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 إىػػػػداء 
 إلى سكريا، الكطف

 تنشجيف في اتجاه السّديـ، لكف لا يزاؿ  "

 "بالولادات ييذي ؾبُ ترا
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 ملاحظات ضركرية
 

مرحمتيف مف مراحؿ عطائو في  المسرحية النيّة في البداية قراءة نصوص ونوسكانت 
ـ، ومرحمة التألؽ الفكري 1977ـ وحتّى 1968مرحمة التسييس والتراث الممتدة مف عاـ  :الإبداعي

ـ، العاـ الذي توفي فيو، وتتبع المتغيرات الحاصمة بيف 1997ـ  وحتّى 1989والممتدة مف عاـ 
بينيما، و فييما طرأ الكثير مف المتغيرات الاجتماعية والاقتصادية والسياسية حيث ف فترتيف تاريخيتي

الفنية  قنياتوتتبع الت معالجة ونوس لأحداث وشخوص مسرحياتو، إجراء مقارنة بيفبالتالي و 
، وذلؾ لاشتراؾ نصوص الزمنيتيفمف ىاتيف الفترتيف  في نصوص كؿّ المستخدمة  والجمالية

لية تبعاً لمظروؼ وعات المتناولة، واختلافيا في المعالجة الفنية والرؤى الجماالمرحمتيف بالموض
لكفّ اتساع الدراسة ؛ يفمف موقعيف مختمف ى التراث في كمتا المرحمتيفنّو استدعأالمستجدة، كما 

تناولت نتاجو ة، وكثرة الدراسات النقدية التي وغناىا نتيجة غنى تجربة ونوس المسرحية مف جي
ّـ اخت أخرى، أوصمنا لمخطط بحث طويؿ،مف جية  عمى  يار قراءة مرحمة التسييس والتراثلذلؾ ت

بقراءة المرحمة الأخيرة مف  ،في دراسة أخرى في وقت لاحؽ ،أف تكوف مدخلًا لإتماـ الدراسة
جراء  عطائو المسرحي والمعنونة بمرحمة التألؽ القكري، المقارنة بيف وتتبع التغيرات التي طرأت، وا 

تاريخ  والمفصمية مفة الميمّة المسرحيونوس تجربة موقوؼ عمى ما آلت إليو ليف المرحمتيف، ىات
 المسرح السوري.

كما لابدّ مف الإشارة إلى وجود أخطاء لغويّة و نحويّة، أو أغلاط في استخداـ علامات 
، ستشيادوردت عند الاالترقيـ في حوارات النصوص المسرحية المدروسة، وآثر الباحث تركيا كما 

 .سعد الله ونوسلدى المسرحي  حتّى يبقى الانطباع الحاصؿ لدى القارئ كما ىو في أصؿ النصّ 
لتشكّؿ عتبات نصيّة ميمّة مف أجؿ مواقعيا ثبتت في التوضيحية كما أف بعض اليوامش 

 كشؼ معالـ أكثر في عالـ ونوس المسرحي، وىذه اليوامش ليا صلات وطيدة في متف العمؿ
 الإبداعي المسرحي. النقدي و

، فتطمب ذلؾ غالباً الدراسة، وفي المصادر والمراجع  متف أغفمت الألقاب العممية في
 حتراـ والتقدير لأصحاب المؤىلات وألقابيـ العممية.  الا عتذار، مع كؿّ الا
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 بسـ الله الرحمف الرحيـ

 المقدمة

العربية، التجربة المسرحية في  ميمّةً  تحولاتٍ  منذ أواسط ستينيات القرف الماضي تّـ رصدُ 
ت عمى نصوص مسرحية جديدة تح تحولاتُ ىذه الالثمانينيات، وقد ارتكزت واستمرت حتى أواسط 

لتجربتو المسرحية، التي ميّزىا عف  سعد الله كنكسلتسمية  وفقاً  مسرح التسييس كالتراثعنواف: 
ومصالح فئات سائدة في  عف وجية نظر سياسية تدافع عف فكرِ  رِ المسرح السياسي المعبّ 

 بيدؼ -ممثميف وفضاء مسرحي وجميور -مسرح التسييس فينطمؽ مف المسرح  المجتمع، أمّا
ف بمصيرىـ، ؿ المقيوريتأمّ للمعرفة الذات و مشترؾ  ، تحريضي  ، تعميميّ سياسيّ  صياغة وعيّ 

 عدالله ونوس: ، ويقوؿ سفي المجتمع والدولة ط والتخمؼفئات التسمّ كيفية مواجية التعرّؼ عمى و 
و عف مسرح التسييس: )عمػى د مفيومَ ، ثـ يحدّ *)فارؽ كبير بيف المسرح السياسي ومسرح التسييس(

تريػد أف تتواصػؿ مػع  و جماعػةٌ مُػبػيف مسػاحتيف، الأولػى ىػي العػرض المسػرحي الػذي يتقدّ  و حوارٌ أنّ 
 .لواقع ومشكلاتو(ظواىر ا الجميور وتحاوره، والثانية ىي جميور الصالة الذي تنعكس فيو كؿ  

المسػرح العربػي نتاجػات فػي  اً سػائد كػافايرة ىذه التجػارب المسػرحية لمػا وعمى الرغـ مف مغ
فقد كاف لتجربة مسرح التسييس عبر مشاركتو في الإجابة عف سؤاؿ اليوية، وعف إشكالية  حينذاؾ،

اسػتكماؿ محػاولات ه ادُ وّ العلاقة بيف الأصالة والحداثػة والتػراث والمعاصػرة حضػوراً لافتػاً، إذ حػاوؿ ر 
 و في صػحرائناواستزراعَ  المسرحيّ  الففّ  تعريبَ مف سبقيـ في المسرح منذ القرف التاسع عشر، بغية 

نػػوف الشػػعبية المرتجمػػة ميّػػزة، وذلػػؾ عبػػر اسػػتمياـ الفو المو الخػػاص ونكيتػُػليكػػوف لػػو طابعُػػالعربيػػة، 
والمقيػػػػى والػػػػديواف، ار لتجمعػػػػات كالػػػػدوّ مػػػػف مواقػػػػع ا فادةِ الحكػػػػواتي، والاسػػػػتكػػػػالأراجوز، والسػػػػامر، و 

 وسير الأبطاؿ الشعبييف. تحكايا بالتراث الشعبي في والاستعانةِ 
مػع الجميػور  التجريب المسرحي في تمؾ الفترة التاريخية لخمؽ تفاعػؿ وحواريػة محاولاتِ  إفّ 

ا لمتحػػرر يػػوعَ أبػػدت نز  رح العػػالمي واتجاىاتػػو، وبػػنفس الوقػػتالمتمقػػي، كانػػت متفيمػػة لتطػػورات المسػػ
ممػػا جعػػؿ المشػػتغميف مسػػتعينة بػػالفولكمور والثقافػػة الشػػعبية العربيػػة،  مبريػػالي،مػػف ىيمنػػة الفكػػر الإ

فػػي تجػػاوز قواعػػد  مػػع روّاده نسػػاني، مسػػاىميفلمّحػػاؽ بحركػػات المسػػرح الطميعػػي الإ عمييػػا يسػػعوف

                                                           
، 2القاىرة، ط ،تاب: مكتبة الأسرةسعد الله ونوس، مقدمة مسرحية مغامرة رأس الممموؾ جابر) الييئة المصرية العامة لمك *

 . 11 ( ص 2222

o b e i k a n d l . c o m



 
 

5 

ة فػي المجتمعػات التقميديػة ضػمف فعػؿ التحػولات السياسػية والاقتصػادية والاجتماعيػالعالمي المسرح 
 ديف أحياناً.الانسانية والعربية، طامحيف أف يضعوا أسساً جديدة لممسرح العربي مجربيف حيناً ومقمّ 

 ىػػػذه التجػػػاربَ  والتػػػراث، إلّا أفّ اد مسػػػرح التسػػػييس عمػػػى الػػػرغـ مػػػف الجيػػػود المقدّمػػػة مػػػف روّ 
جديػد،  معرفػي وجمػاليّ  بداعية الطموحة لـ تتمكف مف الاستمرار فػي المسػاىمة فػي مراكمػة وعػيّ الإ

ضػػمف البنيػػة المجتمعيػػة  إضػػافة إلػػى أفّ حركػػة النقػػد المسػػرحي لػػـ تػػتمكف مػػف تمييػػز ىػػذه التجػػاربِ 
حالاتيا السياسية.  والثقافية وا 

 1977 عرؼ عمى معالـ ىػذه التجربػة التػي بػدأت تضػمحؿ منػذ عػا ِـلمت ةحاولم لرسالةا هىذ
توقفػػت بشػػكؿ نيػػائيّ أواسػػط  أف ، إلػػىابػػة المسػػرحيةؼ فيػػو سػػعد الله ونػػوس عػػف الكتالعػػاـ الػػذي توقػّػ

بنتػػاج سػػعدالله ونػػوس فػػي المرحمػػة الثانيػػة مػػف رحمػػة عطائػػو  ةمعنيّػػ وىػػيّ  .ثمانينيػػات القػػرف الماضػػي
حزيراف، مروراً بمسػرحياتو  5مع مسرحية حفمة سمر مف أجؿ  1968المسرحي، والتي ابتدأت عاـ 

وثائقيػة ىػي  س الممموؾ جابر، والممؾ ىػو الممػؾ، ومسػرحيةٌ الفيؿ ياممؾ الزماف ومغامرة رأ :التراثية
 سيرة مع أبي خميؿ القباني، وانتياء بمسرحية رحمة حنظمة مف الغفمة إلى المعرفة.

 ـ1967حزيراف عػاـ  5 ىزيمةنتائج بمواجية  مسرحية حاولت المساىمةَ إننا أماـ نصوص 
مركػػود التػػاريخي فػػي المجتمػػع، ومحاولػػة اكتشػػاؼ الػػذات لحقائقيػػا المؤسّسػػة لعمػػى  مػػف خػػلاؿ بحثيػػا

ا، ولػػيس مػػف عػػؿ ذاتػػي، أي مػػف داخػػؿ البنيػػة ذاتيػػلتحطػػيـ البنيػػة المجتمعيػػة المنغمقػػة عمػػى ذاتيػػا بف
 .خارجيا

ىا المباشػػرة، بػػؿ تركتيػػا تعميميػػة بامتيػػاز، لػػـ تخػػؼ مقاصػػدَ  – سياسػػيةٌ  ىػػذه النصػػوصَ  إفّ  
المسػرحي و ثفػة الخطػاب ومك ة، مغنيػةً تتمبس الشخصيات فػي النصػوص المسػرحية مػف دوف مواربػ
، عػف الليػات الفاعمػةِ  التنقيػبَ مف البحث  الحوارات ذات الأبعاد والمستويات المتعددة. وىذا اقتضى

ظيػػار مػػا أخفتػػو ىػػذه النصػػوص عمػػى شػػكؿ فجػػوات بقصػػد تجسػػيد ىػػذا المخفػػي فػػي وعػػي وسػػموؾ  وا 
مػؼ والقيػػر الاجتماعيػة و أنظمػػة الحكػػـ التخ يػػةبنأالػػذات أولًا، وعمػى  المتمقػيف عمػػى شػكؿ ثػػورة عمػى

 المتغوّلة في الدولة تالياً.السياسية 
ونوس الشخصية ورحمة عطائو  سيرةَ  تناوؿي مف ىذه المقدمة، وتمييدٍ  لأطروحةا هتألؼ ىذت

المسرحي والفكري، مع إلقاء أضواء عمى مفيوـ الحداثة عند روادىا أمثاؿ طو حسيف وجبراف خميؿ 
للأمة بعػد  و بالظيور مع مسار الانكسار الفعميّ ح نكوصيا التي وضحت معالمُ جبراف، وعمى ملام

مػػػػع توضػػػػيح لمظػػػػروؼ الاجتماعيػػػػة والاقتصػػػػادية والسياسػػػػية التػػػػي  1967حزيػػػػراف عػػػػاـ  5ىزيمػػػػة 
طبيعػة السػمطة السياسػية التػي انحػدرت فػي  يا عمىمة، وتناوؿ أيضاً تداعياتِ ساىمت في وقوع اليزي
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تسػػمطيا فقػػط، متخميػػة عػػف ىمػػوـ الجماعػػة ومعفيػػة نفسػػيا مػػف المسػػاىمة فػػي مسػػارىا لتيػػتـ بترسػػيخ 
 تحرر الشعب وتحرير الوطف.
 تقسػػي ُـ أعمػػاؿ ونػػوس المسػػرحية والفكريػػة بعػػد أف تػػ ّـ مػػوجزة لكػػؿّ  لمحػػةً  كمػػا تضػػمف التمييػػدُ 
مػػة التسػػييس والتػػراث، ثػػـ الصػػمت، مراحػػؿ بػػدءاً مػػف التأسػػيس، ثػػـ مرح رحمتػػو الإبداعيػػة إلػػى أربػػع

ّـ ذكػػرُ أو  عػػروض مسػػرحياتو التػػي عرضػػت عمػػى مسػػارح  بعػػضَ  خيػػراً مرحمػػة التػػألؽ الفكػػري، كمػػا تػػ
الدراسات التي  تناولت ونوس وأعمالو، كمػا ألقػي الضػوء عمػى أسػرتو، أىّـ عربية وغربية متعددة، و 

 وعمى الاحتفالات التي تمّت بذكرى وفاتو.
ص مسرحية لونوس عمى ضوء نظريػة نصو  أربعةِ  في الفصؿ الأوؿ دراسةَ  ثـ تناوؿ البحثُ 
ك الممػػؾ ىػػك الممػػؾ،  ،كالفيػػؿ ياممػػؾ الزمػػاف ،مغػػامرة رأس المممػػكؾ جػػابرجماليػػات التمقػػي، ىػػي: 

موضػوعاتيا مػف التػراث  الشػعبي، له لاشػتراكيا فػي استحضػار نظػراً  ،كسيرة مػ  أبػي يميػؿ القبػاني
المسػػرح البريختػػي التعمػػيـ، متػػأثراً بو لتقنيػػات فنيػػة تكسػػر الإييػػاـ لػػدى المتمقػػي وتحقػػؽ لػػو واسػػتخدامِ 

المسرح الطميعي فػي الغػرب، حيػث قػاـ الباحػث فػي بدايػة الفصػؿ بػالتعريؼ بيػذه وغيره مف تجارب 
معػػو، وركّػػز  عنػػد تمقيػػو والتفاعػػؿِ  الحيػػاة فػػي الػػنصّ  النظريػػة التػػي تيػػتـ بػػالمتمقي، الػػذي يعتبػػر باعػػثُ 

 المغويػػػة الصػػػياغة ه لليػػػاتِ ينيػػػة، واسػػػتمدادِ عمػػػى أىميػػػة اسػػػتدعاء ونػػػوس لمموضػػػوعات التراثيػػػة والد
ّـ التركيزُ مف التراث الشعبي، وأيضالفنيّة  والحوار والتقنياتِ  باستمياـ التجارب عمى اىتماـ ونوس  اً ت

 في صحرائنا العربية. ي جديدمسرحجنس  وتأصيؿ المسرحية العالمية، ىادفاً إلى استنبات
 5جػؿ أحفمة سػمر مػف ىمػا مسرحييف آخريف صيّف ن قراءةالبحث  تناوؿي الفصؿ الثاني ف  

عػف النصػوص الأربعػة المدروسػة فػي  المػذيف اختمفػا إلػى المعرفػة رحمة حنظمة مف الغفمةو حزيراف
 ء ونػوس، وبعػدـ اسػتدعاظيورىمػافػي زمػف  الراىف مف الواقع ا المستمدةِ مياتِ بموضوعالأوؿ الفصؿ 

الأولػػى حػػدثاً المسػػرحية فػػي  ، إذ قػػدّـكؿ مباشػػربشػػ يمػػاة كػػؿّ منأو اتكائػػو عمػػى التػػراث فػػي معالجػػ
 1967حزيػػػػراف عػػػػاـ 5 سػػػػرائيؿ فػػػػيأمػػػػاـ إ اة شػػػػعبنا، وىػػػػو ىزيمػػػػة العػػػػربتاريخيػػػػاً حػػػػديثاً مػػػػف حيػػػػ

متنػػاولًا دور السػػمطة العػػاجزة والمتخمفػػة عػػف وعػػيّ شػػعبٍ أدرؾ و وقوعيػػا،  أسػػبابَ  اً ظيػػر ، موتػػداعياتيا
وحػػاوؿ  بظػػؿ بنيػػة مجتمعيػػة متخمفػػة وعػػاجزة، اليزيمػػة التػػي حصػػمت حجػػـ المسػػؤوليات أمػػاـ حػػدثِ 

 وىػػورحمػػة حنظمػػة، ، الثػػاني وفػػي الػػنصّ  .ـ1968صػػدرت ىػػذه المسػػرحية عػػاـ  .ردّىػػا عػػف كاىمػػو
سػػنوات  أي بعػػد حػػوالي تسػػعِ  ـ1977الػػذي كتبػػو عػػاـ  بنتاجػػو فػػي مرحمػػة التسػػييس والتػػراث، الأخيػػرُ 

تحػوّؿ إلػى  ا آؿ ووصػؿ إليػو شػعبٌ عػالج فيػو مػلأوؿ وعشػر سػنوات مػف وقػوع اليزيمػة، مف النصّ ا
حالػة وعػي ومعرفػة عمػى عقػوؿ  رعايا بظؿّ سمطة فاسدة واستبدادية، محاولًا فػي ىػذا الػنصّ، إدخػاؿَ 

 يـ عمى تجاوز الغفمة والقير السائديف في حياتيـ ودفعيـ لمثورة والتغيير.المتمقيف تعينُ 
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مػف عػزؿ الباحػث )التيمػات( حتػّى تمكّػف تيتـ بالموضوعات  في ىذا الفصؿ، بمناىجَ  ،ةُ ستعانتّـ الا
 السياسػي ودور السػمطة السياسػية ة عالجيا ونػوس فػي نصّػيو وىػي: الجانػبُ ثلاث موضوعات رئيس

أة التػي قػد ، ودور الػديف والتػديف، والنظػرة المتخمفػة لػدور المػر في حصوؿ الإنييار أماـ فعؿ اليزيمػة
 سػاً أسا عػدّتالتػي  انب نظرية جماليات التمقػي، إلى جالتغييرعمى دروب  العقؿ لمسائر تشكّؿ عيفَ 
 .رسالةفي ىذه ال
تػأليؼ مسػرحياتو،  التي استخدميا ونوس فػي الفنيةَ  التقنياتِ  فقد تـ تناوؿالفصؿ الثالث  أما

 وقد تناوؿ فيو: التي ترتبت عمى تمقياتيا،  والرؤى الجماليةَ 
التػي اسػتخدميا الباحػث فػي  لفنيػةمػع تثبيػت لػبعض المصػطمحات ا ا(عمـ الجماؿ )الاستطيقمفيوـ 

س وعلاقتػػو بنظريػػة جماليػػات عنػػد ونػػو  كالتػػراثمسػػرح التسػػييس ، وتنػػاوؿ أيضػػاً قراءتػػو لمنصػػوص
مرحمػػة تمػػؾ الالسػػت فػػي  مسػػرحياتفػػي ال المسػػتخدمةِ  تتبػػع التقنيػػات الفنيػػةِ قػػاـ الباحػػث بثػػـ  التمقػػي،

مغويػة المسػتخدمة فػي تكػويف نصوصػو والبنيػة ال ،ولغة الخطػاب المسػرحي ،لمجميور وُ ومنيا: التوجّ 
 ،والفجػػػػواتِ  ،الحكايػػػػةَ و ، الػػػػدرامي   الفعػػػؿَ البحػػػػث ه لمبنيػػػػة السػػػردية، كمػػػػا تنػػػػاوؿ ءُ لجػػػػو  المسػػػرحية، ثػػػػ ّـ

ّـ مواسػػػتخداـ الضػػػمائر، و ، والإيقػػػاع، والسػػػؤاؿ السػػػردي ،والحػػػوار غيػػػاب الأزمػػػة فػػػي  كيفيػػػةَ  ةُ عالجػػػتػػػ
ّـ أيضػػػاً دراسػػػة الشخصػػػية وتعػػػدّ   وموجّػػػوٍ  كػػػراوٍ  "السػػػارد"الممثمػػػيف والحكػػػواتي  د أدوارنصوصػػػو، وتػػػ

و معالجػػة ونػػوس لإضػػاءة المسػػرح والموسػػيقا والغنػػاء، وأيضػػاً اسػػتخدامَ  للأحػػداث، كمػػا بحػػث كيفيػػةَ 
 وىدـ الجدار الرابع.  ،لأسموب المسرح داخؿ المسرح

 عمى الرغـ مػف الجيػود المقدمػة مػف ونػوس ومػف المسػرحييف العػرب فػي ذات المرحمػة، فػ فّ 
عمى و  ،لـ تتمكف مف تحقيؽ تواصؿ جمعي مع المتمقيف ليتعرفوا مف جديد عمى ىويتيـ ه التجربةَ ىذ

المشػكلات التاريخيػة التػي  لحػؿّ  ات عمميػةتشػييد مرتكػز  ظروفيـ التي تحتاج إلى تغيير وتجديد بغية
 يعانوف منيا.

الدولػة ؼ ضػعالحداثػة العربيػة، و حركػة بنكػوص  رتػبطاؼ ىػذه التجػارب إف أحد أسػباب توقػّ
، 1967حزيػػراف عػػاـ  5بعػػد ىزيمػػة التػػي نشػػرت معػػالـ حداثيػػة مشػػوّىة  ومؤسسػػاتيا الناشػػئة العربيػػة

تشكيؿ تناغـ مع عمى  المجتمع وأفقدتيا القدرةَ عف في المسرح  ىذه المحاولاتِ ولفظت التي أبعدت و 
 ىػػػذه المحػػػاولاتُ ، ولػػػذلؾ بقيػػػت والترىيػػػب أحيانػػػاً  حيػػػاة النػػػاس ومعانػػػاتيـ بسياسػػػات الترغيػػػب حينػػػاً 

 انسػجاماً لمواسـ المسرحية المبرمجػة يا بانتاجِ  المسرحية تتفاعؿ مع فئة مثقفة منعزلة، وارتبط معظ ُـ
 .وتوجياتيا الحاكمةالسياسية مع مؤسسات السمطة 

تضػاداً مػع البنيػة المجتمعيػة المنغمقػة عمػى نفسػيا، تمػؾ البنيػة  خػرى أظيػرت ىػذه الحركػةُ مف جية أ
لمعظـ التطمعات التحديثية والتحرريػة، ممػا أنػتج وشرائحيا الاجتماعية أكثر أبنائيا  التي لـ يستجبْ 
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 حيػػثفػػي التحػػديث الجنينػػي  باعتبػػاره مسػػاىمة ،بشػػكؿ عػػاـ ،العربػػيالسياسػػي فصػػاماً بػػيف المسػػرح 
تمعيػػػة غيػػػر الأوسػػػاط المج فػػػيذه المحػػػاولات المسػػػرحية الجػػػادة، و فػػػي رحػػػـ ىػػػه اسػػػتزراعَ ادُ حػػػاوؿ روّ 
 .إلى نصوص السمؼ الصالحبالمجوء  مشاكميا ريتستند في تفس والتيديد في راىنيا ة لمتجالمستعدّ 

ؼ تجربػػػة النتػػػائج والاسػػػتنتاجات المتعمقػػػة بتوقػّػػ بعػػػضَ  رسػػػالةوقػػػد ذكػػػر الباحػػػث فػػػي نيايػػػة ال
تممّػػس ، كمػػا العربػػي ونػوس المسػػرحية مػػع التجػػارب الأخػرى مػػف "مسػػرح التسػػييس والتػراث" التعميمػػي

المكررة مف دوف أف تكرّس ظاىرة أو وعياً معرفياً وجمالياً تراكمياً معاصراً،  التنظيراتِ  توقؼِ  أسبابَ 
 :1979ودلالة ذلؾ استنتاج سعد الله ونوس عاـ 

"لا الصػػالة انفجػػرت فػػي مظػػاىرة، ولا ىػػؤلاء الػػذيف يرتقػػوف درجػػات المسػػرح ينػػووف أف يفعمػػوا 
 .*وتتوالد" إلى الشارع حيث تعشش اليزيمةُ  فظيـ البابُ الميؿ البارد عندما يم ، إذ يمتقطيـ ىواءُ شيئاً 

 بَ ارِ قيف لتجػػػػلمسػػػػيرة عطػػػػاء النقػػػػاد السػػػػاب اً اسػػػػتمرار  تشػػػػكّؿ ةَ المقترحػػػػ الأطروحػػػػاتِ ف ألاشػػػػؾ 
تجربة سعد الله ونوس المسرحية بعد ىزيمة حزيراف وحتى عاـ  ، وبالأخصّ المسرح السياسي العربي

يطمػح أف يقػرأ ىػذه  الباحػث ولكفّ  ونة ب" التسييس والتراث"والمعن توقفو عف الكتابة، لحظةَ  1977
التػػي  ة مػف تػػاريخ المسػرح العربػػي بشػكؿ مغػػاير لمدراسػات السػػابقة مػف حيػػث المنػاىحِ الميمّػػ المرحمػةَ 

الفتػػػرة  إلػػػى اخػػػتلاؼ مػػػع دارسػػػيف سػػػابقيف لممسػػػرح السياسػػػي فػػػي ذات قػػػد يصػػػؿُ وبالتػػػالي  ،بعياسػػػيتّ 
 .الدراسة صؿ إليياأف ت متوقعٌ جديدة  نتائجَ  ذلؾ مىالتاريخية ممّا سيترتب ع

ولايسعني في ىذا المقاـ إلّا أف أقدّـ احترامي وشكري لأستاذي الدكتور محمد زكريا عناني، 
المشػػػرؼ عمػػػى الأطروحػػػة،  لمػػػا قدّمػػػو لػػػي مػػػف توجييػػػات صػػػادقة، آخػػػذاً بيػػػدي عمػػػى درب البحػػػث 

 العممي وفؽ مناىج نقدية معاصرة.
لكػػػؿّ أسػػػاتذتي الػػػذيف تتممػػػذت عمػػػى أيػػػدييـ فػػػي قسػػػـ المغػػػة العربيػػػة،  شػػػكري كمػػػا أقػػػدـ وافػػػرَ 

الػػدكتور أبػػو  سػػتاذَ ، والأالسػػابقة قسػػـ المغػػة العربيػػة رئيسػػة شػػعراويالالػػدكتورة ناىػػد  وأخػػصّ الأسػػتاذةَ 
الرسػالة ىػذه المذيف ساىما في صياغة أفكػاري عػف موضػوع  ،قسـ المسرح الأستاذ فيالحسف سلّاـ 

لمولوج  يا منذ أف كانت مشروعاً يراود أحلامي، فأنارا لي الدربَ لمتوجب اتباعَ وفي خطوات البحث ا
مػػػراد حسػػػف  الشػػػكر لمػػػدكتور ، وأقػػػدـ كػػػؿ  بالدراسػػػة، وشػػػجعاني عمػػػى خػػػوض غمػػػار التجربػػػة العمميػػػة

اتػػو القيّمػػة التػػي و وملاحظالػػذي قػػرأ ىػػذه الرسػػالة وأعطػػاني توجيياتِػػ عبّػػاس رئػػيس قسػػـ المغػػة العربيػػة
 .مما كنت جاىلًا عنو اً كثير وّب جعمتني أص

                                                           
الفعؿ في مسرح سعد الله ونوس )دار -، في نياية كتاب " الكممة1979إسماعيؿ فيد إسماعيؿ، حوار مع ونوس عاـ   *

  .152( ،  ص1981الداب: بيروت، 
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نّػػي لمػػف الشػػاكريف للأسػػتاذ الػػدكتور أحمػػد صػػقر أسػػتاذ الػػدراما والنقػػد المسػػرحي فػػي قسػػـ  وا 
لتفضػػميما بقبػػوؿ منافشػػة  سػػرور أسػػتاذ الأدب الحػػديث فػػي كميػػة التربيػػة، عبػػدالله المسػػرح، والػػدكتور

زلّات أو أخطػػػاء ليتػػػاح لػػػي  مػػػف ت بػػػيف دفتييػػػاحتػػػو اا لػػػي مػػػا أمػػػؿ أف يصػػػوّبوكمػّػػي ىػػػذه،  رسػػػالتي
 يا عمى ضوء مايستقرأانو في محتواىا.تصحيحُ 

ة، ف ني أفخر بأنّي تتممذت عمى أيدي أسػاتذة كبػار فػي  قسػـ المغػة العربيػ أييران كليس آيران 
الػػدكتور عثمػػاف مػػوافي المػػذيف وافتيمػػا المنيّػػة أثنػػاء مػػيف، والأسػػتاذ أو مػػنيـ الأسػػتاذ الػػدكتور فػػوزي 

جناتػػو، أعاىػػد الله  ات العميػػا، الرحمػػة ليمػػا وأرجػػو مػػف الله أف يكػػوف مأواىمػػا فسػػيحَ تحضػػيري لمدراسػػ
يما عمػػيّ  أنسػػى فضػػمَ لاّ ربػػو، وأني عمػػى داقػػى وفيّػػاً لمبحػػث العممػػي الػػذي قػػادوأعاىػػد روحييمػػا أف أب

 ماحييت.  
 

 يؽوالله ولي التوف                                                                
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 دتميي
 ( ـ7661 -ـ7627سعد الله كنكس )كمسرح أضكاء عمى حياة 

 كنككصياالحداثة العربية ملامح مف ك 
 

 مولد والنشأةال. 
   ّة عمى الحداثة العربيةنظرة أولي.  
  العربية ملامح الحداثةلنكوص ال ظاىروم في القرف العشريف الستينيات والسبعينيات. 
 فكريمراحؿ إبداع ونوس المسرحي وال: 

o ـ 1967 -1961" )المسرح الذىني( ،مرحمة التأسيس"     
o  ،ـ1977 -1968" (البحث عف شكؿ مسرحي جديد)مرحمة التسييس والتراث  " 
o ـ1989-1977بداعية "ة الصمت والانقطاع عف الكتابة الإمرحم  " 
o (التألؽ الفكري) ،مرحمة التماىي الفكري والجسدي مع النص المسرحي  

 .عاـ وفاتو"، ـ1997 -1989"
 ضافات أخرى   .التكريـ وا 
 .أسرتو وما بعد وفاتو  
  متعددة مسارحمت عمى دّ لنصوص ونوس قُ  مسرحيةٍ  وضٍ بعض عر. 
 الله ونوس وسيرتو بعض الدراسات التي تناولت نتاج سعد. 

 
 

 
 
 
 
 
 

o b e i k a n d l . c o m



 
 

11 

 المكلد كالنشأة
 

، بمػػػدة طرطػػػكسفػػػي محافظػػػة  ـ1941سػػػعد الله ونػػػوس كاتػػػب مسػػػرحي سػػػوري، ولػػػد عػػػاـ 
عمػى سػاحؿ البحػر الأبػيض المتوسػط، فػي أسػرة فلاحيػة فقيػرة، وكانػت نشػأتو يف البحر الواقعة حص

"...السػنوات الأولػى  :حيػث قػاؿ ارةفي مقابمة لػو مػع فػؤاد دوّ بذلؾ ح مقترنة بالفقر والبؤس، وقد صرّ 
جػو . كػاف أبػوه مزارعػاً صػغيراً ثػـ اتّ (1)ات بػؤس حقيقػي، سػنوات جػوع وحرمػاف"مف حياتي كانت سػنو 

 إلى تجارة بسيطة في دكاف صغيرة، ولكنو خسر في تجارتو.
طفولتو فقيراً، وسط بيئة اجتماعية متخمفة، ونشأ في أربعينيات القرف الماضي  كسكن  عاش 

 1948" كانت طمقات المدافع في حرب  :، فقدنكبة فمسطيفوسط  مآسي الأمة ونكباتيا، ولاسيما 
معظػـ المػواد في  بتفوقو الدراسيّ  كنكسكما صرّح  (2)و صبياً"الأولى التي شكمت وجدان ىي الأنغاـ

يػػا، إلػػػى أف اسػػػتدعاه ناء مػػػادة التعبيػػر التػػػي كػػاف يرسػػػب فيالدراسػػية بمػػػا فييػػا المغػػػة العربيػػة، باسػػػتث
فػػي الصػػؼ السػػادس، وأبػػدى حيرتػػو مػػف وضػػعو المتنػػاقض بػػيف  س المغػػة العربيػػة، وحينيػػا كػػافمػػدرّ 

ّـ نصػػحو بالمطالعػػػة تفوقػػو بمػػواد عديػػدة بمػػػا فييػػا مػػ واد المغػػة العربيػػػة ورسػػوبو فػػي مػػادة التعبيػػػر، ثػػ
شديد، بحيث أصبح لا يغادر البيػت  والقراءة، وبالفعؿ قبؿ ونوس النصيحة، وأقبؿ عمى القراءة بني ٍـ

إلّا لضػػرورة ممّحػػة، وتغيّػػرت حالتػػو مػػع مػػادة التعبيػػر وأضػػحى يتمػػو موضػػوعات التعبيػػر التػػي يكتبيػػا 
 –1883) راف يميػػػؿ جبػػػرافجبػػػػب، وفػػػي موقػػػع آخػػػر أيضػػػاً صػػػرّح:"... بػػػدأت عمػػػى تلامػػػذة الفصػػػؿ

 مييائيػػؿ نعيمػػة( عػػف الفرنسػػية ثػػـ ـ1968 – 1885) أحمػػد حسػػف الزيػػات( ومترجمػػات ـ1931
 1911) نجيػب محفػكظفت بعد ذلؾ عمػى المترجمة، ثـ تعرّ  *اليلاؿ(، وروايات 1968 – 1885)
 سالقػدك  دػإحساف عب، ومقالات *اليكسؼ ركزمجمة ( في الخمسينيات، وأدمنت قراءة ـ2006  –

                                                           
مف  سبتمبر 1 يلعدد الأوؿ فوقد صدر اا1891: مجمة شيرية تصدر عف داراليلاؿ، مؤسسيا جرجي زيداف عاـ اليلاؿ *

عف  .نفس العاـ، وىي بذلؾ تعد أوؿ مجمة ثقافية شيرية عربية، وما زالت مستمرة في الصدور حتى اليوـ
 http://www.langue-arabe.fr/spip.php?article529الإنترنت

 

ـ. وما زالت تصدر حتى الف،  1925أكتوبر عاـ  26: مجمة مصرية صدر العدد الأوؿ منيا في ركز اليكسؼ *
عرؼ عنيا الدخوؿ في مؤسستيا روز اليوسؼ والدة أحساف عبد القدوس، منذ صدورىا حممت لواء التنوير في مصر، كما 

عف  .مف القرف الماضي صدامات مع الحكومات المصرية المتعاقبة، وقد تـ تأميميا في مصر في الخمسينيات
  http://www.langue-arabe.fr/spip.php?article529الانترنت
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ولعمػّػػي تػػػأثرت عػػػف  *الآداب... وكنػػػت أواظػػػب عمػػػى قػػػراءة مجمػػػة  ( السياسػػػية،ـ1990 –1919)
  (3)طريقيا ببعض الأفكار الوجودية"

، ثػـ غػادر سػوريا إلػى مصػر طرطػكسأتّـ دراستو في المرحمة الثانويػة فػي مػدارس محافظػة 
رة، وىنػػاؾ واظػػب عمػػى سػػية، ليػػدرس الصػػحافة فػػي كميػػة آداب القػػاىبعػػد أف حصػػؿ عمػػى منحػػة درا

وأىمؿ بقية المحاضرات، وترافػؽ حضػوره فػي  (ـ1965 – 1907) محمد مندكر معظـ محاضرات
الجامعة بنفور مف الدراسة الأكاديمية، ولكنو صرّح بدوامو عمى الاطلاع والقراءة النيمة لمسرحيات 

كيػػػكجيف ( ـ1980 – 1905) سػػػارتر( وـ1987 – 1898) تكفيػػػؽ الحكػػػيـمترجمػػة ومسػػػرحيات 
المناقشات الفنية والفكريػة التػي كػاف يشػارؾ "و استفاد مف أجواء ، كما أنّ (ـ1953 – 1888) أكنيؿ

 (4)( وغيرىـ"ـ1990 – 1915) لكيس عكضفييا كتاّب كبار مثؿ: د. مندور ود. 
وىػي دمشػقية الأصػؿ،  *جػاويشمتزوجػاً مػف الفنانػة فػايزة  كػافومف الجدير بالػذكر ىنػا أنّػو 

 ." ديمة"وقد أنجبا ابنة وحيدة أسمياىا 
 مكق  سعدالله كنكس المسرحي في الكطف العربي

( ويصػفو 5" مػف ألمػع كتػاب المسػرح المعاصػريف فػي العػالـ العربػي")سعد الله كنكسيعتبر 
ت المسػػػرح "كػػاف نجمػػػاً مكمػػلًا لممجموعػػػة الضػػوئية التػػػي أنػػار  (:ـ 2005 – 1929)  ألفريػػد فػػػرج

، (6)صػور" التماعاتيػا الأدب المسػرحي لكػؿ الج بيا فف الدراما، وتػألؽ بالعربي في الستينيات، وتوىّ 
مػػػف أبػػػرز الكتابػػػات المسػػػرحية التػػػي حفمػػػت   ولعػػػؿّ  " (    -1941) ـلابػػػك الحسػػػف سػػػد.أ ويػػػذكر

دريػس والفريػد بعناصر الفرجة الشعبية، نجيب سرور والفرجة التأممية عند توفيػؽ الحكػيـ و يوسػؼ إ
                                                           

ىتمت بالفكر مؤسسيا سييؿ إدريس وليا توجيات تقدمية، وا 1991: مجمة لبنانية صدرت في بيروت عاـ الآداب *
  في خمسينيات وستينيات القرف الماضي.  الوجودي

 http://www.langue-arabe.fr/spip.php?article529عف الإنترنت
التي قدمت عرض  في دمشؽ، اشتغمت في المسرح القومي، كما أسست فرقة )مسرح الس( الفنانة فايزة شاكيشولدت   *

النص الأخير لو، ليا ابنة وحيدة اسميا ديمة، وىي مف الفنانات المواتي ساىمف  )الأياـ المخمورة( لمراحؿ سعد الله ونوس،
 -في تأسيس وتأريخ مرحمة ميمة مف تاريخ المسرح السوري، وقامت بتمثيؿ عدد مف العروض الميمة ومنيا: )لكؿ  حقيقتو

 الممؾ ىو الممؾ(. -سيرة مع أبي خميؿ القباني -طرطوؼ 
 2002واستمرت حتى آخر عرض ليا عمى خشبة  المسرح القومي عاـ  1964رح منذ عاـ عممت فايزة شاويش في المس

 .في عرض مسرحية )ساعي بريد نيرودا(
ممبية دعوة الكاتب سعد الله ونوس  1972والتي استمرت إلى عاـ  1966ساىمت فائزة شاويش بتأسيس فرقة المسرح عاـ 
 الروماني ولينا باتع ليذه الفرقة.  والمخرج علاء الديف كوكش والفنانيف ىاني وأسامة

http://syriagate.com/2738/%D9%81%D8%A7%D9%8A%D8%B2%D8%A9%20%D8%B4%D
8%A7%D9%88%D9%8A%D8%B4 
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فرج في مصر وعبد الكريـ برشيد في المغػرب، وعػز الػديف المػدني فػي تػونس ويسػري الجنػدي وأبػو 
العػػلا السػػػلاموني فػػػي مصػػػر، ونػػػادر عمػػػراف فػػػي الأردف، و محمػػػد العثػػػيـ فػػػي السػػػعودية وسػػػعد الله 

   (  7)في سوريا. بالإجماؿ لـ يسمـ كاتب مسرحي عربي مف داء التراث" ونوس 
بشػػكؿ فعّػػاؿ فػػي محػػاولات تحػػديث مجتمعػػو عػػف طريػػؽ تفعيػػؿ  سػػاى َـد الله ونػػوس المإفّ سػػع

حية وصػمت، عػف الكتابػة المسػر 1977، توقؼ عاـ دور المسرح والاستمرار في تطوير آليات عممو
عمى عجز في التجربة ذاتيا أـ  ؟ وىؿ يدؿّ ىذا التوقّؼحدث سؤاؿ لماذا  مما يجعؿ المرء يقؼ أماـ

 ا؟ مف خارجيلأسباب 
 مػػػػػػػػػػػػػػف التنقيػػػػػػػػػػػػػػػب فػػػػػػػػػػػػػػي عمػػػػػػػػػػػػػػػؽ  البػػػػػػػػػػػػػػدء،وقػػػػػػػػػػػػػػوؼ عمػػػػػػػػػػػػػػى أجوبػػػػػػػػػػػػػػػة لابػػػػػػػػػػػػػػدّ، فػػػػػػػػػػػػػػػي لم

 المشػػػػػػػػػػػػػكمة المتأصػػػػػػػػػػػػػمة ببنيػػػػػػػػػػػػػة المجتمػػػػػػػػػػػػػع، والػػػػػػػػػػػػػذي يقػػػػػػػػػػػػػود لإلقػػػػػػػػػػػػػاء نظػػػػػػػػػػػػػرة عمػػػػػػػػػػػػػى بػػػػػػػػػػػػػدايات 
 الحداثة العربية وفعاليتيا والكشؼ عف مدى نجاحيا في اختراؽ بنية التخمؼ المتقوقعة عمى ذاتيا.
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 نظرة أكلية عمى الحداثة العربية
 

ت التػي بػدأ *المسػرح العربػيف مػف معرفػة طبيعػة التحػولات المسػرحية فػي تػاريخ ى نػتمكحتّ 
أواسػط الثمانينيػات مػف القػرف الماضػي، لابػد أف نمقػي نظػرة عمػى في أواسػط السػتينيات وانتيػت فػي 

ّـ  العربية النيضةبدايات  القػرف التاسػع عشػر مػروراً بدايػة ا منػذ موملامحي Modernization الحداثةث
 ،بعػػػض النيضػػػوييف والحػػػداثييف الذىنيػػػة عنػػػدتصػػػورات الفػػػي  ممػػػحالقػػػرف العشػػػريف، إذ يُ  بعشػػػرينيات

لػػدى  ورظيبػػدأت بػػالالتػػي  الكونيػػة المحػػاؽ بركػػب الحداثػػة الػػواردة فػػي مؤلفػػاتيـ مرتكػػزات تيػػدؼ إلػػى
 عمػػى أسػػس القطيعػػةالحداثيػػة تمػػؾ التصػػورات بعػػض  تمػػمنػػذ القػػرف السػػابع عشػػر، وقػػد قا الغػػرب

 رجعية القديمة. المعرفية مع الم
في عشرينيات القػرف العشػريف تأسػيس رؤى  العرب والإسلامييف  قد حاوؿ بعض الحداثييفل

حيػػاء فػػي  الإ مػػؼ عػػف معػػايير ومواضػػيع نيضػػويي عصػػرمنػػاحي الحيػػاة تخت معظػػـيػػدة لومعػػايير جد
دىا حػاولوا محاكاتيػا، أو تقميػ، و استحضر رواده جوانب مضيئة مف التراث حيثالقرف التاسع عشر 

 ،ديػد، وليبػددوا مخػاوفيـ مػف تصػدعياليحفظوا الذات التراثية سالمة مف التموضع ضػمف سػياؽ التج
إف أىػػـ مػػف يمثػّػؿ عصػػر الإحيػػاء العربػػي كػػاف أحمػػد شػػوقي الػػذي تمكّػػف أف يكػػوف رمػػزاً لممدرسػػية 

مسػرح الاتباعية عمى صعيد الشعر حيث التزامو بقواعد الشعر العربي القديـ، وأيضاً عبػى صػعيد ال
الذي كاف الحػوار فػي نصوصػو المسػرحية شػعراً ممتزمػاً بوحػدة البيػت والػوزف والقافيػة، تقميػداً لعصػر 

(  ـ1897 -1893) جمػاؿ الػديف الأفغػانيومف الذيف يذكروف في ىذا المجاؿ  الإحياء الأوروبي. 
مموا استسػييػاجـ المسػمميف الػذيف ببيػاء عصػوره الماضػية أف الذي دفعو حرصو عمػى بقػاء الإسػلاـ 

                                                           
، حيث قاـ بعرض أوؿ عرض 1848: يؤرخ لممسرح العربي ابتداء مف تجربة ماروف النقاش في عاـ المسرح العربي *

أف فف المسرح انتقؿ إلى العرب بعد حممة نابميوف الفرنسية عمى مصر عاـ  مسرحي عربي في بيروت، ومف المعروؼ
عف طريؽ الغربييف الذيف بدأوا يتوافدوف إلى البمداف العربية، وعف طريؽ العرب الذيف سافروا إلى بمداف الغرب، وقد 1798

القرف التاسع عشر في مصر مف مرّ المسرح العربي بتجارب عديدة، ولعؿ التجارب  التي قدمت في  النصؼ الثاني مف 
أىميا، ولكف نجد اف حصؿ بعض الخموؿ في محاولات تعريب فف المسرح في أوائؿ القرف العشريف إباف الاستعمار 
الأوروبي لمبلاد العربية، ثـ نيض مف جديد في منتصؼ ستينيات القرف الماضي حيث طمح روّاده في استحضار التراث 

ايات ألؼ ليمة وليمة والسير الشعبية وتقنيات فنية  كالحكواتي والسامر والمقيى وغيرىا بغية الشعبي العربي باستدعائيـ حك
التميّز الثقافي العربي، ومف الجدير بالذكر أفّ بعض النقاد المسرحييف يعدّدوف ملامح وجذور لممسرح في التاريخ العربي 

)عبد  وـ عاشوراء، والطقوس الكنسية في  الكنائس.قبؿ الاتصاؿ بالغرب، كالمسرح في حفؿ الزواج، وخياؿ الظؿ، وي
. و)مجموعة مف الكتاب، كتاب 19( ص1986المعطي شعراوي، المسرح المصري المعاصر)الييئة المصرية لمكتاب، 

        176ص (.1988، يناير، 18العربي، المسرح العربي بيف النقؿ والتأصيؿ)الكويت، الكتاب 
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وقػػد كانػػت لنػػا  ،ـ فخػػاطبيـ قػػائلًا: " أنرضػػى ونحػػف المؤمنػػوف1878لمغػػرب بعػػد مػػؤتمر بػػرليف عػػاـ 
الكممة العميا أف تضرب عمينا الذلة والمسكنة؟ أو أف يستبد في ديارنػا وأموالنػا مػف لايػذىب مػذىبنا، 

يسػوؽ عمينػا جيػوش الفنػاء  ولا يرد مشربنا، ولا يحترـ شريعتنا، ولا يرقب فينا ذمة؟ بؿ أكبر ىمّو أف
)  محمػد بيػرـ االيػامسويػذكر أيضػاً  *"مدتػو..فييا بعدنا أبناء ج مؼمنّا أوطاننا ويستخ يحتى يخم
" أـ القػرل" ك" ( صػاحب كتػابيـ1902 – 1854)  عبد الرحمف الكػكاكبي و ـ(،1889 -1840

 -1887) مة مكسػىسػلا  والتحػديث، ومػف أبػرزىـ مػف دعػاة النيضػة الكثيػروفو  طبائ  الاسػتبداد"
إفّ أسػػوأ مػػا أخشػػاه أف " ؟فػػي معػػرض فيمػػو لمحداثػػة يسػػوؽ فػػي كتابػػو مػػا النيضػػةوىػػاىو  (ـ1958

ننتصر عمى المستعمريف ونطردىـ، وأف ننتصر عمى المستغميف ونخضعيـ، ثـ نعجز عف أف نيزـ 
بأسػػموب وفػػي كتابػػو يعػػرض  (8)القػػروف الوسػػطى فػػي حياتنػػا، ونعػػود إلػػى دعػػوة: عػػودوا إلػػى القػػدماء"
ير والتػأثر الحاصػؿ فػي الثقافػة بسيط وشيّؽ لمقروف الوسطى وثقافتيا المتخمفة، ويوضّح عممية التػاث

نسػانية، ولاسػيما العربيػة فػي الغػرب، كمػا يعػرض لأصػؿ النزعػة العمميػة وعلاقتيػا بالمغػة، ويػػدافع الإ
ربػي فػي حاجػة إلػى أف "إف الػذىف الع يصؿ إلى نتيجػة مفادىػا: عف طبيعة الحضارة الأوروربية، ث ّـ

  .(9)ر. أي إلى أف يتطور"يتغيّ 
( بشػػكؿ ـ1973 –1889) سػػيفطػػو حانتقػػؿ  ـ1926الػػذي صػػدر عػػاـ  "الأيػػاـ" فػػي كتػػاب  

نسػػاف خاضػػع لمعػػايير تفػػرُض عميػػو إلػػى خػػالؽ لممعػػايير الجديػػدة المسػػتمدة مػػف انشػػقاقو جػػذري مػػف إ
 للانعتػاؽ والتحػرر مػف البيػت وأنّػووّاقػاً عف الجماعة المنغمقة، ومنذ صػفحات الكتػاب الأولػى نجػده ت

قصػػػبو..." مػػػف ىػػػذا البيػػػت  ى السػػػياج وثبػػػاً مػػػف فػػػوؽ، أو انسػػػياباً بػػػيف"يحسػػػد الأرانػػػب التػػػي تتخطّػػػ
ثـ يدلي بنقده لممجتمػع الأبػوي الػذي يجعػؿ  (10)"عفاريت كثيرة تملأ أرجاءه ونواحيو..."  بػالمسكوف 

فّ الأبػػػػػوّة والأمومػػػػػة لا تعصػػػػػـ الأب والأـ مػػػػػف الكػػػػػذب "...وأ مػػػػػف الأولاد أداة بيػػػػػد أسػػػػػرىـ ويقػػػػػوؿ:
  (11)والخداع" والعبث

ف مػف خلالػو أف يسػرّب فػي فػف السػيرة، تمكّػ تجديدٌ  ، وىويرة ذاتية لطو حسيفويعتبر كتاب الأياـ س
زه المبكّػػر للانعتػػاؽ مواقفػػو المناىضػػة لبنيػػة الانغػػلاؽ التػػي يتسػػـ بيػػا مجتمعػػو، وأف يكشػػؼ عػػف تحفػّػ

   .واستحؽّ بجدارة اف يكوف عمماً مف معالـ الحداثة العربية، والتحرر

                                                           
( مف العقوؿ الشرقية الواسعة الاطلاع عمى الثقافات الإنسانية والمغات الانكميزية 1897 -1839) جماؿ الديف الأفغاني*

والفرنسية والروسية والتركية والفارسية والأفغانية والعربية، كانت غايتو إنياض المسمميف وتوجيييـ لموقوؼ بمواجية 
صلاح ) الييئة المصرية لمكتاب: القاىرة، مكتبة الأسرة، المستعمر الذي فجّر نزاعات طائفية وقبمية. رشيد الذوّادي، رواد الا

    .91( ص2002
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مختمفػة  "... وفػي كتػاب الأيػاـ صػورٌ (   - 1955)  محمػكد نسػيـ وفي ىذا الصدد يقوؿ 
وموحية، تعكس كمّيا تمؾ الرحمة العقمية والحياتية في الخروج عف الجماعات المغمقة  دالّة، ولقطاتٌ 

الانتقاؿ ىي مغادرة الأزىر إلى الجامعة، ومفارقػة أحيػاء القػاىرة أو شيوخ الأعمدة، وكانت علامات 
فرنسا، وكسر انغلاؽ الجماعة ويقيف المعرفة إلى عوالـ منفتحة ومنطوية عمػى الشػؾّ والتسػاؤؿ  إلى

وفي سيرة الأياـ نجد تمجيداً لمقيـ الجديدة، التي أدركيا طو حسيف باتصالو بالحضػارة  (12)والبحث."
الخػروج مػف قوقعػة مجتمعيػة منغمقػة عمػى ذاتيػا ة أعانػو فػي عؿ زواجو مف امرأة فرنسػيالأوروبية، ول

ولابػدّ  (13)لفيػا"فأخرجتو مف عادات كثيرة كاف قػد أ "حيف خطب قرينتو حيث يقوؿ، ىو نفسو، عنيا:
 أنّيا تمكنت مف غمره بالحب والحناف والذي يمثّؿ وجياً آخراً لتمثّمو القيـ الحضارية الجديدة.

دت العلاقػػات الأساسػػية فػػي حداثيػػة طػػو حسػػيف إلػػى نقػػاط حػػدّ  أشػػار سػػعدالله ونػػوس أفّ  اكمػػ
النظػػرة إلػػى التػػراث مػػف الحيّػػز اللاىػػوتي الػػذي يقػػدّس الماضػػي،  طػػو حسػػيفحيػػث نقػػؿ "..  فيكتػػب:

ويسمو بو عف النقد والمسػاءلة إلػى الحيّػز التػاريخي الػذي يػرى الماضػي صػيرورة موضػوعية ينبغػي 
"... كانت ليـ  يصؼ أىؿ الريؼ وقتئذ طو حسيفوىاىو . (14)"ج التحميؿ والنقد..أف تخضع لمناى

ؼ وغفمػػػػة وكػػػػاف أكبػػػػر الأثػػػػر فػػػػي تكػػػػويف ىػػػػذه العقميػػػػة لأىػػػػؿ عقميػػػػة خاصػػػػة، فييػػػػا سػػػػذاجة وتصػػػػوّ 
"ىػاجـ وبعنػؼ سػاخر منػاىج  أنّػو: طو حسػيفالذي يكتب عػف  محمكد نسيـونتابع مع ( 15)الطريؽ"

شػيوخو، ومواقفػو مػف الثقافػة العصػرية، وبنيتػو العقميػة المتخمفػة، وكػاف فػي  الأزىر التعميميػة، وجيػؿ
لػى سػيادة العممانيػة فػي الػبلاد العربيػة."   ( 16)كؿ ذلؾ يغذي طموحاً إلػى فصػؿ الػديف عػف الدولػة، وا 

المتبادلػػة، بػػيف الثقافػة الاسػػلامية والثقافػة اليونانيػػة، وتحػدث عػػف التػأثيرات ربػط  طػػو حسػػيفكمػا أف 
و خجػػؿ مػػف ىويتيػػا، وأكّػػد عمػػى وحػػدة أييئػػة لإعػػادة التجربػػة مػػف دوف خػػوؼ تجعػػؿ شػػعوبنا م والتػػي

العمػػـ  "لا عقلانيػػة دوف العمػػـ وتحػػديث العقػػؿ. ولا يمكػػف أف يزدىػػر :أدرؾ أفّ ا كمػػ الثقافػػة الإنسػػانية.
 .(17)ويتجدد العقؿ دوف الحرية"
الػػذي  شػػعر الجػػاىمي"الإشػػكالي " فػػي ال د. طػػو حسػػيف بصػػدر كتػػا 1926وفػػي ذات العػػاـ 

نتقيػد بشػو ولا  ألاّ "... يجػب  :فيػو الأبػوي فػي ميػداف الأدب حيػث قػاؿ زعزع فيو النموذج السػمطوي
مناىج البحث العممي الصحيح، ذلؾ أنّا إذا لـ ننس قوميتنػا وديننػا ومػا يتصػؿ بيمػا  ألاّ نذعف لشو 

رضاء العواطؼ، وسػنغؿّ عقولنػا بمػا يلائػـ  ىػذه القوميػة وىػذا الػديف، وىػؿ فسنضطر إلى المحاباة وا 
كمػػا يقػػوؿ فػػي معػػرض مواقػػؼ  (18)ىػػذا؟" فعػػؿ القػػدماء غيػػر ىػػذا؟ وىػػؿ أفسػػد عمػػـ القػػدماء شػػو غيػػر

نػػا لا أكػػاد أعػػرض لواحػػد مػػف ىػػذه الأديػػاف "... وأيمثميػػا:  النػػاس والسػػمطة مػػف الأفكػػار العمميػػة التػػي
ّـ الجماعات، ثّـ مقاومة الدولة   .(19)يا تمثّميا النيابة والقضاء"نفسحتّى أجد مقاومة الأفراد ث
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 -1883ىػػػو جبػػػراف خميػػػؿ جبػػػراف) والػػػذي يعتبػػػر ركنػػػاً مػػػف أركػػػاف الحداثػػػة النمػػػوذج الخػػػر
ث عػػػف أىميػػػة الرؤيػػػة المغػػػايرة لممػػػألوؼ، والتػػػي قػػػد تتحػػػوؿ بصػػػاحبيا ليصػػػبح ( الػػػذي تحػػػدّ ـ1931

، وقد صوّر جبراف الناس في الزيؼ لديناوسط أحواؿ  منبوذاً، ثّـ يفضي بو الأمر لحالة مف الجنوف
والتي مف خلاليا يظير لممجتمػع سػموكاً  ،مجتمعات التخمؼ والقير، كمف يرتدي البراقع عمى وجيو

مغػػايراً لحقيقتػػو، وعنػػدما تسػػقط براقعػػو عػػف وجيػػو، ويظيػػر عمػػى حقيقتػػو ف نّػػو يتحػػوؿ إلػػى مجنػػوف. 
 جبػراف وإنّػ ،(20)يسنّيا الإنسػاف "ع لمشرائع التي "فكر الإنساف، دوف روحو، يخض جبراف الذي يرى:

اً صػػياغة كتػػاب الػػذي لػػـ يتػػورع مػػف جعػػؿ خميػػؿ الكػػافر يشػػياد مجتمػػع الإيمػػاف الحقيقػػي، أعػػاد أيضػػ
ؼ، وليقطػع مػع فكػر الكنيسػة المتخمػّ ليعػارض النبػيكتػاب و  يسكع ابف الإنسػافالأناجيؿ في كتابو 

اثنػػاف: المجنػػوف والعبقػػري،  إلاّ ائع البشػػرية "لايكسػػر الشػػر  المرجعيػػة الدينيػػة، إنّػػو جبػػراف الػػذي يقػػوؿ:
 .(21)ناس إلى الله"وكلاىما أقرب ال
( الذي دعا إلى ـ1908 -1863) ـ أميفػقاسذكر منيـ ي اد الحداثةعمى روّ  كثيرة والأمثمة

لى تخمي ، د الزوجات لغاء تعدّ ب وطالب، اف مف أبرز محرري المرأة الشرقيةالحرية، وك ص وا 
( الذي أصدر كتابو ـ1966 – 1888) د الرازؽبعمي عذكر يحجاب، و مف عبء ال لنساءا
ف الوجية وانتقد فيو الخلافة ودور الديف في الدنيا م ـ1925الإسلاـ وأصوؿ الحكـ" في عاـ "

نساف ىو الذي يممؾ موروثو، وليس الموروث ىو مالؾ للإنساف، الإ فّ الدينية، كما أكّد عمى أ
ما اكتسب صفة القداسة بحث العممي، وحؽّ إعادة النظر فيوضوع لمولذلؾ طرح إحالة التراث إلى م

حمد أأيضاً و ، وبةوحؽ نزع الأوىاـ والأسطرة عف المقدس، وحؽ سيادة السؤاؿ بغية البحث عف أج
   .الحداثةب بأستاذ الأجياؿ، وكثيروف غيرىـ مف دعاة قّ ( الذي لُ ـ1963 –1873) لطفي السيد

  
القرف العشريف، رفضوا تقسيـ العالـ إلػى روحػي ومػادي، بػؿ عممػوا إف الحداثييف، منذ بداية 

عمى توحيد العقؿ والحمـ، والذات والموضوع، والفني والسياسي، والجمالي والتواصمي، ومف ىنا ف ف 
اعتػػػدّ بتجربػػػة المسػػػرحييف الأوائػػػؿ باعتبػػػارىـ جػػػزءاً فػػػاعلًا فػػػي مجريػػػات النيضػػػة  سػػػعد الله كنػػػكس

"... فنيايػػة  لػػىالمحػػاولات المسػػرحية الأو و يقػػوؿ بمػػا يتعمػػؽ ب ،يػػة حينػػذاؾقتضػػيات الحداثػػة العربوم
، وقمػة تحمػّؿ الدولػة العثمانيػة. ولا ريػب، أف النيضػة العربيػةالقرف التاسػع عشػر ىػي بالػذات بدايػة 

    .(22)جوىره جزء مف تمؾ النيضة التي أثّرت وتأثّرت بالأوضاع آنذاؾ" قياـ المسرح ىو في
الحداثػػػة فػػػػي المجتمػػػع العربػػػػي عػػػانوا الكثيػػػػر مػػػف تخمػػػػؼ البنػػػى المجتمعيػػػػة  ويبػػػدو أف روّاد

كانت لازالت سائدة في عصر النيضة )إحياء  تاريخ قركسطيوانغلاقيا عمى معايير  مستمدة مف 
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التػػػػراث(، كماعػػػػانوا أيضػػػػاً مػػػػف قيػػػػر وفسػػػػاد السػػػػمطات السياسػػػػية السػػػػائدة والمتحالفػػػػة مػػػػع سػػػػمطات 
 نت مف الحكـ بالتعاوف مع الاستعمار الغربي.اجتماعية ودينية، والتي تمك

كالمكاطنػػػة كالعقلانيػػػة  ،مفػػػاىيـ الحداثػػػةإفّ حالػػػة التخمػػػؼ المترافقػػػة بػػػالقير التػػػي لفظػػػت   
بػػداع العربػػي بشػػكؿ عػػاـ عػػف لعبػػت الػػدور الأسػػاس بػػانعزاؿ الإ يػػةالمجتمع البنيػػة عػػف كالديمقراطيػػة

 محيطو، وقذفتو خارج وظيفتو التغييرية.
ذا تق   فقػد انقسػمت سػمطات  ،ا ىػو أدىػىمػسنجد  الحرب العالمية الثانيةدمنا زمنياً لما بعد وا 

بػػػيف دوؿ ارتضػػػت بموقعيػػػا اليامشػػػي  تيػػػارات الفكػػػر السياسػػػي العربػػػيالػػػنظـ السياسػػػية العربيػػػة و
الفكػػر القػػكمي والضػػعيؼ فػػي النظػػاـ الرأسػػمالي، ودوؿ رفعػػت شػػعارات شػػعبوية مسػػتمدة مػػف تيػػار 

، الذي انيار فيما بعد، والذي كاف قد أنتج أعتى النظاـ الشيكعية في ولائيا بيف متراوح الاشتراكي
الػذي سػاند  النظػاـ الرأسػمالي العػالميالجانػب المعػتـ مػف ريات الرىيبة عمى مػرّ التػاريخ، و الديكتاتو 

سػػػواد الشػػػعب والأكثريػػػة  ىثنيػػػة والطائفيػػػة ومكّنيػػػا مػػػف الحكػػػـ، لتحمػػػي مصػػػالحو، وليبقػػػالأقميػػػات الأ
 لساحقة مف أبناء الوطف تتخبط في فقرىا وقيرىا وجيميا.ا
إف التحوؿ الاجتماعي والاقتصادي الذي عّـ البلاد العربية مف موقعيػا الطرفػي فػي النظػاـ الػدولي  

الذي يسرع الخطى باتجاه التقدـ الحضاري كاف متخمفاً عف الرؤى الحداثية التي بقيت أسيرة أذىػاف 
فّ تحػوّلًا معرفيػاً متسػارعاً الحػداثييف، حيػث إبػداع أزمة رافقػت الفكػر والإ إلىذلؾ أدّى أصحابيا وقد 

قػػد ظيػػر عمػػى السػػطح وسػػط الحالػػة الثقافيػػة، ولكػػف لػػـ يوازيػػو تحػػولّاً اجتماعيػػاً ممػػاثلًا، ممػػا جعػػؿ 
 طػو حسػيفالأفكار والنصوص الفنية والبحوث الحداثية بناء يبدو وكأنّو في الفراغ، وما حصؿ مػع 

 عمى ما حدث. ماضي، مثاؿٌ واضحٌ جديدية في عشرينيات القرف الوبحوثو الت
والتػػي أشػػار إلييػػا  ،والحػػداثييف وتقيقػػر أفكػػارىـ ورؤاىػػـ بالحداثػػةإف ىػػذه الممحػػات المتعمقػػة 

وأسػػػبابيا  ـ7691حزيػػػراف عػػػاـ  5ىزيمػػػة تضػػػعنا عمػػػى عتبػػػة المعرفػػػة لأحػػػواؿ وظػػػروؼ  لدراسػػػةا
الاسػتعمار التػي تضػافرت مػع أخػرى خارجيػة تتعمػؽ بانتشػار الكامنة والمتغمغمة في بنية مجتمعنػا، و 

أطماعػػو وجشػػػعو لمييمنػػػة عمػػػى ثػػػروات الأمػػػـ المتخمفػػػة، وليجعميػػػا أسػػػواقاً  ووضػػػوح ، وبػػػروزالغربػػػي
معتمداً عمى أنظمة حكـ قية لتصريؼ بضائعو المصنّعة، وليممي عمى شعوبيا قيمو الثقافية والأخلا

سػػيرت عمػػى تحقيػػؽ التبعيػػة والخنػػوع لإرادتػػو، ف عمػػى انفسػػيـ،السػػمطة ارتضػػى المتنفػػذوف فييػػا، فػػي 
خ وجودىػا فػي سػمطة الحكػـ، مػف دوف أف تػولي ىػذه السػمطات ـ بقاءىا ورسّػمصالحو مقابؿ أنو دعّ 
 لمجتمعاتيا. والعدالة عمى درب التقدـوبذلؾ لـ تسع نيا، اوطأبيا وتحرير و أيّة أىمية لتحرر شع

، فكانػت ىزيمػة التيمؼ كالقيػرزرية تتخبط فػي في حالة مُ لقد تركت ىذه السمطات شعوبيا   
التػػي كشػػفت عػػف احػػواؿ العجػػز، وعػػف مكػػامف تعثػػر التحػػديث الػػذي بشّػػر بػػو  1967حزيػػراف عػػاـ 5
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كما كشفت، أيضاً، عف عجز وضحالة التيػارات  .وص المشروع النيضوي العربي برمتواد، ونكالروّ 
ورت في سياؽ محاولات الشعوب العربية لمثػورة والتغييػر الفكرية والسياسية العربية التي تشكّمت وتط

عمى درب الحرية. ىذه التيارات التي كانت تمتمؾ أوىاماً عف الحداثة وليس وعيػاً فػاعلًا ليػا ضػمف 
متيف غيػػػػر سػػػػياقيا الزمػػػػاني والمكػػػػاني، أوىػػػػاـ آلػػػػت إلػػػػى وقػػػػوؼ تمػػػػؾ التيػػػػارات عمػػػػى ضػػػػفتيف متقػػػػاب

إلػى الماضػػي واستحضػاره لمعالجػة الػػراىف، وقػد رفػض ىػػذا  ضػػفة المجػوء تػاريخيتيف، بػؿ مضػمّمتيف؛
الػػذي تنكّػػر لمماضػػي ولجػػأ إلػػى الحضػػارة  الأخػػرىالفريػػؽ شػػروط الحضػػارة الحديثػػة، وفريػػؽ الضػػفة 

برىػػػػػاف الغربػػػػػي، وبيػػػػػذا يقػػػػػوؿ  ياً أوىامػػػػػو عػػػػػف الحداثػػػػػة مػػػػػف الاسػػػػػتعمارالأوروبيػػػػػة الحديثػػػػػة مسػػػػػتق
ذه القطيعػة المأسػاوية العميقػة التػي تجعػؿ مػف "لابد مف الكشؼ عف أسباب ىػ (   -1945)غميكف

 ( 23)رفض الذات شرطاً لقبوؿ الحضارة أو توطينيا، ومف إنكار ىذه الحضارة شرطاً لتأكيد الذات" 
كػػػاف عػػػدوانياً بحػػػؽ شػػػعوبنا وجوبػػػو بقػػػوة مػػػف جمػػػاىير  الاسػػػتعمار الغربػػػي عمػػػى الػػػرغـ أف

مػػف خػػلاؿ الصػػدمة الحضػػارية التػػي خمخمػػت  دوراً تنويريػػاً  لاترتضػػي عػػف ىويتيػػا بػػديلًا، ف نّػػو لعػػب
 ـ(1821 -1769)نػػػػابميكف بكنػػػػابرت، منػػػػذ حممػػػػة يػػػػا المجتمعيػػػػةنيتوأب والأفػػػػرادكيػػػػاف الجماعػػػػات 

ف كػػػاف، ىػػػذا الغػػػرب فػػػي النيايػػػةـ 1798الفرنسػػػية عػػػاـ  ، لػػػيس بريئػػػاً فػػػي سياسػػػاتو عمػػػى مصػػػر، وا 
ميػػػات فػػػي الحكػػػـ كمػػػا ذكرنػػػا، وأيقػػػظ إضػػػافة إلػػػى اسػػػتغلالو لمثػػػروات القوميػػػة، مكّػػػف الأق ،إذ الخبيثػػػة

مسػػتعمراً فػػي فػػي سياسػػاتو منػػذ أف حػػؿّ  (..قبميػػة عشػػائرية أو طائفيػػة أو إثنيػػة أو) الػػكلاءات الأكليػػة
 بلادنا لتبقى ىذه الولاءات قنابؿ موقوتة يفجّرىا متى شاء حماية لمصالحو النفعية.

قوميػة أو اشػتراكية أو شػيوعية(  سػلامية أو ليبراليػة أو) إ تيارات الفكر السياسي العربػيإفّ 
السػػػمؼ يػػػة مسػػػتمدة مػػػف تقػػػديس المتنوعػػػة والمتعارضػػػة فيمػػػا بينيػػػا، كانػػػت تبحػػػث عػػػف مبػػػررات نظر 

، أو تستعير مفاىيـ جاىزة مػف حضػارة الغػرب لمػدفاع عنيػا، الحداثةوفكر الأقدميف لرفض الصالح 
شػػعب ومآسػػيو، ودراسػػػة الراىػػف ف دوف الارتكػػاز لسػػبر وفيػػـ ولتجػػد فييػػا مبػػرراً نظريػػاَ لوجودىػػا، مػػ

ع ولاجتػراح حمػوؿٍ لمشػاكمو وضع أسس عمميػة تسػتند لمواقػبيدؼ فيو  آليات عمؿ البنيات المجتمعية
كانػػت تيػػارات الفكػػر السياسػػي العربػػي تبحػػث عػػف مرجعيػػة نظريػػة قديمػػة أو حديثػػة  يػػذاوب ،ومآسػػيو

ذاتيػػا  افى مػػع مفيػػوـ وفعػػؿ الحداثػػةوىػػذا يتنػػ ،إف كػػاف إيجابيػػاً أو سػػمبياً  ،حداثػػةلتبػػرر موقفيػػا مػػف ال
كانوا يبحثػوف عػف  خرى،ومف جية أُ مع الزمف والعيش بالمستقبؿ، لمسباؽ التي تقتضي فعلًا داخمياً 

مػػػع  ، أيضػػػاً،آليػػػات لتحديػػػد مسػػػارىا وفعاليتيػػػا، وتحديػػػداً عنػػػد مػػػدّعي الحداثػػػة مػػػنيـ، وىػػػذا يتنػػػافى
وانيف تػػؤدي إلػػى نظريػػة محػػدّدة، بػػؿ لابػػد مػػف صػػيرورة الحداثػػة ذاتيػػا التػػي لا يمكػػف أف تفيػػـ وفػػؽ قػػ

ّـ يُ يػػةالمجتمعبيئتيػػا التعػػاطي معيػػا مػػف خػػلاؿ معػػالـ تنبثػػؽ مػػف ذاتيػػا ضػػمف   يػػا منطمػػؽٌ د دربَ حػػدا ، ثػػ
عمى أرض الواقع. إف ىذه  المتساوقة والمسايرة لمراىف مف خلاؿ فعاليتيا التجديدية يديولوجي يفُرزإ
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حاضػػراً فػػي معظػػـ  بقػػاء الغػػرب ومفاىيمػػو وسياسػػاتودّت إلػػى أ يفيػػة بالتعػػاطي مػػع مفيػػوـ الحداثػػةالك
والػػذي حكػػـ  ،(ـ1849 – 1769)  محمػػد عمػػيالكتابػػات العربيػػة منػػذ عػػودة البعثػػات التػػي أوفػػدىا 

 5نكشػػػاؼ نكوصػػػيا عمػػػى أثػػػر ىزيمػػػة اوحتػّػػى  ،إلػػػى فرنسػػػا ،ـ1848و 1805 عػػػامي بػػػيف مصػػػر
 .      ـ1967حزيراف عاـ 

تمّػت فػي أطػر   محمػد عمػيمحػاولات اليقظػة العربيػة منػذ حكػـ  وبعيداً عف الشػروحات فػ ف
وتنفيػذىا عمػى أرض  النيضػة نتظػرة قيػاـ النخػب الحاكمػة بتبنػينخبوية، مستبعدة الجماىير منيا، م

 اً سػبب كػافة الدولة لتنفيػذ عمميػة التغييػر سمطنخب بمف فييـ الواقع، إف تعويؿ ىذه المحاولات عمى 
"الاعتمػاد عمػى النخبػة  بيػذا الصػدد: محمػكد نسػيـيقػوؿ و داثػة العربيػة، مف أسباب فشػؿ الح ياً رئيس

، واسػػػتنباط الحاكمػػػة ىػػػو عمػّػػة فشػػػؿ الحداثػػػة فػػػي استئصػػػاؿ سػػػمات الرعويػػػة مػػػف الشخصػػػية العربيػػػة
 ( 24)ملامح المواطنة فييا"

المذيف أصابا تيارات الفكر السياسػي العربػي،  الحداثي والسمفي التضميؿو  موقع الأوىاـ ومف
نجد أفّ الكاتػػػب أو المبػػػدع سػػػيغالب أخطػػػاراً جمّػػػة عنػػػد محاولتػػػو امػػػتلاؾ الػػػوعي العميػػػؽ لمعنػػػى سػػػ

نّػػػو يمكػػػف أف يخمػػػط بػػػيف الوظيفػػػة السياسػػػية لػػػرؤاه "إذ إ بغيػػػة تجػػػاوز أوىػػػاـ الفكػػػر السياسػػػي الحداثػػػة
لكػف الاجتماعية وبػيف الوظيفػة الإبداعيػة، وىػذا يعنػي أفّ عميػو أف يػدرؾ الطبيعػة الخاصػة لعممػو، و 

  (25)رى في الوقت نفسو"وظيفة مف ىاتيف الوظيفتيف تضىء الأخ دوف أف ينسى أف كؿّ 
نسػاني المتعمػؽ بالتػاريخ والزمػاف والمكػاف، داع ترتبط بوعي الكاتب لوجوده الإبعممية الإ إفّ 

بير وبقدرتو عمى نقد التراث وبالطاقات التي يحمميا في مكوّنو المبدع ليخمؽ مف الّمغة وأساليب التع
كمرتكػز لممسػتقبؿ، وفػي تكػويف وجعػؿ المتمقػيف   الأخرى كائناً فػاعلًا فػي صػياغة المحظػة الحاضػرة

 نماذج بشرية حرّة كريمة.
وش العربيػة وحكّاميػػا، وطفػا عمػػى حزيػػراف، وانيزمػت الجيػػ5وقعػػت ىزيمػة  ـ1967فػي عػاـ 

يزيمػػػة أننػػػا لػػػـ نرتػػػؽ ىشاشػػػة بنيػػػة مجتمعيػػػة متخمفػػػة ومقيػػػورة، وأثبتػػػت ىػػػذه ال الواقػػػع المريػػػر سػػػطح
 الأوطػػػاف لتحػػديث المجتمػػػع ودمقرطتػػو وتحريػػر يادنود الػػبمحػػاولات النيػػوض العربػػي لمسػػػتوى الحػػد

ضػارة المعاصػرة وبيػذا ننػا مػف المحػاؽ بركػب الح، ولـ نتمكف مػف الوصػوؿ إلػى طريػؽ يمكّ وتوحيدىا
ي حتػّػى يحػػدّد مكانػػة ايجػػاد الموازنػػة المطموبػػة بػػيف طموحاتػػو وواقعػػو الفعمػػ "أخفػػؽ فػػي فػػ فّ العربػػي

 (26)و في العالـ ويتصالح مع التاريخ"معقولة ل
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نتقػؿ ، يمجتمعػي *كعي تيارنب الذيف استنتجوا عدـ تكوّف وبذلؾ ف ف الباحث يقؼ إلى جا 
وطنية إلى حاؿ وحدة  الاجتماعية الكلاءات الأكليةالوطف مف حالة تفتت و تشرذـ بفعؿ بالمجتمع و 
التجديػد والتحػديث تبجحػاّ ، بػؿ بقيػت آراء والػوطف المواطنػة تحفظ حػؽّ ضمف دولة مدنية ومجتمعية 

   يا.يلإفي سموؾ الداعيف  دمف دوف أف تتجسّ  ى بيا الفئة المثقفةتتغنّ 
اقترنػػت بعمميتػػي  حركػػات الحداثػػةمػػف زاويػػة أخػػرى، وعمػػى الصػػعيد العػػالمي، نػػرى أف تػػاريح 

فػػػي علاقػػػات البشػػػر مػػػع الخطابػػػات والأشػػػياء  اليػػػدـ والبنػػػاء، متػػػرافقتيف بانتشػػػار الفوضػػػى والخمخمػػػة
ّـ البػػدء بعمميػػة ضػػبط لقػػيـ جديػػدة، وليػػذا السػػبب نجػػد فػػي سػػتي نيات القػػرف الماضػػي وزعزعػػة القػػيـ، ثػػ

عػادة النظػر فػي  "ظير لدى الغرب تيارات فمسفية وعممية تدعو إلى نقد الحداثة وتفكيؾ عقلانيتيا وا 
  *" مػػػا بعػػػد الحداثػػػة"عتػػػت ىػػػذه التيػػػارات بأنّيػػػا تمثػّػػؿقػػػدرة العقػػػؿ ومعػػػاني الكممػػػات والأشػػػياء. وقػػػد ن

"المعرفػػػة  تغيّػػػر موقعيػػػا فػػػي الوقػػػت نفسػػػو الػػػذي تػػػدخؿ فيػػػو المجتمعػػػات إلػػػى  لػػػؾ أفّ والسػػػبب فػػػي ذ
ومػػػف تغيّػػػر المواقػػػع المتسػػػػارعة  (27) مػػػا بعػػػد حػػػداثي"العصػػػر مػػػا بعػػػد الصػػػناعي والثقافػػػات إلػػػى 
وعػف كػؿ الأشػياء تخضػع لمشػؾّ والنقػد  كاليطاب ةالمغلممجتمعات والمعرفة، أصبحت المفاىيـ عػف 

 والتأويؿ.
 
 

                                                           
*

يستخدـ ىذا المصطمح لوصؼ النشاط العقمي المستمر للإنساف، وىذا    Stream-of consciousness: الكعي تيار 
خراً عندما وصؼ بأنو النشاط يكوف متدفقاً في اتجاىات عديدة مف دوف نظاـ محدّد، أو أيّ موضوع واحد، وقد أخذ منحى آ

العلاقة بيف مخزوف العقؿ مف المعمومات والأحاسيس والذكريات وبيف مايرد إليو مف الحواس في كؿّ لحظة، وكيؼ تتفاعؿ 
عناصر المخزوف، وعناصر المكتسبات الجديدة عمى شكؿ سموؾ حياتي. سامي خشبة، مصطمحات فكرية)الييئة المصرية 

 .87الأسرة( ص1997ة العامة لمكتاب: القاىرة، مكتب
: تمتد منذ أواخر الستينيات وحتى اوائؿ التسعينيات مف القرف الماضي، ويقصد بيا النظريات والتيارات مابعد الحداثة *

والمدارس الفمسفية والفكرية والأدبية والنقدية والفنية التي ظيرت ما بعد الحداثة البنيوية والسيميائية والمسانية. وقد جاءت 
حداثة لتقويض الميتافيزيقا الغربية، وتحطيـ المقولات المركزية التي ىيمنت قديما وحديثا عمى الفكر الغربي، كالمغة، مابعد ال

وقد استخدمت في ذلؾ آليات التشتيت والتشكيؾ والاختلاؼ والتغريب، وتقترف  واليوية، والأصؿ، والصوت، والعقؿ...
عف الحداثة السابقة بقوة التحرر مف ياكيؾ واللامعنى واللانظاـ. وتتميز نظرياتمابعد الحداثة بفمسفة الفوضى والعدمية والتف

قيود التمركز، والانفكاؾ عف التقميد والعادات والقيـ وكؿ ماىو متعارؼ عميو في  الحاضر، وممارسة كتابة الاختلاؼ 
والانغلاؽ والانطواء، مع  ة الواحدةغة البنيواليدـ والتشريح، والانفتاح عمى الغير عبر الحوار والتفاعؿ والتناص، ومحاربة ل

والغريب والمتخيؿ  يفضح المؤسسات الغربية المييمنة، وتعرية الإيديولوجيا البيضاء، والاىتماـ بالمدنس واليامش
  ر.والمختمؼ، والعناية بالعرؽ، والموف، والجنس، والأنوثة، وخطاب مابعد الاستعما

 http://www.hurriyatsudan.com/?p=107808عف الإنترنت، 
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 في القرف العشريف الستينيات كالسبعينيات
 العربية ملامح الحداثةفي  نككصالكمظاىر 

 
 

وسػػػط التخػػػبط الاجتمػػػاعي والسياسػػػي الػػػذي بػػػدأ فػػػي السػػػتينيات مػػػف القػػػرف الماضػػػي عمػػػى 
بشػػكؿ عػػاـ وطالػػت  ي كالنقػػدم كالثقػػافياليطػػاب الأدبػػالصػػعيد الكػػوني، ظيػػرت ملامػػح تغيّػػر فػػي 

مصػػدرىا الاحتفػػاء بػػالرؤى المغػػايرة والكشػػؼ عػػف النسػػيج الاجتمػػاعي كػػاف جميػػع الأمػػـ والشػػعوب، 
 المستجد في المجتمعات الإنسانية، ويبدو أف واقعنا العربي لـ يكف بمنأى عف ىذه المتغيرات.

مػف  التػراثالسػعي  لاستحضػار  ومف أىّـ مظػاىر الجّػدة عمػى سػاحة الثقافػة العربيػة حينػذاؾ
والثػػورة وتبيػػاف الاخػػتلاؼ والمغػػايرة  لمشػػعوب الطامحػػة  لمتغييػػر ماضػػي الأمػػة الػػذي بػػدا وكأنّػػو ىويػػةٌ 

 لكػؿّ مػوجّييف خطػابيـ لانفصػاؿ عنػو، لعف حضارة الغرب، ىذا التراث الذي دعا الحداثيوف العرب 
العربيػػة حينػػذاؾ فػػي حػػاؿ مػػف التػػوتر  الحداثػػة أفكػػار راغػػب بالسػػير عمػػى دروب الحداثػػة، ممػػا جعػػؿ

بػالموقؼ العرب والارتباؾ بيف استخداـ التراث وتجاوزه، وبدا ذلؾ واضحاً عندما اصطدـ الحداثيوف 
، وفي ذات المحظة يرغبػوف فػي تجػاوزه. معو ويتماىوا مف النموذج الغربي الذي يحاولوف أف يتمثموه

 بداعية الثانية التي تقػوـ الأطروحػةمرحمتو الإ فيمسرحيات سعد الله ونوس والمثاؿ عمى ما ذكرناه 
الأمػة كجماعػة توخّى ونوس فييا الصيغة التراثية كيوية ممكنة مف موقع  والتي ، دراستياقراءتيا و ب

وتطمح لوحدتيا في الحاضر. لذلؾ وجدناه معتمداً عمى كتػاب ألػؼ ليمػة وليمػة  متجانسة في التاريخ
حكايػات والتيمػات والشػخوص القريبػة مػف ال التػراث ليسػتمد منػو مػف امػوغيرى ،وسيرة الظاىر بيبػرس
، محػػػاولًا بعػػػث ىويػػػة مسػػػرحية عربيػػػة، ىادفػػػاً إلػػػى التوحػػػد مػػػع المتمقػػػي المعػػػيش الواقػػػع الاجتمػػػاعي

 وداعياً لو لمتغيير والثورة. الذاتي والموضوعي ياً لوعيووموجّ 
فػي  ليعود مف جديدـ 1977تراجع عنيا في عاـ ف فضت تجربتو ىذه إلى تناقضات، لقد أ 

ؼ عػف الكتابػػة داـ اكثػػر مػػف اثنػػي مػػف رؤاه السػػابقة بعػػد توقػّػ مغيّػراً  التسػعينيات مػػف القػػرف الماضػػي،
" وليشػيد إنتاجػو  1989عشر عاماً، ولينػتج نصوصػاً مسػرحية مغػايرة عػف نتاجػو السػابؽ منػذ عػاـ 
ى الشخصػػػػي، والخػػػػاص، المتػػػػواتر طيمػػػػة فتػػػػرة التسػػػػعينيات مشػػػػروعاً مختمفػػػػاً بشػػػػكؿ جػػػػذري يتقصّػػػػ
 ( 28)"النمكذج الغربيوالممتبس، بؿ والمحرّـ في العلاقات والأزمنة والتواريخ، مقترباً بذلؾ مف 

ة إلػى بعػض لتػي تمّػت الإشػار قميميػاً وعالميػاً ومسػتجداتيا االظػروؼ التاريخيػة محميػاً وا   ولعػؿّ 
ينيات القػرف الماضػي ىػي كانػت قػد توضّػحت معالميػا فػي سػت  ، والتػيطروحػةالأ هفي ىذ لامحيام

التػػػي مثّمػػػت بدايػػػة المسػػػار الفعمػػػي لنكػػػوص أفكػػػار ـ 1967حزيػػػراف  5ىزيمػػػة  ىيّػػػأت لوقػػػوعالتػػػي 
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لحظػػػة انكسػػػار الشػػػعوب العربيػػػة التػػػي حاولػػػت  تجسّػػػدث ومحػػػاولات النيضػػػة العربيػػػة، كمػػػا التحػػػدي
 يذكر. ؽ نجاحاً منذ القرف التاسع عشر مف دوف أف تحقّ  الحضارة الإنسانيةالمحاؽ بركب 

عػػاـ وعمػػػى ت ىامّػػة عمػػى الصػػعيد الثقػػافي بشػػكؿ تحػػولا تعمػػى الػػرغـ ممػػا ذكػػر ف نّػػو بػػرز 
، اليكيةفي الإجابة عف سؤاؿ  العربي يالسياس المسرح ادرك  صعيد المسرح بشكؿ خاصّ، إذ ساىـ 

اعلًا فػي اد أف يمعبػوا دوراً فػ، كما طمح ىػؤلاء الػروً الأصالة كالحداثةبيف شكالية العلاقة وبحثوا في إ
معالجة الواقع الاجتماعي والاقتصادي والسياسي حينذاؾ لمخروج مف النفؽ المظمػـ الػذي خػيّـ عمػى 

 الشعوب العربية، وجعميا تعيش حالة مف البؤس والقير والتخمؼ.
رواد " مسػرح التسػييس الخػروج مػف النفػؽ المظمػـ كػاف  ياؽمف أىّـ المحاولات الجػادة فػي سػ

ىػػػػدفوا إلػػػػى تعريػػػػب الفػػػػف المسػػػػرحي،  فوسػػػػبعينيات القػػػػرف الماضػػػػي الػػػػذيوالتػػػػراث " فػػػػي سػػػػتينيات 
واسػػتزراعو فػػي صػػحرائنا العربيػػة، ليكػػوف لػػو طابعػػو الخػػاص ونكيتػػو المميػػزة، وذلػػؾ عبػػر اسػػتمياـ 

، والاسػػػتفادة مػػػف أمكنػػػػة *كالحكػػػكاتي *كالسػػػامر *كالأراجػػػكز *كالحمقػػػةالفنػػػوف الشػػػعبية المرتجمػػػة، 
الحكايػػػات كسػػػير  باسػػػتدعاء، والاسػػػتعانة بػػػالتراث الشػػػعبي الػػػديكافار ك كػػػالمقيى كالػػػدك  التجمعػػػات 

لتقريػػب المسػػرح مػػف أذواؽ المتمقػػيف، وبالتػػالي  ،المتوارثػػة شػػفاىياً والمػػدوّف منيػػا الأبطػػاؿ الشػػعبييف
 لاستخدامو كوسيمة لمتثقيؼ ولتعريؼ الناس بأحواليـ البائسة ودفعيـ باتجاه الثورة والتغيير.

                                                           
: استمد مف تراث المغرب الأدبي، وىو شكؿ مسرحي يقوـ عمى تجمع لعشرات مف المتفرجيف البسطاء عمى مسرح الحمقة *

شكؿ حمقة يدور في وسطيا التمثيؿ. انظر:  عمي الراعي، مسرح الشعب )الييئة المصرية العامة  لمكتاب، القاىرة، 
 . 20( ص 2006

اؿ الظؿّ: شكؿ مف أشكاؿ الفرجة لو طابع درامي، تمثّؿ الشخصيات فيو دمى تتحرؾ مف وراء ستارة أو خي :الأراجكز *
بيضاء شفّافة يسمط عمييا مف الخمؼ فيرى المتفرجوف ظلاليا مما يفسر التسمية، والشخوص المستعممة في  ىذه العروض 

ف ومفرّغة ثمثّؿ كائنات إنسانية أو حيوانية. ىي مجموعة مف الأشكاؿ المسطحة مصنوعة مف الجمد أو مف الورؽ الممو 
 189حناف قصاب حسف وماري الياس، ـ.س، ص

: نوع مف العرض المفتوح يساىـ فيو أبناء القرية بعد انتيائيـ مف يوـ عمؿ، وخاصة في  الصيؼ أياـ الحصاد، السامر *
عمى الأوضاع السياسية والاجتماعية، وقد اعتبر  لو طابع الارتجاؿ، وىو يعالج أحداثاً مف الحياة اليومية ويتيكـ في طرحو

( أف صيغة السامر مف الممكف أف تمسرح، وتقدـ نموذجاً جديداً لمفرجة. ، حناف قصاب  1991 -1927يوسؼ ادريس)
 245س، ص ـ. حسف وماري الياس

*
تي شخصية يحكي حكاية : فف الحكواتي معروؼ لدى العرب منذ قبؿ الإسلاـ وحتّى عصرنا الراىف، والحكواالحككاتي  

تراثية شعبية أو أسطورية في مقيى شعبي عمى الأغمب، ويجسدىا بحركة يديو وجسده، ولمحكواتي وظيفة اجتماعية ثقافية 
وتعميمية وترفييية ولذلؾ فيو ييتـ كثيراً لاىتماـ السامعيف. انظر: د. أحمد صقر، توظيؼ التراث الشعبي في  المسرح 

 ومابعدىا. 22( ص1998رية لمكتاب: مصر، الإسكندرية، العربي ) مركز الاسكند
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الذي ترؾ بصمة واضحة ليس ت مسرح التسييس والتراث أحد رجالا سعد الله كنكسيعتبر 
"أوؿ  سار المسرح السياسي العربي برمتو، وىوعمى تاريخ المسرح السوري فحسب، بؿ عمى م

ومف الأوائؿ الذيف  (29)نيات".مسرحي عربي يتصدى لميزيمة السياسية المعاصرة في أواخر الستي
خطير معاصر، ىذا العدوّ الذي تمكّف  خارجيّ  وى أماـ عدوّ دقّوا ناقوس الخطر لتحذير شعب يتيا

، اكةمبريالي المتحضّر، ولاسيما الأسمحة الفتّ جزات التقدـ العممي في العالـ الإمف استغلاؿ من
اليشّة بمنأى  سؾ ببنى مجتمعاتيا المتخمفةليسجّؿ تغمبو عمى شعوب فقيرة، لازالت مصرّة عمى التم

تني تنتج سمطاتٍ وأنظمةً سياسية تتسـ بالجيؿ والفساد والاستبداد ولذلؾ عف ثقافة الغرب، والتي لا
" يعالج قضية أساسية في مسرحو ىي طبيعة السمطة وآلياتيا ولعبة الحكـ وحالات سنجد ونو 

التمسؾ بكؿ الوسائؿ المشروعة وغير المشروعة حتّى الموت، ويتفرع عف ىذه القضية رفض كؿ 
تعصؼ بحرية الفرد أو الجماعة سواء قير السمطة أو قير العادات  ألواف القير التي تناؿ أو

   (30)والمجتمع، وقير التخمؼ والرجعية..."
ّـ الإشػارة إلػى عشػريف،منػػذ عشػرينيات القػرف ال ،اد الأوائػؿمحاولػة الػروّ  إفّ     مقتطفػػات  الػػذيف تػ

التحرريػػة، ومػػف  Modernizationفكػػر الحداثػػة ، تضػػمنت تبنػػييـ فكػػار بعضػػيـ فػػي ىػػذه الدراسػػةمػػف أ
فػي الأوسػاط المثقفػة  فّ أفكارىـ آلػت إلػى ظيػور بعػض مظػاىر التجديػد والمعاصػرة الممكف القوؿ إ

والميسورة مف المجتمعات العربية، كما طالت جوانب عديدة مػف حيػاة النػاس بظػؿّ حكومػات وطنيػة 
بػػػػدأت  اىرتحديثيػػػػة، ولكػػػػفّ ىػػػػذه المظػػػػ لجػػػػأت إلػػػػى أصػػػػحاب عقػػػػوؿ الحداثػػػػة لاسػػػػتجلاب سياسػػػػات

، ليحػػؿّ محمّيػػا بدايػػة 7691 حزيػػراف عػػاـ 5 ىزيمػػةمنػػذ  والنكػػوص إرىاصػػاتيا الواعػػدة بالانحسػػار
عمى المجتمع والدولة، فسػادت القػيـ الماديػة النفعيػة والعػادات  حداثة متأخرة مشوّىة، طغت معالميا

شػجعتيا  اثة المشوىةىذه الحد مظاىرإفّ للامبالاة والفساد والجيؿ. الاستيلاكية، وانتشرت ظواىر ا
الػبلاد والعبػاد بعػد طيا عمػى مػف ترسػيخ تسػمّ 1967أنظمة الحكـ السياسية التي تمكنت بفعؿ ىزيمة 

  مة الغرب الرأسمالية.و نظمطؤاً مع اتو  سُمّمت مقاليد السمطة السياسيةأف 
، والقػيـ والأفكػار غيّػر الكثيػر مػف المفػاىيـ حدث تػاريخيّ ـ 1967حزيراف عاـ  5ىزيمة  إفّ 

 (ـ1971 – 1885) جػكرج لككػاتشأماـ مسؤوليات جديدة، وقد تحدّث  والثقافة ووضع أىؿ الفكر
"مػػف المؤكػػد أنػػو لػػيس مػػف بػػاب  يقػػوؿؿ التػػاريخي حيػػث بػػالتحوّ  *التراجيػػدياعػػف ضػػرورة ربػػط ظيػػور 

                                                           
*

نوع مسرحي استخدـ منذ القرف الخامس قبؿ الميلاد في  الحضارة اليونانية، واستعمؿ بمقابمو العربي المأساة  Tragedy: التراجيديا 
انية بمثابة الحيّز الذي تتلاقى فيو الأفعاؿ في نياية القرف التاسع عشر مع دخوؿ المسرح إلى العالـ العربي. وقد كانت التراجيديا اليون

زاؿ الإنسانية مع القدرات الإليية، وىي مسرحية تصوّر واقعاً إنسانياً محاطاً بالشؤـ ينتيي غالباً بخاتمة مأساوية، وقد عرفيا أرسطو ولا
ع تتوزع أجزاء  القطعة عناصر التحسيـ تعريفو قائماً حتّى اليوـ " التراجيديا ىي  محاكاة فعؿ جميؿ كامؿ لو عظـ ما في كلاـ ممت
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 يػػة العظيمػػة فػػي المجتمػػعالعظيمػػة مػػع التغيػػرات التاريخيػػة العالم التراجيػػدياالصػػدفة أف تتفػػؽ فتػػرات 
جػزءاً مػف ىػذه  مسرح التسييس كالتراثولابد أف تكوف التجارب المسرحية التي قدّميا  (31)الانساني"

  التغيرات التاريخية التي حصمت وقتذاؾ.
ىنػػا نػػرى كيػػؼ سػػاىـ ونػػوس فػػي الانتقػػاؿ لتشػػييد مرتكػػزات لمحاولتػػو المسػػرحية، محػػاولًا  مػػف

ىة التػػػي سػػػادت مجتمعاتنػػػا، وكػػػادت أف مشػػػوّ لمواجيػػػة ىػػػذه الحداثػػػة ال جمػػػاىيريّ  إدخػػػاؿ حالػػػة وعػػػيّ 
"يريػػػد أف يصػػػػب  مسػػػػرحو ونػػػػوس:  إفّ   نسػػػاني.منػػػع عنّػػػػا شػػػػرطنا الإتتػػػاريخ، إف لػػػػـ تخرجنػػػا مػػػػف ال

محػاولًا أف يمنػع  (32)السياسي بطابع تثويري يتوجو عبره إلػى جميػور متمثػؿ فػي الطبقػات الشػعبية" 
ومػف موقػع اليسػاري الثػوري الػذي  ،1967 ظيػر عمػى السػطح  بعػد ىزيمػةالتشوه الذي بدأت آثاره ت

فصػػػػائؿ الثػػػػكرة فػػػػي فرنسػػػػا، والمسػػػػاىـ فػػػػي نشػػػػاطات  *ـ7691 الطػػػػلاب عػػػػاـ ثػػػػكرةشػػػػارؾ فػػػػي 
الفقراء في المجتمع، ىذا الموقؼ المنسػجـ المضطيديف و ، فقد انحاز سياسياً إلى جانب الفمسطينية

ولو الطبقيػػة الميمّشػػة، محػػاولًا أف بقػػي وفيّػػاً فػػي كتاباتػػو لأصػػ حيػػث مػػع بيئتػػو التػػي ولػػد ونشػػأ فييػػا،
"عمػػى دفػػع  واقعيػػـ المأسػػاوي، إفّ ونػػوس اشػػتغؿيخمػػؽ حالػػة وعػػي جديػػد لػػدى أفرادىػػا، ليثػػوروا عمػػى 

إلػى الطبقػات  مسػرح التسػييس"يتوجّػو  ويقػوؿ ونػوس فػي ىػذا الصػدد (33)المتمقي إلى حافة الفعػؿ" 
وغيػر مسيّسػة، ومػف ىنػا: كػاف التسػييس  الشعبية التي تتواطأ عمييا القوى الحاكمة كي تظؿ جاىمػة

                                                                                                                                                                                     

حسب  -فيو، محاكاة تمثّؿ الفاعميف ولاتعتمد عمى القصص وتتضمف الرحمة والخوؼ لتحدث تطييراً لمثؿ ىذه الانفعالات" وعناصرىا 
لمسرحي) مكتبة ىي القصة والأخلاؽ والعبارة والفكر والمنظر والغناء أو النشيد. حناف قصاب حسف وماري الياس، المعجـ ا -أرسطو

 .122 ( ص1997، 1لبناف، ناشروف، بيروت، لبناف، ط
، حيث كاف غمياف الشارع الفرنسي قد بم  مداه، بالرغـ مف وجود 1968خلاؿ شير مايو  ثكرة الطلاب في فرنسااندلعت *

انتشار المظاىرات،  الجنراؿ ديجوؿ عمي قمة السمطة بكؿ تاريخو وشعبيتو، وحاولت قوات الأمف الحيمولة دوف استمرار أو
 وخلاؿ أياـ كانت الثورة قد امتدت لتشمؿ كؿ فرنسا، وترددت أصداءىا في أوروبا. ،إلا أف كؿ محاولاتيا فشمت

الثورة أىدافاً معادية لمسياسات والاتجاىات اليمينية التي كانت ليا الغمبة في أوروبا حينذاؾ، كما كاف الثوار  اعمنت
دوف الانخراط في مساومات مع الشيوعي واليساري الأوروبي، لا يتطمعوف لحموؿ وسط ولا يري اليساريوف المتأثروف بالفكر

 .المعارضة ىالحاكمة، أو حت ىالقو 
لقد حدّدوا أىدافاً واضحةً، وأبدوا شجاعة واستعداداً لدفع الثمف المطموب، كما شيدت باقي الدوؿ الأوروبية ثورات مماثمة، 

ف لـ تبم  الأفؽ نفسو الذ  .والإنجميزيةي وصمت إليو الثورات الفرنسية والألمانية وا 
أصيبت حركة الحياة بالشمؿ، خاصة في فرنسا، طواؿ أسابيع الثورة التي كانت جديدة في أفكارىا وأساليبيا، واعتمادىا 

 .بشكؿ أساسي عمي الطمبة، وفي إصرارىا عمي إزاحة قوي اليميف السياسي
اليسارية والشيوعية في الأوساط النقابية والعمالية في فرنسا، فقد قررت النقابات العمالية ولأف اليدؼ يتناسب وغمبة القوي 

البمداف الأوروبية في لقد تأثر أبناء البمداف النامية في تمؾ الأحداث، وشارؾ المتواجدوف في  .الانضماـ لمثورة
  http://digital.ahram.org.eg/articles.aspx?Serial=744909&eid=1126فعالياتيا.
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ولػػػػـ يقتصػػػػر ونػػػػوس عمػػػػى اىتمامػػػػو  (34)محاولػػػػة لإضػػػػفاء خيػػػػار تقػػػػدميّ عمػػػػى المسػػػػرح السياسػػػػي" 
ّـ بالجانػب الجمػال ي أيضػاً، لأنػو بالمساىمة في خمؽ وعيّ اجتماعي بغية التغيير المنشود،  فقد اىػت

التعبيريػػػة تزيّػػػؼ وتميّػػػع، وأف ثقافتػػػو  "مسػػػتمب الػػػوعي وذائقتػػػو مخرّبػػػة ووسػػػائمو يتوجّػػػو إلػػػى جميػػػور
ولػذلؾ  ،(35)"ية تعيػد انتػاج الاسػتلاب والتخمػّؼالشعبية أيضاً تسمب ويعاد توظيفيا في أعمػاؿ سػمطو 

. لقػد حػاوؿ الإجابػة بمسػرح التسػييس والتػراث ركار أشػكاؿ تواصػؿ جديػدة مػع الجميػو عمؿ عمى ابت
 عف: أية سياسة؟ وكيؼ؟

التسػييس عػف انتػاج نصػوص مسػرحية، وبقػي  د مرحمة مسػرحتوقؼ ونوس بع لكننا نلاحظ 
تػاريخ  1997ى وحتػّ 1989ليبدأ مرحمتو الأخيرة والممتدة مػف ، ـ1989ى حتّ  و1977صامتاً منذ 

والتي قدّـ فييا تجربة جديدة مغايرة لنتاجو السػابؽ، كمػا ذكرنػا،  "التألؽ الفكرم"وفاتو، والمعنونة ب 
عػػف  فػػردانيتيـ أحػػراراً ومسػػؤوليف يػػا إلػػى الانعتػػاؽ، ليمػػارس البشػػرتكػػز عمػػى معانػػاة الػػذات، وتوقتر 

نسػاني، بغيػة المسػاىمة فػي بنػاء وطػف يتػداعى بفعػؿ أنظمػة حكػـ أنفسيـ ومدافعيف عػف شػرطيـ الإ
 .سياسية عاجزة
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 كالفكرم   كس المسرحي  مراحؿ إبداع كن  
 

تقسػػيـ تػػو يحتػػاج إلػػى فػػي نشػػاطاتو وابداعاوالتفصػػيؿ  ،إفّ الولػػوج فػػي عػػالـ ونػػوس المسػػرحي
حياتػػو الإبداعيػػة لمراحػػؿ زمنيػػة تػػرتبط بموضػػوعات مسػػرحياتو والتقنيػػات الفنيػػة التػػي اسػػتخدميا فػػي 
إنتاجيا في كؿ مرحمة مف مراحؿ عطائو المسػرحي، كمػا ارتبطػت عمميػة  تقسػيـ نتاجػو إلػى مراحػؿ 

 .وظبتسارع ممحزمنية بالظروؼ السياسية والاقتصادية والاجتماعية المتغيرة 
 

 ":ـ7691 -7697مرحمة التأسيس )المسرح الذىني( "
وقػػد أثػّػر ذلػػؾ عمػػى  بػػيف مصػػر وسػػورية، الانفصػػاؿ وقػػعـ  1961أيمػػوؿ مػػف عػػاـ  28فػػي   

كثيراً، كػاف ذلػؾ أثنػاء دراسػتو الجامعيػة فػي مصػر، فأدخمتػو واقعػة فشػؿ أوؿ وحػدة  سعد الله كنكس
أولػػػػػى مسػػػػػرحياتو عػػػػػت بػػػػػو إلػػػػػى كتابػػػػػة عربيػػػػػة فػػػػػي العصػػػػػر الحػػػػػديث فػػػػػي تجربػػػػػة نفسػػػػػية قمقػػػػػة، دف

ـ  2004ـ ولػـ تنشػر ىػذه المسػرحية حتػّى عػاـ 1961فػي عػاـ  " الحياة أبػدان" طويمة وىي: وكانت
الشػػيطانية التػػي تقابػػؿ الخيػػر الخػػالص فػػوؽ اب فػػي بيػػروت، وموضػػوعيا ىػػو الشػػرور عػػف دار الد

ؾ المرحمػة كػاف لػدى ونػوس فػي تمػ جزيرة موحشة، وفييا تصوير لمصراع الأبدي بيف الخيػر والشػر.
لمظمػػػػـ الػػػػذي تتعػػػػرض لػػػػو الطبقػػػػات المسػػػػحوقة  الاشػػػػتراكي، وكػػػػاف يػػػػرى فيػػػػو مخمّصػػػػاً  نػػػػزوعٌ لمفكػػػػر

" كػػاف  ؿ والقيػػر، وقػػد ورد عػػف تػػأثره ىػػذا، ومحفػّػزاً لتجػػاوز واقػػع الجيػػي تتعػػرض لػػوالػػذ لاسػػتغلاؿلو 
، و (36)يُرى المجموع مف خلاليػا" ديـ رؤىلتأثره بالرؤية الاشتراكية أثر بال  الأىمية في اىتمامو بتق

"مزيػػػػد مػػػػف العمػػػػؽ فػػػػي تحميػػػػؿ الظػػػػواىر ضػػػػموف مسػػػػرحياتو منػػػػذ البػػػػدايات نحو:ىكػػػػذا فقػػػػد مػػػػاؿ م
الاجتماعيػػػة، والكشػػػؼ عػػػف العلاقػػػات المتبادلػػػة بينيػػػا، ونحػػػو مزيػػػد مػػػف الالتػػػزاـ بقضػػػايا الإنسػػػاف 

 .(37)ره الميـ في تغيير العالـ"وىمومو، والإيماف بفاعميتو ودو 
 الآداب الدمشقية، ومقالًا في مجمة *النصر في تمؾ المرحمة في جريدة قالاتو نشر ما أنّ كم

 المبنانية تناوؿ فييـ موضوع الانفصاؿ والوحدة العربية.
" ميدكزا تحػدؽ فػي ـ وعاد إلى دمشؽ، وفي تمؾ السنة كتب مسػرحية 1963أنيى دراستو في عاـ 

 الآداب( ونشػػػػرىا فػػػػي مجمػػػػة 1990 -1907ورافيػػػػا )لبرتػػػػو مومقالػػػػة عػػػػف روايػػػػة السػػػػأـ لأ الحيػػػػاة"
ّـ عمػػػػؿ موظفػػػػاً فػػػػي وزارة الثقافػػػػة السػػػػورية، وكتػػػػب قصصػػػػاً قصػػػػيرة ومقػػػػالاتٍ نقديػػػػةً،  المبنانيػػػػة. ثػػػػ

 "المكقػؼ العربػي"و نشر معظـ ما كتبو في تمؾ الونة في مجمة  " جثة عمى الرصيؼ"مسرحية  و
 ساة بائ  الدبس الفقير"." مأو" فصد الدـ "  :الدمشقية، ثـ كتب مسرحيتي

                                                           
 http://www.langue-arabe.fr/spip.php?article529الدمشقٌة لعلها تابعة للحزب القومً السوري،  "النصر"جرٌدة  *
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السػػورية التػػي تصػػدرىا وزارة  مجمػػة المعرفػػة مسػػؤولًا عػػف قسػػـ النقػػد فػػي 1964عُػػيّف عػػاـ 
ثػػـ كمػّػؼ بميمػػة  الثقافػػة السػػورية، ونشػػر فييػػا دراسػػات عػػف المسػػرح فػػي مصػػر وعػػف توفيػػؽ الحكػػيـ.

شراؼ في قسػـ الثقافػة والتحقيقػات فػي  ديػده وتنظيمػو عػاـ السػورية، وقػاـ بتج جريػدة البعػثتحرير وا 
 " حكايػا جكقػة التماثيػؿ"وصدرت في كتػاب مسػتقؿ تحػت عنػواف  ،كما جمعت مسرحياتو ـ.1965

 .1967الكتاب بعض المسرحيات التي كتبيا قبؿ عاـ  عف وزارة الثقافة السورية، وض ّـ
كػاف ونػوس  ـ1966وحتى عػاـ  1961 منذ الانفصاؿ الذي حصؿ بيف سوريا ومصر عاـ  

 رحيات التالية:قد كتب المس
 ـ1961، عاـ الحياة أبدان  -1
 ـ1962  عاـ ،ميدكزا تحدؽ في الحياة -2
 ـ1963 ، عاـالرسكؿ المجيكؿ في مأتـ أنتيجكنا -3

ميدوزا والرسوؿ، مسرحيتاف تصوراف الواقع النفسي اللاشػعوري لػدى شخوصػيما، والغرائػز الجنسػية  
غريقيػة فػي بنيتييمػا عمى الأسطورة الإ اتاف المسرحيتافالمكبوتة التي تظير في سموكيـ، ارتكزت ى

" لقػػػد أخػػػرج ونػػػوس الأسػػػطورة مػػػف أجوائيػػػا  يخػػػصّ اسػػػتخدامو للأسػػػطورة قيػػػؿ عنػػػو الدراميػػػة وبمػػػا
الخرافيػػة، وحػػاوؿ أف يصػػطنع ليػػا دمػػاً وروحػػاً، وأطرافػػاً بشػػرية متصػػارعة، فسػػاعد فػػي ذلػػؾ المعنػػى 

الواقع المعاصر، محاولًا تفسير ما يعتػري  المراد، لقد أراد أف يطؿّ مف خلاؿ الأسطورة القديمة عمى
 .(38)"مؽ وجودهالمعاصر مف مشكلات تق واقعنا
"قابيؿ وىابيؿ"، " ومفيوـ الجريمة لدىكديبعقدة أعالج فييا ": 7695عاـ في  الجراد -4

ومنطمقيا ىو حمـ يوسؼ الذي يراوده ويمحّ عميو لقتؿ أخيو عمى شكؿ كابوس، مترافقاً مع 
ريرة عمى قتؿ الأخ لأخيو طمعاً بالثروة والماؿ، إلى أف وضع يوسؼ الش ةتحريض الزوج

و حصد لعنة أبويو، ثـ يتمقى ىجوماً مف الجراد لشقيقو في الحساء فقتمو، ولكنّ  الساـ الزرنيخ
 الذي ينيش جسده.

يكجيف "ػلاسيما ب ،*بمسرح العبثالمسرحيات الثلاث المذكورة أعلاه، توحي بتأثر ونوس 
ونوس ىذه يجد ملامح واضحة في معالجتو (، والمتتبع لمسرحيات  1994 -1909") يكنيسكك

    - 1936)  د. محمد زكريا عنانيلمشخوص  مستنداً عمى عالـ الأحلاـ، والتي ينطبؽ عمييا رأي 
                                                           

: وىو نموذج مف تيارات المسرح الحديث، ثار رواده عمى قواعد المسرح الكلاسيكية، وذلؾ مابيف الحرب مسرح العبث *
  ثانية، ثّـ تألّؽ مسرح العبث في خمسينيات وستينيات القرف الماضي.العالمية الأولى و الحرب العالمية ال

http://www.feedo.net/LifeStyle/Arts/Theatre/TheatreOfAbsurd.htm 
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ظيار ما في الحياة والشخصيات البشرية مف إ رح اللامعقوؿ أو العبث يراد بو"مس ( الذي يقوؿ
 .( 39)نساف في الحياة وواقع الحياة نفسيا"بو إظيار المفارقة بيف حمـ الإ صدتناقضات، كما يق

شكّؿ حسب ما كتبو في كتابو )المؤثرات مفيوـ مسرح العبث الذي يويوضّح د. مراد حسف عباس 
ـ القيّ  لكؿّ عرضَ الحائط  بَ رَ ضَ أنّو أي، مسرح العبث،  نينية في مسرح صلاح عبد الصبور(الج

ف  ام" اً د أف مسرحيات العبث غالبوأكّ  حية السابقة،مات المسر والمسمّ  تعكس أحلاماً وكوابيس، وا 
ف لاذع، ف ف ىذه المسرحيات تتكوّ كانت المسرحية الجيدة تعتمد عمى المحادثة الظريفة والحوار ال

 مستنداً عمى موسوعة المصطمح النقدي لعبد الواحد لؤلؤة. *الغالب مف بمبلات غير مفيومة" في

 ـ7694ئ  الدبس الفقير عاـ مأساة با -5

 ـ7695عاـ جثة عمى الرصيؼ  -9
مسػػرحيتاف صػػوّر فييمػػا الفقػػر والاسػػتبداد فػػي العػػالـ العربػػي، كمػػا أضػػاؼ بعػػداً جديػػداَ فػػي مسػػرحية  

 "المقيى الزجاجي" يتعمؽ بكيفية تعامؿ الحكاـ العرب مع صور التخمؼ والقير. 
لزبػائف فػي مقيػى، بظػؿّ نظػاـ قيػري،  تصػوّر سػموكاً عبثيػاً  :ـ1965عػاـ  المقيى الزجػاجي -7

لتكشؼ عف قيـ المنحى السمفي والأصولي لدى جيؿ يمثمو شخوص مف المحافظيف، وتدلّؿ 
 عمى خموّ حياتيـ مف المعاني الإنسانية، لوقوفيـ بمواجية أي تغيير مجتمعي نحو التقدـ.

لأيػادي الخفيػة لاف اشخصػية البيشػاني وصػديقو التػابعي، يمػثّ : ـ1965عػاـ  لعبة الدبابيس -8
التي تقوـ بمديح ونفػخ أصػحاب السػمطة المغػروريف، وىمػا يسػتمتعاف بيػذا العمػؿ مػف خمػؼ 
الستار، إلى أف يأتي جيؿ آخر و تبدأ عممية النفخ مف جديد، وىكذا تتكػرر العمميػة، وتبػدو 

 أنيا متواصمة دوف انقطاع. 
ة، بغيػػة المشػػاركة فػػي تػػدعو إلػػى الػػتخمص مػػف السػػمبية واللامبػػالا :ـ1966عػػاـ  فصػػد الػػدـ -9

صػنع الحػدث وتغييػر الواقػػع نحػو الأفضػؿ، متناولػة القضػػية الفمسػطينية مػف موقػع الفػػرد، لا 
 مف موقع الجماعة، لذلؾ صنفت أنيا عبثية.

                                                           
)الييئة العامة لقصور الثقافة: فرع  عف كتاب د. مراد حسف عباس، المؤثرات الأجنبية في  مسرح صلاح عبد الصبور *

 .67( ص 2002آماد ، ثقافة الاسكندرية، سمسمة
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ممارسػات عبثيػة لجماعػة مػف النسػاء والرجػاؿ تفضػي  :ـ1965عػاـ  عندما يمعب الرجاؿ -10
ف خرجػػػت فػػي سػػػياقيا إلػػى خسػػارات فادحػػػة، وقػػد بػػػدت المسػػرحية متػػأثرة ب مسػػػرح العبػػث، وا 

 لتحافظ عمى المعنى بالممؿ الممتد الذي يؤدي إلى التخمص مف ىذه الممارسات العبثية.
وفػي  ،(40) تاريخ صدور مسرحيات المرحمة الأولى لونوس مأخوذة عف محمد خالد رمضاف

ادوزا" مرجػػع أحػػدث وىػػو مصػػطفى عبػػود يختمػػؼ تػػاريخ صػػدور المسػػرحيات بحيػػث نجػػد مسػػرحية "مػػ
، وبػػائع الػػدبس والرسػػوؿ المجيػػوؿ والجػػػراد 1964، وفصػػد الػػدـ وجثػػة عمػػى الرصػػيؼ عػػاـ 1963

  .(41)1968وعندما يمعب الرجاؿ عاـ  1965ولعبة الدبابيس عاـ 
حزيػػراف عػػاـ  5تيػػت قبيػػؿ ىزيمػػة تعتبػػر المرحمػػة الأولػػى مػػف تجربػػة ونػػوس المسػػرحية قػػد ان 
عمػى  (42)ات الفمسفة الوجودية وفكػر كتػاب مسػرح العبػث "وقد انعكست في ىذه الفترة مؤثر ، 1967

 كتاباتو ولاسيما النصوص المسرحية منيا.
ى "يغمػػػب أثػػػر الفكػػػر الوجػػػودي عمػػػى ىػػػذه المسػػػرحيات الأولػػػى وبصػػػورة أساسػػػية حػػػوؿ معنػػػوأيضػػػاً: 

  .(43) "الوجود الإنساني وطبيعة السمطة
سة الأدب المسرحي في "معيد الدراسات ـ في منحة دراسية لدرا1966غادر دمشؽ إلى فرنسا عاـ 

المسرحية" التابع لجامعة "السوربوف" في باريس. وىناؾ تعرّؼ عمى المسرح الغربي في فترة تحولاتو 
الأساسػػػية، واسػػػتوعب الػػػرؤى الثقافيػػػة الانسػػػانية الجديػػػدة فػػػي تمػػػؾ المرحمػػػة، وحػػػاوؿ أف يسػػػتخدميا 

مسػػػرحية، طامحػػػاً أف يكػػػوّف مرتكػػػزات جديػػػدة ويسػػػتثمرىا فػػػي كتاباتػػػو، وأف يوظّفيػػػا فػػػي نصوصػػػو ال
فػػػػي ذلػػػػؾ العػػػػاـ كتػػػػب بضػػػػع قصػػػػص قصػػػػيرة، ومقػػػػالات نقديػػػػة تتعمػػػػؽ بالثقافػػػػة و لممسػػػػرح العربػػػػي. 

 الاوروبية، نشرىا في مجمة "المعرفة" السورية، وجريدة "البعث". 
سػاؤؿ: لمػاذا " أريد مسرحأ يزيد مف احتقاف المتفرج ويعممو، أف يزعجػو ويدفعػو لممبػادرة، لمتوصرّح: 

 ( 44) وكيؼ، ثـ العمؿ"
و فػي تأسػيس مسػرح مػف طػراز جديػد؟ ىػذا التسػاؤؿ وس مف تحقيؽ طموحف ونّ ىؿ تمكّ لكف 
 تتبع نتاجو المسرحي خلاؿ مسيرتو الفنية وننتقؿ إلى المرحمة التالية مف عطائو.سيدفعنا إلى 
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 التسييس كالتراث  مرحمة
 ":7611 -7691" "البحث عف شكؿ مسرحي جديد

 

تندرج ضمف  وجديدة معاصرة ثقافة عربيةمقومات بناء  للإسياـ في بناءفي غمرة انشغالو 
تخمػػػيص المجتمػػػع مػػػف أحػػػواؿ  يػػػدؼف مػػػف إدخػػػاؿ حالػػػة وعػػػيّ جديػػػد بمكّ تبغيػػػة الػػػمفيػػػوـ الحداثػػػة، 

مػػػع نػػػزوع تماىيػػػان ، والانتقػػػاؿ بػػػو إلػػػى درب التقػػػدـ والعمػػػـ والحريػػػة، والفسػػػاد التخمػػػؼ والقيػػػر والفقػػػر
، والإعتػػػراؼ الجماعػػػات المدنيػػػة الأوروبيػػػة لأنسػػػنة الحضػػػارة الغربيػػػةسسػػػات المجتمػػػع المػػػدني و مؤ 

شػػيد يكػاف  الػذي بشػكؿ عػاـ الغػربلػدى أوروبػا و فػي بمسػاىمة الخػر فػي صػنع الحضػارة الكونيػة، 
والتػي آلػت إلػى  ،تحولات ثقافية وعممية، انعكست عمى الحيػاة الاجتماعيػة وبػالأخص الشػبايبة منيػا

، في غمرة ىذه التحولات، أثناء وجوده في فرنسا، وصػمت لونػوس تقدميّ  نسانيّ تنحو باتجاه إ حركة
انيػػارت أفكػػار " كثيػػراً واعتبرىػػا ىزيمػػة شخصػػية لػػو و ـ، فتػػأثر1967أنبػػاء ىزيمػػة حزيػػراف )يونيػػو( 

وآماؿ ونوس عمى صخرة اليزيمة حيث عاد مسرعاً مف رحمتو العممية بفرنسا وسقط صريع المرض 
دة أربعػػة اشػػير، كػػاف فػػي غيبوبػػة ولػػـ ينقػػذه منيػػا ومػػف جراحػػو النفسػػية والفكريػػة سػػوى عودتػػو مػػرة لمػػ

حيػػث  ،أخػػرى لاسػػتكماؿ دراسػػتو فػػي فرنسػػا وانخراطػػو فػػي الحيػػاة العمميػػة واندماجػػو فػػي المناقشػػات
قػد و  (45)ف قبػؿ ألا وىػو عػدـ الكتابػة"استرد عافيتػو وانتظمػت أفكػاره، ورجػع عػف قػراره الػذي اتخػذه مػ

فػػي مسػػرحيتو  ، ومػػا خمّفتػػو مػػف آلاـ ومػػآس فػػي نفػػوس الشػػعب العربػػيىػػذه اليزيمػػةعبّػػر عػػف نتػػائج 
 ىي:و ، حيث أشار لمجراح التي تنكأ جسد الأمّة، التي اشتير بيا

 :حزيراف 5حفمة سمر مف أجؿ  -1
خميػا، أف البنيػة المجتمعيػة العربيػة منيػارة مػف دا حيث عرّى فييا اليزيمة وبيّف أسبابيا، مؤكػداً  
أنظمة العار الحامية لمصوص الأوطاف، والتي تمنع شعوبيا مف التحرر والثورة، والتي تسػعى  بظؿّ 

 لإبقائيا عمى أحواؿ التخمؼ والقير والجيؿ، ليسيؿ عمى المتسمطيف فييا الفساد والنيب. 
 يػػػد:خالػػػد الزا ، وكمػػػا يػػذكروكانػػت ىػػػذه المسػػرحية بمثابػػػة كشػػؼ لمػػػواطف الخمػػؿ التػػػي أدت لميزيمػػة

"وليسمط الضوء عمى الأسباب الكامنة وراء اليزيمة وفييا يعرّي الأنظمة السياسية العربية، ويعرض 
 (46)لنواقصيا"

إلػػى  1972فػػي عػػاـ  " المسػػرح الجػػامعي"بعػػد عودتػػو مػػف بػػاريس سػػاىـ فػػي تشػػكيؿ فرقػػة 
 – 1948) فػػػػػكاز السػػػػػاجر، وقػػػػػد لعػػػػػب دوراً مػػػػػع المخػػػػػرج المسػػػػػرح القػػػػػكميجانػػػػػب تعاونػػػػػو مػػػػػع 

عروضػاً المسػرح الجػامعي فرقػة ة للاىتمػاـ بالمسػرح، وقػدمت في استقطاب طمبة الجامعػ (،ـ1988
  مسرحية، وكانت تعتبر رديفة لممسرح القومي في سوريا.
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خمس ، كتب 1977وحتى صمتو عاـ  1968عاـ  حزيراف" 5"حفمة سمرمف أجؿ وبعد مسرحية 
في وجداف المبدع  التراث الذي كاف يعيش مفموضوعاتيا وتقنياتيا  مسرحيات، أربع منيا استدعى

وتحريضياً لدى الفئات المتنورة، وىذا ما أكّد  تربوياً   دوراً   لعب استحضارهوالذي  ،حينذاؾالعربي 
فيو المغزى الأخلاقي الكاتب يجد "حيث قاؿ:  فيما يخص التراثد. مراد حسف عباس  وعمي

ترافؽ مع كتابة كما  (47).المعاصرة"عي لأحزانو واليدؼ التعميمي ويجد فيو أيضاً المعادؿ الموضو 
  .أخرى ثقافيةنشاطات المرحمة  ىذهفي مسرحياتو 

 

  :الفيؿ ياممؾ الزماف -2
، تقع في أربعة مشاىد، وتدعو لخروج الجماعػة عػف الصػمت بمواجيػة 1969صدرت عاـ    

 جرائـ السمطة، ولكنو ينيي المسرحية، ويبقى الصمت ىو المشيد المييمف.
 

 :مغامرة رأس المممكؾ جابر -3
، وتحكػػػي قصػػػة المممػػػوؾ الػػػذي خسػػػر رأسػػػو، لدخولػػػو إلػػػى مسػػػرح 1970صػػػدرت فػػػي عػػػاـ    

 الصراع عمى السمطة مف موقع الانتيازية والوصولية. 
وفي ىذه السنة تمكف مع عدد مف الفنانيف مف تنظيـ ميرجاف دمشؽ المسػرحي الأوؿ، وقػد 

ميرجػاف. فػي ىػذا ال مأسػاة بػائ  الػدبس الفقيػرومسرحية  ،فالفيؿ يا ممؾ الزماعرض لو مسرحية 
للأطفػاؿ، ثػـ أصػبح مػديراً لممسػارح والموسػيقى لمػدة أربعػة أشػير  أسػامةوأيضاً، رأس تحريػر مجمػة 

الناقػػػد أجػػػرى حػػػواريف مػػػع  1970وفػػػي عػػػاـ  .1975وأعيػػػد لمجمػػػة أسػػػامة وبقػػػي فييػػػا حتػػػى عػػػاـ 
 102السػورية العػدد  مجمػة المعرفػةونشػرىما فػي  ،الفرنسي برنارد دكت كالميرج جاف مارم سيرك

فػػػػػي ذات  105و  104العػػػػػدديف فػػػػػي  "بيانػػػػػات لمسػػػػػرح عربػػػػػي جديػػػػػد"ثػػػػػـ نشػػػػػر  103والعػػػػػدد 
 ولػـ يعػرض نيائيػاً. ،لمسػينما ولكنػو منػع مػف العػرض حكاية تؿ العربوأيضاً كتب سيناريو  .المجمة

الحيػػاة اليكميػػة فػػي قريػػة ئية فػػي تجربػػة سػػينما المرحػػكـ عمػػر أميػػرالاماشػػتغؿ مػػع  1971عػػاـ و 
 كما أنو تابع كتابة مقالات في مجمة الطلائع.  سكرية

أيػػػار عػػػاـ  2فػػػي يػػػوـ الافتتػػػاح فػػػي  "مسػػػرحية "مغػػػامرة رأس المممػػػكؾ جػػػابرمنػػػع عػػػرض 
 5"حفمة سمر مػف أجػؿ ، ثـ أفرجت السمطات السورية عف المنع الحاصؿ لعرض مسػرحية 1971
جاحػػاً كبيػػراً، بعػػد أف تػػـ عرضػػيا فػػي السػػوداف وبيػػروت قبػػؿ " فعرضػػت فػػي دمشػػؽ، ولاقػػت نحزيػػراف

  دمشؽ طبعاً.
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  :7614  سيرة م  أبي يميؿ القباني عاـ -4
وتتحػػدث عػػف تجربػػة أحمػػد أبػػي خميػػؿ القبػػاني المسػػرحية فػػي القػػرف التاسػػع عشػػر، مسػػمّطاً 

"الدراكيش ابة الأضواء عمى دور الرجعية المتعاونة مع السمطة في كبح ومنع الإبداع. كما أعاد كت
لمصػػطفى الحػػلاج، واسػػتمر بكتابػػة مقػػاؿ أسػػبوعي فػػي جريػػدة البعػػث تحػػت  يبحثػػكف عػػف الحقيقػػة"

 ." كؿ أحد"عنواف 
سػػافر إلػػى فرنسػػا والتحػػؽ بػػػدورة اطلاعيػػة، ومػػف ىنػػاؾ سػػافر إلػػى ألمانيػػػا  1973فػػي عػػاـ 

المممػكؾ جػابر مغػامرة رأس  وحضػر التػدريبات لعػرض "نػكبير"الديمقراطية حيث التقى مع المخػرج 
ّـ  ."فػػػايمرعمػػى مسػػرح "  وكتػػب عػػػدة مقػػالات فػػػي مجمػػة "الػػػبلاغ"  ،لػػى دمشػػػؽإ 1974عػػاد عػػػاـ ثػػػ

ثػػـ أقػػاـ فػػي بيػػروت وعمػػؿ مسػػؤولًا عػػف القسػػـ  المبنانيػػة تنػػاوؿ فييػػا الاتجاىػػات الثقافيػػة فػػي فرنسػػا.
قاليػػػد حػػػكؿ التتػػػرجـ كتػػػاب جػػػاف فػػػيلار  1976، وفػػػي عػػػاـ الثقػػػافي فػػػي جريػػػدة السػػػفير المبنانيػػػة

كما نشر مناقشة لراء أدونيس في ممحؽ الثورة الثقافي في دمشؽ، ثـ كتب مقالات عػف  المسرحية
 مسرحية بريخت " توراندوت" كما ترجـ وأعدّ مسرحية غوغوؿ" يوميات مجنوف"

 عيف مديراً لممسرح التجريبي في مسرح القباني في دمشؽ في ذات العاـ.
 : 7611الممؾ ىك الممؾ عاـ  -5

، ، تػُذكّر بمسػرحية "رجػؿ برجػؿ" لبريخػتمتتػاليف عػدديف فػيفي ممحؽ الثػورة الثقػافي  رىانش
ير الحكّاـ في رأس مفادىا أفّ تغّ تتعمؽ بمفيوـ السمطة وقد وصؿ لنتيجة بؿ تعتبر إعداد جديد ليا، 

 يػا الشػعبط، إف لـ يرافقو ثػورة عمػى العلاقػات الاجتماعيػة يقػوـ بالسمطة لا يغيّر واقع الظمـ والتسمّ 
"وبػػذلؾ تكػػرر السػػمطة نفسػػيا فػػي تكػػرار أدوار مموكيػػا، فمػػيس  .وجػػود التسػػمّط والقيػػرالمتضػػرر مػػف 

  .(48)وسَمَؼ"  الممؾ إلا ممثؿ يتبادؿ الأدوار مابيف خَمَؼٍ 
، كمػا ممحػؽ الثػكرة الثقػافيأيضػاً فػي  لماذا كقفت الرجعيػة ضػد أبػي يميػؿ القبػانينشر دراسػة  ث ّـ

الحيػاة وساىـ بتأسيس مجمة ، فكاز الساجر في المسرح التجريبي مف إخراجعرض يوميات مجنوف 
 ورأس تحريرىا. المسرحية

  المعرفة:رحمة حنظمة مف الغفمة إلى  -6
مف أىّـ تجاربو في مسرح التسييس، وىي تعرض لمفرد السمبي اتجاه ، 1977عاـ كتبيا 

قمو لعتبة المعرفة. ىذه المسرحية مجريات الأحداث في مجتمعو، وما يحصؿ لو مف مآس وآلاـ تن
، تحكي عف معاناة بيتر فايسلػ مقتبسة عف نص "كيؼ تخمص السيد موكينبوت مف آلامو" 

حنظمة مع سمطة ممثمة بالسجاف والطبيب ومدير البنؾ والشيخ الدجاؿ والصحفي وحتى زوجتو، 
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في المساىمة بعممية  ليدرؾ أخيراً حقيقة ما يجري معو، ولينتقؿ إلى موقؼ الثوري الذي يرغب
 التغيير المجتمعي.

فػي صػالة القبػاني  1978قدّميا المخرج الموىوب فواز الساجر في المسرح التجريبػي عػاـ  
ة، ونػاؿ الجػائزة الأولػى عػف " شػارؾ فػي الميرجػاف الػدولي لممسػرح فػي ألمانيػا الغربيػ في دمشؽ. ث ّـ

 (49)..رحمة حنظمةعرضو 
  

 ":ـ7616-7611لكتابة الابداعية "مرحمة الصمت كالانقطاع عف ا
"لا الصػالة انفجػرت فػي  توقؼ سعد الله ونوس عػف كتابػة نصػوص مسػرحية بعػد أف أعمػف:

مظػػػاىرة، ولا ىػػػؤلاء الػػػذيف يرتقػػػوف درجػػػات المسػػػرح ينػػػووف أف يفعمػػػوا شػػػيئاً، إذ يمػػػتقطيـ ىػػػواء الميػػػؿ 
و بقػي صػامتاً أكثػر مػف  (50)"البارد، عنػدما يمفظيػـ البػاب إلػى الشػارع حيػث تعشػش اليزيمػة وتتوالػد

"إف إشػػػكالية  أسػػػباب توقفػػػو: نبيػػػؿ الحفػػػاروقػػػد وضّػػػح ونػػػوس فػػػي حػػػوار لػػػو مػػػع  عامػػػاً اثنػػػي عشػػػر 
البرجوازية الصغيرة والتعقيد الذي وسمت بو حياتنا المعاصرة، إضافة إلى ىزيمة المشروع الذي كنّا 

التحقيػػؽ، ىػػذاف العػػاملاف إضػػافة نحممػػو، وكنّػػا نعتقػػد أنػػو بصػػورة أو بػػأخرى ممكػػف التحقيػػؽ ووشػػيؾ 
 (51)إلى بعض الأسباب الشخصية، ىما المذاف أربكاني وجعلاني صامتاً 

"دخػػؿ شػػرنقتو فػػي أواخػػر السػػبعينيات ليعػػود لنػػا مػػرة أخػػرى بعػػد مرحمػػة  ولكػػف ونػػوس الػػذي:
عػػادة النظػر فيمػػا سػبؽ  جػػاً، بػؿ يعػػود لنػا فػػيأكثػر تػػدفقاً، أكثػر تأجّ  ـ1989عػػاـ  الصػمت والتأمػؿ وا 

 ( 52مرحمتو الأخيرة أكثر توىجاً" )
ولكػػف قبػػؿ أف نبػػدأ بالكتابػػة عػػف مرحمتػػو الرابعػػة، لابػػد لنػػا مػػف إبػػراز نشػػاطاتو الأخػػرى فػػي مرحمػػة 

 الصمت، غير كتابتو لنصوص مسرحية.
 وكتب جممة مقالات عف المسرح. مسرحية "العائمة تكت"ترجـ  1979عاـ  -
 المبنانية. جريدة السفيرعف القسـ الثقافي في  لى بيروت وعمؿ مسؤولاً رجع إ 1982عاـ  -
، ـ1982شػتاء عػاـ  5في مجمة "الكرمؿ" الفمسطينية، العدد  حكاران ميم ان م  جاف جينيوكما نشر  

وابتػػػػدأ " والعبػػػػارة لجػػػػاف جينيػػػػو، الطريػػػػؽ بيػػػػروت تحػػػػت عنػػػػواف: "ولػػػػدت فػػػػي الطريػػػػؽ وسػػػػأموت فػػػػي
  .(53)ص، وأنو لف يكتمؿ أبدا"ىذا العمؿ ناق "أعترؼ منذ البداية أفّ  حواره:
" فػػػي المعيػػػد العػػػالي لمفنػػػوف فػػػي البحػػػث عػػػف مسػػػرح عربػػػيعػػػف " محاضػػػراتألقػػػى ـ 1985عػػػاـ 

 .في دمشؽ المسرحية
 صدر كتاب "بيانات لمسرح عربي جديد" عف دار الفكر الجديد في بيروت. 1988عاـ 
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 الفكرم كالجسدم م  النص المسرحي،  *مرحمة التماىي
 عاـ كفاتو": ـ7661 -7616فكرم""التألؽ الأك

ة جديدة تجربوقدّـ  ـ1989لكتابة الإبداعية المسرحية منذ عاـ بدأ ونوس مرحمتو الأخيرة با
عمى الإيماف بالفردانية التي تستوجب البحث في معرفة الذات بشكؿ  في نصوصو المسرحية تستند

   ضمف عمؿ ثقافي رزيف. عمقاً، وذلؾ عف طريؽ مراجعة التراث وحواره، بؿ محاكمتو، أكثر
مغيّػب، وعػف واقػع مسػتتر يخبّػو قػي  في ىذه المرحمة نجده يواظب عمى الكشؼ عف تػاريخ

 أركانو فساداً ونفاقاً وتآمراً خسيساً أساسو السمطة السياسية الحاكمة.
دراؾ وجػود إعمػى أىميػة  ة في المرحمة الأخيرة مف حياتوفي نصوصو المسرحيّ ونّوس يؤكد 

تحديػػد الجانػػب الفػػردي ضػػػمف السػػياؽ التػػاريخي ىػػو الػػذي يػػدفعنا لجدليػػػة  اريخ معػػاً، وأفّ الفػػرد والتػػ
فػػي ىػػذه  ب التطػػور والتقػػدـ.و عػػف حركػػة المجتمػػع الدائمػػة، وتضػػع الشػػعوب عمػػى در  إنسػػانية تعبّػػر

المرحمػػة أدرؾ دور المسػػرح ومعنػػاه فػػي آف واحػػد، والػػذي يريػػده وسػػيمة تضػػمف حػػواراً داخػػؿ المجتمػػع 
ح جدلًا مفتوحاً المتقوقع حوؿ مفاىيمو الغيبية العتيقة وقيمو الثابتة والخاصة بو، وسيمة تفتالمنغمؽ و 

"يمكػف القػوؿ أف ىنػاؾ شػيئاً جديػداً  نسػانية الأخػرى، ويقػوؿ عػف تجربتػو الجديػدة:مع المجتمعػات الإ
لسػػمطة ر ابػػالطبع فػي الماضػػي كػػاف ىنػاؾ اعتقػػاد جػازـ بأنػػو يكفػي أف نغيّػػ -فػي مسػػرحياتي الأخيػرة

وتغيير السمطة  -أنا الف أعتقد اف المسألة ليست بيذه البساطة –لكي نغيّر ونحقؽ التقدـ المنشود 
ىو الشو الذي جربنػاه دائمػاً وكػاف فػي كػؿّ حالاتػو عمميػات انقلابيػة سػطحية، لكػف الشػو الأصػعب 

اسػػتغراؽ ىػػو الػػذي لػػـ نجرّبػػو وىػػو تغييػػر المجتمػػع، الأصػػعب ىػػو اف نحػػاوؿ ىػػزّ سػػكوف ونوسػػاف و 
إلػى المسػاىمة خيرة مف رحمتو الإبداعية ىذه المرحمة الألقد ىدؼ ونوس في . (54)المجتمع بالخرافة"

لى الفنية والجمالية لدى المتمقي و يقاظ الذائقة إفي  توسيع مداركػو واسػتحواذه عمػى معػارؼ باعتبػار ا 
 المسرح وسيمة معرفية.

                                                           
د مع آخر وعياً وسموكاً التماىي * وفي عمـ النفس، فالتماىي ىو تماثؿ وتطابؽ بيف ، : يفسره البعض بالت قَم ص أو الت وَح 

طرفيف او أكثر ناتج عف رؤية مصمحية تصؿ إلى حد تغييب العقؿ، وتصؿ في التوصيؼ الأخلاقي إلى النفاؽ والكذب 
فُوُ الدكتور مصطفى حجازي: التماىي ىو استلاب الإنساف المقيور الذي ييرب مف عالمو كي يذوب في يُ و  مُجْتَمِعَيْف.  عَرا

، فيكثر استخداـ ىذا المصطمح لمتعبيرعف حالة اندماجية أما في مجاؿ النقد الأدبي. عالـ المُتَسَماط أملًا في الخلاص
خصيات أعمالو، أوالتماىي بيف الراوي والبطؿ، أوالتماىي بيف بيف المؤلؼ وش كالتماىيسموكية أو فكرية أو وجدانية 

شخصيات العمؿ الأدبي، والتماىي بيف الرؤى المكوّنة لمنص الإبداعي معرفياً وجمالياً مع رؤى مؤلؼ آخر أو مع ثقافة 
 وغير ذلؾ. أمة أخرى

 (127)ص و 142 و 139ص مصطفى حجازي، سٌكولوجٌة الإنسان المقهور"،)معهد الإنماء العربً، بٌروت(

http://www.alukah.net/fatawa_counsels/0/14759/#ixzz2tkw70V6H 
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 :مسرحية الاغتصاب  -7
ب صػػدار مسػػػرحيتو ىػػذه، ونشػػػرىا فػػػي ـ 1989ـ فػػػي عػػػاالأخيػػرة  مرحمػػػة عطائػػو الإبػػػداعيبػػدأ  

ضوع في بيروت، وىي تعالج مو  دار الآدابفي دمشؽ، ثـ صدرت عف  *مجمة الحرية الفمسطينية
بػػراز ظػػاىرة القمػػع والتعػػذيب  الصػػراع العربػػي الصػػييوني، مػػف خػػلاؿ معالجتػػو لمػػداخؿ الإسػػرائيمي، وا 

سػػرائيمية، و يػػدعو لضػػرورة فػػي السػػجوف الإ جيػػزة القمػػعيعػػاني منيػػا شػػعب فمسػػطيف بمواجيػػة أ الػػذي
 مرار بالمقاومة.تالاس

  (55) "سفر النبكءاتوالثاني:  سفر الأحزاف الطكيمة": إلى قسميف قسـ النصّ يُ 
و يػػديف بػػذات الوقػػت جنػػوف السػػمطات العربيػػة الممعنػػة فػػي سػػرائيمي، ولكنّػػوس يػػديف القمػػع الإونّػػ إفّ 

أف يسػػػتمرّ بتماديػػػو بالمزيػػػد مػػػف  مسػػػتعمراطنييػػػا، لتسػػػمح بػػػذلؾ لمؽّ مو ممارسػػػة فعػػػؿ الإخصػػػاء بحػػػ
فعػػؿ الإخصػػاء الػػذي مارسػػو  الاحػػتلاؿ وقيػػر الشػػعب الفمسػػطيني، ويوصػػمنا إلػػى نتيجػػة مفادىػػا: أفّ 

سرائيمي عمى المناضؿ اسماعيؿ واغتصػاب زوجتػو بقصػد نفيػو مػع أىمػو، لػـ يمنػع رفيػؽ الجندي الإ
بيف المجرميف لى مخصيّ أيضاً، فالخصاء مشترؾ يحوّلو إصييوني لمجندي مف اغتصاب زوجتو ل

 الأخير وىو يعبّر عف حوار بيف المثقؼ العربي والمثقؼ الإسرائيمي: ثـ يأتي الحوار  والضحايا.
 "منوحيف: وأنت ماذا ينتظرؾ؟
 ( 56)سرائيمييف والصياينة العرب"سعد الله: عداوة الصياينة الإ

ّـ تعاوف مع عبد الرحمف منيؼ   " قضايا وشيادات: وافنبع صدار كتاب دوريّ صؿ دراج في إوفي ث
 .1991و 1990، وقدّـ لعدة كتب صدروا في عامي 1990" في عاـ 

روت، وبػػػدأ بنشػػػر مشػػػاىد مػػػف عػػػف دار الداب، بيػػػ" ىػػػكامش ثقافيػػػةأصػػػدر كتػػػاب " 1992عػػػاـ  
 .البيروتية *الطريؽفي مجمة  منمنمات تاريييةمسرحية 
السرطاف عميو، حيث أصػيب بػورـ فػي البمعػوـ الأنفػي، وأمضػى  مرضثـ ظيرت أعراض  

ويقػػوؿ أحمػػد سخسػػوخ بعػػد أف  فػػي العػػلاج مػػابيف دمشػػؽ وبػػاريس. 1992النصػػؼ الثػػاني مػػف عػػاـ 
"كػاف ونػوس ميمومػاً  بداع الفني الػذي تػدفؽ عميػو خصػباً:و ونوس مرض السرطاف بالكتابة والإواج

وحينمػػا اقتػػرب الرحيػػؿ أدرؾ أف الطريػػؽ إلػػى الخػػر/ بػػالخر/ الػػوطف، ولػػـ يكػػف ميمومػػاً بونػػوس، 

                                                           
 ةمجمة تصدر عف الجبية الشعبية الديمقراطية لتحرير فمطسف إحدى فصائؿ منظمة التحرير الفمسطينيالحرية: *

http://www.langue-arabe.fr/spip.php?article529 
 

مجمة لبنانية فكرية سياسية فصمية أسسيا أنطوف ثابت ترفع لواء الفكر الاشتراكي العممي، وليا صبغة تقدمية  الطريؽ:*
http://www.langue-arabe.fr/spip.php?article529 
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الوطف لا يبدأ إلّا بالذات وتمزيؽ الأقنعة، أقنعة الأنا / الخر/ المدينة، المدينػة العربيػة التػي كانػت 
 ( 57)شاغمو"
 :"يكـ مف زماننا"  -2

وتتحػػدث عػػف الأسػػتاذ فػػاروؽ ورحمتػػو مػػع مجتمعػػو الفاسػػد، حيػػث كػػاف  1993كتبيػػا فػػي عػػاـ 
عنػػػو فػػػي غمػػػرة انيماكػػػو فػػػي مينػػػة التعمػػػيـ، فيكتشػػػؼ بالتػػػدريج شػػػبكة دعػػػارة تػػػديرىا "السػػػت غػػػافلًا 

فدوى"عندما سقطت في حبائميا طالبتو في الصػؼ العاشػر، وضػمت فػي شػبكتيا المربػي والسياسػي 
ىذا الأسػتاذ للاسػتخفاؼ والسػخرية مػف السػت فػدوى، لأنّػو الأعمػى الوحيػد  وشيخ الديف، ثـ يتعرض

ليكتشؼ أخيراً انضماـ زوجتو التي أحبّيا إلى شبكة الدعارة، فينتحر فػي مطػبخ بيتػو في مجتمعو، و 
" إلّا أف فارقػاً كبيػراً بػيف حنظمػة" تذكرنا ىذه المسػرحية ب وترافقو زوجتو في رحمة الصمت والموت.

المغفػػؿ حنظمػػة الػػذي تعمػػـ كيػػؼ يػػرفض أواخػػر سػػبعينيات القػػرف الماضػػي، وقػػرر المضػػي بػػالثورة، 
 غيػػر المغفػػؿ، والمنيمػػؾ فػػي العمػػـ والتػػدريس، ولكػػف الأعمػػى عػػف مجتمػػع القػػوادة اذ فػػاركؽسػػتكالأ

 . 1995، والذي أنيى حياتو منتحراً. وقد نشرىا مع " أحلاـ شقية" عاـ المحيط بو
 :أحلاـ شقية -3

تتحدث عف الواقع الاجتماعي والسياسي المييمف عميو كوابيس نتيجػة الفشػؿ الػذريع فػي المجتمػع،  
ة القيػػر الممػػارس عمػػى المػػرأة، حيػػث نشػػاىد كيػػؼ أف غػػادة زوجػػة كػػاظـ دسّػػت السّػػـ لزوجيػػا نتيجػػ

حتػػػى صػػػرخت غػػػادة: "لا الحمػػػـ ممكػػػف، ولا  (58)لا شػػػيء إلا الظػػػلاـ" " مػػػات، إذ:فتناولػػػو طفميػػػا و 
 ( 59)ي ممكف" التمنّ 

يسػػػػػػيطر عمػػػػػػى نصوصػػػػػػو المسػػػػػػػرحية بداعيػػػػػػة فػػػػػػي ىػػػػػػذه المرحمػػػػػػة مػػػػػػف حيػػػػػػاة ونػػػػػػػوس الإ
 ية، ومصير العجز والموت لشخوصو. كابوس أجواء
 منمنمات تارييية:  -4

حيث استدعى حدثاً رئيسياً مف التراث الاسػلامي، ىػو غػزو " تيمػور لنػؾ" لدمشػؽ، وعػالج فييػا 
أحداثا تشير لغياب الحرية، وانتشار الجشع والاستغلاؿ في المدينة، وتواطؤ التجػار ورجػاؿ السػمطة 

لتخمػػػؼ الأمػػػة وجعػػػؿ دمشػػػؽ تنسػػػحؽ أمػػػاـ الجػػػيش التتػػػاري، السياسػػػية مػػػع شػػػيوخ الػػػديف، ممػػػا أدّى 
والػػػنصّ مؤلػػػؼ مػػػف ثػػػلاث منمنمػػػات،  برضػػػى " ابػػػف خمػػػدوف" الػػػذي يمثػػػؿ فػػػرداّ لا بنيػػػة مجتمعيػػػة.

ىجري، إباف تولي  803، يستخدـ فييا نصوص حقيقية مف التاريخ، ترجع أحداثيا إلى عاـ لوحات
فػػي كػػؿ منمنمػػة نجػػد الشخصػػية ونقيضػػيا،  " ات:الخميفػػة المتوكػػؿ الخلافػػة وقػػد ورد عػػف ىػػذه الموحػػ

حػػوارات ثلاثػػة  ،(60)كمػػا نجػػد الموقػػؼ ونقيضػػو، وكػػؿ ذلػػؾ فػػي إطػػار رؤى كانػػت سػػبباً فػػي اليزيمػػة"
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عكست الصراعات الأساسػية ضػمف البنيػة المجتمعيػة لدمشػؽ حينػذاؾ وىػي: صػراع دينػي: التػاذلي 
 آزدار ضػد شػياب الػديف. :وسياسػيضد الشرائجي، وفكري: ابػف خمػدوف ضػد تمميػذه شػرؼ الػديف، 

ا كػػػاف مضػػػمراً فػػػي كػػػاف محاولػػػة منػػػو لاسػػػتخراج مػػػ *ابػػػف يمػػػدكف"إف توظيػػػؼ ونػػػوس لشخصػػػية 
البػائس بشػكؿ خػلّاؽ، ليعػي ىػذا الشػعب  همو لجميػور قدّ ونوس بتفكيؾ الماضي، و  لقد قاـ (61)حياتو"

 ، ويعمؿ عمى تجاوزىا كحقيقة مرّة.حقيقة اليزيمة في أوطانيـالمقيور 
 :طقكس الإشارات كالتحكلات  -5

، وتتحػػػدث عػػػػف عاصػػػفة تحػػػولات شػػػػيدتيا شخصػػػيات أرسػػػػتقراطية 1994كتبيػػػا فػػػي عػػػػاـ 
ىػػو تكثيػػؼ لػػرؤى ونػػوس بقضػػايا  المسػػرحيّ  ىػػذا الػػنصّ و  دمشػػقية فػػي مجتمػػع القػػرف التاسػػع عشػػر.

طالمػػا شػػغمت النػػاس فػػي البحػػث عػػف كيفيػػة التفاعػػؿ والتعامػػؿ معيػػا، والمؤسػػس عمػػى قػػراءة الجسػػد 
تحولاتو بظؿ أعراؼ وقيـ دينية ودنيوية ىشّػة تسػود الحيػاة الاجتماعيػة لمدينػة دمشػؽ فػي النصػؼ و 

 الثاني مف القرف التاسع عشر. 
كمػا أفّ ىػذا الػػنصّ يبػرز العلاقػػة الجدليػة الخفيػػة بػيف السػػمطتيف الدينيػة والدنيويػػة. لقػد أولػػى 

 نيػػػة الشػػػديدة التعقيػػػد، وبيػػػذا المعنػػػى ونػػػوس فػػػي مسػػػرحيتو ىػػػذه اىتمامػػػاً بالفردانيػػػة وبالشخصػػػية الكو 
"الكتابػػػة تضػػػفي  فقػػػد اقتػػػرب فػػػي ىػػػذه المسػػػرحية مػػػع مسػػػرحية "منمنمػػػات تاريخيػػػة" مػػػف أف تكػػػوف:

 الموضػػػػػػػوعية عمػػػػػػػى الأنػػػػػػػا، وتػػػػػػػدرجيا فػػػػػػػي سػػػػػػػياؽ التػػػػػػػاريخ، وتقػػػػػػػدـ لنػػػػػػػا التػػػػػػػاريخ مُػػػػػػػذَوَتاً والػػػػػػػذات 
ػػػعة " اً إبػػػداعياً عالميػػػاً، وقػػػد ترجمػػػت ىػػػذه المسػػػرحية الشػػػفافة اسػػػتحقت أف تكػػػوف نصّػػػ إفّ  .(62)مُوَض 

 وعرضت في باريس.
  :ممحمة السرابمسرحية  -6

الثقافي، ويتحدث فػي فصػميا الأوؿ عػف  السفير، و نشرىا في ممحؽ 1996كتبيا في عاـ 
عبود وخادمو المعادلاف لفاوست وشيطانو، وتفاعؿ أفكاره الشيطانية فػي ضػيعتو بعػد عودتػو الثالثػة 

ى مجتمع طفيمي استيلاكي، إذ يقايض قيمو وروحو وأرض ذويو بوسائؿ ترفيػو ليا، والتي يحوّليا إل
زائمػػة ومظػػاىر حضػػارية زائفػػة ومتػػع رخيصػػة، عمػػى الػػرغـ مػػف نبػػوءات زرقػػاء اليمامػػة التػػي أنػػذرت 

                                                           
 تونسي، ومؤسس عمـ الاجتماع الحديث عربي مؤرخـ(1406 -1332) عبد الرحمف بف محمد بف يمدكف الحضرمي *

طواؿ  بالمغرب الأقصى الدولة المرينيةوخدـ ، جامع القروييفالأصؿ، ومغربي الثقافة، تتممذ ابف خمدوف في  أندلسيالمولد 
، فقد كتب فيترؾ تراثا ما زاؿ تأث حياتو، عمـ التاريخ والاجتماع والاقتصاد والفمسفة، ولكنو اشتير  يره ممتدا حتى اليوـ

البمداف الاسلامية. لدولة. كما كاف كثير التنقؿ في ابمقدمتو التي تحدث فييا عف قوانيف العمراف ونظرية العصبية في بناء 
تواجد في دمشؽ أثناء غزو التتار بقيادة تيمور لنؾ ليا، وعالج ونوس موقفو حينئذ في مسرحية منمنات تاريخية. تسمـ 

   .القاىرةوتـ دفنو قرب باب النصر بشماؿ  ـ1406القضاء المالكي في مصر وتوفي في مصر عاـ 
http://www.langu-\arabe.fr/spip.php?article529 
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http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%A4%D8%B1%D8%AE
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D9%88%D9%86%D8%B3
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A3%D9%86%D8%AF%D9%84%D8%B3
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D8%A7%D9%85%D8%B9_%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%B1%D9%88%D9%8A%D9%8A%D9%86
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AF%D9%88%D9%84%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B1%D9%8A%D9%86%D9%8A%D8%A9
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%BA%D8%B1%D8%A8_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D9%82%D8%B5%D9%89
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%BA%D8%B1%D8%A8_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D9%82%D8%B5%D9%89
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%A7%D9%87%D8%B1%D8%A9
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بالانييار. والفصؿ الثاني تدور أحداثػو حػوؿ بيػع الأرض لعبػود الػذي يقػيـ مشػاريعو فييػا، بالتعػاوف 
الجامع، ثـ تصوّر المسرحية آثار الحياة الجديدة عمى الضػيعة ويبػيّف ىشاشػتيا، مع المختار وشيخ 

و السمطة فقد ىزميا الشيطاف ممثؿ السمطة أ أما زرقاء اليمامة التي ترى بعيوف ونوس وتفكر بعقمو
 ممثمة الشيطاف، مثمما انتصرت سمطة السياسة الجاىمة عمى سمطة الثقافة العارفة.

ولات سػمطة التخمػؼ والفسػاد والقيػر فػي رؤيػة جديػدة ومسػتجدات عقميػة مسرحية تقدـ لنا تح
 جديدة.

 

 :الأياـ الميمكرة -7
ـ، صػػػوّر فييػػػا تػػػأثر المجتمػػػع العربػػػي فػػػي لبنػػػاف 1997وىػػػي آخػػػر مسػػػرحياتو، كتبيػػػا عػػػاـ 

وسورية بالغزو الفرنسي لمبلاد في النصػؼ الأوؿ مػف القػرف العشػريف، والمتعمػؽ بجانبػو الحضػاري، 
، حيث يصور عائمة لبنانية سورية إبّاف الاحتلاؿ الفرنسػي،  *رتجاع الفني )الفلاش باؾ(ريقة الابط

وينطمػؽ الحػدث مػف الحفيػد، الجيػؿ الثالػث مػف العائمػة، الػذي ػ كمػا يبػدو ػ ىػو جيػؿ الكاتػب نفسػو 
أيضػػاً، لينقمػػو وينقمنػػا معػػو إلػػى أواخػػر الثلاثينػػات، فػػي رحمػػة وعػػي لمػػذات، رحمػػة بحػػث عػػف سػػرّ فػػي 

، والتأكيػػد عمػػى حكائيػػة الحػػدث لمتقنيػػات البرييتيػػةوفػػي ىػػذا الػػنص نلاحػػظ عػػودة ونػػوس  عائمػػة.ال
ووضوح المضموف التعميمي لمنص، وقد استخدـ الأراجػوز لكسػر الإييػاـ، وىػاىو يقػدـ مشػيداً يبػرز 

و : أتمسؾ بالطرابيش لأنػ"الأراجكز :ابيش، وجماعة القبعات "المثقفوف"فيو الصراع بيف جماعة الطر 
 .التعبير عف ديني وقوميتي

 .: لـ تذكر الكتب أف الرسوؿ وصحابتو لبسوه أو أوصوا بوالصبية
 .: إف الأفكار الإسلامية لا يصونيا إلا الطربوشالاراجكز
 (63): وىي تحت القبعة تفسد وتبوخ، القبعة حرية وصحة"الصبية
مسػػرحية تجربتيػػا  ـ كػػؿّ قػػدّ "تختمػػؼ مسػػرحيات سػػعد الله ونػػوس فػػي بنائيػػا الخػػارجي حيػػث ت :وبيػػذا
ثّـ عاوده السرطاف في الكبد وبدأت معاناتو في علاج  .(64)في التعامؿ مع المادة التراثية "ة الخاصّ 

   طويؿ في دمشؽ.

                                                           
    :الفلاش باؾ flashback  :الاسترجاعأو  الاستحضارالارتجاع الفني أك  *

تمقي الضوء عمى  ،و الفيمـ لاستحضار مشيد أو مشاىد ماضيةانقطاع التسمسؿ الزمني أو المكاني لمقصة أو المسرحية أ
موقؼ مف المواقؼ أو تعمؽ عميو. وكانت ىذه التقنية في الأصؿ مقصورة عمى السينما ومف ثـ كانت دلالة التسمية فلاش 

              الكتاب وظفوىا في الأدب المسرحي والشعر و الأعماؿ الروائية.                  باؾ إلا أف
http://firecore.com/atvflash-black. 
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 السػػػػػػػػػػوري  اسػػػػػػػػػػتقاؿ مػػػػػػػػػػف اتحػػػػػػػػػػاد الكتػػػػػػػػػػاب العػػػػػػػػػػرب احتجاجػػػػػػػػػػاً عمػػػػػػػػػػى فصػػػػػػػػػػؿ الشػػػػػػػػػػاعر
 كمػػػا أنػػػو فػػػي ، ربيػػػةافػػػع عػػػف موقفػػػو فػػػي عػػػدة مجػػػلات ع( مػػػف الاتحػػػاد ود       1930) أدكنػػػيس

وفػي ذات العػاـ أجػرى حػواراً طػويلًا  واصؿ العلاج، حيػث ازدادت معاناتػو مػع مرضػو، 1995عاـ 
         مع د. ماري الياس عف أعمالو وسيرتو الشخصية.

وبضػػعة نصػػوص نثريػػة  "بػػلاد أضػػيؽ مػػف الحػػب": العػػلاج مسػتمر وكتػػب 1996وفػي عػػاـ 
ما أجرى في ىذا العاـ حواراً مطولًا مع ماىر الشريؼ حوؿ حوؿ المرض والنحت والرسـ والثقافة. ك

 .مسرحية "منمنمات تاريخية"
 

ضافات أيرل  :التكريـ كا 
ميرجػػػاف القػػػاىرة لممسػػػرح " رّـ سػػػعد الله ونػػػوس فػػػي محافػػػؿ وميرجانػػػات عديػػػدة أىميػػػا:كُػػػ
جائزة سمطاف وحصؿ عمػى  1989 كميرجاف قرطاج المسرحي 1988في دورتو الأولى  التجريبي

 (65)في دورتيا الأولى" العكيس الثقافية 
، كممػة المسػرح العػالميلكتابػة  المعيد الدكلي لممسرح التاب  لميكنسػككوقد تـ انتخابو في 

فػػي جميػػع مسػػارح العػػالـ، وىػػذا  1996آذار عػػاـ  27فػػي  *يػػكـ المسػػرح العػػالميوالتػػي ألقيػػت فػػي 
وىػػػو شػػػرؼٌ لػػػـ ينمػػػو مػػػف قبػػػؿ كاتػػػب  يعتبػػػر اعتػػػراؼ العػػػالـ بموقعػػػو المتميػػػز كرجػػػؿ مسػػػرح وثقافػػػة،

مسػرح كُػرّـ فػي ذات اليػوـ والعػاـ  فػيو  .*تكفيػؽ الحكػيـالعربيػة  *مسرحي عربي سوى عميد الدراما

                                                           
وقػد أوكمػت أوؿ كممػة  1961: انطمقت فكرة تسمية ىذا اليوـ عاـ Theatre International day يكـ المسرح العالمي *

‘ 1962آذار، مػارس، مػف عػاـ  27لؾ في باريس في ليوـ المسرح العالمي الى الكاتب المسرحي الفرنسي )جاؾ كوكتو( وذ
مارس ىو اليوـ الأوؿ الذي خرج فيو إلى الجماىير الأثينية أوؿ عرض  مسرحي إغريقي، واستمرت الفكرة قائمة عمى  27و

مػػر السػػنيف وتطػػورت الػػى أف أضػػحت يومػػاً عالميػػاً لممسػػرح فػػي معظػػـ دوؿ العػػالـ، وقػػد تطػػورت فكػػرة  يػػوـ المسػػرح العػػالمي 
( " مركز المسرح العالمي" ومقػره بػاريس، وىػو يضػـ  فػي عضػويتو I T Iثيرا، لاسيما بعد إنشاء مركز لممسرح في أوروربا )ك

مراكػػز موجػػودة فػػي معظػػـ دوؿ العػػالـ، والمغػػزى مػػف احتفاليػػة يػػوـ المسػػرح تجديػػد المسػػرحييف عػػزميـ ومثػػابرتيـ فػػي المضػػي 
الاحتفػػاؿ والتواصػؿ بػػيف معظػـ المسػػرحييف فػي العػػالـ، ويشػعر فيػػو المسػػرحي  قػدما فػػي العطػاء والإبػػداع، وفػي ىػػذا اليػوـ يػػتـ

أينما وجد، بأف ىنالؾ حركة و ديمومة لممسرح، كما يكمّؼ عادة أحد الشخصيات المبدعة في فف المسرح بكتابة كممة وتتمى 
 ؿ الػػديف عيػد، أعػػلاـ ومصػػطمحاتفػي ذات المحظػػة فػي كػػؿّ مسػػارح العػالـ المشػػاركة بالاحتفػػاؿ كتقميػد مرافػػؽ للاحتفػاؿ. كمػػا

 .778( ص 2226، 1)دار الوفاء: الإسكندرية، ط
الف تطمؽ عمى كؿ عمؿ تمثيمي مف ابتكار الخياؿ، عمى المسرح أو فػي التمفػاز و الراديػو، ويسػتخدـ    Drama: الدراما *

ولكػف بعػد أف تجػرد ىػذه الفنػوف مػف  في فف الدراما إضافة لمنص المسرحي المكتوب التصوير والموسيقى وأحياناً الشػعرو...
استقلاليا وتحوليا إلى عناصر بنائية تساىـ في تكويف كياف الدراما العاـ، بمعنى أنيا تيضـ ما تختػاره مػف فنػوف ثػـ تفرزىػا 
كأعضاء في جسد فف جميؿ مستقؿ، والدراما التي تتـ عمى خشبة المسرح ىي بمثابة إكساب الػروح لمػنص المسػرحي، وىػي 
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، وفػي النظػاـ الػدكلي الجديػدفي دمشؽ، وقد ألقى كممة عف مآؿ الثقافة والمسرح فػي زمػف  الحمراء
بيػروت بمسػرح المدينػة وسػط حفػؿ تكػريـ آذار ألقػى كممػة المسػرح العػالمي فػي  28اليوـ التالي فػي 

 لو. 
أروع ما أنجزه سعد الله ونوس في سنواتو  إفّ ... "كممات التي قيمت فيو أواخر أياموومف ال
 ( 66)والجسد معاً "س راح النفجو تداوى بالمسرح مف الأخيرة ىو أنّ 

ية ترجمػػػػت معظػػػػـ مسػػػػرحيات سػػػػعد الله ونػػػػوس إلػػػػى العديػػػػد مػػػػف المغػػػػات الأجنبيػػػػة "الفرنسػػػػ
 سبانية. وأيضاً إلى البولونية والإ (67)ة"والإنكميزية والروسية والألماني

أ مػف اسػتعدادات كانػت تتييّػ كػر أفّ ـ( الذي توفي فيػو، وقبػؿ وفاتػو ذُ 1997في نفس العاـ )
يُعمػّػػف عػػػف  ومػػف الجػػػدير بالػػذكر أف  ".. ث ورد، وقػػػد رُشّػػػح بالفعػػؿ حيػػػلجػػػائزة نكبػػؿأجػػؿ ترشػػػيحو 

فػي مدينػة حمػب وصػادقت عمػى  لػدداب، حيػث رشػحو المجمػع المغػويّ  نكبػؿائزة اكتماؿ ترشيحو لج
صحة الترشيح الأكاديميتاف الفرنسية والسػورية، فأبمغػت لجنػة الجػائزة إدارة المنظمػة العالميػة لمتربيػة 

(، لإبلاغ المسرحي الكبير سعد الله ونّوس بترشػحو لجػائزة نوبػؿ لػدداب،  اليكنسككوالثقافة والعموـ )
لػـ يبػتيج، ولػـ يكتػرث، لأف نيػؿ الجػائزة لػيس فػي  سػعد اللهلاحظ الذيف كانوا في عيادة مرضو أف  و 

دائرة أحلامو، ثّـ سرقو الموت بعد أياـ قميمة مف ىذا الخبر فمـ ينؿ الجائزة"
(68). 

بدمشػؽ وبقػي بغيبوبػة  ض عميػو، فأدخػؿ مشػفى الشػامياشتد المر  1997أيار عاـ  10في 
 ـ، ثػـ قضػى نحبػو، ونقػؿ جثمانػو إلػى بمدتػو حصػيف البحػر فػي طرطػوس ودفػف فييػا.لمدة أربعة أيػا

 إننػا محكومػوف بالأمػؿ" وجممػة أخػرى" عمييػا جممػة اعتمتػو صػخرة حفػر اً يحوقد بني عمى القبر ضػر 
 (69)."رحمة في مجاىؿ موت عابر"

جممتػػو بقػػي ونػػوس طيمػػة حياتػػو حػػاملًا ىػػاجس التغييػػر والثػػورة، وىػػو مفعػػـ بالأمػػؿ، وىػػاىي 
الشييرة محكوموف بالأمؿ" التي ذكرىػا فػي يػوـ المسػرح العػالمي، ترافقػو عمػى قبػره وأينمػا حػؿّ ذكػره، 
                                                                                                                                                                                     

. إبػراىيـ حمػادة، ىػؿ دنا تستعيف ببقيػة الفنػوف الأخػرى بغيػة إبػراز تصػور مػا، أو اسػتثارة عاطفيػة، أو تأكيػد تجربػة. كما ذكر 
 .11وحتى ص 7( ص1978، 435)دار المعارؼ: سمسمة إقرأ، القاىرة، ع الدراما فف جميؿ

 

التمثيػػؿ منػػذ صػػغره، وقػػد كتػػب أولػػى ( رائػػد المسػػرح العربػػي، ولػػد فػػي الإسػػكندرية، أغػػرـ ب1987 -1898) تكفيػػؽ الحكػػيـ *
لاستكماؿ دراستو في القػانوف، إلأ  1925وتحكي عف الاستعمار الانجميزي، أوفد إلى إلى فرنسا عاـ  1919مسرحياتو عاـ 

أنو لػـ يحصػؿ عمػى الػدكتوراه فػي  الحقػوؽ لانصػرافو إلػى المسػرح وسػماع الموسػيقا الكلاسػيكية وقػراءة الأدب والفمسػفة، وقػد 
ثيػر مػف المسػػرحيات منيػا بيجمػاليوف وأىػػؿ الكيػؼ وياطػالع الشػػجرة وشػمس النيارو...وقػد شػػارؾ توفيػؽ الحكػيـ فػػي كتػب الك

مجمؿ أعمالو بفاعمية في مواجية مشكلات عصره السياسية والاجتماعية والفكريػة، وفػتح بػاب  الاجتيػاد فػي مناقشػة أخطػر 
ب العربػػػي رصػػػيداً ضػػػخماً مػػػف الأعمػػػاؿ الجػػػادة. فاطمػػػة موسػػػى، القضػػػايا الفكريػػػة والاجتماعيػػػة والروحيػػػة وأضػػػاؼ إلػػػى الأد

 573قاموس المسرح) الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة(. ص
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مػػع بعػػد أف اطّ  عاصػػـ الباشػػاعمػػى الػػرغـ مػػف أف ونػػوس بمعػػرض رسػػالة بعػػث بيػػا لمنحػػات السػػوري 
كتمؾ التي  انتابتني وأنا أتأمميا كآبة غامضة، " عمى منحوتات تمقاىا عمى شريط فيديو كتب يقوؿ:

حػيف أزور بيتػاً كنػت آلفػو، فػلا أجػد إلّا خػلاء موحشػاً وأنقاضػاً  تصػيبني حػيف أتمشػى فػي مقبػرة، أو
لقػد وعػى  .(70)ىذه الكتؿ الثقيمة التي تتشكؿ رؤوساً، لا تنتيػؾ الفػراغ، بػؿ تجسّػمو ..."  مبعثرة. إفّ 

لابػػد أف اتنابتػػو حػػالات مػػف  ونػػوس عقػػـ الحيػػاة وموتيػػا مػػع حػػاؿ التسػػمط والقيػػر والفسػػاد، وبالتػػالي
 اليأس والاكتئاب في حياتو، ولكنو تمكف مف تجاوزىا بقدرتو عمى الحمـ والماؿ المرتجاة.

 

 

 :أسرتو، كما بعد كفاتو
كزوجػة لػو، التػي رافقتػو فػي رحمػة حياتػو  فػايزة الشػاكيشذكرنػا أف ونػوس قػد اقتػرف بالفنانػة 

فػي الوسػط الثقػافي وتعتبػر مػف الوجػوه الشػابة المثقفػة  وىػي الف تشػتغؿ "ديمة"وأنجبا ابنة اسػمياىا 
ومػػف المفيػػػد أف نتعػػرؼ قمػػيلًا عمػػػى أسػػرتو الصػػغيرة التػػي كػػػاف مرتبطػػاً بيػػا طيمػػػة  والمحببػػة لمقمػػب.

حياتػػػو. فمػػػف المعػػػروؼ أف فػػػايزة الشػػػاويش، اشػػػتغمت فػػػي التمثيػػػؿ منػػػذ سػػػتينيات القػػػرف الماضػػػي، 
وجيا مرّ الحياة وحموىا، وعندما وقع فريسة المرض، وساىمت في فرقة المسرح القومي، وشاركت ز 

وقػد تعػرض فػي أواخػر " عف فايزة: عادؿ أبك شنبكانت لو مع ابنتيما خير معيف ومواس.وقد قاؿ 
أيامػػو لمػػرض خبيػػث واجيػػو بشػػجاعة ودونمػػا وجػػؿ، وسػػاعدتو زوجتػػو السػػيدة فػػايزة الشػػاويش فكانػػت 

  (71)الممرضة والزوجة المخمصة والحبيبة" 
 راتو وممتمكاتو الشخصية.صاحبة الوصاية عمى أعمالو المسرحية ورسائمو ومذكّ  ايزة ىيوف

كمػا أنيػػا كانػت تػػنظّـ ميرجانػاً سػػنوياً فػي ذكػػرى رحيمػو فػػي قريتػو "حصػػيف البحػر" واسػػتمرت 
فػي تنظيمػو لأربػع سػنوات متتاليػة بعػد رحيمػو، حيػث كػاف يشػارؾ فػي ىػذه الػذكرى اللاؼ مػف كافػة 

سػيما دمشػؽ منيػا، إلّا أنيػا توقفػت نتيجػة مواجيػات مػع أصػحاب النفػوذ مػف فاسػدي أرجاء سوريا لا
السػػمطة الحاكمػػة، وبمناسػػبة إحيػػاء الػػذكرى الحاديػػة عشػػرة لوفػػاة والػػدىا صػػرّحت ديمػػة ونػػوس لوكالػػة 

"العمػػؿ الفػػردي غيػػر  توقػػؼ والػػدتيا عػػف تنظػػيـ الميرجػػاف "فػػرانس بػػرس" الفرنسػػية بمػػا يخػػصّ سػػبب
فػػػي عػػػاـ و  .(72)أمػػػي تعرضػػػت لمضػػػايقات كثيػػػرة" ؼ، لأفّ والاحتفػػػاؿ السػػػنوي توقػّػػب بػػػو ىنػػػا، مرحّػػػ

وبمناسبة احتفالية دمشؽ عاصمة الثقافة العربية تّـ الاحتفاؿ بالػذكرى الحاديػة عشػرة بشػكؿ  2008
" إننا محكوموف بالأمؿ، وما يحػدث البحر، وقد ىيمنت جممتو الشييرة رسمي، لأوؿ مرة في حصيف

تحػػدثت أرممتػػو الشػػاويش حينػػذاؾ،  كمػػا عمػػى مشػػيد الاحتفػػاؿ. (73)ف نيايػػة التػػاريخ"يمكػػف أف لا يكػػو 
 اً عمػػى كمماتػػو"حقيقػػي ومػػؤمف ب نسػػانيتنا، أعتقػػد أنػػو كػػاف مصػػرّ  عػػف زوجيػػا سػػعد الله ونػػوسوقالػػت 

"اسػتطاع فػي أعمالػو التػي كتبيػا بػيف  ونػوس: قالت حنػاف قصػاب حسػف راعيػة الاحتفػاؿ أفّ ، و (74)"
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كما أف ابنتو ديمة . (75)الموت أف يعيش تمؾ المحظة المتأرجحة بيف الحياة والخمود"المرض وسرير 
ذكَػػرت أف القريػػة احتمػػت حيّػػزاً ميمّػػاً فػػي مػػذكرات والػػدىا التػػي لػػـ تنشػػر، وعػػف الاحتفاليػػة الرسػػمية 

يػا كمػا اليتيمة التي أقاموىا لمراحؿ ونوس قالت:"احتفاليػة اليػوـ وفعالياتيػا كانػت فقيػرة، ولػـ يعمػف عن
"إف ىػذه الاحتفاليػة أقػرب إلػى رفػع العتػب، ولػـ يبػذؿ جيػد حقيقػي جب، و لـ يدع الييا الكثيػريف" وي

 (76) ."وريةلتقاـ بشكؿ ناجح، ولتكوف باسـ مبدع مف مبدعي س

ر لبنػاء مسػرح عربػي فػي بنػاء تصػوّ  د أف نذكر أف سعدالله ونوس ساىـأخيراً وليس آخراً لاب
: "المسػرح العربػي: د. زكريػا عنػانيمسرح وثقافة، ىذا المسرح الذي قاؿ عنػو  كاتباً، ومنظّراً، ورجؿ

يُعػػدّ سػػاحة ضػػخمة تحتشػػد فييػػا الشخصػػيات والموضػػوعات وألػػواف المعالجػػة التػػي تقتػػرب بدرجػػة أو 
 ( 77) ".ف مثيلات ليا في الداب الأوربيةبأخرى، م

 

 :متنكعة مسارحقدمت عمى  كض مسرحية لنصكص كنكسبعض عر 
 

ونػػػوس رجػػػؿ مسػػػرح أبػػػدع فػػػي مجػػػاؿ تػػػأليؼ نصػػػوص مسػػػرحية، ولكنػػػو لػػػـ يتوقػػػؼ عنػػػد  إفّ 
حياتو مػػف مشػػروع الػػنص بػػؿ خػػاض تجربػػة دراميػػة وىػػو واع لمتطمباتيػػا وقوانينيػػا التػػي حوّلػػت مسػػر 

تتجسػػد أحػػداثيا وشخوصػػيا عمػػى خشػػبة المسػػرح، ولػػذلؾ فقػػد أقبػػؿ الكثيػػروف مػػف  درامػػيّ إلػػى درامػػا
 تقديـ نصوصو عمى المسارح ومنيا:مخرجي المسرح لمتجريب في 

ثػـ قػدّميا المسػرح ، ، إخراج علاء الػديف كػوكش1969الفيؿ ياممؾ الزماف: قدمت في دمشؽ عاـ -
 خراج أسعد فضة.القومي، إ

 وفي مصر: إخراج ىناء عبد الفتاح.  
وفػػي ميرجػػاف  مػػف إخػػراج سػػعد الله ونػػوس 1973مت فػػي دمشػػؽ دّ مغػػامرة رأس المممػػوؾ جػػابر: قػُػ-

 1982كمػا أخرجيػا عبػد الػرحمف المنػاعي عػاـ  ؽ المسرحي التاسع مػف إخػراج جػواد الأسػدي.دمش
 لفرقة الدوحة المسرحية. 

 خراج مراد منير في القاىرة.حمد عبد الحميـ، وأيضاً قدمت مف إخراج أوفي الكويت: مف إ
أسػعد فضػة، خػراج مػف إ 1977مسرح القػومي السػوري عػاـ سيرة مع أبي خميؿ القباني: قدميا ال -

 ثـ قدمت في الكويت، وفي برليف.
خػراج اسػعد فضػة، وقػدمتيا مػف إ 1979صػالة الحمػراء بدمشػؽ عػاـ مت فػي دّ الممؾ ىو الممؾ: قُ -

خػراج مػراد منيػر، وأيضػا عمػى مسػرح رح المصػري بقصػر ثقافػة الريحػاني، إفي مصػر جماعػة المسػ
 (78)و زيد شعيب ونور الديف عمروف. "خراج بفي الجزائر عمى مسرح "باتنة" مف إمت دّ السلاـ، وقُ 

  .أغاني كممات: أحمد فؤاد نجـ ،2006و 1988جيا أيضاً محمد منير خر وأ
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خػػػراج عػػػلاء الػػػديف مػػػف إ 1970: "عرضػػػت فػػػي بيػػػروت أوائػػػؿ حزيػػػراف 5حفمػػػة سػػػمر مػػػف أجػػػؿ -
كوكش، وحجبت ولـ تأذف وزارة الثقافة بنشرىا واستبعدت مف العرض في ميرجاف دمشؽ المسػرحي 

 بعد أف تّـ عرضيا في السوداف ولبناف. (79)" 1973، ثـ أبيح ليا العرض سنة 1970في نيساف 
 .لعبة الدبابيس، في الجزائر،رابطة الأدباء، اخرجيا ابراىيـ بو طيباف -
  .الجزائر –تندروؼ –لجمعية النسور – 2007سنوسي عاـ  يضاً أخرجيا مرادوأ
المخرج الكويتي سميماف  سرح "كوميدي فرانسيز" الفرنسية،طقوس الإشارات والتحولات مع فرقة م -

" إنيػػا معاصػػرتنا، تػػدخؿ  ويقػػوؿ عنيػػا: 2013أيػػار )مػػايو( عػػاـ 18قػػدمّيا فػػي بػػاريس فػػي   البسػػاـ
ريبرتوار "الكوميدي فرانسػيز"، عمػى أنيػا تمثػّؿ حالػة سػورية حاضػرة أبػداً يتػألؽ عرضػيا عمػى خمفيػة 

ترجمػت الػنص إلػى الفرنسػية: رانيػا  و أوؿ نػصّ عربػي بمغػة مػوليير.إنّػ.الانتفاضة السورية المسروقة
سمارة وذلؾ منذ خمسة عشرة سنة، وقد استضيفت رانيا في أحد البػرامج الفرنسػية فتحػدثت فيػو عػف 

وقػػد ذكػػرت: "أف  طقػػكس الإشػػارات كالتحػػكلاتوعػػف نشػػاطات ترافػػؽ عػػرض  ونػػوس وعطائػػو الفنػػي،
فػػي معيػػد العػػالـ العربػػي فػػي بػػاريس، وىػػو مػػف  يواكػػب القػػراءات فيممػػاً وثائقيػػاً عػػف الكاتػػب الكبيػػر 

إخراج عمر أميرالاي، وستقرأ نصػوص مػف مسػرحية "الفيػؿ يػا ممػؾ الزمػاف"، ومسػرحية " الممػؾ ىػو 
الممػػؾ" و"مغػػامرة رأس المممػػوؾ جػػابر" التػػي تػػتكمـ عػػف الصػػراعات عمػػى السػػمطة، وعػػف المػػؤامرات 

لإعطػاء فكػرة  1996ونوس ألقاه في يوـ المسرح العػالمي سػنة  الخارجية. كما سيُقرأ نصّ لسعد الله
كمػا يػذكر أف وسػاـ  (80)يمانو بقدرتة عمى تحريؾ الشػعوب".واضحة عف اىتمامو وتعمقو بالمسرح وا  

موجػػػة مػػػػف   ، وأثػػػػار2009ـ نػػػػص" طقػػػوس الاشػػػػارات والتحػػػولات " فػػػي دمشػػػػؽ ربيػػػع قػػػدّ   عػػػربش
لأشػقر وقػدمتيا فػي بيػروت والقػاىرة، وعرضػيا المسػرح " أخرجتيا نضاؿ ا وأيضاً  (81الاشكالات" )

 عمى مسرح اليناجر المسرحية في القاىرة.  (82)"  1997القومي مف إخراج حسف الوزير 
يكػوف لػو موقػع فػي تػاريخ  بػداعي وغيػره مثػؿ منمنمػات تاريخيػة جػدير بػأفإفّ ىذا النصّ الإ

كف كمػا يقػوؿ د. تػوازي مػابيف الداب لنػتمإخضاعيا إلى عمػـ دراسػة ال نساني، ومف المي ّـالأدب الإ
 (83)اكتشاؼ أنماط وقواعد عامة لحركة الأدب العالمي" " مف:(      -1936محمد زكريا عناني )

قدـ العػرض فػي ميرجػاف دمشػؽ المسػرحي عػاـ  –أحلاـ شقية: إخراج نبيؿ الخطيب مف الأردف  -
2010 (84 ) 

، إخػراج 1999، 1998سرح اليناجر ومسرح السلاـ الأياـ المخمورة: "عرضت في القاىرة في م -
 ( 85)منير مراد "

إضػافة إلػى عػػروض عديػدة فػي أقطػػار الػوطف العربػي، وفػػي معظػـ الميرجانػات فييػػا، وأيضػاً فػػي -
 بعض صالات وميرجانات عالمية.
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 بعض الدراسات التي تناكلت نتاج سعدالله كنكس كسيرتو
 أكلا: الكتب النقدية:

طيػػػػؼ رمضػػػػػاف، مسػػػػرح سػػػػػعد الله ونػػػػوس )شػػػػػركة المنػػػػابر لمنشػػػػػر والدعايػػػػػة خالػػػػد عبػػػػػد الم -1
 1984والإعلاف: الكويت، 

 الفعػػػػػػػػػػػػؿ فػػػػػػػػػػػػي مسػػػػػػػػػػػػرح سػػػػػػػػػػػػعد الله ونػػػػػػػػػػػػوس  -سػػػػػػػػػػػػماعيؿ، الكممػػػػػػػػػػػػة إسػػػػػػػػػػػػماعيؿ فيػػػػػػػػػػػػد إ -2
   .(1981) دار الداب: بيروت، 

 (1975)وزارة الثقافة السورية:  دمشؽ، رياض عصمت، بقعة ضوء  -3
 (1977ارب مسرحية ) اتحاد الكتاب العرب:  دمشؽ، نصر الديف البحرة، أحاديث وتج -4
ينػاير،  تػاب العربػي الثػامف عشػر:د. عمى الراعي، سيرة مع أبي خميؿ القباني والغربػاء )ك  -5

1988). 
 سػػػوريا ومصػػػر حوريػػػة محمػػػد حمػػػو، تأصػػػيؿ المسػػػرح العربػػػي بػػػيف التنظيػػػر والتطبيػػػؽ فػػػي  -6

 ( 1999دمشؽ، ) اتحاد الكتاب العرب: 
التجريػػب الحػػداثي )دار عػػلاء ح سػػعد الله ونػػوس بػػيف التوظيػػؼ التراثػػي و محمػػد عػػزاـ، مسػػر  -7

 (2003، 1الديف: دمشؽ، ط
 (1996 المسرح السياسي في سوريا )دار علاء الديف، دمشؽ، غساف غنيـ،   -8
فاتف عمي عمار، سعد الله ونوس في المسرح العربي الحديث )دار سعاد الصباح: الكويت،  -9

 (1، ط1999
فػػػي مسػػػرح سػػػعد الله توظيػػػؼ التػػػراث فػػػي المسػػػرح، دراسػػػة تطبيقيػػػة  حسػػػف عمػػػي المخمػػػؼ، -10

 ( ، دمشؽ2000 الأوائؿ:ونوس )
، 2008مصػػطفى عبػػود، سػػعدالله ونػػوس فػػي مػػرآة النقػػد ) وزارة الثقافػػة السػػورية: دمشػػؽ،  -11

 (1ط
، 1أحمػػػػد سخسػػػػوخ، أغنيػػػػات الرحيػػػػؿ الونوسػػػػية ) الػػػػدار المصػػػػرية المبنانيػػػػة، القػػػػاىرة، ط -12

1998) 
ارة الثقافػػػة مجموعػػػة كتػّػػاب، سػػػعد الله ونػػػوس، الأصػػػداء الأولػػػى لمرحيػػػؿ ) وز عمػػػي القػػػيـ،  -13

   ( 1997السورية، دمشؽ، 
محمػػد رحومػػة، الػػنص الغائػػب، دراسػػة فػػي مسػػرح سػػعد الله ونػػوس  )دار الحكػػيـ لمطباعػػة  -14

 (1991والنشر: القاىرة،
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 المقالات النقدية: ثانيان:
: بغػداد، مجمػة المسػرح والسػينما راف )حزي5يوسؼ عبد المسيح ثروت، حفمة سمر مف أجؿ  -1

 (1972كانوف الثاني،
 لتماثيػػػػػػػػػػػؿ أمػػػػػػػػػػػؿ جديػػػػػػػػػػػد لممسػػػػػػػػػػػرح العربػػػػػػػػػػػي مؤلػػػػػػػػػػػؼ حكايػػػػػػػػػػػا جوقػػػػػػػػػػػة ا نبيػػػػػػػػػػػؿ بػػػػػػػػػػػدراف، -2

 (11/1/1971 ،بيروت : ممحؽ صحيفة الأخبار)
  (1971القاىرة، يونيو، -حزيراف ) مجمة الطميعة 5فريدة النقاش، حفمة سمر مف اجؿ  -3
 ،بيػػروت: الممحػػؽ الأدبػػي لصػػحيفة الأخبػػار  حفمػػة سػػمر )جػػلاؿ العشػػري، حفمػػة نضػػاؿ لا -4

30 /5 /1971 
 بيػػروت، أغسػػطس،  8 عػػدد )مجمػػة الداب: ىػػو الممػػؾ ومسػػرح المػػرآة  الممػػؾ زىيػػر حسػػف، -5

1978) 
، بغػػػداد، 6لمسػػػرح الحػػػديث عنػػػد سػػػعد الله ونػػػوس ) مجمػػػة الأقػػػلاـ: العػػػددامحمػػػد المشػػػايخ،  -6

1980) 
كػانوف  ،19العػدد حزيػراف ) مجمػة الطميعػة:  دمشػؽ، 5سمماف قطاية، حفمة سمر مػف أجػؿ  -7

 (1970الأوؿ 
 ،3العػػدد  وتحػػولات فػػي مسػػيرة سػػعد الله ونػػوس ) الطريػػؽ: بيػػروت، ..معػػالـ  مػػاري اليػػاس، -8

 (1997 ،أيار وحزيراف ،56السنة 
 ى سػػػػػػػػػػػعد الله ونػػػػػػػػػػػوس فػػػػػػػػػػػي مممكػػػػػػػػػػػة الصػػػػػػػػػػػمت حػػػػػػػػػػػديث إلػػػػػػػػػػػ فػػػػػػػػػػػاروؽ عبػػػػػػػػػػػد القػػػػػػػػػػػادر،  -9

 ولى لمرحيؿ" الأصداء الأ" ) روز اليوسؼ، في كتاب
 (1997أيموؿ  ،167د العد مجمة الكويت: ).. الغائب الحاضرسعدالله  د. نديـ معلا، -10
مقػػاؿ موجػػود فػػي الأصػػداء الأولػػى  أيػػار؟ ) 15لمػػاذا  ..سػػعد الله ونػػوس حسػػف سػػلامة،  -11

  .لمرحيؿ
)الطريػػؽ المبنانيػػة:  لغػػز الػنص القاتػػؿ بػػيف السػمطة الكاتبػػة والػػرأس المكتػوب خالػدة سػػعيد،  -12
 (1985صيؼ  يروت،ب
  (1971، يوليو : القاىرة،مجمة اليلاؿد الله ونوس )فريدة النقاش، مسرح سع -13
  ،14مجمػػػػػػػػػػػػػػة فصػػػػػػػػػػػػػػوؿ: مجمػػػػػػػػػػػػػػد فخػػػػػػػػػػػػػػري صػػػػػػػػػػػػػػالح، مسػػػػػػػػػػػػػػرح سػػػػػػػػػػػػػػعد الله ونػػػػػػػػػػػػػػوس ) -14

 (1 عدد
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أس المممػوؾ جػابر" لسػعد وضعية الراوي في مسػرحية " مغػامرة ر  محمد الناصر العجمي، -15
 (1989 ،مايو ،2الله ونوس ) مجمة فصوؿ: مجمد

 -فبرايػر -، ينػاير4، العػدد14مجمػد  المسرح السياسي )مجمة عالـ الفكػر:ميف العيوطي، أ -16
 ( 1984مارس، 

 

 
 حكارات م  سعد الله كنكس:ثالثان: 

 

الفعػػؿ فػػي مسػػرح سػػعد الله  –الحػػوار موجػػود فػػي كتػػاب " الكممػػة  اسػػماعيؿ فيػػد اسػػماعيؿ، -1
 1979آذار  ونوس "

 (1977 ،ابريؿونوس )مجمة اليلاؿ: القاىرة، فؤاد دوارة، حوار مع سعد الله  -2
 (1969، ربيع 42سعد الله خاف، حوار مع المسرحي ونوس )مجمة شعر: بيروت، العدد  -3
 (1996 الطريؽ: بيروت، فبراير،ماري الياس، ) -4
 كتاب الأصداء الأولى لمرحيؿ. موجود في 1986عاـ فاروؽ أوىاف حوار مع ونوس في  -5
 (1986عاـ  ،العدد الثاني  ونوس )الطريؽ: بيروت،نبيؿ حفار، حوار مع سعد الله -6
، شػتاء عػاـ 5سعد الله ونػوس، حػوار مػع جػاف جينيػو، )مجمػة " الكرمػؿ" الفمسػطينية: العػدد  -7

 . ، بيروت(1982
 
 

 الرسائؿ الجامعية:رابعان: 
ير مقدمػة إلػى قسػـ المغػة العربيػة، رسالة ماجست خالد عبد المطيؼ، مسرح سعد الله ونوس ) -1

 (1984جامعة القاىرة عاـ الداب،  كمية
الحكػػػواتي فػػػي مسػػػرح سػػػعد الله ونػػػوس )المعيػػػد العػػػالي لمفنػػػوف المسػػػرحية:  ياسػػػر دريبػػػاتي، -2

 (1988، عاـ دمشؽ
في مسرح سعدالله ونوس ) المعيد العالي لمفنػوف المسػرحية: تطور الشكؿ  أحمد شيخ لبانة، -3

  (1988 دمشؽ، عاـ
ف وىبػة، دراسػة فػي اسػية عنػد سػعد الله ونػوس وسػعد الػديالدراما السي يسري عبد الله صابر، -4

د. محمػػػد عبػػػد الله حسػػػيف،  التشػػػكيؿ الفنػػػي) جامعػػػة حمػػػواف: قسػػػـ المغػػػة العربيػػػة، اشػػػراؼ،
    (2005 د.عزب محمد جاد، رسالة ماجستير،
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شػػػارات الإ يخيػػػة وتػػػأثيرات اجتماعيػػػة وطقػػػوسمنمنمػػػات تار حسػػػني محمػػػد عبػػػد الله النشػػػار،  -5
: قسػػػـ المغػػػة جامعػػػة عػػػيف شػػػمسبداعيػػػة فػػػي مسػػػرح سػػػعد الله ونػػػوس )ت الاالفنيػػػة والتحػػػولا

 ـ(2007رسالة ماجستير إشراؼ: د. أحمد كماؿ زكي، د. أحمد صبري مجاىد،  العربية، 
بػيف ألفريػد فػرج وسػػعد  التػػراث والبحػث عػف صػيغة مسػرحية عربيػػة د،خالػد صػلاح الػديف زايػ -6

ة وآدابيػػػا، إشػػػراؼ: د. أحمػػػد شػػػمس الػػػديف الله ونػػػوس، جامعػػػة القػػػاىرة: قسػػػـ المغػػػة العربيػػػ
 ـ(2008الحجاجي،  رسالة دكتوراة، القاىرة، 

)جامعة عيف شمس:  الفنية في مسرح سعد الله ونوس، تطور التقنيات رشا ناصر العمي، -7
 أ. د. عزالديف اسماعيؿ، رسالة ماجستير، ،كمية الداب، قسـ المغة العربية وآدابيا، اشراؼ

  ـ(2004
ة والفنيػػػػة لمسػػػرح سػػػػعد الله ونػػػوس، )جامعػػػػة التحػػػػولات الفكريػػػ محمػػػػد حسػػػيف،أمػػػؿ محمػػػود  -8

الداب، قسػػػـ المسػػػرح، إشػػػراؼ: د. رانيػػػا فػػػتح الله و أ. د. أحمػػػد صػػػقر، كميػػػة الاسػػػكندرية :
 ـ( 2012اجستير، رسالة م
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 لتمييد:امراج  كمصادر 
 190( ص 1977)اليلاؿ: ابريؿ،  فؤاد دوارة، حوارمع سعدالله ونوس -1
 ( 1998، القػػػػػػاىرة، 1)الػػػػػػدار المصػػػػػػرية المبنانيػػػػػػة: ط سخسػػػػػػخوخ، أغنيػػػػػػات الرحيػػػػػػؿ الونوسػػػػػػية مػػػػػػدأح -2

 18ص 
  58، ص ـ.س، ---------- -3
 192، صـ.س دوارة،فؤاد  -4
شراؼ، قاموس المسرح، ج  -5 ، 1، ط)الييئػة المصػرية العامػة لمكتػاب: القػاىرة 5فاطمة موسى، تحرير وا 

  1808ص (1996
الأصداء الأولػى لمرحيػؿ، وزارة  -)مقالة في كتاب " سعد الله ونوس  ونوسلفريد فرج، المبدع سعد اللها -6

  41( ص1997الثقافة السورية، دمشؽ، 
)الحػػوار المتمػػدف: العػػدد  ف تقنيػػات الكػػولاج وتقنيػػات الكميػػبـ، مبػػاىج الفرجػػة الفنيػػة بػػيبػػو الحسػػف سػػلّا أ -7

4072، 24/4/2013) 
 8ص ،(1996عامة لمكتاب: القاىرة، سلامة موسى، ماىي النيضة )الييئة المصرية ال -8
 108، ـ.س، ص-------- -9

 4ص ،(1939، القاىرة، 5طو حسيف، الأياـ )مطبعة التأليؼ والترجمة والنشر، ط -10
 32ص  ،، ـ.س------ -11
  243ص  ،)اكاديمية الفنوف: القاىرة( د. محمود نسيـ، فجوة الحداثة العربية -12
 19ص  ،طو حسيف، ـ.س -13
 12ص ،بمثابة تقديــ، 1991، 1دات، عسعد الله ونوس، قضايا وشيا -14
 82ص ،طو حسيف، ـ.س -15
 254ص ،محمود نسيـ، ـ.س -16
 17صسعد الله ونوس، قضايا، ـ.س،  -17
 12ص ،(1926، 1طو حسيف، في الشعر الجاىمي )دار الكتب المصرية: القاىرة، ط -18
 17ص  ،الشعر الجاىمي، ـ.س  طو حسيف، في -19
الأرشػػمينديث أنطونيػػوس بشػػير )المكتبػػة الثقافيػػة:  جبػػراف خميػػؿ جبػػراف، رمػػؿ وزبػػد والموسػػيقى، عرّبػػو -20

   35ص، (1926لبناف، 
 27ص  ،، ـ.س----------- -21
 8ص ،(1980، 3سعد الله ونوس، مقدمة سيرة مع أبي خميؿ القباني )دار الداب: بيروت، ط  -22
 35ص ،(1996، قؿ )دار التنوير: لبناف، بيروتد. برىاف غميوف، اغتياؿ الع -23
 271محمود نسيـ، ـ. س ص -24
 243ص ـ.س، ، ------- -25
 36برىاف غميوف، ـ.س، صد.  -26
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محمػػػػد نػػػػور الػػػػديف أفايػػػػة، الحداثػػػػة والتواصػػػػؿ فػػػػي الفمسػػػػفة النقديػػػػة المعاصػػػػرة)أفريقيا الشػػػػرؽ: الػػػػدار د. -27
 111( ص1998البيضاء، 

 304ص ،محمود نسيـ ـ. سد. -28
 60، صـ.سأحمد سخسوخ،  -29
 1809ص ،ـ.سفاطمة محمود،  -30
 991ص  ،(1984، مػارس 4، عػدد 4عالـ الفكػر: الكويػت، مجمػد أميف عيوطي، المسرح السياسي،) -31

  
) رسػػالة ماجسػػتير مػػف  يسػػري عبػػد الله صػػابر، الػػدراما السياسػػية عنػػد سػػعدالديف وىبػػة وسػػعدالله ونػػوس -32

 19ص ،، محفوظة في مكتبة الاسكندرية (2005جامعة حمواف: 
 21، صـ.س، ------------ -33
)مجمػػػة الطريػػػؽ: بيػػػروت، العػػػدد الثػػػاني، نيسػػػاف  ونػػػوس، كاتػػػب المسػػػرحي سػػػعد اللهنبيػػػؿ حفػػػار، مػػػع ال -34

 98ص ،(1986وأيار، عاـ 
 98، صـ.س، ------ -35
 55، صـ.سيسري صابر،  -36
خالػد صػلاح الػػديف زايػد، التػػراث والبحػث عػػف صػيغة مسػػرحية عربيػة بػػيف ألفريػد فػػرج وسػعد الله ونػػوس  -37

، 2008رة، قسػػـ المغػػة العربيػػة، جامعػػة القػػاى أحمػػد شػػمس الػػديف الحجػػاجي، .د)رسػػالة دكتػػوراه: إشػػراؼ، أ
 59محفوظة في مكتبة الاسكندرية( ص

عػػز ر: إشػػراؼ، أ.د، رشػػا ناصػػر العمػػي، تطػػور التقنيػػات قػػي مسػػرح سػػعد الله ونػػوس، )رسػػالة ماجسػػتي -38
، محفوظػػػة فػػػي مكتبػػػة الاسػػػكندرية( ـ 2004 عيؿ، كميػػػة الداب، جامعػػػة عػػػيف شػػػمس، عػػػاـالػػػديف اسػػػما

   19ص
ة محمػػػد رمضػػػاف، الأدب المقػػػارف )الفػػػتح لمطباعػػػة والنشػػػر: الاسػػػكندرية، محمػػػد زكريػػػا عنػػػاني وسػػػعيد -39

 157( ص2012
المنػػػابر لمنشػػػر والدعايػػػة )شػػػركة ة فنيػػػة خالػػػد عبػػػد المطيػػػؼ رمضػػػاف، مسػػػرح سػػػعد الله ونػػػوس، دراسػػػ -40

 33( ص1984الكويت،  والإعلاف:
 110( ص 2008مصطفى عبود، سعد الله ونوس في مرآة النقد، )وزارة الثقافة: دمشؽ،  -41
 39( ص1998القاىرة،  ،1أحمد سخسوخ، أغنيات الرحيؿ الونوسية، )الدار المصرية المبنانية: ط -42
 57، ص ـ.سخالد زايد، التراث،  -43
    95ص ،، ـ.سنبيؿ الحفار -44
حسػػػػني محمػػػػد عبػػػػد الله النشػػػػار، منمنمػػػػات تاريخيػػػػة، وتػػػػأثيرات اجتماعيػػػػة وطقػػػػوس الاشػػػػارات الفنيػػػػة  -45

دالله ونوس )رسػالة ماجسػتير: اشػراؼ: أحمػد كمػاؿ زكػي، أحمػد صػبري والتحولات الابداعية في مسرح سع
 17ص  ( 2007مجاىد، كمية الداب، قسـ المغة العربية، جامعة عيف شمس، 

 59، ص ـ.سخالد زايد،  -46
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عاصػػػرة) دار المعرفػػػة الجامعيػػػة: د. مػػػراد حسػػػف عبػػػاس، الأنػػػدلس فػػػي  الروايػػػة العربيػػػة والإسػػػبانية الم -47
 .32( ص 2002سكندرية، الإ

، 5ة الطريػػؽ: عػػددفػػاروؽ أوىػػاف، قػػراءة فػػي منظػػار جديػػد، لمسػػرحية ونػػوس: الممػػؾ ىػػو الممػػؾ ) مجمػػ -48
 146، بيروت( ص55السنة 1996، 1يموؿ وتأ
، سػػػػبتمبر، 5عػػػػدد السػػػػوري فػػػػواز السػػػػاجر )مجمػػػػة الطريػػػػؽ:ىيػػػػثـ يحيػػػػى الخواجػػػػة، تجربػػػػة المسػػػػرحي  -49

     162، بيروت( ص 55السنة  1996أكتوبر
( 1981الفعػػػؿ فػػػي مسػػػرح سػػػعدالله ونػػػوس )دار الداب: بيػػػروت،  –اعيؿ، الكممػػػة اسػػماعيؿ فيػػػد اسػػػم -50

 226ص
 114صـ.س، نبيؿ حفار،  -51
 183، صـ.س حسني النشار، -52
، 1982، شػػتاء عػػاـ 5)مجمػػة " الكرمػػؿ" الفمسػػطينية: العػػدد  عد الله ونػػوس، حػػوار مػػع جػػاف جينيػػوسػػ -53

 8بيروت( ص
 98(، ص 55، السنة 1996شباط، الثاني و كانوف  1الياس، )مجمة الطريؽ: بيروت، عددماري  -54
 96ص  ،ـ.سيسري صابر،  -55
 194ص (1996، 1) دار الأىالي: دمشؽ، ط ،الاغتصاب2، مجالأعماؿ الكاممةسعدالله ونوس،  -56
    11صـ.س، أحمد سخسوخ،  -57
  363ـ.س، ص 2الأعماؿ الكاممة،ج،سعدالله ونوس،  -58
 364ـ.س، ص 2الأعماؿ الكاممة،ج، سعدالله ونوس، -59
 59، صـ.سعمي، رشا ال -60
 61صـ.س،  ،------- -61
 12ص ( 2009 4رولاف بارت، الدرجة صفر لمكتابة، ترجمة محمد برادة، )العيف: ط -62
 126( ص 1997، 1دار الأىالي:  دمشؽ، ط سعدالله ونوس، الأياـ المخمورة ) -63
 125، ص ـ.سخالد زايد،  -64
 1810، صـ.سفاطمة محمود،  -65
 45( ص1997حيؿ،)وزارة الثقافة السورية، دمشؽ، مف كتاب الأصداء الأولى لمر  ألفريد فرج، -66
 1809، صـ.سفاطمة محمود،  -67
   266ع2008/ 28/5، 266جريدة النيار الكويتية، العدد  -68
 ، ـ.س ---------- -69
، 1996، سػػػبتمبر، أكتػػػوبر، 5سػػػعد الله ونػػػوس، عاصػػػـ الباشػػػا ونحػػػت الخػػػواء )مجمػػػة الطريػػػؽ: عػػػدد -70

   135، بيروت( ص55السنة
  15/6/2011كترونػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي ؿ" الإلمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػموقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػع "الجمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ بماح -71

http://www.aljaml.com/node/97749 

o b e i k a n d l . c o m

http://www.aljaml.com/node/97749
http://www.aljaml.com/node/97749


 
 

53 

 ـ.سالنيار الكويتية، جريدة  -72
 جريدة النيار الكويتية، ـ.س -73
 ، ـ.س---------- -74
 ، ـ.س---------- -75
 ، ـ.س---------- -76
 176ص ـ.س،عناني ورمضاف، زكريا -77
 5ص ـ.س،لد زايد، خا -78
 93، صـ.سفاتف عمار،  -79
 2013/ 24/8في   -فرنسا - 24موقع فرانس  -80
 11/7/2013فػػػػػػػػػػػػػػػػػػي   موقػػػػػػػػػػػػػػػػػػع "الجمػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ بمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا حمػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ" الاليكترونػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي -81

http://www.aljaml.com/node/97749 
   1810، ص ـ.سفاطمة محمود،  -82
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 الفصؿ الأكؿ
 

منيج جماليات التمقي كعلاقتو بالنقد المسرحي مف يلاؿ التطبيؽ عمى 
 التراثية كنكس يات مسرح

 
 .النقد المسرحي ك نظرية جماليات التمقي

 المسرح السياسي العربي.بي المعاصر ك منيج جماليات التمقي في النقد العر 
  .مسرحية " مغامرة رأس المممكؾ جابر"

 ."الفيؿ ياممؾ الزماف"مسرحية 
 ."سيرة م  أبي يميؿ القباني"مسرحية 
 ."الممؾ ىك الممؾ"مسرحية 
 .مرحمة التسييس كالتراثكنكس التراثية في مسرحيات المستيدمة في  الفنية التقنيات
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قي كعلاقتو بالنقد المسرحي مف يلاؿ التطبيؽ عمى مسرح منيج جماليات التم
 التراثية كنكس

 
 

 النقد المسرحي ك نظرية جماليات التمقي
 ،المسرحية قراءة النصوص والعروض Dramatic Criticismالمسرحي  النقد يشمؿ
والكتابة  دراسات تتعمؽ بالممثميف والمخرجيف والمؤلفيف والمتمقيفب يقوـو  ،تاريخ المسرحوالبحث في 
  .*كالأعراؼ المسرحيةعف المفاىيـ 

ينحو منحى تقييمياً، ثـ أخذ طابعاً جمالياً مع مفاىيـ  معياريان وقد كاف النقد المسرحي سابقاً 
الفرجة ، حيث ارتبط بتوصيؼ المادة وربطيا بسياؽ أوسع ليشمؿ نماذج )الأستطيقا( عمـ الجماؿ

حيث  لممفاىيـ المطمقة، عمـ الجماؿبناء عمى رفض  التي كانت ميممة فيما سبؽ، وذلؾ الشعبية
ّـ التركيز عمى ربط المادة الذائقةأدخؿ عمى النقد معيار كما تبنى مبدأ نسبية المعايير،  ّـ ت ، ث

وعي الكاتب وبالمكبوت داخؿ بلا لنصّ نساني، أو بعلاقة ابسياقيا التاريخي والاجتماعي والإ
أعقاب التطور في   التي ظيرت عمى *بمناىج البحث وبعد ذلؾ ارتبط النقد المسرحي شخصو.

كما ظيرت  العموـ الإنسانية التي منحت الدراسات المسرحية منيجية جديدة بأدوات مستحدثة.
بؽ وقوع الحدث وتسيـ في القراءة التي تس استراتيجيةمعايير جديدة لمنقد المسرحي ترتكز عمى 

و العرض المسرحي، أو تراىف عمى أ في النصّ  دفردات الاختلاؼ والتعدّ صنعو، وتنفتح عمى م
تبتغي مف النقد الكشؼ إيديكلكجيا الخمؽ والتحوّؿ معو، بمواجية نظرية المعرفة التي تعبّر عف 

أو العرض  المسرحي بعد وصؼ ماىيتو وتعييف النتيجة التي تنتمي  عف حقائؽ ثابتة في النصّ 
                                                           

العرؼ ىو تقميد يتكرس ويتثبت مع الزمف فيصبح نوعاً مف الاتفاؽ غير المعمف  : Conventionsالأعراؼ المسرحية  *
المسرح أعراؼ عديدة تتحكـ  سر الإيياـ وتحقيؽ المسرحة، وفيياـ، أو لكبيف أىؿ المسرح لقبوليـ الدخوؿ بمعبة الإي

غلاقيا، أو عدـ تصوير مشاىد العري عمى الخشبة، أو الذىاب إلى المسرح بثياب  بالعمؿ المسرحي منيا فتح الستارة وا 
لعمؿ المسرحي بقواعد رسمية والتصفيؽ بنياية العرض أو ...وتتغير الأعراؼ مع الزمف، ولكف يبقى أف يمتزـ صاحب ا

 .51ـ.س، صحناف قصاب حسف وماري الياس،  وأعراؼ المسرح حتى يضمف تواصلًا مع الجميور.
و تدور في إطار التنظيـ   Methodologieالطريؽ الواضحة والخطة المرسومة، ومناىج البحث:   : Methodالمنيج  *

ود طائفة مف فة مف قبؿ، ويطبع ىذا التنظيـ وجكف معرو الدقيؽ لمجموعة مف الأفكار مف أجؿ الوصوؿ إلى حقيقة لـ ت
القواعد العامة تسيطر عمى سير العقؿ. وقواعد المنيج لاتعني قتؿ روح الإبداع لدى الباحث، إنما يؤخذ بيا عمى سبيؿ 

ذي يطرأ الاىتداء، وىي قابمة للإضافة والتعديؿ حتّى تكوف متوافقة مع موضوع البحث، وعرضة لمتغيير حسب الجديد ال
عمى العمـ تبعاً لممتغيرات الاقنصادية والاجتماعية والفكرية. د. محمود سميماف ياقوت، منيج البحث المغوي ) دار المعرفة 

 . 82وص 81(ص2000، 1الجامعية: الاسكندرية، ط
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، بمعنى آخر الأيديولوجي السابؽ لمنصّ وقراءتو المرتبطاف بالتصوّر إلى مممكة الثبات والحتمية
، أما الذي المعرفةيتجو الناقد المعتمد نظرية المعرفة نحو الماضي لكشؼ ما جرى، فالحدث يسبؽ 

الجيد أف يغيّر  لمقارئبؽ الحدث وتسيـ في صنعو مما يتيح ، فالقراءة تسيتبع استراتيجية القراءة
 أو العرض المسرحي. المتوخاة مف النصّ الجديدة اج الحقائؽ أفكاره وأدواتو، بحيث يشارؾ في إنت
المعاصر لـ يعد يدعو إلى البحث عف الجواىر  النقد المسرحيمف ىنا نستطيع القوؿ أف 

أو العرض، بؿ أضحى يقوـ عمى أساس  الثابتة والأقانيـ المقدسة أو الحقائؽ النيائية في النصّ 
كي يخمؽ حقائؽ جديدة، ، ضوعات في العمؿ المسرحيوالأحداث والشخوص والمو الوقائع  قراءة

أو  ى عمى مفيوـ الحقيقة ذاتيا، لأفّ القراءة الفعّالة والذكية لأيّ نصّ قد تؤوؿ إلى تحوّؿ وتغيّر حتّ 
الفيـ جديدة تتشكؿ معيا خرائط جديدة لممعاني وي إبداعي تقتضي العبور نحو آفاؽ عرض مسرح

جزءاً مف  المتمقيسمح بتأويلات متنوعة لمنص أو العرض وتجعؿ ىذه القراءة ىي التي ت والتفاعؿ.
 . أو العمؿ الإبداعي العمؿ المسرحي

العمكـ كما أف النقد المسرحي الجديد طوّر لغتو المستخدمة حيث استعار مفرداتيا مف كؿ 
اج خر الإ النصّ إلىكتابة مف بدءاً المسرحية  مية، وبيذا فيو يحيط بكؿّ جوانب العمالإنسانية

 .ممتمقيل وصولاً 
و القراءة لمنصوص أو أصبح ىو الأساس في عممية النقد أ المتمقيالأحواؿ ف فّ  وعمى كؿّ 

 النصّ  طاقةقد تفوؽ  لأنّو امتمؾ وعياً ومقدرة في محاكمة الوقائع والأشياء، ،العروض المسرحية
، في كؿ بقاع الأرض ةالثكرات العمميوتنتشر نتائج  العمـ، في راىف تتزايد فيو انتصارات ذاتو

   .  حتّى طاؿ تأثيرىا الأفراد والجماعات
 نظرية جماليات التمقي:

لو، يتفاعؿ مع  متمؽأيّ عمؿ أدبي لا يمكف أف يطمؽ عميو إبداعاً إلّا عند اكتمالو مع 
العمؿ وينتجو مف جديد، لأفّ فعاليات العمؿ الأدبي فنياً ترتبط براىف تمقيو، ليُدخؿ ىذا النص في 

"إفّ العمؿ الأدبي لو قطباف:  روعاً لحياة المتمقيف، ويرى آيزر، ويجعمو مشالقطب الجماليقؿ ح
لمؤلؼ مف خلاؿ البناء الذي يخمقو ا فالقطب الفني يكمف في النصّ  ،كقطب جمالي قطب فني  

بحمولات النصّ المعرفية  القارئالمضمونية قصد تبمي   بالدلالات كالتيماتتسييجو مغويّ، و الّ 
الإيديولوجية، أيّ إف القطب الفني يحمؿ معنى ودلالة وبناء شكمياً. أمّا القطب الجمالي، فيكمف و 

في عممية القراءة التي تخرج النصّ مف حالتو المجردة إلى حالتو الممموسة، أيّ يتحقؽ بصرياً 
  (1)وذىنياً عبر استيعاب النصّ وفيمو وتأويمو." 
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الألمانية، بدأ الاىتماـ  مدرسة ككنستانسو في أواخر ستينيات القرف الماضي   وفي
ّـ فييا التمقي، وقد اىتـ  النص ) بفكلفانج آيزربالمتمقي وفعاليتو ضمف ظروؼ اجتماعية ت

يتفاعؿ النص مع القارئ، ويفضي إلى أثر يمكف ممارستو " يقوؿ:وبكيفيات ارتباط القراء بو حيث 
ولى النقاد أىمية لممتمقي، واعتبروه خالقاً جديداً وقد أ. (2)وكاً، وليس موضوعاً يمكف تحديده"سم

إفّ خبرات المتذوؽ " ( بيذا الخصوص:     -1959) د.أحمد صقريقوؿ تمقيو لو، لمنص عند 
واستجابتو إنما ىي بدورىا تجربة مماثمة وشبيية بتجربة الفناف المبدع، أي عممية إعادة خمؽ لمعمؿ 

 ( 3).الفني"

لا يسػػقط  مػػف السػػماء، " (7661 -7647)كس ركبػػرت يػػاكسىػػاولأف المػػنيج كمػػا يقػػوؿ 
يػػوره بنتاجػػات أدبيػػة منػػذ عػػاـ فػػ ف مػػنيج جماليػػات التمقػػي ارتػػبط ظ (4)ولكػػف لػػو مكػػاف فػػي التػػاريخ"

مت مسرحيات فػي ألمانيػا حاولػت تحطػيـ التقاليػد المحمولػة بػيف المشػاىد والخشػبة دّ حيث قُ ، 1966
البنية في  القارئدمج ": ػد نجحت ىذه الأعماؿ المسرحية ب، وقالتقنيات غير التقميديةمع تنوع في 

تتصؿ النصوص مع المشاىد  بتوقع الاستجابات والانعكاسات عمى الطرؽ التقميدية حيث *السردية
ي إحساسػػػيما ؿ وجػػػداف المبػػػدع والقػػػارئ معػػػاً، وتنمّػػػإف عمميػػػات التمقػػػي المسػػػتمر تشػػػكّ  ( 5)المجيػػػوؿ"

والتأويػؿ فػي دائػرة لاينغمػؽ  *تعطي دلالات لا نيائية تسمح بػالقراءةبأبعاد النص العميقة التي تظؿّ 
فيو النصّ بؿ يتجدد مع كؿ قراءة جديدة، بحيػث تتشػكؿ العلاقػة بػيف الػنصّ والمتمقػي كالعلاقػة بػيف 

 التساؤؿ والإجابة، أو بيف المشكمة وحمّيا. 
                                                           

فيمػا بينيػا نظامػا  مػأخوذة مػف كممػة بنػاء وتعنػي انتظػاـ عناصػر ماديػة أو مجػرّدة مختمفػة يتشػكؿ structuralism البنية  *
الأوؿ:  ،يتجمى لنا في تكويف العمؿ ويعطي المعنى الشػامؿ لػو، وفػي المسػرح يػتـ دراسػة بنيػة العمػؿ السػردي عمػى مسػتوييف

يسبر القارئ البنيػة السػطحية المتعمقػة بمفاصػؿ الحػدث فػي المسػرحية مػف حيػث تسمسػؿ أحػداثيا وسػيرورة الحكايػة والموحػات 
والموضػػوعات و...والمسػػتوى الثاني:البنيػػة العميقػػة المتعمقػػة بطبيعػػة صػػراع القػػوى ورسػػـ نمػػاذج التػػي  تشػػكميا والشخصػػيات 

بنيػػة دراميػػة  جديػػدةالأولػػيس فػػي القػػراءة  .ارئ تقصػػي العلاقػػات بػػيف المسػػتوييفليػػذه القػػوى الفاعمػػة فػػي الصػػراعات، وعمػػى القػػ
بػػو، وأيضػػاً بنيػػة جدليػػة لأف الشػػكؿ يفػػرز  اً  خاصّػػالمضػػموف الػػذي يسػػتدعي شػػكلاً تبعػػاً لمتغيػػر فػػي  بػػؿ بنيػػة متغيػػرةنموذجيػػة 

 . 125مضموناً خاصّاً بو. حناف قصاب حسف وماري الياس، ـ.س، ص

نة مف علامات في نصّ لغوي أو بصري أو سمعي، وقد تغيّر مفيوـ  Reading القراءة  * ىي عممية تفكيؾ لمكتابة المكو 
بقة لو إلى عممية الكشؼ عف مكونات العمؿ الإبداعي وتفسيره أو تأويمو القراءة الخاضع لمطابقة النص لمعايير نقدية سا

وربط العلامات بمنظومات دلالية تشكؿ المحاور الأساسية لممعنى. وفي المسرح تشمؿ القراءة النص والعرض والعلاقة 
ي احتمالات التأويؿ المتعددة بينيما، وتتميّز قراءة العرض كونيا نصّاً إبداعياً مف طبيعة مغايرة لمنص ولذلؾ فيي تستدع

 مف قبؿ المتمقيف، لأف المعنى في العرض المسرحي يظؿ مفتوحا لمتأويلات المتباينة بشكؿ واسع. 
 ( مقدمة الكتاب.2005، 1مابعد التفكيؾ) الممؤسسة العربية لمدراسات والنشر: بيروت، ط-د. عمي حرب، ىكذا أقرأ

 

o b e i k a n d l . c o m



 
 

 58 

بػػرة المبػػدع، ولأف الفػػف لػػيس مجػػرد خمػػؽ لصػػور، وصػػياغة لمفػػاىيـ، بػػؿ ىػػو تفاعػػؿ بػػيف خ
أف يكوف المتمقي لابد منو  اممّ  ف فّ  ،عند المتمقي كما يقوؿ د. السعيد الورقي وجمالية وخبرة معرفية

...ىنا يأتي المتمقي، وخبرتو المعرفية ىو الخر ينبغي ألّا تقؿّ عػف خبػرة المبػدع، "ذو معرفة ودراية
 ( 6)ي غير العادي" بؿ ربما كانت تتسـ بالإتساع والشموؿ، خاصة بالنسبة لممتمق

وردّت لممتمقػي كامػؿ أىميتػو لتفعيػؿ  المفتػكحمفيػوـ الػنصّ " :ػت ما بعػد البنيويػة بػكما اىتمّ  
 :1970ية البنيويػػػػة، منػػػػذ عػػػػاـ السػػػػرد وضػػػػعت . وقػػػػد(7)"كمكنػػػػو الػػػػدلاليالػػػػنص الأدبػػػػي وتفجيػػػػر 

الأثػػر الأدبػػي،  ...القػارىء مقابػػؿ المؤلػؼ، ولػػـ تبقػػو مجػرد متمػػؽ سػػمبي، فالقػارىء يشػػارؾ فػػي خمػؽ"
 (8)الأثر موجّو دائماً إلى المتمقي"لأفّ 

 1968منتجة بيف عامي  لسعد الله كنكسنشغؿ بقراءة نصوص مسرحية ت طروحةالأ هىذ 
التػػي  نظريػػة جماليػػات التمقػػيمػػف منظػػور و مػػف موقػػع تفاعػػؿ واسػػتقباؿ الجميػػور ليػػا،  ـ 1977و

القػػراءة "معػػيش لأدب كػػؿّ العصػػور، ولأفّ ر المسػػؤولية بمقػػدار مشػػاركة الحاضػػ الناقػػدتفػػرض عمػػى 
وبػافتراض  (9)تحيي النص وتنشطّو وتحميو مف الجمود والانػدثار، ولأنّيػا حػوار مفتػوح مػع المقػروء" 

أو  ،أفّ الناقد ىو القارئ الأوؿ لمػنصّ، فيػو معنػيّ ب عطػاء حكػـ جديػد سػواء اتفػؽ مػع أحكػاـ سػابقة
 وىا.أعطى حكماً منصفاّ لأعماؿ لـ ينصفيا معاصر 

 إنريؾ أندرسػكف إمبػرتعنو  كتبالذي  *بالمنيج التعديمييقضي البحث أف تتـ الاستعانة 
إفّ النقاد التعديمييف يسألوف كؿّ عمؿ، " :مناىج النقد الأدبيفي كتابو  ورد كما( 2000 -1910) 

وكؿّ مؤلػؼ، وقػد عػرؼ كيػؼ يػردّ عمػى أىػؿ عصػره، وكيػؼ يػتـ الػردّ عمػى عصػرنا، وبعامػة تظيػر 
يشػػتغؿ عمػػى مراجعػػة القػػيـ   الناقػػد التعػػديميإفّ  ،(10)"تعػػديلات فػػي الصػػراع مػػابيف الأجيػػاؿه الىػػذ

الأدبية، وتطبيؽ وجيات نظر المحظة الراىنة حتّى عمى أعماؿ الماضي، لأفّ وجود الأدب يتطمب 
لا  الػػنصّ " ولأفّ  المتمقػػي والمؤلػػؼ معػػاً، عمػػى اعتبػػار أف الناقػػد ىػػو متمػػؽ مميّػػز لمنصػػوص الفنيػػة.

جيػػة ب بداعيػػةالجمػػالي لمنصػػوص الإ ييػػتّـ النقػػد أفّ  فلابػػدّ  (11)ينبثػػؽ مػػف فػػراغ ولا يػػؤوؿ إلػػى فػػراغ " 
تمقيػات القػػرّاء المتعاقبػػة لمػػنصّ، واقتفػػاء آثػػاره فػػي المتمقػػيف، عمػػى أفّ يكػػوف قػػد حصػػؿ تفاعػػؿ حقيقػػي 

، عػف مػواطف الضػػياء والػنصّ، وذلػؾ بعػد أف يبحػث المتمقػػي، وىػو ىنػا الناقػد الجمػالي فبػيف المتمقػي
                                                           

*
نارتيا عمى ضوء الحاضر، ويعتقد النقاد التعديميوف أف : يقوـ عمى أساس مراالمنيج التعديمي   جعة القيـ الأدبية وا 

كؿّ عمؿ، وكؿ مؤلؼ، الأعماؿ الأدبية الخالدة تثبت أنيا تقاوـ فكرة أف الذوؽ يخضع لمقتضيات كؿّ عصر، وىـ يسألوف 
ىذا المنيج يعتبر أفّ الأدب ردّ عمى أىؿ عصره، إف كاف يتمكف مف الردّ عمى العصر الراىف، كما أف يوقد عرؼ كيؼ 

نما موجة حيّة مف القيـ موضع جداؿ. إنريؾ أندرسوف إمبرت، مناىج النقد الأدبي، ترجمة د. الطاىر  ليس مادة مقدسة، وا 
 161( ص2009أحمد مكى) مركز العالـ العربي: القاىرة، 
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المتغمغمة في نسػيج الػنصّ وحنايػاه، ويقػوـ بتأويلاتػو المرتبطػة بػو كمتوّحػد مػع الػنصّ ومنػتج لػو مػف 
  بداعية.يفقد النصّ الكثير مف طاقاتو الإ جديد في آف معاً، لا أف يتماىى معو، لأنو حينئذ

لممتمقػػيف،  يػػاانغلاقأو انفتاحيػػاوتختمػػؼ النصػػوص الإبداعيػػة عػػف بعضػػيا بػػاختلاؼ مػػدى 
ضػرورة   فػي المسػرحو  حة.فتنحيث منيا المنغمقة وأخرى موأيضاً تختمؼ بأنماط القراءات والتمقيات 

لانفتػػاح الػػنصّ المسػػرحي عمػػى القػػراءة أو المشػػاىدة، وذلػػؾ بغيػػة حػػدوث التشػػاركية مػػابيف الػػنصّ أو 
، مفتكحػػان  إذا كػػاف الػػنصّ العػػرض والمتمقػػيف، وبالتػػالي حػػدوث التفاعميػػة المبتغػػاة التػػي لا تتحقػػؽ إلاّ 

رتجػاؿ خػارج سػياؽ الػنصّ، مسػرح، يُتػرؾ ىػامش كبيػر للافػي حالػة الف ، ولػذلؾأيضاً متفتحان والتمقي 
، مػع كػؿّ عػرض مػف جديػد منح المنصة طاقات تقنية لتمتد وتتسع باتجاه الصػالة، وينبنػي الػنصّ تو 

 .ظروؼ تاريخية جديدة في فيو نتيجة التشاركية المذكورة الفجكاتمف خلاؿ مؿء  جديد، 
ومف جية أخرى فالنصّ الإبداعي ىو الذي يدعو متمقيو لمتساؤؿ والبحث في الجديد الذي  

تناولو المؤلؼ عبر التقنيات المستحدثة والمستخدمة لمعالجة موضوعات محدّدة، عمى أف يكوف 
ي ليعيد إنتاج خروجاً عف القيـ المألوفة السائدة، بحيث يدفع المتمق ىذا النصّ  شكؿ كمضمكف

يد في التعامؿ مع الوجود. النص، بغية صياغة قيٍـ جديدة لو، ورؤى مختمفة تفضي إلى سموؾ جد
الثار الأخرى  ذالثار الأدبية الجيدة ىي تمؾ التي تنمّي انتظار الجميور بالخيبة، إ" :فػولذلؾ 

وّد دية جداً، وىي نماذج تعالتي ترضي آفاؽ انتظارىا، وتمبّي رغبات قرّائيا لمعاصريف ىي آثار عا
المجتمعي، وتشكيؿ  الكعيكما أفّ رصد ما أحدثو النصّ مف تغييرات في أحواؿ  .(12)عمييا القرّاء"

النصّ، وأفسح المجاؿ لممتمقيف في اكتساب تجربة المشاركة ىذا رأي عاـ جديد إزاء قضايا تناوليا 
كفعؿ  توجمالية ىو الذي يحدّد أىميية والفي انتاج المعنى، والمساىمة في تغيير المعايير الفكر 

"إفّ فعؿ القراءة، الذي وبذلؾ نجد: اف ىذا النصّ جيداً أو مبتذلًا. فيما إذا كيحدد أيضاً و  إبداعيّ،
ومف ىنا ف فّ  ،(13)ووعيّ المؤلؼ" القارئيرجع إليو كؿّ فكر نقدي حؽّ، ينطوي عمى وعييف: وعيّ 

 يؿ آفاؽ التوقعات لدى المتمقيف لو. لكؿّ نصّ الحؽّ في الرىاف عمى تعد
ىو: البعد القػائـ بػيف ظيػور العمػؿ الأدبػي وآفػاؽ انتظػار المتمقػي  بأفؽ التكقعاتوالمقصود 

، وقػػد كشػػؼ كمػػا ذكرنػػا أعػػلاه لػػو، فالثػػار الأدبيػػة الجيػػدة ىػػي التػػي تنمّػػي انتظػػار الجميػػور بالخيبػػة
ؽ، وسػػميّت بالشػػروط الاجتماعيػػة لجميػػور التػػذوّ ضػػوابط تشػػكّؿ نقطػػة انطػػلاؽ لتػػاريخ  تػػاريخ التمقػػي

 القراء وتتمخص في العناصر التالية:
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 :أكلان: نص  يراعي أفؽ انتظار القارئ
، التػي تمعػب *الأعمػاؿ الكلاسػيكيةحيث يستجيب النصّ لممعايير الجماليػة السػائدة، ومثالػو   

ىذه الحالة، مف خمؽ متمؽ نموذجي دوراً كبيراً في توجيو فعؿ التمقي، وغالباً ما يتمكف المؤلؼ، في 
 يستجيب لاستراتيجية النصّ ومف ورائو الكاتب. 

 :ثانيان: نص  ييي ب أفؽ انتظار القارئ

فيرتبػػؾ القػػارئ  ،الطرائػػؽ الفنيػػة عمّػػا ىػػو مػػألوؼ لػػدى المتمقػػيانزيػػاح يعمػػؿ الػػنصّ عمػػى  
ّـ السػم وّ بالأعمػاؿ الأدبيػة ويجعميػا وتجعؿ توقع انتظاره خائبػاً، ومػف ىػذا الخػرؽ الفنػي والجمػالي يػت

خالدة، إف الثار التي تخيّب آفاؽ انتظارىا وتغيظ جميورىا المعاصر ليا، تطّور الجميور، وتطّور 
حػػػيف حتػّػػى تخمػػػؽ  آثػػػار تػػػرفض إلػػػى" تجػػػاه الرغبػػػة بػػػالفف والجمػػػاؿ أوىػػػي:وسػػػائؿ التقػػػويـ، وتػػػدفع با

فنية مدرّبػة،  ذائقةمعرفة مكتسبة، و الة ذفي ىذه الحا المتمقيأف يكوف  يتوجبو ( 14)جميورىا خمقاً"
ليتمكف مف التعامؿ مع الطاقات الفنية الكامنػة فػي العمػؿ الفنػي، ويحيميػا جمػالًا حاضػراً فػي الػذات 

إف ىذه الحالػة تمثػّؿ صػراعاً بػيف القػديـ والجديػد، ومػف الممكػف أف تخمػؽ منعطفػات  .المتمقية لمنصّ 
 جديداً.أفقان تاريخية يتشكؿ عبرىا 

 

 :ثالثان: نص  يغي ر أفؽ انتظار القارئ

، يػتعمـ كػؿ مػا ىػو جديػد بسػرعة. ىػذا القػارئ يكػوف جػزءاً مػف قارئان ذكيان يتطمب النص ىنا  
عصػػره المتغيّػػر بشػػكؿ دائػػـ، كمػػا يقتضػػي الأمػػر، مػػف ىػػذا المتمقػػي، تغيّػػراً فػػاعلًا فػػي فكػػره وعواطفػػو 

طميعػي، حيػث يػتمكف مػف تغييػر آليػات قراءتػو وسموكو، مما يجعمو قادراً عمى التكيّؼ مع كؿّ نػصّ 
                                                           

*
نية وتقميد أعماؿ كتّابيما وفنانينيما، وقد وتعني اتباع أصوؿ الحضارتيف اليونانية والروما  Classicism الكلاسيكية  

أوروبا، ثـ أضحت  لسابع عشر أي منذ عصر النيضة فيتشكؿ نتيجة اتباع ىذه الأصوؿ تيار فكري وجمالي في  القرف ا
رية كممة كلاسيكية تشمؿ كؿ الأعماؿ الإبداعية التي تتسـ بقدرتيا عمى الديمومة أماـ الزمف، والمتنمية لكؿّ التيارات الفك

والجمالية كالرمزية و الروماتتيكية وغيرىا. وفي المسرح ف ف الكلاسيكية تجمت فيو بشكؿ منفرد فنجد التزاـ الكلاسيكييف 
المسرحييف في  القرف السابع عشر بالقواعد الأرسطية مف ناحية كتابة النص المقيّد بمقدمة وعقدة وانقلاب وخاتمة وباتنماء 

حية العرض التزاـ بوحدتي الزماف والمكاف والتقطيع إلى فصوؿ خمسة، واستخداـ الشعر الشخصيات الاجتماعي، ومف نا
الموزوف والإلقاء المفخّـ، وقد سادت قواعد الكلاسيكية عمى الساحة الثقافية والفكرية العالمية حتى رفضتيا الثورة الرومانسية 

 .193مصطمحات فكرية، ـ.س، ص نيائياً مفسحة المجاؿ لمواقعية والطبيعية وغيرىا.. سامي خشبة،
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ومػػف الممكػػف أف تحصػػؿ اسػػتجابة سػػمبية بػػيف  وتذوقػػو لمجمػػاؿ، وانسػػجامو مػػع النصػػوص المفتوحػػة.
عمػى  لعػدـ قػدرة الػنصّ  ، فػي ىػذه الحالػة، لعدـ وجػود حػوار بينيمػا، و يعػود السػبب النص والمتمقي

نتظػاره أو عجػز المتمقػي عمػى صػياغة أفػؽ اإقناع متمقيػو بػأفؽ انتظػاره وعػدـ حثػّو عمػى معارضػتو، 
لأف النصّ، ىنا،  أفؽ النص كأفؽ المتمقيأو أف يحصؿ تصارعاً بيف  ؛لعوامؿ ذاتية أو موضوعية

 جديد مف أجؿ إبداع جديد.  أفؽ انتظار  لنفسيا ياوؿ خمؽ قراءة نقدية تصيح
رافات عف نحلمتمقي عمى أنّيا الفنية التي يتمقاىا اإفّ الأشياء ا" :بيذا الصدد ركبرت ىكلبويقوؿ 

ة، وبالتالي فالإدراؾ والتمقي ىما أف توصؼ بأنّيا فنيّ  ة ىي التي تستحؽّ يّ المدركات المألوفة والن
أف جادامير يتحدث عف دور إعادة  كما (15)مفف وليس الإبداع والإنتاج"العنصراف المكوّناف ل

ر أفؽ النص وأفؽ ، أي انصيانصيار آفاؽا" ي ذلؾ:المتمقي في إعادة إحياء معنى النصّ ويسمّ 
مبدأ وعمى ذلؾ فمـ يعد المعنى موضوعاً يستوجب التعريؼ بو، بؿ أصبح مع  .(16)" المتمقي

إفّ " (    -1963) جميؿ حمداكمويقوؿ  أثراً يُعاش، ويظير في السموؾ.  انصيار الآفاؽ
ما لـ تجب عميو الثار  موضوع الدراسة الأدبية ىو أف نعرؼ كيؼ أجاب الأثر الأدبي عمى

فيرى في  امبرتإندرسكف إنريؾ أمّا  (17)ؼ اتصؿ بقرّائو أو خمقيـ خمقاً"السابقة مف قضايا، وكي
نقد النص مف خلاؿ تمقياتو ىو الذي يحدّد طبيعة وشدّة أثر  " :أفّ  مناىج النقد الأدبيكتابو 

كما أفّ وعيّ المتمقي قد يُنتيَؾ مف  .(18)نقّاد( ويفحص ردود أفعاليـ")قرّاء و  النصّ في المتمقيف
وعيّ النصّ ذاتو ووعي مؤلفو، وحينيا لا يتمكف المتمقي مف اكتساب تجربة النصّ إلّا مف خلاؿ 

نكارىا مف أجؿ أف يمنح الحياة لمنصّ، لكف  نظرة يرى عكس ىذه ال فكلفغاج آيزرنسياف نفسو، وا 
بداعي، والموجود ضمنياً في مف العمؿ الإ ؿ الجزء غير المكتوبالمتمقي يستكم" إذ برأيو أفّ:

العمؿ، والذي يتطمب خيالًا لدى المتمقي، ليستطيع مؿء فجوات النصّ أو اكتشاؼ فضاءات اللا 
ىماؿ العناصر المكوّنة أفّ الاىتماـ بالمتمقيف لايعني إ إلاّ  (19)تحدد حسب طريقة التمقي الخاصّة" 

الباحث لمنصوص مف موقع الشمولية والتكامؿ بيف ىذه بداعية، وىذا يستدعي معالجة ية الإلمعمم
 والمتمقي والذائقة الفنية والجمالية وحركة التاريخ والمجتمع.  العناصر، والمتعمقة بالمؤلؼ والنصّ 
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 رمنيج جماليات التمقي في النقد العربي المعاص
 العربيالسياسي مسرح الك  

 
العربػي المعاصػر قػد تركّػز حػوؿ النظريػة نفسػيا في النقد  جماليات التمقي إفّ ما كتب حوؿ

قية عمى تمػؾ النظريػة، ومػف مف حيث مفيوميا وركائزىا مف دوف التطرؽ بتوسع إلى إجراءات تطبي
كمػػا طمػػح مؤسسػػوىا فػػي  ،ركائزىػػا ونتائجيػػا لإعػػادة دراسػػة تػػاريخ الأدب العربػػيسػػتفادة مػػف دوف الا

 .الاداب الأوروبية مدرسة كونستانس الألمانية لإعادة كتابة تاريخ
وحتػّػػى ـ 1964سػػػييس العربػػػي الممتػػػد منػػػذ عػػػاـ كمػػا أفّ الدراسػػػات التػػػي تناولػػػت مسػػػرح الت 

ة المسػػرحية التػػي التجربػػ فعػػ البيانػػاتو التنظيػػرغمبػػة ب اتسػػمتاسػػط  ثمانينيػػات القػػرف الماضػػي أو 
، سياسػػػية كثػػػر البمػػػداف العربيػػة المسػػػاىمة فػػػي إنتػػػاج أعمػػػاؿ مسػػػرحيةخاضػػيا روّادىػػػا حينػػػذاؾ فػػػي أ
 .ميممة الجانب النقدي التطبيقي

فارقة  كعلاماتميمة تمكف كاتبوىا أف يضعوىا  وعمى الرغـ مف وجود نصوص مسرحية 
المسرحي وفؽ رؤى مغايرة  التجريبعمى صعيد  تاريخ المسرح العربي، وشكّمت تراكماً نسبياً  في
تمؾ التنظيرات لـ ترتؽ لممستوى  كاف يُقدّـ في المسارح العربية عبر تاريخيا السابؽ، ف ف لما

بسبب تعامميـ مع  ،في النصوصينذاؾ، بؿ كانت عبئاً عمى مؤلالإبداعي لمنصوص المنتجة ح
 ،المتعمقة بالنقد المسرحي التنظيرات نية ثابتة ووفؽ أىواء وشروطالنصّ عمى ضوء معايير ف

وفقاً لمتجربة المسرحية  افقة ليايانات المر النصوص المسرحية والتنظيرات والب وكانت النتيجة توقّؼ
 ثمانينيات القرف الماضي. أواسط  في الموصوفة

، متزامنػاً مسػرح التسػييس كالتػراث العربػيضػرورة تأسػيس  كنػكس وسط ىذه التجربػة أعمػف
 ، ىػػذه الأطروحػػة موظّفػػة1977وحتػػى عػػاـ  1967ة حزيػػراف عػػاـ بداعيػػة بُعيػػد ىزيمػػمػػع رحمتػػو الإ

لمسػرحية فػي تمػؾ الفتػرة التػي اىتمػت بالمسػاىمة فػي خمػؽ حالػة وعػي ا ونػوس نصػوصنقػد قراءة و ل
 5جديدة في المجتمػع بغيػة التػأثير فػي جميػور يفتػرض أنّػو كػاف سػيمعب دوراً فػي عمميػة ردّ ىزيمػة 

، التػي  تيػتـ جماليات التمقيوفقاً لمرتكزات نظرية  طروحةقوـ الأتحزيراف والانطلاؽ بالثورة. كما س
 . والمتمقيف والقرّاء جميوربال

لا ريب أفّ ونوس التزـ بالجميور في معظـ مسرحياتو، التي بػدأ فػي إنتاجيػا بعػد أف غػادر 
لػػذي جعمػػػو طػػريح الفػػػراش نتيجػػة وضػػػعو النفسػػي القمػػػؽ ا ىزيمػػػة حزيػػػرافدمشػػؽ إلػػى بػػػاريس، إثػػر 

 1968في باريس، وبعد ظيور المقاومة الفمسطينية وقياـ ثورة الطلاب في أيار عػاـ  لبضعة أشير
في فرنسا، المتيف ساىـ ونوس في فعاليتيما، وساىمتا في إخراجو مف حالة اليػأس التػي تمبسػتو بعػد 
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رؾ فػػي اليزيمػػة، ومػػف خلاليمػػا بػػدأ يتفاعػػؿ مػػع التوجيػػات التقدميػػة فػػي منػػاحي الفػػف والأدب، ويشػػا
الحػوار  وكنت قد تعرفت عمى بيتر فايس وحضرت" يقوؿ في ىذا الصدد:و الحياة الفنية والسياسية، 

، حضرتو ب صرار وأمكنني أف أحضر كثيراً مػف 1968في برليف في شباط برييت الذي دار حوؿ 
 ( 20)التجارب المسرحية الميمة"

منحػػى أكثػػر وضػػوحاً عمػػى  شػػرع ونػػوس فػػي حزيػػراف 5مػػف أجػػؿ  حفمػػة سػػمربعػػد مسػػرحية 
 التػراثلممحمي، مسػتدعياً عالمية، ولاسيما بالمسرح اطميعية الصعيد الفني، متأثراً بتجارب مسرحية 
نظريػػػة  *مرتكػػػزات: ىػػػؿ تمكػػػف ونػػػوس، بالفعػػػؿ، أف يجسّػػػد العربػػػي الشػػػعبي، وسػػػؤاؿ الأطروحػػػة ىػػػو

 المرحمة؟ تمؾفي مسرحياتو التي كتبيا في جماليات التمقي 
الفيػػؿ ياممػػؾ لنصػػوص مسػػرحيات أربػػع وىػػي:  ة قػػراءة شػػامميقػػوـ الباحػػث فػػي ىػػذا الفصػػؿ ب

التػي كتبيػا  ،الممػؾ ىػك الممػؾي يميػؿ القبػاني، ك سيرة م  أبمكؾ جابر، الزماف، مغامرة رأس المم
مرحمػػػة التسػػػييس والتػػػراث مػػػف حياتػػػو الإبداعيػػػة، واسػػػتمدّ موضػػػوعاتيا مػػػف الحكايػػػات الشػػػعبية،  فػػػي

ووظ ؼ ليا الكثير مف التقنيػات الفنيػة مػف التػراث العربػي، عمػى أف يعػود فػي الفصػؿ الثػاني لدراسػة 
كرحمػة حنظمػة مػف  حزيػراف 5حفمػة سػمر مػف أجػؿ  :تيف في ىذه المرحمة وىماالمسرحيتيف المتبقي

، فنيػػاً وجماليػػاَ القػػراءةجػػديرة بالاىتمػػاـ وميمّػػة و إفّ ىػػذه النصػػوص المسػػرحية  .الغفمػػة إلػػى المعرفػػة
رة وفكرياً، ضمف سياؽ إنتاجيػا التػاريخي وفػي ظػروؼ اقتصػادية واجتماعيػة وسياسػية محػددة ومتغيّػ

 .المسرحية التجارب تمؾانتشرت فييا  اف العربية التيب في كؿّ البمدلدرجة الاضطرا
أف يثير انتبػاه الميتمػيف بالمسػرح، وتحقيػؽ حالػة  لقد أنتج ونوس نصوصاً تمكف مف خلاليا

اىميػة المتمقػي ، وبيذا المعنى يكوف قد لامػس جميورهخاصة ل متعة جماليةجذب جماىيري، وربما 
ىػػو: ىػػؿ  والسػػؤاؿ المطػػروح .جماليػػات التمقػػيـ التػػي تتعمػػؽ بنظريػػة أوؿ المفػػاىيفػػي الإبػػداع وىػػو 

فّ عمػى إعتبػار أ، ثنائيػة الػنص  كالمتمقػيمرتكز ليػذه النظريػة وىػو أوؿ استطاع ونوس مف تحقيؽ 
، وذلػػؾ مػػف خػػلاؿ قطبػػان جماليػػان يُحييػػوِ ويجعػػؿ منػػو  حتػػى يصػػؿ إلػػى متمػػؽ   قطبػػان فنيػػان الػػنصّ يبقػػى 

ة اكتشػاؼ عوالمػو الداخميػة التػي يفتػرض أف تسػيـ فػي تغييػر قػيـ المتمقػيف التفاعؿ مع حيثياتو، بغيػ
نسانية، وأكثر انتصاراً لمحػبّ والحريػة أكثر إ بقيـ جديدةالسائدة في محيطيـ الاجتماعي واستبداليا 

 والمعاني الخيّرة؟

                                                           
تنحصر في المفاىيـ التالية: ثنائيةالقارئ والنصّ، التأثير والتواصؿ، العمؿ الأدبي بيف  مرتكزات نظرية جماليات التمقي *

القطبيف الفني والجمالي، التحقؽ والتأويؿ، القارئ الافتراضي المثالي، أفؽ الانتظار، مؿء الفراغات والبحث عف النصّ 
( 2212، 1ب، النص المفتوح، المسافة الجمالية. د. جميؿ حمداوي، مناىج النقد العربي )مكتبة المعارؼ: الرباط، طالغائ
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مكانيػات وطاقػات فنيػة وجماليػة جديرة بالدراسة لما تضمنت مػف إ ونوس صفّ نصو لاشؾّ أ
 ى الرغـ مف توقّؼ ىذه التجربة.عممتكئة عمى إمكانية خمؽ جميور ليا، ؤى فكرية وسياسية ور 

 أيضاً. التكقؼىذا البحث مدعوّ لممساىمة في الإجابة عف أسباب ىذا 
 *كلغػة يطابيػا شيكصػيانصوص ونوس المسرحية و أبنيةلابدّ أولًا مف المجوء إلى تحميؿ 

" الأدب إبػداع  المسػتخدمة وذلػؾ مػف منطمػؽ أفّ: ات الفنيػةالتقنيػ، وتتبػع مكضػكعاتياالمسرحي، و
 (21)تركيبي، والنقد إبداع تحميمي"

المتعمقة بالسمطة السائدة بشػكؿ  في النصوص إلى تحديد الموضوعات ضي المجوءتوىذا يق
لػػػى كشػػػؼ شػػػيكص التػػػي جسػػػدتيا  للأحػػػداث، ودراسػػػة كيفيػػػة تنػػػاوؿ ونػػػوس رئيسػػػي مسػػػرحياتو، وا 

، بيػدؼ التعريػؼ بكػؿّ مػا تيػيمف عمػى مػا تقولػو الشخصػياتقػيهـ ة التػي تحكميػا العلاقات المجتمعي
، التقنيػات المسػرحيةو  عناصر المسرحةأراد ونوس أف يقولو في ىذه النصوص، وذلؾ عبر تتبػع 

 المستخدمة في ىذه المرحمة مف نتاجو المسرحي. الأعراؼ المسرحيةو
 

 مسرحية مغامرة رأس المممكؾ جابر
 

مغػػػامرة رأس المممػػػوؾ جػػػابر بػػػ براز مقيػػػى شػػػعبي  يتموضػػػع عمػػػى  س مسػػػرحيةونػػػو  يسػػػتيؿّ 
النرجيمػة، ويشػربوف الشػاي، يتحػرؾ و زبائف مسترخية، ومعظميػـ يػدخنوف المسرح، ويتوزع في ةمنص  

بيػػنيـ الخػػادـ، وتنتشػػر أصػػوات أغػػاف طربيػػة يبثيػػا المػػذياع، وتخػػتمط أصػػواتيا بصػػوت الزبػػائف وىػػـ 
وأحاديث فيما بينيـ عػف أحػواؿ معيشػتيـ اليوميػة، ثػـ تسػمع أصػواتيـ وىػـ  يطمبوف الشاي أو النار،

العـ مؤنس، إلػى أف يصػؿ ويمقػي السػلاـ بميابػة، وعنػدما يسػتوي عمػى كرسػيو،  بالحككاتييطالبوف 
يُقفَػػؿ المػػذياع، وحينيػػا يطالػػب الزبػػائف الحكػػواتي بسػػرد سػػيرة الظػػاىر بيبػػرس التػػي تشػػيد عمػػى أيػػاـ 

                                                           
خاطب أي كالـ، و الخطاب الواسع ىو الجمؿ المنتظمة  لغة: الكلاـ،  Theatralical discourse: اليطاب المسرحي  *

كونو ولمخطاب المسرحي خصوصية تكمف في عؿ ىو صاحب الخطاب، في أقواؿ لتشكّؿ خطاباً حيف يتحدد كفعؿ لو فا
 ما يعني ف ىما: خطاب الكاتب والمتضمف كؿّ يقوؿ مزدوج لعمميتي تواصؿ متداخمتعف  رمقتصداً ودلالياً، كما أنو يعبّ 

يتوضع مسرحية الذي المسرحي، والخطاب الناشو عمى شكؿ حوار بيف شخوص الفريؽ العمؿ المشارؾ في إنتاج العرض 
أو  المخرج وبيف متمؽ، وفي ىذا الخطاب يختفي فيو الكاتب كصاحب قوؿ ويبدو لممتمقي عمى شكؿ حوار بيف الكاتب أو
و لمجميور، أو يكوف حركياً كالإيماء، كذلؾ يمعب المتفرج دوراً في  تفسير الحوار المسرحي أثناء استقبالو مونولوج أو توجّ 

إذا كاف في  سياؽ العلاقة التي تربط الشخوص المتخاطبة ضمف ظروؼ زمانية  لمخطاب الذي لايحمؿ أي معنى إلّا 
 ومكانية محددة. 

 .186، ـ.س، صحناف قصاب حسف وماري الياس
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و سػيكمؿ قصػص أنّػبيقػوؿ ليػـ   تظرونيا منذ فتػرة بفػارغ الصػبر، ولكػف الحكػواتيالبطولات والتي ين
تشػبو   الكئيبػة التػيالحكايات والفوضى، وعندما يسألونو عف إصراره عمى رواية   زماف الاضطراب

 زمانيـ الذي يعيشونو، ويذوقوف مراراتو كؿّ لحظة يجيبيـ: 
ا وأوانيػا. لكػؿ قصػة أواف" ويبػدأ بالبسػممة وسػط "لكؿّ شىء أواف ... لكفّ القصص مرىونػة بتسمسػمي

مشػػيراً إلػػى حاضػػرىـ المأسػػاوي، الػػذي  (22)أصػػوات الزبػػائف الػػذيف يطمبػػوف احتياجػػاتيـ مػػف الخػػادـ" 
يناسبو قصة بائسة تشبو حاضرىـ، ثّـ يروي ليـ قصة خميفة المسػمميف فػي بغػداد شػعباف المنتصػر 

ر غير مستقر، والذي تسبب في غزو جيوش غريبة بالله وصراعو مع وزيره محمد العبدلي في عص
ف مػػػػف كثػػػػرة تقمبػػػػات يالنػػػػاس فػػػػي ذاؾ الػػػػزمف تػػػػائيويظيػػػػر  لبغػػػػداد وتػػػػدميرىا، وسػػػػرقة وقتػػػػؿ أىميػػػػا.
 ، إلى أف يقوؿ الحكواتي لمزبائف:الأحداث، وىـ لا يتدخموف فيما يجري

أ مسػػتوى آخػػر ثػػـ يبػػد( 23)رتبػػوا حيػػاتيـ عمػػى أسػػاس مػػا اعتقػػدوه أسػػمـ الطػػرؽ إلػػى الأمػػاف""
ؾ الزماف، ويتوزعوف بيف الزبائف، ويدور اممثميف يمثموف أىالي بغداد في ذ لممسرحية بدخوؿ خمسة

بينيـ حوار حوؿ أحواليـ البائسة بظؿّ نظاـ الخلافة الذي يأمرىـ حكّامو فيطيعوف أوامرىـ مف دوف 
حػػراب الحػػرّاس، وانطبػػاؽ جػػداؿ، وىػػذا الػػذي يفسّػػر سػػرّ الأمػػاف الػػذي تعمّمػػوه مػػف سػػياط الجلاديػػف و 

مبػت مػنيـ البيعػة. ثػـ نسػمع صػوت أبواب السجوف عمى أحبّتيـ، وأنّيـ في كؿّ مرّة، يبايعوف متى طُ 
 : موعةالمج

 (24)ونحػػف عامػػة بغػػداد آثرنػػا السػػلامة والأمػػاف. ننػػزؼ دماءنػػا الميػػؿ والنيػػار بحثػػاً عػػف لقمػػة العػػيش""
 :مف زمف المشاىدة 2ويرد زبوف
ّـ يحكػػي الحكػػواتي  (25)لأحػػواؿ لا راحػػت ولا جػػاءت"أي والله كػػأف ا"  قصػػة المممػػكؾ جػػابرثػػ

قػػدار الػػذي يخػػدـ مصػػالحو الػػذكيّ والحيػػويّ وغيػػر المعنػػيّ، بمػػا يجػػري بػػيف الخميفػػة والػػوزير، إلّا بالم
 نو مف الارتقاء في درب الثراء والمكانة الاجتماعية والسمطة.مكّ يالضيقة، و 

ر جػابر ومعػو المممػوؾ منصػور، يضػعاف قطػع ديكػور في المستوى الخر مف المسرح يظيػ
 تمثؿ ما يشبو رواقاً في قصر بغداد، ويبدأ جابر الحوار وىو يدندف لاىياً:

ويتحػػاوراف عػػف صػػراع الممػػؾ  (26)عنػػدما أصػػبح لممسػػمميف خميفػػة، سأسػػميؾ وزيػػراً لمدولػػة.""
تنقػؿ لػو أخبػار القصػر  والوزير، ومآؿ أىؿ القصػر، ويػذكر جػابر زمػرد خادمػة محظيػة الػوزير التػي

بحذاقػة، وتمنيػػو بػػالوعود دوف تمكنػػو مػف الوصػػوؿ إلييػػا، ثػػـ يعبّػػر عػف عػػدـ اكتراثػػو بصػػراع الخميفػػة 
والػػوزير، ويبػػدي رغبتػػو مشػػاركة أىػػؿ بغػػداد التفػػرج عمػػى الفتنػػة التػػي سػػتودي برقبػػة أحػػدىما، وعنػػدما 

 يقوؿ جابر:
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يعمػػؽ  (27)إلػػى الوجػػو الكاسػػب .."لكػػؿ عممػػة وجيػػاف والميػػـ أف تميػػؿ فػػي الوقػػت المناسػػب "
 أف ىذا الممموؾ:المقيى زبائف 

الحكومػػة كميػػا فػػي ىػػذا القػػرش،  فّ جػػابر قرشػػاً مػػف منصػػور ويقػػوؿ لػػو: إ ثػػـ يأخػػذ (28)"ابػػف زمانػػو "
ّـ يقوؿ لو:   ويراىنو عمى الكاسب، بحيث جعؿ لمخميفة وجو ولموزير الوجو الخر لمقرش، ث

ثػػػػـ يتػػػػابع  (29)نيمػػػػا خميفػػػػة المسػػػػمميف ووزيػػػػرىـ معمقػػػػاف"الػػػػربح قػػػػرش، والخسػػػػارة قػػػػرش، وبي"
الحكواتي القصة، ويخبػر أف الخميفػة اجتمػع مػع قػواد الأمػف، وفػي اليػوـ التػالي أطبقػوا عمػى المدينػة 

ا أىؿ بغداد فقد سارعوا إلى الأفراف، ليؤمّنوا خبزىـ لأياـ.  أمّ  الوزير وأعوانو الاتصاؿ بالخارج.لمنع 
شػػػيد تمثػػػيلًا حيػػػث يتقػػػدّـ الممثمػػػوف، ويمعبػػػوف أدوار أىػػػؿ بغػػػداد أمػػػاـ الفػػػرف، د ونػػػوس ىػػػذا الميجسّػػػ

ويعبّروف عف بؤسيـ وفقرىـ أمػاـ رفػع التجػار لأسػعار السػمع، وعػف ىواجسػيـ ومخػاوفيـ مػف خػروج 
الحرّاس مف ثكنػاتيـ واكتسػاحيـ أسػواؽ المدينػة، وتممّسػيـ لاضػطراب الأحػواؿ، وأفّ عاصػفة سػتيبّ 

ظػػة وأخػرى، ثػػـ يبقػوف مصػػرّيف عمػى عػػدـ تػدخميـ فػػي الصػراع الناشػػب الػػذي لا عمػى بغػػداد بػيف لح
 يعنييـ، فالميّـ لدييـ ىو الخبز والأماف، ويقوؿ الرجؿ الثالث: 

ذا ىبّت العاصفة، ما عمينا إلّا أف ندخؿ بيوتنا، ونغمؽ نوافذنا جيداً "ً "  والرجؿ الثاني: (30)وا 
منيمػا كثيػراً،   ثـ يقتػرب حارسػاف، فيخػاؼ النػاس (31)علاقتنا! ابعد عف الشرّ وغفّ لو"وما "

ة، فطنة اكتسبيا مف خبرتو في معارضػتو لسياسػة القيػر السػمطويفضؿ ب ولكف الرجؿ الرابع ينقذىـ 
تغييػػر مجػػرى حػػوارىـ عػػف أحػػواليـ التػػي قػػد يحاسػػبوف شػػرّ حسػػاب عمػػى مجػػرد الحػػديث حيػػث قػػاـ ب

 اؿ ليـ :عنيا، ولمّا أبدوا إعجابيـ بفطنتو وشجاعتو ق
"وحػػؽ الله أخػػافيـ مػػثمكـ.. وشػػعرت قمبػػي يكػػاد أف يتوقػػؼ لكػػف أف نظػػؿّ كالعميػػاف لا نعػػرؼ 

 ( 32)تدفعنا الأحداث؟  إلى أية مياوٍ 
ىميـ أفضؿ مف أف تفقأ عيػونيـ فػي الزنزانػات، ويطمػب بقاءىـ عمياناً بيف أ عميو امرأة مفضّمةً  وتردّ 

تدخؿ الرجػؿ الثالػث ويقػوؿ أف خلافػاتيـ لا تمنػع الحكػاـ منو آخر أف ينزاؿ السمـ عف ظيره، ولكف ي
مػف الاتفػػاؽ عمػػى منػػع العامػة التػػدخؿ فػػي شػػؤونيـ وخلافػػاتيـ، ثػـ تػُػذكَر السػػجوف الرىيبػػة، ويعػػودوف 

 لموـ الرجؿ الرابع الذي يؤكد ليـ مف جديد:
لكلاب نحػػػف فيػػػو، نيتػػػرئ كالنفايػػػات، ونجػػػري قمقػػػيف كػػػا مػػػا إلػػػى "إفّ مػػػا تقولونػػػو لا يقػػػود إلاّ 

 الممدوغة، وندفع ضريبة خلافات لا نعرؼ أسبابيا ولا مغزاىا" أما الخروف فيتفقوف عمى مبدأ:
ّـ ينػػزوي الرجػػؿ الرابػػع، وىػػـ  (34)عػػف الشػػر وغػػف لػػو" د ابعػػو" (33)يتػػزوج أمنػػا نناديػػو عمنػػا" "مػػف  ثػػ

 يتدافعوف أماـ الفرف عندما وصؿ الخبز وىو يردّد:
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يد ىنػػا، ثػػـ يكمػػؿ يتوقػػؼ المشػػ (35)سػػمميا إلػػى الجلاديػػف...""... إننػػا نتخمػػى عػػف رؤوسػػنا ن
عف استمرار مظاىر الصراع لدى الػوزير الػذي يتسػرب خبػراً مػف قصػره، ويصػؿ الحكواتي، ويحكي 

رواه لو الممموؾ ياسر مفاده: أف رسالة تحوـ راغبة في الخروج مف عند الذي لأذف الممموؾ جابر، 
مػػف يخػػرج بشػػكؿ  وجػػود حػػرّاس أبػػواب المدينػػة الػػذيف يفتشػػوف كػػؿّ الػػوزير، ولا يتمكنػػوف مػػف تمريرىػػا ل

بػػيف جػػابر وياسػػر نعػػرؼ أف حممػػاً يػػراود جػػابر بقدرتػػو عمػػى نقػػؿ رسػػالة  حػػكارثػػـ مػػف خػػلاؿ  دقيػػؽ.
 الوزير.

ينتقػػؿ الحكػػواتي بمسػػتمعيو إلػػى حػػاؿ الػػوزير المحػػرج وىػػو يجػػالس أعوانػػو الحػػائريف، فجعمػػو 
وس لممشػػاىديف موقفػػاً تمثيميػػاً يػػدور بػػيف الػػوزير ومعاونػػو عبػػدالله، ـ ونػػحالػػة تػػوتر دائػػـ. ىنػػا يقػػدّ  فػػي

الممػػؾ أوصػػؿ رسػػائمو لمولايػػات، وأبمغيػػـ باسػػتعداده لمتنػػازلات ليػػـ حتػػى لػػو لػػزـ  نعػرؼ مػػف خلالػػو أفّ 
الأمػػر مػػنحيـ الاسػػتقلاؿ مقابػػؿ أف يضػػمنوا وصػػوؿ قػػواتيـ لمقضػػاء عمػػى خصػػمو السياسػػي الػػوزير 

لإرساؿ رسالة إلى الأجنبػي، وحػائر فػي ور التمثيمي أف الوزير مستعجؿ لدوأعوانو، كما نعرؼ مف ا
إيجػاد وسػيمة لتوصػيميا، وعنػدما يشػير المعػاوف عبػد الله لمخػاطر الجيػوش الغازيػة يػردّ عميػو الػوزير 

 بكؿّ استيتار:
"الجػيش الغػػازي يػػأتي ليحمػػي مصػالحنا، ويجيػّػز لنػػا كرسػػي السػمطة، فمػػاذا ييمّنػػا بعػػد ذلػػؾ! 

سيكوف ىنػاؾ خػراب، لػف يػدخؿ الجػيش بالػدفوؼ والغنػاء، ولػف يػوزّع الػورود والعطػور. ىػذه  بالتاكيد
حرب.. سيقتموف ويخربّوف. طبعاً لف يبقى مف ذرية الخميفة حػيّ، وستصػبح قصػوره خرائػب كمػا لػف 
يػػوفروا المدينػػة، سػػينيبونيا ضػػريبة للانتصػػار، أمّػػا نحػػف فمػػاذا يخيفنػػا؟ ليػػدعموا لنػػا السػػمطة، فيػػؿ 

 وعندما يتحادثاف عف العامة يقوؿ الوزير باحتقار: ( 36)ب أفضؿ مف ذلؾ!"نطم
"العامة!.. ومف يبػالي بالعامػة؟.. ىػؤلاء لا يثيػروف أيّػة مخػاوؼ. يكفػي أف تمػوّح ليػـ بالعصػا حتػّى  

"لا  أمػػا خطيػػب الجػػامع كمػػا يقػػوؿ الػػوزير لمعاونػػو فيػػو: (37)يُمحػػوا، وتقػػتمعيـ مػػف ظممػػات بيػػوتيـ."
، ولا يمشي خطوة إلّا إذا كاف واثقػاً أف خػطّ الرجعػة مػأموف، سػتكوف خطبػة الجمعػة أدؽ يورط نفسو

 .(38) مف إبرة الميزاف. سيختار كؿّ كممة بحيث لا يوحي بأيّ انحياز"
شاطر، وبعد بحث وتميحص، وجد التدبير لنقؿ رسالة الوزير، فذىب أف الممموؾ جابر  إلاّ    

نػو، وأبػدى اسػتعداده لنقػؿ الرسػالة، وبػدأ بمسػاومتو ليوصػميا، ىػذه إلى قصر الوزير و دخؿ إلى ديوا
المساومة التي دؿّ الموقؼ المعبّػر عنيػا عمػى عػدـ تكػافؤ الطػرفيف، وعمػى انتيازيػة المممػوؾ جػابر، 

عمى وعد مف الوزير بمركز يرفعو مف ضعتو، وأيضاً: "يزوّجػو مػف زمػرد، وفوقيػا مػاؿ  الذي حصؿ
 توصيؿ الرسالة إلى بلاد العجـ. ف مف ، إف تمكّ (39)كثير"
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إف ونوس أراد أف يرمز لمفئات المثقفة، بكؿ الأزمنة، مف خلاؿ سػموؾ المممػوؾ جػابر الػذي 
الجماعػػة وسػػط إيجابيػػاً أف يمعػػب دوراً يسػػمّـ رأسػػو لمسػػمطة السياسػػية مقابػػؿ منفعػػة فرديػػة لػػو مػػف دوف 

 يا.إليالتي  ينتنمي 
 زير ويقوؿ لو:يقدّـ الممموؾ جابر رأسو لمو إلى أف 

اس، ولاحػظ أنّيػـ يفتشػوف كػؿّ شػيء مػا عػدا ويخبػره أنّػو راقػب الحػرّ  (40)"إني أىبؾ رأسػي يػا مػولاي" 
ّـ ينتظػر  تحت شعر الرأس، واقترح عميو أف يحمؽ لو شعره ويكتب الػوزير الرسػالة عمػى جمػد رأسػو ثػ

ويقتنػػع بػػالفكرة، ويؤكػػد حتػػى ينمػػو الشػػعر ويطػػوؿ، ويخػػرج بالرسػػالة مػػف بغػػداد بسػػلاـ. يميػػث الػػوزير 
 لجابر مف جديد وعوده لو بعد نجاحو في الميمّة.

الػزمف الػراىف، فتتعػالى تعميقػات المتفػرجيف إلػى أجػواء المقيػى فػي  مع ، بعدئذ،ينتقؿ ونوس
الزبائف، الػذيف لػـ يجػدوا مػف الحكايػة دمػاراً لمػوطف، أو خيانػة حكّػاـ تػافييف، أو انتيازيػة فػي موقػؼ 

بػػؿ  ،اىيػػة مػػف دوف أف يعػػرؼ مصػػير مدينتػػورأسػػو لمسػػمطة مقابػػؿ وعػػود نفعيػػة و جػػابر الػػذي يسػػمـ 
يقدميـ ونوس بػالمعجبيف بجػابر الرجػؿ،" ابػف زمانػو"، و"والله يحميػو عمػى فطنتػو التػي تجعمػو يمعػب 
بدولػػػة"، ثػػػـ يتنفسػػػوف الصػػػعداء لأف تػػػدبير جػػػابر سػػػيغيّر مػػػف أحػػػواؿ الخػػػلاؼ لمصػػػمحة فريػػػؽ فػػػي 

إلػى أف يصػؿ الحػلاؽ  عف تبعات ىذا الخلاؼ عمى مصػائرىـيتساءلوا  السمطة، ولكف مف دوف أف
حتػػى أجمسػػو عمػػى " قػػة شػػعر جػػابر الػػذي يقػػوده الػػوزير:مػػع صػػبيانو، ويعػػدّوف العػػدّة لممباشػػرة بحلا

الكرسػػػػي العػػػػالي، فاسػػػػتقاـ ظيػػػػره فوقػػػػو، وامػػػػتلأ بػػػػالزىور. وكانػػػػت عينػػػػاه تبرقػػػػاف، وتدغػػػػدغ مخيمتػػػػو 
شعر جابر أف رأسو يتعرى، وأحػسّ بػالبرودة، ولكػف ظمػت النشػوة تخػتمج  وأثناء الحلاقة (41)الأحلاـ"

وكأنّػػو مخػػدّر:  ،لػػو فيقػػوؿ جػػابرجػػابر  مس الػػوزير رأسفػػي عينيػػو غيػػر المضػػطربتيف، وعنػػدما يػػتمّ 
لقػد منحػو رأسػو ليكتػب  (42)"أرتعش مف السعادة إذ يسب  مػولاي عمػى رأسػي الوضػيع ىػذا الاىتمػاـ" 

تحمّػؿ المالكتابػة التػي آلمػت رأس جػابر  ى إلّا بالحفر، وعنػدما ينتيػي مػفعميو بريشة وحبر لا يمح
كتبيا ابة حاشية ناقصة عمى رأس جابر، فاستدرؾ بعد تفكير كت ؼ الوزير برىة ث ّـ، توقّ الشديد لألـل

 ثّـ يخرجاف.  بتأفّ 
يعمػف الحكػػواتي عػػف اسػػتراحة فيعتػػرض عميػػو زبػائف المقيػػى، وىػػـ يبػػدوف إعجػػابيـ بػػالممموؾ 

كبيػػراً ينتظػػره، ماعػػدا  أفّ شػػأناً  يعػػرؼ كيػػؼ يتسػػمؽ عػػرش السػػمطة، كمػػاجػػابر الفطػػف والجػػرئ والػػذي 
 الذي اعتبره نيّاز فرص، وقد يصؿ إلى أسفؿ المراتب. 4الزبوف 

يُشػػغّؿ الراديػػو، ويسػػمعوف أخبػػاراً، فيسػػارع الزبػػائف بطمبػػات تغييػػر المحطّػػة عػػف أخبػػار تيػػزّ    
.يترنّمػػوف لسػػماع  البػػدف، ثػػ ّـ تنتيػػي الاسػػتراحة، ويػػدخؿ الحكػػواتي وعنػػدما يطالبونػػو  أغنيػػة أـ كمثػػوـ

عمػػييـ: " لػػف نفيػػـ أيػػاـ الظػػاىر إلّا إذا فيمنػػا مػػا تقػػدميا مػػف  بسػػيرة الظػػاىر بيبػػرس مػػف جديػػد، يػػردّ 
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وكػػأفّ ونػػوس أراد اف يمػػنح الحكػػواتي قػػدرة عمػػى  (43)أوضػػاع وأزمػػاف. ولا تنسػػوا أف التػػاريخ متسمسػػؿ"
 أحواليـ البائسة باختياره حكايات تشبو حاضرىـ البائس.تعريؼ الناس ب

 مكمنو منتظراً نموّ شعر رأسو. كاية جابر الذي لازاؿ قابعاّ في ثـ يكمؿ ح
يػدخؿ ذات الممثمػيف المػذيف لعبػا دور حيث الخميفة وأخوه، و  القصرإلى فيما بعد،  ،ينقمنا الحكواتي 

خميفػة المنتصػر بػالله وأخيػو عبػد الله، فػي ديػواف الخميفػة الوزير و الأمير عبػد الله، ويمػثّلاف دوري ال
بعػػد أف وضػػعا قطػػع ديكػػور بسػػيطة تمثػّػؿ ديػػواف الخميفػػة، ونفيػػـ مػػف حوارىمػػا أنيمػػا قػػدّما تنػػازلات 
سخية لمولايات التابعة لمخلافة، ستجردىـ مف معظميا، ولكف عبد الله الػذي يعػرؼ تناقضػات الػولاة 

شعؿ بينيـ معارؾ تستنزفيـ وتضػعفيـ حتػى التنػازلات يمكػف أف تكػوف مف اليسير دائماً أف ن" يقوؿ:
 وعندما يحتج الخميفة عمى نقض المواثيؽ يرد عميو: (44)مؤقتة "

، ويتخػػػوّؼ الخميفػػػة مػػػف حالػػػة الحػػػرب لأفّ (45)"القػػػوة ىػػػي ميثػػػاؽ كػػػؿ المواثيػػػؽ يػػػا خميفػػػة المسػػػمميف"
باعيـ، ولكػف عبػد الله يعػرؼ كيػؼ يفػرض ولػف تػتمكف الخزينػة مػف إشػ  العساكر لا تشبع ولا ترتوي

الضريبة المقدسة عمى النػاس مػف دوف اسػتنزاؼ التجػار، وعنػدما يخشػى الخميفػة مػف قيػاـ فتنػة بػيف 
 الناس يردّ عميو عبدالله:

"رعيتؾ .. قد يتذمروف، ولكف ما أف يواجييـ حارس حتى يمضغوا تذمرىـ، وفي النياية ييرولوف،  
 (46)ديد الضريبة."لينبشوا الأرض مف أجؿ تس

، بشػػػقييا المتصػػػارعيف، المػػػذيف أظيػػػرا السػػػمطة السياسػػػيةأظيػػػر ونػػػوس إلػػػى الف مواقػػػؼ 
دورىػػػا فػػػي رسػػػـ  كمػػػا أظيػػػرا احتقارىمػػػا لرعيػػػة لػػػـ تػػػعِ  اسػػػتيتارىما بوحػػػدة الػػػوطف، وبقدسػػػية حريتػػػو،

المرويػة مصيرىا أماـ صراعاتيـ التافية عمى كرسي السمطة. وذلؾ ما يتطابؽ بيف أحداث الحكاية 
 ، ولكػؿّ لصػالة المسػرحوواقع أىؿ الزماف المتواجديف في المقيى عمى المسرح والذيف يمتػد وجػودىـ 

 ركاف المجتمع المستكيف. أ
ثػػـ يكمػػؿ الحكػػواتي الحػػديث عػػف قيػػر النػػاس وفقػػرىـ فػػي بغػػداد، وينقمنػػا إلػػى موقػػؼ امػػرأة 

فميػا الػذي لا ي تحػاوؿ أف تسػكت طوزوجيا، المذيف لػـ يػذوقا الطعػاـ منػذ يػوميف، ونشػاىد المػرأة وىػ
رؾ تطمػػب مػف زوجيػػا التوسّػؿ لػربّ عممػػو ب عادتػو لمعمػػؿ، فيخبرىػا بأنّػػو لػـ يتػػ ثػ ّـيتوقػؼ عػف البكػػاء 

تتػػألـ المػػرأة لأفّ الطفػػؿ  ف يقبػػؿ ب عادتػػو فػػي ظػػروؼ الكسػػاد، ثػػ ّـواسػػتخدميا معػػو دوف أ وسػػيمة إلاّ 
بعػض  مف زوجتػو، أف تطمػب وج رأسو ويطمبالز   شيئاً، فيطرؽسيموت بيف أيدييما إف لـ يطعماه 

تبكػي المػرأة بأسػى، تبكػي وتمػوـ زوجيػا ذي يمتمػؾ فػي بيتػو مؤونػة عػاـ كامػؿ. مػف جػارىـ الػ الطعاـ
ف تضػػع ، فتقتػػرب منػػو بعػػد أالػػزوج ألمػػاً وخزيػػاً   عمػػى طمبػػو ىػػذا الػػذي يعنػػي ىػػدر كرامتيػػا، ثػػـ يبػػدي

o b e i k a n d l . c o m



 
 

 70 

يّة لمموقػػؼ الميػػيف، ولكػػف المػػرأة تتجػػو إلػػى طفميػػا جانبػػاً، وتواسػػي عجػػزه فػػي زمػػف ردئ، يبكيػػاف سػػو 
 جارىا أخيراً وىي تقوؿ:

لا.. لػيس الف.. لا  ويػردّ رجميػا بأسػى وحرقػة: الله يغفر .. لف نتركو يمػوت ونحػف نتبػادؿ النظػر؟"
 (48)س المساكيف"في النياية لا تقع إلّا عمى رؤو " : 4ويقوؿ الزبوف (47)أستطيع .. لا أستطيع"

ّـ  اتي يصؼ لنا جابر في الغرفة المظممة بانتظار نموّ الحكو  أفّ  كما   شعره ب شراؼ الوزير، ث
وىػػو نيػػا لػػزجّ نفسػػو فػػي ىػػذه المغػػامرة، تػػزوره زمػػرد سػػرّاً، وتبػػدي حبّيػػا لػػو وقمقيػػا عميػػو، وعػػدـ اطمئنا

لبائسػػػة يؤكػػػد ليػػػا صػػػدؽ وعػػػود الػػػوزير بتزويجػػػو منيػػػا، وعنػػػدما تشػػػرح لػػػو أحػػػواؿ النػػػاس فػػػي بغػػػداد ا
 صراع الوزير والخميفة عمى السمطة يردّ عمييا: المنتظرة جرّاءوالأىواؿ 
ويلاقي كلامو مػف  (49)فخّار يكسر بعضو يا زمرد، الميّـ أف أبم  الرسالة، وأناؿ مكافأتي.""

عجابيـ بسموكو الذي سيرفع مف شأنو.  جديد استحساف زبائف المقيى في الزمف الحاضر، وا 
شعره، أرسػؿ  الحكواتي القصة ويحكي أنّو، بعد أف نمابعد مغادرة زمرد مخدع جابر، يكمؿ 

الػػػوزير ممموكػػػو جػػػابر إلػػػى ممػػػؾ العجػػػـ منكػػػتـ بػػػف داوود، وقبػػػؿ انطلاقػػػو، يؤكػػػد جػػػابر عمػػػى وعػػػود 
ّـ يعػده الػوزير بأنّػو سػػيمقاىا  الػوزير، ويطمػب منػو، أف يػأمر لػو بتجييػز عروسػو زمػػرد أثنػاء غيبتػو، ثػ

 ويخرج منو إلى مخدع الأحباب فوراً.جاىزة لحظة عودتو، حيث يدخؿ الحماـ 
يحكي الحكواتي كيػؼ خػرج جػابر مػف بػيف الحػراس مثػؿ الشػعرة مػف العجػيف، ونسػمع حػواراً 
 بػػيف ياسػػر الػػذي يمتػػدح ذكػػاء وطمػػوح المممػػوؾ جػػابر ومنصػػور الػػذي ينػػذر مػػف ىػػلاؾ يحػػيط بكػػؿّ 

 الأمكنة ويقوؿ:
وثػػػروات،    يممحػػػوف إلّا نسػػػاءالأذكيػػػاء يمقػػػوف بأنفسػػػيـ معصػػػوبي العيػػػوف فػػػي الػػػدوارات. لا"

ويتػابع الحكػواتي  (50)والأغبياء يحسدوف الأذكياء، وطبعػاً إف اليػلاؾ يحػيط بنػا كرطوبػة ىػذا الميػؿ" 
ّـ  واصفاً رحمة جابر الممموءة بالأحلاـ، ويحكي عػف أىػؿ بغػداد الخػائفيف والصػابريف عمػى الجػوع، ثػ

مػػف التػػي الأعظػػـ  4ة مقدّسػػة. ويحػػذّر الرجػػؿعمػػى اقتحػػاـ الحػػراس لبيػػوتيـ لينتزعػػوا لمخميفػػة ضػػريب
حيث ستقتحـ الجيوش بغداد وتمتيُـ الأخضر واليابس، ولكف أىؿ بغداد لا يزالوف يطمبوف الفرج مف 

ّـ يعودوا لمتأكيد:  الله، مف دوف أف يتدخموا في الصراعات الماثمة أماميـ ث
الحراس الذيف اقتحموا بيتيػا  أفّ مف يأ خذ أمنا نناديو عمنا، ثـ تصرخ امرأة معترضة عمى 

لنصبر إف الله مع الصابريف،والعيف  :3وأخذوا كؿّ شيء منو لتحصيؿ الضريبة لمخميفة، ويردّ الرجؿ
 بتحذيرىـ مف التي الأخطر عمى حياتيـ. يستمرّ  4لا تقاوـ المخرز، ولكف الرجؿ 

الممػػؾ منكػػتـ بػػف  ـ رأسػػو إلػػىالحكػػواتي الحكايػػة بوصػػوؿ جػػابر إلػػى بػػلاد العجػػـ، ويقػػدّ  يكمػػؿ
يػػؤدي دورىمػػا الممثمػػيف المػػذيف قامػػا بػػدور الػػوزير وأميػػره، ثػػـ الخميفػػة و داوود بوجػػود ابنػػو ىػػلاووف، 
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وأخيػػو، ثػػـ يحمػػؽ شػػعر رأس جػػابر حتػػى بانػػت الرسػػالة، قرأىػػا الممػػؾ ثػػـ يمعػػف فييػػا النظػػر وييمػػس 
ولكف قبؿ  ،وراً إلى بغدادالممؾ أف يعيده ف بأذف ابنو، فخرج ىلاووف مف الديواف، ويتمنى جابر عمى

لػػذي يقػػود جػػابر إلػػى مقصػػمة المػػوت. يػػدخؿ ىػػلاووف ومعػػو ليػػب السػػيّاؼ، ا  حصػػولو عمػػى الإجابػػة
يبػػػدأ ىػػػلاووف بتجييػػػز الجػػػيش لمسػػػير إلػػػى بغػػػداد، ثػػػـ يسػػػأؿ ىػػػلاووف والػػػده منكػػػتـ عػػػف مػػػدى ثقتػػػو 

 بالاعتماد عمى الوزير وأعوانو فيردّ عميو الممؾ:
ذا ف مرضػاتنا، أسػوار بغػداد عاتيػة يػاعقوف أحػذيتنا، ويطمبػو "سيكونوف كالكلاب .. يم بني، وا 

أمّػػا مصػػير ( 51)لػػـ أضػػمف ىػػدميا مػػف الػػداخؿ، لا أرمػػي بجيشػػنا إلييػػا ييمػػؾ، وىػػو ينػػاطح حجارتيػػا."
الممموؾ جابر فيخبرنا الحكواتي أنّو اقتيد إلى مكاف المقصمة، وفي دربو الذي سيوصػمو إلػى حتفػو، 

 يا، وعف محبوبتو زمرد التيعف بلاد العجـ الجميمة، وكرـ أىميا ولذائذ طعامكاف يتكمـ بلا ضابط 
تنتظػػره بميفػػة، وىػػي تتػػزيف، إلػػى أف يوثػػؽ ليػػب رجمػػي جػػابر، ثػػـ يفصػػؿ رأسػػو عػػف جسػػمو ببمطػػة 

 مسنونة.
نسػػػمع احتجاجػػػات زبػػػائف المقيػػػى، الػػػذيف يعتبػػػروف أنيػػػا نيايػػػة غيػػػر عادلػػػة باسػػػتثناء وىنػػػا    

وبعػد أف تػدحرج رأس جػابر  ـ مػف عواقػب سػموؾ جػابر الانتيػازي.ـ بتحػذيره ليػالذي يػذكرى 4الزبوف
 عمى الأرض يتقدـ السياؼ و يحممو بيف يديو، ويقيقو بمواجية الجميور، ويقوؿ ليـ:

"كػػاف موتػػو تحػػت فػػروة رأسػػو، كػػاف يحمػػـ بػػالعودة رجػػلًا عػػالي الرتبػػة، تنتظػػره زوجػػة وثػػروة. 
ويرمػػي بػػالرأس إلػػى الحكػػواتي دوف أف يسػػأؿ  (52)فة سػػؤاؿ..."ولكػػف بػػيف المػػوت وىػػذه العػػودة، المسػػا

ينظػػر الحكػػواتي بػػدوره إلػػى الػػرأس،  يحيػػؿ السػػؤاؿ  والجػػواب لممتمقػػيف. سػػؤالو، وكػػأفّ ونػػوس أراد اف
ويقرأ نػصّ الرسػالة التػي يطمػب فييػا الػوزير أف يرسػؿ ممػؾ العجػـ جيوشػو، وييجػـ عمػى بغػداد سػرّاً، 

ف وجدوا عمى الطريؽ عساكر فميقضوا عمييا لأنّيػا إمػدادات لمخميفػة، وتكفػؿ الػوزير بػالعوف وفػتح  وا 
وكي يظؿّ الأمر سرّاً بيننا اقتؿ حامؿ الرسالة " جيش الغازي، ويضيؼ الوزير حاشية:أبواب بغداد لم

سػمع أصػوات الزبػائف وىػـ يمعنػوف الػوزير عمػى خيانتػو لمممػوؾ جػابر، لقػد ثػـ تُ  (53)مف غيػر إطالػة" 
لحكاية بالمقدار الذي ينأوف بو بأنفسيـ ويبتعدوف عف مسؤولياتيـ، مػف دوف أف يتنبيػوا تعامموا مع ا

لما جرى لمدينة بغداد جػرّاء اقتحاميػا بػالجيوش الغازيػة، ويكمػؿ الحكػواتي مػا الػذي حػؿّ ببغػداد بعػد 
سػت الجثػث وىتكػت الأعػراض وىػدمت أف فتح قواد الوزير الأبواب لمغػزاة، حيػث سػالت الػدماء وتكدّ 

ذلػػؾ اليػػوـ ىػػبط الميػػؿ عمػػى بغػػداد مبكػػراً ومػػثقلًا   "... فػػي ويقػػوؿ: ،البيػػوت، وانتشػػر المػػوت كػػاليواء
الحكواتي، وتظير زمرد ويناوليػا  مف بيف الموتى ويقؼ قرب 4الرجؿ ينيض (54)كأنو نياية الزماف"

لػػػى زبػػػائف الحكػػػواتي رأس جػػػابر، تحتضػػػنو، وتقبّمػػػو، ثػػػـ يتقػػػدّـ الثلاثػػػة تتوسػػػطيـ زمػػػرد ويتوجيػػػوف إ
"مػف ليػؿ بغػداد العميػؽ نحػدثكـ. مػف  المقيى والجميور ومف خمفيػـ الجثػث والػدمار ويقولػوف سػويةً:
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ليؿ الويػؿ والمػوت والجثػث نحػدثكـ. تقولػوف.. فخػار يكسػر بعضػو.. ومػف يتػزوج أمنػا نناديػو عمنػا، 
تـ يومػػاً، ووجػػدتـ وتقولػػوف ىػػذا رأينػػا. لا أحػػد يسػػتطيع أف يمػػنعكـ مػػف أف تقولػػوا ذلػػؾ. ولكػػف إذا التفػػ

أنفسػػكـ غربػػػاء فػػػي بيػػػوتكـ، إذا عضّػػكـ الجػػػوع، ووجػػػدتـ أنفسػػػكـ بػػلا بيػػػوت، إذا تػػػدحرجت الػػػرؤوس 
واستقبمكـ الموت عمى عتبة صبح كئيب لا تنسوا أنكـ قمػتـ يومػاً فخػار يكسػر بعضػو.. ومػف يتػزوج 

  (55)أمنا نناديو عمنا"
بػػة، حيػػث جػػاءوا ليفرّجػػوا كػػربيـ لا وسػػط اعتراضػػات زبػػائف المقيػػى عمػػى ىػػذه الحكايػػة الكئي

ليكتئبػػوا، تنتيػػي المسػػرحية، ويبقػػى أىػػؿ الزمػػاف الحاضػػر كأىػػؿ بغػػداد الػػذيف ارتضػػوا الػػذؿ واليػػواف 
والفقر بسبب سمبيتيـ اتجاه مصػير مػدينتيـ ومصػيرىـ، ولػذلؾ لػـ ييتمّػوا لمػا رواه ليػـ الحكػواتي إلا 

اقفيـ زانيـ، دوف أف يأخػذوا العبػرة بغيػة تغييػر مػو لمحكاية التػي أرادوا منيػا أف تػنفّس عػف كػربيـ وأحػ
ولػػػذلؾ يبػػػدو أنيػػػـ ينتظػػػروف مصػػػيراً ممػػػاثلًا لبغػػػداد ولأىميػػػا إذا تركػػػوا  وعقػػػوليـ وبالتػػػالي مصػػػائرىـ.

شؤوف السمطة لمتنفذيف فاسديف جيمة استبدادييف، وعندما يسألوف الحكواتي عف بداية سيرة الظػاىر 
 يجيبيـ:

، ثػػـ الاسػػتيقاظ زبػػائف إلػػى بيػػوتيـ بغيػػة النػػوـوينسػػحب ال(56)"بكػػـ لأمر يتعمػػؽدري..ربمػػا غػػداّ..الا أ"
 ..عديمة المعنى، وتوديعيا مف دوف جدوى ليكرروا استقباؿ أياميـ

 

 لمحات عف المسرحية:
 إسػقاط، ومعالجػة أحػداثيا وفقػاً لمفيػوـ حكاية شػعبيةاستحضار  عمىانبنت ىذه المسرحية 

 سػػػيرة الظػػػاىر بيبػػػرسغـ أف ونػػػوس اسػػػتقى موضػػػوعيا مػػػف عمػػػى الػػػر و  الماضػػػي عمػػػى الحاضػػػر.
ف مػػػف قػػػد كتبػػػت بمقػػػدار صػػػفحة ونصػػػؼ الصػػػفحة، فقػػػد تمكّػػػىػػػا و بية، والتػػػي وجػػػدىا فػػػي ثناياالشػػػع

موضػػػوعيا فحوّليػػػا لػػػنصّ مسػػػرحيّ، مسػػػتبدلًا مسػػػار شخصػػػية المممػػػوؾ جػػػابر الػػػذي يحمػػػـ   اسػػػتمياـ
تحميػػؿ  دفة، بشخصػػية بناىػػا عمػػىوالمصػػا لمقػػدربػػالثروة والسػػمطة، والخاضػػع فػػي الحكايػػة الشػػعبية 

 العممي.  لقانكف السببية، وأخضع أفعاليا للأحداث منطقيّ 
 المتمقػيإخػراج  مف جممة أىداؼ ونوس فػي مسػرحية مغػامرة رأس المممػوؾ جػابر محاولتػو 

 إلػػى، وذلػػؾ بمجوئػػو لػػنصّ جديػػد يطمػػح فيػػو الحاصػػمة لػػو مػػع فػػف المسػػرح الغريػػب عنػػو مػػف عزلتػػو
مجيػوداً موفقػاً لتقػديـ كنػكس قػد بػذؿ و  الشػكؿ التقميػدي لممسػرح. بعيداً عػفا المتمقي، ىذ و معتمازج

مسرحية يتآلؼ معيا المتفرج في بػلاد ليػا خصائصػيا المميّػزة، لػذلؾ اجتيػد بالاشػتغاؿ عمػى الكثيػر 
وظيفة جمالية،  ، والتي تحقّؽ لمجميورالجماىيريةليضفي عمى مسرحيتو صفة  التقنيات الفنيةمف 

اليشػػبة فنيػػة خاصّػػة، و بػػذات الوقػػت تدفعػػو ليتمػػرأى فػػي مرآتػػو المنصػػوبة مػػابيف  ذائقػػةو ربّػػي لػػتف
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نحػػو  مآسػػيو لاتخػػاذ القػػرار بتجػػاوز ادهسػػتعداؾ واقعػػو المأسػػاوي، و ادر ا  ، و بغيػػة إعمػػاؿ عقمػػو كالصػػالة
لػػو  إلّا بعػػد أف تتػػوفر مشػػروع عمػػؿ لػػف يػػت ّـ" ونػػوس مػػف ىػػذه المسػػرحية أف تكػػوف لقػػد أراد .التغييػػر

ليا رؤيتيا، تقوـ ببنائو وبمورة إمكانياتو مػف خػلاؿ بحػث دؤوب لا تتوقػؼ حػدوده جموعة متجانسة م
 فّ ونلاحػظ أ (57)ياسػية والاجتماعيػة لمواقػع".عند اليواجس الجماليػة، بػؿ تتعػداىا إلػى المشػكلات الس

ملأىػا الجميػور والمساحات الفارغة، التي يجب أف ي الفجكاتمشروع عممو ىذا ترؾ فيو الكثير مف 
أراد  زمانيػػة التػػي تعػػرض فييػػا المسػػرحية.، بمػػا يلائػػـ البيئػػة المجتمعيػػة والالعػػرض المسػػرحيأثنػػاء 

منوعػات فنيػة،  سػيرةونوس أف يبعث الإلفة بيف الجميور مف خلاؿ تحويؿ العرض المسػرحي إلػى 
"إفّ كػؿّ تجربػة  :دويػذكر ونػوس بيػذا الصػدمثولات تيّـ حياتيـ الراىنة. أى ف عمو يحصؿ فييا المتمق

عرض ليذه المسرحية ينبغي أف تكوف في الوقت نفسو تجربة بحث ظػروؼ البيئػة الراىنػة، وشػروط 
 (58)ا أيضػػاً"الاتصػػاؿ بػػالمتفرج والتفاعػػؿ معػػو. دوف ذلػػؾ، ىػػذه المسػػرحية تفقػػد كػػؿّ مبرراتيػػا وقيمتيػػ

مػف ىػذه المسػػرحية، ابتػداء  مسػػرح التسػييسونػوس طػرح مفيومػو لتجػارب  فّ ومػف الجػدير بالػذكر أ
ف، ويميا إلى فرجػة يتمتػع بيػا المتمقػو والذي ينطمؽ مف الحصوؿ عمى حكاية تيّـ الناس جميعاً، وتح

 ويفكّروف بواقعيـ بغية تغيير مصائرىـ. 
، وتمكّػػف مػػف تصػػوير الأمثػػاؿو الأمثػػكلاتلقػػد كثػّػؼ ونػػوس فػػي مسػػرحية المممػػوؾ جػػابر مػػف 

ذعانيـ لمقبوؿ بقدرىـ مف غير أف يسػعوا لتغييػر يأس وغفمة أىؿ الأمة في بغداد في زمف  ماض، وا 
واقعيػػػـ المأسػػػاوي بظػػػؿّ نظػػػاـ حكػػػـ سياسػػػي يسػػػتدعي الأجنبػػػي، أو يفػػػرّط بوحػػػدة الػػػوطف، لمواجيػػػة 
خصومو السياسػييف وتحقيػؽ مصػالح ضػيقة لأشػخاص متمكنػيف مػف السػمطة، حتػى أوصػموا الػوطف 

والمػوت، وىػو ينػذر الحاضػريف فػي الػزمف الػراىف لحالة غزوّ عسكري فأحاليـ إلى الفقر والاستعباد 
   أنيـ سيلاقوف ذات المصير إذا استمروا عمى غفمتيـ وسمبيتيـ اتجاه قضاياىـ المصيرية.

 
 
 
 
 
   

  
الفيؿ ياممؾ الزمافمسرحية   
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 :وىي مشاىدتقع ىذه المسرحية في أربعة 
 : القرار  -7

ابنيا ذا السػبع سػنوات، ورجػاؿ  الممؾفي خمفية المشيد بيوت بائسة، وولولة امرأة داس فيؿ 
ا النساء فيعبّرف عف عدـ أمّ  ،مقاومتوليتألموف عمى ما يفعمو الفيؿ بيـ مف دوف أف يكوف ليـ طاقة 

الػذي يجػوؿ  بالأماف طالما لف يجرؤ أحػد عمػى الكػلاـ والإعتػراض عمػى أذيػات فيػؿ الممػؾشعورىف 
ّـ الرجاؿ بجنازة الط .في المدينة دوف اكتراث فؿ، وبالأخصّ طيارة جسده، ويقوؿ رجػؿ عػف فيػؿ ييت

 الممؾ:
ثػـ يػدخؿ زكريػا ويعبّػر عػف سػخطو عمػى فقػرىـ  (59)"لا يمرّ يػوـ دوف أف نػرى لونػاً مػف أذاه"

وعذابيـ، الذي زاده فيؿ الممؾ. تشاركو نساء ورجاؿ في إعلاف تذمّره، عمى الرغـ أف آخريف غيرىـ 
ت لله لمتمطّؼ بأحواليـ، تسمع أصوات منبّية لعدـ نسياف يمتفتوف إليو بخشية وحذر. ووسط تضرعا

، وأيضػاً يوجػد مػف قػاؿ: "الصػبرمفتاح الفػرج"  و"العػيف بصػيرة واليػد  (60)أنّو فيؿ الممؾ، الذي لايقػاوـ
ثػـ يقتػرح زكريػا عمػييـ، الػذىاب جماعػة ليشػكوا أمػػرىـ  (61)و" لايصػيبكـ إلّا ماكتػب عمػيكـ " قصػيرة"

"ىػو  الأفعاؿ التي توحي بالمواقؼ السمبية بشكؿ عاـ، وتقػوؿ امػرأة عػف زكريػا: لمممؾ، فتتبايف ردود
ّـ وبعػػد جػػدؿ مػػع أىػػؿ المدينػػة يوافقػػوف عمػػى اقتػػراح زكريػػا، وبيػػذا  (62)ذا رجػػؿ يجػػرؤ عمػػى الكػػلاـ." ثػػ

مػاـ مػف أذى الفيػؿ أ يلاقيػو أفرادىػاجيػار بمػا تكوف الجماعة اتخػذت قػراراً لمخػروج عػف صػمتيا، والإ
 في قصره. الممؾ 

 
 التدريبات:   -4

عمػػى فيمػػو  قنػػع الجماعػػة بػػالاعتراض لػػدى الممػػؾفيػػو نجػػد زكريػػا قػػد أالمشػػيد الثػػاني، و  وىػػو
اتيـ وأرزاقيػػػػـ، وىػػػػاىو يقػػػػوـ بتػػػػدريبيـ فػػػػي باحػػػػة وسػػػػط المدينػػػػة، مغمػػػػورة بالضوضػػػػاء العابػػػػث بحيػػػػ

واحػداً ... ننحنػي أمػاـ . أف نكػوف كممػة واحػدة وصػوتاً " ...الميـ ىو النظاـ والغمغمات، قائلًا ليـ:
فيػػردّوف عميػػو بشػػكؿ  (63)الممػػؾ بكػػؿ احتػػراـ وأدب. ثػػـ أصػػرخ بمػػؿْ فمػػي . الفيػػؿ .. يػػا ممػػؾ الزمػػاف"

ويقػوؿ  ريف عف أذياتو ليـ ولأطفاليـ وأرزاقيـ، ثـ يطمب منيـ مف جديد التنظيـ والضػبط ؾ معبّ مفكّ 
 (64)ومعاً تنتيوف. لنجػرّب مػرة أخػرى" ف.ليـ:" حاولوا أف تصرخوا العبارة في نفس الوقت. معاً تبدأو 

"لا أمػػاف ولا ضػػماف "... "ضػػاقت بنػػا  :لفيػػؿ ياممػػؾ الزمػػاف" فيػػردّوف عميػػوويكػػرّر محاولتػػو صػػارخاً "ا
" ىػذه آخػر مػرة، انتبيػوا جيػداً،  ثـ يجرّب آخػر مػرة ويقػوؿ ليػـ: (65)الحياة" . " قتؿ ابف محمد الفيد"

 (66)انتبيػوا ياجماعػة. سػكوت. اسػتعدوا. الفيػؿ ياممػؾ الزمػاف"  وتجنبوا اختلاط أصػواتكـ أو تنافرىػا.
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كظيفتػػػو ف زكريػػػا مػػػف وبالفعػػػؿ تمكّػػػ صػػػوات أكثػػػر اتسػػػاقاً واتحػػػاداً.فيكػػػوف الأداء أكثػػػر تنظيمػػػاً والأ 
 مة ورتيبة.أوصمتيـ التدريبات عمى الظيور بصورة منظّ  حيث التعميمية
 

 أماـ قصر الممؾ -4
تنظػػيـ الجماعػػة التػػي لا يعػػرؼ أفرادىػػا كيػػؼ يواجيػػوف  يسػػتمر زكريػػا فػػي فػػي ىػػذا المشػػيد 

 الممػػؾ لعػػدـ خوضػػيـ أيػػة تجربػػة مماثمػػة، ثػػـ أنيػػـ يشػػكّكوف فػػي قبػػوؿ الممػػؾ مقػػابمتيـ، ويقػػوؿ زكريػػا
:" مػف حػؽ الرعيػة أف تػرى ممكيػا، اطمئنػوا لابػد أف يػأذف لنػا الممػؾ بالػدخوؿ عميػو،.. لا تنسػػوا، ليػـ

رىـ بػازدراء أف ينفضػوا ثيػابيـ ثػـ يػأتي الحػارس بػأمر دخػوليـ ويػأم (67)واحداً"الميـ أف نكوف صوتاً 
ّـ يخػػاطبغيػػث وأف ينظّفػػوا أحػػذيتيـ، القمػػؿ والبرا مػػف يـ:" ... إيػػاكـ أف تممسػػوا شػػيئاً، وتػػذكّروا أنّكػػـ ثػػ

ىـ بػو الحػارس، ويػردّ فيتحرؾ الناس لاشعورياً لتنفيذ مػا أمػر  لستـ عمى مزابمكـ بؿ في قصر الممؾ" 
ثػػػـ يتبعػػػوف الحػػػارس  (68)"لا تخػػػؼ.. سػػػنكوف عنػػػد حسػػػف ظنّػػػؾ فػػػي النظػػػاـ والأدب" يػػػا:عميػػػو زكر 

 ويتوجّيوف بنظاـ وأدب وبدوف ضجيج إلى مكاف الممؾ.
 

 أماـ الممؾ  -2
الخوؼ والرىبة في نفوسيـ، واندىاشيـ أمػاـ رؤيػتيـ   المشيد الأخير وىـ يتبعوف الحارس وسط

حػػذرىـ مػػف الشػػغب أو قمػػة الأدب أمػػاـ الممػػؾ، ثػػـ يطمػػب لمرخػػاـ والنػػوافير، يمتفػػت الحػػارس إلػػييـ وي
 منيـ حني  رؤوسيـ قبؿ الدخوؿ.

 يتقػػدـ زكريػػا الجماعػػة، وأمػػاـ الممػػؾ يتحػػوّؿ الخػػوؼ إلػػى صػػمت بػػارد، وبعػػد أف يسػػأؿ الممػػؾ  
ّـ عػػف حاجػػاتيـ يطبػػؽ الصػػمت العميػػؽ،  يػػأذف الممػػؾ ليػػـ بػػالكلاـ والشػػكوى، فيتجػػرأ زكريػػا ويقػػوؿ ثػػ

ثػػـ يكػػرّر بصػػوت أقػػوى، ويعمػػو صػػوتو لممػػرة الثالثػػة فػػلا  (69)الفيػػؿ ياممػػؾ الزمػػاف" بصػػوت راجػػؼ: "
تجيب إلّا طفمة: قتؿ بف ....فتكوف ردة فعؿ أمّيا أف: " تضع أميا يدىا عمى فػـ الصػغيرة وتجبرىػا 

يمتفػت نحػو النػاس بعػد أف أبػدى الممػؾ نفػاذ  ثـ لا أحػد يتجػاوب مػع زكريػا الػذي، (70)عمى السكوت"
يستمر صمت الجماعة وىـ ينحنوف بوضاعة أماـ الممؾ  عندماويقوؿ الفيؿ ياممؾ الزماف، و  ه،صبر 
ى أصػبحنا لا ـ زكريا مف الممؾ ويقوؿ لو: "... نحف نحػبّ الفيػؿ يػا ممػؾ الزمػاف... تعودنػاه حتػّيتقدّ 

ؼّ فنطالػػب بتػػزويج الفيػػؿ كػػي تخػػ ،نحػػف الرعيػػة ،دونػػو ... لػػذلؾ فكرنػػا أف نػػأتي مػػف ر الحيػػاةنتصػػوّ 
، (71)فيػػاؿ، كػي تمتمػػو المدينػة بالفيمػػة"وحدتػو، وينجػػب لنػا عشػػرات الأفيػاؿ، مئػػات الأفيػاؿ، آلاؼ الأ

وظ برعيتي، رعيتي مميئػة ظ"أتسمعوف ! كنت أقوؿ دائماً أني مح فيمتفت الممؾ لحاشيتو ويقوؿ ليـ:
قامػػػػة الأفػػػػراح مػػػػع توزيػػػػ( 72)بالحنػػػػاف" ع المآكػػػػؿ ويصػػػػدر الفرمانػػػػات التػػػػي تقضػػػػي فػػػػي جمػػػػب فيمػػػػة وا 

ريػػػػا الجػػػػرئ مرافقػػػػاً دائمػػػػاً والمشػػػػارب عمػػػػى الشػػػػعب لمػػػػدة خمسػػػػة أيػػػػاـ، وفرمػػػػاف يقضػػػػي بتعيػػػػيف زك
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تنصرؼ الجماعة بخطوات ذليمة، وبعد أف تخفت الأضواء ينفضّ الجميػع عػف ىيئػاتيـ التػي  لمفيؿ.
يػػاكـ تعبّػػر عػػف مظػػاىر التمثيػػؿ، ويقفػػوف أمػػاـ الجميػػور، ويقولػػوف: "ىػػذه حكايػػة، مثمناىػػا لنػػتعمـ  وا 

عبرتيا، ىؿ عػرفتـ الف لمػاذا تتكػاثر الفيمػة؟ عنػدما تتكػاثر الفيمػة تبػدأ حكايػة أخػرى، حكايػة دمويػة 
 ( 73)عنيفة "

 

 

 المسرحية: فلمحات ع
نجػػد كيػػؼ تمكػػف المرويّػػة  الحكايػػات الشػػعبيةمػػف  مكضػػكعيافػػي ىػػذه المسػػرحية المسػػتمد 

ليػػػػدوس عمػػػػى النػػػػاس   وبفيمػػػػ  فعػػػػتالحكايػػػػة المتعمقػػػػة بسػػػػمطة الممػػػػؾ التػػػػي د ونػػػػوس مػػػػف توظيػػػػؼ
قػد رمػز ونػوس بالفيػؿ لبمطجيػة وشػبيحة النظػاـ الحػاكـ الػذيف ترعػاىـ السػمطة الراىنػة، لوممتمكاتيـ، 

أحػواليـ إلػى تكػاثر الفيمػة  بيػـ مع خنوع رعية مغفميف وجبناء وسمبييف اتجػاه مصػائرىـ، والػذيف آلػت
ممػػؾ، حيػػث زكريػػا الػذي درّبيػػـ لمقابمػػة الالػػنص المسػػرحي، بعػػد أف خابػت آمػػاليـ و أمػػؿ  حكايػػةفػي 

عػػلاف حقػػوقيـ والػػدفاع عػػف كرامػػاتيـ، فانتقػػؿ زكريػػا الػػذي يمثػػؿ الفئػػة كانػػت النتيجػػة صػػمتيـ عػػف إ
سػػتزداد  الوصػػولية فػػي المجتمػػع مػػف صػػفوفيـ إلػػى صػػؼّ سػػمطة الممػػؾ، ليرعػػى مصػػالح أفيالػػو التػػي

    أماـ الصمت والسمبية.
 حاشػػػياتلفيػػػؿ الػػػذي يعتػػػدي عمػػػى النػػػاس كػػػداؿ  عمػػػى إف ونػػػوس اسػػػتطاع أف يقػػػارب رمػػػز ا

ظ أفّ ىػػػذه الجماعػػػة يعيشػػػونو. ويلاحػػػ فػػػي راىػػػنيـ الػػػذي شػػػبيحة كبمطجيػػػة كمرتزقػػػةالسػػػمطة مػػػف 
مػػف يسػػبب ليػػا الأذى والاعتػػداءات الدائمػػة عمػػى أفرادىػػا وممتمكػػاتيـ، والتػػي لػػـ تػػتعمـ  الصػػامتة أمػػاـ

أسماء، لعدـ أىميتيا وعدـ فعاليتيا المرجػوّة منيػا، كيؼ تقؼ بوجو الطغياف منحيا ونوس أرقاماً لا 
درؾ حقيقػػة أمػػا يريػػده و  ىعػػو الػػذي فقػػد أطمػػؽ عميػػو اسػػماً، و  "زكريػػا"باسػػتثناء شخصػػية وحيػػدة ىػػو 

معاناتيـ إذ يقوؿ عف فيؿ الممؾ الفالت:" ...يمذ لو الشر ويسّره، كمما عاث في الأرض فساداً ازداد 
دادت عطشػػاً لمػػدـ، لمصّاصػػة لمػػدماء، كممػػا تكػػاثرت ضػػحاياىا از شػػراىة، أتعرفػػوف تمػػؾ المخموقػػات ا

وكأفّ زكريا يحكي لممتمقيف وفقاً لرؤية ونوس الشخصية عػف  (74)"مزيداً مف الدـ.... مزيداً مف الدـ،
أبنػاء  عػرؼمجرميف عنػدما لا ي ةلوف لقتمأحواؿ الشبيحة والبمطجية والفاسديف في زمانيـ الذيف يتحوّ 

 ردّىـ عف سموكيـ المييف.و يـ تواجيالشعب م
تمقػػت تػػدريبات لمواجيػػة السػػمطة وفقػػاً لإرادة زكريػػا، ولػػيس مػػف  الجماعػػة التػػي نجػػد أفّ  كمػػا 

، ثـ تعرضيا لإىانات واحتقػار الحػارس في سياؽ التاريخ موقع مصمحة الجماعة بالثورة عمى الظمـ
نتيجػػػة تجػػػربتيـ سػػػوى ليػػػا، وارتبػػػاكيـ وذعػػػرىـ وانشػػػداىيـ مػػػف موجػػػودات قصػػػر الممػػػؾ، لػػػف تكػػػوف 
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صػػوت   بقػػي  الصػػمت المطبػػؽ أمػػاـ الممػػؾ وعػػدـ الاسػػتجابة لكػػؿّ التػػدريبات التػػي تمقوىػػا، وبالتػػالي
 زكريا وحيداً مف دوف استجابة الجماعة لندائو. 

 

 مسرحية سيرة م  أبي يميؿ القباني

سػخيرىا معػو، والاسػتفادة مػف طاقاتػو الكامنػة وت الجػدؿبغيػة إقامػة  التراثمسرحية اسػتدعت 
لأحواؿ المجتمعية الرديئة لو  لأذكاؽ الثابتةل ةغيّر مفي الحاضر،  جمالية واجتماعية جديدة قيـلخمؽ 

المسػػتوى  زاف:ليػػذه المسػػرحية مسػػتوياف متميّػػ .الجػػاىزة، والجامػػدةالقكالػػب ر مػػف أوىػػاـ باتجػػاه التحػػرّ 
بػف أيػكب كقػكت  ( ىركف الرشيد م  غػانـ 7614 -7144)  *أبي يميؿ القبانيالأوؿ:مسرحية 

ولػػدت مػػف دوف معػيف ثقػػافي، واشػػتغمتيا جوقػػة فػػي ظػػروؼ قاسػػية، ولكنيػػا تمكنػػت أف التػػي  القمػػكب"
 تجعؿ العرض المسرحي حدثاً اجتماعياً، يولّد لدى الناس إحساساً خاصاً بجماعيتيـ.

تجربتػػو التػي تحكػي قصػة القبػػاني منػذ بدايػة  المجريػػات الكثائقيػة كالتاريييػػةوالمسػتوى الثػاني: ىػو 
حراقو.  الرجعيةالمسرحية وحتّى قياـ    إلى جزأيف:المسرحية وتنقسـ ب غلاؽ مسرحو وا 

                                                           
*

، ولد في دمشؽ، وأنشأ مف رجالات المسرح العربي، ورائد المسرح الغنائي العربي ـ(:7614 -7144)أبك يميؿ القباني 
، فنقؿ دائرة نشاطو 1883ندر فرح، وحورب مف رجعية دمشؽ،  فأغمؽ مسرحو وحرؽ عاـ مسرحاً فييا بالتعاوف مع اسك

عمى رأس فرقة مف ممثميف سورييف، وقد مثّمت فرقتو في مقيى الدانوب، ومسرح زيزينيا في 1884إلى مصر، ووصميا عاـ 
تقمت إلى القاىرة ومثمت في مسرح مسرحية، ومنيا أنس الجميس، نفخ الربى، عنتر، ناكر الجميؿ، ثـ ان 35الإسكندرية  

عاد إلى مصر مرة ثانية، وتنقمت فرقتو بيف الأقاليـ،  1885البوليتاما، ثـ في دار الأوبرا، وبعد أفّ رجع إلى دمشؽ عاـ 
كما سافرمع فرقتو إلى الولايات المتحدة ثـ بعد نشاط مكثؼ في  مصر لاسيما القاىرة والاسكندرية رجع إلى دمشؽ نيائياً 

جميع مسرحيات فرقتو موسيقا ـ بعد اف احترؽ مسرحو بالوجو القبمي. كاف القباني ممحناً ومغنياً قديراً، لحف 1900ـ عا
وىكذا أسدؿ الستار عمى القباني وفرقتو الرائدة التي كاف ليا فضؿ استنبات تيا الموسيقية في المقاـ الأوؿ، واضطمع ببطول
( 1996، 1ى، قاموس المسرح )الييئة المصرية العامة لمكتاب: القاىرة، طانظر: فاطمة موس مصر. ي فيالفف المسرح

 .   27ص
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 :الجزء الأكؿ
حيػث أقػيـ فػي دمشػؽ صورة كبيرة تمثّؿ دمشػؽ القديمػة، وفييػا خػاف الجمػرؾ  يشبةالخمفية 
 يبدو فارغاً. الخشبةأمامي مف  ، ومستوىمسرح القباني

الػػذي يبػػدأ مػػف بػػاب المسػػرح بػػالإعلاف عػػػف  المنػػادمجيف مػػع مػػع بػػدء دخػػوؿ المتفػػر  عػػرضبػػدأ الي
 المسرحي، ثـ يدور في الأروقة وممرات الصالة معمناً عف السيرة:  العرض

يبػدي اعتراضػو ثػـ يػدخؿ رجػؿ، و  (75)"يا سادة يا كراـ، مف يدخؿ مسرحنا يغػنـ ومػف يتػردد ينػدـ..."
بعػػو أبػػو حػػرب الػػذي ينحّػػي قػػاطع التػػذاكر بشػػدة عمػػى قػػاطع التػػذاكر الػػذي يطالبػػو بػػ جرة الػػدخوؿ، يت

أيضػػاً بحركػػة فظّػػػة، ويػػدخؿ مػػػع تابعػػو، ثػػـ يصػػػؿ أبػػو فيػػػد قبضػػاي الحػػارة أيضػػػاً، يمػّػوح بخيزرانتػػػو 
 .ي منذ مائة عاـ كما نادى المناديويدخؿ مجاناً، وىكذا ىو الحاؿ زمف القبان

وعنػد  شػيد الافتتػاحبنثـ تبدأ قصة ىروف الرشيد مع الأمير غانـ بف أيوب وقوت القموب،  
فػػي بغػداد، عنػػدما مكػث بػػالقرب مػػف قبػر صػػديقو بعػػد  حكايتػػويػروي ىػػو و  الانتيػاء منػػو يظيػر غػػانـ

دفنػػو، إلػػى أف تػػأخر بػػالعودة، فوجػػد أبػػواب المدينػػة مقفمػػة، فعػػاد لينػػاـ حتػػى صػػباح اليػػوـ التػػالي فػػي 
تجاىػػػو، راقػػبيـ وىػػػو العػػراء، وكَمَػػػف فػػي مكػػػاف مخفػػيّ، حتػّػػى شػػاىد مػػػف مكمنػػو أشخاصػػػاً قػػادميف با

مختبػػو، فوضػػعوا صػػندوقاً فػػي مغػػارة وغػػادروا، ثػػـ فػػتح غػػانـ الصػػندوؽ ووجػػد غػػادة جميمػػة، اسػػميا 
قوت القموب، مغمى عمييا، ثـ تسػتفيؽ، وتتحػدث مػع غػانـ، ولكنيػا ترتبػؾ مػف تعميقػات المتفػرجيف، 

ذ كػاف المتفرجػوف زمػف القبػاني، إ العػرض المسػرحيأراده ونػوس ليػدلّؿ كيػؼ كػاف يقػدّـ  مشيدوىػو 
إلػى أف تطمػب مػف عميقات مثؿ: ماصار، تقبري عظامي، وتعميقػات أخػرى... يعمقوف مف الصالة بت

غػانـ أخػػذىا إلػى بيتػػو بعػػد أف اطمأنػت لحسػػف نوايػاه اتجاىيػػا، ثػػـ تسػمع مػػداخلات أبػي حػػرب وأبػػي 
يظيػروف،  مثمػكفالمالفيد ومتفرجيف آخريف، التي أوصمتيـ إلى أف يتعاركوا في الصالة، مما جعؿ 

خميؿ القباني،  ومتفريؽ بيف المتعاركيف، ومنيـ أبل الصالةبثياب التمثيؿ مف الكواليس، وينزلوف إلى 
 ثـ يصعد الممثموف وينشدوف مغيّريف المشيد الأوؿ.

ّـ  ...قؼ السيرة عندما تبدأ الخيزرانة،ويعمف المنادي أنّو ىكذا كانت تتو  المسرحيةتتوقؼ  ثػ
القمػػوب التػػي عشػػقيا ىػػروف الرشػػيد واسػػتولت الغيػػرة عمػػى زوجتػػو زبيػػدة فخػػدّرتيا، تُقػػدّـ قصػػة قػػوت 

وأرسمتيا مع العبيد إلى مكاف بعيد، أثناء غياب ىروف الرشيد في رحمة صيد، كمػا تكػرّرت تعميقػات 
فػي المسػرحية، كمػا لمخشػبة الصػالة المتفرجيف طيمة العرض المسرحي، والتي كانت تشكّؿ مشاركة 

الًا، فعّػ حػدثان اجتماعيػان تجعػؿ مػف المسػرحية  لتاسػع عشػر، والتػياـ القباني في القرف اكاف يحدث أي
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بالمتفرجيف، يحوّؿ العرض إلى ظاىرة اجتماعبة تخمؽ مناخػاً جديػداً  الارتجاؿ كالاتصاؿ الحي  حيث 
 . الاعتيادية في حياة الناس

ويصدر الخميفة ىػروف  ثـ يدخؿ جعفر المنصور ويحادث ىروف الرشيد بأمر الناس والولاة،
 أحكاماً قاسية نتيجة حزنو الشديد عمى جاريتو، مما يجعؿ متفرج يعترض ويقوؿ:

ويمسػخروف " "عيب يا ناس.. ىروف الرشيد كاف خميفة لمسمميف". وآخر اسمو محمد فػتح الله يقػوؿ:
ريتيػػو جميمػػة إلػػى أف يعػػرؼ ىػػروف الرشػػيد مػػف جا (76)خمفػػاء المسػػمميف.. والله كبيػػرة يػػا ابػػف القبػػاني"

وجميمػػة أف قػػوت القمػػوب لازالػػت حيػػة مػػع غػػانـ فػػي بػػلاد الشػػاـ، ثػػـ يػػذىب جعفػػر لمبحػػث عػػف غػػانـ 
 بغية قتمو وعف قوت القموب بغية استعادتيا. 

أنػػو ريثمػػا يجػػدوف غػػانـ سػػيقدموف فصػػولًا مػػف روايػػة واقعيػػة عػػف أبػػي خميػػؿ  المنػػادميعمػػف 
ي روايػػة نػػاكر الجميػػؿ ويقػػدـ الممثمػػوف تصػػوراً عػػف القبػػاني الػػذي أنشػػأ مسػػرحاً فػػي دمشػػؽ، وابتػػدأه فػػ

ثػػـ القبػػػاني، وتػُػػذكر  1848( عػػػاـ 1855 -1817) مػػػاركف النقػػػاش، ابتػػداء مػػػف تػػػاريخ المسػػػرح
الشػيخ صبحي باشا مع القباني، ويذكروف كراكػوز وعيػواظ، ويقػدموف لنػا   مسرحياتو وتعاوف الوالي

اً تضػػميمياً عنػػد البػػاب العػػالي حتػػى أوقفػػػوا الػػذي يمثػػؿ رجعيػػة دمشػػؽ والػػذي لعػػب دور  سػػعيد الغبػػرا
 القباني عف التمثيؿ، ثـ يقدّموف تصوراً عف واقع الأحواؿ في تمؾ الأياـ.

   الجزء الثاني:
المسػرح تػدريجياً ثػلاث بقػاع، حمقػة سػعيد الغبػرا، ومقيػى، وفػي المقدمػة  يشػبةيتشكؿ عمػى 

تػذكّر بأيػاـ الػولاة  ثمػة مػف جيػة أخػرىمػاكنيـ، وممجيػة وىػو يػدعو النػاس لمعػودة إلػى أ المنادي مف
مرض اليواء الأصفر الذي حؿّ في الشاـ ذلؾ الزمف، ويتفاعؿ مع  المنادمثـ يذكر  .ـ1875عاـ 

ت الشاـ بيػا، وأيضػا الشػيخ سػعيد الغبػرا الذكريات أنور وعبد الرحيـ مؤكديف الأياـ السوداء التي مرّ 
تيػػالكتـ عمػػى العمػػوـ الشػػيطانية والمعػػارؼ اليجينػػة الػػذي قػػاؿ: " ... تػػركتـ عمػػـ الػػديف وىػػو أنفػػع، و 
 يسػتمرّ  ثػ ّـ (77)نشأ في عقػوليـ بػذور الانحػلاؿ..."والمغات الأجنبية، ترسموف أولادكـ إلى مدارسيا فت

الػػوالي والشػػيخ سػػعيد وأبػػي خميػػؿ القبػػاني ومحمػػود  بػػأدكارالمنػػادي بتوجيػػو الممثمػػيف الػػذيف يقومػػوف 
روف تمػػػػؾ الأيػػػػاـ بشػػػػكؿ تػػػػوثيقي، وخلافػػػػي مػػػػابيف دعػػػػاة المحػػػػاؽ وأنػػػػور وعبػػػػد الػػػػرحيـ، وىػػػػـ يسػػػػتذك

بالحضػػػػارات المتمدنػػػػة، والػػػػتخمص مػػػػف واقػػػػع الانحطػػػػاط فػػػػي الػػػػبلاد الاسػػػػلامية وراعيتػػػػو السػػػػمطنة 
سػػمع الأصػػوات الرجعيػػة التػػي تػػدعو لنصػػرة السػػمطاف والسػػمطنة العثمانيػػة، والمنتصػػريف لمسػػمطنة، فتُ 

"الظػػروؼ الجديػػدة  :بيػػة، ونسػػمع صػػوت القبػػاني وىػػو يقػػوؿعمػػى نفػػوذ المػػارقيف وذوي الػػدعاوى الغر 
تناسب أف نحاوؿ مف جديد.. سيفيدنا الانفراج وضماف الحريات كي نعاود التجربة، تظؿ فكرتي أف 
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أقيـ مرسحاً فػي الشػاـ، كمػا أصػبحت لػدينا مػدارس تنػوّر العقػوؿ، وظيػرت كزيطػات )جرائػد( وتتجّػو 
 ثـ يقوؿ: (78)في ىذا البمد" )مسرح( مرسحاللازـ وجود  غالبية المجتمع نحو النيوض، ف فّ مف

ثـ نلاحظ أف ونوساً يتقػدـ ( 79)*"لمككميضة"أنوي بيع القباف، والأرض التي أممكيا، وأقيـ بثمنيا داراً 
لمنصؼ الثػاني مػف القػرف التاسػع عشػر، وىػاىو يوثػؽ موقػؼ مػدحت باشػا والػي  التكثيؽعمى درب 

ـ بػػلا عمػػـ.. منػػذ الغػػد يبػػدأ ى بػػأبي الدسػػتور العثمػػاني يقػػوؿ: "لا تقػػدّ دعيُػػ كػػاف الػػذي المتنػػور دمشػػؽ
العمػػػػؿ لتأسػػػػيس جمعيػػػػة تنشػػػػو المػػػػدارس لمػػػػذكور والإنػػػػاث سنسػػػػمييا الجمعيػػػػة الخيريػػػػة نقػػػػدّـ ليػػػػا 

دمشػػؽ عمػػى تعيػػدىا وتغػػذيتيا بالجيػػد والمػػاؿ، ألا يوجػػد فػػي دمشػػؽ مػػف  أىػػؿالمسػػاعدات ونشػػجع 
( ـ1903 -1833)  أحمػػد أبػػك يميػػؿ القبػػاني" نػػادي يجيبػػو:فنسػػمع الم (80)يعػػرؼ فػػف المرسػػح؟" 

( الػذي يعمػؿ فػي ـ1916 -1851) اسػكندر فػرحيحاوؿ ىذا الففّ منػذ سػنوات عديػدة، وعممػت أف 
دائػرة الإجػراءات الجمركيػػة لػو أيضػاً إلمػػاـ بيػذا الفػف، لكػػف القبػاني لاقػى متاعػػب جمّػة عنػدما جػػرّب 

ريخ تجربػة القبػاني فػػي فتػرة نجاحيػا عمػػى الػرغـ مػف معارضػػة ثػـ يشػاىد تػػا (81)تقػديـ رواياتػو لمنػػاس"
الرجعيػة الشػػامية ليػذا الفػػف، المسػتندة لتخمػػؼ السػػمطنة العثمانيػة، ويصػػور ونػوس لممتمقػػيف كيػػؼ أف 
لػػدى القبػػاني تصػػوّراً عػػف مسػػرح مسػػتمد مػػف التػػراث بغيػػة توطينػػو فػػي ىػػذه الػػبلاد، ويتحػػدثوف عػػف 

 روع في البحث عنيف في بيروت.دمشؽ، والش  صعوبة وجود ممثلات في
 ثـ يعمف المنادي أف الفصؿ التاريخي طاؿ، وأف جعفر المنصور لابد أنو عثر عمى جارية الخميفة.

عف غانـ وقوت القموب المذيف عاشا كمتحابيف عفيفيف كرامػة حػب الخميفػة  مكاقؼ تمثيميةفيقدموف 
غػانـ  ى الخميفػة، بعػد أف أخبػرتيـ أفّ يصؿ جعفر والعسكر ويجرّوف قوت إل ىروف الرشيد لقوت، ث ّـ

، ثّـ يسدؿ   الستارة. المنادمقد ذىب بتجارة إلى الشاـ، وبعد ذلؾ صرّحت ليـ أفّ غانـ مظموـ
، والمنػػػادي يضػػػع الجميػػػكرتظيػػػر الممثمػػػة وقػػػد وضػػػعت قنػػػاع الػػػولاة عمػػػى الكرسػػػي فػػػي مواجيػػػة 

 الطربوش عمى المسند العموي، وتخبر عف الوالي:
 ( 82)وجيت ولاية الشاـ مرة أخرى إلى أحمد حمدي باشا" 1870باشا عاـ  "وبعد عزؿ مدحت

ّـ التوقيػػع عمييػػا  فػػي دار مفتػػي ينتقػػؿ المشػػيد إلػػى ركػػف شػػيوخ دمشػػؽ، لينبئػػوا عػػف مظبطػػة تػػ
كما ينتقؿ المشػيد التػالي إلػى المقيػى للإخبػار بتغيػر الظػروؼ والبػدء باعتقػاؿ الديار محمود حمزة. 

 يقوؿ رجؿ:قتيدا إلى السجف، ؿ أنور وعبد الرحيـ المذيف االمتنوريف مف الناس مث
 .(83)"سجوف الستانة مميئة بالأحرار العرب" 

                                                           
: كانت ىذه الكممة تستخدـ بديلًا عف كوميديا زمف تجربة أبي خميؿ القباني المسرحية. ىامش في نص الككميضة *

 مسرحية أبي خميؿ القباني، ـ.س.
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 البػاب العػاليلػدى  الغبػراالػرجعييف الػذيف مػثّميـ  شيكخ دمشػؽشكوى بعض  كثيقةحتّى نصؿ إلى 
 والتي يقولوف فييا:

فػػي الشػػاـ، فيتكػػت الأعػػراض وماتػػت ميػػر المػػؤمنيف، فػػ فّ الفسػػؽ والفجػػور قػػد تفشػػيا " أدركنػػا يػػا أ 
الفضيمة، ووئػد الشػرؼ، واختمطػت النسػاء بالرجػاؿ. إف وجػود التمثيػؿ فػي الػبلاد السػورية ممػا تعافػو 
النفوس الأبية، وتراه عمى الناس خطباً جملًا، ورزءاً ثقيلًا، لاستمزامو وجود القيّاف ينشدف البػديع مػف 

دة مػف حضػر مػف الفتيػاف فيمثػّؿ عمػى مػرأى النػاظريف، الألحاف بأصوات توقظ أعيف الّمذات فػي أفئػ
ويسػػمع المتفػػرجيف أحػػواؿ العشّػػاؽ، ومػػا يجدونػػو مػػف الّمػػذة فػػي طيػػب الوصػػؿ بعػػد الفػػراؽ فتطبػػع فػػي 
الػذىف سػػطور الصػبابة والجنػػوف، وتميػؿ بػػالنفس إلػػى أنػواع الغػػراـ والشػجوف.. كػػذا قػد يػػرى الإنسػػاف 

بفكػره ويضػؿّ عػف وكػره، حتػّى إذا مػا ارتكبػت الػنفس أعظػـ فيو مف الميو وأحاديث المغوّ، ما يذىب 
ّـ التلافي بعد التلاؼ .."الموبقات، و اجترحت أنكر المحرمات لا ينف ع مف ث

يكمموف المسػرحية  (84)
غػػانـ بالػػذىب وفػػؽ مػػا قػػدّميا القبػػاني بحيػػث تنتيػػي بػػزواج ىػػروف الرشػػيد مػػف قػػوت القمػػوب، وبػػ كراـ 

ّـ يحضػر الشػيخ سػعيد ومعػو أمػر خميفػة المسػمميف   ت مف الدنس.ف حفظ قو والماؿ والزواج بعد أ ثػ
حرا مسرح القبانيوأمير المسمميف ب غلاؽ الماخور كما ادعى ويأمر مريديو بتحطػيـ  ويخبرنػا  قػو.وا 

 :المنادم
كانت قبمة الفنػانيف والمثقفػيف والأحػرار الػذيف   التيمصر القباني لـ ييأس فقد تابع تجربتو في  فّ " إ

، ومػػف المعػػروؼ أف تجربػػة القبػػاني ازدىػػرت وتطػػورت (85)ـ إرىػػاب السػػمطاف عبػػد الحميػػد" يطػػاردى
 واستمرت أكثر مف ثلاثة عشر عاماً في مصر.

 

 

 لمحات عف المسرحية:
، وممثمػػػيف عػػػف مػػػكاقفيـ الفكريػػػةريف عػػػف ـ ونػػػوس الشػػػخوص معبّػػػقػػػدّ فػػػي ىػػػذه المسػػػرحية 

كانػػت موجػػودة فػػي ذلػػؾ العصػػر، القبػػاني  ، حيػػث نلاحػػظ ذكػػر أسػػماء بعينيػػاانتمػػائيـ الاجتمػػاعي
العثمانييف بأسمائيـ الحقيقية، ومنيا مفتي الديار محمود حمزة، والشيخ سعيد الكلاة واسكندر فرح، و

الغبرة، ومحمػود العمػري، وسػواىـ الػذيف قػدّميـ ونػوس ممثمػيف لتيػارات فكريػة محػدّدة، دوف الاىتمػاـ 
يصػػرّ فييػػا ونػػوس " كمػػا أنّػػو: ،تمكػػوف طموحػػات فردانيػػةيـ كشػػخوص يمبتكوينػاتيـ النفسػػية، أوبنػػزوع

 .(86)عادة جوىر العرض المسرحي القديـ"أملًا في است الطاب  الاحتفاليعمى إضفاء 
 ز ونػػوس فػػػي تجربتػػو المسػػرحية ىػػػذه عمػػى تجربػػة أبػػػي خميػػؿ القبػػػانيكمػػا ىػػو واضػػػح ارتكػػ  

عمػى يػد مػاروف  ـ فػي بيػروت1848، وىو مف رواد المسرح العربي الذي انطمؽ منذ عاـ المسرحية
بػػو الحسػػف المغفػػؿ"  وىػػي إحػػدى حكايػػات ألػػؼ ليمػػة وليمػػة أاش، الػػذي اختػػار مسػػرحيتو الأولػػى "النقػػ
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التي استعارىا القباني وعالجيا، كما مػرّ معنػا فػي عػرض المسػرحية التػي خصّػو بيػا ونػوس وخػصّ 
فػػي  ذا مقػػدراتٍ فػػذّة وائػػؿالأاد المسػػرح رك  لقػػد أظيػػر ونػػوس  .دمشػػؽ بيئتػػو الاجتماعيػػة أيضػػاً فػػي

ة مػػػف ناحيػػػة مشػػػاركة الجميػػػور تصػػػوراتيـ لمبيئػػػة الاجتماعيػػػة، التػػػي منحػػػت مسػػػرحيـ أبعػػػاداً شػػػعبي
 تجربة:ال ىذه عف يالدة سعيد، وتقوؿ واجس متعمقة بتعقيدات مجتمعويلمؿ احال
مػػف  قتبػػاسالاوعمميػػات  الإحيػػاءإفّ سػػعد الله ونػػوس فػػي مسػػرحية أبػػو خميػػؿ القبػػاني يحػػاكـ مرحمػػة "

 ( 87)ىا ليذا الماضي"شخصية بطمو التي يريد الغرب، ويقدّـ عف طريؽ إعادة تصوير
شادة بنزوعيا نحو بة القباني، بؿ اكتفى بعرضيا والإوقد لا نجد ونوس قدّـ رؤية نقدية لتجر 

حمػػد مالتقػػدـ، ومواجيػػة الرجعيػػة، واعتمادىػػا عمػػى التمقائيػػة الموحيػػة بموىبػػة القبػػاني عمػػى الػػرغـ أفّ 
الثقيػػػؿ  السػػػج وأسػػػموب القبػػػاني فػػػي مسػػػرحياتو، يقػػػوـ عمػػػى " ( كتػػػب:   -1925)  يكسػػػؼ نجػػػـ

وفػػػي  (88)الشػػػائعة" كالحكػػػـ الشػػػعبيةالسػػػائرة، الأمثػػػاؿ ، والشػػػعر المػػػأثكرالممجػػػوج، ويعتمػػػد عمػػػى 
واليػػزاؿ، إذ  ... وقػػد أصػػاب المسػػرحية الضػػعؼ" معػػرض تحميمػػو لمسػػرحيات القبػػاني يشػػير د. نجػػـ:

 .(89)يديو وكأنّيا شذرات مف قصة معروفة متداولة" خرجت مف
ومػػف معػػو مػػف   لاريػػب مػػف أفّ سػػعد الله ونػػوس تمكّػػف مػػف مسػػرحة تجربػػة القبػػاني وأظيػػره 

باتجػػػاه البحػػػث عػػػف وسػػػائط لمّحػػػاؽ بركػػػب الحضػػػارة الانسػػػانية ذواتيػػػـ لنػػػزوع رائػػػدة معاونيػػػو نمػػػاذج 
ف تمكنػوا مػػف إغػلاؽ المسػػرح وحرقػػو وقتػذاؾ، بمواجيػػة تخمػؼ وجيػػؿ المتػدينيف والمتنفػػذيف  الػػذيف، وا 

، وىذا لا يعني أنو قدّـ تجربة مصراستأنؼ مسيرة تجربتو المسرحية في  القبانيفي دمشؽ، إلّا أفّ 
   مسرحية متكاممة البناء، بؿ محاولة عمى درب بناء مسرح عربي.

  

 :مسرحية الممؾ ىك الممؾ
 

، ووضػػع لكػػؿّ منيػػا ياتمػػةو فكاصػػؿبعػػة وخمسػػة مشػػاىد وأر  مػػديؿف المسػػرحية مػػف تتكػػوّ  
 يخبر بمضمونيا وكميا مكتوبة ومقروءة بذات الف. لافتة

سػػػمطة فػػػي أنظمػػػة التنكػػػر الممػػػؾ ىػػػو الممػػػؾ .. لعبػػػة تشخيصػػػية لتحميػػػؿ بنيػػػة ال"لافتػػػة: مػػػديؿ: 
مػػػا بيػػػذه اللافتػػػة الرئيسػػػية، تبػػػدأ المسػػػرحية، يقرأىػػػا عبيػػػد بمشػػػاركة زاىػػػد لتأكيػػػد قيادتي (90)والممكيػػػة."

بعد ىرج وحركات فوضوية ينظاـ زاىد مجموعة مف ممثمي عواـ الشػعب، يُسػتدّؿ عمييػا مػف و  لمّعبة.
صوت عرقوب الذي يتقدـ مجموعتو ويقوؿ: "مسموح"، وعبيد يشكّؿ مجموعػة أخػرى تمثػؿ السػمطة، 

مػػف والسػػياؼ يتقػػدـ مجموعتػػو ويقػػوؿ: "ممنػػوع" ويُتػػرؾ شػػيبندر التجػػار والشػػيخ طػػو فػػي ركػػف آخػػر 
صراع وحرب قديمػة بػيف المسػموح والممنػوع، فالخيػاؿ والتػوىـ والحمػـ لخشبة، وىما يعبثاف بالدمى. ا
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 أف يكػػػػوف: ى تسػػػػتقر  الأحػػػػواؿ لابػػػػدّ وحتػّػػػ ،واقعػػػػاً أوشػػػػغباً أوفعػػػػلًا ممنػػػػوع ذلػػػػؾ مسػػػػموح، أمّػػػػا تجسػػػػيد
 .(91)""المسموح عمى قدر الممنوع

الػػذي  الشػػيخ طػػوناً يقػػتصّ مػػف تػػاجر مفمػػس يػػدور كالأىبػػؿ ويحمػػـ أف يصػػبح سػػمطا عزةأبػػك 
ومعػو التجػار، وذلػؾ ب عػداميـ ومصػادرة أملاكيػـ، وحتػّى خلّانػو الػذيف  شيبندر التجارمف ك خانو، 
وا عنو سيرمييـ في الزنازيف، ثـ يستبدؿ امرأتو النكداء، التي تتمنى بدورىا المثوؿ أمػاـ الممػؾ انفضّ 

 لتشكو أحواؿ أسرتيا. 
تحمػـ  عػزة، فػالحمـ مسػموح. وأيضػاً زير كحاجب الػديكاف ميمػكفالممؾ كالك مف  ثـ يحمـ كؿ  

ؿ إلػػى غبػػار إذا لػػـ يمػػارس يتحػػوّ يخشػػى أف الػػذي  السػػياؼبفػػارس أحلاميػػا، وتنتظػػره بػػلا تعػػب، ثػػـ 
اسػتمراره  خادـ أبي عزة الذي يرتضػي بعػدـ اسػتلامو أجػراً عمػى الػرغـ مػف عرقكبا قطع الرقاب، أمّ 

يعرفػػاف كيػػؼ  الشػػيخ طػػو كالشػػيبندرفقػػط  وف عػػزة زوجػػة لػػو.يحمـ بػػأف تكػػفػػ فػػي خدمػػة أبػػي عػػزة،
 يمسكاف بمراكز القوى ويقولاف مف دوف أف يحمما:

خػػيط لمعمامػػة وآخػػر لمتجػػارة وثالػػث لمقصػػر  (92)"ونحػػف.. مػػف المحػػراب ومػػف السػػوؽ نمسػػؾ الخيػػوط"
 والسياسة.
ولايبوحػػا  كمػػا ىػػي حياتيمػػا، الحكايػػةفيفضػػلاف أف يبقيػػا منزويػػاف فػػي  عبيػػد كزاىػػديبقػػى  

 الذي يوجّو أحداث المسرحية. الراكم دكربأحلاميما، ولكنيما سيمعباف 
 الأكؿ: المشيد
مػػزاج الممػػؾ  (93)طاقات الترفيييػػة"ػ"عنػػدما يضػػجر الممػػؾ يتػػذكر أفّ الرعيػػة مسػػمية، وغنيػػة بالػػلافتػػة:

ايا المتوقعػة، غير معتدؿ، والوزير والحاشية ميتمة بعيد التتويج الػذي يقتػرب موعػده، ويػذكروف اليػد
جواريػػػو، أو لعػػػب الشػػػطرنج، أو مجالسػػػة عمػػػى ممػػػؾ ضػػػجره، فيقترحػػػوف عميػػػو الػػػدخوؿ ثػػػـ يؤكػػػد ال

ّـ يقػػػػوؿ الممػػػػؾ:النػػػػد . أريػػػػد اف أعابػػػػث الػػػػبلاد ... مػػػػا أحتاجػػػػو ىػػػػو سػػػػخرية أعنػػػػؼ وأخبػػػػث" ماف، ثػػػػ
ؿ وزيػره ويحػاو  مدينػة، ويعبػث بالنػاس ليزيػؿ ضػجره.يرغب الممؾ أف ينزؿ إلى أسواؽ ال (94)والناس."

.. سػػتكوف المعبػػة " أف يثنيػػو عػػف ىػػذه التسػػمية ولكنّػػو يصػػرّ عمػػى تنفيػػذ مػػا نػػوى عميػػو ويقػػوؿ لػػوزيره:
ثػـ  (95)لفجوة المعتمػة مػف الضػجر..." شرسة ومبتكرة وسأضحؾ أضحؾ وأضحؾ حتى تنردـ ىذه ا

ركػاه لمصػيره ر الممؾُ الرجػؿَ المغفّػؿ الػذي وعػده مػع وزيػره فػي مػرة سػابقة بميػالي أنػس وطرب،وتتذكّ 
ر مػػف دوف أف يسػػألا عنػػو، الرجػػؿ الػػذي كػػاف يحمػػـ بالسػػمطاف والانتقػػاـ مػػف خصػػومو العديػػديف، فيقػػرّ 

 .ثيابو، ووزيره أيضاً، ويتنكراالممؾ أف ينزؿ إليو عمى الفور مف دوف حراس، فيبدّؿ 
 . (96)"متنكرة"محكوـ عمى الرعية أف تعيش الف  لافتة:
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السياسػية لسػمطة الممػؾ، متنكػراف أيضػاً، اتقػاء لشػرور أجيػزة زاىد وعبيػد يمػثلاف المعارضػة 
الأمػػف، ثػػـ يطمػػب منيمػػا متسػػوؿ صػػدقة، فيبتعػػداف عنػػو إلّا أنػػو تنبػػأ ليمػػا بمستقبؿ:"سػػنعيش ونػػراكـ 

يتحادثػاف عػف عزميمػا  ثػ ّـ ( 97)"يوميػا فقػط ينقػرض التسػوؿ"يػردّ زاىػد: تتسولوف بالمدى والخنػاجر" ف
"... ىػـ يمعنػػوف فػي الإرىػػاب ونحػػف  مناشػػير يػوـ التتػػويج، ويقػوؿ عبيػػد:مػع بقيػػة رفػاقيـ فػػي توزيػع 
 .(98)ت تنمو وحركتنا تشتد"نمعف في التنكر، التناقضا

 
 المشيد الثاني:

 ( 99)"الواقع والوىـ يتعاركاف في بيت مواطف اسمو أبو عزة " لافتة:
منيػػا، والػػذي يسػػعى  فػػي بيػػت أبػػي عػػزة نشػػاىد رفػػض عػػزة، الابنػػة الجميمػػة، لطمػػب عرقػػوب الػػزواج

أبػػي عػػزة عمػػى حممػػو فػػي الػػتحكّـ  والػػدىا الماليػػة، ثػػـ نشػػاىد إصػػرار للاسػػتحواذ عمييػػا نتيجػػة أزمػػة
ثػػـ يكمػػؿ يع لا يميػػؽ بػػالوزارة. بػػالبلاد، ويبػػدي رغبتػػو بتعيػػيف عرقػػوب وزيػػراً لػػو، لػػولا أف أصػػمو الوضػػ
ارتقيػػت العػػرش، أحسسػػت أف  الحمػػـ بالسػػمطاف ويُعمِػػـ أبػػو عػػزة عرقػػوب:"... سػػأقوؿ لػػؾ سػػرا. عنػػدما

عرقوب يحاوؿ أف يطمب عزة مف أبييا، ولكف أبا  أفّ  ث ّـ (100)الفوضى تحيط بي، والحزـ ضروري."
ّـ يعػود أبػوعزة لشػرح مأسػػاتو،  عػزة يرسػمو لجمػب زجاجػة خمػر، حتػى يتمكنػا مػػف حػديث العواطػؼ، ثػ

، ثػػـ تػػلاه الشػػيبندر والخػػلّاف . ... كػػاف الشػػيخ ىػػو البػػادئ":  د الػػذيف سػػاىموا ب فلاسػػو قػػائلاً ويتوعّػػ
تكاتفتـ عمى خرابي ودماري، ... ولكف ىا نحف نمتقي وقد اعتدؿ الميزاف سػيكوف انتقػامي عسػيرا لا 

لا تطمبػػػي منػػػي أف أشػػػفؽ عمػػػييـ "تػػػدخؿ عػػػزة عميػػػو فيقػػػوؿ ليػػػا:  .. لا تتوسػػػموا، فػػػات وقػػػت النػػػدـ" 
خمػػر، فيتػػابع أبػػو عػػزة سػػكرتو، ثػػـ يصػػؿ عرقػػوب مػػع زجاجػػة  (101)سػػأنتؼ لحػػاىـ وأمػػزؽ جمػػودىـ"

وعندما تصؿ أـ عزة يبػدأاف بالشػجار إلػى أف يػدخؿ عمػييـ الضػيفاف محمػود و مصػطفى، فيفضّػاف 
... يػػا ممػػؾ الزمػػاف: "شػػجارىما، ثػػـ تتمنػػى أـ عػػزة أف تقابػػؿ ممػػؾ الػػبلاد، فيػػي تريػػد أف تقػػوؿ لػػو: 

ج والتعػػدي سػػائد. لا سػػلامة ولا العيّػػاروف والمصػػوص يحكمػػوف الػػبلاد وينيبػػوف العبػػاد... والغػػشّ رائػػ
فقػػو لاستضػػافتو ومسػػاعدتو عمػػى محنتػػو، وراأبػػا عػػزة ثػػـ يأخػػذ الضػػيفاف  .(102)كرامػػة ولا شػػريعة و.."

 ـ عػزة بمقابمػة الممػؾ،  اً لوخادمو عرقوب الذي عيّنو وزير  أثناء حممو بالسمطاف، كما وعػد الضػيفاف أ
 إلى القصر مع ابنتيا عزة.ويعطيانيا ورقة لممثوؿ بيف يدي الممؾ متى ذىبت 

 

 ( 103)"حكاية عف تاريخ التنكر وسرّ الجماعة السعيدة" لافتة:
تظير عزة، وىي تحاور عبيد الذي يسرد عمييػا أحدوثػة صػغيرة عػف شػعب مقيػور يتنكػر فيػو فتػىً  

مميزاً، وتستمر لعبة التنكػر حتػى تطػاؿ الممػؾ ذاتػو، ومػازاؿ النػاس حريصػيف عمػى تنكػرىـ إلػى ىػذا 
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. ويخبرىا عف جماعة أكمت ممكيا حيث يقوؿ: ال كتػب التػاريخ عػف جماعػة ضػاؽ سػوادىا  "تػورديوـ
وأكمػػؿ حكايتػػو لعػػزة بػػأف  (104)بػػالظمـ والمجاعػػة والشػػقاء، فاشػػتعؿ غضػػبيا وذبحػػت ممكيػػا ثػػـ أكمتػػو"

 شعروا بالمغص بداية، ثـ تقيّأوا، فصحّت جسوميـ، وتساوى الناس وراقت حياتيـ.  أفراد الجماعة
 

 المشيد الثالث:
 ( 105)الممؾ يعطي سريره ورداءه لممواطف أبي عزة"" لافتة:
ّـ بػدأا الممػؾ رداءه، وأخػذ رداء الػوزير مػاً، أعطػاه ف سقى الممؾ ووزيره أبا عزة منوّ وبعد أ عرقػوب، ثػ

بالمعبػػة وسػػط مخػػاوؼ الوزير)محمػػود(، وانغمػػار الممػػؾ )مصػػطفى( بالمتعػػة، وينتيػػي المشػػيد بقػػوؿ 
 الوزير: 

 ( 106)علامة النياية أف ينسى الممؾ شرطو، ويعامؿ بالاستخفاؼ ثوبو وتاجو...""

 

 (107)نذكر بأنيا لعبة.. ولنتراىف عمى النتيجة "" لافتة:

 

 المشيد الراب :
  (108)"المواطف أبوعزة يستيقظ ممكاً " لافتة:
ـ( يتفاجػػأ بميمػػوف وىػػو يػػدلّؾ لػػو قدم عنػػدما يػػو، لػػـ يصػػدؽ ابػػو عػػزة مػػا يسػػتيقظ أبػػوعزة )الممػػؾ المنػػو 

ثػـ  ،(109)"لاتفرّ أيّيػا الحمػـ" ممو، ثـ يداعب ميموف ولكنو يقوؿ:يشعر بو، ويعتبر نفسو أنو يعيش ح
 يدخؿ عرقوب عميو ويطمعو عمى حقيقتو الراىنة بأنّو ىو الممؾ، ويذكّره بعيد تتويجو بعد أياـ قميمة.

 

  4 المشيد الراب 
 ( 110)قطعة .. قطعة .."  ي: "المواطف أبو عزة يختفلافتة

ّـ يحمػؿ صػولجانو، ويضػع تاجػو  وسط دىشة أبي عزة، وىو يخمػع ثيابػو، ويرتػدي الثيػاب الممكيػة، ثػ
عمػػى رأسػػو، يقتنػػع أخيػػراً أنّػػو الممػػؾ فعػػلًا، فيػػأمر بعػػد أف يػػدؽ صػػولجانو بػػالأرض، أف يتوقػػؼ غنػػاء 

 فرقة الانشاد الممكية ثـ يعمف:
 (111)" اف، ونسيّر شؤوف العباديو "عما قميؿ .. نمضي إلى الإ

 

 :7المشيد اليامس
 (112)نديميف جديديف " " الممؾ يضيؼ إلى ندمائو لافتة:

عندما ينادي)مصطفى ومحمود( الممؾ الحقيقي ووزيػره الحاجػبَ ميمػوف، يسػتغرب ميمػوف نػداءىما، 
حػػيف اكتممػػت  ويخاطبيمػػا كأنّيمػػا غريبػػاف، ثػػـ يخبرىمػػا بحػػاؿ الممػػؾ الػػذي اسػػتيقظ متوعكػػاً، ولكػػف
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يقظتػػو تػػلألأ كالبػػدر التمػػاـ. وعنػػدما يريػػاف أبػػا عػػزة وعرقػػوب بالثيػػاب الممكيػػة يتجيػػاف إلييمػػا، ولكػػف 
ّـ استدعاء الحراس، ويقاداف إلى الحجز، وعند التحقػؽ مػف شخصػيتيما يقػوؿ  يُعترض طريقيما، ويت

 ة الندماف.عرقوب لأبي عزة )الممؾ الجديد( أنّيما درويشاف، ويقترح ضمّيما إلى جمم
 

 :4المشيد اليامس 
 ( 113)الممؾ ىو الممؾ .. كاف المواطف أبوعزة ينسى خصومو.."" لافتة:

ثػػػـ عنػػػدما يػػػذكّرعرقوب)الوزير( أبػػػا عػػػزة )الممػػػؾ( بالانتقػػػاـ مػػػف خصػػػومو الشػػػيخ الخػػػائف وشػػػيبندر 
، "بريير"ير التجار، يستغرب منو، ويصفيما بالأصدقاء والأعواف، ويشؾ الممؾ بأف الذي أمامو الوز 

ولكػػػف مصػػػطفى ومحمػػػود )الممػػػؾ والػػػوزير السػػػابقاف( ينتظػػػراف مقػػػدّـ الأمػػػف ليعرفػػػا كيػػػؼ سيتصػػػرؼ 
 عندما يكتشؼ سرّ أبي عزة، الذي تربّع عمى العرش، مع خادمو )وزيره( عرقوب.

 

 :4المشيد اليامس
 لمفتوحة"" الممؾ ىو الممؾ .. والذي كاف المواطف أبو عزة يتممس الطريؽ الوحيدة ا لافتة:

يتفاجػأ الممػػؾ والػػوزير الأصػػمياف عنػػدما يػػتمكف أبػػوعزة مػػف ترويػػع مقػػدـ الأمػػف الػػذي يػػدخؿ بػػلا ورع  
لحضػػرة الممػػؾ، وينػػذىؿ عرقػػوب )الػػوزير الجديػػد(، وعنػػدما يتسػػاءؿ الممػػؾ السػػابؽ إف كػػاف مسػػحوراً، 

  لػيس"ود: لأف ليس مػف أحػد لاحػظ اخػتلاؼ سػحنة ووجػو أبػي عػزة، يػردّ عميػو الػوزير السػابؽ محمػ
 (114)لمممؾ سحنة أو وجو" 

 

 

   :2المشيد اليامس
الأنظمػػػة التنكريػػػة تمػػػؾ ىػػػي القاعػػػدة  "فػػػييقػػػوؿ زاىػػػد:  .""أعطنػػػي رداء وتاجػػػا، أعطػػػؾ ممكػػػاً  لافتػػػة:
 ويقوؿ زاىد وعبيد سويةً :(115)" ة أعطني رداءً وتاجاً أعطؾ ممكاً الجوىري

 ( 116)""تختمؼ التفاصيؿ ولكف لا تختمؼ السمات الجوىرية 

 
واطف أبػػو عػػزة ينكػػر نفسػػو وأىمػػو " الممػػؾ ىػػو الممػػؾ.. والػػذي كػػاف المػػ لافتػػة: :5المشػػيد اليػػامس

تَمثُؿ زوجتو وابنتو عػزة أمػاـ أبػو عػزة )الممػؾ( فينكرىمػا، وعنػدما تلاحػظ عػزة عرقػوب بييئػة وزيػر، "
ّـ عزة ىذه الملا حظة، ثـ يطمب عرقوب تكذّبيا أميا، وأيضا تلاحظ الشبو بيف الممؾ وأبييا، فتنفي أ

ّـ يُسػػتدعى لتنػػاوؿ الإفطػػار عمػػى مائػػدة  مػػف الممػػؾ الػػزواج مػػف عػػزة، فينكػػر الممػػؾ معرفتػػو بػػالأمر، ثػػ
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، الجديػد أبػو عػزة الممكة، فيأمر بالانتظار ريثما ينيي معالجة الأمور التي بيف يديو، كمػا أف الممػؾ
يخ طػو الػذي يػدعو لػو فػي الجػامع، د بو قبؿ تسممو السػمطاف، انتصػر لمشػوعمى غير ماكاف قد توعّ 

 تواستشػػػار  أخطػػػأ لعػػػدـزوجيػػػا  وىػػػي أـ عػػػزة أفّ وأخبػػػر المػػػرأة الشػػػاكية مشػػػيبندر صػػػديؽ الحكػػػـ. لو 
يتجػاوز سػمطتو عمػى السػػوؽ، ثػـ حكػـ لحػػاؿ  لاّ إذ كػاف عميػػو أالشػيبندر قبػؿ أف يفػتح محػػلّا لمػرزؽ، 

أسػواؽ المدينػػة..  كػؿّ  . يُػدار بػػو فػيه المػرأة بػالتجريسالمػرأة وزوجيػا المفمػس: "حكمنػا عمػػى زوج ىػذ
 ،(117)ؿ أف يتعيػد ىػذه الفتػاة..."وقسمنا ليذه المرأة جعالة سنوية خمسمئة درىـ، يدفعيا الػوزير مقابػ

ولكف أـ عزة تقوؿ أفّ ما سمعتو مف الممؾ، كانت قد سمعتو مف الإماـ والقاضي والشيبندر، كػأنيـ 
 لساف واحد وعائمة واحدة.
رانو سابؽ ووزيره يحاولاف استعادة الممؾ، بتسميميما رسالة لموزير الجديد يذكّ ثـ نرى الممؾ ال

بقصة التنكر، وعندما وصمت رسالتيما إلى الممؾ الجديػد )أبػو عػزة( وىػو فػي مخػدع الممكػة، وقػؼ 
وصرخ صرخة جعمت الممكة تحتضف قدميو وتقوؿ لو أنت ممكي وسيدي. ثـ قيد الممؾ السابؽ إلى 

ّـ إربطت عنقو بزنارىا، مخدع الممكة، ف رفػض التنػازؿ عػف عرقػوب  فّ وبدأ يعوي قافزاً عمػى أربػع، ثػ
 الوزارة لصاحبيا الفعمي.

 
. ىي الإرىاب والمزيد مف الإرىاب" "الممؾ ىو الممؾ.. والطريؽ الوحيدة المفتوحة أماـ الممؾلافتة: 

ؿ بالدـ، ثّـ يطمب تعييف جياز أمف ر الممؾ، أنّو سيبدأ بتنفيذ الأحكاـ بنفسو، لأنو يريد أف يغتسيقرّ 
أبػػو عػػزة " الممػػؾ " مػػا ثػػـ يػػدخؿ عميػػو الأعيػػاف ومػػنيـ الإمػػاـ والشػػيبندر، فينسػػى  ،ـ الأمػػفعمػػى مقػػدّ 

ّـ يتػداولوف بشػونسػيّ توعّػده بالا ،مفمسػاً حتى جعػلاه بو  فعلاه  أف الفتنػة التػي أحػدثيا نتقػاـ منيمػا، ثػ
 يما.أمر بقبوؿ اليدايا منالوزارة، و  أحد مدعي

 

 الياتمة:
"ىػػي لعبػػة.. أنػػا ىػػو.. مرايػػا  يػػدور أمػػاـ الممكػػة ويمعػػب مناديػػاً:مصػػطفى " الممػػؾ السػػابؽ "

  (118)ألؼ قطعة ..."  ..مرايا..ميمشة ووجيي
ثّـ نسمع شيادات الممثميف:عرقوب الذي لا يعرؼ كيؼ يمتصػؽ بالػذي مثمػو، وأـ عػزة التػي 

اؼ الذي تخمػّى عػف بمطتػو لمممػؾ، وتسػاؤؿ عػزة عػف ضحت بابنتيا لتكوف جارية في القصر، والسيّ 
. مػف الف : "... لعبػة ؟؟.لممؾ الذي أصػدر أمػراً بمنػع المعػبأشخاص تحوّلوا مع تحوّؿ أزيائيـ، وا

"الوىـ ممنػوع، والخيػاؿ ممنػوع، والحمػـ ممنػوع "  وأيضا تقوؿ المجموعة أف: فصاعداً المعب ممنوع "
(119) 
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تواقػت الفعػؿ مػع  ضػرورة يعمػف  عبيديّر الممؾ لا يمغي الإرىاب، و تغ فّ أ أما زاىد فيؤكد الممؾ: بعد
عف مجموعػة ظمميػا  والمجموعة تنيي المسرحية برواية مف التاريخ: المحظة بدوف تبكير أو تأخير.

 وأفقرىا ممكيا فذبحتو وأكمتو، ثـ صحّت جسوميـ، ولـ يبؽ تنكر.
 

 المسرحية: فع لمحات
المزيّفة، والتػي تجعػؿ مػف شػعبيا أداة لمّعػب  السمطة لبنيةعالجة مسرحية الممؾ ىو الممؾ م

ؿ حكماً ظالماً لشعبو متحالفاً مع التجار وشػيوخ الػديف، ولكػف والعبث، نتيجة ضجر الممؾ الذي يمثّ 
وزيػره مػع تػاجر مفمػس لػو خصػوـ ىذا الممؾ الذي تنكّر في سمطتو، وقاـ بالمعب متنكػراً إلػى جانػب 

فػػي إفلاسػػو، حمػػـ بالانتقػػاـ مػػنيـ إذا تسػػنى لػػو الحكػػـ ليػػوـ واحػػد. أفقػػد ىػػذا المعػػب  ف لعبػػوا دوراً و فرديّػػ
سياسية عف سمطة آلػت  رؤللباسو الممكي وتاجو، لمصمحة شخصية المفمس الذي لا يمتمؾ الممؾ 

 ويقوؿ ونوس: إليو نتيجة المعب الذي قاـ بو الممؾ.
العػػػرش لػػػو مقػػػاس واحػػػد ىػػػو مقاسػػػو أف  " مأسػػػاة الممػػػؾ قػػػد بػػػدأت تمامػػػا حػػػيف ضػػػجر وحػػػيف ظػػػفّ  

 .(120)كرجؿ"
تحكـ السمطة السياسية، وأبرز أف الممؾ فػي حػاؿ   لقد تمكّف ونوس مف تعرية الليات التي

النتيجة عػف مصػالح المػالكيف والتجػار  لف يتغير شيئاً في السمطة التي تعبّر في آخر استبدؿ برجؿ
ف يكػػوف شػػخص الحػػاكـ. كمػػا أفّ الممػػؾ ومػػف يقػػؼ بجػػانبيـ مػػف رجػػاؿ ديػػف وغيػػرىـ.. بمعػػزؿ عمّػػ

ف بوسػػعو إلّا كُػػيى زوجتػػو وابتتػػو لػػـ حتػّػضػػره، خصػػوـ الأمػػس الػػذيف أضػػحوا حمفػػاء حا الجديػػد نسػػيّ 
 إنكارىما أماـ واقعو الجديد وتسمّطو عمى الحكـ مرتدياً ثياب الممؾ.

تػػػي ال لمفئػػػات الاجتماعيػػػة الكسػػػطى رمػػػزكالتػػػاجر المفمػػػس عمػػػى  دؿّ أراد ونػػػوس أف يػػػكمػػػا 
 الممثّمػػة والمعبّػػرة عػػف ىػػي ذاتيػػا ىػػذه الفئػػاتنتيجػػة لعبػػة فػػي أحػػداث المسػػرحية،  تمكنػػت مػػف الحكػػـ

، حيػػث قػػاـ أصػػحاب رؤوس القػػرف الماضػػي سػػبعينياتالتػػي تمكنػػت مػػف الحكػػـ فػػي أوائػػؿ  السػػمطة
بالانقضاض عمى السمطات، فتغيرت الوجػوه  العسكرالأمواؿ، مدعوميف مف الأجنبي بتشجيع ودفع 

نما جاءت الفئة التي لا تمتمؾ في ا ، بؿ تحمؿ أحقاداً عمى ماضييا الذي مشركعان سياسيان لسمطة وا 
السػوري، كمػا  فػي المكػوّف المجتمعػي الأغمبيػةلا يخمو مف ظمـ لأفرادىا قامػت بػو فئػات أخػرى مػف 

 . بدا التاجر المفمس في أحداث المسرحية
ف تسعياف لمثورة، كنقيض ليذه السػمطة مف جية ثانية قدّـ ونوس شخصيتي زاىد وعبيد المتي

ثيػة اليشّػة لمنػاس الػذيف لايسػعوف لفيػـ آليػات عمميػا وليكشػتفوا زيفيػا وعب بنيتيػامػف جيػة، ولكشػؼ 
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إلى مجرد لعبػة يمارسػيا الحػاكـ عمػى شػعبو، وأيضػاً ليتخمصػوا  المتمكنيف فييا، بغية تحوليا أماميـ
 ت السمطة وقوتيا، ومف جيميـ بآليات عمميا.يحممونيا في رؤوسيـ عف جبرو   مف الأوىاـ التي

( حيػث الفكػرة العامػة واحػدة وىػي: )رجػؿ برجػؿىذه المسرحية ىػي صػدى لمسػرحية بريخػت 
أف جندياً أعطى حمّالًا أىبلًا لباسو فتحوؿ إلى  برييتأعطني رداء وتاجاً أعطيؾ ممكاً، ونجد عند 

ونػوس مسػرحيتو، بمعبػة الممػؾ التػي أدت  ، كمػا بػدأبمزحػة أك لعبػةجندي محترؼ، وتبدأ المسرحية 
إلػػى ارتػػداء المغفػػؿ أبػػي عػػزة رداء الممػػؾ وتحوّلػػو إلػػى ممػػؾ محتػػرؼ، كمػػا أف شخصػػيتي أبػػي عػػزة 
وغالي غاؿ في مسرحية بريخت متشابيتاف، ساذجتاف، مغفمتاف، مضػممتاف، وكلاىمػا كانػا يحممػاف، 

ؿ الممؾ الأصمي إلػى أىبػؿ، والجنػدي إلػى كما أنيما نسيا أعدائيما السابقيف، وفي المسرحيتيف تحوّ 
" ... عمػػى الػػرغـ مػػف  ( بمػػا يخػػصّ ىػػذه المسػػرحية:    - 1942)  بػػكؿ شػػاؤكؿويقػػوؿ  درويػػش.

النقؿ الحرفي مػف بريخػت يبػدو العمػؿ مفككػاً، وأيضػاً الحركػة الدراميػة، وعنػدما عُرضػت فػي دمشػؽ 
لمحركػة ثػـ يتػابع فػي سػياؽ نقػده   (121)مسرحي أضعؼ حمقات المسرحية"كاف النصّ ال 1979عاـ 

" النص المسػرحي أضػعؼ حمقػات العمػؿ،  فيذكر: الممؾ ىك الممؾالعربية، محدّداً نصّ  المسرحية
فيو لا يكثّؼ الجوّ الدرامي وتطوره، بقدر ما يبسطو ويفسّره، ويفقده تألقو وحيويتػو، وقػد وقػع ونػوس 

ميػػػو كثيػػػراً مػػػف الػػػبلادة ، ممػػػا أضػػػفى عفػػػخ  الشػػػعار كاليطػػػاب كالأدب كالمباشػػػرةفػػػي مداراتػػػو فػػػي 
 .(122)والجمود"

لػـ يػتمكف مػف إحػداث  المسػرحي  العربػي  ستند في رأيو عف مسرحية ونوس عمػى أفّ ا شاؤكؿ ثـ أفّ 
، بحيث يجعؿ منو معطى عربياً وذاتياً، ويأخذ عمى المسرحييف العػرب المعطى البرييتيتحوّؿٍ في 

 عجزىـ عمى خمؽ صيغة مسرح عربي. 
فػػي كتابػػو تػػاريخ المسػػرح العربػػي يحتػػاج إلػػى تػػدقيؽ فػػي مفيومػػو لممسػػرح  بػػكؿ شػػاؤكؿمػػا ذكػػره إف 

العربػػي، ويجعػػؿ الباحػػث يتسػػاءؿ: ىػػؿ يريػػد شػػاؤوؿ مسػػرحاً عربيػػاً مػػف دوف مػػؤثرات أو اسػػتدعاءات 
لتجارب مسرحية عالمية، متناسياً غياب فف المسػرح عػف تاريخنػا وعػف بيئتنػا المجتمعيػة، وىػؿ كػاف 

ريخ المسػػرح العربػػي المسػػتحدث منػػذ القػػرف التاسػػع عشػػر تجػػارب مسػػرحية أصػػيمة مػػػف دوف فػػي تػػا
 ؟المسرح العالمي تجاربتمازجيا مع 

يػػػرى الباحػػػث أف شػػػاؤوؿ بمعػػػرض كتابػػػو الػػػذي أراد أف يثبػػػت فيػػػو أف تقيقػػػراً شػػػاملًا عاشػػػتو 
وتوصػؿ إليػو، ولكنّػو قػد يكػوف مصػيباً بمػا أورده  1979ٌ الحركة المسرحية العربية الحديثػة بعػد عػاـ

واقػػػع تتعمػػؽ ب لعكامػػؿ مكضػػػكعية أك ذاتيػػةلػػـ يؤسػػس لأسػػباب النكػػوص والتقيقػػػر الػػذي ذكػػره وفقػػاً 
وسػػػط نكػػػوص محػػػاولات النيضػػػة العربيػػػة والسػػػير عمػػػى درب  العربيػػػة حيثيػػػات التجػػػارب المسػػػرحيةو 

فّ ونػوس تمكػف مػف ، كما أنّػو جانػب الحقيقػة فػي تحميمػو لمسػرحية الممػؾ ىػو الممػؾ، أولًا: لأالحداثة
بطبيعػػة  ة الجميػػورقمػػة معرفػػلتعاممػػو مػػع و  ،خػػلاؿ نصّػػو أف يتفاعػػؿ مػػع الجميػػور لملامسػػتو ىمومػػو
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جريػػد السػػمطة وآليػػات سػػمطات الحكػػـ، حيػػث نجػػده كػػاف واضػػحاً بمػػا يريػػد قولػػو والػػذي قصػػد منػػو ت
، ومػا السػمطة اسػتنادىا عمػى فػاعميف حقيقيػيف مخفيػيف، وىمػا الشػيخ وشػيبندر التجػار عمميا، كاشفاً 

إلّا جيػػاز يحمػػي أصػػحاب المصػػالح الاقتصػػادية والاجتماعيػػة، الػػذيف يتعػػامموف مػػع وجودىػػا كمعبػػة 
ف كػػاف شػػاؤوؿ قػػد المحتممػػة ميػػا التسػػمطي بكػػؿ أوجيػػوتسػػتبدؿ متػػى شػػاؤوا، ولايبقػػى منيػػا إلّا فع . وا 

ومػف أقرانػو  عمػى موقفػو مػف ونػوسبنػاء اعتمد في الوصوؿ إلى النتائج عف نػصّ الممػؾ ىػو الممػؾ 
أصػػلًا، فػػ ف الباحػػث  حركػػة مسػػرحية عربيػػةجممػػة، حيػػث أبػػدى إنكػػاره لوجػػود  المسػػرح العربػػيفػػي 

التػػػي وقعػػػت فػػػي تعمػػػيـ  شػػػاؤوؿوجيػػػة نظػػػر بػػػوؿ باعتمػػػاده عمػػػى مػػػنيج جماليػػػات التمقػػػي، يخػػػالؼ 
مػف تقػرأه  ، مػف موقػع مختمػؼ عػف موقػع شػاؤوؿ،العمؿ المسػرحيالأحكاـ، لأف ىذه الأطروحة تقرأ 

لظػػروؼ تاريخيػػة محػػددة،  ة الػػنصّ ، ومػػف موقػػع مػػدى اسػػتجابمقتػػرف بمتمػػؽٍ  يػػث ىػػو نػػصّ إبػػداعيح
 جميكر، ومدى تحقؽ طموحو في التفاعؿ مع أفؽ انتظار المتمقيومدى تمكنو مف الاشتغاؿ عمى 

حػوؿ أىميػة  ركبػرت ىكلػب، بغية دفعو لمعرفة واقعو، وليندفع باتجػاه تغييػره، وقػد كتػب يحاوؿ خمقو
 ي والجميور و واقعو قائلًا:المتمق

لػػـ يعػػد المؤلػػؼ وعممػػو الأدبػػي يحػػتلاف مكػػاف الصػػدارة، بػػؿ انصػػرؼ الاىتمػػاـ أساسػػاً إلػػى المتمقػػي "
لى الظروؼ الاجتماعية التي تـ فييا التمقي"   (123)وا 

عمػػى  ىػػو الممػػؾ، و يػػرى الباحػػثجانػػب الحقيقػػة بأحكامػػو عػػف مسػػرحية الممػػؾ  شػػاؤكؿ إفّ 
دراميػاً متماسػكاً لمموضػوعة الأساسػية المتعمقػة بالسػمطة،  صػاغ بنػاءً  ونوس أف عكس ما رآه شاووؿ

ف مػػف الكشػػؼ عػػف ملامحيػػا مػػع مسػػار درامػػي مػػوازٍ يتعمػػؽ بزاىػػد وعبيػػد المػػذيف يسػػعياف والتػػي تمكّػػ
لمتغييػػر والثػػورة، وكشػػؼ زيػػؼ السػػمطة لممتمقػػي الػػذي اسػػتطاع مػػف كسػػر إييامػػو باسػػتخدامو لتقنيػػات 

     .بريختية عمى الأغمب
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 كنكس التراثية  المستيدمة في مسرحيات كالجمالية الفنية مرتكزاتال
 مرحمة التسييس كالتراث في

 

الفيػؿ مػع مسػرحية  بمحاولة وتجريب كتابة نصوص مسرحية ليا طابعيا العربػي كنكسبدأ 
مػػع صػػدور  ـ1970منػػذ عػػاـ معالميػػا توضػػحت ىػػذه ـ، ولكػػف تجربتػػو 1969عػػاـ  ياممػػؾ الزمػػاف

"اىػتـ بشػػكؿ كبيػر ولافػػت بموضػوع ارتبػػاط المسػػرح  :، كمػا أنّػػومغػػامرة رأس المممػػكؾ جػػابرسػرحية م
بالتػػاريخ والتػػراث العربػػي، وىػػو فػػي ىػػذه الفتػػرة يسػػتقي حكايػػات مػػف التػػراث الشػػعبي، ويحوّليػػا إلػػى 

اعميػة مسرحيات قريبة مف ذاكرة الناس وأذواقيـ الفنية، وكاف الدافع الأساسيّ لػو ىػو البحػث عػف الف
ألػػؼ ليمػػة مستحضػػراً التػػراث الشػػعبي، فقػػد اختػػار الموضػػوعات مػػف  (124)التاريخيػػة، عػػف الأصػػالة"

لمنقولػة فػي السػيرات والاحتفػالات الشػعبية، وا الحكايات المركيػة، ومف كليمة كسيرة الظاىر بيبرس
 بالمشافية مف جيؿ لجيؿ.

تػػػي يعػػػانوف منيػػػا ممػػػا جعمػػػو يمػػػوـ النػػػاس و مشػػػاكميـ الببمتمقيػػػو وبػػػالجميور و ونػػػوس  ىػػػت ـّا
عناصػػػر مسػػػرحية فػػػي  اسػػػتخدـذواقيػػػـ وخبػػػراتيـ ومعػػػارفيـ، لػػػذلؾ قريبػػػة مػػػف أ تقنيػػػاتيبحػػػث عػػػف 
ومنيػػا إحيػػاء لمتػػأثير فيػػو وتعريفػػو بأحوالػػو،  الجميػػكرلػػو شػػروط ىػػذا التواصػػؿ مػػع  تحققػػنصوصػػو 

 الحكػكاتيبػػ مقتػرح تب ونػوس عػف الشػكؿ الفنػي الوقد كدور الحكواتي كراوّ لمحكاية بأسموب جديد، 
و يقتػرح ىػذا الشػكؿ  ،(125)لنػا فرصػة ممتػازة لػذلؾ"  ة"عمى صعيد شػكؿ المسػرحيفي المقيى مايمي:

ليس لمسرحية فحسب، بؿ لتجارب مسرحية أخػرى حيػث يػتـ تجػاوز شػكؿ المسػرح الصػارـ الػذي لا 
نألفػػو ونتفاعػػؿ مػػع  الاجتماعيػػة والػػذي يجعمنػػا يشػػبينا باسػػتخداـ الحكػػواتي والمقيػػى المػػألوؼ لبيئتنػػا

"يجد نفسو غريبػاً إزاء  ، وذلؾ ليكسب المسرح متفرجيف جدد حيث لا يزاؿ المتفرج:مقكلاتو كتقنياتو
المسػػرح، وىػػو يبػػذؿ مجيػػوداً خاصّػػاً، مجيػػوداً ثقػػيلًا بػػالطبع، كػػي يػػتلاءـ مػػع ىػػذا الشػػكؿ أو يألفػػو" 

(126). 
ّـ ث عػػف عػػرض حػػيّ لحكايػػة تيػػإفّ ونػػوس كػػاف واعيػػاً لمفعػػؿ الػػذي يقػػوـ بػػو فيػػو كػػاف يبحػػ 

ىكػػذا نجػػد أف "و غيّػػر احوالػػو،وي يتأمػػؿ مصػػيرهلتػػدفع بػػالمتمقي   الجميػػع وطمػػح لتحويمػػو إلػػى فرجػػة
نمػا قػاـ ب خضػاع الحكايػة الشػعبية  الحكاية الشعبيةونوساً لـ يقدّـ  في صيغتيا الجاىزة المتوارثػة، وا 

، وقػد كػاف عمػى وعػيّ كبيػر بيػذه المتغيػرات، بيػا مجتمعػو لممتغيرات الثقافية والاجتماعيػة التػي يمػرّ 
لػػػذلؾ كانػػػت مسػػػرحياتو تمتمػػػؾ إلػػػى جانػػػب القػػػدرة عمػػػى التسػػػمية الػػػتمكف مػػػف فعػػػؿ التثقيػػػؼ والنقػػػد 

وسع مف دائرة لقد: ". (127)اـ المتمقيف لتصفح صحائؼ حياتيـ"الاجتماعي عمى نحو فسح مجالا أم
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لحكايات الشعبية، ثـ ضّـ إلييما التراث الديني، توظيفو لمتراث، فتحرؾ مف الأسطورة إلى الأمثاؿ وا
 (128)"والمدونة التاريخية

المدروسػػػة فػػػي ىػػػذا  نصػػػوص ونػػػوس المسػػػرحية فػػػيبػػػد منػػػو تتبػػػع التقنيػػػات التراثيػػػة وممػػػا لا  
 . *، والكشؼ عف اقترابيا وفعاليتيا في التناغـ مع مقتضيات نظرية جماليات التمقيالفصؿ

جوء إلى آليات المقاربة التناصيّة والمتمثمة ملّ ا يستدعيالنص  بنيةفي إفّ الكشؼ عف ىذه التقنيات 
عمػى  كالتعالقػات النصػي ةفي البحث عف المكونات الجنينية لمنص المسرحي، والمتعمقة بالتفػاعلات 

ػػيالمسػػتوييف الػػدلالي والشػػكمي والتػػي تػػؤدي إلػػى  بوسػػيمة واعيػػة أو غيػػر  )التنػػاص( التػػدايؿ النص 
 واعية.

 

 :كالشعبي لدينيالتراث ا
ّـ    ملامح التي تكشؼ عف تفاعلات ذىنية مستمدة مف تداعيات الذاكرة الرصد الكثير مف ت

، وخير و التراثيةفي نصوص بداعيةة المساىمة بتكويف شخصية ونوس الإوالمعارؼ الدينية الخمفي
الفيؿ يا في  لمعبارات الدينية التمقائية مثؿ:شاىد عمى ذلؾ ىو كثرة استخداـ شخوص مسرحياتو 

ورد  سيرة م  أبي يميؿ القبانيوفي  ؾ، استغفر الله، الله يساعدىا.."ياربي عفو " ورد: ممؾ الزماف
أيضاً: "يا الله، الميـ ارزقنا، .." ويكاد لا يخمو مشيد تمثيمي إلّا واحتوى عمى ىذه الجمؿ والعبارات 

 الدينية الفطرية.
نيػؿ مػف التػراث الػديني ليقتػرب مػف متمقيػو الػذي و  ،كما لجأ إلى الاقتباس مػف القػرآف الكػريـ

 الفيػؿ يػا ممػؾ الزمػافيحمؿ مكوّناً دينياً في داخمو، وليخمؽ حالػة تواصػؿ معػو والشػواىد كثيػرة: فػي 
لا يصػيبكـ إلا مػا كتػب عمػيكـ " والتػي تسػتدعي اليػة " أصوات ليا علاقة بالشكوى إلػى الله ومنيػا:

 بػي يميػؿ القبػانيسيرة مػ  أ وفي  50كتب الله لنا" سورة التوبة:  الكريمة: " قؿ لف يصيبنا إلّا ما
رأس فػػي و أعػػوذ بػػالله مػػف كيػػد النسػػواف" وىػػو اسػػتدعاء لسػػورة يوسػػؼ "...إف كيػػدكف عظػػيـ" " نجػػد:

ر .. فكػـ مػف خميفػة لا يقػدـ ولا يػؤخر مثقػاؿ ذرة" تتضػمف العبػارة : "أعػرؼ كيػؼ تفكّػالمممكؾ جابر
نػاص الػذي استحضػر اليػة الكريمػة: " تمػف أشػكاؿ الؿ، ذرة" وىذا شػكؿ كممات: "يقدـ ويؤخر ،مثقا

لقػػد حػػاوؿ تقػػديـ صػػياغات جديػػدة  (129)فمػػف يعمػػؿ مثقػػاؿ ذرة يػػره، ومػػف يعمػػؿ مثقػػاؿ ذرة شػػراً يػػره" 
تػػؤدي ذات المعنػػى القرآنػػي، ولكنيػػا بػػنفس الف تسػػتدعي مػػف المتمقػػي العمػػؿ لمػػؿء الفػػراغ المتػػروؾ 

 .ف الكريـلمقرآبالعودة بذاكرتو 
، ولا تخمػػو مسػػرحية مػػف مسػػرحيات الأمثػػاؿ الشػػعبيةومػػف أمثمػػة العبػػارات المسػػكوكة أيضػػا 

"المكتوب ما منو ميروب، الػدـ مػا بصػير مػي،  ونوس مف ىذه الأمثاؿ المتداولة بيف الناس ومنيا:
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ّـ أفّ ونػػوس اسػػتخدـ أسػػموب  ىلا تػػنـ بػػيف القبػػور ولا تػػر  يػػاره فػػي اخت *المنػػاصمنامػػات مفزعػػة..."ث
إضػػافة لمػػا وضػػحناه فػػي اليػػامش  مصػػطمح المنػػاصويحمػػؿ لمموضػػوعات التػػي يبتغػػي معالجتيػػا. 

نمػػا بػػرؤى  اسػػتخداـ الكاتػػب لمصػػدر آخػػر واعتمػػاده عمػػى قوامػػو العػػاـ بغيػػة حبػػؾ نصّػػو وتمطيطػػو، وا 
ومثالػػو اسػػتخداـ ونػػوس لمحكايػػة الشػػعبية فػػي الأربػػع لج راىػػف إنتػػاج ىػػذا الكاتػػب لمػػنص. جديػػدة تعػػا

مدركػة مػف  الحكايػة، فقػد حػرص ونػوس أف تكػوف ىذه الأطروحة عمػى قراءتيػاقوـ تات التي يمسرح
وأف تكوف جزءاً مف مكونات الوعي الجمعي، ثـ ابتغػى أف يقػدّميا بمنظػور جديػد محتفظػاً  الجميكر

، نجػػده قسّػػميا إلػػى مشػػاىد الفيػػؿ يػػا ممػػؾ الزمػػاف ي وردت فػػي المػػوروث الشػػعبي، ففػػيبأحػػداثيا التػػ
أدواراً تمثيمية، ولـ يميّز مف الشخصيات إلّا زكريا الذي سمّاه وحدّد مزاياه لأنّػو الفاعػؿ الوحيػد ووزّع 

 في أحداث المسرحية. 
لكنػو  سػيرة الظػاىر بيبػرسفحافظ عمى الحكاية كمػا وردت فػي  رأس المممكؾ جابرأما في 

سػػياً مسػػتمداً مػػف راىػػف جعػػؿ جػػابر محػػور المسػػرحية، فرسػػـ ملامحيػػا وأعطاىػػا بعػػداً اجتماعيػػاً وسيا
مأساوي، ومػف ناحيػة الشػكؿ نفػذىا فػي مقيػى شػعبي مسػتخدماً تقنيػة الحكػواتي ليقتػرب مػف جميػوره 

 أكثر.
ّـ خمّصػيا مػف  ،ألػؼ ليمػة كليمػةاسػتقى حكايتيػا مػف التػي  الممؾ ىك الممػؾكفي مسرحية  ثػ

التػي مػنح فييػا الزمػاف  حدود الحكاية كدعابة وعمّـ مفيوـ السمطة عبػر معالجتػو المعاصػرة لمحكايػة
 الحكايػػةوالمكػػاف إمكانيػػة مفتوحػػة لممطمػػؽ، و لػػـ يػػذكر اسػػـ الخميفػػة الرشػػيد وزوجتػػو كمػػا ورد فػػي 

يد اسػػتبدلو ب الحكايػػة فمسػػرور سػػياؼ الرشػػ شػػيكصالأصػػمية، بػػؿ ذكػػر ممػػؾ مػػا وممكػػة، واسػػتبدؿ 
 فّ لعنػػؼ ضػػد شػػعبو، وأيرىا مػػف يسػػتخدـ اراد ونػػوس إثبػػات أفّ السػػمطة لعبػػة يػػدبربيػػر الػػوزير، وقػػد أ

: الشػػيخ طػػو، وشػػيبندر ممثمتػػيف بػػػ السػػمطتيف الدينيػػة كالاقتصػػاديةالفاعػػؿ الحقيقػػي فييػػا مػػف يممػػؾ 

                                                           
*

مع نص إبداعي بوعي مف المؤلؼ أو بدوف وعيّ ليدؿ النص التناص يعني تداخؿ نصوص   Intertextuality التناص  
عمى تفاعلات وتعالقات نصيّة وليشكؿ شبكة مف التفاعلات الذىنية ونسؽ مف المصادر المضمرة والظاىرة المتوارية خمؼ 

ا يعتبر النقاد أف السطور، وتتمدد في  ذاكرة المتمقي عبر آليات تتعمؽ بالمعرفة الخمفية والذاكرة والتداخؿ النصي و...، كم
نتج مف فراغ، ولابد أف لأف الفكرة أو النصّ لايمكف أف يكؿ نص ىو في الحقيقة إعادة إنتاج لنص أو نصوص سابقة، 

يكوف لو مرجعية لدى السابقيف، سواء كاف عمى الصعيد الفني أو الفكري أو الجمالي، وىذه المرجعية تختمؼ مف نصّ إلى 
لتثاقؼ فكرياً وفنياً وأدبياً، . ويعدّ التناص مفتاحاً لفيـ الأدب المقارف، ورصد عممية اىاآخر لذلؾ تختمؼ النصوص بدور 

قتضياتو استنطاؽ واستجلاء مرجعيات النصّ ومصادره الثقافية والأصوؿ المولّدة لفكره ورؤاه. )جميؿ متطمب العمؿ بيو 
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التجػػار، كمػػا أف ونػػوس لػػـ ييمػػؿ دور الثػػوار السػػرييف المبتغػػيف إسػػقاط السػػمطة ممثمػػيف بزاىػػد وعبيػػد 
 المذيف مُنحا حؽّ رواية وتوجيو الأحداث في المسرحية.

متنوعػػػة مػػػف التػػػراث الشػػػعبي والػػػديني  يطابػػػاتيػػػرت قػػػدرة ونػػػوس لاستحضػػػار النتيجػػػة ظبو 
العػػرض مػػف المػػوروث بغيػػة اسػػتقباؿ  معرفػػيلػػى اسػػتدعاء رصػػيدىـ الفنػػي والبقصػػد دفػػع المتمقػػيف إ

حتػّى التػراث فػي ثػوب جديػد ومعػاف جديػدة المسرحي كجزء مف تكوينيـ الثقافي، ولإعػادة إنتػاج ىػذا 
 المعيش. كثقافة العصر ركحترتسـ قيـ جديدة تواكب 

جعؿ المسرح يمعب دوراً ، أنّو يطمح لىنا يتضح مف خلاؿ قراءة أعماؿ ونوس المدروسة
المكتسبة إلى سموؾ يوميّ  يريد تجسيد المعرفة وجمالياً، بمعنى آخر اً معرفي أفؽ المتفرجفي توسيع 

كظيفة ونوس عف  وجمالية وبذلؾ يقوؿ لكسيمة تكعكيةلدى المتمقيف، و أف يتحوّؿ المسرح 
 "توقظ في ذىف المتفرج قابميات لمذوؽ والتذوؽ متنوعة وتتقاطع مع القيـ الجمالية التي المسرح

"فالجميور ىو المدخؿ الأساسي والصحيح لمحديث عف  ولذلؾ ،ميا الفف والإعلاـ السائدافيعمّ 
ة التمثيؿ أو يشاركوف المسرح، لأف المسرح يبدأ فعلًا عندما يتوفر ممثموف ومتفرجوف يتابعوف لعب

المتمقيف كاف الاىتماـ بالجميور و لقد   (130)ة"فييا. وغياب ىذيف العنصريف ينفي الظاىرة المسرحي
 نصوصو أخذت بعيف الاعتبار مبدأ فّ فقت ونوس طيمة عطائو الفني، حيث إىمّاً ومسؤولية را

 النصّ في  أفؽ التكق عممية  فالمتعة الجمالية الناجمة عف التشويؽ الذي لا يمكف فيمو إلّا ضم
 . جماليات التمقي منيجولدى المتمقي المتضمف في 

اسػتفاد مػف مفيػوـ المتعػة حسػب تصػوّر بريخػت ليػا، حيػث  ببرييػتونػوس المتػأثر  فّ كما إ
ف تتحقػػؽ المتعػػة فػػي جماليػػة، وأكّػػد بريخػػت أنّػػو لابػػد أ اعتبرىػػا عقميػػة مػػف جيػػة، ومػػف جيػػة أخػػرى

لاعتبػػػار خمػػػؽ حالػػػة وعػػػي ومعرفػػػة لػػػدى المتمقػػػي مػػػف خػػػلاؿ التعمػػػيـ المسػػػرحية مػػػع الأخػػػذ بعػػػيف ا
كيػػػؼ فيػػػـ المسػػػرح الػػػذي يجمػػػع بػػػيف مجػػػالات متعػػػددة مجتمعيػػػة وفكريػػػة  عػػػرؼوبػػػذلؾ ن والتػػػدريب.

يخمقيا طقس   وجمالية، عمى الرغـ أنّو ركّز عمى أىـ ىذه المجالات، وىي المتعة الاجتماعية التي
خػػػريف وحضػػػوراً لجماعػػػة تتشػػػابو بيػػػدفيا مػػػف الحضػػػور فػػػي المسػػػرح الػػػذي يقتضػػػي تواصػػػلًا مػػػع ال

نتمػاءات الا شعوراً مريحاً بالانتماء لفئة تتمػايز عػف لدييـ عروض نصوصو المسرحية، حيث ينمّي 
، وفػي بيئػة لا بػالتيمؼ كالقيػروالمفروضػة عمػى الفػرد قسػراً فػي مجتمػع يتسػـ  *الاجتماعية الأكليػة

                                                           
مؿ أفرادىا خصائص واضحة، ويشعروف بالتمايز والاختلاؼ عف باقي يقصد بيا الجماعات التي يح الانتماءات الأكلية *

المكونات الاجتماعية، وترتبط في  واقعنا بالقبيمة والطائفة والعشيرة،  وتقوى ىذه الولاءات كمما ضعفت قبضة الدولة 
إلى الدولة حيث يتقوض وتراجعت ىيبتيا وقدرتيا عمى تطبيؽ القانوف، ومف ثـ يكوف الانتماء الأولي عمى حساب الانتماء 

مفيوـ المواطنة وأسسيا، الأمر الذي يطرح فرصاّ أكبر لمعنؼ الناتج عف ازدياد قوة انتماء الفرد ليذه الولاءات المعبرة عمى 
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بػػالرغـ ر والثػػورة ونػػوس أف يخمػػؽ جميػػوره المتمػػدّف الطػػامح لمتغييػػقيمػػة لمفػػف والمسػػرح فييػػا، لقػػد أراد 
أف ف نؤكػػػد مػػػف جديػػػد وىنػػػا لابػػػد أ. لمفئػػػات الاجتماعيػػػة المسػػػتيدفة مػػػف غيػػػاب شػػػروط استحضػػػاره 

طمػػح واشػػتغؿ عمػػى إنجػػاز ثنائيػػة الػػنصّ والمتمقػػي، مػػف خػػلاؿ التواصػػؿ الػػذي يصػػرّ عميػػو  كنػػكس
فػػي وعيػػو وسػػموكو، ليغيّػػر مػػف مفاىيمػػو المتخمفػػة  لتػػأثيراالمسػػرحية و  ب شػػراؾ الجميػػور فػػي أحػػداث

ومف عبوديتو لسمطات الأبػوة المتمثمػة بالسػمطة السياسػية أو الدينيػة أو الاجتماعيػة، وليجعػؿ متمقيػو 
في حالة تساؤؿ دائـ، وقمؽ مستمر عمى مصيره ومصػير وطنػو ومجتمعػو، وليحػاوؿ نقمػو مػف حالػة 

يفيـ ما يجري مف حولو، ويضعو عمى عتبة تفسير حاضػر ألػيـ الجيؿ والاستكانة إلى حالة تجعمو 
وفؽ صيغة ثوريػة عمػى الػذات المسػتكينة أولًا، وبالتػالي الثػورة عمػى مػف جعػؿ منػو مسػتكيناً ومقيػوراً 

ّـ لممتمقػي ذلػؾ بالفعػػؿ فقػد يػتمكف مػف التحقػؽ ممػا يجػػري لػو فػ ذا مػا تػ ي ىػذا الوسػط الجديػػد ثانيػاً. وا 
وفػػؽ مػػا راكمػػو مػػف معػػارؼ وخبػػرات منحتػػو إياىػػا  تأكيػػؿف يقػػوـ بعمميػػة د أوذلػػؾ بعػػ، بمقػػدار تغيػػره

و حضػػرىا مػػع أقرانػػو، وبيػػذا يكػػوف المتمقػػي قػػد نقػػؿ ىػػذه المسػػرحية التػػي مػػف المفتػػرض أنّػػ العػػركض
  مكضػػػكعات "تيمػػػات"و  دلالاتالمكوّنػػػة مػػػف بنػػػاء لغػػػوي ومسػػػيّجة ب ،قطبيػػػا الفنػػػيالعػػػروض مػػػف 

ا وتفاعؿ المتمقي مػع أحػداثيا، ممػا يجعميػا ممموسػة ومحققػة بصػرياً لحظة تمقيي قطبيا الجماليإلى 
 وذىنياً. 

، في مسرحياتو، نصّاً ينفتح لممتمقي، وتمكّف مف جعمو قابلًا ليتجسػد عمػى خشػبة كنكسلقد استخدـ 
انفتاحػاً المسػرحية أكثػر  صػبحفقط، بؿ لممساىمة بالأحػداث لتالمسرح داعياً المتفرج ليس للاستقباؿ 

أو قارئيػػا كػػنصّ مسػػرحي، عممػػاً أف ونػػوس لجػػأ لتػػرؾ فراغػػات فػػي بنيػػة  عػػرضييػػا فػػي صػػالة اللمتمق
تحتػاج إلػى تأويػؿ خػاصّ بيػذا المتمقػي حتػى يقػوده لممشػاركة  والتػي ،تحتاج إلى متمؽ يممؤىػا النصّ 

ويضػعو عمػى سػػكة  فػي بنػاء الحػدث بشػكؿ متجػدد، وىػذا بػالطبع ينشّػػط مػف ذىػف المتمقػي أوالقػارئ،
 حياتو ليكافح مف أجؿ الخلاص الجمعي.  فجديدة م

تمكّف في النياية أف يراوح بػيف قطبػي العمػؿ الأدبػي، بػيف وعيػو لمتقنيػات  ونوس فّ ونستطيع القوؿ إ
 القطػػب الجمػػالي مػػع، بالقطػػب الفنػػي المتعمقػػةالتػػي وظّفيػػا فػػي مسػػرحياتو الفنيػػة وامتلاكػػو لأدواتيػػا 

المسػرحي، وبيػذا يكػوف قػد شراكو بالتفاعؿ مػع العػرض ر وا  حققو مف خلاؿ الاىتماـ بالجميو   الذي
المتعمػػػؽ بػػػالقطبيف الفنػػػي  مرتكػػػزات نظريػػػة جماليػػػات التمقػػػيتحقيػػػؽ مرتكػػػز آخػػػر مػػػف  اقتػػػرب مػػػف

 والجمالي لمعمؿ الأدبي.
                                                                                                                                                                                     

ما قبؿ بناء الدولة بالمعنى الحديث لمكممة القادرة وحدىا منح الوطف أبعاداً إنسانية جديدة، ولممواطف معاف تتعمؽ بممارستو 
وؽ وواجبات اتجاه نفسو والمجتمع والتي تضمف لو الحرية والمساواة والكرامة. د. مي مجيب، الاستبعاد البنيوي. مجمة حق

 9، ص2013، يوليو 193السياسة الدولية، ممحؽ اتجاىات نظرية، تصدر عف مؤسسة الأىراـ، ع
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ذا انتقمنا إلى مفاىيـ تناولتيا نظرية جماليات التمقي والمتعمقة  المطموبيف  بالتحقؽ كالتأكيؿوا 
أثمر فػي جانبػو الجمػالي فػ ف الدراسػة تحيمنػا لسػؤاؿ: قد نتمكف مف اعتبار النص  مف المتمقيف حتى

ىؿ تمكف ونوس بالفعؿ مف وضع المتمقي عمى عتبػة التسػاؤؿ والشػؾّ والبحػث عػف إجابػات تفضػي 
شكال يات تقبع في حنايا الواقع المعيش؟ بصيغة أخػرى: مػا الدرجػة لتأويلات ترتبط بحموؿ مشاكؿ وا 

اسػتناداً  مسرح ونوس ضمف عممية مراكمة حالػة وعػيّ جديػدة لمجميػور المسػتيدؼ ياإليوصؿ  التي
 ؟إلى تفاعؿ المتمقي فيماً أو تأويلًا أو وعياً لضرورة الولوج بعممية التغيير

بداعو الثانية تومو بعجز تجربتو التػي كانػت ونوس عف الكتابة في نياية مرحمة إؼ توقّ  إفّ 
ىػذه التجربػة،  وىػاىو يقػوؿ  اؿ الجيؿ والقير والبؤس وضعؼ تأثيرتوّاقة لتثوير الجماىير ضد أحو 

"... مػػع ىػػذا كنػػت لػػو قوامػػو و بعػػد عػػروض مسػػرحياتو كػػاف يشػػعر ويتييػػأ لمخيبػػة حيػػث ورد قػػوؿٌ أنّػػ
ّـ يخػػػرج النػػػاس كمػػػا  اليتػػػاـ،أحػػػسّ مػػػذاؽ المػػػرارة يتجػػػدد كػػػؿّ مسػػػاء فػػػي داخمػػػي. ينتيػػػي تصػػػفيؽ  ثػػػ

وف، أو يضحكوف، أو ينثروف كممات الإعجاب، ثـ مػاذا؟ . يتيامسعرض مسرحي  يخرجوف مف أيّ 
 نحػوّ  للانتقػاؿ الباحػث قػادإفّ حالػة توقػؼ التجربػة وعجزىػا . (131).. لا شىء آخر. أبداً لا شػىء.."

لػػى جانػػب الػػذي تحػػدثت عنػػو نظريػػة جماليػػات التمقػػي، وافترضػػت وجػػوده إ القػػارئ الضػػمنيمفيػػوـ 
منتجػة لػػو حيػث قػاؿ: "عمميػػة  ترط اكتمػاؿ الػنصّ بعمميػػة تمػؽّ اشػػالػذي  "آيػػزرؿ" الأعمػاؿ الفنيػة وفقػاً 

 ة لممعنػػػػػػػػػى المحتمػػػػػػػػػؿ، وتحقيػػػػػػػػػؽ ىػػػػػػػػػذا المعنػػػػػػػػػى المحتمػػػػػػػػػؿ مػػػػػػػػػف خػػػػػػػػػلاؿ عمميػػػػػػػػػ تشػػػػػػػػػييد الػػػػػػػػػنصّ 
يػدؼ لخمػؽ الذي ي قعاتأفؽ التك لمبدأ ىو تجسيد  القارئ الضمنيفعؿ  وىذا يعني أفّ  (132)القراءة "

 والمترافػػؽ بعمميػػة تشػػييد الػػنصّ  ،فعػػؿ التمقػػيمػػف  وبعػػد الانتيػػاء حالػػة وعػػيّ جديػػد لػػدى متمػػؽ أثنػػاء
بػػداعياً  ى يكػػوف الػػنصّ المتوقػّع لديػػو حتػّػ  ريفػػاتييروقػد اسػػتخدـ  .فػػي عقمػػو وعواطفػػو وسػػموكو منتجػاً وا 

 لمتمػؽ ذكػي، ولكػف فػي النيايػة كمّيػا تسػميات القارئ غيػر الرسػميوآخروف  ،زالقارئ المتمي  تعبير 
ؼ وعػػػارؼ بتػػػاريخ الفنػػػوف، ويعػػػي الأسػػػاليب والتقنيػػػات التػػػي يػػػدرؾ محيطػػػو وجوديػػػاً وجماليػػػاً ومثقػػػ

فّ جػػػذور ىػػػذا القػػػارئ و مػػػف الجػػػدير بالػػػذكر أاسػػػتخدميا الأدب السػػػابؽ عمػػػى المنػػػتج الػػػذي يتمقػػػاه. 
الضمني أو المتمقي الذكي مغروسة بصورة راسخة في بنية النصّ المحفّز لتوىّج وعػي المتمقػي كػي 

ّـ التفريػػؽ بػػيف تجسػػيد العمػػؿ بالسػػموؾ تعكػػس طاقاتػػو الذاتيػػة ضػػمف بيئػػة موصػػ وفة، ومػػف ىنػػا فقػػد تػػ
 المتمقػيقػوا بػيف البنيػة الثابتػة لمػنص الفنػي أوالأدبػي، وبػيف مػا يحققػو وفيمو بالعقؿ، بمعنى آخر فرّ 

، ومػػف ىنػػا يقػػوؿ امعيػػ ي تصػػبح متحركػػة وفاعمػػة عنػػد تفاعمػػومػػف جػػرّاء اسػػتقبالو لمػػنصّ ولبنيتػػو التػػ
"الوحػػػػػدة الأوليػػػػػة تتحقػػػػػؽ بػػػػػيف فيػػػػػـ المتعػػػػػة والاسػػػػػتمتاع  لفيـ حيػػػػػث:أف تتوحّػػػػػد المتعػػػػػة بػػػػػا يػػػػػاكس
لأسػػػباب عديػػػدة سػػػتتـ معالجتيػػػا فػػػي راجػػػع ؼ تجربػػػة ونػػػوس فػػػي ىػػػذه المرحمػػػة توقػّػػ إفّ  .(133)بػػػالفيـ"

ىذه الأطروحة مف الميػـ خاتمة ىذا البحث التي تتعمؽ بالنتائج والاستنتاجات، ولكف وضمف سياؽ 

o b e i k a n d l . c o m



 
 

97 

لوجػوده،  لمصػيره، ومػدرؾٍ  واعٍ  افتقاد بيئتنا الاجتماعية والثقافيػة لمتمػؽٍ  :إلى أىميا ألا وىو الإشارة 
 بداع.ولتاريخ الفكر والإ

 
 الفيـ كالتأكيؿ:

أفسػػح  فػػي نصوصػػو تحتػػاج إلػػى الػػتمعف والتأمػػؿ أثنػػاء تمقييػػا وبالتػػالي فراغػػاتتػػرؾ ونػػوس 
ؿ، وليكتشػؼ ويمتقػي مػع ليملأىا المتمقي مف خلاؿ استخداـ عقمو وعواطفو فػي عمميػة التأمػ المجاؿ

عند لحظة كشفو ليذه المفاىيـ يكوف المتمقػي و المفاىيـ المغيّبة في تلافيؼ النص المسرحي المقدّـ. 
موكاً وفعػػلًا ثوريػػاً متفػػاعلًا فػػي بنيػػة الػػنص ومشػػاركاً فػػي تأليفػػو، حيػػث يعيػػد إنتاجػػو رؤى وقيمػػاً وسػػ

الفيػـ بػدأ ب دخػاؿ المتمقػي فػي حقػؿ قػد س يكػوف ونػو  وبيػذه الحالػة ،الذات وفي المجتمع فيتغييرياً 
مبػدأ الفيػـ والتفسػير أىميػة وعػى ونػوس حقيقػة لقػد  .فيما لو ىيئت شروط تحقّقيػا الأخػرى كالتفسير

 سػتوجبا وعمى ذلؾ ،كما ذكرنا نظرية جماليات التمقيمرتكزات لممتمقي، وبذلؾ لامس في مسرحو 
لتصػبح القػراءة أيضػاً مفتوحػة، وبػذلؾ و  ،ومعػ واعمػتفبغيػة مفتوحػاً لمقػارئ  وفيكػل لمػنصّ  الإعداد منو

المتمقي الذي مف المفترض أف يقترب أكثر مف غايات النص بيف النص و يختصر المسافة الجمالية 
بغية ترسيخ  الرؤيوية لحظة التمقي، والتي يجب أف تتجسد الرؤى المطروحة في النص سموكاً عممياً 

ّـ لػى عمميػة اسػتنتاج المعنػى، والتػي القػارئ إيحػيلاف  الفيـ كالتفسػيرفّ إ قيـ جديدة. لايمكػف أف  تػت
ّـ إلى  التأكيؿإلّا عبر عممية الانتقاؿ إلى  التي اشتغؿ ونوس عمييا بشػكؿ واسػع، فقػد كػاف  الدلالةث

ة التػػػي تقمػػػؽ معظػػػـ النػػػاس المتوقػػػع أف يتمقػػػوا نصوصػػػو خطابػػػو مسػػػتمداً مػػػف معانػػػاة الشػػػارع اليوميػػػ
ذات الدلالة التي تتصػؿ بػروح  التراث الشعبيأيضاً مف وعاتيا وتقنياتيا موضبداعية، والمستمدة الإ

الأصػػػالة والبحػػػث عػػػف اليويػػػة، كمػػػا كػػػاف صػػػريحاً وواضػػػحاً ليػػػتمكف المتمقػػػي تأويػػػؿ ىػػػذه الػػػدلالات 
    .جموع المتمقيف بسياقيا التاريخي المرتبط براىف مأساوي يعيشو

 حمػػؿ رؤيػػة واضػػحة فػػي نصوصػػوو ىكػػذا يكػػوف ونػػوس قػػد أدرؾ مػػا يريػػده مػػف المسػػرح، 
ولػيس قطبيػا  جانبيػا الفنػيجيػة جماليات التمقي مف تستجيب لمرتكزات نظرية  المدروسة المسرحية
: "إني أحمػـ بمسػرح تمتمػو فيػو المسػاحتاف. عػرض تشػترؾ فيػو الصػالة ؾذل ي، وىو يقوؿ فالجمالي

ماعيتنػػا وبطبيعػػة قػػدرنا عبػػر حػػوار مرتجػػؿ وغنػػيّ يػػؤدي فػػي النيايػػة إلػػى ىػػذا الإحسػػاس العميػػؽ بج
وذلػػؾ عنػػدما شػػرع فػػي مشػػروعو المسػػرحي منػػذ أواخػػر سػػتينيات القػػرف الماضػػي، عمػػى  (134)ووحدتػو"

الخاتمػة، ة وأخػرى ذاتيػة سػيتـ معالجتيػا فػي الرغـ مف تعثػر تقػدـ مشػروعو نتيجػة ظػروؼ موضػوعي
ذي يحمػؿ وعيػاَ مجتمعيػاً التمقي ف ف افتقاد الجميور لمقارئ الذكي ال بنظرية جمالياتولكف مايتعمؽ 

 وفنياً وتاريخياً ىو الأكثر إعاقة في التعثر الذي حصؿ.
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 أفؽ التكق   أك الانتظار:

الػػذي توقعػػو  أفػػؽ الانتظػػار)التكق (مرتكػػز آخػػر مػػف مرتكػػزات نظريػػة جماليػػات التمقػػي وىػػو   
أفػػؽ ريػػؼ ولنبػػدأ بتع صوصػػو التػػي يقػػوـ الباحػػث بدراسػػتيا.ونػػوس مػػف جػػرّاء تفاعػػؿ الجميػػور مػػع ن

وىو تحديد المسافة الجمالية بيف المسرحية والجميور الػذي يقتضػي وجػود متمػؽ ينتظػر أفػؽ  التكق  
د منيا موقفاً بِناء عمى تأثرىا وتأثيرىا بوعيو الذاتي والاجتماعي وسػموكو الشخصػي، المسرحية ليحدّ 
 عػيّفتوقػع تسمسػؿ منحػى درامػي يتجمػى فػي "م الجميور في المسرح منحيػيف وىمػا:ع حيث يأخذ توقّ 

لمعػرض وصِػبغة معينػة ع أسػموب وشػكؿ مػا ومنحى جمػالي يتجمػى فػي توقػّ ،للأحداث في المسرحية
ؽ مػػع مسػػرح ونػػوس ىػػذا المرتكػػز أـ بقػػي ضػػامراً، ولػػـ يػػؤت فعمػػو؟ ونتسػػاءؿ ىػػؿ تحقػّػ  (135)لمعمػػؿ"

يػػػػاتيـ بمعنػػػػى آخػػػػر ىػػػػؿ لعػػػػب مسػػػػرح ونػػػػوس دوراً فػػػػي جػػػػذب انتبػػػػاه المتمقػػػػيف ودفعيػػػػـ للاىتمػػػػاـ بح
 ومصيرىـ وتكريس قيـ مجتمعية وجمالية جديدة؟ 
بالشػركط عمى مسػرح ونػوس تػرتبط، بشػكؿ عػاـ، إفّ الضوابط التي توجّو البحث في الحكـ 

 ىي: والمتعمقة بثلاثة معايير الاجتماعية لجميكر المتمقيف
 مراعاة أفؽ انتظار المتمقي: 

بالمعػػػايير الجماليػػػة لأنيػػػا التزمػػػت حيػػػث يسػػػتجيب المتمقػػػي لمػػػا أرادت أف تقولػػػو المسػػػرحية 
التي يعرفيػا وتػدرب عمييػا الجميػور، وبالتػالي لػـ ولػف تطمػب منػو أف يسػعى لتغييػر أحوالػو  السائدة

نصػػػوص ونػػػوس  حيثيػػػاتمػػػى مػػػا ىػػػو عميػػػو، و بعػػػد تتبػػػع الوجوديػػػة أو ذائقتػػػو الفنيػػػة، بػػػؿ إبقائػػػو ع
ّـ ونػوس الأساسػي  ف أفّ تبػيّ المدروسة  والاجتمػاعي والسياسػي، وأيضػاً عمػى  التغييػر الجمػاليكػاف ىػ

ليسػػػت مألوفػػػة لممتمقػػػي، ووفقػػػاً  تقنيػػػات فنيػػػةصػػػعيد الجانػػػب الفنػػػي تغييػػػر مػػػاىو سػػػائد باسػػػتخداـ 
مسػرحياتو مػف خػلاؿ ىػذا للنصوص ونوس وتصوراتو النظرية التي  مرّت معنا ف نّو لايمكػف النظػر 

ا تخييػب أوتغييػر أفػؽ الانتظػػار الشػرط الاجتمػاعي لمجميػور، فنصوصػػو تحمػؿ فػي معانييػا وطيّاتيػػ
 لدى الجميور.

 
 شعكر المتمقي بالييبة:

ننتقؿ لممعيار الثاني وىو شعور المتمقي بالخيبة لأنو يتمقى ما ىو غير مألوؼ بالنسػبة لػو،   
ممػػا يجعمػػػو مرتبكػػاً فػػػي الفيػػـ، فيأخػػػذه ذلػػؾ لمتسػػػاؤؿ والبحػػث والمقارنػػػة مػػع أعمػػػاؿ أخػػرى، ليعػػػرؼ 

عنػده،  الييػاؿالػذي اسػتخدمو المؤلػؼ فتحصػؿ عمميػة تطػوير ممكػة  الجمػاليو  الفنػي اليػرؽطبيعة 
يػػا تمعػػب دوراً فػػي بمػػورة موقفػػو، إف كػػاف تقويمػػو لممسػػرحية التػػي يفتػػرض أنّ   وبالتػػالي تتطػػور وسػػائؿ
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عمى صعيد الشكؿ و ذائقتو الفنية، أوعمى صعيد المضموف بتغيير سموكو وفقاً لما قدمتو المسرحية 
 مف رؤى جديدة.

 تيييػػب شػػعكرف مػػف المسػػاىمة فػػي ىػػذا المتمقػػي إف كػػاف قػػد وجػػد فعػػلًا يكػػوف ونػػوس تمكّػػ
والاجتمػاعي والاقتصػادي  ؿ العتبة لتغيير الواقع السياسػيحالة الوعي لديو التي تمثتغيير المتمقي و
 والجمالي.

 
 المتمقي:التغيير في أفؽ انتظار 

ث فػػػي الشػػػػروط الاجتماعيػػػػة لجميػػػػور و لممعيػػػػار الثالػػػػالثػػػاني يييّػػػػإفّ النجػػػاح فػػػػي المعيػػػػار 
ػف كمثقػؼيفتػرض وجػود   المتمقػي، الػذي التغيير في أفؽ انتظاروىو  ،المتمقيف ، ويعػرؼ متمػؽ فطن

 . فيؿ تمكف ونوس مف الوصوؿ إلى ىذا النجاح؟نص  طميعيؼ مع أي كيؼ يتكيّ 
تمثػؿ الم العممية الإبداعيػةوصؿ البحث في  المسرحيات المدروسة  أف الطرؼ الخر مف 

بالجميور، أي وجود متمؽ فاعؿ غير متوفر في مجتمعاتنػا، لأفّ آليػة التمقػي تتحػدد فعاليتيػا حسػب 
دراؾ وممارسػػة الجميػػور لممسػػرح وعلاقػػة المتمقػػي بالإبػػداع والنصػػوص ال فنيػػة أو بػػالعروض وعػػي وا 

تػو المسػبقة وتكوينو المعرفي ومدى اعتياده عمى الروامز المسػرحية، ومعرف فذكؽ المتفرج"، الجديدة
لمنص، كميا تمعب دورىا في مستوى ونوعية التمقي، وأيضاً موقع المتفرج في الصالة، في كؿ عمؿ 
مسػرحي يػػربط المتفػرج بػػيف مرجعػو الخػػاص ومرجعيػة العمػػؿ، وبػيف العػػالـ الػوىمي المعػػروض عميػػو 

 ( 136)وبيف واقعو ىو" 
ص والتمقػػػػي فػػػػي حنايػػػػا لامػػػػس قضػػػػايا تتعمػػػػؽ بمفػػػػاىيـ الػػػػن كنػػػػكسأخيػػػػراً ولػػػػيس آخػػػػراً إف 

مسرحياتو، ولاـ وحذّر المتمقيف بشكؿ دائـ في مسرحياتو مف مغبّة وخطورة ابتعادىـ عف فيـ طبيعة 
مصػػػائرىـ، وحػػػذرىـ مػػػف مػػػواقفيـ السػػػمبية اتجػػػاه مػػػا يحصػػػؿ ليػػػـ ولأوطػػػانيـ، ودعػػػاىـ لمثػػػورة عمػػػى 

و المتعمقػة بػػالتغيير أوضػاع مأسػاوية يتعايشػػوف معيػا ولكػػف، للأسػؼ، لػػـ يػتمكف مػػف إنجػاز طموحاتػػ
صرؼ الجماعة بخطوات تن نورد شاىداّ عمى ماذكرناه: الفيؿ ياممؾ الزمافالمنشود، ومف مسرحيتو 

ف تخفت الأضواء ينفض الجميع عف ىيئاتيـ التي تعبّر عف مظػاىر التمثيػؿ، ويقفػوف ذليمة، وبعد أ
 أماـ الجميور، ويقولوف: 

ياكـ عبرت يا، ىؿ عرفتـ الف لماذا تتكاثر الفيمة؟، عندما تتكاثر الفيمػة "ىذه حكاية، مثمناىا لنتعمـ وا 
لا  وارتأى أنّػ 1977ولكف يبدو أف ونوس في عاـ  (137)ى، حكاية دموية عنيفة ..."تبدأ حكاية أخر 

مػػع شػػعب اسػػتمرأ القيػػر والاسػػتكانة، وتعػػايش مػػع الفقػػر والجيػػؿ  لحكايػػة جديػػدةأىميػػة ولا ضػػرورة 
سػػمة بالفسػػاد والأنانيػػة التػػي كػػادت أف تخػػرج المتّ  السػػمطة السياسػػيةسػػات والفسػػاد، ويميػػث وراء سيا
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التي طالت حتػى  مرحمة الصمتؼ عف الكتابة ودخؿ ىذه الشعوب مف التاريخ الانساني، لذلؾ توقّ 
 .ـ1989عاـ 
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، العػػدد الثالػػث، 28أحمػد صػػقر، بػػيف التػػذوؽ والنقػػد المسػػرحي، )مجمػػة عػػالـ الفكػػر: الكويػػت، المجمػػد  -3

 280( ص2000مارس 
)دار الحػوار: سػوريا، اللاذقيػة،  دعد عبد الجميػؿ جػواد :روبرت سي ىولب، نظرية الاستقباؿ، ترجمة -4

 24( ص1992، 1ط
   23روبرت سي ىولب، ـ.س، ص  -5
د. السػػعيد الػػورقي ود.محمػػود كسػػبر، فػػي عمػػـ الاجتمػػاع الأدبػػي )دارالمعرفػػة الجامعيػػة: الاسػػكندرية،  -6

 179( ص 1990
( 2004)المجمس الأعمػى لمثقافػة: القػاىرة،  ىانس روبرت ياوس، جمالية التمقي، ترجمة رشيد بنحدو -7

 10ص
ديػػػدة فػػػي نظريػػػة الأدب، ترجمػػػة، لطيػػػؼ زيتػػػوني )عػػػالـ ايمانويػػػؿ فػػػريس، برنػػػار مػػػوراليس، آفػػػاؽ ج -8

 17( ص2004عاـ  ،(، فبراير300) المعرفة: الكويت، العدد
)المجمػػس الػػوطني  مجموعػػة مػػف المػػؤلفيف، مػػدخؿ إلػػى منػػاىج النقػػد الأدبػػي، ترجمػػة، رضػػواف ظاظػػا -9

   8( ص1997، عاـ 221لمثقافة والفنوف والداب: الكويت، عدد 
)دار العالـ العربي:  ، مناىج النقد الأدبي، ترجمة الطاىر أحمد مكّيإنريؾ اندرسوف إمبرت -10

  162( ص2010 1القاىرة، ط
 11ىانس روبرت ياوس، ـ.س، ص -11
  31جميؿ حمداوي، ـ.س، ص -12
 135مجموعة مف المؤلفيف، ـ.س، ص -13
 31جميؿ حمداوي، ـ.س، ص -14
( 2000ة: القػػاىرة، روبػػرت ىولػػب، نظريػػة التمقػػي، ترجمػػة عزالػػديف اسػػماعيؿ )المكتبػػة الأكاديميػػ -15

 52ص
يػػزر) -16 ‘ 1دار النيضػػة العربيػػة: القػػاىرة، طعبػػد الناصػػر حسػػف محمػػد، نظريػػة التمقػػي بػػيف يػػاوس وا 

 17( ص2002
 31جميؿ حمداوي، ـ.س، ص -17
 14ص ،أنريؾ اندرسوف إمبرت، ـ.س -18
عبػػػػد الناصػػػػر حسػػػػف محمػػػػد، نظريػػػػة التمقػػػػي بػػػػيف يػػػػاوس وآيػػػػزر )دار النيضػػػػة العربيػػػػة: القػػػػاىرة،  -19

    8( ص2002
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 ـ.س، موجػػود فػػػي كتػػػاب الأصػػػداء الأولػػػى لمرحيػػػؿ1986فػػػاروؽ أوىػػػاف، عػػػاـ حػػوار ونػػػوس مػػػع  -41
 100ص

 9مجموعة مف المؤلفيف، ـ.س، ص -21
، 2)الييئػػػة المصػػػرية العامػػػة لمكتػػػاب: القػػػاىرة، ط سػػػعد الله ونػػػوس، مغػػػامرة رأس المممػػػوؾ جػػػابر -22

 21( ص2000
 22، ـ.س، ص------------- -23
 24، ـ.س، ص ------------- -24
 24، ـ.س، ص------------- -25
 25، ـ.س، ص------------- -26
 29، ـ.س، ص------------- -27
 29، ـ.س، ص------------- -28
 31، ـ.س، ص------------- -29
  38، ـ.س، ص ------------- -30
 39، ـ.س، ص------------- -31
 41، ـ.س، ص------------- -32
 44، ـ.س، ص------------- -33
 39، ـ.س، ص------------- -34
   44ص، ـ.س، ------------- -35
 54، ـ.س، ص------------- -36
  56، ـ.س، ص------------ -37
 56، ـ.س، ص ------------ -38
 61، ـ.س، ص -------------- -39
 61، ـ.س، ص ------------- -40
 65، ـ.س، ص--------------- -41
 67، ـ.س، ص--------------- -42
 72، ـ.س، ص--------------- -43
 75، ـ.س، ص--------------- -44
 75، ـ.س، ص-------------- -45
 76، ـ.س، ص --------------- -46
 80، ـ.س، ص -------------- -47
 81، ـ.س، ص--------------- -48
 83، ـ.س، ص--------------- -49
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 91، ـ.س، ص --------------- -50
 99، ـ.س، ص--------------- -51
 103، ـ.س، ص--------------- -52
 104، ـ.س، ص--------------- -53
 105، ـ.س، ص--------------- -54
 106، ـ.س، ص--------------- -55
 107، ـ.س، ص--------------- -56
 12ص   ، ـ.س، مقدمة--------------- -57
  13مقدمة ص، ـ.س، --------------- -58
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 14( ص1989، 4)دار الداب: بيروت، ط سعد الله ونوس، الفيؿ ياممؾ الزماف -59
 18ص ،ـ.س ،-------------- -60
 19ص ،ـ.س، ------------ -61
 20ص ،ـ.س، -------------- -62
 25ص ،ـ.س، -------------- -63
 26ص ،ـ.س، -------------- -64
 27ص ،ـ.س، -------------- -65
 30ص  ،ـ.س، -------------- -66
 31ص  ،ـ.س، -------------- -67
 32ص ،ـ.س، -------------- -68
 36ص ،ـ.س، -------------- -69
 36ص ،ـ.س، -------------- -70
 37ص  ،ـ.س، -------------- -71
 37ص ،ـ.س، -------------- -72
 38ص ،ـ.س، -------------- -73
  18ص ،ـ.س، -------------- -74

 

 مسرحية سيرة م  أبي يميؿ القباني: -2
 .12 ( ص1980، 3)دار الداب: بيروت، ط ونوس، سيرة مع أبي خميؿ القباني د اللهػسع -75
 32سيرة مع أبي خميؿ القباني، ـ.س، ص  -76
 75ص ،، ـ.س----------- -77
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 83ص ،ـ.س ،----------- -78
 83ص ،ـ.س، ------------ -79
 92صـ.س، ، ------------ -80
 92ص ،ـ.س، ------------ -81
 118ص ،ـ.س، ------------ -82
 119ص ،.س، ـ------------ -83
 124ص  ،ـ.س ،------------ -84
 134ص ،ـ.س، ------------ -85
 29صـ.س،  يسري عبد الله صابر، -86
ؿ مػػػػايو يونيػػػػو، بريػػػػ، إ3، عػػػػدد4حداثػػػػة )مجمػػػػة فصػػػػوؿ: مجمػػػػد خالػػػػدة سػػػػعيد، الملامػػػػح الفكريػػػػة لم -87

 25( ص1984
( )دار الثقافػػػػة: 1914 -1847د.محمػػػػد يوسػػػػؼ نجػػػػـ، المسػػػػرحية فػػػػي الأدب العربػػػػي الحػػػػديث) -88

   376(ص1967، 2بيروت، ط
  380محمد يوسؼ نجـ، ـ.س، صد. -89

 
 الممؾ ىك الممؾ: 

   5( ص 1983سعد الله ونوس، الممؾ ىو الممؾ )دار الداب : بيروت، طبعة رابعة، آذار  -90
  8الممؾ، ـ.س، صالممؾ ىو  -91
 12ـ.س، ص، ---------- -92
 14ـ.س، ص ،---------- -93
 18، ـ.س، ص---------- -94
 20ـ.س، ص،----------- -95
 23ـ.س، ص،----------- -96
 26ـ.س، ص ،----------- -97
 27ـ.س، ص،----------- -98
 29ـ.س، ص،------------ -99

 37ـ.س، ص  ،------------ -100
 39ـ.س، ص،------------ -101
 46ـ.س، ص،---------- - -102
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 54ـ.س، ص ،------------ -104
 56ـ.س، ص،---------- -105
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 61ـ.س، ص ،------------ -107
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 64ـ.س، ص،---------- -109
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 70ـ.س، ص،--------------- -112
 71ـ.س، ص،--------------- -113
 85ـ.س، ص،--------------- -114
 88ـ.س، ص،---------------  -115
 89ـ.س، ص،---------------  -116
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 108ـ.س، ص، -------------- -118
 110ـ.س، ص، -------------- -119
 114ـ.س، ص، -------------- -120
" )رياض الريّس لمكتػب والنشػر: بيػروت، 1989 -1976بوؿ شاؤوؿ، المسرح العربي الحديث"   -121

  11( ص1989، عاـ 1ط
 220.س، ص، ـ-----------  -122
، 1روبػػرت ىولػػػب، نظريػػػة التمقػػػي، ترجمػػػة عزالػػػديف اسػػػماعيؿ ) المكتبػػػة الأكاديميػػػة: القػػػاىرة، ط  -123

 14( ص 2000
 

 تقنيات التراث في مسرح كنكس: -3
 106فاتف عمار، مرجع سابؽ، ص -124
 13ص ،ـ.س ،مغامرة رأس الممموؾ جابر -125
 15ص ،ـ.س ،---------------- -126
 90، صسـ.رشا العمي،  -127
 91ص، ـ.س، ------ -128
   8 -7الزلزلة:  (1، ط2009القرآف الكريـ: )دار الريادة، دمشؽ،  -129
 56، ص ـ.سمحمد عزاـ،  -130
   226صاسماعيؿ فيد اسماعيؿ، ـ.س،  -131
 136ص  ،روبرت ىولب، ـ.س -132
     125ص ،، ـ.س------------- -133

o b e i k a n d l . c o m



 
 

 106 

 8ص ، مقدمة، ـ.س،مغامرة رأس الممموؾ جابر -134
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يالفصؿ الثان  

 مرحمة التسييس كالتراثفي  السمطة، الديف، المرأة عند كنكستطكر تيمات 
 

 في مرحمة التسييس كالتراث المكضكعات )التيمات( المييمنة في نصكص كنكس
 "يرافحز  5جؿ حفمة سمر مف أ"مسرحية 
 المعرفة"رحمة حنظمة مف الغفمة إلى مسرحية "

  .التيمي نقدالنجاح كنكس في التفاعؿ م  مرتكزات  لالمكضكعات المعالجة كمد
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  السمطة، الديف، المرأة عند كنكستطكر تيمات 
 في  مرحمة التسييس كالتراث

  
 :تراثفي مرحمة التسييس كال المكضكعات )التيمات( المييمنة في نصكص كنكس

 

التػػي كتبيػػا عػػاـ  حزيػػراف 5حفمػػة سػػمر مػػف أجػػؿ  مسػػرحيتيقػػراءة لخصّػػص ىػػذا الفصػػؿ ي
وبدايػة مرحمػة مسػرح التسػييس،  ،1967عػاـ  حزيػراف5وؿ عمؿ قاـ بو بعد ىزيمػة ، وىي أـ1968

وىػي آخػر نػصّ كتبػو فػي ذات المرحمػة.  1977فػي عػاـ  حمة حنظمػة مػف الغفمػة إلػى المعرفػةر  و
لمػنيج وفقػاً  اث الأربع التي تمّت قػراءة نصوصػياالمسرحيتاف عف مسرحيات التر تميّزت ىاتاف وقد 

موضوعاتييما مف الواقػع المعػيش ولػيس مػف  في الفصؿ السابؽ، بأفّ ونوساً استمد جماليات التمقي
عػػػف  معالجتيمػػػا دمة فػػػيز اختلافيمػػػا بالتقنيػػػات الفنيػػػة المسػػػتخيػػػالتػػػراث الشػػػعبي، واسػػػتمزـ ىػػػذا التمي

مػنيج جماليػات بمنيجيػة أخػرى إلػى جانػب  ىذا الاخػتلاؼ اسػتدعى أف يسػتعاف؛ لتراثيةمسرحياتو ا
  المناىج التي تتناوؿ الموضوعات. عمى لأطروحةا تكوست، إذ التمقي

عػػػزؿ  يقتضػػػت ف قػػػراءة كػػػؿّ نػػػصّ المػػػنيج الموضػػػوعاتي) التيمػػػي( فػػػمرتكػػػزات بنػػػاء عمػػػى و 
ّـ  مكضكعاتو وفقاً لما يتضمنو مف الموضوعات  تركيب النصّ القياـ بالمييمنة وتحديدىا ووصفيا، ث

الكشؼ عف تطػور الشخصػيات والتغيػرات  منو بغية ربط الشكؿ بالمضموف، وىذا يستدعي المختارة
نيػػا الأساسػػية ضػػمف سػػيرورة الأحػػداث نتيجػػة الظػػروؼ المسػػتجدة فػػي فتػػرة ملامػػح تكوّ  الحاصػػمة فػػي

لجمػالي ىػذيف النصّػيف بمػا يكشػؼ عػف القطػب اكتابة المسرحية الثانية )رحمة حنظمة(، بغية تأويػؿ 
الشػػروع فػػي عمميػػة  تمقػػي الػػنصّ  نػػدليػػة الاسػػتقباؿ الخلّاقػػة تشػػتمؿ عآ فّ المتعمػػؽ بتمقياتيمػػا، حيػػث إ

كمػػػػ  التصػػػػكر  *مػػػػا بعػػػػد البنيكيػػػػة" فػػػػي مرحمػػػػة وبػػػػذلؾ يقػػػػوؿ جميػػػػؿ حمػػػػداوي ،ب المعنػػػػىتركيػػػػ
رئ يقػػػارب الحقيقػػػة ر مجػػػرد قػػػاوصػػػاالناقػػػد اسػػػتبعد مصػػػطمح  ، كجماليػػػة التقبػػػؿ،*السػػػيميكطيقي

                                                           
*

تبعدت حياة الكاتب والأحواؿ التاريخية لمكتابة، ثـ في مجاؿ الإبداع الأدبي والفني عمى النص ولغتو، واس البنيكيةركّزت  
تطورت لما سميّ مابعد البنيوية المرتبط بربط العمؿ بالسياؽ التاريخي الذي أنتج فيو، وبذلؾ تّـ تخطّي أطر التحميؿ 

 .106البنيوي التقميدي. حناف قصاب حسف وماري الياس ـ.س، ص 

*
يمياء، وتترجـ بعمـ الدلالات أو العلامات، والمنيج السيميائي ييتـ بدراسة وتعرّب إلى س سيميكلكجياالالسيميكطيقا أك  

الدلائؿ أو العلامات في قمب الحياة الاجتماعية بمعنى آخر يدرس حياة الرموز والدلالات المتداولة في الوسط المجتمعي، 
صور ء تحميمي وتطبيقي، وبذلؾ فالتوقد ميزوا بيف مصطمح سيميولوجيا عمى أنّو تصور نظريّ يكممو السيميوطيقا ك جرا

المضاميف، وينبني عمى خطوتيف ىما: التفكيؾ والتركيب قصد إعادة بناء النص مف جديد  السيميوطيقي يقوـ عمى دراسة
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فيبنيػػػو مػػػف جديػػػد، وميمػػػة الناقػػػد تػػػرتبط بالوصػػػؼ والتفسػػػير والتأويػػػؿ  نتػػػاج الػػػنصّ إالنصػػػية، ويعيػػػد 
 "المكضػػػكعات" التيمػػػات إذاً ينطمػػػؽ البحػػػث مػػػف دراسػػػة. (1)التحميػػػؿ والتقػػػويـ والتركيػػػب"والكشػػػؼ و 

منػاىج دراسػة الموضػوعات التػي بالاسػتعانة ب ،فػي ىػاتيف المسػرحيتيف الرئيسية التػي عالجيػا ونػوس
"يعمػؿ : مديؿ إلى مناىج النقد الأدبيتقلاؿ في آرائو كما ورد في كتػاب تستدعي مف الباحث الاس

ومػف الممكػف  (2)تجػاه التيمػات أو الموضػوعات" دومػاً عمػى صػوف اسػتقلاليتو ا *النقد المكضكعاتي
    :تحديد الموضوعات في ىاتيف المسرحيتيف عمى الشكؿ التالي

دور السػػػػمطة السياسػػػػية فػػػػي ترسػػػػيخ وىيمنػػػػة القيػػػػر والتخمػػػػؼ عمػػػػى البنػػػػى الاجتماعيػػػػة   -1
بػراز سػموكيا  حزيراف الكارثيػة فػي نفػوس الشػعب، 5السائدة، وفي ديمومة نتائج ىزيمة  وا 

 الفساد والجيؿ والفقر في المجتمع.الممنيج بغية نشر 
ىمتيا فػػي تكػػريس أحػػواؿ موقػػؼ السػػمطة الدينيػػة المتحالفػػة مػػع السػػمطة السياسػػية، ومسػػا -2

التخمػػؼ والقيػػر مػػف خػػلاؿ تضػػميميا لمفئػػات الشػػعبية بتعميميػػا الخرافػػات ودفعيػػا للاعتمػػاد 
خمػػاد لييػػب ا ء لثػػورة عمػػى السػػمطة فػػي نفػػوس أبنػػاعمػػى القدريػػة فػػي تفسػػير الأحػػداث، وا 

 السمطاف. مىعتبار مقارعة الظمـ فتنة وخروج عوا الشعب،
درة والنخوة مف النفوس نتيجة إىماؿ الدور فقداف روح المبانظرة المجتمع الدونية لممرأة، و  -3

  ز عمى المعرفة والحرية والثورة.الأنثوي المحفّ 
المػػػذكورة أعػػػلاه قػػػادت الباحػػػث للأخػػػذ بعػػػيف الاعتبػػػار  المكضػػػكعات )التيمػػػات(إف دراسػػػة 

والي عشػرة لدولة والمجتمع خلاؿ حػالمتغيرات الاقتصادية والاجتماعية والسياسية التي طرأت عمى ا
، والتػػػػي لعبػػػػت دوراً فػػػػاعلًا فػػػػي تغييػػػػر ملامػػػػح ىػػػػذه 1977وحتػػػػى عػػػػاـ  1967عػػػػواـ منػػػػذ عػػػػاـ أ

 في المسرحيتيف المتيف يتناوليما ىذا البحث. الموضوعات )التيمات(
 
 

 

                                                                                                                                                                                     

 109) الأيقونات، الرموز، الإشارات.( جميؿ حمداوي، ـ.س، ص نيوية، والمتضمنة قراءة العلاماتوتحديد ثوابتو الب
 ومابعدىا.

*
(: ظير منذ بداية القرف العشريف كردّة فعؿ عمى الدراسات النقدية التقميدية التي تركّز بحثيا قد المكضكعاتي)التيميالن 

عمى ماىو خارج العمؿ الأدبي أو الفنّي، مثؿ حياة الكاتب أو سمات العصر الذي عاش وكتب فيو، ثـ أخذ النقد التيماتي 
شكيلاتيا وتحولاتيا في العمؿ الأدبي كما تتجمى في الصور والخطاب والمغة منحى دراسة شبكات الموضوعات المسيطرة وت

و... وربطيا بمخيمة الكاتب، وفي مجاؿ المسرح ف فّ النقد التيماتي يركّز عمى المضموف لعزؿ التيمة وتحديدىا، ومف ثـ 
 .155استكماؿ العممية بربط المضموف بالشكؿ. حناف قصاب حسف وماري الياس، ـ.س ص
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 "حزيراف 5حفمة سمر مف أجؿ مسرحية"
 

 

 حزيراف، يكنيو،  5لجانب السياسي في مسرحية حفمة سمر مف أجؿ ا
 مطة النظاـ السياسية الحاكمة في كقكعيا:كمسؤكلية س

 
، حيػث المسػرح الحػدثيحزيػراف مػف مسػرحيات  5مف الممكف اعتبار حفمػة سػمر مػف أجػؿ 

يعبّػػر نصّػػيا عػػف حػػدثٍ متفػػرد لا يتكػػرر، و مػػف الممكػػف تحويػػؿ عرضػػيا فػػي المسػػرح إلػػى احتفػػاؿ 
دة فػػػي وعػػػيّ وسػػػموؾ والتػػػي يفتػػػرض أف تخمػػػؽ حالػػػة نوعيػػػة جديػػػ ،يخػػػتمط فيػػػو الممثمػػػوف بػػػالجميور

   .مغايرة لحالتو قبؿ قراءتيا أو تمقييا المتمقي
ويوجّػػو  ،الػػذي يمثػّػؿ السػػمطة السياسػػية الحاكمػػة الميػػرجيعمػػف  منػػذ بدايػػة عػػرض حفمػػة سػػمر

نيػػاً بالػػذكريات ، يعمػػف أنّػػو لػػيس معفػػي الأحػػداث بمػػا يتناسػػب مػػع مصػػمحة السػػمطة يافعػػؿ شخوصػػ
، أمّػا اختصاصػنا صاص المسرح، ولعمّيا مػف اختصػاص المػؤرّخ"الذاكرة ليست مف اخت الحزينة لأفّ 

 الإنشاد فييا بشكؿ مسرحي مؤثر. ولذلؾ سيقدـ سيرة شعرية يت ّـ (3)الوحيد ىو الففّ"
مػا اشػتغلا عميػو ، يسػتذكرا ةالمنص  عمػى  كالكاتب عبد الغني الشاعروعندما يتواجد المخرج 

 الكاتػػب عبػػد الغنػػي الشػػاعربنػػاء عمػػى رأي صػػفير الأرواح" التػػي لػػف تعػػرض سػػوية فػػي مسػػرحية "
ؿ الشعب، والذي سيقود شخصياتٍ تمثػّؿ الفئػات المقيػورة والتػى تسػعى لتغييػر واقعيػا المأسػاويّ ممثّ 

جػػؿ تبيػػاف وجيػػات بتوجيػػو الأحػػداث المتعمقػػة بيػػـ مػػف أكمػػا ورد فػػي أحػػداث المسػػرحية، وىػػو يقػػوـ 
 نظرىـ. 

كػدت اعتقػػد أف بناءنػػا يتقػػوض، "ف المخػػرج: تلاؼ وتنجمػي عنػػدما يعمػػملامػػح الاخػػتوضػح وت
 .(4)وأف المستقبؿ يصبح أحجية، لكف ىانحف نقؼ دائماً عمى أقدامنا "

طبعاً ممثؿ السمطة سيجد نفسو مع سمطتو منتصراً وواقفاً عمى رجميو، طالما المتنفذوف فييا 
يػػػدة فحواىػػػا بػػػاقوف فػػػي سػػػدة الحكػػػـ. ولكػػػف متفػػػرجيف مػػػف الصػػػالة، يعارضػػػونو ىػػػازئيف بأصػػػوات عد

"عمػػى أقػػدامنا أـ عمػػى أقػػدامنا بػػؿ راكعػػيف عمػػى وجوىنػػا: وبأننػػا لسػػنا واقفػػيف عمػػى  ،الإقػػرار باليزيمػػة
ـ عمػػى السػػمطة التػػي لا تػػرى بػػالمواطف الصػػالح سػػوى نػػرى الكاتػػب عبػػد الغنػػي يػػتيكّ  ثػػ ّـ (5)وجوىنػػا؟ "

الشػػػائعات التػػػي تضػػػرّ المتػػػابع والقابػػػؿ ب علاميػػػا، والػػػذي يتحاشػػػى الحػػػديث مػػػع الخػػػريف ولا ينقػػػؿ 
  أمامو، بؿ يطرؽ عينيو نحو الأرض.بمصمحتيا، ويمشي عمى الرصيؼ لا ينظر حولو أو 

يمثػّؿ  اً عمػى المخػرج الػذي يطمػح لػنصّ قػاؿ الكاتػب ردّ ( 6)إفّ اليزيمة تقمص الخيػاؿ وتفقػره""
الثلاثػي اـ العػدواف أفّ الكاتب أقرّ بسيولة الغناء والإنشاد في تمؾ السػنة أيػ مف عمى الرغـ ،البطولة
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قا التػاريخ الػذي يريػده:"ألـ تػرتخ سػا ره عف طبيعة الػنصّ بالمخرج وبتصوّ عمى مصر، وقاؿ مستيزئاً 
ّـ   (7)"مف شدة ما صخب! ينتقؿ المخرج لمشيد آخر، يتعمؽ بأرض القتاؿ، وليرينا أربعة جنػود فػي ث

و فوىػػػات لتييػػػؤ بحيػػػث تتجػػػيتخػػػذوف وضػػػع ا" ثيػػػاب الميػػػداف قػػػد تموّىػػػوا بػػػالطيف والشػػػوؾ ووصػػػفيـ:
ثػػـ نسػػمع حػػواراً بيػػنيـ، يػػتـ توجييػػو مػػف قبػػؿ المخػػرج الػػذي يريػػد أف يكػػوف  (8)البنػػادؽ إلػػى الجميػػور"

عػػدوّ.. ىػػذا مػػا تقولػػو لػػف يمػػر " ىػػؤلاء الجنػػود ذو نظػػرات محمومػػة و يصػػؼ وجػػوىيـ التػػي تصػػرّح:
مػز، الجنػدي ر "عػف الجنػود: ويسػتكمؿ المخػرج ، (9)عيونيـ! إننا الموت، ىذا ما تيتؼ بو ملامحيػـ"

، نفسػو المشػيد الجنػود، فػي ذات الشػعب فيوجّػو حػوارَ  -غني ا عبد الأمّ  (10)وفوؽ أشيائنا الصغيرة "
السمطة، المضمّؿ والمزيّؼ لمحقائؽ، إذ لا يػرى الكاتػب عبػد الغنػي الجنػود  –ليعارض توىـ المخرج 
 :دوؽ البشر العادييف فيؤلاء الجنو إلّا بشراً وىـ ليسوا ف

ّـ إ (11)"زوجػػوف وينجبػػوف وليػػـ أىػػلًا وأقػػاربيت" فّ أحػػد الجنػػود يتػػذكر رفيقػػو الػػذي استشػػيد ثػػ
يسػػػتمر الحػػػوار مػػػابيف الجنػػػود الأربعػػػة و  (12)"ى أحمػػػد أف تصػػػؿ رسػػػالتو إلػػى امرأتػػػوتمنّػػػ" أمامػػو وقػػػد:

لنسػػبة بتنػػاوب وتوجيػػو مػػف المخػػرج ومػػف المؤلػػؼ المتبػػاينيف بمواقفيمػػا المعبّػػرة عػػف موقػػؼ السػػمطة با
يمكننا الاسػتنتاج أف معظػـ مػا قالػو الجنػود أنّو للأوؿ ومف موقع الشعب بالنسبة لمثاني، عمى الرغـ 

 حيثيحصؿ ليـ،  كاف مف تمقيف المخرج ليـ بدلالة سيطرة الأفكار الغيبية عمى تفكيرىـ لتفسير ما
ي عػدـ درايػتيـ بأسػباب ىذا ما تبتغيو السمطة: تخدير الناس بمجػوئيـ إلػى الغيػب والطلاسػـ، وبالتػال

مآسييـ ومصادر انتشارىا، وجيميـ بطبيعة العدوّ الذي يواجيونو و بمواصفات أسمحتو الفتاّكة التي 
إنّػو موقػؼ السػمطة الغائبػة عػف تنظػيـ  (13)أنيػا كأعمػاؿ السػحر"و "إنيػا الشػياطيف ذاتيػا" "بدت ليػـ:

ب مكانيػة التػدخؿ فػي التػاريخ، ذلػؾ أف "كػاف يػؤمف  وس:ونّ  وتعريؼ شعبيا بالحقائؽ، عمى الرغـ أفّ 
 ،القػػػوى السياسػػػية والاجتماعيػػػة فػػػي المجتمػػػع لػػػـ تكػػػف قػػػد فقػػػدت الأمػػػؿ، ولػػػـ تيمّػػػش بشػػػكؿ نيػػػائي

فػػي فوبالفعػػؿ . (14)"...حمػػـ أف يػػورّط اللػػة القمعيػػة فػػي الحػػوار" و:اسػػتكمؿ معبّػػراً عػػف ىواجسػػو أنّػػو 
لشػعب معػاً، والتمػايز الػذي أراده لمسػمطة وانممػس خطابػاً سياسػياً موجيػاً حفمػة سػمر سياؽ مسرحية 

ضػػمف النسػػيج الواحػػد، فمػػـ يجعميمػػا متصػػارعيف وفػػؽ رؤيتػػيف فػػي الدرجػػة ونػػوس بينيمػػا ىػػو تمػػايز 
متناقضتيف لبعضيما البعض، بحيث يمغي أحدىما الخر، لاسيما مػف جانػب ممثمػي الشػعب الػذيف 

بيػػر عنػػو، لاسػػيما بعػػد أف ارتقػػوا خشػػبة تمقػػائييف وصػػادقيف وبسػػطاء فيمػػا يريػػدوف التع سونػػو  يـقػػدّم
ىو السير  واحدٌ  ئاتيـ المجتمعية. لقد جمعيـ ى ـ المسرح وسيطروا عمييا، عمى الرغـ مف اختلاؼ بي

عمػى عكػس مواقػؼ السػمطة حيػث يعبّػر ممثموىػا عػف ؛ السلاح لػردّ اليزيمػة عػف كػواىميـ عمى درب
ار فػػي الييمنػػة عمػػى نظػػاـ الحكػػـ، ولػػذلؾ آرائيػػـ المسػػتمدة مػػف ىػػدؼ واضػػح يػػرتبط بسػػعييـ للاسػػتمر 

نّيػـ يعرفػوف مػا الػػذي يجػب أف يقومػوا بػو والمسػتند عمػػى ـ فيػو إلتػواء وتػوىـ وتضػػميؿ، كمػا أفخطػابي
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يمحػػور ونػػوس "اسػػتمرارىـ بالييمنػػة والاسػػتبداد، وىكػػذا:  الاسػػتمرار فػػي قمػػع الشػػعب وتجويعػػو بغيػػة
ة عمػػى المػػواطف العربػػي ممػػا أدّى إلػػى محػػو السػػبب فػػي القيػػر والقمػػع المػػنظـ الػػذي تمارسػػو السػػمط

 .(15)كينونتو ووصولو إلى كائف بدوف إرادة"
ولنتػػػابع أحػػػداث المسػػػرحية لنتعػػػرؼ أكثػػػر عمػػػى دور السػػػمطة التضػػػميمي والمسػػػتيتر بقضػػػية 

، فبعػػد موقػػؼ سػػقوط الجنػػود الأربعػػة فػػي مجتمػػع متخمػػؼ ومقيػػور شػػعب متحفػّػز لػػردّ اليزيمػػة عنػػو
 ساخراً استمرارىـ في المسرحية قائلًا:  شيداء يقترح عبد الغني

تػروؽ الفكػرة لممخػرج كثيػراً  (16)معمػؿ بعػداً رمزيػاً مػؤثراً"، ويعطػي لكشيصػياتذلؾ يغني إمكانياتيـ "
"سػػيكوف ىػػذا رائعػػاً، أتخػػيميـ  أحيػػاء فػػي أحػػداث المسػػرحية ويقػػوؿ: ويمتػػدح الكاتػػب، وبالفعػػؿ يبقػػييـ

إف سػػخرية  (17) ش فػػي نقػػاش مسػػدود رغػػـ نبمػػو."مػػدىيجيئػػوف وسػػط النقػػاش الحػػاد. عنصػػر جديػػد و 
السمطة،  –الشعب، انقمبت إلى حقيقة واقعة عمى الخشبة كما أرادىا المخرج  –أصدرىا عبد الغني 

أمػوات وىػـ أحيػاء، أو أحيػاء وىػـ أمػوات، الميػـ  لأربعػة بالنسػبة لسػمطة نظػاـ الحكػـوىاىـ الجنػود ا
داد والإفقػػػار إف كػػانوا أحيػػػاء أو ميػػا فػػي الييمنػػػة والاسػػتبىػػو مقػػدار تسػػػخير طاقػػاتيـ لاسػػػتمرار نظا

   موات.أ
إلػػػى قريػػػة مػػػف القػػػرى الأماميػػػة التػػػي اسػػػتيقظت عمػػػى صػػػوت الحػػػرب بنػػػا  ونػػػوسنتقػػػؿ ي ثػػػ ّـ

فالمختػار وفريقػو مػف  ،تباينيف فػي مػواقفيـ إزاء مػا يجػريوضوضائيا، ونرى في ساحتيا أشخاصاً م
الله وفريقو يقتموف نساءىـ ويقرروف مواجيػة العػدو، والشػيخ أشراؼ الضيعة يستعدّوف لمرحيؿ، وعبد 

وبالمقابػؿ صػوت ، نبو يَعِدُوف الناس بحراسػة الأرضوالجنود الأربعة الموتى بجا ينزوي في مسجده،
شاب يحمؿ بذور فكرة صائبة يقػوؿ: "... لػو انسػحبنا الف سػنحفظ الحيػاة للأطفػاؿ وأرحػاـ النسػاء، 

الغائػػب الوحيػػد فػػي سػػاحة القريػػة ىػػي  ،(18). "ف تكػػوف نيايػػة الػػزمفسػػنبقى نحػػف ولػػ ،وسػػيبقى ضػػوء
، ثػـ السػمطة المركزيػةلػو مػع  صػمة، لـ يذكر أيّة ياتى المختار المعيّف مف قبمالسياسية، حالسمطة 

المخرج: "بالضبط، كأنؾ  ويردّ  (19)"ف يظير الجنود القتمى فيما أحسبيقترح الكاتب عبد الغني:"وال
 (20)"الجنود الأربعة ما تتمايز الجماعتاف يأتياري. فيتقرأ أفك

ونوس أراد أف يجعؿ مف الجنود الموتى معادلًا لمسمطة الغائبة عػف أرض المعركػة وعػف  إفّ 
 :كاتبلؾ عندما يسأؿ الىموـ الناس، وأيضاً رمزاً لجيشيا الميزوـ أماـ أعداء الأمة، ولذ

لا .. سيبتسػػػػػػػموف ولا  "طبعػػػػػػػاً  :مخػػػػػػػرجليجيبػػػػػػػو ا (21)ا.. أتجعػػػػػػػؿ الجنػػػػػػػود يػػػػػػػرووف قصػػػػػػػتيـ؟ ""وىنػػػػػػػ
  (22)يجيبوف..."
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جنػػود قتمػػى يبتسػػموف ولا يجيبػػوف، تمامػػاً،  كابتسػػامة مسػػؤولي السػػمطة الػػذيف يراوغػػوف فػػي 
عويؿ، ولولة، صراخ، ... وكثيػر مػف الفوضػى "إجاباتيـ عمى مواطنييـ بذات الوقت الذي نجد فيو:

  (23)ىدؼ ليا"والحركات التي لا
أف يبحثوا عف حفرة يدفنوف سمطتيـ فييا، صنوّ  عمييـالعجز ومتنفذوف فييا،  سمطةعجز السمطة و 

عػػؿ جنػػودىـ الميتػػيف، لأنيػػـ لا قػػدرة ليػػـ عمػػى امػػتلاؾ دور وطنػػيّ فاعػػؿٍ، بػػؿ ىػػـ وسػػمطتيـ خػػارج ف
"فيمػػا  مػػة، وكمػػا قػػاؿ عبػػد الغنػػي عػػف الجنػػود القتمػػى:الأمصػػير  وجّيػػتالتػػأثير عمػػى الأحػػداث التػػي 

د الأربعػػة منتصػػبيف فػػي عػػرض السػػاحة كالشػػواىد، عيػػونيـ لا تػػرؼّ، ووجػػوىيـ الترابيػػة يبقػػى الجنػػو 
إنيػػػػـ ذات (24)يغمرىػػػا اليػػػػدوء والطمأنينػػػػة، القنابػػػػؿ تنيػػػػاؿ، الحرائػػػػؽ تنتشػػػػر، ويتحػػػػاور الجنػػػػود ..." 
 دمير الوطف..السمطة التي ليس بمستطاعيا أف توقؼ الحريؽ وتداعيات اليزيمة في النفوس وفي ت

"لا تتػػرددوا ..حقػاً لا تتػػرددوا" ، الجنػود القتمػػى يشػجعوف النػػاس عمػى الرحيػػؿ:"نعـ .. فمتمضػواوىػاىـ 
سػرائيمي سػقوط القنيطػرة قبػؿ أف يػدوس أرضػيا قػدـ جنػدي إ إنيػـ السػمطة التػي أعمنػت بالمػذياع (25)

  .7691 حزيراف 5ىزيمة في  *واحد، يومئذ طمبت مف مواطنييا وجيشيا الانسحاب الكيفيّ 
ؿ ونػوس يؤكػد عمػى أف معػادؿ السػمطة الغائبػة ىػـ الجنػود القتمػى الػذيف يَعِػدُوف المختػار لازا

والنػػػاس المرتحمػػػة، بػػػأنيـ لػػػف يغػػػادروا الأرض وسيحرسػػػونيا حتػػػى عػػػودة النػػػاس لبيػػػوتيـ، وسػػػيُقمِقوف 
ويَممػػؤوف ليػػالي العػػدو بالرعػػب والكػػوابيس، ونسػػمع المختػػار يطمػػئف النػػاس )متحمسػػاً لموقػػؼ الجنػػود 

كػػػػؿ عمػػػػى الله إذف ولنرحػػػػؿ توتى(:"ذلػػػػؾ رائػػػػع .. لا البيػػػػوت سػػػػتقفر .. ولا الأرض سػػػػتيجر، فمنالم
ىػػذا ىػػو صػػوت السػػمطة الغائبػػة إلّا مػػف أسػػاليبيا المخادِعػػة المضػػمامة، صػػوت الجنػػود  (26)مطمئنػػيف"

 القتمى الذيف لا يممكوف حتى امتلاؾ عناؽ الوداع.
ليزيمػة طالمػا اسػتمرت سػمطة النظػاـ فػي الحكػـ حتػى لػو إنو صوت المُخرِج الذي لا يريد أف يقػرّ با

كانت خارج الفعؿ الوطني أو الاجتماعي، واصفاً رحمة النزوح: "بشر النابالـ وىػـ يجػرّوف جػراحيـ، 
ومػا دروب المسػتقبؿ التػي  (27) التػواء فييػا ولا ىزيمػة.. "يخطّوف لممستقبؿ دروبػاً واضػحة، دروبػاً لا

 لسمطة في الاستبداد والفساد والتضميؿ. أرادىا المخرج إلّا دروب ا

                                                           
*
يدعو المواطنيف والجيش العربي 1967حزيراف عاـ  9سوريا في غاً صادراً عف وزارة الدفاع في أذاع راديو دمشؽ بلا  

ساعة مف وصوؿ القوات الإسرائيمية لمقنيطرة، ومف الجدير بالذكر  17السوري بالانسحاب الكيفي مف القنيطرة، وذلؾ قبؿ 
. خميؿ مصطفى، سقوط الجولاف)دار النصر الفريؽ حافظ الأسدحينذاؾ  أف البلاغ المذكور كاف موقعاً مف وزير الدفاع

 .189(  ص1980لمطباعة: شبرا ، مصر، 
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ّـ أفّ  الكاتػػب عبػػد الغنػػي ممثػػؿ الشػػعب يطػػرؽ رأسػػو، ويسػػوؽ حػػديثاً لمجميػػور مػػف مكػػاف  ثػػ
ػػػو عميػػػو أيّػػػة أنػػػوار:تدوف أف ميمػػػؿ ومظمػػػـ عمػػػى خشػػػبة المسػػػرح مػػػف  "...تقػػػدّـ لطػػػرؼ المنصػػػة  وَج 

نػػاس وعػػدـ تبػػدّؿ أحػػواليـ عمػػى تعجّػػبَ مػػف عػػدـ تغيّػػر الو  ،(28)والصػػوت"يػػؿ وىػػو كئيػػب الوجػػو الظم
 الرغـ مف ىذه الأحداث الرىيبة، وىاىو بييئتو الكئيبة يقوؿ لمجميور:

السػػػمطة  –بمقابػػػؿ المخػػػرج  (29)كتػّػػاب غيّػػػروا كممػػػاتيـ،...""لا الجرائػػػد بػػػدّلت تبويػػػب أعمػػػدتيا، ولا ال
أ بخطػػػاب ويبػػػد (30)قدمػػػة منصػػػة المسػػػرح"الػػػذي:"ينيض بعنػػػؼ ترافقػػػو بقعػػػة الضػػػوء ويتوجػػػو إلػػػى م

ف كانػػت أقػػؿ إلحاحػػاً  الجميػور وممػػا قالػػو:"أعترؼ أنيػا مسػػرحية جيػػدة، ويقصػػد )صػفير الأرواح(، وا 
 ولكف عبد الغني يردّ وتبدو عميو الخيبة:"لعمني مخطو، تناولت كمماتي( 31)عمى البطولة مما أردت"
ى يػتمكف جديػداَ حتػّ رؤى مغػايرة وفكػراً لكتابػة الشػعب  –الكاتب  طمحي (32)القديمة وأخذت أرصفيا."

 نصّو مف مواكبة رغبات الناس في مواجية فعؿ اليزيمة في النفوس واستعدادىـ لمثورة.
ّـ تمكّ  ؿ خّ اشرة لمحرب، وذلػؾ عنػدما تػدف ونوس أف يأخذ الجميور إلى الوقائع والنتائج المبث

خػػرج ، وسػػأؿ الملصػػالة المسػػرحمػػف الصػػفوؼ الخمفيػػة  ، وىػػو أحػػد شػػخوص المسػػرحية،الرحمفعبػػد
أبػا فػرج، وتمكنػا  ىـ )صػفير الأرواح( فييػا، ثػـ اسػتدععف اسػـ القريػة التػي جػرت أحػداث مسػرحيتي

ىنػػا انتقػػؿ ونػػوس بالمسػػرحية إلػػى و  مػػف الوصػػوؿ إلػػى خشػػبة المسػػرح مػػع عػػزت بػػف عبػػد الػػرحمف.
المتعمقػػة بيزيمػػة حزيػػراف، وذلػػؾ بعػػد أف سػػرد النػػازحوف ذكريػػات مواجيػػة  الأحػػداثمسػػتوى آخػػر مػػف 

ذكر عبد الرحمف مناـ شيخ قرية التخاريـ، الذي أنبأ عف الرعب والأىواؿ، حيث  الأليمة، ث ّـ الحرب
رأى فيو الدنيا مثؿ طبؽ قش ولمّا لمسو لفحتػو نػار حارقػة، ورأى عمػى الطبػؽ دود الجيػؼ، إلػى أف 

ذا ىػو طبقػاً ولا قشػاً، بػؿ ثعبانػاً  سمع صيحة كأنيا الرعد ويكمؿ منػاـ الشػيخ:"فرأيت الطبػؽ ينفػؾ، وا 
البشػر. أرقط بطوؿ الحباؿ يمتػؼّ حػوؿ نفسػو، وصػار الػدود يسػقط قػي قيعػاف عميقػة، وىػو يصػيح ك

ثػـ يػذكر أفّ صػدى منػاـ الشػيخ فػي حيػاتيـ، حيػث صػاروا يصػيحوف أيضػاً  (33)الرحمة .. الرحمػة "
ـ: الرحمة .. الرحمة، في وطف يحكمو ثعبػاف يمتػؼ حػوؿ نفسػو، ويتسػاقط منػو الػدود، ويصػيح مػثمي

أف ىػػذا الحمػػـ " كشػػؼ عػػف حيػػاة الشخصػػيات و معاناتيػػا،  حسػػف الميمػػؼواعتبػػر  الرحمػػة الرحمػػة.
ولكف إضافة لما ( 34)والممزوج ببعض العادات الريفية" وعف بعض مف الفكر الغيبي الذي تؤمف بو،

كتابػػو مػػف الممكػػف اعتبػػار ىػػذا الثعبػػاف فػػي الحمػػـ ىػػو رمػػز أو علامػػة لمسػػمطات فػػي ذكػػره مخمػػؼ 
لػػػت إلػػػى منػػػتج سػػػتبدادية التػػػي بقيػػػت تتقوقػػػع وتمتػػػؼ حػػػوؿ نفسػػػيا مػػػع عصػػػابة فاسػػػدة، حتػّػػى تحوّ الا

لشػبيحة وبمطجيػػة وبلاطجػػة ومرتزقػػة تتغػػذى عمػػى جيفػػة معادلػػة لمسػػمطة، كمػػا الثعبػػاف الػػذي يتسػػاقط 
 منو دود الجيؼ.

o b e i k a n d l . c o m



 
 

115 

، بالسػػػػةخفاء والمخػػػرّفيف والأيصػػػفيـ بالسػػػو  كػػػلّاً مػػػف عبػػػد الػػػػرحمف وأبػػػي فػػػرج، المخػػػرج يقػػػاطع ثػػػ ّـ
 .(35)رسمييف كي نزعجيـ بقصصكـ الغبية"أي يوـ ىذا ! لـ ندع رجالنا ال ."أؼويخاطبيـ: 

حتػى ىػػذه المحظػة مػػف سػيرورة الوقػػائع التػػي مػرت معنػػا فػي  المسػػرحية نسػتطيع التأكيػػد مػػف   
 ،جديد أفّ تحميؿ الخطاب السياسي المحمّؿ في حوار الشخصيات في مسرحية حفمة سمر وأحػداثيا

متسػػـ بػػالميف وقبػػوؿ ممثمػػي الشػػعب بالجػػدؿ مػػع ممثمػػي السػػمطة ومػػف عمػػى أطرافيػػا، بغيػػة تجميػػع وال
ىذا الخطػاب لػـ يكػف مؤسسػاً  سرائيؿ، يجعمنا نستنتج أفّ لمواجية العدو الرئيسي المتمثؿ ب الطاقات 

ؿ لخمؽ حالة وعي مناقضة لوعي السػمطة السػائد فػي البنيػة المجتمعيػة المتخمفػة بيػدؼ إسػقاطيا، بػ
 :ونػوس كمػا أفّ  ،داً لػرد اليزيمػة عػف كاىػؿ الأمّػةالكشؼ عف أخطائيا وعيوبيا ليتـ تجاوزىا اسػتعدا

نما توجو إلى الجميػع"بمسرحيتو إلى طبقة أو فئة معينة مف المجتمع "لـ يتوجّو و خطػاب إنّػ .(36)، وا 
أسػئمة  ،ةسياسي شعبي يعرض لواقع الحاؿ، حػددت ملامحػو أسػئمة لشػخوص كانػت حيواتيػا اليزيمػ

َـ وماذا وكيؼ؟ ى صفعات متكررة حتّ مف تمقّ   ى أغمي عميو إلى أف استفاؽ ليبدأ بالسؤاؿ: مف ول
ط الضػػػوء عمػػػى الأسػػػباب الكامنػػػة وراء اليزيمػػػة وفييػػػا يعػػػرّي "يسػػػمّ  ونػػػوس فػػػي ىػػػذه المسػػػرحية: إفّ 

ة متصػػمة ف مػػف طػػرح قضػػايا متعػػددوقػػد تمكّػػ ،(37)"العربيػػة ويعػػرض لنواقصػػيا..الأنظمػػة السياسػػية 
، وذلؾ مف خلاؿ حوار الكاتب مع المخرج في عرضيما فػي القسػـ الأوؿ 1967حزيراف  5بيزيمة 

 ، ثػ ّـكانا يعػدّانيا قبػؿ اليزيمػة صفير الأرواح"مسرحية افتراضية بعنواف "مف المسرحية واستذكارىما 
 ىػػـ ءىػػؤلا ،مػػف خػػلاؿ مػػف اعتمػػى خشػػبة المسػػرح مػػف الجميػػور وسػػاىـ فػػي اغتصػػابيا مػػف المخػػرج

وتفاعػػؿ المسػػتوياف  ،حػػواراً حػػارّاً وسػػريعاً تػػداخؿ فيػػو مسػػتوى الخشػػبة ومسػػتوى الصػػالةالػػذيف قػػدّموا 
حزيػراف، إنّيػا مسػرحية  5بشكؿ واضػح وفعّػاؿ، إضػافة إلػى تػداخؿ الأزمنػة قبػؿ وأثنػاء وبعػد ىزيمػة 

لقضػػايا التػػي أراد ليػػا ونػػوس أف تكػػوف حدثيػػة، يعنػػى فييػػا كػػؿ المعنيػػيف بحػػدث اليزيمػػة، ومػػف أىػػـ ا
 .بالجانب السياسي وموقؼ السمطة في المسرحية  طرحيا ونوس فيما يتعمؽ

 أكلان: مكقؼ السمطة التضميمي مف الجنكد كالجيش:
النازحوف جنوداً منسحبيف مف جبية القتاؿ، وعندما سُئموا عػف الحػرب  رافؽ في درب النزوح

 "كػانوا يتراىنػوف عمػى وأيضػاً:أف يػرى العػدو" عود مف الحػرب دوف "أكّد لنا أحد الجنود أنو ي أجابوا:
ينفجػػػر المخػػػرج  لًا مػػػف تصػػػويب سػػػلاحيـ نحػػػو العػػػدوّ.بػػػد (38)إصػػػابة الأحجػػػار أو جػػػذوع الأشػػػجار"

 تعرفػوف أف جنػدينا أشػجع جنػدي فػي العػالـ، جنػدينا يسػاوي مائػة جنػدي مػف أيػة جنسػية "ألا ميدّداً:
 (39)ت أمثالكـ"يساوي ألفاً مف حثالا الأحواؿ أخرى. وىو في كؿّ 

عػػف عػػدـ  كمػػا مػػرّ معنػػا فقػػد عبّػػر ونػػوس مػػف خػػلاؿ تقديمػػو لجنػػود أربعػػة فػػي مواجيػػة العػػدوّ 
أكّػػد  قدريػػة عمػػى تفكيػػرىـ، ثػػ ّـوبسػػيطرة مفػػاىيـ الغيػػب وال مكانيػػات العػػدوّ  جػػاىزيتيـ لمحػػرب وجيميػػـ ب
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التػي داومػت  الجيش المنسحب في درب النزوح، إنّػو الموقػؼ ذاتػو لمسػمطةعمى أحواؿ عناصر مف 
ف عمػػى تربيػػة وتػػدريب جيشػػيا بمػػا يسػػمح لػػو بمواجيػػة الشػػعب لػػيحفظ تسػػمّط حكميػػا عمػػى الدولػػة، مػػ

 بغية حماية الحدود مف أطماع إسرائيؿ والأجنبي. دوف أف تولي أىمية لإعداده
لياء الشعب بالمبتذؿ منو:  ثانيان: ىيمنة السمطة السياسية عمى الفف كالإبداع كا 

ظيػػػار بذاءاتػػػو بحػػػؽّ مسػػػرحية أنّػػػنلاحػػػظ فػػػي سػػػياؽ ال  و عمػػػى الػػػرغـ مػػػف تيديػػػد المخػػػرج وا 
الػذيف اعتمػوا  وبحؽّ قػروييف ومتفػرجيف اغتصػبوا خشػبة المسػرح، فػ فّ  ،الموسيقييف في مسرح سمطتو

خشػػبة المسػػرح  تػػابعوا حػػوارىـ، واحتجّػػوا عمػػى الغنػػاء والػػرقص فػػي ىػػذه السػػيرة لعػػدـ قػػدرتيـ القبػػوؿ 
يػـ يبحثػوف عػف أسػباب تييػئيـ لمحػرب ضػد مػف اعتػدى في نفوسػيـ، ولأنّ  بسبب قسوة اليزيمة ،بيما

"اذىػب وفرقتػؾ الشػعبية إلػى بػلاد لػيس ليػا مشػاكؿ. اسػتقر  عمييـ و ىزميـ، ويقوؿ متفرج لممخػرج:
فييػػا نػػاس تركػػوا قػػراىـ ولا يعرفػػوف لمػػاذا؟  س. أمػػا ىنػػا، فػػنحف بػػلاد فييػػا خيػػاـ،ىنػػاؾ ورفػّػو عػػف النػػا

موقػػؼ السػػمطة مختمػػؼ عػػف  إفّ  (40)جانػػا لا توقػػؼ نزيػػؼ الػػدمامؿ"ؼ. والميأتسػػمعني.. الػػدمؿ ينػػز 
ليائػػػو عػػػف مشػػػاكؿ ترىقػػػو، ليحمػػػو ليػػػا توجّػػػو الشػػػعب بشػػػكؿ جمػػػيّ، إنّ  يػػػا السػػػاعية لتخػػػدير الشػػػعب وا 

ر ـ والتحػرّ و عاجز عمى بػثّ روح التقػدّ ط باحتكارىا لمعمؿ السياسي الذي ثبت أنّ الاستمرار في التسمّ 
 ذي يتداعى..في جسد الأمة ال

 
 ثالثا: غياب السمطة عف الشعب عندما يتعمؽ الأمر بمكاجية عدك يارجي:

ة، والتػػي اعتمػػدت ة أو دسػػتوريّ شػػعبيّ  ةشػػرعي  السػػمطة التػػي تمكنػػت مػػف الحكػػـ مػػف دوف  إفّ 
بالػدفاع عػف الػوطف، بػؿ يكػوف ىمّيػا ىػػو  لػف تكػػوف معنيػةً  ،نتمػاءات الأكليػةالا ببنػاء ىيمنتيػا عمػى 

جودىػػػا مسػػػيطرة لحمايػػػة مصػػػالحيا الدنيويػػػة، وىكػػػذا يسػػػمع صػػػوت أحػػػد المتفػػػرجيف الحفػػػاظ عمػػػى و 
 وأيضاً:  (41)نا. ولا أحد يفكر فينا..!""الحرب تقوـ عند منطمقاً مف الصالة:

ف كاف قد زارىػـ أحػد مػف طػرؼ السػمطة فقػد كػاف الػدرؾ و  (42) يرشدنا أحد ولا نعرؼ ما نفعؿ"لا" وا 
"كػانوا يشػتموف مػف أرسػميـ قامػة فػي القريػة، وكػؿّ المعممػيف: وف الإجابي الضرائب ومعمموف لا يحبّػ

 (43)إلى ضيعتنا، ويتوسطوف للانتقاؿ.. ودائماً كانوا ينتقموف."
ّـ يمخّ  "كممػاتيـ كضػوء  رضيـ بظؿّ غياب السمطة السياسية:ص متفرج أحواؿ ىؤلاء النازحيف عف أث

وذكريػػات قديمػػة عػػف عػػداوات ريفيػػة  النيػػار لا ظػػلاؿ حوليػػا، مػػف الحػػروب يعرفػػوف ضػػرب العصػػا
صػػػغيرة، معزولػػػوف قػػػي قػػػراىـ البعيػػػدة لا يػػػزورىـ أحػػػد، ولا يعرفػػػوف مػػػاذا يػػػدور فػػػي العػػػالـ حػػػوليـ. 

رث طويؿ مف العذاب  (44)والذؿ فكيؼ تتوقع منيـ غير ذلؾ" يُساكنيـ الفقر والجيؿ وا 
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لاسػػػتعداد سػػػمطة غائبػػػة عػػػف ىمػػػوـ شػػػعبيا وغيػػػر معنيػػػة بتسػػػييج حػػػدود الػػػوطف بػػػالوعي وا
اللازميف لحماية أرضو وناسو، عاجزة عف الدفاع عف حدود الوطف، بؿ غائب وجودىا عف الناس، 

 ولا تكوف حاضرة إلّا عندما تتعمؽ الأمور في جمع الضرائب أو عند قمع العباد وقتميـ.
 

 رابعان: من  السمطة لممقاكميف مف القتاؿ ضد أعداء الكطف كمغتصبي أرضو:
لتحريػػػػر فمسػػػػطيف مػػػػف الاحػػػػػتلاؿ  الثػػػػػكرة الفمسػػػػطينيةانطمقػػػػت ـ 1965ع عػػػػاـ فػػػػي مطمػػػػ

سرائيمي، وقد قدّـ أبناؤىا التضحيات، و كانوا مثاؿ الثوار الأوفياء لقضيتيـ في سموكيـ وأىدافيـ الإ
ومػػػف  ،إيجابيػػػاً فػػػي أحػػػداثيا فػػػاعلاً  لمسػػػرحية لػػػـ ييمػػػؿ ونػػػوس مػػػنحيـ حضػػػوراً المعمنػػػة، وفػػػي ىػػػذه ا
ريػػة، وىػػـ عمػػى خشػػبة المسػػػرح، أف زيػػارة يتيمػػة لرجػػؿ حقيقػػي جػػائع مػػػدىش، الشػػواىد تػػذكّرأبناء الق

تركت في عقوليـ أسئمةً عف وطف يستباح ويسرؽ عمى مسمع ومرأى حماة الغزاة والمصوص، وىػذا 
 الرجؿ: 

"أكػػؿ طعامنػػا وباركػػو وشػػرب ماءنػػا وباركػػو" و "جػػاء يحمػػؿ بندقيػػة، و لكنػػو لا يمػػبس ثيابػػاً خضػػراء، 
 و: (45)ؼ"وعف الجنود يختم

"روى لنا كيؼ سَرؽ بيتو غزاة حاقدوف جاؤوا مف وراء البحار، ثػـ كيػؼ منعػو الحكػاـ طػواؿ سػنوات 
مف الانتقاـ. وكيؼ يحكموف عمينا بالذلة لكػي نظػؿ عػاجزيف. كػاف واضػحاً بمػا يقػوؿ، وكػاف يعػرؼ 

نطمقػت رغمػاً عػف يشير ونػوس ىنػا إلػى حركػة المقاومػة الفمسػطينية التػي ا ( 46)ماذا ينبغي أف يفعؿ"
 لصوص الأوطاف وحماتيـ:

كمػا  (47).." نعػرؼ الشػرؽ مػف الغػرب،"الذيف يجعموننا فقراء جػائعيف، الػذيف يجعموننػا كالحيوانػات لا
أفّ ونوس اقتصد في ذكر المقاومة عمػى صػفحات مسػرحيتو، توازيػاً مػع فعاليتيػا عمػى الأرض، فمػـ 

لاحػيف الػذيف احتمػّوا خشػبة المسػرح، ثػـ غادرىػا مػف دوف يذكرىا إلّا عبػر زيػارة فػدائيّ واحػد لقريػة الف
ءىا، رجعة. وبالفعؿ فالثورة الفمسطينية لـ تترؾ ليػا أنظمػة الحكػـ العربيػة فرصػاً مواتيػة لتواجػو أعػدا

 يـ معاديف ليذه الأنظمة.     نّ بؿ كاف عناصرىا يلاحقوف مف أجيزة امنيا عمى أ
 

 سمطة الحاكمة في فيتناـ التي تقؼ إلى جانب شعبيا:يامسان: السمطة التي تقير شعبيا غير ال
ضد الولايات المتحدة المعتدية في ستينيات القرف الماضي مثػالًا يحتػذى  حرب فيتناـكانت 

عمى درب التضحيات دفاعاً عف الأمة المسػتباحة وعػف الشػعب المقيػور، وىػاىو ونػوس يػدرج واقػع 
فيتحػػدث مغتصػػبو  عمػػى ألسػػنة شػػخوص مسػػرحيتو الفيتنػػامييف أثنػػاء حػػربيـ ضػػد العػػدواف الأمريكػػي

 المسرح عف الفيتنامييف الذيف:
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ثػـ  (48)ي العالـ تيتزّ رعبػاً مػنيـ" "يموتوف بالمئات .. بالألوؼ لكف أرضيـ تبقى ليـ، وأقوى دولة ف
 تجري مقارنات بيف أوضاع شعبنا وأوضاع الفيتنامييف ويصرخ متفرجوف:

 (49)"" أيف نحف مف الفيتنامييف
 (50)مدافع.. وشرفاتيا مراصد ومباحث" ادتيـ ليسوا دبابات ولا قصور نوافذىا"ق

"معممػػوىـ ليسػػوا نصػػابيف ولا يغشّػػوف المعرفػػة" و"ليسػػوا إذاعػػات كاذبػػة ولا صػػحفاً تافيػػة" و " ليسػػوا 
 (51)جيمة ولا تجاراً سفمة "

مػؾ الأيػاـ، وىػذا الموقػؼ يتماشػى مػع طبيعػة وملابسػات الحػرب الأمريكيػة عمػى فيتنػاـ فػي ت
ف  وىػػو شػػكؿ تػػوثيقي لتضػػحيات وبطػػولات شػػعب اراد الحيػػاة كريمػػاً بظػػؿّ قيػػادة سياسػػية مضػػحيّة، وا 

الفعػؿ البطػولي دفاعػاً عػف  حينئذ تختمػؼ عػف واقعنػا الػراىف كثيػراً، لكػفّ  النظاـ الدكليكانت طبيعة 
 لبني البشر. حرية الأوطاف وكرامة مواطنييا وشرؼ الأمـ يبقى مف ثوابت الشروط الإنسانية

 
 سادسان: السمطة التي تجعؿ مف مكظفييا أداة لتنفيذ إرادتيا الفاسدة:

ربػط مصػالح النػاس بمركزيػة السػمطة التػي تحولػت  الدكلػة الشػمكلية الأمنيػةإف مف سمات 
مع مرورالوقت إلى فئػة مػف الفاسػديف المسػتبديف تقػرّب مػف يػذعف لإرادتيػا وتبعػد وتعتقػؿ وتقتػؿ مػف 

لمزريػة بحػؽّ والقير والفساد في صػفوفيا، وقػد تمكّػف ونػوس مػف إدراج ىػذه الأحػواؿ ايناىض الظمـ 
شػػػار إلػػػى واقػػػع الموسػػػيقييف وأعضػػػاء فرقػػػة الدبكػػػة الكئيػػػب، حيػػػث يعممػػػوف رعاياىػػػا وذلػػػؾ عنػػػدما أ

 حد أفرادىا:عبّر أموظفيف لدى الدولة وما عمييـ إلا تنفيذ رغباتيا لأنو وكما 
دما لػػـ يمتثػػؿ أعضػػاء الفرقػػة لأوامػػر المخػػرج بػػالعزؼ أوالػػرقص، وبػػدأوا وعنػػ (52)""مػف وظيفتنػػا نعػػيش

 بالانسحاب نزولًا عند رغبة الشعب نسمعو يصرخ:
ني مف يأمر." وأيضاً:  "أتتمردوف؟ .. تذكروا إذف أنكـ موظفوف، وا 

  (53)"أتتحدونني؟ أنتـ وآلاتكـ إلى البطالة. ستندموف طويلًا، طويلًا، ستأسفوف"
مػػػاـ الجميػػػور فػػػي المسػػػرحية تظيػػػر محاربػػػة السػػػمطة لمنػػػاس بمقمػػػة عيشػػػيـ، أمواقػػػؼ ماثمػػػة 

 وتيديدىا ليـ بالتجويع إذا لـ يذعنوا لأوامرىا ومشيئتيا.
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 سابعان: حضكر السمطة في الييمنة كقم  شعبيا في الدايؿ:
إف الدولة الشمولية توسّع دائرة تواجدىا فػي كافػة أنحػاء المجتمػع، وىػي حاضػرة بشػكؿ دائػـ 

طريػؽ أجيػزة مخابراتيػػا فػي معظػـ جوانػب حيػػاة النػاس، وىػذه السػمطة ىػػي ماعناىػا ونػوس فػػي  عػف
عمػػى  المخػػرج المسػػيطر مػػف خػػلاؿ شخصػػية قػػدّـ نموذجػػاً لحضػػورىا فػػي المسػػرح ولػػذلؾ ،مسػػرحيتو
 السمطة: –المخرج  وىاىو صوت موزعيف في الصالة،ة والمسؤوؿ مع شبيحتو الالمنصّ 

فرضػػوا عمػى الجميػػور عػػدـ  كمػا (54)الخشػبة لنػػا، ومقاعػػد الصػالة لكػػـ" "لػيس مػػف حقكػـ اف تتكممػػوا.
 الخروج مف المسرح، ونسمع صوت امرأة حيف قالت:

ؿ بعد أف يصعد المتفرجوف إلى خشبة المسرح، وتتحوّ  ث ّـ (55)لمسرح أـ إلى السجف؟""ىؿ جئنا إلى ا
السػػمطة المتغمغمػػة وسػػط  الصػػالة إلػػى شػػكؿ قاعػػة اجتماعػػات حقيقيػػة يأخػػذنا ونػػوس إلػػى مكػػاف ىػػذه

 الحضور في الصالة وذلؾ عندما:
"يػػػومو الرجػػػؿ الجػػػالس فػػػي الصػػػفوؼ الأماميػػػة لأحػػػد الػػػذيف يحرسػػػوف الأبػػػواب، يسػػػرّ لػػػو بػػػبعض 

 (56)الكممات، رجاؿ آخروف يتوزعوف حوؿ الصالة" 
راد ونػػوس لفػػت الانتبػػاه إلػػى تغمغػػؿ رجػػاؿ السػػمطة الفاسػػدة بػػيف النػػاس وحضػػور أفعاليػػا لقػػد أ

لتدميرية في تفاصيؿ حياتيـ الشخصية، وتحوّليا لقوة طاغيػة مػف خػلاؿ شػموليتيا واعتمادىػا عمػى ا
 فئات محدودة موالية لرجاؿ حكـ انحدروا بالبلاد لقاع اليزيمة.

 
ليـ إلى قكل مُعطَّمة:  ثامنان: السمطة تقؼ بمكاجية المثقفيف الثكرييف كتحك 

لجميور، الموقػؼ مػف المثقفػيف الػذيف يقػرأوف يعكس حوار مف ارتقى المسرح واغتصبو مف ا
نظريػػات ثوريػػة، ويجتػػرّوف الأحػػلاـ الورديػػة، لكػػف اليزيمػػة جعمػػتيـ يعػػوا ويػػدركوا مػػا ىػػـ عميػػو ويقػػوؿ 

 متفرج مثقؼ:
"إني ىروبيـ، إنؾ ىروبيـ، إننا ىػروبيـ، ىػذا مػا أفكػر بػو، يعكسػوف وجيػي فػي المػرآة. إنػي أىػاجـ 

لتنتصب مرايا ونػوس أمػاـ الجميػور، متداخمػة  (57)كمنا مسؤولوف " إنؾ مسؤوؿ، نفسي في المرآة.. 
ثػػـ يتكػػرر  نسػػاني.ذواتيػػـ عػػف أسػػئمة تتعمػػؽ بشػػرطيـ الإفػػي   بػػيف الصػػالة والخشػػبة، بغيػػة البحػػث

 السؤاؿ مف المتفرجيف بمواجية المرآة الافتراضية عمى الخشبة: 
 حدىـ:ويسأؿ أرآة منصوبة كخياؿ أماميـ، مف نحف؟ ويمثّموف الحممقة في م

 "لنفتش جيداً في أعماقيا لنبحث في زواياىا، ولنتساءؿ مف نحف؟
 مف الصالة: متفرج وف بصوت واحد: " حقاً .. مف نحف؟يردّ المتفرج

 ثـ نسمع صوتاً لمثقؼ آخر:  (58)نحف شعب ميزوـ " 
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 (59)"صور محتيا المصمحة الوطنية قبؿ أف تتشكؿ"

ع ألسػػنة النػػاس، وسػػدّت فػػرص السػػماع والرؤيػػة، وأغمقػػت مػػف خػػلاؿ قيػػر السػػمطة التػػي سػػعت لقطػػ
 ى جعمتو:العقوؿ ومنعتيا مف التفكير، وبنت المعتقلات، وأفقرت الشعب حتّ 

حوّلت السمطة السياسػية الشػعب إلػى ظػؿّ باىػت، كمػا  لقد (60)ؿّ في قفا المصمحة الوطنية""مجرد ظ
 عمى معرفة بسمطة تدفع شعبيا إلى:قاؿ أحد ممثمي المثقفيف الذيف ىزّتيـ اليزيمة وجعمتيـ 

 (61)ؽ المعب، والحشيش، والتناسؿ ...""ارتياد المقاىي والصلاة والشاي الأسود والتنباؾ والنرد وأورا
سػػمطة سياسػػية اسػػتمرت فػػي تعطيػػؿ طاقػػات مثقفػػي الأمػػة والػػوطف، إمّػػا ب دخػػاليـ فػػي لعبػػة 

والثػػوري بػػرمييـ فػػي غياىػػب معتقلاتيػػا السػػمطة والثػػروة والفسػػاد، أو ب بعػػادىـ عػػف الفعػػؿ التحػػرري 
و ، سمطة اختزلت مفيػوـ الػوطف بحػزب أالرىيبة أو تصفيتيـ جسدياً، أو في تيجيرىـ لخارج وطنيـ

طائفػػة أو زعػػيـ، ىكػػذا سػػمطة  ليسػػت جػػديرة بػػأف تحمػػي أوطانػػاً أو تحقػػؽ العدالػػة والمسػػاواة والحريػػة 
 لأبناء شعبيا.

 
 ضي كطف يتمزؽ عمى الدكاـ:تاسعان: سككت السمطة عف احتلاؿ أرا

فػي القػرف العشػريف، بتقديمػو  1967عربيػة، قبػؿ ىزيمػة  يعالج ونوس مسػألة احػتلاؿ أراضٍ 
سردية لشخصية جديدة تمثّؿ مدرس جغرافيا يقدـ بيانػاً عػف خارطػة الػوطف العربػي التػي حوّليػا ىػذا 

يترئػػة لطلابػػو الػػذيف لا الرجػػؿ مزقػػاً وفقػػاً لاحػػتلالات أرض تمػػوّ الأخػػر، حيػػث يودعيػػا فػػي ذاكػػرة م
ويبدأ بتمزيؽ  (62)ى"تمزؽ الأراضي التي لا تحميحترموف الجغرافيا يقوؿ:"الورؽ يتمزؽ تماماً مثمما ت

انسػػلاخ يقػػوـ بػػو فػػي الخارطػػة يُعػػرؼ أنّػػو مقابػػؿ وبعػػد كػػؿّ تمػػزؽ  ،الخارطػػة التػػي أخرجيػػا مػػف جيبػػو
مػارات الخمػػيج" "لػواء الإسػكندروف" إ :أرض عػف الػوطف، يػردّد المتفرجػوف اسػـ الإقمػػيـ المحتػؿ وىكػذا

فمسػػػطيف "سػػػيناء " الضػػػفة الغربيػػػة" مرتفعػػػات الجػػػػولاف" ويػػػردّد ىػػػو، أي الرجػػػؿ الػػػذي يمثػػػؿ أسػػػػتاذ 
 الجغرافيا:

"مػػف كػػؿ الجيػػات .. ورقتػػو تصػػبح غربػػالًا.. تصػػير أشػػلاء وجسػػداً مقطّػػع الأوصػػاؿ. آه.. سػػترتجؼ 
احذروا فقػد تتمػزؽ يخوخة ويكمؿُ محذراً سامعيو: لشيده وىو يمممـ المزؽ.. سترتجؼ كالمرض أو كا

وىكػذا  (63)مارسوف علاقاتكـ الصغيرة فييا.."يوماً النقطة الصغيرة التي عمييا تناموف.. وتأكموف، وت
اميػػا مػػف الػػدفاع عػػف أراضػػييا نجػػد ونػػوس يتوسػػع برؤيتػػو ليشػػمؿ أمتػػو العربيػػة التػػي لػػـ يػػتمكف حكّ 

المتكررة التي آلت لاقتطاعات مػف الأراضػي المعروفػة تاريخيػاً وشعوبيا أماـ الأطماع والاعتداءات 
وليؤكػد أف ىػذا  1967ف عػاـ بانضوائيا تحت لواء الأمة، ليكشؼ لنا عف واقػع مأسػاوي قبػؿ حزيػرا

 حزيراف. 5إلّا ىزيمة بحجـ ىزيمة  عنو لف ينتج، إذا استمر عمى أحوالو الراىنة، الواقع
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ىػػذا عمػػى تبػػايف واخػػتلاؼ بػػيف شخصػػيتيف توجيػػاف ارتكػػز ونػػوس فػػي بنػػاء نصّػػو المسػػرحي 
سير أحداث  المسرحية، ولذلؾ نجد في كؿ حدث مف أحداث المسػرحية تباينػاً فػي موقػؼ الجميػور 
والكاتب عبد الغني الشاعر الذي يمثؿ الشعب مف جية، وموقؼ السمطة ممثمة بػالمخرج والمسػؤوؿ 

متفػػرجيف عمػى الاسػتمرار فػي التعبيػر عػػف ورجالػو مػف جيػة أخػرى، وىكػػذا نجػد عبػد الغنػي يشػجع ال
 (64)آرائيـ بحرية و يقوؿ:"ارووا حكاياتكـ .. ارووىا. إنيا أخصب مف خيالاتنا العقيمة.

فيمػػا نجػػد المخػػرج يعتبػػر أف مػػا يحصػػؿ تمػػرداً وشػػغباً، والأسػػتار تنجمػػي عػػف مػػؤامرة مػػدبرة، 
ف وراءىػػا الأصػػابع الأجنبيػػة. أف تكػػو متيمػػاً الكاتػػب بتػػدبيرىا وىػػاىو يقوؿ:"مػػؤامرة كاممػػة لا أسػػتبعد 

ثػػـ نلاحػػظ انسػػياؽ المتفػػرجيف نحػػو خشػػبة المسػػرح بتمقائيػػة غريزيػػة، ويشػػكموف مجموعػػة تصػػدر  (65)
ّـ يردّدوف خمؼ ىتاّؼ: ماذا تطمبوف فيردوف: ثػـ يعمػف  (66)" السلاح، السلاح"صوتاً ىادراً:"السلاح" ث

ضػػاءة الصالة:"أسػػرعوا .. تنكشػػؼ سػػيرتنا  المسرحػالسػػمطة إطفػػاء الأنػػوار عػػف خشػػبة  –المخػرج  وا 
تنطفػػو أنػػوار المسػػرح وتضػػاء الصػػالة ويتحػػوؿ المتفرجػػوف  (67)امرة خطيػػرة.. مػػؤامرة رىيبػػة"عػػف مػػؤ 

عمى المنصة ظػلالًا، ونسػمع أصػواتيـ:"حيف يبػدأ وجودنػا. حػيف تػتلامح صػورنا يسػموف ذلػؾ تػآمراً" 
 (68)رائع . يجب ألا تتركوا كممة محبوسة"  "ىذارىاب" ثـ نسمع صوت عبد الغني:"ينتشر الإ:ث ّـ

إف المتفػػرجيف يطػػالبوف بػػالحؽ والعدالػػة والحريػػة بعػػد أف رمػػوا عػػف كػػواىميـ الذاف المسػػدودة 
والعقػػػوؿ المرميػػػة والألسػػػنة المقطوعػػػة حيػػػث يػػػذكروف:"... فػػػي ذلػػػؾ اليػػػوـ مػػػف حزيػػػراف، سػػػالت بنػػػا 

ف لا يريدوف أف يُغتَصبوا. الػذيف لا يريػدوف الشوارع، نسي المعذب عذابو . وآلاؼ مف البسطاء الذي
يػذكروف  ث ّـ (69)وف؟" فترد الجموع: " السلاح"تاؼ وجيز وبسيط.. ماذا تطمبأف يزدادوا فقراً ومذلة. ىُ 

حضػػور السػػمطة المضػػمّؿ والباىػػت، عنػػدما أعمػػف الشػػعب حربػػو ضػػد الغاصػػبيف والمصػػوص وحمػػاة 
، حينيػػا عمػػػت أصػػػوات مسػػػؤولييا مػػػف وراء يػػػوـ المصػػوص، وضػػػد الجػػػوع والبػػػؤس والمػػوت فػػػي كػػػؿّ 

 الأعػداء والمتمػرديف عمػى النظػاـ" نقػدّر عػواطفكـ، ولكػنكـ تسػيمّوف ميمػة "مكبّرات الصوت يعمنػوف:
عػودوا إلػى بيػوتكـ، وتػابعوا مػف وراء مػذياعاتكـ بطػولات جيشػنا  "الحرب ليست مف شػؤونكـ،" و "و:

"وخابت إرادتنا" وعدنا إلى حاراتنا .. إلػى بيوتنػا.  .حذرونا مف المشاغبيف والمخربيف ثـ( 70)الباسؿ" 
 (71)اعات " و " تابعنا البطولات"إلى المقاىي والشاي وىدير الإذ

 أسئمة كبيرة، وربما تحولت إلى إشكالية، لماذا حدثت اليزيمة، وكيؼ، ومف المسؤوؿ عنيا؟ 
بػػدو فييػػا سػػمطة وعنػػد البحػػث عػػف الأجوبػػة تنتصػػب أمامنػػا المػػرآة التػػي نصػػبيا ونػػوس، وت

صػرار، وذلػؾ لإدراؾ أبنػاء ىػذه السػمطة الفاسػديف  تكرّس قيرىا وظمميػا وفسػادىا عػف سػابؽ وعػيّ  وا 
ف تخمػّؼ وقيػر وجيػؿ أف الاستمرار في تسمطيـ وفسادىـ يرتبط ببقاء الػراىف عمػى مػا ىػو عميػو، مػ

سػػتمرار أحوالنػػا وىيّػػأوا لا 1967 مػػع أعػػداء الأمػػة الػػذيف ىزمونػػا فػػيبػػذلؾ  وفقػػر، ممتقيػػة مصػػالحيـ
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وعمػػى ذات المػػرآة تتيػػاوى رعيػػة تجتػّػر اليزيمػػة وتصػػمت أمػػاـ تغػػوّؿ ؛ المترديّػػة عمػػى مػػا ىػػي عميػػو
إف مػػرآة ونػػوس التػػي حػػاوؿ أف يرسػػخيا فػػي فضػػاء المسػػرح  لسػػمطة وتنػػامي شػػبيحتيا وبمطجيتيػػا.ا

أصػػحابيا  عكسػػت حػػوارات وذكريػػات قريبػػة العيػػد مػػع أحػػداث اليزيمػػة، لازالػػت أحػػداثيا تتفاعػػؿ مػػع
حينذاؾ، كما أنّيا كشفت الصراعات النفسية الذاتيػة، ومػع الخػر. صػراعات أوضػحت أف الضػحية 

وبعػػد كػػؿ  ربطػػت مصػػيرىا بمصػػير أعػػداء الػػوطف. لازالػػت تقػػدـ رقبتيػػا قربانػػا لسػػمطة عاتيػػة وقحػػة
ؼ. ىذا:"فجأة ينيض رجؿ يمبس ثياباً رسمية مف الصؼّ الأمامي. الملامح غاضبة ومتورمة بالصم

يعطػػي إشػػػارة لمرجػػػاؿ الػػػذيف يحرسػػػوف الأبػػػواب، ويتوزعػػػوف كالمراصػػػد فػػػي جنبػػػات الصػػػالة. الرجػػػاؿ 
يتخػػذوف بحركػػات سػػريعة، متغطرسػػة تشػػكيلات عسػػكرية بحيػػث يحاصػػروف الصػػالة كميػػا. يخرجػػوف 

 (72)مسدساتيـ ويوجيونيا لمجميور. وعمى الأخص لمعناصر التي اشتركت في الحديث. " 

"أفتحسػػػبوف إذف أف النظػػػاـ انتيػػػى، وأف سػػػمي إلػػػى الخشػػػبة وىػػػو يقوؿ:رجػػػؿ الر ثػػػـ يصػػػعد ال
 (73)" ..البلاد أصبحت فوضى؟" ونسمع ىمساً بيف المتفرجيف:"جلالة.."السيد الرئيس ...

و"تسػػػػػقط حزمػػػػػة مػػػػػف الأضػػػػػواء عمػػػػػى الرجػػػػػؿ الرسػػػػػمي، وتخفػػػػػت أنػػػػػوار الصػػػػػالة" ويسػػػػػأؿ 
و بدايػػة الػػبلاء.." ويكمػػؿ: "اقبضػػوا عميػػو المسػػؤوؿ:"أيف ىػػذا الكاتػػب الػػدجاؿ؟" وأيضػػاً: "...أجػػؿ ىػػ
 (74)وعمى جميع العناصر المشتركة في ىذه المؤامرة الزنيمة"

يُسمع ىمسٌ، ولوـ البعض لعدـ الحذر مف العواقب، ويُشاىد تصفيؽ المخػرج الباىػت وبقيػة 
 مػػف المتفػػرجيف، ويػػدرؾ الحضػػور والجميػػور المتواجػػد فػػي الصػػالة تراجػػع النػػاس عػػف مػػواقفيـ أمػػاـ
السلاح والعنؼ والاعتقػاؿ، ولكػف عنػدما يمتفػت الرجػؿ الرسػمي لمكاتػب عبػد الغنػي ويسػألو:"ألـ تجػد 

لعظيمػػػة؟ كيػػػؼ تسػػػوّؿ لػػػؾ مجػػػالًا لموىبتػػػؾ إلًا التػػػآمر؟ ألا تقػػػدّر الظػػػروؼ التػػػي تمػػػرّ بيػػػا بلادنػػػا ا
ه الكذبػػة عبػػد الغنػػي وىػػو ينظػػر لممسػػؤوؿ نظػػرة ازدراء، و يعتػػرؼ باشػػمئزازه مػػف ىػػذ يػػردّ  (75)نفسػػؾ؟"

التي تتسع رقعتيا كنقطة الدسـ فوؽ الماء ويضيؼ:"...أما الف، ف ني أعرؼ .. أعرؼ كما أعرؼ 
 (76)شكؿ أنفي في المرآة. بالضبط.. لكي يحدث ما حدث. ىو ذا السبب . لكي يحدث ما حدث"

يتوعد المسؤوؿ باسػتجواب الكاتػب مطػولا ليعػرؼ مػا تخفيػو المػؤامرات الدنيئػة وسػط إىانػات 
ّـ لممتفػػػرجيف، وخاصػػػة المعتقمػػػيف مػػػنيـرجالػػػو الأفظػػػاظ  خطبػػػة يؤكػػػد فييػػػا أف الاسػػػتعمار  يمقػػػي، ثػػػ

وزبانيتو مػف الكفػرة وأعػداء الشػعب والله لػف يتمكنػوا مػف نظامػو العظػيـ، دوف أف يعممػوا أف جمػاىير 
 الشعب بقيادتيا المخمصػة سػتحبط مخططػاتيـ، وتدوسػيـ بالنعػاؿ كأتفػو حشػرات الأرض، ولا ينسػى
أف يػػذكر الانتصػػارات اليائمػػػة التػػي حققيػػػا شػػعبنا المناضػػػؿ بقيػػادة نظامػػػو الرائػػد، الػػػذي يػػؤمف بػػػالله 

رادة الثورة، وسػيظؿ ينػزؿ فػي الاسػتعمار اليزيمػة "وذلػؾ  تمػو اليزيمػة، ويضػرب أعوانػو... ورسولو وا 
نسػمع  ثػ ّـ  (77)يػؼ الػوعي مازالػت قائمػة !!" في إشارة بالغة الأىمية مف ونوس إلػى أف سػياقات تزي
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تصػػػفيقاً جديػػػداً يبػػػدأه المخػػػرج ويتػػػابع مػػػف بعػػػض جميػػػور الصػػػالة بشػػػكؿ باىػػػت، ويمػػػوّح المسػػػمحوف 
سػػمع صػػوتاً قويػػاً مػػف بمسدسػػاتيـ، ويطمبػػوف مػػف الجميػػور الانصػػراؼ بيػػدوء وبػػدوف فوضػػى، ثػػـّ ن

ابػػو لمجميػػور موجّيػػاً خط  (78)معمكػػـ تتجػػاوزوف الارتجػػاؿ.""الميمػػة ارتجمنػػا. أمػػا غػػداً ف متفػػرج معتقػػؿ:
ّـ يسػػوقو مػػع آخػػريفيتمقػػى ممسػػرح، ولكػػف ىػػذا المتفػػرج ل المغػػادر  ، وىػػـضػػربة مػػف مسػػدس مسػػمّح، ثػػ

 الحفمة. أعمنوه في يحاولوف التممص ممّا
"فػي قمػة اليزيمػة والانكسػار يُعمَػف عػف الانتصػارات ويُحػاوؿ وىكذا ىي السػمطة فػي بلادنػا: 

ة والوصوؿ إلى لبّ القضية، إلى لػبّ الػداء كػي تػنعـ أف يُمسخ ىذا التكاشؼ أو الرغبة في المكاشف
فػػي أروقػػة المسػػرح وسػػلالمو  (79)الأمػػة بالشػػفاء ولكػػف الجمػػاىير فػػي واد والرسػػميوف فػػي واد آخػػر" 

 يعترؼ الناس بشجاعة ىؤلاء الرجاؿ، ويحذروف بعضيـ البعض بأف لمجدراف آذاف.
د الحػػوار ليأخػػذ مػػداه فػػي كػػؿ ف يمتػػكػػاف أكبػػر مػػف ذلػػؾ، إذ كػػاف يأمػػؿ بػػأ حمػػـ ونػػوس "لكػػفّ 

في نياية المسرحية نسمع صوت رجػؿ يمػوـ  (80)أرجاء المدينة، أملًا باف تتحوؿ الكممات إلى فعؿ" 
زوجتو لأنيا قادتو لممسرح، فتسخر مف جبنو عمى الرغـ أنو ليس موقوفاً، وبحسّػيا الأنثػوي ورؤيتيػا 

بيػػنيـ كنػػت بػػيف الموقػػوفيف" فتػػردّ:"لف تكػػوف  الفطريػػة والصػػادقة تػػردّ عميػػو عنػػدما يسػػأليا:"تتمنيف لػػو
ليبؽ ىذا الرجؿ وأمثالو خارج الفعؿ السياسي، وبالتالي لف يكوف معتقلًا  وتنتيي المسرحية، (81)أبداً"

، فزجّػت سػمطة النظػاـ الحػاكـ بيػـ فػي المسػموبة وانتػزاع حػريتيـ أبداً مع رجاؿ حاولوا الجيػر بػالحؽّ 
 غياىب سجونيا.

 لذي عايشناه مع وجود ىكذا رجاؿ..تي تنبأت بقتامة المستقبؿ اإنيا المرأة ال
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 :شيكصيا ف كالتديف في أحداث المسرحية، كلدلفعؿ الدي
تتعمػؽ بفعػؿ  حزيػراف 5حفمػة سػمر مػف أجػؿ موضوعة أخرى عالجيا ونوس فػي مسػرحيتو 

لجميمػػػة فػػػي شػػػيوخ بجػػػوىر الػػػديف الحػػػؽّ والابتعػػػاد عػػػف وظائفػػػو ا المسػػػتمدّ مػػػف جيػػػؿ ف الزائػػػؼالتػػػدي  
أنّػػػو  ىػػػذا الزيػػػؼ والجيػػػؿ لابػػػد إفّ  .والمتجسػػػدة بسػػػموكيـ الزائػػػؼ مغموطػػػةحمميػػػـ لمفػػػاىيـ المجتمػػػع ب

يعنػييـ نتيجػة تسػميـ  صراعيضعؼ فعالية الناس في تقرير مصائرىـ، ويمعب دوراً في تحييدىـ عف 
قػؿ والعمػـ ـ العغيبية تتعمؽ بالقدر فقط، حيث يصػبحوف بػلا إرادة مػف دوف اسػتخدا أمورىـ لتوىمات

 . *لمبدأ السببية التارييي الذي يُرجع الأحداث والوقائع
إلػػى جانػػب العبػػارات الفطريػػة، التمقائيػػة، التػػي تتضػػمف كممػػات تخػػصّ الله، وتػػومو إلػػى روح 

 فػ فّ  ،لـ يكف كمّيا، في كلاـ القروييف التديف في بيئة المسرحية الاجتماعية والتي نجد معظميا، إف
 وربطػو بػالتوىّـ والسػحر والغيػب، وقػد *بػالأدب الشػعبياب والوعي الػديني مقترنػاً ونوس عالج الخط

المسػرحية وذلػؾ فػي مواقػع عديػدة، وأوؿ  أحػداثمػؤثراً رئيسػياً فػي  فعلاً جعؿ لمتديف البسيط والزائؼ 
مػػػف حيػػػث تسمسػػػؿ العػػػرض كػػػاف فػػػي العبػػػارات الفطريػػػة التػػػي ردّدىػػػا المسػػػرحية ىػػػذه المواقػػػع فػػػي 

دما اعترضػػػوا عمػػى المشػػػاىد التمثيميػػػة لممسػػرحية الافتراضػػػية )صػػػفير الأرواح( التػػػي المتفرجػػوف عنػػػ
 قدّميا المخرج عمى المسرح ليبرر تأخر العرض لعدـ موافقة الكاتب عبد الغني ومف ىػذه العبػارات:

 -، كمػا أراده المخػرج ثّـ مشيد الجنود الأربعة، وىـ يتصػدّوف لمعػدوّ  (1)"أعوذ بالله، والله صحيح..."
ف كػػاف إيمػػانيـ ىػػذا لػػف يغيّػػر بمصػػيرىـ شػػيئاً، إذ يقػػوؿ  السػػمطة الػػذي دؿّ عمػػى إيمػػانيـ بالقدريػػة، وا 

 (2)"سوء الحظ ىو الذي أبقانا بعدىـ": 4ب الجنديويعقّ  ،:"لف يختمؼ قدرنا عف الخريف"2الجندي
 1الشعب يجعؿ مػف حػوارىـ توقػاً لمحيػاة إذ نسػمع الجنػدي –في حيف أف عبد الغني الشاعر

فػػي ردّه عمػػى زميمػػو المتسػػائؿ عػػف إمكانيػػة وصػػوؿ رسػػائميـ إلػػى ذوييـ:"لاشػػؾ أف قمػػوبيـ سػػتخفؽ 
                                                           

: إف فكرة السبب ليا موضع مركزي في كافة العموـ لأنّيا ىي المنتجة لمقوانيف العممية، كما أف الاستقراء في مبدأ السبيية *
مبدأ النظاـ في  أكلا: كز عميو قوانيف العمـ بالانطلاؽ مف مبدأيف وىما:ىذه العموـ يبقى واحدًا وىو مف الأسس التي ترت

 .مبدأ الشموؿ الذي يعني أفّ كؿّ الظواىر تنتظـ حسب قوانيف عامة :ثانيان  .في ظواىرىا الطبيعة، أي الثبات وعدـ الاستثناء
لذي يعتمده العقؿ العممي في التفكير، وعف ىذيف المبدأيف ينتج ما نسميو بالمذىب السببي. فالسببية إذًا ىي المبدأ ا

 ttp://forum.hiwardz.net/t757 وينطبؽ مبدأ السببية  عمى الأجساـ الحية وعمى الأجساـ الجامدة.

*
: مف أشكاؿ التعبير الأدبي، وتصدر عف نشاط اللاشعور الجمعي عند الجماعة، وتكشؼ عف خيالات الأدب الشعبي 

خيار أو الأشرار والقصص الشعبية والمثؿ الشعبي والنكتة والأغنية الشعبية ، وللأدب الحكايات الخرافية كالأسطورة للأ
الشعبي فعؿ في تاريخ الشعوب يتعمؽ بتحويؿ الفوضى إلى نظاـ مف خلاؿ تفسيره لجوانب الحياة وترسيخ القيـ  في ضمير 

 5( ص1981، 3) مكتبة غريب: القاىرة، ط الجماعة سموكياًو فكرياً. نبيمة ابراىيـ، أشكاؿ التعبير في الأدب الشعبي
 13وحتّى ص
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 ث ّـ (3)واحدة كأنو اىتزازة الأرض..."ىناؾ، في لحظات كيذه سيرتعش الضوء، وسينبض القمب مرة 
ث السػػػمطة، يقتػػػرح حػػػواراً بػػػيف الجنػػػود يستشػػيدوف فيػػػو بػػػأقواؿ الشػػػيخ عبػػػد الغفػػػار حيػػػ –المخػػرج  فّ إ

لػػو أجنحػػة  "وترفػػرؼ رخيمػػة فػػي السػػماء" ويتػػابع الخػػر: يقػػوؿ:"إف الػػذي يستشػػيد تيتػػؼ لػػو أصػػوات
 ثػػػ ّـ (4)وحػػػو أصػػػابع نورانيػػػة كالبمسػػػـ""تسػػػتقبمو أغنيػػػة جميمػػػة، وتمسػػػح جر  يقػػػوؿ: 3بيضػػػاء" والجنػػػدي

 يعبّروف عمى أف رفاقيـ الشيداء ينتظرونيـ مبتسميف، طبعاً في الجنة. 
بمػػا يخػػػدـ شػػرط حيػػػاتيـ، وخاصػػػة  الحػػػكارشػػػعب، يغيّػػر مػػػف مجػػػرى ال –ولكػػف عبػػػد الغنػػي 

 -التػي تحكػـ عقػؿ المخػرج  المػاكراء طبيعيػةمغايراً لمذىنيػة  4راىنيـ المُحرِج، إذ يقترح ردّاً لمجندي
لّا فسػيجدوف أمػاميـ بػدلًا  :4السمطة، فيػردّ الجنػدي "ليػأكمكـ الجػرب إذف، دعػوا السػماء وأصػواتيا، وا 

وقػد ىػدؼ ونػوس فػي ىػذه المواقػؼ المتناقضػة الكشػؼ عػف وعػي  (5)شات نورانيػة"ف فراف المحاربيم
السػػمطة التضػػميمي والزائػػؼ والمسػػتند لإشػػاعة الفكػػر الغيبػػي بػػيف أبنػػاء الشػػعب ليسػػيؿ عمييػػا سػػوقو 

ّـ يعترض المخرج الذي يريد لمموقػؼ بعػداً روحيػاً، ويصػرّ  أىواء المتنفذيف في ىذه السمطة. حسب ث
يستشػػيد مػػف قصػػص الأولػػيف حيػػث  3الجنػػود طمػػب عػػوف السػػماء، وجعػػؿ الجنػػدي أنّػػو يتوجػػب عمػػى

ولكػف  (6):"وطيراً أبابيؿ"1والجندي اء عمى أعدائيا حجارةً مف سجّيؿ""في القديـ أمطرت السم يقوؿ:
يذكرىـ بأف ما يحصؿ ىو سقوط الحجارة وطير أبابيؿ عمى رؤوسيـ، وليس عمى رؤوس  4الجندي

ر قولػو ىػذا شػيئاً مػف ىيمنػة الغيػب عمػى تفكيػر الجنػود، إذ يسػتمرّوف بوصػؼ الأعداء، ولكف لا يغيّ 
:" يرتبػػػؾ الجنػػود، يغػػػالوف بالانفعػػاؿ، ثػػػـ دبابػػات العػػػدو بالشػػياطيف، وأسػػػمحتيـ كأعمػػاؿ السػػػحر، ثػػ ّـ

 (7)يُنيَكوف بحمية عصبية في المعركة"

نّو وسيمة لتضميؿ أ السمطة لمديف عمى –فيـ المخرج  إضافة إلى ىذا المشيد الذي ميّز بيف
الناس ودفعيـ لمسمبية والجيؿ بغية تمكػف سػمطة نظػاـ الحكػـ مػف الػتحكـ بمصػائرىـ، وفيػـ المؤلػؼ 

يػا، منالنػاس  يعػانيعف حموؿ واقعية لمآزؽ ومشاكؿ  الشعب، المعني أكثر في البحث -عبد الغني
ريػػاً كمػػا ذكرنػػا سػػابقاً والتػػي لا تتعػػارض مػػع جػػوىر الػػديف الحقيقػػي، نجػػد اسػػتخداـ عبػػارات دينيػػة فط

أو سػػػماع أصػػػداء آذاف بعيػػػد جػػػداً فػػػي القريػػػة الحدوديػػػة  (8)مثػػػؿ:" إنيػػػـ أحيػػػاء عنػػػد ربيػػػـ يرزقػػػوف"
الافتراضية التي تمقت الضربات الأولى في الحرب، ونسػمع أصػوات وسػط ضوضػاء الحػرب مثػؿ:" 

ع أزيػػز يػػر مندغمػػة مػػوأصػػوات تكب (9)فمينجنػػا الله مػػف غضػػبو" و" لتشػػمميـ المعنػػات إلػػى يػػوـ الػػديف"
 (10)يحدث، فميرحمنػا العمػيّ  القػدير" :"الله أكبر" و" لا يعمـ إلّا الله ماالرصاص وأصوات الانفجارات

ويػػزداد اسػػتخداميا مػػع الفلاحػػيف والنػػازحيف مػػف  العػػرض المسػػرحيوىػػذه العبػػارات تكثػػر فػػي سػػياؽ 
وبندقيػػة الصػػيد والعصػػي حيػػث  القػػرى الأماميػػة، ومػػنيـ الفريػػؽ الػػذي يرغػػب بمواجيػػة العػػدو بالفػػأس
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صدؽ "وأصوات تمي ىذه الية الكريمة:  قميمة غمبت فئة كبيرة ب ذف الله""وكـ مف فئة  يصرخ أحدىـ:
 .(11)الله العظيـ" 

ثػػػـ نجػػػد ونػػػوس يأخػػػذنا لمسػػػمطة الدينيػػػة التػػػي يفتػػػرض أف تكػػػوف معتمػػػدة مػػػف قبػػػؿ السػػػمطة 
نيـ ويػػوجّييـ فػػي مصػػيبة الحػػرب التػػي حمػّػت والنػػاس، حيػػث يطمبػػوف مػػف شػػيخ القريػػة أف يػػتكمـ ليعيػػ

عمييـ، فيردّ عمييـ بانسحابو مف حياتيـ ويبدي عجزاً عف فعؿ أي شىء بمواجية الأعػداء أو تقػديـ 
الله عػػز وجػؿ يمػتحف فػػي " العػوف لمنػاس الحػائرة بكيفيػػة تصػرفيا إزاء مصػيبة حمػّػت بيػـ ويعمػف ليػـ:

فيػػو،  لا أسػػتطيع أف أتػرؾ بيػػت الله خاليػػاً، سأعتصػػـ ىػذا اليػػوـ قمػػوب المػػؤمنيف وحكمػتيـ أيضػػاً، أنػػا
  (12)"وأنتظر ما يقدر لي الله ..

فيػدىـ وعندما يسمع الأىالي ىدير الطائرات مػع صػراخ أطفػاليـ كػانوا يػردّدوف عبػارات لػف ت
 (13)طؼ"" لف ندعيـ يموثوف حرـ الله" و" يا كريـ الألطاؼ ألفي  الخروج مف مأزقيـ مثؿ:

يبقي شيخ الجامع إلى جانػب الجنػود الأربعػة القتمػى، والػذيف تعيػدوا بالػدفاع  أراد ونوس أف 
تماـ احتلاليا مف قبؿ العدوّ، إنيـ معادؿ غياب السػمطة بوجييػا  عف الأرض بعد رحيؿ أصحابيا وا 
فسػاد شػعبيا  السياسي والػديني فػي الػدفاع عػف أرض الػوطف وسػيادتو واسػتمرارىا المميػت فػي قيػر وا 

وأنتظػػر مػػوتي  يػػا رحمػػف ارحػػـ. أعتصػػـ ببيتػػؾ،"أرض الػػوطف، وىػػاىو الشػػيخ يعمػػف:فيمػػا تبقػػى مػػف 
لػػى جانبػػو (14)و:" ينسػػحب إلػػى الجػػامع " مسػػبّحاً بحمػػدؾ." الجنػػود الأربعػػة منتصػػبيف كالشػػواىد، "وا 

 ( 15)ية يغمرىا اليدوء والطمأنينة..."عيونيـ لا ترؼ، ووجوىيـ التراب
نيـ عمى الدفاع عػف الأرض، إنيػـ نظيػر السػمطة حيث يطمبوف مف الناس الرحيؿ، ويعاىدو 

ّـ حينػذاؾ، وزيػػؼ التػديف ممػػثلًا بشػيخ الجػػامع الػذي اعتكػػؼ فػي المسػػجد مػف دوف أ ف يفعػػؿ شػيئاً، ثػػ
 .(16)الله إذف، ولنرحؿ مطمئنيف" ...فمنتكؿ عمى"يقرر المختار

فػػي تسػػمطيا  إضػػافة إلػػى ارتيػػاف السػػمطة لممػػوت وقبوليػػا وتبريرىػػا لميزيمػػة مقابػػؿ الاسػػتمرار
، قػاتموا نسػػائيـ مػع الجنػود القتمػػى،  عمػى الػبلاد والعبػاد، أراد ونػػوس أف يبقػي عبػد الله وفريقػػو المجػرـ

 الذيف ينتصبوف ىناؾ كفزاعات الطيور في الحقوؿ برفقة شيخ القرية المعتصـ في جامع ميجور.
ت لحػػوادث ىكػػذا رُسِػػـ لأحػػداث المسػػرحية أف تسػػير وفػػؽ نسػػقيف متعارضػػيف يمثّميػػا شخصػػيا

السػػػمطة، بكػػػؿ أوجييػػػا الاجتماعيػػػة والدينيػػػة والسياسػػػية المضػػػمّمة والعػػػاجزة،  -واحػػػدة، نسػػػؽ المخػػػرج
الجمعيػػة لشػػعب، الػػذي نػػتممس فػػي مواقفػػو بػػذور وعػػيّ لمػػذات ا -ونسػػؽ الكاتػػب عبػػد الغنػػي الشػػاعر

  والفردية المحطّمة بفعؿ اليزيمة استعداداَ لمحرية والتحرر.
المسػػرحية إلػى مسػػتوى آخػر عنػػدما يبػدأ القرويػػوف بػاعتلاء خشػػبة ث وينقمنػا ونػوس فػػي أحػدا

غيابػاً كػاملًا  اث لحظػة بدايػة احػتلاؿ الخشػبة نجػدعند ىذا التغير المفاجو في سػير الأحػد المسرح،
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يػة التمقائيػػة، ، عمػى الػػرغـ مػف اسػػتخداـ بعػض العبػػارات الدينسػمطة دينيػة فػػي مجريػات العػػرض لأيّ 
ياسبحاف الله" ثـ كثرة القسـ ب" الله" و" رحمػة الله واسػعة " " مثؿ:بمعظميا  فاستخدميا الريفيو التي 

يبسػمموف ويحوقمػوف لمقسػـ عميػو و  الشػريؼ المصػحؼ نحمد الله" و" لعف الله الطمع"، كمػا يػذكروفول
عػػف جنػػود فػػي مسػػير الرحيػػؿ حيػػث يسػػتغفروف الله عنػػدما يػػذكروف منػػاـ شػػيخ التخػػاريـ، ثػػـ يػػرووف و 

أجنحػػة وأنيػػـ يطيػػروف كاليداىػػد" و" أف جنػػودىـ آلات مػػف حديػػد، آلات "ود العػػدو:ىـ أف لجنػػأخبػػرو 
وىيف بيػػا إف كػػانوا جنػػوداً تمشػػي وتػػتكمـ..." دلالػػة عمػػى سػػيطرة المفػػاىيـ الغيبيػػة عمػػى عقػػوؿ المتفػػ

و" الله أعمػػػـ"  كػػػذب"فميقطػػػع الله ألسػػػنتنا قبػػػؿ أف يلامسػػػيا ال":يقػػػوؿ الفلاحػػػوف وأيضػػػاً  أوغيػػػر جنػػػود
مػثلاف البيئػة فػي كػلاـ عبػد الػرحمف وأبػي فػرج المػذيف ي معظميػاب تىذه العبارات انحصر  (17)وغيرىا
أف كػاد النطػؽ بعبػارات دينيػة تػدخؿ كثيػر مػف المتفػرجيف بػالحوار، ، وعندما يػتقمص دورىمػا بالريفية

ولا مػػدرس  ،ولا مػػف تحػػدث عػػف فيتنػػاـ ،ولا المثقػػؼ ،ولا عبػػد الغنػػي الشػػاعر ،يتوقػػؼ، فػػلا المخػػرج
 جغرافيا ذكروا كممات أو جمؿ ليا علاقة بالله أو الديف البتة.ال

وىػػو واحػػد مػػف مغتصػػبي المسػػرح سػػنجد موقفػػاً معارضػػاً لمظػػاىر  4إلػػى أف نصػػؿ لممتفػػرج 
الصػلاة، كفعػؿ  التديف التي تخدّر الناس وتبعػدىـ عػف مصػالحيـ الحقيقيػة فػي فعػؿ التغييػر فيػذكر:

وذلػؾ فػي معػرض مشػاركتو  ،وراؽ المعػب والحشػيش والتناسػؿميئوس منو، كارتياد المقاىي والنػرد وأ
بػػدوف  وضّػػحت أف الشػػعب أضػػحى ظػػلّا باىتػػاً فػػي تػػداعي الأفكػػار المطروحػػة عمػػى الخشػػبة والتػػي 

بػػاؾ "طبعػػاً بالإضػػافة إلػػى ارتيػػاد المقػػاىي والصػػلاة والشػػاي الأسػػود والتن حقػػوؽ يمارسػػيا، فأضػػاؼ:
عندما ينتيي العجوز مف سرد و شرح مأسػاة درس  ،القروييف فّ ثّـ نلاحظ أ (18)والنرد وأوراؽ المعب"

ا يقػاؿ فيجيبػو الخػر: ىػؿ تعػرؼ شػيئاً ممّػ" :يتسػاءلوف ،الجغرافيا في وطف لا يحترـ شعبو الجغرافيا
 .(19)فرج"والله عشنا وشفنا يا أبا  لا والله.. ورقة وتمزؽ، يرد عميو:

 ،اً فػػػي الجػػػامع مػػػع الجنػػػود القتمػػػىوىكػػػذا نجػػػد بعػػػد أف بقػػػي شػػػيخ القريػػػة الأماميػػػة معتصػػػم
تعمػؽ بمفػاىيـ دينيػة و فعػؿ يئيـ لـ تشر المسػرحية إلػى أي حػدث أوعبدالله ورجالو الجيمة قاتمي نسا

 العبػػارات الدينيػػة التػػي قػػد تػػؤثر سػػمباً أو إيجابػػاً بالأحػػداث تلاشػػت مػػف الػػنصّ  ى أفّ حتػّػفػػي سػػياقيا، 
حػػػػػداث المسػػػػػرحية أو فعميػػػػػا الػػػػػدرامي أو عبػػػػػارات فطريػػػػػة لا أثػػػػػر ليػػػػػا فػػػػػي مجريػػػػػات أورود سػػػػػوى 

 شخوصيا.
وأخيػػراً نصػػؿ فػػي نيايػػة المسػػرحية إلػػى خطبػػة الرجػػؿ المسػػؤوؿ أثنػػاء اعتقػػاؿ الكاتػػب عبػػد  

الغني الشاعر وفريقػو الػذيف اغتصػبوا خشػبة المسػرح، وأثنػاء اعتػداء رجػاؿ السػمطة عمػى المتفػرجيف 
شيارىـ الأسمحة بوجوه مف في الصالة، إذ استخدـ ال مسؤوؿ عبارا ت دينيػة وآيػات قرآنيػة ليضػفي وا 

الكفرة وأعػداء  إف الاستعمار وزبانيتو مف"مشروعية دينية عمى نظاـ حكمو الزائؼ اللاشرعي ومنيا:
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ئػػد، شػػعبنا المناضػػؿ بقيػػادة نظامػػو الرا"(21)وؼ الجمػػاىير المؤمنػػة الصػػامدة.". صػػف"(20)الشػػعب والله"
 (22)الذي يؤمف بالله ورسولو ."

 (23)ى الله عممكـ ورسولو والمؤمنوف."يد بآية قرآنية " وقؿ اعمموا فسير ثـ يستش
لـ ييدؼ أف يولي السمطة الدينية أىميػة كبيػرة منػذ بػدء المسػرحية،  وفي النتيجة نجد ونوس

وذلؾ منذ ترؾ شيخ الضيعة يعتصـ في مسجده لملاقاة وجو ربو بالموت، عمى الرغـ أنّو أبػرز أثػر 
نسػاف مػف مشػكلات يػب والقػدر كتفسػير لمػا يحصػؿ مػع الإسمبي التػي تعتمػد الغالتصورات الدينية ال

فػي   وقضايا، وذلؾ حيف قدّـ لنا مشػيد معركػة المػوت لمجنػود الػذيف كػانوا يسػتذكروف أقػواؿ شػيخيـ
 أفّ الشيادة حؽ  عمييـ، والسابقيف مف الشيداء في جنة الله، ينتظروف اللاحقيف ليـ مبتسميف.

التمقائيػة  والعبارات الدينية الأخرى ضمف سياؽ المسػرحية لػـ يكػف إلا بحسػبوذِكر اسـ الله 
 يماف بالله في  مجتمعنا. المستمدة مف فطرية الإ

سياسػػػية عنػػػدما إف ونػػوس تمكػػػف مػػػف إبػػراز تسػػػمط و زيػػػؼ المسػػئوؿ الرسػػػمي فػػػي السػػمطة ال
وذلػؾ ليػتمكف مػف  مضػمّؿ لمجمػاىير، ؼ واعتمػده كخطػاب دينػيّ يمانػو المزيّػاستحضر ىػذا الأخيػر إ

لقػػد اسػػتخدـ المسػػؤوؿ آيػػاتٍ قرآنيػػةً، وقػػد نجػػح  قيػػر معارضػػيو السػػاعيف عمػػى درب الحريػػة والكرامػػة.
ونػػػوس فػػػي الإيحػػػاء لنػػػا أف السػػػمطة السياسػػػية مندمجػػػة مػػػع السػػػمطة الدينيػػػة، وكمتاىمػػػا تتوحػػػداف و 

   لمصوص الأوطاف. تشكلاف بنية مجتمعية متخمفة و نظاماً قيرياً فاسداً مفقراً لمشعب وحامياً 
 

 مكقؼ البيئة الاجتماعية مف المرأة كما قدمتو مسرحية حفمة سمر:
مرأة مػػػف موقػػػع المنتصػػػر ليػػػا، و الػػػداعي ػػػػػقػػػد تنػػػاوؿ قضػػػية ال عد الله كنػػػكسػسػػػ لاشػػػؾ أفّ 

لتحررىا مف أجؿ أف تكػوف عػيف العقػؿ وروح القمػب لمجتمػع أعمػى البصػيرة، والذكوريػة فيػو عصػيّة 
لحبّ المقترنة بروح الأنوثة الخلّاقة، حيث تجعؿ ثقافػة ىػذا المجتمػع  المػرأة رىينػة عف فيـ عاطفة ا
 المجتمػ  البطريركػيالتي تشكّؿ عنواناً رئيسياً لأحواؿ التخمؼ والقيػر والفقػر فػي  الأبكية المتسمطة

  حتػّػى أضػػحت جسػػراً عبػػر الأعػػداء عميػػو بسػػيولة وأذاقونػػا شػػرّ ىزيمػػة لازالػػت مفاعيميػػا مسػػتمرّة فػػي
واقعنػػػا الػػػراىف. ولعػػػؿّ سػػػػعد الله ونػػػوس اكتسػػػب موقفػػػػو المنتصػػػر لممػػػرأة مػػػػف تفاعمػػػو مػػػع المجتمػػػػع 

 فػػي كػػؿّ " قػػوؿ لونػػوس فػػي مقابمػػة أجراىػػا معػػو:( ي1986 -1918) جػػاف جينيػػوالأوروبػػي، وىػػاىو 
 (1)ائماً العنصر الأكثر جذرية"ثورة، المرأة ىي د

كانػػػت فػػػي الصػػػفحة السػػػابعة  افحزيػػػر  5مسػػػرحية حفمػػػة سػػػمرمف أوؿ إشػػػارة لمنسػػػاء فػػػي 
 والعشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػريف، عنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدما احػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتج المتفرجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوف عمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى موقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؼ مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف مسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرحية
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مػذعوري الخطػى متبمػدي الوجػوه "كاف يعرضيا المخرج فقػدّـ فيػو شخصػيات:  " التي"صفير الأرواح
كػػػالظلاؿ السػػػقيمة، وذلػػػؾ ليظيػػػر ردّة فعػػػؿ النػػػاس عمػػػى اليزيمػػػة عنػػػدما انػػػدفعوا إلػػػى الشػػػوارع  (2)"

ومػف جممػة احتجاجػاتيـ العديػدة نسػمع عمػى لسػاف  المتفرجػكفأىػواؿ الحػرب، فيحػتجّ  مذعوريف مف
 أحدىـ يقوؿ:

و نسػػػػمع صػػػػوت امػػػػرأةً مػػػػف الجميػػػػور  (3)دنا بالحػػػػارة حتػّػػػى بُحّػػػػت أصػػػػواتيف"زغػػػػردت النسػػػػاء عنػػػػ"
انفتحػت الأبػواب المغمقػة. ونػزلف  فػي ذلػؾ اليػوـ مػف حزيػراف  تقوؿ:"...وىبطت النسػاء إلػى الشػارع.

وأيضػػاً: "بػػدلًا  أردف صػػنع رصػػاص وقنابػؿ مػػف حمػػييف النسػػاء وصػػوت امػػرأة أخػرى: (4)الشػػارع" لػىإ
مػػف المسػػاحيؽ أرادت النسػػوة أف يضػػعف الخػػوذات"امرأة : "بػػدلا مػػف حقائػػب الزينػػة أردف أف يحممػػف 

 ( 6)"السلاح –المجموعة: السلاح  (5)بنادؽ وذخيرة"
 -حػػدّاً فاصػػلًا مػػابيف )زمػػف السػػمطة رافىزيمػػة حزيػػونػػوس أراد أف يجعػػؿ مػػف سػػعد الله إف 

وعػػي ذات الأمػػػة الميزومػػة والاسػػػتعداد لتجػػاوز راىنيػػػا المحطّػػـ إبّػػػاف  -اليزيمػػة(، و)زمػػف الشػػػعب 
(، السمطة المنعزلة عف المجتمػع وغيػر القابمػة بتحػرره، والشػعب الػذي أبػدى اسػتعداداً 1967ىزيمة 

كتيا فػػي الفعػػؿ المجتمعػػي، لا بػػؿ ترشػػيحيا لتجػػاوز اليزيمػػة والمتضػػمف وعػػي المػػرأة لضػػرورة مشػػار 
عمػى  التي أعمت أصحابيا ىيمنتيـ الذككريةلترى بعقؿ العارفة لما يحصؿ بشكؿ أفضؿ مما لدى 

فعاليات المجتمػع، لػذلؾ أشػرؾ ونػوس النسػاء بالفعػؿ الاحتجػاجي بعػد اليزيمػة مباشػرة بنػزوليف إلػى 
نسػانية رقيقػة مكػف ونػوس مػف إبػراز عواطػؼ إكمػا ت الشارع ومطالبتيف بالسلاح إلى جانػب الرجػاؿ.

ف  المسػرحيّ  اتجاه المرأة، أماـ مواقؼ الموت أو الرحيؿ، ونميّز في سياؽ الػنصّ  مشػاىد متعػددة، وا 
يقػوؿ لرفاقػو أمػاـ  2الجنػدي  فقػط:الشيصػيات كانت ىذه المواقػؼ محصػورة بأصػوات الشػباب مػف 

وكػذلؾ  (7)أف تصػؿ رسػالتو إلػى امرأتػو"  دتمنػى أحمػ"تيـ عف صديقو الذي استشيد أمامػو:مشيد مو 
ولاشػؾ أف  (8)رب ويحبّوف مباىج الحيػاة .." الجنود يتزوجوف وليـ أىؿ وأقا"قوؿ الكاتب عبد الغني:

ـ فػي إدخػاؿ المبػاىج إلػى الحيػاة. في قولو ىذا إشارة لمموقؼ مف المرأة المحبّة، الزوجة، التي تساى
و تخاصـ مع أىمو فػي آخػر إجػازة يخبر الجنود أنّ  1لجنديا وأيضاً نتابع مف حديث ذكريات الحب:

فيتدخؿ المخرج، وىو يمثّؿ  (9)طويمة تتعمؽ بالحب والزواج"  تمؾ قصة" لو والسبب كما قاؿ متنيداً:
، ليقػوؿ أنّػو لا يجػوز خمػط الأشػياء اليوميػة بػالموقؼ البطػولي لمجنػدي الػذي يجػب أف يبقػى السمطة

مػع نسػائيـ يتعػارض مػع النظػرة لمبطولػة  الجنود المرتبطة بتػوقيـ لمحػبّ  أي بطلًا، وكأف حياة ،رمزاً 
مع مف يمثّؿ السمطة السياسػية ومصػالحيا، والتػي لا تػرى بيػـ إلّا رجػاؿ حػرب يػدافعوف عػف ىيمنػة 
نظػػػاـ حكميػػػا حيػػػث لا شػػػرعية ليػػػا سػػػوى سػػػموؾ القيػػػر والنيػػػب والارتيػػػاف لسياسػػػة النظػػػاـ الػػػدولي 

 المييمف.
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الإنسػػانية، لاسػػيما مػػا يتعمػػؽ بالنسػػاء منيػػا، الصػػادرة عػػف الشخصػػيات فػػي  إفّ كػػؿّ المواقػػؼ
السػمطة  -المسرحية ىي بفعؿ تصور عبد الغني الشاعر لأحداث المسرحية، بالمقابؿ كاف المخرج 

بعيداً عف مفاىيـ تتعمػؽ بػالمرأة والحػبّ، ويحػاوؿ أف يطمػس الحقػائؽ ويخمػؽ حالػة انسػجاـ مػع روح 
 متوىمة برأسو وبالتالي بعقؿ السمطة التي يمثميا. البطولة الزائفة وال

اطي وبالتعػ ،والجيؿ في ثقافتنا التيمؼلكف ىذا لا يعني أف نُيمؿ الجانب المتعمؽ بطغياف 
 ذا تتبعنػػا فػ عمػى جماعػة الرجػاؿ والػذكورة. حيػث النظػر إلييػا كعػارٍ  مػع قضػية المػرأة فػي مجتمعاتنػا

يا أمػاـ الجميػور، والممتػدة إلػى خػارج المسػرح، لتطػاؿ المسػرحية فػي مػرآة ونػوس التػي نصػب أحداث
شػػػعب ذاؽ اليزيمػػػة، ودعػػػاه ليتمػػػرأى بيػػػا بغيػػػة معرفػػػة بنيػػػة مجتمعػػػو المنغمقػػػة فػػػي كيػػػوؼ الجيػػػؿ 

يضػمّف خطابػو وذلؾ عنػدما  الأنثى. –قفو المناصر مف المرأة والظلامية، ف ننا سنممس انكشاؼ مو 
ر ذكػػر اسػػميا مسػبّة لمرجػػاؿ، وبيػػذا نسػمع صػػوتاً مػػف النسػػاء بالضػػعؼ، واعتبػا وفصػفإدانػة لمػػذيف ي

ىػؿ بػدأنا "أصوات الصالة التػي صػدرت كػردّة فعػؿ عمػى مشػيد أىػؿ القريػة وىػـ يختػاروف مصػيرىـ:
ّـ نلاحػػظ  (10)ننتحػػب كالنسػػاء" وكػػأف انتحػػاب النسػػاء والأنوثػػة الفيّاضػػة رقػػة وحبػػاً نقيصػػة ومذمّػػة، ثػػ

 :وأيضػاً (11)ىا لا تميػز الرجػؿ عػف المػرأة": "الثيػاب وحػدتكرار عبارات مف ىػذا القبيػؿ ومنيا:أصػوات
 (12)كاف يولوؿ كالنساء ناعياً خراب بيتو... ""

اسػػتذكروا حػػوادث وقعػػت  يشػػبة المسػػرحثػػـ وبعػػد أف ارتقػػى عبػػد الػػرحمف وأبػػو فػػرج وعػػزت 
خفػػة عقػػؿ ونقػػص " " والنسػػواف؟" فأجابػػو عبػػد الػػرحمف:معيػػـ عمػػى درب النػػزوح ثػػـ أف أبػػا فػػرج سػػأؿ:

 ( 13)دراؾ..."إ
ويخبػػراف عػػف التػػي نسػػيت قمػػيص ولػػدىا، وأخػػرى لػػـ تغمػػؽ شػػباؾ بيتيػػا، والعجػػوز الشػػمطاء 

حمف لضػربيا لمتابعػة المسػػير التػي كانػت تولػوؿ مػف أجػؿ دجاجتيػا الحاضػف حتػى اضػطر عبػد الػر 
لكنػو "ثـ عف الذي غضب لعدـ تمكنو مف حمؿ كؿ أغراضو ثـ رمى ما حمّمو عمػى الحمػار:، معيـ
ح تمكػنيـ مػف فيػـ صػراعات كمػا أف عبػد الػرحمف يقػوؿ ليوضّػ (14)أخذ يرفس امرأتو والحمار."ة فجأ

خاضػػوىا سػػابقاً مػػع قريػػة أخػػرى، فيػػذكر النسػػاء عمػػى الشػػكؿ التػػالي:"... يػػنيض أحػػد وجػػوه الضػػيعة 
 ويشرح لنا ما فعمو أىؿ التخاريـ بكلاـ بسيط ..." يقوؿ لنا: "... رجاؿ ضيعة التخاريـ اعتػدوا عمػى
الحطابػػػػات . أخػػػػذوا مػػػػنيف المناجػػػػؿ، ومنعػػػػوىف مػػػػف التحطيػػػػب، وىػػػػذه إىانػػػػة لا تقبػػػػؿ بيػػػػا كرامػػػػة 

  (15)الرجاؿ..."
ثػـ يتسػمحوف بالعصػي  (16)" نسػاء نكػوف لػو قبمنػا ذلػؾ "ثـ يجيب رجاؿ القرية بصوت واحد:

 (17)... سنرى إف كاف أىؿ التخاريـ يظنوف نساءنا بلا رجاؿ ...""وييبطوف الوادي ويرددوف:
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إف ونوس يقػدـ لنػا صػوراً واقعيػة عمػى درجػة التخمػؼ الرىيبػة التػي يعيشػيا مجتمػع سػتينيات 
القػػػرف العشػػػريف، الػػػذي لا يػػػرى بػػػالمرأة إلّا المعتوىػػػة وجامعػػػة الحطػػػب فػػػي البػػػراري والمسػػػتياف بيػػػا 

 والمستضعفة غير القادرة عمى الدفاع عف نفسيا والبكّاءة والمولولة.
فػػي المجتمػع تخػرج النسػاء مػػف دائػرة الفعػؿ، وتمغػي حضػػورىف   كريػةالييمنػة الذكإفّ ىػذه  

 الضروري في كؿ جوانب الحياة الاجتماعية والاقتصادية والسياسية والثقافية في المجتمع. 
ومف الأمثمة الصػارخة التػي قػدّميا ونػوس موقػؼ مجتمػع القريػة البػائس الػذي ألغػى حيػاتيف 

عقػػد فػػي سػػاحة القريػػة ليتػػداوؿ أىميػػا مػػا الػػذي يمكػػف فعمػػو نيائيػػاً فػػي مشػػيد اجتمػػاع النػػاس الػػذي ان
النسػاء فػي سػياؽ  والأكثر مأساوية بحػؽّ  خطرو المشيد الأإنّ  بمواجية الحرب التي يكتووف بنيرانيا.

ا المسرحية، فيفّ عػارُ الرجػاؿ، وىػف المعيقػات ليػـ لممارسػة بطػولاتيـ أمػاـ الأعػداء، ولػذلؾ تخمصػو 
إنيا البلاىة بعينيا التي انيزمت، إنيا ىزيمة الجيؿ، وجيؿ اليزيمة ؛ دوّ منيف ليتمكنوا مف قتاؿ الع

 القابعة في نفوس ىؤلاء الناس منذ أمد بعيد، فمنتابع: 
في ىذا الاجتماع تداعى الناس لذبح العدو كالنعاج وأنيـ سيذيقونيـ الموت، إنما بماذا ؟ يقوؿ أحد 

ومػاذا نفعػؿ بأطفالنػا "ثػـ: (18)ؼ يكػوف الرجػاؿ" ، سػنعمميـ كيػ...بالفػأس، بالعصػا، بيػدي"الشخوص:
 (19)ونسائنا "

يورنػػا، ونطمػػؽ عبػػدالله: " ... العػػدو يريػػد أف ينتيػػؾ حرمػػة أراضػػينا وبيوتنػػا، فيػػؿ نػػدير لػػو ظ
 ثـ: لمعدو ظيورنا؟ ىذا ما تريده"... نختبو في أحضاف نسائنا، وندير: "ثـ (20)سيقاننا لمريح؟

اؿ لا توطػأ كػرامتيـ مف يريد أف يبقى فميأت نحػوي. سػنعمميـ أف الرجػ التصقوا بنسائكـ واخرجوا..."
 (21)إلّا بالموت"

الأعياف ييربوف، والمختار يتمطّى خمؼ النساء مدعيّاً حمػايتيف، وعبػد الله يعتبػر مػف ينيػزـ 
  ىو التحاؽ بأحضاف نسائيـ، وكأنيفّ المسؤولات عف ىروبيـ. 

فمنتحػػػػرر منيػػػػا ومػػػػف العػػػػار، نا ىػػػػي قيودنػػػػا، والأخطػػػػر عنػػػػدما يصػػػػرخ عبػػػػد الله:" أعراضػػػػ
 (22)"يأتبعون

"... ثـ تمػلأ الفضػاء صػيحة امػرأة مرعبػة، ثػـ صػيحة أخػرى، ولولػة وصػيحات، والموسػيقى 
تػػػزداد عنفػػػاً، وتحػػػوـ طيػػػور سػػػوداء، ويحػػػوـ الفػػػزع الأسػػػود، وينػػػتفض الرجػػػاؿ مػػػف كبػػػوتيـ، وتتشػػػكؿ 

دالله: " لا عػار عبػ رىيػب رىيػب .. (23)نسػاءىـ"يقتمػوف  يػا لمفظاعػة!" الكممات مذعورة فػي أصػواتيـ
ويشػػتد قصػػؼ الطػػائرات، وتظيػػر قنابػػؿ النابػػالـ، ويتحػػاور الجنػػود القتمػػى عػػف  (24)"الف يخيفنػػا بعػػد

العػػدو، ويظيػػر عبػػد الله حػػاملا بندقيػػة صػػيد، وآخػػر يحمػػؿ ابنػػو الػػذي يػػئف مػػف حػػروؽ النابػػالـ فػػي 
 وجيو.
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ـ وثيػػػابيـ بالػػػدـ يحممػػػوف فأسػػػاً وبندقيػػػة صػػػػيد ثػػػـ يظيػػػر ثلاثػػػة رجػػػاؿ وقػػػد تمطخػػػت أيػػػػاديي
أنيػػػـ ذبحػػػوا الزوجػػػات  ويتحػػػاوروف مػػػع عبػػػد الله والػػػذيف يتحولػػػوف كقػػػرائف لمجنػػػود المػػػوتى ويعمنػػػوف:

عمػى أنّػو كػاف أسػرع مػنيـ عمػى قتػؿ أىمػو ويقػوؿ:"... لا تشػمّوا رائحػة  وبناتيـ وأىميػـ ويػرد عبػدالله:
فمنتػرؾ غضػبنا يجػيش كالبحػار العاصػفة. أعراضػنا  0لحائطدمائيـ فتبرد حمانا، ظيورنا الف الى ا

 (25)خبأناىا في طوايا الموت، فميندفع يأسنا إذف كالثيراف المجروحة، ولكف متى يصموف؟"

لونػػوس،  حزيػػراف 5جػػؿ حفمػػة سػػمر مػػف أإف ىػػذا الموقػػؼ الأكثػػر مأسػػاوية فػػي مسػػرحية 
ات الإنسػػانية، لا قػػيـ تحكميػػا إلّا قػػيـ موقػػؼ يعػػرّي بيئػػة اجتماعيػػة متوحشػػة لا علاقػػة ليػػا بالمجتمعػػ

 الجيؿ والموت.
ثـ يتوجّو ىؤلاء الثيراف المتوحشيف، عمياف البصيرة، يتوجيوف لمموت، صنو  الجتود المػوتى 

ف يعػػانقوا المختػػار وأمثالػػو مػػف جده، يتحػػدوف مػػع المػػوت بعػػد أوالشػػيخ الػػذي اختػػار الإنػػزواء فػػي مسػػ
جراميػػة، وبالتػػالي لػػـ يمومػػػوا أو أة فػػي بيئػػتيـ الاجتماعيػػة الإمفاجػػػ الػػذيف لػػـ يجػػدوا فػػي ذبػػح النسػػاء

 يذكروا جريمة عبد الله وفريقو بحؽ النساء وكأنّيا لـ تحدث.
إفّ ونػػوس أراد اف يقػػوؿ أفّ بقػػاء ىػػذه الأوطػػاف رىينػػة لميزيمػػة والفقػػر والجيػػؿ مػػرتبط ببقػػاء  

لنا بريقاً مف أمػؿ عمػى ألسػنة أصػوات ترؾ  ولكف كما ذكرنا سابقاً إنّ  النساء خارج الفعؿ المجتمعي.
ف كانػػػت فعاليتيػػػا قميمػػػة نسػػػبياً فػػػي أحػػػداث المسػػػرحية، ونضػػػيؼ إلييػػػا بعػػػض الشػػػواىد  الشػػػباب، وا 

... يباغتنا عدوّ غادر، ونحف لا نممؾ ما نحارب بػو، لػو بقينػا سػنموت جميعػا ولا شاب: " الأخرى:
ف ولػف ـ النساء، سيبقى ضػوء، سػنبقى نحػيبقى أمؿ. لو انسحبنا الف سنحفظ الحياة للأطفاؿ وأرحا

ف قػػػرّر ،(26)تكػػػوف تمػػػؾ نيايػػػة الػػػزمف" نسػػػانية، بضػػػرورة الانسػػػحاب، إنمػػػا لضػػػرورات إ إف الشػػػاب، وا 
لمحفػػػاظ عمػػػى الأطفػػػاؿ الػػػذيف شػػػاىدناىـ يمعبػػػوف عمػػػى خشػػػبة المسػػػرح والػػػذيف لا يفقيػػػوف شػػػيئاً عػػػف 

وأيضػػاً عنػػدما ء الأمػػة واسػػتمرارىا. أف تضػػمف بقػػاالحػػرب، وليحػػافظ عمػػى أرحػػاـ النسػػاء التػػي لابػػد 
آه .." قػػاؿ "وكػػاف: "جسػػدىا كالشػػجرة المورقػػة.  عمػػى كتفيػػو صػػبية تػػئفّ وتتوجػػع، يػػدخؿ شػػابّ حػػاملاً 

  الشاب وتأوّه.
. لا يمكػف أف تمػوتي  سأحممؾ حتى آخر الدنيا. سػأنقذؾ الشاب مذعوراً: "الصبية: سأموت

محبوبتػػو مػػف آثػػار نابػػالـ وعذوبػػة، يحػػاوؿ أف ينقػػذ أيضػػاً ىنػػا، مممػػح لشػػاب يشػػؼّ رقػػة  (27)سػػأنقذؾ"
ثـ ننتقػؿ إلػى مشػاىد أخػرى أشػارت لممػرأة ولضػرورة تنػامي دورىػا، ومنيػا: عنػدما ، سرائيميالعدو الإ

ثـ يدور حديث بينيما يظير تذمَر المرأة مف  ،حاوؿ رجؿ وامرأة الخروج مف المسرح فمـ يُسمح ليما
ف لفظتيػا المػرأة، تنتقؿ كممة السجف، بعد أ سرح أـ إلى السجف؟ؿ جئنا إلى المالموقؼ وتقوؿ:".. ى

  (28)ىمساً بيف عدد مف المتفرجيف"
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 وكأف ونوس جعؿ مف المرأة، أكثر جرأة مف رجميا، وأكثر معرفة بالذي يحدث. 
فػػػي آخػػػر مشػػػيد ومػػػف بػػػيف عشػػػرات المتفػػػرجيف الػػػذيف يعمقػػػوف عمػػػى مػػػا جػػػرى فػػػي الأروقػػػة 

"مػػػا أشػػػد   علاقػػػة ليػػػـ بمػػػا جػػػرى، نسػػػمع صػػػوت امػػػرأة تتوجػػػو لزوجيػػػا:والسػػػلالـ، وكػػػأنيـ غربػػػاء لا
المرأة: لف تكوف بيػنيـ  يجيبيا: تتمنيف لو كنت بينيـ! لَستَ مف الموقوفيف عمى أي حاؿ!.  خوفؾ.
 (29)أبداً! " 

إنّو الصوت الأخير الذي يجعؿ مف المرأة عيف العقؿ التي تػرى جػبف زوجيػا عػاراً، ولتحفػّز 
 ي نحو امتلاؾ معرفة وحباً مع فيوض الأنوثة. المشاىد لمسع

" إف المػرأة أكثػر ارتباطػاً بكػؿ مػاىو  :سػعد الله كنػكسفي حديثو مػع  جاف جينيووكما قاؿ 
أنيػا  حيّ وممموس. وىي تجد في عػدـ التػوازف الػذي تخمقػو الثػورة، توازنػاً وجوديػاً أعمػؽ. ليػذا أقػوؿ

يكوف ىػذا الرجػؿ المرافػؽ ليػا الخػائؼ مػف المشػاركة فػي إنيا العارفة مف  (30)أكثر ثورية مف الرجؿ"
قػػوؿ كممػػػة حػػؽّ أوصػػػمت أصػػػحابيا إلػػى السػػػجوف، عمػػى الػػػرغـ مػػػف بقػػائيـ أبطػػػالًا فػػي ضػػػمير مػػػف 

 يعرفيـ، لأف كممتيـ الشجاعة ىي العتبة التي يعبر الناس منيا ليمارسوا فعؿ الحرية والكرامة. 
ف أخفػػػػى مػػػػابيف إف الموقػػػػؼ الأخيػػػػر يسػػػػتخؼ بػػػػالموقؼ الجبػػػػاف لم رجػػػػؿ بشػػػػكؿ صػػػػريح، وا 

الأسطر بطولة الموقػوفيف الػذيف يواجيػوف سػمطة اليزيمػة، ف نّػو ألمػح لممكانػة التػي يجػب أف توضػع 
 المرأة فييا، نظراً لرجاحة عقميا وقوة شخصيتيا، وأىميتيا العظيمة في ثورات الشعوب. 

لدخر عندما يقرّ ب نسانيتيا  إنيا المرأة أولًا وأخيراً التي تعرؼ كيؼ تكشؼ الدرب الواضحة
وبمسػػاواتيا الكاممػػة مػػع الرجػػاؿ، وعنػػدما يشػػعر بضػػرورة الاسػػتجابة لعواطفيػػا النبيمػػة ولتوقيػػا الػػدائـ 

 لمحبّ والسلاـ.
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 مسرحية رحمة حنظمة مف الغفمة إلى الشؾ  كالمعرفة
 

 – 1916) لبيتر فػايسوىي كتابة جديدة لنصّ: " كيؼ تحوّؿ السيد موكينبوت مف آلامو" 
ىػدفيا  مسرحية تجريبيػة، ورحمة حنظمة 1977(، صادرة عف دار الداب في بيروت، عاـ 1982

سياسػػي وتعميمػػي وتحريضػػي، اسػػتخدـ ونػػوس فييػػا الأسػػاليب والتقنيػػات الفنيػػة التػػي مػػف شػػأنيا أف 
 وتجمّى ذلػؾ المسرح الممحميتقرّب النص أو العرض مف المتمقي، وتعمّمو. فاعتمدت عمى تقنيات 

حرفػوش الػراوي وتوجييػو لأحػداث المسػرحية المبنيػة مػف خػلاؿ تقػديـ  السػردفػي اسػتخدامو لأسػموب 
، كمػا نجػح فػي بحنظمػةمتتالية تكثػّؼ حالػة البػؤس والمعانػاة المػذيف حػلّا  لكحات تمثيميةعمى شكؿ 

ػػو لمجميػػكرتقنيػػة  لػػدى المتمقػػي ودفعػػو لمتفكيػػر بواقعػػو ومصػػيره مػػع أبنػػاء  كسػػر الإييػػاـ، بغيػػة التكج 
الشعب المقيوريف، وأيضاً نجح في استخدامو لغػة حػوار متداولػة كالأمثػاؿ الشػعبية وأحاديػث النػاس 

   اليومية ومنح الشخوص أنماطاً كاريكاتيرية، ولكف ماذا عف موضوعاتيا؟
 

لحاكـ في نشر الفساد كالقيػر كالجيػؿ ا ية، كمسؤكلية سمطة النظاـالجانب السياسي في المسرح
 كالفقر:

الرئيسػػػي فػػػي أحػػػداث المسػػػرحية بػػػيف المقيػػػوريف والميمّشػػػيف مػػػف جيػػػة، والسػػػمطة  الصػػػراع
السياسية بكؿّ مكوناتيا مف جية أخػرى، والملاحَظػة الأولػى ىػي حضػور واسػع لممثمػي السػمطة فػي 

ميمّشػيف. ولػػذلؾ ة ممثمػي الشػػعب الالمسػرحية، وتبػػدو فعاليػاتيـ أكبػر بكثيػػر مػف فعاليػػ أحػػداثسػياؽ 
 :فمسرحية ونوس ىذه

نخػراط حريضػيا عمػى الخػروج مػف سػمبيتيا للاتتوجّو إلػى الطبقػات الشػعبية بغيػة توعيتيػا سياسػياً وت"
 (1)في عممية التغيير" 

منذ المشيد الأوؿ يضعنا ونوس في أجواء غمبة السػمطة متمثمػة بالشػرطي ومعتقلاتيػا عمػى 
مػة المغفّػػؿ رمػز الفئػػات المقيػػورة، فالقيػد جػػاىز فػي كػػؿ لحظػة، وىػػاىو الشػػرطي الشػعب ممػػثلًا بحنظ

حنظمة الذي يتجنب مشاركة الناس ىموميـ، وينشد السترة بعيداً عف  (2)يقيد حنظمة ويدخمو السجف.
امػش الحػيط "أيّ فعالية اجتماعية، متزوج بلا ضنى، ويقطف في حػيّ الدرويشػية، مبػدؤه فػي الحيػاة:

كػؿّ ذلػؾ لػـ يمنػع عنػو  (3)جيػؾ منيػا ريػح سػدّىا واسػتريح"ارب السػترة" و"الطاقػة المػي بيالحيط وقؿ يػ
 إيذاء السمطة الحاكمة عند مروره في شارع خمفيّ يخصّيا. 

إفّ آلاـ حنظمة التػي سػنتابعيا، وىػو رىػف الغفمػة والتطنػيش عمّػا يحػيط بػو سػتجعمنا ممػوميف 
 طؼ والحناف لأفّ:لو، لاشفوقيف، مسعفيف لو بالمعرفة، لا بالع
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 ( 4)أف يكوف المرء أعمى ىذا شىء، وأف يكوف لو عيناف سميمتاف ولا يبصر فيذا شىء آخر""
منػػذ المشػػيد الأوؿ يؤكػػد ونػػوس عمػػى أحػػواؿ القيػػر الميػػيمف، فيقػػدّـ الشػػرطي والحػػارس فػػي 

جميػور لمالمسػرحية سجف السمطة المودَع فيو حنظمة كنموذجٍ لمقمع والتسمط والفساد، حيث تكشؼ 
بلاغػو ليػـ أنّػو بػرئ  عف أشدّ الأساليب وحشية جسػدياً ونفسػياً بػالرغـ مػف توسػلات حنظمػة المغفّػؿ وا 

تػأمر بػو الحكومػة " "أطيػع كػؿّ مػا  وأنّو ضحية خطأ رىيب، وىو مستقيـ في حياتو ويقوؿ لمشرطي:
نػؾ لا تفيػـ إلّا " لك،السػجف فأنػت مػذنب، ىػذا ىػو نظامنػامادمػت فػي "إلّا أف الشرطي يػردّ عميػو:( 5)

 ( 6)بالسوط" 
ّـ يعػػرؼ الجميػػور أف الشػػرطي ابتػػزّ حنظمػػة، وحصػػؿ منػػو عمػػى رشػػوة ماليػػة ىػػي كػػؿّ  مػػا  ثػػ
المبمػػ  ادّخػػره فػػي حياتػػو أثنػػاء عممػػو عػػدّاد فراطػػة فػػي بنػػؾ الازدىػػار. وكمػػا قػػاؿ الشػػرطي فػػ ف ىػػذا 

عػػف مشػػبوه آخػػر قصػػد الفاسػػديف، وأف خػػروج حنظمػػة يسػػتدعي البحػػث سػػيوزع عمػػى الجميػػع، طبعػػاً 
يحؿّ محمّو لأفّ نظاميـ كما قاؿ الشّرطي يقوـ عمى أسس منيا:"في أنظمتنا لا يجػوز أف تكػوف فػي 

ف ثػػـ أفرجػػوا عػػف حنظمػػة بعػػد أ (7)السػػجوف أمػػاكف شػػاغرة، شػػعارنا اعتقػػؿ الشػػبية ولا تواجػػو فتنػػة" 
طّػع مػف كثػرة مػا ضػربو تركػوه بحالػة مزريػة، فحزامػو مق النقود التي وجدوىا في محفظتو. أفرغوا كؿّ 

بػو الحػرّاس، والبنطػػاؿ واسػعٌ جػداً بسػػبب اليػزاؿ الػذي أصػػابو كمػا يصػيب كػػؿ المعتقمػيف فػي سػػجوف 
 السمطة، وحذاؤه ضخـ لا يتمكف مف انتعالو فيتأبطّو.

يندفع حنظمة خارج السجف ولكف إلى أيف؟ أولًا إلى الشػارع حيػث يمتقػي مػع قرينػو، الصػوت   
عمػػػاؽ ذاتػػػو، بعيػػػد عنػػػو، الصػػػوت الػػػذي يناديػػػو مػػػف أجوّاتػػػو، الصػػػوت ال الخفػػػي، الصػػػوت المقمػػػوع

علائو بغية وعيّ شرطو  الصوت الذي يحتاج إلى تدريب وتعميـ طويميف ليتمكف مف الوصوؿ إليو وا 
 الإنساني، ىذا الصوت يمثّمو الراوي حرفوش.

ّـ يغمػز مػف سػموكو  الميػيف بحػؽّ يبدأ حنظمة برواية مأساتو، ولكف حرفوش ييممو ويتجنبػو ثػ
ملابسػو،   نفسو، والذي إذا استمر عمى ىػذه الحالػة المزريػة ف نّػو، لػيس فقػط، لػف يػتمكف مػف ارتػداء

نما كما قػاؿ لػو حرفػوش: ولكػف  (8)" ... والف إمّػا أف تزحػؼ عمػى مؤخرتػؾ، أو تعرضػيا لممػارة"  وا 
فيػػػػردّ عميػػػػو قرينػػػػو   (9)حنظمػػػػة يمػّػػػحّ عمػػػػى إعػػػػلاف براءتػػػػو و يقػػػػوؿ:"إني ضػػػػحية ظمػػػػـ لا مثيػػػػؿ لػػػػو" 

 ( 10)الجلّاد يعرؼ دائماً ضحيتو، ولكف الضحية لا تعرؼ دائماً الجلّاد ""حرفوش:
ثّـ يصؿ حنظمة صاحب مبػدأ" ابعػد عػف الشػر وغػفّ لػو" إلػى بيتػو وبػدلًا أف يسػتقبمو حضػف 
زوجتػػو الػػدافىء كمػػا كػػاف يأمػػؿ، اسػػتقبمتو مصػػيبة جديػػدة فتجسّػػد لػػو نقػػيض مبدئػػو بمبػػدأ آخػػر ىػػو:" 

يمتقػػي بزوجتػػو فػػي غرفتيمػػا التػػي اعتػػاد تقاسػػـ الفػػراش معيػػا، إنمػػا ليسػػت  .المػػي مػػف إيػػدو الله يزيػػدو"
وحدىا بؿ برفقة عشيؽ ليا، ولكػف حنظمػة يسػتمر بسػمبيتو ويظيػر المزيػد مػف الغفمػة والضػعؼ أمػاـ 
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ىػاىي ما تمارسػو زوجتػو وعشػيقيا أمػاـ ناظريػو، ثػـ لاتمبػث أف تطػرده مػف بيتػو وتحػتفظ بالعشػيؽ، و 
تقػػػوؿ لػػػو:" اسػػػمعيا، وافيميػػػا، العصػػػمة بيػػػدي، والبيػػػت باسػػػمي، مسػػػحتؾ مػػػف حيػػػاتي، وسػػػحنتؾ لا 
تػػػذكرني إلّا بالفضػػػلات، فػػػي خزانتػػػي كمػػػب غضػػػوب وأنيابػػػو كالمفاصػػػؿ. إذا لػػػـ تنقمػػػع فػػػي الحػػػاؿ، 

ولعػػػؿ ىػػػذا الكمػػػب العضػػػوض ىػػػو رمػػػز شػػػركائيا فػػػي  (11)طػػػردؾ بعػػػد أف يمػػػزؽ إليتيػػػؾ " سػػػأجعمو ي
فػي سػياؽ أحػداث المسػرحية.  ،فيما بعػد ،ا سيتبيف عندما يتعرّؼ حنظمة عمى أعضائياالحكومة كم

أمّػػا حرفػػوش صػػوت حنظمػػة الػػداخمي، والقػػريف المراقػػب والموجّػػو للأحػػداث فيقوؿ:"تعاسػػة التعاسػػة.. 
ّـ يذىب حنظمة إلى مكاف عممو السابؽ  (12)والبيت طرده وأغمؽ بابو " الزوجة لـ تفتح لو حضنيا. ث

ؾ الازدىػػار والعمػػارة، ويطمػػب إعادتػػو لمعمػػؿ مقػػدّماً تنػػازلات ميينػػة، ولكنػػو لا يتمقػػى مػػف ربّ فػػي بنػػ
 (13)إلػػػػى الشػػػػارع؟"  مينػػػػيأتسػػػػمبني عممػػػػي، وتر "عممػػػػو إلّا الإىانػػػػة والطػػػػرد، وعنػػػػدما يسػػػػألو حنظمػػػػة:

دي لا تغضػب يػا سػي"يستدعي المدير، بالفعؿ، مف يرميو إلى الشارع مع القمامة فيردّ عميػو حنظمػة:
أيضػػاً سػػيمتقي حنظمػػة مػػع ربّ عممػػو ىػػذا كأحػػد رجاليػػا  (14). لا تغضػػب سػػأخرج فػػي الحػػاؿ"المػػدير.

 الجالسيف وراء الطاولة العالية.
وبعػػد محػػاورة بػػيف حرفػػوش وحنظمػػة، بكػػى فييػػا حنظمػػة عنػػدما جابيػػو حرفػػوش بحقػػائؽ مػػا  

ّـ أخػػػػذه إلػػػػى طبيػػػػب مخػػػػػتص بالبسػػػػيكو إعلامػػػػي، حيػػػػث يقػػػػوؿ الطبيػػػػب عػػػػف ىػػػػػذا  يجػػػػري لػػػػو، ثػػػػ
علاميإف التقدـ الذي أحرزه " الاختصاص: جعمو واحداً مف أىّـ أسس الاستقرار في  الطب البسيككا 

ّـ "وتػػدعيـ الأنظمػػة المعاصػػر  وفػػي العيػػادة أجػػري لػػو العػػلاج الػػلازـ   (15)ة" المجتمعػػات المعاصػػرة"، ثػػ
بدقػة محػرؾ جديػد"  عمػؿ"الدماغ بعد أف غسؿ وشحـ ي الذي أنساه مآسيو، و نجد الطبيب يعمف أفّ:

كػػػؿّ الأعضػػػاء المعطوبػػػة جػػػددت، وصػػػديقنا حنظمػػػة سػػػيجد السػػػبيؿ إلػػػى "، وأيضػػػاً:ويقػػػوؿ حرفػػػوش
ثػػـ نجػػد حنظمػة تأخػػذه نوبػػات مػػف ضػحؾ ىسػػتيري فيتسػػاءؿ حرفػوش عػػف مػػدى اسػػتمراره  (16)الينػاء"

 في غفمتو، وعندما يسمعو يقوؿ أنّو يضحؾ عمى نفسو يستنتج حرفوش: أنو بدأ يفكر.
لشػيخ الػػدرويش يؤكػد حنظمػة أنّػػو لا يسػعى إلّا أف تنقضػي حياتػػو مسػتوراً وآمنػاً، ولكػػف عنػد ا

كؿّ الأمور تجري لو معكوسة، فيدفعو الشيخ باتجػاه الرضػا والتسػميـ بمػا قسػـ الله لػو وبالابتعػاد عػف 
حرزاً  السؤاؿ حتّى لا ينقاد إلى الضلاؿ، وأف يحمد الله لجعمو معتدى عميو وليس معتدياً، ويكتب لو

وبعد خروجيما مف زاوية الشيخ ينزع حنظمة الحرز مف صدره، ويمقيو  لتخميصو مف حكّة الشيطاف.
 (17)ة صػحوت مػف نػوـ عميػؽ" لست نائماً، ومػا يحػدث لػي لػيس بػالحمـ، فجػأ" عمى الأرض ويعمف:

 ويبدو أف حرفوش لاحظ أف حنظمة بدأ يفيـ وبدأ يجد درب المعرفة.
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ّـ لدى المثقؼ الحكيـ فمـ يجػد حنظمػة سػوى ثرثػرة غيػر مفيومػة ولػـ يستشػعر حػلّاً، وأيضػاً  ث
في جمعية التآخي التي سمع فييا خطاباً لممديرة عف ضرورة التسامح الاجتماعي، ثـ حممتو نشرات 

 أرىقتو فرماىا وداسيا برجميو.
أبميػاً  وفي جريدة الوطف، ممثؿ الإعلاـ في السمطة، لـ يجد إلّا سوء الفيـ لقضػيتو واعتبػاره

 اختمؼ مع زوجتو بسبب تسكعو فطردتو مف البيت.
ثـ يعمف حنظمة أفّ كػؿّ مػف طمػب مػنيـ العػوف كػذبوا واحتػالوا عميػو.. وأنّيػـ مسػخرة المسػاخر، وقػاؿ 

يدغػدغني، والثػاني يروّعنػي بالمعاصػي، والثالػث يػدوّخني بالأحػاجي، والرابػع  واحػد"بغضب وسػخط:
 ( 18)ؿ مصائبي إلى قصّة ىزلية سخيفة."امس يحوّ ينصحني بالتسامح الاجتماعي، والخ

 ف جديد، لماذا يحػدث لػو مػا يحػدث؟.ثـ يقوؿ: إف ىؤلاء لا يريدوف لو أف يفيـ، ويتساءؿ م
الػػػذيف قػػابميـ لشػػػرح قضػػػيتو ىػػػؤلاء ىػػػـ مكوّناتيػػا، ىػػػـ ذاتيػػـ  ثػػـ يكتشػػػؼ أثنػػاء مقابمتػػػو الحكومػػة أفّ 

ومػة بػالمجوف، لعوب يتصؼ تعامميا مع رجاؿ الحك في مكاتبيـ، ومعيـ سكرتيرة أماميـ، كؿّ حدة،
مأساتو كاف قد شرحيا أماـ ذات الأشخاص الذيف يجمسوف وراء طاولة عاليػة،  ويعرؼ أنّيا زوجتو.

يتيامسػػوف، ثػػـ يػػردّوف عميػػو بأجوبػػة كػػاف قػػد سػػمعيا مػػنيـ فػػي مػػواقعيـ التػػي يشػػغمونيا وسػػط بيئػػتيـ 
ميـ المتبعة عمى الرعية والتػي تضػمف بقػاءىـ فػي السػمطة المجتمعية، والتي تناولوا فييا سياسة نظا

أف يػػػوجز لأف وقػػػت الحكومػػػة ثمػػػيف، وأف لا يتبػػػاه،  ووتسػػػيّدىـ عمػػػى العبػػػاد الميمّشػػػيف .طمبػػػوا منػػػ
قاعػدتنا الأوليػة: الوقايػة خيػر مػف " فالحكومة لا تحبّ المتباىيف، ثّـ حددوا قواعد لعبتيـ فػي الحكػـ:

أف "جديػػػة، والاعتقػػػاؿ عمػػػى الشػػػبية، وشػػػبية الشػػػبية" والمطمػػػوب:العػػػلاج، وعصػػػا الشػػػرطي ىػػػي الم
 ( 19)تسحؽ الشغب وىو ما يزاؿ في الخواطر والنوايا"

 إذ أفّ القضاء عمى نوايا الشغب يمنع ظيور الشغب" وبالتالي:
وما يخصّ قضية حنظمة مع زوجتو ردّوا عميو:"يسػرّنا  (20)ترازي خير مف مواجية فتنة" " حبس اح 

، زوجػاً متسػكعاً مشػبوىاً" و أيضػاً:أف تقؼ  ... "الزوجػات الفاضػلات معنػا، وأف تُعامِػؿ المػرأةَ، بحػزـ
 ( 22)... تشجع التناسؿ، وتجدد شباب المجتمع "و" (21)إنّيا التي تساىـ في البناء الاقتصادي "

( 23)وضوح إيضاح الإيضاحات " "ولمًا سألوا حنظمة إف كاف قد توضح لو الأمر ردّ عمييـ:

بالفعػػؿ لقػػد توضػػح الأمػػر لحنظمػػة الػػذي نفػػض عػػف شخصػػيتو الغفمػػة والتػػردّد والضػػعؼ، واسػػتبدليا  
بشخصية تعرؼ درب الشؾّ والسؤاؿ والمعرفة، ليدرؾ أخيراً أفّ مف يحكـ في سػمطة النظػاـ عصػابة 

ود مف الفاسديف والماجنيف والمجرميف والمتدينيف الكاذبيف، وأنيـ يستمروف بحكميـ نتيجة خمػؿ موجػ
في نفوس شعب مغفّؿ مضمّؿ مقيػور جاىػؿ يتقوقػع فػي بنيػة مجتمعيػة متخمفػة تػأبى أف تتحػرر مػف 
أسر مفاىيـ الماضي، ولكف أفراد الحكومة ىؤلاء يكمموف في كذبيـ حتى النياية، وربما إلى ما بعػد 
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بمػد لا  قػوة أيّ "النياية، وبوقاحة يطمبوف مف حنظمة المزيد مف التضػحية عنػدما نسػمع أحػدىـ يقػوؿ:
نمػػا بقػػدرة أبنائػػو عمػػى التضػػحية، و: إذا أنػػت وىػػو لػػـ يضػػح فكيػػؼ نعمّػػر ىػػذه "تقػػاس بثروتػػو فقػػط، وا 

وعنػدما يحػتجّ حنظمػة  (24)يحترؽ فمف أيػف تػأتي النػار"إذا أنت لـ تحترؽ وىو لـ "و: ،البلاد ونبنييا"
كومة فوظيفتيػا الكػذب عمييـ، لأف التضحية مطموبة منو ومف أمثالو فقط مف أبناء الشعب، أمّا الح

وسػػرقة النػػاس وقمعيػػـ فػػ نّيـ يبػػدؤوف بالوعيػػد الصػػريح حيػػث يخاطػػب أحػػدىـ حنظمػػة:"المطموب ىػػو 
الرضػػػى بػػػالأمر الواقػػػع، لأفّ السػػػمطة لا تحػػػبّ إلّا الراضػػػيف"، و يتبعػػػو الخػػػروف:"مف يفقػػػد الرضػػػى 

شػػرطة تجػػده المػػف يضػػيعنا تجػػده الشػػرطة" و:" مػػف "يضػػيعنا" و يكمػػؿ آخػػر مػػف أعضػػاء الحكومػػة:
أمّا حنظمة الذي كاف مغفلًا تبادؿ مع قرينو حرفوش حواراً أقرب ما يكػوف  (25)تنطبؽ عميو الزنزانة" 

" أفػػراد العصػػابة الواحػػدة يسػػخروف مػػف المسػػاكيف،  لمونولػػوج يتحػػدّاف مػػف خلالػػو وفػػؽ معػػرفتيـ أف:
يسػتغموف المغفمػيف، وأفّ إنيػـ يضػطيدوف، ويسػرقوف، و  (26)ويعمموف كي نبقى في الجيؿ والظػلاـ " 

 .لخدعة، وبدأا تغيّير ما بأنفسيمارا، لا ينيييا إلّا إذا أوقفا اآلامَيما، كما عبّ 
فػي " قػرّر أفػراد الحكومػة إعػلاف سياسػة السػمطة الحكيمػة:  ،حػواؿراً في واقػع الأوأخيراً، يبدو أنّو آخ

اف المرصػػوص، تشػػدّنا أواصػػر ىػػذه المرحمػػة المثقمػػة بالمسػػؤوليات والأخطػػار يجػػب أف نكػػوف كالبنيػػ
القيـ والمبادئ الثابتة. لف نسمح لمشاغب أو موتور أف يمسّ وحدة المجتمع ومؤسساتو. إفّ المسيرة 

حقػؽ المقدّسة، مسيرة الشعب تحت الحكومة، والحكومة فوؽ الشعب ستمضي حاشدة مدوّية حتّى تت
 .ش بدء الرحمة مف جديدحرفو  –نظمة ومف جية أخرى قرّر ح (27)كؿّ الأماني العظيمة "

الػػذي يقػػوـ إف ونػوس إنمػػا " يعػػود تركيػػزه عمػى طبيعػػة السػػمطة وآلياتيػػا إلػى مفيومػػو لممسػػرح 
إنّيػػا القطيعػػة بػػيف سػػمطة تمثػّػؿ الاسػػتبداد وتخمػّػؼ الماضػػي، وىيمنػػة  (28)بميمػػة الشػػحف والتسػػييس"

وطنػاً أوصػموه إلػى  الجيؿ، وفساد الحاضر، مع شعبٍ أدرؾ حقيقة مأسػاتو مػع أشػباه بشػر يحكمػوف
    حافة الانييار.

 فعؿ الديف كالتديف في أحداث المسرحية كلدل شيكصيا:
لػػدى الشخصػػية الرئيسػػية "حنظمػػة" ميػػؿ إيمػػاني فطػػريّ، فمنػػذ بدايػػة المسػػرحية نجػػده يسػػتخدـ 

ويعتبػػر إبػػراز ىػػذا الميػػؿ عنػػد  (1)حػػيط الحػػيط وقػػؿ يػػارب السػػترة"ألفػػاظ الله جػػؿ جلالػػو مثػػؿ:"امشِ ال
إلػػى سػػمات البيئػػة الاجتماعيػػة التػػي ينتمػػي إلييػػا والتػػي تميػػؿ للاسػػتكانة والقبػػوؿ بمػػا  إشػػارةمػػة حنظ

قضى الله وقدّر لأبنػاء ىػذه البيئػة أف تحيػاه فػي بؤسػيا، مػف دوف وجػود لمطمػوح لػدى ابنائيػا بيػدؼ 
تجمػّػى  دقػػو عقػػؿ مػػع الاسػػتعانة بػػالله تعػػالى.. الثػػورة عمػػى جلّادييػػا ومسػػتغمييا الػػذي يقتضػػي إعمػػاؿ ال

عنػػد الػػدرويش" حيػػث وصػػفو " فػػي المسػػرحية بشػػكؿ واضػػح مػػع مشػػيد: التػػديف الزائػػؼالموقػػؼ مػػف 
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والػػذي جعػػؿ  (2)لنظػػرة"الػػورع والتقػػوى، نافػػذ احرفػػوش بالشػػيخ الػػذي تقػػاـ فػػي زاويتػػو الأذكػػار، شػػديد 
ره الممجػػػأ المػػػف لػػػو عنػػػدما سػػػمع عنػػػو ىػػػذه الصػػػفات، وأخػػػذ يػػػدعو لله تعػػػالى ببلاىػػػة عتبػػػيحنظمػػػة 

ي يقبػع فػي يدخؿ حرفػوش ومعػو حنظمػة إلػى زاويػة الشػيخ الػذإلى أف  (3)الميـ نفعّنا مف بركتو""مثؿ:
وبيده مسبحة ضخمة جداً تتػدحرج حبّاتيػا  جوّ ديني يعبؽ بالبخور.. وأغاني المولوية،" زاويتو وسط

قػؼ حنظمػو وعنػدما ي (4)شعبية عػف الخرافػات الدينيػة"عمى الأرض، كاسة ماء، دواة وريشة، لوحات 
أمامو منحنياً بخشوع، يذكر لمشيخ أنو عبد مؤمف، ثّـ يشرح لو مشػاكمو عسػى أف يعينػو عمػـ الشػيخ 
الواسع في اكتشاؼ سبب مػا يحػدث لػو مػف تعثػر وأذى، وكػاف الشػيخ يجيػب عمػى كػؿ مشػكمة وفػؽ 

يا قوؿ الشيخ تصوّره الديني الغيبي المضماؿ حيث لاعلاقة ليذا التصور بمعاناة حنظمة الواقعية ومن
لرضػى لأف الرضػى أثمػف لحنظمة:" لا تمحؼ في السؤاؿ، لأف السػؤاؿ يقػود إلػى الضػلاؿ. ولا تفقػد ا

 ( 5)نعـ المولى"
لا الظػالـ، " أف يحمػد الله لأنػو المطػرود لا الطػارد، والمظمػوـ  ثـ يطمػب الشػيخ مػف حنظمػة:

أبوابيػػا لممظمػػوميف دة، لأنيػػا سػػتفتح وذلػػؾ اسػػتعداداّ لػػدخوؿ الجنّػػة الموعػػو  (6)والمسػػروؽ لا السػػارؽ "
أراد ونػػػوس اف يظيػػػر جيػػػؿ وتخمػػػؼ الشػػػيخ عنػػػدما سػػػقطت منػػػو كممػػػة " أفرميػػػا.."  دوف الظػػػالميف.

 ( 7)تمقائياً عندما سألو حرفوش:" أترضى إذا طردتؾ امرأتؾ، لأف ىناؾ رجلًا يتدفأ تحت لحافيا؟"
مثلًا بحنظمػة وحرفػوش، ولجوئيمػا كما يشير إلى ىيمنة الثقافة الغيبية عمى مجتمع مقموع م

إلى ىذا الركف لدى زاويػة الشػيخ المضػمّمة عنػدما يسػعياف لحػؿّ مشػاكؿ مرىقػة بػدلًا مػف البحػث عػف 
انػت منغمػرة ثػـ بعػد أف يخبػر حنظمػةُ الشػيخَ، أف حياتػو السػابقة ك حموؿ واقعيػة عقلانيػة لمعاناتيمػا.

حو بعػد لكػف أشػعر أنػي أصػ"عػب حيػث قػاؿ:جرى لو ما جرى ف نّو يشعر بالر بالرضى، ولكف بعد ما
 لا"ويطمػب مػػف الشػػيخ إعانتػو فيجيبػػو الشػػيخ: (8)ي مرعػػب وغريػػب"حولرقػاد طويػػؿ فػي قفػػر، وكػػؿ مػا

" دع الأسػئمة، فيػي " و واس، داؤؾ فػي نفسػؾ لا فػي بػدنؾحؿّ إلّا أف تُطيِر نفسؾ مف الشؾ والوس
ة تياجمػػو الأسػػئمة كالحكّػػة فيقػػوؿ لػػو ولكػػف حنظمػػ (9)إلػػى القمػػب، وفػػتّش عػػف الرضػػى"منفػػذ الشػػيطاف 

ويكتػػب الحػػرز مػػف دوف غػػشّ ولا تقميػػد، كمػػا ادعػػى، متمتمػػاً  (10)الشػػيطاف"الشػػيخ:" تمػػؾ ىػػي حكّػػة 
واضػحٌ فػي المسػرحية أف دور الشػيخ ىػو تغييػب وعػيّ النػاس وراء  .. بسػـ الله الػرحمف الػرحيـ بداية:

ز أحػواليـ البائسػة التػي يتعايشػوف معيػا بظػؿّ خزعبلاتو، ىذا الوعي الػذي لػو امتمكػوه لأمكػنيـ تجػاو 
سػػػمطة نظػػػاـ الحكػػػـ. إفّ تضػػػميؿ النػػػاس وتغييػػػب وعػػػييـ عػػػف فيػػػـ وتفسػػػير وتغييػػػر الواقػػػع يضػػػمناف 
ّـ فػػػي مؤسسػػػاتيا الشػػػيخ الػػػدرويش كأحػػػد أركانيػػػا والػػػذيف  اسػػػتمرار ىيمنػػػة السػػػمطة القيريػػػة التػػػي تضػػػ

 اكتشفيـ حنظمة في لقائو مع الحكومة.
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ؼ الحكػيـ الػذي يخاطػب حنظمػة دوف أف يفيػـ مػف كلامػو شػيئاً، وقػد اسػتخدـ ثـ نسمع المثق
مػػػف الكتػػػاب   ىػػػذا المثقػػػؼ كلامػػػاً مسػػػتمدّاً مػػػف مرجعيػػػات دينيػػػة لاعلاقػػػة ليػػػا بػػػالواقع وىػػػي اقتبػػػاس

المقدس، العيد القديـ، حيف قاؿ:" كؿ الأفعاؿ والكممػات باطػؿ الأباطيػؿ، الكػؿ باطػؿ. والكػؿّ قػبض 
ّـ تغيػب، كػؿّ الأنيػار تجػري إلػى البحػر، والبحػر لػيس ريح. دور يمضي ود ور يجو بشمس تشرؽ ث

إفّ اسػتخداـ ونػوس لاقتباسػات مػف   (11)والذي صنع فيػو الػذي يصػنع"  بمدف، ما كاف فيو يكوف،
الكتػاب المقػػدّس والقػػرآف الكػػريـ أظيػػره وكأنّػػو يريػػد توحيػػد آثػػار العقميػػة الدينيػػة المتخمفػػة عمػػى البشػػر، 

سػػاءة الجػػاىميف فػػي قػػراءة نصػػوص الكتػػب المقدسػػة، وعػػدـ وذلػػؾ عنػػد ا لتقػػاء الأديػػاف عمػػى تفسػػير وا 
 منيا بناء عمى مرجعيات متخمفة. قدرتيـ عمى فيـ ووضع واستنباط حموؿ لمشاكؿ يعاني الناس

وأخيػػػراً يصػػػؿ حنظمػػػة برفقػػػة حرفػػػوش إلػػػػى مقػػػرّ الحكومػػػة ليسػػػمع ذات الخطػػػب والنصػػػػائح 
  ف أعضػػائيا القػػابعيف وراء طاولػػة عاليػػة، والتػػي كػػاف قػػد سػػمعيا أثنػػاءالمتضػػمنة ترىيبػػاً وتضػػميلًا مػػ

بحثػػو عػػف إجابػػات عمػػى سػػؤالو لمػػاذا يحصػػؿ معػػو كػػؿّ ىػػذه اللاـ، عنػػد زوجتػػو، ولػػدى ربّ العمػػؿ، 
وفػػي عيػػادة الطبيػػب، وأمػػاـ المثقػػؼ الحكػػيـ، وفػػي مكتػػب مسػػؤولة جمعيػػة التػػآخي، وعنػػد ذاؾ الشػػيخ 

عضاء الحكومة، حيث أجابو مف موقع الشريؾ المتديّف في أنّو أحد أالدرويش الذي توضّح لحنظمة 
 السػػػػػمطة السياسػػػػػية عمػػػػػى أسػػػػػئمتو بشػػػػػواىد مػػػػػف القػػػػػرآف الكػػػػػريـ:" ىػػػػػفّ لبػػػػػوس لكػػػػػـ. وأنػػػػػتـ لبػػػػػوس 

ّـ يكػػرر العبػػارات التػػي ألقاىػػا عميػػو فػػي زاويتػػو مػػع  ردّ عمػػى إىانػػة الزوجػػة وطردىػػا لػػو.كػػ (12)ليػػفّ"  ثػػ
ومنيػػا:"لا تفقػػد  نيػػا غالبػػاً بضػػمير الجماعػػة " نػػا"ة الحكومػػة والمسػػتعاض عاسػػتبداؿ كممػػة "الله" بكممػػ

أف )نا( ىنا تعود إلى  اضحوو  (13)الرضى ف ننا لا نحبّ إلّا الراضيف" و" مف يفقد الرضى، يضيعنا"
 الحكومة.

الحكومػة وعػرؼ أنّيػـ السػبب فػي بقائػو  –وأخيراً تأكد حنظمة مف شخصػيات أفػراد العصػابة 
 مى حرفوش عندما سألو " ىؿ فيمت؟"ىاىو يردّ عمغفّلًا. و 

" أنػػػا أدور حػػػوؿ نفسػػػي .. وىػػػـ أنفسػػػيـ متفقػػػوف كػػػأفراد العصػػػابة الواحػػػدة يسػػػخروف مػػػف المسػػػاكيف 
 قػػػػػػػػػػػػػػاؿ لػػػػػػػػػػػػػػو أيضػػػػػػػػػػػػػػاً: ثػػػػػػػػػػػػػػ ّـ"  الجيػػػػػػػػػػػػػػؿ والظػػػػػػػػػػػػػػلاـ أمثػػػػػػػػػػػػػالي. ويعممػػػػػػػػػػػػػػوف كػػػػػػػػػػػػػػي نبقػػػػػػػػػػػػػػى فػػػػػػػػػػػػػػي

الػػذي أعمنػػو فػػي ويغيّػػر حنظمػػة مبػػدأه  (14)ف تتوقػػؼ ىػػذه الخدعػػة "" كانػػت حيػػاتي خدعػػة، ويجػػب أ
بداية المسرحية الػذي يعبّػر عػف ضػعؼ وسػمبية وغفمػة إلػى مبػدأ نقػيض ىػو المعرفػة التػي تقػود إلػى 

لسػػترة لا :" قولػػة امػػش الحػػيط الحػػيط وقػػؿ يػػا رب اأولًا ولػػيعمف عػػف مبادئػػو الجديػػدة تغييػػر فػػي الػػذات
ر عميػػو مفػػاىيـ دينيػػة حنظمػػة الػػذي يمثػػؿ نمػػوذج المػػواطف المقمػػوع الػػذي تسػػيط (15)تقػػود إلػػى السػػترة"

غيبية، والذي يشبو الأكثرية الساحقة مف أبناء شعبنا الذيف يُراد ليـ أف يبقوا في الظلاـ والظلاميػة، 
 ليستمر في عجزه عف التغيير. 

o b e i k a n d l . c o m



 
 

141 

لػػػـ يبػػػؽ لحنظمػػػة ىػػػذا إلّا أف يعمػػػف القطيعػػػة مػػػع منظومػػػة قػػػيـ ىمجيػػػة وأفكػػػار غيبيػػػة ىدّامػػػة 
عتقالػػو وصػػولًا إلػػى مقػػرّ ي رحمتػػو مػػع الشػػقاء ابتػػداء مػػف اوسػػموؾ داعػػر لرجػػاؿ الحكومػػة اكتشػػفو فػػ

علانو البدء برحمة الشؾّ والمعرفة الحكومة علاف تفيمو لظمميا وا   .وا 
 

مكقؼ البيئة الاجتماعية مف المرأة كمكق  المرأة في السمطة السياسية كما قدمتو مسػرحية 
 رحمة حنظمة مف الغفمة إلى المعرفة:

النسػاء كثيػراً قياسػاً عمػى الػدور الػذي تجمػّى  دكرس يقتصػد مػف في ىػذه المسػرحية نجػد ونػو 
نسػػػائية قميمػػػة غيػػػر فػػػاعلات فػػػي مسػػػار  بشيصػػػيات، ويختصػػػر حضػػػورىف حفمػػػة سػػػمرليػػػف فػػػي 

الأحػػداث التػػي تشػػير لتكػػوّف حالػػة زيػػؼ وتغػػوّؿ لمسػػمطة و لواقػػع مجتمعػػيّ مػػزر، كمػػا أفّ حضػػورىف 
شخصية نسائية ىي زوجة حنظمة  وأى ـّ ة وسموكيا.ارتبط غالباً بتبعيتيف لرجاؿ يمثموف وعي السمط

الممرضػػة المتػػيف لا يسػػمييما باسػػمييما، مثممػػا لا يسػػمّي أيّػػاً مػػف أعضػػاء الحكومػػة أو أشػػباىيـ  ثػػ ّـ
أـ حرفػػوش مػػف دوف أف يػػذكر ، كمػػا يػػذكر مػػديرة جمعيػػة التػػآخي و الػػذيف يسػػاىموف بػػالأذى لحنظمػػة

 اسمييما أيضاً.
لساف الزوج حنظمة الذي خرج مف المعتقػؿ لتػوّه بعػد أف عػانى  وقد ذكر المرأة أوؿ مرة عمى

مػػف إىانػػات السػػمطة وظمميػػا مػػف دوف أف يكػػوف قػػد اقتػػرؼ ذنبػػاً، وذلػػؾ حػػيف قػػاؿ لمشػػرطي أنػػو لا 
 يغادر دؼء بيتو وزوجتو أبداً، ثـ وىو يخاطب حرفوش:

الضػػػػرب  كػػػػاؿ الشػػػػرطي لحنظمػػػػوف (1)حيػػػػاء، مػػػػف دؼء بيتػػػػي وزوجتػػػػي" لقػػػػد انتزعػػػػوني، مػػػػف دوف"
 والإىانات عمى الرغـ أنّو أخبرىـ:

لا ىّـ لو ولزوجتو إلّا قراءة الأبراج، وقػد تركيػا تعػدّ القيػوة فػي البيػت وغػادر ىػو ليشػتري مجمػة  أف 
، وأجابو الشرطي الذي لا يمكنو تصوّر المرأة  إلّا أنيا وضيعة أثناء اعتقالو: النجوـ

  (2)كما يحمو لؾ.." ر بفأرتؾ العاىرة"...في السجف يمكنؾ أف تفكّ 
لػػى دفئيػػا حيػػث   بعػػد خروجػػو مػػف السػػجف قػػذفوا بػػو إلػػى العػػراء، وقػػد أبػػدى حاجتػػو لامرأتػػو وا 

 يقوؿ:
ّـ يتوجّػو إلػى بيتػو ليلاقػي مػا لػـ يكػف  (3)لي ىو حضف زوجتػي الحبيبػة." المكاف الوحيد الذي بقي" ثػ

 لو أف توقعو، حيث قامت زوجتو استبدالو بآخر، وطردتو مف البيت. 
كانػت تختمػؼ مػع أبيػو  في موضػوع ذكػر المػرأة فػي سػياؽ المسػرحية يسػرد حرفػوش قصػة أمّػو التػي

لػو " وقػد  ابعػد عػف الشػرّ وغػفّ " ي الحياة، فوالده يػدافع عػف مبػدأ:لاختلاؼ مبدأييما ف وتتعارؾ معو
افع وأمّػو التػي تػدري حولػو، وبػذلؾ فيػو شػبيو حنظمػة. خسر عممو نتيجة مبدئو وسمبيتو اتجاه ما يجػ
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وقد تعمّـ حرفوش منيا كيؼ يمكف لممػرء أف ينحػو عمػى درب  (4)المي مف إيدو الله يزيده"" عف مبدأ:
ّـ حنظمػػة للانتقػػاؿ إلػػى ىػػذا الػػدرب.  اليقظػػة والمعرفػػة التػػي يتحمػػى بيػػا محػػاولًا تعمػػيـ والملاحػػظ أفّ أ

، لػتعمّـ ابنيػا ةسردية مستقمحرفوش لا علاقة ليا بأحداث المسرحية، إنما ذكرت فقط ضمف سػياؽ 
يجابيػػة رأة ليػػا نػزوع باتجػػاه الفعاليػػة الإحرفػوش وعػػيّ واقعػػو ومحاولػة تجػػاوزه مػػف خػػلاؿ معرفتيػا كػػام

 التي استخدميا ونوس:السردية عكس زوجيا المستكيف كحنظمة، ويلاحظ أف ىذه 
الأحاسيس  ايتيا بتصادـالراء والأفكار تجاه الموقؼ بيف الأـ والأب، أكثر مف عن  معنية بتصادـ"

 (5)والمشاعر"

الذكورة الميدورة  –الأنثى ىو نداء الحرية والكرامة القابع في أعماؽ حنظمة  –إف حرفوش    
بسػػمبية صػػاحبيا، حرفػػوش الػػذي اسػػتجاب لمػػدرس الػػذي لقنتػػو إيػػاه أمػػو، ويحػػاوؿ أف يكسػػبو لحنظمػػة 

س وجّو أحداث مسػرحيتو لكف ونو  أحداث المسرحية. كؿّ الداخمي الملازـ لو في  وحتى أضحى قرين
ىذه وجية أخرى غير الانتصار لروح الأنوثة المتجسدة لدى أـ حرفوش،  فقدّـ زوجة حنظمة خائنة 
لزوجيا الذي تغي ب عف بيتو، كما قدميا امرأة لعوباً مع رجاؿ الحكومة، ومنحيا مساحة رئيسية فػي 

 أحداث مسرحيتو. 
خػػلاؿ  معالجتػػو لشخصػػية زوجػػة حنظمػػة،  أف يصػػؿ مػػع المتمقػػي، مػف لاشػؾّ أفّ ونػػوس أراد

لحقيقػػة المػػرأة التػػي تمتمػػؾ رغبػػات أنثويػػة وتحتػػاج عمػػى الػػدواـ لرجػػؿ فاعػػؿ يمبّػػي رغباتيػػا، فػػ ذا أبػػدى 
ثبات رجولتػو التػي لا تتكامػؿ إلّا مػع  رجميا عجزاً في قدرتو عمى الفعؿ ضمف محيطو الاجتماعي وا 

أ بػػالخروج مػػف نفػػؽ الغفمػػة والسػػمبية باتجػػاه مصػػير الفػػرد الاسػػتجابة لأنوثتيػػا التوّاقػػة لمحريػػة التػػي تبػػد
وسط الجماعة التي يحيا معيا والتي  ينتمي إلييػا عبػر ولوجػو فػي رحػاب الشػؾّ والسػؤاؿ والمعرفػة، 
ف نّػػو لا يسػػتحؽ دؼء حضػػنيا وأنوثتيػػا التػػي تفػػيض فػػي فضػػاء حياتيمػػا وتػػنعكس خيػػراً وفيػػراً وحبػػاً 

مػػاعي. ولػػذلؾ نجػػد حنظمػػة يصػػؿ إلػػى غرفتػػو فيجػػد زوجتػػو قػػد سػػامياً عمييمػػا و فػػي وسػػطيما الاجت
اسػػػتبدلتو بعشػػػيؽ وتحوّلػػػت عنػػػو، ولمّػػػا تعػػػامى عػػػف وجػػػود ىػػػذا العشػػػيؽ، وبػػػدى غػػػافلًا عػػػف حقوقػػػو، 
وأظيػػػػر ضػػػػعفاً وغبػػػػاءً اتجػػػػاه موقػػػػؼ يسػػػػتدعي رجولػػػػة، فقػػػػد طردتػػػػو مػػػػف بيتيػػػػا، وىػػػػاىي تصػػػػرخ 

لا تعرفنػػػي، والأسػػػتر أف تنقمػػػع فػػػوراً مػػػف لا.. أقوليػػػا لػػػؾ بالصػػػريح والفصػػػيح، لا أعرفػػػؾ و "بوجيػػػو:
وتتػػذرع بأنػػو لػػـ يسػػتطع أف يمبػػي احتياجاتيػػا النفعيػػة أو الماديػػة المرتبطػػة بالمػػاؿ والوقػػود  ( 6)ي"بيتػػ

والطعاـ، حيث تركيا كما زعمػت وذىػب إلػى المػواخير والحانػات التػي تعرفيػا جيػداً عمػى الػرغـ مػف 
 عدـ زيارتيا ليا. 

 يعرؼ لماذا تحؿّ بو ىذه المصائب وىاىو يقوؿ:ولكف حنظمة لا يريد أف 
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"لا تريػػد أف تغفػػر لػػي، وتػػرفض أف نعػػيش معػػاً كمػػا فػػي الماضػػي. يقينػػاً أنػػو سػػريري. وتمػػؾ مخػػدتي، 
أمّػا حرفػوش قػريف  ( 7)ليػـ، لمػاذا يحػدث لػي مػا يحػدث؟" لكنيا تطردني. ماذا فعمت ليا؟ ماذا فعمػت

عرفة يستمر في تذكير حنظمة بمصائبو وبغفمتو، ولمّػا حنظمة وصوتو الداخمي الذي ينشد الشؾّ والم
كانػػت وحيػػدة فػػي "بػػرّر حنظمػػة فعػػؿ امرأتػػو التػػي لػػـ تكػػذب عميػػو ولػػـ تفكّػػر بخيانتػػو، وأنّيػػا كمػػا قػػاؿ:

السػػرير، لا تصػػحبيا إلّا قػػدماىا الّمتػػاف تجمػػدتا مػػف البػػرد وسػػقطتا عمػػى الفػػراش لعػػدـ وجػػود نػػار فػػي 
دياف فّ القػػدميف ليمػػا شػػارباف، وأنيمػػا ترتػػ"إ فيػػردّ عميػػو حرفػػوش: (8)بيػػت فنفػػذ البػػرد إلػػى عظاميػػا"ال

تمامػػاً كمػػا  (9)نػػت لػػـ تشػػأ أف تػػرى فأنػػت لا تػػدّس أنفػػؾ فيمػػا لا يعنيػػؾ "قميصػػاً وكمسػػوناً، و" طبعػػاً أ
يرى حرفوش أباه وفقاً لما تعم مو مف أمو، ولذلؾ عندما بكى حنظمة قاؿ لو حرفوش: "المي مف إيدو 

، لأفّ مػػف مثػػؿ حنظمػػة يُسػػتبدؿ بػػآخر فػػي العمػػؿ وآخػػر عمػػى فػػراش الزوجيػػة، ىكػػذا تعمػّػـ ألله يزيػػدو"
 حرفوش الدرس مف أمّو الأنثى.

عند الطبيب قػدّـ ونػوس شخصػية نسػائية أخػرى ىػي الممرضػة ليؤكػد سػموؾ زوجػة حنظمػة،   
لمنصّػة، فيي تساىـ في إيذاء حنظمة مع الطبيب، ولمّا طمػب منيػا مسػاعدة حنظمػة ليسػتمقي عمػى ا

ضػػػة المػػػذيف ييمّػػػاف يباعػػػد بػػػيف حرفػػػوش والممر "اقتػػػرب أيضػػػاً حرفػػػوش ولكػػػف الطبيػػػب اضػػػطر أف:
ش اف وعنػػػدما تنبعػػػث الموسػػػيقا يحػػػاوؿ حرفػػػو  يطمػػػب الطبيػػػب تشػػػغيؿ الموسػػػيقا: ثػػػ ّـ (10)بالعنػػػاؽ" 

وبعػػػد: "أف ييػػػوي بمطرقػػػة عمػػػى ركبػػػة حنظمػػػة تنػػػدفع سػػػاقو فػػػي اليػػػواء  (11)يراقصػػػيا، او يعاكسػػػيا"
يّاىػا عمػى الأرضب الطبيب الذي يتكو عمى الممرضة، يحضنيا وتصي مػو إفّ مػا قدّ  (12)"ويسػقط وا 

فػي أحػداث  فػاعلاً  نموذجػاً نسػائياً آخػراً ىشّػاً، لػيس مف أدوار لمممرضة دلػّت عمػى أنّيػا تمثػّؿوس ونّ 
سػػػيتبيف أنػػػو أحػػػد أركػػػاف  ومسػػػاعداً فػػػي عيػػػادة الطبيػػػب التػػػيفػػػي السػػػوء، المسػػػرحية، بػػػؿ مسػػػاىماً 

ذلؾ لػػـ يكػػف نمػػوذج الممرضػػة بأحسػػف حػػاؿ مػػف زوجػػة حنظمػػة، بػػؿ إف سػػموكيا حػػدّد الحكومػػة، وبػػ
فػػي بمػػورة إيجابيػػاً شخصػػيتيا ودؿّ عمػػى اسػػتيتارىا وميوعتيػػا، ولػػـ يتػػرؾ ليػػا أيّ فرصػػة لتمعػػب دوراً 

 رؤية لمناس بغية خلاصيـ.
ذكػػر مآسػػيو يػػذكر  وكممػػا (13)بالػػت عميػػو""فػػي المشػػاىد التاليػػة يؤكػػد حنظمػػة عمػػى أف زوجتػػو:

عنػدما وصػؿ إلػى زاويػة الشػيخ الػدرويش، لػـ يشػر ونػوس إلػى أيّػة حيػاة أنثويػة و  طردىا لػو مػف بيتػو
نمػػا يسػػتدؿ عمػػى تفكيػػره المتخمػػؼ إزاء المػػرأة عنػػدما ردّ عمػػى سػػؤاؿ حرفػػوش عمّػػا يمكػػف أف  لديػػو، وا 

ّـ إ (14)أفرميػا، ..."" فأجػاب تمقائيػاً:  يفعمو فيما لو وجد امرأتو مػع رجػؿ آخػر فّ حرفػوش ذكػر مػف ثػ
ة الػػػولادة، والبنػػػت أنّػػػو يفيػػػد المػػػرأة المتعسػػػر " عػػػف منػػػافع الحػػػرز الػػػذي كتبػػػو الشػػػيخ:جممػػػة مػػػا ذكػػػره 

ف يشير إلى اىتماـ مجتمعنا بياتيف الناحيتيف لدى النساء مف دوف أف وكأف ونوس أراد أ (15)البائر"
 ة الجوىرية في الحرية والعمؿ والمساواة.يمتفت الفاعميف في ىذا المجتمع إلى معالجة قضية المرأ
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عي حيػػػث وأيضػػػاً ذكػػػرت المػػػرأة فػػػي المسػػػرحية عنػػػدما زار حنظمػػػة جمعيػػػة التػػػآخي الاجتمػػػا
ثّـ عاممتػو كبقيػة منظومػة السػمطة وأعضػائيا المكػونيف ليػا، إذ نجػدىا لػـ  (16)استقبمتو " سيّدة موّقرة"

 رة، ثّـ حمّمتو رزمة مف النشرات فأرىقتو.تتمكف مف سماع مشاكمو لضيؽ وقتيا، وألقت عميو محاض
ومف إشارات ونوس لممرأة، أفّ الصحفي في جريدة الوطف عندما روى حنظمة لو قصػتو، لػـ 

ار عمػراف عشّػيا بخيػ"يصمو منيا إلّا أف زوجتو طردتو بسبب تسكّعو، فطالب ىذا الصحفي الزوجة 
لقػد  اؿ السمطة عندما لجػأ إلػييـ حنظمػة.موقفو ىذا مع موقؼ رج  وقد تطابؽ (17)"الزوجي لا خرابو

أسّس ونوس فػي مشػيد المقػاء بػيف حنظمػة وزوجتػو، وعرضػو لشخصػيتي الممرضػة ومػديرة الجمعيػة 
الاجتماعية ليأخذ الشخصية النسائية الرئيسية، وىي الزوجػة فػي مسػرحيتو، لفريػؽ السػمطة المضػممّة 

والمنتفعػػػيف مػػػف مثقفػػػيف  وخ الػػػديفوالفاسػػػدة، والتػػػي تشػػػكؿ عصػػػابة حكػػػـ مكػػػوّف مػػػف العسػػػكر وشػػػي
أربػػاب عمػػؿ، ولتمعػػب المػػرأة دور سػػكرتيرتيـ المعػػوب، دوف أف ننسػػى اسػػتخدامو لسػػردية وصػحفييف و 

ّـ وأبيػو، خػارج سػياؽ الػنصّ الػذي يعيػد لممػرأة قػدرتيا عمػى أف تكػوف  حرفوش بالحديث عف خػلاؼ أ
 ش. عيف عقؿ الرجؿ الطامح ليعرؼ درب خلاصو، كما حصؿ لابنيا حرفو 

خيػػراً إلػػى الحكومػػة، وتفاجػػأ بوجػػود كػػؿّ مػػف أسػػاء إليػػو قػػابعوف خمػػؼ وىكػػذا وصػػؿ حنظمػػة أ
مػع رجػاؿ الحكومػة " السػكرتيرة لعػوب، يتصػؼ تعامميػا سكرتيرة ىي الزوجة" و"طاولة عالية ومعيـ:

وبعد أف روى قصتو ليـ، وبرروا لو أف المصمحة الوطنية تقتضي منو التضػحية ولػـ  (18)بالمجوف "
عفوه بأي ردّ منطقي، بػدأ الحػديث عػف زوجتػو التػي قاسػميا السػرير نصػؼ عمػره ولكنيػا طردتػو، يس

وس لكػػػـ، وأنػػػتـ لبػػػوس لبػػػىػػػف "فيػػػردّ عميػػػو أحػػػد أعضػػػاء الحكومػػػة مسػػػتخدماً آيػػػة مػػػف القػػػرآف الكػػػريـ:
عمػى تعامؿ المرأة بالحزـ زوجاً يفضّؿ التسكع المشبوه "ثـ عبّروا عف مسرّتيـ منيا عندما:  (19)"ليف

  (20)"لتي تسيـ في البناء الاقتصادي...رتو" و" أنيا المرأة اػػػػػػالبقاء في كنؼ أس
تشػػػجّع التناسػػػؿ، "وجػػػو زوجيػػػا المتسػػػكع: المػػػرأة التػػػي تغمػػػؽ البػػػاب ب فّ كمػػػا قالػػػت الحكومػػػة إ

وىكػػذا نصػػؿ لػػرأي الحكومػػة فػػي  (21)وّي أواصػػر الأسػػرة، وتحفظيػػا نقيػػة"د شػػباب المجتمػػع، وتقػػوتجػػدّ 
ة وقضػػيتيا بػػآراء تػػرتبط بمنظومػػة قػػيـ وأفكػػار المجتمػػع المتخمػػؼ والمقيػػور المعب ػػر عنيػػا عمػػى المػػرأ

 ألسنة القابعيف وراء طاولة الحكومة العالية.
آخر دور كاف لمقرينيف حرفوش وحنظمػة معػاً كشػخص وظمػّو، مػف دوف نسػاء، وىمػا يعمنػاف 

نوس أراد أف يوصؿ رسالة تتعمؽ بقدرة عمى بدء رحمة جديدة، لفشؿ وموت التجربة السابقة، وكأف و 
السمطة إلى إلغاء دور الأنثى المؤسس لعمميػة التغييػر المنشػود، ولػـ يتػرؾ إلّا حرفػوش الػذي يػرتبط 

 و ودرسيا الذي لقنتو إياه أثناء صراعيا مع أبيو المستكيف.موقفو بأمّ 
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ّـ حرفػوش الػداعي لمتجػاوز" المػي مػف إيػدو الله يزيػ دو" والػذي يقبػع تُرى ىؿ سػيكوف صػوت أ
فػػي أعمػػاؽ ذات حرفػػوش، خالقػػاً لفعػػؿ سياسػػي يتجػػاوز بػػؤس الػػراىف؟ أـ أف ونػػوس نفػػض يديػػو مػػف 

 المرأة الممتصقة بسمطة القير؟
إف ونوس صنّؼ المرأة فػي مسػرحيتو ىػذه ضػمف إطػار فعاليػات السػمطة السياسػية، وضػمف 

والقيػر والجيػؿ والفسػاد، ولػـ يمنحيػا المنظومة المجتمعية المتخمفة التي لا تحتوي إلّا عمى التخمػؼ 
مكانيػة اسشػرافيا لممسػتقبؿ، سػوى يحتاج إلػى الثػورة والمعرفػة، ولا إقدرة التأثير عمى مجتمع متخمؼ 

مف موقؼ أـ حرفوش في صراعيا مع زوجيا، في سردية وردت خارج سياؽ النص، وقد تعمـ منيػا 
 حرفوش كيؼ يمكنو أف يعرؼ.

تتبػع تفيػّـ و ف رجميا مػف ة المرأة في لعب دورٍ فاعؿ، فيما لو تمكّ إنّيا إشارة واضحة لإمكاني
، ممّس فيوض أنوثتيا عمى الوجودتي ليعرؼ كيؼف لو عيف العقؿ، و تكحتّى توقيا لممعرفة والحرية، 

 .ىذه الأنوثة التي لابدّ مف تفعيميا حتّى تمكّف الأمّة مف الولوج في عالـ التحضّر الإنساني
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 لمعالجة كمدل نجاح كنكسا المكضكعات
 جماليات التمقيالمنيج التيمي ك في التفاعؿ م  مرتكزات 

 
 حزيػػػػػػػػػػػػػػراف  5مػػػػػػػػػػػػػف أجػػػػػػػػػػػػػؿ  يف المسػػػػػػػػػػػػػرحييف )حفمػػػػػػػػػػػػػة سػػػػػػػػػػػػػمرالنصّػػػػػػػػػػػػػقػػػػػػػػػػػػػراءة  بعػػػػػػػػػػػػػد
ّـ فيػػو بنيتيمػا عمػى الشػكؿ الػذي تقػدّ  تفكيػؾبعػد ( و مػف الغفمػة إلػى المعرفػة ورحمػة حنظمػة ـ، والػذي تػ

التيمػػػات  تتبػػعو  ،المييمنػػة فييمػػا ووصػػؼ تشػػكيلاتياالكشػػؼ عػػف شػػبكات الموضػػوعات )التيمػػات( 
، لابػػػدّ مػػػف التقػػػويـ عمػػػى ضػػػوء مرتكػػػزات المػػػنيج الموضػػػوعاتي المػػػذكورة كمػػػا وردت فػػػي النصّػػػيف

 . وجماليات التمقي
، والثانيػػة )رحمػػة حنظمػػة( عػػاـ 1968لقػػد كتػػب ونػػوس الأولػػى منيمػػا )حفمػػة سػػمر( فػػي عػػاـ 

عشػػر سػػنوات حػػدث خلاليمػػا متغيػػرات سياسػػية غيّػػرت  وبػػيف صػػدور الأولػػى والثانيػػة قرابػػة 1977
ف ينحػو جتماعيػة والثقافيػة، وىػذا اقتضػى أوجية تطور المنطقة برمتيا مف النواحي الاقتصػادية والا

النقػػػد المكضػػػكعاتي المعالجػػػة وفػػػؽ مقتضػػػيات لممكضػػػكعات )التيمػػػات(البحػػػث نحػػػو إعػػػادة بنػػػاء 
تفسػيرىا والاستمرار فػي عمميػة تحميميػا، بغيػة  الذي يقتضي تعييف الموضوعات الرئيسية *)التيمي(
 .الجميكر المتمقيمع  التأثير كالتكاصؿالفني عمى  طاقة النصبما يتوافؽ مع  كتأكيميا

، حيػػث يختػػار الكاتػػب موضػػوعاً لنصّػػو بالمضػػمكفتتعمػػؽ  التيمػػة أك المكضػػكعةإفّ مفيػػوـ 
بأساليب ، ويسػيّجو تكصيمياإلى التي يطمح الكاتب  مضامينوتخدـ  تيمات فرعيةوينسج لو وحولو 

قػيـ جماليػة تمعب الػدور الأسػاس فػي فيػـ المضػاميف لترسػيخ  جمالية كدلالات لغكية كتقنيات فنية
 لممكضػػكعجديػػدة، وقػػد ورد فػػي أعػػلاـ ومصػػطمحات المسػػرح الأوروبػػي تعريفػػاً  كفكريػػة كاجتماعيػػة

لػػدرامي فاً إليػػو المضػػموف اوىػػو: "الإطػػار الفكػػري الػػذي يحػػوي المحتػػوى.. أي الحجػػـ الفكػػري مضػػا
ّـ ذكػػرهالمسػػرحيت مكضػػكعات )تيمػػات(ي إفّ تقصّػػ. (1)لمتكػػويف الفنػػي" ، يف المػػذكورتيف والمتػػيف، كمػػا تػػ

ونػوس لمػا يريػد قولػو مػف موضػوعات،  كعػيَّ كتبتا في فترتيف زمنيتيف مختمفتيف ينبو بشػكؿ واضػح 
ػػيفبنيتػػي الجماليػػة ميمػػة فػػي  فقػػد تمكّػػف الكاتػػب مػػف إبػػراز ملامػػح  المسػػرحييف تتعمػػؽ بثنائيػػة  نص 

، كما تبيف مف عرضػيما السػابؽ، ولػذلؾ اقتضػت الدراسػة مقاربػة موضػوعاتيما مػع النص كالمتمقي

                                                           
*

يدرس التشكيلات التي يتخذىا العالـ الخيالي لكاتب ما، وذلؾ مف خلاؿ استقراء الصور  النقد التيمي )المكضكعاتي(: 
ة والمضموف والمغة المعبّرة عف موقؼ محدد لقضية محددة، وفي  المسرح يتـ التركيز عمى المضموف بغية عزؿ التيم

وتحديدىا، ثـ الكشؼ عف علاقة التيمات ببعضيا وتوجّو القراءة ليا بحسب أىمية الموضوعة بالنسبة لممتمقي، ويمنح النقد 
 .155، ـ.س، صحناف قصاب حسف وماري الياسالتيمي قدرة لإنتاج قراءات متجددة لمنص الواحد . 
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عمػى ضػوء الكيفيػة التػي اشػػتغؿ عمييػا ونػوس اليادفػة إلػى تفاعػػؿ  مػنيج جماليػات التمقػػيمرتكػزات 
حػػو فػػي ذلػػؾ وفقػػا لنظريػػة الػػنص أو العػػرض المسػػرحي مػػع الجميػػور أوالمتمقػػيف وتبيػػاف مػػدى نجا 

ىزيمػة جماليات التمقي في فتػرتيف تػاريخيتيف مختمفيتػيف نسػبياً، حيػث اسػتجدت مػابيف الفتػرتيف منػذ 
، *يػػػػةحقبػػػػة النفطالومترافقػػػػاً بظيػػػػور  1977وحتػّػػػى  1973عػػػػاـ  بحػػػػرب تشػػػػريفمػػػػروراً  7691

مػة حكػـ أنظاستجدت أحداث سياسية تمخض عف نتائجيػا وصػوؿ وترسػيخ سػمطات عسػكرية تػدير 
في دوليا بطرؽ غير شرعية، بؿ استمدت القدرات لمسيطرة عمى البلاد والعباد مػف تشػجيع  سياسية

 ليا وتمكيف معاونيو وعملائو مف الحكـ و التسمّط عمى البلاد والعباد. الغرب الرأسمالي
 الظركؼ التارييية التي تزامنت م  صدكرىما: مقارنة بيف المسرحيتيف كسط

بدأت معالـ مرحمة جديدة تظير فػي الواقػع العربػي، فقػد  7691يراف عاـ حز  5ىزيمة بعد 
جماىير توغمت سمطات أنظمة الحكـ في قمع الحريات وتجويع الناس بعد أف أظيرت انفصالَا مػع 

 المسػتفيديفالأقمػوييف المػؤدلجيف و وقضاياه الجوىرية ولجوئيا إلػى التقوقػع حػوؿ عصػبة مػف  الشعب
بعػد  الدكلة كالمجتم رسّخت سمطاتيا عمػى تصالح الوطف والشعب، إلى أف بعيداً عف م مف النظاـ

صػمح مػ   ثػ ّـ ،اتفػاؽ كىدنػة ، ثػ ّـطػلاؽ النػارلكقػؼ إالتي آلت نتائجيا ـ 1973عاـ  حرب تشريف
 بعد أف قاـ بتشريد شػعب فمسػطيف واحتػؿّ  1967سرائيمي الذي كاف قد ىزـ الأمة في عاـ الإ العدك

عوب ىػذه الأمػة مػف طمعػاً بػالأرض ومنعػاّ لشػ 7621نكبػة عػاـ سطيف، منػذ قمب الأمة العربية، فم
التيمػػػؼ لقػػػد لعػػػب ىػػػذا الاحػػػتلاؿ دوراً كبيػػػراً فػػػي إغػػػراؽ ىػػػذه الشػػػعوب فػػػي ميػػػاوي  التقػػػدـ والوحػػػدة.

لمكلايػات المنقػاد  النظاـ الدكلي، التي تلاقت مصالحيا مع مصالح الحكـ ةأنظم كما شجّع ،كالقير
مصػمحة الشػعوب، بػؿ فػي مصػمحة عد حرب تشريف الوطنية لػـ تكػف فػي جدات بالمست إفّ  .المتحدة

                                                           
*

واجتماعياً مختمفاً  سياسياً  وشكمتْ مناخاً  1973نية عاـ ظيرتْ الحقبة النفطية بعد حرب تشريف الوط  الحقبة النفطية: 
لنفط عمى الصعيد العالمي مما انعكس عمى البمداف النفطية عمى شكؿ فوائض مالية سعار انتيجة الارتفاع المتسارع لأ

في أزمنة سابقة  قوانيف التطور والسياسة وأنيـ  سوؼ يزيموف ما كاف قائماً   ر المستفيدوف منو أنو خارجكبيرة، وقد تصوّ 
السمؼ تقميد لمصمحة أمارات تستمذ المبيقات والفساد، متكئة عمى أوىاـ  يقاؿ عنيا وطنية وقومية وعممانية وحداثية، وذلؾ

انوا يسبحوف كلذلؾ وعمى الرغـ أنيـ  .المعيش و بالمستجدات المحمية والعالميةبيئتيا واقع بالجيؿ ب موصوفةالصالح، و 
و فرصاً لمحاؽ بركب التحضر الانساني عمي ةييمنالم أسعاره المرتفعة وخيراتو الوفيرة تمؾ الأمارات تمنحفوؽ بحر النفط، و 

َـ السياسية التي ارتفعت فوؽ القوانيف السببية لممجتمعات  مناسباً  مناخاً  إلّا أف ووسمت  عمى عقوليـطغت لييمنة الأوىا
النفط إلّا أف  ارتفاع أسعار المالي الذي حصمت عميو نتيجةلفائض ، ولـ تر تمؾ الأمارات مف اسموكيـ بكثير مف المبيقات

تجمب مف السمع والبضائع الاستيلاكية الأشياء الكثيرة، فتبدلت حياة المجتمعات البسيطة و غاصت في زيؼ الاستيلاؾ 
تخدـ قمة فاسدة  بعد أف كانت في حضيض العوز والحاجة، ففقدت التوازف الفكري، واضطربت سياسياً وترسخت قيـ جديدة

  مف دوف أف تستفيد الأمة والمجتمع والوطف مف فوائض ىذه الحقبة.
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جديػػػدة تبعػػػاً لمظػػػروؼ  اسػػػتيلاكية قػػػيـ أعػػػداء ىػػػذه الشػػػعوب الػػػداخمييف والخػػػارجييف، حيػػػث سػػػادت
مجتمػػ  فػػي سػػموؾ النػػاس ضػػمف  متجميػػة ،بحقبػػة الػػنفطالسياسػػية والاجتماعيػػة المسػػتجدّة والمتوّجػػة 

بػدءاً مػف رأس نظػاـ الحكػـ والمتنفػذيف فػي الفسػاد كالإفسػاد ظػاىرة  فانتشرت غير منتج، استيلاكي  
لصغار موظفي الدولة، إضافة إلى فعاليات المجتمع الدينية والاجتماعيػة  السمطة السياسية وصولًا 
   رة.والاقتصادية والثقافية المؤثّ 

ية فػػي طبيعػػة السػػمطة السياسػػ ف ننػػا نجػػد أفّ  حفمػػة سػػمرمسػػرحية  حػػداثزمػػف أبػػالعودة إلػػى 
منيػت بيػا، وكانػت تسػعى  باليزيمػة التػي رىا لنػا ونػوس، كانػت معنيػةً التي صػوّ  ـ1968سوريا عاـ 

سػػمطة حػػزب  فّ بػػالفكر القػػومي الاشػػتراكي، إذ إ  طعمػػى تبعاتيػػا وفػػؽ منظورىػػا السياسػػي المػػرتب لمػػردّ 
ناصػػرية الالمرتكػػز أساسػػاً عمػػى  الفكػػر القػػكمي الاشػػتراكيكانػػت حينػػذاؾ طيفػػاً مػػف أطيػػاؼ  البعػػث

 جمػاىير الشػعب، وتحرؾ اليزيمة، ولكنيا استشعرت مع حموؿ كزعيميا الراحؿ جماؿ عبد الناصر
تمقائياً لمواجيتيا خطراً يطاؿ وجودىا نظراً لقصر نظرىا السياسي مف جية، ومف جيػة أخػرى لعػدـ 

 بطػػرؽو عمػػى وجودىػػا اللاشػػرعي أصػػلًا، إذ كانػػت قػػد وصػػمت إلػػى السػػمطة  ثقتيػػا بشػػعب غيػػر راضٍ 
 نػةالفئػات المتمك  ، وربّمػا عمػى حزبيػا، ولذلؾ سػعت ىػذه السػمطة إلػى تقوقعيػا عمػى ممتكية كقيرية

يػػات سياسػػة مػف أركػػاف الدولػػة المفصػػمية وعمػػى قيػػادة الجػػيش المكوّنػػة مػػف أبنائيػػا، انسػػجاماً مػػع توجّ 
شػػػجي  تالنظػػػاـ الػػػدولي الػػػذي عمػػػؿ منػػػذ اسػػػتعماره لسػػػوريا ولبنػػػاف فػػػي أوائػػػؿ القػػػرف العشػػػريف عمػػػى 

 اتمػت ىػذه السػمطمف الحكػـ، بغيػة المحافظػة عمػى مصػالحو ومطامعػو التػي تكفّ  الأقميات كتمكينيا
 ومػػػف أمثمػػػػة تشػػػػجيع الغػػػػرب للأقميػػػػاتلاسػػػتمراريتيا فػػػػي حكػػػػـ الػػػػبلاد، بحمايتيػػػا مػػػػف خػػػػلاؿ دعمػػػػو 

  .الجيش المنظ ـ زمف الاحتلاؿ الفرنسياستجلاب وانضماـ أبنائيا أصلًا إلى 
فػي ازديػاد  ؿ الحكػـمصالح أى تحقؽف مِ ضَ  النظاـ واعتمادىا عمى الأقموية سمطة إفّ تقوقع
شػوارع وسػاحات  ـعمّػت مظػاىراتي ذيفالػأبناء الشػعب و  ةجماىير الأم   عمى حساب غناىـ وفسادىـ

  .ـ1967حزيراف عاـ 5الوطف مطالبة بالسلاح لردّ اليزيمة بعد 
الرافض لميزيمػة الػذي  طاب السياسياليوبطبيعة  ،مسرحية حفمة سمرأحداث بالتدقيؽ في 

حضػػور السػػمطة وتغمغميػػا فػػي الأوسػػاط الاجتماعيػػة  ،أخػػذه بعػػيف الاعتبػػار ،اسػػتخدمو ونػػوس نممػػح
الطاقػات لمواجيػػة عػدوّ خطيػر ىػػو  والتفاعػػؿ معيػا إيجابيػاً بغيػػة توحيػد كػؿّ  ،والقبػوؿ بوجودىػا نسػبياً 

إلػى إضافة ميزيمة المتحفز لردّىا عنو، إلى الشعب الرافض ل . لذلؾ فالخطاب وجّيو ونوسسرائيؿإ
السػػمطة عمػػى خشػػبة المسػػرح وأيضػػاً لمسػػمطة القابعػػة فػػي  –السػػمطة الحاضػػرة فػػي الصػػالة ولممخػػرج 

رؤوس وذوات معظػػػـ الحضػػػػور الػػػذيف تراجعػػػػوا عػػػػف مػػػواقفيـ أمػػػػاـ أوؿ مواجيػػػػة مػػػع رجػػػػاؿ سػػػػمطة 
ؿ السمطة الحاكمة بغية دفعيـ الاستبداد في نياية المسرحية.  حاوؿ ونوس إيصاؿ خطابو إلى رجا
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رفػػػض اليزيمػػػة، لا أف يسػػػػتمروا فػػػي ليعػػػوا حقيقػػػة مػػػا جػػػرى وأف يشػػػاركوا مػػػع الجمػػػاىير الغاضػػػبة 
، ولا بمطػػامعيـ فػػي الاسػػتحواذ عمػػى كرسػػي مقػػة بخػػوفيـ وذعػػرىـ مػػف تحػػرؾ الشػػعببأوىػػاميـ المتع

شػػكمياً وضػػحلًا أنّػػو عمػػى الػػرغـ  يطابػػان سياسػػيان سػػمطة الحكػػـ. خاطػػب نمػػاذج السػػمطة التػػي حممػػت 
 مف المعاني والأفكار البنّاءة.والخالية تشدؽ بالعبارات السياسية الخاوية ومعبّراً عف 

ّـ الإشػارة إليػو ومع العودة لتتبع أحداث النص ثمّة جوانػب تقصػد  بخصػوص فيػو تثبػت مػا تػ
، وىػػو ونػػوس إدمػػاج السػػمطة فػػي الجميػػور الػػذي يسػػعى لمخاطبتػػو، ومػػف ىػػذه الإشػػارات أف المخػػرج

العػػدكاف الثلاثػػي عمػػى مصػػر فػػي عػػاـ ممثػػؿ السػػمطة، كػػاف يتغنػػى ببطػػولات الشػػعب العربػػي أثنػػاء 
جممػة مػف الإجػراءات بعد بريطانيا بعد تأميـ قناة السويس الذي قامت بو إسرائيؿ وفرنسا و ، 7659

صالة  كاف متواجداً فيفي نص المسرحية كما أف المسؤوؿ  زمف الحكـ الناصري،الوطنية والقومية 
ف كاف تضميمياً ومنفصلًا عف  الجميكر بيدؼ حضور مسرحية، ثـ عندما ألقى خطابو السياسي، وا 
يمكػػف تضػػمف مواقػػؼ وطنيػػة مػػف وجيػػة نظػػر السػػمطة، ومػػف الإشػػارات الميمػػة التػػي لكنػػو الواقػػع، 

الشػػعب الػذي كػػاف يشػتغؿ عمػػى نػصّ )صػػفير الأرواح(  -أف الكاتػب  سػوقيا أيضػاً فػػي ىػذا السػػياؽ
رح والػػػذي أكّػػػد فيػػػو عمػػػى البطولػػػة كمػػػا تبتغػػػي السػػػمطة تمكّػػػف مػػػف إلغػػػاء عرضػػػو غيػػػر المقنػػػع لممسػػػ

بظػػروؼ جديػػدة، ونجػػد أيضػػاً أف ممثمػػي الشػػعب قػػادروف عمػػى حػػوار السػػمطة وذلػػؾ عنػػدما تمكنػػت 
 وأبػػدوا وجيػػات نظػػرىـ ورؤاىػػـ عػػف واقػػع مأسػػاوي يشػػبة المسػػرحمجموعػػةٌ مػػف المتفػػرجيف احػػتلاؿ 

ف انتيتيعيشونو ىذه المسرحية باعتقاؿ الجػاديف فػي القيػاـ بفعػؿ ثػوري وسػخرية المػرأة التػي لػـ  ، وا 
تر مف زوجيا سوى أنّو لـ يكف مف ىؤلاء الجاديف الذيف أىينوا و اعتقموا وزجّ بيـ في غياىب زمػف 
السمطة ومعتقلاتيا ف فّ ىؤلاء المعتقميف اسػتمروا فػي أذىػاف الجميػور أبطػالًا يمثمػوف الرجػاء والأمػؿ 

 مواجية أسباب التخمؼ والقير.ل
لقػػػد أراد ونػػػوس مػػػف نػػػصّ حفمػػػة سػػػمر أف يكػػػوف شػػػاىداً عمػػػى انكسػػػارات الواقػػػع الاجتمػػػاعي 

كاىػؿ الأمّػػة، وطمػح أف يكػػوف مسػػرحو  ومشػاركاً شػػعبو فػػي ردّىػا عػػف ،والسياسػي أمػػاـ فعػؿ اليزيمػػة
بغيػة الخػروج مػف  كالحػر ة الػذات العارفػةلتنبنػي  لمكاق  المكضكعي تفسير كفيـمرتكزأً لمبدء بعممية 

 ، والشروع بعممية تغيير شاممة.التيمؼ كالقيرنفؽ 
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 تغي ر ملامح التيمات بيف المسرحيتيف:
 سػػنجد معالجػػة ونػػوس لمػػنص رحمػػة حنظمػػة مػػف الغفمػػة إلػػى المعرفػػةإذا انتقمنػػا لمسػػرحية 

ف توحػدتا فػي المضػمكفعف سابقتيا حفمة سمر مف حيث  تختمفا  منػة، فقػدالمييمكضػكعاتيما ، وا 
، بؿ 1967ببقاء سمطة الدولة ذاتيا رغـ ىزيمتيا في عاـ  أراد إثبات أف استمرار المأساة لـ يرتبط 

سػػمطة  1970عػػاـ  سػػوريا أضػػحت حيػػثالأسػػوأ وتػػردي أحواليػػا،  نحػػوبتغيّػػر طبيعػػة ىػػذه السػػمطة 
والإرىػاب  قيرية يرعاىا نظاـ حكـ عسكري أمني، يمػارس المتنفػذوف فػي دوائػره ومؤسسػاتو التضػميؿ

الوطنيػة  حػرب تشػريفشراسػة عنػدما ترسّػخ ليػـ نظػاـ الحكػـ بعػد  ت السمطةبحؽّ شعبيـ، كما ازداد
فػػي  قػػيـ اسػػتيلاكية، حيػػث شػػجعت ىػػذه السػػمطة، بعػػد انتيػػاء الحػػرب، عمػػى انتشػػار 1973عػػاـ 

، وسػػيطرت وطغػػت عمػػى الفسػػاد المػػالي كالإدارمفانتشػػر   ،يػػةحقبػػة النفطالالمجتمػػع وذلػػؾ إبّػػاف 
ركاف الدولة قوى مجتمعية وسياسية وأشخاص ترعى الفساد والاستبداد والتخمؼ، مقصػية أيّ توجّػو أ

 عف مآسيو. مداد مشروعيتو مف الشعب والتعبيرسياسي مغاير لتوجياتيا، طامحٍ لاست
أفضػى إلػى نتيجػة أرادىػػا  1977التػي كتبيػا عػاـ  رحمػة حنظمػةتتبػع أحػداث وموضػوعات مسػرحية 

اضػػحة كعػػيف الشػػمس وىػػي: إفّ السػػمطة أضػػحت عصػػابة إجػػراـ ممػػنيج، تػػدرؾ ونػػوس أف تكػػوف و 
وتوجيػػو  بالفسػػادتمامػػاً أف مصػػالحيا تػػرتبط بمقػػدار قيرىػػا لمشػػعب ونيبػػو، وبانغمػػاس رموزىػػا وأىميػػا 

والرذيمػػػة، فالرجػػػؿ المسػػػؤوؿ الػػػذي كػػػاف متواجػػػداً فػػػي صػػػالة المسػػػرح مػػػع رجالػػػو  للإفسػػػادسياسػػػاتيا 
متواجػػديف فػػي كػػؿ بقعػػة مػػف أرض الػػوطف وفػػي كػػؿّ ركػػف مػػف أركػػاف أضػػحوا  1968الأفظػػاظ عػػاـ 

المجتمػػع، يعتقمػػوف النػػاس عمػػى الشػػبية، وينيبػػوف امػػواليـ وأرزاقيػػـ، ويكيمػػوف الإىانػػات ليػػـ فػػي كػػؿّ 
 الأوقات.

إف ممثمػػػػي الحكومػػػػة الػػػػذيف قػػػػابميـ حنظمػػػػة فػػػػي نيايػػػػة المسػػػػرحية يمثمػػػػوف معظػػػػـ فعاليػػػػات    
الإعػػلاـ والشػػيخ المتػػديف والطبيػػب المثقػػؼ وربّ العمػػؿ والجمعيػػات المجتمػػع فػػي السػػمطة، الشػػرطة و 

 الخيرية وحتى المرأة، الزوجة التي خانت زوجيا حنظمة عندما زجّ بو في السجف.
)المخػػرج 1968مػػف كػػاف يمثػػؿ السػػمطة فػػي مسػػرح حفمػػة سػػمرعاـ  فّ وىنػػا نسػػتطيع القػػوؿ إ
طاولػػة الحكومػػة فػػي رحمػػة حنظمػػة  ي وراءالػػذيف تواجػػدوا عمػػى الكراسػػوالمسػػؤوؿ ورجالػػو ( ىػػـ ذاتيػػـ 

نما بأقنعة جديدة تعبّر عػف معطيػات سياسػية1977عاـ  جديػدة ارتبطػت  واجتماعيػة واقتصػادية ، وا 
والجػػيش بطػػولات أسػػطورية،  ـ بيػػا الشػػعبالتػػي قػػدّ الوطنيػػة بػػالمتغيرات التاريخيػػة بعػػد حػػرب تشػػريف 

 راض جديػػػدةاقتطعػػػت أريف، كمػػػا عشػػػرات آلاؼ الشػػػيداء ومئػػػات الألػػػوؼ مػػػف الجرحػػػى والمتضػػػر و 
سرائيؿ إلى كيانيا الصييوني، عػدا عػف الخسػائر الماديػة والعمرانيػة التػي منػي بيػا الشػعب ضمتيا إ
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أراد اف يقطػػؼ  الكلايػػات المتحػػدة الامريكيػػة، وقتػػذاؾ، الػػذي تقػػوده النظػػاـ الػػدكليوالػػوطف. إلّا أف 
أقميػػات لاتمثػػؿ معظػػـ مكونػػات الشػػعب  ثمػػار ىػػذه الحػػرب قمػّػة مػػف العسػػكر الفاسػػديف المتحػػدريف مػػف

ىػذه الػبلاد، وحمايػة  في مصالح النظاـ الامبرياليضماف  ي بتمكينيـ مف حكـ السمطة مقابؿالسور 
ذكرنػاه ، تماماً كما كانت سياسػة الاسػتعمار الغربػي فػي أوائػؿ القػرف الماضػي عمػى مػا أمف اسرائيؿ

 مف ىذا البحث.  في موقع سابؽ
لسػػػمبيتو  1968نجػػػد أفّ المػػػرأة التػػػي سػػػخرت مػػػف زوجيػػػا فػػػي عػػػاـ  وبػػػالعودة إلػػػى النصّػػػيف

نصّ حفمة سمر، نجدىا قد خانتػو مػع عشػيؽ  صالة عرض عفو أماـ عنجيية رجاؿ السمطة فيوض
ّـ توجّيػػت لتكػوف المػرأة المعػػوب بػيف أيػدي المتنفػػذيف فػي حكومػػة رحمػة حنظمػػةآخػر فػي مسػػرحية  ، ثػ

كيؼ  تعمـي ـليذا الرجؿ المغفؿ حنظمة الذي ل خرىمو الأالذيف يكيموف الإىانة ت 1977السمطة في 
يواجػو المعتػػديف عمػػى حريتػو وكرامتػػو، ولا يػػدرؾ كيػػؼ يوجّػو مصػػيره الفػػردي الػذي اختػػاره بعيػػداً عػػف 

 مصير الجماعة.
ي مسػػػجده تحػػػت وابػػػؿ نيػػػراف العػػػدو أمّػػػا شػػػيخ الجػػػامع الػػػذي اكتفػػػى بالعزلػػػة والاعتكػػػاؼ فػػػ

قى الموت إلى جانب جنود السػمطة المػوتى ورجػاؿ التخمػؼ الػذكوري ليتم 1967سرائيمي في عاـ الإ
في حفمة سمر، قد تحوّؿ إلى شيخ كاذب مضمّؿ يقبع في زاويتػو التػي تنشػر الجيػؿ والأكاذيػب بػيف 

 لممؤسسػة الدينيػةممػثلًا و 1977أبناء الشعب، والػذي أضػحى يمعػب دوراً فػي حكومػة السػمطة عػاـ 
 حنظمة ـ فاسد استبدادي، إذ عندما قابؿومة تسمط حكفي ديم علاً اف دوراً  تمعبأصبحت التي و فييا 

نجد ىذا الشيخ ممتصقاً بأحد كراسي الحكومة وراء طاولػة عاليػة إلػى جانػب ممثمػي ، رجاؿ الحكومة
 الحكومة الفاسديف الذيف يتسيّدوف الوطف بكؿ ما يحممونو مف مبيقات وجيؿ وفساد واستبداد. 

نصبيا لجميػوره فػي   التي مرآة كنكس وأدرؾ ذاتو العاجزة فيالذي صحى المثقؼ  فّ كما أ
وبػػدأ يبحػػث عػػف الحمػػوؿ متفػػاعلًا مػػع أبنػػاء شػػعبو عنػػد انعقػػاد مػػا  1967مسػػرحية حفمػػة سػػمر عػػاـ 

بعػػد احتلاليػػا مػػف متفػػرجيف يمثمػػوف الشػػعب، قػػد تحػػوّؿ  يشػػبة المسػػرحيشػبو المػػؤتمر الشػػعبي عمػػى 
 عي حنظمة كممة مما قالو.ف يثرثار يمقي خطابو عمى حنظمة دوف أل

وطػالبف بالسػلاح لاسػترداد الكرامػة  1967عقبت ىزيمػة عػاـ أشاركف في مظاىرات  مواتيوالنساء ال
الجمعيػػات ف لمسػػتيترات لػػدى الحكومػػة أو عنػػد الطبيػػب أو فػػي المسػػتباحة والحريػػة الميػػدورة تحػػولّ 

 ييمف.والمالفاسد  النظاـ السياسي الشمكليالتي أضحت جزءاً مف  الييرية
ّـ نجػػػد أفّ  ربّ العمػػػؿ غيػػػرُ معنػػػيا إلّا بمنصػػػبو وثروتػػػو، وصػػػار ب مكانػػػو أف يطػػػرد حنظمػػػة وسػػػواه  ثػػػ

 ويقطع عنيـ أسباب الرزؽ و الحياة الكريمة متى شاء وبأية طريقة يختارىا.
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لا تقدر أف تصغي لمطالب الناس إلّا بالمقدار الذي يخدـ تطمعات  الإعلاـ السمطكم أكالصحافةو 
 الرخيصة الذيف لاىّـ ليـ إلّا إرضاء رجاؿ السمطة المستبدة وتحقيؽ مصالحيـ. رجاليا

وأيضاً الطبيب الذي سخّر عممو لإخماد الشؾّ والثورة في نفس حنظمػة فػي وسػط لا يقػؿّ فسػاداً عػف 
 أوساط السمطة الأخرى.

 وحػػػدىا المػػػرأة التػػػي سػػػخرت مػػػف زوجيػػػا الػػػذي لػػػيس بمقػػػدوره أف يكػػػوف مػػػف بػػػيف المعتقمػػػيف،
وبالتالي لف يكوف الوعد لزوجتو ولموطف برمتو، المرأة التي نطقت الجممة الأخيرة في مسرحية حفمة 

كسػػردية سػػمر، وحػػدىا ليػػا صػػدى إيجػػابي لػػدى أـ حرفػػوش فػػي مسػػرحية رحمػػة حنظمػػة التػػي قػػدمت 
لعػػب دور بنيػػا حرفػػوش الػػذي مسػػتقمة خػػارج سػػياؽ وأحػػداث الػػنص، والتػػي كانػػت تػػزرع الأمػػؿ لػػدى ا

و والمعمـ لحنظمة عمى درب معرفة مصيره، وتجاوز حاؿ البؤس والضػعؼ باتجػاه الثػورة عمػى الموجّ 
السمطة التي تعتدي عميو، أـ حرفوش التي مثّمت في النصّ عيف العقؿ لسػموؾ ابنيػا حرفػوش الػذي 
نشيده إلى جانب حنظمة المطرود مف أنثاه لعجزه عف مواجية المشاكؿ وتوجيو المصير مع أقرانو، 

ؾ عنػػدما قػػدميا ونػػوس، تعمػّػـ ابنيػػا خػػوض التجربػػة بتأكيػػدىا شػػعار" المػػي مػػف إيػػدو الله يزيػػدو" وذلػػ
 بمقابمة زوجيا المتمسؾ بشعار" بعيد عف الشر وغفّ لو " شبيو المغفؿ حنظمة.

 
 ايتلاؼ اليطابيف لممسؤكليف في نياية المسرحيتيف:

أمػػػاـ جميػػػور  1967سػػػمر  لعػػؿ تحميػػػؿ الخطبتػػػيف السياسػػػيتيف، خطبػػػة المسػػؤوؿ فػػػي حفمػػػة  
أمػاـ حنظمػة وحرفػوش يجعػؿ 1977العرض المسرحي وخطبة رجاؿ الحكومة في رحمة حنظمة عػاـ 

المرء مدركاً إلى أي مدى اختمفت طبيعة السمطة التي يمثلانيا، بػيف زمػانيف مختمفػيف، وفػؽ رؤيتػي 
ت أبنائػو لػردّ فالرجؿ الرسمي في حفمة سمر منفصؿ عف الشعب، محجوب عف تطمعا المسرحيتيف،

تبريراً لفعؿ ىيجاف الناس إلّا الوقاحة التي  ،ىذا المسؤوؿ ،اليزيمة التي تمبست وجود أمتو، ولا يرى
د عمػى أىميػة نظامػو العظػيـ الػذي ينػزؿ بالاسػتعمار اليػزائـ كػذباً حمّت بيػـ بػلا خػوؼ أو رادع، وأكّػ

أعػػواف الاسػػتعمار أنيـ ابرة بػػظامػػو فػػي ىػػذه السػػيرة العػػوتضػػميلًا، متيمػػاً مػػف عػػارض وجيػػة نظػػر ن
الخونػػة، وىػػدؼ تػػآمرىـ  ىػػو إضػػعاؼ أركػػاف نظامػػو الصػػامد، ولكنػػو مػػع رجالػػو كػػانوا يقظػػيف ليػػـ 

، كمػػا ينيػػي خطبتػػو ياليػػة اليزيمػػةولتنتيػػي السػػيرة باعتقػػاؿ المشػػاركيف فػػي كشػػؼ وتعريػػة تبعػػات 
 الكريمة:

الخطػػػاب لمػػػرات عديػػػدة: " تصػػػفيؽ  تخمػػػؿ (2)والمؤمنػػػوف" " وقػػػؿ اعممػػػوا فسػػػيرى الله عممكػػػـ ورسػػػولو
 (3)و الصفير مف مختمؼ جنبات الصالة"باىت، ينبعث في
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عمى الرغـ مف غمبة السمطة في مسرحية حفمة سمر إلّا أننا نجد أصواتاً مف جانب الشعب وفعاليػة 
الميمة " تنتصر لمحؽ ولمحمـ بوطف حر، والشاىد الأوضح ىو صوت أحد المعتقميف الموجّو لمصالة:

وضػػح صػػوت الشػػعب المطالػػب بالسػػلاح عمػػى  كمػػا (4)جمنػػا أمػػا غػػداً فمعمكػػـ تتجػػاوزوف الارتجػػاؿ"ارت
وبالنتيجػة  اـ تمويح رجاؿ السمطة بمسدساتيـ.الرغـ مف تراجع بعض المتفرجيف عف ما تفوّىوا بو أم

ف كانت قاصرة.   ف ف السمطة لازالت حاضرة مع الناس، ولممسؤوؿ وجية نظر سياسية وا 
" عنػػػد الحكومػػػة " الأخيػػػر مػػػف  مشػػػيدنجػػػده فػػػي  1977اب السياسػػػي فػػػي عػػػاـ أمّػػػا الخطػػػ

 -حنظمػة وحرفػوش مػف جيػة، وبػيف السػمطة -مسرحية حنظمة، فالطاولة العالية تفصػؿ بػيف الشػعب
رجػػاؿ الحكومػػة، الشػػرطي والطبيػػب والشػػيخ الػػدرويش وربّ العمػػؿ ومعيػػـ سػػكرتيرة ىػػي الزوجػػة مػػف 

واه ليػـ عػف معاناتػو نجػدىـ يسػدّوف آذانيػـ، ولابػد للإشػارة ىنػا ما يبػدأ حنظمػة بشػكوعنػدأخرى.  جية
لممبالغة في الدلالة عمى عدـ  كاريكاريتريةإلى أف ونوس قدّـ رجاؿ الحكومة عمى شكؿ شخصيات 

الحكومػة مػف حنظمػة الإيجػاز  يطمػب مسػؤولوكمػا  ؿء وظػائؼ الحكومػة لإدارة الػبلاد.أىميتيـ في مػ
ىـ الأوليػة فػي حكميػػـ، كالوقايػة خيػر مػف العػلاج، وعصػا الشػػرطي وعػدـ التبػاىي، ويػذكروف قواعػد

التي تبيح لو اعتقاؿ الشبية وشبية الشبية، والحبس الاحترازي لمقضاء عمى نوايا الشغب، وتشجيع 
وعف اعتقالو سأليـ حنظمة عف سرقة أموالو  وعندما المرأة عمى التناسؿ لأنّيا تجدّد شباب المجتمع،

ؿ فػػردّوا عميػػو:" إذا أنػػت لػػـ تضػػح، وىػػو لػػـ يضػػح، فكيػػؼ نعمّػػر ىػػذه الػػبلاد وعػػف تسػػريحو مػػف العمػػ
وعفػوا أنفسػيـ مػف التضػحية. ثػـ يطمبػوف منػو ألّا يفقػد الرضػى حتػى لا يضػيّع الحكومػة،  (5)ونبنييا"

يطػػابيـ لأف الشػرطي سػيجده حينيػا ويودعػو الزنزانػة ثػـ أنيػػـ وبصػوت واحػد وبشػكؿ ىزلػي يعمنػوف 
لأخطػار الجسػاـ، وبػأنّيـ سػيبقوف كالبنيػاف المرصػوص لإشػادة القػيـ و المبػادئ المػرتبط باالسياسي 

 الثابتة، وأنيـ لف يسمحوا لأيّ موتور أف يمسّ وحدة المجتمع، ومسيرتيـ تقوـ عمى أساس:
 الشػػعب تحػػت الحكومػػة، والحكومػػة فػػوؽ الشػػعب، وىػػي ستمضػػي حاشػػدة مدوّيػػة حتػّػى تتحقػّػؽ كػػؿّ "

  (6)الأماني العظيمة"

عبّراف عف مػرحمتيف مختمفتػيف بشػكؿ جػوىريّ، فقػد تيف تالم اليطبتبيف السياسيتيفالفرؽ بيف  واضح
إلػػػى تحػػػالؼ بػػػيف العسػػػكر والرأسػػػمالية التجاريػػػة ورجػػػاؿ الػػػديف  حػػػرب تشػػػريفتحوّلػػػت السػػػمطة بعػػػد 

يـ المزيفيف وفئة المثقفيف الانتيازييف، كما مثّموا النساء وباقي فئػات الشػعب فػي سػمطتيـ وفػؽ أىػوائ
السػػػمطة بسػػػموؾ القمػػػع والإفقػػػار  طغيػػػافرسّػػػخوا  كمػػػا ،اف ممثمػػػي ىػػػذه الفئػػػات لتسػػػمطيـومقػػػدار إذعػػػ

والتضػػميؿ والفسػػػاد، وبنػػػوا بيػػنيـ وبػػػيف الشػػػعب الػػػذي كػػاف مسػػػتعداً لػػػردّ اليزيمػػة والعػػػدواف بُعيػػػد عػػػاـ 
 جداراّ عالياً وسميكاً بعد حرب تشريف الوطنية.  1967
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ف كػػاف أقػػؿ سػػوءاً مػػف خطػػاب  1967ت خطابيػػا عػػاـ عمػػى الػػرغـ أف السػػمطة التػػي قػػدم وا 
إنمػػا عبّػػر عػػف سػػموكيا الأرعػػف بتحييػد وقمػػع حشػػود الجمػػاىير المطالبػػة بالسػػلاح،    ،1977سػمطة 

ف كانت  وسعييا لاحتكار القرار السياسي، واعتمادىا عمى فئات أقموية وغير وطنية، ىذه السمطة وا 
ولػػػدت سػػػمطة مابعػػػد حػػػرب تشػػػريف الوطنيػػػة بكػػػؿ فمػػػف رحميػػػا   1977أقػػػؿّ سػػػوءاً مػػػف سػػػمطة عػػػاـ 

 وظيور مبيقاتيا بحؽّ المجتمع.بيا، وتواطئيا مع أعداء الأمّة، سياساتيا المتغوّلة في مواجية شع
أنػػتج نصّػػيو المسػػرحييف ضػػمف سػػياؽ ىواجسػػو  سػػعد الله كنػػكسوبػػذلؾ نسػػتطيع القػػوؿ أفّ   

"الأدب ىػػو موضػػوع  لؾ جسػػد مقولػػة أفّ:خمػػؼ ومقيػػور وبػػذالمتعمقػػة بػػالتغيير والثػػورة عمػػى واقػػع مت
  .(7)تجربة أكثر منو معرفة، وتجربة ذات جوىر روحي"

إف ونوس كاف يسعى لبناء مسرح عربي جماىيري مف خلاؿ تجربتو المسػرحية التػي أراد أف يسػاىـ 
  اسحيػاة النػ لتغييػرعبّػراً عػف روح الثػورة وجوىرىػا م مسػرحاً الجميور في صياغتيا النيائية، مبتغيػاً 

فػػي وعػػي  أف يجػػد لمسػػرحو أصػػداء اً محػػافػػي بيػػوتيـ ومقػػرّات أعمػػاليـ، فػػي شػػوارعيـ وسػػاحاتيـ، ط
 الناس وضمائرىـ وعواطفيـ. 
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 الفصؿ الثانيكمصادر مراج  

)التيمات( الموضوعات  .في مرحمة التسييس كالتراث السمطة، الديف، المرأة عند كنكستطكر تيمات 
 :، ومسؤولية النظاـ السياسية الحاكمة في وقوعياحفمة سمر نب السياسي فيالمييمنة في نصوص ونوس، والجا

 www.diwanalarab.com 2007يناير عاـ  7جميؿ حمداوي، النقد العربي ومناىجو ديواف العرب،  -1
ترجمػػة، رضػواف ظاظػا )المجمػػس الػوطني لمثقافػػة  مجموعػة مػف المػػؤلفيف، مػدخؿ إلػى منػػاىج النقػد الأدبػي، -2

 117( ص1997، عاـ 221والفنوف والداب: الكويت، عدد 
 9( ص2، ط1980حزيراف )دارالداب: بيروت، لبناف، 5سعد الله ونوس، حفمة سمر مف أجؿ  -3
 14حفمة سمر، ـ.س، ص  -4
 15، ـ.س، ص------ -5
 21، ـ.س، ص------ -6
 19، ـ.س، ص ------ -7
 28، ـ.س، ص------ -8
 29، ـ.س، ص------ -9

 31، ـ.س، ص------ -10
 31ـ.س، ص ،------ -11
 30، ـ.س، ص------ -12
 33، ـ.س، ص------ -13
أحمػػد سخسػػوخ، أغنيػػات الرحيػػؿ الونوسػػية، دراسػػة فػػي مسػػرح سػػعد الله ونوس،)الػػدار المصػػرية المبنانيػػة:  -14

 59( ص1998، 1القاىرة، ط
 130حسني النشار: ـ. س، ص  -15
 37حفمة سمر، ـ.س، ص -16
 38ص ، ـ.س،------ -17
 53، ـ.س، ص------ -18
 54، ـ.س، ص------ -19
 54، ـ.س، ص------ -20
 55، ـ.س، ص------ -21
 55، ـ.س، ص------ -22
 58، ـ.س، ص------ -23
 57، ـ.س، ص------ -24
 63، ـ.س، ص------ -25
 64، ـ.س، ص------ -26
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 66، ـ.س، ص------ -27
 66، ـ.س، ص------ -28
 67، ـ.س، ص------ -29
 66، ـ.س، ص------ -30
 67، ـ.س، ص------ -31
 66ص، ـ.س، ------ -32
 81، ـ.س، ص------ -33
، 1حسػػػف عمػػػي المخمػػػؼ، توظيػػػؼ التػػػراث فػػػي المسػػػرح، )الأوائػػػؿ لمنشػػػر والتوزيػػػع: سػػػورية، دمشػػػؽ، ط -34

 210( ص2000
 85حفمة سمر، ـ.س، ص -35
 133الفعؿ في مسرح سعد الله ونوس )دار الاداب:بيروت( ص –اسماعيؿ فيد اسماعيؿ، الكممة  -36
 59ص  خالد صلاح الديف زايد، ـ.س، -37
 86ـ.س، ص حفمة سمر، -38
 86، ـ.س، ص------ -39
 93، ـ.س، ص------ -40
 83، ـ.س، ص------ -41
 94، ـ.س، ص------ -42
 110، ـ.س، ص------ -43
 107، ـ.س، ص------ -44
 96، ـ.س، ص------ -45
 97، ـ.س، ص------ -46
 97، ـ.س، ص------ -47
 99، ـ.س، ص------ -48
 99، ـ.س، ص------ -49
 109، ـ.س، ص------ -50
 109، ـ.س، ص------ -51
 102، ـ.س، ص------ -52
 121، ـ.س، ص------ -53
 102، ـ.س، ص------ -54
 103، ـ.س، ص------ -55
 111، ـ.س، ص------ -56
 112، ـ.س، ص------ -57
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 114، ـ.س، ص------ -58
 115، ـ.س، ص------ -59
 117، ـ.س، ص------ -60
 118، ـ.س، ص------ -61
 124، ـ.س، ص------ -62
 125، ـ.س، ص ------ -63
 120، ـ.س، ص------ -64
 131، ـ.س، ص------ -65
 120، ـ.س، ص------ -66
 132، ـ.س، ص------ -67
 133، ـ.س، ص------ -68
 135، ـ.س، ص------- -69
 136، ـ.س، ص------- -70
 137، ـ.س، ص------- -71
 140، ـ.س، ص------- -72
 140، ـ.س، ص------- -73
 141، ـ.س، ص------- -74
 142، ـ.س، ص------- -75
  143، ـ.س، ص------- -76
 88ـ.س، ص يسري صابر، -77
 146حفمة سمر، ـ.س، ص -78
 132ـ.س، ص  حسني النشار، -79
 101، ـ. س، ص فاتف عمار -80
 148حفمة سمر، ـ.س، ص -81

 
 :حفمة سمر كشيكصيا مسرحيةفعؿ الديف كالتديف في أحداث 

 26حفمة سمر، ـ.س، ص -1
 30، ـ.س، ص------- -2
 30، ـ.س، ص------- -3
 32، ـ.س، ص------- -4
 32، ـ.س، ص------- -5
 32، ـ.س، ص------- -6
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 35، ـ.س، ص------- -7
 38، ـ.س، ص------- -8
 41، ـ.س، ص------- -9

 42، ـ.س، ص------ -10
 48، ـ.س، ص------ -11
 48، ـ.س، ص------ -12
 49، ـ.س، ص--------- -13
 56، ـ.س، ص--------- -14
 57، ـ.س، ص--------- -15
 64، ـ.س، ص---------- -16
 وما بعدىا 80، ـ.س، ص--------- -17
 118، ـ.س، ص--------- -18
 126، ـ.س، ص--------- -19
 144، ـ.س، ص--------- -20
 144، ـ.س، ص--------- -21
 145ص، ـ.س، --------- -22
 146، ـ.س، ص--------- -23

 
 :كما قدمتو مسرحية حفمة سمركمكقعيا في السمطة السياسية مرأة مف الالاجتماعية مكقؼ البيئة 

عػػػػػف الاتحػػػػػاد العػػػػػاـ لمكتػػػػػاب والصػػػػػحفييف  سػػػػػعد الله ونػػػػػوس، حػػػػػوار مػػػػػع جػػػػػاف جينيػػػػػو، )مجمػػػػػة الكرمػػػػػؿ: -1
 26( ص1982، شتاء 5، العدد الفمسطينييف: بيروت لبناف

 26صـ.س، حفمة سمر،  -2
 27، ـ.س، ص------- -3
 130، ـ.س، ص-----    -4
 135، ـ.س، ص-----    -5
 134، ـ.س، ص-----    -6
 30حفمة سمر، ـ.س، ص    -7
 31ـ.س، ص،-------    -8
 35ـ.س، ص،-------   -9

 41، ـ.س، ص-----    -10
 54، ـ.س، ص-----    -11
 80، ـ.س، ص------   -12
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 76، ـ.س، ص------   -13
 79، ـ.س، ص------  -14
 95، ـ.س، ص------ -15
 95، ـ.س، ص----- -16
 95، ـ.س، ص----- -17
 47، ـ.س، ص----- -18
 48، ـ.س، ص----- -19
 50، ـ.س، ص----- -20
 53، ـ.س، ص----- -21
 55، ـ.س، ص----- -22
 56، ـ.س، ص----- -23
 57، ـ.س، ص----- -24
 61، ـ.س، ص----- -25
 53، ـ.س، ص----- -26
 62، ـ.س، ص----- -27
 103، ـ.س، ص----- -28
 148، ـ.س، ص----- -29
 27، ص1982، شتاء 5مجمة الكرمؿ، العدد  -30

 
 رحمة حنظمة مف الغفمة إلى المعرفة مسرحية 

 :الجانب السياسي في المسرحية كمسؤكلية  السمطة الحاكمة في نشر الفساد كالقير كالجيؿ كالفقر
 17أمؿ حسف. ـ. س، ص    -1
 6رحمة حنظمة، ـ. س، ص    -2
 6، ـ. س، ص-------   -3
 7، ـ. س، ص-------    -4
 8، ـ. س، ص-------   -5
 9ـ. س، ص،-------- -6
 12ـ. س، ص،--------   -7
 15ـ. س، ص،--------    -8
 16ـ. س، ص،--------   -9

 16، ـ. س، ص--------   -10
 23ـ. س، ص،-------     -11
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 24ـ. س، ص،-------    -12
 26ـ. س، ص،------       -13
 27ـ. س، ص،-------    -14
 34ـ. س، ص،-------     -15
 40ـ. س، ص،-------     -16
 50رحمة حنظمة، ـ. س، ص    -17
 56، ـ. س، ص-------    -18
 60، ـ. س، ص--------   -19
 61، ـ. س، ص--------  -20
 61، ـ. س، ص--------  -21
 62، ـ. س، ص--------  -22
 62، ـ. س، ص--------  -23
 62، ـ. س، ص--------  -24
 63، ـ. س، ص--------  -25
 64، ـ. س، ص--------  -26
 65، ـ. س، ص--------  -27
 208خالد زايد، ـ.س، ص -28

 

 :المسرحية كلدل شيكصياكالتديف في أحداث  الديففعؿ 
 6رحمة حنظمة، ـ. س، ص   -1
 42، ـ. س، ص-------   -2
 43، ـ. س، ص-------    -3
 44ـ. س، ص ،-------   -4
 45، ـ. س، ص-------    -5
 45، ـ. س، ص-------    -6
 45، ـ. س، ص-------    -7
 46، ـ. س، ص-------    -8
   46، ـ. س، ص-------    -9

   46، ـ. س، ص ------   -10
( 4، ط1995، العيد القديـ )دار الكتػاب المقػدس فػي الشػرؽ الأوسػط: الإصػدار الثػاني الكتاب المقدس  -11

> قد يكوف ونوس اقتبس مف ترجمة لمكتاب المقػدس غيػر ىػذه الترجمػة  4: 1مف سفر جامعة  827ص 
 52ص ،رحمة حنظمة مسرحية <في نص

 61: صرحمة حنظمة حيةمسر  في نصّ 187( البقرة: 1ط ،2009شؽ، القرآف الكريـ: )دار الريادة، دم -12
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 65رحمة حنظمة، ـ. س، ص -13
 64ـ. س، ص، -------  -14
 65ـ. س، ص، -------  -15

 

 :جتماعية مف المرأة كمكق  المرأة في السمطة السياسية كما قدمتو رحمة حنظمةمكقؼ البيئة الإ
   13، ـ. س، صرحمة حنظمة  -1
   17، ـ. س، ص--------    -2
 17، ـ. س، ص --------    -3
 18ـ. س، ص ،--------    -4
 217رشا العمي، ـ. س، ص    -5
 22رحمة حنظمة، ـ. س، ص    -6
 24، ـ. س، ص-------    -7
 30، ـ. س، ص------   -8
 30، ـ. س، ص ------    -9

  34صـ.س، ، -------- -10
 36رحمة حنظمة، ـ. س، ص   -11
 36ـ. س، ص،------ - -12
 41ـ. س، ص،-----   -13
 45ـ. س، ص،-----   -14
 48ـ. س، ص،----    -15
 53ـ. س، ص،-----  -16
 54ـ. س، ص،-----  -17
 58ـ. س، ص،-----  -18
 61: صرحمة حنظمة مسرحيةفي نص 187( البقرة: 1،ط2009شؽ، القرآف الكريـ: )دار الريادة، دم -19
 61رحمة حنظمة، ـ. س، ص -20
 62ـ. س، ص،-----  -21

  
 جماليات التمقي:المنيج التيمي ك المعالجة كمدل نجاح كنكس في التفاعؿ م  مرتكزات  مكضكعاتال

، 1الديف عيد، أعلاـ ومصطمحات المسػرح الأوروبػي )دار الوفػاء لػدنيا الطباعػة: الاسػكندرية، طد. كماؿ  -1
 695( ص2006

  146حفمة سمر، ـ.س، ص    -2
 145، ـ.س، ص------   -3
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 146ـ.س، ص  ،------  -4
  62رحمة حنظمة، ـ.س، ص  -5
   63، ـ.س، ص-------  -6
o b e i k a n d l . c o m 120مجموعة مف المؤلفيف، ـ.س، ص   -7
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ثالفصؿ الثال  

كالجانب الجمالي فييايات الفنية المستيدمة التقن  

  .المسرح  استطيقا() جماؿمفيكـ عمـ 

تجارب المسرح السياسي )المسرح الممحمي، المسرح الكثائقي التسجيمي(.لمحة عف   

ـ.7691حزيراف عاـ  5د ىزيمة المكقؼ السياسي كالجمالي بع  

 تعاريؼ ضركرية.

.نكس الست في مرحمة التسييس كالتراثالمستيدمة في مسرحيات ك الصناعة الفنية   
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كالجانب الجمالي فيياالتقنيات الفنية   

 

 Esthetica and theatre   )استطيقا( المسرح:عمـ جماؿ

عمى  التي تمنح المتمقي قدرة لمحكـالمعاييرعمى تحديد  *)استطيقا( عمـ الجماؿيقوـ 
 و الذائقة وغيرىا. لحقيقي أخلاؿ مفاىيـ محددة منيا الجميؿ أو ا مف الأعماؿ الفنية

ية نصّاً وعرضاً، فيو يدرس ييتّـ بصياغة ضوابط لتكويف المسرح كعمـ جماؿ المسرح
نّو يبحث في ، كما إؿ كالتغريبالتأثير كالتمث  ، متناولًا عممية تمقياتيانتاجيا، ويبحث في إظروؼ 

 عمـ جماؿ المسرح في يبحث  ،وباختصار .المستخدمة التقنيات الفنيةكفي  ،كسائؿ انتاج المعنى
يجب  رسالةيتضمف  أيّ عمؿ مسرحيّ  ولا ريب أفّ  .علاقة العمؿ المسرحي بالتاريخ والعالـ والفكر

بيف ىذا العمؿ والمتمقيف تتضمف مسائؿ تتعمؽ بطبيعة  التكاصؿ، وعممية المتمقيأف تصؿ إلى 
النقدية الحديثة المتعمقة بعمـ يا، لذلؾ اتجيت البحوث اتوتعددية مكوناتيا وطبيعة تمقي الرسالة

في العمؿ المسرحي الواحد والتوجّو في دراستو نحو التلاقح الثقافي البنية جماؿ المسرح إلى تحميؿ 
حيف يتحوؿ  اليطاب كالكلاـبدراسة   كما اىتمت  ،التناصأو ، ونحو التداخؿ النصي*المثاقفةأو 

                                                           
*

ييتـ ىذا العمـ بموضوع الجماؿ والفف، وبعلاقة الجميؿ بالصادؽ والخيّر، لقد ارتبطت الاستطيقا  عمـ الجماؿ )أستطيقا(: 
الرشيؽ أو الثميف أو الجميؿ أو المأساوي أو الأنواع الجمالية في الفف مثؿ  القروف بتحديد طبيعة المقولات أوطواؿ 

الكوميدي، ... ثـ بدءاً مف القرف الثامف عشر أصبحت الاستطيقا دراسة ماىية الجميؿ، وأصوؿ الجماؿ في  الطبيعة وفي  
الفف وتحديد طبيعتو وشروطو، والنظر بوجوب وجود أوصاؼ معينة أو قانوف ما لمفف حتى يكوف الجميؿ جميلًا. 

 22فكرية، ـ. س، ص  مصطمحات

 مفيوـ المثاقفة تأرجح عند الدارسيف بيف فيميف عمى الأقؿ: فّ إ Acculturation:  المثاقفة *
 المثاقفة باعتبارىا تفاعلًا فكرياً وثقافياً يجري بيف شعوب الأرض، وقد يبدو متكافو الأطراؼ. :أكلا
الأطراؼ الضعيفة لقوي المتمثؿ بمركز الحضارة عمى بو الطرؼ االمثاقفة باعتبارىا اجتياحاً فكرياً وثقافياً يقوـ  :ثانيا

 حوؿ المركز.
كما استعمؿ مصطمح المثاقفة أو التثاقؼ في أدبيات الأنثروبولوجييف لمدلالة عمى التداخؿ الحاصؿ بيف مختمؼ الحضارات 

 العصور. عمى مستوى التأثير والتأثر والاستيعاب والتمثؿ والتعديؿ والتبادؿ الثقافي عمى مرّ 
وىكذا فالمثاقفة في النياية ىي مجموعة الظواىر الناتجة عف احتكاؾ مستمر ومباشر بيف أمـ وشعوب أو مجموعات أو 
أفراد ينتموف إلى ثقافات وحضارات مختمفة تؤدي إلى تغييرات في الأنماط الثقافية الأولية بيف الأطراؼ المعنية، وتثري 

 .د تكوف أكثر إنسانية مف سابقاتيابعضيا البعض لتشكيؿ ثقافة جديدة ق
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الشكؿ النصّ مف حيث تركيب كتفكيؾ ضى . ىذا الاىتماـ النقدي بالعمؿ المسرحي اقتفعؿإلى 
 بداعية متجددة.لمذيف اعتبرا بحدّ ذاتيما عممية إاكالمعنى 

اتجّو بأبحاثو نحو دور المسرح فػي المجتمػع مػف  سكسيكلكجيا المسرحمف جانب آخر ف فّ 
 خلاؿ توجييف متكامميف يتضمنيما السؤاؿ التالي:

اعد عمػػى فيػػـ الظػػواىر ف لممسػػرح أف يسػػ، وكيػػؼ يمكػػكحػػدث اجتمػػاعيكيػػؼ يمكػػف فيػػـ المسػػرح 
   الاجتماعية؟

معرفػػػة بػػػالبحوث  تسػػػتدعا كنػػػكس سػػػعد اللهالمطموبػػػة لمعالجػػػة نصػػػوص  النقػػػدإف عمميػػػة 
، وقػد كتػب طروحػةالأ هلتػي تػـ تصػنيفيا فػي التمييػد مػف ىػذالنقدية السػابقة التػي تناولػت أعمالػو، وا

اً: "إف البحػث عمػؿ موضػوعي بحػت، لا موضػح البحث العمميبصدد ماىيػة  محمد زكريا عنانيد.
نمػػا ييػػدؼ إلػػى بيػػاف الحقيقػػة اسػػتناداً إلػػى اسػػتيعاب مػػا كتػػب حػػوؿ  مجػػاؿ فيػػو للانفعػػاؿ والذاتيػػة، وا 

وعمػى ضػوء مػا ذكػر حػوؿ  (1)الموضوع، وتصنيفو، ثـ الوصوؿ مػف ىػذه الخطػوات إلػى نتيجػة مػا" 
عمػـ وبعد أف تمّت الإشارة إلى مفيػوـ  بياف موقؼ مف النصّ،في القراءة أو النقد بغية سبؿ البحث 

قػراءة موصػوؿ إلػى ل طمػحالإبػداع، فػ فّ البحػث يلفيـ كتفسػير كمرتكػز وخاصة في المسرح  الجماؿ
وىػذا اسػتدعى تقػديـ تعريػؼٍ  ،ضمف منظور المسرح السياسي نقدية جديدة لأعماؿ ونوس المسرحية

بداعي مرحمة عطائو الإبيا في  ثر ونوس موجزٍ عف التجارب والتيارات المسرحية السياسية التي تأ
 الثانية وىي مرحمة التأسيس والتراث.

 محة عف بعض تجارب المسرح السياسيل
 

منػذ القػرف التاسػع عشػر قػد انتشػرت فػي فرنسػا، و صػاغت  المسرح الشػعبيكانت فعاليات 
فػي تػاريخ  بشػكؿ مغػاير لمػا سػاد ت بالطبقػات الشػعبية والمقيػورةملامح مسػرح مختمػؼ، حيػث اىتم ػ

فػػي ىػػذه  أىػػؿ المسػػرحقػػدّـ وقػػد اىتمػػاـ بالفئػػات الأرسػػتقراطية.  ذ بداياتػػو، مػػفمنػػ ،المسػػرح العػػالمي
كككمكنػػة ، ـ1789عػػاـ  الثػػكرة الفرنسػػيةزمػػف  الاحتفػػالات الثكريػػة ك الحماسػػيةالفعاليػػات صػػي  

(، الجكاؿ المسرح( الذي تطور فيما بعد إلى )مسرح الشعب، و أطمقوا عمييا )ـ1870 ـعا باريس
 .المسرح التحريضيحيث كاف مرتكزاً لظيور 

                                                                                                                                                                                     

.ttp://almothaqaf.com/index.php/araaa/59220.html 
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نظريػػاً منػػذ بػػدايات القػػرف الماضػػي ىػػو الألمػػاني  المسػػرح السياسػػيأوؿ مػػف بمػػور مفيػػوـ   
و تطبيقيػػػػاً عنػػػػد تأسيسػػػػو  ( فػػػػي كتابػػػػو )المسػػػػرح السياسػػػػي(ـ1966 – 1893) إركيػػػػف بيسػػػػكاتكر
 . كالدعاية التحريضوتقديمو عروضاً ىادفة إلى  لممسرح البركليتارم

 
  Epic Theaterالمسرح الممحمي: 

ليوميػػة والصػػغيرة ( واعتبػػر أف القضػػايا اـ1956 – 1898) برتكلػػد برييػػتبمػػور نظريتػػو الألمػػاني 
كمػػا  ،كثػػر مػػف المواضػػيع المباشػػرة التػػي قػػد تبػػدو كبيػػرةأة فكػػار السياسػػية اليامّػػح الأيمكػػف أف توضّػػ

، ولكنيػػػا لا الإييػػػاـ بغيػػػة تطييػػػر نفػػػوس المتمقػػػيفباسػػػتخدامو مبػػػدأ  *المسػػػرح الأرسػػػطياسػػػتخدميا 
الػذي  المسػرح الأرسػطيعػف  بػديلاً  برييػتتلامس ىموـ الطبقات المقيورة في المجتمع. وقد طػرح 

 التعمػيـ كالمتعػة، وييػدؼ مػف خلالػو إلػى التغريػب، مسػرحاً يقػوـ عمػى مبػدأ الإييػاـيستند إلػى مبػدأ 
صػيره بعقمػو م ويدفعػو باتجػاه وعػيّ  الانفعػاؿ العػاطفي عند المتمقػي ويبعػده عػف يكسر الإيياـبحيث 

المسرح المذيف يقوـ عمييما  التماىيو التمث ؿعمى مسرح يرفض  برييتواشتغؿ  .بغية تغيير الواقع
أحػداث الػنص المسػرحي، حكايػة فػي تقػديـ  السػردد ااعتمػ و، المسػرحة، مف خػلاؿ إعػلاف الدرامي

التػي تعتبػر  العقػدةيا عػف الػبعض الخػر، بحيػث غيّػب مسػتقمة بعضػ لكحػات تمثيميػةوفضّؿ تقديـ 
عميػو مػػف  نػاقض فيمػػا يطػرحليسػػتنتج بنفسػو الت المتمقػي، ودفػػع المسػػرح الممحمػيفػي  ذركة الصػراع
سػاس بريخػت مفيػوـ "الصػراع الػذي يجسّػد ألقػد نػاقض  يأخذ العبػرة المرجػوّة والمناسػبة.ل مكضكعات

الػذي حػدد أرسػطو  البطؿعف المسرح ومنيا مفيػوـ  أرسطك التراجيديا اليونانية"، وناقض كؿّ مفاىيـ
بصفاتيا، أي أف تكوف ذات صفات وسموؾ منفرد حتػى تػؤثر فػي  الشيصية" ...تسمو ىذه سماتو:

  (2)النفس، ولتخمؽ تضاداً بينيا وبيف السموؾ العادي..."
تػي تعمػف ال اللافتػاتالتقميػدي، كمػا اسػتعمؿ  الػديككرفارغػة مػف  برييتالمسرح عنػد  يشبة

فرفضػو وألغػى الإييػاـ أساس  الراب  الجدار، كما اعتبر بريخت أف مبدأ كزمانو كمكانو الحدثعف 
المسػػرح، وألػّػح عمػػى إبقػػاء مسػػافة بيضػػاء سػػاطعة فػػي كافػػة أرجػػاء  إضػػاءةأحيانػػاً، واسػػتخدـ  السػػتارة

الصػالة يف بػالمسرحي لدى بريخػت ىػو التفاعػؿ  العرضإفّ ىدؼ  بيف الممثؿ ودوره في المسرحية.
 المسرحي .العرض عند انتياء  فعؿ المتفرجبحيث يبدأ  كاليشبة

أو  )البرلينػػػز أنسػػػامبؿ(  فػػػي كافػػػة أنحػػػاء العػػػالـ مػػػف خػػػلاؿ جػػػولات فرقتػػػو برييػػػتانتشػػػر 
الػذي تبنػى أشػكالا مسػرحية متنوعػة  المسرح السياسيوكاف مسرحو مف أىّـ تجميات  )البركليتارم(

سػػابقاً،  الاتحػػاد السػػكفييتي  فػػي 1917عػػاـ  البلاشػػفةنتصػػار انتشػػرت عمػػى نطػػاؽ عػػالمي إثػػر ا
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كمػا  ،1929والتي تركّزت فػي الولايػات المتحػدة الامريكيػة عػاـ  الازمة الاقتصادية العالميةنتيجة و 
النظػاـ دوراً في بػروز ثقافػة رافضػة لواقػع  7649كالثانية  7679ف الأكلى الحرباف العالميتالعبت 

ودمّػػر البنػػى  ،اً سياسػػياً واقتصػػادياً أودى بحيػػاة عشػػرات ملايػػيف البشػػرالػػذي أظيػػر تخبطػػ العػػالمي
 .نسانيةوالاجتماعية لمدوؿ ولممجتمعات الإالمادية 

نظريػػة  ومنيػػا لمتوجّػػو اللاإنسػػاني فػػي العػػالـ الرأسػػماليالرافضػػة تيػػارات الثقافػػة  لقػػد عمّػػت
المسػػرحية ومػػف التجػػارب  .المسػػرح الأرسػػطيتػػاريخ المسػػرح المغػػايرة لمػػا ىػػو سػػائد فػػي فػػي  برييػػت

 الميمة التي انتشرت أيضاً في ستينيات القرف الماضي: السياسية 
   :المسرح الكثائقي التسجيمي

وىو: " شكؿ مف أشكاؿ المسرح يقوـ عمى تقديـ حػدث تػاريخي أو سياسػي أو اجتمػاعي أو 
قيػاـ الممثمػيف بتمثيمػو فيو عمى إعػادة ترتيػب للأحػداث، و  النص  ويقوـ  (3)واقعة ما في إطار درامي" 

بعضػيا عػف الػبعض الخػر، ولكػف المعنػى يتركػب فػي النتيجػة النيائيػة  لكحػات مسػتقمةعمى شكؿ 
و مػف أبػرز . مسػرحان كثائقيػان مػف أىػـ المخػرجيف الػذيف قػدموا  بيسكاتكر، ويعتبر لمعرض المسرحي

عػػػػف فيتنػػػػاـ" مسػػػػرحياتو: "الحػػػػديث  ( ومػػػػف1982 -1916) بيتػػػػر فػػػػايسلمػػػػاني أيضػػػػاً ممثميػػػػو الأ
( فػػي 1986 – 1910) جػػاف جينيػػوأيضػػاً الكاتػػب الفرنسػػي مػػف ممثميػػو "تروتسػػكي فػػي المنفػػى" و و

 .مسرحية "الزنوج"
 ، إضػػافة لكػػؿّ المسػػارحالعػػالـ الثالػػثبكػػؿّ توجياتػػو لاقػػى رواجػػاً فػػي  المسػػرح السياسػػيفّ إ
القيػػر فػػي عػػالـ ف بشػػاعة الظمػػـ و والتػػي سػػعت إلػػى الكشػػؼ عػػ التجديػػدالتػػي نزعػػت نحػػو  الطميعيػػة

لقػػػد كانػػػت ىػػػذه التجػػػارب المسػػػرحية وجيػػػاً دالّاً عمػػػى  المحكػػػوـ لنظػػػاـ اسػػػتغلالي رأسػػػمالي.نسػػػاف الإ
ولعػؿّ أبػرز  التػي ظيػرت معالميػا الميمػة فػي سػتينيات القػرف الماضػي. يات الثقافية الجديػدةالتكج  

ىػػتـ بمعالجػػة القضػػايا و الأنّػػ )المسػػرح الممحمػػي(مػا انتشػػر فػػي العػػالـ العربػػي مػػف ىػػذه التجػػارب ىػػو
الاجتماعية المتعمقة بػالقير والظمػـ والفقػر والتخمػؼ، وىػي القضػايا ذاتيػا التػي تعػاني منيػا الشػعوب 

 العربية.
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 المكقؼ السياسي كالجمالي 
 ـ 7691حزيراف عاـ  5بعد ىزيمة 

 
 كعلاقتو بجماليات التمقي: كالتراثمسرح التسييس 

كػػاف مقيمػػاً فػػي  كسكن ػػسػػبؽ أفّ ذكرنػػا بػػأفّ ـ 7691حزيػػراف عػػاـ  5ىزيمػػة عنػػدما وقعػػت 
فرنسا لإكماؿ تخصّصو في الدراسات المسرحية، وأنّو عاد إلى دمشؽ لمشاركة شعبو آلامو وأحزانػو 

حزيػػراف، ثػػـ تعػػرض لمػػرض أقعػػػده الفػػراش، ولػػـ ينقػػذه منػػو إلّا عودتػػو إلػػى فرنسػػػا  5نتيجػػة ىزيمػػة 
، 1968ؿ الأوروبيػػػة الغربيػػػة عػػػاـ فػػػي معظػػػـ الػػػدو  ببثػػػكرة الطػػػلا  وتفاعمػػػو مػػػع الفعاليػػػات المتعمقػػػة 

الحػػػرب لتبعػػػات اعمػػػو إيجابيػػاً مػػػع فعاليػػات رافضػػة ، وتفالثػػػكرة الفمسػػطينيةمشػػاركتو فػػي فعاليػػػات و 
 قيميػاتمث ؿ معيا و تماىىوقد انعكست ىذه المؤثرات السياسية التي  وقتذاؾ. الأمريكية عمى فيتناـ

نصوصػػػػو  لمكضػػػػكعات " تيمػػػػات"فػػػػي اختيػػػػاره مؤثراتيػػػػا ت عمػػػػى تفكيػػػػره ونتاجػػػػو الإبػػػػداعي، وتجمػّػػػ
 التقنيػات المسػرحية الفنيػةمف حياتو الفنية مف جيػة، وفػي  مرحمة التسييس كالتراثالمسرحية في 

مبػػرزاً تفيمػػو لتجػػارب  ،مػػف جيػػة أخػػرى المتكئػػة عمػػى تػػراث الأمػػة الشػػعبي الجديػػدة التػػي اسػػتخدميا
المسػتندة لإرادة  مكىبتػو المسػرحيةومعتمػداً عمػى  ،عالميبتاريخ المسرح ال ةومعرف ،مسرحية عالمية

يسػاىـ فػي مواجيػة ىزيمػة كشػفت عػف ىشاشػة  مسػرح عربػيذاتية فذّة تطمػح لممسػاىمة فػي تشػييد 
لمنػاس رسػوخ مظػاىر  بيّنػتالعربيػة السػابقة، و  التحػديثوتخمفيػا وزيػؼ محػاولات  البنى الاجتماعيػة

 اسية فاسدة استبدادية.سي أنظمة حكـبظؿ  التيمؼ كالقير كالفقر
َـ دراسػػتيا فػػي ىػػذمػػف خػػلاؿ متابعػػة ن تبػػيف أنّػػو تمكّػػف مػػف  دراسػػةال هصػػوص ونػػوس التػػي تػػ

بكافػػة اتجاىاتػػو، ولاسػػيما  المسػػرح السياسػػياسػػتيعاب وفيػػـ تجػػارب مسػػرحية عالميػػة، ومػػف أىمّيػػا 
فػي اسػتخداـ  ، وأيضػاً أجػادالمسرح الممحمي كمسرح الحياة اليكمية كالمسػرح الكثػائقي التسػجيمي

لػػكيجي ، وطوّرىػػا ىاممػػتمسػػرحية   فػػي شكسػػبيرالتػػي اسػػتخدميا  " المسػػرح دايػػؿ المسػػرح"تقنيػػة 
 "، وغيرىـ.لكؿ حقيقتو" و"ست شيصيات تبحث عف مؤلؼفي بناء مسرحيتي "  بيرنديممك

فػػي  الثقافػػة العالميػػةالتػػي عمّػػت  النزعػػات التجديديػػةفّ ونػػوس تفاعػػؿ مػػع ونسػػتطيع القػػوؿ إ
الػػذي  المسػػرح الطميعػػيالقػػرف الماضػػي، وبػػالأخصّ الفػػف المسػػرحي، فاسػػتفاد مػػف تجػػارب سػػتينيات 

المسػػػرحية السػػائدة ويميػػػد لمنظػػور جديػػػد فػػػي  الأعػػػراؼكػػاف يُطمَػػػؽ عمػػى أيّ عمػػػؿ مسػػرحي يكسػػػر 
بيػا،  المسػرح الممحمػيالتي يوصػي  التقنيات الفنيةلجأ ونوس إلى  خاصّ وبشكؿ  .عممية الإبداع

الإجػادة و  التعمػيـ، وتحقيػؽ الممثػؿو المتمقػيلػدى  التغريػبوترسػيخ الإييػاـ  ركسػتيدؼ إلػى   التي
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و لمجميكر في تقنية تقتػرب  التقنيػاتفػ فّ ىػذه  تّـ ذكره في موقع سابؽ مف ىذا البحث، وكما التكج 
 وغيرىا.  السامرو يياؿ الظؿو  كالحككاتيمف ظواىر تشخيصية عرفيا العرب 

التي كانت تديرىا زوجػة بريخػت  )البرلننر انسامبؿ(لفرقة نّو حضر عروضاً إ :ويقوؿ ونوس
 .في فرنسا المسرح الممحمينّو تتممذ عمى أيدي أساتذة في إإحياء لأعمالو بذكرى وفاتو، كما 

" جػػاف مػػارم والمخػػرج  برنػػارد دكت"" أجػػرى حػػواريف مػػع الناقػػد الفرنسػػي ـ1970فػػي عػػاـ  
ونشرىما في مجمة المعرفة يما عندما كاف في فرنسا، وىما مف بيف الذيف كاف قد تتممذ عمي، سيرك"
 "لا أظػفّ  فػي صػدد تػأثّره بالمسػرح الممحمػي: كنػكسيقوؿ  الرشيد بكشعيروفي حوار مع . (4)السورية

لقػد أقػرّ  .(5)"سػرح بخاصػةيجاباً بالتجربة البريختيػة فػي المتباً معاصراً لـ يتأثر سمباً أو إأف ىناؾ كا
، وىذا الاستخداـ لـ يؤد عنده بأيّ حػاؿٍ مػف الأحػواؿ إلػى المسرح الغربيتقنيات باستخدامو  كنكس

نما كانت  المسرح ربطت ودمجت بيف أىـ التطورات التي دخمت عمى  عممية جدليةعممية نسخ، وا 
الػذي بػدأت  تراث العرب الثقافي كالشػعبيفي  "" الفرجةفي الغرب حينذاؾ و أشكاؿ وتقاليدالعالمي 

 في مصر. ـ1964عمى الساحة المسرحية العربية منذ عاـ ملامح حضوره تظير 

عمى تجربتو في ىذه المرحمة التي كتب فييػا كمػا ذكرنػا سػت مسػرحيات وىػي  كنكسأطمؽ 
حزيراف كالفيؿ ياممؾ الزماف كمغامرة رأس المممكؾ جابر ك سيرة م  أبػي  5" حفمة سمرمف أجؿ 

)التسػييس فػي عنػواف  المعرفػة"الغفمػة إلػى كرحمػة حنظمػة مػف  ،كالممػؾ ىػك الممػؾ ،يميؿ القباني
د، وقد ورد عف ىذا المفيوـ ، وىي تسمية تفترض التأثير عمى الجميور ودفعو باتجاه محدّ المسرح(
 "رؤية التسييس عند ونوس متكاممة مف زاويتيف، الأولى فكرية تتعمؽ بمضػموف ىػذا المسػرح مايمي:
يقػػة وعلاقاتيػػا المترابطػػة والمتشػػابكة داخػػؿ بنيػػة مػػف خػػلاؿ قوانينيػػا العم المشػػكمة السياسػػية)طػػرح 

تيػػتـ جماليػػة المجتمػػع الاقتصػػادية، ومحاولػػة استشػػفاؼ أفػػؽ تقػػدمي لحػػؿ ىػػذه المشػػاكؿ( والثانيػػة )
جػػو إلػػػى بشػػكؿ التعبيػػر مػػف خػػلاؿ البحػػث عػػػف أشػػكاؿ مسػػرحية ملائمػػة، ومػػف خػػػلاؿ أسػػموب  التك 

 . (6)"جميكران شعبيان الذي أراده  الجميكر
عػػيف الأمػػة فػػي النيػػوض فػػي مجتمعػػو يُ  تيػػار لمػػكعييػػدفع باتجػػاه تكػػويف  وس أفّ ونّػػ لقػػد أراد

وس بالإنساف العربي نػابع مػف معالجتػو لمػذاكرة التمقائيػة عنػد ة، واىتماـ ونّ درب التحرر والحريّ  عمى
عمػػى فعاليػػة الإيجابيػػة باتجػػاه التغييػػر الجماعػػة المسػػتمدة مػػف التػػراث وتفاعميػػا مػػع المعاصػػرة بغيػػة ال

نػػاف ، الػػكعي الجمعػػيو كعػػي الػػذاتصػعيدي  " إنّػػو  :الػػذي ورد فػػي تعريفػػو تيػػار الػػكعيكالمػػذيف يكك 
ؿ فػػػػػي العلاقػػػػػة بػػػػيف مخػػػػػزوف العقػػػػػؿ مػػػػػف المعمومػػػػػات والأحاسػػػػػيس ويتمثّ الحيػػػػاة الذاتيػػػػػة للإنسػػػػػاف..
إليػػػو مػػػف الحػػػواس فػػػي كػػػؿّ لحظػػػة، وكيػػػؼ تتفاعػػػؿ عناصػػػر المخػػػزوف،  والػػػذكريات، وبػػػيف مػػػا يػػػردّ 
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بحيث ترتسـ كيفية عمؿ العقؿ عمى شكؿ تػدفؽ تمقػائي لػوعي فػي  (7)تسبات الجديدة "كوعناصر الم
 .مناجاة ذاتيةصورة 

مػػرآة تعكػػس الماضػػي الػػذي يشػػكّؿ  مسػػرح التسػػييسأف يجعػػؿ مػػف  كنػػكسمػػف ىنػػا طمػػح 
الحاضر، وموضعاً لتفسير الواقعة الاجتماعية أو السياسية الراىنة وتحميميا والكشؼ عف ملابساتيا 

حقؽ شرطو الإنساني فيو، ىادفاً إلى بمورة راىناً لا ي اً تجاوز ملاتخاذ موقؼ المتمقي اعياتيا ودفع وتد
لػى بنػاء أرضػية ثوريػة تشػكّؿ مرتكػزاً لتغييػر ىػذا  الكعي تيار فػي عقػوؿ شػعب ييػاف ويقيػر ويفقػر وا 

 الواقع الأليـ.
المسػػػرح ميّػػػزه عػػف و  " التسػػػييس "كمػػا بمػػػور ونػػػوس عبػػػر ىػػذه النصػػػوص المسػػػرحية مفيومػػػو عػػػف 

...عمػػى أنػػو حػػوار بػػيف مسػػاحتيف، الأولػػى ىػػي " :مسػػرح التسػػييس، ويقػػوؿ فػػي ذلػػؾ عػػف السياسػػي
وتحػػػاوره، والثانيػػػة ىػػػي  الجميػػػكرف تتواصػػػؿ مػػػع الػػػذي يتقدمػػػو جماعػػػة تريػػػد أ العػػػرض المسػػػرحي
فػػي تصػػوّره عػػف تسػػييس . (8)الػػذي تػػنعكس فيػػو كػػؿّ ظػػواىر الواقػػع ومشػػكلاتو..." جميػػكر الصػػالة

 التفاعػػػؿ مػػػع الجميػػور أولػػػى شػػػروط العمػػؿ المسػػػرحي، بحيػػػث أراد   افتػػرض أفّ  ونػػػوسفػػػ فّ لمسػػرح ا
لتثػػوير النػػاس، مدرسػػة تُطمعيػػـ عمػػى واقعيػػـ المتػػردي، وتػػدلّيـ عمػػى  مدرسػػةمػػف مسػػرحو أف يكػػوف 

، كمػػا وجيميػػـ القػػوى التػػي تتعػػاوف فيمػػا بينيػػا، وفػػؽ مصػػالح لا إنسػػانية، لتبقػػييـ فػػي شػػقائيـ وقيػػرىـ
وبػػذلؾ  ،لتطػػوير مػػواقفيـ اتجػػاه واقعيػػـ حتػّػى يمتمكػػوا بأنفسػػيـ درب خلاصػػيـ عى ىػػذا المسػػرح يسػػ

مميئػػة بالإمكانػػات لا بالأفكػػار  مجمكعػػة" ونػػوس فػػي بياناتػػو إلػػى: هفالمسػػرح يتطمػػب حسػػب مػػا ذكػػر 
ر الجاىزة وأشكاؿ العمؿ الثابتة، ومف خػلاؿ الممارسػة اليوميػة والجيػد الخػلّاؽ والحػوار الػدائـ سػتفجّ 

مكانيػػات المحػػيط الػػذي تعمػػؿ فيػػو، سػػتولّ  بػػيف د مسػػرحاً يضػػجّ بالحيػػاة والعافيػػة، يتمػػوّج إمكانياتيػػا وا 
 لممكػػة الييػػاؿالتػػي تحتػػاج  تقنيػػة المػػرآةوىكػػذا اختػػار ونػػوس . (9)المتفػػرجيف فػػي اسػػتمياـ وعطػػاء"

أراده ونػوس  كمػا  " التسييس"الخصب المرتبط بالطموح الفردي لممارسة الحرية والتي تحقؽ مفيػوـ 
" الذي يتجمى معناه ىنػا إيقػاظ الػوعي بتػرابط العػاـ والخػاص ترابطػاً يحمّػؿ كػؿّ فػرد مسػؤولية العػاـ، 
كما يعني بناء الحكاية بنػاءً يسػتدرج المتفػرجيف إلػى محاكمػة الحػدث بػدؿ الانػدماج بالبطػؿ، والػربط 

 ( 10)"لمسرح الممحمييس" تركيزاً لدور ا" التسيحداث ربطاً تأريخياً، بيذا يكوفبيف الأ
الإلحاح عمػى البعػد السياسػي " مف خلاؿ: بتسييس المسرح عف قياـ ونوس يالدة سعيدكما كتبت 

بمعنػى آخػر يػرى ونػوس  (11)بنيػة المسػرحية والبنيػة السػمطوية"لممسرح، والكشؼ عف التطػابؽ بػيف ال
لؾ نجػػده يعػػالج فيمػػا يعالجػػو يا كونػػو أداة مػػف أدواتيػػا، ولػػذالمسػػرح يمثػّػؿ السػػمطة وينفػّػذ سياسػػاتِ  أفّ 

السػمطة كأحػد دعػائـ  -حيػث قػدّـ المخػرج حفمػة سػمروسمطتيا، ومثاليا الأبػرز فػي  يشبة المسرح
" حيػػث اسػػتخدـ أسػػموب  جػػابر رأس المممػػكؾوالمعبّػػر عػػف موقػػؼ السػػمطة، وأيضػػاً فػػي بنيػػة الػػنص  
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ة، حيػث يلاحػظ  كيػؼ وأبرز الصراع والتضاد بيف مستويي الخشبة والصالالمسرح دايؿ المسرح" 
تكشؼ إحداىما مكوّنات الأخرى وآليات فعميا، ثػـ كيػؼ تتجػو أحػداث مسػرحياتو دومػاً لنقػؿ أفعاليػا 

، وبالتػالي توليػد جميػكر الصػالةلصالح  سمطة المنصة، مع محاولة إلغاء الصالةإلى  اليشبة مف
 آلية لمنقض وتصحيح المسار عبر كسر السمطة لصالح الناس. 

بأسػموب طمػح  العربيػة أسػباب التخمػؼ والقيػر واليزيمػة التػي مُنيػت بيػا الأمّػة كنكستنػاوؿ 
 مرحمة التسييس كالتػراث أنتجيا في فيو أف يتواصؿ مع جميوره ويؤثر فيو. وتعتبر مسرحياتو التي

 تقنيػات فنيػة مألكفػةمحاولة رائدة فػي نقػؿ العمػؿ المسػرحي مػف ىمومػو الفنيػة البحتػة وتعاطيػو مػع 
، إلػى الترفيػوالذي يسعى لحضور المسػرح بغيػة  الفئات الأرستقراطيةتيّـ جميور  يةقكاعد مسرحو

 لفعػػؿ مسػػرحي الفئػػات الشػػعبية كالكسػػطىلممسػػرح الػػذي يسػػعى مػػع جميػػوره مػػف  القطػػب الجمػػالي
غيػر مألوفػة، تصػدـ المتمقػيف وتجعميػـ يتسػاءلوف  تقنيات فنيةسياسي يرتبط بحياة الناس باسػتخداـ 

عنػد تسػاؤؿ المتمقػي عػف ىػذا الجديػد ىمػوميـ اليوميػة.  يتقدـ ليـ حػاملًا فػي ثنايػاهعف الجديد الذي 
، وىػػو نظريػػة جماليػػات التمقػػييكػػوف الػػنص قػػد تفاعػػؿ مػػع المرتكػػز الأوؿ لوظيفػػة المسػػرح، حسػػب 

 .ثنائية النص كالمتمقي
بحيػػث يؤسػػس مرتكػػزاً  دكر المسػػرح فػػي بنػػاء كعػػي مجتمعػػي جديػػدكمػػا أف ونػػوس أدرؾ  
التغيير وتجاوز راىف عاجز. إف اشتغاؿ ونوس في نصوصو المدروسة ىنا عمى خمؽ حالػة لعممية 

المسػػتخدمة،  للأسػػاليب الفنيػػةأو  لمكضػػكعاتوإف كػػاف باختيػػاره  ،وعػػيّ بغيػػة تغييػػر الواقػػع واضػػحة
نّػػو حػػاوؿ ملامسػػة وتحقيػػؽ مرتكػػز ذلؾ ففػػي ىػػذه المرحمػػة مػػف رحمتػػو الإبداعيػػة نسػػتطيع القػػوؿ إوبػػ

 نظرية جماليات التمقي. وىو ثاني مرتكزات  لتكاصؿالتأثير كا
ّـ دراسػة نصػػوص ونػػوس المسػػرحية فػي  مرحمػػة فػي الفصػػؿ الأوؿ والثػػاني مػف ىػػذا البحػػث تػػ

مرتكػػزات نظريػػة جماليػػات مػػف عطائػػو الفنػػي، والمتتبػػع لمدراسػػة سيكتشػػؼ تجمػّػي  التسػػييس كالتػػراث
 ي بنياتيا وفي تقنياتيا الفنية.المتغمغمة فو في حنايا نصوصو المسرحية العديدة  التمقي

ثنائيػػػة الػػػنص كالمتمقػػػي كالتػػػأثير ف مػػػف تجسػػػيد مرتكػػػزي وكمػػػا مػػػرّ معنػػػا أف ونػػػوس تمكّػػػ
الػذي يتطمػب  ي كالجمػاليالقطبػيف الفن ػبمكانػة الػنص بػيف  امػواىتم فيػة، أيضػاً عالجنػا كيكالتكاصؿ

 قصػدية الكاتػب مػف نصّػو، اسػب مػعوسػموكاً يتنجديػدة  قيمان جمالية كاجتماعيػةمف النصّ أف يبني 
أفّ ما تممسناه في نصوص ونوس المدروسة ىو تفاعؿ عمى مستوى القطب الفني والقطب الجمالي 

  مرتكز ثالث لنظرية جماليات التمقي.وىو 
مكوّنػات النصػوص المسػرحية السػتة  فػي الكصػؼ كالتحقيػؽعمميتػي  إذا انتقمنا إلى اسػتقراء

الدرامية والتعبيػرات المغويػة المسػتمدة بنياتيا  اً فيتماسك سنجدي سة في الفصميف الأوؿ والثانالمدرو 
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واعتبػػاره الغايػػة  بػػالمتمقيمػػف اىتمػػاـ ونػػوس  نػػابعمػػف التػػراث ومػػف البيئػػة المجتمعيػػة الراىنػػة، وىػػذا 
 يقوـ بو. عمؿ إبداعيالنيائية لأي 

ؿّ منيمػػا كػػ تفكيػػؾو رحمػػة حنظمػػةو  حفمػػة سػػمر( مسػػرحيتي  مكضػػكعات )تيمػػاتأفّ تحميػػؿ  ثػػ ّـ 
جػػراء المقارنػػة بينيمػػا تبعػػاً لاخػػتلاؼ ظرفػػي ظيػػور كػػؿّ منيمػػا، قػػاد إلػػى توضػػيح  التقنيػػات الفنيػػة وا 

لمرتكػػزات نظريػة جماليػػات السػابقة تبعػاً  التقػػكيـعمميػة  المسػتخدمة التػي سػػمحت ب نجػاز كالجماليػة
لمعتمػػد، يلاحػػظ كػػؿّ مػػف النصّػػيف مػػف جديػػد، وفػػؽ الخطػػاب النقػػدي ا تركيػػبوأثنػػاء عمميػػة  ، التمقػػي
فييمػػا  الػػنص الغائػػبإلػػى البحػػث عػػف  المتمقػػيالنصّػػيف بغيػػة دفػػع  بنيػػةمتروكػػة فػػي  فراغػػاتوجػػود 

وتحفيػزه  العقػؿلممساىمة في التكويف النيائي لمنص المسرحي، ىذا البحث الذي يحتػاج إلػى إعمػاؿ 
 عمى التفكير.

بداعيػة ثػي العمميػة الإبػيف ثلا أفػؽ التكقعػاتنػذكر لابػد أف نظرية جماليػات التمقػي صدد بو 
و عػدـ أو الػذكي أ القػارئ الضػمني، والمتضػمف إثبػات وجػود كالمتمقػي  المؤلؼ كالػنص  المسػرحي

   .، والذي تمّت معالجتو في الفصؿ الأوؿ مف ىذه الدراسةوجوده
ولابدّ مف جديد أف نؤكد عمى ىيمنة ىواجس جمالية وسياسية عمػى ىػذه الأعمػاؿ المسػرحية 

ب نتػػاج الػػنص عمػػى  لمشػػاركتومػػع المتمقػػي تفضػػي  التكاصػػؿؽ بالبحػػث عػػف كيفيػػة المدروسػػة تتعمػػ
لـ يأؿ ونوس جيداً، وىو يلاحؽ المُشاىِد، يحاصػره، مسػتخدماً جميػع الوسػائؿ، " و: يشبة المسرح

 ( 12)ليبقى عقمو يقظاً، منفتحاً، مراقباً، لا مندمجاً.." 

 واجتيػػػد لمػػػتمكف مػػػفبامتيػػػاز،  مسػػػرحيات سياسػػػيةولاريػػػب مػػػف أفّ سػػػعد الله ونػػػوس كتػػػب 
 الػكعيجعمػو موطنػاً لتفسػير الواقعػة المجتمعيػة، ىادفػاً مػف وراء ذلػؾ لإدخػاؿ غيػة ب المسرح تسييس

وبػػؤرة ثوريػػة تشػػكّؿ منطمقػػاً  مدرسػػةبػػالراىف فػػي عقػػوؿ شػػعب ييػػاف ومحػػاولًا تحويػػؿ المسػػرح ليكػػوف 
 لتجاوز ىذا الواقع الأليـ.

ا نصنع مسرحاً لأننا نريػد تغييػر، وتطػوير عقميػة، وتعميػؽ وعػي " إنن ي ىذا الصدد:ويقوؿ ونوس ف
 ( 13)عي بالمصير التاريخي لنا جميعاً"جما

مسرحياتو التي تشير إلػى موضػوع  عناكيفومف الجدير بالذكر أف ونوس كاف يتقف اختيار 
وراً إلػػػى واقػػػع ىزيمػػػة التػػػي تأخػػػذنا فػػػ حزيػػػراف 5كحفمػػػة سػػػمر مػػػف أجػػػؿ وبنيػػػة ىػػػذه المسػػػرحيات، 

: " ىػو المعمومػة الأولػى التػي يتوجػو فيػو الكاتػب لممتمقػي  العنػكافو1967سرائيؿ عػاـ أماـ إ لعربا
 ولذلؾ فالاىتماـ بو ىو اىتماـ بالمتمقي. (14)مباشرة"

لمتمقيػػػػو ولكػػػػؿّ المحػػػػاولات  مفتػػػػكحعمػػػػى المتمقػػػػي، بػػػػؿ  ينغمػػػػؽكمػػػػا أف نصّػػػػو المسػػػػرحي لا 
أىميػة " :ىو أوؿ متمؽ لممسرحية، ويقػوؿ نبيػؿ الحفػار الميرج المبدعالإخراجية الحقّة، باعتبار أف 
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نػػػػص ونػػػػوس أنػػػػو لا يكتمػػػػؿ إلّا بػػػػالإخراج، ولعػػػػؿ شػػػػرط اكتمػػػػاؿ ىػػػػذا الػػػػنص ىػػػػو تمػػػػؾ الإضػػػػافات 
 (15)والتحويلات التي يعطييا المخرج لو"

بعػد اليزيمػة مباشػرة بمثابػة مرايػا كاشػفة لمػذات المتمقيػة  حفمة سمرلقد كانت مسرحياتو منذ 
عمى الأمة، وكاشفة أيضاً عف أسبابيا  كنتائجيا الكارثية أيطار اليزيمةالتي استشعرت لعروضيا 

وعػػف تػػداعياتيا التػػي ألقػػت بظلاليػػا الثقيمػػة عمػػى شػػعوب متخمفػػة أصػػلًا فػػزادت ىػػذه الشػػعوب جيػػلًا 
فػػػي النظػػػاـ  الشػػػركات العػػػابرة لمقػػػاراتومجتمعاتيػػػا تخمفػػػاً وحكّاميػػػا إجرامػػػاً، وازداد اسػػػتغلاؿ ونيػػػب 

 لرأسمالي لخيرات ىذه الشعوب البائسة. ا
ومػػف خػػلاؿ كشػػفو لتػػاريخ خيانػػات الحكػػاـ لأوطػػانيـ  التػػراثثػػـ اسػػتمر ونػػوس باستحضػػار 

وضػػع مبضػػعو عمػػى عمػػة العمػػؿ، سػػمطة النظػػاـ الحػػاكـ، التػػي و وبطػػولات بعػػض مػػف أبنػػاء الشػػعب 
ةأجيزة اميا لاتني عمى الدفع لممزيد مف انتشار الفساد وترسيخ التخمؼ والجيؿ باستخد  أمنية ياص 

تتػػػورع عػػػف المجػػػوء للأعػػػداء وطمػػػب  ـف فييػػػا والمتػػػربعيف عمػػػى عرشػػػيا، ولػػػخدمػػػة لمصػػػالح المتنفػػػذي
 معوناتيـ ليستمروا بحكـ السمطة ضد أرادة شعوبيـ عندما يستشعروف اقتراب الثورة عمييـ.

سمط والقير جوىرية حوؿ اليزيمة وعلاقتيا بالت أسئمةلقد طغت في إنتاج ونوس المسرحي  
عمى شعبيا بغية إبقائو في حالة تخمؼ وقير ليتسنى ليا الاسػتمرار فػي  سمطة الدكلةالذي تمارسو 

 سياسة الفساد والنيب.
فػػي نصوصػػو المسػػرحية لػػيس بػػالمعنى الاجتمػػاعي أسػػئمتو طػػرح  كنػػكسومػػف الملاحػػظ أف   

عمػى التعبيػر  المسرحية التقميديػةوالسياسي فقط، بؿ بالمعنى الفني والجمالي، مشكّكاً بقدرة الكتابة 
حفمة سمر مف أجؿ عف مستجدات الأحداث العنيفة المعاصرة لمعرب والشاىد عمى ذلؾ مسرحية " 

صفقت باب المسرح التقميدي، فمـ تفتحو فحسب، بؿ ىدّتو، لينطمػؽ سػيؿ جػارؼ " التي: حزيراف" 5
، مػػػف ح التسػػػييس كالتػػػراثمسػػػر لقػػػد تمكػػػف ونػػػوس عمػػػى ضػػػوء تجربػػػة  .(16)مػػػف التجديػػػد والتجريػػػب"
لتشػػييد مسػػرح عربػػيّ يرتكػػز عمػػى تجػػاوز العلاقػػة التقميديػػة  لتصػػكرات نظريػػةالمسػػاىمة فػػي التوصػػؿ 

، فطػػرح رؤى جديػػدة تتعمػػؽ الممثػػؿ بػػالمتفرجالمتفػػرجيف وتػػؤوؿ إلػػى انػػدماج  اليشػػبة كصػػالةبػػيف 
"خصػوبة  سرح الػذي فيػو:في المكالعمؿ الجماعي ، كتثكير المتمقي لا تفريغو، بالاىتماـ بالجميكر

أىػػػؿ بػػػيف  حػػػكاران جػػػدليان لقػػػد اسػػػتخدـ  ."وار المسػػػتمر والبحػػػث الجػػػاد الػػػدؤوبالجماعػػػة، وغنػػػى الحػػػ
 حالػػة كعػػي  ، وأشػػرؾ معيػػـ الجميػػور بغيػػة بنػػاء ىػػذا الحػػوار ليكػػوف مثمػػراً فػػي عمميػػة خمػػؽ المسػػرح

"المقصػود بػأف  ف كتػب:ى تفيمو لمعمؿ الجماعي حػيلدى الفئات المقيورة، وقد دؿّ ونوس عم ةثكري  
المسػػػػرح عمػػػػؿ جمػػػػاعي ىػػػػو ظيػػػػور جماعػػػػة مػػػػف الأفػػػػراد يتػػػػوفر ليػػػػا حػػػػدّ مػػػػف التجػػػػانس، ووضػػػػوح 
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ويضػػػيؼ أنػػػو لابػػػد ليػػػذه الجماعػػػة أف تكسػػػر التقاليػػػد السػػػائدة وتبحػػػث وتنقػػػب وتنطمػػػؽ . (17)الرؤيػػػة"
  دائماً مع أىؿ المسرح ومع المتمقيف. حكاران جماعة لا أفراداً في بناء مسرح يحقّؽ 

بصػفتيا  اسػرائيؿفػي ىػذه المرحمػة ىػو بػيف  حفمة سػمرالصراع الرئيسي في أوؿ مسرحياتو 
مبرياليػػة، وبػػيف أمػػة تحػػاوؿ تممّػػس درب تحررىػػا ووحػػدتيا خطػػر شػػكؿ مػػف أشػػكاؿ الاسػػتعمار و الإأ

تتعمػػؽ بػػالبنى الاجتماعيػػة المتخمفػػة والمنغمقػػة عمػػى ذاتيػػا،  مكضػػكعية معيقػػاتبوتقػػدميا مصػػطدمة 
كمعيقػػات ظػػاـ عػػالمي امبريػػالي تقضػػي مصػػالحو ابقػػاء ىػػذه البنػػى عمػػى أحواليػػا الراىنػػة، وبييمنػػة ن

أحػواؿ الأمػة وبالتػالي  فيػـ كتفسػير كتغييػرعػف  تيارات الفكر السياسػي العربػيتتعمؽ بعجز  ذاتية
الذيف ربطوا مصير تسمطيـ  بديمومػة  ىيئاتيا الاجتماعيةوالمتنفذيف في  أحزابيا السياسيةقصور 
تمتقػػي مصػػالحيا مػػع  لأنظمػػة حكػػـ سياسػػيةالشػػعب المتخمػػؼ والمقيػػور والمفقػػر و المحكػػوـ  أحػػواؿ

 السائد. النظاـ الدكليومع راعييا  سرائيؿإمصالح الأجنبي و
نظمة حكـ تمثميػا سػمطة ، وعى حقيقة أ1967حزيراف عاـ  5ة إف ونوس، منذ وقوع ىزيم 

الػة جيػؿ واسػتكانة فيتسػنى ليػا الاسػتمرار فػي سياسية تمارس الفساد والاستبداد لتبقي الشعب فػي ح
 حكميا المتسمط والفاسد.

الميػػيمف عمػػى  الغسػػتكسفػػي مسػػرحياتو الخمػػس بعػػد حفمػػة سػػمر فػػي تمػػؾ المرحمػػة  كػػاف  
 لإدراؾ مجميػػورلعيقػػة لمتحػػرر والمسػػاواة، وأيضػػاً دعػػوة نصوصػػو ىػػو مواجيػػة السػػمطة السياسػػية الم

فػي الحريػة والكرامػة، ىػذا العػائؽ حسػب  شػرطو الإنسػانيوتجػاوز كػؿّ مػا يعيػؽ  كعي الػذاتأىمية 
التػػي تقػػود نظػػاـ حكػػـ  بالسػػمطة السياسػػيةتمثػّػؿ  ه الدراسػػةونػػوس المبحػػوث عنيػػا فػػي ىػػذ نصػػوص

 التكثيػؽ التػاريييالتي نحػا فييػا منحػى  سيرة م  أبي يميؿ القبانيفاسد قيري انتيازيّ، باستثناء 
، عمػى الػرغـ أنّػو لػـ يتػواف فػي كشػؼ مظػاىر الاسػتبداد دمشػؽلتجربة القباني المسػرحية فػي مدينػة 

   في النصؼ الثاني مف القرف التاسع عشر. السمطنة العثمانيةوالفساد والجيؿ زمف 
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    تعاريؼ ضركرية
 

ّـ تثالتقنيػات دراسػة قػراءة و  قبؿ الشروع في بيػت بعػض التعػاريؼ الفنيػة والجماليػة لابػد أف يػت
 .ةميمّ مستخدمة لمصطمحات 
 Gestusالغستكس: 

اسػػتخدمت ىػػذه الكممػػة اللاتينيػػة فػػي المغػػة العربيػػة بمفظيػػا الأجنبػػي وتعنػػي الفعػػؿ، وترجمػػت 
ىػػو أيػػة حركػػة أو كػػلاـ أو تصػػرؼ فػػي  لبرييػػتبالنسػػبة  الغسػػتكس"و أحيانػػاً بالمفتػػة أو الحركيػػة.
لجسػػد وتعػػابير يمكػػف أف يكػػوف مػػف الكػػلاـ ومػػف حركػػة ا الغسػػتكسو (18).المسػػرح لػػو بُعػػد اجتمػػاعي"

يمػػاءات يّ بوضػػعيات الجسػػد ونبػػرات الصػػوت وا  معنػػ الغسػػتكس الوجػػو، ومػػف ىنػػا يمكػػف القػػوؿ أفّ 
مػف خػلاؿ الفيػـ  والعمػؿ المسػرحيّ  الأساسػي فػي تكػويف الػنصّ  الغسػتكس برييػت وقػد حػدّد الوجو.

 فّ إ نقػوؿ مػف ىنػاو  محػدد. مكضػكعتجػاه  الشيصياتلنمط العلاقات الأساسية التي تنظّـ تصػرّفات 
رحمػػة مسػػرحية كل، الحػػربىػػي  حزيػػراف 5مػػف أجػػؿ  لمسػػرحية حفمػػة سػػمر الغسػػتكس الأساسػػي

التوثيؽ  كلسيرة م  أبي يميؿ القباني، الفرد بمواجية السمطة سمبية مف الغفمة إلى المعرفة حنظمة
التػػاريخي، ولبقيػػة مسػػرحياتو فػػي مرحمػػة التسػػييس والتػػراث السػػمطة الحاكمػػة لشػػعب مػػذعف ليػػا، وفػػي 

متكامػػػؿ يتناسػػػب مػػػع  كفضػػػاء مسػػػرحي   كسػػػمكؾ ممثمػػػيف أداءمسػػػرحية مػػػف ىػػػذه المسػػػرحيات  كػػػؿّ 
 المسرحية. بنيةالمييمف عمى  الغستكس
فيػػػػو، لأف  المكضػػػػكعة أك التيمػػػػةإف غسػػػػتوس العمػػػػؿ المسػػػػرحي ىػػػػو أوسػػػػع مػػػػف مفيػػػػوـ  
، غناءالمكسيقا كالالمتضػمف  الأداء كالعرضيتحكـ بكؿ مكونات المسرحية عمى مستوى  الغستكس

   المسرحية ومصيرىا. شيصياتوأيضاً بسموؾ وتصرّؼ 
 

 ILLusion الإيياـ:
لػػـ يكػػف،  لغويػػاً: تػػوىـ الشػػىء: ظنّػػو. وتمثّمػػو وتخيّمػػو إف كػػاف فػػي الوجػػود أو الإييػػاـ مفيػػوـ

: ماذىب إليػو الػوىـ، والػوىـ ىػو: الغمػط والخطػأ، وأوىػـ فلانػاً: أوقعػو فػي  وتوىمو: تصوّره، والموىوـ
أو غمػػػط الحػػػسّ أو  الإييػػػاـ" عنػػػد د. كمػػػاؿ الػػػديف عيػػػد يقػػػوؿ فيػػػو:للإييػػػاـ  ـ نجػػػد  تعريفػػػاً الػػػوىـ، ثػػػ

التخيؿ، ىو اعتراض مزيّؼ، ينشأ ضد حركة الحقيقػة ومحركاتيػا وضػد تطورىػا وعمػى نقػيض منيػا 
أمّػا فػي الفنػوف، ومنيػا المسػرح، فمفيػوـ الإييػاـ ىػو الإيحػاء بػالحقيقي مػف خػلاؿ  .(19)بصفة عامػة"

 .المتعةفيجمب لو  المتييؿمع العالـ لاندماج ة الواقع، ليمنح المتمقي تأثيراً فنياً يسوقو محاكا
قػػابلًا بالػػذي يعػػرض عميػػو، باعتبػػاره اصػػطناع  المتفػػرجفػػي المسػػرح يجعػػؿ  الإييػػاـ فّ كمػػا أ

، ويػػرى نفسػػو الشػػيكصالتػػي يقػػوـ بيػػا  التمثيػػؿلعػػرض الواقػػع، وبالتػػالي يصػػدّؽ مػػا يتمقػػاه مػػف لعبػػة 
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تحقيػؽ ىػو  *يرسػطالأ مسػرح الىػدؼ  إفّ  مع أفعالو. كتماىيومشاركتو الوجدانية مع الممثؿ، عبر 
مسػػرح ا ىػػدؼ ، أمّػػاليشػػبةالمسػػرحي الػػذي يقػػدـ عمػػى  العػػرضلممتفػػرج مػػف خػػلاؿ شػػكؿ  الإييػػاـ
 .المتمقيلدى  كسر الإيياـفيو  برييت

  Alienation Effect      التغريب:
دراؾ الشػو المػألوؼ مػف خػلاؿ إبػراز الشػاذّ فيػو، وبمعنػى تعػديؿ إ بالمعنى المسػرحي يعنػي 

إبعاد الواقع المصػوّر ليبػدو مختمفػاً بغيػة إظيػار ماكػاف مخفيػاً فيػو، وىػذا يقتضػي  آخر ىو تقنية يت ّـ
أف يتـ استقباؿ الصورة الفنية بعد إخضاعيا لمصنعة بحيث لايتعرؼ عمييا المتمقػي مباشػرة بػؿ مػف 

 ا.خلاؿ التأمؿ والتفكير فيي
ويُعرّؼ بأنّو: " تقنية تقوـ عمى الإيياـ تكسر  تقنياتفي المسرح باستخداـ  *التغريبيتحقؽ 

إبعاد الواقع المصوّر بحيث يتبدى الموضػوع مػف خػلاؿ منظػار جديػد يظيػر مػا كػاف خفيّػاً أو يمفػت 
طػػلاع فػػي المسػػرح ا التغريػػبويفػػرض مبػػدأ  .(20)ار مألوفػػاً فيػػو لكثػػرة الاسػػتعماؿ"النظػػر إلػػى مػػا صػػ

، ممػا يجعمػو لا يسػتغرؽ فػي التمثيمػي لمػدكروتقنياتػو لحظػة اسػتقبالو  التمثيػؿعمى أساليب  المتمقي

                                                           
*

أسّس ثّـ ، للإسكندر الأكبر، وعمؿ معمماً أفلاطكفتتممذ عمى يد :  ولد في شماؿ اليوناف، ؽ.ـ( 444 -412أرسطك )  
ومنيا الشعر والسياسة، بيف العموـ النافعة  وىي ثاني جامعة في العالـ، وقد فصؿ في كتبو، الميسيكـفي أثينا مدرسة 

بمعنى محاولة لخمؽ بديؿ  محاكاةإفّ عالـ الفف يختمؼ عف عالـ الحقيقة الواقعية. واعتبر الفف  :والفنوف الجميمة، وقاؿ
نما في قوانينيا الجوىرية كالانضباط والاكتماؿ والاتساؽ، واعتبر أف ال شكؿ ىو لمطبيعة، ليس في مظاىرىا الخارجية، وا 

مادتو مف  مستمداً  كتاب الشعرفي   التراجيدياؿ عف سائر أوجو النشاط الإنساني، كما حمّ  الففأو المحاكاة الذي يميز 
ـ الموضوع إلى مضموف المحاكاة ووسيمتيا وطريقتيا، ويقوؿ إفّ التراجيديا ، حيث يقسّ جيديا الإغريقيةاالتر استقرائو لنماذج 

ف، وباستخداـ لغة مواتية، تتضمف متعة، وتتـ بواسطة تصوير الفعؿ، ز معيّ د ذاتو لو حيّ ىي محاكاة لفعؿ مكتمؿ في ح
. ويقسـ أرسطو التراجيديا إلى عناصر، التطييروليس مف خلاؿ السرد، ىدفيا إثارة عاطفتي الشفقة والرعب لكي تصؿ إلى 

ير بالذكر أف رؤى أرسطو بقيت مييمنة عمى . ومف الجدكالشيصية كالفكر كالمكسيقىوىي روح التراجيديا الحبكة أىميا 
في  نظريتو عف المسرح الممحمي.  فاطمة  برتكلد برييتمفيوـ المسرح لأكثر مف ألفي عاـ، ولـ ينقضو بشكؿ كامؿ سوى 

 .73موسى،ـ.س، ص

*
مييف في استخدمو بعض المفكريف القو بشكؿ مغاير لما ورد في متف الدراسة عف التغريب في المسرح، فقد : التغريب 

الذي اطمؽ عمى اقتباس غير الغربييف لأشكاؿ ومضاميف الثقافة الغربية في الفنوف  لمصطمح التحديثالبمداف النامية مرادفاً 
والأدب والفمسفة ومعايير الأخلاؽ وأساليب الحياة، وقد قصدوا بالتغريب، مف غربة المجتمع غير الغربي عف أصولو 

 .61الغربية أيضاً. مصطمحات فكرية، ـ.س، ص الثقافية، ومف الاصطباغ بالصبغة
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، وبالتػالي يػتمكف مػف مكاقػؼ تمثيميػةالمسرحية، بؿ يشكّؿ إلفة معيا، ويتأمؿ بما يسػتقبمو مػف  بنية
معرفػػػي أك مكقػػػؼ وعػػػي و إدراؾ الحالػػػة المعروضػػػة عميػػػو لتكػػػوف نقطػػػة الارتكػػػاز لػػػو بغيػػػة اتخػػػاذ 

ىػػي التػػي  التغريػػبالمسػػرح الفنيػػة المسػػتخدمة لتحقيػػؽ  فتقنيػػاتوليػػذا مػػع نيايػػة المسػػرحية.  سػػمككي
ّـ التقنيػػات المسػػتخدمة لإحػػداث الإييػػاـ خػػارج فعػػؿ  لمتمقػػيتجعػػؿ ا : المتمقػػيلػػدى  التغريػػبومػػف أىػػ
بشػػكؿ  مػػف الماضػػي ضػػمف فعميػػا التػػاريخي وتفاعميػػا مػػع مقتضػػيات الػػراىف، إنمػػا لػػيس حكايػػة سػػرد

لمممثػؿ فمػرة يػؤدي دوره ومػرة يخاطػب  اليطػابمستمر ومتصاعد بؿ متقطع، وأيضػاً بتغييػر مسػار 
فػػي  شيصػػياتالممثػػؿ ليػػؤدي تمثيػػؿ عػػدة  دكر، وتبػػديؿ باللافتػػاتالجميػػور، كمػػا يمكػػف الاسػػتعانة 

مبػدأ لدى المتفػرج، وتحقػؽ لػو  تكسر الإيياـأخرى  تقنيات فنيةالمسرحية الواحدة، وىناؾ كثير مف 
 التغريب.
     Catharsisالتطيير:

يعني التأثير الانفعالي الذي يستثيره العمؿ الإبداعي لدى الممػارِس والمتمقػي، وعنػد أرسػطو 
الانفعاؿ الذي يحرّر مف المشاعر الضّارة، فمشاىدة العنؼ تنقي وتفرّغ شحنات العنؼ لدى المتفرج 

متعة جمالية مػف خػلاؿ لأرسطو يولّد لدى المتمقي لنسبة التطيير باف ،وأيضاً  فيتحرر منيا ويتطير.
المسػػرح الأرسػػطي يقتضػػي دفػػع المتفػػرج المسػػرحي. إفّ فعػػؿ التطييػػر فػػي  المحاكػػاة كالإييػػاـتحقيػؽ 

 بػػالتفكير كالتأمػػؿكيػػدؼ لممسػػرح  كاسػػتبدؿ التطييػػرلمتمثػّػؿ بالبطػػؿ، ولػػذلؾ نجػػد أفّ بريخػػت نقضػػو 
 فيما يقدـ لو فتجعمو متمقياً فاعلًا.   
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 ستيدمة الم الصناعة الفنية
 مرحمة التسييس كالتراث في مسرحيات كنكس الست في

 
فػػػي نصوصػػػو مػػػف خػػػلاؿ  التغريػػػبوتحقيػػػؽ  الإييػػػاـ كسػػػريفتػػػرض أفّ ونػػػوس تمكّػػػف مػػػف 

ظيػػاره لمتقنيػػات المسػػرحية المسػػتخدمة مػػف دوف  لعناصػػر مسػػرحيةاسػػتخدامو  كاللافتػػات والأقنعػػة وا 
 . المسرح دايؿ المسرحمثؿ تقنية  لأعراؼ مسرحيةبرازه ، وأيضاً إالككاليسإخفائيا في 
والفيؿ ياممؾ  ،ر في الفصوؿ السابقة المتعمقة بقراءة نصوص ونوس الستة ) حفمة سمريأش

ورحمػػػة حنظمػػػة ( فػػػي   ،والممػػػؾ ىػػػو الممػػػؾ ،وسػػػيرة مػػػع أبػػػي خميػػػؿ ،ومغػػػامرة رأس المممػػػوؾ ،الزمػػػاف
التػػي اسػػتخدميا فػػي  التقنيػػات الفنيػػةلػػى كثيػػر مػػف مػػف رحمتػػو الإبداعيػػة إ مرحمػػة التسػػييس كالتػػراث

الطبقػػات الشػػعبية التػػي تعػػاني مػػف جميػػكر تػػأليؼ مسػػرحياتو ىادفػػاً إلػػى الوصػػوؿ لأكبػػر عػػدد مػػف 
العػػالمي وبػػالأخصّ  المسػػرح السياسػػيالجػػور والظمػػـ والفقػػر، وىػػذا توافػػؽ مػػع اىتمامػػات وتطمعػػات 

عمػى أىػـ تقنيػات ونػوس المسػرحية المسػتخدمة منػو، ولابػد لنػا مػف إلقػاء  الضػوء  المسػرح الممحمػي
 في تأليؼ نصوصو التي يقوـ البحث بقراءتيا ومعالجتيا. 

 :Adress to the Audienceلمجميكر   التكج و
ػػو لمجميػػكر  أسػموب  المسػرح الغربػػي عمػػى مػػدى تقنيػػات أحػػد  اليطػػاب المسػػرحي فػػيالتكج 

ويػدخؿ الخطػاب  ،اشرة إمّا عف طريػؽ الممثػؿتاريخو، وتعني ىذه التقنية: توجيو الكلاـ لمجميور مب
نمػا غالبػاً يػدخؿ الخطػاب ضػمف السػياؽ الػدرامي، ىنا ضمف السياؽ الدرامي وكأنػو ارتجػاؿ، أو لا وا 

وصاحب الخطاب ىنا ىو الكاتب، وقػد تكػرر اسػتخداـ ىػذه التقنيػة  ،مايأتي في  الاستيلاؿ والختاـ
 ،اسػتخدـ ونػوس ىػذه التقنيػة بكثافػة كمػا، غريػبالت لتحقيػؽ مبػدأ برييػتعنػد  الممحمػي المسػرحفي 
واضحة  ىذه التقنية كانتلقد ـ المتمقيف في المعبة المسرحية. نّو اعتمد القالب السردي بيدؼ إقحالأ

، إف كػػاف فػػي عمميػػة الاسػػتيلاؿ قبػػؿ العػػرض مرحمػػة التػػراث والتسػػييسونػػوس فػػي  فػػي كػػؿ نصػػوص
مسػرحياتو المطبوعػة، لالمقدمات التػي كتبيػا في  أو 1970ومثالو بيانات المسرح التي أصدرىا في 

خػراج المسػرحية أثنػاء العػرض ريػة عػف المسػرح وعػف تصػوّره لكيفيػة إليظير تصوراتو الجماليػة والفك
 عمى خشبة المسرح.

إفّ غيػػاب الاسػػتيلاؿ فػػي المسػػرح الأرسػػطي والػػواقعي يجعػػؿ مػػف العػػرض المسػػرحي صػػورة 
بؽ بػػالنص أو فػػي المسػػرح مػػف دوف تعريػػؼ مسػػ لأرسػػطيا عػػف الواقػػع المعػػيش، لػػذلؾ يقػػدـ العػػرض

 الاسػتيلاؿيعتبػر ظيػور  مف ىناتحقيؽ الإيياـ لدى المتمقي.  ، مما يساعد عمىبالواقع المعبّر عنو
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، كمػػا ىػػو الحػػاؿ فػػي اسػػتيلاؿ كػػؿّ لكسػػر الإييػػاـتحديػػداً ضػػرورة  لممحمػػيوا المسػػرح الطميعػػيفػػي 
يسػػتتبع الاسػػتيلاؿ عػػادة باسػػتخداـ تقنيػػة التوجّػػو كمػػا  دراسػػة،ال هيػػا ىػػذتيات ونػػوس التػػي عالجمسػػرح

لمجميور أثناء العرض المسرحي، وذلؾ بمخاطبتو لمنع اندماجو بالعرض التمثيمي، ولدعوة المتمقػي 
لأف يكوف مراقبػاً واعيػاً لأحػداث المسػرحية بغيػة تحديػد موقػؼ مػف الػرؤى التػي وصػمتو مػف العػرض 

 بقضاياه ومشاكمو التي يعيشيا واقعاً. المسرحي في نياية العرض، والمتعمقة 
وأيضاً استخدـ ونػوس مبػدأ الختػاـ وىػو خطػاب يػأتي فػي نيايػة المسػرحية لػيمخّص الػدروس 

يمكػف اسػتنباطيا مػف المسػرحية، و يتميػز الختػاـ عنػد ونػوس أنػو يقػدّـ  الأخلاقية أو السياسية التػي 
عيف المتمقي عمى الخػروج مػف عػالـ مف دوف وجود علاقة عضوية مع الفعؿ المسرحي الأساسي ليُ  

 التخييؿ إلى واقعو المعيش. 
ح ونػػػوس ومػػػف الشػػػواىد عمػػػى الختػػػاـ: إفّ تقنيػػػة التوجّػػػو لمجميػػػور موجػػػودة بكثافػػػة فػػػي مسػػػر 

المسػػػرحي يتوجّػػػو الممثمػػػوف لمقدمػػػة الصػػػالة،  العػػػرض ففػػػي نيايػػػة ،مسػػػرحية الفيػػػؿ ياممػػػؾ الزمػػػاف
يػور مباشػرة وىػـ يتحركػوف بخطػوات ذليمػة و يصػطفّوف ويعمنوف وظيفتيـ كممثميف، ويخػاطبوف الجم

ثمناىػػا : "م3" ويقػػوؿ الممثػػؿنحػػف ممثمػػوف "" ىػػذه حكايػػة " و قػػائميف بصػػوت جمػػاعي:  عمػػى الخشػػبة
الجميور بسػؤاؿ اسػتنكاري:"ىؿ عػرفتـ الف  لكـ كي نتعمـ معكـ عبرتيا" ثـ يخاطب ممثموف آخروف

وخنػوع ىػذا الشػعب لظمػـ وقيػر السػمطة الحاكمػة ليػـ، ثػـ  لماذا تتكاثر الفيمة؟" مشيريف إلى اسػتكانة
ويتوجّػػو الجميػػع   يخاطػػب أحػػد الممثمػػيف الجميػػور قػػائلًا: "عنػػدما تتكػػاثر الفيمػػة تبػػدأ حكايػػة أخػػرى"

 . (21)" حكاية دموية عنيفة "لمجميور بصوت واحد:
دأ يبػ نلاحػظ منػذ دخػوؿ المتفػرجيف إلػى الصػالة مسرحية سيرة م  أبػي يميػؿ القبػانيوفػي 

ظيػػارالخطػػاب ليػػـ مباشػػرة، حيػػث  معانػػاة القبػػاني فػػي القػػرف  يبػػدأ العػػرض مػػع دخػػوؿ المتفػػرجيف وا 
التاسع عشر مع قبضايات الحارة وأعيانيا، ومنذ المشيد الأوؿ نلاحػظ توجّيػاً مكثفّػاً لمجميػور: " يػا 

 (22)"فييػػا متعػػة اليػػوـ فييػػا عبػػرة.. سػػادة يػػا كػػراـ، مػػف يػػدخؿ مسػػرحنا يغػػنـ ومػػف يتػػردد ينػػدـ، سػػيرتنا
كػـ إنّ با أىلا وسيلا أييا القوـ الأجلا، وأيضاً ينشد الممثموف نشيد الافتتاح متوجييف لمجميور:" مرح

و مف الشػواىد أيضػاً عنػدما كػاف الممثمػوف  (23)كـ شرفتمونا، كرماً يا نخبة القوـ الكراـ "أنستمونا، إنّ 
  اتو مع رجعية دمشؽ.القباني ومعانيتوجّيوف لمجميور وىـ يحكوف ليـ قصة 

توجّػػػو جميػػػع الممثمػػػيف مػػػع زبػػػائف المقيػػػى إلػػػى  مغػػػامرة رأس المممػػػكؾ جػػػابرفػػػي مسػػػرحية 
الجميػػػور بنيايػػػة العػػػرض المسػػػرحي وخػػػاطبوىـ:" مػػػف ليػػػؿ بغػػػداد نحػػػدثكـ، مػػػف ليػػػؿ الويػػػؿ والمػػػوت 

جػػؿ .. " و الر  مػػف يتػػزوج أمنػػا نناديػػو عمنػػا ووالجثػػث نحػػدثكـ، تقولػػوف .. فخػػار يكسػػر بعضػػو.. و 
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"إذا عضّػػػػكـ الجػػػػوع، ووجػػػدتـ أنفسػػػػكـ بػػػػلا بيػػػػوت." و زمػػػرد تخاطػػػػب الجميػػػػور أيضػػػػاً: "إذا  الرابػػػع:
 . (24)كـ الموت عمى عتبة صبح كئيب"تدحرجت الرؤوس، واستقبم

وفػي مسػرحية رحمػة حنظمػػة يتوجّػو حرفػوش إلػى الجميػػور منػذ الموقػؼ الأوؿ فػي المسػػرحية 
. ىػػػذا الرجػػػؿ الضػػػامر سػػػيكوف بطػػػؿ السػػػيرة، لا تشػػػعروا " انظػػػروا أيّيػػػا السػػػيدات والسػػػادة ويقػػػوؿ:

وفػػػي نيايػػػات المسػػػرحية يخاطػػػب الجميػػػور بميجػػػة . (25)"فقػػػد ولػّػػى عيػػػد الأبطػػػاؿ العمالقػػػةبالخيبػػػة، 
وىكذا استفاؽ حنظمة، كانت الرحمة شاقةً، لكنيا تسػتحؽ العنػاء..فيـ أخيػراً أفّ سػبب آلاـ " إعلانية:

 .(26)لا يغيّر مجراىا إلّا حنظمة" حنظمة ىو حنظمة، وأفّ حياة حنظمة
وس مػػف الاسػػتفادة مػػف تقاليػػد الفرجػػة الشػػعبية فأدخػػؿ تقنيػػة ف ونّػػأخيػػراً ولػػيس آخػػراً فقػػد تمكّػػ

 ة.  السرديّ  التوجّو لمجميور مف خلاؿ استثمار تقميد الحكواتي في المقيى ضمف بنية النصّ 
 Theatralical discourse :المغة كاليطاب المسرحي

 ،يعرض صاحبو فكرة أو يشرحيا لخريف، وعندما يتحوؿ إلى فعؿ لو فاعػؿ نص   القوؿ ىو
لغػة  أدبػيّ  جػنسٍ  ولكؿّ ، بالكلاـعف الأفكار  ىو التعبير اليطابفيطابان، د طريقة قولو يصبح دّ حتو 

و لامجػػاؿ كونػػو مقتصػػداً ودلاليػػاً لأنّػػتتعمػػؽ فػي  اليطػػاب المسػػرحي  خاصػػة بػو، وخصوصػػية  يطػػاب
ػػ يػاالمسػرح، ولػػو أشػكاؿ متعػػددة أىمّ  باطيػة فػػيلمثرثػرة والاعت  و لمجميػػكرالحػػكار كالمكنكلػػكغ  كالتكج 
ة ىػػو الحفػػاظ عمػػى طبيعتػػو المغويّػػ المسػػرحيّ  العػػرض، ولكػػف يبقػػى الأسػػاس فػػي الػػنصّ وغيرىػػا أثنػػاء 

 ة التي ساىمت في بنائو. وتحميمو يحتاج إلى النظر بالفعاليات المغويّ 
 حػكار كسػرد كحػدث كراكو مػف  المسػرحيّ  الػنصّ  بنيػةيدرس في  فّ كؿّ ما يقرأ أو ومف ىنا ف
كمػا إلّا مػف خػلاؿ المغػة،  أو النقػد المسػرحي لايمكف أف يقػع تحػت طائمػة القػراءة كحكاية كشيكص

لػى معالجػة مشػكمة النظاـ الصياغيمتابعة لغة النصوص المسرحية تحتاج إلى الكشؼ عف أفّ  ، وا 
 .في المسرحية البنية النصيّة

 دراسػػةال هقػػراءة نصوصػػو المبحػػوث عنيػػا فػػي ىػػذ مػػف خػػلاؿولػػوج فػػي عػػالـ ونػػوس المسػػرحي نػػد الع
لغػػػػة نصوصػػػػو لػػػػـ يكػػػػف اعتباطيػػػػاً، فقػػػػد تػػػػوخّى الألفػػػػاظ  فػػػػي نجد أفّ اختيػػػػاره لمنظػػػػاـ الصػػػػياغي سػػػػ

و سواه والمعب ر عنيا بالحوار أحداث والتراكيب المستمدة  مف الزماف والمكاف المذيف تجري فييما الأ
بػػػة، وقػػػد مػػػف دوف وجػػػؿ أو موار اه ورؤ  هأفكػػػار والقػػػوؿ المسػػػرحييف، وذلػػػؾ لػػػيعمف  ائط التعبيػػػرمػػػف وسػػػ

" لغة المسرح ىي لغة التركيز في الإفضاء بالمعاني أو الأحداث، وىي أوضح كماؿ الديف عيد أف:
ضػاً أيالمغػوي الضػخـ أو المفخّػـ" و  لغة المباشرة البسيطة البعيدة عف فقو وفمسفات وتقعيرات التعبيػر

" المغػػػػػة الجيػػػػػدة فػػػػػي المسػػػػػرح تػػػػػرفض المعػػػػػاني المتعرجػػػػػة أو التعبيػػػػػرات المعقػػػػػدة أو الاسػػػػػتطرادات 
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أجاد فػي  ونّ المسرحية، كما إ ونوس جده في نصوصن وىذا ما. (27)والوصفات ذات الصور الكثيرة"
أو تثبيػػت والأسػػمية حينػػاً آخػػر تبعػػاً لميػػؿ الػػنصّ لمحركػػة أو السػػكوف،  ،حينػػاً  الأبنيػػة الفعميػػةاختيػػار
بػيف  لغػة الحػكارحزيػراف، إذ كانػت  5أو تحريكيا ومف الشػواىد: حفمػة سػمر مػف أجػؿ  السردلحظة 

ـ بظلالو عمى حياة الناس وعمػى ذواتيػـ، يعيشػونو يخيّ  مييمفٍ  بحدثٍ  ةالشخصيات في النصّ متعمق
بػو  المتمقػية تبعاتو عمييـ، وعمى ىذا النحو وبتأثير مػف العنػواف الخػارجي لممسػرحية ومحاصػر  بكؿّ 

ّـ بقػػػاء المتفػػػرجيف عمػػػى وتحفيػػػزه للاسػػػتعداد  مواجيػػػة حػػػدث يخػػػيّـ بظلالػػػو عمػػػى كػػػؿ مػػػايحيط بػػػو، ثػػػ
، وصػػػالة الجميػػػكرينتظػػػروف بػػػدء العػػػرض نصػػػؼ سػػػاعة وسػػػط ضػػػجيج واحتجاجػػػات متكػػػررة مػػػف 

حػػدد زمػػاف ومكػػاف الحػػدث وتشػػير مضػػاءة وخشػػبة بػػلا سػػتارة ولوحػػة سػػوداء تتوسػػط مقدمػػة المسػػرح ت
مرايانػػػا وتحمػػؿ دعػػػوة صػػػريحة لأف نتطمػػػع فػػػي  ئيؿ المعتديػػػة وىزيمػػػة جيػػػوش دوؿ عربيػػػة،سػػػراإلػػى إ

عػػف التػػذكير بيػػذا الحػػدث  وونػػوس لايمبػػث اليػػارجي العنػػكافبػػدءاً مػػف   ونتسػػاءؿ مػػف نحػػف ولمػػاذا؟
عبر تطويعو لمغة باستخدامو الأفعاؿ المضػارعة  المشاىد الخطير في معظـ المواقؼ التمثيمية وكؿّ 

ومة فعؿ اليزيمػة فػي الػراىف المعػيش، والجمػؿ الأسػمية التػي دلػّت عمػى سػكونية المجتمػع ليؤكد ديم
ومػػػا احػػػتلاؿ فلاحػػػيف  وبقائػػػو رىينػػػة التخمػػػؼ بظػػػؿ سػػػمطات القيػػػر والجيػػػؿ السياسػػػية والاجتماعيػػػة،

قصػػاء المخػػرج  السػػمطة عنيػػا إلّا محاولػػة لتػػوريط المتفػػرجيف  –نػػازحيف ومتفػػرجيف خشػػبة المسػػرح وا 
عبر إخػراجيـ مػف حالػة السػمبية والصػمت إلػى حالػة المشػاركة فػي الكػلاـ والحػوار  سرحيبالفعؿ الم

 ي موقػؼ الشػعبلتبنػ ينػدفعواو  ،الذي ىو تجسػيد لحيػاتيـ التػي يعيشػونيا ليتفاعؿ الحدث المسرحي،
ر عػف تعبّػواجتػراح معػاف وآلاـ لغػة واضػحة  ـاسػتخدايف الممثمػ تمكػف ونػوس مػف جعػؿ لقد، لميزيمة

المجتمعيػة ومسػؤولية السػمطة  اليزيمػة ، كما كشؼ عف أسبابلتجاوز مآسيوب واستعداده آلاـ الشع
أحػداثيا وتبعاتيػا عمػى حيػاتيـ، كشػيود عيػاف عمييػا، مشػيريف  حيػث نجػدىـ يسػتعيدوف ،في حدوثيا

تجػػاوز لأحػػواؿ التخمػػؼ والقيػػر التػػي أدّت بيػػـ لػػواقعيـ المأسػػاوي الػػذي يسػػتوجب اكتشػػاؼ أسػػاليب لم
ّـ احػػتلاؿ الخشػػبة لخمػػؽ حالػػة تفاعميػػة مػػابيف المنصػػة وصػػالة  بعػػد أفف قبػػؿ الجميػػور والثػػورة مػػ تػػ
 الجميور.
اقتضى لغة تعبّر عف عواطؼ  العرضالنجاح في التفاعؿ المطموب ما بيف الجميور و إفّ  
متنوعيف في منابتيـ الاجتماعية، لذلؾ نجد أف الفلاحيف خصّيـ ونوس بمغة حوار  شيكصوأفكار 

ومػف الأمثمػة اسػتخداميـ لمعبػارات الدينيػة الشػعبية مػف دوف  للأحػداثع رؤاىػـ ومعايشػتيـ تتناسب م
اسػػتخداـ الخػػريف ليػػا مثػػؿ: ياسػػبحاف الله، فميقطػػع الله ألسػػنتنا، أي والله، الرحمػػة يارب....واختمفػػت 

تيتؼ  العبارات الدينية عندما استخدميا الجنود الذيف يواجيوف الموت حيث استخدموا عبارات مثؿ:
بمسػـ، أصوات رخيمة في السػماء، ترفػرؼ لمشػييد أجنحػة بيضػاء، تمسػح جروحػو أصػابع نورانيػة كال
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... ، وأبناء المدف نجد المثقؼ منيـ يستخدـ عبارات مثؿ: الاختناؽ  حجارة مف سجيؿ وطير أبابيؿ
ي لػـ تمػنح التػ و المػرأة... ألكػؿ فعػؿ تبريػر، ينػدغموف بػالتراب الػداخمي البطػو، مػف السػيؿ أف نجػد

 ونػػوس جعميػػا عػػيف العقػػؿ لمرجػػؿ فػػي  نيايػػة عمػػى الػػرغـ أفّ نتيجػػة إىمػػاؿ المجتمػػع ليػػا  دوراً فػػاعلاً 
فمنيػػػا  تنوعالبػػػ فػػػي نصػػوص ونػػػوس لقػػػد تميّػػػزت لغػػة الحػػػوار المسػػرحية عنػػػدما تػػػدرؾ عجػػز رجميػػػا.

حاضػر ب الشػع –بػد الغنػي الشػاعرالكاتب عف بة مف يمثّؿ الشعب بالسلاح،الرافضة لميزيمة ومطال
وليشػػجع النػػاس عمػػى روايػػة ليبمػػور التفاعػػؿ مػػع الجميػػور بشػػكؿ خػػلّاؽ  الصػػالةبػػيف المتفػػرجيف فػػي 

السػػمطة  –ذواتيػػـ لا كمػػا يراىػػا المخػػرج   بمغػػتيـ ومفػػاىيميـ عنيػػا وكمػػا ىػػي منعكسػػة فػػياليزيمػػة 
وأيضاً:  (28)"إنّيا أخصب مف خيالاتنا العقيمةوىكذا كاف يشجعيـ قائلا: "ارووا حكايتكـ .. ارووىا. 

لقد استخدـ الجمؿ الفعمية التي تمنح الأحداث حركة (29)، يجب الّا تتركوا كممة محبوسة."" ىذا رائع
صػػػالة جػػػداً أيضػػػاً فػػػي االمسػػػؤوؿ الػػػذي كػػػاف متو  ومنيػػػا المضػػػمّمة والشػػػاىد، وتبعػػػدىا عػػػف السػػػكونية؛

ّـ ألقػػػػى خطبػػػػة، و  الجميػػػػكر المػػػػؤامرة الزنيمػػػػة، " نػػػػاس مثػػػػؿاسػػػػتخدـ فييػػػػا ألفاظػػػػاً غيػػػػر مألوفػػػػة لمثػػػػ
طنعػاّ يلاحػظ فػي خطابػو  تعمار وزباينتػو، يبثػوا الفػتف،..والانتصارات اليائمة،  نظامنا الراسخ، الاسػ

فّ كػؿّ ع القػوؿ إوبالنتيجػة نسػتطي كثرة الجمؿ الأسمية التي تدؿّ عمى السػكوف والاسػتقرار والصػمت.
 عبارات ومفاىيـ ترتبط بالبيئةجمؿ و بمغتيا المعبّرة بألفاظ و  تتحدثمف شخوص المسرحية  شخصية

وطػػف المتواجػػدة فػػي زمػػف واحػػد يجمعيػػـ فيػػو و  كانيػػة المنتميػػة ليػػا ىػػذه الشػػخوصالم الاجتماعيػػة و
لقد أظير كؿّ مف شػارؾ فػي احػتلاؿ خشػبة المسػرح أسػباب  .ـ1967حزيراف عاـ 5يزيمة تعرض ل

ائيػػة ىػػي توليفػػة يصػػيغيا الني اليزيمػػة بشػػكؿ عفػػوي وتمقػػائي وبطريقتػػو الخاصػػة بػػو، ولكػػف الحصػػيمة
ويعيػػدوف تركيػػػب الأحػػداث التػػي شػػػاركوا بأفعاليػػا إف كػػاف  فػػػي حيػػاتيـ الاعتياديػػة أو فػػػي  المتمقػػيف 
حفمػػة سػػمر، أف مخاطبػػة  ، بمػػا يخػػصّ ىػػذه الفكػػرة وعػػف عػػرضسػػمماف قطايػػةوقػػد كتػػب  المسػػرح،

تػـ السػيطرة عمػى المسػرح بعػد أف  الجميور بيذه الطريقة حفّز بعػض المتفػرجيف لمتػدخؿ فػي الحػوار
ومػف . (30)ذكر: " ... ويبم  عدد مف ينيض مف الصالة ليتدخؿ أكثر مػف عشػرة خػلاؿ المسػرحية"و 

الػػذي يحتػػاج لمغػػة الواقػػع الػػراىف بكػػؿ  ونػػوس اقتػػرب مػػف المسػػرح الارتجػػالي فّ ىنػػا نسػػتطيع القػػوؿ إ
  بمشػاركةلمسرحي الواحػد اث في العمؿ االذي يقوـ عمى تراكـ أحدو  مايحمؿ الواقع مف ىموـ ومحف

الصالة، ليمتمكوا إمكانية أكبر في التحاور مع شخوص المسرحية الحضور في ف مف جانب يمتدخم
ومػػػػع بعضػػػػيـ بمغػػػػة تتسػػػػـ بالعفويػػػػة والتمقائيػػػػة يعبّػػػػروف مػػػػف خلاليػػػػا عػػػػف آرائيػػػػـ، ومتفػػػػاعميف مػػػػع 

 لممسرحية. البنية المغكيةمنسجمة مع  مغة حواربالموضوعات التي تعالجيا المسرحية 
الرئيسػػية  بنيػػة السػػردومػػف الأسػػاليب المغويػػة التػػي اسػػتخدميا ونػػوس توقيػػؼ الاسػػتمرار فػػي 

بعػ وبػذات الوقػت،  لتحقيػؽ وظيفػة اده عػف الإييػاـ مػع التمثيػؿ، ولكػف بيدؼ إبقاء المتمقي متيقظػاً وا 
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لسػػرد فػػي داعمػػة لمرؤيػػة الرئيسػػية التػػي يريػػد توصػػيميا إلػػى المتفػػرجيف، ومػػف شػػواىد تثبيػػت لحظػػة ا
سػػردية أـ حرفػػوش لتعمػػيـ ابنيػػا التوجّػػو لمفعػػؿ ،  فػػي مسػػرحية حنظمػػة، عنػػد إلقػػاء مسػػرحيات كنػػكس

والايجابية في  حياتو ولترسيخ إقصاء الغفمة والسمبية مف حيػاة النػاس كمػا كػاف يعيشػيا حنظمػة، أو 
 يتػػربص أسػػتاذ الجغرافيػػا فػػي  حفمػػة سػػمر حيػػث أكّػػد عمػػى حالػػة العجػػز العربػػي أمػػاـ عػػدوّ سػػردية 

تػػي حصػػمت فػػي صػػالة دّت بيػػـ ليزيمػػة حزيػػراف، أو المشػػاجرة البشػػعوبيـ ويحتػػؿّ أراضػػييـ والتػػي أ
مسػرحية سػيرة مػع عرض الاشتباؾ في  فؾّ المسرح، واضطر أبو خميؿ القباني لمنزوؿ إلى الصالة ل

 أبي خميؿ القباني.
عمػى اليقػيف  التكػرار التػي تػدؿّ ومف أمثمة الأبنية المغوية التي استخدميا ونوس صي  التأكيد وصي  

ثػـ فػي  ،، جػاء اليػواء الأصػفرـ1875روا عػاـ اكنكـ، تػذكّ في مسرحية القبػاني مثػؿ: خػذوا أمػ وذلؾ
الصػػفحة التاليػػة اسػػتقاـ اليػػواء الأصػػفر فػػي  دمشػػؽ، كمػػا اسػػتخدـ الوثػػائؽ كمػػا وردت فػػي الأصػػؿ 

 مثؿ:
 ابو خميؿ القباني / يامزيؼ البنات /  

 ؾ/لّ د/ عمى الكوميضة مف  ابو خميؿ ميف قمؾ
 رجع لكارؾ أحسف لؾ / ارجع لكارؾ قباني.أ

 ،اختمفت تبعاً لممقاـ الذي تقػاؿ فيػو الأبنية المغكية ف  أفي مسرحية رأس الممموؾ جابر نجد 
موف مأساة سقوط بغػداد اختمفػت لغػتيـ عػف الػذيف يعيشػوف راىنػاً ويسػمعوف الحكايػة، فمثلًا الذيف يمثّ 
ت والألفػػاظ المسػػتخدمة مػػف زبػػائف المقيػػى التػػي دلػّػت عمػػى زمػػنيـ الػػراىف مثػػؿ: يػػا كمػػا نجػػد العبػػارا

ومػف الأمثمػة عمػى الأبنيػة المغويػة التػي  ،شاي خفيؼ، نارة، أقفػؿ الراديػو...كيؼ حالو، ال ،أبومحمد
ده لمّغػة والمفػاىيـ  استخدميا ونوس عمػى ألسػنة شػخوص يقومػوف بنقػؿ حكايػة بغػداد فػي القػديـ توحيػ

مشاىد ثلاثة: الوزير مع الأمير عبد المطيؼ، والخميفة المنتصر بالله مػع أخيػو عبػدالله، ة في القديم
 حواؿ بغداد قبيؿ وأثناء سقوطيا. والممؾ منكتـ بف داود وابنو ىلاووف، حيث كانت المغة تعبّر عف أ

في نصوص ونػوس المبحػوث عنيػا نجػد غوايػة التعامػؿ مػع مجموعػة مػف المتضػادات ذات 
يات المختمفة، فبعضيا يرتد إلى مرجعيات اجتماعية ونجدىا في حنايا نصوصػو عمػى شػكؿ المرجع

أوالتبايف الكبير بيف السػمطة السياسػية  ئات الشعبية،الأغنياء الأرستقراطييف والف صراع طبقي مابيف
النفػوس، ومنيػا في توضّع أحػواؿ الضػعؼ والػوىف فػي والشعب، أو إظيار أثر التخمؼ الاجتماعي 

د إلػػػى مرجعيػػػات ايديولوجيػػػة مثػػػؿ صػػػراع القبػػػاني مػػػع رجعيػػػة دمشػػػؽ، أو تاريخيػػػة بػػػيف العػػػرب يرتػػػ
واسرائيؿ، أو... ولكف لاتخمو مسرحية مف مسرحياتو في مرحمة التسػييس والتػراث مػف ثنائيػة الرجػؿ 

نسػػاء مقتػػولات وحصػػادات وثرثػػارات بمواجيػػة ذكوريػػة  حفمػػة سػػمرففػػي  ،والمػػرأة أو الػػذكورة والأنوثػػة
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ف تمثػّػؿ عػػيف العقػػؿ لمرجػػؿ فيمػػا لػػو مػػرأة التػػي يمكػػف أويػػة جاىمػػة، و قػػد قػػدـ لنػػا ونػػوس نمػػاذج الوأب
الفيػؿ يػا ، ثػـ فػي حفمػة سػمرتمكف مف تمبية رغباتيا الأنثويػة المرتبطػة بالحػب والحريػة وذلػؾ فػي  

ة ثمػػة امػػرأة تشػػير لرجػػؿ يمكنػػو قػػوؿ كممػػة حػػؽ، وفتػػاة طفمػػة فتحػػت فاىػػا لمتػػتكمـ بحضػػر  ممػػؾ الزمػػاف
الممػػؾ وأسػػكتت، وأيضػػاً زمػػرد فػػي  المممػػوؾ جػػابر التػػي نبيػػت جػػابر مػػف سػػوء عاقبػػة مػػايقوـ بفعمػػو 

الممػؾ ىػو الممػؾ حيػث نجػد قطػع رأسػو، واختمػؼ دور المػرأة فػي ولكنو لـ يستمع ليا فكانت النتيجة 
وس ليدلنا قادنا ون رحمة حنظمةالممكة وأـ عزة وابنتيا عزة ليس ليفّ دور فاعؿ، وأخيراً في مسرحية 

عمػػى كيفيػػة اسػػتباحة الأنوثػػة لػػدى المػػرأة فػػي أوسػػاط سػػادت فييػػا نتػػائج اليزيمػػة حيػػث الفسػػاد والقيػػر 
والفقػػر والعجػػز لحكومػػة رجػػاؿ متعػػاونيف مػػع امػػرأة خانػػت زوجيػػا عنػػدما كػػاف سػػجيناً وحوّلوىػػا إلػػى 

إلػى مفارقػات إف ىذه الثنائيػات المتضػادة نشػرت فػي نصػوص ونػوس تػوتراً كبيػراً، أفضػى ترة. مستي
الدىشػة أحيانػا مف السيطرة عمييا فأنتجت مواقؼ سػخرية وفيػرة  تمكف وولكن ،في السياقات الحكائية

 ة أـلاسػيما عنػد حضػور ضػحية المفارقػة سػواء أكانػت الضػحية فرديّػ ،خػرىالإشػفاؽ أحيانػاً أكثيرة و 
فػي حفمػة سػمر، أو جماعية، ومف الأمثمػة موقػؼ النسػاء المػذبوحات وصػراخيف أمػاـ ذكوريػة بميػاء 

لحظة خروج حنظمة مػف السػجف وتعثػره فػي ارتػداء ثيابػو وتأبطػو لمحػذاء، أو عنػد حضػوره إلػى بيتػو 
وتعاممػػو مػػع زوجتػػو بوجػػود عشػػيقيا. إفّ ىػػذه المفارقػػات المػػذكورة أعػػلاه لا تتعمػػؽ بػػالمفردات بقػػدر 

ة مسػرحيّ  دادىا فػي كػؿّ تعمقيا بالسياقات الكمية أو بالأحداث الممتػدة فػي سػياؽ الػنص وقػد يصػؿ تعػ
 لعشرات المفارقات. 

نصػػػوص ونػػػوس مفتوحػػػة لاسػػػتقباؿ الوافػػػد عمييػػػا مػػػف  للإشػػػارة أفّ البنيػػػة المغويػػػة فػػػي ولابػػػدّ 
 القػرآف الكػريـالإشارة إلى اسػتخداـ ونػوس آيػات مػف  ، وقد ت ّـالتناصنصوص أخرى ضمف مفيوـ 

فّ ونػػػوس اسػػػتدعى العبػػػارات أو بطػػػرؽ مختمفػػػة، ولاشػػػؾ أ الأمثػػػاؿ الشػػػعبيةو الكتػػػاب المقػػػدسأو 
سػػياقية وبمػػا يخػػدـ الأحػػداث فػػي بنيػػة أبنيػػة نصوصػػو المغويػػة لاحتياجػػات  فػػي النصػػكص التناصػػي ة

ؿ الشػعبية والوثػائؽ الاستدعاءات ماىو مباشر مثؿ اليات القرآنية الكريمة والأمثا ومف ىذه .النصّ 
الذي تحدث عػف اسػتيائو مػف الحاضػر ومنيا غير مباشر مثؿ المثقؼ  ،سياؽ النصّ التي ثبّتيا في 

" عمػى مابينػاه فػي جامعػة"اً فػي سػفر دمتأثراً بكلاـ سميماف الحكيـ الوارد في  الكتاب المقػدس وتحديػ
 ىذا البحث. موقع سابؽ في 

، باعتبارىا المغة التي بالفصحىكتب كؿّ أعمالو المسرحية  كنكسمف جانب آخر ف فّ      
تشييد بنية لغوية لمنصّ المسرحي لتطوير الحوار والموقؼ و  ستخدميايستطيع المسرحيّ أف ي

كامتداد لمواقع المعيش عمى امتداد ساحة المتكمميف العربية، وأثبت أف المشكمة ليست في استخداـ 
نما في كيفية معالجة بنية المسرحية المغوية، فالنجاح في معالجتيا تجعؿ ة يالعام   الفصحى أو وا 
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وس تجربة لو في نقؿ ونقد و  لمغة المتعمقة بعاميتيا أو فصاحتيا ببساطة.المتمقي يتجاوز مشكمة ا
ف قدّـ مسرحية الفيؿ ياممؾ الزماف، وأيضاً بعد عرض حفمة سمر، فقد ذكر أنّو مضمار المغة بعد أ

حيث قاؿ:" ...لـ تكف ىناؾ  نبيؿ الحفاراستفتى المتفرجيف حوؿ ىذه القضية، وذلؾ في حوار مع 
 إفّ . (31)كانت مكتوبة بالفصحى..." مسرحية لتمقي بيف المتفرجيف عمى الرغـ أفّ الأية مشاكؿ في ا

استخداـ ونوس لمفصحى أبعده عف التعبيرات الرائجة المستخدمة بالعامية، والتي قد تؤثر آنيّاً، 
تخدامو اس ،الحوار مغة فيلّ ومف الشواىد لتطويعو  جديداً لدى المتمقيف.جادّاً و ولكنيا لا تراكـ وعياً 

للأمثاؿ الشعبية بالمغة الفصحى والتي ترد عمى شفاه الناس في حياتيـ بالميجة المحكية، 
"مف  "لاتنـ بيف القبور ولا تر منامات مفزعة" ومنيا:"الطاقة التي يأتيؾ منيا الريح، سدّىا واستريح"

نويري الذي تقوـ بو كما أف ونوس دعا إلى مشاركة المسرح في العمؿ الت يتزوج أمّنا نناديو عمّنا"
وسائؿ ثقافية مختمفة، والمتضمف اعتبار المغة كائناً يتطور مع البشر ويعيد تكوينيـ كمما خاضوا 
تجربة جديدة معيا، والذي برأيو:"سيؤدي ذات يوـ إلى إمحاء الفروؽ بيف الفصحى والعامية 

حكية. والشواىد عمى بحيث نقدر اف نستخدـ الفصحى بشكؿ يتضمف طريقة التعبير الم  (32)..."
لغتو الفصحى الواضحة والتي تؤدي المعنى المراد مع ترؾ فراغات تمثّؿ مساحة لمتفكير 

الذي  4والمحاكمة العقمية عند المتمقي كثيرة جداً في كؿّ أعمالو، ومنيا ما ورد عمى لساف الرجؿ 
سيعانوف الأمرّيف إف بقوا حذّر الجماعة مف سمبيتيـ وتوانييـ عف اتخاذ قرار بالذي يحصؿ، وبأنّيـ 

واتيموه بأنّو يثير الفتنة، وأنّو سجيف سابؽ لمعارضتو السمطة ردّ  سمبيتيـ، ولمّا سدّوا آذانيـ لو عمى
"أي.. وحؽّ الله قضيت فترة ليست قصيرة في السجوف، ومع ىذا فقد ازددت يقيناً بأف ما  عمييـ:

لنفايات، ونجري قمقيف كالكلاب الممدوغة، وندفع تقولونو لا يقود إلّا إلى ما نحف فيو، نيترىء كا
  (33)ضريبة خلافات لا نعرؼ أسبابيا ولا مغزاىا."

أثبتت عبر  فال مغة الفصحىولـ ينفرد ونوس في استخدامو لمفصحى بيف المسرحييف العرب 
 العربي أنيا تمكنت مف التواصؿ مع جميور جادّ، كما طرأ عمييا تطػور متػزامف مػع تاريخ المسرح

مكانية تجاوز مشكمة المغة التي كانت حادّة حديثاً، حصموا مف خلالو عمى إتمقي أبناء الأمة تعميماً 
 .في ذاؾ الوقت الأمية وندرة المتعمميف أوائؿ القرف العشريف نظراً لانتشار في

 :Actionكالفعؿ الدرامي  Narrationالسرد 
سػػػرحياتو لابػػػد أف نقػػػؼ أمػػػاـ قبػػػؿ أف نمػػػج عػػػالـ ونػػػوس المتعمػػػؽ بالخطػػػاب السػػػردي فػػػي م

 ترتبط بيذه التقنية. ميمّة ريؼ لمصطمحات اتع
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فيػي تسمسػؿ  الحكايػةأمػا  ، التػي تقػوـ عمػى قػصّ الأحػداث مػف قبػؿ راو.الحكايةىو أساس السرد  
ذ ، وتطػػرح الفعػػؿ ضػػمف علاقػػات زمنيػػة منػػالسػػردليػػذه الأحػػداث، وتعبيػػر عػػف الفعػػؿ عمػػى مسػػتوى 

ىي ترابط ليذه الأحداث فيما بينيا بعلاقات سببية. وتعرّؼ  الحبكةوتيا. بداية المسرحية وحتى نياي
إذاً ، (34)مػى الخشػبة وخارجيػا"أنّيا:"محصمة أفعاؿ الشخصيات وتطػور الأحػداث التػي تػتـ عالحبكة 
تتعمؽ بأفعاؿ الشخصيات ورغباتيا وصفاتيا، وتطرح الفعؿ ضمف علاقات سببية، ونقرأ في  الحبكة

ف ىي:"الطريقػػة التػػي يرتػػب بيػػا الكاتػػب المسػػرحي الأحػػداث حتػّػى تكػػوّ  الحبكػػةأفّ موسػػوعة المسػػرح 
نسػانية فػي سػير ىػو " تصػارع إرادات إ الحػدث الػدرامي ويعتبػر: (35)فيما بينيا وحػدة فنيػة عضػوية "

 (36)أحداث المسرحية."
 ويقوؿ د. أحمد صقر عف استخداـ عنصر السرد في  المسرح الممحمي أنّو:

د حدود الإشارة والتممػيح والتعميػؽ ولكنػو يتعػدى ذلػؾ إلػى إبػراز الػرأي عمػى يػد الكػورس لايتوقؼ عن"
أو الراوي بؿ وتكوف المحاولة لتقديـ الجديد مف الراء، ولا يحدث الاكتفاء ب ثارة القضػايا بػؿ يحػدث 

 . (37)في كثير مف الأحياف تقديـ المقترحات والراء"
بنػػػاء نصّػػػو ل المسػػػرح الممحمػػػيعمػػػى تػػػي اسػػػتخدميا تقنيػػػات السػػػرد ال فػػػيقػػػد اعتمػػػد ونػػػوس ل

 الأمػر كمػا ىػو الفعػؿ الػدراميبيف رغبػات الشخصػيات لتغذيػة  صراعالمسرحي، الذي لا يقوـ عمى 
، بػػؿ يػػتـ الارتكػػاز فػػي الػػذركةلمحبكػة التػػي تولػّػد  الحػػدثفػي المسػػرح الأرسػػطي اليػػادؼ إلػػى إيصػػاؿ 

فػػي الوقػػت  الحبكػػةكعنصػػر رئيسػػي، فتغيػػب  دالسػػر المسػػرح الممحمػػي ومسػػرح الحيػػاة اليوميػػة عمػػى 
فػي  مفتكحػةمػع وجػود بدايػة ونيايػة  الفعؿ المسػرحي، ويتشػكّؿ الحكايةمع  الفعؿالذي يتطابؽ فيو 

الحكايػة والفعػؿ  فّ معادؿ ليا فػي المسػرح الأرسػطي ىػو أالنصّ المسرحي. وحتى تتوضح الفكرة، فال
ّـ ينغمػؽ ىػذا  تتكامؿ في كؿ   الشكؿ المسرحي المغمؽالدرامي في  عمػى شػكؿ دائػرة الكػؿّ متناسؽ، ث

بالكممػة  المسػرحيّ  تتػأثر النظػرة الداخميػة فػي الػنصّ المسػرحي، بحيػث  فػي الػنصّ منغمقة حوؿ ذاتيا 
أمػػا فػػي الشػػكؿ المفتػػوح فتقػػدّـ عناصػػر الحكايػػة عمػػى شػػكؿ  رة والمونولػػوج والػػديالوج والحػػوار؛والعبػػا

، ولػػذلؾ نجػػد أفّ الانقطػػاع كالتبعثػرنمػا عمػػى والتكثيػػؼ، وا  لا تقػوـ عمػػى التسمسػؿ لوحػات أو مقػػاطع 
، ويشػػتغؿ عمػػى تفكيػػؾ المضػػموف الإييػػاـ لكسػػريسػػتخدـ السػػرد لقطػػع الاسػػتمرارية بالحػػدث  برييػػت

غنية أو توجّػو لمجميػور أو معمومػة ، مستخدماً شكؿ أحكار مسركدعبر تقديـ مسرحياتو عمى شكؿ 
  .شخصية خارج الحدث وأحياناً داخموستقؿ وكوجود الراوي كدور م عمى لافتة، وأيضاً 

مػف بدايػة دخػوؿ المتفػرج  زمف الأحػداث المسػرحية، كزمػف التمثيػؿ"تـ التمييز بػيف  ا أنّوكم
وقػد أجػاد ونػوس باسػتخدامو لمػراوي بطػرؽ متنوعػة فػي كػؿ  (38)إلى الصػالة إلػى وقػت الخػروج منيػا"
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دراكػػوعمميػػة لإنجػػاز المتمقػػي المسػػرحيات المدروسػػة أف يعػػيف   الػػربط بػػيف الػػزمنيف مسػػتخدماً وعيػػو وا 
 . مف دوف عواطفو

، وفػي المسػرح بشػكؿ ظالتػيق  بغيػة  الحػدثفػي  اً انقطاعػالػنص  سػردضػي تيق  المسرح الممحمػيفي 
" ...نجػػد وسػػائؿ كثيػػرة لإشػػعار المتفػػرج بمػػرور الػػزمف، ولػػو أفّ ذلػػؾ يحػػدث بطريقػػة الإييػػاـ،  عػػاـ:

ستار المقدمػة أو السػتارة الثانيػة، وبالموسػيقى المصػاحبة لفتػرة مػف فبعممية إطفاء الأضواء، وب نزاؿ 
الػػػزمف، وب دخػػػاؿ مشػػػيد مػػػف المشػػػاىد يقطػػػع مشػػػاىد العػػػرض الأصػػػمي، بكػػػؿّ ىػػػذه العمميػػػات يمكػػػف 

   (39)التحسيس بالزمف مروراً في العصر الحديث"
ه ىػػػذحياتو، المبحػػػوث عنيػػػا فػػػي أساسػػػاً لتقػػػديـ أحػػػداث مسػػػر  سػػػرد الحكايػػػةاعتمػػػد ونػػػوس  
تيػػػػا التوصػػػػيمية. ا، ليسػػػػيؿ عميػػػػو الكشػػػػؼ ومعالجػػػػة موضػػػػوعاتيا ومقولاتيػػػػا بمػػػػا يخػػػػدـ طاقالدراسػػػػة

ألؼ وتوظيؼ السرد في النص يقترف بالحكي إف كاف شفاىة أو المحفوظ في الذاكرة العربية كػنص 
 التي تسربت أسػاليبو السػردية المركبػة فػي حكاياتيػا إلػى  مسػرحيات ونػوس، حيػث نمحػظ ليمة كليمة

تػػداخلًا فػػي الأحػػداث وفػػي  الشخصػػيات كمػػا ىػػو واضػػح فػػي  مسػػرحية حنظمػػة عنػػدما كػػاف حرفػػوش 
يتدخؿ ليعيدنا بعد كػؿ مشػيد مسػتقؿ عػف الخػر إلػى بنيػة الػنص مػف جديػد، أو فػي  رأس المممػوؾ 
جابر حيث تػداخؿ شػخوص بغػداد الػذي يوجّػو أفعػاليـ الحكػواتي، والػذيف يمثمػوف النػاس أيػاـ سػقوط 

مئػػات السػػنيف أمػػاـ شػػخوص الحاضػػر المتواجػػديف فػػي المقيػػى عمػػى خشػػبة المسػػرح أو  بغػػداد قبػػؿ
يـ كمػا انتظرىػا أىػالي بغػداد فػي ذاؾ الػزمف أوطػانر الصالة والذيف ينتظػروف سػقوط بمواجية جميو 

نتيجػػة المواقػػؼ السػػمبية التػػي لازمػػتيـ، حيػػث كػػاف الحكػػواتي يمعػػب دوراً فػػي إعػػادة الحكايػػة لنمطيػػا 
فػي الصػالة وعمػى خشػبة  بػيف المسػتويات الثلاثػة المػذكورةمسارىا السردي عند تبعثرىا وفؽ البنائي 

ومف المعروؼ أفّ أسػموب السػرد يمػنح الكاتػب قػدرة عمػى الوصػؼ، وعمػى  .المسرح: المقيى وبغداد
ممكػػػف مػػػف الأحػػػداث وتكثيفيػػػا، والتػػػي لا يمكػػػف اسػػػتيعابيا فػػػي الػػػنص المسػػػرحي  تغطيػػػة أكبػػػر قػػػدر

عمػػػى الخشػػػبة  المسػػػرحيّ  الػػػنصّ  يُمث ؿ فػػػي مسػػػرح تقميػػػدي والػػػذي سػػػيعاني تمثيػػػؿُ الأرسػػػطي الػػػذي سػػػ
صػػعوبة فػػػي اسػػػتعادة الماضػػػي وتحقيػػؽ أغػػػراض السػػػرد، عمػػػى عكػػس تقنيػػػات المسػػػرح الطميعػػػي أو 

فبمسػػتطاع الكاتػػب أف يقػػؼ  ،الممحمػػي الػػذي اعتمػػد السػػرد والػػذي اشػػتغؿ ونػػوس نصوصػػو متػػأثراً بػػو
نػوس في كؿّ مسرحيات و  أف يستغرؽ في أحداث الماضي. زمف أوعمى فعؿ واحد فييا مف حيث ال

الفعػػؿ ، بحيػػث لا يكػػوف الفعػػؿ الػػدرامينسػػبياً مػػع  الحكايػػةتتطػػابؽ  التػػي تقرأىػػا الدراسػػةفػي المرحمػػة 
نمػا مسػاراً متكػاملًا يوجّيػو  الحكايػةتكثيفاً لأحػداث مػا مػف  الدرامي ومػف الشػواىد: ، الػراكم السػاردوا 

مسػرحية  وؿ ىػو:عمػى مسػتوييف، الأ السػردنجػد ونػوس اسػتخدـ  ؿ القبػانيسػيرة مػ  أبػي يميػفي 
عمػى  وتجربتو المسرحية مسػتنداً  حكاية القبانيوالثاني سرد  ،ىركف الرشيد م  غانـ كقكت القمكب
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و الأحػداث، يسػاعده ممػثلاف، وقػد تمكػف ونػوس مػف التوجّػو وثائؽ تاريخية، وفي المستوييف راوٍ يوجّ 
حفمػة سػمر أمّػا فػي مسػرحية ، أبك يميؿ القبانيساريف متلازميف يجمع بينيما في سير الأحداث بم

ّـ عػف حكاية"قامت عمى البحث عػف  فقد: حزيراف 5مف أجؿ  ليػذه الحكايػة الػذي يقػوـ  راكو ، ومػف ثػ
بػػػدور الموجّػػػو للأحػػػداث التػػػي تعكػػػس تضّػػػاداً جػػػذرياً فػػػي المواقػػػع والػػػرؤى والخبػػػرات، تضػػػاد يػػػرتبط 

"علاقػػة التعػػارض :، السػػمطة والشػػعب، أدب الخرافػػة وحكايػػات النػػاس، ولصػػالةاواليشػػبة بتعػػارض 
  .(40)تولّد آلية التصحيح والنقض، فكمما بدأت حكاية يتـ إبطاؿ إشكاليتيا فتنيض حكاية جديدة" 

فػػػي  ، وذلػػػؾ وفػػػؽ القواعػػػد المتبّعػػػةللأحػػػداث سػػػردياً  الزمػػػاف كالمكػػػافد ونػػػوس يحػػػدّ  كمػػػا أفّ   
، حيث يسيؿ أف يتحدث عف أحداثٍ ماضية، لاسيما إذا كاف مسرح الكثائقيالمسرح الممحمي، كال

، سػيرة مػ  أبػي يميػؿ القبػانييستخدـ الوثائؽ التاريخية، وخيػر مثػاؿ عمػى ىػذا الأسػموب مسػرحية 
كضرورة استدعاىا الموضوع المتعمػؽ بحيػاة ىػذا  القبانيلتجربة  السرد التكثيقيلجأ ونوس إلى  فقد

القػػرف التاسػػع عشػػر، لػػذلؾ اسػػتدعى الأمػػر منػػو تثبيػػت الوثػػائؽ، ضػػمف سػػياؽ  الرائػػد المسػػرحي قػػي
السرد، لتحديد زماف الوقائع وأمكنتيا، وشاىدىا الأبػرز العريضػة التػي تضػمنت خطبػة الشػيخ سػعيد 
الغبػػرة، والتػػي سُػػمّمَت إلػػى السػػمطاف العثمػػاني، لمتحػػريض عمػػى مسػػرح القبػػاني ومطمعيػػا:" أدركنػػا يػػا 

وفػػي مسػػرحية حفمػػة سػػمر مثػػاؿ  (41)ور قػػد تفشػػيا فػػي الشػػاـ، ..."فػػ فّ الفسػػؽ والفجػػأميػػر المػػؤمنيف، 
بمسار آخر، ونممحو عندما يندفع القرويوف والمتفرجوف، بعػد أف اقتحمػوا  السرد التكثيقيآخر عمى 

ّـ ذكػػر وتحديػػد أمكنػػة متعػػددة فػػي زمػػف واحػػد  خشػبة المسػػرح، فيسػػردوف تجػػربتيـ مػػع اليزيمػػة حيػػث تػػ
اضػػي، لقػػد تمكػػف ونػػوس مػػف تحديػػد موقػػع القريػػة التػػي تمقػػت الضػػربة، وجبيػػة القتػػاؿ، لمػػنص ىػػو الم

وتبعيػػػا رحمػػػة نػػػزوح أىالييػػػا، وانتقػػػؿ إلػػػى شػػػوارع المدينػػػة عنػػػدما انػػػدفع النػػػاس غاضػػػبيف يطػػػالبوف 
الػػذي تجعػػؿ الجميػػور مشػػاركاً فػػي   فضػػاء المسػػرحبالسػلاح، كػػؿ ذلػػؾ مػػع امتػػداد سػػرد الحكايػػة إلػػى 

لمستمر، والشواىد عمى ذلؾ كثيػرة منيػا استحضػاره لأجػواء الحػرب:" يتغيػر الضػوء الفعؿ الدرامي  ا
وأيضػػاً اجتمػػاع  (42)عمػػى المسػػرح، فينقمػػب غضػػارياً مشػػحوناً بالغبػػار والغػػازات وبػػروؽ الطمقػػات.." 

أىػػؿ القريػػة وتػػداوليـ بالمتوجػػب عمػػييـ فعمػػو، والتػػذكير برحمػػة النػػزوح أيضػػاً عنػػدما يرتقػػي متفرجػػوف 
مسػػرح حيػػث يوجّػػو ونػػوس:" ىػػؤلاء الرجػػاؿ وكػػؿّ الػػذيف سػػيتمونيـ، إنمػػا يغتصػػبوف المسػػرح خشػػبة ال

في ذلؾ اليوـ امتلأت بنا الشػوارع.  وف ردة فعؿ الناس عمى اليزيمة: "..ثـ يذكر   (43)اغتصاباً..." 
وعنػػػدما ذكػػػر طمػػػب  ،(44)اريع، المػػػذياعات تيػػػدر ..."البيػػػوت تمفػػػظ سػػػاكنييا، النوافػػػذ مفتوحػػػة المصػػػ

لسمطة الحاكمة مف الجيش والأىالي الانسحاب الكيفي مف القنيطرة قبؿ وصػوؿ جػيش العػدو إلييػا ا
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كمػا ذكػر ونػوس  .فػي ىػذه المعمومػة *، وقػد اسػتند إلػى وثيقػة تاريخيػةالمػذياعوكاف ذلػؾ مػف خػلاؿ 
 ...ىناؾ منافذ لمضوء والأمؿ.. ماحػدث فػي مواقػع"دافع الناس فييا عف أرضيـ، فقاؿ: وقرى مواقع

وأيضاً التوثيؽ ( 45) كميا أمثمة رائعة عمى بطولات لايمكف نسيانيا" *الجسر كالقنطرة كجكرة الزيتكف
لظيور المقاومة الفمسطينية، المختمفة عف واقع جيش السمطة، حيػث عػرّؼ بيػا مػف خػلاؿ التػداعي 

، وأكػؿ ئي  فػداالذي حصؿ مع القروييف بسرد ما شيدوه في القػرى الأماميػة قبػؿ الحػرب حيػث زارىػـ 
طعاميـ، وباركو، جاءىـ يحمؿ بندقية، وكاف واضحاً، ويعرؼ ما يريد، صار منيـ، ويكمؿ عزت:" 
ّـ كيػػؼ منعػػو الحكّػػاـ طػػواؿ  ...وروى لنػػا كيػػؼ سػػرؽ بيتػػو غػػزاة حاقػػدوف جػػاؤوا مػػف وراء البحػػار، ثػػ

ضػػاً تضػػمف وأي (46)يعػػرؼ مػػاذا ينبغػػي أف يفعػػؿ" سػػنوات مػػف الانتقػػاـ. كػػاف واضػػحاً مػػا يقػػوؿ، وكػػاف
سرد المتفرجيف الذيف سػاىموا فػي السػيطرة عمػى خشػبة المسػرح عمػى التوثيػؽ لحػرب فيتنػاـ فػي فتػرة 

كما تضمف أيضاً استذكار صمود شػعب مصػر فػي  (47)الماضيالنصؼ الثاني مف ستينيات القرف 
اخؿ أجاد ونوس في استخدامو لتقنية تػد مسرحية حفمة سمرفي  .(48)ـ1956عاـ  العدكاف الثلاثي

الأزمنػػة وتشػػابو الأحػػداث فييػػا، وأيضػػاً فػػي التنقػػؿ مػػابيف أمكنػػة يجمعيػػا مآسػػي اليزيمػػة مػػف خػػلاؿ 
، ىػذه الأحػداث مسػرح أحػداث سياسػيةى اقتػرب مػف تشػييد بعػو، حتػّأسموب السػرد المكثػّؼ الػذي اتّ 

 مػػف التػػاريخ إف لػػـ تمنػػع عػػنيـ شػػرطيـ الانسػػاني فػػي حيػػاة لتػػي كػػادت أف تخػػرج أىػػؿ ىػػذه الػػبلادا
كريمػة. وبػذلؾ، كمػا لاحظنػػا، فقػد سػرد ونػوس أحػػداث الػزمف الماضػي فػي زمػػف النػزوح إبػاف ىزيمػػة 

، ومػػا قبػػؿ اليزيمػػة، وتمكػػف مػػف إبػػراز كيفيػػة تفاعػػؿ الشػػعب مػػع نتائجيػػا الكارثيػػة فػػي شػػوارع 1967
المدينػػة، وأوضػػح لنػػا كيفيػػة فيػػـ السػػمطة لمعنػػى اليزيمػػة المػػرتبط فقػػط، باسػػتيداؼ الأعػػداء لإسػػقاط 

ثػـ انتقػؿ ونػوس إلػى عػرض أحػداث تعبّػر عػف  ؛مي( المتسمّط عمى البلاد والعبادنظاـ حكميا )التقد
الػػراىف أثنػػاء عػػرض المسػػرحية، والمسػػتمد مػػف حضػػور المتفػػرجيف فػػي صػػالة المسػػرح  زمػػف التمثيػػؿ

قصػػاء فعػػؿ  وتفػػاعميـ مػػع شػػخوص عايشػػوا يوميػػات اليزيمػػة، وتمكنػػوا مػػف السػػيطرة عمػػى الخشػػبة، وا 
مما أتاح ليـ أف يعبّروا عػف آرائيػـ بالشػكؿ الػذيف يريدونػو، تأسيسػاً لفعػؿ اجتمػاعي سياسػي  السمطة
 قادـ. 

                                                           
الساعة التاسعة والنصؼ صباحاً أعمف فيو سقوط القنيطرة بيد القوات  1967-6-9: في يوـ السبت 99بلاغ رقـ   *

خميؿ مصطفى، الإسرائيمية عبر الراديو وحمؿ توقيع وزير الدفاع المواء حافظ الأسد فاستسممت المقاومات الفردية المعزولة. 
 .106ص  (1980سقوط الجولاف)دار النصر لمطباعة: شبرا ، مصر، 

*
وخاصة بيف أىميا المشرديف في   قرى حدودية موجودة في ىضبة الجولاف المحتمة، ولازالت تذكر حتى ىذه الأياـ  

 .مخيمات النازحيف في  محيط دمشؽ، وفي ما تبقى مف مدينة القنيطرة
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الػذي قػاـ بػو  سرد الحكايػةإفّ ما قدّمو ونوس، لا يمكف لو أف ينجح فيو، لولا اعتماده عمى 
 ونػػوس لجػػأ فّ ى إحتػّػ، الشػػعب كنقيضػػيف فػػي فيميػػـ للأحػػداثالمخػػرج ممثػػؿ السػػمطة والكاتػػب ممثػػؿ 

، وىػي قصػة مػدرّس الجغرافيػا الػذي حفمة سمرعف سير الأحداث، في  سردية منعزلةإلى استخداـ 
روى حكايتو مع طلاب لػـ يتمكّنػوا مػف وعػيّ تمػزؽ خارطػة الػوطف العربػي، عنػدما كػاف يقػوـ بشػرح 

 كيفية اقتطاع أراضٍ تمو أراض مف الوطف لمدة عشريف سنة مضت.
الفيػػؿ يػػا ممػػؾ الزمػػاف ث مسػػرحيات تراثيػػة وىػػي كتػب ونػػوس ثػػلا مسػػرحية حفمػػة سػػمربعػد 

اسػػػتمد مواضػػػيعيا مػػػف التػػػراث الشػػػعبي، وآخػػػر  مغػػػامرة رأس المممػػػكؾ جػػػابر كالممػػػؾ ىػػػك الممػػػؾو
 مػف الغفمػة إلػى المعرفػة رحمػة حنظمػة وىػي مرحمػة التسػييس كالتػراثفي  1977مسرحية لو عاـ 

المتعمػػػؽ بالسػػػمطة  غسػػػتكسالوىػػػذه المسػػػرحيات تشػػػترؾ ب .لبيتػػػر فػػػايس التػػػي أعػػػدىا عػػػف نػػػصّ 
الخامسػػػة وىػػػي وثائقيػػػة، وفػػػي كػػػؿ نتاجػػػو  بػػػي يميػػػؿ القبػػػانيسػػػيرة مػػػ  أالسياسػػػية، ولػػػو مسػػػرحية 

قرأ الحاضر، وىو طموح طالما لازـ ونػوس فػي ستالمسرحي ىذا اشتغؿ عمى استحضار الماضي لي
تقباؿ اسػػ بحػػث، ويفتػػرض أنّػػو سػػيّؿ عميػػو تحقيػػؽمالمدروسػػة فػػي ىػػذا ال مرحمػػة التسػػييس كالتػػراث

راد ونوس مف خلاؿ مسرحياتو في ىذه المرحمة أف يعرّفنا بطبيعػة لقد أ الجميور لتجاربو المسرحية.
سػمطة نظػػاـ حكػـ فاسػػد فػػي دولػة قيريػػة ومتخمفػة، وقػػد اعتبرىػػا مشػاركة مػػع الأعػداء الخػػارجييف فػػي 

ضػة، ولػـ تػتمكف اطلاؽ نار الموت عمى ىذا التماوت المصابة بػو أمػة بأكمميػا، لػـ تػتمكف مػف الني
مػػف المحػػاؽ بركػػب التحضػػر الانسػػاني. يريػػد أف يُعػػرّؼ جميػػوره، كيػػؼ حصػػؿ ذلػػؾ، ولمػػاذا، وبمػػف 

فقار البلاد والعباد؟ استعانت ىذه السمطة حتى تمكنت مف قير  وا 
 التي قبمت اليزيمػة مػف دوف مقاومػة،أراد أف يدلّنا عمى مواطف الضعؼ وىشاشة البنية المجتمعية  

ص مػف  ذف بػدفنيا تحػت الثػرى والػتخمّ ؤ ى يػالجثة بأسئمة كثيرة حتّ  -أف يغمر السمطة أراد باختصار 
رائحتيػػػا النتنػػػة، ولكػػػف قبػػػؿ أف تػػػدفف لابػػػد مػػػف أف تػػػزكـ أنػػػوؼ الشػػػيود، ليػػػدركوا أيػػػة مػػػآس مخزيػػػة 
يتعايشوف معيا، أراد أف يجعميـ يتحسّسوف أمكنتيـ التي وصموا إلييا عند حافػة الخطػر، أرادىػـ أف 

ا ليتمكنوا مف الحياة، إف ىـ أرادوىػا، وبحجػـ ىػذه الأىػداؼ التػي راىػف ونػوس عمػى تحقيقيػا ينتفضو 
لايمكنو إلّا البحث عف تقنيات جديدة ومف أىميػا السػرد الػذي وسّػع مػف دائػرة فعمػو واسػتخدـ الكثيػر 

 مف أساليبو بنجاح.
 كالفجكاتStory الحكاية 

، وىػػػي أحػػػد أسػػػاليب زمنػػػيّ  لأحػػػداثيا وفػػػؽ تتػػػاؿٍ عمػػػى سػػػرد راوٍ  الأرسػػػطي بػػػالمنظكرتقػػػوـ الحكايػػػة 
يػو ففػي الػنصّ المسػرحي، حيػث تقػد ـ القصػة  لمبنيػة السػرديةالتعبير، وتعتبر بمثابػة المػادة الأوليػة 
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وتتشػػكؿ الحكايػػة مػػف  لأحػػداث المرويػػة وفػػؽ تسمسػػؿ منطقػػي.امػػف خػػلاؿ تجميػػع الأفعػػاؿ وترتيػػب 
المكضػكع مػا وتنقػؿ إلػى المتمقػي يطمػؽ عمييػا أحداث حدثت، وعندما تصػاغ ىػذه الأحػداث بطريقػة 

ا فػػي أمّػػ ؛المسػػرح الأرسػػطيفػػي  الحبكػػةوجػػود  الحكايػػةالػػذي يتضػػمف وقػػائع المسػػرحية، وتسػػتدعي 
ؿ الفعؿ الدرامي مف أحػداث الحكايػة المسرح الممحمي أو مسرح الحياة اليومية فتغيب الحبكة ويتشكّ 

  ع انفتاح لمبداية والنياية.م
أو صياغة الحكاية تستدعي في المسرح نوعاً مف البحث والتركيب المػذيف  إفّ عممية تشكيؿ

أف المتفػرج  برييػتاعتبػر  ، وقػدتػو المػوجزةيتعمؽ فعميما ب كماؿ ما لا يقولو النصّ المسرحيّ بطبيع
ويُطابقيػا مػع الواقػع، وتػرتبط  الحكايػةأيضاً يقوـ بعممية بناء لمحكاية حيف يربط ذىنياً بيف عناصػر 

متمقي لدى نصوص ونػوس بسػيولة ، وقد يتممسيا السرد الحكايةداخؿ  فجكاتعممية ب حداث ىذه ال
مقي بحالة تساؤؿ وتيقظ دائميف لأف ونوس يدفع باتجاه جعؿ المت ؛فيياة تمثيميالقؼ امك ال معظـفي 

بمػػا  الفجػػكاتليػػذه  اكتشػػافو كتأكيمػػوتمقيػػو لمػػنص، وىػػذا التػػيقظ والسػػؤاؿ يضػػعو عمػػى عتبػػة  لحظػػة
فوضػى نتيجػة السػرد، فيػي دعػوة  المتمقػيسب مع تصوراتو ضمف واقع يعيشو، وحتّى إف واجػو يتنا

لو لإعادة بناء العناصر الفوضوية لتضحي متساوقة مع بعضيا عمى ضوء رؤية التمقيات الجديدة. 
عنيػا  الكشػؼالتػي تسػتدعي  بػالفجكاتالمممػوء  ،مسػرحية حفمػة سػمرىذا ما ىو واضػح فػي نػصّ 

ىػػا مػػف جديػػد، فتراجػػع الكاتػػب عػػف عػػرض مسػػرحية صػػفير الأرواح اسػػتدعت بحػػث وتركيػػب حكايا
عػػف ذات المسػػرحية تكشػػؼ عػػف زيػػؼ وضػػلاؿ  الميػػرجعػػف مسػػوّغات تراجعػػو، و تصػػور المتمقػػي 

مصالح السػمطة السياسػية الحاكمػة، إفّ المتمقػي سػيدرؾ الموقػؼ مػف ىػذه السػمطة مػف خػلاؿ توجيػو 
كما أفّ بناء تصوّر عػف أحػداث بما يخدـ غرض سمطتو.  لمشيصيات كالأحداث المسرحيةالمخرج 

الزمف الماضي التي يروييا المتفرجوف يحتاج مف المتمقي إعادة تركيبيا مف جديد، والمشيد الأخير 
 مف المسرحية خير شاىد إذ قالت المرأة لزوجيا:

ه بيػػنيـ تػػردّ " مػػا أشػػدّ خوفػػؾ. لسػػت بػػيف الموقػػوفيف عمػػى أي حػػاؿ" وعنػػدما يسػػأليا إف كانػػت تتمنػػا
 عميو:

 ( 49)" لف تكوف بينيـ أبداَ"
ميػػة، فالرجػػؿ خػػائؼ، بػػؿ جبػػاف فػػي زمنػػو مػػف خػػلاؿ محاكمتػػو العق الحكايػػةفػػالمتمقي يجػػب أف يكمػػؿ 

، ولػػف ذيف أعمنػػوا مػػواقفيـ بشػػجاعة، ولأنّػػو لػػـ يكػػف باسػػتطاعتو أف يكػػوف بػػيف الموقػػوفيف الػػالمعػػيش
تػو تحتقػره ماضػياً وحاضػراَ ومسػتقبلًا، وحتػّى لا يكػوف المػرء يكوف بينيـ وبيف أمثاليـ مسػتقبلًا، فامرأ

محتقػػػراً مػػػف قِبَػػػؿ امرأتػػػو، فعميػػػو ألّا يكػػػوف مثيػػػؿ رجميػػػا غيػػػر الفاعػػػؿ، وعميػػػو أف يبحػػػث عػػػف موقػػػؼ 
 ، تػّػرى ألاتفضػػي إلػػى الحػػب والحريػػة والكرامػػة رجػػولي فػػي حياتػػو يتنػػاغـ مػػع متطمبػػات الأنوثػػة التػػي
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ثيمي مف المتمقي أف يختار بيف احتقار امرأتو لػو، أو مسػايرة نػزوع يقتضي ىذا العرض لمموقؼ التم
، لتأكيػػؿىػػذا اقتػػراح  ؟لتػػالي اكتسػػاب ودّىػػا واحتراميػػا لػػوالأنوثػػة لمثػػورة وتجػػاوز الحاضػػر لػػدييا، وبا

ىنػػػػػاؾ الكثيػػػػػر مػػػػػف احتمػػػػػالات التأويػػػػػؿ التػػػػػي تػػػػػرتبط بػػػػػالمتمقي، وبػػػػػالظروؼ حيػػػػػث ولػػػػػيس نيائيػػػػػاً، 
 يعيش في كنفيا.  ة والذاتية التيالموضوعي

 ،اتكػػأ عمػػى نظريػػة المسػػرح الممحمػػي فػػي بنػػاء نصوصػػو المسػػرحية قػػد ىكػػذا نجػػد أف ونػػوس
حمػة التسػييس والتػراث وبالتالي فالحكايػة ىػي المكػوف الأساسػي فػي  نصوصػو التػي قػدميا خػلاؿ مر 

دو أحداث ، حتى تبالحبكةالمتصاعد وبالتالي  الحدثبداعية، الحكاية التي يغيب فييا مف رحمتو الإ
 مقطػ و كػؿ مرحمػة ىػي  تُقػد ـ عمػى شػكؿ مراحػؿ متتاليػةكمػا   المتعػددة، المسرحية سػرداً لمسػاراتيا

  يا.ل بتفاعؿ متمؽٍ  لا تكتمؿ إلاّ  وىيمستقؿ، 
ّـ منذ البداية في نصّ مفتوح ل ونوس لدى مسرحياتإفّ تشكيؿ الحكاية  يستكمؿ مف متمؽ يت

ومػف خػلاؿ ىػذا الػربط لمتمقي العمميػة مػع نيايػة العػرض. عالية انيايتو حيث تبدأ فلو، ولاينغمؽ في 
بيف الحكاية والفعؿ الدرامي والموضوع  بنى ونوس الشخصيات ورسـ علاقاتيا مع بعضيا الػبعض 

بػػيف البعػػد الاجتمػػاعي أو  جدليػػة التػػدايؿصػػيرورة  وفػػؽحية ومػػع المجتمػػع والتػػاريخ فػػي بنيػػة المسػػر 
 رحي أو المسرحية.الواقع المعيش وبيف البعد المس

 السؤاؿ السردم:
غالباً، وليس لإدارة الحوار ومف الأمثمػة الواضػحة  إدارة السردلػ تبعاً  يقوـ السؤاؿ عند ونوس

 عندما سأؿ متفرج :حفمة سمر في مسرحية 
 فالسؤاؿ حفّز العجوز ليقدّـ قصة أستاذ الجغرافيا فيسرد عمييـ: (50)"وما خبر مدرس الجغرافيا؟ "

إلػى أف يتفاعػؿ معػو ( 51)" جغرافيا. لمتاريخ أسياده ومفكػروه ...ف نمتقي مف ييتـ بالالنادر أ"... مف 
 المتفرجوف ويستمر في سرديتو ثّـ يسأؿ عبد الرحمف: 

فيجيػػب أبػػو فػػرج بمػػا يخػػدـ البنيػػة السػػردية لممسػػرحية اليادفػػة إلػػى  (52)"ىػػؿ تعػػرؼ شػػيئاً ممػػا يقػػاؿ؟"
مييا فػػي زمػػف اليزيمػػة، والتػػي تجعػػؿ مػػف ىػػؤلاء الفلاحػػيف الكشػػؼ عػػف ملامػػح الشخصػػيات التػػي تسػػ

 اتيـ:ي يجري غير الوقائع المباشرة لحيغير عارفيف بالذ
   (53)ف"ىي ورقة وتمزؽ. أما نحف فمسكننا الخياـ. نجوع. ونمرض. وفوؽ ذلؾ لوـ اللائمي"لا والله..

صػػحفي، فالأسػػئمة كمػػا اسػػتخدـ صػػيغة الأمػػر فػػي بنيػػة السػػؤاؿ الػػذي يأخػػذ طػػابع التحقيػػؽ ال
يػرد بػيف حرفػوش الػذي  الحػكار دواليـ، ومػف الشػواىتثير رغبة المتحاوريف في قوؿ مػا يعبّػر عػف أحػ

"الاسـ؟ حنظمة ..." ثّـ سؤاؿ حرفػوش، المبػدأ؟ بينػؾ وبػيف  :رحمة حنظمة مسرحيةوحنظمة في بداية 
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نينػػػػي لأنّػػػػو فيػػػػو ( ونيايتيػػػػا: " المبػػػػدأ؟ يجيػػػػب حنظمػػػػة" كػػػػؿ مػػػػا حػػػػولي يع54الجػػػػار سػػػػمؾ جػػػػدار" )
موضػػوع آخػػر كمػػا فػػي سػػيرة مػػع أبػػي إلػػى تقدمػػة للانتقػػاؿ ك اسػػتخدـ السػػؤاؿ وأحيانػػاً ( 55)مصػػيري"...

 المرسػحخميؿ القباني عندما ردّ القباني عمى محمد فتح الله:"يا عيب الشوـ يا سيد محمد.. أتسػمي 
 سػػمعواأبػػؿ متابعػػة الروايػػة.. ق إخػػواف .. مػػة مػػا نفعػػؿ.. يػػالله يػػامػػاخوراً؟ ...سػػتأتي الأيػػاـ وتكشػػؼ قي

 حية شاىد آخر عندما يسأؿ المناديوأيضاً في ذات المسر  (56)ضيوفنا أغنية التصافي والوئاـ."
وعندما تبدأ الممثمة بالإخبار عف عزؿ الوالي مدحت باشا،  (57) "ولكف عمى أيّ واؿٍ يعتمد القباني؟"

لأمػامي مػف المسػرح، المنػادي يػزيح السػتارة يخرج الممثؿ .. الجميع يشػيعونو بحػزف، ويخمػو القسػـ ا
  يد غانـ وقوت في بيت فاخر الريش.ويبدأ مش

 فييػػا غنػػىً  المغػػوي المسػػتخدمة فػػي نصػػوص ونػػوس المسػػتويات الأخػػرى مػػف وسػػائط التعبيػػر
، قوى مجتمعية تعبّر عنيا شخصيات وتكشؼ عف مصػالح متناقضػة فيمػا بينيػاالجدؿ بيف  وشيوع 

مػػف خػػػلاؿ  فػػػي امتلاكػػو الأدوات المغويػػػة اللازمػػة لمتواصػػػؿ مػػع الجميػػػور وتػػدلّؿ عمػػى جيػػػد مبػػذوؿ
حمػؿ ات التػي ت، ومػف أىػـ ىػذه الوسػائط التػي اسػتخدميا ونػوس الحػوار التفاعؿ بيف الخشبة والصالة

 .مف دوف مواربة رؤى ومواقؼ إزاء قضايا يعبّر عنيا شخوص مسرحياتو
 : Rythmالإيقاع 
، وتػأثيره مباشػر الحكايػةالمنتظمة، وفي المسرح يحدّد مسػار  اً يعني الضرباتلغويّ الإيقاع  

ؿ المسػرحي والانطبػاع الػذي يتشػكّ  العػرضفي الإيحاء بالزمف، كما يمعب دوراً مؤثراً في شكؿ تمقي 
 .المتفرجعند 

وس اىتـ بجانػب الإيقػاع فػي الحػوار، وقػد ورد فػي مسػرحياتو ملاحظػات لكيفيػة تقػديـ ونّ  إفّ 
التػػػي تحتػػػاج لتغيّػػػر مػػػف نمطيػػػة الحػػػوار المسػػػتخدـ ليخمػػػؽ لػػػدى المتمقػػػي إحساسػػػاً  المواقػػػؼ التمثيميػػػة

يػػور لتمػػنح الجم (58)جماعيػػة، وتتابعيػػا إيقػػاعيّ" الفقػػرات القادمػػة تتحػػوؿ أكثػػر" بمػػرور الػػزمف ومنيػػا:
تسػػارعاً بعػد نمطيتػػو السػػائدة فػػي موقػػؼ  الحػػكاروأيضػاً اقتػػرح أف يُمػػنَح رتابػة فػػي إحساسػػيـ بػػالزمف. 

ي آخػر، ليتفاعػؿ الجميػور معػو بشػكّؿ مكثػّؼ، وبمػا يشػبو الصػدمة فيوجّػو: " ...الحػوار سػػريع تمثيمػ
لحظاتػو كأنيػا تيػرب وذلؾ ليندفع الػزمف سػريعاً وتّتػابع  (59)ومتسمسؿ .. ومباغتة المتفرجيف عنيفة "

جميور وفي سياؽ آخر يقترح ونوس أف تتّـ حركة غريزية لممثميف مندفعيف مف بيف ال  مف متمقييا.
"ينسػاؽ عػدد مػف المتفػرجيف عمػى الخشػبة وفػي الصػالة بعفويػة وبمػا  مترافقاً مع أصػوات حيػث ورد:

لممثميف العفوية قدراً مف وذلؾ ليضفي عمى حركة ا (60)شكموا مجموعة صوتية واحدة"يشبو الغريزة لي
 يقاعيا الجماعي والسريع مع الصوت المتعاظـ الصادر عف الجماعة. تناغـ إ
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وونػوس اسػتخدـ  ،و قصػرىامػف طػوؿ الجمػؿ الحواريػة أ الإيقػاعيتولػّد  كار المسػرحيالحفي 
الػػػػذي يكشػػػػؼ عػػػػف مواقػػػػؼ و النػػػػوعيف مػػػػف الجمػػػػؿ حسػػػػب الوظيفػػػػة التػػػػي يسػػػػتوجبيا الحػػػػوار  كػػػػلا

الشخصيات التي تجسّد فعلًا مسرحياً يتمخض عنػو موقفػاً اجتماعيػاً أو سياسػياً أو جماليػاً، وىػذا مػا 
يػػؿ ياممػػؾ الزمػػاف حيػػث اسػػتخدامو لمجمػػؿ القصػػيرة عمػػى ألسػػنة أفػػراد الجماعػػة نجػػده فػػي مسػػرحية الف

الذيف يعبّروف بحوارىـ عف مصائب تأتييـ مف قبؿ فيؿ الممؾ والشاىد:" ... ماذا تنتظر؟ طفؿ لػيّف 
ر عػػف أو عنػػدما نػػرى الجماعػػة تعبّػػ (61)يدوسػػو الفيػػؿ، فيػػؿ ضػػخـ كفيػػؿ الممػػؾ، يػػالطيؼ،..." ،العػػود

لا تطاؽ، ولا تحتمؿ إذ نجد جمػؿ الحػوار قصػيرة وسػريعة أيضػأً وذلػؾ:" فقػر وعػذاب، أحواليـ التي 
  يلاحػػػظ  أف اسػػػتخداـ (62)ئػػػة ومجاعػػػات، ربكػػػـ بصػػػير،..."مظػػػالـ وأعمػػػاؿ سػػػخرة، الله يبصػػػر، أوب

عاب مػا ، وأكسػبو قػدرة لاسػتيزمػف إيقػاع الحػكارفػي  رٍ تسػارع وتػواتبالمقاطع القصيرة أوحػى لممتمقػي 
 بسرعة ويسر.مف وصؼ أو رؤى يطرح عميو 

فيػي طويمػة، لتمػنح المتمقػي فرصػة  الػراكم اك الحكػكاتيأما مقػاطع الحػوار التػي يسػتخدميا 
لمتفكيػػر فيمػػػا يُحكػػى لػػػو بػػبطء نسػػػبي، والشػػاىد ىػػػو:" ...اشػػحذ موسػػػؾ أيّيػػا الحػػػلاؽ. اشػػحذه حتػّػػى 

  (63)دوره..." و فػػػي ىػػػذا الػػػزمف المضػػػطربيصػػػبح كػػػالومض البػػػراؽ.. الػػػرأس الػػػذي سػػػتجزّ شػػػعره لػػػ
المؤلؼ مف مقاطع طويمػة يشػكؿ ايقاعػاً ىادئػاً، ومتباطئػاً ليشػكؿ دعػوة لممتمقػي حتػّى يتأمػؿ  فالحكار

 بمصيره الفردي ضمف الجماعة.  ويستدعيو لمتأمؿ ،عمى خشبة المسرحأمامو ر المعروض الدو 
و أو افتعػاؿ وشػواىده إفّ الحوار الموجز والمكثؼ الذي اسػتخدمو ونػوس فػي مسػرحياتو لا تًصػن ع فيػ

في استخدامو للامثاؿ الشعبية. وأيضاً أجاد في استخداـ المقاطع الطويمة في الحوار حيػث سػمحت 
 عف بعضيا البعض نسبياً. لكحات مستقمةلو بالتمييد لتقطيع النص المسرحي لمشاىد أو 

 Dialogeالحكار: 
إبلاغيػة، كمػا أنّػو يمثػّؿ  ، وىػو دلالػي ووظيفتػواليطػابفي المسرح شكؿ مف أشػكاؿ  الحكار

مػػػف بقيػػػة الخطػػػاب المسػػػرحي  وىػػػو الأكثػػػر مشػػػابية لمواقػػػع الشيصػػػيةصػػػيغة ملائمػػػة لمتعبيػػػر عػػػف 
 الأخرى مثؿ المونولوغ والحوار الجانبي والتوجّو لمجميور والأناشيد.

ف كنا قد تحدثنا عف صيغة السؤاؿ و طبيعة الايقاع لدى ونوس كشواىد عمى كيفية إدارة  وا 
ي ات بشػكؿ عػاـ التػفي نصوصو، فلابد مف إلقاء الضوء عمى كيفية اسػتخداـ ونػوس لمحػوار  الحوار

، فتوزيػع الحػوار عمػى بيئػات مختمفػة، وعمػى ألسػنة شػخوص ا، لا مواربػة فييػةومكشػوف ةمتنوعػت بد
متنوعي الانتماءات، ومختمفي المواقؼ مف الأحداث الجارية، أغنى معانيو ووسّع كثيراً في مقولاتو، 

التػي تعتبػر ىػذه الػرؤى ، الفنيالسياسي و شؼ عف طاقات الكاتب في توظيؼ رؤاه عمى الصعيد وك
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المتمقػػي ىػػو أىػػـ مػػا فػػي التجربػػة الإبداعيػػة، حيػػث أشػػركو فػػي الحػػوار وفػػي إنتػػاج العػػرض المسػػرحي 
ى والتنػػوع  والتكثيػػؼ فػػػي الغنػػػ ؛ وىػػذاقػػي معػػوليتحػػوّؿ الػػنصّ إلػػى قيمػػػة جماليػػة لحظػػة تفاعػػػؿ المتم

لمحوار، ولذلؾ نجد كيؼ  عو لاعتماد القالب السردي كركيزةدف في نصوص ونوسر حواالف مضامي
غمػػب السػػػرد عمػػى مسػػػرحيات ونػػوس مػػػف خػػلاؿ الحكػػػواتي الػػذي يقػػػصّ عمػػى متفػػػرجيف حكايػػة مػػػف 

كمػػا فػػي  مسػػرحية رأس المممػػوؾ جػػابر، أو الػػراوي متضػػمنة حػػوارات بمسػػتويات متعػػددة، الماضػػي 
ألسػػػنة فػػػي رحمػػػة حنظمػػة أو مػػػف خػػػلاؿ تػػداعي الػػػذكريات عمػػػى  حية كمػػػااث المسػػر و أحػػػدالػػذي يوجّػػػ

فػػي  الػذي اسػتخدمو ونػوس القالػب السػردي فّ ، إالشػخوص المتحػاوريف كمػا فػي مسػرحية حفمػة سػمر
باسػػػتعماؿ الفعػػػؿ إلّا يسػػػتقيـ لا الػػػذي  الحػػػكار اليػػػارجيمنػػػو أسػػػموب يسػػػتدعي نصوصػػػو المدروسة

في توضيح الحوار الخارجي عند ونوس السرديات المسػتقمة  الماضي المتعمؽ بمقوؿ القوؿ، والمثاؿ
و"سػػػردية حرفػػػوش التػػػي تناولػػػت  (64)عػػػف سػػػياؽ الػػػنص، "سػػػردية أسػػػتاذ الجغرافيػػػا فػػػي حفمػػػة سػػػمر"

وأيضػاً الاعتمػاد عمػى  (65)التناقض بيف رؤيػة كػؿّ مػف أبيػو وأمّػو لمحيػاة فػي مسػرحية رحمػة حنظمػة" 
أسػػػػموب الحػػػػوار الخػػػػارجي  مػػػػف ونػػػػوس سػػػػتمزـاكؿ عػػػػاـ بشػػػػكتقنيػػػػة مسػػػػرحية الحكػػػػواتي أو الػػػػراوي 

الػػذي يفسػػح المجػػاؿ لإبػػراز  الحػػكار الػػدايمي أيضػػاً  وعمػػى العكػػس فػػ فّ ونػػوس اسػػتخدـ؛ بالضػػرورة
اليػػػػواجس الذاتيػػػػة والخػػػػواطر، والانفعػػػػالات النفسػػػػية الصػػػػادرة عػػػػف سػػػػاحة اللاشػػػػعور أو اللاوعػػػػي 

ىػذه الأحػواؿ لمشخصػيات المعبػرة عػف لمشخصية، وكثيرة ىي الشػواىد عمػى تػدخؿ ونػوس فػي شػرح 
، ومثاليػا فػي مناجػاةالذي يجعؿ الشخصية تحاور ذاتيا عمى شكؿ  لمكنكلكجىواجسيا عف طريؽ ا

مػاـ تحػوّؿ إلػى مجنػوف يقفػز أوقػد قػد سػمطتو ف فنجػد الممػؾ بعػد أ ىنػدما مسرحية الممػؾ ىػك الممػؾ
رحمػة ب ما يحصؿ لػو مػف مػآس فػي الممكة، وىو يعوي، أو مناجاة حنظمة لنفسو متسائلًا عف أسبا

، أو اسػػتغراؽ المممػػوؾ جػػابر فػػي البحػػث عػػف وسػػيمة يخػػرج بيػػا رسػػالة الػػوزير فػػي مسػػرحية حنظمػػة
 . مغامرة رأس المممكؾ جابر

ليبػػدو الموقػػؼ  دثاف عػف موضػػوع واحػدالتواصػػؿ بػػيف متحػاوريف يتحػػف مػػف خمػؽ كمػا أفّ ونػػوس تمكّػ
 د الرحمف وأبػي فػرج عنػدماديداً الحوار المنشأ بيف عبوتح ،مسرحية حفمة سمركما ورد في  مناجاة،
إلػػى درجػػػة بػػدا حوارىمػػا وكأنّػػػو اقتسػػاـ لمونولػػػوغ   بينيمػػا خشػػبة المسػػػرح حيػػث بمػػ  الانسػػػجاـ اعتميػػا

 مشترؾ وطويؿ. 
 مػػف الحػػوار فػػي نصوصػػو أف يػػؤدي فعػػلًا وتػػأثيراً عمػػى المتمقػػيف، لا أف يبقػػىونػػوس أراد  إفّ 

والثػػورة  ف يتجسػػد حػػوار شػػخوص مسػػرحياتو الطامحػػة لمتغييػػر، أراد أمجػػرد قػػوؿ لتوصػػيؿ معمومػػات
 .  ف المشاركيف بحوارات المسرحيةمتمقيالسموكاً دائماً مع 
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 :Mime- Pantomimeالإيماء 
ويقصد بو التمثيؿ الصامت البعيد عف الكلاـ، والذي يستند في دلالتو عمى الحركة وتعابير 

 الوجو والإيماءة ووضعية الجسد. 
  يقػػػاعالإ ، وقػػػد جسّػػػدمواقػػػؼ تمثيميػػػة عديػػػدةمغػػػة الجسػػػد والتكػػػويف الحركػػػي فػػػي اىػػػتـ ونػػػوس بقػػػد ل

ومػػف شػػواىده، الحػػلاؽ، الػػذي حضػػر  الإيمػػاءفػػي بعػػض نصوصػػو المسػػرحية مػػف خػػلاؿ المطمػػوب 
"... وبػيف الفينػة  لحلاقة رأس الممموؾ جػابر، ومعػو صػبيانو فبػدوا أمػاـ الػوزير عمػى الشػكؿ التػالي:

لػػػػى حيػػػػث يقػػػػؼ الػػػػوزير  ينسػػػػوف أف ينحنػػػػوا باتسػػػػاؽ وبشػػػػكؿ احتفػػػػالي عنػػػػدما يصػػػػموف إوالفينػػػػة لا
فػي موقػؼ حلاقػة الشػعر حيػث يتجمػد سػير  التمثيؿ الإيمائي الصامتوأيضاً يسػتمر   (66)وجابر.."

لمبػػػدأ  أحػػػداث المسػػػرحية مػػػع طقوسػػػية فػػػي المشػػػيد تجعػػػؿ المتمقػػػي ينػػػدمج مػػػع ىػػػذا الموقػػػؼ وفقػػػاً 
ا الموقؼ مقصػوداً مػف ونػوس ليجعػؿ المتمقػي بعيػداً عػف الاسترسػاؿ والتفاعػؿ ، وقد يكوف ىذالإيياـ

مػػع الأحػػداث. وأيضػػاً موقػػؼ إيمػػائي عنػػدما وصػػؼ الحكػػواتي عبػػور جػػابر لمفيػػافي والقفػػار، ينطمػػؽ 
"يظيػر جػابر.. يمثػّؿ إيمائيػاً وصػؼ الحكػواتي  سريعاً كالسيـ، قاصداً بلاد العجـ، فيقوؿ الحكواتي:

مواقػػؼ الإيمػػاء التػػي اسػػتخدميا  إفّ  (67)صػػوت خبػػب الجػػواد "الإيمػػاء ار. يصػػاحب لسػػفره عبػػر القفػػ
ونوس في مسرحياتو حدّدت مساراً خاصّاً فػي سػياؽ الأحػداث، ففػي المواقػؼ الإيمائيػة السػابقة كػاف 

بحيػػث تمفػػت انتبػػاه الجميػػور، ثػػـ  ،التمثيمػػي السػػابؽ ليػػا مػػا لحالػػة الػػدور يييػػو ليػػا بوقػػؼ أو بتغييػػر
 راغ جديد لمفت الانتباه مف جديد.يتبعيا ف
 : Jinglesالسج  

 ، والشاىد عميو:القباني، وذلؾ في مسرحية سمكب السج أكما نلاحظ أف ونوس استخدـ 
 "...مف يدخؿ مسرحنا يغنـ/ ومف يتردد يندـ/ 

 وأيضاً: (68)فييا متعة"  سيرتنا فييا عبرة/
 .(69)"عمرت الديار/ ولألأت الأنوار"

 Pronouns :ئراستيداـ الضما
فػػػي  الضػػػمائرتقسػػػـ  ،كمػػػا ىػػػو معػػػروؼو  ،مغويػػػةالّ بنيػػػة جػػػزءاً أساسػػػياً مػػػف الؿ الضػػػمير يمثػّػػ

لغػة  فػي التػي تسػتخدـ غالبػاً المػتكمـ ومقالػو وىػي: ضػمائر  لثلاثة أنواع بحسػب مقػاـ الكػلاـ العربية
 ،د فػػي الحػػوارتنحػػاز إلػػى دائػػرة المسػػرحية وتفيػػالتػػي المياطبػػة وضػػمائر  .الشػػعر أو السػػيرة الذاتيػػة

يات أو بػيف أحػداث ومواقػؼ، مواقػع التػوتر والتصػادـ بػيف شخصػوغالباً مايستخدـ ىذا الضمير في 
 :ومثالو
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يكسر بعضو ومف يتػزوج أمنػا  " إذا ىبط عميكـ ليؿ ثقيؿ وممو بالويؿ. لاتنسوا أنكـ قمتـ يوماً فخار
نلاحػظ   (70)مػوت والجثػث نحػدثكـ "نناديو عمنا.. مػف ليػؿ بغػداد العميػؽ نحػدثكـ  مػف ليػؿ الويػؿ وال

و أىؿ بالعجز الذي يتصؼ مواقؼ راف عف تصادـ بيف إرادة المقاومة و تدفقاً تواترياً بيف موقفيف يعبّ 
 حداث سقوط بغداد. عمى أ فتفرجو يالزماف الذيف 

الحكايػػػة بيػػػا، حيػػث تفػػػتح دائػػػرة الحػػػدث حػػػوؿ الػػػزمف  تُسػػػردمػػػا غالبػػػاً الغائػػػب ضػػػمائر أمّػػا  
في الثقافة العربية وفيرة  أبنية الحكيزمنية باتجاىات متعددة، كما أف  يتيح لمسرد حركةالماضي، و 

  ونػوس اعتمػد السػرد فػي بنػاء نصوصػو مرتكػزاً عمػى وجػود راوٍ  وىي تسػتدعي ضػمير الغائػب، ولأفّ 
الػذي لاتخمػو صػفحة فػي  "كػاففعػؿ "فقد استخدـ الضمائر الغائبػة المقترنػة بالفعػؿ الماضػي لاسػيما 

عنػد يلاحػط أنػو و  ،بكثػرة أيضػاً  "مقوؿ القػوؿ"فعؿ  ، فقد استعمؿ ونوسو بشكؿ عاـ ،رحياتو منومس
الانتقػاؿ ساعد ونػوس فػي " الذي الف"استدعاء  ت ّـقد النص لمتعبير عف الواقع الراىف فاحتياج بنية 

مثػػػاؿ  نيكمسػػػرحية القبػػػا. أو مؤقتػػػاّ  ممتػػػداّ  اً والاسػػػتقرار فيػػػو اسػػػتقرار  راىػػػف لخػػػرمػػػاضٍ زمػػػف مػػػف  
حتػاج إلػػى افونػػوس حػرص عمػػى توثيػؽ أحػػداث وقعػت بالفعػػؿ ة لأف لاسػتخداـ صػيغة الماضػػي بكثػر 

ؽ ويشرح لجميور الػراىف ملابسػات الأحػداث التػي لاسيما مع الراوي الذي كاف يعمّ  ،الشرح والتعميؽ
مغويػػة بنيػػة الالضػػمير المخاطػػب الػػذي يسػػمح بتواجػػد المفارقػػات المنتشػػرة فػػي  يا مسػػتخدماً ونيشػػاىد

 .لممسرحية
بػراز المفارقػات فػي ، و أف يقولوا يريد ػػموضوح في قوؿ ملاحتاج مسرح ونوس في ىذه المرحمة  لقد  ا 

لاسػػتعانة باستحضػػار ل، كمػػا احتػػاج أيضػػاً والتوجيػػو التعمػػيـ أيضػػاً ليحقػػؽالمواقػػؼ وبػػيف الشػػخوص و 
سػػرديّة، مغويػػة لنصوصػػو ت البنيػػة النػػ، لػػذلؾ كاالغنػػي بأبنيػػة السػػرد والحكػػي التػػراثموضػػوعات مػػف 

 ،لأحػػػداث المسػػػتمدّة مػػػف حكايػػػات الماضػػػيالمناسػػػب لسػػػرد ا لجػػػأ لضػػػمير الغائػػػب قػػػدوكمػػػا ذكرنػػػا ف
المسػتخدمة فػي  لم غػة التيييػؿمػف دوف حاجتػو ، رؤاهوفؽ  ياليتعامؿ مع مشاكؿ الحاضر ومستدعياً 

العقمية فقد استخدـ الشعر، إلّا في ضرورات الكشؼ عف انفعالات الذات لدى الشخصيات النفسية و 
ف كانت قميمة نسبيا في  ،لمتكمـضمائر ا لمتعبيػر عػف الػزمف الماضػي و ، الأبنية المغوية لمسرحياتووا 

 استخدـ الراوي أو الحكواتي بالضرورة ، ومف أمثمتو الكثيرة جداً:
 وأيضاً: ف في قديـ الزماف وسالؼ ..."" قاؿ الراوي: كا

وبوجيػة أخػرى فمػف شػواىد اسػتخدامو لضػمير المػتكمـ لمتعبيػر عػف  ( 71)زير ممموكو، ... "" وقاد الو 
 الانفعالات الذاتية النفسية عمى لساف حنظمة:

أكيػد لػف " سأرحؿ فوراً.. آه.. كأفّ بي دواراً، الاضطراب يشػوّش رأسػي، والفػزع يخػضّ معػدتي، وبالت
ف الحاضر فػي مسػرحية ومف أمثمة ضمير المخاطب الداؿ عمى الزم، (72)أستطيع الاحتماؿ طويلًا"
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الشػػيخ أحمػػد ابػػك وؿ مسػػرح أنشػػأه كراـ منػػذ مائػػة عػػاـ فػػي  أاسػػادة يػػاوىكػػذا كػػاف الحػػاؿ يالقبػػاني: "
 "لـ يكف يدفع إلا المساكيف ومتوسطو الحاؿ .. الأغنياء والأعياف يدخموف بالمجاف.. يميؿ القباني

ضػػػمائر الثلاثػػػة، وعمػػػى كػػػؿّ الأحػػػواؿ فقػػػد تنقػػػؿ ونػػػوس فػػػي سػػػرد أحػػػداث مسػػػرحياتو بػػػيف ال
واستتبعيا تنقلًا بيف الأزمنة الماضية والحاضػرة والمسػتقبؿ، وبػذلؾ حفػظ لمسػرد تػوتره وعػدـ اسػتقراره 

 عمى حاؿ معيف.
 في النصكص: Crisisغياب الأزمة 

ذا انتقمنػػا إلػػى مسػػتوى آخػػر مػػف مسػػتويات  تو، الػػذي اسػػتخدمو ونػػوس فػػي مسػػرحيا السػػردوا 
المسػرح تيػارات  اتلػنص، ف ننػا نجػد أنّػو اسػتخدـ تقنيػداخػؿ ا يةلسػردا تشييده لمبنيةوالمتعمؽ بكيفية 

عػف تغييػب  ، وقد ورد فػي المعجػـ المسػرحيالمسرحيّ  نيائياً في النصّ  الأزمةحيث تغيب  الطميعي
البنيػػة "تكػػوف الأزمػػة مسػػتمرة مػػف البدايػػة حتػّػى النيايػػة بعيػػداً عػػف أيّ تصػػاعد درامػػي بسػػبب  :الأزمػػة

وذلػػؾ بشػػكؿ مغػاير للأزمػػة فػػي المسػرح الػػدرامي )الأرسػػطي( التػػي ، (73)لوحػات"المبعثػرة عمػػى شػػكؿ 
 . الياتمةإلى  بالصراعالتي تفضي  لمعقدة، وتييّو الذركةتسبؽ 

فييػػا تتصػػؼ  الأزمػػةتشػػير إلػػى أف  تناولتيػػا الدراسػػةإف مسػػرحيات ونػػوس فػػي المرحمػػة التػػي 
فػػي الحػػدث، ولا يوجػػد  تصػػاعد درامػػي والاسػػتمرار مػػف بدايػػة الػػنص وحتػػى نيايتػػو، فػػلا بالديمكمػػة

حفمػػة مقػػدمات توصػػمنا إلػػى ذروة فخاتمػػة، فالأزمػػة نشػػيدىا واضػػحة منػػذ بدايػػة المشػػيد الأوؿ، ففػػي 
مثلًا، إعلاف عف الأزمة التي تعالجيا المسرحية، ويستشعرىا المتمقي منذ بداية المسػرحية فقػد سمر 

في مقدمتػو لوحػة سػوداء وبلا ستارة، تتدلى "الصالة مضاءة، المسرح مضاء، أيضاً  ورد في نصّيا:
، شنّت 1967لخامس مف حزيراف عاـ " في تماـ الساعة التاسعة إلّا ربعاً مف صباح ا كتب عمييا:

اىد التالية وحتى النياية المواقؼ والمش ( وكؿّ 74سرائيؿ ...ىجوماً صاعقاً عمى الدوؿ العربية...")إ
أسبابيا ونتائجيػا التػي أشػار إلييػا الكاتػب فػي الموحػة التػي تبيف حزيراف و  5تتفاعؿ مع أزمة ىزيمة 

رحمػة حنظمػة مػف الغفمػة إلػػى وفػي مسػػرحية  ؛مػة خشػبة المسػرح بمواجيػة الجميػوروضػعيا فػي مقد
في المحظات الأولى لمعرض المسرحي، فقد قاـ حرفوش بالتعريؼ  الأزمة، أيضاً أُعمف عف المعرفة

وسموكو الحياتي المتسـ بالغفمة والسمبية، حيث لا وجود لستارة بحنظمة الذي تتجمى الأزمة بقناعاتو 
عمػػى واجيػػة خشػػبة المسػػػرح، بػػؿ يواجػػو المتمقػػػي مباشػػرة فعػػؿ المسػػرحة الػػػدّاؿ عمػػى الأزمػػة، والتػػػي 

"حنظمػػة الحنظمػػي، لا يعػػرؼ  يكشػػفيا لممتمقػػي الػػراوي حرفػػوش عنػػدما يسػػتجوب حنظمػػة فيكػػوف ردّه:
حػيط وقػؿ يػارب ي الدرويشػية. شػعاره فػي الحيػاة، امػش الحػيط التاريخ ميلاده، بلا ضنى، ويقطف فػ

تجمػت بفيػؿ الممػؾ بأزمػة ، يسػتيؿّ المتمقػي المسػرحية، الفيؿ ياممؾ الزمػافوفي ؛ (75السترة، ..." )
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الػػػذي يعتػػػدي عمػػػى النػػػاس وممتمكػػػاتيـ، وتػػػدوـ حتػػػى النيايػػػة، عبػػػر تقديمػػػو لأربعػػػة لوحػػػات تضػػػىء 
مػػف لمتفكيػػر بكيفيػػة الخػػروج  دفعيػػـ، و ا عمػػى حيػػاة سػػكاف المدينػػةوانعكاسػػي لممتمقػػي حيثيػػات الأزمػػة

مغػامرة رأس المممػكؾ وأيضػا فػي  ،معيا مف دوف السعي والعمؿ عمػى حمّيػا وفالتي يتعايش ـأزماتي
، التي اعتمدت تػداخؿ الحكايػات، والتػي تسػمتزـ اسػتمرار أزماتيػا متجػاورة مػع بعضػيا الػبعض جابر

في سػيرة مػع أبػي خميػؿ القبػاني الػذي  كماوأيضاً ، حي وحتى نيايتوبداية العرض المسر الخر منذ 
، يوصؿ الممؾ ىك الممؾوأيضاً تتبع الأحداث لمسرحية ، توضيح الأزمة بالوثائؽ التاريخيةاستعاف ل

بػػػراز ىشاشػػػة السػػػمطة السياسػػػية أمػػػاـ الفاعػػػؿ الحقيقػػػي ديمومػػػة الأزمػػػة و إلػػػى اشػػػتغاؿ ونػػػوس عمػػػى  ا 
التػػػي الاجتماعيػػػة ة لمصػػػالح الطبقػػػ ف السياسػػػات وفقػػػاً ايحركّػػػ افذمػػػديف، الالمتمثػػػؿ بالتػػػاجر ورجػػػؿ الػػػ
ف يقػودا المعبػة المسػرحية، ار عميو زاىد وعبيد الراوياف المذموازية ليما، سا ينتموف إلييا، وثمّة دربٌ 

تسػتمر الأزمػة حتػى النيايػة حيػث مػف خػلاؿ نقضػيما لمسػمطة و مناىضػتيا،  إلاّ  تنكشؼ أزمتيالا و 
بيػػػا ىػػػو التػػػاجر ولػػػيس شػػػكؿ  المتمقػػػي وسػػػط الأزمػػػة المتمثمػػػة بسػػػمطة ىشّػػػة، والفاعػػػؿ التػػػي تضػػػعو 

تسػتمر منػذ البدايػة وحتػى نيايػة  ىنػافي كؿّ نصوص ونوس المدروسة الأزمة إف والنتيجة  السمطة.
تصػػاعد فػػي الفعػػؿ الػػدرامي، والحبكػػة مختفيػػة، ولا وجػػود لمقػػدمات أو أزمػػة أو  مػػف دوف المسػػرحية

 .فييا ياتمة
  Characterشيصية:ال

الشخصػية كػائف يخمقػو المبػدع بالاعتمػاد عمػى ممكػة  ، ووتستخدـ بالعربية أحيانػاً )كػاراكتر(
فػػػػي المسػػػػرح  ، وفػػػػة معينػػػػة فػػػػي أحػػػػداث الػػػػنص الإبػػػػداعيالخيػػػػاؿ الشػػػػعرية، يػػػػؤدي فعػػػػلًا أو وظي

و تعبّػر  (76)بػداع"لمسرحي لتمثؿ حيّػزاً مػف عناصػر الإترتقي داخؿ العمؿ ا  الشيصية المسرحية"فػ
مػػف دوف وسػػيط، ويتبمػػور دورىػػا مػػف خػػلاؿ التقنيػػات الفنيػػة  غالمونولػػو و  عػػف ذاتيػػا بالحركػػة والحػػوار

المسػػرحي، والػػذي يتوجػػب عميػػو أف يػػوائـ بينيػػا وبػػيف صػػفاتيا  مػػف قبػػؿ كاتػػب الػػنصّ  الموظّفػػة ليػػا
ئيػػا، وألّا يتغيػػر الفطريػػة، وأفّ يجعػػؿ مػػف سػػموكيا مطابقػػاً لمػػا تتفػػوه بػػو، و تتحمػػى بالتناسػػؽ فػػي بنا

خمػػػػؽ الشخصػػػػية فوبمعنػػػػى آخػػػػر  سػػػػموكيا إزاء قضػػػػية مػػػػا إلّا إذا تغيػػػػرت الظػػػػروؼ المحيطػػػػة بيػػػػا.
الػذي  التماسػؾليػؤدي إلػى الإعجػاب، و النبػؿأربع صفات: تزاـ بليستدعي مف الكاتب الاالمسرحية 

يف الممثػؿ وبػبيف  التشابوصفاتيا مع خمقيا، و تكافؽيقتضي عدـ التغيّر مف دوف مبرر منطقي، و
 أرسػػػطكمػػع  برييػػػتويتقػػػاطع ، وىػػػذا مػػػا اشػػترطو المسػػػرح الأرسػػػطي فػػي بنػػػاء الشخصػػػية، الأصػػؿ

 ؽ.ـ( في فيمو لفعؿ الشخصية الػذي يجػب أف يتطػابؽ مػع صػفاتيا، بحيػث يُظيػر 322 - 384)
بريخت تطابؽ سموؾ الشخصية مع صػفاتيا مػف خػلاؿ توافػؽ الػرؤى المعروضػة مػع الفعػؿ الػدرامي 
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ؼ عمى صػفاتيا مػف خػلاؿ التعرّ  ويت ّـ ،ئة الموصوفة، وبذلؾ تتحدد نوعية الشخصية لديوضمف البي
بريخت يربط بيف خصائص  ، كما أفّ المسرحيّ  النصّ ف المواقؼ الدرامية الصراعية في أفعاليا ضم
ؼ المميػػزة وردود أفعاليػػا اتجػػاه الأحػػداث المسػػتوعبة فػػي بيئتيػػا الاجتماعيػػة بحيػػث تكشػػالشخصػػية 
عيات التػي مف خلاؿ الوضالخاص بيا تصرفيا الاجتماعي ليا د ممثؿ لفئة أو مجموعة تصرؼ فر 

فعػؿ يُظيػػر  " فالغسػتكسبمعنػى الفعػؿ أو المفتػة،  الغسػتكس أطمػؽ عمييػاتتخػذىا الشخصػية والتػي 
 (77)شخصية ضمف الممارسة الاجتماعية "تصرّؼ ال

د شػخوص مسػرحياتو، بػؿ المذكورة أعلاه حيف شيّ  الشيصيةوونوس لـ يخرج عف صفات  
ة وطبيعػػػ ، حػػػدّدت نوعيػػػةهمميػػػا، عنػػػدإفّ العلاقػػػة الجدليػػػة بػػػيف فعػػػؿ الشخصػػػية والصػػػفات التػػػي تح

في مسرحياتو والتي ساد في سػموكيا منطػؽ التػداعي والتمقائيػة  الشخصيات التي اشتغؿ عمى خمقيا
 وأالمكػػاف ارتبطػػت بفجػػوات تاركػػاً ى إلػػى توجّػػو الأحػػداث باتجاىػػات متعػػددة الػػذي أدّ ىػػذا المنطػػؽ 

يملأىػػػا التػػػي تحصػػػؿ عنػػػدما لإعػػػلاء درجػػػة التمقػػػي بػػػؿ ىػػػذه الفجػػػوات عشػػػوائية  لػػػـ تكػػػف، و الزمػػػافب
يػتمكف مػف رؤيػة العػرض بحيػث وبنيتو العميقة،  بيف البنية السطحية لمنصّ حركتو  دراكو و بالمتمقي 

ديػدة ية أبعػاداً جوجود متمػؽ ذكػي وتنفيػذي قػادر عمػى إعطػاء الشخصػوليس مف شؾّ أف  ،كميتوفي 
مميّ في بنية النصّ وعامؿ فعؿ تكاليتكوّف ، ضروري في مثؿ ىذه الحالة مف خيالو ومعارفوخاصة 

 .في فعاليتو المأمولة المتمقي محفّز لتأمؿ
 لػػػػنصّ اعتمػػػػد ونػػػػوس فػػػػي بنػػػػاء شػػػػخوصولتحقيػػػػؽ ربػػػػط الاتجاىػػػػات المتعػػػػددة فػػػػي بنيػػػػة ا 
العلاقػػات التػػي تربطيػػا بمحيطيػػا وخيػػر شػػاىد ىػػو  المدروسػػة عمػػى تفكيػػؾ فعميػػا، وتفكيػػؾ ومسػػرحيات
محيطيػػػا ورسػػػـ ملامػػػح فعميػػػا السػػػمبي المسػػػتمر بعػػػد تفكيػػػؾ علاقتيػػػا مػػػع  شيصػػػية حنظمػػػةتحػػػوّؿ 
مػػػف خػػػلاؿ شخصػػػية حنظمػػػة كانػػػت تنبنػػػي  ،بػػػنفس الف ،مػػػف الإىانػػػات ولكػػػفتمقػػػاه  ومػػػا ،والمغفػػػؿ

المآسػي التػي سػباب الػذي يكتشػؼ أ مواكبة المتمقي ، وأيضاً مواكبتيا لمكشؼ عف أسباب مايجري لو
داء الشؾّ والسؤاؿ والمعرفة وبالتالي إبػفعالية حصولو عمى في و مع حنظمة بيا والتي يتّحد  ،يعيشيا

شيصية المممكؾ التحوّؿ في  ومثاؿ آخر عف بتاء الشخصية لجى ونوس؛ استعداده لمتغيير والثورة
 السػػعيّ ؿ فػػي مثػّػتتعداده الػػدخوؿ فػػي  انتيازيػػة رة تبعػػاً لشػػرط وجودىػػا الاجتمػػاعي، ولاسػػتالمتغيّػػجػػابر

  ي والذي أودى برأسو في  النياية.لمخلاص الفردي بمعزؿ عف اليّـ الجماع
و توجّػػػو بخطابػػػو ونػػػوس ينطمػػػؽ مػػػف ىػػػدـ الفكػػػر السػػػائد، والػػػدعوة إلػػػى فكػػػر جديػػػد، ف نّػػػ ولأفّ 

المسػػػرح ة، ولػػػذلؾ لجػػػأ إلػػػى لمفقػػػراء، واعتبػػػر أفّ المسػػػرح القػػػديـ يمثػػػؿ ترفييػػػاً لمطبقػػػات الأرسػػػتقراطي
المنفػػرد لذاتػػو، حسػػب المسػػرح  مفيػػكـ البطػػؿالتػػي تقػػوـ عمػػى رفػػض  لمشيصػػيةفػػي فيمػػو  الممحمػػي

الأرسطي، البطؿ الذي يسقط بعػد تمػرده وخروجػو عػف العقائػد السػائدة، ىػذا السػقوط الػذي يسػتدعي 
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ف فػػػي حالػػػة إييػػػاـ تعػػػاطؼ المتمقػػػيف معػػػو فيتوحػػػدوف مػػػع الفاجعػػػة التػػػي وقػػػع بيػػػا ىػػػذا البطػػػؿ ويقعػػػو 
تجعميـ  مخدّريف وخائفيف مف الخروج عف المألوؼ حتى لا يسػقطوا إلػى الياويػة كمػا سػقط البطػؿ، 

ليمنع نزوعو لمخروج عػف القػيـ  التطييرقد أدخؿ المتمقي في عممية  المسرح الارسطيوبذلؾ يكوف 
بعاده عف فعؿ الثورة عمى النظاـ العاـ والأوضاع القائمة.  السائدة وا 

إف ونوس اختار شخوص مسرحياتو مػف البسػطاء والعامػة تماشػياً مػع رؤاه الفكريػة المنحػازة   
، وبسػطاء النػاس حفمػة سػمرلمفقراء ابتداء مف الفلاحيف والمتفرجيف الذيف احتموا خشبة المسرح فػي 

 سوالتػاجر المفمػ، الفيػؿ ياممػؾ الزمػافالذيف يلاقوف تعديات فيؿ الممؾ مف دوف قدرة عمى الػرد فػي 
زمػػرد الطػػامح لمػػزواج مػػف  كالمممػػكؾ جػػابر، الممػػؾ ىػػك الممػػؾفػػي  عرقػػكبالحػػالـ بالممػػؾ وتابعػػو 

الشخصػػية الرثػّػة التػػي  حنظمػػةوشخصػػيات بسػػيطة تبحػػث عػػف السػػترة، و ،الخادمػػة مػػع ثػػروة بسػػيطة
تسػػتوعب معػػالـ الظمػػـ وأسػػبابو مػػع تقػػدّـ أحػػداث المسػػرحية، والشػػاىد عمػػى بسػػاطة الشػػخوص التػػي 

عػػدـ تسػػميتيـ بأسػػماء محػػددة بػػؿ بفػػي معظػػـ مسػػرحياتو المدروسػػة ىنػػا، س ىػػو تكػػراره، عالجيػػا ونػػو 
ناء ثباسػػت؛ دـ فعػػاليتيـ عمػػى الصػػعيد المجتمعػػيكػػاف يمػػنحيـ أرقامػػاً لمدلالػػة عمػػى عػػدـ اىميػػتيـ وعػػ

بػػالمعنى  البطػػؿفػػي مسػػرحية سػػيرة مػػع أبػػي خميػػؿ حيػػث تمثػّػؿ مفيػػوـ  أبػػي يميػػؿ القبػػاني شخصػػية
، وقػد يػدخؿ فػي حالػة إييػاـ معيػا، ويعػود فعؿ شيصػية البطػؿدمج المتفرج مع ين بحيثالأرسطي، 

السػػػبب أف ونػػػوس يػػػرى ذاتػػػو باعثػػػاً جديػػػداً لممسػػػرح التوعػػػوي الػػػذي بػػػدأه القبػػػاني، بػػػؿ متماىيػػػاً مػػػع 
الػػذي واجػػو رجعيػػة دمشػػؽ ومتنفػػذييا وشػػيوخيا  التنػػكيرمشخصػػية القبػػاني، وبالتػػالي قدّمػػو كنمػػوذج 

بمواجيػػػة القيػػػر والتخمػػػؼ يطمػػػح لذاتػػػو أف تكػػػوف سػػػاعية عمػػػى درب التنػػػوير بجسػػػارة وبطولػػػة كمػػػا 
تغيير قيـ وأفكػار وسػموؾ تعيػؽ حركػة تقػدـ النػاس وحػريتيـ، بمعارضػتو لونوس  لقد سعى السائداف.

السائدة في الفترة التي أنتج بيا نصوصو المسرحية، كما فعؿ القبػاني بوجػو عػاـ، ىػذه  يديكلكجياللإ
فة التي كانت زمػف القبػاني، والتػي لازاؿ فعميػا مػاثلًا وحاضػراً فػي زمػف ونػوس الػذي المفاىيـ المتخمّ 

اسػتدعى ، حزيػراف 5ىزيمػة أنتج مسرحياتو فيو، والتػي كانػت أسػباباً جوىريػةً ورئيسػيةً فػي حصػوؿ 
لفكر جديد يقوـ عمى أساس ىدـ كػؿ المعػايير الاجتماعيػة والجماليػة والفنيػة واسػتبداليا  منو الدعوة 

 يـ جديدة تؤسس لبناء مجتمع جديد. بق
وبالنتيجػػة فػػ فّ دوافػػع الشخصػػيات لػػدى مسػػرحيات ونػػوس تػػرتبط بالصػػراع الاجتمػػاعي بػػيف 
 ممثمي التقدـ وممثمي التخمؼ و بالصراع السياسي لمشعب المغيّب والبائس مع سمطة نظػاـ الحكػـ.

ماجو وتوحده مػع دور البطػؿ ونوس نصّو المسرحي عمى مبدأ تعاطؼ المتمقي واند ومف ىنا لـ يبفِ 
شػتغؿ عمػى مشػاركة المتمقػي في المسػرحية فػي معظػـ مسػرحياتو فػي مرحمػة التسػييس والتػراث، بػؿ ا

 المسرحي، والذي يجعمو متيقظاً لمثالب الواقع، وليدرؾ ضرورة تغييره. النصّ  في بناء
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تػػي لبعػػض نصوصػػو ا فػػيالشيصػػية الكاريكاتيريػػة ومػػف الجػػدير بالػػذكر أف ونػػوس تنػػاوؿ 
، والتي تبرز مبالغة في سموؾ الشخصية حتى تغدو مضػحكة، وقػد ورد تعريػؼ ليػا تناولتيا الدراسة

إظيارىا في  في الشخصيات المسرحية تعني تضخيـ وتيويؿ سمبياتيا، لإعادة الكاريكاتيرية" مفاده:
مػػف مثمتيػػا شخصػػية حنظمػػة عنػػدما يمتقيػػو حرفػػوش بعػػد خروجػػو ومػػف أ ،(78)صػػورة غريبػػة مػػف جديػػد"

السجف مباشرة، وىو يحاوؿ أف يرتدي ملابسو حيث تّـ وصفو:" ... ينيض حنظمة متممممػاً، يبحػث 
عف فردتي حذائو، يجمعيا ويحمميا تحت إبطو، ينزلؽ بنطمونو، يصاب بالخجؿ، ويمدّ يديو بسرعة 

ف يمسؾ ليرفعو، وىو يتطمع حولو، الحذاء يتبعثر، يجمعو مف جديد، يتأبطو باليد الأخرى، يحاوؿ أ
وجتػو المنػدس تحػت لحػاؼ حنظمػة حيػث عشيؽ ز  الكاريكاتيريةوأيضاً مف المشاىد . (79)بنطمونو.."

خػػرج قدميػػو مػػف تحػػت المحػػاؼ ويعمػّػؽ ونػػوس:" القػػدماف الباديتػػاف تحػػت المحػػاؼ تتعاركػػاف بحركػػة أ
 (80)خشنة..."

عناصػػػر  مكػػػف تحويميػػػا إلػػػىمػػػف المف مػػػف خمػػػؽ شخصػػػيات مسػػػرحياتو وىكػػػذا نجػػػد أف ونػػػوس تمكّػػػ
عمػػى خشػػبة المسػػرح، ويمكػػف تجسػػيدىا بشػػكؿ حػػيّ وفاعػػؿ مػػف خػػلاؿ أداء الممثمػػيف الػػذيف  ممموسػػة

 يفترض أف يضفوا أبعاداً جديدة عمى الشخوص مستمدة مف صفاتيـ الفردية كبشر آدمييف.  
 تعد د أدكار الممثميف:

 عمػى ىا تمثػيلاً التػي يجسػد ترؾ الممثؿ مسافة بينو وبيف الشخصػيةالتمثيؿ ىو في  التغريب
الػذي  نقؿ العالـ المتخيؿل قيامو بالتوسط ، بؿ أو يتماىى معيا شرط أف لا يتقمصيا خشبة المسرح

 .إلى المجاؿ الواقعي كوّنو المؤلؼ حوؿ الشخصية
الػػذي يقتضػػي كشػػؼ  مبػػدأ التغريػػبد دور الممثػػؿ لشخصػػيات متعػػددة تحقػػؽ تقنيػػة تعػػدّ  إفّ 
ولػيس واقعػاً  ،أمػاـ المتفػرج ىػو عػرض تمثيمػيّ  عمى الخشػبة ا يت ـّم بأفّ  المستمر والتذكير ،المسرحة

ف المشػاركة الوجدانيػة ويػتخمص مػالإييػاـ  دائػـ، ولينكسػر لديػو تػيقظوذلؾ لجعػؿ المتمقػي فػي حالػة 
يدفعػو باتجػاه التفكيػر  تمثيػؿمجرد معرفة المتفرج أف ما يحصؿ عمى المسرح ىو  ، ومع الشخصية

ونػوس فػي مسػرحية مغػامرة المممػوؾ  لػذلؾ نجػد أفّ طفػو مػع الشخصػية، س المشػاركة بعوابعقمو، ولي
"الوزير وأميره " و"الخميفة وأخوه عبد الله" و  :بأدكارجابر يوجّو بأف يمعب ذات الممثميف المذيف قاما 

 دكروأيضاً الممثمة التي لعبت  مف دوف استخداـ غيرىما مف الممثميف، " وممؾ العجـ وابنو قلاووف"
الزوجػػة التػػي تحتضػػف طفميػػا، وىػػي ذاتيػػا  دكرلثانيػػة فػػي المسػػرحية ىػػي ذاتيػػا التػػي لعبػػت المػػرأة ا
ّـ الاع التػػي فالمنػػادي  المثػػاؿ الخػػر فػػي مسػػرحية القبػػاني:و ؛ تػػداء عمييػػا بعػػد دخػػوؿ جيػػوش العجػػـتػػ

ممثؿ يقوـ بتمثيميما  و محمد العمري أيضاً ممثؿ واحد، وقاطع التذاكر  دكرييما وتابع الولاة يمعب
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ىػاروف الرشػيد وأبػي خميػؿ القبػاني،  لػدكرموالشػيخ سػعيد والعجػوز ممثػؿ واحػد، وممثػؿ واحػد واحد، 
ظيرة وأبو أحمد الكراكوزاتي أيضػاً يمعػب دورييمػا أيضاً جعفر و اسكندر فرح، و  لدكرم واحد وممثؿ

 ممثؿ واحد.
المتمقػػي ء ب الػػذي نػػادى بػػو بريخػػت بغيػػة بقػػايكػػوف ونػػوس قػػد حقػػؽ مبػػدأ التغريػػ بيػػذه التقنيػػة

 يقظاً لما يجري مف حواليو.
 كالمثؿ الشعبي Parableالأمثكلة 

ىي نوع مف القصص تحتوي عمى حكمػة، وقػد تكػوف مقطعػاً شػعرياً، وتطػرح عمػى  الأمثكلة
حققػػت شػػكؿ حكايػػة لقػػوؿ حقيقػػة ىامػػة بشػػكؿ غيػػر مباشػػر، وقػػد اسػػتخدمت تاريخيػػاً لغايػػة تعميميػػة، و 

 القكقازيػة مسرحية دائرة الطباشػيريا، وىذا ما فعمو بريخت في في المسرح مف خلاؿ رمزيت غايتيا
 التي أعدّىا عف قصة صينية.
رؤاه إزاء عػف فػي مسػرحياتو لمتعبيػر  التػراث الشػعبيالمسػتقاة مػف  تاستخدـ ونوس الأمثولا

حيػػث  ،كمغػػامرة رأس المممػػكؾ جػػابر ،الفيػػؿ ياممػػؾ الزمػػاف :ومػػف الشػػواىد مسػػرحيتيو ،راىػػف شػػعبو
منيمػا كأمثولػة وكشػكؿ مػف الإسػقاط  لحكاية مف الماضي وقػاـ بتوضػيح الحػدث فػي كػؿّ استحضر ا

التاريخي عمى الحاضػر، وأيضػاً نجػد شػاىداً آخػراً لػدى ونػوس فػي اسػتخدامو الأمثولػة ضػمف سػياؽ 
ف وبعػد أ ،عنػدما ذكػر زاىػد قصػة الممػؾ الػذي ذبحتػو رعيتػو ىػك الممػؾ الممؾالأحداث في مسرحية 

 أتو فاستراحت، وذلؾ بيدؼ تدعيـ الموضوعة الرئيسية في  النص المسرحي.شعرت بالضيؽ تقي
لػدى كػؿ  اللاكعػي الجمعػيشعبية ترد عمػى شػكؿ جممػة موزونػة، وتعبّػر عػف  فيي حكـ الأمثاؿأما 

المتداولة ضمف توجيو الأمثاؿ فئات الشعب وعف تجارب الفرد ضمف الجماعة، وقد استخدـ ونوس 
لممثػؿ ، وحقّؽ مف خلاليا قدراً مف تمثّؿ الثقافة الشػعبية، وفي مسرحياتوتراث الشعبي في توظيؼ ال

 براىيـ وحصرتيا فيما يمي:نبيمة إ .خصائص استنتجتيا د الشعبي
 خلاصة التجارب ومحصوؿ الخبرة. المثؿأولًا: 
  (81)"يصيب التجربة والفكرة في الصميـ يحتوي عمى معنى المثؿثانياً: 

طاقة الفعؿ المعاصر، وكاف استخدامو لممثػؿ تمبيػة  مثؿ الشعبيالإف ونوس تمكف مف منح 
، ولػػيس غريبػػاً عنػػو، ومػػف السػػردلسػػياؽ الأحػػداث فػػي المسػػرحية حتػّػى بػػدا جػػزءاً منسػػجماً مػػف نسػػيج 

الملاحػػظ أف ونػػػوس أضػػػاء فعػػػؿ المثػػؿ فػػػي سػػػياؽ الأحػػػداث مػػػف خػػلاؿ التكثيػػػؼ لفكرتػػػو توافقػػػاً مػػػع 
ثمػػة كثيػػرة فػػي مسػػرحيات ونػػوس، ومػػف الممكػػف ذكػػر اسػػتخدامو اسػػتخدامو فػػي الحيػػاة المعيشػػة، والأم

 لممثميف الشعبييف:

o b e i k a n d l . c o m



 
 

 204 

لنػػدلّؿ عمػػى مػػدى تكثيفػػو لمموضػػوعة  (82)"ابعػػد عػػف الشػػرّ وغػػف لػػو" و" المػػي مػػف إيػػدو ألله يزيػػدو" 
مغػامرة وأيضػا فػي ، مسرحية رحمة حنظمة مػف الغفمػة إلػى المعرفػةالرئيسية التي اشتغؿ عمييا في 

تكثيػػؼ  (83)"فخػػار يكسػػر بعضػػو.. ومػػف يتػػزوج أمنػػا نناديػػو عمنػػا.. " اسػػتخدـ: بررأس المممػػكؾ جػػا
، زمػف الػػنصأضػحوا غربػاء بائسػيف فػي وطػنيـ فػي  إلػى أفأىػؿ بغػداد الضػعيؼ والمخػزي  لموقػؼ

المسػػػرحية  نتيجػػػة مػػػواقفيـ السػػػمبية اتجػػػاه مصػػػيرىـ، كمػػػا ىػػػـ أىػػػؿ الزمػػػاف الػػػذي يسػػػتقبموف أحػػػداث
 .زمف المتفرج في

ير بالػػذكر أف ونػػوس اسػػتخدـ المثػػؿ لػػيس كمػػا يسػػتخدـ عمػػى ألسػػنة النػػاس، بػػؿ ومػػف الجػػد
بشكؿ آخر وذلؾ ليشكّؿ فجوة في سياؽ النص تستدعي مف المتمقي التأمؿ فييػا لممئيػا فيػزداد تػأثره 
 بالفكرة المبتغاة، ومف الأمثمة عمى تجديد الشكؿ مع دلالة المعنى المقصود قوؿ الشرطي لحنظمة:

 ( 85)"ياما بروح بالحبوس مظموميف" فيحيمنا لممثؿ الشعبي (84) يوجد أبرياء"" في السجف لا
قالت أـ عزة لابنتيػا أف أخاىػا سػاوميا عمػى شػراء بيتيػا مقابػؿ  الممؾ ىك الممؾوأيضاً في مسرحية 

كمػػا اسػػتولد ونػػوس مػػف ، (86)"الػػدـ مػػا بصػػير مػػي""صػػار الػػدـ مػػاء" وأصػػؿ المثػػؿ ىو: فػػؾّ عسػػرتيا:
درىـ وقاية خير مف قنطارعلاج" عمى لساف أحد رجػاؿ السػمطة ا الطبية الشعبية وىي"دى الوصايإح

حػػبس احتػػرازي " اسػػتولد التركيػػب المغػػوي: السػػمطةالػػذي ىػػدّد حنظمػػة بالسػػجف إذا لػػـ يعمػػؿ لمصػػمحة 
وأيضػػاً كػػردّ عمػػى المبػػادئ السػػمبية التػػي كػػاف يمشػػي حنظمػػة عمييػػا فػػي  (87)خيػػر مػػف مواجيػػة فتنػػة"

 في نياية المسرحية. (88)" ؿّ ما حولي يعنيني لأف فيو مصيري"ك د:حياتو استول
بالحياة الشعبية والمتداوؿ  وبيذا نجد أفّ ونوس كاف حريصاً عمى استخداـ كؿّ ماىو لصيؽ

بناء الشعب ليتمكف مف جذب أكبر عدد مف الجميور لمسرحو، والأمثولة والأمثاؿ خير وسيمة بيف أ
 المتداولة بيف الناس. مستخدماً فيو لغة الخطاب ىادفاً و مثيلًا ت لخمؽ تفاعؿ مع جميور يتمقى

 الراكم )السارد(:
ورواة  ،الموروث العربي بمستويات متعددة، منذ أف كاف ىنػاؾ رواة لمشػعرفي  الراكميرتبط مفيوـ  

ّـ رواة لمنصػػػوص الدينيػػػة. ثػػػـ نجػػػد انتشػػػار ظػػػاىرة الحكػػػواتي كػػػراوٍ لمحكايػػػات  لمحكايػػػات الشػػػعبية، ثػػػ
وموجػػػو لمسػػػموؾ، ومعمػػػـ لمجميػػػور فػػػي المقػػػاىي الشػػػعبية عمػػػى مػػػرّ الأزمنػػػة، وقػػػد اسػػػتجابت تقنيػػػة 

 الحكواتي مع تقنية السرد في المسرح، واستخدميا ونوس في نصوص عديدة وبأشكاؿ متنوعة.
يكػوف الػراوي داخمػو عنػدما يتحػوؿ إلػى شخصػية منتجػة للأفعػاؿ ومػؤثرة  في المسػرح في تقنية السرد

خػػارج السػػرد ليبػػؽ منتجػػاً للأقػػواؿ التػػي يحكػػـ فييػػا السػػيطرة عمػػى أبنيػػة السػػرد يكػػوف ، أو بالأحػػداث
ويقػػود أحػػداث المسػػرحية وحركػػة شخوصػػيا، أو مػػف الممكػػف أف يتعػػالى الػػراوي عمػػى المتمقػػي عنػػدما 
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ويمعػب الػراوي دوراً فػاعلًا فػي  .د مػع مؤلػؼ الػنصراً فكريػاً أو سياسػياً وحينيػا يتوحّػيممي عميو تصػوّ 
سػػػرد الحكايػػػة، حيػػػث أنّػػػو ينقػػػؿ رؤى المؤلػػػؼ إلػػػى المتمقػػػي، كمػػػا تمعػػػب شخصػػػيتو الػػػدور الموجّػػػو 

 .للأحداث في تشكيؿ النص المسرحي
اسػتدعى منػو استحضػار الػراوي لوجػوده المكثػؼ فػي المػوروث  لمتػراثإف استحضار ونوس 

ة مػػػف التػػػراث المسػػػتمد الحكػػػكاتيالعربػػػي وحضػػػوره فػػػي وجػػػداف الجميػػػور، كمػػػا دفعػػػو لاتبػػػاع تقنيػػػة 
 .المسرح الممحميفي  لمراكم ؿالمعادكما أنيا رواية الحكايات الشعبية، والمعنية ب

 براىيـ:ورد عند نبيمة ا الحكاية الشعبيةفي تعريؼ   
ّـ، وأف ىػػذه القصّػػة يسػػتمتع بروايتيػػا والاسػػتماع  "ىػػي قصػػة ينسػػجيا الخيػػاؿ الشػػعبي حػػوؿ حػػدث ميػػ

رحمػػػة فػػػي الم. و  (89)بعػػػد جيػػػؿ عػػػف طريػػػؽ الروايػػػة الشػػػفوية"  إلييػػػا إلػػػى درجػػػة أنّػػػو يسػػػتقبميا جػػػيلاً 
وقػػد وظّفيػػا ونػػوس بطػػرؽ  الحكايػػة الشػػعبيةمسػػرحيات اسػػتميمت  المبحػػوث عنيػػا لػػدى ونػػوس أربػػع

ألػػؼ ليمػػة التػػي اسػػتمد حكايتيػػا مػػف  الممػػؾ ىػػك الممػػؾمتعػػددة لمتفاعػػؿ مػػع الجميػػور. ففػػي مسػػرحية 
، أف الػػراكمنجػػد، بمػػا يخػػصّ  لدراسػػةا هؿ الأوؿ مػػف ىػػذييػػا فػػي الفصػػعمػػى مػػا فصّػػمنا القػػوؿ ف كليمػػة

، بحيػػث أف الػػنص منحيمػػا الػػراكمالمسػػرحية وأحػػداثيا وقامػػا بميمػػة المعبػػة زاىػػد وعبيػػد ثوريػػاف قػػادا 
فػػي  والمثػػاؿ ىػػو قػػراءة زاىػػد للافتػػة ،قػػواؿ مػػف خػػارج السػػردؽ التعميػػؽ عمػػى الأحػػداث كمنتجػػيف للأحػػ

تنظيميما لمممثمػيف عمػى فػريقيف يقػود أحػدىما ثّـ نجد  ،عبةيد لمّ ليؤكد قيادتو مع عببداية كؿّ مشيد، 
ؿ السػػػمطة مثػّػػيخػػػر آميػػػو مػػػف صػػػوتو عنػػػدما قػػػاؿ: مسػػػموح، و عرقػػػوب ممثػػػؿ الشػػػعب الػػػذي يسػػػتدؿ ع
نقميمػػا ونػػوس لموقػػع الفعػػؿ، كشخصػػيتيف أنتجػػت أفعػػالًا  ثػػ ـّ .ويقودىػػا السػػياؼ الػػذي يقػػوؿ: ممنػػوع

 اخػػؿ بنيػػة السػػرد، إذ يييئػػاف لتجػػاوز راىػػف الاسػػتبداد بظػػؿّ ولعبػػت دوراً فػػي أحػػداث المسػػرحية مػػف د
ظػػروؼ صػػعبة بغيػػة الإعػػلاف عػػف الثػػورة، ثػػـ ينػػدمجاف مػػع الممثمػػيف فػػي نيايػػة المسػػرحية، ويسػػردا 

 حكاية الممؾ الذي ذبحو شعبو وأكمو مف خارج بنية السرد.

مختمػؼ  يػى الشػعبيلمحكواتي فػي المق ونوس نجد استخداـ المممكؾ جابرمغامرة رأس في مسرحية 
يكوّف: "...مرآتيف متسمسػمتيف: الأولػى ىػي عف الممؾ ىو الممؾ وقد ىدؼ مف استخدامو لمحكواتي ل

ارىػػػا مػػػرآة لزبػػػائف زبػػػائف المقيػػػى، باعتبػػػارىـ مػػػرآة لممشػػػاىديف. والثانيػػػة ىػػػي مسػػػاحة الحكايػػػة باعتب
أعطػى  كنػكسية نلاحػظ أف في ىذه المسرح .(90)، أي أنيا مرآة خفية لممشاىديف"توالمقيى، أو مرآ

الػذي ينقػؿ أخبػاراً عػف الماضػي، وىػو الحاضػر  الحككاتيالمسرحية فيو  بنيةدوراً فاعلًا في  لمراكم
راىناً في مقيى يتفاعؿ فيو مع زبائف يعيشوف حياة بائسة شبيية بقصص السابقيف الذي يػروي عػف 

صػياتيا، وىػو المتعػالي عمػى مآسييـ، وىو موجّو الأحػداث لكػؿ مفاصػؿ المسػرحية ولكػؿ أفعػاؿ شخ
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وربمػػا الجميػػور عنػػدما يممػػي عمػػييـ رؤيتػػو الدافعػػة ليػػـ لمتأمػػؿ بػػواقعيـ المأسػػاوي وبمصػػيرىـ التػػي، 
 .المعالجة ىنا يمثّؿ وجية نظر ونوس بالأحداث

والوسػيط بػيف العػرض سػيرة مػع أبػي خميػؿ القبػاني، و فػي مسػرحية  المنادمكما أنّو استخدـ 
 .مف الغفمة إلى المعرفة مسرحية رحمة حنظمة يوجّو الأحداث فيالذي  حرفكشوالجميور 
ميمة الراوي عند ونوس ىػي سػرد الأحػداث والتعميػؽ عمييػا والتػدخؿ بمسػارىا وتوجيػو فعػؿ  

حيث يذكرىـ أفّ ما حصؿ ىو تمثيؿ بغيػة  ،بنياية المسرحية ميمة تعميميةالشخصيات، ثـ لمراوي 
مػف بؤسػيـ وف بػو عمػى دروب الخػلاص الة يسػتدلّ د في الصػخمؽ حالة وعي جديد لمجميور المتواج

يتوسط الحكواتي مسرحيات سعدالله ونوس بشكؿ مضمر. فيػو " الذي يعيشونو، وتقوؿ خالدة سعيد:
" مغػػامرة رأس المممػػوؾ جػػابر" وىػػو مجػػرد صػػوت ور أساسػػي فػػي الحركػػة الدراميػػة فػػيظػػاىر، ومحػػ

أو ىػو  سيرة م  أبي يميؿ القباني  ر الحكواتي فػيلموعي التاريخي ممثلًا بالمنادي الذي يقوـ بدو 
 الحكػكاتي أك الػراكمكمػا أفّ وجػود  .(91) "حزيػراف 5حفمػة سػمر مػف اجػؿ  قيد البحث فػي مسػرحية

لأحػػداث ماضػػية يسػػاىـ فػػي إبعػػاد المتفػػرج عػػف الحػػدث ويبعػػده عػػف التفاعػػؿ معػػو عاطفيػػاً، ويجعػػؿ 
 قمو بغية اتخاذ موقػؼ عقمػي لا انػدماج فيػو عاطفيػاً،المسافة بينو وبيف ىذا الحدث كافياً ليستخدـ ع

قدرة لأف يقػوـ بوظيفػة  الراكميا يمنح ورتكما أف التعميؽ عمى الأحداث في سير  ،التغريب أي يحقّؽ
  المعمـ أو المدرّب لممشاىديف، ليساعدىـ في معرفة أحواليـ، وليدلّيـ عمى درب الخلاص. 

سػػػػرد الأحػػػػداث أضػػػػحى ضػػػػرورة  فّ جػػػػابر نجػػػػد أية مغػػػػامرة رأس المممػػػػوؾ بػػػػالعودة لمسػػػػرح
بػػيف صػػالة بػػآف واحػػد، وىػػو يمثػّػؿ صػػمة الوصػػؿ ف مػػف السػػرد والمعرفػػة المػػتمكّ  الحكػػكاتيوجػػود  مػػع

العرض والخشػبة، حيػث يجمػس فػي مقيػى شػعبي فيػو زبػائف، يحكػي ليػـ حكايػة، يترافػؽ مػع سػردىا 
ح، بػػؿ مػػف دوف كػػؿ مػػا يسػػتدعي لممسػػر  إطفػػاء الأنػػوار، ومػػف غيػػر كػػواليس تمثيػػؿ الأدوار، مػػف دوف

وبيػذا فقػد تمكػف ونػوس  ،تمثيػؿ الػدور أمػاـ المتفػرجيف مف ديكور وألبسة و.. حيث يت ّـ الدكرتمثيؿ 
 مػػػف دمػػػج التمثيػػػؿ مػػػع سػػػرد الحكػػػواتي، وجعمػػػو جػػػزءاً مػػػف بنيػػػة الػػػنص المسػػػرحي، ولػػػـ يشػػػكّؿ دور

 الحكواتي أيّ عبء عمييا جرّاء ىذا الدمج.
المسػػػرح فػػػي  برييػػػتاسػػػتخدـ ونػػػوس تقنيػػػة الػػػراوي، كمػػػا اسػػػتخدميا  أخيػػػراً ولػػػيس آخػػػراً لقػػػد

 التراث الشعبي.ولكف بقالب عربي مستمد مف  الممحمي
 

 Lightingإضاءة المسرح: 
المػػػؤثرات فػػػي تنفيػػػذ العػػػرض المسػػػرحي إلػػػى جانػػػب  دكران بصػػػريان ىػػػذه التقنيػػػة الفنيػػػة تمعػػػب 

بعػػالـ الواقػػع ودفعػػو لعػػالـ  المتفػػرج لإلغػػاء شػػعور المسػػرح الأرسػػطي، وقػػد اسػػتخدمت فػػي السػػمعية
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، تتعمػػؽ بػػأجواء الرعػػب أو ببيئػػة المسػػرحتمعػػب دوراً فػػي خمػػؽ إحسػػاس  الإضػػاءةكمػػا أفّ  .الإييػػاـ
أو فػػي المشػػاركة وتحديػػد العلاقػػة بػػيف الخشػػبة وصػػالة الجميػػور ومػػنح المشػػيد  الترقػّػب أو الحػػب...

 بدلًا مف الستارة. المسرحي قدرة لمشعور بالحالة الطقسية، وتستخدـ أحياناً 
أمّػػا بريخػػت يفضّػػؿ الإضػػاءة الحياديػػة بغيػػة إبػػراز التمثيػػؿ والمسػػرحة لكسػػر الإييػػاـ عنػػد المتمقػػي،  

ويعتبر أف الإضاءة المحايدة تمعب دوراً في بناء إحساس المتمقي بالواقع الممثّؿ أمامو، وفي إدراكو 
   لممسرحة وعناصرىا بشكؿ متساوٍ.

 الإظػػلاـو  الإضػػاءةاسػػتخدـ ونػػوس  لممػػؾ كالفيػػؿ ياممػػؾ الزمػػافالممػػؾ ىػػك افػػي مسػػرحيتي 
 لمفصؿ بيف المشاىد أو الموحات، بحيث يبرز مف خلاليا انتياء مشيد وبداية آخر.

اقتصػػد ونػوس باسػتخدامو لتقنيػػة الإضػاءة، ولكنػػو  رأس المممػػكؾ جػابرمغػػامرة فػي مسػرحية 
تي قدّـ بموجبيا رأسو لمسمطة مراىناً عمى عندما استدعى الموقؼ إبراز دور رأس جابر في حيمتو ال

رتقػػاء عمػػى السػػمـ الاجتمػػاعي وحصػػولو عمػػى فتاتػػو، يُلاحػػظ كيػػؼ نتيازيتػػو فػػي الوصػػوؿ لمغنػػى والاا
 سمّط ونوس تقنية الإضاءة عمى الموقؼ التمثيمي لتأكيد الفعؿ ولأىمية الحدث حيث:

ّـ المنظػػر  " يخفػػت الضػػوء فػػي القاعػػة، بينمػػا يشػػتد عمػػى الكرسػػي التػػي يجمػػس عمييػػا الحكػػواتي. سػػيت
ثػػـ فػػي موقػػع آخػػر نشػػيد  (92)عمػػى شػػكؿ تمثيػػؿ إيمػػائي وطقسػػي، فالحركػػات ذات إيقػػاع بطػػو..." 

   (93)" تسقط حزمة ضوء عمى رأس جابر، فينبثؽ منو لمعاف"  عمى:
المسػػرح وامتػػدادىا فػػػي  يشػػػبةلتقسػػيـ  الإضػػاءةاسػػػتخدـ ونػػوس  مسػػرحية أبػػػي يميػػؿ القبػػانيفػػي 

إلػػػى ثلاثػػػة مسػػػتويات، فكانػػػت تسػػػيّؿ الانتقػػػاؿ مػػػف مسػػػتوى إلػػػى آخػػػر ومػػػف الشػػػواىد عمػػػى  الصػػػالة
تسػػقط بقعػػة ضػػوء عمػػى يسػػار المسػػرح، فنػػرى أبػػا خميػػؿ القبػػاني وىػػو يرتػػدي بعػػض ملابػػس "ذلػػؾ:

 وايضاً: (94)التمثيؿ، و..." 
 " ينطفو الضوء لمحظات، ثّـ يضاء عمى الزاوية اليسرى." 

، يبػػػدو الوجػػػوـ عمػػػى وجػػػوه الجميػػػع أنػػػور وعبػػػد الػػػرحيـ ورجػػػلاف مػػػف " ينتقػػػؿ الضػػػوء إلػػػى المقيػػػى
 ( 95)المجموعة...يدخؿ دركياف ..."

السػػاطعة، فمنػػذ جمػػوس  الإضػػاءةاسػػتخدـ ونػػوس  حزيػػراف 5مػػف أجػػؿ  مسػػرحية حفمػػة سػػمرفػػي 
   المتفرجيف في الصالة يجدوف:

 ( 96)"  ة، المسرح مضاء أيضاً وبلا ستارة" الصالة مضاء
الجميػػور بعػػد دقػػائؽ وسػػط اعتراضػػات  اليشػػبةؿ لمتفرجػػوف أنفسػػيـ فػػي الصػػالة، وتتحػػوّ ىكػػذا يجػػد ا

 ( 97)" "عيف واسعة لا مكترثة وصفيرىـ وضوضائيـ إلى
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اءة المنتشرة في كؿ أرجاء اعتمد الرؤية البريختية في الإض يبدو أف ونوس في ىذه المسرحية
و خرج عف القاعدة عندما استخدـ ولكنّ  ،بيض لكسر الإيياـ لدى المشاىديفذات الموف الأ المسرح
"ينسحب إلى اليسار قرب الحائط،  :بػ ونوسآخر، ويوصي  الأزرؽ في إضاءة قاتمة لمشيدٍ الموف 

ر الضوء عمى المسرح، فينقمب غضارياً مشحوناً يتغيّ وأيضاً: " ( 98)"مى المسرح،يزرؽ الضوء ع
أف ونوس ثبّت لوحة سوداء  ،العرضمنذ بداية و  ،الملاحظ. (99)" الغبار والغازات وبروؽ الطمقاتب

كؿّ مضاء في  الكارثي أماـ الجميور مع الانتشار الساطع لنور حزيراف 5ىزيمة تتضمف فعؿ 
بقائو ولأف السمطة  ؛في واقع اليزيمة التي يعايشيا أركاف المسرح بغية كسر الإيياـ لدى المتمقي، وا 
مى الشعب، ولأف المخرج يمثؿ السمطة في حاضرة في معظـ مناحي الحياة وليا الغمبة ع

ّـ التركيز عميو مف خلاؿ  أكثر مف خصمو بحيث كاف نصيبو منيا ة الإضاءزيادة المسرحية، فقد ت
قوؿ المخرج وىو يصؼ عبدالله  لتقنية الإضاءةومما يكشؼ استخداـ ونوس  ،الكاتب عبد الغني

ء، ومع أصوات الدوي تندمج موسيقى "ىذا المشيد قمة العمؿ، يخفت الضو  :يمضوفورجالو وىـ 
ّـ نقرأ:"المخرج: )ناىضاً عف كرسيو بعنؼ ومقترباً مف الجميور ترافقو بقعة ( 100)ايقاعية عنيفة.."  ث

 ( 101)الضوء، يبقى الكاتب في الظؿ( تمؾ كانت فكرتي ليذه السيرة" 
ظميػؿ مػف مقدمػة عبد الغني: )ينيض بيػدوء، يقتػرب ىػو الخػر مػف الجميػور يقػؼ عمػى الطػرؼ ال

 .(102)الخشبة، كئيب الوجو والصوت( 
الشػعب فػي الظممػة، ليػدلؿ  -السػمطة، وأبقػى الكاتػب -لقد استخدـ ونوس بقعػة ضػوء ترافػؽ المخػرج
مف المخرج  ـ ونوس كلا  قدّ ى مقدرات الشعب، وبذلؾ عمى أف السمطة ىي الغالبة وىي المييمنة عم

يػػاً إلػػى "كػػؿّ يسػػوؽ حديثػػو متجػػاىلًا الخػػر ومتوجّ  :والكاتػػب منفصػػميف عػػف بعضػػيما الػػبعض بحيػػث
 (103)المتفػػرجيف، يتػػداخؿ الحػػديثاف ويتقاطعػػاف، ويبػػدو المخػػرج متػػذمرا باسػػتمرار مػػف كػػلاـ الخػػر "

"يتغيػػر الضػػوء عمػػى المسػػرح، فػػي الػػركف الخمفػػي يسػػاراً حيػػث صػػفّت الكراسػػي  وأيضػػاً مػػف الشػػواىد:
 المتفرجػػكفلمسػػرح، يحػػدث ىػػرج، تضػاء الصػػالة.. يصػػبح " تنطفػػو أنػػوار ا (104)وحػاملات النوتػػات"

 ( 105)الظلاؿ، ويسود حركاتيـ الارتباؾ(عمى المسرح ك

"المخػػػرج: أضػػػواء.. أضػػػواء.. )تسػػػقط حزمػػػة مػػػف الأضػػػواء عمػػػى الرجػػػؿ الرسػػػمي، وتخفػػػت أنػػػوار 
 ( 106)الصالة( "

ا المسػؤوؿ الرئيسػي فػي كونيػ لػىبعد حصوؿ اليزيمة، وللإشارة إ وذلؾ لإبراز دور السمطة المتنامي
 وفي استمرار تداعياتيا. حصوليا
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لتشكؿ عنصراً دلالياً في عروضو المسرحية، ولتوظيفيػا  الإضاءةوىكذا ف ف ونوس استخدـ 
حيانػاً إعطائيػا الحياديػة حتػى يبػرز عناصػر دراميػة أو مسػرحة تأدية مياـ تقنية متنوعػة، وآثػر أ في

 أحداث محددة.
 ك)الغناء(:Music and Theatre  المكسيقا كالمسرح   

محػػػػددة ضػػػػمف سػػػػياؽ البنيػػػػة النصػػػػيّة قاصػػػػداً تحقيػػػػؽ وظيفػػػػة  كنػػػػكس المكسػػػػيقااسػػػػتخدـ 
، بالحػدثلػدى المتمقػي ودفعػو للانػدماج  الإييػاـلممسرحية، فحيناً كػاف يحتػاج لمموسػيقا بغيػة تحقيػؽ 

وت غنػػائيّ عنػػدما يصػػطؼّ الصػػبياف وراء الحػػلاؽ، وبصػػ مغػػامرة رأس المممػػكؾ جػػابر ومثالػػو فػػي
رقيؽ خافت يغنّوف: "يا معممنا احمؽ ونعّـ الحلاقة. خؿّ الرأس يصػير مثػؿ خػدود العػذارى. يػا معمػـ 

   (107)الحلاقيف.. بفف وميارة . خؿ الرأس يصير مثؿ خدود العذارى"
يضاً في مسرحية حفمة سمر فقد استخدـ الأغنية بغية إيياـ المتفرج عندما اندفع المتفرجوف الذيف وأ
وتشػترؾ المجموعػة معػو ،"وغنّى الرجاؿ.. ياولػد ابػف المرعوبة حتموا خشبة المسرح مع متفرج غنّى:ا

 في الغناء: دع أمؾ واطمب بارودة/
 البارودة خير مف أمّؾ /

 .(108)عشرة منيا تحمي بمدؾ. " 
أيضػػاً فػػي مسػػرحية حفمػػة وأحيانػػاً أخػػرى جعميػػا تكسػػر الإييػػاـ لػػدى المتمقػػي، ومثاليػػا الأبػػرز 

والدبكة، بما يعني محاولتو إدماج  يؤكد عمى إنجاز سيرتو في الغناءحاوؿ المخرج أف مر عندما س
ييػػاميـ بحػػدث بطػػولي مػػف وجيػػة نظػػره طبعػػاً، وبمػػا ينسػػجـ مػػع رؤيتػػو لوقػػائع  المتفػػرجيف بالغنػػاء وا 

لمؤلػؼ والػذيف سػيطروا عمػى مف وجيػة نظػر سػمطة نظػاـ الحكػـ، كػاف اىزيمة الحرب التي لـ تكف 
بعػادىـ عػف جػوىر يخشبة ال رفضوف الغناء ويوقفوه تعبيراً عف رفضيـ محاولات السمطة تخػديرىـ، وا 

اليزيمػػة وأسػػبابيا الكامنػػة فػػي نفوسػػيـ، والتػػي يحػػاولوف تجػػاوز آثارىػػا مػػف خػػلاؿ يقظػػتيـ وانػػدفاعيـ 
وتظير  المكسيقا" تعمو  لقوؿ الحقيقة عارية أماـ مرآة ونوس المنصوبة، و ذلؾ عمى النحو التالي:

ىنػا  (109)نيـ عمػى المسػرح ويتػأىبوف لمػرقص "فرقة الرقص الشعبي بجميع عناصرىا. يأخػذوف أمػاك
خروف ممف اغتصبوا المسػرح اغتصػاباً يػدلوف بمواقػؼ مشػابية، وآ ،الجميورلإيياـ محاولة المخرج 

 الػدائـ لػردّ قظ التي ية التي يعيشوف فييا، يريػدوفوالسمب التيديرإنيـ يرفضوف أف يستمروا عمى حالة 
اليزيمة لذلؾ كانت تضطرب الموسيقا ثػـ تتوقػؼ، وتكػؼّ فرقػة الػرقص بػدورىا عػف الحركػة، وطبعػاً 

 ىنا يكوف قد كسر الإيياـ والاندماج بالحدث.
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تػؤدي الموسػيقا والغنػاء وظػائؼ مغػايرة ومختمفػة،  سيرة م  أبي يميػؿ القبػانيفي مسػرحية 
لعػرض كشػاىد عمػى عػروض القبػاني المسػرحية فػي القػرف ففي بعض الأناشػيد قػدميا ونػوس أثنػاء ا

كانػػت تكسػػر الإييػػاـ لػػدى المتفػػرج وتمنعػػو مػػف الانػػدماج بالأحػػداث تمقائيػػاً، كمػػا   التاسػػع عشػػر التػػي
 .المسرحيةزمف العرض الراىف الذي يتمقى فيو  لعبت دوراً في كسر الإيياـ لدى المتفرج في

نشاد ومثاليا تكرار غناء فرقة الإ مؾ ىك الممؾالمأيضاً استخدـ ونوس الغناء في مسرحية 
  في نعيـ لايراـ   /  فابؽ يا نسؿ الكراـ "أنت مولانا الكريـ/ سدت بالممؾ العظيـ ميممة لمممؾ:

ف تميّزت بالإيقاع الممنوح ، (110)" ولكف الأغنية ىنا كانت بمثابة تأكيد عمى مضموف الأحداث، وا 
 رحية.ليا البعيد عف السياؽ العاـ لممس

وبشػػكؿ عػػاـ فػػ ف ونػػوس لػػـ يسػػتخدـ الموسػػيقا كعنصػػر درامػػيّ أساسػػي فػػي  نصوصػػو، بػػؿ 
سػػعى لتحقيػػؽ التغريػػب مػػف خػػلاؿ إظيػػار التنػػاقض مػػابيف الموسػػيقى والغنػػاء مػػف جيػػة ومضػػموف 
الموقؼ التمثيمي المعبّر عف الأحداث مف جية اخرى، إضافة لتحقيقو جممة مف الوظائؼ المتنوعة 

 قا.عف طريؽ الموسي
 فضح المعبة المسرحية:

أعطى ونوس أىمية قصوى في الخروج عف التقاليد المسرحية المعروفة في تأليؼ 
نصوصو في مرحمة التسييس والتراث، فلا وجود لخشبة مسرح تقميدية لديو، ولا وجود لكواليس، و 

، خفائيا عنيـالة، ولـ ير ضرورة لإالص لاستارة، وكاف مصرّاً أف تتـ المسرحة بيف وأماـ جميور
لممسرح، أي حدّ الخشبة مع الصالة، وقد اشتغؿ ونوس عمى  الجدار الراب وبذلؾ يكوف قد ىدـ 

، وتفاعؿ الإيياـ لكسرإعطاء الجدار الرابع بعداً وظيفياً جديداً باستخدامو أضواء بيضاء وقوية 
ي مسرحياتو فمشتركة  وساستخدميا ون قنية التيىذه التالصالة.  Public جميكرمباشر مع 

 ،)مسرح التسييس والتراث(بػ ة مف رحمتو الابداعية والمعنونة الست التي كتبيا في مرحمتو الثاني
عمى تكثيؼ  رابع وأعانوولعؿ استخدامو لأسموب المسرح داخؿ المسرح كرّس ىدـ الحائط ال

يمة حزيراف عيد ىز إباف مرحمة تاريخية خطيرة بُ  فكرهرؤاه و ت المزدحمة والحاضرة في الموضوعا
 . لدراسةعمى ما تّـ ذكره في معرض ا1967عاـ 
 
 
 

   Play within the playالمسرح دايؿ المسرح:
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فػػي مسػػرحيات ىػػذه المرحمػػة بشػػكؿ عػػاـ اسػػتخدـ ونػػوس تقنيػػات المعبػػة والحكايػػة التػػي تولػّػد 
ي توجيػو أساسػاً فػ السرد( والتي ترتكز عمى استخداـ حكايات ألؼ ليمة كليمةحكاية أخرى )كما في 

بػػيف ه عمػػى أسػػاس افتراضػػو وجػػود مرايػػا الأحػػداث، بحيػػث تمكػػف مػػف بنػػاء نصّوصػػو المسػػرحية ىػػذ
درب الاىتمػػػاـ وا، عبػػػر فعػػػؿ التمػػػرأي، الصػػػالة والخشػػػبة تعكػػػس لمجميػػػور أحػػػواليـ وذواتيػػػـ ليسػػػتدلّ 

وقػػد قػػاده طموحػػو ىػػذا إلػػى اسػػتخداـ تقنيػػة  ،لاصػػيـ مػػف البػػؤس الػػذي يغمػػؼ حيػػاتيـبمصػػائرىـ وخ
 .الحكاية التي تكل د حكاية، التي تتوائـ مع أسموب سرح دايؿ المسرحالم

ف عمػؿ مسػرحي ذو وتقنية المسرح داخؿ المسرح، أسموب دراميّ يدخؿ مسرحية داخؿ أخرى، فيتكوّ 
أزمنػة أخػرى، ويشػكّؿ السػرد فييػا إطػاراَ  بنية مركّبػة فيػو أحػداث أو أمكنػة تتموضػع ضػمف أمكنػة أو

"يبرز اليأس مف  ( ىذا الأسموب حتى:1936 -1867)بيرانديممكقد استخدـ لطرح ما ىو دراميّ، و 
كمػػػػا  (111)اممػػػػة وموضػػػػوعية لأيّ إنسػػػػاف"أي محاولػػػػة إنسػػػػانية، واسػػػػتحالة إيجػػػػاد أي شخصػػػػية متك

وؿ مػػف "أ اسُػػتخدِمَت ىػػذه التقنيػػة عبػػر تػػاريخ المسػػرح العػػالمي، ويػػذكر فػػي معجػػـ المصػػطمحات أفّ:
  (112)" فػػي الفصػػؿ الثالػػث مػػف مسػػرحية ىاممػػت( ـ1632 -1586)كلػػيـ شكسػػبيراسػػتخدميا كػػاف 

صػػة مقتػػؿ أبيػػو عمػػى يػػد وذلػػؾ عنػػدما طمػػب ىاممػػت مػػف ممثمػػيف تقػػديـ مسػػرحية أمػػاـ الممػػؾ تمثػّػؿ ق
مكانيػػػػة تنػػػػاوؿ بعػػػػديف زمػػػػانييف، رحيتيف متػػػػداخمتيف يمػػػػنح المسػػػػرحية إإفّ وجػػػػود مسػػػػ الممػػػػؾ نفسػػػػو.

المعػػب بمرايػػا عاكسػػة لأحػػداث كػػؿً منيمػػا، ب يسػػمحافيتفػػاعلاف مػػع بعضػػيما عمػػى خشػػبة المسػػرح، و 
 وعمى الجميور في الصالة. أدواراً فييما مسرحوفتنعكس عمى الممثميف الذيف ي والتي

، إذ يعينو المتفرجلدى  كسر الإيياـالأحداث، و  تغريبىذا الأسموب بغية  برييتاستخدـ 
ا لتحقيػؽ ىدفػو فػي لحظػة معينػة مػف التػي يحتاجيػ القط  الػدراميىذا الأسموب عمى إحداث عممية 

فػي  لػكيجي بيرنػديممكفي تػاريخ المسػرح العػاممي ىػو  ولكف الذي أجاد باستخداميا؛ الرئيسي الحدث
، الميمػة نرتجػؿ، و لكػؿ حقيقتػو، و 1926منػذ عػاـ  سػت شيصػيات تبحػث عػف مؤلػؼ مسرحيات

الفرجػػة، وبالتػػالي تحػػوّؿ إلػػى حيّػػزيف مكػػانييف ىمػػا حيّػػز التمثيػػؿ وحيّػػز  اليشػػبةحيػػث تنقسػػـ معػػو 
لقػد عمييػا.  يمسػرحة التي الممثؿ إلى متفرج يشاىد أمامو عرض المسرحية الثانية عمى ذات المنصّ 

بغية تفتيت  تكعيبيةحاوؿ بيرنديممو عبر استخدامو ليذ الأسموب أف يجذب المتفرج إلى داخؿ لوحة 
نفسػػػو وقػػػد تحممػػػت أمامػػػو فكػػػرة  الواقػػػع إلػػػى مسػػػتويات متغيػػػرة أو متصػػػارعة، وليجػػػد متفػػػرج الصػػػالة

  المتمقي بأف ما يتمقاه إنما ىو انعكاس الواقع في مرآة الفف. إيياـ راد بيرنديممو . لقد أالممثؿ
تمكّػػػف ونػػػوس مػػػف اسػػػتخداـ ىػػػذا الأسػػػموب ومنحػػػو بعػػػداً فنيّػػػاً وجماليػػػاً خاصّػػػاً اسػػػتمده مػػػف   

اعتمػػػاده عمػػػى موضػػػوعات أو  ـالشػػػعبي مػػػف الفولكمػػػور الشػػػعبي، ثػػػاستحضػػػاره لمحكػػػواتي والمقيػػػى 
، ونموذجػاً نمطان حكائيػان تيمات مف الحكايات الشعبية وردت في ألؼ ليمة وليمة وسواىا، والتي تمثّؿ 
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نمػوذج الذي يستولد حكاية مػف حكايػة. وبػذلؾ قػدّـ تجربتػو ىػذه لػيس كتقميػد لم السردفريداً في تاريخ 
يخػت ولػويجي بيرنػديممو رح التػي اسػتخدميا بر تقنية المسرح داخؿ المسالغربي، بؿ كمعادؿ لأسموب 

أعماؿ ونوس التي استخدـ فييا أسموب المسرح داخؿ المسرح مسرحية ومف الشواىد في  ،وغيرىـ..
، فالمسػػتوى لافتػػة ففييػػا مسػػتويات تتفاعػػؿ مػػع بعضػػيا برشػػاقة مسػػرحية مغػػامرة رأس المممػػكؾ جػػابر

يشػػػػربوف الشػػػػاي ويػػػػدخنوف النرجيمػػػػة،  وزبػػػػائف كػػػػراسٍ عمػػػػى يحتػػػػوي  مقيػػػػى شػػػػعبيّ الأوؿ يقػػػػوـ فػػػػي 
، ويعمقػوف عمػى أحػداثيا، كمػا أف الحكػواتي  يقػوـ بػدور الموجّػو الحكػكاتيويستمعوف لحكاية يروييػا 

للأحػػداث المسػػتوجبة وجػػود مسػػتوى آخػػر عمػػى خشػػبة المسػػرح حيػػث يقػػوـ ممثمػػوف بتمثيػػؿ الأحػػداث 
ة الجميػور الػذي ىػو امتػداد لزبػائف المروية تناغماً مع قصّ الحكػواتي ليػا، وثالػث مسػتوى ىػو صػال

المقيػػى الػػذيف يفتػػرض أنّيػػـ يعيشػػوف فػػي الػػزمف الحاضػػر المييّػػأ لسػػقوط مػػدينتيـ، كمػػا كػػاف سػػقوط 
بغػػداد الػػذي يخبػػر عنػػو الحكػػواتي، فيمػػا إذا ظمػّػوا يسػػتمرأوف السػػمبية، ويتعايشػػوف مػػع اليػػواف والفقػػر، 

تعػاظ تيـ مػف بػؤس وجيػؿ. إنّيػا دعػوة للااجاوز الذات وتغيير كؿ مػا يغمػر حيػويبتعدوف عف فعؿ ت
حكايػػة سػػقوط مػػدينتيـ واسػػتباحة كرامػػات و أحػػداث  ذيف تمسػػرح مػػواقفيـ إزاءمػػف قصػػة أىػػؿ بغػػداد الػػ

وأمػػػلاؾ أىميػػػا الػػػذيف استسػػػيموا اليػػػواف، وتنحػػػوا عػػػف المشػػػاركة فػػػي تقريػػػر مصػػػير مػػػدينتيـ، فلاقػػػوا 
حػػة السياسػػييف المتصػػارعيف عمػػى الػػويلات عمػػى أيػػدي جػػيش بػػلاد العجػػـ المسػػتدعى مػػف أحػػد أجن
 السمطة السياسية والمتحالفيف مع شيوخ مضمّميف وتجّار طامعيف.

بػػػي يميػػػؿ سػػػيرة مػػػ  أتجربػػػة أخػػػرى قػػػدميا ونػػػوس مسػػػتخدماً ىػػػذا الأسػػػموب فػػػي مسػػػرحية   
" المسػػتوى الأوؿ و اسػػتخدـ مسػػتوياف متميػػزاف وىمػػا:، وقػػد ذكػػر فػػي ملاحظاتػػو الضػػرورية أنّػػالقبػػاني

أبػػي خميػػؿ القبػػاني)ىروف الرشػػيد مػػع غػػانـ بػػف أيػػوب وقػػوت القمػػوب( وفييػػا يجػػب أف ىػػو مسػػرحية 
مسػػػرحي كحػػػدث اجتمػػػاعي فعّػػػاؿ. نسػػػتعيد جػػػوىر العػػػرض المسػػػرحي لريادتػػػو، ولطبيعػػػة العػػػرض ال

والارتجػػاؿ والاتصػػاؿ الحػػي بػػالمتفرجيف حػػوّؿ العػػرض إلػػى ظػػاىرة اجتماعيػػة، تخمػػؽ مناخػػاً  ةفالجػػد
"أمّا المسػتوى الثػاني فيػو المجريػات  (113)دييـ إحساساً بجماعيتيـ "تولّد لجديداً في سيرات الناس و 

حراقوحتّى قيي تحكي قصة القباني الوثائقية والتاريخية الت    .(114)"اـ الرجعية ب غلاؽ مسرحو وا 
ونػػوس خشػػبة المسػػرح إلػػى ثلاثػػة مواقػػع بحيػػث أعطػػى لمشػػيخ سػػعيد الغبػػرا مػػع جماعتػػو زاويػػة   وزّع

الػوالي العثمػاني  ية الدينية التي لعبت دوراً فػي توقيػؼ تجربػة القبػاني فػي دمشػؽ، ولمقػرّ تمثّؿ الرجع
و الأوضاع الاقتصادية والسياسية السائدة وقتذاؾ، أما الموقع الثالث مف الخشبة فقد فيموقعاً صوّر 

 وقػد مػػرّ ، عػػة الاحػتلاؿ العثمػػانيمنحػو لمقيػى شػػعبي، نقػؿ مػػف خلالػو نشػػاط شػباب دمشػػؽ فػي مقار 
معنا في البحث كيؼ استخدـ ونوس تقنيػة الإضػاءة بغيػة التنقػؿ بػيف المواقػع الثلاثػة، والػذي يسػمح 

 بتحوّؿ المتفرج إلى ممثؿ والممثؿ إلى متفرج، ولتتحمؿ فكرة الممثؿ أماـ المتمقيف.
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استخدـ ونوس ىذه التقنية مف خلاؿ مسرحة تدريب زكريػا  مسرحية الفيؿ ياممؾ الزماففي 
 المسػرحيالفعػؿ خؿ عرض المسرحية، ولكف، بالنيايػة، يتنحػى مشػيد التػدريب ىػذا عػف لمجماعة دا

راد ونػوس أف يثبػت الممػؾ، لنػداء مػدربيـ زكريػا. لقػد أمػاـ لػـ يسػتجيبوا، أ الأساسي حيث نجد الناس
افّ تػػدريب النػػاس كجوقػػة منعزلػػة عػػف سػػياؽ حيػػاتيـ الاجتماعيػػة  الفيػػؿ ياممػػؾ الزمػػاف مسػػرحية فػػي

 ولا يمكػػف أف يػػت ّـ ،و خػػارج التػػاريخ، ولا يمكػػف أف يجػػدي فػػي عمميػػة التغييػػرة يبػػدو وكأنّػػوالاقتصػػادي
إلّا المزيػد مػف تكػريس حالػة البػؤس مثػؿ ىػذه التػدريبات، تثػوير العلاقػات المجتمعيػة، ولا تنػتج  عبره
لمػػا يتوجػػب عمػػى النػػاس فعمػػو مػػف أجػػؿ الخػػلاص الجمػػاعي. لقيػػر والجيػػؿ والمزيػػد مػػف العطالػػة وا

ؾ كػػػػاف ونػػػػوس موفقػػػػاً باسػػػػتخدامو لتقنيػػػػة يعػػػػزؿ عبرىػػػػا الفعػػػػؿ المسػػػػرحي المعبّػػػػر عػػػػف الفعػػػػؿ ولػػػػذل
 اللاتاريخي عبر أسموب المسرح داخؿ المسرح.

حفمػة سػمر أخيراً وليس آخراً لابدّ مف ذكر البنية المركبة التي صاغيا ونػوس فػي مسػرحية 
والتػي جعمػت  رح دايػؿ المسػرحالمسػمػف أسػموب متمػايزاً والتػي تتضػمف جانبػاً  حزيػراف  5مف أجؿ
ينقاد لأسػئمة حػوؿ آليػة تركيػب المسػرح وعلاقتػو مػع المتمقػي، أسػئمة تتعمػؽ بطبيعػة العلاقػة  المتفرج

حياتػػو الحقيقػػة التػػي يعيشػػيا المتفػػرج فػػي ب الإبػػداعي الخيػػاؿ بالحيػػاة الواقعيػػة أو التػػي تػػربط المسػػرح
 الواقعية.
ابتػداء  ،مف مستويات متنوعػةالمكونة  مة سمرحفة ارتكز ونوس في تشييد بنية مسرحيلقد  

عمػى تفاعػؿ الخشػبة مػع الصػالة، بحيػث وجػدنا أفّ  ،المسرح وانتياء بالشػوارع والسػاحات منصةمف 
مػف  كػؿ   ى عرضػياالتػي كػاف قػد اتفػؽ عمػالأركاح  لمسػرحية صػفيرمخصػص  اليشبةمستوى مػف 

الػذي يوجّػو  ة وامتػدادىا فػي المسػرحسية الحاكم)المسرح الرسمي( وىو صوت السمطة السيا الميرج
 الكاتػب عبػد الغنػيؿ عػرض المسػرحية التػي سػحبيا اسػتبدا محاولاً اثاً وفؽ وجية نظر السمطة، أحد

الكاتب قبؿ لمسحوب مف كبديؿ لمنص ا بحفمة رقص وغناء شعبي مف بيف يديو ومنعو مف عرضيا
الشػعب الػرافض لميزيمػة والػذي  يوجّو الأحداث بما ينسجـ مع تطمعػاتو ، الذي يمثّؿ صوت الشعب

، مػف الأركاح مسرحية صػفيرتّـ عرض ما كانا قد اتفقا عميو في قد و  يمتد لكؿ أرجاء وطف جريح.
مػػف خػػلاؿ  تتعمػػؽ باليزيمػػة وس مػػف تجسػػيد أحػػداثف ونّػػخػػلاؿ اسػػتذكار أحػػداث المسػػرحية، و تمكّػػ

المختػار  أبرز سػموؾفػسرائيؿ عمػى أرضػيـ، جوـ إعند ى فلاحيف في ضيعة حدوديةل عرض مواقؼ
واقػع جنػود السػمطة و وي مػع رجػاؿ يسػتيينوف بالأنوثػة، واقػع المػرأة المأسػاكشؼ عف وشيخ الجامع و 

ّـ يقػدّـ مسػػتوى كػوف أسػػمحة متقدمػة كأسػػمحة العػدو. غيػر العػارفيف بكيفيػػة المواجيػة، والػػذيف لا يمتم ثػػ
 اً دأوا يسػتذكروف أمكنػة وأحػداثلممسػرحية عنػدما احتػؿ الخشػبة فلاحػوف نػازحوف ومتفرجػوف، وبػ  آخراً 

اسػػػتعداد الشػػػعب لػػػردّ  ةتضػػػمنم يتعمػػػؽ بأحػػػداث تشػػػكّؿ بمجموعيػػػا أسػػػباباً لميزيمػػػة، فػػػي زمػػػف مػػػاضٍ 
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فالخلافػػات القرويػػة اليزيمػػة مػػف دوف السػػمطة التػػي تسػػعى فقػػط لترسّػػخ تسػػمطيا عمػػى كرسػػي الحكػػـ. 
المتخمفة، وبموقؼ السػمطة مػف  ترتبط ببنية المجتمع تمؾ القرى قبؿ الحرب والتي جيؿالتي توحي ب

معممػو المػدارس الػذيف  :ومثػاليـ ،كاف يعيشيا النػاس ية حينئذ، وبروح اللامبالاة التيالثورة الفمسطين
كمفوا في التعميـ بتمؾ القرى البعيدة عف مركز العاصمة، وغياب السػمطة عػف منػاطقيـ، ثػـ اجتمػاع 

لعػػدو، واتفػػاقيـ عمػػى النػػزوح، ثػػـ وصػػؼ درب للاتفػػاؽ عمػػى مػػا ينبغػػي ليػػـ عممػػو بمواجيػػة ا  النػػاس
رحمػػػػة النػػػػزوح المتعبػػػػة. إلػػػػى أف يصػػػػعد متفرجػػػػوف ويقػػػػدموف تجػػػػربتيـ عنػػػػدما ىبطػػػػوا إلػػػػى الشػػػػوارع 

وأمػػرتيـ بػػالعودة إلػػى السػػمطة والسػػاحات مطػػالبيف بالسػػلاح، وذلػػؾ عنػػدما اسػػتذكروا كيػػؼ واجيػػتيـ 
ـ، وىكذا يحتدـ الصراع مابيف السمطة المذياع ليخبرىـ عف بطولات جيشيـ مف دوني وسماعبيوتيـ 

والمتواجػػػدة فػػػي الصػػػالة ممثمػػػة بالمسػػػؤوؿ، والمؤلػػػؼ الػػػذي اختػػػار  اليشػػػبةالممثمػػػة بػػػالمخرج عمػػػى 
المتوجّػػو نحػػو احػػتلاؿ  الجميػػكرالانػػدماج مػػع الشػػعب فػػي صػػفوؼ الصػػالة، والػػذي نسػػمعو يشػػجع 

ويريػػد أف يحمػػؿ السػػلاح ، عػػف وجيػػات نظػػرىـ، كشػػعب يعػػاني مػػف تبعػػات اليزيمػػة واالخشػػبة ليعبّػػر 
 . لردىا عف كواىمو بحرية وشجاعة

المسػػرحية لنتمػػرأى مػػع أفػػراد وأمكنػػة وأحػػداث مروعػػة فػػي زمػػف  مرآتػػولقػػد دفعنػػا ونػػوس إلػػى 
اليزيمػػػة المتأصػػػؿ فػػػي سػػػموكنا، وفػػػي ذوات شػػػخوص مسػػػرحيتو عمػػػى شػػػكؿ انكسػػػارات تمػػػسّ كرامػػػة 

كمػػػا تمكّػػػف مػػػف ، ادة روح المواطنػػػة الحقػّػػةجوبػػػة لسػػػيوحريػػػة الأفػػػراد والػػػوطف، وتحػػػاوؿ البحػػػث عػػػف أ
إطلاعنػػػا عمػػػى شػػػخوص مثّمػػػت مؤسسػػػة السػػػمطة السياسػػػية الحاكمػػػة التػػػي تعكػػػس غطرسػػػة ووقاحػػػة 
وفساداً، وتنسحب إلى باقي أنحاء البنيػة المجتمعيػة المتسػمة بػالقير والتخمػؼ والفسػاد أصػلًا، والتػي 

نػػا عمػػى تخػػاذؿ السػػمطة الدينيػػة وانػػزواء وأيضػػاً أطمع ،ائحػػة الجيػػؼ فػػي كػػؿّ أنحػػاء الػػوطفتنتشػػر كر 
اختػرؽ البنيػة المجتمعيػة كمػا  ىمػوـ النػاس عنػد المحػف والمصػائب. شيوخيا في المساجد بعيداً عػف

 لينبش مف داخميا روح الجريمة بحؽ المرأة، والمترافؽ مع ضعؼ في مواجية الأعداء المغتصبيف.
 المتفػػرجيفالشػػيود فػػي نصّػػو المسػػرحي و وس أراد أف يخمػػؽ تفػػاعلًا افتراضػػيّاً مػػا بػػيفونّػػ إفّ 

أركػاف المجتمػع، طامحػاً لمثػورة  د خػارج المسػرح، إلػى كػؿّ ، وبالنيايػة ييػدؼ إلػى التمػدّ الصالةضمف 
ولػػولا اسػػػتثماره لتكامػػؿ الصػػػالة مػػػع الخشػػبة، ولمػػػنح خشػػػبة  الشػػاممة وتجػػػاوز واقػػع التخمػػػؼ والقيػػػر.

ؿ المسرح لما تمكف مػف ىػذا التكثيػؼ والتركيػز المسرح طاقة إضافية مقترباً مف أسموب المسرح داخ
 في طرح موضوعات مسرحيتو المتعددة. 
 فػػي الصػػالة بػػيف المتمقػػيرآة تفصػػؿ بداعيػػة ىػػذه لوضػػع مػػإف ونػػوس سػػعى فػػي مرحمتػػو الإ

ّـ أدخمػو فػي لعبػة يتمػرأى، ويتعػرّؼ عمػى ذاتػو أولًا، ومػأف المتمقػي  داعيػاً الخشػبة العرض عمى و  ف ثػ
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ليدفعػػػو باتجػػػاه التأمػػػؿ والتفكيػػػر ثػػػـ الثػػػورة حقيقػػػة مصػػػيره وسػػػط محيطػػػو،  يػػػو عػػػفيػػػزداد وعالتمثيػػػؿ ل
 والتغيير.
  
أخيراً وليس آخػراً فػ ذا كانػت تجربػة ونػوس فػي مرحمػة التسػييس والتػراث قػد توقفػت، لكنيػا،  

بلا أدنى شؾّ، شكّمت لبنة عمى درب استنبات فػف المسػرح فػي بيئتنػا العربيػة، وقػد أظيػر مقػدرة فػذّة 
يات لإنجاز مشروعو حاضراً، تقنياتو كآل كآؿ لفف عندما استحضر التراث واستخدـتأصيؿ ىذا افي 

والتيػػارات الإبداعيػػة اسػػتمياميا لمتجػػارب وكمػػا تبػػيف فػػي البحػػث فػػ فّ تجربػػة ونػػوس غنيّػػة بتجريبيػػا و 
  ب.العالمية التي وجدت في الغر 
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 مصادر كمراج  الفصؿ الثالث 
  ستيدمة في  مسرحيات كنكسالم التقنيات الفنية

 ( كالجانب الجمالي فيياـ7611 -7691)  مرحمة التسييس كالتراثفي 
 

بحػػػػث وتحقيػػػػؽ النصػػػػوص، )الفػػػػتح لمنشػػػػر: محمػػػػد زكريػػػػا عنػػػػاني وسػػػػعيدة محمػػػػد رمضػػػػاف، فػػػػي منػػػػاىج ال .1
 11ص لمنشر( ت0د الاسكندرية،

 18ص (1992القاىرة،  كتاب:ت،)الييئة المصرية العامة لمأحمد العشري، البطؿ في مسرح الستينيا .2
 1مػػػاري اليػػػاس، حنػػػاف قصػػػاب حسػػػف، المعجػػػـ المسػػػرحي، )مكتبػػػة لبنػػػاف، ناشػػػروف: بيػػػروت، لبنػػػاف، ط .3

          520( ص1997
مجمػػػة المعرفػػػة رو"، )حوارمػػػع الناقػػػد الفرنسػػػي " برنػػػارد دوت" والمخػػػرج " جػػػاف مػػػاري سػػػيسػػػعد الله ونػػػوس،  .4

 20( ص1970عاـ ، 102العدد  :السورية
، 1سػػوريا، دمشػػؽ، ط العربػػي )دار الأىػػالي:  سػػرح المشػػرؽيد بػػو شػػعير، أثػػر برتولػػد بريخػػت فػػي مالرشػػ .5

 85( ص1996
  261ـ.س، ص حناف قصاب باشا وماري الياس،  .6
 87( ص1997)الييئة المصرية العامة لمكتاب: القاىرة، ، سامي خشبة، مصطمحات فكرية .7
، 2لمصػػػػػػػػرية العامػػػػػػػػة لمكتػػػػػػػػاب: القػػػػػػػػاىرة، طسػػػػػػػػعد الله ونػػػػػػػػوس، مغػػػػػػػػامرة رأس المممػػػػػػػػوؾ جابر)الييئػػػػػػػػة ا .8

 11(ص2000
، تشػػػػػػػريف الأوؿ، 104سػػػػػػػعد الله ونػػػػػػػوس، بيانػػػػػػػات لمسػػػػػػػرح عربػػػػػػػي جديد)مجمػػػػػػػة المعرفػػػػػػػة السػػػػػػػورية، ع  .9

 26(ص1970
     186( ص 2008مصطفى عبود، سعد الله ونوس في مرآة النقد )وزارة الثقافة، سوريا،  .10
      188عبود، ـ.س، ص  خالدة سعيد، لغز النص القاتؿ، مأخوذ عف: مصطفى .11
     21يسري صابر ـ.س، ص .12
 13( ص1970، 1، ت104سعدالله ونوس، )مجمة المعرفة السورية، دمشؽ،ع  .13
 324ص ـ.س، ماري الياس،  حناف قصاب حسف و .14
      95صـ.س،  نبيؿ حفار، .15
     8، ص فاتف عمار، ـ. س .16
الحػداثي، )دار عػلاء الػديف: دمشػؽ، محمػد عػزاـ، مسػرح سػعد الله ونػوس بػيف التوظيػؼ التراثػي والتجريػب  .17

 58( ص2003، 1ط
    332حناف قصاب باشا وماري الياس، ـ.س، ص .18
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( 2006، 1الاسػػػػػكندرية، طلمسػػػػػرح الأوروبػػػػػي)دار الوفػػػػػاء: د.كمػػػػاؿ الػػػػػديف عيػػػػػد، أعػػػػػلاـ ومصػػػػػطمحات ا .19
 121ص

  139اب باشا وماري الياس، ـ.س، صحناف قص .20
 38( ص1989داب: بيروت، الطبعة الرابعة، سعد الله ونوس، الفيؿ ياممؾ الزماف )دار ال .21
 12ص  (1980، 3سعد الله ونوس، سيرة مع أبي خميؿ القباني)دار الداب، بيروت، ط .22
 17سيرة مع أبي خميؿ القباني، ـ.س، ص .23
         106ص،ـ.س، مغامرة رأس الممموؾ جابر .24
 5رحمة حنظمة، ـ.س، ص .25
 64رحمة حنظمة، ـ.س، ص .26
 547كماؿ الديف عيد، ـ. س ص .27
 120حزيراف، ـ. س، ص 5حفمة سمر مف أجؿ  .28
    133، ـ.س، صحزيراف5حفمة سمر مف أجؿ  .29
 35( ص1970، 1عة السورية، دمشؽ، ؾحزيراف )مجمة الطمي 5سمماف قطاية، حفمة سمر مف اجؿ  .30
 123صـ.س،  نبيؿ الحفار، .31
  124ص ، ـ.س،------- .32
   43مغامرة رأس الممموؾ جابر، ـ.س، ص .33
   341الياس، ـ.س، ص حناف قصاب باشا وماري  .34
    27( ص2003وليد بكري، موسوعة المسرح والمصطمحات المسرحية )دار أسامة: الأردف، عماف،  .35
    26ص  ،، ـ.س---------- .36
د. أحمػػػد صػػػقر، توظيػػػؼ التػػػراث الشػػػعبي فػػػي المسػػػرح العربػػػي) مركػػػز الاسػػػكندرية لمكتػػػاب: الاسػػػكندرية،  .37

 92( ص1998
 355كماؿ الديف عيد، ـ.س، ص  .38
 356ـ.س، ص  ،---------- .39
 186و 185ص ـ.س، مصطفى عبود،  .40
    123سيرة مع أبي خميؿ القباني، ـ.س، ص  .41
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    126ـ. س، ص،------------------ .53
 6و  5رحمة حنظمة، ـ.س، ص .54
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 نتائج البحث كاستنتاجات
 

 سبعينيات القرف الماضي. ، وزيؼ الحداثة المشوىة ابتداء مف مطمعنكوصياعودة لمحداثة و 

 .ـ1977س عاـ ؼ تجربة ونو ت لتوقّ أدّ العوامؿ الموضوعية التي 

 .ـ1977عاـ  ؼ تجربة ونوستوقّ تية المساىمة في العوامؿ الذا

 .المثقؼ سـ بياػػػػة الثقافية التي يتوالأميّ  ة المنتشرةالأميّ 

 

 

o b e i k a n d l . c o m



 
 

 222 

 

 نتائج البحث كاستنتاجات 
  

 القرف الماضي: ، كزيؼ الحداثة المشك ىة ابتداء مف مطم  سبعينياتعكدة لمحداثة كنككصيا

 الحداثةحركة التحضّر الإنساني و إلى فشؿ العرب في المحاؽ بركب ة في الدراس ريأش
ة العالـ العربي منذ القرف التاسع عشر، وأضحت أكثر جديّ بدأت معالميا تظير في  التي الكونية
الحديثة، وامتمكوا إرادة  عمى ثقافة الغرب اطمعوا ادك  ر القرف الماضي مع  النصؼ الأوؿ مففي 

حوربوا بقسوة ولكنيـ  بكؿ مايحتويو مف عوائؽ لمتجديد والتحرر،رة عمى القديـ التغيير وأعمنوا الثو 
 الاستعمارمدعومة مف  أقمويةفئات بمف فييـ  جتماعيةالاسياسية و التخمؼ والرجعية القبؿ قوى مف 

 الجيؿناشرة ، ـ1967حزيراف عاـ  5بعد ىزيمة  عمى البلاد والعباد تتسمطو  تتنفذ الأكركبي
مف جانب الأغمبية معارضة  أيّ  أو ،دوف أيّ رادع أخلاقيّ  مف ة،الأمّ جموع  في سادوالف والقير

 حيثلمجتمعات العربية، في ا مكوّف الرئيسيّ والممثمة لم السكاني بتعدادىا الساحقة والمتضررة 
ف مف لـ يتح ليا التمكّ ، و والفقر في صفوفيا إلى استمرار أحواؿ التخمؼ آلت أوضاعيا المزرية

مما جعؿ ليتاح ليذه الأوطاف أف تتحرر، والحرية  أحواليا البائسة والولوج في عالـ التقدـتجاوز 
 .الأمة في حالة عجز عف مواكبة التحضر والتحديث

العربية، وبالأخص لأفكار الذيف اعتبروا روّاداً لمحداثة النيضة بالعودة لسيرورة محاولات 
مفردات واستخلاصات ومقولات ارتبطت قد انتظـ كاف بيانو النيوضي:" الذي كطو حسيف

بملابسات وقتية في زمانيا، كما انتظـ رؤى استراتيجية عامة تظؿّ ما ظمّت مرحمة النيوض 
 وباستقراء ما آلت إليو محاولات الحداثييف سنجد أفّ  (1)ية إلى تحقيؽ غاياتيا التاريخية"العربي ساع

والقير لازالت ماثمة أماـ الأمة مف دوف  ادىا بمواجية التخمؼأسئمة الحداثة التي طرحيا روّ 
 .أو اجتراح حموؿ لممشكلات التي تعاني منيا الأمةأجوبة شافية الوصوؿ إلى 

قوالب مغمقة،  أفّ دعاة الحداثة كانوا قد قدموا مفاىيـ حداثية ضمف ىذا العجز ومف أسباب 
في أواسط  طو حسيف وفوقد يكلا ينغمؽ عمى تعريؼ،  الحداثةمفيوـ  بينماوتعريفات محدّدة، 

يكتشؼ في أعماقو، احتمالية بحث لا يكتمؿ أبداً، " :يمثّؿ استثناء حيث عشرينيات القرف الماضي
 كتب عنو جاؾ بيرؾ كما (2)، الذي يعطينا برنامجاً أو تنبؤاً بتشكيؿ برنامج"الحداثةالبحث عف 
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وينفتح  في طياتو آليات التجدد،يحمؿ  الحداثةلا يخمو مف صحة، لأفّ مفيوـ  الاستشياد ىذا إفّ  ،
ىؿ يكفي ولكف  ،حاصمة والتي تعتبر مف سنف الحياةلمعاني جديدة ترتبط بالمتغيرات الفكرية ال

  حتى تمج الأمة في حركة حداثية؟عمى صعيد الفئة المثقفة  حصوؿ تغير فكري جديد

ت متلازمة مع بعضيا ف نأخذ بعيف الاعتبار أفّ صيرورة الحداثة متعمقة بثلاثة مساراأ لابدّ 
الاجتماعية، ومسار الحداثة  -البعض، المسار العممي، ومسار التغيرات الثورية الاقتصادية

التي كشفت مف جممة  7691حزيراف عاـ  5ليزيمة وبالعودة ، ية المتعمقة بالفنوف والدابالابداع
متفاعؿ مع المسار  ما كشفتو أفّ أفكار الحداثة العربية بقيت معزولة عف فعؿ مجتمعي حداثي

وجود بعض و لمجماعة،  إلى وعي  حداثي  يتجسد سموكاً حياتياً  يفضوبالتالي لـ العممي ليا، 
برمتو، عمى خطى  المجتمع يسير، ة لا تعني أفّ ة الحداثيّ ة أوالفكريّ ة أو الأدبيّ بداعات الفنيّ الإ
فرديّة  اتكوفغالباً م مة، لأفّ ىذه الإبداعاتداثة وفي موكبيا عمى مستوى الأب الحو ودر 

عمى صعيدي الدولة  ة في تطمعاتيا، ولذلؾ بقيت غير فاعمة، وغير مؤثّرةلأصحابيا وذاتيّ 
الأوضاع الاجتماعية  التقدّـ والحداثة في الأفكار إف لـ يواكبيا حداثة في كما أفّ والمجتمع، 
ذات الحرّة، وقيّماً جديدة تدفع ماً ومعرفة باللا تستطيع أف تراكـ وعياً مجتمعياً متقدّ  والاقتصادية

 .الملازمة لحركة حداثية بالبلاد والعباد إلى ضفة التغيير والتقدـ والحرية

حممة بعد  روا بنتائجيا،قد لامسوا بعضاً مف أسباب الحداثة، وتأثّ  ةلاشؾ أفّ أبناء الأمّ 
الإقداـ عمى مواجية  ث ّـ، الييمنة العثمانيةلمتحرر مف العرب  نزوع ، و محمد عمي، ودولة نابميكف

الاتصاؿ  ة وسائؿخاصّ  ،ع تقدـ وانتشار التقنيات الحديثةم لاسيما ،الاستعمار الغربي
 المجتمعية، ىذهالبنية  تمسّ أعماؽ ىذه المؤثرات بقيت عمى السطح دوف أف والمواصلات، ولكفّ 

، بغية الكشؼ عف مواضع داخميا وتفككاً لروابطيا المتخمفة أولاً  البنية التي لابد أف يحدث تخمخلاً 
الخمؿ فييا لإقصائيا، وترسيخ الروابط الصحيّة والفاعمة إيجابياً التي يرتكز عمييا تشييد بنى 

نسانية التي الإ ة طرؽ الحداثةتجربتيا المختمفة عف بقيتتسـ بمجتمعية حداثية ليا نمطيا الخاص و 
مف  ةالأمّ  تمكف، حتّى تخرالمغايرة لبعضيا البعض ال سارت الشعوب الأخرى عمى دروبيا

ّـ إلّا عبرتلف  يالت ىمة في صنع الحضارة الكونية،مساال تقديميا طريقاً جديدة ومختمفة لطرؽ  ت
 . لكؿّ منيا نموذج الخاصّ الألحداثة وفؽ ا

بداعات الذاتية الفنية، الإ ىذه المظاىر الحداثية المتعمقة ببعض وعمى الرغـ مف شحّ وندرة بعض 
ىذه  إلّا أفّ  ،لاع عمى ثقافة الغرب وحضارتوطّ مى أيدي شباب أتيح ليـ الاظيرت ع والتي
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خرى في  مجتمعاتنا مف جية، ومف جية أ المظاىر بقيت كجزيرة منعزلة بيف أحواؿ التخمؼ والقير
 الحداثةكما إفّ بريؽ بعض مظاىر  الخذ بالتوسع المعرفي، ـ الإنسانيالتقد  وسط محيطات 

يا في بعض مناحي حياتنا لا تعني أننا نسير درب الحداثة والمعاصرة الكونية، والتجديد التي نمتقي
 فيذه مظاىر خادعة ولا تمسّ جوىر التقدـ والحرية.

ىو نكوص لمعظـ ىذه 7691حزيراف  5ىزيمة أفّ ما حدث بعد مما ذُكر، والأخطر 
ف تمالبرّاقة و ة المظاىر والأفكار الحداثيّ  مّسنا بعض خربشاتيا المرافقة الشحيحة المؤسّسة، والتي وا 

لمظاىر تجديد خجولة في بعض جوانب مجتمعنا في خمسينيات وستينيات القرف الماضي، ف نّو 
سـ بالجيؿ، يتّ ؼ لمترافقة مع سموؾ متخمّ ا الأفكار السمفية الغيبيةقابميا ظيور وطغياف زامنيا و 

توجياتيا بمختمؼ الحديثة  ليةالأنساؽ الفكرية الميبرالية كالراديكاومتجاورة مع ىشاشة في 
  .يديولوجيةالسياسية والأ

اربيف تمايزىما كتياريف متح أفضيا إلىإفّ الفكر السمفي الغيبي، والفكر التحديثي التغريبي 
ف مف موقعيف مغايريف، ،بذات الوقتمضمّميف لمفئات الشعبية و  كما تزامف مع وجود ىذيف  وا 

التي و  ، قريبة مف كلا التياريف،ى سمطة نظاـ الحكـ في الدولةالتياريف تسمّط فئات فاسدة وفئوية عم
شجّعت عمى الجيؿ والفساد وسيادة القيـ الاستيلاكية في المجتمع، وميّعت الصراع الاجتماعي 

القبمية والطائفية والإثنية و الفئوية  الكلاءات الاجتماعية الأكليةالأفقي، وحوّلتو لصراع رأسي بيف 
كأنّيا تسير خارج فعؿ التاريخ بدت الأوضاع العربية، بظؿّ ىده الأنظمة، و   والعشائرية، حتّى

 نساني.الإ

نسانية مف غير وعيّ لمفاىيـ ستيلاؾ قشور ما تنتجو الحضارة الإالترنح بيف افّ كما أ
ات العممانية أو الحداثية مف التيار مف قبؿ ممثمي جوىرية تتعمؽ بالحداثة والديمقراطية والعقلانية 

آؿ  ،مف جية ثانية الأصولي المنفصؿ عف الواقع وعف التاريخ الفكر السمفيانتشار و  ؛ولىأ جية
في طوؿ البلاد وعرضيا،  ،ذوف بياتغوّؿ المتنففاسدة جاىمة،  ىيمنة أنظمة حكـ بالأمة إلى

ىذا الترنح رسّخ أحواؿ التخمؼ كما أفّ ، مف دوف أي رادع أخلاقي أو مجتمعيّ  ىالعباد أساءواو 
ر وأفقد شعوبنا القدرة عمى الحرية والتقدـ، ولذلؾ يتوافؽ الباحث مع وجية النظر التي تقوؿ: " والقي

في الوقت الذي لا يكؼ فيو العالـ عف التخمي عف نماذجو تستمر مختمؼ المرجعيات العربية في 
يا الاطمئناف إلى نماذجيا، كما تعمؿ البنيات العربية العتيقة عمى التشبث بأشباحيا وأموات

  .(3)وأساطيرىا"
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ىي تخطٍ لممألوؼ، وتجاوزٌ لمقديـ، وفعؿ تأسيسي لمجديد عمى كؿ الأصعدة  الحداثةولمّا كانت 
دراؾ مقوّمات اليوية  السموكية والمعرفية والخطابية، الحداثة التي تبدأ مف العمؿ عمى وعيّ الذات وا 

حاؽ بالخريف أو الذوباف فييـ، كما القومية، ف نّو لا يمكف أف يكوف داعية الحداثة مشجعاً للالت
كاف عميو ممثمو الحداثة العرب والمسمميف، عمى الرغـ مف إقرارىـ بقبوؿ السير عمى دروب 

نسانية عمى درب التقدـ والحرية ف نّيـ كانوا الإنساني، واستعدادىـ لممساىمة بارتقاء الإالتحضّر 
ف والانصيار في مجتمعاتيـ وتقميد نتاج يكتفوف بالقشور الحضارية والتماىي مع الغرب المتمد

 ثقافاتيـ.

حظة التاريخية التي يعيشيا مجتمعو كما لا يمكف أف يكوف الحداثي معيقاً لفعؿ التاريخ بجيمو لمّ  
أو أمتو، وبتوىمو عف معرفتو لشروط الحداثة، تماماّ، كالأصولي الذي يعيش في أوىاـ الماضي 

عمى حيف وقوعيا،  ،فقد طفا 1967حزيراف عاـ  5ىزيمة  ىذا ما كشفتواضر عاجزاً. فيجعؿ الح
 الحداثية، وأثبتت أفّ العرب لا زالوا بما فييا بعض الخربشات ،السطح زيؼ وىشاشة مجتمعاتنا

 يـ، وبذلؾ يكتب نور الديف أفاية:في فكرىـ وسموكالأصالة كالحداثة كالتجديد تائييف أماـ سؤاؿ 
ر، بمختمؼ روافده وأطره الفكرية، تشكؿ منذ البدء، ضمف "إف الوعي العربي الحديث والمعاص

علاقة مضطربة مع موضوعاتو وأشيائو، وأصبح وعياً بأشياء ليست بتمؾ التي ىو مطالب بالوعيّ 
مّا أنو يتغنّى بتبني مقولات غرب  بيا، فيو إما يستغرؽ في الماضي لاىثاً وراء حقائؽ متعالية، وا 

ائـ التجدد، أو أنو يمجأ إلى حالة توفيقية توفر لو بعض شروط أسّس حضارتو في صيغة مستقبؿ د
  .(4)الاطمئناف إلى تاريخيتو وحاضره "

ة في نياية ستينيات القرف الماضي حيف تربّع عمى ة العربيّ إفّ البحث أشار إلى ما آلت إليو الأمّ  
إلى  تقدـ، ف ضافةً أنظمة الحكـ اللاشرعية فئات غير مؤىمة لقيادة الشعب عمى دروب التحرر وال

بنفس  ،كانت الفئات في سمطة نظاـ الحكـتنامي مظاىر الفساد، كما تّـ ذكره، لدى أوساط ىذه 
، تحقّؽ مصالح الغرب متحالفة مع شركاتو وسمطاتو السياسية مقابؿ دعمو ليا لمبقاء في الوقت
 تسمطيا.  في الحكـ والاستمراركرسي 

حيث مكّف الغرب فئات مشبوىة ـ 1973الوطنية عاـ تشريف   بوقد برز ذلؾ جمياً بعد حر  
وفاسدة واستبدادية في حكـ أوطاف، كانت شعوبيا توّاقة لردّ اليزيمة عف كواىميا، وتحاوؿ تممّس 
درب الحرية والكرامة. ىذه الفئات المشبوىة التي استغؿ الغرب وجودىا الفاعؿ في الجيش الذي 

قاـ بيا عندما كاف محتلًا لبلادنا منذ  ياساتو الاستعمارية التيىيّأ لو مف قبؿ، مستمرّاً في سكاف قد 
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وضّح البحث كيؼ قامت دوائر الغرب بتشجيع الأقميات وقد  أوائؿ عشرينيات القرف الماضي،
ّـ ليا اغتصاب السمطة السياسية  الإثنية والطائفية لمسيطرة عمى مؤسسات الدولة الناشئة إلى أف ت

لحاؽ معظـ فعاليات المجتمع في ركبيا بما فييا الأنشطة والتمكّف مف نظاـ الحكـ ف ي الدولة وا 
 الثقافية.

بسياساتيا، أنّيا خارج نسيج المجتمع، ولا يعني ليا الوطف إلّا بالمقدار  كما عبّرت ىذه الأقميات،
الذي يخدـ مصالحيا الضيّقة، وبذلؾ كانت تقؼ في مواجية أىؿ البلاد الذيف بقوا مستمريف في 

بائسة داخؿ قوقعة البنية الاجتماعية المتخمفة، دوف تمكنيـ مف الأخذ بأسباب العمـ والعقلانية حياة 
" الجيود منسقة ومممولة بسخاء، لتغييب  والتحضر الذيف يفضوف إلى الحداثة المرتجاة، لأفّ:

رىاب الفكر العممي وقمعو حتّى تضيع المعايير السميمة لمسموؾ الاجتماعي والسيا سي العقؿ وا 
والاقتصادي، وحتى تطمس الأسس الحقيقية التي يقوـ عمييا بنياف الأمة ونظاميا، وحتّى تسوده 

  .(5)شط عوامؿ الدفع إلى قاع الياوية"في غيبة كؿّ ذلؾ الخرافة والأوىاـ والرؤى المتيالكة، وتن

يا، لأفّ ىذا البحث لايدّعي أنّو تمكّف مف اكتشاؼ الحقيقة في أعماؿ ونوس، وىو لايروـ كشف
التثبّت مف الحقائؽ وفؽ نظرية المعرفة يحتاج إلى التوجّو لممعايير المسبقة والقوالب المحدّدة، 
وبالتالي يتطمب وصؼ ماىية المعطى، والتحقؽ مف صحة المقولات التي  توصؿ إلييا ونوس في 

ّـ تعييف النتائج ضمف إيديولوجية سائدة مما يفضي بع ممية النقد نصوصو المبحوث عنيا، ومف ث
الوقائع في  باستقراءىذا البحث  عنيّ  ماإنّ لحتمية في  معرفة حقائؽ بعينيا. ىذه إلى الثبات وا

وفؽ استراتيجية القراءة المنفتحة للاختلاؼ والتعدّد والتحوّؿ لمتعامؿ مع ة وس المسرحيّ نصوص ونّ 
فرصاً متجددة لمتفكير الفعّاؿ. ك مكانات يجري بناؤىا رؤى جديدة، ويفتح التاريخية الوقائع والحقائؽ 

ف نقرأ ونوس مف موقع المؤرخ " فالفف شو، والتاريخ شو آخر. وعندما يتعرض يعني أ وىذا لا
ضرورات الفف عمى حساب  الفف لواقعة تاريخية فكثيراً ما يتغير شكؿ الواقعة ودوافع فعميا تبعاً ل

  .(6)التاريخ."

، أف يكشؼ عف 1977و 1968 عامي بيفتبيا ي كفي مسرحياتو الست الت وس تمكّف،ونّ  إفّ 
وبظؿّ أنظمة حكـ  ،حزيراف5مف اجؿ حفمة سمر كما توضح في واقع أضحى مأساوياً، مثالب 
معريّاً فييا آليات تسمطيا  المعرفةرحمة حنظمة مف الغفمة إلى ، حيث وضّح معالميا في فاسدة

وضّحيا في مسرحية كما ـ نتيجة لعبة والفساد، ىذه السمطة التي آؿ إلييا الحك المستند لمقير
كما عبّر عف  وىو التاجر ورجؿ التديّف الزائؼ، مبرزاً بقاء الفاعؿ فييا واحداً  ،الممؾ ىك الممؾ
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 رأس المممكؾ جابرمغامرة بحقوقو، كما في  سمبية الشعب وجيمو لمصيره وتراخيو أماـ المطالبة
سيرة في أحداث محاولات النيوض مثمما جرى  وأد، وبيّف دور الرجعية في الفيؿ ياممؾ الزمافو
   .أبي يميؿ القباني م 

لتجاوز أفكارىا  اً استعدادف فّ قراءتيا تستدعي  ،ت تاريخيةوليس ،ةنصوص فنيّ  ـولأننا أما
لنظر إلى المستقبؿ بغية إنتاج حقائؽ تدفع باتجاه اوأدواتيا والتقنيات الفنية المستخدمة فييا، و 

دة وسط مشيد جديد يختمؼ عف المشيد التاريخي زمف إنتاج ونوس ليذه جديمعرفية وجمالية 
ف كاف البحث قاـ عمى أساس الكشؼ عف ملابسات توقّؼ تجربة ونوس فيو يروـ  النصوص، وا 

عف أدوات ونوس  تحوّؿٍ تجديدٍ و ، و ة وجماليةزىا ويدعو لخمؽ رؤى جديدة فكريّ بالنتيجة تجاو 
وبالواقع  ـ الحقيقة بالذاتيىامفتغير تكيؼ يغيّر أفكاره وأدواتو ل يعرؼالمستخدمة، فالذي يقرأ جيداً 

 .الموضوعي

وس عف الاستمرار في ؼ ونّ إذاً، مف ىذا الواقع المرير إبّاف مرحمة التسييس والتراث توقّ 
جمؿ الأسباب لتوقؼ ىذه التجربة بعوامؿ تأف  تاستطاع ىذه الدراسة، ولعؿّ ـ1977تجربتو عاـ 
 موضوعية وأخرى ذاتية. عوامؿ تنحصر في

 ـ7611ت لتكقؼ تجربة كنكس عاـ التي أد   مكضكعيةالعكامؿ ال

وجود جسور ثقافية مع  عدـنتيجة رنا أعلاه بنكوص أفكار الحداثة، ارتبطت كما ذك
عمى الفيـ العميؽ  اً ارتكاز و وعيّاً عميقاً بالبنية المجتمعية الداخمية  ضمفنسانية التي تتالحضارة الإ

دراجيا ضمف رسـ ملامحيا مف جديد لأسسليوية القومية و لمفيوـ ا  .متجدّدة معالـ حداثية وا 

الحداثي المطموب المستمد مف مثؿ ىذا الوعيّ لقد افتقدوا الأوائؿ كانوا ف يالحداثي لاشؾّ أفّ 
تكوف فاعمة عمى  حداثية جديدة في توليد معايير مساىمةً  فترضالذي يروح الأمة وتاريخيا، 

 ةوالاقتصادي ةالاجتماعيتطوراً في البنية الحداثية الفكرية ولعؿ عدـ مرافقة الرؤى  كونيّ،المستوى ال
ىذه ما مرّ معنا في  وىذاالجديدة، الإنسانية المساىمة في  صنع الحضارة ب الأمة أضعؼ إمكانية

ت لالأفكار الحداثية تحوّ  فّ إ وجدنااء نصوص ونوس المبحوث عنيا، مف خلاؿ استقر ف الدراسة،
 وأفي أفكارىـ  زيوف مف دوف وجود لأيّ تغيّرلاجترار شعارات وعناويف يتغنّى بيا المثقفوف الانتيا

سموكيـ المطابؽ لثقافة واقع متخمؼ ومقيور في مجتمعاتيـ، حتّى أضحوا مضمّميف لمشعب في 
 الذي سأـ عجزىـ في تفسير الواقع بغية تغييره.
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مثمّت التي  1967حزيراف عاـ  5ىزيمة  فت عنياومف أبرز مظاىر النكوص التي كش
المسرحية والتي تعكس جانباً  للانحدار الذي لاقتو الأمة بحسب قراءة نصوص ونوس اً فعميّ  اً مسار 

 :1977عاـ  ة التسييس و التراث لديومف الظروؼ الموضوعية التي أدّت لتوقّؼ تجرب

مجتمعي والسياسي، الذي أفرز جيلًا واقع التخمؼ في بنية المجتمع المترافؽ مع مظاىر القير ال -
متفشياً وىيمنة للأفكار الغيبية عمى عقوؿ الناس، والزيادة في نسبة الأمية في صفوؼ الفقراء، 

تضافرت جيود السمطات  كما .، والنظرة الدونية لممرأةوالمثقفيف ة الثقافية لدى المتعمميفوالأميّ 
إباف الحقبة النفطية بعد  د لنشر قيـ الاستيلاؾديالسياسية غير الشرعية بالتنسيؽ مع نظاـ دولي ج

السمطة السياسية وقمعيا  ؿتغوّ  وقد ترافؽ مع نشر قيـ الفساد والجيؿ والقير، حرب تشريف الوطنية
مف يختمؼ معيا  كؿّ  لدرجة التخمص مفوالتضييؽ  تيا لكؿّ جادّ عمى درب التقدـ والحرية،ومحارب
 بالرأي.

ـ الإعلاـ وتنظيمو وفؽ أىداؼ ترتبط بمصالح أىؿ الحكـ تقدّ  نجد أفّ  مف جية أخرى 
لحاؽ كؿّ  ة بيـ، والذي يتضمف انتشار السينما ة والثقافيّ النشاطات المعرفيّ  وتوطيد تسمطيـ وا 

افة ضإ علاـؿ وغير المكمؼ وغيره مف وسائط الإوالفيديو والنشر السي والراديو والتمفاز والصحؼ
 العقوؿإلى تغييب  و، الذائقة الفنية والجماليةلامية إلى تخريب عإلى المسرح، أوصؿ السياسة الإ
فساد أخلاؽ الناس. بنشر الخرافات والأفكار الغيبية سبعينيات  فيإفّ ىذا الواقع المتردي  وا 

وثمانينيات القرف الماضي جعؿ مياـ المسرح مختمفة واستدعى أساليب فنية جديدة تختمؼ عف 
علامية الإ اتالسياسبمواجية  ةتعمقالمالمستجدة عوائؽ ال ىذه ـماأ ثت مسرح التسييس والترافعاليا

ح ونوس عاـ والثقافية السائدة التي خربت الذائقة مف خلاؿ استعماليا لمتراث ذاتو، وقد صرّ 
"... الف لا اعتبر أف الحكواتي شكؿ مسرحي قادر عمى خمؽ فعالية   لنبيؿ حفار قائلًا:ـ 1985

الفولكمور قد تحوّؿ إلى وسيمة تخدير، وسطا عميو  فّ إ استنتج في ذاؾ العاـا كم (7)ما مع المتفرج"
 بعادىـ عف وعي ذواتيـ ومصيرىـ.تفاىة والسطحية، لاستلاب الناس وا  التمفاز لتوظيفو في تعميـ ال

 

 :7611تكقؼ تجربة كنكس عاـ  المساىمة في ذاتيةالعكامؿ ال

تأسيس مسرح  في حركةمساىمتو و  ذاتياس بحيثيات تجربة ونو  العوامؿ الذاتية اقترنت
لـ  حياناً أخرى، وبالتاليمة، فقد كانت نشطة حيناً وخامدة أتجربتو لـ تكف متواص فّ إ :عربي، ومنيا
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دّ بو، ولذلؾ لـ تتمكف مف جرّ الناس نحو فعؿ عتَ تتمكف مف مراكمة وعيّ معرفيّ أو جماليّ يُ 
 مف تجربتو.  وىدؼ محالتغيير والثورة عمى الأوضاع السائدة كما ط

 واقعيّ فقد اشتغؿ التقنيات المسرحية الغربية، ولاسيما بريخت، كاف غيرُ  واستخدام ولعؿّ 
 وفؽ ديـ عروض مسرحية لجميور لا يعرؼ المسرح أصلًا،قعمى ىذه التقنيات لت سعد الله ونوس

لدى مترسّخة وجود لتقاليد أو طقوس مسرحية لدى الغرب، وبالتالي لا المسرح تطور مفيوـ و
 ،معات الغربية ولدى جميور مسارحيـكما ىي موجودة في المجت العربي في المجتمعالجميور 

اد تجربة المسرح العربي ومنيـ ونوس، بضرورة ولتوضيح ىذه المسألة نورد مثلًا يتعمؽ بتأكيد روّ 
يجرب لًا، ولـ كسر الإيياـ لدى المتفرج، متناسيف أفّ جميورنا لـ يجرّب الإيياـ في المسرح أص

ينظّروف لكسر  شرعواره، كما كاف في الغرب، حتى دوراً في تخدي معبحضور عروض مسرحية لت
معنى لمبحث عف أساليب كسر الإيياـ  فلا، واعياً ويقدموف عروضاً مسرحية ليجعموه يقظاً و  الإيياـ
ـ التقاليد المسرحية ىذه التجربة انعدا لموجود عند جميورنا العربي أصلًا. لقد تناسى أصحابغير ا

بالإيياـ، حتى أرىقوا في مجتمعاتنا، وعدـ خوض الجميور لتجربة فف المسرح وعدـ معرفتو بو أو 
 في مسرحياتو تحجـ الجيود الكبيرة التي قدّم البحثوكما لاحظنا في  كسره، بيدؼأنفسيـ 

 وجوده لدى المتمقيف. ونوس توىـ لكسر إييا ٍـ مستخدماً تقنيات كثيرة

 حفمة سمرمسرحية لعروض الجادة، ومنيا نستثني مف مسرحيات تمؾ المرحمة بعض اوقد 
 ا، والتي كاف يؤمؿ ليحزيراف التي كتبت لحدث تاريخي كبير، حدّد مصير شعب وأمة 5جؿ مف أ

زيمة وأسبابيا وتداعياتيا، ميلىذه المسرحية أرّخت كما ، الحدثف تتحوؿ لشكؿ مف أشكاؿ مسرح أ
ف كانت ، طامحة لبمورة موقؼ سياسي بمواجية اليزيمة التمقائية مف الجميور وتوخّت المشاركة  وا 

إلّا  حيث اعتمدت عمى فيـ ومعرفة لطبيعة المتمقيف وأفكارىـ وعواطفيـ،قد حقّقت بعض النجاح 
حركة احتلاؿ المتفرجيف  ونوس استخدـأنيا بقي تأثيرىا في فئة قميمة معنية بالثقافة والمسرح، لقد 

قامة مايشبو مؤتمرلمخشب واستطاع  ،بجدارة فنية فذّة عاـ لشخوص يجمعيـ الشعور بالخزي ة وا 
في إقامة مايشبو ميرجاناً شعبياً  لقد نجح ،تجاوز تبعات اليزيمةالجمعية في الإرادة أىمية  إبراز

عمى خشبة المسرح تذكّر بأسموب ممارسة الديمقراطية المباشرة مف دوف وجود وسائط بيف 
 . بالمصير المشترؾ ييتـير المجتمعة بيدؼ تقرير أمر سياسي الجماى

مف الممكف النظر إلييا و تفاعؿ معيا، متمقييا في الدراسة أفّ إفّ مسرحية حفمة سمر بدت 
يا كتبت لتتحوؿ مف حدث مسرحي إلى فعؿ مجتمعي ثوري عمى واقع مأساوي، ولايضيرىا إف كأنّ 
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ثية لتحقيؽ التغريب أو كسر الإيياـ لانّيا نابعة مف أو ترا استخدـ فييا ونوس تقنيات غربية
ضرورات تاريخية صادقة تتعمؽ بردّ ذات ونوس الفردية عمى ىزيمة أسدلت بروحيا عمى جموع 

ظروؼ موضوعية صعبة كغيرىا مف مسرحياتو  أنتجت في ىذه المسرحية ، عمى الرغـ أفّ الأمّة 
 في تمؾ المرحمة.

أسسو قامت عمى محاولة  فّ إ ،مسرح التسييس كالتراث ومف الأسباب الذي أضعؼ تأثير
 ىذا التداخؿ الذي يعتمدتحقيؽ التداخؿ بينيما، الواقعية بيدؼ إلغاء الفروؽ بيف الففّ والحياة 

 ساىـ في افتقادأسموب الإبداع الجماعي كأسموب إخراجي، مما عمى أساساً عمى التجريب و 
مرافقة وضرورية في مواتية  فرصٍ ائو المسرحي لالمنتجة في تمؾ المرحمة مف عط نصوص ونوس

بيف عناصر الفريؽ المسرحي عمى ضوء صيغة الإبداع  ىمبدع يقوـ بعممية توحيد الرؤ  مُيرجو 
عطاء العرض مجاراة طاقة النص المسرحي الإبداع عإخراج العرض ممف الجماعي، وليتمكف  ية وا 

 .طابعاً إبداعياً 

وتوخّى مشاركة الجميور  توحاً لخيارات إخراجية متعددةلقد أراد ونوس لنصّو أف يكوف مف 
فساح المجاؿ أماـ المخرج لاعتبار النصّ  ،العرض في تمثيؿ إخراجيّ خلّاؽ، مشروع فعؿ  وا 

تفاعؿ الجميور مع الأحداث والمقولات والشخوص بغية تمثّمو  ،عرضو في المسرح عبر ،يتجسّد
، ولكف طبيعة نصوص ونوس ع حياة مجتمعية أيضاً في حياة الناس اليومية، وليستمرّ معيـ مشرو 

القائمة عمى التجريب لدمج الواقع المعيش مع التجربة المسرحية أضعؼ إمكانية مجاورة وتفاعؿ 
 .فعؿ إخراجي مع مسرحياتو في تمؾ المرحمة

عمى التجربة وعدـ موائمة التنظيرات لمنصوص المسرحية المنتجة،  نجد غمبة التنظير كما
الأوضح ىو البيانات التي سبقت أو ترافقت مع كؿّ عمؿ مسرحي مستجدية الحقائؽ والمثاؿ 
 ، مما جعؿ منيا ومف الراء النظرية1970لفف المسرح كما ورد في بيانات ونوس عاـ  النيائية
عبئاً عمييا، مف دوف أف تترؾ مجالًا لقراءة النصوص قراءة و قواعد وقوانيف لمتجربة الناشئة  الأخرى
ئؽ خمؽ حقايساىـ في التغيّر ل لو، ونوس طمحكما المسرحي، موازية لانفتاح النص  مفتوحة
فرصة التحوّؿ إلى ونوس في  التسييس والتراث تجربة أفقدت  إفّ التنظير والراء النظريةجديدة، 

   آفاؽ لحرية الإبداع.

لتشييد مسرح عربي جعمت التجربة تتوقؼ المبالغة في استخداـ التراث كمعادؿ ومف الأسباب التي 
لو ىويتو العربية المميزة، والإسفاؼ في السؤاؿ عف اليوية التراثية جعؿ مف التجربة سؤالًا مفرغاً 
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 وآليات عممو لو سماتواة التجارب العالمية كفعؿ حضاري مف محتواه، بحيث لـ تتمكف مف مجار 
روّاد المسرح  تمكفيلـ فس الوقت بنسيرة مقولات تراثية مكرورة، و المتغيّرة، بؿ جعمت ىذه التجربة أ

بغية  ذاتو مع التراث فاعمة مرحمة التسييس والتراث مف صياغة علاقةالعربي ومنيـ ونوس في 
 د كؿّ لحظة.راىف يتجدّ واقع بداعية المقترنة بتجاوزه نحو رحاب التجربة الإ

ة طابوأيضاً غمب عمى الخطاب المسرحي في نصوص مرحمة التسييس والتراث روح الخ
، وطرح المقولات الجاىزة مف دوف أف تكوف معبّرة عف التحوّلات في أبنية المسرحيات المغوية

ة الفيؿ ياممؾ الزماف منذ مسرحيوطرحيا يذه المشكمة ل كاف واعيّاً المجتمعية، عمى الرغـ أف ونوس 
جنب نقدىا وتل المبحوث عنيا في ىذه الدراسة نصوصو توجد لديو محاولات فيكما ، 1969عاـ 

يرتبط بخوض المتمقيف تجربة المساىمة  خاصة عندما حاوؿ أف يكوف التأثير الحاصؿ ،الوقوع بيا
ليؤثروا في  ، ومشاركة الصالة في التمثيؿيمسرحعرض الفي تجسيد أحداث المسرحيات في ال

بتجسيد  فعؿ المتفرج ، وصولًا لنياية العرض المسرحي الذي يقتضي عندىا بدءالمسرحية أيضاً 
ص مف الخطابة السياسية، ولـ لـ يستطع التخمّ  إفّ  ولات تتعمؽ بالتغيير الذاتي والمجتمعي.مق

ولوجو في عالـ الشؾّ والقمؽ عمى ف منح المتمقي أسئمة تشكّؿ عتبة ف، كما كاف طموحو، ميتمكّ 
 ؿ.مع لازاؿ فاقد لإمكانية التحوّ والبحث عف أجوبة ذاتياً بغية الخروج مف مأزقو في مجت ،مصيره

شكمة استقباؿ ص مف متمؾ الفترة لـ تتمكف مف التخمّ تجربة التسييس والتراث في  بمعنى آخر، إفّ 
ف تكوف مندمجة مع ف دوف أشعارات رفعتيا تيارات الفكر السياسي موعيّ جاىز عمى شكؿ 

 . أو واعية ليا لات الاجتماعية الاقتصاديةالتحوّ 

اج لحظتيا التاريخية ومعنية بالراىف نصوص ونوس، في ىذه المرحمة، ىي نت كما أفّ 
واقعيـ الراىف  ، وتعميميـ كيؼ يتمكنوف مف تجاوزالمعيش، وتعريؼ الناس بأحواليـ البائسة

أكثر  يد لو علاقة بالمستقبؿمباشرة، مف دوف أف يدرؾ أف الخطاب الابداعي يرتبط ببناء وعي جد
بذور الحداثة  ئميقة لممجتمع ليستقر ي البنية العف ، ومف دوف أف يبحثمما لو علاقة بالحاضر

جذور الأفكار التنويرية الممكنة في الواقع، ومف دوف ىذا البحث والاستقراء لمواقع لينبش و فييا، 
ليس ب مكانو أف يحوّؿ النصّ المسرحي او العرض إلى إمكانية جمالية و معرفية تترابط مع التوجّو 

" القراءة الوحيدة لمنص لا يعوّؿ في ىذا الصدد:  يـويقوؿ د. شعباف عبد الحك الحضاري الانساني.
عمييا في تحديد موقؼ نيائي منو، لأفّ النص لا يمكف أف تنتيي طاقاتو الإبداعية، بؿ تتجدد 

وليذا نجد أف نصوص ونوس استيمكت، مع ، (8)"ظة التاريخية التي يتـ تمقيو بياعطاءاتو وفقاً لمح
 مح لكؿ الأزمنة المتعاقبة.انقضاء الحدث المعبّرة عنو، ولا تص
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السياسي وعي الىو في ىذه الدراسة المسرحيات المبحوث عنيا السائد في أف  ،يبدو أيضاً 
ف كاف حداثياً وتجديدياً ولكفّ تأثيره ضعيؼ ، مكاتب ذاتول مف دوف أف يترافؽ مع فكر الذي وا 

الوعي السياسي في لمظاىر البحث تتبع إفّ شامؿ عمى مستوى الأمّة،  توعوي سياسي تنويري
في  الكاتب عبد الغني الشاعركأف ونوس ىو ذاتو و  المسرحية يوصؿ لنتيجة النصوصىذه حنايا 

في مغامرة رأس  الحككاتيفي الفيؿ ياممؾ الزماف، وىو  زكريا، وىو حزيراف 5حفمة سمر مف أجؿ 
أة والشجاعة عمى الرائدة، ومثيمو في الجر القباني الممموؾ جابر، وىو الوريث الشرعي لتجربة 
اليقظيف في زمف سمطة أضحت عمى  زاىد كعبيداقتحاـ المجتمع بتجربة مسرحية جديدة، وىو 

كأييرا كالأىـ ىشّة والمعب ىو مرتكز وجودىا،  يرة جداً، ولكنّيا في النياية،درجة مف الخطورة كب
، الصكت حنظمة المغف ؿ كىك، بنفس الآف، حرفكش قريف حنظمة برأم الباحث أف كنكس ىك

لذم يركـ صرية بحجـ مأساة تدمج الذم يسعى لميركج عف صمتو كغفمتو، الصكت المينكؽ ا
كسط بيئة متيمفة تيفض صكت الأنا الفاعمة كالتكاقة كالتاريخ المنيزـ بيف الأنا المقيكرة 

 .بظؿ  تسم ط فاسد لمصمحة كعي الرعية الزائؼ لمحرية

 :المثقؼبيا" سـت  الم الأمية المنتشرة كالأمية الثقافية
ؼ تجربة ونوس بمناسبة بحث الظروؼ الموضوعية والذاتية التي لعبت دوراً في توقّ  
مرحمة التسييس والتراث لا يسع الباحث إلّا أف يعود لنظرية جماليات التمقي التي  في المسرحية

 نوعيّ  ىذه النظرية افترضت وجود متمؽ ر أفّ ، ويذكّ في دراستو ىذه اعتمد عمييا بشكؿ رئيسي
عمى درجة مف الوعي بانتصارات الثورات العممية أف يكوف نساني، و ر الإالتحضّ  مجاراة ف مفتمكّ م

قد توسعت ، وتكوف وتاريخياً  نتائجيا عمى المجتمعات ثقافياً وسياسياً انعكاسات وبمواكبة  المتلاحقة
اـ الديمقراطي سموكاً لنظلديو ممكة العقؿ والإدراؾ بمحيطو الاجتماعي نتيجة تجسيده لمرتكزات ا

بحسب سمسمة القراءات  التمقيات لمنصّ  طبيعة مف انطلاقاً  ات ليذا القارئقد كثرت التسمي، ليومياً 
و أف يكوف قارئاً فعمياً يستقبؿ ، أالممكنة لو، فالقارئ إمّا أف يكوف مضمراً ضمنياً يخمقو النصّ 

ى ىذا القارئ اصر محمد فقد أطمقوا عمصوراً ذىنية أثناء عممية التمقي، وكما ورد عند عبد الن
 .(9)" القارئ المثالي، والمعاصر، والمستيدؼ، والنموذجي، الجامع، والخبير" مسميات عديدة منيا:

نا، ونزيد أف نسبة الأمية اتىذا القارئ غير موجود لدى أوساط مجتمع فّ إوبالنتيجة ومف الواضح 
ف وجد، استثن الفعؿ المجتمعي اء، قارئ عارؼ، فيو معزوؿ عف لدينا اكثر مف خمسيف بالمائة، وا 

لحركة ثقافية شاممة يتمكف ىذا القارئ مف الاندراج ضمف فعالياتيا فتكوف حاضنة  أوطاننالافتقاد 
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المجتعات الغربية ف ينخرط في  أز إلاّ لو ويكوف مؤثّراً في توجياتيا، ولذلؾ لا يبقى لمقارئ المميّ 
 .يباً عف أمتو ومعزولًا عف مجتمعوبية ليصبح غر المتحضّرة ويمتحؽ بالثقافة الغر 

كثيراً مف  أضعؼتغيير وسط جماعة تطمح لمإفّ عدـ وجود قارئ نوعي يعي مصيره 
 ، وساىـ في توقّؼ التجربة فيما بعد.التسييس والتراثفعاليات تجربة ونوس المسرحية في 

ذا انتقمنا إلى مفيوـ أفؽ التوقعات   ىذه النظرية  فّ قي سنجد أحسب نظرية جماليات التموا 
 ربطت تحقؽ أفؽ توقعات فاعؿ بثلاثة عناصر وىي:

 .معرفة المتمقي لمجنس الأدبي الذي ينتمي إليو النصّ أكلان: 

 .الأدبيس النصوص المنتمية لذات الجن مع يتجارب غنيّة خاضيا المتمق ثانيان:

ممكة الخياؿ الشعري، والمغة  التمييز بيف النصوص مف حيث المغة الشعرية المستمدة مف ثالثان:
 العممية المستمدة مف الواقع الحياتي.

عارفاً ومجرّباً كما وصفوه ويحقؽ عناصر  جيد كبير ليدرؾ أف قارئاً ذكيّاً ولا يحتاج المرء ل
الأدب لـ  فّ أ إضافةو في بيئاتنا المجتمعية، لا وجود لوفقاً لمفيوـ أفؽ التوقعات،  ،القارئ العصري

عارؼ  بسيطاً لمواقع، بؿ أضحى تأويلًا مبتكراً لو، وىذا التأويؿ يقتضي وجود قارئ يعد انعكاساً 
ورد في كتاب نقد استجابة القارئ:" إف القارئ يمثؿ تطمعاً لا يمكف أف  ، وقديحيا داخؿ النص

ويعتقد الباحث أننا  .(10) "يشاركو العيش في داخؿ النصّ ره كمياً، فيو يمغيو الكاتب مف تصوّ 
ف استدعي لقارئ يحيّ النص عند تمقيو، بؿ ن تقدلانف فتقد لوجود النص الإبداعي المعاصر ذاتو، وا 

ّـ تناوليا مف خلاؿ الفيـ القديـ لّ   مغة وليس وفؽ الرؤى الجديدة ليا. نصوص إبداعية مف التراث فيت

و ونوس كاف مدركاً لحقيقة غياب المتمقي النموذجي الذي يعوّؿ عمي حث أفّ ايرى الب كما
، أف يخمؽ إلى جانب خمقو لمنص المسرحي ،حاوؿغية التغيير المنشود، ولذلؾ في الفيـ والتفاعؿ ب

 ،1977وحتى  1968ؿ حوالي عشر سنوات مف حاوؿ خلاي متمقيف لنتاجو، وىذا اقتضى منو أف
اختيار  ، وفيالفنية أف يجدّد في تقنياتوأي في مرحمة التسييس والتراث مف عطائو الإبداعيّ 

ع ليخرج المسرح مف غربتو عف المجتمع، وليدف ولغتو المسرحي تيماتو، وفي خطابو معالجةو 
عمى الذات اً، يمعب دوراً في الثورة يكوّف جميوراً مسرحيّ المتمقي للاستيقاظ مف سباتو، وبالتالي ل

أف تتمكف مف تحقيؽ  حسب ماورد في البحث، توقفت تجربتو دوف ،ولكف، تجاوز راىف بائسبغية 
جياؿ اللاحقة تبقى محطة مضيئة في تاريخ المسرح العربي كشفت للأأف يا ل لابدّ ولكف طموحاتو، 
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نتصر لمفاىيـ محاولات استمدت مف وعي المرحمة التي ظيرت فييا، عمى يد صاحب إرادة فذّة ا
 . فيو  واقع التخمؼ والقيرو مجتمعو  الحداثة رغبة منو لتجاوز

" شرح الثار الأدبية التي يخمقيا  النظرية الأدبية المعاصرة:ولأف ميمة الناقد كما ورد في 
لأفّ نصوص : ف ف الباحث استنتج( 11)النص في القارئ، وليس شرح النصّ مف حيث ىو موضوع"

ونوس مفتوحة فيي تستدعي مشاركة المتمقيف في إنتاج المعنى وبالتالي يفترض أف تغيّر أفقيـ، 
لمتمقي ليا د سمفاً استجابة االقصص البوليسية و... التي تحدّ وليست نصوصاً مغمقة كاليزليات و 

ولعدـ وجود متمؽ لو مواصفات محددة كما ذكرنا، وبالأصؿ لعدـ وجود بيئة  ،لأنيا تتوافؽ مع أفقو
 ثقافية تحتضف رؤى جديدة فقد توقفت التجربة.  

معالجة ف م، باقتدار المجتيد والمثابر، ولكف لابد أف نشير إلى أفّ ونوس تمكّف
عطائو الفني، لقد اختار ونوس مت ىاجساً ملازماً لو طيمة شكّ  أمّةموضوعات تمسّ جوىر قضية 

مجتمعاتنا، سبر تيا ومعالجتيا في ءدؿ، والتي يخشى غيره التطمع لقراالمواضيع الأكثر إثارة لمج
المحرّـ" السياسة  "الثالوث إىماؿ وطمس بنية البيئة المجتمعية المنغمقة عمى ذاتيا وكشؼ لنا دور

 استمرت اللامبالاةطالما وستبقى  ،ذواتنافي  قابعةاليزيمة التي لازالت  والديف والجنس في حصوؿ
لصيقة بنا، والخوؼ أساس لأيّ فعؿ نحاوؿ الخوض فيو، والذي  والخشية مف معالجة المحرمات

 .الاجتماعية والسياسية بشكؿ عممي قضايانا ةعالجيولّد فينا عجزاً عف م

إف ونوس قدّـ رؤية واضحة المعالـ عف السمطة والتديف المزيؼ والموقؼ مف المرأة في  
مف ىذه ومراجعة الفصؿ الثاني  ،بصدؽ ذاتي مف رحمة عطائو الإبداعي مرحمة التسييس والتراث

نييار في ح فعميا الملازـ لمنكوص والإتغيّر ملامالأطروحة ومتابعة التيمات المذكورة، والتدقيؽ ب
تابع  اؾ أىمية ونوس كرجؿ مسرحدر القدرة عمى إتمنح المتابع  ،الدولة والمجتمع لحداثة والقيـ فيا

عمى  عرؼ كيؼ يدافع عنوو  ،طامحا لمحرية والتقدـ موقفاً فكرياً  حمؿ وراقب تحولات مجتمعو و
 .الرغـ مف الظروؼ القاىرة التي أحاطت بتجربتو واوقفتو عف الاستمرار بيا

الظروؼ الموضوعية والذاتية التي ذكرناىا لـ  ة، ولكفّ نصوصاً جادّ أنتج  سلاشؾ أفّ ونو 
ف كانت قد ساىمت في ترسيخ مقومات فف وسموكاً تسمح أف يتشكؿ حوؿ تجربتو وعياً  تراكمياً، وا 

أوجدت لدى متابعييا ىذه التجربة  إفّ  عي اطمع ناسو عمى المسرح متأخراً.المسرح في واقع اجتما
يف بالثقافة بشكؿ محصوراً لدى قمة مف الميتمّ بقي ىذا السموؾ إنما لحداثة الغرب،  سموكاً محايزاً 

عمى صعيد ىؤلاء القمة ، وحتّى عاـ مف دوف أف تراكـ قيماً معرفية أو جمالية عمى صعيد المجتمع
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تجربة لذلؾ توقفت يتسماف بالجدة والحداثة،  لـ تراكـ فكراً و سموكاً  ،كما مرّ معناو  ،بطبيعة الحاؿ،
عمى ملامحو لو  تفعاليتيا وفؽ طموحو الذي ارتسممبكراً بعد أف أدرؾ صاحبيا ضعؼ  ونوس

 .1967حزيراف عاـ  5أثر ىزيمة 

ومف الجدير بالذكر اف تجارب المسرح العربي المشابية لتجربة ونوس التي اعتمدت التسييس  
تيت منذ أواسط ثمانينيات القرف والتراث في معظـ الأقطار العربية قد توقفت بعد توقؼ ونوس وان

 الماضي. 

أخيراً وليس آخراً لابد أف نذكّر أف ونوس خاض تجربة أخيرة تختمؼ عف تجربتو ىذه منذ عاـ 
ولعمّو تجاوز الكثير مف الخمؿ في  التألؽ الفكرمـ، تحت عنواف 1997وحتّى وفاتو عاـ  1989

 تجربة التسييس والتراث.
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 المراج  كالمصادر

 المصادر:أكلان: 

شراؼ، قاموس المسرح، ج  فاطمة -1 ، 1، طالقاىرة  ، )الييئة المصرية العامة لمكتاب:5موسى، تحرير وا 
1996) 

 ( 1980، 3سعد الله ونوس، مقدمة سيرة مع أبي خميؿ القباني )دار الداب: بيروت، ط  -2

، 1) دار كنعاف لمدراسات والنشر: دمشؽ، ط قضايا وشياداتمجموعة مف المؤلفيف، ، سعد الله ونوس -3
 (1991، 1ع

   ، بيروت(1982، شتاء عاـ 5الفمسطينية: العدد  ونوس، حوار مع جاف جينيو، )مجمة الكرمؿسعد الله  -4

 ( 1997، 1سعد الله ونوس، الأياـ المخمورة ) دار الأىالي:  دمشؽ، ط -5

 ( 1996، 1) دار الأىالي: دمشؽ، ط لأعماؿ الكاممةسعدالله ونوس، ا -6

 (ـ  2000، 2رية العامة لمكتاب: القاىرة، طالله ونوس، مغامرة رأس الممموؾ جابر)الييئة المص سعد -7

 ( 1989، 4)دار الداب: بيروت، ط سعد الله ونوس، الفيؿ ياممؾ الزماف -8

 ( 1980، 3بيروت، ط سعد الله ونوس، سيرة مع أبي خميؿ القباني )دار الداب:  -9

 ( 1983سعد الله ونوس، الممؾ ىو الممؾ )دار الداب : بيروت، طبعة رابعة، آذار  -10

 ( 1، ط2009دمشؽ،  القرآف الكريـ: )دار الريادة، -11

 ( 4، ط1995 ،الكتاب المقدس، العيد القديـ )دار الكتاب المقدس في الشرؽ الأوسط: الإصدار الثاني -12

  ( 2،ط1980حزيراف )دارالداب: بيروت، لبناف،  5ف أجؿ سعد الله ونوس، حفمة سمر م -13

 1ماري الياس، حناف قصاب حسف، المعجـ المسرحي، )مكتبة لبناف، ناشروف: بيروت، لبناف، ط -14
1997) 

العدد  :حوار ونوس مع الناقد الفرنسي "برنارد دوت" والمخرج "جاف ماري سيرو"، مجمة المعرفة السورية -15
 1970عاـ  103 والعدد 102

 ( 1997مكتبة سامي خشبة، مصطمحات فكرية )الييئة المصرية العامة لمكتاب: القاىرة،  -16

 ( 1970، تشريف الأوؿ، 104)مجمة المعرفة السورية، ع  سعد الله ونوس، بيانات لمسرح عربي جديد -17
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 (2006، 1لوفاء: مصر، الاسكندرية، ط)دار ا الأوروبي أعلاـ ومصطمحات المسرح عيد، الديف كماؿ -18

 ( 2003ليد بكري، موسوعة المسرح والمصطمحات المسرحية )دار أسامة: الأردف، عماف، و  -19

 (، بلا تاريخ لمنشربراىيـ حمادة، معجـ المصطمحات المسرحية )دار المعارؼ: القاىرةإ -20
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  ثانيان: المراج    

 كتب بحثية:
 

 (  1998، القاىرة، 1أحمد سخسخوخ، أغنيات الرحيؿ الونوسية، )الدار المصرية المبنانية: ط -1
الأصػداء الأولػػى لمرحيػػؿ، وزارة  -ألفريػد فػػرج، المبػدع سػػعد الله ونػوس، )مقالػػة فػي كتػػاب " سػعد الله ونػػوس -2

 (  1997الثقافة السورية، دمشؽ، 
 (  1996سلامة موسى، ماىي النيضة )الييئة المصرية العامة لمكتاب: القاىرة،  -3
 (  1939، القاىرة، 5لنشر، ططو حسيف، الأياـ )مطبعة التأليؼ والترجمة وا -4
منشػور فػي فصػوؿ،  (1926، 1، في الشعر الجاىمي )دار الكتب المصرية: القػاىرة، ط---------- -5

  ـ.   2013، 84و 83القاىرة، العدد  
 ـ(2005، 1د. محمود نسيـ، فجوة الحداثة العربية )أكاديمية الفنوف: القاىرة، ط -6
عرّبػو الأرشػمينديث أنطونيػوس بشػير )المكتبػة الثقافيػة: لبنػاف، جبراف خميؿ جبػراف، رمػؿ وزبػد والموسػيقى،  -7

1926)  
 (  1996، 1، ط)دار التنوير: لبناف، بيروت د. برىاف غميوف، اغتياؿ العقؿ -8
محمػػػػد زكريػػػػا عنػػػػاني وسػػػػعيدة محمػػػػد رمضػػػػاف، الأدب المقػػػػارف )الفػػػػتح لمطباعػػػػة والنشػػػػر: الاسػػػػكندرية، د. -9

2012) 
 قيؽ النصوص )الفتح لمنشر، الاسكندرية: د. ت(مناىج البحث وتح، في ---------- -10
مسرح صلاح عبد الصبور) الييئة العامة لقصػور الثقافػة:  حسف عباس، المؤثرات الأجنبية في د. مراد -11

 ( 2002فرع ثقافة الاسكندرية، سمسمة آماد ،
، الأنػػػػػػدلس فػػػػػػي  الروايػػػػػػة العربيػػػػػػة والإسػػػػػػبانية المعاصػػػػػػرة )دار المعرفػػػػػػة ----------------- -12

 ( 2002جامعية: الاسكندرية، ال
خالػػػػد عبػػػػد المطيػػػػؼ رمضػػػػاف، مسػػػػرح سػػػػعد الله ونػػػػوس، دراسػػػػة فنية،)شػػػػركة المنػػػػابر لمنشػػػػر والدعايػػػػة  -13

 (1984والإعلاف، الكويت، 
 (  1981الفعؿ في مسرح سعدالله ونوس )دار الداب: بيروت،  –اسماعيؿ فيد اسماعيؿ، الكممة  -14
 ،4طالإمػػارات العربيػػة المتحػػدة، العػػيف: دار ) محمػػد بػػرادةة صػػفر لمكتابػػة، ترجمػػة رولاف بػػارت، الدرجػػ -15

2009)   
 ( 2010، 1)مكتبة المعارؼ: الرباط، ط،د. جميؿ حمداوي، مناىج النقد العربي الحديث والمعاصر -16
)دار الحػػوار: سػػوريا، اللاذقيػػة،  روبػػرت سػػي ىولػػب، نظريػػة الاسػػتقباؿ، ترجمػػة دعػػد عبػػد الجميػػؿ جػػواد -17

 (1992، 1ط
 (2000، 1القاىرة، ط نظرية التمقي، ترجمة عزالديف اسماعيؿ )المكتبة الأكاديمية: روبرت ىولب، -18
 (  1986عبد المعطي شعراوي، المسرح المصري المعاصر)الييئة المصرية لمكتاب: القاىرة،  -19
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، الكويػت، ينػاير، 18مجموعة مف الكتاب، كتاب العربي، المسرح العربي بيف النقؿ والتأصػيؿ، الكتػاب  -20
1988   .)       

)دارالمعرفػػة الجامعيػػة: الاسػػكندرية،  ،د. محمػػود كسػػبر، فػػي عمػػـ الاجتمػػاع الأدبػػي د. السػػعيد الػػورقي و -21
1990) 

 (2006عمي الراعي، مسرح الشعب ) الييئة المصرية العامة  لمكتاب، القاىرة،   -22
 (2004ة، )المجمس الأعمى لمثقافة: القاىر  ىانس روبرت ياوس، جمالية التمقي، ترجمة رشيد بنحدو -23
ني )عػالـ المعرفػة: ايمانويؿ فريس، برنار موراليس، آفاؽ جديدة في نظريػة الأدب، ترجمػة، لطيػؼ زيتػو  -24

 (2004عاـ  ،، فبراير300الكويت، العدد
)دار العػػالـ العربػػي: القػػاىرة،  إنريػػؾ اندرسػػوف إمبػػرت، منػػاىج النقػػد الأدبػػي، ترجمػػة الطػػاىر أحمػػد مكّػػي -25

 (  2010 1ط
 (2000، 1) دار المعرفة الجامعية: الاسكندرية، ط اقوت، منيج البحث المغويد. محمود سميماف ي -26
يػػػػزر -27 ‘ 1رة، ط)دار النيضػػػػة العربيػػػػة: القػػػػاى عبػػػػد الناصػػػػر حسػػػػف محمػػػػد، نظريػػػػة التمقػػػػي بػػػػيف يػػػػاوس وا 

2002)  
)دار الثقافػػة: بيػػروت،  "1914 -1847"  د.محمػػد يوسػػؼ نجػػـ، المسػػرحية فػػي الأدب العربػػي الحػػديث -28

 (1967، 2ط
، 1" )ريػاض الػريّس لمكتػب والنشػر: بيػػروت، ط1989 -1976ؿ شػاؤوؿ، المسػرح العربػي الحػديث" بػو  -29

 (1989عاـ 
مجموعة مف المؤلفيف، مدخؿ إلى مناىج النقد الأدبي، ترجمة، رضواف ظاظا )المجمس الػوطني لمثقافػة  -30

 (1997، عاـ 221والفنوف والداب: الكويت، عدد 
، 1)الأوائػػػؿ لمنشػػػر والتوزيػػػع: سػػػورية ، دمشػػػؽ، ط المسػػػرح المخمػػػؼ، توظيػػػؼ التػػػراث فػػػي حسػػػف عمػػػي -31

2000  ) 
 بيروت( داب:)دار ال ،ؿ في مسرح سعد الله ونوسالفع –اسماعيؿ فيد اسماعيؿ، الكممة  -32
 (1992)الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة،  العشري، البطؿ في مسرح الستينياتد. أحمد  -33
، 1)دار الأىػػالي، سػػوريا، دمشػػؽ، طالعربػػي، فػػي مسػػرح المشػػرؽثػػر برتولػػد بريخػػت الرشػػيد بػػو شػػعير، أ -34

1996) 
 (1978، 435 دار المعارؼ: سمسمة إقرأ، القاىرة، ع) د. إبراىيـ حمادة، ىؿ الدراما فف جميؿ -35
مديريػػػة المسػػػارح والموسػػػيقا، دمشػػػؽ، وزارة الثقافػػػة،  مصػػػطفى عبػػػود، سػػػعد الله ونػػػوس فػػػي مػػػرآة النقػػػد ) -36

 (2008سوريا، 
)دار عػلاء الػديف: دمشػؽ،  لتوظيؼ التراثي والتجريػب الحػداثيمسرح سعد الله ونوس بيف ا محمد عزاـ، -37

 (2003، 1ط
محمػػػد نػػػور الػػػديف أفايػػػة، الحداثػػػة والتواصػػػؿ فػػػي الفمسػػػفة النقديػػػة المعاصػػػرة، نمػػػوذج ىبرمػػػاس )أفريقيػػػا  -38

 ، المغرب ولبناف(1998، 2الشرؽ: ط
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اثنػػا النقػػدي والبلاغػػي )دار العمػػـ والإيمػػاف: القػػاىرة، د. شػػعباف عبػػد الحكػػيـ محمػػد، نظريػػة التمقػػي فػػي تر  -39
 (2010، 1ط

تػػومبكنز، نقػػد اسػػتجابة القػػارئ، ترجمػػة حسػػف نػػاظـ و عمػػي حػػاكـ )المجمػػس الأعمػػى لمثقافػػة،  -جػػيف ب -40
 (1999، بغداد، 1ط

راماف سمدف، النظريػة الأدبيػة المعاصػرة، ترجمػة جػابر عصػفور )دار الفكػر لمدراسػات: القػاىرة وبػارس،  -41
 1991، 1ط

سػػكندرية لمكتػػاب: مصػػر، ) مركػػز الإ د. أحمػػد صػػقر، توظيػػؼ التػػراث الشػػعبي فػػي  المسػػرح العربػػي   -42
1998)   

 )معيد الإنماء العربي، بيروت( جازي، سيكولوجية الإنساف المقيورمصطفى ح  -43
   (1981، 3) مكتبة غريب: القاىرة، ط ، أشكاؿ التعبير في الأدب الشعبينبيمة ابراىيـ -44
سػػػكندرية، )مركػػػز الإسػػػكندرية لمكتػػػاب، الإ 3ج ،لحسػػػف عبػػػد الحميػػػد سػػػلاـ، المسػػػرح والمجتمػػػعد. أبػػػو ا -45

1999) 
   (1980)دار النصر لمطباعة: شبرا ، مصر، ، خميؿ مصطفى، سقوط الجولاف -46
، 1) منشػػورات الاخػػتلاؼ: الجزائػػر، ط مػػارؾ جيمنيػػز، الجماليػػة المعاصػػرة، ترجمػػة د. كمػػاؿ بػػو منيػػر -47

2012) 
، 1) الممؤسسػة العربيػة لمدراسػات والنشػر: بيػروت، ط مابعػد التفكيػؾ -حرب، ىكػذا أقػرأد. عمي  . 46 -48

2005) 
 (2002صلاح ) الييئة المصرية لمكتاب: القاىرة، مكتبة الأسرة، اد الإرشيد الذوّادي، روّ .  47 -49
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 مكاق  إلكتركنية:
 

الكميب، )الحوار المتمدف: العدد  ابو الحسف سلاـ، مباىج الفرجة الفنية بيف تقنيات الكولاج وتقنيات .1
   135ص  (24/4/2013 -4072

  http://www.aljaml.com/node/97749   15/6/2011موقع "الجمؿ بماحمؿ" الاليكتروني في  .2
3. http://www.france24.com/ar/20130624  
 2013/ 24/8في   -فرنسا - 24موقع فرانس  .4
   http://www.aljaml.com/node/97749 11/7/2013في   موقع "الجمؿ بما حمؿ" الاليكتروني .5
6. www.diwanalarab.com 
  2007يناير عاـ  7جميؿ حمداوي، النقد العربي ومناىجو ديواف العرب،  .7
1.  http://www.alukah.net/fatawa_counsels/0/14759/#ixzz2tkw70V6H  

6.  http://www.hurriyatsudan.com/?p=107808 
77-  http://digital.ahram.org.eg/articles.aspx?Serial=744909&eid=1126     
74- http://forum.hiwardz.net/t757   
74- http://www.langue-arabe.fr/spip.php?article529 
72- http://syriagate.com/2738/%D9%81%D8%A7%D9%8A%D8%B2%D8%A9%20

%D8%B4%D8%A7%D9%88%D9%8A%D8%B4 
75- http://firecore.com/atvflash-black 

 
 

o b e i k a n d l . c o m

http://www.aljaml.com/node/97749
http://www.france24.com/ar/20130624
http://www.france24.com/ar/20130624
http://www.aljaml.com/node/97749
http://www.diwanalarab.com/
http://www.diwanalarab.com/
http://www.alukah.net/fatawa_counsels/0/14759/#ixzz2tkw70V6H
http://www.hurriyatsudan.com/?p=107808
http://digital.ahram.org.eg/articles.aspx?Serial=744909&eid=1126
http://forum.hiwardz.net/t757
http://forum.hiwardz.net/t757
http://www.langue-arabe.fr/spip.php?article529
http://www.langue-arabe.fr/spip.php?article529


 
 

243 

   رسائؿ جامعية:
 "كؿ ىذه الرسائؿ مطبكعة كمحفكظة في مكتبة الإسكندرية"          

 

 ة بػػيف ألفريػػػد فػػرج وسػػػعد الله ونػػػوسخالػػد صػػػلاح الػػديف زايػػػد، التػػػراث والبحػػث عػػػف صػػيغة مسػػػرحية عربيػػػ .1
 (   2008جامعة القاىرة، قسـ المغة العربية الحجاجي،)رسالة دكتوراه: إشراؼ: أ. د. أحمد شمس الديف 

اشػػراؼ: الػػدكتور عػػز  )رسػػالة ماجسػػتير:  التقنيػػات قػػي مسػػرح سػػعد الله ونػػوس رشػػا ناصػػر العمػػي، تطػػور .2
  2004الديف اسماعيؿ، كمية الداب، قسـ المغة العربية، جامعة عيف شمس: 

اجتماعيػة وطقػوس الاشػارات الفنيػة والتحػولات  حسني محمد عبد الله النشػار، منمنمػات تاريخيػة، وتػأثيرات .3
رسػالة ماجسػتير: اشػراؼ: أحمػد كمػاؿ زكػي، أحمػد صػبري مجاىػد،  الإبداعية في مسػرح سػعدالله ونػوس )

  ( 2007كمية الداب، قسـ المغة العربية، جامعة عيف شمس، 
رسػالة ماجسػتير: إشػراؼ )  ة وسػعدالله ونػوسيسري عبد الله صابر: الػدراما السياسػية عنػد سػعد الػديف وىبػ .4

  (2005د. محمد عبد الله حسيف، ود. عزب محمد جاد، قسـ المغة العربية، جامعة حمواف، 
أمؿ محمود محمد حسف، التحولات الفكرية والفنية لمسػرح سػعد الله ونػوس ) رسػالة ماجسػتير: إشػراؼ، د.  .5

 (2012الإسكندرية، رانيا فتح الله و أ.د. أحمد صقر، قسـ المسرح، كمية الداب، جامعة 
 

 دكريات كصحؼ:
 ـ.1977اليلاؿ: القاىرة، عدد أبريؿ،   -1
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 ػػػرس ػػالفي
 رقـ الصفحة المكضػػػكع

 2 إىػػداء 

 

 3 ملاحظات ضرورية 

 4 مقدمة 

 10 تمييد 

 11 المولد والنشأة 

 14 نظرة أولية عمى الحداثة العربية 

ي القرف العشريف ومظاىر النكوص في ملامح الستينيات والسبعينيات ف
 الحداثة العربية. 

22 

 27 مراحؿ إبداع ونوس المسرحي والفكري 

 27 تأسيس، المسرح الذىني المرحمة 

 31 مرحمة التسييس والتراث 

 34 مرحمة الصمت والانقطاع عف الكتابة 

 35 مرحمة التماىي الفكري والجسدي مع النص المسرحي 

ضافات أخرى التكريـ   40 وا 

 42 أسرتو وما بعد وفاتو 

 43 بعض عروض مسرحية لنصوص ونوس قدمت عمى مسارح متنوعة 

 46 بعض الدراسات التي تناولت نتاج سعد الله ونوس وسيرتو 

 50 مصادر ومراجع التمييد 

 الفصؿ الأكؿ

 منيج جماليات التمقي كعلاقتو بالنقد المسرحي 
 سرحيات كنكس التراثية مف يلاؿ التطبيؽ عمى م

54 
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 55 النقد المسرحي ونظرية جماليات التمقي 

 62 منيج جماليات التمقي في النقد العربي المعاصر والمسرح السياسي العربي 

 64 مسرحية مغامرة رأس الممموؾ جابر 

 74 مسرحية الفيؿ يا ممؾ الزماف 

 77 مسرحية سيرة مع أبي خميؿ القباني 

 82 ىو الممؾ  مسرحية الممؾ

المستخدمة في مسرحيات ونوس التراثية في مرحمة  والجمالية الفنية مرتكزاتال
 التسييس التراث. 

91 

 101 مصادر ومراجع الفصؿ الأوؿ 

 الفصؿ الثاني 

 تطكر تيمات السمطة،الديف، المرأة عند كنكس 
 في مرحمة التسييس كالتراث

107 

نصوص ونوس في مرحمة التسييس المييمنة في  (الموضوعات )التيمات
 .والتراث

108 

 110 حزيراف  5مسرحية حفمة سمر مف أجؿ 

 134 مسرحية رحمة حنظمة مف الغفمة إلى المعرفة 

الموضوعات المعالجة ومدى نجاح ونوس في التفاعؿ مع مرتكزات المنيج 
 وجماليات التمقي. التيمي 

146 

 155 مصادر ومراجع الفصؿ الثاني 
 الثالث الفصؿ 

 التقنيات الفنية المستيدمة 

 كالجانب الجمالي فييا

163 

 164 )استطيقا(عمـ جماؿ المسرح 

 165 لمحة عف تجارب المسرح السياسي 
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 168 1967الموقؼ السياسي والجمالي بعد ىزيمة حزيراف عاـ 

 170 تعاريؼ ضرورية 

التسييس  الفنية المستخدمة في مسرحيات ونوس الست في مرحمةالصناعة 
 والتراث

178 

 216 مصادر ومراجع الفصؿ الثالث 

 221 نتائج البحث والاستنتاجات 

عودة لمحداثة ونكوصيا، وزيؼ الحداثة المشوىة ابتداء مف مطمع سبعينيات 
 القرف الماضي 
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 227 ـ1977العوامؿ الموضوعية التي أدت لتوقؼ تجربة ونوس عاـ 

 228 ـ1977ي توقؼ تجربة ونوس عاـ العوامؿ الذاتية المساىمة ف

 232 مية المنتشرة والأمية الثقافية المتسـ بيا )المثقؼ( الأ

 235 مصادر ومراجع نتائج البحث 

 236 المصادر والمراجع 
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