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، بمعنى آخر الأيديولوجي السابؽ لمنصّ وقراءتو المرتبطاف بالتصوّر إلى مممكة الثبات والحتمية
، أما الذي المعرفةيتجو الناقد المعتمد نظرية المعرفة نحو الماضي لكشؼ ما جرى، فالحدث يسبؽ 

الجيد أف يغيّر  لمقارئبؽ الحدث وتسيـ في صنعو مما يتيح ، فالقراءة تسيتبع استراتيجية القراءة
 أو العرض المسرحي. المتوخاة مف النصّ الجديدة اج الحقائؽ أفكاره وأدواتو، بحيث يشارؾ في إنت
المعاصر لـ يعد يدعو إلى البحث عف الجواىر  النقد المسرحيمف ىنا نستطيع القوؿ أف 

أو العرض، بؿ أضحى يقوـ عمى أساس  الثابتة والأقانيـ المقدسة أو الحقائؽ النيائية في النصّ 
كي يخمؽ حقائؽ جديدة، ، ضوعات في العمؿ المسرحيوالأحداث والشخوص والمو الوقائع  قراءة

أو  ى عمى مفيوـ الحقيقة ذاتيا، لأفّ القراءة الفعّالة والذكية لأيّ نصّ قد تؤوؿ إلى تحوّؿ وتغيّر حتّ 
الفيـ جديدة تتشكؿ معيا خرائط جديدة لممعاني وي إبداعي تقتضي العبور نحو آفاؽ عرض مسرح

جزءاً مف  المتمقيسمح بتأويلات متنوعة لمنص أو العرض وتجعؿ ىذه القراءة ىي التي ت والتفاعؿ.
 . أو العمؿ الإبداعي العمؿ المسرحي

العمكـ كما أف النقد المسرحي الجديد طوّر لغتو المستخدمة حيث استعار مفرداتيا مف كؿ 
اج خر الإ النصّ إلىكتابة مف بدءاً المسرحية  مية، وبيذا فيو يحيط بكؿّ جوانب العمالإنسانية

 .ممتمقيل وصولاً 
و القراءة لمنصوص أو أصبح ىو الأساس في عممية النقد أ المتمقيالأحواؿ ف فّ  وعمى كؿّ 

 النصّ  طاقةقد تفوؽ  لأنّو امتمؾ وعياً ومقدرة في محاكمة الوقائع والأشياء، ،العروض المسرحية
، في كؿ بقاع الأرض ةالثكرات العمميوتنتشر نتائج  العمـ، في راىف تتزايد فيو انتصارات ذاتو

   .  حتّى طاؿ تأثيرىا الأفراد والجماعات
 نظرية جماليات التمقي:

لو، يتفاعؿ مع  متمؽأيّ عمؿ أدبي لا يمكف أف يطمؽ عميو إبداعاً إلّا عند اكتمالو مع 
العمؿ وينتجو مف جديد، لأفّ فعاليات العمؿ الأدبي فنياً ترتبط براىف تمقيو، ليُدخؿ ىذا النص في 

"إفّ العمؿ الأدبي لو قطباف:  روعاً لحياة المتمقيف، ويرى آيزر، ويجعمو مشالقطب الجماليقؿ ح
لمؤلؼ مف خلاؿ البناء الذي يخمقو ا فالقطب الفني يكمف في النصّ  ،كقطب جمالي قطب فني  

بحمولات النصّ المعرفية  القارئالمضمونية قصد تبمي   بالدلالات كالتيماتتسييجو مغويّ، و الّ 
الإيديولوجية، أيّ إف القطب الفني يحمؿ معنى ودلالة وبناء شكمياً. أمّا القطب الجمالي، فيكمف و 

في عممية القراءة التي تخرج النصّ مف حالتو المجردة إلى حالتو الممموسة، أيّ يتحقؽ بصرياً 
  (1)وذىنياً عبر استيعاب النصّ وفيمو وتأويمو." 
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الألمانية، بدأ الاىتماـ  مدرسة ككنستانسو في أواخر ستينيات القرف الماضي   وفي
ّـ فييا التمقي، وقد اىتـ  النص ) بفكلفانج آيزربالمتمقي وفعاليتو ضمف ظروؼ اجتماعية ت

يتفاعؿ النص مع القارئ، ويفضي إلى أثر يمكف ممارستو " يقوؿ:وبكيفيات ارتباط القراء بو حيث 
ولى النقاد أىمية لممتمقي، واعتبروه خالقاً جديداً وقد أ. (2)وكاً، وليس موضوعاً يمكف تحديده"سم

إفّ خبرات المتذوؽ " ( بيذا الخصوص:     -1959) د.أحمد صقريقوؿ تمقيو لو، لمنص عند 
واستجابتو إنما ىي بدورىا تجربة مماثمة وشبيية بتجربة الفناف المبدع، أي عممية إعادة خمؽ لمعمؿ 

 ( 3).الفني"

لا يسػػقط  مػػف السػػماء، " (7661 -7647)كس ركبػػرت يػػاكسىػػاولأف المػػنيج كمػػا يقػػوؿ 
يػػوره بنتاجػػات أدبيػػة منػػذ عػػاـ فػػ ف مػػنيج جماليػػات التمقػػي ارتػػبط ظ (4)ولكػػف لػػو مكػػاف فػػي التػػاريخ"

مت مسرحيات فػي ألمانيػا حاولػت تحطػيـ التقاليػد المحمولػة بػيف المشػاىد والخشػبة دّ حيث قُ ، 1966
البنية في  القارئدمج ": ػد نجحت ىذه الأعماؿ المسرحية ب، وقالتقنيات غير التقميديةمع تنوع في 

تتصؿ النصوص مع المشاىد  بتوقع الاستجابات والانعكاسات عمى الطرؽ التقميدية حيث *السردية
ي إحساسػػػيما ؿ وجػػػداف المبػػػدع والقػػػارئ معػػػاً، وتنمّػػػإف عمميػػػات التمقػػػي المسػػػتمر تشػػػكّ  ( 5)المجيػػػوؿ"

والتأويػؿ فػي دائػرة لاينغمػؽ  *تعطي دلالات لا نيائية تسمح بػالقراءةبأبعاد النص العميقة التي تظؿّ 
فيو النصّ بؿ يتجدد مع كؿ قراءة جديدة، بحيػث تتشػكؿ العلاقػة بػيف الػنصّ والمتمقػي كالعلاقػة بػيف 

 التساؤؿ والإجابة، أو بيف المشكمة وحمّيا. 
                                                           

فيمػا بينيػا نظامػا  مػأخوذة مػف كممػة بنػاء وتعنػي انتظػاـ عناصػر ماديػة أو مجػرّدة مختمفػة يتشػكؿ structuralism البنية  *
الأوؿ:  ،يتجمى لنا في تكويف العمؿ ويعطي المعنى الشػامؿ لػو، وفػي المسػرح يػتـ دراسػة بنيػة العمػؿ السػردي عمػى مسػتوييف

يسبر القارئ البنيػة السػطحية المتعمقػة بمفاصػؿ الحػدث فػي المسػرحية مػف حيػث تسمسػؿ أحػداثيا وسػيرورة الحكايػة والموحػات 
والموضػػوعات و...والمسػػتوى الثاني:البنيػػة العميقػػة المتعمقػػة بطبيعػػة صػػراع القػػوى ورسػػـ نمػػاذج التػػي  تشػػكميا والشخصػػيات 

بنيػػة دراميػػة  جديػػدةالأولػػيس فػػي القػػراءة  .ارئ تقصػػي العلاقػػات بػػيف المسػػتوييفليػػذه القػػوى الفاعمػػة فػػي الصػػراعات، وعمػػى القػػ
بػػو، وأيضػػاً بنيػػة جدليػػة لأف الشػػكؿ يفػػرز  اً  خاصّػػالمضػػموف الػػذي يسػػتدعي شػػكلاً تبعػػاً لمتغيػػر فػػي  بػػؿ بنيػػة متغيػػرةنموذجيػػة 

 . 125مضموناً خاصّاً بو. حناف قصاب حسف وماري الياس، ـ.س، ص

نة مف علامات في نصّ لغوي أو بصري أو سمعي، وقد تغيّر مفيوـ  Reading القراءة  * ىي عممية تفكيؾ لمكتابة المكو 
بقة لو إلى عممية الكشؼ عف مكونات العمؿ الإبداعي وتفسيره أو تأويمو القراءة الخاضع لمطابقة النص لمعايير نقدية سا

وربط العلامات بمنظومات دلالية تشكؿ المحاور الأساسية لممعنى. وفي المسرح تشمؿ القراءة النص والعرض والعلاقة 
ي احتمالات التأويؿ المتعددة بينيما، وتتميّز قراءة العرض كونيا نصّاً إبداعياً مف طبيعة مغايرة لمنص ولذلؾ فيي تستدع

 مف قبؿ المتمقيف، لأف المعنى في العرض المسرحي يظؿ مفتوحا لمتأويلات المتباينة بشكؿ واسع. 
 ( مقدمة الكتاب.2005، 1مابعد التفكيؾ) الممؤسسة العربية لمدراسات والنشر: بيروت، ط-د. عمي حرب، ىكذا أقرأ
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بػػرة المبػػدع، ولأف الفػػف لػػيس مجػػرد خمػػؽ لصػػور، وصػػياغة لمفػػاىيـ، بػػؿ ىػػو تفاعػػؿ بػػيف خ
أف يكوف المتمقي لابد منو  اممّ  ف فّ  ،عند المتمقي كما يقوؿ د. السعيد الورقي وجمالية وخبرة معرفية

...ىنا يأتي المتمقي، وخبرتو المعرفية ىو الخر ينبغي ألّا تقؿّ عػف خبػرة المبػدع، "ذو معرفة ودراية
 ( 6)ي غير العادي" بؿ ربما كانت تتسـ بالإتساع والشموؿ، خاصة بالنسبة لممتمق

وردّت لممتمقػي كامػؿ أىميتػو لتفعيػؿ  المفتػكحمفيػوـ الػنصّ " :ػت ما بعػد البنيويػة بػكما اىتمّ  
 :1970ية البنيويػػػػة، منػػػػذ عػػػػاـ السػػػػرد وضػػػػعت . وقػػػػد(7)"كمكنػػػػو الػػػػدلاليالػػػػنص الأدبػػػػي وتفجيػػػػر 

الأثػػر الأدبػػي،  ...القػارىء مقابػػؿ المؤلػؼ، ولػػـ تبقػػو مجػرد متمػػؽ سػػمبي، فالقػارىء يشػػارؾ فػػي خمػؽ"
 (8)الأثر موجّو دائماً إلى المتمقي"لأفّ 

 1968منتجة بيف عامي  لسعد الله كنكسنشغؿ بقراءة نصوص مسرحية ت طروحةالأ هىذ 
التػػي  نظريػػة جماليػػات التمقػػيمػػف منظػػور و مػػف موقػػع تفاعػػؿ واسػػتقباؿ الجميػػور ليػػا،  ـ 1977و

القػػراءة "معػػيش لأدب كػػؿّ العصػػور، ولأفّ ر المسػػؤولية بمقػػدار مشػػاركة الحاضػػ الناقػػدتفػػرض عمػػى 
وبػافتراض  (9)تحيي النص وتنشطّو وتحميو مف الجمود والانػدثار، ولأنّيػا حػوار مفتػوح مػع المقػروء" 

أو  ،أفّ الناقد ىو القارئ الأوؿ لمػنصّ، فيػو معنػيّ ب عطػاء حكػـ جديػد سػواء اتفػؽ مػع أحكػاـ سػابقة
 وىا.أعطى حكماً منصفاّ لأعماؿ لـ ينصفيا معاصر 

 إنريؾ أندرسػكف إمبػرتعنو  كتبالذي  *بالمنيج التعديمييقضي البحث أف تتـ الاستعانة 
إفّ النقاد التعديمييف يسألوف كؿّ عمؿ، " :مناىج النقد الأدبيفي كتابو  ورد كما( 2000 -1910) 

وكؿّ مؤلػؼ، وقػد عػرؼ كيػؼ يػردّ عمػى أىػؿ عصػره، وكيػؼ يػتـ الػردّ عمػى عصػرنا، وبعامػة تظيػر 
يشػػتغؿ عمػػى مراجعػػة القػػيـ   الناقػػد التعػػديميإفّ  ،(10)"تعػػديلات فػػي الصػػراع مػػابيف الأجيػػاؿه الىػػذ

الأدبية، وتطبيؽ وجيات نظر المحظة الراىنة حتّى عمى أعماؿ الماضي، لأفّ وجود الأدب يتطمب 
لا  الػػنصّ " ولأفّ  المتمقػػي والمؤلػػؼ معػػاً، عمػػى اعتبػػار أف الناقػػد ىػػو متمػػؽ مميّػػز لمنصػػوص الفنيػػة.

جيػػة ب بداعيػػةالجمػػالي لمنصػػوص الإ ييػػتّـ النقػػد أفّ  فلابػػدّ  (11)ينبثػػؽ مػػف فػػراغ ولا يػػؤوؿ إلػػى فػػراغ " 
تمقيػات القػػرّاء المتعاقبػػة لمػػنصّ، واقتفػػاء آثػػاره فػػي المتمقػػيف، عمػػى أفّ يكػػوف قػػد حصػػؿ تفاعػػؿ حقيقػػي 

، عػف مػواطف الضػػياء والػنصّ، وذلػؾ بعػد أف يبحػث المتمقػػي، وىػو ىنػا الناقػد الجمػالي فبػيف المتمقػي
                                                           

*
نارتيا عمى ضوء الحاضر، ويعتقد النقاد التعديميوف أف : يقوـ عمى أساس مراالمنيج التعديمي   جعة القيـ الأدبية وا 

كؿّ عمؿ، وكؿ مؤلؼ، الأعماؿ الأدبية الخالدة تثبت أنيا تقاوـ فكرة أف الذوؽ يخضع لمقتضيات كؿّ عصر، وىـ يسألوف 
ىذا المنيج يعتبر أفّ الأدب ردّ عمى أىؿ عصره، إف كاف يتمكف مف الردّ عمى العصر الراىف، كما أف يوقد عرؼ كيؼ 

نما موجة حيّة مف القيـ موضع جداؿ. إنريؾ أندرسوف إمبرت، مناىج النقد الأدبي، ترجمة د. الطاىر  ليس مادة مقدسة، وا 
 161( ص2009أحمد مكى) مركز العالـ العربي: القاىرة، 
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المتغمغمة في نسػيج الػنصّ وحنايػاه، ويقػوـ بتأويلاتػو المرتبطػة بػو كمتوّحػد مػع الػنصّ ومنػتج لػو مػف 
  بداعية.يفقد النصّ الكثير مف طاقاتو الإ جديد في آف معاً، لا أف يتماىى معو، لأنو حينئذ

لممتمقػػيف،  يػػاانغلاقأو انفتاحيػػاوتختمػػؼ النصػػوص الإبداعيػػة عػػف بعضػػيا بػػاختلاؼ مػػدى 
ضػرورة   فػي المسػرحو  حة.فتنحيث منيا المنغمقة وأخرى موأيضاً تختمؼ بأنماط القراءات والتمقيات 

لانفتػػاح الػػنصّ المسػػرحي عمػػى القػػراءة أو المشػػاىدة، وذلػػؾ بغيػػة حػػدوث التشػػاركية مػػابيف الػػنصّ أو 
، مفتكحػػان  إذا كػػاف الػػنصّ العػػرض والمتمقػػيف، وبالتػػالي حػػدوث التفاعميػػة المبتغػػاة التػػي لا تتحقػػؽ إلاّ 

رتجػاؿ خػارج سػياؽ الػنصّ، مسػرح، يُتػرؾ ىػامش كبيػر للافػي حالػة الف ، ولػذلؾأيضاً متفتحان والتمقي 
، مػع كػؿّ عػرض مػف جديػد منح المنصة طاقات تقنية لتمتد وتتسع باتجاه الصػالة، وينبنػي الػنصّ تو 

 .ظروؼ تاريخية جديدة في فيو نتيجة التشاركية المذكورة الفجكاتمف خلاؿ مؿء  جديد، 
ومف جية أخرى فالنصّ الإبداعي ىو الذي يدعو متمقيو لمتساؤؿ والبحث في الجديد الذي  

تناولو المؤلؼ عبر التقنيات المستحدثة والمستخدمة لمعالجة موضوعات محدّدة، عمى أف يكوف 
ي ليعيد إنتاج خروجاً عف القيـ المألوفة السائدة، بحيث يدفع المتمق ىذا النصّ  شكؿ كمضمكف

يد في التعامؿ مع الوجود. النص، بغية صياغة قيٍـ جديدة لو، ورؤى مختمفة تفضي إلى سموؾ جد
الثار الأخرى  ذالثار الأدبية الجيدة ىي تمؾ التي تنمّي انتظار الجميور بالخيبة، إ" :فػولذلؾ 

وّد دية جداً، وىي نماذج تعالتي ترضي آفاؽ انتظارىا، وتمبّي رغبات قرّائيا لمعاصريف ىي آثار عا
المجتمعي، وتشكيؿ  الكعيكما أفّ رصد ما أحدثو النصّ مف تغييرات في أحواؿ  .(12)عمييا القرّاء"

النصّ، وأفسح المجاؿ لممتمقيف في اكتساب تجربة المشاركة ىذا رأي عاـ جديد إزاء قضايا تناوليا 
كفعؿ  توجمالية ىو الذي يحدّد أىميية والفي انتاج المعنى، والمساىمة في تغيير المعايير الفكر 

"إفّ فعؿ القراءة، الذي وبذلؾ نجد: اف ىذا النصّ جيداً أو مبتذلًا. فيما إذا كيحدد أيضاً و  إبداعيّ،
ومف ىنا ف فّ  ،(13)ووعيّ المؤلؼ" القارئيرجع إليو كؿّ فكر نقدي حؽّ، ينطوي عمى وعييف: وعيّ 

 يؿ آفاؽ التوقعات لدى المتمقيف لو. لكؿّ نصّ الحؽّ في الرىاف عمى تعد
ىو: البعد القػائـ بػيف ظيػور العمػؿ الأدبػي وآفػاؽ انتظػار المتمقػي  بأفؽ التكقعاتوالمقصود 

، وقػػد كشػػؼ كمػػا ذكرنػػا أعػػلاه لػػو، فالثػػار الأدبيػػة الجيػػدة ىػػي التػػي تنمّػػي انتظػػار الجميػػور بالخيبػػة
ؽ، وسػػميّت بالشػػروط الاجتماعيػػة لجميػػور التػػذوّ ضػػوابط تشػػكّؿ نقطػػة انطػػلاؽ لتػػاريخ  تػػاريخ التمقػػي

 القراء وتتمخص في العناصر التالية:
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 :أكلان: نص  يراعي أفؽ انتظار القارئ
، التػي تمعػب *الأعمػاؿ الكلاسػيكيةحيث يستجيب النصّ لممعايير الجماليػة السػائدة، ومثالػو   

ىذه الحالة، مف خمؽ متمؽ نموذجي دوراً كبيراً في توجيو فعؿ التمقي، وغالباً ما يتمكف المؤلؼ، في 
 يستجيب لاستراتيجية النصّ ومف ورائو الكاتب. 

 :ثانيان: نص  ييي ب أفؽ انتظار القارئ

فيرتبػػؾ القػػارئ  ،الطرائػػؽ الفنيػػة عمّػػا ىػػو مػػألوؼ لػػدى المتمقػػيانزيػػاح يعمػػؿ الػػنصّ عمػػى  
ّـ السػم وّ بالأعمػاؿ الأدبيػة ويجعميػا وتجعؿ توقع انتظاره خائبػاً، ومػف ىػذا الخػرؽ الفنػي والجمػالي يػت

خالدة، إف الثار التي تخيّب آفاؽ انتظارىا وتغيظ جميورىا المعاصر ليا، تطّور الجميور، وتطّور 
حػػػيف حتػّػػى تخمػػػؽ  آثػػػار تػػػرفض إلػػػى" تجػػػاه الرغبػػػة بػػػالفف والجمػػػاؿ أوىػػػي:وسػػػائؿ التقػػػويـ، وتػػػدفع با

فنية مدرّبػة،  ذائقةمعرفة مكتسبة، و الة ذفي ىذه الحا المتمقيأف يكوف  يتوجبو ( 14)جميورىا خمقاً"
ليتمكف مف التعامؿ مع الطاقات الفنية الكامنػة فػي العمػؿ الفنػي، ويحيميػا جمػالًا حاضػراً فػي الػذات 

إف ىذه الحالػة تمثػّؿ صػراعاً بػيف القػديـ والجديػد، ومػف الممكػف أف تخمػؽ منعطفػات  .المتمقية لمنصّ 
 جديداً.أفقان تاريخية يتشكؿ عبرىا 

 

 :ثالثان: نص  يغي ر أفؽ انتظار القارئ

، يػتعمـ كػؿ مػا ىػو جديػد بسػرعة. ىػذا القػارئ يكػوف جػزءاً مػف قارئان ذكيان يتطمب النص ىنا  
عصػػره المتغيّػػر بشػػكؿ دائػػـ، كمػػا يقتضػػي الأمػػر، مػػف ىػػذا المتمقػػي، تغيّػػراً فػػاعلًا فػػي فكػػره وعواطفػػو 

طميعػي، حيػث يػتمكف مػف تغييػر آليػات قراءتػو وسموكو، مما يجعمو قادراً عمى التكيّؼ مع كؿّ نػصّ 
                                                           

*
نية وتقميد أعماؿ كتّابيما وفنانينيما، وقد وتعني اتباع أصوؿ الحضارتيف اليونانية والروما  Classicism الكلاسيكية  

أوروبا، ثـ أضحت  لسابع عشر أي منذ عصر النيضة فيتشكؿ نتيجة اتباع ىذه الأصوؿ تيار فكري وجمالي في  القرف ا
رية كممة كلاسيكية تشمؿ كؿ الأعماؿ الإبداعية التي تتسـ بقدرتيا عمى الديمومة أماـ الزمف، والمتنمية لكؿّ التيارات الفك

والجمالية كالرمزية و الروماتتيكية وغيرىا. وفي المسرح ف ف الكلاسيكية تجمت فيو بشكؿ منفرد فنجد التزاـ الكلاسيكييف 
المسرحييف في  القرف السابع عشر بالقواعد الأرسطية مف ناحية كتابة النص المقيّد بمقدمة وعقدة وانقلاب وخاتمة وباتنماء 

حية العرض التزاـ بوحدتي الزماف والمكاف والتقطيع إلى فصوؿ خمسة، واستخداـ الشعر الشخصيات الاجتماعي، ومف نا
الموزوف والإلقاء المفخّـ، وقد سادت قواعد الكلاسيكية عمى الساحة الثقافية والفكرية العالمية حتى رفضتيا الثورة الرومانسية 

 .193مصطمحات فكرية، ـ.س، ص نيائياً مفسحة المجاؿ لمواقعية والطبيعية وغيرىا.. سامي خشبة،
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ومػػف الممكػػف أف تحصػػؿ اسػػتجابة سػػمبية بػػيف  وتذوقػػو لمجمػػاؿ، وانسػػجامو مػػع النصػػوص المفتوحػػة.
عمػى  لعػدـ قػدرة الػنصّ  ، فػي ىػذه الحالػة، لعدـ وجػود حػوار بينيمػا، و يعػود السػبب النص والمتمقي

نتظػاره أو عجػز المتمقػي عمػى صػياغة أفػؽ اإقناع متمقيػو بػأفؽ انتظػاره وعػدـ حثػّو عمػى معارضػتو، 
لأف النصّ، ىنا،  أفؽ النص كأفؽ المتمقيأو أف يحصؿ تصارعاً بيف  ؛لعوامؿ ذاتية أو موضوعية

 جديد مف أجؿ إبداع جديد.  أفؽ انتظار  لنفسيا ياوؿ خمؽ قراءة نقدية تصيح
رافات عف نحلمتمقي عمى أنّيا الفنية التي يتمقاىا اإفّ الأشياء ا" :بيذا الصدد ركبرت ىكلبويقوؿ 

ة، وبالتالي فالإدراؾ والتمقي ىما أف توصؼ بأنّيا فنيّ  ة ىي التي تستحؽّ يّ المدركات المألوفة والن
أف جادامير يتحدث عف دور إعادة  كما (15)مفف وليس الإبداع والإنتاج"العنصراف المكوّناف ل

ر أفؽ النص وأفؽ ، أي انصيانصيار آفاؽا" ي ذلؾ:المتمقي في إعادة إحياء معنى النصّ ويسمّ 
مبدأ وعمى ذلؾ فمـ يعد المعنى موضوعاً يستوجب التعريؼ بو، بؿ أصبح مع  .(16)" المتمقي

إفّ " (    -1963) جميؿ حمداكمويقوؿ  أثراً يُعاش، ويظير في السموؾ.  انصيار الآفاؽ
ما لـ تجب عميو الثار  موضوع الدراسة الأدبية ىو أف نعرؼ كيؼ أجاب الأثر الأدبي عمى

فيرى في  امبرتإندرسكف إنريؾ أمّا  (17)ؼ اتصؿ بقرّائو أو خمقيـ خمقاً"السابقة مف قضايا، وكي
نقد النص مف خلاؿ تمقياتو ىو الذي يحدّد طبيعة وشدّة أثر  " :أفّ  مناىج النقد الأدبيكتابو 

كما أفّ وعيّ المتمقي قد يُنتيَؾ مف  .(18)نقّاد( ويفحص ردود أفعاليـ")قرّاء و  النصّ في المتمقيف
وعيّ النصّ ذاتو ووعي مؤلفو، وحينيا لا يتمكف المتمقي مف اكتساب تجربة النصّ إلّا مف خلاؿ 

نكارىا مف أجؿ أف يمنح الحياة لمنصّ، لكف  نظرة يرى عكس ىذه ال فكلفغاج آيزرنسياف نفسو، وا 
بداعي، والموجود ضمنياً في مف العمؿ الإ ؿ الجزء غير المكتوبالمتمقي يستكم" إذ برأيو أفّ:

العمؿ، والذي يتطمب خيالًا لدى المتمقي، ليستطيع مؿء فجوات النصّ أو اكتشاؼ فضاءات اللا 
ىماؿ العناصر المكوّنة أفّ الاىتماـ بالمتمقيف لايعني إ إلاّ  (19)تحدد حسب طريقة التمقي الخاصّة" 

الباحث لمنصوص مف موقع الشمولية والتكامؿ بيف ىذه بداعية، وىذا يستدعي معالجة ية الإلمعمم
 والمتمقي والذائقة الفنية والجمالية وحركة التاريخ والمجتمع.  العناصر، والمتعمقة بالمؤلؼ والنصّ 
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