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 رمنيج جماليات التمقي في النقد العربي المعاص
 العربيالسياسي مسرح الك  

 
العربػي المعاصػر قػد تركّػز حػوؿ النظريػة نفسػيا في النقد  جماليات التمقي إفّ ما كتب حوؿ

قية عمى تمػؾ النظريػة، ومػف مف حيث مفيوميا وركائزىا مف دوف التطرؽ بتوسع إلى إجراءات تطبي
كمػػا طمػػح مؤسسػػوىا فػػي  ،ركائزىػػا ونتائجيػػا لإعػػادة دراسػػة تػػاريخ الأدب العربػػيسػػتفادة مػػف دوف الا

 .الاداب الأوروبية مدرسة كونستانس الألمانية لإعادة كتابة تاريخ
وحتػّػػى ـ 1964سػػػييس العربػػػي الممتػػػد منػػػذ عػػػاـ كمػػا أفّ الدراسػػػات التػػػي تناولػػػت مسػػػرح الت 

ة المسػػرحية التػػي التجربػػ فعػػ البيانػػاتو التنظيػػرغمبػػة ب اتسػػمتاسػػط  ثمانينيػػات القػػرف الماضػػي أو 
، سياسػػػية كثػػػر البمػػػداف العربيػػة المسػػػاىمة فػػػي إنتػػػاج أعمػػػاؿ مسػػػرحيةخاضػػيا روّادىػػػا حينػػػذاؾ فػػػي أ
 .ميممة الجانب النقدي التطبيقي

فارقة  كعلاماتميمة تمكف كاتبوىا أف يضعوىا  وعمى الرغـ مف وجود نصوص مسرحية 
المسرحي وفؽ رؤى مغايرة  التجريبعمى صعيد  تاريخ المسرح العربي، وشكّمت تراكماً نسبياً  في
تمؾ التنظيرات لـ ترتؽ لممستوى  كاف يُقدّـ في المسارح العربية عبر تاريخيا السابؽ، ف ف لما

بسبب تعامميـ مع  ،في النصوصينذاؾ، بؿ كانت عبئاً عمى مؤلالإبداعي لمنصوص المنتجة ح
 ،المتعمقة بالنقد المسرحي التنظيرات نية ثابتة ووفؽ أىواء وشروطالنصّ عمى ضوء معايير ف

وفقاً لمتجربة المسرحية  افقة ليايانات المر النصوص المسرحية والتنظيرات والب وكانت النتيجة توقّؼ
 ثمانينيات القرف الماضي. أواسط  في الموصوفة

، متزامنػاً مسػرح التسػييس كالتػراث العربػيضػرورة تأسػيس  كنػكس وسط ىذه التجربػة أعمػف
 ، ىػػذه الأطروحػػة موظّفػػة1977وحتػػى عػػاـ  1967ة حزيػػراف عػػاـ بداعيػػة بُعيػػد ىزيمػػمػػع رحمتػػو الإ

لمسػرحية فػي تمػؾ الفتػرة التػي اىتمػت بالمسػاىمة فػي خمػؽ حالػة وعػي ا ونػوس نصػوصنقػد قراءة و ل
 5جديدة في المجتمػع بغيػة التػأثير فػي جميػور يفتػرض أنّػو كػاف سػيمعب دوراً فػي عمميػة ردّ ىزيمػة 

، التػي  تيػتـ جماليات التمقيوفقاً لمرتكزات نظرية  طروحةقوـ الأتحزيراف والانطلاؽ بالثورة. كما س
 . والمتمقيف والقرّاء جميوربال

لا ريب أفّ ونوس التزـ بالجميور في معظـ مسرحياتو، التي بػدأ فػي إنتاجيػا بعػد أف غػادر 
لػػذي جعمػػػو طػػريح الفػػػراش نتيجػػة وضػػػعو النفسػػي القمػػػؽ ا ىزيمػػػة حزيػػػرافدمشػػؽ إلػػى بػػػاريس، إثػػر 

 1968في باريس، وبعد ظيور المقاومة الفمسطينية وقياـ ثورة الطلاب في أيار عػاـ  لبضعة أشير
في فرنسا، المتيف ساىـ ونوس في فعاليتيما، وساىمتا في إخراجو مف حالة اليػأس التػي تمبسػتو بعػد 
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رؾ فػػي اليزيمػػة، ومػػف خلاليمػػا بػػدأ يتفاعػػؿ مػػع التوجيػػات التقدميػػة فػػي منػػاحي الفػػف والأدب، ويشػػا
الحػوار  وكنت قد تعرفت عمى بيتر فايس وحضرت" يقوؿ في ىذا الصدد:و الحياة الفنية والسياسية، 

، حضرتو ب صرار وأمكنني أف أحضر كثيراً مػف 1968في برليف في شباط برييت الذي دار حوؿ 
 ( 20)التجارب المسرحية الميمة"

منحػػى أكثػػر وضػػوحاً عمػػى  شػػرع ونػػوس فػػي حزيػػراف 5مػػف أجػػؿ  حفمػػة سػػمربعػػد مسػػرحية 
 التػراثلممحمي، مسػتدعياً عالمية، ولاسيما بالمسرح اطميعية الصعيد الفني، متأثراً بتجارب مسرحية 
نظريػػػة  *مرتكػػػزات: ىػػػؿ تمكػػػف ونػػػوس، بالفعػػػؿ، أف يجسّػػػد العربػػػي الشػػػعبي، وسػػػؤاؿ الأطروحػػػة ىػػػو

 المرحمة؟ تمؾفي مسرحياتو التي كتبيا في جماليات التمقي 
الفيػػؿ ياممػػؾ لنصػػوص مسػػرحيات أربػػع وىػػي:  ة قػػراءة شػػامميقػػوـ الباحػػث فػػي ىػػذا الفصػػؿ ب

التػي كتبيػا  ،الممػؾ ىػك الممػؾي يميػؿ القبػاني، ك سيرة م  أبمكؾ جابر، الزماف، مغامرة رأس المم
مرحمػػػة التسػػػييس والتػػػراث مػػػف حياتػػػو الإبداعيػػػة، واسػػػتمدّ موضػػػوعاتيا مػػػف الحكايػػػات الشػػػعبية،  فػػػي

ووظ ؼ ليا الكثير مف التقنيػات الفنيػة مػف التػراث العربػي، عمػى أف يعػود فػي الفصػؿ الثػاني لدراسػة 
كرحمػة حنظمػة مػف  حزيػراف 5حفمػة سػمر مػف أجػؿ  :تيف في ىذه المرحمة وىماالمسرحيتيف المتبقي

، فنيػػاً وجماليػػاَ القػػراءةجػػديرة بالاىتمػػاـ وميمّػػة و إفّ ىػػذه النصػػوص المسػػرحية  .الغفمػػة إلػػى المعرفػػة
رة وفكرياً، ضمف سياؽ إنتاجيػا التػاريخي وفػي ظػروؼ اقتصػادية واجتماعيػة وسياسػية محػددة ومتغيّػ

 .المسرحية التجارب تمؾانتشرت فييا  اف العربية التيب في كؿّ البمدلدرجة الاضطرا
أف يثير انتبػاه الميتمػيف بالمسػرح، وتحقيػؽ حالػة  لقد أنتج ونوس نصوصاً تمكف مف خلاليا

اىميػة المتمقػي ، وبيذا المعنى يكوف قد لامػس جميورهخاصة ل متعة جماليةجذب جماىيري، وربما 
ىػػو: ىػػؿ  والسػػؤاؿ المطػػروح .جماليػػات التمقػػيـ التػػي تتعمػػؽ بنظريػػة أوؿ المفػػاىيفػػي الإبػػداع وىػػو 

فّ عمػى إعتبػار أ، ثنائيػة الػنص  كالمتمقػيمرتكز ليػذه النظريػة وىػو أوؿ استطاع ونوس مف تحقيؽ 
، وذلػػؾ مػػف خػػلاؿ قطبػػان جماليػػان يُحييػػوِ ويجعػػؿ منػػو  حتػػى يصػػؿ إلػػى متمػػؽ   قطبػػان فنيػػان الػػنصّ يبقػػى 

ة اكتشػاؼ عوالمػو الداخميػة التػي يفتػرض أف تسػيـ فػي تغييػر قػيـ المتمقػيف التفاعؿ مع حيثياتو، بغيػ
نسانية، وأكثر انتصاراً لمحػبّ والحريػة أكثر إ بقيـ جديدةالسائدة في محيطيـ الاجتماعي واستبداليا 

 والمعاني الخيّرة؟

                                                           
تنحصر في المفاىيـ التالية: ثنائيةالقارئ والنصّ، التأثير والتواصؿ، العمؿ الأدبي بيف  مرتكزات نظرية جماليات التمقي *

القطبيف الفني والجمالي، التحقؽ والتأويؿ، القارئ الافتراضي المثالي، أفؽ الانتظار، مؿء الفراغات والبحث عف النصّ 
( 2212، 1ب، النص المفتوح، المسافة الجمالية. د. جميؿ حمداوي، مناىج النقد العربي )مكتبة المعارؼ: الرباط، طالغائ
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مكانيػات وطاقػات فنيػة وجماليػة جديرة بالدراسة لما تضمنت مػف إ ونوس صفّ نصو لاشؾّ أ
 ى الرغـ مف توقّؼ ىذه التجربة.عممتكئة عمى إمكانية خمؽ جميور ليا، ؤى فكرية وسياسية ور 

 أيضاً. التكقؼىذا البحث مدعوّ لممساىمة في الإجابة عف أسباب ىذا 
 *كلغػة يطابيػا شيكصػيانصوص ونوس المسرحية و أبنيةلابدّ أولًا مف المجوء إلى تحميؿ 

" الأدب إبػداع  المسػتخدمة وذلػؾ مػف منطمػؽ أفّ: ات الفنيػةالتقنيػ، وتتبػع مكضػكعاتياالمسرحي، و
 (21)تركيبي، والنقد إبداع تحميمي"

المتعمقة بالسمطة السائدة بشػكؿ  في النصوص إلى تحديد الموضوعات ضي المجوءتوىذا يق
لػػػى كشػػػؼ شػػػيكص التػػػي جسػػػدتيا  للأحػػػداث، ودراسػػػة كيفيػػػة تنػػػاوؿ ونػػػوس رئيسػػػي مسػػػرحياتو، وا 

، بيػدؼ التعريػؼ بكػؿّ مػا تيػيمف عمػى مػا تقولػو الشخصػياتقػيهـ ة التػي تحكميػا العلاقات المجتمعي
، التقنيػات المسػرحيةو  عناصر المسرحةأراد ونوس أف يقولو في ىذه النصوص، وذلؾ عبر تتبػع 

 المستخدمة في ىذه المرحمة مف نتاجو المسرحي. الأعراؼ المسرحيةو
 

 مسرحية مغامرة رأس المممكؾ جابر
 

مغػػػامرة رأس المممػػػوؾ جػػػابر بػػػ براز مقيػػػى شػػػعبي  يتموضػػػع عمػػػى  س مسػػػرحيةونػػػو  يسػػػتيؿّ 
النرجيمػة، ويشػربوف الشػاي، يتحػرؾ و زبائف مسترخية، ومعظميػـ يػدخنوف المسرح، ويتوزع في ةمنص  

بيػػنيـ الخػػادـ، وتنتشػػر أصػػوات أغػػاف طربيػػة يبثيػػا المػػذياع، وتخػػتمط أصػػواتيا بصػػوت الزبػػائف وىػػـ 
وأحاديث فيما بينيـ عػف أحػواؿ معيشػتيـ اليوميػة، ثػـ تسػمع أصػواتيـ وىػـ  يطمبوف الشاي أو النار،

العـ مؤنس، إلػى أف يصػؿ ويمقػي السػلاـ بميابػة، وعنػدما يسػتوي عمػى كرسػيو،  بالحككاتييطالبوف 
يُقفَػػؿ المػػذياع، وحينيػػا يطالػػب الزبػػائف الحكػػواتي بسػػرد سػػيرة الظػػاىر بيبػػرس التػػي تشػػيد عمػػى أيػػاـ 

                                                           
خاطب أي كالـ، و الخطاب الواسع ىو الجمؿ المنتظمة  لغة: الكلاـ،  Theatralical discourse: اليطاب المسرحي  *

كونو ولمخطاب المسرحي خصوصية تكمف في عؿ ىو صاحب الخطاب، في أقواؿ لتشكّؿ خطاباً حيف يتحدد كفعؿ لو فا
 ما يعني ف ىما: خطاب الكاتب والمتضمف كؿّ يقوؿ مزدوج لعمميتي تواصؿ متداخمتعف  رمقتصداً ودلالياً، كما أنو يعبّ 

يتوضع مسرحية الذي المسرحي، والخطاب الناشو عمى شكؿ حوار بيف شخوص الفريؽ العمؿ المشارؾ في إنتاج العرض 
أو  المخرج وبيف متمؽ، وفي ىذا الخطاب يختفي فيو الكاتب كصاحب قوؿ ويبدو لممتمقي عمى شكؿ حوار بيف الكاتب أو
و لمجميور، أو يكوف حركياً كالإيماء، كذلؾ يمعب المتفرج دوراً في  تفسير الحوار المسرحي أثناء استقبالو مونولوج أو توجّ 

إذا كاف في  سياؽ العلاقة التي تربط الشخوص المتخاطبة ضمف ظروؼ زمانية  لمخطاب الذي لايحمؿ أي معنى إلّا 
 ومكانية محددة. 

 .186، ـ.س، صحناف قصاب حسف وماري الياس
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