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نحػػو  مآسػػيو لاتخػػاذ القػػرار بتجػػاوز ادهسػػتعداؾ واقعػػو المأسػػاوي، و ادر ا  ، و بغيػػة إعمػػاؿ عقمػػو كالصػػالة
لػػو  إلّا بعػػد أف تتػػوفر مشػػروع عمػػؿ لػػف يػػت ّـ" ونػػوس مػػف ىػػذه المسػػرحية أف تكػػوف لقػػد أراد .التغييػػر

ليا رؤيتيا، تقوـ ببنائو وبمورة إمكانياتو مػف خػلاؿ بحػث دؤوب لا تتوقػؼ حػدوده جموعة متجانسة م
 فّ ونلاحػظ أ (57)ياسػية والاجتماعيػة لمواقػع".عند اليواجس الجماليػة، بػؿ تتعػداىا إلػى المشػكلات الس

ملأىػا الجميػور والمساحات الفارغة، التي يجب أف ي الفجكاتمشروع عممو ىذا ترؾ فيو الكثير مف 
أراد  زمانيػػة التػػي تعػػرض فييػػا المسػػرحية.، بمػػا يلائػػـ البيئػػة المجتمعيػػة والالعػػرض المسػػرحيأثنػػاء 

منوعػات فنيػة،  سػيرةونوس أف يبعث الإلفة بيف الجميور مف خلاؿ تحويؿ العرض المسػرحي إلػى 
"إفّ كػؿّ تجربػة  :دويػذكر ونػوس بيػذا الصػدمثولات تيّـ حياتيـ الراىنة. أى ف عمو يحصؿ فييا المتمق

عرض ليذه المسرحية ينبغي أف تكوف في الوقت نفسو تجربة بحث ظػروؼ البيئػة الراىنػة، وشػروط 
 (58)ا أيضػػاً"الاتصػػاؿ بػػالمتفرج والتفاعػػؿ معػػو. دوف ذلػػؾ، ىػػذه المسػػرحية تفقػػد كػػؿّ مبرراتيػػا وقيمتيػػ

مػف ىػذه المسػػرحية، ابتػداء  مسػػرح التسػييسونػوس طػرح مفيومػو لتجػارب  فّ ومػف الجػدير بالػذكر أ
ف، ويميا إلى فرجػة يتمتػع بيػا المتمقػو والذي ينطمؽ مف الحصوؿ عمى حكاية تيّـ الناس جميعاً، وتح

 ويفكّروف بواقعيـ بغية تغيير مصائرىـ. 
، وتمكّػػف مػػف تصػػوير الأمثػػاؿو الأمثػػكلاتلقػػد كثػّػؼ ونػػوس فػػي مسػػرحية المممػػوؾ جػػابر مػػف 

ذعانيـ لمقبوؿ بقدرىـ مف غير أف يسػعوا لتغييػر يأس وغفمة أىؿ الأمة في بغداد في زمف  ماض، وا 
واقعيػػػـ المأسػػػاوي بظػػػؿّ نظػػػاـ حكػػػـ سياسػػػي يسػػػتدعي الأجنبػػػي، أو يفػػػرّط بوحػػػدة الػػػوطف، لمواجيػػػة 
خصومو السياسػييف وتحقيػؽ مصػالح ضػيقة لأشػخاص متمكنػيف مػف السػمطة، حتػى أوصػموا الػوطف 

والمػوت، وىػو ينػذر الحاضػريف فػي الػزمف الػراىف لحالة غزوّ عسكري فأحاليـ إلى الفقر والاستعباد 
   أنيـ سيلاقوف ذات المصير إذا استمروا عمى غفمتيـ وسمبيتيـ اتجاه قضاياىـ المصيرية.
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 :وىي مشاىدتقع ىذه المسرحية في أربعة 
 : القرار  -7

ابنيا ذا السػبع سػنوات، ورجػاؿ  الممؾفي خمفية المشيد بيوت بائسة، وولولة امرأة داس فيؿ 
ا النساء فيعبّرف عف عدـ أمّ  ،مقاومتوليتألموف عمى ما يفعمو الفيؿ بيـ مف دوف أف يكوف ليـ طاقة 

الػذي يجػوؿ  بالأماف طالما لف يجرؤ أحػد عمػى الكػلاـ والإعتػراض عمػى أذيػات فيػؿ الممػؾشعورىف 
ّـ الرجاؿ بجنازة الط .في المدينة دوف اكتراث فؿ، وبالأخصّ طيارة جسده، ويقوؿ رجػؿ عػف فيػؿ ييت

 الممؾ:
ثػـ يػدخؿ زكريػا ويعبّػر عػف سػخطو عمػى فقػرىـ  (59)"لا يمرّ يػوـ دوف أف نػرى لونػاً مػف أذاه"

وعذابيـ، الذي زاده فيؿ الممؾ. تشاركو نساء ورجاؿ في إعلاف تذمّره، عمى الرغـ أف آخريف غيرىـ 
ت لله لمتمطّؼ بأحواليـ، تسمع أصوات منبّية لعدـ نسياف يمتفتوف إليو بخشية وحذر. ووسط تضرعا

، وأيضػاً يوجػد مػف قػاؿ: "الصػبرمفتاح الفػرج"  و"العػيف بصػيرة واليػد  (60)أنّو فيؿ الممؾ، الذي لايقػاوـ
ثػـ يقتػرح زكريػا عمػييـ، الػذىاب جماعػة ليشػكوا أمػػرىـ  (61)و" لايصػيبكـ إلّا ماكتػب عمػيكـ " قصػيرة"

"ىػو  الأفعاؿ التي توحي بالمواقؼ السمبية بشكؿ عاـ، وتقػوؿ امػرأة عػف زكريػا: لمممؾ، فتتبايف ردود
ّـ وبعػػد جػػدؿ مػػع أىػػؿ المدينػػة يوافقػػوف عمػػى اقتػػراح زكريػػا، وبيػػذا  (62)ذا رجػػؿ يجػػرؤ عمػػى الكػػلاـ." ثػػ

مػاـ مػف أذى الفيػؿ أ يلاقيػو أفرادىػاجيػار بمػا تكوف الجماعة اتخػذت قػراراً لمخػروج عػف صػمتيا، والإ
 في قصره. الممؾ 

 
 التدريبات:   -4

عمػػى فيمػػو  قنػػع الجماعػػة بػػالاعتراض لػػدى الممػػؾفيػػو نجػػد زكريػػا قػػد أالمشػػيد الثػػاني، و  وىػػو
اتيـ وأرزاقيػػػػـ، وىػػػػاىو يقػػػػوـ بتػػػػدريبيـ فػػػػي باحػػػػة وسػػػػط المدينػػػػة، مغمػػػػورة بالضوضػػػػاء العابػػػػث بحيػػػػ

واحػداً ... ننحنػي أمػاـ . أف نكػوف كممػة واحػدة وصػوتاً " ...الميـ ىو النظاـ والغمغمات، قائلًا ليـ:
فيػػردّوف عميػػو بشػػكؿ  (63)الممػػؾ بكػػؿ احتػػراـ وأدب. ثػػـ أصػػرخ بمػػؿْ فمػػي . الفيػػؿ .. يػػا ممػػؾ الزمػػاف"

ويقػوؿ  ريف عف أذياتو ليـ ولأطفاليـ وأرزاقيـ، ثـ يطمب منيـ مف جديد التنظيـ والضػبط ؾ معبّ مفكّ 
 (64)ومعاً تنتيوف. لنجػرّب مػرة أخػرى" ف.ليـ:" حاولوا أف تصرخوا العبارة في نفس الوقت. معاً تبدأو 

"لا أمػػاف ولا ضػػماف "... "ضػػاقت بنػػا  :لفيػػؿ ياممػػؾ الزمػػاف" فيػػردّوف عميػػوويكػػرّر محاولتػػو صػػارخاً "ا
" ىػذه آخػر مػرة، انتبيػوا جيػداً،  ثـ يجرّب آخػر مػرة ويقػوؿ ليػـ: (65)الحياة" . " قتؿ ابف محمد الفيد"

 (66)انتبيػوا ياجماعػة. سػكوت. اسػتعدوا. الفيػؿ ياممػؾ الزمػاف"  وتجنبوا اختلاط أصػواتكـ أو تنافرىػا.
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كظيفتػػػو ف زكريػػػا مػػػف وبالفعػػػؿ تمكّػػػ صػػػوات أكثػػػر اتسػػػاقاً واتحػػػاداً.فيكػػػوف الأداء أكثػػػر تنظيمػػػاً والأ 
 مة ورتيبة.أوصمتيـ التدريبات عمى الظيور بصورة منظّ  حيث التعميمية
 

 أماـ قصر الممؾ -4
تنظػػيـ الجماعػػة التػػي لا يعػػرؼ أفرادىػػا كيػػؼ يواجيػػوف  يسػػتمر زكريػػا فػػي فػػي ىػػذا المشػػيد 

 الممػػؾ لعػػدـ خوضػػيـ أيػػة تجربػػة مماثمػػة، ثػػـ أنيػػـ يشػػكّكوف فػػي قبػػوؿ الممػػؾ مقػػابمتيـ، ويقػػوؿ زكريػػا
:" مػف حػؽ الرعيػة أف تػرى ممكيػا، اطمئنػوا لابػد أف يػأذف لنػا الممػؾ بالػدخوؿ عميػو،.. لا تنسػػوا، ليػـ

رىـ بػازدراء أف ينفضػوا ثيػابيـ ثػـ يػأتي الحػارس بػأمر دخػوليـ ويػأم (67)واحداً"الميـ أف نكوف صوتاً 
ّـ يخػػاطبغيػػث وأف ينظّفػػوا أحػػذيتيـ، القمػػؿ والبرا مػػف يـ:" ... إيػػاكـ أف تممسػػوا شػػيئاً، وتػػذكّروا أنّكػػـ ثػػ

ىـ بػو الحػارس، ويػردّ فيتحرؾ الناس لاشعورياً لتنفيذ مػا أمػر  لستـ عمى مزابمكـ بؿ في قصر الممؾ" 
ثػػػـ يتبعػػػوف الحػػػارس  (68)"لا تخػػػؼ.. سػػػنكوف عنػػػد حسػػػف ظنّػػػؾ فػػػي النظػػػاـ والأدب" يػػػا:عميػػػو زكر 

 ويتوجّيوف بنظاـ وأدب وبدوف ضجيج إلى مكاف الممؾ.
 

 أماـ الممؾ  -2
الخوؼ والرىبة في نفوسيـ، واندىاشيـ أمػاـ رؤيػتيـ   المشيد الأخير وىـ يتبعوف الحارس وسط

حػػذرىـ مػػف الشػػغب أو قمػػة الأدب أمػػاـ الممػػؾ، ثػػـ يطمػػب لمرخػػاـ والنػػوافير، يمتفػػت الحػػارس إلػػييـ وي
 منيـ حني  رؤوسيـ قبؿ الدخوؿ.

 يتقػػدـ زكريػػا الجماعػػة، وأمػػاـ الممػػؾ يتحػػوّؿ الخػػوؼ إلػػى صػػمت بػػارد، وبعػػد أف يسػػأؿ الممػػؾ  
ّـ عػػف حاجػػاتيـ يطبػػؽ الصػػمت العميػػؽ،  يػػأذف الممػػؾ ليػػـ بػػالكلاـ والشػػكوى، فيتجػػرأ زكريػػا ويقػػوؿ ثػػ

ثػػـ يكػػرّر بصػػوت أقػػوى، ويعمػػو صػػوتو لممػػرة الثالثػػة فػػلا  (69)الفيػػؿ ياممػػؾ الزمػػاف" بصػػوت راجػػؼ: "
تجيب إلّا طفمة: قتؿ بف ....فتكوف ردة فعؿ أمّيا أف: " تضع أميا يدىا عمى فػـ الصػغيرة وتجبرىػا 

يمتفػت نحػو النػاس بعػد أف أبػدى الممػؾ نفػاذ  ثـ لا أحػد يتجػاوب مػع زكريػا الػذي، (70)عمى السكوت"
يستمر صمت الجماعة وىـ ينحنوف بوضاعة أماـ الممؾ  عندماويقوؿ الفيؿ ياممؾ الزماف، و  ه،صبر 
ى أصػبحنا لا ـ زكريا مف الممؾ ويقوؿ لو: "... نحف نحػبّ الفيػؿ يػا ممػؾ الزمػاف... تعودنػاه حتػّيتقدّ 

ؼّ فنطالػػب بتػػزويج الفيػػؿ كػػي تخػػ ،نحػػف الرعيػػة ،دونػػو ... لػػذلؾ فكرنػػا أف نػػأتي مػػف ر الحيػػاةنتصػػوّ 
، (71)فيػػاؿ، كػي تمتمػػو المدينػة بالفيمػػة"وحدتػو، وينجػػب لنػا عشػػرات الأفيػاؿ، مئػػات الأفيػاؿ، آلاؼ الأ

وظ برعيتي، رعيتي مميئػة ظ"أتسمعوف ! كنت أقوؿ دائماً أني مح فيمتفت الممؾ لحاشيتو ويقوؿ ليـ:
قامػػػػة الأفػػػػراح مػػػػع توزيػػػػ( 72)بالحنػػػػاف" ع المآكػػػػؿ ويصػػػػدر الفرمانػػػػات التػػػػي تقضػػػػي فػػػػي جمػػػػب فيمػػػػة وا 

ريػػػػا الجػػػػرئ مرافقػػػػاً دائمػػػػاً والمشػػػػارب عمػػػػى الشػػػػعب لمػػػػدة خمسػػػػة أيػػػػاـ، وفرمػػػػاف يقضػػػػي بتعيػػػػيف زك
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تنصرؼ الجماعة بخطوات ذليمة، وبعد أف تخفت الأضواء ينفضّ الجميػع عػف ىيئػاتيـ التػي  لمفيؿ.
يػػاكـ تعبّػػر عػػف مظػػاىر التمثيػػؿ، ويقفػػوف أمػػاـ الجميػػور، ويقولػػوف: "ىػػذه حكايػػة، مثمناىػػا لنػػتعمـ  وا 

عبرتيا، ىؿ عػرفتـ الف لمػاذا تتكػاثر الفيمػة؟ عنػدما تتكػاثر الفيمػة تبػدأ حكايػة أخػرى، حكايػة دمويػة 
 ( 73)عنيفة "

 

 

 المسرحية: فلمحات ع
نجػػد كيػػؼ تمكػػف المرويّػػة  الحكايػػات الشػػعبيةمػػف  مكضػػكعيافػػي ىػػذه المسػػرحية المسػػتمد 

ليػػػػدوس عمػػػػى النػػػػاس   وبفيمػػػػ  فعػػػػتالحكايػػػػة المتعمقػػػػة بسػػػػمطة الممػػػػؾ التػػػػي د ونػػػػوس مػػػػف توظيػػػػؼ
قػد رمػز ونػوس بالفيػؿ لبمطجيػة وشػبيحة النظػاـ الحػاكـ الػذيف ترعػاىـ السػمطة الراىنػة، لوممتمكاتيـ، 

أحػواليـ إلػى تكػاثر الفيمػة  بيػـ مع خنوع رعية مغفميف وجبناء وسمبييف اتجػاه مصػائرىـ، والػذيف آلػت
ممػػؾ، حيػػث زكريػػا الػذي درّبيػػـ لمقابمػػة الالػػنص المسػػرحي، بعػػد أف خابػت آمػػاليـ و أمػػؿ  حكايػػةفػي 

عػػلاف حقػػوقيـ والػػدفاع عػػف كرامػػاتيـ، فانتقػػؿ زكريػػا الػػذي يمثػػؿ الفئػػة كانػػت النتيجػػة صػػمتيـ عػػف إ
سػػتزداد  الوصػػولية فػػي المجتمػػع مػػف صػػفوفيـ إلػػى صػػؼّ سػػمطة الممػػؾ، ليرعػػى مصػػالح أفيالػػو التػػي

    أماـ الصمت والسمبية.
 حاشػػػياتلفيػػػؿ الػػػذي يعتػػػدي عمػػػى النػػػاس كػػػداؿ  عمػػػى إف ونػػػوس اسػػػتطاع أف يقػػػارب رمػػػز ا

ظ أفّ ىػػػذه الجماعػػػة يعيشػػػونو. ويلاحػػػ فػػػي راىػػػنيـ الػػػذي شػػػبيحة كبمطجيػػػة كمرتزقػػػةالسػػػمطة مػػػف 
مػػف يسػػبب ليػػا الأذى والاعتػػداءات الدائمػػة عمػػى أفرادىػػا وممتمكػػاتيـ، والتػػي لػػـ تػػتعمـ  الصػػامتة أمػػاـ

أسماء، لعدـ أىميتيا وعدـ فعاليتيا المرجػوّة منيػا، كيؼ تقؼ بوجو الطغياف منحيا ونوس أرقاماً لا 
درؾ حقيقػػة أمػػا يريػػده و  ىعػػو الػػذي فقػػد أطمػػؽ عميػػو اسػػماً، و  "زكريػػا"باسػػتثناء شخصػػية وحيػػدة ىػػو 

معاناتيـ إذ يقوؿ عف فيؿ الممؾ الفالت:" ...يمذ لو الشر ويسّره، كمما عاث في الأرض فساداً ازداد 
دادت عطشػػاً لمػػدـ، لمصّاصػػة لمػػدماء، كممػػا تكػػاثرت ضػػحاياىا از شػػراىة، أتعرفػػوف تمػػؾ المخموقػػات ا

وكأفّ زكريا يحكي لممتمقيف وفقاً لرؤية ونوس الشخصية عػف  (74)"مزيداً مف الدـ.... مزيداً مف الدـ،
أبنػاء  عػرؼمجرميف عنػدما لا ي ةلوف لقتمأحواؿ الشبيحة والبمطجية والفاسديف في زمانيـ الذيف يتحوّ 

 ردّىـ عف سموكيـ المييف.و يـ تواجيالشعب م
تمقػػت تػػدريبات لمواجيػػة السػػمطة وفقػػاً لإرادة زكريػػا، ولػػيس مػػف  الجماعػػة التػػي نجػػد أفّ  كمػػا 

، ثـ تعرضيا لإىانات واحتقػار الحػارس في سياؽ التاريخ موقع مصمحة الجماعة بالثورة عمى الظمـ
نتيجػػػة تجػػػربتيـ سػػػوى ليػػػا، وارتبػػػاكيـ وذعػػػرىـ وانشػػػداىيـ مػػػف موجػػػودات قصػػػر الممػػػؾ، لػػػف تكػػػوف 
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صػػوت   بقػػي  الصػػمت المطبػػؽ أمػػاـ الممػػؾ وعػػدـ الاسػػتجابة لكػػؿّ التػػدريبات التػػي تمقوىػػا، وبالتػػالي
 زكريا وحيداً مف دوف استجابة الجماعة لندائو. 

 

 مسرحية سيرة م  أبي يميؿ القباني

سػخيرىا معػو، والاسػتفادة مػف طاقاتػو الكامنػة وت الجػدؿبغيػة إقامػة  التراثمسرحية اسػتدعت 
لأحواؿ المجتمعية الرديئة لو  لأذكاؽ الثابتةل ةغيّر مفي الحاضر،  جمالية واجتماعية جديدة قيـلخمؽ 

المسػػتوى  زاف:ليػػذه المسػػرحية مسػػتوياف متميّػػ .الجػػاىزة، والجامػػدةالقكالػػب ر مػػف أوىػػاـ باتجػػاه التحػػرّ 
بػف أيػكب كقػكت  ( ىركف الرشيد م  غػانـ 7614 -7144)  *أبي يميؿ القبانيالأوؿ:مسرحية 

ولػػدت مػػف دوف معػيف ثقػػافي، واشػػتغمتيا جوقػػة فػػي ظػػروؼ قاسػػية، ولكنيػػا تمكنػػت أف التػػي  القمػػكب"
 تجعؿ العرض المسرحي حدثاً اجتماعياً، يولّد لدى الناس إحساساً خاصاً بجماعيتيـ.

تجربتػػو التػي تحكػي قصػة القبػػاني منػذ بدايػة  المجريػػات الكثائقيػة كالتاريييػػةوالمسػتوى الثػاني: ىػو 
حراقو.  الرجعيةالمسرحية وحتّى قياـ    إلى جزأيف:المسرحية وتنقسـ ب غلاؽ مسرحو وا 

                                                           
*

، ولد في دمشؽ، وأنشأ مف رجالات المسرح العربي، ورائد المسرح الغنائي العربي ـ(:7614 -7144)أبك يميؿ القباني 
، فنقؿ دائرة نشاطو 1883ندر فرح، وحورب مف رجعية دمشؽ،  فأغمؽ مسرحو وحرؽ عاـ مسرحاً فييا بالتعاوف مع اسك

عمى رأس فرقة مف ممثميف سورييف، وقد مثّمت فرقتو في مقيى الدانوب، ومسرح زيزينيا في 1884إلى مصر، ووصميا عاـ 
تقمت إلى القاىرة ومثمت في مسرح مسرحية، ومنيا أنس الجميس، نفخ الربى، عنتر، ناكر الجميؿ، ثـ ان 35الإسكندرية  

عاد إلى مصر مرة ثانية، وتنقمت فرقتو بيف الأقاليـ،  1885البوليتاما، ثـ في دار الأوبرا، وبعد أفّ رجع إلى دمشؽ عاـ 
كما سافرمع فرقتو إلى الولايات المتحدة ثـ بعد نشاط مكثؼ في  مصر لاسيما القاىرة والاسكندرية رجع إلى دمشؽ نيائياً 

جميع مسرحيات فرقتو موسيقا ـ بعد اف احترؽ مسرحو بالوجو القبمي. كاف القباني ممحناً ومغنياً قديراً، لحف 1900ـ عا
وىكذا أسدؿ الستار عمى القباني وفرقتو الرائدة التي كاف ليا فضؿ استنبات تيا الموسيقية في المقاـ الأوؿ، واضطمع ببطول
( 1996، 1ى، قاموس المسرح )الييئة المصرية العامة لمكتاب: القاىرة، طانظر: فاطمة موس مصر. ي فيالفف المسرح
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