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 كنكس التراثية  المستيدمة في مسرحيات كالجمالية الفنية مرتكزاتال
 مرحمة التسييس كالتراث في

 

الفيػؿ مػع مسػرحية  بمحاولة وتجريب كتابة نصوص مسرحية ليا طابعيا العربػي كنكسبدأ 
مػػع صػػدور  ـ1970منػػذ عػػاـ معالميػػا توضػػحت ىػػذه ـ، ولكػػف تجربتػػو 1969عػػاـ  ياممػػؾ الزمػػاف

"اىػتـ بشػػكؿ كبيػر ولافػػت بموضػوع ارتبػػاط المسػػرح  :، كمػا أنّػػومغػػامرة رأس المممػػكؾ جػػابرسػرحية م
بالتػػاريخ والتػػراث العربػػي، وىػػو فػػي ىػػذه الفتػػرة يسػػتقي حكايػػات مػػف التػػراث الشػػعبي، ويحوّليػػا إلػػى 

اعميػة مسرحيات قريبة مف ذاكرة الناس وأذواقيـ الفنية، وكاف الدافع الأساسيّ لػو ىػو البحػث عػف الف
ألػػؼ ليمػػة مستحضػػراً التػػراث الشػػعبي، فقػػد اختػػار الموضػػوعات مػػف  (124)التاريخيػػة، عػػف الأصػػالة"

لمنقولػة فػي السػيرات والاحتفػالات الشػعبية، وا الحكايات المركيػة، ومف كليمة كسيرة الظاىر بيبرس
 بالمشافية مف جيؿ لجيؿ.

تػػػي يعػػػانوف منيػػػا ممػػػا جعمػػػو يمػػػوـ النػػػاس و مشػػػاكميـ الببمتمقيػػػو وبػػػالجميور و ونػػػوس  ىػػػت ـّا
عناصػػػر مسػػػرحية فػػػي  اسػػػتخدـذواقيػػػـ وخبػػػراتيـ ومعػػػارفيـ، لػػػذلؾ قريبػػػة مػػػف أ تقنيػػػاتيبحػػػث عػػػف 
ومنيػػا إحيػػاء لمتػػأثير فيػػو وتعريفػػو بأحوالػػو،  الجميػػكرلػػو شػػروط ىػػذا التواصػػؿ مػػع  تحققػػنصوصػػو 

 الحكػكاتيبػػ مقتػرح تب ونػوس عػف الشػكؿ الفنػي الوقد كدور الحكواتي كراوّ لمحكاية بأسموب جديد، 
و يقتػرح ىػذا الشػكؿ  ،(125)لنػا فرصػة ممتػازة لػذلؾ"  ة"عمى صعيد شػكؿ المسػرحيفي المقيى مايمي:

ليس لمسرحية فحسب، بؿ لتجارب مسرحية أخػرى حيػث يػتـ تجػاوز شػكؿ المسػرح الصػارـ الػذي لا 
نألفػػو ونتفاعػػؿ مػػع  الاجتماعيػػة والػػذي يجعمنػػا يشػػبينا باسػػتخداـ الحكػػواتي والمقيػػى المػػألوؼ لبيئتنػػا

"يجد نفسو غريبػاً إزاء  ، وذلؾ ليكسب المسرح متفرجيف جدد حيث لا يزاؿ المتفرج:مقكلاتو كتقنياتو
المسػػرح، وىػػو يبػػذؿ مجيػػوداً خاصّػػاً، مجيػػوداً ثقػػيلًا بػػالطبع، كػػي يػػتلاءـ مػػع ىػػذا الشػػكؿ أو يألفػػو" 

(126). 
ّـ ث عػػف عػػرض حػػيّ لحكايػػة تيػػإفّ ونػػوس كػػاف واعيػػاً لمفعػػؿ الػػذي يقػػوـ بػػو فيػػو كػػاف يبحػػ 

ىكػػذا نجػػد أف "و غيّػػر احوالػػو،وي يتأمػػؿ مصػػيرهلتػػدفع بػػالمتمقي   الجميػػع وطمػػح لتحويمػػو إلػػى فرجػػة
نمػا قػاـ ب خضػاع الحكايػة الشػعبية  الحكاية الشعبيةونوساً لـ يقدّـ  في صيغتيا الجاىزة المتوارثػة، وا 

، وقػد كػاف عمػى وعػيّ كبيػر بيػذه المتغيػرات، بيػا مجتمعػو لممتغيرات الثقافية والاجتماعيػة التػي يمػرّ 
لػػػذلؾ كانػػػت مسػػػرحياتو تمتمػػػؾ إلػػػى جانػػػب القػػػدرة عمػػػى التسػػػمية الػػػتمكف مػػػف فعػػػؿ التثقيػػػؼ والنقػػػد 

وسع مف دائرة لقد: ". (127)اـ المتمقيف لتصفح صحائؼ حياتيـ"الاجتماعي عمى نحو فسح مجالا أم
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لحكايات الشعبية، ثـ ضّـ إلييما التراث الديني، توظيفو لمتراث، فتحرؾ مف الأسطورة إلى الأمثاؿ وا
 (128)"والمدونة التاريخية

المدروسػػػة فػػػي ىػػػذا  نصػػػوص ونػػػوس المسػػػرحية فػػػيبػػػد منػػػو تتبػػػع التقنيػػػات التراثيػػػة وممػػػا لا  
 . *، والكشؼ عف اقترابيا وفعاليتيا في التناغـ مع مقتضيات نظرية جماليات التمقيالفصؿ

جوء إلى آليات المقاربة التناصيّة والمتمثمة ملّ ا يستدعيالنص  بنيةفي إفّ الكشؼ عف ىذه التقنيات 
عمػى  كالتعالقػات النصػي ةفي البحث عف المكونات الجنينية لمنص المسرحي، والمتعمقة بالتفػاعلات 

ػػيالمسػػتوييف الػػدلالي والشػػكمي والتػػي تػػؤدي إلػػى  بوسػػيمة واعيػػة أو غيػػر  )التنػػاص( التػػدايؿ النص 
 واعية.

 

 :كالشعبي لدينيالتراث ا
ّـ    ملامح التي تكشؼ عف تفاعلات ذىنية مستمدة مف تداعيات الذاكرة الرصد الكثير مف ت

، وخير و التراثيةفي نصوص بداعيةة المساىمة بتكويف شخصية ونوس الإوالمعارؼ الدينية الخمفي
الفيؿ يا في  لمعبارات الدينية التمقائية مثؿ:شاىد عمى ذلؾ ىو كثرة استخداـ شخوص مسرحياتو 

ورد  سيرة م  أبي يميؿ القبانيوفي  ؾ، استغفر الله، الله يساعدىا.."ياربي عفو " ورد: ممؾ الزماف
أيضاً: "يا الله، الميـ ارزقنا، .." ويكاد لا يخمو مشيد تمثيمي إلّا واحتوى عمى ىذه الجمؿ والعبارات 

 الدينية الفطرية.
نيػؿ مػف التػراث الػديني ليقتػرب مػف متمقيػو الػذي و  ،كما لجأ إلى الاقتباس مػف القػرآف الكػريـ

 الفيػؿ يػا ممػؾ الزمػافيحمؿ مكوّناً دينياً في داخمو، وليخمؽ حالػة تواصػؿ معػو والشػواىد كثيػرة: فػي 
لا يصػيبكـ إلا مػا كتػب عمػيكـ " والتػي تسػتدعي اليػة " أصوات ليا علاقة بالشكوى إلػى الله ومنيػا:

 بػي يميػؿ القبػانيسيرة مػ  أ وفي  50كتب الله لنا" سورة التوبة:  الكريمة: " قؿ لف يصيبنا إلّا ما
رأس فػػي و أعػػوذ بػػالله مػػف كيػػد النسػػواف" وىػػو اسػػتدعاء لسػػورة يوسػػؼ "...إف كيػػدكف عظػػيـ" " نجػػد:

ر .. فكػـ مػف خميفػة لا يقػدـ ولا يػؤخر مثقػاؿ ذرة" تتضػمف العبػارة : "أعػرؼ كيػؼ تفكّػالمممكؾ جابر
نػاص الػذي استحضػر اليػة الكريمػة: " تمػف أشػكاؿ الؿ، ذرة" وىذا شػكؿ كممات: "يقدـ ويؤخر ،مثقا

لقػػد حػػاوؿ تقػػديـ صػػياغات جديػػدة  (129)فمػػف يعمػػؿ مثقػػاؿ ذرة يػػره، ومػػف يعمػػؿ مثقػػاؿ ذرة شػػراً يػػره" 
تػػؤدي ذات المعنػػى القرآنػػي، ولكنيػػا بػػنفس الف تسػػتدعي مػػف المتمقػػي العمػػؿ لمػػؿء الفػػراغ المتػػروؾ 

 .ف الكريـلمقرآبالعودة بذاكرتو 
، ولا تخمػػو مسػػرحية مػػف مسػػرحيات الأمثػػاؿ الشػػعبيةومػػف أمثمػػة العبػػارات المسػػكوكة أيضػػا 

"المكتوب ما منو ميروب، الػدـ مػا بصػير مػي،  ونوس مف ىذه الأمثاؿ المتداولة بيف الناس ومنيا:
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ّـ أفّ ونػػوس اسػػتخدـ أسػػموب  ىلا تػػنـ بػػيف القبػػور ولا تػػر  يػػاره فػػي اخت *المنػػاصمنامػػات مفزعػػة..."ث
إضػػافة لمػػا وضػػحناه فػػي اليػػامش  مصػػطمح المنػػاصويحمػػؿ لمموضػػوعات التػػي يبتغػػي معالجتيػػا. 

نمػػا بػػرؤى  اسػػتخداـ الكاتػػب لمصػػدر آخػػر واعتمػػاده عمػػى قوامػػو العػػاـ بغيػػة حبػػؾ نصّػػو وتمطيطػػو، وا 
ومثالػػو اسػػتخداـ ونػػوس لمحكايػػة الشػػعبية فػػي الأربػػع لج راىػػف إنتػػاج ىػػذا الكاتػػب لمػػنص. جديػػدة تعػػا

مدركػة مػف  الحكايػة، فقػد حػرص ونػوس أف تكػوف ىذه الأطروحة عمػى قراءتيػاقوـ تات التي يمسرح
وأف تكوف جزءاً مف مكونات الوعي الجمعي، ثـ ابتغػى أف يقػدّميا بمنظػور جديػد محتفظػاً  الجميكر

، نجػػده قسّػػميا إلػػى مشػػاىد الفيػػؿ يػػا ممػػؾ الزمػػاف ي وردت فػػي المػػوروث الشػػعبي، ففػػيبأحػػداثيا التػػ
أدواراً تمثيمية، ولـ يميّز مف الشخصيات إلّا زكريا الذي سمّاه وحدّد مزاياه لأنّػو الفاعػؿ الوحيػد ووزّع 

 في أحداث المسرحية. 
لكنػو  سػيرة الظػاىر بيبػرسفحافظ عمى الحكاية كمػا وردت فػي  رأس المممكؾ جابرأما في 

سػػياً مسػػتمداً مػػف راىػػف جعػػؿ جػػابر محػػور المسػػرحية، فرسػػـ ملامحيػػا وأعطاىػػا بعػػداً اجتماعيػػاً وسيا
مأساوي، ومػف ناحيػة الشػكؿ نفػذىا فػي مقيػى شػعبي مسػتخدماً تقنيػة الحكػواتي ليقتػرب مػف جميػوره 

 أكثر.
ّـ خمّصػيا مػف  ،ألػؼ ليمػة كليمػةاسػتقى حكايتيػا مػف التػي  الممؾ ىك الممػؾكفي مسرحية  ثػ

التػي مػنح فييػا الزمػاف  حدود الحكاية كدعابة وعمّـ مفيوـ السمطة عبػر معالجتػو المعاصػرة لمحكايػة
 الحكايػػةوالمكػػاف إمكانيػػة مفتوحػػة لممطمػػؽ، و لػػـ يػػذكر اسػػـ الخميفػػة الرشػػيد وزوجتػػو كمػػا ورد فػػي 

يد اسػػتبدلو ب الحكايػػة فمسػػرور سػػياؼ الرشػػ شػػيكصالأصػػمية، بػػؿ ذكػػر ممػػؾ مػػا وممكػػة، واسػػتبدؿ 
 فّ لعنػػؼ ضػػد شػػعبو، وأيرىا مػػف يسػػتخدـ اراد ونػػوس إثبػػات أفّ السػػمطة لعبػػة يػػدبربيػػر الػػوزير، وقػػد أ

: الشػػيخ طػػو، وشػػيبندر ممثمتػػيف بػػػ السػػمطتيف الدينيػػة كالاقتصػػاديةالفاعػػؿ الحقيقػػي فييػػا مػػف يممػػؾ 

                                                           
*

مع نص إبداعي بوعي مف المؤلؼ أو بدوف وعيّ ليدؿ النص التناص يعني تداخؿ نصوص   Intertextuality التناص  
عمى تفاعلات وتعالقات نصيّة وليشكؿ شبكة مف التفاعلات الذىنية ونسؽ مف المصادر المضمرة والظاىرة المتوارية خمؼ 

ا يعتبر النقاد أف السطور، وتتمدد في  ذاكرة المتمقي عبر آليات تتعمؽ بالمعرفة الخمفية والذاكرة والتداخؿ النصي و...، كم
نتج مف فراغ، ولابد أف لأف الفكرة أو النصّ لايمكف أف يكؿ نص ىو في الحقيقة إعادة إنتاج لنص أو نصوص سابقة، 

يكوف لو مرجعية لدى السابقيف، سواء كاف عمى الصعيد الفني أو الفكري أو الجمالي، وىذه المرجعية تختمؼ مف نصّ إلى 
لتثاقؼ فكرياً وفنياً وأدبياً، . ويعدّ التناص مفتاحاً لفيـ الأدب المقارف، ورصد عممية اىاآخر لذلؾ تختمؼ النصوص بدور 

قتضياتو استنطاؽ واستجلاء مرجعيات النصّ ومصادره الثقافية والأصوؿ المولّدة لفكره ورؤاه. )جميؿ متطمب العمؿ بيو 
 38حمداوي ـ.س( ص
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التجػػار، كمػػا أف ونػػوس لػػـ ييمػػؿ دور الثػػوار السػػرييف المبتغػػيف إسػػقاط السػػمطة ممثمػػيف بزاىػػد وعبيػػد 
 المذيف مُنحا حؽّ رواية وتوجيو الأحداث في المسرحية.

متنوعػػػة مػػػف التػػػراث الشػػػعبي والػػػديني  يطابػػػاتيػػػرت قػػػدرة ونػػػوس لاستحضػػػار النتيجػػػة ظبو 
العػػرض مػػف المػػوروث بغيػػة اسػػتقباؿ  معرفػػيلػػى اسػػتدعاء رصػػيدىـ الفنػػي والبقصػػد دفػػع المتمقػػيف إ

حتػّى التػراث فػي ثػوب جديػد ومعػاف جديػدة المسرحي كجزء مف تكوينيـ الثقافي، ولإعػادة إنتػاج ىػذا 
 المعيش. كثقافة العصر ركحترتسـ قيـ جديدة تواكب 

جعؿ المسرح يمعب دوراً ، أنّو يطمح لىنا يتضح مف خلاؿ قراءة أعماؿ ونوس المدروسة
المكتسبة إلى سموؾ يوميّ  يريد تجسيد المعرفة وجمالياً، بمعنى آخر اً معرفي أفؽ المتفرجفي توسيع 

كظيفة ونوس عف  وجمالية وبذلؾ يقوؿ لكسيمة تكعكيةلدى المتمقيف، و أف يتحوّؿ المسرح 
 "توقظ في ذىف المتفرج قابميات لمذوؽ والتذوؽ متنوعة وتتقاطع مع القيـ الجمالية التي المسرح

"فالجميور ىو المدخؿ الأساسي والصحيح لمحديث عف  ولذلؾ ،ميا الفف والإعلاـ السائدافيعمّ 
ة التمثيؿ أو يشاركوف المسرح، لأف المسرح يبدأ فعلًا عندما يتوفر ممثموف ومتفرجوف يتابعوف لعب

المتمقيف كاف الاىتماـ بالجميور و لقد   (130)ة"فييا. وغياب ىذيف العنصريف ينفي الظاىرة المسرحي
 نصوصو أخذت بعيف الاعتبار مبدأ فّ فقت ونوس طيمة عطائو الفني، حيث إىمّاً ومسؤولية را

 النصّ في  أفؽ التكق عممية  فالمتعة الجمالية الناجمة عف التشويؽ الذي لا يمكف فيمو إلّا ضم
 . جماليات التمقي منيجولدى المتمقي المتضمف في 

اسػتفاد مػف مفيػوـ المتعػة حسػب تصػوّر بريخػت ليػا، حيػث  ببرييػتونػوس المتػأثر  فّ كما إ
ف تتحقػػؽ المتعػػة فػػي جماليػػة، وأكّػػد بريخػػت أنّػػو لابػػد أ اعتبرىػػا عقميػػة مػػف جيػػة، ومػػف جيػػة أخػػرى

لاعتبػػػار خمػػػؽ حالػػػة وعػػػي ومعرفػػػة لػػػدى المتمقػػػي مػػػف خػػػلاؿ التعمػػػيـ المسػػػرحية مػػػع الأخػػػذ بعػػػيف ا
كيػػػؼ فيػػػـ المسػػػرح الػػػذي يجمػػػع بػػػيف مجػػػالات متعػػػددة مجتمعيػػػة وفكريػػػة  عػػػرؼوبػػػذلؾ ن والتػػػدريب.

يخمقيا طقس   وجمالية، عمى الرغـ أنّو ركّز عمى أىـ ىذه المجالات، وىي المتعة الاجتماعية التي
خػػػريف وحضػػػوراً لجماعػػػة تتشػػػابو بيػػػدفيا مػػػف الحضػػػور فػػػي المسػػػرح الػػػذي يقتضػػػي تواصػػػلًا مػػػع ال

نتمػاءات الا شعوراً مريحاً بالانتماء لفئة تتمػايز عػف لدييـ عروض نصوصو المسرحية، حيث ينمّي 
، وفػي بيئػة لا بػالتيمؼ كالقيػروالمفروضػة عمػى الفػرد قسػراً فػي مجتمػع يتسػـ  *الاجتماعية الأكليػة

                                                           
مؿ أفرادىا خصائص واضحة، ويشعروف بالتمايز والاختلاؼ عف باقي يقصد بيا الجماعات التي يح الانتماءات الأكلية *

المكونات الاجتماعية، وترتبط في  واقعنا بالقبيمة والطائفة والعشيرة،  وتقوى ىذه الولاءات كمما ضعفت قبضة الدولة 
إلى الدولة حيث يتقوض وتراجعت ىيبتيا وقدرتيا عمى تطبيؽ القانوف، ومف ثـ يكوف الانتماء الأولي عمى حساب الانتماء 

مفيوـ المواطنة وأسسيا، الأمر الذي يطرح فرصاّ أكبر لمعنؼ الناتج عف ازدياد قوة انتماء الفرد ليذه الولاءات المعبرة عمى 
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بػػالرغـ ر والثػػورة ونػػوس أف يخمػػؽ جميػػوره المتمػػدّف الطػػامح لمتغييػػقيمػػة لمفػػف والمسػػرح فييػػا، لقػػد أراد 
أف ف نؤكػػػد مػػػف جديػػػد وىنػػػا لابػػػد أ. لمفئػػػات الاجتماعيػػػة المسػػػتيدفة مػػػف غيػػػاب شػػػروط استحضػػػاره 

طمػػح واشػػتغؿ عمػػى إنجػػاز ثنائيػػة الػػنصّ والمتمقػػي، مػػف خػػلاؿ التواصػػؿ الػػذي يصػػرّ عميػػو  كنػػكس
فػػي وعيػػو وسػػموكو، ليغيّػػر مػػف مفاىيمػػو المتخمفػػة  لتػػأثيراالمسػػرحية و  ب شػػراؾ الجميػػور فػػي أحػػداث

ومف عبوديتو لسمطات الأبػوة المتمثمػة بالسػمطة السياسػية أو الدينيػة أو الاجتماعيػة، وليجعػؿ متمقيػو 
في حالة تساؤؿ دائـ، وقمؽ مستمر عمى مصيره ومصػير وطنػو ومجتمعػو، وليحػاوؿ نقمػو مػف حالػة 

يفيـ ما يجري مف حولو، ويضعو عمى عتبة تفسير حاضػر ألػيـ الجيؿ والاستكانة إلى حالة تجعمو 
وفؽ صيغة ثوريػة عمػى الػذات المسػتكينة أولًا، وبالتػالي الثػورة عمػى مػف جعػؿ منػو مسػتكيناً ومقيػوراً 

ّـ لممتمقػي ذلػؾ بالفعػػؿ فقػد يػتمكف مػف التحقػؽ ممػا يجػػري لػو فػ ذا مػا تػ ي ىػذا الوسػط الجديػػد ثانيػاً. وا 
وفػػؽ مػػا راكمػػو مػػف معػػارؼ وخبػػرات منحتػػو إياىػػا  تأكيػػؿف يقػػوـ بعمميػػة د أوذلػػؾ بعػػ، بمقػػدار تغيػػره

و حضػػرىا مػػع أقرانػػو، وبيػػذا يكػػوف المتمقػػي قػػد نقػػؿ ىػػذه المسػػرحية التػػي مػػف المفتػػرض أنّػػ العػػركض
  مكضػػػكعات "تيمػػػات"و  دلالاتالمكوّنػػػة مػػػف بنػػػاء لغػػػوي ومسػػػيّجة ب ،قطبيػػػا الفنػػػيالعػػػروض مػػػف 

ا وتفاعؿ المتمقي مػع أحػداثيا، ممػا يجعميػا ممموسػة ومحققػة بصػرياً لحظة تمقيي قطبيا الجماليإلى 
 وذىنياً. 

، في مسرحياتو، نصّاً ينفتح لممتمقي، وتمكّف مف جعمو قابلًا ليتجسػد عمػى خشػبة كنكسلقد استخدـ 
انفتاحػاً المسػرحية أكثػر  صػبحفقط، بؿ لممساىمة بالأحػداث لتالمسرح داعياً المتفرج ليس للاستقباؿ 

أو قارئيػػا كػػنصّ مسػػرحي، عممػػاً أف ونػػوس لجػػأ لتػػرؾ فراغػػات فػػي بنيػػة  عػػرضييػػا فػػي صػػالة اللمتمق
تحتػاج إلػى تأويػؿ خػاصّ بيػذا المتمقػي حتػى يقػوده لممشػاركة  والتػي ،تحتاج إلى متمؽ يممؤىػا النصّ 

ويضػعو عمػى سػػكة  فػي بنػاء الحػدث بشػكؿ متجػدد، وىػذا بػالطبع ينشّػػط مػف ذىػف المتمقػي أوالقػارئ،
 حياتو ليكافح مف أجؿ الخلاص الجمعي.  فجديدة م

تمكّف في النياية أف يراوح بػيف قطبػي العمػؿ الأدبػي، بػيف وعيػو لمتقنيػات  ونوس فّ ونستطيع القوؿ إ
 القطػػب الجمػػالي مػػع، بالقطػػب الفنػػي المتعمقػػةالتػػي وظّفيػػا فػػي مسػػرحياتو الفنيػػة وامتلاكػػو لأدواتيػػا 

المسػرحي، وبيػذا يكػوف قػد شراكو بالتفاعؿ مػع العػرض ر وا  حققو مف خلاؿ الاىتماـ بالجميو   الذي
المتعمػػػؽ بػػػالقطبيف الفنػػػي  مرتكػػػزات نظريػػػة جماليػػػات التمقػػػيتحقيػػػؽ مرتكػػػز آخػػػر مػػػف  اقتػػػرب مػػػف

 والجمالي لمعمؿ الأدبي.
                                                                                                                                                                                     

ما قبؿ بناء الدولة بالمعنى الحديث لمكممة القادرة وحدىا منح الوطف أبعاداً إنسانية جديدة، ولممواطف معاف تتعمؽ بممارستو 
وؽ وواجبات اتجاه نفسو والمجتمع والتي تضمف لو الحرية والمساواة والكرامة. د. مي مجيب، الاستبعاد البنيوي. مجمة حق

 9، ص2013، يوليو 193السياسة الدولية، ممحؽ اتجاىات نظرية، تصدر عف مؤسسة الأىراـ، ع
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ذا انتقمنا إلى مفاىيـ تناولتيا نظرية جماليات التمقي والمتعمقة  المطموبيف  بالتحقؽ كالتأكيؿوا 
أثمر فػي جانبػو الجمػالي فػ ف الدراسػة تحيمنػا لسػؤاؿ: قد نتمكف مف اعتبار النص  مف المتمقيف حتى

ىؿ تمكف ونوس بالفعؿ مف وضع المتمقي عمى عتبػة التسػاؤؿ والشػؾّ والبحػث عػف إجابػات تفضػي 
شكال يات تقبع في حنايا الواقع المعيش؟ بصيغة أخػرى: مػا الدرجػة لتأويلات ترتبط بحموؿ مشاكؿ وا 

اسػتناداً  مسرح ونوس ضمف عممية مراكمة حالػة وعػيّ جديػدة لمجميػور المسػتيدؼ ياإليوصؿ  التي
 ؟إلى تفاعؿ المتمقي فيماً أو تأويلًا أو وعياً لضرورة الولوج بعممية التغيير

بداعو الثانية تومو بعجز تجربتو التػي كانػت ونوس عف الكتابة في نياية مرحمة إؼ توقّ  إفّ 
ىػذه التجربػة،  وىػاىو يقػوؿ  اؿ الجيؿ والقير والبؤس وضعؼ تأثيرتوّاقة لتثوير الجماىير ضد أحو 

"... مػػع ىػػذا كنػػت لػػو قوامػػو و بعػػد عػػروض مسػػرحياتو كػػاف يشػػعر ويتييػػأ لمخيبػػة حيػػث ورد قػػوؿٌ أنّػػ
ّـ يخػػػرج النػػػاس كمػػػا  اليتػػػاـ،أحػػػسّ مػػػذاؽ المػػػرارة يتجػػػدد كػػػؿّ مسػػػاء فػػػي داخمػػػي. ينتيػػػي تصػػػفيؽ  ثػػػ

وف، أو يضحكوف، أو ينثروف كممات الإعجاب، ثـ مػاذا؟ . يتيامسعرض مسرحي  يخرجوف مف أيّ 
 نحػوّ  للانتقػاؿ الباحػث قػادإفّ حالػة توقػؼ التجربػة وعجزىػا . (131).. لا شىء آخر. أبداً لا شػىء.."

لػػى جانػػب الػػذي تحػػدثت عنػػو نظريػػة جماليػػات التمقػػي، وافترضػػت وجػػوده إ القػػارئ الضػػمنيمفيػػوـ 
منتجػة لػػو حيػث قػاؿ: "عمميػػة  ترط اكتمػاؿ الػنصّ بعمميػػة تمػؽّ اشػػالػذي  "آيػػزرؿ" الأعمػاؿ الفنيػة وفقػاً 

 ة لممعنػػػػػػػػػى المحتمػػػػػػػػػؿ، وتحقيػػػػػػػػػؽ ىػػػػػػػػػذا المعنػػػػػػػػػى المحتمػػػػػػػػػؿ مػػػػػػػػػف خػػػػػػػػػلاؿ عمميػػػػػػػػػ تشػػػػػػػػػييد الػػػػػػػػػنصّ 
يػدؼ لخمػؽ الذي ي قعاتأفؽ التك لمبدأ ىو تجسيد  القارئ الضمنيفعؿ  وىذا يعني أفّ  (132)القراءة "

 والمترافػػؽ بعمميػػة تشػػييد الػػنصّ  ،فعػػؿ التمقػػيمػػف  وبعػػد الانتيػػاء حالػػة وعػػيّ جديػػد لػػدى متمػػؽ أثنػػاء
بػػداعياً  ى يكػػوف الػػنصّ المتوقػّع لديػػو حتػّػ  ريفػػاتييروقػد اسػػتخدـ  .فػػي عقمػػو وعواطفػػو وسػػموكو منتجػاً وا 

 لمتمػؽ ذكػي، ولكػف فػي النيايػة كمّيػا تسػميات القارئ غيػر الرسػميوآخروف  ،زالقارئ المتمي  تعبير 
ؼ وعػػػارؼ بتػػػاريخ الفنػػػوف، ويعػػػي الأسػػػاليب والتقنيػػػات التػػػي يػػػدرؾ محيطػػػو وجوديػػػاً وجماليػػػاً ومثقػػػ

فّ جػػػذور ىػػػذا القػػػارئ و مػػػف الجػػػدير بالػػػذكر أاسػػػتخدميا الأدب السػػػابؽ عمػػػى المنػػػتج الػػػذي يتمقػػػاه. 
الضمني أو المتمقي الذكي مغروسة بصورة راسخة في بنية النصّ المحفّز لتوىّج وعػي المتمقػي كػي 

ّـ التفريػػؽ بػػيف تجسػػيد العمػػؿ بالسػػموؾ تعكػػس طاقاتػػو الذاتيػػة ضػػمف بيئػػة موصػػ وفة، ومػػف ىنػػا فقػػد تػػ
 المتمقػيقػوا بػيف البنيػة الثابتػة لمػنص الفنػي أوالأدبػي، وبػيف مػا يحققػو وفيمو بالعقؿ، بمعنى آخر فرّ 

، ومػػف ىنػػا يقػػوؿ امعيػػ ي تصػػبح متحركػػة وفاعمػػة عنػػد تفاعمػػومػػف جػػرّاء اسػػتقبالو لمػػنصّ ولبنيتػػو التػػ
"الوحػػػػػدة الأوليػػػػػة تتحقػػػػػؽ بػػػػػيف فيػػػػػـ المتعػػػػػة والاسػػػػػتمتاع  لفيـ حيػػػػػث:أف تتوحّػػػػػد المتعػػػػػة بػػػػػا يػػػػػاكس
لأسػػػباب عديػػػدة سػػػتتـ معالجتيػػػا فػػػي راجػػػع ؼ تجربػػػة ونػػػوس فػػػي ىػػػذه المرحمػػػة توقػّػػ إفّ  .(133)بػػػالفيـ"

ىذه الأطروحة مف الميػـ خاتمة ىذا البحث التي تتعمؽ بالنتائج والاستنتاجات، ولكف وضمف سياؽ 
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لوجػوده،  لمصػيره، ومػدرؾٍ  واعٍ  افتقاد بيئتنا الاجتماعية والثقافيػة لمتمػؽٍ  :إلى أىميا ألا وىو الإشارة 
 بداع.ولتاريخ الفكر والإ

 
 الفيـ كالتأكيؿ:

أفسػػح  فػػي نصوصػػو تحتػػاج إلػػى الػػتمعف والتأمػػؿ أثنػػاء تمقييػػا وبالتػػالي فراغػػاتتػػرؾ ونػػوس 
ؿ، وليكتشػؼ ويمتقػي مػع ليملأىا المتمقي مف خلاؿ استخداـ عقمو وعواطفو فػي عمميػة التأمػ المجاؿ

عند لحظة كشفو ليذه المفاىيـ يكوف المتمقػي و المفاىيـ المغيّبة في تلافيؼ النص المسرحي المقدّـ. 
موكاً وفعػػلًا ثوريػػاً متفػػاعلًا فػػي بنيػػة الػػنص ومشػػاركاً فػػي تأليفػػو، حيػػث يعيػػد إنتاجػػو رؤى وقيمػػاً وسػػ

الفيػـ بػدأ ب دخػاؿ المتمقػي فػي حقػؿ قػد س يكػوف ونػو  وبيػذه الحالػة ،الذات وفي المجتمع فيتغييرياً 
مبػدأ الفيػـ والتفسػير أىميػة وعػى ونػوس حقيقػة لقػد  .فيما لو ىيئت شروط تحقّقيػا الأخػرى كالتفسير

 سػتوجبا وعمى ذلؾ ،كما ذكرنا نظرية جماليات التمقيمرتكزات لممتمقي، وبذلؾ لامس في مسرحو 
لتصػبح القػراءة أيضػاً مفتوحػة، وبػذلؾ و  ،ومعػ واعمػتفبغيػة مفتوحػاً لمقػارئ  وفيكػل لمػنصّ  الإعداد منو

المتمقي الذي مف المفترض أف يقترب أكثر مف غايات النص بيف النص و يختصر المسافة الجمالية 
بغية ترسيخ  الرؤيوية لحظة التمقي، والتي يجب أف تتجسد الرؤى المطروحة في النص سموكاً عممياً 

ّـ لػى عمميػة اسػتنتاج المعنػى، والتػي القػارئ إيحػيلاف  الفيـ كالتفسػيرفّ إ قيـ جديدة. لايمكػف أف  تػت
ّـ إلى  التأكيؿإلّا عبر عممية الانتقاؿ إلى  التي اشتغؿ ونوس عمييا بشػكؿ واسػع، فقػد كػاف  الدلالةث

ة التػػػي تقمػػػؽ معظػػػـ النػػػاس المتوقػػػع أف يتمقػػػوا نصوصػػػو خطابػػػو مسػػػتمداً مػػػف معانػػػاة الشػػػارع اليوميػػػ
ذات الدلالة التي تتصػؿ بػروح  التراث الشعبيأيضاً مف وعاتيا وتقنياتيا موضبداعية، والمستمدة الإ

الأصػػػالة والبحػػػث عػػػف اليويػػػة، كمػػػا كػػػاف صػػػريحاً وواضػػػحاً ليػػػتمكف المتمقػػػي تأويػػػؿ ىػػػذه الػػػدلالات 
    .جموع المتمقيف بسياقيا التاريخي المرتبط براىف مأساوي يعيشو

 حمػػؿ رؤيػػة واضػػحة فػػي نصوصػػوو ىكػػذا يكػػوف ونػػوس قػػد أدرؾ مػػا يريػػده مػػف المسػػرح، 
ولػيس قطبيػا  جانبيػا الفنػيجيػة جماليات التمقي مف تستجيب لمرتكزات نظرية  المدروسة المسرحية
: "إني أحمػـ بمسػرح تمتمػو فيػو المسػاحتاف. عػرض تشػترؾ فيػو الصػالة ؾذل ي، وىو يقوؿ فالجمالي

ماعيتنػػا وبطبيعػػة قػػدرنا عبػػر حػػوار مرتجػػؿ وغنػػيّ يػػؤدي فػػي النيايػػة إلػػى ىػػذا الإحسػػاس العميػػؽ بج
وذلػػؾ عنػػدما شػػرع فػػي مشػػروعو المسػػرحي منػػذ أواخػػر سػػتينيات القػػرف الماضػػي، عمػػى  (134)ووحدتػو"

الخاتمػة، ة وأخػرى ذاتيػة سػيتـ معالجتيػا فػي الرغـ مف تعثػر تقػدـ مشػروعو نتيجػة ظػروؼ موضػوعي
ذي يحمػؿ وعيػاَ مجتمعيػاً التمقي ف ف افتقاد الجميور لمقارئ الذكي ال بنظرية جمالياتولكف مايتعمؽ 

 وفنياً وتاريخياً ىو الأكثر إعاقة في التعثر الذي حصؿ.
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 أفؽ التكق   أك الانتظار:

الػػذي توقعػػو  أفػػؽ الانتظػػار)التكق (مرتكػػز آخػػر مػػف مرتكػػزات نظريػػة جماليػػات التمقػػي وىػػو   
أفػػؽ ريػػؼ ولنبػػدأ بتع صوصػػو التػػي يقػػوـ الباحػػث بدراسػػتيا.ونػػوس مػػف جػػرّاء تفاعػػؿ الجميػػور مػػع ن

وىو تحديد المسافة الجمالية بيف المسرحية والجميور الػذي يقتضػي وجػود متمػؽ ينتظػر أفػؽ  التكق  
د منيا موقفاً بِناء عمى تأثرىا وتأثيرىا بوعيو الذاتي والاجتماعي وسػموكو الشخصػي، المسرحية ليحدّ 
 عػيّفتوقػع تسمسػؿ منحػى درامػي يتجمػى فػي "م الجميور في المسرح منحيػيف وىمػا:ع حيث يأخذ توقّ 

لمعػرض وصِػبغة معينػة ع أسػموب وشػكؿ مػا ومنحى جمػالي يتجمػى فػي توقػّ ،للأحداث في المسرحية
ؽ مػػع مسػػرح ونػػوس ىػػذا المرتكػػز أـ بقػػي ضػػامراً، ولػػـ يػػؤت فعمػػو؟ ونتسػػاءؿ ىػػؿ تحقػّػ  (135)لمعمػػؿ"

يػػػػاتيـ بمعنػػػػى آخػػػػر ىػػػػؿ لعػػػػب مسػػػػرح ونػػػػوس دوراً فػػػػي جػػػػذب انتبػػػػاه المتمقػػػػيف ودفعيػػػػـ للاىتمػػػػاـ بح
 ومصيرىـ وتكريس قيـ مجتمعية وجمالية جديدة؟ 
بالشػركط عمى مسػرح ونػوس تػرتبط، بشػكؿ عػاـ، إفّ الضوابط التي توجّو البحث في الحكـ 

 ىي: والمتعمقة بثلاثة معايير الاجتماعية لجميكر المتمقيف
 مراعاة أفؽ انتظار المتمقي: 

بالمعػػػايير الجماليػػػة لأنيػػػا التزمػػػت حيػػػث يسػػػتجيب المتمقػػػي لمػػػا أرادت أف تقولػػػو المسػػػرحية 
التي يعرفيػا وتػدرب عمييػا الجميػور، وبالتػالي لػـ ولػف تطمػب منػو أف يسػعى لتغييػر أحوالػو  السائدة

نصػػػوص ونػػػوس  حيثيػػػاتمػػػى مػػػا ىػػػو عميػػػو، و بعػػػد تتبػػػع الوجوديػػػة أو ذائقتػػػو الفنيػػػة، بػػػؿ إبقائػػػو ع
ّـ ونػوس الأساسػي  ف أفّ تبػيّ المدروسة  والاجتمػاعي والسياسػي، وأيضػاً عمػى  التغييػر الجمػاليكػاف ىػ

ليسػػػت مألوفػػػة لممتمقػػػي، ووفقػػػاً  تقنيػػػات فنيػػػةصػػػعيد الجانػػػب الفنػػػي تغييػػػر مػػػاىو سػػػائد باسػػػتخداـ 
مسػرحياتو مػف خػلاؿ ىػذا للنصوص ونوس وتصوراتو النظرية التي  مرّت معنا ف نّو لايمكػف النظػر 

ا تخييػب أوتغييػر أفػؽ الانتظػػار الشػرط الاجتمػاعي لمجميػور، فنصوصػػو تحمػؿ فػي معانييػا وطيّاتيػػ
 لدى الجميور.

 
 شعكر المتمقي بالييبة:

ننتقؿ لممعيار الثاني وىو شعور المتمقي بالخيبة لأنو يتمقى ما ىو غير مألوؼ بالنسػبة لػو،   
ممػػا يجعمػػػو مرتبكػػاً فػػػي الفيػػـ، فيأخػػػذه ذلػػؾ لمتسػػػاؤؿ والبحػػث والمقارنػػػة مػػع أعمػػػاؿ أخػػرى، ليعػػػرؼ 

عنػده،  الييػاؿالػذي اسػتخدمو المؤلػؼ فتحصػؿ عمميػة تطػوير ممكػة  الجمػاليو  الفنػي اليػرؽطبيعة 
يػػا تمعػػب دوراً فػػي بمػػورة موقفػػو، إف كػػاف تقويمػػو لممسػػرحية التػػي يفتػػرض أنّ   وبالتػػالي تتطػػور وسػػائؿ
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عمى صعيد الشكؿ و ذائقتو الفنية، أوعمى صعيد المضموف بتغيير سموكو وفقاً لما قدمتو المسرحية 
 مف رؤى جديدة.

 تيييػػب شػػعكرف مػػف المسػػاىمة فػػي ىػػذا المتمقػػي إف كػػاف قػػد وجػػد فعػػلًا يكػػوف ونػػوس تمكّػػ
والاجتمػاعي والاقتصػادي  ؿ العتبة لتغيير الواقع السياسػيحالة الوعي لديو التي تمثتغيير المتمقي و
 والجمالي.

 
 المتمقي:التغيير في أفؽ انتظار 

ث فػػػي الشػػػػروط الاجتماعيػػػػة لجميػػػػور و لممعيػػػػار الثالػػػػالثػػػاني يييّػػػػإفّ النجػػػاح فػػػػي المعيػػػػار 
ػف كمثقػؼيفتػرض وجػود   المتمقػي، الػذي التغيير في أفؽ انتظاروىو  ،المتمقيف ، ويعػرؼ متمػؽ فطن

 . فيؿ تمكف ونوس مف الوصوؿ إلى ىذا النجاح؟نص  طميعيؼ مع أي كيؼ يتكيّ 
تمثػؿ الم العممية الإبداعيػةوصؿ البحث في  المسرحيات المدروسة  أف الطرؼ الخر مف 

بالجميور، أي وجود متمؽ فاعؿ غير متوفر في مجتمعاتنػا، لأفّ آليػة التمقػي تتحػدد فعاليتيػا حسػب 
دراؾ وممارسػػة الجميػػور لممسػػرح وعلاقػػة المتمقػػي بالإبػػداع والنصػػوص ال فنيػػة أو بػػالعروض وعػػي وا 

تػو المسػبقة وتكوينو المعرفي ومدى اعتياده عمى الروامز المسػرحية، ومعرف فذكؽ المتفرج"، الجديدة
لمنص، كميا تمعب دورىا في مستوى ونوعية التمقي، وأيضاً موقع المتفرج في الصالة، في كؿ عمؿ 
مسػرحي يػػربط المتفػرج بػػيف مرجعػو الخػػاص ومرجعيػة العمػػؿ، وبػيف العػػالـ الػوىمي المعػػروض عميػػو 

 ( 136)وبيف واقعو ىو" 
ص والتمقػػػػي فػػػػي حنايػػػػا لامػػػػس قضػػػػايا تتعمػػػػؽ بمفػػػػاىيـ الػػػػن كنػػػػكسأخيػػػػراً ولػػػػيس آخػػػػراً إف 

مسرحياتو، ولاـ وحذّر المتمقيف بشكؿ دائـ في مسرحياتو مف مغبّة وخطورة ابتعادىـ عف فيـ طبيعة 
مصػػػائرىـ، وحػػػذرىـ مػػػف مػػػواقفيـ السػػػمبية اتجػػػاه مػػػا يحصػػػؿ ليػػػـ ولأوطػػػانيـ، ودعػػػاىـ لمثػػػورة عمػػػى 

و المتعمقػة بػػالتغيير أوضػاع مأسػاوية يتعايشػػوف معيػا ولكػػف، للأسػؼ، لػػـ يػتمكف مػػف إنجػاز طموحاتػػ
صرؼ الجماعة بخطوات تن نورد شاىداّ عمى ماذكرناه: الفيؿ ياممؾ الزمافالمنشود، ومف مسرحيتو 

ف تخفت الأضواء ينفض الجميع عف ىيئاتيـ التي تعبّر عف مظػاىر التمثيػؿ، ويقفػوف ذليمة، وبعد أ
 أماـ الجميور، ويقولوف: 

ياكـ عبرت يا، ىؿ عرفتـ الف لماذا تتكاثر الفيمة؟، عندما تتكاثر الفيمػة "ىذه حكاية، مثمناىا لنتعمـ وا 
لا  وارتأى أنّػ 1977ولكف يبدو أف ونوس في عاـ  (137)ى، حكاية دموية عنيفة ..."تبدأ حكاية أخر 

مػػع شػػعب اسػػتمرأ القيػػر والاسػػتكانة، وتعػػايش مػػع الفقػػر والجيػػؿ  لحكايػػة جديػػدةأىميػػة ولا ضػػرورة 
سػػمة بالفسػػاد والأنانيػػة التػػي كػػادت أف تخػػرج المتّ  السػػمطة السياسػػيةسػػات والفسػػاد، ويميػػث وراء سيا
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التي طالت حتػى  مرحمة الصمتؼ عف الكتابة ودخؿ ىذه الشعوب مف التاريخ الانساني، لذلؾ توقّ 
 .ـ1989عاـ 

 
 
 
 
 
 
 

o b e i k a n d l . c o m



 
 

101 

 لفصؿ الأكؿ:امراج  كمصادر 
، 1ارؼ: الربػػػػػػاط، طد. جميػػػػػػؿ حمػػػػػػداوي، منػػػػػػاىج النقػػػػػػد العربػػػػػػي الحػػػػػػديث والمعاصػػػػػػر)مكتبة المعػػػػػػ -1

 27(ص2010
 .16روبرت ىولب، ـ.س، ص  -2
، العػػدد الثالػػث، 28أحمػد صػػقر، بػػيف التػػذوؽ والنقػػد المسػػرحي، )مجمػػة عػػالـ الفكػػر: الكويػػت، المجمػػد  -3

 280( ص2000مارس 
)دار الحػوار: سػوريا، اللاذقيػة،  دعد عبد الجميػؿ جػواد :روبرت سي ىولب، نظرية الاستقباؿ، ترجمة -4

 24( ص1992، 1ط
   23روبرت سي ىولب، ـ.س، ص  -5
د. السػػعيد الػػورقي ود.محمػػود كسػػبر، فػػي عمػػـ الاجتمػػاع الأدبػػي )دارالمعرفػػة الجامعيػػة: الاسػػكندرية،  -6

 179( ص 1990
( 2004)المجمس الأعمػى لمثقافػة: القػاىرة،  ىانس روبرت ياوس، جمالية التمقي، ترجمة رشيد بنحدو -7

 10ص
ديػػػدة فػػػي نظريػػػة الأدب، ترجمػػػة، لطيػػػؼ زيتػػػوني )عػػػالـ ايمانويػػػؿ فػػػريس، برنػػػار مػػػوراليس، آفػػػاؽ ج -8

 17( ص2004عاـ  ،(، فبراير300) المعرفة: الكويت، العدد
)المجمػػس الػػوطني  مجموعػػة مػػف المػػؤلفيف، مػػدخؿ إلػػى منػػاىج النقػػد الأدبػػي، ترجمػػة، رضػػواف ظاظػػا -9

   8( ص1997، عاـ 221لمثقافة والفنوف والداب: الكويت، عدد 
)دار العالـ العربي:  ، مناىج النقد الأدبي، ترجمة الطاىر أحمد مكّيإنريؾ اندرسوف إمبرت -10

  162( ص2010 1القاىرة، ط
 11ىانس روبرت ياوس، ـ.س، ص -11
  31جميؿ حمداوي، ـ.س، ص -12
 135مجموعة مف المؤلفيف، ـ.س، ص -13
 31جميؿ حمداوي، ـ.س، ص -14
( 2000ة: القػػاىرة، روبػػرت ىولػػب، نظريػػة التمقػػي، ترجمػػة عزالػػديف اسػػماعيؿ )المكتبػػة الأكاديميػػ -15

 52ص
يػػزر) -16 ‘ 1دار النيضػػة العربيػػة: القػػاىرة، طعبػػد الناصػػر حسػػف محمػػد، نظريػػة التمقػػي بػػيف يػػاوس وا 

 17( ص2002
 31جميؿ حمداوي، ـ.س، ص -17
 14ص ،أنريؾ اندرسوف إمبرت، ـ.س -18
عبػػػػد الناصػػػػر حسػػػػف محمػػػػد، نظريػػػػة التمقػػػػي بػػػػيف يػػػػاوس وآيػػػػزر )دار النيضػػػػة العربيػػػػة: القػػػػاىرة،  -19

    8( ص2002

o b e i k a n d l . c o m



 
 

 102 

 ـ.س، موجػػود فػػػي كتػػػاب الأصػػػداء الأولػػػى لمرحيػػػؿ1986فػػػاروؽ أوىػػػاف، عػػػاـ حػػوار ونػػػوس مػػػع  -41
 100ص

 9مجموعة مف المؤلفيف، ـ.س، ص -21
، 2)الييئػػػة المصػػػرية العامػػػة لمكتػػػاب: القػػػاىرة، ط سػػػعد الله ونػػػوس، مغػػػامرة رأس المممػػػوؾ جػػػابر -22

 21( ص2000
 22، ـ.س، ص------------- -23
 24، ـ.س، ص ------------- -24
 24، ـ.س، ص------------- -25
 25، ـ.س، ص------------- -26
 29، ـ.س، ص------------- -27
 29، ـ.س، ص------------- -28
 31، ـ.س، ص------------- -29
  38، ـ.س، ص ------------- -30
 39، ـ.س، ص------------- -31
 41، ـ.س، ص------------- -32
 44، ـ.س، ص------------- -33
 39، ـ.س، ص------------- -34
   44ص، ـ.س، ------------- -35
 54، ـ.س، ص------------- -36
  56، ـ.س، ص------------ -37
 56، ـ.س، ص ------------ -38
 61، ـ.س، ص -------------- -39
 61، ـ.س، ص ------------- -40
 65، ـ.س، ص--------------- -41
 67، ـ.س، ص--------------- -42
 72، ـ.س، ص--------------- -43
 75، ـ.س، ص--------------- -44
 75، ـ.س، ص-------------- -45
 76، ـ.س، ص --------------- -46
 80، ـ.س، ص -------------- -47
 81، ـ.س، ص--------------- -48
 83، ـ.س، ص--------------- -49
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 91، ـ.س، ص --------------- -50
 99، ـ.س، ص--------------- -51
 103، ـ.س، ص--------------- -52
 104، ـ.س، ص--------------- -53
 105، ـ.س، ص--------------- -54
 106، ـ.س، ص--------------- -55
 107، ـ.س، ص--------------- -56
 12ص   ، ـ.س، مقدمة--------------- -57
  13مقدمة ص، ـ.س، --------------- -58

 
  الزمافممؾ الفيؿ يا -1

 14( ص1989، 4)دار الداب: بيروت، ط سعد الله ونوس، الفيؿ ياممؾ الزماف -59
 18ص ،ـ.س ،-------------- -60
 19ص ،ـ.س، ------------ -61
 20ص ،ـ.س، -------------- -62
 25ص ،ـ.س، -------------- -63
 26ص ،ـ.س، -------------- -64
 27ص ،ـ.س، -------------- -65
 30ص  ،ـ.س، -------------- -66
 31ص  ،ـ.س، -------------- -67
 32ص ،ـ.س، -------------- -68
 36ص ،ـ.س، -------------- -69
 36ص ،ـ.س، -------------- -70
 37ص  ،ـ.س، -------------- -71
 37ص ،ـ.س، -------------- -72
 38ص ،ـ.س، -------------- -73
  18ص ،ـ.س، -------------- -74

 

 مسرحية سيرة م  أبي يميؿ القباني: -2
 .12 ( ص1980، 3)دار الداب: بيروت، ط ونوس، سيرة مع أبي خميؿ القباني د اللهػسع -75
 32سيرة مع أبي خميؿ القباني، ـ.س، ص  -76
 75ص ،، ـ.س----------- -77

o b e i k a n d l . c o m



 
 

 104 

 83ص ،ـ.س ،----------- -78
 83ص ،ـ.س، ------------ -79
 92صـ.س، ، ------------ -80
 92ص ،ـ.س، ------------ -81
 118ص ،ـ.س، ------------ -82
 119ص ،.س، ـ------------ -83
 124ص  ،ـ.س ،------------ -84
 134ص ،ـ.س، ------------ -85
 29صـ.س،  يسري عبد الله صابر، -86
ؿ مػػػػايو يونيػػػػو، بريػػػػ، إ3، عػػػػدد4حداثػػػػة )مجمػػػػة فصػػػػوؿ: مجمػػػػد خالػػػػدة سػػػػعيد، الملامػػػػح الفكريػػػػة لم -87

 25( ص1984
( )دار الثقافػػػػة: 1914 -1847د.محمػػػػد يوسػػػػؼ نجػػػػـ، المسػػػػرحية فػػػػي الأدب العربػػػػي الحػػػػديث) -88

   376(ص1967، 2بيروت، ط
  380محمد يوسؼ نجـ، ـ.س، صد. -89

 
 الممؾ ىك الممؾ: 

   5( ص 1983سعد الله ونوس، الممؾ ىو الممؾ )دار الداب : بيروت، طبعة رابعة، آذار  -90
  8الممؾ، ـ.س، صالممؾ ىو  -91
 12ـ.س، ص، ---------- -92
 14ـ.س، ص ،---------- -93
 18، ـ.س، ص---------- -94
 20ـ.س، ص،----------- -95
 23ـ.س، ص،----------- -96
 26ـ.س، ص ،----------- -97
 27ـ.س، ص،----------- -98
 29ـ.س، ص،------------ -99

 37ـ.س، ص  ،------------ -100
 39ـ.س، ص،------------ -101
 46ـ.س، ص،---------- - -102
 50ـ.س، ص ،------------ -103
 54ـ.س، ص ،------------ -104
 56ـ.س، ص،---------- -105
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 60ـ.س، ص،---------- -106
 61ـ.س، ص ،------------ -107
 63ـ.س، ص،---------- -108
 64ـ.س، ص،---------- -109
 67ـ.س، ص،---------- -110
 69ـ.س، ص ،------------ -111
 70ـ.س، ص،--------------- -112
 71ـ.س، ص،--------------- -113
 85ـ.س، ص،--------------- -114
 88ـ.س، ص،---------------  -115
 89ـ.س، ص،---------------  -116
 98الممؾ ىو الممؾ، ـ.س، ص -117
 108ـ.س، ص، -------------- -118
 110ـ.س، ص، -------------- -119
 114ـ.س، ص، -------------- -120
" )رياض الريّس لمكتػب والنشػر: بيػروت، 1989 -1976بوؿ شاؤوؿ، المسرح العربي الحديث"   -121

  11( ص1989، عاـ 1ط
 220.س، ص، ـ-----------  -122
، 1روبػػرت ىولػػػب، نظريػػػة التمقػػػي، ترجمػػػة عزالػػػديف اسػػػماعيؿ ) المكتبػػػة الأكاديميػػػة: القػػػاىرة، ط  -123

 14( ص 2000
 

 تقنيات التراث في مسرح كنكس: -3
 106فاتف عمار، مرجع سابؽ، ص -124
 13ص ،ـ.س ،مغامرة رأس الممموؾ جابر -125
 15ص ،ـ.س ،---------------- -126
 90، صسـ.رشا العمي،  -127
 91ص، ـ.س، ------ -128
   8 -7الزلزلة:  (1، ط2009القرآف الكريـ: )دار الريادة، دمشؽ،  -129
 56، ص ـ.سمحمد عزاـ،  -130
   226صاسماعيؿ فيد اسماعيؿ، ـ.س،  -131
 136ص  ،روبرت ىولب، ـ.س -132
     125ص ،، ـ.س------------- -133
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