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 "حزيراف 5حفمة سمر مف أجؿ مسرحية"
 

 

 حزيراف، يكنيو،  5لجانب السياسي في مسرحية حفمة سمر مف أجؿ ا
 مطة النظاـ السياسية الحاكمة في كقكعيا:كمسؤكلية س

 
، حيػث المسػرح الحػدثيحزيػراف مػف مسػرحيات  5مف الممكف اعتبار حفمػة سػمر مػف أجػؿ 

يعبّػػر نصّػػيا عػػف حػػدثٍ متفػػرد لا يتكػػرر، و مػػف الممكػػف تحويػػؿ عرضػػيا فػػي المسػػرح إلػػى احتفػػاؿ 
دة فػػػي وعػػػيّ وسػػػموؾ والتػػػي يفتػػػرض أف تخمػػػؽ حالػػػة نوعيػػػة جديػػػ ،يخػػػتمط فيػػػو الممثمػػػوف بػػػالجميور

   .مغايرة لحالتو قبؿ قراءتيا أو تمقييا المتمقي
ويوجّػػو  ،الػػذي يمثػّػؿ السػػمطة السياسػػية الحاكمػػة الميػػرجيعمػػف  منػػذ بدايػػة عػػرض حفمػػة سػػمر

نيػػاً بالػػذكريات ، يعمػػف أنّػػو لػػيس معفػػي الأحػػداث بمػػا يتناسػػب مػػع مصػػمحة السػػمطة يافعػػؿ شخوصػػ
، أمّػا اختصاصػنا صاص المسرح، ولعمّيا مػف اختصػاص المػؤرّخ"الذاكرة ليست مف اخت الحزينة لأفّ 

 الإنشاد فييا بشكؿ مسرحي مؤثر. ولذلؾ سيقدـ سيرة شعرية يت ّـ (3)الوحيد ىو الففّ"
مػا اشػتغلا عميػو ، يسػتذكرا ةالمنص  عمػى  كالكاتب عبد الغني الشاعروعندما يتواجد المخرج 

 الكاتػػب عبػػد الغنػػي الشػػاعربنػػاء عمػػى رأي صػػفير الأرواح" التػػي لػػف تعػػرض سػػوية فػػي مسػػرحية "
ؿ الشعب، والذي سيقود شخصياتٍ تمثػّؿ الفئػات المقيػورة والتػى تسػعى لتغييػر واقعيػا المأسػاويّ ممثّ 

جػػؿ تبيػػاف وجيػػات بتوجيػػو الأحػػداث المتعمقػػة بيػػـ مػػف أكمػػا ورد فػػي أحػػداث المسػػرحية، وىػػو يقػػوـ 
 نظرىـ. 

كػدت اعتقػػد أف بناءنػػا يتقػػوض، "ف المخػػرج: تلاؼ وتنجمػي عنػػدما يعمػػملامػػح الاخػػتوضػح وت
 .(4)وأف المستقبؿ يصبح أحجية، لكف ىانحف نقؼ دائماً عمى أقدامنا "

طبعاً ممثؿ السمطة سيجد نفسو مع سمطتو منتصراً وواقفاً عمى رجميو، طالما المتنفذوف فييا 
يػػػدة فحواىػػػا بػػػاقوف فػػػي سػػػدة الحكػػػـ. ولكػػػف متفػػػرجيف مػػػف الصػػػالة، يعارضػػػونو ىػػػازئيف بأصػػػوات عد

"عمػػى أقػػدامنا أـ عمػػى أقػػدامنا بػػؿ راكعػػيف عمػػى وجوىنػػا: وبأننػػا لسػػنا واقفػػيف عمػػى  ،الإقػػرار باليزيمػػة
ـ عمػػى السػػمطة التػػي لا تػػرى بػػالمواطف الصػػالح سػػوى نػػرى الكاتػػب عبػػد الغنػػي يػػتيكّ  ثػػ ّـ (5)وجوىنػػا؟ "

الشػػػائعات التػػػي تضػػػرّ المتػػػابع والقابػػػؿ ب علاميػػػا، والػػػذي يتحاشػػػى الحػػػديث مػػػع الخػػػريف ولا ينقػػػؿ 
  أمامو، بؿ يطرؽ عينيو نحو الأرض.بمصمحتيا، ويمشي عمى الرصيؼ لا ينظر حولو أو 

يمثػّؿ  اً عمػى المخػرج الػذي يطمػح لػنصّ قػاؿ الكاتػب ردّ ( 6)إفّ اليزيمة تقمص الخيػاؿ وتفقػره""
الثلاثػي اـ العػدواف أفّ الكاتب أقرّ بسيولة الغناء والإنشاد في تمؾ السػنة أيػ مف عمى الرغـ ،البطولة
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قا التػاريخ الػذي يريػده:"ألـ تػرتخ سػا ره عف طبيعة الػنصّ بالمخرج وبتصوّ عمى مصر، وقاؿ مستيزئاً 
ّـ   (7)"مف شدة ما صخب! ينتقؿ المخرج لمشيد آخر، يتعمؽ بأرض القتاؿ، وليرينا أربعة جنػود فػي ث

و فوىػػػات لتييػػػؤ بحيػػػث تتجػػػيتخػػػذوف وضػػػع ا" ثيػػػاب الميػػػداف قػػػد تموّىػػػوا بػػػالطيف والشػػػوؾ ووصػػػفيـ:
ثػػـ نسػػمع حػػواراً بيػػنيـ، يػػتـ توجييػػو مػػف قبػػؿ المخػػرج الػػذي يريػػد أف يكػػوف  (8)البنػػادؽ إلػػى الجميػػور"

عػػدوّ.. ىػػذا مػػا تقولػػو لػػف يمػػر " ىػػؤلاء الجنػػود ذو نظػػرات محمومػػة و يصػػؼ وجػػوىيـ التػػي تصػػرّح:
مػز، الجنػدي ر "عػف الجنػود: ويسػتكمؿ المخػرج ، (9)عيونيـ! إننا الموت، ىذا ما تيتؼ بو ملامحيػـ"

، نفسػو المشػيد الجنػود، فػي ذات الشػعب فيوجّػو حػوارَ  -غني ا عبد الأمّ  (10)وفوؽ أشيائنا الصغيرة "
السمطة، المضمّؿ والمزيّؼ لمحقائؽ، إذ لا يػرى الكاتػب عبػد الغنػي الجنػود  –ليعارض توىـ المخرج 
 :دوؽ البشر العادييف فيؤلاء الجنو إلّا بشراً وىـ ليسوا ف

ّـ إ (11)"زوجػػوف وينجبػػوف وليػػـ أىػػلًا وأقػػاربيت" فّ أحػػد الجنػػود يتػػذكر رفيقػػو الػػذي استشػػيد ثػػ
يسػػػتمر الحػػػوار مػػػابيف الجنػػػود الأربعػػػة و  (12)"ى أحمػػػد أف تصػػػؿ رسػػػالتو إلػػى امرأتػػػوتمنّػػػ" أمامػػو وقػػػد:

لنسػػبة بتنػػاوب وتوجيػػو مػػف المخػػرج ومػػف المؤلػػؼ المتبػػاينيف بمواقفيمػػا المعبّػػرة عػػف موقػػؼ السػػمطة با
يمكننا الاسػتنتاج أف معظػـ مػا قالػو الجنػود أنّو للأوؿ ومف موقع الشعب بالنسبة لمثاني، عمى الرغـ 

 حيثيحصؿ ليـ،  كاف مف تمقيف المخرج ليـ بدلالة سيطرة الأفكار الغيبية عمى تفكيرىـ لتفسير ما
ي عػدـ درايػتيـ بأسػباب ىذا ما تبتغيو السمطة: تخدير الناس بمجػوئيـ إلػى الغيػب والطلاسػـ، وبالتػال

مآسييـ ومصادر انتشارىا، وجيميـ بطبيعة العدوّ الذي يواجيونو و بمواصفات أسمحتو الفتاّكة التي 
إنّػو موقػؼ السػمطة الغائبػة عػف تنظػيـ  (13)أنيػا كأعمػاؿ السػحر"و "إنيػا الشػياطيف ذاتيػا" "بدت ليػـ:

ب مكانيػة التػدخؿ فػي التػاريخ، ذلػؾ أف "كػاف يػؤمف  وس:ونّ  وتعريؼ شعبيا بالحقائؽ، عمى الرغـ أفّ 
 ،القػػػوى السياسػػػية والاجتماعيػػػة فػػػي المجتمػػػع لػػػـ تكػػػف قػػػد فقػػػدت الأمػػػؿ، ولػػػـ تيمّػػػش بشػػػكؿ نيػػػائي

فػػي فوبالفعػػؿ . (14)"...حمػػـ أف يػػورّط اللػػة القمعيػػة فػػي الحػػوار" و:اسػػتكمؿ معبّػػراً عػػف ىواجسػػو أنّػػو 
لشػعب معػاً، والتمػايز الػذي أراده لمسػمطة وانممػس خطابػاً سياسػياً موجيػاً حفمػة سػمر سياؽ مسرحية 

ضػػمف النسػػيج الواحػػد، فمػػـ يجعميمػػا متصػػارعيف وفػػؽ رؤيتػػيف فػػي الدرجػػة ونػػوس بينيمػػا ىػػو تمػػايز 
متناقضتيف لبعضيما البعض، بحيث يمغي أحدىما الخر، لاسيما مػف جانػب ممثمػي الشػعب الػذيف 

بيػػر عنػػو، لاسػػيما بعػػد أف ارتقػػوا خشػػبة تمقػػائييف وصػػادقيف وبسػػطاء فيمػػا يريػػدوف التع سونػػو  يـقػػدّم
ىو السير  واحدٌ  ئاتيـ المجتمعية. لقد جمعيـ ى ـ المسرح وسيطروا عمييا، عمى الرغـ مف اختلاؼ بي

عمػى عكػس مواقػؼ السػمطة حيػث يعبّػر ممثموىػا عػف ؛ السلاح لػردّ اليزيمػة عػف كػواىميـ عمى درب
ار فػػي الييمنػػة عمػػى نظػػاـ الحكػػـ، ولػػذلؾ آرائيػػـ المسػػتمدة مػػف ىػػدؼ واضػػح يػػرتبط بسػػعييـ للاسػػتمر 

نّيػـ يعرفػوف مػا الػػذي يجػب أف يقومػوا بػو والمسػتند عمػػى ـ فيػو إلتػواء وتػوىـ وتضػػميؿ، كمػا أفخطػابي
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يمحػػور ونػػوس "اسػػتمرارىـ بالييمنػػة والاسػػتبداد، وىكػػذا:  الاسػػتمرار فػػي قمػػع الشػػعب وتجويعػػو بغيػػة
ة عمػػى المػػواطف العربػػي ممػػا أدّى إلػػى محػػو السػػبب فػػي القيػػر والقمػػع المػػنظـ الػػذي تمارسػػو السػػمط

 .(15)كينونتو ووصولو إلى كائف بدوف إرادة"
ولنتػػػابع أحػػػداث المسػػػرحية لنتعػػػرؼ أكثػػػر عمػػػى دور السػػػمطة التضػػػميمي والمسػػػتيتر بقضػػػية 

، فبعػػد موقػػؼ سػػقوط الجنػػود الأربعػػة فػػي مجتمػػع متخمػػؼ ومقيػػور شػػعب متحفػّػز لػػردّ اليزيمػػة عنػػو
 ساخراً استمرارىـ في المسرحية قائلًا:  شيداء يقترح عبد الغني

تػروؽ الفكػرة لممخػرج كثيػراً  (16)معمػؿ بعػداً رمزيػاً مػؤثراً"، ويعطػي لكشيصػياتذلؾ يغني إمكانياتيـ "
"سػػيكوف ىػػذا رائعػػاً، أتخػػيميـ  أحيػػاء فػػي أحػػداث المسػػرحية ويقػػوؿ: ويمتػػدح الكاتػػب، وبالفعػػؿ يبقػػييـ

إف سػػخرية  (17) ش فػػي نقػػاش مسػػدود رغػػـ نبمػػو."مػػدىيجيئػػوف وسػػط النقػػاش الحػػاد. عنصػػر جديػػد و 
السمطة،  –الشعب، انقمبت إلى حقيقة واقعة عمى الخشبة كما أرادىا المخرج  –أصدرىا عبد الغني 

أمػوات وىػـ أحيػاء، أو أحيػاء وىػـ أمػوات، الميػـ  لأربعػة بالنسػبة لسػمطة نظػاـ الحكػـوىاىـ الجنػود ا
داد والإفقػػػار إف كػػانوا أحيػػػاء أو ميػػا فػػي الييمنػػػة والاسػػتبىػػو مقػػدار تسػػػخير طاقػػاتيـ لاسػػػتمرار نظا

   موات.أ
إلػػػى قريػػػة مػػػف القػػػرى الأماميػػػة التػػػي اسػػػتيقظت عمػػػى صػػػوت الحػػػرب بنػػػا  ونػػػوسنتقػػػؿ ي ثػػػ ّـ

فالمختػار وفريقػو مػف  ،تباينيف فػي مػواقفيـ إزاء مػا يجػريوضوضائيا، ونرى في ساحتيا أشخاصاً م
الله وفريقو يقتموف نساءىـ ويقرروف مواجيػة العػدو، والشػيخ أشراؼ الضيعة يستعدّوف لمرحيؿ، وعبد 

وبالمقابػؿ صػوت ، نبو يَعِدُوف الناس بحراسػة الأرضوالجنود الأربعة الموتى بجا ينزوي في مسجده،
شاب يحمؿ بذور فكرة صائبة يقػوؿ: "... لػو انسػحبنا الف سػنحفظ الحيػاة للأطفػاؿ وأرحػاـ النسػاء، 

الغائػػب الوحيػػد فػػي سػػاحة القريػػة ىػػي  ،(18). "ف تكػػوف نيايػػة الػػزمفسػػنبقى نحػػف ولػػ ،وسػػيبقى ضػػوء
، ثػـ السػمطة المركزيػةلػو مػع  صػمة، لـ يذكر أيّة ياتى المختار المعيّف مف قبمالسياسية، حالسمطة 

المخرج: "بالضبط، كأنؾ  ويردّ  (19)"ف يظير الجنود القتمى فيما أحسبيقترح الكاتب عبد الغني:"وال
 (20)"الجنود الأربعة ما تتمايز الجماعتاف يأتياري. فيتقرأ أفك

ونوس أراد أف يجعؿ مف الجنود الموتى معادلًا لمسمطة الغائبة عػف أرض المعركػة وعػف  إفّ 
 :كاتبلؾ عندما يسأؿ الىموـ الناس، وأيضاً رمزاً لجيشيا الميزوـ أماـ أعداء الأمة، ولذ

لا .. سيبتسػػػػػػػموف ولا  "طبعػػػػػػػاً  :مخػػػػػػػرجليجيبػػػػػػػو ا (21)ا.. أتجعػػػػػػػؿ الجنػػػػػػػود يػػػػػػػرووف قصػػػػػػػتيـ؟ ""وىنػػػػػػػ
  (22)يجيبوف..."
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جنػػود قتمػػى يبتسػػموف ولا يجيبػػوف، تمامػػاً،  كابتسػػامة مسػػؤولي السػػمطة الػػذيف يراوغػػوف فػػي 
عويؿ، ولولة، صراخ، ... وكثيػر مػف الفوضػى "إجاباتيـ عمى مواطنييـ بذات الوقت الذي نجد فيو:

  (23)ىدؼ ليا"والحركات التي لا
أف يبحثوا عف حفرة يدفنوف سمطتيـ فييا، صنوّ  عمييـالعجز ومتنفذوف فييا،  سمطةعجز السمطة و 

عػػؿ جنػػودىـ الميتػػيف، لأنيػػـ لا قػػدرة ليػػـ عمػػى امػػتلاؾ دور وطنػػيّ فاعػػؿٍ، بػػؿ ىػػـ وسػػمطتيـ خػػارج ف
"فيمػػا  مػػة، وكمػػا قػػاؿ عبػػد الغنػػي عػػف الجنػػود القتمػػى:الأمصػػير  وجّيػػتالتػػأثير عمػػى الأحػػداث التػػي 

د الأربعػػة منتصػػبيف فػػي عػػرض السػػاحة كالشػػواىد، عيػػونيـ لا تػػرؼّ، ووجػػوىيـ الترابيػػة يبقػػى الجنػػو 
إنيػػػػـ ذات (24)يغمرىػػػا اليػػػػدوء والطمأنينػػػػة، القنابػػػػؿ تنيػػػػاؿ، الحرائػػػػؽ تنتشػػػػر، ويتحػػػػاور الجنػػػػود ..." 
 دمير الوطف..السمطة التي ليس بمستطاعيا أف توقؼ الحريؽ وتداعيات اليزيمة في النفوس وفي ت

"لا تتػػرددوا ..حقػاً لا تتػػرددوا" ، الجنػود القتمػػى يشػجعوف النػػاس عمػى الرحيػػؿ:"نعـ .. فمتمضػواوىػاىـ 
سػرائيمي سػقوط القنيطػرة قبػؿ أف يػدوس أرضػيا قػدـ جنػدي إ إنيػـ السػمطة التػي أعمنػت بالمػذياع (25)

  .7691 حزيراف 5ىزيمة في  *واحد، يومئذ طمبت مف مواطنييا وجيشيا الانسحاب الكيفيّ 
ؿ ونػوس يؤكػد عمػى أف معػادؿ السػمطة الغائبػة ىػـ الجنػود القتمػى الػذيف يَعِػدُوف المختػار لازا

والنػػػاس المرتحمػػػة، بػػػأنيـ لػػػف يغػػػادروا الأرض وسيحرسػػػونيا حتػػػى عػػػودة النػػػاس لبيػػػوتيـ، وسػػػيُقمِقوف 
ويَممػػؤوف ليػػالي العػػدو بالرعػػب والكػػوابيس، ونسػػمع المختػػار يطمػػئف النػػاس )متحمسػػاً لموقػػؼ الجنػػود 

كػػػػؿ عمػػػػى الله إذف ولنرحػػػػؿ توتى(:"ذلػػػػؾ رائػػػػع .. لا البيػػػػوت سػػػػتقفر .. ولا الأرض سػػػػتيجر، فمنالم
ىػػذا ىػػو صػػوت السػػمطة الغائبػػة إلّا مػػف أسػػاليبيا المخادِعػػة المضػػمامة، صػػوت الجنػػود  (26)مطمئنػػيف"

 القتمى الذيف لا يممكوف حتى امتلاؾ عناؽ الوداع.
ليزيمػة طالمػا اسػتمرت سػمطة النظػاـ فػي الحكػـ حتػى لػو إنو صوت المُخرِج الذي لا يريد أف يقػرّ با

كانت خارج الفعؿ الوطني أو الاجتماعي، واصفاً رحمة النزوح: "بشر النابالـ وىػـ يجػرّوف جػراحيـ، 
ومػا دروب المسػتقبؿ التػي  (27) التػواء فييػا ولا ىزيمػة.. "يخطّوف لممستقبؿ دروبػاً واضػحة، دروبػاً لا

 لسمطة في الاستبداد والفساد والتضميؿ. أرادىا المخرج إلّا دروب ا

                                                           
*
يدعو المواطنيف والجيش العربي 1967حزيراف عاـ  9سوريا في غاً صادراً عف وزارة الدفاع في أذاع راديو دمشؽ بلا  

ساعة مف وصوؿ القوات الإسرائيمية لمقنيطرة، ومف الجدير بالذكر  17السوري بالانسحاب الكيفي مف القنيطرة، وذلؾ قبؿ 
. خميؿ مصطفى، سقوط الجولاف)دار النصر الفريؽ حافظ الأسدحينذاؾ  أف البلاغ المذكور كاف موقعاً مف وزير الدفاع

 .189(  ص1980لمطباعة: شبرا ، مصر، 
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ّـ أفّ  الكاتػػب عبػػد الغنػػي ممثػػؿ الشػػعب يطػػرؽ رأسػػو، ويسػػوؽ حػػديثاً لمجميػػور مػػف مكػػاف  ثػػ
ػػػو عميػػػو أيّػػػة أنػػػوار:تدوف أف ميمػػػؿ ومظمػػػـ عمػػػى خشػػػبة المسػػػرح مػػػف  "...تقػػػدّـ لطػػػرؼ المنصػػػة  وَج 

نػػاس وعػػدـ تبػػدّؿ أحػػواليـ عمػػى تعجّػػبَ مػػف عػػدـ تغيّػػر الو  ،(28)والصػػوت"يػػؿ وىػػو كئيػػب الوجػػو الظم
 الرغـ مف ىذه الأحداث الرىيبة، وىاىو بييئتو الكئيبة يقوؿ لمجميور:

السػػػمطة  –بمقابػػػؿ المخػػػرج  (29)كتػّػػاب غيّػػػروا كممػػػاتيـ،...""لا الجرائػػػد بػػػدّلت تبويػػػب أعمػػػدتيا، ولا ال
أ بخطػػػاب ويبػػػد (30)قدمػػػة منصػػػة المسػػػرح"الػػػذي:"ينيض بعنػػػؼ ترافقػػػو بقعػػػة الضػػػوء ويتوجػػػو إلػػػى م

ف كانػػت أقػػؿ إلحاحػػاً  الجميػور وممػػا قالػػو:"أعترؼ أنيػا مسػػرحية جيػػدة، ويقصػػد )صػفير الأرواح(، وا 
 ولكف عبد الغني يردّ وتبدو عميو الخيبة:"لعمني مخطو، تناولت كمماتي( 31)عمى البطولة مما أردت"
ى يػتمكف جديػداَ حتػّ رؤى مغػايرة وفكػراً لكتابػة الشػعب  –الكاتب  طمحي (32)القديمة وأخذت أرصفيا."

 نصّو مف مواكبة رغبات الناس في مواجية فعؿ اليزيمة في النفوس واستعدادىـ لمثورة.
ّـ تمكّ  ؿ خّ اشرة لمحرب، وذلػؾ عنػدما تػدف ونوس أف يأخذ الجميور إلى الوقائع والنتائج المبث

خػػرج ، وسػػأؿ الملصػػالة المسػػرحمػػف الصػػفوؼ الخمفيػػة  ، وىػػو أحػػد شػػخوص المسػػرحية،الرحمفعبػػد
أبػا فػرج، وتمكنػا  ىـ )صػفير الأرواح( فييػا، ثػـ اسػتدععف اسػـ القريػة التػي جػرت أحػداث مسػرحيتي

ىنػػا انتقػػؿ ونػػوس بالمسػػرحية إلػػى و  مػػف الوصػػوؿ إلػػى خشػػبة المسػػرح مػػع عػػزت بػػف عبػػد الػػرحمف.
المتعمقػػة بيزيمػػة حزيػػراف، وذلػػؾ بعػػد أف سػػرد النػػازحوف ذكريػػات مواجيػػة  الأحػػداثمسػػتوى آخػػر مػػف 

ذكر عبد الرحمف مناـ شيخ قرية التخاريـ، الذي أنبأ عف الرعب والأىواؿ، حيث  الأليمة، ث ّـ الحرب
رأى فيو الدنيا مثؿ طبؽ قش ولمّا لمسو لفحتػو نػار حارقػة، ورأى عمػى الطبػؽ دود الجيػؼ، إلػى أف 

ذا ىػو طبقػاً ولا قشػاً، بػؿ ثعبانػاً  سمع صيحة كأنيا الرعد ويكمؿ منػاـ الشػيخ:"فرأيت الطبػؽ ينفػؾ، وا 
البشػر. أرقط بطوؿ الحباؿ يمتػؼّ حػوؿ نفسػو، وصػار الػدود يسػقط قػي قيعػاف عميقػة، وىػو يصػيح ك

ثػـ يػذكر أفّ صػدى منػاـ الشػيخ فػي حيػاتيـ، حيػث صػاروا يصػيحوف أيضػاً  (33)الرحمة .. الرحمػة "
ـ: الرحمة .. الرحمة، في وطف يحكمو ثعبػاف يمتػؼ حػوؿ نفسػو، ويتسػاقط منػو الػدود، ويصػيح مػثمي

أف ىػػذا الحمػػـ " كشػػؼ عػػف حيػػاة الشخصػػيات و معاناتيػػا،  حسػػف الميمػػؼواعتبػػر  الرحمػػة الرحمػػة.
ولكف إضافة لما ( 34)والممزوج ببعض العادات الريفية" وعف بعض مف الفكر الغيبي الذي تؤمف بو،

كتابػػو مػػف الممكػػف اعتبػػار ىػػذا الثعبػػاف فػػي الحمػػـ ىػػو رمػػز أو علامػػة لمسػػمطات فػػي ذكػػره مخمػػؼ 
لػػػت إلػػػى منػػػتج سػػػتبدادية التػػػي بقيػػػت تتقوقػػػع وتمتػػػؼ حػػػوؿ نفسػػػيا مػػػع عصػػػابة فاسػػػدة، حتػّػػى تحوّ الا

لشػبيحة وبمطجيػػة وبلاطجػػة ومرتزقػػة تتغػػذى عمػػى جيفػػة معادلػػة لمسػػمطة، كمػػا الثعبػػاف الػػذي يتسػػاقط 
 منو دود الجيؼ.
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، بالسػػػػةخفاء والمخػػػرّفيف والأيصػػػفيـ بالسػػػو  كػػػلّاً مػػػف عبػػػد الػػػػرحمف وأبػػػي فػػػرج، المخػػػرج يقػػػاطع ثػػػ ّـ
 .(35)رسمييف كي نزعجيـ بقصصكـ الغبية"أي يوـ ىذا ! لـ ندع رجالنا ال ."أؼويخاطبيـ: 

حتػى ىػػذه المحظػة مػػف سػيرورة الوقػػائع التػػي مػرت معنػػا فػي  المسػػرحية نسػتطيع التأكيػػد مػػف   
 ،جديد أفّ تحميؿ الخطاب السياسي المحمّؿ في حوار الشخصيات في مسرحية حفمة سمر وأحػداثيا

متسػػـ بػػالميف وقبػػوؿ ممثمػػي الشػػعب بالجػػدؿ مػػع ممثمػػي السػػمطة ومػػف عمػػى أطرافيػػا، بغيػػة تجميػػع وال
ىذا الخطػاب لػـ يكػف مؤسسػاً  سرائيؿ، يجعمنا نستنتج أفّ لمواجية العدو الرئيسي المتمثؿ ب الطاقات 

ؿ لخمؽ حالة وعي مناقضة لوعي السػمطة السػائد فػي البنيػة المجتمعيػة المتخمفػة بيػدؼ إسػقاطيا، بػ
 :ونػوس كمػا أفّ  ،داً لػرد اليزيمػة عػف كاىػؿ الأمّػةالكشؼ عف أخطائيا وعيوبيا ليتـ تجاوزىا اسػتعدا

نما توجو إلى الجميػع"بمسرحيتو إلى طبقة أو فئة معينة مف المجتمع "لـ يتوجّو و خطػاب إنّػ .(36)، وا 
أسػئمة  ،ةسياسي شعبي يعرض لواقع الحاؿ، حػددت ملامحػو أسػئمة لشػخوص كانػت حيواتيػا اليزيمػ

َـ وماذا وكيؼ؟ ى صفعات متكررة حتّ مف تمقّ   ى أغمي عميو إلى أف استفاؽ ليبدأ بالسؤاؿ: مف ول
ط الضػػػوء عمػػػى الأسػػػباب الكامنػػػة وراء اليزيمػػػة وفييػػػا يعػػػرّي "يسػػػمّ  ونػػػوس فػػػي ىػػػذه المسػػػرحية: إفّ 

ة متصػػمة ف مػػف طػػرح قضػػايا متعػػددوقػػد تمكّػػ ،(37)"العربيػػة ويعػػرض لنواقصػػيا..الأنظمػػة السياسػػية 
، وذلؾ مف خلاؿ حوار الكاتب مع المخرج في عرضيما فػي القسػـ الأوؿ 1967حزيراف  5بيزيمة 

 ، ثػ ّـكانا يعػدّانيا قبػؿ اليزيمػة صفير الأرواح"مسرحية افتراضية بعنواف "مف المسرحية واستذكارىما 
 ىػػـ ءىػػؤلا ،مػػف خػػلاؿ مػػف اعتمػػى خشػػبة المسػػرح مػػف الجميػػور وسػػاىـ فػػي اغتصػػابيا مػػف المخػػرج

وتفاعػػؿ المسػػتوياف  ،حػػواراً حػػارّاً وسػػريعاً تػػداخؿ فيػػو مسػػتوى الخشػػبة ومسػػتوى الصػػالةالػػذيف قػػدّموا 
حزيػراف، إنّيػا مسػرحية  5بشكؿ واضػح وفعّػاؿ، إضػافة إلػى تػداخؿ الأزمنػة قبػؿ وأثنػاء وبعػد ىزيمػة 

لقضػػايا التػػي أراد ليػػا ونػػوس أف تكػػوف حدثيػػة، يعنػػى فييػػا كػػؿ المعنيػػيف بحػػدث اليزيمػػة، ومػػف أىػػـ ا
 .بالجانب السياسي وموقؼ السمطة في المسرحية  طرحيا ونوس فيما يتعمؽ

 أكلان: مكقؼ السمطة التضميمي مف الجنكد كالجيش:
النازحوف جنوداً منسحبيف مف جبية القتاؿ، وعندما سُئموا عػف الحػرب  رافؽ في درب النزوح

 "كػانوا يتراىنػوف عمػى وأيضػاً:أف يػرى العػدو" عود مف الحػرب دوف "أكّد لنا أحد الجنود أنو ي أجابوا:
ينفجػػػر المخػػػرج  لًا مػػػف تصػػػويب سػػػلاحيـ نحػػػو العػػػدوّ.بػػػد (38)إصػػػابة الأحجػػػار أو جػػػذوع الأشػػػجار"

 تعرفػوف أف جنػدينا أشػجع جنػدي فػي العػالـ، جنػدينا يسػاوي مائػة جنػدي مػف أيػة جنسػية "ألا ميدّداً:
 (39)ت أمثالكـ"يساوي ألفاً مف حثالا الأحواؿ أخرى. وىو في كؿّ 

عػػف عػػدـ  كمػػا مػػرّ معنػػا فقػػد عبّػػر ونػػوس مػػف خػػلاؿ تقديمػػو لجنػػود أربعػػة فػػي مواجيػػة العػػدوّ 
أكّػػد  قدريػػة عمػػى تفكيػػرىـ، ثػػ ّـوبسػػيطرة مفػػاىيـ الغيػػب وال مكانيػػات العػػدوّ  جػػاىزيتيـ لمحػػرب وجيميػػـ ب
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التػي داومػت  الجيش المنسحب في درب النزوح، إنّػو الموقػؼ ذاتػو لمسػمطةعمى أحواؿ عناصر مف 
ف عمػػى تربيػػة وتػػدريب جيشػػيا بمػػا يسػػمح لػػو بمواجيػػة الشػػعب لػػيحفظ تسػػمّط حكميػػا عمػػى الدولػػة، مػػ

 بغية حماية الحدود مف أطماع إسرائيؿ والأجنبي. دوف أف تولي أىمية لإعداده
لياء الشعب بالمبتذؿ منو:  ثانيان: ىيمنة السمطة السياسية عمى الفف كالإبداع كا 

ظيػػػار بذاءاتػػػو بحػػػؽّ مسػػػرحية أنّػػػنلاحػػػظ فػػػي سػػػياؽ ال  و عمػػػى الػػػرغـ مػػػف تيديػػػد المخػػػرج وا 
الػذيف اعتمػوا  وبحؽّ قػروييف ومتفػرجيف اغتصػبوا خشػبة المسػرح، فػ فّ  ،الموسيقييف في مسرح سمطتو

خشػػبة المسػػرح  تػػابعوا حػػوارىـ، واحتجّػػوا عمػػى الغنػػاء والػػرقص فػػي ىػػذه السػػيرة لعػػدـ قػػدرتيـ القبػػوؿ 
يػـ يبحثػوف عػف أسػباب تييػئيـ لمحػرب ضػد مػف اعتػدى في نفوسػيـ، ولأنّ  بسبب قسوة اليزيمة ،بيما

"اذىػب وفرقتػؾ الشػعبية إلػى بػلاد لػيس ليػا مشػاكؿ. اسػتقر  عمييـ و ىزميـ، ويقوؿ متفرج لممخػرج:
فييػػا نػػاس تركػػوا قػػراىـ ولا يعرفػػوف لمػػاذا؟  س. أمػػا ىنػػا، فػػنحف بػػلاد فييػػا خيػػاـ،ىنػػاؾ ورفػّػو عػػف النػػا

موقػػؼ السػػمطة مختمػػؼ عػػف  إفّ  (40)جانػػا لا توقػػؼ نزيػػؼ الػػدمامؿ"ؼ. والميأتسػػمعني.. الػػدمؿ ينػػز 
ليائػػػو عػػػف مشػػػاكؿ ترىقػػػو، ليحمػػػو ليػػػا توجّػػػو الشػػػعب بشػػػكؿ جمػػػيّ، إنّ  يػػػا السػػػاعية لتخػػػدير الشػػػعب وا 

ر ـ والتحػرّ و عاجز عمى بػثّ روح التقػدّ ط باحتكارىا لمعمؿ السياسي الذي ثبت أنّ الاستمرار في التسمّ 
 ذي يتداعى..في جسد الأمة ال

 
 ثالثا: غياب السمطة عف الشعب عندما يتعمؽ الأمر بمكاجية عدك يارجي:

ة، والتػػي اعتمػػدت ة أو دسػػتوريّ شػػعبيّ  ةشػػرعي  السػػمطة التػػي تمكنػػت مػػف الحكػػـ مػػف دوف  إفّ 
بالػدفاع عػف الػوطف، بػؿ يكػوف ىمّيػا ىػػو  لػف تكػػوف معنيػةً  ،نتمػاءات الأكليػةالا ببنػاء ىيمنتيػا عمػى 

جودىػػػا مسػػػيطرة لحمايػػػة مصػػػالحيا الدنيويػػػة، وىكػػػذا يسػػػمع صػػػوت أحػػػد المتفػػػرجيف الحفػػػاظ عمػػػى و 
 وأيضاً:  (41)نا. ولا أحد يفكر فينا..!""الحرب تقوـ عند منطمقاً مف الصالة:

ف كاف قد زارىػـ أحػد مػف طػرؼ السػمطة فقػد كػاف الػدرؾ و  (42) يرشدنا أحد ولا نعرؼ ما نفعؿ"لا" وا 
"كػانوا يشػتموف مػف أرسػميـ قامػة فػي القريػة، وكػؿّ المعممػيف: وف الإجابي الضرائب ومعمموف لا يحبّػ

 (43)إلى ضيعتنا، ويتوسطوف للانتقاؿ.. ودائماً كانوا ينتقموف."
ّـ يمخّ  "كممػاتيـ كضػوء  رضيـ بظؿّ غياب السمطة السياسية:ص متفرج أحواؿ ىؤلاء النازحيف عف أث

وذكريػػات قديمػػة عػػف عػػداوات ريفيػػة  النيػػار لا ظػػلاؿ حوليػػا، مػػف الحػػروب يعرفػػوف ضػػرب العصػػا
صػػػغيرة، معزولػػػوف قػػػي قػػػراىـ البعيػػػدة لا يػػػزورىـ أحػػػد، ولا يعرفػػػوف مػػػاذا يػػػدور فػػػي العػػػالـ حػػػوليـ. 

رث طويؿ مف العذاب  (44)والذؿ فكيؼ تتوقع منيـ غير ذلؾ" يُساكنيـ الفقر والجيؿ وا 
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لاسػػػتعداد سػػػمطة غائبػػػة عػػػف ىمػػػوـ شػػػعبيا وغيػػػر معنيػػػة بتسػػػييج حػػػدود الػػػوطف بػػػالوعي وا
اللازميف لحماية أرضو وناسو، عاجزة عف الدفاع عف حدود الوطف، بؿ غائب وجودىا عف الناس، 

 ولا تكوف حاضرة إلّا عندما تتعمؽ الأمور في جمع الضرائب أو عند قمع العباد وقتميـ.
 

 رابعان: من  السمطة لممقاكميف مف القتاؿ ضد أعداء الكطف كمغتصبي أرضو:
لتحريػػػػر فمسػػػػطيف مػػػػف الاحػػػػػتلاؿ  الثػػػػػكرة الفمسػػػػطينيةانطمقػػػػت ـ 1965ع عػػػػاـ فػػػػي مطمػػػػ

سرائيمي، وقد قدّـ أبناؤىا التضحيات، و كانوا مثاؿ الثوار الأوفياء لقضيتيـ في سموكيـ وأىدافيـ الإ
ومػػػف  ،إيجابيػػػاً فػػػي أحػػػداثيا فػػػاعلاً  لمسػػػرحية لػػػـ ييمػػػؿ ونػػػوس مػػػنحيـ حضػػػوراً المعمنػػػة، وفػػػي ىػػػذه ا
ريػػة، وىػػـ عمػػى خشػػبة المسػػػرح، أف زيػػارة يتيمػػة لرجػػؿ حقيقػػي جػػائع مػػػدىش، الشػػواىد تػػذكّرأبناء الق

تركت في عقوليـ أسئمةً عف وطف يستباح ويسرؽ عمى مسمع ومرأى حماة الغزاة والمصوص، وىػذا 
 الرجؿ: 

"أكػػؿ طعامنػػا وباركػػو وشػػرب ماءنػػا وباركػػو" و "جػػاء يحمػػؿ بندقيػػة، و لكنػػو لا يمػػبس ثيابػػاً خضػػراء، 
 و: (45)ؼ"وعف الجنود يختم

"روى لنا كيؼ سَرؽ بيتو غزاة حاقدوف جاؤوا مف وراء البحار، ثػـ كيػؼ منعػو الحكػاـ طػواؿ سػنوات 
مف الانتقاـ. وكيؼ يحكموف عمينا بالذلة لكػي نظػؿ عػاجزيف. كػاف واضػحاً بمػا يقػوؿ، وكػاف يعػرؼ 

نطمقػت رغمػاً عػف يشير ونػوس ىنػا إلػى حركػة المقاومػة الفمسػطينية التػي ا ( 46)ماذا ينبغي أف يفعؿ"
 لصوص الأوطاف وحماتيـ:

كمػا  (47).." نعػرؼ الشػرؽ مػف الغػرب،"الذيف يجعموننا فقراء جػائعيف، الػذيف يجعموننػا كالحيوانػات لا
أفّ ونوس اقتصد في ذكر المقاومة عمػى صػفحات مسػرحيتو، توازيػاً مػع فعاليتيػا عمػى الأرض، فمػـ 

لاحػيف الػذيف احتمػّوا خشػبة المسػرح، ثػـ غادرىػا مػف دوف يذكرىا إلّا عبػر زيػارة فػدائيّ واحػد لقريػة الف
ءىا، رجعة. وبالفعؿ فالثورة الفمسطينية لـ تترؾ ليػا أنظمػة الحكػـ العربيػة فرصػاً مواتيػة لتواجػو أعػدا

 يـ معاديف ليذه الأنظمة.     نّ بؿ كاف عناصرىا يلاحقوف مف أجيزة امنيا عمى أ
 

 سمطة الحاكمة في فيتناـ التي تقؼ إلى جانب شعبيا:يامسان: السمطة التي تقير شعبيا غير ال
ضد الولايات المتحدة المعتدية في ستينيات القرف الماضي مثػالًا يحتػذى  حرب فيتناـكانت 

عمى درب التضحيات دفاعاً عف الأمة المسػتباحة وعػف الشػعب المقيػور، وىػاىو ونػوس يػدرج واقػع 
فيتحػػدث مغتصػػبو  عمػػى ألسػػنة شػػخوص مسػػرحيتو الفيتنػػامييف أثنػػاء حػػربيـ ضػػد العػػدواف الأمريكػػي

 المسرح عف الفيتنامييف الذيف:
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ثػـ  (48)ي العالـ تيتزّ رعبػاً مػنيـ" "يموتوف بالمئات .. بالألوؼ لكف أرضيـ تبقى ليـ، وأقوى دولة ف
 تجري مقارنات بيف أوضاع شعبنا وأوضاع الفيتنامييف ويصرخ متفرجوف:

 (49)"" أيف نحف مف الفيتنامييف
 (50)مدافع.. وشرفاتيا مراصد ومباحث" ادتيـ ليسوا دبابات ولا قصور نوافذىا"ق

"معممػػوىـ ليسػػوا نصػػابيف ولا يغشّػػوف المعرفػػة" و"ليسػػوا إذاعػػات كاذبػػة ولا صػػحفاً تافيػػة" و " ليسػػوا 
 (51)جيمة ولا تجاراً سفمة "

مػؾ الأيػاـ، وىػذا الموقػؼ يتماشػى مػع طبيعػة وملابسػات الحػرب الأمريكيػة عمػى فيتنػاـ فػي ت
ف  وىػػو شػػكؿ تػػوثيقي لتضػػحيات وبطػػولات شػػعب اراد الحيػػاة كريمػػاً بظػػؿّ قيػػادة سياسػػية مضػػحيّة، وا 

الفعػؿ البطػولي دفاعػاً عػف  حينئذ تختمػؼ عػف واقعنػا الػراىف كثيػراً، لكػفّ  النظاـ الدكليكانت طبيعة 
 لبني البشر. حرية الأوطاف وكرامة مواطنييا وشرؼ الأمـ يبقى مف ثوابت الشروط الإنسانية

 
 سادسان: السمطة التي تجعؿ مف مكظفييا أداة لتنفيذ إرادتيا الفاسدة:

ربػط مصػالح النػاس بمركزيػة السػمطة التػي تحولػت  الدكلػة الشػمكلية الأمنيػةإف مف سمات 
مع مرورالوقت إلى فئػة مػف الفاسػديف المسػتبديف تقػرّب مػف يػذعف لإرادتيػا وتبعػد وتعتقػؿ وتقتػؿ مػف 

لمزريػة بحػؽّ والقير والفساد في صػفوفيا، وقػد تمكّػف ونػوس مػف إدراج ىػذه الأحػواؿ ايناىض الظمـ 
شػػػار إلػػػى واقػػػع الموسػػػيقييف وأعضػػػاء فرقػػػة الدبكػػػة الكئيػػػب، حيػػػث يعممػػػوف رعاياىػػػا وذلػػػؾ عنػػػدما أ

 حد أفرادىا:عبّر أموظفيف لدى الدولة وما عمييـ إلا تنفيذ رغباتيا لأنو وكما 
دما لػػـ يمتثػػؿ أعضػػاء الفرقػػة لأوامػػر المخػػرج بػػالعزؼ أوالػػرقص، وبػػدأوا وعنػػ (52)""مػف وظيفتنػػا نعػػيش

 بالانسحاب نزولًا عند رغبة الشعب نسمعو يصرخ:
ني مف يأمر." وأيضاً:  "أتتمردوف؟ .. تذكروا إذف أنكـ موظفوف، وا 

  (53)"أتتحدونني؟ أنتـ وآلاتكـ إلى البطالة. ستندموف طويلًا، طويلًا، ستأسفوف"
مػػػاـ الجميػػػور فػػػي المسػػػرحية تظيػػػر محاربػػػة السػػػمطة لمنػػػاس بمقمػػػة عيشػػػيـ، أمواقػػػؼ ماثمػػػة 

 وتيديدىا ليـ بالتجويع إذا لـ يذعنوا لأوامرىا ومشيئتيا.
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 سابعان: حضكر السمطة في الييمنة كقم  شعبيا في الدايؿ:
إف الدولة الشمولية توسّع دائرة تواجدىا فػي كافػة أنحػاء المجتمػع، وىػي حاضػرة بشػكؿ دائػـ 

طريػؽ أجيػزة مخابراتيػػا فػي معظػـ جوانػب حيػػاة النػاس، وىػذه السػمطة ىػػي ماعناىػا ونػوس فػػي  عػف
عمػػى  المخػػرج المسػػيطر مػػف خػػلاؿ شخصػػية قػػدّـ نموذجػػاً لحضػػورىا فػػي المسػػرح ولػػذلؾ ،مسػػرحيتو
 السمطة: –المخرج  وىاىو صوت موزعيف في الصالة،ة والمسؤوؿ مع شبيحتو الالمنصّ 

فرضػػوا عمػى الجميػػور عػػدـ  كمػا (54)الخشػبة لنػػا، ومقاعػػد الصػالة لكػػـ" "لػيس مػػف حقكػـ اف تتكممػػوا.
 الخروج مف المسرح، ونسمع صوت امرأة حيف قالت:

ؿ بعد أف يصعد المتفرجوف إلى خشبة المسرح، وتتحوّ  ث ّـ (55)لمسرح أـ إلى السجف؟""ىؿ جئنا إلى ا
السػػمطة المتغمغمػػة وسػػط  الصػػالة إلػػى شػػكؿ قاعػػة اجتماعػػات حقيقيػػة يأخػػذنا ونػػوس إلػػى مكػػاف ىػػذه

 الحضور في الصالة وذلؾ عندما:
"يػػػومو الرجػػػؿ الجػػػالس فػػػي الصػػػفوؼ الأماميػػػة لأحػػػد الػػػذيف يحرسػػػوف الأبػػػواب، يسػػػرّ لػػػو بػػػبعض 

 (56)الكممات، رجاؿ آخروف يتوزعوف حوؿ الصالة" 
راد ونػػوس لفػػت الانتبػػاه إلػػى تغمغػػؿ رجػػاؿ السػػمطة الفاسػػدة بػػيف النػػاس وحضػػور أفعاليػػا لقػػد أ

لتدميرية في تفاصيؿ حياتيـ الشخصية، وتحوّليا لقوة طاغيػة مػف خػلاؿ شػموليتيا واعتمادىػا عمػى ا
 فئات محدودة موالية لرجاؿ حكـ انحدروا بالبلاد لقاع اليزيمة.

 
ليـ إلى قكل مُعطَّمة:  ثامنان: السمطة تقؼ بمكاجية المثقفيف الثكرييف كتحك 

لجميور، الموقػؼ مػف المثقفػيف الػذيف يقػرأوف يعكس حوار مف ارتقى المسرح واغتصبو مف ا
نظريػػات ثوريػػة، ويجتػػرّوف الأحػػلاـ الورديػػة، لكػػف اليزيمػػة جعمػػتيـ يعػػوا ويػػدركوا مػػا ىػػـ عميػػو ويقػػوؿ 

 متفرج مثقؼ:
"إني ىروبيـ، إنؾ ىروبيـ، إننا ىػروبيـ، ىػذا مػا أفكػر بػو، يعكسػوف وجيػي فػي المػرآة. إنػي أىػاجـ 

لتنتصب مرايا ونػوس أمػاـ الجميػور، متداخمػة  (57)كمنا مسؤولوف " إنؾ مسؤوؿ، نفسي في المرآة.. 
ثػػـ يتكػػرر  نسػػاني.ذواتيػػـ عػػف أسػػئمة تتعمػػؽ بشػػرطيـ الإفػػي   بػػيف الصػػالة والخشػػبة، بغيػػة البحػػث

 السؤاؿ مف المتفرجيف بمواجية المرآة الافتراضية عمى الخشبة: 
 حدىـ:ويسأؿ أرآة منصوبة كخياؿ أماميـ، مف نحف؟ ويمثّموف الحممقة في م

 "لنفتش جيداً في أعماقيا لنبحث في زواياىا، ولنتساءؿ مف نحف؟
 مف الصالة: متفرج وف بصوت واحد: " حقاً .. مف نحف؟يردّ المتفرج

 ثـ نسمع صوتاً لمثقؼ آخر:  (58)نحف شعب ميزوـ " 
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 (59)"صور محتيا المصمحة الوطنية قبؿ أف تتشكؿ"

ع ألسػػنة النػػاس، وسػػدّت فػػرص السػػماع والرؤيػػة، وأغمقػػت مػػف خػػلاؿ قيػػر السػػمطة التػػي سػػعت لقطػػ
 ى جعمتو:العقوؿ ومنعتيا مف التفكير، وبنت المعتقلات، وأفقرت الشعب حتّ 

حوّلت السمطة السياسػية الشػعب إلػى ظػؿّ باىػت، كمػا  لقد (60)ؿّ في قفا المصمحة الوطنية""مجرد ظ
 عمى معرفة بسمطة تدفع شعبيا إلى:قاؿ أحد ممثمي المثقفيف الذيف ىزّتيـ اليزيمة وجعمتيـ 

 (61)ؽ المعب، والحشيش، والتناسؿ ...""ارتياد المقاىي والصلاة والشاي الأسود والتنباؾ والنرد وأورا
سػػمطة سياسػػية اسػػتمرت فػػي تعطيػػؿ طاقػػات مثقفػػي الأمػػة والػػوطف، إمّػػا ب دخػػاليـ فػػي لعبػػة 

والثػػوري بػػرمييـ فػػي غياىػػب معتقلاتيػػا السػػمطة والثػػروة والفسػػاد، أو ب بعػػادىـ عػػف الفعػػؿ التحػػرري 
و ، سمطة اختزلت مفيػوـ الػوطف بحػزب أالرىيبة أو تصفيتيـ جسدياً، أو في تيجيرىـ لخارج وطنيـ

طائفػػة أو زعػػيـ، ىكػػذا سػػمطة  ليسػػت جػػديرة بػػأف تحمػػي أوطانػػاً أو تحقػػؽ العدالػػة والمسػػاواة والحريػػة 
 لأبناء شعبيا.

 
 ضي كطف يتمزؽ عمى الدكاـ:تاسعان: سككت السمطة عف احتلاؿ أرا

فػي القػرف العشػريف، بتقديمػو  1967عربيػة، قبػؿ ىزيمػة  يعالج ونوس مسػألة احػتلاؿ أراضٍ 
سردية لشخصية جديدة تمثّؿ مدرس جغرافيا يقدـ بيانػاً عػف خارطػة الػوطف العربػي التػي حوّليػا ىػذا 

يترئػػة لطلابػػو الػػذيف لا الرجػػؿ مزقػػاً وفقػػاً لاحػػتلالات أرض تمػػوّ الأخػػر، حيػػث يودعيػػا فػػي ذاكػػرة م
ويبدأ بتمزيؽ  (62)ى"تمزؽ الأراضي التي لا تحميحترموف الجغرافيا يقوؿ:"الورؽ يتمزؽ تماماً مثمما ت

انسػػلاخ يقػػوـ بػػو فػػي الخارطػػة يُعػػرؼ أنّػػو مقابػػؿ وبعػػد كػػؿّ تمػػزؽ  ،الخارطػػة التػػي أخرجيػػا مػػف جيبػػو
مػارات الخمػػيج" "لػواء الإسػكندروف" إ :أرض عػف الػوطف، يػردّد المتفرجػوف اسػـ الإقمػػيـ المحتػؿ وىكػذا

فمسػػػطيف "سػػػيناء " الضػػػفة الغربيػػػة" مرتفعػػػات الجػػػػولاف" ويػػػردّد ىػػػو، أي الرجػػػؿ الػػػذي يمثػػػؿ أسػػػػتاذ 
 الجغرافيا:

"مػػف كػػؿ الجيػػات .. ورقتػػو تصػػبح غربػػالًا.. تصػػير أشػػلاء وجسػػداً مقطّػػع الأوصػػاؿ. آه.. سػػترتجؼ 
احذروا فقػد تتمػزؽ يخوخة ويكمؿُ محذراً سامعيو: لشيده وىو يمممـ المزؽ.. سترتجؼ كالمرض أو كا

وىكػذا  (63)مارسوف علاقاتكـ الصغيرة فييا.."يوماً النقطة الصغيرة التي عمييا تناموف.. وتأكموف، وت
اميػػا مػػف الػػدفاع عػػف أراضػػييا نجػػد ونػػوس يتوسػػع برؤيتػػو ليشػػمؿ أمتػػو العربيػػة التػػي لػػـ يػػتمكف حكّ 

المتكررة التي آلت لاقتطاعات مػف الأراضػي المعروفػة تاريخيػاً وشعوبيا أماـ الأطماع والاعتداءات 
وليؤكػد أف ىػذا  1967ف عػاـ بانضوائيا تحت لواء الأمة، ليكشؼ لنا عف واقػع مأسػاوي قبػؿ حزيػرا

 حزيراف. 5إلّا ىزيمة بحجـ ىزيمة  عنو لف ينتج، إذا استمر عمى أحوالو الراىنة، الواقع
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ىػػذا عمػػى تبػػايف واخػػتلاؼ بػػيف شخصػػيتيف توجيػػاف ارتكػػز ونػػوس فػػي بنػػاء نصّػػو المسػػرحي 
سير أحداث  المسرحية، ولذلؾ نجد في كؿ حدث مف أحداث المسػرحية تباينػاً فػي موقػؼ الجميػور 
والكاتب عبد الغني الشاعر الذي يمثؿ الشعب مف جية، وموقؼ السمطة ممثمة بػالمخرج والمسػؤوؿ 

متفػػرجيف عمػى الاسػتمرار فػي التعبيػر عػػف ورجالػو مػف جيػة أخػرى، وىكػػذا نجػد عبػد الغنػي يشػجع ال
 (64)آرائيـ بحرية و يقوؿ:"ارووا حكاياتكـ .. ارووىا. إنيا أخصب مف خيالاتنا العقيمة.

فيمػػا نجػػد المخػػرج يعتبػػر أف مػػا يحصػػؿ تمػػرداً وشػػغباً، والأسػػتار تنجمػػي عػػف مػػؤامرة مػػدبرة، 
ف وراءىػػا الأصػػابع الأجنبيػػة. أف تكػػو متيمػػاً الكاتػػب بتػػدبيرىا وىػػاىو يقوؿ:"مػػؤامرة كاممػػة لا أسػػتبعد 

ثػػـ نلاحػػظ انسػػياؽ المتفػػرجيف نحػػو خشػػبة المسػػرح بتمقائيػػة غريزيػػة، ويشػػكموف مجموعػػة تصػػدر  (65)
ّـ يردّدوف خمؼ ىتاّؼ: ماذا تطمبوف فيردوف: ثػـ يعمػف  (66)" السلاح، السلاح"صوتاً ىادراً:"السلاح" ث

ضػػاءة الصالة:"أسػػرعوا .. تنكشػػؼ سػػيرتنا  المسرحػالسػػمطة إطفػػاء الأنػػوار عػػف خشػػبة  –المخػرج  وا 
تنطفػػو أنػػوار المسػػرح وتضػػاء الصػػالة ويتحػػوؿ المتفرجػػوف  (67)امرة خطيػػرة.. مػػؤامرة رىيبػػة"عػػف مػػؤ 

عمى المنصة ظػلالًا، ونسػمع أصػواتيـ:"حيف يبػدأ وجودنػا. حػيف تػتلامح صػورنا يسػموف ذلػؾ تػآمراً" 
 (68)رائع . يجب ألا تتركوا كممة محبوسة"  "ىذارىاب" ثـ نسمع صوت عبد الغني:"ينتشر الإ:ث ّـ

إف المتفػػرجيف يطػػالبوف بػػالحؽ والعدالػػة والحريػػة بعػػد أف رمػػوا عػػف كػػواىميـ الذاف المسػػدودة 
والعقػػػوؿ المرميػػػة والألسػػػنة المقطوعػػػة حيػػػث يػػػذكروف:"... فػػػي ذلػػػؾ اليػػػوـ مػػػف حزيػػػراف، سػػػالت بنػػػا 

ف لا يريدوف أف يُغتَصبوا. الػذيف لا يريػدوف الشوارع، نسي المعذب عذابو . وآلاؼ مف البسطاء الذي
يػذكروف  ث ّـ (69)وف؟" فترد الجموع: " السلاح"تاؼ وجيز وبسيط.. ماذا تطمبأف يزدادوا فقراً ومذلة. ىُ 

حضػػور السػػمطة المضػػمّؿ والباىػػت، عنػػدما أعمػػف الشػػعب حربػػو ضػػد الغاصػػبيف والمصػػوص وحمػػاة 
، حينيػػا عمػػػت أصػػػوات مسػػػؤولييا مػػػف وراء يػػػوـ المصػػوص، وضػػػد الجػػػوع والبػػػؤس والمػػوت فػػػي كػػػؿّ 

 الأعػداء والمتمػرديف عمػى النظػاـ" نقػدّر عػواطفكـ، ولكػنكـ تسػيمّوف ميمػة "مكبّرات الصوت يعمنػوف:
عػودوا إلػى بيػوتكـ، وتػابعوا مػف وراء مػذياعاتكـ بطػولات جيشػنا  "الحرب ليست مف شػؤونكـ،" و "و:

"وخابت إرادتنا" وعدنا إلى حاراتنا .. إلػى بيوتنػا.  .حذرونا مف المشاغبيف والمخربيف ثـ( 70)الباسؿ" 
 (71)اعات " و " تابعنا البطولات"إلى المقاىي والشاي وىدير الإذ

 أسئمة كبيرة، وربما تحولت إلى إشكالية، لماذا حدثت اليزيمة، وكيؼ، ومف المسؤوؿ عنيا؟ 
بػػدو فييػػا سػػمطة وعنػػد البحػػث عػػف الأجوبػػة تنتصػػب أمامنػػا المػػرآة التػػي نصػػبيا ونػػوس، وت

صػرار، وذلػؾ لإدراؾ أبنػاء ىػذه السػمطة الفاسػديف  تكرّس قيرىا وظمميػا وفسػادىا عػف سػابؽ وعػيّ  وا 
ف تخمػّؼ وقيػر وجيػؿ أف الاستمرار في تسمطيـ وفسادىـ يرتبط ببقاء الػراىف عمػى مػا ىػو عميػو، مػ

سػػتمرار أحوالنػػا وىيّػػأوا لا 1967 مػػع أعػػداء الأمػػة الػػذيف ىزمونػػا فػػيبػػذلؾ  وفقػػر، ممتقيػػة مصػػالحيـ
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وعمػػى ذات المػػرآة تتيػػاوى رعيػػة تجتػّػر اليزيمػػة وتصػػمت أمػػاـ تغػػوّؿ ؛ المترديّػػة عمػػى مػػا ىػػي عميػػو
إف مػػرآة ونػػوس التػػي حػػاوؿ أف يرسػػخيا فػػي فضػػاء المسػػرح  لسػػمطة وتنػػامي شػػبيحتيا وبمطجيتيػػا.ا

أصػػحابيا  عكسػػت حػػوارات وذكريػػات قريبػػة العيػػد مػػع أحػػداث اليزيمػػة، لازالػػت أحػػداثيا تتفاعػػؿ مػػع
حينذاؾ، كما أنّيا كشفت الصراعات النفسية الذاتيػة، ومػع الخػر. صػراعات أوضػحت أف الضػحية 

وبعػػد كػػؿ  ربطػػت مصػػيرىا بمصػػير أعػػداء الػػوطف. لازالػػت تقػػدـ رقبتيػػا قربانػػا لسػػمطة عاتيػػة وقحػػة
ؼ. ىذا:"فجأة ينيض رجؿ يمبس ثياباً رسمية مف الصؼّ الأمامي. الملامح غاضبة ومتورمة بالصم

يعطػػي إشػػػارة لمرجػػػاؿ الػػػذيف يحرسػػػوف الأبػػػواب، ويتوزعػػػوف كالمراصػػػد فػػػي جنبػػػات الصػػػالة. الرجػػػاؿ 
يتخػػذوف بحركػػات سػػريعة، متغطرسػػة تشػػكيلات عسػػكرية بحيػػث يحاصػػروف الصػػالة كميػػا. يخرجػػوف 

 (72)مسدساتيـ ويوجيونيا لمجميور. وعمى الأخص لمعناصر التي اشتركت في الحديث. " 

"أفتحسػػػبوف إذف أف النظػػػاـ انتيػػػى، وأف سػػػمي إلػػػى الخشػػػبة وىػػػو يقوؿ:رجػػػؿ الر ثػػػـ يصػػػعد ال
 (73)" ..البلاد أصبحت فوضى؟" ونسمع ىمساً بيف المتفرجيف:"جلالة.."السيد الرئيس ...

و"تسػػػػػقط حزمػػػػػة مػػػػػف الأضػػػػػواء عمػػػػػى الرجػػػػػؿ الرسػػػػػمي، وتخفػػػػػت أنػػػػػوار الصػػػػػالة" ويسػػػػػأؿ 
و بدايػػة الػػبلاء.." ويكمػػؿ: "اقبضػػوا عميػػو المسػػؤوؿ:"أيف ىػػذا الكاتػػب الػػدجاؿ؟" وأيضػػاً: "...أجػػؿ ىػػ
 (74)وعمى جميع العناصر المشتركة في ىذه المؤامرة الزنيمة"

يُسمع ىمسٌ، ولوـ البعض لعدـ الحذر مف العواقب، ويُشاىد تصفيؽ المخػرج الباىػت وبقيػة 
 مػػف المتفػػرجيف، ويػػدرؾ الحضػػور والجميػػور المتواجػػد فػػي الصػػالة تراجػػع النػػاس عػػف مػػواقفيـ أمػػاـ
السلاح والعنؼ والاعتقػاؿ، ولكػف عنػدما يمتفػت الرجػؿ الرسػمي لمكاتػب عبػد الغنػي ويسػألو:"ألـ تجػد 

لعظيمػػػة؟ كيػػػؼ تسػػػوّؿ لػػػؾ مجػػػالًا لموىبتػػػؾ إلًا التػػػآمر؟ ألا تقػػػدّر الظػػػروؼ التػػػي تمػػػرّ بيػػػا بلادنػػػا ا
ه الكذبػػة عبػػد الغنػػي وىػػو ينظػػر لممسػػؤوؿ نظػػرة ازدراء، و يعتػػرؼ باشػػمئزازه مػػف ىػػذ يػػردّ  (75)نفسػػؾ؟"

التي تتسع رقعتيا كنقطة الدسـ فوؽ الماء ويضيؼ:"...أما الف، ف ني أعرؼ .. أعرؼ كما أعرؼ 
 (76)شكؿ أنفي في المرآة. بالضبط.. لكي يحدث ما حدث. ىو ذا السبب . لكي يحدث ما حدث"

يتوعد المسؤوؿ باسػتجواب الكاتػب مطػولا ليعػرؼ مػا تخفيػو المػؤامرات الدنيئػة وسػط إىانػات 
ّـ لممتفػػػرجيف، وخاصػػػة المعتقمػػػيف مػػػنيـرجالػػػو الأفظػػػاظ  خطبػػػة يؤكػػػد فييػػػا أف الاسػػػتعمار  يمقػػػي، ثػػػ

وزبانيتو مػف الكفػرة وأعػداء الشػعب والله لػف يتمكنػوا مػف نظامػو العظػيـ، دوف أف يعممػوا أف جمػاىير 
 الشعب بقيادتيا المخمصػة سػتحبط مخططػاتيـ، وتدوسػيـ بالنعػاؿ كأتفػو حشػرات الأرض، ولا ينسػى
أف يػػذكر الانتصػػارات اليائمػػػة التػػي حققيػػػا شػػعبنا المناضػػػؿ بقيػػادة نظامػػػو الرائػػد، الػػػذي يػػؤمف بػػػالله 

رادة الثورة، وسػيظؿ ينػزؿ فػي الاسػتعمار اليزيمػة "وذلػؾ  تمػو اليزيمػة، ويضػرب أعوانػو... ورسولو وا 
نسػمع  ثػ ّـ  (77)يػؼ الػوعي مازالػت قائمػة !!" في إشارة بالغة الأىمية مف ونوس إلػى أف سػياقات تزي
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تصػػػفيقاً جديػػػداً يبػػػدأه المخػػػرج ويتػػػابع مػػػف بعػػػض جميػػػور الصػػػالة بشػػػكؿ باىػػػت، ويمػػػوّح المسػػػمحوف 
سػػمع صػػوتاً قويػػاً مػػف بمسدسػػاتيـ، ويطمبػػوف مػػف الجميػػور الانصػػراؼ بيػػدوء وبػػدوف فوضػػى، ثػػـّ ن

ابػػو لمجميػػور موجّيػػاً خط  (78)معمكػػـ تتجػػاوزوف الارتجػػاؿ.""الميمػػة ارتجمنػػا. أمػػا غػػداً ف متفػػرج معتقػػؿ:
ّـ يسػػوقو مػػع آخػػريفيتمقػػى ممسػػرح، ولكػػف ىػػذا المتفػػرج ل المغػػادر  ، وىػػـضػػربة مػػف مسػػدس مسػػمّح، ثػػ

 الحفمة. أعمنوه في يحاولوف التممص ممّا
"فػي قمػة اليزيمػة والانكسػار يُعمَػف عػف الانتصػارات ويُحػاوؿ وىكذا ىي السػمطة فػي بلادنػا: 

ة والوصوؿ إلى لبّ القضية، إلى لػبّ الػداء كػي تػنعـ أف يُمسخ ىذا التكاشؼ أو الرغبة في المكاشف
فػػي أروقػػة المسػػرح وسػػلالمو  (79)الأمػػة بالشػػفاء ولكػػف الجمػػاىير فػػي واد والرسػػميوف فػػي واد آخػػر" 

 يعترؼ الناس بشجاعة ىؤلاء الرجاؿ، ويحذروف بعضيـ البعض بأف لمجدراف آذاف.
د الحػػوار ليأخػػذ مػػداه فػػي كػػؿ ف يمتػػكػػاف أكبػػر مػػف ذلػػؾ، إذ كػػاف يأمػػؿ بػػأ حمػػـ ونػػوس "لكػػفّ 

في نياية المسرحية نسمع صوت رجػؿ يمػوـ  (80)أرجاء المدينة، أملًا باف تتحوؿ الكممات إلى فعؿ" 
زوجتو لأنيا قادتو لممسرح، فتسخر مف جبنو عمى الرغـ أنو ليس موقوفاً، وبحسّػيا الأنثػوي ورؤيتيػا 

بيػػنيـ كنػػت بػػيف الموقػػوفيف" فتػػردّ:"لف تكػػوف  الفطريػػة والصػػادقة تػػردّ عميػػو عنػػدما يسػػأليا:"تتمنيف لػػو
ليبؽ ىذا الرجؿ وأمثالو خارج الفعؿ السياسي، وبالتالي لف يكوف معتقلًا  وتنتيي المسرحية، (81)أبداً"

، فزجّػت سػمطة النظػاـ الحػاكـ بيػـ فػي المسػموبة وانتػزاع حػريتيـ أبداً مع رجاؿ حاولوا الجيػر بػالحؽّ 
 غياىب سجونيا.

 لذي عايشناه مع وجود ىكذا رجاؿ..تي تنبأت بقتامة المستقبؿ اإنيا المرأة ال
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 :شيكصيا ف كالتديف في أحداث المسرحية، كلدلفعؿ الدي
تتعمػؽ بفعػؿ  حزيػراف 5حفمػة سػمر مػف أجػؿ موضوعة أخرى عالجيا ونوس فػي مسػرحيتو 

لجميمػػػة فػػػي شػػػيوخ بجػػػوىر الػػػديف الحػػػؽّ والابتعػػػاد عػػػف وظائفػػػو ا المسػػػتمدّ مػػػف جيػػػؿ ف الزائػػػؼالتػػػدي  
أنّػػػو  ىػػػذا الزيػػػؼ والجيػػػؿ لابػػػد إفّ  .والمتجسػػػدة بسػػػموكيـ الزائػػػؼ مغموطػػػةحمميػػػـ لمفػػػاىيـ المجتمػػػع ب

يعنػييـ نتيجػة تسػميـ  صراعيضعؼ فعالية الناس في تقرير مصائرىـ، ويمعب دوراً في تحييدىـ عف 
قػؿ والعمػـ ـ العغيبية تتعمؽ بالقدر فقط، حيث يصػبحوف بػلا إرادة مػف دوف اسػتخدا أمورىـ لتوىمات

 . *لمبدأ السببية التارييي الذي يُرجع الأحداث والوقائع
إلػػى جانػػب العبػػارات الفطريػػة، التمقائيػػة، التػػي تتضػػمف كممػػات تخػػصّ الله، وتػػومو إلػػى روح 

 فػ فّ  ،لـ يكف كمّيا، في كلاـ القروييف التديف في بيئة المسرحية الاجتماعية والتي نجد معظميا، إف
 وربطػو بػالتوىّـ والسػحر والغيػب، وقػد *بػالأدب الشػعبياب والوعي الػديني مقترنػاً ونوس عالج الخط

المسػرحية وذلػؾ فػي مواقػع عديػدة، وأوؿ  أحػداثمػؤثراً رئيسػياً فػي  فعلاً جعؿ لمتديف البسيط والزائؼ 
مػػػف حيػػػث تسمسػػػؿ العػػػرض كػػػاف فػػػي العبػػػارات الفطريػػػة التػػػي ردّدىػػػا المسػػػرحية ىػػػذه المواقػػػع فػػػي 

دما اعترضػػػوا عمػػى المشػػػاىد التمثيميػػػة لممسػػرحية الافتراضػػػية )صػػػفير الأرواح( التػػػي المتفرجػػوف عنػػػ
 قدّميا المخرج عمى المسرح ليبرر تأخر العرض لعدـ موافقة الكاتب عبد الغني ومف ىػذه العبػارات:

 -، كمػا أراده المخػرج ثّـ مشيد الجنود الأربعة، وىـ يتصػدّوف لمعػدوّ  (1)"أعوذ بالله، والله صحيح..."
ف كػػاف إيمػػانيـ ىػػذا لػػف يغيّػػر بمصػػيرىـ شػػيئاً، إذ يقػػوؿ  السػػمطة الػػذي دؿّ عمػػى إيمػػانيـ بالقدريػػة، وا 

 (2)"سوء الحظ ىو الذي أبقانا بعدىـ": 4ب الجنديويعقّ  ،:"لف يختمؼ قدرنا عف الخريف"2الجندي
 1الشعب يجعؿ مػف حػوارىـ توقػاً لمحيػاة إذ نسػمع الجنػدي –في حيف أف عبد الغني الشاعر

فػػي ردّه عمػػى زميمػػو المتسػػائؿ عػػف إمكانيػػة وصػػوؿ رسػػائميـ إلػػى ذوييـ:"لاشػػؾ أف قمػػوبيـ سػػتخفؽ 
                                                           

: إف فكرة السبب ليا موضع مركزي في كافة العموـ لأنّيا ىي المنتجة لمقوانيف العممية، كما أف الاستقراء في مبدأ السبيية *
مبدأ النظاـ في  أكلا: كز عميو قوانيف العمـ بالانطلاؽ مف مبدأيف وىما:ىذه العموـ يبقى واحدًا وىو مف الأسس التي ترت

 .مبدأ الشموؿ الذي يعني أفّ كؿّ الظواىر تنتظـ حسب قوانيف عامة :ثانيان  .في ظواىرىا الطبيعة، أي الثبات وعدـ الاستثناء
لذي يعتمده العقؿ العممي في التفكير، وعف ىذيف المبدأيف ينتج ما نسميو بالمذىب السببي. فالسببية إذًا ىي المبدأ ا

 ttp://forum.hiwardz.net/t757 وينطبؽ مبدأ السببية  عمى الأجساـ الحية وعمى الأجساـ الجامدة.

*
: مف أشكاؿ التعبير الأدبي، وتصدر عف نشاط اللاشعور الجمعي عند الجماعة، وتكشؼ عف خيالات الأدب الشعبي 

خيار أو الأشرار والقصص الشعبية والمثؿ الشعبي والنكتة والأغنية الشعبية ، وللأدب الحكايات الخرافية كالأسطورة للأ
الشعبي فعؿ في تاريخ الشعوب يتعمؽ بتحويؿ الفوضى إلى نظاـ مف خلاؿ تفسيره لجوانب الحياة وترسيخ القيـ  في ضمير 

 5( ص1981، 3) مكتبة غريب: القاىرة، ط الجماعة سموكياًو فكرياً. نبيمة ابراىيـ، أشكاؿ التعبير في الأدب الشعبي
 13وحتّى ص
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 ث ّـ (3)واحدة كأنو اىتزازة الأرض..."ىناؾ، في لحظات كيذه سيرتعش الضوء، وسينبض القمب مرة 
ث السػػػمطة، يقتػػػرح حػػػواراً بػػػيف الجنػػػود يستشػػيدوف فيػػػو بػػػأقواؿ الشػػػيخ عبػػػد الغفػػػار حيػػػ –المخػػرج  فّ إ

لػػو أجنحػػة  "وترفػػرؼ رخيمػػة فػػي السػػماء" ويتػػابع الخػػر: يقػػوؿ:"إف الػػذي يستشػػيد تيتػػؼ لػػو أصػػوات
 ثػػػ ّـ (4)وحػػػو أصػػػابع نورانيػػػة كالبمسػػػـ""تسػػػتقبمو أغنيػػػة جميمػػػة، وتمسػػػح جر  يقػػػوؿ: 3بيضػػػاء" والجنػػػدي

 يعبّروف عمى أف رفاقيـ الشيداء ينتظرونيـ مبتسميف، طبعاً في الجنة. 
بمػػا يخػػػدـ شػػرط حيػػػاتيـ، وخاصػػػة  الحػػػكارشػػػعب، يغيّػػر مػػػف مجػػػرى ال –ولكػػف عبػػػد الغنػػي 

 -التػي تحكػـ عقػؿ المخػرج  المػاكراء طبيعيػةمغايراً لمذىنيػة  4راىنيـ المُحرِج، إذ يقترح ردّاً لمجندي
لّا فسػيجدوف أمػاميـ بػدلًا  :4السمطة، فيػردّ الجنػدي "ليػأكمكـ الجػرب إذف، دعػوا السػماء وأصػواتيا، وا 

وقػد ىػدؼ ونػوس فػي ىػذه المواقػؼ المتناقضػة الكشػؼ عػف وعػي  (5)شات نورانيػة"ف فراف المحاربيم
السػػمطة التضػػميمي والزائػػؼ والمسػػتند لإشػػاعة الفكػػر الغيبػػي بػػيف أبنػػاء الشػػعب ليسػػيؿ عمييػػا سػػوقو 

ّـ يعترض المخرج الذي يريد لمموقػؼ بعػداً روحيػاً، ويصػرّ  أىواء المتنفذيف في ىذه السمطة. حسب ث
يستشػػيد مػػف قصػػص الأولػػيف حيػػث  3الجنػػود طمػػب عػػوف السػػماء، وجعػػؿ الجنػػدي أنّػػو يتوجػػب عمػػى

ولكػف  (6):"وطيراً أبابيؿ"1والجندي اء عمى أعدائيا حجارةً مف سجّيؿ""في القديـ أمطرت السم يقوؿ:
يذكرىـ بأف ما يحصؿ ىو سقوط الحجارة وطير أبابيؿ عمى رؤوسيـ، وليس عمى رؤوس  4الجندي

ر قولػو ىػذا شػيئاً مػف ىيمنػة الغيػب عمػى تفكيػر الجنػود، إذ يسػتمرّوف بوصػؼ الأعداء، ولكف لا يغيّ 
:" يرتبػػػؾ الجنػػود، يغػػػالوف بالانفعػػاؿ، ثػػػـ دبابػػات العػػػدو بالشػػياطيف، وأسػػػمحتيـ كأعمػػاؿ السػػػحر، ثػػ ّـ

 (7)يُنيَكوف بحمية عصبية في المعركة"

نّو وسيمة لتضميؿ أ السمطة لمديف عمى –فيـ المخرج  إضافة إلى ىذا المشيد الذي ميّز بيف
الناس ودفعيـ لمسمبية والجيؿ بغية تمكػف سػمطة نظػاـ الحكػـ مػف الػتحكـ بمصػائرىـ، وفيػـ المؤلػؼ 

يػا، منالنػاس  يعػانيعف حموؿ واقعية لمآزؽ ومشاكؿ  الشعب، المعني أكثر في البحث -عبد الغني
ريػػاً كمػػا ذكرنػػا سػػابقاً والتػػي لا تتعػػارض مػػع جػػوىر الػػديف الحقيقػػي، نجػػد اسػػتخداـ عبػػارات دينيػػة فط

أو سػػػماع أصػػػداء آذاف بعيػػػد جػػػداً فػػػي القريػػػة الحدوديػػػة  (8)مثػػػؿ:" إنيػػػـ أحيػػػاء عنػػػد ربيػػػـ يرزقػػػوف"
الافتراضية التي تمقت الضربات الأولى في الحرب، ونسػمع أصػوات وسػط ضوضػاء الحػرب مثػؿ:" 

ع أزيػػز يػػر مندغمػػة مػػوأصػػوات تكب (9)فمينجنػػا الله مػػف غضػػبو" و" لتشػػمميـ المعنػػات إلػػى يػػوـ الػػديف"
 (10)يحدث، فميرحمنػا العمػيّ  القػدير" :"الله أكبر" و" لا يعمـ إلّا الله ماالرصاص وأصوات الانفجارات

ويػػزداد اسػػتخداميا مػػع الفلاحػػيف والنػػازحيف مػػف  العػػرض المسػػرحيوىػػذه العبػػارات تكثػػر فػػي سػػياؽ 
وبندقيػػة الصػػيد والعصػػي حيػػث  القػػرى الأماميػػة، ومػػنيـ الفريػػؽ الػػذي يرغػػب بمواجيػػة العػػدو بالفػػأس

o b e i k a n d l . c o m



 
 

 126 

صدؽ "وأصوات تمي ىذه الية الكريمة:  قميمة غمبت فئة كبيرة ب ذف الله""وكـ مف فئة  يصرخ أحدىـ:
 .(11)الله العظيـ" 

ثػػػـ نجػػػد ونػػػوس يأخػػػذنا لمسػػػمطة الدينيػػػة التػػػي يفتػػػرض أف تكػػػوف معتمػػػدة مػػػف قبػػػؿ السػػػمطة 
نيـ ويػػوجّييـ فػػي مصػػيبة الحػػرب التػػي حمػّػت والنػػاس، حيػػث يطمبػػوف مػػف شػػيخ القريػػة أف يػػتكمـ ليعيػػ

عمييـ، فيردّ عمييـ بانسحابو مف حياتيـ ويبدي عجزاً عف فعؿ أي شىء بمواجية الأعػداء أو تقػديـ 
الله عػػز وجػؿ يمػتحف فػػي " العػوف لمنػاس الحػائرة بكيفيػػة تصػرفيا إزاء مصػيبة حمػّػت بيػـ ويعمػف ليػـ:

فيػػو،  لا أسػػتطيع أف أتػرؾ بيػػت الله خاليػػاً، سأعتصػػـ ىػذا اليػػوـ قمػػوب المػػؤمنيف وحكمػتيـ أيضػػاً، أنػػا
  (12)"وأنتظر ما يقدر لي الله ..

فيػدىـ وعندما يسمع الأىالي ىدير الطائرات مػع صػراخ أطفػاليـ كػانوا يػردّدوف عبػارات لػف ت
 (13)طؼ"" لف ندعيـ يموثوف حرـ الله" و" يا كريـ الألطاؼ ألفي  الخروج مف مأزقيـ مثؿ:

يبقي شيخ الجامع إلى جانػب الجنػود الأربعػة القتمػى، والػذيف تعيػدوا بالػدفاع  أراد ونوس أف 
تماـ احتلاليا مف قبؿ العدوّ، إنيـ معادؿ غياب السػمطة بوجييػا  عف الأرض بعد رحيؿ أصحابيا وا 
فسػاد شػعبيا  السياسي والػديني فػي الػدفاع عػف أرض الػوطف وسػيادتو واسػتمرارىا المميػت فػي قيػر وا 

وأنتظػػر مػػوتي  يػػا رحمػػف ارحػػـ. أعتصػػـ ببيتػػؾ،"أرض الػػوطف، وىػػاىو الشػػيخ يعمػػف:فيمػػا تبقػػى مػػف 
لػػى جانبػػو (14)و:" ينسػػحب إلػػى الجػػامع " مسػػبّحاً بحمػػدؾ." الجنػػود الأربعػػة منتصػػبيف كالشػػواىد، "وا 

 ( 15)ية يغمرىا اليدوء والطمأنينة..."عيونيـ لا ترؼ، ووجوىيـ التراب
نيـ عمى الدفاع عػف الأرض، إنيػـ نظيػر السػمطة حيث يطمبوف مف الناس الرحيؿ، ويعاىدو 

ّـ حينػذاؾ، وزيػػؼ التػديف ممػػثلًا بشػيخ الجػػامع الػذي اعتكػػؼ فػي المسػػجد مػف دوف أ ف يفعػػؿ شػيئاً، ثػػ
 .(16)الله إذف، ولنرحؿ مطمئنيف" ...فمنتكؿ عمى"يقرر المختار

فػػي تسػػمطيا  إضػػافة إلػػى ارتيػػاف السػػمطة لممػػوت وقبوليػػا وتبريرىػػا لميزيمػػة مقابػػؿ الاسػػتمرار
، قػاتموا نسػػائيـ مػع الجنػود القتمػػى،  عمػى الػبلاد والعبػاد، أراد ونػػوس أف يبقػي عبػد الله وفريقػػو المجػرـ

 الذيف ينتصبوف ىناؾ كفزاعات الطيور في الحقوؿ برفقة شيخ القرية المعتصـ في جامع ميجور.
ت لحػػوادث ىكػػذا رُسِػػـ لأحػػداث المسػػرحية أف تسػػير وفػػؽ نسػػقيف متعارضػػيف يمثّميػػا شخصػػيا

السػػػمطة، بكػػػؿ أوجييػػػا الاجتماعيػػػة والدينيػػػة والسياسػػػية المضػػػمّمة والعػػػاجزة،  -واحػػػدة، نسػػػؽ المخػػػرج
الجمعيػػة لشػػعب، الػػذي نػػتممس فػػي مواقفػػو بػػذور وعػػيّ لمػػذات ا -ونسػػؽ الكاتػػب عبػػد الغنػػي الشػػاعر

  والفردية المحطّمة بفعؿ اليزيمة استعداداَ لمحرية والتحرر.
المسػػرحية إلػى مسػػتوى آخػر عنػػدما يبػدأ القرويػػوف بػاعتلاء خشػػبة ث وينقمنػا ونػوس فػػي أحػدا

غيابػاً كػاملًا  اث لحظػة بدايػة احػتلاؿ الخشػبة نجػدعند ىذا التغير المفاجو في سػير الأحػد المسرح،
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يػة التمقائيػػة، ، عمػى الػػرغـ مػف اسػػتخداـ بعػض العبػػارات الدينسػمطة دينيػة فػػي مجريػات العػػرض لأيّ 
ياسبحاف الله" ثـ كثرة القسـ ب" الله" و" رحمػة الله واسػعة " " مثؿ:بمعظميا  فاستخدميا الريفيو التي 

يبسػمموف ويحوقمػوف لمقسػـ عميػو و  الشػريؼ المصػحؼ نحمد الله" و" لعف الله الطمع"، كمػا يػذكروفول
عػػف جنػػود فػػي مسػػير الرحيػػؿ حيػػث يسػػتغفروف الله عنػػدما يػػذكروف منػػاـ شػػيخ التخػػاريـ، ثػػـ يػػرووف و 

أجنحػػة وأنيػػـ يطيػػروف كاليداىػػد" و" أف جنػػودىـ آلات مػػف حديػػد، آلات "ود العػػدو:ىـ أف لجنػػأخبػػرو 
وىيف بيػػا إف كػػانوا جنػػوداً تمشػػي وتػػتكمـ..." دلالػػة عمػػى سػػيطرة المفػػاىيـ الغيبيػػة عمػػى عقػػوؿ المتفػػ

و" الله أعمػػػـ"  كػػػذب"فميقطػػػع الله ألسػػػنتنا قبػػػؿ أف يلامسػػػيا ال":يقػػػوؿ الفلاحػػػوف وأيضػػػاً  أوغيػػػر جنػػػود
مػثلاف البيئػة فػي كػلاـ عبػد الػرحمف وأبػي فػرج المػذيف ي معظميػاب تىذه العبارات انحصر  (17)وغيرىا
أف كػاد النطػؽ بعبػارات دينيػة تػدخؿ كثيػر مػف المتفػرجيف بػالحوار، ، وعندما يػتقمص دورىمػا بالريفية

ولا مػػدرس  ،ولا مػػف تحػػدث عػػف فيتنػػاـ ،ولا المثقػػؼ ،ولا عبػػد الغنػػي الشػػاعر ،يتوقػػؼ، فػػلا المخػػرج
 جغرافيا ذكروا كممات أو جمؿ ليا علاقة بالله أو الديف البتة.ال

وىػػو واحػػد مػػف مغتصػػبي المسػػرح سػػنجد موقفػػاً معارضػػاً لمظػػاىر  4إلػػى أف نصػػؿ لممتفػػرج 
الصػلاة، كفعػؿ  التديف التي تخدّر الناس وتبعػدىـ عػف مصػالحيـ الحقيقيػة فػي فعػؿ التغييػر فيػذكر:

وذلػؾ فػي معػرض مشػاركتو  ،وراؽ المعػب والحشػيش والتناسػؿميئوس منو، كارتياد المقاىي والنػرد وأ
بػػدوف  وضّػػحت أف الشػػعب أضػػحى ظػػلّا باىتػػاً فػػي تػػداعي الأفكػػار المطروحػػة عمػػى الخشػػبة والتػػي 

بػػاؾ "طبعػػاً بالإضػػافة إلػػى ارتيػػاد المقػػاىي والصػػلاة والشػػاي الأسػػود والتن حقػػوؽ يمارسػػيا، فأضػػاؼ:
عندما ينتيي العجوز مف سرد و شرح مأسػاة درس  ،القروييف فّ ثّـ نلاحظ أ (18)والنرد وأوراؽ المعب"

ا يقػاؿ فيجيبػو الخػر: ىػؿ تعػرؼ شػيئاً ممّػ" :يتسػاءلوف ،الجغرافيا في وطف لا يحترـ شعبو الجغرافيا
 .(19)فرج"والله عشنا وشفنا يا أبا  لا والله.. ورقة وتمزؽ، يرد عميو:

 ،اً فػػػي الجػػػامع مػػػع الجنػػػود القتمػػػىوىكػػػذا نجػػػد بعػػػد أف بقػػػي شػػػيخ القريػػػة الأماميػػػة معتصػػػم
تعمػؽ بمفػاىيـ دينيػة و فعػؿ يئيـ لـ تشر المسػرحية إلػى أي حػدث أوعبدالله ورجالو الجيمة قاتمي نسا

 العبػػارات الدينيػػة التػػي قػػد تػػؤثر سػػمباً أو إيجابػػاً بالأحػػداث تلاشػػت مػػف الػػنصّ  ى أفّ حتػّػفػػي سػػياقيا، 
حػػػػػداث المسػػػػػرحية أو فعميػػػػػا الػػػػػدرامي أو عبػػػػػارات فطريػػػػػة لا أثػػػػػر ليػػػػػا فػػػػػي مجريػػػػػات أورود سػػػػػوى 

 شخوصيا.
وأخيػػراً نصػػؿ فػػي نيايػػة المسػػرحية إلػػى خطبػػة الرجػػؿ المسػػؤوؿ أثنػػاء اعتقػػاؿ الكاتػػب عبػػد  

الغني الشاعر وفريقػو الػذيف اغتصػبوا خشػبة المسػرح، وأثنػاء اعتػداء رجػاؿ السػمطة عمػى المتفػرجيف 
شيارىـ الأسمحة بوجوه مف في الصالة، إذ استخدـ ال مسؤوؿ عبارا ت دينيػة وآيػات قرآنيػة ليضػفي وا 

الكفرة وأعػداء  إف الاستعمار وزبانيتو مف"مشروعية دينية عمى نظاـ حكمو الزائؼ اللاشرعي ومنيا:
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ئػػد، شػػعبنا المناضػػؿ بقيػػادة نظامػػو الرا"(21)وؼ الجمػػاىير المؤمنػػة الصػػامدة.". صػػف"(20)الشػػعب والله"
 (22)الذي يؤمف بالله ورسولو ."

 (23)ى الله عممكـ ورسولو والمؤمنوف."يد بآية قرآنية " وقؿ اعمموا فسير ثـ يستش
لـ ييدؼ أف يولي السمطة الدينية أىميػة كبيػرة منػذ بػدء المسػرحية،  وفي النتيجة نجد ونوس

وذلؾ منذ ترؾ شيخ الضيعة يعتصـ في مسجده لملاقاة وجو ربو بالموت، عمى الرغـ أنّو أبػرز أثػر 
نسػاف مػف مشػكلات يػب والقػدر كتفسػير لمػا يحصػؿ مػع الإسمبي التػي تعتمػد الغالتصورات الدينية ال

فػي   وقضايا، وذلؾ حيف قدّـ لنا مشػيد معركػة المػوت لمجنػود الػذيف كػانوا يسػتذكروف أقػواؿ شػيخيـ
 أفّ الشيادة حؽ  عمييـ، والسابقيف مف الشيداء في جنة الله، ينتظروف اللاحقيف ليـ مبتسميف.

التمقائيػة  والعبارات الدينية الأخرى ضمف سياؽ المسػرحية لػـ يكػف إلا بحسػبوذِكر اسـ الله 
 يماف بالله في  مجتمعنا. المستمدة مف فطرية الإ

سياسػػػية عنػػػدما إف ونػػوس تمكػػػف مػػػف إبػػراز تسػػػمط و زيػػػؼ المسػػئوؿ الرسػػػمي فػػػي السػػمطة ال
وذلػؾ ليػتمكف مػف  مضػمّؿ لمجمػاىير، ؼ واعتمػده كخطػاب دينػيّ يمانػو المزيّػاستحضر ىػذا الأخيػر إ

لقػػد اسػػتخدـ المسػػؤوؿ آيػػاتٍ قرآنيػػةً، وقػػد نجػػح  قيػػر معارضػػيو السػػاعيف عمػػى درب الحريػػة والكرامػػة.
ونػػػوس فػػػي الإيحػػػاء لنػػػا أف السػػػمطة السياسػػػية مندمجػػػة مػػػع السػػػمطة الدينيػػػة، وكمتاىمػػػا تتوحػػػداف و 

   لمصوص الأوطاف. تشكلاف بنية مجتمعية متخمفة و نظاماً قيرياً فاسداً مفقراً لمشعب وحامياً 
 

 مكقؼ البيئة الاجتماعية مف المرأة كما قدمتو مسرحية حفمة سمر:
مرأة مػػػف موقػػػع المنتصػػػر ليػػػا، و الػػػداعي ػػػػػقػػػد تنػػػاوؿ قضػػػية ال عد الله كنػػػكسػسػػػ لاشػػػؾ أفّ 

لتحررىا مف أجؿ أف تكػوف عػيف العقػؿ وروح القمػب لمجتمػع أعمػى البصػيرة، والذكوريػة فيػو عصػيّة 
لحبّ المقترنة بروح الأنوثة الخلّاقة، حيث تجعؿ ثقافػة ىػذا المجتمػع  المػرأة رىينػة عف فيـ عاطفة ا
 المجتمػ  البطريركػيالتي تشكّؿ عنواناً رئيسياً لأحواؿ التخمؼ والقيػر والفقػر فػي  الأبكية المتسمطة

  حتػّػى أضػػحت جسػػراً عبػػر الأعػػداء عميػػو بسػػيولة وأذاقونػػا شػػرّ ىزيمػػة لازالػػت مفاعيميػػا مسػػتمرّة فػػي
واقعنػػػا الػػػراىف. ولعػػػؿّ سػػػػعد الله ونػػػوس اكتسػػػب موقفػػػػو المنتصػػػر لممػػػرأة مػػػػف تفاعمػػػو مػػػع المجتمػػػػع 

 فػػي كػػؿّ " قػػوؿ لونػػوس فػػي مقابمػػة أجراىػػا معػػو:( ي1986 -1918) جػػاف جينيػػوالأوروبػػي، وىػػاىو 
 (1)ائماً العنصر الأكثر جذرية"ثورة، المرأة ىي د

كانػػػت فػػػي الصػػػفحة السػػػابعة  افحزيػػػر  5مسػػػرحية حفمػػػة سػػػمرمف أوؿ إشػػػارة لمنسػػػاء فػػػي 
 والعشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػريف، عنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدما احػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتج المتفرجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوف عمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى موقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؼ مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف مسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرحية
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مػذعوري الخطػى متبمػدي الوجػوه "كاف يعرضيا المخرج فقػدّـ فيػو شخصػيات:  " التي"صفير الأرواح
كػػػالظلاؿ السػػػقيمة، وذلػػػؾ ليظيػػػر ردّة فعػػػؿ النػػػاس عمػػػى اليزيمػػػة عنػػػدما انػػػدفعوا إلػػػى الشػػػوارع  (2)"

ومػف جممػة احتجاجػاتيـ العديػدة نسػمع عمػى لسػاف  المتفرجػكفأىػواؿ الحػرب، فيحػتجّ  مذعوريف مف
 أحدىـ يقوؿ:

و نسػػػػمع صػػػػوت امػػػػرأةً مػػػػف الجميػػػػور  (3)دنا بالحػػػػارة حتػّػػػى بُحّػػػػت أصػػػػواتيف"زغػػػػردت النسػػػػاء عنػػػػ"
انفتحػت الأبػواب المغمقػة. ونػزلف  فػي ذلػؾ اليػوـ مػف حزيػراف  تقوؿ:"...وىبطت النسػاء إلػى الشػارع.

وأيضػػاً: "بػػدلًا  أردف صػػنع رصػػاص وقنابػؿ مػػف حمػػييف النسػػاء وصػػوت امػػرأة أخػرى: (4)الشػػارع" لػىإ
مػػف المسػػاحيؽ أرادت النسػػوة أف يضػػعف الخػػوذات"امرأة : "بػػدلا مػػف حقائػػب الزينػػة أردف أف يحممػػف 

 ( 6)"السلاح –المجموعة: السلاح  (5)بنادؽ وذخيرة"
 -حػػدّاً فاصػػلًا مػػابيف )زمػػف السػػمطة رافىزيمػػة حزيػػونػػوس أراد أف يجعػػؿ مػػف سػػعد الله إف 

وعػػي ذات الأمػػػة الميزومػػة والاسػػػتعداد لتجػػاوز راىنيػػػا المحطّػػـ إبّػػػاف  -اليزيمػػة(، و)زمػػف الشػػػعب 
(، السمطة المنعزلة عف المجتمػع وغيػر القابمػة بتحػرره، والشػعب الػذي أبػدى اسػتعداداً 1967ىزيمة 

كتيا فػػي الفعػػؿ المجتمعػػي، لا بػػؿ ترشػػيحيا لتجػػاوز اليزيمػػة والمتضػػمف وعػػي المػػرأة لضػػرورة مشػػار 
عمػى  التي أعمت أصحابيا ىيمنتيـ الذككريةلترى بعقؿ العارفة لما يحصؿ بشكؿ أفضؿ مما لدى 

فعاليات المجتمػع، لػذلؾ أشػرؾ ونػوس النسػاء بالفعػؿ الاحتجػاجي بعػد اليزيمػة مباشػرة بنػزوليف إلػى 
نسػانية رقيقػة مكػف ونػوس مػف إبػراز عواطػؼ إكمػا ت الشارع ومطالبتيف بالسلاح إلى جانػب الرجػاؿ.

ف  المسػرحيّ  اتجاه المرأة، أماـ مواقؼ الموت أو الرحيؿ، ونميّز في سياؽ الػنصّ  مشػاىد متعػددة، وا 
يقػوؿ لرفاقػو أمػاـ  2الجنػدي  فقػط:الشيصػيات كانت ىذه المواقػؼ محصػورة بأصػوات الشػباب مػف 

وكػذلؾ  (7)أف تصػؿ رسػالتو إلػى امرأتػو"  دتمنػى أحمػ"تيـ عف صديقو الذي استشيد أمامػو:مشيد مو 
ولاشػؾ أف  (8)رب ويحبّوف مباىج الحيػاة .." الجنود يتزوجوف وليـ أىؿ وأقا"قوؿ الكاتب عبد الغني:

ـ فػي إدخػاؿ المبػاىج إلػى الحيػاة. في قولو ىذا إشارة لمموقؼ مف المرأة المحبّة، الزوجة، التي تساى
و تخاصـ مع أىمو فػي آخػر إجػازة يخبر الجنود أنّ  1لجنديا وأيضاً نتابع مف حديث ذكريات الحب:

فيتدخؿ المخرج، وىو يمثّؿ  (9)طويمة تتعمؽ بالحب والزواج"  تمؾ قصة" لو والسبب كما قاؿ متنيداً:
، ليقػوؿ أنّػو لا يجػوز خمػط الأشػياء اليوميػة بػالموقؼ البطػولي لمجنػدي الػذي يجػب أف يبقػى السمطة

مػع نسػائيـ يتعػارض مػع النظػرة لمبطولػة  الجنود المرتبطة بتػوقيـ لمحػبّ  أي بطلًا، وكأف حياة ،رمزاً 
مع مف يمثّؿ السمطة السياسػية ومصػالحيا، والتػي لا تػرى بيػـ إلّا رجػاؿ حػرب يػدافعوف عػف ىيمنػة 
نظػػػاـ حكميػػػا حيػػػث لا شػػػرعية ليػػػا سػػػوى سػػػموؾ القيػػػر والنيػػػب والارتيػػػاف لسياسػػػة النظػػػاـ الػػػدولي 

 المييمف.
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الإنسػػانية، لاسػػيما مػػا يتعمػػؽ بالنسػػاء منيػػا، الصػػادرة عػػف الشخصػػيات فػػي  إفّ كػػؿّ المواقػػؼ
السػمطة  -المسرحية ىي بفعؿ تصور عبد الغني الشاعر لأحداث المسرحية، بالمقابؿ كاف المخرج 

بعيداً عف مفاىيـ تتعمػؽ بػالمرأة والحػبّ، ويحػاوؿ أف يطمػس الحقػائؽ ويخمػؽ حالػة انسػجاـ مػع روح 
 متوىمة برأسو وبالتالي بعقؿ السمطة التي يمثميا. البطولة الزائفة وال

اطي وبالتعػ ،والجيؿ في ثقافتنا التيمؼلكف ىذا لا يعني أف نُيمؿ الجانب المتعمؽ بطغياف 
 ذا تتبعنػػا فػ عمػى جماعػة الرجػاؿ والػذكورة. حيػث النظػر إلييػا كعػارٍ  مػع قضػية المػرأة فػي مجتمعاتنػا

يا أمػاـ الجميػور، والممتػدة إلػى خػارج المسػرح، لتطػاؿ المسػرحية فػي مػرآة ونػوس التػي نصػب أحداث
شػػػعب ذاؽ اليزيمػػػة، ودعػػػاه ليتمػػػرأى بيػػػا بغيػػػة معرفػػػة بنيػػػة مجتمعػػػو المنغمقػػػة فػػػي كيػػػوؼ الجيػػػؿ 

يضػمّف خطابػو وذلؾ عنػدما  الأنثى. –قفو المناصر مف المرأة والظلامية، ف ننا سنممس انكشاؼ مو 
ر ذكػػر اسػػميا مسػبّة لمرجػػاؿ، وبيػػذا نسػمع صػػوتاً مػػف النسػػاء بالضػػعؼ، واعتبػا وفصػفإدانػة لمػػذيف ي

ىػؿ بػدأنا "أصوات الصالة التػي صػدرت كػردّة فعػؿ عمػى مشػيد أىػؿ القريػة وىػـ يختػاروف مصػيرىـ:
ّـ نلاحػػظ  (10)ننتحػػب كالنسػػاء" وكػػأف انتحػػاب النسػػاء والأنوثػػة الفيّاضػػة رقػػة وحبػػاً نقيصػػة ومذمّػػة، ثػػ

 :وأيضػاً (11)ىا لا تميػز الرجػؿ عػف المػرأة": "الثيػاب وحػدتكرار عبارات مف ىػذا القبيػؿ ومنيا:أصػوات
 (12)كاف يولوؿ كالنساء ناعياً خراب بيتو... ""

اسػػتذكروا حػػوادث وقعػػت  يشػػبة المسػػرحثػػـ وبعػػد أف ارتقػػى عبػػد الػػرحمف وأبػػو فػػرج وعػػزت 
خفػػة عقػػؿ ونقػػص " " والنسػػواف؟" فأجابػػو عبػػد الػػرحمف:معيػػـ عمػػى درب النػػزوح ثػػـ أف أبػػا فػػرج سػػأؿ:

 ( 13)دراؾ..."إ
ويخبػػراف عػػف التػػي نسػػيت قمػػيص ولػػدىا، وأخػػرى لػػـ تغمػػؽ شػػباؾ بيتيػػا، والعجػػوز الشػػمطاء 

حمف لضػربيا لمتابعػة المسػػير التػي كانػت تولػوؿ مػف أجػؿ دجاجتيػا الحاضػف حتػى اضػطر عبػد الػر 
لكنػو "ثـ عف الذي غضب لعدـ تمكنو مف حمؿ كؿ أغراضو ثـ رمى ما حمّمو عمػى الحمػار:، معيـ
ح تمكػنيـ مػف فيػـ صػراعات كمػا أف عبػد الػرحمف يقػوؿ ليوضّػ (14)أخذ يرفس امرأتو والحمار."ة فجأ

خاضػػوىا سػػابقاً مػػع قريػػة أخػػرى، فيػػذكر النسػػاء عمػػى الشػػكؿ التػػالي:"... يػػنيض أحػػد وجػػوه الضػػيعة 
 ويشرح لنا ما فعمو أىؿ التخاريـ بكلاـ بسيط ..." يقوؿ لنا: "... رجاؿ ضيعة التخاريـ اعتػدوا عمػى
الحطابػػػػات . أخػػػػذوا مػػػػنيف المناجػػػػؿ، ومنعػػػػوىف مػػػػف التحطيػػػػب، وىػػػػذه إىانػػػػة لا تقبػػػػؿ بيػػػػا كرامػػػػة 

  (15)الرجاؿ..."
ثػـ يتسػمحوف بالعصػي  (16)" نسػاء نكػوف لػو قبمنػا ذلػؾ "ثـ يجيب رجاؿ القرية بصوت واحد:

 (17)... سنرى إف كاف أىؿ التخاريـ يظنوف نساءنا بلا رجاؿ ...""وييبطوف الوادي ويرددوف:
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إف ونوس يقػدـ لنػا صػوراً واقعيػة عمػى درجػة التخمػؼ الرىيبػة التػي يعيشػيا مجتمػع سػتينيات 
القػػػرف العشػػػريف، الػػػذي لا يػػػرى بػػػالمرأة إلّا المعتوىػػػة وجامعػػػة الحطػػػب فػػػي البػػػراري والمسػػػتياف بيػػػا 

 والمستضعفة غير القادرة عمى الدفاع عف نفسيا والبكّاءة والمولولة.
فػػي المجتمػع تخػرج النسػاء مػػف دائػرة الفعػؿ، وتمغػي حضػػورىف   كريػةالييمنػة الذكإفّ ىػذه  

 الضروري في كؿ جوانب الحياة الاجتماعية والاقتصادية والسياسية والثقافية في المجتمع. 
ومف الأمثمة الصػارخة التػي قػدّميا ونػوس موقػؼ مجتمػع القريػة البػائس الػذي ألغػى حيػاتيف 

عقػػد فػػي سػػاحة القريػػة ليتػػداوؿ أىميػػا مػػا الػػذي يمكػػف فعمػػو نيائيػػاً فػػي مشػػيد اجتمػػاع النػػاس الػػذي ان
النسػاء فػي سػياؽ  والأكثر مأساوية بحػؽّ  خطرو المشيد الأإنّ  بمواجية الحرب التي يكتووف بنيرانيا.

ا المسرحية، فيفّ عػارُ الرجػاؿ، وىػف المعيقػات ليػـ لممارسػة بطػولاتيـ أمػاـ الأعػداء، ولػذلؾ تخمصػو 
إنيا البلاىة بعينيا التي انيزمت، إنيا ىزيمة الجيؿ، وجيؿ اليزيمة ؛ دوّ منيف ليتمكنوا مف قتاؿ الع

 القابعة في نفوس ىؤلاء الناس منذ أمد بعيد، فمنتابع: 
في ىذا الاجتماع تداعى الناس لذبح العدو كالنعاج وأنيـ سيذيقونيـ الموت، إنما بماذا ؟ يقوؿ أحد 

ومػاذا نفعػؿ بأطفالنػا "ثػـ: (18)ؼ يكػوف الرجػاؿ" ، سػنعمميـ كيػ...بالفػأس، بالعصػا، بيػدي"الشخوص:
 (19)ونسائنا "

يورنػػا، ونطمػػؽ عبػػدالله: " ... العػػدو يريػػد أف ينتيػػؾ حرمػػة أراضػػينا وبيوتنػػا، فيػػؿ نػػدير لػػو ظ
 ثـ: لمعدو ظيورنا؟ ىذا ما تريده"... نختبو في أحضاف نسائنا، وندير: "ثـ (20)سيقاننا لمريح؟

اؿ لا توطػأ كػرامتيـ مف يريد أف يبقى فميأت نحػوي. سػنعمميـ أف الرجػ التصقوا بنسائكـ واخرجوا..."
 (21)إلّا بالموت"

الأعياف ييربوف، والمختار يتمطّى خمؼ النساء مدعيّاً حمػايتيف، وعبػد الله يعتبػر مػف ينيػزـ 
  ىو التحاؽ بأحضاف نسائيـ، وكأنيفّ المسؤولات عف ىروبيـ. 

فمنتحػػػػرر منيػػػػا ومػػػػف العػػػػار، نا ىػػػػي قيودنػػػػا، والأخطػػػػر عنػػػػدما يصػػػػرخ عبػػػػد الله:" أعراضػػػػ
 (22)"يأتبعون

"... ثـ تمػلأ الفضػاء صػيحة امػرأة مرعبػة، ثػـ صػيحة أخػرى، ولولػة وصػيحات، والموسػيقى 
تػػػزداد عنفػػػاً، وتحػػػوـ طيػػػور سػػػوداء، ويحػػػوـ الفػػػزع الأسػػػود، وينػػػتفض الرجػػػاؿ مػػػف كبػػػوتيـ، وتتشػػػكؿ 

دالله: " لا عػار عبػ رىيػب رىيػب .. (23)نسػاءىـ"يقتمػوف  يػا لمفظاعػة!" الكممات مذعورة فػي أصػواتيـ
ويشػػتد قصػػؼ الطػػائرات، وتظيػػر قنابػػؿ النابػػالـ، ويتحػػاور الجنػػود القتمػػى عػػف  (24)"الف يخيفنػػا بعػػد

العػػدو، ويظيػػر عبػػد الله حػػاملا بندقيػػة صػػيد، وآخػػر يحمػػؿ ابنػػو الػػذي يػػئف مػػف حػػروؽ النابػػالـ فػػي 
 وجيو.
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ـ وثيػػػابيـ بالػػػدـ يحممػػػوف فأسػػػاً وبندقيػػػة صػػػػيد ثػػػـ يظيػػػر ثلاثػػػة رجػػػاؿ وقػػػد تمطخػػػت أيػػػػاديي
أنيػػػـ ذبحػػػوا الزوجػػػات  ويتحػػػاوروف مػػػع عبػػػد الله والػػػذيف يتحولػػػوف كقػػػرائف لمجنػػػود المػػػوتى ويعمنػػػوف:

عمػى أنّػو كػاف أسػرع مػنيـ عمػى قتػؿ أىمػو ويقػوؿ:"... لا تشػمّوا رائحػة  وبناتيـ وأىميػـ ويػرد عبػدالله:
فمنتػرؾ غضػبنا يجػيش كالبحػار العاصػفة. أعراضػنا  0لحائطدمائيـ فتبرد حمانا، ظيورنا الف الى ا

 (25)خبأناىا في طوايا الموت، فميندفع يأسنا إذف كالثيراف المجروحة، ولكف متى يصموف؟"

لونػػوس،  حزيػػراف 5جػػؿ حفمػػة سػػمر مػػف أإف ىػػذا الموقػػؼ الأكثػػر مأسػػاوية فػػي مسػػرحية 
ات الإنسػػانية، لا قػػيـ تحكميػػا إلّا قػػيـ موقػػؼ يعػػرّي بيئػػة اجتماعيػػة متوحشػػة لا علاقػػة ليػػا بالمجتمعػػ

 الجيؿ والموت.
ثـ يتوجّو ىؤلاء الثيراف المتوحشيف، عمياف البصيرة، يتوجيوف لمموت، صنو  الجتود المػوتى 

ف يعػػانقوا المختػػار وأمثالػػو مػػف جده، يتحػػدوف مػػع المػػوت بعػػد أوالشػػيخ الػػذي اختػػار الإنػػزواء فػػي مسػػ
جراميػػة، وبالتػػالي لػػـ يمومػػػوا أو أة فػػي بيئػػتيـ الاجتماعيػػة الإمفاجػػػ الػػذيف لػػـ يجػػدوا فػػي ذبػػح النسػػاء

 يذكروا جريمة عبد الله وفريقو بحؽ النساء وكأنّيا لـ تحدث.
إفّ ونػػوس أراد اف يقػػوؿ أفّ بقػػاء ىػػذه الأوطػػاف رىينػػة لميزيمػػة والفقػػر والجيػػؿ مػػرتبط ببقػػاء  

لنا بريقاً مف أمػؿ عمػى ألسػنة أصػوات ترؾ  ولكف كما ذكرنا سابقاً إنّ  النساء خارج الفعؿ المجتمعي.
ف كانػػػت فعاليتيػػػا قميمػػػة نسػػػبياً فػػػي أحػػػداث المسػػػرحية، ونضػػػيؼ إلييػػػا بعػػػض الشػػػواىد  الشػػػباب، وا 

... يباغتنا عدوّ غادر، ونحف لا نممؾ ما نحارب بػو، لػو بقينػا سػنموت جميعػا ولا شاب: " الأخرى:
ف ولػف ـ النساء، سيبقى ضػوء، سػنبقى نحػيبقى أمؿ. لو انسحبنا الف سنحفظ الحياة للأطفاؿ وأرحا

ف قػػػرّر ،(26)تكػػػوف تمػػػؾ نيايػػػة الػػػزمف" نسػػػانية، بضػػػرورة الانسػػػحاب، إنمػػػا لضػػػرورات إ إف الشػػػاب، وا 
لمحفػػػاظ عمػػػى الأطفػػػاؿ الػػػذيف شػػػاىدناىـ يمعبػػػوف عمػػػى خشػػػبة المسػػػرح والػػػذيف لا يفقيػػػوف شػػػيئاً عػػػف 

وأيضػػاً عنػػدما ء الأمػػة واسػػتمرارىا. أف تضػػمف بقػػاالحػػرب، وليحػػافظ عمػػى أرحػػاـ النسػػاء التػػي لابػػد 
آه .." قػػاؿ "وكػػاف: "جسػػدىا كالشػػجرة المورقػػة.  عمػػى كتفيػػو صػػبية تػػئفّ وتتوجػػع، يػػدخؿ شػػابّ حػػاملاً 

  الشاب وتأوّه.
. لا يمكػف أف تمػوتي  سأحممؾ حتى آخر الدنيا. سػأنقذؾ الشاب مذعوراً: "الصبية: سأموت

محبوبتػػو مػػف آثػػار نابػػالـ وعذوبػػة، يحػػاوؿ أف ينقػػذ أيضػػاً ىنػػا، مممػػح لشػػاب يشػػؼّ رقػػة  (27)سػػأنقذؾ"
ثـ ننتقػؿ إلػى مشػاىد أخػرى أشػارت لممػرأة ولضػرورة تنػامي دورىػا، ومنيػا: عنػدما ، سرائيميالعدو الإ

ثـ يدور حديث بينيما يظير تذمَر المرأة مف  ،حاوؿ رجؿ وامرأة الخروج مف المسرح فمـ يُسمح ليما
ف لفظتيػا المػرأة، تنتقؿ كممة السجف، بعد أ سرح أـ إلى السجف؟ؿ جئنا إلى المالموقؼ وتقوؿ:".. ى

  (28)ىمساً بيف عدد مف المتفرجيف"
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 وكأف ونوس جعؿ مف المرأة، أكثر جرأة مف رجميا، وأكثر معرفة بالذي يحدث. 
فػػػي آخػػػر مشػػػيد ومػػػف بػػػيف عشػػػرات المتفػػػرجيف الػػػذيف يعمقػػػوف عمػػػى مػػػا جػػػرى فػػػي الأروقػػػة 

"مػػػا أشػػػد   علاقػػػة ليػػػـ بمػػػا جػػػرى، نسػػػمع صػػػوت امػػػرأة تتوجػػػو لزوجيػػػا:والسػػػلالـ، وكػػػأنيـ غربػػػاء لا
المرأة: لف تكوف بيػنيـ  يجيبيا: تتمنيف لو كنت بينيـ! لَستَ مف الموقوفيف عمى أي حاؿ!.  خوفؾ.
 (29)أبداً! " 

إنّو الصوت الأخير الذي يجعؿ مف المرأة عيف العقؿ التي تػرى جػبف زوجيػا عػاراً، ولتحفػّز 
 ي نحو امتلاؾ معرفة وحباً مع فيوض الأنوثة. المشاىد لمسع

" إف المػرأة أكثػر ارتباطػاً بكػؿ مػاىو  :سػعد الله كنػكسفي حديثو مػع  جاف جينيووكما قاؿ 
أنيػا  حيّ وممموس. وىي تجد في عػدـ التػوازف الػذي تخمقػو الثػورة، توازنػاً وجوديػاً أعمػؽ. ليػذا أقػوؿ

يكوف ىػذا الرجػؿ المرافػؽ ليػا الخػائؼ مػف المشػاركة فػي إنيا العارفة مف  (30)أكثر ثورية مف الرجؿ"
قػػوؿ كممػػػة حػػؽّ أوصػػػمت أصػػػحابيا إلػػى السػػػجوف، عمػػى الػػػرغـ مػػػف بقػػائيـ أبطػػػالًا فػػي ضػػػمير مػػػف 

 يعرفيـ، لأف كممتيـ الشجاعة ىي العتبة التي يعبر الناس منيا ليمارسوا فعؿ الحرية والكرامة. 
ف أخفػػػػى مػػػػابيف إف الموقػػػػؼ الأخيػػػػر يسػػػػتخؼ بػػػػالموقؼ الجبػػػػاف لم رجػػػػؿ بشػػػػكؿ صػػػػريح، وا 

الأسطر بطولة الموقػوفيف الػذيف يواجيػوف سػمطة اليزيمػة، ف نّػو ألمػح لممكانػة التػي يجػب أف توضػع 
 المرأة فييا، نظراً لرجاحة عقميا وقوة شخصيتيا، وأىميتيا العظيمة في ثورات الشعوب. 

لدخر عندما يقرّ ب نسانيتيا  إنيا المرأة أولًا وأخيراً التي تعرؼ كيؼ تكشؼ الدرب الواضحة
وبمسػػاواتيا الكاممػػة مػػع الرجػػاؿ، وعنػػدما يشػػعر بضػػرورة الاسػػتجابة لعواطفيػػا النبيمػػة ولتوقيػػا الػػدائـ 

 لمحبّ والسلاـ.
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