
 
 

 168 

 المكقؼ السياسي كالجمالي 
 ـ 7691حزيراف عاـ  5بعد ىزيمة 

 
 كعلاقتو بجماليات التمقي: كالتراثمسرح التسييس 

كػػاف مقيمػػاً فػػي  كسكن ػػسػػبؽ أفّ ذكرنػػا بػػأفّ ـ 7691حزيػػراف عػػاـ  5ىزيمػػة عنػػدما وقعػػت 
فرنسا لإكماؿ تخصّصو في الدراسات المسرحية، وأنّو عاد إلى دمشؽ لمشاركة شعبو آلامو وأحزانػو 

حزيػػراف، ثػػـ تعػػرض لمػػرض أقعػػػده الفػػراش، ولػػـ ينقػػذه منػػو إلّا عودتػػو إلػػى فرنسػػػا  5نتيجػػة ىزيمػػة 
، 1968ؿ الأوروبيػػػة الغربيػػػة عػػػاـ فػػػي معظػػػـ الػػػدو  ببثػػػكرة الطػػػلا  وتفاعمػػػو مػػػع الفعاليػػػات المتعمقػػػة 

الحػػػرب لتبعػػػات اعمػػػو إيجابيػػاً مػػػع فعاليػػات رافضػػة ، وتفالثػػػكرة الفمسػػطينيةمشػػاركتو فػػي فعاليػػػات و 
 قيميػاتمث ؿ معيا و تماىىوقد انعكست ىذه المؤثرات السياسية التي  وقتذاؾ. الأمريكية عمى فيتناـ

نصوصػػػػو  لمكضػػػػكعات " تيمػػػػات"فػػػػي اختيػػػػاره مؤثراتيػػػػا ت عمػػػػى تفكيػػػػره ونتاجػػػػو الإبػػػػداعي، وتجمػّػػػ
 التقنيػات المسػرحية الفنيػةمف حياتو الفنية مف جيػة، وفػي  مرحمة التسييس كالتراثالمسرحية في 

مبػػرزاً تفيمػػو لتجػػارب  ،مػػف جيػػة أخػػرى المتكئػػة عمػػى تػػراث الأمػػة الشػػعبي الجديػػدة التػػي اسػػتخدميا
المسػتندة لإرادة  مكىبتػو المسػرحيةومعتمػداً عمػى  ،عالميبتاريخ المسرح ال ةومعرف ،مسرحية عالمية

يسػاىـ فػي مواجيػة ىزيمػة كشػفت عػف ىشاشػة  مسػرح عربػيذاتية فذّة تطمػح لممسػاىمة فػي تشػييد 
لمنػاس رسػوخ مظػاىر  بيّنػتالعربيػة السػابقة، و  التحػديثوتخمفيػا وزيػؼ محػاولات  البنى الاجتماعيػة

 اسية فاسدة استبدادية.سي أنظمة حكـبظؿ  التيمؼ كالقير كالفقر
َـ دراسػػتيا فػػي ىػػذمػػف خػػلاؿ متابعػػة ن تبػػيف أنّػػو تمكّػػف مػػف  دراسػػةال هصػػوص ونػػوس التػػي تػػ

بكافػػة اتجاىاتػػو، ولاسػػيما  المسػػرح السياسػػياسػػتيعاب وفيػػـ تجػػارب مسػػرحية عالميػػة، ومػػف أىمّيػػا 
فػي اسػتخداـ  ، وأيضػاً أجػادالمسرح الممحمي كمسرح الحياة اليكمية كالمسػرح الكثػائقي التسػجيمي

لػػكيجي ، وطوّرىػػا ىاممػػتمسػػرحية   فػػي شكسػػبيرالتػػي اسػػتخدميا  " المسػػرح دايػػؿ المسػػرح"تقنيػػة 
 "، وغيرىـ.لكؿ حقيقتو" و"ست شيصيات تبحث عف مؤلؼفي بناء مسرحيتي "  بيرنديممك

فػػي  الثقافػػة العالميػػةالتػػي عمّػػت  النزعػػات التجديديػػةفّ ونػػوس تفاعػػؿ مػػع ونسػػتطيع القػػوؿ إ
الػػذي  المسػػرح الطميعػػيالقػػرف الماضػػي، وبػػالأخصّ الفػػف المسػػرحي، فاسػػتفاد مػػف تجػػارب سػػتينيات 

المسػػػرحية السػػائدة ويميػػػد لمنظػػور جديػػػد فػػػي  الأعػػػراؼكػػاف يُطمَػػػؽ عمػػى أيّ عمػػػؿ مسػػرحي يكسػػػر 
بيػا،  المسػرح الممحمػيالتي يوصػي  التقنيات الفنيةلجأ ونوس إلى  خاصّ وبشكؿ  .عممية الإبداع

الإجػادة و  التعمػيـ، وتحقيػؽ الممثػؿو المتمقػيلػدى  التغريػبوترسػيخ الإييػاـ  ركسػتيدؼ إلػى   التي
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و لمجميكر في تقنية تقتػرب  التقنيػاتفػ فّ ىػذه  تّـ ذكره في موقع سابؽ مف ىذا البحث، وكما التكج 
 وغيرىا.  السامرو يياؿ الظؿو  كالحككاتيمف ظواىر تشخيصية عرفيا العرب 

التي كانت تديرىا زوجػة بريخػت  )البرلننر انسامبؿ(لفرقة نّو حضر عروضاً إ :ويقوؿ ونوس
 .في فرنسا المسرح الممحمينّو تتممذ عمى أيدي أساتذة في إإحياء لأعمالو بذكرى وفاتو، كما 

" جػػاف مػػارم والمخػػرج  برنػػارد دكت"" أجػػرى حػػواريف مػػع الناقػػد الفرنسػػي ـ1970فػػي عػػاـ  
ونشرىما في مجمة المعرفة يما عندما كاف في فرنسا، وىما مف بيف الذيف كاف قد تتممذ عمي، سيرك"
 "لا أظػفّ  فػي صػدد تػأثّره بالمسػرح الممحمػي: كنػكسيقوؿ  الرشيد بكشعيروفي حوار مع . (4)السورية

لقػد أقػرّ  .(5)"سػرح بخاصػةيجاباً بالتجربة البريختيػة فػي المتباً معاصراً لـ يتأثر سمباً أو إأف ىناؾ كا
، وىذا الاستخداـ لـ يؤد عنده بأيّ حػاؿٍ مػف الأحػواؿ إلػى المسرح الغربيتقنيات باستخدامو  كنكس

نما كانت  المسرح ربطت ودمجت بيف أىـ التطورات التي دخمت عمى  عممية جدليةعممية نسخ، وا 
الػذي بػدأت  تراث العرب الثقافي كالشػعبيفي  "" الفرجةفي الغرب حينذاؾ و أشكاؿ وتقاليدالعالمي 

 في مصر. ـ1964عمى الساحة المسرحية العربية منذ عاـ ملامح حضوره تظير 

عمى تجربتو في ىذه المرحمة التي كتب فييػا كمػا ذكرنػا سػت مسػرحيات وىػي  كنكسأطمؽ 
حزيراف كالفيؿ ياممؾ الزماف كمغامرة رأس المممكؾ جابر ك سيرة م  أبػي  5" حفمة سمرمف أجؿ 

)التسػييس فػي عنػواف  المعرفػة"الغفمػة إلػى كرحمػة حنظمػة مػف  ،كالممػؾ ىػك الممػؾ ،يميؿ القباني
د، وقد ورد عف ىذا المفيوـ ، وىي تسمية تفترض التأثير عمى الجميور ودفعو باتجاه محدّ المسرح(
 "رؤية التسييس عند ونوس متكاممة مف زاويتيف، الأولى فكرية تتعمؽ بمضػموف ىػذا المسػرح مايمي:
يقػػة وعلاقاتيػػا المترابطػػة والمتشػػابكة داخػػؿ بنيػػة مػػف خػػلاؿ قوانينيػػا العم المشػػكمة السياسػػية)طػػرح 

تيػػتـ جماليػػة المجتمػػع الاقتصػػادية، ومحاولػػة استشػػفاؼ أفػػؽ تقػػدمي لحػػؿ ىػػذه المشػػاكؿ( والثانيػػة )
جػػو إلػػػى بشػػكؿ التعبيػػر مػػف خػػلاؿ البحػػث عػػػف أشػػكاؿ مسػػرحية ملائمػػة، ومػػف خػػػلاؿ أسػػموب  التك 

 . (6)"جميكران شعبيان الذي أراده  الجميكر
عػػيف الأمػػة فػػي النيػػوض فػػي مجتمعػػو يُ  تيػػار لمػػكعييػػدفع باتجػػاه تكػػويف  وس أفّ ونّػػ لقػػد أراد

وس بالإنساف العربي نػابع مػف معالجتػو لمػذاكرة التمقائيػة عنػد ة، واىتماـ ونّ درب التحرر والحريّ  عمى
عمػػى فعاليػػة الإيجابيػػة باتجػػاه التغييػػر الجماعػػة المسػػتمدة مػػف التػػراث وتفاعميػػا مػػع المعاصػػرة بغيػػة ال

نػػاف ، الػػكعي الجمعػػيو كعػػي الػػذاتصػعيدي  " إنّػػو  :الػػذي ورد فػػي تعريفػػو تيػػار الػػكعيكالمػػذيف يكك 
ؿ فػػػػػي العلاقػػػػػة بػػػػيف مخػػػػػزوف العقػػػػػؿ مػػػػػف المعمومػػػػػات والأحاسػػػػػيس ويتمثّ الحيػػػػاة الذاتيػػػػػة للإنسػػػػػاف..
إليػػػو مػػػف الحػػػواس فػػػي كػػػؿّ لحظػػػة، وكيػػػؼ تتفاعػػػؿ عناصػػػر المخػػػزوف،  والػػػذكريات، وبػػػيف مػػػا يػػػردّ 
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بحيث ترتسـ كيفية عمؿ العقؿ عمى شكؿ تػدفؽ تمقػائي لػوعي فػي  (7)تسبات الجديدة "كوعناصر الم
 .مناجاة ذاتيةصورة 

مػػرآة تعكػػس الماضػػي الػػذي يشػػكّؿ  مسػػرح التسػػييسأف يجعػػؿ مػػف  كنػػكسمػػف ىنػػا طمػػح 
الحاضر، وموضعاً لتفسير الواقعة الاجتماعية أو السياسية الراىنة وتحميميا والكشؼ عف ملابساتيا 

حقؽ شرطو الإنساني فيو، ىادفاً إلى بمورة راىناً لا ي اً تجاوز ملاتخاذ موقؼ المتمقي اعياتيا ودفع وتد
لػى بنػاء أرضػية ثوريػة تشػكّؿ مرتكػزاً لتغييػر ىػذا  الكعي تيار فػي عقػوؿ شػعب ييػاف ويقيػر ويفقػر وا 

 الواقع الأليـ.
المسػػػرح ميّػػػزه عػػف و  " التسػػػييس "كمػػا بمػػػور ونػػػوس عبػػػر ىػػذه النصػػػوص المسػػػرحية مفيومػػػو عػػػف 

...عمػػى أنػػو حػػوار بػػيف مسػػاحتيف، الأولػػى ىػػي " :مسػػرح التسػػييس، ويقػػوؿ فػػي ذلػػؾ عػػف السياسػػي
وتحػػػاوره، والثانيػػػة ىػػػي  الجميػػػكرف تتواصػػػؿ مػػػع الػػػذي يتقدمػػػو جماعػػػة تريػػػد أ العػػػرض المسػػػرحي
فػػي تصػػوّره عػػف تسػػييس . (8)الػػذي تػػنعكس فيػػو كػػؿّ ظػػواىر الواقػػع ومشػػكلاتو..." جميػػكر الصػػالة

 التفاعػػػؿ مػػػع الجميػػور أولػػػى شػػػروط العمػػؿ المسػػػرحي، بحيػػػث أراد   افتػػرض أفّ  ونػػػوسفػػػ فّ لمسػػرح ا
لتثػػوير النػػاس، مدرسػػة تُطمعيػػـ عمػػى واقعيػػـ المتػػردي، وتػػدلّيـ عمػػى  مدرسػػةمػػف مسػػرحو أف يكػػوف 

، كمػػا وجيميػػـ القػػوى التػػي تتعػػاوف فيمػػا بينيػػا، وفػػؽ مصػػالح لا إنسػػانية، لتبقػػييـ فػػي شػػقائيـ وقيػػرىـ
وبػػذلؾ  ،لتطػػوير مػػواقفيـ اتجػػاه واقعيػػـ حتػّػى يمتمكػػوا بأنفسػػيـ درب خلاصػػيـ عى ىػػذا المسػػرح يسػػ

مميئػػة بالإمكانػػات لا بالأفكػػار  مجمكعػػة" ونػػوس فػػي بياناتػػو إلػػى: هفالمسػػرح يتطمػػب حسػػب مػػا ذكػػر 
ر الجاىزة وأشكاؿ العمؿ الثابتة، ومف خػلاؿ الممارسػة اليوميػة والجيػد الخػلّاؽ والحػوار الػدائـ سػتفجّ 

مكانيػػات المحػػيط الػػذي تعمػػؿ فيػػو، سػػتولّ  بػػيف د مسػػرحاً يضػػجّ بالحيػػاة والعافيػػة، يتمػػوّج إمكانياتيػػا وا 
 لممكػػة الييػػاؿالتػػي تحتػػاج  تقنيػػة المػػرآةوىكػػذا اختػػار ونػػوس . (9)المتفػػرجيف فػػي اسػػتمياـ وعطػػاء"

أراده ونػوس  كمػا  " التسييس"الخصب المرتبط بالطموح الفردي لممارسة الحرية والتي تحقؽ مفيػوـ 
" الذي يتجمى معناه ىنػا إيقػاظ الػوعي بتػرابط العػاـ والخػاص ترابطػاً يحمّػؿ كػؿّ فػرد مسػؤولية العػاـ، 
كما يعني بناء الحكاية بنػاءً يسػتدرج المتفػرجيف إلػى محاكمػة الحػدث بػدؿ الانػدماج بالبطػؿ، والػربط 

 ( 10)"لمسرح الممحمييس" تركيزاً لدور ا" التسيحداث ربطاً تأريخياً، بيذا يكوفبيف الأ
الإلحاح عمػى البعػد السياسػي " مف خلاؿ: بتسييس المسرح عف قياـ ونوس يالدة سعيدكما كتبت 

بمعنػى آخػر يػرى ونػوس  (11)بنيػة المسػرحية والبنيػة السػمطوية"لممسرح، والكشؼ عف التطػابؽ بػيف ال
لؾ نجػػده يعػػالج فيمػػا يعالجػػو يا كونػػو أداة مػػف أدواتيػػا، ولػػذالمسػػرح يمثػّػؿ السػػمطة وينفػّػذ سياسػػاتِ  أفّ 

السػمطة كأحػد دعػائـ  -حيػث قػدّـ المخػرج حفمػة سػمروسمطتيا، ومثاليا الأبػرز فػي  يشبة المسرح
" حيػػث اسػػتخدـ أسػػموب  جػػابر رأس المممػػكؾوالمعبّػػر عػػف موقػػؼ السػػمطة، وأيضػػاً فػػي بنيػػة الػػنص  
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ة، حيػث يلاحػظ  كيػؼ وأبرز الصراع والتضاد بيف مستويي الخشبة والصالالمسرح دايؿ المسرح" 
تكشؼ إحداىما مكوّنات الأخرى وآليات فعميا، ثػـ كيػؼ تتجػو أحػداث مسػرحياتو دومػاً لنقػؿ أفعاليػا 

، وبالتػالي توليػد جميػكر الصػالةلصالح  سمطة المنصة، مع محاولة إلغاء الصالةإلى  اليشبة مف
 آلية لمنقض وتصحيح المسار عبر كسر السمطة لصالح الناس. 

بأسػموب طمػح  العربيػة أسػباب التخمػؼ والقيػر واليزيمػة التػي مُنيػت بيػا الأمّػة كنكستنػاوؿ 
 مرحمة التسييس كالتػراث أنتجيا في فيو أف يتواصؿ مع جميوره ويؤثر فيو. وتعتبر مسرحياتو التي

 تقنيػات فنيػة مألكفػةمحاولة رائدة فػي نقػؿ العمػؿ المسػرحي مػف ىمومػو الفنيػة البحتػة وتعاطيػو مػع 
، إلػى الترفيػوالذي يسعى لحضور المسػرح بغيػة  الفئات الأرستقراطيةتيّـ جميور  يةقكاعد مسرحو

 لفعػػؿ مسػػرحي الفئػػات الشػػعبية كالكسػػطىلممسػػرح الػػذي يسػػعى مػػع جميػػوره مػػف  القطػػب الجمػػالي
غيػر مألوفػة، تصػدـ المتمقػيف وتجعميػـ يتسػاءلوف  تقنيات فنيةسياسي يرتبط بحياة الناس باسػتخداـ 

عنػد تسػاؤؿ المتمقػي عػف ىػذا الجديػد ىمػوميـ اليوميػة.  يتقدـ ليـ حػاملًا فػي ثنايػاهعف الجديد الذي 
، وىػػو نظريػػة جماليػػات التمقػػييكػػوف الػػنص قػػد تفاعػػؿ مػػع المرتكػػز الأوؿ لوظيفػػة المسػػرح، حسػػب 

 .ثنائية النص كالمتمقي
بحيػػث يؤسػػس مرتكػػزاً  دكر المسػػرح فػػي بنػػاء كعػػي مجتمعػػي جديػػدكمػػا أف ونػػوس أدرؾ  
التغيير وتجاوز راىف عاجز. إف اشتغاؿ ونوس في نصوصو المدروسة ىنا عمى خمؽ حالػة لعممية 

المسػػتخدمة،  للأسػػاليب الفنيػػةأو  لمكضػػكعاتوإف كػػاف باختيػػاره  ،وعػػيّ بغيػػة تغييػػر الواقػػع واضػػحة
نّػػو حػػاوؿ ملامسػػة وتحقيػػؽ مرتكػػز ذلؾ ففػػي ىػػذه المرحمػػة مػػف رحمتػػو الإبداعيػػة نسػػتطيع القػػوؿ إوبػػ

 نظرية جماليات التمقي. وىو ثاني مرتكزات  لتكاصؿالتأثير كا
ّـ دراسػة نصػػوص ونػػوس المسػػرحية فػي  مرحمػػة فػي الفصػػؿ الأوؿ والثػػاني مػف ىػػذا البحػػث تػػ

مرتكػػزات نظريػػة جماليػػات مػػف عطائػػو الفنػػي، والمتتبػػع لمدراسػػة سيكتشػػؼ تجمػّػي  التسػػييس كالتػػراث
 ي بنياتيا وفي تقنياتيا الفنية.المتغمغمة فو في حنايا نصوصو المسرحية العديدة  التمقي

ثنائيػػػة الػػػنص كالمتمقػػػي كالتػػػأثير ف مػػػف تجسػػػيد مرتكػػػزي وكمػػػا مػػػرّ معنػػػا أف ونػػػوس تمكّػػػ
الػذي يتطمػب  ي كالجمػاليالقطبػيف الفن ػبمكانػة الػنص بػيف  امػواىتم فيػة، أيضػاً عالجنػا كيكالتكاصؿ

 قصػدية الكاتػب مػف نصّػو، اسػب مػعوسػموكاً يتنجديػدة  قيمان جمالية كاجتماعيػةمف النصّ أف يبني 
أفّ ما تممسناه في نصوص ونوس المدروسة ىو تفاعؿ عمى مستوى القطب الفني والقطب الجمالي 

  مرتكز ثالث لنظرية جماليات التمقي.وىو 
مكوّنػات النصػوص المسػرحية السػتة  فػي الكصػؼ كالتحقيػؽعمميتػي  إذا انتقمنا إلى اسػتقراء

الدرامية والتعبيػرات المغويػة المسػتمدة بنياتيا  اً فيتماسك سنجدي سة في الفصميف الأوؿ والثانالمدرو 
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واعتبػػاره الغايػػة  بػػالمتمقيمػػف اىتمػػاـ ونػػوس  نػػابعمػػف التػػراث ومػػف البيئػػة المجتمعيػػة الراىنػػة، وىػػذا 
 يقوـ بو. عمؿ إبداعيالنيائية لأي 

ؿّ منيمػػا كػػ تفكيػػؾو رحمػػة حنظمػػةو  حفمػػة سػػمر( مسػػرحيتي  مكضػػكعات )تيمػػاتأفّ تحميػػؿ  ثػػ ّـ 
جػػراء المقارنػػة بينيمػػا تبعػػاً لاخػػتلاؼ ظرفػػي ظيػػور كػػؿّ منيمػػا، قػػاد إلػػى توضػػيح  التقنيػػات الفنيػػة وا 

لمرتكػػزات نظريػة جماليػػات السػابقة تبعػاً  التقػػكيـعمميػة  المسػتخدمة التػي سػػمحت ب نجػاز كالجماليػة
لمعتمػػد، يلاحػػظ كػػؿّ مػػف النصّػػيف مػػف جديػػد، وفػػؽ الخطػػاب النقػػدي ا تركيػػبوأثنػػاء عمميػػة  ، التمقػػي
فييمػػا  الػػنص الغائػػبإلػػى البحػػث عػػف  المتمقػػيالنصّػػيف بغيػػة دفػػع  بنيػػةمتروكػػة فػػي  فراغػػاتوجػػود 

وتحفيػزه  العقػؿلممساىمة في التكويف النيائي لمنص المسرحي، ىذا البحث الذي يحتػاج إلػى إعمػاؿ 
 عمى التفكير.

بداعيػة ثػي العمميػة الإبػيف ثلا أفػؽ التكقعػاتنػذكر لابػد أف نظرية جماليػات التمقػي صدد بو 
و عػدـ أو الػذكي أ القػارئ الضػمني، والمتضػمف إثبػات وجػود كالمتمقػي  المؤلؼ كالػنص  المسػرحي

   .، والذي تمّت معالجتو في الفصؿ الأوؿ مف ىذه الدراسةوجوده
ولابدّ مف جديد أف نؤكد عمى ىيمنة ىواجس جمالية وسياسية عمػى ىػذه الأعمػاؿ المسػرحية 

ب نتػػاج الػػنص عمػػى  لمشػػاركتومػػع المتمقػػي تفضػػي  التكاصػػؿؽ بالبحػػث عػػف كيفيػػة المدروسػػة تتعمػػ
لـ يأؿ ونوس جيداً، وىو يلاحؽ المُشاىِد، يحاصػره، مسػتخدماً جميػع الوسػائؿ، " و: يشبة المسرح

 ( 12)ليبقى عقمو يقظاً، منفتحاً، مراقباً، لا مندمجاً.." 

 واجتيػػػد لمػػػتمكف مػػػفبامتيػػػاز،  مسػػػرحيات سياسػػػيةولاريػػػب مػػػف أفّ سػػػعد الله ونػػػوس كتػػػب 
 الػكعيجعمػو موطنػاً لتفسػير الواقعػة المجتمعيػة، ىادفػاً مػف وراء ذلػؾ لإدخػاؿ غيػة ب المسرح تسييس

وبػػؤرة ثوريػػة تشػػكّؿ منطمقػػاً  مدرسػػةبػػالراىف فػػي عقػػوؿ شػػعب ييػػاف ومحػػاولًا تحويػػؿ المسػػرح ليكػػوف 
 لتجاوز ىذا الواقع الأليـ.

ا نصنع مسرحاً لأننا نريػد تغييػر، وتطػوير عقميػة، وتعميػؽ وعػي " إنن ي ىذا الصدد:ويقوؿ ونوس ف
 ( 13)عي بالمصير التاريخي لنا جميعاً"جما

مسرحياتو التي تشير إلػى موضػوع  عناكيفومف الجدير بالذكر أف ونوس كاف يتقف اختيار 
وراً إلػػػى واقػػػع ىزيمػػػة التػػػي تأخػػػذنا فػػػ حزيػػػراف 5كحفمػػػة سػػػمر مػػػف أجػػػؿ وبنيػػػة ىػػػذه المسػػػرحيات، 

: " ىػو المعمومػة الأولػى التػي يتوجػو فيػو الكاتػب لممتمقػي  العنػكافو1967سرائيؿ عػاـ أماـ إ لعربا
 ولذلؾ فالاىتماـ بو ىو اىتماـ بالمتمقي. (14)مباشرة"

لمتمقيػػػػو ولكػػػػؿّ المحػػػػاولات  مفتػػػػكحعمػػػػى المتمقػػػػي، بػػػػؿ  ينغمػػػػؽكمػػػػا أف نصّػػػػو المسػػػػرحي لا 
أىميػة " :ىو أوؿ متمؽ لممسرحية، ويقػوؿ نبيػؿ الحفػار الميرج المبدعالإخراجية الحقّة، باعتبار أف 
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نػػػػص ونػػػػوس أنػػػػو لا يكتمػػػػؿ إلّا بػػػػالإخراج، ولعػػػػؿ شػػػػرط اكتمػػػػاؿ ىػػػػذا الػػػػنص ىػػػػو تمػػػػؾ الإضػػػػافات 
 (15)والتحويلات التي يعطييا المخرج لو"

بعػد اليزيمػة مباشػرة بمثابػة مرايػا كاشػفة لمػذات المتمقيػة  حفمة سمرلقد كانت مسرحياتو منذ 
عمى الأمة، وكاشفة أيضاً عف أسبابيا  كنتائجيا الكارثية أيطار اليزيمةالتي استشعرت لعروضيا 

وعػػف تػػداعياتيا التػػي ألقػػت بظلاليػػا الثقيمػػة عمػػى شػػعوب متخمفػػة أصػػلًا فػػزادت ىػػذه الشػػعوب جيػػلًا 
فػػػي النظػػػاـ  الشػػػركات العػػػابرة لمقػػػاراتومجتمعاتيػػػا تخمفػػػاً وحكّاميػػػا إجرامػػػاً، وازداد اسػػػتغلاؿ ونيػػػب 

 لرأسمالي لخيرات ىذه الشعوب البائسة. ا
ومػػف خػػلاؿ كشػػفو لتػػاريخ خيانػػات الحكػػاـ لأوطػػانيـ  التػػراثثػػـ اسػػتمر ونػػوس باستحضػػار 

وضػػع مبضػػعو عمػػى عمػػة العمػػؿ، سػػمطة النظػػاـ الحػػاكـ، التػػي و وبطػػولات بعػػض مػػف أبنػػاء الشػػعب 
ةأجيزة اميا لاتني عمى الدفع لممزيد مف انتشار الفساد وترسيخ التخمؼ والجيؿ باستخد  أمنية ياص 

تتػػػورع عػػػف المجػػػوء للأعػػػداء وطمػػػب  ـف فييػػػا والمتػػػربعيف عمػػػى عرشػػػيا، ولػػػخدمػػػة لمصػػػالح المتنفػػػذي
 معوناتيـ ليستمروا بحكـ السمطة ضد أرادة شعوبيـ عندما يستشعروف اقتراب الثورة عمييـ.

سمط والقير جوىرية حوؿ اليزيمة وعلاقتيا بالت أسئمةلقد طغت في إنتاج ونوس المسرحي  
عمى شعبيا بغية إبقائو في حالة تخمؼ وقير ليتسنى ليا الاسػتمرار فػي  سمطة الدكلةالذي تمارسو 

 سياسة الفساد والنيب.
فػػي نصوصػػو المسػػرحية لػػيس بػػالمعنى الاجتمػػاعي أسػػئمتو طػػرح  كنػػكسومػػف الملاحػػظ أف   

عمػى التعبيػر  المسرحية التقميديػةوالسياسي فقط، بؿ بالمعنى الفني والجمالي، مشكّكاً بقدرة الكتابة 
حفمة سمر مف أجؿ عف مستجدات الأحداث العنيفة المعاصرة لمعرب والشاىد عمى ذلؾ مسرحية " 

صفقت باب المسرح التقميدي، فمـ تفتحو فحسب، بؿ ىدّتو، لينطمػؽ سػيؿ جػارؼ " التي: حزيراف" 5
، مػػػف ح التسػػػييس كالتػػػراثمسػػػر لقػػػد تمكػػػف ونػػػوس عمػػػى ضػػػوء تجربػػػة  .(16)مػػػف التجديػػػد والتجريػػػب"
لتشػػييد مسػػرح عربػػيّ يرتكػػز عمػػى تجػػاوز العلاقػػة التقميديػػة  لتصػػكرات نظريػػةالمسػػاىمة فػػي التوصػػؿ 

، فطػػرح رؤى جديػػدة تتعمػػؽ الممثػػؿ بػػالمتفرجالمتفػػرجيف وتػػؤوؿ إلػػى انػػدماج  اليشػػبة كصػػالةبػػيف 
"خصػوبة  سرح الػذي فيػو:في المكالعمؿ الجماعي ، كتثكير المتمقي لا تفريغو، بالاىتماـ بالجميكر

أىػػػؿ بػػػيف  حػػػكاران جػػػدليان لقػػػد اسػػػتخدـ  ."وار المسػػػتمر والبحػػػث الجػػػاد الػػػدؤوبالجماعػػػة، وغنػػػى الحػػػ
 حالػػة كعػػي  ، وأشػػرؾ معيػػـ الجميػػور بغيػػة بنػػاء ىػػذا الحػػوار ليكػػوف مثمػػراً فػػي عمميػػة خمػػؽ المسػػرح

"المقصػود بػأف  ف كتػب:ى تفيمو لمعمؿ الجماعي حػيلدى الفئات المقيورة، وقد دؿّ ونوس عم ةثكري  
المسػػػػرح عمػػػػؿ جمػػػػاعي ىػػػػو ظيػػػػور جماعػػػػة مػػػػف الأفػػػػراد يتػػػػوفر ليػػػػا حػػػػدّ مػػػػف التجػػػػانس، ووضػػػػوح 
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ويضػػػيؼ أنػػػو لابػػػد ليػػػذه الجماعػػػة أف تكسػػػر التقاليػػػد السػػػائدة وتبحػػػث وتنقػػػب وتنطمػػػؽ . (17)الرؤيػػػة"
  دائماً مع أىؿ المسرح ومع المتمقيف. حكاران جماعة لا أفراداً في بناء مسرح يحقّؽ 

بصػفتيا  اسػرائيؿفػي ىػذه المرحمػة ىػو بػيف  حفمة سػمرالصراع الرئيسي في أوؿ مسرحياتو 
مبرياليػػة، وبػػيف أمػػة تحػػاوؿ تممّػػس درب تحررىػػا ووحػػدتيا خطػػر شػػكؿ مػػف أشػػكاؿ الاسػػتعمار و الإأ

تتعمػػؽ بػػالبنى الاجتماعيػػة المتخمفػػة والمنغمقػػة عمػػى ذاتيػػا،  مكضػػكعية معيقػػاتبوتقػػدميا مصػػطدمة 
كمعيقػػات ظػػاـ عػػالمي امبريػػالي تقضػػي مصػػالحو ابقػػاء ىػػذه البنػػى عمػػى أحواليػػا الراىنػػة، وبييمنػػة ن

أحػواؿ الأمػة وبالتػالي  فيػـ كتفسػير كتغييػرعػف  تيارات الفكر السياسػي العربػيتتعمؽ بعجز  ذاتية
الذيف ربطوا مصير تسمطيـ  بديمومػة  ىيئاتيا الاجتماعيةوالمتنفذيف في  أحزابيا السياسيةقصور 
تمتقػػي مصػػالحيا مػػع  لأنظمػػة حكػػـ سياسػػيةالشػػعب المتخمػػؼ والمقيػػور والمفقػػر و المحكػػوـ  أحػػواؿ

 السائد. النظاـ الدكليومع راعييا  سرائيؿإمصالح الأجنبي و
نظمة حكـ تمثميػا سػمطة ، وعى حقيقة أ1967حزيراف عاـ  5ة إف ونوس، منذ وقوع ىزيم 

الػة جيػؿ واسػتكانة فيتسػنى ليػا الاسػتمرار فػي سياسية تمارس الفساد والاستبداد لتبقي الشعب فػي ح
 حكميا المتسمط والفاسد.

الميػػيمف عمػػى  الغسػػتكسفػػي مسػػرحياتو الخمػػس بعػػد حفمػػة سػػمر فػػي تمػػؾ المرحمػػة  كػػاف  
 لإدراؾ مجميػػورلعيقػػة لمتحػػرر والمسػػاواة، وأيضػػاً دعػػوة نصوصػػو ىػػو مواجيػػة السػػمطة السياسػػية الم

فػي الحريػة والكرامػة، ىػذا العػائؽ حسػب  شػرطو الإنسػانيوتجػاوز كػؿّ مػا يعيػؽ  كعي الػذاتأىمية 
التػػي تقػػود نظػػاـ حكػػـ  بالسػػمطة السياسػػيةتمثػّػؿ  ه الدراسػػةونػػوس المبحػػوث عنيػػا فػػي ىػػذ نصػػوص

 التكثيػؽ التػاريييالتي نحػا فييػا منحػى  سيرة م  أبي يميؿ القبانيفاسد قيري انتيازيّ، باستثناء 
، عمػى الػرغـ أنّػو لػـ يتػواف فػي كشػؼ مظػاىر الاسػتبداد دمشػؽلتجربة القباني المسػرحية فػي مدينػة 

   في النصؼ الثاني مف القرف التاسع عشر. السمطنة العثمانيةوالفساد والجيؿ زمف 
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