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 ستيدمة الم الصناعة الفنية
 مرحمة التسييس كالتراث في مسرحيات كنكس الست في

 
فػػػي نصوصػػػو مػػػف خػػػلاؿ  التغريػػػبوتحقيػػػؽ  الإييػػػاـ كسػػػريفتػػػرض أفّ ونػػػوس تمكّػػػف مػػػف 

ظيػػاره لمتقنيػػات المسػػرحية المسػػتخدمة مػػف دوف  لعناصػػر مسػػرحيةاسػػتخدامو  كاللافتػػات والأقنعػػة وا 
 . المسرح دايؿ المسرحمثؿ تقنية  لأعراؼ مسرحيةبرازه ، وأيضاً إالككاليسإخفائيا في 
والفيؿ ياممؾ  ،ر في الفصوؿ السابقة المتعمقة بقراءة نصوص ونوس الستة ) حفمة سمريأش

ورحمػػػة حنظمػػػة ( فػػػي   ،والممػػػؾ ىػػػو الممػػػؾ ،وسػػػيرة مػػػع أبػػػي خميػػػؿ ،ومغػػػامرة رأس المممػػػوؾ ،الزمػػػاف
التػػي اسػػتخدميا فػػي  التقنيػػات الفنيػػةلػػى كثيػػر مػػف مػػف رحمتػػو الإبداعيػػة إ مرحمػػة التسػػييس كالتػػراث

الطبقػػات الشػػعبية التػػي تعػػاني مػػف جميػػكر تػػأليؼ مسػػرحياتو ىادفػػاً إلػػى الوصػػوؿ لأكبػػر عػػدد مػػف 
العػػالمي وبػػالأخصّ  المسػػرح السياسػػيالجػػور والظمػػـ والفقػػر، وىػػذا توافػػؽ مػػع اىتمامػػات وتطمعػػات 

عمػى أىػـ تقنيػات ونػوس المسػرحية المسػتخدمة منػو، ولابػد لنػا مػف إلقػاء  الضػوء  المسػرح الممحمػي
 في تأليؼ نصوصو التي يقوـ البحث بقراءتيا ومعالجتيا. 

 :Adress to the Audienceلمجميكر   التكج و
ػػو لمجميػػكر  أسػموب  المسػرح الغربػػي عمػػى مػػدى تقنيػػات أحػػد  اليطػػاب المسػػرحي فػػيالتكج 

ويػدخؿ الخطػاب  ،اشرة إمّا عف طريػؽ الممثػؿتاريخو، وتعني ىذه التقنية: توجيو الكلاـ لمجميور مب
نمػا غالبػاً يػدخؿ الخطػاب ضػمف السػياؽ الػدرامي، ىنا ضمف السياؽ الدرامي وكأنػو ارتجػاؿ، أو لا وا 

وصاحب الخطاب ىنا ىو الكاتب، وقػد تكػرر اسػتخداـ ىػذه التقنيػة  ،مايأتي في  الاستيلاؿ والختاـ
 ،اسػتخدـ ونػوس ىػذه التقنيػة بكثافػة كمػا، غريػبالت لتحقيػؽ مبػدأ برييػتعنػد  الممحمػي المسػرحفي 
واضحة  ىذه التقنية كانتلقد ـ المتمقيف في المعبة المسرحية. نّو اعتمد القالب السردي بيدؼ إقحالأ

، إف كػػاف فػػي عمميػػة الاسػػتيلاؿ قبػػؿ العػػرض مرحمػػة التػػراث والتسػػييسونػػوس فػػي  فػػي كػػؿ نصػػوص
مسػرحياتو المطبوعػة، لالمقدمات التػي كتبيػا في  أو 1970ومثالو بيانات المسرح التي أصدرىا في 

خػراج المسػرحية أثنػاء العػرض ريػة عػف المسػرح وعػف تصػوّره لكيفيػة إليظير تصوراتو الجماليػة والفك
 عمى خشبة المسرح.

إفّ غيػػاب الاسػػتيلاؿ فػػي المسػػرح الأرسػػطي والػػواقعي يجعػػؿ مػػف العػػرض المسػػرحي صػػورة 
بؽ بػػالنص أو فػػي المسػػرح مػػف دوف تعريػػؼ مسػػ لأرسػػطيا عػػف الواقػػع المعػػيش، لػػذلؾ يقػػدـ العػػرض

 الاسػتيلاؿيعتبػر ظيػور  مف ىناتحقيؽ الإيياـ لدى المتمقي.  ، مما يساعد عمىبالواقع المعبّر عنو
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، كمػػا ىػػو الحػػاؿ فػػي اسػػتيلاؿ كػػؿّ لكسػػر الإييػػاـتحديػػداً ضػػرورة  لممحمػػيوا المسػػرح الطميعػػيفػػي 
يسػػتتبع الاسػػتيلاؿ عػػادة باسػػتخداـ تقنيػػة التوجّػػو كمػػا  دراسػػة،ال هيػػا ىػػذتيات ونػػوس التػػي عالجمسػػرح

لمجميور أثناء العرض المسرحي، وذلؾ بمخاطبتو لمنع اندماجو بالعرض التمثيمي، ولدعوة المتمقػي 
لأف يكوف مراقبػاً واعيػاً لأحػداث المسػرحية بغيػة تحديػد موقػؼ مػف الػرؤى التػي وصػمتو مػف العػرض 

 بقضاياه ومشاكمو التي يعيشيا واقعاً. المسرحي في نياية العرض، والمتعمقة 
وأيضاً استخدـ ونػوس مبػدأ الختػاـ وىػو خطػاب يػأتي فػي نيايػة المسػرحية لػيمخّص الػدروس 

يمكػف اسػتنباطيا مػف المسػرحية، و يتميػز الختػاـ عنػد ونػوس أنػو يقػدّـ  الأخلاقية أو السياسية التػي 
عيف المتمقي عمى الخػروج مػف عػالـ مف دوف وجود علاقة عضوية مع الفعؿ المسرحي الأساسي ليُ  

 التخييؿ إلى واقعو المعيش. 
ح ونػػػوس ومػػػف الشػػػواىد عمػػػى الختػػػاـ: إفّ تقنيػػػة التوجّػػػو لمجميػػػور موجػػػودة بكثافػػػة فػػػي مسػػػر 

المسػػػرحي يتوجّػػػو الممثمػػػوف لمقدمػػػة الصػػػالة،  العػػػرض ففػػػي نيايػػػة ،مسػػػرحية الفيػػػؿ ياممػػػؾ الزمػػػاف
يػور مباشػرة وىػـ يتحركػوف بخطػوات ذليمػة و يصػطفّوف ويعمنوف وظيفتيـ كممثميف، ويخػاطبوف الجم

ثمناىػػا : "م3" ويقػػوؿ الممثػػؿنحػػف ممثمػػوف "" ىػػذه حكايػػة " و قػػائميف بصػػوت جمػػاعي:  عمػػى الخشػػبة
الجميور بسػؤاؿ اسػتنكاري:"ىؿ عػرفتـ الف  لكـ كي نتعمـ معكـ عبرتيا" ثـ يخاطب ممثموف آخروف

وخنػوع ىػذا الشػعب لظمػـ وقيػر السػمطة الحاكمػة ليػـ، ثػـ  لماذا تتكاثر الفيمة؟" مشيريف إلى اسػتكانة
ويتوجّػػو الجميػػع   يخاطػػب أحػػد الممثمػػيف الجميػػور قػػائلًا: "عنػػدما تتكػػاثر الفيمػػة تبػػدأ حكايػػة أخػػرى"

 . (21)" حكاية دموية عنيفة "لمجميور بصوت واحد:
دأ يبػ نلاحػظ منػذ دخػوؿ المتفػرجيف إلػى الصػالة مسرحية سيرة م  أبػي يميػؿ القبػانيوفػي 

ظيػػارالخطػػاب ليػػـ مباشػػرة، حيػػث  معانػػاة القبػػاني فػػي القػػرف  يبػػدأ العػػرض مػػع دخػػوؿ المتفػػرجيف وا 
التاسع عشر مع قبضايات الحارة وأعيانيا، ومنذ المشيد الأوؿ نلاحػظ توجّيػاً مكثفّػاً لمجميػور: " يػا 

 (22)"فييػػا متعػػة اليػػوـ فييػػا عبػػرة.. سػػادة يػػا كػػراـ، مػػف يػػدخؿ مسػػرحنا يغػػنـ ومػػف يتػػردد ينػػدـ، سػػيرتنا
كػـ إنّ با أىلا وسيلا أييا القوـ الأجلا، وأيضاً ينشد الممثموف نشيد الافتتاح متوجييف لمجميور:" مرح

و مف الشػواىد أيضػاً عنػدما كػاف الممثمػوف  (23)كـ شرفتمونا، كرماً يا نخبة القوـ الكراـ "أنستمونا، إنّ 
  اتو مع رجعية دمشؽ.القباني ومعانيتوجّيوف لمجميور وىـ يحكوف ليـ قصة 

توجّػػػو جميػػػع الممثمػػػيف مػػػع زبػػػائف المقيػػػى إلػػػى  مغػػػامرة رأس المممػػػكؾ جػػػابرفػػػي مسػػػرحية 
الجميػػػور بنيايػػػة العػػػرض المسػػػرحي وخػػػاطبوىـ:" مػػػف ليػػػؿ بغػػػداد نحػػػدثكـ، مػػػف ليػػػؿ الويػػػؿ والمػػػوت 

جػػؿ .. " و الر  مػػف يتػػزوج أمنػػا نناديػػو عمنػػا ووالجثػػث نحػػدثكـ، تقولػػوف .. فخػػار يكسػػر بعضػػو.. و 
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"إذا عضّػػػػكـ الجػػػػوع، ووجػػػدتـ أنفسػػػػكـ بػػػػلا بيػػػػوت." و زمػػػرد تخاطػػػػب الجميػػػػور أيضػػػػاً: "إذا  الرابػػػع:
 . (24)كـ الموت عمى عتبة صبح كئيب"تدحرجت الرؤوس، واستقبم

وفػي مسػرحية رحمػة حنظمػػة يتوجّػو حرفػوش إلػى الجميػػور منػذ الموقػؼ الأوؿ فػي المسػػرحية 
. ىػػػذا الرجػػػؿ الضػػػامر سػػػيكوف بطػػػؿ السػػػيرة، لا تشػػػعروا " انظػػػروا أيّيػػػا السػػػيدات والسػػػادة ويقػػػوؿ:

وفػػػي نيايػػػات المسػػػرحية يخاطػػػب الجميػػػور بميجػػػة . (25)"فقػػػد ولػّػػى عيػػػد الأبطػػػاؿ العمالقػػػةبالخيبػػػة، 
وىكذا استفاؽ حنظمة، كانت الرحمة شاقةً، لكنيا تسػتحؽ العنػاء..فيـ أخيػراً أفّ سػبب آلاـ " إعلانية:

 .(26)لا يغيّر مجراىا إلّا حنظمة" حنظمة ىو حنظمة، وأفّ حياة حنظمة
وس مػػف الاسػػتفادة مػػف تقاليػػد الفرجػػة الشػػعبية فأدخػػؿ تقنيػػة ف ونّػػأخيػػراً ولػػيس آخػػراً فقػػد تمكّػػ

 ة.  السرديّ  التوجّو لمجميور مف خلاؿ استثمار تقميد الحكواتي في المقيى ضمف بنية النصّ 
 Theatralical discourse :المغة كاليطاب المسرحي

 ،يعرض صاحبو فكرة أو يشرحيا لخريف، وعندما يتحوؿ إلى فعؿ لو فاعػؿ نص   القوؿ ىو
لغػة  أدبػيّ  جػنسٍ  ولكؿّ ، بالكلاـعف الأفكار  ىو التعبير اليطابفيطابان، د طريقة قولو يصبح دّ حتو 

و لامجػػاؿ كونػػو مقتصػػداً ودلاليػػاً لأنّػػتتعمػػؽ فػي  اليطػػاب المسػػرحي  خاصػػة بػو، وخصوصػػية  يطػػاب
ػػ يػاالمسػرح، ولػػو أشػكاؿ متعػػددة أىمّ  باطيػة فػػيلمثرثػرة والاعت  و لمجميػػكرالحػػكار كالمكنكلػػكغ  كالتكج 
ة ىػػو الحفػػاظ عمػػى طبيعتػػو المغويّػػ المسػػرحيّ  العػػرض، ولكػػف يبقػػى الأسػػاس فػػي الػػنصّ وغيرىػػا أثنػػاء 

 ة التي ساىمت في بنائو. وتحميمو يحتاج إلى النظر بالفعاليات المغويّ 
 حػكار كسػرد كحػدث كراكو مػف  المسػرحيّ  الػنصّ  بنيػةيدرس في  فّ كؿّ ما يقرأ أو ومف ىنا ف
كمػا إلّا مػف خػلاؿ المغػة،  أو النقػد المسػرحي لايمكف أف يقػع تحػت طائمػة القػراءة كحكاية كشيكص

لػى معالجػة مشػكمة النظاـ الصياغيمتابعة لغة النصوص المسرحية تحتاج إلى الكشؼ عف أفّ  ، وا 
 .في المسرحية البنية النصيّة

 دراسػػةال هقػػراءة نصوصػػو المبحػػوث عنيػػا فػػي ىػػذ مػػف خػػلاؿولػػوج فػػي عػػالـ ونػػوس المسػػرحي نػػد الع
لغػػػػة نصوصػػػػو لػػػػـ يكػػػػف اعتباطيػػػػاً، فقػػػػد تػػػػوخّى الألفػػػػاظ  فػػػػي نجد أفّ اختيػػػػاره لمنظػػػػاـ الصػػػػياغي سػػػػ

و سواه والمعب ر عنيا بالحوار أحداث والتراكيب المستمدة  مف الزماف والمكاف المذيف تجري فييما الأ
بػػػة، وقػػػد مػػػف دوف وجػػػؿ أو موار اه ورؤ  هأفكػػػار والقػػػوؿ المسػػػرحييف، وذلػػػؾ لػػػيعمف  ائط التعبيػػػرمػػػف وسػػػ

" لغة المسرح ىي لغة التركيز في الإفضاء بالمعاني أو الأحداث، وىي أوضح كماؿ الديف عيد أف:
ضػاً أيالمغػوي الضػخـ أو المفخّػـ" و  لغة المباشرة البسيطة البعيدة عف فقو وفمسفات وتقعيرات التعبيػر

" المغػػػػػة الجيػػػػػدة فػػػػػي المسػػػػػرح تػػػػػرفض المعػػػػػاني المتعرجػػػػػة أو التعبيػػػػػرات المعقػػػػػدة أو الاسػػػػػتطرادات 
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أجاد فػي  ونّ المسرحية، كما إ ونوس جده في نصوصن وىذا ما. (27)والوصفات ذات الصور الكثيرة"
أو تثبيػػت والأسػػمية حينػػاً آخػػر تبعػػاً لميػػؿ الػػنصّ لمحركػػة أو السػػكوف،  ،حينػػاً  الأبنيػػة الفعميػػةاختيػػار
بػيف  لغػة الحػكارحزيػراف، إذ كانػت  5أو تحريكيا ومف الشػواىد: حفمػة سػمر مػف أجػؿ  السردلحظة 

ـ بظلالو عمى حياة الناس وعمػى ذواتيػـ، يعيشػونو يخيّ  مييمفٍ  بحدثٍ  ةالشخصيات في النصّ متعمق
بػو  المتمقػية تبعاتو عمييـ، وعمى ىذا النحو وبتأثير مػف العنػواف الخػارجي لممسػرحية ومحاصػر  بكؿّ 

ّـ بقػػػاء المتفػػػرجيف عمػػػى وتحفيػػػزه للاسػػػتعداد  مواجيػػػة حػػػدث يخػػػيّـ بظلالػػػو عمػػػى كػػػؿ مػػػايحيط بػػػو، ثػػػ
، وصػػػالة الجميػػػكرينتظػػػروف بػػػدء العػػػرض نصػػػؼ سػػػاعة وسػػػط ضػػػجيج واحتجاجػػػات متكػػػررة مػػػف 

حػػدد زمػػاف ومكػػاف الحػػدث وتشػػير مضػػاءة وخشػػبة بػػلا سػػتارة ولوحػػة سػػوداء تتوسػػط مقدمػػة المسػػرح ت
مرايانػػػا وتحمػػؿ دعػػػوة صػػػريحة لأف نتطمػػػع فػػػي  ئيؿ المعتديػػػة وىزيمػػػة جيػػػوش دوؿ عربيػػػة،سػػػراإلػػى إ

عػػف التػػذكير بيػػذا الحػػدث  وونػػوس لايمبػػث اليػػارجي العنػػكافبػػدءاً مػػف   ونتسػػاءؿ مػػف نحػػف ولمػػاذا؟
عبر تطويعو لمغة باستخدامو الأفعاؿ المضػارعة  المشاىد الخطير في معظـ المواقؼ التمثيمية وكؿّ 

ومة فعؿ اليزيمػة فػي الػراىف المعػيش، والجمػؿ الأسػمية التػي دلػّت عمػى سػكونية المجتمػع ليؤكد ديم
ومػػػا احػػػتلاؿ فلاحػػػيف  وبقائػػػو رىينػػػة التخمػػػؼ بظػػػؿ سػػػمطات القيػػػر والجيػػػؿ السياسػػػية والاجتماعيػػػة،

قصػػاء المخػػرج  السػػمطة عنيػػا إلّا محاولػػة لتػػوريط المتفػػرجيف  –نػػازحيف ومتفػػرجيف خشػػبة المسػػرح وا 
عبر إخػراجيـ مػف حالػة السػمبية والصػمت إلػى حالػة المشػاركة فػي الكػلاـ والحػوار  سرحيبالفعؿ الم

 ي موقػؼ الشػعبلتبنػ ينػدفعواو  ،الذي ىو تجسػيد لحيػاتيـ التػي يعيشػونيا ليتفاعؿ الحدث المسرحي،
ر عػف تعبّػواجتػراح معػاف وآلاـ لغػة واضػحة  ـاسػتخدايف الممثمػ تمكػف ونػوس مػف جعػؿ لقد، لميزيمة

المجتمعيػة ومسػؤولية السػمطة  اليزيمػة ، كما كشؼ عف أسبابلتجاوز مآسيوب واستعداده آلاـ الشع
أحػداثيا وتبعاتيػا عمػى حيػاتيـ، كشػيود عيػاف عمييػا، مشػيريف  حيػث نجػدىـ يسػتعيدوف ،في حدوثيا

تجػػاوز لأحػػواؿ التخمػػؼ والقيػػر التػػي أدّت بيػػـ لػػواقعيـ المأسػػاوي الػػذي يسػػتوجب اكتشػػاؼ أسػػاليب لم
ّـ احػػتلاؿ الخشػػبة لخمػػؽ حالػػة تفاعميػػة مػػابيف المنصػػة وصػػالة  بعػػد أفف قبػػؿ الجميػػور والثػػورة مػػ تػػ
 الجميور.
اقتضى لغة تعبّر عف عواطؼ  العرضالنجاح في التفاعؿ المطموب ما بيف الجميور و إفّ  
متنوعيف في منابتيـ الاجتماعية، لذلؾ نجد أف الفلاحيف خصّيـ ونوس بمغة حوار  شيكصوأفكار 

ومػف الأمثمػة اسػتخداميـ لمعبػارات الدينيػة الشػعبية مػف دوف  للأحػداثع رؤاىػـ ومعايشػتيـ تتناسب م
اسػػتخداـ الخػػريف ليػػا مثػػؿ: ياسػػبحاف الله، فميقطػػع الله ألسػػنتنا، أي والله، الرحمػػة يارب....واختمفػػت 

تيتؼ  العبارات الدينية عندما استخدميا الجنود الذيف يواجيوف الموت حيث استخدموا عبارات مثؿ:
بمسػـ، أصوات رخيمة في السػماء، ترفػرؼ لمشػييد أجنحػة بيضػاء، تمسػح جروحػو أصػابع نورانيػة كال
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... ، وأبناء المدف نجد المثقؼ منيـ يستخدـ عبارات مثؿ: الاختناؽ  حجارة مف سجيؿ وطير أبابيؿ
ي لػـ تمػنح التػ و المػرأة... ألكػؿ فعػؿ تبريػر، ينػدغموف بػالتراب الػداخمي البطػو، مػف السػيؿ أف نجػد

 ونػػوس جعميػػا عػػيف العقػػؿ لمرجػػؿ فػػي  نيايػػة عمػػى الػػرغـ أفّ نتيجػػة إىمػػاؿ المجتمػػع ليػػا  دوراً فػػاعلاً 
فمنيػػػا  تنوعالبػػػ فػػػي نصػػوص ونػػػوس لقػػػد تميّػػػزت لغػػة الحػػػوار المسػػرحية عنػػػدما تػػػدرؾ عجػػز رجميػػػا.

حاضػر ب الشػع –بػد الغنػي الشػاعرالكاتب عف بة مف يمثّؿ الشعب بالسلاح،الرافضة لميزيمة ومطال
وليشػػجع النػػاس عمػػى روايػػة ليبمػػور التفاعػػؿ مػػع الجميػػور بشػػكؿ خػػلّاؽ  الصػػالةبػػيف المتفػػرجيف فػػي 

السػػمطة  –ذواتيػػـ لا كمػػا يراىػػا المخػػرج   بمغػػتيـ ومفػػاىيميـ عنيػػا وكمػػا ىػػي منعكسػػة فػػياليزيمػػة 
وأيضاً:  (28)"إنّيا أخصب مف خيالاتنا العقيمةوىكذا كاف يشجعيـ قائلا: "ارووا حكايتكـ .. ارووىا. 

لقد استخدـ الجمؿ الفعمية التي تمنح الأحداث حركة (29)، يجب الّا تتركوا كممة محبوسة."" ىذا رائع
صػػػالة جػػػداً أيضػػػاً فػػػي االمسػػػؤوؿ الػػػذي كػػػاف متو  ومنيػػػا المضػػػمّمة والشػػػاىد، وتبعػػػدىا عػػػف السػػػكونية؛

ّـ ألقػػػػى خطبػػػػة، و  الجميػػػػكر المػػػػؤامرة الزنيمػػػػة، " نػػػػاس مثػػػػؿاسػػػػتخدـ فييػػػػا ألفاظػػػػاً غيػػػػر مألوفػػػػة لمثػػػػ
طنعػاّ يلاحػظ فػي خطابػو  تعمار وزباينتػو، يبثػوا الفػتف،..والانتصارات اليائمة،  نظامنا الراسخ، الاسػ

فّ كػؿّ ع القػوؿ إوبالنتيجػة نسػتطي كثرة الجمؿ الأسمية التي تدؿّ عمى السػكوف والاسػتقرار والصػمت.
 عبارات ومفاىيـ ترتبط بالبيئةجمؿ و بمغتيا المعبّرة بألفاظ و  تتحدثمف شخوص المسرحية  شخصية

وطػػف المتواجػػدة فػػي زمػػف واحػػد يجمعيػػـ فيػػو و  كانيػػة المنتميػػة ليػػا ىػػذه الشػػخوصالم الاجتماعيػػة و
لقد أظير كؿّ مف شػارؾ فػي احػتلاؿ خشػبة المسػرح أسػباب  .ـ1967حزيراف عاـ 5يزيمة تعرض ل

ائيػػة ىػػي توليفػػة يصػػيغيا الني اليزيمػػة بشػػكؿ عفػػوي وتمقػػائي وبطريقتػػو الخاصػػة بػػو، ولكػػف الحصػػيمة
ويعيػػدوف تركيػػػب الأحػػداث التػػي شػػػاركوا بأفعاليػػا إف كػػاف  فػػػي حيػػاتيـ الاعتياديػػة أو فػػػي  المتمقػػيف 
حفمػػة سػػمر، أف مخاطبػػة  ، بمػػا يخػػصّ ىػػذه الفكػػرة وعػػف عػػرضسػػمماف قطايػػةوقػػد كتػػب  المسػػرح،

تػـ السػيطرة عمػى المسػرح بعػد أف  الجميور بيذه الطريقة حفّز بعػض المتفػرجيف لمتػدخؿ فػي الحػوار
ومػف . (30)ذكر: " ... ويبم  عدد مف ينيض مف الصالة ليتدخؿ أكثر مػف عشػرة خػلاؿ المسػرحية"و 

الػػذي يحتػػاج لمغػػة الواقػػع الػػراىف بكػػؿ  ونػػوس اقتػػرب مػػف المسػػرح الارتجػػالي فّ ىنػػا نسػػتطيع القػػوؿ إ
  بمشػاركةلمسرحي الواحػد اث في العمؿ االذي يقوـ عمى تراكـ أحدو  مايحمؿ الواقع مف ىموـ ومحف

الصالة، ليمتمكوا إمكانية أكبر في التحاور مع شخوص المسرحية الحضور في ف مف جانب يمتدخم
ومػػػػع بعضػػػػيـ بمغػػػػة تتسػػػػـ بالعفويػػػػة والتمقائيػػػػة يعبّػػػػروف مػػػػف خلاليػػػػا عػػػػف آرائيػػػػـ، ومتفػػػػاعميف مػػػػع 

 لممسرحية. البنية المغكيةمنسجمة مع  مغة حواربالموضوعات التي تعالجيا المسرحية 
الرئيسػػية  بنيػػة السػػردومػػف الأسػػاليب المغويػػة التػػي اسػػتخدميا ونػػوس توقيػػؼ الاسػػتمرار فػػي 

بعػ وبػذات الوقػت،  لتحقيػؽ وظيفػة اده عػف الإييػاـ مػع التمثيػؿ، ولكػف بيدؼ إبقاء المتمقي متيقظػاً وا 
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لسػػرد فػػي داعمػػة لمرؤيػػة الرئيسػػية التػػي يريػػد توصػػيميا إلػػى المتفػػرجيف، ومػػف شػػواىد تثبيػػت لحظػػة ا
سػػردية أـ حرفػػوش لتعمػػيـ ابنيػػا التوجّػػو لمفعػػؿ ،  فػػي مسػػرحية حنظمػػة، عنػػد إلقػػاء مسػػرحيات كنػػكس

والايجابية في  حياتو ولترسيخ إقصاء الغفمة والسمبية مف حيػاة النػاس كمػا كػاف يعيشػيا حنظمػة، أو 
 يتػػربص أسػػتاذ الجغرافيػػا فػػي  حفمػػة سػػمر حيػػث أكّػػد عمػػى حالػػة العجػػز العربػػي أمػػاـ عػػدوّ سػػردية 

تػػي حصػػمت فػػي صػػالة دّت بيػػـ ليزيمػػة حزيػػراف، أو المشػػاجرة البشػػعوبيـ ويحتػػؿّ أراضػػييـ والتػػي أ
مسػرحية سػيرة مػع عرض الاشتباؾ في  فؾّ المسرح، واضطر أبو خميؿ القباني لمنزوؿ إلى الصالة ل

 أبي خميؿ القباني.
عمػى اليقػيف  التكػرار التػي تػدؿّ ومف أمثمة الأبنية المغوية التي استخدميا ونوس صي  التأكيد وصي  

ثػـ فػي  ،، جػاء اليػواء الأصػفرـ1875روا عػاـ اكنكـ، تػذكّ في مسرحية القبػاني مثػؿ: خػذوا أمػ وذلؾ
الصػػفحة التاليػػة اسػػتقاـ اليػػواء الأصػػفر فػػي  دمشػػؽ، كمػػا اسػػتخدـ الوثػػائؽ كمػػا وردت فػػي الأصػػؿ 

 مثؿ:
 ابو خميؿ القباني / يامزيؼ البنات /  

 ؾ/لّ د/ عمى الكوميضة مف  ابو خميؿ ميف قمؾ
 رجع لكارؾ أحسف لؾ / ارجع لكارؾ قباني.أ

 ،اختمفت تبعاً لممقاـ الذي تقػاؿ فيػو الأبنية المغكية ف  أفي مسرحية رأس الممموؾ جابر نجد 
موف مأساة سقوط بغػداد اختمفػت لغػتيـ عػف الػذيف يعيشػوف راىنػاً ويسػمعوف الحكايػة، فمثلًا الذيف يمثّ 
ت والألفػػاظ المسػػتخدمة مػػف زبػػائف المقيػػى التػػي دلػّػت عمػػى زمػػنيـ الػػراىف مثػػؿ: يػػا كمػػا نجػػد العبػػارا

ومػف الأمثمػة عمػى الأبنيػة المغويػة التػي  ،شاي خفيؼ، نارة، أقفػؿ الراديػو...كيؼ حالو، ال ،أبومحمد
ده لمّغػة والمفػاىيـ  استخدميا ونوس عمػى ألسػنة شػخوص يقومػوف بنقػؿ حكايػة بغػداد فػي القػديـ توحيػ

مشاىد ثلاثة: الوزير مع الأمير عبد المطيؼ، والخميفة المنتصر بالله مػع أخيػو عبػدالله، ة في القديم
 حواؿ بغداد قبيؿ وأثناء سقوطيا. والممؾ منكتـ بف داود وابنو ىلاووف، حيث كانت المغة تعبّر عف أ

في نصوص ونػوس المبحػوث عنيػا نجػد غوايػة التعامػؿ مػع مجموعػة مػف المتضػادات ذات 
يات المختمفة، فبعضيا يرتد إلى مرجعيات اجتماعية ونجدىا في حنايا نصوصػو عمػى شػكؿ المرجع

أوالتبايف الكبير بيف السػمطة السياسػية  ئات الشعبية،الأغنياء الأرستقراطييف والف صراع طبقي مابيف
النفػوس، ومنيػا في توضّع أحػواؿ الضػعؼ والػوىف فػي والشعب، أو إظيار أثر التخمؼ الاجتماعي 

د إلػػػى مرجعيػػػات ايديولوجيػػػة مثػػػؿ صػػػراع القبػػػاني مػػػع رجعيػػػة دمشػػػؽ، أو تاريخيػػػة بػػػيف العػػػرب يرتػػػ
واسرائيؿ، أو... ولكف لاتخمو مسرحية مف مسرحياتو في مرحمة التسػييس والتػراث مػف ثنائيػة الرجػؿ 

نسػػاء مقتػػولات وحصػػادات وثرثػػارات بمواجيػػة ذكوريػػة  حفمػػة سػػمرففػػي  ،والمػػرأة أو الػػذكورة والأنوثػػة
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ف تمثػّػؿ عػػيف العقػػؿ لمرجػػؿ فيمػػا لػػو مػػرأة التػػي يمكػػف أويػػة جاىمػػة، و قػػد قػػدـ لنػػا ونػػوس نمػػاذج الوأب
الفيػؿ يػا ، ثػـ فػي حفمػة سػمرتمكف مف تمبية رغباتيا الأنثويػة المرتبطػة بالحػب والحريػة وذلػؾ فػي  

ة ثمػػة امػػرأة تشػػير لرجػػؿ يمكنػػو قػػوؿ كممػػة حػػؽ، وفتػػاة طفمػػة فتحػػت فاىػػا لمتػػتكمـ بحضػػر  ممػػؾ الزمػػاف
الممػػؾ وأسػػكتت، وأيضػػاً زمػػرد فػػي  المممػػوؾ جػػابر التػػي نبيػػت جػػابر مػػف سػػوء عاقبػػة مػػايقوـ بفعمػػو 

الممػؾ ىػو الممػؾ حيػث نجػد قطػع رأسػو، واختمػؼ دور المػرأة فػي ولكنو لـ يستمع ليا فكانت النتيجة 
وس ليدلنا قادنا ون رحمة حنظمةالممكة وأـ عزة وابنتيا عزة ليس ليفّ دور فاعؿ، وأخيراً في مسرحية 

عمػػى كيفيػػة اسػػتباحة الأنوثػػة لػػدى المػػرأة فػػي أوسػػاط سػػادت فييػػا نتػػائج اليزيمػػة حيػػث الفسػػاد والقيػػر 
والفقػػر والعجػػز لحكومػػة رجػػاؿ متعػػاونيف مػػع امػػرأة خانػػت زوجيػػا عنػػدما كػػاف سػػجيناً وحوّلوىػػا إلػػى 

إلػى مفارقػات إف ىذه الثنائيػات المتضػادة نشػرت فػي نصػوص ونػوس تػوتراً كبيػراً، أفضػى ترة. مستي
الدىشػة أحيانػا مف السيطرة عمييا فأنتجت مواقؼ سػخرية وفيػرة  تمكف وولكن ،في السياقات الحكائية

 ة أـلاسػيما عنػد حضػور ضػحية المفارقػة سػواء أكانػت الضػحية فرديّػ ،خػرىالإشػفاؽ أحيانػاً أكثيرة و 
فػي حفمػة سػمر، أو جماعية، ومف الأمثمػة موقػؼ النسػاء المػذبوحات وصػراخيف أمػاـ ذكوريػة بميػاء 

لحظة خروج حنظمة مػف السػجف وتعثػره فػي ارتػداء ثيابػو وتأبطػو لمحػذاء، أو عنػد حضػوره إلػى بيتػو 
وتعاممػػو مػػع زوجتػػو بوجػػود عشػػيقيا. إفّ ىػػذه المفارقػػات المػػذكورة أعػػلاه لا تتعمػػؽ بػػالمفردات بقػػدر 

ة مسػرحيّ  دادىا فػي كػؿّ تعمقيا بالسياقات الكمية أو بالأحداث الممتػدة فػي سػياؽ الػنص وقػد يصػؿ تعػ
 لعشرات المفارقات. 

نصػػػوص ونػػػوس مفتوحػػػة لاسػػػتقباؿ الوافػػػد عمييػػػا مػػػف  للإشػػػارة أفّ البنيػػػة المغويػػػة فػػػي ولابػػػدّ 
 القػرآف الكػريـالإشارة إلى اسػتخداـ ونػوس آيػات مػف  ، وقد ت ّـالتناصنصوص أخرى ضمف مفيوـ 

فّ ونػػػوس اسػػػتدعى العبػػػارات أو بطػػػرؽ مختمفػػػة، ولاشػػػؾ أ الأمثػػػاؿ الشػػػعبيةو الكتػػػاب المقػػػدسأو 
سػػياقية وبمػػا يخػػدـ الأحػػداث فػػي بنيػػة أبنيػػة نصوصػػو المغويػػة لاحتياجػػات  فػػي النصػػكص التناصػػي ة

ؿ الشػعبية والوثػائؽ الاستدعاءات ماىو مباشر مثؿ اليات القرآنية الكريمة والأمثا ومف ىذه .النصّ 
الذي تحدث عػف اسػتيائو مػف الحاضػر ومنيا غير مباشر مثؿ المثقؼ  ،سياؽ النصّ التي ثبّتيا في 

" عمػى مابينػاه فػي جامعػة"اً فػي سػفر دمتأثراً بكلاـ سميماف الحكيـ الوارد في  الكتاب المقػدس وتحديػ
 ىذا البحث. موقع سابؽ في 

، باعتبارىا المغة التي بالفصحىكتب كؿّ أعمالو المسرحية  كنكسمف جانب آخر ف فّ      
تشييد بنية لغوية لمنصّ المسرحي لتطوير الحوار والموقؼ و  ستخدميايستطيع المسرحيّ أف ي

كامتداد لمواقع المعيش عمى امتداد ساحة المتكمميف العربية، وأثبت أف المشكمة ليست في استخداـ 
نما في كيفية معالجة بنية المسرحية المغوية، فالنجاح في معالجتيا تجعؿ ة يالعام   الفصحى أو وا 
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وس تجربة لو في نقؿ ونقد و  لمغة المتعمقة بعاميتيا أو فصاحتيا ببساطة.المتمقي يتجاوز مشكمة ا
ف قدّـ مسرحية الفيؿ ياممؾ الزماف، وأيضاً بعد عرض حفمة سمر، فقد ذكر أنّو مضمار المغة بعد أ

حيث قاؿ:" ...لـ تكف ىناؾ  نبيؿ الحفاراستفتى المتفرجيف حوؿ ىذه القضية، وذلؾ في حوار مع 
 إفّ . (31)كانت مكتوبة بالفصحى..." مسرحية لتمقي بيف المتفرجيف عمى الرغـ أفّ الأية مشاكؿ في ا

استخداـ ونوس لمفصحى أبعده عف التعبيرات الرائجة المستخدمة بالعامية، والتي قد تؤثر آنيّاً، 
تخدامو اس ،الحوار مغة فيلّ ومف الشواىد لتطويعو  جديداً لدى المتمقيف.جادّاً و ولكنيا لا تراكـ وعياً 

للأمثاؿ الشعبية بالمغة الفصحى والتي ترد عمى شفاه الناس في حياتيـ بالميجة المحكية، 
"مف  "لاتنـ بيف القبور ولا تر منامات مفزعة" ومنيا:"الطاقة التي يأتيؾ منيا الريح، سدّىا واستريح"

نويري الذي تقوـ بو كما أف ونوس دعا إلى مشاركة المسرح في العمؿ الت يتزوج أمّنا نناديو عمّنا"
وسائؿ ثقافية مختمفة، والمتضمف اعتبار المغة كائناً يتطور مع البشر ويعيد تكوينيـ كمما خاضوا 
تجربة جديدة معيا، والذي برأيو:"سيؤدي ذات يوـ إلى إمحاء الفروؽ بيف الفصحى والعامية 

حكية. والشواىد عمى بحيث نقدر اف نستخدـ الفصحى بشكؿ يتضمف طريقة التعبير الم  (32)..."
لغتو الفصحى الواضحة والتي تؤدي المعنى المراد مع ترؾ فراغات تمثّؿ مساحة لمتفكير 

الذي  4والمحاكمة العقمية عند المتمقي كثيرة جداً في كؿّ أعمالو، ومنيا ما ورد عمى لساف الرجؿ 
سيعانوف الأمرّيف إف بقوا حذّر الجماعة مف سمبيتيـ وتوانييـ عف اتخاذ قرار بالذي يحصؿ، وبأنّيـ 

واتيموه بأنّو يثير الفتنة، وأنّو سجيف سابؽ لمعارضتو السمطة ردّ  سمبيتيـ، ولمّا سدّوا آذانيـ لو عمى
"أي.. وحؽّ الله قضيت فترة ليست قصيرة في السجوف، ومع ىذا فقد ازددت يقيناً بأف ما  عمييـ:

لنفايات، ونجري قمقيف كالكلاب الممدوغة، وندفع تقولونو لا يقود إلّا إلى ما نحف فيو، نيترىء كا
  (33)ضريبة خلافات لا نعرؼ أسبابيا ولا مغزاىا."

أثبتت عبر  فال مغة الفصحىولـ ينفرد ونوس في استخدامو لمفصحى بيف المسرحييف العرب 
 العربي أنيا تمكنت مف التواصؿ مع جميور جادّ، كما طرأ عمييا تطػور متػزامف مػع تاريخ المسرح

مكانية تجاوز مشكمة المغة التي كانت حادّة حديثاً، حصموا مف خلالو عمى إتمقي أبناء الأمة تعميماً 
 .في ذاؾ الوقت الأمية وندرة المتعمميف أوائؿ القرف العشريف نظراً لانتشار في

 :Actionكالفعؿ الدرامي  Narrationالسرد 
سػػػرحياتو لابػػػد أف نقػػػؼ أمػػػاـ قبػػػؿ أف نمػػػج عػػػالـ ونػػػوس المتعمػػػؽ بالخطػػػاب السػػػردي فػػػي م

 ترتبط بيذه التقنية. ميمّة ريؼ لمصطمحات اتع
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فيػي تسمسػؿ  الحكايػةأمػا  ، التػي تقػوـ عمػى قػصّ الأحػداث مػف قبػؿ راو.الحكايةىو أساس السرد  
ذ ، وتطػػرح الفعػػؿ ضػػمف علاقػػات زمنيػػة منػػالسػػردليػػذه الأحػػداث، وتعبيػػر عػػف الفعػػؿ عمػػى مسػػتوى 

ىي ترابط ليذه الأحداث فيما بينيا بعلاقات سببية. وتعرّؼ  الحبكةوتيا. بداية المسرحية وحتى نياي
إذاً ، (34)مػى الخشػبة وخارجيػا"أنّيا:"محصمة أفعاؿ الشخصيات وتطػور الأحػداث التػي تػتـ عالحبكة 
تتعمؽ بأفعاؿ الشخصيات ورغباتيا وصفاتيا، وتطرح الفعؿ ضمف علاقات سببية، ونقرأ في  الحبكة

ف ىي:"الطريقػػة التػػي يرتػػب بيػػا الكاتػػب المسػػرحي الأحػػداث حتػّػى تكػػوّ  الحبكػػةأفّ موسػػوعة المسػػرح 
نسػانية فػي سػير ىػو " تصػارع إرادات إ الحػدث الػدرامي ويعتبػر: (35)فيما بينيا وحػدة فنيػة عضػوية "

 (36)أحداث المسرحية."
 ويقوؿ د. أحمد صقر عف استخداـ عنصر السرد في  المسرح الممحمي أنّو:

د حدود الإشارة والتممػيح والتعميػؽ ولكنػو يتعػدى ذلػؾ إلػى إبػراز الػرأي عمػى يػد الكػورس لايتوقؼ عن"
أو الراوي بؿ وتكوف المحاولة لتقديـ الجديد مف الراء، ولا يحدث الاكتفاء ب ثارة القضػايا بػؿ يحػدث 

 . (37)في كثير مف الأحياف تقديـ المقترحات والراء"
بنػػػاء نصّػػػو ل المسػػػرح الممحمػػػيعمػػػى تػػػي اسػػػتخدميا تقنيػػػات السػػػرد ال فػػػيقػػػد اعتمػػػد ونػػػوس ل

 الأمػر كمػا ىػو الفعػؿ الػدراميبيف رغبػات الشخصػيات لتغذيػة  صراعالمسرحي، الذي لا يقوـ عمى 
، بػػؿ يػػتـ الارتكػػاز فػػي الػػذركةلمحبكػة التػػي تولػّػد  الحػػدثفػي المسػػرح الأرسػػطي اليػػادؼ إلػػى إيصػػاؿ 

فػػي الوقػػت  الحبكػػةكعنصػػر رئيسػػي، فتغيػػب  دالسػػر المسػػرح الممحمػػي ومسػػرح الحيػػاة اليوميػػة عمػػى 
فػي  مفتكحػةمػع وجػود بدايػة ونيايػة  الفعؿ المسػرحي، ويتشػكّؿ الحكايةمع  الفعؿالذي يتطابؽ فيو 

الحكايػة والفعػؿ  فّ معادؿ ليا فػي المسػرح الأرسػطي ىػو أالنصّ المسرحي. وحتى تتوضح الفكرة، فال
ّـ ينغمػؽ ىػذا  تتكامؿ في كؿ   الشكؿ المسرحي المغمؽالدرامي في  عمػى شػكؿ دائػرة الكػؿّ متناسؽ، ث

بالكممػة  المسػرحيّ  تتػأثر النظػرة الداخميػة فػي الػنصّ المسػرحي، بحيػث  فػي الػنصّ منغمقة حوؿ ذاتيا 
أمػػا فػػي الشػػكؿ المفتػػوح فتقػػدّـ عناصػػر الحكايػػة عمػػى شػػكؿ  رة والمونولػػوج والػػديالوج والحػػوار؛والعبػػا

، ولػػذلؾ نجػػد أفّ الانقطػػاع كالتبعثػرنمػا عمػػى والتكثيػػؼ، وا  لا تقػوـ عمػػى التسمسػؿ لوحػات أو مقػػاطع 
، ويشػػتغؿ عمػػى تفكيػػؾ المضػػموف الإييػػاـ لكسػػريسػػتخدـ السػػرد لقطػػع الاسػػتمرارية بالحػػدث  برييػػت

غنية أو توجّػو لمجميػور أو معمومػة ، مستخدماً شكؿ أحكار مسركدعبر تقديـ مسرحياتو عمى شكؿ 
  .شخصية خارج الحدث وأحياناً داخموستقؿ وكوجود الراوي كدور م عمى لافتة، وأيضاً 

مػف بدايػة دخػوؿ المتفػرج  زمف الأحػداث المسػرحية، كزمػف التمثيػؿ"تـ التمييز بػيف  ا أنّوكم
وقػد أجػاد ونػوس باسػتخدامو لمػراوي بطػرؽ متنوعػة فػي كػؿ  (38)إلى الصػالة إلػى وقػت الخػروج منيػا"
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دراكػػوعمميػػة لإنجػػاز المتمقػػي المسػػرحيات المدروسػػة أف يعػػيف   الػػربط بػػيف الػػزمنيف مسػػتخدماً وعيػػو وا 
 . مف دوف عواطفو

، وفػي المسػرح بشػكؿ ظالتػيق  بغيػة  الحػدثفػي  اً انقطاعػالػنص  سػردضػي تيق  المسرح الممحمػيفي 
" ...نجػػد وسػػائؿ كثيػػرة لإشػػعار المتفػػرج بمػػرور الػػزمف، ولػػو أفّ ذلػػؾ يحػػدث بطريقػػة الإييػػاـ،  عػػاـ:

ستار المقدمػة أو السػتارة الثانيػة، وبالموسػيقى المصػاحبة لفتػرة مػف فبعممية إطفاء الأضواء، وب نزاؿ 
الػػػزمف، وب دخػػػاؿ مشػػػيد مػػػف المشػػػاىد يقطػػػع مشػػػاىد العػػػرض الأصػػػمي، بكػػػؿّ ىػػػذه العمميػػػات يمكػػػف 

   (39)التحسيس بالزمف مروراً في العصر الحديث"
ه ىػػػذحياتو، المبحػػػوث عنيػػػا فػػػي أساسػػػاً لتقػػػديـ أحػػػداث مسػػػر  سػػػرد الحكايػػػةاعتمػػػد ونػػػوس  
تيػػػػا التوصػػػػيمية. ا، ليسػػػػيؿ عميػػػػو الكشػػػػؼ ومعالجػػػػة موضػػػػوعاتيا ومقولاتيػػػػا بمػػػػا يخػػػػدـ طاقالدراسػػػػة

ألؼ وتوظيؼ السرد في النص يقترف بالحكي إف كاف شفاىة أو المحفوظ في الذاكرة العربية كػنص 
 التي تسربت أسػاليبو السػردية المركبػة فػي حكاياتيػا إلػى  مسػرحيات ونػوس، حيػث نمحػظ ليمة كليمة

تػػداخلًا فػػي الأحػػداث وفػػي  الشخصػػيات كمػػا ىػػو واضػػح فػػي  مسػػرحية حنظمػػة عنػػدما كػػاف حرفػػوش 
يتدخؿ ليعيدنا بعد كػؿ مشػيد مسػتقؿ عػف الخػر إلػى بنيػة الػنص مػف جديػد، أو فػي  رأس المممػوؾ 
جابر حيث تػداخؿ شػخوص بغػداد الػذي يوجّػو أفعػاليـ الحكػواتي، والػذيف يمثمػوف النػاس أيػاـ سػقوط 

مئػػات السػػنيف أمػػاـ شػػخوص الحاضػػر المتواجػػديف فػػي المقيػػى عمػػى خشػػبة المسػػرح أو  بغػػداد قبػػؿ
يـ كمػا انتظرىػا أىػالي بغػداد فػي ذاؾ الػزمف أوطػانر الصالة والذيف ينتظػروف سػقوط بمواجية جميو 

نتيجػػة المواقػػؼ السػػمبية التػػي لازمػػتيـ، حيػػث كػػاف الحكػػواتي يمعػػب دوراً فػػي إعػػادة الحكايػػة لنمطيػػا 
فػي الصػالة وعمػى خشػبة  بػيف المسػتويات الثلاثػة المػذكورةمسارىا السردي عند تبعثرىا وفؽ البنائي 

ومف المعروؼ أفّ أسػموب السػرد يمػنح الكاتػب قػدرة عمػى الوصػؼ، وعمػى  .المسرح: المقيى وبغداد
ممكػػػف مػػػف الأحػػػداث وتكثيفيػػػا، والتػػػي لا يمكػػػف اسػػػتيعابيا فػػػي الػػػنص المسػػػرحي  تغطيػػػة أكبػػػر قػػػدر

عمػػػى الخشػػػبة  المسػػػرحيّ  الػػػنصّ  يُمث ؿ فػػػي مسػػػرح تقميػػػدي والػػػذي سػػػيعاني تمثيػػػؿُ الأرسػػػطي الػػػذي سػػػ
صػػعوبة فػػػي اسػػػتعادة الماضػػػي وتحقيػػؽ أغػػػراض السػػػرد، عمػػػى عكػػس تقنيػػػات المسػػػرح الطميعػػػي أو 

فبمسػػتطاع الكاتػػب أف يقػػؼ  ،الممحمػػي الػػذي اعتمػػد السػػرد والػػذي اشػػتغؿ ونػػوس نصوصػػو متػػأثراً بػػو
نػوس في كؿّ مسرحيات و  أف يستغرؽ في أحداث الماضي. زمف أوعمى فعؿ واحد فييا مف حيث ال

الفعػػؿ ، بحيػػث لا يكػػوف الفعػػؿ الػػدرامينسػػبياً مػػع  الحكايػػةتتطػػابؽ  التػػي تقرأىػػا الدراسػػةفػي المرحمػػة 
نمػا مسػاراً متكػاملًا يوجّيػو  الحكايػةتكثيفاً لأحػداث مػا مػف  الدرامي ومػف الشػواىد: ، الػراكم السػاردوا 

مسػرحية  وؿ ىػو:عمػى مسػتوييف، الأ السػردنجػد ونػوس اسػتخدـ  ؿ القبػانيسػيرة مػ  أبػي يميػفي 
عمػى  وتجربتو المسرحية مسػتنداً  حكاية القبانيوالثاني سرد  ،ىركف الرشيد م  غانـ كقكت القمكب
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و الأحػداث، يسػاعده ممػثلاف، وقػد تمكػف ونػوس مػف التوجّػو وثائؽ تاريخية، وفي المستوييف راوٍ يوجّ 
حفمػة سػمر أمّػا فػي مسػرحية ، أبك يميؿ القبانيساريف متلازميف يجمع بينيما في سير الأحداث بم

ّـ عػف حكاية"قامت عمى البحث عػف  فقد: حزيراف 5مف أجؿ  ليػذه الحكايػة الػذي يقػوـ  راكو ، ومػف ثػ
بػػػدور الموجّػػػو للأحػػػداث التػػػي تعكػػػس تضّػػػاداً جػػػذرياً فػػػي المواقػػػع والػػػرؤى والخبػػػرات، تضػػػاد يػػػرتبط 

"علاقػػة التعػػارض :، السػػمطة والشػػعب، أدب الخرافػػة وحكايػػات النػػاس، ولصػػالةاواليشػػبة بتعػػارض 
  .(40)تولّد آلية التصحيح والنقض، فكمما بدأت حكاية يتـ إبطاؿ إشكاليتيا فتنيض حكاية جديدة" 

فػػػي  ، وذلػػػؾ وفػػػؽ القواعػػػد المتبّعػػػةللأحػػػداث سػػػردياً  الزمػػػاف كالمكػػػافد ونػػػوس يحػػػدّ  كمػػػا أفّ   
، حيث يسيؿ أف يتحدث عف أحداثٍ ماضية، لاسيما إذا كاف مسرح الكثائقيالمسرح الممحمي، كال

، سػيرة مػ  أبػي يميػؿ القبػانييستخدـ الوثائؽ التاريخية، وخيػر مثػاؿ عمػى ىػذا الأسػموب مسػرحية 
كضرورة استدعاىا الموضوع المتعمػؽ بحيػاة ىػذا  القبانيلتجربة  السرد التكثيقيلجأ ونوس إلى  فقد

القػػرف التاسػػع عشػػر، لػػذلؾ اسػػتدعى الأمػػر منػػو تثبيػػت الوثػػائؽ، ضػػمف سػػياؽ  الرائػػد المسػػرحي قػػي
السرد، لتحديد زماف الوقائع وأمكنتيا، وشاىدىا الأبػرز العريضػة التػي تضػمنت خطبػة الشػيخ سػعيد 
الغبػػرة، والتػػي سُػػمّمَت إلػػى السػػمطاف العثمػػاني، لمتحػػريض عمػػى مسػػرح القبػػاني ومطمعيػػا:" أدركنػػا يػػا 

وفػػي مسػػرحية حفمػػة سػػمر مثػػاؿ  (41)ور قػػد تفشػػيا فػػي الشػػاـ، ..."فػػ فّ الفسػػؽ والفجػػأميػػر المػػؤمنيف، 
بمسار آخر، ونممحو عندما يندفع القرويوف والمتفرجوف، بعػد أف اقتحمػوا  السرد التكثيقيآخر عمى 

ّـ ذكػػر وتحديػػد أمكنػػة متعػػددة فػػي زمػػف واحػػد  خشػبة المسػػرح، فيسػػردوف تجػػربتيـ مػػع اليزيمػػة حيػػث تػػ
اضػػي، لقػػد تمكػػف ونػػوس مػػف تحديػػد موقػػع القريػػة التػػي تمقػػت الضػػربة، وجبيػػة القتػػاؿ، لمػػنص ىػػو الم

وتبعيػػػا رحمػػػة نػػػزوح أىالييػػػا، وانتقػػػؿ إلػػػى شػػػوارع المدينػػػة عنػػػدما انػػػدفع النػػػاس غاضػػػبيف يطػػػالبوف 
الػػذي تجعػػؿ الجميػػور مشػػاركاً فػػي   فضػػاء المسػػرحبالسػلاح، كػػؿ ذلػػؾ مػػع امتػػداد سػػرد الحكايػػة إلػػى 

لمستمر، والشواىد عمى ذلؾ كثيػرة منيػا استحضػاره لأجػواء الحػرب:" يتغيػر الضػوء الفعؿ الدرامي  ا
وأيضػػاً اجتمػػاع  (42)عمػػى المسػػرح، فينقمػػب غضػػارياً مشػػحوناً بالغبػػار والغػػازات وبػػروؽ الطمقػػات.." 

أىػػؿ القريػػة وتػػداوليـ بالمتوجػػب عمػػييـ فعمػػو، والتػػذكير برحمػػة النػػزوح أيضػػاً عنػػدما يرتقػػي متفرجػػوف 
مسػػرح حيػػث يوجّػػو ونػػوس:" ىػػؤلاء الرجػػاؿ وكػػؿّ الػػذيف سػػيتمونيـ، إنمػػا يغتصػػبوف المسػػرح خشػػبة ال

في ذلؾ اليوـ امتلأت بنا الشػوارع.  وف ردة فعؿ الناس عمى اليزيمة: "..ثـ يذكر   (43)اغتصاباً..." 
وعنػػػدما ذكػػػر طمػػػب  ،(44)اريع، المػػػذياعات تيػػػدر ..."البيػػػوت تمفػػػظ سػػػاكنييا، النوافػػػذ مفتوحػػػة المصػػػ

لسمطة الحاكمة مف الجيش والأىالي الانسحاب الكيفي مف القنيطرة قبؿ وصػوؿ جػيش العػدو إلييػا ا
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كمػا ذكػر ونػوس  .فػي ىػذه المعمومػة *، وقػد اسػتند إلػى وثيقػة تاريخيػةالمػذياعوكاف ذلػؾ مػف خػلاؿ 
 ...ىناؾ منافذ لمضوء والأمؿ.. ماحػدث فػي مواقػع"دافع الناس فييا عف أرضيـ، فقاؿ: وقرى مواقع

وأيضاً التوثيؽ ( 45) كميا أمثمة رائعة عمى بطولات لايمكف نسيانيا" *الجسر كالقنطرة كجكرة الزيتكف
لظيور المقاومة الفمسطينية، المختمفة عف واقع جيش السمطة، حيػث عػرّؼ بيػا مػف خػلاؿ التػداعي 

، وأكػؿ ئي  فػداالذي حصؿ مع القروييف بسرد ما شيدوه في القػرى الأماميػة قبػؿ الحػرب حيػث زارىػـ 
طعاميـ، وباركو، جاءىـ يحمؿ بندقية، وكاف واضحاً، ويعرؼ ما يريد، صار منيـ، ويكمؿ عزت:" 
ّـ كيػػؼ منعػػو الحكّػػاـ طػػواؿ  ...وروى لنػػا كيػػؼ سػػرؽ بيتػػو غػػزاة حاقػػدوف جػػاؤوا مػػف وراء البحػػار، ثػػ

ضػػاً تضػػمف وأي (46)يعػػرؼ مػػاذا ينبغػػي أف يفعػػؿ" سػػنوات مػػف الانتقػػاـ. كػػاف واضػػحاً مػػا يقػػوؿ، وكػػاف
سرد المتفرجيف الذيف سػاىموا فػي السػيطرة عمػى خشػبة المسػرح عمػى التوثيػؽ لحػرب فيتنػاـ فػي فتػرة 

كما تضمف أيضاً استذكار صمود شػعب مصػر فػي  (47)الماضيالنصؼ الثاني مف ستينيات القرف 
اخؿ أجاد ونوس في استخدامو لتقنية تػد مسرحية حفمة سمرفي  .(48)ـ1956عاـ  العدكاف الثلاثي

الأزمنػػة وتشػػابو الأحػػداث فييػػا، وأيضػػاً فػػي التنقػػؿ مػػابيف أمكنػػة يجمعيػػا مآسػػي اليزيمػػة مػػف خػػلاؿ 
، ىػذه الأحػداث مسػرح أحػداث سياسػيةى اقتػرب مػف تشػييد بعػو، حتػّأسموب السػرد المكثػّؼ الػذي اتّ 

 مػػف التػػاريخ إف لػػـ تمنػػع عػػنيـ شػػرطيـ الانسػػاني فػػي حيػػاة لتػػي كػػادت أف تخػػرج أىػػؿ ىػػذه الػػبلادا
كريمػة. وبػذلؾ، كمػا لاحظنػػا، فقػد سػرد ونػوس أحػػداث الػزمف الماضػي فػي زمػػف النػزوح إبػاف ىزيمػػة 

، ومػػا قبػػؿ اليزيمػػة، وتمكػػف مػػف إبػػراز كيفيػػة تفاعػػؿ الشػػعب مػػع نتائجيػػا الكارثيػػة فػػي شػػوارع 1967
المدينػػة، وأوضػػح لنػػا كيفيػػة فيػػـ السػػمطة لمعنػػى اليزيمػػة المػػرتبط فقػػط، باسػػتيداؼ الأعػػداء لإسػػقاط 

ثػـ انتقػؿ ونػوس إلػى عػرض أحػداث تعبّػر عػف  ؛مي( المتسمّط عمى البلاد والعبادنظاـ حكميا )التقد
الػػراىف أثنػػاء عػػرض المسػػرحية، والمسػػتمد مػػف حضػػور المتفػػرجيف فػػي صػػالة المسػػرح  زمػػف التمثيػػؿ

قصػػاء فعػػؿ  وتفػػاعميـ مػػع شػػخوص عايشػػوا يوميػػات اليزيمػػة، وتمكنػػوا مػػف السػػيطرة عمػػى الخشػػبة، وا 
مما أتاح ليـ أف يعبّروا عػف آرائيػـ بالشػكؿ الػذيف يريدونػو، تأسيسػاً لفعػؿ اجتمػاعي سياسػي  السمطة
 قادـ. 

                                                           
الساعة التاسعة والنصؼ صباحاً أعمف فيو سقوط القنيطرة بيد القوات  1967-6-9: في يوـ السبت 99بلاغ رقـ   *

خميؿ مصطفى، الإسرائيمية عبر الراديو وحمؿ توقيع وزير الدفاع المواء حافظ الأسد فاستسممت المقاومات الفردية المعزولة. 
 .106ص  (1980سقوط الجولاف)دار النصر لمطباعة: شبرا ، مصر، 

*
وخاصة بيف أىميا المشرديف في   قرى حدودية موجودة في ىضبة الجولاف المحتمة، ولازالت تذكر حتى ىذه الأياـ  

 .مخيمات النازحيف في  محيط دمشؽ، وفي ما تبقى مف مدينة القنيطرة
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الػذي قػاـ بػو  سرد الحكايػةإفّ ما قدّمو ونوس، لا يمكف لو أف ينجح فيو، لولا اعتماده عمى 
 ونػػوس لجػػأ فّ ى إحتػّػ، الشػػعب كنقيضػػيف فػػي فيميػػـ للأحػػداثالمخػػرج ممثػػؿ السػػمطة والكاتػػب ممثػػؿ 

، وىػي قصػة مػدرّس الجغرافيػا الػذي حفمة سمرعف سير الأحداث، في  سردية منعزلةإلى استخداـ 
روى حكايتو مع طلاب لػـ يتمكّنػوا مػف وعػيّ تمػزؽ خارطػة الػوطف العربػي، عنػدما كػاف يقػوـ بشػرح 

 كيفية اقتطاع أراضٍ تمو أراض مف الوطف لمدة عشريف سنة مضت.
الفيػػؿ يػػا ممػػؾ الزمػػاف ث مسػػرحيات تراثيػػة وىػػي كتػب ونػػوس ثػػلا مسػػرحية حفمػػة سػػمربعػد 

اسػػػتمد مواضػػػيعيا مػػػف التػػػراث الشػػػعبي، وآخػػػر  مغػػػامرة رأس المممػػػكؾ جػػػابر كالممػػػؾ ىػػػك الممػػػؾو
 مػف الغفمػة إلػى المعرفػة رحمػة حنظمػة وىػي مرحمػة التسػييس كالتػراثفي  1977مسرحية لو عاـ 

المتعمػػػؽ بالسػػػمطة  غسػػػتكسالوىػػػذه المسػػػرحيات تشػػػترؾ ب .لبيتػػػر فػػػايس التػػػي أعػػػدىا عػػػف نػػػصّ 
الخامسػػػة وىػػػي وثائقيػػػة، وفػػػي كػػػؿ نتاجػػػو  بػػػي يميػػػؿ القبػػػانيسػػػيرة مػػػ  أالسياسػػػية، ولػػػو مسػػػرحية 

قرأ الحاضر، وىو طموح طالما لازـ ونػوس فػي ستالمسرحي ىذا اشتغؿ عمى استحضار الماضي لي
تقباؿ اسػػ بحػػث، ويفتػػرض أنّػػو سػػيّؿ عميػػو تحقيػػؽمالمدروسػػة فػػي ىػػذا ال مرحمػػة التسػػييس كالتػػراث

راد ونوس مف خلاؿ مسرحياتو في ىذه المرحمة أف يعرّفنا بطبيعػة لقد أ الجميور لتجاربو المسرحية.
سػمطة نظػػاـ حكػـ فاسػػد فػػي دولػة قيريػػة ومتخمفػة، وقػػد اعتبرىػػا مشػاركة مػػع الأعػداء الخػػارجييف فػػي 

ضػة، ولػـ تػتمكف اطلاؽ نار الموت عمى ىذا التماوت المصابة بػو أمػة بأكمميػا، لػـ تػتمكف مػف الني
مػػف المحػػاؽ بركػػب التحضػػر الانسػػاني. يريػػد أف يُعػػرّؼ جميػػوره، كيػػؼ حصػػؿ ذلػػؾ، ولمػػاذا، وبمػػف 

فقار البلاد والعباد؟ استعانت ىذه السمطة حتى تمكنت مف قير  وا 
 التي قبمت اليزيمػة مػف دوف مقاومػة،أراد أف يدلّنا عمى مواطف الضعؼ وىشاشة البنية المجتمعية  

ص مػف  ذف بػدفنيا تحػت الثػرى والػتخمّ ؤ ى يػالجثة بأسئمة كثيرة حتّ  -أف يغمر السمطة أراد باختصار 
رائحتيػػػا النتنػػػة، ولكػػػف قبػػػؿ أف تػػػدفف لابػػػد مػػػف أف تػػػزكـ أنػػػوؼ الشػػػيود، ليػػػدركوا أيػػػة مػػػآس مخزيػػػة 
يتعايشوف معيا، أراد أف يجعميـ يتحسّسوف أمكنتيـ التي وصموا إلييا عند حافػة الخطػر، أرادىػـ أف 

ا ليتمكنوا مف الحياة، إف ىـ أرادوىػا، وبحجػـ ىػذه الأىػداؼ التػي راىػف ونػوس عمػى تحقيقيػا ينتفضو 
لايمكنو إلّا البحث عف تقنيات جديدة ومف أىميػا السػرد الػذي وسّػع مػف دائػرة فعمػو واسػتخدـ الكثيػر 

 مف أساليبو بنجاح.
 كالفجكاتStory الحكاية 

، وىػػػي أحػػػد أسػػػاليب زمنػػػيّ  لأحػػػداثيا وفػػػؽ تتػػػاؿٍ عمػػػى سػػػرد راوٍ  الأرسػػػطي بػػػالمنظكرتقػػػوـ الحكايػػػة 
يػو ففػي الػنصّ المسػرحي، حيػث تقػد ـ القصػة  لمبنيػة السػرديةالتعبير، وتعتبر بمثابػة المػادة الأوليػة 
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وتتشػػكؿ الحكايػػة مػػف  لأحػػداث المرويػػة وفػػؽ تسمسػػؿ منطقػػي.امػػف خػػلاؿ تجميػػع الأفعػػاؿ وترتيػػب 
المكضػكع مػا وتنقػؿ إلػى المتمقػي يطمػؽ عمييػا أحداث حدثت، وعندما تصػاغ ىػذه الأحػداث بطريقػة 

ا فػػي أمّػػ ؛المسػػرح الأرسػػطيفػػي  الحبكػػةوجػػود  الحكايػػةالػػذي يتضػػمف وقػػائع المسػػرحية، وتسػػتدعي 
ؿ الفعؿ الدرامي مف أحػداث الحكايػة المسرح الممحمي أو مسرح الحياة اليومية فتغيب الحبكة ويتشكّ 

  ع انفتاح لمبداية والنياية.م
أو صياغة الحكاية تستدعي في المسرح نوعاً مف البحث والتركيب المػذيف  إفّ عممية تشكيؿ

أف المتفػرج  برييػتاعتبػر  ، وقػدتػو المػوجزةيتعمؽ فعميما ب كماؿ ما لا يقولو النصّ المسرحيّ بطبيع
ويُطابقيػا مػع الواقػع، وتػرتبط  الحكايػةأيضاً يقوـ بعممية بناء لمحكاية حيف يربط ذىنياً بيف عناصػر 

متمقي لدى نصوص ونػوس بسػيولة ، وقد يتممسيا السرد الحكايةداخؿ  فجكاتعممية ب حداث ىذه ال
مقي بحالة تساؤؿ وتيقظ دائميف لأف ونوس يدفع باتجاه جعؿ المت ؛فيياة تمثيميالقؼ امك ال معظـفي 

بمػػا  الفجػػكاتليػػذه  اكتشػػافو كتأكيمػػوتمقيػػو لمػػنص، وىػػذا التػػيقظ والسػػؤاؿ يضػػعو عمػػى عتبػػة  لحظػػة
فوضػى نتيجػة السػرد، فيػي دعػوة  المتمقػيسب مع تصوراتو ضمف واقع يعيشو، وحتّى إف واجػو يتنا

لو لإعادة بناء العناصر الفوضوية لتضحي متساوقة مع بعضيا عمى ضوء رؤية التمقيات الجديدة. 
عنيػا  الكشػؼالتػي تسػتدعي  بػالفجكاتالمممػوء  ،مسػرحية حفمػة سػمرىذا ما ىو واضػح فػي نػصّ 

ىػػا مػػف جديػػد، فتراجػػع الكاتػػب عػػف عػػرض مسػػرحية صػػفير الأرواح اسػػتدعت بحػػث وتركيػػب حكايا
عػػف ذات المسػػرحية تكشػػؼ عػػف زيػػؼ وضػػلاؿ  الميػػرجعػػف مسػػوّغات تراجعػػو، و تصػػور المتمقػػي 

مصالح السػمطة السياسػية الحاكمػة، إفّ المتمقػي سػيدرؾ الموقػؼ مػف ىػذه السػمطة مػف خػلاؿ توجيػو 
كما أفّ بناء تصوّر عػف أحػداث بما يخدـ غرض سمطتو.  لمشيصيات كالأحداث المسرحيةالمخرج 

الزمف الماضي التي يروييا المتفرجوف يحتاج مف المتمقي إعادة تركيبيا مف جديد، والمشيد الأخير 
 مف المسرحية خير شاىد إذ قالت المرأة لزوجيا:

ه بيػػنيـ تػػردّ " مػػا أشػػدّ خوفػػؾ. لسػػت بػػيف الموقػػوفيف عمػػى أي حػػاؿ" وعنػػدما يسػػأليا إف كانػػت تتمنػػا
 عميو:

 ( 49)" لف تكوف بينيـ أبداَ"
ميػػة، فالرجػػؿ خػػائؼ، بػػؿ جبػػاف فػػي زمنػػو مػػف خػػلاؿ محاكمتػػو العق الحكايػػةفػػالمتمقي يجػػب أف يكمػػؿ 

، ولػػف ذيف أعمنػػوا مػػواقفيـ بشػػجاعة، ولأنّػػو لػػـ يكػػف باسػػتطاعتو أف يكػػوف بػػيف الموقػػوفيف الػػالمعػػيش
تػو تحتقػره ماضػياً وحاضػراَ ومسػتقبلًا، وحتػّى لا يكػوف المػرء يكوف بينيـ وبيف أمثاليـ مسػتقبلًا، فامرأ

محتقػػػراً مػػػف قِبَػػػؿ امرأتػػػو، فعميػػػو ألّا يكػػػوف مثيػػػؿ رجميػػػا غيػػػر الفاعػػػؿ، وعميػػػو أف يبحػػػث عػػػف موقػػػؼ 
 ، تػّػرى ألاتفضػػي إلػػى الحػػب والحريػػة والكرامػػة رجػػولي فػػي حياتػػو يتنػػاغـ مػػع متطمبػػات الأنوثػػة التػػي
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ثيمي مف المتمقي أف يختار بيف احتقار امرأتو لػو، أو مسػايرة نػزوع يقتضي ىذا العرض لمموقؼ التم
، لتأكيػػؿىػػذا اقتػػراح  ؟لتػػالي اكتسػػاب ودّىػػا واحتراميػػا لػػوالأنوثػػة لمثػػورة وتجػػاوز الحاضػػر لػػدييا، وبا

ىنػػػػػاؾ الكثيػػػػػر مػػػػػف احتمػػػػػالات التأويػػػػػؿ التػػػػػي تػػػػػرتبط بػػػػػالمتمقي، وبػػػػػالظروؼ حيػػػػػث ولػػػػػيس نيائيػػػػػاً، 
 يعيش في كنفيا.  ة والذاتية التيالموضوعي

 ،اتكػػأ عمػػى نظريػػة المسػػرح الممحمػػي فػػي بنػػاء نصوصػػو المسػػرحية قػػد ىكػػذا نجػػد أف ونػػوس
حمػة التسػييس والتػراث وبالتالي فالحكايػة ىػي المكػوف الأساسػي فػي  نصوصػو التػي قػدميا خػلاؿ مر 

دو أحداث ، حتى تبالحبكةالمتصاعد وبالتالي  الحدثبداعية، الحكاية التي يغيب فييا مف رحمتو الإ
 مقطػ و كػؿ مرحمػة ىػي  تُقػد ـ عمػى شػكؿ مراحػؿ متتاليػةكمػا   المتعػددة، المسرحية سػرداً لمسػاراتيا

  يا.ل بتفاعؿ متمؽٍ  لا تكتمؿ إلاّ  وىيمستقؿ، 
ّـ منذ البداية في نصّ مفتوح ل ونوس لدى مسرحياتإفّ تشكيؿ الحكاية  يستكمؿ مف متمؽ يت

ومػف خػلاؿ ىػذا الػربط لمتمقي العمميػة مػع نيايػة العػرض. عالية انيايتو حيث تبدأ فلو، ولاينغمؽ في 
بيف الحكاية والفعؿ الدرامي والموضوع  بنى ونوس الشخصيات ورسـ علاقاتيا مع بعضيا الػبعض 

بػػيف البعػػد الاجتمػػاعي أو  جدليػػة التػػدايؿصػػيرورة  وفػػؽحية ومػػع المجتمػػع والتػػاريخ فػػي بنيػػة المسػػر 
 رحي أو المسرحية.الواقع المعيش وبيف البعد المس

 السؤاؿ السردم:
غالباً، وليس لإدارة الحوار ومف الأمثمػة الواضػحة  إدارة السردلػ تبعاً  يقوـ السؤاؿ عند ونوس

 عندما سأؿ متفرج :حفمة سمر في مسرحية 
 فالسؤاؿ حفّز العجوز ليقدّـ قصة أستاذ الجغرافيا فيسرد عمييـ: (50)"وما خبر مدرس الجغرافيا؟ "

إلػى أف يتفاعػؿ معػو ( 51)" جغرافيا. لمتاريخ أسياده ومفكػروه ...ف نمتقي مف ييتـ بالالنادر أ"... مف 
 المتفرجوف ويستمر في سرديتو ثّـ يسأؿ عبد الرحمف: 

فيجيػػب أبػػو فػػرج بمػػا يخػػدـ البنيػػة السػػردية لممسػػرحية اليادفػػة إلػػى  (52)"ىػػؿ تعػػرؼ شػػيئاً ممػػا يقػػاؿ؟"
مييا فػػي زمػػف اليزيمػػة، والتػػي تجعػػؿ مػػف ىػػؤلاء الفلاحػػيف الكشػػؼ عػػف ملامػػح الشخصػػيات التػػي تسػػ

 اتيـ:ي يجري غير الوقائع المباشرة لحيغير عارفيف بالذ
   (53)ف"ىي ورقة وتمزؽ. أما نحف فمسكننا الخياـ. نجوع. ونمرض. وفوؽ ذلؾ لوـ اللائمي"لا والله..

صػػحفي، فالأسػػئمة كمػػا اسػػتخدـ صػػيغة الأمػػر فػػي بنيػػة السػػؤاؿ الػػذي يأخػػذ طػػابع التحقيػػؽ ال
يػرد بػيف حرفػوش الػذي  الحػكار دواليـ، ومػف الشػواىتثير رغبة المتحاوريف في قوؿ مػا يعبّػر عػف أحػ

"الاسـ؟ حنظمة ..." ثّـ سؤاؿ حرفػوش، المبػدأ؟ بينػؾ وبػيف  :رحمة حنظمة مسرحيةوحنظمة في بداية 
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نينػػػػي لأنّػػػػو فيػػػػو ( ونيايتيػػػػا: " المبػػػػدأ؟ يجيػػػػب حنظمػػػػة" كػػػػؿ مػػػػا حػػػػولي يع54الجػػػػار سػػػػمؾ جػػػػدار" )
موضػػوع آخػػر كمػػا فػػي سػػيرة مػػع أبػػي إلػػى تقدمػػة للانتقػػاؿ ك اسػػتخدـ السػػؤاؿ وأحيانػػاً ( 55)مصػػيري"...

 المرسػحخميؿ القباني عندما ردّ القباني عمى محمد فتح الله:"يا عيب الشوـ يا سيد محمد.. أتسػمي 
 سػػمعواأبػػؿ متابعػػة الروايػػة.. ق إخػػواف .. مػػة مػػا نفعػػؿ.. يػػالله يػػامػػاخوراً؟ ...سػػتأتي الأيػػاـ وتكشػػؼ قي

 حية شاىد آخر عندما يسأؿ المناديوأيضاً في ذات المسر  (56)ضيوفنا أغنية التصافي والوئاـ."
وعندما تبدأ الممثمة بالإخبار عف عزؿ الوالي مدحت باشا،  (57) "ولكف عمى أيّ واؿٍ يعتمد القباني؟"

لأمػامي مػف المسػرح، المنػادي يػزيح السػتارة يخرج الممثؿ .. الجميع يشػيعونو بحػزف، ويخمػو القسػـ ا
  يد غانـ وقوت في بيت فاخر الريش.ويبدأ مش

 فييػػا غنػػىً  المغػػوي المسػػتخدمة فػػي نصػػوص ونػػوس المسػػتويات الأخػػرى مػػف وسػػائط التعبيػػر
، قوى مجتمعية تعبّر عنيا شخصيات وتكشؼ عف مصػالح متناقضػة فيمػا بينيػاالجدؿ بيف  وشيوع 

مػػف خػػػلاؿ  فػػػي امتلاكػػو الأدوات المغويػػػة اللازمػػة لمتواصػػػؿ مػػع الجميػػػور وتػػدلّؿ عمػػى جيػػػد مبػػذوؿ
حمػؿ ات التػي ت، ومػف أىػـ ىػذه الوسػائط التػي اسػتخدميا ونػوس الحػوار التفاعؿ بيف الخشبة والصالة

 .مف دوف مواربة رؤى ومواقؼ إزاء قضايا يعبّر عنيا شخوص مسرحياتو
 : Rythmالإيقاع 
، وتػأثيره مباشػر الحكايػةالمنتظمة، وفي المسرح يحدّد مسػار  اً يعني الضرباتلغويّ الإيقاع  

ؿ المسػرحي والانطبػاع الػذي يتشػكّ  العػرضفي الإيحاء بالزمف، كما يمعب دوراً مؤثراً في شكؿ تمقي 
 .المتفرجعند 

وس اىتـ بجانػب الإيقػاع فػي الحػوار، وقػد ورد فػي مسػرحياتو ملاحظػات لكيفيػة تقػديـ ونّ  إفّ 
التػػػي تحتػػػاج لتغيّػػػر مػػػف نمطيػػػة الحػػػوار المسػػػتخدـ ليخمػػػؽ لػػػدى المتمقػػػي إحساسػػػاً  المواقػػػؼ التمثيميػػػة

يػػور لتمػػنح الجم (58)جماعيػػة، وتتابعيػػا إيقػػاعيّ" الفقػػرات القادمػػة تتحػػوؿ أكثػػر" بمػػرور الػػزمف ومنيػػا:
تسػػارعاً بعػد نمطيتػػو السػػائدة فػػي موقػػؼ  الحػػكاروأيضػاً اقتػػرح أف يُمػػنَح رتابػة فػػي إحساسػػيـ بػػالزمف. 

ي آخػر، ليتفاعػؿ الجميػور معػو بشػكّؿ مكثػّؼ، وبمػا يشػبو الصػدمة فيوجّػو: " ...الحػوار سػػريع تمثيمػ
لحظاتػو كأنيػا تيػرب وذلؾ ليندفع الػزمف سػريعاً وتّتػابع  (59)ومتسمسؿ .. ومباغتة المتفرجيف عنيفة "

جميور وفي سياؽ آخر يقترح ونوس أف تتّـ حركة غريزية لممثميف مندفعيف مف بيف ال  مف متمقييا.
"ينسػاؽ عػدد مػف المتفػرجيف عمػى الخشػبة وفػي الصػالة بعفويػة وبمػا  مترافقاً مع أصػوات حيػث ورد:

لممثميف العفوية قدراً مف وذلؾ ليضفي عمى حركة ا (60)شكموا مجموعة صوتية واحدة"يشبو الغريزة لي
 يقاعيا الجماعي والسريع مع الصوت المتعاظـ الصادر عف الجماعة. تناغـ إ
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وونػوس اسػتخدـ  ،و قصػرىامػف طػوؿ الجمػؿ الحواريػة أ الإيقػاعيتولػّد  كار المسػرحيالحفي 
الػػػػذي يكشػػػػؼ عػػػػف مواقػػػػؼ و النػػػػوعيف مػػػػف الجمػػػػؿ حسػػػػب الوظيفػػػػة التػػػػي يسػػػػتوجبيا الحػػػػوار  كػػػػلا

الشخصيات التي تجسّد فعلًا مسرحياً يتمخض عنػو موقفػاً اجتماعيػاً أو سياسػياً أو جماليػاً، وىػذا مػا 
يػػؿ ياممػػؾ الزمػػاف حيػػث اسػػتخدامو لمجمػػؿ القصػػيرة عمػػى ألسػػنة أفػػراد الجماعػػة نجػػده فػػي مسػػرحية الف

الذيف يعبّروف بحوارىـ عف مصائب تأتييـ مف قبؿ فيؿ الممؾ والشاىد:" ... ماذا تنتظر؟ طفؿ لػيّف 
ر عػػف أو عنػػدما نػػرى الجماعػػة تعبّػػ (61)يدوسػػو الفيػػؿ، فيػػؿ ضػػخـ كفيػػؿ الممػػؾ، يػػالطيؼ،..." ،العػػود

لا تطاؽ، ولا تحتمؿ إذ نجد جمػؿ الحػوار قصػيرة وسػريعة أيضػأً وذلػؾ:" فقػر وعػذاب، أحواليـ التي 
  يلاحػػػظ  أف اسػػػتخداـ (62)ئػػػة ومجاعػػػات، ربكػػػـ بصػػػير،..."مظػػػالـ وأعمػػػاؿ سػػػخرة، الله يبصػػػر، أوب

عاب مػا ، وأكسػبو قػدرة لاسػتيزمػف إيقػاع الحػكارفػي  رٍ تسػارع وتػواتبالمقاطع القصيرة أوحػى لممتمقػي 
 بسرعة ويسر.مف وصؼ أو رؤى يطرح عميو 

فيػي طويمػة، لتمػنح المتمقػي فرصػة  الػراكم اك الحكػكاتيأما مقػاطع الحػوار التػي يسػتخدميا 
لمتفكيػػر فيمػػػا يُحكػػى لػػػو بػػبطء نسػػػبي، والشػػاىد ىػػػو:" ...اشػػحذ موسػػػؾ أيّيػػا الحػػػلاؽ. اشػػحذه حتػّػػى 

  (63)دوره..." و فػػػي ىػػػذا الػػػزمف المضػػػطربيصػػػبح كػػػالومض البػػػراؽ.. الػػػرأس الػػػذي سػػػتجزّ شػػػعره لػػػ
المؤلؼ مف مقاطع طويمػة يشػكؿ ايقاعػاً ىادئػاً، ومتباطئػاً ليشػكؿ دعػوة لممتمقػي حتػّى يتأمػؿ  فالحكار

 بمصيره الفردي ضمف الجماعة.  ويستدعيو لمتأمؿ ،عمى خشبة المسرحأمامو ر المعروض الدو 
و أو افتعػاؿ وشػواىده إفّ الحوار الموجز والمكثؼ الذي اسػتخدمو ونػوس فػي مسػرحياتو لا تًصػن ع فيػ

في استخدامو للامثاؿ الشعبية. وأيضاً أجاد في استخداـ المقاطع الطويمة في الحوار حيػث سػمحت 
 عف بعضيا البعض نسبياً. لكحات مستقمةلو بالتمييد لتقطيع النص المسرحي لمشاىد أو 

 Dialogeالحكار: 
إبلاغيػة، كمػا أنّػو يمثػّؿ  ، وىػو دلالػي ووظيفتػواليطػابفي المسرح شكؿ مف أشػكاؿ  الحكار

مػػػف بقيػػػة الخطػػػاب المسػػػرحي  وىػػػو الأكثػػػر مشػػػابية لمواقػػػع الشيصػػػيةصػػػيغة ملائمػػػة لمتعبيػػػر عػػػف 
 الأخرى مثؿ المونولوغ والحوار الجانبي والتوجّو لمجميور والأناشيد.

ف كنا قد تحدثنا عف صيغة السؤاؿ و طبيعة الايقاع لدى ونوس كشواىد عمى كيفية إدارة  وا 
ي ات بشػكؿ عػاـ التػفي نصوصو، فلابد مف إلقاء الضوء عمى كيفية اسػتخداـ ونػوس لمحػوار  الحوار

، فتوزيػع الحػوار عمػى بيئػات مختمفػة، وعمػى ألسػنة شػخوص ا، لا مواربػة فييػةومكشػوف ةمتنوعػت بد
متنوعي الانتماءات، ومختمفي المواقؼ مف الأحداث الجارية، أغنى معانيو ووسّع كثيراً في مقولاتو، 

التػي تعتبػر ىػذه الػرؤى ، الفنيالسياسي و شؼ عف طاقات الكاتب في توظيؼ رؤاه عمى الصعيد وك
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المتمقػػي ىػػو أىػػـ مػػا فػػي التجربػػة الإبداعيػػة، حيػػث أشػػركو فػػي الحػػوار وفػػي إنتػػاج العػػرض المسػػرحي 
ى والتنػػوع  والتكثيػػؼ فػػػي الغنػػػ ؛ وىػػذاقػػي معػػوليتحػػوّؿ الػػنصّ إلػػى قيمػػػة جماليػػة لحظػػة تفاعػػػؿ المتم

لمحوار، ولذلؾ نجد كيؼ  عو لاعتماد القالب السردي كركيزةدف في نصوص ونوسر حواالف مضامي
غمػػب السػػػرد عمػػى مسػػػرحيات ونػػوس مػػػف خػػلاؿ الحكػػػواتي الػػذي يقػػػصّ عمػػى متفػػػرجيف حكايػػة مػػػف 

كمػػا فػػي  مسػػرحية رأس المممػػوؾ جػػابر، أو الػػراوي متضػػمنة حػػوارات بمسػػتويات متعػػددة، الماضػػي 
ألسػػػنة فػػػي رحمػػػة حنظمػػة أو مػػػف خػػػلاؿ تػػداعي الػػػذكريات عمػػػى  حية كمػػػااث المسػػر و أحػػػدالػػذي يوجّػػػ

فػػي  الػذي اسػتخدمو ونػوس القالػب السػردي فّ ، إالشػخوص المتحػاوريف كمػا فػي مسػرحية حفمػة سػمر
باسػػػتعماؿ الفعػػػؿ إلّا يسػػػتقيـ لا الػػػذي  الحػػػكار اليػػػارجيمنػػػو أسػػػموب يسػػػتدعي نصوصػػػو المدروسة

في توضيح الحوار الخارجي عند ونوس السرديات المسػتقمة  الماضي المتعمؽ بمقوؿ القوؿ، والمثاؿ
و"سػػػردية حرفػػػوش التػػػي تناولػػػت  (64)عػػػف سػػػياؽ الػػػنص، "سػػػردية أسػػػتاذ الجغرافيػػػا فػػػي حفمػػػة سػػػمر"

وأيضػاً الاعتمػاد عمػى  (65)التناقض بيف رؤيػة كػؿّ مػف أبيػو وأمّػو لمحيػاة فػي مسػرحية رحمػة حنظمػة" 
أسػػػػموب الحػػػػوار الخػػػػارجي  مػػػػف ونػػػػوس سػػػػتمزـاكؿ عػػػػاـ بشػػػػكتقنيػػػػة مسػػػػرحية الحكػػػػواتي أو الػػػػراوي 

الػػذي يفسػػح المجػػاؿ لإبػػراز  الحػػكار الػػدايمي أيضػػاً  وعمػػى العكػػس فػػ فّ ونػػوس اسػػتخدـ؛ بالضػػرورة
اليػػػػواجس الذاتيػػػػة والخػػػػواطر، والانفعػػػػالات النفسػػػػية الصػػػػادرة عػػػػف سػػػػاحة اللاشػػػػعور أو اللاوعػػػػي 

ىػذه الأحػواؿ لمشخصػيات المعبػرة عػف لمشخصية، وكثيرة ىي الشػواىد عمػى تػدخؿ ونػوس فػي شػرح 
، ومثاليػا فػي مناجػاةالذي يجعؿ الشخصية تحاور ذاتيا عمى شكؿ  لمكنكلكجىواجسيا عف طريؽ ا

مػاـ تحػوّؿ إلػى مجنػوف يقفػز أوقػد قػد سػمطتو ف فنجػد الممػؾ بعػد أ ىنػدما مسرحية الممػؾ ىػك الممػؾ
رحمػة ب ما يحصؿ لػو مػف مػآس فػي الممكة، وىو يعوي، أو مناجاة حنظمة لنفسو متسائلًا عف أسبا

، أو اسػػتغراؽ المممػػوؾ جػػابر فػػي البحػػث عػػف وسػػيمة يخػػرج بيػػا رسػػالة الػػوزير فػػي مسػػرحية حنظمػػة
 . مغامرة رأس المممكؾ جابر

ليبػػدو الموقػػؼ  دثاف عػف موضػػوع واحػدالتواصػػؿ بػػيف متحػاوريف يتحػػف مػػف خمػؽ كمػا أفّ ونػػوس تمكّػ
 د الرحمف وأبػي فػرج عنػدماديداً الحوار المنشأ بيف عبوتح ،مسرحية حفمة سمركما ورد في  مناجاة،
إلػػى درجػػػة بػػدا حوارىمػػا وكأنّػػػو اقتسػػاـ لمونولػػػوغ   بينيمػػا خشػػبة المسػػػرح حيػػث بمػػ  الانسػػػجاـ اعتميػػا

 مشترؾ وطويؿ. 
 مػػف الحػػوار فػػي نصوصػػو أف يػػؤدي فعػػلًا وتػػأثيراً عمػػى المتمقػػيف، لا أف يبقػػىونػػوس أراد  إفّ 

والثػػورة  ف يتجسػػد حػػوار شػػخوص مسػػرحياتو الطامحػػة لمتغييػػر، أراد أمجػػرد قػػوؿ لتوصػػيؿ معمومػػات
 .  ف المشاركيف بحوارات المسرحيةمتمقيالسموكاً دائماً مع 
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 :Mime- Pantomimeالإيماء 
ويقصد بو التمثيؿ الصامت البعيد عف الكلاـ، والذي يستند في دلالتو عمى الحركة وتعابير 

 الوجو والإيماءة ووضعية الجسد. 
  يقػػػاعالإ ، وقػػػد جسّػػػدمواقػػػؼ تمثيميػػػة عديػػػدةمغػػػة الجسػػػد والتكػػػويف الحركػػػي فػػػي اىػػػتـ ونػػػوس بقػػػد ل

ومػػف شػػواىده، الحػػلاؽ، الػػذي حضػػر  الإيمػػاءفػػي بعػػض نصوصػػو المسػػرحية مػػف خػػلاؿ المطمػػوب 
"... وبػيف الفينػة  لحلاقة رأس الممموؾ جػابر، ومعػو صػبيانو فبػدوا أمػاـ الػوزير عمػى الشػكؿ التػالي:

لػػػػى حيػػػػث يقػػػػؼ الػػػػوزير  ينسػػػػوف أف ينحنػػػػوا باتسػػػػاؽ وبشػػػػكؿ احتفػػػػالي عنػػػػدما يصػػػػموف إوالفينػػػػة لا
فػي موقػؼ حلاقػة الشػعر حيػث يتجمػد سػير  التمثيؿ الإيمائي الصامتوأيضاً يسػتمر   (66)وجابر.."

لمبػػػدأ  أحػػػداث المسػػػرحية مػػػع طقوسػػػية فػػػي المشػػػيد تجعػػػؿ المتمقػػػي ينػػػدمج مػػػع ىػػػذا الموقػػػؼ وفقػػػاً 
ا الموقؼ مقصػوداً مػف ونػوس ليجعػؿ المتمقػي بعيػداً عػف الاسترسػاؿ والتفاعػؿ ، وقد يكوف ىذالإيياـ

مػػع الأحػػداث. وأيضػػاً موقػػؼ إيمػػائي عنػػدما وصػػؼ الحكػػواتي عبػػور جػػابر لمفيػػافي والقفػػار، ينطمػػؽ 
"يظيػر جػابر.. يمثػّؿ إيمائيػاً وصػؼ الحكػواتي  سريعاً كالسيـ، قاصداً بلاد العجـ، فيقوؿ الحكواتي:

مواقػػؼ الإيمػػاء التػػي اسػػتخدميا  إفّ  (67)صػػوت خبػػب الجػػواد "الإيمػػاء ار. يصػػاحب لسػػفره عبػػر القفػػ
ونوس في مسرحياتو حدّدت مساراً خاصّاً فػي سػياؽ الأحػداث، ففػي المواقػؼ الإيمائيػة السػابقة كػاف 

بحيػػث تمفػػت انتبػػاه الجميػػور، ثػػـ  ،التمثيمػػي السػػابؽ ليػػا مػػا لحالػػة الػػدور يييػػو ليػػا بوقػػؼ أو بتغييػػر
 راغ جديد لمفت الانتباه مف جديد.يتبعيا ف
 : Jinglesالسج  

 ، والشاىد عميو:القباني، وذلؾ في مسرحية سمكب السج أكما نلاحظ أف ونوس استخدـ 
 "...مف يدخؿ مسرحنا يغنـ/ ومف يتردد يندـ/ 

 وأيضاً: (68)فييا متعة"  سيرتنا فييا عبرة/
 .(69)"عمرت الديار/ ولألأت الأنوار"

 Pronouns :ئراستيداـ الضما
فػػػي  الضػػػمائرتقسػػػـ  ،كمػػػا ىػػػو معػػػروؼو  ،مغويػػػةالّ بنيػػػة جػػػزءاً أساسػػػياً مػػػف الؿ الضػػػمير يمثػّػػ

لغػة  فػي التػي تسػتخدـ غالبػاً المػتكمـ ومقالػو وىػي: ضػمائر  لثلاثة أنواع بحسػب مقػاـ الكػلاـ العربية
 ،د فػػي الحػػوارتنحػػاز إلػػى دائػػرة المسػػرحية وتفيػػالتػػي المياطبػػة وضػػمائر  .الشػػعر أو السػػيرة الذاتيػػة

يات أو بػيف أحػداث ومواقػؼ، مواقػع التػوتر والتصػادـ بػيف شخصػوغالباً مايستخدـ ىذا الضمير في 
 :ومثالو
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يكسر بعضو ومف يتػزوج أمنػا  " إذا ىبط عميكـ ليؿ ثقيؿ وممو بالويؿ. لاتنسوا أنكـ قمتـ يوماً فخار
نلاحػظ   (70)مػوت والجثػث نحػدثكـ "نناديو عمنا.. مػف ليػؿ بغػداد العميػؽ نحػدثكـ  مػف ليػؿ الويػؿ وال

و أىؿ بالعجز الذي يتصؼ مواقؼ راف عف تصادـ بيف إرادة المقاومة و تدفقاً تواترياً بيف موقفيف يعبّ 
 حداث سقوط بغداد. عمى أ فتفرجو يالزماف الذيف 

الحكايػػػة بيػػػا، حيػػث تفػػػتح دائػػػرة الحػػػدث حػػػوؿ الػػػزمف  تُسػػػردمػػػا غالبػػػاً الغائػػػب ضػػػمائر أمّػػا  
في الثقافة العربية وفيرة  أبنية الحكيزمنية باتجاىات متعددة، كما أف  يتيح لمسرد حركةالماضي، و 

  ونػوس اعتمػد السػرد فػي بنػاء نصوصػو مرتكػزاً عمػى وجػود راوٍ  وىي تسػتدعي ضػمير الغائػب، ولأفّ 
الػذي لاتخمػو صػفحة فػي  "كػاففعػؿ "فقد استخدـ الضمائر الغائبػة المقترنػة بالفعػؿ الماضػي لاسػيما 

عنػد يلاحػط أنػو و  ،بكثػرة أيضػاً  "مقوؿ القػوؿ"فعؿ  ، فقد استعمؿ ونوسو بشكؿ عاـ ،رحياتو منومس
الانتقػاؿ ساعد ونػوس فػي " الذي الف"استدعاء  ت ّـقد النص لمتعبير عف الواقع الراىف فاحتياج بنية 

مثػػػاؿ  نيكمسػػػرحية القبػػػا. أو مؤقتػػػاّ  ممتػػػداّ  اً والاسػػػتقرار فيػػػو اسػػػتقرار  راىػػػف لخػػػرمػػػاضٍ زمػػػف مػػػف  
حتػاج إلػػى افونػػوس حػرص عمػػى توثيػؽ أحػػداث وقعػت بالفعػػؿ ة لأف لاسػتخداـ صػيغة الماضػػي بكثػر 

ؽ ويشرح لجميور الػراىف ملابسػات الأحػداث التػي لاسيما مع الراوي الذي كاف يعمّ  ،الشرح والتعميؽ
مغويػػة بنيػػة الالضػػمير المخاطػػب الػػذي يسػػمح بتواجػػد المفارقػػات المنتشػػرة فػػي  يا مسػػتخدماً ونيشػػاىد

 .لممسرحية
بػراز المفارقػات فػي ، و أف يقولوا يريد ػػموضوح في قوؿ ملاحتاج مسرح ونوس في ىذه المرحمة  لقد  ا 

لاسػػتعانة باستحضػػار ل، كمػػا احتػػاج أيضػػاً والتوجيػػو التعمػػيـ أيضػػاً ليحقػػؽالمواقػػؼ وبػػيف الشػػخوص و 
سػػرديّة، مغويػػة لنصوصػػو ت البنيػػة النػػ، لػػذلؾ كاالغنػػي بأبنيػػة السػػرد والحكػػي التػػراثموضػػوعات مػػف 

 ،لأحػػػداث المسػػػتمدّة مػػػف حكايػػػات الماضػػػيالمناسػػػب لسػػػرد ا لجػػػأ لضػػػمير الغائػػػب قػػػدوكمػػػا ذكرنػػػا ف
المسػتخدمة فػي  لم غػة التيييػؿمػف دوف حاجتػو ، رؤاهوفؽ  ياليتعامؿ مع مشاكؿ الحاضر ومستدعياً 

العقمية فقد استخدـ الشعر، إلّا في ضرورات الكشؼ عف انفعالات الذات لدى الشخصيات النفسية و 
ف كانت قميمة نسبيا في  ،لمتكمـضمائر ا لمتعبيػر عػف الػزمف الماضػي و ، الأبنية المغوية لمسرحياتووا 

 استخدـ الراوي أو الحكواتي بالضرورة ، ومف أمثمتو الكثيرة جداً:
 وأيضاً: ف في قديـ الزماف وسالؼ ..."" قاؿ الراوي: كا

وبوجيػة أخػرى فمػف شػواىد اسػتخدامو لضػمير المػتكمـ لمتعبيػر عػف  ( 71)زير ممموكو، ... "" وقاد الو 
 الانفعالات الذاتية النفسية عمى لساف حنظمة:

أكيػد لػف " سأرحؿ فوراً.. آه.. كأفّ بي دواراً، الاضطراب يشػوّش رأسػي، والفػزع يخػضّ معػدتي، وبالت
ف الحاضر فػي مسػرحية ومف أمثمة ضمير المخاطب الداؿ عمى الزم، (72)أستطيع الاحتماؿ طويلًا"
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الشػػيخ أحمػػد ابػػك وؿ مسػػرح أنشػػأه كراـ منػػذ مائػػة عػػاـ فػػي  أاسػػادة يػػاوىكػػذا كػػاف الحػػاؿ يالقبػػاني: "
 "لـ يكف يدفع إلا المساكيف ومتوسطو الحاؿ .. الأغنياء والأعياف يدخموف بالمجاف.. يميؿ القباني

ضػػػمائر الثلاثػػػة، وعمػػػى كػػػؿّ الأحػػػواؿ فقػػػد تنقػػػؿ ونػػػوس فػػػي سػػػرد أحػػػداث مسػػػرحياتو بػػػيف ال
واستتبعيا تنقلًا بيف الأزمنة الماضية والحاضػرة والمسػتقبؿ، وبػذلؾ حفػظ لمسػرد تػوتره وعػدـ اسػتقراره 

 عمى حاؿ معيف.
 في النصكص: Crisisغياب الأزمة 

ذا انتقمنػػا إلػػى مسػػتوى آخػػر مػػف مسػػتويات  تو، الػػذي اسػػتخدمو ونػػوس فػػي مسػػرحيا السػػردوا 
المسػرح تيػارات  اتلػنص، ف ننػا نجػد أنّػو اسػتخدـ تقنيػداخػؿ ا يةلسػردا تشييده لمبنيةوالمتعمؽ بكيفية 

عػف تغييػب  ، وقد ورد فػي المعجػـ المسػرحيالمسرحيّ  نيائياً في النصّ  الأزمةحيث تغيب  الطميعي
البنيػػة "تكػػوف الأزمػػة مسػػتمرة مػػف البدايػػة حتػّػى النيايػػة بعيػػداً عػػف أيّ تصػػاعد درامػػي بسػػبب  :الأزمػػة

وذلػػؾ بشػػكؿ مغػاير للأزمػػة فػػي المسػرح الػػدرامي )الأرسػػطي( التػػي ، (73)لوحػات"المبعثػرة عمػػى شػػكؿ 
 . الياتمةإلى  بالصراعالتي تفضي  لمعقدة، وتييّو الذركةتسبؽ 

فييػػا تتصػػؼ  الأزمػػةتشػػير إلػػى أف  تناولتيػػا الدراسػػةإف مسػػرحيات ونػػوس فػػي المرحمػػة التػػي 
فػػي الحػػدث، ولا يوجػػد  تصػػاعد درامػػي والاسػػتمرار مػػف بدايػػة الػػنص وحتػػى نيايتػػو، فػػلا بالديمكمػػة

حفمػػة مقػػدمات توصػػمنا إلػػى ذروة فخاتمػػة، فالأزمػػة نشػػيدىا واضػػحة منػػذ بدايػػة المشػػيد الأوؿ، ففػػي 
مثلًا، إعلاف عف الأزمة التي تعالجيا المسرحية، ويستشعرىا المتمقي منذ بداية المسػرحية فقػد سمر 

في مقدمتػو لوحػة سػوداء وبلا ستارة، تتدلى "الصالة مضاءة، المسرح مضاء، أيضاً  ورد في نصّيا:
، شنّت 1967لخامس مف حزيراف عاـ " في تماـ الساعة التاسعة إلّا ربعاً مف صباح ا كتب عمييا:

اىد التالية وحتى النياية المواقؼ والمش ( وكؿّ 74سرائيؿ ...ىجوماً صاعقاً عمى الدوؿ العربية...")إ
أسبابيا ونتائجيػا التػي أشػار إلييػا الكاتػب فػي الموحػة التػي تبيف حزيراف و  5تتفاعؿ مع أزمة ىزيمة 

رحمػة حنظمػة مػف الغفمػة إلػػى وفػي مسػػرحية  ؛مػة خشػبة المسػرح بمواجيػة الجميػوروضػعيا فػي مقد
في المحظات الأولى لمعرض المسرحي، فقد قاـ حرفوش بالتعريؼ  الأزمة، أيضاً أُعمف عف المعرفة

وسموكو الحياتي المتسـ بالغفمة والسمبية، حيث لا وجود لستارة بحنظمة الذي تتجمى الأزمة بقناعاتو 
عمػػى واجيػػة خشػػبة المسػػػرح، بػػؿ يواجػػو المتمقػػػي مباشػػرة فعػػؿ المسػػرحة الػػػدّاؿ عمػػى الأزمػػة، والتػػػي 

"حنظمػػة الحنظمػػي، لا يعػػرؼ  يكشػػفيا لممتمقػػي الػػراوي حرفػػوش عنػػدما يسػػتجوب حنظمػػة فيكػػوف ردّه:
حػيط وقػؿ يػارب ي الدرويشػية. شػعاره فػي الحيػاة، امػش الحػيط التاريخ ميلاده، بلا ضنى، ويقطف فػ

تجمػت بفيػؿ الممػؾ بأزمػة ، يسػتيؿّ المتمقػي المسػرحية، الفيؿ ياممؾ الزمػافوفي ؛ (75السترة، ..." )
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الػػػذي يعتػػػدي عمػػػى النػػػاس وممتمكػػػاتيـ، وتػػػدوـ حتػػػى النيايػػػة، عبػػػر تقديمػػػو لأربعػػػة لوحػػػات تضػػػىء 
مػػف لمتفكيػػر بكيفيػػة الخػػروج  دفعيػػـ، و ا عمػػى حيػػاة سػػكاف المدينػػةوانعكاسػػي لممتمقػػي حيثيػػات الأزمػػة

مغػامرة رأس المممػكؾ وأيضػا فػي  ،معيا مف دوف السعي والعمؿ عمػى حمّيػا وفالتي يتعايش ـأزماتي
، التي اعتمدت تػداخؿ الحكايػات، والتػي تسػمتزـ اسػتمرار أزماتيػا متجػاورة مػع بعضػيا الػبعض جابر

في سػيرة مػع أبػي خميػؿ القبػاني الػذي  كماوأيضاً ، حي وحتى نيايتوبداية العرض المسر الخر منذ 
، يوصؿ الممؾ ىك الممؾوأيضاً تتبع الأحداث لمسرحية ، توضيح الأزمة بالوثائؽ التاريخيةاستعاف ل

بػػػراز ىشاشػػػة السػػػمطة السياسػػػية أمػػػاـ الفاعػػػؿ الحقيقػػػي ديمومػػػة الأزمػػػة و إلػػػى اشػػػتغاؿ ونػػػوس عمػػػى  ا 
التػػػي الاجتماعيػػػة ة لمصػػػالح الطبقػػػ ف السياسػػػات وفقػػػاً ايحركّػػػ افذمػػػديف، الالمتمثػػػؿ بالتػػػاجر ورجػػػؿ الػػػ
ف يقػودا المعبػة المسػرحية، ار عميو زاىد وعبيد الراوياف المذموازية ليما، سا ينتموف إلييا، وثمّة دربٌ 

تسػتمر الأزمػة حتػى النيايػة حيػث مػف خػلاؿ نقضػيما لمسػمطة و مناىضػتيا،  إلاّ  تنكشؼ أزمتيالا و 
بيػػػا ىػػػو التػػػاجر ولػػػيس شػػػكؿ  المتمقػػػي وسػػػط الأزمػػػة المتمثمػػػة بسػػػمطة ىشّػػػة، والفاعػػػؿ التػػػي تضػػػعو 

تسػتمر منػذ البدايػة وحتػى نيايػة  ىنػافي كؿّ نصوص ونوس المدروسة الأزمة إف والنتيجة  السمطة.
تصػػاعد فػػي الفعػػؿ الػػدرامي، والحبكػػة مختفيػػة، ولا وجػػود لمقػػدمات أو أزمػػة أو  مػػف دوف المسػػرحية

 .فييا ياتمة
  Characterشيصية:ال

الشخصػية كػائف يخمقػو المبػدع بالاعتمػاد عمػى ممكػة  ، ووتستخدـ بالعربية أحيانػاً )كػاراكتر(
فػػػػي المسػػػػرح  ، وفػػػػة معينػػػػة فػػػػي أحػػػػداث الػػػػنص الإبػػػػداعيالخيػػػػاؿ الشػػػػعرية، يػػػػؤدي فعػػػػلًا أو وظي

و تعبّػر  (76)بػداع"لمسرحي لتمثؿ حيّػزاً مػف عناصػر الإترتقي داخؿ العمؿ ا  الشيصية المسرحية"فػ
مػػف دوف وسػػيط، ويتبمػػور دورىػػا مػػف خػػلاؿ التقنيػػات الفنيػػة  غالمونولػػو و  عػػف ذاتيػػا بالحركػػة والحػػوار

المسػػرحي، والػػذي يتوجػػب عميػػو أف يػػوائـ بينيػػا وبػػيف صػػفاتيا  مػػف قبػػؿ كاتػػب الػػنصّ  الموظّفػػة ليػػا
ئيػػا، وألّا يتغيػػر الفطريػػة، وأفّ يجعػػؿ مػػف سػػموكيا مطابقػػاً لمػػا تتفػػوه بػػو، و تتحمػػى بالتناسػػؽ فػػي بنا

خمػػػػؽ الشخصػػػػية فوبمعنػػػػى آخػػػػر  سػػػػموكيا إزاء قضػػػػية مػػػػا إلّا إذا تغيػػػػرت الظػػػػروؼ المحيطػػػػة بيػػػػا.
الػذي  التماسػؾليػؤدي إلػى الإعجػاب، و النبػؿأربع صفات: تزاـ بليستدعي مف الكاتب الاالمسرحية 

يف الممثػؿ وبػبيف  التشابوصفاتيا مع خمقيا، و تكافؽيقتضي عدـ التغيّر مف دوف مبرر منطقي، و
 أرسػػػطكمػػع  برييػػػتويتقػػػاطع ، وىػػػذا مػػػا اشػػترطو المسػػػرح الأرسػػػطي فػػي بنػػػاء الشخصػػػية، الأصػػؿ

 ؽ.ـ( في فيمو لفعؿ الشخصية الػذي يجػب أف يتطػابؽ مػع صػفاتيا، بحيػث يُظيػر 322 - 384)
بريخت تطابؽ سموؾ الشخصية مع صػفاتيا مػف خػلاؿ توافػؽ الػرؤى المعروضػة مػع الفعػؿ الػدرامي 
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ؼ عمى صػفاتيا مػف خػلاؿ التعرّ  ويت ّـ ،ئة الموصوفة، وبذلؾ تتحدد نوعية الشخصية لديوضمف البي
بريخت يربط بيف خصائص  ، كما أفّ المسرحيّ  النصّ ف المواقؼ الدرامية الصراعية في أفعاليا ضم
ؼ المميػػزة وردود أفعاليػػا اتجػػاه الأحػػداث المسػػتوعبة فػػي بيئتيػػا الاجتماعيػػة بحيػػث تكشػػالشخصػػية 
عيات التػي مف خلاؿ الوضالخاص بيا تصرفيا الاجتماعي ليا د ممثؿ لفئة أو مجموعة تصرؼ فر 

فعػؿ يُظيػػر  " فالغسػتكسبمعنػى الفعػؿ أو المفتػة،  الغسػتكس أطمػؽ عمييػاتتخػذىا الشخصػية والتػي 
 (77)شخصية ضمف الممارسة الاجتماعية "تصرّؼ ال

د شػخوص مسػرحياتو، بػؿ المذكورة أعلاه حيف شيّ  الشيصيةوونوس لـ يخرج عف صفات  
ة وطبيعػػػ ، حػػػدّدت نوعيػػػةهمميػػػا، عنػػػدإفّ العلاقػػػة الجدليػػػة بػػػيف فعػػػؿ الشخصػػػية والصػػػفات التػػػي تح

في مسرحياتو والتي ساد في سػموكيا منطػؽ التػداعي والتمقائيػة  الشخصيات التي اشتغؿ عمى خمقيا
 وأالمكػػاف ارتبطػػت بفجػػوات تاركػػاً ى إلػػى توجّػػو الأحػػداث باتجاىػػات متعػػددة الػػذي أدّ ىػػذا المنطػػؽ 

يملأىػػػا التػػػي تحصػػػؿ عنػػػدما لإعػػػلاء درجػػػة التمقػػػي بػػػؿ ىػػػذه الفجػػػوات عشػػػوائية  لػػػـ تكػػػف، و الزمػػػافب
يػتمكف مػف رؤيػة العػرض بحيػث وبنيتو العميقة،  بيف البنية السطحية لمنصّ حركتو  دراكو و بالمتمقي 

ديػدة ية أبعػاداً جوجود متمػؽ ذكػي وتنفيػذي قػادر عمػى إعطػاء الشخصػوليس مف شؾّ أف  ،كميتوفي 
مميّ في بنية النصّ وعامؿ فعؿ تكاليتكوّف ، ضروري في مثؿ ىذه الحالة مف خيالو ومعارفوخاصة 

 .في فعاليتو المأمولة المتمقي محفّز لتأمؿ
 لػػػػنصّ اعتمػػػػد ونػػػػوس فػػػػي بنػػػػاء شػػػػخوصولتحقيػػػػؽ ربػػػػط الاتجاىػػػػات المتعػػػػددة فػػػػي بنيػػػػة ا 
العلاقػػات التػػي تربطيػػا بمحيطيػػا وخيػػر شػػاىد ىػػو  المدروسػػة عمػػى تفكيػػؾ فعميػػا، وتفكيػػؾ ومسػػرحيات
محيطيػػػا ورسػػػـ ملامػػػح فعميػػػا السػػػمبي المسػػػتمر بعػػػد تفكيػػػؾ علاقتيػػػا مػػػع  شيصػػػية حنظمػػػةتحػػػوّؿ 
مػػػف خػػػلاؿ شخصػػػية حنظمػػػة كانػػػت تنبنػػػي  ،بػػػنفس الف ،مػػػف الإىانػػػات ولكػػػفتمقػػػاه  ومػػػا ،والمغفػػػؿ

المآسػي التػي سػباب الػذي يكتشػؼ أ مواكبة المتمقي ، وأيضاً مواكبتيا لمكشؼ عف أسباب مايجري لو
داء الشؾّ والسؤاؿ والمعرفة وبالتالي إبػفعالية حصولو عمى في و مع حنظمة بيا والتي يتّحد  ،يعيشيا

شيصية المممكؾ التحوّؿ في  ومثاؿ آخر عف بتاء الشخصية لجى ونوس؛ استعداده لمتغيير والثورة
 السػػعيّ ؿ فػػي مثػّػتتعداده الػػدخوؿ فػػي  انتيازيػػة رة تبعػػاً لشػػرط وجودىػػا الاجتمػػاعي، ولاسػػتالمتغيّػػجػػابر

  ي والذي أودى برأسو في  النياية.لمخلاص الفردي بمعزؿ عف اليّـ الجماع
و توجّػػػو بخطابػػػو ونػػػوس ينطمػػػؽ مػػػف ىػػػدـ الفكػػػر السػػػائد، والػػػدعوة إلػػػى فكػػػر جديػػػد، ف نّػػػ ولأفّ 

المسػػػرح ة، ولػػػذلؾ لجػػػأ إلػػػى لمفقػػػراء، واعتبػػػر أفّ المسػػػرح القػػػديـ يمثػػػؿ ترفييػػػاً لمطبقػػػات الأرسػػػتقراطي
المنفػػرد لذاتػػو، حسػػب المسػػرح  مفيػػكـ البطػػؿالتػػي تقػػوـ عمػػى رفػػض  لمشيصػػيةفػػي فيمػػو  الممحمػػي

الأرسطي، البطؿ الذي يسقط بعػد تمػرده وخروجػو عػف العقائػد السػائدة، ىػذا السػقوط الػذي يسػتدعي 
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ف فػػػي حالػػػة إييػػػاـ تعػػػاطؼ المتمقػػػيف معػػػو فيتوحػػػدوف مػػػع الفاجعػػػة التػػػي وقػػػع بيػػػا ىػػػذا البطػػػؿ ويقعػػػو 
تجعميـ  مخدّريف وخائفيف مف الخروج عف المألوؼ حتى لا يسػقطوا إلػى الياويػة كمػا سػقط البطػؿ، 

ليمنع نزوعو لمخروج عػف القػيـ  التطييرقد أدخؿ المتمقي في عممية  المسرح الارسطيوبذلؾ يكوف 
بعاده عف فعؿ الثورة عمى النظاـ العاـ والأوضاع القائمة.  السائدة وا 

إف ونوس اختار شخوص مسرحياتو مػف البسػطاء والعامػة تماشػياً مػع رؤاه الفكريػة المنحػازة   
، وبسػطاء النػاس حفمػة سػمرلمفقراء ابتداء مف الفلاحيف والمتفرجيف الذيف احتموا خشبة المسرح فػي 

 سوالتػاجر المفمػ، الفيػؿ ياممػؾ الزمػافالذيف يلاقوف تعديات فيؿ الممؾ مف دوف قدرة عمى الػرد فػي 
زمػػرد الطػػامح لمػػزواج مػػف  كالمممػػكؾ جػػابر، الممػػؾ ىػػك الممػػؾفػػي  عرقػػكبالحػػالـ بالممػػؾ وتابعػػو 

الشخصػػية الرثػّػة التػػي  حنظمػػةوشخصػػيات بسػػيطة تبحػػث عػػف السػػترة، و ،الخادمػػة مػػع ثػػروة بسػػيطة
تسػػتوعب معػػالـ الظمػػـ وأسػػبابو مػػع تقػػدّـ أحػػداث المسػػرحية، والشػػاىد عمػػى بسػػاطة الشػػخوص التػػي 

عػػدـ تسػػميتيـ بأسػػماء محػػددة بػػؿ بفػػي معظػػـ مسػػرحياتو المدروسػػة ىنػػا، س ىػػو تكػػراره، عالجيػػا ونػػو 
ناء ثباسػػت؛ دـ فعػػاليتيـ عمػػى الصػػعيد المجتمعػػيكػػاف يمػػنحيـ أرقامػػاً لمدلالػػة عمػػى عػػدـ اىميػػتيـ وعػػ

بػػالمعنى  البطػػؿفػػي مسػػرحية سػػيرة مػػع أبػػي خميػػؿ حيػػث تمثػّػؿ مفيػػوـ  أبػػي يميػػؿ القبػػاني شخصػػية
، وقػد يػدخؿ فػي حالػة إييػاـ معيػا، ويعػود فعؿ شيصػية البطػؿدمج المتفرج مع ين بحيثالأرسطي، 

السػػػبب أف ونػػػوس يػػػرى ذاتػػػو باعثػػػاً جديػػػداً لممسػػػرح التوعػػػوي الػػػذي بػػػدأه القبػػػاني، بػػػؿ متماىيػػػاً مػػػع 
الػػذي واجػػو رجعيػػة دمشػػؽ ومتنفػػذييا وشػػيوخيا  التنػػكيرمشخصػػية القبػػاني، وبالتػػالي قدّمػػو كنمػػوذج 

بمواجيػػػة القيػػػر والتخمػػػؼ يطمػػػح لذاتػػػو أف تكػػػوف سػػػاعية عمػػػى درب التنػػػوير بجسػػػارة وبطولػػػة كمػػػا 
تغيير قيـ وأفكػار وسػموؾ تعيػؽ حركػة تقػدـ النػاس وحػريتيـ، بمعارضػتو لونوس  لقد سعى السائداف.

السائدة في الفترة التي أنتج بيا نصوصو المسرحية، كما فعؿ القبػاني بوجػو عػاـ، ىػذه  يديكلكجياللإ
فة التي كانت زمػف القبػاني، والتػي لازاؿ فعميػا مػاثلًا وحاضػراً فػي زمػف ونػوس الػذي المفاىيـ المتخمّ 

اسػتدعى ، حزيػراف 5ىزيمػة أنتج مسرحياتو فيو، والتػي كانػت أسػباباً جوىريػةً ورئيسػيةً فػي حصػوؿ 
لفكر جديد يقوـ عمى أساس ىدـ كػؿ المعػايير الاجتماعيػة والجماليػة والفنيػة واسػتبداليا  منو الدعوة 

 يـ جديدة تؤسس لبناء مجتمع جديد. بق
وبالنتيجػػة فػػ فّ دوافػػع الشخصػػيات لػػدى مسػػرحيات ونػػوس تػػرتبط بالصػػراع الاجتمػػاعي بػػيف 
 ممثمي التقدـ وممثمي التخمؼ و بالصراع السياسي لمشعب المغيّب والبائس مع سمطة نظػاـ الحكػـ.

ماجو وتوحده مػع دور البطػؿ ونوس نصّو المسرحي عمى مبدأ تعاطؼ المتمقي واند ومف ىنا لـ يبفِ 
شػتغؿ عمػى مشػاركة المتمقػي في المسػرحية فػي معظػـ مسػرحياتو فػي مرحمػة التسػييس والتػراث، بػؿ ا

 المسرحي، والذي يجعمو متيقظاً لمثالب الواقع، وليدرؾ ضرورة تغييره. النصّ  في بناء
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تػػي لبعػػض نصوصػػو ا فػػيالشيصػػية الكاريكاتيريػػة ومػػف الجػػدير بالػػذكر أف ونػػوس تنػػاوؿ 
، والتي تبرز مبالغة في سموؾ الشخصية حتى تغدو مضػحكة، وقػد ورد تعريػؼ ليػا تناولتيا الدراسة

إظيارىا في  في الشخصيات المسرحية تعني تضخيـ وتيويؿ سمبياتيا، لإعادة الكاريكاتيرية" مفاده:
مػػف مثمتيػػا شخصػػية حنظمػػة عنػػدما يمتقيػػو حرفػػوش بعػػد خروجػػو ومػػف أ ،(78)صػػورة غريبػػة مػػف جديػػد"

السجف مباشرة، وىو يحاوؿ أف يرتدي ملابسو حيث تّـ وصفو:" ... ينيض حنظمة متممممػاً، يبحػث 
عف فردتي حذائو، يجمعيا ويحمميا تحت إبطو، ينزلؽ بنطمونو، يصاب بالخجؿ، ويمدّ يديو بسرعة 

ف يمسؾ ليرفعو، وىو يتطمع حولو، الحذاء يتبعثر، يجمعو مف جديد، يتأبطو باليد الأخرى، يحاوؿ أ
وجتػو المنػدس تحػت لحػاؼ حنظمػة حيػث عشيؽ ز  الكاريكاتيريةوأيضاً مف المشاىد . (79)بنطمونو.."

خػػرج قدميػػو مػػف تحػػت المحػػاؼ ويعمػّػؽ ونػػوس:" القػػدماف الباديتػػاف تحػػت المحػػاؼ تتعاركػػاف بحركػػة أ
 (80)خشنة..."

عناصػػػر  مكػػػف تحويميػػػا إلػػػىمػػػف المف مػػػف خمػػػؽ شخصػػػيات مسػػػرحياتو وىكػػػذا نجػػػد أف ونػػػوس تمكّػػػ
عمػػى خشػػبة المسػػرح، ويمكػػف تجسػػيدىا بشػػكؿ حػػيّ وفاعػػؿ مػػف خػػلاؿ أداء الممثمػػيف الػػذيف  ممموسػػة

 يفترض أف يضفوا أبعاداً جديدة عمى الشخوص مستمدة مف صفاتيـ الفردية كبشر آدمييف.  
 تعد د أدكار الممثميف:

 عمػى ىا تمثػيلاً التػي يجسػد ترؾ الممثؿ مسافة بينو وبيف الشخصػيةالتمثيؿ ىو في  التغريب
الػذي  نقؿ العالـ المتخيؿل قيامو بالتوسط ، بؿ أو يتماىى معيا شرط أف لا يتقمصيا خشبة المسرح

 .إلى المجاؿ الواقعي كوّنو المؤلؼ حوؿ الشخصية
الػػذي يقتضػػي كشػػؼ  مبػػدأ التغريػػبد دور الممثػػؿ لشخصػػيات متعػػددة تحقػػؽ تقنيػػة تعػػدّ  إفّ 
ولػيس واقعػاً  ،أمػاـ المتفػرج ىػو عػرض تمثيمػيّ  عمى الخشػبة ا يت ـّم بأفّ  المستمر والتذكير ،المسرحة

ف المشػاركة الوجدانيػة ويػتخمص مػالإييػاـ  دائػـ، ولينكسػر لديػو تػيقظوذلؾ لجعػؿ المتمقػي فػي حالػة 
يدفعػو باتجػاه التفكيػر  تمثيػؿمجرد معرفة المتفرج أف ما يحصؿ عمى المسرح ىو  ، ومع الشخصية

ونػوس فػي مسػرحية مغػامرة المممػوؾ  لػذلؾ نجػد أفّ طفػو مػع الشخصػية، س المشػاركة بعوابعقمو، ولي
"الوزير وأميره " و"الخميفة وأخوه عبد الله" و  :بأدكارجابر يوجّو بأف يمعب ذات الممثميف المذيف قاما 

 دكروأيضاً الممثمة التي لعبت  مف دوف استخداـ غيرىما مف الممثميف، " وممؾ العجـ وابنو قلاووف"
الزوجػػة التػػي تحتضػػف طفميػػا، وىػػي ذاتيػػا  دكرلثانيػػة فػػي المسػػرحية ىػػي ذاتيػػا التػػي لعبػػت المػػرأة ا
ّـ الاع التػػي فالمنػػادي  المثػػاؿ الخػػر فػػي مسػػرحية القبػػاني:و ؛ تػػداء عمييػػا بعػػد دخػػوؿ جيػػوش العجػػـتػػ

ممثؿ يقوـ بتمثيميما  و محمد العمري أيضاً ممثؿ واحد، وقاطع التذاكر  دكرييما وتابع الولاة يمعب
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ىػاروف الرشػيد وأبػي خميػؿ القبػاني،  لػدكرموالشػيخ سػعيد والعجػوز ممثػؿ واحػد، وممثػؿ واحػد واحد، 
ظيرة وأبو أحمد الكراكوزاتي أيضػاً يمعػب دورييمػا أيضاً جعفر و اسكندر فرح، و  لدكرم واحد وممثؿ

 ممثؿ واحد.
المتمقػػي ء ب الػػذي نػػادى بػػو بريخػػت بغيػػة بقػػايكػػوف ونػػوس قػػد حقػػؽ مبػػدأ التغريػػ بيػػذه التقنيػػة

 يقظاً لما يجري مف حواليو.
 كالمثؿ الشعبي Parableالأمثكلة 

ىي نوع مف القصص تحتوي عمى حكمػة، وقػد تكػوف مقطعػاً شػعرياً، وتطػرح عمػى  الأمثكلة
حققػػت شػػكؿ حكايػػة لقػػوؿ حقيقػػة ىامػػة بشػػكؿ غيػػر مباشػػر، وقػػد اسػػتخدمت تاريخيػػاً لغايػػة تعميميػػة، و 

 القكقازيػة مسرحية دائرة الطباشػيريا، وىذا ما فعمو بريخت في في المسرح مف خلاؿ رمزيت غايتيا
 التي أعدّىا عف قصة صينية.
رؤاه إزاء عػف فػي مسػرحياتو لمتعبيػر  التػراث الشػعبيالمسػتقاة مػف  تاستخدـ ونوس الأمثولا

حيػػث  ،كمغػػامرة رأس المممػػكؾ جػػابر ،الفيػػؿ ياممػػؾ الزمػػاف :ومػػف الشػػواىد مسػػرحيتيو ،راىػػف شػػعبو
منيمػا كأمثولػة وكشػكؿ مػف الإسػقاط  لحكاية مف الماضي وقػاـ بتوضػيح الحػدث فػي كػؿّ استحضر ا

التاريخي عمى الحاضػر، وأيضػاً نجػد شػاىداً آخػراً لػدى ونػوس فػي اسػتخدامو الأمثولػة ضػمف سػياؽ 
ف وبعػد أ ،عنػدما ذكػر زاىػد قصػة الممػؾ الػذي ذبحتػو رعيتػو ىػك الممػؾ الممؾالأحداث في مسرحية 

 أتو فاستراحت، وذلؾ بيدؼ تدعيـ الموضوعة الرئيسية في  النص المسرحي.شعرت بالضيؽ تقي
لػدى كػؿ  اللاكعػي الجمعػيشعبية ترد عمػى شػكؿ جممػة موزونػة، وتعبّػر عػف  فيي حكـ الأمثاؿأما 

المتداولة ضمف توجيو الأمثاؿ فئات الشعب وعف تجارب الفرد ضمف الجماعة، وقد استخدـ ونوس 
لممثػؿ ، وحقّؽ مف خلاليا قدراً مف تمثّؿ الثقافة الشػعبية، وفي مسرحياتوتراث الشعبي في توظيؼ ال

 براىيـ وحصرتيا فيما يمي:نبيمة إ .خصائص استنتجتيا د الشعبي
 خلاصة التجارب ومحصوؿ الخبرة. المثؿأولًا: 
  (81)"يصيب التجربة والفكرة في الصميـ يحتوي عمى معنى المثؿثانياً: 

طاقة الفعؿ المعاصر، وكاف استخدامو لممثػؿ تمبيػة  مثؿ الشعبيالإف ونوس تمكف مف منح 
، ولػػيس غريبػػاً عنػػو، ومػػف السػػردلسػػياؽ الأحػػداث فػػي المسػػرحية حتػّػى بػػدا جػػزءاً منسػػجماً مػػف نسػػيج 

الملاحػػظ أف ونػػػوس أضػػػاء فعػػػؿ المثػػؿ فػػػي سػػػياؽ الأحػػػداث مػػػف خػػلاؿ التكثيػػػؼ لفكرتػػػو توافقػػػاً مػػػع 
ثمػػة كثيػػرة فػػي مسػػرحيات ونػػوس، ومػػف الممكػػف ذكػػر اسػػتخدامو اسػػتخدامو فػػي الحيػػاة المعيشػػة، والأم

 لممثميف الشعبييف:
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لنػػدلّؿ عمػػى مػػدى تكثيفػػو لمموضػػوعة  (82)"ابعػػد عػػف الشػػرّ وغػػف لػػو" و" المػػي مػػف إيػػدو ألله يزيػػدو" 
مغػامرة وأيضػا فػي ، مسرحية رحمة حنظمة مػف الغفمػة إلػى المعرفػةالرئيسية التي اشتغؿ عمييا في 

تكثيػػؼ  (83)"فخػػار يكسػػر بعضػػو.. ومػػف يتػػزوج أمنػػا نناديػػو عمنػػا.. " اسػػتخدـ: بررأس المممػػكؾ جػػا
، زمػف الػػنصأضػحوا غربػاء بائسػيف فػي وطػنيـ فػي  إلػى أفأىػؿ بغػداد الضػعيؼ والمخػزي  لموقػؼ

المسػػػرحية  نتيجػػػة مػػػواقفيـ السػػػمبية اتجػػػاه مصػػػيرىـ، كمػػػا ىػػػـ أىػػػؿ الزمػػػاف الػػػذي يسػػػتقبموف أحػػػداث
 .زمف المتفرج في

ير بالػػذكر أف ونػػوس اسػػتخدـ المثػػؿ لػػيس كمػػا يسػػتخدـ عمػػى ألسػػنة النػػاس، بػػؿ ومػػف الجػػد
بشكؿ آخر وذلؾ ليشكّؿ فجوة في سياؽ النص تستدعي مف المتمقي التأمؿ فييػا لممئيػا فيػزداد تػأثره 
 بالفكرة المبتغاة، ومف الأمثمة عمى تجديد الشكؿ مع دلالة المعنى المقصود قوؿ الشرطي لحنظمة:

 ( 85)"ياما بروح بالحبوس مظموميف" فيحيمنا لممثؿ الشعبي (84) يوجد أبرياء"" في السجف لا
قالت أـ عزة لابنتيػا أف أخاىػا سػاوميا عمػى شػراء بيتيػا مقابػؿ  الممؾ ىك الممؾوأيضاً في مسرحية 

كمػػا اسػػتولد ونػػوس مػػف ، (86)"الػػدـ مػػا بصػػير مػػي""صػػار الػػدـ مػػاء" وأصػػؿ المثػػؿ ىو: فػػؾّ عسػػرتيا:
درىـ وقاية خير مف قنطارعلاج" عمى لساف أحد رجػاؿ السػمطة ا الطبية الشعبية وىي"دى الوصايإح

حػػبس احتػػرازي " اسػػتولد التركيػػب المغػػوي: السػػمطةالػػذي ىػػدّد حنظمػػة بالسػػجف إذا لػػـ يعمػػؿ لمصػػمحة 
وأيضػػاً كػػردّ عمػػى المبػػادئ السػػمبية التػػي كػػاف يمشػػي حنظمػػة عمييػػا فػػي  (87)خيػػر مػػف مواجيػػة فتنػػة"

 في نياية المسرحية. (88)" ؿّ ما حولي يعنيني لأف فيو مصيري"ك د:حياتو استول
بالحياة الشعبية والمتداوؿ  وبيذا نجد أفّ ونوس كاف حريصاً عمى استخداـ كؿّ ماىو لصيؽ

بناء الشعب ليتمكف مف جذب أكبر عدد مف الجميور لمسرحو، والأمثولة والأمثاؿ خير وسيمة بيف أ
 المتداولة بيف الناس. مستخدماً فيو لغة الخطاب ىادفاً و مثيلًا ت لخمؽ تفاعؿ مع جميور يتمقى

 الراكم )السارد(:
ورواة  ،الموروث العربي بمستويات متعددة، منذ أف كاف ىنػاؾ رواة لمشػعرفي  الراكميرتبط مفيوـ  

ّـ رواة لمنصػػػوص الدينيػػػة. ثػػػـ نجػػػد انتشػػػار ظػػػاىرة الحكػػػواتي كػػػراوٍ لمحكايػػػات  لمحكايػػػات الشػػػعبية، ثػػػ
وموجػػػو لمسػػػموؾ، ومعمػػػـ لمجميػػػور فػػػي المقػػػاىي الشػػػعبية عمػػػى مػػػرّ الأزمنػػػة، وقػػػد اسػػػتجابت تقنيػػػة 

 الحكواتي مع تقنية السرد في المسرح، واستخدميا ونوس في نصوص عديدة وبأشكاؿ متنوعة.
يكػوف الػراوي داخمػو عنػدما يتحػوؿ إلػى شخصػية منتجػة للأفعػاؿ ومػؤثرة  في المسػرح في تقنية السرد

خػػارج السػػرد ليبػػؽ منتجػػاً للأقػػواؿ التػػي يحكػػـ فييػػا السػػيطرة عمػػى أبنيػػة السػػرد يكػػوف ، أو بالأحػػداث
ويقػػود أحػػداث المسػػرحية وحركػػة شخوصػػيا، أو مػػف الممكػػف أف يتعػػالى الػػراوي عمػػى المتمقػػي عنػػدما 

o b e i k a n d l . c o m



 
 

205 

ويمعػب الػراوي دوراً فػاعلًا فػي  .د مػع مؤلػؼ الػنصراً فكريػاً أو سياسػياً وحينيػا يتوحّػيممي عميو تصػوّ 
سػػػرد الحكايػػػة، حيػػػث أنّػػػو ينقػػػؿ رؤى المؤلػػػؼ إلػػػى المتمقػػػي، كمػػػا تمعػػػب شخصػػػيتو الػػػدور الموجّػػػو 

 .للأحداث في تشكيؿ النص المسرحي
اسػتدعى منػو استحضػار الػراوي لوجػوده المكثػؼ فػي المػوروث  لمتػراثإف استحضار ونوس 

ة مػػػف التػػػراث المسػػػتمد الحكػػػكاتيالعربػػػي وحضػػػوره فػػػي وجػػػداف الجميػػػور، كمػػػا دفعػػػو لاتبػػػاع تقنيػػػة 
 .المسرح الممحميفي  لمراكم ؿالمعادكما أنيا رواية الحكايات الشعبية، والمعنية ب

 براىيـ:ورد عند نبيمة ا الحكاية الشعبيةفي تعريؼ   
ّـ، وأف ىػػذه القصّػػة يسػػتمتع بروايتيػػا والاسػػتماع  "ىػػي قصػػة ينسػػجيا الخيػػاؿ الشػػعبي حػػوؿ حػػدث ميػػ

رحمػػػة فػػػي الم. و  (89)بعػػػد جيػػػؿ عػػػف طريػػػؽ الروايػػػة الشػػػفوية"  إلييػػػا إلػػػى درجػػػة أنّػػػو يسػػػتقبميا جػػػيلاً 
وقػػد وظّفيػػا ونػػوس بطػػرؽ  الحكايػػة الشػػعبيةمسػػرحيات اسػػتميمت  المبحػػوث عنيػػا لػػدى ونػػوس أربػػع

ألػػؼ ليمػػة التػػي اسػػتمد حكايتيػػا مػػف  الممػػؾ ىػػك الممػػؾمتعػػددة لمتفاعػػؿ مػػع الجميػػور. ففػػي مسػػرحية 
، أف الػػراكمنجػػد، بمػػا يخػػصّ  لدراسػػةا هؿ الأوؿ مػػف ىػػذييػػا فػػي الفصػػعمػػى مػػا فصّػػمنا القػػوؿ ف كليمػػة

، بحيػػث أف الػػنص منحيمػػا الػػراكمالمسػػرحية وأحػػداثيا وقامػػا بميمػػة المعبػػة زاىػػد وعبيػػد ثوريػػاف قػػادا 
فػػي  والمثػػاؿ ىػػو قػػراءة زاىػػد للافتػػة ،قػػواؿ مػػف خػػارج السػػردؽ التعميػػؽ عمػػى الأحػػداث كمنتجػػيف للأحػػ

تنظيميما لمممثمػيف عمػى فػريقيف يقػود أحػدىما ثّـ نجد  ،عبةيد لمّ ليؤكد قيادتو مع عببداية كؿّ مشيد، 
ؿ السػػػمطة مثػّػػيخػػػر آميػػػو مػػػف صػػػوتو عنػػػدما قػػػاؿ: مسػػػموح، و عرقػػػوب ممثػػػؿ الشػػػعب الػػػذي يسػػػتدؿ ع
نقميمػػا ونػػوس لموقػػع الفعػػؿ، كشخصػػيتيف أنتجػػت أفعػػالًا  ثػػ ـّ .ويقودىػػا السػػياؼ الػػذي يقػػوؿ: ممنػػوع

 اخػػؿ بنيػػة السػػرد، إذ يييئػػاف لتجػػاوز راىػػف الاسػػتبداد بظػػؿّ ولعبػػت دوراً فػػي أحػػداث المسػػرحية مػػف د
ظػػروؼ صػػعبة بغيػػة الإعػػلاف عػػف الثػػورة، ثػػـ ينػػدمجاف مػػع الممثمػػيف فػػي نيايػػة المسػػرحية، ويسػػردا 

 حكاية الممؾ الذي ذبحو شعبو وأكمو مف خارج بنية السرد.

مختمػؼ  يػى الشػعبيلمحكواتي فػي المق ونوس نجد استخداـ المممكؾ جابرمغامرة رأس في مسرحية 
يكوّف: "...مرآتيف متسمسػمتيف: الأولػى ىػي عف الممؾ ىو الممؾ وقد ىدؼ مف استخدامو لمحكواتي ل

ارىػػػا مػػػرآة لزبػػػائف زبػػػائف المقيػػػى، باعتبػػػارىـ مػػػرآة لممشػػػاىديف. والثانيػػػة ىػػػي مسػػػاحة الحكايػػػة باعتب
أعطػى  كنػكسية نلاحػظ أف في ىذه المسرح .(90)، أي أنيا مرآة خفية لممشاىديف"توالمقيى، أو مرآ

الػذي ينقػؿ أخبػاراً عػف الماضػي، وىػو الحاضػر  الحككاتيالمسرحية فيو  بنيةدوراً فاعلًا في  لمراكم
راىناً في مقيى يتفاعؿ فيو مع زبائف يعيشوف حياة بائسة شبيية بقصص السابقيف الذي يػروي عػف 

صػياتيا، وىػو المتعػالي عمػى مآسييـ، وىو موجّو الأحػداث لكػؿ مفاصػؿ المسػرحية ولكػؿ أفعػاؿ شخ
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وربمػػا الجميػػور عنػػدما يممػػي عمػػييـ رؤيتػػو الدافعػػة ليػػـ لمتأمػػؿ بػػواقعيـ المأسػػاوي وبمصػػيرىـ التػػي، 
 .المعالجة ىنا يمثّؿ وجية نظر ونوس بالأحداث

والوسػيط بػيف العػرض سػيرة مػع أبػي خميػؿ القبػاني، و فػي مسػرحية  المنادمكما أنّو استخدـ 
 .مف الغفمة إلى المعرفة مسرحية رحمة حنظمة يوجّو الأحداث فيالذي  حرفكشوالجميور 
ميمة الراوي عند ونوس ىػي سػرد الأحػداث والتعميػؽ عمييػا والتػدخؿ بمسػارىا وتوجيػو فعػؿ  

حيث يذكرىـ أفّ ما حصؿ ىو تمثيؿ بغيػة  ،بنياية المسرحية ميمة تعميميةالشخصيات، ثـ لمراوي 
مػف بؤسػيـ وف بػو عمػى دروب الخػلاص الة يسػتدلّ د في الصػخمؽ حالة وعي جديد لمجميور المتواج

يتوسط الحكواتي مسرحيات سعدالله ونوس بشكؿ مضمر. فيػو " الذي يعيشونو، وتقوؿ خالدة سعيد:
" مغػػامرة رأس المممػػوؾ جػػابر" وىػػو مجػػرد صػػوت ور أساسػػي فػػي الحركػػة الدراميػػة فػػيظػػاىر، ومحػػ

أو ىػو  سيرة م  أبي يميؿ القباني  ر الحكواتي فػيلموعي التاريخي ممثلًا بالمنادي الذي يقوـ بدو 
 الحكػكاتي أك الػراكمكمػا أفّ وجػود  .(91) "حزيػراف 5حفمػة سػمر مػف اجػؿ  قيد البحث فػي مسػرحية

لأحػػداث ماضػػية يسػػاىـ فػػي إبعػػاد المتفػػرج عػػف الحػػدث ويبعػػده عػػف التفاعػػؿ معػػو عاطفيػػاً، ويجعػػؿ 
 قمو بغية اتخاذ موقػؼ عقمػي لا انػدماج فيػو عاطفيػاً،المسافة بينو وبيف ىذا الحدث كافياً ليستخدـ ع

قدرة لأف يقػوـ بوظيفػة  الراكميا يمنح ورتكما أف التعميؽ عمى الأحداث في سير  ،التغريب أي يحقّؽ
  المعمـ أو المدرّب لممشاىديف، ليساعدىـ في معرفة أحواليـ، وليدلّيـ عمى درب الخلاص. 

سػػػػرد الأحػػػػداث أضػػػػحى ضػػػػرورة  فّ جػػػػابر نجػػػػد أية مغػػػػامرة رأس المممػػػػوؾ بػػػػالعودة لمسػػػػرح
بػػيف صػػالة بػػآف واحػػد، وىػػو يمثػّػؿ صػػمة الوصػػؿ ف مػػف السػػرد والمعرفػػة المػػتمكّ  الحكػػكاتيوجػػود  مػػع

العرض والخشػبة، حيػث يجمػس فػي مقيػى شػعبي فيػو زبػائف، يحكػي ليػـ حكايػة، يترافػؽ مػع سػردىا 
ح، بػػؿ مػػف دوف كػػؿ مػػا يسػػتدعي لممسػػر  إطفػػاء الأنػػوار، ومػػف غيػػر كػػواليس تمثيػػؿ الأدوار، مػػف دوف

وبيػذا فقػد تمكػف ونػوس  ،تمثيػؿ الػدور أمػاـ المتفػرجيف مف ديكور وألبسة و.. حيث يت ّـ الدكرتمثيؿ 
 مػػػف دمػػػج التمثيػػػؿ مػػػع سػػػرد الحكػػػواتي، وجعمػػػو جػػػزءاً مػػػف بنيػػػة الػػػنص المسػػػرحي، ولػػػـ يشػػػكّؿ دور

 الحكواتي أيّ عبء عمييا جرّاء ىذا الدمج.
المسػػػرح فػػػي  برييػػػتاسػػػتخدـ ونػػػوس تقنيػػػة الػػػراوي، كمػػػا اسػػػتخدميا  أخيػػػراً ولػػػيس آخػػػراً لقػػػد

 التراث الشعبي.ولكف بقالب عربي مستمد مف  الممحمي
 

 Lightingإضاءة المسرح: 
المػػػؤثرات فػػػي تنفيػػػذ العػػػرض المسػػػرحي إلػػػى جانػػػب  دكران بصػػػريان ىػػػذه التقنيػػػة الفنيػػػة تمعػػػب 

بعػػالـ الواقػػع ودفعػػو لعػػالـ  المتفػػرج لإلغػػاء شػػعور المسػػرح الأرسػػطي، وقػػد اسػػتخدمت فػػي السػػمعية
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، تتعمػػؽ بػػأجواء الرعػػب أو ببيئػػة المسػػرحتمعػػب دوراً فػػي خمػػؽ إحسػػاس  الإضػػاءةكمػػا أفّ  .الإييػػاـ
أو فػػي المشػػاركة وتحديػػد العلاقػػة بػػيف الخشػػبة وصػػالة الجميػػور ومػػنح المشػػيد  الترقػّػب أو الحػػب...

 بدلًا مف الستارة. المسرحي قدرة لمشعور بالحالة الطقسية، وتستخدـ أحياناً 
أمّػػا بريخػػت يفضّػػؿ الإضػػاءة الحياديػػة بغيػػة إبػػراز التمثيػػؿ والمسػػرحة لكسػػر الإييػػاـ عنػػد المتمقػػي،  

ويعتبر أف الإضاءة المحايدة تمعب دوراً في بناء إحساس المتمقي بالواقع الممثّؿ أمامو، وفي إدراكو 
   لممسرحة وعناصرىا بشكؿ متساوٍ.

 الإظػػلاـو  الإضػػاءةاسػػتخدـ ونػػوس  لممػػؾ كالفيػػؿ ياممػػؾ الزمػػافالممػػؾ ىػػك افػػي مسػػرحيتي 
 لمفصؿ بيف المشاىد أو الموحات، بحيث يبرز مف خلاليا انتياء مشيد وبداية آخر.

اقتصػػد ونػوس باسػتخدامو لتقنيػػة الإضػاءة، ولكنػػو  رأس المممػػكؾ جػابرمغػػامرة فػي مسػرحية 
تي قدّـ بموجبيا رأسو لمسمطة مراىناً عمى عندما استدعى الموقؼ إبراز دور رأس جابر في حيمتو ال

رتقػػاء عمػػى السػػمـ الاجتمػػاعي وحصػػولو عمػػى فتاتػػو، يُلاحػػظ كيػػؼ نتيازيتػػو فػػي الوصػػوؿ لمغنػػى والاا
 سمّط ونوس تقنية الإضاءة عمى الموقؼ التمثيمي لتأكيد الفعؿ ولأىمية الحدث حيث:

ّـ المنظػػر  " يخفػػت الضػػوء فػػي القاعػػة، بينمػػا يشػػتد عمػػى الكرسػػي التػػي يجمػػس عمييػػا الحكػػواتي. سػػيت
ثػػـ فػػي موقػػع آخػػر نشػػيد  (92)عمػػى شػػكؿ تمثيػػؿ إيمػػائي وطقسػػي، فالحركػػات ذات إيقػػاع بطػػو..." 

   (93)" تسقط حزمة ضوء عمى رأس جابر، فينبثؽ منو لمعاف"  عمى:
المسػػرح وامتػػدادىا فػػػي  يشػػػبةلتقسػػيـ  الإضػػاءةاسػػػتخدـ ونػػوس  مسػػرحية أبػػػي يميػػؿ القبػػانيفػػي 

إلػػػى ثلاثػػػة مسػػػتويات، فكانػػػت تسػػػيّؿ الانتقػػػاؿ مػػػف مسػػػتوى إلػػػى آخػػػر ومػػػف الشػػػواىد عمػػػى  الصػػػالة
تسػػقط بقعػػة ضػػوء عمػػى يسػػار المسػػرح، فنػػرى أبػػا خميػػؿ القبػػاني وىػػو يرتػػدي بعػػض ملابػػس "ذلػػؾ:

 وايضاً: (94)التمثيؿ، و..." 
 " ينطفو الضوء لمحظات، ثّـ يضاء عمى الزاوية اليسرى." 

، يبػػػدو الوجػػػوـ عمػػػى وجػػػوه الجميػػػع أنػػػور وعبػػػد الػػػرحيـ ورجػػػلاف مػػػف " ينتقػػػؿ الضػػػوء إلػػػى المقيػػػى
 ( 95)المجموعة...يدخؿ دركياف ..."

السػػاطعة، فمنػػذ جمػػوس  الإضػػاءةاسػػتخدـ ونػػوس  حزيػػراف 5مػػف أجػػؿ  مسػػرحية حفمػػة سػػمرفػػي 
   المتفرجيف في الصالة يجدوف:

 ( 96)"  ة، المسرح مضاء أيضاً وبلا ستارة" الصالة مضاء
الجميػػور بعػػد دقػػائؽ وسػػط اعتراضػػات  اليشػػبةؿ لمتفرجػػوف أنفسػػيـ فػػي الصػػالة، وتتحػػوّ ىكػػذا يجػػد ا

 ( 97)" "عيف واسعة لا مكترثة وصفيرىـ وضوضائيـ إلى
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اءة المنتشرة في كؿ أرجاء اعتمد الرؤية البريختية في الإض يبدو أف ونوس في ىذه المسرحية
و خرج عف القاعدة عندما استخدـ ولكنّ  ،بيض لكسر الإيياـ لدى المشاىديفذات الموف الأ المسرح
"ينسحب إلى اليسار قرب الحائط،  :بػ ونوسآخر، ويوصي  الأزرؽ في إضاءة قاتمة لمشيدٍ الموف 

ر الضوء عمى المسرح، فينقمب غضارياً مشحوناً يتغيّ وأيضاً: " ( 98)"مى المسرح،يزرؽ الضوء ع
أف ونوس ثبّت لوحة سوداء  ،العرضمنذ بداية و  ،الملاحظ. (99)" الغبار والغازات وبروؽ الطمقاتب

كؿّ مضاء في  الكارثي أماـ الجميور مع الانتشار الساطع لنور حزيراف 5ىزيمة تتضمف فعؿ 
بقائو ولأف السمطة  ؛في واقع اليزيمة التي يعايشيا أركاف المسرح بغية كسر الإيياـ لدى المتمقي، وا 
مى الشعب، ولأف المخرج يمثؿ السمطة في حاضرة في معظـ مناحي الحياة وليا الغمبة ع

ّـ التركيز عميو مف خلاؿ  أكثر مف خصمو بحيث كاف نصيبو منيا ة الإضاءزيادة المسرحية، فقد ت
قوؿ المخرج وىو يصؼ عبدالله  لتقنية الإضاءةومما يكشؼ استخداـ ونوس  ،الكاتب عبد الغني

ء، ومع أصوات الدوي تندمج موسيقى "ىذا المشيد قمة العمؿ، يخفت الضو  :يمضوفورجالو وىـ 
ّـ نقرأ:"المخرج: )ناىضاً عف كرسيو بعنؼ ومقترباً مف الجميور ترافقو بقعة ( 100)ايقاعية عنيفة.."  ث

 ( 101)الضوء، يبقى الكاتب في الظؿ( تمؾ كانت فكرتي ليذه السيرة" 
ظميػؿ مػف مقدمػة عبد الغني: )ينيض بيػدوء، يقتػرب ىػو الخػر مػف الجميػور يقػؼ عمػى الطػرؼ ال

 .(102)الخشبة، كئيب الوجو والصوت( 
الشػعب فػي الظممػة، ليػدلؿ  -السػمطة، وأبقػى الكاتػب -لقد استخدـ ونوس بقعػة ضػوء ترافػؽ المخػرج
مف المخرج  ـ ونوس كلا  قدّ ى مقدرات الشعب، وبذلؾ عمى أف السمطة ىي الغالبة وىي المييمنة عم

يػػاً إلػػى "كػػؿّ يسػػوؽ حديثػػو متجػػاىلًا الخػػر ومتوجّ  :والكاتػػب منفصػػميف عػػف بعضػػيما الػػبعض بحيػػث
 (103)المتفػػرجيف، يتػػداخؿ الحػػديثاف ويتقاطعػػاف، ويبػػدو المخػػرج متػػذمرا باسػػتمرار مػػف كػػلاـ الخػػر "

"يتغيػػر الضػػوء عمػػى المسػػرح، فػػي الػػركف الخمفػػي يسػػاراً حيػػث صػػفّت الكراسػػي  وأيضػػاً مػػف الشػػواىد:
 المتفرجػػكفلمسػػرح، يحػػدث ىػػرج، تضػاء الصػػالة.. يصػػبح " تنطفػػو أنػػوار ا (104)وحػاملات النوتػػات"

 ( 105)الظلاؿ، ويسود حركاتيـ الارتباؾ(عمى المسرح ك

"المخػػػرج: أضػػػواء.. أضػػػواء.. )تسػػػقط حزمػػػة مػػػف الأضػػػواء عمػػػى الرجػػػؿ الرسػػػمي، وتخفػػػت أنػػػوار 
 ( 106)الصالة( "

ا المسػؤوؿ الرئيسػي فػي كونيػ لػىبعد حصوؿ اليزيمة، وللإشارة إ وذلؾ لإبراز دور السمطة المتنامي
 وفي استمرار تداعياتيا. حصوليا
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لتشكؿ عنصراً دلالياً في عروضو المسرحية، ولتوظيفيػا  الإضاءةوىكذا ف ف ونوس استخدـ 
حيانػاً إعطائيػا الحياديػة حتػى يبػرز عناصػر دراميػة أو مسػرحة تأدية مياـ تقنية متنوعػة، وآثػر أ في

 أحداث محددة.
 ك)الغناء(:Music and Theatre  المكسيقا كالمسرح   

محػػػػددة ضػػػػمف سػػػػياؽ البنيػػػػة النصػػػػيّة قاصػػػػداً تحقيػػػػؽ وظيفػػػػة  كنػػػػكس المكسػػػػيقااسػػػػتخدـ 
، بالحػدثلػدى المتمقػي ودفعػو للانػدماج  الإييػاـلممسرحية، فحيناً كػاف يحتػاج لمموسػيقا بغيػة تحقيػؽ 

وت غنػػائيّ عنػػدما يصػػطؼّ الصػػبياف وراء الحػػلاؽ، وبصػػ مغػػامرة رأس المممػػكؾ جػػابر ومثالػػو فػػي
رقيؽ خافت يغنّوف: "يا معممنا احمؽ ونعّـ الحلاقة. خؿّ الرأس يصػير مثػؿ خػدود العػذارى. يػا معمػـ 

   (107)الحلاقيف.. بفف وميارة . خؿ الرأس يصير مثؿ خدود العذارى"
يضاً في مسرحية حفمة سمر فقد استخدـ الأغنية بغية إيياـ المتفرج عندما اندفع المتفرجوف الذيف وأ
وتشػترؾ المجموعػة معػو ،"وغنّى الرجاؿ.. ياولػد ابػف المرعوبة حتموا خشبة المسرح مع متفرج غنّى:ا

 في الغناء: دع أمؾ واطمب بارودة/
 البارودة خير مف أمّؾ /

 .(108)عشرة منيا تحمي بمدؾ. " 
أيضػػاً فػػي مسػػرحية حفمػػة وأحيانػػاً أخػػرى جعميػػا تكسػػر الإييػػاـ لػػدى المتمقػػي، ومثاليػػا الأبػػرز 

والدبكة، بما يعني محاولتو إدماج  يؤكد عمى إنجاز سيرتو في الغناءحاوؿ المخرج أف مر عندما س
ييػػاميـ بحػػدث بطػػولي مػػف وجيػػة نظػػره طبعػػاً، وبمػػا ينسػػجـ مػػع رؤيتػػو لوقػػائع  المتفػػرجيف بالغنػػاء وا 

لمؤلػؼ والػذيف سػيطروا عمػى مف وجيػة نظػر سػمطة نظػاـ الحكػـ، كػاف اىزيمة الحرب التي لـ تكف 
بعػادىـ عػف جػوىر يخشبة ال رفضوف الغناء ويوقفوه تعبيراً عف رفضيـ محاولات السمطة تخػديرىـ، وا 

اليزيمػػة وأسػػبابيا الكامنػػة فػػي نفوسػػيـ، والتػػي يحػػاولوف تجػػاوز آثارىػػا مػػف خػػلاؿ يقظػػتيـ وانػػدفاعيـ 
وتظير  المكسيقا" تعمو  لقوؿ الحقيقة عارية أماـ مرآة ونوس المنصوبة، و ذلؾ عمى النحو التالي:

ىنػا  (109)نيـ عمػى المسػرح ويتػأىبوف لمػرقص "فرقة الرقص الشعبي بجميع عناصرىا. يأخػذوف أمػاك
خروف ممف اغتصبوا المسػرح اغتصػاباً يػدلوف بمواقػؼ مشػابية، وآ ،الجميورلإيياـ محاولة المخرج 

 الػدائـ لػردّ قظ التي ية التي يعيشوف فييا، يريػدوفوالسمب التيديرإنيـ يرفضوف أف يستمروا عمى حالة 
اليزيمة لذلؾ كانت تضطرب الموسيقا ثػـ تتوقػؼ، وتكػؼّ فرقػة الػرقص بػدورىا عػف الحركػة، وطبعػاً 

 ىنا يكوف قد كسر الإيياـ والاندماج بالحدث.
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تػؤدي الموسػيقا والغنػاء وظػائؼ مغػايرة ومختمفػة،  سيرة م  أبي يميػؿ القبػانيفي مسػرحية 
لعػرض كشػاىد عمػى عػروض القبػاني المسػرحية فػي القػرف ففي بعض الأناشػيد قػدميا ونػوس أثنػاء ا

كانػػت تكسػػر الإييػػاـ لػػدى المتفػػرج وتمنعػػو مػػف الانػػدماج بالأحػػداث تمقائيػػاً، كمػػا   التاسػػع عشػػر التػػي
 .المسرحيةزمف العرض الراىف الذي يتمقى فيو  لعبت دوراً في كسر الإيياـ لدى المتفرج في

نشاد ومثاليا تكرار غناء فرقة الإ مؾ ىك الممؾالمأيضاً استخدـ ونوس الغناء في مسرحية 
  في نعيـ لايراـ   /  فابؽ يا نسؿ الكراـ "أنت مولانا الكريـ/ سدت بالممؾ العظيـ ميممة لمممؾ:

ف تميّزت بالإيقاع الممنوح ، (110)" ولكف الأغنية ىنا كانت بمثابة تأكيد عمى مضموف الأحداث، وا 
 رحية.ليا البعيد عف السياؽ العاـ لممس

وبشػػكؿ عػػاـ فػػ ف ونػػوس لػػـ يسػػتخدـ الموسػػيقا كعنصػػر درامػػيّ أساسػػي فػػي  نصوصػػو، بػػؿ 
سػػعى لتحقيػػؽ التغريػػب مػػف خػػلاؿ إظيػػار التنػػاقض مػػابيف الموسػػيقى والغنػػاء مػػف جيػػة ومضػػموف 
الموقؼ التمثيمي المعبّر عف الأحداث مف جية اخرى، إضافة لتحقيقو جممة مف الوظائؼ المتنوعة 

 قا.عف طريؽ الموسي
 فضح المعبة المسرحية:

أعطى ونوس أىمية قصوى في الخروج عف التقاليد المسرحية المعروفة في تأليؼ 
نصوصو في مرحمة التسييس والتراث، فلا وجود لخشبة مسرح تقميدية لديو، ولا وجود لكواليس، و 

، خفائيا عنيـالة، ولـ ير ضرورة لإالص لاستارة، وكاف مصرّاً أف تتـ المسرحة بيف وأماـ جميور
لممسرح، أي حدّ الخشبة مع الصالة، وقد اشتغؿ ونوس عمى  الجدار الراب وبذلؾ يكوف قد ىدـ 

، وتفاعؿ الإيياـ لكسرإعطاء الجدار الرابع بعداً وظيفياً جديداً باستخدامو أضواء بيضاء وقوية 
ي مسرحياتو فمشتركة  وساستخدميا ون قنية التيىذه التالصالة.  Public جميكرمباشر مع 

 ،)مسرح التسييس والتراث(بػ ة مف رحمتو الابداعية والمعنونة الست التي كتبيا في مرحمتو الثاني
عمى تكثيؼ  رابع وأعانوولعؿ استخدامو لأسموب المسرح داخؿ المسرح كرّس ىدـ الحائط ال

يمة حزيراف عيد ىز إباف مرحمة تاريخية خطيرة بُ  فكرهرؤاه و ت المزدحمة والحاضرة في الموضوعا
 . لدراسةعمى ما تّـ ذكره في معرض ا1967عاـ 
 
 
 

   Play within the playالمسرح دايؿ المسرح:
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فػػي مسػػرحيات ىػػذه المرحمػػة بشػػكؿ عػػاـ اسػػتخدـ ونػػوس تقنيػػات المعبػػة والحكايػػة التػػي تولػّػد 
ي توجيػو أساسػاً فػ السرد( والتي ترتكز عمى استخداـ حكايات ألؼ ليمة كليمةحكاية أخرى )كما في 

بػػيف ه عمػػى أسػػاس افتراضػػو وجػػود مرايػػا الأحػػداث، بحيػػث تمكػػف مػػف بنػػاء نصّوصػػو المسػػرحية ىػػذ
درب الاىتمػػػاـ وا، عبػػػر فعػػػؿ التمػػػرأي، الصػػػالة والخشػػػبة تعكػػػس لمجميػػػور أحػػػواليـ وذواتيػػػـ ليسػػػتدلّ 

وقػػد قػػاده طموحػػو ىػػذا إلػػى اسػػتخداـ تقنيػػة  ،لاصػػيـ مػػف البػػؤس الػػذي يغمػػؼ حيػػاتيـبمصػػائرىـ وخ
 .الحكاية التي تكل د حكاية، التي تتوائـ مع أسموب سرح دايؿ المسرحالم

ف عمػؿ مسػرحي ذو وتقنية المسرح داخؿ المسرح، أسموب دراميّ يدخؿ مسرحية داخؿ أخرى، فيتكوّ 
أزمنػة أخػرى، ويشػكّؿ السػرد فييػا إطػاراَ  بنية مركّبػة فيػو أحػداث أو أمكنػة تتموضػع ضػمف أمكنػة أو

"يبرز اليأس مف  ( ىذا الأسموب حتى:1936 -1867)بيرانديممكقد استخدـ لطرح ما ىو دراميّ، و 
كمػػػػا  (111)اممػػػػة وموضػػػػوعية لأيّ إنسػػػػاف"أي محاولػػػػة إنسػػػػانية، واسػػػػتحالة إيجػػػػاد أي شخصػػػػية متك

وؿ مػػف "أ اسُػػتخدِمَت ىػػذه التقنيػػة عبػػر تػػاريخ المسػػرح العػػالمي، ويػػذكر فػػي معجػػـ المصػػطمحات أفّ:
  (112)" فػػي الفصػػؿ الثالػػث مػػف مسػػرحية ىاممػػت( ـ1632 -1586)كلػػيـ شكسػػبيراسػػتخدميا كػػاف 

صػػة مقتػػؿ أبيػػو عمػػى يػػد وذلػػؾ عنػػدما طمػػب ىاممػػت مػػف ممثمػػيف تقػػديـ مسػػرحية أمػػاـ الممػػؾ تمثػّػؿ ق
مكانيػػػػة تنػػػػاوؿ بعػػػػديف زمػػػػانييف، رحيتيف متػػػػداخمتيف يمػػػػنح المسػػػػرحية إإفّ وجػػػػود مسػػػػ الممػػػػؾ نفسػػػػو.

المعػػب بمرايػػا عاكسػػة لأحػػداث كػػؿً منيمػػا، ب يسػػمحافيتفػػاعلاف مػػع بعضػػيما عمػػى خشػػبة المسػػرح، و 
 وعمى الجميور في الصالة. أدواراً فييما مسرحوفتنعكس عمى الممثميف الذيف ي والتي

، إذ يعينو المتفرجلدى  كسر الإيياـالأحداث، و  تغريبىذا الأسموب بغية  برييتاستخدـ 
ا لتحقيػؽ ىدفػو فػي لحظػة معينػة مػف التػي يحتاجيػ القط  الػدراميىذا الأسموب عمى إحداث عممية 

فػي  لػكيجي بيرنػديممكفي تػاريخ المسػرح العػاممي ىػو  ولكف الذي أجاد باستخداميا؛ الرئيسي الحدث
، الميمػة نرتجػؿ، و لكػؿ حقيقتػو، و 1926منػذ عػاـ  سػت شيصػيات تبحػث عػف مؤلػؼ مسرحيات

الفرجػػة، وبالتػػالي تحػػوّؿ إلػػى حيّػػزيف مكػػانييف ىمػػا حيّػػز التمثيػػؿ وحيّػػز  اليشػػبةحيػػث تنقسػػـ معػػو 
لقػد عمييػا.  يمسػرحة التي الممثؿ إلى متفرج يشاىد أمامو عرض المسرحية الثانية عمى ذات المنصّ 

بغية تفتيت  تكعيبيةحاوؿ بيرنديممو عبر استخدامو ليذ الأسموب أف يجذب المتفرج إلى داخؿ لوحة 
نفسػػػو وقػػػد تحممػػػت أمامػػػو فكػػػرة  الواقػػػع إلػػػى مسػػػتويات متغيػػػرة أو متصػػػارعة، وليجػػػد متفػػػرج الصػػػالة

  المتمقي بأف ما يتمقاه إنما ىو انعكاس الواقع في مرآة الفف. إيياـ راد بيرنديممو . لقد أالممثؿ
تمكّػػػف ونػػػوس مػػػف اسػػػتخداـ ىػػػذا الأسػػػموب ومنحػػػو بعػػػداً فنيّػػػاً وجماليػػػاً خاصّػػػاً اسػػػتمده مػػػف   

اعتمػػػاده عمػػػى موضػػػوعات أو  ـالشػػػعبي مػػػف الفولكمػػػور الشػػػعبي، ثػػػاستحضػػػاره لمحكػػػواتي والمقيػػػى 
، ونموذجػاً نمطان حكائيػان تيمات مف الحكايات الشعبية وردت في ألؼ ليمة وليمة وسواىا، والتي تمثّؿ 
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نمػوذج الذي يستولد حكاية مػف حكايػة. وبػذلؾ قػدّـ تجربتػو ىػذه لػيس كتقميػد لم السردفريداً في تاريخ 
يخػت ولػويجي بيرنػديممو رح التػي اسػتخدميا بر تقنية المسرح داخؿ المسالغربي، بؿ كمعادؿ لأسموب 

أعماؿ ونوس التي استخدـ فييا أسموب المسرح داخؿ المسرح مسرحية ومف الشواىد في  ،وغيرىـ..
، فالمسػػتوى لافتػػة ففييػػا مسػػتويات تتفاعػػؿ مػػع بعضػػيا برشػػاقة مسػػرحية مغػػامرة رأس المممػػكؾ جػػابر

يشػػػػربوف الشػػػػاي ويػػػػدخنوف النرجيمػػػػة،  وزبػػػػائف كػػػػراسٍ عمػػػػى يحتػػػػوي  مقيػػػػى شػػػػعبيّ الأوؿ يقػػػػوـ فػػػػي 
، ويعمقػوف عمػى أحػداثيا، كمػا أف الحكػواتي  يقػوـ بػدور الموجّػو الحكػكاتيويستمعوف لحكاية يروييػا 

للأحػػداث المسػػتوجبة وجػػود مسػػتوى آخػػر عمػػى خشػػبة المسػػرح حيػػث يقػػوـ ممثمػػوف بتمثيػػؿ الأحػػداث 
ة الجميػور الػذي ىػو امتػداد لزبػائف المروية تناغماً مع قصّ الحكػواتي ليػا، وثالػث مسػتوى ىػو صػال

المقيػػى الػػذيف يفتػػرض أنّيػػـ يعيشػػوف فػػي الػػزمف الحاضػػر المييّػػأ لسػػقوط مػػدينتيـ، كمػػا كػػاف سػػقوط 
بغػػداد الػػذي يخبػػر عنػػو الحكػػواتي، فيمػػا إذا ظمػّػوا يسػػتمرأوف السػػمبية، ويتعايشػػوف مػػع اليػػواف والفقػػر، 

تعػاظ تيـ مػف بػؤس وجيػؿ. إنّيػا دعػوة للااجاوز الذات وتغيير كؿ مػا يغمػر حيػويبتعدوف عف فعؿ ت
حكايػػة سػػقوط مػػدينتيـ واسػػتباحة كرامػػات و أحػػداث  ذيف تمسػػرح مػػواقفيـ إزاءمػػف قصػػة أىػػؿ بغػػداد الػػ

وأمػػػلاؾ أىميػػػا الػػػذيف استسػػػيموا اليػػػواف، وتنحػػػوا عػػػف المشػػػاركة فػػػي تقريػػػر مصػػػير مػػػدينتيـ، فلاقػػػوا 
حػػة السياسػػييف المتصػػارعيف عمػػى الػػويلات عمػػى أيػػدي جػػيش بػػلاد العجػػـ المسػػتدعى مػػف أحػػد أجن
 السمطة السياسية والمتحالفيف مع شيوخ مضمّميف وتجّار طامعيف.

بػػػي يميػػػؿ سػػػيرة مػػػ  أتجربػػػة أخػػػرى قػػػدميا ونػػػوس مسػػػتخدماً ىػػػذا الأسػػػموب فػػػي مسػػػرحية   
" المسػػتوى الأوؿ و اسػػتخدـ مسػػتوياف متميػػزاف وىمػػا:، وقػػد ذكػػر فػػي ملاحظاتػػو الضػػرورية أنّػػالقبػػاني

أبػػي خميػػؿ القبػػاني)ىروف الرشػػيد مػػع غػػانـ بػػف أيػػوب وقػػوت القمػػوب( وفييػػا يجػػب أف ىػػو مسػػرحية 
مسػػػرحي كحػػػدث اجتمػػػاعي فعّػػػاؿ. نسػػػتعيد جػػػوىر العػػػرض المسػػػرحي لريادتػػػو، ولطبيعػػػة العػػػرض ال

والارتجػػاؿ والاتصػػاؿ الحػػي بػػالمتفرجيف حػػوّؿ العػػرض إلػػى ظػػاىرة اجتماعيػػة، تخمػػؽ مناخػػاً  ةفالجػػد
"أمّا المسػتوى الثػاني فيػو المجريػات  (113)دييـ إحساساً بجماعيتيـ "تولّد لجديداً في سيرات الناس و 

حراقوحتّى قيي تحكي قصة القباني الوثائقية والتاريخية الت    .(114)"اـ الرجعية ب غلاؽ مسرحو وا 
ونػػوس خشػػبة المسػػرح إلػػى ثلاثػػة مواقػػع بحيػػث أعطػػى لمشػػيخ سػػعيد الغبػػرا مػػع جماعتػػو زاويػػة   وزّع

الػوالي العثمػاني  ية الدينية التي لعبت دوراً فػي توقيػؼ تجربػة القبػاني فػي دمشػؽ، ولمقػرّ تمثّؿ الرجع
و الأوضاع الاقتصادية والسياسية السائدة وقتذاؾ، أما الموقع الثالث مف الخشبة فقد فيموقعاً صوّر 

 وقػد مػػرّ ، عػػة الاحػتلاؿ العثمػػانيمنحػو لمقيػى شػػعبي، نقػؿ مػػف خلالػو نشػػاط شػباب دمشػػؽ فػي مقار 
معنا في البحث كيؼ استخدـ ونوس تقنيػة الإضػاءة بغيػة التنقػؿ بػيف المواقػع الثلاثػة، والػذي يسػمح 

 بتحوّؿ المتفرج إلى ممثؿ والممثؿ إلى متفرج، ولتتحمؿ فكرة الممثؿ أماـ المتمقيف.
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استخدـ ونوس ىذه التقنية مف خلاؿ مسرحة تدريب زكريػا  مسرحية الفيؿ ياممؾ الزماففي 
 المسػرحيالفعػؿ خؿ عرض المسرحية، ولكف، بالنيايػة، يتنحػى مشػيد التػدريب ىػذا عػف لمجماعة دا

راد ونػوس أف يثبػت الممػؾ، لنػداء مػدربيـ زكريػا. لقػد أمػاـ لػـ يسػتجيبوا، أ الأساسي حيث نجد الناس
افّ تػػدريب النػػاس كجوقػػة منعزلػػة عػػف سػػياؽ حيػػاتيـ الاجتماعيػػة  الفيػػؿ ياممػػؾ الزمػػاف مسػػرحية فػػي

 ولا يمكػػف أف يػػت ّـ ،و خػػارج التػػاريخ، ولا يمكػػف أف يجػػدي فػػي عمميػػة التغييػػرة يبػػدو وكأنّػػوالاقتصػػادي
إلّا المزيػد مػف تكػريس حالػة البػؤس مثػؿ ىػذه التػدريبات، تثػوير العلاقػات المجتمعيػة، ولا تنػتج  عبره
لمػػا يتوجػػب عمػػى النػػاس فعمػػو مػػف أجػػؿ الخػػلاص الجمػػاعي. لقيػػر والجيػػؿ والمزيػػد مػػف العطالػػة وا

ؾ كػػػػاف ونػػػػوس موفقػػػػاً باسػػػػتخدامو لتقنيػػػػة يعػػػػزؿ عبرىػػػػا الفعػػػػؿ المسػػػػرحي المعبّػػػػر عػػػػف الفعػػػػؿ ولػػػػذل
 اللاتاريخي عبر أسموب المسرح داخؿ المسرح.

حفمػة سػمر أخيراً وليس آخراً لابدّ مف ذكر البنية المركبة التي صاغيا ونػوس فػي مسػرحية 
والتػي جعمػت  رح دايػؿ المسػرحالمسػمػف أسػموب متمػايزاً والتػي تتضػمف جانبػاً  حزيػراف  5مف أجؿ
ينقاد لأسػئمة حػوؿ آليػة تركيػب المسػرح وعلاقتػو مػع المتمقػي، أسػئمة تتعمػؽ بطبيعػة العلاقػة  المتفرج

حياتػػو الحقيقػػة التػػي يعيشػػيا المتفػػرج فػػي ب الإبػػداعي الخيػػاؿ بالحيػػاة الواقعيػػة أو التػػي تػػربط المسػػرح
 الواقعية.
ابتػداء  ،مف مستويات متنوعػةالمكونة  مة سمرحفة ارتكز ونوس في تشييد بنية مسرحيلقد  

عمػى تفاعػؿ الخشػبة مػع الصػالة، بحيػث وجػدنا أفّ  ،المسرح وانتياء بالشػوارع والسػاحات منصةمف 
مػف  كػؿ   ى عرضػياالتػي كػاف قػد اتفػؽ عمػالأركاح  لمسػرحية صػفيرمخصػص  اليشبةمستوى مػف 

الػذي يوجّػو  ة وامتػدادىا فػي المسػرحسية الحاكم)المسرح الرسمي( وىو صوت السمطة السيا الميرج
 الكاتػب عبػد الغنػيؿ عػرض المسػرحية التػي سػحبيا اسػتبدا محاولاً اثاً وفؽ وجية نظر السمطة، أحد

الكاتب قبؿ لمسحوب مف كبديؿ لمنص ا بحفمة رقص وغناء شعبي مف بيف يديو ومنعو مف عرضيا
الشػعب الػرافض لميزيمػة والػذي  يوجّو الأحداث بما ينسجـ مع تطمعػاتو ، الذي يمثّؿ صوت الشعب

، مػف الأركاح مسرحية صػفيرتّـ عرض ما كانا قد اتفقا عميو في قد و  يمتد لكؿ أرجاء وطف جريح.
مػػف خػػلاؿ  تتعمػػؽ باليزيمػػة وس مػػف تجسػػيد أحػػداثف ونّػػخػػلاؿ اسػػتذكار أحػػداث المسػػرحية، و تمكّػػ

المختػار  أبرز سػموؾفػسرائيؿ عمػى أرضػيـ، جوـ إعند ى فلاحيف في ضيعة حدوديةل عرض مواقؼ
واقػع جنػود السػمطة و وي مػع رجػاؿ يسػتيينوف بالأنوثػة، واقػع المػرأة المأسػاكشؼ عف وشيخ الجامع و 

ّـ يقػدّـ مسػػتوى كػوف أسػػمحة متقدمػة كأسػػمحة العػدو. غيػر العػارفيف بكيفيػػة المواجيػة، والػػذيف لا يمتم ثػػ
 اً دأوا يسػتذكروف أمكنػة وأحػداثلممسػرحية عنػدما احتػؿ الخشػبة فلاحػوف نػازحوف ومتفرجػوف، وبػ  آخراً 

اسػػػتعداد الشػػػعب لػػػردّ  ةتضػػػمنم يتعمػػػؽ بأحػػػداث تشػػػكّؿ بمجموعيػػػا أسػػػباباً لميزيمػػػة، فػػػي زمػػػف مػػػاضٍ 
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فالخلافػػات القرويػػة اليزيمػػة مػػف دوف السػػمطة التػػي تسػػعى فقػػط لترسّػػخ تسػػمطيا عمػػى كرسػػي الحكػػـ. 
المتخمفة، وبموقؼ السػمطة مػف  ترتبط ببنية المجتمع تمؾ القرى قبؿ الحرب والتي جيؿالتي توحي ب

معممػو المػدارس الػذيف  :ومثػاليـ ،كاف يعيشيا النػاس ية حينئذ، وبروح اللامبالاة التيالثورة الفمسطين
كمفوا في التعميـ بتمؾ القرى البعيدة عف مركز العاصمة، وغياب السػمطة عػف منػاطقيـ، ثػـ اجتمػاع 

لعػػدو، واتفػػاقيـ عمػػى النػػزوح، ثػػـ وصػػؼ درب للاتفػػاؽ عمػػى مػػا ينبغػػي ليػػـ عممػػو بمواجيػػة ا  النػػاس
رحمػػػػة النػػػػزوح المتعبػػػػة. إلػػػػى أف يصػػػػعد متفرجػػػػوف ويقػػػػدموف تجػػػػربتيـ عنػػػػدما ىبطػػػػوا إلػػػػى الشػػػػوارع 

وأمػػرتيـ بػػالعودة إلػػى السػػمطة والسػػاحات مطػػالبيف بالسػػلاح، وذلػػؾ عنػػدما اسػػتذكروا كيػػؼ واجيػػتيـ 
ـ، وىكذا يحتدـ الصراع مابيف السمطة المذياع ليخبرىـ عف بطولات جيشيـ مف دوني وسماعبيوتيـ 

والمتواجػػػدة فػػػي الصػػػالة ممثمػػػة بالمسػػػؤوؿ، والمؤلػػػؼ الػػػذي اختػػػار  اليشػػػبةالممثمػػػة بػػػالمخرج عمػػػى 
المتوجّػػو نحػػو احػػتلاؿ  الجميػػكرالانػػدماج مػػع الشػػعب فػػي صػػفوؼ الصػػالة، والػػذي نسػػمعو يشػػجع 

ويريػػد أف يحمػػؿ السػػلاح ، عػػف وجيػػات نظػػرىـ، كشػػعب يعػػاني مػػف تبعػػات اليزيمػػة واالخشػػبة ليعبّػػر 
 . لردىا عف كواىمو بحرية وشجاعة

المسػػرحية لنتمػػرأى مػػع أفػػراد وأمكنػػة وأحػػداث مروعػػة فػػي زمػػف  مرآتػػولقػػد دفعنػػا ونػػوس إلػػى 
اليزيمػػػة المتأصػػػؿ فػػػي سػػػموكنا، وفػػػي ذوات شػػػخوص مسػػػرحيتو عمػػػى شػػػكؿ انكسػػػارات تمػػػسّ كرامػػػة 

كمػػػا تمكّػػػف مػػػف ، ادة روح المواطنػػػة الحقػّػػةجوبػػػة لسػػػيوحريػػػة الأفػػػراد والػػػوطف، وتحػػػاوؿ البحػػػث عػػػف أ
إطلاعنػػػا عمػػػى شػػػخوص مثّمػػػت مؤسسػػػة السػػػمطة السياسػػػية الحاكمػػػة التػػػي تعكػػػس غطرسػػػة ووقاحػػػة 
وفساداً، وتنسحب إلى باقي أنحاء البنيػة المجتمعيػة المتسػمة بػالقير والتخمػؼ والفسػاد أصػلًا، والتػي 

نػػا عمػػى تخػػاذؿ السػػمطة الدينيػػة وانػػزواء وأيضػػاً أطمع ،ائحػػة الجيػػؼ فػػي كػػؿّ أنحػػاء الػػوطفتنتشػػر كر 
اختػرؽ البنيػة المجتمعيػة كمػا  ىمػوـ النػاس عنػد المحػف والمصػائب. شيوخيا في المساجد بعيداً عػف

 لينبش مف داخميا روح الجريمة بحؽ المرأة، والمترافؽ مع ضعؼ في مواجية الأعداء المغتصبيف.
 المتفػػرجيفالشػػيود فػػي نصّػػو المسػػرحي و وس أراد أف يخمػػؽ تفػػاعلًا افتراضػػيّاً مػػا بػػيفونّػػ إفّ 

أركػاف المجتمػع، طامحػاً لمثػورة  د خػارج المسػرح، إلػى كػؿّ ، وبالنيايػة ييػدؼ إلػى التمػدّ الصالةضمف 
ولػػولا اسػػػتثماره لتكامػػؿ الصػػػالة مػػػع الخشػػبة، ولمػػػنح خشػػػبة  الشػػاممة وتجػػػاوز واقػػع التخمػػػؼ والقيػػػر.

ؿ المسرح لما تمكف مػف ىػذا التكثيػؼ والتركيػز المسرح طاقة إضافية مقترباً مف أسموب المسرح داخ
 في طرح موضوعات مسرحيتو المتعددة. 
 فػػي الصػػالة بػػيف المتمقػػيرآة تفصػػؿ بداعيػػة ىػػذه لوضػػع مػػإف ونػػوس سػػعى فػػي مرحمتػػو الإ

ّـ أدخمػو فػي لعبػة يتمػرأى، ويتعػرّؼ عمػى ذاتػو أولًا، ومػأف المتمقػي  داعيػاً الخشػبة العرض عمى و  ف ثػ
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ليدفعػػػو باتجػػػاه التأمػػػؿ والتفكيػػػر ثػػػـ الثػػػورة حقيقػػػة مصػػػيره وسػػػط محيطػػػو،  يػػػو عػػػفيػػػزداد وعالتمثيػػػؿ ل
 والتغيير.
  
أخيراً وليس آخػراً فػ ذا كانػت تجربػة ونػوس فػي مرحمػة التسػييس والتػراث قػد توقفػت، لكنيػا،  

بلا أدنى شؾّ، شكّمت لبنة عمى درب استنبات فػف المسػرح فػي بيئتنػا العربيػة، وقػد أظيػر مقػدرة فػذّة 
يات لإنجاز مشروعو حاضراً، تقنياتو كآل كآؿ لفف عندما استحضر التراث واستخدـتأصيؿ ىذا افي 

والتيػػارات الإبداعيػػة اسػػتمياميا لمتجػػارب وكمػػا تبػػيف فػػي البحػػث فػػ فّ تجربػػة ونػػوس غنيّػػة بتجريبيػػا و 
  ب.العالمية التي وجدت في الغر 
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 مصادر كمراج  الفصؿ الثالث 
  ستيدمة في  مسرحيات كنكسالم التقنيات الفنية

 ( كالجانب الجمالي فيياـ7611 -7691)  مرحمة التسييس كالتراثفي 
 

بحػػػػث وتحقيػػػػؽ النصػػػػوص، )الفػػػػتح لمنشػػػػر: محمػػػػد زكريػػػػا عنػػػػاني وسػػػػعيدة محمػػػػد رمضػػػػاف، فػػػػي منػػػػاىج ال .1
 11ص لمنشر( ت0د الاسكندرية،

 18ص (1992القاىرة،  كتاب:ت،)الييئة المصرية العامة لمأحمد العشري، البطؿ في مسرح الستينيا .2
 1مػػػاري اليػػػاس، حنػػػاف قصػػػاب حسػػػف، المعجػػػـ المسػػػرحي، )مكتبػػػة لبنػػػاف، ناشػػػروف: بيػػػروت، لبنػػػاف، ط .3

          520( ص1997
مجمػػػة المعرفػػػة رو"، )حوارمػػػع الناقػػػد الفرنسػػػي " برنػػػارد دوت" والمخػػػرج " جػػػاف مػػػاري سػػػيسػػػعد الله ونػػػوس،  .4

 20( ص1970عاـ ، 102العدد  :السورية
، 1سػػوريا، دمشػػؽ، ط العربػػي )دار الأىػػالي:  سػػرح المشػػرؽيد بػػو شػػعير، أثػػر برتولػػد بريخػػت فػػي مالرشػػ .5

 85( ص1996
  261ـ.س، ص حناف قصاب باشا وماري الياس،  .6
 87( ص1997)الييئة المصرية العامة لمكتاب: القاىرة، ، سامي خشبة، مصطمحات فكرية .7
، 2لمصػػػػػػػػرية العامػػػػػػػػة لمكتػػػػػػػػاب: القػػػػػػػػاىرة، طسػػػػػػػػعد الله ونػػػػػػػػوس، مغػػػػػػػػامرة رأس المممػػػػػػػػوؾ جابر)الييئػػػػػػػػة ا .8

 11(ص2000
، تشػػػػػػػريف الأوؿ، 104سػػػػػػػعد الله ونػػػػػػػوس، بيانػػػػػػػات لمسػػػػػػػرح عربػػػػػػػي جديد)مجمػػػػػػػة المعرفػػػػػػػة السػػػػػػػورية، ع  .9

 26(ص1970
     186( ص 2008مصطفى عبود، سعد الله ونوس في مرآة النقد )وزارة الثقافة، سوريا،  .10
      188عبود، ـ.س، ص  خالدة سعيد، لغز النص القاتؿ، مأخوذ عف: مصطفى .11
     21يسري صابر ـ.س، ص .12
 13( ص1970، 1، ت104سعدالله ونوس، )مجمة المعرفة السورية، دمشؽ،ع  .13
 324ص ـ.س، ماري الياس،  حناف قصاب حسف و .14
      95صـ.س،  نبيؿ حفار، .15
     8، ص فاتف عمار، ـ. س .16
الحػداثي، )دار عػلاء الػديف: دمشػؽ، محمػد عػزاـ، مسػرح سػعد الله ونػوس بػيف التوظيػؼ التراثػي والتجريػب  .17

 58( ص2003، 1ط
    332حناف قصاب باشا وماري الياس، ـ.س، ص .18
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( 2006، 1الاسػػػػػكندرية، طلمسػػػػػرح الأوروبػػػػػي)دار الوفػػػػػاء: د.كمػػػػاؿ الػػػػػديف عيػػػػػد، أعػػػػػلاـ ومصػػػػػطمحات ا .19
 121ص

  139اب باشا وماري الياس، ـ.س، صحناف قص .20
 38( ص1989داب: بيروت، الطبعة الرابعة، سعد الله ونوس، الفيؿ ياممؾ الزماف )دار ال .21
 12ص  (1980، 3سعد الله ونوس، سيرة مع أبي خميؿ القباني)دار الداب، بيروت، ط .22
 17سيرة مع أبي خميؿ القباني، ـ.س، ص .23
         106ص،ـ.س، مغامرة رأس الممموؾ جابر .24
 5رحمة حنظمة، ـ.س، ص .25
 64رحمة حنظمة، ـ.س، ص .26
 547كماؿ الديف عيد، ـ. س ص .27
 120حزيراف، ـ. س، ص 5حفمة سمر مف أجؿ  .28
    133، ـ.س، صحزيراف5حفمة سمر مف أجؿ  .29
 35( ص1970، 1عة السورية، دمشؽ، ؾحزيراف )مجمة الطمي 5سمماف قطاية، حفمة سمر مف اجؿ  .30
 123صـ.س،  نبيؿ الحفار، .31
  124ص ، ـ.س،------- .32
   43مغامرة رأس الممموؾ جابر، ـ.س، ص .33
   341الياس، ـ.س، ص حناف قصاب باشا وماري  .34
    27( ص2003وليد بكري، موسوعة المسرح والمصطمحات المسرحية )دار أسامة: الأردف، عماف،  .35
    26ص  ،، ـ.س---------- .36
د. أحمػػػد صػػػقر، توظيػػػؼ التػػػراث الشػػػعبي فػػػي المسػػػرح العربػػػي) مركػػػز الاسػػػكندرية لمكتػػػاب: الاسػػػكندرية،  .37

 92( ص1998
 355كماؿ الديف عيد، ـ.س، ص  .38
 356ـ.س، ص  ،---------- .39
 186و 185ص ـ.س، مصطفى عبود،  .40
    123سيرة مع أبي خميؿ القباني، ـ.س، ص  .41
 28حزيراف، ـ. س، ص 5حفمة سمر مف أجؿ  .42
 75، ـ. س، ص------------------ .43
 129ـ. س، ص------------------ .44
 138ـ. س، ص،------------------ .45
 9ـ. س، ص،----------------- .46
 107وص  99. س، ص ـ،----------------- .47
    19ـ. س، ص ،----------------- .48
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 148ـ. س، ص ،----------------- .49
 122ـ. س، ص ،----------------- .50
 123ـ. س، ص،----------------- .51
 126ـ. س، ص،---------------- .52
    126ـ. س، ص،------------------ .53
 6و  5رحمة حنظمة، ـ.س، ص .54
    65، ـ.س، ص ------- .55
 25خميؿ القباني، ـ.س، ص  سيرة مع أبي .56
     113، ـ.س، ص---------------- .57
 116حزيراف، ـ. س، ص 5حفمة سمر مف أجؿ  .58
 116ـ. س، ص،---------------- .59
     131ـ. س، ص،---------------- .60
 9الفيؿ يا ممؾ الزماف، ـ.س، ص .61
 15ـ.س، ص، ------------ .62
 65رأس الممموؾ جابر، ـ.س، صمغامرة  .63
    123حزيراف، ـ. س، ص 5حفمة سمر مف أجؿ  .64
     18رحمة حنظمة، ـ.س، ص .65
   65ـ.س، ص  مغامرة رأس الممموؾ جابر،  .66
   91، ـ.س، ص---------------- .67
 12سيرة مع أبي خميؿ القباني، ـ.س، ص .68
   15، ـ.س، ص---------------- .69
 22ـ.س، ص مغامرة رأس الممموؾ جابر، .70
       65، ـ.س، ص،---------------- .71
    24ـ.س، ص رحمة حنظمة،  .72
    26حناف قصاب باشا وماري الياس، ـ.س، ص .73
    5حزيراف، ـ. س، ص 5حفمة سمر مف أجؿ  .74
     6رحمة حنظمة، ـ.س، ص .75
 390ص ـ.س، كماؿ الديف عيد،  .76
    333حناف قصاب باشا وماري الياس، ـ.س، ص .77
 524كماؿ الديف عيد، ـ.س ص .78
 14رحمة حنظمة، ـ.س، ص .79
     20ـ.س، ص ،------------ .80
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 174(ص 1981منقحة،  3بيمة إبراىيـ، أشكاؿ التعبير في الأدب الشعبي )مكتبة غريب:القاىرة، طد. ن .81
    18رحمة حنظمة، ـ.س، ص  .82
   106رأس الممموؾ جابر، ـ.س، صمغامرة  .83
     9رحمة حنظمة، ـ.س، ص .84
ص   (1986محمػػػد سػػػعيد المبػػػيض، الحكػػػـ والأمثػػػاؿ الشػػػعبية فػػػي الػػػديار الشػػػامية )دار الثقافػػػة: قطػػػر،  .85

328    
 137، ـ.س، ص ------------ .86
 60رحمة حنظمة، ـ.س، ص  .87
      65، ـ.س، ص ------- .88
 119د. نبيمة إبراىيـ، ـ.س، ص .89
  187مصطفى عبود، ـ.س، ص .90
 179ـ.س، ص ،--------- .91
    64رأس الممموؾ جابر، ـ.س، ص مغامرة  .92
   66، ـ.س، ص--------- .93
 37سيرة مع أبي خميؿ القباني، ـ.س، ص  .94
  119، ـ.س، ص --------------- .95
 5، ـ. س، صحزيراف 5حفمة سمر مف أجؿ  .96
 6س، ص،ـ.----------------- .97
 12س، ص ،ـ.----------------- .98
    28س، ص،ـ.----------------- .99

 56س، ص،ـ.---------------- .100
 66س، ص،ـ.---------------- .101
 66س، ص،ـ.---------------- .102
 66س، ص،ـ.---------------- .103
  71ـ. س، ص،---------------- .104
 132ـ. س، ص،--------------- .105
 141ـ. س، ص،-------------- .106
    66رأس الممموؾ جابر، ـ.س، ص مغامرة  .107
   135حزيراف، ـ. س، ص 5حفمة سمر مف أجؿ  .108
   87ـ. س، ص،----------------- .109
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