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 نتائج البحث كاستنتاجات 
  

 القرف الماضي: ، كزيؼ الحداثة المشك ىة ابتداء مف مطم  سبعينياتعكدة لمحداثة كنككصيا

 الحداثةحركة التحضّر الإنساني و إلى فشؿ العرب في المحاؽ بركب ة في الدراس ريأش
ة العالـ العربي منذ القرف التاسع عشر، وأضحت أكثر جديّ بدأت معالميا تظير في  التي الكونية
الحديثة، وامتمكوا إرادة  عمى ثقافة الغرب اطمعوا ادك  ر القرف الماضي مع  النصؼ الأوؿ مففي 

حوربوا بقسوة ولكنيـ  بكؿ مايحتويو مف عوائؽ لمتجديد والتحرر،رة عمى القديـ التغيير وأعمنوا الثو 
 الاستعمارمدعومة مف  أقمويةفئات بمف فييـ  جتماعيةالاسياسية و التخمؼ والرجعية القبؿ قوى مف 

 الجيؿناشرة ، ـ1967حزيراف عاـ  5بعد ىزيمة  عمى البلاد والعباد تتسمطو  تتنفذ الأكركبي
مف جانب الأغمبية معارضة  أيّ  أو ،دوف أيّ رادع أخلاقيّ  مف ة،الأمّ جموع  في سادوالف والقير

 حيثلمجتمعات العربية، في ا مكوّف الرئيسيّ والممثمة لم السكاني بتعدادىا الساحقة والمتضررة 
ف مف لـ يتح ليا التمكّ ، و والفقر في صفوفيا إلى استمرار أحواؿ التخمؼ آلت أوضاعيا المزرية

مما جعؿ ليتاح ليذه الأوطاف أف تتحرر، والحرية  أحواليا البائسة والولوج في عالـ التقدـتجاوز 
 .الأمة في حالة عجز عف مواكبة التحضر والتحديث

العربية، وبالأخص لأفكار الذيف اعتبروا روّاداً لمحداثة النيضة بالعودة لسيرورة محاولات 
مفردات واستخلاصات ومقولات ارتبطت قد انتظـ كاف بيانو النيوضي:" الذي كطو حسيف

بملابسات وقتية في زمانيا، كما انتظـ رؤى استراتيجية عامة تظؿّ ما ظمّت مرحمة النيوض 
 وباستقراء ما آلت إليو محاولات الحداثييف سنجد أفّ  (1)ية إلى تحقيؽ غاياتيا التاريخية"العربي ساع

والقير لازالت ماثمة أماـ الأمة مف دوف  ادىا بمواجية التخمؼأسئمة الحداثة التي طرحيا روّ 
 .أو اجتراح حموؿ لممشكلات التي تعاني منيا الأمةأجوبة شافية الوصوؿ إلى 

قوالب مغمقة،  أفّ دعاة الحداثة كانوا قد قدموا مفاىيـ حداثية ضمف ىذا العجز ومف أسباب 
في أواسط  طو حسيف وفوقد يكلا ينغمؽ عمى تعريؼ،  الحداثةمفيوـ  بينماوتعريفات محدّدة، 

يكتشؼ في أعماقو، احتمالية بحث لا يكتمؿ أبداً، " :يمثّؿ استثناء حيث عشرينيات القرف الماضي
 كتب عنو جاؾ بيرؾ كما (2)، الذي يعطينا برنامجاً أو تنبؤاً بتشكيؿ برنامج"الحداثةالبحث عف 
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وينفتح  في طياتو آليات التجدد،يحمؿ  الحداثةلا يخمو مف صحة، لأفّ مفيوـ  الاستشياد ىذا إفّ  ،
ىؿ يكفي ولكف  ،حاصمة والتي تعتبر مف سنف الحياةلمعاني جديدة ترتبط بالمتغيرات الفكرية ال

  حتى تمج الأمة في حركة حداثية؟عمى صعيد الفئة المثقفة  حصوؿ تغير فكري جديد

ت متلازمة مع بعضيا ف نأخذ بعيف الاعتبار أفّ صيرورة الحداثة متعمقة بثلاثة مساراأ لابدّ 
الاجتماعية، ومسار الحداثة  -البعض، المسار العممي، ومسار التغيرات الثورية الاقتصادية

التي كشفت مف جممة  7691حزيراف عاـ  5ليزيمة وبالعودة ، ية المتعمقة بالفنوف والدابالابداع
متفاعؿ مع المسار  ما كشفتو أفّ أفكار الحداثة العربية بقيت معزولة عف فعؿ مجتمعي حداثي

وجود بعض و لمجماعة،  إلى وعي  حداثي  يتجسد سموكاً حياتياً  يفضوبالتالي لـ العممي ليا، 
برمتو، عمى خطى  المجتمع يسير، ة لا تعني أفّ ة الحداثيّ ة أوالفكريّ ة أو الأدبيّ بداعات الفنيّ الإ
فرديّة  اتكوفغالباً م مة، لأفّ ىذه الإبداعاتداثة وفي موكبيا عمى مستوى الأب الحو ودر 

عمى صعيدي الدولة  ة في تطمعاتيا، ولذلؾ بقيت غير فاعمة، وغير مؤثّرةلأصحابيا وذاتيّ 
الأوضاع الاجتماعية  التقدّـ والحداثة في الأفكار إف لـ يواكبيا حداثة في كما أفّ والمجتمع، 
ذات الحرّة، وقيّماً جديدة تدفع ماً ومعرفة باللا تستطيع أف تراكـ وعياً مجتمعياً متقدّ  والاقتصادية

 .الملازمة لحركة حداثية بالبلاد والعباد إلى ضفة التغيير والتقدـ والحرية

حممة بعد  روا بنتائجيا،قد لامسوا بعضاً مف أسباب الحداثة، وتأثّ  ةلاشؾ أفّ أبناء الأمّ 
الإقداـ عمى مواجية  ث ّـ، الييمنة العثمانيةلمتحرر مف العرب  نزوع ، و محمد عمي، ودولة نابميكف

الاتصاؿ  ة وسائؿخاصّ  ،ع تقدـ وانتشار التقنيات الحديثةم لاسيما ،الاستعمار الغربي
 المجتمعية، ىذهالبنية  تمسّ أعماؽ ىذه المؤثرات بقيت عمى السطح دوف أف والمواصلات، ولكفّ 

، بغية الكشؼ عف مواضع داخميا وتفككاً لروابطيا المتخمفة أولاً  البنية التي لابد أف يحدث تخمخلاً 
الخمؿ فييا لإقصائيا، وترسيخ الروابط الصحيّة والفاعمة إيجابياً التي يرتكز عمييا تشييد بنى 

نسانية التي الإ ة طرؽ الحداثةتجربتيا المختمفة عف بقيتتسـ بمجتمعية حداثية ليا نمطيا الخاص و 
مف  ةالأمّ  تمكف، حتّى تخرالمغايرة لبعضيا البعض ال سارت الشعوب الأخرى عمى دروبيا

ّـ إلّا عبرتلف  يالت ىمة في صنع الحضارة الكونية،مساال تقديميا طريقاً جديدة ومختمفة لطرؽ  ت
 . لكؿّ منيا نموذج الخاصّ الألحداثة وفؽ ا

بداعات الذاتية الفنية، الإ ىذه المظاىر الحداثية المتعمقة ببعض وعمى الرغـ مف شحّ وندرة بعض 
ىذه  إلّا أفّ  ،لاع عمى ثقافة الغرب وحضارتوطّ مى أيدي شباب أتيح ليـ الاظيرت ع والتي
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خرى في  مجتمعاتنا مف جية، ومف جية أ المظاىر بقيت كجزيرة منعزلة بيف أحواؿ التخمؼ والقير
 الحداثةكما إفّ بريؽ بعض مظاىر  الخذ بالتوسع المعرفي، ـ الإنسانيالتقد  وسط محيطات 

يا في بعض مناحي حياتنا لا تعني أننا نسير درب الحداثة والمعاصرة الكونية، والتجديد التي نمتقي
 فيذه مظاىر خادعة ولا تمسّ جوىر التقدـ والحرية.

ىو نكوص لمعظـ ىذه 7691حزيراف  5ىزيمة أفّ ما حدث بعد مما ذُكر، والأخطر 
ف تمالبرّاقة و ة المظاىر والأفكار الحداثيّ  مّسنا بعض خربشاتيا المرافقة الشحيحة المؤسّسة، والتي وا 

لمظاىر تجديد خجولة في بعض جوانب مجتمعنا في خمسينيات وستينيات القرف الماضي، ف نّو 
سـ بالجيؿ، يتّ ؼ لمترافقة مع سموؾ متخمّ ا الأفكار السمفية الغيبيةقابميا ظيور وطغياف زامنيا و 

توجياتيا بمختمؼ الحديثة  ليةالأنساؽ الفكرية الميبرالية كالراديكاومتجاورة مع ىشاشة في 
  .يديولوجيةالسياسية والأ

اربيف تمايزىما كتياريف متح أفضيا إلىإفّ الفكر السمفي الغيبي، والفكر التحديثي التغريبي 
ف مف موقعيف مغايريف، ،بذات الوقتمضمّميف لمفئات الشعبية و  كما تزامف مع وجود ىذيف  وا 

التي و  ، قريبة مف كلا التياريف،ى سمطة نظاـ الحكـ في الدولةالتياريف تسمّط فئات فاسدة وفئوية عم
شجّعت عمى الجيؿ والفساد وسيادة القيـ الاستيلاكية في المجتمع، وميّعت الصراع الاجتماعي 

القبمية والطائفية والإثنية و الفئوية  الكلاءات الاجتماعية الأكليةالأفقي، وحوّلتو لصراع رأسي بيف 
كأنّيا تسير خارج فعؿ التاريخ بدت الأوضاع العربية، بظؿّ ىده الأنظمة، و   والعشائرية، حتّى

 نساني.الإ

نسانية مف غير وعيّ لمفاىيـ ستيلاؾ قشور ما تنتجو الحضارة الإالترنح بيف افّ كما أ
ات العممانية أو الحداثية مف التيار مف قبؿ ممثمي جوىرية تتعمؽ بالحداثة والديمقراطية والعقلانية 

آؿ  ،مف جية ثانية الأصولي المنفصؿ عف الواقع وعف التاريخ الفكر السمفيانتشار و  ؛ولىأ جية
في طوؿ البلاد وعرضيا،  ،ذوف بياتغوّؿ المتنففاسدة جاىمة،  ىيمنة أنظمة حكـ بالأمة إلى

ىذا الترنح رسّخ أحواؿ التخمؼ كما أفّ ، مف دوف أي رادع أخلاقي أو مجتمعيّ  ىالعباد أساءواو 
ر وأفقد شعوبنا القدرة عمى الحرية والتقدـ، ولذلؾ يتوافؽ الباحث مع وجية النظر التي تقوؿ: " والقي

في الوقت الذي لا يكؼ فيو العالـ عف التخمي عف نماذجو تستمر مختمؼ المرجعيات العربية في 
يا الاطمئناف إلى نماذجيا، كما تعمؿ البنيات العربية العتيقة عمى التشبث بأشباحيا وأموات

  .(3)وأساطيرىا"
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ىي تخطٍ لممألوؼ، وتجاوزٌ لمقديـ، وفعؿ تأسيسي لمجديد عمى كؿ الأصعدة  الحداثةولمّا كانت 
دراؾ مقوّمات اليوية  السموكية والمعرفية والخطابية، الحداثة التي تبدأ مف العمؿ عمى وعيّ الذات وا 

حاؽ بالخريف أو الذوباف فييـ، كما القومية، ف نّو لا يمكف أف يكوف داعية الحداثة مشجعاً للالت
كاف عميو ممثمو الحداثة العرب والمسمميف، عمى الرغـ مف إقرارىـ بقبوؿ السير عمى دروب 

نسانية عمى درب التقدـ والحرية ف نّيـ كانوا الإنساني، واستعدادىـ لممساىمة بارتقاء الإالتحضّر 
ف والانصيار في مجتمعاتيـ وتقميد نتاج يكتفوف بالقشور الحضارية والتماىي مع الغرب المتمد

 ثقافاتيـ.

حظة التاريخية التي يعيشيا مجتمعو كما لا يمكف أف يكوف الحداثي معيقاً لفعؿ التاريخ بجيمو لمّ  
أو أمتو، وبتوىمو عف معرفتو لشروط الحداثة، تماماّ، كالأصولي الذي يعيش في أوىاـ الماضي 

عمى حيف وقوعيا،  ،فقد طفا 1967حزيراف عاـ  5ىزيمة  ىذا ما كشفتواضر عاجزاً. فيجعؿ الح
 الحداثية، وأثبتت أفّ العرب لا زالوا بما فييا بعض الخربشات ،السطح زيؼ وىشاشة مجتمعاتنا

 يـ، وبذلؾ يكتب نور الديف أفاية:في فكرىـ وسموكالأصالة كالحداثة كالتجديد تائييف أماـ سؤاؿ 
ر، بمختمؼ روافده وأطره الفكرية، تشكؿ منذ البدء، ضمف "إف الوعي العربي الحديث والمعاص

علاقة مضطربة مع موضوعاتو وأشيائو، وأصبح وعياً بأشياء ليست بتمؾ التي ىو مطالب بالوعيّ 
مّا أنو يتغنّى بتبني مقولات غرب  بيا، فيو إما يستغرؽ في الماضي لاىثاً وراء حقائؽ متعالية، وا 

ائـ التجدد، أو أنو يمجأ إلى حالة توفيقية توفر لو بعض شروط أسّس حضارتو في صيغة مستقبؿ د
  .(4)الاطمئناف إلى تاريخيتو وحاضره "

ة في نياية ستينيات القرف الماضي حيف تربّع عمى ة العربيّ إفّ البحث أشار إلى ما آلت إليو الأمّ  
إلى  تقدـ، ف ضافةً أنظمة الحكـ اللاشرعية فئات غير مؤىمة لقيادة الشعب عمى دروب التحرر وال

بنفس  ،كانت الفئات في سمطة نظاـ الحكـتنامي مظاىر الفساد، كما تّـ ذكره، لدى أوساط ىذه 
، تحقّؽ مصالح الغرب متحالفة مع شركاتو وسمطاتو السياسية مقابؿ دعمو ليا لمبقاء في الوقت
 تسمطيا.  في الحكـ والاستمراركرسي 

حيث مكّف الغرب فئات مشبوىة ـ 1973الوطنية عاـ تشريف   بوقد برز ذلؾ جمياً بعد حر  
وفاسدة واستبدادية في حكـ أوطاف، كانت شعوبيا توّاقة لردّ اليزيمة عف كواىميا، وتحاوؿ تممّس 
درب الحرية والكرامة. ىذه الفئات المشبوىة التي استغؿ الغرب وجودىا الفاعؿ في الجيش الذي 

قاـ بيا عندما كاف محتلًا لبلادنا منذ  ياساتو الاستعمارية التيىيّأ لو مف قبؿ، مستمرّاً في سكاف قد 
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وضّح البحث كيؼ قامت دوائر الغرب بتشجيع الأقميات وقد  أوائؿ عشرينيات القرف الماضي،
ّـ ليا اغتصاب السمطة السياسية  الإثنية والطائفية لمسيطرة عمى مؤسسات الدولة الناشئة إلى أف ت

لحاؽ معظـ فعاليات المجتمع في ركبيا بما فييا الأنشطة والتمكّف مف نظاـ الحكـ ف ي الدولة وا 
 الثقافية.

بسياساتيا، أنّيا خارج نسيج المجتمع، ولا يعني ليا الوطف إلّا بالمقدار  كما عبّرت ىذه الأقميات،
الذي يخدـ مصالحيا الضيّقة، وبذلؾ كانت تقؼ في مواجية أىؿ البلاد الذيف بقوا مستمريف في 

بائسة داخؿ قوقعة البنية الاجتماعية المتخمفة، دوف تمكنيـ مف الأخذ بأسباب العمـ والعقلانية حياة 
" الجيود منسقة ومممولة بسخاء، لتغييب  والتحضر الذيف يفضوف إلى الحداثة المرتجاة، لأفّ:

رىاب الفكر العممي وقمعو حتّى تضيع المعايير السميمة لمسموؾ الاجتماعي والسيا سي العقؿ وا 
والاقتصادي، وحتى تطمس الأسس الحقيقية التي يقوـ عمييا بنياف الأمة ونظاميا، وحتّى تسوده 

  .(5)شط عوامؿ الدفع إلى قاع الياوية"في غيبة كؿّ ذلؾ الخرافة والأوىاـ والرؤى المتيالكة، وتن

يا، لأفّ ىذا البحث لايدّعي أنّو تمكّف مف اكتشاؼ الحقيقة في أعماؿ ونوس، وىو لايروـ كشف
التثبّت مف الحقائؽ وفؽ نظرية المعرفة يحتاج إلى التوجّو لممعايير المسبقة والقوالب المحدّدة، 
وبالتالي يتطمب وصؼ ماىية المعطى، والتحقؽ مف صحة المقولات التي  توصؿ إلييا ونوس في 

ّـ تعييف النتائج ضمف إيديولوجية سائدة مما يفضي بع ممية النقد نصوصو المبحوث عنيا، ومف ث
الوقائع في  باستقراءىذا البحث  عنيّ  ماإنّ لحتمية في  معرفة حقائؽ بعينيا. ىذه إلى الثبات وا

وفؽ استراتيجية القراءة المنفتحة للاختلاؼ والتعدّد والتحوّؿ لمتعامؿ مع ة وس المسرحيّ نصوص ونّ 
فرصاً متجددة لمتفكير الفعّاؿ. ك مكانات يجري بناؤىا رؤى جديدة، ويفتح التاريخية الوقائع والحقائؽ 

ف نقرأ ونوس مف موقع المؤرخ " فالفف شو، والتاريخ شو آخر. وعندما يتعرض يعني أ وىذا لا
ضرورات الفف عمى حساب  الفف لواقعة تاريخية فكثيراً ما يتغير شكؿ الواقعة ودوافع فعميا تبعاً ل

  .(6)التاريخ."

، أف يكشؼ عف 1977و 1968 عامي بيفتبيا ي كفي مسرحياتو الست الت وس تمكّف،ونّ  إفّ 
وبظؿّ أنظمة حكـ  ،حزيراف5مف اجؿ حفمة سمر كما توضح في واقع أضحى مأساوياً، مثالب 
معريّاً فييا آليات تسمطيا  المعرفةرحمة حنظمة مف الغفمة إلى ، حيث وضّح معالميا في فاسدة

وضّحيا في مسرحية كما ـ نتيجة لعبة والفساد، ىذه السمطة التي آؿ إلييا الحك المستند لمقير
كما عبّر عف  وىو التاجر ورجؿ التديّف الزائؼ، مبرزاً بقاء الفاعؿ فييا واحداً  ،الممؾ ىك الممؾ
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 رأس المممكؾ جابرمغامرة بحقوقو، كما في  سمبية الشعب وجيمو لمصيره وتراخيو أماـ المطالبة
سيرة في أحداث محاولات النيوض مثمما جرى  وأد، وبيّف دور الرجعية في الفيؿ ياممؾ الزمافو
   .أبي يميؿ القباني م 

لتجاوز أفكارىا  اً استعدادف فّ قراءتيا تستدعي  ،ت تاريخيةوليس ،ةنصوص فنيّ  ـولأننا أما
لنظر إلى المستقبؿ بغية إنتاج حقائؽ تدفع باتجاه اوأدواتيا والتقنيات الفنية المستخدمة فييا، و 

دة وسط مشيد جديد يختمؼ عف المشيد التاريخي زمف إنتاج ونوس ليذه جديمعرفية وجمالية 
ف كاف البحث قاـ عمى أساس الكشؼ عف ملابسات توقّؼ تجربة ونوس فيو يروـ  النصوص، وا 

عف أدوات ونوس  تحوّؿٍ تجديدٍ و ، و ة وجماليةزىا ويدعو لخمؽ رؤى جديدة فكريّ بالنتيجة تجاو 
وبالواقع  ـ الحقيقة بالذاتيىامفتغير تكيؼ يغيّر أفكاره وأدواتو ل يعرؼالمستخدمة، فالذي يقرأ جيداً 

 .الموضوعي

وس عف الاستمرار في ؼ ونّ إذاً، مف ىذا الواقع المرير إبّاف مرحمة التسييس والتراث توقّ 
جمؿ الأسباب لتوقؼ ىذه التجربة بعوامؿ تأف  تاستطاع ىذه الدراسة، ولعؿّ ـ1977تجربتو عاـ 
 موضوعية وأخرى ذاتية. عوامؿ تنحصر في

 ـ7611ت لتكقؼ تجربة كنكس عاـ التي أد   مكضكعيةالعكامؿ ال

وجود جسور ثقافية مع  عدـنتيجة رنا أعلاه بنكوص أفكار الحداثة، ارتبطت كما ذك
عمى الفيـ العميؽ  اً ارتكاز و وعيّاً عميقاً بالبنية المجتمعية الداخمية  ضمفنسانية التي تتالحضارة الإ

دراجيا ضمف رسـ ملامحيا مف جديد لأسسليوية القومية و لمفيوـ ا  .متجدّدة معالـ حداثية وا 

الحداثي المطموب المستمد مف مثؿ ىذا الوعيّ لقد افتقدوا الأوائؿ كانوا ف يالحداثي لاشؾّ أفّ 
تكوف فاعمة عمى  حداثية جديدة في توليد معايير مساىمةً  فترضالذي يروح الأمة وتاريخيا، 

 ةوالاقتصادي ةالاجتماعيتطوراً في البنية الحداثية الفكرية ولعؿ عدـ مرافقة الرؤى  كونيّ،المستوى ال
ىذه ما مرّ معنا في  وىذاالجديدة، الإنسانية المساىمة في  صنع الحضارة ب الأمة أضعؼ إمكانية

ت لالأفكار الحداثية تحوّ  فّ إ وجدنااء نصوص ونوس المبحوث عنيا، مف خلاؿ استقر ف الدراسة،
 وأفي أفكارىـ  زيوف مف دوف وجود لأيّ تغيّرلاجترار شعارات وعناويف يتغنّى بيا المثقفوف الانتيا

سموكيـ المطابؽ لثقافة واقع متخمؼ ومقيور في مجتمعاتيـ، حتّى أضحوا مضمّميف لمشعب في 
 الذي سأـ عجزىـ في تفسير الواقع بغية تغييره.

o b e i k a n d l . c o m



 
 

 228 

مثمّت التي  1967حزيراف عاـ  5ىزيمة  فت عنياومف أبرز مظاىر النكوص التي كش
المسرحية والتي تعكس جانباً  للانحدار الذي لاقتو الأمة بحسب قراءة نصوص ونوس اً فعميّ  اً مسار 

 :1977عاـ  ة التسييس و التراث لديومف الظروؼ الموضوعية التي أدّت لتوقّؼ تجرب

مجتمعي والسياسي، الذي أفرز جيلًا واقع التخمؼ في بنية المجتمع المترافؽ مع مظاىر القير ال -
متفشياً وىيمنة للأفكار الغيبية عمى عقوؿ الناس، والزيادة في نسبة الأمية في صفوؼ الفقراء، 

تضافرت جيود السمطات  كما .، والنظرة الدونية لممرأةوالمثقفيف ة الثقافية لدى المتعمميفوالأميّ 
إباف الحقبة النفطية بعد  د لنشر قيـ الاستيلاؾديالسياسية غير الشرعية بالتنسيؽ مع نظاـ دولي ج

السمطة السياسية وقمعيا  ؿتغوّ  وقد ترافؽ مع نشر قيـ الفساد والجيؿ والقير، حرب تشريف الوطنية
مف يختمؼ معيا  كؿّ  لدرجة التخمص مفوالتضييؽ  تيا لكؿّ جادّ عمى درب التقدـ والحرية،ومحارب
 بالرأي.

ـ الإعلاـ وتنظيمو وفؽ أىداؼ ترتبط بمصالح أىؿ الحكـ تقدّ  نجد أفّ  مف جية أخرى 
لحاؽ كؿّ  ة بيـ، والذي يتضمف انتشار السينما ة والثقافيّ النشاطات المعرفيّ  وتوطيد تسمطيـ وا 

افة ضإ علاـؿ وغير المكمؼ وغيره مف وسائط الإوالفيديو والنشر السي والراديو والتمفاز والصحؼ
 العقوؿإلى تغييب  و، الذائقة الفنية والجماليةلامية إلى تخريب عإلى المسرح، أوصؿ السياسة الإ
فساد أخلاؽ الناس. بنشر الخرافات والأفكار الغيبية سبعينيات  فيإفّ ىذا الواقع المتردي  وا 

وثمانينيات القرف الماضي جعؿ مياـ المسرح مختمفة واستدعى أساليب فنية جديدة تختمؼ عف 
علامية الإ اتالسياسبمواجية  ةتعمقالمالمستجدة عوائؽ ال ىذه ـماأ ثت مسرح التسييس والترافعاليا

ح ونوس عاـ والثقافية السائدة التي خربت الذائقة مف خلاؿ استعماليا لمتراث ذاتو، وقد صرّ 
"... الف لا اعتبر أف الحكواتي شكؿ مسرحي قادر عمى خمؽ فعالية   لنبيؿ حفار قائلًا:ـ 1985

الفولكمور قد تحوّؿ إلى وسيمة تخدير، وسطا عميو  فّ إ استنتج في ذاؾ العاـا كم (7)ما مع المتفرج"
 بعادىـ عف وعي ذواتيـ ومصيرىـ.تفاىة والسطحية، لاستلاب الناس وا  التمفاز لتوظيفو في تعميـ ال

 

 :7611تكقؼ تجربة كنكس عاـ  المساىمة في ذاتيةالعكامؿ ال

تأسيس مسرح  في حركةمساىمتو و  ذاتياس بحيثيات تجربة ونو  العوامؿ الذاتية اقترنت
لـ  حياناً أخرى، وبالتاليمة، فقد كانت نشطة حيناً وخامدة أتجربتو لـ تكف متواص فّ إ :عربي، ومنيا
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دّ بو، ولذلؾ لـ تتمكف مف جرّ الناس نحو فعؿ عتَ تتمكف مف مراكمة وعيّ معرفيّ أو جماليّ يُ 
 مف تجربتو.  وىدؼ محالتغيير والثورة عمى الأوضاع السائدة كما ط

 واقعيّ فقد اشتغؿ التقنيات المسرحية الغربية، ولاسيما بريخت، كاف غيرُ  واستخدام ولعؿّ 
 وفؽ ديـ عروض مسرحية لجميور لا يعرؼ المسرح أصلًا،قعمى ىذه التقنيات لت سعد الله ونوس

لدى مترسّخة وجود لتقاليد أو طقوس مسرحية لدى الغرب، وبالتالي لا المسرح تطور مفيوـ و
 ،معات الغربية ولدى جميور مسارحيـكما ىي موجودة في المجت العربي في المجتمعالجميور 

اد تجربة المسرح العربي ومنيـ ونوس، بضرورة ولتوضيح ىذه المسألة نورد مثلًا يتعمؽ بتأكيد روّ 
يجرب لًا، ولـ كسر الإيياـ لدى المتفرج، متناسيف أفّ جميورنا لـ يجرّب الإيياـ في المسرح أص

ينظّروف لكسر  شرعواره، كما كاف في الغرب، حتى دوراً في تخدي معبحضور عروض مسرحية لت
معنى لمبحث عف أساليب كسر الإيياـ  فلا، واعياً ويقدموف عروضاً مسرحية ليجعموه يقظاً و  الإيياـ
ـ التقاليد المسرحية ىذه التجربة انعدا لموجود عند جميورنا العربي أصلًا. لقد تناسى أصحابغير ا

بالإيياـ، حتى أرىقوا في مجتمعاتنا، وعدـ خوض الجميور لتجربة فف المسرح وعدـ معرفتو بو أو 
 في مسرحياتو تحجـ الجيود الكبيرة التي قدّم البحثوكما لاحظنا في  كسره، بيدؼأنفسيـ 

 وجوده لدى المتمقيف. ونوس توىـ لكسر إييا ٍـ مستخدماً تقنيات كثيرة

 حفمة سمرمسرحية لعروض الجادة، ومنيا نستثني مف مسرحيات تمؾ المرحمة بعض اوقد 
 ا، والتي كاف يؤمؿ ليحزيراف التي كتبت لحدث تاريخي كبير، حدّد مصير شعب وأمة 5جؿ مف أ

زيمة وأسبابيا وتداعياتيا، ميلىذه المسرحية أرّخت كما ، الحدثف تتحوؿ لشكؿ مف أشكاؿ مسرح أ
ف كانت ، طامحة لبمورة موقؼ سياسي بمواجية اليزيمة التمقائية مف الجميور وتوخّت المشاركة  وا 

إلّا  حيث اعتمدت عمى فيـ ومعرفة لطبيعة المتمقيف وأفكارىـ وعواطفيـ،قد حقّقت بعض النجاح 
حركة احتلاؿ المتفرجيف  ونوس استخدـأنيا بقي تأثيرىا في فئة قميمة معنية بالثقافة والمسرح، لقد 

قامة مايشبو مؤتمرلمخشب واستطاع  ،بجدارة فنية فذّة عاـ لشخوص يجمعيـ الشعور بالخزي ة وا 
في إقامة مايشبو ميرجاناً شعبياً  لقد نجح ،تجاوز تبعات اليزيمةالجمعية في الإرادة أىمية  إبراز

عمى خشبة المسرح تذكّر بأسموب ممارسة الديمقراطية المباشرة مف دوف وجود وسائط بيف 
 . بالمصير المشترؾ ييتـير المجتمعة بيدؼ تقرير أمر سياسي الجماى

مف الممكف النظر إلييا و تفاعؿ معيا، متمقييا في الدراسة أفّ إفّ مسرحية حفمة سمر بدت 
يا كتبت لتتحوؿ مف حدث مسرحي إلى فعؿ مجتمعي ثوري عمى واقع مأساوي، ولايضيرىا إف كأنّ 
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ثية لتحقيؽ التغريب أو كسر الإيياـ لانّيا نابعة مف أو ترا استخدـ فييا ونوس تقنيات غربية
ضرورات تاريخية صادقة تتعمؽ بردّ ذات ونوس الفردية عمى ىزيمة أسدلت بروحيا عمى جموع 

ظروؼ موضوعية صعبة كغيرىا مف مسرحياتو  أنتجت في ىذه المسرحية ، عمى الرغـ أفّ الأمّة 
 في تمؾ المرحمة.

أسسو قامت عمى محاولة  فّ إ ،مسرح التسييس كالتراث ومف الأسباب الذي أضعؼ تأثير
 ىذا التداخؿ الذي يعتمدتحقيؽ التداخؿ بينيما، الواقعية بيدؼ إلغاء الفروؽ بيف الففّ والحياة 

 ساىـ في افتقادأسموب الإبداع الجماعي كأسموب إخراجي، مما عمى أساساً عمى التجريب و 
مرافقة وضرورية في مواتية  فرصٍ ائو المسرحي لالمنتجة في تمؾ المرحمة مف عط نصوص ونوس

بيف عناصر الفريؽ المسرحي عمى ضوء صيغة الإبداع  ىمبدع يقوـ بعممية توحيد الرؤ  مُيرجو 
عطاء العرض مجاراة طاقة النص المسرحي الإبداع عإخراج العرض ممف الجماعي، وليتمكف  ية وا 

 .طابعاً إبداعياً 

وتوخّى مشاركة الجميور  توحاً لخيارات إخراجية متعددةلقد أراد ونوس لنصّو أف يكوف مف 
فساح المجاؿ أماـ المخرج لاعتبار النصّ  ،العرض في تمثيؿ إخراجيّ خلّاؽ، مشروع فعؿ  وا 

تفاعؿ الجميور مع الأحداث والمقولات والشخوص بغية تمثّمو  ،عرضو في المسرح عبر ،يتجسّد
، ولكف طبيعة نصوص ونوس ع حياة مجتمعية أيضاً في حياة الناس اليومية، وليستمرّ معيـ مشرو 

القائمة عمى التجريب لدمج الواقع المعيش مع التجربة المسرحية أضعؼ إمكانية مجاورة وتفاعؿ 
 .فعؿ إخراجي مع مسرحياتو في تمؾ المرحمة

عمى التجربة وعدـ موائمة التنظيرات لمنصوص المسرحية المنتجة،  نجد غمبة التنظير كما
الأوضح ىو البيانات التي سبقت أو ترافقت مع كؿّ عمؿ مسرحي مستجدية الحقائؽ والمثاؿ 
 ، مما جعؿ منيا ومف الراء النظرية1970لفف المسرح كما ورد في بيانات ونوس عاـ  النيائية
عبئاً عمييا، مف دوف أف تترؾ مجالًا لقراءة النصوص قراءة و قواعد وقوانيف لمتجربة الناشئة  الأخرى
ئؽ خمؽ حقايساىـ في التغيّر ل لو، ونوس طمحكما المسرحي، موازية لانفتاح النص  مفتوحة
فرصة التحوّؿ إلى ونوس في  التسييس والتراث تجربة أفقدت  إفّ التنظير والراء النظريةجديدة، 

   آفاؽ لحرية الإبداع.

لتشييد مسرح عربي جعمت التجربة تتوقؼ المبالغة في استخداـ التراث كمعادؿ ومف الأسباب التي 
لو ىويتو العربية المميزة، والإسفاؼ في السؤاؿ عف اليوية التراثية جعؿ مف التجربة سؤالًا مفرغاً 
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 وآليات عممو لو سماتواة التجارب العالمية كفعؿ حضاري مف محتواه، بحيث لـ تتمكف مف مجار 
روّاد المسرح  تمكفيلـ فس الوقت بنسيرة مقولات تراثية مكرورة، و المتغيّرة، بؿ جعمت ىذه التجربة أ

بغية  ذاتو مع التراث فاعمة مرحمة التسييس والتراث مف صياغة علاقةالعربي ومنيـ ونوس في 
 د كؿّ لحظة.راىف يتجدّ واقع بداعية المقترنة بتجاوزه نحو رحاب التجربة الإ

ة طابوأيضاً غمب عمى الخطاب المسرحي في نصوص مرحمة التسييس والتراث روح الخ
، وطرح المقولات الجاىزة مف دوف أف تكوف معبّرة عف التحوّلات في أبنية المسرحيات المغوية

ة الفيؿ ياممؾ الزماف منذ مسرحيوطرحيا يذه المشكمة ل كاف واعيّاً المجتمعية، عمى الرغـ أف ونوس 
جنب نقدىا وتل المبحوث عنيا في ىذه الدراسة نصوصو توجد لديو محاولات فيكما ، 1969عاـ 

يرتبط بخوض المتمقيف تجربة المساىمة  خاصة عندما حاوؿ أف يكوف التأثير الحاصؿ ،الوقوع بيا
ليؤثروا في  ، ومشاركة الصالة في التمثيؿيمسرحعرض الفي تجسيد أحداث المسرحيات في ال

بتجسيد  فعؿ المتفرج ، وصولًا لنياية العرض المسرحي الذي يقتضي عندىا بدءالمسرحية أيضاً 
ص مف الخطابة السياسية، ولـ لـ يستطع التخمّ  إفّ  ولات تتعمؽ بالتغيير الذاتي والمجتمعي.مق

ولوجو في عالـ الشؾّ والقمؽ عمى ف منح المتمقي أسئمة تشكّؿ عتبة ف، كما كاف طموحو، ميتمكّ 
 ؿ.مع لازاؿ فاقد لإمكانية التحوّ والبحث عف أجوبة ذاتياً بغية الخروج مف مأزقو في مجت ،مصيره

شكمة استقباؿ ص مف متمؾ الفترة لـ تتمكف مف التخمّ تجربة التسييس والتراث في  بمعنى آخر، إفّ 
ف تكوف مندمجة مع ف دوف أشعارات رفعتيا تيارات الفكر السياسي موعيّ جاىز عمى شكؿ 

 . أو واعية ليا لات الاجتماعية الاقتصاديةالتحوّ 

اج لحظتيا التاريخية ومعنية بالراىف نصوص ونوس، في ىذه المرحمة، ىي نت كما أفّ 
واقعيـ الراىف  ، وتعميميـ كيؼ يتمكنوف مف تجاوزالمعيش، وتعريؼ الناس بأحواليـ البائسة

أكثر  يد لو علاقة بالمستقبؿمباشرة، مف دوف أف يدرؾ أف الخطاب الابداعي يرتبط ببناء وعي جد
بذور الحداثة  ئميقة لممجتمع ليستقر ي البنية العف ، ومف دوف أف يبحثمما لو علاقة بالحاضر

جذور الأفكار التنويرية الممكنة في الواقع، ومف دوف ىذا البحث والاستقراء لمواقع لينبش و فييا، 
ليس ب مكانو أف يحوّؿ النصّ المسرحي او العرض إلى إمكانية جمالية و معرفية تترابط مع التوجّو 

" القراءة الوحيدة لمنص لا يعوّؿ في ىذا الصدد:  يـويقوؿ د. شعباف عبد الحك الحضاري الانساني.
عمييا في تحديد موقؼ نيائي منو، لأفّ النص لا يمكف أف تنتيي طاقاتو الإبداعية، بؿ تتجدد 

وليذا نجد أف نصوص ونوس استيمكت، مع ، (8)"ظة التاريخية التي يتـ تمقيو بياعطاءاتو وفقاً لمح
 مح لكؿ الأزمنة المتعاقبة.انقضاء الحدث المعبّرة عنو، ولا تص
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السياسي وعي الىو في ىذه الدراسة المسرحيات المبحوث عنيا السائد في أف  ،يبدو أيضاً 
ف كاف حداثياً وتجديدياً ولكفّ تأثيره ضعيؼ ، مكاتب ذاتول مف دوف أف يترافؽ مع فكر الذي وا 

الوعي السياسي في لمظاىر البحث تتبع إفّ شامؿ عمى مستوى الأمّة،  توعوي سياسي تنويري
في  الكاتب عبد الغني الشاعركأف ونوس ىو ذاتو و  المسرحية يوصؿ لنتيجة النصوصىذه حنايا 

في مغامرة رأس  الحككاتيفي الفيؿ ياممؾ الزماف، وىو  زكريا، وىو حزيراف 5حفمة سمر مف أجؿ 
أة والشجاعة عمى الرائدة، ومثيمو في الجر القباني الممموؾ جابر، وىو الوريث الشرعي لتجربة 
اليقظيف في زمف سمطة أضحت عمى  زاىد كعبيداقتحاـ المجتمع بتجربة مسرحية جديدة، وىو 

كأييرا كالأىـ ىشّة والمعب ىو مرتكز وجودىا،  يرة جداً، ولكنّيا في النياية،درجة مف الخطورة كب
، الصكت حنظمة المغف ؿ كىك، بنفس الآف، حرفكش قريف حنظمة برأم الباحث أف كنكس ىك

لذم يركـ صرية بحجـ مأساة تدمج الذم يسعى لميركج عف صمتو كغفمتو، الصكت المينكؽ ا
كسط بيئة متيمفة تيفض صكت الأنا الفاعمة كالتكاقة كالتاريخ المنيزـ بيف الأنا المقيكرة 

 .بظؿ  تسم ط فاسد لمصمحة كعي الرعية الزائؼ لمحرية

 :المثقؼبيا" سـت  الم الأمية المنتشرة كالأمية الثقافية
ؼ تجربة ونوس بمناسبة بحث الظروؼ الموضوعية والذاتية التي لعبت دوراً في توقّ  
مرحمة التسييس والتراث لا يسع الباحث إلّا أف يعود لنظرية جماليات التمقي التي  في المسرحية

 نوعيّ  ىذه النظرية افترضت وجود متمؽ ر أفّ ، ويذكّ في دراستو ىذه اعتمد عمييا بشكؿ رئيسي
عمى درجة مف الوعي بانتصارات الثورات العممية أف يكوف نساني، و ر الإالتحضّ  مجاراة ف مفتمكّ م

قد توسعت ، وتكوف وتاريخياً  نتائجيا عمى المجتمعات ثقافياً وسياسياً انعكاسات وبمواكبة  المتلاحقة
اـ الديمقراطي سموكاً لنظلديو ممكة العقؿ والإدراؾ بمحيطو الاجتماعي نتيجة تجسيده لمرتكزات ا

بحسب سمسمة القراءات  التمقيات لمنصّ  طبيعة مف انطلاقاً  ات ليذا القارئقد كثرت التسمي، ليومياً 
و أف يكوف قارئاً فعمياً يستقبؿ ، أالممكنة لو، فالقارئ إمّا أف يكوف مضمراً ضمنياً يخمقو النصّ 

ى ىذا القارئ اصر محمد فقد أطمقوا عمصوراً ذىنية أثناء عممية التمقي، وكما ورد عند عبد الن
 .(9)" القارئ المثالي، والمعاصر، والمستيدؼ، والنموذجي، الجامع، والخبير" مسميات عديدة منيا:

نا، ونزيد أف نسبة الأمية اتىذا القارئ غير موجود لدى أوساط مجتمع فّ إوبالنتيجة ومف الواضح 
ف وجد، استثن الفعؿ المجتمعي اء، قارئ عارؼ، فيو معزوؿ عف لدينا اكثر مف خمسيف بالمائة، وا 

لحركة ثقافية شاممة يتمكف ىذا القارئ مف الاندراج ضمف فعالياتيا فتكوف حاضنة  أوطاننالافتقاد 
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المجتعات الغربية ف ينخرط في  أز إلاّ لو ويكوف مؤثّراً في توجياتيا، ولذلؾ لا يبقى لمقارئ المميّ 
 .يباً عف أمتو ومعزولًا عف مجتمعوبية ليصبح غر المتحضّرة ويمتحؽ بالثقافة الغر 

كثيراً مف  أضعؼتغيير وسط جماعة تطمح لمإفّ عدـ وجود قارئ نوعي يعي مصيره 
 ، وساىـ في توقّؼ التجربة فيما بعد.التسييس والتراثفعاليات تجربة ونوس المسرحية في 

ذا انتقمنا إلى مفيوـ أفؽ التوقعات   ىذه النظرية  فّ قي سنجد أحسب نظرية جماليات التموا 
 ربطت تحقؽ أفؽ توقعات فاعؿ بثلاثة عناصر وىي:

 .معرفة المتمقي لمجنس الأدبي الذي ينتمي إليو النصّ أكلان: 

 .الأدبيس النصوص المنتمية لذات الجن مع يتجارب غنيّة خاضيا المتمق ثانيان:

ممكة الخياؿ الشعري، والمغة  التمييز بيف النصوص مف حيث المغة الشعرية المستمدة مف ثالثان:
 العممية المستمدة مف الواقع الحياتي.

عارفاً ومجرّباً كما وصفوه ويحقؽ عناصر  جيد كبير ليدرؾ أف قارئاً ذكيّاً ولا يحتاج المرء ل
الأدب لـ  فّ أ إضافةو في بيئاتنا المجتمعية، لا وجود لوفقاً لمفيوـ أفؽ التوقعات،  ،القارئ العصري

عارؼ  بسيطاً لمواقع، بؿ أضحى تأويلًا مبتكراً لو، وىذا التأويؿ يقتضي وجود قارئ يعد انعكاساً 
ورد في كتاب نقد استجابة القارئ:" إف القارئ يمثؿ تطمعاً لا يمكف أف  ، وقديحيا داخؿ النص

ويعتقد الباحث أننا  .(10) "يشاركو العيش في داخؿ النصّ ره كمياً، فيو يمغيو الكاتب مف تصوّ 
ف استدعي لقارئ يحيّ النص عند تمقيو، بؿ ن تقدلانف فتقد لوجود النص الإبداعي المعاصر ذاتو، وا 

ّـ تناوليا مف خلاؿ الفيـ القديـ لّ   مغة وليس وفؽ الرؤى الجديدة ليا. نصوص إبداعية مف التراث فيت

و ونوس كاف مدركاً لحقيقة غياب المتمقي النموذجي الذي يعوّؿ عمي حث أفّ ايرى الب كما
، أف يخمؽ إلى جانب خمقو لمنص المسرحي ،حاوؿغية التغيير المنشود، ولذلؾ في الفيـ والتفاعؿ ب

 ،1977وحتى  1968ؿ حوالي عشر سنوات مف حاوؿ خلاي متمقيف لنتاجو، وىذا اقتضى منو أف
اختيار  ، وفيالفنية أف يجدّد في تقنياتوأي في مرحمة التسييس والتراث مف عطائو الإبداعيّ 

ع ليخرج المسرح مف غربتو عف المجتمع، وليدف ولغتو المسرحي تيماتو، وفي خطابو معالجةو 
عمى الذات اً، يمعب دوراً في الثورة يكوّف جميوراً مسرحيّ المتمقي للاستيقاظ مف سباتو، وبالتالي ل

أف تتمكف مف تحقيؽ  حسب ماورد في البحث، توقفت تجربتو دوف ،ولكف، تجاوز راىف بائسبغية 
جياؿ اللاحقة تبقى محطة مضيئة في تاريخ المسرح العربي كشفت للأأف يا ل لابدّ ولكف طموحاتو، 
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نتصر لمفاىيـ محاولات استمدت مف وعي المرحمة التي ظيرت فييا، عمى يد صاحب إرادة فذّة ا
 . فيو  واقع التخمؼ والقيرو مجتمعو  الحداثة رغبة منو لتجاوز

" شرح الثار الأدبية التي يخمقيا  النظرية الأدبية المعاصرة:ولأف ميمة الناقد كما ورد في 
لأفّ نصوص : ف ف الباحث استنتج( 11)النص في القارئ، وليس شرح النصّ مف حيث ىو موضوع"

ونوس مفتوحة فيي تستدعي مشاركة المتمقيف في إنتاج المعنى وبالتالي يفترض أف تغيّر أفقيـ، 
لمتمقي ليا د سمفاً استجابة االقصص البوليسية و... التي تحدّ وليست نصوصاً مغمقة كاليزليات و 

ولعدـ وجود متمؽ لو مواصفات محددة كما ذكرنا، وبالأصؿ لعدـ وجود بيئة  ،لأنيا تتوافؽ مع أفقو
 ثقافية تحتضف رؤى جديدة فقد توقفت التجربة.  

معالجة ف م، باقتدار المجتيد والمثابر، ولكف لابد أف نشير إلى أفّ ونوس تمكّف
عطائو الفني، لقد اختار ونوس مت ىاجساً ملازماً لو طيمة شكّ  أمّةموضوعات تمسّ جوىر قضية 

مجتمعاتنا، سبر تيا ومعالجتيا في ءدؿ، والتي يخشى غيره التطمع لقراالمواضيع الأكثر إثارة لمج
المحرّـ" السياسة  "الثالوث إىماؿ وطمس بنية البيئة المجتمعية المنغمقة عمى ذاتيا وكشؼ لنا دور

 استمرت اللامبالاةطالما وستبقى  ،ذواتنافي  قابعةاليزيمة التي لازالت  والديف والجنس في حصوؿ
لصيقة بنا، والخوؼ أساس لأيّ فعؿ نحاوؿ الخوض فيو، والذي  والخشية مف معالجة المحرمات

 .الاجتماعية والسياسية بشكؿ عممي قضايانا ةعالجيولّد فينا عجزاً عف م

إف ونوس قدّـ رؤية واضحة المعالـ عف السمطة والتديف المزيؼ والموقؼ مف المرأة في  
مف ىذه ومراجعة الفصؿ الثاني  ،بصدؽ ذاتي مف رحمة عطائو الإبداعي مرحمة التسييس والتراث

نييار في ح فعميا الملازـ لمنكوص والإتغيّر ملامالأطروحة ومتابعة التيمات المذكورة، والتدقيؽ ب
تابع  اؾ أىمية ونوس كرجؿ مسرحدر القدرة عمى إتمنح المتابع  ،الدولة والمجتمع لحداثة والقيـ فيا

عمى  عرؼ كيؼ يدافع عنوو  ،طامحا لمحرية والتقدـ موقفاً فكرياً  حمؿ وراقب تحولات مجتمعو و
 .الرغـ مف الظروؼ القاىرة التي أحاطت بتجربتو واوقفتو عف الاستمرار بيا

الظروؼ الموضوعية والذاتية التي ذكرناىا لـ  ة، ولكفّ نصوصاً جادّ أنتج  سلاشؾ أفّ ونو 
ف كانت قد ساىمت في ترسيخ مقومات فف وسموكاً تسمح أف يتشكؿ حوؿ تجربتو وعياً  تراكمياً، وا 

أوجدت لدى متابعييا ىذه التجربة  إفّ  عي اطمع ناسو عمى المسرح متأخراً.المسرح في واقع اجتما
يف بالثقافة بشكؿ محصوراً لدى قمة مف الميتمّ بقي ىذا السموؾ إنما لحداثة الغرب،  سموكاً محايزاً 

عمى صعيد ىؤلاء القمة ، وحتّى عاـ مف دوف أف تراكـ قيماً معرفية أو جمالية عمى صعيد المجتمع
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تجربة لذلؾ توقفت يتسماف بالجدة والحداثة،  لـ تراكـ فكراً و سموكاً  ،كما مرّ معناو  ،بطبيعة الحاؿ،
عمى ملامحو لو  تفعاليتيا وفؽ طموحو الذي ارتسممبكراً بعد أف أدرؾ صاحبيا ضعؼ  ونوس

 .1967حزيراف عاـ  5أثر ىزيمة 

ومف الجدير بالذكر اف تجارب المسرح العربي المشابية لتجربة ونوس التي اعتمدت التسييس  
تيت منذ أواسط ثمانينيات القرف والتراث في معظـ الأقطار العربية قد توقفت بعد توقؼ ونوس وان

 الماضي. 

أخيراً وليس آخراً لابد أف نذكّر أف ونوس خاض تجربة أخيرة تختمؼ عف تجربتو ىذه منذ عاـ 
ولعمّو تجاوز الكثير مف الخمؿ في  التألؽ الفكرمـ، تحت عنواف 1997وحتّى وفاتو عاـ  1989

 تجربة التسييس والتراث.
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 (  1996سلامة موسى، ماىي النيضة )الييئة المصرية العامة لمكتاب: القاىرة،  -3
 (  1939، القاىرة، 5لنشر، ططو حسيف، الأياـ )مطبعة التأليؼ والترجمة وا -4
منشػور فػي فصػوؿ،  (1926، 1، في الشعر الجاىمي )دار الكتب المصرية: القػاىرة، ط---------- -5

  ـ.   2013، 84و 83القاىرة، العدد  
 ـ(2005، 1د. محمود نسيـ، فجوة الحداثة العربية )أكاديمية الفنوف: القاىرة، ط -6
عرّبػو الأرشػمينديث أنطونيػوس بشػير )المكتبػة الثقافيػة: لبنػاف، جبراف خميؿ جبػراف، رمػؿ وزبػد والموسػيقى،  -7

1926)  
 (  1996، 1، ط)دار التنوير: لبناف، بيروت د. برىاف غميوف، اغتياؿ العقؿ -8
محمػػػػد زكريػػػػا عنػػػػاني وسػػػػعيدة محمػػػػد رمضػػػػاف، الأدب المقػػػػارف )الفػػػػتح لمطباعػػػػة والنشػػػػر: الاسػػػػكندرية، د. -9

2012) 
 قيؽ النصوص )الفتح لمنشر، الاسكندرية: د. ت(مناىج البحث وتح، في ---------- -10
مسرح صلاح عبد الصبور) الييئة العامة لقصػور الثقافػة:  حسف عباس، المؤثرات الأجنبية في د. مراد -11

 ( 2002فرع ثقافة الاسكندرية، سمسمة آماد ،
، الأنػػػػػػدلس فػػػػػػي  الروايػػػػػػة العربيػػػػػػة والإسػػػػػػبانية المعاصػػػػػػرة )دار المعرفػػػػػػة ----------------- -12

 ( 2002جامعية: الاسكندرية، ال
خالػػػػد عبػػػػد المطيػػػػؼ رمضػػػػاف، مسػػػػرح سػػػػعد الله ونػػػػوس، دراسػػػػة فنية،)شػػػػركة المنػػػػابر لمنشػػػػر والدعايػػػػة  -13

 (1984والإعلاف، الكويت، 
 (  1981الفعؿ في مسرح سعدالله ونوس )دار الداب: بيروت،  –اسماعيؿ فيد اسماعيؿ، الكممة  -14
 ،4طالإمػػارات العربيػػة المتحػػدة، العػػيف: دار ) محمػػد بػػرادةة صػػفر لمكتابػػة، ترجمػػة رولاف بػػارت، الدرجػػ -15

2009)   
 ( 2010، 1)مكتبة المعارؼ: الرباط، ط،د. جميؿ حمداوي، مناىج النقد العربي الحديث والمعاصر -16
)دار الحػػوار: سػػوريا، اللاذقيػػة،  روبػػرت سػػي ىولػػب، نظريػػة الاسػػتقباؿ، ترجمػػة دعػػد عبػػد الجميػػؿ جػػواد -17

 (1992، 1ط
 (2000، 1القاىرة، ط نظرية التمقي، ترجمة عزالديف اسماعيؿ )المكتبة الأكاديمية: روبرت ىولب، -18
 (  1986عبد المعطي شعراوي، المسرح المصري المعاصر)الييئة المصرية لمكتاب: القاىرة،  -19

o b e i k a n d l . c o m



 
 

 240 

، الكويػت، ينػاير، 18مجموعة مف الكتاب، كتاب العربي، المسرح العربي بيف النقؿ والتأصػيؿ، الكتػاب  -20
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 (2006عمي الراعي، مسرح الشعب ) الييئة المصرية العامة  لمكتاب، القاىرة،   -22
 (2004ة، )المجمس الأعمى لمثقافة: القاىر  ىانس روبرت ياوس، جمالية التمقي، ترجمة رشيد بنحدو -23
ني )عػالـ المعرفػة: ايمانويؿ فريس، برنار موراليس، آفاؽ جديدة في نظريػة الأدب، ترجمػة، لطيػؼ زيتػو  -24

 (2004عاـ  ،، فبراير300الكويت، العدد
)دار العػػالـ العربػػي: القػػاىرة،  إنريػػؾ اندرسػػوف إمبػػرت، منػػاىج النقػػد الأدبػػي، ترجمػػة الطػػاىر أحمػػد مكّػػي -25

 (  2010 1ط
 (2000، 1) دار المعرفة الجامعية: الاسكندرية، ط اقوت، منيج البحث المغويد. محمود سميماف ي -26
يػػػػزر -27 ‘ 1رة، ط)دار النيضػػػػة العربيػػػػة: القػػػػاى عبػػػػد الناصػػػػر حسػػػػف محمػػػػد، نظريػػػػة التمقػػػػي بػػػػيف يػػػػاوس وا 

2002)  
)دار الثقافػػة: بيػػروت،  "1914 -1847"  د.محمػػد يوسػػؼ نجػػـ، المسػػرحية فػػي الأدب العربػػي الحػػديث -28

 (1967، 2ط
، 1" )ريػاض الػريّس لمكتػب والنشػر: بيػػروت، ط1989 -1976ؿ شػاؤوؿ، المسػرح العربػي الحػديث" بػو  -29

 (1989عاـ 
مجموعة مف المؤلفيف، مدخؿ إلى مناىج النقد الأدبي، ترجمة، رضواف ظاظا )المجمس الػوطني لمثقافػة  -30

 (1997، عاـ 221والفنوف والداب: الكويت، عدد 
، 1)الأوائػػػؿ لمنشػػػر والتوزيػػػع: سػػػورية ، دمشػػػؽ، ط المسػػػرح المخمػػػؼ، توظيػػػؼ التػػػراث فػػػي حسػػػف عمػػػي -31

2000  ) 
 بيروت( داب:)دار ال ،ؿ في مسرح سعد الله ونوسالفع –اسماعيؿ فيد اسماعيؿ، الكممة  -32
 (1992)الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة،  العشري، البطؿ في مسرح الستينياتد. أحمد  -33
، 1)دار الأىػػالي، سػػوريا، دمشػػؽ، طالعربػػي، فػػي مسػػرح المشػػرؽثػػر برتولػػد بريخػػت الرشػػيد بػػو شػػعير، أ -34

1996) 
 (1978، 435 دار المعارؼ: سمسمة إقرأ، القاىرة، ع) د. إبراىيـ حمادة، ىؿ الدراما فف جميؿ -35
مديريػػػة المسػػػارح والموسػػػيقا، دمشػػػؽ، وزارة الثقافػػػة،  مصػػػطفى عبػػػود، سػػػعد الله ونػػػوس فػػػي مػػػرآة النقػػػد ) -36

 (2008سوريا، 
)دار عػلاء الػديف: دمشػؽ،  لتوظيؼ التراثي والتجريػب الحػداثيمسرح سعد الله ونوس بيف ا محمد عزاـ، -37

 (2003، 1ط
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 ، المغرب ولبناف(1998، 2الشرؽ: ط
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 (2010، 1ط
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 (1999، بغداد، 1ط

راماف سمدف، النظريػة الأدبيػة المعاصػرة، ترجمػة جػابر عصػفور )دار الفكػر لمدراسػات: القػاىرة وبػارس،  -41
 1991، 1ط
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   (1980)دار النصر لمطباعة: شبرا ، مصر، ، خميؿ مصطفى، سقوط الجولاف -46
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2012) 
، 1) الممؤسسػة العربيػة لمدراسػات والنشػر: بيػروت، ط مابعػد التفكيػؾ -حرب، ىكػذا أقػرأد. عمي  . 46 -48

2005) 
 (2002صلاح ) الييئة المصرية لمكتاب: القاىرة، مكتبة الأسرة، اد الإرشيد الذوّادي، روّ .  47 -49
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