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 الموجز

 
الأولى لذاكرة تاريخ الموسيقى المصرية، وتطور الملامح الفنية  الكتاب الأصوليستعرض ىذا 

من خلال وثائق تاريخية  لمموسيقى منذ منتصف القرن التاسع عشر وحتى قرابة نياية القرن العشرين
ير أن ىذه المعمومات ىامة لاتزال تُعد دررًا موسيقية ليا مؤثرات تاريخية في النيضة الموسيقية، غ

التي توافينا بيا المجموعات الوثائقية المذكورة تعينا عمى تفيم الحقائق التاريخية وتدارك التجارب 
السابقة التي سمكت في ىذا الميدان، كالموسيقى المجتمعية، والثقافية وأىميتيا بالنسبة لباقي الفنون، 

ثراء لمذاكرة التراثية، وبتمك الوثائق يكون تدعيم الجانب التاريخي لمموس يقى أمرًا ضروريًا كتطعيم وا 
فالقيم الجمالية الموجودة بالموسيقى، نفس القيم الجمالية في التعبير الفني الوثائقي، مستعرضًا نُبذه 
مختصرة عن المسيرة الموسيقية لمشخصيات الفنية وأعلام الغناء العربي طارحًا نماذج من الألحان 

لشعبية النادرة، مستوقفًا عند أبرز النوت الموسيقية، لنعطي صورة عن كيفية التراثية والأغنيات ا
الاىتمام بالتراث الموسيقي المصري، وكيفية الربط بين تاريخ الفن الموسيقي والتطور الحضاري 
الثقافي العام من خلال توثيق التراث الموسيقي توثيقًا عمميًا مستخدما أفضل المعايير الدولية 

 التي تضمن الحفاظ عمى ىويتو.  الأرشيفية
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 المقدمة
 

التراث الثقافي مصدرًا للإبداع، وكل إبداع ينيل من منابع التقاليد الثقافية. وىذا مانصت عميو الماده 
وللاطلاع عمى مواد (، 1002. )منظمة اليونسكو،إعلان اليونسكو بشأن التنوع الثقافيالسابعة من 

 لتاليعلان كاملًا أنظر الشكل االإ

 )إعلان اليونسكو بشأن التنوع الثقافي(
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بداع الفنان المصري، ووصل  لاخلاف عمى أن الفنون التراثية ماىي إلا حصيمة خبرة وتجارب وا 
الماضي بالحاضر لاستشراق أفاق المستقبل، لأن لاتعارض مطمقًا بين التوجو نحو المستقبل 

 والمحافظة عمى التراث.
 

فالاعتزاز بالتراث  ،يجعل المستقبل أكثر قوة ووضوحًاكثقافة وحضارة  إن التركيز عمى التراث 
والمحافظة عميو مسئولية مقدسة، فإذا اندثر الماضي وانيدم ، فعودتو ضربٌ من المُحال، ولكنو 

ولذلك لابد من صون التراث بمختمف  (،1002)مرسي،يزدىر بالاتصال مع الثقافات الأخرى. 
حيائو ونقمو إلى الأجيال القادمة، كونو نوعًا من المسئولية الثقافية القومية، وشاىد عمى  أشكالو وا 

، وأفضل أداة لتحقيق ذلك (1002)عمران،تجارب الانسان وطموحاتو ومحدد لملامح ىويتو. 
المواصفات القياسية الدولية لمموسيقى من أجل إعادة تفسير التراث  الصون وتحديد اليوية مستخدما

 ر.طبقًا لحاجات العص
 

بسبب أنيا تُعد  فمن البدييي أن تحتل الموسيقى المصرية منحى خاص في قضية الصون والحماية،
واحدة من الموضوعات التي تمثل الجانب الفني لتراثنا الثقافي لأنيا حصيمة تراث من الألحان 

اريخية في والأغاني الشعبية القديمة، فيي إرث يحمل قيمًا كبيرة صاغت أنماط الحياة وحقائقيا الت
خير وسيمة لمحفاظ عمى الجانب والتعرف عميو التراث الثقافي إتاحة أنغام موسيقية متنوعة، لذا ف

الثري من ثقافة الفرد والمجتمع من أجل الحفاظ عمى ىوية الانسان واستمرار 
 (1002)البرواني،ثقافتو.
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ي الوثائقي، يوافينا بأسباب كثيرة وعندما نتسائل عن أسباب تواجد ىذا الكتاب في ساحة التراث الثقاف
 من بينيا : 

حياء الموروث الغنائي بخاصة، بغرض  الاىتمام بالتراث الثقافي الفني بعامة والموسيقي المصري وا 
دراستو واستثماره في تنمية الدولة تنمية اقتصادية واجتماعية شاممة، فضلًا عن التأكيد عمى اليوية 

طرق العممية الصحيحة التي تضمن الحفاظ عمييا، ووضع أرقام ورموز الموسيقية وتأصيميا، باتباع ال
وعلامات يقتضي شيوعيا في الأوساط التخصصية من موسيقيين وأرشيفيين، ومايترتب عمى ذلك من 
نشر الثقافة الموسيقية وترسيخيا في الأجيال القادمة من جانب ومن جانب أخر المساىمة في فيم 

لفن الموسيقي المصري، حيث بدأت تتجو الألحان التراثية والأغاني وتذوق جماليات وتراثيات ا
 الشعبية القديمة نحو طيان النسيان في خضم الدعوات إلى تطوير الموسيقى العربية.

 
خمسة محاور، يدور المحور الأول منيا حول الأصول الأولى لتاريخ وىذه الأسباب، خُصصَّت ليا 

، وييتم المحور عن علاقة الموسيقى بالفنون الأخرى وأىميتيا الموسيقى المصرية، والمحور الثاني
الثالث بالموسيقى المجتمعية ودورىا في التقارب بين الناس، ويأتي المحور الرابع لمناقشة الموسيقى 

بين  الثقافية ودورىا في تنمية وترقية المجتمع، بينما يطرح المحور الخامس والأخير قضية الموسيقى
 ، ومدى الإفادة من تقنيات العصر والعولمة الإلكترونية لحداثةميمة الحفاظ وا

 
وىذا مادفعني إلى كتابة ىذا الكتاب ، لأنو من المؤكد أن الحفاظ عمى التراث الثقافي بوجو عام 
وفنون الأداء والموسيقى والرقص والدراما بوجو خاص كان ولازال نواه المفيوم الجديد لمتراث العالمي، 

، والصادرة من منظمة 2:83و بنود اتفاقية التراث العالمي الثقافي والطبيعي عام وىذا ما أكدت
 اليونسكو، فالتراث والصون يؤسسان معًا عممًا جديدًا وىو وصف الماضي وكأنو حاضر مُعاش.
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 الموسيقى والتاريخ
 

عندما نكتب عن تاريخ الموسيقى المصرية سنقف أمام الوثائق الثقافية التراثية وقفة شامخة، نطل 
بألوان من الإبداع ونروي تاريخا لتطور الألحان والمقطوعات الموسيقية، وحتى نتعرف عمى مكونات 

الوثائق الموسيقية باعتبارىا الأصل والجوىر الذي ينبثق منو  ىذه الدراسة فإننا يجب أن تعمق في
 (1002)الجمال،الحقائق التاريخية، لموصول إلى حقائق تفسر التراث الموسيقي بطريقة منطقية. 

 
 

 الأصول الأولى لتاريخ الموسيقى المصرية 
 

ليست في الواقع إلا انطلاقًا من أن محاولة التحدث عن تاريخ أي فن من الفنون المصرية التراثية 
ملامسة ىامشية لجانب من جوانب التاريخ الثقافي ، لذا سأقدم في السطور القادمة بانوراما شاممة 
لتاريخ الموسيقى المصرية منذ منتصف القرن التاسع عشر وحتى قرابة نياية القرن العشرين، لتكشف 

الاتجاىات الاقتصادية والاجتماعية عن أصوليا ومواطن نشأتيا وعوامل إزدىارىا، مواكبًا لمعوامل و 
فالتحدث عن ىذه الفنون لايمكن بأي حال أن والسياسية حينذاك وتأثير ذلك في موسيقانا العربية، 

 ى فيو ومايتعرض لو. يقيم بمنأى عن أحوال المجتمع ومايُجر 
 

ا الموسيقى شغف الخديو إسماعيل عمى نشر العموم والمعارف، وتشجيع الفنون الجميمة ، وفي مقدمتي
العربية، والغناء والتمثيل، لأنو كان طروبًا ومحبًا لمنغمات الموسيقية، وعملًا عمى إحياء مابدأه جده 
من أعمال، فأنشأ مدرسة لمموسيقى العسكرية بيدف التدريب عمى استعمال الالات الموسيقية 

ص ، 1022يم، )عبد الكر المختمفة، وتخريج جنود متخصصة لمعمل بفرق الموسيقى بالجيش. 
222) 

 
والدليل عمى ذلك ما أوضحتو الوثائق التراثية بيذا الشأن، من خلال الالتماس المُقدم من نظارة 
الجيادية لرئاسة مجمس الوزراء بضرورة إصدار أمر لإنشاء أجواق الموسيقى تتعمم فيو العسكر 

مجمس  )دار الوثائق القومية،الشباب صناعة ألات الموسيقى والتدريب عمييا. 
، ودليلًا آخر، وىو تعيين (2112أكتوبر  2ه، 2121القعدة 2،  0022 -023320الوزراء،
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)دار الوثائق القومية، مجمس المستر ماكدونالد كمرون في وظيفة مفتش موسيقى بالجيش المصري. 
كما كانت تُخصص  (،2112أكتوبر  20، 2303محرم  2،  0022 – 023221الوزراء، 

ل شراء آلات موسيقية، وأُثبت ذلك من خلال موافقة المالية عمى المذكرة المرفوعة مبالغ مالية من أج
من نظارة الحربية لمجمس النظار بفتح الاعتماد الإضافي المُقدر بمائة وخمسين جنيو مصري لشراء 

نوفمبر  10،  0022 – 020311)دار الوثائق القومية، مجمس الوزراء، آلات ونوت موسيقية. 
لبحث في الوثائق التاريخية، وجدتُ أن ذلك الاىتمام الموسيقي في الجيش المصري ، وبا(2112

ظل مستمرًا حتى منتصف القرن العشرين، حيث كانت تُعد مؤلفات موسيقية خاصة بشأن برامج 
 0022 – 012222دار الوثائق القومية، وثائق عابدين، المناورات الموسيقية لمجيش المصري. )

ن استمرارية التدريب عمى عزف السلام الوطني المصري، فأصبح من (، فضلًا ع 2211، 
أبريل ، 1189-148989كود أرشيفي، .) دار الوثائقالضروري عزفو في نياية الحفلات الرسمية

2222.) 
 

ونخمص مما سبق أن الموسيقى بجانب ىدفيا الروحي والارتقاء بالمشاعر وتشكيل الوجدان تحمل 
 خاصة لو في الحروب كوسيمة لتوحيد المشاعر ورفع اليمملحماسي، جانبًا أخر وىو الجانب ا

 
لم يأل الخديوي جُيدًا في تحسين العلاقات بين المصريين وبين الجاليات المستوطنة في مصر من 
أجل بناء موسيقى مصرية عصرية تنشأ مع تعدد الأجناس الموسيقية، فأخذ يمزج روح النيضة 

دلًا من تمركزىا في التواشيح والمواويل، حتى بمغت في عصره أوج والتطوير بالموسيقى العربية ب
 (2212)الرافعي، الحضاره والمدنية.

 
في عجل، من أجل المشاركة في افتتاح م بُنيت دار الأوبرا المصرية :297في عام وعمى ضوء ذلك 
عديدة لمتمثيل فأحضر إلييا وفودًا أجنبية من أعمى الطبقات، وفرقًا  (،2210)جودت،قناة السويس. 

فييا، فكان مسرح الأوبرا في تمك الميمة بمثابة عقد انتظمت فيو كل الفنون الراقية التي عكست أىمية 
 (. 2221)عمي،عرفو،الاىتمام بالموسيقى ، وعاملًا ميمًا في إثراء الثقافة الموسيقية لدى الشعب. 

 
حياء ذاكرتنا الفنية ولعمو من الممتع أن نستخدم إحدى الوسائل الفكرية لاتصالنا  بالمجتمع السالف وا 

 المنشودة من خلال ابداعنا في عرض بعض الوثائق التراثية الدالة عمى تمك الأحداث. 
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التدابير اللازمة من بنايات وتوسعات وتصميحات لإنشاء مسرح الأوبرا الذي  تعدأُ  ففي ذلك العام
 11، 2122يوليو 21)الوقائع،ح قناة السويس.كان يُدعى بالأوبرا الإيطالية لعمل فيو بالمو حين فت

 ويتضح ذلك من خلال الأشكال التالية، (2122نوفمبر  22، الموسوعات، 2122يونيو 

 (2122يوليو  21الوقائع  -) إنشاء مسرح الأوبرا
 
 

 م (2122يونيو 11الوقائع  –) تجييزات لإنشاء مسرح الأوبرا 
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 ( 2122 نوفمبر 22 الموسوعات مجمة -) تدابير بناء تياترو الأوبرا

 
حتى يتعودىا الناس من خلال مشاركة إنشاء دار الأوبرا نواه لإدخال الموسيقى الغربية كان و 

(،  م2112، 0022 -023320)دار الوثائق، كود الأجواق الموسيقية الغربية في حفلات الأوبرا. 
)القاىرة، مى عمى مسرح الأزبكية. والدليل عمى ذلك التصريح للأجواق الإيطالية بتقديم عروضيا ع

 ، ولتوضيح ذلك مفصلًا أنظر الشكل التالي (2112يوليو  20
 

 (2112يوليو  20القاىرة  -) الحفلات الموسيقية بمسرح الأزبكية
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عمى وجود تأثير مبكر لموسيقى الغرب في موسيقى الشرق وتعدد الأجناس الموسيقية،  ولعل مايؤكد

مسارح فلانتينو اسبانيولي لمخديوي إسماعيل بطرح الكثير من العروض الأوبرالية ماتقدم بو متعيد ال
من خلال الفرق المُشكمة سواء كانت فرقًا غنائية أو أوبرالية أو  2981والبالية والكوميدية في موسم 

تقدم  2983-2982وفي الموسم ، (2120، يناير  2023-03222)دار الوثائق، كود بالية. 
سترا لممسرح الكوميدي الفرنسي لاستغلال المسرح الكوميدي واعدا بتقديم موسم مسرحي رئيس الأورك

دار الوثائق، كود غنائي جيد مابين أوبرا كوميدية وأوبريتات صغيرة وكبيرة وكوميديا وفودفيل. )
 .(2122يناير  10، 03222-2023

وثائق أسرة محمد عمي( -)طمب بتشغيل المسرح الكوميدي  
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الأوبرا في تقديم عروضيا الفنية بواسطة أشير الفرق الغربية تحت رعاية الخديوي  ستمرت داراو 
إسماعيل، ومن أمثمة تمك الجمعيات جمعية الفنانين الدراميين الفرنسية التي قدمت عروضيا الفنية 

وفي موسم ، (2122، أبريل 2023-03221)دار الوثائق، كود . 2984-2983في موسم 
لصينية بتقديم عروضيا الفنية الغنائية عمى المسرح الكوميدي بالقاىرة مقابل تقدمت الفرقة ا 2986
ولإيضاح ذلك ، (2122مارس  3،  2023-03222دار الوثائق، كود جنييا استرليني. ) 211

 أنظر الشكل التاليمفصلًا 

 )العروض الفنية لمفرقة الصينية(
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)دار لغنائية والتمثيمية بتياتروالأوبرا الخديوية. تقدمت الفرقة التركية بتقديم عروضيا ا2996وفي عام 
قدمت الفرقة الفرنسية  2998وفي عام  (،2112أبريل  23، 0003-11202الوثائق، كود 

 13القاىرة، ). عروضًا فنية مختمفة من غناء وتمثيل بحضور الخديوي توفيق وكبار الدولة آنذاك
تقدم السيد  29:1عمى دار الأوبرا ، ففي عام الفرق والجمعيات الغربية ، وتوالت (2112نوفمبر 

)دار الوثائق، كود أرماند ديتري الفرنسي بطمب لإحياء ليالي تمثيمية وغنائية بدار الأوبرا الخديوية. 
تقدمت فرقة فيرنوليت لمموسيقى الوترية  29:3وفي عام ،  (2120مارس  3، 32132-0003

يونيو  21، 0003-032112. )دار الوثائق، كود ديويةبإحياء ليمة موسيقية في تياترو الأوبرا الخ
. )دار س بإحياء حفمة موسيقية بتياتروا الأوبرا الخديويةر كو  فرقة بروسم(، كما تصرَّح2121

 2:21إلى عام  ::29ومنذ عام (،  2123أبريل  22،  0003 – 032110الوثائق، كود 
والإنجميزية، لتقديم بعض أعماليا عمى مسرح  جاءت الكثير من الفرق الفرنسية والإيطالية واليونانية

التصريح لفرقة جيمس لاشمو الكاميروني بإحياء ليمتين  والأوبرا الخديوية، ومن أمثمة ذلك الأزبكية
، (2122، يناير 0003-032220دار الوثائق، كود تمثيميتين غنائيتين بتياترو الأوبرا الخديوية. )

عرض فني متنوع بمسرح الأزبكية .  31زية بتقديم مايقرب من وكذلك التصريح لفرقة زينتو الإنجمي
لطمب الرسمية موافقو الفضلًا عن (، 2122ديسمبر  2، 0003-031222)دار الوثائق، كود 

 0003 – 032222)دار الوثائق، كود لإحياء ليمة غنائية بالأوبرا الممكية.  الإنجميزي آليس ببكشن
ح لمجوق اليوناني بتقديم ليالي إحتفالية غنائية بمسرح تصر  2:13وفي عام (، 2200أبريل  1، 

تمت  2:14وفي عام ، (2201يونيو  11، 0003-031222دار الوثائق، كود الأزبكية. )
-032203)دار الوثائق، كود الموافقة لفرقة نوفيل الإيطالية لإحياء حفمة موسيقية بالأوبرا الممكية. 

 31وافقة لمفرقة الفرنسية لممنوعات بإحياء مايقرب من المإلى بالإضافة ، (2203 فبراير ،0003
. )دار الوثائق، كود حفمة متنوعة مابين الغناء والتمثيل والرقص .. وغيره بمسرح الأزبكية 41إلى 

وكذلك الموافقة لممسيو بارناري لإحياء ثلاثة ليال غنائية (، 2200فبراير  13، 031200-0003
سيو والتصريح لمم(، 2200مارس  1، 0003-031222ق، كود . )دار الوثائبتياترو الأزبكية

-032022. )دار الوثائق، كود ة عروض موسيقية بمسرح الأزبكيةروني دليرن بتقديم ستة أو سبع
الييم لبلانك بتقديم عروض  الموافقة عمى طمب المسيو فضلًا عن(، 2202أغسطس  2، 0003

و اتضح ذلك ، (2202أغسطس  21،  0003 -013101)دار الوثائق، كود موسيقية بالأوبرا. 
من خلال طمب إدارة مسرح الأوبرا الخديوية من لجنة الألحان الموسيقية الأجنبية لإحياء حفل غنائي 

وغيرىا من ،(2201، فبراير 0003-013102)دار الوثائق، كود داخل الأوبرا المصرية . 



15 
 

لحفل الموسيقي المزمع عقده في دار المشاركين في ا الأجانب ستعجالات بشأن بتقديم أسماءالا
-023202. )دار الوثائق، كود الأوبرا المصرية قبل نياية أبريل لتحديد موعد مناسب لمحفل

كومة المصرية عن بل أعمنت الح ،ولم ينتيي الحال عمى ذلك بحسب(، 2201يونيو  1، 0003
والتركية من أجل مشاركة الأجانب إقامة حفل في الكونسرفتوار لمعزف عمى البيانو بالمغتين الفرنسية 

تقديم الأعمال الموسيقية  بالإضافة إلى(، 2212، مايو 0022-012121. )دار الوثائق، كود فيو
. )دار الوثائق، كود القائم بتأليفيا الموسيقار ماريو مارون المُيداه إلى ممك مصر فؤاد الأول

وثائق إلى أي مدى كان حرص وبالإضافة إلى ذلك ذكرت لنا ال(، 2212،  0022 -012222
الأجانب عمى إقامة حفلاتيم بمصر، واتضح ذلك من خلال تعاقد الحكومة المصرية مع كل من 
يطاليا، والنمسا، لتقديم عروض فنية متنوعة من كوميدية وغنائية،..  المفوضية بإنجمترا، وفرنسا، وا 

 12، 0021-022033وثائق، كود دار الوغيرىا من أجل إحياء مواسم الأوبرا الممكية المصرية. )
مفتش مكتب وزير الصحافة والاعلام بروما إلى المُقدم من تماس لالا وكذلك، (2230أبريل 

الحكومة المصرية يعرب فيو عن سعادتو بتقديم عروض فنية إيطالية في المسرح الممكي بأوبرا 
التماسات حضور  فضلًا عن(، 2232يناير  1، 0022 -001222)دار الوثائق، كود القاىرة. 

فرقة تياتروا الأوبرا الممكية بأثينا لتمثيل بعض الروايات الغنائية في دار الأوبرا الممكية المصرية. 
وىذه نماذج بسيطة ، فمصر ىي ، (2231سبتمبر  20، 0021-022033دار الوثائق، كود )

 حمقة الوصل بين بلاد الغرب وبلاد الشرق الأقصى.
 

الوثائق والدوريات من نشاط الفرق الغربية أو الأجنبية، ومدى اىتمام  كان ذلك من بعض ماذكرتو
الأسرة العموية بيا لاسيما الخديوي إسماعيل، لأنو مولع بكافة أشكال الحضارة والفنون الأوربية، فكان 
نشاء  من الطبيعي أن يستجمب فرق أوربية تكون ليا الدور الرئيسي في تطوير الموسيقى المصرية وا 

والمسارح الخاصة بيا، لذا كانت تمك الفرق العمود الأساسي الذي بُنيت عميو تطوير الموسيقى الدور 
صلاح المجتمع وتطور فكره وثقافتو، فمع تمك الفرق تعمم الشعب المصري  العربية الحديثة وا 

بية الموسيقى بنغماتيا المتعددة ومفاىيميا وماىيتيا، وعمى ذلك التطور وجدنا مبادرات الفرق العر 
والشامية وأولى محاولات تعمم صعود الدرج في السُمم الموسيقي بمفيومو الفني السميم والتنظيمي 

جاءت فرقة سميم النقاش إلى مصر بغرض التمثيل في المسرح الكوميدي.  2986ففي عام الحديث، 
م( وللاطلاع عمى الوثيقة  2122 -ىـ2121رجب  11، 22دار الوثائق، معية سنية فيمم )
 لتفصيل أنظر الشكل التالي.  با
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 )فرقة سميم النقاش والتمثيل في مصر(
 

وافقت وزارة الأشغال العمومية عمى طمب سميمان قرداحي بالتمثيل في المسرح  2993وفي عام 
، 0003-032102دار الوثائق، كود الكوميدي  كمساعدة من الحكومة لتشجيع المسرح العربي. )

الخياط بطمب لاستغلال مسرح دار الأوبرا لمدة شير، واتضح ذلك  تقدم يوسف كما (،2111يوليو 
)دار من خلال التعاقد الذي تم بين يوسف الخياط وعبد الرحمن رشدي ناظر الأشغال العمومية. 

من نظارة  353ومن خلال المذكرة رقم ، (2112مارس  2، 0003-032223الوثائق، كود 
أبو الخميل القباني عمى موافقة  حصمت فرقة الشيخ الأشغال العمومية المُرسمة لمجمس النظار

مارس  22، 0003-03222دار الوثائق، كود التمثييل بدار الأوبرا وعمل برامج فنية متعددة. )
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(، وكان يوجد 1، ص2112مايو  2، .)جريدة الأىرامواختتمت برامجيا بتمثيل روايةعايدة (2112
والجوق الدمشقي الجديد الذي قدم عروضو عمى  فرق أخرى مثل جوق مراد رومانو وأنطون خياط،

، 2:19مسرح الدلوب بالإسكندرية ، والجوق الشامي أو جوق كامل أفندي الذي استمر حتى عام 
وكانت ىذه الفرق في بعض الأحيان تقدم النوادر المطيفة بين فصول المسرحيات والبعض الأخر 

، 2112فبراير  21، 2322روسة، ع)جريدة المحتقدم بعض الفصول المضحكة في المسرحية.
 (1، ص 2112فبراير  12، 2322، ع2112فبراير  13، 2320ع

 

  الموسيقى ومراسم الاحتفالات 
 

ولم يقتصر استخدام النغمات الموسيقية في إحياء الميالي الفنية والغنائية بدور المسارح والأوبرا 
فجرت العادة أن  لرسمية الميمة،ا الخديوية بحسب، بل استخدمت أيضا في غيرىا من المناسبات

تواكب الموسيقى مراسيم السمطان في حفلاتو العائمية واحتفالاتو الدينية والوطنية، وكثيرًا ماكانت 
الفرق الموسيقية بأنواعيا المختمفة تتقدم الموكب الممكي وتعاقبت عمى مرأى ومسمع منو جموع 

تعراض ذلك في جو مفعم بالبيجة وجرى اسن والمغنيين والعازفين والراقصين، المنشدي
يل عمى أىمية الدور الذي كانت لولمتد (،2، ص 2202أغسطس  12)جريدة الشرق، والسرور.

ة، فمن أىم تمك المراسم التاليشكال الأيتضح من خلال تمعبو الموسيقى في المراسيم السمطانية 
وىو عمى النحو (،2123يناير  2. )المؤيد، السمطانية إجراء مراسم التياني والاحتفال بعيد الجموس

 التالي
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 (2123المؤيد  -)احتفالات عيد الجموس السمطاني

 



19 
 

، ولمعايشة (2123يناير  2)المقطم، كما أشارت إليو أنذاك الكثير من الجرائد والصحف الأخرى. 
 تمك الأحداث أنظر الشكل التالي

 (2123المقطم  -)احتفالات الجموس السمطاني
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ى أبرز الأخبار التي وضحت فييا كيفما كان يتم الاحتفال بعيد الجموس السعيد وترويح وللاطلاع عم
 ( أنظر الشكل التالي 2123يناير  2الوقائع، النفوس بتينئة عيد الجموس. )

 
 

 

 

 

 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 احتفالات عيد الجموس وترويح النفوس()
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خلال التماس ىي مناسبة عيد الجموس من عمى الصعيد الوثائقي اتضحت تمك الحفلات الرسمية و و 

محمود كاشف رئيس جمعية التمثيل العصري لتمثيل رواية تمثيمية بتاترو الأوبرا الخديوية ليمة عيد 
، وللاطلاع (2201ديسمبر  12،  0003-032220.)دار الوثائق، كود  الجموس الخديوي.

 عمى نص الالتماس أنظر الشكل التالي

 ت بمنتسبة عيد الجموس السمطاني()التماسات بإحياء حفلا
 

الدعوة المُقدمة من معيد ترقية الموسيقى العربية إلى الديوان الممكي لحضور جلالة ذلك  فضلًا عن
لحضور الحفل،  الممك الحفمة الموسيقية المزمع اقامتيا بمناسبة عيد الجموس ولتشجيع جلالة الممك

)دار الوثائق، ، والنشيد المقرر غنائو في الحفل.الغنائية برنامج الحفمة،و دعوةلالتماس الأُرفق بالوقد 
عمى الالتماس الخاص بحضور جلالة وللاطلاع  ،(2202مايو  0،  0022-000022كود 

 الممك الحفل أنظر الشكل التالي
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 )التماس حضور جلالة الممك حفل عيد الجموس الموسيقية(
 

 أنظرفمة الخاص بعيد الجموس السمطاني أما عن دعوة الحضور، وبرنامج الحفمة، ونشيد الح
 ةل التالياشكالأ

 )دعوة حضور حفل عيد الجموس الموسيقي(
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 )نشيد عيد الجموس(
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 وعن برنامج الحفل أنظر الشكل التالي

 )برنامج حفل عيد الجموس(
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 30، )الوقائعوبخلاف عيد الجموس السمطاني كانت ىناك مراسم أخرى كعيد تذكار المولد الخديوي. 
 ولمسايرة تمك المناسبات أنظر الشكل التالي  ،(2122نوفمبر 

 (2122الوقائع  -)احتفالات عيد تذكار مولد الخديوي
 

ىذا بالإضافة إلى مراسم الاحتفال والاستعداد بالتشريفات الخديوية، فكان السراه والأعيان يفتنون في 
مارس  20الوقائع، ديث الناس والصحف. )تفخيميا وتعظيميا ، وبمغت البياء والروعة ماجعميا أحا

2122) 
 

وقد تمثمت التشريفات الخديوية في كثير من الحفلات كمراسم المناسبات الدينية، وكانت تمك 
مارس  22)الوقائع، المناسبات الدينية في ذلك العصر بيجة بالغة كالاحتفال بعيد الفطر المبارك. 

 ، ويتضح ذلك من خلال الشكل التالي(2122
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 (عيد الفطر  -)التشريفات الخديوية في المناسبات الدينية

وكذلك احتفال وزارة الأوقاف بتنظيم مسجد عمرو بن العاص وتشريف الخديوي ليؤدي صلاة الجمعة 
 ، وعن وصف التشريفة الخديوية لتأدية الصلاة أنظر الشكل التالي(2122مارس 13)الوقائع، فيو. 
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 تأدية الصلاة( -ي المناسبات الدينيةف)التشريفات الخديوية 
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وكذلك الاحتفال بميمة القدر في الميالي العشر الأخيرة من رمضان في جامع القمعة، وتشريف الخديوى 
(، وللاطلاع عمى جماليات روح تمك 2122مارس  13الوقائع،للاحتفال الديني في موكبو الحافل. )

 المناسبة أنظر الشكل التالي

 ليمة القدر( –لدينية )الاحتفالات ا
 
 

واستمرت حفلات المناسبات الدينية موضع إقبال الناس ورعاية الحكام ، ولازالت مكانتيا التقميدية 
 وتأثيرىا الجميل في النفوس .

 
ولم تنتيي المراسم عمى تمك المناسبات بحسب بل طالت أيضا الاحتفالات العائمية ، حيث كانت تُعد 

يحا لمنفس، واتضح ذلك من خلال حفلات الرقص الزاىرة التي كانت تقُام أعظم الحفلات أكثرىا ترو 
بالقصور الخديوية بمنتيى الفخامة، وكان يدعو إلييا كبار الدولة وذو المراكز الاجتماعية، ورجال 

، وكانت الجرائد المصرية تعني بأخبار ىذه  (2121فبراير  10المؤيد، السياسة والجيش وغيرىم . )
 فيا بشكل واضح ، ومن أمثمة ماأشارت إليو تمك الجرائد أنظر الشكل التالي الحفلات وتص
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حفلات الرقص( -)مراسم الاحتفالات العائمية  
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ىذا بخلاف التشريفات الخديوية التي كانت تتم في جميع المناسبات لاتمام بعض الأمور والأعمال 
نوفمبر  13)الوقائع، ضر والأزىار. النافعة كتسميم مبمغ خمسين جنيو نظير معرض زراعة الخ

 ولايضاح ذلك مفصلًا أنظر الشكل التالي(، 2122

 الأعمال النافعة ( -)التشريفات الخديوية في المناسبات العامة 
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بناء دار جديدة لمتحف والآثار  وغيرىا من المقابلات العامة كالمقابلات المتعمقة بمشروعات
 (، ويتضح ذلك من خلال الشكل التالي2122مارس  22الوقائع، المصرية. )

 بناء دار لمتحف والأثار( -)تشريفات المناسبات العامة
 

 أنظر الشكل التالي م(2122مارس  13)الوقائع، وللاطلاع عمى خبر بناء المتحف المصري.
 

 

 

 مشروع بناء المتحف المصري( -خديوية) التشريفات ال
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(، ولمثل 2122سبتمبر  22الأىالي، بسلامة الوصول. ) فضلًا عن التشريفات الخديوية الخاصة
 ىذا الخبر أنظر الشكل التالي 

 سلامة الوصول لمبلاد( -)التشريفات الخديوية
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واختمفت تمك التشريفات مع كل جية يقصدىا الخديوي، ومن أمثمة تمك التشريفات تشريفو الثغر 

 بالشكل التالي ويتضح ذلك مفصلًا (2122مايو  0الوقائع، )السكندري. 
 

 

 

 

 

 

بسلامة الوصول لثغر الإسكندرية( –)التشريفات الخديوية   



34 
 

وكذلك التشريفات العائمية كتشريفة الاستانة التي تخصصت لوالدة الخديوي والتي توجيت فييا من 
وللاطلاع عمى تمك التشريفة أنظر الشكل (2122مايو  22)الوقائع، الإسكندرية إلى الاستانة. 

 التالي
 

 بالتوجو للاستانة( -)تشريفات خديوية عائمية
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 (، ولمثل ىذه التشريفة أنظر الشكل التالي2123سبتمبر  22)الأىرام، وتشريفة بوغاز الإسكندرية. 

 بوغاز الإسكندرية( -)التشريفات الخديوية
 

بالشكل ( ، ويتضح ذلك مفصلًا 2123يناير  2المقطم، وتكرر ذلك أيضا في تشريفة الرصدخانة. )
 التالي 

 الرصدخانة( -تشريفات خديوية)
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ذا نظرنا عمى حال ما كانت فيو المراسم والتشريفات، نجدىا الإتيكيت والبروتوكول بالمعنى  وا 
الحديث، فيي دائما ماترتبط بالزيارات الممكية ومقابمة الممك والخطوات المُتبعة قبل وخلال وبعد 

 رائعة، إذ جعميا أحاديث الناس والصحف.الزيارة، و كان لتمك التشريفات مظاىر 
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 الموسيقى والفنون
 

شيد القرن التاسع عشر الاعتراف الكامل بالموسيقى والرقص والغناء الشعبي المتوارث ومدى ارتباطو 
بالمسرح، حيث شيدت الحضارات القديمة مسرحيات يرتبط فييا التمثيل بالغناء مع العزف والرقص 

نون التي تعكس تاريخيم وطابع أجناسيم، فالمسرح حديقة يتوىج فييا الألوان عمى السواء، لأنيا الف
لسائر الفنون، والموسيقى رؤية جمالية متحركة ومعبرة، وىذا ماجعل الاىتمام يتزايد بمصاحبة الأداء 

 (2222)توفيق،المسرحي المعبر بالصوت والنغمات.
 

 ) المسرح الموسيقي )الموسيقى المسرحية 
 

لقرن التاسع عشر تطورت فنون المسرح وتطورت الأوبرا واندمجت بيا سائر الفنون في أواخر ا
والشعر والدراما، فأصبحت الموسيقى وطرق معالجتيا والموضوعات المرتبطة بيا من أغنيات 

في بوتقة الدراما  ورقصات وأوبريتات وبالييات ترتبط بإيقاع العصر وأحداثو وملامحو اليامة
بين ماىو سمعي ومرئي يجعل الحقيقة أكثر تكاملًا والحس البشري أكثر  الموسيقية، فالمزج

(، وحتى تتبمور صورة المسرح الموسيقي في أذىانا 210، ص2212السيسي،يوسف، )نضجًا.
سندلل عمى ىذه النوعيات المتعددة من فنون المسرح بنصوص وثائقية أصيمة تؤكد عمى ىذا الصدد، 

النماذج التي أوضحت فييا تمك الفنون المختمفة والموضوعات حيث زخرت الوثائق بالعديد من 
 المتنوعة المرتبطة بيا.
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في بعض ىذه الابتكارات الموسيقية والغنائية، فأدى ذلك إلى ظيور نوعيات  ا أوليًاسببً  المسرحكان 
في الشكل والمضمون من فنون المسرح فمنيا ماىو مسرح درامي مستقل  مختمفة وأنماط جديدة

، فغالبًا يرتبط ستخدم الموسيقى التصويرية لتعميق الحدث الدرامي بالعناصر السمعية الموسيقيةي
وافقت  2993وفي عام  (،2221)ميرشينت، بعبارات وأحداث تحاكي العمق والوزن والجدية. 

ية النديم بتمثيل روايات بالعربية تحاكي الأحداث الاجتماع الحكومة عمى طمب يوسف الخياط وعبدالله
، (2111أبريل  22، 0003-032102دار الوثائق، كود في المسرح الفرنسي الصغير. )

 وللاطلاع عمى النص الوثائقي مفصلًا أنظر الشكل التالي 

 ديوان الأشغال العمومية( -جتماعيةعربية تحاكي الأحداث الا)التماس بتمثيل روايات 
 

طمب قنصل جنرال دولة  من خلال لفنونكما أشارت بعض الوثائق  الأخرى إلى ذلك النوع من ا
)دار الوثائق، كود اليونان بإحياء ليمة في تياترو الأوبرا لتمثيل فييا رواية درامية عن نكبة زانتي. 

وكذلك ماتقدمت بو فرقة جون دي برل وفرقة المسيو  (،2123فبراير  12، 0003 -032130
دار امية عمى مسرح الأوبرا الخديوية. )سيركانز صاحب جوق دراميتك بالالتماس لإحياء حفمة در 

لفرقة الجمعية الإيطالية  بالإضافة إلى التصريح، (2122، أبريل 0003-032111الوثائق، كود 
 11، 0003-031203دار الوثائق، كود لمميميودراما بإحياء الموسم الشتوي بمسرح الأزبكية. )

)دار  انية لإحياء ليال إحتفالية بمسرح الأزبكية.لفرقة الروايات المؤثرة اليونوالموافقة  (2200فبراير 
وغيرىا من الوثائق كالتعاقد مع فرقة (، 2200ديسمبر  21، 0003-021201الوثائق، كود 
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المايسترو ليو شوتيا فسكي لإحياء الموسم التمثيمي الإنجميزي بدار الأوبرا الممكية وتقديم عروض 
 .(2233يوليو  12، 0021-022031، كود )دار الوثائقمسرحية بنغمات موسيقية أصيمة.

 
ومنو ماىو مسرح درامي بحت ولكنو يستخدم الصوت البشري في أغان جماعية مع الموسيقى في 
فقرات محددة بيدف التنويع والإثراء، وتناولت الوثائق ىذه النوعية من المسارح من خلال عرضيا 

دار درامية الفرنسية بدار الأوبرا الخديوية . )لمطمب المُقدم من السيد فلانتينو لتمثيل الروايات ال
، ىذا بالإضافة إلى العقد المبرم بين محافظة (2123أبريل  0 2023-03222الوثائق ، كود 

-002223)دار الوثائق، كود القاىرة والسيد يوسف خيرت لتشغيل المسرح الكوميدي الصغير. 
 تفصيل أنظر الشكل التالي.بال ، ولإيضاح النص الوثائقي(2121ديسمبر  22،  1002

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 ديوان الداخمية( -)وثيقة لإبرام عقد تشغيل المسرح الكوميدي الصغير

 
كما اتضح ذلك أيضا من خلال الوثيقة المقرر فييا قبول طمبات كل من سميمان حداد ومحمود 

 2، 0003-022310، كود )دار الوثائقحجازي بإحياء ليالي تمثيمية غنائية بدار الأوبرا الخديوية.
  (2122أغسطس 
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ذات روايات كوميدية وظير ذلك بوضوح من خلال التصريح لممسيو وغيرىا من المسرحيات 
نوفمبر  2، 0003-31201دار الوثائق، كود كريستيان بتمثيل روايات كوميدية بمسرح الأزبكية. )

دار تمثيمية بمسرح الأوبرا الخديوية. )، وكذلك التصريح لمفرقة الكوميدية الفرنسية بإحياء ليمة (2122
الموافقة عمى الطمب المُقدم ( ، بالإضافة إلى 2201يوليو  22، 0003-031222الوثائق، كود 

من السيد إدوارد يورنيك الفرنسي بالترخيص لو بتقديم سمسمة من العروض الفنية الكوميدية الغنائية 
دار الوثائق، كود . )2:17نوفمبر  26ر وحتى أكتوب 36في الأوبرا الخديوية خلال الفترة من 

 أنظر الشكل التالي يالنص الوثائقعمى وللاطلاع  (2202مايو  2، 013222-0003

 )التماسات بتمثيل عروض فنية بالأوبرا الخديوية(

 
مثيل الكوميدية الفرنسية تبينت ذلك الوثائق من خلال طمب المسيو أناتول باىير من فرقة الكما 

)دار . 2:18 نوفمبر 21أكتوبر إلى  31كوميدية عمى مسرح الأوبرا من غنائية اية بتمثيل رو 
(، ىذا بالإضافة إلى اتفاق الحكومة المصرية مع 2202أبريل 0، 0003-013121الوثائق، كود 

فرقتي الكوميدي الفرنسية والأوبرا كوميك الفرنسية لإحياء موسم التمثيل الرسمي بدار الأوبرا الممكية 
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(، ولإيضاح النص الوثائقي 2232نوفمبر  11،  0021-022033دار الوثائق، كود . )بمصر
 بالتفصيل أنطر الشكل التالي

 )وثيقة اتفاق الحكومة المصرية مع الفرق الأجنبية الفرنسية(

دار فضلًا عن ذلك التمغراف الخاص بإحياء الموسم الكوميدي الانجميزي بدار الأوبرا الممكية.)
 أنظر الشكل التاليتمغراف وللاطلاع عمى نص ال،(2231، مايو 0021-022033ود الوثائق، ك

 )تمغراف بإحياء الموسم الكوميدي بالأوبرا(
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ومنو ماىو روايات مسرحية تتخميا فقرات غنائية فردية وجماعية وفواصل موسيقية، فاطمعتنا عمى 
يوي إسماعيل العرض ذلك النصوص الوثائقية من خلال نص الدعوى المُقدمة لحضور الخد

أكتوبر حيث يتقدم السيد نيقولا بعزف قطعة موسيقية بجانب  36المسرحي المزمع إقامتو في 
وفيما يمي نص الوثيقة  (،2122أكتوبر  10، 2023-003222دار الوثائق، كود العرض. )

 المشار إلييا. 

 )روايات مسرحية تتخميا فقرات غنائية( 
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)دار مساعي الخيرية لتمثيل رواية مسرحية غنائية بالأوبرا الخديوية. كما وجدتُ طمبًا من جمعية ال
 (2122مارس  20، 0003 -032103الوثائق، كود 

 
تتخميا عروض راقصة بموسيقى البالية أو غيرىا، ودلمت الوثائق أخرى روايات مسرحية وغيرىا من 

الفرنسي لتقديم عروضيا  عمى ذلك من خلال حث الخديوي عمى ضم فرقة البالية لممسرح الكوميدي
.  (2120مارس  1، 2023 -003222)دار الوثائق، كود المسرحية عمى المسرح الفرنسي . 
 أنظر الشكل التالي. يوللاطلاع عمى ذلك النص الوثائق

 )انضمام فرقة البالية لممسرح الكوميدي(
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وبرا الخديوية واتضح قدمت فرق البالية الصغيرة عروضًا ورقصات فنية متنوعة بالأ 2986وفي عام 
دار جنيو استرليني نظير العروض الفنية المُقدمة . ) 211ذلك من خلال المبمغ المدفوع وىو 

 ولإيضاح ذلك أنظر الشكل التالي ، (2122مارس  3، 2023-03223الوثائق، كود 

 )وثيقة لايصال استلام نقدية عمى عروض فنية مُقدمة(
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الالتماس فلات استعراضية، وأشارت إلى ذلك نصوص الوثائق كفالمسرح الموسيقي يضم رقصات وح
المُقدم من المسيو ألفاريز إلى ناظر الأشغال العمومية لإحياء سيرة استعراضية ورقص إسباني 

، ويتضح ذلك مفصلًا (2112أبريل  1، 0003 -023230)دار الوثائق، كود بمسرح الأوبرا. 
 بالشكل التالي

 استعراضية بالأوبرا()التماسات بإحياء حفلات 
 

الموافقة عمى طمبي المسيو لانجستون بتقديم عرض فونوغرافي بالأوبرا، وطمب السيد كازينيون  وكذلك
،  0003 – 032112دار الوثائق، كود بك بعرض العاب سيماوية بتياتروا الأوبرا الخديوية . )

ى تُكتب في خدمة الرقص ، فالرقص ترجمة لمحن والإيقاع، فقد كانت الموسيق(2121أبريل  13
وحركاتو، واتضح ذلك بالوثائق من خلال الموافقة لمجمع الماسوني نوفوسيس بإحياء حفل رقص 

 (،2203أكتوبر  11، 0003-031230)دار الوثائق، كود واستعراض غنائي بمسرح الأزبكية. 
 وفيما يمي النص الوثائقي الدال عمى ذلك
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 (الأزبكية )حفلات الرقص والاستعراض بتياترو
 

مشاركة الحكومة المصرية في المسابقة الدولية لمرقص الشعبي فضلًا عن الوثيقة التي عرضت 
أبريل  11، 0021-022222دار الوثائق، كود في مدريد .)والأناشيد الموسيقية التي عُقدت 

قة ، ىذا بالإضافة إلى طمب الخارجية من مصمحة الجمارك المصرية بمنح التسييلات لفر (2202
دار الوثائق، الراقصات الينديات المقرر حضورىم إلى مصر إحياء حفلات بدار الأوبرا الممكية. )

 (2220ديسمبر  2، 0021-022030كود 
 

وكل ذلك بالطبع يختمف عن فن الأوبرا الذي ىو دراما موسيقية غنائية ممحنة بكامميا وبشتى الألوان 
وسائل متعددة لمخروج بأصوات جديدة من الكورال في  فقد وجد المؤلفون المحدثون الاوركسترالية،

، وىذا ما أشارت إليو (2122يوليو  12، 2023-003222دار الوثائق، كود الغناء الأوبرالي. )
الوثائق من خلال طمب أحد المؤلفين ومغنيين الكورال بتقديم عرض غنائي أوبرالي في الأوبرا 

ى يفيم الحاضرون الغناء المُقدم، وللاطلاع عمى ذلك أنظر الإيطالية بالقاىرة مترجم إلى العربية حت
 الشكل التالي
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 () الترجمات العربية لمعروض الأوبرالية
 

بشأن ضم مغنية أوبرالية لمعروض المسرحية المُقدمة عمى  2981يففضلًا عن الالتماس المُقدم 
 10، 2023-003222كود دار الوثائق، . )لتمتعيا بالمميزات المؤىمة لمغناء مسرح الفرنسي

 ولتوضيح ذلك بالتفصيل أنظر الشكل التالي (،2120يونيو 
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 (الأوبرالي بالمسرح الفرنسيالتماس لمغناء )
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وىذا ما أوضحتو المراجع التاريخية أيضا بأن فن الأوبرا ماىو إلا أحداث تاريخية درامية يتخمميا 
، ويتضح ذلك من خلال (م2120نوفمبر -ىـ2112شعبان  3)مجمة وادي النيل ألحان موسيقية. 

 الشكل التالي 

 ()عروض الأوبرا الموسيقية
 

طمب سميمان بك نجيب مدير الأوبرا بوفود فرقة التمثيل الغنائية الفرنسية إلى  ولعل مايؤكد عمى ذلك
، كود )دار الوثائقوتقديم عروض أوبرالية بدار الأوبرا المصرية. 2:57القاىرة لإحياء موسم القاىرة 

 (2202أغسطس  30، 022030-0021
 

ىذا يختمف عن فن الأوبريت الذي يتميز بأنو خفيف مرح يتخممو فواصل من الإلقاء السريع.  غير أن
التصريحات الحكومية من خلال لمت عمى ذلك نصوص الوثائق ودَ  (،120، ص2222)موسى، 

نوفمبر  12، 0003-032102)دار الوثائق، كود متشخيص عمى تياترات مصر أوبرا وأوبريت. ل
 ي انظر الشكل التالي وللاطلاع عمى النص الوثائق (2111
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 (التمثيل أوبرا وأوبريت عمى تياترات مصر)
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ترجمة المذكرة المقدمة من نظارة الأشغال العمومية إلى المجمس وغيرىا من النصوص الوثائقية ك
لتشخيص أوبرا غنائية،  2997-2996عام النظار باستعمال تياترو الأوبرا في الفصل الواقع ل

، ( 2112أبريل  22، 0022-033221)دار الوثائق، كود وىزلية، وأوبريتات، وتمثيل روايات. 
المفوضية الفرنسية من الحكومة المصرية بالتوصية عمى فرقة التمثيل الغنائي  فضلًا عما تقدمت بو

)دار الوثائق، كود بالأوبرا الخديوية .  الفرنسية لإحياء موسم تمثيل كوميدي وتقديم أوبريتات
 .(2230يونيو  2،  0021 -022033

 
وعندما نرتكز عمى تمك المجموعات الوثائقية الموسيقية التي احتضنت أنواع الفنون المسرحية ، 
نخمص إلى النتيجة التالية بأن المسرح الموسيقي يشتمل عمى نص أدبي درامي وموسيقي وأغان 

العاطفي الخيالي، والموسيقي الغنائي الشعبي، صنف إلى خمسة أقسام: ورقصات، وعميو يُ 
 (212ص ، 2212السيسي،يوسف،  )والأوبريت. الاستعراضي، الدرامي، 

 
ومع ىذا التعدد يؤكد أن ميدان الثقافة الموسيقية المصرية ظل متميزًا عن سائر الميادين الثقافية 

 الأخرى برصيده الفني المختمف.
 

ذلك وكرد فعل لما أحدثو ذلك التفاعل الفني بين الموسيقى وفنون المسرح ، تصبح ىذه وبناء عمى 
العروض المسرحية الموسيقية بمثابة وسيمة تفاعل جديدة لربط الجميور وسحره عن طريق المشاىدة 

فالحقيقة يُعد تفاعل المجتمع عمى  (،1022)فريشواتر، ن الاستماع فقط. موالحضور الفعمي بدلًا 
دراك معنى  أرض الواقع مع المسرح الموسيقي نقطة تحول لتغيير نظرة المجتمع لمفن مما يعني فيم وا 

المسرح الموسيقي والتذوق الفني لو، فالحرص عمى رضاء الجميور من خلال العروض المُقدمة، ىو 
(، وأوضحت لنا المصادر 2211الشرقاوي، العنصر الرئيسي لمدى نجاح العرض أو فشمو. )

دار الوثائق، ية كيف كان الاىتمام بالغًا بالجميور والحرص عمى إمتاعيم بالعروض الفنية.)التراث
وفقًا لفئاتيم أو لقيمة التذكرة ، أو لوقت  محددًا ذلك ،(2202مارس  3، 0003 – 03222كود 

 (، ويتضح ذلك من خلال الشكل التالي1022المركز القومي لممسرح، وأيام العرض. )
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 عروض فنية ()اعلانات ل
 

يتبع البناء العام لممسرحيات الموسيقية خطوتين ىامتين، وىما مايُسمى أوليما  وعمى الصعيد الآخر
، من أجل لتأليف، والإخراج، والديكور، وثانييما التصميم العام كاالبرامج الفنية لمعروض الغنائية

الصورة الحقيقية لو: فالبرنامج  تخذى الفني لممسرح الغنائي في مختمف نواحيو ويبالمستو  الإرتقاء
الموسيقي أو البرنامج الغنائي يمعب دورًا كبيرًا في خدمة قالب المسرحية بشكل يجعل منيا برنامجًا 
وظيفيًا داخل المسرحية، أما التصميم العام )التأليف والإخراج الموسيقي( فيُعني عدد المرات التي ترد 
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ة، والمواقف التي تتكرر فييا ىذه الأغنية، ويختمف باختلاف فييا أغنية أو لحن في المسرحية الواحد
، ولتوضيح ملامح ىذه التكوينات (2212السيسي،يوسف،  )المواقف والشخصيات التي ترتبط بيم. 

البنائية لممسرحيات الموسيقية سأعرض الوثائق المناسبة التي تعكس تمك المعمومات التاريخية 
العقد المسرحي الغنائي لمموسم  عرضت الوثائق2982ما، ففي عام لتوضيح القيمة الجمالية لكل مني

دار الوثائق، كود موضحًا فيو أدوار المطربين والممثمين وفئاتيم وتكاليف الأدوار. ) 2982-2983
وللاطلاع عمى النصوص الوثائقية لمعقد المسرحي أنظر  (،2122فبراير  1، 03223-2023

 الشكل التالي 

 (2121-2122لغنائي لمموسم )العقد المسرحي ا
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 (2121-2122العقد المسرحي الغنائي لمموسم تابع )
 

كما أوضحت الوثائق التفاصيل الفنية في برامج الحفلات الغنائية المُقدمة بالأوبرا الخديوية كأسماء 
)دار فرقة المسرح الكوميدي الرجال والنساء موضحا الدور المؤدى والاسم الفني ومكان العرض. 

 ويتضح ذلك من خلال الشكل التالي(2123يونيو  22، 2023-03223وثائق، كود ال
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 )أسماء وأدوار فرقة المسرح الكوميدي(

 
الاستفسار والاستعجال عن النوتو الموسيقية الخاصة ومن الوثائق التي تناولت إحدى المكونات الفنية 

-012121)دار الوثائق، كود ية. بالخديوي توفيق والمقرر عزفيا مزودا ببعض الترانيم الروس
شراء نوت موسيقية (، ىذا بالإضافة إلى النص الوثائقي الذي أشار إلى طمبات 2111، 0022

، ولتوضيح ( 2232مايو  12،  0022-0012322دار الوثائق، كود لمسرح قصر عابدين . )
 أنظر الشكل التاليالطمب ذلك نص 
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 (طمبات لشراء نوت موسيقية)
 

ميداه إلى جلالة متعددة ، والموسيقية لبرامج احتفالية النوت القومية و الناشيد بالأالوثائق زخرت  كما
، وكذلك ضمت (2222، 0022-021222دار الوثائق، كود . )الممك فاروق والسمطان أحمد فؤاد

ء الوثائق في طياتيا نصوص البرامج المسرحية لممسرح الكوميدي الفرنسي والأوبرا الإيطالية، وأعضا
وللاطلاع عمى ، (2232، 0022-012322)دار الوثائق، كود فرقة المسرح الكوميدي الفرنسي . 

 بكل مشتملاتيا أنظر الأشكال التالية امج الفنيةالبر تمك  وصنص
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 )البرنامج الفني لممسرح الكوميدي الفرنسي والأوبرا الإيطالية(
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فات الموسيقية بمناسبة افتتاح و لمعز الخاص بإرسال نوتة موسيقية لبعض ا فضلًا عن الطمب
وكذلك الالتماس  (،2233، 0022-020222دار الوثائق، كود . )المعرض العالمي لسينما مصر

الخاص باعتماد النشيد المصري القومي الذي نظمو أحمد خيرت مفتش الأناشيد بوزارة المعارف 
(، 2232أغسطس  11،  0022-012121)دار الوثائق، كود بمناسبة عيد الاستقلال. 

 وللاطلاع عمى كممات النشيد أنظر الشكل التالي

  )التشيد المصري القومي(
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 الموسيقى والمجتمع
 

ارتبط الفن الموسيقي بايقاع العصر وأحداثو وملامحو اليامو... وأدى ىذا الارتباط إلى اتساع قاعدة 
لأشياء ىي وسيمة الذاكرة إلى التأليف الموسيقي بشتى جوانبو ونوعياتو، فالارتباطات والعلاقات با

(، وىذا يفجر تساؤلًا ىامًا عن أثر ىذه النيضة الفنية 1001)عمي، أحمد يوسف،النشاط والعمل. 
والفكرية عمى مجالات الإبداع الموسيقي، خاصة أنو ظير جيل جديد من المطربين والممحنين 

العربي أولو عبده الحامولي وأخره المصريين، فالتراث الغنائي المصري يشكل العمود الفقري لمغناء 
 سيد درويش،  ومن ىنا لابد من الإشارة إلى إسيامات أبرز ىؤلاء المبدعين في ىذا المضمار

 
 (2:12 -2951عبده الحامولي) 

 
الغناء العربي،  نيض عبده الحامولي بالقالب الموسيقي الغنائي المصري وساير روح النيضة لتطوير

ديمة من خلال ما استميمو من أنغام وألحان الفرق التركية التي كانت وحسن أساليب الموشحات الق
تفد إلى مصر، واقتبس مارآه ملائمًا لمروح المصرية في عادتيا وتقاليدىا وشمائميا، وبذلك ابتكر 
ألحانًا جديدة تمتزج بين المقامات الموسيقية القديمة وبين ملامح الموسيقى الحديثة وأصبح نقطة 

وذاعت شيرتو في النصف الثاني من  ،(112، ص2الرافعي، جلموسيقى المصرية.)بداية طريق ا
القرن التاسع عشر، حيث كان مجيدا في أداء أساليب الغناء التقميدية مثل القصيدة والموشحة، فكانت 
القصيدة التي يغنييا الحامولي اسموب في ابتكار الألحان ، وعميو كان الحامولي مبتكرا للألحان 

حنا ، ورغمًا أن تراثو الغنائي ينتمي إلى القرن التاسع عشر إلا أن تأثيره قويا ولازال الجميع وليس مم
 ( 10، ص2220، )جميل، سميمانيتغنى بو حتى وقتنا ىذا.

 
ولعل من جميل الحظ أن توضح لنا الوثائق موافقة الخديوي إسماعيل عمى الطمب المُقدم من أحمد 

واستخدامو في 2996ولي لتأجير مسرح دار الأوبرا الممكية لموسم أبو خميل القباني وعبده الحام
(، وعن نصوص تمك 2110نوفمبر  21، 0003 -011200)دار الوثائق، كود التمثيل الغنائي. 

 الوثيقة التاريخية أنظر الشكل التالي
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 )موافقة الخديوي عمى تأجير مسرح الأوبرا لعبده الحامولي(

 
عبده الحامولي  لفنية أن أول مناسبة يستمع فييا الشعب المصري إلى ألحانوأنو من جميل الأحداث ا

وغيره من الموسيقيين والتي كانت تطرب ليا النفوس ىي مناسبة أفراح الأنجال والتي استمرت أربعين 
ليمة وكانت شبييو بميالي ألف ليمة وليمة ، وتبارى فييا رجال الموسيقى في وضع المقطوعات الفنية 

)إسماعيل، سيد . 26/2/2984بة لأفراح أنجال الخديوي إسماعيل الأربعة والتي بدأت في المناس
 (1022عمي، 

 
السطور، نجد أن أفراح أنجال الخديو كانت خُطوة انتقال لطبقات الشعب، حيث  النظر في ىذهوب

سماعيل  تعاون عبده الحامولي مع كبار الدولة الذين يكتبون الشعر أمثال محمود سامي البارودي، وا 
صبري باشا ليخرج منيم أبدع الأغاني، فعُرف عن عبده الحامولي مدى رقيو في اختيار الكممات 
واستخدامو لمقامات لم تكن موجودة ولحنيا كا )الله يصون دولة حسنك(، )كنت فين والحب فين(. 

ي ، وعن مذىب أغنية كنت فين التي وضعيا الأستاذ قسطند (103، ص1022، )رزق، قسطندي
 منسي أنظر الشكل التالي
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 عبده الحامولي( -)مذىب كنت فين
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 عبده الحامولي( -)تابع مذىب كنت فين
 

واستمر الحامولي ينيض بالفن ويطرب الناس باحساسو المرىف وذوقو الرفيع وقدرتو عمى التصرف 
، وحينئذ عرف  في فنون النغم ، مما أخذت الطبقة العميا في مصر تجد متعة في سماع الموسيقى

وبوجو عام كانت كل ىذه الأمور تجعل البعض يطمق عمى عبده ، المصريون ما لمفن الموسيقي
ظل عبده و ، (1000بوذينة، محمد،)الحامولي في عصره زعيم المجددين في الموسيقى المصرية. 

 (12ص، 2220توفيق، ).  23/6/2:12حتى تُوفي في  الحامولي يطرب ويسعد المستمعين
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 (2:28 -2963لامة حجازي )س 
 

نشأ المسرح الغنائي عمى يد سلامة حجازي، وكرس معظم حياتو لخدمة الفن المسرحي والتمحين 
والغناء وكان ذو صوت شجيَّ ولُقب بالشيخ لأنو قارئ لمقرأن ومؤذن بأحد المساجد بالأسكندرية. 

عشر اعتمى خشبة المسرح (، ففي بداية الثمانينات من القرن التاسع 221، ص)أشير الممحنين
ممتمسًا الطريق نحو مسرح غنائي أطرب بو الجميور، فكانت طريقتو في الانشاد توافق المواقف 

الحفني، المسرحية، فمعو أصبحت الأغنية جزءًا من الرواية أو المسرحية متأثرة بأحداث المسرحية. )
حداد كممثل. انضم إلى فرقة سميمان قرداحي وسميمان ال 2996(، وفي عام 2221

وأُثبت ذلك بالوثائق، فنجد طمب من سميمان قرداحي إلى نظارة الأشغال العمومية  (،1000)الخمعي،
بالتصريح لو لمتمثيل عمى مسرح دار الأوبرا ، حيث يضم بفرقتو أعذب الأصوات وأفضل الألحان 

 12، 0003 -32102دار الوثائق، كود . )2993حينذاك، عمى أن يتعيد بتقديم موسم جيد عام 
 ، وللاطلاع عمى طمب سميمان قرداحي أنظر الشكل التالي(2112مايو 

 
  )طمب سميمان قرداحي بالتمثيل في الأوبرا(
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فتربع عمى عرش التمثيل وامتد حتى مطمع  وىكذا تدرب عمى مينتو الجديدة، ونال نجاحًا بارعا،
المؤسس لمموسيقى المسرحية  ىو لك كانالقرن العشرين، وىذا النجاح شجّعو عمى مغادرة الفرقة، وبذ

 ( 300-303، ص2202، مجمة سركيسالمصرية. )
 

استطاع سلامة حجازي أن يكون المجدد الأول في الموسيقى العربية، حيث زاوج  2:16وفي فبراير 
العالمية مترجمة ومعربة بموضوعات عربية أصيمة  فقدم المسرحياتالشعر العربي بالمسرح الغربي، 

فرقة خاصة بو وحممت اسمو وافتتحت عروضيا  نوكوَّ درامي غربي بألحان شرقية خالصة،  في شكل
، وبدأ نشاط فرقتو المسرحية بمسرح (2231فاضل،محمد،عمى مسرح سانتي بحديقة الأزبكية. )

 36إلى  31الأزبكية حيث تقدم بطمب إلى نظارة الأشغال العمومية لمتصريح لو بتقديم وتمثيل  
(، ويتضح ذلك  2202فبراير  21، 0003-032023)دار الوثائق، كود الأزبكية.  عرضًا بمسرح

 مفصلًا بالشكل التالي

  )الموافقة لسلامة حجازي بالتمثيل عمى مسرح الأزبكية(
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حصول الشيخ سلامة حجازي عمى تقديم عروضو الفنية عمى ما أثبتتو الوثائق ببالإضافة إلى ذلك 
دار الوثائق، . )الشروط المفروضة عمى العروض الفنية المقدمةق تطبيمسرح الحديقة مع مراعاة 

(، وللاطلاع عمى النص الوثائقي لمموافقة أنظر 2202فبراير  21،  0003 -032023كود 
 الشكل التالي

 (عمى تمثيل سلامة حجازي العروض الفنية)موافقة ناظر الأشغال 
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ياء ليال بواسطة جوق الشيخ سلامة حجازي تقدم نادي المدارس العميا بمصر لإح 2:18وفي عام 
( ولممزيد من التفصيلات 2202مايو  2، 0003-013100دار الوثائق، كود بالأوبرا الخديوية. )

 الوثائقية لذلك الطمب أنظر الشكل التالي

 )إحياء حفلات بجوق سلامة حجازي(

 
جنيو  291الإيجار الأصمي بـكما تقدم الشيخ سلامة حجازي بطمب تأجير مسرح الأزبكية بزيادة عن 

حرصًا عمى الصالح العام، حيث يقوم بتجييزه وجعمو مكانًا يميق بالفرق الأجنبية بدلًا من المسارح 
 (  2202سبتمبر  30، 0003-32022دار الوثائق، كود الخاصة لماليكيا الأجانب. )
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يناسب ىذا المون،  صوتونظرًا لكون رائد فن الأوبريت،  ، أنوسلامة حجازيومن المعروف عن 
ة أشكال غنائية منيا لحن المارشات والسلامات الخديوية التي كان يُغنييا وينشدىا بصوتو فابتكر عد

في مختمف الموضوعات منولوجات كالموشحات والوغيرىا في مطمع الروايات أو بين الفصول، 
الايقاعات العربية المختمفة،  مستخدما فييا يةالأخلاقئ التي تيدف إلى المباد الاجتماعيةكالسياسية و 

فتح الله؛ . )النحو التاليوىنا تجدر الإشارة إلى نماذج من تمك الألحان والابتكارات الغنائية عمى 
فتح )وأولى ىذه الأعمال السلامات، وىي )حبذا عصر سعيد(،  ومسجمو بصوتو.، (1001كامل، 

 (1001، 23صالله؛ كامل، 
 حبذا عصر سعيد

 ام راستمق -أصول واحدة 
 زانو عبد الحميد حبذا عصر سعيد

 صاحب الممك الوطيد -باىي الخصال مولى الموالي. ركن المعالي
 مجده دوما يزيد ممكو الباىي فريد

 سامي الفعال . بيجة في كل عيد رب النوال. معمي اليلال
 ساميا بين الملا وأيقن عباس العلا

 في علا المجد الفريدسامي العلاء  عالي المواء . باىي الثناء
 

، وأشيرىا )حمالرب العالمين(، وعن نصوص (1001، 20،صفتح الله؛ كامل).المارشاتيما وثاني
 تمك المارشات مايمي ذكره

 قد قرب الفتح المبين -حمالرب العالمين
 المقام نياوند –أصول واحدة 

 قد قرب الفتح المبين حمالرب العالمين
 وضجوا عالياقوموا  فانيض وقل لمخاشعين

 عبد الحميد الغازيا ياربنا كن وافيا
 ودوام ىذا النصر الزاىي لكموا ىذا الفخر الباىي

 تينأ مصر نصيح جميعا بمسان مسرور
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وأكثر ماكان يميز سلامة حجازي أنو كان مؤديا ومسجلًا لأعمال غيره، ويتضح ذلك من خلال 
 ني، ومسجل بصوتو، ومن نصوص ذلك المارشمارش صفا الأوقات؛ وىو من تمحين أبو خميل القبا

 صفا الأوقات
 صفا الأنس والسعد صفا الأوقات وفاني زماني
 وفات تمام الانس والسعد وازداد ذا الأن بك شممي

 وازداد ذا الان بك شممي
 أمان أمان عمى فضمي نبيل الصفو والقصد يشير السعد قد نادى

 ن بك شمميوازداد ذا الأ وكان تمام الانس والسعد
 وقد أبدي سن الرشد وصفو الألحان لنا ييوى
 أمان أمان عمى فضمي وصان زمان حان وصمي

 

، ومن أشير المونولوجات التي (1001، 22،صفتح الله؛ كامل).وثالث ىذه الأعمال المونولوجات
 ونولج شبان الأزبكية، وعن نصوص ذلك المونولج مايمي ذكرهمأداىا بنفسو سلامة حجازي ، 

 
 شبان الأزبكية
 مقام عراق

 ومصر في عيدكم تنتابيا العمل؟ شبان مصر إلام الميو والكسل
 إذا نيضتم ، فيل فيكم ليا أمل؟ أنتم دواء لأدواء بترحيا

 حسن الكلام إذا لم يحسن العمل؟ ماذا نؤمل في حسن الوجوه وفي
 الكل يعمل لاليو ولا ممل!! أما رأيتم خلايا النحل كيف بيا

دراك المنى العسل مصر الخمية والمرعى الخصيب بيا  والنحل أنتم وا 
  



69 
 

، وىو من فنون الشعر العربي ، واستخدميا (1001، 22،صفتح الله؛ كامل).ورابعيما الموشحات
سلامو حجازي بكل أنواعيا كالدور والخانة والسمسمة، ومن أمثمة تمك الموشحات يامميكا حاز نصرا 

 الموشح مايمي:في الملا، ونصوص ذلك 
 

 يامميكا حاز نصرا في الملا
 مقام نياوند -أصول مصمودي 

 دم يسعد راقيا أوج العلا يامميكا حاز نصرا في الملا
 رافلا في حمة العيش الرغيد واقتتل من ربنا العمر المديد

 
المسرحيات: كم قام بتمثيل الروايات المسرحية في دار الأوبرا وشارك فييا بألحانو وصوتو ومن ىذه 

ىارون الرشيد، المظموم، ليمى، شيداء الغرام، كما كون مع جورج أبيض فرقة تُدعى )جورج أبيض 
 )فتحوسلامة(، وقدم فييا من ألحانو روايات أنيس الجميس، أبو الحسن، خميفة الصياد.. وغيرىا. 

التي أبدع في  ، وفيما يمي نموذج من تمك الألحان التراثية الجميمة(1001، 223،صالله؛ كامل
ألحانيا، ومن أشير تمك الروايات )رواية أنيس الجميس(، ومن نماذج لتمك الألحان لحن الإسعاد، 

 وىو كما يتضح في السطور المُقبمة

 لحن الاسعاد
 مقام شاىيناز –أصول سماعي ثقيل 

 ونمت وعدي عمى الرشد أنار سعدي وتم قصدي
 وليس عندي سوا المجد ولاح مجدي بخير رفد
 سوى الألحان بيا قصدى في الأزمان بيذا الأن
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كما تغنت بألحانو العديد من أشير المطربين والمطربات في مصر أمثال منيرة الميدية ومحمد عبد 
الوىاب وغيرىم، كما قام بتشجيع سيد درويش وقدمو عمى المسرح، فترك لمموسيقى العربية تراثاً 

ومن أشير أغاني (، 2222طنوس، حيات الغنائية وألوانًا فريدة من الأغاني. )ضخمًا من المسر 
، وعن سلامة حجازي : سموا سمره الخدين ، بسحر العين تركت القمب ىايم، وتاه الفكر منك يادلعونو

 كممات أغنية تاه الفكر منك يادلعونو تتضح في السطور التالية
 

 تاه الفكر منك يادلعونو
 بياني -وع الشاعريطقطوقة من الن

 ري ظممكم يالمي ظممتونا تاه الفكر منك يادلعونو
 والورد من فوق الخدود شئ ييوس فايتو عمى البستان تمم النرجس
 كل الصبايا واليادي ييدي يارب تحمي لياىجماليا وتحرس

 والميل اقضيو في ىواكي ساىي حالي صبح في الحب أمره ظاىر
 إحنا عبيدك نرضى حكمك فينا ىروحياة عيونك والجبين الزا

 يالمي حويت الظرف إرحم عبدك
 

إلى أن رحل  الغنائي فكانت ىذه انطلاقتو في التمثيل وتطوير المسرح الغنائي، واستمر في عطائو
  2:28 عام
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 ( 2:76 -2996منيرة الميدية) 
 

يقاعًا جديدًا في الغناء الشع بي، حتى تربعت عمى ىي إحدى الوجوه الأخرى لممسرح الغنائي، وا 
، عرشو، فاشتيرت بمطربة التخت الشرقي، وراقصة مقاىي الأزبكية ، وكانت أغانييا مسايرة لمذوق

آنذاك التي استطاعت أن تحوز رضا المستمعين، وتؤسر قموب الجميور  والعادات والتقاليد السائدة
امل الخمعي أن تُغني من جميع الطبقات حتى أطمقوا عمييا سمطانة الطرب، وساعدىا الممحن ك

، 1002،رتيبة، الحفني)بمقطوعات خاصة بسلامة حجازي حتى تمكنت من تحقيق النجاح. 
 (20-13ص
 

انضمت لفرقة عزيز عيد، وجاء إعلان الفرقة بعنوان أول ممثمة مصرية وىي أول  2:26وفي عام 
ار الرجال وكان الدور ممثمة مصرية تقف عمى خشبة المسرح، ، وفي ذلك الحيل أنيا بدأت تؤدي أدو 
(، 1002الحفني، رتيبة،الأول ليا ىو ] وليم في الفصل الثالث لمسرحية صلاح الدين الأيوبي [. )

وكانت تمك المسرحية تخميدًا لذكرى الشيخ سلامة حجازي وقد اشترك فييا أشير ممثمي المسرح 
 ليوعن إعلان تمك المسرحية أنظر الشكل التا والسينما في مصر والعراق،

 السمطان صلاح الدين الأيوبي( )إعلان مسرحية
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استقمت منيرة الميدية بفرقة ليا باسم جوق الست منيرة الميدية، وبدأت نشاطيا  2:27وفي عام 
بمسرح مصر وكان أول عرض ليا ]مسرحية ىارون الرشيدي[ مع إلقاء القصائد وتأدية المنولوجات 

أو الأوبرا كوميك)وىو التركيز  لمسرحيات الأوبريت،وغيرىا من ا، (32)تيمور، د.ت، صالغنائية. 
عمى الغناء والتمحين بدلًا من الحوار النثري(، وقدمت مسرحية كارمن لممؤلف الفرنسي جورج بيزيو، 

، وعن إعلان مسرحية (1022)المركز القومي لممسرح،وروزيتا ، وتايس، والمؤلؤة، وطيف الخيال. 
 كارمن أنظر الشكل التالي

 (تمثيل منيرة الميدية -مسرحية كارمن )إعلان
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ولعمو من المعروف موسيقيًا أن تمك المسرحيات ليا مداخل وافتتاحيات، ومن الجميل أن نشير إلى 
الدين، محمد زكي، د.ت، )النصوص الغنائية لتمك الافتتاحيات، كما ىو سيوضح بالسطور التالية. 

 (23-21ص

 )لحن افتتاح رواية كارمن(

 تتاح رواية تايس()لحن من اف
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وغيرىا من المسرحيات الشعرية التي قدميا جوق منيرة الميدية كرواية كميوباترا ومارك أنطوان  الذي 
 لحن أغانييا كل من سيد درويش ومحمد عبد الوىاب وعن إعلان ىذه الرواية أنظر الشكل التالي . 

 جوق منيرة الميدية( -)المسرحيات الشعرية
 

نيرة كمطربة وممثمة لمتراث الغنائي الشعبي بحسب، بل تأثر أعماليا بالظروف ولم يقتصر دور م
، فقدمت أعمالًا كانت ليا دور أساسي في حماسة الناس :2:2المجتمعية السائدة حينذاك كثورة 

الدين، )عمى الولاء لموطن مؤيده معيم سعد زغمول، ومن أمثمة ىذه الأوبريتات مارش سعد زغمول. 
 وعن نصوص ىذا الأوبريت الفني نذكر مايمي (21-2ت، صمحمد زكي، د.
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 منيرة الميدية( –)مارش سعد زغمول 
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 ( 2:34 -29:3سيد درويش) 
 

أحدث سيد درويش تجديدًا وتطورًا كبيرًا في الموسيقى العربية، حيث كان يحمل اتجاىات جديدة 
نب، فمحن كل الأنواع السائده آنذاك نتجت من دراستو لموسيقى التراث الشرقي والغربي جنبًا إلى ج

من موشحات وطقاطيق ومونولوجات وأناشيد، إذ أخذ يرتقي بالموسيقى شيئًا فشيئًا حتَّى أصبحت 
منتشرة في كل مكان، وبفضل جيوده واىتمامو استطاع أن يرتفع بيا إلى مستوى يتمكن معو الناس 

 (2222العنتيمي،)من أن يُعبر عن عواطفو ونزعاتو بواستطيا. 
 

فالموشحات ىي التي تمكن من خلاليا التخمص من الترديدات السقيمة، وأصبح عمييا قالب موسيقي 
متميز، حيث استخدم فييا تيمات شعبية التقطيا من ألسنة الباعة الجائمين والفئات الشعبية في 

 (23، ص1022عمي،صوت منغَّم أصيل شجيَّ فيو سمة مصرية قديمة. )
 

نجده لحن الكثير من الطقاطيق التي ذاعت بين المستمعين مثل زوروني كل سنة أما الطقاطيق ، ف
حنا الغجر وأنتوا الحكام، وبياعين القمل القناوي، وغيرىا من الأغاني القديمة. ) الحنفي، مرة، وا 

ففي مجالات الغناء نجد ارتباطا أزليا بالكممة الممحنة، وعن كممات تمك الأغاني التراثية،  (،2212
المركز القومي ر بعض نصوصيا الكلامية، ومن أمثمة ذلك أغنية بياعين القمل القناوي. )نذك

 (1022لممسرح،
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 سيد درويش( -)لحن بياعين القمل القناوي

 
وفي ىذا الوقت سطعت مواىب سيد درويش كممحن ومغني وتردد اسمو في الوسط الفني ولفت 

وبالنسبة لممسرح، فنجده برز عبقريتو، (، 10 -22، ص2222، العنتيميألحانو أسماع الكثيرين.)
حيث وجد في المسرح الغنائي وسيمة لموصول إلى ىدفو الذي لم يطمح إليو في الموسيقى من قبل، 
وىو التعبير الموسيقي عن مدلول النص، حيث كان لتطوير استخدام الموسيقى المصاحبة لمعروض 

 .(22، ص1002)الجميعي،ا للأمل الذي ينتظره الجميع. واسترواحً  المسرحية أثره في نفوس الناس،
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وكان أبرز مالحنو من روايات: ىي رواية فيروز شاه ، الذي كمفو نجيب الريحاني بتمحينيا، وأخرجيا  
جورج أبيض، وىي التي تدور أحداثيا حول عصر ىارون الرشيدي ومايتخممو من بذخ، والتي تؤذن 

مصرية، فأصبحت ألحان ىذه الرواية نقطة التحول لسيد درويش، وبات في الواقع بولادة الأوبريت ال
المركز القومي . )وعن إعلان ىذه المسرحية(،2220)حماد،ممحنًا رئيسًا في فرقة جورج أبيض. 

 أنظر الشكل التالي (1022لممسرح،

 تمحين سيد درويش( -اهش)إعلان مسرحية فيروز 
 

ي فرقة منيرة الميدية كرواية كميوباترا، وكميا يومين، وفرقة كما قام بتمحين بعض الروايات الأخرى ف
عمي الكسار كألحان أغنية راحت عميك، والبربري في الجيش ، وغيرىا من الفرق الذي لحن فييا 

ذا ماحاولنا الوقوف عمى ألحانًا ممتعة  تعدد تمك الأغاني التراثية، فلابد من عرض بعض ، وا 
ش تاريخ تمك الأغاني الجميمة، ومن أمثمة نصوص تمك الأغاني، نصوصيا لنستمتع بكمماتيا ونعي

 أغنية البرابرة، وعن كممات تمك الأغنية أنظر الشكل التالي
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 سيد درويش( –)لحن البرابرة 
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لى جانب ذلك فقد لحن لفرقة نجيب الريحاني وبديع خيري نشيدًا جديدًا كتبو بديع ، وأخرجو نجيب،  وا 
، كانت بدايتو قوم يامصري، وىو استعراض وطني عظيم يُعد نشيد ثورة  في مسرحية إش إش

، وعن النصوص الكلامية لذلك النشيد الغنائي يتضح من خلال السطور  )فكري،د.ت(. :2:2
 التالية

 مصر دايما بتناديمك   قوم يامصري 
 نصري دين واجب عميك   خد بناصري 
 قبل مايضيع بين ايديك   رد سعدي 
 يروح ىدر أدام عينيك   اوع مجدي

 
كما لحن قصيدة مصر والسودان، التي تطالب بالوحدة الأساسية بين البمدين لمواجية المؤامرات 

كما نجد سيد درويش حث المجتمع عمى حب ، (2202)فوزي،حسين، البريطانية، وسالمو ياسلامة. 
مال وانتقاضاتيم لحماية حقوقيم الوطن بزيادة اليمة والوقوف ضد نفوذ الأجانب وتأيده لمظاىرات الع

 (300،ص،عمي)الراعيمن المستعمر، واتضح ذلك في نصوص الأغنية التالية. 
 

 بالعادات عمى مممي وسنتي  عايشين في وادي النيل نشرب 
 لتر مويات لخواجو كريانتي  من صابون لممح ومن سكر

 
وانساقت في تيار الوقائع التاريخية وىكذا واكبت ألحان وأغاني سيد درويش أحداث الحركة الوطنية، 

وغيرىا لقضايا الأمة، وعميو أرخت تاريخ مصر النضالي، وصياغتيا بشكل غنائي كمو إبداع ومتعو، 
من الأغاني الأخري التي تحث عمى الوحدة القومية بين كافة طوائف الشعب بصرف النظر عن نوع 

 تضح ذلك من خلال السطور المقبمةوي، (1022)الريحاني،الدين كما جاء في مسرحية "إش". 
 

 عمم عمرتشيخ ايا   لاتقولي نصراني ولامسمم 
 الأديان ماتفرقيم    المي أوطانيم تجمعيم
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امتاز سيد درويش بأنو لايستيدف التطريب فقط ، بل جعل من الأغنية تعبيرًا عن التطورات اليومية 
الاقتصادي ، وكان لسانًا لأصحاب الحرف لحياة الناس ، فعزف عمى إيقاع الإصلاح الاجتماعي و 

نما قدم ليا حمولًا  ،القاسية، ولم يقتصر عمى تقديميا بحسب والعمال لشكواىم من مشقة وظروفيم وا 
معًا بمغة سيمة وبسيطة يترددىا أفراد المجتمع ويفيم معانييا كل  عمى سبيل وصف الداء والدواء

ك في ىذا العرض لميمة الموسيقى وتاريخيا ، وسأسم(23، ص1002)الجميعي،طبقات المجتمع. 
الأغاني التي تعكس ىموميم مثل : لحن السقايين، والشياليين ،  في حياة الشعب، فنجد الكثير من

)المركز القومي والمراكبية، والجزاريين، والعربجية، والصعايدة، .. وغيرىم من الفئات الحرفية. 
التاريخي لقيمة التراث الموسيقي دون أن أذكر  ولا أحب أن اترك ىذا العرض (،1022لممسرح،

نصوص تمك الأغاني عملًا عمى إحياء الذاكرة الموسيقة التاريخية، فالذاكرة ىي أساس لكل أنواع 
 النشاط والممارسة، ومن أمثمة تمك النصوص: 

 سيد درويش( -)كممات وألحان الشيالين
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 سيد درويش( -والحان الكناسين ت)كمما
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 سيد درويش( –والحان أغنية المراكبية  )كممات
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 سيد درويش( -)لحن المزيكاتية
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 سيد درويش( -)لحن سعاة البوستة

 
ولايفوتنا إلقاء الضوء عمى مؤشر ىام أن تمك الأغاني أصبحت فيما بعد تراثاً شعبيا ينتقل من جيل 

ي وقتنا الحاضر، مستعينين إلى جيل، ونلاحظ ذلك في وقتنا الحالي فنحن لازالنا نردد بعضيا ف
 بصفحات الماضي المشرق لمحاضر في صنع المستقبل.

 
 والأن ماذا عن الخمفيات الاجتماعية والثقافية ليذه الأعمال الموسيقية؟

تأثرت الموسيقى بالأحداث الاجتماعية، ونستدل عمى ذلك من خلال عرض تمك الأغاني المُعبرة عن 
اة فعَّالة لمتواصل بين الناس ووسيمة عبور الأبواب المحذورة كانت أدفحياة الطوائف المصرية، 

، فاستطاع سيد درويش ببساطة تصوير مشاعر عصره وآلام ىؤلاء (2221الخولي،والمنغمقة. )
، (2212)الحفني،يجمع بين العبقرية والذوق المسرحي الرفيع. الحرفيين وآماليم تصويرًا موسيقيًا
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فإن الاستنتاج الحتمي ىو  اعية والسياسية التي مرت بيا مصر،وعندما ننظر إلى الظروف الاجتم
أنيا سادت في ىذا العصر قوة فكرية نابضة، وتركت بصماتيا عمى الفن وجمالياتو في شتى 

 المجالات الحياتية، فالمجتمع ىو أساس كل إبداع يفيض من الفكر الإنساني.
 

نيو وموشحاتو الجميمة التي أداىا بإتقان ومن كل ذلك يتضح  أن ألحان سيد درويش لاتكمن في أغا
بحسب، بل بأغانيو المرتبطة بالمسرح الغنائي محاولًا لجعل الموسيقى المصرية لحنًا ذو معنى 

رتقاءًا بالنفس، ونواه للانفتاح عمى الفنون الموسيقية الأخرى، فالإبداع الموسيقي يخضع لطبيعة  وا 
 (2220حماد، وثقافة وخيال المؤلف.)

 
في  تُ وجد يما لما قدمو الشيخ سيد درويش من مجيودات فنية يُحتذى بيا حتى وقتنا ىذا،وتكر 

بإطلاق اسمو عمى حارة جلال باشا، ويتضح ذلك مفصلًأ من خلال نص  رًاقرا مصادرنا التاريخية
 (2222ديسمبر  32)الوقائع، القرار التالي. 

 )اطلاق اسم سيد درويش عمى حارة جلال باشا(
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ماسبق ذكره، تنعم مصر بالمواىب الغنائية، عبر فييا كل مطرب عن جيل عصره، وعمى ضوء 
وأدى دوره ببراعة، وأطرب آذان النفوس وبذل جيودًا كبيرة في ادخال البيجة عمى حياتيم، فضلَا عن 
أنو يُعد مساىمة كبيرة في ترسيخ الثقافة الفنية التراثية في وجدان الأجيال اللاحقة، ومن ىنا يبرز 

ور الموسيقى كعنصر ميم وقوي في إذكاء لغة التفاىم والحوار بين الناس من خلال كثرة عدد أنواع د
المؤلفات الغنائية والموسيقية التي تُطمق عمييا المسميات الخاصة مثل الدور، والقصيدة، 

 (1002)الجمال، والطقطوقة.
 

بأساليب جديدة  وفي نياية ذلك العرض، يتضح لنا أن تاريخ الموسيقى المصرية مر
وأحاسيس مختمفة نوقشت فيو مجالات متنوعة كالأحوال الاجتماعية والسياسة والفكرية والفنية، 

جاء بيا القرن التاسع عشر  بشكل يجعل من الفنون والعموم وحدة متكاممة تكاممت مع بعضيا
 ومابعده.
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 الموسيقى والثقافة
 

ان كونيا المغة التي يدركيا الجميع دون الحاجة إلى تمعب الموسيقى دورًا رئيسًا في حضارة الإنس
ترجمة، وعمى الرغم من أن الثقافة الموسيقية تتداخل في جوانب وعناصر الثقافات الأخرى، إلا أنيا 

)عبد تحتفظ بعوامل تجعميا متفردة عمى كافة المستويات مع مجالات الثقافات الأخرى. 
 (2222الفتاح،

 
ق التاريخية التي أثبت أن الحكومة المصرية شاركت في العديد من ويتضح ذلك من خلال الوثائ

)دار المؤتمرات الدولية لمموسيقى، ومن أمثمة ذلك شراكتيا في مؤتمر تاريخ الموسيقى في فينا. 
، وكذلك أيضا مشاركتيا في الموتمر ( 2202، أخر مايو  0022 -022022الوثائق، كود 

والتماس المفوضية ، (2220،  0022 -022022ائق، كود )دار الوثالدولي لمموسيقى بروما. 
الممكية بفينا إلى وكيل الخارجية المصرية لاختيار أحد رجال الفن الموسيقي الكبار بمصر ودعتو 

)دار الوثائق، كود  للإشتراك في المسابقة الدولية لمغناء والعزف عمى البيانو وآلاتت النفخ.
 .( 2232ديسمبر  22، 022222-0021

 
اُسس أول ناد لعقد اجتماعات الموسيقى  2:25ومن مظاىر النيضة الموسيقية المصرية، في عام 

العربية عمى يد مصطفى بك رضا وجماعة من ىواة الموسيقى الشرقية، للاىتمام بالموسيقى الشرقية 
حيائيا لما كانت عميو من جمود وتأخر، حيث بذل النادي جيودًا عظيمة لمنيوض بالموسيقى  وا 

طربت أذان الممك فؤاد، فشمميم برعايتو وصرف منحة مالية لمتوسع في أعمال النادي ونقل مقر أ
اُفتتح، وتغير اسمو من من نادي الموسيقى الشرقي  :2:3ديسمبر  37النادي إلى دار أوسع، وفي 
ة، وقد حضر الافتتاح الممك فؤاد وكبار الدول (،1020)عبد العزيز، إلى معيد الموسيقى الشرقية.

كأول مبنى شُيد لتدريس الموسيقى العربية، وىدف  وتوالى المعيد الاىتمام بالموسيقى والارتقاء بيا
صدر  2:49إلى تعميم الموسيقى العربية الأصيمة وحفظ التراث الموسيقي العربي، وفي أغسطس 

إلى  المرسوم الخاص بإطلاق اسم فؤاد الأول عمى مؤسسات عامة نشأت في رعايتو، وتغير اسمو
 )الأوامر الممكية،معيد فؤاد الأول لمموسيقى العربية بدلًا من المعيد الممكي لمموسيقى العربية. 

 وعن مواد ذلك المرسوم أنظر الشكل التالي، (2231
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 )مرسوم بتغيير اسماء مؤسسات باسم فؤاد الأول(
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رة لبناية المعيد من الخارج ولمعايشة تمك الأحداث التاريخية نورد فيما يمي بعض الصور الناد
 . رض التي كانت تُعرض فييا الأعمال الغنائيةوالداخل موضحًا قاعة الع

 
 (البوابة -رجي لممعيدا)المدخل الخ

 )إحدى قاعات العرض بالمعيد(
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بغرض إعداد ، عمى أن يكون دراسة الموسيقى العربية من العموم الأساسيةوتوالت نجاحات المعيد 
صحيحا، وتخريج صورة فنية ثرية من أبناء الشعب المصري ليمثل التراث دا فنياموسيقيين إعدا

التقميدي بجانب التيارات المتأثرة بالموسيقى الغربي، وفي عيد الثورة تغير اسمو إلى المعيد العالي 
بشأن إنشاء معيد الفنون  :254رقم أصدر رئيس الجميورية قرارًا :2:6لمموسيقى العربية، وفي عام 

مسرحية ومعيد السينما والمعيد القومي لمموسيقى ومدرسة الباليو ولوائحيا الأساسية، وعميو اتبُع ال
وعن نصوص ىذا ، (2222)النشرة التشريعية، المعيد الموسيقى لوزارة الثقافة والارشاد القومي. 

 القرار أنظر الشكل التالي

 )قرار إنشاء معيد الموسيقى(
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 عيد الموسيقى(قرار إنشاء متابع  )
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قرار إنشاء معيد الموسيقى(تابع  )  
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معيد الموسيقى  ، وتبعيةبشأن تنظيم أكاديمية الفنون 221صدر قانونًا رقم  2:92وفي عام 
نص المادة التي توضح تبعية المعيد وعن ، (2212)النشرة التشريعية، . كاديمية الفنون باليرملأ

 أنظر الشكل التاليللأكاديمية 

 قانون تنظيم أكاديمية الفنون ()
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قررت المجنة الدائمة لحفظ استمرارًا لرسالة حماية الفن الموسيقي المصري والثقافة الموسيقية التراثية  و 
عمى تسجيل معيد الموسيقى العربية بالقاىرة ضمن الأثار الإسلامية  الأثار الإسلامية والقبطية
بشأن اعتبار مبنى   356رقم  ارًا من رئيس مجمس الوزراءصدر قر  3::2والقبطية، وعميو في عام 

لقرار يذا اوعن النص التشريعي ل، (2221)الوقائع المصرية، . معيد الموسيقى العربية بالقاىرة أثرًا
 أنظر الشكل التالي 

 )معيد الموسيقى العربية أثرًا(
 

فة الموسيقية الرفيعة وتعبئة الوعي من أجل استمرار نشر الثقاويرجع الاىتمام بنشأة المعيد الموسيقي 
نظرًا لما كان لممعيد دور تاريخي وفني ىام في إحياء الموسيقى ، الفني بين طبقات الشعب المصري

، ومن ىنا تكمن أىمية المعيد، حيث كان إنشاء المعيد إرىاصًا لنيضة تشكيمية العربية ونيضتيا
 سييا الذين برز منيم عدد من الفنانين.كبرى ظيرت أثارىا عمى أيدي أجيال متعاقبة من دار 
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وفي محاولة جادة لنشر ثقافة الموسيقى العربية بدلًا من طغيان الموسيقى الأجنبية، دعا الممك فؤاد 
ممك مصر وراعي الفنون آنذاك إلى ضرورة عقد أول مؤتمر دولي لمموسيقى العربية الشرقية بالقاىرة 

العربية وتوازن المحافظة عمى التراث مع الحداثة والتطوير. لبحث طريقة لإحياء وتحديث الموسيقى 
شارك في المؤتمر عمماء  (، ونتيجة لذلك2231، يناير 0021 -000113دار الوثائق، كود )

وموسيقى الغرب والشرق المشتغمون بالموسيقى العربية لبحث كل مايتعمق برقييا وتعميميا ووضعيا 
دار الوثائق، كود وحينذاك بدأ التحضير لعقد المؤتمر. )عمى قواعد عممية ثابتة معترف بيا، 

 :صدر الأمر الممكي رقم 2:43(، وفي العشرين من يناير 2231، يناير 0021 -000110
عمى النحو التالي.  المرسومذلك ويتضح مواد ، بتشكيل لجنة تنظيم مؤتمر الموسيقى العربيةالخاص 

 (2231)مجموعة الأوامر الممكية، 

 ظيم مؤتمر الموسيقى العربية()مرسوم تن
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شكل الدكتور محمود الحفني مفتش الموسيقى بوزارة المعارف وقتذاك بسبعة لجان تقوم بتنظيم و 
المؤتمر كمجنة المقامات ولجنة الآلآت، ولجنة التعميم الموسيقي، ولجنة تاريخ الموسيقى 

في نواحي الموسيقى  والمخطوطات اليامة،... وغيرىا، بحيث تختص كل منيما بناحية عممية
بالفن في مصر  لممعاونة في أعمال المجان الفنية.  من المشغميينكبيرًا عددًا العربية، متضمنة 

 (2233مؤتمر الموسيقى العربية"، )"
 

 4/2:43/ 39وافتتح المؤتمر رسميا بحفل بدأ في الساعة العاشرة من صباح يوم الأثنين الموافق 
  1 0021 -000111دار الوثائق، كود رف ورئيس المؤتر. )برئاسة محمد حممي وزير المعا

(، وقد حضر المؤتمر أسماء موسيقية عالمية وكبيرة مثل المؤلف الألماني ىيندميت، 2231مارس 
وقد شارك في المؤتمر  (،2230،مؤتمر الموسيقى العربية)والمؤلف الموسيقي المجري بيلا بارتوك. 

لك الفرق الموسيقية من مختمف أنحاء الوطن العربي، لإقامة العديد من العازفين المنفردين وكذ
، وفي (2231، أبريل 0022 -012222)دار الوثائق، كود حفلات موسيقية مميزة في المؤتمر. 

ختام المؤتمر قدم مقرروا المجان المذكوره أعلاه تقاريرىم المختمفة عما توصموا إليو في مناقشتيم 
(، الذي أختتم بحفل موسيقي كبير مساء يوم 2233عارف العمومية، وزارة المطوال أيام المؤتمر.)

أبريل  0021 -000112دار الوثائق، كود عمى مسرح دار الأوبرا الممكية. ) 41/5/2:43الأحد 
( ابتدءا بالعزف الممكي وخطبة مندوب أعضاء المؤتمر وبرامج الفرق الموسيقية المصرية 2231

سيقى الشرقي والفرق العربية كفرقة مراكش وسوريا، وختاما بالسلام كفرقة العقاد الكبير بمعيد المو 
 (2230وزارة المعارف العمومية، الممكي.)

 
ويُعد ىذا المؤتمر محاولة جادة لإحياء التراث الشرقي والعربي لمموسيقى وبداية صحوة ثقافية في 

ئية والمقامات والإيقاعات  الموسيقى العربية واستشراقًا لمعصور الحديثة لمتعريف بالقوالب الغنا
المستخدمة في البلاد العربية ومقارنتيا بالمتداول منيا في مصر، حيث ىدف المؤتمر إلى الاىتمام 
بتعميم الموسيقى في معاىد العمم بالعالم، وتسجيل الأغاني التراثية النادرة والقومية بالبمدان، وفتح 

حان والسمم الموسيقي العربي، وتم إيضاح ذلك في الطريق أمام الدارسين العرب لدراسة قضايا الأل
المذكرة المُرسمة لعمي ماىر باشا رئيس مجمس الوزراء عن قرارات مؤتمر الموسيقى العربية الذي عُقد 

، (2231 مارس ،0022 -012220)دار الوثائق، كود بدار المعيد الممكل لمموسيقى العربية. 
تأكيد عمى ترقية الموسيقى العربية والاحتفاظ بطابعيا وكان من أبرز التوصيات ليذا المؤتمر ال
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ووضع توصيات المجان موضع التنفيذ، والاقتراح بإنشاء فرقة الموسيقى العربية، مستعينة بالفرق 
الموسيقية المتطورة بالغرب، والعمل عمى إيفاد المبعوثين إلى معاىد أوربا واستشارة ذوي الخبرة من 

أبريل ،  0022 -012222)دار الوثائق، كود ة مصر الموسيقية. عمماء الفن، لاستكمال نيض
2231.) 

 
ومن خلال ذلك المؤتمر حققت الحكومة المصرية بادرة الأمل في جعل مصر مركزًا 

لمتطور الحضاري وسمات وأفكار كل عصر،  للإشعاع في العالم العربي لمموسيقى الشرقية مصاحبًا
 صير فييا روح العصر والميراث التاريخي.فالموسيقى ىي الواقع المادي التي تن

 
 في وظمت رعاية الحكومة المصرية لمموسيقى والطرب مستمرًا داخل وخارج مصر، واتضح ذلك

كود )دار الوثائق، إنشاء معيد لمفن الموسيقي بالخرطوم نظرًا لخمو السودان من مثل ذلك المعيد. 
020112 – 0022 ،2202) 

 
لا تفوتنا الفرصة دون أن نثير موضوعًا يتصل بتراثنا الموسيقي وىو ونود في ختام ىذه الفقرة أ

 موضوع تدوين التراث المحني والغنائي، لأن الموسيقى إرث ثقافي كبير عمى وشك الاندثار.
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 ةى والرقمنالموسيق
 

 عمى قدر ماتستحق الألحان والنوت الموسيقية في القرن التاسع عشر من اىتمام، فإنيا تلاقي اىمالاً 
يكاد يكون بلا تفسير، فمع أن ىذه النوت الموسيقية ىي المحور الأساسي لمموسيقى والغناء، فالازال 

، مع أننا (1021)سحاب،نفتقر إلى تدوين عممي دقيق لذلك التراث يأخذ طابع الشمول والدقة. 
عروفو نستنتج بأن جزء عظيم من ىذا التراث مازال غير مفقود، ولكن المصادر مبعثرة وغير م

وبعضيا عمى اسطوانات نادرة،  فبعضيا لايعدو التدوين التقريبي لييكل المحن، بالشكل الكافي،
والقميل منيا أُعيد تسجيمو عمى اسطوانات حديثة ودونت نوتو، وبعضيا ليس لو مصدر سوى من ظل 

النسيان من مطربي ذلك القرن، فالأغنية تعيش كمما رددىا المجتمع والعكس ىو الصحيح تمتد يد 
 (1022)فارمر،والضياع إلى أروع وأندر الألحان وتتحول إلى رماد بلا تدوين.

 
  التراثية الألحانالموسيقى وتدوين 

 
والسؤال المطروح ىو كيفية تحقيق الحماية الفعّالة لمتراث الموسيقي والحفاظ عميو لما يمثمو ىذا 

 اجتماعيا وثقافيا واقتصاديا!!
 

ى أن الإجابة عن ىذا التساؤل في غاية الأىمية، وتقتضي ضرورة العمل عمى ولعمنا نتفق جميعًا، عم
زيادة الوعي بقيمتيا الثقافية والاجتماعية والتاريخية والاقتصادية باستخدام كل الوسائل المتاحة. 

نارة  (،1002)قطاط، لذلك يُعد ىذا البحث نقطة تحول لأساليب الحفظ المبتور ليذا التراث العظيم، وا 
د أركان الثقافة العربية وتذكر الماضي القريب، للإحاطة بذخائرنا الفنية الضخمة من أعمال لأح

ليذا التراث، ويكفي لمدلالة عمى أىمية مانقول الاشادة بنماذج مختمفة  كالألحان والأغاني والأناشيد
 من النوت الموسيقية، وىي عمى النحو التالي:
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لبرلمان المصري لمشيخ حسن الممموك، وعن نصوص تمك نشيد ومارش اوأولى تمك النماذج 
 أنظر الشكل التاليالمقطوعة الموسيقية 

 )مارش البرلمان المصري(
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 )نشيد البرلمان المصري(
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وثانييما، نشيد صاحب جلالة الممك فؤاد الأول ، وضع ماثيمده عبد المسيح، ويتضح ذلك النشيد من 
 خلال الشكل التالي

 

 
 لالة الممك فؤاد الأول()نشيد ج
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وثالثيما، نشيد ممكة بمقيس وتقاسيم ، وضع ماثيمده عبد المسيح، ويتضح ذلك النشيد من خلال 
 الشكل التالي

 )نشيد ممكة بمقيس وتقاسيم(
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  )تابع نشيد ممكة بمقيس(
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ــــــــــك  ورابعيمــــــــــا،  نشــــــــــيد أســــــــــير العشــــــــــق، وضــــــــــع صــــــــــوفي عبــــــــــد المســــــــــيح، وعــــــــــن نصــــــــــوص ذل
 و الشكل التاليالنشيد يوضح

 )نشيد أسير العشق(
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 )تابع نشيد أسير العشق(
 

وتسييلًا عمى المستفيدين تبنيت معايير دقيقة لضمان بيئة إلكترونية متوافقة، بيدف الخروج برؤية 
واستراتيجية واضحة تفيد في الانطلاق بخطى ثابتة نحو حفظ وصون التراث بطريقة رقمية حديثة،  

لصونيا من الاندثار  لإحياء جانب من تراثنا الموسيقي وىو النوتة الموسيقية،ولذا فكرت في اسموب 
(.  4ISO::2/ 21:68بتطبيق إحدى معايير المواصفات القياسية الأرشيفية وىو )معيار الأيزو : 

(Chairman, 2008،ISMN Agency,2016 ،) م.ق.م(ردم 3117/ 4715"ISMN"  .)
الذي يحدد ىوية النوتة الموسيقية المطبوعة ومبادئ قواعد  وىو المعيار (،1002)لجنة التوافق،

الترقيم، حيث يتحدد فيو مكونات الرقم وتعيين مكانو عمى النوتو الموسيقية المطبوعة، مستعينًا بذلك 
في الدقة، وعن ( كي تبمغ النوتة قمتيا www.iswc.orgبالمعرف الموسيقي للأعمال الموسيقية.)

 العناصر الأساسية لمعيار )ردم( نذكر مايمي مايمي: 
  

http://www.iswc.org/
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 العنصر  البياى

 الشكل ، أو نسخة، مطبوعة ، رقمية ،... الختأصميةإن كان ةالموسيقي نوتةتحديد شكل ال

Product form 

 العنىاى يُذكر ىنا عنوان النوتة الموسيقية

Title  

اء أكان منشورًا أو غير منشور، وتحديد نوعو فقط يُذكر ىنا نوع العمل الموسيقي سو 
 كأنو مثلًا أوبرا موزات ، وىكذا....، ولايستخدم في التسجيلات الصوتية

 الوعرف الوىسيقي

ISWC 

 السلسلة ورقوها يوضح فيو بيانات سمسمة النوتة الموسيقية المنشورة إن وجدت

Series title & 

enumeration 

 الوشارك شارك ودورهوىنا يتم تحديد نوع الم

Contributor  

وىنا يتم ذكر رقم الطبعة لمنوتة الموسيقية وجميع البيانات الأخرى المتعمقة بالنوتة 
 الموسيقية

 الطبعة

Edition 

 اللغة وىنا يتم توضيح لغة النص المكتوبة بيا النوتة الموسيقية

Language  

 الدهغة –حقىق النشر  )النوتة الموسيقية( وىي العلامة التجارية التي يصدر بموجبيا المنشور

Imprint  

من نوتة  جزء وأ ةكامممميزات العمل إن كانت النوتة الموسيقية  وىنا يتم توضيح
 تكميمية ... الخأو أخرى 

 التشفير الوىسيقي

Noted music format 

 الناشر يُذكر المسئول عن نشر النوتة الموسيقية

Publisher  

 بلد الناشر مد النشر المنشورة فييا النوتة الموسيقية ىنا يتم توضيح ب

Country of 

publication  

 سنة النشر نذكر ىنا سنة نشر النوتة الموسيقية 

Publication date  

وىنا يستخدم فقط في حالة إن كان العمل الموصوف جزء من منشور أصمي، وحتما 
 عمل جزء منولابد من ذكر رقم المنشور الأم الذي يُعد ىذا ال

 رقن اللىحة/ الونشىر الأم

Plate number 
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وبالتمثيل عمى ماىو لدينا من نماذج لمنوت الموسيقية ومكونات المواصفة القياسية ردم ، نعطي 
 صورة كاممة عن ماتم التعرض لو آنفا، كما سنوضحة في السطور المقبمة

 
 العنصر  البياى

 الشكل أصمي -ورقي مطبوع

Product form 

 العنىاى مارش ونشيد البرلمان المصري

Title  

 الوعرف الوىسيقي مارش ونشيد

ISWC 

 السلسلة ورقوها -

Series title & 

enumeration 

 الوشارك نظم وتمحين حسن الممموك

Contributor  

 الطبعة -

Edition 

 اللغة العربية

Language  

 دهغةال –حقىق النشر  مطبعة روضة البلابل الموسيقية

Imprint  

 التشفير الوىسيقي النوتة كاممة

Noted music format 

 الناشر مطبعة رمسيس

Publisher  

 بلد الناشر الفجالة -القاىرة 

Country of 

publication  

 سنة النشر غير معروف

Publication date  

 رقن اللىحة/ الونشىر الأم -

Plate number 
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 العنصر  البياى

 الشكل أصمي –بوع ورقي مط

Product form 

 العنىاى نشيد صاحب الجلالة فؤاد الأول ممك مصر

Title  

 الوعرف الوىسيقي نغمة سوزناك

ISWC 

 السلسلة ورقوها 78رقم 

Series title & 

enumeration 

 الوشارك استاذه بيانو -وضع ماثيمده عبد المسيح

Contributor  

 الطبعة الرابعة

Edition 

 اللغة ية والفرنسية العرب

Language  

 الدهغة –حقىق النشر  حقوق الطبع محفوظة عن جميع البلاد

Imprint  

 التشفير الوىسيقي النوتة كاممة 

Noted music format 

 الناشر غير معروف

Publisher  

 بلد الناشر غير معروف

Country of 

publication  

 سنة النشر غير معروف

Publication date  

 رقن اللىحة/ الونشىر الأم -

Plate number 
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 العنصر  البياى

 الشكل أصمي -ورقي مطبوع

Product form 

 العنىاى نشيد ممكة بمقيس وتقاسيم

Title  

 الوعرف الوىسيقي نغمة حجاز كار

ISWC 

 السلسلة ورقوها 62رقم 

Series title & 

enumeration 

 الوشارك ذه بيانو ، صوفي عبد المسيحاستا -وضعيا ماثيمدة عبد المسيح

Contributor  

 الطبعة الطبعة السابعة

Edition 

 اللغة العربية والفرنسية

Language  

 الدهغة –حقىق النشر  حقوق الطبع محفوظة

Imprint  

 التشفير الوىسيقي النوتة الموسيقية كاممة

Noted music format 

 الناشر غير معروف

Publisher  

 بلد الناشر معروفغير 

Country of 

publication  

 سنة النشر غير معروف

Publication date  

 رقن اللىحة/ الونشىر الأم -

Plate number 
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 العنصر  البياى

 الشكل أصمي -ورقي مطبوع

Product form 

 العنىاى أسير العشق

Title  

 الوعرف الوىسيقي موسيقى نغمة جيار كاه

ISWC 

 لسلسلة ورقوهاا 264رقم 

Series title & 

enumeration 

 الوشارك استذ بيانو -وضعيا صوفي عبد المسيح

Contributor  

 الطبعة -

Edition 

 اللغة العربية والفرنسية

Language  

 الدهغة –حقىق النشر  حقوق الطبع محفوظة من جميع البلاد

Imprint  

 التشفير الوىسيقي أصمي كامل

Noted music format 

 الناشر غير معروف

Publisher  

 بلد الناشر غير معروف

Country of 

publication  

 سنة النشر غير معروف

Publication date  

 رقن اللىحة/ الونشىر الأم -

Plate number 
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 وفي ضوء ماتقدم ، ماذا نحمي إذا؟ وكيف؟
دية، أنيا أشارت إلى مايمكن عممو في ىذا وىنا يجدر التذكير بأن القيمة الحقيقية لتمك المحاولة الج

فيو قواعد عممية دقيقة، فمن خلال ىذا المعيار نوجد عمى غرار المفاىيم القديمة  الميدان، ووضعتُ 
 مفاىيم تجريبية حديثة تمبي شروط الحضارة الجديدة وتتفق مع الوقائع الجارية.

 
القوالب القديمة والتكوينات البنائية  وعمى ضوء ذلك يُعد التدوين الموسيقي وسيمة ىامة لمعرفة

للألحان الموسيقية الخاصة بالأجيال السابقة، وأداة حديثة لحفظ وصون المقطوعات 
 (1002)مندور،الموسيقية.

 
 لتكنولوجياالموسيقى وا 

 
نظرًا للأىمية البالغة التي شكمتيا الرقمنة والتطور التكنولوجي في إعادة حفظ الوثائق والبيانات 

تو لضمان المحافظة عميو عمى المدى البعيد. ورقمنلكترونيا وتوثيق التراث القيَم النادر إيدية التقم
أتقدم بعرض أىم معايير الميتاداتا الرقمية لحفظ الأعمال الموسيقية كمساىمة  (،1022)البسيوني،

افية فنية وتشييد بنية أساسية تقوم بترسيخ ىوية ثق في نشر الوعي بأىمية صون التراث الموسيقي
 (Beamer, 2009. )في حفظ الوثائقتكنولوجيا المعمومات ، وكأداة تنموية لاستثمار وقومية

  .كفل إتاحتو بشكل آمني شكلالموسيقية بطريقة رقمية حديثة تواكب تطور عصرنا ىذا وب
 

، Music Encoding Initiative(  MEIوعن مثل ىذه المعايير: معيار مبادرة تكويد الموسيقى )
، فيو عبارة عن إرشادات وىو المعيار الذي يُعد أفضل الممارسات لمبادرة تنظيم وترميز الموسيقى 

سجيل خصائص الوثائق ت لعممية تطبيقية تعمل كأداة مرجعية لترميز وتشفير الموسيقى من أج
ف تمك المبادرة ، بيدلالموسيقية ومعالجتيا عمى شكل مستند واحد من خلال العناصر التكوينية 

تاحتيا بطريقة عممية سميمة تضمن حمايتيا  ,Ronald & Kepper.)حفظيا واستخداميا وا 
 وعن عناصر تمك المبادرة ، يتضح من خلال الجدول التالي:    ، (2013
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 البيان والتعريف بو العنصر
 العنوان
Title 

 الموسيقي يُذكر عنوان النص 

 المؤلف
Author 

 كل مايتعمق ببيانات المسؤلية /.....محنالم واضع /واء المؤلف/ الوىنا يُذكر المسئول عن النص س

 السعة/ الحجم
Extent 

، ومدة عدد البايتس لو نص الكترونيعدد الصفحات أو  كتابة عدد كممات أو ستخدم فيووىنا ي
 الأداء الموسيقي

 الطبعة
Edition 

 بالمادة الموصوفة وىي الحقل الذي يوضح فيو البيانات المتعمقة بالإصدارة الخاصة

 بيانات النشر
Publication 

ويتم توضيح ان كان النص غير منشور، او اسم الناشرأو المنتج/ المخرج / الموزع، وغيرىا من 
البيانات اليامة التابعة لمحقل كمكان النشر، تاريخ النشر، وفي حالة اختلاف تاريخ النص عن تاريخ 

 ري لمممفنشره يوضح ذلك في بيان التعريف الظاى
 السمسمة
Series 

 يوضح فيو بيانات سمسمة المجموعات الموسيقية المنشورة إن وجدت  

 الملاحظات
Notes 

لم  أو أية بيانات أخرى يتم كتابة بيانات بيبميوجرافية أخرى تفيد في توضيح النص كالحالة المادية لو
النص، معمومات عن  وضع في يتم ذكرىا في العناصر السابقة كمغة النص، المشاركيين أساسيين
 نشأة النص كمكان، أو زمان

 المصدر
Source 

description 

ويحتوي عمى نص موسيقي  كمثلًا ان النص أصمياً الموسيقي وىنا نصف المصدر الرئسي لمنص 
أو أنو يحتوي عمى مستند واحد، أو مركبًا يضم أغاني تم تجميعو من...، واحد أو أجزاء من،أو 

والغرض منو إن كان ترفييياً أو فنياً أو ،  الموسيقي وأيضاً يتم وصف مجال النص ،وأوبرا مثلًاـ
 . درامياً، أو نصاً الكترونياً وعميو يتم تحديد عنوانو ، مؤلفو، وتاريخ نشأتو وموقع الوصول إليو
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و وسيمة أن التراث الوثائقي الرقمي بالغ الأىمية حين يتم تطبيقو بفاعمية كون ذكره ونخمص مما سبق
أنّ من المعروف ف ،يجية سميمة تدوم للأجيال المقبمةآمنو لحفظو من الاندثار والتعبير عنو بطربقة من

قرارًا بأىمية التراث الرقمي ، اعتمدت منظمة الحفاظ عمى الموروث والتطور يسيران في خط متوازٍ،  وا 
انطلاقاً من مان الانتفاع بو تراث الرقمي لضميثاق اليونسكو بشأن صون ال 3114اليونسكو في عام 

في حفظ وحماية الإرث الحضاري أمراً ضرورياً الإلكترونية  الاندماج في عممية الرقمنة والإدارة أن
 (1001)دحوان،من الاندثار واتاحتو بشكل آمن.

 

رسخت أىمية الفنون الموسيقية والغنائية ودورىا في  الكتابوختامًا، أود أن أكون في ىذا 
ب المصري لما يحممو من معانٍ جوىرية كالتراث والأصالة والحفاظ عمى مقومات وجدان الشع

اليوية، عبر المشاركة في مختمف مناسباتو الوطنية، والعامة والخاصة، والمجتمعية من خلال 
الموروث  وأرختالوثائق التاريخية التي لعبت دورا في ملامسة التراث الثقافي المخزون لدى الشعب 

فيو الأساس الذي يستند عميو المبدعون في  ريخًا صحيحًا يتسع لكل قطاعاتو وأنواعو،الموسيقي تأ
تطوير الإنتاج الموسيقي من ناحية ومن ناحية أخرى ىو المرجع الرئيسي لإنتاج موسيقى جديدة 

 تعبر عن ىوية الشعب.
 

افي حتى ..... وبعد، فيذا عرض سريع لحصيمة مانعرفو عن موسيقانا في مجال التراث الثق
 الأن، وىو قدر ضئيل جدًا إذا قورن بذلك الذخر اليائل الموجود في ثقافتنا العربية.

  



115 
 

 قائمة المصادر والمراجع
 

 أولًا الوثائق والدوريات

 الوثائق  . أ

 6124-114626أرشيفي(. دار الوثائق القومية. كود 2122) .أسرة محمد عميوثائق 
 

 6124-14626أرشيفيائق القومية. كود (. دار الوث2120) .أسرة محمد عميوثائق 
 

 6124-114628أرشيفي(. دار الوثائق القومية. كود 2120) .أسرة محمد عميوثائق 
 

 6124-14623أرشيفي (. دار الوثائق القومية. كود 2122) .أسرة محمد عميوثائق 
 

 6124-14624كود أرشيفي (. دار الوثائق القومية. 2122) .أسرة محمد عميوثائق 
 
 6124-14626أرشيفي(. دار الوثائق القومية. كود 2122) .أسرة محمد عميائق وث
 

 6124-14624أرشيفي(. دار الوثائق القومية. كود 2123) .أسرة محمد عميوثائق 
 

 6124-14626أرشيفي(. دار الوثائق القومية. كود 2123) .أسرة محمد عميوثائق 
 

 6124 -114626أرشيفيلقومية. كود الوثائق ا(. دار 2120) .أسرة محمد عميوثائق 
 

 6124-14622أرشيفي(. دار الوثائق القومية. كود 2122) .أسرة محمد عميوثائق 
 

 6124-14624أرشيفي(. دار الوثائق القومية. كود 2122) .أسرة محمد عميوثائق 
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 6124-114626أرشيفي(. دار الوثائق القومية. كود 2122) .أسرة محمد عميوثائق 
 

فيمم دار الوثائق القومية.  (.2دفتر قيد الأوامر الصادرة. الجز)(.2122) .فاتر المعية السنيةوثائق د
2: 
 

 5114-148958أرشيفي(. دار الوثائق القومية. كود 2111) .ديوان الأشغال العموميةوثائق 
 

 5114 -133651أرشيفي(. دار الوثائق القومية. كود 2110) .ديوان الأشغال العموميةوثائق 
 

 5114-33656كود أرشيفي(. دار الوثائق القومية. 2112) .ديوان الأشغال العموميةوثائق 
 

 5114-148:24أرشيفي (. دار الوثائق القومية. كود 2112) .ديوان الأشغال العموميةوثائق 
 

 5114-148:2كود أرشيفي(. دار الوثائق القومية. 2112) .ديوان الأشغال العموميةوثائق 
 

 5114 -124841أرشيفي(. دار الوثائق القومية. كود 2112) .ن الأشغال العموميةديواوثائق 
 

 5114-48346. كود أرشيفي (. دار الوثائق القومية2120) .ديوان الأشغال العموميةوثائق 
 

 5114-148332أرشيفي (. دار الوثائق القومية. كود 2121) .ديوان الأشغال العموميةوثائق 
 

 5114 – :14833أرشيفيالقومية. كود  (. دار الوثائق2121) .ل العموميةديوان الأشغاوثائق 
 

 5114 – 148335أرشيفي(. دار الوثائق القومية. كود 2123) .ديوان الأشغال العموميةوثائق 
 

 5114 -148345كود أرشيفي (. دار الوثائق القومية. 2123) .ديوان الأشغال العموميةوثائق 
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 5114-148339أرشيفي(. دار الوثائق القومية. كود 2122) .عموميةديوان الأشغال الوثائق 
 

 5114 -148914أرشيفي(. دار الوثائق القومية. كود 2122) .ديوان الأشغال العموميةوثائق 
 

 5114-127431أرشيفي (. دار الوثائق القومية. كود 2122) .ديوان الأشغال العموميةوثائق 
 

 5114-147821أرشيفي(. دار الوثائق القومية. كود 2122) .ديوان الأشغال العموميةوثائق 
 

 5114-49753أرشيفي(. دار الوثائق القومية. كود 2122) .ديوان الأشغال العموميةوثائق 
 

 5114-149768أرشيفي (. دار الوثائق القومية. كود 2122) .ديوان الأشغال العموميةوثائق 
 

 5114 – 147826أرشيفير الوثائق القومية. كود (. دا2200) .ديوان الأشغال العموميةوثائق 
 

 5114-149754أرشيفي(. دار الوثائق القومية. كود 2200) .ديوان الأشغال العموميةوثائق 
 

 5114-149762كود أرشيفي(. دار الوثائق القومية. 2201) .ديوان الأشغال العموميةوثائق 
 

 5114-:14977أرشيفيق القومية. كود (. دار الوثائ2201) ديوان الأشغال العمومية.وثائق 
 

 5114-147814أرشيفي(. دار الوثائق القومية. كود 2203) .ديوان الأشغال العموميةوثائق 
 

 5114-149755كود أرشيفي (. دار الوثائق القومية. 2200) .ديوان الأشغال العموميةوثائق 
 

 5114-149768. كود أرشيفيالقومية(. دار الوثائق 2200) .ديوان الأشغال العموميةوثائق 
 

 5114-147184الوثائق القومية. كود أرشيفي(. دار 2202) .ديوان الأشغال العمومية وثائق 
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 5114-147188القومية. كود أرشيفي(. دار الوثائق 2202) .ديوان الأشغال العموميةوثائق 

 
 

 5114 -::1348شيفيالوثائق القومية. كود أر (. دار 2202) .ديوان الأشغال العموميةوثائق 
 

 5114 -134913كود أرشيفي(. دار الوثائق القومية. 2202) .ديوان الأشغال العموميةوثائق 
 

 5114 – :13487أرشيفي(. دار الوثائق القومية. كود 2202) .ديوان الأشغال العموميةوثائق 
 

 5114 -134915كود أرشيفي(. دار الوثائق القومية. 2202) .ديوان الأشغال العموميةوثائق 
 

 5114-134929أرشيفي(. دار الوثائق القومية. كود 2202) .ديوان الِأشغال العموميةوثائق 
 

 5114-147168أرشيفي(. دار الوثائق القومية. كود 2202) .ديوان الأشغال العموميةوثائق 
 

 5114-124817أرشيفي(. دار الوثائق القومية. كود 2201) .ديوان الأشغال العموميةوثائق 
 

 5114-134916أرشيفي (. دار الوثائق القومية. كود 2201) .ديوان الأشغال العموميةوثائق 
 

 5114-148:25أرشيفي(. دار الوثائق القومية. كود 2201) .ديوان الأشغال العموميةوثائق 
 

 3112-11:724ية. كود أرشيفي(. دار الوثائق القوم2121) .ديوان الداخميةوثائق 

 
 :117-1363:9(. دار الوثائق القومية. كود أرشيفي2111) .عابدينوثائق 

 
 :117-129267(. دار الوثائق القومية. كود أرشيفي2222) .عابدينوثائق 
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 :117 -137272أرشيفي(. دار الوثائق القومية. كود 2212) .عابدينوثائق 

 
 :117 – 137262أرشيفي(. دار الوثائق القومية. كود 2211) .عابدينوثائق 

 
 :117-137989أرشيفي (. دار الوثائق القومية. كود 2212) .عابدينئق وثا
 

 :117-1137488كود أرشيفي(. دار الوثائق القومية. 2232) .عابدينوثائق 
 

 :117-1384:7أرشيفي(. دار الوثائق القومية. كود 2232) .عابدينوثائق 
 

 :117 -137265أرشيفي(. دار الوثائق القومية. كود 2231) .عابدينوثائق 
 

 :117 -137266أرشيفي (. دار الوثائق القومية. كود 2231) .عابدينوثائق 
 

 :117 -:13726أرشيفي(. دار الوثائق القومية. كود 2231) .عابدينوثائق 
 

 :117 -1132:8أرشيفي(. دار الوثائق القومية. كود 2232) .عابدينوثائق 
 

 :117-137989أرشيفي القومية. كود(. دار الوثائق 2232) .عابدينوثائق 
 

 :117-1151:7أرشيفي(. دار الوثائق القومية. كود 2202) .عابدينوثائق 
 

 :117 – :12539كود (. دار الوثائق القومية. كود أرشيفي2202) .عابدينوثائق 
 

   1186 -124475ود أرشيفي (. دار الوثائق القومية. ك2112) وثائق مجمس الوزراء.
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 :117-125262(. دار الوثائق القومية. كود أرشيفي2112) وثائق مجمس الوزراء.

 
 1186 – 124729كود أرشيفي(. دار الوثائق القومية. 2112) وثائق مجمس الوزراء.

 
 1186 – 125493كود أرشيفي(. دار الوثائق القومية. 2112) وثائق مجمس الوزراء.

 
 1186-144263ي(. دار الوثائق القومية. كود أرشيف2112) وثائق مجمس الوزراء.

 
 5114-149745الوثائق القومية. كود أرشيفي(. دار 2203) وثائق مجمس الوزراء.

 
 1186 -12:176 (. دار الوثائق القومية. كود أرشيفي2202) وثائق مجمس الوزراء.

 
 1186 -12:177(. دار الوثائق القومية. كود أرشيفي2220) وثائق مجمس الوزراء.

 
. دار الوثائق 1فيمم. (22محفظة ). مؤتمر الموسيقى الشرقية(. 2:43وثائق وزارة الخارجية. )
 1189 -111333القومية. كود أرشيفي 

 
. (22محفظة )(.2الجزء ).المؤتمر الدولي لمموسيقى العربية. (2:43).وثائق وزارة الخارجية

 1189 -111334كود أرشيفي دار الوثائق القومية. . 1فيمم
 

. (22محفظة )(.1الجزء ).المؤتمر الدولي لمموسيقى العربية(. 2231) .وزارة الخارجيةوثائق 
 1189 -111335دار الوثائق القومية. كود أرشيفي. 1فيمم

 
. (22(. محفظة )3الجزء ). المؤتمر الدولي لمموسيقى العربية(. 2231) وثائق وزارة الخارجية.

 1189 -111336. دار الوثائق القومية. كود أرشيفي 1فيمم
 

 1189-127543كود أرشيفي(. دار الوثائق القومية. 2233) .وزارة الخارجية وثائق
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 1189-127544أرشيفي(. دار الوثائق القومية. كود 2230) .وزارة الخارجيةوثائق 

 
 0021-022033(. دار الوثائق القومية. كود أرشيفي2232) .وزارة الخارجيةوثائق 

 
 1189-127627ئق القومية. كود أرشيفي(. دار الوثا2232) .وزارة الخارجيةوثائق 

 
 0021-022033(. دار الوثائق القومية. كود أرشيفي2231) .وزارة الخارجيةوثائق 

 
 1189-127545يفي(. دار الوثائق القومية. كود أرش2202) .وزارة الخارجيةوثائق 

 
 1189-127628. كود أرشيفي (. دار الوثائق القومية2202) .وزارة الخارجيةوثائق 

 
 1189-127545أرشيفي(. دار الوثائق القومية. كود 2220) .وزارة الخارجيةوثائق 

 
 .دار الوثائق القومية. كود أرشيفي2:8، فيمم 488(. محفظة 2222) وثائق وزارة الخارجية.

148989-1189 
 

 ثانيا الدوريات . ب
 
 . القاىرة222العدد (.سبتمبر 27م 29:6. )الأىاليجريدة 

 
 . القاىرة1، 1122السنة التاسعة. العدد (.2996جريدة الأىرام. )

 
 . القاىرة2321العدد (.سبتمبر 27م 29:4. )الأىرامجريدة 
 

 . القاىرة2، 2102العدد . 0السنة أغسطس(. 37م 2:18جريدة الشرق. )
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 . القاىرة022السنة الثانية. العدد (.2998جريدة القاىرة. )

 
 . القاىرة212العدد السنة الثانية. (.2998جريدة القاىرة. )

 
 .القاىرة 1،  2322، 2322،2320العدد (.2997ة. )محروسجريدة ال
 

 القاىرة.  2222العدد يناير(. :م 29:4جريدة المقطم. )
 
 . القاىرة2221العدد (.فبراير 35م 2989. )المؤيدجريدة 
 
 . القاىرة112العدد (.يناير :م 29:4. )المؤيدجريدة 
 

 . القاىرة  300-303، 20السنة الأولى. العدد سبتمبر(.  26م 2:16مجمة سركيس. )

 
 22،  1السنة الثانية. العدد نوفمبر(.  :2م ::29مجمة الموسوعات. )

 
 3-1، 20السنة الرابعة. العدد  م(.2981)نوفمبر.مجمة وادي النيل

 
ى بتشكيل لجنة تنظيم مؤتمر الموسيق 2أمر ممكي رقم (. 2:43مجموعة الأوامر الممكية. )

 . مصر: المطبعة الأميريةالعربية
 

مرسوم خاص بإطلاق اسم فؤاد الأول عمى (.2:49مجموعة القوانين والمراسيم والأوامر الممكية. )
 مصر : المطبعة الأميريةمؤسسات عامة نشأت في رعايتو. 
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 2222لسنة  2032قرار رئيس الجميورية المتحدة رقم  (.:2:6النشرة التشريعية. )أغسطس 
إنشاء معيد الفنون المسرحية ومعيد السينما والمعيد القومي لمموسيقى ومدرسة الباليو  بشأن

 القاىرة : المطابع الأميريةولوائحيا الأساسية.
 

بشأن تنظيم أكاديمية الفنون.  2212لسنة  221قانون رقم  (.2:92النشرة التشريعية. )سبتمبر 
 :القاىرة : المطابع الأميرية . ع 

 
 . مصر : المطبعة الأميرية 2، 302العدد يونيو(.  39م :297مصرية. )الوقائع ال

 
 مصر : المطبعة الأميرية .2، 320العدد يوليو(.  23م :297الوقائع المصرية. )

 
 . مصر : المطبعة الأميرية0العدد .يناير(:م 29:4الوقائع المصرية. )

 
 الأميرية . مصر : المطبعة0العدد .يناير(:م 29:6الوقائع المصرية. )

 
 . مصر : المطبعة الأميرية33العدد .مارس(21م 29:6الوقائع المصرية. )

 
 . مصر : المطبعة الأميرية33العدد .مارس( :2م 29:6الوقائع المصرية. )

 
 . مصر : المطبعة الأميرية32العدد .مارس( 34م 29:6الوقائع المصرية. )

 
 : المطبعة الأميرية . مصر20العدد .مايو( 5م 29:6الوقائع المصرية. )

 
 . مصر : المطبعة الأميرية23العدد .مايو( 22م 29:6الوقائع المصرية. )

 
 . مصر : المطبعة الأميرية232العدد .نوفمبر( 34م 29:6الوقائع المصرية. )
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 . مصر : المطبعة الأميرية231العدد .نوفمبر( 41م 29:6الوقائع المصرية. )
 

 . مصر : المطبعة الأميرية222العدد يسمبر(. د 42م 2:62الوقائع المصرية. )
 

 
بشأن  2221لسنة  102قرار رئيس مجمس الوزراء رقم (.مارس 23 3::2الوقائع المصرية. )

 73. عمصر : المطبعة الأميرية .اعتبار مبنى معيد الموسيقى العربية بالقاىرة أثراً
 

 ثانيًا المراجع
 

مجمة البحرين الثقافية. نجال الخديوي إسماعيل. (. أفراح أ3126إسماعيل، سيد عمي. )يناير 
 :28-:27، 222ع
 

(.  الموسيقى العربية وقضايا الايصال والتواصل مع 3116البرواني، خمفان بن أحمد. )ديسمبر 
 . تونس: المجمة العربية لمثقافة.  215-5:. (01المجمد الرابع والعشرون. )التراث. 

 
ط الميتاداتا ومدى تطبيقيا بالأرشيفات والمشروعات الرقمية : (. خط3127البسيوني، بدوية محمد. )

. 2237-2178 (.2المجمد الخامس. )دراسة تطبيقية عمى خطة الوصف الأرشيفي المرمز. 
 السعودية : مجمة جامعة طيبة للأداب والعموم الإنسانية.

 
 : الحمامات تونس(. 2)ط. أشير الممحنين في الموسيقى العربية(. 3111بوذيتو ، محمد. )

 
سنة. في سمسمة تاريخ  220أعلام الموسيقى المصرية عبر (. 1::2عبد الحميدزكي. )توفيق، 

 القاىرة : الييئة المصرية العامة لمكتاب.  المصريين الخامسة والثلاثون.
 

القاىرة : الييئة  .التذوق الموسيقي وتاريخ الموسيقى المصرية(. 6::2. )عبد الحميدزكيتوفيق، 
 رية العامة لمكتاب. المص
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 . القاىرة : مكتبة الآداب. بدون تاريخ طلائع المسرح العربي،محمود. تيمور

 
. القاىرة : الييئة تاريخ الموسيقى المصرية: أصوليا وتطورىا(. 3117الجمال، سمير يحيى. )
 المصرية العامة لمكتاب.

 
(. القاىرة : مطبوعات 2. )طةتطور الموسيقى في مصر الحديث(. 3116)الجميعي، عبد المنعم. 

 بريزم الثقافية. 
 

(. :) 7. السنة  مجمة الطميعة(. التراث والتجديد في سيد درويش . 2:81جميل، سميمان. )سبتمبر 
 مصر: مؤسسة الأىرام 

 
 . القاىرة : مطبعة الشعب.مصر في القرن التاسع عشر(. 2:31جودت، صالح. )

 
(. القاىرة 2)طنيرة الميدية والغناء في مصر قبميا وزمانيا. السمطانة م (.3112الحفني، رتيبة. )
 : دار الشروق

 
 . القاىرة : دار الكتاب العربي.الشيخ سلامة حجازي رائد المسرح العربي(. 2:79،محمود. )الحفني

 
: وزارة الثقافة والارشاد  : حياتو أثار عبقريتو. القاىرة شسيد دروي(. :2:9الحفني،محمود. )

 القومي.
 

 . القاىرة : الييئة المصرية العامة لمكتابسيد درويش : حياة ونغم(. 2:81حماد،محمد عمي. )
 

 (. القاىرة : مكتبة مدبولي.3. )طكتاب الموسيقى الشرقي(. 3111الخمعي،محمد كامل. )
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مجمة الأدب. (. الموسيقى وأثرىا في حياة الشعوب . 2:69الخولي ، سمحة أمين. )أغسطس 
 423-414. (2) 3المجمد 

 

دور إدارة التطوير الاداري في تطبيق الإدارة الالكترونية: دراسة مسحية (، 3119دحوان،عبدالله. )
. بحث مُقدم لاستكمال متطمبات درجة ي رئاسة الييئة الممكية لمجبيل وينبععمى العاممين ف

 الماجستير في الادارة العامة بكمية إدارة الأعمال . الرياض: جامعة الممك سعود.
 

. القاىرة : سياحة الأزبكية في دوار وطقاطيق والحان السيدة منيرة الميديةالدين، محمد زكي. 
 تاريخالمكتبة الخصوصية. بدون 

 
 . القاىرة : الييئة المصرية العامة لمكتاب.مسرح الشعب(. 3117الراعي،عمي. )

 
 (.القاىرة : دار المعارف. 5. )طعصر إسماعيل. الجزء الأول(. 2:98الرافعي،عبد الرحمن. )

 
. القاىرة : كممات عربية لمترجمة الموسيقى الشرقية والغناء العربي(. 3122رزق،قسطندي. )

 والنشر.
 

. القاىرة. دار كممات لمنشر نجيب الريحاني: مذكرات نجيب الريحاني(. 3122الريحاني،نجيب. )
 والتوزيع.

 
العدد . مجمة شئون عربية(. الحقيقة والوىم في مشكلات الموسيقى العربية. 3123سحاب، سميم. )

 . 200 -211المائة والثاني والخمسون. 
 

. قى.  في سمسمة عالم المعرفة السادسة والأربعوندعوة إلى الموسي(. 2:92السيسي، يوسف. )
 الكويت: المجمس الوطني لمثقافة والفنون والأداب.  

 
 . وزارة الإعلام   الكويتية.مدخل لدراسة الجميور في المسرح المصري (.2:99،جلال.)الشرقاوي
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بعة . القاىرة : شركة مطالشيخ سلامة حجازي وماقيل في تأبينو(. 2:28طنوس، جورج. )

 الرغائب.
 

( ISDFمعايير المجمس الدولي للأرشيف في وصف كل من الوظائف)(.3125عبد العزيز،أماني.)
رسالة دكتوراه (: دراسة نظرية وتطبيقية. ISDIAHوالجيات المعنية بحفظ المقتنيات الأرشيفية)

 قاىرة.غير منشورة. قسم الوثائق والمكتبات والمعمومات، كمية الآداب، جامعة القاىرة: ال
 

مجمة الأدب. المجمد الثاني (. موسيقانا في مفترق الطرق. 2:68عبد الفتاح، إبراىيم. )أغسطس 
 .مصر. 322-322(.2)
 

تاريخ التعميم في مصر في عصر محمد عمي. الجزء الثاني.   (.3122عبد الكريم، أحمد عزت. )
 القاىرة : الييئة العامة لقصور الثقافة

 
(. القاىرة : مكتب عالم المعرفة 2. )طالموسيقى من الألف إلى الياء. (3127عمي، أوس حسين. )

 لمطباعة والنشر.
 

 (. القاىرة : الدار المصرية المبنانية. 2. )ط القاىرة في عصر إسماعيل(. 9::2عمي،عرفو. )
 

مجمة (. المأثور الموسيقي الشعبي وقضية الصون والحماية . 3112عمران، محمد. )ديسمبر 
 . القاىرة : الييئة المصرية العامة لمكتاب. 22-22لشعبية. العدد الستون. الفنون ا

 

 . القاىرة : الييئة العامة لقصور الثقافة. نجيب الريحاني(. :::2العنتيمي،عثمان. )

 
(. حقائق تاريخية عن تأثير الموسيقى العربي. )ترجمة عبدالله مختار 3126فارمر، ىنري جورج.)
 المؤسسة العربية لمدراسات والنشر.   السباعي(. القاىرة :
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 . دمنيور: مطبعة الأمة. الشيخ سلامة حجازي(. 2:43فاضل،محمد. )
 

في سمسمة (. 2. )طسلامة حجازي : كتاب واسطوانة(. 3113فتح الله، إيزيس ؛ كامل، محمود. )
 . القاىرة : دار الشروقموسوعة أعلام الموسيقى العربية الثانية

 
(.القاىرة: المركز القومي 2. )ترجمة أريج إبراىيم(.)طالمسرح والجميور(. 3126.)فريشواتر،ىيمين

 لمترجمة.
 

 القاىرة : دار اليلال. بدون تاريخ المسرح والكوميديا من نجيب الريحاني إلى اليوم.فكري،محمد. 
 

. القاىرة : جمعية سيد درويش : الموسيقي العبقري والزعيم الوطني(. 2:16فوزي،حسين. )
 أصدقاء موسيقى سيد درويش

 
المجمة العربية لمثقافة. (. واقع الموسيقى العربية وتحديات العصر. 3116قطاط،محمود. )ديسمبر

 . تونس  32-2(. 01المجمد الرابع والعشرون )
 

معمومات (. 3117لجنة التوافق بمعمومات التوثيق لمييئة المصرية العامة لممواصفات والجودة. )
جميورية مصر العربية : الييئة المصرية  .ISMNيم الدولي الموحد لمموسيقى ردمم وتوثيق : الترق

 العامة لممواصفات والجودة.
 

(. حفظ التراث الثقافي غير المادي وحمايتو: المأثورات الشعبية 3118مرسي، أحمد عمي. )سبتمبر 
: الييئة المصرية العامة القاىرة  .20-2مجمة الفنون الشعبية. العدد الرابع والسبعون. نموذجًا. 
 لمكتاب.

 
 (. القاىرة   3127. )المركز القومي لممسرح

 
 مصر(. القاىرة : نيضة 6(. الأدب وفنونو. )ط3117مندور،محمد. )
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المؤتمر إعلان اليونسكو العالمي بشأن التنوع الثقافي. نوفمبر(.  3، 3112. )منظمة اليونسكو
 لاثين. باريسالعام لميونسكو في دورتو الحادية والث

 
مؤتمر الموسيقى العربية المشمول برعاية حضرة صاحب الجلالة الممك فؤاد الأول المنعقد بمدينة 

 (. القاىرة : وزارة المعارف العمومية2:44(. )2. )ط2231 -ىـ 2320القاىرة في سنة 
 

دينة القاىرة . موجز كتاب مؤتمر الموسيقى العربية المنعقد بم(2:45. ) مؤتمر الموسيقى العربية
 . القاىرة.  م2231 -ىـ 2320في سنة 

 
(. القاىرة : الييئة المصرية العامة 2. الجزء الأول. )طقاموس المسرح(. 6::2موسى،فاطمة. )

 لمكتاب.
 

.)ترجمة عمي أحمد محمود(. في الكوميديا والتراجيديا(. 2:89ميرشنت،مولوين؛ ليتش كميفورد.)
 ت: المجمس الوطني لممثقافة والفنون والآداب.. الكوي 39سمسمة عالم المعرفة 

 

كتابمؤتمر الموسيقى العربية المشمول برعاية حضرة صاحب (. 2:44. )وزارة المعارف العمومية
القاىرة : المطبعة . 2231 -ىـ 2320الجلالة الممك فؤاد الأول المنعقد بمدينة القاىرة في سنة 

 الأميرية
 

.القاىرة :  كتالوج الألحان التي سجميا مؤتمر الموسيقى العربية. (2:45. )وزارة المعارف العمومية
 وزارة المعارف العمومية
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