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 الموسيقى والمجتمع
 

ارتبط الفن الموسيقي بايقاع العصر وأحداثو وملامحو اليامو... وأدى ىذا الارتباط إلى اتساع قاعدة 
لأشياء ىي وسيمة الذاكرة إلى التأليف الموسيقي بشتى جوانبو ونوعياتو، فالارتباطات والعلاقات با

(، وىذا يفجر تساؤلًا ىامًا عن أثر ىذه النيضة الفنية 1001)عمي، أحمد يوسف،النشاط والعمل. 
والفكرية عمى مجالات الإبداع الموسيقي، خاصة أنو ظير جيل جديد من المطربين والممحنين 

العربي أولو عبده الحامولي وأخره المصريين، فالتراث الغنائي المصري يشكل العمود الفقري لمغناء 
 سيد درويش،  ومن ىنا لابد من الإشارة إلى إسيامات أبرز ىؤلاء المبدعين في ىذا المضمار

 
 (2:12 -2951عبده الحامولي) 

 
الغناء العربي،  نيض عبده الحامولي بالقالب الموسيقي الغنائي المصري وساير روح النيضة لتطوير

ديمة من خلال ما استميمو من أنغام وألحان الفرق التركية التي كانت وحسن أساليب الموشحات الق
تفد إلى مصر، واقتبس مارآه ملائمًا لمروح المصرية في عادتيا وتقاليدىا وشمائميا، وبذلك ابتكر 
ألحانًا جديدة تمتزج بين المقامات الموسيقية القديمة وبين ملامح الموسيقى الحديثة وأصبح نقطة 

وذاعت شيرتو في النصف الثاني من  ،(112، ص2الرافعي، جلموسيقى المصرية.)بداية طريق ا
القرن التاسع عشر، حيث كان مجيدا في أداء أساليب الغناء التقميدية مثل القصيدة والموشحة، فكانت 
القصيدة التي يغنييا الحامولي اسموب في ابتكار الألحان ، وعميو كان الحامولي مبتكرا للألحان 

حنا ، ورغمًا أن تراثو الغنائي ينتمي إلى القرن التاسع عشر إلا أن تأثيره قويا ولازال الجميع وليس مم
 ( 10، ص2220، )جميل، سميمانيتغنى بو حتى وقتنا ىذا.

 
ولعل من جميل الحظ أن توضح لنا الوثائق موافقة الخديوي إسماعيل عمى الطمب المُقدم من أحمد 

واستخدامو في 2996ولي لتأجير مسرح دار الأوبرا الممكية لموسم أبو خميل القباني وعبده الحام
(، وعن نصوص تمك 2110نوفمبر  21، 0003 -011200)دار الوثائق، كود التمثيل الغنائي. 

 الوثيقة التاريخية أنظر الشكل التالي
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 )موافقة الخديوي عمى تأجير مسرح الأوبرا لعبده الحامولي(

 
عبده الحامولي  لفنية أن أول مناسبة يستمع فييا الشعب المصري إلى ألحانوأنو من جميل الأحداث ا

وغيره من الموسيقيين والتي كانت تطرب ليا النفوس ىي مناسبة أفراح الأنجال والتي استمرت أربعين 
ليمة وكانت شبييو بميالي ألف ليمة وليمة ، وتبارى فييا رجال الموسيقى في وضع المقطوعات الفنية 

)إسماعيل، سيد . 26/2/2984بة لأفراح أنجال الخديوي إسماعيل الأربعة والتي بدأت في المناس
 (1022عمي، 

 
السطور، نجد أن أفراح أنجال الخديو كانت خُطوة انتقال لطبقات الشعب، حيث  النظر في ىذهوب

سماعيل  تعاون عبده الحامولي مع كبار الدولة الذين يكتبون الشعر أمثال محمود سامي البارودي، وا 
صبري باشا ليخرج منيم أبدع الأغاني، فعُرف عن عبده الحامولي مدى رقيو في اختيار الكممات 
واستخدامو لمقامات لم تكن موجودة ولحنيا كا )الله يصون دولة حسنك(، )كنت فين والحب فين(. 

ي ، وعن مذىب أغنية كنت فين التي وضعيا الأستاذ قسطند (103، ص1022، )رزق، قسطندي
 منسي أنظر الشكل التالي
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 عبده الحامولي( -)مذىب كنت فين
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 عبده الحامولي( -)تابع مذىب كنت فين
 

واستمر الحامولي ينيض بالفن ويطرب الناس باحساسو المرىف وذوقو الرفيع وقدرتو عمى التصرف 
، وحينئذ عرف  في فنون النغم ، مما أخذت الطبقة العميا في مصر تجد متعة في سماع الموسيقى

وبوجو عام كانت كل ىذه الأمور تجعل البعض يطمق عمى عبده ، المصريون ما لمفن الموسيقي
ظل عبده و ، (1000بوذينة، محمد،)الحامولي في عصره زعيم المجددين في الموسيقى المصرية. 

 (12ص، 2220توفيق، ).  23/6/2:12حتى تُوفي في  الحامولي يطرب ويسعد المستمعين
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 (2:28 -2963لامة حجازي )س 
 

نشأ المسرح الغنائي عمى يد سلامة حجازي، وكرس معظم حياتو لخدمة الفن المسرحي والتمحين 
والغناء وكان ذو صوت شجيَّ ولُقب بالشيخ لأنو قارئ لمقرأن ومؤذن بأحد المساجد بالأسكندرية. 

عشر اعتمى خشبة المسرح (، ففي بداية الثمانينات من القرن التاسع 221، ص)أشير الممحنين
ممتمسًا الطريق نحو مسرح غنائي أطرب بو الجميور، فكانت طريقتو في الانشاد توافق المواقف 

الحفني، المسرحية، فمعو أصبحت الأغنية جزءًا من الرواية أو المسرحية متأثرة بأحداث المسرحية. )
حداد كممثل. انضم إلى فرقة سميمان قرداحي وسميمان ال 2996(، وفي عام 2221

وأُثبت ذلك بالوثائق، فنجد طمب من سميمان قرداحي إلى نظارة الأشغال العمومية  (،1000)الخمعي،
بالتصريح لو لمتمثيل عمى مسرح دار الأوبرا ، حيث يضم بفرقتو أعذب الأصوات وأفضل الألحان 

 12، 0003 -32102دار الوثائق، كود . )2993حينذاك، عمى أن يتعيد بتقديم موسم جيد عام 
 ، وللاطلاع عمى طمب سميمان قرداحي أنظر الشكل التالي(2112مايو 

 
  )طمب سميمان قرداحي بالتمثيل في الأوبرا(
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فتربع عمى عرش التمثيل وامتد حتى مطمع  وىكذا تدرب عمى مينتو الجديدة، ونال نجاحًا بارعا،
المؤسس لمموسيقى المسرحية  ىو لك كانالقرن العشرين، وىذا النجاح شجّعو عمى مغادرة الفرقة، وبذ

 ( 300-303، ص2202، مجمة سركيسالمصرية. )
 

استطاع سلامة حجازي أن يكون المجدد الأول في الموسيقى العربية، حيث زاوج  2:16وفي فبراير 
العالمية مترجمة ومعربة بموضوعات عربية أصيمة  فقدم المسرحياتالشعر العربي بالمسرح الغربي، 

فرقة خاصة بو وحممت اسمو وافتتحت عروضيا  نوكوَّ درامي غربي بألحان شرقية خالصة،  في شكل
، وبدأ نشاط فرقتو المسرحية بمسرح (2231فاضل،محمد،عمى مسرح سانتي بحديقة الأزبكية. )

 36إلى  31الأزبكية حيث تقدم بطمب إلى نظارة الأشغال العمومية لمتصريح لو بتقديم وتمثيل  
(، ويتضح ذلك  2202فبراير  21، 0003-032023)دار الوثائق، كود الأزبكية.  عرضًا بمسرح

 مفصلًا بالشكل التالي

  )الموافقة لسلامة حجازي بالتمثيل عمى مسرح الأزبكية(
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حصول الشيخ سلامة حجازي عمى تقديم عروضو الفنية عمى ما أثبتتو الوثائق ببالإضافة إلى ذلك 
دار الوثائق، . )الشروط المفروضة عمى العروض الفنية المقدمةق تطبيمسرح الحديقة مع مراعاة 

(، وللاطلاع عمى النص الوثائقي لمموافقة أنظر 2202فبراير  21،  0003 -032023كود 
 الشكل التالي

 (عمى تمثيل سلامة حجازي العروض الفنية)موافقة ناظر الأشغال 
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ياء ليال بواسطة جوق الشيخ سلامة حجازي تقدم نادي المدارس العميا بمصر لإح 2:18وفي عام 
( ولممزيد من التفصيلات 2202مايو  2، 0003-013100دار الوثائق، كود بالأوبرا الخديوية. )

 الوثائقية لذلك الطمب أنظر الشكل التالي

 )إحياء حفلات بجوق سلامة حجازي(

 
جنيو  291الإيجار الأصمي بـكما تقدم الشيخ سلامة حجازي بطمب تأجير مسرح الأزبكية بزيادة عن 

حرصًا عمى الصالح العام، حيث يقوم بتجييزه وجعمو مكانًا يميق بالفرق الأجنبية بدلًا من المسارح 
 (  2202سبتمبر  30، 0003-32022دار الوثائق، كود الخاصة لماليكيا الأجانب. )
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يناسب ىذا المون،  صوتونظرًا لكون رائد فن الأوبريت،  ، أنوسلامة حجازيومن المعروف عن 
ة أشكال غنائية منيا لحن المارشات والسلامات الخديوية التي كان يُغنييا وينشدىا بصوتو فابتكر عد

في مختمف الموضوعات منولوجات كالموشحات والوغيرىا في مطمع الروايات أو بين الفصول، 
الايقاعات العربية المختمفة،  مستخدما فييا يةالأخلاقئ التي تيدف إلى المباد الاجتماعيةكالسياسية و 

فتح الله؛ . )النحو التاليوىنا تجدر الإشارة إلى نماذج من تمك الألحان والابتكارات الغنائية عمى 
فتح )وأولى ىذه الأعمال السلامات، وىي )حبذا عصر سعيد(،  ومسجمو بصوتو.، (1001كامل، 

 (1001، 23صالله؛ كامل، 
 حبذا عصر سعيد

 ام راستمق -أصول واحدة 
 زانو عبد الحميد حبذا عصر سعيد

 صاحب الممك الوطيد -باىي الخصال مولى الموالي. ركن المعالي
 مجده دوما يزيد ممكو الباىي فريد

 سامي الفعال . بيجة في كل عيد رب النوال. معمي اليلال
 ساميا بين الملا وأيقن عباس العلا

 في علا المجد الفريدسامي العلاء  عالي المواء . باىي الثناء
 

، وأشيرىا )حمالرب العالمين(، وعن نصوص (1001، 20،صفتح الله؛ كامل).المارشاتيما وثاني
 تمك المارشات مايمي ذكره

 قد قرب الفتح المبين -حمالرب العالمين
 المقام نياوند –أصول واحدة 

 قد قرب الفتح المبين حمالرب العالمين
 وضجوا عالياقوموا  فانيض وقل لمخاشعين

 عبد الحميد الغازيا ياربنا كن وافيا
 ودوام ىذا النصر الزاىي لكموا ىذا الفخر الباىي

 تينأ مصر نصيح جميعا بمسان مسرور
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وأكثر ماكان يميز سلامة حجازي أنو كان مؤديا ومسجلًا لأعمال غيره، ويتضح ذلك من خلال 
 ني، ومسجل بصوتو، ومن نصوص ذلك المارشمارش صفا الأوقات؛ وىو من تمحين أبو خميل القبا

 صفا الأوقات
 صفا الأنس والسعد صفا الأوقات وفاني زماني
 وفات تمام الانس والسعد وازداد ذا الأن بك شممي

 وازداد ذا الان بك شممي
 أمان أمان عمى فضمي نبيل الصفو والقصد يشير السعد قد نادى

 ن بك شمميوازداد ذا الأ وكان تمام الانس والسعد
 وقد أبدي سن الرشد وصفو الألحان لنا ييوى
 أمان أمان عمى فضمي وصان زمان حان وصمي

 

، ومن أشير المونولوجات التي (1001، 22،صفتح الله؛ كامل).وثالث ىذه الأعمال المونولوجات
 ونولج شبان الأزبكية، وعن نصوص ذلك المونولج مايمي ذكرهمأداىا بنفسو سلامة حجازي ، 

 
 شبان الأزبكية
 مقام عراق

 ومصر في عيدكم تنتابيا العمل؟ شبان مصر إلام الميو والكسل
 إذا نيضتم ، فيل فيكم ليا أمل؟ أنتم دواء لأدواء بترحيا

 حسن الكلام إذا لم يحسن العمل؟ ماذا نؤمل في حسن الوجوه وفي
 الكل يعمل لاليو ولا ممل!! أما رأيتم خلايا النحل كيف بيا

دراك المنى العسل مصر الخمية والمرعى الخصيب بيا  والنحل أنتم وا 
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، وىو من فنون الشعر العربي ، واستخدميا (1001، 22،صفتح الله؛ كامل).ورابعيما الموشحات
سلامو حجازي بكل أنواعيا كالدور والخانة والسمسمة، ومن أمثمة تمك الموشحات يامميكا حاز نصرا 

 الموشح مايمي:في الملا، ونصوص ذلك 
 

 يامميكا حاز نصرا في الملا
 مقام نياوند -أصول مصمودي 

 دم يسعد راقيا أوج العلا يامميكا حاز نصرا في الملا
 رافلا في حمة العيش الرغيد واقتتل من ربنا العمر المديد

 
المسرحيات: كم قام بتمثيل الروايات المسرحية في دار الأوبرا وشارك فييا بألحانو وصوتو ومن ىذه 

ىارون الرشيد، المظموم، ليمى، شيداء الغرام، كما كون مع جورج أبيض فرقة تُدعى )جورج أبيض 
 )فتحوسلامة(، وقدم فييا من ألحانو روايات أنيس الجميس، أبو الحسن، خميفة الصياد.. وغيرىا. 

التي أبدع في  ، وفيما يمي نموذج من تمك الألحان التراثية الجميمة(1001، 223،صالله؛ كامل
ألحانيا، ومن أشير تمك الروايات )رواية أنيس الجميس(، ومن نماذج لتمك الألحان لحن الإسعاد، 

 وىو كما يتضح في السطور المُقبمة

 لحن الاسعاد
 مقام شاىيناز –أصول سماعي ثقيل 

 ونمت وعدي عمى الرشد أنار سعدي وتم قصدي
 وليس عندي سوا المجد ولاح مجدي بخير رفد
 سوى الألحان بيا قصدى في الأزمان بيذا الأن
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كما تغنت بألحانو العديد من أشير المطربين والمطربات في مصر أمثال منيرة الميدية ومحمد عبد 
الوىاب وغيرىم، كما قام بتشجيع سيد درويش وقدمو عمى المسرح، فترك لمموسيقى العربية تراثاً 

ومن أشير أغاني (، 2222طنوس، حيات الغنائية وألوانًا فريدة من الأغاني. )ضخمًا من المسر 
، وعن سلامة حجازي : سموا سمره الخدين ، بسحر العين تركت القمب ىايم، وتاه الفكر منك يادلعونو

 كممات أغنية تاه الفكر منك يادلعونو تتضح في السطور التالية
 

 تاه الفكر منك يادلعونو
 بياني -وع الشاعريطقطوقة من الن

 ري ظممكم يالمي ظممتونا تاه الفكر منك يادلعونو
 والورد من فوق الخدود شئ ييوس فايتو عمى البستان تمم النرجس
 كل الصبايا واليادي ييدي يارب تحمي لياىجماليا وتحرس

 والميل اقضيو في ىواكي ساىي حالي صبح في الحب أمره ظاىر
 إحنا عبيدك نرضى حكمك فينا ىروحياة عيونك والجبين الزا

 يالمي حويت الظرف إرحم عبدك
 

إلى أن رحل  الغنائي فكانت ىذه انطلاقتو في التمثيل وتطوير المسرح الغنائي، واستمر في عطائو
  2:28 عام
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 ( 2:76 -2996منيرة الميدية) 
 

يقاعًا جديدًا في الغناء الشع بي، حتى تربعت عمى ىي إحدى الوجوه الأخرى لممسرح الغنائي، وا 
، عرشو، فاشتيرت بمطربة التخت الشرقي، وراقصة مقاىي الأزبكية ، وكانت أغانييا مسايرة لمذوق

آنذاك التي استطاعت أن تحوز رضا المستمعين، وتؤسر قموب الجميور  والعادات والتقاليد السائدة
امل الخمعي أن تُغني من جميع الطبقات حتى أطمقوا عمييا سمطانة الطرب، وساعدىا الممحن ك

، 1002،رتيبة، الحفني)بمقطوعات خاصة بسلامة حجازي حتى تمكنت من تحقيق النجاح. 
 (20-13ص
 

انضمت لفرقة عزيز عيد، وجاء إعلان الفرقة بعنوان أول ممثمة مصرية وىي أول  2:26وفي عام 
ار الرجال وكان الدور ممثمة مصرية تقف عمى خشبة المسرح، ، وفي ذلك الحيل أنيا بدأت تؤدي أدو 
(، 1002الحفني، رتيبة،الأول ليا ىو ] وليم في الفصل الثالث لمسرحية صلاح الدين الأيوبي [. )

وكانت تمك المسرحية تخميدًا لذكرى الشيخ سلامة حجازي وقد اشترك فييا أشير ممثمي المسرح 
 ليوعن إعلان تمك المسرحية أنظر الشكل التا والسينما في مصر والعراق،

 السمطان صلاح الدين الأيوبي( )إعلان مسرحية
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استقمت منيرة الميدية بفرقة ليا باسم جوق الست منيرة الميدية، وبدأت نشاطيا  2:27وفي عام 
بمسرح مصر وكان أول عرض ليا ]مسرحية ىارون الرشيدي[ مع إلقاء القصائد وتأدية المنولوجات 

أو الأوبرا كوميك)وىو التركيز  لمسرحيات الأوبريت،وغيرىا من ا، (32)تيمور، د.ت، صالغنائية. 
عمى الغناء والتمحين بدلًا من الحوار النثري(، وقدمت مسرحية كارمن لممؤلف الفرنسي جورج بيزيو، 

، وعن إعلان مسرحية (1022)المركز القومي لممسرح،وروزيتا ، وتايس، والمؤلؤة، وطيف الخيال. 
 كارمن أنظر الشكل التالي

 (تمثيل منيرة الميدية -مسرحية كارمن )إعلان
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ولعمو من المعروف موسيقيًا أن تمك المسرحيات ليا مداخل وافتتاحيات، ومن الجميل أن نشير إلى 
الدين، محمد زكي، د.ت، )النصوص الغنائية لتمك الافتتاحيات، كما ىو سيوضح بالسطور التالية. 

 (23-21ص

 )لحن افتتاح رواية كارمن(

 تتاح رواية تايس()لحن من اف
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وغيرىا من المسرحيات الشعرية التي قدميا جوق منيرة الميدية كرواية كميوباترا ومارك أنطوان  الذي 
 لحن أغانييا كل من سيد درويش ومحمد عبد الوىاب وعن إعلان ىذه الرواية أنظر الشكل التالي . 

 جوق منيرة الميدية( -)المسرحيات الشعرية
 

نيرة كمطربة وممثمة لمتراث الغنائي الشعبي بحسب، بل تأثر أعماليا بالظروف ولم يقتصر دور م
، فقدمت أعمالًا كانت ليا دور أساسي في حماسة الناس :2:2المجتمعية السائدة حينذاك كثورة 

الدين، )عمى الولاء لموطن مؤيده معيم سعد زغمول، ومن أمثمة ىذه الأوبريتات مارش سعد زغمول. 
 وعن نصوص ىذا الأوبريت الفني نذكر مايمي (21-2ت، صمحمد زكي، د.
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 منيرة الميدية( –)مارش سعد زغمول 
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 ( 2:34 -29:3سيد درويش) 
 

أحدث سيد درويش تجديدًا وتطورًا كبيرًا في الموسيقى العربية، حيث كان يحمل اتجاىات جديدة 
نب، فمحن كل الأنواع السائده آنذاك نتجت من دراستو لموسيقى التراث الشرقي والغربي جنبًا إلى ج

من موشحات وطقاطيق ومونولوجات وأناشيد، إذ أخذ يرتقي بالموسيقى شيئًا فشيئًا حتَّى أصبحت 
منتشرة في كل مكان، وبفضل جيوده واىتمامو استطاع أن يرتفع بيا إلى مستوى يتمكن معو الناس 

 (2222العنتيمي،)من أن يُعبر عن عواطفو ونزعاتو بواستطيا. 
 

فالموشحات ىي التي تمكن من خلاليا التخمص من الترديدات السقيمة، وأصبح عمييا قالب موسيقي 
متميز، حيث استخدم فييا تيمات شعبية التقطيا من ألسنة الباعة الجائمين والفئات الشعبية في 

 (23، ص1022عمي،صوت منغَّم أصيل شجيَّ فيو سمة مصرية قديمة. )
 

نجده لحن الكثير من الطقاطيق التي ذاعت بين المستمعين مثل زوروني كل سنة أما الطقاطيق ، ف
حنا الغجر وأنتوا الحكام، وبياعين القمل القناوي، وغيرىا من الأغاني القديمة. ) الحنفي، مرة، وا 

ففي مجالات الغناء نجد ارتباطا أزليا بالكممة الممحنة، وعن كممات تمك الأغاني التراثية،  (،2212
المركز القومي ر بعض نصوصيا الكلامية، ومن أمثمة ذلك أغنية بياعين القمل القناوي. )نذك

 (1022لممسرح،
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 سيد درويش( -)لحن بياعين القمل القناوي

 
وفي ىذا الوقت سطعت مواىب سيد درويش كممحن ومغني وتردد اسمو في الوسط الفني ولفت 

وبالنسبة لممسرح، فنجده برز عبقريتو، (، 10 -22، ص2222، العنتيميألحانو أسماع الكثيرين.)
حيث وجد في المسرح الغنائي وسيمة لموصول إلى ىدفو الذي لم يطمح إليو في الموسيقى من قبل، 
وىو التعبير الموسيقي عن مدلول النص، حيث كان لتطوير استخدام الموسيقى المصاحبة لمعروض 

 .(22، ص1002)الجميعي،ا للأمل الذي ينتظره الجميع. واسترواحً  المسرحية أثره في نفوس الناس،
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وكان أبرز مالحنو من روايات: ىي رواية فيروز شاه ، الذي كمفو نجيب الريحاني بتمحينيا، وأخرجيا  
جورج أبيض، وىي التي تدور أحداثيا حول عصر ىارون الرشيدي ومايتخممو من بذخ، والتي تؤذن 

مصرية، فأصبحت ألحان ىذه الرواية نقطة التحول لسيد درويش، وبات في الواقع بولادة الأوبريت ال
المركز القومي . )وعن إعلان ىذه المسرحية(،2220)حماد،ممحنًا رئيسًا في فرقة جورج أبيض. 

 أنظر الشكل التالي (1022لممسرح،

 تمحين سيد درويش( -اهش)إعلان مسرحية فيروز 
 

ي فرقة منيرة الميدية كرواية كميوباترا، وكميا يومين، وفرقة كما قام بتمحين بعض الروايات الأخرى ف
عمي الكسار كألحان أغنية راحت عميك، والبربري في الجيش ، وغيرىا من الفرق الذي لحن فييا 

ذا ماحاولنا الوقوف عمى ألحانًا ممتعة  تعدد تمك الأغاني التراثية، فلابد من عرض بعض ، وا 
ش تاريخ تمك الأغاني الجميمة، ومن أمثمة نصوص تمك الأغاني، نصوصيا لنستمتع بكمماتيا ونعي

 أغنية البرابرة، وعن كممات تمك الأغنية أنظر الشكل التالي
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 سيد درويش( –)لحن البرابرة 
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لى جانب ذلك فقد لحن لفرقة نجيب الريحاني وبديع خيري نشيدًا جديدًا كتبو بديع ، وأخرجو نجيب،  وا 
، كانت بدايتو قوم يامصري، وىو استعراض وطني عظيم يُعد نشيد ثورة  في مسرحية إش إش

، وعن النصوص الكلامية لذلك النشيد الغنائي يتضح من خلال السطور  )فكري،د.ت(. :2:2
 التالية

 مصر دايما بتناديمك   قوم يامصري 
 نصري دين واجب عميك   خد بناصري 
 قبل مايضيع بين ايديك   رد سعدي 
 يروح ىدر أدام عينيك   اوع مجدي

 
كما لحن قصيدة مصر والسودان، التي تطالب بالوحدة الأساسية بين البمدين لمواجية المؤامرات 

كما نجد سيد درويش حث المجتمع عمى حب ، (2202)فوزي،حسين، البريطانية، وسالمو ياسلامة. 
مال وانتقاضاتيم لحماية حقوقيم الوطن بزيادة اليمة والوقوف ضد نفوذ الأجانب وتأيده لمظاىرات الع

 (300،ص،عمي)الراعيمن المستعمر، واتضح ذلك في نصوص الأغنية التالية. 
 

 بالعادات عمى مممي وسنتي  عايشين في وادي النيل نشرب 
 لتر مويات لخواجو كريانتي  من صابون لممح ومن سكر

 
وانساقت في تيار الوقائع التاريخية وىكذا واكبت ألحان وأغاني سيد درويش أحداث الحركة الوطنية، 

وغيرىا لقضايا الأمة، وعميو أرخت تاريخ مصر النضالي، وصياغتيا بشكل غنائي كمو إبداع ومتعو، 
من الأغاني الأخري التي تحث عمى الوحدة القومية بين كافة طوائف الشعب بصرف النظر عن نوع 

 تضح ذلك من خلال السطور المقبمةوي، (1022)الريحاني،الدين كما جاء في مسرحية "إش". 
 

 عمم عمرتشيخ ايا   لاتقولي نصراني ولامسمم 
 الأديان ماتفرقيم    المي أوطانيم تجمعيم
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امتاز سيد درويش بأنو لايستيدف التطريب فقط ، بل جعل من الأغنية تعبيرًا عن التطورات اليومية 
الاقتصادي ، وكان لسانًا لأصحاب الحرف لحياة الناس ، فعزف عمى إيقاع الإصلاح الاجتماعي و 

نما قدم ليا حمولًا  ،القاسية، ولم يقتصر عمى تقديميا بحسب والعمال لشكواىم من مشقة وظروفيم وا 
معًا بمغة سيمة وبسيطة يترددىا أفراد المجتمع ويفيم معانييا كل  عمى سبيل وصف الداء والدواء

ك في ىذا العرض لميمة الموسيقى وتاريخيا ، وسأسم(23، ص1002)الجميعي،طبقات المجتمع. 
الأغاني التي تعكس ىموميم مثل : لحن السقايين، والشياليين ،  في حياة الشعب، فنجد الكثير من

)المركز القومي والمراكبية، والجزاريين، والعربجية، والصعايدة، .. وغيرىم من الفئات الحرفية. 
التاريخي لقيمة التراث الموسيقي دون أن أذكر  ولا أحب أن اترك ىذا العرض (،1022لممسرح،

نصوص تمك الأغاني عملًا عمى إحياء الذاكرة الموسيقة التاريخية، فالذاكرة ىي أساس لكل أنواع 
 النشاط والممارسة، ومن أمثمة تمك النصوص: 

 سيد درويش( -)كممات وألحان الشيالين
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 سيد درويش( -والحان الكناسين ت)كمما
  



83 
 

 سيد درويش( –والحان أغنية المراكبية  )كممات
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 سيد درويش( -)لحن المزيكاتية
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 سيد درويش( -)لحن سعاة البوستة

 
ولايفوتنا إلقاء الضوء عمى مؤشر ىام أن تمك الأغاني أصبحت فيما بعد تراثاً شعبيا ينتقل من جيل 

ي وقتنا الحاضر، مستعينين إلى جيل، ونلاحظ ذلك في وقتنا الحالي فنحن لازالنا نردد بعضيا ف
 بصفحات الماضي المشرق لمحاضر في صنع المستقبل.

 
 والأن ماذا عن الخمفيات الاجتماعية والثقافية ليذه الأعمال الموسيقية؟

تأثرت الموسيقى بالأحداث الاجتماعية، ونستدل عمى ذلك من خلال عرض تمك الأغاني المُعبرة عن 
اة فعَّالة لمتواصل بين الناس ووسيمة عبور الأبواب المحذورة كانت أدفحياة الطوائف المصرية، 

، فاستطاع سيد درويش ببساطة تصوير مشاعر عصره وآلام ىؤلاء (2221الخولي،والمنغمقة. )
، (2212)الحفني،يجمع بين العبقرية والذوق المسرحي الرفيع. الحرفيين وآماليم تصويرًا موسيقيًا
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فإن الاستنتاج الحتمي ىو  اعية والسياسية التي مرت بيا مصر،وعندما ننظر إلى الظروف الاجتم
أنيا سادت في ىذا العصر قوة فكرية نابضة، وتركت بصماتيا عمى الفن وجمالياتو في شتى 

 المجالات الحياتية، فالمجتمع ىو أساس كل إبداع يفيض من الفكر الإنساني.
 

نيو وموشحاتو الجميمة التي أداىا بإتقان ومن كل ذلك يتضح  أن ألحان سيد درويش لاتكمن في أغا
بحسب، بل بأغانيو المرتبطة بالمسرح الغنائي محاولًا لجعل الموسيقى المصرية لحنًا ذو معنى 

رتقاءًا بالنفس، ونواه للانفتاح عمى الفنون الموسيقية الأخرى، فالإبداع الموسيقي يخضع لطبيعة  وا 
 (2220حماد، وثقافة وخيال المؤلف.)

 
في  تُ وجد يما لما قدمو الشيخ سيد درويش من مجيودات فنية يُحتذى بيا حتى وقتنا ىذا،وتكر 

بإطلاق اسمو عمى حارة جلال باشا، ويتضح ذلك مفصلًأ من خلال نص  رًاقرا مصادرنا التاريخية
 (2222ديسمبر  32)الوقائع، القرار التالي. 

 )اطلاق اسم سيد درويش عمى حارة جلال باشا(
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ماسبق ذكره، تنعم مصر بالمواىب الغنائية، عبر فييا كل مطرب عن جيل عصره، وعمى ضوء 
وأدى دوره ببراعة، وأطرب آذان النفوس وبذل جيودًا كبيرة في ادخال البيجة عمى حياتيم، فضلَا عن 
أنو يُعد مساىمة كبيرة في ترسيخ الثقافة الفنية التراثية في وجدان الأجيال اللاحقة، ومن ىنا يبرز 

ور الموسيقى كعنصر ميم وقوي في إذكاء لغة التفاىم والحوار بين الناس من خلال كثرة عدد أنواع د
المؤلفات الغنائية والموسيقية التي تُطمق عمييا المسميات الخاصة مثل الدور، والقصيدة، 

 (1002)الجمال، والطقطوقة.
 

بأساليب جديدة  وفي نياية ذلك العرض، يتضح لنا أن تاريخ الموسيقى المصرية مر
وأحاسيس مختمفة نوقشت فيو مجالات متنوعة كالأحوال الاجتماعية والسياسة والفكرية والفنية، 

جاء بيا القرن التاسع عشر  بشكل يجعل من الفنون والعموم وحدة متكاممة تكاممت مع بعضيا
 ومابعده.

 
 

  


