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)1 (N�@ : ظل شكل القصيدة قبل عصر النهضة في الأدب الحديث ـ وهي فترة النصف الأول من
فظل، بالرغم من . ًي ـ يجري على نمطه الذي كان سائدا خلال العصر العثمانيالقرن التاسع عشر الميلاد

ًتفاهة أفكاره وابتذال معانيه وأساليبه المثقلة بالصنعة والبديع، محافظا على شكل القصيدة التقليدية سواء  ّ
 .في بحورها الخليلية أو قافيتها الموحدة أو بيتها المكون من صدر وعجز

التاسع عشر، بدأ الشعر العربي الحديث يغير نمطه وكانت أهم تجديداته متصلة ومنذ اية القرن 
وأصبح من أهم الأغراض . بالموضوعات وإن ظل شكل القصيدة يتبع القالب التقليدي ولا يخرج عنه

الشعرية شعر الحماسة والكفاح ضد الاستعمار، والغناء للوطن، والدعوة للإصلاح الاجتماعي، والثورة 
 .فقر والجهل والمرض، والدعوة للحاق بركب الأممضد ال

ومع النصف الثاني من القرن التاسع عشر الميلادي أخذت النهضة الفنية في الشعر العربي الحديث 
ّوعلى يد رواد هذه الاتجاهات، بدأ . تتبلور في اتجاهات فنية محددة بلغت ذروا خلال القرن العشرين

جاوز المعاني والصور والأفكار إلى تجارب فنية تتصل بالشكل، فبدأت التجديد في القصيدة الحديثة يت
 .ًمحاولات الشعر الحر والشعر المرسل الذي لا يتقيد فيه الشاعر بالوزن وقد لا يتقيد بالقافية أيضا
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وعندما تصل مسيرة الشعر الحديث إلى الأربعينيات من هذا القرن يتحول نمط القصيدة العمودية أو ما 
ُبالقصيدة التقليدية إلى نمط جديد هو الذي عرف بالشعر الحريسمى  وقد تعددت أشكاله بين الشعر . ُ

 ...المرسل والشعر المنطلق وقصيدة النثر
 :تعريف الشعر الحر

يعني ألا يتبع الشاعر القواعد التقليدية لكتابة الشعر، فلا يتقيد الشاعر ببحر واحد أو قافية واحدة أو 
ًور الشعر الحر، بدأ الشعراء يكتبون على ج جديد باستخدامهم أعدادا غير منتظمة وبظه. إيقاع واحد ُ

. ًمن المقاطع في البيت الواحد وقافية غير موحدة وأوزانا متداخلة وايات غريبة الإيقاع في الأبيات
ًولكن ليس الشعر الحر حرا من كل قيد، فهو يستخدم فنونا شعرية أساسية مثل تكرار الح ً ً ُ رف الواحد ُ

 .وتكرار الكلمات
ازدهر هذا الشعر في الآداب الأوروبية خلال القرن التاسع عشر الميلادي، عندما تبنى الرومانسيون هذا 

ًوقد كانت تجربة الشاعر الإنجليزي جون ميلتون في القرن السابع عشر الميلادي إرهاصا مبكرا . الأسلوب ً
ُريكي والت ويتمان يـعد الأب الحقيقي للشعر الحر في القرن ولكن الشاعر الأم. لهذا اللون من الشعر ُ َ

كما كان الشاعر . ، الشكل الأمثل لهذا الأسلوب)م1855(ُالتاسع عشر، وتعد قصيدته أغنية نفسي 
وفي أوائل . ُالإنجليزي جيرارد مانلي من اددين الذين سلكوا دروب الشعر الحر في القرن التاسع عشر

. فظهر شعراء كبار يكتبون على جه. ُبدأت الحركة التصويرية تستخدم الشعر الحرالقرن العشرين، 
 .ُإليوت وعزرا باوند هما العمود الحقيقي لبلورة حركة الشعر الحر. إس. وكان تي

ُوفي الشعر الغربي أضحى الشعر الحر، في منتصف القرن العشرين، هو الشكل المألوف للشعر وخاصة 
 .لورنس ووليم كارلوس وليمز. إتش. راء مثل روبرت نويل و ديفي أعمال كبار الشع

وفي الشعر العربي، كانت نازك الملائكة هي رائدة هذا الاتجاه، على خلاف في ذلك، في قصيدا 
ًالكوليرا في أواخر الأربعينيات، فقد استخدمت في هذه القصيدة بحرا واحدا هو الخبب وإن وزعت 

ْتفعيلته فـعلن بأعداد ُ ْ  متفاوتة في الشطر الواحد الذي حل محل البيت ذي الصدر والعجز في القصيدة َ
ُوإن كان الشعر الحر في الآداب الأجنبية يعني تعدد الأوزان في القصيدة الواحدة، فهو في . التقليدية

ات العربية يعني شعر التفعيلة التي تحررت من التناسب، أي من التفعيلات المتساوية في كل بيت من أبي
وهذا الفرق في الدلالة لمصطلح . القصيدة إلى تفاوا من بيت لآخر في القصيدة الحرة في الشعر العربي

ًالشعر الحر بين العربية والإنجليزية، مثلا، هو الذي جعل بدر شاكر السـياب يستخدم مصطلحا آخر  ُ ّ ً
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 التفعيلة من التساوي في هو الشعر المنطلق وهو ترجمة لمصطلح شكسبير، إذ هو يقوم على انطلاق
 .العدد إلى التفاوت فيه

ولم يكن السـياب، أو غيره، رائد هذا المصطلح، فقد استخدمه علي أحمد باكثير عام  م في 1937ّ
كتبها على بحر . أخناتون ونفرتيتي: روميو وجولييت، ومسرحية أخرى بعنوان: ترجمته لمسرحية شكسبير

ت في الأبيات الشعرية لعدد التفعيلات لا مبدأ التساوي كما هو الحال ًالخبب نفسه مراعيا مبدأ التفاو
 .في الشعر التقليدي

وعلى كل، فإن ما قامت به نازك الملائكة أو باكثير أو السياب أو غيرهم لم يكن استعارة حرفية 
 لبنية الشعر ُلنموذج الشعر الحر في الآداب الأجنبية، ولكنه ممارسة لمبدأ التحرر ضمن السياق العضوي

 .العربي وإيقاعاته العروضية
ولما كانت الأوزان العربية كلها لا تقبل مبدأ تحرر التفعيلة، إذ إا تتراوح بين مركبة ونصف مركبة  

ّ
وبسيطة، انتهت من ثم تجارب الشعراء إلى تحرير ثمانية بحور من صيغها القديمة المتساوية إلى صيغ 

ُتدعى أحيانا الشعر الحر وأخرى شعر التفعيلة ولكن مصطلح الشعر هذه الصيغ . جديدة متفاوتة ً ُ
 .المنطلق لم يكتب له الفوز بالبقاء مع أنه أكثر دلالة على طبيعة التطور الذي دخل بنية العروض العربي

ًوكما أن هناك بحرا تاما وبحرا مجزوءا وبحرا منهوكا، فيمكن القول إن هناك بحرا منطلقا أيضا ع ً ً ً ً ًً ً لى القياس ً
وهكذا تولدت في حركة الشعر الحديث قيم عروضية جديدة وبحور شعرية محدثة وهي التي . نفسه

 :ُتشكل عروض الشعر الحر في شعرنا الحديث، نجملها فيما يلي
 فاعلن /  فعلن -منطلق الخبب 
  فاعلاتن -منطلق الرمل 
  مفاعيلن -منطلق الهزج 

  متفاعلن -منطلق الكامل 
  مفاعيلن -افر منطلق الو

  مستفعلن -منطلق الرجز 
  فعولن -منطلق المتقارب 

إلا أن القصيدة ليست أوزانا وقوافي مجردة، بل هي تعبير عن معاناة إنسانية تتوفر فيها الفكرة والعبارة  ً
ًوالصورة والانفعال والإيقاع، فـرنين الكلام وحده لا ينتج شعرا ََ. 
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م والشعر والإيقاع أو الموسيقى والوزن، وكل هذا ما هو إلا حاضن من هنا، علينا أن نميز بين النظ
 .وهذا هو معيار الشعر الحقيقي. للإنسان ومعناه وجوهره وشفافيته

 :الشعر المرسل
هو الشعر المتحرر من القافية الواحدة والمحتفظ بالإيقاع أي محتفظ بوحدة التفعيلة في البحر الشعري 

ًافظ الشاعر في الشعر المرسل على القافية حين يتبع نظاما أقرب ما يكون وقد يح. دون احتفاظه بالوزن
وقد يلتزم الشاعر كذلك بالقافية . إلى نظام الشعر في اللغات الأوروبية بقوافيه المتعانقة أو المتقاطعة

مثال ذلك قصيدة الشاعر كيلاني سند أنا وجارتي حيث التزم . ًوالإيقاع معا ولكن الوزن قد يختلف
 : لقافية ووحدة التفعيلة مع تنوع الوزنا

 لا تقلقي 
 إنا بذرنا دربنا بالزنبق 

 ًستبصرينه غدا خميلة من عبق 
 أتعرفين جارتي بثوــا الممـزق 

 وكفها المشقق 
 كم قلت لي جارتنا ككومة من خرق 

ًغدا ترينها غدا في ثوا المنمق ً . 
ذلك . ابة الشعر الملتزم بالأوزان التقليدية في بحورها المحددةًوكتابة هذا اللون من الشعر أشد عسرا من كت

أن هذا الشعر يقتضي معرفة دقيقة بأسرار اللغة، الصوتية، وقيمها الجمالية مع دراية بالتناسب المطلوب 
بين الدلالات الصوتية والانفعالات المتراسلة معها، وما يتبع ذلك من سرعة في الإيقاع أو بطء فيه، وما 

حبه من تكرار وتوكيد وتنويع في النغم، وهو أمر لا يقدر عليه إلا شاعر مرهف الحس قد ملك يصا
 .أدواته اللغوية والفنية

ومن أطيب أمثلة هذا اللون من الشعر قصيدة نزار قباني إلى مسافرة وهي تدل على أن الشاعر إن ملك 
ًناصية أدواته الشعرية، كتب شعرا مرسلا مبدعا ً ً : 

 َديقتي الحبيبة صديقتي، ص
 غريبة العينين في المدينة الغريبة 

 لا رسالة خضيبة ... شهر مضى؛ لاحرف 
 لا خبر ... لا أثر 



 	��
��� ��� ����������������  ��������������������������������������������������������99 

                                                 
= 

 منك يضيء عزلتي الرهيبة 
 أخبارنا 

 لا شيء ياصديقتي الحبيبة 
 نحن هنا 

 أشقى من الوعود فوق الشفة الكذوبة 
 أيامنا 

 تافهة فارغة رتيبة 
 اللعوبة دارك ذات البذخ والستائر 

 هاجمها الشتاء ياصديقتي الحبيبة 
 بغيمه 
 بثلجه 

 بريحه الغضوبة 
 والورق اليابس غطى الشرفة الرهيبة

ُقصيدة النثر َ: 
ّهناك تمايز عالمي وتاريخي بين الشعر والنثر في كل الآداب، وما يتميز به النثر من منطق وروية ووضوح 

لمعنى، أو ماتدعوه البلاغة العربية بالإيجاز والشفافية والصورة وعبارة غير موزونة، يقابله الشعر بكثافة ا
 .والموسيقى والنزوع إلى الوجدان

ومنذ الثورة على المذاهب التقليدية وقيمها المستقرة، اتجهت جهود المبدعين إلى هدم الحواجز بين 
 .الأجناس الأدبية أو ابتكار فنون جديدة أو تطعيم جنس بجنس أدبي آخر وهكذا

صيدة النثر هي جنس فني يستكشف مافي لغة النثر من قيم شعرية ويستغلها لخلق مناخ يعبر عن فق
ّوتعوض انعدام . تجربة ومعاناة من خلال صورة شعرية عريضة، تتوافر فيها الشفافية والكثافة في آن واحد
الجملة وتموجاا الوزن التقليدي فيها بإيقاعات التوازن والاختلاف والتماثل والتناظر معتمدة علي 

ُالصوتية بموسيقى صياغية تحس ولا تقاس ّ ُ. 
فقد استخدم أمين الريحاني . ّوقد تعددت المصطلحات التى تدل على هذا الجنس من ثقافة إلى أخرى

مصطلح الشعر المنثور، الذي لا وزن له وأدخله في الشعر الحر، أي شعر التفعيلة عندنا الذي يقاس 
 .ُويوزن
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ربية في الخمسينيات والستينيات من القرن العشرين، استخدموا مصطلح قصيدة النثر، لكن شعراء الع
ًوهو مصطلح فرنسي استخدمه بودلير وبعض معاصريه، وشاع شيوعا كبيرا في المرحلة الحديثة ًوجريا مع .ً

نثر إلى انفتاح الشعراء العرب على التجارب الإبداعية العالمية، فإن دخول الشعر المنثور أو قصيدة ال
شعرنا العربي الحديث وإن سوغته تطورات ضمنية، في حياتنا الأدبية، قام على مبادرات شعراء عرب 

 .استوحوا نماذج شعرية وتجارب إبداعية من الآداب الأخرى
أمين الريحاني : ُويعد شعر المهجر مهد ميلاد قصيدة النثر في الشعر العربي؛ فقد كتب شعراء المهجر

 وجبران خليل جبران محاولات شعرية متأثرين فيها بالشاعر الأمريكي والت ويتمان، ثم وميخائيل نعيمة
 .انتقلت من هناك إلى المشرق

ًلم تجد قصيدة النثر رواجا كبيرا في الشعر العربي الحديث؛ إذ إن الذائقة العربية ماتزال محكومة بوزن  ً
 .الشعر العربي وإيقاعه في نماذجه الموروثة
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�F �	� �4#0/ و� ��N �N	���E #م 	�ر	1:  
0
ـــــــــــــــــ# ��ـــــــــــــــــE�a xـــــــــــــــــu ذو 

 

 �kــــــــــــــــــــــــــــــــــــ#��0 و�Nــــــــــــــــــــــــــــــــــــ�אم 
 

ــــــــــــــــــــــــــــ�א و  <�ـــــــــــــــــــــــــــــ� �ذ N-Rـ
 

ـــــــــــــــــــ�אن  ـــــــــــــــــــ�م ��ـ  و\ــــــــــــــــــــ�ه א�Qـ
 

ــــــــــــــــ�و ــــــــــــــــ�,-��ـ   dـــــــــــــــــ#A% א�ـ
 

ـــــــــــــــــــــــــــــــــ� Xن   ء 4�Jــــــــــــــــــــــــــــــــــ# EH4ـ
 

 و	ـــــــــــــــــ#�)�I uـــــــــــــــــ#م Lـــــــــــــــــ#
 

 رم �	ــــــــــــــــــــــــــــــــــ�g 9ــــــــــــــــــــــــــــــــــWאم 
 

R �ـــــــــــــــــNوj#��<ـــــــــــــــــ	ـــــــــــــــــ� I� 
 

ـ̀ـــــــــــــــــــ�.#ن   و4ــــــــــــــــــــ# ��ــــــــــــــــــــ% 	
 

�A#)ل א��N ��� %4 #����� ه��a و�1 4# روى:  
 �1 �ــ� Rــ�ى �ن �ــR M)ــ% �م 4#�ــ!

 

ـــــــ�  ـــــــ�ي �ن א�)�ــــــــ#ء N@�ـ ـــــــ! Eـ 
@ـ	 
 

Q�0ـــــر�ى 4ــــــ% ر  � \�ــــــ#ء وG@aــــــ�Fـ
 

 Mـــــــ�ص ذ4ــــــــ� ـــــــ#ع א�Q@ـ  �ذא Nــــــــ#م E.�ـ
 

�ـــــQ0ـــــ#ل �Nـــــ- وא�R<ـــــ# א��Iـــــ� ��� 
 


J@)ـــــــــــــ� وא��#N.ـــــــــــــ#ت Rـــــــــــــ�ور 	 
 

  Nـــــ#ل m#Nـــــ� رI@ـــــ�ي�E(ـــــ0.��ـــــ#ه 
 

 jــــ-ط �,�ــــ

ــــ% \
ــــ� ر9ــــ� א�� 
 

4
# رو #
���a1ن و#*

# L�ر A% ذوق u@r�4 يو�Wאن א��� ��@A /@$� Mو� 
  .u@(�4 /.d 0- دC)� j�W4 ?@A ��0 F�1 وR ?@A 1$�ر I�ث


F وR)�אر�# �0 א��Hאم ����אء אw���S وא���אق 4% _#ق 	�
#[� א�D %4 ن� ?@A
#4 0�@�א  وאI� �0 א�Q`��ة א�
يرو ��� ?@A F�0#Qא� /E��0�#�,�א ذ�! א���Rب 	� F��$

�\Hوא� }D�

# د0��א 	�)M א��$�ر ��? .�0 א���I xE�א�� �`���אء �Wא א�D %(و� ُ
�$
א ً# Qً�E�Dت א�N F�``Q#=�א %4 א��Hאم א�F�0#Q ر�MG�1 א��وאE#ت א�
��F�I وא�

���א 4�� �0 א���א	F �و א��<#<F �و א��&�ل �و א�Nو�.ّ، ��a %4 �� �A�0א ��? �ر=#ل א�(
 �m#`Q%4 א� #J
(I �0 #4و �@�*
F�0#N وN`�وא �Wه א���Aة A@? א�(�� א�Q``� وא��

F�@�r
��دة وא�
�אuN א��
  .ذوאت א���אدث א�
 F�= F�#=א�� F@,4 �0 �)�0 �E�I �	� �E�0 �
 א=���#ء م1933	�� ذ�! אS=�#ذ �4


\�R �R4#د ��#> �=�
�� א�
�=� �F.$r ��$���� �0 روא����E FEس �0 א�(�� א�)�#	 F
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 ��
 � 

��.�()� �`�N،א���ي #J�0 M�QRא�,�ل و #J��I 0#=�$#ر ، �
��#	 �Eر� �E�E ?&4و 
 �=�
�� א�)�#	 MG�
#ن " 0*A #���= ��Q4 " و " %E��Dو " ��9و و " M�=ز��אب ور"، 


� وز<� �	� D#ديI� م א��<��ر�I�
��ن"�� روא M\��0  FE	WJא א�(وWIא WIوه א�
4 "

�R� Fن "  و ،����������R "���=�.�.  

 �R��`N �0 א�.)�ي e�0�R �א��� ��ذאت " وEW� �.N %4% א��אq�#A %E�m א�(

% D)�ي �0 " א�
�E� " و\
�� �N�L א��H#وي �0 " א��Qא�0 Iא�� �.Aة " و�E�,א�".  

�Q� وD�ة א��$�ر [M ��0ت א���Aة و9(/ א��A#ة وא=�
�)� א��A ?@A F�0#Qכ א�
�Aدא #J� ��� R� ?�Iً�E�\ #ً F.)9#ح אEذ در#�=Sא �� %��= �)A �4��0ة دא ��א 	

�$e وR 1,#	� . و� #��E	�Qةم1943" א��=#�F " 0,�د�# �0 
َ و�)% אSذوאق QR 1#رع 	#�
�4S#	 ����R 1#����� و	א��� �، ���g א����س و�G0 ُ*E�I א�(	 �0 F��4ً g�	 �0 #

w�#,
��  j�L� ?�I א���#ء א�
`�ي �0 א��J� א ��9S	E�,��#� א�
��p א�،א���

��ر ��@� و�R /$N#ر D uEH04#��� ة�Iא��א F��aS4% <� ��% 4ً#_�� وو_/ �0 א #

Rא�Lًو�F4� �> %4 #.��
# �0 א�92 ، وא�(�� 4#دة א���#ء، وא���#ء ��L א�(��I� ��]C�0 

� א�$.���E F�ث ��a %4 א<�A %4 �A#�R�`N 1א.�#ب و g���% �ن  0)
# �رאد 	�@
�

��א &rEא?Q�=�

�% �ن ،���#ء א�
`�ي �@��#ء אSورو	� �0 א�k#� �رאد 	�g א�
��א &rEא �	���� א�)� ���# �Q،אSورو	� �0 א���وض�@(�.LC0 � /
�� #
> �(�� #4 �
  .!4# �)�ه 

�#a {@r�E يWא��� א� ���(� א���م %4 א�
�=� �� א�(E #4 �*>אم ً.و�H%4 א�� #
F�0#Qא�،
mد دא�,�Eوي א�($�אتً و#�R %4 #. ��#aS�0 א �.QE א��� ��ُ وא�(


# QE.� א�(�� א�
�=� �0 א�
-MI وא�
���I#ت،وא�
��D#ت> .J�#
�
 وא=� ��a �0 #

#ع،ذ�! z� j@Nو_#ع=Sذوאق وאSא ?@A ب�Iو ،Eة א����`Q�#	 ولHو� ِّ F&

#A#Nه א��W� ���4ى ?�� F
(�
�$.J�@A e# <� א=R M(#ء A #4�א א�E א��� F�R�`ت א�
  .!א���#ء 

 و<� ����R . و<� E %0,�ز א������ ��0 �1 א�(��.<� �Dء E,�ز א��Hول 	� �1 א��%
F�0#Q��0 �1 א� �G�
��m#= %4 H _�وب א�)-م 	E. {m#`r,�ز א��E �� وذ�! �ن א�(
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��	���A Fة א���، E�D F�Q�=�4�ة א���#=�F:[-ثLو ��J، א��)�ة ��.*R ?@A رة�Nو 
�� א��� ��E$�/ �ن E�رכ .��D	JG�@# �0 א�Wא<�ة)�#0 ً �A#)ذא زאوج א�� F�Q�=�
# %4 א�

#J�Rא��� �و FEت وא=��#د %4 א���#�	S% א�	אن ،��Sא uم و��#�NSل א�Aظ و#��Sא ��r�0 ;
�#�� و��
  . א�.@�3 א�
�)M و�9(? 	�� ذ�! <@� �A /�R�E 1% א��*�.ع א�`�رّو�Iכ א�

�@A s@��0 F�0#Qא� ��A ��	 �> �0 �A#)א� ?Q@R א��� F	��J# ذ��� و0�� و�)% א�`
�E ?�I و���� �Nذ�!وذو� C,،��L ��a �0 �G��R وא�@، و�� F����F  	�@! א���@F א��

F�Q�=�
��F وא�)@
F א�`#دFN א��Wא�،?�Q
�,��a �0 #��,R 1  .. H א�(�� א�E !�W> 
A א��� ��% �ن W@� ��JEא<�ة �0 א��
*�� A@? אJ� ���JR #4 {9S# א�sQ� %4 F�0#Q א�(

�&R 1ر و�,R 1 ?�I eE�$א� Mm-Aز و#(Rא1ر.  
F�E�Qب א��,Eو %�Wא� �
rE F�0#Qء א�#��Z	 �� Sن א�`��	A، F@? �ن ��J�R א�(

�=#�I� א��)� �0�ق u��R،�\#��� �EH�0 �Q��x א��% ���0# 	�% �، و�N�R א�.Rم  و#J�
  .א�(#�A و�A,#ب א�Q#ر|

 Z0ن א�$.��F א���#�A#D #J، F�m 4$.�ع وE M� F�0#Q/@$4 Mk#� 1()وא��אN/ �ن א�
FJ\ %4 �	���-ن א�F�0#Q 4% ، وو�0ة א�*�وة א�@�FJ\ %4 �A#)@� F�G ��9ى،�@(�� א�,R 

����0 �J=و� ��
F وא�
��D#ت א���F*E و.�9} ��אزم א�(E�Qא� H�\رאS�0 א #�=#�m  و�
 #4 ?@A g�#� د��� F�0#Qא� ?Q�=�4 ?@A F
m#Qאع א���Sون %4 א���
#4 א=���ث א�

  .��Qل
 ��,�#�
�#ء א�F@Q� F�0#Q �4`��� %4 א�@�F �و �	 %4 eא���م �0 ر� �A#D /Nذא وZ0

�E�$א� {`Qو א�� ��*
4��وW� %A FIא א���ع א�Wي WR	Wب 	�% ن# <،א�� #J�E��R �0 �� 
�0 MG�	�W! א=�$#ع א�.��#�� �ن u ! M\��E %4 אSذن uN�4 א��`F %4 א��@Neא��*� وא�

�? �(��N �ن E.�ع �R#�I��4 �0،א��i#ذة�Rو ;.  
* * * * * 

���
#ذא ���� א�)�#	F و���J א�� ��Z0 ��
#ذא ���� א�(�� ،و	� MJ0� 1 �� و�)
�4��� �،و���J א���#ء MJ@> س#���אء�)�ن א�D�9 ، 1؟% و� #E  !�C�
F �0 א��% א�

F�E�Nد و#J�\אد وא��  .א=�
ــــــــ�R Mـــــــــ�$/ Dـــــــــ��  # A�0ـــــــــ�ً�ذא �ـ

 

 و\ـــــــــــ#وزه ��ـــــــــــ? 4ـــــــــــ# �Rـــــــــــ�$�/ 
 




