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 اهداء

 إلي الراحل صلاح الدين حافظ

على مدى س نوات طويلة ، تواصلت بها مع المصريين المقيمين في الخارج ، وربما العرب والأجانب  الدولي الأهرامصفحة مسرحية في طبعة  ليالذى أفرد 

 .أيضا 
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 بددىالم 

 

 المسرح والجمهور

 

على خش به مسرحح  الآحي لا يولدإلا بجمهور ، زاد أو نقص ...والمسرح  لا يحيا خواء فالمسرحهباء... وجمهور بلا مسرح ، مسرح بلا جمهور ،  

يثة، فان ولادته تصبح قيصرحية أو ساحة أو فضاء أو حتى في شارع بالطريق العام ، أما اذا أكدفي بدصوير عروض وبثها بكافة الوسائل والطرق الحد

نبضه الا من جمهور حى هو الآخر في تلقى مباشر وليس عن طريق الوسائط .. لا وسحاطة أذن في  لا يكتسبلا مكان لها سوي الحضانات ...لأنه 

 المسرح.

 ، هو الناس ، هو الشعب والشعوب . الطبيعي المدلقيأما الجمهور فهو 

 زالوا ، المقولة الشهيرة أعطنى مسرحا ، أعطيك شعبا ثم زادوا " شعبا طيب الأعراق".وقديما وحديثا كانوا يقولون ولا

من كافة جوانبه وكافه أطرافه ، الفاعلة والمدجاوبة ، ايجابيا وسلبيا ... رأى النقاد في المسرح بكلماتهم المؤثرة من هنا ولهذا ، لابد من تعريف المسرح 

 ونقحدا وتقيحاومدارسه ومناهجه ..وشخصيات المسرح التى أثرت فيحه تلليفحا واقتباسحا وأعحداد ،واخراجحا و،ثحيلا ، المعبرة .. وقاموس المسرح بمذاهبه 

سرح ..وأضواء المسرح التى سلطت على المهرجانات والاحتفاليات والأمس يات ...وقضايا المسرح التى أثرت رصدا واس دخلاصا وتعقيبا ..وندوات الم 

وأجابت ...وعروض المسرح التى قدمت سواء نجحن أو أخفقت ، أضافت أو اندقصت ، تللقت أو خبت ، أنعشت  التى فسرت وحللت وتساءلت

الذيحن  أو أحبطت ... ومكتبة المسرح التى أثرت الخزائن الدراميحة تلليفحا وجمرجمحة ودراسحة ...ويحواليس المسرحح وراء السح دار حيحا اونحود ا هحولين

وتلقين وإدارة ...وأخحيرا جمهحور المسرحح الذى يبحدى  وإيسسوارثلات حتى الكومبارس ، من ملابس ومايياجات يحضرون مس دلزمات الممثلين والمم 

 الأخيرة . ويلقى بكلمدهرأيه وتعليقه ، يس دحسن أو يس تهجن يصفق أو يصفر ، 
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 القديم لمصرياالمسرح 

 ) أوجين يونسكو(   جاءت هذه الكلمة غامضة وغير معبرة وعبثية أو لا معقولة. المسرح كلمة ، حتى ولو ●

 ()على عقلة عرسان .        ورجل فكر وأدب رسالةصاحب  ما كانالبير كامو لم يكن صاحب شعارا بقدر  ●

 ()س داتسلافكىالى خش بة المسرح، بل يبدأ في الصباح عندما يستيقظون  في اللحظة ينتظر فيها الممثلون دخولهم لا يبدأالمسرح  ●

 ) أميل زولا (         أن تس دغرق الفن المسرحى بلسره لا يمكنإن صيغة مسرحية واحدة  ●

 توفيق الحكيم()                              المسرح كالحياة ضحك وبكاء وتلك هى الدعادلية ●

 ) توفيق الحكيم(                             وبكاء وتلك هى الدعادلية المسرح كالحياة ضحك  ●

 ) المنصف السويسى(                    المسرح رؤية فكرية وموقف إجتماعى وهدف حضارى  ●

 ) جون درايدن(                           يجب أن يغوص في الأعماق  اللآلئمن يبحا عن  ●

  وأسلوبه ورؤاه الذاتية لدحقيق الوضع المسرحى المدطور الذى  أفكارهنفسها ولابد أن يس دحدث كل جيل  لابد أن تجد الحياة ●

 ) سعد أردش(                                         يعبر عن آمال وطموحات هذا اويل     

 ) عبد الكريم برش يد(    يكون  المسرح العربى إن لم يكن وجودا متميزا وحقيقة مغايرة فما معنى أن يكون أولا ●

    الذى يشترك مع الديكور وهو الإطار البصرى في خلق اووهر الأساسى  لما  السمعيالموس يقى المسرحية هى الإطار  ●

 ) فيردى(               يسمى بالعرض المسرحى الذى يخرج النص الأدبى الى مجال الفن     

 ) روزا ليوسف(   من حرارة وإتقان  ما عندهمن يؤدى الفنانون أدوارهم بكل يجب أن يرتفع الس دار في موعده وأ ●

 )جول لوميتر(اصل بين الكلمة والحركة والجمهور  وتو  اتصالالمسرح ليس منصة مرتفعة أو منعزلة عن الناس ولكنه وس يلة  ●

 ()أسامة أبو طالب يجيئلماضى ويدصور الذى وعل أساسه يتمثل االمسرح هو دراما الحاضر ومس دقبله ، هو الوعى الحاد بالزمن  ●

 المسرح فن ذو صور وأشكال متعددة ، وهو فن يدطور من الداخل وينبع من البيئة مثلما يصب فيها ) محمد عنانى( ●

 ) نهاد صليحة(                     الإنداج  ولامركزيةالمسرح يدطور من خلال حرية الفعل  ●

 ومتطور ، فالمسرح فن تجريبى بطبيعده ففى كل لحظة من لحظات الداريخ يتربع على القمة ه فن متحرك دالمسرح بطبيع  ●

 ) الفريد فرج(                                                                         نموذج مسرحى     

 على ، وليس هناك سوى جواب واحد ممكن ، وليس لى أن أحاول فهم كلمات اللغز الذى يطرحه  يسللني أماميإن أبا الهول  ●

 روب جرييه(–) آلان                                                    جواب واحد لكل شىء .. الإنسان     

 ) نعمان عاشور (     المسرح أداة الدعبير الفنى عن الحياة الاجتماعية وهو فن اللقاء الحى بالجمهور ●

 في الأمم وهو في الوقت نفسه عامل من عوامل الدقدم  والاجتماعيةالحياة الثقافية  ارتقاءعلى  حقيقيشر المسرح مؤ ازدهار ●

 ) فاروق حس نى (          الإنسانيالى جانب أنه يلعب دورا أكثر أهمية في تصحيح المسار     

 ()مدام دى ش دال  ابدكارهبة الجميلة نحس بقوتها وبما فيها من من شلن طريقة الإلقاء أن تحرك النفس اكثر من سواها ، هذا إذا جعلدنا المو  ●
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 الإطلاق) لوي جوفيه ( شيئا على لا تقولالميلودراما التى تس دخدم العنف دون هدف ، هى أسوأ بكثير من المسرحيات التى  ●

 د مندور (إذا كان فن المسرح قد بدأ في لبنان ثم أندقل إلى سوريا ، فلنه ولا شك يزدهر في مصر) محم ●

  ومن تقدم الدقنيات والدكنولوجيا  جهةمن  وتجاربهلم يدوقف المسرح عن مراجعة ذاته ولم يعدم وس يلة للاس دفادة من توجمرات  ●

 أخرى ) بول شاؤول( جهةمن    

 جمراجعت وتقهقرت بشكل واضح وملموس والدليل على ذلك ضمور الحركة المسرحية في فرق  المسرحيحركة النشاط  ●

    ة لأنهم يرفعون شعارا زائفا هو " فرق القطاع الخاص شيئا ذو قيم لا تقدمأصبحت بلا جمهور ، بينما  التيالقطاع العام    

 ) جلال العشري (                                                                           الضحك للضحك"     

 ) جوته(       لذين يلتون باوديد ، ولكن أولئك الذين يحس نون قول أش ياء معروفة أكثر الكتاب إضافة ليسوا أولئك ا ●

 ) برناردشو(                                    الدلليف المسرحي أما أن يكون عملا سهلا وإما أن يكون مس دحيلا  ●

 )جان فيلار(                                                                                أفينيون ويوليو هما المسرح ●

 (ميلر آرثر موعة البشرية في وحدة واحدة   )في عصر فقدت فيه الس ياسة والدبلوماس ية سلطانهما فإن إمكانية الفن لكفيلة بلن تحفظ ا ●

 ) زكى طلات (                        الأدمية التى تجدد معانيه وجمكشف أغراضه الأداةفن الممثل هو  ●

 ) بيتر فايس (             إذا كان الفن بلا جمهور يعنى المهزلة فإن الجمهور بلا فن يعنى الملساة  ●

 ) نضال الأشقر(      عنه الس ياس يون أنفسهم ما عجز، وقد اس دطاع المسرح العربى أن يفعل  الاجتماعيالمسرح حلقة من حلقات الدطور  ●

 ) جان يوبو(    قدرات الذكاء ، فهو يوقظ كل إمكانيات الوجدان ويحرك الأحاسيس وينبه المشاعر اس دعمالان الى المسرح يدعو الأنس ●

 ) أندوتين أرتو (  على المسرح أن يواصل إعادة النظر ، لا في كل مظاهر العالم الخارجى الموضوعى فحسب ، بل في العالم الباطنى أيضا  ●

 هو الذى يمثل بحق ذلك الديار المتميز باودية والأصالة في حياتنا المسرحية ) سمير سرحان(مسرح الثقافة الجماهيرية  ●

 ) أندريه جيد(   السبيل الى إنقاذ المسرح من خطر سرد الأحداث هو فرض بعض القيود عليه وتنحيده بعيدا عن الحياة اليومية والواقعية  ●

 ( وتحويلهم الى دى    )بول كلوديلل الممثلين على الدفكير  لاتقييدهم يجدى فالأمر يدعلق بحممبدأ الفن العظيم أن يدجنب الممثلون كل مالا ●

 ) الطيب الصديقى(   وأن تعرضه حتى في الدول المدقدمة  نصدرهتدوافر لدينا الآن أكبر فرص لخلق مسرح عربى جاد يمكن أن  ●

 العواطف اللاعقلية ) هنريك إبسن ( بإظهارأو  المسرح هو تلييد إرادة الإنسان سواء بالطريقة الفعلية ●

 الحركة فحسب ، بل هو لغة الفعل أيضا ، وهو فن الصمت والحركة معا ) مارس يل مارسو( لغةليس  الإيمائيالتمثيل  ●

 بالأقوال التى قد تثير الإعجاب ولكن بالأفعال التى تنال الاحترام ) جان يوكدو ( لا يكونالمسرح اويد  ●

 ، أضحك ، ليس هناك الا الحياة ليس هناك الا الضحك لم يعد للخوف مكانا فالموت ، مات   ) أوجين أونيل ( اضحك ●

 المسرح هو الحياة وهو الموت ، ومابينهما   ) جان جينيه ( ●

 () مارجمن إبسلن                المسرح الدجريبى هو محرك الدغيير في المسرح ، فالدغيير هنو طبيعة كل شىء  ●

 ) فرنانديل(                                  لا أحس برغبة عارمة في الضحك الا حينما أؤدى دورا جمراجيديا ●
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  اعدباراتولا الهوية تحكمها مفاهيم فكرية مشوشة أو  الاتجاهالمسرح في بلادنا تجربة مضطربة غير محددة  ما يزال ●

 ) سعد الله ونوس(                                                          تجارية مرجمزقة      

 ) إميل زولا(    أن تس دعرض الفن المسرحى بلسره  لا يمكنإن صيغة مسرحية واحدة  ●

 ) رشاد رشدى(       ليست هى مشكلة مؤلف أو مخرج أو ممثل ، إنها مشكلة تقاليد وثقافة مسرحية ●

 ات وكان الثامن عشر هو عصر الفلسفة وكان الداسع عشر هو عصر العلم ، أما كان القرن السابع عشر هو عصر الرياضي ●

 ) البير كاى  (                                          القرن العشرون فهو عصر المسرح    

 ) أرمان سالايرو(                  المسرح لايذدهر إلا في العصور الذهبية من حياة الشعوب  ●
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 هرجانات مسرحية

 المسرح القوى  .. يحدفل بيوبيله الذهبى

احتفلت مصر حكومة وشعبا باليوبيل الذهبى للمسرح ..وقد شارك المسرحيون المصريون ونخبحة محن المسرححيين العحرب الذيحن اسح دجابوا لدعحوة 

متها مسرححية "مجنحون لحيلى " للشحاعر الكبحير أقىحد شحو  المسرح القوى  في إقامة الندوات والقاء المحاضرات وحضور العروض المسرحية وفي مقد

" الكلمة والموت " للشاعر الراحل صلاح عبحد الصحبور إخحراج أقىحد عبحد العزيحز الى جانحب عحروض فنيحة والتى أخرجها عادل  هاشم ثم مسحية 

 لأوريسترا القاهرة الس يمفونى وفرقة الموس يقى العربية .

قرارا بمنح الميداليات والقلادات والدروع للراحلين محن أعضحاء المسرحح القحوى  فقحد منححت لأ  كل محن    وقد اصدر اقىد هيكل وزير الثقافة

إحسان شريف وثريا فخرى ودولت أبيض ورفيعة الشال وسامية رشحدى وسرينحا إبحراهيم وعزيحزة أمحير ومحلك الجمحل ونجمحة إبحراهيم ونعيمحة وصحفى 

م وإدمون تويما وأنور وجدى وجورج أبيض وحسن البارودى وحسن حلمى وحسحين رياض وز  رسح   وإبراهيم اوزار وأقىد اوزيرى وأقىد علا

وسراج منير وسعيد خليل وشفيق نور الدين وصرح سرحان وعاطف طموم وعباس فارس وعبد الرقىن رشدى وعبحد العزيحز أقىحد وعبحد العزيحز 

خر فاخر وفهمى أمان وفؤاد سحليم وفحؤاد شحفيق وفحؤاد فهحيم ولطفحى الحكحيم خليل وعبد ا يد شكرى وعلى رشدى وعلى هلالى وعمر مصطفى وفا

 ومحمود حجازى ومحمود رضا ومحمود المليجى ومخدار عثمان ومنسى فهمى ويوسف وهبى .

وزو نبيحل كما منحت قلادة المسرح القوى  لكب من الفنانات والفنحانين   أمينحه رزق وأمينحه نحور الديحن وروحيحة خحالد وزوز قىحدى الحكحيم وز

وزينب صد  وسامية فهمى وعلوية جميل وفردوس حسن وناهد سمير وابراهيم الشاى  وأقىد طنطاوى وتوفيحق الدقحن وححافظ أمحين وعبحد المحنعم 

 إبراهيم وعمر الحريرى وكمال حسين ومحمد توفيق ومحمد الس بع ومحمد الطوخى ومحمود الس باع .

الحكيم وسعد الديحن وهبحه وعبحد الحرقىن الشرحقاوى وفتححى رضحوان ونعحمان عاشحور  وتوفيقد فرج ومنحت قلادة المسرح القوى  للكتاب   الفري

 ويوسف إدريس .

ورشاد رشدى وسعد مكاوى وصلاح عبد الصبور وعزيز أباظة وعلى اقىد باكثير ومحمود ي ويمنح درع المسرح القوى  لأ  الكتاب   خليل الرحيم

 وميخائيل رومان ونجيب سرور . جميمور ومحمود دياب ومصطفى بهجت بدوى

ولأ  النقد يمنح درع المسرح القوى    درينى خش به ومحمد مندور وكذلك يمحنح للنقحاد   عبحد القحادر القحط وعحلى الراعحى ولحويس عحوض ومحمحد 

 القصاص .

 فتوح نشاطى .و،نح قلادة المسرح لأ    زكى طلات وسعيد ابو بكر وعبد الرحيم الزرقانى وعزيز عيد وعمر جميعى و 

 كما ،نح القلادة للفنانين   قىدى غيا وسعد أردش ويرم مطاوع وكمال يس ونبيل الألفى ونور الدمرداش .

وقد برزت من خلال هؤلاء بعض الظواهر في الواقع الراهن منها   ظهور بعض الدجارب المسرحية ركحزت عحلى العمحل الفحردى كالمونودرامحا الحتى 

لغيحاب ظحروف إندحاج العمحل المسرححى وأولهحا  نتيجحةتهميش العمل الجماعى كمصدر للأبداع وكجحوهر للمسرحح وجحاء ذلك يمكن القول أنها حاولت 

 الممثلون . ظهور بعض المسرحيات التى عجزت عن تجاوز النمط الثقافى المهيمن .
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 يوم المسرح المصري الرابع

الثقافة فاروق حس نى والس يد راضى رئيس البيت الفنى للمسرح ، في قاعة المسرح القحوى  ووزير  المسرحيونفي يوم المسرح المصرى الرابع الدقى 

 العريق والرمز للحركة المسرحية المصرية بشكل عام .

هو تصدى ، و وقد أتبع هذا العيد الرابع تقليدا جديدا يماثل الدقليد المدبع في احتفالات يوم المسرح العالمى في السابع والعشرون من مارس كل عام 

على الكاتب الكبير نجيحب محفحول ليكحون أول محن يكتحب هحذه الكلمحة وقحد  الاختياروقد وقع  الاحتفالكاتب يبير لكتابة كلمة تلقى في بداية هذا 

لحكى  انحتماءاتهمو بكافحة قطاعحاتهم  للاتححادجاءت الكلمة معبرة عن تاريخ مسرحنا وواقعة في الوقت نفسه مما دعا الكاتب الكبحير الى دعحوة المسرححيين 

 يعبروا أزمة المسرح وأزمة الفكر وأزمة ا تمع وخاصة في تلك الظروف الراهنة التى تهدد ا تمع من جهات عديدة ومتعددة..

 ثم ألقى فاروق حس نى كلمده التى رحب فيها بالمسرحيين وأشاد بالمكرمين سواء من الراحلين أو من هم على قيد الحياة..

أو بهحدف تقهقحر  الأخلاقيحةالساحة سواء من الناحيحة الس ياسح ية أو  المطروحة على عن مواجهة المسرح وكافة الدحديات ثم تحدث الس يد راضى

  الفنون عموما ومنها المسرح .

ض وبعد ذلك تليت اسماء المكرمين من الراحلين د/محمد مندور وجلآل العشرى من النقاد وعبد الله غيا وصلاح قابيل وعلى رضا ودولحت أبحي

 محمد على ومحمد محمود.ونجيب سرور ومن الأحياء عبد المنعم مدبولى ونبيل الألفى والفريد فرج وصلاح السقا وسكينه 

 وبعد الدكريم وتسلم درع المسرح المصرى الذى أهدى أيضا للوزير فاروق حس نى بدأ العرض المسرحى الذى يعد هو الآخر تقليدا متبعحا في يحوم

 المسرح المصرى.

ا العام قدم العرض با  " أسطورة العصر " وهو من تلليف أقىد هيكل وإخراج الس يد راضى أشعار نجيب نجم ديكور زوسر مرزوق وفي هذ

بلبع  الحان محمد نوح وبطولة سهير المرشدى   في دور أيزيس " واقىد ماهر ومحي الدين عبد المحسن وطارق دسو  ومحمد توفيق وعلى الحجار وعزه

 وسحر نوح.

ا العرض فقد قدم أسطورة إيزيس وأوزوريس بشكل جديد ينطبق على ما يحدث في الواقع المحيط بنا فهو رفض القهر والعنف ..وهكذا ضحفر أم

 المؤلف فكرة مع فكر الراحل عبد الرقىن الشرقاوى من خلآل مشاهدة من مسرحيديه الشهيرتين " الفتى مهران وثحلر الله " ومسرححية صحلاح عبحد

 لساة الحلاج ".الصبور   م

 في فكر اويل اوديد . متمثلةوالعرض بهذا المنهج إنما يربط بين الأصاله 

 كما ضم العرض خبرة الفنانين الكبار محمد توفيق وسهير المرشدى والس يد راضى وش باب المسرح أقىد ماهر وعزة بلبع وعلى الحجار .

وعدم الاستسلام كما لعحب الديكحور دورة  للمواجهةة في نهاية العرض الذى يدعو دورها في إلهاب مشاعر المدفرجين وخاص يوقد لعبت الموس يق

 الربط بين الحاضر والماضى .في 

 لأيام .لقد كان احتفالا وعيدا ووفاء نرجو ال ينقطع مهما تغيرت القيادات وتغير المس ئولين فقد أصبح هذا اليوم ملكا  لكل المسرحيين على مر ا

 المكرمون

  أوجين يونسكو

في سلاتيفا برومانيا وعاش في باريس مع والدته الفرنس ية الأصل عاد الى رومانيا وحصل على دبلحوم  9196نوفمبر عام  62ولد أوجين يونسكو في 

 اللغة الفرنس ية ثم عمل مدرسا ببوخارست .
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إميثيريحه –ضحايا الواجب  –دب"الدرس الكراسى أولى مسرحياته " المغنيه الصلعاء " ويعد رائدا لأتجاه العبا واللآمعقول ثم ك  9191كدب عام 

 الملك يموت ومايبا . –الخرتيت  –قاتل بلا أجر -المس دقبل في البيض

 جيرسى جروتوفسكى

في بولندا درس في مدرسة التمثيل بكراكاو ثم الأخراج في معهد فنون المسرح بموسحكو وعمحل  9111ولد جيرسى في الحادى عشر من نوفمبر عام 

كدحاب نححو مسرحح فقحير الذى قدمحه ا حرج أهم مؤلفاتحه  9121ج في مسرح أكاديمية الدولة.حصل على دبوم الإخراج المسرححى في عحام كمساعد مخر 

 الأنجليزى بيتر بروك يقيم حاليا في كاليفورنيا .

 عبد الكريم برش يد

س ودبلوم في المسرح من أكاديمية مونبليه اسس فرقحة بمدينة أيركان بالمغرب حصل عل ليسانس الآدب العربى من كلية آداب فا 9191ولد عام 

والف العديد من المسرحيات " عنتر في المرايا المكسرة ومحوال البنحادق الزاويحة عطيحل والخيحل والبحارود أبحن الحروى  في محدن  9199مسرحية عام 

 التمثيل وثوب الأمبراطور . الصفيح فاوست والأميرة الصلعاء جدا في الرحى وأخرج مسرحيات " مسافر ليل  حكاية جوته

 محمود دياب 

اء من كداب الطليعة المصرية الذين رحلوا مبكرا بعد سلسله من المسرحيات أهمها   باب الفتوح ، فهىى تحقيق دراى  وفحن رفيحع يحلحق بحه في أجحة

 لشعبى.الفاندازيا بعمق وحساس ية بلغة واقعية وأصيلة في الوقت نفسه شاعرية وحالمه لاتخلو من الخيال ا

 سعد الله ونوس

اطا قويا وواضحا فيه حدة وعنف وفيه جرأة وبسحالة فهحو معحنى ببرتبط سعد الله ونوس في أعماله بالواقع الس ياسى المحلى من خلال الأسطورة ارت 

 باوزئى وليس بالكل من أمور الحياة والكون ويغوص في أعماق الفرد المحدد ليصل الى النسان ككل.

عد سعد الله طليعيا في عالم المسرح بل هو تجريبى ايضا ولكن بمعنى آخر غير معنى العبا واللامعقول لأنه في نهاية الأمر كاتب وعلى هذا النحو ي

 ملتزم ومهموم بقضايا وطنه وأمته وعصرة في الوقت نفسه .

 نجيب سرور 

لاخحراج المسرححى والدحدريب فحاخرج   وابحور الطححين شاعر ورجل مسرح درس بالمعهد العالي للفنحون المسرححية بالقحاهرة ثم موسحكو وعمحل با

، يابهيحه وخبريحنى ، منحين أجيحب ناس ، وبس دان الكرز واب، ثم كدب العديد من المسرحيات ياسين وبهيه ..آه ياليل ياقمر ، قولوا لعحين الشحمس 

النسحائية وفي الشحعر كدحب التراجيحديا  ححوار في المسرححالكمات المدقاطعة الحكم قبل المداولة ، الذباب الأزرق ملك الشحاتين ..وكنب عن المسرح 

 عن عمر ياهز الخامسة والخمسين. 9191لزوم مالايلزم رباعيات وتوفى عام 

 صقر الرشود

وأثارة دهشحة الدنحاقض فحلا بلياتشحو ولا شحاعر ولاطفحل ولا كلحب ولكنحه يحدخل  بالاغحترابلم يلجل صقر الرشود في اخراجه المتميز الى الابهحار 

 غانى الشعبية القديمة في شكل موشحات بلسلوب حديا وصله الماضى بالحاضر .الا

المناطق والرشود مس بوق في الدوجه نحو الفلويور الشعبى الكويتى والخليجى مثل محمد النشمى ولكنه أخذ على عاتقه الدطوير .والرشود رائد اقتحم 

 الاس تمرار .ا هولة امام الحركة المسرحية في الكويت ومهد لها طريق 

 على بن عياد

ثم في المعهد العالى للمسرح بالقاهرة  9196له فرقة خاصة به حتى بعد أن رحل كان قد بدأ فن المسرح الذى أنتسب اليه ثم درس في باريس عام 

 . 9129ثم في المسرح القوى  الشعبى بباريس على يدى جاف فيلار ثم في الولايات المدحدة وأخيرا عاد الى تونس في عام 
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اد قدم مسرحية عطيل وقام الممثلون العرب من مخدلف الدول العربية بلدوار العرض من مصر ولبنان وتونس واوزائر والمغرب حتى قبل قيام اتح

 المسرحيين العرب .

 .9196توفى فجلة في ش داء 

 عبد الرقىن ولدكاكى

ن يرسوا حياتهم لخدمة الفن المسرححى في اوزائحر وهحو يبححا في الحتراث ولدكاكى كاتب وفنان مسرحى جزائرى من الذي نعبد الرقى رعبد القاد

 الشعبى على وضع صيغ جديدة للدعبير بالعربية رغم ثقافته الفرنس ية .

أنشل فرقة ، القراقوز من الهواه في مدينة مس دغانم واس تمرت مدة عشرح سح نوات تعمحل بحروح جماعيحة وقحد كدحب نقحاد فرنسحا عحن هحذه الفرقحة 

 بلنها تجربة بريخديه في الدكوين والدوجه فلعمالها تجمع بين الضحك والقراقوز والمهرج والنقد والتراجيديا .ووصفوها 

  رائد الفنون الشعبية

الأحياء يواصل ا لس الأعلى للثقافة جمكريم الرواد في جميع ا الات وهو تقليد يس دحق الدقدير ، بعد أن جرت العادة على جمكريم الراحلين دون 

 ... من هؤلاء الرواد الدكدور أقىد مرسى أحد الرموز الاكاديمية في الفنون الشعبية .

فبعد أن تخرج في كلية الآداب حصل على الدكدوراة في الآدب الشعبى ووصحل الى رئاسحة القسحم بكليدحه ثم عميحدا لفرعهحا ببحنى سحويف ومحديرا 

  الفنون الشعبية لمركزالفنون الشعبية بوزارة الثقافة ورئيسا  تحريرا لة

الدبلوماسى   أنشل المعهد العالى للفنون الشعبية بلكاديمية الفنون وكان أو عميد لها والمعهد المصرى لدراسات البحر المدوسط بمدريد .وعمل بالسلك 

ووسام الأس دحقاق المدنى  9119ز عام ونوط المديا 9119مستشارا ثقافيا بمدريد وروما وأشبيليه .وحصل على جائزة الدولة التشجيعية في الفنون عام 

 .6111وجائزة الدفوق في الآداب من مصر عام  9116الأس بانى عام 

الشحعبية والأدب الشحعبى وثقافحة ا تمحع ودراسحات في الفولكلحور  ملثورتنحاوالدكدور اقىد مرسى له مؤلفات متمحيزة في مجحال تخصصحه أهمهحا   محن 

والأدب الشحعبى وفنونحه ..وزار جامعحات هافحارد ونسحلفانيا وجمكسحاس والكويحت  الشحفاهيةئيليات والملثورات والاغنية الشعبية والفولكلور والإسرا

 والأمارات .

والدكاجمرة اقىد شمس الدين الحجاجي واسحامة التى أقيمت في مقر ا لس الأعلى للثقافة دجابر عصفور أمين عام ا لس  الاحتفاليةوقد تحدث في 

فضلا عن فاروق خورش يد ومنير الوس يمى ..وقد قام الفنحان محسحن شحعلان  وقا  عبدة قا  ومحمد عمران وى  أبو الذهب أبو طالب وأسعد نديم

تظر الدنفيذ وهى قائمة بدصميم لوحة جمكريم هذا الرائد الكريم د اقىد مرسى ..إن قائمة جمكريم الرواد التى أعدتها اللجان ا دلفة با لس الأعلى للثقافة تن 

 لس قبل أن تشرف المكرمين أنفسهم ف ا تشر 

  شمعه فنان

" وتنفيحذ  الشرقاويجلال  "للفنون المسرحية بالهرم تح إشراف العميد الفنان  العاليفي ختام مهرجان نجيب سرور . الذى كان على مسرح المعهد 

للفتى نجيب " ..أعد الحنص محن خحلال أعحمال "نجيحب سرور "  الأساتذة وطلبة المعهد ، قدم ا رج " عبد الغفار عودة" عرضا بعنوان " لمسه وفاء

 المسرحية والشعرية ، طلبه الس نه الثالثة قسم نقد وقام بلداء الأدوار طلبه قسم التمثيل ..

مزيحة أحيحانا والعرض جاء بعد هذا كله مزيجا من الدراما التسحجيلية والدرامحا الشحعرية ، وذلك أن شحعر " نجيحب سرور " يتمحيز بالواقعيحة الر     

دث عن والمباشرة في معظم الأحيان ، كما ينهل من البيئة ويعالج مشاكل الناس ويخاطب احاسيسهم ويداعب أمالهم وخيبه أمالهم ايضا حتى وهو يدح

 نفسه ..

فقدم صورة واضحة وحيه  ةوالاجتماعيوقد تعرض هذا العرض القصير نسبيا الى حياة" نجيب سرور " العامة والخاصة والى مواقفه الانسانية     

 في نفس القرية . " للفتى نجيب " الذى ولد في القرية ولمع وضاع في المدينة ثم عاد ليموت
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رجة الأولى ، ولأن نجيب سرور كان علما وعلامة في حياتنا الثقافية والفكرية وشاعرا وكاتبا مسرحيا وممثلا ومخرجا واس داذا أكاديميا ومواطنا من الد

 " لمسة وفاء "  وتلاميذهلائه من زم اس دحق

 1والدليفزيون والمسرح  ؟ الإذاعةالا يس دحق " لمسه وفاء " أخرى اكبر واشمل ، من خلال أجهزة الدولة الفنية والثقافية الأخرى   

 يوم الوفاء الثانى للمسرح المصرى جمكريما لعبد الوهاب والمسرح الغنائى

رت وزارة الثقافة تلجيل يوم الوفاء الثانى للمسرح المصرى والذى كان مقحررا إقامتحه مسحاء أمحس وقحد جمكريما للراحل الكبير محمد عبد الوهاب قر 

الفنان محمد عبد الوهاب على الرغم محن أنحه لم يكحن مسرححيا ..  الذى س يكرم في أغلب الظن  الاحتفال لأقامهتحدد موعد آخر مساء الأحد القادم 

دور س يد درويش في أوبريت شهر زاد لعدة ليال أثناء مرضه  أداءفي  انحسرتعلى وجه الدحديد  الغنائي حوالمسر فكل علاقة عبد الوهاب بالمسرح 

عنحدما إشحترك في أوبريحت "  9169مما يؤكد أن راحلنا الكبير كان قد ولد قبل بزوغ قرننا العشرحين ثم عحاود الدجربحة عحام  9169وكان ذلك في عام 

ة شح بمحرة  محن خلحف السح دار ومحرة عحلى خ  رشديد شو  وهو يؤدى أغنيه كليوباجمرا مع منيرة المهدية وفاطمة ، لمير الشعراء اقىمصرع كليوباجمرا 

 المسرح .

أو  وبراليحهوجمكريما لأس داذة وصديقه اقىد شو  غنى جزءا من "مجنون ليلى " بشكلها الحوارى المسرحى ولكنها ظلت في نهاية المحر مجحرد أغنيحه 

السحينمائية أمحا محع مطحربات أو ححتى ممحثلات غحير  أفلامحهوهحو اللحون الذى قدمحه في  الثنحائيالفردية وعن الدويدو أو  مسرحية تخدلف عن الأغنية

دائم  مطربات مثلما حدث مع نور الهدى من ناحية وراقية ابراهيم من ناحية اخرى ولكن موهبه عبد الوهاب الحقيقية كانت في تلحين الأغنية بشكل

الغناء في المقام الثانى لأنه عند مرحلة معينه كف تقريبا عن الغنحاء وبحدأ يسح دعيض  ويلتيية حتى الأيام الأخيرة من حياته الحافلة منذ بداية حياته الفن 

وهحو نحوع محن الوفحاء لفنحه  بللحانحهعن صوته بلصوات الآخرين الذين رأى فيهم المقدرة على إيصال الحانه وأدائها بشحكل يخحدمها قبحل أن يخدمحه هحو 

في هحذا  ماححدثو حتى لو تلكد عدم نجاححه في التمثيحل  المطربةللنجاح نجاح المطرب أو  استثمارارارا لدقديم رسالده أما التمثيل فقد كان ولايزال واس تم

 حافظ مع فريد الأطرش وعبد الحليم ما حدثا ال مع عبد الوهاب حدث أيضا مع أم كلثوم واسمهان ونجاة الصغيرة وفايزة اقىد ووردة على عكس 

 وشادية وهدى سلطان على سبيل المثال .

ما كانحت أما الأجيال الدالية من المطربين والمطربات فالعدد قليل جدا هو الذى نجح في التمثيل والعدد الكبر فشل ،اما ومع هذا تظل ظحاهرة محثل

وكما حدث أيضا مع أم كلثوم الحتى  –حية شحيحه كما ذيرنا سر بالنس بة لمحمد عبد الوهاب ظاهرة عابرة بدليل اكدفائه بدقديم س بعه أفلام ومحاولات م 

فاطمه ( وكما استثمرت السينما نجاح المطربين والمطربات وقدمتهم في بطولات  –عايدة  –دنانير  –نش يد الأمل  –اكدفت بدقديم س ده افلام ) وداد 

لك الفنان الكبير نجيب الريحانى وعلى الرغم أنحه مثحل في كل الأححوال أيضا نجاح المسرحيين وأبرز دليل على ذ استثمرتمطلقة على شاش تها البيضاء 

 إلا أنه كان ممثلا مسرحيا في المقام الأول، ولذلك اكدفى بدقديم تسعه افلام فقط .

 لأول .وهو عدد قليل إذا قيس بعدد مسرحياته على العكس مثلا من الفنان عادل أمام الذى فاق عدد أفلامه عدد مسرحياته في المقام ا

عبد الحليم حافظ أما المثال الواضح على النجاح في كلا اللونين معا الغناء والتمثيل فقد كان فريد  الأطرش بدليل أنه قدم واحدا وثلاثين فيلما وايضا 

ل مسيرته الفنية التى خلت أيضا لم يمهله العمر حتى يس دكمالذى قدم نصف هذا العدد تقريبا س ده عشر فيلما اذا راعينا فارق العمر بينهما فعبد الحليم 

 من المسرح شلنه في ذلك شلن فريد الطرش ومحمد عبد الوهاب صحيح أن عبد الوهاب وعد وصرح بلنه يحلم ولكنه لم ينفذ رغم العديد من الفحرص

 التى أتيحت له ورغم مطالبة النقاد والموس يقيين والمسرحيين والجمهور أيضا .

والأوبريت بشكل خاص ، وكانت فرصده عندما كان قريبا من أمير الشعراء الذى وافق بلا قيد ولاشرط على  لغنائياوعد وحلم بإحياء المسرح    

 أن يقدم عبد الوهاب مسرحياته الشعرية ثم كانت فرصده عندما رحل س يد درويش مبكرا ولم يترك في الساحة غير زيريا أقىحد الحتى خلحت السحاحة

مجنون ليلى الذى كان قد وضع نواته بالفعحل  أوبريتالمصرية وطلب منه أن يس دكمل  الأوبرا افتداحخيرة عندما أعيد من بعده ،اما وكانت فرصده الا

 نون ليلى أو   ليلى وا نون " في أغنيته  الشهيرة مج 
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ولكن موهبده لم تدجه هحذا الدجحاه في إحيائه  المساهمةبلنه بخل على المسرح أو هرب منه أو جمكاسل وجمراخى عن  الادعاءلا يحق لنا بعد كل هذا 

 وكذلك ميوله الشخصية .

هو أنسان محافظ حريص منعزل الى حد ما متردد الى حد يبير وهى صفات قد تصلح مع فنان يلحن وحده بعيدا عن الآخرين ثم يسحجل اللححن 

 وهو وسحط ا حاميع ، فهحو وسحطها في مشحاهد الناس أو يدرب غيرة على اللحن حتى السينما تعتمد على مشاهد منفصله حتى وسط عدد محدود من

قبل ظهور العرض ثم الوجود اليوى  أثناء تقديم العحرض وهحو محالم يكحن  الدائمةأما المسرح فهو حياة ، حياة بلكملها تدطلب المعايشة  ومحدودةمنفصله 

 دحمله بعدما تقدمت به السن .ي يميل اليه عبد الوهاب في ش بابه ومالم يكن ل 

وأن كان لنحا أن تعحبر في الوقحت نفسحه  الحضاريشكر والدقدير والعرفان لما قدمه لنا عبد الوهاب وما أضافه الى تاريخنا الفنى وجمراثنا شكرا كل ال 

ححاولوا عن أسفنا كل الأسف لعدم ،كنه من المساهمة في أحياء مسرحنا الغنائى وإثرائه حتى أنه وقف حجر عثرة دون أن يقصد أمام غيره من الذين 

هذا ليس فقط بمناس بة رحيحل  تقولخالصين مخلصين المساهمة في هذا ا ال الحيوى الهام في حياتنا الفنية بشكل عام والمسرحية على وجه الخصوص 

 عملاق آخر من عمالقتنا المعدودين ولكن بمناس بة " يوم الوفاء المسرحى أيضا .

فحؤاد دوارة ( محع –د/لحويس عحوض –ريم النقاد الأحياء من جيل الرواد) د/عحلى الراعحى تم جمك الماضيول الذى أقيم في العام ففى يوم الوفاء الا

 جمكريم خاص للرائد الكبير جورج أبيض لكونه ممثلا ومخرجا وصاحب مدرسة مسرحية متميزة .

د الرقىن الشرقاوى ( والأحياء عب–د/ رشاد رشدى –وفي هذا العام ي  جمكريم كداب المسرح من جيل الريادة أيضا مع الراحلين ) نعمان عاشور 

يقحدم سعد الدين وهبه( مع جمكريم خاص للرائدة الكبيرة فاطمه رشدى وفي هذه المناسح بة مناسح بة يحوم الوفحاء الثحانى للمسرحح  –) يوسف إدريس 

د الحنص محرسى أبحو العحلا العرض المسرحى " تاريخ المسرح المصرى من يعقوب صنوع وعزيز عيد ونجيب الريحانى وزكى طلات حتى الآن وقد أعح

 ويدخلل العرض مشاهد من مسرحيات الكتاب المكرمين . راضيوأخرجه الس يد 

مجتمعحه قيمنحا ومثلنحا الروحيحة  محا ،ثحلفهل يحق لنا نطالب بدكريم عبد الوهاب خاصة وأن الفنون ليست في نهاية الأمر جزرا منفصلة ،اما بقدر 

 والوجدانية والفكرية الأصيلة .

ح كذلك والفرصة لاجمزال قائمة إضافة أغنية مجنون ليلى وقصيدة كليوباجمرا بعد تضمينهما الخاصية المسرحية في مشهدين داخل إطحار العحرض ثم نقتر 

أن نشير لمسة وفاء محن مسرححية كانحت قحد قحدمت للراححل الكبحير في حياتحه فقحد  ولننسى الاحتفاليةأو  الاحتفالالذى س يقدم في هذا  المسرحي

 . بالإسكندرية بالشاطبيادة ثقافية سابقة ا  عبد الوهاب على المسرح الكبير المكشوف اطلقت قي

على مسرح البالون بالعجوزة والراحل الكبير  فريحد الطحرش أطلحق أسمحه عحلى  اسمهاولم جمكن بدعه أو أمرا غريبا فالراحلة الكبيرة أم كلثوم أطلق 

 .الى دنيا المسرح –جميعا كما بينا  ونلا ينتمبرمسيس وهم  الموس يقى العربيةمسرح معهد 

تقديمها لا  الراححل الكبحير فقحد صرح وزيحر الثقافحة إطحلاق ا  محمحد عبحد كذلك نشير الى لمسه مسرحية أخرى قررت القيادة الثقافية الحالية 

الأصيل ويضم الى جانحب قاعحات  التراثيعماره الوهاب على معهد الموس يقى العربية الذى تقرر إعادة بناؤه وتوس يعه لكى يش يد بشكل جديد محدفظا بم

ومتحفا خاصا يضم مقتنيات ومتعلقات  الغنائيمكتبة موس يقية سمعية وبصرية ومسرحا يبيرا يدخصص في تقديم المسرح  والاس تماعالددريب والددريس 

 ق بهامه عبد الوهاب وعظمده وعبقرتيه أيضا .عبد الوهاب وقد لا يغيب عن المس ئولين عن تشييد هذا الصرح القديم اوديد إقامه ،ثال يلي

أن تتبدد وتضيع مع الأيام ربما  لا تلباكما أننا سنسمع ونقرأ في الأيام القليلة القادمة وفي غمرة الحماس عن مشروعات كثيرة لدكريم عبد الوهاب ثم 

وغيرهم ليس فقط في مجال الفنحون ولكحن ايضحا في ا حالات  مع أم كلثوم وعبد الحليم حافظ وفريد الأطرش ما حدثقبل حلول ذيرى الأربعين هذا 

 .الأخرى

الأحلام لهذا لكى ندعلم ونعداد علي  أن نكون واقعيين ونكتفى بلمسات الوفاء والدكريم في حدود الممكن والمداح والمباح دون أن نحلق غي سموات 

 والأماني ثم نعود لنصدم ونفقد الثقه من جديد .
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 قطب اقطاب العمالقة الفنان محمد عبد الوهاب . العظيمللراحل  ما نطلبهكثير من لمسات الوفاء هذا كل قليل من الدكريم و 

 هؤلاء النقاد الراحلون

 ، مدحت أبو بكر ،محسن مصيلحى، حازم شحاته أقىد عبد ا يد 

فحة الجماهيريحة بشحكل خحاص ..أقىحد عبحد ا يحد ، بالمسرح بشكل عام ومسرحح الثقا الاهتمامأربعة نقاد عرفتهم عن قرب خلال مسيرة طويلة من 

الححادث مدحت أبو بكر ، محسن مصيلحى ، حازم شحاته رحلوا معا فجلة في اللحظة ذاتها والمكان ذاته بفعل القدر ولاراد لقضاء الله ححتى وأن كان 

ل في إطار الخدمة الثقافية حيا كانحوا يحكمحون ويححاضرون نتيجة أهمال وسوء تقدير ..وكان من الممكن أن أيون معهم ولأنهم كانوا في مهمة عمل تدخ

 في إحدى مسابقات المسرح الثقافى المقامة ببنى سويف فإنهم يعدون شهداء بكل المقاييس ومعايير الشهادة في سبيل الله.

 تنظيرا وتطبيقا . كان النقاد الأربعة يواصلون عطاءهم الذى أنقطع وهم في قمة العطاء وقبل أن جمكتمل مشروعاتهم النقدية

عحبر سح نوات وسح نوات دون كلحل أو ملحل محكحما ومححاضرا  رساته المسح تمرة والممدحدة مالم نتيجةكان أقىد عبد ا يد عميدا لهذا العمل الثقافى العام 

اص .ساعد الكثحيرين وأخحذ بيحد الجميحع وناقدا فلقد ركز اهتمامه عل هذا المسرح الذى ينتمى للهواه اكثر من اهتمامه بمسرح المحترفين بقطاعية العام والخ

والوقحوف في الحكم والرأفة في المحاس بة والاكثار من التشجيع والرعاية  والاعددالوقدمهم للمسرح المحترف و،يز بدماثه الخلق وبالهدوء في المناقشات 

مسرح الثقافة الجماهيرية فمن المس دحيل الدحدث عن  والمس ئولين حتى أصبح أقىد عبد ا يد جزءا من تاريخ الإداريينفي صف الفنانين على حساب 

 هذا المسروح دون ذير ا  عبد ا يد وذلك الذى رحل بعد رحلة من العطاء والإخلاص والدفانى لدرجحة أنحه نسىح في هحذا الخضحم أن يخح  نفسحه

 رحلات المس تمرة على امتداد البلاد طولا وعرضا .بكتب ودراسات كانت ستبقى بعد رحيلة وآثر أن تنصب رحلده على النقد الدطبيقى صحيفته وال

كحثر ويظهر في الآفق شاب واعد هو مدحت أبو بكر الذى أنضم الى فريق النقاد الذين وهبوا أنفسهم لخدمة مسرح الثقافة الجماهيريحة . عمحل في أ

ه محثلما أمحد المسرحح العحام وواصحل ده بعحدد محن مسرححياتمن اتجاه في وقت واحد فقد أخذ يدابع هذا المسرح محكما ومحاضرا وناقدا وكاتبحا أيضحا أمح

للحركحة  المدابعحةدراس ده حتى حصل على درجة الدكدوراه وعين بجامعة حلوان في سلك الددريس اوامعى واتجه الى الصحافة ينشر فيها أراءه النقدية 

ن يبتعد عن دائرة أهتمه وعنحدما عحاد نهائيحا الى وطنحه ليعحاود المسرحية  بشكل عام وقطع فترة ليعمل في الكويت في مجال الددريس المسرحى دون أ

 المش ئوم مع زملائه وأصدقاء اعزاء عليه وعلينا وكلن القدر لم يشل أن يرحل وحيدا . ممارسة أنشطده المدعددة لم بمهله القدر حيا راح ضحية الحادث

س دطاع أن ينتظر إنهاء دراساته في المعهد العالى لفنون المسرحية ححتى ويفد الى الحركة النقدية والمسرحية شاب واعد آخر هو محسن مصيلحى أ

لحدث وأصغر حصولة على الدكدوراه لينخرط في الحركة المسرحية ناقدا وكاتبا مسرحيا ومترجما أيضا ومشاركا في ونه المسرح با لس العلى للثقافة ك

هيرية الذى جذبه مثلما جذب يويبه من جحيله. فمحارس الدحكحيم وححاضر وكدحب مسرححيات مسرح الثقافة الجما اهتماماتهالمنضمين إليها وكان من ضمن 

..وإلى جانب الددريس في معهد المسرح رئيس حركة الترجمة النشحطة بمركحز الأخرىخصيصا لهذا المسرح وإن فتح ا ال لمسرحياته لدجوب المسارح 

قدم عددا من الكتب المصاحبة لمهرجان المسرح الدجريبى الذى حظى بمشاركات د. محسن  ى9الأكاديمية بصفه عامة وليس المعهد وحدة وهو المركز ال

 مصيلحى اوادة والمثمرة .

إلا منحذ فحترة قصحيرة في أما الشخصية الرابعة ضمن ضحايا حادث مسرح بنى سويف المؤسف فهحو الناقحد ححازم شحاتحه الذى لم أعرفحه عحن قحرب 

له اكتشحف فيحه  قحراءاتيالمكثفة السحابقة وفحا عحدا  مشاركاتيقيم بالزقازيق وكنت مشاركا فيه بعد أنقطاع طويل عن مهرجان الثقافة الجماهيرية الذى أ

ووطنحه والعحالم إنسانا رقيقا مهذبا متواضعا وقارئا ومثقفا ثقافة تدخطى عالم المسرح الى عوالم كثيرة أخرى تضعه في مصاف المثقف العام الحواعى بعصرحة 

ن يدرك منذ البداية أن الكتب هى البصمة الباقية لأى كاتب فاه  بالدلليف وإصدار الكتحب ححتى بعحد أن قحدم مسحاهماته في المركحز من حوله .وكا

لم يخسره المركز وحده ولا الثقافة الجماهيرية وحدها ولا الحركة النقدية فحسب ولكنحا خسرحنا بفقدانحه إنسحانا   المفاجئالقوى  للمسرح مؤخرا وبرحيلة 

 ظا وزميلا يريما رحم الله الجميع ولعلنا نس دطيع أن نكرمهم وأن نحيى جمراثهم وأن نحيى ذيراهم .ع

 عروض مهرجان القاهرة الدولى الثانى للمسرح الدجريبى

 دولة عربية وأجنبية الى جانب مصر . 66شاريت في مهرجان القاهرة الدولى الثانى للمسرح الدجريبى 
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مسرحيا نس دعرض منها بعض النماذج التى حظيحت بلقبحال جماهحيرى وتقحويم نقحدى وفحاز بعضحها ايضحا بجحوائز ونحه عرضا  99قدمت هذه الدول 

 الدحكيم الدولية وونه النقاد .

 سكة السرايا الصفراء  

 عحالم التمثيحل البشرحى ..بحين قدمتها الهيئة العامة لقصور الثقافة من خلال فرقة الطيف والخيال .. العرض يعتمد على المزج بين عحالم العحرا س وبحين

ت اشكال ، الأراجوز وخيال الظل والتراثية وبين عوالم مسرح " يوجين يونيسكو" العبثية متمحثلا في نحص "جحاك" الذى يدحداخل " كديمحه " محع تحا

 موازية للآراجوز وخيال الظل والسلويت .

كحذلك  وإنمحاالمسرححية التراثيحة " الأراجحوز وخيحال الظحل "  لا شكالناامية في هذا العرض تحاول الفرقة ليس فقط اكتشاف الطاقات الفنية والدر 

الدارج ولكنهحا تصحبح ادوارا فنيحة توظيف هذه الأشكال لددخل في قلب النس يج الدراى  للعرض وفي هذا العرض لاتعد هذه الأشكال جمراثية بالمعحنى 

 خصوصية يس ددعيها العرض وفق منطق بنائه الدراى  .

 لليف واخراج بهائى الميرغنى .والعرض من ت

 مسرحية دائرة الدبن ( 9

المصرى على أيحدى رمحوز  الفلاحقدمتها فرقة السامر المسرحية ، يدور العرض حول تقديم فرقة المحبظين  في عهد محمد على باشا قصة اس دغلال 

 اس بة ظهور أحد أبنائه .في القرية ولقد أدى المحبظين هذا العرض في قصر محمد على باشا فعلا بمن الاس دغلال

 أحياء فن المحبظين برؤية جديدة والتركيز على الشكل المصرى للعرض .

 وتقديم العرض في مسرح القلعة وفي خلفيده جامع محمد على باشا يحقق الترابط بين الأحداث والمكان .

 والعرض تلليف الفريد فرج واحراج عادل العليمى 

 مسرحية " القصير "( 6

 يئة العامة لقصور الثقافةقدمتها اله 

بحدوا مجموعه من اللوحات التى يغلب  عليها التشكيل في الفراغ والمكان مع وجود مشاهد صامته تعبيرية ومن اختلاط المشاهد وتصاعدها الحركى ت 

 المقولة الدرامية المطلوبة وهي تنويعه عن الرجل القصير في العصر الحديا .

 ل الكتابة ) مونودراما ( الى لوحات تشكيلية .في هذا العرض ي  تطويع بعض اشكا

المعمليحة عحلى   والإشكالياتتحويل مسرحية قصيرة الى مشهد صامت خلط بعض الأشكال المسرحية في يوكديل مناسب وتنفيذ بعض الددريبات 

 أداء الممثل .

 والعرض تلليف أمير سلامة واخراج عبد الس دار الخضرى 

 حية " برج الحمام اوديد "مركز إيماء دمشق يقدم مسر ( 1

خفيفة مثل حكاية الشجرة الغنية التى بقطعها الحطحاب فتسحقط  نسائيةقدمت فرقة مركز إيماء دمشق مجموعة مشاهد سريعة مرحة ذات مضامين 

مهدى  يقى مرحة والعرضهذه المشاهد موس   تصاحبأو القطة وهى تلعب وتلحس ج ها أو رافع الأثقال وهو يواجه الصعوبات أمام النظارة .  عليه

 في فرنسا . الإيحاءفن  مؤسسيالى جاك يوبو أحد أهم 

 الإيمحاءوتقدمها فرقة محترفة للأطفال وهناك مشاهد تعدبر ولى في سوريا الا الإيماءوعن  علاقة العرض بالدجريب يثول مخرج المسرحية أنها  تجربة 

 . والأقنعةة أوم داريوس وبها بعض المشاهد الملخوذة من فنون السيرك والتهريج الأيهاى  الفرنسى وأخرى تعتمد الأسلوب الدعبيرى ومدرس
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 أقنعه شخصيات بما فيها قناع المهرج المضحكة مس دخدمينويس دخدم أعضاء الفرقة مهاراتهم  عبر المشاهد الدقليدية 

 مركز إيماء دمشق

. أعضاؤه المؤسسون محترفون ومعظمهحم محن خريجحى المعهحد العحالى  هو أول س دوديو خاص من نوعه في سوريا لددريب وانداج المسرح اوسدى

 . الأداءللفنون المسرحية الملحق بوزارة الثقافة السورية والمركز يذودهم بددريب متقدم في فنون 

ولكنحه  يمحاءللإالصحامت ولا تقليحد مدرسحة وحيحدة  بالأداءنفسحه  لا يجحدويقول عنحه أنحه  9119والمركز أسسه د.رياض عصمت في مارس س نه 

واحد بين الددريب وانداج عروض تححدفظ بشحكل  يس تهدف تحقيق مس دوى أفضل للتمثيل من خلال عمل مخبرى وس ياسة المركز هى الجمع في وقت

عبحير وبيرتوار جاهز وتشكل أعماله مسرحيات أطفال وعروضا ايمائية ونصوصا عربية ومسرحيات أجنبية ولكنه يرفع عاليا في كل ذلك مشحعل لغحة الد 

 . والإيماءاوسدى 

 والعرض اخراج رياض عصمت 

 مسرحية   أصغ إلى (  9

 ويقوم العرض فيه على شخصية واحدة وهى س دفين يونتر .  9111في أطار مسرح النحلة الدائرة الذى بدأ عروضه في مايو  الاتحاديةقدمتها المانيا 

من يولنى وحصل على شهادة المدرسة الثانوية ثم أتجه لدراسة علحوم المسرحح في ونشل في بيرجش بجلادباخ بالقرب  9191ولد س دفين يونتز س نه 

وهو يشحترك في عحروض مسرححية جمربويحة عديحدة وكحذلك المسرحح  9191ومنذ س نه  9191ميونيخ وبرس دول ويولونى ثم أسس فرقة يويوروذ س نه 

   TLEالنفسى الددريبى . هذا بالإضافة للنشر في دوريات عديدة واحدة منها في 

 وأيضا القاء محاضرات في المدارس المدوسطة والكليات اوامعية وكان عضوا في أسيت .

افة للعمل في ويتميز مسرح النحلة الدائرة بلنه متحرك ويعمل في مجال المدارس والمراكز الش بابية والمدنية وكذلك في المهرجانات المدجولة هذا بالإض

 . والكليات الفنية المدخصصة حظا من هذه العروض مؤسسات تعليمية ولم ينل الدعليم الفنى

 والش باب والكبار اس تمعوا لى فقد جئت لحكى لكم ) قصصا مسرحية بين الواقع والخيال ( للأطفال

جمرغب القصة التى  ما نوعليقول مرحبا ويمكن أن يلخذ تعويضا وبعد ذلك أسلل  شكولاتةيمكن أن يلخذ شخص يرس يا يبيرا مريحا ويمكن أن يلخذ 

 اليها . الاس تماعفي 

 جالس في صحندوق بالقحرب محن  الكحرو وأروي قصحة تناسحب رغبحات ناومن س يكون في هذه القصة وما الذى س يحدث وماعنوان القصة وأ

 بالاشحتراك  اليها أحيانا عن طريق احداث يبيرة أحيانا بالموس يقى وأحيحانا الاس تماعوقات أحكى قصة  لكل الناس الذين يرغبون في الشخص ومع الا

 دقيقة في داخل دور العرض أو في الهواء الطلق  ) المدنزهات ( . 991إلى  21 ما بينفيها وتس دغرق الواحدة 

ا ططين س يقوم ستيفن بإدارة جماعات متنوعحة بلهحداف كثحيرة تخحص المعلمحين وتحدريبات  واستشارةمقرات ، ورش ، تعليم أضافى وبعد العداد 

وأيضحا عحلى سحبيل المثحال دورة تخحص فيديو وورشة العائلات تعالج الخوف والدليفزيون منها واحدة بعنوان " ،ثيل قصة خيالية جمربوية إضافية على ال 

 فريقية في موضوع " الأبداع من خلال المسرح "ذاعة الاالصحفيين مثل الا

 العرض تلليف واخراج ستيفان يونتز .
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  مسرحية " رحلة الى الغد " لدوفيق الحكيم( 9

وتدور حول شخصين أحدهما مصرى والآخر أنجليزى حكم عليهما بقضاء طحيلة حيحاتهما في السحجن وهحذا يخلحق مجموعحة محن العلاقحات المدحداخلة ) 

 الطبيعية ( مما يجعل المعيشة في السجن من أصعب ما يكون ولكن هذا شيء لابد منه .

الظروف المحيطة وهذه الطريقة تدلخص في أن كلا منهما يجد أنه محن المهحم أن يعحرف وهذا يفرض عليهما اختيار طريقة معينة للمعيشة للدكيف مع 

 الأخر قصة حياته .

يبدأن في سرد قصة حياتهما منذ الطفولة الى أن حدث هذا الحادث الذى أدخلهما السجن وتنتهىى المسرححية ببحدايتها وهحو السحؤال عحن مسح دقبل 

 هاتين الشخصيدين .

يس في الشكل ولكن في مضمون المسرحية وهذا يعحنى اختيحار الشحكل البسح يط ولحيس هنحاك ديكحور الا يرسح يان أمحا الدجريب في المسرحية ل 

 مضمون المسرحية فهو عبارة عن مداعبة لذهن المدفرج فا يحدث بلدائه بحيا تدحقق عوامل اوذب المسرحى .

ل بشكل يجعل المدفرج مشدودا حتى نهاية الأححداث واللغحة تجمحع بحين تجديد في العرض الزمنى حيا تدداخل أحداث الماضى والحاضر والمس دقب

 العربية والعامية والأنجليزية البس يطة والمسرحية اقتباس من فكر الحكيم لكنها تبتعد عن مضمون المسرحية الاصلية .

لعحالم محن البحذخ في الشحكل عحلى حسحاب فلسفة الفرقة تحاول الوصول الى الشكل البس يط والمضمون الفنى بعكس ما يحدث حاليا في مسارح ا

باجمحركدين ( في مسرححية جديحدة  –المضمون والدجربة القادمة للفرقة مسرحية مكتوبة خصيصا للفرقة عن لقاء بين مهحرجين عحالميين ) شحارلى شحابلن 

 تسمى " ضحايا الصوت "

 9112جمكونت الفرقة في أبريل 

 كلمة إلى المدفرج 

 ا وغدا قانون الزمان أن له أمسا ويوم

لأى  ولأتخضحعوفي لحظحات شحفافة مجحردة محن كل قاعحدة معروفحة  –ي زمان ليس له قحانون فماذا لو وجد الأنسان نفسه تحت تلثير عامل خارجى

 منطق .

مثله  آخر سوى أنه انسان شيءلغده ولايتشابه معه في  لا يدكلم –بصحبة أنسان آخر  –وماذا لو وجد النسان نفسه في تلك اللحظات المميزة 

. 

فالقصة المطروحة هى قصة رجلين رجل مصرى مهندس اسمه رش يد نافع ورجل أنجليزى اسمه أدوارد ريف يجدان نفس يهما في مكان تسميده بال... 

 يوم الزمان غده ومن غد الزمان ...أمسه  ويمكنها أن تجعل من أمس الزمان يومه ومن شيءيمكنها لخبطة كل 

قد تحدث لعبكحة في ذهحن كل  والالمدفرجة ربما ولأول مرة يطرح عليكم هذا السؤال ولكن من الواجب علينا طرحة فيا عزيزى المدفرج وعزيزتى ا

 منكم .

معنا في رحلدنا هذه التى تدطلب التركيز طوال مدة عرضها " المتشابك" اوزاء و" المدقحاطع اللقطحات " فحنحن  ونلتييجب أن نطلق عنان ذهنك 

جالسحا عحلى حافحة  –العرض الذى سيس دغرق السحاعة والنصحف  انتهاءأذا كنت حر الدفكير س دجد نفسك بعد  –القصة علينا أن نعطيك مفردات 

 لدكون في النهاية صورة كاملة لقصة هذين الرجلين وما جرى لهما بالتمام .  –جانبا أو فوق أو تحت بعضها  –يرس يك تجمع كل تلك المفردات وتضعها 

 "المدقاطعةممدعه يمكن تشبيهها بحل لغز " الكلمات المدقاطعة " أو " اللقطات  وكلنك كنت في رياضة ذهنية

 والعرض اخراج أرمان بيرينيه 
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 مسرحية " جلسة سرية " لسارجمر( 2

 قدمتها المانيا الغربية 

د مات وذهب الى اوححيم وحيحا وتقدم المسرحية بدون لغة أما الموس يقى فقد وضعها بيتر لودوج بجد جارشن نفسه في حجرة عارية ويدرك أنه ق

هما أيس دلاواينذ وقحد وضحعت أقعح عقوبحة  امرأتانمطلوب منه أن ينتظر في الحجرة الى الأبد ثم تنضم اليه  ما هويدوقع الدعذيب يندهش أن كل 

 للثلاثة وهى  أن يظلوا سويا الى الأبد كل منهم يدرك خيانة الاخرين له .

لمسرحية سحارجمر الشحهيرة " ا تمحع المغلحق " ويدحقحق هحذا محن خحلال الحرقص  اللفظيمحاولة ناجحة للآنجاز غير ماريا ليرش نبرج ثونى  أيقايعد فن 

 غة اوسمانية وبمساعدة الموس يقى الحديا باوسم بالل

 مسرح ميونيخ الراقص

تسمية الى أن المسرح الراقص في ألمانيا ويرجع سبب هذه ال  9119أسست راقصة البالية ايفا ماريا ش نبرج تونى فرقة مسرح ميونيخ الرقص س نة 

حتي أتخذ شكلا خاصا من الدعبير يقترب بلشكال الفن المسرحى لذلك يعد مسرح ميونيخ الراقص أسما برنامجيا يظهر  اليوم قد تطور بشكل ملحول

أن النص الأدبي هو نموذج وهدف الراقص  ليرش نبرج للعناوين يوضح واختيارالرقص الحديا وكذلك الحركة  وإمكانات لغة الدعبير وهى اوسم فقط

 ويمكن لراقص البالية أن يعبر عن القصة ويفسرها باوسم فقط وعن طريق اوسم ولذلك يحل محل النص اللغة اوسمانية بمساعدة الموس يقي.

 وقد صممت كل هذه العناوين ليرش نبرج .

وضا في بعحض المحدن في جنحوب ألمانيحا ) ش دوتجارت،أجوسح نبرج، ألم( وفي والموطن الأصلي لفرقة مسرح ميونيخ الراقص هو ميونيخ وقدمت عر 

 الحول في النمسا ) فيينا ، أنذبرك، سالزبرج( وفي أيطاليا ) تيرن، بوزن، ميران ( وعرض " العذراء والغجري"تلقي دعوة من مهرجان المسرح الالماني

 ن مهرجان القاهرة الدولى الثانى للمسرح الدجريبي .وتلقى العرض الأخير " ا تمع المغلق دعوة م 9111ميونيخ س نة 

 ماريا ليرش نبرج ثونى أيقا

 ميونيخ ) ولدت في أندبرج في النمسا وبدأت تعلمها الرقص في أكاديمية الموس يقى في فيينا وبعد بضع س نوات أكملت تعليمها في أكاديمية الموس يقى في

 اقصة بالية وبعد ذلك كعازفة لأله السولو.ير  انضمامهاوكان  9191التى أسسها هينز بوسل س نة 

ن وبعد ذلك بثلاث س نوات غادرت ميونيخ وأكملت تدريبها الحديا في لندن ) في المدرسة المعاصرة لرون  نورث( وأيضا في باريس في الفحترة مح

 منولوجست في فرقة يركيس دينا هور فاص للمسرح الراقص الحديا. اش دغلت 9111الي  9116

لدبدأ عملها يراقصة بالية وأسست فرقة مسرح ميونيخ الراقص وفي فترة وجيزة جذب فنها للبالية عددا يبيرا  9119ج الى ميونيخ س نة عادت ليرشني

 ماريا ليرنشبرج. أيقااخراج  من المدفرجين في ميونيخ وعرض عددا يبيرا من العروض الناجحة والعرض

 ندوات المهرجان

للقاءات والندوات التى أقيمت بقاعة جامعة الدول العربية التى ألقاها الكاتب المسرحى ألفريحد  فحرج رئحيس ونحة سلسلة المحاضرات وا افتداحكلمة 

 الندوات بالمهرجان .

 المسرح الدجريبي ما هو

 وهو ليس المسرح الدارج. إذا كان المنطق يسمح لنا بدعريفة تعريفا سلبيا فهو ليس المسرح الدقليدى

 واسح دجابةالا تجربحة الفنحان ورؤيدحه وخبرتحه  لا يضحمنهافي الظحلام  إبداعيحةفقحرات  شيء. وهحوهو مسرح جديد في كل  اوإنموهو ليس المللوف 

 الجمهور له .
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 ولماذا تجدد المسرح 

هن غحير راضحيين ونطمحح الى وتحدوها دائما رغبة الدجديد والدغيير فما بالك ونححن بواقعنحا الحرابالواقع  لا تقنعلعلكم توافقوننى أننا نحن الفنانين طائفة 

يم وفي تجديد ش باب هذه الأمة والى دعم الهمة الفردية والى دعم الهمحة القوميحة والى تجحاوز سحلبيات كثحيرة في الخلحق وفي الشخصحية وفي جمرتيحب القح

 الحاضر والمس دقبل . الوصول الى

وتحوحى للمشحاهد وتحفحز المشحاهد للرغبحة في تجحاوز الواقحع نححو تلهحم المشحاهد  –دع جانبحا الموضحوع  –أن الأشكال اوديدة للمسرح بحد ذاتهحا 

 مس دقبل أفضل وتلفت نظرة الى إمكان تحقيق ذلك .

  والأقدام عليه .الدغيير وقبوله افتراضوتدعم روح المبادرة في تفكيره ووجدانه أنها تجعل المشاهد أشجع جنانا على 

والاجتماعي والفكري في الشخصية الفردية والشخصية القومية وفي أتخاذ موقفنا الصحيح على  فما بالك بالدجديد الموضوعي للمسرح وأثره الإنساني

 مسرح الإنسانية الواسعة.

 نحب أيضا أن نذير قدرة المسرح على المساهمة في تطوير ا تمع والفرد . ونصبح في هذا العصر الصاخب أعمق أيمانا بذلك . –الفنانين  –نحن 

بلن المسرح صورة للمجتمع وتدارس نا هذه المقولة كثيرا ونقلناها عحن أسحلافنا محن الفنحانين والنقحاد  –في العصور الماضية  –ل فقد درجنا على القو 

 وما إلى ذلك . –وتداولنا عبارات تقول أن المسرح مرآة ا تمع والمسرح يحاكى الناس والحياة 

جانحب وتحدخل بيوتنحا ذاتهحا أصحبحت هى البيئحة سرحية وغيرها تحيط بنا محن كل ولكن لاحظوا أن الظروف تدغير بسرعة بحيا أبحت الفنون الم 

والدليفزيون  والمناخ وهى المحيط الذى يتنفس فيه الناس ويحبون حياتهم اليومية .وبذلك أصبح الأنسان في العصر الحديا اكثر تلثرا بالسينما والمسرح

 .والكتاب والعمارة والموس يقى مما كان في أى عصر مضى 

أن الأنسحان  ومما يثير عجبى أنا نفسى إننى مزمع بالضرورة أن اقلب المقولة الدقليدية رأسا على عقب وأن أزعم بكل قوة أن ا تمع اصبح يحا  الفحن

 أصبح مرآة فنون أن الفرد أصبح يحاكى المسرح والفنون.

عنف في السينما أو الدليفزيحون عحلى الشح باب وأريحد أن اشحير ايضحا الى تحلثير نعم وإلا فلماذا يجرى البحا في كل أنحاء العالم عن الآثار السلبية لل 

 المسرح والسينما في الأزياء وأنماط السلوك والدفكير .

الحرث   والأيفحاععلحيكم الركاكحة  لا تخفحىفي أى مجتمع مححافظ ،وعحن الآثار السحلبية كحما  الدقليدياريد أن أحدثكم أيضا عن الآثار السلبية للفن  أنى

 . بالإنسانوالضجيج والغلظة والقبح التى تنتقل من الفنون الرديئة الى ا تمع أضف إلى ذلك مظاهر السلوك المعوج أو الضعيف المزرى 

 فالدجديد والدجريب يقوم به الفنان بروح المس ئولية لا بمجرد روح التمرد على الاجيال السابقة أو القيم الفنية الماضية .

والدفكحير  الابحدكارسمكم أذير زملاء لنا رحلوا عن عالمنا وس بقونا أو رافقونا بعض الطريق في رحلدنا الصعبة فتعلمنا محنهم روح هنا با فإننيولذلك 

رنا نححن هنحا العميق والشجاعة على تطوير الفن .. أذير فريقا من الأدباء والمفكرين والأساتذة والفنانين والنقاد تشعر أنهم حاضرون معنا بمجرد حضحو 

وصلاح عبد الصبور ومن فقدناهم في الشح باب  الشرقاويمنهم وعلى رأسهم توفيق الحكيم والشاعران العظان عبد الرقىن  ما جمزودنافضلهم وبفضل ب 

 نجيب سرور وعلى بن عياد وصقر الرشود.

والاس داذة الدكدورة ساميه أسعد  العشريجلال نهاد جاد والناقد ا دد  الفنانةوميخائيل رومان والدكدور القصاص وآخر الراحلين عنا هذا العام 

. 

 سارة برنار ... عاشت للمسرح ..وماتت على خشبته  

عاما على رحيحل " سح يدة المسرحح في عالمنحا الححديا والمعحاصر  91رنسا وخارج فرنسا بمرور فتحدفل الأوساط الفنية والمسرحية بصفة خاصة في 

 التراجيديانا " سارة برنار "
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" بيير كاردان" يضحم صحورا للمسرححيات الحتى اشحتريت فيهحا وبقحايا الملابحس والححلى الحتى ه المناس بة معرض في قاعة الأزياء الشهير وقد أقيم بهذ

 دحليل .اس دعملتها وبعض الايسسوارات التى اس دخدمتها إلى جانب المؤلفات التى كدبت عنها وا لات التى نشرت صورها أو تداولت عنها بالنقد وال 

 عاما فقط.. 66وكان عمرها  9126رة فبدأت حياتها الفنية بعد تخرجها من يونسرفاتوار باريس على خش بة مسرح الكوميدى فرانسسيز عام أما سا

 الليلة وعندما بلغت عامها الثالا والثمانون كانت هى الملكة غير المدوجه على عرش المسرح في فرنسا وفي أوربا كلها .. ورحلت " سارة برنار" في

سح نة لتمثحل عليهحا " غحادة  29لأخيرة لعرض أحدى مسرحيات ) راس بين ( ماتت على خشح بة المسرحح بعحد أن ظلحت تقحف عليهحا كل لحيلة طحوال ا

  كاميليا ، هاملت ، النسر الصغير"ال

من بين أربعحة عشرح أخحا وأختحه  فهىى الأبنة الحادية عشرةالميلودراما وتعشق التراجيديا حتى قيل أنها أنسانه ملساوية حتى في حياتها  جمكرهكانت 

 دخل خارجى .. أي النمساويةلآب واحد وأم واحدة ولم يكن لهذه الأسرة 

غحيرى  لا تخحصومع ذلك ظلت ،ثل على المسرح الذى أطلقت عليه أسمها ..وكانحت تقحول " حيحاتى الخاصحة  9199أصيبت ساقها فقطعت س نة 

لن يدحدث عنهحا ".. وكانحت أفضحل الكلحمات الحتى قيلحت عنهحا وكانحت تفخحر بهحا هى كلحمات أن يدحدث عنها أحد ولا أسمح لأحد ب لا أحبولذلك 

 روس دون " ملكة في الإداء وأميرة في الحركة "..

أن تدحوج عحلى مملكتحه وأن تتربحع عحلى عرشحة وأن تظحل  –على حد تعبيرها  –" ذلك الفن العظيم " ولم يكن عبثا بعد أن أعطت حياتها للمسرح

 سرحبة في الداريخ حتى بعد أن مضى على رحيلها ثلاثة وخمسون عاما .أشهر ممثلة م 

 الهواة يدفوقون على المحترفين في مهرجان دمشق للفنون المسرحية 

 ادللاتحلطلبة سوريا " عرضه الرابع عشر منذ أنشائه في أطار " مهرجان الفنون المسرحية ل ول العربية .. وهى بادرة طيبة  الوطنيقدم   الاتحاد 

" المسرح اوامعي" في الدول العربية الأخرى للاشتراك الى جانب الفحرق الفرصة أمام  لأتاحهوسابقة نرجو أن يؤكدها المهرجان في الس نوات القادمة 

 المحترفة أخذا للخبرة وعطاء في الدجريب ..

عبد الحميد " ليقترب من الجمهور السوري وتدخطحى المحرحلة وكانت مسرحية هذا العام " رسول من قرية ،يرا " لمحمود دياب والتي أعدها " بندر 

 المنتهية فتلائم الحالة الحاضرة والمس دقبلة .. وأعداد النصوص المصرية قضية تس دحق المناقشة   

ن من ا رجين الكبار وقد أقدم ا رج الشاب "فواز الساجر" على أخراج " رسول من قرية ،يرا " بروح الهواية رغم احترافه ، فتفوق على الكثيري

بل وتفوق على نفسه وهو مخرج " يوميات مجنون " لفرقة المسرح الدجريبي السوري ..عحرف ييحف يسح دخدم " المعلحق " و" المسرحح الدائحري" و" 

جانب الكوميديا " دون خلط أو الديكور الواحد المدغير "و" الس دار المرفوع " كما أس دخدم " الواقعية " الى جانب " الدعبيرية " و" الميلودراما " الى 

يحذ تداخل ، ثم حرك الشخصيات وا اميع في أوضاع وتشكيلات جمالية تخدم الس ياق الدرامي للأحداث والرؤية الشاملة للعرض .. ساعدة على تنف 

 ى المحترفين وربما تفوقوا عليهم خطده بإتقان وأحكام خمسة عشر طالبا وطالبة من الهواة ارتفعوا الى مس دو 

 رجان المسرح الخليجيمه

 وهو يقام كل عامين وقد أقيم المهرجان الأول في الكويت وأقيم المهرجان الثانى في الدوحة والثالا في أبو ظبى .. 9111بدأ عام  

 مسرحية الأفتداح بعنوان "السيرك " يقدمها مسرح اوزيرة البحريني من إعداد وليد الفلاحى وإخراج ياسر س يف ..

 بكرم المسرحي البحريني جا  شريدة وفي اليوم الثانى المسرحية السعودية ويكرم الفنان السعودى عبد الرقىن الحمد ..في الأفتداح 

 وفي اليوم الثالا فرقة الصحوة العمانية ومسرحية " البحا عن الضمان " من إعداد يوسحف العحافى وسح يكرم الفنحان العحمانى صحاب بحن عبحد الله

 الفارسى.

 ية " الحادث والكائن " من تلليف عبد الرقىن المناعى ويكرم الفنان القطرى موو عبد الرقىن موو .ثم قطر ومسرح 
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 أما الكويت فقدمت مسرحية " القضية " لأندرية جيد إخراج حسين مسلم ويكرم الفنان الكويتى محمد عبد العزيز المنيع.

 الرملى وإخراج عصام الس يد .. " تلليف لينين بكوات ياالمهرجان مصر ومسرحية "أهلا اس دضاف

وجهت الدعوة لعدد من المسرحيين العرب من بينهم سميحة أيوب وسعد الدين وهبة ونو الشريف وصلاح السعدنى ومحمود ياسحين ومحفحول عبحد 

رحان بلبل محن سحوريا الرقىن وبوسى من مصر ..نضال الأشقر وحسن داود ورفيق نصر الله من لبنان ..وأسعد فضه ومها الصاب وسعد القا  وف

الكويحت وعبد العزيز اولال وفريد عبد العزيز من السعودية ..وسلان الشطى وفؤاد الشطى وعبد العزيز السريع وحياة الفهد وسعاد عبحد الله محن 

 ..وعبد الرقىن بن زيدان من المغرب .

قاليد اوديدة في المهرجانات المسرحية والذى ينفرد به فعاليات هذا ولعل جمكريم واحد من أبناء كل دولة بعد العرض الذى يمثل هذه الدولة من الد

 الوليد والناهض معا .. الخليجيالمهرجان 

 مثل ظاهرة وتقليدا ابددعده المهرجانات المسرحية الأخرى في العالم أجمع ..عرض من خارج دول الخليج  اس دضافةكذلك فإن 

 بدقدمه وازدهاره . تحية للمهرجان المسرحى الخليجى وكل ،نياتنا

 مهرجان جرش ..الفكرة والبداية والدجربة

فكحرة أبدت الملكة نور تطلعها الي  إقامة مهرجان ثقحافي فحني في مدينحة جحرش المكتشحفة ححديثا أثنحاء زيارتهحا وامعحة اليرمحوك، وتبنحت اوامعحة ال

تحت رعاية جلاله الملكة التى دعت القحوات   9119جان في أكدوبر عام وتشكلت ونه برئاسة الدكدور عدنان بدران رئيس اوامعة ، وتقرر إقامة مهر 

دعحت مؤسسحة المسلحة الأردنية بإمكاناتها البشرية والفنية للمساهمة في إنجاز أعمال الكهرباء والإضاءة وتوفير المواصحلات وسحائر الاحتياجحات .كحما 

أما طلبة والأجهزة الرسمية والخاصة أيضا مسة آلاف دينار وكذلك الدليفزيون والإذاعة عالية لدغطية الطائرات ووزارة الس ياحة والأثار التى تبرعت بخ 

 اوامعة فقد تبرعوا بالعمل كمرشدين ومرافقين ومكتب إعلام متكامل.

التشحكيلية  اشتريت ثلاث دول فقط هى الأردن وبريطانيحا وإسح بانيا إلي جانحب معحرض للفنحون في المهرجان الأول الذى أس تمر ثلاث ليال فقط 

واشتريت ست عشرة دولة هى الردن  9111ومعرض للحرف وشعراء محليين وأفلام وثائقية وعازفين منفردين ..وأس تمر المهرجان الثانى تسع ليال عام 

د وإيطاليحا وبريطانيحا والعراق ولبنان ومصر واليمن والكويت واوزائر وتونس والصين والولايات المدحدة الأمريكية وبنجلاديش والنمسحا وفرنسحا والهنح

 ..وأضبف معرض للكتاب العربي .

عحلى محدى نصحف شحهر وشحاريت فيحه سح بع عشرحة دولة هى الأردن والمغحرب والعحراق ومصرح ولبنحان  9119أما المهرجان الثالا فقد أقحيم عحام 

 سلوفاييا وسيراليون والولايات المدحدة ويولومبيا . السوفيتى وبلغاريا وتش يكو  والاتحادوالسودان وسوريا وتونس والسعودية وفرنسا والمانيا الغربية 

نصف شهر كذلك اشتريت فيه ثلاث وعشرون دولة هى الأردن ومصر والعراق وتونس ولبنان والسعودية  9119وأس تمر المهرجان الرابع في  عام 

اسحتراليا والاتححاد السحوفيتى بولنحدا بريطانيحا وفرنسحا وكنحدا وسوريا واوزائر والمغرب والكويت وقطر والبحرين واليمن الشمالى بلجيكا وجمرييا ويينيحا و 

 والولايات المدحدة وأضيفت عروض البالية .

 وأكدفى المهرجان الخامس بعشر ليال وشاريت فيه تسع عشرة دولة وأضيفت اليه مسرح العرا س وفرق الجمباز ومعرض للآثار الأردنية .

 تاريخ جرش

وهي إحدى ثلاث مدن عظيمة وقديمة في الشرق الأوسط إلى جانب الدحبراء  9112الرحالة الألماني س يتزن عام  جرش مدينة أثرية اردنية أكتشفها

 في جنوب الأردن وتدمر في سوريا .

حظيت بإثار ألاف قبل الميلاد في العصر النيوليثى و  2قبل الميلاد وإن كان تاريخها يرجع الى عام  21وكان القائد الرومانى بومباي قد أه  بها عام 

 شعوب كثيرة على مدى الداريخ مثل السلوفينيين واليونان والرومان والبيزنطيين والفرس والعرب المسلمين .
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نسحانى لأبالثقافحة والفنحون والتراثيحين الحضحارى وا الاهحتمامتطحرق بعحد ذلك الى  احتفالوقد كانت مركزا تجاريا يجمع بين الشرق والغرب في ش به 

 ية جرش.هنا تلتى أهم  ..ومن

  مهرجان جرش للثقافة والفنون مهرجان أردنى عربى عالمى

يوليحو و،حيز بنوعيحات ثحلاث محن العحروض  91إلى  1ونصل الى مهرجان جحرش الخحامس للثقافحة والفنحون والذى أقحيم هحذا العحام في الفحترة محن 

از والبالية والعرا س الردنية والعربيحة والأجنبيحة ، المسح يات الشحعرية والمسرحيات ولأردنية والمصرية ، فرق الغناء والموس يقى والفنون الشعبية والجمب

 العربية ..فضلا عن معارض الكتب والآثار والحرف اليدوية والأزياء الشعبية..

 ونبدأ في هذا العرض بالمسرحيات الأردنية والمصرية وقد وصل عددها الى أربع مسرحيات أردنية ومسرحيدين مصريدين ..

 ردنية في مجملها بالدوجه للصغار بحيا يدقبلها الكبار في الوقت نفسه .حيات الأ،يزت المسر 

 جبل السحاب ) مسرحية أسطورية ( 

من حكايات ألف ليلة وليلة أقتبس جبريل الشح يخ مسرححية اتخحذت الشحكل الأسحطوري وتعحالج حيحاة شح باب جمحزوج فتحاة محن اوحن ، وتصحل 

 لا  التمسك بالوطن والأسرة معا بين وطنها وزوجها ولكنها تلبي إ الاختيار الأحداث بالزوجة الي ملزق حيا تجبر على

أخرج المسرحية نعيم حدادين وقام بالأدوار الرئيس ية عماد أبحو بكحر ومنتهحىى أبحو العظحام وأرر الححورانى وعحماد السحعيد ومجحدي مصحطفى وسححر 

 الجمهور تسلله مساعدتها في حل المشكلة والوصول الى قرار مما أشرك جمهور السمهورى والطريف في العرض أن الزوجة تدوجه عند تلزم الموقف الى

 عاما . 92العرض ف العمل المسرحى الذى يصلح ،اما لما فوق 

 الوفاء ) مسرحية فاندازيه ( 

ان وتقحديرهم وحفحظ مكانحتهم محن أجحل الحوطن والأنسح محا لديهحمالكبار ممن يضحون بكل  احترامتدعو مسرحية الوفاء في إطار من الفاندازيا الى 

 وخاصة في الكبر وحين يدوقفون عن العطاء .

 كدب المسرحية عيسى أيوب ووضع ألحانها توفيق سعد وأخرجها نبيل نجم ) وهو خريج المعهد العحالى للفنحون المسرححية بمصرح ( وقامحت بالبطحولة

 الفنانة الأردنية المحترفة سهير فهد ومعها الفنان عاطف نجم .

 يز العرض بالعلاقة العاطفية الحميمة بين النسان ) صاحب الحظيرة( والحيوان ) الكلب والديك والقطة والحمار( وقد ،

 فرح ولعب وجد ) مسرحية معاصرة ( 

 وهى مسرحية جمربوية تدعو إلى بناء الأجيال تلييدا على أن مس دقبل المة سيشرق على أيدى الفتيان الذين تتركز عليهم الآمال .

 والأسلوب الشعري الصاب للغناء  حية تدخذ الشكل الغنائي الاس دعراضي الفولكلوري وتعتمد علي اللغة العربية الفصحىوالمسر 

وقحدم محن قبحل مسرححية " نححن الشحعب "  9111ممثلا من الكبار والصغار يكونون مسرح البراعم الذي تلسس عام  19وقد أشترك في العرض 

 وبطاقة حب ووفاء .

 ة سليم أقىد حسن وأخرجها شعبان قىيد ووضع الحانها حسن عليان وصمم ديكوراتها عبد الرؤوف شمعون.كدب المسرحي

 قهوة مرة ) مسرحية اندقادية (

وهي مسرحية ليست للصغار فهىي تسير في خط مسرح الشوك السوري أو المسرح الاندقحادي التسحجيلي الذى يتنحاول الواقحع الدحاريخي والواقحع 

وححتى الان مركحزة عحلى الدور المصرحي عحلى اعدبحار أنحه الدور  9191الي المس دقبل .. فالمسرحية تدعرض لأحوال العرب منذ نكبة  المعيشي والنظرة

 الريادي في المنطقة بلسرها وحتى تبدو المسرحية وكلنها مصرية لكاتب مصري تدضمن العديد من الإسقاطات الس ياس ية في قالب يوميدي ساخر .
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ل الكيلاني بالاشتراك مع فرج العرض عمر العلى واشترك في التمثيل مجموعة من ممثلي الكوميديا الأردنية المدللقين خليل مصطفى كدب المسرحية كما

 وعبد الكريم قواسمي ومحمود مساعد وبكر قباني وصادق خربوش وأيمن عواد الى جانب الممثلة المصرية فوزية أبو زيد .

 اهيري (الواد س يد الشغال و ) النجاح الجم

رسميحا . أمحا العحرض بعرضين مسرحيين أولهما تجارى الطابع وثانيهما هدية من وزارة الثقافة المصرية وهو الذى يمثل المسرح المصرحي  اشتريت مصر

ري ورجحاء حسحين كحمال وبطحولة عحادل إمحام وعمحر الحريح السحينمائيفهو مسرحية " الواد س يد الشغال " تلليف سمير عبد العظيم وإخحراج  الدجاري

 وسوسن بدر ومصطفي متولى . اوداوي

مشحاهد ملحوا  الأفالذي يتسع لخمسة آلاف مشاهد اكدظ في كل كليلة بما يزيد عحن السح دة  اونوبيقدم العرض على مدي ثلاث ليال بالمسرح 

 لزحام بات من شدة االساحة وردت آلاف الدذاير لأصحابها بعد أن وقعت حالات إغماء وإصا وافترشواالمدرجات 

حقا بكوميديا عحادل أمحام  اس تمدعواحقق العرض دخلا يقارب المليون جنيه حصلت الفرقة على ربع مليون جنيه وشاهدها عشرون ألف مشاهد 

دة على مقولة واحدة تلخصت فا كدبه " بشير هواري في جري اتفقتدون أن يعلقوا على موضوع المسرحية أو مضمونها فقد جمريوا ذلك للصحافة التى 

المسرحح  الشعب تحت هذا العنوان " نعم لعادل أمام الفنان ، لا للواد س يد الشغال المسرح ( وهو معنى ندفق عليه ،اما خاصة أن الكاتب أشار الي

 ككل وليس الى  هذه المسرحية وحدها وبالدحديد فهو يعنى هذا النوع من المسرح أو المسرحيات .

ق الدحليل وإن كان في حاجة إلى من يقول له " أنت الأن ،لك جمهورك فعليك أن جمرتقحي بذوقحه وتحلك ومع هذا فعادل أمام يظل ظاهرة تس دح

والدور  المحاضيكلثوم سح يدة الغنحاء العحربي في المسحاهمة في ا هحود الححربي في هى مس ئوليدك .. كما عليك أن تلعب دورا وطنيا مثل الذى لعبده أم 

 عليك لكي تساهم في سداد ديون مصر .

الشعر ومساهماتها في جمع الأموال الطحائلة في ححب مصرح  بإسماعهبذوق جمهورها  الارتقاءلها  ما يبقىفالذي يبقى من أم كلثوم ليس غنائها بقدر 

 فثل تفعل أنت ذلك ؟ .

 الثلر ورحلة العذاب والنجاح الفني

ومحمحود الححدينى وحسحين  المرشحديوبطحولة سحهير  الزرقانيلرحيم أما مسرحية الثلر ورحلة العذاب ، تلليف أبو العلا السلامونى وإخراج عبد ا

 وميرفت اوندي . الشربيني

أن جمهور  اعدبار على الجماهيريالنجاح  يحالفهأنها العرض الوحيد الثقافي الذي شهده مهرجان هذا العام وإن لم  اعدبارفقد حققت نجاحا فنيا على 

أن يضيف الى العرض أبعادا إخراجيحة  الزرقانيحاول الفنان ا رج عادل ز  تلميذ الراحل عبد الرحيم المهرجان جمهور س ياحي بالدرجة الأولي وأن 

 تلائم المسرح اونوبي من ناحية وجمبهر هذا الجمهور الس ياحي من ناحية أخرى .

 مع المهرجان من ناحية أخري.  لاءموتدتناسب هذا المسرح الضخم من ناحية  التيالعروض  اختياروهذا ما يدعونا الى الدوقف قليلا عند 

 

 

 

 مؤ،ر المسرح العالمي الداسع عشر في مدريد

 ) مصر يسبت ثقافيا (
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تي جمكون " الوفد المصري " علي أعلى مس دوي وكان هو الأعلى مس دوي في المؤ،ر العالمي الداسع عشر خلا ل انعقاده في الفترة من آخر مايو حح

لثير على الوفود المشاركة لاس دعادة مقعد مصر الضائع في اللجنة الدنفيذيحة المحركحة للهيئحة العالميحة للمسرحح الدابعحة السادس من يونيه الحالي بهدف الد

 لليونسكو .

 فهل تحقق الهدف ؟ وماذا أذن حدث؟ 

د المصري " بقرار من وزير بثلاثة أشهر جمكون " الوف –الذي يعقد كل عامين في واحدة من عواصم الدول الخمسين الأعضاء  –قبل موعد المؤ،ر 

لمركز المصري الدولة للثقافة والأعلام بناء على جمرش يحات " المركز المصري للمسرح " برئاسة مفكرنا الكبير توفيق الحكيم رئيس أتحاد الكتاب ورئيس ا

يس عوض عقب عودته محن الحولايات الدكدور لو  اعدذارللمسرح وعضوية كل من الدكدور حسين فوزى كاتبنا العلامة والدكدور حسين مؤنس بعد 

للمسرحح وأقىحد ز  رئحيس  القحوميوبدر الدين أبوغازى وزير الثقافة الأس بق ونبيل الألفي سكرتير عام المركز المصري للمسرح ومدير المركز المدحدة 

 فضلا عن العربية . والإس بانيةس ية والانجليزية قطاع المسرح وكل منهم يجيد لغة لاتينيه أو أكثر بحيا أمكن للوفد أن يدحاور مع بقية الوفود بالفرن 

وقد نشحط الدكدحور عبحد الحرقىن عطيحة مستشحارنا الأعحلامي فركحز عحلى الأحتفحاء بمقحدم " الحكحيم " الى إسح بانيا بالدغطيحة الصححفية والأذاعيحة 

 ة ولامعا عربيا وعالميا فضلا عن بقية أعضاء الوفد .والدليفزيونية بحيا ظهر وتلكد للجميع أن الوفد المصري هو الوحيد الذي يضم شخصية فكرية يبير 

 مما اعطي مصر ثقلا تس دحقه وسط العديد من دول آس يا وأمريكا اللاتينية أو العالم الثالا .

 الأخرى.بلعضاء الوفود  الاتصالكان لابد منها وبعد أن حاول كل عضو بالوفد المصري  والتي"  الاندخاباتوجاءت لحظة " 

 على طريقة القوائم () اندخابات 

ونيجيريا والهند .وتم جمرشح يح تسحع عشرحة دولة . ثحلاث عشرحة منهحا عحن طريحق اللجنحة  الاتحاديةوألمانيا  إس بانياجمرش يحات من وقد حصلنا على 

ولة واحدة على القل غير أربع عشرة دولة بشرط واحد هو أن جمكون من بينها د لاختيارالدنفيذية .هم أعضاء اللجنة الحاليون وقدمت الورقة لكل وفد 

 وهو شرط يفتقد اللياقة لأنه يفترض أن الدول غير الوربية غير قادرة على النجاح أو غير جديرة به .  –أوربية 

قحة أيضحا والغريب المفتقد لليا –مؤخرا  اندخبتعلما أربع دول غير أوربية ممثلة فعلا في اللجنة السابقة والحالية بالإضافة الى دولة خامسة هي التى 

بطريقحة  الأخحرىالسري ضمت أسماء الدول أعضاء اللجنة المنتهية مدتها . منفصحلة ثم أسحماء الدول السحت  الاقتراعبل والصول الديمقراطية أن ورقة 

 الاقحتراعري أن يجحبالفعحل وكان اوحدر  ما ححدثدولة واحدة .وهذا  وأضافهتوحى بالنتيجة المطلوبة ، وهي البقاء على الدول أعضاء اللجنة المنحلة 

 –من بين أصوات الأربعين دولة الحاضرة  –السري علي هذه الدول وحدها من بين الدول الست .وقد حصلت الثلاث عشرة على أعلى الأصوات 

 السحوفيتي تححادوالا وإسح بانياصوتا ( الهند محرورا بنيجحيريا والسحويد وفرنسحا  62صوتا ( الولايات المدحدة وفنزويلا وبولندا حتى )  11بدءا من ) 

صحوتا ( وبريطانيحا  99صوتا( والصين والعراق ) 99صوتا ( ومصر ) 92وألمانيا الديمقراطية وجاءت بعد ذلك يوريا ) وا ر وبلغاريا وألمانيا الاتحادية 

 صوتا ( . 91وقبرص )

 ويوريا .وبذلك لم تدخل الصين وبريطانيا ومصر اللجنة الدنفيذية بينما دخلتها فنزويلا ونيجيريا 

 وهكذا لم يدحقق الهدف الذى جمكون من أجله الوفد المصري العالي المس دوي ..ولكن شيئا آخر قد تحقق.

إلى ممثلي فلسطين ( كما جمحردد  بالإضافةجمردد أ  مصر أو ) إيخيبتو( بالإس بانية  أمام وفود أربعين دولة ) من بينها دولة عربية واحدة هي العراق 

/محمود صبح التى جرت مع كل أعضاء الوفد .ومن خلال المقابلة الدليفزيونية التى أجراها الدكدور  والإذاعيةحاديا الصحفية أ  مصر من خلال الأ

مع توفيق الحكيم في مقر معهد الدراسات الإسلامية ومن خلال اللقحاء العلمحي الذي تم بالمعهحد نفسحه بحين الوقحد المصرحي  –العربي المقيم في إس بانيا 

انيحة قين الإس بان ومن خلال المحاضرتين اللدين ألقاهما الدكدور حسين مؤنس ، الأولى باوامعة الخاصة عن " الرواية المصرحية الحديثحة "والثوالمستشر 

 بالمعهد عن " الدب الأندلسي ومن خلال الأس دقبال الثقافي الذي نظمده جامعه مدريد جمكريما للرائد المصري " توفيق الحكيم ".
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ا هدفا أسمي دون الدقليل من شلن الهدف الأول أذا كان قد تحقق وعلينا أن نس دعد له من الآن حيحا يعقحد المحؤ،ر العشرحون بعحد وهكذا حققن

 عامين في " برلين ".

 أفينيون في مهرجان

د والدقييم المهرجان منذ أنشحائه " كدابا هاما بعنوان " أفينيون في مهرجان " ويتناول فيه بالدحليل والعرض والنق صفحة أصدر " بول بييو 199في 

 وحتي تولى أدارته ثم جمركه للدفرغ ،اما لبيت فيلار. 9199في عام 

والكتاب يضم مقدمة طويلة واك ريجو وهو كاتب متميز وكان محديرا لمكتحب وزيحر الثقافحة الأسح بق جحاك دوهاميحل ثم أبحواب عديحدة عحن تاريخ 

وعن عدد من الفنانين الذين شاريوا في المهرجان وعن جمهور المهرجان وعحن العصرح الذهحبى للمهرجحان المهرجان وعن جان فيلار وعن مدينة أفينيون 

وعن الذيريات التى سجلها الشخصيات العالمية والرسمية وبعض المقابلات الهامة وعحن تحلثير المهرجحان في  9121حتى عام  9196وهي الس نوات من 

 لعبرة من هذا المهرجان وماوراء المهرجان .تغيير وجه المدينة الهادئة الجميلة ثم ا

 9191ححتى عحام  9199وبعد هذه البواب العديدة والثرية والمليئحة بالمعلومحات والمشحاعر يقحدم المؤلحف الحبرنامج السح نوي للمهرجحان محن منعحام 

 والمعروف أن المهرجان يس تمر لمدة شهر كامل كل عام وعادة مايكون هذا الشهر هو شهر يوليو .

 س نه مهرجان  91يون أفين 

وهذا كداب آخر صدر بمناس بة مرور أربعين عاما على بداية مهرجان أفينيون ..والكتاب يضم العديحد محن الصحور للشخصحيات ومنحاظر للمدينحة 

 وماحول المدينة .

ن .. ثم الدقسح يم لمراححل للحور أدلحر والان فينشح دايصفحة من القطع الكبير ويضم مقدمحة مس دفيضحة لحبرنار دور ونصحوص  691يقم الكتاب في 

لحيلة الملحوك أو قصرحالبابوات حيحا  9126الي 9199فيلار وهو يرتدي السالوبيت ويدير المهرجحان  9191الى  9199المهرجان على هذا النحو من 

 9191الي 9199العاصحفة الحتى هبحت عحلى افينيحون با  المسرحح  9199الي  9121تغحير وجحه المهرجحان  9129الي  9129تقدم العروض الكبري 

العحودة الي اوحذور والأصحول  9119الحديثة للمهرجان  الأزمنةالعصور الحديثة أو  9119الي  9111المدابعة من  جانب المديرون الذين خلفوا فيلار 

 على يدي المدير الحالي آلان يرومباك .

 9122امه الأربعين محع إبحداء ملاحظحة هامحة .. ففحي عحام أما الهوامش فتضم اسماء العروض التى قدمت في كل عام منذ بداية المهرجان حتى  ع

 9121قاعحة الحكارم وفي عحام  افتدححتدخلحت السحينما لأول محره عحالم مهرجحان كحما  9129دخل الرقص لأول مرة الى عالم مهرجان أفينيون وفي عحام 

 قاعة الكنيسة البيضاء . افتدحت 9199م في المهرجان وفي عاولد المسرح الموس يقى  9121قاعة أخري هي س يليس دان وفي عام  افتدحت

بإحداثه مثل رولان بارت، ماريا كاساريس ، رونيه شار،  وانفعلتوفي نهاية الكتاب نجد شهادات العديد من الشخصيات التى عايشت المهرجان 

 موريس كلافيل ، آلان يرومباك ، مارجريت دورامس ، جان لاكدور.

 مهرجان أفينيون 

الى نوعين من العحروض سحواء المسرححية أو الموسح يقية أو الغنائيحة أو الراقصحة  –وخاصة بعد عشرون عاما من بدايده –ون ينقسم مهرجان أفيني

 ول هو العروض الرسمية والنوع الثانى هو العروض الموازية أو غير الرسمية .النوع الا

 عرضحا مسرححيا وخمسحة عشرح عرضحا موسح يقيا وخمسحة عحروض أما العروض الرسمية فقد وصلت في هذا المهرجان الثانى والأربعين الى خمسحين

تدعحدي في بدايحة المهرجحان  لم جمكن العروض الماضي. هذهتحدثنا عن ابرزها في الأس بوع  تشكيلية. وقدراقصة وعشرين فيلما سينمائيا وخمسة معارض 

 العروض المسرحية الثلاثة الي جانب معرض تشكيلي واحد. 9122وحتي عام  9199عام 
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يزيد عن خمسة عروض وقد وصل  وكانت تسمي بالمسرح المفتوح وكان عددها لا 9129بدءا من  إلاالعروض الموازية فلم تشترك في المهرجان  أما

يمكحن حصرحة كحذلك رغم  يمكحن متابعدحه ولا عرض مسرحي وموس يقي وسينمائي وتشكيلي وراقحص ..وهحو عحدد يبحير لا ثلاثمائةالعدد هذا العام الى 

 ي يوزع مجانا في كل مكان بدءا من محطة القطارات حتى العروض الموازية .الكتيب الذ

تعحد  ولهذا س نكتفي بدقديم بانوراما سريعة لهذه العروض لندعرف الي نوعيتها من ناحية النصوص والغريب أن اسعار تذاير العروض الموازيحة الحتى

فهحىي  جهحةمن الدولة ومحن اكحثر محن  المعانةأقل من أسعار تذاير العروض الرسمية أخري  جهةقطاعا خاصا غير معلن من إدارة المهرجان ولا من أي 

 بينما تتراوح أسعار العروض الرسمية بين ثمانين ومائه وعشرين فرنكا .تتراوح بين أربعين وس دين فرنكا أي س ده عشر جنيها وأربعة وعشرين جنيها 

 من أهم وأبرز العروض الموازية في المسرح

 ذبة وأنت ساحرة ؟ييف تصبحين مه

بهحذه مسرحية للأطفال كدبتها تاتا لي فرجيس أخرجها فريدريك أفور وقامحت ببطولتهحا الكاتبحة جحوفردي بابييحه والكاتبحة ا رجحة تقحول أنهحا تخحرج 

 المسرحية من عالم مسرح المقهىي الى الشكولاتة المسرحية وتعني أنها تقدم للصغار الحلوي التى يحبونها .

  2القاعة رقم 

يعنى بدايحة  مسرحية لتش يكوف أعدها وأخرجها للمسرح فرانسوا جايوب ويقوم بالتمثيل أربعة ممثلين ينتمون الى مسرح البيضة وهو مسرح صغير 

 الخلق المسرحي ..والمسرحية تقدم نماذج حيه من البشر لدؤكد أن الشر ليس مطلقا في  الأنسان كما أن الخير ليس مطلقا فيه .

 تروزازي في الم

مسرحية يوميدية معروفة قدمت من قبل على مسارح باريس من تلليف الكاتب الساخر ريمون يونو أعدتها إيفلين لوفاسور وأخرجتها س يلفى فان 

 المسرحية المسرح النسائي. هذهكليفين وتقوم ببطولتها المعدة نفسها ومن هنا أطلق على 

 عوامل مربكة 

وتقدم الصغار والكبار معا ويشترك في المعرض ثلاثة أشخاص يقومون بالإعحداد  والأيروباتركات السيرك مسرحية موس يقية راقصة تعتمد على ح 

 معا تقودهم ايزابيل موران .. الممثلة المعروفة . والأداءوالموس يقي والرقص 

 المشاجرة 

الممثلين وهو كم يبير بالنسح بة للعحروض الموازيحة في مسرحية لمارفو الكاتب الكوميدى الشهير أخرجها س دانسلاس نوردي ويقوم بالمثيل عشرة من 

 العادة.. والمسرحية تدور حول أحداث تدعو للضحك والسخرية والخروج في النهاية بحكمة أخلاقية على طريقة المسرح الكوميدى الكلاس يكى .

 بياف يوكدو..الأصوات الأنسانية

ت دوراس ودعم من أصدقاء المغنية المشهورة الراحلة أيحديا بيحاف ..والمسرححية عرض أعده وأخرجة ستيفان نوروي بدوجيه من الكاتبة مارجري

تقحول على النحو المعد تحكي تحكي قصة بياف وصديقها الراحل أيضا في أعقابها الكاتب المعروف جان يوكدو وهو  عرض مثير من هذه الناحيحة وكحما 

 مارجريت دوراس فلن بياف كانت تغنى حتى وهى تصرخ .



27 

 

 لا قبور موتي ب

كلود بروش وزوجته ماري فرانسوار بروش التى قامت بالبطولة أيضحا الى جانحب  –مسرحيو جان بول سارجمر المعروفة أشترك في أخراجها جان 

 1ثمانية من الممثلين المعروفين .. والمسرحية تحكى أحداثا دامية ومعذبه عاشها الأبطال وخاصة خلال الحرب العالمية الثانية 

 رين فكر الاخ

في فرقة مسرح  المعروفينمسرحية غير معروفة لصامويل بيكيت الكاتب المعروف أخرجها مادلين جوديش وقام ببطولتها أثنان من ممثلي الكوميديا 

 " را" هما دافرتون ودويوي

 لوس يان بوفون وجبريل رولو

على الثنائي الذي يشترك في مشاهد  جوبار ..وهي مسرحية تقوم مسرحية يوميديه أشتريت في كدابتها و،ثيلها برالين ويرلنجوت من أخراج ميش يل

 العام .متنوعة من الحياة على طريقة لوريل وهاردي وقد نالت نجاحا يبيرا في المهرجان السابق مما دعا القائمين عليها الى أعادة تقديمها هذا 

 لعبة هندس ية

في أخراجها وثميلها ريجي جحايرار وأوليفييحه يونحت وهي مسرححية تحدور ححول الثنحائي  مسرحية غير معروفة تقدم لأول مرة لروبير يانجيه .. أشترك

نبكي في الملك ووزيرة في حكومة المنفي داخل مملكة خيالية وفي عالم غيبي أو لا معقول وفي المسرحية تجد الضحك الذي كالبكاء فنحن نضحك ولكنا 

 نقديا طيبا .واقع الأمر من شدة المرارة وقد وجدت المسرحية صدي 

 المنجم أو الكيف 

هذا العام ويصمم ديكوراته بيحير الكسح يدر  ليخرجهمرة أخرى  أعدادهويعاد  9119نص ملخوذ عن رواية لأميل زولا وقد أعد للمسرح منذ عام 

وهحو رقم يفحوق عحروض القطحاعين  وممحثلة ( ممحثلا 11جوفرية وتقدمة فرقة الآداب الجميلة السويسرية وهو اكبر عرض يضم اكبر عدد من الممثلحين ) 

 .الرسمي والموازي في مهرجان هذا العام 

 بعيدا عن ماريان 

التى  مسرحية كدبها يورند س يمون وأخرجها برونو بوشير قامت بالتمثيل وحده  بشكل مونودراما آن س يللر الممثلة الشهيرة وهي المسرحية الوحيدة

 أغسطس ..والمسرحية تدور بين الممثلة والأش ياء فهىي لا تخاطب إلا نفسها وهذه الأش ياء. 9حتى يوليو و  1أس تمر عرضها طوال فترة المهرجان من 

 المهاجر المصري الذي يرقص في فندق الحصان الأبيض بفيينا 

الذائحع الصحيت ..  عحن الأوبريحت الغنحائي اس دارهعلي فيينا يكون الجمهور قد أحتشد في مسرحها الشهير رايموند لترفع  أس دارهعندما يرخي المساء 

ثم توالى تقديمة بعد ذلك الداريخ في العديد محن الحب ان والعحواصم الحتى كان محن  9119الحصان الأبيض الذي قدم للمرة الأولي في برلين عام أوبريت 

 من الأسماء . ينالاسمبيض وقدم با  الفارس الأبيض وبغير هذين الحصان الا با قدم  الأوبريتولو أن  والإسكندريةبينها القاهرة 

وليست موس يقي الحصحان الأبحيض هي الحتى ظلحت خحالدة رغم تغحير ا حرجين والممثلحين والراقصحين وهي الموسح يقي الحتى اعحدها للعحرض الحافحل 

 بالأغنيات المرحة والخفيفة رالف بناتسكي وإنما ظل النص الدرامي أيضا خالد خلود الموس يقي التى تنبعا من أحداثه .

من اعدقاد الكثيرين بلن فندق الحصان البيض هو عمل موس يقي بالدرجة الأولي ألا أن الكثيرين ايضا يدريون أن القيمة الدرامية للعرض فعلي الرغم 

 قد لا تقل مطلقا عن قيمده الموس يقية فهىي حكاية خفيفة وأن كانت بالغة الحيوية والعذوبة .

دقي في الفندق الصغير المسحمي بالحصحان الأبحيض وهحو الفنحدق الذي تصحوره الروايحة في حكاية فندق الحصان الأبيض تدكون من نماذج بشرية تل 

يقع في غرام مدينة سانت فولفاج محام شاب يقع في غرام ابنه رجل الأعمال  التي تصاحبه في رحلده .  أبن رجل أعمال أخر هو موكل المحامي الشاب 

عاطفته المشحونة بالغرام ووزيفا صاحبة الفندق التى لاجمكحترث بليوبحولد عحلى الحرغم محن أعجابهحا وليوبولد متونيل الفندق شخصية معذبه بسبب  الفتاة
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وهحو محا ينتهحىي الداخلي به بينما تبدو مكترثة أكثر بضيفها المحامي وهكذا يدعذب ليوبولد وتغدو حياته اكثر احساسحا بالمحرارة ممحا يجعحله عصحبيا و يفحا 

 من العمل .بجوزيفا صاحبة الفندق الى فصله 

 اندظارق وتلتي المفاجلة في فندق الحصان حينما يهبط أمبراطور النمسا القيصر فرانز جوزيف ضيفا على الفندق الصغير والمدينة المدواضعة دون ساب

 أو توقع  عما يحدث حركة وجلبة حافلة في الفندق والمدينة .

بيحد أن خلطحا  بالإمبراطحورقيصر النمسا ينطلق لسان ليوبولد ملقيحا كلمحة جمرحيحب  الذي يدصدرة الاحتفالبينما تحتشد  جماهير سانت فولفاج في 

عندما تقع عيناه على حبيبته جوزيفا وهي بصحبة المحامي الشاب فيروح يصرخ غاضحبا ينتقحد النحاس  بالإمبراطوريس يطر على مشاعر وكلماته المرحبة 

محن ححرج الموقحف ويوشحك أن يهحدد المدينحة الصحغيرة  محا يزيحدوهحو  الإخحلاصلناس الي ا وافتقادوصاحبة الفندق والمحامي ويشكو من عدم الوفاء 

 بفضيحة يبيرة أمام القيصر الذي أولاهم شرف زيارته .

وصحاحبة  وككل العمال الموس يقية الخفيفة تلتي النهاية السعيدة عندما يدحول المسرح الي حفلة زفاف راقص يبير يضم علي العشاق  بمحافيهم ليوبحولد

 الفندق جوزيفا التي أسلمت اليه قلبها وفندقها يديرهما ييفما شاء.

العرض الحالي أخرجة يورت بشيرر وهو مخرج نمساوي بالغ الحساس ية والتمكن وقد عرضت له أعمال جديدة مثل المحلك وأنا وهحاللو دولحلي عحلى 

 السريع . والأيفاعبالحيوية والددفق  يتميزالعرض  بنا كما أن اسلو وتباشر أن ويرقين بمدينة فيي  وإسكندنافيامسارح ألمانيا وسويسرا وهولندا 

راقص وقد تللق في هذا العرض مجموعة البالية المكون من عشرة راقصين كما سلطت الضواء والعيون على الراقص الأجنبي الوحيد في الفرقة وهو ال

 وانسحجامبدفاهمحه  متمحيزاالنمساوية الشابة داجمارك يورجر حيا يونا معا ثنائيا المصري الأسمر نبيل ز  أنه راقص مهاجر وقد صاحبده راقصة البالية 

 الاداء وشاعريده .

 فرقة فنون شعبية مصرية من السويديات

 دياتأسس راقص الفرقة القومية للفنون الشعبية المصرية بهىي الدين بركات بعد هجرته الى السويد فرقة فنون شعبية مصرية كل أعضائها من السوي

تهحا بنفسحه ومقرها العاصمة س دوكهولم  والفرقة تقدم الرقصات الشعبية المصرية من خلال لوحات يصممها ويقوم بددريبات الراقصات عليها ويقحود إيقاعا

ان على المسرح المصري بهىي الدين بركات الذي يعحد لأول باليحة شحعبي مصرحي بعنحوان " كليحوباجمرا " وأول عمحل درامي راقحص شحعبي بعنحوان " خح

 الخليلي" .

ة فحوز وقد قدم " خان الخليلي" لأول مرة في حفل اوالية المصرية بالسويد برئاسة الفنان المصري المقيم بسح دوكهولم عبحد الحرقىن الخطيحب لمناسح ب

 اف ملك السويد.المصري لتسلم اوائزة من الملك كارلو جوس د الإعلاميبحضور يريمتي نجيب محفول والوفد  واحتفاءنجيب محفول بجائزة نوبل 

وعبد  الأيفاعنفسه .. وقد أشترك بهىي الدين بركات عازفا على  الا أما " خان الخليلي" فهو عمل مس دوحي من رواية نجيب محفول التى تحمل 

لعربيحة وهي أغنيحات " باللغة ابمصاحبة الفتيات السويديات اللاتي يرددن مقاطع الأغنيات  أوريسترا لياالرقىن الخطيب بعده أغنيات موزعة توزيعا 

 شارب من ميه النيل " وهيلا هوب وأغنيات قصيرة أخري . أصيل يا مصري يا نجيب محفول يا

 لنجيب محفول قدمت في حفل العشاء الملكي الذي أقيم في ليلة تسليم اوائزة بالكونسير . المهداةوهذه الأغنية 

ضاء أوريسترا الفيلهارمونياك  الملكي بس دوكهولم فقد قام بالعزف المنفحرد عحلي التشح يللو في أما ناجي الحبشي الفنان المصري المقيم بالسويد واحد أع

من لوحات بول كلي بعنوان " أرابيسك " كما شارك الحبشي في  المس دوحاةحفل توزيع اووائز الملكي وخاصة في مقطوعة الموس يقار الأمريكي تشاللر 

 ست السويدي الشهير كارل أيسل دومينيك .حفل اوالية المصرية بعزف بمصاحبة البيان 

بهحىي وللمناس بة فإن هذه النماذج الثلاثة المشرفة التى تقيم في السويد وبصفة خاصة في العاصمة س دوكهولم عبحد الحرقىن الخطيحب وناجي الحبشيح و 

نا الأم ولكل المصريين ولواحد من أنجب أبنائها الكاتب الوطني وحبها لمصر انتماءهاالدين بركات هي نماذج مصرية صميمة لم تنس جمراثها القومي ولم تهجر 

 الكبير نجيب محفول .



29 

 

 –والحب والوفاء لكل ما هو مصري ولكل من هحو مصرحي أيضحا ..فشحعرنا  والأحاسيسلقد كان الحفل شعلة مضيئة ونبضا جياشا من المشاعر 

  مصر بمناخها المعددل النادر .بدفء العواطف وحرارة اوو وكلننا في  -اوو وتساقط اوليد هرغم برود

 مسرح للفن ومسرح للحياة

الأوربيحة بشحكل عحام ، فهحو يقسحم  –والحضحارة الغربيحة  –والعربية التى تعتز بها بصفة خاصة  –يجمع بين الروح الشرقية  الإس بانيلأن الشعب 

يلهو يمرح أثناء العمل اواد .. ولذلك جمع مسرحة بين الفن والحيحاة حياته بين اود واللهو أو بين العمل والمرح ، ولكنه يجد وهو يلهو ويمرح دون أن 

ا دلفحة ايضحا )  بلنواعه الاس دعراضي، كما أن المسرح  الحياتيةمن طابعة القومي وطباعة السلويية وطبائعه  لا يخلوا دلفة  بلنواعهفالمسرح الدرامي  –

 أبدا من الفن المدقن البارع المرجمكز الى القواعد والصول .. يخلولا فلامنكو، مصارعة الثيران ، السيرك ، المنوعات ( 

" فرقة لوب دي فيجا " ومديرها  اختارت" كالديرون دولاباركا " المعروف بمسرحياته الدينية  الإس بانيبالعيد المئوي الثالا للكاتب  الاحتفالفي 

بحدائها بكاتدرائيحة مدريحد حيحا ( كاتدرائيحة وموقعحا أثحريا  62اء هحذه المناسح بة في )" خوزية شامايو" أشهر مسرحياته " الملك بالدازار " لدقدمها أثن

 شاهدنا العرض الذي يمثل فيه اكثر من عشرة ممثلين وقرابة الخمسين من الكورال وحوالي خمسة عشرة من راقص وراقصة فن البالية .

 هبة عرضت المسرحية التي تصور " ميلاد المس يح " عليه السلام .في هذه الكاتدرائية الضخمة وهذا اوو الساحر المحاط باولال والر 

 ..أيضا . والافتعال والانفعالوالانحناءات والحركة والوقفة  بالإيماءاتوقد لوحظ أن الأداء التمثيلي يقترب كثيرا من جمراثنا فا يدعلق 

أنطونيحو الذي اسح دطاع أن يمحزج بحين قواعحد وأصحول الباليحة  –اص بشكل خ الإس بانيمن أشهر مصممي البالية العالمي الأن بشكل عام والباليه 

الإس باني  فا يدعلق بضربات القدمين وإطلاق اليدين وسائر الحركات والدحركات والملابس  المتميزة بللوانهحا  الفولكلورالعالمي وإيقاعات وموضوعات 

 بطابعة الخاص . الإس بانيبيرا فريدا ومنفردا للبالية باليه أنطونيو " تع  –فجاء  –الزاهية الملازمة لرقصات الفلامنكو 

 محا عحاب.  اتجحاه" يسع خمسة الأف مشاهد وكان المكان ممدلئا بنظحام دقيحق يسحمح بالرؤيحة المربححة محن كل جمنازيومأس تمر ثلاث ساعات في " 

 ية بالذات .روض البال العرض هو أن الموس يقي كانت مسجلة ولم جمكن حية كما هو المفروض والمفترض في ع

ب ة " الماجرو " حيا عاش الروائي الإس باني الكبير الشهير " سرقانتس " وشخصياته البارزتان " دون ييخوته " كم ( من مدريد  691على بعد ) 

 و" سانشو" ..

الشخصية الاس بانية التى تجمحع بحين أن الإس بان يحفلون كثيرا " بسانشو" أكثر مما يذيرون " دون ييخوته " على الرغم من أنهما يمثلان معا جانبي 

الفحلاح الطيحب ا لحص الذي يجحر ححمارة خلحف " دون ييخوتحه " الححالم الذي  لأنهالمثالية والواقعية أو بين الحلم والحقيقة ولكنهم يحبون " سانشو " 

ة الفاضلة ..ولذلك يطلقون ا  " سانشو " على يمدطي جوادة ويحارب طواحين الهواء من أجل من الوصول الي المطلق  وتحقيق الخلود وإقامة المدين

 المطاعم والمحال والحانات والشوارع والميادين .

 متحف عالم السيرك 

ببيو. والمدححف يضحم العديحد محن في داخل بيت جان فيلار بميدان الساعة بافينيون وعلي هامش المهرجان اقيم متحف للسيرك اشرف عليه بول 

.. والي جانحب الملابحس توجحد الأدوات المسح دخدمة  9199دلفة عبر حقبة طحويلة ،دحد محن بدايحة المهرجحان في عحام ملابس الشخصيات السيرك ا  

 والإيسسوارات  المدنوعة وهياكل صناعية لحيوانات السيرك ومنها الأسد والكلب والدب والقرد والفيل والحصان وما الي ذلك .

ناسح بة وخاصحة لخيمحة السحيرك الشحهيرة والحلقحة الرئيسح ية بهحا والمعحدة بالأسحلاك المسح دخدمة وقد شغل المدحف خمس قاعات مزودة بالإضاءة الم 

 والاسوار المحاطة ..

 كذلك توجد بالمدحف نماذج لمهرج السيرك بطرطوره الشهير وملابسة المزركشة وجمكوينه الكاريكاتوري ومكياجه المبالغ فيه .

 ن .واريخ وموضوعات السيرك عبر الأزمنة الداريخية منذ نشلته وحتي الاوقد علقت لوحات كدبت عليها معلومات وأرقام وت
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 ويوزع داخل المدحف كديب مزود بالصور واللوحات والرسومات لعالم السيرك هذا العالم الغريب والعجيب والمثير حقا .

  عروض مسرحية

 رجال الله .. وخطوة على طريق المسرح الإسلامي 

الذروة في مسيرة المسرح المدجول ، الذي بدأ بعحروض مسرحح الفرقحة المححدودة وأبرزهحا "  –بلغة الدراما  –، هو  العرض المسرحي ، رجال الله

أو موتوا ، و" الرجال لهم رؤوس والذباب الأزرق وقدم في الوقت نفسه عروضه الكبيرة وأبرزها " أزمه شرف " و" المحزاد  انفجروادرب عسكر ، 

 " و " منين اجيب ناس ".

 من ناحية وعلى حياتنا المسرحية الراكدة من ناحية أخري. الإسلاميرجال الله " خطوة جديدة وجريئة على طريق المسرح و" 

فلا جمكاد تذير أو ندذير عرضا أحر بعد ، ملساة الحلاج للشاعر الكبير الراحل صلاح عبد الصبور .وخاصة بعد  الإسلاميأما فا يدعلق بالمسرح 

عرض الحسين ثائرا وشهيدا للكاتب الكبير عبد الرقىن الشرقاوي وذلك فا عدا الأمس يات الشحعرية  –ن أن لم يكن الى الأبد حتى الآ –أن تعطل 

بحلحول شحهر رمضحان  احتفحالاطابعا دينيا أو اسلاميا مثل أمس ية " البوصيري " وفا عدا "  ليلة الرؤية " التى قدمتها الثقافة الجماهيرية  اتخذتالتى 

 ارك.المب

الشعبية على النحو الذي قدم بحه عحرض " رجحال الله " في سحاحة أمحام مسحجد المحرو أبحو  الاحتفاليةوأما فا يدعلق بمسرحنا بشكل عام فلن 

و بالحصير الذي يجلس عليه الجمهور وكلنه يحؤدي الصحلاة أ المغطاةحيا الخلفية تدخل المسجد وحيا قاعة العرض هي الأرض  بالإسكندريةالعباس 

 لاحتفحالاتفي ليلة ختامية  يدجلىأو ينصت لحديا ما بعد الفرض أو يندمج في حلقة ذير أو يشارك في مولد من الموالد أو  الجمعةيس تمع الي خطبة 

 الصالحين . أولياءأحد 

أختار له التراث الأدبي مثل  وهو شكل لم يعرفه مسرحنا العربي من قبل وأن تشابه مع عروض ا رج المغربي " الطيب الصديقي " على نحو أخر

مس دلهما الشكل المسرححي الشحعبي الذي عرفتحه الحلقحة في  .ل .كا" بديع الزمان الهمزاني وأبو نواس وأبو حيان الدوحيدي ورسالة الغفران وسوق ع

 لمغلقة والمعدة سلفا .بالفرجة في الهواء الطلق خارج البنايات ا ما يسميالشعبي وفي الشارع العام وهو  المقهىىمجالس العلم وفي 

وشخصحيات اسحلامية هي المحرو ابحو العبحاس   جمحراثا إسحلامياالشحعبية  الاحتفاليحةأما عبد الغفار عودة مخرج " رجال الله " فهو يقدم في إطار 

 والس يد البدوي والرفاعي والدسوقي والشاذلي والطرطوشي والسلطان والافضل وفاطمة بنت بري.

 ساعدين دفعه واحدة فالمشاهد تدوالي لتس دعرض ا شخصية بعد أخري دون فواصل أو فصول تحدها أو تحددها .وهو يقدم العرض على مدي 

دث ذلك أن " اللازمة " الموس يقية رجال الله هي التي جمربط بين المشاهد والشخصيات التى وأن خلت من فكرة التسلسل والبداية والنهاية والح

دود أو وحدة الزمان والمكان الثابت أو وحدة المكان الا أنها لا تخلو من الأحداث والمواقف والحوار والصراع أي الواحد أو وحدة الحدث والزمان المح

 لا تخلو على الطلاق من الدراما ومن هنا جاء العرض مسرحيا بالمعنى الكامل والمدكامل دون زيادة أو نقصان .

لمبدع زوسر مرزوق الموقع استثمارا محليا وممددا .بمعني أنه وهو يضحع اسحاس الرؤيحة في سحاحة استثمر ا رج بوعيه وبمعاونه مصمم الديكور الفنان ا

 المرو ابو العباس وامام مدخل المسجد أنما يجعلها تصلح كذلك لكل الساحات أمام كل المساجد وهي رؤية أنية ومس دقبلية في أن واحد .

يود يخلع ما في أقدامه لأنه في حضرة القرآن الكريم والأحاديا النبوية الشرحيفة وأوليحاء الله فالجمهور يجلس على الحصير براحته وعلى سجيده بلا ق 

جمكاد جمكون في مس دوي رؤوس المشاهدين فلا تحت ولا فوق الجميع في مس دوي واحد بغير س دائر ولا يحواليس كل  الارتفاعالصالحين والمنصة قليلة 

 والدوبة والمعرفة . للأيمانالتشكيلي تحديه ،ثل الهلال قاعدته باب مفتوح شيء واضح لا غرابة ولا تغريب .مركز الثقل 

ة وهي وطرفاه أو جناحاه متجهان نحو السماء حاملان عبارتي " لا أله إلا الله محمد رسول الله " ومن خلال ش به دائرة تبدو ثريا المسجد الضخم

فئدتهم وعقولهم الس يد البدوي ) شكري سرحان ( الذي يشحع منحه ايمحان النحور والمحرو أبحو تنير أجواء المكان وأبصار الحاضرين مثلما ينير قلوبهم وأ

 .صوفي  ليل المهابة بهىي الطلعة  ي العطاء صوفي ج العباس ) محمد الس بع ( الذي يشع منه نور الأيمان في أداء رائع رائع رفيع المس دوي 
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ء الناصعة . أه  كذلك بملابس جمال الش يخ الرفاعي وكال زايد ) السلطان ( وأقىحد سحليم ) ومثلما أه  زوسر بملابسهما السوداء الداكنة والبيضا

بلوا الشاذلي ( ومخلص البحيري )  الدسوقي ( وسامي عبد الحليم ) الطرطوشي ( وزين نصار ) الفضل ( وفاطمة بنت بري ) فاطمة محمود ( الذين أ

  يتسابقون نحو الحق والخير والجمال .بلاءا  حس نا وكلنهم في غزوة شريفة أو فتح مبين

كذلك أه  بملابس زينب يونس التى جلجل صوتها فهز أرجاء المكان وسرت القشعريرة في النفوس والأبدان وقىدي رؤوف الذي غحني فاحسحن 

 الغناء ولحن فلبدع الالحان سواء كانت فردية أو ثنائية أو جماعية  قدمتها فرقة يورال الحرية .

 الإسكندرية للفنون الشعبية فقد قدمت اس دعراضاتها الملائمة والمعبرة والثرية بقيادة علي اوندي كما قامحت بحدور الشحعب أو الجمحاهير أوأما فرقة 

ا زي ومالناس . فضاعفت من جهدها وزادت من رصيدها وأضافت من لمساتها بما لا يقل عن الأدوار الثانية التى قام بها المريدون والطفل اسامة فو 

 لا يقل عن اونود ا هولين وراء الكواليس .

الم ا رج المنفذ أبو بكر خالد وا رج المساعد أسامة أنور ومدير المسرح سامي عبد النبي والملقحن محمحد مصحطفي ومحدير خشح بة المسرحح محمحد سح

 والمنفذ عاصم البدوي .

قه من الدحية والدقدير خاصة وهو يكتب المسرح لأول مرة أو هي المحرة الأولي ولعل استبقاء مؤلف احتفالية " رجال الله " حتي النهاية يعطيه ح

التي نطالع فيها ا  " ابراهيم غراب " كاتبا مسرحيا وندعمق  نصه المحكم الواعد " رجال الله " تلك الاحتفاليحة الشحعبية  –بالنس بة لنا علي الأقل  –

 على طريق المسرح الإسلامي .أو الخطوة اوديدة اوريئة في حياتنا المسرحية و 

 عرابي زعيم الفلاحين ..وقضية النجوم الش باب 

يؤكحد  من ملساة جميلة والفتي مهران والحسين ثائرا والحسين شهيدا ووطني عكا الي عرابي زعيم الفلاحين وشاعرنا الكبير عبد الرقىن الشرحقاوي

 والاس دقلاللم يؤد هذا النضال بضرورة الي النصر فنشد أن الحق والعدل والحرية س ياس يا ودينيا ضرورة النضال ضد قوي الظلم والظلام حتي اذا 

تطرف سواء كان ذلك من أجل الدغيير الي حياة أفضل أو تحقيق تعادل أقحوم بحين الححاكم والمحكحوم  طبيعي لا غرابة فيه ولا واجتماعيمطلب أنساني 

 شريطة أن تدوافر الكرامة للجميع .

في المسرح مفضلا عليها الدراما الشعرية ليقحول كلمدحه  تسجيلهة للخديو معروفة فهىي تاريخ مسجل وإن يلجل الشرقاوي الى وحكاية عرابي وتصدي

هي الحتي تصحنع الدحاريخ  فالشحعوبيمكحن أن يعيحد نفسحه .  في الحاضر والمس دقبل دون أن يدوقف عند حدود الماضي مبينا أن الداريخ يعيد نفسحه أو

 جاء ذلك عن طريق مشاركة القيادة إن سلبا أو أيجابا . وليس العكس حتي وأن

 الإخراج ولأسلوبساحات أخري نظرا لطبيعتها من ناحية  أن تقدم في ساحة قصر عابدين وأي –المعطلة المؤجلة  –وكان الفضل لهذه المسرحية 

هو يضحطر عرضها في ساحة عابدين بالفعل ولم يغير من رؤيده و  ا اميعي الذي ول اليه ا رج أقىد ز  وهو يضع تصوراته الأولي عندما كان مقررا

مضاعفا إذن  علي خش بة المسرح الحديا في توقيت غير مناسب مسرحيا وجماهيريا وبنجوم من الش باب تحملوا العبء –ولا نعرف لماذا –لدقديمها 

ملحة ليس من خلال هذا العرض وحده أو هذا العرض بصحفة  لدثار أمامنا قضية المسرح بين نجومه الرا ين ونجومه الش باب .وهي قضية أصبحت

 خاصة وإنما من خلال كل عروض مسارح الدولة دون غيرها من المسارح.

الفحني الي  أما الأس باب فواضحة ومعروفة جمتمثل في هجرة الممثلين يبارا وصغارا الى الدول العربية لدصوير المسلسلات ذات الأجور المرتفعة واللجوء

 أجورا أقل من الدول العربية ولكنها اكثر بكثير من مسارح الدولة. الأخرىلقطاع الخاص في أوقات الفراغ لنها ،نح هي مسارح ا

قوانين صارمة تعيد ) الموظفين الفنحانين ( الى وظحائفهم ولحو بححد أدني  اس دصداروتقف الدولة مكتوفة الأيدي غير قادرة على تصحيح الأوضاع أو 

للعمحل في مسحارحهم أو غحير ذلك  الاسح دجابةعام بعدم السماح لهم بالسفر في هذه الأوقات أو منع المرتبات في حالة السفر وعدم من المرات في كل 

 كثيرا .
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البدائل من الفنانين كانوا جميعا على مس دوي  واختيارفعلي الرغم من نجاح أخراج اقىد ز  في تقديم عرض س ياو جاد لا يخلو من المدعة الفنية 

 جحوارهأقىد ماهر في دور عرابي وأمامحه أو الي  وواثقة وتيدهالفنية وفي مقدمتهم الفنان الشاب الذي يصعد نحو القمة الفنية بخطي  والمهمةلمس ئولية ا

وأقىحد عقحل  في كثير من الأدوار المسرحية فاطمة محمود فضلا عن نجوم مسرح الطليعة بصفة خاصة سمحير فريحد والمنقذةالشابة هي الاخري  الفنانة

 وغيرهما .

 الاندقحالذيرنا من أس باب أهمها أن الذهاب الي المسرحح في ظحل صحعوبة  إلا أن العرض لم يلق النجاح الجماهيري المندظر لأس باب تضاف الي ما

ي سواء كان يوميديا أو غير والتي جمتمثل في عرض يتميز بنص قو  الأقوىتدخطاها الا المغريات  والمواصلات وقوة جذب الدليفزيون والفيديو عقبات لا

 ذلك بالعامية أو بالفصحي بالنثر أو بالشعر كما يتميز وهذا هو الأهم بمشاركة نجوم محبوبين من الجمهور ) نجمان علي الأقل( .

أثر حادث  حدث في مسرحية الوزير العاشق وهذا مالم يحدث في مسرحية عرابي زعيم الفلاحين وأيضا مسرحية مولد وصاحبة غايب أو هذا ما

 والتي تقدم علي المسرح العائم باويزة ) ولنا عليها تعليق ( . أدردشلكاتب الكبير نعمان عاشور وا رج الكبير سعد ل اليم

هو الاس دعانة باثنحين عحلى  أداريهوضي فالرادي في ظل  الاختفاءالنجوم الكبار ذلك  اختفاءوالحل الوسط أو الوسط الذهبي فا يدعلق بظاهرة 

عد أو نجمة تصعد .حتي يمكن في صلأقل من النجوم الرا ين والمحبوبين . يخدصر هذا العدد في مرحلة لاحقة الى نجم واحد أو نجمة واحدة أمام نجم يا

دالية أليس علي من صعدوا بالفعل من الأجيال ال  والاعتمادعلي حق أو علي غير حق .مرحلة أخري الاس دغناء عن كل الهاربين اواحدين سواء كانوا 

 كذلك ؟ 

 ومع ذلك فالقضية مطروحة للمناقشة ......

 " قسمتي ونصيبي" مسرحية عن قصة لنجيب محفول في فندق هيلدون النيل

س نوات .. تقدم مجموعة المسح دقبل بالدعحاون محع فنحدق النيحل هيلدحون  1عن قصة قصيرة للكاتب الكبير نجيب محفول نشرت بجريدة الأهرام منذ 

متي ونصيبي" عن رؤية مسرحية وأعداد درامي لصلاح أقىد حسين والإذاعي محي الدين محمود ومن أخحراج هحاني مطحاوع وقحد عقحد مسرحية " قس

قحد مؤ،ر صحفي بفندق النيل هيلدون الاس بوع الماضي تحدث فيه رئيس مجلس أدارة مجموعه المس دقبل صلاح أقىد حسين وا رج هاني مطاوع والنا

وأبطال المسرحية وهم حسن عابدين وليلي طاهر وأشرف س يف ولمياء اوداوي .. صمم الديكورات الفنان مصطفي حسين  الصحفي فتحي العشري

من الشهر الحالي لمدة أربعي أيام فقط بقاعة الف ليلة ولحيلة بفنحدق النيحل هيلدحون في تقليحد  66ووضع الموس يقي محمد نوح وسوف تعرض المسرحية 

 حي بالفنادق بجانب العشاء وقبل العرض يبدأ العشاء في الداسعة والنصف .." قسمتي ونصيبي" تدور حول زوجين لاجديد من حيا العرض المسر

 الطبيعية . للأعشابينجبان ويسلكان جميع الطرق أملا في الأنجاب بما في ذلك اللجوء للشعوذة والدجل بجانب اللجوء 

 ر الاحداث في شكل يوميدي مخدلط بالملساة التراجيدية.ويس دجيب القدر لأمنيتهما وينجبان تؤما ملدصقا و،

 اكتشاف جديد .. –كما يقول الموس يقار محمد نوح  –مرة علي خش بة المسرح وهو  لأولاوديد أيضا أن اشرف س يف س يقوم بالغناء 

لغحات الحثلاث العربيحة والإنجليزيحة من الدقاليد اوديدة في هذا العرض أيضا إهداء كديب عن العحرض ونجيحب محفحول محع تلخحيص للمسرححية بال

 والفرنس ية وتقوم المذيعة س ناء منصور بدقديم هذا الدلخيص باللغات الثلاث في بداية كل عرض علي خش بة المسرح.

 أيضا يباع شريط كاسيت أعد خصيصا بهذه المناس بة يضم فقرات من حفلات جائزة نوبل في س دوكهولم وعرض فرقة الفنون الشعبية المصرية محن

 .في الدليفزيون المصري أو الدليفزيونات العربية  عالسويديات التى يقودها المصري المقيم بالسويد بهىي الدين بركات ..وهي فقرات لم تذ

 الحب والغضب 

 .أولاد الغضب والحب  مسرحية تجريبية مكانها الصحيح مسرح الطليعة وليس المسرح الحديا 

 جماهيريين . أو أن ابطالها وكاجمبها ومخرجها غيريعني أنها مسرحية غير جيدة  وهذا لا



33 

 

يعرف هدفه وقيام المطربحة المعروفحة  فمسرح الطليعة مثل المسرح الحديا ومقرة مسرح السلام كلاهما مسرح دولة قلما تقبل عليه الجماهير لأنه لا

كاتب معروف بمسلسلاته الدليفزيونية المنتشرة ولكنه معروف في يكفي .. أما المؤلف يرم النجار فهو  أنوشكا ببطولة مسرحية في أحد مسارح الدولة لا

تقحيم محن منظحور  يجيء وححتي لا تنتظر جمهورا عريضا لا الطليعية وما كان يعيب هذه المسرحية أن تقدم علي مسرح الطليعة حتي لا بلعمالهالمسرح 

 ظور الحقيقي الذي ينبغي أن تقيم به .نمخدلف عن الم 

من حياتنا فمازال الآباء هم الذين عاشوا معارك تغيير النظحام السح ياو ومعحارك الهزيمحة والنصرح  الاندقاليةة في تلك المرحلة والموضوع مطروح بشد

رروا اتهم علي الأبناء والأبناء يريدون أن يدححطفي ممارسة سل الاس تمراروالأبناء هم الذين علموا عن تلك المعارك ولكنهم لم يشاريوا فيها . الآباء يريدون 

 وأن يمارسوا حياتهم دون تدخلات حتي لو أخطلوا وهو صراع في حياتنا وصراع صاب ،اما ل راما المسرحية .من هذه السلطة 

ف وقد تناول ا رج ناصر عبد المنعم هذا المضمون بشكل تعبيري بدءا بالديكور الذي صممده مهيرة دراز وملابس نعيمة عجمي واس دعراضحات عحاط

يوثر مصطفي والحان خالد البكري وجمال رشاد حتي أداء الممثلحين أقىحد راتحب بخبرتحه وأنوشحكا بدحدفقها ومحمحد نجحاتي بحيويدحه ) لحولا عوض وأشعار 

صحية أحساسة بنجومية جعلده يقدم نفسه اكثر من تقديمة للشخصية ( ولبني أقىد راتب بعفوية وتلقائيحة وداليحا ابحراهيم الحتي جاهحدت في ر  الشخ 

 ومي الذي جاهد لإضفاء شيء من الكوميديا.وس يد الر 

 إنه عرض مسرحي يعيد إلي مسرح الدولة أضواءه وجمهوره ويسهم في حيوية الحركة المسرحية بجناحيها العام والخاص أيضا .

 القطاع الخاص والمسرح الدجريبي

 رة الدولي للمسرح الدجريبي في دورته الخامسة ..لأول مرة يغامر القطاع الخاص بدقديم عرض تجريبي لمدة ساعة على هامش مهرجان القاه

 ولم يدوقف الأمر عند حد تقديم هذا العرض ولكن العرض قدم با ان لجمهور المسرح في الوقت الذي تقدم فيه العروض الموازيحة داخحل مسحارح

 الدولة بدذاير وأن كانت منخفضة الأسعار .

 تب المسرحي لينين الرملي الذي كدب النص وأندجه في مسرح الفردوس علي نفقته الخاصة .فقد أقدم علي هذه المغامرة وذلك المشاركة الكا

سابقا ( الذين يؤدون أدوارهم  11) س دوديو  6111أخرج العرض محسن حلمي ووضع موس يقاه عمرو سليم وقام ببطولده ثمانية من هواه أس دوديو 

 .في الوقت نفسه في المسرحية الشهيرة " بالعربي الفصيح"

ة واودير بالذير أن المسرحي الدونسي " النصف السويسي" أختار هذا العرض ليمثل مصر في مهرجان قرطاج المسرحي القادم ووافق وزير الثقاف

 ختيار .علي هذا الا

 ن والقطاع الخاص .بين أدارة المهرجا باتفاق هامشهومن المقرر أن تسافر أيضا مسرحية " بالعربي الفصيح " لدعرض خارج المهرجان أو علي 

 المسرحية الدجريبية تحمل عنوان " الكابوس " 

 –قىحد سح يد أقىحد  –عبير فوزي  -ولعله من المشجع ذير أسماء النجوم الذين قدموا هذا العرض بفن راق ورفيع المس دوي وهم   عريان س يدهم

 منال حسن . –محمد رضوان –أيمان سالم  –فتحي عبد الوهاب  –كارولين خليل 

 أماني يوسف.. –عبد الرقىن أقىد  –نادية عباس  –محمد توفيق  –بالدبادل مع   ضياء عبد الخالق  هذا

 والأداء . والإخراجة في المسرح المهم النص نيم وهذا تلييد علي أن النجوم المحترفين لم يعد لهم اله 

 عودة الي المسرح العالمي 

 " أكثر من سؤال .. الإيطاليمع " المعهد الثقافي  بالاشتراكديمية الفنون " يثير عرض مسرحية " هنري الرابع " الذي يقدمه " أكا

ين فعلي الرغم من أن النص عالمي ومترجم بالعامية ومعروض علي " مسح الحكحيم " في قلحب العاصمحة وبا حان فحلن الجمهحور العحام وجمهحور المثقفح

 ن العرض ولم يقبلوا عليه ولو من " باب العلم باشيء" ..والمسرحيين وطلبة المعهد العالي للفنون المسرحية أعرضوا ع
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لويجي ببراندللو والتي جمرجمها محمد اسماعيل محمد تتناول موضوعا عصريا يعحالج الدنحاقض بحين الحقيقحة  الإيطاليأن مسرحية " هنري الرابع " للكاتب 

ية وجمكون النتيجة أن يكتشف المريض عندما يتماثل للشفاء زيف ا تمحع الذي في الشخص  الانفصاموالواقع كما يعالج حالة فقدان الذايرة التي تؤدي الي 

 نري الرابع " فقط .÷يعيش فيه فيفضل الاختباء في اونون وممارسة الحياة في الخيال والمسرحية لم تلخذ من الداريخ غير ا  " 

بعناية  المندقاةة والواقع من خلال الملابس ا دارة بدقة والموس يقي وقد جسدت " ليلي أبو س يف " في اخراجها المسرحية ذلك الدناقض بين الحقيق

 العام للعرض . الأيفاعالمس دخدمة بحساس ية .. ألا أن الحركة جاءت بطيئة مما أدي الي هبوط  والإضاءة

أن يفصحل بوضحوح بحين " وبينما كان " مصطفي سعد " مصدر حيوية رغم خروجحه عحلي الحنص ومبالغدحه في الأداء لم يسح دطع " صحلاح رشحوان 

شخصية البطل .. وقد أدت " نادية زغلول " دور الماركيزة بدقمص بالغ كما أدي " صقر بدرخان " دور البارون بوعي كامحل  وأجحاد " أقىحد  ازدواج

 فؤاد " و"مني مصطفي " في حدود دورهما الصغيرين ..

نقطحة الضحعف البحارزة في العحرض .. فالعاميحة في ححد ذاتهحا مطلوبحة لدقريحب يبقي تحويحل الترجمحة الفصححي الأصحلية للمسرححية الي العاميحة هحو 

 يعني هذا أن تقع في الركاكة فتفقد شاعريتها وحساسيتها في مثل هذه الأعمال اوادة .  المسرحيات العالمية الي أذواق  الجمهور ومداركه ولكن لا

 دون كيشوت .... بين الرواية والمسرحية

الشهير " سرفنيتس " وأن المحاولات المسرحية الكثيرة والمدنوعحة كلهحا محلخوذة  الإس بانين كيشوت " رواية ضخمة للكاتب من المعروف أن " دو 

بالشخصيدين الرئيس يين " دون كيشوت "و" سانشو "  واحتفظتعن الرواية ..ولكن هذه المسرحيات رغم تنوعها قد حافظت علي أحداث الرواية 

المعني والهدف دون تحريف أو تغيير أو تعديل بدعوي " المعاصرة " أي صب المضمون القديم برؤية عصرحية في قالحب هذا فضلا عن نقل اووهر و 

ثحة عصري ..ولهذا يذير المؤلفون جميعا أمام مسرحياتهم " سرفنيحتس " كمصحدر بحل ويدخحذون محن أ  " روايدحه " عنحوانا لأعمالهحم المسرححية الحدي 

 والمعاصرة ..

لوا رواية " دون كيشوت " في قالب مسرحي الكاتب المسرحي الإس باني " بيرو باييخو " وهو كاتحب اكحثر شح بابا محن " أنطونيحو من الذين تناو 

ف باييخو " مؤلف مسرحية " دماء علي ملابس السهرة " ..والكاتبان الفرنس يان " سرج جنزل " ومسرحيده " دون كيشوت الفارس المقدام " و" أي

 " دون كيشوت "..جامياك " ومسرحيده 

أما " دون كنشوت " باييخو فتجنح الي رواية عصر ومعاصرة تبين الي أي مدي يمكن أن يضحي الانسان من أجل مبادئه وآرائحه وأفحكاره مهحما 

عحل محن " تحمل من اضطهاد و رية معاصريه ومواطنيه بل وأصدقائه .. ولذلك ححاول أن يقحدم " فاندحازيا " مصححوبة بالغحاني والأس دعراضحات فج

 سانشو " عجوزا حكا ..

وقد صاغ شاعرنا المصري " كمال عمار " أشعارا مس تمده من مضمون الرواية ومضمون المسرحية معا أخرجها في تجربحة ناجححة مخرجنحا الشحاب " 

 س ناء شافع " الذي أس ند البطولة ال الفنان الكبير " جلال الشرقاوي "..

وسط مئات المدفرجين العاشقين للمسرح من  9191أن أشاهد عرضا لها بمهرجان أفينيون المسرحي عام أما دون كيشوت " جانزل" فقد قدر لي 

 أنحاء العالم ..وقد نالت المسرحية تقدير جماهيريا ونقديا بالغا ..

ساتشحو بحثحا بحلا  أخرج مسرحيو " جانزل" الفنان " جابرييل جازان " الذي جعل من " دون كيشوت" سرفنديس فارس رحالة يخرج من تابعحة

لا نهاية عن حلم مس دحيل عن عالم يحكمه العدل ويسوده الأمان فيصدمه الواقع ، ويخوض معارك ضارية ومجنونه حتي يدكسر ويتمحزق ويمحوت ولكنحه 

نجح " جحانزل " في يحارب طواحين الهواء ولا يعتمد على وسائل بلهاء فهو مدرك أن العالم لا يسير على حسب هواه ولن يسير كحما يحود.. وهكحذا يح 

تنعكس عليها صور الآخرين .. إنه يثير في كل منحا " تحويل دون كيشوت من بطل أسطوري وتاريخي كما صوره سرفنديس الي مجرد أنسان أو مرآه 

 كيشوت" الكامن بداخله ثم يخمده عندما يعلن " كيشوت " اوديد في نهاية المسرحية .

 ، ولهذا يموت بغير صلب أو يكاد مخدفيا عن العالم داعيا كلا منا لدحمل مس ئولياته  أن ملساته  هي فشله في حياة الآخرين 
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أكثر أهمية من النص نفسحه .. يقحول جحازان   "  ولإضاءةالبس يط لهذا العرض الكبير الذي بدت فيه الموس يقي  إخراجهولقد نجح " جازان " في 

 يشمل ثورة". الثوري لا لقد أردت أن أقدم مسرحا س ياس يا ولكني أؤمن بلن المسرح

القريبحة  الإسح بانيةبقريده  سرفنديسوأخيرا تصل الي هذه المسرحية ، مسرحية " إيف جامياك " التي قدر لي أن عرضا لها هذا العام علي مسرح 

هرته يحروائي كان سرفندحيس وكان يقدم عليه أعماله المسرحية فحالي جانحب شح  سر فنديسمن العاصمة مدريد وهو المسرح الخش بي المفتوح الذي أنشله 

فيهحا بالفعحل وهحو شخصحية  شالقرية فيقال أن " سانشو" قد عحا الأطلاق. أماكاتبا ومخرجا وممثلا مسرحيا وهذا مالم يش تهر به بل ولم يعرف به علي 

 العاصمة ..حقيقية تناولها "سرفنديس " المعاصر لها وأضاف اليها شخصيده " دون كيشوت " وهو النموذج الذي كان يعيش في 

ون ،امحا ولذلك يه  مواطنو هذه القرية بسانشو أكثر مما يهتمون بدون كيشوت ، لأنهم يرون فيه انفسهم بطببيعتها الطيبة السمحه رغم أنهم  يرفض

ثل " الحمار " وليس " التى لصقها به " سرفنديس " ..وهكذا يطلقون أ  " سانشو " على المحلات ا دلفة والمدارس والدحف التي ،  السذاجةصفة 

 الحصان " 

 حمار سانشو وليس حصان دون كيشوت والقنديل الذي كان يحمل الشموع في مسرح " سرفنديس "

هذه المسرحية تدطابق ،اما مع أحداث الرواية بشكل مخدصر ومركز ذلك أن المؤلف لم يكتف بالاحتفال بالشخصيدين الرئيسح يتين ولكنحه ححافظ 

،بل وأشار الي طواحين الهواء التي أضطر دون كيشوت الي محاربتها  في نهاية حياته حتي المحوت وسحط  الأخرىت الثانوية أيضا علي كل الشخصيا

 الاندحارتعاطف وعطف كل من حوله وأبرزهم تابعه ا لص الوافي الأمين " سانشو" الذي يعلم رغم سذاجته أن س يده يحلم بل ويخرف ويصر علي 

 يملك في النهاية ال أن يترحم عليه ويدعو لأحياء ذيراه . بنفسه ولا لينجواعنه  يدخلىأو  يخالفهيد أن ومع هذا يتبعه ولا ير 

 وبين الواقع والخيال  والاستشراقالحقيقية التي تجمع بين الطيبة والوعي وبين الشفافية  الإس بانيةليكشف عن الشخصية 

لا الانانية ، لحب الناس لا حب الذات ، للبحا عن المطلق والأفضل، وا هول  –ية للغير  –في الأدب العالمي  -ويبقي " دون كيشوت " رمزا

 لا الاس دكانة والرضوخ والأمان . –

 كما يبقي " سانشو" رمزا للوفاء والإخلاص والدفاني .

 ثم يبقي العمل الأدبي ذاته ، جمراثا خالدا ومددا خصبا وثريا جمنهل منه الأجيال المدعاقبة  
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 ت ... الأصل والعرض دون كيشو 

الغريب ، والغريب حقا أن يجهل عدد يبير محن المثقفحين والمسرححيين حقيقحة " دون كيشحوت " كعمحل أدبي .. فقحد أعدقحد الكثحيرون أن " دون 

بد الحرقىن بحدوي ث جمرجمات بالعربية ل كدور ع لاكيشوت " للكاتب الإس باني الكبير " سرفنديس " مسرحية والحقيقة أنها رواية ضخمة ظهرت لها ث

 والدكدور حسين مؤنس . الأهوانينوالدكدور عبد العزيز 

.. كان فارسا محاربا قبحل أن يدفحرغ للكتابحة  9292المدوفي بها عام  9999عام  بإس بانياأما سرفنديس فهو " ميجيل دي سرفنديس " المولود بالكالا 

با مسرححيا قبحل أن يكتحب روايدحه الشحهيرة ، فقحد كدحب عحددا محن المسرححيات فقد جرح في معركة حربية ثم أسر خمس س نوات كاملة .. وكان كات 

 الكوميدية لم يقدر لواحدة منها النجاح الذي لقيده روايده " دون كيشوت " .

معحا ، وأما " دون كيشوت " فعنوانها الكامل هو " دون كيشوت دولامانشا وتابعه سانشو با سا " أو الفارس الشجاع وخادمحة .. هحما الحقيقحة 

 الفارس يحلق في الخيال والدابع يلدصق بلرض الواقع ، بينما حبيبة الفارس دولسينا لوبوزو الوهمية هي الخيال ذاته ..

فدون كيشوت هذا الفارس من فرسان العصور الوسطي قرأ كثيرا من كدب الفروس ية والفلسفة واراد أن يطبق نظام وأخلاق الفروس ية المندثرة 

وهحمام ولكنحه لا نظيحف وشريحف  كإنسانشي وأناني .. يخدار تابعة سانشو المرتبط بلسرته المربوط بعالمة هذا الدابع يؤمن بس يده في عالم مزيف ووح

فيه من عيوب وحس نات ..يشفق عليه ويدافع عنه في رحلاتهحما  يؤمن بسلوكه العدائي الاندحاري وسط الناس إلا أنه يخدار في النهاية س يده بكل ما

وا هول دفاعا عن الحقيقة أو الوجود .. وفي كل مرة يلقي دون كيشوت الأهوال وا اطر بيحنما يهحرب ويخدفحي سانشحو  الحبيبةنقطع بحثا عن ت  التي لا

 تنشرحليعود الي جوار س يده من جديد .. حتي يصل الأمر بدون كيشوت إلي محاربة " طواحين الهواء " ظنا منه أنها الش ياطين التي تخفي حبيبته و 

 شوت شهيدا للحق والخيال في الوقت نفسه ..ي الفساد في الأرض .. وهكذا يموت دون ك 

شوت التي ظلت هكذا علي مدي أربعة قرون كامحلة الي أن جحاء الكاتحب الفرنسيح " إيحف جامبيحاك " فلعحدها في عمحل ي هذه هي رواية دون ك 

وفي نفس هذه الفترة ظهرت مسرحية  9191" في عمل مسرحي رمزي عام .. ثم أعدها الكاتب الفرنسي " سرج جانزال 9129مسرحي يوميدي عام 

 علي مسارح مدريد بعنوان " دون كيشوت الأسطوري".. أوبرا ليةيوميدية علي مسارح برودواي بعنوان " رجل دولامانشا " وظهرت مسرحية 

شوت " بعد أن ححول شحوقي خمحيس جمرجمحة الدكدحور هذه المسرحية " دون كيشوت الأسطوري " هي التي قدمها مسرح الطليعة با  "دون كي 

 فصحي الي العامية .صلاح فضل ال

في قالحب معحاصر شحكلا ومضحمونا ..فهحو يبحدأ  –أما المسرحية فقد صبها كاجمبها الإس باني " بوبرو بابييخو" وهو كاتب معاصر من الصحف الثحاني 

 هد المهيب مشهد احتضار دون كيشوت ..مسرحيده الحديثة من حيا تنتهىي أحداث الرواية الأصلية بذلك المش 

غحني الأول وما أن ينتهىي ذلك المشهد الغنائي حتي ندرك أننا أمام فرقة أوبرا تقدم " أوبرا دون كيشوت " ويدقدم مندوب الدولة الإس بانية ليق  الم

حولة بقية أعضاء الفرقحة فحا عحدا " سح يمون " الذي يلعحب  يلدف وساما تقديرا لفنه ودورة في خدمة قضايا ا تمع ..هذا المغني الأول المحدود الموهبة

ا أن تسخر أمامه دور " سانشو" نفس الدور الذي كان يلعبه أمام المغني الأول السابق والذي كان اكثر موهبة من " رودولفو" ..وتحاول ا موعة كله

المحريخ الذي  بإنسحانفي التمثيل والغناء .. فهحو يححلم  يدقمصهاكما كان من " أيلوي" المغني الأول السابق الذي تقمص شخصية دون كيشوت في الواقع 

حبيبتحه الملائكيحة ،امحا كحما كان دون كيشحوت س يهبط يوما الي الأرض يخلصها من الفساد المستشري فيها ، ويري في عاملة الملابس الفقيرة الضعيفة 

وخبايا النفوس البشرية ولكنحه يظحل  الإنسانيةأيلوي بحقيقة الموقف وخفايا العلاقات  يؤمن بصنيعه خياله " ولسينا " .. وعبثا يحاول س يمون أن يقنع

ا باهرا ومبهرا يكاد أن يودي به الي اونون ثم الي الموت .. الموت الذي يلقحاه دفاعحا عحن صحديقة اسحماعيل وريدوغل في خيالاته حتي تدجسد أمامه ن

 الوطني المكافح ..

 و" في النص الروائي الأصلي وهذا ما جمرجمة بلمانه دون أن يعني بلغة المسرح " الدكدور صلاح فضل " .هذا مافعله " بوبرو بابييغ
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اءت لفتحة وتناول " شوقي خميس " الترجمة للفصحي ليحولها إلي عامية أم تدخلص ،اما من الكلمات المقعرة ولم تنج ،اما من الكلمات السحوقية ..فجح

ل دون أن تسمو الي لغة المسرح الشاعرية ..حدث هذا سواء في الحوار النثري أو الأغنيات الملحنة .. إلا أنحه ححافظ  العامية أداة للدبس يط والدوصي

 وبنائه الدرامي وهذا ما يحسب له حقا .. وأماكنه بلسمائهعلي النص المسرحي الأصلي 

 وأضحاءهئل المسرح الشحامل محن أداء وموسح يقي وغنحاء ورقحص واس دخدام كل وسا الإبهارويجيء " س ناء شافع " ليعيد منذ اللحظة الأولي الي 

لحوج منفصحل بطريقحة الأوبريحت يفحرج عنحه السح دار فسفورية .. ولذلك خلط بين الأوبريت والدراما الخالصة وكان يكفحي أن يقحدم اوحزء الأول كبرو

هذا البرولوج .. كذلك ينبغي أن يجيء تقديم العرض علي لسان الرئيسي ثم تطفل الأضواء لينفرج الس دار الداخلي عن أحداث المسرحية التي تقوم علي 

 الخلط بينه وبين الشخصية المحورية في العرض وبين يونه معلقا منفصلا عن الأحداث . لا يحدثشخص أخر غير " س يمون " حيا 

 وزعة علي جميع الشخصيات .عن الرقصات الكثيرة المدناثرة علي طول العرض والأغنيات العديدة الم الاس دغناءوهكذا كان يمكن 

الشديد علي خشح بة المسرحح ممحا أدي الي تفكحك  الازدحامبحيا يدضح الفرق بين الأوبريت في المقدمة والمسرحية في فصولها الثلاثة حتي يخف 

تخدم الشكل والمضمون بقدر  لة لاالفوسفورية في الحلم فجاءت طويلة مم الإضاءة اس دخدامالحدث وتش ديت الأفكار القليلية العميقة في المسرحية .أما 

 تطمس معالمها معا ..  ما

رة بينما جاءت موس يقي " عبد العظيم عويضة " أقل مس دوي بكثير من موس يقاه السابقة إلا فا عدا موس يقي رقصات البالية التي يضحعها لأول مح

ت التي كان يمكن أن يقيحد فيهحا محن رقصحات باليحه دون كيشحوت وأس دطاع أن يوفق فيها اكثر من توفيق" عبد المنعم كامل " في تصميم هذه الرقصا

 المعروفة ..

يزا في أداء دورة الحسحاس وقد وفق ا رج في توزيع عدد من الأدوار ولم يوفحق في توزيحع العحدد البحاقي ..فحكان "جحلال الشرحقاوي " ممدحازا ومتمح

 . بالمونولوجات الطويلة الإمساكوالمتموج خاصة في لحظات الصدق وفي 

أما سحيناء إلا أنه في الاداء في بعض الأحيان مما أوقعه في  الأداء الكلاس يكي أو الميلودرامي الذي لم يعد له مكان علي خش بة المسرح الحديا .. 

 ..كان عصبيا وضائعا علي خش بة المسرح . الأداءشافع ا رج الذي حل محل جلال الشرقاوي فلم يمسك بالدور ولم يتميز في 

عنه غير موفق في أداء دوره نتيجة لسوء توزيع هذا الدور عليه أو توزيعه عحلي هحذا الدور .. بيحنما لم  الاس دغناءعبد السلام محمد " قبل وكان " 

المسرح الدجاري وليس هذا  –وهذا هو اختياره  –ذلك أن مكان هذا الممثل الشاب اصبح  الأطلاقيوفق الا يونس شلبي " الذي حل محله علي 

 من المسرح وهذا النوعية من المسرحيات ..النوع 

أما ناهد جبر فلم ،لأ فراغ دورها الصامت الصغير كانت أصغر من دورها وأكثر صمدا من صمده وأكثر شححوبا محن شححوب الشخصحية المسرححية 

 حدة ..نفسها .. فقد كان الدور رغم هذا كله يحداج الي تلوين وتلون وليس الي أداء مونولوجي أي علي وتيرة وا

نعا من دورهما شيئا لافتا وبارزا رغم صعوبة الشخصية الأولي وحرجها وهي شخصية المرآة الشاذة التي أدتها تص ويجيء أثنان من الممثلين حاولا أن 

لحتي أداهحا " محمحد والأعحماق وهي شخصحية الكهحربائي ا الإبهحارالي  وافتقارهحاطيح الشخصية الثانيحة س " ليلي صابونجي " بوعي واقتدار وتفان ورغم ت 

 القلعاوي بخفة ظل وحيوية فائقة ..

الكثيرة بكثير ولهحذا كان يحؤدي دورة بحلا مبحالاة واضححة أثحرت بحه أكحثر ممحا أضرت بالدور  إمكاناتهأما " ابراهيم عبد الرازق " فقد ظهر اقل من 

 والمسرحية .

لم يوفقحا ولم يحتركا بضحماتهما عحلي  –ئا محن دوريهحما ولكحنهما ولا ذنحب لهحما وأما " فاروق يوسف " وسمير فريد " فقد حاولا هما أيضا أن يصنعا شحي 

 خش بة المسرح .

المغنية التي تحمل طاقات وامكانات لم تس دغل ولم تستثمر فبقي منها حضورها المسرحي الواضح دون أن تبرز مواهبها  الممثلةتبقي " سهير توفيق " 

 التمثيلية وصوتها ذات الطابع الخاص ..
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ذا ..ولأننا لم نخرج بفكرة واضحة عحن أسحطورة دون كيشحوت وأن خرجنحا بضحورة مهحزوزة لشخصحية دون كيشحوت جحاءت مسرححية دون وهك

 كيشوت دون المس دوي ..

 السلطان والقمر 

 الحوقتين سلطان وهمي في منطقة لاوجود لها وزمن ضحائع بحينالسلطان والقمر " مسرحية بالفصحي وفصيحة ..تقع في عشر لوحات وتدور حول 

 يمكن أغفالها أو تغيير طبيعتها تحت قمر ساطع هو الحقيقة الوحيدة التي لا

 والقدر المكتوب . الإنسانيومن هذا الصراع الحاد بين الممكن والمس دحيل وبين الواقع 

توب هو مزيج من خياله ومن الوجود .والمك  أتناجهوالدرامي الشاب عادل النادي كاتب هذه المسرحية الولي في  الإذاعيطرق من هذا الواقع هو 

 الكوني المكتشف حتي الأن والثابت منذ الكتب السماوية وحتي أخر الزمان .

دما يصطدم فالسلطان الزائف الزائل يريد أن يحبس القمر الذي يراه صغيرا وهو البعيد المنال في قصرة الذي يراه شاسعا هو المحدود في ا ال ..عن

هو موعد  زفاف أبنته الوحيدة الي أبن عمها وأفول القمر يعني حرمانه منها وقد كانت له الونيسة  فالليلةة الجميع قبل طلوع النهار بالمس دحيل يهدد بإباد

 بعد رحيل الزوجة والأبوين .

قحاب العبحاد مضححية بحبهحا وحبسة في قصرة بدلا من القمر لدخليص ر  شوتش دد الأزمة وتضيق الدائرة فلا تجد الأميرة مفرا من خلع ابيها عن العر 

 وعريسها حفاظا علي الحكم والمحكومين في حدود الممكن وليس المس دحيل .

في هذا اوو الغريب والعجيب يجمحع الكاتحب محصحلده الدراسح ية والأطلاعيحه وفي كل الحتراث المسرححي ليضحمنها هحذه المسرححية الحتي تجمحع بحين 

 . الكلاس يكية والعبثية والرمزية والطريقة الحديثة .الاسطورة والخيال والموروث الشعبي كما تجمع بين

يحدور فيهحا محن أححداث .. والخيحال تعحبر عنحه حجحرة النحوم الحتي تدغحير الي حجحرات نحوم مخدلفحة تدححرك فيهحا  فتتمثل في المملكة ومحا الأسطورةأما 

يظهحر عحلي الأطحلاق رغم دورة  ف لحيلة ولحيلة والذي لامير علاء الديحن الشحبيه بلبطحال قصحص ألحالا يبرزهالشخصيات جميعا ..والموروث الشعبي 

 بوحدات أرسطو الثلاث  الحدث والزمان والمكان . الالتزامالرئيسي في مسيرة الأحداث والكلاس يكية يحددها 

أبنته ويفقدها الي فالحدث واحد هو هل سيتمكن الوزير من تنفيذ أمر السلطان بلنزال القمر من سمائه وحبسه داخل قصرة حتي لا يلفل فتتزوج 

الساعات الأربع والعشرين والمكان محصور في حجرة النوم  يدعدىالأبد أم أن السلطان س يضطر الي تنفيذ وعيده بقتل رقاب العباد جميعا ؟ والزمان لا 

لرمزية تلمحح محن عنحوان المسرححية الذي والعبثية تبنيها رغبة السلطان في تجديد حركة القمر وعدم طلوع النهار ..وا.التي لا تبرحها الشخصيات ابدا ..

 يربط بين المدصارعين .

السلطان والقمر وأن جاء الصراع من جانب واحد هو السلطان بطبيعة الحال فضلا عن أسماء الشخصيات قمر الزمان وهو السلطان الذي يحمل 

رة الرقيقة التي تنقلب فجلة الي شخصية حادة وصارمة تخلع أباهحا العداء بعد عشق دام س نوات وياسمين الميرة أو تلك الزه يناصبها  القمر ومع هذا 

يملك مصباحا سحريا في نهاية الأمر ولا في أوله ..وأما الطريقة الحديثة فهىي طريقحة الكاتحب  مير الذي لاوتدولي الحكم وجمرفض الزواج وعلاء الدين الا

ا رج الذي يقدم العرض للجمهور وقحد يحدخل معحه في ححوار والسحلطان الذي المسرحي بيراندللو وهي المسرح داخل المسرح فمن بين الشخصيات 

 يشرك الجمهور في ملساته والأميرة التي تطلع الجمهور علي أفكارها واسرارها ومراميها .

 يسمي بكسر الأيهام المسرحي حتي يدرك المشاهد منذ البداية أنه أمام ،ثيل فلا يخ  للاندماج والدصديق . وهو ما

ع هذا وغيره كثير نجده في مسرحية " السلطان والقمر " لكاجمبها عادل النادي والمسرحية وكاجمبها أو الكاتحب والمكتحوب يطرقحان أبحواب الأبحدا كل

قانها وهي يبقي الا أن ينتبه لهما أصحاب الشلن فيفسحون لهما الطريق وينزلونهما المحنزلة الحتي يسح دح الحقيقي ويدخلان ا ال المسرحي بوعي وثقة ولا

 خش بة مسرح ومخرج وممثلين ودعاية وشاشة تليفزيونية في نهاية العرض المسرحي.

 لعب عيال علي المسرح القومي



39 

 

جمحريانا  خوسح يه" وهي من المسرح الكحوبي المعحاصر لمؤلفهحا  القتلة" ليله  بالإس بانيةمسرحية لعب عيال التي شاهدتها علي المسرح القومي عنوانها 

جمحريانا إلا أنحه خطحل في هحذا العمحل خطحوة أبعحد منهحا وقحد  خوس يهضوح أثر مسرحية الخادمتين للكاتب الفرنسي جان جينيه علي وعلي الرغم من و 

 لها . اختيارهقىدت للكاتب الناقد فتحي العشري حسن 

لثلاثة مراهقين يقومون بتمثيل أدوار الذبح  من أخصب الأعمال المسرحية الحديثة وفيها رؤية اكثر تشابكا وتعقيدا باعدبارهاحين جمرجمها من الفرنس ية 

هو الهروب من  بالإحباطالتي تحس  لشخوصهوالأجرام علي شكل طقوس لا أجر أو حد لها ويبدو أن ا رج الوحيد الذي يقدمه جمريانا  والاغديال

يده اصحنافا رمزيحة مصحنوعة محن العحزلة والغربحة وهحو فنحان يس دكشحف في مسرحح  المكبوتحةالواقع لدعيش في عالم الأوهام والخيال معبرة عحن المشحاعر 

ا كنحا الموحشة واليلس والقنوط وهو يلغي المفهوم الدقليدي للشخصية والحبكة لينطلق الي الاعماق ويغوص في قاع البحر المظلم للاشحعور ونححن إذ

محزودا  الأححلامكلسحطورة اسح تمد مادتهحا محن همجيحة  القتلةجمريانا قد صاغ مسرحية ليلة  وخوس يهسجناء في قدرنا فإن تخيلاتنا مازالت حرة طليقة 

 ونزعاته الشهوانية بطريقة منظمحة عحلي شحكل طقحوس أمحلا أن يطحرد محا وحشيتهيصب فيها تذوقه للجريمة وقسوته  لا حلامهالمدفرج بصورة صادقة 

ضرر منه شديد  ة بمثابة صمام أمان ومنقذ للكبت لاوالسادية والعنف وهذه المسرحي والانحرافبنفوس المدفرجين من قسوة وأن يظهرها من اوريمة 

يكاد عحلي الش به بلريكة الدحليل النفسي وتنقلنا المسرحية الي عالم من الأوهام والي رقصة الموت بين المظهر واووهر ويجب أن يكشف المظهر الذي 

أنفسهم كما هم يسقط عحنهم القنحاع ويكشحف الزيحف والخحداع  الناس يرونل عكلية عن هذه الحقيقة وج ابدعادهالدوام أن يجعل من نفسه حقيقة عن 

 ويمزق الأكاذيب والرياء فتريانا يري الحياة قناعا أبديا والناس الشرفاء دون أن يدروا يلعبون لعبة المظاهر .

توقيتها وعبرت مع الضحوء الاقىحر في وأبانت المؤثرات الضوئية عن قدرة فنية علي تحديد أماكنها ودقة  لا عاميةأخرج المسرحية علي خليفة وأعدها 

لنبوي في دور الخلفية ومع موس يقي با  العطار والرقصات التي صممتها ديانا ييلانتي عن الطابع النفسي للمسرحية واحسن ا رج اختيار ممثلية خالد ا

  دور يوكا " رانيا بعد التمصير " " خالد بعد التمصير " الذي أس دطاع أ، يخلق جوا من الهذيان ورانيا فريد شوقي التي بالغت في

دوارهحا والتي حينها الجماهير بوابل من الدصفيق وكلني بهم يقدمون لهحا اعحترافهم بمواهبهحا ومحني ز  " محني بعحد التمصحير " الحتي نجححت في أداء أ

دة والمقاعد الثلاثة الكبيرة مع ثلاثة ميلها صغيرة حصرت ا دلفة ولاس ا دور الضيفة العجوز مارجريدا " الخالة نظيمة بعد التمصير "غير أن ضخامة المنض

 أبطال المسرحية في حيز ضيق وجعلتهم يكثرون من اولوس وجاءت تحركاتهم بطيئة ..

كار أفالأمر الذي لا يس دقيم مع هذه المسرحية التي تس دلزم أن يدحرك أبطالها في أطار أيقاع يتسم بالسرعة والعنف وتقتضي من ا رج أن يجسد 

 المؤلف في حركة دائرية متزايدة السرعة أش به بالقوة الطاردة المركزية .

يا من الذين أكدفي ا رج علي خليفة بحركة التشقلب البهلوانية وحبذا لو راعي الأوضاع والحركات الغريبة الشكل التي يقوم بها المرضي بالشيزوفران 

 ل .أوغل بهم المرض الي الدرجة المعروفة بفصام التشكي

علي شكل دمي ،ثل الضيوف في ححين أن المؤلحف خوسح يه جمحريانا كان متحلثرا هنحا بمسرححية " الكحراو" ونلخذ علي ا رج أيضا أنه أتي بوسائد 

 ليوجين يونيسكو عندما ول الي الضيوف غير المرئيين وجعل الفتي للو وس يقتيه يس دقبلونهم مرحبين .

لو والشرر يدطاير من حدها كنت أود أن س دعين ا رج بسكين يبيرة محن  رهفة النصل التي كان يشحذها لاوبدلا من السكين المعدنية الكبيرة الم

عحن  ابدعحدتوحتي يصبح ابطال المسرحية غير قادرين علي قتل أحد بهذه السحكين الخشحبية الحتي  يمثله الخشب ليزيد المسافة بعدا عن السكين وما

 رية القتل التي لم جمرجمكب وإن غدت احلام الفتي المراهق وشقيقتيه .هدفها العملي فتغيرت وأصبحت رمزا و

 تصححيحهجمرييانا رجحاء  خوزيههذا وقد أسفت علي أن مؤلف المسرحية لم ينج أسمه من الدحريف كما جاء في لافتات المسرح والبرنامج المطبوع   

 جمريانا . خوس يهالي 

 سوق الحلاوة

مسرحية " سوق الحلاوة " لدعرض من جديد بعد أن توقفت فترة اس دعدادا للمحو  الشح دوي الذي تحلخر  علي مسرح النهار بمصر اوديدة تعود

 هذا العام لظروف اوو المدغيرة .
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المسرحية كدبها " أقىد هيكل " وكان قد كدب مسرحيات أخري من قبل وهو كاتب أخر غير د.أقىد هيكل وزير الثقافة السابق وسوق الحلاوة 

فريدريس " دورينمات الشهيرة " زيارة ا لس يدة العجوز " وإن لم يقل المؤلف ذلك صراحة وقد طعمها المسرح مقتبسة عن مسرحية  كما ظهرت علي

 بمشاهد من مسرحية برناردشو المعروفة " بيغماليون "التي قدمها المسرح المصري بعنوان " س يدتي الجميلة " .

تاة الجميلة " نيللي " ووالدها " عبد المنعم مدبولي " والفتي الطيحب " محمحد الشرحقاوي " محن تدور الأحداث في أحدي الأسواق حيا تعيش الف 

فهحو يححب  ناحية والفتي القوي " يوسف منصور " والمعلمة " ميمي جمال " من ناحية أخري أما الفتي القوي فهو المحور العاطفي بحين الفتحاة والمعلمحة

 لمعلمة وجمريد بلي وس يلة إبعاد الفتاه عن حبيبها وعن السوق ..الفتاة التي تبادله الحب بينما تحبه ا

 وتجيء الفرصة عندما يدقدم لخطبتها عجوز ثري " لطفي لبيب " وس دطيع مساعدة " محي الدين عبد

ها الذي توفي بالخارج وهحو اثا عن والدير المحسن " أن يقنع والدها بإ،ام الزواج والواقع أن هذا الثري يعرف سر الفتاة ويعرف أنها ،لك السوق م 

جمكتشف الا بعد أن ي  الزواج بالفعل وفي ليلة الزفاف يموت الثري العجوز وجمرث الفتاة كل شيء ولكنها تخسر  يطمع في هذا الميراث .وهي حقيقة لا

ر الفحتي إليهحا .وبعحد مواقحف عديحدة لصالحها ووذب نظح واستثمرتهالموقف  اس دغلتحبيبها الذي تحاول أن تسترده دون جدوي لأن المعلمة كانت قد 

وتعود الفتاة الي فتاها ليتمدعا بالحب وبالثروة أيضا . تلك هي الخطوط العريضة في العرض المسرححي المتمحيز " سحوق  فتاتهيظهر الحق ويعود الفتي الي 

س دعراضية دون مبالغة أو مغالاة ودون الدخحول الحلاوة " والذي اس دطاع مخرجه " الس يد راضي " أن يرفعه الي المس دوي اللائق من الكوميديا الا

والقصر  في متاهات الإبهار غير المبرر ساعده علي ذلك ديكور "زوسر مرزوق" الذي يجمع بين الواقعية في السوق والدعبيرية في مشاهد الحلم والحب

طربات ومطربين علي مس تي المسرح الاس دعراضي ولا نقحول كما ساعدته موس يقي والحان " محمد نوح" التي جعلت من الفنانين ببساطتها وانس يابها م

 .المسرح الغنائي كذلك ساعدته اس دعراضات " حسن عفيفي " الذي صمم رقصات نيللي وا موعة بعد أن أختار عناصر شابة جيدة علي غير العادة

من الممثلين في مقدمتهم جميعا فتاة مالأس دعراض الولي " نيللي " ولاشك أن اكبر عناصر النجاح التي أستثمرها ا رج والمندج معا هذا الطاقم المتميز 

ا فلظهرت التي بذلت مجهودا يبيرا ووازنت بين الأس دعراض الأدائن والأداء التمثيلي سواء وهي فتاة فقيرة في السوق أو وهي س يدة القصر والسوق مع

ت الظلم والقهر ولحظات اس دعادة الحق ..مرونة جسدية وملامح معبرة لحظات الضعف لحظات الحب ولحظات الفشل في الحب لحظالحظات القوة و 

 وصوت متنوع .

كانحت تلحق بها وتدخل معها في منافسة أدائية الفنانة خفيفة الظل ميمحي جحمال والحتي أدت يوميحديا رائعحا عحلي غحير عادتهحا في الأداء الكوميحدي ف

 الحها أو بعد أن كشفت لعبتها وأنقلب عليها الرجل الذي أرادته دون أن يرغب في حبها .مصدرا للاشعاع حتي وهي تحاول أن توقع بين الحبيبين لص

يمكحن تسحميده  ويدخل معهما في منافسة يوميدية من ناحيده الممثل الشاب محمد الشرقاوي الذي يملا مشاهده بالكوميديا الدلقائيحة والعفويحة أو محا

كة مع أس داذ الكوميديا عبد المنعم مدبولي وهو لولا شك عبء نفسيح ومواجهحه خطحرة اسح دطاع بالسهل الممدنع رغم أن معظم مشاهده كانت مشتر 

السابقة فنجح يوميديا وخلقيا علي خش بة المسرح أما  الأجيالتنكر لخبرة  وأن يجاريها بغير تطاول ولا أدعاء ولا يوجههاالممثل الساب أن يدحملها وأن 

درسحا في فحن الكوميحديا الهادئحة بحلا عصحبية  للأجيحالسترد صحده بحيوية علي خش بة المسرح كما عحاد ليقحدم الاس داذ عبد المنعم مدبولي فقد عاد لي 

 . عازفيهأو  أفرادهمتناغم رغم تنوع ألاته أو  لأوريستراالنظيفة بلا تجاوز الهادفة بلا تعليمية ..كان كالمايسترو القائد 

هحذا العحالم اوديحد  يوجهحهن مجربا حظة في السينما ثم علي خش بة المسرح فقحد أسح دطاع أن أما بطل الكونغ فو يوسف منصور الذي أتجه الي الف

عالم الن وهي خبرة من الممكن أن جمكتسب خبرة  تنقصهدون رهبة أو خوف أو جمردد فقد كان مقداما في الفن كما هو في الرياضة وإن كانت ولاجمزال 

ار وإن كان يعتمد علي رياضده الشهيرة حتي الأن وقد يجيء الوقت وتدوقف عند أثنين من ممثلي مسرح والدنوع في أداء الأدو  والاس تمراريةمع الممارسة 

 الدولة ينتقلان الي مسرح القطاع الخاص بدقاليد وتعاليم وجدية مسرح القطاع العام دون إخلال بلي من متطلبات ومواصفات القطاعين ..

ثري الذي يضع نفسه في موضع هزلي نتيجة للطمع واوشع وتحدي طبيعة الحياة وهو يرتبط بفتحاة ول هو لطفي لبيب الذي قام بدور العجوز الالا

دور ا حادع صغيرة رغما عنها ..وجاء دوره بلدائه البارع نمطا جديدا ونموذجا فريدا علي خش بة المسرح والثاني هو محي الدين عبد المحسن الذي قحام بح
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س يداته بلا ضمير ولا رقىة فهو خادم لكل زمن ولكل عصر ولكل من في يده أمحره واسح دطاع أداء الدور برزانحة و  أس يادهوالمناور الذي نفذ تعلات 

 وجفاء وصرامة متعمدين فلحسن الأداء المطلوب منه . واجمزان

في الفحوازير دون أن  لوالاسترسحالضحك علي النكات والقفشحات  ا نعود الي كاتب النص فنجد أنه وقع في منزلق الكوميديا الخطر عندما يسيء

 يحكم بناء المواقف التي تنبع منها الكوميديا الحقيقية وليست الكوميديا الكلامية .

ونعود أيضا الي الخراج فنجد أنه قدم الي جانب الاخراج المسرحي المتميز اخراجا سينمائيا أصبح سمحة محن سحمات عحروض مسرحح النهحار بعحد أن 

"سحلب " فقد صور الس يد راضي س يدة القصر علي طريقة فتاة س يدتي الجميلة تصحويرا سحينمائيا يخحدم العحرض قدمت هذه الدجربة في عرضه الأول 

 المسرحي دون أن يعوض حركة المشاهد وسير الأحداث  لو أنها قدمت ،ثيلا مسرحيا علي خش بة المسرح .

وديدة يساهم في مد رقعة شارع الفن التي لم تعد قاصرة علي قلحب إن هذا العرض المتميز " سوق الحلاوة " والذي يقدم علي مسرح النهار بمصر ا

 العاصمة .خاصة بعد أن ساهم مسرح الهرم في مد هذه الرقعة علي الطرف الآخر من العاصمة لدحل المسارح محل الملاهي مجرد الملاهي  ّ

 عطوه أبو مطوه 

ومي بالقاهرة موسمه الصيفي أمتد العرض حتي بدايحة المحو  الشح دوي ليدوقحف غراميات عطوه أبو مطوه هي المسرحية التي أفتدح بها المسرح الق

 سرحية .فترة ليمثل مصر في مهرجان قرطاج المسرحي ثم يعود من جديد بعد الأزمة التي أثارها اس دقالة " عبلة كامل " معلنه عدم اشتراكها في الم 

لمسرحي الفريد فرج مؤلف " علي جناح الدبريزي وتابعه قفه " وزواج علي ورقة طلاق ولنبدأ البداية الطبيعية ، نبدأ بالنص الذي كدبه الكاتب ا

 وعسكر وحرامية وسلان الحلبي والنار والزيدون .

فالمعروف أ، الفريد فرج من الكتاب الذيحن ينهلحون محن  نقول أن هذا النص " غراميات عطوه أبو مطوه " يخدلف عن كل ما س بقه من نصوص

لثر تحلثرا شحديدا وباعترافحه بالموضحوعات العالميحة تحن بالفصحي حتي وهو يصب موضوعاته في قالب يوميدي .. أمحا هحذا الحنص فهحو م التراث ويكتبو

 وخاصة تلك التي تتناول شخصية اللص الظريف ..

جحون جحاي ، ابحو  نجلحيزيللإفي مسرححية " أمحير الشححاذين "  محا كهيحايقول الفريد فرج " اللص الظريف " شخصية عرفها الأدب .. الكابتن 

 في مسرحية بريخت ..كذلك أرسين لوبين الفرنسي وحافظ نجيب المصري ..سكينة 

كلغحة وهنا دليل قاطع علي الدلثر الواضح وهو تلثر بما  أبو سكينة اكثر حتي من العنوان نفسه .. أضف الي ذلك اس دخدام الفريحد فحرج للعاميحة 

 حوار ..

لظريف " عن فكر الفريد فرج كما عهدناه دون جدوي لأنه لم يشغل نفسه وهو يكتب هذا الحنص بالفكحر ..وأراد وأخذنا نبحا في هذا النص "ا

 أن يقدم لنا سهرة " لطيفة " في ليالي الصيف الحارة ، ولم يكن يحسب أنه س يلقي نجاحا يجعله يمدد الي ليالي الش داء الباردة .

 الاس دعراضاتاصرا أو مسايرا للعصر ، قسم المسرحية الي فصلين بدلا من ثلاثة فصول أضاف وتناول   سعد أردش " النص فلراد أن يكون مع

" ليحالي  والأغنيات بعد أن وفر لها أفضل العناصر المداحة ثم ول الي فنان يبير ومن خحارج البيحت المسرححي وممحثلة محبوبحة كانحت قحد جمعتهحا بالحنجم

ويمكن تسميده بالعرض الخفيف ، وهو شيء  ما نسميه" ذلك العرض الظريف والسهرة اللطيفة أو  ضحي " سعد أردش لكالحلمية الشهيرة" وهو كذ

 مخدلف ،اما عن العروض الثقيلة التي تجمع بين قطبين من أقطاب الس دينيات في المسرح المصري " الفريد فرج " مؤلفا وسعد أردش مخرجا .

" المدحركة بالمدنوعة والتي سمحت بمساحات كافية وسط المنصة ،كن الراقصات والراقصين  في ديكور "سكينة محمد علي الإخراجو،ثلت مفردات 

وهي فترة الثلاثينات من الحركة دون معوقات ايسسوارية و،يزت ملابس " سامية خفاجي " بالدراسة الداريخية المدلنية للفترة التي تدور فيها الأحداث 

 دحكمون في مقدراتها بل وفي شعبها .من هذا القرن والإنجليز يحدلون مصر وي 

كذلك راعت تنس يق الألوان وبهاءها بالدنس يق لملابس الراقصات بشكل خاص .. أما تصميم الرقصات فقد حاول " عبد المحنعم كامحل" أن يمحزج 

.وأما الشرائح الضوئية التي نفذها فيها الداريخ بالعصر بحيا تبدو مصرية الملامح بشكل عام معبرة عن المواقف وليست مجرد رقصات واس دعراضات .
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أشعار " مصطفي الرزاز" فقد ساعدت علي إضفاء بعد الإبهار في مثل هذه الاس دعراضات التي تدطلب الثراء في كل العناصر الفنية المساعدة وتوجد 

ي أنحتزع تقليديحة أو كلاسح يكية وخحرج محن " بهاء جاهين " من ناحية أخري هذه الدوليفة المعدة إعدادا جيدا بقيحادة المايسحترو " سحعد أردش" الذ

 حد إطاره مجددا ج ه الفني ، بحيا لا يمكن أن يقال هذا العرض من أخراج سعد أردش مالم يكن ذلك معروفا ومعلنا مس بقا .. وهذا نجاح فني في

 ذاته وهو حكم ينطبق أيضا علي الفريد فرج في كدابده لهذا النص .

 نصر الهام في الدوصيل والدواصل مع المدلقي سواء كان من الجمهور أو النقاد .يبقي الأداء التمثيلي وهو الع 

القوي وفهمه للشخصية التي يؤديها والشخصيات التي يقف في مواجهتها علي حد سواء .. ولكن ظهر وكلنه غير مقتنحع  بحضوره" يحي الفخراني " 

هكذا يدحول هو والشخصية في لحظة واحدة  الي ييان  هكذا يذوب وينصهر وما فاعل وماهكذا ينفعل " الفخراني " ويدأو ربما غير معددل المزاج فما 

 واحد وعلي هذا فلا يعد هذا الدور من أفضل أدوارة ..

فحرق بحين  " عبله  كامل " بحضورها القوي واس دقبال الجمهور العاطفي لها ألأ أنها بدت علي وتيرة واححدة في الأداء لا فحرق بحين دور وآخحر ولا

قحة أدائهحا شخصية وأخري ، الداء نفسه في ليالي الحلمية كما هو في " وجهه نظر " ومثلما في " عطوه أبو مطوه " ولهذا ينبغي أن تعيد النظحر في طري

 حتي لا تدحول الي " لازمة " بدون لازمة في أي عمل فني .

قة فمنذ " المهحاجر " الحتي قحدمها عحلي خشح بة المسرحح القحومي أيضحا وهحو مس تمر وأن جاء بطيئا ولكن بث ارتفاع" محمد أبو العينين " يؤكد أنه في 

 يواصل مسيرته في صمت إعلامي وحماس نقدي ..وهو في " عطوه " يخطو خطوه الي الأمام من حيا مساحة الدور وأهميده وأدائه .

يز ينتظر الدور المناسب له وأغلب الظن هذا هو أول بتم ينبئغير ولكنه كان ص" سعيد الصاب " ظهر هو الآخر في مسرحية " المهاجر" في دور 

 ومشاعرة وأداء بصدق وإخلاص . بوعيهدور مناسب له ، ملاء 

تناسب  يقبل أدوارا لا بتميز أيضا وكثيرا ما يؤديه" محمد العراقي " ممثل راسخ ورصين ولكنه يدلرجح دائما بين الأدوار فيحصل أحيانا علي دور متميز 

 الي رصيده وأغلب الظن أن هذا الدور لم يضف اليه شيئا وأن لم يبخل عليه بلي شيء في الدجس يد والدطويع والأداء .. ولا تضيف تاريخه

ل " وقد ،يز هذا العرض بدقديم عدد يبير من الوجوه اوديدة " هالة النجار " في دور جنيه جمكشف عن موهبة تنتظر الفرصة المكملة " عبير جلا

ته في حدود المطلوب " ياسمين " في دور جلنار وإن كانت في حاجه الي نوعية أخري محن الأدوار " مفيحد عاشحور " في دور في دور ماجي وقد أد

أداه  الناياتي وجه صاب لأدوار الوسامة " عصام الشويحي " في دور جمكلة وهو يجيد أداء الشخصيات المريبة " عماد العروو " في دور خطاف وقد

 .ءا طيبا أدا

 الدنوير ....والدراما التسجيلية  رحلة

 والله زمان يا مسرح   ..

سح نوات لم  انقطحاع" ؟ فقد أعادنا عرض " رحلة الدنحوير" إلي المسرحح القحومي بعحد نقولها ، بعد أن ظللنا طويلا نقول ونردد " الوداع يا مسرح 

 بكوات " في إنهاء هذه المقاطعة وتلك القطيعة .. تنجح حتي " أهلا يا

 أ منذ لحظة دخول البيت المسرحي العريق في قلب ميدان العدبة العديق.ولنبد

الساحة نظيفة وشاسعة والمبني مجدد ومطلي والأضواء جمكشف عن سححر الطحراز المعحماري والجمهحور يعيحد الحركحة والحيحاة ..ونصحل الي القحاع محع 

يبدأ العرض المسرحي ..ولكنه لم يبدأ مبحاشرة كحما كان يححدث .. فقحد سح بق مواعيد رفع الس دار في ،ام الداسعة مساء بعدها تغلق الأبواب ل  انضباط

 .. وهذا ما بذبك إذاعة تسجيل السلام الجمهوري وهو تقليد وطني طيب إلا  أن السلام جاء طويلا ومكررا بطيئا ورتيبا مما  يبدل الحماس المطلو 

 طار ..يحدث للأسف في كل المناس بات حتي في الاس دقبالات الرسمية بالم

 اسح دغلالمخرجة حسين جمعه عحلي إطحلاق أغنيحة طحويلة وسحط الظحلام وكان محن الممكحن  لإصراركذلك تلخرت البداية الحقيقية للعرض نتيجة 

الديكور ودخول الممثلين كما حدث بعد ذلك ..وعموما فإن الأغنيات علي امتحداد العحرض جحاءت طحويلة وكثحيرة دون مساحتها الزمنية في وضع قطع 
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ر درامي أو مساعدة فنية علي الرغم من جمال الكلمات وصدقها والتي صاغها الشاعر الشاب محمد بهجت وأكحدتها موسح يقي والححان أقىحد الحجحار مبر 

 المعبرة وصوت سهير طه حسين القادر والقدير معا ..

تعبيريحة الديكحور فحلم نشحعر بثقحل المعلومحات ولأن حسين جمعة مخرج ومصمم ديكور فقد نجح في الربط الرفيع المس دوي بحين تسحجيلية العحرض و 

بين لحظات تغيير قطع الديكور في الظلام وبدايحة حركحة الممثلحين وأدائهحم وسحط النحوار  المدوقعةوطغيانها وجمود المعلقين الثلاثة وهيمنتهم ولا بالفجوة 

 دنويع والدطويع ....وكنا نشعر بين الحين والآخر بلمحات إخراجية واعية تتسم بالدجديد والإضافة وال 

ا دلفين في الدناول ، كدابة وإخراجا .. فاوزء الأول يعتمد علي  للأسلوبينبين اوزء الأول واوزء الثاني من العرض قد حدث نتيجة  انفصاماإلا أن 

 لم يخل من الدراما وقليل من التسجيلية .. تخلو من الدراما بينما غاص اوزء الثاني في السرد الروائي وإن الدراما التسجيلية أي التسجيلية التي لا

 سمي بالمادة العلمية من ناحية والدلليف والصياغة من ناحية أخري.. وهذا يقودنا الي ما

 والبيحاناتفماذا أضافت المادة العلمية من جديد وما هي الأسرار التي لم جمكتشف من قبل والتي كانت س دكون كفيلة بحإثراء المعلومحات والدحواريخ 

 في النص ؟  اس دخدمتلمواقف المعروفة من ذي قبل والتي وا

المسلسلات الخاصة بإذاعة البرنامج الثاني  خلالمن  هذا علي الإطلاق فكل ما جاء معروف مس بقا للمشاهد الواعي وحتي العادي من  لا شيء

لصادرة عنهم في حياتهم وبعد رحيلهم وأخيرا من خلال معرض وقنوات الدليفزيون فضلا عن السير والتراجم والدراسات الصادرة للرواد الأربعة وتلك ا

 القاهرة الدولي الأخير الذي تبني رواد الدنوير موضوعا لندوته ..

الواعي والعادي كلاهما يعرف كل كذلك فإن المؤلفين د.سمير سرحان ود.محمد عناني يعرفانه اكثر وأعمحق أو أنهحما تعمحدا معرفتحه  المشاهدفإذا كان 

 الدخطيط لكتابة النص ..عمق قبل أن يشرعا في اكثر وأ

حدث بالفعل علي المس دوي الواقعي قبل أن نكتشفه من خلال العرض المسرحي .. فقد قدمت المادة العلمية لوزارة الثقافة وكان المؤلفان  وهذا ما

 –باعحتراف الدكدحور سرححان  –الدكدور عناني قد تحمحل وححده  تقريبا من كدابة النص كما أن الأشعار والكلمات الملثورة للرواد الأربعة كان انتهياقد 

 ثم أشترك الأثنان معا في تضمينها النص النثري .. واختيارهاعناء البحا عنها 

 في النص والتي تقدم بها سامح يريم لوزارة الثقافة ؟ اس دخدمتفلين المادة العلمية إذن التي 

 للخلط بين التسجيلية والروائية الأول والأخير نتيجة  اوزئيينقد حدث بين  فصاماانأما عن الدلليف والصياغة فنعود ونكرر بلن 

ومع هذا فقد نجحت المعاوة في تجس يد حياة ومواقف الرواد الأربعة بحيا برز عنصر الصراع في سلوكهم وفكحرهم جميعحا تلييحدا لصحلاحية هحذه 

ياغة راقيحة ورقيقحة مسحتثمرة وقحائع محاكمحة العقحاد الشحهيرة للعيحب في الذات الملكيحة صح  –الشخصيات الريادية للمادة الدرامية التي صيغت ولا شحك 

 الحزبي  انتمائهما اختلافدفاعا عنه وعن الحق برغم  واوليلةومرافعة الرافعي الجميلة 

 علاء..كذلك وقائع رفت طه حسين من اوامعة بدعوي الدحريض علي الكفر والألحاد من خلال كدابة ورسالة عن أبي ال

واودد لم تظفر بالجماهيرية المسرحية برغم أجادتهحا وتجويحدها ..  القداى التمثيلي فقد غامر ا رج كارها أو طائعا بمجموعة من الممثلين  الأداءأما عن 

كحذلك الأب عهحا ..عب عحلي غحيره تطوي صحالكوميدي القوي في كل المواقحف محع تطيحع بعضحها بحيحا ي وحضورهفي مقدمتهم محمد الشويحي بخفة ظلة 

 الروحي لهذه ا موعة الاس داذ رشدي المهدي أو ) المازني ( بإخلاصه الدائم لوجه الفن وعدم تعاليه لا علي الأدوار ولا علي الزملاء.

ل جهامحة حقيقيا لكن أصغر س نا وأرق صحوتا وأقح عقادثم أقىد مرعي بعد غياب طويل في غياهب المسلسلات الدليفزيونية هنا وهناك فقد كان 

 وتهجما ..

أفاد وقفز أسمان جديدان إلي دائرة الضوء بلدائهما المتميز لشخصيتي طه حسين والرافعي .. الأول مفيد عاشور الذي نفذ تحت ج  الشخصية وإن 

ر الذي أرتاد أرضا جديدة بدقديم بلداء أقىد ز  في مسلسل الأيام وأفاد بالابدعاد ،اما عن أداء محمود يس في فيلم قاهر الظلام .. والثاني س يد خاط

دور الحراوي أو المعلحق لم يكحن صحبري  بلدائحهشخصية الرافعي غير المدداولة فنيا من قبل .. وبينما قفز أ  ثالا إلي دائرة الضوء هو طارق أسماعيل 
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بحال .. بيحنما ،حيزت سحهير طحه حسحين في أدائهحا عبد العزيز في مواجهده في أفضل حالاته المسرحية بعد أن فقد رشاقة القوام وهدوء النفس وراحة ال 

 الغنائي عن أدائها التمثيلي وإن قدمت نموذجا طيبا لما يسمي بالممثلة الشاملة ..

ويبقي السؤال   عرض تسجيلي تعليمي وثائقي تنويري درامي مثحل هحذا لمحاذا يغيحب عنحه أو يدخلحف عحن مشحاهدته طلبحة المعهحد العحالي للفنحون 

 بلكملها ومعهد الدذوق الفني بل وطلبة اوامعات وخاصة الكليات النظرية ؟ الأكاديميةة المسرحية بل طلب

 واسح دجلاب اسح تمالةأو لمزاجهم الشخصيح ولا ينبغحي أن يلعحب المسرحح القحومي أو وزارة الثقافحة دورا في  هؤلاءينبغي أن تترك لرغبة  المسللة لا

قديم بطاقات دعوة با ان ولكن ينبغي أن يدححول مثحل هحذا العحرض الي محادة في الدراسحة تحدفع وجمرغيب هؤلاء الطلبة بدخفيض أسعار الدذاير أو ت

 دفعا لصالحهم قبل أن يكون لصاب العرض أو العروض .. وارتيادها لارتيادهالدارسين 

أن ننسي أو نتناسى جهحاز الثقافحة الجماهيريحة  وتلك هي النظرية الغائبة والدخطيط المفتقد في مناهجنا الدراس ية النظرية والفنية علي حد سواء ..دون

 بمس ئوليه مثقفيه وقنانيه وفنييه أيضا.

 عميد الأدب العربي من جنوب الوادي

مركحز المنيحا وفي قريحة " الكيلحو" بالدحديحد ولد " طحه حسحين " الذي عحاش حيحاة فقحيرة أدت الي فقدانحه لبصرحة  هعلي بعد ييلو واحد من مغاغ

يكتفحي بدراسحات الازهحر  والشخصية لا الاجتماعية ظروفهرة ليدرس دراسة عادية بالأزهر الشريف ..ولكن الطفل الذي تحدي والاندقال الي القاه

 والآراءوالس ياسح ية فيشحارك بالمقحالات  الثقافيحة.. بحل ويخحرج الي الحيحاة  دكدوراهفيلدحق باوامعة المصرية ويفوق في دراس ده حتي يحصل علي أول 

ليدوج طموحة بالحصول علي بعثة دراس ية الي فرنسا فينهل من الثقافة الغربية والحضارة الاوربية دون أن ينفصل عن ثقافته وحضارته  اوريئةاوديدة 

واء حقا واله كالماءالتي تخرج فيها ثم مديرا للجامعة ثم وزيرا للمعارف ليطلق صيحده الشهيرة مطالبا بلن يصبح العلم  الآدابعمادة كلية  ليدولى..ويعود 

 لكل مواطن .

بدأتحه  وفي الذيري السادسة لرحيل أبن الصعيد عميد الأدب العربي احتفلت كلية الآداب بجامعة القاهرة بهذه الذيري وأقامت مهرجانا لمدة أس بوع

رويت " متحدثة عن " طه و"كارمن  9111بندوة علمية موسعة شارك فيها من أس بانيا " بدروماتنير " متحدثا عن " بيئة طه حسن الأدبية وجيل 

 حسن وأيوخين نيودوريس ".

ومن أيطاليا تحدث " أومبرتو ريشينانو" عن طه حسين والأس دعراب الأيطالي ومن أمريكا تحدث " واستسن كاول" عن " منهاج طه حسحن في 

دبي ..ومحن تحونس تححدث " محمحد عبحد تحدث "محمد مصطفي بدوي عحن " نظحرة أخحري في طحه حسحين الناقحد الأ إنجلترانقده لشعر المدنبي " ومن 

 السلام المسدي" عن " الترجمة الذاتية في كداب الأيام "..

ومن الكويت تحدث " توفيق الفيل " عن " طه حسين رائدا للبحا البلاغي الحديا ومن مصرح تححدث " محمحود فهمحي حجحازي عحن " الرؤيحة 

لمكان في الأيام وتحدثت أمال فريد عن " أثر الثقافة الفرنس ية عحلي مؤلفحات طحه با الإحساسالثقافية عند طه حسين تحدث " أنجيل بطرس عن " 

 ورجاء عيد ومحمد عويس عن " أعمال طه حسين " .حسين " ..وتحدث " عز الدين اسماعيل 

ية باوامعة معحرض لكتحب طحه وبعد هذه الندوة التي قرر الدكدور " حسين نصار " ضم أبحاثها في كداب تصدره جامعة القاهرة أقيم بالكتبة المركز 

 حسين ا دلفة والتي صدرت في لغات أخري .

ذت كما أفتدح بقصر المانسترلي بالمنيل تحت أشراف " عباس شهدي " نقيب التشكيليين معرض يضم اللوحات والتماثيل والأعمال الفنية الحتي اتخح

 من طه حسين مادة وموضوعا لها .

 خاص شاهده المحدفلون بذيري طه حسين السادسة .وعرض " فيلم قاهر الظلام " في عرض 



45 

 

 وفي الليلة الخدامية للمهرجان أقيم بالمسرح القومي حفل يضم أمس ية شعرية وأخري مسرحية ..وقد شرفت الحفل س يدة مصر الأولي خريجة أداب

لدكدحور محمحد حسحن الحزيات وزيحر الخارجيحة الأسح بق القاهرة الس يدة " جيهان السادات " جمرافقها الفنانة " سميحة أيوب " مديرة المسرح القومي وا

 وزوج أبنه العميد .

 وقد أشترك عدد من الشعراء بقصائدهم التي القوها بلنفسهم وهي في معظمها تدحدث عن طه حسن كظاهرة وحقيقة ..

لدكدور   محمد عنحاني وأخرجهحا " فهمحي " سمير سرحان وا" العمر قضية " وهي مسرحية تسجيلية كدبها الدكدور  الا أما المسرحية فتحمل هذا 

 الخولي وقام بالتمثيل هواه المسرح بجامعة القاهرة .

ياة الثقافية وقد أعتمد الكاتبان علي " أيام " طه حسين بضفة خاصة في تصوير حياته ومواقفه كما اعتمدا علي مؤلفاته الأخرى في تلييد تلثيره علي الح 

 الي الداريخ المعاصر ليجسدا معارك طه حسين الفكرية والس ياس ية ..في مصر وفي الوطن العربي ثم رجعا 

اولا وجاء العرض شريحة حية من حياة العميد وأدبه وفكرة .. وفي هذا الاطار التسجيلي الذي لا يخلو من رأي ووجهه نظر تناول ا رج النص تن

ية المحدودة .. فاس دطاع أن يشكل المكان الواحد بإيحاءات بس يطة ومتنوعة لينقلنا فنيا رغم الامكانيات الضعيفة في الديكور والملابس والعناصر التمثيل 

إذا من  مكان الي أخر ومرجع الي أخر بسهولة ويسر .. وكان أهم ما قدمة لنا في هذا العرض اكتشحافه لعحدد محن المواهحب اوامعيحة الحتي تسح دطيع 

 تصل الي الصفوف المدقدمة .. ارادت أن تحترف التمثيل أن تشق طريقها وسط الزحام حتي

التي أدت " نظيمة ماجد " التي أدت دوري الراوية ومي فكانت شعاعا من النور الفياض والحركة المددفقة والدعبير البكر الصادق .."مني ابراهيم " 

وب المسرحح الدرامي فصحورت دوري الراوية وسوزان " فوازنت بدقة بالغة بين اسلوب المسرحح التسحجيلي في عحرض الأححداث دون تحدخل واسحل

 شخصية زوج العميد بلحاسيس صادقة وعاطفة فياضه ..

 حكاية العزيزة ..سيناء

لأرض المصرية إ،اما لاتفاقيات السلام واقرارا له ، قحدمت فرقحة العحريش القوميحة عرضحا مسرححيا الكامل عن ا الإسرائيلي الانسحابفي مناس بة 

 قط في شمال سيناء أو جنوبها ولكن تعبيرا قوميا عن عودة الحق الي أصحابه أن حربا أو سلما .مشاركة منها في أعياد السلام ، ليس ف

قحدم وقد اس دطاعت هذه الفرقة الوليدة بالدعاون مع فرقتي الفنون الشعبية والكورال بفضل جهود ا رج المدحمس الواعي " فهمحي الخحولي " أن ت

 المس دوي أداءا وانضباطا وتفاعلا عن فرق الأقاليم الخري الممددة علي طول الوادي وبعرضة والأكثر لا يقل في –قبل الدخول في الدفاصيل  –عرضا 

 رسوخا وتاريخا ..

 فلعضاء الفرقة يقفون علي خش بة المسرح لأول  مرة بعد أن وقع اختيار " فهمي الخولي " علحيهم ولم يجحروا بروفحات لأكحثر محن عشرحة ايام لحنص

في فرقحة محرو مطحروح أن  –ر من ناحية والأرقام من ناحية أخيرة .. ذلك أن الشاعر " أسماعيل عقاب " ححاول كعادتحه جمتمثل صعوبده في الشع

كان يمزج بين الداريخ القديم بالداريخ المعاصر وأن يكثر من أسحماء الححكام والأبطحال والمحؤرخين وأن يغحرق في أرقحام مشرحوعات ومنجحزات وعحدد سح

 ومحاصيل ومندجات .

"إسماعيل عقاب " مسرحيده التسجيلية بعرض تاريخ سيناء منذ الفراعنة حتي اليوم .وقد ساعد ا رج " فهمي الخولي " بلشعاره علي تقحديم بدأ 

 " بيسرح مسرحية غنائية راقصة ،يزت بالحيوية نتيجة الديكور الثابحت والديكحورات المدحنقلة والمحمحولة الحتي صممهحا ونفحذها الفنحان   فحوزي السحعدني

ع البيئحة ومحن وشفافية رغم صعوبتها للفترات الداريخية المدباعدة التي تناولتها المسرحية وكذلك الرقصات والملابس التي صممها " ماجد شفيق " من واقح

فنان " عبد الرقىن البيك وريسترا العازف لها ال أعماق الداريخ .. وكذلك كالموس يقي والألحان الحية التي تؤدي اثناء العرض والتي وضعها وقاد فريق الا

 ناش يد التي شدا بها مطرب سيناء الأول " قىيد ابراهيم " والمغنية السينمائية " هالة عروج " .والأ " وكذلك الأغنيات

 يعتمحدوا عحلي خاصة وأنهم جميعا لم يعتمدوا علي الملقن من ناحية ولميبيرين  واقتدارطلب منه ولكن بوعي  فقد أدي ما والممثلينأما طاقم الممثلات 

د الميكروفون من ناحية أخري والتي لم جمكن تعمل علي الأطلاق ..في مقدمة هحؤلاء عبحد الحرقىن محمحد وز  المحكاوي وعبحد الحرحيم العيسحوي ومحمح
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د اوليل المنيعي وعلوي الشاذلي وسعد عبد الله وحسن رجب وعبد الفتاح ثابت وهشام البوصيلي وابراهيم الشريف ومصطفي الشريف وعاصم عب

 ومني بكير وأماني فؤاد وايناس عروج . الشور بجيومحمد 

 ننسي جهود صرح ابو الكل مدير مديرية الثقافة بشمال سيناء المحررة .. ولا

يمين يقول المؤلف الشاعر " أسماعيل عقاب " في تقديمة للنص " ليست سيناء هي الرمال واوبال ولكنها هي الداريخ هي الأصالة هي ذراع مصر ال 

 علي مر العصور هي " ذيريات يوسف وموو وعيسي وعمرو بن العاص هي كنوز الخير للغد. الاحتلالالذي قىل عبء المقاومة ضد 

وحب أما ا رج " فهمي الخولي " فيقول في كلمده   " الكلمة أمانة في أعناق اصحابها وبصدق يجب أن تصل الي جماهيرنا العريضة وهذه وبصدق 

 فن في يوم من أسعد أيامنا يوم عودة سيناء الي حصن مصر "هي كلمة ال

لأرض المصرية حقا وما هذه المسرحية التسجيلية الشعرية الغنائية الراقصة الا الشرارة الأولي في شعلة الفن المقدسة التي ينبغي أن تضاء لدنير في ا

م وليس في أيام ولكن علي امتداد وعلي طول المدي حتي لا ننسي الأرض وحتي المقدسة ليس خلال الأيام القليلة التي نعيشها فرحين بالعودة والسلا

 لا ننسي الحرب وحتي لا ننسي السلام .

يس وما قضية الأرض والحرب والسلام الا قضية البناء والدعمير والإصلاح والاس دصلاح والدنقيحة والدنميحة هي قضحية النمحو والدطحور والدقحدم ألح 

 كذلك .

 ية لفنانة يبيرة رقصة الموت ..وتح 

شاهد فنانة مسرحنا القديرة " س ناء جميل " وأشهد رقصة الموت  كنت أضع يدي علي قلبي الذي زادت دقاتحه قبحل  بالحب كل الحب ذهبت لا

لجمحيلة وهي تحؤدي بلغدنحا ا –أصحفق  ونادرا محا –أن يرفع الس دار وفي أعقاب رفعه خوفا عليها حتي قبل أي شخص أخر .. فقد صفقت لهحا طحويلا 

عشرح  بتمرسحهغة الساحرة الي جوار فنان مصري أخر يسر ححاجز الخحوف لوبالخوف لشاهد ها وهي تؤدي بالالساحرة ..وفجلة هيلت نفسي بالحب 

 ط عمالقتها وفنان فرنسي من أبناء اللغة الأصلية ..ومرت لحظات ثقيلة وفاصله بدت " س ناء جميلس و يزس نوات كاملة علي خش بة الكوميدي فرانس

يل " ،ثل " بعدها الخوف كله .. وقادني الحب معها الي نهاية العرض وقد نسيت كما نسيت هي أيضا أنها ،ثل باللغة الفرنس ية .. فقد كانت س ناء جم 

الي رجحل أخحر  جمريد أن تحيا " حتي أخر العمر " بلا حب ..ولأن الزوج الهرم لم يعد يمنحها هذا الحب لدرجحة يقلبهحا تحب ولا امرأة" .. ،ثل دور 

يبادلها الحب في الوقت الذي يحداج منه زوجها الي قلبها الدامي وكبريائها اوحرر، فتعحود لتمنححه كل محا يبقحي لديهحا  أنه لا نكتشف في اللحظة الحرجة

 رقصة الموت "علي العطاء حتي ولو كان أقل القليل .. وبقدرة ومقدرة بفن وخبرة وتفان أعطت " س ناء جميل " في " وأبرزه القدرة 

 شادي عبد السلام ..يعود علي مسرح الجمهورية 

بحدأ في بادرة أولي تقدم فرقة الرقص المسرحي الحديا الدابعة لدار الأوبرا المصرية عرض عن الراحل شادي عبد السلام للمخرج وليد عحوني .. ي 

 لي مسرح الجمهورية .العرض الذي يحمل أ  " صحراء شادي عبد السلام في الثالا من  مارس القادم ع

الأخيرة عن  وقد بدأ الفنان وليد عوني في تناول أهم رموز الأدبية والفنية في مصر فقدم الغيبوبة عن الكاتب  المصري الكبير نجيب محفول والمقابلة

رج الراحل شادي عبد السلام هذا الفنان الفنانة التشكيلية تحية حليم .. وهو هنا يقدم عرض عن أحد أهم رموز السينما المصرية بل والعالمية وهو ا 

دي كان محن الشامل الذي أمتلك العديد من المواهب الفذة في الر  والنحت والديكور والدصميم والملابس والمش دغل بالسينما ... ففيلم المومياء لشحا

يقحدما  الأوبحراني كانت لابد أن تجعل الفنان وليحد عحوني ودار القليلة في العدد الغزيرة في العطاء الف الأخرى وأفلامهأول الأفلام عن مصر الفرعونية 

 هذا العرض .

 فتقدم فرقة الرقص المسرحي الحديا العرض في ثلاث مقاطع وهي  

 المومياء . –الفلاح الفصيح  –يرو توت عنخ آمون 
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فنان وليد لا يعود الي الماضي  رد العودة وإنما ليعبر وتجسد أفكار شادي ورؤيده علي المسرح عن طريق الدعبير الحر  واوسدي للممثلين وهنا ال 

 عن وجهه نظره في الحاضر والمس دقبل .لذا فقد أضاف الفنان الي شخصيات أفلام شادي شخصية الموت حيا يدحرك الجميع من خلالها والحتي جمحربط

 بين الحاضر والماضي..

والممثحل محمحد شحفيق الذي فيحه  من س يقوم بدور شادي ولكنه أختار الراقص اختياروشخصية شادي نفسه وقد وجد وليد عوني مشقة يبيرة في 

ويقول وليد عوني بلنه كلما قرأ أكثر عن شادي وجمع مفحردات نسب جسمانية متكاملة " ضخمة وقوية " وخاصية روحانية في الممثل تقربه من شادي 

 أن يقول كم كنت عظا يا شادي.. إلاشخصيده لا يسعه 

فنان وليد عوني أصابه بالغة في قدمه أثناء البروفات النهائية التي تقام حاليا علي مسرحح الجمهوريحة ممحا جعحل الأطبحاء تقحرر له راححة وقد أصيب ال 

 يوما ولكن يري الفنان إنه لا وقت لديه للراحة إلا بعد خروج شادي الي خش بة المسرح . 99إجبارية لمده 

ية والتشكيلية بالأكاديمية الملكية للفنون ببرويسل قد أفادته كثيرا في خروج هذا العرض لأن شحادي كان ويقول وليد عوني أن دراس ده لفنون المرئ 

 عظا في كل فروع الن التشكيلي والمرئي.

 وهكذا س يقف شادي علي خش بة مسرح الجمهورية علي مدي عشرة أيام فمتي س نده أو أحد تلاميذه علي شاشة السينما .

 ة بين المنوعات ولور ييانا فرقة البالية المصري

 هو الرقص الذي يقوم به شخص أو أكثر يقدمون من خلاله موضوعا دراميا علي أنغام الموس يقي .. –البالية كما جاء في الانسكلوبيديا البريطانية 

الي أن  إيطاليحادصحف القحرن داخحل وقد ظهر فن البالية لأول مرة كجزء من الأوبرا في القرن الخامس عشر .. ثم أس دقل هذا الفحن الوليحد في من 

حركده بفضل " فرقة البالية الملكية " بباريس في أواخر القرن ..وكان " رامو" أول من وضحع القواعحد الخمحس الاساسح ية لهحذا الحرقص عحام  تداعمت

أمتحد الدحلثير الحروو الي أوربا محع  وقد أخذ فن البالية ينتشر في أوائل القرن الداسع عشر الي أن بلغ قمده ي روسح يا في مندصحف القحرن ثم 9969

" و" شحهرزاد "  البجعحة" الحراقص ومصحمم الرقصحات الذي أبدحدع " محوت 9196-9111فوكين "  ميش يلمطلع القرن العشرين بفضل الروس يين 

وبححوو وشححتراوس " الناقححد الفححني ومححدير أول فرقححة روسحح ية للباليححة والذي أسحح دعان لأول مححرة بموسحح يقي سترافنسححكي ود9161-9196دياجيليححف "

 9119" أبرع من رقص الباليحة عحلي الأطحلاق وأن لم يسح تمر طحويلا حيحا بحدأ عحام 9191-9111..وبمعاونه الروس يين أيضا أيفا فلاف نيجنسكي "

محان ححتي " أبرع من رقصت البالية حتي الأن رغم أنها ظلت جمرقص قرابة نصف قرن محن الز  9119-9116وأنا متدفيفنا بافلوفا " 9191عام وأعتزل 

 دحدة وفرنسا ..رحلت عن واقعنا وهي التي كانت محلقة دائما في عالم السحر والأحلام .. ثم ظهرت فرق أخري للبالية في المانيا وإنجلترا والولايات الم 

خر علي تحرير البالية من أما " فوكين " فقد عمل علي تحرير الرقص من " الأوضاع الخمسة "الدقليدية واوامدة .. وأما دياجيليف فقد عمل هو الآ

لتزمحين س يطرة الرقص مؤكدا علي أهمية الموس يقي والديكور والملابس والاضاءة والأغنيات احيانا ..ومع هذا ظل الأثنحان رغم تجديحدهما وتجحددهما م

بحرز في فرنسحا محوريس بيجحار الذي بالإطار الكلاس يكي لفن البالية ولم يعرف " البالية المودرن " أو الحديا الا في منصف قرننا العشرحين حيحا 

 الباردة قمة القصور .قمده أدخل الإيسسوار جنبا الي جنب مع العناصر المسرحية الأخرى وحيا جعل من فن البالية الذي ظل قابعا فوق 

وريس بيجحار تقحف "فرقحة آن فنا شعبيا يس تمدع بدفء الجماهير العريضة وتجاوبهم الساخن  ونة التراث الأصيل والحكمة الدلقائية والي جانحب مح

 وعلي عدد قليل من الراقصات والراقصين .. الإلكترونيةبيرانجيه " في فرنسا ايضا لدقدم نموذجا متطورا للبالية يعتمد علي الموس يقي 

ضوضحاء وكلايسحات وفي أمريكا تقدم " فرقة بالية الغد" نموذجا اكثر تطورا حيا تعتمد بعحض عروضحها عحلي أصحوات الشحارع المحليء بالحركحة وال

 ركات البالية ..حالتي تنفذ الي جرج مهجور الا من مجموعة تددرب علي  والحريق والإسعافس يارات البوليس  وساريناالس يارات وأزيز الطائرات 

 المشحاهديضحا عحلي وتعتمد بعض عروض هذه الفرقة علي أنغام الاغنيات الحالمة أحيانا وا نونحة في معظحم الأحيحان .. كحما تعتمحد بعحض عروضحها أ

 حيا يدحرك الراقصين علي ايقاعات أقدامهم وحدها ..وهكذا .. الصامتة

 موقع " فرقة البالية المصرية من هذا الفن العالمي المدطور ؟  ما هووالآن .. 
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ب نتيجحة طبيعحة للعحزلة الفنيحة الحتي لايزال " البالية المصري " ولايزال " البالية في مصر " يعاني من نظرات جمهوره اوامد وتصفيقه البحارد الرتيح

"  الأوبريحتالبالية في عرض المنوعحات ولحيس "  تجربة إدخالاوغرافي الذي تقوقع في داخلة الي ان ،ت الدجربة الرائدة  والاعتزالفرضتها علي نفسه 

واكثرها تعبيرا وتلثيرا أذا ما قدم في ثوب جميحل وشحكل حبيبتي يا مصر .. فق تلكد من خلال أراء النقاد والجمهور أن البالية هو أرقي الفنون  المسمى

عحدد متقن كذلك الثوب وذلك الشكل اللذين تضافرت وجمكاتفت في تقديمهما تصمات مايا سليم والحان بليغ قىدي وقيادة شعبان أبحو السحعد وجهحود 

 يبير من أعضاء فرقة البالية المصرية.

 جزئيينفينقسم الي  الأخرىلتي تقوم علي البالية الكلاس يكي دون أن تدخطاه الي الاساليب المدطورة اما العرض الأخير الذي قدمته هذه الفرقة ا

الذي تقدمحه الفرقحة  .. اوزء الأول عبارة عن منوعات جماعية وفردية مقتطفه من الباليهات العالمية والدصمات المحلية واوزء الأخير " بالية لورييانا "

 لأول مرة ..

 واجمزانقدمه هذا اوزء الراقصدان اهام الأمير وسوليا سركيس .. الأولي بحضورها المتميز علي خش بة المسرح وأدائها المعبر في ثقة  ما ومن أضعف

 ات .وتوازن والأخيرة بحيويتها المددفقة ووجهها البا  ودقة توقيتها مع نهايات الجمل الموس يقية الشيء الذي يفتقر اليه الكثيرون والكثير 

قسمات وجوههم علي قوة  تددربالبالية" الذين لم تثبت أقدامهم علي خش بة المسرح بعد ولم  قدمة من هذا اوزء " صغار مدرسة من أضعف ماو 

 العام . الأيفاععلي  والحفالبالدوازن  الاحتفالالدعبير بعد فبدأوا خائفين مترددين غير قادرين علي 

مه بغير بديلة ومع هذا اس دطاعت ياأ امتدادت " رويدا عاشور " التي تحملت وحدها جهد العرض علي قدمة اوزء الأخير السوليس ومن أبرز ما

محع ،وجحات الدور  متموجحةأو التمثيحل الصحامت وكانحت  الباندو ميموأدائها الرفيع في كل ليله ..كانت معبرة في لحظات أن تحافظ علي مس دواها المرتفع 

 .. والآباءحازمة في لحظات الرفض  الإنسانيبالانفعالات وكانت ناعمة في لحظات الضعف   المدعدد اووانب والشخصية الغنية

بشخصحيده  يؤديحهتناوب " عبد المنعم كامل " و " ثروت فهمي" الدور الذي أسح دطاع كل محنهما أن  مواجهتهاوالي جانب " رويدا عاشور " وفي 

 المس دقلة .

وراقصاته وجمال أزيائه وأضاءته .. الا أن ديكوراته كانت باهده تفتقر الي الثراء المعداد في مثحل  راقصيه وقد ،يز هذا اوزء بدقة تصماته ورشاقة

تميز في الموس يقي المسجلة فالبالية يعتمد اساس ودائما علي العزف الححي المصحاحب للحرقص .. لم هذه العروض ..وكان ابرز ما عاب هذا اوزء الممداز وا

رق الزائرة علي الموس يقي المسجلة نتيجة لعوامل اقتصادية فلا يعني هذا أن تصبح سابقة يستند اليهحا ونتمسحك بهحا في عروضحنا بعض الفأما ان تعتمد 

المحلية .. وقد حدث أن أصيب التسجيل في أحدي الامس يات بعطب بعد أن رفع الس دار مما أدي الي أسداله مرة أخري وتوقف العرض اكحثر محن 

 واحد من أس باب كثيرة تؤكد ضرورة الاس دعانة بالأوريسترا وليس التسجيلات .عشر دقائق وهذا سبب 

 تبقي الاشارة الي فرقة البالية المصرية كفرقة وليدة عانت ولاجمزال تعاني مصاعب كثيرة ومشاكل اكثر .

يدعونا الي توجيه  لأن ..وهذا هو ماورغم كل هذا اس دطاعت أن تحقق مس دوي طيبا ورفيعا لم تس دطع بعض الفرق الأجنبية أن تصل اليه حتي ا

الأخطاء البس يطة والدنبيه الي الأخطاء اوس يمة حتي جمحتمكن هحذه الفرقحة المكافححة محن  اس ددراك، بهدف  الأخرىفي العروض  الأخرىالملاحظات 

ذلها من قبل المشرفون والذين أشرفوا عحلي اس دكمال الطريق والوصول الي المكانة التي تس دحقها رغم كل شيء ودون أن ننسي اوهود المبذولة والتي ت

 انشاء الفرقة وتدعيمها والحفال عليها ..

أو بحدأ  الفراغوبرغم اسفنا البالغ علي العناصر الرائدة التي جمريت الفرقة مؤقتا أو الي الأبد الا أن جيلا شابا وجديدا من الراقصين والراقصات ملأ 

  جهد خالص وحب عظيم .علييملأه بالفعل مليئا بعطاء وفير معتمدا 

  أغنية زياد الرحباني الشعبية

 يعدبر شريط " يما أنو" من الأشرطة الأخيرة التي قدمها زياد رحباني وهو يعبر عن الأغنية الشعبية .
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 الانتباهيشد  أول ما الصعوبة فلن اس دخدم الرحباني صيغة السخرية في الغناء بالرغم من صعوبة اس دخدامها في هذا ا ال وعلي الرغم من هذه من

 وأنت س تمع الي شريط " بما أنو " تفشي روح السخرية النقدية في الأغاني التي يحدويها 

 من حديا الناس العاديين ومن ثم مسكوبة في كلام شاعري وسلس. وإحساس بلباقةهي مفتعله  وإنما مصطنعةالسخرية لدي الرحباني ليست 

الموس يقية نفسها وكذلك نجد اسح دخدام الضححكة  الآلاتبثوثة حتي في الدوزيع اللحني والغنائي وفي أداء ومن الملاحظ أن هذه الروح الساخرة م 

 . للأغنيةوالقهقهة في البناء اللحني والغنائي 

دلحف عحن الأغحاني زياد الغنائيحة يخ يكثر الرحباني من اس دخدام كلام الناس العاديين في تلليف الأغنية لما كان له من إضفاء لون جمالي علي أعمال 

 الشعبية اللبنانية التي تؤدي الي الاس دكانة والرضوخ الي اوانب الأكثر تخلفا في الواقع الاجتماعي اللبناني .

زياد  نلاحظ في أغنية زياد الشعبية علاقة مزدوجة بمعني علاقحة المغحني بالمسح تمع وعلاقحة المسح تمع بالمغحني ومحن هنحا يمكحن الدلييحد عحلي أن أغنيحة

بية جمرفض أن تدحول الي سلعة في سوق الفن كما هي حال غالبية الأغاني ونجحد ذلك في مطلحع الشرحيط " أنا محش كافحر " ونجحده مسحتندا الي الشع 

 البساطة المدهشة والنقد الساخر .

نقل الحالية العفوية الحتي جمرافحق ويحرص زياد علي أن ينزع أي أثر لعلاقات البعد عن عمله الفني قدر الامكان وينقله كما هو ..وكذلك يحاول أن ي 

ورس م الغناء مثل " هيصات " المس تمعين وتعليقاتهم من حين الي أخر علي كلام الأغنية وغيره بحيا تدفق المشحاعر ويدوححد المسح تمع والمغحني والكح

باسح دخدام الطرقحة الحديثحة محافظحا عحلي  الدقليدية وأخيرا يقدم زياد أغنيتحه الشحعبية للأشكالموضوع الغناء ولحنه في شكل مسرحي متقدم ومغاير 

مدرسة ا ازفة الدلحين ليقدم بعض أغانيه تعبحيرا العربية عندما يدوسل  للأغنيةالمؤصل  تحديثهشكل الأغنية العربية الأصيلة وشكلها القويم وذلك في 

 لحداثة المؤصلة والشعور بالغربة لدي المس تمع .نية الممدعة فلهم ما يميز أعمال زياد الغنائية والمسرحية هي ا9تحديثيا عن الذائع الف

 طقوس الإشارات والدحولات 

طقوس الإشارات والدحولات أحدث مسرحية للكاتب السوري سعد الله ونوس وهي ايضا اجرأ مسرححياته جميعحا تلقفتهحا الفنانحة اللبنانيحة نضحال 

 تها في محترف بيروت للمسرح الذي أسس ده مع زوجها عساف في الس دينات .الأشقر لدعود بها الي خش بة المسرح كمخرجة وليس كممثلة لدعيد تجرب

ا ضوالطريف أن المؤلف حضر حفل افتداح مسرحيده في مسرح المدينة ببيروت وتحدث مع جمهور المسرح طويلا ومن خلال شاشة الدليفزيون اي

. 

فلعتمحد عحلي  الإخحراجف الثاني من القحرن الداسحع عشرح .. أمحا ولقد جمع النص بين الفصحي والعامية علي حسب الشخصيات وطبقاتها في النص

 والغناء التراثي والعزف الحي علي العود والطبلة والرقصات الجماعية . الاحتفالية

كما رفعت الكواليس والغت الخدع وأصبح كل شيء مكشوفا أمام الجمهور والاداء يدخذ لكل الحلقة . بحيحا يدجحول الممثلحون الي مشحاهدين في 

 أحيان كثيرة .

واليحاس اليحاس وجوليحا قصحار  أفتحونيبها في عروض أخري وأهمهم ماجحد  الاس تمراروقد يونت نضال الأشقر بممثلي هذا الوجه فرقتها التي تنوي 

 وكارول سماحة وأنطوان حجل وخالد الس يد وحسان مراد وحسن فرحات .

ف عبد الله والغنية وردة وقا  قاضي القضاة وزوجه النقيب مؤمنحه والموضحوع وأما شخصيات المسرحية فهم عزت بك قائد الدرك ونقيب الأشرا

قحا  رغم عداوتحه للنقيحب الا أنحه يسحتر القضحية  القضحاةيبدأ بقائد الدرك وهو يلقي القبض علي نقيب الأشراف وبصحبده الغانية وردة ولكن قاضي 

 ن الغانية حتي تنتهىي الملساة .ويدفق مع زوجة النقيب مؤمنه في دخول السجن مع زوجها بدلا م

ت ولكن تحدث الدحولات فالنقيب يخرج مشردا الي الشوارع وزوجته تدحول الي غانية وقاضي القضاة يجري وراء أوهام الحب الكهل .. أنها تحولا

سحلبية والانهزاميحة والذاتيحة في مجتمحع عحربي بالكامل وسلطة بكتلتها ومن هنا ينشل الصراع وتندلع الملساة نتيجحة لل تمع مج تؤدي الي سقوط عالم بلكمله و 
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تعثر تدكرر أحداثه وظروفه وملابساته وقد حضرت وزيرة الثقافة السورية نجاح العطار افتداح هذا العرض بعد أن تعثر العرض هذا العرض بعد أن 

 الغرض السابق لمسرحية منير أبو ديس " النبي والظلال"
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 يفو عرض مسرحي في بلجيكا عن ملساة سراي 

قدم في مهرجان الطفولة العالمية ببلجيكا عرض مسرحي عن سراييفو يعبر عن مدي معاناه الشعب وصراعه مع أعمال العنحف الحتي يشح نها العحدو 

الأنسان  في غاية الأهمية أو هي الدقارب الإنساني بمعناه الشامل وهو يعني أنالصربي من أجل اس تمراره في البقاء وأكد العرض المسرحي ابراز قضية 

ن عليه مهما اختلفت ديانده أو قومتيه أو س ياس ده أن يعايش مع ملساة ضحايا الحروب في كل زمان ومكان تلك الحروب المس ئولة عن تشرحيد السحكا

 والاف الأطفال الأبرياء وهدم القيم الإنسانية وإحلال القيم الإجرامية البشعة مكانها .

وغرافية لحبيبين قتلا برصاص القناص الصربي أثناء عبحورهما أححد شحوارع سراييفحو وهي الصحورة الحتي المسرحية علي الدقاط صورة فوت واعتمدت

ا بلحداث المسرحية هزت ضمير العالم كله . أما بالنس بة للنص فكان بس يطا رقيقا وعميقا ومؤثرا للغاية دفع بعدد يبير من الجمهور الي البكاء تعاطفا وتلثر 

 المسرح الأوربي المحترف . وهذا شيء نادر في المفجعة

 انحدلاعائلة قبحل تبدأ أحداث المسرحية بلينا التي تعد كدابها الثاني وتسترجع ذيرياتها وطفولتها الحالمة مع عائلتها من خلال بعض الصور الدذكارية للع

والنقمحة والكراهيحة وعحدم الأمحان نتيجحة لسحماع  بعحدها بالكلبحة امتلأتوالسلام وييف  والاس دقرارالحر وييف كانت حياتها مليئة بالسعادة والأمان 

 بعد أن كانت تسمع صوت تغريد الطيور والموس يقي العذبة . المفجعةصوت المدافع والرشاشات والأسلحة النارية 

دل والخحلاف وأن وأخيرا مما لاشك فيه أنه بالرغم من مرور عام علي وقف الحرب في البوس نة فلا جمزال صورة المدينة ومآس يها موضوعا يثحير اوح

لثر الأوربيين بحه خاصحة الفنحانين محنهم ويكفحي دلحيلا عحلي محدي تحلثرهم مسحاهمتهم بهحذا العحرض اورح الذي شهدته سراييفو كان عميقا مما أدي الي ت

   المسرحي العظيم الذي هز ييان وضمير كل انسان علي وجه الأرض والعالم كلة .

   بياف .. الصورة  ايديا 

نس ية الشعبية المشردة البدينة القصيرة بردائها الاسود الدقليدي تتسكع في شوارع باريس وتسح يطر عحلي الغنحاء في فرنسحا عحلي امتحداد المغنية الفر 

 قبلها ولا حتي الان أي مغنية فرنس ية أخري حتي ميري ماتيو ..  القرن العشرين لم تصل الي مرتبتها

وبسببها جان يوكدو الكاتب ا رج السيناريست الشاعر مصمم الديكور الناقد أو الظاهرة التي لم  الراحل في أعقابها رحلت دون أن يعرفها أحد الا

 حتي الان في فرنسا  الأخرىتدكرر هي 

كدبت المؤلفة بام جيمس البريطانية مسرحية عن حياة ايحديا بيحاف بعحد ان تخصصحت في الكتابحة عحن بنحات جنسحها منحذ مسرححيتها الشحهيرة " 

 دة " ثم بعد عيد الميلاد و " المغازلة الودية " ..السمكة المي 

وتحكي السيرة الذاتية لها وقد لعبت الدور مؤخرا المغنية جان لابويتر وهي شديدة الش به ببيحاف كحما ان صحوتها  9191اما " بياف" فقد كدبها عام 

 قريب جدا من صوت بياف ..

 أخري صورة طبق الاصل من بياف صوتا وجسما وهي الين بيج . وعندما اعيد العرض هذه الأيام بلندن لعبت الدور ممثلة

" ايفابيرون اخرج المسرحية بيترهول في عرض موس يقي غنائي اس دطاع ان يستثمر فيه كل طاقات وابداعات الين بيج التي لعبت من قبل ادوار 

 " و"جريزابيللا"و"فلورنس" و" جوزفين" ..

ية في الوقت نفسه فقد اظهر ا رج بياف وهي علي فراش الموت وبقعة ضوء زرقاء مسلطة عليها وبعد وجاءت خا،ة المسرحية مبدكرة وغير حقيق 

 فترة صمت طويلة تستيقظ وتبدأ في الغناء بينما تضاء الانوار وجمرتفع الموس يقي وقد تبددت لحظات الصمت ..

ول تجس يده في عرضه المسرحي المتميز "بياف" باللغة الانجليزية وهو تعبير عن ان جسد بياف قد رحل ولكن صوتها ظل حيا وهذا ما اراد بيتره

 وبصورة انجليزية .
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 الفرق الزائرة 

 متنوعينضين ر ع والإسكندريةيموزان الفرنس ية التي قدمت هذا الأس بوع بالقاهرة ل فرقة مقاطعة ال 

الثقافية  العلاقاتدعا وزارة شاطها بجدية وجدارة مما منذ عشر س نوات في باريس ومارست ن  تلسستمن " ريبرتوار " المسرح الفرنسي الحديا 

 الي ضمها .

سسحارا " للكاتحب الفرنسيح رونيحه دي أوالديا ، اخحراج جحان لاروي ..  أما العرضان المسرحيان اللذان قدمتهما فلولهما بعنوان " رياح في غحابات ال 

ومصادرة آراء الش باب وتحرير المرآه دون الدقيد  الاس تهلاييةرفه والخطب الس ياس ية والثقافات الم الأمريكيةتقليد ساخر لما تقدمه الأفلام والمسرحية 

فقرات الملل كانت من أبرز العيوب  في أوائل القرن الداسع عشر ..ومع أن مجموعة الممثلين قد ادت أدوارها بدحكم وحضور الا أن بالحقائق الداريخية 

. 

 ححكاياتتتشابه كثيرا مع  رات " الثعلب " الملخوذة من حكايات شعبية جمرجع الي القرن الثاني عشر ةبينما نجد أن العرض الثاني الذي يحكي مغام

عحلي ألسح نة ولحوا " كليلة ودمنه " العربية تدابع سريع وحيوية فائقة من جانب الممثلين الذين يضعون أقنعة الحيوانات أحيانا وينزعونها أحيانا أخري ليق

صغار كما جمروق الكبار مالا يس دطيعون قوله علي الس نة البشر في عهود الحبطش والدنكيحل .. وقحد أعحد الحنص وأخرجحه الحيوانات وبطريقة جمروق ال

 دوك في دور الثعلب والمصري حسن اوريدلي الذي برع وتللق في دور الأسد .وأشترك في التمثيل فريديريك سروال الي جانب يريستيان 

واكحثر فنحا  احترافا سد فراغ ثماني مئة هذه الأيام في مسرحنا المصري الأ أننا في حاجة الي فرق زائرة أكثر ومع أن فرقة الليموزان قد  أسهمت في 

 ايضا. نس تمدع. وندعلموفرا لأننا نريد أن 

 . تجديد ذيري " أوبوملكا " بداية مسرح اللامعقول

وسحط صحيحات الجمهحور معلنحة فشحل  9111ن ديسحمبر عحام علي مسرحح العمحل ببحاريس في العحاشر محقدمت مسرحية " اوبوملكا " لأول مرة 

 الذريع ذلك أنها لم نسر علي الدقاليد المسرحية بل وأكثر من ذلك أنها عملت علي تحطيمها المسرحية 

د حتي وأن تحقق ة علي القديم في عالم المسرح ومحاولة تقديم شيء جديالكتاب الطليعيون وحدهم هم الذين احسوا بما وراء المسرحية من ثورة عارم

ذلك علي أشلاء المسرح الدقليدي وأول من أحس بمسرحية الفريد جاري هو أوجين يونسكو كما ذير في كدابه " مذيرات ومذيرات مضادة " فكتب 

 .اتجاه جاري اوديد الذي لم يدر به أحد وأن سماه يونسكو بعد ذلك باللامعقول مسرحياته مكملا 

" وفي عحام  تلاميحذههو قبحيح في العحالم أمحام  يذا بمدرسة الليس ية بالراين وكان مدرس الطبيعة " يكشف عن كل ماأما الفريد جاري فقد كان تلم 

كدب جاري مسرحيده عن هذا المدرس وأطلق عليها ا  ط البولنديون " وقد مثلت بعد ثلاث س نوات من  وكان في الثانية عشرة من عمرة 9119

 يا قدمتها فرقة صغيرة من الهواة فكانت نواه لمسرحية " اوبوملكا " .كدابتها علي أحد مسارح العرا س ح 

ليس كائنا بشريا وليس له جسم كلجسام البشر ولكنه عبارة عن "احشاء  بطريقة فاضحة وهو الحفاراتوأوبو هذا يسمي جاهدا الي تحقيق أحقر 

 " متوحشة ليس لها عمل الا أن تلكل وتفترس .

جاري اس دعار من شكس بير البناء المسرحي الذي صب فيه مسرحيده . اس دعار البناء ولكن دون أن يس دعير معه  وهو طاغية كما كدب ذلك أن

 الضمائر وما يصاحبها من ندم فقط أخذ كل ماهو وء في الأنسان دون أن يلدفت الي أي شيء آخر فيه .

عمل عندما قدمت لأول مرة ولما كان النص الذي كدبه جحاري يحمحل خراج مسرحية " أوبوملكا " علي مسرح الإعاتقه بو علي  –وقد أخذ لونييه 

الأسححلوب الذي يححلائم هححذه الححرؤي اوديححدة ولذلك عمححل عححلي الغححاء الديكححور  إخراجححهرؤي جديححدة في الفححن الدرامي فقححد رأي بححو أن يراعححي في 

 والملابس الخاصة .واللوحات والأقنعة  والإيسسوار
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الحتي رغم قيمتهحا الداريخيحة والفنيحة مازالحت  –فرنسا الدعوة لدجديد ذيري جاري والدعريحف بمسرححيده  قىوريهفزيون أما في هذه الأيام فقد تبني تلي

ني الذي اسح دطاع أن ينفحذ الي جديد تولاه بحذق ومهارة ا حرج يرسحيتوف آفحر بإخراجوذلك بدقديمها –مجهولة لعدد يبير من الجماهير المحبة للمسرح 

 .ظلال .. عليه من رؤي و ما تحدويه ويس دخرج من أعماقها كل روح جاري من خلال نص
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 مكتبة المسرح 

  والمسرح الإسلام

 الإسلام والمسرح دراسة متجددة دائما فقد طرح  الباحثون والمفكرون في بلادنا منذ فجحر النهضحة العربيحة سحؤالا مححددا عحن السحبب الذي منحع

ا بهؤلاء الباحثون والمفكرون إجابات مخدلفة عن هذا السؤال الكبير ولكن الموضوع مازال حتي الآن قضحية ظهور المسرح في الحضارة الإسلامية وأج

 حائرة .

بر من أعمحق وهذه الدراسة التي كدبها بالفرنس ية الباحا الدونسي الدكدور محمد عزيزة وجمرجمها الي العربية الناقد السوري الدكدور رفيق الصبان تعد

 الإسحلاميةالي أنها تقدم نصا مسرحيا رائعا هو الام الحسين أو ملساة يربلاء وهو نحص في بعحض البيئحات  بالإضافة هذا الميدان وأجرأ الدراسات في

 القديمة والحقيقة أنه نص بالغ الجمال والعذوبة بحيا يفرض علينا أن نعيد النظر في موضوع المسرح في الحضارة الإسلامية ..

هو عالم عربي له دراسات كثيرة ي هذا ا ال منها المسرح العحربي المعحاصر والخحط العحربي والفنحون  في أفريقيحا والقوالحب أما الدكدور محمد عزيزة ف 

واسعا بين النقاد والأدباء علي مس دوي العالم كله وليس علي مس دوي العالم  المناقشةوالمسرح فهو دراسة تفتح باب  الإسلامالدقليدية في المسرح وأما 

 .فحسب  الإسلاميأو العربي 

 القصص الديني في مسرح توفيق الحكيم 

الحيحاة  والكتاب دراسة لدجربة توفيق الحكيم في كدابة المسرحية ذات الأساس الإسلامي في ضوء الدلثر بالاتجاهات الفلسفية العالمية بهدف تفسحير

مون المسرحي حيحا تحولحت المحادة الدينيحة عنحده نالي مي في المضوكشف حقائقها والحكيم هو صاحب الس بق في الاس دعانة بالمصدر الديني الإسلا

 . للأثرالداخلي  الأيفاعأطار يحدوي في ثناياه فكرا فلسفيا وبناء فنيا صدر عن رؤية ذاتية أو وجهه نظر في القضايا المطروحة في 

جديحدة تنقحذ الأنسحان محن شحقائه وتضحبط أفعحاله وسحلوكه  صحياغة صياغة الحضارة في نواحيها العلميحة والفكريحة والماديحةأن الحكيم يؤمن بضرورة 

 والحرية والكمال . الاس دقلالالذي يعيش فيه وبذلك يمكن أن تعود للعالم وحدته المعنوية    الإنسانيوعلاقاته بالله والكون والمحيط 

وموقف الثقافة العربيحة  العباس يةة بين الثقافة العربية ول يوضح العلاقة بين الإسلام والمسرح من خلال الموازنوينقسم الكتاب الي أربعة فصول الا

 .سيرة أهل الكهف وردت في القرآن الكريم  اعدبارالحديثة ويتناول الفصل الثاني مسرحية اهل الكهف كنموذج للمسرحية الدينية علي 

 الدرامي ور  الشخصيات وتطور الحدث وهكذا .. ويعدبر الفصل الثالا أن كداب " محمد " هو في الحقيقة مسرحية تس تمل معلي الحوار والبناء

التي تنير سبيل الرأي في الموضوع برمته كحما يشحير أما الفصل الأخير من الكتاب فيس دخلص الملامح والقسمات المشتركة ورصد الندائج والأحكام 

 الي أن اقتحام توفيق الحكيم للمسرح الديني بهذين النموذجين اهل الكهف ومحمد .

يحسب له محاولة جريئة وجادة معا . بغية تلصيل الدراما في الأدب العحربي لأن هحذا اوحنس الفحني  أنداكوالفكرية  الاجتماعيةالظروف وفي ظل 

 من قبل الكتاب العرب الذين جاءوا بعده .بعد واردا أو مس دوردا لأنه دخيل وليس اصيلا ومن هنا أهمية محاولة الحكيم التي كان ينبغي التشبا بها 

 يمكن تسميده بالمسح الديني العربي أو المسرح الإسلامي بدحديد اكثر . تشكل تيارا قويا في مجال ما فا عدا بعض المحاولات القليلة النادرة التي لا
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 موسوعة تاريخ المسرح المصري

بر تعبحيرا صحادقا عحن أفحكار الشحعب وعاداتحه لاشك أن المسرح مرآه صادقة تعكس صور الحياة الاجتماعية والس ياس ية والاقتصادية للمجتمع وتعح

أن تاريخ مصرح حافحل بالمدغحيرات الس ياسح ية  نواحيحهواعية للمجتمع من جميع  المسرح تقدم عونا بالغا أن لم جمكن في أحد ذاته دراسة اسةودر  هوتقاليد

 التي ندج عنها تغيرات اجتماعية واقتصادية .

ومتنوعه فقد مرت مصر أيضا بفترات انكسار وانحسار ومن المؤكحد أن المسرحح المصرحي قحد عحبر في  كما أن مراحل الداريخ المصري الدليد متعددة

تصحفت بحه تحلك الفحترات ا دلفحة تصحويرا دقيقحا مراحلة ا دلفة تعبيرا صادقا عن تلك المدغيرات وعن مراحل الدطور ، كما صور في نفس الوقت محا أ

يزيد عن مجرد مجموعة من الدراسحات المدفرقحة لحبعض المراححل الحتي محر بهحا المسرحح  المكتبة العربية لا صدر في وحتي كدابة هذه السطور فلن كل ما

كل الفترات وتسجل المدغحيرات الحتي طحرأت عحلي الفحن المسرححي في كاملة تشمل  أجنبيةالمصري لكن حتي الآن لم تظهر موسوعة عربية .. أو حتي 

 مصر في جميع مراحلة .

من أهم الضروريات الملحة في الفترة الحالية حيا تححاول وزارة الثقافحة صدار مثل هذه الموسوعة ضرورة إلقومي للمسرح يري أن لذا فلن المركز ا

في الريادة في جميع ا حالات الثقافيحة والفنيحة وعحلي جميحع المسح دويات المحليحة والعربيحة والعالميحة وأن المركحز القحومي جاهدة أن تؤكد وجودها وأحقيتها 

الي تلك الاسحهامات الحتي تحققحت  محدودا الملثر ويسهم اسهاما صدار مثل هذه الموسوعة سوف يضيف ملثرة التي تلكإلمسرح واثق ،ام الثقة أن ل 

 لخالدة الي تحقيق المزيد من الملثر والايهامات كما أن الداريخ سوف يسطر في سجلاته اأثناء الفترات الحالية والتي مازالت وزارة الثقافة تهفوا 

صدار هذه الموسوعة أذن هو رصد مراحل تطور الحركة المسرححية إفضل ظهور مثل هذه الموسوعة في الفترة الحالية الهدف من  واعتزازبكل فخر 

 في مصر منذ فجر ظهورها وتتبع تلك المراحل عبر الاجيال المدعددة .

لأول محرة عحلي هرت منذ أواخحر القحرن المحاضي مرتبحة حسحب تحواريخ ظهورهحا الأعمال المسرحية التي ظ  إصدارهاسوف تتناول الموسوعة المقترح 

أو الاضحاءة وا رج والفنانين الذين قاموا بدلدية الأدوار وبقيمة العرض مثل مصمم الديكحور  خش بة المسرح سوف يتبع عنوان المسرحية اسماء المؤلف

أو  واوهةبعرضها والمسرح الذي قدمت  علي خشبته ول مرة والفرقة التي قامت أو غيرهم يتبع ذلك عرض موجز لموضوع المسرحية وتاريخ عرضها لأ

ديل الهيئة التي نشرت ولم تنح لها فرصة العرض علي خش بة المسرح وسوف تجمع الأعمال التي تنتمي الي فترة زمنيحة واححدة في مجح  واححد متصحل بح

المسرحيين أو ا رجين أو الممثلين الذين يمثلون علامات مميزة في تلك الفترة والذين جمريوا  بدراسة نقدية لدلك الفترة مع نبذة مخدصرة عن بعض المؤلفين

أثناء تلك الفترات أو الفترة التي تليها ثم ينتهىي كل مج  عام يحدوي عحلي أسحماء الاعحلام وعنحاوين المسرححيات بصمات واضحة كان لها تلثيرها الملحول 

 قام الصفحات التي وردت كل ا  أو عنوان لكي يسهل علي الدارس الرجوع اليها .التي وردت في ا   مع بيان أر 

ولمحا  الإخحراججمع المادة ثم مرحلة تنقيتها وتصنيفها ثم مرحلة صياغتها ثم مراححل سوف يمر بعدة مراحل مرحلة  تنفيذهفإن  المشروعونظرا لضخامة 

الي دراسة تخصصحية دقيقحة   يظهحر في صحورة  بالإضافةقرات بارزة وعمل جماعي متواصل القومي الضخم يحداج الي جهد بالغ و  المشروعكان  هذا 

للمسرح يري ضرورة الاس دعانة بالخبرات اللازمة التي تس دطيع أن تقدمها بعحض الشخصحيات المعروفحة في الوسحط الثقحافي مشرقة فلن المركز القومي 

 خراج الموسوعة.إنس يق بينها أثناء مراحل العمل ا دلفة والأشراف العام علي كاديمي بوجه عام علي أن يقوم المركز بالد والفني والا

 المسرح المصري المعاصر

لمسرح مدرسة تحكي في صدق وجرأة قصص الشعوب في مخدلف الأجيال وليس الغريب أن يه  كل كشعب بدراسة مسرحة .. فدراسة المسرح ا

 المدعددة وميوله ونزواته وطموحاته . واتجاهاتهأصل ذلك الشعب وييانه  من الشعوب قد جمكشف في أغلب الأحيان عنعند شعب 

طبيعة المسرح المعاصر وشكله الححالي ، متدبعحا مراححل الاححتكاك الحضحاري بحين  –ويتناول هذا الكتاب المسرح المصري المعاصر أصله وبداياته 

المسرح المصري المعاصر محن أمثحال يعقحوب صحنوع ومحمحد جميمحور وفحرج مع دراسة موجزه لبعض رواد مصر وأهل الشرق ثم بين مصر وأهل الغرب 

 أنطوان وابراهيم رمزي ومحمد عثمان جلال وغيرهم ..
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المدعحددة الحوانا شح تي محن المهحارات  جوانبهفي مقدمته المسرح فن شامل كامل يحوي بين يقول الدكدور عبد المعطي شعراوي مؤلف هذا الكتاب 

 من وصفه أبو الفنون . يخطئوالمواهب الأدبية لذا لم القدرات المهنية الفنية و 

أيضحا محن قحال عنحه   أعطحني  يخطحئفي صدق وجرأة قصص الشعوب في مخدلف الاجيحال اذا لم والمسرح مدرسة ومؤسسة ومرآه عايسة تحكي 

 مسرحا أعطيك شعبا ناضجا ..

سرح المصري ومع هذا فقد تفاعحل المسرحح المصرحي محع حضحارات أخحري أما مسرحنا المصري فيبدأ من المسرح الفرعوني ثم المسرح العربي ثم الم 

 وأحتك بها سواء من أهل الشرق أو أهل الغرب .

فصول تدور حول الفراعنة والمسرح ثم العرب والمسرح ثم مصرح والمسرحح س بعة  عبد المعطي شعراوي كدابة الي د من هذا المنطلق قسم المؤلف

ضاري والمسرح ثم صنوع والمؤشرات الغربية ثم محمد عثمان جلال والمؤثرات الغربية كذلك .. أما في الخا،ة فيقحول الح الاحتكاكقبل يعقوب صنوع ثم 

صرحية المؤلف د شعراوي  " لقد توصلنا الي نتيجة حتمية وهي أن مصر لم جمكن تعرف المسرح حتي القرن الداسع عشر وبالدالي فحلا توجحد أيحه أثار م

الحضاري والثقافي الذي قام في اواسط القرن الداسحع مية في المسرح المصري المعاصر ومن ناحية أخري لاحظنا أن الاحتكاك اسلا أو عربيةفرعونية 

عشر قد أدي الي نقل فن المسرح من الغرب الي مصر ولقد حدثت عملية النقل عن طريق الغربيين الذيحن جحاءوا الي مصرح وعحن طريحق المصرحيين 

والتمصير أو  والاقتباسكما لاحظنا في أعمال الرواد الاوائل يعقوب صنوع ومحمد عثمان جلال ومحمد جميمور سواء في الاعداد  الذين سافروا الي الغرب

 الدلليف الخالص كما لاحظنا أيضا وجود بعض مؤثرات محلية ضئيلة مثل بقايا المسرحية المرتجلة المصرية .

الي الذين يقولون بحداثة المسرح المصري ويعارض القائلين بلن المسرح المصري نشل فرعونيا بحل رأي ينضم  لأنهوهذا الرأي يثير ككثير من اودل 

نان وأن المسرح بشكل مطلق نشل فرعونيا ثم أنقطع حبل الدواصل الي أن عاد الي ارض الفراعنة مرة اخري في العصرح الححديا بعحد أن تلقفتحه اليحو

 .لقراءةالقديمة ثم أوربا الحديثة والكتاب جدير با

 الشخصية الشريرة في الأدب المسرحي

يس دقي مواد فنه ومواضيع إبداعه من الحيحاة  لأن الشر يشكل جانبا يبيرا من صراعات الانسان في الحياه ولأن الفنان والأديب والمسرحي بخاصة

الأولي  الإرهاصحاتالأدب منذ ربعت علي عرش الفن و الواقعية والمفردات الكونية بمخدلف رموزها ودلالاتها فلن الشخصية الشريرة كنموذج فني قد جم

في الحياة ومدي قدرته في  ومجاهاتهعادلا موضوعيا لصراعات الأنسان قبل الداريخ وحتي يومنا هذا حتي صارت م في تاريخ الفن والأدب في عصور ما

للانقضحاض عليحه وسحقحه  الأخحرىتتربص به وتدححين الفرصحة تلحو  لا تفتلندصار عليها تلك القوي التي الدغلب علي قوي الشر الموجودة في الحياة والا

سامية وقد تدابعت النماذج الشريرة وتنوعت علي خارطة الفن والأدب حتي صارت بمثابة تاريخ متكامل  ومبادئمن قيم عليا  ما يمثلهوالقضاء علي كل 

  .الوجود وحتي يوم الدين ما قبلمنذ  الإنسانيللصراع 

 . الإنسانيةنسان لهذه النماذج والقوي الشريرة في الكون والحياة تعبيرا عن طبيعة كل عصر وزمان مرت به حيا كان تصوير الأ

وهمومة ومشاكله ومؤرقات حياته وصور الأنسان تصويرا دراميا رائعا في صراعة مع  للإنسانالكامل  اهتمامهوالمسرح واحد من الفنون الذي أعطي 

 أو الش يطان في صورته القديمة والمعاصرة . الآلهةذاته أو مصدرها الأنسان قوي الشر في الكون سواء أكان 

عمحل المسرححي بعنحاصر الصرحاع الدرامي الذي يشحكل أححدي الركائحز والشخصية الشريرة في المسرح واحدة من النماذج الفنية الرائعة التي تثري ال

همال الكتاب والمفكرين المهتمين بالدنظير لهذا النموذج الفني الرئيسي علي التي عانت من الأساس ية للبناء الدرامي وهي كذلك واحدة من النماذج الفنية ا

دراسة متكاملة عن الشخصية الشريرة في الأدب جد قريب مس دوي الدراسات الأدبية والفنية في ش تي أرجاء العالم كله حيا لم تدوافر لنا حتي وقت 

المسرححي والحتي س داذ بجامعة عين شمس بدراس ده المدكاملة المنفردة عن الشخصحية الشرحيرة في الأدب عصام البهىي الأ أو الفن الي أن خرج علينا د.

أن جمكون فاتحة طيبة لدراسات أخري كثيرة عن الشخصية الشريرة في الأدب الروائي والسينمائي وغيرهما  نتمنىتعد أضافة يبيرة للمكتبة العربية والعالمية 

 . الإنسانيمن مجالات الأبداع 
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محن وعيحه لأن  انطلاقحا الأخحرىيدرسها بمعحزل عحن العنحاصر  وإذ يدرس الباحا الشخصية الشريرة كعنصر من عناصر العمل المسرحي فإنه لا

 في المسرحية ومن خلال مواقفها وردود أفعالها تجاه الأحداث . الأخرىالشخصية إنما  تس تمد قيمتها وأبعادها من خلال علاقاتها بسائر الشخصيات 

فحرد البحاب الأول محن دراسح ده لدتبحع اوحذور الحضحارية فحلن المؤلحف ي –ولأن الدراسة التي بين أيدينا اليوم تعد الأولي من نوعها علي حد علمنا 

لمؤلحف في الفصحل للشخصية الشريرة ونماذجها ووظيفتها سواء في الأساطير البدائية الوثنية أو في المعدقدات الدينية البدائية أو السماوية أيضحا ويقحرر ا

اليوميحة لالدقحاط قحوت الأولي  تجربدحهيحيط به من كائنات محن خحلال  لم يدعرف علي الخير والشر دفعة واحدة فقد بدأ يدعرف ماالأول أن الانسان 

 وإنمحاني الذي نعرفحه يومه من صيد أو جمع ثمار حيا بدأت خبرته عندئذ في الدعرف علي نماذج الخير والشر من حوله وأن لم يكن هناك شرير بالمعح

علي البشر فيوقعون بهم الضرر المادي في اوسد أو في وسائل المعيشحة الحتي هي وسحائل مشحتركة  الآلهةتثور فيها الطبيعة أو هي حالات أو لحظات 

الحضحاري وبدايحة الوجحود دطحور أن يدغلحب عحلي كل هحذه المسحائل ويقهرهحا ومحع ال  يسح دطيعبين أفراد القبيلة كلها ومن هنا نشل دور الساحر الذي 

شخصحية شريحرة فحالدين يفحترض أن الكحون تحدحكم فيحه قحوي السحاحر  واعدبارالمكثف للفكر الديني السماوي بدأت عملية الفصل بين الدين والسحر 

اللذيحن  والابتهحالق الدقحرب عحن طريح بويلها الي الاتجاه المطلو مدركة حكيمة وأن كان سلوكها غير مضمون الا أنه يمكن أقناعها بدغيير تصرفاتها وتح

المحر الذي  واسح تمالتها استرضائهابدلا من  وإجبارهايدفقان ،اما مع مصالحها ورغباتها وعواطفها في حين كان الساحر يؤمن بقدرته علي قهر تلك القوي 

 1بين الدين والسحر لم تضع أوزارها حتي الانهوادة فيها  لا ربأدي الي ح

العظين صرح الديحن في أثنحاء الححروب  الإسلامينس به السحر الي القائد بيريان الأنطا  و س  نماذج شريرة من أمثال وقد تخلفت عن هذا الصراع 

ش يطان الصليبية وفاوست وقد صورتهم الاساطير أشرارا لانهم ككل السحرة في الدصوير الشعبي والديني أنما يمارسون سحرهم عن طريق علاقاتهم بال 

الحزائلة في سحبيل أن يجحدفوا في ححق الحرب سح بحانه  يحققون به أغراضهم الدنيويحة اليه بيع الرضا والسماح ليمنحهم من قواه مايبيعون أرواحهم  ولأنهم

 وتعالي ويكفروا به ويسلمونه أرواحهم بعد أنتهاء مدة العقد .

،ثحل الصرحاع بحين القحوي الكونيحة الشرحيرة والقحوي  ويورد المؤلف صورا أخري من النماذج الشريرة في الاساطير العربية والغربية والشرقية والحتي

 ار ور،وز والثعبان الرهيب أبيب تهامت والابهة عش دطورة سوأ أوز وريسالكونية الخيرة كلسطورة 

ن الدو ثم ينتقل الي مناقشة أسطورة دون جوان التي وصلت الينا في مسرحية الكاتب الاسح باني جمرسحو دي مولينحا ودورهحا في صحياغة النمحوذج 

لمثحل هحذا جواني الشرير الذي يؤكد المؤلف علي غيابه المطلق علي خش بة المسرح المصري والعربي نظرا للاختلافحات العقيديحة الحتي تطبحع صحياغتها 

العحالمي  النموذج ثم ينتقل الي مناقشة اسطورة اليهودي الدائه ودورها في صياغة الشخصية اليهودية الشريرة وتطور هذا النموذج عحلي خشح بة المسرحح

 والمصري.

لمؤلف عرضا لمفردات الدفكير المكيافيلي ودوره في صياغة العديد من الشخصيات الشريرة في المسرح وكذلك الشخصية واس دكمالا للجذور يقدم ا

ومحاولدحه  الصحغرىالدول الصهيونية وطبيعة جمكوينها ودورها في أخراج الكثير من النماذج الشريرة وكذلك الاسح دعمار العحالمي ودوره في تخريحب حيحاة 

 .بي رذلك لنماذج عديدة من الشخصيات الشريرة وبخاصة في المسرح المصري والع وإفرازالس يطرة علي مقدرات حياتها 

منحه أهم الحنماذج الشرحيرة الحتي جمحربعن عحلي عرشحه محن المسرحح وفي الفصل الثاني يحاول المؤلف الغحوص في أعحماق الدحاريخ المسرححي يسح دخلص 

وحتي الاشكال الحديثة في المسرح وثانوية هذا الدور  أو اساسيته ثم الدحول في الشخصية الشريرة من الش يطان الي الانسان ثم تشعب  الاغريقي

 الماككيافيلي ثم الوغد الميلودرامي ويري أن مسرحالبشري الي نماذج أخري أبرزها النموذج الدآمري البشرية من دور الش يطان دور الشخصية الشريرة 

خري عصر النهضة الأوربية قد لعب دورا واضحا في الدحول من الش يطان بوصفه الشخصية الشريرة اواهزة الي الش يطان البشري ثم الي النماذج الا

 النماذج الشريرة .وفي الباب الثاني والاخير يغرد المؤلف فصوله الثلاثة لمناقشة ودراسة 

الش يطاني في المسرح المصري يتناول  للنماذجوفي أطار دراس ده  الفاو س تيوالنموذج  المدآمروالنموذج والنموذج المسرح المصري كالنموذج الش يطاني 

في عمل ابي حديد بو حديد والملخوذة عن اسطورة فاوست ويعقد مقارنه بين صورة الش يطان  بالدراسة والدحليل مسرحية عبد الش يطان لاالمؤلف 

طربحوز في الحتي طبعحت صحورة الشح يطان وفاوسحت  الإسلاميةي يريس دوفر مارلو وجوته ويحدد الدلثيرات وأعمال كل من الكاتب المسرحي الانجليز 

يم مسرحية أبي حديد ثم يتناول صورة الش يطان في مسرحية نححو حيحاة أفضحل وتحلثير الحضحارة الماديحة الحتي تفتقحد الي الروحانيحة عحلي صحياغة الحكح
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الاسلامية في ر  هذه الشخصية  والمؤثراتبعد ذلك اليا دراسة مسرحية باكثير فاوست اوديد لشخصية الش يطان في هذه المسرحية ثم ينتقل 

في مسرحيات باكثحير الحتي كدبهحا عحن الشخصحية اليهوديحة وتنحاول فيهحا الصرحاع الي مناقشة صورة الش يطان  أفاضهالش يطانية وبعد ذلك يدطرق في 

فاقه الاخير في شروره وآثامه وذلك في ثلاث صوروه تلميذا للشعب اليهودي بعد أن يائيل لم العربي الصهيوني حيا يصور الش يطان الها لبني اسر 

 مسرحيات هي أله اسرائيل وملكوت السماء والحية .

في  المدحآمر ثم يحدرس الماييحافليلدوفيق الحكيم يواحدة من أهم المسرحيات التي عاوحت النمحوذج  إيزيسوفي الفصل الثاني يدرس المؤلف مسرحية 

شريحر مثحل مسرححية يهحودي مالطحة لكريسح دوفر محارلو القسم الثاني منه الشخصية اليهودية الصهيونية والمعاوات المسرحية التي تحلثرت بهحا كنمحوذج 

لوك ومسرحية تاجر البندقية لشكس بير ثم يدعرض لمعاوة الكتاب المصريين لهذه الشخصية في أطار الصراع العربي الصهيوني فيدرس مسرححية شح ي

والحتي اوديد لباكثير والتي تدللف من قسمين الاول بعنوان المشكلة والثاني بعنوان الحل ثم يحدرس كحذلك مسرححية باكثحير " شحعب الله ا دحار " 

أو  تحاول أن تنفذ الي داخلية جمكوين الشعب الصهيوني من الداخل ورؤية آفاق المس دقبل من خلال متناقضات الشخصية الصحهيونية نفسح يه كانحت

 س ياس ية أو أخلاقية . أو اقتصادية

رنا وكذلك يدرس مسرحية اليهودي الدائه ليسري اوندي وفي الفصل الثالا يقدم لنا المؤلف دراسة عن النموذج الفاوس تي في المسرح المصري مقا

 مع النموذج الفاوس تي في المسرح العالمي .

أن يقدموا المسرحح نمحاذج لشخصحيات مسرححية شريحرة عووحت لأول محرة مثحل  اس دطاعواوفي النهاية يؤكد المؤلف علي أن كدابنا المسرحيين قد 

في المسرحيات المكتوبة عن اسطورة ايزيس وأزوريس وشخصيتي قىزه أيلات ومناة وباقي الشخصيات في مسرحية هاروت وماروت لباكثير وست 

يؤكححد عححلي أن كدابنححا قححد اسحح دطاعوا أن يجححددوا تجديححدا واضحححا في ر  في المسرحححيات المكتوبححة عححن الحححاكم بححلمر الله و  الححزوزني وحسححن الاخححرم

بعامة كحما أن هحذه الشخصيات الشريرة حيا جمريوا عليها أثر ثقافاتهم العربية الاسلامية فخرجت في النهاية شخصيات تنتمي الي ثقافاتهم الخاصة وثقافتنا 

وجهحه نظحر ثقافتنحا عادة لكنهحا قىلحت  إنسانية بل عووت في أطار معاوة مشكلات الشخصيات لم تؤخذ بالمشكلات التي تعاوها في المسرح الغربي

اقىد علي باكثير قصب الس بق في معاوده منحذ سح نة  -العربية الاسلامية فيها ومن ابرز هذه المشكلات مشكلة الصراع العربي الصهيوني الذي حاز

 .نواجهال نز  وظهرت خلال معاوتها رؤيتنا لهذا العدو الذي ما 9199

  المدارس المسرحية المعاصرة

 اخحتلافالفني أنما شملت جميع أوجه النشاط الخحلاق ورغم ولم تقتصر علي نوع معين من أنواع الأبداع تنوعت وتعددت الحركات الفنية الدجريبية 

الفنان المعاصر لوب جديد قادر علي استيعاب رؤية هذه الحركات الفنية فلنها تدوحد جميعا في رفض الأساليب العديقة الموروثة ومحاولة البحا عن أس

 التي ،يز عصره . لعالمة والدعبير عن الدجربة الإنسانية

نهاد حليمة في كدابها " المدارس المسرحية المعاصرة " أن هذا الأمر ليس بالمر السهل إذ أن أدراك أي عصرح لذاتحه يدحقحق عحادة بحبطء  1وتقرر د

 ا يلتي الأسلوب المناسب بعد الكثير من اوهد والدجربة والخطل.موبصورة غير مباشرة وغالبا 

كان هذا هو شلن القرن العشرين اكثير من أي قرن أخر إذ ظهرت فيحه فلسحفات وعلحوم ونظحريات جديحدة كان لهحا أثحر يبحير في تحطحيم معظحم 

 .المعطيات الموروثة ومن هنا نشلت الثورة علي القوالب والنظريات الفنية القديمة

تدوصحل  حجب الغيحب والنفحاذ الي عحوالم لا لاختراقة اللغوية يوس يلة في اواخر القرن الداسع عشر ظهرت المدرسة الرمزية التي اس دخدمت الأداف

 عنه.فوق تفاهات الحياة اليومية لكشف اسرار الوجود والدعبير عما يس دحيل الدعبير  والارتفاعاليها الحواس 

أحد الأساليب الفنية مثله في ذلك مثل التشبيه أو الاس دعارة أو الكنايحة ولقحد  اعدبارها دينيا متساميا بدلا من روحية وبعدالرمز وظيفة  وإعطاء

لغة تنتقي منها الدلالة المباشرة وتعتمد اساسا  واس دخدمواكان عالم ما فوق الحواس وعالم المعاني غير المللوفة هو العالم الذي تصدي الرمزيون للدعبير عنه 

 .والإيحاءلموس يقي علي ا
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أعلن فليبو توماس مارتين جمكوين الحركة المس دقبلية في الفن والأدب وجمتميز هذه الحركحة بلنهحا كانحت حركحة رائحدة في عحالم المسرحح  9111وفي عام 

عن الواقعيحة  بانفصالهاأخري جمتميز الأوروبي فقد شجعت المسرح الدجريبي والثورة علي الدقاليد المسرحية والدرامية المدوارثة مما أدي الي نشلة مدارس 

مما  أيسب أعمالهحم صحفات الشحاعرية  بالإنساناص والموضوعية مثل الدادية والسريالية وقد جمتميز كداب هذه المدرسة بالتركيز علي العالم الوجداني الخ

موضوعية سواء واقعية أو خيالية وأعتمد المس دقبلون  الي أي بيئة لا تنتميوالرمزية وقد ندج عن التركيز الشديد علي النفس البشرية ظهور مسرحيات 

منه أصحاب المدرسة الدادية فا بعد  ما أس دفادالوجود والأخلاق أو العدمية وهو  لمبادئالمباشرة والأنكار الدام  والمواجهةعلي عنصر اس دفزاز المدفرج 

1 

الدقليديحة المدوارثحة  والأفكارلدقليدية التي كانت في نظرهم ،ثل زيف المنطق فالكتاب المس دقبليون كانوا يهدفون اساسا الي جمكسير قواعد المسرح ا

 الخفية.وقواها وكانت مادتهم المفضلة هي النفس البشرية بحالاتها الوجدانية المدعددة 

 اعدناق علىسا حركة هدم تقوم ظهرت الحركة الداديه وكانت تهدف الي تحطيم القواعد المعروفة للفن بل وللعقل والدفكير فهىي اسا 9192وفي عام 

داث والهجحوم مبدأ العدمية وانكار جميع القيم والشكال الفنية سواء منها المدوارثة أو المعاصرة وركز الداديون علي جهودهم علي السخرية محن كل الأحح

من جانبهم ولم يبق للحركة الداديحة تسفيه علي جميع المعدقدات وعلي أحداث الشغب والفضائح في كل مكان حتي مبادئهم نفسها تعرضت للسخرية وال 

 فقط.بعد ذلك سوي قيمة تاريخية 

 تقييحدهجيوم أبولينير فكانحت تحدعو الي أطحلاق العنحان للفكحر والذهحن ،امحا وعحدم أما الحركة السريالية والتي كانت تدين باسمها للكاتب الفرنسي 

لية المفروضة عليه وإعادة الحركة الذاتية الحرة الي النفس دون أي تدخل من العقحل الأ نماطبقواعد وغايات معينة وذلك  لدخليص الذهن من جميع الأ

من مسرح العبحا الي الغضحب الي مسرحح الأححداث والمسرحح  اتجاهاتهفالمسرح المعاصر في أوربا بجميع  –أي الدلقائية الدامة في الدعبير  –الواعي 

سح ية لحركة التي أكدت قصور المنطق والعقل الواعي وقدمت الحلم واللاوعي ثم الأسطورة يركائز أساالحر لم يكن ليوجد لولا الحركة السريالية تلك ا

 في فهم حقيقة النفس البشرية 

 هوأسحاليب أشكالهالمذاهب الفنية الحديثة تلثيرا في بلورة المسرح العربي المعاصر في  أكثرالحركة الدعبيرية والتي كانت ثم ينتقل الكاتب بعد ذلك الي 

 المعروفة.الدجريبية 

للطبيعة ويحل محلها مبدأ الدعبير عن مشاعر الفنان في تناقضاتها وصراعاتها ولقد ،يز هذا المذهب  الأوسطيةوالدعبيرية مذهب يرفض مبدأ المحاكاة 

 الصادقة.بلنها هي الحقيقة الوحيدة  وإيمانهم اجتماعيوأيمانهم بلنها هي الحقيقة الوحيدة الصادقة ورغم ذلك كان لديهم وعي  بالذاتية المفرطة

 يلجئحونمع الرجل العادي المطححون فكانحوا عميق يقترب من الثورية في كثير من الأحيان وكان تعاطفهم دائما  اجتماعيورغم ذلك كان لديهم وعي 

ؤية بالغة الذاتية بالغة الغرابة وفي أحيحان كثحيرة بالغحة عالية تحول اي رؤية موضوعية الي ر  انفعاليةالواقع دائما بالحلم والرمز واس دخدام نبرة  تشويهالي 

 القبح 

أن يصحل الي الحقيقحة عحن طريحق  الفنان الدكعيحبي فنيا. فيحاولوتلتي المدرسة الدكعيبية وتستند الي العلم والعقل في محاولة فهم العالم والدعبير عنه 

ويعبر عنها في اشحكال هندسح ية متحداخلة جمتمحيز بالمنظحور المسحطح الطبيعية والرياضيات  علىاعمال العقل وتحليل الدجربة تحليلا علميا تجريديا معتمدا 

 المطلق.تدحدد أبدا لدصل الي  ومن خلال نسبيات لا

 الكاتبة الي اسلوب وحياة الفريد جاري التي احدثت فجوة واسعة البعاد في المسرح الغربي حيا كانحت أعحماله هي البدايحة الحقيقيحةوأخيرا تدعرض 

 المسرح.لمدرسة العبا في 

بعد الميدافيزيقية أنها علم  " العلم الذي يشرح منطقة مابلنها  البات فيزيقيةووصف جاري  بالبات فيزيقيةوأبددع جاري فلسفته الخاصة التي أسماها 

 بالرمزيين.الحلول المدصورة أو الخيالية " وكان في هذا متلثرا 

 حقي الأدباء يحييخ مدرسة المسرح ...كما يحدد معالمها ش  



60 

 

" المعحالم " الحتي شحاء أن يححدد "  بالأححرىعنوانا لكتابه أو  –يحي حقي – أدباءنا" مدرسة المسرح " ..هذه هي " التسمية " التي أثارها ش يخ 

 طريق المسرح المصري " من أين وييف جاء بواسطتها .

وذيرياته ورؤاه علي نحو  أفكارهيته الطبيعية وطبيعده الدلقائية حريتها في أن تصيغ عرفناه من كلماته وسطوره .. راح يترك لدلقائ  والش يخ علي نحو ما

في كدابحه  يتنحاولهمجالبا متعة القراءة في أفق يعلوه تلدب الكاتب الش يخ في عباراته وخفة روححة في سرده وملاحظدحه لمحن  القارئيدغدغ مشاعر  ما

 من القراء وكلنهم ضيوف عليه في " صالون الكلمة والرحلة "  للأخرينب والفهم معهم حتي يشرحهم علي الحوكلنهم أصدقاء يلدقي 

فلسفته وحكمده علي أجنحة السهولة والبساطة التي توشك أن يدجاهل طبيعده " المدفلسفة الحكيمة "وإن حرص علي أن يؤدب  ثم أن ش يخنا لا

وقمحة محن قممحه  شح يوخهب .. ولاغرو ويحي حقحي هحو أححد عشحاق الأدب قبحل أن يكحون شح يخا محن تطير بلفكارها طيرانا الي ذات من يقرأ الكتا

 والمصرية.الإنسانية 

جمكمن في ذويان الفرد في جماعة بين أحضان شعور مشترك واحد فيحه تخدفحي  في مقدمة كداب مدرسة المسرح يقول " وجمكمن متعة المسرح أول ما

 ل .. واونس والصحة " فروق المنشلة والملك الاقدار والحظو 

 الباطن.خذ والعطاء في تبادلية الدلثير الدلقائي التي يدكفل بها العقل نسق الأ علىمتعة المسرح جمكمن في هذا الشعور الجماعي القائم 

 يسير البحارزين محن لا أدخل في الموضوع الا بعد مقدمة كذلك يصمم الكاتب تصما علي تحديد نقطة بداية وأطار فكر لكتابة الذي يعد تسجيلا

الذي يكترث كثيرا بظاهرة " الهواية في مسرحنا مجللا بهالات من الخواطر والدلملات الفنية التي يجيش بها قلب و  –عنده  –أعلام المسرح المصري 

فلنا أعرف من أين تبدأ  كدبها.أحتي قبل أن  –ولو أني مقر بلنها طويلة  عليك.طويلة –المقدمة  –أرجو الا جمكون  . ووجدانه أو تجيش فيهالكاتب 

الساخر  الإنجليزييحي حقي علي مقدمة " مدرسة المسرح " وكلنه يذيرنا بعبارة الفيلسوف وإن كنت لا أري متي وأين تنتهىي " إلي هذا الحد يقول 

 أن تقرأ مقدمتها     مسرحياتي.  ردأكدب  يقول. إنني" برنارد شو " حيا 

أن قلبه كان دائما مع " الكومبارس " فلم يزل ..وأنه بذلك ليس ضحده " الأبطحال "  –ركائز أفكار مدرسة المسرح في ركيزة من  –ويقول الش يخ 

 هو أضعفهم ..في " يرة القدم" وإنما الناس سواء . أعزهم عند يحي حقي  بمبارهيدعلق  لا فالأمر

المسرح اذ محمود مراد " يقول أنه كان عاشقا للمسرح .. ويقول أن عشق فإن اندقل حقي الي " علامات الطريق " بدأها بوقفة عند المرحوم الأس د

الأسري في  )معيشةضيفا بالرتابة خروجا علي الدقاليد و  ،ثيلية،المدرسة الخديوية " فرقة  مدرس دهفي  ينشئكان ينساب في دمائه كان أول " أس داذ" 

"بالوسح يط "  أش بهفي بعثة الي أوربا .. فلما عاد كان  وأرسلده بجهودهوزارة المعارف  اعترفت ( ..ولسرعان ما  الأسطبلالمعدقل ومعيشة الحيوان في 

 .9169مات في العام  حتىبين الحكومة والمسرح 

بحقي عند محطة ثانية حين يروي قصة الحب بين " عباس عحلام " و " فيكتحوريا محوو "  –كليهما أو  –أو الذيريات  -ويدوقف .. قطار الفكر

شف عن جاذبية الممثلة حين تس دغرق المؤلف فيدور في مدارات جمالها وأفاق وجودها ..وفيكتوريا هي بطلة الروايات عند عحلام وهحو هي قصة جمك 

ولقحد كان " محمحد جميمحور " يهمحس في أذن صحديقة عبحاس  يوجههاحرص علي تلييد صفات العذرية والطهارة علي حبه لها لكلني به ينفي تهمة قبل أن 

ؤلف العاشق والممحثلة المعشحوقة عحبر والرهبة " هي الفاصل بين الم–كانت " الهالة عباس أن ،ثيل فيكتوريا أقوي من كداباتك " هل  يا اعلمعلام " 

 ؟ هذه المسافة الضوئية بينهما

الحوراء حيحا الذيحريات بحين  طاووساويمضي قطار يحي حقي في طيبة تصل الي البراءة وفي براءة فنان يجعل من " قطار الفكر عنده " يتراقص 

 حيد وبين الأمام حيا يدلمل إن هذا القطار أو 

بعحدة محدر  ويعدبر حقي هذه العبارة محدحا محا ممثل تس دطيع القول بلنه  ففي وقفة عند " محطة حسين رياض " يقول يحي حقي إنه كان ممثلا لا

 بكثير ولربما جاوزت الكثير منهم  وأروبا فهو يقرر بلن قامة حسين رياض لم جمكن تقل عن شوامخ الممثلين في الغرب
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" ثم ألي" بديعحة مصحابني " الحتي يقحول الكاتحب في عبحارة " نشاطيغدا مسرحيا " فتوح  يو،ضي " مدرسة المسرح " بعد ذلك الي الشاعر الذ

من يقول بلن الألمانيين اذا دخلوا مصر  حتي وجد الإنجليزيمشاغبة " أنها رضعت مع اللبن " سر الصاجات " وقصة بديعة التي مالت ناحية اويش 

وليلي " وهي المسرحية التي –حيا " قيس  أباظة.فلنهم سيش نقونها في ميدان الأوبرا ضمن عشرة أشخاص كذلك يشير يحي حقي الي مسرح عزيز 

 شوقي.كدبها أباظة ولا يظن حقي أنه عارض بها 

..وتدعلحق الية " قاصحدا " محمحد أنحيس " وتحلك الوثائحق الحتي أزاح السح دار عنهحا لأول محرة ثم يدوقف المؤلف في محطة يطلق عليها " الواقعية والمث

 . بجوانب الصراع الس ياو المزدوج علي ضفاف البسفور في أبان مطلع الحرب العالمية الأولي بين الأجمراك وبين رجال الحزب الوطني في جمرييا

أو بها  –أن يشير الي مسرحية " الحائرون " التي كدبها فتحي رضوان واصفا فيها –رض في ختام هذا الع 1يغفل مؤلف " مدرسة المسرح "  ولا

 طبقاته.شعب المصري بمخدلف ال 

كاتب وس يولده ونظرة هذا الشعب الي الأش ياء في جانبيها المثالي والواقعي والتي يقرر يحي حقي بلن كداباتها " باللغة العامية " لم تحل دون تدقق ال

 وأفكاره.اعرة مش وانس يابية

 اللعبات  الدياجمرية 

المكتبة الدرامية العربية فقد عثرت علي نصوص  لأثراءهذا الكتاب " اللعبات الدياجمرية " ليعقوب صنوع جهد رائع قامت به الدكدورة نجوي عانوس 

 وإنجليزية. وإيطاليةات جمريية سواء بالعربية أو الفرنس ية ونصوص عربية اس دخدم فيها كلمات وعبار  (9196-9111كدبها يعقوب صنوع )

والمقاصد ثم قدمت هذا كلحه بمقدمحة قصحيرة ولهذا قامت الباحثة بدحقيق هذه النصوص وجمرجمة المعاني الغائبة وغير العربية ووضحت بعض المفاهيم 

 حقا.ولكنها وافيه 

وتعحني  وأعحمالهذا ا ال وبالدحديد فا يدعلق بدقحديم صحنوع والجميل في مؤلفة هذا الكتاب أنها لم تدع الريادة بل ذيرت أسماء الذين ش بقوها في ه

 نجم.الدكدور أنور لوقا والدكدور محمد يوسف 

الباحثة من بين خمسة وعشرين نصا عثرت عليهحا ثمانيحة عشرح نصحا فقحط رأت أنهحا هي اوحديرة بالدقحديم لضحعف مسح دوي السح بعة  اختارتولقد 

 الأخرى.

وقحد طبعحت هحذه  9199و9119" فا بين عامي  أبو نظارةبلقبه "  المسماةن يعقوب صنوع بنشرها في صحيفته أما هذه النصوص المنشورة فقد كا

 .9199النصوص وغيرها في دار الصياد اللبنانية عام 

ة ..ولكنه لم يسح دخدم والتي تعني حرفيا لعبة وتعني مسرحي الإنجليزيةنوع علي النص كلمة لعبة تياجمرية مس دوحيا ومترجما لكلمة بلاي ص وقد اطلق 

 . إنجليزية فرنس ية وليستبيس والتي تعني حرفيا قطعة وتعني في الوقت نفسة مسرحية علي الرغم أن صنوع كانت ثقافته مثلا الكلمة الفرنس ية 

المنشورة وغير المنشورة أيضحا  الذي لم يقرأ هذا الكتاب أو الذي لن يتمكن من قراءته أن نذير له أسماء المسرحيات للقارئولعله من المفيد والممدع 

 أيضا.وجميعها مسرحيات الفصل الواحد المعروفة في المسرح الحديا وهي تحدوي علي مشاهد أو كما أسماها مناظر وعددها قليل جدا 

 –ملعوب الحدق  –سلطان الكنوز  –الدخاخني  –بالوظة أغا وعدالده  –حكم قراقوش  – تيرداقالأما النصوص المنشورة فتحمل هذه العناوين 

س تي وحيدو أم نظارة  –الواد المرق ،أبو شدوف الحدق  –زمزم المسكينة  –الواد  –ش يخ الحارة  –اوهادي  –عصبة النجال علي الوزير الدجال 

 نشكر الانجليز . –للابينا علي السودان  يا –فتح بربر  –سقوط نوبار  –جرمة أسماعيل  –بيضا 

 وانهحزامالفحلاح الشحجاع  اندصار –ا الباحثة ولم تشل نشرها لضحالة مس دواها الفني فهىي المستر بول بلع الأسطول أما المسرحيات التي عثرت عليه

ونص  –مصر الحديثة  مصائب-الانجلاء –الأسد الأفريقي الآحدق والنمر الإنجليزي الأزرق  –لسلب الأموال  الإنجليزيةالحيل  –مستر بول الطباع 

 عنوان.بدون 

 نشرتها الباحثة في كداب سابق لها بعنوان مسرح يعقوب صنوع . بالإيطاليةية أخري بعنوان " الزوج الخائن " وهي مكتوبة أصلا توجد مسرح 
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 أدباء الفكر الساخر 

 لساخر ".في سلسلة جمراجم وأثار التي تصدرها الدار المصرية اللبنانية صدر كداب لمؤلفة " س يد صديق عبد الفتاح " بعنوان " أدباء الفكر ا

يتناول الكتاب كل الأدباء الذين كدبوا أدبا ساخرا سواء علي شكل مسرححيات أو أفحلام أو مسلسحلات أو كدحب أو مقحالات أو بحرامج إذاعيحة 

 وتليفزيونية.

أبحو شوشحة حسيب غباشي عباس الاسواني الملمون  ماوس( )ميكيجليل البنداري محمد الس يد شوشة عبد الله أقىد عبد الله  هؤلاء من بين 

 المقصود.أقىد بهجت مخدار السويقي ومحمد عبد 

 عفيفي.سالم ومحمود السعدني فايز حلاوة أقىد رجب يوسف عوف ومحمد  فهم  عليأما الذين كدبوا مسرحيات ساخرة ومثلوا في هذا الكتاب 

ثم تفصيلا لأسلوبهم وعلاجهم للسخرية ثم قائمة مفصلا هؤلاء الساخرين في المسرح جمرجمة لحياتهم ونشلتهم  علىونتناول فصول الكتاب التي جمركزت 

 لأعمالهم.

( حصل عحلي ليسحانس الحقحوق 9129وسكة سفر ) 9122)والجمجمة ( من مسرحياته " الدفاحة 9119ديسمبر  9-9166فبراير 69)محمد عفيفي 

 من فضلك " ويارب " للكبار فقط " . ابتسمالشهير "  ودبلوم الصحافة أصدر مجلة القصة عمل بلخر ساعة ومجلة أضحك وأخبار اليوم معروف ببابه

 إرادته.ويفكر بها عقله وتدحرك فيها  قلبهقال عنه نجيب محفول " كانت السخرية محور حياته ينبض بها 

 الخير.وصباح  وروز اليوسفبمجلات عديدة أخرها المصور والجمهورية  الثقافة عمل على( حصل 9169نوفمبر  61)محمود السعدني 

 النهدين.بين  –الاورنوس  –النصابين  –عزبة بنايوتي  –من مسرحياته فيضان النبع 

 الماضي.يقول السعدني " أن مس دقبل الأدب الساخر في مصر أفضل من الماضي فالموجود منه حاليا أفضل مما كان موجودا في 

لبرنامج الشهير " ساعة لقلبك ثم عمل بحوزارة المعحارف ثم وقدم ا بالإذاعةبكالوريوس الزراعة عمل  على( حصل 9161يناير  61يوسف عوف )

 ".قدم صواريخ ثم فرقة ساعة لقلبك المسرحية ثم قدم للدليفزيون " وراء الس دار 

 علي . بنات العجمي والفك المفتري راقصة قطاع عام وكنت فين يا–هاللو شلبي وسري جدا وحب ورشوة ودلع  المسرحية من مؤلفاته 

القاء الضوء علي الوضع الرديء القحائم وشححن المدلقحي وضع معين عكس الوضع القائم في الواقع هدفها  افتراض" السخرية هي  يقول يوسف عوف

 الابتسامة .بشحنه بدافع الدغيير الي الأفضل من خلال 

 ( 9161نوفمبر  61)أقىد رجب 

 كلمة.ل هي وأخر ساعة صاحب الباب الشهير نص رأس مجلة اوي 9196حصل علي ليسانس الحقوق وعمل بلخبار اليوم منذ عام 

 جدا.كلام فارغ –كلام فارغ –من مؤلفاته المسرحية أو التي أعدت للمسرح صور مقلوبة 

 معك.يقول رجب أن المصريين شعب مرح ساخر بطبيعده والسخرية غير المرح فهىي تحدوي علي الألم ودفع الغير علي الدفكير 

 ( 9116فبراير  1)فايز حلاوة 

وعمحل  9191حصل علي ليسانس الحقوق وبدأ حياته محاميا ولكنه كان يمارس هواية التمثيل فالدحق بالمعهحد العحالي لفحن التمثيحل وتخحرج فيحه عحام 

 ثم يون فرقة مسرحية مع تحيه كاريوكا وفرقة خاصة به بعد ذلك وكدب في الصحافة . بالإذاعةمخرجا 
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 -روبا بحيكا – شوقيهعفريت الست  –حضرة صاحب العمارة  –حارة الرفا  –قهوه الدوته  –ومتولي  شفيقة –من أعماله المسرحية" بلاغ كاذب 

 –الثعلحب فحات نيحام نيحام  –ياسحين ولدي  –علاقات عامة  –لوكاندة شهر العسل  –أوراق رسمية  –القنطرة  –كدابين الزفة  -الأبريقالبغل في 

 أوبك .–شقلبال  –الباب العالي  –يحيا الوفد  –لقرن العشرين أفلام برعي ل –الش بح  –القطار  –صديقي اللص 

 وأوجاعها من ممارسات الحياة. الأمهامن أقوال حلاوة الضحك هو الاشعاع الغامض الذي يغسل البدن ويطهر النفس من 

 (9112يناير  91علي سالم ) 

نيا بمسرح العرا س ومديرا لقصر ثقافة اسوان ثم تفرغ للكتابة في الصحف حصل علي الثانوية العامة ثم معهد الترجمة عمل موظفا بوزارة الصحة ثم ف 

 وا لات وكدابة النصوص المسرحية .

 –أربع مسرححيات ضحاحكة محن شحدة الححزن  –أولادنا في لندن  –الملوك يدخلون القرية  –الثامنة  السماءفي من مؤلفاته المسرحية الناس اللي 

ولا  –بكالوريوس في حكم الشعوب  –عملية نوح  –عفاريت مصر اوديدة  –أنت اللي قتلت الوحش  –د خشب الور –الكلاب وصلت المطار 

 الملايكة.طبيخ  –العيال الطيبين  –مدرسة المشاغبين  –بهلول أخر زمن  –حدث في عزبة الورد  – البوفيه –بير القمح  –العفاريت الزرق 

 أعمال محمد جميمور 

ديب محمد جميمور الذي كدب العديد من المسرحيات التي عرضت علي خش بة المسرح والتي لم تعرض حتي الان وفي من رواد المسرح المصري الا

جميمور عاش في أن  والمعروفهذا اوزء من الاعمال الكاملة لمحمد جميمور وهو اوزء الرابع ننشر مسرحياته العشرة الطيبة والهاوية والعصفور في القفص 

 أي أقل من ثلاثين عاما شلن الكثيرين من العباقرة الشاعر رامبو والموس يقي س يد درويش وغيرهما . 9169ام حتي ع 9116الفترة من 

بمعحني   ر جميمور من الترك والأجانب في مسرحية العشرة الطيبة و ر من الطبقة الشرسة المس دغلة وتجار ا درات وشمامي الكوكايين في الهاويحة

لقفص فقد تنبه مبكرا جحدا للعلاقحة غحير السحوية بحين الإباء والابنحاء والحتي تحؤدي الي تخحبط وقحد كدحب مقدمحة هحذه السقوط أما في العصفور في ا

يخلحو الامحر محن الدعحرض للحيحاة  موليير والمسرح الفرنسي بشكل عام ولاالمسرحية الناقد الدكدور علي الراعي الذي يري أن جميمور تلثر كثيرا ببخيل 

يلجحل في الوقحت نفسحه الي الححل  للمشكلة وتفاقمهحا ولايضع لها الحل فهو ينبه  يعرض القضية ولا فتيمورالعشرين ومع هذا  نالس ياس ية في مطلع القر 

عميقا يقدر ما أراد نوعا من الدوازن كما يراه د.علي الراعي هو أن جميمور لم يرد اصلاحا اجتماعيا  والسببمن حل  لأكثرالوسط أو جمرك الباب مفتوحا 

ويحمل  الأعلىبل جعل الحكمة في الموقف تجيء من الطبقة  قات بين الطبقات خصوصا عندما أدان زواج أبن الباشا من الخادمة مارجريت في العلا

ل وعموما فلن الاحترام بلصدار أعمال محمد جميمور الكاملة من مسرح وأيضا من قصة قصيرة مثح المدكافئالخادمة مس ئولية الموافقة علي هذا الزواج غير 

في حياتنا الأدبية والفنية والفكرية  إيجابيةالعيون هو عمل جمراثي له قيمده ووفاء وتسجيل للداريخ وللشخصيات الهامة التي لعبت أدوارا  ما جمراهمجموعده 

 علي حد سواء .

 الصبور. الحياة والموت صلاح عبد 

أجراها محع الشحاعر  الأحاديااة والموت " يقدم نبيل فرج مجموعة من في العدد الأخير من كدبا المواهب وتحت عنوان " صلاح عبد الصبور الحي

 .9119-9121في الفترة الممددة بين 

دلفة بالإضافة الي تقديم لمحات سريعة عن حياة الشاعر والكتاب يضم قسمين يدضمن اوزء الأول تجربة صلاح عبد الصبور الأدبية في مراحلها ا  

والتي يصفها الكاتب بالمحاكمة المرتجلة التي عقدت في غير زمانها  أنفاسهظ بعدها ت فيها الشاعر الازمة القلبية ليلفلاجويبدأ الحديا من اللحظة التي ف

 وغير مكانها ودون أن يكون الشاعر مهيل لها 

من الدعبير عن قضحايا أمتحه  ثم ينتقل الي اس دعراض الملامح الخاصة بحياة صلاح عبد الصبور والمسرح ف أدب الشاعر منذ البدايات الاولي له

واحزانه الفردية العميقة والتي يضفها بلنها أهم تحول في حياته وهنا ينتقل الكاتب الي اس دعراض مسرحيات الشاعر الذاتية  همومهالعامة الي الدعبير عن 



64 

 

الوقحت الذي يتمهحل فيحه قحدرة التراجيحدي أو كثحوري اجتماعحي في بادئا بمسرحية ملساة الحلاج والصراع الذي دار فيهحا بحين الححلاج وححكام بغحداد 

 الملساوي بعد أفشائه سر العلاقة بينه وبين الله.

 ع محاأما المسرحية الثانية وهي الاميرة تنتظر فيري الكاتب أنه من الصعب تحديد انتماء هذه المسرحية الي شكل أدبي معين ويراهحا تقحف في موضح

ي واللاواقعي ولكنحه يؤكحد عحلي أن الحنص الشحعري الذي قدمحه صحلاح عبحد الصحبور نحص بالحغ الكثافحة والحقيقة أو الشكل الواقع أقوهمبين منطقة 

 عنها.مرارتها والسخط الناجم بعد هزيمة يونيو بكل  اس دطاع فيه الشاعر ان يطرح رؤيده الخاصة والتي تنتمي الي أنداج ما

الشاعر وهو مدرك ،اما لمطالب العصر وأبعاد ملساته  يقدمهخذ موقفا نقديا صارما أما المسرحية الثالثة وهي " مسافر الليل "فيري الكاتب أنها تل

 إيقاعاتها.تجاوزا الاس دخدام الدال للكلمات سواء في جمراييب اللغة أو وذلك باس دخدام اللغة اس دخداما تشكيليا مكثفا م 

ية حول اعمال الشاعر والتي مرت بلكثر من منعطحف خاصحة تححوله وقبل أن ينتقل نبيل فراج الي القسم الثاني من الكتاب نجده يقدم دراسة نقد

علي المفردات في شعر صلاح عبد الصبور ولم جمكن لها قيمة ثابده مطلقة ومع هحذا  انعكستالحا  من توظيف الكلمة في سبيل الواقع وا تمع والتي 

فهحىي قضحية الدجديحد بالقبح والفظاظة أمحا أهم القضحايا الحتي عاوهحا الشحاعر فلن الصور قد حققت القيم اوالية التي يدطلع اليها الشاعر وأن امتلأت 

لقصحيدة بعدما اس دوعبت جيدا التراث القومي مع الإحاطة بكافة تيارات الفكر العالمي والاس دفادة منه الي أقصي درجة ممحا أتاح له أن يجحدد شحكل ا

 العصرية والبنيه الدرامية الحديثة من خلال مسرحة الشعري . رهأفكاوأن يقدم كافة  إمكانياتهاالعربية ويثري مادتها ويوسع 

من أحاديا الشاعر الصحفية حول تجربده الشعرية وأفكاره حول التراث والعصرح وفهمحه للالحتزام وأهم أراء الشحاعر  مجموعةويدضمن القسم الثاني 

لمسرح الي أبسط صوره وهي المسرحيات الكلاس يكية مثلها ححدث في با والعودةحول الإضافات التي قدمها في مسرحياته وهي الاقتصاد والدكليف 

 قل بحهتمن الواقع ولكنها تجرد هذا الواقع لدن  انبعاثهاالي الواقعية الا من  لا تنتميالحلاج أو كما حدث في مسرحية الأميرة تنتظر والتي  ملساةمسرحية 

 الحقيقة.الي الأفق الارحب وهو 

 أبدا.والكاتب المسرحي صلاح عبد الصبور وهذا هو الموت موت الراحل الذي لم يرحل ولن يرحل عنا هذه هي الحياة حياة الشاعر 

 مسرح الدحولات الاجتماعية في الس دينات 

يخدلف أي منا علي أن فترة الس دينيات في تاريخ مسرحنا المصري كانت بلا شك محن أغحني فحترات العطحاء المسرححي وأكثرهحا تحسح با والتهحابا  لا

وجحه اما بقضايانا الاجتماعية علي وجه الخصوص .لكن يبقي هذا المسرح مدينا لذلك الدحولات الاجتماعية اوذرية التي شهدها هذا العقد عحلي والتز 

 . ا لةكما يقول نبيل راغب أصالة ونكهه  –الدحديد والتي ايسبته 

والدصاقا بالدجربة الاجتماعية التي جاءت انعكاسا حقيقيحا  بإبداعاتهماقتربا  علي أن اكثر كدابنا المسرحيين ا ضرمين –أيضا  –يخدلف أي منا  ولا

  نعمان عاشحور ويوسحف أدريحس لفلسفة تلك الفترة الس ياس ية ... الكاتبين   صعد الدين وهبه ولطفي الخولي .. من بين يويبة كداب ذلك العقد المهم 

 يرهم .والفريد فرج ورشاد رشدي وميخائيل رومان وعلي سالم وغ

"  المعنويحةوحول الدعبير عن الدحولات الاجتماعية التي شهدتها مصر خلال عقد الس دينيات قدم الناقحد الدبي والمسرححي نبيحل راغحب دراسح ده 

ول بالبححا في " الدححولات لألكتحاب مبحوب الي بابحين يخحدص ا( وا 9111مسرح الدحولات الاجتماعية في السح دينيات ") الهيئحة العامحة للكتحاب 

ح لطفحي الخحولي " وينقسحم كل محن البحابين الي ثحلاث الاجتماعية في مسرح سعد الدين وهبه " أما الثاني فيدناول " الدحولات الاجتماعية في مسرح 

 فصول .. تعرضها كالدالي   الباب الأول   الدحولات الاجتماعية في مسرح سعد الدين وهبه .

شحهده عقحد السح دينيات محن تححولات  الذي غحير بحه محن رؤيدحه تجحاه محاح سعد الدين وهبحه في مقدمة هذا الباب يغير نبيل راغب الي أن مسر 

رغم  الفكاهحةاجتماعية مصيرية ،يز بدوظيف الرمز في خدمة البناء التشكيلي ) الدفاعل بين الواقع والرمز ومدي اس دفادة كل منهما من الآخر( وبحروح 

والنكات اللاذعة والكاريكاتير الصارخ ( كذلك بدجس يد الدحولات التي شحهدها ا تمحع المصرحي  قفشاتال في أحشائها ) أضافة  الكامنة الخفية اوهامة

أضواء فاحصة تحليلية  بللقاء –كما يقول المؤلف  –الشارع رجل الفكر والثقافة وطالب التسلية أيضا وهذه الدراسة تعني علي كل المس دويات ) رجل 

 في مسرحيات سعد الدين وهبه . الفكاهةهوم الرمز وروح علي عنصر الدحولات الاجتماعية ومف 
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 الاجتماعية  والدحولاتالفصل الأول   المسرح 

يخدص هذا الفصل بالبحا حول مدي توفيق سعد الدين وهبه في بلورة مجتمعنا المعاصر والي أي حد أخفق عندما وضع ا تمع في خدمة مضمونه 

وفي سحبيل يفرضه ا تمع نتيجة للدفاوت الطبقي بحين الشخصحيات الدراميحة  اجتماعيهبه هو في حقيقته صراع الفني باعدبار أن الصراع الدرامي عند و 

 الناموس.ذلك يستشهد المؤلف بمسرحيات المحروسة كفر البطيخ الس بنسة سكة السلامة بير السلم المسامير يوبري 

ور وبين زوجحه وييحل النيابحة .. الصرحاع بحين المحلمور وبحين وييحل النيابحة .. ثم الصراع بين زوجه الملم الصراع "ثلاثة مس دويات من في المحروسة 

 والدقليديين.الصراعات فلنها تنبع من الاحتكاك بين المثال والواقع بين الاصلاء الصراع بين الفكر القديم وبين الفكر اوديد وفي كل هذه 

 

في تجس يد حركة ا تمع تجس يدا دراميا لم يقف عند ححدود الدصحدير الاجتماعحي  ويخلص المؤلف من خلال " المحروسة " الي أن سعد الدين وفق

 المباشر.

تطفي أحيانا علي غاية المؤلف في كشف هذا الصراع مما أثر  اجتماعيةأما مسرحية " كفر البطيخ " فهىي ،ثل الصراع بين القديم واوديد في خلفية 

 د المطول .علي جمكتيك الحوار فبدأ يميل الي الاطناب والسر 

المسرححية بالكثحير محن في كثير من الأحيحان با حري الرئيسيح للصرحاع ممحا أصحاب  –وهذه الخلفية الاجتماعية العريضة حالت دون اهتمام الكاتب 

 الندوءات والشوائب والاورام التي اضعفت من حيويتها الدرامية كما يقول نبيل راغب مؤلف الكتاب .

في أخضاع الخلفية الاجتماعية لحتميات الخلق الفتي بعد أن شكل مادتها وطوعها طبقا لمقتضيات هذا الخلحق لذلك  وفي " الس بنسة " يوفق وهبه

منه في "  ومرونةيدفاعل عضويا مع باقي خلايا العمل ومن ثم كان الحوار اكثر سلاسة  نجد أن حظ الصراع الرئيسي يلعب دور العمود الفقري الذي

 خ "."كفر البطيالمحروسة " و

ا تمحع نفسحه والحيحاة الحتي فقحدت كل مقومحات  يعيشحهأما في " يوبري الناموس " فالمؤلف جمع عده نماذج اجتماعيحة ضحائعة تجسحد الضحياع الذي 

عيحة وجودها ثم تباشير حياة جديدة بدت في الأفق لدحل محل الأولي وقد اس دطاع وهبه أن يشعرنا بعدم الانفصال بحين الذات الفرديحة والذات الجم 

 الشخصيات.من القصص اوانبية التي حدثت لبعض  ما يبدورغم 

 مفهوم الرمز الثاني الفصل 

يجنبها التسحطيح والمبحاشرة  لأنهيلعب دورا فنيا ناضجا –عند وهبه  –يشير نبيل راغب الي أن الرمز في المسرحيات التي تدخذ ا تمع مضمونا لها 

يشير كذلك الي ان وهبه قد وفق في مفهومة للرمز واس دقلاله فنيا والرمز عند سعد الدين وهبه يقوم ببلورة مما يؤثر علي الشكل الفني للمسرحية ..و 

 الشخصية وإبراز جوانبها ودفع الاحداث وتجس يد الصراع .

قحف ويستشحهد عحلي ذلك أما تقديم الرموز عند وهبه في  علي ثلاثة مس دويات " رمز يرتبط بالشخصية ورمز يرتبط بالجمحاد وثالحا يحرتبط بالمو 

 المحروسة وكفر البطيخ والس بنسة ويوبري الناموس وسكة السلامة وبير السلم ويوابيس في الكواليس والمسامير . لمسرحيات المؤلف بعرضه وتحليله 

أنه وفق في اسح دقلالها ويخلص نبيل راغب في نهاية هذا الفصل الي أن وهبه وفق الي حد بعيد في اس دحداث الرموز التي تفرضها طبيعة النص و 

 يمكن الدغاضي عن الرموز التي يوظفها وهبه في مسرحياته لأنها تؤدي وظائف متعددة كما س بق وحددناها . لا فنيا لذلك

واء س وفي خا،ة هذا الباب يقر مؤلف الكتاب بلن وهبه من الكتاب المسرحيين الذين ،كنوا من تطويع الدحول الاجتماعي لحتميات الخلق الدرامي

 الثورة . ما بعدأو مجتمع الثورة ) المحروسة والس بنسة ويوبري الناموس (  ما قبلمجتمع  ما شهده

 الدحولات الاجتماعية في مسرح لطفي الخولي  الثاني الباب 
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( القضحية 9191ك )لطفي الخولي من مسرحيات لم يدعحد الحثلاث هي بالدحديحد " قهحوه الملحو  ما كدبجملة الي أن  القارئيلفت نبيل راغب نظر 

نشرها    ورغم هذه القحلة ( واودير بالملاحظة هو أن تلك المسرحيات مرضت بمسارح الدولة في نفس أعوام 9129)( والثالثة " الأرانب " 9126)

محات ممحيزة عحلي العددية فلن محاولاته الثلاث كانت ناجحة ومبشرة بمس دقبل مسرحي عظيم وجمريت علامات مميزة بمس دقبل مسرحي عظيم وجمريت علا

الأساو الذي يشكل مسرحيات لطفي الي أن " الاشترايية هي المضمون  مسرح الدحولات الاجتماعية في الس دينيات كما يقول راغب ويشير راغب

التي اندابحت ا تمحع وأما مادته الدرامية فقد أس تمدها من الصراعات والدناقضات الخولي عموما الا أن هذه اللفظة لم تلت علي لسان أي من شخصياته 

 الاشترايية.في مراحل الدحول الي 

  الاشترا المضمون  الأول الفصل 

عنده يقوم بشحكل يصبغ هذا المضمون النس يج الدرامي لمسرح لطفي الخولي بصفة خاصة ،نح مسرحياته اسلوبها الخاص بها أذ أن الصراع الدرامي 

رة اوديدة العلمية أما لواء البطولة عند الخحولي فيكحون دائمحا لطبقحات الشحعب المدطلعحة الي مسح دقبل أساو بين النظرة القديمة الدقليدية وبين النظ

 الطبقات.تذوب فيه 

ته ويخلص نبيل راغب في هذا الفصل وبعد دراس ده الدحليلية لمسرحيات الخولي الثلاث الي أن الاشحترايية لعبحت دور الخلفيحة الدراميحة لمسرححيا

بل جمرك المضمون الاشترا  يعبر عن نفسه دون أن يلمح اليها بطريقة  الاشتراييةصراحة كذلك فهو لم يددخل لكي يفرض أراءه في رغم أنه لم يذيرها 

 وسذاجة. تسطيحمباشرة وأسلوب فيه 

 الفصل الثاني  روح الكاريكاتير 

ريكاتحير مثحل الدلاعحب بحبعض الملامحح النفسح ية في هذا الفصل يخلص نبيحل راغحب الي أن لطفحي الخحولي قحد وفحق في اسح دغلال إمحكانات الكا

 منها.للشخصيات عن طريق المبالغة والقاء الأضواء عليها بهدف السخرية 

أوجه  والكاريكاتير عند الخولي يرتبط بالشخصيات التي فقدت عناصر اجمزانها الفكري والوجداني ومن هنا كان الاس دخدام الذ  من الخولي في نقد

 العكس.د أن جعل الخلفية الاجتماعية في خدمة التشكيل الدرامي وليس النقص الاجتماعي بع

" ففي " قهوه الملوك " كان بدوي افندي الذي يعكس بكاريكاتيرية مدي الدفسخ الذي يعانيه ا تمع في ظل الاسح دعمار والاقطحاع وفي مسرححية 

التي تدحلي بها شخصياته أما في " الارانب " فيس دغل  المدعفنةجتماعية والعقلية القضية " حيا ول لطفي الخولي الي الكاريكاتير لكي يجسد الملامح الا

 إمكانات جديدة لما ،لكه من عناصر الدلاعب بالواقع المعاش .الخولي الفاندازيا في منح روح الكاريكاتير 

 الفصل الثالا  س نة الدطور 

الدطحور في مسرححياته فكحرة فلسحفية مجحردة لكنحه مزجهحا بالشحكل الدرامي وربطهحا  يقول نبيل راغب أن لطفي الخولي لم يلجل الي ابراز فكرة س نة

عضويا به علي الرغم من إحساس نا بوجود أصداء لنظريات الدطحور الخحلاق عنحد برجسحون ولا محارك ودارويحن وشحوبنهاور الا أن هحذه الاصحداء 

 لحي .ا نس يجهاالخلق الدرامي وأصبحت جزءا من  بوتقةانصهرت عند الخولي في 

 .ويخ  نبيل راغب هذا الباب بدلييد أن

كحذلك فإنهحا أوضححت وس نة الدطحور  الكاريكاتيرالخولي ،ثلت في    المضمون الاشترا  وروح أ الخطوط الثلاثة العريضة التي ،يز مسرح لطفي ا

 العلاقة الوثيقة بين الاشترايية والدطور .

دعحوه للمهتمحين محن نقحادنا  مؤلفحة  –كحما يقحول  –كتبتنحا العربيحة في عحالم النقحد المسرححي وهحو والكتاب في مجملة لاشك في أنه إضحافة حقيقيحة لم 

 وعلم .لكل طالب استزادة  لا ينضبمن هذه الدراسات التي ولاشك تثري الحركة النقدية و،ثل مطلقا جادا ومعينا  لعمل المزيدالمسرحيين والباحثين 

  المسرح المصري في مفترق الطرق
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يقف المسرح المصري الان في مفترق الطرق أذ أنحه يقحف في  المؤلف  سوخ يقول  د. اقىدح المصري في مفترق الطرق رؤية جديدة بقلم المسر 

لديهحا كل الدوجهحات في مححاولة لاختيحار الطريحق تدجمحع  الحتينقطة تدجمع فيها كل الطرق وتدفوق عليها في نفس الوقت ومفحترق الطحرق محن النقطحة 

 الصحيح.

ن مفترق الطرق نقطة تجمع وافتراق في أن واحد وهي في الوت نفسه نقطة جوهرية يمكن أن تعطي تصورا لحالة الوضع الراهن للمسرحح المصرحي أ

أيضا تصورا مفترضا لما يمكن أن يكون عليه هذا المسرح في الغد ويتمحور هذا الكتاب حول مفترق طرق المسرح المصري بوضحعيده ويمكن أن تعطي 

 انعكسحتالحضحارية والحتي مع نوعيحة الدححولات  الس بعيناتهنة وبما يمكن أن يكون عليه في المس دقبل متجاوزا أزمته الراهنة تلك التي بدأت في الرا

وهي أححد  ديدبالضرورة علي خشبته وبالطبع أن يخرج المسرح المصري من وضعيده الراهنة الا بالدلييد علي المحاولات الدائمة التي يقوم بها اويل او

مور حتي أهم مفارق طرق المسرح المصري الان وا رج من أزمته وإيجاد البدائل التي عجز عن تقديمها جيل الس دينيات والذي لايزال يمسك بزمام الأ

طرحها هذا الكتحاب لزمن وفي عمق الداريخ ومحاولات اويل اوديد في المسرح المصري ليست الا أحدي الطرق التي ياالان رغم تحركه خارج دائرة 

 للخروج من أزمة مسرحنا اليوم .

ة عن تجارب عالمي الملخوذةوتدور محاور هذا الكتاب الأساس ية حول الدجارب العالمية التي قدمت علي خش بة المسرح المصري والدجارب المصرية 

ه في تعميق الازمحة الحتي نعيشحها اليحوم القطاع الخاص ودوروأخيرا مسرح  المصريوالدجارب المصرية العربية ثم الدجارب المصرية الاصيلة في المسرح 

المسرح من وضعيده الراهنة هو الدلييد علي المحاولات الدائمة التي تقوم منذ ما يقرب من ربع قرن واحد أهم مفارق الطرق التي يطرحها الكتاب لخروج 

 عن تقديمها الأجيال التي تدحرك في عمق الداريخ وخارج دائرة الزمن .بها الأجيال اوديدة للخروج من هذه الازمة وإيجاد البدائل التي عجزت 

 قاموس المسرح 

أصدرت الهيئة المصرية العامة للكتاب " قاموس المسرح " وأن جاء هذا القاموس بحرف واحد من كل حروف اللغة العربية وهو حرف "أ" وقد 

كحذلك  أخحريدون غيره من القواميس ولهذا وقع في أخطاء كثحيرة متجحاهلا مسحارح اعتمد القاموس العربي علي قاموس أيسفورد الإنجليزي وحدث 

من هذا القاموس أن يصحدر دفعحه  ما نلملهكل  مراجعه.فلن الاعتماد علي مشرفه واحدة ومشرف واحد دون الاخرين جعل الموضوع في حاجة الي 

 الحروف.رت أن عشرين عاما ضاعت في انجاز هذا الحرف فمتي ستنجز كل واحدة ككل قواميس الدنيا لا أن يصدر حرفا حرفا خاصة أن الهيئة ذي

 الكامل.والعيوب قبل ضمه الي القاموس  للأخطاءكما نلمل أن يعاد اعداد هذا الحرف تلافيا 

 " المسرح وجه وقناع "  دراسة جادة من أجل مسرح افضل

دفحتي هحذه  ومحآبينلكاتب والناقد جلال العشري وإذا بدأنا بالحديا عن الكتحاب الوجه والقناع للمسرح كان هذا عنوان الدراسة التي قدمها لنا ا

بوجهىي المسرحح الضحاحك والبحا  والوجحه المثحير وجحه فيحه الفرجحة  بدأهاالدراسة التي كان المسرح في اشد الحاجة الي مثل هذه الدراسة اوادة التي 

 الفكر.والآخر فيه 

قنحاع بحين الكلمحة والكثرة المدذوقة والمشكلة التي تعانيها مسرحنا المعاصر هي مشكلة الجمحع بحين الوجحه وال  ثقفةالم ذلك فهو فن الجميع فن القلة  وعلى

الكتاب من خلال النقد الدطبيعي مستشهدا بالعروض المسرحية التي قحدمت  ما يعاوهالمثقفة والحركة الضاحكة في وحده حيه أو حياة واحدة وهذا 

 روعة. أكثر لأفاق واستشراقالنقد والدقويم سعيا وراء الابداع خلال الس نوات الأخيرة با

ب كان هذا عرضنا لفكرة الكتاب أما عن مضمون هذه الدراسة التي بدأها مؤلفها بمس دقبل المسرح في مصر ولكن قبل أن نبدأ بالعرض كدب الكات

لم يعد للخوف  الضحك ضحك ليس هناك الا الحياة ليس هناك الا أ أضحك مقولة يوجين أونيل من مسرحيده الشهيرة لازاريوس يضحك وفيها يقول 

من مراحل تطورنا الثقافي والتي ي  فيها تطحوير الأجهحزة في هذه المرحلة الهامة  الكاتب أما عن مس دقبل المسرح في مصر فيقول  فالموت. مات مكان 

كان الفكر عاملا من عوامل إيجاد الامة فالفن بلا  وإذاة الثقافية تخطيطا وتنفيذا الثقافية تطويرا جذريا هائلا علي أساس من اشراك المثقفين في العملي

 الامة.شك علامة علي وجود هذه 
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أبا الفنون لن فيه وعلي ضوء نظريده العامة نشلت فنون الشعر والموس يقي والأوبرا والبالية وغيرها محن الفنحون يحدحاج الي وقفحة  باعدبارهوالمسرح 

المعبد ولد وعلي أرض الوادي كدبت له الحيحاة أمحا الدرامحا اليحوم أذ تعحبر عحن يقظحة الفحن ي شرفنا نشل المسح ربيبا للذين في حضن طويلة وعميقة فف

 . وصحوة القيم في الضمير المعاصر أنما تقف موقفها الطبيعي الذي وقفته من قبل من الوف الس نين منذ كان الانسان

القطاع العام سوف تخرج منها بقيمه علي جانحب يبحير محن ا والمقصود تطبيقها في الوقت المعاصر وفي مسارح وبنظرة قصيرة علي تطبيق الفكرة ذاته

البيروقراطيحة الدراميحة س يضحاعف محن هحذه  مشحكلاتالخطورة والخطحر وخلاصحتها هي أن البيحت المسرححي بحدلا محن أن يححل أيحة مشحكلة محن 

ويومها س نعود لنشكو لا من هيئة مسرح ا تحكم وتطيع اكثر مما تشع أي ضوء في حياتنا المسرحية المشكلات بخلق مراكز قوي مسرحية تدحكم اكثر مم

 . هيئة المسرحة مشكلاتها اضعاف المشكلات الراهنة في واحد بل من هيئات مسارح كثيرة ومتعدد

نسحا وألمانيحا ثم بحدايات المسرحح المصرحي منحذ وفر  إنجلتراثم اس دعرض جلال العشري صاحب هذه الدراسة القيمة من خلال دراس ده للمسارح في 

المسرحية لدصحل الي قيمحة هامحة هي نجحاح عهد سلامة حجازي وحتي الفرق المسرحية الحديثة كثلاثي أضواء المسرح والفنانين المدحدين وتحية كاريوكا 

ق القطاع الخاص في الوقت الذي فشلت فيه قديما في فكرة البعا المسرحي هو نجاح لهذه الفكرة قديما في عصر الفرق الاهلية وحديثا في عصر فر 

 ق الحكومية وحديثا في عصر هيئة المسرح أو فرق القطاع العام .عصر الفر 

أخحري قحدمتها فحرق  لأعحمالثم تعرض الكاتب من خلال الدراسة الي بعض العروض المسرحية ناقدا تارة ومؤيحدا تارة أخحري لعمحل جيحد ومحلحلا 

مسرحح جحاد يقحدم فنحا جيحدا ليعيحد  أنفحاذكم كان المسرح في أمس الحاجة الي كداب يقدم لنا كلمة حق محن أجحل ص في دراسة القطاعين العام والخا

ولكن الوجحه والقنحاع هحما افتقدناها فمرحبا بالوجه ومرحبا بالقناع فهما جناحا الطائر الذي قبل أن يسدل الس دار عن مسرحنا  أمجادهللمسرح المصري 

 جاد.ادة من أجل مسرح بداية لدراسة ج

 أبدا لن يسدل الس دار على أعمال جلال العشري 

جري العرف في الأعمال المسرحية أنه في نهاية العمل يسدل الس دار ولكن حينما يكون الحديا عن الناقد جحلال العشرحي فلنحه أبحدا لحن يسحدل 

متداولة فكيف يسدل الس دار عليها ربما ندعلم وتدعلم الأجيال الحتي  –دينا التي أضاع عمره فيها بين دفتي الكتب التي بين أي –الس دار وس دظل أعماله 

إلا أنحه كان  الا كلمة حلوة وبالرغم من النقد الذي كان سمحة محن سحمات فلسحفته في الحيحاة ما كانبعدنا فكيف يسدل الس دار علي هذا المعلم والذي 

 له.يضيف الي العمل الذي يدعرض 

يب منهحا الي صحورة الححائط ولكنهحا حياة وربما كانت أقرب الي صورة او  لا صورةصورة فكر  لا سيرةكاتب صورة وفي هذا الكتاب يقدم عن ال

صورة صغيرة مكتوبة بحروف يبيرة ندعحرف بهحا الي الكاتحب ولحو  باختصارأنها  تجمع بين الداخل والخارج لأنهال القسمات دصورة فيها أدق الملامح وأ

فكان كدابه أيضا يضع في أمامية الضورة منهج الكاتب المسرحي ويضحع في  وتطبيقه كان جلال العشري يجمع بين المنهج الكتب. وكماكان بين عشرات 

هذه مقدمة اشعر أنه من الواجب علي أن أقدم بها جلال العشري الذي قدم فيها  مسرحياته. كانتخلفية الصورة تطبيق هذا المنهج علي واحدة من 

الفكرة المسرحية في واقعنا اوديحد بعحد أن تهيحل لاسح دقبال كل عحود أخضرح  لأثباتة التي شهدت أروع حماس ثقافي وشعبي ت كدبت في الفتر ادراس

 المصري المعاصر من العكوف مرة أخري علي صناعده الأصيلة صناعة الحضارة . انأنسان ت علي وادينا العظيم ويمكن للأمل ينب

ي س يظل حيا ليس بيننا وحدنا بل للأجيال المدعاقبة فلقد قدم عشرين دراسة لعشرين كاتبحا عالميحا محن ثم أندقل جلال العشري في كدابه هذا الذ

تنيسي وليامز ومسرح العبا عن صموئيل بيكيت يبار كداب المسرح فقد أفرد فصولا لكل من المسرح الواقعي عند أرثر ميللر والمسرح الطبيعي عن 

التسجيلي عند بيتر  المسرح اللاطبيعي عند لويجي بيرانديللو والمسرح الملحمي عند برتولد بريخت والمسرحومسرح اللامعقول عن د يوجين يونسكو و 

يس اليوت والمسرح الميدافيزيقي عند جان الشعري عند  فليس والمسرح الغاضب عند ش يلا ديلاني والمسرح الموس يقي عند ريتشارد فاجنر والمسرح

فريش والمسرح الشعري عنحد جارسح يا لحوركا والمسرحح الوجحودي عحن ريش دورينمات والمسرح الحر عند مايس يوكدو والمسرح الدجريدي عند فريد

ان أرمان سالكر والمسرح الثوري عن جون ش داينيك والمسرح الطليعي عند أدوارد البي والمسرح الدعبيري عند ايلمر رايس والمسرحح الححي عنحد ليح

 .هلان والمسرح الأسطوري عند جان أنوي 
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في اس دقادة الأجيال القادمة بها  لا شكوالتي اس دفاد بها جيلنا والتي  العشريكدنت هذه هي فصول تلك الموسوعة المسرحية التي قدمها لنا جلال 

  الس دار.يسدل لا ابدا لن  الس دار؟ أعماله علىالمسرح العالميين أن يسدل  لكبار كداببها  أرخفهل من قدم هذه الموسوعة المسرحية العالمية والتي 

 ملوك العشق في قرطبة 

 الحب؟ما سر القوة الكامنة في أعماق عاطفة 

رجل قانون يحمل ميزان العدالة ويحكم  –قبل المسرحية  –مؤلف مسرحية " ملوك العشق " والمؤلف  يطرحههذا هو السؤال الأبدي المحير الذي 

 وللأححكام –فاصيل والملابسات ثم يعدد الأس باب والندائج وأخيرا يصحدر الححكم بضمير واع ويقظ ولهذا يعرض الموضوع والاحداث ويس دعرض الد

أنه الأس داذ محمد الحناوي بالسلك القضائي الذي يدخل عالم الادب مسلحا بالمنطق والحكمة والعبارات الموجزة المححددة والأسحلوب  –دائما اس دئناف 

 أيضا.الواضح اولي والشاعري 

أحداثها في الأندلس فلا علاقة لها بالواقع والوقائع كما يعترف المؤلف ولكنها من وحي الخيحال وإن كانحت تسح دوحي المحكان أما المسرحية التي تدور 

 والشخصيات.والزمان وتس ددعي الشخوص 

 أبي الحسن  بيت-صغيرربع -سفح جبل بقرطبة -غرفة مظلمة -حديقة القصر – زنزانة-بهو القصر-شهرزادقصر -سوق العاصمة -المكان مقابر قرطبة

 أيام الحكم العربي الاندلسي  الزمان 

أبو الحسحن قائحد اوحيش  –زياد ابن الملك والملكة بالدبني  –أصيلة زوجه البشير  –البشير  أبنه-شهرزاد – الأندلسالبشير ملك  الشخصيات 

سابق في اويش وزوج شهرزاد السابق ووالد بلال هشام فارس  – القضاةجرير قاضي  –أبن عمرو قائد الشرطة  –أنس زوج شهرزاد  –المعزول 

 ضيعاه من قبل .خلود جارية وحبيبة نديم الابن الشرعي للملك والملك اللذين  –أبنها 

.ويححاول نحديم قتحل زياد فيقحبض اوارية خلود الجميع يعارضون هذا الزواج بما فيهم خلود التي تحب نديم  الاحداث   الأمير زياد يقرر الزواج من

حي يحرزق ولايحزال يكتحب فيهحا الشحعر أعحرف أن هحذا الححب ليه ولكنه يهرب من السجن وتدلكد  شهرزاد من خلود أن حبيبها وزوجها السحابق ع 

 بالحقيقحةعن الملك تواجهه وتصحدمه  انفصالهاتعلم أن زياد ليس أبنها برغم  لأنهاوجمكتشف أصيله أن نديم هو أبنها مقبرتي وميلادي فتقرر أن تساعدها 

 بحبيبتحهبعد أن يكون قد أصدر أمره بقتل الابن الذي يهرب من السجن ويموت الملك ويس دولي الابن غحير الشرحعي عحلي الححكم لكحن نحديم يظفحر 

 دقي بلمه وأخته التي تلقي هي الأخرى زوجها السابق وأبنها المبعد.ويل 

ملوك العشحق فهحم هحذه الاصحيلة  وانحطاط. أماتدن  أو تحس بما لديكم من اصيلة هي ضمير المه التي تقول للملك أه لو أن الرغبة تطلع يوما عليكم

 بينهما.التي تعشق زوجها هشام وتحرم منه ونديم الذي يعشق اوارية خلود ويباعدون  شهرزادالتي تعشق الملك وتصدم فيه والاميرة 

بعد فوات الأوان لكن نحديم يعحود الي خلحود وشحهرزاد تعحود الي لكن الحب قوة تخفق أحيانا وتنتصر كثيرا فالملك يطلب الصفح من الملكة ولكن 

 أنس.هشام ويموت الملك ويلفظ زياد كما يلفظ 

ويدوقف عند الأسماء فنجد أن بعضها يعبر عن الشخصيات المحبة أو العاشقة بحق أصيلة خلود نديم شهرزاد هشام أما الحبعض الاخحر فحلا يعحبر 

 د أنس.زيا عن هذه الشخصيات اواحدة البشير

 والشاعرية.كما ندوقف عند عبارات مليئة بالعظة والحكمة 

 اشد عدلا من محاكمة الزمان  ما وجدت

 الهوىالحقد أحيانا شيء من 

 تحمي الشاه من الصياد فتخفيها في بيت الذئب

 حين ضاعت أصبحت دنياي أرضا للكراهية والمداهة والشرود
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  ملكا إنما نحن نطير سطح الارض أنت ،شي فوق

 من يفكر في الغني يصعب عليه أن يفكر في العدم

 ييف يسقط كل شيء في ثوان ثم يحيا كل شيء من جديد

 بين نديم وخلود –الذروة  –ثم ندوقف عند الحوار 

 أتحمل نار الظلم وقهر السجن وذل الناس وطول عذابي واس دعبادي إلا دموعك  نديم 

 قدم لي قربانا  خلود 

 نديم أدفع قلبي 

 أهاتي ودمي ودموعي تدفع منه شيئا فلبك يسكن عندي محفورا في كل ضلوعي قلبك هذا تخرج منه  حتى لا ،لكه  خلود

 لشعاع يلخذني إليك أسير القطرة وأنا أرهن كل شعوري وحياتي ودمي وضميري  والظمآننديم المحداج أسير للحاجة 

 كني وحيدة أحضن نافذة وجدار ؟هل جئت لدلكل أعصابي وتضاعف سهدي وعذابي وتعود وتتر  خلود 

 يوني واثقة من أني سلخبئك تحت جفوني  نديم 

 من أن الدنيا من أجلك تسقط وتهون  خلود  واثقة

 ما في الكون بعدك سوف يملأه السكون  نديم  كل

 ت عندي ساين في كل خيط من خيوط ملابسين  أخلود

 في نور عينيها يزول الهم وتهون الصعاب  نديم  حبيبة

القاضي الأسح داذ محمحد الحنحاوي  " أماوسدل الكاتب المسرحي رفيع المس دوي محمد الحناوي الس دار علي مسرحيده البديعة الرائعة " ملوك العشق 

 والشخصيات.فيصدر حكمة العادل القاطع علي الزمان والأحداث 

 عحلىأحداث وشخصيات من وحي الخيال تجني  اختلاقنري أن شعرية و  ولكنها ليستولكننا نس دلنف الحكم فقد رأينا أن المسرحية شاعرية حقا 

المعاصر الذي يصدق هذا الخيال الجميل المدقن يصل الداريخ  القارئفي العالم أجمع لأن الحقيقة والداريخ رغم ما جرت عليه العادة من يبار الكتاب حتي 

 والواقع.

 ا قضوا حكمنا أيضومن حق الكاتب القاضي والنقاد والقراء أن ين

 المسارح في مدينة جرش الأثرية 

بشهرة فنية يبيرة حيا يقام فيها في يوليو من كل عام .مهرجان مسرحي يبير تعرض فيه أكبر الفرق المسرححية العربيحة  الأردنيةتحظي مدينة جرش 

المسحارح الاثريحة الموجحودة في الأردن عروضها المسرحية المتميزة ..علي مسرحها الروماني الضحخم الذي يتسحع لكحثر محن أربعحة الاف مشحاهد وححول 

ومدينة جرش بضفة خاصة خصص محمد أرش يد العقيلي كدابة " المسارح في مدينة جرش الثريحة " والذي أعتمحد في كدابدحه عحلي أبححاث المستشرحقين 

خراجه لهذا إالكبير في  اعتمادهلمية إلا أن والرحالة الذين زاروا جرش وقضوا فيها جانبا من حياتهم في البحا والدنقيب عن الاثار ودراس تها دراسة ع 

 الكتاب كان علي مشاهداته الحس ية للمعالم المعمارية للمسارح التي يدعرض لدراس تها علي الطبيعة .

ويبدأ المؤلف بإعطاء فكره موجزة عن جرش من حيا موقعها وتاريخا والشعوب التي تعاقبت عليها من يونان ورومان ومس يحية ثم أنصحار ذلك 

موجزة عن المسارح في جحرش ثم دراسحة ثم يلي ذلك فكرة  . ثرية الباقية في جرشبعد الفتوحات العربية الإسلامية ثم تطرق بعد ذلك لاهم المعالم الأ

اونوبي  بالمسرح مسرح. مبددأحيا الأجزاء التي يدللف منها كل  المسارح. ومنهذه المسارح دراسة علمية تفصيلية دقيقة من حيا فن ونظام بناء 
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ثم يتبحع  الخيحل( )ملعحبثم المسرح الشمالي بمسرحح البركدحين فحالهبيبودروم الذي شهد أخيرا مسرحية " الواد س يد الشغال " للفنان الكبير عادل أمام 

نصحيب جحرش محن هحذه  كانحت ،حارس في المحدن اليونانيحة والرومانيحة وبالدحاليذلك بدعريف عن المسرحية اليونانية والرومانية وأنواع الألعحاب الحتي 

 والألعاب.المسرحيات والنشاطات 

 تاريخ جرش

ما الي الشمال من عمان الي عصور  كم91بالغابات الكثيفة من الغرب والشمال علي بعد  المغطاةبين جبال جلعاد  في واديرجع تاريخ جرش التي تقع 

اول اليدوية الصغيرة الحتي تحدل عحلي أن جحرش كانحت محلهوله بالسحكان في من جملتها بعض المع ةالصواني الأدواتالداريخ فقد عثر علي كمية من  قبل

مهمحة إلا أن  هلنسحتيةبالضبط الداريخ الذي بدأت فيه جرش تدحول محن قريحة الي مدينحة  ما يؤكديوجد الن  متر ولا 2111العصر النيولوتي حوالي 

 هذا الدحول لم يكن قبل القرن الرابع ق.م.

 جراسا.السابق  اسمهاالحالي فمش دق من  اسمهاعده أسماء منها " أنطايية علي نهر الذهب" وإما  هذه المدينة علىوقد أطلق 

 معالم جرش الأثرية 

والهيبودروم والبوابة اونوبية والسور الذي يبلغ طوله حوالي أربعحة ييلحو  عمان( )بابقوس النصر  –من أهم المعالم الأثرية المدبقية في جرش اليوم 

فة الي الكنا س المعروفة التي تبلغ ثلاث عشرة ضا( إوالسبيل)النمفيومالفوروم وهيكل زيوس وشوارع الاعمدة وهيكل ار،يس وبوابداه مترات ونصف و 

 كنيسة.

 المسارح في جرش 

 رومانيا.أم    من حيا فن العمران سواء أكان يونانياعلمية تفصيلية أولاوعقب ذلك ينتقل بنا المؤلف الي دراسة المسارح في جرش دراسة 

 والعاب قوي مخدلفة  و،ثيلياتكان يعرض فيها من حفلات  هذه المسارح وما اس دخدامثانيا  من حيا 

واء بيحنما المسرحح الرومحاني سحواء وفي البداية يلخذنا المؤلف الي نظام بناء المسارح اليونانية والرومانية حيا كان المسرح اليوناني بناء مفتوححا للهح

المسرحح الرومان نحو الطبيعة المغلقة فاودار الخلفي لخش بة المسرح ينهض الي ارتفاع كامل محن قاعحة  اتجاهبت أم لا فإنه يدطابق مع أكان له سقف ثا

ة تغطحي نصف الدائرية وكان يدصل بمنعطفات جانبية ولذا فإن الممثلين والمشاهدين كانحوا منعحزلين عحن العحالم الخحارجي كليحه وكانحت المسحارح الصحغير 

سطح خشبية وأما في المسارح الكبيرة فإنه يمكن حين الضرورة أن جمزود بواقيات من الشمس وفي بعض الححالات كان يوجحد نصحف غطحاء ثابحت بل

 فوق المسرح  علي الأقل.

ومحن أبحرز 1هر الرومانيحة وأما فا يدعلق بمباني المسارح وطرزها في الأردن بشكل عام فإننا نجد ندرة في المظحاهر اليونانيحة وكحثرة غالبحة في المظحا

 911ولوس النظارة عام ثينيون بعد انهيار المدرج الخش بي الذي أقيم المظاهر اليونانية في عمارة المسارح بناؤها علي سفح جبل وهي حيلة ول اليها الا

 م كما يلاحظ في مسرح عمان ومسرح البركدين في جرش.1ق

 المسرح اونوبي 

 من أكبر المسارح الأربعة يليه في الحجم المسرح الشمالي ثم مسرح البركدين ثم الهيبودروم .وبعد المسرح اونوبي في جرش 

هذا المسرح في زمن الرومان  أنشئويحاذي المسرح اونوبي معبد زيوس من الغرب وتؤدي اليه طريق ضيقة من طرف ساحة الندوة اونوبي وقد 

شكل نصف دائرة ويؤدي اليه في الطريحق الأرضي  علىح اونوبي المدرج الذي يدجه نحو الشمال خلال القرن الأول الميلادي ومن أبرز أجزاء المسر 

 مدخلان من الشرق والغرب كما يقابله بعد الأرضية نصف الدائرية خش بة المسرح ثم جدار الخش بة من الشمال وخلف هذا اودار تظهر أثار غحرف

 والممثلات. الممثلين

 المسرح الشمالي 
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الشمالية الغربية من مدينة جرشا الأثرية وتؤدي اليه طريق تدفرع من مفترق الشوارع الشمالي وتدجه نححو الغحرب وعحلي  اوهةلمسرح في ويقع هذا ا

 جانبي الشارع بمحاذاة هذا المسرح من الشمال مباشرة. علىجانبيها الأعمدة ذات الديجان الكورنثية ويظهر الان منها ثلاثة أعمدة تقف 

وهذا المسرح يدجه نحو الشمال شحلنه شحلن معظحم  هار دنجكون تاريخ بناء هذا المسرح في القرنين الثاني أو الثالا الميلادي كما يقول ويرجح أن ي

من الطابق السفلي  دائرة والبارزعلي شكل نصف  مشاهد ومدرج( 6911لكثر من ) لا يتسعالمسارح في الأردن وهو أصغر من المسرح اونوبي إذ 

صفوف من الأدراج وبمقارنه مدرج النظارة في هذا المسرح مع بقية المدرجات في جميع المسارح الرومانية في الأردن نحري أن هحذا المسرحح  منه س بعة

 يعدبر الفريد من نوعه في الأردن بشكل عام حيا توجد الاقبية الأرضية المدقابلة علي حافتي المدرج الشماليين من الشرق والغرب .

ردن إضافة الي أن صفوف الادراج فيه جمرجمكز علي جدار قبو خلفي مفرغ علي شكل نصف دائرة بحيا ينحني مع لأنها بقية مسارح اوالتي تخلو م

 هذا القبو. المدرج ،اما ،ر من خلاله أبواب اودار الخارجي للقبو المفرغ مخترقة فراغ انحناء

بعة الحتي تحؤدي ر م تقريبا علي موازاه الأبواب الأ1في هذا المسرح والذي يبلغ عرضه  كذلك وجود الممر الذي يفصل بين الطابقين السفلي والعلوي

 القبو.الي المدرج من 

 مسح البركدين 

ذلك  وخشحبته. وبعحدهذا المسرح علي يد شوماخر الألماني في مطلع هذا القرن وهو يدكون من المدرج والاوريسترا وبوابدحا المسرحح  اكتشافتم 

 دراسة مسرح الهيبودروم ثم يخ  كدابه بدراسة سريعة عن المسرحية اليونانية والرومانية والألعاب في مدينة جرش.يدطرق المؤلف الي 

 خمس مسرحيات أندلس ية

نفجارية وما أكثر هذه ان ومن أمم أخري يلدقطون منها الحداث الابس  إس دظل الأندلس مسرحية ملساوية تثير قرائح الشعراء والكتاب من عرب و

جالا مؤلف هذه المسرحيات الأندلس ية الخمس  الفن. وأنطونيواث فيسجون منها قصيدا ومسرحا وقصة ولوحة و،ثالا الي غير ذلك من صنوف الاحد

وتعني بذلك أنحه قحرطبي المحزاج والشحعور والفكحر ومعحارف الأعضحاء شاعر وكاتب مسرحي من قرطبة عاصمة الخلافة قبل أن يكون من إس بانيا  –

 وصف قرطبة وأهلها.با  فيلسوفنا العظيم وحين  المسماةرشد في مسرحيده  ابنوصف نفسه حين وصف ولعله كان ي

وهما يجعلان رجالك هادئين وأذيياء وقد لاحظت كذلك أن مما يماثلان بابل  أكثرإن طقس ومناظر قرطبة يكادان يماثلان طقس اليونان ومناظرها 

 رجالك.ب  أخر كذلك بنيه أرق بكثير مما هو في  الأندلسيصوف الغنم 

الأنحدلس ححين يدغنحون بحبلادهم إنمحا  وكدابه. وشعراءهذا الدكوين القرطبي الأندلسي عميق الدلثير في أنطونيو جالا وفي رفقائه من شعراء الأندلس 

 العربي.قد أدبر أيام كانت قرطبة عاصمة العالم تحت الحكم  وازدهاريحنون الي مجد قد أشاح 

ولا  اعتسافلأن عدس ده تدجاوز الداريخ الميت الي الفن الحي دون  والأهميةط الدرامية بالنس بة لكاتب المسرح شيء شديد الوعورة والدقاط النقا

باق وإنساني بعيحدا عحن  ما هو –س بان طبيعتها دون أن يطمس الدعصب المقيت كما هو الحال لدي بعض الشعراء الإ تحملهغير مما  للأش ياءتحميل 

 نس.واو العرق 

أي  –إلا باكحتمال أدواتهحا  –لتي قىلها النسان ولن جمكتمحل هحذه الرسحالة  االأمانة الحياة القيام بها وتلك جزء من  اقتضدهإن للكاتب رسالة إنسانية 

هرة لآنها شهرة عحوراء أذا قصرت به أدواته مهما أسقط ومهما تذرع اليه بجاه الش  يخلق كاتباشرف أن مهما  –أدوات الفنان الكاتب ولن يصلح الموضوع 

 موضوعة.تسيء الي صاحبها والي 

لأن بنحاء الموضحوع  مسرححياتهممشاهدة  علىكثير من كداب العرب حين عاووا موضوعات أندلس ية للمسرح لم يحالفهم الدوفيق برغم جمزاحم النظارة 

بالكساح وفقر الدم  –وهو صعب وطويل سلمه  –فن الشعري العجز الدعبيري يصيب ال أخري. ولأنالمعاوة غير مقنعة أحيانا مفتعل أحيانا ولأن 

نهم محن تجحاوز كل هحذه الأفحات فغحدا لهحم أن كداب العرب مخفقحون مسرححيا فمح لا يعنيالنهاية الا مخلوقا مخجلا شائه الملامح لكن هذا  فلا جمري في

 مسرح شعري عن الأندلس يحظى بالدقدير والدعاطف.



73 

 

 الديماغوجيحةلسي وهو يناصر قضحية الحريحة في مسرححة كلنحه يحدافع عحن نفسحه وعحن قيمحة الانسحان المفكحر ضحد وجالا يتنفس عبق الداريخ الأند

 " الحمراء". مسرحيدهوالرقة ونقه الداريخ في  العاطفية" المنصورة " ونلمح  مسرحيدهفي والسلطة المكلفة 

 وزمان.ويسقط عليها إسقاطات معاصرة لأن النسان هن الأنسان في كل مكان كاملا  لاإن الداريخ لدي جالا شافعي فهو يتمثل ثقافة تلك الفترة ،ث

المنصور بن  –الزهراء  –ومسرحيات جالا هذه ليست عربيته بعناوينها فحسب بل أن تناوله يكاد يكون عربي الملامح والعناوين هي " أبن رشد 

 ة.العربيالحمراء فقد تلثر جالا بالثقافة  –قصر أشبيلية  –أبي عامر 

 النظارة.الخمس مثلت كلها في الدليفزيون الإس باني ولقيت رواجا يبيرا من عامة  المسرحياتوهذه 

أنحه طبحع محن  القحارئفهو يعيش من دخحل كدبحه ويكفحي أن يعحلم  1لا في الوطن العربي  –في أوربا  قلمهالذي يعيش من  للأديبوجالا نموذج 

لحيلة وقحد أندخحب أخحيرا رئيسحا لجمعيحة الصحداقة  ألحفت في إس بانيا وأمريكا اللاتينية أكثر من مسرحيده خا،ان من اجل س يده مليون نسخة وعرض

 الإس بانية.العربية 

 الحركة المسرحية في الكويت 

والكتاب يضم رؤيحة توثيقيحة ودراسحة فنيحة  الله.ل كدور محمد حسن عبد  الحركة المسرحية في الكويت هو عنوان الكتاب الذي صدر في الكويت

ملامح الحركة المسرحية فا تواجهه من عقبحات ومحا  والاس دقرار. ويرصداهمللمسرح الكويتي عبر ثلاثين عاما من عصر الارتجال الي عصر الدجريب 

 انطلاقات.تعد به من 

عاتقحة مخحاطر الفشحل  عحلىمحل ويحلذلك يثوم بدور ريادي في المنطقة  العربي. وهووالمسرح الكويتي هو أقدم المسارح في اوزيرة العربية والخليج 

 بالدقدير.صبح مثلا يحدذي بدليل عروضه التي خرجت الي النطاق الاوسع في بغداد ودمشق والقاهرة فحظيت ي اس دطاع أن  النجاح. ولكنهومغامرة 

أبرز  الاصيلة. ومنتية وبهوياتهم ولقد بدأ المسرح الكويتي تجربده من خلال المسرح المدرو الذي أنشله المدرسون وتلاميذ المدارس بجهودهم الذا

كدبها " صقر الرشود " بعنوان " تقاليد" ثم بدأت مرحلة ثانية بدلسيس المسرح الوطني وقيام المسرحح العحربي  يويتيةهذه المرحلة ظهور أول مسرحية 

 السليم.زج العلمي والدخطيط علي المالحركة المسرحية الكويتية  اعتمدتعلي يدي ش يخ ا رجين المصريين " ز  طلات " وهكذا 

"  الرقيحبد أما مرحلة الارتجال والدجريب التي بدأها " صقر الرشود " أبرز مخرجي الكويت الان فقد س بقه بنفس القدر وفي نفس الدرب "قى

الفرصحة لجمهحور  أتاححهو الذي كان سفيرا لبلاده في مصر ومحمد النشمي الذي كدب نصحا مدرسح يا هحذه النصحوص المبكحرة ،حيزت بالقصرح محن ناحيحة 

 الفن.في المسرح الإيطالي بكوميديا ديللارتي أو يوميديا  ما يعرفالمشاهدين بالمشاركة في العرض من ناحية أخري وهو 

حكايات الملثور الشعبي والتراث القومي من قصص و  علىتعتمد  ما كانتأي كدابة الحوار لأنها غاليا  الفصحىكما ،يزت هذه النصوص باللغة العربية 

 ونوادر.

أربعحة  عحلىتحلك المحرحلة الحتي ركحزت  9121فبحدأ محرحلة الدجريحب عحام  9199عام  حتىرقه النشمي وغيره ولقد اس تمر هذا المسرح المرتجل في 

 والترفيه.التسلية  واتجاه الاتجاه الدعليمي والاتجاه الواقعي النقدي والاتجاه الرومانسي هي  محددةاتجاهات 

الحركحة المسرححية في  تاريخحلة الدنظيم والاسترشاد بالمنهج العلمي فنري باعتراف المؤلف أن " ز  طلات " قد أصبح جزءا من ثم ننتقل الي مر 

شحهد  لأنحهنمحا إمن الممثلين والفنيحين و ناجحاوأشرف علي الإخراج وس دنبت من بين الكويديين فريقا الكويت لا مجرد أنه أنشل فرقة وشارك في التمثيل 

 أخير.المسرحية في الكويت من جانب  المسرح الفصيح من جانب وشهد ردود الفعل الاجتماعية من جانب آخر ورأس أول معهد ل راسات مولد

وزاولحت  9129وقحد أنشحئت هحذه المؤسسحة بالفعحل عحام  والآدابأنشاء مؤسسة لرعايحة الفنحون  علىبالعمل  جهودهوقد كلل " ز  طلات " 

 انطلاقحةعلي شرعيتها ومشروعيتها وحتي تطمئن النفحوس وجمثمحر اوهحود محن أجحل  الكويتية وتحمللتس دقر الحركة المسرحية  9129نشاطها مع مطلع 

 كله.الوطن العربي  امتدادجديدة في صدر الحياة المسرحية علي 
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 –جميمور وفاتها القطار وعمارة المعلم كنحدوز  لمحمود -المنقذة -أبن جلا–ومن ابرز المسرحيات التي قدمت بعد هذا الاس دقرار الفني " صقر قريش 

ثم مسرححيات يويتيحة  –سلطان للبيع  –القاضي راضي  -ساعة69والكنز لدوفيق الحكيم من اخراج ز  طلات ثم مسرحيات يويتية مقتبسة مثل " 

  وعالم غريب غريب غريب  لطارق عبد الأمير الترالكويت س نة الفين لسعد الفرج وحط الطير طار الطير "لعبد  –مؤلفة مثل " عشت وشفت 

والفحرق الخاصحة وفحرق الهحواه الي  والآداباللطيف ثم توالت المسرحيات المؤلفة والمقتبسة العربية والعالمية كما تعددت الفرق الدابعة لمؤسسة الفنحون 

 جانب المسرح المدرو الذي كان هو الأصل وس يظل هو النبع الأساو.

ية التي عني بها الدكدور محمد حسن عبد الله في كدابة علي المسرح الاجتماعي والمسرح الترفيهىي قطبي الحركة المسرححية في وجمركز الدراسات النقد

يرصحد القضحايا والسحلبيات ويعحبر عحما يحدور في أفئحدة الجمحاهير بحدليل  لأنحهالكويت اليوم .أما المسرحح الاجتماعحي فهحون اشحد  الديحارات وأنشحطها 

من خلال رؤية إنسحانية بصراحة وأحيانا بقسوة  الكويتيتصادية الساخرة والصارخة التي يكتبها أو يخرجها صقر الرشود متناولا الواقع المسرحيات الاق 

بعد ما يعادله من الوضوح الفني مما جعله يدوقحف فحترة وحضارية يسانده ثقل فكري وايمان بقضية وأن كان هذا الوضوح الفكري لم يرتفع الي مس دواه 

في ا تمحع قحي ويلة عند الذهنية في المسرح وأن بدأ يدخطاها الي المرحلة الفنية التي يشحاركه فيهحا الان عبحد العزيحز السرحيع بمسرححياته المعنيحة بالطبط

 الكويتي المعاصر فضلا عن اهتمامه بنصف ا تمع غير الكويتي والذي يعيش في الكويت ويشارك في نهضتها وحضارتها .

الاضححاك دون أن  عحلىالترفيهىي فلم ينعزل بالضرورة عن حركة ا تمع رصدا وتحليلا وأن صب قضاياه في قالب يوميدي يعتمد أساس أما المسرح 

وحسن الحداد وعبد الرقىن الضويحي الذي يقوم بدور " نجيب الريحاني "  النشميولهذا غلب هذا الديار الذي يقوده محمد يكون الضحك هادفا لذاته 

المسرحح  يعحني أنلا طريقهحا نححو المقدمحة كحما أن هحذا  لا تلخحذت ولا يعني ذير هذه الأسماء في عالم المسرح الكويتي أن أسماء شابه أخري في الكوي

 والابداع.الكويتي قد تخطي مرحلة البحا عن الذات الي مرحلة التميز 

مثلما حدث في مسرحية " رأس الملوك" تلليف  الكويتيا قويا في المسرح لكويديين لايزال يشكل تيار االنصوص وا رجين غير  علىإلا أن الاعتماد 

 ".خراج المصري " أقىد عبد الحليم إالسوري " سعد الله ونوس " و

 الابداع.بهذا التميز وذلك  تنبئومع هذا فلن احتمالات المس دقبل فيري الدكدور محمد حسن عبد الله 

  حول مسرح الطفل في الكويت

 الإسكندرية ندور حول كداب   مسح الطفل في الكويت دراسة في مسرح الس يد حافظ وقحد ناقحش الكتحاب الناقحد المسرححي أقيمت مؤخرا في

رؤية نقدية تضاف الي  ما هوأو العلمي بقدر  الأكاديميفي البداية أود أن أركز علي أن هذا اللقاء ليس دراسة بالمعني فتحي العشري الذي بدأ حديثة 

دة تناولت أعمال الس يد حافظ ككاتب مسرحي بشكل عام وككاتب مسرحي للأطفال بشكل خاص ..ولقد نشر الس يد حافظ أدبه رؤي كثيرة وعدي

أعني  علي الساحة المصرية ومن ناحية أخري أمضي فترة طويلة في الكويت في جزء من الوطن العربي تعرف به وتعرف هذا اوزء عليه وبالدالي الكل

 . أعمالهلي الوطن العربي عليه وع

س إذن هي رؤية تضاف الي تلك الرؤي العديدة التي شرفت بالاطلاع عليها في هذا الكتاب وتعرفت علي الاتجاهات ا دلفة التي تححاول أن تحدر 

 اسمها الس يد حافظ كانت بيني وبحين السح يد ححافظ صحلة أدبيحة ولا أقحول شخصحية وهحو كاتحب عحاش فيظاهرة أسمها مسرح الطفل وظاهرة أخري 

د الإسكندرية فترة طويلة كنت أراه قبل سفره وبعد أن عاد مؤخرا فارسا في المسرح ولكن شح دان بحين الفحارس قبحل أن يغحادر والفحارس بعحد أن عحا

سرححية فالحركة الثقافيحة الم  جوادا.بشبيه الفارس الذي كان يمدطي حمارا ثم عاد وهو يمدطي ليسح لي الس يد حافظ أن أش به فروسيته الولي والأخيرة 

صول ويجول في عالم المرح ولكن بعد أن طرق أبواب ييمدطي اوواد و  فارساالتي كانت في مصر عامه والإسكندرية خاصة لم تدح له الفرصة لكي يكون 

  مصر.الوطن العربي بما في ذلك 

بدايحة نسحلل محاذا عحن مسرحح  وحولات.واصلي ليسح تمر في هحذه الصحولات ثم عاد مرة أخري وصال وجال في الوطن العربي وجاء الي وطنه الأ

الس يد حافظ ككاتب مسرحي يدوجه الس مسرح الطفل ولا أقول عن مسرح الطفل في الوطن العربي ثم ماذا عن كدابات  ذافي مصر ..ثم ماالطفل 

مسرحح يخاطحب ثنا عنه بشكل مطلحق هو المسرح لكن مسرح الطفل يعدبر توجها من توجهاته ا دلفة مسرح الطفل بالدلييد إذا تحد اتجاههيدجه لأن 
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.فمسرحح الطفحل أو  يزيحد أوالصغار وعندما نقول الصغار فلا شك أنها كلمة عريضة تبدأ من الس نة الأولي وربما حتي الخامسة عشرة في عمر الطفل 

ما سلي أو جمرفه عن الطفل بقدر ت حواديت  طويلا في عمر الانسان وبالدالي ليس هو ذلك المسرح الساذج الذي يقدم حكايات وأدب الطفل ممدد 

وسحائل متشعب في تشعبات عديدة ومتنوعة لأن الطفل وخاصة في العصر الحديا وفي الس نوات الأخحيرة أصحبح الطفحل الحواعي المحدرك يححكم  هو

لي الابددائيحة في محدارس ووسائل الأعلام والدعليم ا دلفة وليس مس دغربا أن نعرف أن هناك أطفالا في سن السادسحة أي في السح نة الحو الاتصال

السادسة ويدرس الكمبيوجمر لاشك أنه يخدلف ،اما عن ذلك الطفل الذي لم العمر  هذا الطفل الذي يبلغ منخاصة وحكومية يدرسون الكمبيوجمر أذن 

عطينا مؤشرا الي أهمية الكتابة اوامعة ..هذا المنحني الخطير في حياة الطفل المعاصر ي  علي الأطلاق حتي بعد أن يدخرج منيكن يدرس الكومبيوجمر 

لم يعد أمرا هينا ولا سهلا ولكنه أصبح أمرا معقدا أكثر مما لو توجهنا الي الانسان الناضج أو الشاب الحواعي بالمسرحح أو  فالأمرله وأهمية الدوجه اليه 

سرحح عحن المسرحح بشحكل عحام في مصرح والم  ا يقالمعن مسرح الطفل في مصر ينطبق علي كل  وما يقالغير المسرح من الدوجهات الأدبية ا دلفة 

 العربي .

وأن كان قحد أخحذ  وححتىتطورا من المسرح العربي بحكم أن المسرح عموما دخل الي مصر قبل دول عربية كثيرة  أكثروأعدقد أن المسرح المصري 

وتقحدم بالنسح بة للمسرحح  الموجهحةي أو بحرامج الأطفحال فمسرح الطفل في مصر ممثلا في مسرح العرا س أو المسرح البشرح عن بلاد الشام في البداية 

ربما كان بحكم وجوده في الكويت  الطفل.الصغار أو عالم العربي أما بالنس بة للس يد حافظ فيبقي السؤال لماذا دخل الكاتب المسرحي الطليعي الي عالم 

 المسرححياتالدول العربيحة ا حاورة ولا أعدقحد أن هحذه  محن أثحرت الكويحت عحليحيا بدأت تنتشر في هذه المنطقة ظاهرة مسرح الطفل وبالدحالي 

سرح ا دلفة ويبقي السؤال هل زج الس يد حافظ بنفسه الي هذا العالم من عوالم الم  عرضت في مصر ولكنها وصلت الينا كنصوص مكتوبة ومنشورة

شحيئا محن أسحلوبه ومنهجحه .وهحل قحدم هحذا المحنهج  ويس دحق الاهتمام مثحل مسرحح الطفحل فحلراد أن يقحدم الالدفاتأم جمري أحس بشيء يس دحق 

الذي س بق وأن قدمه لنا في مسرحه الطليعي الذي يقدم للكبار أم قدم للأطفال شيئا وللكبار شيئا آخر ؟أس دطيع أن أقول أن الأس داذ والأسلوب 

ع أن نقول مسرح دون أن يحرد الي الذهحن عامحل الس يد حافظ كاتب مسرحي أمسك بما نسميه دراما المسرح .المعادل الموضوعي للكلمة فلا تس دطي

أن نقول دراما الا أذا أردنا أن ندحدث عن المسرح بهذا المفهوم ومن هذا المنطلق كدب الس يد حافظ مسرححياته للصحغار ولهحذا  ولا نس دطيعالدراما 

 وجدنا فيه الطليعة الحميمة الي نفسه والي كداباته والي صولاته وجولاته .أيضا 

 الفور أنه لم يدخل عن الطليعية ولم يدخحل عحن الدجريبيحة ححتي وهحو يكتحب للطفحل ولكنحه اسح دطاع في الوقحت نفسحه أن يحدرك أن فندرك علي

فعل ححافظ في مسرححه المدجحه  للكبار. ماذاالطليعية أو الدجريبية التي تدجه للطفل لابد وأن تسلك سلوكا مخدلفا عن تلك التي يسلكها عندما يدوجه 

ومسرحية الشاطر  س ندريلاأن نطبق وأن نخدار نماذج من مسرحياته وأعدقد أنها قد وصلت الي خمس مسرحيات أشير الي مسرحية  اللطفل؟ علين

 حسن .

الس يد حافظ أعتمد في البداية علي الأسطورة والأسطورة موجودة بالفعل في الأدب بشكل عام وفي المسرح بشكل خاص وعندما تناول السح يد 

غريبة أعطاها الصيغة العربية ليؤكد أنها يمكن أن جمكون ذات صبغة عربية ولقد غير فيها أسماء كثيرة ومفحاهيم كثحيرة ليؤكحد ريلا الحافظ اسطورة س ند

وفي الخليج قد تعرضوا الي قضية هامة وهي هحل مسرححيات  الكويتأنه تناول الأسطورة تناولا جديدا ومن هنا أيضا وجد أن كثيرا من الأقلام في 

 افظ مؤلفة أم هي اعداد أم هي اقتباس أم هي تناول جديد الي أخره.الس يد ح

الحقيقة أن الأسطورة كما نعرف جميعا هي والتراث ملك لكل الكتاب ومن الممكن أن يضع الكاتب يحده عحلي الصحورة التراثيحة أو عحلي قطعحة محن 

الي مؤلف بعينحة  لا تنتميوكلنا نعرف أن قصص الف ليلة وليلة  تلليفهبح من يدبناه ويقدم فيها رؤيده الخاصة وبالدالي يص التراث ويحولها الي عمل فني 

تناولوا هه الموضوعات منهم العرب ومنهم غير العرب أيضحا ومحع هحذا نطلحق  أن الكثيرينونحياه ونعلمه أيضا كما نعلم  نعيشهلتراث الذي  وهي جزء منا

 الكاتب.هذا  حيات وعلي هذه الاعمال الأدبية من تلليفعلي هذه المسر 

 الشحاطريمكننا أن نقول أن الاس داد حافظ هو مؤلف هذه المسرحيات علي الرغم محن أنهحا تنتمحي الي الحتراث وعحلي الحرغم محن أن مسرححية إذن 

 العربي. التراثحسن تنتمي أيضا الي التراث ولكن 
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العحالمي ولقحد سح بقت السح يد ححافظ في الكويحت  عحلي مسح دويين مسح دوي الحتراث العحربي والحتراثالس يد حافظ تعامل أذن مع مسرح الطفحل 

في هحذا ا حال مسرحيات ومحاولات عديدة للأطفال ولكن كانت باعتراف القائمين عليها محاولات أو علي الأقل محاولات بدائية أو مححاولات طليعيحة 

 لدفحتح مجحالا جديحدا أعدقحد أن الكثحيرين محن الاعمال وأن تعرض في الكويت ثم في الوطن العربي وأتيحت الفرصة للس يد حافظ أن يكتب هذه من

في هحذا ا حال عحلي الأقحل وفي هحذه المطقحة لهحذا بلنه فتح مجالا جديد في عالم مسرح الطفل بالنس بة للكتابة العربية  اعترفواأبناء هذه المنطقة العربية 

 السح يد ححافظأعدقحد أيضحا أن  ازدهحارانه أ ثر من المسرح العربي منذ البداية أ اعترفناأيضا لو طبقنا هذه الاعمال علي مسرح الطفل المصري الذي 

 خطا خطوات واسعة وعريضة في هذا ا ال .

 الس ياسة والمسرح ..دراسة لعرسان 

" سحواء في الغحرب أو في العحالم علي عقله عرسان رئيس اتحاد كداب سوريا والكاتب المسرحي والناقد أصدر دراسة بعنوان " الس ياسة والمسرحح

 والمسرح من حيا تلثير كل منهما علي الاخر . ياسةعربي وهو يربط بين الس  ال

علي ثلاث أبواب ومقدمة ومدخل تحدث المؤلف عن النصوص الفرعونية الموجودة بالمدحف صفحة من القطع الكبيرة ويحدوي  991يقع الكتاب في 

وزوريس وكذلك نص " معركة تححوتي وابحوفيس " ونحص آخحر بعنحوان " البريطاني ومتحف برلين مشيرا الي أول وابرز نص فرعوني وهو ايزيس وا

ونص ثالا بعنوان " عودة سينا " وذير المؤلف أسماء نصوص أخري مثل " عيد تدويج الملك " و"حور بلغه عقرب " و" هزيمة أبو فيس الشاملة " 

 فصول في ردهه الحق ".

كليس الذهبي وديمقراطية التي مدحت المسرح حرية الدعبير فظهر أ يلوس وسوفوكليس والاغريقي في عهد بير  اليونانيالفصل الثاني عن المسرح 

ثم يجيء عصر النهضحة والمسرحح الليزابيح   –للمسرح  اندكاسةوبوربيدس وأرس دوفانيس ويحي المسرح الروماني في عهد نيرون الديكتاتور وبعد بمثابة 

 يريس دوفر مارلو ولوي دي فيجا وجان راسين .والعصر الذهبي الإس باني والفرنسي فيظهر شكس بير و 

 وأخيرا يدعرض المؤلف للعصر الحديا فيدحدث بصفة خاصة عن لوركا وكامو وبيراندللو وجوته وش يللر وأوسكار واي  وأبسن وسترندبرج وأونيل

 وبريخت وأوزبورن ونيبردور نحو ونات .

 نحو.ربي في الماضي أو في الحاضر علي أي عقله عرسان أن يدعرض للمسرح الع علىومع هذا لم يحاول 

ولعله بذلك يقدم دراسة عن المسرح العالمي الذي يضعه في كفة والمسرح العربي الذي يضعه في كفة أخري ولعله سوف يدححدث عنحه في دراسحة 

 أخري.

 المسرح الليبي .. في نصف قرن 

والكتاب  9112والمؤلف كاتب وباحا وناقد مسرحي ليبي .. صدر الكتاب عام دراسة بقلم "عبد الحميد الصادق ا راب" عن المسرح الليبي "..

ماهيحة أححد .. وقد قسم الكات الي ثمانية فصحول يحوضح محن خلالهحا 9191وحتي عام   9161يتناول بالدحليل مسيرة المسرح الليبي منذ نشلته عام  

حتفالاتها وبعد ذلك بحدأ الغنحاء ومن أهم عناصر الدطوير الطرق الصوفية الليبية واالمسارح العربية مبينا ان الحكواتي هو الأصل الذي تطور بعد ذلك 

 والرقص الشعبي الذي كان بداية حقيقية للمسرح الغنائي ليس في ليبيا وحدها ولكن علي مس دوي كل مسارح العالم فهو البداية الصحيحة .

رغم انه قريحب عرفوا بالقدر الكافي لان ليبيا في ذلك الوقت كانت ب ا منغلقا علي نفسه ونضع أيدينا علي الرواد الأوائل في المسرح اليبي الذين لم ي

 من المغرب العربي المنفتح وإيطاليا الأكثر انفتاحا ..

اهيم ..وابراهيم عمر واقىد قناية ورجب البكوش وإبر 9191فرقة مسرحية عام ( الذي يون اول  9191 -9116هؤلاء الرواد هم محمد عبد الهادي )

 عبد الله جمال الدين الميلادي باعا النهضة المسرحية الحقيقية في ليبيا ..سالم بن عامر ومصطفي العجيلي والش يخ 
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بلنشحاء المسرحح الحوطني والمشحاركة في  9122وبعد أن تلصلت الحركة المسرححية بحدأ الاهحتمام بمسرحح الطفحل ومسرحح الشح باب بدايحة محن عحام 

الفرق الاهلية وتطويرمعهد جمال الميلادي والاهتمام بالترجمة وانشاء الهيئة العامة للمسرح وارسال البعثات الي يقية وتشجيع المهرجانات العربية والافر 

 الخارج ..

 تس دحق الدحية روائع المسرح العالمي سلسة شهرية 

اصحدار تدفقت منذ فترة طويلة ثم تولت هيئحة الكتحاب الشهرية التي تذير جيدا سلسلة "روائع المسرح العالمي " الأجيال السابقة علي هذا اويل 

منحذ عناني وتوقفت هذه السلسة أيضا  د. محمدبرئاسة تحرير سرحان رئيس الهيئة  د. سميرشبيهة با  " مسرحيات عالمية " ... تبناها سلسلة شهرية 

الشعبية أعاد اصدار هذه السلسلة وكانت رؤيده جمتمثل في  والفنونئاسة المركز القومي للمسرح والموس يقي أبو طالب ر  د. أسامةفترة ... وعندما تولي 

عحن ظهورهحا في لغتهحا لم تنشرح محن قبحل بغحض النظحر إعادة نشر المسرحيات التي نفدت ولم تعد في متناول هذا اويل فضلا عن نشر مسرححيات 

طه حسين و  اليكترا " لسوفوكليس جمرجمة د. –ملكا  يبوس أودالأصلية قديما أو حديثا ..وصدرت وهو لايزال في منصبه خمس مسرحيات أولها " 

أجايسي" لراينر فرنر جمرجمة د. أسامة أبو طالب و" باندام " الادواردو أرويو  –" الكس ديس " ليوربيدو جمرجمة د. محيي الدين مطاوع و" ايفيجنيا 

أبو طالحب قحد جمحرك عحددا وكان د أسامة  6111درت يناير د.رافت خفاجي و" نيكسون نيكسون " لرسل لييز جمرجمة عاطف الغمري ، وصجمرجمة 

سح يقي من المسرحيات لم تطبع فقد توقفت السلسة منذ هذا الداريخ لسبب أو لأخر الي أن تولي د. سامح مهران رئاسة المركز القحومي للمسرحح والمو 

بالعحدد السحادس "محن أجحل  6119في يوليحو  السلسحةر نركحه سحلفه وأعحاد اصحداوالفنون الشعبية فحرص علي وصل علي وصل ما انقطع والتزم بما 

خمحيس .. وطبحع بالفعحل  د. يسريجمرجمة  دورينمات"قضية ظل الحمار "لفريدريش  الشعب لنيكولاي مورارو جمرجمة عبد القادر قىيدة والعدد السابع

علي جمرجمة المسرحيات اوديدة ه المتمثلة في التركيز ووضع رؤيد 6119حتي أبريل  6119أعداد أخري جاهزة للنشر وتحميل الشهور من سبتمبر ثمانية 

يشكلون في العالم تيارا مخدلفا لم يعرف بعد رغم أهمية الي جانب إعادة نشر المسرحيات اليت نفدت والمسرحيات المعروفة ولم تترجم محن لكتاب جدد 

 قبل .

بعنوان " المسرح حوار الأنسان مع الوطن والعالم " جاء فيها " ومن  وقد بدأت هذه السلسلة المهمة واس تمرت بكلمة للوزير الفنان فاروق حس ني

لا تدجزأ  أين أتي هذا الإنجاز المصري الهائل في كل فنون العرض المسرحي كدابة واخراجا و،ثيلا وتشكيلا وموس يقي ان لم يكن مصدرة معادلة خالدة

تدوقف عن العطحاء ..ففحي ظحل  التي في تضافرها واتحادها وتفاعلها لاجمزال تعطي ولا الانسان مع الوطني وسط دائرة أكبر هي العالم .. تلكهي حوار 

ونهضوا به اقتباسا واعدادا وجمرجمة حتي وصل الي أن أصحبح الان البحا عن الشخصية المصرية تنقيبا عن لحظة أن دخل مصر وليدا لافتة شعارها 

لدثمين والدقييم في لحظدنا الحاضرة وبما يعني وبكل تلييد أنه وهو الاخر قد تعرض لفعل الثورة مصري الملامح عربي الأحلام والمهموم عالمي المشاركة وا

 فثار" 

تحغغ روائحع  9196بقوله " في هذه الحظة من الزمن وفي ذيري محرور نصحف قحرن عحلي ثحورة يوليحو أبو طالب قد قدم السلسلة  د. أسامةوكان 

ا قد تم وأن إضافات حقيقية لاجمزال تدواصل حتي تحول الوعد الذي أضاء مصر في لحظة انفتاح خحالدة عحلي علي أن أنجازا يبير المسرح العالمي شاهدة 

 علي منصة شاسعة ينبض عليها فعل دوامي يبير قوامه بيوت وفرق وفنانون وجمهور "  الضوءبقعة هائلة من العالم بادئا كمجرد نقطة بازغة الي 

الحتي ربمحا لسحبب أو لأخحر قحد  " عندما نقرأ مسرحية ،دعنا نفهم عالمنا .. اننا نري انعكاسا ليس بليحدا لذواتنحا مهران فيقول في تقديمه د. سامحأما 

ما فانني أعرفه ثم سرعان  هأما لأن الشيءفنصحو وكلننا كنا في غفوة يهدف في داخلنا هاتف لقد كنت أدرك هذا أصابها الدب  ... تدطابق مع شخصياتها 

وهكذا الي ما  الأفكار هي دم ولحك نار واويسجين انها وقود الشخصيات التي نراها ضمن عملية جمكتشف وتعيد اكتشاف العالم ..ينساب شلال من 

 لا نهاية " 

أيضحا نحذير فاذا كنا بصدد اس دعراض السلاسل و الإصدارات التي ته  بالترجمة المسرحية أو جمرجمة المسرحيات العالمية الي لغدنا العربية فلابد أن 

قصور الثقافة في عهد وزير الش باب الحالي الأس داذ أنس الفقي فقد أصدرت ولاجمزال سلسلة "أفاق عالميحة " الحتي يتشرحف عليهحا الأسح داذ  هيئةأن 

نجحاز والتي تنشر الي جانب الروايات والقصص والأشعار المترجمة مسرحيات عالمية مترجمة لكبحار الكتحاب والمترجمحين وهحو لاشحك اطلعت الشايب 

 يضاف الي انجاز المركز القومي للمسرح والموس يقي والفنون الشعبية المتمثل في اصدار سلسلة " روائع المسرح العالمي" 
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 حلقة جديدة في سلسلة الاهتمام العالمي بوليم شكس بير د. رمسيس عوض يتناول شكس بير في مصر في كداب من ثلاثة أقسام 

باهتمام يبير علي المس دوي العالمي فكل ب  يه  بالمسرح في العالم لابد أنه قام يوما بعرض احدي مسرحيات ويليام شكس بير حظي الكاتب العالمي 

خش بة المسرح المصري سواء مترجمة  الب ان اهتماما بفن شكس بير فكثير من مسرحياته قد عرضت عليولعل مصر من اكثر  مسرحه.شكس بير علي 

من النقاد المصريين بشكس بير ومنهم الدكدور رمسيس عحوض الذي أصحدر كدحابا جديحدا بعنحوان " شكسح بير في  أو ممصرة كما يقولون وقد أه  كثير

لف لكتاب ويتنحاول ذيحري شكسح بير في اوامعحة المصرحية وقصحيدة ححافظ إبحراهيم ة أقسام في القسم الأول يمهد المؤ يحدوي الكتاب علي أربعمصر " 

ز  عبحد القحادر أمحا م شكس بير في الصحافة المصرية وحالة المسرح بصفة خاصحة وأراء العقحاد والعحروو و كما يبين المؤلف اهتماورأي لطفي الس يد 

فيحه مسرححيات المحلك لحير أمحا القسحم الثحاني وهاملحت وعطيحل و  وجولييتالقسم الثاني فيه فصلان   الفصل الأول به مسرحيات جمراجيدية روميو 

ويض الشرسة والعاصفة وكما تشاء أما الفصل الثالا فيش تمل علي مسرحيات تاريخية مثل يوليحوس قيصرح يوميدية رومانس ية مثل تاجر البندقية وجمر 

المسرحي لفرقة اجمكنز من حيحا انعكاسحه عحلي صحفحات الصححف المصرحية وكحذلك صحفحات ويريولاتوس " اما القسم الثالا فتحدث عن النشاط 

كس اما القسم الرابع فهو ملحق يضم جمرجمات لمقالات بونامي دوبحري وجمحرجمات لحبعض اوازيت وعلي صفحات الميل وكذلك علي صفحات مجلة سفن

الأرض المصرية اليت  شكس بير عليالمقالات الأخرى التي لها ما جمتميز به و الكتاب في مجموعه يعد اطلالة نقدية وتطبيقية يري منها القارئ عالم ويليام 

 اس دقبلت فكر شكس بير وفنه بترحاب شديد .

 ستيفن بيريوف  مسرح

 ستيفن بيريوف بنفسه .. الإنجليزيمسرح ستيفن بيريوف " دراسة كدبها ا رج والممثل المسرحي " 

والتمثيحل  والدحلليفلإخحراج والإعحداد ولهاذ فهو يعرض نهجه الجمالي والفلسفي من خلال عشرة نداجات درامية اندقاها من مجمحل أعحماله في حقحل ا

 ق عليه النقاد فا بعد تسمية " مسرح المس دحيل " المسرحي لفترة امتدت أطل

 –وكلها أعمال مقتبسة أما مؤلفات بيريحوف فلهمهحا   الشرحق  –لمحاكمة  –وأهمها   الدحول  9119حتي عام  9121هذه النداجات جاءت من عام 

ومالبثحا أن هحاجرا الي فرنسحا ثم بيحتر يحت ثم أوزبحورن وقد حاول بيريوف أن يدلخص من الديارات اوديدة التي ابدحدعها بيك  الانحطاط   -اليوناني 

ه مجسحد كل بروك ونظرياته اوديدة في الدكثيف والنسبية والتركيز وهو ما يعرف بملء المساحة الخالية ولهذا ركز بيريوف علي الممثل عحلي اعدبحار انح

الممثل هة س يد خش بة المسرح أو س يد المسرح في مجال  وأساس كل شيء فالصوت بدلا من الموس يقي واوسد بدلا من الديكور حتي يصبحشيء 

 العرض كما أن المؤلف هو س يد المسرح في مجال النص .

 وقد عمل طويلا علي تلييد هذه النظرية اوديدة في العرض المسرحي متخلصا من اندونان ارتو وجروتوفسكي ونيتر وأردن وجوان لدلوود وغحيرهم

الديكور حتي يملأ الممثل الفراغ المسرحي أو الفضاء المسرحي فهحو ذو صحوت " ملحئ بالموسح يقي والمدفجحرات وهكذا تخلص بيريوف من الموس يقي و 

 وهو ذو جسد شامخ يخطف الأبصار ويدحول الي مركز الفعل المسرحي " 

 ي والمسرح العالمي علي حد سواء .المسرح الإنجليز ليس في إنجلترا وحدها ولكن في العالم أجمع ويفيد منه  معروفاومن هذا المنطق أصبح بيريوف 

 وهذا الكتاب " مسرح ستيفن بيريوف " هو المرجع الحقيقي لنظريده اوديحدة في المسرحح واسح دعراض للنظحريات السحابقة والنظحريات الموايبحة له

 أيضا.

 سقراط  لإعدامرؤية درامية معاصرة 

 للواقع المادي بواسطة الجماهير لكنه يعبر عن نفسه في الفلسحفة " وبالمقابحل يحري الكاتب هيجر" أن الروح المطلق في الداريخ إنما يجد سبيلهيقول 

والمنهجحان في تضحادهما يسح دخدمان ماريس أن الجماهير تصنع الداريخ من خلال تنحامي قحوي الإندحاج وعجحز العلاقحات الإنداجيحة القديمحة عحن مسحايرتها 

المحادة في  الماريسح ية علي ما يدعوانه بالمعطي الأولي .. تحدعوه المثاليحة بالفكحرة وتسحميه  –يه كل من ناح  –الديالكتيك اس دخدما متعسفا بما يؤكدان 

 في دراما الحياة البشرية التي تجمع في قلبها النقيضين دون أن تدصدع أو تنتكس . –مجازا بالطبع  – ويدقيدحين يكشف الديالكتيك عن نفسه 
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ن ولايحزال في وقحت نفسحه مس قبل الميلاد كان ولايحزال كارثحة عظمحي في تاريخ الفكحر الإنسحاني وكافي أواخر القرن الخاولأن إعدام " سقراط" 

أضواء جديدة عحلي هحذه الكارثحة كلحما دخلحت الفلسحفة عصرحا جديحدا أو  بللقاءوعلي الدوام بالفلسفة فإن فن الدراما مطالب  للاعدداءمرشدا أعظم 

 أوشكت.

رثة الإعدام تلك في ظل إفلاس الفلسفات المثالية من جانب وفي ظل أزمة الفلسحفة الماريسح ية محن جانحب فكيف يمكن للعقل الدرامي أن يري كا

نظحم اقتصحادية وس ياسح ية أكحثر  تحقيحقأخر بحيا أصبح ثمة ضرورة لابدداع فلسفة تلخذ في الاعدبار إنجازات العلم وأهحداف الجمحاهير الشحعبية في 

  اكتمالا؟

 الأرس دقراطياتاجبار  ال أن أسلاف الاغريق خلال القرون من الثامن وحتي السادس قبل الميلاد قد ،كنوا من الداريخيةتوضح الاس ددلالات 

مجالس شعبية مندخبة من المواطنين الأحرار ة الملوك الاسطوريين اجا ممنون ومنيلاوس واوليس علي الدنازل عن سلطاتهم المطلقة الي الوراثية حفد

يدولى فيها العامة مهما القضاء .. وهي خطوة يمكن محاكم شعبية  بلنشاءحات راديكالية في القانونين اونائي والمدني مما سمح وكان صولون قد أجري إصلا

سحاعد نظحام الإندحاج الرعحوي ونظحام الزراعحة عحلي ميحاه  ذات الوقحت وفي   foreshadowingأن نطلق عليها بلغة الدراما ا  التمهيد أو الدحضير 

القديم حيا راح يوقن يوما بعد يوم الا س يد له الا لطبيعة بحل ولقحد راح يبحا بالفعحل ان الطبيعحة  الإغريقيإبراز النزعة الفردية عند  الأمطار علي

س علي الأمر الذي انعك بالآلهةنفسها كفيلة بان تخضع لرغائبه ومتطلبات حياته فإذا بالفرد وقد طالت قامته في مرأة ذاته حتي ليدصور أنه صار شبيها 

 عن غيرها من ناحية أخري .الحياة العامة في هيئة ضعف متزايد للأداة الحكومية من ناحية وميل تام للاس دقلال المدنية 

جميعا وعلي ذلك انفجر الصراع الس ياو بين  الإغريقوهكذا أصبحت الديمقراطية المباشرة في أثينا عائقا يحول دون الدوجه الي الوحدة القومية بين 

من أصحاب الامتيازات العسكرية وبين هؤلاء جميعحا مجتمعحين أو متفحرقين وبحين الأححرار  القداى الثروات من المزارعين والدجار وبين النبلاء  أصحاب

 .هذا الصراع المزدوج الي إدخال عنصر الفلسفة مكوثا أصيلا في جسم الحياة العامة الفقراء بحيا أدي 

ق.م بالدحدث عن فاعلية المادة  211علي الطاغية " إقلدنسيس" عام  باندصاراتهمديين يعبر عن فرحة الجموع وهكذا راح طاليس أول الفلاسفة المما

فنحاء وبالدحالي فحلا  محوت ولا أنكسمندريس يروح للابيرون الذي هو أصل الأش ياء منه تجيء واليحه تحذهب فحلاوأصالتها وقدرتها علي الدغيير وأخذ 

عحلي الخرافحات  بقضحائه  وكذلك فعحل أمكسحمانس سماء ولا ألهه ثمة   الأرض وليست لهم رؤوس في السماء إذ لاخوف علي هؤلاء الذين يقفون علي

 جميعا .

دون الاهتمام بالوحدة القومية وهذا هحو  –بدلثير الفلاسفة الأيونيين هؤلاء أنهم قادرون علي تحقيق النصر علي الغزاة الفرس  الإغريقلقد حسب 

تصيب الفلسفة جمتمثل في ظهور الميدافيزيقا كنزعه تدلمس العزاء للإنسان فحا  ينكسهجولة حتي باءوا بفشل وهزيمة وإذ ا كانت إلا الخطل التراجيدي فم

سبيل للخلاص من العالم اوحيمي  هذا إلا باندظحار الدورة الكحبرى  وراء المحسوس والملموس فرأي فيثاغورث أن الطبيعة مجرد علاقات رياضية ولا

 تمل .أن جمك 

 محا هحولهحىي" يسحمو عحلي كل وهكذا يلتي الخلاص دون تجشم عناء الدغيير وأما المدرسة الأيلية فقحد رأت أن المسحللة برمتهحا تحدحاج الي عحلم " إ

فحرس قحد وسكونه وراح تلميذة زيدون الإيلي يثبت بحججه الآربع الشهيرة أن الحركة وهم فحإذا كان ال أر وجودمحسوس فان وقال بارامانيدس بثبات 

 داع للحزن والأو. ثمةسابقة أخيل ولما كانت هذه هي الحقيقة فلا  السلحفاةس بقونا فس يظلون كذلك الي الابد ،اما كما س دظل 

ثم ليخلص ق.م ليذوق البطل " سقراط" مرارة الهزيمة مع مدينته الديمقراطية  919وأثينا عام  هوتصل الدراما الي ذروتها بنشوب الحرب بين أسبرط

ة القادمحة الحيهم بقضايا الساسة والحكم والقضاء داخليا عن الاخطار الرهيبح انشغلواالقوم الذين  لهؤلاءالفتاكة  سهامهنها الي نقد النظام العام وتوجيه م

 من الخارج .

 تنظيم يقوم علي فكر واضح فلنفجر الصراع بينه وبين السفسطائيين الذين يريدون تشعيب الفلسفة أي جعلها شعبية ليعلن سقراط أن الناس بغير

 الدولة.مجرد غوغاء ودهماء ولا حق لهم في إدارة جهاز 

 هؤلاء الغوغاء  سقراط؟ أنهمفمن الذي يحاكم 
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 لقد ذهب البعض الي معبد دلفي يسللون عمن هو أحكم البشر فلجابت العرافة بلسان الآلهة إنه سقراط فحمد سقراط الآلهة علي ذلك لأنحه يعحلم

قوله هذا تحديا للرجل العادي البس يط  اعدبرعن اوهلاء الذين يجهلون أنهم كذلك فكانت تلك هي القضية إذ  يميزهلبشر وهذا العلم بجهله أنه أجهل ا

 ليموت.الذي ليس أمامه بعد هذا الا أن يذهب 

 السم.وهكذا قضي علي سقراط بالموت متجرعا 

   المسرح في العالم 

ة المر كداب علس شكل مجلة فصلية تصدر عن منظمة اليونسكو والهيئة العالميحة للمسرحح ببحاريس ويحرأس تحريرهحا المسرح في العالم " في حقيق" 

 أف مالمبورج. لارس

فتدعرض لداريخ منشورات الهيئة العالمية للمسرح  الافتداحيةأما  أخري.موضوعات متنوعة  الافتداحيةول من هذه ا لة الي جانب ويضم العدد الأ

عن نشحاط الهيئحة والمؤسسحات  الإخباريةبين هذه المنشورات مجلة تصدر قريبا بعنوان " أخبار " تقتصر علي نشر المواد  أي ومنلي تي فة بوالمعرو

 بها.المدصلة 

 تهحم يتيح  لة " المسرح في العالم " أن تس دعرض بشكل أو في الاحداث المسرحية حول العحالم وأن تعكحس المناقشحات والموضحوعات الحتيوهذا 

 الكثرة.

يصف أرنولد ويسكر عمل اللجنة بلنه تدوج  9191وعن اللجنة الدائمة للمؤلفين المسرحيين التي أنشلها مؤ،ر صوفيا للهيئة العالمية للمسرح في يونيو 

سافر وضرورة تخصيص نصيب بإصدار الورقة الزرقاء التي تدعلق بدور المؤلف المسرحي ومشاكلة وأهمها تحرير عمله من تدخل الإخراج المسرحي ال 

 الحالي.للكتاب اودد وتطوير قانون حق المؤلف  في برامج المسارح

ويشحير الي المدرسحة الدوليحة  والاجتماعحينسحاني عحلي المسح دوي البيولحوجي والثقحافي الا للسحلوكالمسرح يقول باربا أنه دراسة  أنثروبولوجياوعن 

 إيس دا . المسرح التي أنشلها مؤخرا با  لأنثروبولوجيا

وذلك بالاشتراك مع ممثلين وأسحاتذة وعلحما  9111الذي تم في الدورة الأولي لهذه المدرسة في بون خلال أكدوبر عام  فيحلل العملأما جان براديير 

 العالم.بلهمية هذه المدرسة الولي علي مس دوي  اعترافامسرح من أقطار عديدة وقد قدمت الهيئة العالمية للمسرح 

 للمسرح.يمكن تبادل الآراء والأبحاث والندائج لعرضها جميعا في المؤ،رات الدولية  حتىنتشر مثل هذه المدارس في الدول وأوصت بلن ت 

تححت شحعار " مهرجحان العقلانيحة " ناقحش كاتحب المقحال العحروض المسرححية الحتي قحدمت تجاربهحا  9119عحام  بفينيسحامسرحح الأمم  افتدحاحوعن 

 الشعار.الاس دكشافية في إطار هذا 

أوبرا الحفلة الموس يقية وبين المسرح الموس يقي فعلي الرغم من أن الوبرا تؤدي  ما يسميوفي مقال عن الوبرا والمسرح الموس يقي نقرأ تعن الفروق بين 

حي معحادلا وناتجحا عحن بحيا يصبح الدعبير المسرح الموس يقي علىفوق منصة المسرح وبكل المعدات والأجهزة المسرحية إلا أنها بناء مؤسسي بالكامل 

 الدعبير الموس يقي.

فترة من ويقدم مالكولم هاي تقريرا مصورا من س يول عن المهرجان الخامس لمسرح العالم الثالا والندوة الخاصة التي عقدت بالعاصمة الكورية في ال

 .9119مارس عام  66 إلى 99

عروضها المسرحية ا دلفة ومن بين هذه الفرق فرقحة عربيحة محن تحونس هذا وقد قدمت عشر فرق مسرحية ،ثل تسعة أقطار من أس يا وأوروبا 

جميعا في دورتين حول " المشاكل الراهنة لمسرح العالم الثالا والدحلثير  اشتريوا" وحضر الندوة أربعون مندوبا  الهوىقدمت مسرحية بعنوان " أهل 

 المدبادل للمسرحين الشرقي والغربي.

والذي خرج بدوصية عن وضع الفنان عرفت بالدفاع عحن الفنحان يلاححظ رئحيس تحريحر ا حلة أن  9111الذي عقد عام  أما المؤ،ر العام لليونسكو

 المسرحي.والمهنية التي يدعرض لها الفنان  الإنسانية انتهاك الحقوقاليونسكو قد لفتت النظر بذلك الإعلان الي أوجه 
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جمراك الذين يواجهون قرارات بالمصادرة من سلطات النظحام العسحكري المسرح الالفناني  كما يدضمن المقال فقرات من خطاب حول الوضع الراهن

 اوديد.التر  

 ميلانو.بمدينة  تيا جمرومسرح بيكولو  9199وأخيرا تقدم ا لة تحية الي ا رج والناقد المسرحي الإيطالي باولو جراو الذي أسس عام 

 مدخل الي المسرح الصيني 

 المسرحيين الصيني تحت إشراف زاووك شان رئيس المركز العالمي الصيني للمسرح . اتحادح الصيني دراسة أعدها مدخل الي المسر 

هما الدراما الدقليدية وتنحصر في الأوبحرا الداريخيحة والمسرحح الححديا الذي يعتمحد عحلي الححوار  عليهما والمسرح الصيني مر بمرحلدين ولايزال يحافظ 

 عاصرة سواء كانت هذه المسرحيات مؤلفة أو مترجمة .الم والموضوعاتالنثري 

وبحرا الدقليديحة دون غلحق تحونج الي الحفحال عحلي الا محا وتسيحفقد عرفت بالعصر الذهبي للمسرح ولذلك دعا الحزعيم الراححل  ا لأوليأما المرحلة 

قاليم وليس في العاصمة وحدها كما أقيمت دور عرض نية في كل الامجاالدولة بإنشاء معاهد داخلية  اهتمامهنا كان  اوديدة. ومنالأبواب أمام الدجارب 

ة وبحدعوه الطلبحة إما منفصلة أو داخل اوامعات والمدارس والمصانع واللجان المركزية أو البرلمانية وقد جمكفلت الدولة أيضا بالأنفاق عحلي الفحرق ا دلفح

 ومنظم.والعمال لمشاهدة العروض بشكل مندظم 

نوعحا تقحدمها ححوالي ثلاثحة آلاف فرقحة مسرححية يعمحل بهحا  121برا بكين أن تنفرد بين الأنواع الأخرى التي يصل عحددها الي أو  اس دطاعتولقد 

 بالربيراتوار . ما يسميبصورة دائمة ومحترفة حوالي مائتي الف نسمة أما العروض فقد وصل عددها الي أربعة آلاف عرض تشكل 

الحوار فلا يزال يطرح القضايا الاجتماعية بشطل واقعي حتي أن الديكور يبني بشكل تصويري ويعتمحد الححوار  أما المسرح الدرامي الذي يعتمد علي

ا ا دلفحة في تقحديم وأبيات الشعر في الوبرا الدقليدية علي اللهجات المحلية المدعددة كما أن الأقليات المسلمة والمس يحية والبوذية تشارك أيضا بموضوعاته

 العريض وخاصة في بكين وش نغهاي وتشي أن ويوان غتشو.يزة تلخذ دورها أمام الجمهور عروض محلية متم

القوميحة وتحدعيم المفحاهيم  اليحابانيين ثم الدغحني بالحروح الغحزاة بالهجحوم عحليوقد بدأ المسرح الدرامي  9112أما الدراما فبدأت بدلثير من الغرب عام 

 ن أجل أن يعيش ا موع .الاشترايية وتقديم نماذج الدضحية الفردية م

 عن الناس وخاصة فئة العاملين الذين يدفعون ثمن الحفال علي الوطن وعلي القيم . ما يسريوحتي يدحقق ذلك لم ينس المسرح أن يقدم 

 سح دوديهاتوهحا في ويعتمد المسرح الدرامي علي طرح القضايا الاجتماعية بشكل واقعي حتي أن الديكور يبني بشكل تصويري تقليدي كما لو كان بلا

والملابحس  والموسح يقيالإضحاءة  لعبمثلا. وتعلي خش بة المسرح وقد يصل الآمر الي بناء منزل من طابقين أو ثلاثة  بلكملهالسينما وكثيرا ما نري حيا 

 دورا رئيس يا في هذه العروض الواقعية .

لصينية إما بالفصحي أو العامية عحلي حسحب الموضحوع ولم يعحرف المسرحح الحديثة في المسرح الصيني هي تقديم النصوص العالمية باللغة ا والظاهرة

 الاقتباس.أو  بالأعداد ما يسميالصيني حتي الان 

دوماس وهاملت لشكس بير وفيدرا لراسين وححلاق أشحبيلية لبومارشح يه ومحوت  لألكس ندرومن العروض العالمية التي لقيت نجاحا غادة الكاميليا 

 الحديثة.دد من المسرحيات اليابانية وع ميلر لآرثربائع متجول 

 الإيطحاليوالمسرحح  محريكي بنيويحوركوقد قامت بعض الفرق المسرحية بزيارة الصين وتقديم عروضها المتميزة مثل الأولدفيك البريطانية والمسرح الا

 والروماني والألماني واليوغسلافي والكوري .

 رنامج للدعرف علي المسرح الأفريقي والمسرح العربي.وفي خطة الدبادل الثقافي بين الصين ودول العالم ب
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 الكابو  خلف الس دار وعلي خش بة المسرح

 الكابو  تلليف ماتازونا جمرجمة عبد الوهاب خضر صدر عن أكاديمية الفنون يتميز هحذا الكتحاب عحن العديحد محن المؤلفحات الحتي دارت ححول عحالم

القحديم  ظهحورهنسترشد به في ظلمات هذا العالم المدعلق علي ذاتحه منحذ ولذا يلخذ المؤلف بليدينا    الكابو  أن مؤلفه ممثل مسرحي بالدرجة الأولي

أسر معينة معروفة فإن مؤلف الكتاب من بين الممثلين القلائل جدا من خارج وعلي الرغم من أن التمثيل في عالم الكابو  يتسم بالقبلية ويقتصر علي 

 . باقتداروسكناته اعة في أداء حركاته بر لدخول فيه بل والالذين ،كنوا من ا هذه الاسر

 ازدهحاريدجول بنا المؤلف في جنبات مسرح الكابو  غرفة غرفة ويسرد لنا أثناء ذلك تاريخ ظهور هذا الفحن الغريحب ومحا تعحرض له محن فحترات 

 العالم.وييف أضحي الان من أهم الفنون الشعبية في  واندكاس

اء ظهور هذا الكتاب هو السؤال الذي كان يطرحه عليه البعض عن كداب يلقي الضوء علي الكابو  من وجهحه نظحر أححد كان الدافع للمؤلف ور

الغموض العديدة التي يلقاها اويل الحالي ليس فقط في جميع أنحاء العالم بحل في اليحابان  لأوجهالعاملين به وليس الخارجين عليه ولذا يدعرض الكتاب 

 مسرح الكابو  . فسها بخصوص عالم

 المسرح الهندي الكلاس يكي

لواحد محن أقحدم وأروع الفنحون علي فرغلي والكتاب يقدم عرضا تفصيليا شائقا .المسرح الهندي الكلاس يكي تلليف هنري ويلز جمرجمة ومراجعه أ.د

وفلسفته العامة  وخصائصه السنسكريتيتقديم سمات المسرح الكتاب علي  لا يقتصربالكتابة عنه  النقاد باهتمام اس دنثاراالمسرحية بالعالم وأن كان أقلها 

هذا فلن لهحذا  وعليبل يعقد المقارنات كلما كان ذلك مناس با بين هذا المسرح اليوناني والمسرح الغربي الخاصة في الدلليف والعرض والآداء  وأساليبه

شلنه شحلن باقي الفنحون هحو تعبحير عحن الفكحر والفلسحفة والوجحدان  السنسكريتيالمقارن بشكل خاص والمسرح  بالأدبالكتاب أهمية خاصة لم يه  

من العمق أهلدحه للمرتبحة العالميحة الدينية السائدة في عصره ومجتمعة ولهذا ،يز عن باقي المسارح كما نجح في الدعبير عن خصوصيده بدرجة  والمعدقدات

الا عنحدما يكحون  لا تس دقيمبالدعبير عن فكرة الدوازن فهو يري الحياة منظومة  يتيالسنسكر وجعلده يجداز حواجز الزمان والمكان ،يز الفن المسرحي 

فيها محن خحير وشر  تظهر نظرية الدعادل واضحة جليه في جميع أعمال هذا المسرح كما يتميز بنظرة تلملية للحياة تس دوعب ماو  يقابله لكل عنصر فيها ما

الشرح  بانحدحارالشر بلقبح صورة ممكنة وينتهىي الصراع ل الصراع بين الخير والشر الذي ير  فيه بالدرجة الأولي حو  لا يدورالسنسكريتي سرح فالم 

تظهر علي خش بة المسرح مناظر سفك الدماء أو الدعذيب  ولا وتجاوزه احتوائهجزءا من الحياة علينا  باعدبارهالشر  السنسكريتيوإنما يدقبل المسرح 

غريقي مثلا الي كما يهدف المسرح الا السنسكريتيح يهدف المسر  والغربي ولا السنسكريتييهدف المسرح   ولاكما يحدث في المسرح اليوناني والغربي

يطلب منهما في  وأنماءندماج فا يحدث علي خش بة المسرح الي الدفاعل والايدعو المثل ولا المشاهد التي  بل يهدف الي الدلمل ولا الآثامالدطهر من 

 السنسحكريتيفحكار الأساسح ية للفحن المسرححي الاولاشك في نظري أن  انفعالأن يدلملا ويدفكرا فا يشاهدانه دون  سكريتيةالسن الكتابات النقدية 

  نماذج من المسرح الإس باني المعاصرحيا مازلنا نفتقد حكمة القدماء  الرائع يجب أن تحظي بالاهتمام في وقتنا الحاضر

المعاصر ،ثل الديارات والمذاهب والأساليب كافة كذلك يترجم الي العربية مشاهد من المسرح الإس باني يقدم الدكدور محمود صبيح نماذج من كداب 

 العالمية . المسرحيات المعبرة عن البيئة المحلية والتي وصل بعضها الي

اسحة ححتي يس  ل واللغة اليونانيحة عمحل بابمدينة بلباو وتخرج في جامعة مدريد قسم الدراسات الأدبية والفلسفة  9129ميجيل دي أونامونو ولد عام 

 .9112ان ويشكل تيار الوجودية الاس بانية ويجعل من الادب الاس باني أدبا عالميا بحق وقد توفي في سالانكا عام نفي ثم عاد لينتخب نائبا في البرلم

 ميديا.-المعقدةراش يل  – فيدرا-رحومةالم-الدوقة الاميرة-الثقافة – أبو الهولمن أعماله المسرحية التي تصل الي أثني عشرة مسرحية 

وهو شاعر روائي وكاتب مسرحي غزير الإنداج كدب أولي مسرحياته الانسان نافذ الصبر عام  9119بمدينة كاديا عام  ماريابان   ولد خوس يه

 –أنتيجونا  –شهادة الفراشة  – دئالهاليل الشرق الاس باني –ثم كدب مجالس قادش النيابية   -خابير عن الشاعر القديس سان فرانسسكو  9111

 أوديب 
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 –ثم كدب  9191ة المؤدبة عام الفراش –كدب أولي مسرحياته  –وهي في منطقة غرناطة  9111فيديريكو جارس يا لوركا   ولد بقرية فونيته عام 

 بيت برناردا اليا . – يرما –ثم أهم أعماله الزفاف الدامي  –الاسكافية العجيبة  -مارينانا بينيدا –بهلوانات كاشيبورا 

والفلسفة وعين مدرسا وكدب أولي مسرحياته عحروس البححر العائمحة عحام  الآدابوالدحق بكلية  بيسو للوبقرية  9111اليخاندرو كاسونا ولد عام 

ويعحالج  9129وتحوفي عحام  9199معاد  عا الحرب الاهلية ثموغادر اس بانيا الي فرنسا وأمريكا اونوبية في أثناء  نجياونال عنها جائزة لوي دي  9161

ة وينتهىي هذا كاسونا في مسرحياته ذلك الصراع الابدي بين الانسان والقوي الخارجية ثم الصراع بين الانسان وذاته وبين قواه السلبية وقواه الإيجابي

ول الإرشاد فهو مسرح أدبي وفني من الطراز الاالصراع دائما باندصار الخير علي الشر والانسان علي ذاته ومع هذا يبتعد مسرح كاسونا عن الوعظ و 

. 

 بمدريد وبدأ عمله رساما كاريكاتحوريا في مجحلة الرشحاش الفكاهيحة الحتي هحزت الأوسحاط الصححفية والاجتماعيحة في 9111ميجيل ميهورا   ولد عام 

أمحا  –وهي مسرححيات مشحتركة محع آخحرين  -المححدلةوقضحية المحرآة  -غحني فقحير ولا ولا -الثلاثينات ثم أندقل الي المسرح فكتحب   يحيحا المسح دحيل

 .براد شاي وغيرها ويجمع بين الكوميديا والتراجيديا والنقد اللاذع  – الأعلى القرار –معبودي خوان  -مسرحياته فهىي   ثلاث قبعات للرأس

الحرب الاهليحة  اندلاعبداية  الجميلة وسجن في فنونبمدرسة ال في وادي الحجارة واندقل الي مدريد ليلدحق  9192أنطونيو بوبيرو بابيخو   ولد عام 

في الرجحال وحصحل في العحام نفسحه عحلي جحائزة أودي دي فيجحا عحن الكلحمات  –اوائزة الاولي من الجمعية الثقافية عن مسرححيده  9191ونال عام 

دماء علي ملابس  –حلم العقل  – وفيديوسان  ويونشرتو –الأوراق المقلوبة  –الاحلام  ناسجهسرحياته فهىي م مسرحيده الثانية حكاية سلم  أما أهم 

 السهرة .

حيحا تحدجلي مشحكلة الانسحان الأبديحة ك ومسرح بابيخو يجمع بين الطبيعة الإنسانية والفكر الإنساني أو بين الدلقائيحة والعفويحة والحوعي والادرا

 وزمان.هو الانسان في كل مكان  فالإنسان

ثم  بالإذاعحةالمعهحد القحومي للمسرحح عمحل  وأجازهفي مدينة برشلونة وحصل علي بكالوريوس العلوم الاقتصادية  9162إدواردو يربيادو   ولد عام 

عحلي مسرحح برشحلونة وله طريقحة شحبيهه  -اس نان الكلحب البيضحاء –علي الطريق  ابتسامة –السينما وأخيرا بمسرح برشلونة عرضت أولي مسرحياته 

 سرح وهو يمزج بين الواقع والخيال من خلال أسلوب أخاذ وتحليل دقيق وحرفية ماهرة .المرح داخل الم  –بطريقة بيرانللو 

 –آخحر في العلحوم الس ياسح ية محن جامعحة مدريحد  ليسانسفي قرطبة ونال لسانس الحقوق من جامعة أشبيلية ثم  9112أنطونيو جالا   ولد عام 

شعرية وحصل علي عدد من اووائز كدب جالا القصة والمقال وأعد البرامج الاذاعيحة أصدر مجلة  عمل أس داذا للفلسفة وتاريخ الفن ..كدب الشعر ثم

 عن مسرحيده الداريخية جنات عدن الخضراء . 9121يرون عام والدليفزيونية وفي عالم المسرح فاز بجائزة كالد

 ثالوث ..جسر المعقول واللامعقول 

تاب صدر كداب " المعقول ..واللامعقول " نقله للعربية وقدم له الناقد فتحي العشري الذي من سلسلة روائع المسرح العالمي التي تصدرها هيئة الك 

 وغ تلك المنظومة المسرحية التي تدللف وتدقارب ثم تتباعد وتضطرم بين ثلاثة من المسرحيين العالميين .يسأن اس دطاع بشاعريده المرهفة وثقافته الرفيعة 

 دلليف المسرحي والحركة المسرحية من ال  متصلةيرو ..رحلة طويلة فمن يوكدو الي يونسكو مرورا بسالا

التراث وحلقت في الخيال ولمست أرض الواقحع  اس دلهمتجولة خصبة من المزج بين المعقول واللامعقول لا في فرنسا وحدها ولكن في العالم أجمع 

 ممنوع لارمان سالايرو . واتجاهنسكو " الأسطورية وان يوكدو وفتاه للزواج لاوجين يو وعاشت الحاضر " أنتيجون 

الكسحب والخسحارة والفشحل والنجحاح بالمدناقضات فكانت خليطا بين  امتزجتلأبوين محبين للفن وعاش حياة فنية  9121-9111ولد جان يوكدو 

عبقري قادم من القحرن العشرحين ي تعرض فيها للجوع والتشرد وغرق في السكر والعربدة حياة مضطرمة كلنها تعلن عن بواكير العبا واللامعقول لد

يقيا وموسح  .ومات بطريقة رومانس ية حالمة كما مات روميو حزنا علي حبيبته جولييت يعدبر يوكدو شاعرا وكاتبا وناقدا ومخرجا وممثلا ومصحورا ونححاتا 

عشرحة مسرححية أتجحه  ة كما وضع نصوص خمحسومصمما ل يكورات والرقصات تنوعت كداباته بين الرواية والشعر والكتب النقدية والأفلام السينمائي
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شكس بير الكلاس يكي ثم توجه بعد ذلك الي كداب المسرح القحديم فتنحاول مسرححية أوديحب ملحكا ومسرححية بعد المسرح الغنائي الراقص الي مسرح 

 أنتيجون اللدين كدبهما سوفوكليس تناولا عصريا جديدا .

فريغهحا محن رؤيحة الأسلوب المبدكر ف اس دعادة فكرة من سوفوكليس أو شكسح بير أو غحيرهما وتالقديمة وهذا  للأساطيرولعل هذا العبا اوديد 

الجمع بين هذه  ثم-الدعبيريوأسلوب المسرح الشاعري الذي أسماه بالمسرح  السرياليفنية مغايرة تستند الي معطيات الدحليل النفسي وأساليب الدعبير 

 متجانسة.مل ورؤيا العناصر كلها في صورة وحي شامل والهام متكا

ة الأسطورية التي تدكرر وتدجدد مع الأيام كان لاوديب أبنتان هحما أنتيجحون وأيسحمن وولدان هحما أتيحوكل ولحولينيس أمحا اتقول " أنتيجون " الملس

طحلا وكان عن المدينة فحلعدبر بأما ولداه فقد تقاتلا في مدينة طيبة حيا كان يدافع أنيوكل أندجون فهىي التي كانت تصحب والدها بعد أن فقل عينيه 

لعحراء نهبحا  بولينيس يمنعه من ذلك فاعدبر خائنا لهذا أمر يريون حاكم طيبة أن يلقي جثمان الأول كل طقوس ومرا  الدفن وأن تترك جثحة الثحاني فيحا

 ضبا ويلمر بدفن أنتيجون حية .هذا القرار وتصمم علي أن تدفن أخاها وعندما يعلم ككريون بذلك يثور غاللغربان ولكن أنتيجون تدحدي 

يمكن  ه لاالقانون والنظام ويتمسك الابن برايه في أن فردا بذات علىالاب ضرورة المحافظة  فيؤكد لهويلتي أبنه هيمون خطيب أنتيجون ليدافع عنها 

لصحراء وعندما يتراجع يريون عحن قحرارة صواب فيحدد النقاش بينهما غير أن انتيجون تساق الي مصيرها لددفن حية في حفرة با علىأن يكون وحده 

 صدرها. علىيكون الوقت قد فات فلنتيجون ش نقت نفسها وأندحر هيمون 

في المسرح الححديا فهحو يجتهحد في يجعل أنتيجون تدحمل مصيرها ككل الأبطال الأسطوريين  عصرهوعندما ينقل يوكدو هذه الأسطورة في أطار 

نفسه والوصول الي منتهىي العظمة فالقضية المطروححة هي الدضححية بالذات في سحبيل الواجحب قضحية رفحض اظهار قدرة الكائن البشري علي تخطي 

 الأخرين.أشلاء  علىالسعادة التي تقوم 

 

مسرححية جمحكاد تفحوق اللامعقحول الي  9191كدبهحا عحام  بوفحوار والحتيالي سح يمون دي  المهحداةومسرحيده " أتجاه ممنوع "  مالا يروومن يوكدو الي 

يحدث في الطبيعة منذ  يصبح طفلا أي عكس ما حتىفهىي تدعر لفكرة غريبة تفترض أن الانسان قد ولد عجوزا طاعنا في السن ثم يصغر  لسرياليةا

 لانهحما محن عحالمين دجربحة الحتي تنتهحىي بالفشحل لامس نه في مواجهه شاب يافع ليجري عليهحا ال  الاختيار. أمرأهالان وهو يضع كنوع من  وحتىالخليقة 

 ممنوع.يسير في أتجاه  لأنهيصح  في النهاية أن هذا الافتراض لامخدلفين فقط بل من جيلين مخدلفين أيضا وجمكتشف 

اوو الذي تعيش فيه الشخصيات وهو لاواقحع الواقحع ومحع  إدراكأما أوجين يونسكو ومسرحه الغريب فيؤكد أن مفتاح العمل الفني لمسرحياته هو 

 سرح الدقليدي.عدم الاهتمام بقواعد الم 

الاتصحال ، ذلك أن اللغحة الحتي تسح دخدمها  انعحدام-أساسين " ملساة اللغحة "لكن النقاد لاحظوا أن مسرحيات يونسكو كلها تدور حول محورين 

في النهاية الي سوء شخصياته المسرحية تبدو عقيمة غير محددة المعاني وقد تحمل كلماتها اكثر من معني بحيا تدحول الي موصل رديء للدفاهم مما يؤدي 

ل بحين الدفاهم وسوء الفهم بل الي ندائج عكس ية وسيئة .كذلك تحيا شخصيات يونسكو المسرحية منفصلة داخل ذواتها بعد أن أنعدم الاتصال والدواص

 بعضهما البعض .

 

 

 

 يواليس المسرح

 نحححالملق

  ليله ام قبل ذلك؟الملقن سمير محمد ابو ذيرى هل يبدأ عمل الملقن مع بداية العرض فى كل
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 يبدأ الدلقين عادة مع بداية عرض المسرحية، ولكن الددريب ي  مع البروفات أيضا وربما قبل البروفات كذلك.

 المعروف ان الملقن مكانه فى الكامب وشه، فهل تغير مكانه الان ؟

 جوانب المسرح.الكامب وشه مكان غير محبب لبعض الملقنين، والدلقين أصبح ي  من الكواليس أو من 

 هل اس دغنت بعض المسارح عن الملقن؟ وهل ي  ذلك فى المس دقبل بعد جمرييب السماعات الحديثة في أذان الممثلين والممثلات؟

نعم اس دغنت بعض المسارح عن الملقن وكان ذلك في مسرحية الحصان بطولة س ناء جميل بمفردها، فهىي الوحيدة التي تحفظ أدوارها ولا تسح دعين 

ن قن أما بخصوص السماعات فلم تجرب حتى الان فى مصر وأنا اعدقد أن السماعات ليس لها جدوى لأن الممثل لابد وأن يرى الملقن ويحراه الملقحبالمل

 لي  الدفاهم بينهما.

 من من الممثلين يعتمد ،اما على الملقن ومن منهم لا يعتمد عليه؟

أما الذى يعتمد عليه ،اما ولا غنى له عنه فهحو فريحد شحوقي وأيضحا سمحير غحانم والمرحومحة نعيمحه  س ناء جميل هي الوحيدة التى لا تعتمد على الملقن،

 وصفى .

 هل عملت المرأة فى مجال الدلقين؟

 نعم وكان ذلك فى الس دينات مثل مهجه البطوطى وكانت خريجة كلية الأداب وتحولت بعد ذلك الى مخرجة تليفزيون هى وبعض زميلاتها .

 قنون الذين حققوا شهره فى هذا ا ال؟من هم المل 

 حسن البارودي ومحمود المليجي وشفيق نور الدين ومحمد شوقي .. وقد تحولوا جميعا الى التمثيل .

 هل حدثت لك مواقف محرجه ؟

لأتناول يوب شحاي  فى مسرحية عودة الغائب قال لى ابراهيم الشاى  انا حافظ دوري ،اما وخليك مع محمود يس ، واعتمدت على ذلك وخرجت

لها محمود يس ، فى أثناء تلدية الأس داذ الشامي لدوره ، وفجاه وجدته فى ولجة وارتباك شديدين ، وعلى الفور ارتجلت له جمله على وزن الجملة التى يقو 

يت والكرافت وشمر القمحيص ، لكنحه وأنقذت الموقف .. وموقف أخر فى مسرحية عربة اسمها الرغبة ، كانت راوية أباظة تقول لأقىد ماهر اخلع اوا

 فى تلك الليلة كان يرتدى بلوفر ، وبسرعة قلت لها ان تقول له انا لما شفتك راح منى الكلام ونسيت كل حاجه ، وبذلك انقذ الموقف .

 ما رأيك فى عمل الملقن ؟ وييف يصبح محترفا ؟

ه مازال ينظر اليه بنظرة سيئة للغايحة ، وأجحره هحو أدنى أجحر بالنسح بة للعحاملين على الرغم من أن الملقن هو الكونترول على العمل الفني ، الا ان

 بالمسرحية . أما بخصوص الاحتراف فان الأجر لا يجدى ، فهو أقل من الأجور التى تدفع لبعض الممثلين فى الأدوار الثانوية .

 مدير خش بة المسرح

 خش بة المسرح بالدحديد ؟ محمد سالم )الاديب( مدير خش بة المسرح ما هي مهام مدير

الى مهمة مدير خش بة المسرح بالدحديد هي انه الساعد الايمن للمخرج منذ بداية جلوس المشتركين فى المسرحية الى منضدة قراءه النص المسرحي 

 ان ينتهىى عرض المسرحية .

 متى يبدأ عمل مدير خش بة المسرح فى مراحل اعداد وتقديم العرض المسرحي ؟

ير خش بة المسرح بالمشاركة أثناء قراءة النص لاس دخراج كل اللوازم المطلوبة من خلال النص المسرحي وعمل كشوفات للإيسسوار يبدأ عمل مد

يرو  والملابس تخيلا لشكل الديكور ويقوم بتنظيم البروفة وملاحظة كشف الحضور والانصراف وتلتى مرحلة الددريب على الحركة المسرحية واعداد 

 حية ثم كدابة الحركة التى قد يرجلها ا رج او يكتبها وهو يحدد مع ا رج خطة الاضاءة ومتابعة الديكور والمؤثرات الصوتية .لمشاهد المسر 
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 ماهي المواقف الحرجة التي تحدث اثناء العرض المسرحي وييف ينقذها مدير خش بة المسرح ؟

مدير خش بة انقاذ الموقف دون أن يحدرك المدفحرج وقحد قمحت بالتمثيحل فى بعحض  على سبيل المثال قد لا يحضر الممثل لظروف قاهرة فيكون على

محمحد المسرحيات مثل مسرحية بداية ونهاية اخراج المرحوم عبد الرحيم الزرقانى عندما تخلف الممثحل الكبحير عبحدالله غيحا الذى كان يقحوم بحدور )

 الفل( وقد سجلت المسرحية بلدائي وليس بلداء عبدالله غيا .

ا عن المواقف الحرجة فقد حدث مثلا بعد اعادة مسرحية بداية ونهاية الس نوات طويلة وهى  من اخحراج فتححي الحكحيم وكنحت أجلحس خلحف أم

 الكواليس بجوار جهاز يدق جرس الدليفون داخل المسرح حيا اضغط على زر فى اللحظة المطلوبة .

قبل موعد الضغط عليه دون أخباري بذلك ومحن شحدة ارتبحا  وبحلا وعحى أطلقحت فوجئت ذات ليلة بعامل الكهرباء يرفع جهاز جرس الدليفون 

 جرس الدليفون بفمى  )جمرن جمرن جمرن( وسمع الجمهور ذلك الصوت وضجت الصالة بالضحك وكذلك الممثلحون الذيحن لم يتملكحوا أنفسحهم فتريحوا خشح بة

 المسرح قبل أن ينتهىى المشهد .

 هل تصادفك مواقف غريبة في عملك ؟

 شيء المؤلم والغريب بالنس بة لي أنى بعد تجربة س بعة وعشرين عاما لم أجد أحدا يفهم أو يقدر طبيعة العمل الذى نقوم به .ال

 ومع هذا يقع علينا ظلم مادى وأدبى الى جانب لقب اوندي ا هول.

 ومن المؤسف أن الاعلام يدجاهلنا.

 ييف يصنف مدير خش بة المسرح فنيا ووظيفيا؟

س بعة وعشرين عاما في عمل مدير خش بة المسرح بالمسرح القومي فوجدت أن الجميع ينفرون من هذا العمل لما فيه من متاعب كثيرة لقد قضيت 

 مثل مرض الضغط المرتفع. 

سحيناريو أنا شخصيا كدبت اربعمائة قصة قصيرة نشرت جميعها بالصحف وا لات وأربع مجموعات قصصية صدرت عن الهيئة العامة للكتاب وقصة و 

هل  9129وحوار أول فيلم يخرجه الفنان حسن يوسف با  )ولد وبنت والش يطان( ومسرحية )الحلم( التي أخرجها الفنان عبد الرحيم الزرقاني عام 

 من العدل بعد ذلك أن أعامل كانسان بلا شهادات في هيئة المسرح وأتقاضى مرتبا أقل من نصف ما يدقاضاه أقل يومبارس ؟  

 بالمهنة المؤهلون وخريجو المعهد؟ وهل يعمل

 لا .. لا .. لا

بة هناك أسماء كثيرة جدا ويبيرة فى شهرتها لا أس دطيع أن أذيرها الان فهحم نجحوم لامعحة وكانحوا قحد الدحقحوا بالمسرحح القحومي فى عمحل محدير خشح  

 ى رغم حبى للمسرح.المسرح. وأنا أفكر الان فى الاس دقالة حتى أس دطيع أن أعيش حياة يريمة فى اى مهنه اخر 

 مس ئول المناظر

 أقىد السعدني عضو ونة مؤسسة فنون المسرح والموس يقى ورئيس قسم المناظر بالمسرح القومي ما هو دورك فى المسرح؟

ات سحواء دوري فى المسرح ينحصر فى أخذ الدصميم من مصمم الديكور بعد تحديد الرسومات المطلوبة بالاتفاق مع ا رج مع تحديد نوعيحة الخامح

نحت من الخشب أو الحديد أو مناظر الشاليهات و الدجليد و الابلكاش و الترييبات حسب ما يدطلب المنظر وكذلك الس دائر بجميع أنواعها سواء كا

 حراير أو أقطانا أو مناظر طبيعية .

 ماهي العلاقة بينك وبين مصمم الديكور وا رج؟
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لذى يعمل معي في تنفيذ المناظر من بانوهحات و جميحع المدعلقحات الحتي تجهحز عحلى خشح بة المسرحح عحلى أتسلم الدصميم أبدأ في الدنفيذ مع القسم ا

 حسب الدصميم الملخوذ من مصمم الديكور وأتعامل بعد ذلك مع مخرج المسرحية في البروفات لحين بدايحة المسرححية اذا كان هنحاك ملحوظحات بحين

 ا رج والمصمم أقوم بعد ذلك بتنفيذها.

 مس ئوليدك فى المسرح وهل حدث لك موقف مثير داخل أو خارج مصر؟ ماهي

حدثت لي مواقف متعددة داخل وخارج مصر وعلى سبيل المثال في مسرحية قيس ولبنى ،ثيل الفنان أقىد علام وكان من عمالقة المسرحح كانحت 

،نحع أصحوات تغيحير المنحاظر عحن الجمهحور وفى أثنحاء العحرض توجد س دارة أماميه ضد الحريق تسدل بين كل فصل لكى ،نع أخطار الحريق من جهحة و 

قحف فوجئت بلن سلك الس دارة قطع ونزلت بسرعة البرق ولله الحمد نزلت الس دارة أمام الاس داذ أقىد علام بالضبط ولم يصب بسحوء وتم انقحاذ المو 

 بسرعة وهذه مس ئوليتي فى المسرح ..

يارتنا للمغرب فبعد أن أحضرنا جميع المعدات وكل الامكانات الخاصة فى صناديق منطبقة تم أما خارج مصر فحدث موقف غريب من نوعه أثناء ز

قىحروش ، شحنها في الطائرة المعدة للرحلة فى مدينة )الدار البيضاء( لكى نعرض المسرحية فى اليحوم الدحالي ، وكان محدير المسرحح هحو الأسح داذ أقىحد 

لمعدات اللازمة للعرض لم تلت من مصر بعد ولن تجئ الا بعد يومين وكان علينحا أن نعحرض فى نفحس فوجئت به يدصل بي فى الفندق ويخبرني بلن ا

 اليوم .

 ومن خلال تجاربي وخبرتي اس دطعنا أن نعرض بعد أن ذهبت الى مسرح الب ية واس دعرت منه كل ما يلزمنا .

 هل تغيرت المناظر عما كانت عليه قديما؟

 أم القديم؟وما هو الأفضل المسرح الحديا 

أكثر  قديما كان الفصل الواحد لا يقل عن س دة مناظر وكان العرض يدغير يوما بعد يوم وكانت المسرحية تعرض يوميا فى أماين متعددة وكانت تقام

 واحد فقط لا غير.من حفله فى اليوم الواحد. أما المسرح الحديا فيعتمد على منظر واحد نظرا للدطور وتعرض المسرحية لمدة شهر أو أكثر بمنظر 

 مساعد ا رج 

 أمين بكير مساعد ا رج والكاتب المسرحي وا رج المنفذ أيضا.

 ما هو عمل مساعد ا رج قبل العرض وأثناء العرض؟

الملاحظحات الحتي قبل العرض تعد بروفات القراءة وعلى مساعد ا رج ان يدابع اس ددعاء طاقم الممثلين المرشحين للقيام بالمسرحية وان يحدون كافحة 

ن تسفر عنها اولسات الخاصة والعامة فا يخص العمل المسرحي. وباختصار هو جناح أيمن للمخرج قبحل العحرض. أمحا أثنحاء العحرض فعليحه أن يكحو

ختصار شحديد هحو عاملا مساعدا فى تنفيذ العرض المسرحي كالأشراف على انضباط الكواليس والدذليل لأى من العقبات التي تطرأ أثناء العرض وبا

 غرفة العمليات المسرحية للعرض المسرحي المقام.

 فا يخدلف دور مساعد ا رج عن ا رج المنفذ؟

ماندحه فى ا رج المنفذ دوره يبدأ مع ا رج الحقيقي جنبنا الى جنب وأن يشترك فى الخطة الإخراجية من خلال ثقافته الواسحعة وخبرتحه الطحويلة وأ

 رج فى تنفيذ خطة الاخراج كاملة بالرؤية الابداعية التي ينشد ا رج اظهارهحا ولنحا أن نعحلم أن المحدارس الإخراجيحة تنتمحي الى الترش يح وهو عين ا

 مناهج ثلاثة 

 فسر .مخرج مفسر وهو الذى يترجم ما بين السطور وما وراء الكلمات محاولا ابراز وجهة نظر الكاتب المسرحي ويكون أكثر عمقا لأنه ي  -أولا  

 مخرج معارض وهو الذى يلتي بوجهة نظر تفسيريه مخالفة لوجهة نظر المبدع أي الكاتب المسرحي . -ثانيا  
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ا رج ا رج المترجم وهو الذى يقدم النص المسرحي كما كدبه المؤلف . وأظن أن الفارق بين الثلاثة واضح من التسميه . وا رج المنفذ يتبع  -ثالثا  

 عدنقه فى اخراجه للعمل المسرحي.في أي اتجاه ي 

 هل مساعد ا رج مؤهل علميا أو خريج معهد بالضرورة؟

 يا حبذا لو كان الاثنان معا.

 هل يمكن أن يظهر عرض مسرحي بدون مساعد مخرج أو أكثر؟

م فى مسارح الدولة حتى يحللون ما اذا كان هناك ادارة مسرحيه واعية لا ضرورة على الاطلاق لمساعد مخرج أو مخرج مساعد أو مخرج منفذ الله

 يقبضون من مرتب هذا فى القطاع العام أما فى القطاع الخاص فالمسللة اس دظرافيه .

 ماذا كان عمل مساعد ا رج قبل أن يصبح مساعدا للإخراج وماذا يكون عمله بعد ذلك ؟

ثم منفذ ثم ان كانت لديه المؤهلات والثقافة والخبرة فلا محانع أن  من الوجهة العلمية يصعد من ادارة مسرحيه الى مساعد اخراج الى مخرج مساعد

 يصبح مخرجا تحت الاختيار ثم ينطلق .

 من من ا رجين اللامعين الأن فى مجال المسرح كانوا مساعدين للإخراج ؟

فهمى  –شاير عبد اللطيف  –عبد الغفار عوده هذه قائمه طويله أو باختصار شديد الذين يحدلون الساحة المسرحية الأن أمثال الأساتذة الفنانين 

 جلال توفيق .. الخ . –عصام الس يد  –فتحي الحكيم  –الخولى 

 هل اكتشفت ممثلين أخذوا طريقهم فى عالم النجومية والشهرة الأن ؟

)ومن العطحس محا قتحل( وفى  بمسرح الطليعة قدمت الفنان أقىد راتب فى مونودراما 91نعم من خلال أول مون ودراما قدمت على مسرح قاعة 

 مسرح القاهرة للعرا س تحمست  موعه من الش باب فى مسرحية )المحظول( وقدمت على مس ئوليتي كلا من الفنانة أححلام اوحريدلى الفنحان سحاى 

غنى لبطولة مسرححيتي شو  شامخ وكذلك فى عمليه اندحاريه اعتمدت قدرات الصديق الفنان ضياء المر  –محمود مسعود  –محمد جبريل  –مغاورى 

ل كل )حلوه اللعبة دى( من تلليفي وعلى طريق المس دقبل الأن يدخرج وينقل من س نة الى اخرى بالمعهد العالي للفنون المسرحية طلاب قسم التمثيح

 نجوم الغد أخرهم الفنانة فاديه عبد الغنى بمسرحيتي  المونودراميه )يوم جديد(.

 هل لديك أقوال أخرى ؟ 

لحب أ،نى أن ينفذ القرار الوزاري الذى صدر لست أعرف متى بلن كل صاحب عمارة سكنيه يخصص مساحه أسحفل العحمارة لإقامحة نعم وبكل ا

ا الله مسرح كما أ،نى أن تجنب الدولة ولو ربع ما يرصد لكرة القدم لدعم المسرح حتى يصل الى ما نصبو اليه وهحو أن جمكحون مصرح أمحا ورائحده وفقنح

 وأياكم .

 الديكور مصمم 

 الفنان زوسر مرزوق من الفنانين التشكلين المدخصصين في النحت والذين يقومون في الوقت نفسه بدصميم  ديكورات وملابس المسرح .

 مصمم الديكور، هل هو بالضرورة مصور أو نحات أو فنان تشكيلي بشكل عام ؟

صحوير، وان كنحت أفضحل أن يكحون نححاتا ححتى جمكحون هنحاك ألفحه بينحه وبحين هو فنان تشكيلي يتمدع برؤيه فنيه لدجاربه، سواء فى النحت أو الد

الفحراغ أن  الخامات المدعددة ليجد الدحاور معها .. واذا نظرنا الى خش بة المسرح نجد فراغا ذا ثلاثة أبعاد، ولهذا وجب على من يدصدى لمعاوة هحذا

 يتمدع بحاسة نحديه .

 ن له رؤيده الخاصة؟هل يخضع مصمم الديكور لرؤية ا رج أم أ
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ا رج والمصمم يكونان وحدة متكاملة من منطلق رؤية يدحاوران حولها .. والمسرح يدطلحب محن كل العحاملين فيحه أن يدوححدوا فى رؤيحة واححدة 

حي هحو الصحورة ويصبحوا كحلقات السلسلة الواحدة .. واذا تحدثنا عن المنظر المسرحى ، أس دطيع أن أجزم رغم اعتراض الحبعض ان المنظحر المسرح

 هدين .المرئية للمسرحية ذاتها وأنه العالم الذى يدحرك بداخله الممثل ، والبعد الداريخي والنفسي والثقافي الذى تدجه فيه الكلمة الى المشا

 المسرح المغلق هل يحداج الى تصميم مخدلف عن المسرح المفتوح وعن الساحة التي لا تدخذ شكلا مسرحيا؟

لخاصة وقانونه الخاص، وعلى فنان الديكور أن يدفهم هذه الظروف وذلك القانون ويدعامل بغحير تطحاول أو تخحاذل .. أمحا عحن لكل مكان ظروفه ا

نت أو يدويحه الفراغ فى المسرح فهو محدود، يس دطيع المدفرج أن يحدوى كافة أبعاده ، كما يس دطيع فنان الديكور أن يس دغل امكاناته الألية كهربائية كا

رامحا  المسرح المفتوح فان فراغه لا نهائي ولا يس دطيع المدفرج أن يلم بكافة أبعحاده ، وعحلى فنحان الديكحور أن يقحيم ححوارا بحين محا  تدطلبحه د، أما على

 المسرحية والرؤية المدفق عليها مع ا رج .. ومن المؤكد أنه س دنشل علاقة بين المنظر والمكان أيا كان.

 المسرح الحديا؟ ما هي ملامح الدغيير في ديكور

لديكور أي كان المنظر المسرحي بمثابة خلفية يدحرك امامها الممثلون، ولهذا لم يكن للمنظر المسرحي دور فعال في مسار الدراما .. ومن هنا سمى با

يف وانحلي وصحلاح عبحد الزخرفة والدجميل .. أما المنظر في المسرح الحديا، بعحد اسح دقطاب بعحض الفنحانين التشحكيليين أمثحال بيكاسحو ودالي سح  

 الكريم، فقد أصبح له دور فعال .

 وهل هناك ملامح تغيير أخر في المس دقبل؟

في الدعبحير اذا اتفقنا على أن مصمم الديكور ينبغي أن يكون فنانا تشكيليا له تجاربه ورؤاه، فان الفن التشكيلي أس بق الى الدطور من باقي الفنون 

بالعودة الى التركيز على المنظر الجمالي وحده، فلا أمل في أي تطحور .هحل يدحدخل مصحمم الديكحور في الحيحل  عن روح العصر .. أما اذا حدثت ردة

 المسرحية أم أن لها تخصصا أخر ؟

 علىبالدلييد هناك تخصصات دقيقة تفرضها طبيعة المسرح الحديا المعقدة جمكنيكيا وفكريا، والأفضل ان تطلق يد الفنان في كل ما يدصل بالشكل 

خش بة المسرح. وأنا شخصيا بعحد عحدة تجحارب أصر عحلى أن أيحون مسح ئولا عحن الملابحس والمنحاظر المسرححية وأشحارك بالحرأي في الحيحل المسرححية 

 والاضاءة، لأن كل هذه الدخصصات تصل في النهاية الى المدفرج من خلال شكل واحد داخل الاطار المسرحي ..

 مصمم الرقصات 

عد بالمعهد العالي للباليه بلكاديمية الفنون والمصمم وا رج بفرقة باليه القحاهرة ومصحمم اس دعراضحات المسرححيات والأعحمال عمت يحيي الأس داذ المسا

 الدليفزيونية والسينمائية والدارس لفن الرقص الشعبي بالاتحاد السوفيتي.

 هل توضع الموس يقى قبل الحركة أم العكس؟

 يوجد ثلاثة أنظمة 

 ة تخدار أنت كمخرج تصميم رقصة أو باليه أو مشهد حر  كامل.أولا  موس يقى جاهز 

ثانيا  يوجد نظام تخيل رقصة أو اس دعراض وجمكتب حركتها بدون موس يقى مؤلفة ولكن بإيقاعحات محسحوبة وتعطيهحا للمؤلحف أو الملححن الموسح يقى 

 ا ،وتعرض علية أحاسيسك ورؤيدك بالإيقاعات المدون عليها الحركة وتؤلف الموس يقى عليه

 ثالثا  وهو أحدث الطرق ويقوم على الدفاهم بالإحساس وشرح وجهة نظر المصمم للمؤلف الموس يقى وتؤلف الحركة والموس يقى في وقت واحد.

 هل تصمم الرقصة ثم توضع في العرض المسرحي أم يطلب ا رج رقصة معينه لدوضع فى وقت محدد من العرض؟

من أهم علامات نجاح المسرحية التي تدكون من درامحا ورقصحات اس دعراضحية وموسح يقى أن تخحدم أولا لابد أن تخدم الرقصة العرض المسرحي و 

وأخيرا النص أو الموضوع بحيا جمكون الرقصة معبرة عن مضمون يعتمد عليه العرض أو الموضوع المسرحي اضا كانت الرقصة داخل عرض مسرحي، 
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فيمكن للرقصة أو الاس دعراض أخذ حيز في هذا البرنامج كبرنامج منوعات وتعبر الرقصة عن  أو الاس دعراض في برنامج راقص ليس له صلة بالدراما

 مضمون مسرحي.

الراقصات والراقصون عادة ما يكونون ضعاف المس دوى هل السبب عدم وجود محترفين وخريجين على مس دوى أم هو ضعف الانفاق المادي من 

 قبل المندج؟

بالنس بة للمخرج لأنه يوجد راقصحون عحلى أعحلى مسح دوى محن الحرقص ولكحن اصحطدامهم بقحلة الأجحور يجعلهحم ضعف الانداج أو الانفاق المادي 

 يرفضون العمل والدليل على ذلك راقصوا الباليه والفنون الشعبية المتمرسون على أعلى مس دوى وعلى أيدى أساتذة متخصصين.

 مدير الدعاية

 ظيفة أو عمل مدير الدعاية، كما يحدث في العالم أجمع ؟مدير الدعاية صبري يوسف، هل توجد في مسرحنا و 

 المفروض أن يكون في المسرح مدير دعاية .. ولكن هذا لا يحدث في مسرحنا كثيرا ..

 ما هي مهام مدير الدعاية ومن الذي يقوم بعمله؟

 مقروءة بصورة مبدكرة. مهام مدير الدعاية هي توصيل المعلومات صحيحة من خلال أجهزة الاعلام سواء كانت مرئية أو

 والذى يقوم بعمل مدير الدعاية عادة هو مدير الفرقة أو مدير الانداج.

ة بحكل تنقسم الدعاية الى أ فيشات الشوارع بكل الطرق واعلانات الصحف وا لات والاذاعة والدليفزيون وعلى المريبات ، المهم هل ته  الدعايح

 هذه الوسائل وما هي أكثرها فائدة ؟

 عمل فنى لابد أن يه  بالدعاية وليس من الضروري أن يه  بكل هذه الطرق والأكثر فائدة هو الدليفزيون .أي 

 هل يددخل كل من ا رج أو المندج في طريقة أو طرق الدعاية ؟

 يمكن لمدير الدعاية أن يس تمع للمخرج لأنه يتمدع برؤية وخيال أكثر من أي شخص أخر .

 مشكلة وضع الأسماء وجمرتيبها فكيف يحلها مدير الدعاية ؟تواجه ا رج والمندج 

 تحل بعدة طرق  

 أولا   مسرح كذا يقدم وأمامها ا  الممثل وفي نفس الوقت تحت يقدم الأولى فيدبادر للأثنين بلنه هو الأول والأخر هو الأول .

 وحل أخر  

قي الأسماء على افيش ويوضع نفس الأسماء وا  الممثحل عحلى افحيش ثان أو اذا كان الخلاف على اسمين نوضع الا  الذى عليه الخلاف وعليه با

 صور الممثلين يمين وشمال واعكس الأسماء .

 ماهي الشروط التي تدوافر في مدير الدعاية لكى يكون مديرا ناجحا ؟

 اية بها حبه للعمل والأمانة في الاختيار بالنس بة للأماين وبالنس بة للعلاقات العامة يكون كثير الدر 

 مهندس الاضاءة

 مهندس عاطف ابراهيم الش نديدي ، هل تعمل جميع المسارح بالنظام الالكتروني في الاضاءة والذى نراه الأن ؟

 بعضها فقط ، مثل مسرح البالون ومسرح س يد درويش بالهرم ومسرح فريد الأطرش وقريبا مسرح الأزبكية .

 فيم يخدلف هذا النظام ؟
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لكتروني تضبط مرة واحدة ثم تعمل أوتوماتيكيا كل ليلة بعد تحديد بداية العرض من داخل الكابينة ، وكذلك بداية كل فصحل الاضاءة بالنظام الا

و تسحليط ، وأيضا عندما يمدد العرض أكثر من الوقت المحدد له ، بمعنى أن مهندس الاضاءة لم يعد يحدد كل منظر أو يغير اضحاءة اللمبحات الملونحة أ

 رات ، وانما يوجه فقط بالأزرار التي تعتمد على اللمس وليس على )السكينة( مثلا ..البروجي كدو 

 وماذا تفعل عندما ينقطع الديار الكهربائي فجلة ؟

هنا ي  تحويل الديار محن الخحط الرئيسيح الى الخحط الفرعحي الذي يعتمحد عحلى محولد خحاص ، وهحذا المحولد المفحروض أن يوجحد في المسحارح مثحل 

 ت ،اما .المستشفيا

 وماذا تفعل عندما ينسى الممثل مكانه على خش بة المسرح فيبدعد عن الضوء كما هو محدد من ا رج ؟

 هنا اضغط على زر البحا الأتوماتيكي الذى يدعقب الممثل ليسلط عليه الضوء . حتى وهو فى مكانه غير الصحيح ..

 هل تحدث مفاجلة يصعب تفاديها ؟

وت المسجل الذى ينزل من الكابينة ، فاذا تلخر نزول الصوت يمكن تحلخير نحزول الاضحاءة ، أمحا اذا ححدث خلحل في عادة جمرتبط الاضاءة بالص

 الصوت فلابد من اندظار اصلاح هذا الخطل أو ذلك العيب .

 هل لك عمل أخر أو اصلي غير الاضاءة المسرحية ؟

 أنا اصلا مهندس كهرباء ولكني تفرغت للمسرح الأن ؟

  المكياج

بوسع المكياج أن يخفي واحدة من أهم وسائل صلة الممثل بشخصيده المسرحية أو يشوهها كما بوسعه أن يضلل المدفحرجين .. ومحن ناحيحة أخحرى )

 ة خارقةيس دطيع بصفته جزءا متكاملا من ،ثيل الشخصية وأن يغير الشخصية أمام الممثل وأمام المدفرجين ويضع بين يدى الممثل وس يلة فعالة بطريق

 لإخراج صورة باهرة ومدهشة للشخصية .. ولا يخلق المكياج الشخصية ولكنه يساعد على ابرازها ولم يصل أي مكياج الى حد الكحمال بغحير وجحود

 ..الممثل الكفْ وان المكياج مهما كان تحفه فنيه في حد ذاته يعد عديم الفائدة ان لم يكن ذا صلة بتمثيل موضوعي مهما كان الأداء رائعا 

لدام بقوته المكياج الذي يلفت الأنظار بلا ضرورة يعد مفسدا وسيئا .. فاذا كان المكياج ضروريا فمن الأهمية أن يدرس دراسة ايجابية مع الالمام او 

الأدوار على مساعدة الممثل وخصوصا عندما يقتضي ان يقوم ممثل واحد بدور شخصيدين مخدلفتين اختلافا بينا .. ويكحزن للمكيحاج ضرورة في بعحض 

لية ولا ضرورة له على الاطحلاق في أدوار أخحرى .. فهنحاك فحرق يبحير بحين المكيحاج والدجميحل .. والمكيحاج يلعحب دورا في ابحراز النحاحيدين التشحكي 

 والنفس ية بالنس بة للشخصية المسرحية .. 

يه الوقت الكافي أو الحاجة الحقيقيحة لأن يدعلمهحا أن خبحير ويس دطيع أخصائي المكياج أن يدفوق على الممثل في جمنمية المهارات التي لا يجد الممثل لد

لمكيحاج المكياج نفسه وليس الممثل الذي يحداج الى القدرة على عمل وجمرييب اللحى والشوارب و والماسكات وأن يفرق بعينحه النفحاذة الفاحصحة بحين ا

 الكامل اويد وبين المكياج المصنوع بغير عناية .(

 الكومبارس

 محمود وجدي  الريجيسير 

 ماهي طبيعة عمل الكومبارس في المسرح ؟

 هي جمكملة الصورة من مناظر عامة غير موجودة في المسرح مثل الحفلات والأفراح والمشي في الشوارع .. الخ من هحذا القبيحل أو بمعحنى أخحر هي

 المكملة للاطار العام للعمل الفني المسرحي المدكامل .

 محترفيها أم أنهم مجرد هواة ؟الكومبارس ، هل هي مهنة لها 
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 هي مهنه لها محترفوها منذ انشاء السينما والمسرح مثلها مثل أي مهنة أو وظيفة في شركة أو هيئة من الهيئات .

 هل ينضم الكومبارس الى عضوية نقابة المهن التمثيلية على أي أساس ؟

 ليس لهم نقابة ولا حتى حق الانضمام الى نقابات أخرى .

 نقابة أو حماية الكومبارس من خطر المهنة ؟ لأنشاءل المقترح ما هو الح

نفاق عليهحا أن يصبح للكومبارس الحق في اندخاب واحد منهم وليس غريبا عنهم في مجلس نقابة المهن التمثيلية أو انشاء نقابة خاصة بهم لتمويلها والا

 دج في القطاعين .بخصم نس بة مئوية من انداج الفيلم أو المسرحية بالاتفاق مع المن 

 هل يوجد يومبارس مؤهل ويومبارس غير مؤهل وما هي حدود الدلهيل وعدم الدلهيل ؟

 توجد الفئدان .. ابدداء من الحاصلين على شهادة محو الأميه حتى طلبة الشهادات اوامعية ويكثر الطلبة أثناء عطلة الاجازة الصيفية .

 ا النظام ؟من هو أقدم يومبارس في المسرح ومتى بدأ هذ

علي وجدي وهو أول من أنشل وأسس المكاتب للكومبارس وهو أول من اكتشف أنور وجدي وليلى مراد وقد بدأ هذا النظام بدجمع الكومبارس 

على المقاهي حيا يصطحب الرجال بعضهم البعض الى المندجحين بزعامحة عحلي وجحدي ، والنسحاء أيضحا تصحطحب النسحاء ، ححتى تم عمحل المكاتحب 

 المهنة طريقها في الانتشار يباقي المهن . وأخذت

 منفذ الملابس

 الس يد عبد الوهاب قرقش رئيس قسم الأزياء بهيئة المسرح ييف ي  العمل بورش الدفصيل في هيئة المسرح بصفتك رئيسا لقسم الدفصيل ؟

ق مسارح الهيئة ومحن ثم فحجحم العمحل الكبحير يدطلحب من المعروف أن قسم الدفصيل بالهيئة يقوم بتنفيذ ملابس جميع المسرحيات التي تقدمها فر 

ادى بعض الكثير من الدنظيم وبعد الفترة التي قضيتها في هيئة المسرح والعمل مع العديد من رؤساء هذا القسم اس دطعت ان اس دفيد من خبراتهم واتف

فه حسب قدرات وخبرات كل من العاملين معي فاس دطيع ما وقعوا فيه من أخطاء فعندما اس ندت الي رئاسة القسم عمدت الي تقس يم العمل وتصني

 بذلك ان اس دفيد بكل طاقتهم .

 ما هي علاقة منفذ الملابس بمصمم الملابس ؟

فيذ نجد أن علاقة المنفذ بالمصمم لا تقتصر علي مجرد الصورة المرسومة لأن تلك الصورة صماء يعتمد فيها المصمم علي الجماليات وحسب . واثناء الدن 

 دعائم مة واللون والمساحة كل هذه الأش ياء تلعب دورا خطيرا في نجاح )الزي( أو عدم نجاحه لذلك لابد أن تقوم العلاقة بين المنفذ والمصمم عليالخا

عن متينة من الصداقة الشخصية والوضوح حتي يس دطيع المنفذ أن يستشف ما يبغية المصمم سواء كان ذلك منقولا عن طريق الصورة المرسومة أو 

و عالميا حتي طريق الكلمة المنطوقة والمنفذ اويد هو الذي يملك القدرة علي أن يغوص في أعماق المصمم مع الاهتمام بدراسة التراث سواء كان عربيا أ

 تقل الفجوة الثقافية بين المنفذ والمصمم .

 هل من الضروري أن يكون المنفذ مصمما ؟ أو المصمم منفذا ؟

دقائق طرق الدنفيذ وليس ضروريا أن يكون منفذا ، كذلك علي المنفذ أن يمحدلك القحدرة عحلي قحراءة الدصحميم والموهبحة عحلي علي المصمم أن يلم ب

 جمرجمة الصورة الي واقع حي وليس بالضرورة أن يكون مصمما والا كان من الضروري أن يكون المؤلف مخرجا أو ا رج مؤلفا .

 ية والملابس المسرحية ؟ما هو الفرق بين تفصيل الملابس العاد

وعحلي هناك فارق يبير جدا بين تفصيل الملابس العادية والملابس المسرحية حيا نجد أن الملابس الدقليدية تعتمد على الصحنعه أكحثر محن الموهبحة 

 الدكرار أكثر من الابدكار وتعتمد علي خامات وامكانيات متعارف عليها .
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كثير من الدفاصيل قد لا يعرفها البعض فكيف ندغلب علي هذه المشكلة خاصة أن مصممي الازياء في مصر من المعروف أن الازياء الداريخية بها 

 يجيدون تفصيل الباجمرون ؟

هذه المشكلة ليست سهلة وأن كانت تحداج الي حل جذري يلتزم به كل المصممين والمنفحذين .. اذن عحلي المصحمم أن يجيحد تفصحيل البحاجمرون ولا 

ياء وان لم يس دطع اجادة ذلك فلا أقل من اجادة الرسومات الدفصيلية بالدقحة الحتي لا تحتمحل اللحبس حيحا أن الدفاصحيل الداريخيحة أقول تفصيل الاز

 عرفها أنا كمنفذكثيرة جدا ومتنوعة بالدرجة التي لا يس دطيع الا يلم بها جميعا خاصة أن هذه الدفاصيل قد جمكون لها دلالات درامية يعرفها المصمم ولا أ

 . وهذا ليس دفاعا عن المنفذين ولكني أطالبهم بمحاولة الالمام بالتراث المرتبط بالأزياء فلن ذلك س يقيدهم كثيرا .

 البحالغ وأنا شخصيا أتابع كل ما يقدم بالدليفزيون من أفلام أجنبية كانت أو مسلسلات عربية فصلا عما اكتسبته من طول عملي بالأوبرا مع اهتمامي

 جع التي تتناول الأزياء الداريخية حيا أري أن ،يزي يكمن ليس في يوني جمرزي ماهرا ولكني منفذ للأزياء المسرحية الداريخية .باقتناء المرا

ذلك محع  الأزياء الداريخية مليئة بالوحدات الزخرفية المرتبطة بالزمان والمكان عربية كانت أو أوروبية أو من الشرق الأقع .. فكيف تدغلحب عحلي

 وجود هذه الخامات محليا في زمان ليس زمانها ، ومكان ليس مكانها .قصور 

يقحدم  اذا التزمنا بالتمسك بالوحدات الداريخية الأصلية فلن يكون ذلك صعبا ولا مس دحيلا .. فليس من المعقول أن نجد اليوم أي زخارف مما كان

لمعروف بتراثه ولكن علينا أن نبدع البدائل دون الاهتمام بدفاصيل لحيس لهحا أي في عصور سابقة كالعصر الفاطمي الفني بوحداته أو العصر المملو  ا

ة الزخرفيحة دلالات معتمدين في ذلك علي بعد المسافة بين الممثل والمدفرج فلا تظهر الاختلافات البس يطة بين الخامة والأصحلية والدقليديحة أو الوححد

ا أنا ابغي أن أه  بما يخدم البعد الدرامي للشخصية دون المساس بداريخها أو مكانتها الاجتماعية ولست بذلك أنادي بعدم الاهتمام بدلك الدفاصيل وانم

 أو الثقافية ..

 ا رج المنفذ 

 ا رج المنفذ يوسف الحسيني   ما هو دور ا رج المنفذ بالضبط في العرض المسرحي قبل أن يبدأ وأثناء العرض ؟

 يا داخل وخارج القاهرة مكتمل من جميع النواحي الفنية ابدداء من البطل حتي عامل الأثاث والموبيليا .هو المس ئول عن تنفيذ العرض يوم 

 فا يخدلف عمل ا رج المنفذ عن ا رج المساعد ؟ 

ة ابدداء من تسلمه ا رج المنفذ يقوم بتسلم العرض المسرحي ابدداء من اوزل حتي نهاية العرض وهو مس ئول مس ئولية تامة عن كل صغيرة ويبير 

 أما ا رج المساعد فعليه اس دكمال بعض العناصر البشرية وبعض لمحات فنية قد جمكون غائبة عن ا رج .

 هل توجد مخرجة منفذة في مجال المسرح ؟

الأول ويدحدرج في  ممكن والدليل علي ذلك خريج معهد الفنون المسرحية ولابد أن يعمحل في وظيفحة مسحاعد مخحرج ثالحا أو ثاني ححتي يصحل الي

 وظيفة ا رج .

 هل اكتشفت بعض الممثلين الذين أصبحوا نجوما الأن ؟

الأن مهحاجر  نعم .. الفنان أقىد ز  وكان ذلك أثناء دراسة في المدرسة الثانوية بالزقازيق ومن الفنانات شهيرة وثناء يونس وا رج سمير نوار وهحو

 الي أمريكا .

 نسبيةضرورية لا غني عنها في أي عرض مسرحي أم أن المسللة ا رج المنفذ هل هي مهمة 

 لابد من وجود ا رج المنفذ لأنه يحل محل ا رج أثناء غيابه ويعدبر هو مدير العرض .

 متي يصبح ا رج المنفذ مخرجا مسرحيا ؟
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الاطلاع وحضور الندوات والاححتكاك المسح تمر بحبعض بعد الاس دفادة بلكبر قدر من خبرات العديد من ا رجين الذين يدعامل معهم وبالقراءة و

 ا رجين المسرحيين .

 من من ا رجين له الفضل في جمكوينك ؟

 أولا أس داذي الأول الفنان محمد توفيق والفنان محمد صبحي والأس داذ جلال الشرقاوي وأعدبره الأب الروحي بالنس بة لحكل محن يدعامحل معحه محن

 البطل حتي أصغر عامل .

 ت بفرق الأقاليم والثقافة الجماهيرية ؟هل عمل

ن نعم عملت بفرق الأقاليم وكانت بداية حياتي في فرقة الشرقية للفنون الشعبية ولكن سرعان محا تدححول هحذه الفحرق الي فحرق مناسح بات بمعحني أ

ليلة أو اثنتين فقط لا غير مما دفعني الي هجرهحا الفرقة تعمل ثلاثة شهور فقط في العرض لكي تدقدم أمام ونة الدحكيم بمسرح السامر لعرض المسرحية 

 والدعامل مع كبري الفرق المسرحية أمثال الأس داذ جلال الشرقاوي والفنان محمد صبحي .
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 الكوافير

 الكوافير علي صاب بمسرح الطليعة .

 حد ؟هل يقوم الكوافير في المسرحية الواحدة بدصفيف شعر أكثر من فنان أم يقتصر الأمر علي شخص وا

 أحيانا يقوم الكوافير بالعمل بمفرده أو يشترك معه أخرون حسب العمحل في المسرححية محن ناحيحة وعحدد الفنحانين والفنحانات وظهحور كل محنهم في

 العرض المسرحي بالصورة التي يراها ا رج سواء كانت المسرحية يوميدية أو جمراجيدية أو غنائية .

 عمل اضافي الي جانب العمل الأصلي ؟ هل عمل الكوافير في المسرح وظيفة أم

بالنس بة لي شخصيا فلنا موظف في هيئة المسرح منذ حوالي ثلاثة وعشرين عامحا وأنا أعمحل الأن بمسرحح الطليعحة بعحد أن عملحت بمعظحم مسحارح 

 الدولة .. وعملت أيضا في العديد من المسرحيات كماييير .. 

 عمل المايياج ولكن الماييير لا يس دطيع أن يقوم بعمل الكوافير.وأحب أن أضيف هذه المعلومة فالكوافير يقوم ب

 هل وظيفة الكوافير في المسرح مريحة أم أنه يبحا عن عمل أخر خارج نطاق المسرح ؟

في  كما ذيرت فلنا موظف عادي جدا في هيئة المسرح كلي موظف في الدولة وأتقاضى علي عملي مرتبا من المسرحح .. وأنا الأن أصحبحت متقحدما

 السن وليس لي أي عمل سوي عملي في المسرح فقط لا غير .

بعمحله الكوافير ، هل يفضل أن يكون رجلا أم امرأة وهل يدعامل الرجل محع الفنحانين الرجحال وتدعامحل المحرأة محع الفنحانات أم أن كلا محنهما يقحوم 

 للجنسين ؟

 قص والسيشوار( بما فيهما من درجة حرارة عالية لا يدحملها سوي الرجل .عادة يفضل أن يكون الكوافير رجلا لصعوبة هذا العمل وخاصة )الم

تماله وصحبره أما بخصوص تعامل الرجل مع الفنانين أو تعامل المرأة مع جنسها من النساء فدائما وأبدا تفضل الفنانات الكوافير الرجل ، نظرا لقوة اح

 وطول الوقت في العمل أحيانا .

 عن عملية تصفيف الشعر ، أم في حالات معينة تدفق مع الشخصيات التي يؤدونها ؟هل يس دغني بعض الفنانين 

 رأة .لا يمكن لأي فنان أو فنانة أن يس دغني عن الكوافير لكن من السهل الاس دغناء عن المايياج الا في حالة وجود )باروكة( سواء للرجل أو الم

 ، أم ت  أكثر من مرة خلال العرض الواحد ؟هل ت  عملية تصفيف الشعر مرة واحدة قبل بداية العرض 

في في العادة ت  عملية تصفيف الشعر في بداية العرض المسرحي أو حسب ظهور الفنان أو الفنانة علي خش بة المسرح أو تلدية مشاهد معينة أو 

الحالة لابد أن ي  تصفيف الشعر مرة أخري  حالة بذل مجهود من الممثل أثناء تلدية دوره فيدصبب العرق من جسمه حتي يصل الي شعره وفي هذه

. 

 المؤثرات الخاصة

 الفنان ابراهيم مهدي خبير المفرقعات والموظف بهيئة المسرح ماذا تعني الحيل المسرحية ؟

 ب الموضوع .هي عبارة عن المعارك الحربية والموت بطلقات والبرق والرعد والأمطار والحرائق .. وهي مكملة لأي موضوع درامي حسب ما يدطل

 هل الحيل المسرحية تعد حتي الأن بدائية في المسرح المصري بمعني أنها ت  يدويا ؟

 ليست بدائية وأنا أول من طورها وأدخلها الي المسرح منذ حوالي س بعة عشر عاما .

 وكانت مسرحية )الساعة الثانية عشر( و )س نة مع الشغل اللذيذ( و )مدرسة المشاغبين( .
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 المسرح العالمي اس دخدم الآلات والمعدات الالكترونية والريموت كنترول فهل اس دخدمها المسرح المصري ؟المعروف أن 

 تم اس دخدامها في الاضاءة فقط .

 وما هو موقفك في حالة ادخال العقل الاليكتروني بالنس بة للحيل المسرحية ؟

فرخة وديك( من اخراج الفنان القدير س يد بدير وهو أول من قدمني  أنا شخصيا اس دخدمت العقل الاليكتروني وكان ذلك في مسرحية )عشرين

 بالمسرح.للعمل 

 ييف ي  الحريق والفيضان والمعركة الحربية والأمطار والرعد والبرق وما الي ذلك ؟

 السينما.كل ذلك ي  بلجهزة من اختراعي ما عدا الحريق فهو في المسرح يخدلف عنه في 

 الصوتية؟ل المسرحية بالمؤثرات هل تس دعين في أحداث الحي

 الحريق.لا أس دعين بالصوت مطلقا الا في 

فلوحت وعلي الفور وبسرعة البرق أخرج من حقيبده علبة سجائره ونزع منها ورق السوليفان ووضعها بين يديه وبدأ في تحريكها برفق يمينا ويسارا 

 حقيقي.لي بلنها صوت حريق 

  وييف؟ف أو ازعاج للممثلين أو الجمهور هل ادت الحيل الي احداث ضرر أو تل

 ولا اضرار ولا شيء من ذلك كله .  تلفيقاتلا توجد أي 

)العمر  وقد ساهمت بالعمل في المعارك الحربية بعروض حية بالمدافع الثقيلة والرشاشات والقنابل المس يلة ل موع علي مسرح الجمهورية في مسرحية

 لحظة( و )الحرب والسلام( .

 مل مع المدافع الثقيلة علي المسرح ؟ييف تدعا

 أنا الوحيد الذي أقوم بعمل وتصنيع الأسلحة وطلقاتها الحية من )النبلة( الي المدفع الثقيل .

رى هة الأخاس دخدمت أربع مدافع يبيرة ثقيلة علي المسرح وكان ذلك في تابلو عن معارك العبور وكان ي  اطلاق النيران بالمدافع والرد عليها من او 

. 

 المصور الفوتوغرافي 

 المصور الفوتوغرافي اللي  محمد كم لقطة تلدقطها للمسرحية الواحدة وكم لقطة جيدة أو صالحة ؟

نا علي حسب طول المسرحية وعدد المشاهد )ا دومة( من حيا الحركة المسرحية والاضاءة والأداء التمثيلي ، احيانا الدقط خمسين صورة واحيا

 واحيانا احصل علي كل اللقطات في حالة جيدة وصالحة ، واحيانا لا أجد الا صورة أو صورتين فقط . خمس صور فقط ..

 هل تلدقط لقطات معينة للمسرحية ؟

نفعحال لابد وأن اه  أولا بلبطال العرض ثم اركز علي المشاهد التي تضم ا اميع أو ا موعات واحاول أن الدقط الصورة في حركحة يظهحر فيهحا الا

 حتي لا تجئ لقطة جامدة ، وأسعد ،اما اذا جمعت لقطة بين الصلاحية وفكرة المسرحية ككل .

 هل هناك لقطة مسرحية واخري غير مسرحية ؟

التي للذيري و بالدلييد ، فاللقطة التي تصلح للصحافة غير اللقطة التي تعلق عند مدخل المسرح ل عاية غير اللقطات التي يطلبها الممثلون والممثلات 

 تش به كثيرا اللقطات التي تحفظ في أرش يف المسرح كتسجيل للنشاط .
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 هل تفوتك لقطات ؟ وهل يكون العيب منك ؟

المسرحية المفروض أن أشاهد العرض أكثر من مرة قبل أن اس دعد للدصوير ، كما اني اختار الليلة التي لا يسجل فيها الدليفزيون أو فيديو الادارة 

الطبيعية المصممة خصيصا .. وعلي ذلك فلنا اعرف مس بقا اللقطات الهامة التي سلركز عليها ، ومحع هحذا تفحوتني لقطحات نتيجحة لأني افضل الاضاءة 

 بالصدفة ، هكذا ..لإسراع الممثلين في الحركة أو اعاقة من الجمهور الذي قد يعبر من امام الكاميرا او انقطاع الديار فجلة او احتراق لمبة او بروجكتور 

 ل يخدلف عمل المصور الفوتوغرافي في المسرح عن السينما ؟ه

حوال طبعا ، فالمصور الفوتوغرافي السينمائي يبحا عن اللقطات التي تجذب الجمهور أما المصور المسرحي فيبحا عن اللقطات المعبرة . في كل الأ

. 

 البلاسير

الذي يقوم بإرشاد المدفرجين الي أماكنهم في الصالة سواء قبل العرض أو إثناءه  من أقدم المهن للعاملين وراء الكواليس مهنة البلاسير وهو الشخص

لعاملين في ، وفي البداية كانت هذه المهنة يعمل بها العديد ممن لا يحملون أي مؤهلات ، ولكن الظاهرة اللافتة للأنظار ، أن معظم )البلاسيرات( ا

 المسارح الأن يحملون مؤهلات جامعية 

 ين حجاج مهندس زراعي وبلاسير في المسرح.الا   حس ن

 لماذا اخترت مهنة البلاسير ؟

ف في الحقيقة لعدة أس باب منها بالطبع انني كموظف أعاني من مشكلة الدخل الثابت خاصة أن زوجتي لا تعمل وبعحد الارتفحاع اونحوني في جمكاليح

 اليس ثم في الاضاءة المسرحية واخيرا بلاسير .المعيشة ، قررت العمل لزيادة دخلي ، اتيحت لي فرصة العمل في الكو 

 ييف تدصرف اذا وجدت مجموعة من زملاءك في عملك الأساو جاءوا كمدفرجين في 

 المساء ؟

حتي الأن لم أصادف هذا الموقف ولكنني اعدقد اذا حدث ذلك ، أنني سلقوم بواجب الضيافة معهم ، ولن يؤثر ذلك علي علاقحات الاححترام أو 

 بيننا .الزمالة 

 هل يمكن أن يقوم موظف الش باك بحجز نفس المقاعد مرتين في الحفل الواحد؟ وييف يمكن أن تدصرف في هذه الحالة؟

صة ونضعها بدون جمردد ي  الرجوع الي الش باك مرة أخري ليقوم المدفرج باختيار المقاعد التي جمريحه وفي حالة اصرار المدفرج نقوم بإحضار مقاعد خا

 لقرب من المكان الذي تم حجزة خطل له وذلك بهدف ارضائه.في الممر با

 هل يمكن أن يجلس متفرج في مكان غير المدون علي تذيرته كلن يجلس في الصفوف الأمامية بدلا من جلوسه في المقاعد الخلفية؟

 من الصعب حدوث ذلك.

 هل صادفك في عملك مواقف غير عادية أو محرجة وييف تصرفت ؟

واثناء عرض مسرحية )البغبغان( كانت توجد عائلة من احدي الدول العربية تجلس في الصفوف الأمامية ومعهم طفل صغير يبكي في احدي المرات 

بصوت مرتفع ، مما أثر علي جمركيز الممثلين علي خش بة المسرحح ، فاضحطررت الي أن أقىحل الطفحل الي خحارج الصحالة وهنحا اضحطر الأب أن يتبعحني 

 ن البكاء .للخارج حتي كف ابنه ع

 مهندس الصوت 



98 

 

المهندس محمد ز  المس ئول عن تشغيل وضبط اجهزه الصوت والميكروفونات الحديثة ما هو الفارق بين مهمدك الان وبين مس ئوليدك عن نظحام 

 الصوت القديم؟ 

ط في تعليحه درجحه الصحوت او خفضحه. امحا النظام القديم يعتمد فقط على الدوصيلات السلكية والميكروفونات المعلقة او المثبتة والدحكم يكون فقح

لممثلين او النظام الحديا فهو لاسلكي يعتمد على الالكترونيات وعلي الديسك المركزي الذي يدحكم من الكابينة في الميكروفونات المعلقة علي صدور ا

 لا يحدث تداخل بين اصوات الممثلحين عحلي داخل ملابسهم في ش به دوائر اذاعيه مغلقه و عمل مهندس الصوت هو الفصل بين الميكروفونات حتي

 خش به المسرح واصوات الممثلين في الكواليس 

 ماذا تفعل في حاله تعطل ميكروفون من هذه الميكروفونات؟

لا يمكن ان يحدث عطل كامل ولكن من الممكن ان يحدث عطب كان يرتفع الصوت اكثر من اللازم او ينخفض اكثر من الحلازم. ومهمحه مهنحدس 

 كوت متابعه حركه هذا الميكروفون وغيره من الميكروفونات والتي قد يصل عددها الي خمسين ميكروفونا يحمل كل منها رقما ومفتاحا في الديسالص

 لوحظ ان كثير ما تحدث اصوات مشوشه او تداخل مع محطات اذاعيه مما يجعل هذا النظام غير ناجح في المسرح..

لنظام او الأجهزة ومهندس الصوت الدارس المتمكن يجري الدجارب قبل كل عرض ويكون مس دعد ،اما لأي العيب في مهندس الصوت وليس في ا

 مفاجلة 

 ما هي طبيعة عملك في المسرح وهل تخدلف عن الإذاعة او السينما او الدليفزيون؟

ليحا وخارجيحا بالحنظم العاديحة بحلا اي السينما هي ابسط هذه الفنون جميعا من حيا اس دخدام نظام صوت ومهندس صوت فالصوت يسحجل داخ 

الي سرعحه  مفاجئات او مغامرات. اما في الإذاعة والدليفزيون فا يدعلق بمراقبه الصوت علي الهواء وليس عند التسجيل فهىي مهمه صعبه لأنها تحدحاج

 عامل مع النظام الالكترونيبديهة وسرعه حركه عند حدوث اي خطا ومع هذا فالعلاج ايسر من العلاج في المسرح وخاصه عند الد

 هل هناك علاقة بين عمل مهندس الصوت ومهندس الإضاءة وخاصه في المسرح؟

خاصه في المسرح لان الإضاءة مرتبطة بالتسجيلات التي تنزل سواء قبل رفحع السح دار او بعحد رفحع السح دار او بحين الفصحول والمشحاهد او خحلال 

د وان يدعاون مهندسا الصوت والاضاءة في تنفيحذ تعلحات محدير خشح به المسرحح الذي يدحابع دخحول العاض في مواقف يحددها ا رج من قبل ولاب

 وخروج وتوقف وحركه الممثلين ويعطي اوامره من خلال ميكروفونه الخاص المدصل بكابينة الصوت والضوء 

 هل تحدث مواقف حرجه وييف يكون الدصرف؟ 

خحاص بحه كالمستشحفيات محثلا ..امحا الموقحف  محولد كهحرباءربائي وخاصه اذا لم المسرح معتمحدا عحلي الموقف الحرج الصعب هو انقطاع الديار الكه

الاصعب فهو حشرجة صوت الممثل لو احتباس صوته بشكل مؤقت وغالبا ما نفتعل موقفحا صحامتا تلعحب فيحه الاضحاءة الي جانحب الموسح يقي دورا 

 ار ولا ذنب علينا وليس بليدينا اي حل .بديلا لصوت الممثل حتي تنفرج الازمة والا يسدل الس د

 الإدارة المسرحية                                       

 فوزي عرفه مدير الإدارة المسرحية بمسرح الطليعة وقاعة صلاح عبد الصبور الملحقة بالمسرح

 هل لمدير الإدارة المسرحية مهمه اخري غير مدير خش به المسرح؟

اما عن مدير خش به المسرح فيقوم مدير الخش بة بالأعمال الفنية فقط مثحل الديكحور والاثاث وتجهحيز المسرحح عمومحا ححتي نعم هي مهنه تخدلف ،

عمله  بداية العرض . اما مدير الإدارة المسرحية فالي جانب عمله كمدير  خش به يقوم بلعداد النص المسرحي من بداية العرض حتي فتح الس دار وهو

 العرض من تلثيرات موس يقية وصوتيه وضوئية حتي تجهيز الممثل ل خول لأداء دورهالاصلي . او مراقبه 

 من هم الذين يعملون وراء الكواليس تحت قياده مدير الإدارة المسرحية ؟
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و عدد من مساعدي الإدارة المسرحية يخدلف عحددهم عحلي حسحب حجحم المسرححية كحذلك يخدلحف عحددهم في المسرححية الغنائيحة الاس دعراضحية ا

وسح يقية الدرامية او المون وراما كذلك عدد من عمال الايسسوار والديكور وعدد من الفنين يسمون بالماين ستيه كحذلك تجهحيز الراقصحين والفرقحة الم

 والملابس بالنس بة للممثلين والراقصين 

 فسه له؟ما هي مؤهلات مدير الإدارة المسرحية وماذا كان عمله قبل الإدارة وما هو العمل الذي يعد ن 

 بالنس بة للمؤهل لا يقل عن مؤهل متوسط مع خبرة يبيرة لازمه وكافيه لهذا العمل الصعب وعمله هحو المسحاعدة والمسحاهمة في اعطحاء وبحذل اكحبر

مخحرج بعحد مجهود من معلومات كافيه لهذا العمل .ومن الممكن ان يددرج الي ان يصل بعد مدير الإدارة المسرحية الي مساعد مخحرج ومخحرج منفحذ ثم 

 ذلك

 اذا تغيب مدير الإدارة المسرحية او تلخر عن رفع الس دار ييف ي  العرض؟

 يقوم اقدم مساعد للإدارة المسرحية بشرط ان يكون علي علم ودراية كافيه بهذا العمل لدنفيذ العرض 

 هل يبدا عمل مدير الإدارة المسرحية مع ليله افتداح العرض وحتي نهاية العرض ام قبل ذلك؟

عمحل يبدا مع بداية البروفات لكي يس دطيع الالمام بكل صغيره ويبيره عن هذا العرض منذ بداية البروفات وحتي نهايحة العحرض او الانتهحاء محن ال

 المسرحي 

 هل قمت بلداء دور ممثل تغيب فجاه لإنقاذ الموقف؟

 روميو وجولييت ( وكانت تصور في اس دديو مصر )فعلا تم ذلك وكان في مسرحيه 

ايضا مسرحيه )الاس داذ مزيكا( وكانت تعرض في مهرجان قرطاج بدونس وكنت اعمل فيها كمخرج مسحاعد وتغيحب في اثنحاء السحفر اححد الممثلحين 

 وقمت انا بتمثيل هذا الدور 

  اخراج الاس داذ الفنان عبد العزيز مخيون وقمت بتمثيل دور العسكري            )اوندرما( كذلك مسرحيه

 سدي للممثلالدعبير او 

فحراغ المسرح المعاصر هو فن العرض وليس فن الالقاء ومن ثم فهو يحمل علي اللغة الكلامية ويهزأ بها ويحقرها فمن الكتحاب محن يجعلهحا تحدور في 

لميده كما يفعل تلقطها الشخوص بصوره اليه كما يدجلى ذلك عند يوفسكو ومنهم من يجعل شخوصه تدحدث لغة جامدة او متجمدة لا هي بالحيه ولا با

 اراموف

 وفريق ثالا يسلب اللغة طبيعتها العقلانية الي حد مجافاتها للعقل والمنطق كما يفعل يوفسكو وبيكيت 

واذا كان هذا موقف المسرح من اللغة الكلامية فلابد من البحا عن وسائل اخري للدعبير المسرحي للعرض المسرحي ولكن قبحل هحذه المحرحلة 

تثمار العنصر الاول من عناصر العرض المسرحي الا وهو الممثحل بكامحل هيئتحه للصحوت والوجحه واوسحم فححتي وقحت قريحب كان ايضا لا بد من اس 

ملا للصوت نصيب الاسد من عنصر العرض البشري والي حد ما كانت تعبيرات الوجه اما اوزء الاعظم من ييان الممثل وهو اوسم فلا يزال كما مه

من المعروض مع ملاحظه الدفريق بين التمثيل الصامت وبين استثمار اوسم بلعضائه ا دلفحة في العحرض المسرححي النحاطق اذن  الا في القليل النادر

 ينبغي افساح ا ال للجسم البشري

 اي للحركة فوق خش به المسرح 

 جرد حضورها وتحركها المادي امام المشاهدين ان الشخوص في المسرح المعاصر تعبر عن نفسها قبل ان تنطق وذلك بمجرد وجودها علي المسرح بم

 فالحركة هي الحقيقة الوحيدة فوق المنصة التي جمتمثل في وجود شخص ما في مواقف ما امام جمهور من المشاهدين 
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ير وذلك قبحل ان وبمجرد رفع الس دار يكون المؤلف قد عبر الكثير مما يريد الدعبير عنه فوجود الشحخوص عحلي المنصحة يعحني الكثحير ويحوحي بالكثح

 تشرع في الكلام 

 ان جميع شخوص بيكيت من هذا النوع 

ان يدرك انه والحقيقة ان هذا الكتاب الصغير الحجم هو وصفه فنية لاستثمار اوزء الاكبر من الممثل الا وهو اوسم بلعضائه ا دلفة فالممثل ينبغي

خدمها في الظروف الحياتية لكنه يرفض ان يفيد منها فوق خش به المسرح فبالإضحافة بالإضافة الي لسانه ووجهه له راس وذراعان وساقان وصدر يس د

 الي بلاغه اللسان او الكلمة هناك بلاغه اوسد او الحركة 

 وهذا الكتاب يعدبر منهجا لددريب جسم الممثل تدريبا عمليا وقبل مرحله الددريب يحاول

أ الذي ران عليه عن طريق الاسترخاء والدنفس والدحكم في كل عضحله محن العضحلات كمثحل الكتاب ان يهيئ اوسم لهذه المهمة وذلك برفع الصد

 العازف الذي يس دخدم كل اصبع علي وحدة وبعد اكتساب القدرة في الدحكم والس يطرة علي اوسم 

وييحف يصحعد ويهحبط  وسوف يتس نى للطالب ان يدعلم ييف يقف وييف يمشي فوق خش بة المسرح وييحف يحركض عنحد الضرحورة ويدوقحف فجحلة

 السلالم 

نة من وييف يجلس وييف يموت بعد ذلك تلتي مرحله الدعبير اوسدي في المواقف ا دلفة ولا ينسي الكاتب ان يضيف الي الددريبات العملية المقن 

 لفنية نحو الجمال .نحت وتصوير ور  تصور بعض المشاهير غي مواقف تعبيريه مثالية وبذلك يلخذ بيد الطالب للانطلاق في رحلده ا

 جمهور المسرح

  والحدث النفسيالحدث الزمني والزمن النفسي 

بية حتي هناك ما نود ان نسميه بالحدث الزمني ونضرب مثالا عليه ذلك المسلسل الدلفزيوني الراقي )الشهد والدموع( الذي قدمته الدلفزيونات العر 

ث الزمني الذي يعني زمنا محددا يححل مححل الححدث وتدفاعحل الشخصحيات داخحل ذلك الححدث .هذا العام الدرامي يبرز فيه اسا مفرد الحد9119عام 

 الزمني ومعه نفسه بوصفه للحدث ومع بعضها البعض وجمنمو شخصيه علي حساب شخصيه وتضمحل شخصيه امام شخصيه اخري  

تفوق شخصيه امام الشخصية المقابلة بل عليه ان يهحيئ  هذا المسلسل يعطي درسا في تفاعل الممثل مع زميله حيا ان مهمده يجب ان تدعدي مجرد

 لدرامي ا ال الموضوعي لذلك الفاعل الخلاق بين اووهر الانساني للشخصية التي يؤديها مع اووهر الانساني للشخصية التي يصارعها في العمل ا

ا يمكن ان نسميه بالحدث النفسي الذي يحدوي علي شخصيه عحل اذا ففي امكاننا القول بان الحدث الزمني في ذلك العمل يدضمن داخله مجموعه مم 

حدي في بعض تجسدانها الأخرى واقوي مثال للمثل الذي اس دوعب ذلك القانون البس يط للحدث الزمني والحدث النفسيح هحو ذلك البحارع )عبحد 

التي تشرحق فيهحا الشخصحية الحتي يؤديهحا واللحظحات العزيز مخيون( الذي اس دطاع ان يحا بوجدان فنان حقيقي ذلك الخيط الفاصل بين اللحظات 

 الأخرى التي يجب ان تصير شخصيده باهده جزئيا او كليا ليطلق ا ال امام شخصيه اخري متفاعله معه لتمارس حقها الانساني في الاشراق 

ينتج عنه بالضرورة حاله الروح تلك الناتجة عن  ان نداج تفاعل اووهر الانساني للممثل مع اووهر الانساني للشخصية في ذلك الزمن النفسي لها

 اس دغراق الممثل وتلك الحالة للتي تجعلنا نحدد هل هي روح الممثل ام روح الشخصية المؤداه.

سحلبي ل وهذا ما يجعلنا نقر بلن الطريق الواعي للفنان هو ذلك المؤمن بالإيهام الايجابي كنس يج اساو للعمل الفني وان نقيض ذلك هحو الايهحام ا

 وهو ما يجب ان نناهضه في الفن   

لة في اما عن نتيجة الدغريب )س يلتي الحديا بالدفصيل عنها فا بعد( فهىي في راينا كانت محاوله لفهم الايهام الايجحابي وكانحت خطحوه غحير مكحتم  

يجابي ذاته و حاشا لها ان تفعحل ذلك بحل انهحا كانحت طريق الاقتراب منه ولذلك ففي رأينا ان محاوله )بريخت(وتلاميذه لم جمكن في مواجهه الايهام الا

ن بحل تحاول الدصويب ضد الايهام السلبي نفسه ولكن خانتهم المصطلحات وتعريفاتها فظلت الدجربة ناقصه وناش ئة في فراغ لا تحؤدي الي رحابحه الفح
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لك الدجربة الحتي لا توصحل الا الي سراب وان يسح دلهموا طحريقهم تؤدي الي الضياع في الفراغ وعلي كداب الدراما بالدالي في تصورنا ان يدوقفوا عن ت

 )يحي شرباس( في كدابه )اوديب(.ابي في تجربه الدكدورالقويم ذلك المتمثل في الايهام الايج

جماعححححة الفححححن الانسححححان                            

    

 ذبنا ويرضينا غير الضحك اي الضحك؟         لماذا لم نعد نحن الجمهور ندذوق فنون المسرح الراقية ولم يعد يج ●● 

      القاهرة –خديجة محمد                                                                                                   

طريق للصلاح و الاصحلاح ...امحا الشحق  للسؤال شق يتسم بالاعتراف لأول مره من جانب الجمهور اومن يمثل الجمهور، وهذا في حد ذاته اول 

 الثاني فيركز علي المقايل للاعتراف وهو ادانه في الوقت نفسه. 

وغحير المعينحة... فحالمؤلف وا حرج والممثحل والمحدير القطحاع الاطراف المعينة والان تجئ الإجابة وهي ببساطه جريمة مشتركه المسؤول عنها جميع  

الصحفي ومعد البرامج والمذيع في الإذاعحة والدلفزيحون واللجحان بحوزارة الثقافحة و وزاره الاعحلام ححتي رياسحه الحوزارة  الخاص والناقد والمعلق وا بر

 ورياسه الجمهورية الجميع مس ئولون لان احدا لا يدحرك رغم كل ما يقال من القلة القليلة ا لصة وانت منهم..

 

    داب تجاوزت سن القبول بالمعهد العالي للفنون المسرحية ان ييف يمكن لهاو او هاويه حاصله علي ليسانس آ ●● 

 أمنية عبد الوهاب                                                                              تصبح ممثله؟         

سابقة ان يكون المتسابق حاصلا علي الثانوية عامه علي الاقل الحل في الاشتراك في المسابقة التي تنظمها النقابة )نقابه المهن التمثيلية( وشروط الم 

سحمح له وان يؤدي مشهدين احدهما بالفصحي والاخر بالعامية ..والنجاح في المسابقة يعفي صاحبه من الالدحاق بالمعهد العالي للفنحون المسرححية وي 

في ادوار رئيس يه في الاعمال الفنيحة ا دلفحة وبعحدها يمكحن الانضحمام  من ناحيه اخري الحصول علي تصارر العمل المقررة وهي خمسه تصارر للعمل

التي يدفعها اثناء  %61فقط من اجمالي العقود بدلا من ال %6لنقابه المهن التمثيلية كعضو عامل يدفع الاشتراك الس نوي ويعمل بدون تصارر ويدفع 

 العمل بالدصارر..

 أنا مس دعد لإخراج المسرحية  دة ما يزيد عن المائتي الف جنيه؟حية الواحلماذا نطالب قطاع المسرح بدكاليف المسر ●●

   قىدي غيا                                                                  بما لا يزيد عن العشرة الاف جنيه      

دكلف أربعة ملايين دلار كمروع استثماري في معرض اعتراضه يطالب الفنان محمد نوح كل أجهزة الدولة بالعمل علي ،كينه من إقامة مسرح ي  ●●

                                                                                11وأقحححححول أننحححححا لسححححح نا في حاجحححححة الي مثحححححل هحححححذا المسرحححححح والي تحححححدخل المسحححححتثمرين في ثقافتنحححححا 1عحححححلي مسرحححححح القطحححححاع العحححححام 

  فوزي فهمي 1د

ما حدث في الاجتماع الذي دعت اليه ونة الثقافحة بالححزب الحوطني الديمقراطحي .. زهحو أن دل عحلي شيء فإنمحا يحدل عحلي اخحتلاف هذا بعض 

أمحا إذا ححدث أمحا المسح ئولين  1المثقفين والمسرحيين بصفة خاصة وهو اختلاف إن حدث فا بينهم نقول أنه من أجل الدوصحل الي صحيغة مشحتركة 

لاس تماع اليهم الي حل مشاكلهم فنقول أن المسرحيين لا يفرقون بين اختلاف وجهات النظر التي تصحب في مصحلحة واححدة وبحين الذين يس تهدفون با

 1الخلاف الذي لا يؤدي إلا الي التش ديت وتضييع الفرصة ودفع المس ئولين الي عدم الاهتمام بهم وبقضاياهم ومشكلاتهم الحقيقية والملحة

يه الدكدور والي كنائب لرئيس الوزراء وأمين عام الحزب الححاكم بوجهحه نظحر الفنحان محمحد نحوح والوعحد بجحل المشحكلة محن ففي الوقت الذي يقتنع ف 

فما المانع إذن من وجود مسارح عادية  11يجيء الدكدور فوزي فهمي ليرفض الفرصة المداحة لأنه يرفض إقامة مسرح علي مس دوي عالمي  –جذورها 
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بحجة أن المستثمر س يدخل في صياغة ثقافتنا وهو الأمر غير الحقيقي وغير المنطقي علي الأطلاق. فالمستثمر لا يكتب ولا  1ية والي جانبها مسارح عالم 

 اليس كذلك؟ 11يخرج ولا يمثل ولا يدفرج 

قطاع الخحاص وقحال أنهحما لا يمحثلان وهو لم يهاجمه بالمعني المباشر بدليل أنه اعترض أيضا علي مسرح ال –كما أن هجوم محمد نوح علي القطاع العام 

 ولا يبرره هجوم الدكدور فوزي علي القطاع الخاص واعتراضه علي إنشاء مسارح علي مس دوي عالمي   –القطاعين 

أما اس دعداد الفنان قىدي غيحا لا خحراج مسرححية أو مسرححيات بلقحل النفقحات لا يحبرر أيضحا وفي الوقحت نفسحه الامتنحاع عحن النفحاق عحلي 

شريطة أن تس دحق هذه المسرحيات هذا الأنفاق وشريطة أن تنفق الأمحوال في أغراضحها الصححيحة والسحليمة دون أن نخحوض في الحغخ  مسرحيات

 1الفقراء لسداد ديون وطنهم الفقيرالذي لا لزوم له في دولة تجمع أموالا من مواطنيها 

 .1أجل الصاب العام  من أجل مصلحة المسرح ومن-ولو مرة واحدة–فيا رجال المسرح اتحدوا 

     يسعدنا أن ندتبع في صفحة المسرح والجمهور باب قاموس المسرح ولكن هل توجد مراجع تؤكد فرعونية المسرح  ●●

  السعودية –فكري أنور                                                                           وقصة أوز وريس؟ 

 وهذا الكاتب يعد مس ئولا عن جمع ومعاوة المواد القديمة 1أيخرتوفرت المدفرقة  هذا المرجع هو كدابات

 لماذا لا تقوم الفرق المسرحية المصرية بزيارات فنية الي العواصم العربية وبصفة خاصة دول الخليج؟ ●●

 الامارات –أقىد عباس                                                                                                          

ومع هذا فحلن  11نعدقد أن مصاريف الاندقال مكلفة للفرق المسرحية مالم جمكن الزيارة بدعوه من الدول المضيفة أو في أطار المهرجانات المسرحية 

ية قد أشترك في مهرجانات تونس والمغرب والأردن ونلمل عددا من الفرق الخاصة قد قام بزيارات عديدة ل ول العربية كما أن عددا من الفرق الحكوم 

 1نحن أيضا في المزيد 

 هل نشاهد المسرحيات 1بدليل عرض مسرحية سعودية  1بعد الانفتاح الثقافي الذي تشهده في السعودية الان  ●●

    الرياض –محمد فكري                                                                                 المصرية هنا؟        

فهذا  1وإذا كنت تقصد مسرحيات القطاع الخاص  1فهذا ي  من خلال العلاقات الثقافية بين الب ين  1إذا كنت تقصد مسرحيات القطاع العام 

 لمل أن تنتشر فنوننا في العالم أجمع.ومع هذا فنحن ن11يرجع للمدعهد أو الممول الذي يوازن عادة بين جمكاليف الرحلة والدخل الذي يغطيها 

 لماذا لا ي  تبادل شرائط العروض المسرحية المصرية والانجليزية بين تليفزيوني الدولدين؟  ●●

 لندن –أيمن فاضل                                                                                                              

        لا ححححححححححححححححفع

  الرياض –راندا محمود       لماذا؟1 تنشاهد في الدليفزيون مسلسلات مصرية كثيرة ولكننا لا نشاهد مسرحيا ●●

أمحا عحن المسرححيات فهحو سحؤال يوجحه للدليفزيحون  1الواقع أن هذه المسلسلات أبطالهحا محن المصرحيين وليسحت مسلسحلات مصرحية بالضرحورة 

 السعودي 

الب ان  اذا لا تقوم أجهزة الاعلام ووزارة الثقافة في جمهورية مصر العربية بالاهتمام بلنشاء جهاز يقوم بطبع وتصدير المسرحيات المصرية اليلم ●●

ة التي بعدنا عنها الأجنبية حتي نس دطيع كمصريين مقيمين بالخارج أن نكون علي صلة واتصال بالحركة المسرحية التي تطلعنا باس تمرار علي حياتنا الواقعي

 وحتي لا تحس بالغربة عن مصرنا الحبيبة؟



103 

 

 كندا  –حس ني إبراهيم                                                                                                              

س دعلامات وهو مطلب جمكرر طلبة من أصدقاء هذه الصفحة وقد كان لا شك أنها فكرة طيبة نهديها الي وزارتي الثقافة والاعلام وأيضا هيئة الا

 من مطالب المغتربين الذين حضروا مؤ،رهم الأخير بالقاهرة 

ن أين جهاز الرقابة المسرحية من المسرحيات المصرية الهابطة التي تسيء الي سمعة مصر والمصريين العائدين من اجازاتهم؟ نرجو الاهتمام مح ●●

     بمراقبة طبع المسرحيات علي أشرطة الفيديو وحتي لا تتسرب الي الخارج ؟  أجهزة الرقابة

   الرياض –صبري أبو طالب                                                                                                         

الخارج هي مس ئولية أجهزة التهريب بالموانئ والمنافذ والحدود ومع هحذا فلابحد محن أيجحاد  نعدقد أن عملية تهريب الأشرطة غير المصرح بها رقابيا الي

 طريقة لمنع هذا التهريب ولكن الأهم أنه توجد أشرطة وأفلام ومسرحيات مصرحة ولا تخلو من هحذه الإسحاءات وهحذا هحو السحؤال الذي يحدحاج الي

 إجابة من المس ئولين 

المسرحية وحدها ولا تلدفتون الي المسرحيات التي تصور للدليفزيون أو لشرائط الفيديو كاسيت مع أن مسرح  نلاحظ أنكم تهتمون بالعروض ●●

حححح للدليفزيححححون أصححححبح حقيقححححة وأصححححبح له أهميححححة وتححححلثيره ولابححححد مححححن                                   نقححححده سححححلبا أو أيجححححابا الححححيس كححححذلك؟                                                     الدليفزيححححون أو المسرح

 لندن –هالة حامد 

هو كذلك فالدليفزيون أصبح هو الحاضر والفيديو هو المس دقبل صحيح أن العرض المسرحي لا يكون كاملا الا علي المسرحح بكافحة أنواعحه ولكحن 

هور اكبر وبالدحالي فهحو في حاجحة الي تقيحيم ححتي يسح دطيع الصحيح أيضا أن المسرحيات التي يبثها الدليفزيون وتلك التي يسجلها الفيديو يشاهدها جم 

يديو علي ححد الجمهور ان يحكم عليها وحتي يمكنه أن يقبلها أو يرفضها بناء علي أسس سليمة ونحن نعد بالاهتمام بالمسرحيات من خلال الدليفزيون والف 

 سواء وشكرا لك علي هذا الدوجيه السليم والمفيد حقا.

سح يدتي الجمحيلة " عحلى سحبيل المثحال وهي محن  –السكرتير الفحني -السلطان الحائر –حلاق بغداد  –حيات " المحروسة كنا شاهدنا مسر  ●●

  مشاهد وقارئ                  مسرحيات القطاع العام والخاص على حد سواء تحسرنا على المسرح؟ 

هذا فعندك كل الحق لأننا أيضا ندحسر ولكننا لا نكتفي بالنواح فنحن نلفت كنا نود أن تذير أسماء فما تقوله ليس اسرارا تس ددعي كلام السر ومع 

العامحة  النظر وننبه الذهان ونطالب المس ئولين عن المسرح والمحبين له بضرورة الدوقف وإعادة النظر وأن كان لابد من الدحفظ عند أطلاق الاحكام

مسرحيات يمكن أن تضاف الي ما ذيرت من مسرحيات جيدة المسحللة تدعلحق فقحط  ذلك أن المسرح بقطاعية العام والخاص يقدم من حين الي آخر

 بالكم لان مسرحية واحدة في كل مو  أو أكثر من مو  لا جمكفي.

أخراج جحلال الشرحقاوي وهحذا محا يجعحل المشحاهد  -حسن عابدين –علي الرصيف مسرحية تضم أسماء يبيرة في عالم لمسرح سهير البابلي  ●●

ذا العرض لكن للأسف فالمسرحية قد جمكون مفككه واعتمدت في الأساس علي تشويه صورة مصر خلال الثلاثين س نة الماضية فهل من يقبل علي ه

الآن محاذا  المعقول أن جمنهال علي كل زعيم بعد وفاته بل ظهار سيئاته وجمرك حس ناته فكان من المفروض أن تعرض القضية بإيجابيها وسلبياتها  والسؤال

المشاهد من عرض هذه السلبيات دون ذير الإيجابيات أو الدقييم الموضوعي لهذه الفترة من حياة الشعب المصري أما من ناحية العمل الفحني اس دفاد 

في ينحصرح فليس بها الحبكة المسرحية وجمكاد جمكون مفككه .أما من ناحية الكوميديا فلا توجد رغم وجود فنانين يبار يتميزون بالكوميديا .فصل كامل 

خوة زوجة تعمل بالخارج وتعود لدجد زوجها قد طلقها من أجل توييل مزور لاس دحواذه علي منزل والدها وما يحز في نفوس نا كمصريين وجود بعض الأ

  هذا بلقلام وأفواه مصرية .   الاشقاء العرب والذين قد يخرجوا بعد هذا العرض وفي ذهن كل منهم صورة سيئة عن مصر والمصريين .وكل

 سلطنه عمان  –سالم إبراهيم سالم                                                                                             

 هذا رأيك نقدمه للمس ئولين عن هذه المسرحية ولا نود أن نعلق عليه فليست لنا مصلحة بمساندة رأيك أو الدفاع عن أصحاب المصلحة عنه ومحع

ض السلبيات لا يس دوجب بالضرورة عرض الإيجابيات والمسرح والفن عموما دورة أن يعحرض السحلبيات وينبحه لهحا لا أن يقحدم الإيجابيحات هذا فعر 
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 ليقول أن كل شيء ،ام. ملاحظة واحدة نحن معك فيها هي أن اودي عرض السلبيات في وجود المتس ببين فيهحا لأن هحذا أجحدي. ألا اذا كان ذلك

ح الدعليق من أجل الدحذير  أما عن الكوميديا والدفكك فلا نس دطيع الحكم معك أو ضد رأيك لآننا لم نشاهدها حتى الان ونعحد بدقحديم ممنوعا فيصب

 نقد كامل للمسرحية في القريب أن شاء الله.

ل الأماين الفرنس ية حيا عبق الداريخ المهرجان يحقق لجمهوره فرصدين حقيقيدين .الولي قضاء العطلة الصيفية أو جزء منها في مكان من أجم ●●

اء المدلألئحة في والدجمع الإنساني المعاصر والسهر في المسارح وقاعات السينما والفنون التشكيلية والميادين المكتظة بالنحاس والمقحاهي الممدلئحة والاضحو 

ف فضلا عحن متابعحة النحدوات اليوميحة ومطالعحة النقحد الشوارع والطرقات والثانية مشاهدة العروض اوديدة التي لم تشاهدها من قبل وبشكل مكث

لمهرجان عيد والآراء التي تنشر تباعا في الصحف وا لات والنشرات وهذا لا يداح لنا خلال العام وأثناء الانشغال بالعمل والدراسة وش ئون البيت .ا

 باريس  –فيكتور بينس تي                       ومتعة حقيقية من جميع النواحي                    متجدد وتجمع وثقافة رفيعة

م اس تمدعت كثيرا بعرض جرنيكا الذي يقدم في مسرح الغرفة وأذير بالدقدير ا رج عبد الغفار عودة والملحن المغني عدلي فخحري ولكحن لم أفهح●●

منن تفسير وضحع الشحموع الكبحيرة ثم تحويلهحا الي مقاعحد أو ،اما لوحة بيكاسو ولم أس دوعب ،اما الملابس التي صممها الفنان زوسر مرزوق ولم أ،كن 

الد الذي يحدير بوقات لم تس دخدم تقريبا . كما أنني بصدق لم أتبين مناظر الفيلم السينمائي ولا السلايدات المصاحبة للعرض علما بلن الناقد أبحو بكحر خح

 أشل أن أس دلثر بتساؤلاتي وقت الندوة المحدد. فخرجت من العرض منعشا ندوة يومية بعد كل عرض يوضح الكثير من هذه التساؤل الحائرة ولكني لم

 مصر –الأمير جاد الكريم           متفش يا رغم الحيرة .وهي حيرة المعرفة الناقصة من أجل المعرفة الكاملة أو الحقيقية 

 يقة أما عن التساؤلات فيمكننا أن نجملها فا يلي  لاشك أن المشتركين في هذا العرض سيسعدون كثيرا بانطباعك الطيب هذا وبكلماتك الرق 

يحوضح بالنس بة لفهم لوحة بيكاسو والفيلم السينمائي الذي أخرجة الان رينية يمكنك الرجوع الي كداب صدر بعنوان جرنيكا .. أزمحة إنسحان العصرح 

 ،اما ما تس دفسر عنه 

قصود بين الزي الإس باني المدلثر بالشرق الإسلامي والزي الفلسطيني العربي بشكل عام أما بالنس بة للملابس فالواضح أنها توحي بهذا الاندماج والم

 وهو ما يحاول العرض أن يوضحه 

ونصل الي الشموع التي تعطي للعرض مسحة دينية سواء كانت إسلامية أو مس يحية وأن أتخذ وضع الشموع ذاتها بشكل الصحليب الذي يصحلب 

أكدوي بنار العدوان والددمير والخراب وقوي الشر الممددة عبر الداريخ في كل مكان وقد اس دخدمت البوقات وأن لم  عليه أبطال العرض رمزا لكل من

 يكن كثيرا.

هذه اجتهاداتنا في الدفسير ونرجو أن يس دجيب المشتريون في العرض لدقديم إجابات وتفسحيرات اكحثر دقحة وشمحولا عحلي هحذه الصحفحة في وقحت 

 قريب.

الصحف بمنع الأطفال من التمثيل وخاصة علي المسرح ومعحني هحذا القحرار هحو قتحل المواهحب. وكان الاجحدر تنظحيم أوقحات عمحل قرأنا في  ●●

طفل وليس منحع  الأطفال وإلزام اوهة الفنية بدوفير المناخ المناسب لهم وضمان الرعاية الفنية والاجتماعية والخلقية لهم مع ضرورة وجود مرافق مع كل

  القاهرة –حنان عبد العزيز         ن التمثيل الأطفال م

لهحم  هل نقول أنه قرار أنساني دون أن يكون بالضرورة قرارا فنيا  ولكن ما هو رأي صاحب هذا القرار أو جهة القرار في صحغارنا الذيحن ارتضحينا

طفحال في الإذاعحة والدليفزيحون الحتي تسح دعين بحل وتقحوم عحلي وشجعناهم على الالدحاق بمعد البالية أو معهد الكونسرفاتوار وكذلك بالنسح بة لحبرامج الأ

لم ومثقف مجهودات ومواهب الصغار وايضا المسرح المدرو الذي نطالب وبإلحاح اعادته الي الحياة التربوية الدعليمية ليساهم في خلق جيل جديد متع

 يحب الفن أما متلقيا أو عاملا؟

طبق وليس معني هذا الا يطبق أما المفروض فهو أن يدرس القرار ويعحدل بمحا يحلائم طبيعحة الفحن  نعدقد أنه قرار متسرع وغير مدروس هذا أذا

 والحرص على صغارنا من الناحية الإنسانية في الوقت نفسه.
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ان سعد أردش أعلن الأس داذ سعد الدين وهبه عن إقامة أول مهرجان عربي للفنون المسرحية يشرف عليه اتحاد النقابات الفنية ثم أعلن الفن ●●

ة وهحل فعحلا عن إقامة أول مهرجان عربي إفريقي للفنون المسرحية تشرف عليه ونه المسرح با لس الأعلى للثقافة بوزارة الثقافة فما هذه الازدواجيح

                                                                                                   بعححححححححححححححد الصححححححححححححححمت الطويححححححححححححححل نقححححححححححححححدم عححححححححححححححلي مححححححححححححححن إقامححححححححححححححة مهرجححححححححححححححانين في وقححححححححححححححت واحححححححححححححححد؟ 

 القاهرة –علي عبد الله 

ح وأعدقحد ربما كانت مصادفة وربما كانت منافسة وربما كانت صحوة المهم أن ي  ما هو معلن عنه سواء من قبل اتحاد النقابات الفنية أو ونة المسر 

مهرجان ونة المسرح هو نوفمبر بعد القادم. وهي فترة متباعدة تسمح بإقامة المهرجانين من ناحية كما أن مهرجان النقابات موعدة فبراير القادم بينما موعد 

 أن النوعية مخدلفة فالأول عربي فقط والأخير عربي أفريقي ..نرجو علي العموم الدوفيق للمهرجانين  

 مقترحات مشاهد شاهد المسرح الدجريبي ●●

 الثاني للمسرح التهريجي )الدجريبي( أو مولد س يدي الدجريبي كما أطلق عليه ا رج سمحير العصحفوري في المحاضي بعد انتهاء مهرجان القاهرة الدولي

 لابد وأن يكون لنا وقفة حتي يدثنى لنا معرفة الأخطاء التي اساءت للمهرجان وللوفود وبالدالي اساءت الي مصر

ه ما يكفي ولأنه جاء مفاجلة للمس ئولين عنه كما يلتي رمضان فجلة للدليفزيحون كل عحام .  لن أجمكلم عن حفل الافتداح لان الصحف قالت في أولا 

 ولكن هناك سؤالا يفرض نفسه وهو لماذا لم يكن بحفل الافتداح عرض مسرحي تجريبي مصري؟

ان كما كان بالعام الماضي أو علي الأقل أن   هل تم عمل المهرجان للاس دفادة منه مسرحيا أم ماديا " فمن المفروض أن يكون هذا المهرجان با  ثانيا

ميحا بحل أن تخفض ثمن الدذيرة عن جنيهين لأنه لا يدخل هذا المهرجان سوي طلبة المعهد أو المهتمين بالمسرح فمن أين يلتون بححوالي أربعحة جنيهحات يو 

ح التي وقع عليها د/ فوزي فهمي رئيس المهرجحان لدخفيضحها عرض ) أنواع مقرضة( لإنجلترا في الاوبرا كان بعشرة جنيهات ولا تصلح دعوة مجلة المسر 

س دفادة بل وفي مسرح الطليعة أيضا كان ردهم دائما لقد أخذنا ما يكفي من هذه الدعوات والان الدذيرة كاملة هل هذا منطق مهرجان المرجو  منه الا

 الفنية والفكرية والمسرحية أم الاس دفادة المادية ؟

هناك شرط لقبول الفرق التي تدخل المهرجان أن جمرسل عرضها علي شريط فيديو قبل موافقة الهرجان علي قولها لكي لا يحدث    لماذا لا يكونثالثا

 كما حدث لعرض )هيروش ا حبيبتي( وأذ كانوا قد ارسلوا شريط فيديو للعرض كما كان ردهم فكيف ولماذا وافقت أدارة المهرجان علي عرضه؟

المسارح الكبيرة للعروض الاوربية لان الجمهور والفرق أيضا عانت من ضيق المسارح التي بها عحروض لدول أوربيحة وهحذا   لماذا لا تخصص رابعا

 لان الجمهور يقبل علي العروض الاوربية بكثرة عن العروض الأخرى لأن العروض الاوربية جمتميز بالدجريب.

ديثة من الإضاءة وأن المسارح يعلوها الغبار في كل شيء محن اوحدران ححتي الكحراو   لاحظ الجميع أن المسرح المصري يفتقد الأجهزة الحخامسا

 1وخش بة المسرح 

  عملية تنظيم العروض ومواعيدها فكان والعرض الذي يبدأ في السابعة والنصف كان يبدأ في الثامنة وهذا بالأخص في مسرح الطليعة بمحا سادسا

لم نس دطع اللحاق بعروض الساعة الداسعة هذا بالإضافة الي أننا نذهب الس مسرح معين به عرض معين فيه من قاعات مسرحية والعرا س وبالدالي 

 1فنجد أنه لا يوجد عرض أو اندقل الي مكان أخر وبالدالي لانلحق بعرض آخر نظرا لبعد الأماين 

ب النشرة كان الرد دائمحا أنهحا انتهحت وفي مسرحح العحرا س   أما بالنس بة للنشرات فكانت تعامل معاملة )الأرز والسكر والزيت( فعندما نطلسابعا

النشرحة  كان العامل بيده أكثر من ثلاثين نسخة وعندما  طالبناه بنسخه واحدة كان رده من يريد النشرة يذهب بالدور الثاني بمسرحح الطليعحة ليلخحذ

ت علي جميع المسارح التي بها عروض للمهرجان فيكون به كمية أكبر من لأنها انتهت والذي بيده عنده أوامر الا يفرط فيها فالمفروض أن توزع النشرا

 اللغحة مسرح الصوت والضوء مثلا ولفت نظرنا أن النشرة هذا العحام كانحت باللغحة العربيحة والانجليزيحة ولكحن عليهحا أن المكتحوب باللغحة العربيحة غحير

 الإنجليزية هذا ما أساء الي النشرة اوديدة جدا .
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ذا لا يقم مهرجان مسرحي تجريبي مصري مصغر قبل بداية المهرجان الدجريبي بشحهر محثلا ونقحدم فيحه العحروض المصرحية ا دلفحة بميزانيحة   لما ثامنا

محددة وعندما تصعد ثلاث فرق فيكون للأولي شرف ،ثيل مصر في المهرجان والثاني والثالا تدخل خحارج المهرجحان وبحذلك نخفحض عحدد  الفحرق 

تركة بلا داع وكلها خارج المسابقة وبذلك نسهم في رفع مس دوي الدجريب ليشحاهد الوفحود محدي قحوه العحرض المصرحي المقحدم بالمسحابقة المصرية المش

 واندظام العروض بالشكل اللائق وعدم حدوث ارتباك بسبب كثرة الفرق 

 بالمعهد العالي للفنون المسرحية طالب –اهيم ممدوح إبر                                                                    

وبعد الدحية الاحظ أن الاهتمام بالمسرح  ..نا في لندن صفحة المسرح والجمهور أنا مواطن مصري أعمل في الكويت وقد قرأت بالصدفة وأ ●●

سلسلة مسرح عالمي ومجلة مسرح وملاحق  كبر من مصر وهي الأصل فا يدعلق بل صدار –حتي السعودية  –في الكويت والدول العربية الأخرى 

 صحفية للمسرح ومهرجانات مسرحية فكيف هذا والي متي؟

 الكويت  –محمد مجدي                                                                                                          

ي بل وعربي ومجلة مسرح متخصصة فقد كان كل ذلك متوقفا لفحترة طحويلة لأسح باب خاصحة وبعد المزيد من الدحية .. أما عن سلسلة مسرح عالم

محن برياسة هيئة الكتاب وهيئة المسرح وقد تغيرت القيادة في هيئة الكتاب وصرح المس ئول اوديد الدكدور سمير سرحان بلنه س يصدر السلسلدين 

قطاع المسرح .وهذا تصرر نعدقد أنه جاد وفي سحبيلة الي الدنفيحذ وأمحا عحن المهرجحانات جديد الي جانب مجلة المسرح التي كانت تصدر برئاس ده من 

ة فإن وزارة الثقافة من جهة وجمعية نقاد وكداب المسرح من جهة أخري جادتان في تحقيحق هحذا الامحل الذي يحراود كل المسرححيين العحرب منحذ فحتر 

 طويلة بدءا من المو  اوديد .

بقات في الدلليف المسرحي للكبار والصغار في معظحم الدول العربيحة وكل المسحابقات تقريبحا تسحمح باشحتراك أي محواطن نقرأ كثيرا عن مسا ●●

سحابقات عربي ويحدث أن يفوز مصري مثلا في مسابقة يويتية أو يفوز متسابق مغربي في مسابقة تونس ية وهكذا. لماذا إذن لا توجد اوهود وتقام الم 

 طلبة المعهد العالي بالكويت              عاء؟ با  الدول العربية جم

 هي فكرة طيبة ولاشك وإن كانت لا تدحقق الا من خلال جهة رسمية مثل جامعة الدول العربية أو منظمة اليونسكو العربية أو من خلال جمعيحة

من خلال اتحاد المسرحيين العرب في حالة جمكوينه كما يس بق  من جمعيات المسارح الاهلية تدبني الفكرة وتشرك معها مثيلاتها في كافة الدول العربية أو

أو أن طرحت الدعوة لإقامته علي هذه الصفحة كل هذا لأن المسابقات تقدم جوائز مالية تدحملها كل جهحة في كل دولة عحلي ححده والدجمحع الرسمحي 

 ندعو الي تحقيق هذه الفكرة الطيبة فهل من مجيب ؟ الأهلي هو الكفيل بجمع المال وتوزيعه ..وعموما فنحن نضم صوتنا الي أصواجمكم و 

" أراء لجمهور من الأردن خلال مهرجان جرش الخامس مع صور أحيانا لأصحاب هذه الآراء ات متدالية من "المسرح والجمهورقرأنا علي صفح ●●

حححححححححححية في مصرححححححححححح ومحححححححححححع صحححححححححححورهم أيضحححححححححححا           فلحححححححححححماذا لانقحححححححححححرأ أراء للجمهحححححححححححور المشحححححححححححاهد للعحححححححححححروض                                                                                                   المسرح

  لبناني –خليل حاوي 

رجحان خلال مهرجان جرش بالأردن كانت الفرصة متاحة للالدقاء بالجمهور الغفير الذي حضر وكان علي اس دعداد لحلأدلاء بلرائحه ا دلفحة ححول المه

العروض كما كان المصور الخاص بالصفحة مهيئ للالدقاط العديد من الصور للشخصيات وأصحاب الآراء أمام هنا في مصر فإن الامر مخدلف والمكان و 

لان الجمهور يحضر متلخرا عن العرض ثم ينصرف فورا لن العروض تنتهىي في وقت متلخر ويصعب احتجحاز المشحاهدين لاسح دطلاع آرائهحم ا دلفحة 

وجود فرصة الدقاط الصور من ناحية أو وجود صور مع المشاهدين من ناحية أخري ومع هحذا فقحد تفضحلت أنحت بإرسحال رأي لك  فضلا عن عدم

نشكرك عليه ولكنك في الوقت نفسه لم تبعا بصورة لك كان يسعدنا أن ننشرها مع الرأي وهكذا فحنحن مقيحدون دائمحا بالظحروف ظحرف المشحاهد 

س نعمل كل جهدنا حتي نحقق هذه الرغبة وذلك الاقتراح وهما في ضميرنا نسمي الي تحقيقهما منذ فترة طويلة .ولعل الفرصة  والقارئ والمحرر أيضا ولكنا

 تحين في أقرب وقت ممكن .

 الس يد الدكدور لويس عوض  ●●
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أراء سح يادجمكم وأمنيحتي أن تدقبلوهحا  الملحوظات علي يسعدني أن أقىل علي عاتقي تقديم بعض 9119سبتمبر  69تعقيبا علي حوار س يادجمكم بداريخ 

 بصدر "فني " رحب . كان لليونانيين القدماء جور معروف لا يحداج الي توضحيح في الفحن المسرححي ومحع ذلك فقحد كان هحؤلاء اليونانيحون يعحتزون

 العالم الي يوناني و همجي . ويقدسونها الي درجة الدعصب حتي انهم كانوا يعدبرون كل ما هو غريب عنهم همجيا وكانوا يقسمون بقومتيهم

الس يئ أو الخطحير طالمحا انحه لم يدجحاوز الححدود ولم يدححول إلي عنصرحية بغيضحة عميحاء أوالمعدقحد أن  بالشيءبالقومية في حد ذاته ليس  والاعتزاز

قحد كان هحؤلاء اليونانيحون متقحدمين في الفحن اليونانيين القدماء كانوا قد تجاوزا الحدود علي الرغم من تقدمهم المادي والمعنوي في زمحنهم   ومحع ذلك ف

 المسرحي ولم يتهمهم احد بالدخلف .

عاني الدفاهة ومشكلة المسرح في عصرنا الحالي يعانيها كل الدول شرقا وغربا ففي الشرق نجد المسرح يعاني الواقعية المادية المملة وفي الغرب نجده ي

دخلف أما اونوب فحاله يرثي له بعد أن أصبح متهما في كل شيء ثقافتا واقتصاديا وصحيا وحضاريا والسطحية ومع ذلك لم يتهم أحد الشرق والغرب بال 

معحني " صحورة  الخ والي هذا اونوب تنتمي مصر بثقافتها المتميزة والي مصر بالذات تدجه كل الحراب علي أما ادماء القلب الحدف والواقع انني لا أفهحم

الصورة الحتي يحروج لهحا أعحداء مصرح الدحارخيون في الخحارج ؟ إذا كانحت هحذه هي الصحورة الحتي توافقحون عليهحا  الشعب المصري الحقيقية " هل هي

وتعمحل في  وتعدبرونها حقيقية فانكم بذلك تضعونني في حالة اندهاش حيا أنني لا أس دطيع أن أتخيل أن وحدة ثقافية تحمل الدكدوراه في مجال الثقافحة

تعدبر محترمة تحدقر الثقافة الكلية التي تنتمي اليها والتي لولاها لمحا كانحت تحلك الوححدة الثقافيحة قحد ظهحرت في ححيز الوجحود  نفس ا ال وينشر لها أراء

 الثقافي .

ومن حق الشعب المصري أن يحلم كما تحلم كل شعوب الأرض ومن حقه أن يعدبر حضارته أفضل الحضارات كما تفعحل كل شحعوب الأرض ححتي 

ن لها أي حضارة في أي فترة من فترات الزمان ثم أن حضارة مصر القديمة هي بالفعل أفضل حضارات ولا مبالغة اطلاقا في هذا القول تلك التي لم يك

سح يادجمكم ومع ذلك فاني أري الشعب المصري يحترم ثقافات الشعوب الأخرى بل يبالغ كثيرا في احترامه لدرجة الشك أحيانا كثيرة في ثقافته الخاصحة و 

وحواركم نشر في جريدة مصرية ليقرأه مصريون هل تعدقدون أن الأوروبي وهو مثلكم الأعلى علي ما اعدقد يمكنحه نشرح مثحل هحذا الحكلام في  مصري

ولا  بالدخلف صحيفة ب ه ليقرأه مواطنوه ؟ لا والله فالأوروبي اسير عقدة العنصرية ولا يعرف من الألوان إلا الأبيض والأسود ومع ذلك لم يتهمه أحد

 حتي نحن الذين عانينا ومازلنا نعاني غطرس ده وعمي عينيه .

ليس الأحساس المدضخم باحتقار الذات هو ما يشكل خطرا علي مصر وشعبها ان انما  الإحساس المدضخم باحتقار الذات هو اخطر ا اطر التي 

سوسة وهي بضاعة للأسف تعبر عحلي " الوححدات الثقافيحة " لدحدمر مد بالأحرىتواجهها مصر في الفترة الحالية واحتقار الذات بضاعة مس دوردة او 

 هذا الوادي العديق ولدحني رءوس المصريين و،نع عنهم احلامهم وأمالهم فتنتهىي قصة مصر الي الأبد .

لحمحلات واتقنحت زاد شعب مصر وكحما زادت ا لإذلال بإتقانليس الدخلف هو الذي يضخم الإحساس بالذات وانما هي الحملات المنظمة التي تعد 

ع هذا الإحساس المدضخم بالذات فلكل فعل رد فعل كما يقولون وهذه هي الطريقة التي يدافع بها المصرحين المسحالمون عحن وجحودهم داخحل أرضحهم مح

فسها س يدة العحالم دون ان احترامهم الكامل لثقافات الشعوب الأخرى ومنها الشعوب الأوربية حاملة الحراب التي تعدقد ان من حقها أن تحلم وتعدبر ن 

 جمكون من حق احد ان يتهمها بالعنصرية والدخلف ودون أن تلاحظ أن ييانها مجرد ييان ثقافي وليس حضاريا علي الاطلاق وهناك فارق شاسع بين

 ادراك هذا . بالأحرىالمفهومين وعلينا 

ت الأوان ولا أقصد بذلك طبعا أغلاق القنحوات الثقافيحة وانمحا أقصحد س يدي انهم يحاولون العبور الي الوادي عن طريقكم فلغلقوا الطريق قبل فوا

كما يبدو حيا أن وححداتنا الثقافيحة بحدأت جمحردد النغمحة المسحموعة في أوروبا منحذ  بإتقانالدصدي للرماح الموجهة الي صدر مصر وهي رماح مصوبة 

 س نوات وبالطبع دون وعي أو قصد س يئ .

الفقير الطيب سوف يقف خط دفاع ثانيا ولكن عندئذ لحن يكحون محن حقحكم اتهامحه بدضحخيم الشحعور  وعلي أي حال فان شعب مصر البس يط

 أمستردام   -محمد فؤاد                                                                               بالذات .
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ر حسن وإخراج فخري العقيدي .. واقصر إبداء رأيي عحلي الديكحور شاهدت في لندن المسرحية العراقية " ناس وناس " تلليف عبد اوبا ●●

ألوانا تنم عن ذوق ودراية في الاختيار كما تعكس اودران والأبواب والنوافذ الحالة الاجتماعية لنزلائه إنه  اختارالذي صممه الفنان صلاح حافظ فقد 

 إن طريقة تصميم الديكور تؤدي في أحيان كثيرة الي نجاح المسرحية أو فشلها .. بيت قديم ومع هذا برزت فيه النواحي الجمالية للدكوين العام ..

 وأذير مشاهداتي في لندن وستراتنورد لمسرحية هاملت لشكس بير فقد كانت كل فرقة تنفرد عن الأخرى فا يدعلق بالديكور ذلك أن النص واحد

تحية لهذا الفنان الذي قحدم فنحا عربيحا مشرحفا في العاصمحة  ضا عن غيره من العروض ..وفي كل العروض والديكور وحركة ا رج هما اللذان يميزان عر 

 البريطانية التي جمزجر بالعروض اويدة .

  لندن –حسين الصافي                   

 شكرا علي هذا الدقييم ونرجو أن نقرأ أراء أخري لك ولكافة القراء ..

بعروض مسرحية جيدة اشتريت بعد تقحديمها في مصرح في مهرجحانات عربيحة أكحدت نجاححا مثحل " علمنا أن هذا المو  المسرحي قد حفل  ●●

بيحة الوزير العاشق " و " منين أجيب ناس " و " درب عسكر " لماذا لا تقدم إحدي هذه المسرحيات في كندا وأن  تعلمون أن بها الأن جاليحة عر 

شجعها حتي لا تفقد الانتماء لمصرنا الحبيبة ونحن نعيش بعيدا عنها لأن المسرح له سحره وحيويده رغم يبيرة يهمها كثيرا أن تشاهد الأعمال المصرية وان ت 

محدحت                                                                         أننا نشاهد أفلاما ومسلسلات مصرية عحن طريحق أشرطحة الفيحديو .

 مونتريال  –عطا الله 

الذين حضروا مؤ،رهم منذ فترة وجيزة بالقاهرة .. ونحن نحيل هذا الاقتراح  المغتربينهذا الشعور الوطني العظيم الذي سعدنا به أيضا من  تحية علي

شحتريون لدنظيم مثل هذه الرحلة ولعلحكم ت  باتصالاتلين عن المسرحيات التي ذيرتها وغيرها من المسرحيات اويدة ونامل أن يقوموا ئو الوجيه الي المس  

 في تنظيمها مع أعضاء اوالية المصرية والعربية بكندا ..

 الدراما والحركة المسرحية ●●

محنهم قائحدا أساسح يا في الحركحة المسرححية اصحبحوا  الحبعضلدينا العديد من المسرحيين والممثلين عموما الذين دلفحوا الي عحالم المسرحح بحل وأصحبح 

منهم يفخر بقول )ان فلانا هو الذي علمني المسرح ( ونضع خطا تحت كلمحة علمحني فهحىي أول مايحدل مسرحيين بطريقة شد غريبة حيا أن الواحد 

 .فلا احد يعلم الفن لأحد  الحقيقيةعلي انه ليس ذلك الممثل الموهوب الذي يعف وظيفته 

 –الجمهحور في رأينحا أن ذلك الممثحل ردئ جحدا  وهكذا نجد ممثلا يبيرا يمداز بانه يحفظ حركة المسرح حيا هو مثلا لا يشير بيده التي في مواجهة

ل فالموهوب فعلا يسال نفسه سؤالا محددا ولماذا لا أشير في وجحه الجمهحور ؟ ثم سح يفكر أنحه في الإمحكان أن جمكحون أححدي الححالات الدراميحة تجعح

 لجمهور وليس العكس الإشارة في وجه الجمهور شيئا ذا مغزي وفي تلك الحالة فالصواب فعلا أن يشير الممثل في وجه ا

وأيضا حركة الممثل من مكان علي المسرح الي مكان اخر ذلك بدوره ليس شيئا يمكن ان يدعلمه اححد محن اححد بحيحا نحري كثحيرا محن الممثلحين 

اك الممثحل ان الحركحة الصححيحة للممثحل عحلي المسرحح محع ان الصحواب في ذلك ادر  وكلنهحاتتشابه حركتهم علي المسرح مع حركة الديوك الرومي مثلا 

 حركده من مكان الي مكان اثناء أدائه او في صمت ان معني تلك الحركة بالدحديد هو.

ان نجعحله اححد  محا يجحبإيقاع الحركحة وهحو  نسميه) وصف إيقاع الجملة في تلك الحالة المحددة للشخصية الدرامية المحددة ( وهذا هو ما يمكن ان 

 هوب .مقاييس نا الصحيحة لاكتشاف الممثل المو 

لقحراءة عحلي هكذا تناولنا الممثل فلنتناول ا رج في هذا الصدد مثلا عند بروفات القراءة يكون الممثل أثناء قراءته تخيلا لحركة الشخصية فيجيحد ا

فسحه ن يطيعحه فيجحد ا رج الدعلات بحركحة رسمهحا مسح بقا وعليحه عحادة ان  يعطيهنسق هذا الدخيل ويوافق ا رج جدا ثم عند الددريب علي الحركة 

التي ادي بها علي نسق الحركة المدخيلة ويدوه منه  طريق الاس دغراق في الشخصية .. فتدوه الشخصية  اللغةحركة لم يدخيلها فتدوه منه  لأداءمضطرا 

 ويدوه العمل المسرحي ذاته .
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ات العمل الدرامي التي تساهم في توصيل الححالة الي الملقحي والكلام عن الحركة ) التي نقصد بها حركة الممثل داخل حركة المشهد ( كمفرد من مفرد

مي . ولا فهىي لا تنفصل عن مفرد التمثيل )الأداء ( او الموس يقي او الإضاءة فكلها مفردات تسحاهم في إيصحال هحذه الححالة المححددة داخحل العمحل الدرا

 .الدراما  تلليف كلهميةتفترق عن الدراما فهىي جزء من الدراما له أهميده 

غراق في لذا كما في مفرد التمثيل )الذي تحدثنا عنه من قبل ( لابد للمخرج المبدع ان يدوافق ويدفاعل من العمل الدرامي وهنا تحدث عملية الاسح د

مثل بل تعطي الشخصية التي س بق ان تناقش فيها ا رج مع الم  جوهرالعمل الدرامي .. فعندما يعطي ا رج توجيها حرييا للممثل فهىي لا تخدلف عن 

 رحابة اكثر للممثل لكي يس دطيع الاس دغراق في الشخصية الدرامية .

 . فنحن نقول ان الحركة درامتها الخاصة التي جمرتبط مع العمل الدرامي فهىي تدصاعد مع تصاعد الحدث وتسرع او تبطئ حسب سير الحدث  الدرامي

 الحياة او حالة سكون .. فلابد ان جمكحون حركحة هحذا المشحهد حركحة اسح داتيكية فمثلا عندما يكون هناك مشهد يعطي حالة محددة من الرتابة في

 رتيبة موايبة لهذه الحالة المحددة في المشهد .. وتدصاعد الحركة مع تصاعد المشاهد الموجودة باختلاف الحالات العامة للمشهد ..

الخ التي جمر  مع اوو العام للمشهد تواؤما وتوافقا تعمق الحالة وتنقلنحا  وهذا مع حركة الشخصية علي المسرح اقصد ايماءته نظراته وحركات اليد ..

 من حال الي حال .

وحركحة اخحري للححب ..  –هناك بعض ا رجين المسرحين يعطون للحركة المسرحية دلالات محددة فجة .. فهذه الحركة تعطي دلالة الغحم والححزن 

 وثالثة للعوه .. ورابعة و خامسة .. الخ 

يون الممثلين علي المسرح كدمي واش ياء .. وليس كائنحات حيحة تدححرك عحلي المسرحح .. وهحذا بغحض النظحر عحن طبيعحة الشخصحية الدراميحة فيحر 

 وحالاتها ا دلفة علي المسرح .

 لذا نحن نقول ان الحركة المسرحية لابد وان تترجم حالة روح الدرامية في هذه اللحظة الدرامية المحددة .

 ح .. حالات التشخيصية ا دلفة النفس ية والعاطفية .... الخ ( ) حالة الرو

 

 إيقاع الحركة   هو وصف إيقاع الجملة في تلك الحالة المحددة لدلك الشخصية الدرامية المحدة 

 امية المحددة .أي انها تترجم حالة روح الشخصية الدرامية في تلك اللحظة الدر  –حركة الممثل   جمرتبط بالصراع الدرامي داخل المشهد 

  للإنسانجماعة الفن 

لماذا لا يفكر النجوم المسرحيون الكبار الموجودون في مص بالاشتراك في عمل مسرحي يجمعهم والابدعاد عن الفردية والنجومية ويقحدمون  ●●

                                                             أن نحري هحذا قريبحا ان شحاء الله . عملا جديدا مثلما كان يحدث في الماضي فكانحت المسرححية الواححدة تحتمحل اكحثر محن نجحم بحل وكلهحم نجحوم نلمحل

 دبي  –اسماعيل الش يخ 

الذي هو أسحاس المسرحح .. وعمومحا فهنحاك  الجماعيكدب نقاد المسرح كثيرا في هذا الموضوع وطالبوا النجوم العودة الي روح الجماعة وتقديم العمل 

  تحقيق هذا الامل من خلال عروض فرق القطاع الخاص التي ضمت مؤخرا عددا من النجوم في عمل مسرحي واحد .بادرة امل في

ندوجحه  اثناء الاجازات الس نوية التي نقضيها بمصرنا العزيزة كفترة راحة واس دجمام واجازة من العمل الشاق والدوامة التي نمر فيها طوال العام ●●

ل المسرحية المصرية والتي لها دور رائد علي الساحة العربية وللأسف من بداية دخولنا صالة العرض نشعر بعحدم الاهحتمام الي المسرح لنشاهد الاعما

.  والإهمال فليس نجاح العمل المسرحي هو ما بدور علي خش بة المسرح فقط بل النجاح يبدأ من صالة المشاهدين وراحة المشحاهد واححترام ادميدحه

 ثقافة او هيئة المسرح بدجديد قاعات العرض المسرحي فهىي المرة الاولي التي يقابلها المدفرج سواء كان مصريا او عربيا .فنرجو من وزارة ال 
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 جدة  –حسن حسين 

 اصحةالمسرح يبدأ من مدخل قاعة العرض ومبني المسرح .. هكذا قالوا قديما وحديثا وهو ما يؤكد قولك .. الا اننا نضيف الي رأيحك المسحارح الخ

 أيضا وليس فقط مسارح الدولة فالمسرح هو المسرح .  

قرانا تحقيقا مسرحيا جادا وممدعا لم نقحرأ محثله محن قبحل عحن بنحاء وإنشحاء المسحارح الضحخمة والفخمحة عحن طريحق رؤوس الأمحوال الخاصحة  ●●

والموافقحات الحتي لم جمكلفهحا شحيئا بحل عحلي العكحس  والمستثمرين المصريين و اوانب علي حد سحواء وهم جميعحا لا يطلبحون محن الدولة الإ التسحهيلات

س دكسب مسارح جديدة تحل أزمة دور العرض من ناحية وتضيف بنايات مجهزة علي مس دوي عال وعير قائمحة الأن في مصرح محن ناحيحة أخحري .. 

مصحلحة  اعدقحادناأصححاب المصحلحة وهي في  ومع هذا لم جمكلف وزارة الثقافة نفسها وخاطرها بالحرد عحلي أراء الذيحن تححدثوا .. في هحذا الدحقيحق محن

مشتركة بينهم وبين الدولة والشحعب ومصرح والحضحارة والدحاريخ ..كحذلك لم تدححرك أي جهحة أخحري للحرد لدوضحيح المحر أو إعطحاء وعحد بالتسحهيلات 

ن أن تدحمل وحدها كل شيء في هحذه المحرحلة والموافقات حتي تبدأ المشروعات التي نحن في مسيس الحاجة اليها طالما أمنا بالفعل بلن الدولة لا يمك

                                                                                                محححححححححن حياتنحححححححححا فهحححححححححل نقحححححححححول محححححححححع المثحححححححححل الشحححححححححعبي " لاهم يرقىحححححححححون ولا يتريحححححححححون رقىحححححححححة ربنحححححححححا " أم محححححححححاذا ؟ 

  القاهرة –حس ني محمد 

ن أن يخمد بالدلييد في ضميرنا .. فقد طلبنا من وزارة الثقافة ووزير الثقافحة الاهحتمام بالحرد اجديد ما كان قد خمد في فكرنا و حقيقة لقد أثرت من 

وقدمنا النسخ الثلاث من الدحقيق وأعلنا هذا واندظرنا حتي وصول رأيك هحذا ولكحن وللأسحف الشحديد لم تححدث أي اسح دجابة .. وهحذا لا يعحني 

ة الحال الا شيئا واحدا . هو ان الوزارة والس يد الوزير ليس عندهما محا يقولانحه فضحلا عحن عحدم الاهحتمام أصحلا بالموضحوع وبحلي بالضرورة وبطبيع

 موضوعات أخري ..

 فهل ننتظر مثلك ام ان الرد يكون بذلك قد وصل وعلم وفهم ،اما ؟   

  " الدراما .. والممثل " ●●

ور جزار فهل من الصواب بالنسح بة له ان يراقحب جحزارا حقيقيحا ويدتبحع ايماءاتحه واشحاراته وانفعالاتحه لحكي ) بالنس بة للممثل اذا كان مثلا يؤدي د

 ( ؟    يدقمصه

 كذا . فما بالنا وذلك اوزار اسمه مثلا علي وما العمل في جزار أخر اسمه عبد القادر مثلا انه بالدلييد شخص اخر ،اما وهناك ثالا ورابع وه

بحل في الحقيقحة جمرجمحة ححالات الحروح عحن طريحق  –مام الممثل ليس الدقمص بالدحديد بذلك المعحني الشحائع عنحد معظحم الممثلحين اذن فالطريق ا

 العمل الدرامي ككل .. بمفرداتاس دخدام مفرداته الأساس ية كممثل وارتباط تلك المفردات 

ان يتشابه مع حركة النمط الذي يقدمه بل يجب ان يهدف دائمحا الي ححالة  بمعني ان ايماءات الممثل واشاراته وحركده واداءه عمومه ليس بالضرورة

 ذلك النمط أي بالأساس تقديم اووهر الإنساني للشخصية الدرامية متعاطفا معها .

الي حتي ولو كانت شخصية شريرة فلا توجد شخصية واحدة تخلو من جوهرها من جانب يس دحق العطف أو الدعاطف  وبلفظ أخر عليحه النفحاذ 

 جوهرها بوجدان واع .

عن طريق فهم دوافع هذه الشخصية المحددة في تلك الحالة المحددة  يدلتىووس يلدنا الي ذلك كممثلين هي محاولة الإمساك بمفردات الشخصية وذلك 

 والاس دغراق في توظيفها بالوجدان الواعي للممثل .

 اذن فهناك سؤال فلسفي يطرح كثيرا في فن التمثيل مؤداه  

 ل من الصواب أن يخضع الممثل الشخصية الرامية لذاته أم ان يخضع ذاته للشخصية الدرامية ؟   ه

 وفي رؤيتنا ان السؤال مغلوط من البداية .
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 أي بحين اوحوهر الإنسحاني –فالصواب فعلا ان تحدث حالة من الدفاعل الإيجابي )الديالكتيكي ( بين ذات الممثل والشخصية الدرامية التي يؤديها 

 لشخص الممثل وذلك اووهر الإنساني للشخصية الدرامية في العمل الدرامي .

للدعبير عن الصراع الناشئ بينهم  الأدنىللشخصية التي يمثلها وكذا الانا  الأعلىاب الشديد من الممثل بالانا يوذلك لا يلتي الا عن طريق الاس دع 

 في حالة محددة .

أي باس دخدام ذات الممثل تلك للدعبير عن ذات مغايرة )  –ذه اللحظة عن طريق الذات الخاصة بالممثل أي عن ذات الشخصية التي يمثلها في ه

 وفقا للشخصية التي يقوم بتمثيلها ( 

 الخ  –والديكور والاضاءة والموس يقي  كالدلليفنحن هنا ندحدث عن التمثيل وهو احد المفردات في العمل الدرامي 

 الدرامي في راينا يسري علي باقي مفردات العمل الدرامي .وهذا الحديا عن مفرد العمل 

 جماعة الفن للإنسان 

كل الكلمات التي يمكن ان تقال .. والأيام التي نحدفل فيها بمحرور خمسحين عامحا عحلي انشحاء الفرقحة  ما فوق" أحيانا بل كثيرا ما تسمو لحظة  ●●

الحب والعطاء .. جيل وراء  آياتالدعبير عنه .. فهىي لحظة تجسدت فيها اسمي  لا يمكنعي ما القومية تحمل في داخلنا من المشاعر وفي وجداننا الجما

واثاث وبناء ولكن فكر وفن ممدحد يعحبر عحن عقحل الأمحة ووجحدانها شح يدته  لا جدران –المسرح القومي   -جيل   يصل الينا هذا الصرح الشامخ 

 أصبح منارة لثقافة والفن الرفيع في قلب الأمة العربية . " أجيال من مفكرين وأدباء وفنانين   يصل الينا وقد

 أعضاء ونة اليوبيل الذهبي 

 الله  بلذنونحن بدورنا نهنئ معكم وبكم المسرح القومي بيوبيله الذهبي وعقبال اليوبيل الماو ثم اليوبيل المئوي ومابعد المئوي مالا نهاية 

علي المسرحية في حد ذاتها ولكننا نحري ان تنويحع  لا نعترضلرابعة في المهرجانات العربية .. ونحن مسرحية الوزير العاشق ،ثل مصر للمرة ا ●●

ري لا المسرحيات يشير الي ثراء مسرحنا بينما الاقتصار علي مسرحية واحدة مهما كانت جيدة ومناس بة يشير الي فقر مسرحنا علما بان مسرحيات اخ

المحروسة ولعبة السحلطان  مآذن ة وبعد ظهورها نذير منها ايزيس ورجال الله والعسل عسل والبصل بصل .وتقل أهمية ظهرت موايبة لهذه المسرحي

                                                                        وغيرهحححححححححا ..فلحححححححححماذا هحححححححححذا الدخطحححححححححيط ولمحححححححححاذا هحححححححححذه القحححححححححرارات ومحححححححححن الذي يخطحححححححححط ومحححححححححن الذي يقحححححححححرر ؟

 علي أقىد علي 

للثقافحة وهي اوهحة الوحيحدة الحتي تخطحط وتقحرر الا ان  الأعحلىلك كل الحق في الملاحظة وقد قلنا فيها الكثير واعترضت ونحة المسرحح با لحس 

القرارات لا تحترم وتلك هي المشكلة وربما جمكون الحجة ان اللجنة لم جمكن منعقدة وقت وصول طلب دمشق او مهرجان دمشحق المسرححي لاشحتراك 

 المنقطعة منذ س نوات طويلة عن المشاركة في هذا المهرجان . مصر

ولكن هذه الحجة مرفوضة لان أعضاء اللجنة اكدوا من قبل انهم علي اسح دعداد لعقحد جلسحات خاصحة في أي وقحت طارئحة للبحت في مثحل هحذه 

 الموضوعات العاجلة ..

 مرة اخري لك كل الحق ولنا أيضا 

ات المسارح المظلمة أن فناني المسرح مشغولون بالسعي وراء الرزق كما يقولون في س دوديوهات الدليفزيحون لمشهد واجه ندللمتصورنا ونحن  ●●

 خارج مصر ولكنا فوجئنا بهم جميعا يظهرون علي الشاشة الصغيرة مع سهرات شهر رمضان المبارك في برامج قليحل منهحا جيحد ومعظمهحا سح يئ وتافحه

ر الذي لا يمكن ولا يعقل ان يضحي الفنان المسرحي بمسرحه من اجله فما هو المانع اذن وخاصة في المسارح الخاصة ولايليق بهم وبنا وبالدليفزيون الأم

محمحود                                                                                            التي لا تس دطيع ان تدعلل بميزانيحة وروتحين وخلافحه ؟

 مصر  –شحاته 
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 لعلك جمكون قد لمست الحقيقة .. ولزيادة الدوضيح والايضاح فان الظهور في بحرامج الدليفزيحون الرمضحانية وهحو محن قبيحل الدعايحة امحام مسحارح

ردي والذاتي القطاع الخاص المظلمة فترجع الي اتجاه هذه المسارح الي الدول العربية تفاديا لمغامرة اندظحار السح ياح العحرب وان كان هحذا الدصرحف الفح

القطاع العام متمثلة في نقاد الميزانية ا صصحة للإندحاج المسرححي المحدعم  تعليلاتيضر بمصاب الدولة المتمثلة في الس ياحة .. وطبيعي بعد ذلك ان تظل 

لحيس ثقافحة ؟ والثقافحة اليسحت وان كانت السلع المدعمة تظل تدعم وتوفر لها الميزانيات من بنود اخري وهذا ما ينبغي ان يححدث بالنسح بة للمسرحح ا

 كالدعليم كالماء والهواء ؟ 

م اس تمدعت كثيرا بعرض جرنيكا الذي يقدم في مسرح الغرفة واذير بالدقدير ا رج عبد الغفار عودة والملحن المغني عدلي فخري ولكن لم افهح ●●

قاعد او بوقات لم تس دخدم تقريبحا كحما اني بصحدق لم اتبحين منحاظر الفحيلم ،اما لوحة بيكاسو ولم أ،كن من تفسير وضع الشموع الكبيرة ثم تحويلها الي م

ؤلات السينمائي ولا السلايدات المصاحبة للعرض علمنا بان الناقد أبو بكر خالد الذي يدير ندوة يومية بعد كل عرض يحوضح الكثحير محن هحذه التسحا

رجت من العرض مندعشا منتشح يا رغم الححيرة وهي ححيرة العرفحة الناقصحة محن اجحل بتساؤلاتي وقت الندوة المحدد فخ اس دلثرالحائرة ولكني لم اشا ان 

                                                                                                                            المعرفة الكاملة او الحقيقة 

  الامير جاد الكريم              
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  شك ان المشتركين في هذا العرض سيسعدون كثيرا بانطباعك الطيب هذا وبكلماتك الرقيقة وتحياتك العذبة لا

 اما عن التساؤلات فيمكننا ان نجملها فا يلي   

سحان العصرح " يحوضح بالنس بة لفهم لوحة بيكاسو وللفيلم السينمائي الذي اخرجه الان رينيه يمكنك الرجوع الي كداب صدر بعنوان جحرنيكا ازمحة ان 

 ،اما ما تس دفسر عنه .

بالشرق الإسلامي والحزي الفلسحطيني العحربي بشحكل  المدلثراما بالنس بة للملابس فالواضح انها توحي بهذا الاندماج والمقصود بين الزي الاس باني 

 عام وهو ما يحاول العرض ان يوضحه 

إسلامية او مس يحية وان اتخذ وضع الشموع ذاتها بشكل الصحليب الذي يصحلب ونصل الي الشموع التي تعطي العرض مسحة دينية سواء كانت 

ت وان عليه ابطال العرض رمزا لكل من اكدوي بنار العدوان والددمير والخراب وقوي الشر الممددة عبر الداريخ  في كل مكان وقد اس دخدمت البوقا

 لم يكن كثيرا ..

 شتريون في العرض لدقديم إجابات وتفسيرات اكثر دقة وشمولا عل هذه الصفحة في وقت قريب .هذه اجتهاداتنا في تفسير ونرجو ان يس دجيب الم 

هل ان الأوان لكي يلعب المسرح المصري دوره الحقيقي في تحليل الأحداث التي تقع في ارجاء الوطن محن ححين الي اخحر بحيحا تقحدم لنحا  ●●

والضححارة  المؤسححفةالذي لا ينفححع بححل ويسححاهم دون ان يححدري في خلححق هححذه الأحححداث المسرحححيات رؤي واقعيححة ومسحح دقبلية بححدلا مححن هححذا التهححريج 

 بالديمقراطية التي هي اصل الفنون وفن المسرح بصفة خاصة ؟ 

 لندن  –محمد عبد العزيز 
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 تـــعقيب

طحنهم الأم ومصرح هي الأم ولا شحك في هذه الأراء القيمة من المصريين او العرب المقيمحين في الخحارج دون ان ينسحوا للحظحة واححدة و  ندلقىونحن 

انما يثلج قلوبنا هذا الحرص وتلك الغيرة .. ونحن بدورنا نطالب المسرح كدابا ومخرجين وفنانين وفنيين أن يقوموا بحدورهم حفاظحا  –قلوب كل العرب 

 علي المسرح وعلي الديمقراطية معا ..

الي تقديم عرض مسرحي عن احداث الشغب الأخير لكي تعرف هذه الفئة وغيرهحا  والمطلب السريع الأن هو أن نلفت النظر دون ان ندفع أحدا

من الفئات ان هذا الطريق ليس هو طريق الحق وان الحق له طرق ديمقراطية كثيرة وسلمية والمسرح هو الفن الذي يصحل بصحدقه الي كل الفئحات 

 و في قلب معسكر وهكذا ..دون عناء سواء قدم علي خش بة مسرح او في ساحة قرية او داخل مصنع ا

 تحية لك .. وتحية ل يمقراطية ببعض سلبياتها وبكل ايجابياتها فهىي بالدلييد افضل من الديكتاتورية ببعض ايجابياتها وكل سلبياتها ..

 المنتهىي

 نحو الأنفع والأرفع لمسرحنا   

ومارس ناه  واختبرناهبكل ما تعلمناه  استرشدنا منهاعبر س نوات طويلة  بالمسرح والجمهور .. رحلة فريدةدعلق ي حاولنا أن نحلق ونطوف ونلم بكل ما 

 المسرح.ه وشاهدناه في عالم وقرأنا

محا بحكل  –والجمهحور  – محا فيحهبكل  –المسرح ثلاثة أضلاع متساوية  المسرحية،وفي نهاية المطاف وآخر الرحلة أدركنا ،اما أن أطراف العملية 

 انكسرحغحاب ضحلع أو  فحإذا 1يش يد مسرح أو ت  عملية مسرحية أن  لا يمكن..وبغير هذه الأضلاع الثلاثة  ختلافاتهمابكل  –النقاد  وبينهما – عليه

الشفاء منها فشلت العملية المسرحية أو علي الأقل تطلبت جراحة دقيقة وعناية مركزة تعيد اليها الحياة ، أو تخلف إصابة مزمنة وآلاما مبرحة يصعب 

1 

وأداء. وإعدادا وإخراجا وديكحورا وإضحاءة وموسح يقي ورقصحا و،ثحيلا  واقتباساتلليفا  وابدكارا تجديدا، وتجريباتقليدا أو  ما عندهالمسرح يقدم كل 

بوعي أو بدون وعي بلحساس أو بجمود .. أما النقاد فهم الحكم بين المسرح والجمهور تفسيرا أو تحليلا وتقيحا  اس تهجانأو  باس دحسان يتبقى والجمهور

النقدية الراكدة والحركحة المسرححية السحاكنة  المياهمفيدا لدحريك  اختلافهموتقويما إفادة للمسرح والجمهور معا .. صحيح أنهم يخدلفون أحيانا وقد يكون 

حرفيحا أو سحارح الخحري مسرحنا محن الم  ينقله ..إن النقاد هم الذين يقارنون بين مسرحنا والمسارح العالمية في الماضي والحاضر وهم الذين يكتشفون ما

 بدصرف والعكس كذبك .

والدفاعحل  الاححتكاكق العالميحة هي الحتي تجقحق ولعل المهرجانات العالمية التي نشارك فيها بالعروض والأراء والمهرجانات التي نقيمها لاس دضحافة الفحر 

 1والثراء الدرامي للجميع 

 1علي حد تعبير كاتبنا المسرحي ومفكرنا الكبير توفيق الحكيم  من أجل الأنفع والأرفع لمسرحنا واس دخلصناه اس دعرضناههذا 

 فتحي العشري                                                                                                                
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 فتحي العشري

 الناقد المسرحي والسينمائي والأدبي

 

  جامعة القاهرة. –سم اللغة الفرنس ية وآدابها تخرج في كلية الآداب ق 

 .تولى منصب مدير تحرير جريدة الأهرام القاهرية ورئاسة القسم الأدبي وقسم السينما 

  أمواج  –إسكندرية كمان وكمان  –نبضات  – 6111س ياحة  –عيون عربية  –زينة  –يويب الشرق  –رأس تحرير مجلات سطور

 الشعب.

  وكدابي وسطور وصدى مصر وتحيا مصر.أدار تحرير مجلة الفيصل 

  حوليات نجيب محفول. –روايات جائزة نوبل  –رئيس تحرير سلاسل الرواية العالمية 

 عضو ونة المسرح با لس الأعلى للثقافة وعضو نقابات الصحفيين والسينمائيين والممثلين وعضو اتحاد الكتاب وجمعية كداب ونقاد السينما 

 وجمعية هيكل الثقافية وجمعية كداب ونقاد المسرح وجمعية الشعراء والمفكرين والمبدعين. وأمانة مؤ،ر الأقاليم

 .نائب رئيس مهرجان الإسكندرية السينمائي الدولي وأمين عام مؤ،ر المسرح المصري 

  ثقافة.أعد وقدم وشارك في برامج وأحاديا إذاعية وتليفزيونية وندوات ومحاضرات المراكز الثقافية وهيئة قصور ال 

 .كدب في الصحف وا لات المصرية والعربية ومجلة اليونسكو 

  وبليجكا شارك في عدد من المهرجانات الدولية المسرحية والسينمائية والأدبية وفي وان الدحكيم في فرنسا وانجلترا وأس بانيا وإيطاليا والنمسا

ييا وتونس وسوريا ولبنان والعراق والأردن والسعودية والبحرين وقطر وألمانيا وهولندا والسويد وتايلاند وروس يا والصين وأويرانيا وجمر 

 والسودان والس نغال... ومثل نجيب محفول في مهرجان برويسل الدولي.

 .كدب مقدمات عدداً من الروايات والمسرحيات والقصص والدراسات 
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 إصدارات الدجريبي )المهرجان(. -9
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 ( )هيئة الكتاب(.9سينما نعم... سينما لا ) -9

 ( )المكتبة الأكاديمية(.6سينما نعم... سينما لا ) -1
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 نبض العصر )كداب المواهب(. -99
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 + ) دار الياسمين (الوهاب )مهرجان الإسكندرية(. محمد عبد -91
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