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 المبتدى    

  قضايا المسرح                             

ــه   ــهه ا فاقات هــى كــل مــا يتعلــح بالمســرح المصــرى والعربيهأزماتــه وازدهارات
وانتصاراتههتشـــعباته بـــين مســـارح الدولـــة ومســـارح القحـــا  الخـــا  ومســـارح 

زالهوصعودة الى الأرفع والأنفع.. قضايا مثـارة مـن فى الاسفاف والابتالهواة..هبوطة 
واقع الممارسة والتجربة هنجاحا وفشلا..وقضايا مثارة من  ـلال النـدوات الموسـعة 

..وقضــايا مثــارة فــى ثنايــا رح وصــناعة ونجومــة ونقــادر ومنظريةمــع مبــدعى المســ
 .رالحوارات مع قمم المسرح ورموز

الحـر  ف عند المشكلات والمعوقات والتوقف فـى مفتـر  كل هذا من أجل الوقو
الرحلة الى سبل العـلا  وأدوات بين الجيد والردىء للوصول فى نهاية المحاف واّ ر 

الاصلاح هوالتأكيـد فـى الوقـف نفسـه علـى مـاهو رايـع وبـديع للتمسـ  بـه وعـدم 
المســاب بمنجزاتــه وفتوحاتــههبل محاولــة دفعــة الــى أعلــى المســتويات وأفضــل 

 الغايات.

ان كل كلمة لها معنى هوكبل عبارة لهـا مـردود هوكـل مقولـة لهـا حكمـة...كلمات 
وعبارات ومقولات جاءت على السـنة المبـدعين وبـأقلام المفكـرين ه لتتفاعـل فـى 

 بوتقة واحدةه بذرة صالحة ونبتة يانعة وثمرة يافعة.

 وماذا بعد؟!

 نظل نروى العحش ونواصل الرعي وننتظر الحصاد.

  

   

 

 

 

          

                 
  



 المسرح والسياسة الثقافية

تكاد تجمع الأراء على أن الحركة المسرحية فـى مصـر قـد بلغـف 
ذروة ازدهارهــا منــذ أوا ــر الخمســينات الــى مــا بعــد منتصــف 

معظم المسـارح القايمـة  الستيناتهوهى الفترة التى أنشئف فيها
لتـى ا تفـف مـن الخريحـة المسـرحية بعـد ذلـ  حاليا والمسارح ا

وهى الفترة التى ظهر فيها جيل من كتاب المسـرح الـذين تناولـف 
أعمــالهم حركــة المجتمــع المصــرى وتحــورر قبيــل الثــورة وبعــدها 
وبأقلامهم بدأت مرحلـة متحـورة مـن التـأليف المسـرحى اتسـمف 
بالنضـــــن الفنىهوالتعبيـــــر الـــــدرامى عـــــن قضـــــايا المجتمـــــع 

 7691ههولكن ســرعان مــا انحســر المــد بعــد نكســة ومشــكلات
الجيـدهوانزوى كتابههوانشـغل الفنـانون فا تفى الـن  المسـرحى 

بالعمل التليفزيونى فى مصر ثم فى البلاد العربية هوفقـد المسـرح 
ــن  ــة م ــة معين ــة نوعي ــذبف المســارح التجاري ــورر واجت ــاد جمه الج

 الجمهور اتخذها ولا يزال ملاذا للهو والمتعة".

  هى ملامح أزمة المسرح كما وردت فى تقرير لجنة الخدمات تل
ــوقش تحــف مو ــو هنحو  ــذى ن ــر ال ــا الشــورىههذا التقري بمجل

 سياسة ثقافية للانسان المصرى.

وهو التقريـر الـذى دعـا الادارة العامـة للتخحـيم والمتابعـة بـوزارة 
الثقافية الى التفكير الجاد فـى اقامـة نـدوة علميـة بالاكـترا  مـع 

 ة المسرح بالمجلا الاعلى للثقافة.لجن

وقد أعد مدير عـام التخحـيم الأسـتاذ محمـود سـعيد ورقـة عمـل 
 تفتح أمام الباحثين ولجان المناقشة واصحاب الرأى 

طريح الوصول الى قرارات وتوصيات من كأنها حـل الأزمـة علـى  
البعيـد وتخفيـف حـدتها علـى المـدى القريـ ه وهـى ورقـة  المدى

 له احتمالات الأزمة فهل هى:تحرح قبل ذل  ك

 ؟ غياب الن  المسرحى الجيد 
 ؟ سوء التخحيم والادارة 
 نق  دور العرض الملايمة؟ 
 ؟ عدم ملايمة دور العرض الحالية 
 قلة الميزانية للتمويل والانتا  ؟ 



 ارتفا  أسعار التذاكر ؟ 
  صعوبة المواصلات ؟ 
 جذب التليفزيون والفيديو للجماهير ؟ 
  الليلية ؟مناقشة الملاهى 
 قلة الوعى المسرحى ؟ 
 غياب النقد الفنى الجاد ؟ 
 تشدد الرقابة على المصنفات الفنية ؟ 
 عدم انتظار مجلة مسرحية متخصصة فى الصدور ؟ 
  صــغر المســاحة المخصصــة للتغحيــة المســرحية فــى أجهــزة

 الاعلام ؟
 عدم اقامة مهرجانات مسرحية فى مصر ؟ 

لــ  التســاعلات عر ــا وتتضــمن ورقــة العمــل هــذر الــى جانــ  ت 
تغـو  لبعض السلبيات التى ظهرت علـى سـحح المجتمـع وتكـاد 

الى أعماقه وأبرزها :الخلـل الوا ـح فـى القـيم والمسـق الثقـافى 
الذى يحاول ابعاد الانسان المصرى عـن تراثـه الحضـارى ومقوماتـه 
الثقافيـــة التـــى تميـــزت علـــى مـــر العصـــور بالاصـــالة والمعاصـــرة 

 ب والتجديد..وكذل  تسر

ــلام  ــان المصــرى مــن  ــلال الأف ــى الكي ــة الاســتهلاكية ال الثقاف
ـــزة  ـــين الأجه ـــاقض ب ـــ  التن ـــم ذل ـــة ث ـــديو الهابح وكـــرايم الفي

تجانا أوتنسيح فى حالـة عـدم مبـالاة وعـدم والمؤسسات دون 
 تحمل مسئولية والسير فى اتجاهات بعيدة عن القيم.

غييـرات وأ يرا تعرض البنـاء التنظيمـى الثقـافى ومسـاراته الـى ت
كثيرة أدت الى انعكاسات على العمل الثقافى و ححـه وأنشـحته 

 فى المجالات المختلفة .

ــة العمــل المقدمــة بعــض التوصــيات  مــن اجــل هــذا تســو  ورق
العالمية والمحلية للاستركاد قبل انعقاد الندوة العلمية الموسـعة 
هبدءا بالاعلان العالمى لحقو  الانسان والذى جـاء فيـه :حـح كـل 

مــن أفـراد المجتمــع فــى الاكـترا  الحــر فـى حيــاة المجتمــع  فـرد
الثقافيـــة والاســـتمتا  بـــالفنون والاداب ..والحفـــاظ علـــى التـــرا  



ـــم  ـــا  الملاي ـــوفير المن ـــدا  وت ـــه ..وتشـــجيع الأب ـــومى واحياي الق
 المواطنين. له..وتوصيل الخدمات الثقافية الى

فى أربع أما الدستور المصري فقد ن  على مبدأ الحرية الثقافية 
 من موادر هى: 

ـــادة  ـــة  79الم ـــة والاجتماعي ـــدمات الثقافي ـــة الخ ـــل الدول : تكف
والصحيةهوتعمل بوجه  ا  على توفيرها للقرية فى يسر وانتظام 

 رفعا لمستواها.

: حريــة الــرأى مكفولــة ولكــل انســان التعبيــر عــن رأيــه 71المــادة 
 ونشرر بالقول أو الكتابة أو التصوير أو غير ذل  من 

التعبيــر فــى حــدود القانونهوالنقــد الــذاتى والنقــد البنــاء يل وســا
  مانا لسلامة البناء الوطنى.

: حريـة الصـحافة والحباعـة والنشـر و وسـايل الاعـلام  74المادة 
مكفولةهوالرقابة على الصحف محظورة وانذارها أو وقفها أو الغاعهـا 

 بالحريح الأدارى محظور.

ن حرية البحث العلمـى والابـدا  :تكفل الدولة للمواطني 76المادة 
الأدبي والفنى والثقافى وتوفر وسـايل التشـجيع اللازمـة لتحقيـح 

 ذل  وفقا للقانون.

أما المبادىء العامة للسياسة الثقافيـةهأى سياسـة ثقافيـة فـى 
 المجتمعات المتحضرة والنامية على حد سواء فتتلخ  فيما يلى :

 تـوفير قـر  الثقافـة  مبدأ "الديمقراطية الثقافية" ويتمثـل فـى
ــار مضــمون  ــات المحرومــة مــع ا تي ــع واعحــاء أســبقية للفئ للجمي
الأعمال الثقافية التى يمكن أن تحد  أثرها فى كل فئة مـن فئـات 
المجتمع تبعا لنصيبها من التعليمه لنشر حركة التنوير ومحو الأميـة 
الثقافية التى لا تقل  حـرا عـن الأميـة الابجديـة ..وبهـذا المفهـوم 

 تشكل الخحم الثقافية.ت
  ـــة ـــى التنمي ـــركن أساســـي ف ـــة" ك ـــة الثقافي ـــدأ "التنمي مب

الشاملةهعلى اعتبار أن الأنسان هو المد ل الصحيح الى التنميـة 
الاقتصادية التى تقوم على دعـامتى التعلـيم والثقافـة معا...ولهـذا 

 ينبغي النظر الى الثقافة على أنها استثمار له عايدر.



 

 قافية" والحفاظ عليه وابراز قيمـة الأصـلية فـى مبدأ "الذاتية الث
اطار الأمـة العربيـة مـع الانفتـاح الـواعى علـى ثقافـة العـالم أ ـذا 
وعحاء مع التنبه الى محاولات الغـزو  الثقـافى التـى تسـعى الـى 

 طما معالم الذاتية القومية.
 ـــدأ ـــاب " مب المشـــورة الثقافية"وأســـلوب الاســـتحلا  والقي

ن  ــلال المجــالا واللجــان التــى تضــم والاستقصــاء والاحصــاء مــ
 المفكرين والأدباء والفنانين .

  مبدأ "اللامركزية الثقافية" باكرا  الاقاليم فى الخحـة العامـة
ــات  ــة الحركــة والاعتمــاد علــى الهيئ واعحــاء الحكــم المحلــى حري

 والجمعيات الخاصة فى تنفيذ بعض عناصر الخحة
 ــار أن ا ــى اعتب ــة" عل ــة الثقافي ــدأ " الخدم ــالتعليم مب ــة ك لثقاف

والصحة وغيرهما  دمة عامة لا تنتظر عايدا ماديا هوان حح لهـا ان 
تنتظر عايدا ثقافيا يعتمد على تركيد الأنفـا  وتوجيـه الاعتمـادات 

لحصــول علــى أكبــر عايــد بأقــل تكلفــةه وكمــا بــدأت ورقــة العمــل ل
بمقدمة تقرير لجنـة الخـدمات بمجلـا الشـورىهتنتهى بتوصـيات 

 والتى تتلخ  فى :هذر اللجنة 
  ــا ــة عامــة للانســان المصــري تكــون ركن و ــع سياســة ثقافي

 أساسيا فى التنمية الشاملة للدولة.
  تقييم تجربة المجلا الأعلى للثقافة فى و عة الجديد هفـى

علـى الانحـلا  فـى تحقيـح  وء المنجـزات التـى حققهـا وقدرتـه 
 .رسالته وبخاصة فى تنفيذ التنسيح بين الأجهزة الثقافية 

  البحث فى امكانية انشاء هيئـة قوميـة يرأسـها ريـيا الـوزراء
ويكون مقررها وزير الثقافـةهبحيث تضـع السياسـة الثقافيـة العامـة 
على المستوى القومى وتقديم العون والرعاية للمؤسسات سـواء 
كانــف حكوميــة أو غيــر حكوميــةهوهى التــى تقتــرح وتتــابع وتقــوم 

هيئــات والمجــالا العليــا التــى بــالتقييمهعلى أن تقــوم بالتنفيــذ ال
للتعلــيم تســهم فــى العمــل الثقــافى مثــل المجلــا الأعلــى 

والمجلا الأعلى للجامعات والمجلا الأعلـى لززهـر والمجلـا 
الأعلى للشباب والريا ة واتحاد الأذاعة والتليفزيون ومجمـع اللغـة 

 العربية والهيئة العامة للاستعلامات.



ة العامة للتخحـيم والمتابعـة ولجنـة هذا وقد تم الاتفا  بين الادار
المسرح بالمجلا الأعلى للثقافة على دعوة جميع العاملين فـى 
الحقل المسرحى والمساهمين فى الحركة المسرحية للاكـترا  
فى النـدوة العلميـة مـن  ـلال أحـد المحـاور الثلاثـة وهـى تقـديم 

المسـرح المختلفـة ...أو التقـدم البحو  المتخصصـة فـى مجـالات 
يــة مســرحية عامــة..أو المشــاركة فــى اللجــان النوعيــة وهــى برع

ـــأليف  ـــا والموســـيقى والت ـــديكور والملاب ـــل وال الا ـــرا  والتمثي
 والادارة والدعاية والشئون المالية.والترجمة والنقد والتخحيم 

ــرارات  ــةهوالى أن تنتهــى بق ــدوة العلمي ــد هــذر الن ــى أن تنعق وال
كافـة قحاعاتـه فـى وتوصيات مـن كـأنها اصـلاح أحـوال المسـرح ب

 .بلادنا

 

 

 
  



 مسرح الدولة... والدور المنشود                

وتظــــل قضــــية المســــرح المصــــرى محروحــــة علــــى ســــاحة 
الفنهمدفوعة بعدة عوامل ذات تأثير يتقدمها الـدور التنـويرى الـذى 
يلعبــه المســرح فــى حيــاة الافــراد والشــعوب.. فرســالة المســرح 

عـة السـمعية والبصـرية لتصـل الـى تتجاوز فى حقيقتها حدود المت
فكر وثقافـة الملتقـى وتسـتقر فـى وجدانـه قـيم جميلـة ومبـادىء 
سامية تسعى فنون الابدا  على ا تلاف أنماطهـا الـى ترسـيخها 

 وتأصيلها فى نسين الانسان وعقله.

ــغم  ــر والض ــل والتغيي ــرا  والفع ــة والص ــن الحرك ــو ف فالمســرح ه
هوم والكلام السهل ولـيا والاستجابة وسيظل هو فن الحوار المف

فن العبث والغموض مهما أعج  الناب لبعض الوقف هفن المسرح 
هو فن الصرا  الحى الـذى تشـتر  الجمـاهير فـى الاحسـاب بـه 
هفن الكلام الصاد  دون سوقيه أو ابتـذال ولـن يبقـي علـى الأرض 

 الا ما ينفع الناب.

 لا ريين.الا أنه من الملاحظ أن المسرح المصرى  لال العقدين ا

وتل  ملحوظة يحتويها وعى المثقفين الجادين الذين يدركون عـن 
ــة المســئولية التــى  يضــحلعون بهــا وفــح فــى تصــديهم حــح أمان

لها.نلاحظ ان المسـرح المصـرى قـد اتبعـد كثيـرا عـن حقيقـة دورر 
 الذى يج  أن يؤديه من حيث 

 ةالأرتقاء بذو  المتلقى وثقافته بل والعمل بكل اجتهاد ومسـئولي
علــى دفــع عجلــة الثقافــة والتنــوير للامــام أ ــذا فــى الاعتبــار كــل 

 الأسباب التى تمكنه من تحقيح تل  الرسالة الانسانية.

والــدعوة الــى اســتقحاب المشــاهد مــن  ــلال الفجاجــة والقــبح 
تدغـد  غرايـزر وتـدفع بهـا والعرى الراق  والنصو  المتهرية التى 

وض رسـالة المسـرح من الكمون الى حركات هستيرية طايشة تقـ
ـــة المشـــاعر  ـــث بحرم ـــه وتعب ـــي ل ـــدور التثقيف ـــار ال وتمـــا وق
والوجدان..هى دعوة يرفضها الوعي المستنير ولا يقبلهـا تحـف أى 
ــح سياســة انجــاح  مســمى مــن المســميات التــى تتعامــل وف

 عناصرها.السياحة العربية واجتذاب 



يهـا ومع استمرار تدهور الحركة المسرحية وابتعاد الجـزء الأكبـر ف
يهـدفون الـى عن الهدف التربوى من  لال الوكلاء التجاريين الذين 

علــــى حســــاب قــــيم المســــرح تحقيــــح مكاســــبهم الماديــــة 
نعيـد واعرافه..يستدعى بالضرورة وقفة ذات مو و  وهـدف محـدد 

من  لالها ترتي  الاورا  وصياغة الأو ا  من جديد صياغة تـنهض 
ل الضـوابم والضـمانات بالدور الرايد للفـن المسـرحى وتكفـل لـه كـ

ـــل  ـــى التره ـــودة ال ـــن الع ـــه م ـــه ســـياجا يحمي ـــنع ل ـــى تص الت
والانكفاء..ونحس  ان الزلزال وما تبعه من اثـار بمثابـة تلـ  الوقفـة 
التى طال الانتظار لها..وحسبنا ان تكون كف القـدر وارادتـه اكـمل 
 -برعايتهاوعنتيتها فى تحقيح ما عجزت عنه كـف الانسـان وارادتـه

بان هزيمة المسرح كان وراءها الزلـزال نجرع على الادعاء عنديذ لا 
 وفى الحقيقةنحن 

يكـون فالمسرح الذى يفقـد دورر  –الذين هزمنا المسرح بانفسنا 
 بلا وجود واذا كان موجودا فهو وجود مهزوم.

مـا نشـكرر وننتهـز هـذر الفرصـة التـى نحن لا نلوم الزلزال بقـدر 
 –ســارح الدولــة والقــومى قــدمها لنــا ممثلــه فيمــا اصــاب معظــم م

ــة  ــة  –الحليع ــف  –الجمهوري ــارات ســواء كان ــدامن انهي ــد فري محم
زلزالية أم لأسباب أ رى..المهم ان النتيجـة توقـف النشـاط الفنـى 

 المنشود فو   شبات تل  المسارح.

والمحلوب ازاء هـذا التوقـف المسـرحى أن يكـون بمثابـة انتباهـه 
م الحريـح الصـحيح الـذى نستجلى من  لالها حقيقة الأمور وترس

يحقــح نهضــة مســرحية رايــدة قوامهــا تخحــيم منهجــى ودراســات 
متعمقة يتصدى لها ذوى الشأن والا تصا  مـن اكـادميين وكتـاب 
 ومخرجين وكل من يحمل بين جوانحه عشقا لهذا الفن الخلا .

وليا أجـدر بالتصـدى لتلـ  العـروض المسـرحية المتهافتـة غيـر 
انهاض رسالة المسرح وحمايتها مـن كـل مسرح الدولة الذى يتغيا 

صور السفول ودفع القيم الرفيعة والمبادىء السامية فـى كـرايين 
المجتمـــع ليكتســـ  حصـــانة ومناعـــة  ـــد "المـــدعو" المســـرح 

 السياحى الذى استشرى كالوباء.

 



               

 لمن يتوجه المسرح المصري              

ى الســــاحة كــــهدت الفتــــرة الا يــــرة ظــــاهرة جديــــدة علــــ
المســرحيةهوهى ا ــحرار العديــد مــن الفــر  المســرحية فــى 
القحاعين العام والخا هلانهاء عرو ها بعد فترة قصيرة حتى وصل 

 الأمر الى تقديم عروض كاملة لخمسة أكخا  فقم !

بســب  اقامــة مبــاراة لكــرة بــل حــد  أن توقــف عــرض مســرحى 
 القدم مما اثّار هذا التساعل الهام.

ه المسرح المصري ؟ من هو جمهورر ؟ وأيـن هـذا وهو لمن يتوج
 الجمهور؟

ــد الصــفات الاجتماعيــة  ــة فينبغــي أن تنحلــح مــن تحدي أمــا ابداي
والاقتصادية على الاقل لهـذا الجمهـورهولكن بحثـا واحـدا لـم يهـتم 

ــارات حتــى الان بهــذر الظــاهرة  ــة التي ــرغم مــن أن كاف ..وعلــى ال
التقليـدى للمسـرح مـن المسرحية الحديثة تؤكد "تجـاوز المفهـوم 

حيث أنه نو  من الفرجة التى يسـتمتع بهـا جمهـور فـى مواجهـة 
اعتـاد الجمهـور الـد ول فـى لعبـة المسـرح كعنصـر  فنانين بعد أن

مشار  .ومن القضـايا الـى النكتـةا وبحثـا عـن اجابـة يقـول سـعد 
الــدين وهبــه :"ان جمهــور المســرح الحــالى يختلــف عــن الجمهــور 

ــدأنا ن ــذى نتوجــه زمانهفحينمــا ب كتــ  للمســرحه كــان الجمهــور ال
اليــــهههو الفئــــات الجديــــدة التــــى نالــــف حظــــا مــــن الثقافــــة 

وفهـم مـا يحرحـه مـن  والتعليمهيسمح لها بـالتردد علـى المسـرح
قضايا ومضـامينهوكان اغلـ  هـؤلاء مـن الحلبـة وصـغار المـوظفين 

 والعمال المثقفينهأى 

نتوجـه الـيهم مـن  با تصار كانوا من الحبقات الشعبيةهولذل  كنـا
ـــر السياســـي  ـــايا التغي ـــل قض ـــى تهمهمهمث ـــايا الت ـــلال القض  
والاجتماعىهالذى كان المجتمع المصرى يتحر  فى أطارر بدءا من 
الخمسيناتهولكن فى فترة السـبعيناتهظهرت فئـات جديـدة أثـرت 

 وارتفع مستواها الاقتصادى والاجتماعي.
  



 توجه المؤلفين هو التوجه السياسي :

ا ــرى يحرحهــا د.عبــد العزيــز حمــودر كناقــد ومؤلــف  وجهــة نظــر
وأستاذ ادب "ان المسرح الرسمى لا يعـرف لمـن يتوجـه الان...لأن 
الخمسة عشر عاما الأ يرة أفقدت المثقف المصرى هويتـههوابرزت 
ـــات  ـــين الحبق ـــرى ب ـــع المص ـــى المجتم ـــدة عل ـــات جدي اهتمام

ة للفنـان العاملة..فلم تعد الرعية محـددة ووا ـحة المعـالم بالنسـب
 ..وفى المسرح التجارى أيضا بدأنا نلاحظ نفا الظاهرة!

ـــا  ـــديا الأ ـــحا  قيمته ـــدت كومي ـــرين فق ـــامين الأ ي ـــى الع وف
التقليديةهووجدنا نجوما ظلوا لسنوات طويلـة يتربعـون علـى عـرش 

 يفشلون فى جذب الجمهور.كبا  التذاكر 

ان والأمــر المهــم وهــو مــا اثبتتــه التجربــة فــى الســنوات الا يــرة 
الاسـاب فـى توجـه المـؤلفين هـو التوجـه السياسـي بمعنـى أن 
الكتــاب يتجهــون الــى المســرح السياســيهوهو المســرح الــذى لا 
يستحيع التليفزيون نقله..فدراما الا حا  والتسـلية متـوفرة علـى 
مستوى الشاكة الرسمية والفيديو..بينها يبقي للمسرح قدسيته 

 جه عدد كبير قدسية الكلمةهولذل  يتوالمشهورة وهى 

مــن الكتــاب للمســرح السياســيهفى محاولــة لتأكيــد القــيم 
 . الديموقراطية وحرية التعبيرهأو المحالبة بالمزيد منها

ويقول الكات  المسـرحى علـى سـالم والمخـر  مـؤ را "جمهـور 
المسرح المصري هو جمهور باحث عن البهجة والمسـرح المصـري 

لا افة الـى كـرطين بحبيعته وطبعه مسرح مبهن فى الأساب با
أساسيين أ رين همـا أنـه مهمـوم بهمـوم الشـع هومهتم بقضـايا 
النابهوهنا أعكد ان البهجة لا تتنافي مع الفكر الجادهولكنها درجـة 
مـــن العذوبـــة الانســـانيةهقد نجـــدها فـــى التراجيـــديا أو فـــى 
الكوميديا..وفى الحالتين لابد أن يتسم العمل المسـرحى بالدرجـة 

ذوبة "لجر المتفر  وكـدة مـن منزلـة فـلا يمكـن أن الكافيه من الع
نصد  أن متفرجا يذه  الـى المسـرح لمشـاهدة عمـل بـه أفكـار 
عظيمة فقم ..والمسألة با تصار ان المسرح يحتوى الأفكار الجادة 

الافكـار  ولا تحتويه الافكار الجادة بمعنى أنه غير منقو  " فى هـذر
تعنى أنه الشـخ   متفر هوهى كلمةوهى أن كلمة .نقحة ا رى 



الذى يبحث عن الفر  مـن الأزمـة.بل ان هنـا  فـى اللغـة العربيـة 
 -بكسـر العـين-ماهو أ حر وهـو ان الانسـان العربـي و ـع العـرض

هـو  -بفـتح العـين –مرادفا للشرف والعـرض المسـرحى للشـخ  
 عر ه أيضا..أى أن العروض الرديئة تتناول الشرف الشخصى!

هـاء طاهرهكتبهـا فـى احـدى مقالاتـه ونتوقف عند كلمات للناقـد ب
بمجلـــة الكاتـــ  التـــى كانـــف تصـــدر فـــى النصـــف الثـــانى مـــن 

الجادة قليلاهواذا كان العكا الستينات:"اذا كان جمهور المسرحية 
حياتنـا الفنيـة صحيحا فان نفا الظاهرة تصادفنا فى كـل مجـالات 

ع والأدبية ...ان الجمهور لا يتحمل المسئولية الأولى فى هذا الو ـ
الفنى الحزينهبل اعتقد أن هذر المسئولية تقع على عاتح أجهـزة 
التعليم والثقافة والأعلام ان الصـرا  الحقيقـي فـى هـذر الحالـة لا 
ــين  ــه نفســه وب ــذى يحــد الانســان في ــين الفــن ال يصــبح صــراعا ب

 غيررهوانما يصبح صراعا بين الفن واللا فن .

 لجمهور لا يأتى:الدولة تقدم الدعم 

ــول الف ــذكرة المســرح يق ــة ت ــدعم الدول ــود الحدينى:"ت ــان محم ن
ــأتى ..وهــو  74بحــوالى  ــدعم لجمهــور لا ي جنيهــا ولكنهــا تقــدم ال

الجمهور الحقيقي المكون من الموظفين والعمـال وهـو غيـر القـادر 
اقتصاديا حتى علـى أن يـذه  الـى مسـارح الدولة..لابـد اذن مـن 

ن  ـلال لمسـتحقيه وقـد حاولـف ذلـ  مـتوجيه الدعم المسرحى 
الاتصال ببعض الشركات لتوجيه عمالها للحضور للمسرح وبتكـاليف 
بسيحة جداهومع هـذا لـم تحـد  اسـتجابة لأن المسـرح غيـر وارد 
فى  ححهـم اصـلا بالأ ـافة الـى هـذا نجـد أن جمهـور المثقفـين 

ـــان المســـرح  ـــذين ك ـــد ســـئموا المســـرح وال ـــيهم ق يحتمـــى ف
سـوا مـن كثـرة ترديـد الجادهواكتفوا بتـرا  مسـرح السـتينات وانتك

 مقولة انهيار المسرح".

ــرض أن يتوجــه  ــن المفت ــه: "م ويضــيف المخــر  ســعد أدرش قول
المســرح لكافــة الجماهيرهوبوجــه  ــا  لأصــحاب الحــح فيــه مــن 
المححونين تحف وطأة الكثير مـن القضـايا الاجتماعيـة والاقتصـادية 

لذى والفكرية بقصد مناقشة هذر القضايا فى اطار البرلمان الحى ا
ــه ــد  يقيم ــث نج ــر ذل هحي ــة غي ــةهولكن الحقيق ــل ليل المســرح ك



المســرح التجــارى الاســتهلاكى هموجــه الــى طبقــة محــدودة مــن 
القادرين على كراء متعهم باثمان باهظة جدا..أما مسـرح القحـا  
العــام فانــه لايجــد جمهــورر بســهولة لانــه وقــع فريســة اللامبــالاة 

م منـه بالقـدر الكافىهوثانيـا باكـهارر والاعـلاالادارية التى لا تهتم 
لانه فقد انتماء أهلهمن الفنـانين والعـاملين تحـف وطـأة كثيـر مـن 

 المشاكل المعروفة والتى لم يبذل أى جهد لحلها حتى الان".

 الفنانة محسنة توفيح:

"جمهور المسرح يمكن تقسـيمه الـى الجمهـور الحـالى المقبـل 
فر قـيم معينـة على المسرح وهو جمهور يقبل عليـه فـى حالـة تـو

يبحث عنهاهوهو يمثل القاعـدة العريضـة التـى تتكـون مـن الحبقـة 
المتوسحة من الشباب العادى الذى يكون أر ية نجاح  خمة لفن 
المسرح الحقيقي..علما بأن الأسر المكونة مـن أب وأم وأطفالهمـا 

عنـدما كـانوا يقبلـون علـى فـن أكثـر هم أكثـر نضـجا عـن ذى قبله
ولكنهم أصـبحوا أكثـر نضـجا فـى تلقـى مـا بساطة فى السـتيناته

يعرض عليهمهحتى وان لم يما حياتهم بشكل مباكر..اما الفئـة 
 الثانية من الجمهور وهى التى نحمح فى الوصول اليهـا فهـى فئـة
البسحاء من الناب الـذين يجـ  ان يـذه  اليهمهفـى كـكل مـن 
أكــكال المســرح الشــعبي..أنها فئــة تمثــل القاعــدة الاعــرض مــن 

المخر  مراد منيـر قبـل أن يجيـ  :"لمـاذا تنـاقش ور ويسأل الجمه
قضايا المسرح دايما على محور مجىء الجمهـور للمسـرحهمع أنـه 
من المفترض ان نناقش لماذا لا يذه  المسرح لهذا الجمهـور ..ان 

من المسـرحهفلا توجـد جمهورنا الحقيقي والعريض محروم بالكامل 
لـذهاب الـى المسـرح وهـذا لديه أى عادات اجتماعية تحثة على ا

فنحن نجد فى القرى والكفـور والمراكـز عحشـا حقيقيـا ليا ذنبهه
للمسرحهجمهور يتمنى لو اننا وصلنا اليههبالا افة الى ان المسرح 
يج  أن يستلهم الوجـدان الشـعبيهوأن ينـدفع بحثـا عـن أكـكال 
كعبية تلايم المضـامين المتصـلة بهمـوم النابهوهـذا يسـتلزم أن 

علينا ان نفكـر كيفية الخرو  من مـأز  العلبـة الايحاليـة..نفكر فى 
فى أبنيـة جديـدةهطر  وتكنيـ  تمثيلـي مختلـفهحتى نصـل الـى 
لغى تعبيرية وتشكيلية جديـدة تعنـى بالمشـاركة والتماكـي مـع 



الجمهورهحتى يلع  المسرح دورا أكبر من الدور الممل الذى يلعبه 
 الان.

 وهكذا تكلم نجي  سرور:

الراحل نجي  سرورهفقد ابي أن يرحل  نين أجي  ناباما مؤلف م
عنا قبل أن يشاركنا برأيه فى هذر القضية الهامةفقـد كتـ  يقـول: 
ان جمهـــور مســـرح القحـــا  الخـــا  يتميـــز بملامـــح تشـــريحية 

التـى لا تنتمـى معينةهفهو أولا  ليم غري  من العناصر والأجنـاب 
المــدارب لمصــرهمهما كانــف درجــة المــؤهلات التــى تحملهــا مــن 

ووالمعاهد والجامعات ومهما كانف تحمل مـن بحاقـات كخصـية او 
والعرض والتـاريق والتـرا هثم هـو عايلية تثبيف انتماءها الى الأرض 

حدود الترف...وهـو ثالثـا جمهـور يتميـز ثانيا جمهور مترف الى أبعد 
الحضـارية...وهو رابعـا جمهـور  بهبوط فى الذو  رغم كـل المظـاهر

دايمــا فــى ســبا  الــربح والخســارة والسمســرة  متــوتر الاعصــاب
والحسابات الجارية..ثم هو أ يرا جمهور متوا ع جـدا فـى محالبـة 
الروحية ...ينظر الى الفنانين كأدوات تسرية وتسلية؟ومع هـذاهكل 

 هذاهفان القضية هقضية توجه المسرحهمازالف محروحة للبحث.

 

 
  



 مسرحنا المصري وكيف ننهض به؟ 

  ــى صــيغة مو ــوعية ــة التوصــل ال ــا فــى محاول مســاهمة من
وواقعيــة للخــرو  مــن أزمــة المســرح المصــرى الراهنــة نضــع هــذر 
التصورات أمام المسئولين عن المسرح و صة السيد وزيـر الثقافـة 

 ولجنة المسرح بالمجلا الأعلى للثقافة.
  والتصورات هى بالضرورة حلول للمشكلات وطرح جديد يـتلاءم

 ات ..وحتى تكتمل الرعيا نبدأ بالتركيزمع المتغير
 على المعوقات والسلبيات.

عــن المســرح بجميــع اجنحتــههفلا عــدم وجــود جهــة مســئولة  -7
فصــل بــين قحــا  عــام وقحــا   ــا  وثقافــة جماهيريــة ومســرح 
ــالى ومســرح مدارســي  ــات ومســرح عم كــركات ومســرح جامع

 ومسارح هواة.
لـى المسـرح المعنيـة بالأكـراف عالغاء لجنة النشاط الخـا   -2

 التجارى واعانته.
و اصــة قحــا  الــدراما تغييــر القــايمين علــى هيئــة المســرح  -3

 بالسرعة نفسها التى يتم بها ا تيارهم.
 ..عدم فعالية المكات  الفنية بالمسارح المختلفة -7
عدم  الأحتفاظ بصفة  اصة ومستقلة لكل مسرح من مسارح  -5

يقدم على الدولة حتى أصبح ما يقدم على مسرح من الممكن أن 
بين ماهو ترا  عـالمى أو عربـي ساير المسارح الأ رى دون تمييز 

أو محلىهومــا كــان حــديثا عالميــا أو محلياهومــا هــو تجريبــي علــى 
المســتوى العــالمى أو المحلى..والحبيعــى ان يخــت  كــل مســرح 
بنــو   ــا  مــن المســرحيات مــع مراعــاة قيمــة المؤلــف ومقــدرة 

ير المشــتركين فــى العــرض المخــر  ونوعيــة الممثــل وكفــاءة ســا
 وكذل  بالنسبة للمسرح الغنايي والاستعرا ى وهكذا.

رح اهجرة المخرجين والممثلين من مسارح الدولة الـى المسـ -9
الخاصــة فضــلا عــن الســينما والتليفزيــون وتفشــي هــذر الظــاهرة 

 وانتقالها الى المؤلفين ايضا.
توقف مجلة المسرح عن الصدورهكذل  سلسـلة المسـرحيات  -1
 بية والعالمية.العر

 ونهو ا بمسرحنا المصرى نرى:



ــأن المســرح ثقافــةهفلا يعامــل مــن كافــة  -7 ــراف المقــنن ب الاعت
ــى الان..ويمكــن  ــا هــو الو ــع حت ــة الملاهــى كم ــواحى معامل الن

 مناقشة مو و  أعفاء المسرح الجاد من الضراي .
انشاء اتحاد عام يضم العاملين فى حقـل المسـرح مـن كتـاب  -2

نيينهوتحديد العلاقـة فيمـا بيـنهم ثـم فيمـا بيـنهم وفنانين وفونقاد 
وبــين جمهــور المســرحهوتكون لهــذا الاتحــاد علاقــة وثيقــة بــالمركز 

 المصرى التابع للهيئة العالمية للمسرح.
عدم السماح بانشاء فر   اصة جديـدة الا مـن  ـلال معـايير  -3

يضــعها الاتحــاد العــام أو لجنــة المسرحهفضــلا عــن عــدم الســماح 
لفر  الخاصة الحالية التى تلجا الي الأسفاف ممـايؤدى باستمرار ا

الى افساد ذو  الجمهوره وتشويه رسالة المسـرح مـع اعانـة كـل 
ــاة كــل عمــل  ــ  ومكاف ــى ذل ــف فــى حاجــة ال ــة جــادة اذا كان فرق

 جيد.ويمكن ان تساهم نقابة المهن التمثيلية فى هذا الشأن.
وزارة  زيــادة ميزانيــة هيئــة المســرح ســواء مــن واقــع ميزانيــة -7

 الثقافة أو من ميزانية الدولة.
رفع أجور الفنانين والفنيين المعينين بهيئة المسرح أمـا بزيـادة  -5

 مرتباتهم أو بدفع مكافات ا افية لهم..
ــاب -9 ــأت الكت ــع مكاف ــدين-رف ــرجمين ومع ــؤلفين ومت ــذل   -م وك

بالنسبة للفنانين والفنيين فى مجـال الموسـيقى والغنـاء والـرق  
 ا وما الى ذل .والديكور والملاب

عدم السماح للفنانين المعينـين بهيئـة المسـرح بالعمـل فـى  -1
فر  القحا  الخا  نهاييا وتحف اى ظرف من الظروفهمع السماح 
لهم باجـازة لا نقـل ولا تزيـد علـى سـنة بـدون مرتـ  وفـى حـدود 

 القانون.
أما ان يتم تسكين المخـرجين والفنيـين والفنـانين نهاييـا فـى  -4

قلون من مسرح الـى ا ـر بهـدف زيـادة الأجـر أو مسارحهم فلا يتن
المختلفـة المكافأة ..أو اعتبـارهم جميعـا معينـين بمسـارح الدولـة 

فيتنقلون من مسرح الى ا ر حس  متحلبات كل عرض دون زيادة 
 فى الاجر أو المكافأة.



أما ان ينفذ نظام البيـوت المسـرحية بدقـة وفـى هـذر الحالـة  -6
هــا..أو يبقــي الحــال علــى مــا هــو يحــدد عــدد هــذر البيــوت ونوعيات

 عليه..
تــتم علــى وجــه الســرعة وبحــزم عمليــة اســتعادة قحــا   -74

المسرح لمسارحة المؤجرة أو المهملة أو المغلفة لأى سـب  مـن 
 الأسباب واعادة ترميم مايحتا  منها الى ترميم.

نشــر الفــن المســرحى فــى أقــاليم مصــر بصــورة ملايمــة  -77
تثقيف والتــدري  ..وهــذا بــال الخــامعلــى أســاب رعايــة المواهــ  

يتحل  تعاون الثقافة الجماهيرية وهيئة المسـرح والمعهـد العـالى 
المسرحية حتى يـتمكن الكتـاب والنقـاد مـن العمـل علـى للفنون 

تــتمكن الهيئــة مــن ايجــاد عمــل نشــر الــوعى المســرحى وحتــى 
ــهمون فــى نشــر الفــن  لفنانيهــا وفنييهــا المعحلــين بحيــث يس

هــد العــالى للفنــون المســرحية ان المســرحى وحتــى يمكــن للمع
يشترط على طلابه العمل بأمر تكليـف لمـدة سـنةأو سـنتين فـى 
الاقاليم قبل ان يعين فى اى جهة فنية متصلة بالمسرح وذل  بنـاء 
على  حة عامة غير قاصرة على القاهرة وحدها والأسكندرية فى 
 أسعد الأحوال تتخذ ككل رحلات فنية طويلة الأجل ورحلات ثقافية

 متوالية.
الحفاظ على مسابقة التأليف المسرحى للشباب والتـى  -72

تقام للمرة الثالثة والعام الثالث على التوالى والتـى تتبناهـا لجنـة 
 المسرح بالمجلا الأعلى للثقافة.

انشاء جوايز  اصـة بالمسـرح والمسـرحيين بشـكل عـام  -73
ــا  ــا وتقرره ــنوية تشــرف عليه ــوايز س ــةهوهى ج ــة ودون تفرق لجن

 المجلا الاعلى للثقافة.المسرح ب
اقامــة مهرجــان مســرحى ســنوى أو كــل ســنتين يحمــل  -77

اســم مصــر..ويمكن ان يتضــمن المهرجــان جــوايز ماليــة وكــهادات 
تقــدير أو يخلــو تمامــا مــن كــل هــذر المظــاهر..ويمكن أن يقــام 
المهرجـــان فـــى أكـــهر الصـــيف فـــى القـــاهرة والأســـكندرية 

ة وحــدها أو فــى والاســماعيلية أو فــى أكــهر الشــتاء فــى القــاهر
القاهرة والأقصر وأسوان..والمهرجان من الممكن أن يكـون عربيـا أو 

 افريقيا أول لدول البحر المتوسم أو عالميا.



ــاء المســرح المدرســي  -75 ــة أحي والمســرح الجــامعى باقام
ــث  ــة وب ــع اذاع ــة م ــى مســتوى الجمهوري ــروض عل مســابقات الع

سـارح الهيئـة العرو ة الفايزة واعادة تقديمها لمدة أسبو  علـى م
ــايزون  ــل الف ــاهعلى ان يعام ــام به ــة للاهتم ــوة الصــحافة الفني ودع
و اصة فى المدارب معاملة المتفوقين ريا يا فيما يتعلح با ـافة 

 درجات الى المجمو  الكلى فى الشهادات العامة..
الاتفا  مع التليفزيون على بـث واعـادة بـث المسـرحيات  -79

 رح والتى يعرض عنها.فى الغال  بهيئة المسالجادة والخاصة 
انشاء مكتبة سمعية بصرية لحفظ الترا  المسرحى تتبع  -71

 المركز القومى للمسرح.
الأكترا  مـع الرقابـة علـى المصـنفات الفنيـة فـى قـراءة  -74

 النصو  المعرو ة عليها ومتابعة العروض لابداء الرأى.
ــر  -76 ــرار مــن وزي ــاب بق ــة للكت ــة المصــرية العام ــولى الهيئ تت

لــة للمســرح وسلســلتين كــهريتين للمســرح الثقافــة اصــدار مج
 العربي والعالمى.

دعوة الأزهر الى التجاوب مع المسـرح حتـى يـتمكن مـن  -24
 تقديم النماذ  الدينية لمواكبة المسرح العالمى.

 عقد مؤتمر عام للمسرح. -27

 
  



 تصور ا ر..للعمل المسرحي             

 الواقع: -أولا 

رحى فـى مصـر قـد لقد أصبح أمرا مسـلما بـه أن النشـاط المسـ
وبنـاء ومـا هـو وصل الى نقحة فقدان التوازن بين ما هو فن جميـل 

والتســليةهبل أن المســرح كفــن جميــل  حرفــة مــن حــرف الترفيــه
المعنوية للمجتمـع قـد أهتـزت دعايمـه وكمؤسسة ثقافية للتنمية 

الاساسية بحيث أصبح عاجزا عن الحركـةهواذا كـان مسـرح الدولـة 
لمحافظة على التوازن بين ما هـو بنـاء ومـا هو الركيزة الاساسية ل

ــن  ــاجزا ع ــل ع ــة بالفع ــرح الدول ــبح مس ــتهلاكىهفقد أص ــو اس ه
ممارسة وظيفته بينما تتزايد فر  المسرح التجارى فى غيبـة دون 

 رقابة أو حساب وتتنافى قدراتها التمويلية.

 انعدام التخحيم:  -7

لم يعامل المسرح تخحيحا معاملـة المؤسسـات الاساسـية فـى 
لدولة بل أن الجهود التخحيحية التى بذلف على طريـح اسـتقلال ا

البيوت المسرحيةهبمعنى أن الفر  المسرحية قد تفتـف بتقسـيم 
فكانـف نتيجـة ثلا  بيوت اداريـة ماليـة الهيئة العامة للمسرح الى 

مؤكــدة لمزيــد مــن الوظــايف الاداريــة والماليــة علــى حســاب الفــن 
 والابدا .

ضــية هنــا قضــية قصــور الميزانيــة التــى وليســف القضــية هنــا الق
تخصصــها الدولــة للمســرحهولكن القضــية أن المخصــ  مــن هــذر 
الميزانية للانتا  المسرحى هو  نسبة  ئيلة من هذر الميزانيـة لا 
تكفى لانتا  مسرحية واحدة فى كل مسرح مـن مسـارح الدولـةه 
ــا   ــر الانت ــ  لغي ــو مخص ــة فه ــن الميزاني ــم م ــ  الأعظ ــا الجان أم

للمرتبات والأجور وملحقاته بل أنه لا توجد  ىهوبوجه  ا المسرح
 حة لبناء دور جديـدة للمسرحهوصـيانة الـدور القايمـة الأمـر الـذى 

 أدى الى انهيار دور المسرح والعجز عن اصلاحها وتجديددها .

 عن تشغيل العاملين: تجميد الأجور وعجز الجهاز -2
فـــى  ان تجميـــد اجـــور الفنـــانين فـــى حـــدودها التـــى حققتهـــا

الستيناتهوفى مواجهة التضخم الاقتصادى الـذى ارتفـع بمسـتوى 
أ عاف مضاعفةهكان عاملا من عوامل هـروب هـؤلاء المعيشة الى 



الفنانينه من العمل بمسارح الدولةهوبوجه  ا  النجوم الكبار مـن 
لـم يواجـه هؤلاء الفنانينهفى نفا الوقف فان جهاز مسرح الدولة 

ــذر المشــكلة بالحســم اللاز ــالن ه ــه ان يع ــن ل ــان يمك ــد ك مهولق
المشكلة باحدى وسيلتين: أما اللجوء الى الحوافز المالية المجزية 

وقد بـذل كثيـر مـن -التى تساهم فى تحري  الاجور وربحها بالانتا 
الجهود فى سبيل ذل  ولكنها رفضف من الدولةهرغم مرونة قاعـدة 

فى ذلـ  الحوافز فى القحا  العام ومساهمتها فى مشكلة الاجور 
وأمــا تنفيــذ القــوانين التــى تــنظم الوظــايف العامــة بحيــث  -القحــا 

يفصــل الهــاربون مــن العمــلهوهو أمــر عجــزت عــن مواجهتــه ادارة 
 البيوت الفنية الثلاثة.

 ذاتية القيادات المسرحية: -3

يترت  علـى انعـدام التخحـيم المو ـوعى للمسـرح كمؤسسـة  
نوية محددةهان القيادات ثقافية مرتبحة بتحقيح اهداف انتاجية ومع

أصـبحف  الشخصـي فـى الانتا هبحيـثالمسرحية فر ف اسلوبها 
السمة الغالية فى سياسية الانتا  المسرحى الأمزجة الشخصية 
والعلاقات الشخصية بصرف النظر عن أدرا  الأهداف العامة أو عدم 
ــى  ــى انتهــف ال ــر المنظمــة الت ــو  مــن الفو ــي غي ــه ن ادراكهاهان

ل المتاح من التمويل فى كهرين أو ثلاثة من السنة استنفاد القلي
الماليةهوانتظار الفر  الذى لا يـأتى بقيـة السـنة الماليـة فـى ظـل 

 تقشف الدولة.

  مور المنا  المسرحى: -7

ويتمثل هذا الضمور بالدرجـة الأولـى فـى اغـلا  مسـارح الدولـة 
وهـــى التـــى كانـــف تشـــتعل يومـــا بالحركـــة الدايبـــة للجمـــاهير 

ثم فـى  ـمور حركـة النقـد والصـحافة المسـرحيةهفقد والمثقفينه
وقد كانــف وســتظل كفــف المجلــة الوحيــدة للمســرح عــن الصــدوره

الاعداد التـى صـدرت مرجعـا علميـا وتوثيقيـا هامـا للمسرحهيضـاف 
الى ذل  توقف حركة الترجمة والنشر فى المسرحهولقد كانـف لنـا 

 والمصرية.يوما قاعدة سلاسل من المسرحيات العالمية والعربية 



ولاكــ  ان تــدهور المســرحين المدرســي والجــامعىهيعمح مــن 
حقيقة  مور المنا  المسرحى العام فحركة الهواية تعتبر مقياسـا 

 لحيوية المسارح.

 المستقبل : -ثانيا

وبقدر ما تتضمن صورة الواقع من عناصر سـليمةهبقدر مـا يقضـى 
الواقع على المستقبل نظرة أكثر ايجابية وأكثر حسما فى مواجهة 

 مستويين:.

 مستوى تخحيحى :. -7

ويقتضى التخحيم العلمى اعادة النظـر فـى التنميـة المسـرحية  
المصــرية بوجــه عامهبعــد دراســة ردود فعــل المتغيــرات الأقتصــادية 

وكان لها اثر كبيـر فـى والاجتماعية التى حاقف بالمجتمع المصرىه
الأســئلة عنــد تــدهور الواقــع المســرحىهويمكن الاســتهداء بهــذر 

 دراسة هذا التخحيم الجديد:

ماذا تريد للثقافة كمؤسسة من مؤسسات البنيـة الاساسـية  -7
 لمصر؟
 ماذا تريد للمسرح فى اطار البنية الثقافة؟؟..وماهى -2

ـــين مـــاهو  ـــا  ومـــا هـــو عـــام فـــى  -أو حكـــومى-الحـــدود ب
ــى المســرح؟؟...وماهى  ــتم الحكــم عل ــا؟وكيف ي وظيفــة كــل منه
 يفة؟ومن هى الجهة الموكولة بذل ؟ممارستها لهذر الوظ

هل بنية مسرح الدولةه التى ترجع الى اواسم الخمسينات لا  -3
تزال صالحة فى اطار المتغيرات الاقتصادية والاجتماعيـة؟واذا كانـف 
صالحة فما هى عناصر التحور والتغيير التى يجـ  ان تـد ل عليهـا 

هـو البـديل واذا لم تكن صالحة فما  لتصبح أكثر قدرة على الحركة؟
؟وهل يظل مسرح الدولة هو مسرح العاصمة والمصايف هام يتحـور 
بشكل اقليمى كما حـد  فـى العـالم بحيـث يكـون لكـل محافظـة 

حـــوارا بشـــكل المنـــا   مســـرحها؟وبحيث تحـــرح هـــذر المســـارح
المسرحى الصحى بحول الأرض المصرية وعر ها؟وعلى من تكون 

مــا هــى  ــمانات تبعــة هــذر المؤسســات المســرحية الاقليميــة و
 استمرارها.



مـــــا هـــــى معوقـــــات المســـــرح المدرســـــي هوالمســـــرح  -7
 الجامعىهوكيف يمكن علاجها؟

كيف يجـ  ان يـتم التكامـل بـين البنيـة المسـرحية المحترفـة  -5
ــة الجماهيريــة؟..وماهو دور  ــى الثقاف ــة المســرحية ف هوالمؤسس

 الحكم المحلى فى هذا الاطار؟
للفنون المسرحية فـى  ما هو الدور الذى يلعبه المعهد العالى -9

 بنية المسرح المصري بالا افة الى تنشئة الكوادر العلمية؟
ــةهومن  -1 ــو دور مؤسســات النشرهوالمؤسســات الاعلامي ــا ه م

بينهــا التليفزيــون بوجــه  ــا  فــى  لــح المنــا  المرحــى وتــروين 
القوميـة وصـحافة المعـارض مسرح الثقافة؟وما هـى دور الصـحافة 

 بالنسبة للنقد المسرحى؟
 توى عملى:.مس -2

ــار  ــراءين عمليينهكاط ــة اج ــرح اللجن ــذا المســتوى تقت ــى ه وعل
 لدراسة مشاكل المسرح وو ع لحلول وتنفيذها.

المبادرة بتأسيا اتحاد عام للمسرحيينهيضم جميع العاملين  -7
بحقــل المســرح مــن كتــاب ونقــاد وفنــانين وفنيينهلتكــون القيــادة 

الاولويـة فـى  المسئولية عن المسرح على ان تكـون لهـذا الاتحـاد
 القضايا الاتية:.

مشاركة البيوت الفنية فـى حـل مشـاكلها ومواجهـة مشـاكل  -7
ــوافز  ــور والح ــام الاج ــرجين ومناقشــة نظ ــين والمخ ــرة الممثل هج

 الايجابية والسلبية.
مراقبة نشـاط المسـرح الخا هواجـازة الفـر  الجديدةهوسـن  -2

 نظام حوافز  ا  لهذر الفر هيساعدها على التنافا فى تقـديم
 مسرح جميل .

 تحديد هوية المسرح ودورر كثافة وحضارة. -3
ــا  المســرحى كمســابقات  -7 ــة للمن ــيم الانشــحة المحرك تنظ

نـات  التاليف المسرحى...وتأسيا جوايز المسـرح واقامـة المهرجا
وتحوير الهواية المسرحية وبوجـه المسرحيةهوالمعاونة فى تنشيم 

ــة  ــا  فــى المســرحين المدرســي والجــامعى ومســارح الثق اف
 الجماهيرية هوعقد المؤتمرات المسرحية... الق.



التنسيح مع اجهزة الاعلام والصحافة والنشر والرقابة واجهـزة  -5
 الحكم المحلى:.

ويمكن ان تكن لجنة المسرح بالمجلا الأعلـى للثقافـة لجنـة  -ا
 تحضيرية للاعداد لمؤتمر الاتحاد العام للمسرحيين.

اسة مشكلة مسرح الدولـة المبادرة بعقد مؤتمر متخص  لدر -ب
 .باعتبارر قيادة الحركة المسرحية

 أزمة المسرح المصرى من منظور الثقافة الجماهيرية

من الضرورى عندما نتعرض للظروف التى يمر بها المسرح المصرى أن    
نعترف بانها أزمة حقيقية تتمثل فى عدد من الظواهرهمثل تقل  دور فر  

مـــن الفنـــانين الـــى القحـــا  الخـــا  أو الـــى  الدولةهوهجرةعـــدد كبيـــر
ـــة أو فكـــرة جـــادة لتقيـــيم الأعمـــال  الخار هوانعـــدام وجـــود حركـــة نقدي

 المسرحيةهوالمصاع  التى تواجهها فر  الأقاليم المسرحية.

اننا فنانى المسرح بالثقافة الجماهيريـة مـن كتـاب ومخـرجين وممثلـين 
ــى أعــرض الجمــاهير وأك ــذين نتوجــه ال ــينهنحن ال ــا مــن وفني ثرهــا حرمان

الخدمات الثقافية نتوجه اليهم بحكمـة وجودنـا علـى اتسـا  رقعـة الـوطن 
فــى المــدن والقــرى والكفــور والنجــو  حيــث ظــروف العمــل الفنــى بالغــة 
القسوةهبهذا التصور الذى نعتقد أنـه يصـلح أساسـا لمناقشـة ديمقراطيـة 

 واسعة بين كل فنانى المسرح المصرى .

الفنون عامة والمسـرح علـى وجـه الخصـو   انحرية الفنان المصرىه

سيظل من اكرف الأنجازات الأنسانية والميدان الذى تتبارى فيه الشعوب 
لتقــدم الــى الحضــارة الانســانية أنبــل القــيم وأعظمهــا تعبيــرا عــن طمــوح 
الانسان ونضاله من أجـل حيـاة أفضـل وأرقـى ..هـذا الابـدا  البشـرى لـم 

القـيم الديمقراطيـة والايمـان بالانسـان يزدهر الا فى الفترات التى تسـود 
ومن  هنـا فـان الفـن الحقيقـي دايمـا ..وقدراته وقدرته على امتلا  مصيرر

مـن أجـل الحريـة والعدالـة وهـو يختنـح عنـدما تمـد ينير طريـح الشـعوب 
النظرة الضيقة والمحدودة الافح يدها الباطشـة لتخنـح حريـة الفنـان فـى 

لحبيعــى فــى التعبيــر وفــى تحملــه الأبــدا  او لتســلبه حقــه الشــرعى وا
 لمسئوليته التاريخية.

ولقد قدمف البشـرية دايمـا وعلـى طـول التـاريق وسـتظل تقـدم فنـانين 
 عظاما تحملوا هذر المسئولية بكل مخاطرها حتى النهاية.

ان هذر الحرية تستند أساسا الى تحرير الفنـان المسـرحى مـن قسـوة 
بداعيـة وتجعـل الكثيـرين يقعـون الظروف المادية التـى تعحـل امكانياتـه الا

فريســة قــوى الاســتغلال التــى تريــد أن تحولــه أمــا الــى وســيلة لخدمــة 



أغرا ها أو تحول فنه الى سلعة تبا  وتشترى بناء على مقـاييا المتعـة 
ه ان هـذر والترفيه لصالح ذوى الـد ول الحفيليـة وملـو  المـال العصـريين 

والخبرة العالميـة من مناهل الفكر ترتبم أيضا بتسهيل ارتواء الفنان  الحرية
وتمهيد طريقة اليها حس  قدراته الحقيقية فى الاسـتفادة منهـا والافـادة 
بها وليا حس  اعتبارات متحيزة تحكمها قـوى متخلفـة ادارايـة كانـف أو 
سياسية هواستنادا الى هـذا الفهـم لحريـة التعبيـر فاننـا نحالـ  جمـاهير 

 تنا ل من أجل :أن المسرحيين بأن تتبنى وأن تدعو و 

ــة المفرو ــة علــى المســرح أســوة بمــا حــد  بالنســبة  -7 رفــع الرقاب
فـى اتاحـة الفـر  المتكافئـة لكـل  للكتابهان كانف هنـا  رغبـة حقيقيـة

القوى والأفكار للتعبيـر عـن نفسـها هلأن رفعهـا عـن المسـرح هـو المحـ  
الحقيقي لجدية مثل هـذر القرارات..فحـح التعبيـر لـيا فقـم فـى اتاحـة 

دون لحرية لعملية الخلح ولكنها أساسا حرية وصول الفنان الى جمهـورر ا
 وصاية الا من  ميرر الوطنى وحسه الفنى والاجتماعى .

تاكيــدا لمســئولية الفنــان الكاملــة عــن  لقــه الفنــى فــان الأحتكــام  -2
الوحيد يج  ان يكون هو القانون العام والدسـتور أو اللجنـة تمثـل  لاصـة 

 ى فة تنوعه.الفكر المصرى الوطن
ان طبيعة العمل المسرحى انما تحتم  ـرورة المسـئولية الجماعيـة  -3

لأصحابه ومبدعية وهذا لا يتاتى الا بسـيادة الـروح الديمقراطيـة فـى ادارة 
الأجهــزة المســرحية ســواء كانــف بيوتــا مســرحية أو ادارات تشــرف علــى 

 المسرحى لتكوين مكات  فنية مؤهلة لادارتها.العمل 
ة الفنان المسرحى والعمل المسرحى أيضا بتأكيـد حـح وتتأكد حماي -7

المسرحيين المصريين فى تشكيل تنظيمهم النقـابي وحمايتـه والتصـدى 
لحماية الفنانين المسرحيين من  غوط الظروف الأقتصادية وحماية حقهـم 

كل القوى فى العيش الكريم وصيانة كرامتهم الانسانية والدفا  عنهم  د 
ة التعبيـر وأن يكفـل لهـم ويـنظم حقهـم فـى تكـوين المعادية للفن ولحريـ

الفر  والجماعات المسرحية وأن يرعـى الهـواة وان يحمـى حـح الجميـع 
فى العلم والخبرةهباكرافه على الانتا  المسرحى وعلى اصدار المجـلات 
المسرحية المتخصصة وجعلها ميادين صرا  فكرى وحقيقـي وديمقراطـى 

جتهـادات الفكريـة وان يكـون لـه رأى فـى بين كافـة الاتجاهـات الفنيـة والا
 تنظيم ارسال الوفود الفنية واقامة المهرجانات المحلية والدولية.

ان طبيعة عمل الفنانين المسـرحيين تتحلـ  تأكيـد حقهـا فـى كـادر  -5
 ا  يكفل لهم الحياة الكريمة أثناء مزاولة العمل وبعـد الاعتـزال وان يعـم 

ن فى مجـال المسـرح ودون تفرقـة أو هذا الكادر ويحبح على كافة العاملي
تمييــز وان تصــدر التشــريعات اللازمــة بــذل  علــى الفــور ســواء فــى هيئــة 



المسرح أو فى الثقافة الجماهيرية أو غيرها من الهيئـات التـى تمـارب أو 
 تشرف أو تنتن العمل المسرحى بشكل مستمر .

 الخدمـة الثقافــة المسـرحية بـين العاصــمة تتاكـد العدالـة فــى توزيـع -9
والاقاليم وبين المدن والقـرى وبـين المنـاطح العماليـة المحرومـة بضـرورة 
ــة المخصصــة  ــادة الميزاني ــادة النظــر بشــكل عاجــل وحاســم لأجــل زي اع
للخدمات الثقافية بما يتناس  مع أهميتها وأيضا فى توزيع هـذر الميزانيـة 

تدعيم بما يتناس  مع الجماهير وحاجتها الحقيقية اليها ولا يأتى هذا الا ب
بالجهد والخبرة والتمويل والتنظـيم واتاحـة حريـة الحركـة لهـا فر  الأقاليم 

بــالزام المحليــات بنســبة مــن ميزانيتهــا واقــرار حقهــا فــى تقيــيم أعمالهــا 
بالمتابعة الفنية نقدا واعلاما بشكل يتلاءم مع مكانة المسرح بـين الفنـون 

 طموحنا حيال الانسان المصرى ودورر الحضارى.
اعادة النظر بشكل حاسم فى نظام ادارة وفى منـاهن معهـد  رورة  -1

الفنون المسرحية الذى وصل الحال به الى درجة متـدهورة والعمـل علـى 
 اعادة الأساتذة الاجلاء الفنانين اليه باعتبارر معمل تفريغ.

تخلــي  الهيئــات المســرحية مــن المعوقــات الاداريــة والتأكيــد علــى  -4
يـون المسـرحية واسـتقلالها وديمقراطيـة  رورة العمل بسرعة لتكوين الب

وتحول الثقافة الجماهيريـة الـى هيئـة عامـة ليـتخل  العمـل المسـرحى 
ومسـارح القحـا  العـام همـا فيها من المعوقات الادارية باعتبار مسـارحها 

واجهــة العمــل المســرحى القــومى واعــدادها لتصــبح حقــا مدرســة فنيــة 
علــى التيــارات المســرحية ومركــز اكــعا  وميــدان بحــث وتجريبــا ونافــذة 

العالمية حتى لا تزداد الهـوة اتسـاعا بيننـا وبـين مـا يمـو  بـه العـالم مـن 
 تيارات ابداعية وحتى لا ننسي انجازات البشرية العظيمة فى المسرح.

ان مستقبل الأمة مرتبم بأسـلوبنافى تربيـة أطفالنـا ولا يعقـل ونحـن  -6
ر مسـرح الحفـل كـيئا على مشارف القرن الواحد والعشرين أن نظل نعتب

كماليا وانما يج  ان ننظر اليه كوسيلة لاثارة  يال اطفالنا وتربية قـدراتهم 
وأيضا وسيلة حقيقية لتربيـة جمهـور مسـرحى حقيقـي الذهنية والعقلية 

يمارب حرية مشاهدة المسرحية منذ الصـغر وهـذا يتحلـ  العمـل علـى 
وقيـادة لشـبكة تحويل مسرح الحفل ومسرح العرايا الى مراكـز اكـعا  

واسعة لمسارح تنتشر فى أنحاء مصر وهى مهمـة قوميـة فـى الأسـاب 
قـديم والبيـوت المسـرحية لتتتحل  تدعيمها فنيا وماديـا مـع الـزام الفـر  

 نسبة لايقة من عروض الأطفال.
ويتأتى بعد هذا التأكيد على قيمة المسرح كمنارة ثقافيـة بكـل  -74

وليا جهـازا مـن أجهـزة الأعـلام  ماتعنية الثقافة من أصالة وكمول وتنو 
ولهذا فان التأكيـد علـى قوميـة أجهـزة المسـرح وفصـلها واسـتقلالها عـن 
أجهزة الاعلام وو ع الضمانات لمنع تد ل الأجهزة الاداريـة فـى طبيعـة أو 



نو  أو اتجار العمل الفنى يعتبر محلبا اساسيا وملحا للحفاظ علـى القـيم 
جـار تكتيكـى أو مرحلـى انمـا يجـ  أن الثقافية التـى لايجـ  أن تكبـل بات

 تنتمى للانسان وللقيم الانسانية فى كمولها وتنوعها الخلا .
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  



 قضية المسرح الجامعى                      

ســاهم "المســرح الجامعى"منــذ زمــن بعيــد بصــفة  اصــة فــى تحعــيم 
لى  ريحة الفن الحركة المسرحية العامة بمواه  طيبة اتخذت مواقعها ع

المسرحىهواســتحاعف ان تكتســ  الخبــرة نتيجــة الاحتــراف والممارســة 
..وظل هذا النبع الـذى لا ينصـ  علـى صـلة مباكـرة بحياتنـا المسـرحية 
يمدها بالخير الوفير فى مختلف مجالات هذا الفن المشع  العريـح الـذى 

 يضم كل الفنون.

تخرجوا مـن "المسـرح  الذينوليا هذا مجال ذكر أسماء هؤلاء الفنانين 
الجامعى" ليمزوا مسارحنا المختلفة فنا وحيوية ويتألقوا فـى سـماء هـذا 
الفن الرفيع..ولكن الذى يعنينا هنـا والان هـو تقيـيم "المسـرح الجـامعى" 
من  لال هذا الموسم الا ير ومن  ـلال "جامعـة القـاهرة" علـى سـبيل 

 المثال.

 فماذا حد  للمسرح الجامعي؟

كئ نسبي وان ما قدمته فر  كليات جامعة القاهرة يعـد لاك  ان كل 
 بالقياب الى السنوات السابقةه حوة الى الوراء وليا الى الأمام...

 

 

 

 

 

 

 

 

 
  



 قضية مسرح الشباب                           

المسرح المصرى وتردى عرو ه وتدنى مسـتواها الفكـرى فى ظل أزمة 
حـا  الخـا  هوبعـد توقـف المسـرح والفنى سواء فـى القحـا  العـام و الق

سـباب غيـر معروفـة العمالى والمسرح الجـامعى والمسـرح المدرسـي لأ
وغير مبررة لا يبقي أمامنا سوى مسرح الشباب أو المسرح الـذى يقدمـه 
الشباب فـى مراكـزهم المنتشـرة فـى انحـاء الجمهوريـة دون تفرقـة بـين 

هعلى  فاف النيـل عاصمة ومدينة وقرية فى الصعيد أو فى الوجه البحرى
أو فــى الــوادى الفســيح أو حتــى فــى صــحراء ســيناء العايــدة والمتراميــة 
الأطراف ..وهى المراكز التى يشرف عليها المجلا الاعلى للشـباب مـن 
 لال قحاعه المتخص  والمسئولية عنه كخصيات تح  العمـل الثقـافى 

ب ..ولـم وتهتم بالمسرح على اعتبار أنه التعبير الحى المباكر عن الشـبا
يكتف هذا  القحا  النشم والمؤثر بتقديم المسرح للشباب ولكنه يـدفعهم 
الى ممارسة هذا النشـاط الأدبـي والفنـى بأنفسـهم هأى أنهـم يصـبحون 

معـا دون تـد ل مـن قبـل المحتـرفين فى ذات الوقف مرسلين ومتلقـدين 
 اللهم فى التوجيه والأكراف فحس .

كانـف نتايجهـا ايجابيـة لأنهـا ولـدت  وقد قـام مركـز اعـداد القـادة بتجربـة
نا جة وثرية ..تمثلف هذر التجربة فى دعوة الذين جربوا الكتابة للمسـرح 
من قبل والذين لم يجربوها بعد ويجدون فى أنفسهم القدرة على التعبيـر 

فــى التجري هوتلقيــالمركز اعــدادا لا بــأب بهــا مــن النصــو  والرغبــة 
ا لمجموعة من النقـاد المتخصصـين المسرحية لم ترفض أيا منهاهوسلمته

قبعوا على قرايتها وتقييمهـا ..ولـم يكتـف المركـز بـذل هبل استضـاف كـل 
هؤلاء الكتـاب فـى القـاهرة هفـى اسـتراحة مجهـزة وفـا رة علـى امتـداد 
اسبو  كامل وجمعهم بالنقـاد ليناقشـوا معهـم هـذر الأعمـالهالى جانـ  

المحترفـة ض المسـرحية المحا رات والندوات التثقيقيـة ومشـاهدة العـرو
فى العاصمة ..ولقد كانف اللقاءات مثمـرة نتيجـة لوجـود النصـو  الجيـدة 

كتابهــا الواعدين..لدرجــة أن المركــز قــرر نشــر أفضــل هــذر النصــو  فــى و
كتابين ومنح جوايز مالية وأدبية لأصحابها..هذر التجربة التـى وعـد المركـز 

  اليـوم عـن مسـرح بترسيخها وجعلها سـنويةه هـى التـى جعلتنـا نتحـد
 الشباب والمسرح للشباب..

وهما ليسا نوعين مختلفين كما قد يبدو مـن التسـميةهولكنهما بالتأكيـد 
كــئ واحدهالمقصــود بــه الشــباب فــى نهايــة الأمــر أونهايــة المحــافهفهم 

 البداية وهو الهدف أيضا.

 وهو مسرح له مواصفاته وله مقوماته وله أساليبه..



ون وهم الذين يخرجون وهم الذين يمثلون وهـم فالشباب هم الذين يكتب
الذين يشاهدون هبل هم أيضا الذين ينقدونهكما حد  فى الدورة السابقة 

 المسرحية التى تحدثنا عنها فى البداية.من مسابقة الشباب 

وهو منحلح ولا ك  جديد على الحركة المسرحية وجديد على الحركـة 
أسماء جديـدة فـى عـالم الكتابـة الشبابيةهسيدفع مع استمرارر ورعايته ب

كفف وجفف أقـلام كثيـرة كانـف تعتمـد علـيهم الحركـة المسرحية بعد أن 
المسرحيةهوسيدفع أيضا بنجوم جـدد فـى عـالم الا ـرا  والتمثيـل وكافـة 
العناصــر المســرحية اذا مــا عهــد الــى هــؤلاء الشــباب بتقــديم وتجســيد 

 ذل .. بالعمل على-على ما نظن –انتاجهم كما وعد المركز 

فاذا تولى الشباب هذا العمل بالكامل لا ك  أن المو وعات المحروحـة 
ســتجئ معبــرة عــن مشــاكلهم وأحلامهــم ومحــالبهم والحلــول التــى 
يقترحونها..ولا ك  أيضـا أن الأسـالي  المسـرحية الجديـدة سـينتفع مـن 

المسـرح وتوجهاتـه  بـاتهم وأذواقهـم وطريقـة تقـبلهم لفـنأفكارهم ومتحل
أو تراجيديةهاجتماعيـــة أوسياســـية هاحتفاليـــة أو كوميديـــة  ســـواء كانـــف

 انتقادية تراثية أو معاصرة وهكذا..

اننا نسعى الى تر  الحرية للشبابهلا نريد أن نفـرض علـيهم وصـاية ولا 
ــور الهــدف  ــح ويت ــد أن نلقــنهم تجــارب ســابقة..المهم الا يضــيع الحري نري

اعد دون اقامـة قواعـد وتشوش الأفكار وتشور منحلقات الفن وتتكسر القو
 بديلة.

للشـباب  –ولا نقـول الممنوحـة  -ونحن على يقين من أن الثقة المتاحـة
ستفرض عليهم مسئوليات تجعلهم حريصـين كـل الحـر  علـى التوفيـح 

فى المحاولة وتدعيما لقدرتهم على الابـدا ه ولكـن والنجاح تأكيدا لحقهم 
ــدة والتســر   ــة الزاي ــي مشــكلات الثق ــى الممارســتبق ــض الأراء ف ة ورف

والاطلا  ثم الاستغناء عـن الكتابـات الأولـى التـى لا الناصحة وقلة القراءة 
ترقي الى مسـتوى البدايـة واليـأب عنـد الـرفض والتعثـر بعـد أول ا فـا  
وعدم المحاولة مرة أ رى وعدم التراجع عن الخحأ..وهى مشكلات يعانى 

صـور و اصـة فـى منها الناصحون قبل الممارسين أنفسهم هفكل كاتـ  يت
البداية أنه على حح وأنه يأتى بالجديد رفضا لما هو تقليدى كما يتصور ان 

وعنـدهم الأمثلـة  الذى يأتى به التجديدالرافضين لا يفهمونه ولا يتفهمون 
على ذل  كثيرةهمن قبيل أن كثيرين من الـذين قوبلـوا بـالرفض فـى بدايـة 

 ـوا رأيهـم وأسـلوبهم مشوارهم هـم الـذين نجحـوا وتـألقوا بعـد ذلـ  وفر
 وطريقتهم.

وواقع الأمر أن التجديد الذى يقابل بالرفض يختلف عن كسر القواعد دون 
اســتبدالها بقواعــد أ رىهفــالمهم لــيا الجديــد ولكــن المهــم هــو احــلال 



ــدةهلأن القواعــد هــى أســاب أى أدب أو فــن ..نحــن اذن مــع  قواعــد جدي
ضـمن الاسـتمرار الشباب ومع موجـاتهم اذا بنيـف علـى أسـا سـليمة ت

وارتفا  البناء دون  لل أو سقوط اثنـاء الحريـح وعبـر السـنينه امـا اذا لـم 
تعتمد على دعامات سليمة وقويـة فانهـا سـتلقي حتفهـا لا محالة..وهـذا 

الحر  يشكل لهم نوعـا مـن هو حرصنا على تيارات الشباب رغم أن هذا 
دون لــه بعنــف الوصــاية يرفضــونها تلقاييــاهوهو حــر  يعتبرونــه تــد لا يتصــ

وغض هفتضيع منهم فرصة الاستفادة من تجاربنا التى نبغي بهـا تجنـبهم 
 ما عانينار.

ورغم هذا فان منهم من يتقبل ويتعلم ويحـر  علـى اكتسـاب الخبـرات 
 ثم يتفر  للاجادة والتفرد.

وفى كل الأحوال فان الجيل الجديد من الكتاب لابد وأن يجد جـيلا جديـدا 
 تستقيم المسيرة وتتناغم بغير نفور.. مثله من النقادهحتى

هكذا تعلمنـا مـن توفيـح الحكـيم ونعمـامن عاكـور وصـلاح عبـد الصـبور  
وهكذا تعلمنا أيضا مـن محمـد منـدورولويا عـوض وزكـى نجيـ  محمـود 

 وهكذا تعلمنا أ يرا من نجي  محفوظ .

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 زعامة المسرح العربي الان؟لمن             
أن كثـر الحـديث عـن أزمـة المسـرح المصـرى والمسـرح العربـي بالتـالى بعد      

:وبعــد أن تعــددت الارّاء وطرحــف الحلولهظلــف الأســباب كمــا هــى هبــل وأســتجدت 
أسباب أ رىهأصـبحف هـى الاّ ـرى فـى حاجـة الـى حلول..ومـع هـذا فقـد حـاول 
ـــن الأزمةهبالنشـــاط و  ـــي الخـــرو  م ـــذل  المســـرح العرب المســـرح المصـــرى وك

وتمثل ذل  فى اقامة الندوات وعقد المؤتمرات وتنظيم المهرجانـات واحيـاء ةهبالحرك
الاحتفــالات وتبــادل الزياراتهفضــلا عــن تنقــل العــروض والوفــودهوأ يرا انشــاء اتحــاد 

 الفنانين العرب..

لذل  كله أصبح من العبـث التحـد  عـن أزمـة المسـرح المصـرى والعربـي علـى 
لمسرح كما وكيفـا..فمن حيـث الكـم لا يمكـن الشكل العام لحركة االأقل من حيث 

تكذي  الاحصاييات التى تسجل عددا كبيرا من العروض المسرحية فى مصر وعلى 
امتداد الوطن العربي هسواء عن طريح الفر  الحكومية أو عن طريـح فـر  القحـا  
الخا  أو تل  التـى قـدمتها فـر  الهـواة فـى المؤسسـات والشـركات والجامعـات 

لمراكز الثقافية..ومن حيث الكيف لا يمكـن التنكـر للعديـد مـن التجـارب والمدارب وا
الجديدة والتيـارات الحديثـة والمحـاولات الجـادة سـواء فـى المواكبـة أو التحـديث أو 
التأصيل مـن حيـث معايشـة العصـر والتحلـع الـى المسـتقبل والعـودة الـى التـرا  

مين الفكرية المعاصرة التـى وعلى هذا النحو لم يهمل المضا..علما بأن هذا الكيف 
 تتصف فى بعض الاحيان بالجرأة والشجاعة وأمانة الكلمة وكرفها..

ــكل  ــاديين بالش ــة التحويرهب ــؤ لمعرك ــا التهي ــا جميع ــا علين ــبح لزام ــا يص ــن هن م
نفسههككل المسرح العربي ..لـيا فقـم فيمـا يتعلـح بـالعرض المسـرحىهولكن 

 فيما يتعلح أيضا بمكان العرض المسرحى.

عن العرض المسـرحى فـنحن نشـاهد المحـاولات الجاريـة فـى أرجـاء الـوطن  أما
من أجل التأصيل باسـتلهام  والمغربالعربي وبصفة  اصة فى مصر وسوريا وتونا 

الترا  وتحديثه للوصول الى ككل متميز و ـا  للمسـرح العربيهوهـى محـاولات 
بالمصـحبة  ماسمى بالسامر والحكواتى والاحتفـالىهدون التركيـز علـى مايسـمى

 والجرن والشو  وما الى ذل .

وأما عن مكان العرض المسرحى فمازال الاككال قايما هلأن التفكير فيه غيـر وارد 
بشكل جاد وملحهوان كان مسرح السامر قـد وجـد الحـل بسـرعة ولكنـه بالسـرعة 
نفسها تخلى عن فكرته و رب بحلمه الذهبي عرض الحـايم الرابـعهدون أن يضـرب 

لاثة القايمة بالفعل ..ولابد لأصحاب مسرح السامر من اعـادة النظـر فـى الحوايم الث
بنايهم الذى لا ينبغي أن يصبح صرحا فى يوم مـن الأيـام الا بـالفكر ..وعنـدما نقـول 
مســـرح الســـامرهلانعنى بالتأكيـــد البنـــاء التقليـــدى القـــايم علـــى  ـــفاف النيـــل 

 سرح.. بالقاهرةهلأن ما نعنيه هو يقينا فكرة السامر فى الم

ويعد الحديث عن "الأزمة"والـذى اسـتهل  الكثيـر واسـتهلكنا كثيراهويعـد الحـديث 
عن "التحوير" والذى طرقنا أبوابه قليلا وقليلا من تحرفنا اليههظهر فى الأفح العربي 

بزعامة المسرحهوهو تعبير استخرا  مـن قـاموب السياسـة العربيـةهوهو ماسمى 



ر مما يضم من المعانى أو هو يضم الكثيـر مـن القاموب الذى يضم من الكلمات أكث
 الكلمات التى لا تحمل أى معنى من المعانى..

المسرحيين الشاغل فى أنحاء الوطن العربي هو البحث عن زعامـة  لوأصبح كغ
المسرح العربيهظنا من الكثيرين منهم أن تعثر المسرح المصـرى وتخـبم المسـرح 

المجـال أمـام زعامـة جديـدة مشـتركة أو السورى وتوقف المسرح اللبنانى قد فتح 
متفردة بمجرد تنظيم مهرجان أو عقد مـؤتمر أو اقامـة نـدوة أو فـتح معهـد أو اصـدار 

 مجلة أو نشر سلسلة أو حتى تقديم عرض مسرحى..

انشــاء اتحــاد للفنــانين العرب..والفكــرة أصــلا طرحــف عــن اتحــاد لدرجــة أن فكــرة 
ثر من دولة حاولف أن تتخذ من عاصـمتها تعحلف طويلا :لأن أك -للمسرحيين العرب

مقرا لهذا الاتحادهتأكيدا على زعامتها للمسرح العربي بل والفن العربي ..وهل منح 
 مقر جامعة الدول العربية الجديد زعامة أى زعامة؟

والواقع هو أن الفن والمسرح بصفة  اصة لا يعرف الزعامة ولا ينبغي له أن يبحث 
فالمسرح ولد مصريا أيـام القـدماء المصـريينهوكذل  كد ذل ..عن زعامة ..والتاريق يؤ

نشأ فى الصين القديمة ثم اندثر تماماهلينهض فى بـلاد الأغريـح بتقاليـد ومفـاهيم 
ولينتقل بعد  –سوريا ولبنان -جديدةهوازدهر فى أوروبا الحديثة لتستوردر بلاد الشام
قفـف مصـر وليـدها الضـايع ذل  الى مصر أو يعود اليها مرة أ ـرى بشـكل مغاير..وتل

و صــته بالعنايــة والرعايــةهبحثا وعلمــا ودراســة وممارســةهحتى أتضــحف ملامحــه 
العربيــة فأ ــذت تشــع بنورهــا علــى أرجــاء المنحقــة العربيــةهالى أن دنــف الثمــار 

 وقحفف..

وكما لم تعقد زعامة المسـرح الأوروبـي لأى مـن بلـد أن القـارة علـى الـرغم مـن 
الغربـي ولا للمسـرح ة النـوره لـم تعقـد زعامـة للمسـرح ازدهار المسرح فـى مدينـ

 الشرقيهوكذل  بالنسبة للمسرح العربي أو هذا ما ينبغي أن يكون..

فلاكــ  أن المســرح يزدهــر فــى تــوناهويزدهر كــذل  فــى المغرب..ولاكــ  أن 
المسرح ينهض فى العرا هوينهض كذل  فـى الكويـف..ولا كـ  أن المسـرح ينمـو 

  فـى السـعودية..ولا كـ  أيضـا أن المسـرح قـد بـدأ يخحـو فى الاردنهوينمو كـذل
 حواته فى ليبيا والسـودان وسـاير المنحقـة الخليجيـة..دون أن تخبـو جذوتـه فـى 
لبنان أو تنحفئ كعلته فى سوريا أو يفقـد دورر فـى مصـر..فلمن زعامـة المسـرح 

 العربي الانّ اذن ؟!

 

 

 

 

 

 

 



 جديدة! العربي..والبحث عن نظريةالمسرح 

نحو ايجاد نظرية للمسرح العربي وفى اتجار تأسيا للمسرح العربي  روجا من 
ووصـولا الـى امكانيـة تحديـد -الاككالية المزمنة التى تواجه العرب فى هذا المجال

العلاقة بين الانسان العربي والمسرح  وتحقيـح التفاعـل بينهماهكـذل  البحـث وراء 
قة بين الشكل والمضمون فى المسرح العربـي  رورة ايجاد رأى متكامل حول العلا

 العربي الأسا الفكرية.وسعيا الى  لح رعية وا حة للملامح الخاصة بالمسرح 

قضايا كثيرة هامة وعشرات الأسئلة تحرح نفسها على طريح البحث عن نظريـة  
الصـحيح لزجابـة للمسرح فى الوطن العربيهوهى اسئلة لابد مـن ايجـاد الحريـح 

أردنـا فعـلا ايجـاد نظريـة للمسـرح العربـي تسـتقيم الأمـور بموجبهـا ويـتم عنها اذا 
تصحيح الو ع القايمهبداية لابـد مـن البحـث فـى الأصـول ومتابعـة كـل رافـد يضـيف 
ــى  ــن الوصــول ال ــى يمك ــام مســبقة وحت ــار أو عصــبية ودون أحك وينمــى دون انبه

 الحقيقة.

ه  العربـيعلـى النحـا  الصدد لم يبذل مـن قبـل وهذا لا يعنى أن جهدا فى هذا 
جادة فى هذا المجال قـام بهـا المسـرحيون العـرب فـى المشـر  هنال  محاولات 

ــادة  ــن الاج ــرب م ــف تقت ــاولات كان ــى مح ــد ســواء وه ــى ح ــي عل ــرب العرب والمغ
أحياناهوكانف تبتعد عن المو وعية وتقترب من الشحم فى احيان أ رى عـن ايجـاد 

كل جهد والنظر فيه والتعرض لـه بحـرح  نظرية للمسرح العربي لابد اذن من دراسة
 الرأى.

واذا كان البعض يرفع كعار التمثيل مع الجمهور وليا التمثبل للجمهورهفـان هـذا 
الجمهور الذى يجىء للمسرح فى الـوطن العربـي لـه مشـاكله المرتبحـة بالحركـة 
الابداعية العربيـة بشـكل عـام ولـيا بالمسـرح والحركـة المسـرحية فقـمه وهـى 

عضها متأصل وبعضها مكتس   لال حركة التحور.وفى محاولة البحث عن مشاكل ب
عربي يج  أن نكون  د التهوين و د التهويل والابتـذال ويجـ  أن نظرية للمسرح ال

نكون مع الجهد بمو وعية من أجل الوصول الـى الثوابـف والمتحـولات فـى القضـية 
ة التى كملف المسرح المحروحة هوذل  لاسباب كثيرة لعل أهمها ان حركة الحداث

الى المسرح العربي لأننا أن فعلنا ذل  نكـون قـد  -حرفيا–فى الغرب لا يمكن نقلها 
فقــدنا جــزءا كبيــرا مــن لســاننا الــذى ننحــح بــه.فالنقل يعتــرض طريــح البحــث عــن 

جـزء فـى غايـة الخحـورة مـن الجهـد الـذى  –فالتأصـيل  –التأصيل للمسرح العربي 
عن جمع المعلومات حتى صياغة نظرية متكاملةهوفضلا يج  ان يبذل لايجاد نظرية 

الـى ذلـ  دون للمسرح العربي لابد ان يعتمد العـرب علـى أنفسـهم فـى الوصـول 
اهمال للنظر فى الترا  البشـري فـى مجـال المسـرح والفـن المسـرحىهلقد دأب 
كثير من المؤر ين على الدفا  عن بعض المقولات المغلوطـة التـى تعتبـر ان بدايـة 

سرح العربي أنما كانف وليدة التفاعل واللقـاء مـع الغـرب هوأسـرفوا فـى تمجيـد الم
وهــم  -الثقافــة المســرحية المســتوردة علــى حســاب الابــدا  العربيهممــا جعلهــم

ينظرون من  لال نظرة الغرب الى الفن أو ما يمكـن تسـميته فـى -يؤر ون للبدايات
 ..الاستشرا  الجديد فى المسرح -هذا النو  من الكتابة

ونرى ان محاولة تبنـى الـدفا  عـن المجتمـع العربـي تعتبـر فـى جوهرهـا حاملـة 
لرعيتها للعالمهعبر الشكل الموظف للتعبيرهوالناقـل للموقـف مـن التـاريقهوالمجتمع 



ــين للشــكل المســرحى بواســحة الشــكل  ــ  تقن والما ــى والمســتقبلهوفى ذل
 المسرحى نفسه.

لى العالم العربي أدى ذل  الى بـروز وعندما بدأ الغرب يمارب توسعه وهيمنته ع
نو  جديد من الممارسة الأدبية فى محاولة جـادة للا ـحلا  بـدورها والخـرو  مـن 
هــذا المأز هوتحديــد هويتنــا المســرحيةهوتهيئة المنــا  المناســ  لا يجــاد مســرح 

 عربي.

توفيح الحكيم بهذا الدور مـن  ـلال المقارنـة مـا بـين عـالمين عربـي هنا أ حلع 
نه الممارسة الاجتماعية وغربي لديه تراكمات معرفيةهوممارسـات وتيـارات تغي  ع

بعمليـة توفيقيـة  كانف فى تصارعها تولـد الجديـد وتخصـ  عحـاء المبـدعينهوالقيام
تقرب بـين الفكـرين والحضـارتين وتجعلهمـا فـى حالـة حـوار وتقـاربهظهر هـذا فـى 

أسيسـي لمسـرح وفـى "التعادليـة"وهى مراحـل فنيـة ذات بعـد ت مسرح الـذهنى
 عربي.

أما فى المسرح الذى كان قد بدأ يعرف بعض التحولات فى الرعيا وأسلوب الكتابـة 
الصـبورهنعمام  فأنه أحد  قفزة نوعية علـى يـد بعـض المبـدعين أمثـال صـلاح عبـد
 عاكورهميخاييل رومانهسعد الدين وهبةهوسعد الله ونوب وغيرهم.

عي يقـوم علـى أسـاب التجريـ  ان المسرح فن كامل ومتكامل وأنه فعل جمـا
الميدانى وعلى التحو  الابداعى وذل  من حيث الممارسـة والتنظيـر والاعتقـادهأن 

نفا الدلالـة كالبحـث هذر البيانات تستخدم مجموعة من المصحلحات التى تتخذ 
والتجري  والمسرحة وهى مصحلحات أصبحف ذات حمولة فكرية وفنية جديدة فى 

تفيد من التفاعل مع المـدارب الغربيـة بـوعى واسـتيعاب المسرح العربي لأنها تس
وتستفيد كذل  من المـورو  العربـي والتجريـ  فـى الكتابـة وكأننـا أمـام ا تبـارات 
جديدة فى المسرح العربي من التنظير والممارسة لتحديد ملامح جديدة للمسـرح 

سـحة للاسـفاف والتغريـ  بواالعربي ولذو  المتلقى العربـي الـذى يتعـرض يوميـا 
الأعمــال التــى تكتــ  حســ  الحلــ هأن جميــع الفنــون ومنهــا المســرح تــؤثر فــى 
النتلقى أما سلبا أو ايجابا فأنه من الضرورى ان نبحث فى علاقة المسرح بالجمهور 
لأن هنا  مجموعة مـن الرمـوز والعلاقـات التـى تـؤثر فيـه باللغـة والصـورة والصـوت 

علاقـة التـى ظلـف متحكمـة فـى سـير والايقا  والألوان واللحـن والتجسـيد هـذر ال
المسرح العربي لأنها قايمة على اللاتوازن والـلا تكـافؤهعلى الفصـل مـابين القاعـة 
والجمهور لهذا بحثف هذر البيانات على ايجاد علاقـات جديـدة بـين النـاب وتحويـل 
رعية المشاهدين من رعية سكونية الى رعية متفاعلة تتيح لهم امكانيـة المشـاركة 

فى الممارسة المسرحيةهأنها الدعوة الى حركية الابدا  والمشـاركة فـى  المجدية
الفعل الـدرامى مـن طـرف الجمهورهليكـون حضـورر مثمـرا لرعيـة جديـدة لا تتنـاقض 

 والحموح الى التغيير.

 

 

 

 



 الاتجاهات الفكرية للمسرح العربي             

ا فـى حقيقـة الأمـره ان محمـد بدايات المسرح العربي كارهاصات لاتعد مسـرح  
سليل الأسرة التيمورية ووريث  ـزاين كتبهـا وتقاليـدها والـذى قضـى أربـع  –تيمور 

سنوات فى باريا فرأى المسرح الفرنسي وقرأ أدبه ثم رجع ليعمـل فـى حاكـية 
ــر  ــا  –ســلحان مص ــى ميلودرام ــوالى ه ــى الت ــدمف عل ــلا  مســرحيات ق ــ  ث كت

"العصــفور فــى القفــ  "و"عبــد الســتار أفندى"وقــد بعنوانه"الهاوية"وو"كوميديتان"..
ظلف هذر الأ يرة من ريبرتوار المسرح المصرى زمنا طويلا وفيها جميعا بقي تيمور 
مخلصا لانتمايه الحبقي واقتناعه الفكرى بأن المسرح ليا سـوى تسـلية النخبـة 

ز وقـد أصـبحف  مهـددة بتجـاو -ان طبقته لكى تبقي ويتدعم نفوذها -لكنه كان يرى
عليها أن تفسـح مكانـا صـغيرا لمـن يثبـف كفـاءة  -الواقع لقيمها وتسلحها المستبد

ونشاطا من أبناء الحبقة الوسحى الصاعدة هذا ما نلمسه فى مواجهـة الاقحـاعى 
لابنه فى "الهاوية" وما نحسه وراء مسل  الشخصيات نفسـها فـى "العصـفور فـى 

أ تـار ان أن يتجـه بنقـد أكثـر جديـة القف "هوما يؤكد هذا الفهم ان تيمور حين أراد 
يتجه نحو الحبقة التى تلى طبقته فى السلم أعنى الشـرايح الكبيـرة مـن الحبقـة 
الوسحى فجعل مو و  عبد الستار أفندى هو الكوميـديا المـالوف التـى تنـتن عـن 

 ثنايي الزوجة المتسلحة القوية والزو  الخا ع الضعيف.

تعنـى بتصـوير سـلوكها ودوافعهـا مـن تلـ  الا ان مسرحياته كانف تحفـل بنمـاذ  
 الفئات التى عرفها تيمور عاش بينها سنوات حياته القصيرة.

كذل  نلحـظ فـى هـذر الفتـرة مـيلا الـى كتابـة المسـرحيات التاريخيـة واهتمامـا 
متزايدا بها كت  فرح أنحون"صلاح الدين ومملكة أوركيلم"وقدمها جور  أبيض سنة 

حيات تاريخيــة أ ــرى لابــراهيم رمــزى مــن بينهــا وبعــدها بقليــل قــدمف مســر7673
"الحاكم بأمر الله"و"بنف الا شيد"و"أبحال المنصورة "وغيرهـا وكلهـا تقـدم صـفحات 
من التاريق المصرى فـى عصـورر المختلفـة غيـر ان الحـابع العـام الـذى كـان يغلـ  
عليها هو استخدمها أحدا  التاريق ووقايعـة كمـا هـى دون محاولـة لاعـادة صـياغة 
جوان  منه أو تفسيرها أو أكسابها دلالات معاصرةه ان الامر كان يعنى لفف الانتبار 
الى ان فى التاريق المصرى لحظات مجيدة فى الما ي وكان هذا يعنى مـن بعـض 

 صرف الانتبار عن الحا ر وقضايار. -وجوهه أيضا

ت كان على المسرحية التاريخيـة ان تنتظـر مرحلـة طويلـة قبـل ان تكتسـ  دلالا
ــات  ــة الثلاثين ــن  المســرحى حتــى بداي ــف الملامــح العامــة لل ــ  كان معاصــرة وتل

فقـد كـغلوا وكـغلف  -لا أقـول مـؤلفين لاسـباب ستتضـح علـى الفـور -مسرحيين
حتـى اوايـل الخمسـينات أعمالهم معظم الساحة المسرحية من اوايـل الثلاثينـات 

ء فى تحور لـون ا ـر على وجه التقري  وادى نجاح اعمالهم عند الجماهير الى ابحا
من التاليف المسرحى نستحيع القول بأنه أكثر جدية وأكثر التزامنـا بقواعـد الكتابـة 
المسرحية هؤلاء الثلاثة هم على الكسار وقـد كتـ  معظـم نصوصـه أمـين صـدقى 
والريحانى الذى كت  معظم أعماله بالاكـترا  مـع رفيقـة بـديع  يـرى ثـم يوسـف 

ول المـؤلفين الحقيقيـين لاعمالـه التـى كـان يضـع وهبي الذى تثار ككو  كثيرة ح
بأنــه كــان يلجــأ الــى عليهــا اســمه وقــد تحــد  أكثــر مــن واحــد ممــن عملــوا معــه 



الميلودرامــات المعاصــرة ويعهــد الــى بعضــهم بترجمتهــا ثــم يتــد ل هــو فــى هــذر 
 الترجمة وينسبها بعد ذل  لنفسه على أنها من تأليفه.

وظل يعمل حتـى  7672الذى بدأ مسرحه منذ أول هؤلاء تاريخيا هو على الكسار 
نهاية الاربعينات بغير توقف وكان له دايما جمهورر الخا  الذى ينتظـر بحلـه الواحـد 
عثمان عبد الباسم أو بربرى مصـر الوحيـد كمـا أسـمار والـذى كـغل أعمالـه كلهـا 
على وجه التقري ويرى د.على الراعى فى دراسته عن مسـرح الكسـار:"اننا أمـام 

ودون اتصــال مباكــر أو قــوى بفــن الكوميــديا دى  –ة فريــدة ففــي بلادنــا ظــاهر
قد ولد فنـان ممتـاز مـن فنـانى هـذا  –لارتىهالذى عرفته ايحاليا ثلاثة قرون أو تزيد 

اللون البالغ الصعوبة من الوان ا حا  الجماهير ثم لقى الجـزاء القليـل الـذى يلقـار 
يهالا وهــو قلــة التقــدير ثــم كــل فــن لا يعتمــد علــى كــئ مكتــوب  ليــح بــأن يبقــ

 النسيان.

هذر الملاحظة تضع أيدينا على حقيقة مسرح الكسار وتفسـر أهمالـه مـن بعـدر 
فهذا اللون الذى لا يتخذ من الن  دعامته الاساسية بل يعتمد على فنان واحد هو 
ممثل ومخر  ومؤلف ومتفر  انما ينحفئ بانحفاء هذا الممثـل نفسـه ولكـن تبقـي 

يها هى أن الكسار قـد نجـح فـى أن يسـتقح  جمهـورا كبيـرا فـى حقيقة لاك  ف
الثلاثينات والاربعينات وتفسير ذل  أنه كـان حريصـا علـى امتـا  هـذا الجمهـور فـى 

لانه سـمح لفئـات هـذا الجمهـور وطوايفـه ان تعـرض  -وهذا هو الأهم -الأساب ثم
كان له  -ىومعه مؤلف أعماله أمين صدق –أحوالها على المسرح صحيح ان الكسار 

بالتنـدر عليـه  -فـى الوقـف نفسـه –موقف مزدو  مع بحله فهو يدافع عنه ويسمح 
 والسخرية منه لكن هذا لا ينفي مغزى ظهورر بحلا على المسرح حاملا 

كثيرا من صفات الشع  وقيمه معبرا عن فئة من أكثر فئاته تعر ا للظلم والزرايـة 
كانف البحولـة فيـه معقـودة علـى والبقاء فى حضيض السلم الأجتماعى فى وقف 
 الباكوات والبيكوات والأفندية فى أحيان قليلة.

 انما لهذا تحدد جمهور هذا المسرح أساسا بين العمال وفقراء المدينة.

الثانى هو نجي  الريحانى معاصرة الكسار ومنافسه اللـدود علـى قلـوب عشـا  
صـدقا أو سـخرية  –فف الكوميديا من الفعل المضح  الى تل  المسرحيات التى عر

 عـنالى مسرحيات كشكش ب  ثـم الـى المسـرحيات الممصـرة  –أراب  -بالفرانكو
فار"الفرنسي مضي الريحانى فى  م وا ح متحور تنتابه فترات من التذبذب "البولي

 والارتداد.

وقد ثار الخلاف زمنا حول مـدى "ثوريـة"الريحانى ومسـرحه أو بعبـارة أ ـرى حـول 
بالنسـبة وكمـان كـان الامـر  -نظام الأجتماعى القـايم هنـا أيضـاموقف أعماله من ال
صفات الثورية على الريحانى وجعـل منـه فيلسـوفا ومصـلحا  –لصنو  أغد  كعبنا 

 اجتماعيا وناقدا لصور الفساد.

 

 

 



 المسرح الاسلامى ...أين؟وكيف ومتى!؟        
اول القضايا الاسـلامية التاريخيـة التـى يحفـل لا يزال المسرح العربي بعيدا عن تن

بها تاريق الاسلام والمسـلمين..فقد أكـر  الاسـلام بنـورر الو ـاء ليضـع الخحـوط 
العريضة للحياة الدينية والسياسية والعسكرية والاجتماعيـة فـى اطـار مـن الـوعى 

 بالحقايح العلمية الوا حة..

قدم الانسانى فى كتى مراحـل فالاسلام عقيدة وكريعة..تدعو الى التغيير والت
لسنههتحيي نفـوب العـالمين وتضـعهم الحيار..ولقد بدت معالم الحح من الكتاب وا

الله وأمام التاريق الحضارى والاسلام حضارة ..ولابـد للحضـارة مـن  مسئولياتهم أمام
ــام  ــادف أم ــن  ــلال التجســيد المســرحى اله ــالمين م ــام الع ــا أم ــرز معالمه أن تب

مان ومكان ...هذا هو الاسلام...ولما كان الاسلام لغـة الحضـارة الجماهير فى كل ز
والمواقف الرايدة لرجال كان لابد للاسلام بأجهزته المتنوعة من أن تجسد مفاهيمه 

 صدقوا ما عاهدوا الله عليه...لذل  بدت معالم الأسلام أسوة حسنة للعالمين.

تنـاول العلمـى للتـاريق وفى هذا نقول ..أن المسرح العربي يفتقر أساسـا الـى ال
الاسلامى وللمسلمين الأوايل وللدعار وحملة مشعل للهدايـه ذلـ  لان المسـرحه 
لغة واعية تجسد الاحدا  من منحلح وا  متحر  وهـو عـالم متغيـر مـن حـال الـى 
حال..ومن عصر الى عصر حيث يجسـد الـديكور المسـرحى سـمات كـل عصـر مـن 

عوة الاسلامية حتـى يومنـا هـذا...فلم نجـد العصور الاسلامية بداية من انحلا  الد
فى المسرح العربي مايشير الى حضارة الاسلام والمسلمين وما غرسـه الاسـلام 
من حضارة استفادت بها الانسانية وستظل تستفيد بها حتى ير  الله الأرض ومـن 

 عليها..

المسـرح ولابد للشع  العربي من أن يرتبم دايما بحضارته الاسلامية عن طريـح 
الــذى يجســد الاحــدا  أمــام الجمهــور ليعيــد الــى الــذاكرة العربيــة امجــاد الاســلام 
ــــديا  ــــي كومي ــــاول المســــرح العرب ــــول أن يتن ــــن المعق والمســــلمين..فليا م
الا حا هوالتناول السلبي لقضايا المجتمع فقم أو نقل الأعمـال العالميـة للمسـرح 

لافا  العاقله أمام العقل العالمى دون أن نستعين بالترا  العربي الاسلامى يفتح ا
 الانسانى لكى يتمثل بالأهداف والمبادىء الانسانية التى أقرها الشر  الحكيم..

وعلــى كــل ..فــان هنــا  بعــض بعــض المســرحيات التــى تناولــف بعــض القضــايا 
الاسلامية من عدة زوايا نذكر منهـا مسـرحية "دار ابـن لقمان"للشـاعر المسـرحى 

ل من  لالهـا العزيمـة الاكيـدر للانسـان المسـلم فـى على أحمد باكتير والتى تناو
التصدى للصليبية واسر مل  فرنسا لويا التاسعه وقـد تجلـف الحميـة الاسـلامية 
فى مواقف الرجال الذين جاهدوا مـن أجـل كلمـة الله ولكـى تظـل ديـار المسـلمين 

فى أمنة مهابة ..وظل لويا التاسع مسجونا فى دار ابن لقمان مقرا بدور الاسلام 
 توحيد الصفوف ونبذ الخلافات لتوجيه الضربات الى عدو غاز للبلاد..

ونعود الى تاريق الاسلام فى مسرحية "الشيماء"والتى كتبها على أحمـد بـاكثير 
أيضــا بلغــة واعيــة عــن حيــاة الاســلام الاولــى حيــث أكــتد الصــرا  بــين الاســلام 

النفـوب لانهـا دعـوة والمشركين من أجل تعزيز الدعوة الاسلامية وترسـيخها فـى 
الحح والعدل والح  والايخاء والمساواة بين الناب جميعا ..وقـد أبـرزت المسـرحية 



دور "الشيماء"المسمار أيضا بالشاديه وهى أ ف الرسـول صـلى الله عليـه وسـلم 
هوازن"تكريما لهـا لكـى من الر اعة وتكريم الرسول لها وعفور عن كثير من قبيلـة"

 عمن أساء اليهم.الحسنة ويعفوا  يتاسي المسلمون بالأسوة

كذل  نتوقف عند مسرحية"العباسة"للشاعر الكبيـر عزيـز أباظـة وهـى مسـرحية 
كعرية تتناول أيـام الدولـة العباسـية وكيـف تمتـع البرامكـه بالجـار والسـلحان أيـام 
الركيد حين  انوا العهد وبدت تحلعاتهم الى الدولـةهوالحكم والسـلحة هوأن الـدين 

حكم وأن البعد عنه يدعو الى التفسق والأنحلال..وعلى ذلـ  المـنهن هو مقياب ال
الاسلامى نجد عبد الرحمن الشرقاوى يكت  مسـرحية الحسـين كـهيدا ليجسـد 

سـفيان وكيـف تجلـف مواقـف موقف الامام الحسين من يزيـد بـن معاويـة بـن ابـى 
أن  بقوة الارادر حتى سـقم كـهيد الحـح والمبـدأالحسين بن على ر ي الله عنه 

هذر المسرحية تتناول موقفا بارزا وحرجا من حياة الاسـلام والمسـلمين فـى تلـ  
الفترة الحاسمة ..وهى فترة أزدادت فيها الفتن والقلاقل والا ـحرابات التـى بـدأها 
معاوية بن ابي سـفيان رجـل السـيح والحرب..وكانـف هـذر القضـية التـى تناولتهـا 

اد  ا ذر البعض مـن وجهـات نظـر متعار ـة المسرحية تثير جدلا كبيرا لأن هذا الح
لكنه حـد  أبـرز المواقـف المتباينـه حـول مضـمون الخلافـة الاسـلامية.وكيف عمـد 

 معاوية وبنور الى الأستحواذ على السلحة وامارة المسلمين..

وقد تناول صلاح عبد الصبور قضية الحلا  من هـذا المنحلـح وهـو الصـوفى الـور  
لصوفيه..والتى لم يرتضها الوالى الذى أفـر  أمـرر الـى الذى تمس  برأية وبدعوته ا

القضاء وأ يرا لقى التعذي  بالصل  فـى جـذ  كـجرة ليتبـاكي عليـه مريـدور وقـد 
 تحمل هذر الشدايد بصبر لانه كان مؤمنا بمبديه الذى دفعه التصوف اليه.

ناقش صلاح عبد الصبور هذر القضـية الدينيـة التاريخيـة مـن عـدة زوايـا اساسـية 
عار ا قضية ذل  الصوفى العابد ..متباعدا عـن الا ـتلاف فـى الـرأى ومـا يمكـن أن 

ــرض القضــية الاساســية  ــتلاف اذ ع ــ  الأ  ــه ذل ــؤدى الي ــة ي ــة التاريخي ــن الوجه م
سـمير العصـفورى الـذى أ رجهـا عـام 7699المشهورة..وقد أ ر  المسـرحية عـام 

 يم تحور العصر..برعية جديدة فى الديكور والحركة المسرحية التى تلا 7645

فى مسـرحيته التاريخيـة "غـروب الأنـدلا" كذل  نتوقف عند الشاعر عزيز أباظة 
والتى تناولها مـن نهايـة حكـم المسـلمين لتلـ  الـبلاد وتوقيـع اتفـا  زوال الحكـم 
ــز أباظــة فــى هــذر  الأســلامى عــن البلاد..انهــا مواقــف صــعبة جــدا جســدها عزي

لمسلمين الذين  ا  مجدهم فى تل  الـبلاد المسرحية الباكيه التى تثير مشاعر ا
بعد حكم طويل غير من وجه الحياة فى البلاد ..جسد عزيز أباظة المواقف التاريخية 
بلغة واعية مستحثا المسـلمين الـى النهـوض لاعـادة الحيـاة الاسـلامية للانـدلا 
قـا ..واستخدم الشاعر الكبير اللغة الواعية الدقيقة التى تجسد الحد  تجسيدا دقي

وكان على المسرح المصرى أن يعرض هذا العمل الهـادف والمتميـز دايمـا بالأصـالة 
 سواء فى تناول القضية التاريخية أو بلغة التعبير اللغوى المتميز بدقة التعبير..

 

 

 



 المخرجة ...أين هى فى المسرح؟         
لذى يحرح نفسـه لماذا لا توجد مخرجات فى المسرح المصرى؟ هذا هو السؤال ا

وبشدة..فقد استحاعف المرأة أن تتولى أعمالا لم يكـن يصـل  يـال أى رجـل الـى 
تصــورها منــذ ثلاثــين عامــا فقم..فقــد عملــف المــرأة ســايقة تاكســي وفــى اصــلاح 
السيارات ..وكغلف المرأة مناص  فى الدولة مديرة وسفيرة ووزيرة..حققف المـرأة 

زيونىهفلــدينا حتــى الانّ أكثــر مــن  مــا نجاحــا كبيــرا فــى مجــال الا ــرا  التليف
مخرجات..وبرزت أكثر من ثلا همخرجـات فـى عـالم السـينما..لماذا  لـف السـاحة 
أذن من مخرجات للمسرح؟ولماذا لـم تتكـرر تجـارب المخرجـات اللاتـى د لـن هـذا 

 المجال ثم قررن الابتعاد بعد فترة قصيرة؟

الفعل من  لال صاحبات هذر ومع هذا يجدر بنا أن نستعرض التجارب التى تمف ب
التجارب الفنانه سـميحة أيـوب وأسـتاذة الـدراما ليلـى ابوسـيف الناقـدة والصـحفية 

 منحة البحراوى والفنانة المسرحية ليلى سعد..

تبــدأ الفنانــة ســميحة أيــوب بقولهــا:"حين قــررت د ــول تجربــة ا ــرا  مســرحية 
خيلتـى كنـف أود أن لم يكن ما حد  هو ما يـدور فـى م 7612"مقال  عحيات"عام 

لستراندبر  ..فى هذا الوقف كنـف قـد بـدأت اتصـالاتى  أبدأ بمسرحية"قبل الأفحار"
مــع المســئولين لزعــداد لا ــرا  هــذر المســرحيةهوكنف مشــرفة علــى المســرح 
ـــ   ـــرا  مســـرحية "مقال ـــو زهـــرة لا  ـــرحمن أب ـــد ال ـــان عب ـــدم الفن القومىهوتق

لبروفـات اعتـذر الفنـان أبـو زهـرة عـن عحيات"وا تارنى للقيام بـدور البحلـة وأثنـاء ا
وكـان وقتهـا  –تكملة العمل..ولم نعـرف كيـف نتصـرف ..وذهبـف للفنـان سـيد بـدير 

وطلبف مخرجا اّ ر يقوم بأستكمال العمل فـرفض سـيد بـدير -رييسا لهيئة المسرح
ــا را  العمــل .!وبعــد مناقشــة طوي ــررت تحمــلوطــالبنى ب ــا ق ــة بينن المســئولية  ل

نجاحا كبيرا على المسـتوى الجمـاهيرى وعـرض علـى بعـض ..وحققف المسرحية 
 أصحاب الفر  الخاصة أن أقوم با را  مسرحيات .

ولكن بعد أن توليف مسـئولية وادارة المسـرح القـومى قـررت عـدم  و ـى هـذر 
التجربة لعدة أسباب أهمهـا ان هـذا يعنـى منـع فرصـة عمـل عـن أحـد المخـرجين 

 الموجودين بالمسرح..

 را ..واذا حد  ووجدت الن  الذى يشدنى لا راجه فلـن يكـون وهكذا هجرت الا
هذا على المسرح القومى..ان الا را  فـى رأيـى هـو احسـاب فـى المقـام الأول 
وليا مجرد دراسة اكاديمية فقم..وعندما اكعر تجار ن  مـا بهـذر الاحساسـيا 

 سأ رجه..ولكن مشاكل العمل لا تتر  لى الفرصة.

م أسباب الهجوم على تجربتى فى الأ را  هو أنى أمـراة ولعلى أتذكر الانّ أن أه
..فقد كانف مسـألة مسـتفزة لهـم جميعـا...الا أن النسـاء أيضـا يـتحملن جـزءا مـن 

أن المرأة لديها القدرة على هذا العمل..ولكن المسئولية حيث استسهلن التمثيل!!
 الخوف من د ول التجربة او ما يقابلها هو العايح.

ف فتقيم فى الوقف الحالى فى الولايات المتحدة الأمريكية..وقـد ليلى أبو سيأما 
حصلف على درجة الدكتوراة فـى المسـرح مـن جامعـة الينـوى الأميريكيةهونشـرت 
فى القاهرة وفى الخار  عدة كتابات متفرقة عن الفن المسرحىهكما قدمف عـددا 



لـى التجديـد من ا راجها لفتف بهـا الأنظـار الـى قـدراتها عمن العروض المسرحية 
والأبتكار الأصيل  اصة فى  لح الجو الموحى وفى ا تيار الأماكن الفريـدة لتقـديم 
عرو ــها المســرحيةهومن أبرزهــا هــذر العــروض مســرحية "الأم كــجاعة" للمؤلــف 
المسرحى بريخف ..أما أ ر التجـارب التـى قـدمتها المـرأة للمسـرح المصـرى فقـد 

 البحراوى.كانف عرض "أمنا الغولة"من ا را  منحة 

حيث ذهبف للمسرح المتجـول  7647التى تقول "كانف بداية تجربتى فى نوفمبر 
واستفسرت عن امكانية قيامى با را  مسرحية والصعوبات التى يمكن أن تقابلنى 
لاننى غير نقابية فوجـدت أن هـذا ممكـن بعـد موافقـة الرقابـة علـى الن ..وكانـف 

النصو  المصـرية أو العربيـة يناسـبنى  المشكلة أننى لم أجد نصا واحدا سواء من
الرغبـة فـى سواء على المستوى الفنى أو الفكرى حيث لم انفعل بأى ن  لدرجة 

ا راجه..وكنف أنا ومجموعة الممثلين الذين اكتركوا معى فـى عرض"أمنـا الغولـة" 
قد قررنا أن نعمل من  لال "اللان "حيث نقـوم بالبروفـات وفـى أ رهـا نصـل الـى 

بنا..واثناء هذر البروفات وبعد مرور حوالى  مسة كهور اكتشفنا أننـا  الن  الخا 
عاجزون عن كتابة ن هحيث أن تجربة الأرتجال لن تكون مثمرة فى التجربة الأولـى 
على الأقل..وفى نفا الوقف أردنا أن ننقل من الترا  أحـدى حواديـف أمنـا الغولـة 

ف اجتماعيـة أو سياسـية أو كما هى بدون اى اسقاطات أو أى تفسيرات سواء كانـ
نفسية..وفى احدى المـرات تقابلنـا مـع المؤلـف محمـد سـعيد الـذى قـام بتحويـل 

هـو محاولـة حواديف أمنا الغولة الى ن  مسرحى وكان الجديد فـى هـذر التجربـة 
 تفسير الترا  بالترا .

علاقاتى التى توجد فيها صفة "الحميميـة"وأنا ان علاقتى بالمسرح هى من أكثر 
ور ان وســيلتى التعبيريــة الحميمــة هــى المســرحهوكانف تجربــة الا ــرا  لامنــا أتصــ

 الغولة ثرية و اصة أننى لم أتوهم لاى  غوط تمنعنى من قول ما أريد..

وأفكر حاليا فى مشرو  جديد لاقوم با راجه..الفكرة موجـودة لـدى وابحـث عمـن 
 يكتبها..

والا ـرا  مـرات قليلـة ثـم يل أما الفنانة المخرجة "ليلى سعد" فقد مارسف التمث
 تركتنا الى بلادر عديدة أ رى..

ان ظــاهرة عــدم وجــود مخرجــات مســرحيات فــى مصــر ظــاهرة اجتماعيــة فــى 
أساسها وفى نتايجهاهوليسف ظاهرة انسانية بمعنى عـدم قـدرة المـرأة بحبيعتهـا 
على القيادة وهى من أهم الشروط الواج  توافرها فى المخر  المسرحى بصـفة 

 .. اصة

لهذا كان من المناس  أن نبحث وراء الاسباب الاجتماعية لهذر الظاهرةه اصة لو 
مليون أمـرأة مصـرية..وفى هـذا تقـول د.سـامية  27و عنا فى الاعتبار ان فى مصر 

الساعاتى:"أن أصول المسألة يرجع الى أسلوب التنشئة فى المجتمـع ذاتـههحيث 
ل ان تكون دراسة الفتيـات فـى القسـم نجد منذ الدراسة الثانوية مثلا عملية تفضي

هــذا بالضــرورة الــى أن تكــون هنــا  مهــن مقصــورة علــى الرجــال الأدبــي وقــد أدى 
فقمهوكان من بينها مهنة الا را  المسرحى هوفى نفا الوقف الـذى لا نجـد فيـه 
مخرجات مسرح نجد ان هنا  رايدات فى مجال الا ـرا  التليفزيـونى والسـينمايي 

 لغاية..أذن فالمسألة ليسف القدرة على القيادة..وتجاربهم ناجحة ل



أن نقـول ان علـى ان هذا الو ع مسئولية مشـتركة بـين الحـرفين فـلا نسـتحيع 
ان تقتحم هذا المجال وأن تكون فدايية وتعمـل علـى اثبـات ذاتهاهونغفـل دور  المرأة

الرجــال فهــى تحتــا  الــى رحابــة صــدر مــنهم لافســاح هــذا المجــال أمــام المــرأة 
أن يلعبـه معهـد الفنـون المسـرحية فـى العنايـة ننسي هنـا الـدور الـذى يمكـن ولا

بالفتيات اللاتى لديهن هذر الموهبة و رورة تنميتهـا لديهنهبا تصـار فـأن الظـاهرة 
يكمن وراءهـا أسـلوب التربيـة والتنشـئة الاجتماعيـةه وكمـا يقـال أن وراء كـل رجـل 

 ة رجل عظيم.عظيم امرأة فلابد أن يكون وراء كل امرأة عظيم
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 مستقبل المسرح فى عالم متغير            

أقيمف بمعرض الكتاب الرابع والعشـرين نـدوة عن"مسـتقبل المسـرح فـى عـالم 
ة كار  فيهـا جـلال الشـرقاوى وكـرم محـاو  وعلـى سـالم و د.نهـاد صـليحمتغير"

 وفهمى الخولىهادارها محمد سلماوى..

بدأ جلال الشرقاوى بحرح ثلاثة أسئلة :ماهى هذر المتغيرات؟ماهو هذا المسرح 
 الذى نحلم به؟كيف السبيل لتحقيح هذا الحلم؟

يقول:ان العنصر الأول مرتبم بعنصـر العلـم والتغيـر التاريخى..فمـا يكتشـفه العلـم 
ر الالكترون الى عصر الفضاءهثم التسابح الذرى يوما بعد يوم يعد نقلة كبيرة من عص

وتفتف الاتحـاد السـوفيتى وتوحـد الالمـانيتين وتوحـد أوروبـا وفرقـة العربهكـل هـذا 
 و عنا فى منزلح تاريخى له أثرر على المسرح.

ونتصور أن المسرح سيتغير كـكلا ومضموناهكـكلا مـن ناحيـة معماريـة المسـرح 
الأساننسـير ثـم مسـرح التركيبة..واتصـور أن  فقد رأينـا المسـرح الـدوار ثـم مسـرح

المشاهد سيجلا فـى قاعـة علـى مسـرح متحـر  دوار يسـتحيع أن يتوجـه مـن 
الـى المشـهد الـذى يجـ  ان يرار..ومــع هـذا سـيبقي المسـرح حقـلا فنيــا  لالـه 

ـــرض المســـرح ـــايل الع ـــتبداله..أما وس ـــن اس ـــتدار لايمك ـــد س ـــى بالتأكي ى فه
كون حـول الخيـال العلمـى والفضاء..وتسـاءل كيـف بالكمبيوتر..أما المو وعات فسـت

ــة  ــواحى بداي ــع الن ــن جمي ــدا م ــدم مســرحا جدي ــد أن نق ــى الحلم...لاب سنصــل ال
بالمساهمة فى محـو الأميـة وتربيـة الأجيـال الجديـدة ثقافيـا منـذ مراحـل التعلـيم 
ــات والموســيقي وأدب المســرح  ــون وحصــ  الهواي ــودة دروب الفن ــع ع ــى م الأول

 دارب.والتمثيل فى الم

كما أرجـو أن تلغـى الرقابـة علـى المسـرح لضـمان جـو ديمقراطـى وحريـة تعبيـر 
 وعلى النقابات الفنية أن تساعدنا فى ذل .

على تحـور المسـرح وبعد أن ركز جلال الشرقاوى على المتغيرات العالمية وأثرها 
هذا هو بدأت د.نهاد صليحة حديثها بقولها :حرية الفعل والابتعاد عن مركزية الانتا ه

أســاب التغييــر المنشــود فــى مســرحنا المســتقبلىهبينما اقتــراح عــودة المســرح 
للمدارب اقتراح عودة  يالى فى ظل ميزانية وزارة التعليم الضعيفة والتى لا تفـى 

التعليمـى الــذى هـو الأســابهولذل  نحالـ  الهيئــات بالأهتمـام بالأجيــال بـالغرض 
 القادمة بأن تدعم 

 

دا ل المدارب والجامعـات دون انتظـار لميزانيـات الدولـة كل هذر الأنشحة حتى 
 غير القادرة..

وأكير الى نجاح تجربة المسرح الحر والأعضاء الذين ينفقون على  فـى أنفسـهم 
 وعلى مسرحهمههؤلاء فى حاجة الى دعم وتدعيمهفالمستقبل يدعم الشباب..

ن يعحـى مسـرحه وقبل الندوة صرح الفنان جلال الشرقاوى بأنه على استعداد لأ
فى أوقات الفرا  لنشاط المسرح الحر..ومع هذا فالمسرح ينوى التحـر  للمـدارب 

 وللريف كريحة أن تحلح حرية التعبير والحركة.



والتليفزيون هو الاّ رهعليه أن يشجع هذر المواه  وتل  المحـاولات أولا بـالأعلام 
 ذات القيمة..عنهم ثانيا يدعمهم ماديا من  لال تسجيل واذاعة أعمالهم 

كذل  نناكد هيئة قصور الثقافة تبنى هذر المحاولاتهفالمواصلات وقصور الثقافـة 
 يمثلان دعما فى حاجة اليه تل  الجماعات من الهوار الجادة.

وبعد هذا الحديث يتقدم فهمى الخولى بأراء مختلفة الى حد ما وهى تدور حـول 
 وفة..انعكاب الفنون على الأمة والعكا وهى قاعدة معر

والمسرح هو أقدر هذر الفنون على التعبير عـن الأمـة فـى كـل زمان..فـاذا كانـف 
مسارح دول الغرب المتقدمة تكنولوجيا قد كسبف جولة فان المضمون يبقـي دايمـا 
هو أساب المسـرحهحتى المسـرح الفقيرهقـد يكـون أكثـر ثـراء مـن مسـرح التحـور 

 العلمى..

المخر  حركة المسـرح ووقـف العـرض ومدتـه لابد أن يحور الكات  من لغته ويحور 
فالمستقبل يميل الى المسرحيات القصيرة التى تقدم فى أى مكان بعيدا عـن دور 
العرض المغلقة أو حتى المكشوفة...ففى أمريكا مثلا لايوجد مسرح سياسـي لان 

فالصـحافة وكـل أجهـزة الاعـلام الديمقراطية لا تتـر  الفرصـة للمسـرح لكـى ينتقده
ــع با ــمون تتمت ــر المض ــر غي ــا أ  ــا ترفيهي ــ  دورا فني ــةهوعلى المســرح أن يلع لحري

 السياسي..

وعلى هذا لا أطال  بالغاء مسرح الدولة ولكن أطالـ  بـأن يسـاير العصـر والتحـور 
والمفاهيم الجديدة..ويتد ل على سالم بسـخريته فيختصـر ويقـول بوصـفى واحـدا 

المستقبل ..اتصـور أن الما ي فسأحدثكم عن افساد مسرح ممن افسدوا مسرح 
العالم يتغير سريعا وأن جيلي عاجز عن تصـور مسـرح المسـتقبل واذا تصـورت هـذا 

 المسرح المستقبلي فلن 

مسرح دولةهلأن الدولة معناها تغير الان..فنحن الجيل الذى نما فى مفردات يكون 
أن ولامتــا  الجمــاهير قديمــة منهــا مــثلا الالتحــام بالجمــاهير وانــا أرى أن المســرح 

مايقال عنه اسفاف أرار مسرحا حقيقيا يعبر عن ناب يعيشـون بيننـاهواذا كـان لـى 
أن أتصور المستقبل فأنا أرى مبد  المستقبل  ارقا والا مات جوعاهسيعحى جرعة 

 قوية مبنية على تدري  عال جدا..

ويسـتحرد علــى ســالم قــايلا:وأرى أن الحكومــة تلقاييـا ســتتخلى عــن كثيــر مــن 
أمور لاتعرفها وأن مسرح المستقبل أرار امتدادا لما يحد  الان وهـو سيحرتها على 

 مايقال عنه اسفاف..

أتصـور أنـه لا حلـم الا بـادرا  الواقع..فـالحلم  وا تتم كرم محاو  الكلمـات بقولـه:
تمرد على ما هو موجود الانه واذا كـان قـد قيـل ان المسـتقبل لا يضـيعه الما ـى 

بل بدون ماض..واذا سلمنا بأن الفن ليا كـيئا وتل  بديهة لكن ليا هنا  مستق
مجردا فلابد أن ندر  أن الفن نبـف للما ي..فالمسـتقبل يبنـى علـى واقـع ملـيء 

 بحصاد ابداعات سابقة فى الما ي..ولكن كيف نتجاوز الواقع الى واقع ا ر..

هو المصلحة التـى تحقـح رفاهيـة الفـرد علاقات اليوم ان مايحكم دول العالم من 
الان حتى نتحلـي عية ويج  أن نتمس  بدراسة ومراقبة مايدور فى العالم بمشرو

بما يميزنا عن غيرنا ممن نتعامـل معهـم ..وعـن مسـرح الدولـة أقـول أن المشـكلة 



تكمن فى الفنان وليسف فى القـوانين البيروقراطيـة..فالفنان يتـر  المسـرح حـين 
نهاية وجوب البحث عن صيغة يفتقد عنصر الالتحام من بيئته الحقيقية وأتصور فى ال

جديدة بين الفنان والدولة بعيدا عـن القيـد الوظيفىهوقـد أكتفـي محمـد سـلماوى 
بالتعقي  على كلمات المشتركين فى الندوة وتلخيصـها وادارة الحـوار بيـنهم وبـين 
جمهور الحا رينهمتنازلا عن وقف كلمته لصالح الحوار بين المنصة والقاعة من أجل 

فــى هــذا العــالم المتغيرهوموقــع وموقــف المســرح بل المســرح البحــث عــن مســتق
المصرى من كل هذر المتغيرات سواء كان مسـرح دولـة أو قحـا   ـا  أو هـواة أو 

 جماهيريا أو مدرسيا أو جامعيا وهكذا...

 

 

 
  



 المسرح ...هل هو مؤسسة ثقافية أم ترفيهية؟!

عنـوان المسرح المصرى ..هـل هـو مؤسسـة ثقافيـة أم ترفيهيـة"هو     
ــا ســعد  ــى واكــتر  فيه ــى الراع ــا د.عل ــى أدراه ــدوة المســرحية الت الن
اردشهالفريد فر هد.نهاد صليحةهد.أحمد عثمانهيسرى الجنـدى هوفهمـى 
ــة  حــأهلأن  ــة والترفي ــين الثقاف ــان رأى د.الراعــى ان الفصــل ب الخــولى ك

على هذا مؤكـدا ان بين الأثنين معا..وافح سعد اردش المسرح هو الجمع 
  حسم منذ الستيناتهويري ان المتعة تنبع من الفرحة أى المتعة المو و

 النابعة من عناصر الوجه المسرحى ككل.

وقــد اعتر ــف د.نهــاد صــليحة هــى الأ ــرى علــى الفصــل بــين الثقافــة 
والمتعة أوالترفيه هفالتسلية لا تتعارض مع الثقافـةهومن ذا الـذى يقـول ان 

 الثقافة هى الجهامة..

سـة ثقافيـة أم ترفيهيـةهفان كلمـة مؤسسـة هنـا لا اما عن كلمـة مؤس
بأنهـا -كما وردت فى القـاموب-معنى لها..وراحف د.نهاد تحلل كلمة ترفيه

أو صورة ممتعـة وهـو نظر متعنى رغد العيش ونعومته وبالانجليزية وصف ال
أيضا اسم لواحدة من ربـات الفنـون التسـع..أما كلمـة ثقافـة فهـى تعنـى 

ربة المناسبة لتنمية الأفكار .وتـرى أن الجمهـور فئـات أو فلاحة أو التزراعة 
متعددة وليا فئة واحدةهوعلى هذا فان الثقافـة عندفئـة يمكـن أن تكـون 
ترفيها عند فئة أ رى والعكـا صـحيح..ويعلح د.الراعـى بقولـه "يجـ  الا 
يسعى الفن المسرحى الى تعميح هذر التعار ـات غيـر الصـحيحةهففى 

ات المتعددة الحبقات على هذا الو ع رغـم عصر ككسبير اجابف مسرحي
سسة قومية بينما هـو الان مؤسسـة طبقيـة ..ومثـال أن مسرحه كان مؤ

ـــلا  ـــة" و"أه ـــة قف ـــزى وتابع ـــاح التبري ـــى جن ـــن مصـــر مســـرحية "عل م
يابكوات"ففيهما طبقات مختلفة من الفكر وتتوجهات لحبقات مختلفـة مـن 

 الجمهور..

لى عـادل امـام وكـيريهان:لماذا ويواصل د.الراعى حديثه بسؤال موجه ا
لم يأت كل منهما ليدافع عن وجهة نظـرر فـى ان النـاب مرهقـة مكـدودة 
وهى فى حاجة الى الترفيه وحدر دون ثقافة أو سفسحة؟مع ان الاجابـة 
ــن  ــيا م ــة ول ــن المترفي ــا م ــا دايم ــى ان جمهورهم ــحة وه ــا وا  عنهم

ر  ان طبيعـة المرهقين المكدودينهاذن هى حجة باطلة ..ويـرى الفريـد فـ
المسرح هى المتعةهمتعة العـين والأذن والـذهنهفالتفكير أيضـا متعـة..أما 
الــذين يصــورون التفكيــر علــى أنــه جهامــة فهــم لايريــدون ان يفكــروا أصــلا 
..ويتساءل لماذا ينصرف الجمهور عـن المسـرح الحقيقيهويـدين الصـحافة 

لا يهتمـون هاذا الفنية والاعلامهولنوجه سـؤال النـدوة الـيهم جميعـا لأنهـم 
 اهتموا بالمسرحهالا بالقحا  الخا ..



ويرد يسرى الجندى علـى هـذر التسـاعلات بقولـه ان المسـرحيين هـم 
المســئولون عــن الأنصــراف عــنهم ولــيا الجمهــور ولا الاعلام..فالمســرح 
الخا  وجد الصيغة التى يخاط  بها جمهوررهوقد تحـور فـى هـذا الشـأن 

لفشل مثلما أصاب الصوابهبينما المسـرح على مراحل عديدة أصاب فيها ا
الحقيقــى هــذا لــم يحــاول أن يحــور نفســه ولــم يبحــث ولــم يجــد الصــيغة 
الملايمة حتى الانهفالمجتمع تغير ولـم يحـاول هـو أن يجـارى هـذا التغيـر 

 ..وطرح يسرى الجندى بدورر سؤالا هاما:ماذا علينا أن نفعل الان؟

مصـرى تـتلخ  فـى: أزمـة مـان أن همـوم المسـرح التويقول د.أحمـد ع
غيـاب جمهـور -الثقافة العربية وهى أزمة لاتنفصل عـن الأزمـة السياسـية

غيــاب المو ــوعية وتفشــي الذاتيــة والمصــلحة الشخصــية فــى -المســرح
المســـرح الســـياحى الـــذى يتبـــع الســـياح بينمـــا -الاعـــلام وفـــى الادارة

جادة لا المسرحيات ال-كانالمفروض ان يتبعنا السياح كما فى حالة الفشار
يعر ها التليفزيونهفمم يخشى التليفزيون وليا له"كبا "ولا يد ل فـى 
ــذين  ــربح ولا أحــد يســأله كــم عــدد المشــاهدين ال حســاب الخســارة وال
كاهدوا مادة دون أ رى أو مسرحية دون أ رىهفمـا هـى الحجـة اذنهالا 

مـزا  القـايمين عليـههأو أنهـا يتعلـح بمخحـم أو ان المسـألة اذا كان الأمر 
لامبــالاة..ويلتقم الخــيم فهمــى الخــولى ويــرى أننــا نضــخم المشــكلة لأن 
الجمهور يحتا  الى كل هذر النوعيات من المسارحهبل أن النوعية الواحدة 
 من الجمهور تحتا  الى النوعيات المختلفة والمتناقضة من المسرحيات..

حـة لا تحتـا  الـى أعـلام ويعلح على الاعلام بقوله ان المسـرحية الناج
ولنضرب مثلا بمسرحية "حمرى جمرى" التى نجحـف وهـى كاملـة العـدد 
رغم ان أحدا لم يكت  عنها ولم يعلـح عليهـا لا بـالخير ولا بالشـر..ويعق  
د.الراعى مرة أ رى علـى أن هـذا الجمهـور غيـر موجودهفهـو أمـا جمهـور 

هذا فى حقيقته  قحا   ا  وأما جمهور قحا  عامهكما ان القحا  الخا 
 توظيف أموال مسرحية..هو فر  

هـو السـب  كذل  يعقـ  سـعد اردش الـذى يـرى ان غيـاب الديقراطيـة 
علــى حــد تعبيــر د.الراعــى "المســرح طويــل اللســان"وهو لا يســتحيع أن 

 من الحرية.."يحلع لسانه"الا فى منا  

وتنتقـــل النـــدوة الـــى أســـئلة الجمهـــور الموجهـــة للمشـــتركين فـــى 
بدأ بسؤال عن القحا  الخا  موجه للدكتورة نهـاد صـليحة التـى الندوةهوت

تقول:لا يج  ألا تضع القحا  الخا  فى سلة واحدةهففرقة محمد صبحى 
مثلا تقدم مسرحية تفو  أكثر المسرحيات جدية فى القحا  العام وهـى 

وينفــح مســرحية"وجهة نظر"التــى كتبهــا مؤلــف مثقــف وا رجهــا ويؤديهــا 
ف على  شبة مسرح القحا  الخا  ولكنه  ا  جـدا عليها كوميديان يق



لانه أصـلا ابـن المسـرح الأكـاديمى الدارسـيهوهو يـوازن بـين مـا درسـه 
ومايريــد ان يقدمــه للنــاب بشــكل مناســ  ان يخــوض معركــة "المعادلــة 

 الصعبة"وقد نجح فيها الى حد بعيد..

وسؤال لفمهى الخولى عن هـذا التنـاقض الـذى يقـع فيـه عنـدما يخـر  
رحية "حمــرى جمرى"وهــى قحــا   ــا  بينمــا هــو مــدير للمســرح مســ

ــل مســرح  ــع ك ــل م ــو ان أتعام ــم ه ــا المه ــد تعار  ــول :لا أح ــديث يق الح
 بقانونههواتوجه الى الجمهور فى كل مرة بحريقة مختلفة 

 

عــن الا رىهعنديــذ يمكننــى أن انجــح فــى كــل منهمــا ولــيا لحســاب 
 لوان المسرح..أحدهما على حساب الأ ر..فالجمهور يشاهد كل ا

 ويعق  د.على الراعى بقوله:الجمهور موجود ولكنه ممنو  من الوجود..

 فترد د.نهاد صليحة بقولها:الفصل بين الثقافة والترفيه هو المشكلة ..

وهكذا تنتهى الندوة الثرية التى اثـارت مـن المشـاكل أكثـر ممـا اوجـدت 
مــة هــو معرفــة مــن الحلــول هعلــى اعتبــار ان بدايــة العــلا  الحقيقــي للاز

 الاسباب.

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

 

 



 مسرح الثقافة الجماهيرية                
 فتحى العشرى:    

فى بداية هذت الندوة المسـرحية عـن مسـرح الثقافـة الجماهيريـة يصـبح مـن   
الضرورى فى البداية أن نسـتحلع رعيـة الـدكتور عبـد المعحـى كـعراوى عـن واقـع 

 مسرح الثقافة الجماهيرية الأن.

 الدكتور عبد المعحى كعراوى 
الثقافة اجماهيرية كما نعلم لها اهتمامات كثيرة جدا مـن أهـم هـذر الاهتمامـات 

الأنشـحة  المسرحهوا ح من جميع أنشحة الثقافـة الجماهيريـة ومـن يلاحـظ هـذر
يجد أن المسرح يشغل مكانا كبيرا جـدا مـن أنشـحة الثقافـة الجماهيريـة..اذا كـان 

ما قلنا أنه اهتمام المسـرح لـو د لنـا فـى تفاصـيل المسـرح هنا  أهتمام وا ح ك
نقول مبدييا لدينا مجموعة من الفر  المسرحية تبدأ بما يسمى بالفرقة المركزيـة 

فرقة قومية الان ثـم هنـا   72وهنا  فرقتان مركزيتان للثقافة الجماهيرية ثم هنا  
ــة  ــر  محلي ــة ســنحاو 771عــددها ف ــة الجماهيري ــة...فى الثقاف ــل فرق ــة ك ل تجرب

الأسالي  المسرحية وبالتالى سنجد مجموعة كبيـرة جـدا مـن الأسـالي  المتبعـة 
فـى المســرح..من ناحيـة الاتجاهــات فالثقافـة الجماهيريــة بتفـتح أبوابهــا الـى كــل 
ــة أو اتجاهــات فــى ..دى مقدمــة واذا كــان هنــا   الاتجاهــات ســواء اتجاهــات فكري

 مناقشات تفصيلية ند ل فيها.
 
 رىفتحى العش 

معنا الاستاذ يسري الجندى وهو المشـرف علـى المسـرح بالثقافـة الجماهيريـة 
 وعلى الفرقة الرييسية بشكل  ا  ونستحلع واقع المسرح من  لال رعيته.

 
 يسري الجندى 

قد يكون من المفيد للندوة أن نستعرض بشكل عام تـاريق هـذا النشـاط لمسـرح 
يساعد أكثر فى تحديد مشكلة واعتقـد الثقافة الجماهيرية وقد يكون القاء الضوء س

ان الندوة هـدفها الأساسـي هـو هـذر النقحـة بشـكل هـذا المسـرح ومـايمكن أن 
 نستنير به من أراء السادة الضيوف..

فهذا المسرح كان فى البدايـة انعكـاب أول للحركـة المسـرحية النشـيحة التـى 
ثـم بـدأ جهـاز بدأت فى الستيناتهبعض المحافظات بدأت تقيم فرقـا مسـرحية لهـا 

الثقافة الجماهيريـة يـنظم هـذر المسـألة التـى أ ـذت كـكل فـر  تابعـة للثقافـة 
فرقـة  27الجماهيرية فى حدود عدد المحافظات تقريبا الموجـودة كـان عـدد الفـر  

فرقــة ثــم وصــل الان  93الــى 17مســرحية..هذا العــدد تنمــى ووصــل اعتقــد ســنة 
ا نوعيتين من الفر  فرقة بيف وفرقة فرقة بيف وقصر ثقافة لان عندن 771فرقة و773

قصر ثم جدت فكرة أ رى هى الفر  القومية تحويرا ونوعية أ رها من  لال وظيفة 
مختلفة أو هو تعميح لدور المسرح فى المحافظاتهفى البداية أطلح عليها الفرقـة 
القوميةههذا التنامى فى حد ذاته كان له دلالة ان الحركة لها  رورة التنـامى لهـذا 

فرقـة مـابين فرقـة قصـر وفرقـة بيـف وفرقـة  734أن يصل عدد الفر  الان الى الحد 
قومية الى جان  فرقتين كبيرتين الفرقة  المركزية التى هـى فرقـة البيـف والفرقـة 



لها وظيفة محددة أجد أن هذا التميز فى حد ذاته كـان يؤكـد وكل منهما النموذجية 
ف تلبـي محلبـا حقيقيـا وان كـان هـذا أن فكرة  لح مسرح فى الأقـاليم فكـرة كانـ

التنامى ترت  عليه مشاكل اذا ما حاولف أن تلخصها "نصـنفها" أنهـا مشـاكل فنيـة 
 ثم مشاكل ادارية ثم مشاكل مالية.

اتوقف عند المشكلة الفنية فنجد ان الفر  التى بـدأت فـى الاقـاليم فـى البدايـة 
ل فـى ا تيـار الـن  وأسـلوب كان عينها على .. وبالتالى كانف باستمرار هى المثا

الا را  هذا فى حد ذاته كـان طبيعيـا لأن فكـرة ان ينشـأ مسـرح فـى الاقـاليم لـه 
 صوصية ويلبي احتياجات جمهور الاقاليم لم تكن لتنشأ وتنمو وتتبلور الا من  لال 
التجربةهوبالفعل بدأ الاهتمام بأن مسـرح الأقـاليم يتوجـه الـى جمهـور الأقـاليم وان 

 يح فى رأيي لان ا ذنا فترة كبيرة قوى فى مسألة مشـاكل محـددة  كان بمعنى
زى مشاكل الجمعيـات التعاونيـة ومـا كـابه ودا بعـد فتـرة حـا المسـرح أن هـذر 
الظاهرة  يقة وان من حح جمهور الاقاليم ان يتوجه اليـه بمنظـور أوسـع مـن ذلـ  

لـة فـى هـذا دون أن يتعارض ذل  مـع تجربتـههان همـوم جمهـور الاقـاليم تكـون ماث
أ ذت منظورا أوسع بحيث لو القينـا نظـرة عـن المسرح وبالفعل اعتقد ان المسألة 

نوعيات الأعمال التى تقدم سواء فـى السـنة الما ـية أو اللـى قبلهـا أو السـنوات 
الا يرة سنجد فعلا التنو  واردا والتنو  ثبف أنه مصدر  صوصة بحكم الاتجار دا من 

ات الوقف أزمة الابدا  الموجودة بشكل عـام انعكسـف جماهير الاقاليم ولكن فى ذ
ايضا على هذا المو و  بمعنى اننـا نجـد ان عـددا كبيـرا مـن النصـو  المسـرحية 

الجماهيرية لان فرصة الا تيار مـن ناحيـة وثـم تتكرر كثيرا فى  حم مسرح الثقافة 
ة الابدا  فى الن  المسرحى  اقف دايرته الى حـد كبيـر فظهـرت بالتـالى مشـكل

وجود الن  أو وجود الكم الكافى من النصو  المسـرحية ذات القيمـة وذات التنـو  
فرقـة مسـرحية  734المحلوب الذى أكرنا اليه تنغحـى الاحتياجـات مـا يقـرب مـن 

نصا مسرحيا يتكرر فى أكثر مـن موقـع  74/75يصع  ان نتصور ان تكون قايمة على 
لة ليا الوصول الـى حـل لهـا بل تتكرر فى السنوات هسنة بعد أ رى هذر المشك

بالدرجة الأولى مضمونا بالمنا  الموجود ولكن تستحيع الثقافـة الجماهيريـة بحكـم 
الاجتهـادات الفايقـة التـى اسـجلها ليسـف بحكـم عملـى ولكـن بحكـم واقـع  مدى

الحياة فعلا هذا المسرح بيتحـر  فـى دايـرة امكانـات محـدودة ودى مسـألة انتقـل 
د يمكننا من  لال استنفار الكتاب المسرحيين وبالذات فـى اليها لكن رغم المنا  ق

الاقاليم وقـدمف اجتهـادات الاقاليم هنا  عدد من الاسماء الجاهزة الان ظهرت فى 
من  لال الاتصال المباكر ومن  لال فكرة المسابقات المسـرحية وان كانـف هـذر 

يمـة نتعـاون معاهـا الفكرة محتاجة الـى تحـوير لان مازلنـا بننظـر لهـا بالمعـايير القد
يعنى..مسألة استنهاض همة الكتاب لزقـدام عليهـا ربمـا تكـون أيضـا محاولـة مـن 

ة أزمـة الـن  المسـرحى..الا را  المسـرحى كـان فـى المحاولات لمواجهة مسأل
البداية مرهون بالحركة المسرحية فى القاهرة..تقليد ما يحد  فى القاهرة ..تحـور 

أسـتحاعف أن  و ـيح ذات اليـد مـن ناحيـة ا ـرىحركة مسرح الاقاليم من ناحيـة 
تبلور افكارا جديدة ممكن ان نلخصها فـى فكـرة المسـرح الموسـيقى الـذى يعتمـد 
على امكانات محدودة ومفردات مسرحية محدودة وبسيحة..لا أستحيع أطلا  هذا 
الحكم على نتا  مسرح الثقافة الجماهيرية ككل ولكن هنـا  العديـد مـن التجـارب 

الا را  المسـرحى فـى اطـار الظـرف والملابسـات اللـى قلـف  ف ان فكرةالتى تثب



محصلة بالنسـبة لمسـرح الاقـاليم عليها تبصرت الى نتاين ايجابية جدا ربما لاتمثل 
فحس  وانما بالنسبة للمسرح المصري ككل لان قضية الوصول الى الجماهير مـن 

الفكـرة بتفـرض أن هـذر  لال المسرح فـى المجتمـع النـامى بشـكل عـام اعتقـد 
نفسها علينا وبالتالى هى فكرة ربما انعكسف على بعض الأعمال التى قدمف فى 
مسرح الدولة من الناحية الفنية التوسع الكبير فى عدد الفر  لم يكن من الممكن 
أن يوازى وجود العدد الكافى من المخرجين اللى يغحى احتياجات حركـة مـن هـذا 

تســرب بعــض المخــرجين اللــى لــيا علــى الحجــم وبالتــالى نشــأت مشــكلة ان 
الكفاءة المحلوبة للقيام بهذا الـدور اقـول در  ـرورة فر ـف نفسـها ولكـن مستوى 

اعتقد أننا فى الفترة الا يرة بنحاول ان نقوم بعملية مراجعة كـديدة للمسـالة دى 
نتــاين كثيــرا فــى العمليــة المســرحية ويمكــن أن نحقــح لان المخــر  يعــول عليــه 

 محلوب منها..اذا تحرقنا للمشاكل الادارية والفنية.. عكسية لما هو
  
 فتحى العشرى 

نتوقف عند المشكلة الفنية ونسمع تعليقا للاستاذ عبد العال الحمامصي وأطلـ  
بعدها تقييما من الاستاذة سناء فتح الله تقييمـا لسـلبيات وايجابيـات التجربـة فـى 

 ككلها الفنى.
 
 عبد العال الحمامصى 

قافــة الجماهيريــة لاعــود الــى نقحــة محــددة وهــى المســرح..اعود اتكلــم عــن الث
بالــذاكرة لســنوات بعيــدة مضــف عنــدما كنــاهبعض "لاقــلام تحالــ  بانشــاء الثقافــة 
الجماهيرية وبشكل لم يكن اسمه وأردا علينا كنف أكت  فـى صـحيفة المسـاء انـا 

بين والشــاعر الســودانى زيــاد عبــد الــرحمن والقصــا  الراحــل فــارو  منيــ  محــال
باستثمار القصور المصادرة فى  لح منا  ثقافى فى الاقاليم والقـرى المصـرية ثـم 
انشــاء الثقافــة الجماهيريــة فحالبنــا أيضــا..واذكر ان لــى مقــالا فــى المساءهقصــور 

الهـدف مـن ذلـ  أن تتحـول العواصـم الأقليميـة الـى قـاهرة كان الثقافة الى ابنية..
جـات الثقافيـة التـى تخلـح حركـة ثقافيـة صغرى بمعنى أن يكـون فيهـا كـل الاحتيا

ان تقـوم بـدور متعددة الاوجه وحقيقة استحاعف الثقافة الجماهيريـة منـذ انشـايها 
 حضارى لاك  فيه واذكر اننى كنف فى الخمسينات فى سوها  بلدتى ا ميم..

عندما كنف أكت  قصة لا أجـد مـن أقرأهـا لـه الا بعـض الحلبـة والمدرسـين لكـن 
لم اجد ناقدا يستوع  التجربـة أو اتحـد  فـى المشـاكل الفنيـة أو بالمعنى الفنى 

عملية الخلح الفنى ولذا كنف أكـعر بـأننى مجـرد نبـات غريـ  عـن التربـة عنـدما 
اذه  الانّ الى سوها  واجد حركـة ايجابيـة ناميـة فـى الشـعر والقصـة والمسـرح 

لوب منها وانهـا أدت الى المحفمعنى ذل  ان الثقافة الجماهيرية وهذر الحقيقة قد 
مدت منا  الثقافة فى اقاليم مصر اعود لا أقول ان هنا  فى الاقـاليم المصـرية الان 

 حركة قصصية وكعرية مزدهرة وحركة نقدية أيضا..
هنا  النقاد الشبان الذين  ـرجتهم قصـور الثقافـة والنـدوات لكـن عنـدما اتعـرض 

رى ان اغلـ  النصـو  للمسرح فهنا اتوقف..الذى الاحظـة وكمـا ذكـر الأسـتاذ يسـ
هـى نصـو  قاهريـة بالدرجـة الأولـى أو نصـو  التى تقدم على مسارح الاقـاليم 



عالمية ..لماذا فشلنا فى ايجاد نصو  مسرحية جيدة كما قلف هنـا  حركـة فـى 
 القصة الان وفى الرواية لاك  فى ازدهار..

لا ـرى..الن  لماذا لم تنم الحركة المسرحية متعادلة مع انوا  القـول أو الفنـون ا
المسرحى هذر حقيقة الا يدعو ذل  كما ورد فى حديثي ان نـدعو الـى مسـابقات 
أدبية فى المسرح بالتحديد حتى تفرز لنا أو تمكننا من اكتشاف مواهـ  مسـرحية 

ن تغحـى هـذا الـنق ..الاحظ كـذل  ان أغلـ  النصـو  المسـرحية جديدة ممكن ا
مركزيـون مـن الثقافـة الجماهيريـة  التى تقدم فى الاقـاليم يخرجهـا أيضـا مخرجـون

لماذا فشلنا ايضا فى ايجاد المخر  المسرحى المتمكن؟اليا اذا كان واقـع الحـال 
يؤكد انه لا يوجد هنا  مخرجون فى مستوى ا را  عمل مسرحى جيـد الا نحلـ  
من اى مخر  مسرحى يذه  لا را  مسرحية فى الاقاليم ان يكون له مساعد أو 

  من الأقليم ذاته حتـى تـتمكن هـذر الامكانـات مـن النهـوض مساعدان فى الا را
وتجد فرصتها بعد ذل ..ا ر  من كل هذا الى الدعوة بان تنشأ الثقافـة الجماهيريـة 
ــة  ــات العملي ــل متحلب ــديكور لك ــة المســرحية لل ــرجين أو للعملي ــا للمخ ــدا هن معه

نتمكن من  المسرحية وأن يقوم بالتدريا فيه أساتذة لهم  براتهم وتجاربهم حتى
ايجاد اولا كات  الن  المسرحى الجيد من الاقاليم وأيضا ايجاد المخـر  أو مهنـدب 
الديكور أو صاح  العلمية المسرحية لاننا نعلم ان المسرح ليا هو المخر  وحـدر 

 ولكن هنا  ايداعات كثيرة تتحل  ذل .
 
 فتحى العشري 

فـى نهايـة النـدوة عـن الاستاذ عبد العال الحمامصي بـادر بمـا كنـا سنصـل اليـه 
البناءة فى سبيل تحوير العملية المسرحية للثقافـة الجماهيريـة لكـن لا الاقتراحات 

 بأب من ا افة هذر المقترحات.
 سناء فتح الله 

سنة وساتكلم عن كقين فى  34التجربة المسرحية للثقافة الجماهيرية عمرها 
 734جماهيرية اتنبـه ان عنـدها منتهى الأهمية..لاول مرة رغم اكتغالى بالثقافة ال

فرقة مركزية..ذهلف السب  فى تصورى لفشل الفر  دى حـاجتين ان  2فرقة زايد 
احنا بننشـئ فـر  كثيـرة ولا نتنبـه اطلاقـا الـى مو ـو  هام..مـاكنش هـدفنا فـى 
الثقافة الجماهيرية انشاء هـذا العـدد الهايـل مـن الفـر  المسـرحية دون اسـتزرا  

عنى أنه مـواز لانشـاء الفرقـة كـان مفرو ـا يكـون فـى هـذا المسرح فى مواقعة بم
الموقع استاذ ومخرجور وجمهورر لما جئـف اقترحـف منـذ أكثـر مـن عشـر سـنوات 
المو و  الخا  بفرقة قومية لكل محافظة لم اقصد اطلاقا ان الفرقة القوميـة لكـل 
ل محافظــة تكــون تابعــة للثقافــة الجماهيريــة ولكــن نتــاين هــذا العمــل الضــخم طــو

سنة لدور الثقافة الجماهيرية أو كنجاح لدور الثقافة الجماهيرية فى هذا الموقـع 34
فرقة مسرح وكلهـا مجانـا وكلهـا فيهـا  734على اساب أنها تبقيهما أقدرش افتح 

رقـاب الاقـاليم  نو  من الوصاية المركزيـة اللـى هـو لمـا تضـع القـاهرة ايـديها علـى
الا مــن  ــلال الجهــاز المركــزى للثقافــة والمحافظــات كلهــا فــلا تنفــذ المســرحية 

الجماهيرية با تبار المسرحيةهوكهدت هذر المأساة فى اكثر مـن محافظـة لأنـى 
باتحر  كثير فى مجال المسرح فـى الاقـاليم..فى سـوها  قـدموا نفـا الشـكوى 
الخاصة بالكتاب بتـو  المنحقـة بتتجـاهلوهم وتجيبـوا كتـاب بتفر ـوا علـيهم فـرض 



لا مفيش..فــى ســوها  اللــى قــدم مســرحيات وقــدمها علــى مســرحيات لتقــدم وا
ية المركزيـة مـن المستوى العربي..فى المنيا واسكندرية ..قدموا عـرض مـن الوصـا

مسـرحية وقـالواهم مـش عـاوزين  24هنا بينما فى الاسكندرية اتقدم لى اكثر من 
 يا دوا من عندنا.

وا ارههنـا الاتهـام قلف لهم فيه مؤلف مسرحى قـال عملا 24فى اسكندرية قدموا 
بيفر ـوهم مـن  ـلال فى ايه..اتهام  ا  بعـدد معـين مـن كتـاب المسـرح اللـى 

الجهاز المركزى جهاز التصفية الخـا  بالثقافـة الجماهيريـة لان امـا يتيجـى تعـرض 
أسماء معينة على كافة المناطح فتعمل لها نو  مـن الشـيو  والانتشـار والشـهرة 

تواجد على مستوى الجمهورية وبالتـالى بتتجاهـل والتقييم والتواجد المسرحى وال
ناب مفروض انهـم يكونـوا متواجـدين فـى مـواقعهم وممكـن ينمـون مـن مـواقعهم 
فيصعدون لمواقع ا رى وبالتالى يخلح كات  المسرح احنا لما بنيجـى نقـدم كاتـ  

بييقي من حح المو و  يـتم لكـن مـاهواش الأسـاب يعنـى أمـا  المسرح للقاهرة
لثقافة ويقول فى قرارر الا ير الاسبو  الما ـي : انـا حامشـي قوافـل يجىء وزير ا

المسرح أساسا من مسارح الدولة علشان تجوب الاقاليم ..الله..امـال فـين الثقافـة 
الجماهيريــة ..در قــرار دهشــف له..والثقافــة الجماهيريــة مفــروض انهــا تقــوم بهــذا 

افظـة بمعنـى أن لمـا يكـون القومية لما قدمتها فرقـة قوميـة لكـل محالعمل الفرقة 
فرقة هذر الفر  عندما تنمو نموا كافيا مفروض ان كنف بادعو المجالا  771عندى 

المحلية والمحافظ الخا  بكل محافظة والفنانين الموجـودين فـى هـذر المحافظـة 
بمراعاة هـذر الفرقـة وفـتح البـاب للنـاب انهـم يتعـودوا أنهـم يـدفعوا ثمـن التـذكرة 

  من التعود و لح رواد ومتفرجى المسـرح والاسـتمتا  بهـذا علشان يبقي فيه نو
الجهد والتباين ما بين الفرقة دى والفرقة دى وهذا التمايز انما لما افتح عـدد  ـخم 
جدا من المسرحيات وحفظف المسـرح صـم وبعـدين امـا اجـى اقـول مخـر  يعنـى 

ما اقول  مخر  يمكن مش فاهمين الن  قدر 24محافظة ب 24الن  الواحد..نتجاوز 
انهم حايقدموا لى رعية جديدة ..انما بيقولـوا لـى تعـالى مـثلا فـى الحتـة الفلانيـة 
بأسال الن  ايه لما بيقولوا اى كلام حتـى لـودون المسـتوى بـأروح اتفـر  علشـان 
اكوف ايه..انما بيقولوا لى مسـرحية مـثلا معروفـة جـدا ليسـرى الجنـدى عارفاهـا 

كن أعـرض وجهـة النظـر عـن المأسـاة الخاصـة مـايماليها أكثر  المخر  مش بيضيف
بالمسئولين عن المسرح فى الثقافة الجماهيريةهوقلف اندهشف بعدد الفـر  دى 

ـــا   ـــف هن ـــة اذا كان ـــة القومي ـــد بالفرق ـــف أقص ـــة وكن ـــع الثقاف ـــة تب ـــة قومي فرق
الجماهيرية..الفر  الثانية ايه مش قومية الفرقة القومية اللى هى الفرقة القوميـة 

ف..دا اذا استحاعف عندما تتكامـل الرعيـة الخاصـة بالمسـرح وينضـن فى بنى سوي
سنة اللى قاعدين تزرعهم الثقافة الجماهيرية فى هذا الموقع الـى درجـة ان  34الـ

موقـع اذن يجـ  أن المحافظ والجمهور والفنيـين يقـدروا يصـنعوا مسـرح فـى هـذا ال
انى سـنة حتـى فقـم فـى مصـر تـ7محـافظين أو  3أو 2تبقي قوميةهلما يبقي فى 

يبقوا  مسة ثالث سنة ستة عاكر سنة حتى ولـو ان اعتقـد انهـم بيبصـوا لـبعض 
 ر فتح حديقة دولية بقف أمامنا مو ة الحـدايح الدوليـة قوى لما المحافظ بيلاقي ا

فى المحافظات..فما بال  بمسرح قومى..المسرح القومى كـل موقـع مفـروض انـه 
جمهور بتا  هذر المحافظة متميز الى حد يعنى هو نتا  كل هذا وممكن حايبقي ال

أنمـا احنـا بنربـي جمهـور مجـانى ودا ما ومتعاطف مع مسرحه وبيدفع ثمن التذكرة 



لوجئف قلف له أدفع ممكن القادر منهم يد ل المسارح الخاصة لان هو دا المحروم 
منهــا لان فــى المســرح القــومى ممكــن بتقــدم لــه نوعيــات مختلفــة مــن العــروض 

المشابهة لهذا النجاح حاتقلـل مـن دور المسـارح التجاريـة ونكسـر مـن الناجحة أو 
 حدة الواز  التجارى..

ــة  ــوا الثقاف ــا زعل ــة ولم ــاول هــذر المحاول ــى تصــورى الاســماعيلية بتح ــى ف يعن
انـه عامـل مسـرح الجماهيرية بقيف اتناقش مع الدكتور كـعراوى أنـف زعـلان ليـه 

مدير الثقافة هنا  لكن كنف فرحانة   ا  بالمحافظة دول السب  انهم اتخانقوا مع
فى محافظة عاوزة تعمل مسرح قومى لها وحا تد ل جمهورها بتذاكر حتـى لـو ان 

كانف تذاكر معقولة وبعدين سياحيا ويتقضي..سياحيا فى بعض مواقـع المحافظـات 
بتلع  دور سياحى ما يبقاش قوافل در زى الميه ماتبقـاش القوافـل جايـه لهـا مـن 

 ح تعرض فى أسوان وأسيوط..القاهرة وترو
كل هذا المفروض اذا نجح المسرح فى موقع أو محافظة فهو من حقـه كم يتكلف 

انها ان يعمل مسرح قومى  ا  بمحافظته ومن حح الدولة وكلنا ننادى مع الدولة 
تـدعم هـذر المواقـع المسـرحية لانشــاء المسـرح مايبقـاش سـي مسـرح الثقافــة 

ا الموقع ولكن حاتبقي أدواتـه يعنـى مخـر  متميـز الجماهيرية هو المهين على هذ
ممثل متميز الفرقة اللى بتأ ذ أجور أما دور مسـرح الثقافـة الجماهيريـة اللـى هـو 

فرقة مجانا مش ممكن كثير قوى وبالـذات فـى  734كما ينتشر يعنى لما تقول لى 
فــر  نموذجية..ماكــي در الجــزء الخــا  بــالفر  القوميــة كمــا عر ــتها لكــن هــم 

أنهــا تبقــي تابعــة للثقافــة تســهلوا فاتعملــف الفــر  القوميــة واتعملــف بحريقــة اس
ــا  لقــف نوعــا مــن  ــى العكــا انه ــل عل ــا ب ــا تبقــي مشــابهة له ــة انه الجماهيري
المشـــاحنات المســـتمرة..احنا عنـــدنا فرقـــة قوميـــة ولا ماعنـــدناش..نو  مـــن 

اصــة بهوايــة طبقيــة  التميز..الفرقــة القوميــة والفرقــة غيــر القوميــة كأنهــا بتخلــح 
المسرح الفداييين اللى مستعدين انهم يخدموا من قل  المسرح فأنف بتـزر  لهـم 
طبقية تميز بينما كلهم هواة وكلهم انف بتصرف علـيهم بتـأكلهم مجانـا مفـيش اى 

 ككل من اككال التميز.
 فتحى العشرى 

هـذا أعلم ان الأستاذ يسرى الجندى لديه..اجابات عن هذر الملاحظات..أجمـل   
فى ان الفرقة القومية تكون نابعة من الاقاليم تتبناها المحافظـة بتبقـي فرقـة فـى 
أجر للتذكرة تعتمد علـى نجـوم هـذا الأقلـيم سـواء مـن اللـى لسـه هـوار أو اللـى 
احترفوا بالعاصمة على اعتبار أن الفرقة دى حاتقدم عرض فى السنة يستمر كهر 

ى من الاقليم ولمع فى العاصمة أو الكات  أو وتستعين بالمخر  اللأو اثنين أو ثلاثة 
الممثلين أو..الق هوتبقي فر  اقليمية أذكر ان فرنسا بالتحديد فى فرقها الأقليميـة 

 فيه فو  رسمية مدفوعة الأجر ومحترفين ولايقلون كأنا عن فر  العاصمة.

 محمد العتر 
ــا مــش حكايــة أهتمامنــا بالحركــة الأ دبيــة أو كنــف عــاوز أو ــح حكايــة صــغيرة أن

وز اثيـران الأقلـيم علـى المسـتوى القـومى مـش المسرحية فى الأقلـيم مـش عـا
منفصل فمهم جدا أن تذه  الفر  الجيدة الى الأقاليم حتـى يـتعلم أبنـاء الأقـاليم 

اللى يحلعوا به فـى الاقليم..فأنـا مـش وفنانو الأقاليم وممثلو الاقاليم الشئ الجيد 
لاقاليم دا من كـأنه..أقول مـا يبقـاش علـى بدى أن تذه  مسرحيات قومية الى ا



حساب الاقاليم ذاتها بمعنى لما احتن على حساب ان كله يتعرض من القاهرة كل 
ــاليم فــى كــتى المجــالات  النصــو  مــن القــاهرة ومــااديش فرصــة لمواهــ  الاق
المســـرحية أنهـــا تظهـــر وتنمو..أنـــا يهمنـــى ان زى مـــابتروح الفـــر  المركزيـــة أو 

يهمنى ان تعرض الفر  المتميزة على نحـا  الدولـة فـى القـاهرة القوميةللاقاليم 
ــى  ــالم يعن ــد  والع ــا يح ــذا م ــا وه ــى أيض ــ  الامريك ــ  زى الكات ــى لكات ــا بيج لم

"فوكلار"ماهو رجل عايش فى القرية طـول عمـرر لكـن الحركـة القوميـة المندمجـة 
ــدها الصــغيرة ــومى  بنهرهــا الواســع ورواف ــى المســتوى الق ــا عل ــه كاتب ــف من جعل

 لأمريكى بل على المستوى العالمى.ا
النقحة الثانية فيما قالته الاستاذة ان حكاية المجانية انا رحف فـى الصـين وهـى 
الدولة الاكتراكية لما أعمل المجانية حتى فى مسـرح العمـال بتـذاكر عاديـة نـرى 
أى نفا..رحـــف حـــدايح صـــينية مكونـــة مـــن مســـرح وومدينـــة ملاهـــى وفـــر  

ناب ..فليه حكاية المجانية ..دى بتضـفى عـدم هيبـة علـى موسيقيةايضا بتذاكر لل
 الشئ.

 فتحى العشرى 

هو فيما يتعلح بالنقحة الأولـى اعتقـد ان الاسـتاذة لهـا تو ـيح كانـف بتعتـرض   
ــاليم فــتحما معــالم الفــر   ــة بتقــوم مــن القــاهرة للاق علــى أن القوافــل الثقافي

ن  وجود الفر  الاقليمية فى اقاليمها الاقليمية ..انا لا أعتقد أنها بترفض الى أن جا
ان يبقي فيه فر  بتروح كزيارة لكن مش بتلع  دور القوافل الثقافية كما أعلن وزير 

 الثقافة ههى تلع  دور القوافل.

النقحة الثانية:بتا  المجانيـة دى مسـألة نتركهـا للـدكتور كـعراوى لانهـا مسـألة 
نيـة وحانشـوف هـل لمـا سـيبنا تد ل فى الأطار السياسي أكثـر مـن أى حاجـة ثا

الفر  دى تبقي مجانى علشان نكتفى بفكرة المسرح من  لال الجمهور ونجعلـه 
 يرتاد المسرح هل أن الأوان لان نجعلها بأجر والا لسه.

 سناء فتح الله 
أنا كنف أقصد ان الصاد ..كما قلنا بالبيوت أو قصور الثقافة دى مجانية لكن بـأقول 

سنة كان مفروض ان تكون المسارح القوميـة مسـارح نشـأت 34الخحوة التالية بعد 
نتاجا كل هذا وتكون مسارح باجر وتكون مش با تجارية ممكن تـدعم فيهـا الجـزء 
الخــا  بتــا  مجتمــع هــذر المحافظــة والجــزء المحلــى زايــد دعــم  ــا  مــن وزارة 

 الثقافة كما تدعم كل مسارح الدولة.
قاليم أو الفر  بتا  قصور الثقافة أو فى نقحة مهمة بخصو  المسرح القومى للا
سـنة كـان ممكـن جـدا اصـنع  34بيوتها والوصاية اللى اتفقنا عليها هحاليا احنا مـن 

مركزية أ فض فى الأجور دلوقتى الأقاليم كلها فيها جامعـات فيهـا قسـم انجليـزى 
ف اساتذةهوكلهم متعاونون تمام التعاون مع قصور الثقافة ولما كنـف بـاروح بيـوفيها 

الثقافة وبأسمع دور الجامعة فى هذا الموقع يج  أن أ ذ ثمرتـه مـا اححـش عليـه 
يد الوصاية بتاعتى وعندى لستات كاملة من الاسـماء والأسـاتذة أفضـل مـن اللـى 
بيحلعوا بعض مسرحيات..لقيف مسرحية بتعرض فى سوها  مهزلة لا قدرت اتكلم 

يقيموا دى المسرحية..انا  سيبتها واتفرجف وسكف ومشيف وكنف أنف باعث ثلاثة
حسيف زى نو  من السلحة هفكانف اللجان اللى انـف باعتهـا نفسـها حزينـة جـدا 



وكانوا بيقولوا حانقول ايه للاستاذ يسرى وايضا منتدب لها مخر  من القاهرة وكانف 
الفرقة بتقام لأول مرة بتتولد وفيها امكانيات  خمة جـدا مـن الهـواة والمتحمسـين 

اكغالهم البنات والسيدات اللى يقبلـوا انهـم ينتشـروا بالفرقـة فـى  واللى سايبين
المجتمع ماكنش سهل فما قدرناش طبعا نقول قعدنا نرح  أككال والوان و لاصة 

  مجرد تشجيع والمجاملة لها دور هنا ..الكلام كان 

 

 

  



 اتحاد للمسرحيين العرب

ن العـرب والمصـريين الـذين عدد من المسـرحييكار  فيهل ندوة موسعة اقيمف 
كــاركوا فــى احتفــالات المســرح القــومى بيوبيلــه الذهبيهبهــدف مناقشــة قضــايا 
المسرح العربي..الا ان مو ـوعا واحـدا فـرض نفسـه علـى المشـتركين فـى هـذر 

وهو مو و  اتحاد المسرحيين العرب الذى أصبح محلبا الندوة واستغر  الوقف كلهه
 لمسرحية العربية..ملحا يتردد فى كل المناسبات ا

 

 :فتحى العشري 
فى بداية الندوة حول المسرح العربي نحرح فكرة اتحاد المسرحيين العـرب التـى 
فجرها الاستاذ حمدى غيث رغم أنها طرحف من قبل فـى العديـد مـن المهرجانـات 
والمؤتمرات والمناسبات العربية وهو مو و  قابل بالتأكيد للمناقشة  اصة وان فى 

معية مشهرة بالفعل بأسم جمعية كتـاب ونقـاد المسـرح ولا أدرى هـل مصر الان ج
لها مثيل فى البلدان العربية الأ رى أم لا وهل وجود مثل هذر الجمعية يج  اتحاد 
المســرحيين اذا فكرنــا فــى اقامــة اتحــاد المســرحيين هــو الــذى يجــ  مثــل هــذر 

كـل التخصصـات ولا  الجمعية بمعنى أنه اذا قام اتحاد للمسرحيين العرب فأنه يضـم
داعى لجمعيات متفرعة متخصصة أ رى لان فى نية هذر الجمعيـة والتـى يرأسـها 
الأستاذ توفيح الحكيم والذى ينوب الرييا فيها الاستاذ سـعد الـدين وهبـة وبقيـة 

المصريين الانضمام لجمعية النقـاد العالميـة لكـن فكـرة اتحـاد أعضاء الكتاب والنقاد 
تى نود ان نناقشها فكيف يمكن عمليا ان يقام مثـل هـذا المسرحيين العرب هى ال

 الاتحاد وما هى الخحوات التى يمكن أن نتخذها؟
 فتحية العسال 

اتحـــاد للمســـرحيين العـــرب تتمـــة لحلقـــة الاتحـــادات العربيـــة الثقافيـــة..اتحاد 
التشكيليين العرب ..اتحاد الكتاب العرب..اتحاد الأذاعيـين العـرب وهـذر الفكـرة كمـا 

عربيهاثيـرت فـى ليبيـا والعـرا  وقال الأستاذ فتحـى اثيـرت فـى كـل مكـان  سبح
ما  ماعدا ربمـا تـونا  ودمشح وتونا ولكن اتارتها هنا  كانف اثارة سياسية نوعا

باعتبار أن تونا الى حد كبيـر  ـار  الصـراعات الحـادة مـع الأنظمـة العربية..الـذى 
عنـدما قاطعتهـا   عـرب فـى العـرا ال لاتحـاد الكتـاب 79يتتبع ما حد  فى الدورة الـ

سوريا ولبنان وتم فيها انتخاب الهيئة الادارية..أذن أول عقبـة فـى طريـح قيـام هـذا 
الاتحاد هى الواقع السياسي العربي وهو واقع المسرحيون ليسوا مسـئولين عنـه 
ولكن بما أن المسارح القومية عموما وبنس  متفاوتـة مرتبحـة بالدولـة فـان الواقـع 

قد يؤثر سلبا أو ايجابا على الاتحاد الناحية الأ رى هى الناحية النقابيـة  السياسي
اتحاد الكتاب العرب فيما لو اقيم يؤسا نصوصا تنفيذ طبعا لأن المسـرحيين العـرب 

 فى الأقحار العربية ليسوا كلهم فى و ع نقابي أو معيشي مضمون ..
نحـاول عزلـه عـن التـأثيرات  فى رأيي اذا أردنا جديا أن يقوم هذا الأتحاد فيج  ان

 السياسية.
لانه لو قام الاتحاد حس  التجارب السابقة فأنه مهـدد أو قـد يهـدد اذا مـا احتـدم 
الصرا  بين الأنظمة العربية وليا بين الشـعوب العربيـة هـذر المنحلقـات يجـ  أن 

 نبحث فيها بجدية لان التجارب الأتحادية العربية تجارب مريرة.



 
 :جواد الأسدى 
تبر كلام الأ  بول هو مد ل نقاش لنحـاور مو ـوعا رييسـيا وهـو قضـية علاقـة اع

ــى  ــر ف ــات النظ ــتلاف وجه ــن ا  ــر ع ــض النظ ــا بالمؤسســات وبغ المســرح عموم
المؤسسات الرسمية وبغض النظر مـن هـذا التبـاين الكبيـر جـدا فـى الحـرح ولكـن 

 اعتقد أن هذر الدعوة لاقامة هذا الأتحاد هى محاولة لو ع أسا.
 حى العشرى:فت 

هل يقام الاتحاد عـن طريـح نقابـات الممثلين..نقابـة المهـن التمثيليـة فـى مصـر 
 ومثيلاتها فى الدول الأ رى مثل اتحاد الصحفيين والمحامين وهكذا..

 :سميحة أيوب 
ليه ما يكونش من  لال النقابـات الفنيـة فـى جميـع الـدول ويحصـل اجتمـا  كـل 

وتحرح على الجمعية العموميـة..وتبقي ميزانيـة النقباء يجتمعوا ويحرحوا ورقة عمل 
موحدة ومن هنا يحصل تبادل الفر  ويبقي فيه فعلا اتحاد بيصـنع كـل كـىء ومـن 
هنا نقدر نعمل المهرجانات..المكان مش مشـكلة المهـم نجتمـع فـى كـل بلـد كـل 

 سنة مرة.
 :فتحى العشرى 

لنقابات الفنية ..ولى وا ح أن الفنانة سميحة أيوب تؤيد فكرة أنه يقوم من  لال ا
تساعل هل فعلا كل بلد عربي له نقابة ممثلين؟ولعل هذا يـدعو بقيـة الـدول اللـى 

 مفيهاش نقابات الى انشاء نقابات .
 :عبد الغفار عودة 

حـديث  يـالى الحديث عن قيام اتحاد المسـرحيين العـرب فجـأة بـين يـوم وليلـة 
  فيــه فلــيا لــه أقــدام ممكــن يصــلح مانشــيتات للصــحافة أو هــو حلــم وردى نغــر

يستحيع أن يسير عليها ويؤكد وجودر أك  ليه؟ لأن أعتقـد أن اتحـاد المسـرحيين 
العرب تتوين لحركة مسرحية ناهضة على مستوى كل العالم العربي بمعنى وجـود 
حركة عظيمة فى مصر وليبيا وسوريا وتونا وعندها يمكن أن توجد فكـرة السـعى 

لعرب لكن سيظل حلما ويظل  يالا وأملا مـالم نمهـد نحو ايجاد اتحاد للمسرحيين ا
يقبـل  يوصلنى للمناداة بهذا  فـى منـا  له طريقا بمعنى أن أنا أعمل الحريح اللى 

زراعة هذر الفكرة..يعنى أتصور أن يستمر تبادل الفر  المسرحية لتنشـيم الحركـة 
ة لها صـفة المسرحية دا ل الدول العربية مع وجود مهرجانات مسرحية عربية دايم

الاستمرار كل هذا يساعد فى  لح المنا  اللى يخلينا نحال  باتحاد للمسـرحيين 
ــة  ــينا للحرك ــور اذا بص ــى باتص ــرية يعن ــش قيص ــة م ــولادة طبيعي ــى ال ــرب ونخل الع

 المسرحية فى مصر وقلنا أنها حركة مسرحية تفتقد جان  الجمهور.
ين وأى عرب فـى ظـل مليونا مابيشوفوش مسرح ..فأى مسرحي 72القاهرة فيها 

هذا المنا  المتفسق وفى ظل هذر الظاهرة الجماهيريـة الكاذبـة أسـمحوا ننـاقش 
المسألة بو وح لأن لو تخفينـا وراء المقـولات وتخلينـا عـن الصـراحة سـنظل نحلـم 

 وندور فى دايرة مفرغة..
دا ـل كـل باتصور نعمل مسرحا دا ل كل بلد عربي أولا ونعمل نهضـة مسـرحية 

ونعمل تبادلات وزيـارات ونعمـل مهرجانـات ونمهـد الحريـح للوصـول الـى بلد عربي 



اتحــاد المســرحيين العــرب كتتــوين لنهضــات مســرحية فــى كــل الــدول العربيــة أمــا 
 الحديث عن اتحاد المسرحيين العرب فجأة فهو كلام  يالى.

 
 :حمدى الجابرى 

كـل الأحـلام  ا تلف مع الأستاذ عبد الغفار نسـبيا فـى الحـرح الأ ير..أنـا متخيـل
الجميلة اللى طرحها دى بالتأكيد وجود اتحاد المسرحيين العـرب ممكـن يمهـد لهـا 
السبيل أنها تتحقح فعلا فى كل أرجاء العالم العربي اذا كنا فعـلا بنعـانى مـن هـذا 
القصور فى معظم البلاد العربية فبالتأكيد مش ممكـن حـا ننتظـر أنهـا تظهـر بقـدرة 

 على الأقل علينا أن نمهد السبل.. قادر أو بشكل  رافى انما
فعلا وبعض البلدان بتتعثر فيها الحركـة بعض البلدان العربية مافيهاش نقابات فنية 

ــا  ــر مــن مصــر انمــا فــى نفــا الوقــف در مــش حــايؤدى بن المســرحية يمكــن أكث
للاســتقلال النهــايي أمــا الظــاهرة القايمــة فعلا..أنــا متخيــل أنــه أن الأوان أن يظهــر 

 لوجود بالفعل ودى أساسا حايبقي لها كقين كح تنفيذى وكح فكرى.الأتحاد ل
الشح التنفيذى بيعتمد أساسا على حماية الفنان المسـرحى العربـي المجنـى 
عليه دايمـا فـى كـل انحـاء العـالم العربـي الفنـان المسـرحى المبـد  اللـى دايمـا 

يانـا لعمـل يصحدم بسلحات والرقابة ويضحر للحصول على موافقات رعساء الدول أح
عرض مسرحى زى ما حصل مع الفنانة نضال أكقر وغيرها..الجزء الا ر ان الاتحـاد 
يمهد لهذا الفنان سبل الابدا ..فالمسرح العربي من المحيم الى الخلين كـان لابـد 
أن يصحدم بالسلحة حتى يكتس  كـرعية والا حايصـبح مجـرد أبـوا  تضـاف الـى 

ــايم ــاهو ق ــودة لترســق م ــة موج ــوا  قديم ــين  اب ــاد ب ــال وابتع ــن تفســق وانفص م
 المسرحيين العرب وبالتالى يصبح بهذا الشكل..

نقل روح حتمية لوجـود مثـل هـذا الاتحاد..الشـح الا ـر مـن الاتحـاد هـو الجانـ  
 عقل ووجد ان الانسان..وبالتالى ياريف نفكر فى كيفية ايجاد هذا الاتحاد..الفكرىه

 :فتحى العشرى 
لقيام اتحـاد والا الاتحـاد ممكـن يسـاهم فـى اقامـة هل نهضة عربية قايمة تمهد 

 هذر النهضة فى المستقبل هذر هى القضية..
 :فتحية العسال 

اولا نشوف احنا عاوزين اتحاد ليه؟اتحاد لمواجهة كئ..الاتحاد له أهميـة  حيـرة 
جدا وهو الفكر السـايد لعـزل كـل بلـد عربـي عـن الا ـر وبالتحديـد عـزل مصـر عـن 

المخحم الاستعمارى بشـكل عـام غايتـه ومش عاوزين ننسي أن المنحقة العربية 
فى النهايـة أنـه يفتـف المنحقـة العربيـة الـى جزييـات كـل جـزء يقـوم بذاتـه يعمـل 
مايشاء..فاحنا ما بنقدرش نعمـل الحركـة الفنيـة بشـكل عـام والحركـة المسـرحية 

قـل بشكل  ا ..ومن هنـا حتميـة قيـام اتحـاد لان هنـا  مخححـا ايضـا لتفريـغ الع
 العربي من هذا الارتباط التاريخى بالمنحقة العربية..

 احنا عندنا ترا  فى المسرح ومن  لال هذا الترا  الاتحاد يكون فعلا الشرارة.
 :عبد الغفار عودة 

اذا كانف الأستاذة فتحية متفقة معى اننا فى حاجة ملحة دا ـل كـل بلـد عربـي 
نعاكـة اللـى تجـذب جماهيرنـا الى استعادة وجودنا المسرحى الحقيقي لعمـل الأ

للجماهير ورصيد للعمل الفنى والأبـدا  دا ـل بلادنـا عـايز اذكرهـا أن وتعمل رصيدا 



الأنظمة السياسية المتباينة العربية اللى بيضحرب فيها المعيار الرقابي بين الرفض 
الكلى لدرجة الموات المسرحى فى بعض البلاد الأ رى وبين التحـرر المضـحرب أو 

ير المختلفة المرتبحة بالظروف السياسية فى معظم هذر البلاد لم تسـتحيع المعاي
أن تحقح اتحادا للنظم السياسيةهالنقابات الفنية الموجودة فـى بعـض بـلاد أ ـرى 
والتى تسعى بعض البلاد الى ايجادها لم تحقـح اتحادا..الحركـة النقديـة المتعثـرة 

م المســرح لــدى الجمــاهير أو تحقــح اتحــادا..مفهووالمترديــة فــى بعــض الــدول لــم 
الأنظمة أو الدول أو حتى لدى الشعوب العربية نفسها ليا ثابتا ولم يحقـح وحـدة 
ولم يحقح الحد الأدنى من هذا..المسرحيون نفسهم اللى المفروض أنهـم يصـنعوا 
مســرحهم بيتخلــوا عــن مســرحهم منــذ نظــام البتــرو درامــا أو البتــرو دولار واتجهــوا 

الخاصــة ســعيا وراء الكســ  وتركــوا ما واتجهــوا الــى المشــاريع للتليفزيــون والســين
ـــل  ـــه أق ـــر وأن ـــه أفق ـــروف أن ـــالم مع ـــل دول الع ـــى ك المســـرح لأن المســـرح ف

نفسهم أقـل اتحـادا وأقـل انتمـاءا لمسـرحهم فأتصـور علشـان  كهرر..المسرحيون
يبقي كلامنا واقعى متناغم حتى مع الأنظمة العربية وظروفها ومع مفـاهيم كـعبنا 

توى الأمية ومستوى الحركـة النقديـة ومفهـوم المسـرح لـدى النـاب لابـد أن ومس
نحل  الممكن ولا نحل  المستحيلهأنا لسف  ـد قيـام اتحـاد المسـرحيين العـرب 
اتحاد أمل وطموح وغاية أنا أسعى اليها وأحلم بها كـل يـومهحلم وردى لكـن أتصـور 

لمسرحيين العرب دا يعنى لكى نسعى اليها لابد أن تكون هنا   حوات لأن اتحاد ا
ذروة أو قمة أو مرحلة لابد أن أقحع لها كوطا طويلا من السعي فلنحاول دا ل كل 
بلــد عربــي أن نحقــح وجــودا مســرحيا حقيقيــا وعنــدها ســيولد الأتحــاد وحــدر دون 

 مانشيتات أو ولادات قيصرية .
 
  بكر  الد:أبو 

ظــر للصــورة بشــكلها أميــل لكــلام الأســتاذة ســميحة أيــوب حــول أننــا يجــ  أن نن
المشر  ..صحيح أن أكبر الاتحادات العربية هى الجامعة العربية اتحـاد سـيئ جـدا 
وأزاد الخلافات..انما هنا  مثال ا ر أقـل قـوة مـن جامعـة الـدول العربيـة هـو اتحـاد 
المحامين العرب هذا الأتحاد له تأثير فعال أى أن هنـا  الجانـ  المشـر  علـى أى 

حية الجان  المشر  بحثا عن نوافذ للضوء فـى هـذا المسـرح حال يج  أن نتجه نا
بالضرورة واجهة الاتحاد مادام سينشا عن مسرحيين يبقي هو اتحاد مواجهـة لهـذا 
أسجل اندهاكي لما قالـه الأسـتاذ بـول حـول أن هـذا الأتحـاد عليـه أن يبعـد عـن 

علـى أن  بالضرورة سوف يتصادم مع هذر السياسات أنما السياسات العربية دا هو
ه أن يتصادم مع هذر السياسـيات لان أكبـر قضـايانا المصـيرية يسمح لقويا بما  يبدأ

على جه التحديد المسرح لا يتعامل معها تعـاملا جـديا عـادة المسـرح يتعامـل مـع 
القضـية قضايا اقليمية  يقة ولا يتعامل مع القضية الأم بشكل هـام مثيـر ومحلوب..

أن دى حاتتبقي احدى المهـام الأساسـية للاتحـاد العربية بشكل عام يعنى اعتقد 
لانهما حاتحم من وجهة نظرى الفنان العربي على أر ه وموقعه الصحيح والسـليم 
لأن الفنان العربي الان فى معظم الأفكار يتجه اما الأتجار الجمـالى الأبـداعى وأمـا 

الفـات اتجار سياسي  يح جدا يتعلح بالنظام القايم فـى الدولـة وبمجموعـة المخ
الأدارية التى تتم وحول تحبيح الديمقراطية من عدم تحبيقها وأككالياتههى فـى 
الواقع ليسف أككاليات سياسية انما أككاليات فنية ويحد  أحيانا السماح دا ـل 



أنمـا هـى هذر الأنظمة بتقديم عروض تبدو فى صورتها الأولـى انهـا مواجهـة و ـد 
 ات قيمة..فى حقيقتها تنفيسية أكثر منها عرو ا ذ

وهنــا يصــبح ســؤال الأســتاذة فتحيــة العســال مهمــا وهــو لمــاذا يقــوم هــذا 
الأتحاد..الأتحاد يج  أن تكون له فلسفة وا حة ومحددة ومن ثم هذا الاتحاد عليـه 
أن يخر  من الأطر النقابية أيضا ومن الأطر السياسية المعروفـة بـأن يبتـع وزارات أو 

 غيرر.
هأن يتجمـع مجموعـة مـن أهليـا ان جـاز التغييـر وفى الحالـة دى ممكـن أن يكـون

الفنانين وليا أى فنان بالضرورة أو أى دراب..اللى حاينحوى تحف لواء هذا الأتحاد 
هو اللى حاينحلح من السـؤال المبـديي لزسـتفادة فتحيـة وهـو لمـاذا يقـوم هـذا 

 الأتحاد..
قـح علينـا أن احنا بنعمل  حوة لا أكثر ولا أقل عسي أن تحقـح نجاحـا اذا لـم تح

 نبحث عن  حوات ا رى..
 وعلينا كما أكارت الأستاذة سميحة أيوب ان نتحر ..

 :فتحى العشرى 
طالما توجد نقابة أهلية يبقي بننفذ مـن  لالهـا ..المكـان اللـى مـافيهوش نقابـة 

 عليه أن ينشئ نقابة أو يقيم نوعا من التجمع .
 :بول كاعول 

لسياسة قلف يج  أن يتجن  الصـراعات بـين لم أقل أنه يج  ان يتجن  الأتحاد ا
الأنظمة..يخر  من تبعية نظام ليقع فى تبعية نظام ا ر وهـذا مـا حـد  فـى اتحـاد 
الكتاب العرب..أما القول ان هذا الأتحاد يج  ان يتصادم مع السلحة فأنا اسأل هـل 
لم المسارح القومية تتصادم مع السلحة ..هل النقابات العربيـة الموجـودة فـى العـا

تحف جناح السلحة تتصادم مع السلحة وكأى بلد عربـي بتعمـل العربي التى هى 
اتحاد وتصوت على استثناءات فتأ ذ كـئ اسـتثنايي بتأ ـذ كـئ عـام تـنجح وان 
الأتحاد سيخدم الأنظمـة العربيـةهمن هنـا بنعمـل اتحادهاتحـاد كمـا طرحـه الأسـتاذ 

ة ..انـا فـى رأيـي أن الصـفة النقابـفتحى له صفة نقابية بما أنه سيكون عن طريـح 
ــل  ــو عم ــابي ه ــن الصــفة السياســية..العمل النق ــن ان تنفصــل ع ــة لا يمك النقابي
سياسي..الناحية الأ ـرى ..أظـن ان مـن بـين الأسـباب التـى وراء تـردى المسـرح 
العربي هو اقليميته واقيميته عايدة الى انه ليا هنا  أسا يوصل هذر التجـارب 

التـى رغـم كـل ملاحظاتنـا الفنيـة بعض المهرجانـات ى العربية من بلد الى بلد سو
ان الحركة المسرحية العربية وان كانـف غيـر متكاملـة عليه لعبف دورا ايجابيا واظن 

العربيـة مـا عـادت تتحمل..أظنهـا صـارت قـادرة علـى ان تتـو  هـذا فى كل الأقحار 
 التاريخى للمسرح العربي.. الانجاز

 :جواد الأسدى 
ة نقحة من الجايز ان ترجع الحوار للوراء..الاتحـاد اذا مـا تأسـا ارجو السماح باثار

بناء على العلاقة مع النقابات فسيكون وجه اّ ر للدولة والسـلحة بغـض النظـر عـن 
ان هذر الدولة تتر  سلوكا ليبراليا أو سلو  منهن يعتمد على التضـليل أعحـاء  ـد 

ا ليــة ممثليهــا ومحركــى أحمــر و ــد أصــفر بمعنــى أن النقابــات فــى امكانياتهــا الد
عوالمها الدا ليـة عمليـا هـم مركـحو الدولـة اذا أريـد تركـيح واحـد لهـذر النقابـة 
المسرحية فسيركح علـى اعتبـار أن هـذر  ـلال لـه لأنـه ينبغـي ان يقـدم ثقافـة 



السلحة ولهذا أعتقد أن سيكون كأن هذا الأتحاد هو كأن نقابي سـيقمع بشـكل 
وكل من يحاول ان يخر  من جلد لهم حجن أبداعية  أو بأ ر أو بكل الأككال كل من

هــذر الهيكليــات لتأســيا منحقــة..بمعنى ان الاتحــاد ينبغــي ان يعتمــد بالدرجــة 
كبا  تذاكر العلاقة مع الجمهور هو المنحح الأولى على الجمهور العريح وأن يكون 

نضـالية الرييسي فى العلاقة مع هذا الاتحاد بهذا المعنى الاتحاد سيكون له صيغة 
حتى لو تعثر وواجه الأمريين أول مرة ممكن أنـه ينبغـى مـن هـذر الجهـة ولكـن اذا 

..عند اقتنـا  الـى حـد مـا اذا مـا أستقح  أنا مقتنع ان المبد  هى أكبر السلحات 
هذا الاتحاد أسـا لنفسـه واسـتغفل كـل المبـدعين الحقيقيـين الـذين بـدونهم لا 

رحية والكـل سـيخاف مـن جلجلـة هـذا هنا  حركـة ثقافيـة ولا مسـيمكن أن تكون 
المبد  عندما يكون فعلا مبدعا..باعتقادى سيكون للاتحاد صيغة نضالية هو أكـكال 

 قد يسب  اصحداما.
قد أطرح مو وعا اّ ر ..انـتم لا تأ ـذوا فـى الاعتبـار مو ـوعا اساسـيا لـه علاقـة 

الأنظمـة بالنسبة لعدد كبير من الشبان والمثقفين هو مستلبي الأنظمـة ومنفيـي 
الذين طردتهم أنظمـتهم أو المنفيـين مـن السـلحات مـاذا يفعلـوا بمعنى المبدعين 

فى اطار هذا الاتحاد هذر هى نقحة الخلاف بينى وبـين النقابـات لان النقابـات لـن 
لانـه عنـدر اكـكال سياسـي تسمح على الأطلا  فى ان تسمع للمبد  المنفي 

ــ ــة ..وبك ــى النظري ــوار ف ــلاف الحوار..ح ــدر   ــة عن ــى النقاب ــأى معن ــياء فب ل الاك
ستســتقح  هــذا المبــد  لــن تســتقحبه وســتعمل الاف المــؤامراش علــى تزويــر 

 الانتخابات فى كل دولة.
 :سميحة أيوب 

كلام  دا ممكـن يكـون واقـع علـى نقابـة العمـال أى نقابـة غيـر نقابـة فنيـة..أولا 
ا ..وهـو فنـان النقي  فنان وجنبه فنانين كرفاء ومبدعين الذى ينتخـ  النقيـ  احنـ

 من بيننا.
 :فتحى العشرى 

الاستاذ جواد يتفح الى حد ما مع الاستاذ ابوبكر فى دعوته لان يقام الاتحاد عـن 
طريح جهة اهليـة غيـر النقابـة علمـا بـأن النقابـة جهـة اهليـة..حا افتـرض ان رعيـة 
الاستاذ جواد سليمة فى ان السلحة عندما تريد ان تضع على رأب النقابة كخصا 

تضعههوبالتالى نسي  النقابة حانيجى نعمل جمعية أهلية حا تتنبه لها السـلحة س
وتضع على رأسها أيضا من تريـد حـا نـد ل فـى دوامة..وجهـة النظـر بتقـول هنـا  
تخوف من الجهات الرسمية والجهات الاهلية اللى عليها  غم سياسي أو رسمى 

أهلى تماما ولم تتد ل حا نبتدى نقول زى جمعية كتاب ونقاد المسرح فهى ككل 
 فيه السلحة لانه لسه لم يمارب اى كئ.

 :ابو بكر  الد 
أول مهرجان عربي أقيم فى مصر اقامته جمعيـة اهليـة..نادى المسـرح المصـري 
..البلاد اللى ما فيهاش نقابات هل تحرم رغم ان بها فنانين لهم مواقف فعالة تجـار 

ا للاتحــاد لمــا يتحــاوروا مــع حكومــاتهم القضــايا وتجــار القضــية الأم أيضــا..ثم ينضــمو
 علشان تنشأ نقابات ليكتمل الشكل القانونى؟

 أنا قصدت بالأهلية النوعية التى تنظم با تبارها.
 



 المسرح الغربي مواجهةالمسرح العربي فى 

ندوة مسرحية عربيـة تعر ـف لمو و "المسـرح أقيمف فى الحمامات بتونا     
ي فى مواجهة المسـرح الغربي"اكـتر  فيهـا  عـدد كبيـر مـن كتـاب ونقـاد  و العرب

مخرجى المسرح فى العالم العربي وتوصلف الندوة الى نتـاين طيبـة تسـاهم فـى 
 اثراء الحركة المسرحية العربية الناهضة..

ــ  تلخــي  لمــا دار فــى  ــة الــى جان ــاح كامل ــا ان ننشــر كلمــة الافتت ونحــاول هن
ندوة كـذل  و اصـة مشـاركة المسـرحيين العـالميين الـذين الجلسات وفى  تام ال

 ا من الندوة.حضروا جانب

 كلمة الافتتاح   

بالشكر الى الأ ـوة والأصـدقاء مـن يحي  لى فى مستهل هذر الكلمة ان أتوجه 
رجال المسرح الذين لبوا دعوتنا ليشاركونا فى أفراحنا بالـذكرى الثلاثـين لتأسـيا  

 فرقة مدينة تونا للمسرح.

وبلدية تونا أهتمف منذ سنوات طويلة ولا تزال تهتم بالثقافة بأنواعها سواء كان 
أو الأدب والفكر أو الفنون التشكيلية وغيرها  ذل  فى ميدان المسرح أو الموسيقي

ــن  ــزأ م ــزءا لا يتج ــافى ج ــا  الثق ــ  المن ــى تحري ــون..معتبرة اســهامها ف ــن الفن م
 اهتماماتها الكبرى.

ه وقد 7653ى نحتفل بذكرى الثلاثين لتاسيسها تم بعثها سنة والفرقة البلدية الت
الــى ى ذلــ  الوقــف الســيد حمــادى الجزيــرىهثم اســندت ادارتهــا كلــف بادارتهــا فــ

 الأستاذ محمد عبد العزيز العقربي.

تــولى ادارة الفرقــة  7694والأســتاذ زكــى طليمــات بصــفة مستشــارهوفى ســنة 
مهمـة الأكـراف علـى كـئون  هاسـندت7693الاستاذ حسـن الزمرليهوفـى سـنة 

الفرقة الى الأستاذ على بن عيادهوقد عاكف الفرقـة طيلـة هـذر السـنوات احلـى 
سنوات عحايهاهفاكعف بانتاجهـا دا ـل الجمهوريـة التونسـية و ارجهاهسـواء كـان 

 العربي وحتى العالمى.ذل  على مستوى المغرب العربي أو على المستوى 

ل أعضــاء فرقــة مدينــة تــونا للمســرح ولعلــه مــن حســن الصــدف أيضــا ان يحتفــ
بعد أن تحقح لهم فـى مفتـتح هـذا الموسـم الثقـافى حلمـا ظـل بالذكرى الثلاثين 
عديــدة الا وهــو القــانون الأساســي الــذى يضــمن لهــم أطــارهم يــراودهم لســنوات 

مـن مزيـد الخلـح والابـدا  الشرعى ويكسبهم من المناعة والاستقرار مـا يـدفعهم 
 والاجتهاد.

 
  



 زكريا بن مصحفى                                    

 موجز الجلسة الأولى                                

علـى  ـرورة التمييـز  حفى مستهل الحوار والـتناول عبد الكريم بالركيد الكلمة  
بين المسرح عموما الذى هو من صنع البشرية قاطبة والمسرح الأوروبي الذى هـو 

متلمـا كتى كما أو ح أن المسرح لم ينشـأ فـى اليونـان  واحد من أنوا  مسرحية
يزعم مؤر و المسـرح فـى الغـرب وانمـا كـهد ولادات متعـددة فـى اليابـان والهنـد 
وافريقياهوكــذل  فــى العــالم العربــي فهــو يــري اذن ان ثمــة صــنفين مــن المســرح 

 مختلفين وليا واحدا فقم نعتمدر كمقياب ونموذ .

مية الحضارية ينبغى على المسرحيين من بيننا ان وفى اطار هذر الخصوصية القو
يعملوا على صياغة مسرحنا نحن حتى عندما نسعى الى الاستفادة من التجـارب 

 المسرحية عند الشعوب الأ رى فى الشر  والغرب..

ــرة  ــا والممارســة الح ــال لفنانين ــوبة الخي ــا  ص ــديقي مبين ــ  الص ــلار الحي ــم ت ث
لصـيغة الملايمـة لمسـرحناهولعل فـى عـدم المسئولية تمثلان مصدر البحـث عـن ا

تشجيع جمهورنا بالثقافة المسرحية الغربيـة الكلاسـيكية يؤهلـه لخـوض المغـامرة 
 معنا فى البحث عن المسرح الذى يعكا ذاتنا .

الابسـتومولوجى للقحيعـة وفى اثرر تناول محمد مؤمن الكلمة والح على الحـابع 
علـى بالمسرح  ختلفين أحدهما متؤثرالقايمة فى صل  مسرحنا ذاته بين نوعين م
بالأعتماد على منابع التـرا  العربـي الحريقة الأوروبية والأ ر يلتما مسلكا جديدا 

وتعابيرنا ورعيتنا الخاصـة للعالمهوبفضـل هـذا الأسلامى هفعلينا أذن أن نتمثل واقعنا 
صورة أن ننجز عملا فنيا اصيلا يحمل فى طياته وملامحه الرصيد المعرفي نستحيع 

 مجتمعنا ومثريا لذاتنا ولغيرنا من الشعوب.

ثم دار حوار كامل بين بـون بالحاهوبيـار لافيلهوطـاهر قيقـة ومحمـد كوكـة بهـدف 
أفضل بين أككال المسـرح العالميـة و اصـة المسـرح الأوروبـي التوصل الى تحاور 

والمسرح العربـي اللـذين همـا فـى أمـا الحاجـة أكثـر مـن اى وقـف مضـى الـى 
 مع ما يميز كلاهما. التفاعل

 الجلسة الختامية 
المحــور الأول: تــرأب الجلســة الســيد محمــد كوكــة ريــيا فرقــة بلديــة تــونا   

الخاصــة وافتتحهــا بقولــه "بعــد أن أســتغر  الحــديث فــى جلســة أمــا المســايل 
بالمعهـد الأعلـى للمســرح بتـونا ســنعمل الان علـى تخحـى هــذر الـدايرة لنثيــر 

الممثل كالتساعل عن مدى أهمية هذا التكـوين دا ـل  جوان  عامة متصلة بتكوين
معهد رسمى؟فالمعهد يعنـى"تعليم وبيـداغوجيا"فهل ينحبـح هـذا المفهـوم علـى 
المعاهد المسرحية؟وهل تم عوامـل أهـم منهـا كـالملامح المعبـرة للحالـ  ومـدى 

 قدرتها على الاكتساب والتكيف فى  وء الممارسة الفعلية لدور الممثل؟

دا ـل  لات الأولى لتتم هذر التساعلات فهل يتكون الممثل بالضـرورة وجاءت التد
معهد؟وهل أن ايجاد مسرح عربي يقتضي تكوين ممثل علـى نحـو محـدد؟لم تلـح 
هذر التساعلات حظا وافرا من الأجابة الا فيما تعـرض اليـه الحيـ  الصـديقي الـذى 



محاكــات  قــال بالخصــو  هأن ايجــاد مســرح عربــي يتحلــ  منــا حتمــا التخلــى عــن
اننا نعـرف المسرح الغربي وهو أول ما ينبغي أن ندركه ولكن هذا لا يعنى بالضرورة 

ما يمكن أن يكون بديلههفالمهم هـو ان نعـى ذاتنـا وان نبحـث فـى تراثنـا الحضـارى 
والفنى ومشاغلنا وما يميز واقعنا القري  والبعيد عن سوانا وعلـى جميـع الأصـعدة 

لجمـال عنـدنا كـى ننميهـا ونخصـبها فنسـتجلى وان تتحسا  صوصيات الذو  وا
منها كل العناصر التى لابد لها ان تشكل فـى النهايـة التقاليـد المسـرحية الخاصـة 

الأبـواب أمـا التجـارب علـى ا ـتلاف بمسرحنا العربي والمهم فى كل ذل  أن نفتح 
 مصادرها واتجاهاتها.

لقة بالمسرح العربي بين المحور الثانى: أثار طلبة المعهد جملة من القضايا المتع
 الواقع والتحوره وقد وردت فى صيغة تصورات جديدة أو تقديم لما هو موجود.

تد ل أول: اذا كنا فى حياتنـا اليوميـة نتعامـل مـع ادوات الحضـارة الغربيـة  -7
فنحن نرتدى اللباب الأوروبي مثلا دون أن يحول ذلـ  بيننـا وبـين همومنـا وسـعينا 

ــلا أرى ــوض ..ف ــل النه ــن أج ــه  م ــذى وري ــا  الشــكل المســرحى ال ــن اتب ــا م مانع
العربهفالمهم هو ان نغحى هذا الشكل محتوى عربيا معبرا على أراينـا وناقـدا لهـا 

 ومصورا أمالنا وطموحات اجيالنا.
رأينا الكثير من المحاولات من أجل بلورة مسرح عربي أصيل مثـل مسـرح  -2

عـز الـدين المـدنى أو  توفيح الحكـيم مـن بعـض جوانبـه أو مسـرح الأسـتحراد عنـد
المسرح الأحتفالى المغربي أو الحكواتى اللبنانى..لكن يبدو لى ان هذر المحاولات 
على الرغم من تعددها وتنوعها فانها تخضـع فـى كثيـر مـن عناصـرها الـى مـؤثرات 

وبالتالى فأنى أرى الكثير منها قـد أصـابة الفشـل وافـدت مـن كـل المسرح الغربي 
 متميز..أككالية مغلوطة؟ح عربي مستقل أصيل مسرذل  ان الحديث عن 

الأ رى فى نفا الصدد واثار هذا فى التد لات جدلا طويلا لكن وبعض التد لات 
 قد تمخضف عنه حصيلة قيمة من التحاليل والأراء.

 عبد الجليل السعودى 
الابدا  فى مجال الفن عامة والمسرح  اصة بالنسبة للفنان العربي يقتضى منه 

أن يتشبع بالأطلا  على تراثه ودرسه ومعرفة  صوصياته فيسـتوعبه  قبل كل كئ
أستيعابا كاملا ويتمثله تمثيلا كاملا ثم لابد له بعد ذل  من الأ ذ باسباب الثقافـة 

ا ذا دقيقا وعميقا ويمح  ما يستصغيه مما يمجه كعربي لـه رعيـار وذوقـه الغربية 
 تمحيصا وافيا.

 لوتان"–ر ا الكافى"صحافى 
قلح فى اذهان المهتمين بالمسرح عندنا لانه ثمة كـبح ازمـة  ـيم علـى هنا  

العمل المسرحى عموما فهو يضحرب فى مسارر ولا يـدرى أى كـكل يتخـذ حتـى 
يستجي  لذو  الجماهير وعلى كل فـالمهم هـو ان تـدفع العمـل المسـرحى الـى 

اليـة بتشـكيله فـى الصـيغة الجمالحركة والممارسـة بعيـدا عـن التفاصـيل الكفيلـة 
 الملايمة لمختلف فئات الجماهير واجيالهم .

 الأعلى للفن المسرحى بتونا. محمد مؤمن ناقد ومدرب بالمعهد 
على المسرح العربي منـذ أوا ـر السـتينات من منا ينكر انه ثمة أزمة حادة تخيم 

ذل  أن العحاء الفنى الذى قدر مثلا عز الدين المدنى والحيـ  الصـديقي مـن قبـل 



ايم الذو  الحالى للجمهور المسـرحىهوبالتالى فلـيا ثمـة تواصـل فـى لم يعد يو
عمليــة البحــث الأبــداعى مــن أجــل التوصــل الــى أنمــاط تعبيريــة محــددة بــول بالتــا 

 "صحافى لوماند الفرنسية"
قبل أن أتحد  عـن بعـض المسـايل المحروحـة علـى بسـاط البحـث والمناقشـة 

ة الأولـى فـأنى كهـاو للمسـرح وهى وان كانف مصدر اهتمـام المسـرحيين بالدرجـ
بالممارسة وكذل  بالدراسة أن تحصـلف علـى الشـهادة التكميليـة حـول المسـرح 
المكتــوب والمســرح الممثــل لــدى بعــض الخــواطر بخصــو  المســرح العربــي فــى 
مواجهة المسرح الغربي  اصة وانـى كـاهدت بعـض الاعمـال المسـرحية العربيـة 

ن المـدنى و"ادريـا" كـاهدتهما بـالمغرب وفى مقدمتها مسرحتا "الزنن" لعز الدي
تونسـي ومغربـي لقـد ارتحـف كثيـرا لهـذين  –واعتبرهما انموذجين لمسرح عربي 

بحرحهمــا المقنــع لمشــاغل سياســية واجتماعيــة معاصــرة العملــين واعجبــف 
وصياغتهما الفلسـقية المبتكـرة هـذر  حـوات موقعـة وناجحـة لمـاذا يحكـم عليهـا 

درى مـاهى ردود فعـل الجيـل الناكـئ ازاء مثـل بالفشل؟على كل لسـف أالبعض 
هذر الأعمالهوما هى المؤثرات المسلحة علـى تلـ  الـردود مـع انهـا تمثـل انتاجـا 

 مسرحيا قادرا على تحدى الزمن والنسيان.
ومـا أثارتـه مـن الحـاح علـى التسـاعل عـن أما قضية التفاعل مع المسرح الغربي 

نجـد منـه أو نمضـى فيـه فهـذر ظـاهرة مدى تأثر المسرح العربيبه وهل ينبغـي ان 
حضارية تخضع لما تخضع اليه طبيعة الحضارة فانها لم تا ذ أوروبا عن العـرب الجيـر 
وعلم الفل  وفن الخم على سبيل المثال عندما كانف تفتقر الى ذلـ  ثـم حـذفتها 

فى تل  المجالات اكواطا بعيدة فما يغير المسرح العربي ان يأثر وتقدمف بالمعرفة 
يقتبا أو يقلد المسرح العربي فهى مرحلة  رورية نحو تاصيل الفن المسرحى  أو

 ودفع حركته نحو الابدا  والتفرد.
 ل "رجل مسرح فرنسي نشيم": أذا تأملنا فى كتـاب المسـرح الـذين يبيار لاف

كت  لهم الخلـود أمثـال موليـار وتشـيكوف وغيرهمـا وجـدنا انهـم اجـادوا المواجهـة 
بـه حد منهم نوعية الخحاب المسرحى الـذى ينبغـى التوجـه لعصرهم وعرف كل وا

وهموم الجماهير التى يتوجه اليهـا فعلـى رجـال المسـرح العربـي ان يتجهـوا الـى 
جماهيرة ويواجهوا مجتمعهم فى و عه الراهن ليعبروا عـن الامـه وأمالـه ويتحملـوا 

المســرح الصــدام العنيــف الــذى يتعــرض اليــه الفنــان الأصــيل المتمــرد عمــا يكتنفــه 
والنظام والمألوف من الأحوال وعليهم كذل  الا يحـاكوا انماطـا معينـة وانمـا علـيهم 

باهتمـام بالشـكل  البحث والاجتهاد فيه فالخصوبة للمسـرح العربـي لا يكتسـ  الا
والمحتوى على حد سواء واذا كان ثمة أزمة فى المسرح العربي فهى فـى نظـرى 

 أزمة الخيال الخلا .
  رايد المسرح المغربي المعاصر"الحي  الصديقي": 

ان أى مسرح متميز فى العالم لم يولد بين عشية و حاها وأنما جاء ثمـرة قـرون 
من العحاء والتجري  بحيث صارت له تقاليد وهوية ينس  اليهاهوعندما نتحـد  عـن 
مسرح عربي لابد لنا من سعة الادرا  والقدرة على التصور الرح  حتى لا نقع فى 

ــددة للمســرح  الأكــكالية ــورة المح ــاهى الص ــول "م ــى ان نق ــا وه ــة حق المغلوط
العربي؟اذ هو كغيرة من مسارح الدنيا قابـل لتعدديـة الصـورة والتصـوير غيـر انـه مـا 
ينبغي التساعل عنه هو ما هـى مصـادر التعدديـة ففـى موروثنـا الحضـارى العربـي 



الـرغم ممـا  الاسلامى الخص  والمتنو  يمكن اكثر مـن مصـدر اذ ان كـعوبنا علـى
والأمزحـة وغيرهـا ففيهـا  يوجد بينها من عوامـل مشـتركة كاللغـة والـدين والتقاليـد

ــى الســلو  ال ــنعكا عل ــى ت ــة والمكتســبة الت ــاين المتوارث ــر مــن عوامــل التب كثي
 الجماعى عند هذر 

الفئة أو تل  وبالمثال يتضح الحال عندنا فى المغرب جامع الفناء حيث تلتـئم فيـه 
لناب وثمة كيق عجوز يروى بعض القص  بأسلوب سـاحر جـذاب  لقة من عامة ا

متسم بنفا درامـى ممتـع تـرى الاسـما  مشـدودة اليـه فـى تفاعـل حـى مـؤثر 
وعلى الرغم من صوته المنهم  والجمهور الفقير من حوله فهـو يـؤدى قصـته بـاداء 

 فنى ممتاز.
ان ارى ان المضمون المسرحى يتسع لكل مـا تتسـع اليـه الحيـاة والخيـال فكمـا 

حد  تاريخى هام يشد العالم قابل للتمسرح كذل  بامكانى ان أ ر  يوما ما على 
 الركح محتوى صحفية اليومية مادام فيها عناصر صالحة لان تمسرح.

اما بخصو  فعالية المسرح ودورر الاجتمـاعى فأنـا أصـر علـى الأعتمـاد بأنـه دور 
ــع محــدود وينبغــي أن نضــع الاكــياء فــى اطارها..المســرح  ــن ممت ــى ف ودعــوة ال

المشاركة فى الأستفتاء بـل دعـوة محـدودة اذ ان الوسـايل الأ ـرى اكـد انتشـارا 
كالصحيفة والكتاب والراديو والتليفزيون فلا ينبغي أن تتصـور اننـا قـادرون علـى تغيـر 
الأو ا  بتقديم عمل مسرحى فلا نظـن انـه يصـنع قـرارا سياسـيا أو يحـيح بنظـام 

 حاكم.
 حاولف فيما كتبف من المسرحيات ان اتناول و ـع الانسـان عز الدين المدنى:

العربي فـى مواجهـة التحـديات التـى يعيشـها والسـلحة عليـه مـن قبـل السـلحة 
بمختلف أككالها وأدواتها وما يعانيه من تمز  وتنـاقض وقلـح وجـودى زادر سـحقا 
ى وتغريبا ومع ذل  فهو حى يشن وصارو  يتفجر فـى وجـه التـاريق والواقـع أمـل فـ

عبـرت عـن هـذر الخلجـات لرعيـة فنيـة الغدهملح فـى التحلـع اليـه وذاتـه المتهريـه 
متوا عة لكنها اسهمف بلا ك  فى اثـراء التجربـة المسـرحية عنـدنا وهـى لاقـف 

المسـرحية يتبـين لنـا المجـال الحـى الـذى للعـروض ومازالف تلاقى اقبالا المونقـة 
ــرح ــثلاه مس ــر م ــال واذك ــذر الاعم ــه ه ــدور في ــف ت ــنف ية مازال ــى احتص الزننهالت

 متفر  بمسرح قرطا   لال عرض واحد .24.444
ــد المنصــف  ــدى بع ــن البشــير الدري ــا م ــد ا راجه ــا ان مســرحية "الحلا "اعي كم
السويسى ولقيف نجاحا باهرا وسجلف رقما قياسيا من حيث عـدد العروض..بينمـا 

وبهذا القحر أيضا كهدتهالتربيع والتدوير"نجاحا" رايعا بالمغرب لم تلا  مثله بتونا 
 تمثل حالياهثورة صاح  الحمار فى حين يتم ا ر  "الزنن"بسوريا.

هذر المسرحيات نشأت فى طور التجري  الذى ا و ه منذ عشرين سـنة حيـث 
حاولف تارة بمفردى وتارة بالتعاون مع رفاقي ان اصنع الاداة الملايمة لنحف الشكل 

لكثير من القوال  والقيود وانحلقف المناس  لمسرحنا وا حررت لان أكسر االفنى 
من طرح مشكلة الكتابة مع النظرة الشاملة لمفهـوم الـن  المسـرحى وبـدلا مـن 
الخضو  الى التصور العربي والخشبة من هيمنة مدارسهم الفنية و اصـة مدرسـة 
براكف التى طغف على الساحة المسرحية فى الشر  والغرب حاولف أن أصـغى 

سي المتاججة المهمومة وفكرى الحيران ازاء ما يحـيم بـى فى قرارة نفلما يحتمل 
 من احدا  وأحوال.



التام هذا اللقاء فى ككل مايدة مستديرة وحوار مفتوح حولهمفهـوم  اتمة:    

بين التجربة والتصورهوتركز الحديث أكثر حول و ع المعهـد الأعلـى المسرح العربي 
فكان يحسن جـدا ان تسـمى  للمسرح بتونا وتأثيرة على جدوى التكوين للممثل
الذى وباحثة من صل  المو و  هذا اللقاء ندوة حيث كان يخلو من مدا لات مركزة 

هو "المسرح العربي فى مواجهة المسـرح الغربـي" كـان يقـدم دراسـة حـول أهـم 
المؤثرات على المسرح العربي من حيث النصو  وطـر  الأ ـرا  هفـنحن نعلـم ان 

صـيات اكثـر مـن غيرهـا مثـل موليـار وككسـبير فى تونا مثلا سيحرت ثلا  كخ
وبراكف فالى أى حد والى اى مـدى اسـتفاد المسـرح عنـدنا مـن هـذر السـيحرة 
ــؤثرة  ــل الم ــم العوام ــن أه ــدثونا ع ــدقاينا الفرنســيين ان يح ــن اص ــا م ــا انتظرن ؟كم

المتناقضة الصادرة عن المسرح الغربـي والتـى تكسـح المسـرح والمتنوعة بل ربم 
وايجابـا؟ ولـذا اسـتثينا بالخصو  فتأثر فيـه سـلبا لث والعالم العربي فى العالم الثا

اوردها بول بالتا حول اطلاعـه علـى المسـرح العربـي التى الملاحظات المحتشمة 
نكن نستمع لمـا يفيـد المعرفـة والأطـلا  عنـد رجـال المسـرح الفرنسـيين فاننا لم 

ــ  ــوعيةه لتل ــيغة المو  ــى نشــكله الص ــا المســرحى حت ــى انتاجن ــة  عل المواجه
ونستحيع تقييمها باعتبارها محور الندوة وليا الحديث عن المسرح عند العـرب أو 
عند الغرب كما قد يجرنا اليه النقـاش الحـر والخـواطر المتلاحقـة التـة تتنـافى حينـا 

كل ففي هذا التلاحح وذل  التنافي تجمع لدى الحا رين وتتلاحح حينا ا ر وعلى 
 ن الرعية الفنية والنقدية لقضايانا المسرحية.و اصة طلبة المعهد حصيلة م
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 سعد أردش                            

بعد أربعين عاما من العمل الجاد الملتزم حصـل الفنـان سـعد اردش علـى جـايزة 
ة للفنـون هـذا العامهوكـان قـد سـاهم مسـاهمة فعالـة فـى مجـال الدولة التقديريـ

المسرحهوحمل على عاتقـه مسـئولية تحـويرة واعـادة صـياغته بعـد التـردى الـذى 
أوصله الى طريح مسدود بسب  تـراكم المشـكلات البيروقراطيـة وا ـتلاف الـذو  

سـتاذ العام..ويعتبر سعد أردش أحد رموز الحركة المسرحية بالا افة الى عملـه كأ
 للتمثيل والا را  بمعهد الفنون المسرحية وأكاديمية الفنون..؟

لم تتأ ر الجايزة عنى كثيرا وحتى لو جاءت متأ رة فهى أفضل من لاكئ وأحمد 
الله انها عرفف طريقها الى لأن الزحام عليها كديد ولا تهمنى المـادة المهـم اننـى 

لفنـان حمـدى غيـث عـام حصلف عليها فى دورى تقريبا حيث حصل عليهـا قبلـي ا
التقـدير مـن ولهذا فاننى أكـعر بالسـعادة بعـد هـذا  7646ونبيل الألفي عام  7644

 جان  الدولة نيابة عن الشع  المصرى...؟

الجايزة تعنى الكثير وتؤكد أن حياة الفنان لايمكن ان تضيع هباء وأنه أدى وظيفتـه 
ــر وجــ ــة علــى  ي ــة والسياســية والأجتماعي ــة والابداعي ه وبعــد هــذا التقــدير الفني

 أن يواصل دورر وان يضيف الكثير الى انجازاته السابقة....؟يستحيع الفنان 

أتمنى أن ينفذ المشرو  الذى تقدم به وزير الثقافة بانشاء جايزة جديدة وان ترفع 
القيمــة الماديــة للجــوايز وان يزيــد عــددها أيضــا ولابــد ان تعحــى المؤسســات غيــر 

 يح علاوة على الجامعات والاكاديميات...؟الرسمية الحح فى الترك

استعد الانّ لا را  مسرحية "كاليجولا" لالبير كامى واعتبرها بداية لمشرو  قادم 
ـــث  ـــل "رســـالة حي ـــارزة للمســـرح مث ـــة الب ـــى تقـــديم الأعمـــال التراثي أرغـــ  ف

الغفران"للمعرى هوسوف تعرض "كاليجولا" فـى قاعـة سـيد درويـش قريبـا ...وهـى 
 الفرقة الحليعية بأكاديمية الفنون...؟بداية انتا  

ليسف القضية عندى هى المسرح الخـا  أو العـام ولكنـى سـعيد بـا را  هـذر 
المسرحية لزكاديمية لأن عليها التزامـا بانتـا  يمثـل الحـد الأدنـى للعقـل العلمـى 

المصـري بقحاعيـه وأحـاول أن يعيشـها المسـرح للفن والمسرح فى الظروف التـى 
ين الكم والكيف مع مراعاة مستوى الأراء والتنظـيم فـى العلاقـات واذا أعمل توازنا ب

ــيم  ــد ســقحف الق ــورا وق ــه ف ــ  ان نترك ــن فيج ــى الف ــات ف ــد العلاق ــدت تقالي فق
 ...؟والمسئوليات فى مسرح الدولة فلا المخر  يلتزم بها ولا المثل والا المنتن

انتهازهـا حـين ليا هذا هروبا منى فى اصلاح حال المسرح ولكنهـا فرصـة اردت 
عر ف علىهفما المانع أن أقدم عملا لزكاديمية التى أبدت رغبتها فى المساهمة 

 فى الانتا  المسرحى؟

المسـرح السياسـي بسـب  الحيـاة المضـحربة التـى نحياهـا والتـى لقد ا تفى 
الفكر المستنير وبعد النظر للواقع والمستقبل وكان مسرح الستينات يراعـى تفتقد 

ى هذر المبادىء الفكرية ولكن أين نحن الان منها وايـن هـى منـا؟ان ذل  ويقوم عل
هنــا  فراغــا فكريــا يتحلــ  مبــادرات كــجاعة مــن الفلاســفة والمفكــرين والكتــاب 
والفنانين لعلاجه ولابد أن نعيد النظر فـى البنيـة الرييسـية للمسـرح المصـرى مـن 

  لال التعليم العام ابتداء من المرحلة الابتدايية..؟



الى كبار المفكرين والكتـاب حتـى  -منذ الصغر –يدر بو وح ان يتعرف التلاميذ ماار
أعمالهم من أمثال:ككسبير وتوفيح الحكـيم يستوعبوا أفكارهم ويقبلوا على قراءة 

ــا أحمــد  ونجيــ  محفــوظ ونعمــان عاكور..وكــارلى كــابلن وســيد درويــش وزكري
ر وا  يعرف قيمة الفكـر ومحمود مختار وبيتهوفن وبهذا الشكل يكون للمسرح جمهو

 والفن فى الحياة مما يؤدى الى التجاوب مع الفنون بشكل عام.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
  



 دريد لحام                                 

هـى عمـرر الفنىهالجمهـور عامـا  35لسورى دريد لحام على مـدى امتع الفنان ا
ايا كبري منها فيلمـا العربي بأدايه المتميز وا تبارر لموا وعات سينمايية تحمل قض

"الحــدود" و"التقــدير" وان كــان مســرحيا يعــد مــن أبــرز الــذين تربعــوا علــى عــرش 
الكوميديا بجان  عادل امام وفـؤاد المهنـدب فقـدم العديـد مـن المسـرحيات التـى 
حلمــف قضــايا وهمــوم الــوطن والمــوطن العربــي منهــا " ــيعة تشــرين"و "غربــة"و 

انع المحر"وبعـدها اعتـزل المسـرح وعـن "كأس  ياوطن"و "كـقايح النعمـان"و "صـ
سنة وحاجـة المسـرح 92اعتزاله يقول : المسرح يحتا  الى طاقة وأنا اليوم عمرى 

اليومية أصبحف فو  طاقتى الجسديةهثانيا اننى من  ـلال اّ ـر مسـرحية عملتهـا 
"صانع المحر" قلف من  لالها كل ما لدى من افكار منذ ان كنف طفـلا أمـا السـب  

فهـو ان مسـرحى ملتـزم بالقضـايا الوطنيـة الكبـري  –وهـو موجـع  –المهم الثالث و
القضـايا الكبـري لـم تعـد فـى دايـرة اهتمـام المـواطن العربـي اى أن وللاسف هذر 

المواطن العربي فقد الأهتمام بالقضايا الكبريهوصار الهم والمعاناة اليومية همـا مـا 
سنة  34قال فى مسرحية من يشغلان المواطن العربيهفمثلا عندما كانف جملة ت

على المسرح كانف تثير عاصفة من التصفيح اما اليوم فان اى حـديث عـن الوحـدة 
 العربية بات يبدو فى منتهى السخف امام جمهور اليوم.

 هل للفنان زمن للاعتزال؟ 
الفنان اصلا لم يقبل الأعتزالهلأن الحالة الفنية د لف فى عروقـه ولكـن عليـه أن 

 عمرر. يختار ما يلايم
 ينظر البعض الى مسرح  على أنه مسرح "تنفيسي"؟ 
يــا أ ــى الكــريم..الفن امــا صــاد  أو كــاذب والفــن لا يوجــد بــه كــئ اســمه   -

تنفيســي وانمــا فيــه تحريض..وكلمــة تنفــيا هــذر ا ترعهــا منظــرو الثقافــة ورواد 
ــات  ــون نظري ــذين يخترع ــاهى ال ــيئا المق ــون ك ــم لا يفعل ــة وه ــن والثقاف ــن الف ع

 لفن ليا بوليسا يجبر  على التصرف وانما يربي التحريض فى المتلقى.اطلاقا..ا
 هل ترى ان الفن قد يفجر ثورة؟ 
أهمية الفن تكمن فـى تشـكيل مخـزون فكرىهوالمخـزون يفجـر حالـة الغضـ   -

 عادة..الفن لا يقيم ثورة لكنه يشكل مخزونا فكريا يفجرها ذات يوم.

 

  فيهـا همـوم الأطفال..ماالـذى ومسرحية عـدة تنـاقش قدمف أعمالا سينمايية
 دفع  لهذا؟

دفعنى لهذا حال الحفولـة العربيـة عمومـا..لاننى احسسـف انـه جيـل مظلـوم  -
وجيل فقـد الحلمهفـنحن عنـدما كنـا اطفـالا كنـا نحلم..امـا اليـوم فأطفـال العـرب لا 
يحلمون لان بعضهم حصل على كل مايريد وهو طفل ..وبعضهم حرم من كـل كـئ 

 يحلم وهذا يعيش قهرا. وهو طفل ..وهذا لا
 تثار من ان لاّ ر قضية تد ل السلحة فى صناعة نجومية الفنان..مارأي ؟ 
انا فى رأيى ان الفنان فى بلادنا يصنع نفسه..قد يكون هذا الكلام صحيحا فـى  -

أوروبا وامريكا يعنى السلحة تعمل بذهنية ا رى بالبلاد المتقدمة ..اما ببلاد العـالم 



رابع أو الخاما "لايتهيأ"لى أن السـلحة بالـذكاء لكـى تصـنع فنانـا الثالث و "احنا"ال
 لخدمتها "مش ممكن"

 بماذا تحلم؟ 
 ان تبقي العلاقة بينى وبين الناب لان غياب العلاقة يعنى اننى انتهيف. -

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

  



 عبد الناصر الزاير               
 ما هى بدايات ؟ 

الـديار و أحـلام زيـدان وبـاب الفتـوح _ بدأت مشوارى من  لال مسرحيات حامى 
 والحين..كما أ رجف مسرحية زوا  بالجملة.

 
 وماذا عن المعهد الكويتى؟ 
المسرحى فى الكويف فهو بلدنا الثانى وفيـه تقـارب كبيـر درسف أصول الفن  -

 وكديد معنا.
 وماذا عن دور الصحافة الفنية؟ 
الفنيـةهفهى الواجهـة  الصحافة الفنية تؤدى دورهاهولولاها لما ازدهرت الحركة -

الاعلاميــة والحضــارية للفنهانهــا التعبيــر الحقيقــي عــن ثقافتنــا وتحورنــا ونحــن هنــا 
نحظى بصحافة تتمتع بقسم كبير مـن الحريـة..وأتمنى أن يحظـى الفـن الخليجـى 

 باهتمامات الصفحات الفنية.
 تركز على مسرح الحفل هلماذا؟ 
ذا تناولنـا مسـرح الكبـار لا وجدت فى مسرح الحفل كل الاهتمام والحمابهفا -

أجد اهتماما من فرقة المسرح الشعبي التى أنتمى اليها..ومسـرح الحفـل رسـالة 
قومية تجار البراعم الناكئة كباب المستقبل..والخحورة فى المسارح التـى تقـدم 

رغـم وجـود مسـرحيات جادة..أمـا  لزطفال أنها لا علاقـة لهـا بقضـايا هـذر البـراعم
د أعمال ذات مستوى جيد أ ـرى ذات مسـتوى هـابم ومـع هـذا مسرح الكبار فتوج

 فهو يعانى من الأزمات وأهمها الأتجار التجارى بغرض الكس .
 ماهى أمنيت  الفنية؟ 
قنـا وطباعنـا وترقـي أن أجد المسرح الذى تحرح فيه الأعمال التى تهـذب أ لا -

حسـنة والقصـة بمشاعرنا وتلحف أذواقنا..المسرح الذى يقدم لنا القدوة والأسوة ال
  والذى يصور الانسان فى حبه للحياة ومحاولاته مقاومة قهر الحياة له.

 

 

 

 

 

  



 كات  ياسين                    
ا ــر ماقــدم للكاتــ  المســرحى الجزايــرى كاتــ  ياســين علــى  شــبة المســرح 

وهـى  7615الباريسي كانف مسرحية "الرجل الذى يرتدى صندل كاوتشو "  عـام 
..بعد ذلـ  عـين مـديرا لمسـرح سـيدى بلعبـاب بـالجزاير فكلفـه 7614مكتوبة عام 

ر "بمناسبة مرو7146عن الثورة الفرنسية "المخر  توماب جننارى بكتابة مسرحية 
الكبري التى تقيمهـا فرنسـا..وقد أتـم مايتى عام على الثورة وفى اطار الاحتفالات 

ى اطـار مهرجـان يوليـو فـ 72كات  ياسين كتابة المسرحية التى سـتقدم اولا فـى 
 امهرجان ايثنيون ثم فى باريا بعد ذل ..

وقد اجاب كات  ياسين على هذر الأسـئلة فـى هـذر المناسبةهمناسـبة العـودة 
 الى المسرح:

  كيف اقدمف على هذر التجربة هتجربة كتابة مسـرحية عـن الثـورة الفرنسـية
 ولا نقول عن الثورة الجزايرية؟

ينـى وفـى مقـدمتها ولا كـ  الثـورة الجزايريـة كات  ياسين: اولا كـل الثـورات تعن
..وفى مسرحيتى الا يـرة التـى اسـميتها"البورجوازى بـدون كيلـوت" تـدور احـدا  
الفصــل الاول فــى فيتنــام وهــذا يبــين العلاقــة بــين فرنســا لــويا الســادب عشــر 
وفيتنامهفقد حاربف هذر الامـة بضـراوة مـن أجـل الاسـتقلال فبـدت مبـادىء الثـورة 

لام التى نحتفل بها هذر الايام  ايعة..وثانيا أنا أدعو باستمرارية الثورات الفرنسية ا
حتــى تحقــح أهــدافها ولــيا فقــم اســتقلالها كمــا فــى الجزايــر وافريقيــا الجنوبيــة 

 وفرنسا ذاتها والولايات المتحدة.

 العلاقات الثورية تهم  اذن؟ 
رت فـى الثـورة كات  ياسين :بـالحبع ..ففـى الثـورة الفرنسـية مـثلا علامـات تكـر

الجزايرية هولا بد ان تستفيد الثورات من بعضها ولا تقع فى الا حاء نفسـها..ويعتقد 
 ابعادا كثيرة ومتعددة..البعض ان الثورات دماء فحس هولكنها فى الحقيقة تحمل 

 
 كيف و حف هذر المعانى فى فى المسرحية؟ 

هـى كخصـية كات  ياسين:أن كخصية روبسبيير وا حة تماما فى المسرحية ف
 جذابة رغم انه كخصية مكروهة من التاريق..ثم تدور 

 
الاحدا  لتبين ابرز معالم الثورة والا حاء التى ارتكبـف فـى الوقـف نفسـههفليا 

 هنا  ثورة كاملة..ولكن لا أغير له التاريق هاعنى الوقايع التاريخية..
   تبحـث ما هو الشكل الجديد الذى قدمته فى المسرحية والمعروف عنـ  أنـ

 دايما عن أككال جديدة؟
كات  ياسين : هذر المرة تخر  المسرحية عن الأككال المعرونة والمألوفة ولهذا 
فهى تخر  عن كل الأطر والمصحلحات والتقسيمات كذل ..ومع هذا يمكن ان تكون 

ــى الوقــف نفسه.. ــة ف ــة واحتفالي ــة وانتقادي وتتضــمن مســرحية سياســية وا لاقي
واربعــة اطفــال هــم ابنــاء الثــورة والكــورب كمــا تتضــمن  المســرحية اربعــة ممثلــين

 الموسيقى هوهى عنصر هام من عناصر الثورةهأى ثورة.



 بول كاعول                   
  المسرح اللبنانى يعانى منـذ الحـرب الــأهلية وحتـى حـرب الخلـين واعتـداءات

 اسراييل المتكررة.
 و"قنـا  يـا  7615ن المسرحيات أهمها المتمردة الى جان  الفقه كت  عددا م

قنا "و"الســــــــاعة الخامســــــــة"و"النظارات"و "العايلــــــــة الســــــــعيدة"و"ميتا 
 .7665أوسكاريه"و"الزاير"و"الحلبة"عام 

 جمف مسرحيات أ رى أهمها "نهاية اللعبة"و"فى أنتظار جودو".تر 
 ."أهم كتبي النقدية هى "المسرح العربي"و"دراسات ومقالات مسرحية 
  فى مجال الشعر أصدرت عددا مـن الـدواوين الشـعريةهولكن النقـد المسـرحى

 هو همى الاول رغم كل هذر الاهتمامات المتنوعة.
   المسرح العربي هو الاّ ر وبشكل عـام يعـانى الأزمـة اللبنانيـة ذاتهـا والسـب

المباكر هو المسارح التجارية التـى تحقـح كسـبا سـريعا مـن  ـلال الـرواد الـذين 
عن الملاهى ولـيا عـن المسـرح وبـدأت هـذر الظـاهرة تنتقـل مـن مصـر  يبحثون

 ولبنان الى بقية الدول العربية.
   ربما تظل فى تونا حركة مسرحية جادة وجيدة و اصـة فيمـا يتعلـح بـالترا

والتجري  لانها تقيم المهرجانـات وتشـتر  فـى المهرجانـات الأوروبيـة ممـا يجعلهـا 
 يحة.تحر  على الحياة المسرحية الصح

  ومع هذا توجه مسرحيات ملفته للنظـر فـى الـوطن العربـي رغـم قلتهـا ومنهـا
"فاميليا"لفا ل الجعيبي فـى تـونا و"رجـل وامـرأة" لمحمـد ادريـا "واسـماعيل 
باكا" للمؤلف نفسه و"ميديا" لجهاد سعد فى سوريا و "اغتصاب"لسعد الله ونوب 

 لبنان. نصرى فىا را  جواد الأسدى "و الجي  السحرى" لسهام 
  النقد بالحبع ممارسة ولكنه موهبـة ودراسـة أيضـا وهـو مهمـة صـعبة ومعقـدة

 والناقد لا يمكن ان ير ي الجميع.

 

 

 

 

 

 

  



 قاسم محمد                     
قاسم محمـد واحـد مـن المخـرجين الـذين رادوا الحركـة المسـرحية فـى العـرا  

حــورهعلى أكتــافهم الفنيــة الــى ذرى التقــدم والتواقــاموا دعــايم بنيــانهم المتحلــع 
وأ ــاءوا لهــذر الحركــة التــى لا تــزال فــى طــور النمــو والترعــر  كــموعا مســرحية 
متميزة..والمخر  المسـرحى العراقـى قاسـم محمـد لـه أكثـر مـن  مسـين عمـلا 
مسـرحيا متميـزا كـان أ رهـا المسـرحية الرايعـة"الباب"ومن أبـرز أعماله:مسـرحية 

اية بنفا الاسـم لزديـ  العراقـى غايـ  طعمـه "النخلة والجيران"المأ وذة عن رو
المـأ وذ مـن اثّـار وكتـ  الجـاحظ  فرمالهومسرحية "بغداد الازل...بين الجـد والهـزل

الترا  "المـأ وذ عـن حيـاة أبـي حيـان  ..ومسرحية "كخو  وأحد ..فى مجالا
 التوحيدى وعمل أ ر هو "رسالة الحير" عن ابن سينا والغزالى.

فى "كافيتريا" المؤسسـة العامـة للسـينما والمسـرح مد وقد التقيف بقاسم مح 
ــاءهم  ــان تجمعهــم والتق ــانين العراقيينهومك ــل الفن ــدى ك ــر منت ــداد..والتى تعتب ببغ

المصـرية حضـرته اليومى..وفى بداية اللقاء دار بيننـا حـوار عـن الحركـة المسـرحية 
...وكان الزميلة ناز  الأعرجى محـررة صـحفة المسـرح بجريـدة الجمهوريـة العراقيـة

سب  ذل  الحوار أن الزميلة كانـف قـد كتبـف علـى لسـانى كـهادة مصـرية بحـح 
الجانـ  الاّ ر..وأكـدت فـى المسرح العراقي..سجلف فيها جانبا من القول وأغفلف 

هذر الشهادة بتعميم كديد ان المسرح المصرى قـد انزلـح فـى السـنوات العشـر 
الـلا مسئولية..وأسـاءنى هـذا الأ يـرة الـى صـفوة الضـحالة والافـلاب والسـهولة و

الكلام الشديد التعميم ههفكتبـف لهـا ردا أفنـد فيـه هـذر المزاعم...ولمـا كـان بيننـا 
موعد سابح فى مبنى مؤسسـة المسـرح..فقد انتظـرت موعـد اللقـاء ..لا سـلمها 

 هذا الرد الذى لم ينشر حتى الان.

عـن رأيـي .سـألتنى التالى لنشر مقالها.فلما التقينا وكان ذل  فى صبيحة اليوم 
فى الشهادة المصرية التى سجلتها ..فاعحيتها الرد الـذى كنـف قـد كتبتـه..وبينف 
فيـــه بالأدلـــة الملموســـة عمـــح و ـــخامة وتقـــدم وجديـــة الحركـــة المســـرحية 

هـذر المصرية..المتمثلة فى المسرح الجاد الذى تموله الدولة ..والذى يشـكل روح 
 حركات المسرحية فى العالم كله..وأو حفالحركة وجوهرها..والتى تعادل أعر  ال

 كذل  مدى تواصل الحركة 

المسرحية المصرية ممثلة فى جيل الكتاب والمخرجين والممثلين الشبان الـذين 
 اثبتوا أستحقاقهم وجدارتهم بقيادة هذر الحركة الام.

وعق  ذل  دار بيننا حوار حول الحركة المسـرحية الصـرية ..حضـر المخـر  قاسـم 
وقـال فيمـا قـال للزميلـه نـاز  الاعرجـى لعلمـ   –كما ذكرت انفـا -انبا منهمحمد ج

الخا  ان الحركة المسرحية المصرية..حركة  خمة للغاية ..وهى حركـة لا تفتقـد 
 ابدا الى مقومات التميز والتحور..

حتى فى أحلـ  فتراتها..لابـد أن تجـدى بريقـا كـديدا مـن الأبـدا  الجـاد الاصـيل 
تصورات القايلة بجمود هذر الحركة و حالتها..ويبعث الأمل فى ..يقضى على كل ال

اليايسة القلقة..وأ اف قايلا ان الجمهور المصرى جمهور متذو  للمسرح  النفوب 
وعاكح له الى درجة العبادة..وقد أحسسف بهـذا وسـعدت بـه فـى أثنـاء زيـاراتى 



ن صــاروا مغــرمين المتكــررة لعاصــمتنا الفنيــة مدينــة القــاهرةهلكن ا واننــا المصــريي
هى   النقايبتجسيم بعض أوجه النق  فى حياتهم ...حتى يخيل ل  ان العيوب و

زميلة معتذرة بميعاد لها فـى ينتهى الحوار بين ثلاثتنا وتتركنا ال و  كل بنيان حياتهم
قاسـم يوسـف العـانى ..وأسـأل مبنى الاذاعة والتليفزيون مع الفنان العراقي الرايد 

فيجيـ  قـايلا :اعمـل اجى..له فى المسرح وعن أسـلوبه الأ رمحمد عن بداية عم
كمخـر  ومؤلـف عـروض مسـرحية ...حيـث أرى أن مصـحلح العـرض  7694من عام 

الـى المصـدر اللامسـرحى لاعمـل فيـه يختلف عن مصحلح الن ..ودايمـا مـا ألجـا 
وعبرة..وهذا يمنحنى حركة أكبر من تل  التى يمنحها الن  المسرحى فى حركـة 

ة..وفى عملية المعالجة بمختلف معحياتها الأدايية..وقد د لف مجال مسرح المخيل
الحفل والمسرح الوثايقى ومسرح الجريدة..فأنا دايم التفكير فى عروض هى عبارة 

واحـد ..وان د نمـم نـعن احلام مسرحية أقوم بتجسيدها لهذا ترى انى لا اتوقـف ع
عبير دايما متغيرة ومختلفة ..وانا كان الجوهر يبقي واحد..لكن الاسالي  ووسايل الت

أعمل المسرح الحبيعيوالمسرح التجريبي..وأبدا التفكير فى عرض جديـد مـع بدايـة 
 كل عرض جديد لى.

وأســأله:هل تعتقــد ان المخــر  هــو اســاب العــرض المســرحى أم ان الــن  هــو 
 الاساب؟

فيجيــ  قــايلا :مــن العبــث البحــث فــى هــذر المفــاهيم..فلن  وظــايف وللا ــرا  
وظايف ..وكذل  كافة العناصر الأ ـرى المتممـة للعـرض المسـرحى ...فلكـل واحـد 

فى ميـدان المسـرح ..فالبحـل الحقيقـي هـو مجمـو  هـذر البحـولات منها بحولته 
ولكن تبقـي مسـألة  صوصـية كـل مـن هؤلاء..وهـذر الخصوصـية تتـراوح بين..بـين 

 نصوصا. وكثير من النصو  أبرزت مخرجين..وكثير من المخرجين أبرزوا

 ** أين تضعون المسرح العراقي على  ارطة لبمسرح العربي؟

المسرح العراقي هو معحى من معحيات المسـرح العربـي..اى أن مـا يحـد   -
فيه من انجاز أو من ا فـا  ..يكـون وليـدا لمـا يحـد  فـى المسـرح العربي..وهـذر 
ون النظريــة الجدليــة هــى نظرتنــا الــى المســرح العربــي والعراقي..فعنــدما يكــ

المسرحالعراقي فـى حالاتـه الحسـنة..فانه يعنـى حتمـا ان المسـرح العربـي فـى 
ــل   ــر..بين الس ــى اّ  ــر ال ــن قح ــنات م ــذر الحس ــف ه ــنة..وان تراوح ــة حس حال
والايجاب..فنحن لا ننظـر الـى مسـرحنا بمعـزل عـن انجـازات المسـرح فـى الـوطن 

 العربي..فنحن نتأثر ونؤثر على حد سواء.

 للحركة المسرحية فى العرا ؟ ** أذن ما هو تقييمكم

ــ  والمعحيات..فأنــف  - الحركــة المســرحية فــى العرا ..حركــة متعــددة الجوان
تستحيع ان تشاهد فى أمسية واحدة..عرو ا مختلفة..فقد ترى عر ا تجريبيا حـد 

مـن التحرف فى التجريبية..فى الوقف الـذى تـرى فيـه عر ـا مسـرحيا  ـال تمامـا 
ة الأوليـة..اى تـرى مسـرحية تجاريـة همهـا الأول الفنية ومـن المعحيـات المسـرحي

والا ير الا حا  المجرد على حساب القيم الفنية والفكرية للمسرح..والمسرحيون 
العراقيون يجربون كـل كـئ ويعملـون كـل كـئ..والمرافح المسـحية فـى العـرا  
عديـدة..هنا  فرقـة الدولـة والفـر  الأصـلية وفرقـة المعاهـد والاكاديميـات الخاصــة 



لفنون المســـرحية فـــى عـــدد مـــن المحافظـــات ..وهـــذر المرافـــح مســـرحيين بـــا
 متخصصين..تسعون بالماية منهم درسوا فن المسرح فى الخار .

 ترى ماهى الاثار التى تركتها الحرب على المسرح العراقى؟ 
دون ك  الحرب من الظاهر المأساوية فى حياة الشـعوب..وهى تـؤثر سـلبيا  -

 صاي   اصة بكل أمـة وكـل كـع ..تغرز ليجابيـات فـى  كئنا أم أبينا ..ولكن ثمة
حالة الكوار  الكبري..فللعملة دايما وجهـان..والحرب قـد جعلتنـا نفكـر اكثـر ونعمـل 

 أكثر..وقد أفرزت الحرب ظاهرة مسرح المعركة ..حيث أنتجف جملة من العروض 
 

أسـوان الممتازة..كاهد الجمهور المصري واحدا منها فى القـاهرة والأسـكندرية و
وبورسعيد وهذا  العمل هو "حكايات العحش والأرض والنـاب" كـذل  أفـرزت الحـرب 
ظاهرة الكوميديا التجارية التى تضح  على الأنسان بدلا من أن تضح  مع الأنسان 

 على مواقف الحياة السا رة.
-  
  ماهى فـى نظـركم التـأثيرات التـى تتركهـا التحـورات والأنجـازات التكنولوجيـة

 رح؟على فن المس
من المؤكد أن هـذر الأنجـازات التكنولوجيـة هـى كالسـلاح ذى الحدين..الحـد  -

الأول هو الذى يساعد العرض المسرحى علـى كشـف المكنونـات وبالتـالى تجـرى 
ـــانى وهـــو الحـــد  ـــرض المســـرحى..والحد الث ـــى الع ـــة ف ـــة الا ـــافة الفني عملي

د أقـول الهـم السيئ..عندما تصبح لعبة التكنولوجيـا همـا مـن همـوم المخر ..وأكـا
الأوحــد ..اى أنــه يلهــث وراء حركــة الخشــ  ..ويتــر  حركــة الــن  والممثــل وبقيــة 

 العناصر الأ رى.
 ما هو موقع مسرحية "الباب" من أعمال  المسرحية الأ رى؟ 
"الباب" فى جملة أعمالى ..وأقـول قياسـية لأننـى سـبح أن أ رجـف لنـاظم  -

وصا أعـدها للمسـرح..وفى القليـل حكمف وجوركى ودراجون..فأنا غالبا ما أ ر  نص
النــادر أ ــر  نصوصــا لمــؤلفين أ ــرين ..فــأ راجى للبــاب يعتبــر أحــد أنجــازاتى ذات 
الأ افة فى حركة مسرحنا محليا..فى جوانـ  العمـل مـع الممثـل ومعالجـة الـن  

 فى حركته النفسية والجسدية.
 
 ربي؟ما الذى يؤرق  كفنان عربي من حالة التمز  والتشرذم السياسي الع 
مهما بلغ التمز  العربـي مـن الشـدة..يبقي الشـع  العربـي هـو كـع  واحـد -

يتبادل الثقافة ويمارسها رغم كل القيود الأن..فالثقافة ظاهرة تخ  الروح والشـع  
العربيين..وهذر هى  ماناتنا فـى ان نبقـي وان نتبـادل الثقافـات هوثقافتنـا العربيـة 

 فى مستوياتها الرفيعة!
 
 
 
 

  



 حسين عبد الرضا
 ما هى فلسفت  فى العمل المسرحى؟ 
 أن أقتنع بفكرة وأقدمها للجمهور بصد  وتكون قريبة من الواقع  -
 هل أستحا  المسرح الكويتى أن يؤثر فى المجتمع ايجابيا؟ 
نعم أستحا  أن يؤثر تأثيرا كبيرا وكثيرا والدليل أننا فى بداية عملنا المسرحى  -

لجماهيرى قليلا جداهبل كنا فى فتـرات نـوز  الـدعوات مجانـا ولايأتينـا كان الحضور ا
 أحد الا أنـه ومـع مـرور الأيـام بـدأ يـزداد العـدد ومـع كـل عمـل جديـد يـزداد الحضـور
وهكذا..وهذا دليل على أن الجمهور أدر  الدور الذى يقوم به المسرح واقتنـع وتـأثر 

ركزنـا علـى العديـد مـن القضـايا وأننا فـى المسـرح الكـويتى بما يقدم عليه  اصة 
وهادف وهى أقرب ما والمشاكل الأسرية والأجتماعية بشكل عام وبأسلوب سا ر 

تكون الى نفا الجمهور وبالتـالى يثـح فيمـا يقـدم أمامـه ويسـتفيد ويفيـد..بل أن 
الجمهور الكبير الذى كسبنار كان بسب  هـذر الأعمـال المتعلقـة بقضـايا المجتمـع 

 د ذاتها التى عملف لنا جمهورا مسرحيا متكاملا..ومشاكله وهى فى ح
 هل سبح ل  أن  رجف عن الن  فى عمل فنى ونجحف فيما أ فف ؟ 
كثيرا جدا وربما فى معظم أعمالى كنف أ ر  فيها عن الن  ولكن ليا ذلـ   -

الخرو  الذى يخل بالمو و  ككل أو يجعله مبتورا أو يحد  ربكـة فيـه وهنـا  بعـض 
ياء يمكـن أن يضـيفها وتقولهـا أكثـر أو أن الموقـف مهيـا للزيـادة تتقبل أكالمشاهد 

وتقول ليتنى قلف كذا أو كذا لصار أحسن...بينما فى المناسبة حتى بعدها لا نقدم 
هــذر الزيــادة التــى لا يعلمهــا وقتهــا كــان الجــو مناســبا لز ــافة أو التعليــح وتجــد 

 .الجمهور لاقف تجاوبا منهم ومعنى هذا ان ماقلته مقبول
 هل  توجد أمثلة على ذل  ؟ 
 أكثر ماتكون هذر الأ افات فى المواقف  -
 مقبول هل توجد أمثلة على ذل ؟ 
كثر ماتكون هذر الأ افات فى المواقف الكوميدية وفى بعض العبارات الوقتيـة أ -

ومثال ذل  ان يحد  حد  جديد عالمى أو محلى سـواء سياسـي أو اجتمـاعى أو 
موجـودا فـى الـن  فأحـاول قـدر المسـتحا  أن أكيفـه  فنى ..وهذا بالحبع لم يكـن

وأد له وأقوله فى الوقف المناس  لأنه حى ويتقلبـه الجمهـور أمـا تقليـد الجمهـور 
للفنان فهو كئ حلو جدا للفنان ومفرح ودليل على أن الفنان نجح فيما يهدف اليه 

مرحلـة  وكس  قاعدة جماهيرية الى درجة أنهم تجاوزوا مرحلة المتابعة فقـم الـى
التقليد أو الأستشهاد وهذر ثـروة الفنـان الحقيقيـة حينمـا يشـعر أن النـاب أحيـور 
وأحبــوا أعمالــه والفنــان قــد يســتحيع أن يشــترى ســيارة أو بيتــا أو ذهبــا ولكــن لا 
يســتحيع أن يشــترى حــ  النــاب فأنــا الأن لــو لــم أكــن أملــ  كــيئا وأذهــ  الــى 

حـ  الناب..وهـذا حـد  بالفعـل  السعودية مثلا أجد ما يغنينى عن كل كئ وهـو
حينما زرت مدينة الـدمام وبعـض منـاطح المملكـة فوجـدت الكـل يرحـ  بـى وهـذا 

 يكفى وهى نعمة لا يمكن أن يعادلها كئ اّ ر.
 هل أنف مثقف؟ 
لا أحكم على نفسـي ولا أصـفها فالنـاب هـى التـى تحكـم والانسـان مهمـا  -

نـه ثقافـة وعيـ  أن يقـول وصل من ثقافة وفهم فهنا  مـن هـو أفهـم منـه وأكثـر م
 الأنسان أنه مثقف حتى ولو كان مثقفا.



 

 حمد سلحان                       
 ما هو المسرح ؟ 
المسرح هو كل الفنون هوقـد اعحـانى كـل كـئ فمنحتـه وعاكـح هـذا الفـن  -

 ليا كغيرر من عشا  مختلف الفنون.
 وما هى بدايات ؟ 
ن الثقـافى الـذى هـو الانّ نـادى الأمـارات فى السبعينات من  لال نـادى عمـا -

ــرأب الخيمةهفقــد كوناهمجموعــة مــن الاصــدقاء فرقــة مســرحيةهومنهم عبــد الله  ب
 الأستاذهوسعيد ابو ميانهوأحمد سعيد غنيواتهوجابر سلحان.

 وماذا عن المسرح بين الأما واليوم؟ 
عـلام فى دولة الامارات بصفة  اصـةهفان المسـرح يلقـي الرعايـة مـن وزارة الا -

والثقافةهوهذا لم يكن موجودا وفى الما ىهومع هذا كانف توجـد حركـة مسـرحية 
نشيحة فى الما ى لا يجدها اليوم.. ومع هذا فالمسرح هـو المفضـل عنـد الفنـان 
على الرغم من عـدم تـوافر الجمهـور الصـحيح للمسـرح فـى بلادنـاهولكى نكسـ  

 ريد .جمهورا مسرحيا علينا أن نقدم له ما يريد لا ما ن
 ما الذى قدمته للحركة المسرحية؟ 
 ــلال أربعــة عشــر عاماهســاهمف مســاهمة متوا ــعة فــى تنشــيم الحركــة  -

ــرأب  المســرحية فــى بلادناهوكــان ذلــ  مــن  ــلال فرقــة مســرح صــقر الركــود ب
 الخيمة..وسأستمر فى هذر الفرقة ايضا..

 أين تكمن أزمة المسرح؟ 
لو وجـد الصـد  لتجاوزنـا هـذر تكمل أزمة المسرح فى المسرحيين أنفسهمهو -

الكسـ  المـادى فـى مقابـل الكسـ  الأدبـي ولو تر  الجميـع التسمية المفتعلة..
لازدهر المسرح ولابد من و ع الرجل المناسـ  فـى المكـان المناسـ .. وقـد عـاد 

 الى البلاد جملة من 
المسرحيين الخريجين ونأمل أن تتحور الحركـة المسـرحية علـى أيديهمهولهـذا لا 

 د من و ع الخحم والبرامن لهؤلاء العايدين.ب
 ما مدى ايمان  بالمسرح ؟ 
المسرح اداة تثقيـف لا بـد مـن اسـتخدامه فـى  دمـة الجمـاهير والـدفا  عـن  -

مكاسبهاهوالمســرح يعتبــر المــرأة العاكســة للواقــع لمعالجــة الســلبيات والاكــادة 
قوى..المسـرح بالايجابياتهوالمسرح يعيش مع معانـاة وهمـوم النـاب وهـو سـلاح 

رســالة مقدســة هــدفها عظــيم وتحمــل كــل معــانى القــيم الجميلــة التــى ترتقــى 
 بالأنسان الى معالم الحضارة والتقدم.

 
 
 
 
 
 



 حسن عبد العزيز عون
 

ســنة" تخــر  مــن  21** حســن عبــد العزيــز عون..كاتــ  وناقــد مســرحى كــاب"
المسرحية بالكويف قسم النقدهويعمل حاليا بلجنة النصـو   المعهد العالى للفنون

بالصـحف والمجـلات بعـد أن  بوزارة الاعلام بالبحرين ويمارب كتابة النقد المسرحى
 فر  من رسالته عن موقف برنارد كو من ككسبير"..

 ما هو الجديد فى رسالت  عن موقف برنارد كو من ككسبير؟ 
عربي ولكـن قلـة المراجـع ا ـحرتنى  كنف أتمنى أن تجئ رسالتى عن كات  -

ا تيار هذا المو و  ليا ككسـبير  الى تناول كخصية غربية..والذى دعانى الى 
ــر مــن النقــد الأيجــابي  ــة المســرحية وتعر ــه للكثي رغــم تفــردر فــو  قمــة الكتاب
والسلبي معاهولكنه برنارد كو  الذى استوقفنى أسلوبه المتميز واللاذ  فى النقد 

لمسرحية المعروفة..فقد لجأ الى مديح ككسبير تارة وتجريحـه تـارة كأن كتاباته ا
أ رى..الأمر الذى دعـانى الـى تقصـي حقيقـة هـذا الموقـف الـذى يبـدو  وللوهلـة 
الأولى منفصماه ولهذا أكتشفف بعد الدراسة أن برنـارد كـو كـان يمتـد كيكسـبير 

وقع كو "نفسه فـى الفنية وكان يجرحه من الناحية الفكرية..ومع هذا أمن الناحية 
مقارنة مع كيكسبير لم تكن فى صالحههفقد كت  كيكسبير مسـرحيتى أنحونيـو 
وكيلوباترا ويوليوب قيصر "وأراد كو "وأن يتحدار بمسرحيته قيصر وكيلوباتيراا التـى 
تعالن المو و  نفسههفأثبف التحليل النقدى ان كيكسبير قد تفو  فنا وفكرا على 

 ا لعصرر وعصر كو معا..كو بل وكان كيكسبير سابق
  المراجع العربيةهفمن هو الكاتـ  المسـرحى الـذى تـود أن تقـدم اذا ما توفرت

 دراسة أكاديمية عنه؟
المصرى توفيح الحكيم "أو اليمنى" على أحمـد بـاكثير ""فـالحكيم هـو  -

رايد المسرح العربي ولا ك  هولكن دراسات كثيرة قد سبقتنى الى تنـاول أعمالـه 
لتى يغل  عليها الحابع الذهنى والتى ا تلف النقـاد حولهاههـل هـى و اصة تل  ا

 صالحة لخشبة المسرح أو أنها تقف عند حدود الأدب المسرحى؟! أما باكثير فيكاد 
يكون هو الكات  المسرحى الأسـلامى الوحيـد..فهل بـاكثير فـى توظيـف التـاريق 

 ا  الثرى؟الأسلامى توظيفا دراميا والى أى مدى استفاد من هذا التر
 ما هو موقف المسرح البحرينى نصا وعر ا ؟ 
لنتوقف أولا عند ن  قدم على  شبة المسرح باسم سرور "لشـاعر العاميـة  -

ابــراهيم برمبــي "وهــى حكايــة مــن المــورو  الشــعبي" لأنهــا فــى تقــديرى أفضــل 
الأعمــال المحليــة..ولا يمنــع ذلــ  مــن وجــود أعمــال أ ــرى لهــا قيمتهــا مثــل ســبع 

د المعاودة ونوا ذة الفرين" ليوسف سند ..وهنا  كتاب لهم قدرهم مثـل ليال"لراك
محمــد عــواد و ليفــة العريفــي  ومــن قــبلهم ســلحان ســالم وأحمــد جمعــه وعبــد 

 الرحمن المعاودة والشاعر الكبير ابراهيم العريض..
 وهل تد ل أعمال هؤلاء الكتاب فى أطار المسرح الجاد أم المسرح التجارى؟ 
م الأعمال المحلية هى أعمال جادة نسبيا ولكنها لا تد ل بأى أعتقد أن معظ -

يعرف هـذا النـو  حال فى عالم المسرح التجارى هلسب  بسيم هو أن البحرين لم 
 من المسرح حتى الانّ على الأقل ..

 



 بماذا تفسر عدم انتشار أعمال هؤلاء الكتاب فى المنحقة العربية؟ 
ويف وسـورية ..وقـد أكـاد النقـاد العـرب بعض الفر  البحرينية زارت قحر و الك -

بالأعمال التى عر ف فى مهرجان دمشح المسرحى رغـم عـدم تـوفر الأمكانيـات 
 من كأنها ظهور هذر الأعمال بشكل جيد.التى 
 وهل نشرت هذر المسرحيات أم كتبف للعرض فقم؟ 
نشرت مسرحية نادى المتفرجين"لسلحان سالم ومسرحية مأساة أبو نواب  -

ية فقم"..مما يدل على أن معظم المسرحيات كتبف للعرضهوتل  هـى لأحمد جمع
 دايما البدايات فى الفن المسرحى..

 
 هل توجد حركة نقدية تواك  الحركة الفنية المسرحية؟ 
هى حركـة بحيئـة رغـم أنهـا بـدأت منـذ فتـرة ليسـف بالقصـيرةه وهـى لهـذا  -

مـع هـذا يوجـد نقـاد لاتواك  الحركة الفنية المسرحية بـرغم بحئهـا هـى الأ رىهو
متخصصون مثل "محمد جابر الأنصارى" و "عبد الرحيم صـوير"و"أحمد المنـاعى"وان 
كان يغل  على نقدهم الجانـ  الأدبـي بعكـا "ابـراهيم الروم"الـذى يهـتم بكافـة 

 جوان  العمل المسرحى..
 وماذا عن جمهور البحرين المسرحى ؟ 
ة الخلين فهو متابع وناقد وهـو جمهور البحرين يعد الأكثر عددا ووعيا فى منحق -

أيضــا علــى مســتوى بحيــث يــرفض المســرحيات التــى تســمى تجاريــة بــدليل أنــه 
يشــار  فــى الحركــة المســرحية برســايله النقديــة التــى يبعــث بهــا الــى الصــحف 

 والمجلات ..
 ما هو مدى استمرار العرض المسرحى؟ 
كن مـا يحـد  من الممكن أن يستمر العرض المسرحى ثلاثة كهور أو أكثر ول -

هو أن العرض لا يستمر أكثر من أسبوعين لاعحـاء الفرصـة لأكثـر مـن فرقـة أهليـة 
تقدم عرو ها على المسرح الوحيـد بـالبحرين وهـو مسـرح حكـومى يعحـى لهـذر 
الفر  بالمجان..كما أن أعضاء هـذر الفـر  كلهـم مـن الهـواة وليسـوا محتـرفين ولا 

 متفرغين.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  



 المنتهى
  فن لا أو.... فن                                        

 ه" بأنواعه" الرق  ه الغناءهالتمثيل...الفن صفة أو تعبير عليها يحلح كثيرة مجالات
 ه الأزيــاء الــديكوره"  بأنواعــه" التشــكيل ه" بأنواعــه" هالا ــرا  التلحــين الموســيقىه

 . وهكذا" بأنواعه" هالتصوير"  وملحقاته" تا المون ه الشعر تصفيف ه الماكيا 

 ليسـوا يمارسـونها الـذين الفنـانين ان كمـا ه فنونـا بالضـرورة تصبح لا الفنون هذر
 .. بالضرورة فنانين

 ومـن ه صـفته يفقد ه بها انحرف أو عنها  ر  اذا ه وأصول وأسا قواعد له فالفن
 والالتــزام لدراســةوالموهبةبا يتأصــل والفنــان..الفــن تعبيــر عليهــا نحلــح ان الخحــأ

 بهــا يتمســ  لــم هواذا يتبعهــا لــم هواذا عليهــا يحــافظ لــم فــاذا والأســاه بالقواعــد
 ..فنان لق  الفنانأو صفة عنه انتفف ه ويحورها وينميها

 .. والفنان الفن على تحلح التى الشايعة الاستخدامات عكا على وهذا

 ...ردىء فن وهذا جيد فن اهذ تقول ان ينبغى فلا... فن لا أو الفنهفن لأن

 وهـذا جيـد فنـان هـذا أيضـا نقـول أن ولاينبغـى...  فنانا ليا أو هفنان الفنان ولأن
 .جيد غير فنان

 الفنـون مسـتوى هـبم ان بعـد" الجميل الفن زمن"  نعبير كا  المنحلح هذا من
 والبلحجـة سينماالعشوايياتو السينما مقدمتها الفنونهوفى من كثر أو عام بشكل

 والمســارحا والفســاد والركــوة والفتــوات المخــدراتو والمسلســلاتا لســاقحاتوا
ا و لافـه الحميـر مسـتوى حتـى الهـابمو  والغنـاءا منـدثرة تكون تكاد وانو التجارية
ــاءا  والبهجــة والبريــح الا ــاءة والغايبةعنــه الظــلام فــى الســايقو  والتصــوير  والأزي

 الشـخ  ملامـح طمـا لدرجة فيه لغالمباو والماكيا ا العرى من الفا حةالقريبةو
 ا. الشخصية ومعالم

 الفنـون لهـذر الممارسـين معظـم علـى أيضـا هيقال أغلبها أو الفنون عن يقال وما
 ..فنانين بالخحأ عليهم يحلح والذين

 تقــع ثــم ه الأولــى المســئولية علــيهم هتقــع الفنــانين وهــؤلاء الفنــون هــذر صــنا 
 يروجـون جميعـا فهـم ه الحديثة الاتصال سايلوو والصحافة الاعلام على المسئولية
 فنان ولا فنان وبين ه فن ولا فن بين يفرقوا ان دون ه والفنان الفن معاه للمصحلحين

.. 

 نقـد كل فليا.. وأذواقها وأحكامها مفاهيمها تراجع ان جميعا الجهات هذر وعلى
 !ناقد  ناقد كل وليا ه نقد


