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 مكزمة

ليت أو "سيدوب٘ حينما سئلت الروائية الفرنسية الشهبّة كو 
أغسطس  ٖ - ٖٚٛٔيناير  ٕٛ) جابرييل كوليت" 

( عن موضوعات رواياتها أجابت بٔملة واحدة, ٜٗ٘ٔ
قالت: "أضع بُ روايابٌ كل اب٢ب الذي بٓ أستشعره والذي 
أتوؽ إليو"؟ وىكذا أوحت بأنها تعتبر الكتابة عموما وكتابة 

 الرواية خصوصا وسيلة لتعويضنا عما نفتقد.  

ما قصدتو كوليت حينما ذكر بُ   ولعل ميلاف كونديرا بٓ يبتعد كثبّا ع
كتابو "فن الرواية": "إذا كاف صحيحا أف الفلسفة والعلوـ قد نسيا كينونة 

بيا كببّا قد تكوف مع ثبّبانتس, و الإنساف, فإنو يظهر بوضوح أف فنا أور 
وما ىذا الفن إلا سبر ىذا الكائن اب٤نسي".  فقد أكد على التصاؽ الفن 

بر أغواره أو بصنع حياة جديدة بالنسبة لو, الروائي بالإنساف, سواء بس
قاؿ عنها  حيث ب٥ذا شبو أورىاف باموؾ كتابة الرواية بصنع الأحلاـ, 

"الروايات حياة ثانية مثل الأحلاـ, تكشف لنا الروايات الألواف 
والتعقيدات بُ حياتنا, وىي مليئة بالناس, الوجوه, والأشياء البٍ نشعر 

ماً مثل الأحلاـ, عندما نقرأ رواية نتصور أنفسنا بُ بأننا نعرفها من قبل, بٛا
وسط الأحداث اب٣يالية والشخصيات, نشعر بأف عابٓ الرواية ىو أكثر 

يعبِ ىذا أننا نستعيض بالرواية عن الواقع, أو  ولاواقعية من الواقع نفسو, 
على الأقل ب٬لط ببْ الروايات والواقع, ولكننا لا نتذمر من ىذا الوىم ب٫ن 
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نريد للرواية أف تستمر ونأمل بأف ىذه اب٢ياة الثانية تظل تستحضر فينا 
مشاعر متناغمة مع الواقع, بصرؼ النظر عن وعينا بالدور الذي يلعبو 
اب٣ياؿ إلا أننا ننزعج إذا فشلت الرواية بُ تعزيز تصورنا بأنها حياة حقيقية 

الات متناقضة بالفعل, فالإبداع الروائي يعتمد على قدرتنا على تصديق ح
 بُ وقت واحد".

فاب٤بدع  باموؾ ىنا يلمس اب٤شبَؾ ببْ كاتب الرواية وقارئها,  
على امتلاؾ رؤية خاصة للعابٓ بٕيث تتحوؿ الكتابة  دائما اب٢قيقي بٰرص

 .       عنده إبٔ تربٝة ب٥ذه الرؤية ومفتاح لفهمها

لية إلا أنها وقراءة الرواية حبٌ وإف منحت قارئها قدرا من اب٤تعة والتس
لا تستهدؼ ذلك فقط , فهي بُ جوىرىا وسيلة لتدبر العابٓ وللتفكبّ بُ 

 ماىيتو كما يراىا اب٤بدع.      

الرواية بالنسبة لكاتبها وقارئها ىي فن البحث عن الإنساف, فقد 
اكتشفت الرواية بطريقتها اب٣اصة, وعبر مسارات تطورىا الأبعاد اب٤ختلفة 

خر, فاستقصت عند نشوئها على يد ثربانتس ببيعة للحياة واحدا إثر الآ
اب٤غامرة البشرية, بٍ غاصت بُ مرحلة تالية داخل الإنساف كاشفة عن 
اب٢ياة السرية للمشاعر البشرية, ومع  جوستاؼ فلوببّ  حطت على أرض 

أغوار الزمن مع بروست وجويس, ومع آخرين  تاب٢ياة اليومية, بٍ سبر 
هم الأساببّ, وىكذا صاحبت الرواية الإنساف تبحث بُ التاريخ أو تستل

بُ كل ب٘لياتو, وىي أيضا تشبو الإنساف بُ قدرتو على التطور والتجدد 
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والاستمرار, لذلك بٛنح نفسها دائما حيوات جديدة, فمنذ أكثر من 
نصف قرف تنبأ الناقد الأمريكي فرانك كبّمود بٗوتها, عندما نشر مقالة  

, قاؿ فيها "إف  ٜ٘ٙٔ)أكتوبر(  ٕٛ بُوتها( بعنواف )حياة الرواية وم
اً إبٔ حالة ائمىو أف تنتهي د –باعتبارىا نوعاً أدبياً  –القدر اب٣اص للرواية 

الاحتضار, والسبب اب١وىري وراء ىذا الأمر ىو الإدراؾ الواعي والدائم 
المحشوةّ سخفاً والبٍ  –لدى الروائيبْ والقرّاء الأكثر ذكاءً  بتلك الفجوة 

ببْ العابٓ على الشاكلة البٍ يبدو بها لنا وببْ ذلك العابٓ  –تنفكّ تتّسع لا
 اب٤فبَض بُ الروايات".

ل ىوسبّ" ومنذ عشر سنوات أكدت الناقدة الفرنسية "ايزابي     
يشهد موت الرواية نتيجة تراجع اب١انب اب٤تخيل على أف  القرف اب٢ابٕ س

شهد القرف السابع قائلة " فتفيها لصابّ اب١انب العقلي والواقعي. واضا
عشر تغبّاً كببّاً بُ شكل الرواية ومضمونها, حيث اب٫سرت الروايات 
البطولية لتنتشر الروايات الصغبّة ذات الطابع الغرامي, وبدأت قواعد 
علم اب١ماؿ بٙل ب٧ل اب٣ياؿ, وبً تقليص الرواية وتأببّىا من خلاؿ اضافة 

ف أبٔ إخلصت و . "بٙديد موضوعاتهامقدمة ونص حواشي ب٥ا اضافة ابٔ 
الرواية لن تستمر بالتأقلم مع اب٢داثة بشكلها اب٢ابٕ, وقد بٚتفي كما 

ف اب٤تخيل قد يأخذ شكلًا جديداً بعيداً عن الرواية أاختفت اب٤لحمة, غبّ 
لانساف لا يستطيع اب٢ياة دوف وجود جانب بٚيلي بُ إف ابٔ إاب٢الية مشبّة 

 حياتو.  
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ورة وت الرواية بثقة عراؼ بٰدؽ بُ بلمنبوءة أكدا ىوسبّ كبّمود  و 
ىي  بٗا سيحدث بُ اب٤ستقبل, لكن بلورتهما أضلتهما فها سحرية تنبئو

على  الفن الروائيبٓ ينتبها لقدرة و زدىارىا, االسنوات بٛر, والرواية تواصل 
استيعاب ىي  اب١نس الأدبي الوحيد القادر على الرواية التطور والاحتواء, ف

الٔاجناس الٔاخرى مثل اب٤سرح والشعر, والفنوف الأخرى مثل الرسم 
بُ النهاية إبداع إنساب٘ فردي, لا يتأثر بأي  اوالنحت واب٤وسيقى, كما أنه

 بٙوؿ  بٲكن أف يطاؿ أشكاؿ العلاقات دائمة التغبّ ببْ البشر. 

ى , فهي أيضا قراءة الروايات بٛنح القارىء ما لا بٛنحو الأنواع الأخر 
مستودع أشياء كثبّة ) شخصيات وأماكن وأزمنة وأحداث وبٙولات تاربٱية 
وجيوسياسية وببيعية, وصراعات تاربٱية وشخصية ونفسية, وفنوف, وأفكار 

 ,وشعر وبلاغة ورموز, ابْ (.. تطوي ببْ جناحيها العابٓ وتنظمّو وبٙلّق بو
أتربة راكمتها  قسوة بٕثا عن الإنسانية اب٤طمورة بٙت ببقات  وببقات من 

                                     ظروؼ اب٢ياة.     

البٍ وصفها أورىاف باموؾ بأنها حينئذ  بٲكن أف تتحقق متعة القراءة 
تبدأ من قابلية رؤية العابٓ, ليس من اب٣ارج, ولكن من خلاؿ عيوف "

اخل الشخصيات البٍ تستوبن ذلك العابٓ, عندما نشعر بأف اب٤شهد د
الرواية ىو امتداد, جزء من اب٢الة النفسية لشخصيات الرواية, ندرؾ بأننا 

فالرؤية العميقة للحياة البٍ يرغب  ندب٦نا مع الشخصيات بانتقاؿ سلس,ا
الروائي بُ عرضها تبرز من خلاؿ الأحداث والشكل العاـ والشخصيات,  

    كلها تتطور عندما تكتب الرواية".                        
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ن ع فالرواية إذف كالعنقاء تولد من رمادىا, وكلما بٙدث أحدىم 
 موت وشيك ب٥ا فاجأتو بازدىار جديد, وبربيع متجدد.    

وما كتاب "البحث عن الإنساف.. قراءات بُ الرواية" إلا باقة من  
ومهداة ب٤ن يبحثوف عن الإنساف اب٤تواري  زىور ذلك الربيع اب٤تجدد أبدا, 

وفصولو كلها قراءات لنماذج روائية اعب اب٢ياة ومشاقها, خلف ركاـ مص
 سبق نشرىا بُ دوريات وصحف عربية, فلعل نشرىا ب٦تمعة بٯدد شذاىا .

 

 أحمز صجب ؽلتوت
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 عيزما يبوح الضاغب في الاختفاء

الكاتب "ىرماف ىسة" )يوليو  يعرؼ القارىء اب٤تابع لأعماؿ
ابٚذ لنفسو عند بدء حياتو الأدبية اب٠ا ( إنو  ٕٜٙٔ_ أغسطسٚٚٛٔ

مستعارا ىو " إميل سنكلبّ" وقع بو قصائده ومقالاتو الأوبٔ البٍ نشرىا 
, وىو نفسو الاسم الذي ظهرت بو الطبعة الأوبٔ  وقت اب٢رب العاب٤ية

الأوبٔ من روايتو "دمياف", ويعرؼ أيضا أف شخصيات رواياتو كانت أقنعة 
بٰيل إبٔ"ىػ . ىػ" بُ " رحلة إبٔ الشرؽ", و"ىاري  لو, فاب٠و "ىرماف ىسة" 

ىالر" بُ "ذئب البوادي", و"ىبّماف ىالنر" بُ " بٙت العجلة", لعبة 
الكريات الزجاجية. فكأنو كاف يكتب نفسو لكن الرغبة بُ الاختفاء عن 
القراء دفعتو لابٚاذ اسم مستعار يتخفى خلفو, حبٌ عندما كتب سبّتو 

مرة واحدة, بل توزعت فصوب٥ا الإثبِ عشرة على أكثر الذاتية بٓ يكتبها 
من أربعبْ سنة, وكتب الفصوؿ الثلاثة الأخبّة منها بعد فوزه بٔائزة نوبل 

,  وبٓ يتناوؿ فيها فصوؿ حياتو بٕسب تعاقب ٜٙٗٔبُ الآداب عاـ 
مرور السنبْ, لكنو راعى البَتيب الزمبِ للوقائع حينما بٝع الفصوؿ 

واحد ىو "سبّة ذاتية", الصادر عن دار سطور العراقية  اب٤تناثرة بُ كتاب
 ببَبٝة الدكتورة " ب٧اسن عبدالقادر".

 مملهة الضوح الغضمزية

يقوؿ الناقد "ثيودور سيولكوفسكي" بُ مقدمة الكتاب: إف رغبة 
الكاتب بُ غيابو اب١سدي بٛثل اب٤ضموف اب٢قيقي لقصة حياة ىرماف ىسة, 
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روايتيو "لعبة الكريات الزجاجية وذئب  وىي البٍ دفعتو إبٕ تأليف
 البوادي"حبٍ يتمكن من إخفاء نفسو عن القراء.

ويضيف: " تتمثل موىبة ىبّماف ىسّو بُ إخفاء نفسو بعبث خلف 
شخوص عاب٤و الروائي", فهو بٱلق سبّا خيالية يظهر من خلاب٥ا إبداع 

رماف ىسة ىو الكاتب بُ تنوع من الأردية العابرة", ويبرر ذلك بقولو "إف ى
اب٢كيم الذي اكتشف ما وراء اب١سد واقبَب من روح الأشياء حبٍ كاد أف 

 يفهم لغة الطيور والأرانب والأشجار".  

ويرى الناقد أيضا أف التناغم الثلاثي للتطور الإنساب٘ "من البراءة عبر 
اليأس إبٔ السخرية" يشكل الأساس ب١ميع روايات ىسة, خصوصا البٍ  

ضو ب١لسات التحليل النفسي, ويرجح ب١وء ىسة لكتابة كتبها بعد تعر 
سبّتو بتلك الطريقة ليبرز جوانبها الإنسانية والأسطورية اب٤ؤثرة فيها, " فما 
ىو إذا ما انكشف عنو القناع إلا رجل بدائي ىجرتو البراءة", وإذا كاف 

ل ىسة قد بدأ بتأمل حياتو بشكل غبّ واعي بُ رواياتو, فإنو وبتأثبّ التحلي
النفسي قد تطور بٗا يكفي لتسليط الضوء على ذكرياتو بٕثا عن اب٣طوط 
الفاصلة اب٤خفية بٙت ركاـ سنوات حياتو. فلم يعد الدافع وراء الكتابة 
ذاتيا ب٧ضا بل صار خارجيا بٲيل إبٔ التأمل. ويتبدى للقارىء رغبة ىسة بُ 

ف الاىتماـ أف يقوده بعيدا ب٫و ما يسميو "ب٩لكة الروح السرمدية" فيضع
بالشخصية ذاتها. وسرعاف ما يكتشف القارئ الذي يعود إبٔ "سبّتو 
الذاتية" أف الفتنة بُ الروايات لا تكمن كثبّاً بُ قدرتها على التحليق بُ 
اب٣ياؿ بقدر ما تكمن بُ اب٣واص البٍ تعبر عن حياة الكاتب. إف ب٭ط 



 03 

اجز عن تقبل بداية حياة ىسة بٙوؿ ليكوف ب٭وذجاً للشباب الغريب الع
القيم البالية وغبّ الراغب بُ بيع نفسو إبٔ ب٦موعة قوانبْ, والذي انعزؿ 
عن المجتمع اب٤نظم للبحث عن ذاتو, وإف أزمة نضوج ىسة الروحية تعكس 
أزمة وعي العديد ب٩ن أدركتهم أزمة منتتصف العمر إبٔ إعادة تقييم قيمهم.  

ىسة وعملو لا يقع ببْ  كذلك يرى الناقد أف الاختلاؼ الرئيسي بُ عقل
اب٢ياة والفن أو ببْ اب٢قيقة واب٣ياؿ, بل بالأحرى ببْ واقع الروح اب٤ليء 

.  باب٤عاب٘ والعابٓ اليومي الزائل الذي أبلق عليو "الواقع" أو "الواقع اب٤زعوـ

 طفولة الغاحض  

أما الكاتب نفسو, وعبر الفصل الأوؿ "بفولة الساحر" فيكشف   
الاختباء أو الاختفاء ملازمة لو منذ بفولتو, وقد بٛبُ عن كوف الرغبة بُ 

وىو بُ الثالثة عشرة أف يصبّ ساحرا, يفسر أمنيتو قائلا: " سببها عدـ 
ارتياحي ب٤ا يدعوه الناس الواقع الذي تراءى بٕ بُ وقت ما أنو ب٦رد مؤامرة 
سخيفة من فعل البالغبْ, لذلك بٛلكتبِ رغبة ملحة لتغيبّه بالسحر". 

صل الكاتب بقوس الاعبَاؼ فيضيف: " وقد رافقتبِ ىذه الرغبة ويوا
بيلة حيابٌ.... فقد حاولت مرارا أف أتوارى خلف ب٨لوقابٌ وأعيد تعميد 
نفسي, متخفيا بٗرح خلف أب٠اء مبتكرة". لكن تلك الرغبة كانت قد 
استفحلت لدرجة دفعتو للانتحار بإبلاؽ الرصاص على نفسو وىو ابن 

 .     أربعة عشر عاما

يبدو أف جده كاف أكثر الرجاؿ تأثبّا فيو, تذكره كثبّا بُ الفصل 
, وعاد بعد ثلاثة عقود ليمنحو وحده فصلا ٖٕٜٔالأوؿ اب٤كتوب عاـ 
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مستقلا " عن جدي", يقوؿ: " كاف جدي يفهم بٝيع لغات اب١نس 
البشري, أكثر من ثلاثبْ لغة, وربٗا كاف يفهم لغة الآب٥ة كذلك, وربٗا لغة 
.كاف بإمكانو أف يكتب ويتحدث باللغة البالية, وباللغة  النجوـ
السنسكريتية, وأف ينشد أغنيات الكتارين والبنغاؿ وىندستاف والسنغاؿ", 
ىرماف ىسة أحب جده كثبّا وبٛاىى معو, فمنذ تشكل وعيو  وىو يريد 
التشبو بو ) يصفو باب٤وسوعة الكنز(, ربٗا لذلك ذىب حاوؿ تقليد حياة 

وأثار سخط والديو ومعلّميو فأب٠وه بطاغية العائلة بعد أف ىرب من  اب١د,
اب٤درسة ومن البيت بل ىرب عبر أوروبا وآسيا , وواصل ىروبو حبٌ من 
جنسيتو الأب٤انية ليعيش بُ سويسرا, بٍ حصل على اب١نسية السويسرية 

 .ٜٙٗٔقبل حصولو علي جائزبٌ جوتو و نوبل عاـ 

 عً التجضبة 

الفصل الأخبّ من السبّة, وقد يكوف آخر ما كتب ىسة عموما, 
عنوانو " أحداث وقعت بُ أب٪ادين" وىي منطقة تقع بُ جباؿ الألب حيث 
عاش منفاه الاختياري بُ سويسرا,  عبارة عن رسالة موجهو للأصدقاء و 
للمقرببْ منو, لذا افتتحو بعبارة " أصدقائي الأعزاء" أعقبها بتقرير حقيقة 

قعة بالنسبة لو " كلما باؿ الزمن بُ التعامل مع اللغة, كلما صار اب١هد وا
اب٤بذوؿ فيها أكثر صعوبة وأكثر التباسا, وب٥ذا السبب وحده لن أكوف 
قادرا عما قريب على تدوين أي شبٓء, على الإبلاؽ, وبٰاوؿ شرح ما 

ية يعنيو بالتجربة, ويقبَح بريقة لاستعادة اب٤اضي " وىي أف نلتقي ثان
بالأشخاص الذين عرفناىم منذ عقود ماضية", وبعد الاسبَجاع للذكريات 
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وللتجربة يقوؿ: " رغم الكثبّ من الأماب٘ والمحاولات الطموحة, بقيت 
بصورة عامة ب٨لصا لطبيعبٍ وبٓ أتنازؿ عن بريق بٙقيقي الذات حبٌ بُ 

بوبها  ب٢ظات الأزمة والاضطرار. وبٓ يكن تناغم الكتابة, وب٢نها, وإيقاع
وصعودىا غريبا عبِ, ولا كانت تفوح منو نكهة اب٤اضي أو الفبَات الباىتة 

 بُ حيابٌ".          

وبٱتتم الرسالة والسبّة بكلمة "وداعا" ليواصل ىوايتو بُ الاختفاء  
 الذي سيكوف ىذه اب٤رة أبديا.
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 يمؾى لينوت ننا فعل بطل صوايتُ

"لا وجود لكافكا بدوف فالزر", مقولة حاب٠ة أوردىا  إلياس كانيبٍ   
بُ كتابو "ب٧اكمة كافكا الأخرى", وبالرغم ب٩ا قد يراه البعض فيها من 
مبالغة إلا أنو بٓ يكن الوحيد الذي يرى ذلك, فروبرت موزيل قاؿ أنو كاف 

سو  وقد  يقرأ كافكا على أساس أنو حالة خاصة من فالزر, بل إف كافكا نف
كاف معجبا بفالزر, رآه البعض  بُ صمتو وشروده يشبو شخصية كتبها 
فالزر, أما "سوزاف سونتاج" فكانت أكثر حذرا ودقو حينما وصفتو بأنو 
اب٢لقة اب٤فقودة ببْ ىاينريش فوف كلايست و فرانز كافكا, فمن ىو ىذا 

 الكاتب ؟         

 قصص بضلين            

, بُ مدينة ٛٚٛٔإبريل  ٘ٔداثي, ولد بُ روبرت فالزر كاتب ح
ببّؿ بسويسرا. وكاف السابع ببْ بٜانية أخوة,  أب٪بهم أب فقبّ بٓ يستطع 
تركهم باب٤درسة لإكماؿ تعليمهم, وكاف روبرت بُ الرابعة عشرة من العمر 
حينما غادرىا ليحصل على عمل بأحد البنوؾ لكنو ىرب بعد عاـ إبٔ 

 أف الفشل لازمو, فغادرىا إبٔ برلبْ ليقيم شتوب٘ارت ليصبح ب٩ثلًا إلا
ويعمل مع شقيقو الأكبر كارؿ الذي كاف يعمل مصمما ب٤ناظر اب٤سرحيات 

 ورساما للكتب. 
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وبُ برلبْ مارس روبرت أعمالا عديدة وكتب اب٤قالات والقصائد البٍ 
نشر ب٦موعتو "قصص   ٜ٘ٓٔ, وبُ عاـ ٜٛٛٔبدأ نشرىا بُ عاـ 
 ف يكوف كاتبا فقط وليس أي شبٓء آخر.        برلبْ" وبعدىا قرر أ

, ٜٜٛٔذكر صديقو كارؿ زيلج أف روايتو الأوبٔ كتبها بُ عاـ 
بعنواف "أحفاد تانبّ", وكانت أقرب إبٔ السبّة الذاتية, كتب فيها عن 
علاقتو بأمو "إنبِ بٕاجة ماسة إبٔ معاملة حنونة, لكن ىذا بٓ بٰدث أبداً". 

كتب أربعة روايات أخفى ثلاثة منها ونشر فقط   لكنو بٓ ينشرىا, بعدىا
, كتب بُ رسالة لكارؿ:" سأكتب كثبّاً ٜٚٓٔالرابعة " الدباغوف" بُ عاـ 

 لدرجة أف ىسو سيصيبو الرعب". 

, و"جاكوب فوف جونبً"  ٜٛٓٔونشر  روايات  "اب٤ساعد"  عاـ 
, بالإضافة إبٔ العديد من القصص القصبّة والقصائد, لكن ٜٜٓٔعاـ 

رماف ىسة بٓ يصبو الرعب بل كتب ىو وستيفاف زفايج وروبرت موزيل ى
معبرين عن إعجابهم بالكاتب الشاب الذى ىجر كل شبٓء فجأة, بٓ 

, ٖٜٔٔيتحمل الفقر والصخب بُ برلبْ فعاد إبٔ ببّؿ بسويسرا بُ عاـ 
عاش بصحبة شقيقتو وتنقل ببْ عدد من الوظائف الغبّ لائقة لكنها كانت 

تاحة, وكتب روايتبْ, بٮا "توبلد" البٍ مزقها بُ نوبة ضجر, ىي فقط اب٤
 والثانية "ثيودور" البٍ أضاعها الناشر.      
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  تحكل اليبوءة               

 ,فجأةنشر رواية "الوردة" لكن تدىورت حالتو الصحية  ٕٜ٘ٔبُ 
واب٫سرت عنو الأضواء البٍ لازمتو بُ برلبْ, وعابٗ نوبات اكتئاب شديدة 
لكنو استمر بُ الكتابة, ومالت تعببّاتو إبٔ التكثيف الشديد, فتخلصت 
نصوصو من أي زوائد وكادت تقتصر على مقطوعات نثرية قصبّة جدا, 
ربٗا ب٪د فيها إرىاصات القصة الومضة أو الكتابة الشذرية. لكن عزلتو 
واكتئابو زادا عن اب٢د فأصبح نهبا للهلاوس نهارا والكوابيس ليلا فتكررت 
ب٧اولات الانتحار أكثر من مرة لكنو أيضا فشل بُ ذلك, وبٓ يبق لو إلا 
اب٤صحة النفسية, حيث بً تشخيص حالتو على أنها فصاـ, كاف ذلك بُ 

 , وىناؾ بُ مصحة فالدو استقرت حالتو فعاد للكتابة, لكنٕٜٛٔعاـ 
نقلو دوف إرادتو بعد بٟسة أعواـ إبٔ مصحة سنبَيوـ بُ شرؽ سويسرا أدى 
إبٔ انتكاس حالتو فامتنع عن الكتابة بإرادتو, كتب عن ذلك بُ رسالة 

 لصديق "لست ىنا لأكتب, بل لأصبح ب٦نونا".      

, خرج ٜٙ٘ٔديسمبر  ٕ٘و عشية الاحتفاؿ بليلة عيد اب٤يلاد بُ 
بُ إحدى نزىاتو الليلية اب٤عتادة,  ليلتها كانت البرودة شديدة وكاف الثلج 
يتساقط بغزارة, بٓ بٰتملها جسده اب٤نهك فدابٮتو نوبة قلبية وسقط بُ 

ل بنفس الطريقة البٍ أمات بها "سيباستياف" بطو اب٢قل  ليموت وحيداً. 
روايتو "الدباغوف", وبٓ تكن الوفاة سوى نصف النبوءة, أما نصفها الثاب٘ 
فتمثل بُ حديث "سيموف" إبٔ اب١ثة البٍ عثر عليها بُ حقل ملىء بالثلج, 
قاؿ لو:"عزيزي سيباستياف, سآخذ قصائدؾ إبٔ ناشر, كي يبقى اب٠ك 
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ن رحيلو, لامعا بُ ىذا العابٓ". وىو ما بٙقق أيضا فبعد بٟسة عشر عاما م
وكاف الصمت قد بواه بٛاما, فلم يكن صدر عنو إلا كتاببْ أوب٥ما تزامن 

, حيث نشر الناقد الأب٤اب٘ فالبَ ٖٖٜٔمع دخولو مصحة سنبَيوـ عاـ 
بنيامبْ أوؿ دراسة عن أعمالو, والثاب٘ بعد وفاتو بشهور, أصدره صديقو 

عد بٟسة الوحيد كارؿ زيلج بعنواف "نزىات مع روبرت فالزر", لكن ب
عشر عاما من رحيلو وجد من يعيد اكتشافو فجمع كل أعمالو, ونشرىا بُ 

 عشرين ب٦لدا ليستعيد الكاتب ألقو  ويتواصل تأثبّه.

 مؾواص المؾي                                                      

بٓ يكن يفعل شيئا سوى اب٤شي  سنة قضاىا فالزر باب٤صحة ٕٛبواؿ 
,   فالكتابة واب٤شي كانا وجهي عملة اب٢ياة وحيدا  ولساعات بواؿ كل يوـ

"مشوار اب٤شي" البٍ نقلها إبٔ  بالنسبة لو, وكذلك للراوي بُ نوفيلتو
                                            العربية الدكتور نبيل اب٢فار, وصدرت بُ مطلع ىذا العاـ عن دار اب١مل.                         

اب٤شوار ىو نزىة سبّ مألوفة عند فالزر وشحصياتو, تستمر ىنا ليوـ كامل, 
الراوي شأنو شأف الكاتب بُ الاىتماـ اب٤فرط بالتفاصيل, والاستغراؽ و 

 : الشديد بُ التأمل, والتغبّ الفجائي للحالة النفسية.  يبدأ قصتو ىكذا
الكتابة أو  "حضرتبِ رغبة بُ أف أبٛشى, فلبست قبعبٍ, وغادرت غرفة

                                                                          غرفة الأرواح, ونزلت على الدرج لأخرج بسرعة إبٔ الطريق".
يعلم القارىء أف فالزر كاف يصف غرفة الكتابة دائما بأنها غرفة أرواح, وبٓ 

اد يكوف قناعا لو يتأمل  يكن يغادرىا إلا ب٤شوار اب٤شي, والراوي الذي يك
كل ما يراه, من بشر أو بٝاد, ويصف الناس بأوصاؼ غريبة ساخرة, أوؿ 
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من مرّ بو بُ مشواره ىو البروفيسور مايلي, يقوؿ عنو "فمو كاف كتوما 
حقوقيا ومقفلا تنفيذيا, وبريقة مشيو تشبو قانونا صارما, أما قبعتو فتشبو 

لتقي برجلبْ يصفهما ىكذا "أرى حاكم من الصعب إزاحتو", وبُ الشارع ي
فجأة قبعتبْ بُ اب٥واء الناعم اب٤ضىء, وبٙت القبعتبْ يقف سيداف 
فاضلاف", وىكذا يستمر بُ سبّه ملتقطا أدؽ التفاصيل البٍ تثبّ بُ نفسو 

 السخرية أو اب٢زف أو الذكريات.   

و"فيما كنت أنظر إبٔ الأرض واب٥واء والسماء, بٛلكتبِ الفكرة 
اب٤كتئبة, بأب٘ سجبْ مسكبْ ببْ السماء والأرض, وأف الناس اب٢تمية 

بٝيعهم على ىذا النحو أسرى يثُبّوف الشفقة, وألا منفذ أمامهم سوى إبٔ 
اب٢فرة اب٤عتمة بٙتهم بُ الأرض, وألا بريق ىناؾ إبٔ العابٓ الآخر إلا عبر 

 القبر".                                       

الراوي كما مات قبلو سباستياف, بطل "الدباغوف",  وبُ النهاية بٲوت
 وكما مات الكاتب نفسو فيما بعد, وحيدا إثر مشوار مشي.
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 صزاقة العظلة بين جويػ وبضوعت

لا يقل الروائي البلجيكي "باتريك روجيو" بُ مكانتو الأدبية عن 
موابنتو "إميلي نوتومب", لكنو رغم قيمتو تلك,  يبدو ب٦هولا للقارىء 
العربي الذي قرأ تربٝات عديدة لروايات نوتومب بينما بٓ يتح لو الابلاع 
على إبداعات "باتريك روجيو" قبل أف يصدر اب٤ركز القومي للبَبٝة 

لقاىرة روايتو " ليلة العابٓ" ببَبٝة "جينا بسطا" أستاذة الأدب الفرنسي با
 بكلية الألسن.  

ر الراحلبْ بُ رواياتو, ففي ايو اب٤ولع باستعادة الأدباء الكبباتريك روج
روايتو "سعادة البلجيكيبْ" البٍ وصفها بأنها ليست رواية أو وثيقة, 

لصبي فرصة اللقاء مع وليست دراسة, فهي كل ذلك, أتاح للراوي ا
فيكتور ىوجو بُ واترلو القريبة من بروكسل, والبٍ شهدت ىزبٲة جيش 
نابليوف بونابرت أماـ الإب٪ليز بُ معركة شهبّة. يعود ب٤مارسة ىوايتو 
فيستدعي شخصيبٍ "مارسيل بروست وجيمس جويس" ويببِ على لقائهما 

 أحداث روايتو " ليل العابٓ".     

 ؽجاص صضيح

, بُ فندؽ ٕٕٜٔمايو  ٛٔبروست و جويس التقيا حقيقة بُ   
الريتز الذي ترتاده النخبة بباريس, قبل اللقاء بأسابيع كانت رواية 
"عوليس" ب١يمس جويس قد صدرت, كذلك كاف بروست قد أصدر ثلاثة 
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أجزاء من  سباعية "البحث عن الزمن الضائع", كاف لقاء قصبّا ب٧بطا 
ا يفوؽ عدد الروايات البٍ وصفت ذلك اللقاء عدد لآماؿ من دبروه, ربٗ

الكلمات اب٤تبادلة ببْ القمتبْ الأدبيتبْ, ىذه الروايات بٝع بعضها  
"رتشارد إب٤اف"  بُ كتابو "حياة جويس", ورغم التباين الكببّ بُ الروايات 
إلا أنها ب٘مع على أنو بًّ بُ حفل أقامو الزوجاف فيوليت و سيدب٘ شيف 

فتتاح مسرحية "الثعلب" لسبَافينسكي بُ باريس,  تقوؿ رواية احتفالًا با
"وصل جويس ب٨موراً غبّ مهندـ الثياب, وكاف بروست يرتدي ثيابًا أنيقة 
من الفراء, وىو الذي فتح لو الباب". وتقوؿ أخرى أف جويس وبروست 

                                                ما كادا يتعارفاف حبٌ شرعا يتبادلاف الشكوى ب٩ا يعانياف من أمراض.         
ويذكر فورد مادوكس فورد أف جويس قاؿ: "ينتاببِ الصداع بشكل دائم" 
فرد بروست: "ومعدبٌ بائسة. ماذا أفعل؟ إنها تقتلبِ. بُ الواقع, لا بد من 

          أف أنصرؼ حالًا". فيعقب جويس "وأنا كذلك. إبٔ اللقاء".

أجاب عن سؤاؿ لأحد اب٢ضور عن رواية " الطريق وكاف جويس قد 
إبٔ سواف" فاعتدؿ جويس كمن وثب من مقعده وقاؿ "كلا يا سيدي". 
بٍ توجو إبٔ بروست مضيفا: "كما قاؿ مسبَ بلوـ بُ عوليس البٍ لا شك 
يا مسيو أنك قرأتها". فوثب بروست بُ مقعده وثبة أعلى من وثبة جويس 

   سيو". بٍ قاؿ بالفرنسية "كلا يا م

"كاف بروست يسألبِ إف   :جويس نفسو قاؿ فيما بعد لفرانك بادجن
كنت أعرؼ كذا فأقوؿ كلا, وسألت مضيفتنا بروست إف كاف قرأ كذا من 

 عوليس فقاؿ كلا, وىكذا". 



 23 

أما بروست الذي مات بعد ستة أشهر من تلك الليلة فتعامل مع 
 اللقاء وكأنو بٓ بٰدث فلم يذكره قط.     

ويذكر"رتشارد إب٤اف" أف الليلة انتهت باستقلاؿ سيارة أجرة حيث  
كاف جويس راكباً غبّ مرحب بو. فإف فتح النافذة يسرع بروست إبٔ 

 إغلاقها خشية نزلات البرد".  

أما فلادبٲبّ نابوكوؼ فيوجز الليلة بُ بٝلتبْ: "التقى جويس 
ة, يفتح الأوؿ وبروست مرة واحدة, وصودؼ أف أقلتهما سيارة أجرة واحد

 نافذتها فيغلقها الثاب٘. كاف شجاراً صربٰاً".  

 أمغية فيزم الضيتظ      

عن ذلك اللقاء القصبّ الفاتر صاغ  "باتريك روجيو" روايتو " ليلة   
العابٓ", ويبدأىا باب٢ديث عن ب٢ظة وصوؿ بروست أو "برووست" كما كاف 

يكن يتوقع أحد ب٦يئو,  بٰب أف ينادى للريتز, فيصفو بأنو شخص خيابٕ بٓ
و "كما لو كاف قد بعث توا من ببْ الأموات", وبعد أف يسرد تفاصيل  
كثبّة ودقيقة عن عادات بروست وانهماكو بُ العمل ومرضو, وقلة نومو 

وفو اب٤رضي من نزلات البرد ب٩ا يدفعو ب٣ أيضا  بلليس بسبب الأرؽ, 
خبّا أشهور اب٤تعاقبة, و "لارتداء بٜانية معابف الواحد فوؽ الآخر ببقا لل

يغطي كل تلك الطبقات بٗعطف صيفي خفيف مبطن باللوف البنفسجي", 
فتبدو ببقات اب٤لابس كبَاكب قشور البصلة تفضي قشرة إبٔ أخرى,  

لبروست ليس بغرض السخرية منو, بل باتريك روجيو يرب٠ها  ةصورة بائس
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شهور اللقاء بللتأكيد على انهياره الصحي الذي سيسلمو للموت بعد 
  قلائل, فالرجل رغم كل ذلك ورغم حرارة مايو كاف يرب٘ف من البرد.      

يؤخر الكاتب ظهور جويس إبٔ الفصل اب٣امس, ويقدمو بالطريقة 
نفسها المحايدة البٍ بٙتفي بالتفاصيل, فيبدأ الفصل بقولو:" كاف جويس يزف 

ا تقريبا" بٍ تبَى واحدا وبٟسبْ كيلوجراما, وبولو مبَا وسبعبْ سنتيمبَ 
                              التفاصيل واب٤علومات عن أسلوب حياتو والغرض من رحلتو الباريسية.                                

يسميها " صداقة العزلة", فما و "باتريك روجيو" يدفع الكاتبيبْ للصداقة, 
من تلك أكثر _  من وجهة نظره _  بينهما من قواسم مشبَكة 

من  الاختلافات البٍ تبدو لكل من يعرفهما, لذا تطوؿ أحاديثهما, وبدلا
مقتضب عن اب٤تاعب الصحية نرابٮا بُ  كلاـاقتصار اللقاء الفعلي على  

الرواية يتبادلاف اب٢ديث عن حياتهما وأعماب٥ما الأدبية وعلاقتهما بالزمن, 
 وأيضا يتشاكياف من الإحباط واب٤رض.

" جينا بسطا" أف عبقرية الرواية تكمن بُ تعويض وترى اب٤بَبٝة 
وب٘ميل ذلك الواقع المحبط, " فقد وضع اب٤ؤلف بٝيع إمكاناتو اللغوية بُ 
بٚيل ما بٲكن أف يتبادلو الرجلاف من حديث على اختلافهما اب١ذري فيما 
يتعلق برغباتهما اب١نسية وانتماءاتهما الثقافية ومكانتهما الاجتماعية, وبُ 

ذاتو كانا متقارببْ فيما يتعلق بطموحهما الأدبي واخبَاعهما اب٤ستمر  الوقت
 للجديد من الألفاظ واب٤لحقات والأصوات".  
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 تضار صوائي   

كما يفعل الرساـ حينما يلجأ لإبراز التضاد بُ الألواف ليظهر شكلا 
ما, ىكذا استخدـ "باتريك روجيو" تضادا روائيا واضحا ببْ القطببْ 

يجسد فكرتو وىي معاناتهما معا ليس فقط من اب٤رض بل من الكببّين ل
إباف سنوات اب١نوف البٍ أعقبت ؽ الداخلي والانقساـ الذي عاشاه التمز 

 اب٢رب العاب٤ية الأوبٔ.          

فلم يهدؼ الروائي أبدا إبٔ إظهار التنافس ببْ الكاتببْ الذي أدى 
ب٭وذجبْ لفكرتو الأثبّة  فيهما إبٔ فتور وعدـ تكرار اللقاء, بل رأى 

أنقساـ وتشظي الإنساف" البٍ عاب١ها سابقا بُ أكثر من عمل خصوصا )
 بُ " سعادة البلجيكيبْ".     

عمد الروائي إبٔ رسم صورة دقيقة  ليس فقط لباريس وقت  كذلك  
(, بل أيضا للولايات اب٤تحدة من خلاؿ التقاط تفاصيل ٕٕٜٔاللقاء )

عل مع بروست, فلم يصور الكاتببْ بُ حياة جيمس جويس, كما ف
عزلتهما ببرجهما العاجي بل أبرز تفاعلهما مع أسرتيهما وب٧يطيهما 

 وقدمهما كنموذجبْ أو ب٭طبْ ب٤ثقفي عصربٮا.      

وذلك بالتأكيد على القواسم اب٤شبَكة ببْ الشخصيتبْ اب٤تضادتبْ   
    .                بُ الظاىر بينما قلقهما الروحي واحد

وب٘لت براعة الروائي حينما ب١أ بُ الفصوؿ البٍ بٚص بروست  
للحكي من خلاؿ ضمبّ اب٤تكلم كما فعل بروست نفسو بُ بٕثو عن الزمن 
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الضائع, بينما بُ الفصوؿ البٍ بٚص جويس ب١أ إبٔ اب٤ونولوج الداخلي وإبٔ 
تقنيات " عوليس", بينما بُ الفصوؿ البٍ قدمهما فيها وكذلك بُ فصوؿ 
اب١زء الثاب٘ من الرواية " مراسم دفن مارسيل" ب١أ إبٔ تقنية الراوي العليم 
البٍ تتيح لو رصد التفاصيل البٍ بٝعها عن شخصيتيو وزمانهما, وبُ اب٣تاـ 
ب١أ إبٔ الفانتازيا ليجمع بٜانبْ كاتبا من اب٤وتى الأحياء حيث يشيعوف 

 واجز الزمن.برووست, كبانثيوف مثابٕ أو ب٧فل أدبي واحد يتخطى ح
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 أولئو الشيً يظصعوٌ البخض بالضمار

"غابة بُ مكتببٍ وصحراء بُ بيبٍ, لكن مهما أتوغل بعيدا جدا بُ   
الغابة, دائما ما أصادؼ الصحراء نفسها, كما لو كانت كل كتب العابٓ, 
أيا كاف فحواىا, بٙدثبِ عن اب٤وت", ىكذا تتحدث إيلينا لنفسها بُ 
مفتتح الفصل الأخبّ من رواية "يتحدثوف بٗفردىم", الصادرة مؤخرا عن 

لة اب١وائز ) اب٥يئة اب٤صرية العامة للكتاب( ببَبٝة "رحاب وىداف", سلس
وىي الرواية اب٣امسة للكاتب الأرجنتيبٍ أندريس نيوماف,  إيلينا بهذه 
اب٤قولة تلخص فكرة الرواية البٍ بٙدثنا عن اب٤وت, وكيفية التعامل معو  
كشبٓء على وشك اب٢دوث ليس فقط لشخص ب٫بو, بل على ب٫و ما 

 عنوي ب٤ن يعايشونو أيضا.موت م

 مجلجاٌ وصحلتاٌ

تعدد  تقنية  على بُ بناء روايتو "يتحدثوف إبٔ أنفسهم" الروائييعتمد 
الأصوات, فثمة زوج وزوجة وابن يتناوبوف اب٢ديث, لكن اب٤فارقة أف كل 

ليس بٜة حوار بينهم, فمثلث الأسرة التقليدي فمنهم يتحدث إبٔ نفسو, 
 لأب وجعلو يشرؼ على اب٤وت. فككو اب٤رض الذي أصاب ا

ينشأ مع تفككو  مثلث ثاف تقليدي أيضا, فالأب اب٤توقع موتو 
يتوارى ليحل ب٧لو ببيبو الذي يصبّ عشيقا للزوجو, والزوجة اب٤نهارة 
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 غربٲو يتجاذبها "ثاناتوس" إلو اب٤وت غبّ العنيف بُ الأساببّ الإغريقية, و
  , إلو اب٢ب والرغبة واب١نس.           "إيروس"

تلك ىي اب٢بكة البٍ لا يهتم بها اب٤ؤلف كثبّا, بٕسب ما يقوؿ بُ 
حواراتو:  " قبل أف أشرع بُ تأليف كتاب جديد, أفكر بُ أسلوب الكتابة 
أكثر من اب٢بكة, أستمع إبٔ الإيقاع الناتج عن العمل, وبُ ىذه اب٢اؿ 

غبّ متصلة, تقاؿ من وجهة نظر ب٧كمة بدأت أتصور يوميات سريعة و 
 وتتألف من سلسلة من التدوينات اب٤وجزة".                       

ىكذا يضعنا أندريس نيوماف بُ مواجهة شخصياتو الثلاثة, ليتو الابن 
الذي بلغ لتوه العاشرة من العمر, وإيلينا الأـ, وماريو الأب اب٤ريض 

أبدا ث بالبَتيب, غبّ أنهم لا يتحدثوف اب٤يئوس من شفائو, يتناوبوف اب٢دي
  , بعيدا عن الآخرين مع بعضهم البعض,  يبدو كل منهم وكأنو بٰادث نفسو

وحدتو بطريقة ما, وربٗا لأف اب٢ضور الطاغي للموت بٰبس  كل منهم يعاب٘ 
كل منهم داخل سياج غبّ مرئي يعزلو عن الآخرين, وبٰوؿ دوف التواصل 

 احدة.       الطبيعي ببْ أفراد أسرة و 

ب٢كاية, "ىأنذا أبدأ بُ الغناء وفمي يأخذ بُ با ىو البادىءليتو الابن 
الاتساع, رؤيبٍ ىكذا تثبّ ضحك بابا, لكن ماما لا تضحك", ليتو سعيد 
لأنو على وشك اب٣روج بُ رحلة يتمناىا, فالأب ماريو يقرر اب٣روج بُ 

تاج لفرصة أخبّة لا رحلة بويلة مع ليتو بعدما قرر ببيبو وقف العلاج, بٰ
ليودع ابنو, بل ليمنحو ذكريات تبقي الأب حيا بُ ذاكرة الابن, يقوؿ انو 
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بٰتاج الرحلة حبٍ لا ينتظر اب٤وت بُ البيت, وأف الرحلة مسألة شخصية 
وليست ببية, وحينما يغادراف تكتب إيلينا " أبٛبُ أف يعود اببِ مسرورا, 

تبدأ رحلة داخلية موازية للرحلة أعرؼ أف زوجي لن يعود", الأـ القلقة 
اب٣ارجية البٍ يقوـ بها زوجها وابنها, رحلة إبٔ اب١وانب اب٤ظلمة من عقل 
وروح الإنساف. يكوف مرشدىا فيها ما تقرأ من كتب,  ولأنها رحلة أصعب 
وأبوؿ بٲنحها الكاتب بٗفردىا قرابة ثلثي صفحات الكتاب, تلجأ للطبيب 

ماريو حاليا يشعر بالراحة النابٝة عن وقف اسكيلانبٍ, بٱبرىا بأف جسم 
العلاج, واف ذلك عادة ما يرفع اب٤ناعة لفبَة ب٧دودة, وأف الرحلة ليست 
اب٤شكلة اب٢قيقية, لا يبدد كلاـ الطبيب قلقها, تراه فظا, وتنتظر مكاب٤ات 
ليتو وماريو, تعرؼ أف ماريو لا يرد على اب٥اتف خلاؿ قيادتو للسيارة, 

وحينما يتأخر الرد, تكتب "أشعر بٗزيج من اب٢رارة فتكتب رسالة, 
والعصبية, بٕاجة إبٔ حك جسمي كلو بقوة, حبٌ أقتلع منو شيئا لا أعرؼ 

 ما ىو".               

ل يثبّ غيظها, تعود للطبيب توقعا لإجابة تطمئنها, لا يطمئنها ب
ب٥ا  ور يبدو الدكت, لكن اب٢ديث يطوؿ واللقاءات تتكرر بتأكيده ب٤خاوفها,

مثبّا للإعجاب مع أنو لا يبدو وسيما, ىكذا تدربٯيا من نفسو, واثقا 
يشدىا إيروس بعيدا عن ثاناتوس, فيختفي لقب الطبيب "سكيلانبٍ" 
ليصبح "إيثيكيل", ويصبح اب٢ديث شخصيا, و تتكرر اللقاءات وأخبّا 

                         تقبل دعوتو على العشاء.                                          
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باحتقارىا لنفسها حينما تقارف بينو وببْ زوجها, بٙديدا إيلينا تقر 
 ,تقارف ببْ جسديهما, تكتب بُ مفكرتها " جسده معابَ بعيد عن اب٤وت"

وتضيف " جسد ماريو يشعرب٘ احيانا بالاشمئزاز, يشق على كثبّا أف أب٤سو 
مثلما يشق عليو ىو أف ينظر لنفسو بُ اب٤رآة", تبدو ىذه اب١ملة كمبرر 
تسوقو لنفسها, قبل أف تصف زوجها بأنو " عجوز لا أزاؿ أحبو, عجوز بٓ 

 أعد أرغب فيو".   

و, "يدفعبِ لأب٘اىل إيثيكيل  الذي يبدو قناصا لا يضيع الفرص 
عيوبي اب٣اصة, ذلك أساسي بُ مشاركة الفراش مع رجل, ليس ما قد أراه 
أنا بُ جسده, بل ما قد ينجح ىو بُ اف بٯعلبِ أراه بُ جسدي, مع 

             إيثيكيل أعشق نفسي".

 ىكذا تسوغ لنفسها الاستسلاـ للعشيق.

 إقتغاو الضمار

ل كانت تقاوـ بديل ب٤اريو, ب بٓ تكن إيلينا تبحث بُ إيثيكيل عن
" مع إيثيكيل كل فعل جنسي يؤدي إبٔ حالة بعث",  فكرة موتو القادـ, 

لكن حينما لا يأتيها رد من الزوج أو الإبن, تظن أف الزوج يعرؼ بٖيانتها, 
يعاقبها بالصمت, تكتئب وبٙلم  بأف ماريو يلتقي بإيثيكيل بُ رحلة 

اف, يبَكانها وحيدة, يزداد اضطرابها أوتوستوب, يركب معو الشاحنة وبٲضي
" لا أريد أف أرى إيثيكيل مرة أخرى, أريد أف أتصل بإيثيكيل", وحينما 
يعود ماريو ينتابها الفزع " لا أعرؼ إف كاف قد عاد حقا متوعك الصحة أـ 
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أنبِ توقعت أف ألتقي برجل بدين لا يوجد إلا بُ ذاكربٌ", ب٘تاحها رغبة بُ 
ليتو, تضمو بشدة لتستعيد قوتها, بٍ ترسلو لأبويها حبٌ البكاء فتهرع إبٔ 

لا يشهد ب٢ظة موت أبيو, فالأب النائم دائما لا يدؿ على بقائو حيا إلا 
شخبّ يصدر عنو, وحينما تناـ بٙلم بإيثيكيل وىو يستخرج أجنة صغبّة 
جدا من جسد ماريو, وبٲوت ماريو فتحلم بعودتو من اب٤وت, لكنو لا 

ع شقيقيو على مصبّ اب٤يت, يريداف دفن رماده, يزرعانو يعود, بٚتلف م
شجرة, وىي تفضل بعثرتو بُ البحر, يتفقاف على اقتساـ الرماد, وبُ 
البحر تفرغ اب٤رمدة " بٚيلت أنبِ كنت أزرع البحر, بعثرت رمادي وب٤لمت 

 أجزائي".           

 تعود لتقرأ عن اب٤وت,  تضع خطوبا بٙت بعض السطور, وتكتب إبٔ
ماريو "الأسوأ ىو تقبل أنبِ لست فيك, بٓ أعد من تكوينك, من وجهة 
النظر تلك, لقد مت أنا أيضا", لذلك حينما تقصد عيادة إيثيكيل, ب٘لس 
منتظرة فلما يقرع اب١رس  ينسحب إيثيكيل من روحها, وتدربٯيا,تستعيد 
 صورة الدكتور سكيلانبٍ, فتسرع بٗغادرة العيادة, فالطبيب بٓ يستطع 

 بٞايتها من اب٤وت.
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 التيُ بين عالم يتَاوي ويوتوبيا مغتخيلة

حينما يقوؿ ميلاف كونديرا إف فن اب٢ذؼ بُ الرواية 
ضرورة حاب٠ة , فهو لا يعمل فقط على بٚليص الرواية 

 من الثرثرة, بل يوجهنا مباشرة ب٫و جوىر الأشياء. 

خوسيو إميليو ىذا  بالضبط ما فعلو الشاعر والروائى اب٤كسيكى 
باتشيكو بَ روايتو شديدة القصر " معارؾ الصحراء" , فأحداث فصوب٥ا 
الإثبُ عشرة  بٓ تشغل إلا إثنبْ وبٟسبْ صفحة فقط بَ البَبٝة البٌ 
نشرتها اب٥يئة اب٤صرية العامة للكتاب ضمن سلسلة اب١وائز, وقامت ببَبٝتها 

 تربٝة الفلسطيبِ ب٠ر عزت وراجعها د. على اب٤نوبُ. زادت إبٔ ستبْ بَ
اب٤كسيكي شادى روحانا, واب٤نشورة عن دارى قديتا بَ عكا والأىلية بَ 
عماف. مع ملاحظة أف اختلاؼ عدد صفحات النص بَ البَبٝتبْ يرجع 

 فقط  لإختلاؼ بريقة إخراج النسختبْ.

 عالم قزيه

يبدأ أوؿ الفصوؿ وعنوانو "العابٓ القدبٙ" باب١ملة: " أتذكر.. لا, لا 
كر: أى سنة كانت تلك؟". بينما الأخبّ وعنوانو "حى روما" يبدأ بنبأ أتذ 

عن زلزاؿ مدمر يليو ظهور مذنب قيل أنو بٗثابة إعلاف عن نهاية العابٓ, وبَ 
الفقرة الأخبّة يقوؿ كارلوس " ىدموا اب٤درسة والعمارة البٌ سكنت بها 

حداث كما ماريانا, ىدموا بيبٌ وحى روما بأكملو ... دارت كل ىذه الأ
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تدور الاسطوانات بَ الفونوغراؼ الآبٔ, لن أعرؼ أبدا إف كانت ماريانا 
لاتزاؿ على قيد اب٢ياة, إذا كانت تعيش حبٌ ىذه اللحظة ستكوف بَ 

 الثمانبْ من عمرىا".    

سيبٍ بٲثل العابٓ القدبٙ للراوي  ىكذا نعرؼ أف حى روما بٗكسيكو
بفل كارلوس الذى يستعيد ذكرياتو عن اب٢ى عبر فصوؿ الرواية, و ربٗا 
لكونو بفلا فهو ليس متأكد بٛاما, أى سنة كانت تلك ؟ ليست مهمة 
السنة, فكل السنوات سواء مادامت الأحداث تدور كدوراف الاسطوانات 

ؽ, ففيها انتشرت أمراض بَ الفونوغراؼ. لكن ابٚذ منها نقطة انطلا
النخاع الشوكى واب٢مّى القلاعية واجتاحت الفيضاناتُ البلادَ فاضطر 
الناس إبٔ استخداـ الزوارؽ للتجواؿ بَ اب٤دينة, وبٚوؼ الناس من انفجار 
ماسورة الصرؼ الرئيسية فتغرؽ اب٤دينة, يقوؿ أخوه " وفيم يهم ذلك, إذا  

 لفعل بَ اب٣راء".  كنا بَ ظل نظاـ ميجاف أليماف نسبح با

و كارلوس يعرؼ الرئيس جيدا فأينما ذىبت ب٘د نفسك ب٧اباً بوجو 
السيد الرئيس: رسوـ ضخمة, بورتريهات مثالية, صور بُ كل مكاف, رسوـ  
كاريكاتورية بٛدحو ونصب تذكارية لو وقصص وأساببّ ترُوى عن التقدـ 

لُق بُ العلن وسب الذي بٙقق على يد ميجيل أليماف بوصفو أبًا روحياً. بٛ
 بُ اب٣فاء".                                               

و "كانت اب١رائد تقوؿ إف العابٓ بٲر بلحظة أسى. شبح اب٢رب 
الأخبّة بٱيم على الأفق. أصبحت القنبلة النووية عند انفجارىا رمزًا لتلك 
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جودًا. أكدت  اب٢قبة اب٤ظلمة البٌ نعيش فيها, ومع ذلك ما زاؿ الأمل مو 
كتبنا اب٤درسية أف اب٤كسيك ب٥ا شكل قرف الرخاء على اب٣ريطة. يتكهنوف 
بأف الرخاء والرفاىية سوؼ يسوداف العابٓ بَ بداية الألفية الثانية البٌ بٓ 

 تتبادر إبٔ الذىن بعد, إلا أننا ما زلنا ب٪هل بٛامًا كيف سيتحقق ذلك". 

ة بعاداتها وتقاليدىا بقت, لكن لا الرفاىية أتت ولا اب٤دينة القدبٲ
فالعابٓ القدبٙ دىستو عجلات اب٢داثة الأمريكية اب٤تحالفة مع سلطة قامعة 

 فاسدة.  

 تضانه الشنضيات

تبَاكم الذكريات والصور بعفوية بٛزج تفاصيل اب٢ياة اليومية الصغبّة,  
بآثار القرارات السياسية والاقتصادية. فيما يعتبر نقدا غبّ مباشر 

ت النظاـ اب٢اكم وقتها عبر أحاديث الأبفاؿ. فمثلا "جيم", يدّعي لسياسا
أف أباه أحد السياسيبْ اب٤قرببْ من الرئيس, لكن أحد زملاء كارلوس 
يقوؿ: "إف والدة جيم ما ىي إلا عشيقة ىذا الرجل. وزوجتو امرأة عجوز 
مروعة يكُتب عنها كثبّاً بُ الصحف. سبَى صورىا عندما يذكروف شيئاً 

الأبفاؿ الفقراء )ىا .. ىا.. يقوؿ أبي إنهم بٯعلونهم فقراء أولًا بٍ عن 
يتصدقوف عليهم (". وعندما يدافع جيم عن الرجل الذي ما زاؿ يعتقد أنو 
والده؛ بقولو إف والده يعمل بُ خدمة اب٤كسيك, سيأتيو الردّ من زميل 

بٍ آخر لو: "نعم نعم, صحيح, يعمل بُ خدمة اب٤كسيك": يقولوف بُ بي
إنهم يسرقوف حبٌ ما بٓ يكن موجودًا. كل من ىم بُ حكومة أليماف عبارة 

 عن حفنة من اللصوص. إذف فليشبَ لك قميصاً آخر بٗا يسرقو منا". 
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ىكذا يتورط التلاميذ بَ السياسة فبّثوف إنقسامات الآباء السياسية 
والإجتماعية, ب٩ا ينعكس حبٌ على ألعابهم البٌ تصبح حروبا صغبّة: 

خلاؿ أوقات الاسبَاحة, كنا نأكل شطائر القشدة البٍ لن نذوقها فيما "
بعد. وكنا نلعب بُ فريقبْ: عرب ويهود. كانت دولة إسرائيل قد تأسست 
لتوىا واب٢رب قائمة ضد جامعة الدوؿ العربية. أما الأبفاؿ الذين ىم 

اف بالفعل عرب أو يهود, فقد كانوا فقط يتحدثوف ليتشابٛوا ويتشاجروا. ك
معلمنا برناردو مونراجوف يقوؿ ب٥م: إنكم ولدبً ىنا, مكسيكو اب١نسية 
مثل زملائكم. لا ترثوا الكراىية. بعد كل ما مر علينا من أحداث )اب٤ذابح 
اللانهائية ومعسكرات الإبادة والقنابل النووية وملايبْ اب٤لايبْ من اب٤وتى( 

, عاب٤اً يعم فيو بٯب أف يكوف عابٓ الغد, الذي ستصبحوف فيو رجالاً 
السلاـ, لا توجد فيو جرائم ولا ضغائن. ب٠ع رنبْ ضحكة آتية من 
الصفوؼ اب٣لفية, فنظر مونراجوف إلينا حزيناً, متسائلا: ترُى ماذا ستفعل 

 بنا السنوات, كم من الشرور والكوارث ينتظرنا بُ اب٤ستقبل؟". 

ن التضخم وكما تضيف الرواية:" إنو العابٓ القدبٙ. يشكو الكبار م
والتغبّات والازدحاـ وانعداـ الأخلاؽ والضجيج واب١رائم والتكدس 
السكاب٘ والتسوؿ والأجانب وانتشار الفساد والغبُ الفاحش لدى القليلبْ 

 والفقر اب٤زري للغالبية".
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 الحب والموت   

النقطة الفارقة بالنسبة لكارلوس تتمثل بَ مشاعر اب٢ب البٌ بٛلأ  
ف والدة جيم, تدفعو ب٤غادرة اب٤درسة, "جئت إبٔ ىنا لأقوؿ نفسو ب٘اه ماريا

لك _ بدوف مواربة وساب٧يبُ على ذلك _ إنبُ أحبك".  بأربٰية تطلب 
منو أف "يتعامل مع اب٤وضوع كمزحة عابرة سوؼ يتذكّرىا بعد سنوات 
بويلة بابتسامة", لكن والديو أجبراه على الذىاب إبٔ القس للاعبَاؼ 

إبٔ ببيب نفسي بلبا للعلاج. وىو بٓ يشف من حب  بذنبو, والذىاب
مارياف وبٓ يراه ذنبا, لذا قصد حى روما لتقصى أخبارىا, وىناؾ يلتقى 
بروساليس الذى بٱبره بٗوت ماريانا,  " وأف سبب الوفاة يعود إبٔ عشيقها 
اب٤ليونبّ الذي صفعها أماـ اب١ميع وأب٠عها كلمات نابية لأنها انتقدت 

بّة البٍ بٙدث داخل اب٢كومة. وحينما عادت إبٔ البيت السرقات الكب
انتحرت فتعددت الشائعات ببْ تناوؿ حبوب النيمبوتاؿ, وقطع الوريد 
بشفرة اب٢لاقة, وإبلاؽ النار على الرأس مباشرة أو أنها فعلت ذلك كلو 
تباعًا لكن الشيء اب٤ؤكد أف "جيم" الذي استفاؽ صباحًا وجدىا ميتة 

 ء". وغارقة بُ الدما

وحينما يقصد العمارة البٌ كانت تسكنها ويطرؽ الباب فيجد أناسا 
آخرين, ويظل متمسك باحتماؿ حياتها حبٌ النهاية فماريانا بَ عاب٤و القدبٙ 

 كانت الأبٝل وكانت الشخص الوحيد الذى تفهمو وحنا عليو. 
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 بين الترجمتين

إف صدور تربٝتبْ ب٨تلفتبْ لرواية واحدة يعكس استشعار اب٤بَبٝبْ   
بأبٮية تقدبٲها للقارىء العربى, كما يعكس مدى حاجتنا للتخطيط حبٌ لا 
يتبدد اب١هد, وتفرض أيضا مقارنة بينهما, وللحقيقة فإف تربٝة شادى 
 روحانا بٓ تكن بٗستوى تربٝة ب٠ر عزت, فقد أستخدـ كلمات عامية كثبّة

ربٗا لا يفهم معناىا القارىء, وإف بٛيزت باب٥وامش البٌ أضافها لتوضيح 
إشارات قد تغيب عن الفهم, أما تربٝة ب٠ر عزت فربٗا كانت ىفوتها 
الوحيدة بَ اب١ملة الأخبّة "إذا كانت تعيش حبٌ ىذه اللحظة ستكوف بَ 

ياة الثمانبْ من عمرىا".  فبَبٝة شادى روحانا " أذا كانت على قيد اب٢
فهى اليوـ ابنة ستبْ عاما" ىذا الاختلاؼ ببْ البَبٝتبْ بَ العمر دفعبُ 
للجوء للبَبٝة الاب٪ليزية فوجدتها ستبْ عاما, وإف كانت تربٝة ب٠ر عزت 

 أكثر سلاسة وإف أضافت بالمجاف عشرين عاما لعمر ماريانا.      
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 " الحصً الخؾبي" و تياقضات الطضح الإعتعناصي

خوصي دياث فرناندث" كاتب صنعتو اب٢رب, فقد كاف ب٦رد شاب " 
إسباب٘ بً ب٘نيده, لكن الزج بو ضمن القوات البٍ حاربت بُ اب٤غرب غبّت 

, ٕٕٜٔمصبّه, إذ أصيب بُ اب٢رب فبَؾ اب١ندية عائدا إبٔ بلاده بُ عاـ 
وىناؾ كتب مقالا مطولا عن اب٢رب ناؿ عنو جائزة دفعتو للمضي بُ بريق 

ابة, كذلك كانت اب٢رب مدخلو إبٔ السياسة, فانضم لتنظيم يساري الكت
, وبعد فشل ب٧اولة التمرد ألقي ٕٜٙٔوشارؾ بُ بٛرد ساف خواف عاـ 

القبض عليو وتعرض للسجن, وىناؾ تناوؿ ب٘ربة اب٢رب بُ قصة قصبّة 
, فكانت دافعا لكتابة روايتو الأوبٔ " ٕٜٚٔفازت باب١ائزة الذىبية عاـ 

شبي أو رواية اب٢رب الإسبانية", وصدرت ببعتها الأوبٔ بُ عاـ اب٢صن اب٣
, تتناوؿ الرواية اب٢رب اب٤غربية الاسبانية  خصوصا معركة أنواؿ ٕٜٛٔ

البٍ شارؾ  فيها خوصي دياث فرناندث,  حيث أصيب ىو و لقي فيها 
 اب١يش الاسباب٘ ىزبٲة فادحة وتعرض ب٣سائر بشرية ومادية كببّة.

جربة أثر روحي وفكري كببّ عليو , فأسس مع عدد وكاف لتلك الت
من الأدباء الذين شاركوه توجهاتو بٝاعة " منشورات الشرؽ", لكنها 
تفككت سريعا فأسس عوضا عنها بٝاعة " التاريخ اب١ديد" البٍ أصدرت 

عمل مراسلا ب١ريدة "سوؿ", وبعد  لو رواية " فينوس اب١ديدة",  بعدىا
البرب٤اف الإسباب٘ عن مدينة اوبيذو, وبعد نشوب ذلك بً انتخابو نائبا بُ 

اب٢رب الأىلية الإسبانية بً تعينة مديرا للصحافة بُ مدينة برشلونة, وبعد 
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سقوبها انتقل مع زوجتو وابنتو إبٔ فرنسا ليعيش ىناؾ منفيا, إبٔ أف توبُ 
 . ٜٔٗٔبُ مدينة تولوز شهر فبراير من عاـ 

 الحصً الخؾبي

ي دياث فرنانديث  روايتو الأوبٔ بعنواف نشر خوص ٕٜٛٔبُ سنة 
, را ىو: "رواية اب٢رب اب٤غربية""اب٢صن اب٣شبي" وأضاؼ عنوانًا فرعياً مفس

وبنفس العنوانبْ الرئيسي والفرعي صدرت تربٝة الرواية عن سلسلة 
اب١وائز البٍ تصدرىا اب٥يئة اب٤صرية العامة للكتاب, وعنها يقوؿ اب٤بَجم 

 أنقار "لقد أثار ىذا الكتاب بُ زمنو ضجة بٝالية. فهو والناقد اب٤غربي محمد
بُ اب٢قيقة بٓ يكن رواية حسب اب٤فهوـ اب٤ألوؼ وإب٭ا ب٦موعة قصص قصبّة 
ذات عناوين مستقلة, تتكرر بُ عدد منها أب٠اء وأماكن بعينها لكنها ترتبط 
بٝيعها, من قريب أو بعيد بٕرب إسپانيا ضد اب٤غرب. بُ ذلك التاريخ  

خواف أوربيجا كُوصْطاَ يقوؿ: إف "اب٢صن اب٣شبي" كمشة من كتب 
القصص اب٤تنوعة, لا يربط فيما بينها سوى تشابو اب٤ناظر الطبيعية 
والتواريخ, وسهولة تكرار بعض الأب٠اء الشخصية, من جانب آخر بٓ تكن 
رواية "اب٢صن اب٣شبي" مألوفة كذلك من حيث لغتها المجازية الطلائعية 

نسانية الأصيلة البٍ دشنت خطة اب٣روج الروائي عن اب٤شروع ورؤيتها الإ
الاستعماري الإسپاب٘, مع ب٧اولة تصوير اب٤غاربة تصويراً متوازناً. كانت 

 عملاً بلائعياً بكل ما بُ الكلمة من معاف".      

يتشكل بناء " اب٢صن اب٣شبي" من سبع حلقات قصصية دفعت 
ية ونفي الصفة الروائية عنو, لكن الكثبّين من نقاده لعده ب٦موعة قصص
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اب٤بَجم " محمد أنقار" يناقش حججهم ويرجح انتماء النص ب١نس الرواية 
اعتمادا على أف تقنية اب٢لقة القصصية معروفة بُ الغرب منذ " أمسيات 
قرب قرية ديكانكا" ب١وجوؿ, و " جسر على نهر درينا" لأندريتش وغبّ 

ب أب٠اه رواية, " وىذا القصد بٲثل ذلك من أعماؿ, كما أف صاحب الكتا
اختيارا بلاغيا ..  ويدعمو بٕسب اب٤بَجم أف معاب١ة الكتاب من منظور 
الرؤيا البٍ كانت وراء صياغتو لصورة الآخر صياغة شبو متوازنة, إضافة إبٔ 
انسجامها وتكاملها", وكل ىذه السمات التكوينية من شأنها أف تضفي 

معهودة بُ أعماؿ كثبّة ب٧سوبة على  على الكتاب وحدة روائية غبّ
الرواية, ورغم افتقار اب٢صن اب٣شبي إبٔ الامتداد بٗفهومو الروائي الصارـ 
إلا أف الرؤيا اب١مالية اب٤وحدة لمجموع النصوص تشكل تنويعا من تنويعات 

 الصورة الروائية. 

 حلكة قصصية

يتكوف الكتاب من سبعة نصوص بٲثل كل منها حلقة قصصية, لا 
بٰضر اب٢صن واقعيا فيها إلا بَ اب٢لقتبْ الأوبٔ و السادسة,  لكن حضوره 
الرمزي أكثر وضوحا, فهو بُ كل اب٢لقات ثقيل الوبأة يلقي بظلالو على 
نفسيات اب١نود فيظلوف على ىيئتهم البٍ وصفتها الفقرة الأوبٔ بُ الرواية 
: " كنا قد قضينا بٟسة أشهر بُ ذلك اب٢صن اب٣شبي, وبٓ تكن لدينا 
آماؿ بُ أف نستبدؿ بٔنود آخرين, وكاف اب١نود الذين سبقونا قد بٞوا 
اب٤وقع ب٤دة سنة ونصف, لإب٘ أتذكرىم خشنبْ وملتحبْ, ببذلاتهم 
اب٤مزقة". لذا فالراوي بتذكره للحالة اب٤زرية البٍ كاف عليها اب١نود 
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قبْ, وبتحديده للمدة البٍ قضوىا كأنو بٰسب اب٤دة اب٤تبقية لو الساب
ولزملائو بُ اب٢صن وىي ستزيد عن العاـ, يقوؿ " كنا بُ كل يوـ نزداد 
شبها بهؤلاء اب١نود اب٤شعرين الذين عوضناىم, كنا مثل نسخ ب٥ؤلاء, 

وتشابهنا كاف تشابو جثث عمودية بٙركها آلية غامضة" . و يقوؿ أيضا  
و " لقد وقعنا بُ أحد كهوؼ الروبنسيوف" نسبة إبٔ روبنسوف كروزو لبيدر 

بطل الرواية الشهبّة لدانييل ديفو, أي أنو يشبو البقاء بُ اب٢صن بالعزلة 
 والوحدة اللتاف عانابٮا روبنسوف كروزو.    

 الحصً والكبيلة

إذف اب٤كاف/ الرمز ليس ب٦رد حصن يتحصن فيو اب١نود بقدر ما ىو 
ز مغلق يؤبر حركتهم و يقيد حريتهم, فيعجزوف عن إخبَاقو سجن أو حي

بل بٲوتوف داخلو, فالفتاة الوحيدة البٍ كاف يسمح ب٥ا بدخوؿ اب٢صن  
كانت عائشة البٍ تبيع للجنود البيض والتبْ, وذات يوـ استغل اب٤غاربة 

                                                       فتح باب اب٢صن ب٥ا فأمطروه بالرصاص وقتلوا أربعة جنود وأصابوا كثبّين.       
أما خارج اب٢صن حيث الصورة البٍ يتابعها آرنيدو بواسطة اب٤نظار اب٤قرب 
" كانت إحدى تسليابٌ أف أراقب باب٤نظار العسكري القبيلة المجاورة. كانت 

لصغبّ القبيلة تعطيبِ إحساسا قويا باب٢ياة اب١ماعية, وبالعابٓ المجتمعي ا
 الذي بٓ أكن أستطيع اب٢صوؿ عليو بُ النظاـ العسكري ب٤وقعي". 

بٲكن تقسيم مكونات الكتاب بٕسب موضوعها إبٔ قسمبْ, الأوؿ  
يضم " اب٢صن اب٣شبي, موعد بُ البستاف, أفريقيا عند قدميو" وىي 
اب٢لقات الأوبٔ و الثالثة واب٣امسة, تتمحور كلها حوؿ العلاقة ببْ جندي 
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) آرنيدو( و إمرأة مغربية   )عائشة(, بينما القسم الثاب٘ يضم " إسباب٘ 
الساعة, ب٦دلية بٞراء, متهم بالقتل" وىي اب٢لقات الثانية والرابعة 
والسادسة, وكل شخصياتها إسبانية وأحداثها مرتبطة بقضاياىم بُ بلدىم, 

قافلة لكن بُ إبار اب٤كاف اب٤غربي نفسو, وبٱتتم الكتاب باب٢لقة السابعة " 
حب"  حيث بٲتزج اب٤وت باب١نس فتصبح بٗثابة التتويج لسلسلة متكررة 
من مظاىر الكبت واب٣ذلاف البٍ سادت اب٢لقات الست السابقة.فكأف 
الكاتب _ و بٕسب رؤية اب٤بَجم _ يطمح إبٔ مزاولة تعرية عميقة ونهائية 

 خابٛة ب٤أساة الوجود الإسباب٘ بُ اب٤غرب,حيث يتجلي اب١ندي الإسباب٘ بُ
اب٤طاؼ إنسانا ب٨ذولا ب٧بطا يفتقر إبٔ التماسك النفسي الداخلي الذى 

 يكشف عن ب٦انية الأبروحة الإستعمارية وتناقضها.   
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 "حين اختفى اليخل" حلّت الهاصثة

"إذا اختفى النحل من على وجو الأرض فلن يكوف باقيا أماـ    
 الإنساف سوى أربعة أعواـ فقط ليعيش".        

تلك اب١ملة البٍ تربط ببْ مصبّي الإنساف والنحلة منسوبة إبٔ 
وحبٍ لو بٓ يقلها إلا أف النحل البعض يؤكد أنو قائلها, ألبرت أينشتاين, 

باتات, وبالتابٕ فإف انقراضو سيؤدي حتما يقوـ بتلقيح أكثر من ثلثي الن
    لتدمبّ الغذاء وبالتابٕ ستنتهي اب٢ياة فوؽ سطح الأرض.

إبٔ الفزع الذي ينتاب  بٲكن ردهلعل استعادة اب٤قولة وتروبٯها ف
الكثبّين من تنامي الظاىرة اب٤سماة "فوضي انهيار مستعمرات النحل", أو 

وحظ أف العاملات يهجرف اب٣لية الاختفاء اب٤فاجىء ب٣لية النحل, إذ ل
ملكة النحل وحيدة إبٔ أف بٛوت داخل يبَكن سبب, و  افجأة  ودوب٭

اب٣لية. ب٩ا أدى إبٔ تقلص أعداد النحل بُ منابق كثبّة من العابٓ خلاؿ 
 العقد الأوؿ من القرف اب٢ادي والعشرين.       

 تاصيذ لليخلة     

الأديبة النروبٯية "مايا لونده" من الناشطات بُ ب٦اؿ البيئة وأصابها 
نفس اب٥لع على مصبّ النحل فكتبت عنو رواية, صدرت ببعتها الأوبٔ بُ 

بعنواف" تاريخ للنحلة", وكاف الكتاب الأكثر  ٕ٘ٔٓالنرويج بُ العاـ 
ة ىي مبيعا فحصلت عنو على جائزة النرويج لابٙاد بائعي الكُتب, والرواي



 44 

أوؿ عمل للكبار ب٤ؤلفتها اب٤تخصصة بُ الكتابة للأبفاؿ والناشئبْ, وقد 
لاقت رواجا واىتماما كببّين فتعددت ببعاتها وتربٝاتها, وأخبّا نقلها إبٔ 
العربية اب٤بَجم الأردب٘ علاء الدين أبو زينة, وصدرت عن "دار اب٤بُ" بُ 

ل", فيتوقف بنا صفحة بٙت عنواف "حبْ اختفى النح ٜٙٗالسويد, بُ 
عند اللحظة الأكثر رعبا " حبْ بٱتفي النحل" ليبدأ العد التنازبٕ لاختفاء 

 الإنساف نفسو.  

, ٜٕٛٓ, وبٙدد الزمن بأنو عاـ تبدأ الكاتبة مكانا ما بُ الصبْ
تروي على لساف " تاو" وىي أـ صينية فقدت ابنها, تبدأ حكايتها و 

بيور ضخمة توازنت كل واحدة بتحديد مكانها فوؽ أحد الأغصاف: "مثل 
منا على غصنها, ومع كل منا دلو بلاستيكي بُ يد, وفرشاة من الريش بُ 
الأخرى", بٚبرنا أنها والنسوة يعملن ملقحات صناعيات للزىور, يقمن 
بعمل النحل اب٤نقرض, ذلك ىو الاجراء الذي تتخذه السلطات الصينية 

تلقيح النباتات, والنسوة يعملن  ب٤واجهة شبح اب١وع القادـ حتما إذا بٓ يتم
لإثبِ عشر ساعة يوميا حبٌ تضمن قوت يومها, و ىو شحيح لدرجة أف 
الأرز يوضع بُ الأبباؽ باب٢بة, والوجبة قد تكوف ثلاث حبات من الأرز, 
أما الأشجار فهي أيضا على وشك اب٤وت "كانت الأشجار قدبٲة قدـ 

تصدع بٙت ثقلنا", بٙكي تاو اب٢ياة, والفروع ىشة مثل الزجاج الرقيق, ت
أف النحل اختفي من منطقتها بفعل التلوث مع بٜانينات القرف العشرين, 
ففكرت السلطات بُ التلقيح الصناعي, الذي بٰتاج " عددا ىائلا من 

لكنو حقق نتائج إبٯابية خلاؿ مائة   الناس, وعددا لا يصدؽ من الأيدي"
ا أمة رائدة بُ التلوث , "كنٜٕٛٓعاـ قبل بدء حكايتها بُ العاـ 
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وأصبحنا أمة رائدة بُ التلقيح الاصطناعي باليد, كانت اب٤فارقة البٍ 
أنقذتنا" فهم رغم ما يواجهوف من صعوبات مازالوا أحياء, بينما بُ أماكن 
أخرى من العابٓ انتهت اب٢ياة, وإبٔ أماكن وأزمنة أخرى يأخذنا النحل, 

, بُ إب٪لبَا حيث "ولياـ" ٕ٘ٛٔالعاـ  ترتد مايا لونده بُ الفصل الثاب٘ إبٔ
الأب لسبعة أبناء, وىو عابٓ أحياء لكن الأفواه السبعة تدفعو لتأجيل 
بموحاتو العلمية, ويفتتح ب٧لا لبيع البذور بٍ يعمل مربيا للنحل, ويفتتح 
مشروعا لبيع العسل, ويظل يبتعد عن حلمو الأصلي فيصاب بالاكتئاب, 

نو ببْ الأزمنة والأمكنة, وبٰط بُ أوىايو ويواصل الفصل الثالث ببّا
الأمريكية لنلتقي بٔورج, وىو مربي ب٫ل يعاب٘ من آثار اب٤وجة الأوبٔ لظاىرة 

                     "فوضي انهيار مستعمرات النحل". 

يبذؿ جهدا كببّا  للحفاظ على النحل لكنو يرفض  اتباع التقنيات  
اب٢ديثة البٍ تهدؼ إبٔ تبسيط عملية تربية النحل. كذلك بٖيبة أمل بُ ابنو 

, الذي رفض الالتحاؽ بٗهنة الأب مفضلا اب٢صوؿ على الدكتوراه.   توـ

 صوابط خفية

اصل الزمبِ ىكذا يربط النحل وأزيزه ببْ القصص الثلاثة رغم أف الف
ببْ أقدمها وأحدثها يصل ب٤ئتبْ وبٟسوف عاما, وتتواصل اب٢كايات 

, كاف النحل مزدىراً ووفبّاً, ويستغل ولياـ ٕ٘ٛٔوتبَابط معا, ففي العاـ 
امكاناتو العلمية بُ تصميم صندوؽ أو خلية جديدة تساعد النحل على 

نتو شارلوت التكاثر و زيادة إنتاج العسل, وىو الصندوؽ الذي بٙملو اب
معها حبْ تهاجر إبٔ الولايات اب٤تحدة, حيث يعمل أبناؤىا وأحفادىا جيلا 
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بعد جيل بُ تربية النحل, وبُ نهايات القرف العشرين يواجهوف كارثة 
فوضي انهيار مستعمرات النحل, ومثلهم جورج  الذي يعود للطرؽ القدبٲة 

اب٣ارج لكن يكتشف  بُ تربية النحل ويببِ خلاياه بيده, ويستورد ب٫لا من
أف النحل اب٤ستورد غبّ نقيّ  ب٩ا يزيد من مشاكلو اب٤الية فيقبَض من 
البنوؾ. ويؤجر النحل وخلاياه للمزارعبْ الذين بٰتاجونو لتلقيح ب٧اصيلهم, 
فتضاؼ ب٨ابر النقل إبٔ ب٨ابر التلوث, فيواصل النحل اندثاره, فيحاوؿ 

اثياً, وكانت النتائج مبشرة فاتبع العلماء الإب٪ليز انتاج نباتات معدلة ور 
 العابٓ كلو تلك الطريقة, لكن موت النحل يتواصَل.  

ربٗا يكوف جورج الأمريكي واحدا من أحفاد ولياـ, لكن اب٤ؤكد أف 
حفيدا آخر لو ىو توماس بٰاوؿ بالعلم مواجهة الكارثة فيؤلف كتابا بعنواف 

ما بعد تاو الصينية  , وتقرأه في ٖٕٚٓالنحاؿ الأعمى ينشره بُ العاـ 
 فيساعدىا بُ اكتشاؼ وسيلة لاستعادة النحل.  

وأعتقد أف الكاتبة كانت موفقة حبْ بدأت روايتها بقصة تاو فهي 
البٍ تلى الكارثة, وبالتابٕ تضعنا مباشرة بُ مواجهة آثارىا, بٍ ترتد بُ 
 الزمن باحثة عن الأسباب البٍ أدت إبٔ ما حدث, وىي تدين البشرية كلها

لذا توزعت قصصها ببْ أماكن ب٨تلفة وأزمنة ب٨تلفة, ورغم أف الرواية بٲكن 
أف ندرجها ضمن موجة انتشرت بُ الغرب مؤخرا, حيث يهتم الأدباء 
بٗعاب١ة قضايا بيئية ومناخية إلا أف مايا لونده بٛيزت بعدـ اقتصارىا على 

نية بُ التحذير من كارثة بيئية وشيكة, فهي بٓ تهمل العلاقات الإنسا
القصص الثلاثة, وىو ما يشكل ربابا ثانيا ببْ القصص لإضافة إبٔ 
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النحل. فتاو على العكس من زوجها كواف بٙاوؿ توفبّ فرصة أفضل تعليم 
وف لذا بٙدث بينهما خلافات كثبّة سرعاف ما تتزايد -ب٩كن لابنهما  وي

ولياـ  بعد اختفاء الابن وب٧اولاتها للعثور عليو, وعلى العكس منها ب٪د
الذي يصاب بالاكتئاب لأف واجباتو الأسرية أبعدتو عن بموحاتو العلمية 
الشخصية, كذلك جورج الذي أراد لابنو أف يكوف تابعا لو وبالبو بأف 
يبَؾ اب١امعة ليتفرغ ب٤ساعدتو بُ تربية النحل, يطالب ابنو بأف يضحي 

كانت كل بٗصلحتو الذاتية من أجل الأب ويشبو الأسرة باب٣لية حيث, "
حشرة صغبّة تابعة للخلية الأكبر", فعدـ تفهمو لطبيعة ابنو بٛاما كعدـ 
تفهمو للطرؽ اب٢ديثة بُ تربية النحل , كاف ب٥ما نفس الأثر التدمبّي على 
اب٣لية وعلى الأسرة معا. أما ولياـ فكما وصفو حفيده بُ كتاب " النحاؿ 

ة, أفكار, ب٨اوؼ, وأحلاـ الأعمي" لا تسمح لو أنانيتو بالاعبَاؼ بأف "حيا
شخص واحد لا تعبِ شيئًا إذا بٓ تنطبق علينا بٝيعًا فاب٤صلحة الذاتية 
وحدىا بٲكن أف تؤدي إبٔ كل من التدمبّ الشخصي والعاـ. ربٗا لذلك 
ب٪حت تاو نسبيا حبٌ وإف بٓ تعثر على ابنها إلا أنها شاركت بُ اب٢فاظ 

ة وجود ب٭ط حياة يؤثر اب١ماعية,  على اب٢ياة, ىكذا تدعو الرواية إبٔ ضرور 
 كما يفعل النحل منذ يوـ مولده إبٔ اليوـ الذي بٲوت فيو.
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ٛ 

 أياو تؾاوؽيغهو الأخيرة تغتعيزصواية 

بكل اب٤قاييس, ليلة استثنائية  ٜٜٛٔكانت ليلة عيد اب٤يلاد لعاـ 
 نيكولاي تشاوشيسكو" الديكتاتور الروماب٘ وزوجتو إيليناففيها بً اقتياد "

معصوبي الأعبْ إبٔ أحد معسكرات اب١يش خارج العاصمة بوخارست ليتم 
وكاف اب٤ئات من الرومانيبْ قد  , تنفيذ حكم الإعداـ الصادر بٕقهما

تطوعوا للمشاركة بُ تنفيذ اب٢كم بٗا ينبىء عن مقدار الكراىية العميقة البٍ 
بأسبوع.  أضمرىا الشعب الروماب٘ ب٘اه الرجل الذي كاف رئيسا قبل إعدامو

وعن اب٤ئة يوـ الأخبّة بُ حكمو وحياتو تدور أحداث رواية "أياـ 
 "باتريك ماؾ جينيس".         تشاوشيسكو الأخبّة" للروائي والكادبٲي البريطاب٘

وكاف الكاتب قد عاش بُ رومانيا تلك الأياـ, فكاف شاىد عياف على 
السابقة بالفن ما جرى, لكنو  مع ذلك بٓ يقدـ رواية تسجيلية, فخبرتو 

وباب٤دينة جعلتو يستفيد من مراحلها ومفاصلها دوف الوقوع بُ شرؾ 
 التوثيق أو التسجيل.        

 اصتحالات

, كثمرة ٜٛٙٔ"باتريك ماؾ جينيس" اب٤ولود بُ تونس بُ عاـ   
لزواج أمّو البلجيكية من أبيو الإب٪ليزي, وكاف وقتها موظفا بُ القنصلية 
البريطانية بتونس, وقد استلزـ عمل الأب تنقلات  كثبّة ببْ اب٤دف 
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اـ فصحبتو الأسرة إبٔ فنزويلا وتركيا وإيراف إبٔ بلجيكا والكونغو و بُ اب٣ت
رومانيا حيث عاصر تلك الأحداث. وقد ورث عن أمو ولعا باللغة 
الفرنسية وآدابها وحصل على الدكتوراة عن أبروحة تناولت اب٤درسة 
الرمزية وأعلامها بُ الأدب الفرنسي, بعدىا التحق بٗعهد سانت آف 
بأوكسفورد لتدريس الأدب اب٤قارف. وألف كتبا عديدة عن الآداب 

نسية والإيطالية, ولكن سرعاف ما عاودتو رغبة الاربٙاؿ إبٔ الإب٪ليزية والفر 
فضاءات أخرى, فقبل مهمة تدريس اللغة الإب٪ليزية للجالية الدبلوماسية 
بُ بوخارست, اب٤دينة البٍ سبق أف عاش بها صبيا برفقة والديو, وكانت 

, وىو لا يعلم أنها ٜٜٛٔتلقب بباريس شرؽ أوروبا. عاد إليها بُ خريف 
أيضا خريفها, إذ شهدت حينها نهاية مرحلة تاربٱية وبداية مرحلة  تشهد

أخرى حاب٠ة. وخلاؿ رحلاتو الكثبّة كتب قصائد بٝعها بُ ب٦موعتبْ ناؿ 
عنهما جائزة إيريك جربٯوري للشعر بٍ جائزة ليفنسوف من مؤسسة الشعر 

أصدر روايتو الأوبٔ "أياـ تشاوشيسكو الأخبّة"  ٕٔٔٓالأمريكي, وبُ 
, بٍ بُ ٕٔٔٓ وصلت إبٔ القوائم القصبّة للماف بوكر البريطانية البٍ

         .ٕٔٔٓقائمة جائزة كوستا فبّست لعاـ 

, لكن بٓ تفز بأي منها. ٕٕٔٓقائمة جائزة ديزموند إليوت عاـ  و 
وقد ذاع صيت الرواية فتكررت ببعاتها وتربٝت إبٔ لغات عدة منها اللغة 
العربية, وىي البَبٝة البٍ قاـ بها "سعيد اب٢سنية" وصدرت بُ مطلع ىذا 

صفحة  بُ ببعة مشبَكة ببْ داري ثقافة للنشر والتوزيع  ٛٗٗالعاـ بُ 
 لإمارات و الدار العربية للعلوـ ناشروف بببّوت.   با
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 أوقات مميتة

"خيم السأـ على رومانيا" ىكذا بدأت الرواية بٔملة يعبر بها   
اب٤درس الإب٪ليزي الشاب عن شعور سيطر عليو أثناء ب٘والو بُ شوارع 
بوخارست, وىو الذي لاحظ فور مغادرتو الطائرة أف " كل شبٓء يسبح بُ 

يقوؿ أف كل شبٓء بُ رومانيا " يذكر بستينيات القرف اب٤اضي اب٢ر", و 
وليس الثمانينيات", حبٌ صورة الرفيق شاوشيسكو "خضعت لبعض 
التحسينات" ليبدو الزعيم" أصغر من سنو اب٢قيقية بعشرين سنة", فكأف 
الزمن توقف بالزعيم وباب٤دينة لعشرين عاما, كاف خلاب٥ا يستجمع أنفاسو 

ؿ مئة يوـ قفزة كببّة ينفض عن نفسو فيها كل ركاـ قبل أف يقفز خلا
اب٢قبة الشيوعية. وكما يقوؿ الراوي: "كاف النظاـ يلفظ أنفاسو, ولكبِ بٓ 
أكن أعرؼ أب٘ أشهد منعطفا تاربٱيا ىاما. حاولت نسياف اب٤دينة حاؿ 
عودبٌ إبٔ إنكلبَا, وبٓ أقدر. بواؿ عشرين عاما, ظل يراودب٘ حلم غريب,  

كاوي كاف يلمّ بي مرتبْ أو ثلاثا بُ الأسبوع. أرى فيما يرى كابوس كاف
النائم أف شخصا باىت اب٤لامح يسلمبِ تصميم اب٤دينة, ولكن التصميم 

 أبيض خاؿٍ من أي أثر, كل ما كاف فيو قاـ تشاوشيسكو بٗحوه".             

شيئا فشيئا تتبدى لعيبِ السارد ب٠ات التحلل بُ المجتمع, خاصة و 
تعرؼ على  موابنو الإب٪ليزي "ليو" الذي يعيش برومانيا منذ سنبْ بعدما 

مارس خلاب٥ا الاب٘ار بُ البضائع اب٤هربة, حبٌ أصبح زعيما لإحدى أكبر 
عصابات التهريب, كذلك يتعرؼ على الرومانية إيتيليا وىي إبنة أحد 
اب٤قرببْ من النظاـ, لذا تعيش ببذخ يتعجب منو الراوي الذي يرى مظاىر 
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لبؤس تسيطر بُ كل أب٫اء اب٤دينة البٍ انتشرت فيها أجهزة الأمن ا
لتتجسس على اب١ميع فتنشر حالة من الفزع والشك يعاب٘ منها اب١ميع.  
ودفعت ليو لأف يصف رومانيا بأنها "ىذه ىي البلاد البٍ يراقب فيها 

 نصف سكانها النصف الآخر بٍ يتبادلوف الأدوار".

الراوي من أف أمينة سر الكلية تفتح  وبُ ىذه الأجواء بٓ يتعجب
مكتبو لرجاؿ الأمن ليفتشوه بُ غيابو, وىو نفس الشبٓء الذى فعلتو 

 صاحبة اب٤نزؿ الذي سكنو, حيث فتحت شقتو ب٤ن فتشوىا.           

           صوماىيا تضحب بهه     

لا يؤرخ  الروائي لتلك الفبَة, ولا يكتب يوميات الثورة البٍ أباحت 
بالطاغية, وإب٭ا يصف اب١وّ العاـ ملتقطا تفاصيل التململ الذي بدا صغبّا 
فلم تره أعبْ اب١واسيس, كذلك فطن كزائر غريب ب٤وابن التحلل من 

حب خلاؿ الفساد اب٤ستشري, ففي مطار "اتوبيبِ" وبٙت لافتة "رومانيا تر 
بكم" يسألو موظف اب١مارؾ بضجر "ما الذي جاء بك إبٔ رومانيا؟", ولا 
يدعو بٲر إلا بعد أف يأخذ منو "مغلف البن وإصبعبْ من الشوكولا" بٍ 
أضاؼ إليها بنفسو بطاريات جهاز الواكماف, قبل أف يصادر زميلو 
صندوؽ علب السجائر, و" قاؿ بٕ بوجو خاؿ من التعاببّ إنها الضريبة", 

يسمع عن حظر شاربٕ شابلن بسبب فيلمو الديكتاتور العظيم, وبُ و 
السكن بٯد الكهرباء مقطوعة بُ " باريس الشرؽ" بأكملها, بينما بُ 

حيث قاده ليو إبٔ اب١انب الآخر من اب٤دينة ليلتقي" نيقو  -اب٤لهي الليلي 
-الأمبّ اب٤نغمس باللذات, ابن تشاوشيسكو ووريثو على ما يبدو" 
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الشوارع تريو أرقاـ لوحات السيارات بوضوح, وىناؾ يقوؿ ليو  فمصابيح
ساخرا من بذخ الوليمة اب٤قامة على شرؼ نيقو " أنظر ىناؾ, ىل لاحظت 

 أف اب٢زب قد قاـ بٗحو الفقر؟".  

لذلك يركز الكاتب على رصد مشاعر السأـ ابتداء من اب١ملة 
تلاحقو أينما حل,  الأوبٔ, كذلك يرصد الراوي ب٦هوؿ الإسم الروائح البٍ

وىو روائح مركبة من أشياء متنافرة بٚتلط معا بفعل سوء التهوية وتبعث 
 على الشعور بالاختناؽ.               

وبُ القسم الثاب٘ الذي تتسارع فيو الأحداث يشبّ لاعتقاؿ الكاتب 
اب٤نشق تروفيم واحتجاز ستانسية و وزوجتو, وىكذا تشتد قبضة النظاـ 

ي أنو بُ بور التهاوي والسقوط, فيزداد الاختفاء القسري, الذي لا يدر 
وتطفح الشوارع جثثا مشوىة, و" ب٠عنا صوت الرصاص ينطلق من اب٤عمل 
المحبَؽ" رغم أف " بوخارست تعج برجاؿ الأمن", كاف لا بد من السقوط , 
فيضرب زلزاؿ قوي بوخارست و يتسبب بُ حدوث انهيارات أرضية  

عة لتهدـ أجزاء من بوخارست القدبٲة, ومن بينها أديرة تتخذىا الأجهزة ذري
وآثار قدبٲة عمرىا ب٘اوز الأربعة قروف لتصبح بوخارست مدينة بلا ماض, 
لذا يصف ليو اب٤دينة الضخمة البٍ يبنونها بأنها أكبّ مقبرة بُ التاريخ, 

مكاف ضخم, ولا ماض لو".  -ويقوؿ الراوي " بٙولت رومانيا إبٔ لا
رست بُ تلك الأوقات اب٤ميتة " مدينة باردة وخالية من وتصبح بوخا

السكاف". لكنها كانت متأىبة لتنتفض وتطيح بالديكتاتور بُ مش حاسم 
 يصفو ليو بأنو " جديد مثل لينبْ بُ مدفنو".
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 ليالي العصفوصية تغتعيز مي طيارة

 

"ليابٕ إيزيس كوبيا.. ثلاثة مئة ليلة وليلة بُ جحيم العصفورية".   
عنواف بويل ب٢كاية مريرة يرويها واسيبِ الأعرج, عن الفصل الأخبّ بُ 
حياة مي زيادة, البٍ لقبوىا بٗلكة دولة الإب٥اـ, وفريدة العصر, ونادرة 

إليو بُ الدىر, إبٔ آخر ما منحوىا من ألقاب لكن من منحتو قلبها وب١أت 
ب٧نتها, شاء أف يكوف لقبها الأخبّ "ب٦نونة", ليقتل روحها البٍ تعلقت بو, 
فقد خانها مرتبْ, الأوبٔ عندما تركها ليتزوج من فرنسية, والثانية حينما 
ب١أت إليو شاكية ما بها بعد رحيل الأب والأـ, فاستغل ثقتها وحصل منها 

القاىرة إبٔ ببّوت واتهمها  على توكيل لإدارة أملاكها, لكنو استدرجها من
باب١نوف وأودعها مستشفى للأمراض العقلية بُ لبناف ليستوبٕ على 

 ب٩تلكاتها, وىو اب٤كاف الذي تذكره آخر كلمات العنواف "العصفورية".

 يامواط االعيواٌ ىص

يؤبر واسيبِ الأعرج روايتو بعنواف ينفذ إبٔ عمقها, فهو أولا : يشبّ 
شهر "ألف ليلة وليلة", بأف تكوف "ليابٕ" أوبٔ إبٔ الكتاب العربي الأ

مفردات العنواف الذي تضمن أيضا العدد "ثلاثة مئة ليلة وليلة", وبُ ذلك 
تأكيد على أنو لا يقدـ عملا تاربٱيا عن حياة "مي زيادة" بل ب٫ن بصدد 
عمل أدبي بٚييلي, حبٌ وإف تضمن شذرات من تاربٱها وحكى عنها بعض 

. كما أف مي بُ الرواية ىي البٍ بٙكي وكأنها شهرزاد بُ وقائع معلومة سلفا
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ألف ليلة, لكنها ىنا لا بٙكي لشهريار لتنقذ نفسها, بل بٙكي عنو لتدينو 
 بعدما ارتكب جرائمو.

أما "إيزيس كوبيا" فهو الاسم اب٤ستعار الذي وضعتو مي زيادة على 
ة وصدر بُ غلاؼ ديوانها الأوؿ "أزاىبّ حلم" والذي كتبتو بالإب٪ليزي

, ليكوف أوبٔ أعماب٥ا الأدبية, ولكن ٜٔٔٔالقاىرة بُ مارس/آذار عاـ 
باسم مستعار, قبل أف تبدأ بَ العاـ بُ تقدبٙ أعماب٥ا باسم مي زيادة, 

 قريب من اب٠ها اب٢قيقى ماري زيادة.

والرواية تفسر دلالة الاسم وكيف أنو بٓ يكن عشوائيا, نقرأ: "كاف 
دائرة البشر وأكتب باسم إب٥ة. استعرت من ماري عليّ أف أخرج من 

البداية والنهاية. مي تصغبّ ماري عند الإنكليز. إيزيس كوبيا يكاد يكوف 
البَبٝة اب٢رفية ب٤اري زيادة. إيزيس أخت الإلو وعروسو. ماري أـ الابن 
وعروس البحر. كوبيا اللاتينية مرادفة لزيادة, أي الشيء الفائض". 

ىنا يشبّ إبٔ الكتاب الأوؿ, الذي كتبت قصائده تعببّا واستدعاء الإسم 
 عن حبها لإبن عمها جوزيف زيادة, حبها الأوؿ والأخبّ.

 ليالي العصفوصية

بُ العقد الأخبّ من حياة مي بٓ تنشر كتبا, تفبَض الرواية أف ب٥ا 
ب٨طوبات مفقودة, وتنطلق من رحلة البحث عنها, لتشكل ب٨طوبتها البٍ 

 اث أيامها بُ العصفورية مبً الرواية.سجلت فيها أحد
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وبُ الفصل الأوؿ حديث عن اب١هد الكببّ الذي يبذلو الراوي 
بٗساعدة صديقتو الباحثة روز خليل للعثور على اب٤خطوبة. ويشبّ الكتاب 
إبٔ أف أجيالا متعاقبة ركضت وراء تلك اب٤خطوبات بُ كل اب٘اه لأكثر من 

ما إذا كانت ضاعت حقا أـ أف سبعبْ سنة لكن دوف جدوى ويتساءؿ ع
القدر شاء غبّ ذلك فرماىا بُ بقعة مظلمة ليجعل العثور عليها مستحيلا. 
ويستمر بٕثو إبٔ أف يعثر عليها بُ مصر ويطابق بعضها مع أوراؽ كاف قد 
توصل إليها عن بريق مقرببْ من الأديبة الراحلة بُ بلدتها اب١بلية وبٙمل 

 عنواف "ليابٕ العصفورية".

 ىذه اب٢يلة الروائية نستمع ب٤ي بٙكي عن أحداث بعضها استقاه عبر
الروائي ب٩ا كتبتو مي وب٩ا كتبو عنها معاصروىا, وتذكر تفاصيل اللعبة البٍ 
استغل فيها جوزيف زيادة ب٧نتها النفسية للإيقاع بها وإيصاب٥ا للعصفورية 

ن بغرض الاستيلاء على أملاكها, تقوؿ بدىشة: "كنت أظن أف ىذا ل
بٰدث إلا للأخريات, وىا أنا ذي أواجو الكابوس نفسو. لا فرؽ بيبِ وببْ 

 أي امراة عادية".

وتستمر حكايات مي لتكشف ليس فقط عن "تاربٱها الشخصي, 
ولكن أيضاً عن الظلم الاجتماعي الذي تعرضت لو من أىلها وأصدقائها. 

ف يكوف بهذا تدين كل من أجرموا بُ حقها". تقوؿ: "بٓ بٲر أبداً بٖلدي أ
الشكل وىذه الصفة, منحتو كل شيء, حبٌ سلطة الإشراؼ على تسيبّ 
شؤوب٘ اب٤ادية, لا أستبعد أف يكوف ب٦رد منفذ ب١ربٲة عائلية, كانوا يعرفوف 
ضعفي ب٫وه وقد كنت قد بلبت منو أف يأتيبِ إبٔ القاىرة ب٤رافقبٍ إبٔ 
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من الراحة بُ ببّوت, كنت مريضة وضعيفة وأريد أف أغادر مصر لقليل 
ببّوت البٍ بٙولت بسرعة إبٔ سجبِ الكببّ, وجدت نفسي وحيدة بعد أف 
مات الذين كنت أحبهم, أبي, حائطي الكببّ, أمي قلبي الذي أعيش بو, 
وأخي وحبيبي جبراف, لغبٍ السرية, وجدتبِ بلا أحد, فأصبت بصدمة  

أف كببّة جعلتبِ أخاؼ من كل شيء, بلبت من جوزيف أف ينقذب٘, لا 
 يقتلبِ, فقتلبِ حقيقة وباعبِ بالرخيص".

وإذا كانت عائلتها تآمرت عليها فإف اب١ماعة الثقافية أيضا باعتها, 
وبدا "كأف اب١نوف جاء لبّضي أعماؽ بٝاعة مريضة, لا ترى بُ اب٤رأة إلا 
أداة متعة لا اعتبار وجوديا ب٥ا, كل ما كاف يبدو صداقة بُ اب٣ارج كاف 

 بٓ بٛحها للأسف لا اب٢داثة, ولا الفكر التقليدي".بٱفي عقدا ذكورية 

وبُ ب٨طوبتها تكتب عن صدمتها فيهم "كاف قلبي مقهوراً من جيش 
ما قرأتو من تصربٰات العقّاد, بو حسبْ, سلامو … الأصدقاء ىناؾ

موسى جرح قلبي وقسمو إبٔ نصفبْ, وجعلبِ أفكّر بُ كل ما مضى 
ـ, عندما ترى صديقك الذي يشبَؾ وأتساءؿ أيةّ حداثة, وأيّ مثقف ملتز 

 معك بُ بٮوـ الدنيا, ينساؾ, بل يوغل فيك سكّينة صدئة؟".

وبعدما تنفد حكاياتها تنفث أساىا زافرة: "أخبّاً دونتك يا ىمّ قلبى 
وجرحو, إبٔ أين أىرب بهذا اب٣وؼ الذي سيضيف بٕ رعبا جديدا؟ بٙدثت 

طي, عن الناس الذين فيو عن علاقابٌ السوية وحبٌ غبّ السوية مع ب٧ي
عرفتهم وعرفوب٘. عن الذين أحببتهم, والّذين ركضوا ورائي باشتهاء عرفتو 
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من عيونهم, حكيتُ عن الذين زجّوا بي بُ دىاليز اب١نوف وجعلوا من 
العصفورية سجنا بٲوت فيو الناس بصمت. حبٌ النفس الأخبّ, قلتُ بعض 

 ما أحرقبِ, وحوّلبِ إبٔ رماد بُ ثانية واحدة".

 الخضوج إلى الوحزة

تشبو اب٤وت  -وبٕسب اب٤خطوبة  –وىكذا تكابد وحدىا أياما 
"لست أدري إذا ما كاف اب٤وت السريع ىيناً, أما اب٤وت البطيء بواؿ 
عشرة شهور وأسبوع من التغذية القهرية تارة من الفم, بتقطيع ب٢نة 

اخل الأسناف, وبوراً من الأنف بوسابة النربيج ليصب ما يصب من الد
نزولًا إبٔ اب٢لق فالصدر, فذلك موت لا أظن أف إنسانًا بٰتمل الإصغاء 
بربابة جأش إبٔ وصفو. ومع ذلك, كاف أقاربي بُ زياراتهم النادرة, 
يستمعوف إبٕ بسرور وأنا أصف شقائي راجية منهم عبثاً أف يربٞوب٘ 

 وبٱرجوب٘ من العصفورية".

معركة قضائية مضنية قادىا ولا بٚرج مي إلا بٗا يشبو اب٤عجزة, وبعد 
أمبْ الربٰاب٘, تقف بعدىا بُ قاعة "ويست ىوؿ" باب١امعة الأمبّكية بببّوت 
لتفاجىء اب١ميع بتجنب اب٢ديث عن معاناتها, وكاف بيانها العاقل البديع 

 أبلغ رد على من اتهمها باب١نوف.

, بعد ذلك ظلت فبَة بُ ضيافة أمبْ الربٰاب٘ الذي أعادىا إبٔ القاىرة
, وبٓ يكن بُ وداعها من ٜٔٗٔوبعد عاـ واحد من عودتها رحلت عاـ 
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الأصدقاء ورواد الصالوف والقراء إلا ثلاثة فقط, ىم: أبٞد لطفى السيد, 
 خليل مطراف, أنطواف اب١ميل.

لتنتهي رحلة حياة وصفها واسيبِ الأعرج بأنها: "جزء من حياتنا 
, ومطية لنكوف شركاء بُ زمن بدأتو ىي وجيلها  العربية اب٤قهورة اليوـ

بعدىا, بشجاعة وسط ذكورة متسلطة خربتها اب٢روب واب٥زائم واب٣يانات 
اب٤تعاظمة, وأبٛمنا ب٫ن كل البؤس اب٤ؤجل, بل مددناه أكثر بدلًا من كسره 
نهائياً ومنحناه كل سبل الاستمرار اب٤تخلف واب٤تطرؼ أيضاً, لتصبح 

 بصرخاتنا الأخبّة".أجسادنا وقوده وبٝره بٍ رماده اب٤ثقل 
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 ؽدصيات بلا ٍوية تتيُ فى عضر رائضى

ربٗا لا يعرؼ غبّ اللبناب٘ دلالة " قيد الدرس" عنواف أحدث   
روايات لنا عبدالربٞن, لذا قد يبدو لو العنواف ب٧بّاً, وتزداد اب٢بّة مع 

من الرواية , إذ يتذكر حساف أف السيارة البٌ أقلتهم بُ  ٚٔالصفحة 
ىروبهم من ببّوت إبٔ دير السرو توقفت عند نقطة تفتيش, وأف رجلًا 

دى زيًا عسكريًا ب٩وىًا بلب بطاقاتهم الشخصية, جدتو سعاد وقريبتها يرت
أخرجتا ىويتهما اللبنانية, بينما أمو ب٪وى مدت بطاقة "قيد الدرس" 
فسمحوا ب٥م باب٤رور. إذف "قيد الدرس" ىوية أخرى, يشرح السرد قصتها 

حيث وقعت اتفاقية " بوليو نيو كامب" ببْ اب٪لبَا  ٕٕٜٔبعودتو لعاـ 
فرنسا البٍ بٗقتضاىا بً اقتطاع سبع قرى من جنوب لبناف بً ضمها إبٔ و 

قاـ الانتداب الفرنسى بعمل إحصاء رب٠ي  ٕٖٜٔفلسطبْ, وبَ عاـ 
دواع من سكاف اب١نوب والبقاع لأسباب و للسكاف رفض اب٤شاركو فيو كثبّ 

ب٨تلفة فأصبحوا مكتومي قيد, ىؤلاء حاولت اب٢كومة اللبنانية عاـ 
قضيتهم ىم أىابٕ القرى السبع وبالبى اب١نسية من الأقليات حل  ٜٓٙٔ

سواء أكراد أو سرياف وكلدانيبْ وآشوريبْ, بٓ يكن اب٢ل اب٢كومي سوى 
بطاقة تفيد أف وضعهم " قيد الدرس", ىذه اب٥وية أو بالأحرى اللاىوية 

ألف أسرة, إحداىا أسرة اب٤قاتل الغائب باسم  ٖٓتوارثتها الأجياؿ بُ ب٫و 
 الله البٌ تتابعها أحداث الرواية عبر ثلاثة أجياؿ.         عبد
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تلك اللحظة الفارقة البٌ جسدت بٛزؽ الأسرة الواحدة  ببْ ىويتبْ 
رب٠يتبْ بينت أف عنواف الروية ىو ب٧ورىا, و كشفت عن عقدة عانت منها 
الشخصيات, فمن يومها " كره حساف العسكر, واب٢روب,  والعنف, 

 (. ٛٔواب٥ويات البٌ تعرض أصحابها للذبح" ) ص

 التيُ فى رائضة الغضر      

أ الرواية بٗشهد ب٢سّاف عبدالله, وىو بُ الطائرة عائداً إبٔ ببّوت تبد
(.  بينما يرجع الفصل الثابٗ ثلاثبْ عاما, ليحكى عن ىروب ٕٕٔٓ)

, حيث انتقلت ٕٜٛٔالأسرة من ببّوت عقب الاجتياح الاسرائيلى عاـ 
إبٕ دير السرو, لتقيم وسط البدو والفلاحبْ, بٰيوف بينهم حياة لا يرضونها 

حبْ دخلت ب٪وى البيت, باف عليها الاشمئزاز, كما لو أنها دخلت  "
( , و كانوا بٰلموف بالعودة ب٢ياة بدا أنها ٕٗاسطبلًا للخيوؿ" ) ص 

انتهت وبٓ بٜة مايدؿ عليها سوى ملعقة من ذىبت حاوؿ البدو سرقتها 
 أكثر من مرة وتسببت بَ شجارات عديدة ببْ ب٪وى واب١ارات. 

 بٰكى راوٍ عليم عن انتقاؿ سعاد وابنتها ب٪وى البٌ عبر اسبَجاع زمبِ
تنتظر رابع أبفاب٥ا كما تنتظر أبيو اب٤قاتل الغائب دومًا, اب١دّة سعاد من 
عائلة ببّوتية معروفة, تقع بَ حب البائع اب٤تجوؿ عوّاد الكردي وتهرب 
معو, وىى  بعد صبية  صغبّة دوف أف تعرؼ بزواجو من امرأتبْ أخريبْ. 

منو ب٪وى, وتعيش معو حياة فقبّة قبل أف يعيدىا والدىا لتعيش تنجب 
معو فبَة بٍ ترث عنو بيتا بُ "وادي أبو بٝيل"  مببُ على براز ببّوت 
القدبٲة الواسعة اب٢جرات. لكن لعنة الزواج من كردى تظل تطارد ابنتو 
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ب٪وى فتحرمها من حبها لابن خاب٥ا,أمها تصرخ بَ سعاد " ب٤ى بنتك عن 
( فتتزوج من باسم عبدالله, ٜٕ, أنا مابٔوزه بنت الكردى " )ص اببُ

اب٤ولود لأـ فلسطينية وأب من  إحدى القرى السبع اب١نوبية, ويظلّ حبيس 
 ىوية قيد الدرس, البٌ يورثها لابنائو.      

يتزامن انتهاء اب٢رب مع عودة ملكة )شقيقة ب٪وى( من البرازيل, نعلم 
ا مالا وفبّا استخدمت بعضو بَ ترميم بيت أنها ترملت وورثت عن زوجه

, حصل التحوّؿ الأكبر بُ حياتنا, فقد أعطى ٜٜٗٔالعائلة, و "بُ عاـ 
مرسوـ بٝهوري اب١نسية اللبنانية ب٤ن يستحقونها, وكنا من ضمن من شملهم 
. عدنا لبنانيبْ, بعدما أثبتنا أننا من أبناء القرى السبع, وظلّ أبي  اب٤رسوـ

 (.ٜٙٔ, ٛٙٔو خارج الأراضي اللبنانية" ) صقيد الدرس لأن

لكنّ يبقى أبناء ب٪وى غرباء. ربٗا لأف الأب ظل غائبا فبقوا مقتلعبْ  
بلا جذور. يغبَبوف حبٌ عن أنفسهم, يغيب الأب نهائيا ويسافر حساف 

 وبٱتفى حسن بعد أف يسرؽ خالتو, وياب٠بْ ترفض حياتهم وتتمرد.

ىكذا كاف للكاتبة بريقتها اب٣اصة بُ بناء اب٤شهد والبٍ تتوافق مع 
تقنية السرد الدائري فقد بدأت بٕساف وىو بُ الطائرة عائداً إبٔ ببّوت, 
انطلقت من ذروة اب٢دث, حيث حساف بَ الطائرة أو اللامكاف, وحيث 

افة ما يعابٗ مأساة اللاىوية, بٍ يعود لبداية اب٤شهد الذي بٲثل حدثًا أو إض
لينمو معها السرد بَ الفصلبْ الطويلبْ الثابٗ والثالث, حبٌ تكتمل الدائرة 

, وحساف عبر ٕٕٔٓفنعود بَ الفصل الأخبّ لنقطة البداية, ببّوت 
مونولوج داخلى يعبَؼ لنفسو قائلا: " واجو اب٢قيقة, أنت مازلت تعيش 
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درس قيد الدرس, فكل شبٓء بَ حياتك مايزاؿ قيد الدرس... قيد ال
 (.        ٕٚٗليست ب٦رد ىوية يا حساف, إنها حالة" ) ص 

ىكذا بٙل اللعنة باب١ميع, فنرى ياب٠بْ تُكرّر سعاد, وحسن يكُرّرِ 
الأب, و تتجسد الشخصيات أيضا بَ دوائر, كل شخصية بٗفردىا دائرة 
من الرغبات والتوجهات, وبريقة عيشها ب٢ياتها, وكل شخصية مع باقي 

تتماس أحيانا وتتداخل بَ أحياف أخرى وفقا لتصابّ أو الشخوص دوائر 
 لتصارع وتصادـ اب٤صابّ والرغبات.  

 تعزر الأجيال والضواة        

بدأت الرواية بٗشهدين قصبّين يروي أوب٥ما حساف, بٍ تروى شقيقتو 
ليلى اب٤شهد التابٔ, وتنتهى كذلك بصوتى حساف وليلى, فبدا الفصلاف 

و كانا ضفبٌ نهر موار رصدت لنا عبدالربٞن سريانو الأوؿ والأخبّ كما ل
صفحة من مبً  ٕٓٓعبر الفصلبْ الطويلبْ الثابٗ والثالث _ شغلا 

للفصلبْ الأوؿ والرابع معا _ وبَ أغلبهما قدمت لنا  ٚٗالرواية مقابل 
عبدالربٞن الأحداث عبر راو عليم, كاف يسبَيح من إنشاده أحيانا لنسمع 

مايلبث أف يسكتهما وبٲسك ثانية بزماـ حركة  صوتى حساف وليلى بٍ
السرد مقدما عاب٤ا ملحميا شبيو بعوابٓ السبّ الشعبية, فيحكى عن لبناف 
وفلسطبْ, وعن ببّوت ودير السرو, وعن أجياؿ متعاقبة ابتداء من اب١دة 
سعاد بٍ ابنتها ب٪وى فأبناء ب٪وى وأخبّا أحفادىا. لذا أعتقد أف الروائية 

 اعتمادىا كثبّا على راو عليم حبٌ وإف رآه البعض من وفقت بٛاما بَ
ب٨لفات اب٤اضى, فهذه التقنية ملائمة بٛاما لرواية الأجياؿ , وحبٌ يكسر 
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من ىيمنتها منح لشخصيبٌ حساف و ليلى فرصة التحدث مباشرة 
للقارىء عبر مونولوجات ومشاىد قصبّة مروية بضمبّ " الأنا", وبَ 

تحدث بضمبّ اب٤خابب, فكاف بٰادث نفسو مشهد فارؽ وجدنا حساف ي
وكأنو بٰكى لشخص غريب, وبَ ذلك ب٘سيد لتمزقو النفسى بل لتشظيو, 
كما ظهر صوت الكاتبة نفسها أحيانا لتقدـ من ب٨زوف قراءاتها معلومات 
عن سايكس بيكو وعن اتفاقية " بوليو نيو كامب" ببْ اب٪لبَا وفرنسا,  

ستباقي نادرة يفبَض ألا تتاح للراو كذلك بدا صوتها  بَ مشاىد سرد ا
العليم فمعرفتو غالبا مرتبطة باب٤اضى, فوظيفتو أف يستعيد ما حدث وبٰكى 

 عنو. 

 إقتلاع الجشوص

"كنت أواجو العابٓ الغريب بٖوؼ بنت يتيمة. كأب٘ ترُكتُ وحدي بعد 
موت جدبٌ. شعرتُ بطعم اليتم اب٢قيقي. بٓ أتأثرّ بغياب أبي, كما حدث 

(, ىكذا تبوح ليلى بَ مطلع فصل فرعى من الرواية ٖٚٔتها" )ص بعد وفا
عنوانو" بعم اليتم", وبٓ تكن ليلى ىى الوحيدة البٌ بٙيا بلا أب, فاب١دة 
سعاد ىربت من أبيها, والأـ ب٪وى كانت كاليتيمة فالأب اب٤زواج بائع 
متجوؿ دائم الغياب, وىكذا أيضا زوجها اب٤قاتل باسم عبدالله, وكذلك 

انة ابنة ب٪مة, جارة ب٪وى بُ دير السرو, ويتواصل غياب الأب حبٌ بٝ
الطفل الصغبّ أنس ابن حسن أصغر أبناء ب٪وى, كل ىذه الغيابات للأب  
كانت مؤثرة بالرغم من انكار ليلى, والأثر الأىم بٛثل بَ إقتلاع 
الشخصيات من جذورىا و فقدانها ليس ب٥ويتها بل لانتمائها, ومن بٍ 
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بٌ ليلى البٌ تنكر أثر غياب أبيها عليها, فهى وعبر تنقيبها بَ ضياعها, ح
اب١ذور لتعرؼ مبٌ بدأ زمن اب٣سارة تقوؿ " بدأ انكسارى منذ أدركت أبٗ 
شبو يتيمة بَ ىذا العابٓ, الإحساس باليتم  ليس لو علاقة بالوجود البدبٗ 

)ص  للأبوين, فما فائدة الوجود اب٤ادى مع غياب الغاية اب٢قيقية منو"
(, وىو اب٤عبُ نفسو الذى قصده حساف بقولو "كنت أنوي كشف ٖٔ

قناعو أماـ نفسو, ومواجهتو بضعفو وبٚاذلو بنكراف أبوّتو! ما فائدة أبوّة 
(. وينسى أف الأب اب٤تهم كاف ب٦برا وبٓ بٱتار لذا ٕٔٔمنقوصة؟!" )ص 

وف سعى إبٔ التبرير حينما قاؿ لابنو ذات مرة " ليس البشر الذين يفقد
ىويتهم فقط, الأماكن تتجرد قسرا من انتماءاتها بَ كثبّ من الأحياف, لسنا 

 (.       ٗٗب٫ن فقط من خسر ىويتو" ) ص 

الأب باسم عبدالله واحد ب٩ن ظلمتهم اب٢ياة كثبّا, فقد بٞلو الأبناء 
مسئولية ما حاؽ بهم من تشتت وضياع مع أنو نفسو ضحية لنفس اللعنة , 

جد حيث بٯب أف يكوف, يقاتل مع اب٤قاومة ىو فارس نبيل, يو 
الفلسطينية, و بعد مغادرتها لببّوت يظل مع العميد الذي يرافقو بُ 

,  بٰلم معو بٕركة فدائية فلسطينية ٕٜٛٔأحداث تل الزعبَ, و ببّوت 
 جديدة, لكن حلم "العميد" ينتهي باغتيالو. 

نتهت اب٢روب بٰارب باسم كثبّا و بُ كل مرة يعود مهزوما, و بعدما ا
بٛاما, يعود ليجد نفسو غريبا عن أبناءه, بٓ يعد يرتدي زيو العسكري, 
خلعو فتجسدت غربتو, لذا يرتديو ثانية و يستجيب لاغراء رفيقو محمد 
الأمبّ فيذىب إبٕ إحدي الدوؿ اب٣ليجية ليدرب جنودىا, ولا يعود, فقد 
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, فكما قالت ظلمو اب١ميع ورأوه ب٦رد رجل يتهرب من مسئوليات عائلتو
ليلى بُ الفصل الأوؿ: "اب٢ياة ليست عادلة. ليست عادلة على 

 الإبلاؽ".

فشل باسم بَ أف يكوف جذرا لأبناءه, ىو جذر مقطوع كاف لا بد أف 
يغيب لتتأكد أزمة اب٥وية, ىم أيضا فشلوا, حساف يتنقل بُ عدة وظائف, 

ن زواجو بٓ حبٍ يتعرؼ علي صولا  الفرنسية من أصل سورى, فيتزوجها لك
بٲنع من تفاقم أزمة ىويتو, فهو بٓ ينجب, وليلى تتزوج دوف حب حقيقى 
وتنجب وبٛرض مرضا خطبّا, وحسن بٱتفي بعدما يتورط بُ جربٲة سرقة 
خالتو, وتقوده حبّتو إبٔ تنظيم متطرؼ, أمبّه ىو محمد الأمبّ الفدائى سابقا 

ب٠و بتغبّ موقعو, بٰكى , بٍ أبو صخر, و ىو نفسو المجاىد أبوزينب, يتغبّ ا
ب٢سن عن بطولات أبيو, لكن قلبو مغلق فبّى أف ربٞة الله بٓ تدرؾ الأب, 
يسيطر أبوصخر على حسن وأشباىو, وبٱرج بهم من لبناف إبٔ سوريا, 
حيث يتزوج حسن من المجاىدة ثريا, يطيع أبى صخر بَ كل شبٓء يطلبو, 

بَ حافلة مدنية, و لأنو  مرة واحدة خالفو, حينما أمره بوضع عبوة متفجرة
يعرؼ عاقبة ما فعل فقد أرسل ثريا وابنهما أنس إبٔ ببّوت, ويبقى بَ 
انتظار اب٤وت. حبٌ ياب٠بْ البٍ تنجح نسبيا بَ الغناء و بٙقق بعض الشهرة 
تطاردىا نفس اللعنة فتبَؾ ابنتها لديهم وتبتعد بَ أثر حلمها الفردى, ربٗا 

ت ليلى بَ الفصل الأوؿ اكتشفت أف اب٤رآة لذلك بٓ يتغبّ شبٓء, فإذا كان
والعود و أشياء كثبّة كماىى, فإف حساف أيضا يقوؿ نفس الكلاـ " مهما 

( ليس بَ ببّوت فقط بل ٕٛٔغبت وعدت ب٘د الأشياء كما ىى" ) ص 
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بَ كل الأماكن     "عدت لتجد كل الأشياء البٌ ينبغى تغيبّىا مازالت 
 (.  ٕٕ٘على حاب٥ا" ) ص 

مواجهة حساف لنفسو بإدراؾ بيت الداء" أنت أيضا اخبَت تنتهى 
السفر كى تكوف غريبا, كى بٙسم الأمر لصابّ الغربة, أفضل من البقاء بَ 

(  بَ النهاية يقرر ٜٕٔوبن لا أنت غريب فيو, ولا أنت من أىلو" ) ص 
حساف ألا يهرب, يكتشف الشبو ببْ أنس وحسن وباسم وبينو ىو نفسو, 

القتاؿ متأصلة فيهم فيقرر البقاء لبّبى إبنة ياب٠بْ وإبن  يدرؾ أف جينات
ليلى و أنس إبن حسن لينقذه من تربية أمو لو, حبٌ لا يسبّ بَ مسار 
أبيو, يدرؾ أف ببّوت ليست ب٦رد مكاف, بل اختيار, وىو بٱتار البقاء 

 لينهى شتات الأسرة وينقذ أبناء إخوتو من بؤس وضع " قيد الدرس".
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 جوخ يعَض في نوابيػ العكيز ؽبح فاٌ

 

شكسببّ أوؿ من انتبو للثراء الباذخ لشخصية الديكتاتور وليم كاف    
بكل تناقضاتها فبرع بُ تصوير شخصيتة اب٤لك لبّ خصوصا بُ ب٢ظات 
ضعف وخوؼ أدركو الشعور بهما كأي إنساف وليس كملك, لكن روائيو 

يزة للديكتاتور وحاشيتو أمريكا اللاتينية أفلحوا بُ بلورة صورة روائية ب٩
ونظاـ حكمو  وب٦تمعو, فجارثيا ماركيز عاب١ها بُ "خريف البطريرؾ" 
وبارجاس يوسا بُ "حفلة التيس" وقبلهما ميجيل أب٪يل استورياس بُ 
"السيد الرئيس" وىناؾ ب٭اذج أخرى لأليخو كاربنتيبّ, وأوجستو روا 

ا بٓ يقارب ىذه الشخصية باستوس وغبّبٮا, و, قد لا ب٘د كاتبا لاتينيا كببّ 
بُ ثبّوف تناولوىا منذ جورج أورويل روائيا,  وخارج أمريكا اللاتينية ب٪د ك

عن الطاغية الروماب٘  , و "أنا كلاوديوس" لروبرت جريفز ٜٗٛٔ
ة ميلاف كونديرا الذي سخر كثبّا من ستالبْ بُ " حفلكلاوديوس, و 

يغرىم ثراء الشخصية  لكن روائيونا العرب آثروا السلامة فلم ,التفاىة"
بالاقبَاب أو ربٗا لأنهم يعتقدوف بأف من بٰكموننا لا ينتموف لفصيلة 

 الديكتاتور.

قليلوف  فقط من اقبَبوا, أحدىم محمد مولسهوؿ, وىو جزائري ب٩ن 
يكتبوف بالفرنسية, يستعبّ اسم زوجتو ليظهر على أغلفة كتبو "ياب٠ينة 

ب١زائري يدافع دائما عن زملائو خضرة", و ىو أيضا ضابط سابق باب١يش ا
السابقبْ, وكما ابتعدت كتابتو عن اللغة العربية ابتعدت رواياتو عن اب١زائر 
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فكتب عن "سنونوات كابوؿ" و"صفارات انذار بغداد" و "ليس ب٥افانا رب 
بٰميها" و "ليلة الريس الأخبّة" البٍ تربٝها أنطواف سركيس وصدرت عن 

 دار الساقي بببّوت.

 الأخيرة الليلة

ربٗا كانت بٝلة "زب٪ا زب٪ا" بٗا أثارتو من سخرية آخر ما بثتو وكالات  
الأنباء بصوت العقيد معمر القذابُ, وقع الكلمة اب٤كررة بٯسد بؤس 
اب٤شهد اب٣تامي لرجل حكم ليبيا لإثنبْ وأربعبْ عاما انتهت بقتلو, لكن 

ة ياب٠ينة خضرا يستحضر روحو بعد الاغتياؿ, بٲنحو فرصة ما بعد أخبّ 
 للكلاـ, فماذا يقوؿ؟ 

الرواية تقتنص القذابُ قبل أف يقع بُ قبضة من يطاردونو, ترصده بُ  
,  ٕٔٔٓأكتوبر  ٕٓ/ٜٔب٨بئو بقبو مدرسة مهجورة بٗدينة سرت, بُ ليلة 

يضعو الروائي أماـ مرآة نفسو فيهذي كثبّا, ويستعيد كلاما يؤكد على ثقتو 
كل ما بٙملو اللحظة من بؤس يراه بُ بٙقيق النصر واستعادة مكانتو رغم  

العقيد ب٦رد وسيلة للتطهر, يقوؿ لنفسو وب٤ن بقي من رجالو عبر مونولوج 
بويل  "ليقذفوب٘ بصواربٱهم بٝيعها, فلن أرى فيها سوى ألعاب نارية 
احتفاءً بي. ليدكّوا اب١باؿ, فلن أب٤ح بُ ركامها سوى صخب صيحات 

ملائكبٍ اب٢ارسة كل شيابينهم  اب١ماىبّ اب٥ادرة حوبٕ. ليطلقوا على
القدبٲة, فما من قوة شريرة ستثنيبِ عن رسالبٍ. فقد كاف مكتوباً, حبٌ 
قبل أف تستقبلبِ قرية قصر أبو ىادي ببْ أحضانها, أنبِ سأكوف ذلك 
الذي سيثأر للإساءات بُ حق الشعوب اب٤ضطهدة عبر إخضاع الشيطاف 
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                                           وأتباعو".                              
وىو كأي باغية لا يلوـ نفسو, حبٌ وإف صارحو منصور ضو قائد اب٢رس 
الشعبي, ففي ب٢ظة انهيار يلطمو بقولة حق "المجازر والتخريب بُ اب٣ارج 

 ليست نتيجة سحر أسود ألقي علينا, بل نتيجة ىذياننا وشططنا".                

تطيع أف يرى نفسو ب٨طئا,  بٰذر منصور من أنو قد ينتزع لكنو لا يس
لسانو بكماشة, بٍ يعود ب٤ناجاة نفسو "اب٢ياة بالغة التعقيد وبالغة الفظاظة, 
منذ أشهر معدودة, كاف الغرب, ومن دوف أي شعور بالعار, يفرش دربي 
باب٤خمل, ويستقبلبِ بكل مظاىر الشرؼ, ويطرز كتفيّ كعقيد بأكاليل 

ب٠حوا بٕ بنصب خيمبٍ على مروج باريس اب٣ضراء, وىم يضربوف الغار, 
صِفحاً عن فظاظبٍ ويغضوف الطرؼ عن فظاعابٌ, واليوـ بٰاصروب٘ على 

 الأرض كفارٍّ من إصلاحية".                 

بٍ  يعود ليتقمص شخصية اب٢كيم مفلسفا اب٤وقف "بُ يوـ تكوف 
تكوف أنت الصياد, وبُ يوـ  معبوداً وبُ يوـ آخر تكوف منبوذاً, بُ يوـ

آخر الطريدة". فكيف بٱطىء وىو "معمر القذابَ, الأسطورة متجسدة بَ 
رجل, إف كاف عدد النجوـ بَ ب٠اء سرت قليلا ىذا اب٤ساء, والقمر أشبو 

 بقصاصة ظفر فلكى أبقى كوكبة النجوـ الوحيدة البٌ ب٥ا اعتبار".

 عيل الشنضيات

تقنية الفلاش باؾ ليستعيد الراوي  يعتمد ياب٠ينة خضرا كثبّا على
"معمر القذابُ" ذكرياتو, البٍ بٓ يتبق لو بُ ب٢ظاتو الأخبّة سواىا, فيستعيد 
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وقائع بفولتو وصباه, ويتحسس جرحو كثبّا, فتطفح ذكريات بفولة 
بائسة, حيث بٯد ابن الفقراء نفسو مثارا لسخرية الآخرين الذين يزيدوف 

ابن الزنا", فهم لا يعرفوف لو أبا, يهرب فيطعنوف بُ نسبو, ينادونو "
بذكرياتو إبٔ أياـ السفر إبٔ بريطانيا, بٍ يعود للهذياف ليمسح مرارة 
الذكريات الأليمة, "أنا فقط, أبو الثورة, والابن اب٤بارؾ لعشبّة الغوص 
القادـ من صحرائو ليزرع الطمأنينة بُ القلوب والأفكار. كنت موسى 

كتاب الأخضر بُ يدي بدؿ لوح الشرائع. كاف كل اب٤نحدر من اب١بل, وال
شيء يعلن ب٪احي. أنصار الوبنية العربية كانوا بٲجدونبِ بأعلى أصواتهم, 
قادة العابٓ الثالث كنت أعلفهم بيدي, رؤساء أفارقة يردوف نبع شفبٍّ, 
اب٤تدرجوف على بريق الثورة كانوا يقبلوف جبيبِ لينتشوا. بٝيع أبناء العابٓ 

نوا يطالبوف بي. من تراه لا بٲجد خالع اب٤لوؾ وصياد النسور, بدوي اب٢ر كا
 فزاف اب٤قدسة؟". 

ولأف جرح النسب غائر, يتهرب منو مستدعيا اب٣اؿ بُ أوؿ الرواية " 
حينما كنت صغبّا كاف خابٕ يصطحببِ أحيانا إبٔ الصحراء" فلما يناـ 

ـ بُ آخرىا اب٣اؿ " كنت أشعر بنفسي وحيدا وسط ىذا العابٓ",  والأ
تدعوه عبر السراب وتعيد عليو نصائحها البٍ يفهم مغزاىا بعد فوات 

 الأواف.         

 ؽبح فاٌ جوخ

يتناسى الأب مصدر الأبٓ, فقط الأـ واب٣اؿ وفاف جوخ الذي    
يزوره كثبّا بُ أحلامو , كاف قد افتبً بلوحتو "آكلو البطابا" حينما رآىا 
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يا عقلي البابن, وكالعميل اب٤تخفي كانت  بُ كتاب, "ظلت ب٧فورة بُ ثنا
كل مرة يلوح بُ الأفق حدث جلل تعود لتنغص على رقادي", يلجأ 
ب٤فسري الأحلاـ لكن دوف جدوى, فليس بٜة علاقو بينو وببْ فاف جوخ 
إلا بُ بؤس بفولتهما, لكنو مقتنع بأف ىناؾ تفسبّ ما لظهور شبح فاف 

لأخضر وبضمادتو البٍ تغطى الأذف جوخ لو  يطارده بُ الكوابيس بٗعطفو ا
, عاوده بُ ٜٜٙٔاب٤قطوع. الشبح الذي لازمو ليلة الفاتح من سبتمبر 

ب٧ذرا من تآمر اثنبْ من الأصدقاء "فيقضي على ب٧اولة  ٜ٘ٚٔاغسطس 
 الانقلاب كمن يفقأ دمل".            

يبوح الراوي "كل مرة بٱطر فيها الرساـ اب٤لعوب٘ بُ بابٕ/ يضيف 
يخ مدماكا إبٔ صرحي" فيتساءؿ إف كاف لوف كتابو وعلمو من وحي التار 

معطف فاف جوخ الأخضر. وبُ النهاية حينما يلومو بيف الأـ "أنت لا 
تسمع إلا بأذف واحدة, تلك البٍ تنصت بها بوعا إبٔ شيابينك", حينها 
وقبل أف يذوب بُ دوامة العدـ يفهم سر ظهور فاف جوخ لو بأذنو 

 وبٕسب اب١ملة الأخبّة, كاف الأواف قد فات.اب٤قطوعة, لكن 

وأخبّا فالرواية ب٪حت بُ ملامسة ب٧نة القذابُ كإنساف مطارد مهزوـ 
, فقد السلطة البٍ كانت مطلقة وعلى وشك أف يفقد حياتو, وىو كطاغية 
, لكن لا بٲكنها  يلوـ اب١ميع ويرى نفسو فريسة غدر أو ضحية قدر غشوـ

ن الروايات الشهبّة البٍ تناولت شخصية الصمود بُ مقارنة مع أي م
الديكتاتور, فالكاتب الذي أبدع بُ صوغ ذكريات العقيد, فاتو الالتفات 
إبٔ اب٤كاف وتفاصيلو وبشره, فضيع على روايتو فرصة تصوير أثر أربعة 
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عقود من حكم القذابُ على بلده وشعبو, كذلك فاب٢وار الذي بٲلأ 
ة لمجرد ذكر معلومات متاحة سلفا بُ صفحات الرواية ورد بُ حالات كثبّ 

العديد من الكتب البٍ تناولت حياة وحكم القذابُ,  وبدا بُ بعض 
الأحياف كثرثرة لا بٲكن أف بٙدث ببْ رجاؿ مطاردوف, وىكذا فالروائي 

الديكتاتور العربي  مازاؿ رغم جهده ف منح قرائو رواية جديدة مشوقة لكن 
 يبحث عمن يكتبو.
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 على مزاص الحنلالهجضة 

 

بٓ تقدـ الكاتبة الليبية رزاف نعيم اب٤غربى على خوض مغامرة 
لا بعد أف رسخت تواجدىا بَ اب٤شهد إالكتابة الروائية 

ثة ب٦موعات قصصية ىى ثلاصدارىا لبإ  الليبي يبداعالإ
 , اب١ياد تلتهم البحر , نصوص ضائعة التوقيع . عراء اب٤نفى

ور الثلاث   يلحظ  أف  للمكاف  حضوالقارئ  لقصص  المجموعات  
, البحر( كما أف اللغة رائقة وشاعرية قوى  ابتداء  من  العنواف  )اب٤نفى

تناسب اب٤وضوعات الأثبّة لدى الكاتبة وىى موضوعات تقربها من 
الرومانسية , واللغة أيضا تقبَب من اب٤ونولوج فهى  بَ الغالب إما ب٨اببة 

  ٓة فهمها بشكل أعمق ( و إما نوع من البوح للذات ) ب٤واساتها أو لمحاول

اب٥جرة على مدار اب٢مل" فالعنواف ا ما بٯده القارئ  بَ  روايتها "وىذ
وع  ىو اب٢ب,  وأيضا اللغة ف كاف بصورة ب٦ازية . واب٤وضإحاضر و 
و أحداث   ,بٗا يعتمل داخلها لبٌ تعد إما ب٪وى للذات أو بوحاا الشاعرية

 ٓاب٤تكلمبٰكيها راو  بضمبّ  اب٦موعاتهد من قصص الرواية كما بَ العدي
أدىم    زينة( مشدودة ببْ رجلبْ:  زوجها اب٤توبَوالراوي  ىنا  امرأة )
ببْ  لذا فهى تقضى  فهى أيضا مشدودة ببْ غيا وحبيبها اب٤سافر عمر,

إذف  رواية  مكاف    فالرواية , روايتها بَ اجبَار الذكريات /ردحا من عمرىا
     ٓماف معاورواية ز 
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 عتبات

ر اب٤كاف فاب٥جرة ابتداء من العنواف/  أوبٔ عتبات  الرواية  بٰض
حبٌ لو كانت , يو: أحدبٮا تكوف اب٥جرة منو و الآخر تتم التستلزـ  مكانبْ

عتبة ثانية للنص  يشتمل  اب٥جرة ب٦ازية )على مدار اب٢مل (,  والإىداء /
إليك أيها البدوى  الإىداء: ", تكتب رزاف مغربى بَ أيضا على مكانبْ

 الذى نزع أوتاد خيمتو من الصحراء و غرسها بَ قمم جباؿ الشماؿ "    

/  كما تصدر الكاتبة روايتها بٗقتبس  من الكاتب شاكر الانبارى 
"  تولد بَ القلب ويسعى اليها اب١سد: "رغبة تيعرؼ اب٤كاف بأنو /عتبة ثالثة 

يح لنا الولوج  إبٔ عابٓ الرواية و يفتح ولعل ىذه اب٤قولة تصلح مفتاحا يت
فقلب زينة عامر بٕب عمر  ورغبتها أف  تكوف  معو وىى   ٓمغاليقها

                  ٓتسعى لتحقيق ىذه الرغبة /  الرحلة

أما الفهرس  فيمثل العتبة الوحيدة اب٤عبرة عن الزمن ) ثقوب بَ  
 دمشق بَ الذاكرة  (   -الذاكرة  
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 الغلنوٌصحلة 

شبو رحلتها برحلة ب٠ك السلموف "  تبدأ الرواية بعودة زينة إبٔ برابلس  ت  
كنت  منهكة  كسمكة  سلموف استنزفت كل ما لديها بَ رحلة العودة 

 عكس التيار إبٔ مياىها الدافئة " .      

,  وىى رحلة : أولا سلموف بَ أكثر  من موضع بالروايةترد رحلة الو 
فهى بذلك  بٛثل مفتاحا ثانيا  ٓالتيار , ثانيا عودة إبٔ الدؼْ  عكس
فالتيار ىو اب٢ب اب١ارؼ لعمر "  كنت  معو بَ جنيف .. أخذ    ٓللنص

كل منا حصتو من الدؼء  و ىبوب الفرح , بعد أف ناؿ كلانا قسطا وافرا 
من البعاد "   لكن كاف لابد من العودة ابٔ برابلس ,  تعود وحيدة تشغل 

                                      ٓسها بالتأمل و التذكر نف

تشبو اب٤رأة باب٤دينة والرجل بالبحر " الرجل بٕر وعطاء بلا حدود,   
  -بٕره فكأف ذاكرة الرجل ىى ماء   -بٱفى  غموضو بٙت زرقة ذاكرتو 

"  فهو مثل "رجل ماكر ومزاجو متقلب أما البحر الرجل بٕر عميق ىادىْ "
واب٤دينة "فغالبا ما تتنكر بَ أثواب النساء,  وأبٝل اب٤دف  تلك البٌ 
عشقت البحر", وتقوؿ عن نفسها : " انبُ  اب٤رأة  البٌ إذا أحبت  فتحت  

وسجنو  أبواب  مدينتها,  وأبلقت اب٢رية ب٢بيبها  "ليقتنع أف حريتو  بقربى,
لاقة جدلية ببْ فاب٢ب بَ الرواية إذف  بٲثل عىو غربتو وابتعاده عبُ" .

وتتأمل  زينة ىذه العلاقة فتوقف زمن   ٓاب٤دينة والبحر/ اب٤رأة و الرجل
دمشق بَ  اب٣لف عقودا بَ الفصل الثابٗ )السرد , قبل أف تعود بو إبٔ

الذاكرة(  فتسبَجع زينة رحلة جدىا إبٔ الشاـ ىربا من اؿ احتلاؿ  
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ن يبقى اب٢نبْ ابٔ الايطابٕ لليبيا,  وبَ دمشق يتزوج ويؤسس أسرة  لك
وتواصل زينة   معايشة  ذكريات  صباىا وزواجها ورحيل  ٓالوبن الأوؿ 

 مثل ب٠ك السلموف. كل من الأب والزوج لتقرر العودة

تقوؿ عن أبيها : "علمتبُ الكثبّ يا أبى فأتعبتبِ   بَ ىذه اب٢ياة "  
ب٩ا  ٓوىى تستدعى ذكرى الأب  كلما احتارت أو ضاقت بها الدنيا 

وحى بأف استدعاء زينة اب٤ستمر للذكريات  ىو ىروب مستمر من الواقع ي
وىنا نتوقف للتأكيد ,  ٓلتبرر ميلها إبٔ عمر أما الزوج الراحل فتستدعيوٓ

 على عدة ملاحظات : 

_  اسبَجاع ذكريات استعمار ايطاليا لليبيا وىجرة أىلها إبٔ دمشق 
 –أراىا موفقة  –اولة وحديث الأىل عن الوحدة ببْ مصر وسوريا مثل ب٧

 ٓب٤د الرواية بروافد أخرى إضافية للرافد الأساس وىو اب٢ب 

_  متابعة زينة لأحداث ما بٯرى بَ فلسطبْ والعراؽ  عبر شاشات 
رى غبّ التلفاز وحديثها عن العوب٤ة بٓ يقنعنا بأف لديها مشاغل أخ

انك يك أبٝل ما فقيل ب٥ا على لساف عبد الربٞن: ", فهى  وكما مشاعرىا
  .اية يدرؾ أف زينة تؤرخ ب٤شاعرىاوالقارئ  للرو تبَبٝبْ التاريخ إبٔ مشاعر "

_   ذاكرة الساردة بَ الرواية  ذاكرة أفقية فالأحداث اب٤ستعادة عبر 
 الذكريات تظهر بأحد شكلبْ : 
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الأوؿ : بأف تلح صورة ما فتستعاد مرة أو مرات )  كما بَ تذكرىا 
  أو اب٢بيب الغائب ( لأبيها أو زوجها اب٤توبَ

اب٤تولدة من تتابع النص, حيث كل جزء ٓالثابٗ :  الذاكرة الأفقية 
فيو يدخل بُ اب١زء الذي يليو, مشكلا علاقة تعليقية وعلاقة استعادة.. 
حيث بٛضى الأوبٔ ولا تعود, لتبَؾ الساحة خالية للصور التالية دوف أف 

ىجرة أىلها من ليبيا   مثل  استعادتها لأحداث ٓتدخل أرض النسياف 
  ٓوإقامتهم بَ دمشق 

انغلاؽ  الساردة  على ذاتها وعلى مشاعرىا  قصر ذاكرتها على   -
الذاكرة الأفقية كما أسلفنا فلم بٙتاج الرواية للذاكرة الرأسية البٍ تتولد عن 

من التناص ببْ النص ونصوص أخرى تعيش بُ الذاكرة )من البَاث أو 
 غبّه(.مصدر آخر 

وىنا نؤكد على ميزة للرواية وىى أف الذاكرة فيها بٓ تكن أرشيفا  
لكنها كانت باقة للابتكار واب٣ياؿ بُ ضوء تأويل جديد ب٘عل اب٣ياؿ نفسو 

  ٓقوة ذىنية 

 الهجضة الى الحب 

الفصل الثالث " ىجرة وحب على مدار اب٢مل "  يكاد يكوف ىو 
افة كلمة حب من دلالة؟  عنواف الرواية , فهل ب٢ذؼ أداة التعريف وإض

وىو واسطة عقد الفصوؿ اب٣مسة اب٤كونة لفضاء الرواية , وتستهلو 
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أيقنت أف سر العودة إبٔ  " ٓالكاتبة باستعادة بٛثل ب٠ك السلموف
اىتديت إليو  كما يهتدى ب٠ك السلموف ببوصلة يرثها بعد  , إب٭ابرابلس

بعد   ثر على بوصلبٌ  أف بٲوت أىلو بَ مياه المحيطات ,  أكاف  بٯب أف أع
و تواصل فيو استعادة تفاصيل علاقتها بالزوج وفاة والدى بزمن بعيد ؟ " 

اب٤توبَ ,  وعلاقتها اب١ديدة بعمر قبل أف تسرد بَ فصل تاؿ " وقائع حب 
 معلن " تنهيها نهاية مفتوحة بَ الفصل الأخبّ "  نهايات غبّ حتمية" 

  المهاٌ الضوائي 

إذا كانت رزاف اب٤غربى  تؤرخ بَ روايتها ب٤شاعر زينة ,  وتصدر الرواية 
بٗقولة أف الأماكن رغبة تتولد بَ القلب و يسعى اليها اب١سد ,  فإنها بَ 
تصويرىا للمكاف الروائى  تذكرنا بٗقولة جوف برين :" الناس ىم الأماكن , 

للمدف )  القاىرة ,   والأماكن ىى الناس "  فهى واف امتلأت روايتها بأب٠اء
تونس ,  ميلانو ,  جنيف  وغبّىا ( إلا  أف لطرابلس و دمشق حضوربٮا 

  ٓاب٤تميز فهما فقط الوبن وما عدابٮا ب٦رد أماكن 

فقد عاشت  ٓلذا كاف من الطبيعى أف يتشكل فضاء الرواية منهما
فيهما زينة وعرفت ناسهما وشوارعهما,  فمن السهل استدعاء الذاكرة 

  ٓسم بانوراما اب٤كافلبَت

ولذا أعتقد أف أى قراءة لرواية اب٥جرة على مدار اب٢مل تظل منقوصة 
  ٓإف بٓ تتوقف عند اب٤كاف الروائى
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 وىنا أتوقف عند نقطتبْ : 

 :  الاعتَلال المهاىى-1

كما حرصت رزاف اب٤غربى على أف توحى كل عتبات نصها الروائى 
  ٓايتها استهلالا مكانيا باب٤كاف , حرصت أيضا على أف تستهل رو 

 ٓىا أنا أعلن عودتى إليك برابلس فالفصل الأوؿ بدأ ىكذا : " 
 فتقودبٗ خطواتى ابٔ بٕرؾ " 

الكاتبة ىنا استهلت الرواية بتحديد اب٤كاف , كما بٛثلت اب٤كاف 
 بواسطة أدوات لغوية تدؿ عليو دلالة مباشرة, مثل : 

 بلس كلمات دالة على أماكن حقيقية مثل برا -

 ...ب٤يناء,  الشارع, الكورنيشكلمات دالة على أماكن ثابتة مثل ا   -
 ابْ                                                                      

وىذا نفسو ما فعلتو الكاتبة بَ بقية الفصوؿ فالفصل الثابٗ يشبّ 
عنوانو ابٔ دمشق وبٝلتو الافتتاحية "  عدت ابٔ البيت " والفصل الثالث 

" و تتضمن فقرتو الاوبٔ كلمات يبدأ بعنواف سابقو " دمشق بَ الذاكرة 
 المحيطات (  -اب٤طار –برابلس   -دمشق )
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  : تكييات بياء المهاٌ -2

لى التقنيات البٌ اعتمدت عليها غتشبّ الفقرة الأوبٔ بَ الرواية 
الكاتبة بَ بناء اب٤كاف الروائى وىى الوصف , السرد أو القص , تتبع 

  ٓحركة الشخصيات بَ اب٤كاف وىى نفسها التقنيات اب٤تبعة بواؿ الرواية 

ة الوصف ىو أكثر التقنيات شيوعا بَ الرواية , وبواسطتو تقدـ الكاتب
وللوصف عند رزاف اب٤غربى وظيفتبْ تفسبّية  ٓأماكن روايتها مباشرة 
 وإيهامية بواقعية اب٢دث 

شكل غبّ مباشر عن ملامح اب٤كاف ويليو السرد الذى يكشف ب
 ذلك من خلاؿ  سرد أحداث ب٘رى بَ رحاب اب٤كاف , و 

أما التقنية الثالثة  فهى تتبع حركة الشخصيات بَ اب٤كاف , ووفقا  ب٥ا 
 يدرؾ القارئ 

ملامح اب٤كاف من خلاؿ حركة الشخصيات فيو أو عبر اب٢وار فيما  
 .وبٛتلئ  الرواية بشواىد تؤيد ذلك لكن يضيق المجاؿ دوف إيرادىا  ٓبينها 

بٓ يكن ب٦رد مسرح للأحداث بل كاف جزءا عضويا وعموما فاب٤كاف فيها 
  ٓبَ الرواية أضاؼ إبٔ  دلالاتها وصورتها الكلية 
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 الصخضاء ملاسًا فى " فغار الأمهية"

 غسلكم بالشمس.ا"ىي رحلة ساذجة, اب٥دؼ منها أف أعذبكم, أف 

 كل منكم أماـ نفسو, ليتفرج عليها ويكتشفها".  اضعأف 

صحراوات مصر البٌ  ىكذا وصف الروائي صبري موسى رحلتو إبٔ
 تقدبٲو لروايتو "فساد الأمكنة"بُ الصحراء",  وبُ ضمنها كتابو "

( بٱبرنا الكاتب بأف فكرة الرواية تعود ابٔ ليلة قضاىا بُ جبل ٖٜٚٔ)
الدرىيب بالصحراء الشرقية قرب حدود السوداف, خلاؿ رحلتو 
الصحراوية تلك, وقد إستجاب  بعدىا مرتبْ لنداء اب١بل , فعايشو حبٌ 

 يستطيع كتابة الرواية.           

الراوي : " اب٠عوا مبِ يا اب١ملة الأوبٔ بُ الرواية بلب من اب٤ؤلف/ 
أحبائي ) ....( سأحكي لكم سبّة اب٤أساوي نيكولا ) ....( " ذلك الذي  
كانت فاجعتو بُ كثرة اندىاشو, وكاف كل شبٓء بٰدث أماـ عينيو يلقاه 

(. بٍ بٰدد ٙبٕب الطفل, لدرجة أنو بٓ يتعلم أبدًا من التجارب" ) ص 
الدرىيب ىلالًا عظيم اب٢جر" ,  الروائي مكانو من نظرة عبْ بائر " فيبدو

(.    نيكولا ٚويبدو نيكولا " عاريا بٙت شمس أغسطس اب١هنمية" ) ص
الذي وصفو النص مرات بأف لامكاف لو, قوقازي دائم البَحاؿ, ىاجرت 
عائلتو من روسيا وىو بفل بُ العاشرة, لتستقر بَ اسطنبوؿ سنينًا قبل أف 

ية , وىناؾٍ يتعرؼ على إيليا, إمرأة يرحل وحيدًا إبٔ إحدى اب٤دف الإيطال
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تشاركو الأصوؿ القوقازية. كانت تدير مع أبيها مطعمًا على الشابئ, 
وحبْ جاء نيكولا يطلب عملُا  أعطتو نفسها بَ مؤخرة اب٤خزف اب٤لحق 
باب٤طعم, وبرغبة بَ امتلاكو  قالت لو "سأكررؾ يا نيقولا". ىكذا نالتو إيليا 

و إبنة بٲنحها إسم أمها, تدور حياتو ببْ فلكى قبل أف يتزوجا, وتنجب ل
إيليا الكبرى وإيليا الصغرى حبٌ يقنعو ماريو مهندس التعدين بالرحيل إبٔ 
مصر, بٕثاً عن كنز ب٨بوء. يرحل إبٔ جبل الدرىيب؛ وبدأ يهيئ اب٤كاف 
للعمل, فأقاـ على البحر ميناء, ترسو بو السفن قادمة إبٔ اب١بل, وإبٔ 

ثلاثة بيوت خشبية, وعنبر للمخازف وللطعاـ, ودورات جانبها أقيمت 
خشبية للمياه, وورشة لإصلاح الآلات, والأدوات, وأقيمت كبائن الراحة 
على الشابئ, و تأتى إيليا الكبرى مصطحبة إيليا الصغرى لعلها تقنع 
نيكولا بالعودة إليهما, لكن سحر الدرىيب بٱلب لب الزىرة البرية ذات 

ا, وعمت اب٤كاف حياة بٛناىا نيكولا  لكن بٓ تدـ, فقد الستة عشر ربيعً 
عمل مع اب٣واجة أنطواف بَ مشروع اب٢صوؿ على مادة بودرة التلك من 
اب١بل, يطمح العجوز أنطواف إبٔ لقب باشا, ويطمع  بَ جسد الصغبّة, 
وب٤ا يعجز عن نيلها يقدمها قربانًا للملك الذى يزور اب٤كاف. يدفع الفتاة 

صاحبة اب٤لك بَ رحلة لصيد الغزلاف, وىناؾ يغتصبها اب٤لك البريئة ب٤
وتتحقق  مآرب أنطواف, فيحصل على اللقب, ويزيل عائقًا بٰوؿ دوف 

 الزواج, وأخبّاً يغبّ ملتو ليقبَف بالفتاة البٌ بٞلت سفاحًا. 

أما نيكولا فيستبد بو الشعور بالذنب جراء ماحدث لابنتو وعجزه 
توىم قيامو باغتصاب ابنتو, فيسرؽ منها الطفل/ عن بٞايتها, لدرجة أنو ي

بٜرة اب٣طيئة ويلقيو وليمة لضواري اب١بل, بٱتبىء بعدىا لبعض الوقت بَ 
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أحد أنفاؽ اب٤نجم اب٤هجور, وحينما يعود لا بٯد إيليا, فقد إبتلعها 
الدرىيب . تقوؿ الرواية : " فليس منهم من ضاجع ابنتو بُ باحة ىذا 

ن صخور, وأولدىا بفلًا, بٍ سرقو منها وىي نائمة اب١بل وعلى وسادة م
 ليطعم منو الذئب والضبع.

وليس منهم من قاد تلك الإبنة بُ سراديب اب١بل اب٤ظلمة, ودىاليزه 
اب٢ارة والباردة, ومضى يدفعها أمامو بَ مسبّة جنائزية, حبٌ تنتهي 

قدـ  السراديب اب٤طروقة وتبدأ السراديب اب٤هجورة, تلك البٍ بٓ تطرقها
منذ مئات السنبْ, فيبَكها ىناؾ بعد أف يغلق عليها كهفًا بانهيار صخري 

 (. ٓٔغادر ". ) ص 

 نل الأمهية فاعزة

الرواية _ ابتداء من عنوانها _ تصم الأمكنة كلها بالفساد, فنيكولا 
اب٤ربٙل عبر اب٤دف من القوقاز إبٔ تركيا وإيطاليا قبل أف يستقر بٗصر, يهرب 
من صخب و فساد اب٤دف ويلوذ بنقاء وسكوف جبل الدرىيب. لكنو بٰمل 

بمعوا _ ىو وكل من لاذ باب٤كاف_ بذرة الفساد بداخلو,فنيكولا ورفاقو 
بَ ثروات اب١بل وقضوا مضاجع أىلو بالتفجبّات اللازمة للبحث عن 
خامة  التلك والسبائك الذىبية , والقادموف من اب٤دينة "الباشا خليل 
وأنطواف بك , وماريو" ونهمهم للثروة والذىب, وإقباؿ ىابٖ وشهوتها البٍ 

راء تتشدؽ بالشبق اب١نسي , وينتُهّك جسدىا العاري على رماؿ الصح
تارة مع ماريو , وأخرى داخل السراديب مع نيكولا, إضافة للفساد 

اب٣لُقي اب٤تمثل بُ بمع )أنطواف( من أجل لقب باشا, حبٌ أنو قدّـ إيليا  
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للملك عربونًا لذلك. وكذلك اب٤لك  وفضو لبكارة )إيليا الصغرى( و 
إرغامو لعبد ربو كريشاب على مضاجعة عروس البحر اب٤يتة . ىكذا 

 سدوا اب١بل فاستحقت كل الأمكنة أف توصف بالفساد. أف

ولعل أبلغ تعببّ ب٦ازى قدمتو الرواية عما حل باب٤كاف من فساد, ما 
رواه نيكولا عقب موت آيسا ورفيقو غريقبْ بَ البئر : " كانت رائحة عفن 
قد بدأت تلفح أنوفهم داخل السيارة. وجدوا السفح مغطى بٕباؿ غليظة 

حجاـ, تلتف وتدور وتتحرؾ مندفعة للأماـ. عشرات من بويلة ب٨تلفة الأ
اب٢باؿ السوداء والصفراء واب٤رقطة أىاجتها رائحة العفن الصادر من البئر" 

( فكأف رائحة العفن وما أىاجتو من ثعاببْ بٛثل معادلًا موضوعيًا ٙ٘)ص
لكل نوازع الشر اب٤خفية داخل شخوص الرواية والبٌ تسبب خروجها 

د الأمكنة. كما أف فض اب٤لك لبكارة إيليا بٲثل معادلًا للعلن بَ فسا
 موضوعيًا لانتهاؾ الوافدين لبراءة وبهر اب٤كاف.

                                                                      ضالة ميؾورة     

يرى صلاح صابّ أف اب٤كاف الصحراوي نوع من " الضالة اب٤نشودة, 
واية العربية على بعض ما تصبو إليو من إمتلاؾ خصوصية عثرت فيو الر 

( فهو يرى أف اب٤كاف الصحراوى أسبغ ىوية خاصة على الرواية ٔاب٥وية")
العربية, ورغم أف فساد الأمكنة من أوائل الروايات العربية البٍ ابٚذت من 

بٓ يكن البحث عن خصوصية  ء فضاءً ب٥ا إلا أف ىاجس الروائيالصحرا
در ما كاف البحث عن فردوس مفقود, وفق ما ذىب إليو حسن اب٥وية بق

اب٤ودف بقولو " الصحراء فردوس مفقود, وواحة مفقودة, لايعثر عليها إلا 
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(. ولعل رؤيتو تلك تأثرت بٗا ٕالتائهوف الذين فقدوا الأمل بَ النجاة" )
 ورد بُ الكتب اب٤قدسة عن عقاب ببُ اسرائيل بالتيو بُ صحراء سيناء.  

ىب صلاح صابّ  أيضًا إبٔ أف " كتابة الصحراء لاتعبُ الوصف ويذ
اب٣ارجي ب١غرافيا الصحراء بطريقة وثائقية, وإب٭ا تعبِ نقل  روح الصحراء 

وربٗا                        (. ٖمن خلاؿ تفاعل الإنساف مع اب٤كاف"  )
اب٤تبادؿ  ماذكره الكاتب بَ تقدبٲو للرواية عن تأثره باب٤كاف يشبّ إبٔ الأثر

ببْ اب٤كاف والرواية, فقد دفعو التأثر باب٤كاف إبٔ كتابة الرواية, كما أف 
 الكتابة نفسها أفادت من بٝاليات اب٤كاف واغتنت بٝاليًا منو.                      

وأعتقد أف رواية فساد الأمكنة تعاملت بشكل فذ مع روح اب٤كاف,  
حرص الكاتب على بٙديد اب٤كاف  رغم عدـ إغفاب٥ا لبعده اب١غرابُ, فمع

بدقة, ورسم أبعاده اب٤عروفة إلا أنو بٓ يلجأ للغة التقريرية, كما إمتلأ النص 
الروائي بٗفردات مرتبطة بالصحراء " مثل شمس , رمل, جبل, صخور, 
إبل, ذئاب, ضباع, وىكذا. إلا أنو بَ أحياف كثبّة عبر عنها بشكل بٝابٔ, 

ى: " فأخذ نيكولا بٰدؽ بَ السراب. بُ فمثلا  وصف "السراب" كالآت
الأوؿ ظهرت لو ظلاؿ كثيفة بَ الأفق. ب٦رد ظلاؿ, وعندما أمعن النظر 
ظهرت لو قباب ومآذف وأسوار وبوابات, وبٲكنو أف يقسم بأنو رأى أشجاراً  

                                                                        (.                     ٖٔكثيفة الأوراؽ, وارفة مثقلة بالثمار, تبدو وكأنها بٛوج وتتحرؾ" ) ص
لكن الأثر الأىم للمكاف تبدى بَ تأثبّه على الشخصيات, فنيكولا مثلًا  
يتأثر بسكوف وغموض اب٤كاف و يعبَيو "إحساس شموبٔ قد احتواه بُ تلك 

آلف مع اب٤كاف, اللحظات اب٤لهمة مزجو بُ اب٤كاف وأذابو". أما إيليا فتت
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وترفض العودة مع أمها, كذلك نرى أنطواف الذي يغبّ ملتو ليخبَؽ 
 ناموس الصحراء بالزواج من إيليا.

 المصارص:

,الطبعة الثانية, دار ٜٙٚٔصبرى موسى, فساد الأمكنة, القاىرة , فبراير 
 روزاليوسف.

 :   المضاجع

( صلاح صابّ: الرواية العربية والصحراء, دمشق, وزارة الثقافة, الطبعة الأوبٔ ٔ) 
ٜٜٔٙ. 

( حسن اب٤ودف : الرواية والتحليل النصي ) قراءات من منظور التحليل النفسى ( ٕ)
 , لبناف, ببّوت, دار الأماف.ٜٕٓٓ, الطبعة الأوبٔ 

 ( صلاح صابّ: مرجع سابق ٖ)
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 العاصف"الباحجوٌ عً " خبيئة 

حينما ب٘لد سياط الفقر ظهور رجاؿ قليلى اب٢يلة, فإف   
خياب٥م الكسيح ينوب عن أيديهم اب٤غلولة بَ البحث عن 
حل, ولأنهم إعتادوا بأبأة الرؤوس فإنهم يتوب٠وف اب٢ل 
آتيا من بٙت أرجلهم, ويصطبروف بتناقل حكايات عن 
 أناس فازوا ببعض اب٤خبوء, أو عن كنوز معلومة لكن ما

 زالت تنتظر من يفوز بها.     

نفر من ببْ ىؤلاء يعملوف بنظارة الأوقاؼ, يثرثروف حوؿ خبييئة 
مطمورة منذ أكثر من أسفل بيت شيخ الطريقة العزمية " محمد ماضى 
أبوالعزابٙ", يقولوف أف الكنز ظهر ب٤ريدى الشيخ حينما شقوا الأرض 

مبة"  ب٘لب اب٤ياه لكن الشيخ الزاىد خشى على بالفؤوس لزرع "بر 
اب٤ريدين من غواية الذىب, فقذؼ بُ عيونهم رمالا رببة, أغمضوا عيونهم 
وأزالوا الرماؿ وآثارىا, وب٤ا فتحوا أعينهم كاف الذىب قد إختفى وبٓ يظهر 
ثانية, ثرثروا كما شاءوا, لكن فاتهم أف آذاف اب٢يطاف ستنقل الكلاـ كلو 

الأوقاؼ ومسئوبٔ الأمن, وأيضا إبٔ " من بٯلس على الكرسي إبٔ ناظر 
الكببّ", فات ىؤلاء أف اب٢اكم يشبههم بَ العجز, ويشاركهم اب٢لم بالكنز 
_ لفشلو تذكره الرواية بكرسيو لا باب٠و أو شخصو _ ليعابِ بو أوضاعا 

 اقتصادية صعبة أدت ندرة اب٤وارد إبٔ تفاقمها.
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 خبيئة العاصف

رحلة البحث عن الكنز تدور أحداث رواية " خبيئة  عن ىؤلاء وعن
العارؼ" _ الصادرة مؤخرا عن الدار اب٤صرية اللبنانية بالقاىرة_  وىى وإف  
كانت عاشر روايات الدكتور " عمار على حسن" لكنها بٛثل اب٢لقة الثالثة 
بَ مشروعو لإبداع واقعية سحرية عربية, وكما بَ سابقتيها " شجرة العابد" 

جبل الطبّ" بٲتاح الروائى من نبعى التاريخ واب٤وروث الشعبى فضلا و " 
عن  وروده لغدير حكايات و كرامات اب٤تصوفبْ.  لكنو لا يقدـ عملا 
تاربٱيا, وكذلك ليست روايتو عن سبّة الشيخ أبى العزائم, بل ىى تنطلق 
من البحث عن كنزه لتقتفى أثره وتنهل من عرفانيتو. وبَ ذات الوقت 

الضوء على واقع تعس تئن من سطوتو اب٣لائق.  وللتأكيد على  تسلط
ذلك ولنفى تاربٱية الرواية أو سبّيتها يؤكد الروائى على رمزية " اب٣بيئة", 

" متضادين بٮا " اب٣بيئة/ السر" و ابتداء بالعنواف حيث الطباؽ اب١امع  ببْ
ة, فيقسم العارؼ"   كذلك يلجأ الروائى إبٔ الاستعارة من بناء اب٤سرحي

روايتو إبٔ فصوؿ ثلاثة , بَ الأوؿ " خطى العراؼ" بٲهد لرحلة البحث, 
ويظهر الثابٗ " أوراؽ العارؼ" عقدة الدراما/ الرحلة, وبَ الثالث  تسقط 
الأقنعة وتتكشف اب٢قائق بشأف الباحثبْ عن اب٣بيئة والطامعبْ فيها 

 فيتجلى اب٢ل بالسبّ بَ " بريق اب٤عروؼ".
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 خطى العضاف

اب١الس على الكرسي الكببّ يأمر ناظر وقف البلد وموظفيو وأجهزة  
الأمن بالبحث عن الكنز, وبٓ يفتو أف يستدعى ساحر مغربى ليفك بلاسم 
اب٣بيئة ويستعبْ بٗا يسخر من جاف _ ىكذا تببْ الرواية ملمحا ثانيا من 
 ملامح اب٢اكم _  أما ناظر الوقف فيكوف أكثر فطنة, يلجأ إبٔ  أستاذ

جامعي يدعى الدكتور "خبّي ب٧فوظ"  _ لاحظ دلالة الإسم بشقيو _ 
وىو باحث تاربٱى مهتم باب٤تصوفة و آثارىم, بَ البدء يشك بَ الأمر , 
لكن ما إف يعرؼ حقيقة مهمتو حبٌ تثور مطامعو و بموحاتو بَ توبٔ 
منصب كببّ, فإف أفلح بَ مهمتو وحقق حلم اب١الس على الكرسى لن 

بشبٓء, وىنا تضيف الرواية ملمحا إضافيا تكتمل بو صورة يبخل عليو 
اب٢اكم, حينما حكى عنو ناظر الأوقاؼ " رأى بُ منامو, وىو الذي 
يصدؽ ما بٰلم بو وبٯري خلفو فور استيقاظو, رجلا يرفل بُ جلباب أبيض 
واسع, وبٲسك عصا بيميناه, ويرفع يسراه ب٫و السماء البعيدة. كاف بٲشي 

قف بُ أماكن بٱتارىا, ويضرب قدميو بُ الأرض فتنفلق, على مهل, بٍ ي
وبٚرج منها شرائح ب٠يكة وسبائك ومشغولات ذىبية. تقف بُ وجو الريح, 
بٍ تتمايل لبَقص فرحا بٖروجها من سجن الأرض إبٔ العيوف, البٍ تتابعها 

 بُ ب٥فة, والأيدي البٍ بٛتد إليها ب٧اولة أف تقبض عليها".  

 أوصام العاصف

خبّى ب٧فوظ مهمتو بٗخاببة اب٢اكم عبر رسالة خطية بويلة,  يبدأ
تظهر الرواية من خلاب٥ا مدى نفاقو وانتهازيتو, فهو يصف تكليفو بكتابة 
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سبّة الشيخ "محمد ماضي أبو العزائم" باب٢كاية البٌ يريد من خلاب٥ا التسرية 
ما  عن اب٢اكم, بٍ بٲتدح نفسو وبريقتو بَ كتابة التاريخ, قبل أف يعرض

بٲكنو تقدبٲو من خدمات " وىي بريقة أبٛبُ أف تروؽ لكم فتتاح بٕ فرصة 
تأليف كتب التاريخ ب٤ختلف اب٤راحل التعليمية, أو تأليف كتاب عن 
حياتكم, فنعمق حب الوبن وحبكم بُ قلوب الناشئة", ولا تنتهى الرسالة 

امتكم قبل أف يبلغ التزلف مداه " وأنتهز ىذه الفرصة الثمينة لأبلغ فخ
أنبِ من قرية بدلتا النيل, ىي نفسها البٍ ينتمي إليها جدكم, قبل أف ترحل 
الأسرة الكربٲة إبٔ "القاىرة", ولا أقصد من ىذا سوى أف أببْ لكم أف 
ىناؾ جذورا مشبَكة بيننا, ربٗا تلهمبِ,عن بعد, بٗا تقصدونو بدقة من  

 كتاب سبّة ىذا الرجل الصوبُ".

مة, فبّحل اب٤ؤرخ من القاىرة مقتفيا أثر الشيخ بعد الرسالة تبدأ اب٤ه
إبٔ ب٧لة أبوعلي بٍ مدينة البرلس بٍ يربٙل جنوبا إبٔ إدفو حيث أوؿ مدرسة 
عمل بها الشيخ وبعدىا الإبراىيمية بالشرقية فاب٤نيا ومنها إبٔ أسواف فوادي 
حلفا وسواكن و السوداف حيث قضى الشيخ أبوالعزائم سنوات منفاه 

بل أف يعود إبٔ أسواف قبل أف يستقر أخبّا بُ القاىرة. عبر الإجباري ق
ىذه الرحلة الشاقة تقربنا الرواية من الشيخ أبوالعزائم و أفكاره وأشعاره 

 وآثاره وأيضا كراماتو, فتكسب الرواية بعدا معرفيا فوؽ أبعادىا الفنية.

 طضيل المعضوف

تقريرا برحلتو  ينتهي اب٤ؤرخ من دراستو عن الشيخ أبوالعزائم, فبّفع
الطويلة إبٔ ناظر وقف البلد, لا يتضمن التقرير ما يودوف فيكتب مسئولو 
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أمن السلطة تقريرا مضادا يتهموف فيو اب٤ؤرخ بتضليل اب١الس على الكرسي 
 الكببّ و تعمد إبعاده عن الكنز.     

ىنا يفيق الرجل, فخبّى ب٧فوظ  الذى يرحل بَ اب٤كاف تقصيا 
تعينو بَ الوصوؿ إبٔ الكنز, لكنو يرى أف كل شبٓء ب٢كايات و أخبار 

تغبّ, يلحظ  "بَُّٞى نبش اب٤قابر, وحفر الأرض, بٕثاً عن اب٤خبوء بُ 
بابنها", ينبش ىو بَ داخلو فيتغبّ, وتلك رحلتو الأىم اب٤طمورة بٙت ركاـ 
الرحلة اب٤كلف بها, يتخلص على أثرىا من مطامعو, ويكتشف أف كنزه بَ 

خ صدؽ حينما نصحو وىو يشبّ إبٔ صدره " أحفر ىنا", قلبو, فالشي
والرحلة بٗشاقها وبالمحنة البٌ أعقبتها بٓ تكن إلا بٜنا لوصولو إبٔ ذاتو ليكوف  

 كما ىو " خبّى" و " ب٧فوظ".
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 الخضوج مً شماوؼ

ب أشرؼ عنواف غريب ابٚذه التشكيلى والكات "" شماوس
, ولعل ادراكو لغرابة العنواف ىو ما بواليزيد لروايتو الاوبٔا

دفعو لمحاولة التفسبّ على لساف اثنبْ من شخصيات 
الرواية _  بٓ يظهرا بعد ذلك , وكأف دوربٮا انتهى بتفسبّ 

 الاسم _   يقوؿ اب٢لاؽ : 

, ومرة قالوا اسم العزبة على قالوا اسم فرعوبٗ شاـ   آو  آوس مرة"
ثبّة يقولوف اف الشماسبْ بَ كنيسة اسم اـ صاحبها واصل باشا و مرات ك
 ماريا كانوا يسكنوف فيها قبل العمار " 

: " بٛشى بٙت ب٬يلها وأشجارىا فلا ب٘د الا أما الاستاذ فيضيف  
الظل , وما كانت الشمس بٛر الا قليلا , وبلعت اللفظة شماوس و كأنها 
تصغبّ لأشعة الشمس" ومن كلاـ الاستاذ يؤرخ اب٤ؤلف لمحنة شماوس 

تاريخ  وصوؿ واصل باشا للعزبة _ لاحظ  ٜٔٔٔبتاربٱبْ : ألاوؿ عاـ 
دلالة الاسم _  " قبل ب٦ىء واصل باشا كانت الارض كلها مثل اب١نة " 

  ٓفكأف ب٦يئو حوب٥ا ابٔ جحيم 

وتواصلت المحن مع سلالتو :"  وآخرىم جاء من حوابٔ ثلاثبْ سنة 
ية " فاذا كاف اب١ندى وببُ الفيلات الثلاث على نهاية الأرض الزراع

يتحدث الاف فاف تاريخ بناء الفيلات يعود ب٤نتصف السبعينات من القرف 
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العشرين, أى مع تطبيق قوانبْ الانفتاح الاقتصادى وما تبعها من بٙولات 
سياسية واجتماعية وليست اقتصادية فقط وعن أثر ىذه التحولات يقوؿ 

يد مسلح بدؿ القطن اب١ندى : "  الارض زرع فيها حجر واب٠نت وحد
واب٤وابّ والنخيل" و يقوؿ الصحفى :" مقاليد السوؽ أصبحت  بيد من 

 ٓيستطيع أف يكوف أكثر سوقية " 

بعد ىذا الفصل التمهيدى ) الطريق ابٔ شماوس ( تبدأ الرواية  
فصلا مرقما _  وىى رواية الصراع ببْ الفيلات  ٘ٙوعبر   -اب٢قيقية 

وساكنيها / السلطة من ناحية وببْ أىل العزبة / الشعب من ناحية أخرى 
فلكل من قطبى الصراع عاب٤و , والسيطرة أو اب٥يمنة ىى اب٤علم الوحيد  ٓ

وأعتقد أف مفتاح الرواية يتمثل فيما قالو مدرس  ٓقة الفيلا /  العزبةلعلا
لاحظ أيضا   -اب١غرافيا والتاريخ " نبيل زينهم " لابن أختو "  عماد كماؿ 

 :  ٖٖٕنقرأ بَ صفحة  –دلالة الاب٠اء 

, والارض والعزبة ٓ"أنظر أين تقع الفيلات الثلاثة ؟  بَ الاعابٔ    
اب٢رب لازـ تكوف قادر على قلب اب١غرافيا ,  أنت لو دخلت  ٓبٙت 

وكذلك قادر على  بٙمل النتائج  ولن    تكوف وحدؾ من يتحمل النتائج 
أنا وأمك وأبوؾ وأصحابك , ولا  ٓكلنا سنشرب من الكأس ذاتها   ٓ

أبالغ  اذا قلت لك انهم لن يعاقبوؾ وحدؾ لو أخطات بل سيعاقبوف 
 شماوس كلها " 
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وفدت على القرية لتصبح مركزىا وب٧ركة الاحداث فالفيلات الثلاثة 
فيها , ولتصبح ايضا مركز الرواية فكل الشخصيات تدخل الفيلات و 

  ٓتتحدد مصائرىا بيد ساكبُ الفيلات كما سنرى 

( بالصحفى مصطفى سليماف بَ بريقو ابٔ شماوس ٔيبدأ الفصل )
الاستعادى , للقلء الفناف التشكيلى  كربٙ عبد المجيد بٗناسبة معرضو 

وقد   -يصور لنا أشرؼ ابواليزيد الطريق ابٔ شماوس بريشة وتعتبر الفناف  
بٚفى خلف قناع الصحفى الراصد بٕيادية ومن اب٣ارج ب٤لامح اب٤كاف _  

 فنرى : 

"  النيل ابٔ اليمبْ , ومعو كورنيش ب٩تد بطوؿ الزمن , ومبابٗ القاىرة 
مركب على  ٓما تتباين الارتفاعات ابٔ اليسار , تتفاوت اب٤سافات بينها ك

 ٓاليمبْ وفندؽ على اليسار, شراع يتهادى ىنا و مئذنة تتشاىق ىناؾ
أغاف ترقص فوؽ اب٤وج , وجرس كنيسة ينتظر بَ مهده قياـ يوـ الاحد"  و 
بعد ىذه الصورة السياحية يلمح اب٤ؤلف ابٔ ابٔ اب٫دار الواقع بٔملتبْ 

سيارة يأتيو صوت اب٤طرب الشعبى مغنيا يسوقهما باقتدار: فعبر كاسيت ال
: "  بٕبك  يابٞار " وبٲتزج معو بَ ذات الوقت صوت السائق : " وصلنا 

 يا أستاذ "  فكأنو يقصد بالوصوؿ معبُ  مزدوجا : 

 الوصوؿ ابٔ شماوس وىو اب٤عبُ اب٤باشر  -

و الوصوؿ ابٔ الاب٫دار الذى تعبر عنو الاغنية , والذى  تعابٗ منو  -
 س بَ الرواية شماو 
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 أحظاٌ صعاو  الفضحة : 

 يعرؼ الفناف كربٙ عبد المجيد نفسو للصحفى قائلا :

عشت بوؿ عمرى وسط الناس لأبٗ  ٓ"أنا انساف بسيط  جدا 
رب٠ت اب٤راكب فوؽ النيل  ٓأعتبر نفسى ابنهم وأخاىم وأباىم أيضا 

 ٓورب٠ت الفرحة فوؽ وجوه العشاؽ  ٓورب٠ت العشاؽ فوؽ اب٤راكب
لكن ىذا كلو كاف قبل السفر  " فما  ٓر تقوؿ عبُ ابٗ رساـ الفرحة تقد

الذى تغبّ بَ السفر ؟ ىل بٓ يعد الفناف قادرا على رسم الفرحة ؟ أـ بٓ تعد 
ىناؾ فرحة ؟ تقبَب الرواية من الفناف العائد ابٔ وبنو بعد فبَة من 

بُ الاغبَاب , بٔزء من مدخراتو يشبَى الفيلا الوسطى )  ىو من ساك
الفيلات لكنو بٕكم تكوينو الثقابَ والنفسى  ينتمى لناس شماوس , لذا 

 أسكنو اب٤ؤلف الفيلا الوسطى  باعتباره وسطا ببْ بربَ الصراع (

ولعل اختياره ب٤كاف مثل شماوس يعبر عن ب٧اولتو للعودة اب٤ستحيلة 
ية ىنا ندرؾ عمق التغبّات السلب ٓابٔ التناغم القدبٙ مع الطبيعة والكوف 

وىى  –و ليس بسبب سفره  –البٌ حدثت بَ المجتمع خلاؿ سفر الفناف 
التغبّات البٌ يستشعرىا واف بٓ يعرؼ ب٥ا سببا , لذا يقوؿ للصحفى بعد 
أف يعبر عن ب٨اوفو : "  لست ادرى ىل ىذا ذنبى أـ انو ذنب من بٓ 
يسافر؟ " واب٢قيقة البٌ تكشف عنها أحداث الرواية انهم ضحايا وليسوا 

فقد أدرؾ  أف اب٥دوء اب٤صطنع الذى عاشو بَ الغربة تلاشى   ٓبٗذنببْ
بٗجرد عودتو , فما حدث لو جعلو يدرؾ أف اب٤شى جنب اب٢ائط  لا 

 ٓيضمن لو ألا بٲيل اب٢ائط عليو
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الفناف اشبَى الفيلا الوسطى بٗدخرات الغربة قبل أحد عشر عاما   
الفيلا بٗكافأة نهاية اب٣دمة   لكن جاره اللواء بٗباحث امن الدولة  ) اشبَى

(يريد  أف  يشبَيها ليتزوج فيها ابنو , يغريو باب٤اؿ ويهددده تلميحا والفناف 
مصر على رفضو,  وجارتو فيولا تعرض ضعف اب٤بلغ الذى حدده اللواء 

 ٓوىو متمسك بفيلتو ) أب٠اىا البستاف ( ليضع نفسو  بَ مواجهة اب٤دفع 
م اب٥واء الطبيعي, وسأنظر إبٔ السماء الصافية يقوؿ لابنتو قلتُ إنبِ سأش

البٍ ترقص فيها السحب مثل فراشات من ندؼ القطن. سأشرب من نهر 
النيل الذي تشتاؽ إليو النفوس, وأجلس بُ الأمسيات اب٣ريفية على 
شابئو. لكنبِ كنت أبارد السراب, كنتُ أعدُ الأياـ حبٌ أعود ب٤صر, كل 

اسية تنجحبْ فيها ب٘علنا نقبَب خطوة يوـ يقرببِ منها. كل سنة در 
فخطوة. كنت أبٛبُ أف أمضي باقي أياـ عمري ىنا, وأف تعيشي أنت الأياـ 
البٍ بٛنيتُ أف أعيشها بٙت ب٠اء حانية وبٓ أستطع. بٙملت قسوة ليابٕ 
البرد والوحدة. بُ الغربة عرفت معبُ البرد لأوؿ مرة. رغم كل ليابٕ الشتاء 

ر. وعشت اليتم مرتبْ, مرة بعد وفاة أمي وأنا بعيد البٍ عشتها قبل السف
  ٓعنها ومرة بعد وفاة أمك ببْ يدي ربٞهما الله

  ثلاثة  خيوط 

ينسج الروائى  حبكتو بواسطة ثلاثة خيوط  أساسية تتشابك مع 
كربٙ عبد المجيد ,  ٓ اب٣يط الرئيس اب٤تمثل بَ شخصية الفناف التشكيلى د

وىذه اب٣يوط ىى : دنيا ابنة الفناف التشكيلى  وتلميذه عماد و نرجس 
                               ٓشقيقة عماد 
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ناف بل كانت كل دنياه خاصة بعد موت دنيا بٓ تكن ب٦رد  ابنة للف
يقوؿ ب٥ا   بُ الرواية: أنا آسف يا ابنبٍ. وعدتك باب١نة, مثلما   ٓامها 

 ٓوعدت نفسي, لكننا بٓ ب٪د ىنا سوى النار

لكن    ٓأراد ب٥ا أف تنشأ نشأة صاب٢ة  وأف  تواصل مسبّتو  بَ  الفن 
بٗراقبتها  لكن  قلقا غامرا  يعصف بو فيضيق على الفتاة ويكلف السائق

احتياباتو لابٛنع القدر ,  اذ يراىا  ويعجب  بها  الضابط  ىشاـ ابن 
    ٓاللواء وجيو عصاـ الدين 

وعماد كماؿ الطالب بكلية الفنوف  يراه أستاذه بالصدفة  وىو بٲر 
بٔوار الفيلا  فيستوقفو    ويسألو عن سبب قدومو للمكاف , وب٤ا يعلم انو 

ه لدخوؿ الفيلا وشرب الشاى , يبدو اف الفناف  من أىل شماوس يدعو 
يتوؽ  للتواصل  الانسابٗ  مع  بشر أمثالو لذا يفتح  قلبو وبيتو  لعماد 

     ٓالذى يتخذ من الاستاذ قدوة , وبدوره يعتبره الاستاذ ابنا 

أما نرجس  فكانت مثل زىرة برية  يتداعى عليها ساكبُ الفيلتبْ 
اية لأوؿ مرة من خلاؿ عيبُ اللواء وجيو الذى نراىا بَ الرو  ٓالاخريبْ 

يأسف لأنو بٓ يعرفها من قبل )  ربٗا كاف سينزؿ ببزتو الرب٠ية ليعبَضها , 
بل ربٗا اكتفى  بارسا ؿ عسكرى بشريطبْ اليها ليخبرىا اف الباشا بَ 

اماـ أىلها أو  ٓو كاف سيحصل عليها برضاىا أو غصبا عنها  ٓالانتظار 
                                     (  ٓبدوف علمهم
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ىذا اب٤قتطف  لايببْ  فقط عن نفسية الباشا  و مدى سطوة سلطتو  
 .بل ينم أيضا عن فتنة نرجس البٌ حركت شهوة الباشا وشجونو

البٌ اعتزلت ناء ذىابها  ابٔ  فيلا  فيولا )الباشا اعتاد رؤية نرجس أث
صبحت تعقد  صفقاتها  مع  نهاية  أاعتزب٥ا  فعملت  بالتجارة , و الفن أو 

وحبْ  الليل  وتستخدـ  نرجس بَ البَبٝة بينها وببْ ضيوفها الاجانب (
يلمح الباشا لفيولا عن رغبتو بَ نرجس بٙذره لكنو يصر وبٰاصر الفتاة 
ويغريها بٖابً ماسى وبوعد بالزواج وليؤكد نيتو يعرفها بابنو ىشاـ ويقدمها 

كاف من ىشاـ الا أف أبلق عليها الكلاب   لو باعتبارىا خطيبتو  فما
وىكذا بٚلص من منافسة  ٓاب٤توحشة البٌ بٙرس الفيلا  لتمزؽ جسدىا 

تصورىا تنازعو بَ الفيلا واب٤بّاث , ىذه الوحشية تبدت مرة ثانية حينما 
رغب ىشاـ واحد أصدقائو الضباط  بَ تأديب الفناف التشكيلى لرفضو 

الصديق وىو ضابط بٗباحث الاداب لفق الارتباط ببْ دنيا وىشاـ , ف
فيديوكليب للفناف بَ وضع شاذ مع بٞار  )  الفناف بعد عودتو اعتاد رسم 
اب٢مبّ و ذكر بَ مقابلة صحفية أف مهمتو ىى اعادة الاعتبار للحمار 
اب٤ظلوـ من البشر ( وبثو عبر الانبَنت وارسلو ابٔ اب٥واتف النقالة لكل من 

,  حبٌ حينما  فكر الفناف بَ اب٥رب  ابٔ اب١امعة   لو صلة بالفناف وابنتو
اب٣ليجية  البٌ عمل بها  قبل العودة  فوجىء بأف الفيديو كليب قد سبقو 

  ٓاليها

فكأف الضابط وزميلو كاف يعرفاف كل شبٓء عن الفناف  حبٌ علاقتو 
وبالطبع استغلا   , استغلاىا لتأديبو حسب رغبتهما الفنية باب٢مار وقد
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وىذا مايفعلانو مرة  ٓامكانيات وظيفتهما لتلبية نوازعهما اب٤نحرفةسلطة و 
                                ٓثالثة مع عماد

عماد ىو تلميذ الفناف , وىو أيضا شقيق نرجس البٌ نهشتها كلاب 
الباشا , حينما تسلم ملابس أختو ومتعلقاتها  من اب٤ستشفى  وجد فيها 

ا الباشا وحبٌ يتأكد من حقيقة أختو بٕث حوؿ خابً اب٤اس الذى اىداه ب٥
اب٣ابً واستطاع بٗعاونة الاصدقاء أف يعرؼ اب٢قيقة فقرر أف يرد لأختو 

وكاف لابد للباشا أف يعرؼ ما حدث فعيونو مبثوثة بَ كل  ٓاعتبارىا 
لذا ىاتف الباشا ابنو ليخلصو    من الوربة , وتصادؼ أف الابن   ٓمكاف 

حدث للفناف فأب٥متو اب٤كاب٤ة حلا مثاليا من وجهة كاف يريد اصلاح ما 
سرب  للصحف  أنباء عن  القبض على  شخص  زور  فيديو   ٓنظره

ابٔ ىنا  ٓوأرسل من اختطف عماد  ٓكليب  يسىْ  للفناف التشكيلى
والاحداث تسبّ وفقا ب٥وى الباشوات, لكن النهاية خالفت التوقعات , 

ذىبوا لشيخ اب٤سجد ليعلموه بالامر  فأصدقاء عماد الذين عرفوا اب٢قيقة
فلما قصد الباشا عاملو بغلظة وكبر  ب٩ا جعل الشيخ يقتنع بانو وراء 
مصيببٌ العزبة بَ نرجس وعماد , لذا أعلن اب٢قيقة على اب٤لأ بَ اب٤سجد 
ودعا أىل شماوس ليذىبوا معو مرة اخرى ابٔ الباشا ,  نهض اب١ميع معو 

منافذ اب٢ل , بل اف ىشاـ أبلق الرصاص  لكن صلافة الباشا وابنو سدت
على اب١مع المحتشد فأصاب أحدىم , وتتصاعد الاحداث لتحبَؽ الفيلا 
بٗن فيها , لكن الباشا كاف قد اتصل بشربة اب٤عادى والامن اب٤ركزى وكافة 
أجهزة الداخلية حاكيا عن ىجوـ الاىابٔ على فيلتو , وبالطبع ىبوا لنجدتو 

ناف بَ سيارتو اب٣ارجة من شماوس يرى : " سيارات لتنتهى الرواية والف
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كاف  ٓ شربة وخلفها سيارتا ابفاء وبعض العربات الضخمة للأمن اب٤ركزى
  ٓحشد السيارات يشبو قطيعا بريا وراء فريسة "

 ىَاية مفتوحة 

ىكذا تنتهى الرواية وقد ىب أىل العزبة للدفاع عن شرفهم وكرامتهم  
بينما تتدافع ب٫وىم فلوؿ السلطة الغاشمة لتكسر انتفاضتهم ,  فمن منهما 
ينتصر؟  سؤاؿ بٓ ب٘ب الرواية عنو ليس لأنو بلا جواب ولكن  لأف كل ما 

يل ميزاف حدث بواؿ الرواية يؤكد انتصار الاقوى بينما تلمح النهاية لتعد
القوى لصابّ اب٤همشبْ اف أدخلوا اب٤سجد معركتهم , فاف الرواية تقوؿ أف 

فانتصار اب٤ظلوـ معلق على شرط   ٓالعدؿ لن يتحقق اذا بٓ يسد الابٲاف
غبّ متحقق الاف كما أف اب٤عركة ببْ اب٣بّ و الشر قائمة منذ بدء اب٣ليقة 

   ٓوبٓ بٰسمها برؼ لصاب٢و
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 ملاحعات أخيرة 

ى يبحث عن موضوع لروايتو بَ الفصل الأوؿ التقينا بروائ _ 
فصلا مرقما حكى لنا الروائى روايتو بضمبّ الغائب ,  ٘ٙ, وبَ اب١ديدة

فكأنو بٓ يقص علينا الا ما ب٠عو من الاستاذ واب٢لاؽ وربٗا غبّبٮا , لذا  
غابت الشخصيات الثلاثة ابتداء من   الصفحة التاسعة وحبٌ نهاية الرواية 

لعل ذلك يفسر ميل الرواية لرصد الاحداث من اب٣ارج وعدـ التعمق بَ و 
دواخل العديد من الشخصيات وابٮاؿ بيوت الفقراء اذ وقفت الرواية عند 

  ٓالفيلات البٌ ظلت بؤرة   للأحداث  بواؿ الرواية

_  كما لاحظنا فاف اب٠اء الشخصيات كانت ب٧ملة بدلالات تدعم 
وتلميذه الأثبّ  كربٙ وابنتو دنيا ) ىى كل دنياه(توجو الرواية , فالفناف  

عماد كماؿ و استاذ التاريخ نبيل زينهم وىكذا أغلب الاب٠اء ذات 
دلالات ابٯابية واضحة , وكذلك  نرجس فقد منحها اب٤ؤلف اسم زىرة 

  ٓيرتبط لونها بالشجن كما أف الزىور بعامة قصبّة العمر

اب٠ائهم تكوف مناقضة لات أما بالنسبة لساكبُ الفيلات فدلا
, فالباشا اب٠و وجيو عصاـ الدين  يوحى بصفتبْ بٛنحهما السلطة ب٤سلكهم

بينما تصرفاتو خسيسة بلا وجاىة ولا عاصم من دين أو أخلاؽ بٲنعو من 
كو يتسم بالغلظة والبعد وكذلك زميل ابنو عمر عبد اللطيف ومسل ٓغيو

سو ولا بٚتلط الا أما فيولا  وىى غريبة عن اب٤كاف ونا ٓعن اللطف
  ٓبالغرباء والاجانب لذا كاف لابد ب٥ا من اسم داؿ على ذلك
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_   يبدو أثر ب٩ارسة اشرؼ ابواليزيد للفن التشكيلى بَ أكثر من 
 موضع بَ الرواية 

ليس فقط بَ اختياره  لفناف تشكيلى ليكوف أىم شخصيات الرواية , 
سماء تتوىج وكأنها  أرى الضا بَ العديد من التشبيهات مثل )واب٭ا أي

 خريطة على بالتة ألواف ( 

أيضا على مستوى الصورة  فالكاتب كاف يصف اب٤كاف وكأنو و 
 يصوره بريشتو 

النيل ابٔ اليمبْ , ومعو كورنيش ب٩تد بطوؿ الزمن , ومبابٗ القاىرة  "
مركب على  ٓابٔ اليسار , تتفاوت اب٤سافات بينها كما تتباين الارتفاعات 

 " ٓؽ على اليسار, شراع يتهادى ىنا و مئذنة تتشاىق ىناؾاليمبْ وفند

رواية شماوس بأسلوب السرد السينمائى بُ  سرد ال_  تأثرت تقنيات 
؛ حيث يكتب مقابع تصويرية تبَاوح قربًا وبعدًا بانتظاـ , وتتميز بٕركية 
سلسلة , وترصد الشخصية من اب٣ارج , وبٱتار الأفعاؿ ذات الدلالة 
اب٤تحركة , وكل ذلك من شروط الأسلوب السينمائي و أيضا بٓ يسبَسل 

للمونتاج الزماب٘ واب٤كاب٘  من ركاـ  الكاتب بُ رصد التفاصيل بل ب١أ
  ٓالتفاصيل ما بٱدـ روايتو

_  بٓ  بٰل التصوير من  اب٣ارج و عدـ الغوص بَ دواخل 
الشخصيات  دوف الكشف  عن  رأى الكاتب  فيما يشهده  ب٦تمعة من 
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بٙولات  فالرواية كلها شهادة ادانة ب٥ذه التحولات كما امتلأت الرواية 
ها دالة ومبثوثة بعناية ومهارة داخل نسيج العمل لعل باشارات صغبّة لكن

من أبٮها الربط ببْ مصبّ السيارة الروسية بَ اب٣ليج و مصبّ الابٙاد 
بَ فيلا  الفنانة السوفيبٌ نفسو ,  وأيضا الاشارة ابٔ من يتحدثوف العبرية 

,  وكذلك  الربط ببْ قدرة اب٤همشبْ على مواجهة الباشا و اب٤عتزلة فيولا
  ٓ قيادة شيخ اب٤سجد ب٥م ببْ
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 فضط الػضاو  تيعى المزٌ الكزيمة

 

الشخصية المحورية بَ أوبٔ روايات  -يعتبر خالد عبد العزيز 
ب٩ثلا ب١يل الثمانينات بَ مصر  -التشكيلى ناصر عراؽ أزمنة من غبار

ومعبرا ىو وأسرتو عن بٙولات وأزمات الطبقة الوسطى , فهو ابن ب٤ناضل 
ط بثورة يوليو البٌ أبلقت لأمالو العناف فلما ارتطمت تلك عمابٔ ارتب

بٙطمت واستحالت غبارا يغلف  ٜٚٙٔالآماؿ بصخرة اب٥زبٲة بَ يونيو 
الزمن كلو فغرؽ اب١يل اب١ديد بَ بٕر ب١ى من الاحبابات اب٤تواصلة البٌ 
ألقت بو بَ أتوف اب٣مر واب١نس ) خالد مثلا بٓ بٰقق بموحاتو الفنية 

د مدرس رسم بٲارس اب١نس مع رئيستو الارملة ناىد ومع وأصبح ب٦ر 
أخريات ( أو السفر والغربة بعيدا عن الوبن ) سافر ابٞد السرياقوسى 

 للعمل بالسعودية وكارـ إب٠اعيل للأمارات (

وبَ روايتو الثانية " من فرط الغراـ" يواصل الروائي رصده ب٤ا يشهده 
بر سامح عبدا لربٞن _ الوبن  من بٙولات و انعطافات .حيث يعت

ف أالشخصية المحورية بَ الرواية _ امتدادا لشخصية خالد عبد العزيز )بل 
ىى نفسها سهى نصار حبيبة خالد بَ تكاد تكوف  حبيبتو أمبّة يوسف 

 الرواية الاوبٔ (
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  مً فضط الػضاو 

تضج الرواية بغرامبْ عارمبْ بٮا حب سامح لأمبّة البٌ ىجرتو 
يسارى تصفو الرواية بأنو يغبُ للوبن من وراء قلبو وبٓ  لتتزوج من مطرب

تستمر زبٯتها بويلا فطلقت منو لتتزوج بآخر ) أيضا سهى نصار بَ الرواية 
الأوبٔ ىجرت خالد لتتزوج من رفيقو بالتنظيم اليسارى, وبلقت منو 

 لتتزوج بآخر (

سنة يلتقى اب٢بيباف ويعاوداف الغراـ دائما عبر سيل   ٕ٘وبعد  
ارؼ من رسائل اب٤وبايل وأحيانا  يلتقياف بَ الفراش ليذيبا ثلوج اب٥جر ج

اب٤بَاكمة وىنا يلاحظ قارئ الرواية أف استعادة سامح ب٢ب أمبّة وحصولو 
على جسدىا يكاد يكوف حلم يقظة لسامح وليس حدثا حقيقيا. أما الغراـ 

لاسم _  الآخر فهو ما يشعر بو سامح ب٘اه " نورمكاف " _  لاحظ دلالة ا
فهو مفتوف باب٤كاف _ مدينة متخيلة _ ونظامو ونظافتو وبواؿ الرواية 
لابٛل الشخصيات من اب٤قارنة ببْ اب٤دف العربية البٌ نزحوا منها وببْ نور 
مكاف وتطاؿ اب٤قارنات كل شبْٓ  حبٌ نادؿ اب٤قهى فابٕ أى حد كانت نور 

لشخصيات بل كانت مكاف فاتنة , لذا بٓ تكن ب٦رد مكاف تدور بَ فلكو ا
ىى الوجو اب٤ضىْ  للقمر بينما اب٤دف العربية الأخرى ىى الوجو اب٤عتم إذ 

 تعابٗ من سيطرة الاستبداد والفساد فأصبحت أماكن باردة لساكنيها.

 ٕٔٓٓوالرواية البٌ تتكئ  على أحداث اب٢ادى عشر من سبتمبر
ضارة العربية وعلى ماتلاه من غزو  أمريكى لأفغانستاف والعراؽ تنعى اب٢

عبر نعيها للمدف العربية القدبٲة البٌ مثلت ب٧طات أو نقاط مضيئة بَ 
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مسبّتها اب٢ضارية  فرضواف لؤلؤة السورى غادر حلب ىربا من الاستبداد 
والقهر ومثلو على اب٤وسوى بَ رحيلو عن بغداد أما سامح عبد الربٞن 

يق من زحامها  أو فيعلن موت القاىرة بَ غبّ موضع من الرواية سواء بالض
برفض شيخوختها مقارنة بشباب وألق نورمكاف  البٌ تتيح للنازحبْ اليها 
 فرصا للثراء والنجاح ) سامح وحازـ حصلا على جوائز ( فضلا عن اب٢رية 

فنور مكاف ىى اب٤دينة اب٤ثاؿ بقدرتها على جذب البشر من كافة 
فرط بَ اب٢لم كما أرجاء الارض وبٗا بٛنحو ب٤ن يقصدىا لكن الرواية لات

أفربت بَ الغراـ فالقادمبْ ابٔ نورمكاف جاءوا وبداخلهم أمراض اب٤دف 
القدبٲة وىاىو مشعل اب٣داش ) لاحظ أيضا دلالة الاسم( يفسد بتسلطو 
واستبداده أجواء اب٤دينة /اب٤ثاؿ وب٦لتها الصباح ويضطهد رضواف لؤلؤة  

 من جنة نورمكاف . فلا بٯد مناصا من قتل مشعل اب٣داش ليخرجاف معا

 نولاج  صوائى 

تبدأ الرواية بأربعة فصوؿ مسماة الأوؿ عنوانو السورى والثابٗ 
 العراقى والثالث اب٤صرى والرابع الفلسطينية .

بَ كل فصل يقدـ اب٤ؤلف شخصية جديدة من شخصيات الرواية , 
وبَ البدء لايبدو للقارئ بٜة رابط ببْ شخصية وأخرى , وبَ الفصل 

وعنوانو مدينة عجيبة يقدـ الروائى الفضاء اب٢اضن للشخصيات  اب٣امس
 .بَ مدينتو اب٤تخيلة نورمكاف 
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ومع التقدـ بَ الرواية يفطن قارئها للعلائق ببْ الشخصيات ويفطن 
 للحيلة البارعة البٌ اتبعها الروائى بَ بناء روايتو . 

فناصر عراؽ وىو بَ الاصل فناف تشكيلى  استعار من امكانيات فنو 
  ٓالاوؿ ما يعرؼ بالكولاج  ليفيد منو بَ بناء روايتو

فالكولاج فن يقوـ على لصق الصور جنبا ابٔ جنب ليشكل بَ 
فصلا  ٕٔفعبر  ٓالنهاية عملا فنيا مكتملا , وىذا ما فعلو الروائى بروايتو

واية ابٔ جانب بعضها البعض لتشكل عملا فنيا معنونا تراصت أحداث الر 
بديعا ينعى اب٤دف القدبٲة  ويدين فسادىا وتفسخها وبٰلم بَ ذات الوقت 

  ٓبٗدينة فاضلة تتخلص من كل سوءات اب٤دف القدبٲة

وكما حلمت الرواية بٗدينة جديدة قدـ الروائى بنية جديدة قائمة 
ق بَ اختيارىا وبَ على الكولاج حقا بٓ تكن من اخبَاعو لكنو وف

استخدامها لتكوين صورة كلية متباينة الظلاؿ والدلالات لعاب٤نا القدبٙ قبل 
 ٓسبتمبرٔٔ

ايضا وفق الكاتب بَ استخدامو لبنية الزمن الدائرى اذ تبدأ الرواية 
 ىكذا :

"بُ اللحظة البٍ أنهى فيها مشعل خداش آخر رشفة من كأس 
الويسكي, انقض عليو رضواف لؤلؤة ب٩سكاً بسكبْ اب٤طبخ ليطعنو عدة 
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بُ « الصباح»بعنات بُ قلبو وبطنو قضت على سكرتبّ بٙرير ب٦لة 
 اب٢اؿ!"

منذ الفقرة الأوبٔ نواجو بٔربٲة قتل بعدىا تعود الرواية للبدايات 
 كن وشخصيات قبل أف تصل إبٔ ب٧طتها الأخبّة وب٘وؿ ببْ أما 

وبَ فصل " اب١ربٲة" نعود لنقطة البداية حيث جربٲة القتل البٌ كانت 
قدرا دفع اليو  رضواف لؤلؤة وجزاء يستحقو مشعل اب٣داش الذى أشعل 

 الفتنة بَ ب٦لة الصباح وخدش ألق وبهاء نورمكاف . 

صر عراؽ من آثار افتنانو ولعل بنية الزمن الدائرى البٌ ب١ا اليها نا
بٔارثيا ماركيز ورواياتو البٌ وردت أكثر من اشارة اليها بَ روايبٌ ناصر 

 ٓعراؽ 

 وؽائج

بٜة وشائج كثبّة تربط ببْ روايبٌ ناصر عراؽ فكل منهما تتكئ على 
  ٓحدث مهم بَ التاريخ اب٢ديث وترصد تبعاتو على عاب٤نا العربى 

أ بانهيار الشيوعية واب٤عسكر الاشبَاكى فرواية " أزمنة من غبار " تبد
وتتابع حرب بوش الاب على العراؽ بينما تتابع " من فرط الغراـ" انهيار 

 برجى نيويورؾ وحروب بوش الابن. 
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خالد و سهى بَ وقد لاحظت انفا أوجو الشبو ببْ شخصيتا وعلاقة 
  ٓسامح وامبّة بَ الرواية الثانيةالرواية الاوبٔ و 

كاد اف يكوف ىو سامح بوسامتو وسهولة ايقاعو بل اف خالد ي
بالنساء وافتتانو بأشعار ب٧مود درويش وابٞد عبد اب٤عطى حجازى وروايات 

 ماركيز وب٪يب ب٧فوظ واغابٗ اـ كلثوـ

بل حبٌ باقتدائو بشخصية فلورنتينو أريثا  صياد النساء بَ رواية 
  ٓاب٢ب بَ زمن الكولبّا

سواء للأحداث اب٤همة أو للقاء وفراؽ  وكلتا الروايتبْ بٛيل للتأريخ
اب٢بيببْ وحبٌ لشراء الاب للراديو بَ الرواية الاوبٔ واب٢صوؿ على أشربة 

 أـ كلثوـ بَ الثانية

وأيضا للموت حضوره الكثيف بَ الروايتبْ  فالأوبٔ تبدأ بٗوت  
ب٦ازى يتمثل بَ بٙطيم بٛثاؿ لينبْ وتنتهى بٗوت  حقيقى لأحد أصدقاء 

وبَ  ٓنهما بٲوت آخروف لعل أبٮهم الشهيد ابٞد شقيق خالدخالد  وبي
الرواية الثانية يواصل بائر اب٤وت بٙليقو بَ فضاءات الرواية وسواء كاف 
ب٦ازيا يتمثل بَ موت أفكار أو أماكن أـ حقيقيا كما بَ موت أشخاص مثل 
مشعل اب٣داش اب٤ذبوح بسكبْ رضواف لؤلؤة وبَ قتلو نلحظ تطورا لتعامل 

عراؽ مع اب٤وت ففى الرواية الاوبٔ استشهد ابٞد وبٓ يكن موتو بَ  ناصر
اب٢رب مستبعدا و مات صديق الاب عبد اب٢ميد البنهاوى اثر مرض 
بويل  ومات محمد بٰبٓ اثر تعرضو لأزمة قلبية وىكذا ينقض بائر اب٤وت 
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ليحصد أرواح ضحاياه أما بَ حالة مشعل خداش فكاف موتو عقابا وساقو 
  ٓت فعل ارادى قاـ بو رضواف اب٤نتقم لكرامتوابٔ اب٤و 

وىنا أؤكد على أف النموذج الشائو الذى بٲثلو مشعل خداش لا يعبر 
عن رأى الروائى بَ الشخصية الفلسطينية بل ىو يدين مثل ىذا النموذج 
مقابل اب٫يازه لشخصية اب٤ناضل اب٢قيقى البٌ بٲثلها حازـ العربى ) لاحظ 

 ٓأيضا دلالة الاسم( 
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 تضاجيزيا الفكز في "ممضات الفتية"

 

مصطفى البلكي لروايتو الكاتب "ب٩رات الفتنة" عنواف ب٨اتل اختاره   
الفائزة بٔائزة بهاء باىر البٍ بٲنحها ابٙاد كتاب مصر, ناصبا بو شركا 
للقارىء, الذى لا بٯد الفتنة إلا بُ ومضات سريعة مغوية, تقوده لدروب 
الفقد ومكامن الوجع البٍ بٙكي عنها الرواية عبر أكثر من أربعبْ عاما من 

 تاريخ أسرة سيد اب٢ناوي.      

د الأحداث منذ ما قبل بناء السد العابٕ وحبٌ نهايات القرف بٛت
العشرين. وىي اب٢كاية البٍ يلخصها صابر بقولو: " غابت أقمار وولدت 
" ص  شموس, فكانت الأياـ كبيسة كلها, ومؤب٤ة ب٢د الوجع اب٤كتوـ

. بينما تتناثر تفاصيلها بامتداد فصوؿ الرواية من خلاؿ ٕٕٔ,ٕٔٔ
لد تلقائيا عبر أزمنة ب٨تلفة ومتداخلة, بٰكي أغلبها راو حكايات فرعية تتوا

عليم بٗصائر شخصياتو, وحينما يدع ب٥م أحيانا فرصة اب٢كي ويسمعنا 
أصواتهم, لا ليشركهم معو بل لبّينا مدى ىيمنتو عليهم, فهم وإف حكوا لا 
بٚتلف حكايتها عما يرويو الراو اب٤هيمن, وحبٌ أصواتها لا بٚتلف كثبّا عن 

صوت الذي ب٠عناه, لذا فالرواية ليست بوليفونية حبٌ وإف واصل الراوي ال
نصب الشراؾ وأوبٮنا بتنازلو عن اب٢كي أحيانا لصابّ أصوات 

 الشخصيات الرئيسة بُ الرواية: غصوب وصابر ورقية وثورة.            
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 غضباء يغهيوٌ التلة      

نو بٓ يبرحها كما تبدأ اب٢كاية بنزوؿ سيد اب٢ناوي لأرض القرية. لك
يليق ببائع متجوؿ, بٰمل ب٨لاتو اب٤لأى بالبضائع ويطوؼ القرى بٕثا عن 
 الرزؽ, وىو ينادي معلنا عن وجوده: "أنا اب٢ناوي..أجرح وأداوي..

,  بٰاوؿ سيد ٕٗبيلعب ؼ اب٥وا" ص والشعر.. والبنات..ع القنطرة...
الطايع, ويببِ ب٥ا أف يغرس لنفسو جذرا بُ القرية, فيتزوج من سندس إبنة 

بيتا بُ التلة. وىي مكاف خارج القرية, يشرؼ عليها لارتفاعو عنها نسبيا. 
)ىنا نلاحظ أف اب٢ناوي و بٞاه اكتسبا لقبيهما من مهنتيهما, فاب٢ناوي 
يبيع للنساء أصنافا من بينها اب٢ناء بينما الطايع يعمل بُ مهنة انقرضت, 

 لا بٯرفهم الفيضاف, فالغريباف يهش أبفاؿ القرية بعيدا عن النهر حبٌ
بانتساب كل منهما إبٔ مهنتو يؤكد أف لا عائلة لو, وتتأكد غربتهما بسكبُ 

ما اعتادت أف تنفي كل التلة على بٚوـ القرية البٍ نفتهما إبٔ ىامشها ك
تتأكد الغربة بُ الرواية بٖلوىا من أى شخصيات تنتمي للقرية, الغرباء, و 

ة بُ أحداث الرواية اللهم إلا حبْ يستدعيهم وعدـ مشاركة أىل القري
اب٤ؤلف بُ اب٤شاىد البٍ تتطلب حضورا بٝاعيا عابرا, كمشاىد دفن 

 اب٤وتى(.  

يغيب سيد اب٢ناوي عن التلة بعد التحاقو باب١يش, يفقد ذراعو بُ 
اب٢رب ويعود مهزوما فلا بٯد سندس بُ انتظاره, كانت قد ماتت عقب 

القدر لتسجل ملامح صغبّىا جيدا, نظرة  ولادة غصوب," بٓ بٲهلها
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واحدة, واب٢بل السري بينو وبينها, نبهتها إليو صرخاتو الأوبٔ وىو يستقبل 
 .   ٖٙاب٢ياة" ص 

لكنو يلملم جراحو ويواصل اب٢ياة, فيتزوج من تهابٗ وينجب منها  
ولده الثاب٘ صابر, و تدور بو عجلة اب٢ياة فيواصل " ب٘والو بُ العزب 

, يطوي جواب٫و ٕٚالبعيدة والقريبة, واب٤خلاة معلقة بُ كتفو" ص والقرى 
على مرارة اب٥زبٲة وبٰاوؿ اب٢ياة حبٍ صدمو الرئيس السادات, موقظا وجع 
الذراع اب٤بتور, بٙكي تهاب٘: " تركتو وكنت بعمل لقمة ليو, وأنا قداـ النار 

ة ب٠عت صرختو, ولقيتو متصلب قداـ الراديو, وىو بيسمع خبر زيار 
السادات للي ميتسموش, شفت واحد تاب٘, واحد ظهر فجأة بُ قلب 
اب٤ندرة, مكنش شايفبِ, ىو كاف شايف نفسو وىو بيلم دراعو اب٤قطوع, 
وحواليو النار واب٤وت من كل جانب, وقفتو مطولتش, بلع من ىدومو, 
ومسك بالعتلة اللى بنسند بها الباب وخرج, وأنا خرجت وراه" 

بيت يتحلق أىل التلة حولو, يصف أحدىم حاؿ .  وخارج الٕٚ/ٕٙص
, لكن سيد بٓ يفقد ٕٛسيد اب٢ناوي بقولو: " ىو ده اب١نوف بعينو" ص 

عقلو, يستعيد ىدوئو ويعود لبيتو, وبُ الصباح التابٕ بٰمل ب٨لاتو مغادرا,  
ككل صباح,  لكن عودتو تتأخر, ويطوؿ انتظار تهاب٘ والولدين حبٌ 

مولا بعد أف غادرت اب٢ياة جسده اب٤عطوب, اب٤ساء, حبْ يعود سيد ب٧
, لكن تهاب٘ ٖٓيقوؿ أىل التلة: "غريب وىندفنو بُ مدافن الصدقة" ص

تلحظ دىشة غصوب الذي بٓ يدرؾ كوف أبيو غريبا عن القرية إلا يوـ 
موتو, كما بٓ  يسبق لو معرفة حقيقة اب٠و وإنو غصوب وليس نصرا إلا يوـ 

ا لا يدرؾ اب٢قائق بُ وقتها, على العكس دخولو اب٤درسة, ىو كذلك دائم
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من تهاب٘ البٍ  تدرؾ بفطرتها أف دفن سيد بُ مدافن الصدقة سيجعل غربتو 
أبدية, وسيقتلع جذوره من القرية نهائيا, فتغرس اب١ذر بُ حوش داره, " ب٤ا 
توصلت لقرار ارتاحت, وبُ ب٢ظة خروج التعش ب٧مولا, بٝعت قوتها, 

وتعلقت باب٢سنية )النعش( وىي تردد خليك  وكسرت الطوؽ, واندفعت,
, تقاوـ ب٧اولات إبعادىا وبٚابب اب٤يت: "علشاف خابر ٖٔىنا" ص

, تببِ لو مقبرة )ب٢د( ليدفن على مرمي بصر ٖٔعيالك خليك ىنا" ص
ولديو, فيما بعد تفسر لصابر: "مكنش قدامي بريق تاب٘ غبّ ده,...,  

يب مولود يوصلها باب٢ياة,  كنت زي الأـ اللي بتحارب الوجع علشاف ب٘
كنت ببحث عن اب٢ياة لك ولغصوب, اب١ذور اب٤تبتة بُ الأرض بتخلى 

 .       ٖٔالنبات قوي" ص

 احتلال الجغز            

بٓ يكن أماـ غصوب بعد أف ورث ب٨لاة أبيو إلا أف بٰملو ليطوؼ 
  مثلو بالقرى, ويتزوج من رقية, وينجب بفلة, ويبدو أف اب٢ياة ستستمر

كذلك, لكن جسده يتعرض مثل جسد أبيو للعطب, "عقب التصادـ ببْ 
. فيعود للبيت ٔٔالسيارة البٍ كاف بداخلها وشاحنة ب٧ملة باب٢ديد" ص 

جثة بٓ تفارقها اب٢ياة, ويصبح من مهاـ زوجتو أف تغبّ لو الكافولة, تزداد 
يخابب حاجتو إليها وإبٔ أخيو, يفكر بُ أف يربطهما معا برباط لا ينفك, ف

. ويلح على ىذا الطلب الشاذ ٘صابر آمرا: "لازـ بٙتل جسد رقية" ص
حبٌ يستجيب صابر بُ الفصل الأخبّ" بٕر ب١ي", و  بتحريض من رقية 
نفسها. واللافت أف الرواية البٍ رب٠ت لو ىذا اب٤صبّ منحتو اسم 
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"غصوب" وىو صيغة مبالغة من غاصب, بٗعبُ القاىر, أو آخذ الشيء 
ماً.  لكنو ىنا مغتصب, ومقهور يسلم جسد زوجتو بوعا, يدرؾ قهراً وظل

أف حياتو لن تستمر بدونهما, وأف لا حياة, "راقب وجو صابر وىو يفقد  
كل اب٢ياة البٍ تستوبنو, الشرفات اب٤تاحة لو قد أغلقت, وما عادت تشع 
النور, ولا تستقبل شيئا, وأصبح يشبو رقية البٍ تقوـ بكل أعماؿ البيت 

ف تذمر, ومن دوف أية علامة تدؿ على نهاية خط الصبر لديها" ص من دو 
. فكأنو و ىو بٱطط لربطهما معا بٲارس فعلا ما ينفي عنو العجز ٙ, ٘

 ويؤكده بُ آف. ليس ب٦رد العجز بل ربٗا غصوب بهذا الطلب يعلن موتو.      
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 إعهيزصية عضية لا يضاٍا المصطافوٌ

ما ببْ "الصعود فوؽ جدار أملس" و "ما بٓ يقلو البحر" أكثر من   
عشرين رواية والعديد من ب٦موعات القصص القصار والكتب اب٤وجهة 
للطفل ومئات اب٤قالات, عطاء غزير للمبدع الكببّ مصطفى نصر, الذي 
أخلص ب٤دينتو الأسكندرية فلم يغادرىا وكتب عن  تاربٱها وناسها, فعاقبتو 

رة بالتهميش والتجاىل, فبقى رىبْ الظل عقودا, لكنو بٗثابرة نادرة القاى
ظل يعمل بدأب عاشق لا ينتظر من ب٧بوبو شيئا, فلم يوىن التجاىل 
عزمو, واستمر قابضا على قلمو يبدع لقرابة نصف قرف فنا بٝيلا انتزع بو 
مؤخرا من اب١ميع اعبَافا وتقديرا يستحقهما, وكاف من آيات ذلك إقداـ 

ب٥يئة اب٤صرية العامة للكتاب على نشر الأعماؿ الكاملة للكاتب الكببّ, ا
صفحة من القطع الكببّ,  ٓٙٙفأصدرت مؤخرا اب١زء الأوؿ منها بُ 

ويضم أربعة روايات ىي: "جبل ناعسة, اب١هيبِ, اب٥ماميل, إسكندرية 
ٙٚ                ." 

                                     صباعية مهاىية                                  

اب٤تابع لأعماؿ مصطفى نصر, يعرؼ أنو كتب الصعود فوؽ جدار  
أملس, وشارع الببّ, والشركاء قبل الروايات الثلاثة الأوبٔ البٍ يضمها 

,  ىو إذف بٓ ٚٙالمجلد, وكتب النجعاوية وليابٕ غرباؿ قبل رواية إسكندرية 
الكاملة رواياتو بٕسب ترتيب كتابتها أو يشأ أف تضم ب٦لدات الأعماؿ 

نشرىا, بل أراد لمجلده الأوؿ أف يرسم بانوراما شاملة للمكاف السكندري 
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بُ رواياتو, فهو بٓ بٱتصر الإسكندرية بُ حي غرباؿ كما قاؿ البعض بزعم 
أف سبعة من أعمالو تدور أحداثها ىناؾ, وإف بٓ يضم منها للمجلد الأوؿ 

بل ناعسة فتدور بُ منطقة تابعة ب٢ي كرموز, و اب٥ماميل إلا اب١هيبِ, أما ج
تدور بُ حي  ٚٙتدور بُ منطقة تابعة ب٢ي اللباف, بينما الإسكندرية 

بٕري, فنجد بُ الروايات تناولا بانوراميا لتفاصيل اب٢ياة الاجتماعية و 
الاقتصادية و السياسية بل والفكرية للمجتمع السكندري بُ أحيائو 

بٲكن قراءة ىذه الأعماؿ بوصفها رباعية روائية تصور اب٢ياة  الشعبية. لذا
. وإف اختلفت عن ٜٚٙٔ, وٕٜ٘ٔبُ الأسكندرية فيما ببْ عامي 

الرباعيات والروايات النهرية عموما بُ أف الروائي ابٚذ وحدة اب٤كاف بديلا 
عن وحدة الأسرة, فلم يتتبع مصائر الأشخاص وسبّورتهم مع الزمن كما 

بُ ثلاثية ب٪يب ب٧فوظ أو رباعية لورانس داريل, بل سجل تاريخ  قرأنا مثلا
اب٤كاف من خلاؿ حركة الشخصيات داخلو, معبرا بصورة اب٤كاف عن 

 دلالات إجتماعية واضحة.

 جبل ىاعغة

بُ "جبل ناعسة" يصبح تاريخ الشخصيات تاربٱا للمكاف, فاب٤نطقة  
أوكار ب٘ارة اب٤خدرات بُ الثغر تسمت باسم  أحد أخطراب٤عروفة بكونها 

إعرابية كانت تسرح بأغنامها بُ اب١بل بٍ بنت لنفسها فيو كوخا, كاف نقطة 
البدء بُ مسار النمو الاجتماعي للجبل, الذي يصبح ملاذا للخارجبْ 
على القانوف, فمنحوا اب٤كاف خصوصيتو, وىو أيضا أسبغ عليهم من 

تهم و علاقاتهم الاجتماعية. والرواية وحشتو وعزلتو فاىبَأت حيوا
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باستعراض تاريخ اب٤كاف من خلاؿ شخصياتو تعمد إبٔ تعرية الشخصيات  
و كشف زيفها مثل "جابر عبدالواحد" الكاتب اب٤سرحي الشهبّ, تبدأ 
الرواية بزيارتو للمكاف بٍ تغوص بُ ماضيو لتظهر التناقض ببْ مظهره 

بُ الاستفادة من اب١ميع وبالت لعنتو البراؽ و حقيقتو اب٣ربة, فقد ب٪ح 
اب١ميع, بداية من اب٣واجة أنطونيو الذي علمو الفرنسية وعوده قراءة 
الأدب, لكنو توابأ على قتلو, والكاتب على وجدي الذي أخذ بيده وىو 
بُ أوؿ الطريق فلما استوى عوده وشى بو واتهمو بالانضماـ لتنظيم يساري 

كشف علاقتو بها عن خستو وساديتو, ب٧ظور, واب٤مثلة سامية خضر ت
"    :وقفت بٔانبو بُ بداياتو فألقى بها بُ الظل بعدما حقق الشهرة, يقوؿ

تريدين أف أساعدؾ, أنا جابر عبدالواحد أشهر مؤلف مسرحي بُ مصر 
أكشف عن علاقبٍ بامرأة مثلك؟", ويقوؿ " لو أعطاؾ ب٨رج بُ القاىرة أو 

ذكر " أتلذذ وأنت ب٘لسبْ على ركبتيك, الأسكندرية دورا سأحاربو", ويت
 وأنا جالس كاب٤لوؾ القدامى, وأنت جارية تلتمسبْ عطفي".          

أما اب٠اعيل بك ضابط اب٤باحث فكاف الوحيد الذي بٓ تطلو لعنة 
جابر وكيف تطالو وىو القوي الذي أتاح لو الصعود مقابل التقارير البٍ 

أف جابر بٓ يفلت من مصبّ سكاف جبل يكتبها للوشاية بُ المحيطبْ بو. فك
ناعسة إلا لأنو أكثرىم خسة فصعد على أكتافهم, وتلصص على أسرارىم 

 وماكاف لو أف ينجح بوسيلة أخرى.
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 الجَيني 

أما  بُ رواية "اب١هيبُ", فقد اتسعت الرقعة اب٤كانية وكاف حى غرباؿ 
من  ىو اب٤كاف الذي يؤبر حركة الشخصيات مؤثرا فيها, وفيما تفعل

أحداث, فبَتبط بٙولات الشخصية بتحوؿ اب٤كاف, فنرى عباس اب١هيبِ 
قبل النزوح إبٔ الأسكندرية قاصدة عمو الدكتور, كاف "كغراب يابس, 
بفل أسود كجريد النخل, كأف جسده بلا دماء", واحتاج تدريبا حبٌ 
بٰفظ عنواف عمو, بُ بداية اب١زء الأوؿ يصل حاملا أشيائو بُ قفة, لكنو 

صايا عمو و بإجادتو التسلق والانتهازية ينجح بُ الصعود إبٔ القمة, بو 
فينضم ب٥يئة التحرير, بٍ يرأس فرعها بُ غرباؿ قبل أف يصبح نائبا بُ 
ب٦لس الأمة, وبُ اب١زء الثاب٘ يزيح عمو الدكتور من مكانو, لكن بً حل 

د ب٦لس النواب  " بٗناسبة الوحدة مع سوريا" وكاف عباس فاقدا لتأيي
بهجت بك فتم  رفض أراؽ ترشيحو, ووقع الاختيار على عزب اب١هيبِ 
ليكوف نائبا, وبانتهازيتو اب٤عهودة ولتسليمو التاـ باب٥زبٲة, قبل بالأمر الواقع, 
فدعم ترشيح عزب قائلا " نعم, وسأتفق معو لأعلمو وأعرفو الطريق". 

ة ىكذا أسهم اب٤كاف بُ رسم مصائر الشخصيات البٍ بدأت ىامشي
 وبفت فوؽ السطح قليلا قبل أف تعيدىا بٙولات اب٤كاف إبٔ اب٥امش.

 الهناميل  

الرواية تبدأ بُ منتصف السبعينات, بإدارة أبوالوفا لمحرؾ سيارتو و 
ببّانو بها فوؽ الأرض, تلازمو الرعونة بُ تصرفاتو فيفقد منصبو كضابط  

قطاع عاـ ) كببّ, لكن لنفوذ تلاميذ شقيقو تكوف اب٤غادرة إبٔ شركة 
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اب٤ؤسسة الكيماوية( يبَأسها, واب٥ماميل ىي قواديس السواقي, واب٤كاف 
اب٤عروؼ بهذا الإسم يتبع حي اللباف بالأسكندرية, تكثر فيو ورش صناعة 
اب٥ماميل, ومنو بٚرج شخصيات الرواية, ففي واحدة من تلك الورش 

د الصحفية يتعرؼ ب٦اىد عبدالراضي والد الدكتور صابّ, بعلى منصور وال
صفية, يتصادقاف ويشبَكاف بُ النضاؿ,  ذكريات ب٦اىد ومذكرات على 
منصور يعوداف بالرواية ابٔ وقت اب٢رب العاب٤ية الأوبٔ, فتتأرجح أحداث 
الرواية ببْ زمانبْ, يستدعي منهما الراوئي ما يراه لازما لروايتو " بُ عصر 

ت, وانتشرت السلطاف حسبْ كثر غش اب٤صوغات, ... وكثرت السرقا
 الدعارة وأثري القوادوف".    

ب٠ات الفساد تلك تتفاقم فنرى خوبٕ عزبة الباشا حسنبْ أفندي 
يقوـ بضرب وتعذيب فلاح ضبطو يسرؽ عنقودا من العنب, باعتو لسيده 
تدفع الباشا للتوسط لابنو الكببّ أبوزيد الذي يصبّ ضابطا شربيا, تابعا 

وبعد قياـ ثورة يوليو لا يفقد منصبو فهو للمأمور الإب٪ليزي, يصبح كأبيو 
ابن فرح, يساعد أخيو الأصغر أبوالوفا, وبٰافظاف على امتيازاتهما رغم 
تبدؿ العهود, لذا فمن الطبيعي أف تتوقف اب٤ؤسسة الكيماوية, وأف بٲوت 
على منصور حزينا وأف بٛنع صفية  من الكتابة وتفشل بُ نشر مذكرات 

ا صابّ الذي تعطل عن العمل " سأبقي معك إبٔ والدىا اب٤ناضل, ويقوؿ ب٥
أف ب٪د حلا", فكأف النضاؿ قدر من بٱتاروف اب٤قاومة بينما يبقى الفاسدوف 
مرتبطبْ بكل سلطة, وىنا تتجلي دلالة اب٤كاف, فالدوراف اللانهائي 
للسواقي يشبو توابٕ أجياؿ الشخصيات بفئتيها: اب٤ناضل والفاسد, بينما 

 بٮا معا _ ورش اب٥ماميل _ يستمر بُ دورانو الأبدي.اب٤كاف الذي يفرز 
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 76إعهيزصية 

يقوؿ مصطفي نصر إف الأسكندرية عنده ليست تلك البٍ يعرفها 
اب٤صطافوف, فهي ليست البحر أو الشابىء, لذا يواصل بُ رواياتو النبش 

, يقصد حي ٚٙعن تاربٱها وعن حكايات ناسها, وبُ روايتو اسكندرية 
أصل اب٤دينة, إذ بٯمع ببْ الشعبية والأرستقرابية. يضم  بٕري الذي يراه

وجاليات أجنبية ولاعبي كرة قدـ وفنانبْ  ٕٜ٘ٔباشوات ما قبل ثورة 
مشهورين. وقد حدد الكاتب ابتداء من العنواف زمن الرواية البٍ  تصور بُ 
بعض أحداثها ب٪اح البحرية اب٤صرية بُ إفشاؿ ب٧اولة تسلل عناصر من 

سرائيلية بالقرب من قلعة قايتباي للقياـ بأعماؿ بٚريبية بُ البحرية الإ
اب٤دينة, وبعدىا بً القبض على شبكة ب٘سس باب٤دينة وإغراؽ الغواصة 

 الإسرائيلية اب٤سماة بالتمساح بالقرب من شوابىء الإسكندرية.     

, تأكيد على ٜٚٙٔفكانت تلك الانتصارات التالية للهزبٲة بُ يونيو 
قاومة بٓ تنطفىء وقادرة على بٙقيق الانتصار رغم استمرار أف جذوة اب٤

 دوراف سواقي الفساد والانتهازية.                                    
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 الغعي إلى أطياف قزيمة

وائل وجدي قاص ومصور مصري بٲتلك ب٘ربة خصبة مع 
الإبداع بٛتد لأكثر من ثلاثة عقود, أسفرت عن بٟسة 
عشر كتابا, آخرىا "رفيف اب٢نبْ" الصادر مؤخرا عن دار 
غراب ويضم روايتبْ قصبّتبْ بٮا "أبياؼ و ظلاؿ" و 

 "سبعة أياـ فقط؟".   

ب٣مسة القصبّة, والكاتب بُ قصص ب٦موعاتو السبعة وبُ رواياتو ا
يعتمد بُ البناء الفبِ لأعمالو على استدعاء دواخل الشخصيات عبر لقطة 
 يتم وصفها من خلاؿ اب٤زواجة ببْ اب٤اضي واب٢اضر, ببْ الداخل واب٣ارج. 

 أطياف وظلال

اسم الرواية الأوبٔ" أبياؼ وظلاؿ" تبدأ بٗقولة ساراماجو " داخل  
ب٫ن أنفسنا", وما ببْ الطيف  كل منا شيء لا اسم لو, ىذا الشيء ىو

والظل رحلة للبحث عن ذلك الشبٓء اب٤خبوء بداخلنا. وما ببْ الطيف 
والظل بٱتبئ الروائي خلف شخصياتو وىو يساءؿ نفسو ب٢ظة اكتشافو 
للهوة السحيقة ببْ  بيفو القدبٙ وظلو اب٤اثل, أو ببْ صورتيو صورتيو: 

نسمع صوتو بُ الرواية,  صورة الصبي البريء اب٢ابٓ الذي كاف, والذي
وصورة الآخر الذي فقد ملاب٧و وأجهضت أحلامو وىو واقف عند آخر 
اب٤سافة ببْ الصورتبْ يستعيد ما مضى.  ولعل تلك الرغبة بُ الاختفاء ىي 
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البٍ دفعتو لاختيار تقنية تعدد الأصوات لبناء روايتو. والأصوات البٍ 
, واب١د الذي لا تذكر الرواية بٙكي لنا الرواية أربعة أصوات لنائل الصبي

اب٠و, وضياء خاؿ نائل, وأخبّا أماب٘ حبيبتو. وتدور أحداث الرواية, وفقا 
ب٤ا ترويو الأصوات الأربعة خلاؿ الأجازة الصيفية بعد انتهاء نائل من 
امتحاناتو وبُ قرية اب١د. وىذا من شروط رواية الأصوات, فروائي 

وزماف واحد لتحقيق اب٤واجهة  الأصوات بٯمع أصواتو بُ مكاف واحد
بينها.  وروائي الأصوات بٰرص على قصر الامتداد الزمبِ مع العمق 
اب٤كاب٘ ب٩ا يسعد على إظهار التناقضات ببْ الشخصيات أو الأصوات ب٩ا 
يظهر عدـ التجانس بينها. فعدـ التجانس كما يرى النقاد يعد شربا 

ت الناجح ىو من يقيم أساسيا لنجاح رواية الأصوات. فروائي الأصوا
بناءه الروائي على أصوات متناقضة فكريا وببقيا أو على الأقل غبّ 
متجانسة كما فعل ب٪يب ب٧فوظ بُ مبّامار وفتحي غابٖ بُ الرجل الذي 
فقد ظلو. فإبٔ أي مدى ب٪ح " وائل وجدي " بُ بناء روايتو. يلحظ 

روائي نصف القارىء أف صوت " نائل " ىو الصوت الغالب إذ بٲنحو ال
صفحات الرواية. وىو أوؿ صوت نسمعو خلاؿ الفصل الأوؿ الذي 
يشغل ما يقرب من ربع صفحات الرواية, يرسم خلاب٥ا صورة للقرية البٍ 
تتيح لو ما بٰب من صحبو وأكل فاكهة وقراءة وتأمل صورة أماب٘. فكيف 

حلم  رأى نائل القرية؟ لقد رآىا حقولا بٯرى بُ وسطها راكبا حصانو ) كما
وىو بُ اب٤دينة( وحينما زارىا رآىا تفيض باب٣بّ حيث يشم رائحة العيش 
اب٤خبوز ويأكل العسل واب١بن والبيض والفاكهة. اب٢قل خضرة منبسطة بُ 
الأفق يشم منها رائحة زىر الليموف. ب٦رد صورة وصفية وتقليدية ترب٠ها 
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لم تقدـ الرواية لنا الرواية لقرية بلا اسم وبلا ب٠و ب٩يزة, وأيضا بلا بشر. ف
أي من ناس القرية باستثناء عم كامل الذي يقود اب٢نطور ليجوب بنائل 
برقات القرية اب٣الية من ساكينها. نتعرؼ أيضا من خلاؿ صوت نائل 
على الأصوات الأخرى  اب٤شاركة لو بُ الرواية, فاب١د ىو العطوؼ الذي 

بو إبٔ السوؽ, أما ضياء يوقظو بُ الصباح بقبلة ويعطيو بٜرة اب٤اب٪و ويصح
اب٣اؿ فهو يشاركو الولع بالقراءة والآثار, وأماب٘ "اسم أحبو, أشغف 
بصاحبتو, شقاوتها, انطلاقاتها اب٤رحة".. ىكذا قدـ نائل الشخصيات 

 الأخرى.. فكيف قدمت نفسها؟

اب١د خرج إبٔ اب٤عاش ليطوؿ بو الوقت ويستبد بو اب٤لل,   -  
لملل والرتابة. يلحظ اب١د قرب نائل من خالو وتصبح زيارات نائل كسرا ل

 ضياء ويسعد بذلك ونعرؼ أنهما ورثا حب التاريخ منو. 

ضياء الأستاذ اب١امعي اب٤تخصص بُ الآثار. يغرـ بآثار تل بسطة  -
ويشارؾ بُ بعثات اب٢فائر فيها. لكنو يقع بُ وربة حينما بٚتفي إحدى 

ة الذي يشرؼ عليو. بٯد القطع من صالة عرض الآثار قي متحف اب١امع
نفسو متهما ولا يعرؼ كيف يدفع التهمة عن نفسو فيلزـ الصمت. و يقع 
فريسة للمرض وتنتهي الرواية قبل أف يتم اكتشافو السارؽ ليظل ضياء 
متهما ينتظر معجزة تثبت براءتو.  ىذه الأصوات الثلاثة متجانسة وأبعد ما 

بُ أسرة واحدة أما الصوت تكوف عن التناقض فهم بٲثلوف ثلاثة أجياؿ 
الرابع فيأبٌ من خارج اب٤كاف وىو صوت أماب٘ ونسمعو مرتبْ وبٲنحو 
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                                          الروائي صفحتبْ بُ كل مرة بٓ يتحدث الصوت عن نفسو وإب٭ا عن نائل.     
 فلماذا اختار وائل وجدي تقنية تعدد الأصوات ليقدـ من خلاب٥ا روايتو؟ 

أعتقد أف دافعو لكتابة الرواية وىدفو منها بٓ يكن تقدبٙ شخصيات 
متناقضة بل ىو عبور اب٤سافة ببْ الطيف والظل, ببْ الصبي البريء اب٢ابٓ 

ع والآخر ب٦هض اب٢لم. وكاف تعدد الأصوات ب٧اولة لكسر اب٤لل ومن
الرتابة. وأيضا لتجسبّ اب٥وة العميقة كبئر ببْ الطيف والظل, وقد أكسبت 
ىذه التقنية  السرد بُ الرواية حيوية فائقة فابتعد عن اب١مل التقريرية وماؿ 
إبٔ التصوير والمجاز, وقد تآلفت الأصوات بُ رصد اب٤سافة العميقة  من 

 زوايا ب٨تلفة.

 عبعة أياو فكط

الرواية البٍ ترصد وقائع الأياـ السبعة  يرتب وائل وجدي فصوؿ
الأخبّة قبل رحيل الأب, ترتيبا عكسيا, فيبدأ باليوـ السابع يليو السادس 
فاب٣امس, وىكذا حبٌ تنتهي الرواية بالأوؿ. ىكذا تنتهي الرواية ببدايتها 
اب٢قيقية, حدث رحيل الأب, يستعيد الابن أحداث الأياـ السبعة الأخبّة 

يل, ومن خلاؿ ذكريات الابن تنمو الأحداث راب٠ة صورة اب٤ؤذنة بالرح
 الأب اب٤ستعادة من تذكر الابن لطفولتو وصباه.     

يبدأ الفصل الأوؿ ) اليوـ السابع( بإغلاؽ الراوي ب٥اتفو المحموؿ, 
وينتهي بتمسيد الابن ب١بهة الأب وىو يقرأ آيات من القرآف, وما ببْ 

ذكريات, ي اب٢الة الصحية للأب تبَى الالبداية والنهاية اب٤وحياف ببَد
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"وصل الأمر إبٔ منتهاه بعد وفاة أمي, لا يطيق اب٢ديث وتنتهي ببداية الأزمة: 
عن اب٣روج, أقصى شيء يفعلو أف بٯلس بُ الصالة يشاىد التليفزيوف. مع مرور 
الأياـ بٓ يعد يبَؾ حجرة نومو, يشاىده وىو نائم على السرير, أو يقرأ 

ف الأب انسحب تدربٯيا من اب٢ياة بعد رحيل الأـ, وىكذا الصحف". فكأ
تتوابٔ الفصوؿ مستعيدة عبر تيار وعي الراوي تفاصيل حياة اب٤وشك على 
الرحيل, وكأف الراوي بذلك يقبض عليو لعلو يستبقيو, حبٌ اليوـ الثاب٘ ) 

, الفصل قبل الأخبّ( حيث الراوي بٓ ينتظر اب٤نبو لكي يوقظو, فهو بٓ ينم أصلا
وليس بٜة وقت لديو يسمح باستدعاء أحداث ماضية, فالأحداث تتسارع وىو 
يرصدىا بٕيادية, لا يتفاعل معها وكأنو لفرط رفضو ب٥ا يصورىا من اب٣ارج, 
يقاومها برفض تصوير وقعها عليو, إلا بُ ب٢ظة تسلم جثة الأب اب٤توبُ, يشعر 

دا, بينما بُ الفصل الأخبّ بالبرودة تغزوه, وبعد انتهاء الدفن يعود الراوي وحي
وىو أوؿ أياـ ما بعد الرحيل, يقصد الراوي غرفة الأب مستعيدا بعض أثره , 
"أعود إبٔ شقتك, أب٤ح ضوء "الأباجورة" الكئيب, يسقط على سريرؾ. لا 

 أستطيع أف أخطو عتبات حجرتك. كيف أدلف من بابها ولا أجدؾ؟ ".  

 صفيف الحيين        

بٱتار وائل وجدي دائما لأعمالو عنوانا قصبّا ذو بٞولة شاعرية مثل 
"رفيف اب٢نبْ" الذي جاء العنواف موافقا لأجواء روايتيو القصبّتبْ, ففي الأوبٔ 
يكابد حنينا لا ينقضي للطفل الذي كانو وب٢ياتو بُ القرية, بينما بُ الثانية 

الوحدة باليتم حبٌ وىو بُ  اب٢نبْ لأب راحل, غيابو يشعر الراوي الذي يعاب٘
 بٛاـ نضجو بعد الأربعبْ.  
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 و لهل راء صواية

 

"ىنا علاج الروح"  و"ىنا بيت علاج النفس" مقولتاف 
نقشهما اب٤صريوف القدماء على جدراف مكتبات معابدىم, 
ومنها إنتقلتا إبٔ البابليبْ والآشوريبْ, بٍ عرفهما الروماف. 
ىكذا أعلت اب٢ضارات القدبٲة من شأف القراءة, وبٓ تتعامل 

 معها فقط كوسيلة معرفة بل أيضا وسيلة شفاء.  

بُ العصر اب٢ديث يعرؼ بنيامبْ روش بأنو أوؿ من أوصى بالقراءة و 
لكن وصيتو تعطلت حبٌ  ٓ ٕٓٛٔلعلاج اب٤رضى, وكاف ذلك بُ عاـ 

حبٌ قامت  كاتلبْ جونز ببرامج ناجحة للعلاج بالقراءة,  ٜٗٓٔعاـ 
وكانت أوؿ من فتح الباب عاب٤يا ب١عل الببليوثبّابيا ضمن فروع علم 

الدكتور شعباف خليفة أستاذ اب٤كتبات بُ جامعة  أفتبات. ويذكر اب٤ك
القاىرة كاف من أوائل من انتبهوا عربيا إبٔ ىذا العلاج فوضع عنو  كتابا 
مرجعيا ضخما عكف على بٝع مادتو بيلة عشرين عاماً, ليكوف بذلك 
أوؿ مرجع باللغة العربية بُ ىذا المجاؿ. أما الباحث الروسى نيقولاس 

س اب٢قيقي ب٤ا يعرؼ بعلم نفس الكتاب, فقد كرس روباكن فهو اب٤ؤس
قائمة ( عاما  للكتب, قارئا, وناشرا, ومؤلفا ل ٗٛ)  الرجل حياتو الطويلة

 عنوانا. ٖٖٓ ضخمة من الكتب ضمت
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 العلاج بالكضاءة

 

اعبَؼ قاموس دورلاند الطبي اب٤صور لأوؿ مرة بالعلاج بالقراءة عاـ 
, وعرؼ مصطلح "بيبليوثبّابي" بأنو "استخداـ قراءة الكتب بُ ٜٔٗٔ

علاج الأمراض العصبية", لكن ببقاً لقاموس أوكسفورد الاب٪ليزي ظهر 
, بُ رواية كريستوفر موربٕ "اب٤كتبة ٕٜٓٔاب٤صطلح مطبوعا أوؿ مرة عاـ 

حوؿ مكتبة للكتب القدبٲة بُ بروكلبْ أحداثها سكونة",البٍ تدور اب٤
تسمى "بارناسوس بُ البيت" تفوح منها رائحة الورؽ واب١لد القدبٲبْ, 
وكذلك رائحة دخاف التبغ اب٤نبعث من غليوف بطل الرواية "ميفلن" ليل 
نهار. وميفلن ىذا ليس ب٦رد بائع كتب , لكنو ب٩ارس عاـ لطب العلاج 

ب, وىو يقوؿ: "متعبٍ تتمثل بُ وصف الكتب للمرضى عندما يأتوف بالكت
إبٔ ىنا ويعربوف عن استعدادىم لإخباري بٗا يعانوف من أمراض. ولا يوجد 
على وجو الأرض أكثر امتنانا من إنساف مددت لو كتابًا كانت تتوؽ إليو 

اءة روحو وبٓ يكن يعرؼ بو". واب٤بدأ الذي تقوـ عليو  عملية العلاج بالقر 
ىو نفسو اب٤بدأ العلمي الذي استخدمو العلماء أخبّاً  بُ وضع برؽ 
جديدة للعلاج النفسي, باستخداـ وسائل أخرى غبّ كرسي الاسبَخاء 
التقليدي أو "الشيزلونج" وغبّ جلسات التحليل النفسي, فضلا عن 

                                          الأدوية الكيمياوية.
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الإنساف الذي تتكامل لديو  أيأ ىو "التكامل الإنساب٘" وىذا اب٤بد
الاحتياجات كلها, من جسمانية وعقلية ونفسية, ولذا لا بٲكن فصل 

    جانب عن آخر. 

وبُ ىذا الصدد ذكرت "اب١اردياف" إف ىناؾ اب٘اىا ببيا رائجا يدعو 
إبٔ إلاستغناء عن الكيماويات واب٤ضادات اب٢يوية والعودة إبٔ الطبيعة, 
سواء الأدوية الطبيعية غبّ الكيماوية أو حبٌ الطبيعة البشرية نفسها, وب٥ذا 

ب٪احات  السبب حقق برنامج علاجي بٙت عنواف " الدخوؿ إبٔ القراءة "
مبهرة بُ علاج الإدماف على اب٤خدرات والكحوليات, بنسبة ب٪اح وصلت 

 % تقريبا.                                 ٘ٙإبٔ 

أما البرنامج الذي يقوده البروفيسور"جاف دافيز" استاذ الطب   
النفسي بٔامعة "وستمنسبَ", فيعتمد على "كورس" علاجي من القراءة 

قو بدقة على اب٤دمنبْ والسجناء ومرضى الاكتئاب اب٤زمن, اب٤كثفة يتم تطبي
عن بريق تقسيمهم بُ ب٦موعات تضم كل ب٦موعة منها عشرة أشخاص, 
ويتم إعطاء اب٤شاركبْ مسرحيات ب٨تارة بدقة على أف يتم إعادة تفسبّىا 
داخل المجموعة الواحدة بٕيث يكتشف كل واحد من اب٤شاركبْ كيف قرأ 

 سها.                    زميلو اب٤سرحية نف

ويعد ىذا البرنامج تطويرا لأسلوب سبق ب٘ربتو بُ بريطانيا عقب 
اب٢رب العاب٤ية الثانية حيث شاع استعماؿ روايات جبْ أوسبً خلاؿ 



 031 

جلسات التحليل النفسي للجنود العائدين من اب٢رب, وقيل إف الروائية 
 لفقد زوجها. نفسها استطاعت عبر البرنامج أف تتجاوز أزمة حزنها

وعن آثار القراءة على الدماغ, بً إجراء مسح للدماغ بالرنبْ 
اب٤غنابيسي للمشاركبْ بُ التجربة, البٌ أثبتت أف الذين يقرأوف عن ب٘ربة 
معينة يسجلوف إشارات بٙفيزية للمنابق العصبية البٍ تنشط حبْ بٱوضوف 

ث توصلت التجربة بأنفسهم. وأشارت دراسات أخرى لنتيجة مشابهة حي
 إبٔ أف قراء القصص يتعابفوف بشكل أكبر مع الآخرين. 

 الضواية علاجا

أثبتت دراسات العلاج بالرواية أو العلاج بالسرد أف الإنساف 
يتحسن حالو بقراءة الروايات, فالقراءة بٛكنو من إدراؾ الأشياء بشكل 
أفضل. والروايات على وجو اب٣صوص بٲكن أف ب٘علو أكثر ثقة من الناحية 

, اكتشف علماء اب٤درسة اب١ديدة للبحوث ٖٕٔٓالاجتماعية. ففي عاـ 
ية أف الروايات تعزز من قدرة البشر على تفهم وقراءة مشاعر الاجتماع

      وعوابف الآخرين. 

أو ب٪د فيها  نفكر بُ الروايات كأماكن نفقد فيها أنفسنا,كقراء فنحن  
ولكن عندما ب٬رج منها نأخذ معنا الإب٥اـ من شخصياتنا اب٤فضلة  أنفسنا,

                                                                     فيها.
كشفت دراسة لباحثبْ بُ جامعة ولاية أوىايو الأمريكية أف ىذه   كذلك

          العملية بٲكن أف تغبّ بالفعل من سلوؾ القارئ. 
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نشرت دورية )أبلايد سوشياؿ سيكولوجي( بٕثا  ٕ٘ٔٓبُ عاـ و 
إيطاليا أظهر كيف أف قراءة قصص ىاري بوتر جعلت الشباب بُ بريطانيا و 

 أكثر استعداداً وإبٯابية إزاء الأقليات اب٤همشة و اللاجئبْ.   

"  سباقا بَ ىذا المجاؿ حينما إقبَح دراسة بعض  وكاف "إريك فروـ
النصوص الأدبية لػبلزاؾ, ودوستويفسكي, و كافكا؛ لاكتشاؼ فهم عميق 

 للإنساف, قد لا يتوفر بالقدر نفسو بُ كتب التحليل النفسي.       

 يزلية صوائيةص

أما " إلآ برثود وسوزاف إلدركن" فهما صاحبتا أوؿ كتاب للعلاج 
عاماً,  ٕ٘بالرواية, وكاف كتابهما ب٧صلة بٕث دؤوب استغرؽ منهما ب٫و 

منذ كانتا بالبتبْ بُ جامعة كامبردج. والعنواف الكامل للكتاب بُ ببعتو 
كتابا   ٔ٘ٚشهية _  الأمبّكية ىو "العلاج بالرواية من اب٥جر إبٔ فقداف ال

لعلاج كل ما تشكو منو", وىو عنواف مسرؼ  بُ الطوؿ لذا اختصرتاه 
حينما أعيد ببع الكتاب بَ بريطانيا ليصبح : "العلاج بالرواية: العلاج 
الأدبي من الألف إبٔ الياء".  وىو العنواف الذى استمر مع الكتاب بُ 

غات العابٓ اب٢ية , لكن ببعاتو اب٤توالية, وبُ تربٝاتو إبٔ العديد من ل
للأسف بٓ تكن اللغة العربية من بينها, والكتاب الذى راج بعدما نشرت 
صحيفة "نيويورؾ تابٲز" عرضا لو عقب صدور ببعتو الأوبٔ بٙت عنواف 
شابهو بَ الطوؿ: "العلماء ينصحونك بتناوؿ القليل من تشيكوؼ لكي 

رواية لكي تكوف ( ٔ٘ٚبٙظى بٗهارات اجتماعية أفضل", يستعبْ بػ )
علاجاً شافياً ب١ميع أمراض البشر النفسية واب١سدية والعقلية والروحية. 
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وقد وضعت اب٤ؤلفتاف أماـ كل مرض عنواف  الرواية أو الكتاب اب٤قبَح 
 لعلاجو.                                          

وكما ذكر الكتاب: "إف كنت تعاب٘ من الإفلاس؛ فعلاجك رواية: 
اتسبي العظيم" لػفيتزجبّالد. وإذا كنت تشكو من البدانة؛ فتناوؿ رواية "ج

"الصرخة الآتية من بعيد" لػريتشارد شريداف. ولعلاج آلاـ الأسناف؛ رواية 
"آنا كارنينا" لتولستوي. أما من يعانوف الأرؽ فيمكنهم قراءة "اللابمأنينة" 

واية "مائة عاـ من لػفبّناندو بيسوا وبٲكن التغلب على فوبيا اب٣وؼ بر 
العزلة" لػماركيز, أما التسويف وتأخبّ اداء الواجبات فتناسبو رواية "بقايا 

 النهار" لػ إيشيجبّو". 

وبُ بعض  البَبٝات البٍ صدرت ب٥ذا الكتاب بٛت إضافة بعض 
الروايات اب٤قبَحة لعلاج الاضطرابات والأمراض اب٤نتشرة بُ كل بلد, 

ة, تضمنت اب٤بالغة بُ تقدير قدرات الطفل. فمثلًا بُ النسخة اب٥ولندي
والنسخة اب٥ندية, تناولت التبوؿ بُ الأماكن العامة. والنسخة الإيطالية 
تضمنت مفاىيم العجز واب٣وؼ من الطرؽ السريعة. بينما أضيفت 
للنسخة الأب٤انية قراءات مقبَحة لعلاج ما أب٠اه مبَجم الكتاب "كراىية 

 العابٓ".      

وىكذا توالت الوصفات البٌ يبدو أنها ناجحة بدليل توابٔ ببعات 
وتربٝات الكتاب خلاؿ العامبْ الأخبّين, لكن بَ عاب٤نا العربى, وللأسف 
بٓ تصدر بعد تربٝة عربية للكتاب, قد يرفض كثبّوف تلك الوصفات 
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باعتبارىا روشتات غربية بينما ب٫ن كعرب ب٫تاج علاجا عربيا, مع أننا 
و فبعض أمناء اب٤كتبات بُ العابٓ العربي بٓ يسمع حبٌ بهذه اب٣دمة أو لاب٭لك

وحبٌ على مستوى  ٓربٗا كانت لديو فكرة غامضة غبّ ب٧ددة اب٤لامح
اب٤عاب١بْ النفسانيبْ, فنادرا ما يصف الطبيب النفسي للمريض بريقة 

وحوؿ أبٮية أف يكوف ىناؾ علم عربي للعلاج بالقراءة ٓالعلاج بالقراءة 
ذكر الدكتور شعباف خليفة أف اب٤رض يرتبط بطبيعة المجتمع الذي يعيش ي

فيو اب٤ريض, وقيمو, وعاداتو لذا بٯب ألا ننقل الروشتات الغربية كما ىي, 
ولا يكفى أف نعربها بل بٯب أف نبذؿ جهدا لاكتشاؼ كتب عربية قادرة 

 على مداواة العرب من أمراض ربٗا بٚصهم وحدىم.
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