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 مقدمة

الفنوف مصطلح لم يكن معركفنا إلا في القرف السابع عشر 
ات١يلبدم، ككاف يعتٍ التصوير كالنحت كالعمارة كيضم 
إليو أحيانًن الشعر كات١وسيقى، كقد عرفو ات١سلموف تٖت 
عنواف آخر: "الصناعة"، فكاف يقاؿ: "صناعة الأدب" 

ىذا الاستعماؿ  ك"صناعة الشعر" كقد أكد ابن خلدكف
حتُ تٖدث عن الصنائع كعدَّ من تٚلتها صناعة البناء 

 كالتزيتُ كالأشكاؿ المجسمة من اتٞص..

كإذا أردنً اتٟديث عن "الفنوف الإسلبمية" كمصطلح ، فلببد أف 
نذكر أف كظيفة الفن ىي صنع كإظهار اتٞماؿ ، فهو يعد كسيلة تٕميل 

ا ت٭يط بو من عمائر كموجودات ، كإبداع في حياة الإنساف ذاتو كتٕميل م
ا، إذ تدخل عناصرىا كفركعها في كل  فدائرة الفن الإسلبمي كاسعة جدِّ
سبيل. كما تدخل في كل اختصاص كصنعة كل عمل.. إف الفن كسيلة 
اتصاؿ ركحي كعمل لو صلة كثيقة بالعمل الفكرم ككذلك بالعمل 

يكوف عملو ذاؾ اليدكم، فكل إنتاج يصل بو صاحبو إلى درجة اتٞماؿ، س
.  فنِّا تٚيلبن

كيتسع نطاؽ دائرة "الفنوف الإسلبمية" لتشمل كل مناحي اتٟياة، 
كخاصة بعد الفتوحات كاحتكاكها تْضارات الأمم الأخرل، فكانت 
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حاضرة في ساحة الإسلبـ على اتساع أرجائها ، كىذا الاتساع نًشئ عن 
ئ أيضنا عن فطرة طبيعة ات١نهج الإسلبمي الذم يشمل اتٟياة كلها، كنًش

 ىذا الإنساف.

كلكن الأمر الذم يتميز بو ات١سلم في ظل منهجو، أف فطرتو لا تتًؾ 
كشأنها، بل تٖاط تٔجموعة من ات١ؤيدات التي تٖفظ ت٢ا اتٕاىها السوم 
كترفده بركافد صافية قوية، تضيف إلى نزكع الفطرة إلى اتٞماؿ نزكعنا آخر 

كبهذا يلتقي الفكر كالإرادة مع الفطرة..  إراديًِّّ فكريًِّّ تعبر عن ىويتو ،
مؤيدة بأحاديث كثتَة تقرر حب الله تعالى للجماؿ، كىي في الوقت نفسو 
تدفع ات١سلم إلى صنع اتٞماؿ؛ رغبة منو في عمل ما ت٭بو الله تعالى، كمن 
ىذه الأحاديث: قوؿ الرسوؿ" صلى الله عليه وسلم: "إف الله تٚيل ت٭ب اتٞماؿ كت٭ب أف 

أثر نعمتو على عبده كيبغض البؤس كالتباؤس" ، فلب غرابة أف يصل يرل 
ات١سلموف إلى غايًّت في الإنتاج اتٞمالي كفتح ت٣الات جديدة بلغت من 
ا عجزت معو العقوؿ كالأفهاـ من تداركها كحل  الرقي كالإبداع حدِّ
إشكالياتها، رغم بساطتها ات٢ندسية كخاصة في ت٣اؿ فن الزخرفة 

ق العقيدة الإسلبمية، ت٦ا لا ت٧د ما يوازيها لدل الأمم كاستخدامها كف
 الأخرل.

كاف مواكبنا   -على سبيل ات١ثاؿ -كت٧د أف فن العمارة الإسلبمية 
تٟركة الإبداع العات١ية ، كمن العناصر الأساسية الواجب توافرىا في مفردات 

وحة لا تٯكن الاستغناء عنها؛ حتى يكوف الفن أساسنا في لغة كتشكيلبت الل
 ات١عمارية كلو دكر ملموس في العمارة كإسهامات في اتٟضارات الأخرل .
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كالفن لا يقتصر دكره فقط على تلبية اتٟاجة كالضركرة، فلب يكوف 
فنِّا إلا إذا ركعيت في إنشائو قواعد ىندسية ككذلك في توزيع مساحاتو، 

ن فهو حينئذو فن تٚيل بهذا ات١عتٌ ، مثل الزخارؼ حيث كجدت، فهي ف
تٚيل لانطباؽ ات١واصفات عليها. كعلى ىذا الأساس، فقد يصبح النجار 
فنانًن ، إذا تناكؿ عملو الزخرفة ات٠شبية كالنساج قد يكوف فنانًن حتُ يصبح 
عملو اختًاع الرسوـ كتنفيذىا عليو.. ىكذا فنحن أماـ قواعد عظيمة 

الإماـ  نطبقها. فإذا توفرت، فثمت فن تٚيل ندركو ، كىذا ما ذىب إليو
الغزالي، حتُ قاؿ: "لكل حاسة إدراؾ لنوع من ات١دركات؛ فلذة العتُ في 
الإبصار كإدراؾ ات١بصرات اتٞميلة كالصور ات١ليحة اتٟسنة كلذة الأذف في 

 النغمات الطيبة ات١وزكنة..".

كلاشك أننا في حاجة إلى تٖقيق تواصلية حقيقية مع الفن الإسلبمي؛ 
تي تعبر عن ركح ات١عرفة كالثقافة كاتٟضارة ، ت١عرفة أجناسو كخصائصو ال

خصوصنا كأف الفنوف دخلت كعملية تٕميلية تٟوائج ترتبط تْياة الإنساف 
اليومية، ت٦ا يستعملو في شتى أموره من لباس كفرش كأدكات طعاـ كشراب 
كصناديق تٟفظ اتٟاجات.. كىذا النوع من الفنوف يعد في مقدمة الفنوف، 

كل ما لو صلة بالإنساف من متاع ككسائل، كما أف إذ يتدخل في تٕميل  
صلتو بهذا النوع من الأشياء يؤمن لو انتشارنا كاسعنا بتُ الناس كاتصالان 
كثيقنا بدنيا الناس، فلب يظل قاصرنا على طبقة معينة أك فئة ت٤دكدة ، 
كاستطاع الفناف ات١سلم في كقت مبكر أف يقطع شوطنا كاسعا في ىذا 

ت٤ل إعجاب كتقدير؛ فقد "بقيت أكركبا أكثر من ألف  ات١ضمار ، فكاف
 سنة تنظر إلى الفن الإسلبمي كأعجوبة..".
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لقد استطاع الإسلبـ تٔنهجو أف ت٬عل من كل صانع فنانًن في صنعتو 
يبذؿ في تٖسينها كل مهاراتو العملية مشفوعة بفكره كإبداعو، كبهذا كاف 

يس طبقة كاحدة كأصبح كل اتٞماؿ لغة متداكلة يتعامل بها كل الناس كل
صانع يشعر بلذة الإبداع الفتٍ كما يشعر بها أم فناف مبدع كمن ىذا 

 الشعور الرفيع كاف ذلك العطاء العظيم الذم نتحدث عن بعض جوانبو.

كقد اىتم الفناف ات١سلم بهذا النوع من الفن كأثبت براعتو كت٧احو فيو 
يرجع إلى أف ىذا الفن قد  إلى مدل بعيد ، كيعلل بعضهم ىذا النجاح بأنو

ترجم فكر اتٟضارة الإسلبمية في جوانب متعددة، ففي إبداعاتهم الفنية في 
ت٣اؿ الزخرفة مثلب: "فركح الًإسلبـ السمحة لا تتمشى كالتًؼ كاستعماؿ 
ات٠امات الغالية كالذىب كالفضة، كلذلك أقبل الفنانوف ات١سلموف كالعرب 

 عظيمنا كاستطاعوا أف ينتجوا خزفنا على منهم تٓاصة على فن ات٠زؼ إقبالان 
مستول عاؿو من قيمتو الفنية كلم يكتفوا بذلك، بل كصلوا إلى أف يكوف 
إنتاجهم ات٠زفي في الأكاني كالتحف ات١ختلفة يصلح من حيث الفخامة 
كاتٞماؿ لأف يكوف بديلبن لأكاني الذىب كالفضة باستعمات٢م للبريق ات١عدني 

 انفرد بها ات٠زؼ الإسلبمي".الذم يعتبر صفة خاصة 

كندع الكلبـ عن ذلك لػ "ام، اج، كريستس" الذم يقوؿ : "اتٗذ 
الفن الإسلبمي، كىو في سبيل تقدمو، شكلبن متمايز ات١عالم كطابعنا خاصِّا 
كاضحنا، حتى ليمكن عده طبيعيِّا، تٯر النظر بو مر الكراـ غتَ متشكك،  

 -يادم أك عمل ت١ناسبة خاصةسواء أعد للبستعماؿ الاعت -كاف كل شيء
يكسي الزخارؼ النابضة باتٟياة بإسراؼ عظيم الدقة كبأشكاؿ تبدك ككأنها 
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طبيعية، كالرسوـ التي تٗلعها الطبيعة على الأحياء أكثر ت٦ا تبدك زخارؼ 
اصطناعية ، ككانت عناصرىا ات١كونة مصوغة بدرجة من الدقة كالنظاـ حتى 

تٖت ىذا ات١نظر ات١تناسق حيوية دافقة لا ليكاد يستولي علينا الوىم بأف 
يدرؾ كنهها. ىذا الًإسراؼ الزخرفي لم يكن تعلة ت١لء فراغ أك إخفاء 
أشكاؿ ظاىرة ات١دلوؿ ، لكنو جزء رئيسي من أجزاء الصناعة الدقيقة التي 
لا تٯكن أف نعد العمل كاملبن بدكنها، فاطراد النسق الًإيقاعي في الزخرؼ 

 كرة إيناسية، كضركرة اللحن للؤذف الغربية.للعتُ الشرقية، ضر 

إف مفهوـ الفن الإسلبمي ت٥تلف عن مفهوـ الفنوف اتٟديثة التي تهتم 
بالصور المجسمة فحسب. كأيضا فإف الفن ات١عمارم الإسلبمي لا يقل 
ابداعا عن ات٠ط كالكتابة كالتشكيل اتٟركفي ؛ إذ تدكر حولو تٚيع الفنوف 

ربط الصيغ اتٞمالية بعضها ببعض في كحدة تٔا تبرزه من مقدرة على 
كانسجاـ كتناسق تاـ، فلب فرؽ في التصور الإسلبمي بتُ ما ىو تٕريدم 
كمادم في جوىر التصور، كلذلك فالنجارة كاتٟدادة كصناعة الزجاج 
كات٠زؼ ات١ختلف الألواف كالأكاني كالثرايًّ كفن الزخرفة كالنقش كالنحت، 

بالإضافة  -كما يصورىا الفن الأكركبي؛ إت٪ا ىيليست فنونًن بسيطة أك دنيا  
ذات صلة كثيقة تٔمارسة الإنساف اليومية  –إلى نفعها ات١باشر للئنساف

 لقدراتو كإظهار مواىبو التي كىبو الله إيًّىا كبتحقيقو ىويتو.

كالأدكات التي يستعملها الفناف في الزخارؼ كالنقش كالنجارة 
ف عملو في النهاية عظيم للغاية، يشهد كالنحت تبدك للعياف بسيطة، إلا أ

بو من رأل بيتنا من بيوت الله تعالى )ات١ساجد( في ىيئتو ات٠ارجية كزخارفو 
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كأبنيتو الداخلية ، فالفن الإسلبمي بهذا ات١عتٌ توحيدم تٕريدل، يستشف 
أصولو من الإسلبـ ذاتو كيستقي مادتو من الكوف الرحيب؛ فلب  يدعي 

ختًاع الفردم كات٠لق الفتٍ كالابتكار من العدـ مصطلحات أنًنية، كالا
كالعبقرية ات٠الدة كالعمل الفتٍ الأكحد، إلى غتَ ذلك من ات١صطلحات 
الفنية غتَ الدقيقة ، كذلك التصور الفلسفي للفن ينتظم ما ىو إبداع قولي 
أك عملي كما ىو فن يتَّصًل بالكلمة أك بالفعل، كما يتصل بالنظرم 

صل بالصناعي أك اتٟرفي، ككذلك ما يتصل بالرسم أك التجريدم كما يتَّ 
 الشعر أك ات٠ط أك الزخرفة، أك ات١عمار أك الصناعة بشتى أشكات٢ا.

إف الفن ما ىو إلا ت٤اكلة من البشر ليصوركا حقائق الوجود 
كانعكاسها في نفوسهم، في صورة تعبتَية تٚيلة، إذ أنو أكسع كأرسخ من 

الأجناس كأف مكاف الفناف كالفن يتحدد  كحدة اللغة للتعامل مع تٚيع
تٔدل ات١ساحة التي تشملها اتٟقيقة التي يشتَ إليها العمل الفتٍ أك يرمز ت٢ا 
من كياف الكوف. فإذا أدركنا ذلك، فقد أدركنا في الوقت ذاتو أف الفن 
الذم تٯكن أف ينبثق عن التصور الإسلبمي للكوف كاتٟياة كالإنساف؛ ىو 

ف تنتجو البشرية تٚيعها في لوحة فنية معمارية تعبر عن أرفع فن تستطيع أ
 عظمة ىذا الكوف.

كمن ىنا يتعذر في الفن الإسلبمي تقرير كجود اتٕاه عربي أك فارسي 
أك تركي أك ىندم موحد؛ لأف ات١عماريتُ كالصناع كانوا يستقدموف من 

ميهم ت٥تلف البلبد الإسلبمية للقياـ بتلك الإنشاءات طبقنا لإرادة مستقد
كتوجيهاتهم ات٠اصة.." كىناؾ مظاىر كثتَة أخرل تضافرت على إبراز ىذه 
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الوحدة، منها: استبعاد رسم الإنساف كعدـ تقليد الطبيعة كالاىتماـ 
بالزخرفة كالتزيينات ات٢ندسية كعدـ التفكتَ في إقامة الصور المجسدة 

 كالتماثيل.

لفعاؿ في التواصل كمن ات١ؤكد أف اتٟضارة الإسلبمية كاف ت٢ا دكرىا ا
بتُ الشعوب كىذا الدكر لم ينقطع على مر الزمن منذ نشأتو كحتى الآف، 
كإف كاف يدكر حوؿ نفسو علوِّا كات٩فاضنا حسب كجود منهجو الفكرم 
كحاؿ الدكؿ كات١ستوطنات، كلكنو في العصر الوسيط كاف أكثر كأعرض 

أسباب كأعمق؛ كذلك بفضل ما توصلت إليو اتٟضارة الإسلبمية من 
التقدـ كالرقي، كحتى العصر اتٟديث ما زالت ىناؾ آثار لتلك اتٟضارة، 

 كلعل أجلى ما تتضح عليو صورة ذلك الأثر ىو "الفن الإسلبمي".

 -كالفن بصفة عامة يلعب دكرنا مهمِّا في صياغة عقلية الفرد كالمجتمع
و كىو ما تٯكن أف نطلق عليو مقولة: "الفن يهذب ثقافات المجتمع"، كى

الذم يصوغ عات١و ككاقعو اتٟقيقي. كالفن: "أساس تشكيل الأفكار كدليل 
 على النشاط الفكرم للفرد كالمجتمع".

كيعتبر الفن عموما، كات١عمارم منو خصوصا، من أصدؽ أنباء التاريخ 
كىو كاحد من أىم علوـ ىندسة الركح كاتٞسد كأكثرىا تٝوِّا كرقيِّا ، لأنو 

نة ت٠ياؿ الأمم، على تٖقيق التواصل كالتفاعل قادر، كموسوعة كقوة خاز 
اتٟضارم. كالفن ات١عمارم أقدر من غتَه على التواصل مع الآخر كقد 
لعب الفن ات١عمارم الإسلبمي دكرنا كبتَنا في خلق حوار فعلي كفتٍ حضارم 
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متميز؛ لأنو انطلق من خلبؿ ىويتو كحافظ على خصوصيتو الثقافية 
من خلبؿ تٚالية إبداعو الفتٍ، تقدنً الوجو  كشخصيتو الفريدة، فاستطاع

اتٟقيقي تٟضارتو ، فالعمارة ىي كعاء اتٟضارة كىوية ثقافية كمستول 
إبداعي كتٚالي للئنساف. ككما قيل منذ القدـ: ىي أـ الفنوف؛ لأنها تٕمع 
بتُ فن البناء إلى جانب فن النحت كالرسم كالكتابة كالزخرفة، ككما 

ضها البعض، فقد أخذ فن العمارة الإسلبمي أكؿ أخذت كل الفنوف من بع
الأمر عن اتٟضارة ات٢يلنيستية التي كانت سائدة قبل الإسلبـ في بلداف 
أكركبا الغربية، كلئن كانت الفنوف كلها تقوـ على التصوير كات٠ياؿ 

 المحسوس.

كبذلك نستطيع القوؿ إف الفن الاسلبمي ىو فن صناعة اتٞماؿ 
ن منشأت في كل جوانب اتٟياة، صغتَىا ككبتَىا، لكل ما حوؿ الانساف م

تضفي عليها من ركنقها كبهائها، فلم تقف عند ت٣اؿ معتُ، بل انسابت إلى  
 كل ما يقع تٖت البصر أك في متناكؿ اليد.

في ىذا الكتاب مقالات كأتْاث ت٩بة من الباحثتُ الركاد الذين 
 تناكلوا  الفن الاسلبمي
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 الفن الإسلامي

 عبد اهعصيص ًسشوقد. محٌد 

ىل كاف للعرب فن؟ يزعم بعض الناس أف العرب لم 
يكن ت٢م فن، كأف ما يسمى "الفن الإسلبمي" ليس في 
حقيقتو إلا امتدادان أك صورة متأخرة من الفن البيزنطي، 

 كالفن الساساني... فهل ىذا صحيح؟؟

أما أف العرب لم يكن ت٢م فن، فأمر لا تٯكن التسليم بو... لأف 
رب من الأمم التي أحبت الفن بفطرتها، كفيهم استعداد لتذكقو كتقدير الع

آثاره... يشهد بذلك ما نلمسو في أشعارىم من صور تٚيلة، كما كشفت 
 عنو اتٟفائر الأثرية من آثار قليلة في اليمن كتدمر.

كلقد عرؼ العرؼ قبل الإسلبـ ألوانًن شتي من الفنوف: عرفوا الفن 
أصيل سوؼ تكتمل فكرتنا عنو يوـ تكشف  اليمتٍ، كىو فن عربي

اتٟفريًّت الأثرية عن حضارة اليمن القدتٯة، كعرفوا الفن الساساني قبل 
الإسلبـ في ت٦لكة اتٟتَة، كعرفوا الفن الركماني في ت٦لكة تدمر، كعرفوا الفن 
البيزنطي قبل الإسلبـ في ت٦لكة غساف، كعرفوا فنوف الأمم التي كانت 

ق تبادؿ السلع كتبادؿ الأفكار. كىم إلى جانب ذلك  تتاجر معهم عن طري
إلى التًؼ ما كجدكا إليو سبيلبن  -تْكم بيئتهم الصحراكية  -كلو تٯيلوف 

 كالتًؼ كألفن توأماف.



 04 

كأما أف الفن الإسلبمي ليس إلا امتدادان للفن البيزنطي كالفن 
الفن السياساني، فادعاء ينكره الواقع ات١لموس. فالواقع أف قوة شخصية 

الإسلبمي لا ريب فيها كلا جداؿ. فهذا الفن، الذم كلد في تلك البقعة 
التي شهدت اتٟضارات العظيمة قبل الإسلبـ، كاف من الطبيعي أف يستفيد 
بتًاث ىذه اتٟضارات، كأف ينتقى من ىذا التًاث ما يلبئمو. كقد أخذ 

واـ قركنًن، بالتدريج يتمثل ىذه العناصر التي اختارىا، ككلما انتظمت الأع
تزايد ابتعاده عن تلك ات١صادر التي استمد منها كجوده، ثم أخذ بدكره 
تٮرج لنا ذلك التًاث القدنً الذم كرثو كاستفاد بو، في صورة جديدة قد 

 يصعب علينا في كثتَ من الأحياف أف تتعرؼ على أصلها.

كأغلب الظن أف أكلئك الذين ينكركف على الفن الإسلبمي 
يلوا العرب تٚيعان قبائل رحلب، كنسوا أك تناسوا أف فريقان شخصيتو، قد تٗ

منهم كاف ت٭يا حياة التًحاؿ، كفريقان كاف يعيش في ات١دف، كأنو كانت ت٢م 
 مدف عامرة في شتى أت٨اء اتٞزيرة العربية.

كقد ظن ىؤلاء كذلك أف اتٕاىات عمر بن ات٠طاب لا يستقيم معها 
: -ما ركاه ابن خلدكف في مقدمتو على  -تكوين فن إسلبمي. فلقد قاؿ 

"لا ترفعوا بنيانً فوؽ القدر" ) أم تٔا لا يقرب من الإسراؼ، كلا تٮرج عن 
القصد(. كلكنهم ىنا أيضان نسوا أك تناسوا أف الفن الإسلبمي إت٪ا كلد بعد 
عمر بن ات٠طاب، كلم يولد قبلو أك في عهده الذم كاف شهد تأسيس الدكلة 

. كلا يستقيم مع تأسيس الدكؿ توجيو العناية إلى الإسلبمية العظيمة..
 الفن.
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كالواقع أف ىؤلاء ات١نكرين قد خدعتهم ات١ظاىر الفنية التي شاىدكىا 
في ات١نشآت الإسلبمية الأكلي، التي يتجلى فيها الكثتَ من العناصر 
الزخرفية البيزنطية كالساسانية، فأصدركا حكمهم ىذا دكف تعمق في 

إت٪ا  -كغتَه من الفنوف الأخرل   -وا أف الفن الإسلبمي الدراسة ، كتٕاىل
اعتمد في نشأتو على الفنوف السابقة عليو، كأت٫ها الفن البيزنطي كالفن 

قد استعانوا  -عندما انصرفوا إلى تٕميل حياتهم  -الساساني، كأف العرب 
في التشييد كالتعمتَ كالتجميل، برجاؿ الفن كالصناعة من البيزنطيتُ 

 اني، كأسبغوا على ىؤلاء الرجاؿ رعايتهم كتٛايتهم.كالساس

فكاف طبيعيان الآف أف تظهر، في الأبنية كات١علومات التي ترجع إلى 
العصور الإسلبمية الأكلى، خصائص الفن البيزنطي الذم كاف سائدان قبل 
الإسلبـ في الشاـ كمصر كبلبد ات١غرب، كخصائص الفن الساساني الذم  

 لبـ في العراؽ كإيراف.كاف سائدا قبل الإس
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 زخارؼ من الفسيفساء داخل قبة الصخرة ببيت ات١قدس

كقد كاف طبيعيان كذلك أف تٕتمع ىذه ات٠صائص كالزخارؼ في أمر 
كاحد إذا ما ساىم في إنشائو كزخرفتو فنانوف في رعايًّ ىذه الأمم ات١ختلفة،  

 ّٕإلى عاـ  كما ىو اتٟاؿ مثلبن في قبة الصخرة في بيت ات١قدس التي ترجع
للهجرة، كالتي تعد أقدـ الأبنية الإسلبمية القائمة. فليس الفن الإسلبمي 
إذف صورة متأخرة من صور الفنوف السابقة عليو، كلكنو فن مستقل بذاتو 

 قول في شخصيتو.
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 الإضلاَ واهفّ

كت٦ا ساعد على تقوية ىذه الشخصية أف الدين الإسلبمي قد عتٌ 
الأنظار إلى نًحيتي اتٞماؿ كالزينة في ات١خلوقات منذ نشأتو بالفن، فلفت 

حتى يدرؾ الإنساف أف اتٟياة الإنسانية  -إلى جانب ما ت٢ا من النفع  -
الصحيحة لا تقوـ على الضركريًّت فحسب... بل ىناؾ جوانب أخرل لا 
تتصل بالضركريًّت أك بات١نفعة في شيء، كلكنها تهدؼ إلى ما ىو أتٝى من 

ت٭قق للحياة الإنسانية إنسانيتها كتٝوىا عن ذلك، تهدؼ إلى ما 
 اتٟيوانية... تلك ىي جوانب الزينة كاتٞماؿ كت٫ا لباب الفن.

ىـ خىلىقىهىا لىكيمٍ فًيهىا دًؼٍءه  يقوؿ الله تعالى في سورة النحل: }كىالٍأىنػٍعىا
كيليوفى ) هىا تأىٍ كىحًتُى تىسٍرىحيوفى ( كىلىكيمٍ فًيهىا تٚىىاؿه حًتُى تيرًت٭يوفى ٓكىمىنىافًعي كىمًنػٍ

لًغًيوً إًلاَّ بًشًقًٌ الٍأىنػٍفيسً إًفَّ رىبَّكيمٍ ٔ) ( كىتٖىٍمًلي أىثػٍقىالىكيمٍ إًلىى بػىلىدو لمىٍ تىكيونيوا باى
( كىات٠ٍىيٍلى كىالٍبًغىاؿى كىاتٟىٍمًتَى لًتػىركٍىبيوىىا كىزيًنىةن كىتٮىٍليقي مىا لاى ٕلىرىءيكؼه رىحًيمه )

 ({.ٖتػىعٍلىميوفى )

ه اللبفتة الطيبة من الإسلبـ ت٨و الفن ت٢ا مغزاىا العظيم. فالعناية كىذ
بالفن ىي ختَ كسيلة لتهذيب الذكؽ. كإذا كنا نعتٍ بتثقيف العقل حتى 
تصل إلى حب اتٟق، كنعتٍ بتهذيب ات٠لق حتى نصل إلى حب ات٠تَ... 
فينبغي أف نعتٍ كذلك بتهذيب الذكؽ حتى نصل إلى حب اتٞماؿ. كت٨ن 

قيقة أشد حاجة إلى تهذيب الذكؽ كإدراؾ قيمة اتٞماؿ في حياتنا، في اتٟ
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كالإتٯاف بأف تربية حاسة اتٞماؿ فينا أمر لا مفر منو أف شئنا أف نسمو فوؽ 
 مستول اتٟيوانية.

كلكن كيف إلى تٖقيق ىذه الغاية؟لم يتًكنا الإسلبـ نتخبط في سبيل 
اىر اتٞماؿ فيما أبدعو الله، تٖقيقها، بل نبهنا إلى أنها إت٪ا تتحقق برؤية مظ

كفيما سوتو يد الإنساف. كتتحقق بإنعاـ النظر في ىذه ات١ظاىر، كت٤اكلة 
الوقوؼ على سر اتٞماؿ فيها، كالتأمل فيما يتجلى فيها من تكوين ت٤كم 
كتنسيق بديع، كفيما تضفيو على ما حوت٢ا من ظلبؿ كأضواء. كالواقع أف 

أنو يشحذ في الإنساف قوة ات١لبحظة  التأمل في مظاىر اتٞماؿ فضلبن عن
كىذه من العمد الأساسية التي يقوـ عليها  -كقوة التفكتَ كقوة التدبر 

فإف من شأنو أيضان أف يرىف اتٟس، كيصفي الذكؽ كيذكي في  -الفن 
 النفس حب اتٞماؿ.

كإذا ما تكوف الذكؽ السليم، كارتقى مستواه، كمرف الناس على 
أرتقت الأمة في حياتها ات٠اصة كفي حياتها العامة، تقدير مظاىر اتٞماؿ... 

فلب يقبل أفرادىا إلا على استعماؿ ما ىو تٚيل، كلا ترتاح نفوسهم إلا إلى 
رؤية اتٞماؿ ت٦ثلبن في كل ما ت٭يط بهم: تؤذيهم الفوضى في اتٟياة ات١ادية كفي 

خارجها. اتٟياة ات١عنوية، كيؤت١هم عدـ التوازف كالانسجاـ في داخل منازت٢م ك 
فالإسلبـ قد عمل في اتٟقيقة على أف تٮلق من أتباعو فنانتُ أك ت٤بتُ 
للفن، ليكونوا رسل اتٞماؿ في ىذه الدنيا، يبرزكف ما فيها من تٚاؿ 

 كجلبؿ.
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 إنًء من ات٠زؼ ذم البريق ات١عدني عليو رسم تٯثل موسيقار من العصر الفاطمي

 

 تٞوسق ات٠اقاني( في سامراء من العصر العباسيصورة مرسومة على اتٞص من قصر ات٠لبفة )ا
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 صورة مرسومة على اتٞص ت٘ثل أمتَان من الفاطميتُ تٔصر

 

 ت٘ثاؿ من البرنز تٯثل حيوانًن خرافيان من العصر الفاطمي )في مدينة بيزا بإيطاليا(
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كلم يعرؼ الإسلبـ الصحيح الزىد في متع اتٟياة ات١شركعة، فهو لم 
ها... لأف في تٖرتٯها أك التزىيد فيها إضعافان للجسم، ت٭رمها كلم يزىد في

كمن ضعف جسمو صعب عليو أف يكوف عضوان دافعان في المجتمع. كتٮطئ 
أكلئك الذين يظنوف أف ات١سلم اتٟق ىو ذلك الذم يقبل على الآخرة، 

 كيصدؼ عن الدنيا، كيتًؾ لغتَه تدبتَ شئونها كاستغلبؿ خبراتها.

ف يهذب ما في النفوس من غرائز كنزعات لقد حرص الإسلبـ على أ
كميوؿ، كأف يسمو بها، فمهد بذلك سبيل الوصوؿ إلى ات١ثل الأعلى 
ىـ خيذيكا زيًنػىتىكيمٍ عًنٍدى كيلًٌ  للئنساف. يقوؿ الله في سورة الأعراؼ: }يًّى بىتًٍ آىدى

بُّ الٍميسٍ  ىـ ُّرفًًتُى )مىسٍجًدو كىكيليوا كىاشٍرىبيوا كىلاى تيسٍرفًيوا إًنَّوي لاى ت٭يً ( قيلٍ مىنٍ حىرَّ
زيًنىةى اللًََّّ الَّتًي أىخٍرىجى لًعًبىادًهً كىالطَّيًٌبىاتً مًنى الرًٌزٍؽً قيلٍ ىًيى لًلَّذًينى آىمىنيوا في 
تً لًقىوٍوـ يػىعٍلىميوفى  لي الٍآىيًّى نػٍيىا خىالًصىةن يػىوٍىـ الٍقًيىامىةً كىذىلًكى نػيفىصًٌ اتٟىٍيىاةً الدُّ

(ِّ.}) 

التوجيهات فتح الإسلبـ الأذىاف إلى أت٫ية الفن في اتٟياة. على بهذه 
أنو لم يقف عند ىذا اتٟد، بل نراه قد تضمن من النظم ما كاف فيو أكبر 

كقد أشار  -معتُ على نضوج الفن الإسلبمي كتطوره: مثل اتٟج كاتٟسبة 
ؿ كمثل ات٠تَية كالتصوير، كلبس اتٟرير، كاستعما -إليهما القرآف الكرنً 

الذىب كنظاـ الوقف، كىذه تٚيعان قد أشارت إليها الأحاديث النبوية التي 
تٚعت بعد كفاة النبي بنحو مائة كتٜستُ عامان. كسواء أكانت ىذه 
الأحاديث كلها صحيحة، أـ بعضها صحيح كبعضها موضوع، فلقد كاف 
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ت٢ا أثر كاضح في تكوين شخصية الفن الإسلبمي، كفي إكسابو طابعان 
 خاصان.

 الحج واهفّ

أما اتٟج فهو أحد الأصوؿ التي بتٍ عليها الإسلبـ، كىو فرض على  
كل مسلم يستطيع أداءه دكف إرىاؽ، أم أنو أمر للقادرين بالسفر إلى 
مكة حيث ت٬تمعوف مرة كل عاـ بغتَىم من ات١سلمتُ الوافدين من شتى 

ات١صنوعة من البقاع، فتَكف ألوانًن شتى من اتٟضارة ات١ادية ت٦ثلة في السلع 
القماش كات٠زؼ كات٠شب كالعاج كالزجاج كات١عادف. كتبادؿ اتٟجاج ىذه 
السلع من طريق التجارة أك الإىداء، كقد ت٬تمع رجاؿ الصناعة كرجاؿ 
الفن بعضهم إلى بعض، كيتجاذبوف أطراؼ اتٟديث في طرؽ الصناعة كطرز 

ت رءكسهم الزخرفة. تهم ينتهي اتٟج، كيعودكف إلى أكطانهم كقد امتلؤ
بأفكار جديدة، كرأت عيونهم ألوانًن شتى من التحف، فيؤثركف بذلك في 

 مصنوعاتهم المحلية.

 الحطبُ واهفّ

كأما اتٟسبة فوظيفة أكجدىا الإسلبـ عندما رأل أف الإنساف لا غتٍ 
لا بد  -لكي يستقيم أمر اتٞماعة  -لو عن التعاكف مع غتَه، كأدرؾ أنو 

نساف حده، كلا تتًؾ ت٣الان للعبث تٔصافٌ الناس، من إت٬اد سلطة تلزـ كل إ
إرضاء لشهوة جات٤ة أك نزكة طارئة. كقد استمدت ىذه الوظيفة كجودىا 
من آيًّت قرآنية كثتَة ت٧دىا مفصلة في كتب اتٟسبة. كقواـ أعماؿ 
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المحتسب تٚيع ما يتصل تْياة الناس ات١دنية كالدينية، من الأمر بات١عركؼ 
يهمنا من ىذه الوظيفة، في تْثنا ىذا، أنها تدخلت في كالنهي عن ات١نكر ك 

شئوف تٚيع الصناعات، كرتٝت للصناع السبيل السوم الذم ينبغي ت٢م أف 
يسلكوه. فالنساج كالنجار كات٠زاؼ كالوراؽ، كغتَىم من رجاؿ الصناعة 
ت٢م منهج خاص، عليهم أف يتبعوه حتى يأمنوا عقاب المحتسب في الدنيا 

لآخرة. كركح ىذا ات١نهج إتقاف العمل كالإخلبص فيو، كغضب الله في ا
كتٕنب الغش كالتدليس. كت٢ذا أثره في تٖستُ ات١نتجات الصناعية، كفي 
العمل على رفع مستواىا كالعناية بإخراجها في أحسن صورة ت٦كنو كقد 

خطوات كاسعة  -خطت الصناعات، الإسلبمية بفضل إشراؼ المحتسب 
الغاية القصول، كتٝت عن دائرة الصنعة  في سبيل الرقي، حتى بلغت

 ات١ألوفة إلى مستول الفن اتٞميل.

 اهصخسفُ الإضلاًًُ

حسب الإسلبـ إلى الفنانتُ الزخارؼ النباتية كالزخارؼ ات٢ندسية في 
الصحيح البخارم حديث عن النبي جاء فيو أف رجلبن أتى إلى ابن عباس، 

يو في ذلك فقاؿ لو ابن كقاؿ لو أنو يعيش من عمل التصاكير، كيطلب رأ
يقوؿ: "أف من صور صورة فإف الله معذبو  -صلى الله عليه وسلم  -عباس أنو تٝع الرسوؿ 

حتى ينفخ فيها الركح. كليس بنافخ فيها أبدان" فتضايق الرجل، كاصفر 
كجهو كأسرع ابن عباس فقاؿ لو: "كت٭ك إف أتيت إلا أف تصنع، فعليك 

 كح".بهذا الشجر ككل شيء ليس فيو ر 
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 ات١قرنصات كما نراىا داخل قبة السعدم بالقاىرة )من عصر ات١ماليك(

ككاف من أثر ذلك أنو زادت العناية بالزخارؼ النباتية كالزخارؼ 
ات٢ندسية كاستطاع الفناف ات١سلم أف يبتدع ذلك النوع من الزخرفة الذم 

زخرفة انفرد بو الفن الإسلبمي، كىو ات١عركؼ بالأرابسك، كىو نوع من ال
النباتية لا ت٭اكي فيو الفناف ما ىو موجود في الطبيعة، بل يتًؾ ت٠يالو 
العناف، فينبت الغصن من الورقة، كتٮرج اتٞذع من الفرع، كىكذا... لا 
ىم لو إلا أف تٯلؤ الفراغ الذم أمامو برسم تتجلى فيو أصوؿ اتٞماؿ الفتٍ، 

 من تكرار كتنوع كت٘اثل كتشعع.

دع نوعان آخر من الزخرفة، لم يسبقو إليو فن كاستطاع كذلك أف يب
من قبل، ىو ات١عركؼ باسم ات١قرنص، الذم يعد أيضان من أبرز ت٦يزات الفن 

"، "stalactiteالإسلبمي كتعرؼ ىذه الزخرفة في اللغات الأكربية باسم 
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كىذه الكلمة تعتٍ في الأصل الركاسب العكسية ات١خركطية الشكل التي 
ات١غارات )كمغارة قديشة في لبناف مثلبن(. كإطلبقها تتدلى من أسقف بعض 

على ىذا النوع من الزخرؼ يشوبو عدـ الدقة، فهي إت٪ا تعبر عن صورة 
كاحدة فقط من الصور الكثتَة التي ابتدعها الفناف ات١سلم ت٢ذه الزخرفة، 
كالتي نشاىدىا تٖت القباب، كفي مداخل الأبواب كفي مواضع شتى من 

 الأبنية.

ع ات١سلمتُ للمقرنصات يتًجم في الواقع عن مدل ارتقاء كابتدا 
ملكتهم الفنية، فهذه الزخرفة إت٪ا تستمد أصلها من الكوة التي تقاـ فوؽ 
الزكايًّ الأربع لغرفة مربعة يراد تسقيفها بالقبة، كالتي بواسطتها يستطيع 
البناء أف يوجد مسطحان تٯكن للقبة أف تستقر عليو. كقد كرث ات١سلموف 

ه الطريقة عن السوريتُ كالفرس، كاستخدموىا في عمائرىم، كلكنهم لم ىذ
يستطيعوا الصبر طويلبن على سذاجتها، فأخذكا يعادلوف في شكل ىذه 
الكوة، كيعقدكف في مظهرىا، فقسموىا إلى كول صغتَة متعددة، تفننوا في 
كضعها كتنسيقها كتزيينها، حتى بدت قطعان من الفن اتٞميل، كلما تأملت 

 فيها غمرتك بلذة ركحية، كزادتك يقينان بعظمة الفن الإسلبمي.

 اهتصىيس

ىذا اتٟديث النبوم الذم كاف لو ذلك الأثر في فن الزخرفة، كالذم 
أشار إلى فن التصوير، توجد أحاديث كثتَة غتَه كردت في كتب السنة 
ات١ختلفة، كتناكلت بشيء من التفصيل موضوع التصوير، سواء ما كاف منو 
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طحان أك ت٣سمان )فن النحت(. كالكثتَ من ىذه الأحاديث ت٭رـ صراحة مس
فن التصوير، كيلعن ات١صور، كتٯنع بيع الصور، كيبيح القليل منها التصوير 
بشرط أف يكوف الشيء ات١صور ليس فيو ركح. . كاستنادان إلى أحاديث 

، كأف اتٟكمة في التحرنً ىي  التحرنً اعتقد رجاؿ الدين أف التصوير ت٤رـ
 ات٠وؼ من عودة الوثنية.

كىو ات١رجع  -كفي اعتقادم أف الإسلبـ لم ت٭تـً ىذا الفن. فالقرآف 
لم ينص على التحرنً.  –الذم لا يأتيو الباطل من بتُ يديو كلا من خلفو 

أما الأحاديث التي نصت علي التحرنً، فأغلب الظن أنها مكذكبة على 
جاؿ من اليهود الذين أسلموا، النبي، قد كضعت بعد كفاتو: كضع بعضها ر 

من  َِلأف التصوير كاف ت٤رمان عندىم صراحة بنص التوراة )الإصحاح 
 -سفر ات٠ركج(، كبعضها من تدليس فريق ت٦ن كانوا يؤمنوف بالسحر 

كبعضها من كضع أكلئك الذين   -كالعلبقة بتُ التصوير كالسحر كثيقة 
يا، كت٭ضوف الناس عليها، كانوا يؤثركف حياة التقشف كالزىد في متاع الدن

كت٭ذركنهم من الانصراؼ إلى اللهو... كقد كاف التصوير في نظر ىؤلاء لونًن 
 من ألواف اللهو كالتًؼ.

كالواقع أف ىذا التحرنً، إت٪ا ظهر بتُ العرب بعد كفاة النبي بنحو 
قرف أك يزيد، بعد أف تٚعت الأحاديث، فهو في اتٟقيقة طارئ على 

ما جاء بو النبي كآمن بو الأكلوف من ات١سلمتُ، كإذا الإسلبـ الصحيح، ك
ت٨ن احتكمنا إلى التاريخ أكلان كإلى ات١نطق السليم ثانيان، كجدنً أف كليهما 

 يؤيد في كضوح عدـ تٖرنً ىذا الفن.
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كات١سلمتُ الأكائل كانوا يتعاملوف  -صلى الله عليه وسلم  -فالتاريخ يعرفنا أف النبي 
العملة الساسانية، كقد كانت ىذه تٚيعان تزداف بصور بالعملة البيزنطية ك 

أباطرة بيزنطة كملوؾ الفرس. كلو كاف التصوير ت٣رمان ت١ا أقر النبي استعماؿ 
ىذه العملة. كفي عاـ الفتح، عندما دخل النبي الكعبة، ككسر أصنامها، 
كرأل ما على جدرانها من صور... ت٧ده قد أمر تٔحو بعضها ت٦ا لم يكن 

 مع اتٟقيقة، كأبقى على بعضها ت٦ا لا كذب فيو. متفقان 

كعهدىم  -كيعرفنا التاريخ أيضان أف رجاؿ الدكلة الأموية في الشاـ 
لم يتحرجوا من تزيتُ قصورىم بالصور،  –بعصر النبوة كالراشدين قريب 

 كقد أثبت علم الآثار ذلك.

 كأما ات١نطق السليم فيفرض علينا أف نبرئ الإسلبـ من تهمة تٖرنً
التصوير التي التصقت بو. فالأمر الذم لا ت٣اؿ للشك بو ىو أف القرآف 

لنرجع فيو إلى  -كما ترؾ لنا أمر ات٠لبفة مثلبن   -قد ترؾ لنا أمر التصوير 
حكم العقل كسنن التطور كالرقي، كفي اتٟق أف ىذا الدين الذم لم يتعرض 

بل ترؾ  -وير كىو أشد خطران في حياة ات١سلمتُ من التص -لنظاـ اتٟكم 
ذلك ت٢م يستَكف فيو على ات١نهج الذم يتلبءـ كظركفهم، كيستعينوف فيو 
بتجارب من سبقهم من الأمم... ىذا الدين أتٝى من أف يتعرض بالتحرنً 
لأمر يتصل بسمو اتٟياة البشرية كتطورىا. كمن ذا الذم يستطيع أف ينكر 

لشئوف الاجتماعية على التصوير دكره ات٠طتَ في اتٟياة العلمية، كفي ا
 الأفراد كاتٞماعات؟
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 غفارة من اتٟرير من عمل صقلية من العصر الفاطمي )في متحف الكنور بفيينا(

 

 

 إنًء من النحاس ات١طعم بالفضة على رسوـ آدمية من العصر الأيوبي

 )في ت٣موعة خاصة تٔدينة برككسل ببلجيكا(
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 ن العصر الفاطمي )في مدينة فلورنسة بإيطاليا(ألواح صغتَة من العاج عليها رسوـ آدمية م
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على أننا ينبغي ألا ننسي أف ىذه الظلبؿ التي ألقتها الأحاديث 
ات١نسوبة إلى النبي علي الصور كالتصوير كات١صورين، كاف ت٢ا أثر كاضح في 
الفن الإسلبمي، فلم يلعب فن التصوير فيو الدرر ات٢اـ الذم لعبو كيلعبو 

ف السابقة على الإسلبـ أك اللبحقة بو... فالعمائر ذات في كثتَ من الفنو 
الصور ات١سطحة، التي كشفت عنها اتٟفائر الأثرية، قليلة نذكر منها على 
سبيل ات١ثاؿ: تٛاـ قصتَ عمرة من الدكلة الأموية في الشاـ، كقصر ات٠لبفة 

في  من الدكلة العباسية في العراؽ )في سامراء(، كاتٟماـ من الدكلة الفاطمية
 مصر.

كيلبحظ أنو ليس بتُ العمائر ذات الصور بيت من بيوت الله... 
ذلك أف ات١سلمتُ إت٪ا اقتصركا في استعماؿ التصوير على تزيتُ القصور 
كاتٟمامات دكف ات١ساجد كلم يكن الدافع إلى ذلك تٖرنً التصوير كفن، بل  

العبد كربو  كاف تٝوا بالإسلبـ كدين يرتفع فوؽ ات١اديًّت، كت٬عل الصلة بتُ
 صلة ركحية قوامها التجرد من كل ما ىو مادم.

كما كصل إلينا من تٖف تزداف بالصور الآدمية، مصنوعة من 
أخشاب كعاج، كمعادف كزجاج، كخزؼ كمنسوجات... أقل نسبيان من 
تلك التي تزداف بالزخارؼ النباتية كات٢ندسية كالكتابة، ككانت تستعمل 

ف العمائر الدينية على أف المجاؿ الذم فقط في القصور كاتٟمامات دك 
يتجلى فيو التصوير الإسلبمي بصورة رائعة أخاذة، ىو ات١خطوطات من  
كتب العلم كالأدب كالتاريخ، فقد حفلت في كثتَ من الأخيار بصور تفسر 
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بعض ما تتضمنو من تْوث كنصوص كفي متاحف الفن الإسلبمي في مصر 
 حف ات١نقولة كمن تلك ات١خطوطات.كفي ات٠ارج أمثلة رائعة من ىذه الت

 اهِخت

كإذا كانت الصور ات١سطحة، التي تزين القصور كاتٟمامات، كتٕعل 
التحف ات١نقولة كات١خطوطات... قليلة، فإف الصور المجسمة )أم التماثيل( 
أقل كثتَان. كالأمثلة التي كصلت إلينا منها لا تكاد تتجاكز أصابع اليد، 

 قصر ىشاـ في خربو ات١فجر بفلسطتُ. -اؿ نذكر منها على سبيل ات١ث

كتٮطئ الذين يظنوف أف انصراؼ العرب عن إتقاف عمل التماثيل إت٪ا 
مرده إلى نقص فيو مقدرتهم الفنية، كإذا الواقع غتَ ذلك فنحن لا نستطيع 
أف ننكر أف العرب لم يصلوا في صناعة التماثيل إلى الدرجة التي تٝا إليها  

ل، كلكن ىذا القصور لا تٯكن أف يزرل تٔكانة الفن كثتَ من الأمم الأخر 
الإسلبمي بتُ الفنوف، أك يعد مأخذان عليو: فلكل فن بيئتو التي نشأ فيها، 
كالعوامل التي تٖكمت في نشأتو، كات١صادر التي استمد منها عناصره 

 الأكلية.

فالإغريق نشئوا في بيئة يتوافر فيها الرخاـ، فاتٗذكا منو مادة لعمل 
فلم يكن في بيئتهم  -لاسيما عرب اتٟجاز  -ثيلهم. أما العرب ت٘ا

الصحراكية ما يشجع على عمل الصور المجسمة، أك بعبارة أخرل على 
 ت٨ت التماثيل.
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كالإغريق كرثوا صناعة التماثيل من الفنوف السابقة عليهم )فن 
ها كأت٫ –الفراعنة كفن كريت(، أما العرب فلم ت٬دكا في الفنوف التي كرثوىا 

عناية بعمل التماثيل. فالبيزنطيوف كانوا  -الفن البيزنطي كالفن الساساني 
مسيحيتُ ت٭اربوف الوثنية، كبالتالي ت٭اربوف عمل التماثيل. كالساسانيوف  
كانوا يعبدكف النار، كىذه العبادة لا تٖتاج إلى ت٘اثيل، فليس بغريب إذف 

 ألا يهتم العرب بعمل التماثيل.

ف القدماء آت٢تهم على ىيئة الإنساف، كت٨توا من كلقد تٗيل اليونً
الرخاـ ت٘اثيل ت٢ذه الآت٢ة، كأفرغوا جهدىم في ت٨تها... فخرجت من بتُ 
 ، أيديهم رائعة تٚيلة، متناسقة الأبعاد، موزكنة الأجزاء حتى لتعد، إلى اليوـ
ات١ثل الأعلى في فن النحت. أما العرب فلم يكن في حياتهم الفكرية ما كاف 

 د اليونًف، فلم يهتموا بعمل التماثيل مثلهم.عن

كت١ا جاء الإسلبـ ، كأعلن اتٟرب على الوثنية )كما أعلنتها ات١سيحية 
من قبل(، كاعتبر القرآف الأنصاب )كىي الأصناـ أك التماثيل ات١عبودة( 
رجسان من عمل الشيطاف على ات١ؤمنتُ أف ت٬تنبوه... كاف من الطبيعي أف 

ذا المجاؿ الفتٍ )ت٣اؿ عمل الصور المجسمة، أم ينصرؼ العرب عن ى
 التماثيل( إلى غتَه.

على أننا ت٬ب أف نذكر ىنا أف أسلبفنا من ات١سلمتُ، قد أدركوا أف 
التحرنً إت٪ا ينصب فقط على عمل التماثيل التي تعبد من دكف الله. أما 
تلك التي تتخذ لغتَ ىذا الغرض فلم يتحرجوا من عملها كتزين قصورىم 
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ا. كقد كشفت اتٟفائر كالأتْاث الأثرية عن ت٘اثيل إسلبمية: بعضها على به
ىيئة الإنساف، كبعضها على ىيئة اتٟيواف، كقد صنعت من اتٞص كاتٟجر 
كالرخاـ كات٠شب كات١عادف... نراىا في متاحف الفن الإسلبمي في شتى 

 البلبد.

 الخط

 ات١سلمتُ، كإذا كاف نصيب فتٍ التصوير كالنحت، من عناية الفنانتُ
قليلبن... فإف النصيب الأكفى من ىذه العناية كاف موجهان إلى الزخرفة كإلى 
ات٠ط: فابتدعوا في الأكلى صوران لم تكن معركفة من قبل كما بينا ذلك، 
كاتٗذكا من الثاني عنصران زخرفيان ، كعنوا بو عناية فنية قلمان نظفر بها بتُ 

د. كلقد ساعدىم على ذلك ما خص أمة من الأمم التي سبقهم إلى الوجو 
بو الإسلبـ ات٠ط من رعاية، فهو كثيق الصلة بالدين لأنو الأداة التي تكتب 
بها كلمة الله. كلقد أقسم الله بو في سورة القلم: }ف كىالٍقىلىمً كىمىا يىسٍطيريكفى{،  

يـ ) رىأٍ كىرىبُّكى الٍأىكٍرى ( ّكما أنو سبحانو، نسب تعليمو إلى نفسو فقاؿ: }اقػٍ
ٍ يػىعٍلىمٍ{.ْالَّذًم عىلَّمى بًالٍقىلىمً ) نٍسىافى مىا لمى  ( عىلَّمى الٍإً

كما يقوؿ ابن خلدكف في   -كلقد نسب علماء التصوؼ الإسلبمي 
إلى اتٟركؼ العربية أسراران خفية تؤثر في حياة الإنساف. فهي  -مقدمتو 

ت٧د كما يدعوف.. كلذلك   -تٕلب ات٠تَ كتٖفظ من الشر، كتذىب ات١رض 
بصوره ات١ختلفة: من كوفي، كنسخي، كتعليق )فارسي(،  -أف ات٠ط العربي 
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قد استعمل في تزيتُ معظم ما أخرجو الفنانوف  -كثلث، كرقعة، كديواني 
 من ات١صنوعات، كما شيدكه من العمائر.

كأصبح ات٠ط مضركبان مشتًكان في تٚيع فركع الفن الإسلبمي. كمن ثم 
يئة الاجتماعية لم يصل إليها ات١صوركف... أصبح للخطاط مكانة في ات٢

فات١ؤرخوف كانوا يعنوف بتسجيل تاريخ حياة ات٠طاطتُ في كتبهم كيضنوف 
أبرع كأكثر  -من الناحية الفنية  -بذلك على ات١صورين، مع أف ىؤلاء 

حذقان. كلعل السر في ذلك ىو أف ات٠طاطتُ كانوا ينسخوف كتاب الله أك 
ة بالدين... في حتُ كاف ات١صوركف يقوموف غتَه من الكتب ذات الصل

 بعمل حامت حولو الشبهات الدينية.

 الحسيس والخصف

كليس الفن كحده ىو الذم تأثر بتلك النظم الدينية )اتٟج كاتٟسبة( 
كالأحاديث ات١نسوبة إلى النبي، بل ت٧د أف بعض الصناعات الإسلبمية ذات 

يث منسوبة إلى النبي. ككاف الصلة الوثيقة بالفن، تأثرت ىي الأخرل بأحاد
في  -لم تكن معركفة من قبل  -من نتائج ىذا التأثتَ ظهور طرؽ جديدة 

صناعة ات١نسوجات، كصناعة ات٠زؼ على سبيل التمثيل. فالناس كانوا 
مقبلتُ على لبس ات١نسوجات اتٟريرية قبل الإسلبـ كمنذ اىتدل الصينيوف 

حضر. كقد حاكلت الكنيسة أف إلى اتٟرير، كعرؼ بطريقو إلى العالم ات١ت
على  -تٖوؿ بتُ الناس كىذا التًؼ الذم لا يتفق مع مبادئ ات١سيحية 
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كلكن ىذه الدعوة لم تلق ت٧احان  -حد قوؿ كليمنت أسقف الإسكندرية 
 يذكر.

كت١ا جاء الإسلبـ، ككاجو ىذه ات١شكلة، كقف منها موقفان كاف من 
سلمتُ تقدمان عظيمان، فأصبحوا أثره أف أقدمت صناعة اتٟرير على أيدم ات١

زعماء تٕارتو كصناعتو في العصور الوسطى... ذلك أف القرآف لم ت٭رـ قط 
استعماؿ اتٟرير، كلكن الأحاديث ات١نسوبة إلى النبي نظمت استعماؿ 
الناس للملببس اتٟريرية، فأباحتها للنساء بلب قيد كلا شرط، كحرمتها على 

الثوب مزينان بقدر قليل من اتٟرير  الرجاؿ إلا عند الضركرة، أك كاف
)صحيح البخارم: كتاب اللباس(: كعلى أساس ىذا التنظيم عتٌ 

 ات١سلموف بإنتاج اتٟرير كنسجو، كنشركه في مشارؽ الأرض كمغاربها.

عندما يدعي أف الإسلبـ حرـ استعماؿ  (ُ)كتٮطئ أحد ات١ستشرقتُ
اع تٔا حرمو الله، ىي التي ات١لببس اتٟريرية، كأف الرغبة اتٞات٤ة في الاستمت

جعلت ات١سلمتُ يقبلوف على ات١لببس اتٟريرية. إذ الواقع أف عناية 
ات١سلمتُ بهذا النوع من ات١نسوجات، كت٧احهم في نشره كتطويره، إت٪ا ترجع 

 إلى ذلك التنظيم الذم أتى بو الإسلبـ.

  ككما كاف الأحاديث ات١نسوبة إلى النبي أثر في ات١نسوجات، كاف ت٢ا
كذلك أثر في صناعة ات٠زؼ. فقد حرمت بعض الأحاديث )البخارم:  
كتاب الأشربة، ككتاب الأطعمة( استعماؿ الأكاني ات١صنوعة من الذىب. 

                                                

(ُ) Christie, Legacy of Islam, P. 133. 
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لم  -ككاف ىذا التحرنً من العوامل ات١ساعدة على ابتداع نوع من ات٠زؼ 
يعرفو عند ات١شتغلتُ بالآثار باسم ات٠زؼ ذم  -يكن معركفان قبل الإسلبـ 

(، كىو خزؼ عادم عاتٞو ات٠راؼ Lustre potteryالبريق ات١عدني )
ات١سلم بوسائل صناعية شتى، كاستطاع أف يصنع منو أكاني ت٢ا بريق 
الذىب، كفيها تٚاؿ الإخراج كالصنعة. كقد انتشرت صناعتو في العالم 

 الإسلبمي، كبلغت حد الكماؿ في العراؽ كمصر كالأندلس كإيراف.

 اهىقف واهفّ

اـ الوقف نشأ في الإسلبـ استنادان إلى أحاديث منسوبة إلى النبي كنظ
)البخارم: كتاب الشركط ككتاب الوصايًّ(، من أشهرىا ذلك اتٟديث 
الذم يشتَ فيو النبي على عمر بن ات٠طاب أف ت٭بس أرضو تٓيبر كيتصدؽ 

 بريعها.

كمنذ عهد عمر كنظاـ الوقف قائم يهدؼ إلى نواحي الإصلبح 
كإف كاف قد حاد في بعض الأزمنة من ذلك، كاتٗذه بعض الاجتماعي )

 -على سبيل ات١ثاؿ  -الناس كسيلة لتحقيق أغراضهم الشخصية(. فهناؾ 
أعياف حبست ليصرؼ ريعها في تٕهيز البنات الفقراء إلى أزكاجهن، كفي 
إعانة أبناء السبيل، كفي مساعدة العاجزين عن أداء فريضة اتٟج للقياـ 

كفي فكاؾ الأسرل، كفي رصف الطرقات كتعديلها، كفي بهذه الفريضة، 
 المحافظة على ات١نشآت الدينية كضماف قيامها بوظيفتها.
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 صفحة من مصحف في دار الكتب ات١صرية بالقاىرة يتجلى فيو فن "الأرابيسك"



 32 

 

 ت٘ثاؿ من اتٞص من قصر ىشاـ في خربة ات١فجر بفلسطتُ

 

 ات١اس اتٟاجب بالقاىرةات١قرنصات كما نراىا في كاجهة مسجد 
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 زخارؼ من الفيفساء من ات١سجد الأموم بدمشق

كلعل من طرؼ أنواع اتٟبوس، ما ذكره ابن بطوطة في رحلتو عن 
أكقاؼ الأكاني إذ يقوؿ: "إنو كاف ذات يوـ يستَ في بعض أزقة دمشق، 

كيسمونها ىناؾ  -فرأل ت٦لوكان قد سقطت من يده صحفة من الفخار 
ت، كاجتمع عليو الناس، كأشار عليو بعضهم أف ت٬مع فتكسر  -الصحن 

شقفها كت٭ملو إلى صاحب أكقاؼ الأكاني... ففعل، كدفع لو صاحب 
الوقف ما اشتًل بو مثل ذلك الصحن". كتٮتم ابن بطوطة قصتو ىذه بأف 
سيد ىذا ات١ملوؾ لابد معاقبتو على ما فعل، فينكسر قلب ات١لوؾ، فكاف 

 ىذا الوقف جبران للقلوب!
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كعلبقة نظاـ الوقف بالفن أننا ندين لو بالكثتَ ت٦ا كصل إلينا من 
ركائع العمائر كالتحف الإسلبمية. فكثتَ ت٦ا ىو معركض في ات١تحف 
الإسلبمي بالقاىرة قد كقفو أصحابو على جهة من اتٞهات... الأمر الذم 
يسببو حوفظ على ىذه التحفو حتى كصلت إلينا، كما أننا ندين ت٢ذا 

أيضان تٔا ت٧ده في الوقفيات من كصف دقيق لتلك العمائر كالتحف،  النظاـ
يتضمن الكثتَ من ات١صطلحات الفنية التي احتفى الكثتَ منها من لغة 
الصناع، كبقى في ىذه الوثائق، كما أف ىذا النظاـ قد ضمن استمرار 
نشاط الصناع كالفنانتُ، كما ضمن اطراد حركة التطور في الفنوف ات١ختلفة، 

ف من أىم أصولو عمارة الأعياف المحبوسة لدكاـ بقائها كدكاـ استغلبت٢ا. لأ
كىذا معناه العناية بها كالمحافظة عليها، الأمر الذم ترتب عليو كصوؿ 

 معظمها إلينا.

 الأدواز اهتي ًس بٔا اهفّ الإضلاًٌ

ينبغي أف نذكر قبل أف نفصل القوؿ في الأدكار التي مر بها الفن 
الإسلبـ ليس دينا فحسب، بل ىو دعوة سياسية تٚعتو  أف -الإسلبمي 

العرب على سلطاف كاحد في دكلة كاحدة: بدأت صغتَة في يثرب )ات١دينة 
ات١نورة(، كاتسعت قليلبن حتى شملت اتٟجاز، ثم ازدادت اتساعان حتى دانت 
ت٢ا شبو اتٞزيرة العربية كلها. كىو دعوة اجتماعية نظمت شئوف الأسرة 

بتُ الناس، كما نظمت العلبقة بتُ طبقات المجتمع. كىو دعوة كات١عاملبت 
رى  يػٍ تيمٍ خى قومية أشعرت العرب بقوميتم، فخاطبهم القرآف بقولو تعالى: }كينػٍ

 أيمَّةو أيخٍرجًىتٍ لًلنَّاسً{.
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كلا أحسن العرب بهذه القومية إحساسان قويًّن، انبعثوا ينشئوف 
غتَىم من الأمم القدتٯة  شأنهم في ذلك شأف -إمبراطوريتهم العظيمة 

فاتٕهوا صوب البيزنطيتُ في الغرب، كانتزعوا منهم معظم  - (ُ)كاتٟديثة
أملبكهم )الشاـ، مصر، ات١غرب(، كاتٕهوا ت٨و الفرس في الشرؽ، حيث 
أسقطوا الدكلة الساسانية، كضموا أملبكها إليهم ) إيراف، العراؽ(. كلا 

لعظيم. فقد كاف خركج العرب شك أف الأحواؿ كانت مهيأة ت٢ذا النصر ا
إلى ىاتتُ الأمتتُ في أنسب الأكقات: إذ كانت بيزنطة في ضعف كفقر، 

 ككانت إيراف في فوضى.

كلقد ترتب على ىذه الفتوح ضياع التوازف بتُ شبو اتٞزيرة العربية 
كىذه الإمبراطورية ات١تًامية الأطراؼ، التي أصبح العرب فيها أقلية، لذالك 

طاب ىذه الأقلية جيشان مهمتو أف ت٭مي ىذه الدكلة، جعل عمر بن ات٠
كقرر لأفراد الأجور المجزية. كمن ىنا صارت الأمة العربية جيشان كبتَان 

                                                

( في اعتقادم أف الشعور القومي كاف من أقول الأسباب في الفتوحات العربية الأكلى، بل لعلو كاف أقواىا ُ)
تٚيعان. أما نشر الإسلبـ، فقد جاء تبعان لذلك، كلم يقم قط تْد السيف كما يدعي ات١غرضوف "لإكراه في 

 الدين".

التاريخ أف الأمة إذا أحست بقوميتها، كاستكملت شخصيتها، نهضت لتتبوأ مركزىا بتُ كلقد علمنا 
الأمم القوية، ففي العصر الفرعوني مثلبن، في أيًّـ الدكلة اتٟديثة، نهضت مصر نهضة قوية أسست فيها 

نصر إمبراطورية عظيمة.. كذلك لأف الشعور القومي فيها قد ازداد كالتهب، بعد أف كتب للمصريتُ ال
قاـ فيهم الاسكندر، كنفخ في ركحهم  -بعد ىزتٯتهم في اتٟركب الفارسية  -على ات٢كسوس كالإغريق 

القوية... فهبوا معو يؤدبوف عدكىم، كينشئوف إمبراطوريتهم العظيمة. كالإت٧ليز في العصر اتٟديث بعد 
رمادا(، أخذكا يعملوف على أف انتزعوا زعامة البحر من الأسباف بانتصارىم على الأسطوؿ الأسباني )الأ

تكوين إمبراطوريتهم التي كانت، منذ عهد ليس بالبعيد، لا تغرب عنها الشمس كما يقولوف. كالعرب لا 
تٮتلفوف في شيء من ىذه الأمم، فعندما أشعرىم الإسلبـ بقوميتهم، كتٚع كلمتهم... انبعثوا إلى أكلئك 

 د.الذين كانوا ينظركف إليهم نظرة السيد إلى ات١سو 
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كقد أثركا  -يسكن ات١عسكرات، كيعيش عيشة التقشف. ككلما ىم العرب 
بات٠ركج عن بداكتهم، كالاستمتاع تٔا أتت بو اتٟياة أتٞديدة  -ثراء عظيمان 

اف التًؼ ات١باح، الذم لا يتعارض مع أصوؿ الإسلبـ... كقف ت٢م من ألو 
 عمر بات١رصاد، كألزمهم التقشف كالقصد.

كلا شك أف سياسة عمر ىذه لا تساعده على قياـ الفن، كالعناية 
بو باعتباره لونًن من ألواف التًؼ. على أننا ت٬ب أف ندرؾ أف الظركؼ 

كما ذكرنً   -يس الدكؿ يفتقر كحدىا ىي التي أملت ىذه السياسية. فتأس
إلى الإدارة القوية حتى تثبت أركاف الدكلة، كيستقيم عودىا،  -من قبل 

كتتبوأ ات١كاف ات١رموؽ بتُ الدكؿ، فإذا ما تٖقق ت٢ا ذلك، صح ت٢ا أف 
 تنصرؼ إلى التجميل كالتًفيو.

 ًىهد اهفّ الإضلاًٌ

ء حياتو. على أف ىذه السياسة التي انتهجها عمر قد انتهت بانتها
كت١ا جاء عثماف بعده، انطلق العرب إلى حياة التًؼ، كتذكركا تٝاحة 
الإسلبـ كعنايتو باتٞماؿ كبالزينة ... فأقبلوا على اتٟياة الدنيا، كحرصوا 
على الاستمتاع بها في اتٟدكد ات١شركعة: فتأنقوا في مأكلهم كفي مشربهم 

صوران منمقة اتٞدراف، كفي ملبسهم، كاستبدلوا بدكرىم القدتٯة الساذجة ق
 موزكنة الأبعاد.

تٔا بتُ قصورىم  –بعد أف نعموا بهذه اتٟياة اتٞديدة  -ثم أحسوا 
كبيت الله من بوف شاسع. فأقبلوا عليو يرفعوف من شأنو، بعدان بو عن 
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مواطن الاستهانة إذا ما قورف بات١عابد، في الأديًّف السابقة على الإسلبـ، 
اطوريتهم اتٞديدة. فأمر عثماف بإعادة بناء التي شاىدىا في أرجاء إمبر 

مسجد ات١دينة باتٟجارة ات١نقوشة، كاستبدؿ تّريد النخل كجذكعو خشب 
الساج الذم كاف يعد من أغلى أنواع الأخشاب حينئذ، أم أنو جعل من 
اتٟرـ ات١دني بناء يتجلى فيو اتٞماؿ الفتٍ ... فعصر ات٠ليفة الثالث عثماف 

 الذم كلد فيو الفن الإسلبمي.بن عفاف، ىو العصر 

 طفىهُ اهفّ الإضلاًٌ

ىذا الاتٕاه الفتٍ الذم كلد في عصر عثماف بن عفاف، كانعكس 
بصورة كاضحة في مسجد ات١دينة الذم أعيد بناؤه، كلبس في ذلك العصر 
حلة من اتٞماؿ الفتٍ لم تكن لو من قبل .. ىذا الاتٕاه قد أخذ الآف 

وية في ات١شرؽ. كبدأ الفن الإسلبمي ت٭بو على يتبلور في عهد الدكلة الأم
 أربع، ثم أخذت ملبت٤و تتكوف كتتحدد.

كالعرب الذين كانت رءكسهم عامرة بتلك التوجيهات التي فتح بها 
الإسلبـ أذىانهم إلى أت٫ية الفن في اتٟياة، كالذين كانت أيديهم فارغة من 

عانة في التشييد كالتعمتَ ات١هارة الفنية في الإخراج ... قد اضطركا إلي الاست
كالتصنيع، برجاؿ الفن كالصناعة من الأمم التي خضعت ت٢م، كتتلمذكا 
عليهم. كتٕلى عهد تلمذتهم فيما كصل إلينا من الآثار كالتحف التي ترجع 
إلى عصر ات٠لبفة الأموية في الشاـ، حيث نشاىد فيها مزاجان من خصائص 

عند نهضتهم. فنحن نستطيع أف  الفنتُ الرئيسيتُ اللذين كرثهما العرب
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نتعرؼ فيو يسر على الزخارؼ البيزنطية كالزخارؼ الساسانية في أثر مثل 
 قبة الصخرة، أك كاجهة قصر ات١شتى ات١وجودة الآف في متحف برلتُ.

 ُضىج اهفّ الإضلاًٌ

كفي عهد ات٠لبفة العباسية في العراؽ، نضج القانوف ات١سلموف، 
يد الفنية التي تعلموىا في العصر السابق، كانصهرت في نفوسهم التقال

كمرنت أيديهم على الإنتاج الفتٍ ... فأخذكا يبدعوف التحف، كيشيدكف 
العمائر. كظهرت أنواع من الزخرفة لم تكن معركفة من قبل، مثل طراز 
سامراء الثالث، الذم يتجلى لنا أركع ما يتجلى في جدراف قاعة العرش في 

اقاني( في تلك ات١دينة، كالذم نلمس فيو طريقة قصر ات٠لبفة )اتٞوسق ات٠
 Slantمبتكرة في عمل الزخرفة، ىي الطريقة ات١عركفة "باتٟفر ات١ائل". 

Cut 

كيظن بعض مؤرخي الفن من الأكربيتُ أف ىذه الطريقة كانت 
تستعمل في تزيتُ بعض التحف ات١عدنية بتُ القبائل التًكية التي كانت 

يا، في ات١ناطق ات١عركفة باسم الاستبس تعيش متنقلة في أكاسط آس
Stepps كالتي كاف ت٬لب منها ات١ماليك الأتراؾ الذين من أجلهم شيد ،

ات٠ليفة ات١عتصم بن ىاركف الرشيد مدينة سامراء إلى الشماؿ من بغداد 
ضعيف جدان لا  -إف كاف ت٢م أثر  -كالرأم السليم أف أثر ىؤلاء الأتراؾ 

واقع أف اىتداء ات١سلمتُ في سامراء إلى ىذا يصح أف يقاـ لو كزف. فال
الطراز الزخرفي، إت٪ا ىو اىتداء طبيعي أتى نتيجة لنضوجهم الفتٍ، 

 كللظركؼ التي أحاطت بهم.
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كلقد تٕلت في ىذا الطراز الزخرفي الذم ابتكره ات١سلموف ظاىرة 
جديدة تعد من خصائص الفن الإسلبمي، كتتًجم عن فلسفتو: ألا كىي 

، التي تعتٍ اتصاؿ العناصر بعضها horror Vacuiالفراغ  النفور من
ببعض، تْيث لا تتًؾ كراءىا فراغان، أك بعبارة أخرل "أرضية" أك خلفية كما 

 .Backgroundتٝاىا المجمع اللغوم 

كيرل مؤرخو الفن أف كراء ىذه الظاىرة فكرة كامنة، ىي أف الفناف 
لا تستأثر بالالتفات إليها  ات١سلم كاف حريصان على أف تٮرج زخرفتو تْيث

شيء معتُ يتًؾ في الذىن صورة بعينها تبرز بركزان كاضحان تٖتل معو بؤرة 
الشعور، بل جعل عناصره الزخرفية تستَ متتابعة متشابهة، كأنها القطيع 
الذم لا ت٘تاز فيو شاة عن شاة. كأغلب الظن أف الدافع إلى ذلك ىو رغبة 

نب نفسو الغركر الذم يتملك الفناف عادة الفناف ات١سلم أكلان في أف ت٬
عندما يتأمل في عملو الفتٍ فتَاه تٚيلبن كاضح ات١عالم كات٠طوط، كيشعر بأنو 
استطاع أف يرسم ما يضاىئ بو خلق الله. ثم رغبتو ثانيان في أف يباعد بتُ 
ات١شاىد ت٢ذا العمل الفتٍ اتٞميل كالاستغراؽ في تٚالو، فينسى حينئذ مبدع 

 ت ... ينسى الله الذم صوره فأحسن تصويره!الكائنا

 طسش اهفّ الإضلاًٌ

ككما تفككت أكصاؿ الإمبراطورية الإسلبمية بعد عصر سامراء،  
كذلك تفككت كحدة الفن الإسلبمي. فقد انقسم العالم الإسلبمي إلى 
دكؿ كثتَة ت٬معها الدين، كقد تٕمعها اللغة العربية في بعض الأحياف. كبعد 
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امراء ىو صاحب ات١قاـ الأكؿ في زخرفة العمائر كالتحف، أف كاف فن س
في المحل الثاني من  –التي كاف استعمات٢ا قليلبن  –ككانت الفنوف المحلية 

الأت٫ية ... انعكست الآية، كبدأت ىذه الفنوف المحلية تتطور كتشق 
طريقها، معتمدة في ذلك على ما كرثتو من تقاليد فنية قدتٯة، كما أتى بو 

ب عند الفتح، أك بعد ذلك، من موضوعات زخرفية اكتسبوىا من العر 
 البلبد الإسلبمية الأخرل.

كبهذا أصبحت لدينا طرز إسلبمية شتى تٗتلف في مظهرىا تبعان 
للوطن الذم نشأت فيو، كتتفق في كموف الركح الإسلبمية فيها: فهناؾ 

م، كىناؾ الطراز الأندلسي، كىناؾ الطراز ات١غربي، كىناؾ الطراز ات١صر 
الطراز الإيراني، كالطراز العثماني، كالطراز ات٢ندم. ككل طراز من ىذه 

 الطرز الإسلبمية لو طابع تٯيزه عن غتَه.
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 أسرار الجنال في الفن الإسلامي

 د. اهطًد محٌىد عبد اهعصيص ضالم

ربط الإسلبـ بتُ العرب كلمَّ شعثهم، ككحَّد صفوفهم، كخلق منهم 
يهزكف العالم بانتصاراتهم، كتٮضعوف أت٦ان عريقة في  قوة ىائلة، فمضوا

اتٟضارة، كما لبثوا أف تغلبوا على الإمبراطورية الساسانية، كاستولوا على 
أكثر كلايًّت الإمبراطورية البيزنطية في سنوات معدكدة، كىكذا ارتفعت 
أعلبـ الإسلبـ في فارس كالعراؽ كالشاـ كمصر، ت٘هيدان ت١ا أحرزه بعد ذلك 

انتصارات تٕاكزت كل تقدير في اتٟسباف؛ إذ ضم إلى سلطانو بلبد  من
ات١غرب كالأندلس، كطرؽ أبواب ات٢ند كالصتُ كاتٟبشة كالسوداف كالأرض 
الكبتَة )فرنسا( كالقسطنطينية، كاستطاع أف يشيًٌد لنفسو إمبراطورية 

كربط  متًامية الأطراؼ ت٘تد من بلبد الصتُ شرقان إلى المحيط الأطلسي غربان،
بتُ شعوبها برابطة ركحية قوية ىي رابطة الدًٌين، ثم نشأت رابطة قوية أخرل 
من التقارب الاجتماعي بتُ الغزاة كات١غلوبتُ عن طريق ات١صاىرة، كأصبح 
اندماج العرب كالأعاجم من الوجهة الفسيولوجية كالاجتماعية جيلبن بعد 

غرب كثنيوف جيل، كطبقة بعد طبقة، حقيقة كاقعة، كىكذا داف لل
 كمسيحيوف يتميز العدد الأعظم منهم بسموِّ في الثقافة كتفوُّؽ في اتٟضارة.

كما كاد العرب تٮلدكف بعد الفتوح إلى حياة السلم حتى أخذكا في 
استقرارىم ت٭يطوف أنفسهم بكل مظاىر الأبهة كالاستمتاع باتٟياة، أقبلوا 
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تعبتَ تٚاليّّ سول  على التًؼ، كحرصوا على التزين. كلم يكن للعرب قط
زخرؼ القوؿ، فمجَّدكا ىذه الثقافات الطارئة دكف أف يستغرقهم التفوؽ 
الثقافي للشعوب التي أخضعوىا، كما لبثوا إلا قليلبن حتى اصطبغت ىذه 
الثقافات بالصبغة العربية، كحتى لا نكاد نستطيع أف ت٪يز ما ييعزل إلى 

وف التصويرية فلم يكن ت٢م فيها السريًّف كالفرس كالقبط كالإسباف؛ أما الفن
حظّّ كبتَ، فاحتضنوا حضارات الشعوب ات١غلوبة، كشملوا رجاؿ الفن من 
أىل الذمة برعايتهم، كاستخدموىم في تشييد عمائرىم كزخرفها بعد أف  
كيٌفوىا كفقان ت١ا يقتضيو دينهم كتقاليدىم؛ فجاء الفن الإسلبمي مزت٬ان من 

أصوت٢ا، ككاف قوامو الفنوف الساسانية، فنوف ت٥تلفة من اليستَ ت٘ييز 
كالبيزنطية، كات٢ندية، كالصينية، كغتَىا، ت٦ا كاف مزدىران في البلبد التي 
امتدت إليها أشعة الإسلبـ، ثم أخذت ىذه التقاليد الفنية ات١ختلفة تنصهر 
تٔركر الزمن في بوتقة الإسلبـ، كتولد منها أسلوب جديد لو طابعو ات٠اص 

ضحة، كاتَّسم ىذا الأسلوب بصفات تكاد تكوف كاحدة في  كشخصيتو الوا
كل أت٨اء العالم الإسلبمي نتيجة للوحدة الركحية في البلبد التي خضعت لو، 
كساعد على تثبيت ىذه الوحدة الركحية بعض التقارب النفسي بتُ 
الشعوب الشرقية، كسهولة الاتصالات الفكرية كالاقتصادية في تٚيع بلبد 

 مي، حتى في أشد عصوره انقسامان.العالم الإسلب

كجاءت عمارة ات١سجد تعبتَان عما كصفو الإسلبـ من تعاليم دينية، 
فنظاـ النًٌسب فيو يقوـ على أساس إنساني، ىو الوضع الأفقي، ترتٚة ت١ا 
ىو ثابت في الطبيعة كالسهل كالبحر كالكتلة البشرية ات١تماسكة الساكنة، 

كاة في المجتمع الإسلبمي، كلا يوجد من في نظاـ يتسق ىو كنظرية ات١سا
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النظاـ الطبقي الوحيد سول الإتٯاف ات١شتًؾ. فهنالك غابة من الأعمدة 
ه البصر تٖت سقف مسطح؛ ىذه الغابة  ات١تًاصَّة في نظاـ كامتداد لا ت٭دُّ
ىي التعبتَ ات١عمارم الذم ىو أقرب ما يكوف إلى تٚاعة ات١صلتُ تٖت 

ىذا النظاـ لم يتغتََّ منذ أسَّس الرسوؿ مسجده السماء ات١هيبة، كقد ظل 
 الأكؿ بات١دينة.

* * * 

كقانوف الأفقية في الإسلبـ جعل الفناف ات١سلم ينفر من الاتٕاه 
الصعودم باستثناء ات١ئذنة التي تشقُّ في تٝوقها الأفقية الغالبة على بناء 

فإنو  ات١سجد؛ فحتُ تٮطط زكايًّ يؤثر ات١تفرجة، كحتُ ييبرز استدارات
يطوًٌقها بإطار مربع، كحتُ يقيم قبابان فإنو يهتم بتصغتَ نسبها حتى لا تفسد 
أفقية البناء، بل يوزع تكوُّرىا على فصوص أك يقضي عليو بأف يستبدؿ بو 
تقاطع العقود، أك يهبط بو إلى مستول القبوات. كىكذا ساىم الدين في 

تٕريدية، دفعت  تزكيد الفنوف الإسلبمية بصفة أكثر ما تكوف ركحية
الأذكاؽ ات١شتًكة تٞميع الشعوب الشرقية إلى التماس مظاىر التأنق 

 كالإقباؿ على الزخرفة كالتنميق.

* * * 

كالزخرفة في ذاتها إثراء سطحي للشكل أك حلية تلتصق بالعنصر 
ات١راد زخرفتو كتٕميلو، تْيث تتحرر في البناء على بنًٍيتو أك تركيبو، كفي 

، إذ أنها لا تساىم في اتٌزًاف البناء أك استقراره في شيء: الشيء عن كتلتو
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فالإفريز ات١نقوش في كاجهة من الواجهات الأثرية لا يضيف شيئان إلى 
صلببتو كقوة احتمالو، كالنقش الذم يزيًٌن تٖفة من التحف لا يزيدىا شيئان 

زينة، كىي في متانتها كاتزانها. كت١ا كاف القصد من الزخرفة ت٣رد اتٟاجة إلى ال
حاجة ثابتة منذ فجر اتٟضارات، لم تٍعدي أف تكوف خاضعة للميوؿ 
كالأىواء، إلا أف ىذه ات١يوؿ كالأىواء ما تلبث أف تٗضع بدكرىا لتوجيهات 

 إت٬ابية أك سلبية يفرضها الدًٌين.

كقد زعم رجاؿ الفن أف الإسلبـ بتحرتٯو التصاكير اتٟية كالتجسيم، 
فةن تٕريدية أفسدت ات١عتٌ الشكليَّ عند فرض على الفن الإسلبمي ص

الشعوب الإسلبمية؛ ت٦ا كاف سببان في تضييق ت٣اؿ الفن الإسلبمي كات٨طاط 
فتٍَّ النحت كالتصوير، كأف الفنانتُ التمسوا في الزخرفة النباتية كات٢ندسية 
كالكتابية ما يعوًٌضهم عن ىذا التصاكير التي تعبرًٌ عن إحساسهم باتٞماؿ، 

في فنوف الزخرفة كأكدعوىا عصارة عبقريتهم كخلبصة نبوغهم  فأبدعوا
 الفتٍ؛ حتى أصبح الفن الإسلبمي تْق مقركنًن بفن الزخرفة.

كمع ذلك فإف ىذه الصفة التجريدية التي يتميز بها الفنُّ الإسلبمي 
ىي أبعد ما تكوف سببان من أسباب إضعافو، كما يزعم كثتَ من مؤرخي 

ذلك ىي التي أكسبت ىذا الفن شخصيتو؛ فلب الفن، بل على الضد من 
يوجد معتٌ للجماؿ في الفن الإسلبمي، كلا تبرز قيمتو الإنسانية، إلا 
بفضل ىذا التجريد الركحي، كبفضل الرغبة الدائمة في التعبتَ بلغة العمارة 

 كالزخرفة عن خفايًّ اتٟس.
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كىكذا التمس الفناف ات١سلم في الزخرفة ات١سطحة، ما يعبر عن 
تٞماؿ متأثران في ذلك تٔذىبو التجريدم الذم فطر عليو. ككانت الزخرفة ا

الإسلبمية لا تعدك أف تكوف تزكيقان سطحيان أشبو شيء بالكسوات، بل إنها 
تتفق مع ما عرفناىا بو من أنها إثراء سطحيّّ للشكل، أك أنها حلية تلتصق 

ت١ساجد كالقصور، بالعنصر ات١راد زخرفتو، كلم تٗرج ىذه الزخرفة سواء في ا
أـ في علب العاج كقنينات العطر كالتحف الزجاجية كات١عدنية، كسواء في 
مصر كالشاـ أـ في ات١غرب كالأندلس، عن التشابكات النباتية أك ات٢ندسية 

 أك الكتابية.

كلا تٗرج العناصر الزخرفية في العمارة الإسلبمية عن نوعتُ: الأكؿ 
ر. البناء نفسو مثل الدعائم كالعقود يستمدُّ الفكرة الزخرفية من عنص

كالتيجاف كات١ساند، كبذلك تؤدًٌم كظيفتتُ في آف كاحد: كظيفة معمارية، 
كأخرل زخرفية. كالنوع الآخر يستمدُّ حليتو من التصاؽ العنصر الزخرفي 
بو، كيتميز ىذا النوع بركعة توزيعو؛ تْيث ت٬عل ات١نظر مشتتان لا يقفو طويلب 

بل ينقلو كثبان من نقطة إلى أخرل كيهيء لو جديدان إثر  عند نقطة معينة،
 جديد.

كليس توزيع الزخرفة كاحدان في تٚيع أجزاء البناء، سواء في كاجهاتو 
أـ في غرفو الداخلية؛ فمع أف بناة قصر اتٟمراء بغرنًطة أك مدارس مراكش 
عمدكا إلى كسوة جدراف منشآتهم، من أسافلها إلى أعاليها، بشبكات 

ية، فإنهم لم ينظركا إلى ىذه الكسوات الزخرفية نظرتنا إلى الأكراؽ زخرف
ات١دىونة التي نلصقها اليوـ باتٞدراف، من الأرضية إلى السقف، كإت٪ا جزَّءكا 
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ات١سطحات الكبرل إلى تقاسيم، كميٌزكا بتُ ىذه التقاسيم بقدر ما حشدكا 
التقاسيم فيها من حشو زخرفي، كىكذا تكتسب زخارؼ اتٟمراء من ىذه 

 مظهران معماريًِّّ تْتان.

كتوزيع الزخرفة في الفن الإسلبمي يرتبط ارتباطان كثيقان بالعناصر ات٢امة 
في البناء، كقواـ ىذه العناصر ات١همة في قاعات اتٟمراء تلك الفتحات التي 
تفضي إليها أك النوافذ التي تتيح للضوء أف ينفذ إليها منها، ككل ىذه 

ات٠طوط الأفقية كالرأسية للبناء كفي التقاسيم الزخرفية. الفتحات تتحكم في 
كزخارؼ قصر اتٟمراء على ىذا النحو تٯكن اعتبارىا كسوة سطحية تستً 
بنًَّية اتٞدراف الضعيفة ات٢شَّة، كتكسب البناء مظهران معماريًِّّ مستقلبِّ عن 

 حقيقة ىذه البنية.

تٟجر، كىو مادة أشدُّ كالأمر تٮتلف بالنسبة للؤبنية التي تيشيَّد من ا
ثراءن من ات١واد التي بيتٍ منها قصر اتٟمراء؛ ففي ىذه الأبنية اتٟجرية تقوـ 
الزخرفة بأداء دكرىا الرئيسي الذم خصصت لو في جلبء لا تٯكن أف 
نلمسو إلا في الفن الإسلبمي. كت١ا كانت الزخرفة إثراء سطحيِّا للعنصر 

النظر على العضو الذم ت٭مل تلك  ات١راد زخرفتو، كاف من شأنها أف تركز
الزخرفة؛ فات١هندس ت٭تفظ بأكثر الزخارؼ ثىراء كأشدٌ القيم تعبتَان للعناصر 
الأساسية التي يود أف ت٭تفل بوظائفها: كالمحراب كقبة المحراب ككاجهة 

 ات١سجد أك القصر كغتَ ذلك.
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كت٘دُّنً قبة المحراب تٔسجد القتَكاف، كىو إحدل ركائع الفن 
لبمي في القرف التاسع ات١يلبدم، تٔثاؿ بسيط، كلكنو شديد الإفصاح الإس

عن الدكر الذم تلعبو الزخرفة؛ فهناؾ ثلبث مناطق ت٥تلفة التصميم 
متًاكبة: الواحدة فوؽ الأخرل؛ فالقبة القائمة على عنق مستدير تستند 
على منطقة كسط مثمٌنة الشكل، في أركانها الأربعة جوفات مقوَّسة على 

المحارة. ىذا المجموع الرائع يكتسب تٚالو من النظاـ الواضح في  شكل
عمارتو، كت٦ا ت٭دثو ذلك من تناسق كرشاقة كاتزاف. كبالرغم من بساطة 
الزخرفة فإنها تؤدم دكرىا، كتفصح في يسر رائع عن تراكيب الأدكار 

ثلة، الثلبثة في القبة، كفيها تٕرل ثلبثة طيرز من الزخرفة النباتية كلها متما
تتوزع في ثلبثة مستويًّت: كاحد في أعلى القاعدة ات١ربعة للقبة، كالثاني 
حوؿ عقود ات١ثمن الأكسط، كالثالث في أدنى العنق ات١ستدير الذم تتكئ 

 عليو القبة ات١ضلعة.

كفي جامع قرطبة، أدَّت التشابكات الزخرفية الناشئة من تقاطع عقود 
بكات في ضلوع القبة، تيعدٌ العنصر ات١سجد كتداخلها فيما بينها، إلى تشا

الأساسيَّ لنظاـ القباب الأندلسية، كتعبر عن إدراؾ تاـ بأصوؿ اتٞماؿ 
الناشئ، من تشابك الضلوع كتقاطعها فيما بينها، مؤلفة أشكالان ت٧مية 
متناسقة، تثتَ الإعجاب تّمات٢ا كبهائها، كقد كصفها ابن صاحب الصلبة 

رطبة في القرف الثاني عشر بقولو: "ظهور القباب كالوليتٍ عند زيًّرتو تٞامع ق
مؤلٌلة، كبطونها مهللة؛ كأنها تيجاف، رصٌع فيها يًّقوت كمرجاف"، كما 
ع ت٤راب ىذا ات١سجد  كصف ىذا ات١ؤرخ نفسو الزخارؼ النباتية التي ترصًٌ
كصفان شاعريًِّّ رائعان، من ذلك قولو: "قد قػيوًٌس ت٤رابها أحكم تقويس، ككشًم 
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ش الطواكيس، حتى كأنو بالمجرٌة مقرطق، كبقوس قزح ت٦نطق، ككأف تٔثل ري
نتفه من قوادـ اتٟماـ، أك كًسفه  -حوؿ كشومو كبتُ رسومو  -اللبزكرد 

 من ظيلىل الغماـ".

كزخرفة الأبواب ات٠ارجية للؤبنية الإسلبمية من بتُ ات١وضوعات 
كابتكار. كالباب الزخرفية التي ترسخ فيها ت٦يزات البناء الذاتية من أصالة 

مسلموف  -ىو الفتحة التي تقطع كاجهة البناء، كقد مد الفنانوف 
إلى إثرائها بالزخرفة، باعتبارىا ات١قدمة الرائعة لبيوت  -كمسيحيوف 

صلبتهم. كأبواب الكنائس على ىذا النحو سجلّّ لكل ما صورتو التعاليم 
فنانو الإسلبـ عن  ات١سيحية؛ ففيها يتمثل القديسوف كاتٟواريوف، كلم يشذٌ 

 -كعلى الأخص مدخل ات١سجد  -ىذه القاعدة؛ فقد كاف مدخل البناء 
موضع اىتمامهم. كت٘ثل البوَّابات الإسلبمية في مصر في عصر ات١ماليك 
ىذا الاتٕاه أركع ت٘ثيل، ككاف اختيارىا في أغلب الأحياف جانبية في اتٞدار 

دة باب ت٭فٌ بكلِّ من الذم فتحت فيو؛ كيؤلف قاعدة البوابة في العا
جانبيو مصطبة من اتٟجر، كيعلو جانبي الباب طرازاف من الكتابة تٯتداف 

 على جانبي البوابة، ثم ينحنياف، كتٯتداف على جانبي الواجهة البارزة.

كت٢ذين الطرازين كظيفة زخرفية مزدكجة؛ إذ أنهما بوقوعهما في نقطة 
ككاجهة ات١دخل كبتُ إطار مهمة من المجموع، يربطاف بتُ جانبي الباب 

الباب كالإطار ات٠ارجي للبوابة. كيتوٌجً فتحة الباب عتبه من اتٟجر 
متعاشقة، تولًٌد الإحساس بوثاقة البناء، كتٕعل ىناؾ ت٣الا  (ُ)سنجاتو

                                                

 ىي الكتلة اتٟجرية التي تؤلف بتًابطها العقد ات١قوس.( ُ)
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للزخرفة البسيطة. كيعلو ىذا العتب عقده ت٥فف للضغط، يقوـ عليو جدار 
ستطيلة، تكسوىا شبكة من رقيق للغاية. كتتوسط ىذا اتٞدار فتحة م

الأعواد ات٠شبية ات١تقاطعة، على ت٨و ما نراه في ات١شربيات، كظيفتها إنفاذ 
الضوء كات٢واء إلى ردىة ات١دخل. كينتهي ىذا اتٞدار الرقيق بإفريز من 
يًّت ات١عركفة بات١قرنصات، كتعتبر زخارؼ ات١قرنصات أخصٌ ما يتجلى  الدلاَّ

 أبرز خصائصو.فيو تٚاؿ الفن الإسلبمي كمن 

في فارس، كانتشرت  -بادئ ذم بدء  -كقد ظهرت ات١قرنصات 
منها إلى مصر كبلبد ات١غرب، كتقوـ كظيفتها من الوجهة ات١عمارية على سند 
الأجزاء البارزة من البناء، كإزالة الفرؽ في ات١ستول بتُ مسطحتُ: أحدت٫ا 

قبة مثلب إلى يبرز فوؽ الآخر ت٨و الداخل، كنعتٍ بذلك تٖويل قاعدة ال
مثمن أك دائرة. كإذا قامت ات١قرنصات بأداء دكرىا الزخرفي، فإنها تٕذب 
النظر ت٨و ىذا العنصر ات١هم تْيث تغمر النفس بلذة ركحية، كتٓاصة حتُ 

في تنسيقها كتعدد أشكات٢ا، كأسرفوا  -تفنن ات١سلموف في عصر ات١ماليك 
ا في تتويج البوابات،  في استعمات٢ا، حتى أصبحت عنصران معماريًٌّ مهمِّ 

كبوابة مدرسة السلطاف حسن، كبوابة قصر يشبك. ثم حرص ات١هندس 
على استخداـ ىذا العنصر الزخرفي الرائع في تٕويفات البوابات، كفي أعلى 
كاجهات ات١ساجد، كفي أركاف القباب. كتطور الأمر بهذا العنصر الزخرفي 

 في الأندلس إلى أف أصبح يؤلف القبة كلها.

توٌجً البوابة في أغلب الأحياف نصف قبة تعلو منطقة أكثر اتساعان، كي
كقد يستبدؿ بنصف القبة ىذه جوفة تتشعب فيها ضلوع بارزة على شكل 
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ات١ركحة كواجهة تٛاـ بشتاؾ، كقد تٖتشد منطقة تٖويل ات١ربع إلى دائرة 
 تٔقرنصات ىائلة كواجهة مدرسة السلطاف حسن.

ففيها تتفق تٚيع العناصر ككظائفها،  كىكذا تتضح زخرفة البوابة،
كنسب كل عنصر منها عادلة رشيقة. كت٦ا يثتَ إعجابنا، التناسق كالتعادؿ 
كالإيقاع في توزيع الزخرفة، تْيث لا نستطيع أف ننتزع عنصران آخر بدلان 
منو، تٔعتٌ أنو لا تٯكننا أف نستبدؿ تْشوة زخرفية طرازان من الكتابة، أك 

رض أم عنصر، دكف أف نشوه ىذا التناسق، كنفسد نغتَ في طوؿ أك ع
 التكوين.

كمهما تعددت صور البوابات، فإنها تتفق تٚيعان في الإطار الزخرفي 
العاـ الذم تٮتلف ت٘امان عن نظتَه في البوابات ات١سيحية، قوطية كانت أـ 
ركمانية؛ فعلى حتُ تٖجب الزخرفة البارزة بناء البوابات القوطية، نرل 

الإسلبمية تتناسق ىي كالبناء في البوابات الإسلبمية، كتثريها في  الزخرفة
بساطة، كلكنها لا تٖجب أم عنصر من عناصر بنائها، بل إنها تٖليها 
كتزيد من تٖليل كل جزء فيها. كليس ىذا الاختلبؼ كقفان على ذلك، بل 

ب إنو يتجاكزه إلى صفوؼ اتٟجارة التي يتألف منها بناء الواجهة؛ أك تتناك 
فيها الألواف. كالواقع أف كل جزء ت٭مل زخرفتو الذاتية كلا يطغى على 

 زخارؼ غتَه.

كت١ا كاف موضع البوَّابة في ركن من الواجهة، عمد الفناف ات١سلم إلى 
إحداث نوع من أنواع الاتزاف كالاتساؽ في ىذه الواجهة، فظهرت الواجهة 
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لأجزاء، تتناكب في مسجد كضريح كمدرسة قلبككف حلقة متصلة متزنة ا
عليها العقود ات١دببة، نظمها ات١هندس أك البنٌاء كما تنظم القصائد الشعرية؛ 
إذ يبدك فيها على التعاقب عقداف صغتَاف، فعقد كبتَ، فعقداف صغتَاف، 
فعقد كبتَ، ثم عقداف صغتَاف، فالبوَّابة التي إلى يسار الواجهة. كىكذا 

. كىذه العقود تٖوط تٕاكيف في البناء، نلمس في ىذا التوزيع إيقاعان كاتزانًن 
ىا فيما بينها كتل بارزة، كتنفتح في أجزائها العليا نًفذتاف كبتَتاف،  كتٖدُّ
فوؽ نًفذة أصغر حجمان، تنهي بعقد مدبب أيضان، كت٬رل تٖت النوافذ 
السفلى كعلى طوؿ البناء إفريز عريض من النقوش الكتابية ييضٍفي على 

قية، كيربط بتُ أجزائو، كيؤكد ىذه الصفة الأفقية كىذه البناء كلو صفة الأف
الرابطة إطاره منبعج آخر يستوم تٖت أرجل الدعائم فوؽ التيجاف كفي 

التي تغلب على الصفة  -مستول طينفها. كيؤكد الصفة الرأسية للبناء 
تلك الكتل اتٟجرية التي تفصل  -الأفقية تٖقيقان لرغبة الفناف في السموًٌ 

يف العقود، كالتي ترتكز على الأعمدة تشبها بالدعائم الداخلية في بتُ تٕاك 
 ىذا الأثر.

كنلبحظ عدـ ت٘اثل أم عنصرين من العناصر ات١عمارية أك الزخرفية في 
أم أثر إسلبمي، كليس ىناؾ نقل من كاجهة إلى أخرل، ككثتَان ما تتشابو 

التي لا تكاد  بعض العناصر فيما بينها، كلكن ىناؾ كثتَان من الاختلبفات
 تتبينها العتُ المجردة لدقتها.

* * * 
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كإذا انتقلنا من مصر، كىو البلد ات١عركؼ بثركتو في اتٟجارة، إلى 
بلبد ات١غرب كالأندلس، التي انتشرت فيها الكسوات اتٞصية، فإننا ت٧د 
ىذا النوع من الزخرفة الذم تتفوؽ فيو الصفة ات١عمارية أك البنائية، كنعتٍ 

ىذه الزخرفة اتٞصية تكسب البناء نفسو مظهران معماريًِّّ كت٫يِّا بذلك أف 
غتَ موجود فيو بالفعل. كينطبق ىذا ات١ظهر ات١عمارم نفسو على صياغة 
فن التحف ات١نقولة؛ فإف الربط بتُ عناصر منفصلة صغتَة النسبة يؤدم 
 إلى خلق ت٣موع متناسق تٚيل يكتسب مظهران معماريًِّّ رائعان. كيتجلى ذلك
في كصلبت ات١نابر التي تزخر بزخرفة من التوريقات. كنشهد ىذا النوع 
نفسو في التكوينات الزخرفية تٔصاريع الأبواب النحاسية ات١خرمة، كفي 

 الثريًّت ات١علقة بأسقف ات١ساجد.

ككذلك تٯكننا أف نلحظ ىذا ات١ظهر ات١عمارم نفسو في العناصر 
عدىا؛ فالزخرفة في ىذه العناصر لا البنائية ات١ستقلة، كتيجاف الأعمدة كقوا

 تغتَ من كظائفها في شيء، بل إنها تدعم ىذه الوظائف في قوة ىندسية.

كإذا اختًنً لذلك تاجان لذلك تاجان أندلسيِّا من القرف الثالث عشر 
أك الرابع عشر ات١يلبديتُ، فإننا ت٧د أنو يتألف من كتلتتُ، إحدات٫ا قائمة 

مثل ارتفاع الأخرل، ىاتاف الكتلتاف ت٫ا  فوؽ الأخرل، ككل منهما في
أسطوانة سفلية يعلوىا مكعب؛ كتقوـ ىاتاف الكتلتاف منطقيِّا بوظيفة التاج، 
كىو العضو الذم يربط بتُ البدف الأسطواني للعمود كات١نكب ات١ربع 
للعقد. كقد اكتفى الفناف بكسوة ىاتتُ الكتلتتُ بتوريقات ت٩لية مرتبطة 

 فيما بينها.
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من شك في أف الفناف ات١سلم كاف على الأخص مزخرفًان كليس 
حاذقان، كأف أىم ما يتميز بو فنو الأنًقة في الزخرفة، كاعتماده عليها أكثر 
من اعتماده على الناحية ات١عمارية، كقد ثبت من أبنية ات١غرب كالأندلس 

إلى  أف الفناف الأندلسي أك ات١غربي كاف يتحوٌؿ بطبيعتو من الاتٕاه ات١عمارم
الاتٕاه الزخرفي: مثىل ذلك أف مهندس اتٟكم ات١ستنصر بلغ في فن العمارة 
شأكان عظيمان، بابتداعو نظاـ القباب ذكات الضلوع ات١تقاطعة في ات١سجد 
اتٞامع بقرطبة، كلكن سرعاف ما غلبت الصفة الزخرفية بعدئذ على ىذه 

الابتداع من الأفكار ات١عمارية الأصيلة، كلم يستفد ات١سلموف من ىذا 
الوجهة ات١عمارية؛ فقد أخذت الفكرة ات١عمارية التي انبثقت في قباب قرطبة 
تتطور إلى فكرة زخرفية في قبوات مسجد الباب ات١ردكـ بطليطلة كقبة 
ات١سجد اتٞامع بتلمساف، كمنها تتضح غلبة الزخرفة على الفكرة ات١عمارية، 

رة ات١عمارية الإسلبمية التي على حتُ ت٧ح فنانو فرنسا في الإفادة من الفك
ظهرت في قباب قرطبة كقباب الكنائس ات١ستعربة، كاىتدكا بفضلها إلى 

 .(ُ)ابتكار قبواتهم القوطية التي تعىدُّ مفخرة العمارة ات١سيحية

لا تساىم في اتزاف الأثر أك  -كما فهمها الفناف ات١سلم   -كالزخرفة 
فكرة ىذا الاتزاف، كتوضحها، في قيمتو النفعية في شيء، كإت٪ا ىي تثتَ 

كتعبر في الوقت ذاتو عن الدكر النفعي الذم يقوـ بو ىذا الأثر؛ فالزخرفة 
نـ معماريًِّّ في ىذا الفن الزخرفي الذم تبدك فيو  كحدىا كفيلة بأف تٗلق نظا
مشكلبت البناء كحساب القول كات١قاكمة أمران غريبان، كقد قيل عن زخارؼ 

                                                

"المجلة"، العدد الرابع عشر  -انظر مقالنا: "أثر الفن ات٠لبفي بقرطبة في العمارة ات١سيحية بإسبانيا كفرنسا"( ُ)
 .ٖٖ -ّٕص
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ارم قاـ بو مزخرؼ"؛ فالزخرفة الإسلبمية تقوـ بدكر اتٟمراء أنها "نتاج معم
نفعي تؤدًٌيو في ثبات كتٖققو في رقة، فاصطنعت لذلك العنصر البنائي، 
كزادت من قيمتو تٔا أكتيت من مقوٌمات تتضمنها طرؽ الأداء، كىكذا 

 استطاع ات١زخرؼ ات١سلم أف تٮلق ضركرة فاضلة كنعتٍ بها اتٞماؿ.

* * * 

سلم لكسوة ات١سطحات بالزخارؼ ثلبثة عناصر اتٗذ الفناف ات١
شكلية لا تكاد تتغتَ، ىي: الكتابة كالزخرفة النباتية كالزخرفة ات٢ندسية. 

بالنسبة للفن الإسلبمي،  -مع أت٫يتها القصول -كلنتًؾ الكتابة جانبان 
كنعافً العنصرين: النباتي كات٢ندسي اللذين ينعكس فيهما الفن اتٞمالي 

 ية كطلبقة ككضوح تاـ.الإسلبمي في حر 

كلقد خضع الفناف ات١سلم في فنو لتوجيهات دينية سلبية، كاف من 
شأنها اىتمامو بالزخرفة النباتية كات٢ندسية، كابتعاده عن تقليد كل ما فيو 
ركح، كقد زعموا أف القرآف حرَّـ التصوير، إلا أننا بالرجوع إلى القرآف لا 

يًّى جم القرآف الوثنية في قولو تعالى: "ت٧د فيو ما يؤيد ىذا الزعم، نعم، ىا
نٍ عىمىلً  يـ رجًٍسه مًٌ أىيػُّهىا الَّذًينى آمىنيوا إت٪َّىا ات٠ىمٍري كات١ىيٍسًري كالأىنصىابي كالأىزٍلا

يٍطىافً فىاجٍتىنًبيوهي لىعىلَّكيمٍ تػيفٍلًحيوفى  " كات١قصود بالأنصاب كل ما نىصبىو الشَّ
لا تٯكن أف ت٧د في أية سورة من سور العرب قبل الإسلبـ للعبادة، كلكننا 

القرآف حكمان قاطعان بتحرنً الكائنات اتٟية، كمع ذلك فإف القائلتُ بأف 
الإسلبـ ت٭رٌـً فنوف التصوير كالنحت يستندكف إلى ما جاء في بعض 
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الأحاديث التي ينسبونها إلى النبي، كمن أمثلة ىذه الأحاديث ما ركاه عيٌاش 
ث نا عبد الأعلى، حدثنا سعيد، قاؿ: تٝعت النضر بن بن الوليد، قاؿ: "حدَّ

أنس بن مالك ت٭دًٌث قتادة، قاؿ: كنت عند ابن عباس كىم يسألونو كلا 
يذكر النبي صلى الله عليه وسلم، حتى سئل فقاؿ تٝعت محمدان صلى الله عليه وسلم يقوؿ: من صوَّر صورة في 

 يس بنافخ".الدنيا كيلًٌف يوـ القيامة أف ينفخ فيها الركح، كل

كأغلب ىذه الأحاديث مشكوؾ في صحتو، كإذا كانت قد كضعت 
لتحرنً التصوير فإنها ت٘ثل الرأم الذم كاف سائدان في بداية القرف الثالث 
ات٢جرم، كىو العصر الذم كتب فيو صفوة علماء اتٟديث، كتٯكن تفستَ 

عصر  ىذه ات١بالغة في استهجاف التصوير كالتمثيل بات٠وؼ من الرجوع إلى
اتٞاىلية في كقت كثرت فيو البدع، كما تٯكن تعليل ات١بالغة في تفستَ 
الآيًّت التي تٖرـ التماثيل، بالركح العربية ات١ولعة بالأفكار الصرت٭ة، كالتي 
قلٌ أف تشتغل بات١ظاىر الدنيوية، فالعربي، قبل كل شيء، رجل دين، 

كنظرتو للفن أنو  كشعوره الديتٍُّ كالأخلبقي يسيطر على إدراكو للجماؿ،
تعبتَ عما تٮتلج بالنفس. كلكن الفن لا تٯكن أف يتغلغل في شغاؼ النفس، 
كت٭رر الفكرة النقية ات٠الصة من أم قيد جسدم، إلا إذا ارتفع فوؽ عالم 

 اتٟسيات. 

ىذا ات١ذىب الركحي ييعدُّ من أخص ما تتميز بو الشعوب السامية 
أصحاب ات١ثيل في الأديًّف  بوجو عاـ، بل ىو في ذاتو مذىب كثتَ من

كالركحانيتُ كت٤رٌمًي التصوير، في كل عصر من العصور، كفي كل بلد من 
بلبد العالم. كيكفي تأييدان ت٢ذا الرأم أف نذكر ات٠صومات التي قامت في 
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بيزنطة بشأف التصوير، ككذلك موقف بعض الغلبة من قساكسة الكنيسة 
ؿ فقد تفوَّؽ ىذا ات١ذىب ات١سيحية حياؿ فن التصوير. كعلى أية حا

الركحي في مناقشات ات١تزمتتُ كالفلبسفة، كما تفوَّؽ في الشعور الشعبي 
 كإنتاج الفنانتُ ات١سلمتُ، كتٓاصة العرب منهم.

كمع ذلك فإف كتب التاريخ تزخر بأكصاؼ كثتَة ت٦ا تٖتويو قصور 
ة  ات١لوؾ كات٠لفاء من ت٘اثيل كصور حية، كما تشهد بعض الآثار القائم

كنافورة السباع بقصر اتٟمراء بغرنًطة، كتصاكير بهو القضاة كقصر البرطل 
من قصور اتٟمراء، كبعض الصور ات١دىونة بسقف قصتَ عمرة، كالنقوش 

بأف فناني  -المحفورة في التحف ات٠شبية الفاطمية كالتحف ات١عدنية 
لشكلي ات١سلمتُ لم يتوقفوا عن تصوير الكائنات اتٟية. كلقد برز ات١عتٌ ا

بركزان تامِّا عند بعض الشعوب التي تتصف بأف خيات٢ا أقل تٕريدان من خياؿ 
الشعوب العربية، كالأتراؾ كالإيرانيتُ؛ ذلك أنهم لم يعبثوا بهذا التحرنً 

 التقليدم، ت٦ا شجَّع على ازدىار فن ات١نمنمات أك تصوير ات١خطوطات.

له إلى الابتعاد عن كعلى أية فقد ساد الفنَّ الإسلبميَّ بوجو عاـ مي
تصوير الكائنات اتٟية، بل عمد الفناف ات١سلم إلى تٖوير التماثيل كالرسوـ 
النباتية، فأصبح ت٘ييز الفصائل النباتية التي استخدمها الفناف أمران من 
العستَ تٖقيقو، كيستدعي الأمر تٖليل ىذه الصورة التي جاءت عليها 

ا الأكلى، كىي في أكثرىا ىلينية. الزخرفة النباتية، حتى نصل إلى ت٪اذجه
كىذه النماذج ىي التي أمدٌت الفنانتُ ات١سلمتُ الأكائل تٔادة زخرفتهم، 
كقد أفضت بنا البحوث عن ات١صادر الأكلى إلى كقوفنا على نوعتُ يؤلفاف 
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كحدت٫ا ات١قومات التي تعتمد عليها الزخرفة النباتية الإسلبمية كت٫ا: كرقة 
ود، ثم كرقة العنب؛ ككاف استخدامها أمران مألوفان في الأكنش أك شوكة اليه

التقاليد الكلبسيكية، إلا أف ىذه العناصر النباتية لم يعد يربطها بعلم 
أك التشجتَ  (ُ)النبات سول صلبت بعيدة، كمن ىنا نشأت زخرفة التوريق

 التي يطلقوف عليها اسم "الأرابيسك".

ت النباتية من معتٌ اتٟياة، كقد نشأ التوريق من فكرة تٕريد التكوينا
ككاف ميل التوريق أشد إلى الناحية ات٠طية، فلم تٗضع الزخرفة إلى التمثيل، 
كلم تلجأ إلى ات١عتٌ الواقعي، كإت٪ا اتٗذت سبيلبن آخر أثَّرت فيو طريقة عرض 
الفكرة في خطوط كاضحة على أساس ىندسي، كىنا تٕلٌت براعات 

تداخلة ات١تشابكة، كتطورت التوريقات ىندسية من الزخارؼ النباتية ات١
 كتعقدت، فنراىا تبلغ في الأندلس ذركة الغلوٌ في التعقيد.

كإذا كاف ات١رابطوف قد نًدكا بالبساطة في زخرفة التوريقات، فإف 
ثورتهم ىذه لم تستطع الوقوؼ أماـ تدفق التأثتَات الأندلسية القوية التي 

زائر كالقركيتُ بفاس. ثم تنطلق يتجلى بركزىا في مساجدىم بتلمساف كاتٞ
دين، كتتجو بالتوريقات إلى الناحية ات٠طية ات٢ندسية التي ت٘تدٌ  ثورة ات١وحًٌ
على مسطحات كاسعة لا تثقل على النفس، كلا ت٬مد حيات٢ا البصر، كإت٪ا 

 ينتقل كثبان أماـ جلبؿ من الزخرفة البسيطة.

                                                

 تية ات١تشابكة.للدلالة على الزخرفة النبا Atauriqueمازالت اللغة الإسبانية تٖتفظ بهذا الاصطلبح ( ُ)
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أثتَات الأندلسية، ثم ما لبثت ىذه الزخرفة النباتية أف انتعشت بالت
فاحتشدت بالتوريقات التي بلغت أقصى مداىا من التطور في عصر بتٍ 
نصر سلبطتُ غرنًطة، كقد تطورت كرقة الأكنش، كأصبحت لا تستحق 
أف تسمى بهذا الاسم، كإت٪ا أصبحت تتلبءـ في تٖويرىا كات١راكح النخلية، 

ف حجمان، كلا فهي تبدك مؤلفة من شحمتتُ رخصتتُ مثلثتي الشكل تٗتلفا
تتصلبف إلا في قاعدتيهما، كلم تعد كرقة العنب عادة سول زىرة متناسقة، 

 كأصبح عنقود العنف كتلة ت٥ركطية الشكل.

ىذه الأشكاؿ النباتية ارتبطت فيما بينها بسيقاف كخيوط رفيعة 
تؤلف في حركاتها كات٨ناءاتها ت٣موعان رائعان يكسو اتٟشوات الزخرفية، 

سم أكؿ الأمر ىذا المجموع، كيوزعٌ ىذه السيقاف ات١نحنية كللمزخرؼ أف ير 
 كفق ىواه، ثم يضع ت٢ا النهايًّت الزىرية التي ت٘لؤ الفراغ فيما بينها.

كقد آثر الفناف ات١سلم تٗطيطان زخرفيان يتضمن حنًيٌتتُ تتكرراف في 
معتٌ مضادٌ، ككاف تٯيل في زخارفو إلى ات٠طوط اللولبية كالانثناءات 

ة، في أشكاؿ تشبو العقود ات١تعارضة، كسنرل أف ىذا النوع من ات١تعدد
كىو ما دأب الفنانوف ات١سلموف على استعمالو  -تتابع العقود ات١تعارضة 

لم يكن كقفان على الفن الإسلبمي؛ فقد كاف  -استجابة لذكقهم الفتٍ 
يطة مألوفان في الفن اليونًني الركماني؛ إذ نراه مطبقان على كرؽ الأكنش المح

 بسىلَّة التاج الكورنثي.
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كقد انتشر في الفن الإسلبمي نوعاف من الزخرفة النباتية: الأكؿ 
قوامو الغصن النباتي ات١تموٌج، كقد أصبح ىذا النوع يؤلف ات١وضوع 
الأساسي لعدد كبتَ من ات١ثلثات اتٟجرية بقصر ات١شتى كاللوحات ات٠شبية 

التي تٖتشد فيها الزخرفة بسقف اتٞامع الأقصى، كاستخدـ في اتٟشوات 
النباتية مثل زخارؼ درجات منبر جامع القتَكاف. كالآخر قوامو الفركع 
ات١ضفورة التي استخدمها صناع الفسيفساء الركماني، كتفننوا في تنويع 
تكويناتها، كالتي اصطنعها الفنانوف البيزنطيوف بأف نقشوىا على اللوحات 

فن القبطي في التصوير على اتٞدراف، ات١خرٌمة باتٞدراف، كما طبٌقت في ال
كنسجت في أقمشتهم، كلا نعتقد أننا نسرؼ في أت٫ية الزخرفة ات١ضفورة 

 حتُ نرل فيها مصدران رئيسيِّا لزخرفة التوريقات الإسلبمية.

كىناؾ مرحلة انتقالية متوسطة بتُ ات٠طوط ات١نحنية، التي تعدُّ إحدل 
ندسية التي تتألف من خطوط قائمة خصائص الزخرفة النباتية، كالزخرفة ات٢

ت٘تزج فيها ات١نحنيات، كتتمثل ىذه ات١رحلة كثتَان في الفن الإسلبمي؛ فقد 
ت٘يز بها أحد الأساليب الزخرفية بسامرٌا )سيرَّ من رأل( كىو ما اصطلح 
على تسميتو بالأسلوب الأكؿ منها؛ فقد كاف يقطع ات٠طوط القائمة عقود 

الفاطمي سواء في مصر أـ في بلبد ات١غرب  كمنحنيات. كلقد عرؼ الفن
ىذه الزخرفة: كمن أمثلة ىذا النوع من الزخرفة ما نشاىده في مئذنتي 
مسجد اتٟاكم بأمر الله، ككذلك في الأسقف ات١دىونة تّامع القتَكاف. كقد 
ظهر ىذا الاتٕاه في الأندلس أكؿ ما ظهر في قصر اتٞعفرية بسرقسطة، 
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. كقد استخدـ الفن الأندلسي (ُ)ى القصركيتمثل ذلك في عقود مصل
كات١غربي ىذا النوع من الزخرفة التي تتداخل فيها ات٠طوط ات١نحنية كالزكايًّ 
القائمة، ككاف ذلك الأصل في نشأة زخارؼ ات١عينات ات١تشابكة التي تتجلى 

دين كالتي تكسو مآذف إشبيلية كفاس.  في أبواب ات١وحًٌ

* * * 

ات١بدأ الإسلبمي للزخرفة ات٢ندسية تٔعناىا  كتعتبر ىذه القاعدة أساس
اتٟقيقي. ككاف من أخص ت٦يزات الفن الإسلبمي استخدامو الشائع 
للشكل النجمي ات١تعدد الرءكس. كأكثر ىذه الأشكاؿ شيوعان كقدمان 
النجمة ذات الثمانية رءكس. كقد ظهرت الزخرفة ات٢ندسية على استحياء 

 تزين فتحات النوافذ تّدراف ات١سجد في اللوحات الرخامية ات١خرمة التي
اتٞامع بقرطبة، ثم ساد استخدامها في مصر في القرف الثاني عشر بالمحاريب 
ات٠شبية كفي ات١غرب ات١نابر، كما لبثت أف أخذت طريقها في التطور منذ 
القرف الثالث عشر، كانتشرت في ت٣الات كاسعة حتى غمرت الفنوف 

لأندلس، كأصبحت أحد الابتكارات الإسلبمية من بلبد فارس إلى ا
 الإسلبمية ات١ميزة التي اتسمت بات١يل إلى التعقيد.

كحتُ تنطلق ات٠طوط من شكل متعدد الأضلبع يتوسط الزخرفة، 
تنشأ فيها أشكاؿ متعددة الأضلبع كذلك، كتصبح بدكرىا مراكز لأنظمة 

عددة جديدة؛ كلذلك فإف ىذه الأشكاؿ ات١ضلعة تيعتبر أشكالان ت٧مية مت

                                                

 .ُٕٓٗ( انظر مقالنا: "القصور الإسلبمية في الأندلس"؛ "المجلة"، العدد العاشر: أكتوبر سنة ُ)
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الضلوع، تٖددىا خطوط منكسرة، كتتعاقب فيها زكايًّ داخلة كأخرل 
خارجة، كىنا ت٘يكًٌن ات١قارنة بتُ ىذا التعاقب كما تٖدثو الزخرفة ات١ؤلفة من 

 حنيات تتوالى فيها اتٟنية ات١قعرة كالمحدبة.

كفي ىذه الزخرفة ات٢ندسية تٗضع ات٠طوط التي تٖدد الأشكاؿ 
تقاطيعها لنظاـ التشابك الذم نلحظو في السيقاف النجمية ات١ضلعة، في 

النباتية المجدكلة، ككذلك تٗضع خطوط الزخرفة ات١تشابكة لقوانتُ تتفق ىي 
كمنطق الزخرفة، فمهما كانت تعقيدات الشكل الزخرفي، فلب بيدَّ لكل جزء 
منو أف يعبرًٌ عن نفسو تّلبء تاـ، كلا بيدٌ للعتُ أف تعود إلى النقطة الأكلى 

لتي انتقلت منها في ىذه السراديب ات١تشعبة، كلا بيدَّ لليد أف تتحقق ا
استمرار ات٠طوط التي تضللها ىذه التشابكات، كلا بيدَّ كذلك أف تتضح 
فقط التقاطعات سواء في الزخرفة النباتية أـ ات٢ندسية، فتحيط بهذه النقط 

ـ مقاـ عادة في الزخرفة النباتية خواتم توضح مواضع الالتقاء، كتقو 
 ات١فاصل.

كىكذا تبدك الزخرفة الإسلبمية في إحكاـ خطوطها كترتيبها زخرفة 
 مبنية على ات١نطق، ككاف إيضاح تكوينها أمران من صميم رسالة الفناف.

.... 

 ُٖٓٗ -ربيع الأكؿ/ أكتوبر  -ِِ، عِس -مصر –ت٣لة "المجلة 
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 الإسلام والفن الجنيل

 د. محٌد عبد اهعصيص ًسشوق

لبـ منذ نشأتو بالفن اتٞميل، فوجَّو الأنظار إلى نًحيتي عتٍ الإس
اتٞماؿ كالزينة في ات١خلوقات، كما كجهها إلى نًحية ات١نفعة فيها، كذلك 
لكي يدرؾ الإنساف أف اتٟياة الإنسانية الصحيحة لا تقوـ على ات١نفعة 
كحدىا، أك بعبارة أكضح على الضركريًّت فحسب، بل ىناؾ جوانب 

بالضركريًّت أك ات١نفعة في شيء لكنها تهدؼ إلى ما ىو أخرل لا تتصل 
أتٝى من ذلك، تهدؼ إلى ما ت٭قق للحياة الإنسانية إنسانيتها كتٝوىا عن 
اتٟيوانية، تلك ىي جوانب الزينة كاتٞماؿ، كت٫ا لباب الفن اتٞميل بصوره 

 ات١ختلفة.

ىـ خىلىقىهىا لىكيمٍ يقوؿ الله تعالى في سورة النحل: " فًيهىا دًؼٍءه  كالأىنػٍعىا
كيليوفى، كلىكيمٍ فًيهىا تٚىىاؿه حًتُى تيرًت٭يوفى كحًتُى تىسٍرىحيوفى،  هىا تأىٍ كمىنىافًعي كمًنػٍ
لًغًيوً إلاَّ بًشًقًٌ الأىنفيسً إفَّ رىبَّكيمٍ لىرىءيكؼه  كتٖىٍمًلي أىثػٍقىالىكيمٍ إلىى بػىلىدو لمٍَّ تىكيونيوا باى

 ". مًتَى لًتػىركٍىبيوىىا كزيًنىةن كتٮىٍليقي مىا لا تػىعٍلىميوفى رَّحًيمه، كات٠ٍىيٍلى كالٍبًغىاؿى كاتٟىٍ 

ىذه اللفتة الطيبة من الإسلبـ ت٨و الفن مغزاىا عظيم، فالعناية بالفن 
ختَ كسيلة لتهذيب الذكؽ. كإذا كنا نعتٌ بتثقيف العقل حتى نصل إلى 

تٌ حب اتٟق، كنعتٌ بتهذيب ات٠لق حتى نصل إلى حب ات٠تَ، فينبغي أف نع
 كذلك بتهذيب الذكؽ حتى نصل إلى حب اتٞماؿ.
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كالواقع أننا في أشد اتٟاجة إلى تهذيب الذكؽ، كإدراؾ قيمة اتٞماؿ 
في حياتنا، كإلى الإتٯاف بأف تربية حاسة اتٞماؿ فينا أمر لا مفر لنا منو إف 

 شئنا أف نسمو فوؽ مستول اتٟيوانية.

 ترل ما ىي أحسن كسيلة للعناية بتهذيب الذكؽ؟

لم يتًكنا الإسلبـ نتخبط في سبيل معرفة ىذه الوسيلة، بل نبهنا إلى 
أنها إت٪ا تتحقق برؤية مظاىر اتٞماؿ فيما أبدعو الله، كفيما سوَّتو يد 
الإنساف، كبإمعاف النظر في ىذه ات١ظاىر، كت٤اكلة الوقوؼ على سر اتٞماؿ 

، كفيما فيها، كالتأمل فيما يتجلى فيها من تكوين ت٤كم كتنسيق بديع
 تضفيو على ما حوت٢ا من ظلبؿ كأضواء.

كفي اتٟقيقة أف التأمل في مظاىر اتٞماؿ يشحذ في الإنساف قوة 
ات١لبحظة، كقوة التفكتَ كقوة التدبر، كىذه القول الثلبث ىي من العمد 
الأساسية التي يقوـ عليها الفن. كىذا التأمل أيضان من شأنو أف يرىف 

 في النفس حب اتٞماؿ. اتٟس، كيصفي الذكؽ، كيذكي

كإذا ما تكوَّف الذكؽ السليم، كارتقى مستواه، كمرَّف الناس على 
تقدير مظاىر اتٞماؿ، ارتقت الأمة في حياتها ات٠اصة كفي حياتها العامة، فلب 
يقبل أفرادىا إلا على استعماؿ كل ما ىو تٚيل، كلا ترتاح نفوسهم إلا إلى 

بهم. تؤذيهم الفوضى في اتٟياة ات١ادية كفي رؤية اتٞماؿ ت٦ثلبن في كل ما ت٭يط 
اتٟياة ات١عنوية، كيؤت١هم عدـ التوازف كالانسجاـ فيما بتُ الأشياء في داخل 

 منازت٢م كخارجها.
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فالإسلبـ قد عمل، في الواقع، على أف تٮلق منا فنانتُ أك ت٤بتُ للفن 
. حتى نكوف رسل اتٞماؿ في ىذه الدنيا، نبرز ما فيها من تٚاؿ كجلبؿ

على أنو لم يقف بنا عند ىذا اتٟد بل ت٧ده يدفع بنا إلى الإقباؿ على 
الاستمتاع باتٞماؿ كبالزينة في دائرة الاعتداؿ، أك بعبارة أخرل إلى العناية 
بالفن لأف الفن ىو ات١لجأ الذم نأكم إليو كلما أثقلتنا متاعب اتٟياة. كأثره 

ا الأثر فينا عندما يتصل فينا أمر لا ت٣اؿ للشك فيو كيكفي أف نلبحظ ىذ
الفن بالعتُ أك بالسمع، فالتصوير كالزخرفة كالغناء كالإنشاد تتًؾ في 
نفوسنا آثاران بعيدة ات١دل يصعب أف ت٨ددىا بالأدلة العقلية لأنها إت٪ا ترتبط 

 بالعواطف البشرية برباط متتُ.

لقد قدَّر الإسلبـ ما يضطرب في نفوسنا من غرائز كنزعات كميوؿ 
ت٭اكؿ كبتها بل سعى إلى أف يهذبها، كيسمو بها، فمهد بذلك سبيل فلم 

 الوصوؿ إلى ات١ثل الأعلى للئنساف.

ىـ خيذيكا زيًنػىتىكيمٍ عًندى كيلًٌ يقوؿ الله تعالى في سورة الأعراؼ: " يًّى بىتًٍ آدى
بُّ ات١يسٍرفًًتُى، قيلٍ مى  ىـ زيًنىةى مىسٍجًدو ككيليوا كاشٍرىبيوا كلا تيسٍرفًيوا إنَّوي لا ت٭يً نٍ حىرَّ

اللًََّّ الَّتًي أىخٍرىجى لًعًبىادًهً كالطَّيًٌبىاتً مًنى الرًٌزٍؽً؟ قيلٍ ىًيى لًلَّذًينى آمىنيوا في اتٟىيىاةً 
تً لًقىوٍوـ يػىعٍلىميوفى  لي الآيًّى نػٍيىا خىالًصىةن يػىوٍىـ القًيىامىةً كىذىلًكى نػيفىصًٌ  ".الدُّ

ـ تفتيح الأذىاف إلى أت٫ية الفن بهذه التوجيهات التي قصد بها الإسلب
في اتٟياة، خرج العرب من بلبدىم فاتٖتُ، كسرعاف ما ارتفعت أعلبمهم 
فيما بتُ المحيط الأطلسي كات٠ليج العربي بل فيما كراء ات٠ليج العربي من 
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بلبد ات٢ند كالصتُ. ككانت رؤكسهم لا شك عامرة بتلك الدركس التي 
أيديهم كانت فارغة من ات١هارة في لقنها ت٢م الإسلبـ في الفن، لكن 

الإخراج، فاستعانوا في التشييد كالتعمتَ كالتجميل برجاؿ الفن من الأمم 
التي خضعت ت٢م، كتتلمذكا على ىؤلاء الرجاؿ، كتٕلى لنا عهد تلمذتهم 
فيما كصل إلينا من الآثار كالتحف التي ترجع إلى عصر ات٠لبفة الأموية في 

ت٬ان من خصائص الفنتُ الرئيستُ اللذين كانً الشاـ حيث تشاىد فيها مز 
يقتسماف العالم ات١تحضر في ذلك الوقت: الفن الساساني الذم كاف سائدان 
ىنا في العراؽ كفي فارس. كالفن البيزنطي الذم كاف سائدان في الشاـ كمصر 

 كشماؿ أفريقيا.

كفي عصر ات٠لبفة العباسية انتهت مرحلة التلمذة، كنضجت ات١لكة 
ية لدل ات١سلمتُ، كانصهرت في نفوسهم التقاليد الفنية التي تعلموىا الفن

في العصر السابق، كمرنت أيديهم على الإنتاج الفتٍ فأخذكا يبدعوف 
التحف، كيشيًٌدكف العمائر، كتٕلت عبقريتهم أركع ما تٕلت في الزخرفة 

. التي ظهرت فيها اتٕاىات فنية لم تكن موجودة في الفنوف السابقة عليهم
إذ أخذكا يبتعدكف في زخارفهم عن ت٘ثيل الطبيعة ت٘ثيلبن صادقان كما كاف 
اتٟاؿ من قبل، كصاركا ت٭وركف في العناصر الزخرفية تٖويران يبعدىا عن 

 مظهرىا الأصلي في الطبيعة.

كلم يكن ىذا الاتٕاه اتٞديد في الزخرفة نتيجة لضعف في قوة 
 -يذىب إلى ذلك بعض الناس  كما  -ات١لبحظة أك نقص في القدرة الفنية 

بل كانت نتيجة إتٯاف تٔبدأ جديد في الفن، ىو أف ات٢دؼ الأتٝى من الفن 
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إت٪ا ىو تٕميل اتٟياة. كالتجميل قد يتحقق بنقل العناصر الزخرفية عن 
الطبيعة نقلبن صادقان كما كاف اتٟاؿ من قبل، كما أنو يتحقق كذلك 

 تهذيبها كتٖويرىا. بالتصرؼ في رسم العناصر الزخرفية، كفي

كالتصرؼ، كالتهذيب، كالتحوير: من مظاىر العبقرية الفنية من غتَ 
شك، فالفناف ات١سلم الآف قد تٕاكز مرحلة النقل إلى مرحلة الإبداع، كلعل 
أتٚل صورة يتجلى فيها ىذا الإبداع ىي الزخرفة ات١عركفة عند مؤرخي الفن 

من  -كما ىو كاضح   -باسم "الأرابيسك" كالتي تستمد ىذا الاسم 
 العرب.

بقيت مسألة موقف الإسلبـ من التصوير سواء كاف مسطحان أك 
ت٣سمان، كىو من أبرز نواحي الفن.. ترل ىل حرمو الإسلبـ؟ كما يذىب 

 إلى ذلك بعض الناس، أـ أباحو، أـ تركو دكف أف يتعرض لو؟..

الواقع أف القرآف الكرنً قد خلب من نص صريح أك غتَ صريح 
د التصوير، فلب تٖرنً كلا إباحة، كالأحاديث النبوية التي تناكلت بصد

ات١وضوع من نواحيو ات١ختلفة لم تٕمع فيو على حكم كاحد فهناؾ أحاديث 
تٖرٌمًو، كىناؾ أحاديث تٕيزه. كإذا ت٨ن احتكمنا إلى التاريخ كالآثار كإلى 

 ات١نطق السليم كجدنً أف كليهما يؤيد في كضوح عدـ التحرنً.

ا التاريخ فيذكر لنا أف النبي الكرنً كات١سلمتُ الأكائل لم ت٬دكا أم
، ككلبت٫ا كاف يزدانًف بصور  حرجان في التعامل بدراىم الفرس كدنًنتَ الركـ

 -ات١لوؾ كالأباطرة. كلو كانت ىناؾ شبهة تٖرنً للتصوير ما أقر النبي 
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اه الإسلبـ استعماؿ ىذه العملة ت١ا تتضمنو من أمر ير  -صلوات الله عليو 
 ت٤رمان.

أف رجاؿ  -كتؤيده الآثار التي كصلت إلينا  -كيذكر لنا التاريخ 
الدكلة الأموية في الشاـ، كرجاؿ الدكلة العباسية في العراؽ، كرجاؿ الدكلة 
الفاطمية في مصر، كرجاؿ دكلة بتٍ الأتٛر في الأندلس، لم يتحرَّجوا في 

كالأدلة ات١ادية على ذلك قائمة تزيتُ قصورىم بالصور ات١سطحة كالتماثيل، 
 لا نزاؿ نراىا في العمائر كات١تاحف.

أما ات١نطق السليم فيفرض علينا أف نبرئ الإسلبـ من تهمة التحرنً، 
الذم فتح الأذىاف إلى أت٫ية الفن  -إذ لا يستقيم في الذىن أف ىذا الدين 

الة الإنساف ت٭رٌـً التصوير مع ما لو من دكر خطتَ في تٖقيق رس -في اتٟياة 
 الكامل التي ينشدىا.

كالواقع أف الإسلبـ قد ترؾ لنا أمر التصوير لنرجع فيو إلى حكم 
العقل، كسنن التطور كالرقي. كإنو لأتٝى من أف يتعرض بالتحرنً لأمر 
يتصل بسمو اتٟياة البشرية كتطورىا. كمن ذا يستطيع أف ينكر على 

و في حياتنا العملية، كفي التصوير ذلك الدكر ات٠طتَ الذم لعبو كيلعب
 الشؤكف الاجتماعية للؤفراد كاتٞماعات.

... 

 ُٓٔٗ-شباط/ رمضاف -ٔ، عُس -العراؽ  -ت٣لة "الأقلبـ"



 54 

 الفن التصويري في الاسلام

 ًبازن بلاي

لم ت٭رٌـً الإسلبـ تصوير شكل الإنساف أك اتٟيواف بوجو قاطع، كلكن 
سلبـ، بأم نوع من التمثيل أك ات١سلمتُ كانت ت٢م النية في عدـ تشويو الإ

الرسم، الذم يضفي عليػو ركح اتٞاىلية، كقد كلى ذلك العهد الذم 
يتخوؼ فيو ات١سلموف مػن مضار الرسم، فلقد قيل أف الضركريًّت تبيح 
، ماداـ الإسلبـ  المحظورات لذلك فإف منع التصوير لا مكاف لو بيننػػػا اليوـ

 لابتكار مبنيتُ أساسػػان على الفنوف.لا يضار منو شيئا، كماداـ التطور كا

 لماذا لم يصدٓس اهفّ في الجآوًُ؟

ت٭تاج الفن إلى ت٣تمع مستمر. أمػػا العرب في اتٞاىلية، فكانوا رحَّلب 
ت٬وبوف أت٨اء اتٞزيرة العربية سعيا كراء الكػػلؤ كات١رعى ت١اشيتهم، ككانوا 

واؿ، صنعوا يتنقلوف مػػػن مكاف لآخر حسب مقتضيات الظركؼ كالأح
التماثيل فقط ليعبدكىا ككانت ت٘اثيل ضعيفة كىزيلة، كغتَ متقنة كتمثاؿ 
العجوة الذم صنعو عمر بن ات٠طاب قبل إسلبمو، كلػيس ىػذا يعتٍ أف 
الفػن كاف معدكما في حياة العرب لأف الشعر كىو نوع من الفنوف استطاع 

ت ات٠طابة أف تّد مكانة بتُ العرب في اتٞاىلية، كتّانب الشعر ت٪
كالفركسية، كازدىرت ازدىاران منقطع النظتَ، كقاؿ ابن خلدكف أف الفػػن 
الوحيد الذم أجاده العرب ىو الشعر حينما ىزـ العرب الإمبراطورية 
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الشرقية الركمانية كالدكلة الساسانية، كدخل العرب ىذه البلد كاستقركا 
ع الدكلػة الاسلبمية في فيها، كحوَّلوا مدنها إلى عواصم إسلبمية، كبلغ اتسا 

 ذلك الوقت من ات٢ند شرقا إلى المحيط الأطلنطي غربا.

 
 ( ُْ – ُّباب ذك حشوات عاجية من مصر في عصر ات١ماليك ) القرف 
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 (َُعلبة من العاج من الطراز الأسباني ات١غربي ) ختاـ القرف 

 

 
 (ُِ -ُُعلبة عاجية من جنوب إيطاليا ) القرف 
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 (ُِن صقلية )القرفعلبة عاجية م
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ات٠اقاف يستقبل الاسكندر .. من رسم سلطاف محمد في ت٥طوطة ات١نظومات ات٠مسة ..ات١درسة 
 (ُِٓٓ – ُِْٓالصفوية ) مؤرخة من 
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 (ُٔمصورة من أسلوب ات١صور محمدم ) من النصف الثاني من القرف 

ة طرؽ كبعد أف استفر العرب أخدكا يتعلموف من أىل البلبد ات١فتوح
البناء كالعمراف كالفنوف ات١ختلفة، كحافظػوا على تقاليػػد البلبد ات١وركثة لكي 
يسهل عليهم حكمهػػا، ثم بتٌ العرب لأنفسهم ات١سػػاكػن كالصور كأعدكا 

 ت٢ا اتٟراس، كبنوا القلبع كالقباب كات١نازؿ كات١كاتب.
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 تحسيٍ اهفّ اهتصىيسٍ في الاضلاَ

في القرآف الكرنً كاف في سورة ات١ائدة  إف ات١نع الوحيد الذم جػاء
يـ  *كىالٍأىنٍصىابي  يًّى أىيػُّهىا الَّذًينى آمىنيوا إًت٪َّىا ات٠ٍىمٍري كىالٍمىيٍسًري »  َٗالآية  كىالٍأىزٍلاى

يٍطىافً فىاجٍتىنًبيوهي لىعىلَّكيمٍ تػيفٍلًحيوفى   « رجًٍسه مًنٍ عىمىلً الشَّ

ىا العرب في اتٞاىلية، قاؿ  الأنصاب أريد بها الأكثاف التي كاف يعبد
كثتَ من ات١فسرين أف ىذه الآيػػة لا تٯكن أف ييفهم منها بأنها تٖرٌـً الرسم 
كالتماثيػػػل تٖرتٯا مطلقا، كإت٪ا كاف التحرنً تٔناسبة كانقضت تلك ات١ناسبة، 

 كزالت أسػبابهػا كعلبتهػػا.

ر" تأليف في كتاب "إفادة أىل التنوير تٔا قيػل من التفصيل في التصوي
العالػم العلبمة الشيخ محمد ات٢اشمي بن أتٛد ابن سعيد القول؛ الشهتَ بألفا 

 ىاشم رتٛو الله، آمػتُ، جاء ما يلي: 

بسم الله الرحمن الرحيم: إفادة أىػل التنوير تٔا قيل في التفصيل في 
التصوير، أما قولكم، نسأؿ حضرتكم عن التصػاكير في الأكراؽ، كليس ت٢ا 

صػػورة آدمية، من ذكور كإنًث، تْسب الاتفاؽ فتوضػع الورقة ظل، كىى 
 التي فيها الصورة الآدمية في لوح من ات٠شب كتّمػل في البيت:

كاتٟاؿ أنها لا ظل ت٢ا ىل ىي حػراـ أـ لا، لأف بعض من ينسب إلى 
العلم مػػن السػادة اتٟنفية يقػػوؿ فيها خػػلبؼ في اتٞواز، كعدمو، كأنً أقوؿ 

ػا، فاتٞواب، كمن الله الصواب كبفضلػػو يرتٕى الثواب ىو أف تصوير تْرمتهػ
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الصورة، إف كانت حػيوانية كاملة ت٢ا ظل لغيػر لعب البنات الصغار ت٤رـ 
بإتٚاع الأئمة الكبار كلا يؤخذ بها تٙن، كلا أجرة. كما حرَّـ بػو أىل 

فاعلها ملعػوف الاعتبار. كلا تدخل ملبئكة الرتٛػػة كلا نبي الأمة في ت٤لها ك 
معذب في جهنم مكلف بنفخ الركح فيها كليس بنافخ، فيا كيل أىلهػا. 
عافانً الله بقضاء، من مبادمء العقوبة كمآت٢ا، كإف كانت الصورة حيوانية 
ت٢ا ظل، لكنها نًقصة نقصا تٯنع اتٟيػػاة، بقطع الرأس أك النصف أك الصدر 

بصيغ مغػتَ، أك تفريق  أك البطن أك عضػو لا حياة بعده أك تغييب ذلك
 الأجزاء كانت مباحة في ات١ذاىب الأربعة.

من ىذا اتٟديث نسػتنتج أف الصورة الكاملة ت٤ػرَّمة، أمَّا الصػػورة 
النصػػفية أك صورة الوجو أك أم صورة بيتً منها جزء حيوم فإنها غتَ 

في  ت٤رَّمة.. أعتقد أف ىذه الأحكاـ الاجتهادية التي يضيف إليها العلماء 
كل جيل كفى كػل عصر بعد أف يطلبوا من الله الصػػواب، كبفضلو يرتٕوا 
الثواب كأنهم غتَ متأكدين من قوت٢م ىذا، ليس مكاف جدلنا، كإنػػما 
اعتمادنً أساسا على الآية القرآنية الوحيدة التي كردت في ىذا الصدد، 

تؤثر كثتَا كالتي سبػق اتٟديث عنها، كالتي لم يساء فهمها في ات١اضي، كلم 
على الفنػػػوف، بل كانت الفنوف موجودة في الإسلبـ منذ عهد ات٠لفاء 
الراشدين الى يومنا ىذا كلكن لم تسر ستَىا ات١طلوب بسبب العراقيل التي 

 تنتػج دائمػػا من العلماء الذين ت٭كًٌموف العاطفػة كتّافوف ات١نطق.
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 اهسضٍ عوِ اهعٌوُ في الإضلاَ

نعت في عهد ات٠لفاء الراشدين، كفي عهد خالد كانت العملة التي صي 
بن الوليد، تٖمل صورا ت٦اثلو للصور التي كجدت في العملة الركمانية أما 
الدينار الذم صنع في عهػد عمر في العراؽ في العاـ الثامن عشر ات٢جرم 
فيو صور مشابهة للصور التي كجدت في العملة الفارسية في العصػر 

 كية رتٝت على الدينار صورة شخص ت٭مل سيفان.الأموم، كفي عهد معا

أما في العصر العباسي، كفي عهد ات٠ليفة ات١توكل على الله: صػػورت 
 على صفحػػة الدينار صورة رجل يقود تٚلب.

 

 (ٖإبريق بركنزم من إيراـ في العصر الأموم )القرف 
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 ُُقرط ذىبي من إيراف في العصر  السلجوقي القرف 

 

 (ََٖالرخاـ من العصر العباسي )حوؿ سنة تاج عمود من 
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 (ٗت٪وذج حشوة حائطية من اتٞص من مدينة سامرا بالعراؽ في العصر العباسي )القرف 

 
 (ََٖتاج عمود من الرخاـ من العصر العباسي )حوؿ سنة 
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 اهسضٍ عوِ حًطاْ المباٌُ في الإضلاَ

 قصس الحٌسا  )اهعصس الأًىٍ(

ا ميلب من ىاماف في ٖاتٟمرا علػػى بعد . في العصر الأموم بيتٍ قصر
العػاـ التاسػع كالثلبثتُ من ات٢جرة، كزينت غرؼ ىذا القصر كالأركقة 
كالأعمدة كالأسقف بالرسومات التي صػػورت مشاىد الصػيد كالسباحة 
كالراقصػػات، كآت٢ػة الاغريق التي أخذت من أشػػعارىم كفلسػػفتهم 

ػػاة الإنساف: كطور ات١راىقة، كطور النضوح كرسػػومات أخرل ت٘ثػل أطوار حي
كالكبر. كما رتٝت أيضا صور لأعمػدة السماء كالنجوـ كمشاىد أخرل 

 للطيور كاتٟيوانًت كالكثتَ من الزخارؼ العربية.

 « اهكصس الأًىٍ»قصس المشتِ 

بيتٍ أيضا ىذا القصر في العصر الأموم في الصحراء السورية، في 
، كىو كما ببدك من منظره مكػاف عاـ يهوم إليو ات٢جرم ِٓالعػػػاـ الػ 

الركاد من كقت لآخر. أما من الناحية الفنية فهو تٯتاز بزخارؼ عربية 
 ُٖنقشت على الأحجار اتٞتَية ات١نصوبة على كاجهة ات١دخل على ارتفاع 

 قدما.
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 قصس الخوًفُ ٓشاَ بّ عبد الموم )اهعصس الأًىٍ(

اـ بن عبػد ات١لك كجدت فيو كحينما اكتشف قصر ات٠ليفة ىشػػ
ات١صنوعة من القطع ات١تًاصة من اتٟجارة  -أرضية مزينة بزخارؼ ات١وزاييك 

أك البنور أك غتَىا من ات١واد التي تستخدـ ت١ثل ىذا النوع من الزخارؼ، 
كتعتبر زخارؼ ات١وزاييك التي كجدت في ىذا القصر من أفخم الزخارؼ 

عثر على قطعة موزاييك كبتَة ت٘ثل التي صنعت في العصر الأموم. كقد 
جزءا من أرضية القصر، بهػػا صورة سبع منقض على غزاؿ تٖت شجرة 

 كارفة.

 فِىْ اهعصس اهعباضٌ

اكتشف علماء الآثار أثناء حفريًّتهم في مدينة سػامرَّا قصػػورا كمنازؿ 
مػن آثار العباسيتُ ترجع توارتٮها إلى القرف الثالث ات٢جرم.. حيطانها 

برسومات ملونة بألواف مائية ت٘ثل الرقصػػات كرسػومات اتٟيوانًت  زينػت
كالطيور كالصيد، كالأسػػماؾ الساتْة، كصور الفرساف علػى اتٞيػاد، كصور 

 الرىباف.
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 (ُٔالدراكيش ت٬ادلوف سلطاف سوريًّ.. من ت٥طوطة البستاف لسعدم . مدرسة تٓارل )القرف 
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 ُِٓٓطات ات٠مسة  لنظامي : إيراف  مؤرخة الصفحة الأكلى ت١نظومة ات١خطو 

 

 

 

 

 



 25 

 

 

 (ُٔٔٓ – َُِٓطغراء السلطاف سليماف القانوني  )
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( ُٔكرقة من ت٥طوط كلستاف لسعدم .. ات١درسة الصفوية بإيراف ) القرف 
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( ُٔظاىر جلدة كتاب من إيراف في العصر الصفوم ) القرف 
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 زضىًات اهلتب في اهفّ الإضلاًٌ

قتصر الفن في الإسلبـ على تزيتُ ات١باني أك تزكيق اللعب، بل لم ي
خػػدـ أغراضػػا أخرل في ت٣اؿ الكتب؛ ففي عهد العباسيتُ في بغداد، 
كالفاطميتُ في مصػر انتشرت فنوف الرسػم الكتابية. كلم يعتًض عليهػا 
ا العباسيوف الذين كانوا تٯثلوف أنصػػار السنػػة، كلا الفاطميوف الذين كانو 

تٯثلوف الشيعة. كت١ا جاء عهد ات١غػوؿ في القرف السابع كالقرف الثامن 
ات٢جرم انتشر ىذا النوع من الفن بتوسع. تلت ذلك مدارس أخػػرل من 
الفن الإسلبمي، كات١درسة التيمورية في القرف اتٟادم عشر ات٢جرم إلى 
القرف الثاني عشر ات٢جرم كظهرت أنواع ت٥تلفة كمتعددة من الفنوف 

 الإسلبمية

 اهلتب اهعوًٌُ والأدبًُ في الإضلاَ

طبعت كتب كثتَة في الإسلبـ مصحوبة بالرسومات، من أىم ىذه 
 الكتب:

 كتاب ات٠ياؿ اتٞامح بتُ العلم كالعمل لابن عبد الرازؽ اتٟزرم.

 كتاب التًيًّؽ، متًجم عن قالينوس

 كتاب: البيطرة لابن الأحنف

 كتاب: منافع اتٟيواف، لابن القزكيتٍ
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ىذه الكتب العلمية كغتَىا من الكتػب القصصية كالأدبية فتحث 
ت٣ػالا كبتَا للرسامتُ ات١سلمتُ لكي يظهركا براعتهم الفنية. كقد ساعدت 
رسوماتهم في توضيح الكلبـ ات١كتوب. كمن الكتب القصصية التي 

 استعانت بالرسومات

 كتاب: كليلة كدمنة.. ترتٚة عبد اللػو بن ات١قفع

 امات اتٟريرم.. للحريرمكتاب: مق

 كتاب: الأغاني.. لأبي الفرج الأصفهاني

 كتاب: شاة نًمية.. للفردكسي. )كىو أقاصيص فارسية(.

 كتاب: ات١نظومات ات٠مس.. للنظامي

 استفادت أيضا كتب التاريخ كالدين من الرسومات مثل 

 كتاب: التواريخ.. لراشد الدين

ة للبتَكتي، كقد اىتم فيو كتاب: الآثار الباقية عن القركف ات٠الي
 الكاتب بتاريخ الديًّنًت.

 كتاب: قصة ات١عراج 

كاف عمل الفنانتُ في ىذه الكتب الدينية كالتارتٮية تٮتلف عن 
عملهم في الكتب العلمية كالأدبية كالقصص؛ فقد اكتفػوا ىنا بتزكيق 

على  الكتابة كإحاطتها بالزخارؼ، كلم يطلقوا لأنفسػهم العناف، إت٪ا اقتصركا
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النص ت٠وفهم من الانتقاد، كلأف التاريخ كالدين ت٭تاجاف إلى صػػور حقيقية 
غتَ متخيلة في أغلب الأحياف. نستثتٍ من ذلك ات١درسة ات٢ندية التي 

 اىتمت بالنص كالتصوير خاصة في الكتب التارتٮية.

 رأل العلماء اتٟديثتُ عن التصوير في الإسلبـ

سلبمية اتٟديثة، كمن بينهم علماء يعتقد علماء النهضة الفكرية الإ
الآثار، أف منع تصػوير شكل الإنساف كاتٟيواف في الإسلبـ يرجع الى عهد 

 النبي صػلى الله عليو كسلم

 اهفّ اهتصىيسٍ في الإضلاَ

حينما كاف الشعور بات٠وؼ من النكسة إلى اتٞاىلية كعبادة الأكثاف 
لا يهتموف كثتَا بالفنوف في عػػلى أشػػػػده كالسبب الآخر الذم جعل العرب 

بداية عهد الإسلبـ ىو أف العرب ات١سلمتُ لم يكونوا في حالة استقرار لأنهم  
 كانوا مشغولتُ في اتٞهػػاد في سبيل الله كفى نشر الدعوة الإسلبمية.

 زأٍ المطتشسقين

رأم ات١ستشرقتُ يؤيد عػدـ تٖػرنً الفنوف في الإسلبـ بالرجوع للآية 
قولوف أف الأحاديث النبوية التي دارت في ىذا ات١وضوع غتَ القرآنيػػة، كي

 صحيحة.
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كقد أكردت رأم ات١ستشرقتُ في نهاية موضوعي لعدـ ثقتي الكاملة في  
ا لوجهة نظرنً.  كل ما يكتبػو ات١ستشرقوف كإف كاف رأيهم ىػنا مؤيدن

..... 

 ُٕٔٗ-رجب نوفمبر/  -ِ، ع ّمج  -ت٣لة الثقافة العربية الإفريقية )ات٠رطوـ(  
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 الأصُول الدينيّة لِلفَنّيَن الِإسلَامِي وَالفارِسيّ

 الأضتاذ/ أحمد محٌد عًطِ
 أًين ًلتبُ جاًعُ فؤاد الأوي

[The Religious Background of Islamic Art and Persian 
Art; by C, Grand- Pierre, 1983]. 

زيًّرتي ت٢ا في عثرت على ىذا البحث في ات١كتبة ات٢ندية في لندف أثناء 
، كقد أعجبتٍ في البحث صراحة ات١ؤلف في كلبمو عن ُْٗٗصيف سنة 

الإسلبـ، كالركح ات١نصف الذم تناكؿ بو موضوع الفتوح الإسلبمية كالفن 
الإسلبمي في البلبد التي خضعت للئسلبـ، كت٢ذا أردت أف أنقلو إلى اللغة 

ت )رسالة الإسلبـ( العربية، كأف أتقدـ بو إلى قرائها الأفاضل على صفحا
 راجيان أف يكوف فيو بعض اتٞديد بالنسبة إليهم.

موضوع ىذا ات١قاؿ تْاجة إلى الكلبـ في صراحة لمحاكلة تصحيح 
الأقواؿ ات٠اطئة التي تأصلت بتُ الغربيتُ عن الإسلبـ كعن ات١سلمتُ 
الأكلتُ، كىي الأقواؿ التي تولَّدت نتيجة الغركر كالتعصب، كسوؼ أكوف 

ىنا رغبة في الوصوؿ إلى ما يساعد على إنًرة أفكارنً عن الأحواؿ  صرت٭ان 
 ات١عقدة، التي أحاطت الفن الإسلبمي في مرحلة التكوين.
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كفي اعتقادم أف الصراحة أمر جد مهم، سواء أكانت في ت٤ل القبوؿ 
أـ الرفض، كليكن كاضحان أف ما أبتغيو ىو السعي لتقدنً غذاء فكرم 

 ثر استمتاعا بالفن الإسلبمي من ذم قبل.يساعد على أف نكوف أك

لا شك أف احتواء جانب كاحد من متحف من ات١تاحف على آثار 
فنية لبلبد ات٢ند كالعراؽ يبرر استخداـ تعبتَ "فن الشرؽ الأدنى" غتَ أف 
ات١سيحيتُ التزموا لفتًة طويلة، استخداـ تعبتَ "الفن المحمدم" كىو تعبتَ 

، لأنهم يؤمنوف أف محمدان ليس مبتدعان ت١ذىب رفضو ات١سلموف رفضان باتان 
جديد، كإت٪ا ىو نبي الله كرسولو، الذم أنزؿ عليو القرآف ىدل للناس 

 كرتٛة.

أما عبارة "الفن العربي" فخطأ كذلك، ما داـ لم يكن للعرب فن 
خاص بهم، على أنو يبدك أف تعبتَ "فن بلبد العرب" أقرب للصواب ما 

حاب القومية العربية، لا عن أكلئك الذين دمنا نتحدث عن تأثتَ أص
 استأجرىم العرب ت١عاكنتهم على خلق "فن إسلبمي".

أما الفرنسيوف فقد ألفوا استخداـ تعبتَ "الفن الإسلبمي"، كىو 
استعماؿ صحيح، كإف تٛل في طياتو معتٌ الدين بنسبتو إلى الإسلبـ، كت٢ذا 

ت٘تد من ات٢ند الشرقية  التعبتَ الأختَ "الفن الإسلبمي" دلالة جغرافية
ات٢ولندية شرقا إلى الأطلنطي غربان، كمن موزمبيق بأفريقيا جنوبان إلى شواطئ 
البحر الأبيض ات١توسط شمالا، كفي اعتقادم أنو تعبتَ جامع شامل ت٭مل 

 مبررات استخدامو. 
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كشاع خطأ بتُ بعض السالفتُ من العلماء أف بلبد العرب رقعة 
كالواقع أف مساحتها تبلغ مليوف ميلب مربعا، أم ما صغتَة عدتٯة الأت٫ية، 

يعادؿ مساحة البحر الأبيض ات١توسط، أك ثلث مساحة الولايًّت 
تٔا في ذلك العراؽ كسوريًّ  -ات١تحدة.. أما مساحة البلبد العربية كلها 

فتعادؿ مساحة ات٢ند أك نصف مساحة  -كشرؽ الأردف كفلسطتُ 
لك لم يتجاكز تعداد سكاف ىذه ات١نطقة الولايًّت ات١تحدة تقريبان، كمع ذ

 الشاسعة عشرين مليوف نسمة في أم عصر من العصور.

د الإسلبـ بينهم  -كعاش العرب  قبائل متفرقة في  -قبل أف يوحًٌ
طرائق حياتهم كتعدد معتقداتهم، ليس ت٢م فن خاص تٯتازكف بو، كلا نصيب 

الفنية تْبهم للؤلواف،  ت٢م من فتٍ العمارة كالنحت، غتَ أنهم أشبعوا ميوت٢م
كتٔا أحاطوا بو أنفسهم من كافر الزىر كيًّنعو ت٦ا ينبت في كل مكاف من 
بلبدىم، كت٦ا نشاىده حتى الآف حوؿ الأكواخ ات١تهدمة في الدركب الضيقة 

 كالدمن الدارسة. 

ككجد ىؤلاء العرب الرُّحَّل في انبساط الصحراء، ما أرضى حبهم 
ل البحَّارة، الذين يطلقوف تأملبتهم مع أمواج للجىماؿ، مثلهم في ىذا مث

 البحر الفسيح، كيقفوف بأفكارىم أماـ عجائبو ات١ختلفة ات١تشابهة.

كبغض النظر عن الوسائل الفنية الأخرل عبٌر العرب عن إحساسهم 
باتٞماؿ قركنً قبل العهد ات١سيحي، كذلك فيما أبدعوه من قصص خيالي 

شعر كالغناء، كفيما التزموه من دقة صارمة رائع، كفيما نظموه من ألواف ال
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في تعبتَاتهم كأساليبهم الكتابية كات٠طابية، كيرل ات١عنيوف بدراسة اللغة 
العربية أف قوانتُ الشعر القدنً سهلة بسيطة، كىم ت٢ذا يضعونها في مرتبة 

 فنية رفيعة ت١ا ت٢ا من الدقة كالتنوع كالركعة كاتٞاذبية.

ب إليها الكثتَكف ت٦ن درسوا موضوع كمن الادعاءات التي يذى
الفتوح الإسلبمية أف الفن الإسلبمي ظهر كانتشر في حركة غتَ مفهومة،  

سول  -إباف فتوحاتهم الأكلى  -كما يزعم ىؤلاء أف العرب لم يكونوا 
برابرة قساة، أرغموا الناس على اعتناؽ الإسلبـ تْد السيف، كحكموا 

 واع القوة كاتٟيلة.حكما مطلقا مستبدان مستندا إلى أن

كات١عركؼ أف اتٟركب عامة كانت حتى الصف الأكؿ من القرف 
تقتًف بقسوة لا  -أم حتُ بدأت الفتوح الإسلبمية  -السابع ات١يلبدم 

تلتُ، كتٗريب لا يرحم، غتَ أف العرب اختلفوا عن غتَىم من الفاتٖتُ، 
لم يشردكا فلم تٮرٌبًوا كما خرب غتَىم، كلم يقيموا ات١ذابح للناس، ك 

بل أبقوا اتٟاؿ على  -خشبة ثورة أك انقلبب -ات١غلوبتُ إلى جهات نًئية 
ما ىي عليو، كفضلوا أكلئك الذين لبوا نداء الإسلبـ طائعتُ على سواىم 

 من أىل البلبد ات١فتوحة.

 -خلبؿ مدة الفتوح الأكلى  -كلم يشغل العرب أنفسهم بشيء 
لوقت الذم يتأملوف فيو ألوانًن سول اتٟرب كالصلبة، كت٢ذا قل لديهم ا

زاىية تٟضارة إغريقية ثابتة الأصوؿ، تتجلى من حوت٢م في فتٍ العمارة 
كالنحت؛ ىذا فضلب عن أنو أعوزت الفن الإسلبمي الدكافع التي خلقت 
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فنان مسيحيان قبيل عصر النهضة مثلب، فإذا كاف للئسلبـ أثر قوم في اتٞهود 
لم تؤيده نصوص مدكنة فيما ىو لدينا من الفنية كقتذاؾ، فإف ىذا الأثر 

 مصادر تارتٮية ترجع إلى بداية العصور الوسطى.

خلقوا في تٚيع  -رغم قصورىم الثقافي حينذاؾ  -على أف العرب 
أت٨اء إمبراطوريتهم، شعوران دينيان عميقان، كتٛاسة دافقة، كرغبة قوية في الأمن 

نفسو من ألزـ اللزكميات كالسلبـ، كىذا ىو ما حرَّمتو ات١سيحية، كىو 
 لنهضة الفنوف كازدىارىا. 

كمن ات١فتًيًّت، ادعاء بعض ات١ؤرختُ، أف جهل العرب كافتقارىم 
لأنواع الفنوف كالفنانتُ، دفعهم إلى تٗريب ما صادفهم من آثار تٚيلة أثناء 
فتوحاتهم. كيبدك أف ىؤلاء ات١ؤرختُ ت٬هلوف أف ما خرب من الآثار 

ينية ت٦ا أب دع في عهد كورش كدارا كجزر كسيس، كما تلف من الآثار الأتٜىً
الفنية الرائعة، ت٦ا تٗلف عن العصر الساساني، إت٪ا حدث على يد 
جنكيزخاف كتيمورلنك، كمن خلف خلفهما، كليس على يد العرب كما 

 يدَّعي البعض.

ميلبدية، كقبل أف تٯضي على كفاة الرسوؿ صلى الله عليه وسلم تسع  ُْٔكفي سنة 
نتُ، غزا العرب بلبد فارس ككضعوا أيديهم على أصوؿ اتٟضارة س

الساسانية كفنونها، كغدت ىذه اتٟضارة مصدران مهمان من مصادر الفن 
الإسلبمي؛ فلو أف تلك اتٟضارة أصيبت منهم بسوء لاتٕو الفن الإسلبمي 

 كجهة غتَ التي يتجو إليها حتى العصر اتٟاضر. 
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د الفارسية من ألواف اتٟياة الرغيدة، أدىش العرب ما كجدكا في البلب
، على أنهم أدركوا حاجتهم  كالنعمة في العيش، كمن أنواع الفنوف كالطعوـ
للتقاليد كالثقافة إدراكهم تٟاجات إمبراطوريتهم العظيمة، فلم ت٭اكلوا فرض 
كسائلهم البدائية على الشعوب ات١غلوبة، بل أقاموا أنفسهم رعاة للفنوف 

على تغذية  -منذ استقرارىم بفتوحهم  -ىبوا، كعملوا كالآداب أينما ذ
 الفن كالأدب ما يتفق كحاجات الإسلبـ.

كمن الغريب أنو برغم حب العرب للجىماؿ، لم يظهر من بينهم كثتَ 
أك قليل من أىل الفنوف. كالواقع أف الفن الإسلبمي يدين بوجوده إلى 

لى ذلك الفن  أنًس من ت٥تلف الشعوب، استخدمهم العرب، فأسبغوا ع
كل ما لديهم من مواىب كإحساس باتٞماؿ، كيظهر أثر ىذا كاضحان في 
فتٍ: ات١عمار كالزخرفة، اللذين سادا جزءان كبتَان من العالم ات١عركؼ كقتذاؾ، 
على حتُ حالت قيود العقائد ات١توارثة التي فرضها رجاؿ الكنيسة دكف 

 تقدـ فتٍ التصوير كالزخرفة في أكركبا. 

أننا كاجدكف أسرار ذلك ات١زيج الثقافي كالفتٍ الذم خلقو كلا شك 
 العرب، كعاشوا في جوه إذا عرفنا ما يأتي:

إف قوة الإسلبـ كسهولة اكتساحو لبلبد ت٘تد من ات٢ند كنهر  -ُ
جيحوف شرقا إلى المحيط الأطلنطي غربا، ىي إحدل عجائب التاريخ. 

الاحتفاظ بالبلبد  كالأعجب أف العرب استطاعوا بقليل من الرائدين،
كىذا باستثناء  -ات١فتوحة دكف أف تٖدث إقامتهم بهذه البلبد شغبا أك ثورة 
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ات١صريتُ الذين ثاركا على اتٟكم العربي مثلما ثاركا قبلب ضد الكنيسة 
 البيزنطية، كضد حكامهم البيزنطيتُ.

أف للقوة كفنوف اتٟرب قيمتهما في الفتح كالغزك، كلكنهما كانتا دكف  -ِ
 ا تيسر للئسلبـ من سلطاف قوم على نفوس ات١غلوبتُ.م

أنو برغم ما حدث أحيانً من حركب بتُ العرب أنفسهم، قد شعرت  -ّ
أنها أكثر قوة  -كىي ات١تباينة في أخلبقها كأجناسها  -الأمم ات١غلوبة 

 كاتٖادان في ظل الإسلبـ عنها قبلب.

و الشعوب ات١غلوبة أف الفن الإسلبمي ازدىر من تلقاء نفسو، كتقبلت -ْ
راضية، ىذا فضلب عن أف نضوجو يرجع إلى بداية القرف الثامن 

 ات١يلبدم، كىو نضوج مبكر فيما نعتقد.

كاتٟقيقة أف الفن الإسلبمي، أضحى تٙرة طيبة لتطور ثقافي رائع بتُ 
العرب الذين كاف إخلبصهم كتقواىم ت٥تلفان عما اتصف بو الأكركبيوف في 

طى من جهل كتعصب. ىذا فضلب عن تٖرره من أكائل العصور الوس
خرافات الوثنية كات١سيحية كخلوه من الانقسامات ات١ريرة التي عمَّت 

 أحواؿ الكنيسة كقتذاؾ.

... 

 ُُٓٗ-تٚادل الآخرة  -أبريل -ِ، عِس -مصر  -ت٣لة "رسالة الإسلبـ"
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 الوحدة في الفنون الإسلامية

 د. أحمد عبد اهساشق أحمد

دارس للفنوف الإسلبمية تلك الوحدة الفنية التي تربط لا تٮفى على ال
بتُ منتجاتها في تٕانس تاـ منقطع النظتَ، كذلك على الرغم من بعد الشقة 
بتُ البلبد كالأمصار التي صنعت فيها ىذه التحف، ككذا العصور ات١ختلفة 
التي تنسب إليها، الأمر الذم يبرزىا كتٯيزىا عن غتَىا من الفنوف الأخرل. 

ذ من الواضح أنها تعطي للناظر إليها شعورنا تلقائينا بأنها تنتسب تٚيعنا إلى إ
عائلة كاحدة لا شك فيها. رتٔا نتيجة لذلك الرباط الركحي الذم تٚع شمل 
البلبد الإسلبمية بعد أف ت٧ح الإسلبـ في التأليف بتُ قلوب العرب كغتَىم 

 ارات ات١تنوعة.من أىالي البلبد ات١فتوحة من ذكم اتٞنسيات كاتٟض

كقد تكوف ىذه الوحدة أيضنا نتيجة طبيعية ت٢ذا التفاىم الفكرم 
الذم ساد بتُ العلماء كات١فكرين في العالم الإسلبمي بعد أف كحد الإسلبـ 

 بتُ أفكارىم كمعتقداتهم.

كتٯكن رد ىذه الوحدة كذلك إلى التبادؿ الفتٍ الذم كجد بتُ 
اتٟدكد مفتوحة، حيث ينتقل الشعوب الإسلبمية في كقت كانت فيو 

الصنَّاع من مكاف إلى آخر دكف ما حاجة إلى تصاريح زيًّدة أك إذف 
للئقامة. كما كاف ات٠لفاء كاتٟكاـ يستدعوف الفنانتُ كالصنَّاع من تٚيع 
أت٨اء ىذه الأمة، التي امتدت من ات٢ند شرقنا إلى المحيط الأطلسي غربان كمن 
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، ليشيدكا ت٢م ات١باني كالعمائر،  تْر قزكين شمالان إلى حدكد بلبد النوبة جنوبان
كليعملوا ت٢م التحف الفنية التي لا زالت تٖمل حتى يومنا ىذا ليس فقط 
اسم ات١تخذ ت٢ا، بل أيضنا اسم صانعها. ككجد أيضنا من ات٠لفاء كاتٟكاـ من  
كاف يوصي بعمل التحف كات١صنوعات في البلبد التي اشتهرت بإنتاجها ت٦ا 

بادؿ الفتٍ بتُ البلبد الإسلبمية، كأفضى في النهاية إلى تلك أنعش الت
الوحدة بتُ منتجات الفنوف الإسلبمية التي تتشابو فيما بينها لدرجة أنو 
يصعب أحيانًن على بعض ات١تخصصتُ، تٖديد ات١كاف أك العصر الذم 
تنتسب إليو بعض ىذه التحف خاصة إذا كانت غفلبن من تاريخ كمكاف 

اسم ات١تَّخًذ ت٢ا. كحسبنا دليلبن على ذلك الأكاني الزجاجية الصناعة أك 
ات١موىة بات١يناء ات١تعددة الألواف التي عرؼ استخدامها في كل من مصر 
كالشاـ اعتبارنا من العصر الأيوبي كشاعت زمن سلبطتُ ات١ماليك، ت٦ا جعل 

ه علماء الفنوف الإسلبمية ينقسموف فيما بينهم بصدد ات١وطن الأصلي ت٢ذ
الصناعة كذلك نظرنا للتشابو الشديد بتُ التحف التي كصلتنا من كلب 
القطرين، كىذا في حد ذاتو دليلبن قاطعنا على تلك الوحدة التي تٕمع 

 منتجات الفنوف الإسلبمية.
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مشكاة من الزجاج ات١موه بات١يناء ات١تعددة الألواف تنسب إلى السلطاف ات١ملوكي الناصر حسن في 
 متحف الفن الإسلبمي بالقاىرة –ـ َُّٔىػ/ ِٕٔسنة 

كاتٟق أنو بالإمكاف تتبع مظاىر تلك الوحدة التي تٕمع منتجات 
الفنوف الإسلبمية في إطار كاحد من خلبؿ عدة موضوعات، بيد أننا سوؼ 
نقتصر ىنا على موضوع العناصر الزخرفية ات١زينة لتحف ىذا الفنوف من  

نباتية كتصاكير آدمية كحيوانية  كتابات عربية، كرسوـ ىندسية، كعناصر
 كطيور كأتٝاؾ كغتَ ذلك من ات١وضوعات الزخرفية الأخرل.
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متحف  –ـ ٖٖٓىػ/ ِّْشاىد قبر من الرخاـ يزينو كتابات كوفية مورقة كمزىرة، مؤرخ بسنة 
 الفن الإسلبمي بالقاىرة

تعد الكتابات العربية أصدؽ دليل على تلك الوحدة التي تٕمع بتُ 
نوف الإسلبمية باعتبارىا أحد العناصر الزخرفية التي قلما تٗلو منها تٖف الف

تٖفة من التحف في شتى أت٨اء العالم الإسلبمي، ت١ا ت٘تاز حركفها من تٚاؿ 
كمركنة كقابلية على التشكيل كالتصنيف، فقد اتٗذ الفناف ات١سلم من 

ف الكتابات كحركفها كسيلة لزخرفة التحف الإسلبمية من زجاج كمعاد
كخزؼ كعاج كخشب كنسيج كأحجار كغتَ ذلك من مواد، حيث كانت 
تنقش فوؽ أرضية من الزخارؼ النباتية ات١ورقة، تساعد عادة على إبراز 
تلك النقوش ات٠طية التي كانت تتخذ شكل أشرطة أفقية عريضة أك ضيقة 
أك تنفذ داخل مناطق دائرية أك جامات مفصصة دكف إخلبؿ بقواعد 

ا، كما استخدمت في كثتَ من الأحياف للربط بتُ العناصر الكتابة كأصوت٢
الزخرفية بعضها البعض. ككانت تتضمن عادة اسم من صنعت التحفة 
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برتٝو، مقركنًن بألقابو كالدعاء لو، أك توقيع الفناف الذم عمل على صنعها، 
أك مكاف الصناعة كتاريخ الإنتاج، أك تقتصر على ت٣رد شريط زخرفي مليء 

 متكررة أك تْركؼ لا معتٌ ت٢ا سول الغرض الزخرفي البحت.بكتابات 

 

رقبة شمعداف من النحاس ات١كفت بالذىب كالفضة باسم زين الذين كتبها أحد أمراء ات١ماليك الذم 
متحف الفن الإسلبمي  –ـ َُِٗىػ/ ٖٗٔتولى السلطنة فيما بعد. ينسب إلى حوالي سنة 

 بالقاىرة 
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جد منذ البداية إلى جوار ات٠ط كىناؾ أيضنا خط النسخ الذم ك 
الكوفي إلا أف استخدامو اقتصر في بادئ الأمر على ات١راسلبت العادية 
كات١عاملبت اليومية حتى ت٧ح ات٠طاط في تطوير صورتو كتٖسينها فأخذ منذ 
نهاية القرف ات٠امس ات٢جرم/ اتٟادم عشر ات١يلبدم يفوز تٔكاف الصدارة 

تحف بعد أف ت٧ح في القضاء على شعبية في كتابة ات١صاحف كالعمائر كال
ات٠ط الكوفي، كإف كنا ت٧د في بعض الأحياف كلب الرتٝتُ من ات٠ط، الكوفي 
كالنسخ، ت٣تمعتُ على تٖفة كاحدة إمعانًن في إضفاء الطابع الزخرفي على 
ىذه التحفة، كلا عجب في ىذا فقد خص الإسلبـ ات٠ط برعايتو إذ أقسم 

، كشرفو في سورة «ف كالقلم كما يسطركف»ة القلم بو الله في كتابو في سور 
، حيث دفعت ىذه العقيدة «اقرأ كربك الأكرـ الذم علم بالقلم»العلق 

بالفناف ات١سلم إلى تزيتُ ما أخرجتو يداه من مصنوعات في شتى أت٨اء العالم 
بالآيًّت القرآنية كبالعبارات الدينية بالإضافة إلى الصيغ ات١ختلفة من مدح 

نراىا منقوشة على التحف الإسلبمية ات١ختلفة، بل ذىب الفناف كدعاء 
أبعد من ذلك حتُ أطلق ت٠يالو العناف كجعل بعض حركؼ الكتابة تنتهي 
بصور أشخاص في مناظر صيد أك شراب كموسيقى كرقص كطرب، كما 
استبدؿ نقط اتٟركؼ برؤكس حيوانًت كطيور إمعانًن في إضفاء الطابع 

 الزخرفي.



 015 

 

ـ ت٤فوظ في دار ٖٗىػ/ ٖٕوم من الذىب عليو كتابات كوفية، ضرب في دمشق سنة دينار أم
 متحف الكويت الوطتٍ –الآثار الإسلبمية 

كتعد العناصر ات٢ندسية المجردة أيضنا من مظاىر الوحدة في الفنوف 
الإسلبمية. حقيقة أف ىذه الفنوف قد كرثت الرسوـ ات٢ندسية عن غتَىا من 

ا، حيث شاعت في زخارفها، إلا أنها سرعاف ما الفنوف السابقة عليه
تطورت على يد الفناف ات١سلم الذم تعهدىا بالتطوير كالتغيتَ، بل كابتدع 
أشكالان جديدة لم تكن معركفة من قبل. فمن ات٠ط ات١ستقيم أخرج 
ات١ستطيلبت كات١ربعات كات١عيَّنات كات١خمسات كات١سدسات كات١ثمنات 

الأشكاؿ ات١تعددة الأضلبع الأخرل من ت٧وـ كات١ثلثات، بالإضافة إلى 
كجدائل كمشبكات كأقواس كدكائر متماسة كمتداخلة كمفصصة، كغتَ 
ذلك من الأشكاؿ كالعناصر التي بلغت درجة عالية من الكماؿ كالإتقاف، 
كالتي يندر أف تٗلو من بعضها تٖفة من التحف الإسلبمية في أم زماف أك 

 مكاف.
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ك ينسب إلى القديسة الأت١انية ىدكيج، يعلوه زخارؼ نباتية ت٤ورة، حوالي كأس من الزجاج السمي
 متحف أمستًداـ –ـ ُِىػ/ ٔالقرف 

كتعد الأطباؽ النجمية من أىم كأتٚل العناصر ات٢ندسية المجردة التي 
أخرجتها يد الفناف ات١سلم، كقد بدأت فكرتها على الأخشاب الأيوبية ثم 

شاب ات١ملوكية حيث تٕاكزتها إلى غتَىا من تطورت كاكتمل ت٪وىا على الأخ
 التحف الأخرل في شتى بقاع العالم الإسلبمي في ات١شرؽ كات١غرب.

كالطبق النجمي يتألف عادة من عنصر ت٧مي الشكل في الوسط 
يعرؼ باسم التًس، ت٭يط بو ت٣موعة من الوحدات ات٢ندسية بعدد أطرافو، 



 000 

، يلتف حوت٢ا من ات٠ارج أصغر حجمنا، لوزية الشكل، تعرؼ باللوزات
ت٣موعة أخرل من عناصر ىندسية أكبر حجمنا كأكثر عددنا تعرؼ 
بالكندات، كاف عددىا في بداية الأمر لا يتجاكز الستة أشكاؿ، بيد أنها 
سرعاف ما تطورت كتعقدت حتى صارت تتًاكح بتُ اثتٍ عشر كستة عشر 

 شكلبن ىندسينا.

 

يسة، تزينو زخارؼ عربية مورقة )أرابسك( كحشوات ت٤راب من ات٠شب ينسب إلى السيدة نف
 متحف الفن الإسلبمي بالقاىرة –ـ ُِىػ/ ٔىندسية، حوالي القرف 
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كمن النادر أيضنا أف تٗلو كاحدة من تٖف الفنوف الإسلبمية من 
بعض العناصر النباتية التي تعكس بدكرىا أحد مظاىر الوحدة في الفنوف 

ثيل، كلا عجب في ىذا فقد حبب الإسلبـ الإسلبمية بصورة لم يسبق ت٢ا م
إلى الفناف ات١سلم الإقباؿ على الرسوـ النباتية إذ ركم في صحيح البخارم 

كنت عند ابن »عن سعيد بن أبي اتٟسن حديثنا عن الرسوؿ صلى الله عليه وسلم جاء فيو 
عباس رضي الله عنهما إذ أتاه رجل فقاؿ يًّ ابن عباس إني إنساف إت٪ا 

نعة يدم كإني أصنع ىذه التصاكير، فقاؿ ابن عباس لا أعيش من ص
من صور صورة فإف الله معذبو »أحدثك إلا تٔا تٝعت رسوؿ الله صلى الله عليه وسلم يقوؿ: 

حتى ينفخ فيها الركح كليس بنافخ فيها أبدا. فربا الرجل ربوة شديدة 
ل كأصفر كجهو فقاؿ: كت٭ك إف أبيت إلا أف تصنع فعليك بهذا الشجر كك

 «.شيء ليس فيو ركح

كات١تأمل ت٢ذا اتٟديث سوؼ يلبحظ بوضوح أف يتضمن توجيو صريح 
للفناف ات١سلم بأف يتجو ت٨و رسم الأشجار أم الزخارؼ النباتية التي أتقنها 
بالفعل، بل كابتدع منها نوعنا عرؼ باسم الأرابسك أك التوريق أك الرقش،  

ن عناصر نباتية مورقة كما أطلق عليو أيضنا التوشيح. كىو عبارة ع
متداخلة متشابكة تْيث يصعب التمييز فيها بتُ الغصن كالورقة النابعة 
منو، إذ قد ت٘تد ىذه الورقة أك ات١ركحة النخيلية فينبت منها غصن جديد. 
كقد تٯتد الغصن داخل الورقة فيقسم شحمتها إلى نصفتُ ثم يتفرع منها أك 

واضع أخرل ت٧د العناصر النباتية ينفذ من رأسها ليعاكد خط ستَه. كفي م
قد التفت حوؿ ت٤ور رأسي، حيث تلتقي السيقاف عنده، ثم تتفرع من 
حوؿ مركحة ت٩يلية كسطى أك كرقة كأسية مركزية، كأف ىذه السيقاف 
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كالأفراع ات١تماكجة قد انبعثت من إحدل ات١زىريًّت التي لا ت٧د أثرنا ت٢ا في 
ات١سلم قد ت٧ح في التحرر من تقاليد  التصميم الزخرفي، كبذا يكوف الفناف

الطبيعة عن طريق التغيتَ في معات١ها كصارت رسومو كزخارفو عنها تعكس 
 لنا ذكريًّتو كأحاسيسو الشخصية.

 

صحن من خزؼ البريق ات١عدني يزينو رسوـ آدمية كطيور ت٘ثل أحد ات١وضوعات الشعبية، مهارشة 
  في لندفت٣موعة كتَ –ـ ُِىػ/ ٔالديكة. حوالي القرف 

كالواقع أف الناظر إلى ىذه الزخارؼ النباتية ات١ورقة سوؼ يتذكر في 
اتٟاؿ كصف الشاعر الأت١اني جوتو للشعر العربي، الذم ما كاف ليصفها 

 بأحسن من ىذه الأبيات:

 «إنك لا نهاية لك، كىذا سر عظمتك»
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 «كأنت لا بداية لك، كىذه ميزتك»

 «فأغنيتك دكاره كقبة السماء»

 «ايتك كبدايتك متشابهافكنه»

 «كالوسط يقود إلى النهاية التي ىي البداية نفسها»

 «إنك ت١تكامل»

 

ىػ/ ْإبريق من البلور الصخرم يزينو رسوـ حيوانية كنباتية، باسم ات٠ليفة الفاطمي العزيز بالله، القرف 
 كاتدرائية ساف مارؾ تٔدينة البندقية  –ـ َُ
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مظاىر الوحدة في الفنوف كتعكس الرسوـ الآدمية أيضنا أحد 
الإسلبمية، إذ كثتَنا ما نصادؼ ىذه الرسوـ منذ البداية على العديد من 
التحف التي صنعت في ت٥تلف بلداف ات٠لبفة الإسلبمية من أخشاب كعاج 
كمعادف كزجاج كخزؼ كمنسوجات كغتَ ذلك حيث ت٧د بتُ ىذه 

دحتُ كرسوـ ات١وضوعات صور من اتٟياة اليومية التي ت٘ثل حياة الكا
اتٟمالتُ كبعض الألعاب الشعبية من تٖطيب كمصارعة كمناقرة الديكة 
كغتَىا من مشاىد اتٟياة اليومية التي نقشت مفعمة تْيوية دافقة كركح 
كاقعية، كمتضمنة تعبتَنا صادقنا عن الأحاسيس كات١شاعر كإدراكنا لتفاصيل 

إلى بعض ات١ناظر  أجساـ الكائنات اتٟية كطبيعة حركتها، كذلك بالإضافة
التقليدية للحياة في البلبط من ت٣الس شراب كرقص كطرب كغتَىا من 
موضوعات الصيد كالقنص التي يغلب عليها الطابع الأرستقراطي كمظاىر 
الثراء كاتٟياة ات١تًفة، رغم ما أشيع عن كراىية الإسلبـ لتصوير الكائنات 

 من رجاؿ الدين، فالأمر اتٟية، تلك التهمة التي ألصقها بو بعض ات١تزمتتُ
الذم لا ت٣اؿ للشك فيو ىو أف القرآف الكرنً كىو ات١صدر الذم لا يأتيو 
الباطل من بتُ يديو كلا من خلفو لم ينص صراحة على ىذا التحرنً. أما 
الأحاديث النبوية، كىي ات١صدر الثاني من مصادر التشريع الإسلبمي بعد 

ا كتٯكن بسهولة التمييز بتُ ثلبث القرآف الكرنً فقد اختلفت فيما بينه
 ت٣موعات منها:

الأكلى تٖرـ التصوير تٖرتٯنا تامنا كتتوعد ات١صورين بالعذاب الشديد في 
على حتُ تبيحو «. إف أشد الناس عذابان يوـ القيامة ات١صوركف»الآخرة. 

المجموعة الثانية بالنسبة للؤشياء ات١متهنة كالسجاجيد التي توطأ بالأقداـ أك 
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قدـ رسوؿ الله صلى الله »وسائد التي يتكأ عليها. عن عائشة أنها قالت: ال
عليو كسلم من سفر كقد ستًت سهوة لي بقراـ فيو ت٘اثيل فلما رآه رسوؿ 

يًّ عائشة أشد الناس عذابان عند الله يوـ »الله صلى الله عليه وسلم، تلوف كجهو كقاؿ: 
اه فجعلنا منو كسادة أك ، قالت: فقطعن«القيامة الذم يضاىوف تٓلق الله

 «.كسادتتُ

أما المجموعة الثالثة فقد أباحت تصوير ما ليس فيو ركح كالشجر 
كاتٞباؿ كما أشبو كما يفهم من حديث ابن عباس الذم أشرنً إليو عالينا، 
الأمر الذم أفضى إلى اختلبؼ الفقهاء فيما بينهم بصدد تفستَ موقف 

الإسلبمية الذين تضاربت أقوات٢م  الإسلبـ من التصوير شأف علماء الآثار
كانقسموا شيعنا كأحزابان كل ينادم برأم تٮالف الآخر: ففريق يقوؿ بتحرنً 
التصوير، كآخر يرل أف الأمر لا يعدك ت٣رد كراىية، كفريق ثالث يذىب 
إلى إباحة التصوير في الإسلبـ استنادنا إلى أف الرسوؿ صلى الله عليه وسلم كات١سلمتُ 

نوا يتعاملوف بالعملة البيزنطية كالدراىم الساسانية، كقد كانت الأكائل كا
ىذه تٚيعنا تزداف بصور أباطرة الركـ كأكاسرة الفرس، كلو كاف التصوير 

 ت٤رمنا ت١ا أقر النبي استعماؿ ىذه العملة التي أقر بها الزكاة.
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دار الكتب  –ـ ُٓىػ/ ٗصفحة من ت٥طوط يزينها طبق ت٧مي بسيط، تنسب إلى حوالي القرف 
 ات١صرية
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لذلك فإف ات١نطق السليم يفرض علينا أف نبرئ الإسلبـ من تهمة 
تٖرنً التصوير التي التصقت بو كأثرت في طبيعة التصوير الإسلبمي الذم 
ت٘يز بعدـ احتًاـ قواعد ات١نظور كبات١يل إلى التسطيح، لأف الدين يعتبر في 

بسمو اتٟياة البشرية  الواقع أتٝى من أف يتعرض بالتحرنً لأمر يتصل
كتطورىا كمن منا يستطيع أف ينكر على التصوير دكره ات٠طتَ في اتٟياة 

 العملية كفي الشئوف الاجتماعية للؤفراد كاتٞماعات.

كتعتبر الرسوـ اتٟيوانية من سباع كفيلة كفهود كدببة كغزلاف كخيوؿ 
ر من ككعوؿ كتٚاؿ كتيوس ككباش كثعالب ككلبب صيد كأرانب برية، كطيو 

أكز كبط كنسور كتٛاـ كطوكاكيس كديوؾ، كغتَ ذلك من أتٝاؾ كغتَىا من 
أسس الوحدة في الفنوف الإسلبمية، حيث نراىا ت٦ثلة بكثرة على التحف 
الفنية التي كصلتنا من شتى أقاليم العالم الإسلبمي من ت٥تلف العصور، 

في حالة رتٝت إما مفردة أك في داخل مناطق ىندسية أك متماثلة متكررة 
تدابر أك تواجو يفصل بينها أحد العناصر النباتية أك ات٢ندسية أك بعض 
الكتابات العربية. كما ت٧دىا في بعض الأحياف الأخرل قد نثرت داخل 
أشرطة طويلة في تٚاعات تعدك خلف بعضها البعض، تعرؼ في ات١صطلح 
العلمي طرد كحش، أك في شكل موضوعات زخرفي تعكس بعض مناظر 

د أك الانقضاض التي ت٘ثل عادة رتٝنا تٟيواف أك لطائر جارح ينقض الصي
على فريستو في عنف كشراسة. كىو يعد أحد ات١وضوعات الزخرفية ات٢امة 
التي أقبل الفناف ات١سلم على نقشها على منتجاتو في العصور الإسلبمية 

ء ات١ختلفة. ىذا بالإضافة إلى مناظر اتٟيوانًت ات٠رافية من عقاب كعنقا
كتنتُ ككيلتُ كخيل ت٣نحة كرسوـ حيوانية أك طيور ذات كجوه آدمية، 



 005 

ت٧دىا ت٦ثلة بكثرة على ات٠زؼ كات٠شب كالطنافس كات١نسوجات كات١عادف 
كغتَ ذلك من ات١واد حيث تعكس لنا في الواقع أحد الأسس ات٢امة 

 للوحدة التي تٕمع منتجات الفنوف الإسلبمية في إطار كاحد مشتًؾ.

ب ىذه ات١وضوعات الزخرفية التي تكشف لنا عن بعض كإلى جان
مظاىر الوحدة بتُ الفنوف الإسلبمية، ىناؾ موضوعات أخرل تتمثل في 
بعض الأدكات من طسوت كأباريق، كشماعد كمصابيح للئضاءة 
كإسطرلابات كأسلحة، فضلبن عن اتٟلي كالعملة الإسلبمية التي يضيق 

نها تشهد على اتٞهد الذم بذلو الفناف ات١قاـ ىنا عن عرضها كتناكت٢ا رغم أ
ات١سلم في صنعها حتى يسمو بها عن دائرة الصنعة إلى مستول الفن اتٞميل 

إف الله تٚيل ت٭ب »بعد أف كضع نصب عينيو قوؿ الرسوؿ الكرنً 
 «.اتٞماؿ



 021 

 

قاع إنًء من ات٠زؼ ات١رسوـ تٖت الطء، يزينو أحد مناظر الانقضاض، نسر يقتنص أكزة كسط 
 ت٣موعة كتَ بلندف –ـ ُّىػ/ ٕؼ نباتية، حوالي القرف زخار 
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 التصوير العربي في العصر الفاطني

 د. حطّ اهباشا

أشارت ات١صادر الأدبية إلى عناية الفاطميتُ بالتصوير، 
كاىتمامهم برعاية ات١صورين، كحرصهم على استدعاء بعض 
مشاىتَ ات١صورين العرب للئقامة بينهم، كرغبتهم في تزيتُ 
مبانيهم بالتصاكير ات١ختلفة. كلقد ذكر ات١قريزم أف ات٠ليفة 
الآمر بأحكاـ الله الفاطمي شيَّد ببركة اتٟبش مىنٍظىرىة صور 
فيها عددان من شعرائو كبلبدىم، ككتب فوؽ صور كل منهم 
أبياتان من الشعر نظمها الشاعر نفسو تٯدح فيها ات٠ليفة، 

 كيصف ات١نظرة.

لأدبية التي ييستشف منها إقباؿ الفاطميتُ كعلى الرغم من الآثار ا
على التصوير فإف الآثار ات١ادية التي بقيت لنا قليلة، اللهم إلا ما يتعلق 

 باستخداـ التصوير كعنصر زخرفي في منتجات الفنوف التطبيقية.

كترجع قلة الصور الباقية إلى أف التصوير لم يدخل ات١ساجد: كذلك 
في العصور الوسطى من كجوب إبعاده عن  ت١ا كىقػىرى في نفوس ات١سلمتُ

ات١عتقدات الدينية، ككجوب التحفظ منو كمن أىدافو ات١نحرفة. كمن ثم 
اقتصر استخدامو على زخرفة ات١باني ات١دنية فقط. كمن ات١عركؼ أف ىذه 
ات١باني ات١دنية تعرض للكثتَ من عوامل ات٠راب كات٢دـ، كما جرل عليها  
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على مدل الزمن تْيث فقدت معات١ها القدتٯة، كثتَ من التعمتَ كالتجديد 
أك حتى زالت ت٘امان من الوجود، كذلك شأف ات١باني غتَ الدينية في ات١دف 
التي قدٌر ت٢ا أف تظل مأىولة حتى العصر اتٟديث. كمن ىنا كاف من 

 الطبيعي ألا يصلنا شيء من الصور التي كانت تزخرؼ ات١باني الفاطمية.

اء الآثار إلى اكتشاؼ بعض صور تػينٍسىب إلى كمع ذلك فقد كيفٌق علم
قاـ متحف الفن الإسلبمي  ُِّٗالعصر الفاطمي: ذلك أنو في سنة 

بالقاىرة،  أك دار الآثار العربية، كما كانت تسمى في ذلك الوقت، ببعض 
اتٟفائر تٔدينة الفسطاط؛ ككانت ىذه ات١دينة قد خيرٌبًت كىجرىا سكانها، 

ا الأتربة كالأنقاض. كقد كشفت ىذه اتٟفائر فاندثرت معات١ها؛ كغطته
تّوار أبي السعود عن بقايًّ تٛىَّاـ يرجع إلى العصر الفاطمي، قد زخرفت 
بعض حنايًّ جدرانو بصور مرسومة بالألواف ات١ائية اتٟمراء كالسوداء على 
طبقة من اتٞصٌ. كقد نقلت ىذه الرسوـ إلى متحف الفن الإسلبمي 

 . (ُ)ركضة إلى اليوـبالقاىرة حيث لا تزاؿ مع

كت٦ا يستًعي النظر في ىذه الرسوـ أنها كانت تزخرؼ بعض 
اتٟمَّامات، كاتٟق أف ات١سلمتُ أقبلوا على زخرفة اتٟمَّامات بالصور 
ات١ختلفة حتى إف كثتَان من الصور التي كصلت إلينا كانت تزخرؼ جدراف 

امات التي زينت تٛامات؛ كما كرد في ات١صادر الأدبية ذًكٍر كثتَ من اتٟمَّ 

                                                

أكرد الأستاذ الدكتور محمد مصطفى في مقالو "تصوير اتٟياة اليومية في الفن ات١صرم الإسلبمي" ات١نشور ( ُ)
.  بالعدد الأكؿ من "المجلة" صورة لأحد ىذه الرسوـ
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حيطانها بالصور، كمن ذلك تٛاـ سيف الدين بدمشق الذم كصف صوره 
 الشاعر عمر بن مسعود الشهتَ بالمحار بأبيات جاء فيها:

 كخػػػػػػػطَّ فيػػػػػػػو كػػػػػػػل شػػػػػػػخص إذا
 

 لاحظٍتىػػػػػػػػػػػػػػػوي تٖسػػػػػػػػػػػػػػػبو ينطػػػػػػػػػػػػػػػقي 
 

 كمثَّػػػػػػػػػػػػل الأشػػػػػػػػػػػػجار في لونهػػػػػػػػػػػػا
 

 كليًنهػػػػػػػػػػػػا لػػػػػػػػػػػػو أنهػػػػػػػػػػػػا تػػػػػػػػػػػػػورًؽي 
 

 أطيارىػػػػػػػا مػػػػػػػن فػػػػػػػوؽ أغصػػػػػػػانها
 

 تنطػػػػػػػػػػػػػػقي أك تزعػػػػػػػػػػػػػػقي  بودٌىػػػػػػػػػػػػػػا
 

 كىيئػػػػػػػػػػػػػة ات١لػػػػػػػػػػػػػك كسػػػػػػػػػػػػػلطانو
 

 كجيشػػػػػػػػو مػػػػػػػػػن حولػػػػػػػػػو ت٭ػػػػػػػػػدؽ
 

 ىػػػػػػػػػػذا بسػػػػػػػػػػيفو كلػػػػػػػػػػو عبسػػػػػػػػػػةه 
 

 كذا بقػػػػػػػػػػػػػػػوسو كبػػػػػػػػػػػػػػػو يعلػػػػػػػػػػػػػػػقي 
 

* * * 



 024 

كلقد شاع تزكيق اتٟمَّامات بالصور حتى شدٌد الفقهاء في العصور 
الوسطى في التنبيو إلى ما في ذلك من حرمة، كإلى اتٟث على إزالة الصور 

: "إف الإنساف إذا دخل -مثلب  –ؿ أتٛد بن حنبل من اتٟمَّامات؛ فقا
 اتٟماـ، كرأل فيو صورة فينبغي أف ت٭كمها، فإف لم يقدر خرج".

على أنو لم يكن يقصد من الصور في اتٟمَّامات، الزخرفة فحسب، 
بل كاف يقصد منها أيضان فوائد صحية كنفسية. كلقد زعم بعض ات١ؤلفتُ أف 

في الإنساف: القوة النفسية، كالقوة  الاستحماـ ت٭لٌل القول الثلبث
اتٟيوانية، كالقوة الطبيعية؛ كأف النظر إلى الصور ات١ختلفة يقوم ىذه القول 
الثلبث: فالنظر إلى صور ات١ودة كت٣الس الطرب يقوم القوة النفسية، 
كتأمل صور القتاؿ كاتٟرب كالصيد يقوم القوة اتٟيوانية، كمشاىدة صور 

زىار كأشباىها تقوم القوة الطبيعية، كمن ثم كانت البساتتُ كالأشجار كالأ
على  -في زعمهم -زخرفة اتٟمَّامات تٔختلف الصور تساعد ات١ستحم 

 تقوية قواه الثلبث، كاستعاضة ما فقد منها.

* * * 

كبالإضافة إلى الرسوـ اتٟائطية امتدَّ نشاط ات١صورين في العصر 
ير. كإذا كاف لم يصلنا الفاطمي إلى ميداف تزكيق ات١خطوطات بالتصاك 

ت٥طوطات مزكَّقة من ىذا العصر فإنو قد عثر على بعض قطع من الورؽ 
عليها تصاكير صغتَة تنسب إلى الفاطميتُ. كقد اكتشف اتٞزء الأكبر من 
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ىذه التصاكير في إقليم الفيوـ تٔصر، كحفظ في ت٣موعة الأرشيدكؽ رينر 
 يينٌا.ڤبات١كتبة الأىلية في 

لتي تنسب إلى العصر الفاطمي تصويرة تٔتحف الفن كمن التصاكير ا
الإسلبمي بالقاىرة يرجٌح أنها ت٘ثل أمتَنا شاباِّ كمعو أحد قواده. كتٯتد فوؽ 
صورة الرجلتُ شريط من كتابة كوفية مزىرة نصها: "عز كإقباؿ للقائد أبي 

 منصورػ"

* * * 

 كتتفق ىذه التصويرة مع الصور ات١رسومة على اتٞصٌ في اتٟماـ
الفاطمي في عدة أمور: منها طريقة رسم زخارؼ الثياب، كرسم الوجو، 

 كأسلوب رسم عمامة الرجل في تٯتُ الصورة، كرسم الطيور ات١تدابرة.

كبات١تحف البريطاني كرقة عليها رسم شعبي تٯثل معركة حربية رتٔا 
يرجع إلى القرف ات٠امس أك السادس ات٢جرم )اتٟادم عشر أك الثاني عشر 

دم(. كيشاىد في الرسم فرساف يهاتٚوف قلعة كقف على أسوارىا ات١يلب
كأبراجها تٛاتها يدافعوف عنها بالسهاـ، في حتُ يتصارع الفرساف حوت٢ا 
باتٟراب كالسيوؼ؛ كيلبحظ البعض كقد أصابتو ضربات قاتلة فسقط من 
فوؽ ظهر فرسو. كليس في الرسم أية مراعاة لقواعد ات١نظور أك للتناسب: 

في حجم القلعة؛ كما تبدك رسوـ ات٠يل على  -مثلبن  –م اتٟصاف إذ يرس
ىيئة لعب الأطفاؿ. غتَ أف الرسم لا تٮلو من اتٟيوية كمن التعبتَ عن 

 شيء من اتٟركة.
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كلم يقف فنُّ التصوير العربي الفاطمي عند حد مصر كسورية، كلكنو 
صدل ىذا انتشر أيضان مع انتشار نفوذ الفاطميتُ كحضارتهم. كلقد تردد 

الفن في بالتَمو تّزيرة صقلية حيث زخرفت جدراف "الكابلببالاتينا" بصور 
 من الطراز العربي الفاطمي.

كلقد ت٘ت زخرفة ىذه الكنيسة في عهد ات١لك ركجر الثاني الذم كاف 
مشغوفان باتٟضارة العربية، كقرب إليو العلماء العرب، كعلى رأسهم أعظم 

: أبو عبد الله محمد بن محمد الإدريسي الذم جغرافي العصور الوسطى قاطبة
أىدل إليو كتابو العظيم: "نزىة ات١شتاؽ في اختًاؽ الآفاؽ". كت٦ا اشتهر 
عن ىذا ات١لك أنو كاف يزٌمَّ بالزم العربي؛ كاشتمل رداء تتوت٬و على زخرفة 

 مؤلفة من كتابة عربية.

لاتينا" كليس من شك في أف الصور ذات الطابع ات١دني في "الكابلببا
قد قاـ بعملها فنانوف من العرب. ذلك أف ىذه الصور ت٭فُّ بها أشرطة من 
الكتابة العربية. كما أف ىذه الصور تتبع التقاليد الفنية الفاطمية سواء من 
حيث ات١وضوع أك الأسلوب. كىي لا تشبو فقط الصور ات١ائية الفاطمية 

وف التطبيقية كرسوـ ات١رسومة على اتٞص، كلكنها تشبو أيضان صور الفن
 التحف ات٠زفية كات٠شبية.

كتشتمل ىذه الرسوـ على كثتَ من الصور التي ت٘ثل موضوعات 
اجتماعية، ككذلك على صور اتٟيواف كالطتَ في أكضاع ت٦اٌثلة، أك في حالة 
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انقضاض بعضها على بعض، فضلبن عن زخارؼ نباتية من النخل كالأزىار 
 الصور إطاره من حبٌات اللؤلؤ. كأكراؽ الشجر كالفاكهة. كت٭دُّ 

كمن الرسوـ التي تستًعي النظر في زخارؼ "الكابلببالاتينا" في 
بالتَمو صورة فوؽ أرضية نباتية ت٘ثل صيادان على صهوة جواد، كيشاىد 
الصياد ت٭مل على يده اليمتٌ طائران من طيور الصيد، كيشتَ إليو بسبابة 

في العصر الفاطمي: إذ ظهر في  اليد اليسرل. كقد شاع رسم ىذا ات١وضوع
الرسوـ المحفورة في ات٠شب في حجاب ات٢يكل في كنيسة الست بربارة، كقد 
نقل ىذا اتٟجاب الذم يرجع إلى العصر الفاطمي إلى ات١تحف القبطي 
تٔصر القدتٯة، كما صور ىذا ات١وضوع أيضان في الألواح ات٠شبية الفاطمية 

 ف قلبككف. التي عثر عليها في أنقاض بيمارستا

كمن جهة أخرل ييلبحظ أف ىذه الصورة قريبة الشبو من صورة على 
صحن من ات٠زؼ ذم البريق ات١عدني ت٤فوظ تٔتحف الفن الإسلبمي 

(. كالشبو ىنا كاضح من حيث ات١وضوع، كأسلوب ُّْٕٕبالقاىرة )رقم 
 رسم بعض الأكضاع.

كىو من كقد شاع في رسم "الكابلببالاتينا" ت٘ثيل موضوع الشرب، 
ات١وضوعات ات١ألوفة أيضان في الفن الفاطمي، كمن ىذه الرسوـ صورة ت٘ثل 
إنسانًن جالسان كفي يده اليمتٌ كأس، كفي اليسرل زىرة كيتدلٌى فوؽ جبهتو 
كصدغيو خصلبت من الشعر، كتٖفُّ برأسو ىالة، كيكسو الرداء الذم 
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من حبات  ترتديو زخارؼ تتألف من كحدة متكررة، كت٭فُّ بالصور إطار
 اللؤلؤ.

كتتفق ىذه الصورة مع صورة اتٟمٌاـ الفاطمي في كثتَ من ات١ظاىر: 
من ذلك شكل الكأس، كأكضاع اليدين، كالإطار ات١نقٌط، كات٢الة حوؿ 
الرأس، كزخرفة الرداء، كإحدل ات٠صلبت ات١تدلية على اتٞبهة، كاتٞسم 

ضلبن عن الأسلوب ات١واجو، كالنظرة اتٞانبية، كطريقة رسم معالم الوجو، ف
 ات١سطح ات١عتمد على ات٠طوط، كعدـ الدقة في رسم جسم الإنساف.

كمن صور الشرب في "بالتَمو" صورة ت٘ثًٌل سيدة جالسة كقد 
من حيث طريقة  -أمسكت في كلوٌ من يديها كأسان كتشبو ىذه الصورة 

اتٞلسة، كمن حيث تٖديد النصف الأسفل من الصورة تٓط كاحد متصل 
رسومة على صحن من ات٠زؼ الفاطمي ذم البريق ات١عدني صورة م -

ت٤فوظ تٔتحف الفن الإسلبمي بالقاىرة، عليو إمضاء "جعفر" الذم 
 (.ُّْٖٕ)رقم  (ُ)"زكٌقو"

كبالإضافة إلى الصور التي ت٘ثل موضوع الشرب زخرفت 
"الكابلببالاتينا" بصور ت٘ثل موسيقيتُ كموسيقيات. كقد شاع تصوير ىذا 

ضان في الفن الفاطمي. كمن أمثلة ذلك الصور المحفورة على ات١وضوع أي
الألواح ات٠شبية الفاطمية التي عثر عليها في أنقاض بيمارستاف قلبككف، 

                                                

شار ات١رحوـ الدكتور زكي محمد حسن في مقالو "تٖف جديدة من ات٠زؼ الفاطمي ذم البريق ات١عدني" في أ( ُ)
إلى كلمة "جعفر". كلقد استطعت أف أقرأ كلمة  ٗٗصفحة  ُُٓٗديسمبر سنة  -ت٣لة كلية الآداب

 "زكقو" التي تناثرت حركفها على سطح الصحن.
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كالتي سبقت الإشارة إليها، كبعض الصور ات١رسومة على الزخرؼ الفاطمي 
ذم البريق ات١عدني كمن ذلك صحن ت٤فوظ تٔتحف الفن الإسلبمي 

 (.ُِّْٗبالقاىرة )رقم 

كإلى جانب موضوع ات١وسيقى ظهرت في "بالتَمو" صور ت٘ثل موضوع 
الرقص، كىذا أيضان من ات١وضوعات ات١عركفة في الفن الفاطمي. كمن صور 
الرقص في "بالتَمو" صورة مرسومة على أرضية بها زخارؼ نباتية ت٘ثل 
راقصتتُ ترقصاف كت٫ا في كضع متماثل، كقد تشابك ذراعات٫ا، ككضعت  

لّّ منهما يدىا على رأس زميلتها، كت٘اسكت يداىا الأخريًّف. كلقد مثل ك
موضوع الرقص في ات٠زؼ الفاطمي، كما ظهر على الألواح ات٠شبية التي 
ييرجح أنها كانت قد انتزعت من أحد القصور الفاطمية، ككذلك على بعض 

 التحف العاجية التي ترجع إلى العصر الفاطمي.

في "الكابلببالاتينا" في "بالتَمو" رتٝان عثر كتشبو صورة الراقصتتُ 
 -عليو في أجنحة اتٟرنً بقصر اتٞوسق ات٠اقاني بسامرَّا. كتتفق الصورتاف 

في كضع الراقصتتُ ات١تماثل حوؿ  -فضلبن عن ات١وضوع كالأسلوب العاـ 
 رسم زخرفي، كفي تشابك الذراعتُ، كفي طريقة رسم اتٟزاـ أسفل البطن.

مو" التي ت٢ا ما يشابها في رسوـ سامرَّا. صورة ت٘ثل كمن رسوـ "بالتَ 
رجلبن ت٭مل فوؽ رأسو برميلبن؛ كتشبو ىذه الصورة رتٝان من سامرَّا تٯثل 

 شخصان ت٭مل فوؽ كتفيو حيوانًن.

* * * 
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كمن الواضح أف الصور الفاطمية تعتبر صدل قويًِّّ للصور التي عثر 
اني بسامرَّا: إذ يكاد يكوف من عليها في أجنحة اتٟرنً في قصر اتٞوسق ات٠اق

ات١تعذٌر أف نلبحظ أم خلبؼ جوىرم بينها. فمن حيث الأشكاؿ 
في صورة اتٟمَّاـ الفاطمي أف الثوب الذم  -مثلبن  –كالزخارؼ يلبحظ 

عليو زخرفة من كحدة متكررة، كات٢الة الكاملة الاستدارة، كأشكاؿ 
ر الذم يشتمل على الرؤكس، كرسوـ الطتَ، كالزخارؼ النباتية، كالإطا

 حبات اللؤلؤ: كلها ت٢ا ما تٯاثلها في رسوـ سامرَّا. 

كبالإضافة إلى ذلك فإف الوشاح حوؿ ظهر الشاب القاعد في صورة 
الوشاحتُ حوؿ ظهر  -في طريقة كضعو  -اتٟماـ الفاطمي يشبو 

الراقصتتُ في سامرَّا، كإف كاف الوشاح في الصورة الفاطمية مرسومان بأسلوب 
كاقعية؛ إذ أنو شبو معلَّق في ات٢واء، في حتُ أف كشاحي الراقصتتُ في أقل 

 سامرَّا يتدلٌياف إلى أسفل بشكل كاقعي.

أما من حيث الأسلوب فيتضح في الرسوـ الفاطمية أسلوب سامرَّا 
نفسو: كىو ات١سطح ذك الطابع الزخرفي ات١عتمد على ات٠طوط، كالبعيد عن 

 الواقعية. 

ظ أف الصور الفاطمية يبدك فيها التأثر كمن جهة أخرل يلبح
الواضح بتقاليد الفن الساساني، شأنها في ذلك شأف صور سامرَّا. الواقع أف 
الدكلة الفاطمية قد أحيت كثتَان من ات١راسم الفارسية القدتٯة، كاعتمدت 
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اعتمادان كبتَان على الفرس: سواء في نشر دعوتها، أك في القياـ بأعباء اتٟكم 
 ، كما اعتبرت بلبد الفرس منطقة من مناطق نفوذىا ات١ذىبي.كالإدارة

* * * 

كأختَان تٯكن اعتبار أسلوب الصور الفاطمية مقدمة للؤسلوب الذم 
في تصاكير ات١خطوطات الإسلبمية ات١زكَّقة في  -على مقياس أصغر  -ظهر 

القرف الثالث عشر ات١يلبدم: ذلك أنو يلبحظ في الصور الفاطمية بعض 
ات ات١شتًكة: مثل طريقة اتٞلسة، كات٢الة ات١ستديرة حوؿ الرأس، ات١ميز 

كالرداء ات٠الي من الطيات كات١كسو بوحدات زخرفية متشابهة، كالعصابة 
حوؿ العىضيدٍ، كذلك بالإضافة إلى الأسلوب ات١سطح الذم لا يعبر عن 
العمق أك التجسيم، كات١عتمد على ات٠طوط كالألواف ذات الدرجات 

 كعدـ الدقة في رسم جسم الإنساف، كالطابع الزخرفي.الواحدة، 

 ًّ ًساجع اهبخح:

 أتٛد تيمور: التصوير عند العرب.

 الدكتور زكي محمد حسن: أطلس الفنوف الزخرفية كالتصاكير الإسلبمية.

 : الفنوف الإيرانية. " "

 : كنوز الفاطميتُ. " "

اـ في الكلبـ على ما شهاب الدين أتٛد بن علي ات٠يمي الكوكباني: حدائق التم
 يتعلق باتٟماـ. ت٥طوط.
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 الأسلوب الزخرفي والمعناري في الفنون الإسلامية

 محٌد الحطًني عبد اهعصيصالأضتاذ/ 

كاف أثر الدين الإسلبمي بعيدان في نفسية الفناف ات١سلم كعقليتو 
حيث صقل الدين موىبة الفناف بتعاليمو كطبعها بأسلوب خاص يتفق مع 

الأمويتُ  أصوؿ الدين كتعاليمو سار عليها طواؿ اتٟكم الإسلبمي أيًّـ
كالعباسيتُ كأيًّـ الدكيلبت التي انقسمت إليها الدكلة العباسية، كت٢ذا ابتعد 
الفناف ات١سلم عن الدقة في التعبتَ في تصوير الرسوـ الآدمية كاتٟيوانية 
كت٨ت التماثيل حتى لا يقلد ات٠الق سبحانو في رسومو كعمد الفناف إلى 

سرت في الأغصاف كالأكراؽ مركنة تٖوير الرسوـ كالابتعاد بها عن الطبيعة ف
كاستطالة لكنها أصبحت مع ىذا تنطق باتٟيوية كتبعث الارتياح في النفس 
كتسحر العيوف كالأنظار ت١ا دخلها من ابتكار كتطوير كذكؽ مرىف، كما 
اعتمد على ات٠ط العربي كاتٗذه أسلوبان للتزيتُ كالتنميق بالإضافة إلى 

اجية ات١ذىبة في تنميق اتٞدراف لتبدك استخداـ الفسيفساء كالقطع الزج
 بديعة فاتنة.

 اهفّ المعٌازٍ: 

ابتكر ات١عمار كات١هندس ات١سلم نظاـ ات١سجد على نسق أكؿ مسجد 
أسسو الرسوؿ في ات١دينة بسيطان في شكلو كمظهره كمادتو فكاف على ىيئة 
مربع شيد أساسو من الآجر كاتٟجر كسقفو من جريد النخل كسعفو، 
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ء  تصميم ات١سجد بسيطان كبساطة الدين كابتكاران معماريًّن كىكذا جا
خالصان فكانت للمسجد سقيفة نًجية الشماؿ )بيت ات١قدس( قبلة 
ات١سلمتُ الأكلى، فلما أمر الله نبيو أف يولي كجهو شطر ات١سجد اتٟراـ تٔكة 
نًحية اتٞنوب أقاـ سقيفة أخرل في ىذه الناحية كأصبحت السقيفة الأكلى 

يستظل بو ات١سلموف، كتبعان لسنة التطور كالارتقاء، كجد ات١عمار أف  مكانًن 
يصل بتُ السقيفتتُ الشمالية كاتٞنوبية كأصبح ىذا الشكل ىو التصميم 
الأكؿ للمسجد: إيواف من كل جانب ت٭ف بصحن مكشوؼ في الوسط، 
كعلى نسق ىذا الطراز اقتبست ات١ساجد الإسلبمية عبر العصور في تٚيع 

كالولايًّت الإسلبمية ثم اتٗذت ات١نارات في أركاف ات١سجد كفتحت  الأمصار
في اتٞدار اتٞنوبي )جدار القبلة( حنية تعرؼ بالمحراب. ككاف على ات١عمار 
أف يزين ات١سجد بالآيًّت القرآنية كبالزخارؼ النباتية كات٢ندسية من اتٞص 

 حتى يظهر بصورة رائعة تتفق مع منزلة ات١سجد كقدسيتو.

 ب المعٌازٍ الأُدهطٌ:الأضوى

كابتكر ات١عمارم الأندلسي النظاـ ات١زدكج للعقود كفي تناكؿ الآجر 
كاتٟجارة بصنجات العقود كفي اتٗاذ ات١ساند ات١لفوفة، كلم تكن فكرة 
ازدكاج العقود ت٣رد فكرة زخرفية بل أف ت٢ا ىدفان معماريًّن ىو رفع ات١سجد 

إلى القبلة، كىكذا كضع ات١عمار إلى ثلبثة أمثالو لإنفاذ ات٢واء كالضوء 
عقودان متجاكرة تقوـ مقاـ الأكتار ات٠شبية كتربط الأعمدة فيما بينها عقود 
أخرل نصف اسطوانية تٖمل اتٞدراف التي يرتفع عليها السقف كتستند 
ىذه العقود الأختَة على أرجل من اتٟجر ات١نجور ت٦ا كاف سببان في ارتقاء 



 035 

فاع الأعمدة، كتستند الأرجل العليا على السقف إلى ثلبثة أضعاؼ ارت
مساند تتألف من ثلبثة أك أربعة فصوص متًاكبة فوؽ الآخر. كاىتم ات١عمار 
بأف تتناكب ألواف العقود إذ بعضها باللوف الأصفر الشاحب كالأخرل 
باللوف الأتٛر كذلك نتيجة لتناكب اتٟجارة كالآجر تْيث يتألف من ىذا 

ثة صفوؼ متلبتٛة من الآجر الأتٛر تؤلف التعاقب سنجة حجرية كثلب
 سنجة أخرل كبهذا يكتسب ات١سجد مظهران زخرفيا تٚيلبن.

كقد ظهرت العقود ات١فصصة كات١تشابكة كشاع استخدامها العقد 
الثلبثي الفصوص في زيًّدة اتٟكم ات١ستنصر ت١سجد قرطبة تْيث تألفت 

معمارم معقد فاف شبكة من العقود كقد أدت ىذه الفكرة إلى ابتداع نظاـ 
تشابك العقود كاف من شأنو أف يضفي على البناء ركحان من الرشاقة 
كاتٞماؿ في كقت كاحد. كما استخداـ ات١عمار نظاـ التقبيب القائم على 
تقاطع الضلوع كمثاؿ ذلك مسجد باب مردكـ كمن قبابو ما تٯثل شكلبن 

طراز القوطي أحدات٫ا رباعيان منحرفان ذا أقطار تْيث يبدك كأنو قبوتاف من ال
داخل الأخرل كمنها ما يبدك على شكل مثمن كمنها ما يقلد تقاطع القبة 

 ات١خرمة الكبرل تّامع قرطبة كانتقل ىذا الأسلوب إلى أكركبا.

أما أبدع الأساليب الزخرفية فيمثلو أصدؽ ت٘ثيل كاجهة ت٤راب قرطبة 
لزخرفة يعلوىا الذم عليو سبع عقود ثلبثية  الفصوص دقيقة التكوين كا

افريزاف بتُ تْرين من الفسيفساء ات١ذىب على أرض الزجاج اللبزكردم 
كعلى رأس المحراب خصة من الرخاـ مشبوكة ت٤فورة منمقة تشبو القوقعة 
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ات١قلوبة كقد ت٨ت الفناف في إزاء كاجهة المحراب الرخامي توريقات 
 كتشجتَات غاية في الركعة كاتٞماؿ.

 اهتخصًِات:تطىز عٌازَ المطاجد و

كتطور الأسلوب ات١عمارم فأقيمت القباب بأنواع ت٥تلفة فوؽ أسطح 
ات١ساجد لتبدك أكثر تٚالان كتنسيقان كمن ات١ظاىر ات١عمارية كجود أبواب 
ت٤ورية في ات١ساجد الفاطمية ككجود مآذف في الركنتُ الأماميتُ كت٫ا بارزاف، 

ضلعة من الداخل كات٠ارج كالقباب المحولة على مثمن ذم حنايًّ كالقباب ات١
 كات١دخل البارز كات١غارتاف البارزتاف في حائط ات١دخل الرئيسي للمسجد.

أما نظاـ التحصينات التي اىتم بها ات١عمار في بناء اتٟصوف كالقلبع 
استخداـ الباب ات١نكسر الذم ت٭تم على ات١هاجم إذا حاكؿ دخوؿ الباب 

از الباب مكشوؼ الذراع كحتى إلا تٮتًقو في خط مستقيم بل يضطر أف ت٬ت
إذا ت٘كن من اقتحاـ الباب كجد نفسو داخل رحبة ت٤صورة بتُ جدراف بها 
فتحات يقذؼ منها ات١دافعوف السهاـ من تٚيع اتٞوانب كات٠لف، كعلى 
ات١هاجم إذا اجتاز الرحبة أف يتعطف يساران في ت٦ر طويل بتُ جدارين بهما 

تتلبحق على ات١هاجم صفوؼ  ت٦رات داخلية كفتحات للسهاـ، كىكذا
السهاـ كالتعويق حتى يصبح النجاح في اقتحاـ الباب كفتح اتٟصن بعيد 

 ات١ناؿ لن يتحقق بغتَ تٙن باىظ.

كما اتٗذ ات١عمار الشرفات اتٟجرية البارزة في أعلى الأسوار كما فتح 
في أعلى الأبواب فتحات أخرل لصب الزيت ات١غلي كات١واد ات١لتهبة كقد 
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ت ىذه الأساليب في القصور العربية التي شيدت أيًّـ الأمويتُ استخدم
 مثل قصر اتٟتَ الشرقي كالغربي بالأردف.

 اهطسش اهصخسفًُ:

 أولًا: الخط اهعسبٌ:

كاف ات٠ط العربي ىو العنصر الأكؿ الذم اعتمد عليو الفناف، فقد 
ساعد ات٠ط الفناف ت١ركنة ات٠ط كقابليتو للمد كالانثناء كالاستطالة 

الاستدارة ليكتسب إبداعان كاتقانًن، ككاف ات٠ط يستند إلى أصوؿ ىندسية ك 
كقواعد ريًّضية أصلها الألف كىي خط مستقيم يعتبر قطر الدائرة كبقية 
اتٟركؼ أجزاء من الألف تٖيط بها كلو أعيدت تٚيع اتٟركؼ إلى التسطيح 

 كأزيل تقوسها كانت من الألف بنسبة معينة ثابتة.

داـ ات٠ط العربي )الكوفي أكؿ الأمر( على كتابة كلم يقتصر استخ
ات١صاحف كفي كتابة الأحاديث النبوية كأكامر ات٠لفاء إلى الولاة كما زينت 
بات٠ط عقود ات١ساجد كالمحراب كباطن القباب كغتَىا. كقد كضعت 
ات١درستاف العراقية كالشامية النظم كات١قاييس للخط العربي كاىتمت 

يده كابتكرت منو خط الطومار بأنواعو النسخ ات١درسة ات١صرية بتجو 
كالثلث، كما ابتدعت ات١درسة العثماني بعد استعانتها بات٠طاطتُ العرب، 
أت٪اطان جديدة من ات٠ط منها خط الرقعة كالديواني كالإجازة كات٢مايوني، 
كابتكرت إيراف أنواعان من ات٠ط ىي خط التعليق الذم تٕلت فيو اتٟياة 

عدت خط النستعليق الذم ت٬مع بتُ النسخ كالتعليق كاتٟركة كما ابت
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كيتميز بات٠فة كالسلبسة كات١طاكعة كقد استخدـ ىذا ات٠ط في زخرفة 
 ات١خطوطات كات١قامات كتزيتُ ات١باني التيمورية.

 ثاًُاً: اهصخسفُ اهِباتًُ:

انصرؼ الفناف ات١سلم إلى إتقاف الزخرفة النباتية كبعد بها عن الطبيعة 
تطويرىا فاستطالت الاغاف كتٖورت الأكراؽ بطريقة انفرد بها كعمد إلى 

الفناف ات١سلم كت٘يز بها، على أنو تٚع بتُ ات٠ط كالزخرفة فأخذ ت٬مٌل في 
اتٟركؼ كيعدؿ في أشكات٢ا كيصعد ببعض أجزائها كت٭ذؼ منها ما يتنافى 
مع أصوؿ الزخرفة من تناسق أك تقابل أك تناسب كما كاف تٯلؤ ما بتُ 

ف اتٟركؼ بوحدات زخرفية كما ينهي اتٟركؼ بوريقات نباتية زادتها سيقا
 تٚالان.

كىكذا بدت عظمة الفن في تطوير ات٠ط الكوفي الذم عرؼ آنذاؾ 
 بالكوفي الزىر الذم ملؤ تيجاف الأعمدة في القصور كات١ساجد.

كأبدع الفناف في استخداـ العناصر ات٢ندسية كالدكائر ات١تشابكة 
ددة الأضلبع كات١ثمن كات١عتُ كاتٞمع بتُ الرسوـ ات٢ندسية كالأشكاؿ ات١تع

كالنباتية جنبان مع ات٠ط الكوفي بتناسق بديع يدؿ على ابتكار كإبداع يبعث 
 على الإعجاب كالتقدير.
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 ثاهجاً: الجص:

كاستخدـ اتٞص على أكسع نطاؽ في تزيتُ عقود ات١باني كاتٞدراف 
ت٢ندسية أك النباتية أك بات٠ط الكوفي على ىيئة طراز ت٬رم عليها بالزخارؼ ا

أك على ىيئة مناطق مستديرة أك معينة  بداخلها زخارؼ نباتية، كقد ظهر 
استخداـ اتٞص في مدينة سامرا التي شيدىا ات٠ليفة ات١عتصم العباسي عاـ 

ىػ ثم انتقل إلى مسجد ابن طولوف تٔدينة القطائع حاضرة مصر ُِِ
تٞص ككصل إلى درجة عالية من الإتقاف الطولونية كتطور فن الزخرفة با

كالسمو في العصر ات١ملوكي حتُ استخدـ في سد النوافذ كملء الفراغ بتُ 
 الوحدات الزخرفية بالنوافذ بقطع الفسيفساء.

كقد ت٘يز ات١عمار كالفناف الأندلسي بتغطية ات١ساحات كلها بالرسوـ 
ة كيظهر ىذا ات١زدتٛة، كاستخداـ ات٠ط الكوفي ذم اتٟركؼ ات١تشابك

كاضحان في قصور بتٍ نصر بغرنًطة إلى جانب الإسراؼ في استعماؿ 
 ات١تًمضات في ات١داخل كالقباب بصورة لم يسبق ت٢ا مثيل.

كمن أتٚل القباب قبة قلبككف بالقاىرة التي امتلؤت فتحات نوافذىا 
بالبركنز كاتٞص كتتجلى فيها براعة الفن كحذقو في أبهى صورة فيخاؿ من 

د ىذه التحفة الفنية أنها نسيج مطرز تفنن الصانع في تنميقو كزخرفتو  يشاى
كما طعمت القبة بالفسيفساء التي تبدك كعسل النحل أك الركاسب 

 الكلسية.
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كأبتكر الصانع أسلوب اتٟفر على ات٠شب بالزخارؼ النباتية 
كات٢ندسية كابتدع نظاـ التعشيق كالتجميع في خرط ات٠شب في صناعة 

ات١شربيات كقواعد ات١صاحف كما اتٗذ من ىذه اتٟشوات أشكالان ات١نابر ك 
ىندسية فوؽ السطح ات١راد تغطيتو فكاف منها ات١ثلث كات١ربع كات١خمس 
كات١سدس كات١ثمن كقد ظهرت ىذه الأشكاؿ النجمية تٖف بها الكتابة 

 العربية كوفية كنسخية في تناسق بديع.

ىندسية كحيوانية في كاستخدـ نفس الأساليب الزخرفية نباتية ك 
زخرفة الأكاني الزجاجية كالزخرفية كات١عدنية كالعاجية كما عتٍ بتطعيم 

 النحاس بالفضة ليبدك أكثر تٚالان.

كىكذا استطاع ات١عمار كالفناف ات١سلم أظهار نبوغهما في العمائر 
كالقصور كات١ساجد كالصناعات ات١ختلفة ككشى )طعم( النسيج بالذىب 

كابتكر الألواف التي تبهج النظر كتٕذب الإنساف ت١شاىدتها كزينو بالزخارؼ 
 كتنتزع إعجابو.

ىذه صورة للؤساليب الزخرفية التي سار عليها الفناف في كل الدكلة 
الإسلبمية من ات١شرؽ إلى ات١غرب كأف انفردت بعض الولايًّت تٔيزات 

ة فرعية خاصة لكن كحدة الفن كأصولو كانت كاحدة في تٚيع أت٨اء الدكل
 عبر العصور.

  



 040 

 المساجع

 فنوف الإسلبـ :دكتور زكي محمد جسن (1)

(2) Islamic Art David Talbot Rice. 

(3) The World of Islam, Ernst Grube. 

(4) Early Moslem Archticture K.A.C. Creswell. 

(5) A picture History of Archaeology, by C.W. Cream. 

 

  



 042 

 الزخارف الكتابية في الفن الإسلامي

 محٌد حطّ د. شكٌ

لم يكن ات١سلموف أكؿ من استعمل الكتابة في زخرفة العمائر كالتحف 
كسائر الآثار الفنية، فقد سبقهم إلى ذلك أىل الشرؽ الأقصى، كما عرفو 
الغربيوف في العصور  الوسطى، كلكن ليس تٙت فن استخدـ ات٠ط في 

ستثنينا الزخرفة بقدر ما استخدمو الفن الإسلبمي. كلا غرك، فإننا إذا ا
لا ت٧د خطان أكفق للزخرفة من  –كىي نوع قائم بذاتو  –الكتابة الصينية 

ات٠ط العربي، فحركفو أصلح من غتَىا ت٢ذا الغرض، تٔا فيها من استقامة 
كانبساط كتقويس. كات٠طوط العمودية كالأفقية في ىذه اتٟركؼ يسهل 

كصلب  كصل بعضها ببعض، كما يسهل كصلها بالرسوـ الزخرفية الأخرل
 يتجلى فيو اتٞماؿ كالإتزاف كالإبداع.

كلا يفوتنا أف نذكر في ىذه ات١ناسبة أف العرب أفلحوا في أف يفرضوا 
لغتهم على معظم الأقاليم التي فتحوىا، كأنهم حتُ لم يفلحوا في القضاء 
على اللغات القومية في كل طبقات الشعب في بعض البلبد التي دانت ت٢م 

ا تلك البلبد إلى كتابة لغتها القومية بات٠ط العربي. استطاعوا أف ت٭وٌلو 
 كىكذا انتشر 
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 ـ(ُُق )ٓ( : كتابة بات٠ط الكوفي ات١ورنؽ في مدينة آمد القرف ُشكل ) 

ات٠ط العربي في الإمبراطورية الإسلبمية كلها كقد أتيح لو بعد ذلك 
 أف يصل في ت٨و أربعة قركف إلى تٚاؿ زخرفي لم يصل إليو خط آخر في

 تاريخ الإنسانية قاطبة.

كاتٟق أف انصراؼ معظم الفنيتُ ات١سلمتُ عن تصوير الكائنات اتٟية 
كعن استعماؿ الزخارؼ الآدمية، أظهر عبقريتهم في الزخارؼ ات٢ندسية 
كالنباتية كالكتابية، كلكن الزخارؼ ات٢ندسية كالنباتية التي أبدعوا في ميدانها 

نوف القدتٯة في ىذا ات١يداف، في حتُ أنهم  إت٪ا قامت على أساس ما عرفتو الف
كانوا في الزخارؼ الكتابية مبتكرين ت٘امان، حتى أصبحت ىذه الزخارؼ من 
أبتُ ت٦يزات الفنوف الإسلبمية عامة، كاشتًكت فيها أمم الإسلبـ قاطبة 

 كاستعملها الفنيوف في شتى العمائر كالآثار الفنية.
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على العمائر كالتحف  كحسبنا أف معظم الكتابات التي نراىا
الإسلبمية لا يقصد بها تسجيل اسم صاحب التحفة أك مشيد البناء أك 

 تارتٮو أك التبرؾ 

 

القرف ات٠امس أك السادس ات٢جرم : صفحة بات٠ط الكوفي الزخرفي في مصحف من  ِشكل 
 ـ ( ُِ -ُُ)
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ببعض الآيًّت القرآنية أك العبارات الدعائية فحسب، بل قصد بها 
 عنصران زخرفيان بذاتها. أف تكوف

كللكتابة الزخرفية شأف عظيم في تاريخ الفنوف الإسلبمية، إذ أننا 
نستطيع أف نتخذىا أساسان كسبيلب لتأريخ العمائر كالتحف ذات الكتابات، 
لأف لكل عصر كلكل إقليم في العالم الإسلبمي أسلوبو في ات٠ط كزخرفتو، 

لكتابية، كأف ينسبوا البناء أك فيمكن لذكم ات٠برة أف يدرسوا الزخارؼ ا
 التحفة الإسلبمية إلى العصر أك الإقليم الذم صنعت فيو.

كفضلب عن ذلك فإف أشرطة الكتابة الزخرفية توجد تنويعان في 
الزخرفة، كتبعد ما قد ينشأ من ملل بسبب سيادة عناصر زخرفية من نوع 

فن الإسلبمي، كاحد، سواء أكانت ىندسية أـ نباتية، كلا سيما في فن كال
يفرط في استعماؿ الزخارؼ إفراطان كبتَان، كت٭رص على تغطية ات١ساحات بها 

 كلها استطاع الفتٌٍ إلى ذلك سبيلب. 

ككانت أنواع ات٠طوط العربية في فجر الإسلبـ تنسب إلى ات١دف 
الإسلبمية ات١ختلفة: مثل مكة كات١دينة كالأنبار كاتٟتَة كالكوفة. كالظاىر 

الكوفة عنوا عناية خاصة بتجويد ات٠ط كالإبداع في رسم  أف القوـ في
اتٟركؼ، كغلب عليها عندىم اليبوس كالصلببة كاتٞفاؼ كات١يل إلى 
التضليع أك التًبيع، فألبسها كل ذلك طابعان ىندسيان. كانتشر ات٠ط الكوفي 
في سائر أت٨اء العالم الإسلبمي، كاستعمل في كتابة ات١صاحف كعلى قطع 
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في العمائر كشواىد القبور، كسائر الكتابات التذكارية. أما أعماؿ النقود، ك 
التدكين العادية كات١كاتبات ات١ختلفة فقد استعملت فيها ات٠طوط اللينة أك 
ات١دكٌرة أك ات١رسلة، لأنها أطوع كأكثر مركنة كأكفر للوقت. كلا ريب في أف 

لى جنب مع ات٠ط ات٠طوط ات١دكٌرة اللينة عاشت منذ بداية الإسلبـ جنبان إ
الكوفي ات١ضلع اليابس، كلم تكن مرحلة متأخرة في تطوره، كما ظن بعض 
ات١شتغلتُ بالفنوف الإسلبمية حتُ تبينوا أف الفنيتُ ات١سلمتُ أخذكا في 

ـ( كأقبلوا ُِالانصراؼ عن ات٠ط الكوفي منذ القرف السادس ات٢جرم )
 على استخداـ ات٠طوط ات١دكرة.

 

ـ( .. من ُِىػ ) ٔية على أرضية نباتية .. في قبر ت٤مود الغزنول .. من القرف : كتابة كوف ّشكل 
 موسوعة الفن الفارسي

كات١عركؼ أف العناية تّودة ات٠ط كانت عظيمة في الإسلبـ. كأف 
ات٠طاطتُ كانوا أرفع الفنيتُ مكانة في العالم الإسلبمي، لاشتغات٢م بكتابة 

ة ات٠لفاء كالسلبطتُ، فلب ات١صاحف كنسخ كتب الأدب كالشعر كخدم
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غرك أف طريؼ ذكؽ أكلى الأمر كأىل اليسار فأقبلوا على شراء ات١خطوطات 
 الكاملة، أك النماذج من كتابة ات٠طاطتُ ات١شهورين.

 حديكُ الأفلاز

ككانت أكثر ىذه النماذج من الآيًّت القرآنية الكرتٯة أك الأدعية أك 
ت )الألبومات( الفاخرة. كحرص أبيات الشعر، كتٚع منها ات٢واة ات١رٌقعا

ات٠طاطوف على الفخر بآثارىم الفنية فذيلوىا بإمضاءاتهم. كجدير بنا أف 
نلبحظ أف ات٠ط عند ات١سلمتُ كاف في معظم الأحياف غرضان مقصودان 
لذاتو، كلم يكن كسيلة فحسب كما ىو عند الغربيتُ. كت٦ا يتصل بذلك أف 

ظماء الرجاؿ حرصان على اقتناء الغربيتُ يعنوف تّمع ت٪اذج من خطوط ع
آثارىم. أما في الشرؽ فإف ت٪اذج الكتابة تٕمع لنفسها كحرصان على ما فيها 
من إبداع. كنلبحظ كذلك أف ات٠طاطتُ ات١عركفتُ عند ات١سلمتُ كثتَكف 
على عكس اتٟاؿ عند الغربيتُ كاتٟق أف تٕويد ات٠ط ىو ات١يداف الوحيد في 

ؼ أبطالو كنستطيع أف نستقصي أخبارىم الفنوف الإسلبمية الذم نعر 
بفضل ما كتبو ت٢م علماء ات١سلمتُ من التًاجم بينما أت٫لوا سائر الفنانتُ 

 فلم يصلنا من أخبارىم شيء كبتَ.

كقد عرؼ ات١سلموف ضركبان شتى من ات٠طوط العربية ات١دكرة، كخط 
رانيوف منهم النسخ كالثلث كالرقعة كالرت٭اني كالديواني كات١غربي، كأبدع الإي

 في خط
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 ـ(ٗىػ ) ّ: صحن خزفي من بلبد ما كراء النهر عليو كتابة بات٠ط الكوفي اتٞميل من القرف  ْشكل 

. ككاف لكتاباتهم في ىذه ات٠طوط إتزاف كرشاقة (ُ)التعليق كالنستعليق
كركنق ت٦ا أكسبها طابعان زخرفيان كبتَان، كلكن ات١قاـ لا يتسع ىنا للكلبـ 

م في ىذا ات١يداف، فحسبنا أف نعرض للزخارؼ الكتابية في على مفاخرى
 ات٠ط الكوفي، لأنها تكاد تكوف مستقلة عن تٕويد ات٠ط نفسو.

كيرجع البدء في زخرفة ات٠ط الكوفي في مصر إلى نهاية القرف الثاني 
ات٢جرم. ثم انتشرت الزخارؼ الكوفية بعد ذلك في أت٨اء العالم الإسلبمي. 

ي من الإمبراطورية الإسلبمية كاف بوجو عاـ أخصب كلكن القسم الشرق

                                                
 .ٔٔ – ّٔعصر الإسلبمي" ص راجع كتابنا "الفنوف الإيرانية في ال (ُ)
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كأغتٌ في تلك الزخارؼ من القسم الغربي كلعل أتٚل الأمثلة لإتقاف 
الزخارؼ الكتابية الكوفية ما ت٧ده في عمائر مدينة آمد )ديًّر بكر( كقد 

كما عتٌ بدراسة   Fluryعتٌ بدراستها ات١ستشرؽ السويسرم فلورم 
 ة.الزخارؼ الكوفية الفاطمي

كمهما يكن من الأمر فإف استعماؿ الزخارؼ الكتابية ازداد شيوعان 
ـ( كبلغ ذركة ت٣ده في َُفي العالم الإسلبمي منذ القرف الرابع ات٢جرم )

 القرنتُ ات٠امس كالسادس.

كقد كاف ات٠ط الكوفي بسيطان في مبدإ أمره: لا توريق فيو كلا تعقيد، 
ف ات١تقن من ىذا النوع البسيط لا كلا ترابط بتُ اتٟركؼ. كمع ذلك كلو فإ

تٮلو من طابع زخرفي رصتُ كىادئ . كرأم الفنيوف أف في خطوطو العمودية 
كالأفقية عنصران تٯكن استغلبلو من الناحية الزخرفية، فأقبلوا على ذلك 
كأبدعوا فيو كخلفوا ضركبان من الكتابة الكوفية الزخرفية متعددة اتٞوانب 

 كالصفات.

ات١ورؽ كات١شجر، تٗرج من أطراؼ حركفو سيقاف نباتية فمنها الكوفي 
دقيقة ت٤ملة بالوريقات ات١ختلفة الأشكاؿ، كتزخرؼ نهايًّت حركفو تٔا 
يشبو الفركع عندما تٗرج من السيقاف، أك بزخارؼ أخرل كرقية الشكل أك 

(. كقد شاع ىذا النوع من الزخارؼ الكوفية في ُذات فصوص )شكل 
سلبمي. كأقدـ ما نعرفو من النماذج ات١تقنة منو ترجع إلى شتى أت٨اء العالم الإ
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ـ(. كإف يكن الثابت أنو عرؼ في كادم النيل منذ ٗالقرف الثالث ات٢جرم )
 نهاية القرف الثاني.

 

ىػ .. عن موسوعة الفن  ُْٖ: كتابة كوفية زخرفية من ضريح بتَم عات١دار في إيراف  ٓشكل 
 الفارسي

ت كوفية تقوـ على أرض من الزخارؼ كمن أنواعها الأخرل كتابا
النباتية ات١ستقلة عنها. كقواـ ىذه الزخارؼ النباتية فركع كسيقاف ككريقات 
لا تتصل بالكتابة، بل تبدك كأنها تنحدر في اتٕاه كاحد، فتزيد من تٚاؿ 
اتٟركؼ، كلاسيما إذا امتازت ىذه بالدقة كالأنًقة كالانساع كحسن 

فحة من مصحف من القرف ات٠امس أك التوزيع. كمن أمثلة ذلك ص
ـ(. كنص ما فيها من إحدل آيًّت سورة ُِ -ُُالسادس ات٢جرم )

ات١ائدة: "حظا ت٦ا ذكركا بو كلا تزاؿ تطلٌع على خائنة منهم إلا قليلب منهم 
(. كمن أمثلتو أيضان كتابة ِفاعف عنهم كاصفح، إف الله ت٭ب" )شكل 

( كمنها كذلك ّغزنة )شكل  تٚيلة على قبر ت٤مود الغزنوم في مدينة
الصفحة الأكلى من أت٧يل ت٤فوظ في ات١تحف القبطي بالقاىرة كقد نسخ في 

ـ كفي ىذه الصفحة تذىيب كرسوـ ىندسية تٚيلة ُّّْدمشق سنة 
تعتبر من أبدع ما أنتجو الفن الإسلبمي في عصر ات١ماليك كعليها بات٠ط 

 الكوفي اتٞميل، "الإت٧يل الطاىر 
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 ـ(ُّىػ )ٕارؼ كتابية في حوش الرت٭اف بقصر اتٟمراء في غرنًطة القرف : زخ ٔشكل 

كات١صباح الزاىر ينبوع". )انظر اللوحة الرابعة من ىذا اتٞزء(. كىذا 
الإت٧يل من ات١تحف التي تشهد بأف أساليب الفن الإسلبمي لم تكن كقفان 
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 على ات١سلمتُ كحدىم، بل أتبعها سكاف الإمبراطورية الإسلبمية من
 مسلمتُ كمسيحيتُ.

أك  –كقد نرل على العمائر زخارؼ في سطحتُ متباينتُ، بالأرضية 
تكسوىا رسوـ دقيقة من الزىور كالفركع  –ات٠لفية كما يريدكف تسميتها 

 كالسيقاف النباتية، ثم تقوـ الكتابة الكوفية بينها منقوشة نقشان كافر البركز.

في الزخرفة إلى كقد يعمد ات٠طاط في استعماؿ ات٠ط الكوفي 
الانصراؼ عن العناصر النباتية، فيعمل على الوصوؿ إلى قوة التعبتَ 
كاتٞماؿ الزخرفي تْسن التوزيع كرشاقة الرسم كالإفادة من التقويسات 
كالدكائر فضلب عن جعل النهاية العليا لأصابع اتٟركؼ تشبو قط قلم 

خزفي تٚيل  البوص حتُ يقطع رأسو عرضان في بريو. كمن أمثلة ذلك صحن
ـ( كىو من ٗت٤فوظ في متحف اللوفر، يرجع إلى القرف الثالث ات٢جرم )

صناعة تٝرقند، كعليو عبارة بات٠ط الكوفي اتٞميل نصها: "العلم أكلو مرٌ 
( كاتٟق أف بلبد ْمذاقتو. لكن آخره أحلى من العسل. السلبمة" )شكل 

الكتابية، كلا  ما كراء النهر أنتجت ت٪اذج بديعة من ات٠زؼ ذم الزخارؼ
 سيما في تٝرقند كتٓارم، كلعل ذلك من آثار اتٟضارة السامانية.
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 ـ( .. عن ت٣لة ىسبريسُْىػ )ٖ: كتابة بات٠ط الكوفي ات١ضفر في مدينة شلب تٔراكش من القرف  ٕشكل 

كمن ضركب الزخارؼ الكتابية الكوفي ات١ضفر ذك اتٟركؼ ات١تًابطة. 
كلمة الواحدة أك الكلمتتُ ليصل إلى تأليف كقد يربط الفتٍ بتُ حركؼ ال

إطار أك شكل ىندسي. كقد تتعانق ىامات اتٟركؼ فتبدك كأنها شقا 
مقصٌ. كقد يزداد التعقيد حتى يصبح من العستَ أف ت٪يز العناصر الزخرفية 
ات١ختلفة بعضها من بعض. كمن أبدع أمثلة الكوفي ات١ضفر كتابة في مشهد 

 لقرف ات٠امس ات٢جرم بتَم عات١دار ترجع إلى ا

 

 ـ( .. عن فلورمُِىػ )ٔكتابة زخرفية في مدينة آمد من القرف    ٖشكل 

(. كقد أقبل الفنيوف في ات١غرب كالأندلس على ٓفي إيراف )شكل 
استعماؿ ىذا النوع من الزخارؼ الكوفية. كمن أمثلة ذلك الزخارؼ 

ارة "كلا غالب إلا الكتابية في حوش الرت٭اف بقصر اتٟمراء. كتتكرر فيها عب
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(. كمن أمثلتو أيضان كتابة من باب مدينة شلب من أعماؿ ٔالله" )شكل 
 الرباط في مراكش )شكل(.

كمن أمثلة الكتابات الكوفية التي تٕمع بتُ التضفتَ كالتوريق  
كالأرضية النباتية ما نراه في إحدل كتابات مدينة آمد كترجع إلى القرف 

 (.ٖالسادس ات٢جرم )شكل 

ت نوع آخر من الزخارؼ الكتابية ىو الكوفي ات١ربع كىو ىندسي كتٙ
الشكل قائم الزكايًّ. كمن المحتمل أف تكوف نشأتو في إيراف نًتٕة عن التأثر 
بالزخارؼ ات٢ندسية على الأختاـ الصينية. كمن المحتمل أيضان أف يكوف 

 أساسو الزخرفة بالطوب
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 ـ( ُٔىػ )َُالضيخ صافي تٔدينة أردبيل من القرف : زخارؼ من الكوفي ات١ربع في ضريح  ٗشكل 

في إيراف كالعراؽ، كىي كضع الطوب ات١ختلف اتٟرؽ في أكضاع 
أفقية كرأسية تْيث تتألف منو أشكاؿ ىندسية كقد ذاع استعماؿ ىذه 
الزخارؼ الكتابية ات١ربعة في العصر التًكي ات١تأخر. كمن أمثلة الزخارؼ 
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(. ٗالكوفية ات١ربعة ما نراه في ضريح الشيخ صافي تٔدينة أردبيل )شكل 
تصل بهذا النوع من ات٠ط، الكتابات الكوفية ذات الأشكاؿ ات٢ندسية كت٦ا ي

ات١ختلفة، من مثلثات كمسدسات كمثمنات كدكائر، كقد ذاع استعمات٢ا في 
العصور ات١تأخرة، كمن أمثلة ىذه الأشكاؿ ات٢ندسية شكل ت٧مي قوامو 
اسم "محمد" مكتوب بات٠ط الكوفي تٙاف مرات )انظر رسم ىذا الشكل في 

 ات١قاؿ(. ذيل

كلا تفوتنا الإشارة إلى ضرب آخر من الزخارؼ الكتابية غتَ 
الكوفية، قوامو الكتابة بات٠طوط ات١دكَّرة، تْيث تبدك العبارة على ىيئة طائر 

 ( أكَُأك حيواف أك شكل مقصود كشكل الطغرا )شكل 
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 ـ(  .. عن كونلُٕىػ ) ُُ: كتابة على شكل طائر من القرف  َُشكل 

ح. كليس من السهل في كل الأحياف أف نصل إلى قراءة مثل سفينة نو 
ىذه الكتابات التي يعمل ات٠طاط فيها على إظهار عبقريتو في ات٠ياؿ 
كالإبداع. كلا ريب في أف من أبدع أمثلها ما نراه في الفرمانًت كبراءات 

 التعيتُ كالرتب كالأكتٝة التي كاف يصدرىا سلبطتُ آؿ عثماف.

.... 

 ُْٔٗ-يناير -ّ. جُس -مصر  -ب "ت٣لة "الكتا
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 الغرب والشرق وأثر الفن الإسلامي على الفن الحديث

 الأضتاذ / بدز اهديّ أبى غاشٍ

 

 شارؿ لابيك لوحة زيتية تأثتَات من الزخرفة الإسلبمية
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نظمت مدينة ستًاسبورج معرضا  ُِٕٗسبتمبر  ُٓمايو،  ُٓبتُ 
ىو رابع معارض الفنوف التي تٖت رعاية المجلس الأكركبي.. كىذا ات١عرض 

أقيمت في ظل المجلس بهدؼ الوقوؼ على ات١صادر التي أت٢مت الفن 
الأكركبي كأكجو الشبو كالتنوع بينها، كقد ىدؼ ات١عرض الأختَ إلى 
استقصاء ملبمح تأثتَ الفن الإسلبمي على الفن الغربي اتٟديث، كأقيم 

، كأككل «الإسلبمي الفن اتٟديث كالفن -الغرب.. كالشرؽ »تٖت عنواف 
المجلس الأكركبي تنظيم ىذا ات١عرض إلى تٞنة تٚعت عددا من خبراء الدكؿ 
الأكركبية: النمسا، كبلجيكا، كالدات٪رؾ، كالسويد، كفرنسا، كفنلندا، كأت١انيا 
الاتٖادية، كآيسلندا، كات١ملكة ات١تحدة، كآيرلندا، كايطاليا، كلوكسمبرج، 

 كسويسرا، كتركيا.كىولندا، كمالطة، كإسبانيا، 

إف اتٞيوش العربية كاتٞيوش التًكية غزت أكربا فأحدثت فيها      
ىزة، كلكنها خلفت أثرا كبتَا يتمثل في ىذا الإشعاع اتٟضارم الذم أتاح 
للقارة الأكركبية أف تستكشف ركعة العمارة الإسلبمية كالقوانتُ الريًّضية 

تًكبادكر كالأغاني اتٞرجورية،  لفنونها.. كإلى العرب تدين أكركبا بشعراء ال
كما تدين أيضا تٔا أحدثو تراث العلم العربي كالفلسفة العربية من أثر 

 عميق.

كىكذا قاـ على شاطئ البحر الأبيض تبادؿ ثقافي إلى جانب      
التبادؿ التجارم، كمن ىنا كاف ىذا اللقاء بتُ الغرب كالشرؽ ت٣الا لإذكاء 

 لوـ كالفنوف على السواء.شرارة الفكر كالإبداع في الع
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كإذ يطرح موضوع اللقاء بتُ الغرب كالشرؽ في ت٣اؿ الفنوف      
تبدك احتمالات لأكثر من تصور في إطار ىذا ات١وضوع، منها أثر 
الشرقيات في التصوير الفينيسي منذ بلليتٍ ككارباشيو كأثرىا على الفن 

لبتُ كرمبراندت، الفلورنسي، ككذلك ملبمح الشرؽ في فنوف الشماليتُ ىو 
ثم ات١نحى الشرقي في فنوف القرف التاسع عشر، ذلك الذم نلمحو عند 

 آت٧ر كديلبكركا كشاستَيو كفركمنتاف.

امتد إلى فنوف أكركبا فانبهرت « ألف ليلة كليلة»إف سحر      
بأجوائها كانعكست ىذه الأجواء على ألواح ات١صورين.. كلكن ذلك كلو 

ا أشار فيكتور برييو كبتَ أمناء متاحف ستًاسبورج يسوقنا إلى ت٣اؿ آخر كم
كات١نظم العاـ ت١عارضها. لقد طرح ىذا ات١عرض كل ىذه التأثتَات جانبا 
كركز اختياره على عناصر التشكيل الأكركبي اتٟديث في مواجهة الفن 
الإسلبمي لإبراز مدل تأثر ىذه العناصر بالقوانتُ الريًّضية ت٢ذا الفن 

يلية البحتة.. كىو بهذا يتناكؿ خات٘ة ات١طاؼ في عصرنً ىذا كتٔقوماتو التشك
لرحلة طويلة امتد فيها اللقاء بتُ ركح الشرؽ كركح الغرب من خلبؿ 
الفنوف كتنوع خلبت٢ا التأثتَ ات١تبادؿ كالاتصاؿ اتٟميم بتُ اتٟضارتتُ كأحيانً 

لى تلك الفصاـ بينهما حتى تبلور التأثتَ كالتمثل لركح الفنوف الإسلبمية ع
 الصورة التي سعى المجلس الأكركبي إلى استقصاء ملبت٤ها.

كمهما يكن من أمر فإف متابعة ىذا الأثر الإسلبمي على الفن      
اتٟديث تقتضينا أف نعود إلى منابع ىذا التأثتَ كأف نتمثل ات٠صائص العامة 
للفنوف الإسلبمية كات١ناخ الذم شارؾ في تشكيلها كأف نقف عند بدايًّت 
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اتصالات الغرب تٔصادر ىذه الفنوف كنتابع ملبمح التأثتَ ات١ختلفة في 
صورتها العامة عبر العصور إلى أف تبدت على كضعها الراىن في فنوف 

 العصر اتٟديث.

 

 القرف الثامن عشر ت٣موعة متحف اللوفر -مشربية من الفن الإسلبمي مصر
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اتٟضارات  كأكؿ ما تٕدر الإشارة إليو أنو إذا كانت أغلب فنوف
الكبرل تنتسب إلى مكاف بذاتو نبعت منو كاستقت من مصادره فإف الفن 
الإسلبمي يتميز بامتداده على أبعاد متًامية من ات١كاف كإلى تأثره تْضارات 
البلبد التي دخلها الإسلبـ، كمع ذلك فقد ظل ىذا الفن حافظا تٝة 

ح ات١كاف، تلبقيا معا مشتًكة لا تٗطئها العتُ أضفتها عليو عبقرية الدين كرك 
فصاغا نسيجا بارعا متعدد الأشكاؿ كالألواف على رقعة فسيحة متًامية 

 من الأرض امتدت من الصتُ حتى الأندلس.

كإذا كانت شبو اتٞزيرة العربية التي أشرؽ عليها الإسلبـ ظلت 
حافظة أسرارىا التشكيلية حقبة طويلة من الزماف لم تتمثل فيها خيات٢ا 

لا في الشعر اتٞاىلي إلا أف ركح التطلع كالكشف عند الغربيتُ التصويرم إ
دفعت رجات٢م إلى البحث عن آثار ىذه اتٟضارة العربية في الفنوف قبل 
الإسلبـ؛ فجاء الصيدلي الفرنسي ج. آرنو ليزيح الرماؿ التي حجبت آثار 
اتٞانب السعيد من شبو اتٞزيرة: اليمن كعدف كحضرموت.. ىنالك نقب 

رىا فكشف عن بقايًّ قصور كمعابد كت٘اثيل من اتٟجر كالألباستً في حفائ
كالعقيق ت٘ثل شخوصا في حركة ضراعة، ككذلك حيوانًت كزخارؼ نباتية 
اجتمعت فيها تأثتَات عدة من حضارات ت٥تلفة ت٘ثلها سكاف الأرض 

 السعيدة خلبؿ طوافهم بالعالم سعيا كراء التجارة.

لى سوريًّ كالعراؽ كمصر كإيراف كما إف أخذ الإسلبـ ينشر نوره ع
حتى استحوذت العبقرية العربية على فنوف ىذه البلبد كتبنتها كنشأ الفن 
الإسلبمي مشتقا من مصدرين أساسيتُ: الفن البيزنطي، كالفن الساساني. 
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ككذلك من جوىر فنوف البلبد البعيدة التي أدركها الإسلبـ.. كل ىذه 
لفياض بالإتٯاف فأضفى عليها حياة ات١صادر امتزجت بالنبع الإسلبمي ا

 حققت ظاىرة الوحدة مع التنوع في الفنوف الإسلبمية.

ففي التصوير عند الفرس ت٘ثلت العبقرية الإسلبمية التي اشتقت من 
الفن الساساني مصادرىا كمنحتها بيئة إيراف ىذه البهجة اللونية كالقدرة 

 على الإبداع كالتنوع.

صوير زىاء تٜسة قركف تقاتٝتها كقد ظلت فارس على مسرح الت
مدارس أساسية ثلبث: مدرسة ات١غوؿ، كات١درسة التيمورية، كات١درسة 

 الصفوية.

تأثر التصوير الفارسي في عصر ات١غوؿ بالتصوير الصيتٍ كبدت 
 ملبت٤و في أسلوب التًكيب كالتلوين.

على أف عبقرية الفرس التصويرية مزجت ت٥تلف التأثتَات كخرجت 
تطالعو في صور ات١خطوطات: جامع التواريخ لرشيد الدين في  بطابع خاص

ات١كتبة الأىلية بباريس، الشاىنامة في صورىا ات١وزعة بتُ متحف اللوفر 
 كالمجموعات ات٠اصة في أكربا كأمريكا.

كيبلغ التصوير الفارسي ذركتو في عصر تيمور كخلفائو. ىنا كانت 
 نبية كخلصت بطابع خاص. عبقرية التمثل قد ىضمت كل التأثتَات الأج
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كجد ات١صوركف في دكاكين الشعراء مسرحا ت٠يات٢م التشكيلي. 
سطعت الألواف في شاىنامة الفردكسي المحفوظة بدار الكتب ات١صرية. 
كتٕلت قدرة الفناف في تٖقيق الإيقاع كالتناسق من خلبؿ مناظر اتٟدائق 

ات١خطوط كالأشجار كصور الأشخاص مع قدرة على التوافق بتُ متن 
 ككضع ات١نمنمة.

 

 الديك برانكوزم متحف الفن اتٟديث باريس
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« بهزاد»كجاءت مدرسة تٓارل بأركع عبقرية تصويرية أت٧بتها إيراف. 
ىو ىذه العبقرية الفذة من عبقريًّت الفن الإسلبمي.. تٕلت ركعتو في 
امتلبؾ سر اللوف كقدرة التأليف التصويرم كالإحساس بالطبيعة كالتعبتَ 

ات١لبمح النفسية للشخصية من خلبؿ ات١لبمح الظاىرة، ما زاؿ ت٥طوط   عن
كتاب بستاف سعدم بدار الكتب ات١صرية يزىو تٓمس صور من ركائع 
بهزاد.. ىي حينا غناء للطبيعة كتعبتَ عن الفردكس الأرضي كما يتجلى في 
لوحة ات١لك دارا كخيلة.. كىي حينا آخر إدخاؿ لعنصر الدراما في 

 كما يبدك في لوحة يوسف كزليخا.التشكيل  

تأتي بعد ذلك ات١درسة الصفوية.. تصويرىا شاىد على عظمة عصر 
 كأبهتو، غتَ أف تٝتها دقة الرسم كتنوع اللوف كبراعة التأليف التشكيلي.

يظل التصوير الفارسي يعرض براعاتو كيتفوؽ تٔدارسو حتى القرف 
لوسيط كلا تٮفت تألقو الثاني عشر ات٢جرم فيتجاكز بذلك حدكد العصر ا

 إلا قبل قرنتُ من عصرنً.

كفي الطرؼ الأقصى من العامل الإسلبمي ظهرت مدرسة تصويرية 
رائعة في ات٢ند تألقت بسحر ىذه البلبد كتأثرت بطبيعتها كلكنها أضفت 
على لوحاتها ذلك الطابع الإسلبمي الذم يفصح عن نفسو رغم نأم 

الإسلبمية بركائع أخذت من مصادر ات١كاف. كما فاضت العمارة ات٢ندية 
ات١عمار ات٢ندم كمزجتو بهذا السحر الإسلبمي الذم يتجلى في العقود 

 كات١آذف كالقباب.
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على أف ملبمح التصوير الوطتٍ في ات٢ند تأكدت في عهد السلطاف 
أكبر، كتأثر التصوير حينئذ بفن بهزاد كظهرت فيو ركائع ات١نمنمات 

رت الصور الشخصية في عصر جهات٧تَ كما كاللوحات اتٞدارية ثم ازدى
تٕلت عبقرية ات٢ند التصويرية في رسم الزىور كالطيور كاتٟيوانًت كالتغتٍ 
بالطبيعة التي يندمج فيها ات٢ندم بركحو اندماجا صوفيا كت٭س بامتلبؾ 

 شعرم ت٢ا.

كذلك أبدعت تركيا في العمارة التي تألقت على ضفاؼ البسفور 
بيزنطية. كما أبدعت في التصوير الذم تزخر بركائعو كتفوقت على أصوت٢ا ال

مكتبات استانبوؿ، ففي ىذه ات١دينة تٖقق اللقاء بتُ ات١صورين الأتراؾ كبتُ 
الفنانتُ الإيرانيتُ الذين استقدمهم السلبطتُ كما تٖقق بينهم كبتُ الفنانتُ 

 الأكركبيتُ أمثاؿ بلليتٍ من كبار مصورم النهضة الإيطالية.

أركع إبداعات تركيا فنوف ات٠ط.. ىنالك كجدت العبقرية ككاف من 
التشكيلية مسرحا رحيبا للتفنن.. كتٖقق من خلبؿ الكتابة كفن قيم 
تشكيلية رائعة ت٘ثل فيها معتٌ الغنائية في ات٠طوط كمفهوـ التحوير كالتجريد 
كاستلهاـ الأشكاؿ الأدبية كات١يدانية فيما يضاؼ إلى ات٠طوط من رؤكس 

ت أك الفركع النباتية حتى حفظت الكتابة كراء تٕريداتها سر اتٟيوانً
ات٠صائص التشكيلية كرغبة التعبتَ عن اتٟياة.. كغطت الكتابة التصويرية 
ىذه اتٟدكد أيضا فتحولت إلى رسم تشخيصي تلبقت فيو الصورة 
كاتٟركؼ في تركيب ت٬مع الكلمة ات١كتوبة كالشيء ات١صور كت٭قق اللقاء بتُ 

 الدنيوم في أشكاؿ تٖمل جوىرا من ات١عتٌ الإسلبمي.القدسي ك 
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على أننا نعود بعد ىذا الطواؼ إلى استقصاء بعض ملبمح الفن 
الإسلبمي في الأرض العربية: في الشاـ حيث كاف قصر عمر ت٭فل 
باللوحات اتٞدارية التي ت٘ثل الرقص كات١وسيقى كمناظر الصيد كاتٟيواف.. 

عن بقايًّ لوحات جدارية ملونة كانت  كفي سامراء حيث كشفت اتٟفائر
تزين القبور كيتمثل فيها أخر ت٪اذج التصوير الساساني، كفي مدرسة بغداد 
التي ازدىرت في القرف السابع ات٢جرم كت٘ثل ازدىارىا في تصوير 
ات١خطوطات الإسلبمية كما حفلت بو من ركائع بدت في كتاب اتٟيل 

تاب كليلة كدمنة، كمقامات للجزرم كعجائب ات١خلوقات للقزكيتٍ، كك
اتٟريرم.. كتصاكير ت٭تِ الواسطي الذم صاغ ببراعة في الوسائل كقدرة 
على التعبتَ ت٣موعة ت٘ثلت فيها ىبة التكوين كقدرة توزيع الألواف كات١زاكجة 
في اللوحة بتُ التصوير كالكتابة، مع امتلبؾ لواقعية التعبتَ كالوعي بأسرار 

لإعطاء الإحساس بالامتلبء كتٕنب الفراغ الزخرفة كت٘اسك عناصرىا 
 كالسعي إلى احتوائو. 

في كتاب الأغاني أيضا، كفي الآثار الباقية للبتَكني منمنمات رائعة  
كشفت عن أسلوب مدرسة بغداد كدلت على براعتها في الوسائل كقدرتها 

 على التعبتَ كالتشكيل.

صور كتاب كمن ركائع ىذه ات١درسة تلك ات١نمنمات التي أبدعها م
بدر الدين علي عبد الله.. تٖت  -الأغاني المحفوظ بدار الكتب ات١صرية

مرقمة تٗفق ات٠واطر كالنوازع كىو مع التزامو التقاليد التي أرساىا فن 
ات١نمنمات الإسلبمي إلا أنو عرؼ كيف يضفي على التقاليد مسحة من 
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فائقة على اتٟياة ككيف يلتقط السوانح الشاردة كيسجلها تٚيعا بقدرة 
 التعبتَ.

ىذه أعماؿ تنبئ عن أف ات١صور الإسلبمي ليس ت٣رد صانع بارع، 
كإت٪ا ىو إنساف ذكي اتٟس كاسع الاطلبع تشكل فنو من كحي بيئتو 

 كتلوف بركح العقيدة الدينية التي صاغت قوانتُ ىذا الفن كأت٪اطو.

كانت مصر أيضا أرضا خصيبة للفن الإسلبمي حركت الوجداف 
م بأشجاف الركح كصبغتو بألواف البيئة؛ ففاض على اللوحات التصوير 

اتٞدارية التي بقي فيها القليل النادر كعلى قطع النسيج كات٠ياـ كأكاني 
ات٠زؼ كشبابيك الزجاج حيث شغل الفناف بهذا التجريد ات٢ندسي الرائع.. 

 باتٞماؿ الريًّضي الذم تنبئ عنو الزخارؼ النباتية.

اج الى ات١شكاكات.. للمشكاة عند ات١سلمتُ كمن شبابيك الزج     
قداسة تٕلت كارتسمت في ىذا الورع الديتٍ الذم ينبض بلوامع الوجداف 
كيرتوم من منابع الركح.. في لوف ات١يناء التي كشت زجاجها كفي تصميماتها 
ات٢ندسية تتجلى صورة أخرل من مقدرات التصوير عند الفناف ات١صرم 

 الإسلبمي.

كتب ات١ذىبة كتصاكيرىا كجلها يرجع إلى العصر أما صحائف ال
ات١ملوكي فتتمثل فيها قدرة بارعة للفناف الإسلبمي كشغفو باللوف كامتلبكو 
لأسرار جعلت الزخرفة الذىبية لصفحات القرآف تنبض بالنور كأضفت 
على رسوـ الكتب نبضا ت٬يش تْرارة اتٟياة. من ات١عمار الشاىق حتى 
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كمن شواىد القبور حتى حلي الزينة، كمن ات٠زؼ  منمنمات العاج الرىيف،
ذم البريق إلى ات١شكاكات كمن ات١نحوتات ات٠شبية إلى ات١نحوتات ات١عدنية 

 صاغت مصر الإسلبمية عات١ا لا حدكد لركعتو كجاذبيتو.

كما ازدىرت فنوف العمارة كالزخرفة كغتَىا من الفنوف الدقيقة في 
س كمراكش ككانت مراكز إشعاع الأندلس كفي ات١غرب العربي في تون
 حضارم كاحتكاؾ مباشر مع الغرب.

على أف العبقرية الإسلبمية لم تقصر إبداعاتها على العمارة كالتصوير 
كفنوف ات٠زؼ كغتَىا من الفنوف التطبيقية كالفنوف الدقيقة، كإت٪ا كاف ت٢ا 
أيضا ت٣الاتها في التشكيل النحتي الذم لم تٮفت نبضو عند الفناف 

سلبمي كإف توارل كراء الوحدات الزخرفية فصاغ منها أشكالا كأنها الإ
 تٕريدية تٖتوم رموزا لأشخاص ككائنات عليها تٝات اتٟياة.

كما أضفى على لوحات ات٠ط الكوفي اتٟجرية كالرخامية تٝات من 
اتٟياة كملبمح كجوه كأشكاؿ كائنات تكاد تفصح عن نفسها كراء التحوير 

 شكات٢ا الآدمية كاتٟيوانية كالنباتية. الزخرفي للحركؼ في أ

كتٕلت في الأفاريز ات٠شبية تٝات النحت بل إف الإنساف اتٗذ مكانو 
في العناصر الزخرفية في ىذه الأفاريز كما يبدك في أعماؿ الفناف القاىرم 
في العصر الفاطمي حيث نلمح على الأفاريز ات٠شبية صور الأشخاص، 

كاندماجهم في ت٣الس الغناء كالرقص في  كنشهد عراكهم في ساحات الصيد
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ركعة من التناسق التشكيلي كمزج للعناصر ات٢ندسية المجردة كالعناصر 
 التشخيصية مزجا موفقا فيو امتلبؾ لسر التحوير كالتبسيط.

ككاف ت٨ت ت٘اثيل اتٟيواف من ركائع الفنوف في بعض العصور 
العصر الفاطمي تٔصر ما  الإسلبمية، كلعل ت٘ثاؿ العقاب في إيطاليا من نتاج

زاؿ تٕسيما لقدرة الفناف على النحت تْس ت٬نح إلى التحوير كالتبسيط 
كإعادة صياغة الأشكاؿ صياغة ت٨تية رائعة بل إف الأكاني ات١عدنية في 

 احتفائها بالشكل ت٘ثل كجها آخر من كجوه اتٟس النحتي عند الفناف.

أثر الفن الإسلبمي  كإذا كانت ىذه الدراسة إت٪ا تتًكز أساسا على
على الفن الأكركبي اتٟديث فإف عامل الفنوف الإسلبمية ات١تًامي الأبعاد في 

 ات١كاف كالزماف يستعصي على البحث بإفاضة في ىذا المجاؿ.

كحسبنا ىذه العجالة تعطي لمحات منو، كتسوقنا إلى الوجو الثاني 
 تلك الصورة للبحث ابتداء من علبقات الفن الغربي بالفن الإسلبمي حتى

الأختَة من ىذه العلبقات في عصرنً اتٟديث حيث أصبح منطق التشكيل 
 البحت مصدر ات٭اء للفناف الغربي ات١عاصر.

لقد كاف لسحر الشرؽ بعامة كقع أخاذ على فنوف الغرب.. كبرغم 
اختلبؼ فلسفة الإبداع الفتٍ في الشرؽ كالغرب إلا أف التلبقي بينهما كاف 

التاريخ كت٭دث أثره.. كاف كذلك عندما امتدت  يقع في فتًات من
إمبراطورية الإسكندر كقاربت آسيا الصغرل كعندما اتٕو ات١غوؿ في امتداد 
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غزكىم إلى الغرب. ككذلك عندما اتٕو بعض الرحالة مثل ماركوبولو في 
 القرف الثالث عشر إلى التجارة مع الشرؽ.

ثتَ كما تقدمها بل كفي عصر النهضة الأكركبية بدت معالم ىذا التأ
سبقها تأثتَات عدة كاضحة منها أثر ات٠ط العربي الذم أخذ يرتسم على 
التحف الأكركبية منذ القرف الثامن ات١يلبدم كما استخدمت زخارؼ ات٠ط 

 الكوفي على أبواب بعض الكنائس كات١باني.

ثم تٕلى ىذا التأثتَ بصورة كاضحة في عصر النهضة، كاتٕو النظر إلى 
عربي كإضافة إلى العناصر التصويرية كالنحتية في الأعماؿ ات٠ط ال

التشكيلية. تٕلى ذلك في بعض أعماؿ بيزانلو من فناني عصر النهضة. كما 
ظهر في أعماؿ جيوتو كعلى الأخص في الزخارؼ النباتية التي رتٝها في 

 مدينة بادكفا. كأيضا في لوحات ات١صور الفلورنسي فيليبو بلليتٍ.

لثامن عشر أدركت الفنوف الزخرفية كالتطبيقية في الغرب كفي القرف ا
ركعة اتٞماؿ الشرقي كتٚاليات الفنوف الإسلبمية فمستها موجو جديدة 

 انعكست على ىذه الفنوف.

على أننا نرل في القرف التاسع عشر أثرا آخر عميقا عند زعيم من 
لقياس كانت رحلة شماؿ أفريقيا با  -أكجتُ ديلبكركا -زعماء فن التصوير

إلى ديلبكركا كشفا لرؤل جديدة.. انبهارا بالضوء الناصع كنهما للتعبتَ عن  
كل ما حولو.. الطبيعة كالناس كالأزيًّء كات٠يوؿ اتٞات٤ة، ككما أثرت الرحلة 
في أجواء فن ديلبكركا كعالم رؤيًّه فإنها أثرت أيضا في اتٞانب التقتٍ من 
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يم التشكيلية الإسلبمية التي جاء فنو. كلعلنا ىنا نلمح بدايًّت التأثر بالق
 امتدادىا في العصر اتٟديث.

ىنا نلمح إدراؾ ديلبكركا لرؤية الفناف الإسلبمي في حرصو على 
إلغاء التفاصيل ككل ما ىو تزيد في التعبتَ مع التًكيز على اتٞوىر كتلخيص 

 رائع للؤشكاؿ.

ن رحلتي لم ابدأ في عمل شيء لو أت٫ية إلا ابتداءن م»يقوؿ ديلبكركا 
إلى شماؿ أفريقيا، كابتداءن من اللحظة التي نسيت فيها التفاصيل الصغتَة. 
كلم أعد أحفل في لوحاتي إلا باتٞانب ات١ثتَ كالشاعرم فحتى ىذه الرحلة  
كنت معنيا بدقائق الأشياء.. تلك الدقائق التي يرل فيها عدد كبتَ من 

 «.الناس اتٟقيقة بذاتها

الى تعبتَ صادؽ عن الركح الشرقي قائم  كلكن رحلة ديلبكركا ىدتو
على ات١لبحظة ات١باشرة كعلى التلبقي مع معجزة الضوء، كبساطة شماؿ 
أفريقيا أمدت فنو تْيوية تتألق بالنور كترتٕف بكل ما تٖتويو من نبض 

 اتٟياة.

كلكن الاتصاؿ اتٟميم بالفنوف الإسلبمية بدأ حقا حوالي سنة 
متُ متحف الفن اتٟديث بباريس، ككاف كما أشار "ميشيل أكج" أ  ََُٗ

ذلك مرة أخرل نتيجة للغزكات كأيضا بسبب اىتمامات الباحثتُ 
 الإثنوجرافيتُ كمؤرخي الفن كرجاؿ الآثار.
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في ىذه اتٟقبة انتشرت ات١طبوعات ات١صورة عن الفنوف الإسلبمية 
، كفي ََُٗكتعاقبت معارض ىذه الفنوف في ات١عرض الدكلي بباريس سنة 

.. َُُٗكفي ميونخ سنة  َُّٗالفنوف الزخرفية الباريسي سنة  متحف
كدخل الشرؽ الإسلبمي في المجاؿ البصرم لفناني تلك اتٟقبة قبل الفن 
الزت٧ي كفنوف الأقيونسية كغتَىا من فنوف الشرؽ كإف جاء بعد الفنوف 

 اليابانية بقليل.

ن حقيقة كاف ىناؾ من قبل حنتُ إلى الشرؽ كنزعة إلى ات٢ركب م
اتٟضارة الغربية الآفلة في نهاية القرف التاسع عشر ت٘ثلت في فن جوجاف 

 كأدب رمبو كبيتَلوتي.

كلكن دافع الباحثتُ المحدثتُ في دراستهم كاكتشافهم للفنوف 
الإسلبمية كاف دافعا آخر كما أف اتصاؿ الفنانتُ الأكركبيتُ بالشرؽ 

 ناكؿ.الإسلبمي كاف بهدؼ البحث عن أساليب جديدة من الت

ىذا كإف استمر امتداد الرحلة إلى الشرؽ عند كثتَ من الفنانتُ في 
تأثرىم باتٞو الشرقي في أعمات٢م أك تسجيلهم ت١ناظر عربية برؤية غربية أك 

 برؤية امتزج فيها الشرؽ كالغرب.

من ىؤلاء من رحلوا الى اتٞزائر كسوريًّ كلبناف أداءن للخدمة 
 هبار كأكجاـ.العسكرية أمثاؿ مونيو كبازيل كف
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كمنهم من رحلوا انبهارا بركح الشرؽ أمثاؿ باتٝاف كأندريو لوت 
كديزكنيو كشابلبف ميدم كدكفرين كغتَىم ت٦ن استقصى الدكتور عفيفي 
بهنسي ات١لبمح العربية التصويرية لديهم في رسالة الدكتوراه التي تقدـ بها إلى 

ر الأكركبي عن الأثر العربي على التصوي ُْٔٗجامعة باريس سنة 
 اتٟديث.

كلكن ت٘ثل القيم التشكيلية يأخذ في التبلور في أكائل القرف العشرين 
عند فنانتُ آخرين بل في نزعات كاتٕاىات المحدثتُ.. في اللوف عند بعض 
الفنانتُ اتٟوثيتُ، كفي صراحة ات٠ط كحيويتو عند الفنانتُ ات١خططتُ كفي 

 عيبيتُ.بعض أساليب معاتٞة أسطح اللوحة عند التك

كظل الفنانوف ات١ستشرقوف ات١ولعوف بعنصر اتٟكاية كجانب الإبهار 
ماضتُ في طريقهم ينتظمهم معرض سنوم لأعمات٢م التي تٯكن تسميتها 
بالشرقيات لاستلهامها جو الشرؽ كطنافسو كملبمح سكانو.. ىم امتداد 

اتٞتو تٞيل من الكبار أمثاؿ أت٧ر كشاستَيو بل ىم امتداد لديلبكركا في مع
 ت١وضوعات كأحداث عربية.

في حتُ بدأ جيل آخر من بينو ماتيس ككاندنسكي كبوؿ كلي يركف 
في الشرؽ شيئا آخر غتَ جاذبيتو التصويرية من حيث ات١وضوع، يركف النور 

 كت٭للوف الظواىر الضوئية من أجل اكتشاؼ حلوؿ تشكيلية جديدة.

مية من خلبؿ كجاء ماتيس الى مراكش بعد اتصالو بالفنوف الإسلب
 َُُٗ، كمعرض ميونخ سنة َُّٗات١عرض الذم أقيم في باريس سنة 
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كبهرتو الأجواء العربية كانعكس على لوحاتو اتٞزائرية سحر ىذا الانبهار، 
أف الكشف »بينما كاف للمنمنمات الفارسية عليو أثر عميق. يقوؿ ماتيس 
نمات الفارسية قد جاءني من الشرؽ، كعلى سبيل ات١ثاؿ قد أطلعتتٍ ات١نم

 «. على إمكانيات لا حصر ت٢ا..

إف ىذا الفن قد أكحى لو رغم امتلبئو برحابة تشكيلية حقة كأتاح 
تفستَا جديدا للشكل كالنور كالفضاء كسيادة اللوف الذم يضفي على 
اللوحة كضاءة كنضارة كشاعرية مبهرة كما أنو كجد في ىذه الفنوف 

ككشف لو عن أسلوب جديد في البناء  الإسلبمية معينا أثرل حسو الزخرفي
كالتًكيب يقوـ على ىذه التكوينات الرأسية التي تتنكب حيل الفن الغربي 

 في معاتٞتو البعد الثالث على سطح اللوحة.

كقد قامت بتُ فن ماتيس كبتُ فن ات١نمنمات الإسلبمية صلبت 
ية تٛيمة ت٘ثلت فيما ساد لوحات تلك اتٟقبة من صفاء في الصبغة اللون

كتبسيط للؤشكاؿ كسيادة للعنصر الزخرفي كاختفاء البعد الثالث كإنكار 
 الظلبؿ باعتبارىا حيلة تنأل عن الصدؽ كاعتبار اللوف كحده مصدر النور.

كلكن ماتيس ظل مع ذلك فنانً أكركبيا كما لاحظ أميل موللر، كإف 
 انياتو.أمده الفن الإسلبمي تٔعتُ لأتْاثو التشكيلية أتاح لو اكتشاؼ إمك

كىذا ىو معتٌ التأثتَ الذم نلمحو في الفنوف اتٟديثة فهي لا تٖتذم 
كلا تعتنق بالكامل قوانتُ الفن الإسلبمي، كلكنها تتأثر بفلسفتها 

 التشكيلية كتفيد من أساليبها في الصياغة.
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كىذا ىو أيضا ما حققو كاندنسكي في لوحاتو التجريدية، لقد اتصل  
 َُٓٗكأتاحت لو الرحلة إلى تونس سنة  كاندنسكي بالفن الإسلبمي

الاتصاؿ تٔنابع ىذا الفن، كإذا كانت ركح التجريد من تٝات الفن 
الإسلبمي كىي كما يرل مارسيل بريوف نتيجة تقاليد جنس كموركثاتو 
كليست نتيجة موانع دينية فإف كاندنسكي أحد ركاد التجريدية الركحية 

ن المجرد الإسلبمي في صفائو كأعظم ت٦ثليها قد صافحت ركحو ذلك الف
 كغنائيتو.

كىناؾ تأثتَ آخر نلمحو عند فنانتُ آخرين أمثاؿ بونًر كفوبار في 
تأثرت٫ا باللوف في الفن الإسلبمي كفي تنكبهما للفراغ في اللوحة فيبدك 

 نسيج لوحاتهما كسجادة إسلبمية تتصدل بالألواف كالأشكاؿ.

نصر تٖويره للؤشكاؿ أما بيكاسو فقد أخذ عن الفن الإسلبمي ع
الآدمية كالأشياء، كتٕريدىا من طبيعتها كمزجو للعناصر كالأجناس إلى حد 
دعا إلى افتًاض ات٨داره من أصوؿ إسلبمية.. ألم تكن إسبانيا أرض مولده 

 ىي الأندلس..؟

كقد تناكؿ عفيفي بهنسي أصل اسم بيكاسو باجتهادات ردتو إلى 
 بيكاسو(.-بقاسم -اسم أصل عربي طرأ عليو تٖوير )أبو الق

كزار مصر بتُ سنتي  ُُْٗأما بوؿ كلية فقد زار تونس سنة      
كلعلو زارىا قبل ذلك بركحو، فقد كاف في شوقو إلى  ُِٗٗ، ُِٖٗ

الشرؽ ينهل قبل زيًّرتو لو من أعماقو، ككاف عناؽ الشرؽ كالغرب في 
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تشكيلي في ركحو يتمثل في رؤاه الفنية.. ككما تدققت ركح مصر كمنطقها ال
تكوينات لوحاتو كذلك انساب تشكيل اتٟركؼ العربية تٔا رأتو بصتَتو فيها 
من موسيقى الإيقاع التصويرم كحيوية اتٟرؼ كتوتره كانسيابو، كلعل ذلك  
كلو انطبع في فنو كصاغ منو نسيجا من كحدات لونية كتتابع إيقاعي جعل 

ة ت٦يزة في نسيجو التشكيلي الكتابة العربية تٖيا في استلهامها ت٢ا حياة جديد
 الرائع.

( OP ARTكيأتي بعد ذلك تأثر الفن البصرم الغربي اتٟديث )
باتٟس الريًّضي كالقانوف ات٢ندسي الإسلبمي في التكوين التشكيلي كفي 
أسلوب صياغة الوحدات كتكرارىا.. كذلك كلو يتجلى في أعماؿ كبار 

ليو؛ ففي ىذا الفن ذلك ت٦ثلي ىذه النزعة الفنية أمثاؿ فازاريللي كمور 
الإحساس بالتغتَ من خلبؿ تلبحق الوحدات المجردة التي تنبئ عن أف 
 الزمن ليس شيئا متصلب، كلكنو ت٣موعة متقاربة من اللحظات لا دكاـ ت٢ا. 

عن ىذا الفكر النابع من العقيدة كما أشار العلبمة لويس ماسينيوف 
الإسلبمية.. ككذلك البحث في تْثو عن طرائق التعبتَ الفتٍ عند الشعوب 

الذم أعده الأستاذ فيكتور برييو كأجرل فيو تطبيق تلك ات٠صائص 
الإسلبمية في الأرابسك على الفن البصرم اتٟديث نلمح مصادر التأثتَ 
التي أمدت الفن الأكركبي بتيارات جديدة، كفتحت لو المجاؿ لأساليب من 

 التعبتَ. 
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شرؽ كالغرب، بتُ الفن الإسلبمي كبهذا ات١نطق جاءت ات١قابلة بتُ ال
كالفن اتٟديث في معرض ستًاسبورج فنحن نلقى فيما كقع عليو الاختيار 
من أعماؿ بوؿ كليو أك ىارتونج أك متَك ككذلك توبلبف كبويستً كفيدكفا 
من أقطاب التصوير اتٟديث، كأيضا في لوحات جوستاؼ كليمت، 

كبرانكوزم. نلمح في ذلك  ككاندنسكي كماتيس. كفي ت٘اثيل باللب كبوداف 
كلو أكجو التقابل كعناصر اللقاء ككذلك أكجو ات٠لبؼ بينها كبتُ النماذج 
الإسلبمية التي تٚعها ىذا ات١عرض من مصر كسوريًّ كتركيا كإيراف كتونس 

 كمراكش كمن إسبانيا كتٝرقند. 

كفي ىذا كلو ت٣اؿ لإعماؿ الفكر كالبصتَة الفنية من أجل ات١قابلة 
الفن الإسلبمي كالفن اتٟديث كاستقصاء فلسفة كل منهما  بتُ جوىر

 كأت٪اطو كصيغو.

كاذا كاف ىذا ات١عرض قد توفرت على الإعداد لو جهود من كبار 
ات٠براء كمؤرخي الفن كنقاده فإف جهود الدكؿ كات٢يئات التي شاركت فيو 

 حققت للفكرة كمات٢ا.

فكتَ، كما أنها كىي في حد ذاتها قد فتحت آفاقا جديدة للبحث كالت
صورة لاىتمامات تتابعت في العالم الغربي بإعادة دراسة الفنوف الإسلبمية 
كتقييم ركائعها، ألم يسبقها في باريس معرض آخر للفنوف الإسلبمية أقيم 

 ُُٕٗتٔتحف الأكرات٧تَل في العاـ ات١اضي كمعرض أقيم في شتاء سنة 
وف كصحبتو دراسات بلندف عتٍ بالكشف الإسلبمي كتصميماتو في الفن
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جادة لتفستَ القانوف الريًّضي للفن الإسلبمي.. كتستعد ليننجراد الآف 
 لاستقباؿ معرض قادـ من مصر للفنوف الإسلبمية.

ثم ألم يتوافر لنا في ىذه اتٟقبة من القرف العشرين رصيد من 
الدراسات اتٞمالية النقدية عن الفنوف الإسلبمية أتاح للعالم رؤية جديدة ت٢ا 

 كتقييما كاعيا لركائعها؟

كلعل ىذا الرصيد منذ كتابات ماسينيوف حتى كتابات ايتنبهاكزف 
يدعونً إلى تٕميعو كاختيار أىم ما فيو للتًتٚة إلى لغتنا العربية. بل لعل في 
ذلك كلو دعوة إلى مزيد من الوعي بهذا التًاث العربي العظيم كإلى مزيد 

اثو إلى العالم، كفي اتصاؿ اتٟوار بينو من إسهاـ الفكر العربي في تقدنً تر 
كبتُ الفكر الغربي حوؿ ركائع الفن الإسلبمي كاستقصاء مقوماتو كتفستَ 
أسراره كفلسفة الابداع الفتٍ عند العرب. كما أف في أعماؽ ىذه الفنوف  
كنوزا لم تكشف بعد كىي فيما حققتو من حلوؿ تشكيلية تستطيع أف 

دىا بالكثتَ.. كلعلنا أكلى من غتَنً بالنظر تثرل الرؤية ات١عاصرة كأف ت٘
العميق إلى ىذا التًاث كإلى استيحائو من أجل تأصيل الفن العربي 

 ات١عاصر.
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 مدرسة بغداد في التصوير الإسلامي

 د. شكٌ محٌد حطّ

 ًدخى:

لا نريد أف نعرض ىنا لتفصيل اتٟديث عن موقف الإسلبـ من 
. كحسبنا أف نشتَ إلى أف (ُ)ثا أخرلالتصوير كالنحت؛ فقد كتبنا فيو تْو 

القرآف الكرنً لم يأت فيو ما ت٭رـ تصوير الكائنات اتٟية أك عمل ت٘اثيلها، 
كإف كاف القوؿ بتحرنً التصوير في الإسلبـ كثيق الصلة ببعض الآيًّت 

 ٕكسورة  ٔآية  ّالقرآنية التي تنسب التصوير إلى الله عز كجل )سورة 
(؛ فإف ىذه الآيًّت ِْآية  ٗٓكسورة  ْٔآية  َْكسورة  ُُآية 

الكرتٯة التي تذكر أف الله تعالى ىو ات٠الق كات١صور لا تٯكن إنكار صلتها 
بفكرة النفور من مضاىاة خلقو تعالى؛ كتلك ىي الفكرة الواضحة في 
 الأحاديث النبوية التي ركاىا أعلبـ المحدثتُ كالتي تنص على تٖرنً التصوير. 

دؿ الفقهي كالعلمي حوؿ ىذا التحرنً، كلعل كقد ثار كثتَ من اتٞ
سببو أف الفقهاء اختلفوا منذ فجر الإسلبـ في تفستَ تلك الأحاديث 
كتٖديد ات١قصود بالتحرنً. كمن اتٟقائق التي لم تكن كاضحة قبل عدة 

                                                

كزكي محمد حسن: التصوير في الإسلبـ ص  ُٖٔ -ُّٔانظر زكي محمد حسن: فنوف الإسلبـ ص ( ُ)
 .Zaky Mك ُّٗ -ُُٗكأتٛد تيمور باشا كزكي محمد حسن: التصوير عند العرب ص  ِّ -ُٖ

Hassan: The Attitude of Islam, Towards Painting (in Bulletin of the Faculty 
of Arts, Fouad I University, VII, July 1944, pp. 1- 15). 
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سنوات أف تٖرنً التصوير عند كثتَ من فقهاء القرف الرابع ات٢جرم )العاشر 
 ينصرؼ إلا إلى من "صور الله تصوير الأجساـ"، ات١يلبدم( كاف مقيدا فلب

فمن صنع غتَ ذلك "لم يستحق الغضب من الله كالوعيد عند ات١سلمتُ". 
كيشهد بهذا نص كشفو الدكتور بشر فارس منذ ثلبث سنوات في ت٥طوط 
من كتاب "اتٟجة في علل القراءات" للفقيو أبي علي الفارسي النحوم 

 . (ُ)ـ(ٕٖٗىػ )ّّٕات١توفى سنة 

كظاىر أف تٖرنً التصوير في الإسلبـ أساسو الفزع من كل ما قد 
يؤدم إلى العودة إلى عبادة الأصناـ كمن مضاىاة خلق الله تعالى، فضلب 
عن كراىية التًؼ بتُ اتٞماعة الإسلبمية الناشئة كالتي ساد فيها الزىد 
 كالتقشف كاتٞهاد في سبيل الله. كقد أدل اختلبؼ الفقهاء في تٖديد

ات١قصود بالتحرنً إلى أف قاؿ بعض أعلبـ ات١فكرين ات١سلمتُ في العصر 
بأف تٖرنً التصوير لم يكن مطلقا، كبأف  -(ِ)كالشيخ محمد عبده  -اتٟديث

الصور كالتماثيل مباحة متى أمن جانب العبادة كالتعظيم اللذين اختص الله 
ف الإسلبـ بهما. كىو أمر طبيعي بتُ ات١سلمتُ الآف بعد أف توطدت أركا

كرسخت دعائمو كلم يعد تٙة خطر من الوثنية التي كاف النبي تٮشى على 
 ضعاؼ النفوس من العودة إليها.

                                                

 .ّّ -ُّانظر بشر فارس: سر الزخرفة الإسلبمية ص ( ُ)
؛ كحديث الأستاذ َُٓ -ْٗٗص  ِانظر السيد محمد رشيد رضا: تاريخ الإماـ الشيخ محمد عبده ج ( ِ)

ات٢داية تٔصر، السنة الثالثة ص  الشيخ عبد العزيز شاكيش عن حكم التصوير في الإسلبـ )تٔجلة
ْٖٕ- ُْٗ.) 
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ككيفما كانت اتٟاؿ فإف تٖرنً التصوير في الإسلبـ لم يقض على ىذا 
الفن قضاءن تاما. كيشهد تاريخ الفنوف الإسلبمية بأف الفنانتُ ات١سلمتُ  

ف لا يكتًثوف بهذا التحرنً، فازدىر فن التصوير في  كانوا في كثتَ من الأحيا
كثتَ من الأقاليم الإسلبمية ات١ختلفة، كلاسيما في الأقاليم التي كانت ت٢ا 
تقاليد فنية عظيمة في النحت كالتصوير مثل إيراف، كفي البلبد التي تأثرت 
بإيراف في ىذا الصدد أك خضعت في بعض فتًات التاريخ الإسلبمي 

 ثقافي كالعراؽ كات٢ند كتركيا.لنفوذىا ال

كت٦ا يؤسف لو أف ما نعرفو عن نشأة التصوير كتطوره في فجر 
الإسلبـ قليل بسبب ندرة ما كصل إلينا في ىذا ات١يداف. كأقدـ ما كشف 

كفي قصر  (ُ)من آثار التصوير في الإسلبـ النقوش اتٟائطية في قصتَ عمره
ائطية التي كانت تزيًٌن جدراف بعض ببادية الشاـ كالنقوش اتٟ (ِ)اتٟتَ الغربي

، ثم الرسوـ التي  (ْ)كبعض البيوت في نيسابور (ّ)القاعات في سامراء
. كلا (ٓ)كشفت حديثا فوؽ جدراف قصر ت٤مود الغزنوم على نهر ىيلمند

                                                

 A. Musil: Kusejr Amraانظر ( ُ)
 -D. Schlumberger: Deux fressques omeyyades (in Syria, XXV, pp. 86انظر ( ِ)

102). 
  E. Herzfeld: Die Malereien von Samarraانظر  (ّ)
 -W. Hauser and Ch. Wilkinson: The Museum's Excavations at Niانظر ( ْ)

shapur (in Bull. Metropolitan museum of Art, XXXVII, pp. 83- 119).  
 ,D. Schlumberger: Les Fouilles de Lashkari Bazar (in Afghanistan, VIانظر ( ٓ)

No. 4, pp. 46- 56). 
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ريب في أف ىذا كلو قليل بالنسبة إلى ما تزخر بو ات١راجع الأدبية من 
 .(ُ)ى اتٞدراف في العصر العباسيالنصوص التي تشهد بذيوع التصوير عل

أما التصوير على الورؽ كفي ات١خطوطات العربية فلب نعرؼ منو شيئا 
يرجع إلى العصر الأموم أك بداية العصر العباسي، مع أف ات١شهور أف 
العرب تعلموا صناعة الورؽ على يد صناع من الصتُ أسرىم ات١سلموف 

ت٢جرم )بداية القرف الثامن حتُ فتحوا تٝرقند في نهاية القرف الأكؿ ا
على يد صانع صيتٍ أسره زيًّد بن صافٌ  -في قوؿ آخر -ات١يلبدم( أك

 .(ِ)ـ(ُٕٓىػ )ُّْحاكم تلك ات١دينة سنة 

كلعل أقدـ ما كصل إلينا من التصاكير الإسلبمية على الورؽ، ما 
عثر عليو في إقليم الفيوـ تٔصر، كىو ت٤فوظ الآف في ات١كتبة الأىلية تٔدينة 
فيينا. كمن بينو تصاكير على كرؽ من ت٥طوطات ترجع إلى القرنتُ الثالث 

. كيليو بعض التصاكير التي (ّ)كالرابع للهجرة )التاسع كالعاشر للميلبد(
. كلكن ات١راجع التارتٮية (ْ)كصلت إلينا من العصر الفاطمي في مصر

طوطات منذ كالأدبية تشهد بأف الفنانتُ ات١سلمتُ كانوا يزينوف الصور بات١خ
                                                

 . ٗ -ْأتٛد تيمور باشا كزكي محمد حسن: التصوير عند العرب ص  (ُ)
 .ُِٔ: لطائف ات١عارؼ ص الثعالبي( ِ)
 ;A. Grohmann and T. Arnold The Islamic Book, p. 3- 10, pls. 1- 4انظر: ( ّ)

J. von Karabacek: Ein Arabisches Reiterbild des X Jahrhundert 
(Mittheilungen aus der Sammlungen der Papyrus Erzherzog Rainer, V, 

1892, p. 123- 126). 
 كانظر أيضا َُِ -ٗٗمحمد حسن: كنوز الفاطميتُ ص ( زكي ْ)

B. Gray: A Fatimid Drawing (in Brilish Museum Quarterly, XII, 1938, p. 91- 
96); G. Wiet: Un dessin du XIe siècle (in Bulletin de l'Institut d'Egypte, XIX, 
1936- 1937, p. 223- 227). 
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القرف الثاني ات٢جرم )الثامن ات١يلبدم(، فإف ابن ات١قفع ت١ا ترجم كتاب 
"كليلة كدمنة" جعلو مصورا ككتب في "باب عرض الكتاب": "كينبغي 
للناظر في ىذا الكتاب كمقتنيو أف يعلم أنو ينقسم إلى أربعة أقساـ 

بصنوؼ كأغراض: أحدىا... ... ... كالثاني إظهار خيالات اتٟيوانًت 
الألواف كالأصباغ ليكوف أنسا لقلوب ات١لوؾ كيكوف حرصهم عليو أشد 
للنزىة في تلك الصور" كما كتب أيضا: "كقد ينبغي للناظر في كتابنا ىذا 
أف لا ت٬عل غايتو التصفح لتزاكيقو بل ليشرؼ على ما تضمن من 

 الأمثاؿ".

ات كىكذا يبدك أف نشأة التصوير الإسلبمي على الورؽ كات١خطوط
كانت في فجر العصر العباسي، كلكن تطوره في البداية لا يزاؿ غتَ 

. كإذا انتقلنا من العصر الفاطمي إلى نهاية القرف السادس كبداية (ُ)كاضح
ـ(، فإننا ت٧د بعض تصاكير على كرؽ عثر ُّ -ُِالسابع ات٢جرم )

عليها في مدينة الفسطاط تٔصر. كمن أبدعها تصويرة إسرافيل تٯتطي 
؛ كلكننا ت٧د عددا كبتَا من (ّ)، كما ت٧د تصويرة من ديواف كثتَ عزة(ِ)فيلب

ات١خطوطات ات١زينة بالتصاكير كمن الصور الباقية من مثل ىذه ات١خطوطات 
                                                

(ُ) T. W. Arnold: Painting in Islam (chap. III); T. W. Arnold and A. 

Grohmann: The Islamic Book (part I); T. W. Arnold: Painting and the Art of 
Book Painting. A. The Origins (in A.U. Pope: Survey of Persian Art); E. 
Kühnel: Miniaturmalerei im islamischen Orient; Blochet: Musulman Painting; F. 
R. Martin; The Miniature Painting and Painters of Persia, India and Turkey 
from the 8th to the 18th century (chap. 1). 

 ,Bail Gray: Islamic Charm from Fostat (British Museum Quarterly, IXانظر ( ِ)

1935, p. 130- 131). 
 ,G. Wiet: Une peinture du XIIe Siècle (in Bulletin de l'Institut d'Egypte( انظر ّ)

XXVI, 1944, p. 109- 118). 
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أك ات١نزكعة منها، تشهد كلها بأف أسلوب التصوير فيها لا يتعثر في خطواتو 
يًّ نًضجا مر تٔرحلة الأكلى كلا تٯر في مرحلة الطفولة، كإت٪ا يبدك جريئا قو 

 طويلة من التطور. 

كتؤلف ىذه ات١خطوطات الثمينة أكلى مدارس التصوير الإسلبمي 
ات١شهورة. كىي مدرسة بغداد، التي استطاع التصوير الإسلبمي في ظلها أف 
يستوم كيتمكن، كمن ثم يذيع من بلبد الرافدين إلى سائر البلبد 

 الإسلبمية.

 تطًٌُ ٓره المدزضُ:

ارئ في كتب الفنوف الإسلبمية اضطرابا كاختلبفا في تسمية يرل الق
ىذه ات١درسة الفنية كفي تٖديدىا الزماني كات١كاني، فإنها تيعرؼ في بعض ىذه 
الكتب باسم "ات١درسة ات١يزكبوتامية" أم مدرسة بلبد اتٞزيرة، أك ما بتُ 

ثتَ النهرين. كتسميها كتب أخرل "ات١درسة العباسية". كما يطلق عليها ك
من ات١ؤلفتُ اسم "ات١درسة السلجوقية" على أف أحدا لا يشك في أف لكل 
تسمية من ىذه التسميات أسبابا كجيهة كأف أصحابها يستطيعوف إيضاحها 

 كالاحتجاج ت٢ا.

أما أنها مدرسة بغداد فمن قبيل التغليب كإطلبؽ اتٞزء على الكل؛ 
سة بوصفها حاضرة لأف مدينة الرشيد كانت ات١ركز الأساسي ت٢ذه ات١در 

ات٠لبفة العباسية، كلأف معظم ما أنتجتو ىذه ات١درسة من التصاكير الرائقة  
كاف تٙرة تعضيد ات٠لفاء كالأمراء كعلية القوـ في بلبد الرافدين، كات١عركؼ 
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أف الفنوف الإسلبمية عامة كانت تعتمد أكثر من غتَىا على تعضيد ىذه 
عب كاف ضئيلب كأف الإسلبـ لم كأف حظها من تشجيع سواد الش (ُ)الفئة

يتخذ الفن عنصرا من عناصر اتٟياة الدينية فلم يلق ات١صوركف ات١سلموف 
أم رعاية من الفقهاء على النحو الذم ظفر بو ات١صوركف من الكنيسة 

 ات١سيحية.

أما القوؿ بأنها ات١درسة ات١يزكبوتامية فلعلو يشتَ إلى ما يذىب إليو 
مي من نشأتها بتُ ات١سيحيتُ في بلبد اتٞزيرة بعض مؤرخي التصوير الإسلب

كىي نظرية سوؼ نعود إلى الكلبـ عليها. كلكن  -كلاسيما ات١وصل  -
الراجح أف الذين يستعملوف ىذه التسمية يقصدكف نسبة ىذه ات١درسة إلى 
بلبد الرافدين عامة، أم "ما بتُ النهرين"، بوصفها قلب العالم الإسلبمي 

صر العباسي، كلا يأخذكف بعتُ الاعتبار الفركؽ كمنبع حضارتو في الع
 . (ِ)اتٞغرافية التي عرفها ات١ؤلفوف ات١سلموف بتُ اتٞزيرة كالعراؽ

كالذين يعرفوف ىذه ات١درسة الفنية باسم ات١درسة العباسية كينظركف 
إلى أنها ازدىرت في العصر العباسي كفي معظم الأقاليم التي كانت تتألف 

 العباسية.منها الإمبراطورية 

                                                

. كانظر ّْٓ -ّْْك ّّٕزكي محمد حسن: الفنوف الإيرانية في العصر الإسلبمي )الطبعة الثانية( ص ( ُ)
 أيضا

G. Marçais: L'Art de l'Islam p. 13. 
الشرقية" تأليف لستًنج كترتٚة بشتَ فرنسيس ككوركيس اطلب ىذه الفركؽ في كتاب "بلداف ات٠لبفة ( ِ)

كفي "تاريخ العراؽ الاقتصادم في القرف الرابع ات٢جرم" لعبد العزيز الدكرم ص  ُْ -َْعواد ص 
 مع الرجوع إلى ما أشارا إليو من ات١صادر القدتٯة.  ٕ -ٓ
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أما اسم "ات١درسة السلجوقية" فيؤثره الناظركف إلى أف ديًّر الإسلبـ 
قامت فيها طرز أك أت٪اط أك مدارس أك أساليب فنية كانت تتطور بتطور 
العصور كباختلبؼ الأقاليم الإسلبمية كتتأثر بالأحداث السياسية 

 جزئياتها. كالاجتماعية، كىي أساليب متشابهة في تٚلتها كلكنها متباينة في
كالطراز الذم كاف يسود قلب العالم الإسلبمي كشرقو على العهد الذم 
ازدىرت فيو مدرسة التصوير الفنية التي ت٨ن بسبيلها في ىذا البحث ىو 
الطراز السلجوقي، نسبة إلى السلبجقة الذين قدموا من آسيا الوسطى 

يًّر الإسلبـ ـ( أف ت٭كموا في دُُكأتيح ت٢م منذ القرف ات٠امس ات٢جرم )
من أفغانستاف إلى الشاـ كآسيا الصغرل حتى قضى عليهم ات١غوؿ في نهاية 

 ـ(. ُّالقرف السابع ات٢جرم )

كبالنظر إلى ضعف ات٠لبفة العباسية في عصر السلبجقة كإلى أف 
الأساليب الفنية التي قامت برعايتهم ت٢ا خصائصها فإف مؤرخي الفنوف 

 الطراز العباسي الصرؼ كالطراز الإسلبمية يؤثركف عدـ ات٠لط بتُ
 السلجوقي.

كىكذا نرل أف اختلبؼ ىذه التسميات ليس جوىريًّ، كأف مهد ىذا 
الأسلوب الفتٍ في التصوير بلبد الرافدين، التي كانت قلب العالم الإسلبمي 
 في العصر العباسي عامة، سواء أكاف ذلك قبل السلبجقة أـ على عهدىم.
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 ٓا اهفًُِ:عصس ٓره المدزضُ وًساكص

ازدىرت مدرسة بغداد في التصوير الإسلبمي بتُ القرنتُ السادس 
ـ(؛ كلكن أبدع إنتاجها كاف في نهاية القرف ُْ -ُِكالثامن للهجرة )

ـ(. كمهما يكن من الأمر فإنها ُّ -ُِالسادس كفي القرف السابع )
ا تضم أقدـ ما نعرفو من التصاكير الإسلبمية في ات١خطوطات. كمن ثم فإنه

تسبق التصاكير في ات١خطوطات ات١غولية كالتيمورية كالصفوية في إيراف، 
فضلب عن التصوير في ات٢ند الإسلبمية كفي تركيا. كات١لبحظ أف أسلوبها 
الفتٍ لم ينتو بظهور ات١غوؿ كقياـ مدرسة التصوير التي تنسب إليهم؛ فإف 

مع ات١درسة  الثابت أف مدرسة بغداد عاشت فتًة من الزمن جنبا إلى جنب
؛ كلا عجب فإف الطرز الفنية لا تنشأ أك تٗتفي مع الدكؿ التي (ُ)ات١غولية

تنسب إليها، كلكنها تتطور فينشأ بعضها من بعض، كتتصل فيؤثر بعضها 
في بعض. كالأغلب أف الطراز الفتٍ ات١نسوب إلى دكلة لا يكتمل ت٪وه إلا 

 قوطها تٔدة من الوقت.بعد قيامها بفتًة من الزمن كلا تٮتفي إلا بعد س

كقد ذىب بعض علماء الفنوف الإسلبمية منذ نيف كثلبثتُ سنة إلى 
أف مدرسة بغداد لم تكن أقدـ مدارس التصوير التي نعرفها في ات١خطوطات 

. كاحتجوا ت٢ذه (ِ)الإسلبمية كإلى أف إيراف قد سبقتها في ىذا ات١ضمار
طوط من كتاب كليلة النظرية تٔجموعة من التصاكير كانت قد أعدت ت١خ

( للشاه الصفوم طهماسب كىي ت٤فوظة  كدمنة ثم تٚعت في مرقعة )ألبوـ
                                                

 A. Sakisian: Coexistent Schools of Persian Miniature Painting (in( انظر ُ)

Burlington Magazine, LXXVI, 1940, p. 144- 155). 
 .E. Blochet: Musulman Painting (chap. 1), p1. II( قارف ِ)
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الآف في مكتبة اتٞامعة باستانبوؿ؛ فقاؿ ساكسياف أف ىذه التصاكير من 
آثار مدرسة فنية ازدىرت في خراساف في النصف الثاني من القرف السادس 

بل أف يقبض ات١غوؿ ـ( كتأثرت بالأساليب الفنية الصينية قُِات٢جرم )
 . (ُ)على زماـ اتٟكم في إيراف

مع الأستاذ ساكسياف صاحب  -كظن بعض مؤرخي التصوير
أف تلك التصاكير إت٪ا صنعت برعاية الدكلة الغزنوية. كلكن ليس  -النظرية

تٙة دليل على أف إيراف عرفت في ذلك العصر أسلوبا فنيا في التصوير 
أف المجموعة المحفوظة في استانبوؿ تٮالف ما عرؼ في بغداد، فضلب عن 

. (ِ)كالتي احتج بها ساكسياف لا تٯكن نسبتها إلى ما قبل العصر ات١غولي
 .(ّ)كقد شرحنا ذلك في مواضع أخرل ت٦ا كتبناه عن التصوير في الإسلبـ

كمهما يكن من الأمر فإف التصاكير التي تنسب إلى مدرسة بغداد لم 
عاصمة الرشيد، بل كاف كثتَ منها تٙرة تكن كلها من إنتاج ات١صورين في 

اتٞهود الفنية في بعض ات١دف كالأقاليم الإسلبمية الأخرل. ككاف ىذا 
الإنتاج الفتٍ في ديًّر الإسلبـ متأثرا بالأساليب التي ازدىرت في مركز 
ات٠لبفة على النحو الذم نعرفو دائما في تأثر معظم الأقاليم بالطرز الفنية 

                                                

 A. Sakisian: Une école de peinture prémongole dans la Perse orientaleانظر ( ُ)

(in Gazette des Beaux- Aris, 5º période, VII, 1923, p. 16- 30); A. 
Sakisian: La Miniature persane du XIIe au XVIIe siècle (chap. II); A. 
Sakisian: L'Ecole de miniature prémongole de la Perse orientale (in Revue 

des Arts Asiatiques, VII, 1931, p. 156- 162).  
 .B. Gray: Persian Painting p. 36( انظر ِ)
؛ كزكي محمد حسن: الفنوف الإيرانية في العصر الإسلبمي ِٗالتصوير في الإسلبـ ص زكي محمد حسن: ( ّ)

 .ُٕٗ -ُٕٕ؛ كزكي محمد حسن: فنوف الإسلبـ ص ٔٗ -ٓٗ)الطبعة الثانية( ص 
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اضر كتذيع منها إلى سائر بلبد الدكلة أك الإمبراطورية. التي تزدىر في اتٟو 
كفضلب عن ىذا فإف ما نراه من ات١شاكلة بتُ التصاكير التي تنسب إلى ىذه 
ات١درسة في أت٨اء الدكلة العباسية كالتي تتخذ الإنتاج البغدادم مثلب ت٭تذل 
 لا ينفي كجود اتٕاىات ت٤لية في الإنشاء كالتنسيق كأساليب ت٥تلفة في
الصيغة كالأداء كتنظيم الألواف. كترجع ىذا الاتٕاىات إلى ما يؤثره 

كإلى الاستمداد من  (ُ)ات١صوركف عن أسلبفهم في البيئات ات١ختلفة
 الأساليب الفنية الأجنبية.

كقد حاكؿ بعض مؤرخي التصوير الإسلبمي أف يقسموا إنتاج مدرسة 
كز فتٍ معتُ، كما حاكؿ بغداد إلى أقساـ ت٥تلفة ينسبوف كلب منها إلى مر 

بعضهم أف يتخذ من نسبة بعض ات١خطوطات من ىذه ات١درسة إلى بلد من 
البلبد الإسلبمية سبيلب إلى كشف سنن تصويرية كمنازع كصيغ يظن أف ىذا 
البلد قد تفرد بها. بل أف بعضهم أراد أف يستنبط ىذا كلو من انتساب 

 تقطع بأف تصوير ات١خطوط  ات١صور إلى بلد معتُ مع أف مثل ىذه النسبة لا
كاف في البلد الذم ينسب إليو ات١صور؛ فقد كاف الفنانوف في العصور 
 . الوسطى يتنقلوف من بلد إلى آخر في ديًّر الإسلبـ أكثر ت٦ا ينتقلوف اليوـ
كلكننا نعتقد أف مثل التقسيم سابق لأكانو كأنو لا يستند في الوقت اتٟاضر 

ة التصاكير التي تٯكن نسبتها يقينا إلى بلد إلى أدلة قوية. كذلك بسبب ندر 
معتُ كبسبب قلة ما كصلنا من إنتاج مدرسة بغداد كقصور ما نعرفو عنها. 
فضلب عن أف تنقل ات١صورين بتُ ات١راكز الفنية ات١ختلفة، كاتٗاذ الأساليب 

                                                

 .B. Farès: Le Livre de la Thériaque p. 22- 27انظر مثلب من ذلك في( ُ)



 050 

البغدادية مثلب ت٬رم عليو ات١صوركف، كنقل ات١خطوطات الثمينة من إقليم 
ديًّر الإسلبـ، كل ذلك ت٬عل تقسيم ىذه ات١درسة إلى عدد من إلى آخر في 

 ات١دارس الإقليمية أك المحلية أمرا عستَا.

كحسبنا أف نذكر أف تزكيق ات١خطوطات بالتصاكير كتزيينها بالأصباغ 
 -ُِالبرَّاقة فن تٛلت بغداد لواءه في القرنتُ السادس كالسابع ات٢جرم )

 (ُ)ل من ديًّر الإسلبـ؛ فعرفتو ات١وصلـ(؛ كلكنو ازدىر في مراكز أخر ُّ
 (ْ)من بلبد الرافدين، كما امتد إلى إيراف (ّ)ككاسط كغتَىا (ِ)كالكوفة
؛ بل لقد امتد تأثتَه إلى الرسوـ اتٟائطية الإسلبمية في (ٔ)كالشاـ (ٓ)كمصر

                                                

 K. Holter: Die Galen- Hand- Schcrift und die Makamen des Hariri derانظر ( ُ)

Wiener National bibliothek (in Jahrbuch der Kunsthistorischen Sammlungen 
in Wien, n. F., XI, 1937, p. 1- 48).  

 L. Massignon: The Origins of the Transformation of Persian Icongraphy( انظر ِ)

by Islamic theology (in A.U. Pope: Survey of Persian Art, III, p. 1928- 
1936). 

 .J. Ruska: Kazwinistudien (in Der Islam, VI, 1913, p. 260)انظر ( ّ)
 E. Kühnel: Painting and the Art of the Book. Book Painting. G. History( انظر ْ)

of Miniature Painting and Drawing (in A.U. Pope: Survey of Persian Art, 
III), p. 1829- 1831. 

 .P. W. Schulz: Die persisch- islamische Miniaturmalerei (Kapكانظر أيضا 

VII). 
 R. Riefstahl: The Date and Provenance of the Automata Miniatures. (in( انظر ٓ)

The Art Bulletin, XI, 1929, p. 206- 214). 
 D. S. Rice: A Miniature in an Autograph of Shihab al-din Ibn Fadlallah( انظر ٔ)

al- Umari (in Bull. School of Oriental and African Studies, XIII, 1951) p. 
861- 864. 
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كإلى بعض ات١خطوطات العربية في  (ُ)"البرطل" بقصر اتٟمراء في غرنًطة
 (.َِشكل )انظر  (ِ)الأندلس

كاتٟق أف مدرسة بغداد في التصوير الإسلبمي امتد أثرىا إلى معظم 
ديًّر الإسلبـ حتى تٝاىا الأستاذ بازيل جرام "ات١درسة العباسية 

. كسوؼ نعرؼ أف ات١ركز الأساسي للتصوير انتقل منذ القرف (ّ)الدكلية"
ذلك  ـ( إلى إيراف، كأف تاريخ التصوير الإسلبمي منذُْالثامن ات٢جرم )

الوقت يكاد يكوف كقفا على التصوير الإيراني كالتصوير الذم انبثق منو في 
ات٢ند كتركيا. كقد أدل ذلك إلى أف بعض ات١ؤرختُ حسب مدرسة بغداد 

 Ivanمقدمة للتصوير الإيراني، بل لقد كتب الأستاذ أيفاف تشوكتُ 

Stchoukine :في كتاب لو عن التصوير الإيراني 

ر الإيرانية ات١عركفة ترجع إلى بداية القرف الثالث "إف أقدـ التصاكي
عشر ات١يلبدم. كفي متحف اللوفر تصويرة تٚيلة منها. كىذه التصاكير من 
مدرسة التصوير العباسية التي تعرؼ باسم مدرسة بغداد أك مدرسة اتٞزيرة 
كت٘تد في القرنتُ الثالث عشر كالرابع عشر. ككاف معظمها يرسم في بلبد 

لتزين بو ت٥طوطات عربية كلكنها تشهد بأف أساليبها الفنية إيرانية اتٞزيرة 

                                                

 .ْٕ -ّْ( تٚاؿ ت٤رز: الرسوـ اتٞدارية الإسلبمية في البرطل باتٟمراء ص ُ)
ـ( كمزكؽ بأربع عشرة تصويرة بغدادية الأسلوب ُْىػ )ٖفي الفاتيكاف ت٥طوط أندلسي من ت٨و القرف ( ِ)

عربي( كموضوعو قصة بياض كريًّض. كت٦ا يزيد قدر ىذه التصاكير أف ات١خطوطات  ّٖٔ)رقم 
 الأندلسية ات١صورة نًدرة جدا. انظر:

U. Monneret de Villard: Un codice arabo-spagnola con miniature (in Bibliofilia, 
XLIII, Firenze 1942, p. 209- 223).  

 .B. Gray: Persian Painting (chap. III)انظر ( ّ)
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كسننها فارسية. كتٙة صلبت دانية بينها كبتُ الصور التي تزين خزؼ مدينة 
الرم في شماؿ إيراف )من نهاية القرف الثاني عشر كمن القرف الثالث عشر( 

قة كىو يعاصرىا أك يسبقها بفتًة قليلة. كتؤلف صور ىذا ات٠زؼ حل
 .(ُ)الاتصاؿ بتُ تصاكير مدرسة بغداد كالسنن التصويرية الإيرانية الصرفة"

كفي اعتقادنً أف ىذا القوؿ ت٬انب اتٟق كالإنصاؼ كأنو ت٭تاج إلى 
تعقيب كإيضاح. أما القوؿ بأف أساليب مدرسة بغداد كسننها التصويرية 

كما   مستمدة كلها من غتَاف؛ فليس دقيقا أك قل أنو بعيد عن الصواب،
سيتبتُ لنا في ىذا البحث، حتُ نتحدث عن الوسائل كالطرؽ كالأساليب 
الفنية كالسنن التصويرية في مدرسة بغداد، كحتُ نرل أنها تٙرة التفاعل بتُ 
العناصر الفنية التي ازدىرت في كادم الرافدين منذ أقدـ العصور، كأف من 

 كمانوية كمسيحية أكلى. بينها عناصر عراقية قدتٯة كعناصر إيرانية كىلنستية 

أما القوؿ بأف من التصاكير العباسية كصور ات٠زؼ في الرم تواشجا 
كقرابة فصحيح؛ كلكن تفستَه بسيط: كىو أنها كلها تتبع طرازا فنيا 
كاحدا: ىو الطراز السلجوقي، الذم امتد من شرؽ إيراف إلى آسيا 

كلم يكن ىذا  ـ(.ُّ -ُُالصغرل بتُ القرنتُ ات٠امس كالسابع للهجرة )
ات٠زؼ يصنع في الرم كحدىا؛ كلكنو صنع أيضا في مدينة قاشاف. كلا 
سبيل إلى القوؿ بأنو يسبق تصاكير مدرسة بغداد؛ لأف ما نعرفو منو إت٪ا 

ـ(، على ُّ) (ِ)يرجع إلى نهاية القرف السادس كإلى القرف السابع ات٢جرم

                                                

(ُ) I. Stchoukine: Les Miniatures Persanes p. 9- 10.  
 .ِْٖ -ِِٕزكي محمد حسن: فنوف الإسلبـ ص ( ِ)
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إلى النصف الثاني حتُ أف أقدـ ما نعرفو من تصاكير مدرسة بغداد يرجع 
. كفضلب عن ىذا فإف تأثر الفنانتُ في ات٠زؼ (ُ)من القرف السادس

 .(ِ)كالزجاج كالتحف ات١عدنية بتصاكير مدرسة بغداد أمر مشهور

ككيفما كانت اتٟاؿ فإف اتٕاه قلة من مؤرخي الفنوف إلى نسبة 
يداف التصوير الإسلبمي كلو إلى إيراف شيء لا يقره معظم ات١عنيتُ بهذا ات١

من الفنوف الإسلبمية؛ لأنهم يركف أف مدرسة بغداد عربية أكلا، كأنها 
امتدت إلى إيراف كغتَىا من الأقاليم الإسلبمية حيث قامت مدارس فنية 

، كما يركف أف ىذه (ّ)ت٤لية لا تٯكن أف نفصلها عن ات١درسة الأـ في بغداد
لفنية الواردة مع ات١درسة المحلية في إيراف تطورت ثم تأثرت بالأساليب ا

ات١غوؿ من آسيا الوسطى؛ كأدل ىذا كلو إلى قياـ مدرسة التصوير ات١غولية 
في إيراف، كت٦ن تصدكا لنقد نظرية توشكتُ في ىذا الصدد ات١ستشرؽ 

 .(ْ)الفرنسي دم لوريو

  

                                                

 F. Day: Mesopotamian Manuscripts of Dioscorides (in Bull. Of theانظر ( ُ)

Metropolitan Museum of Art, VIII, 1950, p. 274- 280). 
 كانظر أيضا: ُٗك ِٔ( زكي محمد حسن: الفنوف الإيرانية في العصر الإسلبمي )الطبعة الثانية( ص ِ)

R. Grousset: Notes on the Miniatures on a thirteenth century beaker (in Ars 
Islamica, X, 1943, p. 148- 152). 

 .ِٗ -ُٗفنوف الإيرانية في العصر الإسلبمي )الطبعة الثانية( ص زكي محمد حسن: ال( ّ)
 E. de Lorey: Peinture musulmane ou peinture iranienne (in Revue desانظر ( ْ)

Arts asiatiques, XII, 1938, p. 20- 31). 
 من َُٗك َُٖكراجع أيضا ما كتبو الأستاذ دم لوريو في صفحتي 

Les Arts de l'Iran: L'ancienne Perse et Bagdad. Catalogue de l'Exposition de 
la Bibliothèque Nationale, rédige par H. Corbin, etc…. Paris 1983. 
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 ًىضىعات اهتصىيس في ًدزضُ بغداد:

 كانت طبيعة الفنوف التي كرثها ات١سلموف كطبيعة الشعوب التي
تألفت منها الإمبراطورية الإسلبمية كالتطور الذم اتٕهت إليو فنونها قبيل 
ظهور الإسلبـ، كاف ىذا كلو، مضافا إلى تٖرنً تصوير الكائنات اتٟية في 
الإسلبـ، سببا في أف التصوير الإسلبمي لم يتطور في الاتٕاه الذم سار فيو 

م اللوحات الفنية التصوير الأكربي منذ عصر النهضة، كلم يتجو إلى رس
الكبتَة التي نعرفها في التصوير الأكربي كالتي شجع على الانصراؼ إليها 
تعضيد الكنيسة ات١سيحية حتُ استخدمت الصور في شرح تاريخ ات١سيحية 

 .(ُ)كستَة أبطات٢ا

كىكذا كاف التصوير الإسلبمي في العصور الوسطى يكاد يكوف كقفا 
كلم يقبل على رسم اللوحات الفنية على تزكيق ات١خطوطات بالتصاكير، 
. كلكن ليس معتٌ ىذا أف الصور (ِ)ات١ستقلة إلا بعد أف تأثر بفنوف الغرب

ات١ستقلة عن ات١خطوطات غتَ معركفة ت٘اما في التصوير الإسلبمي قبل 
اتصالو بالفنوف الغربية؛ فإف ذكرىا يرد في كثتَ من النصوص الأدبية 

 .(ّ)كالتارتٮية

                                                

 .ِٕٔ -ٔٗٔزكي محمد حسن: فنوف الإسلبـ ص ( ُ)
 ؛ كزكي محمدَُْ -ُّٓزكي محمد حسن: الفنوف الإيرانية في العصر الإسلبمي )الطبعة الثانية( ص ( ِ)

 .ّٕحسن: التصوير في الإسلبـ ص 
 .ّْ -ِْ( زكي محمد حسن: الصتُ كفنوف الإسلبـ ص ّ)
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يكوف ات١صوركف في ديًّر الإسلبـ قد صوركا كثتَا من  كمن المحتمل أف
تلك اللوحات الفنية، كأنها لم تصل إلينا بسبب التدمتَ كاتٟريق كتقادـ 
العهد كلأف حرص الأجياؿ ات١تعاقبة على حفظ ات١خطوطات كاف أعظم، 

 ككاف ىذا اتٟفظ أيسر من حفظ اللوحات ات١ستقلة.

في الفن الإسلبمي بعض ما كأقدـ ات١خطوطات ات١زكقة بالتصاكير 
ترجم كألف في الطب كالعلوـ كاتٟيل ات١يكانيكية، فضلب عن طائفة قليلة 
من كتب الأدب مثل كليلة كدمنة كمقامات اتٟريرم. أما كتب التاريخ 
كدكاكين الشعر فقد ذاع تزكيقها في مدارس التصوير التي ازدىرت في إيراف 

ف كاف ات١صوركف في مدرسة بغداد ـ(، بعد أُْمنذ القرف الثامن ات٢جرم )
 لا ت٭فلوف بتزكيق ت٥طوطاتها.

كقد عتٍ ىؤلاء ات١صوركف بتزكيق ات١خطوطات العلمية كالأدبية. 
ككانت معظم ىذه ات١خطوطات عربية، كلكننا نعرؼ أف السنن التصويرية 
في ىذه ات١درسة الفنية استعملت في تزكيق بعض ات١خطوطات الفارسية حتُ 

يراف. كما نعرؼ أيضا أف بعض ات١خطوطات العربية التي زكقت امتدت إلى إ
بالتصاكير في مدرسة بغداد كانت ت٥طوطات دينية مسيحية. فمن أبدع 
تصاكير ىذه ات١درسة مثلب ما نراه في نسخة عربية من "إت٧يل طفولة سيدنً 

ـ كقد كتبها طبيب مسيحي في مدينة ُِٗٗات١سيح" ترجع إلى سنة 
. كاتٟق أف كجود السنن التصويرية الإسلبمية في (ُ)زيرةماردين ببلبد اتٞ

                                                

 -B. Farès: Une miniature religieuse de l'école arabe de Bagdad p. 26انظر ( ُ)

27, pl. 8. b.; H. Buchthal and O. Kurz: Hand List of Illuminated Oriental 
Christion Manuscripts, p. 25, No. 73. 
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ات١خطوطات ات١سيحية لم يكن كقفا على العراؽ بل عرفتو سائر الأقاليم 
 .(ُ)الإسلبمية

أما الكتب العلمية التي ذاع تزكيق ت٥طوطاتها في مدرسة بغداد فمن 
أت٫ها كتاب في البيطرة، ىو ت٥تصر رسالة لأتٛد بن حسن بن الأحنف. 
ككانت منو نسخة ت٥طوطة في خزانة مدرسة خليل أغا بالقاىرة، كىي 

كرقة، كفي نهايتو  ُْٖ. كيضم ىذا ات١خطوط (ِ)ت٤فوظة الآف بدار الكتب
أنو كتب في بغداد على يد علي بن حسن بن ىبة الله في آخر شهر رمضاف 

ـ(. كفي غرة الكتاب بالصفحتتُ الثانية كالثالثة َُِٗىػ )َٓٔمن سنة 
تقابلتتُ رسوـ ىندسية كمن رسوـ فركع نباتية. كىذه الزخارؼ التي تؤلف ات١

غرة الكتاب ملونة بالأصباغ البراقة على النحو ات١عركؼ في ات١خطوطات 
 الثمينة. 

أما تزاكيق ات١خطوط فتتألف من تسع كثلبثتُ تصويرة تٕمع ألوانها 
كالأسود  بتُ الأزرؽ كالأخضر كالوردم كالقهوائي كالبنفسجي كالأتٛر

                                                

في ات١تحف القبطي تٔدينة القاىرة ت٥طوطات مسيحية مزينة بالأصباغ البراقة كمزكقة بالتصاكير التي تٕمع ( ُ)
بتُ الأساليب الفنية البغدادية كفن التصوير ات١سيحي، كمن ذلك ت٥طوط من كتاب "البشائر الأربع" 

كالتوراة كالكتب الدينية ات١سيحية في ـ(. كما كانت ت٥طوطات الإت٧يل ُِِٔىػ )ِّٔمؤرخ من سنة 
مصر كالشاـ تكتب بضركب تٚيلة من ات٠ط العربي كتذىب كتزين صفحاتها بالرسوـ ات٢ندسية كالنباتية 
العربية الأسلوب. كلعل أبدع ىذه ات١خطوطات إت٧يل في ات١تحف القبطي بالقاىرة نسخ بدمشق سنة 

و في ات١صاحف التي ترجع إلى ذلك العصر )انظر ـ كلا تٮتلف خطو كزخارفو كنقوشو عما نعرفُّّْ
 (.َُٓكشكل  ُّٔ -ُُٔزكي محمد حسن: فنوف الإسلبـ ص 

 I. Stchoukine: Les manuscrits illustrés musulmans de la Bibliothèque duانظر ( ِ)

Caire (in Gazette des Beaux- Arts, 6e période, XIII, 1935) p. 138- 
140. 
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كالذىبي. كموضوعات ىذه التصاكير رسوـ ات٠يل كحدىا أك مع سوٌاسها 
يركبونها أك يركضونها أك يعنوف بها. كفي آخر ات١خطوط رسم تٚل كرسم 
ثور. كرسوـ ات٠يوؿ كلها جانبية )إلا في رسم كاحد(؛ كلكنها تصورىا في 

قانها حالات كأكضاع ت٥تلفة. كمعظم ات٠يوؿ ات١رسومة ضخمة كلكن سي
دقيقة. أما الرسوـ الآدمية فأجسامها ضعيفة كضيقة ات١ناكب، كتٖيط 
بالرأس فيها ات٢الة ات١ذىبة التي سنعود للكلبـ عليها في الصفحات التالية. 
كيبدك عجز ات١صور كاضحا في التعبتَ عن اتصاؿ الرأس باتٞسم فيبدك 

جزه في (، كما يظهر عِكالشكل  ُالرأس كأنو غائر فيو )انظر الشكل 
الرسوـ البدائية البسيطة التي ت٭لي بها ساحة التصويرة أك يرمز بها إلى مكاف 

 ات١نظر.

كتصاكير ىذا ات١خطوط ليست مثالا طيبا للؤساليب الفنية التي 
نعرفها في مدرسة بغداد، كلاسيما أف ألوانها قد نفضت كأف التلف قد 

قدر ىذا ات١خطوط أصاب كثتَا منها فأعيد صبغها في عصر متأخر. كإت٪ا 
في أنو من أقدـ ات١خطوطات ات١زكقة في مدرسة بغداد، بل لقد كاف أقدـ ما 
نشر من تلك ات١خطوطات قبل أف ينشر الدكتور بشر فارس ت٥طوطا من  

ىػ ٓٗٓكتاب التًيًّؽ ت٤فوظا في ات١كتبة الأىلية بباريس كمؤرخا من سنة 
س دام إلى أف ـ( كقبل أف تذىب ات١ستشرقة الأمريكية فلورنُُٗٗ)

ات١خطوط المحفوظ في مدينة مشهد من ترتٚة كتاب اتٟشائش )خواص 
 ـ.ُُٕٔك ُُِٓالأشجار( لديسقوريدس يرجع إلى ما بتُ عامي 
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كمن الكتب العلمية التي أقبل على تزكيقها ات١صوركف من مدرسة 
تٞالينوس. كقد كصل إلينا ت٥طوطاف تٙيناف من  (ُ)بغداد ترتٚة كتاب التًيًّؽ

الكتاب: الأكؿ كشفو الدكتور بشر فارس في ات١كتبة الأىلية بباريس  ىذا
. كالثاني ت٤فوظ في ات١كتبة (ِ)كألف في دراستو كتابا ظهر في العاـ ات١اضي
 .(ّ)الأىلية تٔدينة فيينا كقد درسو الأستاذ ىولتً

أما الأكؿ فهو أعظمهما شأنً كأبدعهما في التصاكير، كيضم "جوامع 
من كتاب جالينوس في ات١عجونًت التي ذكر فيها معجوف  ات١قالة الأكلى

الدريًّؽ خاصة بتفستَ ت٭تِ النحوم الإسكندراني" كقد ت٘ت كتابة ىذا 
ـ( على يد محمد بن السعيد ُُٗٗىػ )ٓٗٓات١خطوط في ربيع الأكؿ سنة 

شرؼ اتٟاج كاتٟرمتُ أبي الفتح عبد الواحد بن الإماـ الرشيد أبي اتٟسن 
 فيد أبي العباس أتٛد".ابن الإماـ ات١

كقد لاحظ الدكتور بشر فارس أف ىذا الكتاب ت٤موؿ على ت٭تِ  
النحوم الفيلسوؼ اليعقوبي الذم ذاع صيتو في القرف السادس ات١يلبدم 
ك"أف مادتو ليست سول لغو حقيق بأف يندرج في التصنيف الذم ىو 

                                                

( عن "فوات الوفيات" لابن شاكر، ّٔ -ّٓرحوـ أتٛد تيمور باشا )التصوير عند العرب ص نقل ات١( ُ)
ـ( كمعو كتاب مصور في ُِٓٔفي ترتٚة نصتَ الدين الطوسي أنو دخل مرة على ىولاكو )ات١توفى سنة 

تو عمل الدريًّؽ الفاركقي فقرأه عليو كعظمو عنده كذكر منافعو، كقاؿ أف كماؿ منفعتو أف تسحق مفردا
في ىاكف من ذىب فأمر لو بثلبثة آلاؼ دينار لعمل ات٢اكف، كلم يفصح ابن شاكر ىل كاف ىذا الكتاب 

 من تأليف الطوسي أـ لغتَه.

 .B. Farès: Le livre de la Thériaqueانظر ( ِ)
 K. Holter: Die Galen- Hand-schrift die Makame des Hariri der Wienerانظر ( ّ)

Nationalbibliothek (in Jahrbch der Kunsthistorischen Sammlungen in Wien, 
n. F, XI, 1937, p. 1- 48). 
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تزيد في تاريخ أقرب إلى الرقية منو إلى العلم، فلب غتٌ في ات١ادة كلا ىي 
 . (ُ)الطب العربي شأنً كإت٪ا قدر ات١خطوط في خطو كتزكيقو كت٪نمتو"

كاتٟق أف ىذا ات١خطوط غتٍ بتصاكيره ات١تقنة. كمن بينها غرتاف في 
صدر ات١خطوط ت٘ثل كل منهما سيدة في يديها ىالة القمر كت٭ف بها من 

 مشتبكتتُ اتٞانبتُ رسم سيدة كحوؿ اتٞميع دائرة تتألف من رسم حيتتُ
كت٢ما رأس تنتُ كتٖيط بالدائرة رسوـ أربع جنيات ت٣نحات )انظر الشكل 

(. كيضم ىذا ات١خطوط النفيس ثلبث عشرة صفحة مصورة لأشكاؿ ّ
النبات كجدكلا لرسوـ اتٟيات، فضلب عن رسوـ أعلبـ الأطباء الأقدمتُ 

ز بأف كقد جلس كل منهم في غرفتو يقرأ أك ت٭ادث أحد تلبميذه. كما تٯتا
تصاكيره سليمة كأصباغها تبلغ ثلبثة عشر صنفا كتشهد كلها تٔا كصل إليو 
ات١صور من قوة في التعبتَ كإتقاف في تأليف التصاكير كتنسيقها كحذؽ في 

 .(ِ)تٗطيطها كتلوينها كجرأة في رسم الأشخاص شبو العراة

كقد رجَّح الدكتور بشر فارس نسبة ىذا ات١خطوط إلى الشاـ أك 
؛ كلكننا ت٪يل إلى نسبو إلى العراؽ على كجو التحديد، لأف الرسوـ العراؽ

كلا سيما رسوـ النساء المجنحات في غرتي  -الآدمية في بعض تصاكيره 
يبدك فيها التأثر بالسنة التصويرية عند ات١انوية كفي آسيا  -ات١خطوط 

                                                

( النمنمة فن التصوير الدقيق في صفحة أك بعض صفحة من كتاب ت٥طوط. كىي من اصطلبحات فن ُ)
ة تٔطبعة ات١عهد العلمي الفرنسي للآثار الشرقي ُْٖٗالتصوير التي نشرىا الدكتور بشر فارس سنة 

 بالقاىرة.
 .B. Farès: ibid p. 44انظر ( ِ)
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. كفضلب عن ذلك فإف تصاكير ىذا ات١خطوط لا تزاؿ تٖتفظ (ُ)الوسطى
 ة من الأساليب الفنية التي عرفناىا في نقوش سامراء.ببقي

أما ات١خطوط المحفوظ من كتاب التًيًّؽ في ات١كتبة الأىلية تٔدينة فيينا 
فغتَ مؤرخ؛ كلكن الراجح أنو يرجع إلى ت٨و منتصف القرف السابع ات٢جرم 

ـ( كيضم تصاكير أعلبـ الأطباء الأقدمتُ كأنواع الأفاعي كتصاكير ُّ)
ضاح بعض القصص التي عرضت لأكلئك الأطباء؛ كمن بينها أخرل لإي

قصة الطبيب اندركماخس حتُ رأل غلبما لسعتو حية فقتلها الغلبـ كأسرع 
إلى شجرة غار فأكل شيئا من حبها فسألو أندركماخس: "لم أكل ىذا 
اتٟب؟" فأنبأه الغلبـ أف حب الغار مضاد لسموـ اتٟيوانًت )انظر شكل 

الأمر فإف ت٥طوط فيينا من كتاب التًيًّؽ لا يوازم (. كمهما يكن من ٓ
ت٥طوط باريس لا في ركعة ات٠ط كجودتو كتنسيقو كلا في قوة التعبتَ 

 .(ِ)كسلبمة التأليف كإتقاف التخطيط كالتلوين

كتٙة كتاب علمي آخر أقبل على تزكيقو ات١صوركف من مدرسة بغداد: 
قاقتَ أك خواص ىو التًتٚة العربية لكتاب اتٟشائش أك خواص الع

لديسقوريدس. كقد كصل إلينا منو ت٥طوط  Materia Medicaالأشجار 
ت٤فوظ لأف في مكتبة طوبقا بواسرام في استانبوؿ؛ كتبو عبد الله بن الفضل 

ـ(. ككاف ىذا ات١خطوط يضم عددا كبتَا من ُِِْىػ )ُِٔسنة 
موعات التصاكير؛ ثم نزع منو ت٨و ثلبثتُ تصويرة تفرقت بتُ ات١تاحف كالمج

                                                

 .B. Barés: ibid p. 22- 32انظر ( ُ)

 .ُٓ -َِات١وازنة بتُ تصاكير ات١خطوطتُ في ات١رجع السابق، للدكتور بشر فارس ص (ِ)
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الفنية ات١ختلفة في أكربا كأمريكا. كقد عكف الأستاذ ىوجو تٓتاؿ على 
. كالراجح أف كاتب ىذا (ُ)دراسة ىذه التصاكير كنشر عنها مقالا جيدا

ات١خطوط، عبد الله بن الفضل، ىو الذم رسم تصاكيره أيضا؛ فإف تٖرنً 
وف من دكف التصوير في الإسلبـ كات١كانة السامية التي نعم بها ات٠طاط

ات١صورين، كل ذلك كاف من شأنو أف يكفي ات٠طاط في كثتَ من الأحياف 
بالإشارة إلى عملو ىذا مغفلب النص على أنو قاـ برسم التصاكير. كمن بتُ 
موضوعات التصاكير في ىذا ات١خطوط رسوـ أطباء يعدكف الأدكية أك 

د كبسيط (. أما أسلوبها فجئ)انظر الشكل  (ِ)يقوموف ببعض اتٞراحات
 التحوير عن الطبيعة كقول التعبتَ.

كفي ضريح الإماـ الرضا تٔدينة مشهد ت٥طوط آخر من ىذا الكتاب 
ـ ثم في معرض ُُّٗعرض في ات١عرض الدكلي للفن الإيراني في لندف سنة 

أقيم ت٢ذا الفن في نيويورؾ. كقد كازنت ات١ستشرقة فلورنس دام بتُ 
ير ات١عركفة من ىذا الكتاب، كلاحظت تصاكير ىذا ات١خطوط كسائر التصاك 

أف في ت٥طوط مشهد مقدمة في أربع صفحات ت١هراف بن منصور بن مهراف 
الذم أتم ترتٚة جديدة للكتاب قدمها لنجم الدين ألبي الأمتَ الأرتقي في 

ـ( فاستنبطت أف ات١خطوط يرجع إلى ىذه ُُٕٔ -ُُِٓميافارقتُ )
كحسبتو بذلك أقدـ ات١خطوطات  الفتًة من القرف الثاني عشر ات١يلبدم

                                                

(ُ) H. Buchthal: Early, Islamic Miniatures from Baghdad (in Journal of the 
Walters Art Gallery V, 1942, p. 18- 39). 

 E. Kühnel: Islamische Miniaturmalerei p. 20; L. Binyon, Wilkinson andانظر ( ِ)

Gray: Persian Miniature Painting p. 25, 27; G. Marteau et H. Vever: 
Miniatures Persances, Vol. I; F. Martin: The Miniature Painting and Painters 

Vol. II. 
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ات١زكقة في مدرسة بغداد. كلكن حجتها في ىذا الباب لا تزاؿ تْاجة إلى 
 .(ُ)التدعيم

بعض تصاكير يبدك  ُّٖٗكقد عرض في ات١كتبة الأىلية ببارس سنة 
أنها منزكعة من ت٥طوط آخر من خواص العقاقتَ لديسقوريدس يرجع إلى 

. كما عرضت فيها ت٥طوطات قدتٯة (ِ)(ـُّنهاية القرف السابع ات٢جرم )
من ىذا الكتاب ليست تصاكيرىا بذات باؿ كإت٪ا قدر ىذه ات١خطوطات 

 .(ّ)في قدـ عهدىا

كفي مدينة ميونخ بأت١انيا ت٥طوط مزكؽ من كتاب عجائب ات١خلوقات 
ـ( كقد  ُّٕٕىػ )ٖٕٕللقزكيتٍ ذكر الأستاذ ىولتً أنو مؤرخ من سنة 

. على حتُ كتب الأستاذ (ْ) بن محمد بن عليكتبو طبيب دمشقي اتٝو محمد
. (ٓ)ـ( كأنو كتب في مدينة كاسطَُِٖىػ ) ٖٕٔرسكا أف تارتٮو سنة 

كاتٟق أف ىذا التاريخ الأختَ ىو الصحيح كات١ناسب لأسلوب التصوير في 
 ىذا ات١خطوط. 

                                                

 F. Day: Mesopotamian Manuscripts of Dioscorids (in Bulletin of theر انظ( ُ)

Metropolitan Museum of Art, VIII, 1950, p. 273- 280). 
 Les Arts de l'Iran: L'ancienne Perse et Bagdad. Catalogue de( انظر ِ)

l'Exposition de la Bibliothèque nationale, rédigépar H. Cordin, p. 129. 
 .ُِٖ -ُِٕات١رجع نفسو ص ( ّ)
 K. Holter: Die islamischen Miniatur hand schriften vor 1950 (inانظر ( ْ)

Zentralblatt für Bibliothekswesen, LIX, 1937) p. 30, No. 82.  
 .J. Ruska: Qazwinistudien (in Der Islam, IV, 1913, p. 260); Hانظر ( ٓ)

Buchthal, O. Kurz and R. Ettinghausen: Supplementary Notes to K. Holter's 
Check List of Islamic Illuminated Manuscripts before A.D. 1350 (in Ars 

Islamica, VII, 1940) p. 162, No. 82. 
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كيبدك أف كتاب اتٟيواف للجاحظ كاف يزكؽ بالتصاكير في بعض 
لينا أجزاء منو تضم ت٣موعة من التصاكير البغدادية الأحياف؛ فقد كصلت إ

الأسلوب، كترجع ىذه التصاكير إلى نهاية القرف السابع أك النصف الأكؿ 
 .(ُ)ـ( كقد درسها الأستاذ كارؿ لاـُْ -ُّمن القرف الثامن ات٢جرم )

كقد كصل إلينا عدد من كتب البنات ات١زكقة بالرسوـ النباتية فقط 
درسة بغداد، كلكنها لا تضيف جديدا إلى تاريخ كيرجع بعضها إلى م

التصوير في ىذه ات١درسة بسبب خلوىا من التصاكير الآدمية كرسوـ 
 .(ِ)اتٟيواف

كمن ات١خطوطات التي عتٍ بتزكيقها ات١صوركف من مدرسة بغداد  
كتاب اتٟيل ات١يكانيكية أك "كتاب اتٟيل اتٞامع بتُ العلم كالعمل" لابن 

فو أمتَ من آؿ أرتق في أكاخر القرف السادس للهجرة الرزاز اتٞزرم، أل
ـ( كتكلم فيو عن الآلات الضاغطة كالرافعة كالناقلة كات١تحركة ُِ)

حركات خفيفة. كلم يكن ىذا الكتاب كحيدا في ىذا الباب فقد عرؼ 

                                                

(ُ) Lögren and G. J. Lamm:  
Ambrosian Fragments of an illuminated manuscript containing the Zoology of 
al-Ghaiz. Twenty-four facsimile palates, edited with an intrduction and 
Philological Notes by Oscar Löfgren. With a contribution: The miniatures: Their 
origin and Style, by Carl Johan Lamm. (Upsala 1946).  

كداكد جلبي: ت٥طوطات  ُْٕك ّٕ -ّٔالتصوير عند العرب ص  أتٛد تيمور باشا كزكي محمد حسن:( ِ)
 كانظر أيضا  ِٕٔات١وصل ص 

B. Farès: Un Herbier arabe illustré du XIVe siècle (in Archaeologia 
Orientalia in Memoraiam Ernst Herzfeld, New York, 1925) p. 84- 85. 
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؛ كيرجح أف ت٥طوطاتها كانت تزكؽ أيضا (ُ)ات١سلموف فيو كتبا أخرل
 بالتصاكير.

ثلبثة ت٥طوطات تٙينة من كتاب اتٞزرم: أقدمها كقد كصلت إلينا 
( باستانبوؿ كقد ت٘ت ِّْٕت٥طوط ت٤فوظ الآف في طوبقا بوسرام )رقم 

على يد محمد بن يوسف  (ِ)ـ(َُِٔىػ )َِٔكتابتو في شعباف من سنة 
كيضم ىذا ات١خطوط  (ّ)بن عثماف نقلب عن ات١خطوط الذم كتبو ات١ؤلف

ات١ختلفة كما يتصل بتًكيبها من صور  كرقة كبو عدة تصاكير للآلات ٖٗ
. أما ات١خطوط الثاني فتَجع إلى سنة (ْ)آدمية كرسوـ طيور كحيوانًت

ـ( كىو ت٤فوظ الآف في ت٣موعة كيفوركياف بالولايًّت ُُّٓىػ )ُٕٓ
ات١تحدة، كلكن متحف فرير في كاشنطن حصل على بعض تصاكيره )انظر 

 (.ٕالشكل 

                                                

؛ ُِٖ -ُُٖك ُٖ -ٕٗك ّْ -ِْعند العرب ص أتٛد تيمور باشا كزكي محمد حسن: التصوير ( ُ)
 . كانظر أيضا.ْْ -ّْص  ٓجرجي زيداف: تاريخ التمدف الإسلبمي ج 

Carra de Vaux: Les Penseurs de l'Islam; F. Hauser: Uber das Kitab al-
Hijal, das Werk über den sinnreichen Anordnungen der Benu Musa 
(Erlangen 1922); E. Wiedemann: Beiträge zur Geschichte der 
Naturwissenschaften, X Zur Technik bei den Arabern (Erlangen 1906); E. 
Wiedemann und F. Hauser: Uber die Uhren im Bereich der islamischen 
Kultur (Halle 1915). 

انظر أتٛد تيمور باشا كزكي محمد من المحتمل أف ت٢ذا ات١خطوط صورة شمسية في دار الكتب ات١صرية. ( ِ)
 . ٖ ُُٖحسن: التصوير عند العرب ص 

 I. Stchoukine: Un manuscrit du traité d'al-Jazari sur les automates du( انظر ّ)

VIIe siècle de l'hégire (in Gazette des Beaux-Arts, 6e période, XI, 1934, 
p. 134- 140).  

 H. Hollis: Page from an Automata Manuscript (in Bulletin of theانظر ( ْ)

Cleveland Museum of Art, XXXIII, 1946, p. 85- 87). 
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زرم فهو أشهرىا عند مؤرخي أما ات١خطوط الثالث من كتاب اتٞ
الفنوف الإسلبمية كإف كاف أحدثها عهدا. كقد ت٘ت كتابة ىذا ات١خطوط في 

ـ( على يد خطاط اتٝو محمد بن أتٛد؛  ُّْٓىػ )ٕٓٓشهر صفر من سنة 
كتبو لأمتَ تركي كاف في خدمة السلطاف الصافٌ صلبح الدين من سلبطتُ 

ات١خطوط إلى مكتبة آيًّ صوفيا ات١ماليك البرجية في مصر. كقد انتهى ىذا 
في استانبوؿ، ثم نزعت منو عدة تصاكير آلت إلى ات١تاحف كالمجموعات 
الفنية ات١ختلفة في أكربا كأمريكا. كنشر الدكتور مارتن بعضها في مؤلفو 
الكبتَ عن التصاكير كات١صورين في إيراف كات٢ند كتركيا من القرف الثامن إلى 

أنها ترجع إلى نهاية القرف السادس ات٢جرم  القرف الثامن عشر كذىب إلى
 )الثاني عشر ات١يلبدم(، كشاع ذلك لأف أساليبها بغدادية لا شك فيها. 

ثم حدث أف كشف الأستاذ ريفشتاؿ ات١خطوط الذم نزعت منو ىذه 
ـ( كأنو  ُّْٓىػ )ٕٓٓالتصاكير في استانبوؿ كتبتُ أنو مؤرخ من سنة 

ليل من التصاكير التي كانت تزكقو. كلم يبق فيو إلا ق (ُ)كتب في مصر
كمهما يكن من الأمر فإف تصاكيره التي تفرقت بتُ ات١تاحف كالمجموعات 

. كمن أبدع ىذه التصاكير (ِ)ات٠اصة ظفرت بعناية كثتَين من الدارستُ
                                                

 R. Riefstahl: The Date and Provenance of the Automata Miniatures (in( انظرُ)

The Art Bulletin, XI, 1929, p. 206- 214; L. A. Mayer: Zum Titelblatt der 
Automata Miniaturen (in Orientalistische Literaturzeitung, XXXV, 1932, cols. 
165- 166); H. W. Glidden: A Note on the Automata of al-Djazari (in 
Ars Islamica, III, 1936, p. 115- 116); P. Wittek: Datum und Herkunft 

der Automaten- Miniaturen (in Der Islam, XIX, 1931, p. 177- 178). 
 K. Creswell: Dr. F. R. Martin’s Manuscript "Treatise on Automata" (in( انظرِ)

The Year Book of Oriental Art and Culture, 1924- 1925, p. 33- 40); 
A. Cooma- raswamy: The Treatise of at-Jazari on Automata. Leaves form 
a manuscript of the Kitab fi ma'arifat al-hiyal al-Handa- siya in the 
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(، كمن بينها الساعة ذات ٗ)انظر الشكل  (ُ)عدد تٯثل الساعات
لبحظ أف تصاكير ىذا ات١خطوط الطواكيس المحفوظة في متحف اللوفر. كات١

الثالث تنسج على منواؿ التصاكير في ات١خطوط الأكؿ ات١ؤرخ من سنة 
ـ( كلا تكاد تٗتلف عنها إلا اختلبفا بسيطا في تنظيم َُِٔىػ )َِٔ

الألواف، كالراجح أف ىذا التقليد مقصود لذاتو، على الرغم من أف 
نتشرة في مصر إلى منتصف الأساليب البغدادية في التصوير كانت لا تزاؿ م

 القرف الثامن ات٢جرم.

أما ات١خطوطات الأدبية التي أقبل على تزكيقها ات١صوركف في مدرسة 
بغداد فأعظمها شأنً مقامات اتٟريرم، كات١عركؼ أف ىذه ات١قامات ت٣موعة 

ـ( ُِمن القصص كتبها في الربع الأكؿ من القرف السادس ات٢جرم )
البريد في البصرة: ىو القاسم بن علي اتٟريرم. أديب بليغ كاف عاملب على 

كقد ذاع صيتها في الأدب العربي ت١ا فيها من غزارة ات١ادة كدقة ات١لبحظة 
كلطيف ات٠ياؿ. كيركم اتٟريرم ىذه القصص باسم "اتٟارث ابن ت٫اـ" 
كيسرد فيها نوادر بطل فصيح اللساف حاضر البديهة كاسع اتٟيلة كلكنو 

ق اتٞموع ليقوـ فيها خطيبان أك كاعظا أك لينتشر بينها فقتَ رث اتٟاؿ، يعش
متنادرا أك متخاصما أك مستجديًّ، كيهول التخفي تستًا من ات٠صوـ 

                                                                                                     
Museum of Fine Arts, Boston, and elsewhere (Museum of Fine Arts, Arts, 
Boston. Communications to the Trustees, VI, 1924); Stchoukine: Les 
Miniatures Persanes, p. 30- 32; Sarre und Martin: Meisterwerken 
muhammedanischer Kunst in Munchen,. I, p1. 5; Sakisian: La Miniature 
persane fig. 21; E. Wiedemann und F. Hauser: Ueber eine Palasttüre und 

Schösser nach al-Gazari in Der Islam, XI, 1921, p. 25- 213).  
 .ِّٖك ِّٕك ُّٖص أتٛد تيمور باشا كزكي محمد حسن: التصوير عند العرب  (ُ)
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كسعيا في دراسة المجتمع ككشف مواطن الضعف في الناس. ىذا ىو أبو زيد 
 السركجي، نسبة إلى سركج من أعماؿ الفرات الأعلى بتُ الرقة كتٝيساط.

تٟريرم كتصاكيرىا كثائق عظيمة الشأف في دراسة أصبحت مقامات ا
ـ( أصابوا ُّالمجتمع الإسلبمي؛ لأف ات١صورين في القرف السابع ات٢جرم )

ت٧احا كبتَا في تزكيقها بالتصاكير التي ترسم صورة صادقة تٟياة الطبقات 
ات١ختلفة من حكاـ كرعية، كالتي تضم في زخارفها كساحاتها رسوـ كثتَ من 

ستعملة في ذلك العصر حتى ليمكن أف نستخرج منها مادة الأدكات ات١
كالبنود كات٠طوط، فضلب (ُ)غزيرة من أنواع العمائر كالأثاث كأدكات القتاؿ

عن عادات القوـ في الوعظ كالتقاضي كالزكاج كبيع الأبناء كتشييع 
 اتٞنازات كالسفر كالندكات الأدبية كغتَ ذلك. 

ات ات١قامات أبدع ات١صوركف كقد كصل إلينا عدد قليل من ت٥طوط
في تزكيقو بالتصاكير. كأعظم ت٣موعة من ىذه ات١خطوطات ت٤فوظة في 
ات١كتبة الأىلية بباريس. كذلك أف في ىذه ات١كتبة أقدـ ت٥طوط مزكؽ 

عربي(. كىو مؤرخ من سنة  َْٗٔكمعركؼ من مقامات اتٟريرم )رقم 
بنحو قرف ـ(؛ أم أنو كتب بعد كفاة ات١ؤلف ُِِّ -ُِِِىػ )ُٗٔ

من الزماف. كقياس الورقة في ىذا ات١خطوط ثلبثوف سنتيمتًا طولا كثلبثة 
 كعشركف عرضا كيضم تسعا كثلبثتُ تصويرة. 

                                                

 Colonel A. R. Zaki: Islamic Swords in Middle Ages (in Bull. Deانظر  (ُ)

l'Institut d'Egypte, XXXVI, 1955), p. 375.  
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كرجح كثتَ من علماء الآثار أف يكوف قد كتب أك زكؽ بالتصاكير في 
الشاـ، لأف في كثتَ من رسومو الآدمية مشابهة بصور القديستُ في 

كت٥طوطات النساطرة كاليعاقبة ككانت ىذه ات١خطوطات البيزنطية 
ات١خطوطات أكثر انتشارا في الشاـ منها في سائر ديًّر الإسلبـ، كسوؼ 
نعرض في الصفحات ات١قبلة للتفاعل بتُ العناصر الفنية ات١ختلفة كنصيب  

 كل منها في أساليب ات١درسة التي ت٨ن بسبيلها. 

في مقامات اتٟريرم كفي ات١كتبة الأىلية بباريس أعظم ت٥طوط مزكؽ 
عربي( ككاف قبل ذلك في ت٣موعة شيفتَ. كقد كتبو كزكقو  ْٕٖٓ)رقم 

ـ(. كقياس الورقة ُِّٕىػ )ّْٔت٭تِ بن ت٤مود بن ت٭تِ الواسطي سنة 
فيو سبعة كثلبثوف سنتيمتًا طولا كتٙانية كعشركف عرضا، كيضم تسعا 

تصاكير  كتسعتُ تصويرة. كتعد ىذه التصاكير أبدع ما كصل إلينا من
مدرسة بغداد، فإنها ت٘تاز بقوة التعبتَ كبهجة الرسم كلطف التًتيب كسلبمة 
التأليف كدقة ات١لبحظة؛ فضلب عن أنها تصور المجتمع الإسلبمي في القرف 

ـ( تصويرا صادقا، فهي في ىذا الباب كثائق ذات ُّالسابع ات٢جرم )
 شأف.

وف كاقعيا إلى كقد استطاع الواسطي في تزكيق ىذا ات١خطوط أف يك
حد بعيد كأف يكسب تصاكيره حياة كت٬علها سجلب حافلب بات١شاىد 
ات١ختلفة من اتٟياة اليومية في عصره. كاتٟق أف ىذه التصاكير أقرب في 

منها إلى تصاكير ات١خطوطات  tableauت٪طها إلى ات١صورات الفنية الكبتَة 
 (. ُْك ُّك ُِك ُُ)انظر الأشكاؿ 
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الواسطي ىو ات١ثل الكامل للتصوير في  كلا شك في أف أسلوب
مدرسة بغداد، كحسبنا أنو كفق في كثتَ من تصاكيره إلى التعبتَ عن 
اتٟالات النفسية كإلى التمييز بتُ صور الأشخاص فيها حتى ليبدك في 

 .portraitبعض الأحياف أنها مثاؿ لإنساف معتُ 

تَ أف كلا ذكر في ىذا ات١خطوط للبلد الذم نسخ فيو الكتاب، غ
ت٪ط التصاكير ات١ستقل عن التيارات الأجنبية إلى حد كبتَ ت٬علنا ت٪يل إلى 
نسبتو إلى كادم الرافدين؛ كلعل الواسطي كاف يعمل في بغداد نفسها أك في 

 كطنو كاسط. 

كفي ات١كتبة الأىلية بباريس ت٥طوط ثالث من مقامات اتٟريرم )رقم 
شرين سنتيمتًا طولا ككاحد عربي(، قياس الورقة فيو ت٨و سبعة كع ِّٗٗ

كعشرين سنتيمتًا عرضا، كبو سبع كسبعوف تصويرة. كلا ذكر فيو لتارتٮو أك 
البلد الذم نسخ فيو، كلكننا نعتقد أنو يرجع إلى ت٨و منتصف القرف 

ـ(. كتصاكير ىذا ات١خطوط لا تبلغ إلى تصاكير ُّالسابع ات٢جرم )
بدك في بعض ات١واضع مشوَّىة ات١خطوطتُ السابقتُ في البهجة كالإتقاف، كت

كمنقحة في عهد متأخر؛ كما يظهر أف في أدائها اختلبفا لعلو يرجع إلى 
اشتغاؿ أكثر من مصور كاحد في تزكيقها، فضلب عن أف صور الأشخاص 
فيها صغتَة القياس كزخارفها بسيطة كمقتضبة. ككانت ت٥طوطات اتٟريرم 
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 ُّٖٗات١عرض الذم أقامتو سنة أبرز ما عرضتو ات١كتبة الأىلية بباريس في 
 .(ُ)للفنوف الإسلبمية كالتصوير خاصة

كفي ات١تحف الآسيوم تٔدينة لينينغراد ت٥طوط من مقامات اتٟريرم 
يشبو في أسلوب تصاكيره ت٥طوط الواسطي، كالراجح أنو يرجع إلى الربع 

 ـ(.ُّالثاني من القرف السابع ات٢جرم )

ت٥طوط من ات١قامات كتب في شهر  كفي ات١كتبة الأىلية تٔدينة فيينا
على يد أبي الفضل بن أبي إسحق.  (ِ)ـ(ُّّْىػ ) ّْٕرجب سنة 

كات١لبحظ في تصاكير ىذه ات١خطوط أف البساطة الأكلى في الأسلوب 
. كمن أبدع (ّ)البغدادم قد زاؿ كثتَ منها فازدتٛت التصاكير بالزخارؼ

يده كأس على السنة تصاكيره اثنتاف: الأكلى ت٘ثل أمتَا على عرشو كب
الساسانية كت٭ف بو رجاؿ اتٟاشية كت٭ميو ملكاف ت٢ما أجنحة مزركشة كبتُ 

 (.ُٓيديو موسيقيوف كبهلواف )انظر الشكل 

                                                

 Les Arts de l'Iran: L'ancienne Perse et Bagdad. Catalogue deانظر  (ُ)

l'Exposition de la Bibliothèque Nationale, rédigé par H. Corbin p. 118- 
120; E. de Lorey: New Light on Islamic Paintings. Emphasis on the 
picture in the New Paris Exhibition (in The Art News, June 11, 1938, p. 
8- 11); K. Kühnel: Die Bagdader Malerschule auf der Ausstellung 
iranischer Kunst in Paris 1938 (in Pantheon, XXIII, 1939, p. 203- 

207).  
 K. Holter: Die Galen- Hand-Schrift und die Makamen des Hariri in derانظر  (ِ)

Wiener Nationalbibliothek (in Jahrbuch der kunsthistorischen Sammlungen in 
Wien, n. F., XI, 1937, p. 1- 48). 

ريرم يرجع إلى القرف الثامن ات٢جرم كظهر فيو التطور من ( في أكسفورد ت٥طوط آخر من مقامات اتّٟ)
 الأساليب الفنية الأكلى للمدرسة البغدادية. انظر

K. Holter: Die frühislamische Miniaturmalerei (in Die graphischen Kunste, neue 
Folge, II, 1937, p. 1- 14). 
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كفي ات١تحف البريطاني ثلبثة ت٥طوطات من مقامات اتٟريرم مزكقة 
ىػ  ِّٕ( مؤرخ من ربيع الأكؿ سنة ِّٕٗ، أحدىا )رقم (ُ)بالتصاكير

ذكر فيو للكاتب أك ات١صور كلا للبلد الذم نسخ فيو ـ( كلا ُِّّ)
الكتاب، فلب تٯكن أف ننسبو على كجو التحقيق إلى دمشق كما فعل 

. كقد فطن الأستاذ تٓتهاؿ إلى ذلك كما نسب ىذا (ِ)الأستاذ ىولتً
. كمهما يكن (ّ)ات١خطوط إلى مدرسة فنية ت٤لية في الشاـ في عصر ات١ماليك

ىذا ات١خطوط تشهد بامتداد الأساليب الفنية من الأمر فإف تصاكير 
 البغدادية إلى النصف الأكؿ من القرف الثامن ات٢جرم.

كمن ت٥طوطات ات١قامات في ات١تحف البريطاني ت٥طوط كشف الأستاذ 
على  -شهاب الدين غازم بن عبد الرتٛن الدمشقي  -ماير اسم كاتبو 

. كلا ذكر في (ْ)ارمأحد تصاكيره، مكتوبا بات٠ط الكوفي كأنو نقش معم
ىذا ات١خطوط لتاريخ كتابتو؛ كلعل سبب ذلك أف الصفحات الأختَة 

 (ٓ)مفقودة. كلكن من حسن اتٟظ أف ستَة كاتبو كمصوره قد كصلت إلينا

                                                

 H. Buchthal: Three illustrated Hariri Manuscripts in the British Museumانظر  (ُ)

(in Burlington Magazine, LXXVI, 1940, p. 144- 152). 
 K. Holter Die islamischen Miniaturhandschriften vor 1350 (inانظر  (ِ)

Zentralblatt für Bibliothekswesen, LIV, 1937, p. 1- 34). 
 .ُْٖ( انظر ات١رجع السابق، للؤستاذ تٓتهاؿ ص ّ)
 ,L. A. Mayer: A hitherto unknown Damascene artist (in Ars Islamicaانظر  (ْ)

IX, 1942, p. 168). 
كانظر  ُِٔ -ُِٓص  ّـ( ج َُّٗ -ىػُّْٗ( ابن حجر: الدرر الكامنة )ط. حيدرباد سنة ٓ)

 أيضا.

D. S. Rice: A Miniature in an Autograph of Shihab at-din Ibn Fadlallah al-
Umari (in The Bulletin of the School of Oriental and African Studies, XIII/4, 
1951) p. 862- 863. 
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ـ(، فلب تٯكن أف يكوف َُُّىػ ) َٕٗكأننا نعرؼ منها أنو توفي سنة 
و كانً في دمشق، تاريخ ات١خطوط بعد ىذه السنة. كالراجح أف كتابتو كتزكيق

كإف كنا لا نستطيع أف ت٧زـ بذلك ت٤تجتُ بأف ستَتو ليس فيها أنو عاش في 
؛ فإف من السهل أف يدفع ذلك بأف ىذه الستَة (ُ)مكاف غتَ دمشق

نفسها ليس فيها أنو ظل مقيما في دمشق كلم يبرحها طوؿ حياتو. ككيفما  
ة بغداد سواء كانت اتٟاؿ فإف تصاكير ىذا ات١خطوط تتبع أسلوب مدرس

 أكاف تزكيقو في دمشق أـ في بلد آخر من ديًّر الإسلبـ.

كمن الكتب الأدبية التي عتٌ بتزكيق ت٥طوطاتها ات١صوركف من مدرسة 
بغداد كتاب كليلة كدمنة. كات١عركؼ أنو ت٣موعة من القصص ات٢ندية كتبت 
في ت٨و القرف الثالث ات١يلبدم ثم ترتٚت من السنسكريتية إلى اللغة 

لفهلوية في القرف السادس. كنقل ابن ات١قفع ىذه التًتٚة إلى اللغة العربية ا
ـ(. كانتشر كتاب ابن ات١قفع ٖفي النصف الأكؿ من القرف الثاني ات٢جرم )

في ديًّر الإسلبـ. ككاف ات١تًجم يهدؼ من البداية إلى جعلو مصورا كما 
طاتو إقبالا (. كاتٟق أف ات١صورين أقبلوا على تزكيق ت٥طو ُٕذكرنً )ص 

 .(ِ)عظيمان 

 ّْٓٔكفي ات١كتبة الأىلية بباريس ت٥طوط من كليلة كدمنة )رقم 
عربي(، قياس الورقة فيو ت٨و سبعة كعشرين سنتيمتًا طولا ككاحد كعشرين 
سنتيمتًا عرضا كيضم تٙاني كتسعتُ تصويرة، من بينها ست تصويرات 

                                                

 .ّٖٔ -ِٖٔانظر ات١رجع السابق للؤستاذ رايس ص  (ُ)
 H. Buchthal: Indian Fables in Islamic Art (in Journal of the Royalانظر  (ِ)

Asiatic Society, 1941, p. 317- 324). 
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الذم نسخ فيو أضيفت في عهد متأخر. كلا ذكر فيو للتاريخ أك البلد 
الكتاب، كلكن أسلوب تصاكيره يرجح أف تارتٮو نهاية الربع الأكؿ من 

ـ كما كتب في َُِّك َُِِالقرف السابع ات٢جرم أك بتُ عامي 
 .(ُ)ُّٖٗمناسبة معرض الفن الإسلبمي في باريس سنة 

كرسوـ اتٟيوانًت كالطيور في ىذا ات١خطوط ت٤ورة عن الطبيعة كمتأثرة 
اسانية؛ أما سائر الرسوـ كلاسيما تصاكير الأشخاص فإنها بالأساليب الس

قريبة جدا من تصاكير ت٥طوط ات١قامات المحفوظ في ات١كتبة الأىلية بباريس 
ـ(. ُِِّ -ُِِِىػ )ُٗٔعربي( كات١ؤرخ من سنة  َْٗٔ)رقم 

 (.ُٔ)انظر الشكل 

ترجع إلى منتصف القرف  (ِ)كتٙة ت٥طوطات مزكقة من كليلة كدمنة
. كمن (ّ)ات٢جرم كتشهد بتطور السنة التصويرية في مدرسة بغدادالثامن 

عربي( يضم سبعا  ّْٕٔبينها ت٥طوط في ات١كتبة الأىلية بباريس )رقم 
كتسعتُ تصويرة، أضيفت إليها ثلبث تصويرات في عهد متأخر. كلا ذكر 
في ىذا ات١خطوط للتاريخ أك ات١كاف الذم نسخ فيو الكتاب؛ كلكن 

نو يرجع إلى ت٨و منتصف القرف الثامن ات٢جرم )الرابع تصاكيره تشهد بأ

                                                

 Les Arts de l'Iran: L'Ancienne Perse et Bagdad. Catalogue deانظر  (ُ)

l'Exposition de la Bibliothèque Nationale, rédigé par H. Corbin, Paris 1938, 
p. 120- 125. 

 ـ( فئُِِىػ )ُٔٔ( انظر تصويرة من ت٥طوط من كليلة كدمنة يبدك أنو مؤرخ من سنة ِ)

G. Warner: Descriptive Catalogue of Illuminated Manuscripts in the Library of 
C. W. Dyson Perrins (Oxford 1920) p. 311- 314 and plate CXXI. 

 B. Gray: Fourteenth Century illustrations of the Kalilah and Dimnah (inانظر ( ّ)

Ars Islamica, VII, 1940, p. 134- 140). 
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عشر ات١يلبدم(. كىي مثاؿ طيب ت١ا انتهى إليو الأسلوب البغدادم في 
(. إذ قامت في ىذا القرف مدرسة ُٕالقرف الثامن ات٢جرم )انظر الشكل 

تصويرية جديدة في إيراف متأثرة ببعض التيارات التصويرية التي بدأتها 
غتَ أف ات١صورين فيها لم يستطيعوا التجديد كعجزكا في ىذا  مدرسة بغداد،

الطور عن بلوغ الواقعية كقوة التعبتَ كدقة ات١لبحظة التي امتاز بها أسلبفهم 
 في القرف السابق. 

كىكذا غلب الطابع الزخرفي على تصاكير القرف الثامن كما يظهر في 
ت٫ا في مكتبة ىذا ات١خطوط كفي ت٥طوطتُ آخرين من كليلة كدمنة أحد

 ميونخ كالآخر في ات١كتبة البودليية في أكسفورد.

 ُٖكرقة قياسها  Chester Beattyكفي ت٣موعة ات١ستً شستً بيتي 
عرضا؛ كأصلها الورقة الأختَة في ت٥طوط من كتاب  ُّسنتيمتًا طولا ك

"دمعة الباكي" لابن فضل الله العمرم، كعليها كتابة تنبئ بأف ىذا 
ـ(. كينتهي النص في ىذه ُّْٓىػ ) ْٕٓدمشق سنة  ات١خطوط كتب في

سنتيمتًات  َُ×ٕ.ْالورقة بتصويرة تٚيلة من مدرسة بغداد قياسها 
كت٘ثل رجلب ت٦سكا عصا في يده يرفعها زاجرا تٚلب أمامو كإلى جنب الرجل 

مقالا درس فيو ىذه  D. S. Riceتٚل آخر. كقد نشر الأستاذ رايس 
دراسة دقيقة، كتساءؿ عما إذا كاف ات١قصود ببعض  الوثيقة الفنية كالتارتٮية

الرسوـ في ساحة ىذه التصويرة أف ت٘ثل مشهدا شتويًّ يشتَ إلى ما حل 
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تٔصر كالشاـ في السنة السابقة لكتابة ىذا ات١خطوط من أمطار كثلوج 
 . (ُ)كبرد

كيبدك أف كتاب الأغاني لأبي فرج الأصفهاني كاف من بتُ الكتب 
بتزكيقها ات١صوركف من مدرسة بغداد. كقد كصلت إلينا  الأدبية التي عتٍ

بعض أجزاء من نسخة ت٥طوطة من ىذا الكتاب، كتبها محمد بن أبي طالب 
ـ(. ككانت تقع في عشرين جزءا ُُِٖ -ُُِٕىػ ) ُْٔالبدرم سنة 

لم يبق منها إلا ثلبثة عشر جزءا غتَ متتالية: أربعة منها ت٤فوظة في دار 
 قاىرة كتسعة في ات١كتبة الأىلية باستانبوؿ.الكتب ات١صرية بال

كتٙة تصاكير تؤلف غرة الكتاب في تٜسة من ىذه الأجزاء الباقية من 
ت٥طوط الأغاني الذم ت٨ن بصدده، كمن بينها تصويرة في غرة اتٞزء التاسع 
عشر )في استانبوؿ( كت٘ثل أمتَا ت٦تطيا جواده في صحبة طائفة من أعياف 

سو ملكاف ت٭ملبف عصابة تٖف بو كعلى ذراعيو دكلتو كعلى جانبي رأ
 شريطاف فيهما كتابة نصها "بدر الدين لؤلؤ". 

كمن بتُ تلك التصاكير تصويرة أخرل في غرة اتٞزء السابع عشر )في 
استانبوؿ( كت٘ثل أمتَا جالسا كفي يده قوس كحولو تٙانية أشخاص في صفتُ 

بة نصها "بدر الدين كفوؽ رأسو ملكاف كعلى ذراعيو شريطاف فيهما كتا
لؤلؤ بن عبد الله". كفي غرة اتٞزء الرابع )في القاىرة( من ىذا ات١خطوط 
تصويرة أخرل ت٘ثل أمتَا جالسا كبتُ يديو نساء يطربنو كيعزفن على آلات 

                                                

 جع السابق للؤستاذ رايس. ( انظر ات١ر ُ)
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موسيقية كعلى ذراعيو شريطاف عليهما كتابة غتَة كاضحة. كلكن أىم 
شر فارس في غزة اتٞزء تصاكير ىذا الكتاب ىي التي كشفها الدكتور ب

اتٟادم عشر )المحفوظ بدار الكتب ات١صرية(. كذىب الدكتور بشر فارس 
إلى أنها تعرض حادثا يأتي ذكره في أكؿ ىذا اتٞزء من ات١خطوط في باب 
"خبر أساقفة ت٧راف مع النبي صلى الله عليه وسلم". كىذا اتٟادث من الستَة النبوية ىو 

 يدم النبي حتُ قدـ إلى ات١دينة كفد من كقوؼ أسقف ت٧راف كعاقبها بتُ
ت٧راف في السنة العاشرة للهجرة ككقعت ات١متحنة أك المحاجة بتُ النبي )صلى 
الله عليو كسلم( كالأسقف كالعاقب. كت٘ثل ىذه التصويرة النبي جالسا على 
منصة منخفضة كلابسا سيفو كفوقو ملكاف يقبضاف على عصابة تٖيط 

في ملببس كهنوتية، كيقف العاقب إلى جنب مواطنو برأسو كأمامو الأسقف 
 الأسقف.

، (ُ)كألف الدكتور بشر فارس كتابا برأسو في دراسة ىذه التصويرة
كرأل فيها مثالا من تٕيٌش الصور باتٟياة كقوة التعبتَ في مدرسة بغداد إذ 
استطاع ات١صور فيها "أف يعبر عن ات٧ذاب النبي إلى عالم الغيب كأف يضفي 

جهو نور التعبد... في حتُ أنو رسم ت٥ايل الدىاء في عتُ الأسقف إلى ك 
الذم ت٭تج بنصوص التوراة ات١ندرجة بتُ يديو كأنو جعل العاقب يتحدل 

 بنظره كبسبابتو كقد طول في يده اليمتٌ درجا ثانيا تٖفزا للمجادلة".

                                                

 B. Farès: Une miniature religieuse de l'école arabe de Bagdad. Sonانظر ( ُ)

climat, sa structure et ses motifs, sa relation avec I'iconographie chretienne 
de l'Orient (Mémoires de l'Institut d'Egypte, tome, LI, le Carie 1948). 
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كإذا صح ما يذىب إليو الدكتور بشر فارس في تفستَ موضوع ىذه 
إنها تكوف أقدـ التصاكير ذات ات١وضوعات الدينية في التصويرة ف

. كتأتي بعدىا صور دينية في ت٥طوط من كتاب (ُ)ات١خطوطات الإسلبمية
ـ( َُّٖ -َُّٕىػ )َٕٕ"الآثار الباقية" للبتَكني مؤرخ من سنة 

كت٤فوظ في مكتبة اتٞامعة تٔدينة أدنبرا، كتدخل تصاكيره في ت٪ط مدرسة 
 (.ُٖ. )انظر الشكل (ِ)لوبها الفتٍ تطور ملحوظبغداد، كإف كاف في أس

كلكن فريقا من مؤرخي الفنوف الإسلبمية يستبعدكف أف يكوف تفستَ 
الدكتور بشر فارس ت٢ذا ات١شهد صحيحا، فلب يتصوركف مثلب أف يلبس 
النبي سيفو في مثل ىذه ات١ناسبة أك أف تٮتار ات١صور لغرة الكتاب في ىذا 

خطوط مشهدا لو علبقة تٔوضوعات الكتاب اتٞزء اتٟادم عشر من ات١
بينما اختار لغرة الكتاب في الأجزاء الأخرل مشاىد مستقلة بنفسها. كما 
يركف أف كجود ات١لكتُ في الصورة لا يبرر القوؿ بأنهما ت٭مياف الرسوؿ 
صلى الله عليه وسلم، لأنهما موجوداف في تصاكير أخرل حوؿ رؤكس أمراء أشخاص من 

 . غتَ الأنبياء

كفضلب عن ىذا كلو فإف كجود اسم بدر الدين لؤلؤ مكتوبا على 
الأشرطة حوؿ ذراعي الشخص الرئيس في بعض التصاكير التي تؤلف غرة 
الكتاب في سائر أجزاء ىذا ات١خطوط، أمر قد يرجح أف يكوف ات١قصود 

                                                

ص  ٔٗمن ت٣لة ات١قتطف ج َُْٗانظر زكي محمد حسن: الستَة في الفن الإسلبمي )عدد مايو سنة ( ُ)
 .َُٕ -ُٓٔ( كزكي محمد حسن: فنوف الإسلبـ ص ُْٗ -ْٖٖ

 .The. Arnold and A. Grohmann: The Islamic Book p. 68 and p1. 36انظر ( ِ)
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بات١شهد في التصويرة التي ت٨ن بسبيلها أف تٯثل الأتابك بدر الدين لؤلؤ 
اثنتُ من أعياف دكلتو، كقد يكوف الشخص ذك ات١لببس الكهنوتية   يستقبل

 . (ُ)كاتبا مسيحيا من النساطرة

كللدكتور رايس تْث نفيس عن "تصاكير ت٥طوطات كتاب الأغاني 
كالتصوير الديتٍ في الإسلبـ"، يفند فيو حجج الدكتور بشر فارس في 

 Burlingtonتٔجلة  ُّٓٗتفستَ ىذا ات١شهد، كنشره في أبريل سنة 

Magazine .كلكنو ليس بتُ يدينا الآف 

كالرأم عندنً أف تفستَ الدكتور بشر ت٢ذا ات١شهد لا يزاؿ ت٭تاج إلى 
تدعيم، ككيفما كانت اتٟاؿ فإف كتابو عن ىذه التصويرة يشهد ببعد 
الاستخلبص ككفرة البحث. كلعلو يستطيع في الرد على معارضيو في تفستَ 

دا تستطيع معو الدكائر العلمية أف تطمئن إلى ىذا ات١شهد أف يضيف جدي
 صحة تفستَه كل الاطمئناف. 

 خصائص الأضوىب اهبغدادٍ في اهتصىيس:

تغلب الرسوـ الآدمية في تصاكير ىذه ات١درسة فتملؤىا حياة 
كتكسبها قوة؛ كلكن ات١صورين يتبعوف في رتٝها الأساليب ات١وركثة عن 

ليب التي كرثها الغرب عن الفن الشرؽ القدنً كالتي تٗتلف عن الأسا
الإغريقي. فهي لا تعتٌ بأجزاء اتٞسم الإنساني عناية خاصة، كلا تعتٌ 

                                                

 الدكتور بشر فارس عن ىذه التصويرة في  راجع النقد الذم كتبو الدكتور أرنست كونل لكتاب( ُ)

Oriens, vol. IV, Nr. I, 1951.   Leiden E. J. Brill p. 172- 173. 
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بصدؽ ت٘ثيل الطبيعة عناية الفنوف الغربية أك الصينية، كلا تتقيد بعلم 
التشريح كاحتًاـ النسب في تصوير أعضاء اتٞسم. كىي في ذلك تٗتلف 

حيث أبدع ات١صوركف في رسم  عن التصوير الغربي في العصور الوسطى
اتٞسم الإنساني ملتزمتُ قواعد التشريح كحيث استطاع الفنانوف التعبتَ 
عن العواطف كالانفعالات ات١ختلفة كعن ألواف اتٟركات كالأكضاع، 
فأبعدكا الصور عن اتٞمود الذم نراه في كثتَ من التصاكير الإسلبمية. كما 

 الشرؽ الأقصى حيث استهوت أنها تٗتلف في الوقت نفسو عن الصور في
الطبيعة ات١صورين فخصوىا بعنايتهم كأصبحت الرسوـ الآدمية ثانوية في 

 صورىم. 

كت٦ا يتصل بهذا الاختلبؼ بتُ التصاكير الإسلبمية كالصور الغربية أف 
شأف سائر ات١صورين ات١سلمتُ في العصور  -ات١صورين من مدرسة بغداد 

ظور التي عرفتها الفنوف الغربية كعنيت بها لم يعنوا بقواعد ات١ن -الوسطى 
كلاسيما منذ عصر النهضة. فكأف ات١صور يفرض أف ات١شاىد يستطيع أف 
يرل ات١شهد كلو من دكف أف ت٭جب قسم منو أم قسم آخر؛ كىكذا يبدك 
كل شيء في التصويرة معركضا، كتصبح التصويرة كليس ت٢ا إلا بعدين 

 اثنتُ: طوؿ كعرض. 

م عرفتو فنوف الغرب فإف تصاكيرنً لا تكاد تعرفو في أما العمق الذ
مدرسة بغداد، كإت٪ا يصل التصوير الإسلبمي تدرت٬يا إلى شيء منو ابتداءن 

ـ(. كمن ثم فإف تصاكير مدرسة بغداد ُٓمن القرف التاسع ات٢جرم )
بسيطة كلا ت٭تاج معها الرائي إلى ما ت٭تاجو عند مشاىدة مصورة غربية من 
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أجزائها كتفهم بدائعها. كمع ىذا كلو فإف تصاكير الكتب  تهمل في كشف
الغربية ات١عاصرة ت١درسة بغداد لا تسبقها كثتَا في ىذا ات١ضمار فإف تصوير 
ات١خطوطات الأكركبية لم يتطور ليقرب من أسلوب ات١صورات الكبتَة إلا 

 منذ بداية عصر النهضة.

اد يتبعوف أساليب كمن اتٞدير بات١لبحظة أف ات١صورين في مدرسة بغد
النقش الكبتَ على اتٞدراف أك في ات١صورات الكبتَة أكثر ت٦ا يتبعوف السنة 
التصويرية ات١نتظرة في تزكيق ات١خطوطات، فلب نراىم يقتصدكف في ات١ساحة 
التي يرتٝوف فيها على النحو الذم سار عليو مزكقو ات١خطوطات في أكربا. 

تصويرية الإسلبمية التي خلفت مدرسة كقد تغتَ ىذا الاتٕاه في ات١دارس ال
بغداد؛ إذ عتٌ ات١صوركف بالأجزاء الدقيقة في التصويرة حتى ليحتاج الناظر 
في بعض الأحياف إلى منظار مكبر لقراءة كتابة زخرفية تٚيلة أك لكشف 

 .(ُ)رسم ىندسي معقد

على أف أحدا لا يشك في أف ت١درسة بغداد كاقعية في تصوير 
قل أف بلغتها مدارس التصوير التي خلفتها في الإسلبـ. الكائنات اتٟية 

حقا أف تأليف التصويرة فيها يهدؼ إلى الزخرفة، كأف النبات فيها ت٭ور عن 
الطبيعة تٖويرا ملحوظا، كأف ات١صور يتجو أحيانً إلى اختًاعات تٖرؾ الفكر 

يهدؼ إلى تصوير الأشياء كما تنطبع في  -بوجو عاـ -كالذىن؛ كلكنو

                                                

كزكي محمد حسن: الفنوف الإيرانية في العصر  ِٓزكي محمد حسن: التصوير في الإسلبـ، اللوحة رقم ( ُ)
 .ّٓالإسلبمي، اللوحة 
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كيتجو إلى تصوير الإنساف في حياتو الواقعية، ككيفما كانت اتٟاؿ فإف ذىنو 
 أسلوب ىذه ات١درسة تٯتاز تٔا فيو من تنوع كليانة.

( بعض ِّٕٗكفي ت٥طوط مقامات اتٟريرم بات١تحف البريطاني )رقم 
الصور الآدمية التي لم يتم تلوينها ت٦ا يظهر لنا الطريقة التي كاف ات١صوركف 

تٖديد الصور قبل تلوينها. ككاف ات١صوركف في معظم الأحياف يتبعونها في 
يستبدلوف القلم كات١داد الأسود بالفرجوف كاللوف، فتَتٝوف التصويرة بالقلم 
كات١داد كيضعوف الألواف ثم ت٭ددكف ات٠طوط ات٠ارجية ثانية كيرتٝوف 

 .(ُ)الزخارؼ على الثياب كفي سائر أجزاء التصويرة

 مدرسة بغداد أف ات١صور كاف ت٬مع أحيانً كمن أساليب التصوير في
في تصويرة كاحدة بتُ مشهدين من مشاىد القصة؛ ففي قصة الطبيب 
أندركماخس كالفتى ات١لسوع التي يضمها كتاب التًيًّؽ المحفوظ في ات١كتبة 
الأىلية بباريس نرل إلى اليمن الطبيب أندركماخس على جواده يراقب 

راه في التصويرة نفسها إلى اليسار متجها ت٨و الغلبـ كقد لسعتو اتٟية، ثم ن
الغلبـ يسألو أم شيء يفعل فتَد عليو الغلبـ بأف حية لدغتو كأنو أكل 

 . (ِ)حب الغار لأنو مضاد لسموـ اتٟيوانًت

                                                

 ر ات٢ندية الإسلبمية التي كصلت إلينا كلم يكن تلوينها قد تم. انظركازف بتُ ىذا كما نراه في بعض التصاكي( ُ)
Zaky H. Hassan: Moslem Art in the Fouad I University Museum, vol. I, 
plates 21- 22. 

 .B. Farès: Le Livre de la Theriaque p. 41, pl. XIIIانظر ( ِ)
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بل لقد استطاع ات١صور في بعض الأحياف أف ت٬مع في التصويرة 
اب التًيًّؽ الواحدة أكثر من مشهدين؛ ففي ات١خطوط سالف الذكر من كت

قصة خلبصتها أف تٯليوس أخا الطبيب أندركماخس كاف ماسحا من قبل 
ات١لك على الضياع، ككاف كثتَا ما تٮرج إليها في الصيف كالشتاء؛ فخرج 
ذات يوـ إلى بعض القرل كأنهكو اتٟر فجلس ليستًيح تٖت شجرة، كلم 

ده فانتبو يلبث أف استسلم إلى النعاس كاجتازت بو حية خبيثة فلدغتو في ي
مفزكعا، كأدرؾ أنو يوشك على ات١وت فكتب كصية كعلقها في الشجرة 
كاستبسل للموت؛ كغلبو العطش فشرب من فضلة ماء في جرة كجدىا 
تٖت الشجرة؛ كلم يلبث ات١اء في جوفو حتى سكن ما كاف بو من غشي 
ككرب؛ فتعجب من ذلك كقطع خشبة ليمتحن بها ماء اتٞرة فإذا فيها 

اقتتلتا حتى ات١وت، كعاد سليما فتًؾ العمل الذم كاف فيو حيتاف قد 
 كاقتصر على ملبزمة أخيو الطبيب أندركماخس. 

؛ فإلى (ُ)كنرل في التصويرة التي توضح ىذه القصة عدة مشاىد منها
اليسار جزء من جواد يتخيل ات١صور أف تٯليوس قادـ عليو، ثم نرل تٯليوس 

يستقي من اتٞرة كفي الوقت نفسو  يستًيح تٖت الشجرة، كنراه بعد ذلك
تٮرج اتٟيتتُ منها تٓشبة في يده اليسرل. كنراه إلى أقصى اليمتُ سليما 

 معافى كقد امتطى جواده استعدادا ت١غادرة ات١كاف.

كامتازت مدرسة بغداد في رسومها الآدمية بات١سحة العربية في خلقة 
ابهوف من الأشخاص كقسمات كجوىهم كتٟاىم السوداء، كاستطاع الن

                                                

 .ّْك ِْكصفحتي  ُْانظر ات١رجع نفسو، اللوحة رقم ( ُ)
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مصوريها أف يصلوا إلى التنوع كقوة التعبتَ في رسوـ الأشخاص كما 
.  استطاعوا الوصوؿ إلى شيء قليل من التجسيم في أداء تلك الرسوـ

كمن أساليب مدرسة بغداد أف الشخص الرئيس أك ات١قصود في 
تصويرة تضم أشخاصا كثتَين يرسم أكبر حجما من أصحابو أشعارا بعلو 

و أمر معركؼ في الفنوف القدتٯة في مصر كبلبد الرافدين . كى(ُ)شأنو
كإيراف. فضلب عن أننا نراه في الرسوـ الإسلبمية ات١ختلفة على ات١عادف 

 .(ِ)كات٠زؼ كات٠شب كالزجاج كات١نسوجات كغتَ ذلك

كما نرل في التصاكير البغدادية أمثلة كثتَة من التعبتَ بالأعتُ 
. كلكننا نذكر أف (ّ)ستعانة بها في الكلبـكاستعماؿ الأصابع للئشارات كالا

ىذا لم يكن كقفا على مدرسة بغداد في التصوير الإسلبمي، بل نراه أيضا 
في مدارس التصوير التي ازدىرت في إيراف منذ القرف الثامن ات٢جرم 

 ـ(.ُْ)

كامتازت مدرسة بغداد بالتوفيق في تصوير اتٞموع كالتنوع في رسم 
. كأكضح ما نرل ذلك في مقامات اتٟريرم، (ْ)مأكضاع الأشخاص كحركاته

لأف تصاكيرىا ت٘ثل أحيانً مواقف صاخبة كتٚوعا تتحرؾ كتٚاىتَ تنصت 

                                                

 . ُٓك ُْك َُك ٖك ّانظر الأشكاؿ رقم ( ُ)
 ك َْٔك َّٕك ُُُانظر زكي محمد حسن: فنوف الإسلبـ، الأشكاؿ رقم ( ِ)

Zaky M. Hassan: Moslem Art in the Fouad I University Museum vol. I, plate 
37. 

 .ُٓك َُك ٓك ِانظر الأشكاؿ رقم ( ّ)
 .ُِك ُُانظر الشكلتُ رقم ( ْ)
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إلى خطبة أك تشيع جنازة أك تسافر في قافلة أك تٕتمع حوؿ بطلها أبي زيد 
السركجي، فضلب عن سائر تصاكيرىا التي لا تضم إلا حلقات ت٤دكدة ت٦ن 

خيوط احتيالو أك يبعث فيهم الإعجاب بفصاحتو يلقي حوت٢م السركجي 
 كقدرتو العجيبة على التنادر.

. (ُ)كمن أساليب مدرسة بغداد رسم ىالة حوؿ رؤكس الأشخاص
كالظاىر أف مهد ىذه ات٢الة ىو القارة الآسيوية. كقد عرفها الفن البوذم 

ر الإغريقي في جندرا على اتٟدكد الشمالية الغربية للهند في نهاية العص
ات٢لنستي كبداية العصر ات١سيحي، كما عرفها أتباع مزدؾ على ىيئة إكليل 
من النار. كعرفتها الأقاليم التي انتشرت فيها تعاليم البوذية؛ كما اتٗذىا 
فن البرات٫ة في العصور الوسطى. ككاف الفنانوف البيزنطيوف يرتٝوف في 

ا في الفن صورىم دائرة أك ىالة حوؿ رؤكس القياصرة؛ كلكن استعمات٢
ات١سيحي الأكؿ كاف نًدرا. ثم أقبل ات١صوركف على رتٝها حوؿ رؤكس 

 الأشخاص في التصاكير ات١سيحية في العصور الوسطى. 

كبالنظر إلى أف معظم الأشخاص في تصوير ات١خطوطات ات١سيحية  
كانوا من رجاؿ الكنيسة فقد شاع أف ات٢الة علبمة من علبمات القدسية؛ 

                                                

 قد ت٭دث أف تٖد ات٢الة بدائرة زرقاء أك تٛراء. انظرك ( ُ)
B. Farès: Le Livre de la Thériaque p1. XIXII. 
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موجودة في بعض تلك التصاكير حوؿ رؤكس أشخاص من كلكن اتٟق أنها 
 .(ُ)أعداء ات١سيحية

. كليس من (ِ)كانتقلت ات٢الة إلى الفنوف الإسلبمية في العصر العباسي
ات١ؤكد أف نقلها كاف على يد الفنانتُ ات١سيحيتُ في الشاـ كبلبد الرافدين 

م، فالواقع لتأثرىم بوجودىا في ات١خطوطات البيزنطية التي كانت تصل إليه
، كمن (ّ)أنها كانت منتشرة في الشرؽ الأدنى من حدكد ات٢ند إلى مصر

العلماء من يذىب إلى أف ات١سلمتُ نقلوىا عن إقليم بكنزيًّ الذم كاف قد 
 .(ْ)اتصل بازدىار الفن البوذم الإغريقي في جندرا

ككيفما كانت اتٟاؿ فقد عرؼ الفنانوف ات١سلموف رسم ات٢الة حوؿ 
ا أشعارا بسمو الشخص الذم ترسم حوؿ رأسو، أك لإبراز رسم الرأس، إم

الوجو، أك للزينة فقط. كانتشر استعمات٢ا، لا سيما في الطراز السلجوقي، 
في التصاكير كعلى النقوش في ات٠زؼ كالتحف ات١عدنية كالزجاج. كت٦ا 
يشهد بأف ات٢الة لم يكن ت٢ا في التصاكير الإسلبمية أم إشارة إلى صفات 

المحفوظ في مكتبة  -سية أنها، في تصاكير ت٥طوط الآثار الباقية للبتَكنيالقد
موجودة حوؿ رأس النبي صلى الله  -ىػَٕٕجامعة ادنبرا كات١ؤرخ من سنة 

عليو كسلم كحوؿ رؤكس أنبياء آخرين، كلكنها مرسومة في الوقت نفسو 
                                                

 -B. Farès: Une Miniature religieus de l'école arabe de Bagdad p. 48انظر ( ُ)

49. 
 .ُٓ -َٓ( انظر زكي محمد حسن: الصتُ كفنوف الإسلبـ ص ِ)
 ,J. Tavernor Perry: The Nimbus in Eastern Art (in Burlington Magazine( انظر ّ)

XII, 1907, p. 20- 23).  
 .P. W. Schulz: Die persichislamische Miniaturmalerei p. 64- 65انظر  (ْ)
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ني كىو كرأس ات١لك نبوخذ نصر الثا (ُ)حوؿ رأس أىرتٯاف إلو الشر كالظلبـ
ؽ.ـ كحوؿ رأس امرأة كانت  ٖٔٓت٭رؽ ىيكل سليماف في أكرشليم سنة 

 .(ِ)تٖمل ات٠مر إلى بعض المجتمعتُ في سوؽ عكاظ

ككاف الفنانوف ات١سلموف يرتٝوف ات٢الة في البداية مستديرة أك شبو 
بعد عصر مدرسة بغداد، كبعد أف زاد اتصات٢م بفنوف  -مستديرة؛ كلكنهم 

أصبحوا يرتٝونها غتَ منتظمة  -ذا في ات٢ند كآسيا الوسطى الصتُ كت٘اثيل بو 
 . (ْ)أك تٯتد منها اللهب كأشعة النور (ّ)الشكل فتبدك بيضية

أما الثياب في تصاكير مدرسة بغداد فعلى أنواع عديدة، بعضها 
ساذج لا تنميق فيو، كبعضها فاخر تكثر فيو الأطواء كالتعاريج ات١ذىبة، 

زين بالرسوـ كالزخارؼ كبعضها ذك أطواء معقدة كبعضها ت٥طط كمبرقش كم
يظهر فيها التصنع في الأداء، كبعضها يهدؼ إلى التنميق الصرؼ فتتحوؿ 

 الأطواء كلها إلى زخارؼ من بينها زخرفة تشبو تٕمع الديداف. 

                                                

(ُ) T. Arnold: Survivals of Sassanian and Manichaean Art in Persian Painting 
plate 15. 

 .T. Arnold: Painting in Islam p. 95- 96انظر ( ِ)

 Zaky M. Hassan: Moslem Art in the Fouad I University Museum, Cairoانظر ( ّ)

vol. I, plate 4. 
 .ْٔ( انظر زكي محمد حسن: الفنوف الإيرانية في العصر الإسلبمي، اللوحة ْ)
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كالراجح أف زخارؼ تلك الثياب معظمها مستمد من خياؿ ات١صور 
، كإف كانت رسوـ (ُ)صل إلينالأف شيئا من مثل ىذه ات١نسوجات لم ي

الثياب الفاخرة ات١برقشة كالغنية بزخارفها قد انتشرت أيضا في نقوش 
ات٠زؼ السلجوقي، كلاسيما ات٠زؼ ذك البريق ات١عدني كات٠زؼ ات١عركؼ 

 .(ِ)باسم مينائي

ككاف ات١صوركف في مدرسة بغداد يقبلوف على رسم ات١لببس 
لوف حوؿ الأكماـ أشرطة عليها  الفضفاضة كذات الأرداف الواسعة كت٬ع

كتابات كزخارؼ. كامتاز أكلئك ات١صوركف تٔا أصابوه من توفيق في رسم 
اتٟيواف كلاسيما ات٠يل كالإبل، فإف رسومهم في ىذا الباب كاقعية إلى حد 
بعيد. كحسبنا ما نراه من قوة التعبتَ كاتٟركة في مشاىد الإبل كالقوافل 

 (. ُٗات١قامات )انظر الشكل التي رتٝها الواسطي في ت٥طوط 

كإذا تذكرنً توفيق الفنوف العراقية القدتٯة كالفن الساساني في رسوـ 
 اتٟيواف لم نعجب ت١ا نراه في تصاكير مدرسة بغداد من ت٧اح في ىذا ات١يداف.

أما الرسوـ النباتية فيتنوع أداؤىا كثتَا في مدرسة بغداد؛ كلكننا 
فة قبل كل شيء فلب يتًدد في تٖوير نلبحظ أف ات١صور يهدؼ إلى الزخر 

                                                

في التصاكير كبتُ العصر الذم   كات١لبحظ أف ات١صورين لم يهدفوا على أم تناسب بتُ زخارؼ الثياب( ُ)
كانت تقع فيو أحداث التصويرة، فنرل في ثياب بعض الأشخاص زخارؼ لم تكن معركفة في عصرىم 

 القدنً.
 ٔٗك ْٗانظر زكي محمد حسن: الفنوف الإيرانية في العصر الإسلبمي )الطبعة الثانية( الأشكاؿ رقم ( ِ)

 . َُْك َُّك
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النبات عن الطبيعة. غتَ أف ىذا التحوير تٗتلف درجاتو فثمة رسوـ نباتية 
تٖتفظ بقربها من الطبيعة على رغم التحوير، تْيث نستطيع أف ت٪يز أنواع 
الأشجار أك الفاكهة ات١قصودة مثلب؛ بينما نرل ات١صور تٮرج عن الواقعية 

 حياف.خركجا تاما في بعض الأ

ككاف ات١صور يستمد أسلوبو في رسم كثتَ من أنواع النبات من الصيغ 
ات١نتشرة في الشرؽ الأدنى قبل الإسلبـ كىي ت٦ا يؤثره الفنانوف عن الفن 
ات٢لنستي. مصداؽ ذلك ت٥طوط عربي من كتاب خواص الأشجار كالعقاقتَ 

( ككاتبو عربي ْْٕٗلديسقوريدس ت٤فوظ في ات١كتبة الأىلية بباريس )رقم 
طبيب اتٝو ىشاـ بن موسى بن يوسف ات١سيحي، كلا ذكر في ات١خطوط 
لتارتٮو؛ كلكن أسلوبو يشهد بأنو من أقدـ ات١خطوطات ات١عركفة في مدرسة 
بغداد. كيضم ىذا ات١خطوط ت٨و مائة كستتُ تصويرة. كفي ات١كتبة نفسها 

لى يونًني( مكتوب ع ُِٕٗت٥طوط يونًني من كتاب ديسقوريدس )رقم 
كرؽ كيرجع إلى القرف التاسع ات١يلبدم كيضم أيضا ت٨و مائة كستتُ تصويرة 
تشبو تصاكير ات١خطوط السابق، ككلها ت٘ثل أنواع النباتات كمن بينها عدد 
بسيط نرل فيو رسوـ حيوانًت. كات١لبحظ أف من ىذه ات١ائة كالستتُ 

لعربي تشبو تصويرة ات١شتًكة في ات١خطوطتُ ت٨و سبعتُ صورة في ات١خطوط ا
في كل أجزائها تصاكير ات١خطوط اليونًني، كما أف التسعتُ تصويرة الأخرل 
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لا تٗتلف في ات١خطوط العربي عن نظائرىا في ات١خطوط اليونًني إلا في بعض 
 . (ُ)أجزائها الثانوية، فيبدك ت٘اـ أف ات١خطوطتُ مشتقاف من أصل كاحد

أسلوب تٗطيطي  أما العمائر في تصاكير مدرسة بغداد فتًسم في
كاصطلبحي، اللهم إلا في ت٥طوط ات١قامات الذم صوره الواسطي، 

انظر الشكل  -عربي( ْٕٖٓكالمحفوظ في ات١كتبة الأىلية بباريس )رقم 
في ت٥طوط ات١قامات المحفوظ في لينينغراد؛ فقد حاكؿ ات١صور فيهما  -ُّ

بغداد  أف يرسم العمائر قريبة من الطبيعة. كعتٍ ات١صوركف في مدرسة
بتجميل جدراف العمائر كزخرفة الأثاث في تصاكيرىم بكثتَ من الرسوـ 
النباتية كات٢ندسية. كمن الأساليب التي اتبعتها ىذه ات١درسة في أداء رجرجة 

 .(ِ)ات١ياه كانعقاد ساؽ الشجرة رتٝها في أسلوب زخرفي يشبو تٕمع الديداف

الألواف البراقة كقد أقبل ات١صوركف في مدرسة بغداد على استعماؿ 
كات١تميزة، فكأنهم كانوا يهدفوف إلى الأخذ كات٠لببة تعويضا عن قصور 
التصاكير في ميداف التجسيم كالتعبتَ عن ات١ساحات كات١سافات. كأىم 
الأصباغ التي استعملوىا ىي الذىبي كالأتٛر كالأزرؽ كالأخضر كالأسود 

                                                

 ;Les Arts de l'Iran: l'ancienne Perse et Bagdad etc. …P. 127- 128انظر ( ُ)

Kurt Weitzmann: The Greek Sources of Islamic Scientific Illustrations (in 
Archaeologica Orientalia in Memoriam Ernst Herzfeld, edited by L. Miles, 
New York 1952) p. 244- 266; E. Bonnet: Etudes sur les figures de 
plantes et d'animaux peintes dans une version arabe manuscrite de la 
matière médicale de Dioscoride, conservé à la Bibliothèque Nationale de 
Paris (in Janus, XIV, 1909, p. 294- 303); H. Buchthal: "Hellenistic" 
Miniatures in Early Islamic Manuscripts (in Ars Islamica, VII, 1940, p. 

125- 133). 
 .B. Farès: Une Miniature Religieuse etc. … p. 53, 56, figs. 20, 21انظر ( ِ)
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ابوا في تنظيمها كالعاجي كالوردم كالبنفسجي. كما من شك في أنهم أص
 ت٧احا كبتَا.

 ًصادز الأضاهًب اهفًُِ في ًدزضُ بغداد:

أما موضوع استمداد ات١صورين في مدرسة بغداد من الأساليب الفنية 
ات١سيحية كالأجنبية فقد أثار تْوثا ت٥تلفة. كفي اعتقادنً أف ما انتهى إليو  

ن ذلك كثتَ من الدارستُ في ىذا الباب لا تٯكن الاطمئناف إليو. كم
النظرية التي تٛل لواءىا الأستاذ آرنولد عن استعانة أكلئك ات١صورين 
بتصاكير الطوائف ات١سيحية التي كانت تعيش في الشاـ كبلبد اتٞزيرة. كقد 

من ت٣لة "الكتاب" بالقاىرة تلخيصا ت٢ذه  ُْٔٗقرأنً في عدد يونيو سنة 
ذة من مسيحيي النظرية جاء فيو أف أكلئك ات١صورين "تتلمذكا على أسات

الكنيسة الشرقية من النساطرة كاليعاقبة، ككانت ت٦ارستهم لو ضركبا من 
المحاكاة كالتًسم كالاحتذاء الدقيق، كلم يقدر العرب كىم يزاكلوف أف 
يبتدعوا فيو، ككل ما قدر ت٢م ىو أف ت٭اكوا فيجيدكا المحاكاة. كسلمت ت٢م 

يحية ات٢لينية حتى لقد صور يراىا غتَ الاختصاصيتُ احتذاء للصور ات١س
استطاع الفاحصوف من ىؤلاء أف يدركوا ت٘اـ الإدراؾ شبو صور ات١قامات 
صورة صورة تٔثيلبت ت٢ا من الصور ات٢لينية من حيث عدد الأشخاص فيها 
كترتيب كقفاتهم كاتٕاه حركاتهم كبركز أت٫ية أحدىم كإحاطة كجهو بهالة  

أف ت٭يطوا بها كجوه القديستُ؛  كتلك ات٢الة التي ألف ات١صوركف ات١سيحيوف
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ت٦ا أفصح عن أحكاـ النقل كت٘اـ الاحتذاء كدمغ التصوير العراقي في القرف 
 .(ُ)السابع ات٢جرم بنقيصة عدـ الابتداع"

كلكن اتٟق أف ات١سألة ليست من السهولة كالبساطة تْيث تٯكن أف 
نصدر فيها مثل ىذه الأحكاـ القاطعة. كذلك أف مسيحيي الكنيسة 

لشرقية من النساطرة كاليعاقبة كغتَىم لم يكن ت٢م فن مستقل بنفسو تٯكن ا
أف يستمد منو ات١سلموف أك ت٭تذكه؛ نقوؿ ات١سلمتُ كلا نقوؿ العرب، لأف 
معظم أكلئك ات١سيحيتُ كانوا من العرب أيضا. فالتحدث عن فن مسيحي 

عشر كالثالث  للنساطرة كاليعاقبة في الشاـ كبلبد الرافدين في القرنتُ الثاني
عشر ات١يلبدم يشبو في بعده عن الدقة العلمية التحدث عن فن قبطي في 

 . (ِ)مصر في ىذين القرنتُ

كات١عركؼ أف الأساليب الفنية التي سادت في مصر في ذلك الوقت  
كانت عامة ككاحدة لأىل البلد تٚيعا من مسلمتُ كمسيحيتُ، كأف 

ن الإسلبمي، كإت٪ا مرجعها إلى تسميتها فنا إسلبميا لا علبقة ت٢ا بالدي
السيادة السياسية كالاجتماعية كالثقافية التي كانت للمسلمتُ في 
الإمبراطورية التي أسسوىا من ات٢ند إلى المحيط الأطلسي. كقد أشرنً إلى أننا 
لا نستطيع أف ت٪يز لأكؿ كىلة بتُ مصحف كإت٧يل مذىبتُ كمزكقتُ في 

                                                

كانت ىذه النظرية سائدة بتُ ات١شتغلتُ بتاريخ التصوير الإسلبمي منذ ت٨و عشرين عاما. )انظر زكي محمد ( ُ)
نا نشر من تصاكير مدرسة بغداد منذ ذلك الوقت (؛ كلكن كثرة مِٔحسن: التصوير في الإسلبـ ص 

 كالبحوث التي كتبت في ىذا ات١يداف تدفعنا الآف إلى تعديلها ت٘اما.

انظر زكي محمد حسن: حوؿ كحدة الفن في عصور التاريخ ات١صرم )في ت٣لة كلية الآداب تّامعة فؤاد، ( ِ)
 (.ُْٔٗمايو سنة 
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أف زخارؼ الكنائس ات١صرية في العصر ات١ملوكي. كحسبنا أف نضيف 
القرنتُ اتٟادم عشر كالثاني عشر للميلبد من أبدع الزخارؼ الإسلبمية 

 .(ُ)الفاطمية

كىذه ىي اتٟاؿ نفسها بالنسبة للمسيحيتُ في الشاـ كبلبد الرافدين 
فقد كانوا يعيشوف مع ات١سلمتُ جنبا إلى جنب كلم يكن ت٢م أم فن برأسو. 

كير ت٥طوطاتهم الدينية يستمدكف من ات١خطوطات حقا إنهم كانوا في تصا
الدينية اليبزنطية، كلكن الراجح أنهم كانوا تٯسخوف صيغها الفنية متأثرين 
بالأساليب الفنية الإسلبمية السائدة في البيئة التي يعيشوف فيها، كالتي 
تٛلت لواءىا مدرسة بغداد. كلقد فطن إلى ذلك بعض الباحثتُ في 

ة ات١سيحية كعلى رأسهم الأستاذ تٓتهاؿ؛ فإنو لاحظ أف ات١خطوطات الديني
في ات١خطوطات الدينية عند أكلئك ات١سيحيتُ الشرقيتُ عناصر غريبة عن 
التصوير اليونًني، كمن تلك العناصر الزخارؼ ات١برقشة على الثياب فضلب 
عن قسمات الوجو كاللحى كالأكضاع كالتأليف العاـ في التصاكير. كانتهى 

م نقلوا ىذه العناصر عن التصاكير في ات١خطوطات الإسلبمية إلى أنه

                                                

 .َِٕ -ِّ انظر زكي محمد حسن: كنوز الفاطميتُ ص( ُ)
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، كفند بذلك نظرية الأستاذ آرنولد في أف ات١سيحيتُ النساطرة (ُ)ات١عاصرة
 . (ِ)كاليعاقبة كاف ت٢م الشأف الأكبر في قياـ مدرسة بغداد

كىكذا ننتهي إلى الظاىرة الطبيعية كىي أف مدرسة بغداد في التصوير 
سائدة في الشرؽ الأدنى بتُ ات١سلمتُ كات١سيحيتُ كأف  الإسلبمي كانت

ىذا لا تٯنع من التسليم بأف ات١سيحيتُ كانوا في ت٥طوطاتهم الدينية 
. (ّ)يستمدكف بعض العناصر الفنية من ات١خطوطات البيزنطية ات١سيحية

كحسبنا مثلب أف نوازف بتُ تصاكير مقامات اتٟريرم كتصاكير ت٥طوط 
لأكؿ من القرف الثالث عشر ات١يلبدم كت٤فوظ في سريًّني من الربع ا

 ت٥طوطات(. َُٕٕ)رقم  (ْ)ات١تحف البريطاني

أما جوىر السنة التصويرية في مدرسة بغداد فيحتاج فهمو إلى أف 
نأخذ بعتُ الاعتبار التطور اتٟضارم الذم مر بالشرؽ الأدنى منذ فتوح 

دكلة كقياـ دكلة البطات١ة الإسكندر ثم قياـ دكلة السلوقيتُ؛ فإف قياـ ىذه ال

                                                

 H. Buchthal: The Painting of the Syrian Jacobites in its Relation toانظر ( ُ)

Byzantine and Islamic Art (in Syria, XX, 1939) p. 146- 150; G. de 
Jerphanion: L'Influence de la miniature musulmane sur un évangéliaire 
syriaque illustré du XIIIe s. (Académie des Inscriptions et Belles- Lettres, 

Comptes rendus, 1939, Paris 1939, p. 498).  
 T. Arnold: Painting in Islam p. 58 ff.; T. Arnold: The Pictorial Art of( انظر ِ)

the Jacobite and Nestorian Churches (in Byzantinische Zeitschrift, XXX, 
1929- 1930, p. 595- 597); T. Arnold: The Old and New Testaments 

in Muslim Religious Art p. 6 ff. 
 سريًّني(. انظر ُُِ( مثاؿ ذلك تصاكير ت٥طوط سريًّني ت٤فوظ في ات١كتبة الأىلية بباريس )رقم ّ)

Les Arts de l'Iran: L'ancienne Perse et Bagdad etc. … p. 131. 
 .ِّك ِِك َِإلى  ُّللؤستاذ تٓتهاؿ، اللوحات من انظر ات١رجع السابق ( ْ)
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في مصر كت٧احهما في نشر اتٟضارة الإغريقية في الشرؽ الأدنى، كل ذلك 
 أدل إلى قياـ اتٟضارة ات٢لنستية في ىذا اتٞزء من العالم القدنً. 

 -كلاسيما في الشاـ كمصر -ككما انتشرت اللغة اليونًنية في الشرؽ
يئة الشرقية كفقد شيئان من انتشر الفن الإغريقي، كلكنو تطور في ىذه الب

 ِّّالبساطة كصدؽ التعبتَ، كأصبح يعرؼ منذ كفاة الإسكندر سنة 
ؽ.ـ باسم ات٢لنستي. ثم خضعت الشاـ للدكلة الركمانية منذ القرف الثاني 
قبل ات١يلبد كلكن ىذا لم يؤد إلى تغيتَ ملموس في الأساليب الفنية السائدة 

على أسس من الفنتُ الإغريقي فيها، لأف الفن الركماني كاف يقوـ 
 كات٢لنستي. 

كت١ا ازدىرت ات١سيحية كأصبحت الدين الرتٝي للعالم الركماني تطور 
الفن ات٢لنستي كاحتضنتو ات١سيحية فأصبح يعرؼ باسم الفن ات١سيحي 
الأكؿ أك الفن البيزنطي. ككذلك ازدىر الفن الساساني في إيراف كبلبد 

لث ات١يلبدم إلى سقوط الدكلة الساسانية الرافدين منذ منتصف القرف الثا
 في القرف السابع. 

ثم ظهر ات١سلموف على مسرح اتٟضارة في الشرؽ الأدنى فورثوا 
الأساليب الفنية التي عرفتها إيراف كبلبد الرافدين كالشاـ كمصر منذ 
العصور القدتٯة إلى القرف السابع ات١يلبدم كأضافوا إليها بعد ذلك عناصر 

تمدة من اتٟضارات التي اتصلوا بها في ات٢ند كآسيا الوسطى منسربة كمس
كالصتُ. كتطور الفن الإسلبمي بعد ذلك كنشأت فيو الطرز ات١ختلفة: 
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الأموم كالعباسي ثم الطراز السلجوقي الذم تتبعو مدرسة بغداد التي ت٨ن 
 بسبيلها. 

فهذه ات١درسة جزء من الفن الإسلبمي في عصر السلبجقة. كمن 
ف نقوؿ أنها قامت على أسس من الفن الساساني أك من الفن العبث أ

البيزنطي أك من تصوير ات١انوية؛ لأنها في اتٟقيقة تٙرة تفاعل كمزج بتُ 
عناصر فنية ت٥تلفة عرفتها بلبد الرافدين كبلبد الشرؽ الأدنى منذ عهد 

( ـُِالبابليتُ كالآشوريتُ كالإيرانيتُ القدماء إلى القرف السادس ات٢جرم )
مضافا إليها عناصر أخرل ابتكرىا الفنانوف ات١سلموف؛ فنحن نستطيع أف 
ندرس التصاكير العباسية عامة أك ندرس تصاكير ت٥طوط بذاتو لنكشف 

 العناصر التي ترجع إلى فنوف سابقة أك معاصرة. 

أما القوؿ بأف ىذه ات١درسة قامت على أسس من فنوف أجنبية معينة 
مية، كلا يصلح للطراز السلجوقي الذم قاـ بعد فتعميم ت٬انب الدقة العل

أف كاف الفن الإسلبمي قد اجتاز القركف الأكلى من حياتو فاكتمل ت٪وه 
كاستقرت صفاتو كخصائصو. كما من شك في أف في مدرسة بغداد عناصر 
نبتت في أرض الرافدين منذ العصور ات٠والي ثم تلقاىا الفنانوف جيلب بعد 

شخص القابض على شكل ىلبؿ فموضوعو عائد جيل. مثاؿ ذلك رسم ال
إلى عهد السومريتُ كالأكديتُ منذ كاف ات٢لبؿ صورة الإلو سن إلو 
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. كمن ذلك أيضا رسم اتٟيتتُ ات١شتبكتتُ، فقد عرفو السومريوف (ُ)القمر
 .(ِ)منذ العصور القدتٯة

كفي أساليب ىذه ات١درسة عناصر ساسانية كثتَة؛ فقد ساد الفن 
بلبد الرافدين ت٨و أربعة قركف، كامتد تأثتَه إلى الشاـ كإلى الساساني في 

بيزنطة نفسها. كالطراز العباسي في الفنوف الإسلبمية غتٍ بالعناصر 
، كظل بعضها قائما إلى العصر السلجوقي الذم ازدىرت فيو (ّ)الساسانية

مدرسة بغداد. مثاؿ ذلك العنصر الزخرفي المجنح الذم ت٧ده في تيجاف 
لوؾ الساسانيتُ كعلى بعض التحف كالزخارؼ اتٞصية الساسانية بعض ات١

كنراه بعد ذلك بتُ رأسي  (ْ)ثم ت٧ده على كثتَ من التحف الإسلبمية
ات١لكتُ في التصويرة التي كشفها بشر فارس في اتٞزء اتٟادم عشر من 

 . (ٓ)ت٥طوط الأغاني في القاىرة

سلبمية؛ كلكننا كاتٟق أف العناصر الساسانية كثتَة في الفنوف الإ
نعتقد أنها في تصاكير مدرسة بغداد أقل منها في الرسوـ على اتٞدراف كفي 
سائر ميادين الفنوف الإسلبمية؛ لأف تصاكير ات١خطوطات ت٢ا أساليبها 

                                                

 .B. Farès: Le Livre de la Thériaque p. 22- 27انظر ( ُ)
 كات١صادر التي يذكرىا. ُّانظر ات١رجع نفسو ص ( ِ)

 .ُِٓ -َٖٓك ْْٖك ْْٓك ّْْك ُِٔك ِٓٓك ْٕزكي محمد حسن: فنوف الإسلبـ ص ( ّ)
 .َّٕكشكل  ْْٓات١رجع نفسو ص ( ْ)
 .B. Farès: Une Miniature religieuse de l'école arabe de Bagdad p1. Iانظر  (ٓ)
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ات٠اصة، بلو أنها لم تزدىر بوجو خاص في العصر الساساني. كىكذا لا ت٧د 
 .(ُ)العناصر الفنية الساسانية في التصاكير البغدادية إلا عناصر متفرقة من

كيبدك أف ات١صورين من مدرسة بغداد عرفوا ات١خطوطات ات١انوية 
كاف   -مؤسس ات١ذىب ات١انوم -. كات١عركؼ أف ماني(ِ)ات١زكقة بالتصاكير

مصورا ماىرا، كأنو كأتباعو عنوا برسم التصاكير في ت٥طوطاتهم الدينية 
ذىبو إلى قبائل الأكيغور التًكية في كتزيينها بالأصباغ البراقة. كقد امتد م

آسيا الوسطى. ككشفت اتٟفائر التي قاـ بها فوف لوكوؾ كجركنفيدؿ في 
مدينة خوجو عاصمة تلك القبائل آثار رسوـ حائطية كت٥طوطات مزكقة 
بالتصاكير من القرنتُ الثامن كالتاسع بعد ات١يلبد. كتشهد ات١راجع التارتٮية 

ـ( ككثر ٖدموا إلى العراؽ في القرف الثاني ات٢جرم )بأف كثتَا من ات١انويتُ ق
عددىم في القرف الثالث؛ ككانوا في البداية ت٭سبوف من أىل الذمة ثم 
ضيقت اتٟكومة ات٠ناؽ عليهم كاضطهدتهم اضطهادا شديدا. كقد كتب 

ـ( "أحرؽ على ِّٗىػ )ُُّابن اتٞوزم في كتاب "ات١نتظم" أف في سنة 
أربعة أعداؿ من كتب الزنًدقة فسقط منها ذىب باب العامة صورة ماني ك 

                                                

 T. Arnold: The Survival of Sasanian Motifs in Persian Painting (inانظر ( ُ)

Studien zur Kunst des Ostens, Strzygowski Festschrift, p. 95- 97). 
 T. Arnold: Survivals of Sasanian and Manichaean Art in Persian( انظر ِ)

Painting; T. Arnold: La survivance possible dans les manuscrits arabes du 
XIVe siècle de motifs offerts par les fresques et les peintures manichéennes 
(in Actes du Congrès d'Histoire de l'Art, Paris 1921, ppp. 273- 276); 
L. Massigon: The Origins of the transformation of Persian Iconography by 
Islamic theology (in A.U. Pope: Survey of Persian Art, III, p. 1928- 
1936) F. Cumont: Mani et les origines de la miniature persane (in 
Revue Archéologique, 4e serie, XXII, 1913, p. 82- 86); U. Monneret de 
Villard: The Relations of Manichaean Art to Iranian Art (in A.U. Pope: 

Survey of Persian Art, III, p. 1820- 1828).  
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( كاتٟق أف أكضاع ُْٕص  ٔكفضة ت٦ا كاف على ات١صاحف لو قدر" )ج
الأشخاص كتقاسيم الوجوه كتنظيم الألواف في بعض التصاكير التي كصلت 

 إلينا من مدرسة بغداد تذكر تٔا نعرفو في التصاكير ات١انوية. 

ناصر فنية استقرت في الشرؽ كت٧د في تصاكير مدرسة بغداد بعض ع
الأدنى منذ العصر ات٢لنستي، كمن تلك العناصر رسوـ الأشكاؿ الطائرة 

. كات١عركؼ أنها انتشرت أيضا في (ُ)سواء أكانت ت٣نحة أك بغتَ أجنحة
 .(ِ)الفن البوذم

كقد بالغ بعض الدارستُ في قدر التأثتَ البيزنطي في تصاكير مدرسة 
ذلك ات٠لط بتُ التصاكير البيزنطية الصرفة . كلعل السبب في (ّ)بغداد

كتصاكير ات١سيحيتُ الشرقيتُ. كقد ذكرنً أف ىذه التصاكير الأختَة تندرج 
في مدرسة بغداد على الرغم من أف أصحابها كانوا يستمدكف بعض العناصر 
من ات١خطوطات ات١سيحية البيزنطية. كاتٟق أننا نرل في تقاسيم الوجوه في 

بغدادية تأثتَا بيزنطيا. كفي اعتقادنً أف ىذا التأثتَ يرجع بعض التصاكير ال
إلى اتصاؿ ات١صور ببعض ات١خطوطات البيزنطية كرغبتو في اقتباس بعض 

                                                

 B. Farès: ibid, p. 37, 39, p1. IV, XVI-XIX; F. Sarre: Die Kunst desانظر ( ُ)

Alten Persien pls. 91, 110; R. Grousset: Les Civilisations de l'Orient, III 
p. 158; M. Rostovtzeff: Dura-Europas and Its Art P1. 13, 15; J. Clédart: 

Le Monastère et la Necropole de Baouit p. 80, p1. 53, 56.  
 -Gisbert Combaz: L'Inde et I'Orient Classique p. 138- 139, pls. 64انظر ( ِ)

66. 
 E. Blochet: Peintures des manuscrits arabes à types byzantins (in( انظر ّ)

Revue Archéologique, 4e serie IX, 1907. p. 193- 223). 
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. كلا ننسى أف العرب كانوا يعرفوف قدر البيزنطيتُ في باب (ُ)أساليبها
. قاؿ: "كىم  التصوير، مصداؽ ذلك ما كتبو ات٢مداني عند كلبمو من الركـ

صناعات كحكم كطب. كىم أحذؽ الأمة بالتصاكير، يصور مصورىم أىل 
الإنساف حتى لا يغادر منو شيئان، ثم لا يرضى بذلك حتى يصتَه شابا كإف 
شاء كهلب كإف شاء شيخا، ثم لا يرضى بذلك حتى يصتَه تٚيلب، ثم ت٬علو 
حلوا ثم لا يرضى حتى يصتَه ضاحكا كباكيا، ثم يفصل بتُ ضحك 

ت٠جل كبتُ ضحك ات١ستغرؽ كات١بتسم كات١سركر الشايب كضحك ا
 .(ِ)كضحك ات٢اذم، كيركٌب صورة في صورة"

كلكن السنة التصويرية في مدرسة بغداد تطورت بتُ القرنتُ السادس 
ـ( فقد كاف ات١صوركف إلى ت٨و منتصف ُْ -ُِكالثامن بعد ات٢جرة )

الاتٕاه الزخرفي القرف السابع ت٬معوف بتُ الواقعية في رسم الكائنات اتٟية ك 
في رسم ما سواىا. كلكن غلب عليهم بعد ذلك الاتٕاه الزخرفي كالتحوير 
عن الطبيعة. كىكذا قلٌت الليانة في رسوـ ذكات الركح، كذىب ما ألفناه 
في الرسوـ الآدمية من كاقعية كقوة تعبتَ. أما الألواف فظلٌت رفافة براقة 

 كلكن قلت العناية بتنظيمها. 

اليب مدرسة بغداد في مصر كالشاـ إلى النصف الثاني كقد عاشت أس
من القرف الثامن ات٢جرم كما امتد تأثتَىا إلى بلبد ات١غرب. أما في إيراف 

                                                

 E. Blochet: Etude sur leانظر مثالا على التأثر بنصوص كتاب بيزنطي كتصاكيره في ( ُ)

Gnosticisme musulman (in Revista degli Studi Orientali, II, 1908/ 1909, 
p. 717- 756). 

 .ُّٕ -ُّٔ( ات٢مداني: ت٥تصر كتاب البلداف ص ِ)
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فقد تطور الأسلوب البغدادم كمهٌد لقياـ مدرسة جديدة من مدارس 
التصوير الإسلبمي. كمن أقدـ آثار ىذه ات١درسة اتٞديدة ت٥طوط إيراني من  

اتٟيواف" لابن تٮتيشوع ت٤فوظ الآف في مكتبة مورجاف  كتاب "منافع
ـ( للسلطاف ُِٗٗىػ )ٗٗٔبنيويورؾ. كقد نسخ في مدينة مراغة سنة 

غازاف. كيبدك من تصاكير ىذا ات١خطوط أنها من تزكيق عدة مصورين، فإف 
من بينها عددا لا يزاؿ يتبع السنة التصويرية البغدادية التي عاشت فتًة من 

 .(ُ)ساليب ات١غولية اتٞديدة جنبا إلى جنبالزمن مع الأ

... 

 ُٓٓٗ -َُ، ج ُُمج  -العراؽ -ت٣لة سومر 

  

                                                

 .ّّ -ِّكزكي محمد حسن: التصوير في الإسلبـ ص  ُّٕانظر زكي محمد حسن: فنوف الإسلبـ ص ( ُ)
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 روائع من التحف الإسلامية

 د. محٌد ًصطفِ

أف أكضح بعض ت٦يزات الفن  (ُ)سأحاكؿ في حديثي ىذا
الإسلبمي، كعناصره الزخرفية، بصور ملونة، لركائع من 

، كفي متحف التحف، ت٤فوظة في دار الكتب ات١صرية
 الفن الإسلبمي بالقاىرة.

، َُّٗكقد افتتح ات١بتٌ اتٟالي ت١تحف الفن الإسلبمي في سنة 
تٖفة فقط. غتَ أف ت٣موعاتو قد ت٪ت،  َِٖٕككاف ت٭وم في ذلك الوقت 

خلبؿ ات٠مستُ سنة ات١اضية، ت٪وا ىائلب كسريعا، حتى بلغ عدد التحف 
تٖفة، كأصبح يضم أنفس  َََ.ٓٔالمحفوظة بو في السنة اتٟالية حوالي 

كأكبر ت٣موعات التحف الإسلبمية في العالم، كمن بينها تٖف لا نظتَ ت٢ا في 
 أم متحف آخر.

تغتَ اسم ات١تحف من "دار الآثار العربية" إلى  ُِٓٗكفي سنة 
"متحف الفن الإسلبمي" لأنو ت٭وم تٖفا فنية صنعت في البلبد العربية، أك 

تشر فيها الفن الإسلبمي، مثل إيراف كتركيا. في بلبد أخرل إسلبمية، ان
كتٮتلف تاريخ صنع ىذه التحف بتُ بداية العصر الإسلبمي )في أكائل 

                                                

الثاني [ تشرين ِٖ -ُٖ( ت٤اضرة ألقيت في ات١ؤت٘ر الثاني للآثار في البلبد العربية ات١نعقد في بغداد في ]ُ)
ُٕٗٓ. 
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القرف السابع ات١يلبدم( كنهاية القرف الثالث عشر للهجرة )أكاخر القرف 
 التاسع عشر للميلبد(.

* * * 

فإننا كقد بدأ اىتماـ الأكربيتُ بالفن الإسلبمي في العصور الوسطى، 
نستطيع أف نلبحظ التأثتَ الإسلبمي في فن العمارة القوطي، كفي التحف 

 الأكربية التي ترجع إلى عصر النهضة.

كما تذكر سجلبت التحف في خزائن كثتَ من القصور كالكنائس 
الأكركبية، أنواعا ت٥تلفة من التحف الإسلبمية، كانت تنتج في مصر، أك في 

الزجاج كالبلور الصخرم كالعاج كات١عادف  البلبد الإسلبمية الأخرل، من
 كات٠زؼ كات١نسوجات كالسجاد.

كقد كصلت ىذه التحف إلى القصور كالكنائس الأكركبية عن طريق 
تبادؿ ات٢دايًّ أك التجارة، أك كانت ت٦ا أخذه معهم اتٟجاج كالرحالة، 
كقناصل الدكؿ كسفراؤىا، أك غتَىم من عشاؽ الفن من الأكركبيتُ، الذين 

تهواىم ما في ىذه التحف الإسلبمية من خياؿ رائع كجاذبية ساحرة، اس
كانسجاـ، فكانوا ت٭فظونها في قصورىم أك يودعونها نذكرا في خزائن 

 الكنائس.
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ككاف الفنانوف في البلبد الإسلبمية، يزينوف بعض التحف التي 
 ينتجونها بالشارات ات١سيحية، كصور القديستُ، ليقتنيها اتٟجاج أك غتَىم

 من ات١سيحيتُ.

( جزء من صحن من ات٠زؼ، متعدد الألواف من ُكفي شكل )
ـ(، كعليو صورة السيد ات١سيح ُّصناعة مصر في القرف السابع للهجرة )

تسنده السيدة العذراء. كقد كاف ت٭يط بهذا الرسم، على اتٞزء الفاقد من 
 الصحن، صور القديستُ الاثتٌ عشر.

انية، كفي بعض ات١تاحف الأكركبية كيوجد في عدد من ات١تاحف الأت١
الأخرل، أكواب تعرؼ باسم "أكواب القديسة ىدكيج" لأف الدكقة 

 ُِّْالأت١انية ىدكيج كانت ت٘لك كوبتُ منها، قبل كفاتها في سنة 
ميلبدية. كىذه الأكواب من صناعة مصر في القرف السادس للهجرة 

تتألف من  ـ(، كىي من الزجاج السميك، عليها زخارؼ منحوتةُِ)
زخارؼ نباتية كصور حيوانًت كطيور. كلا شك في أف الدكقة الأت١انية 
القديسة ىدكيج، ت١ا حضرت للحج في الأماكن ات١قدسة، قد أخذت 
أكوابها معها، عند عودتها إلى بلبدىا، تذكارا ت٢ذه الزيًّرة. كالكأس في 

 ت٤فوظ تٔتحف الدكلة في أمستًداـ. ِشكل 

 ذلك، شأف الكثتَين من اتٟجاج الأكربيتُ كشأف القديسة ىدكيج في
الذين كانوا ت٭ضركف لزيًّرة الأماكن ات١قدسة، كتٯركف تٔصر في طريقهم إلى 
ىناؾ، فقد كانت مدينة القدس تابعة ت١صر في أغلب أكقات التاريخ 
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الإسلبمي. كأننا ت٧د ذكر ىذا الطريق في كثتَ من كتب الرحالة الأكركبيتُ، 
صف ىذه البلبد، كما رأكه فيها من صناعات فنية الذين أسهبوا في ك 

 تٚيلة.

* * * 

كقد بلغ إعجاب الأكركبيتُ بهذه التحف الإسلبمية، أنها كانت 
تستعمل في الكنائس، تٟفظ ات١اء أك الدـ ات١قدس، أك الأغراض الكنسية 

 كالطقوس الدينية، بالرغم ت٦ا عليها من كتابات عربية.

كاف يلبسها القسس أثناء الطقوس   عباءة من اتٟرير، ّكفي شكل 
الدينية، عليها كتابات دعائية لأحد سلبطتُ ات١ماليك في مصر في القرف 

ـ(. كالواضح أف من قاـ تْياكة ىذه العباءة، ككذلك ُْالثامن للهجرة )
القسس الذين لبسوىا، اعتبركا أشرطة الكتابة تٔثابة أشرطة زخرفية، 

مقلوب. ككانت ىذه العباءة ت٤فوظة فجاءت بعض أجزاء الكتابة في كضع 
 في كنيسة مرنً ات١قدسة تٔدينة دانزج. 

* * * 

كقد جاء الاتصاؿ الفتٍ بتُ أكربا كبلبد الشرؽ الأكسط، كاىتماـ 
الأكركبيتُ كإعجابهم بالتحف الإسلبمية، عن طريق الأندلس كصقلية 

 كاتٟركب الصليبية.
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ىناؾ أساليبهم في  كمكث العرب في صقلية أكثر من قرنتُ، كأدخلوا
العمارة كالصناعات الفنية كلاسيما صناعة ات١نسوجات اتٟريرية، التي 
اشتهرت بها صقلية، بعد أف انتقل اتٟكم فيها إلى أيدم النورماف، في القرف 

 ـ(.ُُات٠امس للهجرة )

عباءة من اتٟرير ات١طرز تٓيوط الذىب كاللآلئ، عليها  ْكفي شكل 
فتًسو. كعلى إطارىا كتابة عربية بات٠ط رسم أسد ينقض على تٚل لي

ـ(، ُُّّىػ )ِٖٓالكوفي تنص على أنها صنعت تٔدينة صقلية في سنة 
أم أنها صنعت في عهد ات١لك ركجر الثاني، ت٦ا يدؿ على أف التقاليد الفنية 
الإسلبمية، قد بقيت مدة طويلة في صقلية، بعد خركج العرب منها. كقد 

العباءة معو إلى أت١انيا بعد أف لبسها عند  أخذ ات١لك ىنرم السادس ىذه
تتوت٬و في بالرمو. كبذلك أصبحت من أدكات التتويج ات١شهورة، كانتقلت 
ملكيتها بعد ذلك إلى آؿ ىابسبورج في النمسا، كىي الآف ت٤فوظة في 

 متحف الكنوز تٔدينة فيينا.

* * * 

 كعندما جاءت اتٟركب الصليبية، كغزت اتٞيوش الأكركبية بلبد
الشرؽ الأكسط، تبينوا مدل تقدـ اتٟضارة الإسلبمية. كانتهت ىذه 
اتٟركب كانقشعت عن علبقات أكثق، ت١ا كاف بتُ الغرب كالشرؽ من 
ركابط الثقافة كاتٟضارة. فكاف ت٢ذه اتٟركب دكر خطتَ في التعريف بالفنوف 
 كاتٟضارة الإسلبمية في أكركبا. كت٧د أثر ذلك كاضحا في الرنوؾ كالشارات
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الأكربية التي تأثرت تٔا كاف ت٭ملو أمراء ات١سلمتُ في ذلك الوقت من رنوؾ 
 كشارات. 

كيوجد في مقبرة الكامبوسانتو تٔدينة بيزا الإيطالية ت٘ثاؿ عقاب من 
البركنز، عليو زخارؼ ت٤فورة من رسوـ سباع كصقور، إلى جانب كتابات 

أحد قصور  عربية دعائية. كتقوؿ الركايًّت أف ىذا العقاب كاف في
الفاطميتُ بالقاىرة، كأف عمورم ملك القدس قد أخذه معو عندما غزا 

 ـ(.ُُٖٔىػ )ْٔٓمصر غزكة قصتَة في سنة 

كقاـ الاتصاؿ الفتٍ أيضا عن طريق العلبقات التجارية مع ات١دف 
الإيطالية. كعمد تٕار البندقية إلى سك نقود ذىبية، عليها كتابات عربية 

ل بها في البلبد الإسلبمية. كظلت ىذه النقود كآيًّت قرآنية، للتعام
تستعمل في التجارة، إلى أف احتج عليها البابا في منتصف القرف السابع 

 ـ(.ُّللهجرة )

كقد سجل لنا أحد تلبميذ ات١صور جنتيلي بلليتٍ في صورة ت٤فوظة 
الآف في متحف اللوفر في باريس حفل استقباؿ السلطاف قانصوه الغورم، 

قلعة القاىرة، لبعثة جاءت من قبل أمتَ البندقية، في سنة في اتٟوش ب
، لتستًضي سلطاف مصر، الذم كاف غاضبا على البنادقة في ذلك ُُِٓ

( سفتَ البندقية دكمينيكو ٓالوقت كيرل في ىذه الصورة )شكل 
تريفيزيًّنو، مع أفراد البعثة، كىم يقفوف أماـ السلطاف. ككانت ىذه الصورة 

 الأعلى بقصر الدكج في مدينة البندقية. تزين قاعة المجلس
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ككاف الكثتَكف من مصورم عصر النهضة الأكربية، يرتٝوف في 
لوحاتهم أشخاصا يلبسوف العمائم كات١لببس الشرقية، كيزينوف ىذه 

 اللوحات بصور السجاد كالتحف الإسلبمية.

بل إف ات١صور ىولباين، كبعض معاصريو، استهواىم رسم نوع من 
الصغرل، فصاركا يرتٝونو في لوحاتهم كغطاء للمائدة، أك سجاد آسيا 

أرضية تٖت قدمي العذراء، حتى أصبح ىذا النوع يعرؼ باسم "سجاد 
 ىولباين".

ىذا إلى جانب أف الكثتَين من مصورم عصر النهضة، كانوا 
يزخرفوف أطراؼ ات١لببس كالأشرطة، تْركؼ من الكتابة العربية، كلما 

لوحاتهم لونً من اتٞلبؿ، يليق تٔقاـ صاحب  أرادكا أف يسبغوا على
 الصورة.

* * * 

كاختص الفن الإسلبمي، كحده دكف غتَه من الفنوف، باستعماؿ 
الكتابة العربية كعنصر زخرفي، ت١ا تتميز بو من تٚاؿ كمركنة، كقابلية على 

 التشكيل كالتصنيف.

، من صناعة آسيا الصغرل في ٔكالبلبطات من ات٠زؼ في شكل 
ـ(، كعليو كتابة عربية، راعي ات٠طاط ُٕاتٟادم عشر للهجرة ) القرف
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التًكي في كتابتها أف تظهر في انسجاـ كتناسق، كما زخرؼ أرضية الكتابة 
 بفركع نباتية مزىرة، ىادئة الألواف، ليزيد من الغرض الزخرفي.

الكتابة العربية، كوسيلة  -في تٚيع البلبد الإسلبمية -كاتٗذ الفنانوف
تُ الوحدات الزخرفية، أك ت١لء مناطق زخرفية بكلمات أك بأبيات للربط ب

 من الشعر.

من صناعة مصر، من النحاس ات١كفت بالذىب  ٕكالزىرية في شكل 
كالفضة، عليها أشرطة أفقية تزخرفها زىرات دقيقة، كعليها كتابات دعائية 

اء تربط بتُ جامات بها رنوؾ. كالكتابات باسم الأمتَ قطز ت٘ر، أحد أمر 
ـ(، كت٭توم الرنك على نسر يقف ُْات١ماليك في القرف الثامن للهجرة )

 فوؽ كأس.

، كمن صناعة مصر في  ٖكفي شكل  قدر من ات٠زؼ من نوع الفيوـ
ـ(، عليو مناطق زخرفية ىندسية في ُُأكاخر القرف ات٠امس ات٢جرم )

 بعضها كلمات دعائية.

أك تْركؼ، لا رابط ككثتَا ما تٯلؤ الفنانوف أشرطة زخرفية بكلمات 
 بينها، كلا معتٌ ت٢ا، سول الغرض الزخرفي المحض.

(، من نوع آموؿ ٗكما نرل على صحن من ات٠زؼ الإيراني )شكل 
ـ(، ففي كسطو طائر، رتٝو الفناف تٓطوط ُِمن القرف السادس للهجرة )
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بسيطة، سريعة، ت٢ا تأثتَ خاص، كت٭يط بالطائر شريطاف، بهما حركؼ من 
 زخرفية.الكتابة ال

من ات٠زؼ ات١صرم من القرف الثامن للهجرة  َُكالبلبطة في شكل 
ـ(، ملؤىا الفناف بأنواع ت٥تلفة من الكتابة العربية للغرض الزخرفي ُْ)

المحض. فنرل عليها في الوسط كتابة بات٠ط النسخ، تنتهي حركفها بأشكاؿ 
ط الكوفي ت٣دكلة بطريقة ىندسية، كتٖيط بها على اتٟافة كتابة أخرل بات٠

الزخرفي، كفي الأركاف توقيع ات٠زاؼ غيبي ابن التوريزم، كقد راعى في  
كتابتو أف يقلد بو توقيعات ات٠زافتُ الصينيتُ على أنواع البورسيلبف 
كالسيلبدكف، التي كانت تستورد إلى مصر ككاف ت٢ا تأثتَ كبتَ في الأسلوب 

(، فاقتبس من الفن ـُْالفتٍ ات١صرم، لاسيما في القرف الثامن للهجرة )
الصيتٍ بعض العناصر الزخرفية، كت٤اكاة الطبيعة في رسم الطيور كاتٟيوانًت 

 كالنباتات.

* * * 

كمن الطبيعي أف يستعمل الفنانوف الكتابة العربية لنقش اسم 
صاحب التحفة، مقركنً بصيغة دعائية لو، ككذلك اسم الفناف، كمكاف 

 الصناعة، كتارتٮها.

ة من الزجاج ات١موه بات١ينا ات١تعددة الألواف، مشكا ُُكفي شكل 
على رقبتها كبدنها رنك كاسم صاحبها "أت١اس" أحد أمراء ات١ماليك في 
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ـ(. كعلى قاعدتها اسم صانعها "علي ُْمصر في القرف الثامن ات٢جرم )
 بن محمد أمكي".

من ات٠زؼ الأبيض الإيراني، من القرف الرابع  ُِكالصحن في شكل 
 ـ(، تتألف زخرفتو الوحيدة من توقيع ات٠زاؼ "سهيل".َُات٢جرم )

كنرل على البلبطة من ات٠زؼ الإيراني ذم البريق ات١عدني في شكل 
ـ(، كيلبحظ التأثتَ الصيتٍ في رسم ُُُّىػ )َُٕ، تاريخ سنة ُّ

 الزخارؼ النباتية ت٤اكية للطبيعة.

ابع ، فهي من القرف الر ُْأما القطعة ات١صرية من النسيج في شكل 
ـ(، كقد كتب عليها أنها نسجت في إحدل بلبد الريف َُات٢جرم )

، ت٦ا نلبحظ أثره في طريقة رسم اتٞماؿ كاتٟيوانًت الأخرل  تٔديرية الفيوـ
 على الشريط الزخرفي، كفي أسلوب سطر الكتابة أسفل ذلك.

* * * 

كيوجد نوعاف رئيسياف من الكتابة العربية، أحدت٫ا ات٠ط الكوفي، 
يستعمل في الكتابات التأرتٮية حتى القرف السادس ات٢جرم  الذم بقي

 ـ(.ُِ)

، كتابة دعائية ُٓكعلى القطعة ات١صرية من نسيج الكتاف في شكل 
بات٠ط الكوفي، للخليفة الفاطمي العزيز بالله، الذم حكم في أكاخر القرف 

 ـ(. َُالرابع ات٢جرم )
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 يستعمل  ـ(، كاف ات٠ط الكوفيُِكمنذ القرف السادس للهجرة )
 كثتَا كخط زخرفي.

، من نوع مينائي، من ُٔكالكوب من ات٠زؼ الإيراني في شكل 
ـ(، يزخرفو شريط بو حيوانًت خزافية، تٗطو ُّالقرف السابع للهجرة )

خلف بعضها البعض. كعلى حافة الكوب كتابة دعائية بات٠ط الكوفي 
لأبيض المحفوظ الزخرفي، نراىا باللوف الأسود على اتٟافة من الداخل، كبا

 على أرضية سوداء على اتٟافة من ات٠ارج. 

كالنوع الثاني من الكتابة العربية ىو ات٠ط النسخ، الذم شاع 
 ـ(.ُِاستعمالو في الكتابات التأرتٮية منذ القرف السادس للهجرة )

ت١شكاة من الزجاج ات١موه بات١ينا ات١تعددة الألواف، من  ُٕكشكل 
ـ(، نرل على رقبتها كتابة قرآنية بات٠ط ُّرة )أكاخر القرف السابع للهج

النسخ، كعلى البدف كتابة دعائية بات٠ط النسخ أيضا، للسلطاف الناصر 
 محمد بن قلبككف، أحد سلبطتُ ات١ماليك تٔصر.

ت٣تمعتُ  -الكيوفي كالنسخ -كأحيانً ت٧د ىذين النوعتُ من ات٠ط
 لتحفة.على تٖفة كاحدة، إمعانً في التنويع في زخارؼ ىذه ا

على سطح كرسي من النحاس ات١كفت  ُٖكما نرل في شكل 
بالفضة. ففي الوسط كلمة "محمد" بات٠ط النسخ، كت٭يط بها، بات٠ط الكوفي 
الزخرفي كتابة دعائية تشمل ألقاب كاسم سلطاف مصر الناصر محمد بن 
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قلبككف. ثم تتكرر ىذه الكتابة مرة أخرل على اتٟافة، كلكن بات٠ط 
للها في الأركاف رسوـ بط طائر. كعلى ىذا الكرسي توقيع النسخ، كتتخ

 ـ(.ُِّٕىػ )ِٖٕالصانع محمد بن سنقر البغدادم، كتاريخ سنة 

كلم يقتصر الفنانوف ات١سلموف على ىذه الأنواع من الكتابة العربية، 
في شكلها العادم، بل حوركا في أشكاؿ اتٟركؼ كجعلوىا مرة تنتهي 

كمرة أخرل يسبح  -َُا على البلبطة في شكل كما رأين  -بضفائر ت٣دكلة 
الفناف في أفق ات٠ياؿ، كت٬عل حركؼ الكتابة تنتهي بصورة أشخاص في 
مناظر صيد كموسيقى كطرب، كيرسم بدلا من نقط اتٟركؼ صور رؤكس 

 حيوانًت كطيور.

رقبة شمعداف من النحاس ات١كفت بالفضة كالذىب  ُٗكفي شكل 
لوم منها سطر كتابة نسخية، باسم كتبغا من صناعة مصر، على القسم الع

ـ( كفي ُِْٗىػ )ْٗٔات١نصورم، الذم تولى اتٟكم في مصر في سنة 
القسم الأكسط كتابة مكفتة بالفضة، تنتهي حركفها بصور أشخاص في 

 مناظر قتاؿ، كتظهر نقط اتٟركؼ في أشكاؿ رؤكس حيوانًت كطيور.

* * * 

 زخرفة كتزيتُ التحف كىكذا نرل أف الكتابة العربية تستعمل في
الفنية في تٚيع البلبد الإسلبمية. كلا غرابة في ذلك، فإف ات١سلمتُ في تٚيع 
أت٨اء العالم ت٭فظوف القرآف الكرنً بلغتو العربية، كما أف غالبية البلبد 
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الإسلبمية تكتب لغاتهم باتٟركؼ العربية، حتى إذا لم تكن اللغة العربية لغة 
 بلبدىم.

* * * 

جانب أننا نشعر لأكؿ كىلة أنو يسود بتُ تٚيع ىذه التحف  ىذا إلى
طابع خاص، يتميز بو الفن الإسلبمي عن غتَه من الفنوف، كت٬علنا ت٨كم 
بصفة عامة، بأف تٚيع ىذه التحف تنتمي إلى كحدة فنية كاحدة تربط 
بينها، بالرغم من بيعد الشقة بتُ البلبد التي صنعت فيها، كالعصور 

 ترجع إليها. ات١ختلفة التي

كمع ذلك نلبحظ فيها التنوع العظيم في الأساليب الفنية التي 
ازدىرت في كل من البلبد الإسلبمية، تْيث تٮتلف الأسلوب الفتٍ لأم 

 بلد عنو في البلبد الأخرل.

، ت٬علنا ت٨كم على َِفإف الأسلوب ت٢ذه العلبة من العاج في شكل 
ـ(. كنرل عليها ُّللهجرة ) أنها من صناعة الأندلس في القرف السابع

زخارؼ نباتية بارزة باتٟفر، يتوسطها رسم طائرين كبتَين من نوع الطاككس. 
كعلى غطاء ىذه العلبة حيوانًت من نوع كحيد القرف، يظهراف ككأنهما 

 يتناطحاف. 

مثاؿ طيب  ُِكات١شكاة من الزجاج ات١موه بات١ينا في شكل 
ـ(، في عصر ُْرف الثامن للهجرة )للؤسلوب الفتٍ في مصر كسوريًّ في الق
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ات١ماليك. كعلى رقبة ات١شكاة كتابة بات٠ط النسخ باسم الأمتَ ات١لك 
اتٞوكندار، يتخللها رنك ىذا الأمتَ، كىو يتألف من عصور البولو. كعلى 

 بدف ىذه ات١شكاة مناطق بها رسوـ طيور من بينها الطائر ات٠رافي الرخ. 

، من صناعة مدينة أسنك في ِِل كت٘ثل الزىرية من ات٠زؼ في شك
ـ(، ُٔآسيا الصغرل، الأسلوب الفتٍ العثماني في القرف العاشر للهجرة )

كنرل عليها زىورا طبيعية، إلى جانب مراكح ت٩يلية كأكراؽ طويلة مسننة، 
 مرسومة في رشاقة كانسجاـ.

شمعداف من النحاس ات١كفت بالفضة، من صناعة  ِّكفي شكل 
ـ(. كقد اشتهرت مدينة ُّكائل القرف السابع ات٢جرم )مدينة ات١وصل في أ

ات١وصل تٔا أنتجتو من التحف ات١صنوعة من النحاس. كتتألف زخارؼ ىذا 
الشمعداف من شريطتُ بهما رسوـ سباع بارزة، كشريطتُ آخرين من كتابة 

 نسخية. كتعلو حافة البدف ت٘اثيل طيور صغتَة، تظهر على شكل شرفات.

ية من ات٠زؼ ات١عركؼ باسم "مينائي". كقد سلطان ِْكفي شكل 
ازدىرت صناعة ىذا النوع من ات٠زؼ، ات١تعدد الألواف، في إيراف في القرف 

ـ(. كقد صنع كل من مقبض ىذه السلطانية على ُّالسابع ات٢جرم )
 شكل ت٘ثاؿ فهد.

من نوع أصفهاف من القرف اتٟادم  ِٓكالسجادة الإيرانية في شكل 
كتتألف زخارؼ الإطار من مناطق ت٦تدة، بها أبيات ـ( ُٕعشر ات٢جرم )

 من الشعر، كتربط بتُ العناصر ات٠زفية الأخرل.
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، فهي أيضا مثاؿ طيب للؤسلوب الفتٍ ِٔأما الصورة في الشكل 
الإسلبمي، الذم كاف شائعا في بلبد ات٢ند، في القرف اتٟادم عشر ات٢جرم 

ورة أمتَا شابا ت٬لس أماـ ـ( أيًّـ الدكلة ات١غولية. كنرل في ىذه الصُٕ)
نًسك، كت٫ا يستظلبف بشجرة، في ساحة كبتَة من اتٟشائش، تٖيط بها 

 اتٞباؿ.

* * * 

كلعل ىذا الطابع ات٠اص في القرف الإسلبمي يرجع إلى القركف الثلبثة 
الأكلى بعد انتشار الإسلبـ، عندما كانت توجد دكلة إسلبمية موحدة، 

البلبد من ات٢ند كبلبد ما كراء النهر في  كاسعة الأرجاء، تٕمع بتُ ت٥تلف
أكاسط آسيا، حتى المحيط الأطلسي، كت١ا استتبت الأحواؿ في أت٨اء البلبد 
أخذ العرب يتًكوف حياة البداكة كيقطنوف ات١دف كالأمصار، كعاش ات٠لفاء 

ـ(، في عاصمتهم دمشق، في َٕٓ -ُٔٔىػ= ُّّ -ُْالأمويوف )
طرة الدكلة الركمانية الشرقية، كجعلوا قصور شبيهة بقصور جتَانهم أبا

يستدعوف الفنانتُ كالصناع الفنيتُ من تٚيع الأت٨اء، لبناء ىذه القصور 
كتزيينها، كلعمل التحف الفنية التي خبركا صناعتها، كما كانوا يطلبوف 

 التحف ات١متازة من البلبد التي اشتهرت بإنتاجها.

 -َٕٓىػ = ٔٓٔ -ُّّكتبعهم في ذلك خلفاء الدكلة العباسية )
ـ(، الذين نقلوا عاصمتهم إلى مدينتهم اتٞديدة بغداد. كلكن ُِٖٓ

ىؤلاء زادكا على أسلبفهم الأمويتُ في تشجيع إنتاج التحف الفنية بالعراؽ 
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نفسها، فكاف ىناؾ عصر نهضة فنية في القرف الأكؿ في حكمهم، 
 كأصبحت بغداد كمصر كتٝرقند مراكز للعلوـ كالفنوف.

رث العرب اتٟضارة كالفنوف ات٢لينستية، التي كانت سائدة كىكذا ك 
في سوريًّ كمصر، كاتٟضارة كالأساليب الفنية، التي خلفتها الدكلة 

ـ( في إيراف، ثم تكونت اتٟضارة الإسلبمية، كت٪ا ُْٔ -ِِٔالساسانية )
في إسلبمي لو طابع خاص، انتشر إلى تٚيع بلبد الدكلة الإسلبمية، كتٚع 

 دة فنية كاحدة.بينها في كح

حشوة من ات٠شب، من مصر في أكائل  ِٕكإننا نرل في شكل 
ـ(، عليها رسم بارز باتٟفر، تٯثل سلة ينبثق منها ٖالقرف الثاني للهجرة )

فرعاف بأكراؽ كعناقيد العنف. كىو عنصر زخرفي من العناصر التي اقتبسها 
 الفن الإسلبمي من الفن ات٢لينستي.

، يبتُ في كضوح مدل ما كاف ِٖشكل  كالإبريق من النحاس في
ـ(. كصنبور ىذا ٖعليو تأثتَ الفن الساساني في أكائل القرف الثاني للهجرة )

الإبريق على شكل ت٘ثاؿ ديك يصيح، في حركة طبيعية، كحيوية قوية، حتى 
 أننا لنكاد نسمعو يصيح.

* * * 

غتَ أف الضعف الذم أصاب الدكلة الإسلبمية منذ منتصف القرف 
ـ(، كأخذت البلبد ات١ختلفة تنفض تباعا عن اتٟكومة ٗثالث للهجرة )ال
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ات١ركزية كتقوـ فيها حكومات مستقلة. كمن البديهي أف ىذا الاستقلبؿ 
السياسي قد نتج عنو استقلبؿ في الأسلوب الفتٍ، احتفظ بالطابع ات٠اص 

 للفن الإسلبمي، كلكنو تطور في كل بلد، كت٘يز عنو في البلبد الأخرل.

* * * 

كتٯتاز الفن الإسلبمي بتنوع العناصر الزخرفية كتعددىا. كقد كرث 
العناصر ات٢ندسية عن الفنوف السابقة لو، ثم حور فيها، كجعلها تبلغ درجة 

 الكماؿ. 

كابتدع الفنانوف ات١سلموف عنصرا ىندسيا جديدا ىو الأطباؽ 
ة النجمية، التي ظهرت في مصر لأكؿ مرة في القرف السادس للهجر 

ـ(، على تٖفة مؤرخة ىي ت٤راب السيدة رقية. ثم انتشرت الأطباؽ ُِ)
النجمية بعد ذلك إلى سائر البلبد الإسلبمية. كيتألف الطبق النجمي من 
حشوة ت٧مية الشكل، ت٭يط بها حشوات بعدد أطرافها. ككانت تتكوف في 
بداية الأمر من ست حشوات، ثم تطورت كتعقدت ات٠طوط ات١تقاطعة، 

عدد اتٟشوات إلى تٙاف كعشر حتى كصل عددىا إلى ست عشر كراد 
 حشوة.

، من صناعة مصر في القرف الثامن ِٗكالباب من ات٠شب في شكل 
ـ(، كيزخرفو طبق ت٧مي، يتألف من حشوة ت٧مية الشكل في ُْللهجرة )

الوسط، عدد أطرافها أربعة عشر، كت٭يط بها أربع عشرة حشوة، تزينها 
 بالعظم كالأبنوس. زخارؼ ت٤فورة كمرصعة
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كاستعملت الأطباؽ النجمية في زخرفة التحف ات١صنوعة من 
إلى جانب مظهرىا  -ات٠شب، لأسباب اقتصادية، إذ أف حشواتها

تسمح باستهلبؾ كل جزء صغتَ من ات٠شب. غتَ أف الفنانتُ  -الزخرفي
استهواىم ىذا العنصر الزخرفي، فاستعملوه في التحف ات١صنوعة من مواد 

 كما استعملوه في رسوـ الزخارؼ ات١سطحة.  أخرل،

كأعجب الفنانوف الأكركبيوف بهذه الزخارؼ ات٢ندسية، كببراعة 
الفنانتُ ات١سلمتُ فيها، كدراستهم العميقة ت٢ا، فكاف ليونًردك دا فينشي، 
كغتَه من ات١صورين الأكركبيتُ، يقضوف الساعات الطواؿ، في تٖليل ىذه 

اذج للصناع الأكركبيتُ، الذين كانوا يقلدكف الزخارؼ كرتٝها، ككضع النم
 التحف الإسلبمية.

* * * 

كلا شك أف الزخارؼ العربية )الأرابيسك(، التي ابتكرىا الفنانوف 
ـ(، نتيجة لتهذيب كتٖوير العناصر ٗات١سلموف في القرف الثالث للهجرة )

 سلبمية.الزخرفية النباتية، قد كاف ت٢ا مكانة كبتَة في الأساليب الفنية الإ

حشوة من ات٠شب، من صناعة مصر في القرف  َّكفي شكل 
ـ(، تبتُ كيف أف الفناف قد جعل من جسدم ُُات٠امس للهجرة )

اتٟصانتُ موضوعا لزخرفة عربية، تنسجم مع زخارؼ الأرضية، بينما رسم 
رأسي اتٟصانتُ في دقة تٖاكي الطبيعة، ليساير الأسلوب الفتٍ الشائع في 

 عصره.
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اصر الزخرفية الأخرل فقد كانت ترسم كفقا للؤسلوب الفتٍ أما العن
ات١عاصر، مهذبة كت٤ورة، أك ت٤اكية للطبيعة. كنلبحظ مثلب أف الفنانتُ في 

ـ( كانوا تٯيلوف إلى التهذيب َُك ٗالقرنتُ الثالث كالرابع للهجرة )
 كالتحوير في العناصر الزخرفية أكثر من أم عصر آخر.

، كىي من ُّمن ات٠شب في شكل  كمثاؿ لذلك ىذه اتٟشوة
ـ(، كيظهر عليها في كضوح مدل ٗصناعة مصر في القرف الثالث للهجرة )

ما بلغو التهذيب كالتحوير في رسم اتٟمامتتُ ات١تقابلتتُ، كما ت٭يط بهما من 
 زخارؼ.

، من صناعة ِّكالصحن من ات٠زؼ ذم البريق ات١عدني في شكل 
عليو رسم مهذب لأكزة، مرسومة  ـ(،ٗمصر في القرف الثالث للهجرة )

تٓطوط خفيفة، كلكنها قوية التعبتَ، جعلتها تظهر ككأنها تسبح. كأف ىذا 
الأسلوب الفتٍ لرسم الأكزة، يكاد ت٬علنا نعتقد أنو من عمل فناف يرسم 

 بأسلوب عصرنً اتٟالي.

كمن نفس الأسلوب أيضا، الصحن من ات٠زؼ ذم البريق ات١عدني في 
ـ(، كعليو َُة إيراف في أكائل القرف الرابع للهجرة )، من صناعّّشكل 

 رسم رجل ت٬لس القرفصاء كيعزؼ على فيثارة.

كبقي ىذا الأسلوب مدة أطوؿ في ات١ناطق الريفية النائية، كما نرل 
، من صناعة مدينة سارم في إقليم ّْعلى الصحن من ات٠زؼ في شكل 

 .ـ(ُِمازندراف بإيراف، في القرف السادس للهجرة )
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كأننا نستطيع أيضا أف نتبتُ، كيف أف الفنانتُ في مصر في العصر 
الفاطمي، كانوا يدرسوف حركات الأشخاص كاتٟيوانًت، دراسة عميقة، 
حتى أنهم توصلوا إلى دقة تصوير اتٟركة الطبيعية، كصدؽ التعبتَ عن 

 (.realismاتٟالات النفسية، في أسلوب كاقعي )

واح ات٠شبية، التي كانت تزخرؼ قطاع من أحد الأل ّٓكفي شكل 
جدراف القصر الغربي الفاطمي، الذم بتٍ في القاىرة في القرف ات٠امس 

ـ(. كىذه الألواح عليها مناظر، بارزة باتٟفر، ت٘ثل اتٟياة ُُللهجرة )
اليومية في مصر في ىذا العصر. كات١نظر ىنا لفارس، فزع جواده، كانطلق 

خلفو، ليطعن، تْرية في يده، فهذا، حاكؿ يقفز ىاربا، بينما التفت الفارس 
 أف ينقض عليو.

، من نفس ّٔكالصحن من ات٠زؼ ذم البريق ات١عدني في شكل 
العصر، كنرل عليو فنانة ىاكية، تٕلس القرفصاء، كتعزؼ على عود، كقد 
فتحت عينيها لتنظر كىي حات١ة، بينما ت٘يل برأسها على كتفها في نشوة 

 نغاـ.كاستمتاع تٔا تعزفو من أ

كإلى جانب ىذا الأسلوب الواقعي، نستطيع أف نلبحظ أف الفنانتُ 
في مصر، في بعض العصور الإسلبمية، قد عرفوا أيضا الأسلوب التعبتَم 

expressionism . 

ىي مثاؿ  ّٕكصورة المحارب الزت٧ي على قطعة النسيج في شكل 
الثالث للؤسلوب التعبتَم في الفن ات١صرم الإسلبمي في أكائل القرف 
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ـ(. كالفناف قد رتٝو ىنا كاقفا، ينظر في زىو كخيلبء، متحديًّ ٗللهجرة )
من يرغب في مبارزتو، كعلى فمو ابتسامة عريضة، كىو يرفع يده اليمتٌ في 
قوة، كتٯسك بها ىراكة، على حتُ يقبض بيسراه على ترس. كقد أراد 

فتًؾ أعلى اتٞسد  الفناف ىنا أف يستغل تباين الألواف ليزيد في قوة التعبتَ،
عاريًّ، ليبرز لونو الأسود على أرضية النسيج اتٟمراء، ككضع حوؿ عنقو 
عقودا تتدلى على صدره، كستً كسطو تٓرقة تضم خنجرا يرتفع إلى أعلب، 

 كقد رسم ىذا كلو بألواف تباين لوف اتٞسد.

ىي من ىذا الأسلوب في القرف الثامن  ّٖكقطعة النسيج في شكل 
كنرل عليها رسم رجل ت٤فوظ باللوف الأبيض على أرضية  ـ(،ُْللهجرة )

مطبوعة باللوف الأتٛر، رسومها تٓطوط بسيطة، كلكنها قوية التعبتَ، فهو 
يقبض بيسراه على كيس، ت٭ملو على ظهره، كينوء تٖت ثقلو، غتَ أنو يستَ 
تٓطى كاسعة، كت٭رؾ ذراعو اليمتٌ لتساعده على سرعة الستَ، كقد ارتسم 

عزـ كقوة يعبراف عن إصراره على الوصوؿ إلى ىدفو رغم كل  على كجهو
 شيء.

كصور الأشخاص كرسوـ الطيور كاتٟيوانًت توجد على التحف 
الإسلبمية منذ البداية، كفي تٚيع العصور ككل البلبد. كالقرآف الكرنً لم 
يذكر أم شيء عن تٖرنً تصوير الكائنات اتٟية على ات١سلمتُ، كلكن الفن 

يس بالفن الديتٍ، كلذلك لا توجد صور أك ت٘اثيل في ات١ساجد الإسلبمي ل
ت٘ثل القصص الدينية، بينما ت٧د الصور الآدمية كرسوـ الطيور كاتٟيوانًت 
تزخرؼ جدراف قصور ات٠لفاء كالناس كتزين ما يتداكلونو من تٖف. كمن 
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الطبيعي أف يكوف رتٝها تبعا للؤسلوب الفتٍ ات١عاصر، ككفقا لرغبة كىول 
 فنانتُ كاتٟكاـ.ال

كقد رأينا كيف أف الفنانتُ في مصر قد عاتٞوا موضوعات من اتٟياة 
اليومية، كاستطاعوا أف يرتٝوا الأشخاص في ىذه ات١وضوعات بأسلوب 
تعبتَم أك كاقعي، يدؿ على مدل دراستهم للحركات كالإشارات كاتٟالات 

رنً اتٟديث، في النفسية، حتى أننا لنكاد نقوؿ أنهم سبقوا الفنانتُ في عص
 كثتَ من الأساليب الفنية ات١عاصرة.

كإلى جانب ىذه ات١وضوعات من اتٟياة اليومية، رسم الفنانوف مناظر 
 تقليدية للحياة في البلبط. 

نرل على قطاع من أحد الألواح ات٠شبية، التي كانت  ّٗكفي شكل 
على العود، تزيًٌن جدراف القصر الغربي الفاطمي، منظرا تقليديًّ تٯثل عازفا 

كأمامو راقصة ترقص في شغف على ما يعزفو من أنغاـ. مصر القرف 
 ـ(.ُُات٠امس للهجرة )

كما ت٧د أف الفنانتُ رتٝوا مناظر لتوضيح ما جاء في كتب التاريخ من 
قصص، مثل قصة ات١لك الساساني بهراـ جور، كقد صوَّره الفناف على 

ـ( ُّلسابع للهجرة )من القرف ا َْبلبطة من ات٠زؼ الإيراني شكل 
كىو يركب على تٚل كتٯسك بالقوس كالسهم، بينما جلست خلفو ت٤ظيتو 

 أزاده كىي تعزؼ لو.
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كاشتغل الفنانوف ات١سلموف بعمل التماثيل الكبتَة، كالتماثيل التي 
كجدت في القصور الأموية بشرؽ الأردف، كما اشتغلوا أيضا بعمل التماثيل 

 الصغتَة كاللعب.

ت٘ثاؿ صغتَ من النحاس، فريد في نوعو، لعازفة على  ُْكفي شكل 
الدؼ، تٕلس القرفصاء، كىو من صناعة مصر في أكاخر القرف الرابع 

 ـ(.َُات٢جرم )

ت٭مل ىودجا على ظهره، صنع من ات٠زؼ في  ِْكاتٞمل في شكل 
 ـ(.ُّإيراف، في القرف السابع للهجرة )

يضا في القرف من صناعة إيراف أ ّْكالببغاء من ات٠زؼ في شكل 
ـ(. كتٯتاز ىذا الطائر تٔا يبدك في كقفتو من زىو ُّالسابع ات٢جرم )

 كخيلبء.

 كأجاد الفنانوف أيضا صناعة الأكاني من الفضة كاتٟلي من الذىب.

قلبدة من الذىب، من صناعة مصر في القرف السابع  ْْكفي شكل 
كات٢لبؿ ـ(، زخارفها دقيقة مفرغة من نوع "الفيليجراف"، ُّات٢جرم )

الذم يعلو الدلالة الوسطى، زخارفو بات١ينا متعددة الألواف، يصب كل لوف 
منها في مكاف خاص بو، يفصل بينو كبتُ اللوف الآخر جدار رقيق من 

 [. Cloisonnéالذىب، كىي الطريقة ات١عركفة باسم ]
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رسم الصور  -بصفة خاصة -كت٦ا اشتهر بو الفنانوف ات١سلموف
الألبومات، أك لتوضيح ات١تن في ات١خطوطات. كازدىر  الصغتَة، تٟفظها في

ىذا الفن في تٚيع البلبد الإسلبمية، ككانت لو أساليب متنوعة، ت٘يز بها في 
 البلبد ات١ختلفة، كالعصور ات١تتابعة.

كيعتبر ات١صور بهزاد أشهر ات١صورين ات١سلمتُ كأبرعهم. كقد كلد  
ـ( تٔدينة ىراة ُٓللهجرة ) كماؿ الدين بهزاد قبيل منتصف القرف التاسع

في خراساف، كعرؼ بإتقاف التصوير كبالدقة فيو، ككاف لو أسلوب فتٍ 
خاص بو، أجاد فيو التمييز بتُ سحن الأشخاص، كالتعبتَ عن الواقعية 

 كاتٟالات النفسية في حركاتهم كإشاراتهم كأعمات٢م، في دقة كقوة ملبحظة.

الألواف كاستعمات٢ا، كفي  ككاف إلى جانب ىذا أستاذا بارعا في مزج
 ابتكار ظلبؿ كدرجات ت٥تلفة ت٢ا.

كيوجد عدد قليل من الصور التي ثبت أف بهزاد رتٝها ككقع عليها 
بنفسو، أك التي تتجلى فيها ت٦يزات أسلوبو. كلكن أتٚل ىذه الصور ىو ما 
رتٝو ىذا الفناف في ت٥طوط "بستاف" للشاعر سعدم الشتَازم، فهي تعتبر 

 الفن، كت٘ثل أتٝى ما كصل إليو أسلوب بهزاد من نضج كإبداع.من ركائع 

كىذا ات١خطوط ت٤فوظ في دار الكتب ات١صرية بالقاىرة، كقد كتبو 
ات٠طاط الشهتَ سلطاف علي الكاتب، كأتم كتابتو في أكاخر شهر رجب 

ـ(، أم في عصر السلطاف حستُ متَزا بيقرا، ُْٖٖىػ )يوليو ّٖٗسنة 
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لدكلة التيمورية، ككاف بلبطو في مدينة ىراة مقصد الذم حكم في نهاية ا
 الأدباء كالفنانتُ. 

كت٭وم ىذا ات١خطوط ست صور توضيحية، يدؿ أسلوبها الفتٍ على 
أنها تٚيعا من عمل ات١صور بهزاد، كإف كنا نستطيع أف نقرأ توقيعو على 
الصور الأربع الأختَة فقط، كذلك في تواضع بعبارة "عمل العبد بهزاد" 

ـ(، ت٦ا يدؿ على ُْٖٗىػ )ْٖٗتاريخ سنة  ْٗذكر في إحداىا شكل كي
 أنو انتهى من رتٝها في السنة التالية لإت٘اـ كتابة ات١خطوط.

( على صفحتتُ متقابلتتُ في ْٔك ْٓكالصورتاف الأكلياف )شكل 
 بداية ات١خطوط، كت٘ثلبف السلطاف حستُ متَزا بيقرا يلهو في بلبطو.

كىو ت٬لس على  ْٓة اليمتٌ منهما شكل كيرل السلطاف في الصور 
سجادة في شرفة تطل على حديقة، كحولو أتباعو ت٭ملوف إليو، كإلى 
ضيوفو، الطعاـ كالشراب. كيظهر أف أحد الضيوؼ قد أعياه الشراب، ت٦ا 
جعلو ت٭تاج إلى اثنتُ من رفقائو يسندانو في مشيتو. كفي مدخل الشرفة 

ت١نعو من الدخوؿ. كإلى جانب كقف حارس الباب يضرب فضوليا بعصا 
الباب ت٧د خادما زت٧يا ت٭مل فاكهة في طبق على رأسو. كنلبحظ أف بهزاد  
كثتَا ما يرسم أحد الزنوج بتُ الأشخاص الذين نراىم في صوره، إمعانً منو 

 في أف ت٬عل التباين في ألواف الوجوه كاضحا قويًّ.

الصفحة كما يرل السلطاف حستُ متَزا بيقرا في الصورة على 
كىو ت٬لس مع أحد ندمائو على سجادة، تٖت مظلة  ْٔاليسرل شكل 



 265 

تٚيلة، يستمع إلى ات١وسيقى. كإلى جانب عازؼ العود سقط أحد 
 ات١ستمعتُ مغشيا عليو، لشدة تأثره بالأنغاـ.

ت٘ثل مقدرة بهزاد،  ْٕكالصورة الثالثة في ىذا ات١خطوط شكل 
نظر يظهر فيو ات١لك دارا مع كبراعتو في التصوير، أحسن ت٘ثيل. كىي ت١

راعي خيولو. كقد أجاد الفناف في مزج الألواف، كفي أف ت٬عل من ات١ناظر 
الطبيعية، كصور الأشخاص كات٠يوؿ، كحدة كاحدة، يسود بينها الانسجاـ 
كالتوافق. كأف ما أصابو بهزاد ىنا من توفيق في رسم ات٠يوؿ، كىي تقفز 

 رع أم فناف يرسم في عصرنً اتٟديث.كتلهو في حيوية متدفقة ت٬علو يضا

مناظر في مسجد نرل منها في أسفل  ْٖكفي الصورة الرابعة شكل 
الصورة إلى اليسار رجلب يتوضأ، على حتُ كقف أمامو خادـ زت٧ي ت٭مل 
منشفة. كفي القسم العلوم من الصورة، إلى اليمتُ، جلس فقهاء 

 اب في النحو لسيدة.يتجادلوف، كإلى اليسار نرل شيخا يلقي درسا من كت

منظرا آخر في مسجد، تٯتاز  ْٗكت٘ثل الصورة ات٠امسة شكل 
بالتدقيق في رسم التفاصيل ات١عمارية، كفي تنفيذ الزخارؼ من الفسيفساء 
على اتٞدراف، كفي التمييز بتُ سحن الأشخاص. كإلى ات٠لف شباؾ يطل 

فع رائع على حديقة، فيها أشجار مزىرة. كفي ىذه الصورة شكل عقد مرت
التفاصيل، تزينو كتابة في مناطق مستطيلة، تفصل بينها جامات صغتَة. كفي 
ات١نطقة الأختَة إلى اليسار عبارة "عمل العبد بهزاد في سنة أربع كتسعتُ 

 كتٙات٪ائة".
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، فهي ت٘ثل موقفا َٓأما الصورة الأختَة في ىذا ات١خطوط شكل 
قصر ذم الأبواب السبعة. ليوسف الصديق مع زيليخا امرأة العزيز، في ال

كقد شيَّدت زيليخا ىذا القصر، كزيَّنتو بصور ت٢ا مع يوسف، لإغرائو بها. 
كييرل يوسف ىنا كىو يفر من زيليخا، على حتُ تٖاكؿ ىي أف ت٘سك 
بقميصو من ات٠لف، لتستبقيو معها. كفي نهاية الكتابة على العقد في ىذه 

 ـ(.ُْٖٖىػ )ّٖٗالصورة تاريخ سنة 

* * * 

كىكذا نرل أف الفناف ات١سلم قد برع في تنفيذ الزخارؼ، كعمل 
التحف، من كل الأنواع، كتٚيع ات١واد. فهو يهدؼ دائما إلى الكشف عن 
اتٞماؿ، كإبراز مظاىره، كت٬علنا نتذكؽ فتنة التحفة كت٨بها، فاتٞماؿ كاتٟب 

طبع يتمم كل منهما الآخر. كالتحفة الإسلبمية تشعرنً باتٞماؿ كاتٟب، كتن
 بهما.

كالواقع أف الفناف ات١سلم يبذؿ كل جهده، ليبلغ درجة الكماؿ، فيما 
ينتجو من تٖف، دكف أف يلقي بالا ت١ا يلبقيو في سبيل ذلك من مشقة، أك 
يضيًٌعو من كقت، فهو يضع نصب عينيو دائما قوؿ النبي محمد صلى الله 

 عليو كسلم "إف الله تٚيل ت٭ب اتٞماؿ".

... 

 ُٖٓٗ- ِ، ُ، ج ُْمج  -العراؽ -ت٣لة "سومر"
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