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- 1 - 

 الدسوقيد العزيز أخي الدكتور عب

، فأنا كأنت وكهو وكهي، كلنا يهزني. . . . وبعد، فكاذب أنا إن قلت لك أن ثناءك على لم 

 غروريمما يغره الثناء، أو تأخذه عنده أريحية وابتهاج أو تغمره فيه نشوة ولذة. ولكن 

، سرعان ما تنقلب علي غما لا أجد متنفسا يفرج ولذتي ونشتوى وابتهاجي وأريحيتي

أعلم من حقيقة نفسي ما يجعلني دون كل ثناء وإن قل، أعلمه عيانا حيث لا  لأنيني ع

كان شيخ المعرة صادقا حيث شعريأن يراه عيانا كما أراه. وليت  علىيملك المثنى  ، أ

 يقول عن نفسه.

 إذا أثَْنَىىىىىىىىىىىىىىىىى علىىىىىىىىىىىىىىىىى المىىىىىىىىىىىىىىىىرء  يومىىىىىىىىىىىىىىىىا 

 

 بخيىىىىىىىىىىىر لىىىىىىىىىىىي   ىىىىىىىىىىىي  فىىىىىىىىىىىذاك  ىىىىىىىىىىىاج   

 أن أ سىىىىىىىىىىىىىىاءَ بمىىىىىىىىىىىىىىا افتىىىىىىىىىىىىىىراه  وحقىىىىىىىىىىىىىىي 

 

 ابتهىىىىىىىىىىىىىىىاجي غريزتىىىىىىىىىىىىىىىيفلىىىىىىىىىىىىىىىؤ    ىىىىىىىىىىىىىىىي  

مثنى عليه وعسى أن يكون الشيخ قد صدق عن نفسه بعض الصدق. لقد عد ثناء ال 

بما لي  فيه افتراء، ثم أقر مع ذلك أنه يبتهج لما افتراه وكان حقه أن يستاء، لولا لؤ  

الغريزة. فمعنى  ذا إذن: أن الشيخ كان إذا جاءه ثناء عليه بما  و فيه، فإنه يبتهج له، 

بما بالثناء على بما  و  ي و ابتهاجيولا يعد ابتهاجه  ذا لؤما  ي غريزته. أما أنا فأعد 

أعلم أن الذي  ي  من الخير مغمور  ي بحر طا  من النقيصة  لأنيلي   ي ، لؤما  ي الغريزة 

والعيب. ومع ذلك، فأنا أشكر لك ثناءك، لأن الشكر واجب لا مصرف عنه. وترك الشكر 

 لؤ  آخر  ي الغريزة.

وب لأستغفر الله وأت ونقيصتيوتقصيري  عيبي ذكرتنيأشكره لك لأنك بثنائك على، 

 إليه  ذه  ي الأولى.

أما الثانية: فإني وجدتك  ي مواضع متفرقة من كلامك  ي شأن كتابي وكتاب الدكتور طه 

. فمن الذي أنبأك أيها إساءتي أو إرادة إغضابيعن المتنبي تكثر من أن تتنصل من إرادة 
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كتب، مأخطائيعلى  يظهرنيالعزيز الكريم أنى أعد الذي  ريدا ، أو الذي لا يعجبه ما أ

، مثيرا لغضبى، طالبا للغض مني أو من كتابي؟ من أنبأك  ذا، حتى تبالغ  ي لإساءتي

عن المتنبي  كتابيالتنصل من اعتماده، و ي البراءة من إرادته؟ لقد قدمت بين يدي 

قصة  ذا الكتاب. وبينت أنها: "لمحة من فساد حياتنا الأدبية". فكان مما أشرت إليه أنه 

ساتذة الكبار"، و ي عادة بثت  ي حياتنا الأدبية إلى  ذا اليو  فسادا كان من عادة "الأ

(. 42: 1ساحقا: أنهم كانوا يخطئون  ي العلن. ويتبرأون من أخطائهم  ي السر. )المتنبي 

وأشرت أيضا إلى أنهم كانوا لا يصبرون على من يدلهم على الخطأ، ويستنكفون كبرا أن 

ن أيضا: أنهم كانوا لا يتورعون عن الإيقاع بمن يدلهم يؤوبوا إلى الصواب. ثم أزيدك الآ

على الخطأ، ويتعقبونه بالأذى من وراء حجاب: ومَنْ طلب الأمثلة على  ذا وجد ا على 

 مَدّ يده!

بيد أنى، من يو  عقلت أمر نفسي، قد أنكرت جميع السنن التي سنها "الأساتذة الكبار"، 

ئ  المرء أنا إذن، إذا أنا أنكرت سنة كريهة ثم أنكرتها كفاحا ومواجهة وبلا مواربة. فب

ركبتها! كانوا، رحمهم الله جميعا، لا يحبون إلا الثناء المحض المصفّى الخالص من كل 

منة  رَ من لا بيت على د  روا لمن أتا م به تنمُّ -شائبة. فإذا جاء م غير ما يحبون، تنم 

 م يتخلقّون،  ي غير موضع والدمنة: الحقد الدفين المضمر الملتهب بالغيظ(. و)

التخلُّق، بما قاله بشار الأعمى  ي صفة عمر بن العلاء، فاتح طبرستان  ي عهد الخليفة 

أبي جعفر المنصور. وكان عمر قبل ذلك جزارا، ولم تعبه الجزارة، بل كانت له أسوة 

يزعمون أنه كان جزارا  ي  فإنهم-الله عنه  رضي-حسنة بفاتح مصر عمرو بن العاص 

الجا لية، قبل أن يسلم. قاتل عمر بن العلاء الديلم قتالا مريرًا حتى كسر شوكتهم 

 141وأخضعهم، فلذلك ولاه المنصور ثم المهدي من بعده، طبرستان مرات، منذ سنة 

، كان عمر عاقلا دا ية جوادا شجاعا شديد البأس، فقال بشار 167من الهجرة إلى سنة 

 للخليفة  ي شأنه:

 إن جئتىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىه  فقىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىلْ للخليفىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىة

 

هَمْ   ىىىىىىىىىىىىىىىت   نصَىىىىىىىىىىىىىىىيحا ولا خيىىىىىىىىىىىىىىىر  ىىىىىىىىىىىىىىىي م 

ىىىىىىىىىىىىىىىىىىدَى    إذا أيقظتْىىىىىىىىىىىىىىىىىىكَ حىىىىىىىىىىىىىىىىىىروب  الع 

 

مَىىىىىىىىىىىىىىىرًا، ثىىىىىىىىىىىىىىىم نىَىىىىىىىىىىىىىىم   فنَبىىىىىىىىىىىىىىىهْ لهىىىىىىىىىىىىىىىا ع 

ىىىىىىىىىىىىىىىىت  علىىىىىىىىىىىىىىىىى دمنىىىىىىىىىىىىىىىىىة    فتىىىىىىىىىىىىىىىىى لا يبي 

 

 ولا يشىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىرب  المىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىاء إلا ب ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىدَْ ! 

"لا يشرب الماء إلا بد "،  ذه حقيقة أخرى أيضا، تستطيع أن تجد عليها الدلائل الكثيرة  

"الأساتذة الكبار". فالأمر كما ترى تخلُّق منهم بما قال بشار، ولكنه تخلُّق  ي تاريخ صراع 

أريد بهذا الاستطراد أن أبشع إليك "أمر" "الأساتذة  تحسبني ي غير موضع التخلُّق. ولا 

أن تستبشع أو تستسيغ، ولكني  يعنينيالكبار" تبشيعا أو أنفرك منهم تنفيرا لا! لي  
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، أعبر عن نفسي، ثم أقول ل ، فعرفَت، ففز عت  الأمر،  فهالنيك: إني شهدت فأجفلت 

.  أنكرت جميع  ذه السنن التي كانوا يسنونها لنا  ي حياتنا الأدبية. فأنكرت 

أحد على خطأ قارفته، ولا أستنكف أن أعترف  دلنيلا أغضب إذا  يفمن أجل ذلك أجدن 

ناقد ظالمًا أو غير  دنيينقأن  يأستتر من عيب اجترحته. ولا يسوؤن بخطأ ارتكبته، ولا 

ا  ولا وضيعة تحط مني أن يقول قارئ أو كاتب أو ناقد جهارا  لشأنيظالم، ولا أعده غضًّ

كتب شيئا قط، وأنا  كتابيوعلانية ووجها لوجه: إن  لا يعجبه، أو إنه كتاب لا قيمة له. لم أ

به على كلامي من رضى أو سخط ولم أخط حرفا إلا  أتلفت يمينا وشمالا، أراقب ما ي عق 

وأنا على ثقة ويقين من أن الناس مختلفون فيه لا محالة بين قادح ظالم، وبين مادح 

ظالم يظلمني ويظلم نفسه بالغلو  ي الثناء. واعلم إذن، إن كنت لا تعلم، أن أحب 

مخالفا لي، أو مظهرا لخطأ كان مني، أو دالا لي على طريق ج رْت  تنقدنيالأمرين إليّ: أن 

. ثم اعلم بعد ذلك أيضا أنى لا أبيت ليلة طاويا لهوايبنفسي أو اتباعا عنه غرورا 

 ، من إساءة أحد يسئ إلي متعمدا أو غير متعمد.تؤرقنيعلى حفيظة  ضلوعي

منذ قديم، منذ ريعان  لأني، ولا ينبغي لي غير ذلك، سيرتي كذا كنت، و كذا كانت 

عا لها، كرا ة لم تزل قائمة  ي شبابي، أنكرت سنة "الأساتذة الكبار" وكر تها مستبش

نفسي، وإن قصر قلمي، أو تورع،  ي الدلالة على خبثها وبشاعتها وعلى فساد ا أيضًا 

لن تستقيم لنا حياة أدبية، ولن تصح، ولن يرجى لها صلاح حتى تقو   وإفساد ا للناس

م على قواعد راسخة ثابتة من طلب الحق صرفا، ثم الإبانة عن الحق بلا مداجاة، ث

الإفصاح عن حقيقة ما  ي النف  بلا مواربة، بلا تخوف، بلا ترقب. القائل بالحق لا يحتاج 

إلى التنصل من إرادة الإساءة. فإن المخطئ مخطئ وإن جل شأنه، والمصيب مصيب 

 وإن خفي  ي الناس مكانه،  ذه  ي الثانية.

(، حيث تقول: "إنه 1978أما الثالثة: فجملة قرأتها  ي كلمتك الثالثة، )الثقافة: مارس 

لشيء محزن أن يصل )اللدد  ي الخصومة( حدا يجعلنا نسلب طه حسين أخص 

خصائصه، ونتجا ل أجمل قدراته، ونصفه بأنه )رجل جا ل(، )لي  له بصر بتذوق 

 الشعر( ".  ذا النص كلامك. شيء محزن حقا، ولكن  ل  ذا صحيح؟

 ذكر خبر الخصومة

ى فعلت ذلك وقلته: فهل تأذن لي أن أقف على كلماتك ، وتعني أن تعنينيأنت بلا شك 

عليها ولع بجدل أحسنه، أو صراع عقلي أجيده، كما وصفتني، لا،  يحبسني ذه وقفة، لا 

بل تجلية للحقيقة كما كانت، وكما جاءت  ي كل ما كتبته قديما وحديثا وذكرت فيه 

 ن كنت أعده مملا! !الدكتور طه و ذا لا يضيرك، ولا يفيد أحدا إن شاء الله، وإ
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ذكرتَ "اللدد  ي الخصومة" بيني وبين الدكتور طه، ورتبتَ عليه ما رتبتَ، فأحب أن 

تعلم، قبل كل شيء، إنه لم تكن بيني وبينه )خصومة( قط، حتى يكون فيها )لدد( 

الى تعقب  ذه )الخصومة( من عند جذور ا الأولى، الى أن كتبت  تضطرنيوأنت الآن 

بي، ثم ما كان بعد ذلك بيننا إلى أن قضى الدكتور طه نحبه. و ذا الذي عن المتن كتابي

مرة أخرى أن أعيد ما  يأن أتحدث عن نفسي ويقتضين ييقتضينإليه،  ألجأتني

 (:11، 10: 1استفتحت به "قصة  ذا الكتاب" حيث قلت )المتنبي 

كر ه، ولكنه يكون أحيانا ضرورة لا غنى عنها.  فالجيل الذي "الحديث عن النف  شيء أ

عنها علما يغنى أو  يستقبل اليو   ذا الكتاب، لم يشهد تلك الأيا  الغابرة، ولا يعلم

يفيد. بل لعله يعلم عن  ذا الغابر أشياء قليلة، على غير الوجه الصحيح الذي كانت 

كتسبها الجيل الحاضر من الثرثرة التي تنشر أحيانا  ي بعض الصحف  عليه، وإنما ا

التزمت  ي  ذا الحديث أن أقص ما لا مناص منه: على الوجه الذي كان،  والمجلات. وقد

كتب، و ي التي  بلا إخفاء للحقائق التي وقفت عليها يومئذ، لأنها  ي التي أثرت فيما أ

كونت رأيي  ي الجيل الذي عاصرته، و ي آثار  ذا الجيل  ي الأجيال التي جاءت معه أو 

 ا ما قلته وما فعلته، وكذلك أنا فاعل الآن:بعده، متأثرة به أو وارثة له".  ذ

عرفت الدكتور طه عن قرب، و و يكتب بحديث الأربعاء  ي صحيفة السياسة )سنة 

( وذلك قبل أن أفارق المدارس الثانوية، واحدة. ثم فارقتها، عند أول إنشاء 1924، 1923

ادة الجامعة، فكانت له عندي يد لا تنسى يو  تقدمت إلى الجامعة أحمل شه

)البكالوريا( من القسم العلمي، لألتحق بكلية الآداب، قسم اللغة العربية، وبإصراره  و 

استطاع أن يحطم إصرار مدير الجامعة يومئذ أو أحمد لطفي السيد الذي كان، كعادته، 

ملتزما بظا ر الألفاظ ويرى أن لا حَق  لحامل بكالوريا القسم العلمي  ي الالتحاق بالقسم 

فبفضل الدكتور طه صرت طالبا عنده  ي قسم اللغة العربية بالجامعة، ثانية. ، الأدبي

، فهو عمريوكان الدكتور طه  ي السابعة والثلاثين من عمره، وأنا  ي السابعة عشرة من 

بمنزلة أخي الأكبر، وكان توقير السن، فيما مضى من زمننا نحن، أدبا نرتضعه مع لبان 

كتور طه عن قرب أشد قرب، كنت طالبا، وكان أستاذا، الطفولة، ثالثة. ثم عرفت الد

وكانت  يبة الأستاذية وتوقير ا أدبا ننشأ عليه منذ نعومة أظفارنا، رابعة. وقصصت 

 تضطرني(، ولكن كلمتك التي كتبتها، 26- 17: 1القصة كلها واضحة  ي كتابي )المتنبي 

أريد. لعلى أوقعت  ي سياق  الآن أن أرجع على نفسي باللائمة. لعلى أسأت العبارة عما

القصة خللا مضللا. لعلى أجملت حيث كان ينبغي التفصيل. فهل تأذن لي أيها العزيز، 

 أن أجعل القصة أشد وضوحا؟
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انتهى منها،  ، إلى أنالجا ليمنذ بدأ الدكتور طه محاضراته  ي الجامعة،  ي شأن الشعر 

التدقيق، ومعذرة أيضا من  ذا  أنا قضيتان: وأرجو أن تقرأ  ذا بشيء من عندينشأت 

 التوسل:

 القضية الأولى

كثرت من ترديد ذكر ا  ي الجا ليالقضية الأولى: "قضية الشعر  ": و ي قضية قد أ

كتب، لأنها  ي القضية التي أحدثت  ي حياتي، و ي  كثر ما أ  طلبيمواضع مختلفات  ي أ

. عمريلسابعة عشرة من ، وأنا يومئذ  ي ا1926للعلم، تغييرا حاسما، فيما بعد سنة 

، الجا ليمحاضراته  ي الشعر  وبسماعيو ي بلا شك، مرتبطة ارتباطا ما بالدكتور طه، 

 ي الجامعة فجأة،  و الذي  دراستيوأظن أن  ذا "الارتباط"، وخاصة بعد أن قطعت 

وبين الدكتور طه )خصومة(، ظلت تنسحب، عند كثير من الناس،  بينيأو م أنه كانت 

كتبه وأذكر فيه الدكتور طه. ولي   ذا بصحيح البتة، لأن "قضية الشعر  على كل ما أ

" كانت، ولم تزل إلى اليو ، " ي قضيتي أنا وحدي، بيني وبين نفسي، لي  الجا لي

كد أفرغ من   ي الجامعة، ومن قصة  قصتيلأحد فيها ذنب ولا جريرة. ومن أجل ذلك لم أ

(، حتى قلت بعد ذلك 36- 9: 1)المتنبي عن الجامعة وفراقها بعد سنتين،  انقطاعي

 :27مباشرة  ي أول ص: 

، التي كتبت فيها  ذا 1936وسنة  1928والسنون، ما بين سنة  والليالي"ومرت بي الأيا  

كثره إ لى قضية الشعر  إ لى طلب اليقين  الجا ليالكتاب "المتنبي"، و مى مصروف أ

لدكتور طه بلا شك(، مشت بي  ذه فيها لنفسي، لا لمعارضة أحد من الناس )وأعني ا

القضية  ي رحلة طويلة شاقة، ودخلت بي  ي دروب وعرة شائكة، وكلما أوغلت انكشفت 

 عني غشاوة من العمى".

و ي خلال ذلك، لم يكن لي  "مرة أخرى زدتها وضوحا فقلت:  كتابيثم عدت فذكرتها  ي 

". و ي الجا لي"الشعر  مطلب سوى مطلب واحد: أن أجد برد اليقين  ي نفسي،  ي شأن

 (.48، 47: 1شأن ما نسميه "إعجاز القرآن"، )المتنبي 

للعزلة فقلت:  طلبيللجامعة، وذكرت ما كان من سبب  فراقيثم عدت فذكرتها ونكرت 

قضية  عندي". . . حتى أستبين وجه الحق  ي "قضية الشعر الجا لي": بعد أن صارت 

 (.24: 1متشعبة كل التشعب"، )المتنبي 

أنا وحدي. ومعنا ا  قضيتيفالأمر إذن، كما ترى بين جدا. "قضية الشعر الجا لي"،  ي 

عندي معنى قائم  ي نفسي أنا وحدي. ومهما يكن من شأن المآزق المهلكة، والمتالف 
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المبيرة التي لم أنج من شر ا وعقابيلها إلا بتوفيق من الله وحده وعصمته، فأنا وحدي 

للدكتور طه فيها جريرة، ولا كان له فيها ذنب جناه على  أشقيت نفسي بها، ولم يكن

 حتى أخاصمه على  ذه الجناية.

أما الذي قلت لك من أن للدكتور طه بهذه القضية "ارتباطا ما": فسأبينَه، لأزيل الضباب 

الذي يخلط بين معنيين متباينين، ولتعَلم أيضا أن  ذا الارتباط لا يمكن أن يكون سببا 

ولا كان فيه ظل من )خصومة(، مع أنى أظنه كان واضحا  ي مقدمة كتابي  ي )خصومة(، 

 "المتنبي". ما علينا أيها العزيز.

الأمر وما فيه  و أن الدكتور طه أراد أن يثيرنا نحن طلبة الجامعة يومئذ، بمسألة غربية، 

 ي "مسألة الشعر الجا لي". و ذه "المسألة" من حيث  ي مسألة شك  ي صحة 

جا لي و ي صحة نسبته إلى أ ل الجا لية، ثم الإفضاء منها إلى أن الشعر الشعر ال

الجا لي منحول موضوع، وأنه شعر إسلامي صنعه الرواة  ي الإسلا ،  ذه "مسألة" 

كنت  لأنيكنت أعرفها قبل أن أدخل الجامعة، وقبل أن يلقى علينا الدكتور ما ألقى، 

ثم قلت: "إني لم ألق بالا  كتابيالقصة  ي مرجليوث، وقصصت  الأعجميقرأتها  ي مقالة 

إلى  ذا الذي قرأت: وعندي ما عندي من  ذا الفرق الواضح بين الشعر الجا لي 

وزمرته "لم  الأعجمي(. ثم قلت أيضا  ي شأن  ذا 16: 1والشعر الإسلامي"، )المتنبي 

. تقززييثير  اللهم إلا ما يثيرنييكن لمثل  ذه الآراء  ي الشعر الجا لي وقع  ي نفسي 

 (.18: 1فما أسرع ما أسقط كلامهم جملة واحدة  ي يم النسيان"، )المتنبي 

ثم جاءنا الدكتور طه يردد أقوال مرجليوت وآراءه وحججه، بجو ر ا ونصها، أستغفر الله، 

بل زاد عليها تعليقاته وحواشيه، فلم يزد الأمر عندي على أن يكون ما أسمع من 

"حاشية" من نوع مبتكر مبتدع  متن من المتون، ولكنها المحاضرات "حاشية" على

جديد مباين للحواشي التي كانت مألوفة يومئذ عند طلبة الأز ر. ولما كان "المتن" 

معروفا عندي من قبل قرأته ولم ألق إليه بالا، بل قذفته  ي يم النسيان، كما قلت: فإن 

عند الناس باسم كتاب:  ي "حاشية الدكتور طه على متن مرجليوت" )و ي المعروفة 

أن تلقى نف   ذا المصير، لولا شيء سأحدثك عنه فيما  خليقةالشعر الجا لي(، كانت 

بعد. و ذه "الحاشية" لم تكن تتضمن شيئا ذا بال سوى "مسألة الشك  ي صحة 

أو إثارة خصومة بيني  إثارتيالشعر الجا لي"، وإذن فهي لم تكن قادرة  ي ذاتها على 

حيث قلت:  كتابيا الدكتور طه ولم يكن لها عندي أثر سوى ما بينته  ي وبين صاحبه

"تتابعت المحاضرات، وكل يو  يزداد وضوح  ذا السطو العريان على مقالة مرجليوث، 

 ي الإحساس بالشعر الجا لي وبين  ذه الطريقة  طريقتيويزداد وضوح الفرق لكن 
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(. وانظر أيضا ذكر 21: 1المتنبي التي يسلكها الدكتور طه  ي تزييف  ذا الشعر" )

 (.145، 144، 20: 1حواشي الدكتور طه  ي كتابي )المتنبي 

إذن، فبين أن "مسألة الشعر الجا لي" بهذا القدر الذي وصفته لك آنفا،  ي أولا وقبل 

أسميه "قضية الشعر الجا لي"، ثم  ي ثانيا بهذا  للذيكل شيء، مباينة تما  المباينة 

بيني وبين الدكتور طه  تنشئألة كانت  ي ذاتها غير قادرة على أن القدر نفسه، مس

)خصومة(. وأيضا، لم يكن لها، لا بالفعل ولا بالقوة  ي نفسي أو  ي قلبي أو  ي عقلي، أو 

كتب، أثر يمكن أن يحرك )خصومة( وإذا كنت ممن يخاصم الناس على   ي شيء مما أ

مثل  ذه "المسألة" قدرة على إنشاء آرائهم، لا ممن يخاصم الآراء نفسها: وكان ل

 و مرجليوث نفسه صاحب "المسألة"  بخصومتي)خصومة(: فأولى الناس كان 

وصاحب "المتن". أما الدكتور فلم يكن سوى ناقل لهذه "المسألة" وصاحب "حاشية" 

كثر ولا أقل. وببديهة العقل، لا ينال الناقل صاحب الحاشية من  على  ذا "المتن"، لا أ

عندئذ، إلا قدر ضئيل كتاب لا يستحق أن يسمى )خصومة(. وإذا كان ذلك  خصومتي

، أو من ضراوتها، أو خصومتيبلا شك، أن يكون بنَجوَة من -كذلك، فالدكتور طه ينبغي 

 من جَوْر ا على الأقل.

وأحب أن أصدقك القول عن نفسي. لو أن الأمر  ي "مسألة الشعر الجا لي" لم يكن كما 

ممكنا، على وجه من الوجوه أن تقع بيني وبين الدكتور طه )خصومة  كان: لكان يكون

ما( وذلك إن صح فعلا أنه شك أولا من عند نفسه: ثم أداه شكه إلى "مسألة" إبطال 

صحة رواية الشعر الجا لي. ولكن  ذا لم يصح البتة: ولن يصح لأنه لم يزد على أن جاء 

من الإنجليزية إلى العربية، نقلا لا يستره  فنقل مسألة إبطال صحة رواية الشعر الجا لي،

ساتر، ولا يقبل  ي شأنه تأويل أو انتحال عذر، وببطلان  ذا، بطل أيضا معنى 

 )الخصومة( بيني وبينه.

ومن الدليل أيضا على بطلان كل )خصومة( بيني وبين الدكتور طه، جرتها "مسألة 

كتب يومئذ، ولا بعد ذلك ال يو ، وإلى يو  الناس  ذا: شيئا الشعر الجا لي"، أنى لم أ

يمكن أن يعد ردا مباشرا على ما تضمنته "حاشية الدكتور طه على متن مرجليوث"، 

وذلك لأن  ذه "المسألة" برمتها كما  ي  ي المتن والحاشية، كانت، ولم تزل،  ي 

 عندي مسألة فارغة بذرتها ثرثرة، وشجرتها ثرثرة، وثمرتها ثرثرة، أي  ي مسألة لا طعم

لها. و ذا حسبك: إن شئت متفضلا،  ي نفي كل شبهة تؤدى إلى الظن بأنه كانت بيني 

وبين الدكتور طه )خصومة( قديمة، من أجل آرائه التي كان يردد ا  ي "مسألة الشعر 

الجا لي" و و حسبك أيضا  ي إزالة كل و م عن )خصومة( كانت، يحدثها اقتران  ذه 
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الجامعة، بعد سنتين من بدء حديثه فيها. فهذا  تيمفارق"المسألة" بما كان من أمر 

 بيان موجز عن القضية الأولى، ومعذرة إن أطلت أو كررت.

 القضية الثانية

أما القضية الثانية التي نشأت عندي أنا، أي عندي أنا وحدي مرة أخرى، وكانت 

ضية محاضرات الدكتور طه سببا  ي نشأتها يو  كنت طالبا عنده  ي الجامعة، فهي "ق

السطو" على أقوال الناس وآرائهم وأعمالهم، ثم ادعاء تملكها تملك عزيز مقتدر، ثم 

الاستعلاء بهذا الملك المغصوب والاستطالة به على الناس. وأبشع من ذلك: أن 

 ينكشف أمر  ذا الغصب والسطو. ويتسامع به الناس:

 الساطي يباليفلا  ويدل الكتاب والعلماء على الأصل المغصوب كتابة موثقة منشورة،

بشيء من ذلك كله: بل يزداد جرأة وتيها وادعاء واستعلاء واستطالة، كأن الذي قيل عن 

سطوه لم ي قَل، وكأن ظهور سطوه فضيلة ترفع من قدره تنوه به  ي المجامع، أما أنا، مع 

، فلم أزل أعد  ذا المسلك احتقارا للناس أي احتقار، وإزراء بهم واعتذاريأسفي 

ولهم أي إزراء، وإنزالًا لهم منزلة من لا يبصر ولا يسمع ولا يعقل ولا يح .  كذا وبعق

أنا، كان، ولم يزل إلى  ذا الأمر.  ذه  ي "القضية" كانت، ولم تزل، حية  ي نفسي  نظري

 (.25: 1منذ خمسين سنة: )وانظر كتابي المتنبي 

، أجدنى مضطرا أن 1926وقبل أن أحدثك بخبر  ذه "القضية" وأنا  ي الجامعة سنة 

، وسنة 1923أخبرك بشيء كان قبل ذلك، يجعل "القضية" أوضح وأبين. كنت  ي سنة 

سيد بن على المرصفي إما  العربية  ي زماننا، و و شيخ  شيخي، أقرأ على 1924

الدكتور طه أيضا. وكنت  ي ذلك الوقت أقرأ ما كان يكتبه الدكتور طه  ي صحيفة 

ربعاء"، فجاء يوما على لساني وأنا عند الشيخ ذكر الدكتور طه، السياسة، و و "حديث الأ

فعرفت من الشيخ أنه كان يقرأ عليه بعض ما كنا نقرأه عليه. وبهذا النسب القريب، كما 

، تاقت نفسي إلى معرفة الدكتور طه. فسعيت إليه سعيا، وعرفته من 1يقول أبو تما 

لخامسة والثلاثين من عمره، ومع  ذا يومئذ عن قرب. كنت صغيرا، وكان  و  ي نحو ا

الرجل إليه حتى اطمأن قلبي وانطلق لساني، فبجرأة  قربنيالتفاوت  ي السن: فقد 

الشباب كنت أخالفه أحيانا كثيرة فيما يكتب، وبجهل الشباب أيضا أحاوره وأجادله 

نت بقليل علمي. وكان بينًا عندي، وعنده أيضا، أن مقالاته  ي "حديث الأربعاء" كا

                                                           
 وذلك  ي قوله: 1

 أو يَخْتَل فْ نسَب  يؤلفْ ييَننا ... أدَب  أقمناه  مقاَ  الوال د
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على "استلها " شديد مفرط من آراء طائفة الأعاجم المستشرقين، على حد  تنطوي

تعبير شاعرنا  تعبيرك أنت أيها العزيز، أو على "استعارة" منهم مغرقة ملتهمة، على حد

، أو على "استلال  ي خفة" النجميالقديم الذي  جر الشعر وتفرغ للكتابة، الأستاذ كمال 

لأستاذتا الدكتور  مودتيكمال أيضا. ومع كل ذلك: فقد استمرت على حد تعبير الأستاذ 

طه صافية، لم يكدر ا خلا ي عليه، أو جهل شبابي عليه أحيانا. ولم يكن لهذا "الاستلها "، 

أو لهذه "الاستعارة" أو لهذا "الاستلال  ي خفة": أثر يبلغ من قوته أن يحدث بيني وبينه 

 و أيضا. وظل الأمر بيننا سهوا ر وا )أي ساكنا لينا )خصومة(، لا  ي نفسي ولا  ي نفسه 

 وقيدنيالدكتور طه بفضله،  فغمرنيبالجامعة،  التحاقيكنسيم الصبا(، حتى جاء عهد 

يإحسانه، وأحسن الشهادة لي عند مدير الجامعة، ثم أصر إصرارا حتى غلبه، فبإصراره 

 (.21، 20: 1)المتنبي  كتابيصرت طالبا  ي الجامعة، وقصصت بعض القصة آنفا و ي 

الجامعة وقبل إنشائها، والدكتور طه يومئذ لم  دخوليو كذا كان الأمر بيني وبينه قبل 

يكن سوى كاتب أديب يكتب  ي الصحف والمجلات، وأنا يومئذ قارئ لما يكتبه، أقرؤه 

  ي البيت أو الشارع، أو على ظهور المقا ي.

 وإياه أسوار الجامعة. ضمتنيحين  ولكن الأمر سوف يختلف اختلافا بينا حاسما

 في الجامعة

كنت يومئذ فتى شابا غض الإ اب: فلما أنشئت الجامعة والتحقت بها، كان للفظ 

: وشكي يارتياب كثر من خمسين سنة، يغلى بي الجامعة معنى  ي نفسي، أنا الآن، بعد أ 

لى الخدين أأنا مخطئ  ي  ذا المعنى أ  مصيب؟ أقولها لك، ودمعة من عيني تنحدر ع

الشاعر الجا لي، ما أصدقة حيث قال، وكأنه  الذبيانيمن ألم الذكرى! وقاتل الله النابغة 

 اليأس: مهاويأنا، يقرعني تقريعا يوغل بي  ي  عنانيإنما 

 إن يىىىىىىىىىىىك  عىىىىىىىىىىىامر قىىىىىىىىىىىد قىىىىىىىىىىىال جَهْىىىىىىىىىىىلا، 

 

نىىىىىىىىىىىىىىة الجهىىىىىىىىىىىىىىل  الشىىىىىىىىىىىىىىباب  فىىىىىىىىىىىىىىإن مَظ 

يىىىىىىىىىىىىىىىىىات   لْمىىىىىىىىىىىىىىىىىك طام   ولا تىىىىىىىىىىىىىىىىىذ بْ بح 

 

ىىىىىىىىىىىيلاء لىىىىىىىىىىىي  لهىىىىىىىىىىىن بىىىىىىىىىىىاب    مىىىىىىىىىىىن الخ 

، أو تَنىىىىىىىىىىىا ي   ىىىىىىىىىىىم   فإنىىىىىىىىىىىك سىىىىىىىىىىىوف تَحل 

 

ىىىىىىىىىىبتَ أو شىىىىىىىىىىاب الغىىىىىىىىىىراب     إذا مىىىىىىىىىىا ش 

لْم أوْ التنا ي عن  الجهل! وإني  لقد شبت  وما شاب الغراب بعد، فكيف وأني وأيان لي الح 

لأسأل نفسي اليو : أبجهل مني لا حلم فيه، كان يومئذ للفظ "الجامعة"  ذا المعنى  ي 

عد طول التجريب وبعد المشيب. ولكن  كذا كان، لست أدري، ب أخالنينفسي 

 .العرجيواحسرتاه! "أ  كان شيئا كان، ثم انقضى"، كما يقول 
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دخلت الجامعة ومعي  ذا المعنى يتسع ويتراحب يوما بعد يو ، حتى بلغ مبلغا يرتد 

فورة الشباب وأحلامه وتهاويله. دخلتها  ومعيعنه البصر خاسئا و و حسير. دخلتها 

وتاريخها وأخلاق علمائها وعظمة رجالها. . .  أمتيما قرأته وسمعته من أدب  كل ومعي

أيضا "متن  ومعيوالآن أقول لك ما لم يكن يخطر لي يومئذ على بال: دخلتها 

مرجليوث"  ي "مسألة الشعر الجا لي" مطروحا  ي قرارة يم النسيان. ألقيت بكل 

ستاذية تملأ قلبي و و يردد كلماته، مصغيا إلى أستاذنا الدكتور طه، و يبة الأ سمعي

وأنا واقع أيضا  ي أسر كلماته، ولكني  ي الأسر كنت أعرف وأنكر، وينبسط قلبي 

وينقبض، ثم يوما بعد يو . وبغتة، ومن قرارة يم النسيان، طفا "متن مرجليوث" كتابا 

من  أخذنيما  وأخذني، بأذنيمفتوحا، اقرأ "المتن" بعيني، وأسمع "الحاشية على المتن" 

 الحيرة والد شة والارتياح، ثم انقشع عني الظلا . . .

 فأصىىىىىىىىىىىىىبحت  والغىىىىىىىىىىىىىول  لىىىىىىىىىىىىىي جىىىىىىىىىىىىىارة، 

 

، مىىىىىىىىىىىىا أَْ ىىىىىىىىىىىىولَا!   فيىىىىىىىىىىىىا جارتىىىىىىىىىىىىا، أنىىىىىىىىىىىىت 

 معيمفزعة، تدخل  1عندي حقيقة"والغول لي جارة"، ليست رمزا ولا مجازا بل كانت  

قاعة المحاضرات يوما بعد يو ، وكل يو  أقول لنفسي عسى، ولعل! وأتوقع أن يذكر 

الدكتور طه، اسم مرجليوث مرة، وينسب إلى الرجل رأيه  ي "مسألة الشعر الجا لي"، 

ى باطلا  ذرا. لم أسمع منه إلا: "انتهى بي البحث"، ثم "انته توقعيمجرد إشارة! وذ ب 

بي البحث"، ثم "انتهى بي البحث" وإذا كل شيء منه  و يبدأ، وإليه  و ينتهي! كيف 

أقرؤه بعينين مبصرتين، وكل شيء يقوله الدكتور طه من  أمامييكون  ذا، "والمتن" 

 !وعجبي لحيرتي ذا "المتن" وحده يبدأ، وإلى "المتن" وحده ينتهي، يا 

ث، لنجوت بها من  ذه "الغول" التي كانت لو مرة واحدة ذكر الدكتور طه اسم مرجليو

تفزعني وتتشبث بي "جارة" لي  ي قاعة المحاضرات وخارج  ذه القاعة! "فيا جارتا أنا ما 

، نشأت عندي "القضية ويتهددن يصحبنيأ ولا! "، ويومئذ، ومن  ذا الهول الذي كان 

اتنا الأدبية"  ي الثانية" "قضية السطو" التي ذكرتها وأن أكشف عن "لمحة من فساد حي

 (.26- 17: 1كتابي )المتنبي 

* * * 

 

                                                           
 كما كانت عند تأَبط شرا، صاحب البيت الذي استشهد به الأستاذ شاكر. 1
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"الغول" حتى لم تدع لي ولا  جارتيتفاقم أمر "قضية السطو"  ي نفسي، واستبدت بي 

رت  على الجمر حافيا، وأنا أسمع يوما بعد يو  قعقعة معنى  لقلبي سكينة، وس 

مني ما كان. يو   "الجامعة"  ي نفسي و و يتقوض، يريد أن ينقض. و ي خلال ذلك كان

فدخلت  استدعاني، ثم انتهرنوقفت أجادل الدكتور طه  ي "المنهج" و"الشك"، حتى 

كاشفه أن محاضراته التي  فعاتبنيعليه،  "وأنا صامت لا أستطيع أن أرد. لم أستطع أن أ

نسمعها مسلوخة كلها من مقالة مرجليوث، لأنها مكاشفة جارحة من صغير إلى كبير، 

يقين من أنه يعلم أنى أعلم، من خلال ما أسمع من حديثه، ومن  ولكني كنت على

(. ثم قلت 22: 1صوته، ومن كلماته، ومن حركاته أيضًا"  كذا قلت  ي كتابي )المتنبي 

أيضا: "ومن يومئذ لم أكف عن مناقشة الدكتور  ي المحاضرات أحيانا بغير  يبة، ولم 

مينا وشمالا  ي المحاورة، وأنا ملتز  ي فيأخذنيبعد المحاضرات،  استدعائييكف  و عن 

كله إلى موضوع   مي ي كل ذلك بالإعراض عن سطوه على مقالة مرجليوث: صارف 

قراءة متذوقة  والعباسي والأموي"المنهج والشك"، وإلى ضرورة قراءة الشعر الجا لي 

ولكني من يومئذ أيضا لم  والإسلامي.مستوعبة ليستبين الفرق بين الشعر الجا لي 

كتمها  ي حديثي مع الدكتور طه و ي أنه سطا  أكف عن إذاعة  ذه الحقيقة التي أ

. زملائي. فكان بلا شك، يبلغه ما أذيعه بين الأعجميسطوا كريها على مقالة المستشرق 

وكثر كلامي عن الدكتور طه نفسه، وعن القدر الذي يعرفه من الشعر الجا لي، وعن 

، بعض مناقشتيالأمر حتى تدخل  ي ذلك، و ي  أسلوبه الدال على ما أقول. واشتد

 الأساتذة كالأستاذ "نلينو"

والأستاذ "جويدى" من المستشرقين، وكنت أصارحهما بالسطو، وكانا يعرفان، ولكنهما 

بيني وبين الدكتور طه زمانا، الى أن جاء اليو  الذي  المتكا ئيداوران. وطال الصراع غير 

 (24، 23: 1ا، لا الجامعة وحد ا"، )المتنبي عزمت فيه على أن أفارق مصر كله

وبينه  بينيأخشى أن يكون  ذا  و الذي أوقع  ي نفسك أيها العزيز، أنه كانت 

)خصومة( قديمة منذ ذلك الزمان وأنا  ي الجامعة. سوف أتمم لك التاريخ الغابر خطوة 

. وأزيدك الآن كما وصفت آنفا، سنتين، وأنا لم أفارق الجامعة بعد أمريخطوة. نعم ظل 

أيضا، أنى، مع كل ذلك، لم أنقطع عن زيارة الدكتور طه  ي بيته خلال  اتين السنتين 

وشأنه قبل أن  شأنيوبينه "سهو ر و"، كما حدثتك عن  بينيالمرة بعد المرة والذي 

أنا وحدي، تعمل عملها  ي  قضيتييكون أستاذا  ي الجامعة. أما "قضية السطو" فكانت 

 ي  يفاتحنيجامعة"  ي نفسي فلا أنا أجترئ على مصارحته بها، ولا  و  د  معنى "ال

أقول للأساتذة لم  اوماذشأنها و و يعلم علما لي  بالظن ماذا أقول  ي فناء الجامعة، 
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كان يفعل ذلك ويصبر على؟ أمر يحتاج إلى تفسير، وأنا لست بصدد التفسير ولكني 

 ن الأمر فهل ترى  ي  ذا ظلا من )خصومة(؟ملتز  برواية التاريخ لا غير. وأيا ما كا

أن التحق  الجامعةوكذلك، فأنا أزيدك أيضا من أخبار  اتين السنتين يو  قبل مدير 

بكلية الآداب، وبمحضر الدكتور طه نفسه، أخذ على عهد: أن أدرس اللغة الفرنسية، لأن 

 ي كلية  وزملائي طلبة القسم العلمي  ي الثانوية، كانوا لا يدرسون سوى الإنجليزية،

وقد درسوا  ذه اللغة سنتين، فكان لزاما  الثانوي الأدبيالآداب كلهم من طلبة القسم 

على أن أحصل ما حصلوه فيها: وأن أحضر أيضا معهم دروس اللغة الفرنسية  ي كلية 

الآداب، لكي أمتحن فيها كما يمتحنون، ومرت الأيا  والشهور، ودنا موعد الامتحان، وأنا 

يرة من أمرى، أي حيرة استنكفت أن أسأل الدكتور طه أن يشير على ماذا أفعل؟  ي ح

: وبقيت  معه طويلا  ي حديثبيتيوقال لي: غدًا تمر علي  ي  دعانيوذات يو    . فعلت 

متشعب. وأخيرا سألني: ماذا فعلت  ي دروس الفرنسية؟ قلت: الآن أستطيع أن أقرأ 

أس به ولكني لا أستطيع البتة أن أعبر عن نفسي  ي قراءة مقاربة، وأن أفهم فهمًا لا ب

الامتحان الشفوي، لا ينطلق لساني. فقال وبعدين يا محمود! قلت الأمر اليك. فأطرق 

يفكر. ثم قال: إذا كنت لا تستطيع أن تجيب عما تسأل عنه بالفرنسية، فهل تستطيع أن 

حان الشفوي تعالى إلي. ولم تجيب بالإنجليزية؟ قلت: نعم بلا شك. قال: إذن فعند الامت

، ذ بت إليه  ي مكتبه، فأخذ بيدي، وسار بي ريونصرفت. فلما جاء الامتحان ودنا ديزد، وا

إلى لجنة الامتحان، ووقف الأستاذ الفرنسي إجلالا له، وبعد تقدمة قدمها قال: إنه يقرأ 

يجيبك بالفرنسية ما شئت فإذا سألته عن شيء مما يقرأ، فأرجو أن تقبل منه أن 

 بالإنجليزية. وأخذت الأستاذ الد شة، وبعد تردد ومحاورة قبل، وامتحنني.

 فهل ترى، أيها العزيز،  ي  ذا ظلا من )خصومة(؟

* * * 
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ودارت الأيا  وأنا أغدو وأروح إلى الجامعة وجارتي "الغول" لا تفلتني ولا تفارقني، وصليل 

فسي، واسمع  دة انهيار ا. وبغتة المعاول و ي تضرب  ي معنى "الجامعة" يتردد  ي ن

 1تهاوي كل شيء و لكت قدرتي على الصبر فانقطعت عن الدراسة واستحصدت

عزيمتي على أن أ جر مصر كلها لا الجامعة وحد ا، غير مبال بإتما  دارستي الجامعية، 

طالبا للعزلة، حتى أستبين لنفسي وجه الحق  ي "قضية الشعر الجا لي"، بعد أن 

 (  كذا قلت.24: 1قضية متشعبة كل التشعب، )المتنبي صارت عندي 

انقطعت عن الذ اب إلى الجامعة فجأة. لم أر أحدًا من زملائي البتة. وعزمت على أن 

أسافر إلى مكة والمدينة طلبًا للعزلة، ولم أخبر أحدًا فقط بعزيمتي إلا رجلا واحدا، كان قد 

رحمه -، و و الشيخ "فوزان السابق"، أطال المقا   ي مصر، وصار بعد سفيرا للسعودية

أوثق معرفة. استمع الرجل إلى وكان وديعا  صديقًا لأبي وإخوتي، وكان يعرفني كان-الله

يننطيب  بما  أ لييخبر أحدا من  ألا، وأخذت عليه العهد يالنف ، فبعد لأي قَبل أن ي ع 

الخدمة عزمت عليه. ورحت أسعى سعيا حثيثا حتى استخرجت شهادة الإعفاء من 

العسكرية، بعد دفع رسو  "البدلية"، كما كانوا يسمونها. وأعانني الشيخ فوزان حتى 

واطمأن قلبي،  جيبياستخرجت جواز سفر بعد جهد جهيد. فلما وضعت الجواز  ي 

نْك ر، خيل إلي أنه  أمري.بجلية  فكاشفته-اللهرحمه -ذ بت إلى أبي  لم تأخذه د شة الم 

ويحاول أن يقنعني بالإقلاع عما عزمت عليه.  يحاورنيين يديه، كان يعرف! ظللت أياما ب

لا  و يقتنع بما أقول وبما أمنى النف  به مختالا ولا أنا أقتنع بما يقول، وأخيرا ذكر لي 

 بيت النابغة الذي مر آنفا:

يىىىىىىىىىىىىىىىىىات   لْمىىىىىىىىىىىىىىىىىكَ طام   ولا تَىىىىىىىىىىىىىىىىىذْ ب بح 

 

ىىىىىىىىىىيلاء لىىىىىىىىىىي  لهىىىىىىىىىىن بىىىىىىىىىىاب     مىىىىىىىىىىن الخ 

وقال: ستجد الأبواب مغلقة دون أمانيك بالضبة والمفتاح وستعود إلينا، بعد أن تضيق  

، وبدأت أعد سفري، ووافق على غاربيعلى  يت، فافعل ما تشاء. وألَْقَى حَبلكما ذ ب

لطريف أنى أقصيت منها جميع كتب وعبأتها. ولكن من ا كتبيالعدة وجمعت جميع 

كد استقر  ي مدينة جدة بالحجاز،  .-اللهرحمه -الدكتور طه، و بتها لصديق لي  فلم أ

و دأت نفسي، حتى عدت فاشتريتها جميعا من مكاتب جدة. كان سخفا مني، ولكن 

  كذا كان! !

 ،الخضيريوصديقي الأستاذ محمد  زميلي يذات يو   ي الصباح الباكر دخل علو 

. فلما يجدنيعن الجامعة. وكان قد سأل عني مرات بالهاتف ولم  غيبتييستطلع أمر 

                                                           
 استحصدت: اشتدت وقويت. 1
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. فلما أخبرته بجميع ما  ي نفسي، يبكيجل ، أفضيت إليه بالأمر كله، ففزع قائما، وكاد 

قليلا ثم انصرف. و ي العشية فوجئت بمقد  الأستاذ نلينو، ولكن  وبقيأطرق وسكن، 

عن أبي كعادته كما جاء يزوره نفت الشك عن قلبي.  يسألني دوءه وبشاشته و و 

وصوته يتهدج  ويذكرنيفأخبرت أبي بمجيئه. فلما التقيا وجلسا، فوجئت بالأستاذ يتكلم 

ويتقطع من الغضب والأسف، فرجف قلبي رجفة وقمت من فورى ذا با على وجهي 

لصلاة المغرب،  ذنيؤ أحث الخطى، من دارنا  ي الحلمية الجديدة، ولم أنتبه إلا والمؤذن 

مسجد قريب  ي منطقة الدقي فصليت المغرب ثم انقلبت راجعا إلى البيت بعد  من

 صلاة العشاء.

أن الأستاذ نلينو جاء نائبا عن الدكتور طه، وأن الدكتور طه استحسن ذلك  والديأخبرني 

ذ جويدى أيضا، وقال: إنه دعا الأستاذ نلينو والأستا أستاذيلأنه كان أستاذه و و اليو  

على الغداء عندنا بعد غد. جاء  ذا الغد، وعدت إلى البيت بعد الظهر، لأجد الأستاذين 

كثر من عشرين ضيفا، كلهم كان يعرفني، و م من الأساتذة  ي  نلينو وجويدى ومعهما أ

، و ي الأز ر، وآخرين من أساتذتنا الكبار  ي ذلك الشرعيدار العلو ، ومدرسة القضاء 

 العهد.

منا أو علانية، وأنا وبعد ا ها لي ض  سَفِّ لغداء وقعت بين المطرقة والسندان. كل يتكلم م 

أرد مرة وأسكت مرات حتى بلغ مني الجهد. وأخيرا وقف الأستاذ نلينو فجأة، ووجه 

-أن يمنع ولده من السفر. فقال له أبي  !(الحديث إلى أبي، وقال إن واجبه ديانة )غريبة

 ي شيء، وقد حاولت أن أقنعه بالحجة بعد الحجة فلم يقتنع. : لا آمر ولدى -رحمه الله

 صدريو ا  و ذا بين يديك، فإن استطعت أن تبلغ  ي إقناعه ما لم أبلغ، فقد شفيت 

، أما القسر فلا قسر عندي يا أستاذ نلينو. فالتفت إلى نلينو، وأطبق على إطباقا وأرحتني

حة. فقلت له: نعم أنا مقتنع بكل ما خانقا، فلم أجد لي مخلصا من قبضته إلا المصار 

كن كما وصفت إلا  ومخاطرتي وتهوري تسرعيتقوله عني وعن  بمستقبلي، ولكني لم أ

لشيء واحد،  و أن معنى "الجامعة"  ي نفسي قد أصبح أنقاضا وركاما، فإن استطعت 

 تعني؟أن تعيد لي البناء كما كان، فأنا أول ساكن يدخله لا يفارقه. قال: ما  ذا؟ ماذا 

قلت: أنت تعلم أنى بقيت معك  ي الجامعة سنتين لم أبرح، وتعلم ما كنت أقوله عن 

الشعر الجا لي" التي نسمعها  ي محاضرات الدكتور طه، وأن  ذا الذي نسمعه  مسألة"

لي  إلا "سطوا" مجردا على مقالة مرجليوث، وأنت وجميع الأساتذة تعلمون صحة 

ن شرت ك ت ب ومقالات  ي الصحف تكشف ذلك أبين  ذلك. و ي خلال السنة الماضية،

ولكن لم يكن لهذا الكشف عندكم  ي الجامعة صدى إلا الصمت. فهدا الصمت -كشف 
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المبدأ، مبدأ "السطو". قد مضت على سنتان صابرا،  إقرار من الجامعة وأساتذتها بهذا

وبين  ذا المبدأ  أما الآن، فلم أعد قادرا على التوفيق بين معنى "الجامعة"  ي نفسي،

بأن أعيش  تطالبوننيالذي أقررتموه، فتقوض معني "الجامعة" وأصبح حطاما. فكيف 

سنوات أخرى بين الحطا  والأنقاض؟ وأي خير أرجوه، أو ترجونه مني، إذا أنا فعلت ذلك 

راضيا أو غير راض؟ شيء واحد: أن يعلن الدكتور طه أن الذي يقوله  ي "مسألة الشعر 

 و قول مرجليوث بنصه، وليقل بعد ذلك أنه يؤيده ويناصره ويحتج له، أو لا الجا لي"، 

غدا أول طالب يرابط  ي فناء الجامعة قبل أن تشرق  فستجدنييقل. فإذا فعل، 

 الشم . أما مع  ذا الصمت، فإن نفسي لا تطيق أن تسكن الديار الخربة!

، وبغتة قال أعضائي وجم نلينو، وأحسست بنظرات العيون تنفذ كالسها   ي جميع

: إن  ذا الفتى كان  ي رأسه أربعة وعشرون برجا، -رحمه الله-الشيخ عبد الو اب النجار 

فطارت ولم يبق إلا برج واحد، عسى أن ينتفع به يوما ما، فيسترد الأبراج التي طارت! 

نو كلماته. ولم أدر ما عناه، أ و راض عما قلت أ  غير راض؟ ثم بدأ نلي وحيرتنيوسكت. 

ولكني لم  لإنقاذيحلا آخر  والدييتكلم مرة أخرى  ادئا معرضا عني، وعرض على 

إلى مدينة جدة،  تقلنيأستجب لهذا الحل. وبعد يومين كنت على ظهر الباخرة التي 

، ثم عدت إلى جدة بعد عمرتيفنزلتها، وشددت الرحال إلى بيت الله الحرا ، فقضيت 

 ي عصر اليو  الذي  زارنيأبي و ي آخر ا يقول: "أيا ، فأجد أول رسالة تلقيتها من 

سافرت فيه إلى السوي ، الأستاذ نلينو والدكتور طه حسين"، ولم يزد على ذلك شيئا، 

 وختم الرسالة.

على أن أقص قصة طويلة أنا راغب عنها، ولا خير  وحملتني، أيها العزيز، أضنيتنيلقد 

كبح به جماح القلم،  أنتَ قطعت اللجا  بالحسا ، ولكن.فيها لأحد.  فلم يبق  ي يدي ما أ

كتب "لمحة من فساد حياتنا الأدبية"  وقد كنت من قبل قادرا على كبح جماحه وأنا أ

"المتنبي" حيث قصصت بعض القصة كار ا، ولكن ما أبشع قصة  كتابي ي مقدمة 

كر ها إلى  وبين الدكتور بينينفسي. فالآن  ل ترى من )خصومة( كانت  )الخصومة( وأ

 ؟1928طه منذ عرفته إلى أن فارقت مصر كلها، لا الجامعة وحد ا،  ي سنة 

 بعد الجامعة

. وكان ما توقعه يعنيني، وأمر الجامعة وكل ما فيها لا 1928مضت السنوات منذ سنة 

 ي الجامعة  زملائيمن الحجاز إلى مصر، لم أر الدكتور طه ولا أحدا من  أدراجيأبي، فعدت 

، التي خرج فيها كتابي "المتنبي". 1936ك اليو  إلى أن كان يناير سنة منذ ذل أساتذتيأو 

ثم جاء أسبوع الاحتفال بمرور ألف سنة على وفاة أبي الطيب، بدار الجمعية الجغرافية 
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 فقابلني، فلقيت الدكتور طه مرتين متتابعتين، 1936 ي النصف الثاني من سنة 

كن أتوقعه، وأطال بالحفاوة والبشاشة، "ثم أخبرني أنه قرأ كت ابي كله، وجاء بثناء لم أ

ثناؤه حتى ساخت بي  وغمرني ي الجامعة(  أساتذتيوأفاض: )على مشهد من جميع 

لا  بيدي، فلم أستطع أن أنب  بحرف واحد، و و آخذ فميالأرض، فمات لساني  ي 

: 1 يرسلها، إلى أن ركب، وافترقنا"، قلت ذلك وذكرت تما  القصة  ي كتابي، )المتنبي

، أي بعد أقل من عا ، ظهر كتاب الدكتور 1937ثم  ي يناير سنة -( 138، 137، 134، 133

وما قبلها، وإلى كل ما عنيته  1928إلى سنة  وردنيطه "مع المتنبي"، وساءني الكتاب، 

"الغول" وكذلك عادت "قضية السطو" على أعمال الناس  ي  جارتييومئذ من غوائل 

 حية بعد أن طفئت وخبا أ وار ا.قلبي جَذَعَةً أي نارا 

كتبت اثنتى عشرة مقالة  ي صحيفة البلاغ بعنوان: "بيني وبين طه" بنيت الكلا  فيها، 

منذ فاتحة المقالة الأولى على قول صريح بلا مواربة ولا مدا نة، أن كتابه "مع المتنبي"، 

م على كتاب "سطو" على كتابي أولا وتقليد لمنهجه، ثم على كتاب الدكتور عزا ، ث

بالاشير، وعلى كتب أخرى متفرقة. وكنت على نية متابعة  ذه المقالات،  الأعجمي

ض إلى  ذا الأمر كله، فطرحت كتابي وكتاب الدكتور طه جانبا، وضقت بهما  فحدث ما بغ 

 كتابينفسه ذرعا. فكففت عن متابعة الكتابة، وذكرت سبب ذلك  ي  وبالمتنبي

 ي ختامها أن أثير "قضية السطو على أعمال  أنويكنت ". و143 ،142: 1 المتنبي"

الناس برمتها، لأن أمر ا كان قد استشرى  ي ذلك الوقت، وإلى اليو ، بين أسوار 

 الجامعة وخارج الأسوار".

بعد أيا ، منذ كففت، اتصل بي الأستاذ نلينو مرات بالهاتف: يسأل عن أبي، وكان مريضا، 

وصديقي، قد  أستاذي، و و -رحمه الله-اة الرافعي . كانت وفيجدنيويسأل عني فلم 

وبينما أنا أفارق محطة مترو مصر الجديدة، -بلغت مني، فنسيت نلينو أو تناسيته 

وكانت  ي شارع عماد الدين يومئذ، لقيت نلينو وجها لوجه، وتصافحنا وسرنا حتى جزنا 

البلاغ. ثم  صحيفةالاتك  ي قائلا: قرأت كتابك ثم مق يزحا  إلى الرصيف الهادئ، فابتدرن ال

وقال: لم تتغير أنت، ولم يتغير الدكتور طه، )يعني ما  1ضحك كعادته حتى استغرب

عنك مرات، و و يحب أن يراك،  سألنيوأمره  ي الجامعة(. ثم قال: إنه  أمريكان من 

كر ، وسوف أفعل إن شاء الله. ولم يذ2فواجب عليك أن تزوره، قلت: نعََمْ، ون عْمَة عَيْن

كتاب الدكتور طه بكلمة، فسألته: و ل قرأت كتابه؟ قال: نعم. قلت له: فما رأيك إذن؟ 

                                                           
 استغرب: أغرق  ي الضحك حتى بدأت أواخر الأسنان. 1

 ة، وقد مر شرحه.أي أفعل ذلك وكرام 2
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قائلا: كان ينبغي للدكتور  فاجأنيوكنت أعني رأيه فيما كتبته أنا  ي صحيفة البلاغ، إلا أنه 

طه أن يحتفظ به  ي درج مكتبه بضع سنوات، و و يعيد النظر فيه، ثم ينشره بعد ذلك. 

وسرنا نتحادث حتى افترقنا. ولكني لم أف بما وعدته به من زيارة الدكتور  قنعت بهذا،

 طه.

كثر، و ي  ، دق جرس الهاتف، وإذا المتحدث 1940سنة  يوليهومضت ثلاث سنوات أو أ

را على  فعاتبني و الدكتور طه نفسه،  عنه، ثم حدثني عن مقالة كان  انقطاعيعتابا م 

على أن أتابع القول  وحرضنيا بعنوان: "ويلك آمن! "، قرأ ا قبل أيا   ي الرسالة، كتبته

إلى زيارته، فزرته بعد ذلك مرات. ثم توفيت زوجة صديق لي،  دعانيعلى  ذا المنهج، ثم 

كان أديبا كاتبا، ومدرسا أيضا، وتركت امرأته صغارا  ي المهد وفوق المهد قليلا، فلم 

الصغار، وأراد أن ينقل إلى الوزارة إلى المدرسة ويرى أشبا هم  يطق من يومئذ أن يذ ب

نفسها ويترك التدري  كان الدكتور طه يومئذ مستشارا لوزارة المعارف، فرأيت لزاما 

 حق صديقي، فاتصلت بالدكتور  ي بيته لأزوره، واتفقنا على الموعد. أقضيعلى أن 

أنا أعلم كان  ذا الصديق قد تناول الدكتور طه تناولا شديدا  ي بعض ما كتب من قبل، و

. لم أفاتحه فيما جئت له إلا بعد أن حذريمن خلائق الدكتور طه ما أعلم، فأخذت لذلك 

أنبأته أنى جئت  ي حاجة قضاؤ ا  ي سلطانه وناشدته أن يستجيب لي مهما بلغ أمر ا 

من الصعوبة. فقال خيرا، حتى استوثقت من الأمر لم أذكر اسم الصديق، ولكني حدثته 

مدرس  ي المدارس، وبلغت  الجهد  ي نعَْت نكَْبته، وأحسنت وصف عن نكبة صديق لي 

أخلاق صديقي وقدرته وامتيازه ومعرفته وخبرته وسألته أن يأخذه معه  ي مكتب 

عنه؟  حدثتنيالمستشار، أي  ي مكتبه  و. فقال: سأفعل، لكن من  و  ذا الذي 

! غير ممكن، إنك فذكرت له اسمه، فانتفض غاضبا وقال: لا، كيف يكون  ذا؟ محال

العهد، وإذ لا عهد، فالسلا  عليكم، ووليت  أعطيتني! فقمت غاضبًا وقلت لقد خدعتني

 فأجلسني: فرجعت. يردنيمنصرفا ولم أعقب. فنادى سكرتيره بأعلى صوته، وأمره بأن 

! فقلت مسرعا ببقية الغضب التي  ي نفسي: إنك ترفضه، لا الصعيديوقال: مالك أيها 

عن المتنبي(.  مقالاتي، بل لأن ما كتبه ذك رك بما كتبت أنا عنك! )وأعني لأنه كتب عنك

فقال: لا، يا شيخ، أتظن  ذا؟ وانفثأ غضبه وظل يضحك ملء فيه. بدأ يحدثني عن  ذه 

المقالات، وكيف كان يقرؤ ا؟ وعما كان يحدث بينه وبين بعض أصدقائه كلما ظهرت 

ما قاله، وعلى كل حال لعله  فأد شنيلمقالات، مقالة  ي البلاغ، وقال ما قال عن  ذه ا

 ي صديقي  شفاعتيرأى فيها غير ما رأيت أنت أيها العزيز. ثم ختم الحديث بأن قبل 

واستجاب لكل ما طلبته على بعض المضض. وصار موظفا عنده  ي مكتبه. وبعد 
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ا قد أخلصت له النصيحة  ي  ذ بأني فصارحنيأسبوعين أو ثلاثة زرته  ي مكتبه، 

 الصديق، وأثنى عليه ثناء مذ لا.

حسبنا  ذا القدر من التاريخ الممل، ذكرته واضحا لمن يتأمله، وفيه من جوانب فضل 

الدكتور طه ما ينفي كل )خصومة( متو مة، ولم أن  قط يدا كانت للرجل عندي. ومنذ 

ي حياته ظل الود بيني وبينه إلى أن أفضي إلى ربه غفر الله لنا وله. وكان    1940سنة 

كتبه وأذكر فيه "قضية الشعر الجا لي"، فلم أجد عنده ولا عندي )خصومة(  يقرأ كل ما أ

تبلغ بي أو به حد "اللدد  ي الخصومة". وإذا كان، أيها العزيز، بعض ما  ي كلامي 

)خصومة( تنسبها إلي، فهذا لي  يجرى  استخراجوألفاظي، وأنا أذكره قد ارتفع بك إلى 

وجه. و )الخصومة( على الوجه الذي دل عليه كلامك، ليست مما عندي على  ذا ال

كتب. فما من  أن أخاصم أشخاص الرجال على آرائهم أو  شيمتيأتعامل به فيما أ

إلى  بخصومتيأفعالهم، فإذا خاصمت فأنا أخاصم الآراء والأفعال نفسها، ولا أتجاوز 

 ي )الخصومة( سننا جرت عليها  نعم، إن "الأساتذة الكبار" قد سنوا والفاعليها.أصحابها 

ر حياتنا الأدبية، فألفها الناس حتى لم يعد أحد ينكر ا أو يعيد النظر فيها، فكأنك معذو

ن ت ن تهم، ولكني لست من "الأساتذة  يكل العذر، إذ جعلت تقي  س   ي الكتابة على س 

 الكبار"  ي شيء بحمد الله.

 قضية السطو

 ذا اليو  قضية جارية  ي حياتنا الأدبية، حاولت  ي "قضية السطو"، و ي إلى  كذلك.

"المتنبي" أن أكشف عن جذور ا وأصولها وبعض أساليبها، ثم قلت:  كتابيمقدمة 

"والقصة تطول، ومع ذلك فلي   ذا مكان قصتها على وجهها، إذا أنا أردت أن أقيد ما 

ك إلى يومنا  ذا"، ، بل إلى ما بعد ذل1936وسنة  1928كان كما شهدته فيما بين سنة 

( وإذا كان طول إلفها قد جعلها مستساغه، أو بعيدة عن التناول، أو  ي 38: 1)المتنبي 

ضل وارف يستر ا عن أعين الناظرين، فذلك لا ينفيها، أو لا يحجبها عن العين الفاحصة 

التي تتدس  إلى الأعماق. ومع ذلك، فأنا أحب أن أجعلك على بينة من أمر ا عندي. 

أستمع الى محاضرات  ذكرت لك أنها إحدى قضيتين نشأتا عندي، وأنا  ي الجامعة،فقد 

أنا وحدي، فيما  قضيتيالدكتور طه  ي "مسألة الشعر الجا لي"، وكانت  ذه القضية 

حية مبصرة. ثم عشت منذ  معيو ي  1928بيني وبين نفسي. ففارقت الجامعة سنة 

ا أرقبها وأشا د آثار ا، وأتتبع وسائلها وأساليبها ذلك الحين زمنا طويلا إلى يومنا  ذا، وأن

 ي كل ما أقرأ أو أسمع. ولكني لم أنصب نفسي لدلالة الناس على  ؤلاء الذين يسطون 

على أعمال الناس بجرأة خارقة، ولا أنا حاولت أن أتعقب  ؤلاء فأكشف أمر م علانية، 

 وعمري ولياليتهلك أيامى كان ينبغي أن أفعل، ولكني لو فعلت ذلك، لكان على أن أس
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كله، ولأحفيت إذن آلافا من الأقلا   ي تسطير  ذه الخبائث على آلاف من القراطي  

والأوراق. لم أصبر نفسي على كشف الأساليب الملتوية البارعة  ي السطو على أعمال 

كنت يومئذ  ي شغل عنها، بما  و أجدى على: من تقويم نفسي، ومن  لأننيالناس، 

 مما داخلها من الفساد بفساد الزمان الذي نشأت فيه.تخليصها 

من  بقي، تسير على استحياء، وكان ما 1928كانت "قضية السطو"، فيما قبل سنة 

أخلاق الناس  ي الناس، يكف من خطواتها  ي حياتنا الأدبية. ولكن لما ثارت "مسألة 

فيها إنما  و سطر الشعر الجا لي"  ي الجامعة، وعلم من لم يكن يعلم أن الذي قيل 

مبين على مقالة مرجليوث اختلف الأمر اختلافا شديدا. فالجامعة وجميع أساتذتها 

يومئذ، قد علموا علما يقينا أن كتاب " ي الشعر الجا لي" قائم على "السطو" على 

مقالة مرجليوث بحذافير ا. ومع ذلك، فقد ابتلعت الجامعة وأساتذتها  ذا "السطو"، 

، لا بل حاطوه بالرعاية وبالعصبية. فكان ذلك إقرارا بالصمت، لهذا ثم تستروا عليه

المبدأ، فمن يومئذ، أخذ من كان بالأم  يستحي أن يوصم بالسطو، يخلع برقع الحياء 

عن وجهه شيئا بعد شيء. واستحدث كل منهم وسيلة من الوسائل، وأسلوبا من 

 ي دراسة الأدب و ي إنتاج الأساليب، تجعل  ذا "السطو" يبدو ضربا من "التجديد" 

الأدب. وبدأ السطو من بعض "الأساتذة الكبار" تزداد أساليبه خبثا ونكرا، ود اء ومكرا، 

بْرَه  "الأسَاتذة . 1الكبار" يوما بعد يو ، تحت سيطرة "الإر اب الثقا ي" الذي تولى ك 

ل من أمره ما كان يسَْتصعب، وبدأ الكبار يستغلون الصغار أيضا، ويدربونهم على  وت سَهِّ

ورحم الله أبا العلاء إذ  العجلة.السطو الصريح بأساليب تخفي شيئا من معالمه، ودارت 

 قال:

 ولا ت عَلِّىىىىىىىىىم صىىىىىىىىىغيرَ القىىىىىىىىىو  معصىىىىىىىىىىيةً 

 

زْرَ إلىىىىىىىىىىىىى أمثالىىىىىىىىىىىىه عَىىىىىىىىىىىىدَلكَْ    فىىىىىىىىىىىىذاك و 

، مىا اسىطاع يومىا ثقَْىبَ لؤلىؤة !   ىلْك   فالسِّ

 

ىىىىىىذا فسَىىىىىىلكَْ    لكىىىىىىنْ أصىىىىىىاب طريقًىىىىىىا ناف 

فذا فسلك! واستقر دارت العجلة، ولم تزل تدور، وجاء جيل بعد جيل، أصاب طريقا نا 

الأمر على ذلك  ي حياتنا الأدبية إلى اليو ، لا أقول لك  ي البحث الأدبي، بل  ي الفن كله 

و ي الموسيقى أيضا، و ي الإنتاج الأدبي والعلمي بلا استثناء، إلا من عصم الله، و م 

 قليل.

ولكن انحدر  وليت الأمر وقف عند ذلك القدر من المكر والد اء  ي "السطو"! ليته وقف،

. انحدر ؟(بعد إلى  وة "السطو الحر" وقرارته، )الحر! غريبة، كيف جاءت  ذه الصفة  نا

                                                           
عْظَمه. 1  ك بْر الأمر: م 
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ل ه على أعمال الناس بالتقاد ! مثال ذلك: كتاب  إليها بلا قناع، إلا قناع الزمن الذي ي شْد 

كان صاحبه يحميه حيا، فلما  لك  لكت معه الحماية، وأسدل الزمن عليه قناعه. يأتي 

أستاذ فيعيد نشره بنصه كما كان، ولكن عليه اسمه  و، ويرتفع الأمر الى المحكمة، 

فتحكم بأنه "سطو"، دون أن تلجأ الى خبير من أ ل  ذا العلم، لأن الأستاذ قد أغنى 

المحكمة عن إر اق الخبير! كان سطوا حرا، سطرا سطرا. ثم مات الأمر، وابتلعته حياتنا 

 استنكار، لا باليد ولا باللسان ولا بالقلب. وإذا بلغ الأمر  ذا المبلغ. الأدبية ابتلاعا حرا؟ بلا

فلا ريب  ي أن "السطو" الخفي المتقن، الذي يلب  طيلسان الجامعة، أو برد الأستاذية، 

أو يختال  ي ثياب موشاة من البحث العلمي = خليق أن يعد عندنا  ي حياتنا الأدبية، 

 ن والآداب.تسابيح عبادة  ي محراب الفنو

ما ذكرته فيها من  من أجل ذلك، لا أجدني منصفا، إذا توقفت عند مقالتك الثانية، وعند

استنكارك على أن أجعل  ي كتابي "المتنبي" فصلا بعنوان "كتابان  ي علم السطو"، 

متهما فيه الأستاذين الجليلين: الدكتور طه والأستاذ عبد الو اب عزا  بالسطو على ما 

على كتب غير كتابي عن المتنبي. فهذه قضية لا أحب أن أناقشها  نا، بأكثر  ي كتابي و

التي نشرتها  ي الجزء  مقالاتي(، و ي 165- 106: 1مما سطرته  ي المقدمة )المتنبي 

الثاني من كتابي بعنوان "بيني وبين طه"، فإذا كان ما كتبته لم يقنعك، فأنا وأنت كما 

 :الكنديقال المقنع 

ىىىىىىىىي أبىىىىىىىىي  وإن  الىىىىىىىىذي ىىىىىىىىي وبىَىىىىىىىيْنَ بنَ   بيَْن 

 

ا!  ىىىىىىدًّ ىىىىىىى، لَمخت لىىىىىىف  ج   وبىَىىىىىيْنَ بنىىىىىىي عَمِّ

 وحسبي أن أختم القول "قضية السطو" بكلمتين أقتبسهما عرضا. 

 الاقتباس الأول

، من كلمة كتبها الأستاذ جلال الدين الحمامصى 1978فبراير  27يفة الأخبار  ي من صح

"دخان  ي الهواء". يقول: "لصوص الفكر: عندما تحدثت  عن لصوص الفكر الذين 

يسطون على الكتب، ويأخذون بعض أفكار ا ويؤلفون منها القصص السينمائية، لم 

كن أظن أن  ذا الموضوع يشغل بال الكثيرين،  لا  ي مجال السينما وحد ا، بل و ي كل أ

المجالات، فأساتذة الجامعة يشكون من أن اللصوصية امتدت إلى بعض الطلبة، 

فيسطون على مؤلفاتهم بكاملها ويصورونها، ويبيعون النسخ لزملائهم بأرباح طائلة. 

 والدكتور صليب بطرس يقول:

رت المصري أصبح  ي معظم الأقطار الع الفكري"إن الإنتاج  ربية نهبا للصوص الفكر، يس 

لهم السرقة فنون الصنعة الطباعية الحديثة التي انتشرت على نطاق واسع  ي السنوات 

الأخيرة كما يسرت لهم تفادى أغلى الأجزاء  ي صناعة الكتاب، و ي حق المؤلف، 
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وعملية الجمع. فلا يبقى بعد ذلك إلا التصوير والورق والحبر و ي تقل عن نصف 

فة الكلية بكثير. ومن ثم يصبح اللص  ي مركز يمكنه من بيع الكتاب المزور بأقل التكل

 بكثير جدا". الأصليمما يبيعه ناشره 

مجال  كثيرة، و كذا نجد أن اللصوصية لم تعد مقصورة على لكلمتيوردود الفعل 

على واحد، بل أنها تمتد. وتمتد وتصبح القاعدة  ي كل شيء. وما ذلك إلا لأن الاعتداء 

حقوق الآخرين لا يجد من يمنعه. على أنى أقول إن أخطر أنواع  ذه اللصوصية،  ي 

السطو على فكر الآخرين وتقديمه  ي أفلا  لأن المفروض أن مؤلف القصة أو كاتب 

السيناريو والحوار، إنما يحاضر المشا دين  ي موضوعات عامة وترتكز على المبادئ، 

با يكون المحاضر فيه من أقطاب لصوصية الفكر". والقيم الأخلاقية. وما أتع  شع

 (.1978 كذا قيل  ي )فبراير سنة 

فهذا كما ترى، أيها العزيز، داخل دخولا ما  ي "السطو الحر" الذي حدثتك عنه، ولكنه 

 خسي !

 الاقتباس الثاني

من كتاب جيد للدكتور فؤاد زكريا، عنوانه "التفكير العلمي"، نشره  ي شهر )مارس سنة 

(، عقد  ي أواخره بابا بعنوان "شخصية العالم"، وجعل الفصل الأول  ي "الروح 1978

 (:289، 288النقدية" فقال )ص: 

"والوجه الآخر لموضوع النقد  ذا  و أن نعترف بفضل الآخرين على أعمالنا. فنحن ندين 

دعها كل لمن نقرأ لهم بقدر كبير من معارفنا بل أن كثيرا من أفكارنا الشخصية التي يبت

منا و ي ذ نه أنه مصدر ا الوحيد، لا تثار  ي أذ اننا إلا لأن قراءة بحث أو كتاب معين، قد 

أوحي إلينا بها، ولو بصورة غير مباشرة، أو أثار فينا حاسة النقد والهجو ، فيكون له 

الفضل  ي  ذه الحالة بدور ا، حتى ولو كان ذلك فضلا سلبيا. ومن  نا: فإن العلماء 

اب  ي البلاد المتقدمة التي رسخت فيها التقاليد العلمية، يحاولون بقدر ما  ي والكت

وسعهم، رد الفضل إلى أصحابه. وربما رأيت المؤلف منهم يعدد  ي مقدمة كتابه أسماء 

مجموعة ضخمة من الأشخاص، بعضهم ناقشه مناقشة قصيرة حول الموضوع، وأحيانا 

وه بأسئلتهم واستفساراتهم كثيرا من أفكاره. أما يذكر الأستاذ فضل تلاميذه الذين ألهم

 الإشارة إلى الاقتباسات من المراجع الأخرى، فقد أصبحت تقليدا ثابتا لا يخالف فيه أحد.

الاستقرار، بل  و ي  ذه الحالة بدور ا، نجد أن  ذا التقليد الجليل لم يستقر  ي بلادنا تما 

مؤسفة، كما يحدث  ي حالات "السطو"  أن مخالفته قد تتخذ  ي بعض الأحيان أبعادا
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على أعمال الآخرين التي ينسبها المرء إلى نفسه دون وازع من ضمير. ومن المؤكد أن 

حياتنا العلمية لن تستقيم إلا إذا أصبح الاعتراف بفضل الآخرين، حتى  ي الأمور 

الشدة، بحيث  البسيطة، قاعدة لا يخالفها أحد. وربما احتاج الأمر  ي البداية إلى قدر من

يَلْقَى من يرتكب  عملا من أعمال السرقة العلمية جزاء رادعا. وبعد ذلك يمكن أن 

يتحول السلوك العلمي القويم إلى عادة متأصلة  ي النفوس، فلا نحتاج إلى فرض 

جزاءات. ولكن النظرة المدققة إلى أوضاع التقاليد العلمية  ي العالم العربي لا توحي 

دو أن الأجيال الجديدة أقل تمسكا بهذه التقاليد حتى من الأجيال بالتفاؤل، إذ يب

للروح النقدية السليمة، وللأخلاق العلمية بوجه عا ،  البيانيالسابقة. ومن ثم فإن الخط 

يتجه إلى الهبوط. و و أمر مؤسف ينبغي أن نتداركه حتى لا تتسع الهوة بيننا وبين البلاد 

مسكا بالتقاليد العلمية جيلا بعد جيل".  كذا يقول المتقدمة التي يزداد علماؤ ا ت

كثر من خمسين سنة على إ نشاء الجامعة!  أستاذ من أساتذة الفلسفة بعد مضى أ

وأنا أقتصر على  ذين الاقتباسين بلا تعليق، فإن ما أسلفته  نا و ي كتابي دال عليه، 

لكَْ"، وغفر الله وصدق أبو العلاء، فإن الجيل بعد الجيل "أصاب طريقا نافذا فسَ 

والدكتور فؤاد،  يوأفحش مما يتصور الأستاذ الحماص ولكن الأمر أجل !!للأساتذة الكبار

 كالذي قال الشاعر  ي  جاء رجل يقال له "الأشنعى":

 ، ي  وشَىىىىىىىىىىىىىىىأنْه   لَعَمْىىىىىىىىىىىىىىىر كَ إن الأشَْىىىىىىىىىىىىىىىنَع 

 

، مىىىىىىىا يىىىىىىىزداد غَيْىىىىىىىرَ بيىىىىىىىاض    ىىىىىىىبْح   لكالصُّ

 أو كالذي قال أبو تما : 

ىىىىىىىىيهمْ  عَهمْ، و ىىىىىىىىل ي غْن   أيقظىىىىىىىىت  ىىىىىىىىاج 

 

 سَىىىىىىىىىىىىىهْر  النىىىىىىىىىىىىىواظر  والعقىىىىىىىىىىىىىول نيىىىىىىىىىىىىىا   

 :الروميأو كالذي قال ابن  

 يىىىىىىىىىرى المىىىىىىىىىوارط ذو عىىىىىىىىىين فيحىىىىىىىىىذر ا 

 

 والعمىىىىىى فيهىىىىىا إلىىىىىى الأذقىىىىىان والركىىىىىب

"أتلفت  وحسبي أن أختم  ذه القضية، "قضية السطو"  نا، بما قلت  ي ختامها  ي كتابي 

اليو  إلى ما أشفقت منه قديما من فعل "الأساتذة الكبار". لقد ذ بوا بعد أن تركوا، من 

حيث أرادوا أو لم يريدوا، حياة أدبية وثقافية قد فسدت فسادًا وبيلا على مدى نصف 

قرن، وتجددت الأساليب وتنوعت، وصار السطو على أعمال الناس أمرا مألوفا غير 

ناس طليقا عليه طيلسان )البحث العلمي( و"عالمية الثقافة" مستنكر، يمشي  ي ال

و"الثقافة الإنسانية"، وإن لم يكن محصوله إلا ترديدا لقضايا غريبة، صاغها غرباء صياغة 

لْ ذلك  ي  مطابقة لمنا جهم ومنابتهم ونظراتهم  ي كل قضية، واختلط الحابل بالنابل. ق 

ئت، فإنه صادق صدقا لا يتخلف. فالأديب الأدب والفلسفة والتاريخ والفن أو ما ش
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مصور بقلم غيره، والفيلسوف مفكر بعقل سواه، والمؤرخ ناقد للأحداث بنظر غريب 

 عن تراث فنه"، وارحمتاه! ! أجنبيعن تاريخه، والفنان نابض قلبه بنبض 

كذلك. . . و ذه  ي القضية! ولم أزل أقول عن كتاب الدكتور طه، والأستاذ عزا ، أنهما 

هما أنت بعدئذ ما شئت: "استلهاما" أو "استعارة"  "كتابان  ي علم السطو" لا جَرَ ! وسَمِّ

أو "استلالا  ي خفة"، أو بابا من أبواب "الاجتهاد" الذي تصورت أنى خ ل قْت لأغلقه، 

كثر ا لا تخرجه ولا سارقه  فالمهارة البارعة  ي تغيير بعض معالم المتاع المسروق أو أ

 .من حد السرقة

. . . ونحن لم نزل  ي الثالثة، فأنت أيها العزيز، تقول: "إنه من 1وطال الأمد على ل بَد 

المحزن أن يبلغ بنا اللدد  ي الخصومة حدا يجعلنا نسلب طه حسين أخص خصائصه، 

 ونتجا ل أجمل قدراته، ونصفه بأنه )رجل جا ل(، لي  له بصر بتذوق الشعر".

ف؟ أنت تعرفني بلا شك، وتعرف الدكتور طه أيضا، بطلت )الخصومة( آنفا، فالآن كي

ألي  كذلك؟ فهل تتصور أنه لو كان الدكتور طه عندي )رجلا جا لا(،  ل تتصور أنى 

وأمر الدكتور طه، على ما كان مني يو   أمريبه؟ لعلك قست  أباليكنت أخاطبه أو 

 ذا الوصف  فذكرت  ي مقالاتي إنسانا ينطبق عليه حملت القلم بعد  جر له طويل،

به، لا، يا سيدي،  أبالي، فأوغلت  ي كتابة اسمه إيغالا يو م إني أخاطبه أو 2انطباقا كاملا

فأمر الدكتور طه غير أمر  ؤلاء الذين يشترون قلما بقرش من الخردواتي، فيكتبون، 

أمران مختلفان جدا، وزمنان مختلفان كل الاختلاف أيضا.  !!فيكثرون، فيعدون  ي الك ت اب

كثرت ذكر اسمه لي  إلا دمية  مقالاتيومع ذلك، فأنا قد نبهت مرارًا  ي  أن  ذا الذي أ

يحركها محرك، وأن الدمية  ي ذاتها لي  لها قيمة تذكر، وأن اسمه الذي أذكره لا 

 و " يئات التبشير" و"دوائر الاستعمار" التي تحرك  ذه  يعنيني، بل الذي كان يعنيني

 و كشف الغطاء عن  ذه   مية وترشد ا إلى الطريق. كان الدمى  ي حياتنا الأدبي

الحقيقة لا غير. فإذا كنت قست  ذا على  ذا فالقياس فاسد: كما يقول أصحاب 

 المنطق.

)رجل جا ل(! لم أستعمل  ذا قط  ي حديثي عن الدكتور طه: فلي  لك بحق أن تقول 

 خاطبت مرة )رجلا جا لا(! بأنيولا استئناسا  كلماتيإني قلته، لا استخراجا من فحوى 

                                                           
كثر ما يروى: طال الأبدَ على لبد، ولبد آخر نسور لقمان بن عاد السبعة، وكان أطولها عمرا،  1  ذا مثل، وأ

 فضربت به العرب المثل.

 يعني لوي  عوض انظر ما كتبه عنه  ي "أباطيل وأسمار". 2
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، فوجدته لا يحسن إلا غريبه. ي"طلبت  علم الشعر عند الأصْمَع   يقول أبو عثمان الجاحظ:

فرجعت إلى الأخَْفش، فوجدته لا يتقن إلا إعرابه. فعطفت على أبي عبيدة، فوجدته لا 

عند أدباء  يحسن إلا ما اتصل بالأخبار وتعلق بالأيا  والأنساب، فلم أظفر بما أردت إلا

 الكتاب، كالحسن بن وَ بْ ومحمد بن عبد الملك الزيات.

)رجل جا ل(، وأن  الأصمعيأفيحل لأحد منا أن يستخرج من كلا  أبي عثمان أن 

الأخفش )رجل جا ل(، وأن أبا عبيدة )رجل جا ل(؟ أو على الأقل أن كلا منهم )رجل 

المتنبي" فقلت فيه أحيانا: "إنه  جا ل بالشعر(؟ ونعم أنا ذكرت الدكتور طه وكتابه "مع

يتهجم على غير بصيرة  ي الرأي، وأن  ي بعض كلامه فوضى وإطالة وتهويلا وثرثرة، و ي 

مفسد، وفيه تعسف غليظ وفيه تحميل للفظ ما لا  بعض كلامه اضطراب وفساد

 يحتمله اللفظ، وفيه سوء نقل عن الكتب، وأنه كثير المغالطة: شديد اللدد، غير مستقيم

الرأي، وأنه  ي بعض المواضع متخلف النظر، وأنه يجهل نفسية المتنبي كل الجهل، وأنه 

لا يعلم أسرار الألفاظ التي يستخدمها الرجل  ي شعره"، إلى آخر ما قلت  ي مواضع 

التي تضمنها الجزء الثاني من كتابي. كل  ذا قلته وأشد منه، ولكني  مقالاتيمتفرقة من 

لنصوص من  نقدي ل( كل ما قلت من ذلك محدود بمواضع لا أقول إنه )رجل جا

كلامه، لا ينسحب شيء منه انسحابا مطلقا على كل كلا  يكتبه، ولا على شخصه من 

حيث  و أستاذ من الأساتذة الكبار. وما من أحد من الناس يخلو من عيب  ي بعض 

سَنُّوا من السنن شأنه، فإطلاق العيب على كل شأنه مجازفة، ولكن الأساتذة الكبار قد 

ن تسنة المجازفة، فكأنك أيضا معذور   ي الكتابة على  يلأنك لم تملك إلا أن تقي  س 

نة "الأساتذة الكبار" وأنا لست منهم  ي شيء بحمد الله وتوفيقه.  س 

* * * 
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نحن لم نزل  ي الثالثة. فسياق كلامك أنى وصفت الدكتور طه بأنه " )رجل جا ل(، )لا 

الشعر( ". وظا ر عندي أن مسألة "التذوق" مما تشغلك شغلا حتى  بصر له بتذوق

تردد ا تردادا، ولذلك، فأنا أظنها انزلقت منك  ي خلال  ذه الجملة، حيث كان ينبغي أن 

 تكفها وتحبسها.

عن كتاب الدكتور طه "مع المتنبي"  مقالاتينعم، أنا قلت مرارا لا أحصيها  ي كتابي و ي 

له بالشعر"، ولكني لم أقل قط أنه "لا بصر له بتذوق الشعر"،  أن الدكتور: "لا بصر

والجملتان غير متكافئتين  ي المعني، حتى تغنى إحدا ما عن الأخرى أو تقو  مقامها. 

وأنا أعلم أن أ ل زماننا يتسا لون  ي كل شيء، ويتسا لون خاصة  ي التعبير، بلا تحديد 

تتابعهم على  ذا التسا ل. ولكني أعلم أيضا  ألاولا تحليل لألفاظ اللغة. وكنت أحب لك 

نن التي سنّها "الأساتذة الكبار"، فغلبت على الناس وعلى  أن  ذه  ي أيضا إحدى السُّ

ألسنتهم، فأصابت منهم موقعا أغفلهم عن حقيقة الفساد الذي يجره  ذا التسا ل. 

 فهل تأذن لي أن أبين عن نفسي؟

خ الأستاذ سامح كريم مندوبا عن مجلة الكاتب ، جاءني الأ1975 ي شهر فبراير سنة 

سؤالا بمناسبة المشاركة  ي الاحتفال بذكرى وفاة الدكتور طه. وكان السؤال:  يسألني

"ما  و دور طه حسين  ي رأيك؟ ". وقد أجبته ونشرت الإجابة  ي مجلة الكاتب عدد 

ة التي ذكرتها بعنوان "كانت الجامعة  ي طه حسين". بدأت الإجابة بالقص 1975مارس 

على الشيخ المرصفي، وما عرفته منه من قراءة الدكتور طه عليه من  قراءتيآنفا عن 

 قبل، قلت  ي مجلة الكاتب:

ذلك على أن أسعى إلى لقاء الدكتور طه وإلى السماع منه )وذلك  ي سنة  فحفزني"

لى (، فمن يومئذ عرفته من قرب. عرفته محبا لعربيته حبا شديدا، حريصا ع1923

سلامتها، )متذوقا( لشعر ا ونثر ا أحسن )التذوق(. وعلمت أن  ذا الحرص و ذا 

)التذوق(، كان ثمرة من ثمرات قراءته على المرصفي، فإني لم أر أحدا يحب العربية 

ويحرص على سلامتها كشيخنا المرصفي رحمة الله عليه. وكررت ذكر تذوقه  ي موضع 

كبر المدافعين عن اللسان العربي  آخر وقلت: ثم انتهى أمر الدكتور طه إلى أن صار من أ

الأحقاد من ضعاف العقول  ذويإلى آخر حياته، وأنه محال أن يحشر  ي زمرة الخبثاء 

والنفوس الذين ظهروا  ي الحياة العربية لذلك العهد، بظهور سطوة "الاستعمار" 

 وسطوة "التبشير"، و ما صنوان لا يفترقان ثم قلت:

ذلك أنه حين انجلى غبار ما أثاره الدكتور طه بكتابيه: " ي الشعر الجا لي" "ودليل آخر، و 

و"مستقبل الثقافة  ي مصر"، و ما كتابان لا قيمة لهما من الوجهة العلمية، انجلت بعد 
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ذلك نف  الدكتور طه، وناقض بما كتبه وبما قاله كل ما  ي  ذين الكتابين من فساد. 

التي كادت تكون طبيعة  ي نفسه: من حبه للعربية وحرصه وَمَرُّد ذلك إلى  ذه الخصال 

 على سلامتها، وما  داه الله إليه من حسن )التذوق( لروائع البيان".

فهل تظن أن قائل  ذا  ي الدكتور طه، يمكن أن يقول فيه "أنه )رجل جا ل(، لي  له 

ا كثيرة  ي الآن وقد قلت مرار  بصر )بتذوق( الشعر  ذا عجب أي عجب؟ ونعم أنا أقول

"بيني وبين طه" وغير ا أن الدكتور طه "لا بصر له بالشعر، لأن البصر بالشعر  مقالاتي

يحتاج إلى أشياء كثيرا جدا، أظن )أي استيقن  نا( أن كثيرا منها يفتقر إليه أستاذنا 

الدكتور طه. و ناك فروق كبيرة بين "المعرفة بالشعر"، "العلم بالشعر"، و"البصر 

لأمر كما ترى، درجات تفرق بينها فروق ظا رة أحيانا ودقيقة أحيانا أخرى. بالشعر" فا

و ذا رأي  ي معرفة الدكتور طه بالشعر تستطيع أن تقول فيه أنى مخطئ، بلا ضير 

-عليك  ي ذلك. وسواء كنت مخطئا أو مصيبا، فإنه لا يتيح لك البتة، أن تستخرج منه 

طه رجل جا ل لا بصر له بتذوق الشعر  الدكتور إنأقول  أنى-التحديدو و بهذا القدر من 

عن معنا ا ومرما ا. وبيان ذلك أن التذوق معنى  عبارتيبإقحا  "التذوق" إقحاما يخرج 

عا  مجمل مشترك الدلالة بين الناس جميعا: لكل واحد منها نصيب، و و يقل ويكثر 

لا غنى عنها ويعلو ويسفل، ويصقل ويصدأ، ويجود ويفسد ولكنه على كل حال حاسة 

 للإنسان.

 وقد بينت بعض رأيي  ي "التذوق"  ي كتابي "أباطيل وأسمار"، حيث قلت:

"كل حضارة بالغة تفقد دقة التذوق، تفقد معها أسباب بقائها. والتذوق لي  قواما 

للآداب والفنون وحد ا، بل  و أيضا قوا  لكل علم وصناعة، على اختلاف بابات ذلك 

ضروبه. كل حضارة نامية تريد أن تفرض وجود ا، وتبلغ تما  كله، وتباين أنواعه و 

تكوينها: إذا لم تستقل بتذوق حساس حاد مر ف نافذ، تختص به وتنفرد، لم يكن 

لإرادتها  ي فرض وجود ا معنى ي عْقَل، بل تكاد  ذه الإرادة أن تكون ضربا من التو م 

والنف  والقلب من الآفات. والأحلا  لا خير فيه. فحسن التذوق، يعني سلامة العقل 

فهو )أي التذوق(، لب الحضارة وقوامها، لأنه قوا  الإنسان العاقل المدرك الذي تقو  به 

 (.34الحضارة. و ذا شيء لا يكاد يختلف فيه اثنان فيما أظن"، )أباطيل وأسمار: 

وإذن، فلفظ "التذوق" لفظ مبهم مجمل الدلالة، ولكل حي عاقل مدرك منه نصيب يقل 

والدربة، وتر فه جودة  و يكثر، ويحضر  ي شيء ويتخلف  ي غيره، وتصقله الأيا أ

المعرفة، والصبر على الفهم، والمجا دة  ي حسن الإدراك. فبهذا القدر من دلالة اللفظ 

المجمل المبهم حين نقول "التذوق"، أقول إن الدكتور طه كان حسن "التذوق" للشعر 
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أيضا صار الدكتور طه أديبا كاتبا متميزا من سواه  ي التعبير  أو لروائع البيان. وبهذا القدر

عن نفسه، أخطأ أو أصاب، غالط أو استقا ، أو جز أو ثرثر، صح كلامه أو فسد، رضينا عن 

أسلوبه أو كر ناه. فلو صح أن أقول  ي الدكتور طه: "أنه رجل جا ل لا بصر له )بتذوق( 

الذي  و فيه إلى حيز لا يكون فيه أديبا أو الشعر"، لكان معنى  ذا إخراجه من حيزه 

، بباليكاتبا، أي  ي حيز من لا يعتد به  ي الأدب أو  ي الكتابة. و ذا بلا شك، شيء لا يخطر 

 ولا يدل عليه شيء من حديثي عن الدكتور طه  ي كتابي  ذا، ولا  ي سائر ما كتبت.

ي التسا ل  ي التعبير عن فانظر الآن، كيف فعل بنا أتباع سنة "الأساتذة الكبار"   

أنفسهم أحيانا، و ي نقل ما ينقلون بغير لفظه من كلا  غير م؟ أنا لست من الأساتذة 

ن تهم، وأجَْر   ألاالكبار  ي شيء بحمد الله وستره، فأنا أرجو  ت جْر ى علي  أو على كلامي س 

ر ا". ويحسن  نا  عبارتيأن أضع   ذه السنة على كلامهم  م: "فأول راض سنة من ي سَيِّ

التي أحزنتك، فاستخرجت منها عبارتك الحزينة عن رأيي  ي الدكتور طه، حين ذكرت 

 المقالات التي كتبتها بعنوان: "بيني وبين طه"، فقلت:

كتب، كنت قد حددت  تحديدا كاملا، و و أن أواجه الدكتور طه  طريقي"وحين بدأت أ

 بثلاث حقائق:

كثر  أعماله "يسطو على أعمال الناس سطوا عريانا أحيانا، أو = الحقيقة الأولى: أنه  ي أ

كى، والاستعلاء والعجب أحيانا أخرى".  سطوا متلفعا بالتذا

= الحقيقة الثانية: أنه لا بصر له بالشعر، ولا يحسن تذوقه على الوجه الذي يتيح للكاتب 

 أن يستخرج دفائنه وبواطنه، دون أن يقع  ي التدلي  والتلفيق.

ة الثالثة: إن منطقه  ي كلامه كله مختل، وأنه يستره بالتكرار والترداد والثرثرة" = والحقيق

 (.140: 1)المتنبي 

فأنا أقول  ي الدكتور طه: "لا بصر له بالشعر، ولا يحسن تذوقه على وجه يؤدى إلى كيت 

فصارت العاقبة، عاقبة التسا ل: "رجل جا ل لا بصر له بتذوق الشعر" -وكيت 

يضا صار "التذوق" المقيد بقيد، "تذوقا" جامحا مطلقا بلا قيد، فاكتسح  ي وبالتسا ل أ 

 طريقه أخص خصائص الدكتور طه، وأجمل قدراته"! غفر الله لنا ولك، أيها العزيز.

وقبل أن أسلت نفسي من  ذه الثالثة، أحب أن أقول لك: أنى كنت أتمنى أن تصدر 

أن يصل اللدد  ي الخصومة حدا يجعلنا مقالاتك الخم   ذه الجملة: "أنه لشيء محزن 

نسلب طه حسين أخص خصائصه، ونتجا ل أجمل قدراته، ونصفه بأنه رجل جا ل لا 

بصر له بتذوق الشعر". لأنك لو كنت فعلت ذلك، كان أبين عن طريقك  ي النظر إلى 
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كتابي وكتاب الدكتور طه، وعن فصلك  ي القضية بيني وبينه. فالرحي لا تدور إلا على 

ل   طْب، و ذه الجملة  ي القطب، فكان تقديمها أولى من تأخير ا، لأنه منك قضاء فاص  ق 

 على الجور حملا.  كذا أظن. تحملنيبنيت ما كتبته على خصومة  بأني

أو لا تستطيع، إذا أنا قلت لك: أنى منذ  تصدقنيولا أدري، منذ الآن  ل تستطيع أن 

 لي" ورميت بنفسي  ي أ والها التي كادت وقعت  ي المحنة، محنة "قضية الشعر الجا

وا ك ون وا  يعصمنيإلى الهلاك، لم  تفضي ينَ آمَن  فيها إلا آية سورة المائدة: }يَاأيَُّهَا ال ذ 

وَ أقَْرَب   ل وا    ل وا اعْد  سْط  وَلَا يَجْر مَن ك مْ شَنَآن  قَوْ   عَلىَ ألَا  تَعْد  هَدَاءَ ب الْق  ينَ ل ل ه  ش  ام   قَو 

َ خَب ير  ب مَا تَعْمَل ونَ{. فمنذ خمسين سنة،  َ إ ن  الله  وا الله  قْوَى وَات ق  القواذف  ي  قذفتنيل لت 

المعمعة، فأنا أخوض الغمرات  ي قضايا الفكر والنظر وأطأ على أشواك الاختلاف 

خطاطيف الشكوك والريب، وأقف على شفا حفرة من النار، لو  وتخطفنيوالتناقض، 

لله بالطاعة فيما أمرنا  يار لها سبعين خريفا. ولولا إخبات لهويت على نار لا قر  بي قد  زلت

 ي كل  1به من القيا  بالقسط، والاحتراز من الجور، وكف النف  عن تحكيم الشنآن

بابها  ي بحار الفكر والنظر، لكنت قد  لكت منذ  بُّ ع  قضية من آلاف القضايا التي يَع 

كفر نعمة الله عليّ د ر طويل  لاكا لا  من  بنجاتيمخلص منه. فهل تظن بعد ذلك أنى أ

ماحقات الدين، فأعمد إلى تحكيم الشنآن والخصومة  ي شيء  ين لا خطر له، مثل 

كتابي وكتاب الدكتور طه عن المتنبي، فاتخذ الجور  ي الخصومة مذ با، لا لشيء إلا 

 حم الله شيخ المعرة: ل تظن؟ ر  ؟؟لأسلب الدكتور طه بعض خصائصه وقدراته

م أدبىىىىىىىىىىىىىا لىىىىىىىىىىىىىدي ؟ ولىىىىىىىىىىىىىم أزلْ   أطََلبىىىىىىىىىىىىىت 

 

فْليسىىىىىىىىىىىىىا عىىىىىىىىىىىىىان ى الحجىىىىىىىىىىىىىر والت 
 منىىىىىىىىىىىىىه أ 

دَلِّسىىىىىىىىىىىىىىىا؟   كىىىىىىىىىىىىىىىون م   وأردتمىىىىىىىىىىىىىىىونى أن أ

 

  يهىىىىىىىىىىىاتَ! غيىىىىىىىىىىىري آثىىىىىىىىىىىرَ التدليسىىىىىىىىىىىا؟ 

  

                                                           
 الشنآن: الب غْض. 1
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- 2 - 

كتبه، تعقيبا على مقالاتك الخم ، نيتيأيها العزيز، كانت  ، كما تعلم، أن أجعل ما أ

مقالة واحدة، ولكن القلم جمح بي جماحا أنا غير راض عنه، فاجتزأت بالقدر الذي نشرته، 

. ومع التأجيل تتغير طبيعة سرد الأفكار. ومضت أيا ، وحل ميعاد كتابة باقيالوأجلت 

كد أنتهي إلى آخر ما فكعادتيالمقالة الثانية،  ، عدت أقرأ ما كتبته  ي المقالة الأولى، ولم أ

 ختمت به المقالة، و و بيت شيخ المعرة:

دَلِّسىىىىىىىىىىىىىىىا؟  كىىىىىىىىىىىىىىىون م   وأردتمىىىىىىىىىىىىىىىونى أن أ

 

  يهىىىىىىىىىىىاتَ! غَيْىىىىىىىىىىىرى آثىىىىىىىىىىىر التدليسىىىىىىىىىىىا! 

بما كتبت، قد وقعت  ي ردغة التدلي ، )والردغة: الوحل الكثيف  رأيتنيحتى  

المتماسك الذي يعسر الخلاص منه(. وذلك أنى من شدة إلحاحي على نفَْى كل 

عنه،  الكتابةر طه تظن أنت أنها أدت لي إلى الجور عليه  ي )خصومة( بيني وبين الدكتو

 ذا أن أو م القارئ أن الخلاف بيني وبينه كان، ولم يزل، مقصورا على  بفعليكدت 

"مسألة الشعر الجا لي"، وما ارتكبه  و  ي سبيلها، وما اقترفته الجامعة وأساتذتها 

ة التدلي  التي وقعت فيها. يومئذ من التستر على فعلته التي فعل. و ذه  ي ردغ

أ زيل  ذا التدلي  الذي أوحت به مقالتي الأولى، رأيته واجبا عليّ أن أبين الأمر  ولكي

 بيانا واضحا.

لم تكن بيني وبين الدكتور طه نفسه )خصومة( ما منذ عرفته إلى أن أفضى إلى ربه. 

أو بعضه عن سائر  نعم، ولكن نفَْى  ذه )الخصومة( لا يعني البتة إني راض كل الرضى

أعماله وآرائه، فالعك   و الصحيح، الدكتور طه أديب كبير، له كتب كثيرة مختلفة 

الأنواع، وله آراء كثيرة مبثوثة  ي ثنايا كتبه، وله أساليب  ي البحث والنظر والاستنباط، وله 

أحب أن ما يعالجه  ي كتبه ومقالاته. فأنا  قدرة متميزة على تصوير آرائه وأبحاثه وسائر

 تكون على بينة من رأيي، لكي تبنى حكمك وقضاءك بيننا على بصيرة.
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لي  الأمر أمر )خصومة(، ولكنه أمر خلاف، خلاف بعيد الجذور. يبلغ حد التباين الكامل 

إلى تباين كامل  ي الآراء التي تنبع  يفضي ي الأصول. و ذا التباين الكامل  ي الأصول 

كان معروفا واضحا عندي وعند الدكتور طه على السواء  من  ذه الأصول. و ذا التباين

كتب شيئا كثيرا  ي نقد أعمال  ى. وأنا لم أ سَم  منذ عرفته إلى أن فرق بيننا الأجل الم 

ل ته كان يحمل  ي ثناياه وجوه  الدكتور طه وآرائه مدة حياته، ولكن الذي كتبته على ق 

لتاريخ، و ي أسلوب تكوين التفاصيل التي التباين  ي الأصول، و ي طريقة تناول الأدب وا

 حكميتبنى عليها الصورة التي يصور ا الكاتب بقلمه وبيانه، فمن أجل ذلك كان 

واضحا صريحا على كثير مما كتبه  ي التاريخ والأدب، ككتابه "على  امش السيرة"، 

الفساد، بفساد  وكتابه "الفتنة الكبرى"، وسائر  ذه الفصيلة، وأنها ب ن يَت بناء فاسدًا كل

التفاصيل التي أعد ا ونظر فيها واستخرج منها مادة كتابته، ولما جئت إلى النظر  ي 

كتابه "مع المتنبي"، كان بينا فيما كتبت، مقدار الاختلاف بين الأصول التي يصطنعها 

كتب. ودع عنك مسألة الاستلها  أو  أصوليالدكتور طه، وبين  التي أبنى عليها ما أ

أو الاستعارة، أو "الاستلال  ي خفة" فإنها ليست كل المسألة. ليست الجو ر،  الاجتهاد،

 بل  ي العرض، كما يقول أصحاب المنطق.

كنت أحب أن تتوقف عند  ذا، لأن قضاءك كان محتاجا إليه، لتنصف  ي القضية. 

ولكنك أغضيت عن التباين  ي الأصول، فلم تجد تفسيرا لما تجده عندي إلا )الخصومة( 

كون قد أزلت بهذه الكلمة القصيرة، ما ا لداعية إلى الجور. وعلى كل حال، فعسى أن أ

فيه المقالة الأولى، من التدلي  عليك أو على القراء. لا )خصومة( بيني وبين  أوقعتني

 حكميالدكتور طه، نعم، ولكن بيني وبينه خلاف يبلغ حد التباين  ي الأصول، يجعل 

"المتنبي" أو غيره من  كتابي و ظا ر فيما كتبته  ي على كثير مما كتب أشد مما 

 المقالات. و ذا حسبنا إن شاء الله. ونعود الآن إلى ما كنا فيه، بعد أن فرغنا من الثالثة.

( والتي جعلت 1978أما الرابعة: فهي أيضا  ي مقالتك الثالثة، )الثقافة: مارس سنة  

ين". وقبل كل شيء، أحب أن أثبت عنوانها: "قضية التذوق الفني بين شاكر وطه حس

 نا نص الحكم الذي قضيت به عليّ  ي أثنائها حيث قلت: "والأستاذ شاكر مولع بهذا 

ولا أدري  ل أستطيع، إعتابا لك وترضية، أن أغسل  ".الجدل، مولع بهذا الصراع العقلي

ب عت عليه وأ ول عت  به؟ ولكني سأحا ول ما عقلي ونفسي وقلبي من أوضار  ذا الذي ط 

استطعت، مستعينا بحول الله وقوته على تكذيب أبي الطيب  ي قوله: "وتأبى الطباع 

 على الناقل"، وما ذلك على الله بعزيز.
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كثر، حركت  يّ تاريخا كاملا، حاولت   ذه المقالة الثالثة محيرة لي أنا. أربعة أسطر فيها لا أ

ذي جر  ذا أن ابتداء أن أقص طرفا منه فيما مضى، حتى أطلت وأمللت. وكان ال

الأسطر الأربعة يتضمن لفظا مجلوبا من التو م المحض، و و )الخصومة(، وأنها 

بتمامها وختامها تتضمن ألفاظا بنيت صياغتها على التسا ل  ي التعبير عن المعاني، 

فضلا عن التسا ل  ي فهمها من كلامي، وذلك حين نسبت إليّ أنى وصفت الدكتور طه 

لا بصر له بتذوق الشعر(. أما الآن، فأنا  ي حيرة أشد حيرة، لأن موضع  بأنه )رجل جا ل

كثر من ثلاثمئة سطر. فمن أجل ذلك  التعقيب مبثوث  ي أسطر المقالة كلها، أي  ي أ

 رأيت أن ألخص ما فيها تلخيصا أرجو أن يكون معينا لي ولمن يقرؤه.

ني( بين شاكر وطه حسين"،  ي رأس مقالتك  ذا العنوان: "قضية )التذوق الف ذكرت- 1

ثم قلت  ي فاتحته إن من أخطر القضايا التي تهمك قضية )التذوق الفني(، لأنها قضية 

وأنك لا تهتم،  ي المقا  الأول عند دراسة الشعر، إلا بهذا )التذوق الفني -جمالية 

(، ثم لما فرغت من عرض أصل القضية بيني وبين طه قلت: "وقضية التذوق الجمالي

ي من أعقد القضايا  ي مجال الدراسات الإنسانية". ثم عرضت بعد ذلك ما تظن أنه الفن

رأيي أنا  ي )التذوق( من نص نقلته من كلامي، ثم قلت: "وقبل أن أناقش  ذه )القضية 

 يغضب أستاذنا الجليل محمود شاكر، وألا يعتبره دفاعا عن طه ألاالجمالية( أرجو 

 ذه واحدة. وأخرى،  غيري.حتاج إلى دفاع مني أو من حسين، فقد أفضى إلى ربه، ولا ي

لن أتناول تصور الدكتور طه يرحمه الله )للتذوق الفني( للشعر، ولا للأس   يأنن

كثر من  النظرية لمنا جه المتطورة  ي النقد، فهي معروفة للقراء، و ي كتب مطبوعة أ

 طبعة".

ذ شاكر حول  ذه القضية. فهو قلت: "ونحن نلاحظ عيبا أساسيًا  ي منهج الأستا ثم- 2

يتصور أنه المبتدع الأول لفكرة )التذوق الفني(، وأن تطبيقها على شعر المتنبي الذي 

تم على يديه، لي  له نظير  ي القديم ولا الحديث". ثم نقلت بعد ذلك نصا طويلا من 

لى على سطو الدكتور طه على بعض ما  ي كتابي، وع استدلاليكلامي، منتزعا من سياق 

تقليده لي  ي بناء كتابه، ثم  ي مواضع بعينها مما وقفت عنده من شعر أبي الطيب، و ذا 

(، ثم عقبت عليه بقولك: "وبصرف النظر عن 97، 96: 2النص مذكور  ي كتابي )المتنبي 

الغلو الذي يبدو  ي  ذا الكلا ، فإن وضع القضية على  ذا النحو،  و الذي أوقع أستاذنا 

 ".الأساسي ي  ذا العيب 

 العصور.عقبت على  ذا بما يأتي: "وفكرة التذوق الفني معروفة منذ أقد   ثم- 3

لعملية )التذوق( كما حدد ا الأستاذ شاكر معروف، منذ حدد ابن  النظريوالأساس 
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سلا  الجمحي، المتو ى  ي الثلث الأول من القرن الثالث الهجري؛  ي مقدمة كتابه 

وضوعية لتذوق الشعر". وجئت بنص ابن سلا . ثم قلت "طبقات الشعراء" الأس  الم

أيضا: "ويحدثنا ابن الأثير  ي المثل السائر. ." وجئت بنصه، ثم قلت: "و ذه كلها معروفة 

  ي القديم والحديث".

إلى التسليم جدلا بكل ما جاء  ي كتابي حول كتاب طه، قلت إنه لا  معيلما بلغت  ثم- 4

صفحة، ثم قلت: "ومع  700طبعة الأولى التي أربت على صفحة  ي ال 98يصدق إلا على 

ذلك، فمعظم الانتقادات التي جاءت  ي كتاب الأستاذ شاكر، يدور حول أمور بعيدة عن 

)التذوق الفني(، مثل الحديث عن نسب أبي الطيب، وعلاقته بجدته، وقرمطيته، أو 

ل العقلي، منها إلى الخلاف حول ترتيب القسم الأول من ديوانه، و ي أقرب إلى الجد

والأستاذ شاكر مولع بهذا الجدل العقلي، مولع بهذا الصراع العقلي.  )التذوق الفني(،

ولقد صرفه  ذا الولع  ي كتابه إلى مجموعة من الأقيسة المنطقية والقضايا العقلية، 

 أخضع الشعر لسطوتها، ليثبت أمورا لا علاقة لها بقضية )التذوق الفني(، مثل علوية أبي

الطيب، وسجنه لإظهار  ذا النسب، وحبه لخولة أخت سيف الدولة، وترتيبه لقصائد 

القسم الأول. ثم جاء )التذوق الفني( شيئا ضئيلا على  امش  ذه القضايا العقلية. 

وبذلك أصيب منهج الدراسة بالضمور  ي جانب، والتضخم  ي جانب آخر. أما كتاب طه 

شاكر، ا تم أولا بالدراسة )الفنية( و )التذوق  حسين، فعلى العك  من كتاب الأستاذ

(، وجاءت القضايا الفكرية على  امش  ذا )التذوق الفني(، و و منهج الجمالي

 "مستقيم  ي النقد والدراسة الأدبية".

للشعر( يحتاج إلى مراجعات  النظريقلت: "على أن تصور محمود شاكر ) ثم- 5

 ا  ي  ذه الدراسة من كلامه، لاكتشفنا وملاحظات. فلو تأملنا النصوص التي سقنا

للو لة الأولى أنه يتخذ الشعر وثيقة نفسية، يستخرج منها حياة أبي الطيب وطبائعه 

كما يتخذ منه وثيقة تاريخية تسهم  ي تعديل أخبار -وعواطفه وآماله وآلامه وأحزانه 

في ما زيفه الرواة القدماء أنفسهم أو تجريحها، أو استخلاص الصدق من نصوصها، ون

)التذوق(. و ذا مفهو  غير خصب )للتذوق الفني(، يحول العمل الأدبي إلى وسيلة 

لخدمة غاية خارجية. وبذلك يتحول الأدب إلى وثائق تاريخية، أو اجتماعية، أو نفسية، أو 

يصبح انعكاسا مباشرا لحياة الناس وأ وائهم ونزواتهم، واصطراعهم  ي الحياة". انتهى 

 التلخيص.

ذا التلخيص لا يغنى بطبيعة الحال، عن قراءة المقالة كاملة. وأنا لم آت بهذا و 

التلخيص المخل لكلماتك، لكي أناقشها وأناقش الآراء التي تضمنتها المقالة: بل لأجعل 
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القارئ على بينة صريحة من المحور الذي تدور عليه المقالة وما فيها من الآراء، والمحور 

 ".الجمالي"التذوق الفني كما  و ظا ر،  و لفظ 

( عندك، ناشب نشوبا غريبا  ي جميع أسطر والجماليوالبلوى، أن لفظ )التذوق الفني 

أصدرتها عليّ! والبلوى  المقالة، و ي جميع الآراء التي تضمنتها، و ي جميع الأحكا  التي

أيضا أن لفظ )التذوق( عندي أنا، ناشب  و الآخر نشوبا غريبا  ي مقدمة كتابي 

 لفظيولفظك، أن  لفظيالمتنبي"، و ي كثير مما كتبت منذ زمان طويل. والفرق بين "

 و دائما عندي عار من كل زينة، )التذوق( لا غير، ولفظك عندك  و دائما  ي أتم زينة، 

إن فعلت ذلك،  لأني(. وأنا أخشى أن أقترب من لفظك  ي زينته، والجمالي)التذوق الفني 

قة الملتهبة، منطقة الجدل والصراع العقلي! فلم أجد لي سقطت فجأة  ي جوف المنط

 مذ با سوى الاقتصار على لفظ )التذوق(، كما استعملته أنا، ولم أزل استعمله.

وواضح جدا أنى ملتز  بأن أقول "التذوق" عاريا، وأنك مغرى بأن تقول "التذوق الفني 

، ولكن البأس يحتد  احتداما "  ي أتم زينته. ولا بأس عليّ ولا عليك إن شاء اللهوالجمالي

، و و "التذوق" عندي، مطابقا تما  المطابقة لمعنى العاريحين تعد معنى اللفظ 

"، فالتماسا لبركة العلماء القدماء الجمالياللفظ المتأنق عندك، و و "التذوق الفني 

والمحدثين، وتعرضا لنفحاتهم، أسلك مسالكهم  ي تدبر معنى "التذوق"، ثم لا أم  

كنا  ي لفظ "التذوق". ثم  أنى لا أفعل ذلك إلا  صدقنيلفظك المتأنق، إلا بقدر اشترا

التماسا للبركة وتعرضا للنفحات، واتقاء للفحات اللهب، لا إيثارا للجدل، ولا ولعا بالصراع 

 العقلي، معاذ الله الذي أسأله أن يحط عني وعنك الخطايا.

"، ومرده إلى "الذوق"، و و مصدر قولك و"التذوق" مصدر قولك "تذوقت الشيء تذوقا

"ذاق الطعا  أو الشراب ذوقا"، و ذا "الذوق" عمل من أعمال اللسان، حين يلتم  

صاحبه تعرف طعم مأكول أو مشروب، وعمل اللسان  ي تبين طعو  الأشياء المختلفة 

ي أو المتشابهة، لا يختلف  ي ذاته ولا يتعدد. فالذوق، إذن، مصدر دال على حدث )أ

فعل( معين متميز غير مبهم. و و  ي  ذا شبيه بقولنا: "جل  جلوسا" و"قعد قعودا" 

وأضرابهما. فالقعود والجلوس كلا ما دال على حدث معين متميز غير مبهم: لا يختلف 

 أحد ما أو يتعدد، باختلاف الأفراد الذين يفعلونه، مهما تعددوا واختلفوا.

عمل الأفراد  ي الجلوس والقعود، أو بتعدد صور ولا يختلف ولا يتعدد أيضا باختلاف 

جلوسهم وقعود م. والذي يقال  ي "ذاق الشيء ذوقا" يقال مثله  ي "تذو قْت  الطعا  

أو الشراب تذوُّقا" ولا فرق، إلا أن  ذه الصيغة الأخيرة تدل على تكرار عمل اللسان مرة 
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.  ذه حقيقة معنى "الذوق بعد مرة،  ي طلب تعرف طعم المأكول أو المشروب، لا غير

 والتذوق"  ي أصل اللسان العربي.

ثم لما نقل  ذان اللفظان من مدارج الحقيقة إلى معارج المجاز، تغيرت دلالتهما تغيرا 

تاما. بيان ذلك: أن معنى نقلهما من الحقيقة إلى المجاز،  و صرف اللفظين عن التعلق 

لمأكول والمشروب وما يجرى مجرا ما بالجارحة و ي اللسان، وعن الأجسا  التي  ي ا

= ثم توجيههما إلى التعلق بالمعاني المجردة التي لا أجسا  لها أو إلى التعلق بأجسا  لا 

عمل للسان  ي تبين طعومها البتة. و ي الحالين تسقط الجارحة، و ي اللسان، عن لفظ 

جارحة من "الذوق" و"التذوق"، ويسقط أيضا "الجسم" الذي يقع عليه فعل  ذه ال

المأكول والمشروب عند تعلقهما بالمعاني المجردة التي لا أجسا  لها. فإذا تعلقا بجسم 

كتسب لفظ "الذوق"  لا عمل للسان فيه، بل كان العمل فيه لجارحة أخرى غير اللسان، ا

أو "التذوق" معنى مبهما غير محدد من فعل  ذه الجارحة الأخرى  ي ذلك الجسم 

الحقيقة لا المجاز. و ي الحالتين جميعا يصبح فقط "الذوق" أو بعينه، على وجه من 

"التذوق"، مصدرا يدل على حدث مبهم غير معين ولا متميز. وبذلك تغيرت دلالة 

 اللفظين تغيرا تاما، وأصبحت قابلة للوقوع على أنواع متعددة مختلفة.

بالسها ، فالقوس  يالرامفإذا قال القائل: "ذ قْت  القوس" و ي الأداة التي يرمى بها 

جسم، ولكنه لا يدخل  ي معنى شيء من الأشياء التي يحاول المرء أن يتعرف طعمها 

باللسان، فبديهة اللغة، وبديهة متكلميها، ت سق ط عندئذ عن لفظ "الذوق" جارحةَ الذوق، 

به قدرا غير محدد من فعل جارحة أخرى، و ي اليد، لأن مراد القائل  و ي اللسان، وت كْس 

قوله: "ذقت القوس"، إنما  و ما يعمد إليه بيده من اختبار جسم القوس، من حيث ب

عليها بالسهم. بل  الراميأو لينها وشدتها عند نزع  خفتها وثقلها، أو خشونتها وملاستها،

ربما اشتركت العين أيضا  ي تبين طولها وقصر ا، واستوائها واعوجاجها، إلى آخر ما 

بسهامه. فهذا  و المطلوب  الراميوس وصلاحها لأحسن رَمْى يتطلبه اختباره جودة الق

من "ذوق القوس". فلفظ الذوق  ي  ذه الحالة، حين سقط عنه عمل الجارحة و ي 

ًّ على حدث مبهم غير معين ولا متميز، ولكنه بوقوعه على "جسم"  اللسان، صار دالا

كتسب قدرا مقدورا من التحد يد. أزالت عنه بعض تعمل فيه جارحة أخرى، و ي اليد، ا

كسبته قدرا مقدورا من التعين والتميز. ولكن الإبها  لم يزل  الإبها  الذي أستغرقه وأ

 عنه زوالا تاما.  ذه  ي الحالة الأولى.

أما إذا قال القائل: "ذقت العذاب، وأنا أفعل كذا وكذا"، اختلف الأمر اختلافا فاصلا، فإن 

 و معنى من المعاني المجردة لا جسم له، ولا  "العذاب" الذي وقع عليه "الذوق" إنما
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تعمل فيه جارحة اللسان ولا جارحة أخرى من الجوارح.  ذا فضلا عن أن "العذاب" 

ط  معنى من المعاني متعدد الحقائق، متعدد الصور فبديهة اللغة وبديهة متكلميها، ت سْق 

ء لي  بجسم له عندئذ عن لفظ "الذوق" عمل الجارحة إسقاطا تاما، لأنه تعلق بشي

طعم من مأكول أو مشروب. وبإسقاطها يدخل اللفظ  ي الإبها  دخولا صريحا. وزيادة 

على ذلك فإن "العذاب" المتعدد الحقائق والصور، يكسبه قدرة على التعدد والتنوع  ي 

مواقعه على ما يقع فيه، فإذا كان إسقاط الجارحة  نا قد جعل "الذوق" مصدرا دالا 

غير متعين ولا متميز، فإن وقوعه على "العذاب" و و معنى من على حدث مبهم 

المعاني لا جسم له، يغرقه إغراقا  ي الإبها  وانعدا  التعين والتميز. لا، بل إن تعدد 

الحقائق والصور التي يحملها لفظ "العذاب" تزيد زيادة كثيفة  ي إبهامه وعد  تعينه 

نه وجعله مقبولا أن "العذاب" على  وتميزه، و ذا غاية الغايات  ي الإبها  إلا أن الذي حَس 

كا لا مرية فيه. ومن  نا أشبه الحالة الأولى بعض الشبه  إبهامه مما تدركه الحواس إدرا

 و ذه  ي الحالة الثانية.

ومن البين أن الذي قلته  ي لفظ "الذوق" عندما نقل من مدارج الحقيقة إلى معارج 

للدلالة على تكرار عمل  "التذوق" لأنه فرع عنه، جاءالمجاز، يصدق كل الصدق على لفظ 

اللسان  ي "الذوق" مرة بعد مرة، طلبا لدقة التعيين والتمييز  ي الطعم والنكهة. 

و"النكهة" من عمل الأنف لأنها تتبين الرائحة مع الطعم. و ذا حسبنا من التماس 

كون قد وفقت بعض التوفي ق فيما كتبت آنفا، البركات، والتعرض للنفحات. وعسى أن أ

فإن أحد أسباب كتابته أنى أردت أن أزيل الغموض عن الصفات التي وصفت بها لفظ 

"التذوق"  ي أواخر مقالتي السالفة، حيث قلت: "إن التذوق معنى عا  مشترك الدلالة 

بين الناس جميعا، يعلو ويسفل، ويصقل ويصدأ، ويجود ويفسد، ولكنه على كل حال 

للإنسان" = وحيث قلت أيضا: "إن التذوق لفظ مبهم مجمل الدلالة،  حاسة لا غنى عنها

ولكل حي عاقل مدرك منه نصيب، يقل ويكثر، ويحضر  ي شيء ويتخلف  ي غيره، 

وتصقله الأيا  والدربة، وتر فه جودة المعرفة، والصبر على الفهم، والمجا دة  ي حسن 

ولي إنه "معنى عا  مشترك الإدراك". فلعله صار واضحا بعض الوضوح ما أردته بق

 الدلالة بين الناس جميعا"، وبقولي: "إنه لفظ مبهم مجمل الدلالة".

و ذه الألفاظ التي تدل على حدث مبهم غير متعين ولا متميز،  ي  ي طبيعتها ذات 

 نا، ذات  يهمنينماء سابغ متو ج، وذات غنى مفعم وثراء مكنوز، ولكنها أيضا، و و ما 

يع مذا ب القول والفكر والنظر. فإن فيها من القوة الغامضة ما خطر مر وب على جم

يجعلها قادرة قدرة مطلقة على تضليل المتكلم والسامع جميعا، و ي التي تتيح لفكرة 

"التأويل" )أعني تأويل اللفظ المفرد والكلا  المركب، وإخراجه من معنى ظا ر إلى 
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أحيانا. و ذه القوة الغامضة، معنى باطن( = أن تسيطر سيطرة كاملة على العقل 

كبر أسباب ضلال المتصوفة  والقدرة المطلقة على التسلط، كانت ولم تزل من أ

والمتكلمين والفلاسفة وأشبا هم، فيها ضلوا وأضلوا، و ي أيضا العامل الحاسم أحيانا 

كيب، لأنها   ي توسيع  وة الاختلاف بين المختلفين  ي الرأي و ي تفسير الألفاظ والترا

يغشاه موج من  يتفريعا يغرق الاختلاف  ي بحر لج تعين على تشقيق الكلا  وتفريعه

 فوقه موج من فوقه سحاب، ظلمات بعضها فوق بعض من الأ واء ونوازع النِّحَل

المختلفة. يضاف إلى  ذا أننا، نحن البشر، لا نرتاب أقل ارتياب  ي أن "اللغة"  ي أداة 

يقة واقعة لا يختلف فيها أحد. ولكننا بالتدبر والتأمل نعلم التفكير، وأداة البيان.  ذه حق

أن "ألفاظ اللغة"، أي لغة كانت، ليست محددة المعاني تحديدا قاطعا حاسما  ي كل 

لسان، وعند كل أحد، و ي كل زمن من أزمنة  ذا اللسان = ونعلم أيضا أن "تركيب 

يست  ي الأخرى محددة تحديدا ألفاظ اللغة"، و ي الجمل وأساليب دلالتها المختلفة، ل

قاطعا حاسما واضحا  ي كل لسان، وعند كل أحد، و ي كل زمن من أزمنة  ذا اللسان. 

ومعنى ذلك أن ادعاءنا أن "اللغة  ي أداة التفكير. وأداة البيان، قضية غامضة، قضية 

ة" مو مة، قضية إذا امتحنتها وجدتها غير مطابقة للواقع"، ومع ذلك فنحن بهذه "اللغ

نفكر، وبها نتفا م! قضية مشكلة! ولكن  كذا كان، و كذا خلقنا! وأنا أحب أن أعفيك، 

- 514أيها العزيز، من المشقة، فأحيلك على ما كتبته  ي كتابي "أباطيل وأسمار" )ص: 

وما بعد ا(، حيث قلت ذلك  ي حديث طويل عن "اللغة"، وعن لفظ "الدين"  517

إلى ما أشرت إليه  ي مواضع متفرقة من الكتاب، تقو   وغيره من الألفاظ، أحيلك أيضا

على  ذا الأصل من الرأي. فلو أذنت متفضلا فاطلعت عليه، لكان ذلك عونا لنا على ما 

 نتلمسه أنا وأنت من الحق تلمسا.

 ي المسالك الوعرة الشائكة التي  طريقيوأنا أحدثك عن نفسي، فأنا منذ حاولت  تلمُّ  

ادير المقدرة، أطبقت عليّ الشكوك والريب  ي معاني الألفاظ التي قذفت بي فيها المق

نستعملها والتي استعملها من قَبْل  أسلافنا، وفعلنا ذلك، وفعلوا بلا مراجعة، لوضوحها 

فيما نظن. يومئذ لم يكن لي مطلب سوى مطلب واحد،  و أن أجد برد اليقين  ي نفسي 

يه "إعجاز القرآن"، كما قلت  ي كتابي،  ي شأن "الشعر الجا لي"، و ي شأن ما نسم

(. ويومئذ تبينت لي مشكلة "اللغة" ومتشابهاتها ومبهماتها تبينا 48، 47: 1)المتنبي: 

علي  الشكوك المدمرة،  كاملا، حين وقعت  ي حومة الاختلاف بين المختلفين، وأطبقت

 سبيلا إلى النجاة، فلم أجد لي تمزقني ذه المتشابهات المبهمات حتى كادت  يوتنازعتن

بنفسي، ولا منفذا إلى برد اليقين  ي نفسي، إلا طرح الاستهانة بخطر اللغة، وخطر الألفاظ 

كيب التي تجرى على الأقلا  والألسنة سهلة واضحة كل الوضوح فيما نتو م.  والترا
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، محدودة -رحمهم الله-و ذه الاستهانة داء قديم عند البشر، ولكنها كانت عند أسلافنا 

حدود صارمة من الجد والإخلاص للعلم والمعرفة، لم تمنع عنهم شر خطر ا كل ب

المنع، ولكنها كفت منه: و يأت لفئة منهم أن تكون ظا رة بالحق على سائر الفئات 

الأخرى التي استهانت بخطر المبهمات والمتشابهات، كالمتصوفة والمتكلمين وغير م 

 فضلوّا وأضلوا، كما قلت.

كثر  ذه الحدود الصارمة التي كانت أما اليو ، في ؤسفني أن أقول لك، أيها العزيز، أن أ

عند أسلافنا، قد طمست وأمحت معالمها، بإعراضنا عما كان عتد م، واستخفافنا بما 

ن ة الاستهانة  كانوا يلتزمون به استخفافا مزريا بنا وبهم جميعا. ومن أخطر ذلك س 

ك يب ودلالاتها على المعاني، ثم إ دار ا جميعًا إ دارًا الجامحة باللغة، وبالألفاظ، وبالترا

كاملًا، واطراح التدبر والتأمل  ي المبهمات والمتشابهات اطراحا طائشا أحيانا.  ذه 

نن التي سَن ها "الأساتذة الكبار"  ي حياتنا الأدبية، واستشرى الأمر  نة،  ي إحدى السُّ السُّ

، وأصاب جيلنا المداوييم الفتاكة، وعز الطبيب وتفاقم على مر السنين، وتكاثرت الجراث

، وقد تخفف من كل عبء يعوق حركته من حد أو التزا  أو 1"طريقا نافذا فسَلكََ"

معاناة، أي تحرر من كل قيد يقيده. وحين أقول "حياتنا الأدبية" فإني لا أعني الأدب 

أدب وشعر ودين  وحده، أو الشعر وحده، بل أعني كل ما كانت "الكلمة" أصلا فيه من

 وفلسفة وعلم، إلى آخر  ذه السلسلة المتشابكة.

ولم يأخذك  معيولذلك، فهي قضية يطول شرحها، كما ترى أيها العزيز، ولكنك وقفت 

نن "الأساتذة الكبار"  ي إ دار  ن ة من س  فيها الملل أو التبر  بي، ولم تستحوذ عليك س 

واطراح التدبر  ي مبهماتها ومتشابهاتها تخففا  ا،الألفاظ ودلالاتها، والاستهانة بها وبخطر 

من الأعباء، وتفلُّتا من القيود = فأنا عندئذ على ثقة من قدرتك على استبانة ما أوجزته 

كتب  ذا إلا لك  تغنيني نا، استبانة  عن كل شرح وتفصيل. وقبل كل شيء، فأنا لم أ

ن يقرأون  ذا الكلا ، على وحدك، أما قراء  ذه المجلة، فلست على ثقة من أمر م حي

لا أعلم عن أحد منهم شيئا يغنى. فإذا سخطوا عليّ، فهين سخطهم  ي  لأني ذا السياق، 

مرضاتك، وإذا رضوا عني، فبفضلك أنت كان رضا م، و ذا اعتذار مني إليهم. وأيا كان 

قراء الأمر، فإني إنما اضطررت اضطرارا إلى ركوب  ذا المركب، إذ لي  عندي ولا عند ال

مني، ما كان خليقا أن يعفيك ويعفيهم من كل مشقة. لي  عندي قليل ولا كثير مما 

عند الدكتور طه: الذي أعفا م وأعفاك من أن "نتناول تصوره )للتذوق الفني(، أو 

الأس  النظرية لمنا جه المتطورة  ي النقد، فهي معروفة للقراء، و ي كتب مطبوعة 

                                                           
 العلاء بيجزء من عجز بيت لأ 1
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كثر من طبعة"، كما قلتَ آنفا ه من مقالتك الثالثة. لي   أ  ي الفقرة الأولى مما لخصت 

 عندي شيء من  ذا، ولا أنا بهذه المنزلة الموجبة لإعفائك وإعفاء القراء.

 

 القول في "تذوق الشعر"

والمسألة الآن  ي تحرير القول  ي اللفظ المشترك بيني وبينك، حيث أقول أو تقول: 

عر". وأبدأ  نا بلفظ "الشعر" الذي يتعلق به "تذو قَ الشعر" أو "تذو قت   ذا الش

"التذوق"، متجنبا استعمال  ذه التحف التي ألطفنا بها زماننا، من ألفاظ مشكلة 

غامضة غير مستقرة، مثل "الشكل" و"المضمون" وأخواتهما وبنات عماتها وبنات 

كْر فسك، فأسألك أن تكون على نيكون حديثي عن "الشعر" واضحا  ي  ولكيخالاتها.  ذ 

دائم غير متقطع من أن "الشعر" كلا ، وأن "الكلا " أصلا  و اللفظ المسموع لا 

كثر حديثي  نا يتضمن ما يوجب أن يكون  ذا المعنى حاضرا  ي  المكتوب، فإن أ

كتبه. وأنت بلا شك تدرك، لماذا سارعت فسألتك أن تفعل ذلك، وإن  الذ ن، وإن لم أ

 نا، ولكن لولا ذلك لما سألتك.كان مثل  ذا السؤال غير لائق أحيا

 القول في "الشعر"

ولفظ "الشعر"  ي لغتنا، و ي سائر اللغات التي عرف له فيها اسم متميز، قديم موغل 

 ي القد ، محدود الدلالة عند جميع واضعيه، قبل أن تكثر فيه لجاجة عصرنا وثرثرته،  ي 

لاف القدماء للدلالة على ضرب لغتنا و ي غير لغتنا.  و لفظ موضوع وضعه الأوائل والأس

من ضروب "الكلا "، يفترق افتراقا ظا را واضحا عن سائر ضروبه التي تجرى على 

ألسنة المتكلمين باللغة. ولولا أنهم قد وجدوا  ذا الفرق الظا ر وجدانا ظا را  ي أنفسهم 

لما كان بأحد منهم حاجة إلى تخصيص ضرب من "الكلا " الذي يجرى على ألسنتهم 

فإن الله تعالى حين خلق  ذا الخلق، أنعم عليهم بالقدرة على "النطق" أي  متميز.اسم ب

على "الكلا  المسموع"، وأودعهم قدرة كامنة أخرى  ي أجل وأعظم، و ي القدرة على 

"البيان" بهذا الكلا  المركب، عن كل ما يمكن أن يجول  ي أنفسهم و ي ضمائر م، و ذا 

ضمائر غيب مستور لا يمكن تحديده أو تفسيره تفسيرا الذي يجول  ي الأنف  وال

واضحا، وكيف يجئ وكيف يذ ب؟ وبهذه القدرة الكامنة قضى ربك أن يلتمسوا  ي 

بعض صور "الكلا "، قدرا من الكلا  المركب أبلغ وأخفى وأغمض  ي الإبانة عن دخائل 

التفا م والتعايش نفوسهم. أي  و قدر زائد على ما  م محتاجون إليه من "الكلا "  ي 

 وقضاء الحاجات الحاضرة وكذلك فعلوا ما قضى ربهم عليهم.
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وصار  ي "الكلا " ما  و مطلوب بالضرورة للتفا م والتعايش وقضاء الحاجات، وصار 

كيبها، تعبيرًا عن  فيه أيضا ضرب آخر من "الكلا " موسو  بالتجويد  ي ألفاظ اللغة وترا

أنف  بعضهم، من معان لا تلجئهم إليها الضرورة إلى أغمض ما يجول  ي أنفسهم، أو  ي 

الحاضرة  ي التفا م والتعايش وقضاء الحاجات. و ذا الضرب الأخير، كما  و ظا ر، 

متضمن بطبيعته للمعاني المختلفة الوجوه والغايات، والتي تنبع أصلا من القلب 

لفرق واضحا والعقل والنف  ومن تجارب الحي  ي الحياة. وعلى مر الزمن، صار ا

وضوحا لا يكاد يخفى بين كلامين: كلا  التعايش والتفا م، وكلا  البيان عن النف . 

الزمان أيضا وصفوا  ذا الأخير من الكلامين بأنه "كلا  بليغ مبين"، وبأشباه  وعلى مر

لهذه الصفات، على ما  ي  ذه الصفات من الغموض عند النظر، وإن كان معنا ا  ي 

 ي سر الأنف  ظهورا لا مرية فيه.الحقيقة ظا را   

ولو استمر أمر أصحاب كل لغة على  ذا القدر من الفرق الذي تدركه السرائر بين 

الكلامين المسموعين لما كان بهم حاجة إلى زيادة ضرب ثالث من "الكلا " على  ذين 

الضربين، يفردونه باسم متميز كما انفرد ما ينطقونه باسم متميز و و "الكلا "، 

قتصروا على "الوصف" المميز بين كلامين لا غير. ولكن ظهر على مر الأيا  ضرب آخر ولا

منبثق من "الكلا  البليغ المبين" المسموع، تميز بميزة زائدة ظا رة تقع  ي الأسماع 

والأنف  موقعا آخر، فميزوه باسم متميز محدود  و "الشعر". و ذه الميزة الزائدة على 

المبين"،  ي ما يدركه السمع فيه من التناسق والتوازن  ي وقع ما  ي "الكلا  البليغ 

الكلمات المركبة، ومن تتابع تساقطها على سمع السامع تتابعا تستلذه الأذن أولا، 

وتنسرب ذبذبة من  ذه اللذة تخامر القلب والعقل والنف  وسائر القوى التي يكون بها 

لا غير، بين "الشعر" وبين كل "كلا   إدراك معاني "الكلا ". و ذا موضع الفرق الحاسم

بليغ مبين". مهما كثرت اللجاجة  ي زماننا،  ي البحث عن فروق أخرى، يراد لها أن تطغى 

على  ذا الأصل العتيق المتقاد   ي إدراك البشر = الأصل الذي دعا م، أو ألجأ م، إلى 

غ المبين"، ولا وضع لفظ "الشعر" للدلالة على ضرب متميز منبثق من "الكلا  البلي

 يفارقه إلا بهذا القدر من التناسق والتوازن، لا غير.

يمه وضريعه، و و لفظ  وحديثنا عن لفظ "الشعر" على  ذا الوجه، يصرفنا صرفا إلى قَس 

"النثر". و و  ي جميع اللغات التي عرفت لفظ "الشعر"، لفظ متأخر الوضع، أي  و 

ى وضعه، لولا ا تداء الناس منذ أقد  اصطلاح متأخر لاحق، لم يكن بأحد حاجة إل 

عصور م إلى تسمية ضرب خاص متميز من "الكلا  البليغ المبين" باسم منفرد  و 

لظا رة  ي تركيبه وبنائه ونظامه، ولذلك فقد أصاب أسلافنا "الشعر" للدلالة على ميزته ا

حين عرفوه بأنه "كلا  موزون مقفي" غاية الإصابة. فلما تقد  بهم الزمان، احتاجوا إلى 
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المبين المستجاد، فسموه "النثر"، اختصارا. ولذلك فلفظه  ي  وضع اسم للكلا  البليغ

كثر اللغات مأخوذ من لفظ يدل على نقض الشيء أو تفريقه وتغيير نظامه وحركته،  أ

لأنهم حين وضعوه اصطلاحا موجزا، كانوا ينظرون بعين إلى ما يتميز به "الشعر" من 

التناسق والتوازن والاتساق وإذا تأملت  ذا بعض التأمل، لم تجد لما يسمونه  ي زماننا: 

لأنه ممكن أن "الشعر المنثور" معنى يفهم، لأن لفظ "النثر" مغن عن ذلك كل الغناء، و 

يحتمل "النثر" كل ما يحتمله "الشعر" من معان وخصائص، ولأنه لا يزيد عندئذ عن أن 

يكون "كلاما بليغا مبينا" قد استعار من ضريعه وقسيمه بعض ما جد  عنده، ثم ظل، 

كما كان، مفارقا ذلك الضرب من "الكلا " الذي يقتصر فيه الناس على التفا م 

 جات.والتعايش وقضاء الحا

وإذا كان ذلك كذلك فلفظ "الشعر" إذن، لي  يدل دلالة صريحة على معنى من 

المعاني المجردة، بل  و  ي حقيقته: حروف مركبة  ي كلمات، وكلمات مركبة  ي جمل، 

جمل مقدرة التناسق والتوازن فيما بينها ولكنه ينفرد عن )النثر( بعدئذ، بضرب خاص 

، يكمن  ي سره نغََم  متساوق يتحدر  ي تركيب من التناسق والتوازن مقدر محدود

الحروف والكلمات والجمل. و و بهذا التكوين المتميز الذي يفرق بينه وبين "النثر"، أي 

"الكلا  البليغ المبين" تنتظم فيه المعاني المختلفة الوجوه والغايات، نابعة من أقصى 

اف  ي الحديث عن "الشعر" بل أغوار القلب والعقل والنف  وتجارب الحياة. و ذا قدر ك

 لعل قليله كان يغنى عن كثيره.

 

 القول في "التذوق"

فإذا عدنا إلى قولنا: "تذوقَ الشعر" أو "تذوقت  الشعر"، فإن بديهة اللغة وبديهة 

متكلميها تسقط عن لفظ "التذوق"  نا عملَ الجارحة، و ي اللسان، فيغرق الحدث أي 

الإبها ، وينعد  معه التعين والتميز، وتعلقه  نا بلفظ الفعل الذي يدل عليه عندئذ  ي 

"الشعر"، و و على كل حال أشبه بأن يكون معنى من المعاني لا جسم، ولا تعمل فيه 

أن يكسب لفظ "التذوق" شيئا يعين  جارحة بعينها من الجوارح، فهو بذلك لا يستطيع

تعينه وتميزه. وكذلك ترى على توضيح بعض إبهامه، أو يسَْتَحْيي شيئا مما انعد  من 

أن "التذوق"  نا حدث )أي فعل( واقع  ي صميم الحالة الثانية التي ذكرنا ا آنفا، أي  ي 

صميم الغموض والإبها  الذي انعد  معه التميز والتعيين. وأصبحنا نحتاج إلى إعادة 

 النظر  ي دلالة  ذا التركيب.
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لتذوق" على معنى من المعاني ويحسن  نا أن نتوقف قليلا عند وقوع "الذوق" و"ا

المجر دة وتعلُّقه به. فإن "العذاب" مثلا معنى من المعاني المجر دة، ولكن تعلُّق 

"الذوق" به  ي قولنا: "ذقت العذاب"، إنما صح وحسن، لأن "العذاب" معنى تدركه 

كا لا مرية فيه. كما قلت آنفا، ولكنك إذا قلت: "ذقت الفهم" أو "ذقت  الحواس إدرا

الكذب" أو "ذقت الإيمان"، وثلاثتها معان مجردة، فهو كلا  ساقط مرذول، لأنه فقد 

التجان  والتطاعم بين طرفيه. ولا يخرجه من رذالته وسقوطه إلا أن تجلب إليه عاملا 

آخر يعين على التجان  والتطاعم بين طرفيه، فتقول "ذقت لذة الفهم"، و"ذقت وبال 

، وما أشبه ذلك من صريح اللفظ أو متشابهه، فيعتدل الكذب" و"ذقت حلاوة الإيمان"

الكلا  عندئذ ويستقيم ويتطاعم طرفاه بهذه الواسطة، وتذ ب عنه رذالته وسقوطه. 

 و ذا أمر بين إن شاء الله.

قْب لْ بأنف  بريئة من  ولنطرح الآن الإلف جانبًا، لأن الإلف يضلل كما يضلل الهوى، ولن 

النظر والتدبر فيما نقوله: "تذوقت  ذا الشعر"، أو "تذوق سطوة جواذبه ونوازعه، على 

الشعر". و"التذوق"  نا ببديهة اللغة وبديهة متكلميها: حدث مبهم غير متميز ولا 

لْوا من  وبقيمتعين، إذ سقط عنه عمل الجارحة، و ي اللسان، سقوطا لا رجعة فيه،  خ 

حب  ذا الحدث )أي الفعل(، كل بديل يقو  مقا   ذه الجارحة  ي كشف الإبها  عن صا

وينجده بعض النجدة بإكسابه شيئا يدنيه من التعين والتميز. وبيان ذلك أننا حين قلنا: 

لْوا من الجارحة صاحبة الحدث، و ي اللسان، وصار  "ذقت العذاب"، فإن "الذوق" صار خ 

ثه. ولكن "العذاب"، عنى من و و م حدثا مبهما غير متعين ولا متميز، وبلا صاحب ي حْد 

كسبه صاحبا مبهما بعض الإبها ، يقو  مقا  الجارحة الساقطة عنه،  المعاني المجردة، أ

كسبه أيضا  و و الجسم المح  للعذاب، أو النف  المحسة للعذاب، أو ما شئت = وأ

بعض ما يميزه ويعينه، بالذي  و مضمر  ي لفظ "العذاب" من إدراك الحواس للوجع 

فهل استطاع "الشعر"  نا، أن يكسب "التذوق" صاحبا يقو   والألم واللذع وأشباه ذلك.

أو أن يمنحه بشيء مضمر فيه )أي  ي الشعر( تدركه  ؟!مقا  الجارحة التي سقطت عنه

 الحواس، بعض  ما يدنيه من التعين والتميز؟ أظن أن لا.

فإذا كان لفظ "الشعر" غير قادر بنفسه على شيء من ذلك، كما نرى حتى الآن، فقد 

عنا اضطرارا  ي حيز  ذه المعاني العاجزة عن إحداث التجان  والتطاعم بين طر ي وق

الكلا ، مثل "الفهم" و"الكذب" و"الإيمان"، ودفعنا النظر دفعا إلى طرح "تذوقت  ذا 

الشعر" على ركا  من الكلا  الساقط المرذول الذي فقد التجان  والتطاعم بين طرفيه. 

المصير، فقد تعا دنا أن نقبل على  ذا الأمر بأنف  بريئة من  ولا تجزع أيها العزيز، لهذا

 جواذب الإلف ونوازعه، أي أن ننخلع انخلاعا من "دروشة" الصوفية وأشبا هم.
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 ل ينفع "الشعر" أنه، كما قلنا أحرف مركبة  ي كلمات، وكلمات مركبة  ي جمل، وأنه 

كانت الأحرف والكلمات والجمل  على الجملة "كلا " بليغ مبين، وأنه لولا "اللسان" لما

والكلا  البليغ المبين وأن "اللسان"  و أداة إبلاغه إلى سمع السامع؟ ونعم،  ذا عمل 

اللسان بلا ريب ولكنه عمل لا ينفع "الشعر" شيئا، لأنه، قبل كل شيء، عمل مباين كل 

حين نقول "تذوقت المباينة لعمله الأول و و "التذوق". ثم يزيد الأمر خبالًا أننا، بلا شك 

الشعر" مجرد تذوق أنف  الأحرف، وأنف  الكلمات، وأنف  الجمل، ونف  الكلا  

المركب منها مجردة جميعها من المعاني. ثم يزيده خبالا على خبال: أن الأحرف 

والكلمات والجمل والكلا  المركب من جميعها، لي  اللسان سببا  ي إحداثها وتكوينها 

حْد   كوَِّن والمركب فاعل آخر غيره، وإنما اللسان واسطة للأداء وتركيبها بل الم  ث والم 

الأول، فهو  والتبليغ، لي  غير، وإذن فعمله  ذا  ي "الشعر" فضلة زائدة معينة للفاعل

لفظ  بقيعمل مموه غير صريح الفعل، ولا أصيل النسبة إلى "الشعر". وعندئذ، فقد 

عامل الذي يحدث التجان  والتطاعم بين "التذوق"  نا حدثًا لا صاحب له، فاقدا لل

به التعين والتميز ويخرجه من الإبها  المطلق.  طر ي الكلا ، أي لما ي كْس 

وأخرى،  ل ينفع "الشعر" أن أحرفه وكلماته وجمله ومعانيه أيضا، يجرى فيها جميعا 

ر  ي تكوينها وتركيب تَساو ق يتحد  را تناسق أو توازن مقدر، ويكمن  ي سر ا نغم م  ها تحدُّ

طها على سمع السامع تتابعًا تستلذه جارحة السمع،  يدركه السمع، حين يتتابع تساق 

و ي الأذن؟ عسى أن يكون ذلك نافعا بعض النفع، إذا كان لفظ "الشعر" مقصور 

الدلالة على ما يميز كلاما من كلا  من  ذا الوجه لي  غير. فكون لفظ "التذوق" معلقا 

كثر ولا أقل. فبهذا  بلفظ "الشعر" من حيث  و نغم مستكن  ي أحرفه وكلماته، لا أ

المعنى وحده يتجان  طرفا الكلا  ويتطاعمان، ويخرج قولنا "تذوق الشعر" من الرذالة 

والسقوط، لأن صريح معناه  و "تذوقت نغم  ذا الكلا "، لا غير، بلا عمل للتذوق  ي 

زءا يسيرا جدا مما نعنيه حين نقول: معانيه ولا  ي تركيبه. و ذا بلا ريب، لي  إلّا ج

غْن  ولا نافع كل النفع.  "تذوقت الشعر" وإذن فهو غير م 

وأشياء أخرى كثيرة يمكن أن تقال أيضا، إذا نحن أمعنا إمعانا  ي التأمل والتدبر 

والتحليل ونحن  ي حالة البراءة من سطوة الإلف الذي يملك القدرة على أن يضللنا كما 

. وأيًّا ما كان، فهذا القدر كاف  ي أن يدلنا منذ الآن على أننا مهما جئنا به تضللنا الأ واء

من وجوه التبرير والتحليل فسوف ننتهي إلى شيء واحد مصمت محدد، و و أن قولنا: 

"تذوقت الشعر"، لفظ مشكل مجمل مبهم الدلالة غارق  ي الإبها  لأن صاحبه الأول، أي 

"اللسان"، قد سقط عن  نا سقوطا لا رجعة فيه: ولأن فاعله على الحقيقة؛ و و جارحة 

به صاحبا جديدا معينا متميزا، يمكن أن  لفظ "الشعر" لفظ عاجز عجزا عن أن ي كْس 
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يتولى إحداث  ذا الفعل يكون بديلا من صاحبه الذي سقط عنه، والذي كان معلوما 

 عسل أو الطعا " و ومفهوما وإن لم ي ذْكرَ لفظه الذي يدل عليه حين نقول: "تذوقت ال

جارحة "اللسان" التي  ي جزء لا ينفصل عن الفاعل الذي أسند إليه  هنا "التذوق"، 

 و و أنا أو أنت أو  ي، الذي تدل عليه "التاء" الأخيرة  ي "تذوقت".

وإذن، فقد أصبح قولنا "تذوقت الشعر" قولا مهددا تهديدا مخوفا، بأن ي ؤخَذ، بمرة 

ته، في   م  لْقَى على ركا  مطروح بعضه فوق بعض من الكلا  الساقط المرذول واحدة وب ر 

الذي فقد التجان  والتطاعم بين طرفيه، ولي  ينجيه من  ذا المصير الكئيب، إلا أن 

نتلم  صاحبا شهم الشمائل نافذ الجراءة يخف إلى نجدته، لا لينتشله من الغرق  ي 

من دن  الهلاك قبل أن يهوى  ي معاطف الإبها  والغموض بل لينتاشه قبل كل شيء 

 قرارة السقوط والخساسة.

و ذا مطلب شريف، لأنه لفظ عزيز على وعليك أيها العزيز. ولكي نهتدي إلى  ذا 

"الصاحب" الذي يملك من النخوة والشهامة والجراءة، ما يحفزه ليثب مسرعا إلى 

"تذوقت الشعر" من  استنقاذه من التهلكة الموبقة، أراه لزاما أن نريح  ذين اللفظين

كل عناء يوجبه التنقير والتفتيش عن  ذا "الصاحب"، وذلك يقتضينا أن نرفه عنهما 

بتنكُّب طريق التدبر والتأمل والتحليل: الذي يؤدى بنا إلى إنهاكهما إنهاكا مفضيا بهما إلى 

التلف والبوار. وتنكب   ذا الطريق، فيما أرى، واجب على كل ذي مروءة، لأنه طريق 

 مسدود على سالكه،  ي نهايته  وة لا ينجو عليها ناج، مهما حاول وأراغ المهرب.

أما الطريق الآخر، فلست أحب أن أشق عليك فتشدّ رحالك بأن  الصحبة، فأغرر بك  ي 

، فإن للصاحب  ي السفر ذمة ينبغي أن يرعا ا صاحبه، بأن يكاشفه بغوائل معيسلوكه 

ذا طريق قديم كنت قد سلكته منذ د ر طويل،  ي زمن الطريق وجوائحه قبل ارتكابه. فه

محنة "الشعر الجا لي"، التي ألقت بي بغتة  ي الأمر المخوف المهوب الذي تنخلع عنده 

القلوب، و و إعادة النظر  ي شأن "إعجاز القرآن". نعم، قد نجوت قديما، بحمد الله 

ا كد أفارقه وبرحمته، من غوائله ولم  كدَْ، ولكني لم أ َ حتى انطرحت وحيدا، لا ثا داميا قد  أ

أثخنتنى الجراح، عند طرف منه قد أفضى بي إلى محجة واضحة المنا ج بعض الوضوح. 

أخشى أن يكون  لأنيولذلك فأنا أوثر اليو  أن أعاود السير فيه وحدي، بيني وبين نفسي 

 قديما فيه، وتهدمت بعض أقداميمعالمه عندي قد درست وامحت، وخفي عني مدب 

وَى  مذا بيالتي كنت نصبتها منارا حيث سرت، لكي أ تدى بها وأستدل على  1الصُّ

                                                           
 الصوى: معالم تنصب  ي الطريق يهتدى بها المسافر. 1



48 

التي بلغت لي يومئذ طريقا قاصدا، كان لي موئلا ومفازا ونجاة وسلامة. ولذلك فأنا 

من بعيد، فإن  خطايأخشى عليك أن تكون لي فيه صاحبا، بل كن لي مراقبا يرقب 

من الضياع صوتك، فهذا معروف  ينقذنيحتى  فنادنيقد أشرفت على تهلكة،  وجدتني

تفعله بأخيك، لي  عندي جزاؤه، ولكن عند ربك جزاؤه. وكل ما أملك أن أدعو الله أن 

 .1928التي بدأت أصَْلىَ نار ا منذ سنة  كمحنتييجنبك كل محنة 

الشكوك والريب،  يأنجو أو أ لك فيمن  لك. تنا شتن كانت "محنة"، وكان على أن

لْمَ عندي يو ووجدتني مئذ مخذولا لا معين لي من داخل نفسي ولا من خارج نفسي. لا ع 

. غدرت بي نفسي، ونكثت عهد ا الكتب، وأحاطت لي يغيثني، ولا كتاب أعرفه ينصرني

كاد أرا ا.  الشكوك القواصم، وأطبقت على ظلمات بعضها فوق بعض، أخرج يدي فلا أ

بنفسي على الهلاك، وطلبا للنجاة، وكدت ساعة أن أنفض كل شيء نفضة واحدة، ضنا 

ولكن لاح لي  ي الظلمات بصيص من نور، فامتثلت للحكمة المضيئة التي جرت على 

ر يّ:  لسان الشاعر الجا لي، الح صَين بن الح ما  الم 

 تىىىىىىأخرت  أسْىىىىىىتبقى الحيىىىىىىاةَ، فلىىىىىىم أجىىىىىىدْ 

 

ما  حيىىىىىىىىىىىاةً لنفسىىىىىىىىىىىي مثىىىىىىىىىىىل أن أتَقَىىىىىىىىىىىد 

قد وقعت  أحسبنيفلم أبال شيئا وتقدمت، "فأما لهذا وأما لذا"، كما يقول أبو الطيب.  

أن كلامك  عذريمرة أخرى منساقا إلى رواية تاريخ قديم غَبَرَ، لا يغنى ولا ينفع، ولكن 

 قد صادف قلبا محزونا فتذكر:

 شىىىىىىىىيئا قىىىىىىىىد مضىىىىىىىىى لسىىىىىىىىبيله،  تىىىىىىىىذكر

 

 ومىىىىىىىىن حاجىىىىىىىىة المحىىىىىىىىزون أن يتىىىىىىىىذكرا 

 مشكورا. فأعذرني، الجعديكما يقول النابغة  

إغفال له، كان عليّ يومئذ، فيما رأيت، أن أنبذ علما كثيرا علمته، لا نبذ استخفاف به، أو 

أو استهانة بمن عل منيه، بل نبذ تخوُّف عليه مما أنا مقد  عليه، وتخوف على نفسي من 

يغيب عني وضعه، إن وجدت إليه  عتيد لامغبة سطوته عليّ، و و على كل حال حاضر 

حاجة فإنه يسعفني. ومحال أن يتخلى المرء عن كل علم، فهذا غرور بالعقل والنف  

كذب مغموس  ي لجج الباطل. فلابد إذن من علم أستعين به موغل  ي الجهالة، و

وأ تدى، وأنا موقن بسلامته من كل آفة، فلم أجد علما يقينا لا يأتيه الباطل من بين 

بعدئذ تطول  وقصتييديه ولا من خلفه: إلا القرآن العظيم، فبه وحده ا تديت، 

ملتمسا  وجدتنيرا وتتشعب، وتختلف فيها المسالك، وتتعدد عندي المطالب. وأخي

 مطلبا واحدا لا أستطيع أن أتجاوزه، حتى أجد  ي نفسي عنه بيانا شافيا أطمئن إليه. .
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ما  و  ذا "الكلا " الذي ميزنا الله به عن سائر خلقه و م من حولنا صموت لا 

ينطقون؟ من أين يأتي؟ وكيف؟ ومم يتكون؟ وكيف يتخلق ويتصور؟ فإذا الجواب عن 

ب مستعص على الغوص، مفض الى الحيرة، لأن حقيقته غائرة  ي  ذه الأسئلة مطل

قلب الأسرار المحجبة، أسرار "الخلق" التي لا يعلم علمها وخَبْأَ ا إلا الذي له وحده 

"الخلق والأمر" سبحانه. بيد أن "الكلا " شيء كائن بأمره كسائر ما  و كائن بأمره، فهو 

رض. فإن يك مستعصيا جواب  ذه الأسئلة إذن آية كسائر آيات خلقه  ي السموات والأ

جوابا حاسما كاشفا عن حقيقته وأسراره، فإنه، من حيث  و آية من آيات الله، غير 

مستعص على التأمل والتدبر، بل  و واجب علينا أن نو ي  ذه الآية حقها من التدبر 

ن ينَ )والتأمل، لأنه  و سبحانه أمرنا أن نفعل حيث قال: }وَ  ي الْأرَْض  آياَ وق  ( 20ت  ل لْم 

ر ونَ{، فامتثالا وطاعة فعلت ما أمر الله به. ك مْ أفََلَا ت بْص  س   وَ  ي أنَْف 

ومنذ قليل قلت: "إن الله سبحانه حين خلق  ذا الخلق، أنعم عليهم بالقدرة على 

"النطق"، أي "على الكلا  المسموع" وأودعهم قدرة أخرى  ي أجل وأعظم، و ي القدرة 

بيان" بهذا الكلا  المركب عن كل ما يمكن أن يجول  ي أنفسهم و ي ضمائر م. على "ال

و ذا الذي يجول  ي الأنف  والضمائر غيب مستور لا يمكن تحديده أو تفسيره واضحا، 

كيف يجئ؟ وكيف يذ ب؟ ". وعلى طول التأمل وجدت  اتين القدرتين توأمين لا 

 و القدرة على "البيان"، معتمدا اعتمادا يملكان أن يفترقا، لأن عمل الأجل الأعظم، و

كاملا شاملا على أدنا ما، و و القدرة على "النطق" بالكلا  المركب. ثم وجدت أيضا 

أنهما قدرتان متداخلتان لا سبيل إلى تمييز إحدا ما من الأخرى إلا بآثار ما فيما يصدر 

متناعا حاسما على كل عنهما من الكلا ، أما تخليص إحدا ما من الأخرى، فأمر ممتنع ا

 طامع.

وكل قدرة يملكها الإنسان، فلها  ي بنائه مكمن تستقر فيه،  و أداة صالحة لإظهار فعلها 

وعملها، كاللسان والأذن والأنف والعين واليد، والعقل أيضا على ما يكتنفه من 

لهما الغموض = إلا  اتين القدرتين التوأمين المتداخلتين، فقد رأيته معجزا أن نلتم  

 ي  ذا البناء الإنساني مكانا تستقران فيه، أو تنتسبان إليه انتسابا صريحا لا يشوبه تردد 

أو ارتياب. وفوق ذلك، فهاتان القدرتان العجيبتان الغامضتان قد انفردتا بخصائص 

دَر الإنسانية. الأولى: أن لهما من خارجهما  غريبة كل الغرابة، تميز ا بها عن سائر الق 

ترجم عنهما، و و "اللسان" صاحب القدرة على "الذوق" وفاعل "الذوق"، فهو مترجم ي

مؤد عنهما ما تفعلان، لا غير. والثانية: أن لهما من خارجهما مستقبلا يستقبل ما يؤديه 

عنهما "اللسان"، و و "الأذن" صاحبة القدرة على "السمع" وفاعلته، فهي مستقبلة لما 

لهما مددا لا ينقطع يأتيهما من خارجهما، أي من جميع القوى تفعلان لا غير، والثالثة: أن 
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ة، وعلى رأسها العقل والقلب والنف . و ذا المدد وحده  و  س  ح  دْر كة الم  الإنسانية الم 

الذي يحركهما لأداء عملهما. ولولا  ذا المدد المستمر، لبقيتا عاجزتين خامدتين لا 

 ذا المدد الذي لا ينقطع، وطبيعة تكون  تملكان قدرة على فعل شيء البتة. وطبيعة

مادته، عمل غريب جدا، مستعص على التحديد والتفسير، ولكننا نجد آثاره كائنة ظا رة 

  ي كل ما يمكن أن يسمى "كلاما" قابلا للإدراك والفهم.

وأعجب من ذلك وأغرب: أن جميع قوى الإنسان المدركة والمحسة، مقصور أثر ما 

وتحسه على صاحبها وحده. ولي  لقوة واحدة منها حافز يحفز ا  تفعله وتحدثه وتدركه

على تبليغ ما تحدثه أو تحسه إلى غير صاحبها البتة، ولا لإحدا ن وسيلة قادرة على 

التبليغ والأداء. فالذوق واللم  والشم والسمع والبصر، جميعهن قوى تفعل أفعالها، 

لكن غير مستكين  ي طبيعة وتدرك الطعم والجسم والرائحة والصوت والصورة، و

إحدا ن حافز يحفز ا إلى تبليغ شيء مما تجد إلى غير صاحبها، ولا تملك إحدا ن وسيلة 

إلى  ذا التبليغ. ومعنى ذلك إنه لي  عند أحد من أصحابها مترجم يترجم عنها، ولي  

مّ  وى ص  عند أحد من البشر مستقبل يستقبل ما يمكن أن ينقله عنها مترجم. أي  ي ق 

ب كْم لا تبين، ولا تستطيع أن تفصح بما عند ا إلا لصاحبها وحده، دون سائر إخوانه 

 البشر.

وإذا اختصرنا الطريق اختصارا، ونظرنا  ي الأمر من وجه آخر، فسوف ننتهي إلى ما  و 

أعجب. فنحن نجده وجدانا ظا را لا شك فيه: أن  اتين القدرتين الغامضتين الكامنتين 

أنفسنا نحن البشر،  ما وحد ما القادرتان على احتمال كل ما تعمله   ي مكان مبهم من

قوى الإنسان أو تدركه. وأيضا،  ما وحد ما القادرتان عن الإفصاح عما تفعله أو تدركه 

 ذه القوى الصم البكم المقصورة على صاحبها وحده. وأيضا،  ما وحد ما المالكتان 

تر  كْم، لشيئين: مالكتان لوسيلة عند صاحبها م  م الب  بْل غة عن  ذه القوى الصُّ مة م  ج 

تؤدى عنها بعض ما تدركه إلى إنسان آخر غير صاحبها = ثم مالكتان لمستقبل عند غير 

صاحبها يستقبل الترجمة ويبلغها ويؤديها إلى  ذا الإنسان الآخر، و ذان  ما "اللسان" 

بالمبهمات من كل وعندئذ ينشأ سؤال محير بالغ الخطر، محفوف جوابه  "؟و"الأذن

جوانبه.  ذا المستقب ل، و و الأذن، إلى أي قوة كامنة  ي الإنسان الآخر، تؤدى ما تحمل، 

كْم نفسها  ي الإنسان الآخر؟ وبقليل  أو تبلغها ما حملت؟ إلى أخوات  ذه القوى م الب  الصُّ

أو لي  من النظر، يظهر ب طْلان الجواب عن ذاك السؤال، إذا أجبت بنعم. فلي  معقولا 

موجودا أصلا: أن السمع يؤدى ما يسمعه من صفة الرائحة أو الطعم، يؤدى إلى أنف  

وق  على ذلك سائر القوى  !!السامع نف  الرائحة، أو يؤدى إلى لسانه نف  الطعم
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كْم التي  م الب  عليها إدراك شيء مما يحمله السمع من الأسماء  يستعصيالصُّ

 عرج عليه.والصفات. كل  ذا الوجه باطل لا ي

وإذا بطل  ذا، لم يبق إذن إلا أن السمع يؤدى ما يسمع إلى العقل أو القلب أو النف ، 

وثلاثتهن جميعا قوى مركبة معقدة مبهمة الأفعال غامضة التصرف، وإن كنا نجد آثار 

أفعالها وتصرفها واضحا وضوحا لا نشك فيه. كيف يكون ذلك؟  ذا سر من أسرار 

عه من حكمته وتدبيره ما أودع. وإن "الخلق" التي استأثر  ود  بعلمها خالق  ذا الخلق، وم 

بِّكَ  كان  ذا التفويض إليه سبحانه لا يعجب أ ل زماننا و }يَاأيَُّهَا الْإ نسَْان  مَا غَر كَ ب رَ

اكَ فَعَدَلكََ )6الْكرَ يم  ) ورَة  مَا شَاءَ رَك بَكَ{.7( ال ذ ي خَلَقَكَ فَسَو  وعلى كل  (   ي أيَِّ ص 

حال، فقد ألفنا أن نسند إلى ثلاثتهن إدراك جميع ما نسمعه )القلب والنف   نا رمزان 

 جامعان لقوى كثيرة معقدة خفية  ي الإنسان(.

والذي اصطلح البشر على تسميته "العقل"، أخطر الثلاثة شأنا، وأجهر ن صوتا. 

له العامل الأول الذي و"العقل" على غموض أفعاله وتصرفه،  و أظهر العوامل، بل لع

يمد  اتين القدرتين الغامضتين الكامنتين، )القدرة على النطق، والقدرة على البيان(، 

بالمدد الذي يحركهما إلى أداء عملهما  ي تركيب ما نسميه "الكلا ". ولكن  ل  ذا الذي 

نقوله أو نتصوره صحيح من كل وجه صحة تنفي عنه كل شك أو تردد أو ارتياب؟  ل 

تطيع "العقل" مثلا أن يدرك ثم يبين إبانة ما عن "حلاوة الطعم" التي يجد ا يس

اللسان، مجردة من  ذين اللفظين اللذين أنشأتهما عندنا "القدرة على النطق" و"القدرة 

على البيان"؟  ل يستطيع "العقل" معزولا عزلا تاما عن  اتين القدرتين أن يقول:  ذا 

جد عنده لفظ يدل على السواد أو البياض؟  ل  ذا أو أبيض، و ذا أسود، قبل أن يو

من عمل "العقل" منفردا بالإدراك؟ وعشرات من الأسئلة عن المعاني المفردة  ذاك

والمعاني المركبة، وكلها أسئلة لا يملك امرؤ أن يجيب عنها بقول  فَصْل جوابا غير قابل 

سه من البسطة  ي العلم، للقوادح التي تفسده أو تبطله، مهما ادعى ذلك المرء لنف

ومهما سولت له نفسه أنه قادر على التغلغل  ي أسرار "الخلق" التي استأثر بها فاطر 

 السموات والأرض ومن فيهن.

ومع كل  ذا الغموض الذي يحيط بعمل العقل من نواحيه، فالتأمل يضطرنا اضطرارا 

النطق، والقدرة على إلى أن نسلم مرة بأن  اتين القوتين الغامضتين، )القدرة على 

البيان( عاجزتان عجزا مطلقا عن أداء عملهما  ي إنشاء الكلا  وتركيبه، لولا مدد العقل = 

وأن نسلم مرة بأن  ذا "العقل" غير مطيق لأداء عمله  ي التفكير والتبين والتمييز 

لقدرة إطاقة ندركها، لولا ما تمده به  اتان القوتان الغامضتان، )القدرة على النطق، وا
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على البيان(، من الألفاظ التي عنهما وحد ما تنشأ، وبفعلهما وحد ما تتركب، فيما 

نتو م. فإذا سلمنا بذلك، فهذا إذن تداخل بين  ذه القوى الثلاث ممتنع على الفصل، 

أي  و تداخل يدور  ي حلقة مفرغة، لا ندري من أين يبدأ، ولا إلى أين ينتهي. وكذلك 

قلب" و"النف " ما قيل  ي العقل، وإن كان عملهما أشد غموضا يمكن أن يقال عن "ال

من غموض عمل العقل وتصرفه. و ما، من ناحية أخرى، أشد تعلقا بالعقل، والعقل 

 أشد تعلقا بهما.

وإذن، فهذه خم  ق وى: القدرة على النطق، القدرة على البيان، العقل، القلب، النف ، 

على الفصل، وجميعهن قوى متعانقة تعانقا جميعهن قوى متداخلة تداخلا ممتنعا 

ظا را، ولكن أعمالها جميعا تدور  ي حلقة مفرغة، وجميعها متغلغل بعضها  ي بعض 

تغلغلا باطنا لا يمكن تفسيره أو توضيحه أو تحديده. ويبقى شيء آخر أن  ذه القوى 

  وشم المتداخلة بجميعها تتلقى عن الحواس الخم  الظا رة أفعالها،  ي ذوق وملم

وسمع وبصر، وتشترك جميعا  ي إدراك معنا ا وتبينه وتميزه. و ذا واضح كل الوضوح 

 بعد الذي قلناه آنفا  ي شأن تداخل  ذه القوى تداخلا ممتنعا على الفصل.

ولكن يبقى بعد ذلك شيء مهم جدا، و و الذي يعنينا  نا أول ما يعنينا. فأي  ذه 

لمتغلغل بعضها  ي بعض، أيها أعظم شأنا، وأجل القوى الخم  المتداخلة المتعانقة ا

نفضى إفضاء سريعا نافذا إلى جواب  ذا السؤال، نأخذ  ذه الخم   ولكيخطرا. 

المتداخلات، فنعزل منها القوتين الغامضتين، و ما "القدرة على النطق" و"القدرة على 

رَى البيان". فماذا يكون مصير الثلاث الأخر؟ يسقطن جميعا من فور ن  اوي ات من ذ 

رفَ كْم التي لا تطيق أن تفصح لنا  1الش  م الب  التي استوت عليها، لكي تلحق بالقوى الصُّ

عن عملها، بل عن وجود ا، أي إفصاح. وإذا أرادت، فإننا نحن أنفسنا لا ندري عندئذ 

كيف ندرك ما تريد أن تفصح به، ولا ندري أيضا ما  ي الوسيلة التي يمكن أن تملكها 

مترجمة مبلغة عنها، ولا من يكون المستقب ل الذي يستقبل الترجمة ويؤديها إلى لتكون 

إنسان آخر غير صاحبها. ومعنى ذلك أن "العقل" و"القلب" و"النف " جميعا ينقلبن 

إلى قوى مصمتة صامتة عاجزة لا تبين، ولا نطيق نحن البشر عندئذ إدراك شيء من 

مما تدرك، بطل عمل "العقل" و"القلب" عملها  ي، ولا تستطيع أن تبلغنا شيئا 

 و"النف " بطلانا لا رجعة فيه!

                                                           
 .العاليالشرف: المكان  1
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وإذن، فهاتان القدرتان النفيستان الغالبتان الغامضتان الكامنتان فينا حيث لا ندري ولا 

نعلم، "القدرة على النطق" و"القدرة على البيان"،  ما أشرف القوي وأنبلها وأعظمها 

لخرب البنيان: لولا ما لالتحق الإنسان التحاقا مطلقا لا  سلطانا  ي بناء الإنسان، لولا ما

رجعة فيه ولا مخلص منه بسائر خلق الله من الأنعا  والبهائم العجماوات أو الجماد. 

لولا ما لسقط عنه التكليف، ولأشفق الشيخ أبونا آد  إشفاق السموات والأرض 

وأشفقن منها، و }وَحَمَلهََا  والجبال، حين عرض عليهن ربهن الأمانة، فأبين أن يحملنها

ولًا{، ومع ذلك، وبما حمل من الأمانة، كر  الله بنيه، وجعل  الْإ نْسَان  إ ن ه  كاَنَ ظَل ومًا جَه 

منهم الأنبياء والصديقين والشهداء وأولى العلم الذين يشهدون مع الله قائما بالقسط 

ف  ذا وأي تكريم؟ سبحانك، ملائكته أنه لا إله إلا  و العزيز الحكيم. فأي شر  ومع

 تباركت ربنا وتعاليت.

وما بلغت   ذا المبلغ من ظهور سلطان  اتين القدرتين الغامضتين على جميع ما  ي 

وى حياة يمكن أن نتبينها نحن،  وى، حتى استبان لي أن حياة  ذه الق  الإنسان من ق 

يها جميعا، والتي متوقف كل التوقف على وجود ما  ي الحلقة المفرغة التي اندمجن ف

لا تقبل الفصل وتستعصى على التقسيم. وإذن، فهاتان القدرتان أحقهن جميعا أن 

تكون أول من يبلغه السمع من الكلا  المسموع. أحق من العقل، ومن القلب، ومن 

وَى الإنسان جميعها بذلك. فهذا جواب السؤال عن "الأذن": إلى  النف ، أي  ما أحق ق 

 من تبلغ ما تسمع؟

والذي نجده  ي أنفسنا عند سماع الكلا  البليغ المبين من الشعر وغيره، شا د على 

صحة ذلك مقبول الشهادة إن شاء الله. يسمع أحدنا البيت المستجاد من الشعر 

ز ة وأريحية، ثم يردده  ي نفسه مرة بعد مرة، فربما مضت  فتأخذه بغتة عند سماعه   

ل  ي استحسان لفظه وما يتفجر منه من المعاني، ثم و و لا يزال يتوغ واللياليالأيا  

ز ة والأريحية توشك أن تكون من وقع  ذه  ينتبه مرة إلى عيب يشوبه أو يشينه. فاله 

الألفاظ المركبة جملة واحدة على أوتار  اتين القدرتين الغامضتين الساريتين  ي الحلقة 

وتفجُّر المعاني من الألفاظ،  المفرغة، و ما صاحبتا السلطان فيها = أما الاستحسان

وَى الحلقة المفرغة جميعا، و ي تحت سلطان  اتين  فيوشك أن يكون من اشتراك ق 

القدرتين  ي تقليب الألفاظ المركبة وتفليتها والتدس   ي ثنايا ا وأغوار ا مرة بعد مرة 

لانا = وأما ظهور ما يشوبها من عيب أو يشينها، أي الحكم عليها، فيوشك أن يكون إع

لسطوة العقل وقدرته المطلقة على التبين والتمييز، حين استوى له، بعد لأي، أن يظهر 

وى  ذه الحلقة المفرغة. و ذه المراتب الثلاث  ي  ، كادت تجربتيسلطانه على جميع ق 

 تكون واضحة عندي كل الوضوح.
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درة على ولما بلغت   ذا المبلغ، وجدته ظا را عندي أن "القدرة على النطق"، "والق

قلت آنفا، وأنهما قدرتان  البيان"، تعتمد إحدا ما على الأخرى اعتمادا شاملا كاملا، كما

توأمان متداخلتان لا سبيل إلى تمييز إحدا ما من الأخرى إلا بآثار ما فيما يصدر عنهما 

من الكلا ، وأن تخليص إحدا ما من الأخرى أمر ممتنع امتناعا حاسما على كل طامع. 

آثرت أن أدمجهما معا  ي كلا  واحد دال على قدرة مركبة، وأن أ غلِّب الأجل  فعندئذ 

الأعظم، و و لفظ "القدرة على البيان"، اختصارا، وفرارًا أيضا من التثنية لغير ضرورة 

كبر من ذلك، إيثارا لما امتن الله به على عباده حيث قال: }الر حْمَن  ) ( عَل مَ 1ملزمة، وأ

رْآنَ )  [.4- 1( عَل مَه  الْبَيَانَ{ ]سورة الرحمن: 3( خَلقََ الْإ نْسَانَ )2الْق 

ولما بلغت  ذا المبلغ تأملت المراتب الثلاث التي ذكرتها آنفا، فوجدت أن لهذه القدرة 

المركبة الخفية المندمجة  ي الحلقة المفرغة، و ي "القدرة على البيان"، عملين 

الكلا  وتركيبه وإذاعته، و ذه  ي "الإبانة"، والثاني  يتجاذبانها: الأول عملها  ي إنشاء

عملها  ي استقبال الكلا  المسموع الآتي من خارج، ثم تقليبه وتفليته والتدس   ي 

ثناياه و ي أغواره مرة بعد مرة، و ذه  ي "الاستبانة". و ي تعمل  ذين العملين، 

أصابت  ذا السلطان فترة أو والسلطان   ي الحلقة المفرغة سلطان ها الأعظم. فإذا ما 

وَْ ن، انبعث العقل بسطوته يبسط سلطانه على الحلقة المفرغة مستقلا بالتبين 

والتمييز، منتهيا لإصدار أحكامه على  ذا الكلا : وصارت  ي من أعوانه  ي عمله كما 

كان  و من أعوانها قبل  ي عملها. فإذا أصدر حكمه فهي بإحدى المنزلتين: إما أن تقبل 

حكمه بالاستحسان أو الاستهجان طائعة راضية مستبشرة = وإما تسخط  ذا الحكم 

بالاستحسان، أو الاستهجان وتألف أن تطيعه، وتستعلى عليه أحيانا بكبريائها، متهمة 

 إياه بالتقصير  ي التبين والتمييز.

ن  ي شأ أمريمحتاجا إلى التوقف طويلا، متثبتا من  رأيتنيلما بلغت   ذا المبلغ 

"الإبانة" و"الاستبانة". أما "الإبانة"، فلها عندي حديث طويل متشعب، و ي الحديث عن 

"الاستبانة" طرف منه مجزئ، و"الاستبانة" كما قلت " ي العمل الثاني الذي تزاوله 

القدرة على البيان"، حين تتهيأ  ذه القدرة لاستقبال الكلا  المسموع الآتي من خارج، 

فور ا  ي تقليبه وتفليته والتدسي   ي ثناياه و ي  ه، ثم تشرع منوتهتز له حين تتلقا

كيب، بما  أغواره مرة بعد مرة. تتحس  ما أنشأه غير ا من أحرف وكلمات وجمل وترا

أنست  ي من القدرة والدربة على إنشاء مثله وتركيبه. و ذا عمل خفي غامض موغل 

ر الإحاطة به أو تفصيله  دنا، إذا  و أطال تأمل ما يختلج  ي ولكن أح- ي الغموض، تَعْس 

كْث مرة  نفسه حين يسمع، مثلا، شعرا بارعا، أو يعيد ترديده  ي نفسه، أو يقرؤه على م 
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بعد مرة، فإنه واجد وجدانا خفيا حركة خفية من عمل  ذه القدرة، نابضة  ي أقصى 

 حسه. فإذا ألح، استبان له بعض عملها استبانة لا تكاد تخفى أحيانا.

الذي تطلبه  ذه القدرة حين تشرع  ي "استبانة" الكلا  الذي جاء ا من خارج؟  ي فما 

وى الحلقة المفرغة التي تعمل معها  ا تزل صاحبة السلطان الأعظم على جميع ق  الآن لم 

كبر الظن أنها تطلب أول ما تطلب، أثر أختها  تحت سلطانها، وعلى رأسها "العقل". أ

كيبه التي تم  وضريعتها عند الإنسان الآخر  ي  ذا الكلا ،  ي أحرفه وكلماته وجملة وترا

التعبير بها عن معان متعانقة جالت  ي نف  صاحبها. وصاحبتنا تعلم علما لي  

كيب تنشأ عند ا  ي عن آلاف مؤلفة،  بالظن: أن الأحرف والكلمات والجمل والترا

الطبائع والسجايا وحشود حاشدة، وجما ير غفيرة، وموج ل جّى من أعمال الغرائز و

والشيم والشمائل والعواطف والشهوات والأ واء والنوازع، جموع بعد جموع تجيش  ي 

نف  صاحبها، من بين ثائر متفجر، و امد الأنفاس. كلهم له عليها حق لاز ، لأنه جزء لا 

يتجزأ من ضمير صاحبه وغيبه وحقيقته التي يتميز بها وينفرد عن سائر إخوانه من 

هم يطالبها أن تستعد للبيان عنه إثباتا لوجوده. و ي لا تملك إلا أن تستجيب البشر. كل

لكل طالب حق. واستجابتها أن تتهيأ  يئة تعين على تميز صاحبها وانفراده عن غيره، 

وتعبئ قدرتها على الإنشاء والتركيب تعبئة تجعلها عند الحاجة صالحة للدلالة على كل 

كذلك تصبح "قدرة على البيان" متميزة بالدلالة على منهم، وعلى وجوده أو حضوره. ف

 ضمير صاحبها وغيبه وحقيقته التي ينفرد بها عن غيره من البشر.

معنى ذلك، أنها حين تمارس إنشاء الكلا  وتركيبه، تحمل الأحرف والكلمات والجمل 

 والتركيب ومعاطف المعاني التي تبين عنها أمشاجا متداخلة من الدلالات، ثم تفصل

عنها حاملة آثارا مفصحة، أو مستكنة، أو عالقة، أو ناشبة  ي ثنايا الكلا  و ي طواياه و ي 

أغواره، دالة دلالة على ما يتميز به صاحبها من أعمال الغرائز والطبائع والسجايا 

والعواطف والأ واء والنوازع، قديمة أو متجددة، ظا رة أو باطنة. لا،  ذا جزء يسير من 

ها. فأكبر من ذلك أن  ذه القدرة الخارقة الغامضة الغريبة المطيقة عملها وخصائص

بالأحرف والكلمات والجمل -للتشكل، قادرة على أن تعبئ نفسها تعبئة صالحة للدلالة 

كيب  يئة صاحبها وحركته وشمائله وسمته وعلى مئات من السمات  على-والترا

مغروسة  ي الكلا ، ومغروسة الظا رة والخفية التي يتميز بها صاحبها، تفصل عنها 

 أيضا  ي المعاني أحيانا.

وإذن، فهذه القدرة حين تلتم   ذه الآثار  ي كلا  أتا ا من خارج، فهي تمارس عملا 

خاطفا لأول و لة  ي الا تزاز له، ثم تبدأ تقلب وتفلى وتتدس   ي الثنايا والأغوار، 
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ا الأخرى، أو ترضى رضا، أو وتتحس  ذلك مرة بعد مرة، فترتاح ارتياحا لمهارة أخته

ترفض، أو تنفر. فإذا فتر سلطانها  ي الحلقة المفرغة، ا تبل "العقل"  ذه الفترة، فجاء 

بسطوته ليفرض سلطانه على الحلقة المفرغة، وشرع يفصل ويبين ويميز، ثم حكم، 

 مستقلا بالحكم. فإما رضيت صاحبتنا عن حكمه أو أنكرته.

نة"، حين توقفت يومئذ عنده متثبتا. ولكني وجدت اللفظ فهذا طرف من حديث "الاستبا

كثروا من ذكر "تذوق الجمال" و"تذوق  غير كاف  ي الدلالة، ووجدت أ ل زماننا قد أ

الموسيقى"، "تذوق الشعر"، و"تذوق الفن"، فرأيته أحسن دلالة على ما تفعله "القدرة 

أن أجد مكانا صالحا أقف  نيسألتعلى البيان" من لفظ "الاستبانة" فآثرته عليه. وقد 

عنده من حديثي  ذا، فكأنه الآن أصلح مكان للتوقف، ثم أتابع القول  ي "التذوق" فيما 

كون قد استطعت أن أتبين بعض مدب   ي  ذا  أقداميبعد إن شاء الله. وأنا أرجو أن أ

كون صادقا فيما عبرت عن نفسي، أو  الطريق الموحش القديم، وأرجو أيضا أن أ

 .قصصته

كون قد كذبت أو لفقت  كون صادقا"، تخوفا على نفسي من أن أ وأنا أقول "أرجو أن أ

قد فزع فزعا  الوردانيفإني رأيت القصاص المبدع والكاتب المطبوع، الأستاذ إبرا يم 

السالفة، ثم أبدى عن فزعه  ي صواريخه،  ي صحيفة الجمهورية،  كلمتيشديدا حين قرأ 

، فقال إنه قرأ شيئا "مرعبا 1978من سبتمبر  21/ 1398من شوال  19يو  الخمي  )

مخيفا، تدوخ له النف ، بل تتطاير". ولعل فزعه كان لما وجد فيه من ذكر "عميد الأدب 

العربي الدكتور طه حسين"، وما كان من سطوه على أعمال الناس وادعائها والاستطالة 

 :بها استطالة باذخة، ثم نقل بعض كلامي وختم كلمته بقوله

الدوار. فالكاتب  و "الأستاذ محمود محمد  ويأخذنيالقارئ، أنقل عن الكاتب،  عزيزي"

سنة". ورغم قلة شهرته، وعد  ذيوع صيته، إلا أن له  ي الأروقة الأدبية، ومنذ  70-شاكر 

زمان، لقب الإما  الزا د، بل الإما  الكبير الزا د، حتى ولو لمحناه دائما يؤ  للصلاة، ولا 

تهلع النف  أن يكون كذوبا ملفقا، ولكن الهلع  نعم. نعم. .ظهره( . . خلف أحد من 

 الأكبر أن يكون صادقا أمينا".

كن ما تخاف، فإنما أنا رجل  لأخيوأنا أقول  كون كذوبا ملفقا، فإن أ إبرا يم: لا تهلع أن أ

يح،  ي غمار الناس وتستر  تدخلني. وما عليك إلا ين الناس، فإن أك كاذبا فعليّ كذب م

فلست "إماما" حتى تهلع، إنما الإما  من يتخذ المؤذنين يؤذنون له على المنائر وأسطح 

كن مصليا،   ي غار ضيق لا أخافت بها  فصلاتيالمنازل وأفواه الطرقات. لا مؤذن لي. فإن أ

ولا أجهر، والغار لا يتسع لمأمو  واحد، فضلا عن زحا  المأمومين! وإن يكن  لعك الأكبر 
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كفف من أ طه حسين" إذا كنت أمينا وصدقت، ف"عميد الأدب العربي الدكتور  لما يصيب

 لعك: فإنه غير مجد عليك شيئا، وخذ نفسك بما أمر به الفرزدق "النوار" أ  ولديه، 

ا بها على التلف:  حين ماتا ابنا ا منه، فجزعت عليهما حتى كادت تتلف، فقال لها ضنًّ

ن بني الناس، فاصْ  ؟فما ابناك  إلا م  ع  الموتى حنين  المآتم   بر ي ... و ل ي رْج 

ه، يا أخي، عن نفسك، فالأمر كله أ ون من ذلك، فإن الدكتور طه حسين  ي نفوس  رفِّ

الناس أعظم وأجل من أن يصاب بشيء تكر ه، ولا يعمل فيه قدح قادح كذب ولف ق، أو 

  صدق وأد ى الأمانة.
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يعلم مدتها إلا عالم الغيب والشهادة سبحانه، كان أبونا   ي سحيق الأزمان والآباد التي لا

، منجدلا  ي طينته، حتى إذا ما نفخ الله فيه من روحه، قا  -عليه السلا -الشيخ، آد  

على رجليه حين قا ، طيع الشفتين، مطلق اليدين، ممشوق القوا  معتدله، مصورا  ي 

ذ أول نهضة نهضها على الأرض، صورة تباين كل ما يحيط به من خلقه سبحانه. قا  من

ة، مهيأة للعمل  عَد  و"القدرة على البيان" بعمليها  ي "الإبانة" و"الاستبانة"، مودعة فيه م 

 من فور ا، ليتلقى "التكليف" منذ أول و لة.

 ذه  ي النشأة الأولى  ي لحظة خاطفة مضيئة، شهد ا رجل واحد، ثم ضاعت وأظلمت 

والشهور والسنين  واللياليالدقائق والساعات والأيا   ي غمرة الآلاف المؤلفة من 

والقرون الغوابر والأحقاب. أسدل عليها الحجاب، واستسرت  ي أعماق الأزمان والآباد 

والد ور السحيقة. لحظة انتهت، وانتهى بانتهائها كل ما وجده آد   ي نفسه، حين أدرك 

أمل أن تبقى  ذه اللحظة  نفسه، إذ أبصر وسمع وعقل واستجاب للتكليف. انقطع كل

ميراثا متجددًا حاضرا واضحا  ي نفوس أبنائه إلى آخر الد ر. لم يكن لنا سبيل إلى علم 

شيء عنها بوسيلة من الوسائل، ولولا الخبر الصادق الذي لم يبق على ظهر  ذه الأرض 

ا أو خبر صادق غيره لا يأتيه الباطل من بين يديه ولا من خلفه، لعجز العقل عن تصور 

تو مها عجزا قاطعا لكل رجاء. والذي نقرؤه عن "نشأة اللغة" عند البشر، بحثا عن 

اليقين الذي يعين على تصور  ذه اللحظة الخاطفة المضيئة، موسو  كله بالقصور 

غل ف كله بالغموض والعجز والحيرة وتكاثف الظلمات.  والبطء والتردد والتسكع، م 

ول إلى حقيقة  ذه "القدرة على البيان" بعمليها  ي ولذلك، فكل تفسير يراد به الوص

مهددا بالمجازفة على غير  "الإبانة" و"الاستبانة"، سوف يظل محفوفا بأسباب الزلل،

فتح لهم باب من المعرفة فتح لهم به باب من  كلما-السلا عليه - دى. ولكن أبناء آد  
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البغي والجدل،  كذا نحن، إلا  الغرور، وكلما فتح لهم باب من العلم فتح لهم به باب من

 من عصم الله.

وأنا أحدِّث  نا عن نفسي، فمنذ بدأت قديما  ي تدبر  ذه الآية من آيات الله  ي أنفسنا، 

لم أزل أزداد على تدبر ا وتأملها د شة متصلة وحيرة لا تنقطع. وبين الد شة المتصلة 

ينا عن د شتي وحيرتي ولا مفسرا أتكلم، لا مب ألاوالحيرة التي لا تنقطع آثرت منذ قديم 

كد أقف  ي مقالتي السالفة عند حديث "الإبانة"  لأسباب د شتي وحيرتي. ولذلك، فلم أ

و"الاستبانة"، )و ما العملان اللذان تتولا ما آية الله فينا، و ي "القدرة على البيان"( لم 

كد أقف، ثم أسلم ما كتبت الى رئي  التحرير حتى عدت على نفسي بال لائمة والتقريع. أ

كتب مبينا عن  ، أو مفسرا وحيرتي د شتيفأنا حين كتبت ما كتبت، لم ألتز  بأن أ

. ولو كنت فعلت ذلك لكان أدنى إلى الصواب، وإن كنت عندئذ قد وحيرتي لد شتي

خرجت خروجا عما ألزمت به نفسي  ذا الد ر الطويل. فالآن جاوز الحزا  الطبيَين كما 

من كان ينبغي على أن أعصيه. سولت لي نفسي أن تجاوز  ذا  تالمثل وأطعيقال  ي 

القدر الذي كان لزاما على أن أمسك نفسي عليه، فأرمى بنفسي  ي تيه ملتب  المعالم 

 من النظر والاستنباط وتقرير الحقائق. ليتني ما فعلت! ولكن  ي النف !

 والنفْ  كالطفل، إنْ ت همله شىب  علىى 

 

ىىىىىىبّ الرضىىىىىىاع، وإنْ تَ   مْىىىىىىه  يىىىىىىنفطم  ح   فْط 

 والاستنباط.لم أفطم قط نفسي عن شيء من النظر  خلوتي، وأنا  ي البوصيريكما يقول  

 فأخرجني خطايمن الذي أضل كان الأمر مقصورا على الخلوة، فالآن صرت إلى العلانية. 

! لابد مما لي  منه بد. التمنيما جدوى  ؟ ليتني ما عرفته! ولكن،المتنبي؟ خلوتيمن 

فلنعد، إذن إلى حديث "الإبانة" و"الاستبانة" و"التذوق"، وإن كان التوقف والانقطاع، 

 فلنعد إلى بعض التكرار، لأريح القارئ من بعض العنت والمشقة.

 

 التذوقتتمة القول في 

خليط  ائل يموج بعضه  ي بعض من الحب والبغض، والصدق والكذب، والشك 

واليقين، والعفة والدعارة، والود والمدا نة، والاستقامة والمراوغة، والغضب والرضى 

والتقوى والفسق، والشجاعة والجبن، والنشاط والسأ ، والطمع والقناعة، والصبر 

فرح، والغش والأمانة، والأنفة والاستكانة، والطيش والجزع، والألم واللذة، والحزن وال

والحلم، والطلاقة والعبوس، والسفه والوقار، والخسة والنبل، والعقل والجنون، والحقد 

والصفاء، والجفاء واللين، والفطنة والغفلة، والسكينة والهلع، والحياء والقحة، والدماثة 

الخبث والطيبة .. وألوف مؤلفة من والشراسة، والقسوة والرقة، والز و والتواضع، و
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الخواطر والهواج ، والهواتف والوساوس، والنوازع والشهوات والغرائز والطبائع، 

والأ واء والعواطف، والشيم والشمائل. وبحور متلاطمة من أفكار مركبة، وصور مصورة، 

 تضئمتجددة الظهور والاختفاء، والثورة والخمود، تتصاد  وتأتلف، وتتزاحم وتنفض، 

 ول  ائل  وتهرب.، وتثب وتغوص، وتعدو وتدب، وتعوى وتغمغم، وتقد  وتنطفئ

يجول  ي النف  ليلًا ونهارا،  ي مستقر قوى الحلقة المفرغة، )المكونة من العقل 

كل منها يطالب "القدرة على البيان" أن تهيئ  البيان(.والقلب والنف  والقدرة على 

ئة صالحة عند الحاجة للدلالة على وجوده نفسها وتتشكل، وأن تعبئ نفسها تعب

 وحضوره  ي الضمير قديما أو متجددا، ظا را أو باطنا، مجملا أو مفصلًا.

حتى إذا ما جاء وقت "الإبانة"، و و أول عمل لهذه القوة الغريبة الغامضة المطبقة 

للتشكل، مارست إنشاء الكلا  وتركيبه على أسلوب مطبق لأن تحمل أحرفه وكلماته 

صاحبها أو  جمله وتركيبه ومعاطف معانيه أمشاجا متداخلة مما تتميز به نف و

ضميره، ثم تفصل عن لسانها حاملة آثارا مفصحة، أو مستكنة، أو عالقة، أو ناشبة،  ي 

ثنايا الكلا ، و ي طواياه، و ي أغواره، دالة على صاحبها دلالة مميزة له من سائر إخوانه من 

 البشر.

وقت "الاستبانة"، و و العمل الثاني لهذه القوة الغريبة الغامضة تلقت حتى إذا ما جاء 

"الكلا " الذي يأتيها من خارج، والذي أنشأته أخت لها عند إنسان آخر، انبعثت  ذه 

القوة تمارس عملها الثاني ممارسة خاطفة لأول و لة، فتهتز لما تلقته، ثم تبدأ تقلب 

ة  ي الثنايا والطوايا، والأغوار، طالبة باحثة عن "الكلا " وتفليه بسرعة مذ لة، متدسس

كيب التي جاءتها من خارج، يعاونها  الآثار التي علقت بالأحرف والكلمات والجمل والترا

 ي ذلك جميع صواحباتها  ي الحلقة المفرغة، )و ي العقل والقلب والنف (. و ذه 

ا ما أحسن أحدنا التنبه لهذه "الاستبانة" نجد ا  ي أنفسنا وجودا ظا را لا خفاء فيه، إذ

اللحظة الخاطفة التي يتم فيها عمل "القدرة على البيان"، إذ  ي عندئذ صاحبة 

السلطان الأعظم على قوى الحلقة المفرغة، وقبل أن تتراخى قبضتها عن صولجانها، 

ليتاح للعقل أن يهتبل الفرصة ليبسط سلطانه على قوى الحلقة المفرغة، وليتولى عمله 

 لتبين والتمييز ليقضى فيما سمعن جميعًا قضاء فاصلا، ثم يحكم مستقلا بالحكم. ي ا

و ذه "الاستبانة" التي تتولا ا "القدرة على البيان"، و ي مسيطرة على قوى الحلقة 

المفرغة، تتطلب ما تتطلب  ي كل كلا  تتلقاه من خارج،  ذه الآثار التي ذكرتها آنفا. 

خارقة لكل مدى تبلغه السرعة، و ي "زمن" مختطف  و ي تفعل ذلك  ي سرعة خاطفة

كه أو تثبيته، ثم تتراخى قبضتها على صولجانها، لكي يمارس  كومضة البرق لا يمكن إدرا
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أخو ا العقل سلطانه القا ر على قوى الحلقة المفرغة،  ي تبين الكلا  وتمييزه. و و 

كه أيضًا يفعل ذلك  ي سرعة مذ لة، و ي زمن مختطف أيضًا كومض ة البرق لا يمكن إدرا

أو تثبيته. ولكن طبيعة العملين: "عمل العقل  ي التبين والتمييز، وعمل القدرة على 

 البيان  ي الاستبانة"، وطبيعة السرعة عند كل منهما، مختلفان اختلافا صريحا، نجده  ي

ن عن أنفسنا بالتأمل المستغرق، ولكننا نعجز عن أن نحدده تحديدًا قاطعًا ظا رًا يبي

 قدر  ذا الاختلاف أو نوعه.

ولذلك يقع التداخل والخلط عندنا بين أحكا  "القدرة على البيان"  ي "زمن" الاستبانة، 

وبين أحكا  العقل عليه  ي "زمن" التبين والتمييز لأنهما زمنان مختطفان متلاحقان 

 متداخلان غير قابلين للإدراك والتثبيت.

لك بكثير، و ذا عجب وفوق العجب: إن الكلا  المركب بل يبلغ الأمر مبلغا أبعد من ذ

من الأحرف والكلمات والجمل، تحمل  ي تركيبها أشياء أخرى غير آثار الطبائع والغرائز 

والأ واء والنوازع التي يطول جولانها من السرائر والضمائر المغيبة. نعم  ي قادرة 

ل الأحرف والكلمات بفضل  ذه القوة الغريبة النفسية العجيبة المنشئة للك لا ، أن ت حَمِّ

والجمل ضروبا أخرى من الدلالات الخفية والظا رة، والكامنة والمنسابة، تدل على  يئة 

صاحبها، وعلى حركاته عند إنشاء الكلا ، وعلى شمائله الظا رة، وعلى سمته، وعلى 

، أو صوته، حتى كأنك ترى صاحب الكلا  ماثلًا أمامك، يشير، أو يتحرك، أو يهم 

يصرخ، أو يتلوى، أو يثنى جيده، أو يرفع رأسه فعل المند ش أو المستنكر، أو يميل 

جانبا كفعل الذي يسرّ إليك سرا، أو يغضى، أو يطرق، أو يسكت سكتة كالمتردد بين أن 

يتم كلامه أو يكف عن الكلا ، أو يشيح بوجهه فعل المستنكف .. مئات لا تعد من 

لتي يتميز بها متكلم عن متكلم. كل ذلك ممكن أن تراه أو السمات الظا رة والخفية ا

تحسه و و يطل ملثما أو سافرا من خلل الأحرف والكلمات والجمل، مغروسا  ي 

حافاتها وحواشيها، بل مغروسا أيضًا  ي معاطف المعاني التي يدل عليها  ذا الكلا  

 ي الشعر و ي  المركب. عجب وفوق العجب! و ذا شيء تحسه أحيانا إحساسا خاطفا

 غير الشعر، ولكنا لا نطيل الوقوف عليه متأملين، بل نتجاوزه تجاوز المستهين الغافل.

 ذه جملة من القول. حاولت أن أصور ا لك، أيها العزيز، بهذه اليراعة المتقصفة 

العاجزة عن ملاحقة حركة  ذه اللحظات الخاطفة من عمل "القدرة على البيان"  ي زمن 

العجلة إلى الإخلال بسياق  تدفعني، ءمسي. ولا أدري،  ل أنا متعجل "الاستبانة"

عصيبا إذا أنا قلت لك الآن،  ا نا: إني أعد "القدرة على البيان" بعمليها  ترانيحديثي، أ  

 ي "الإبانة" و"الاستبانة" حاسة سادسة  ي بناء الإنسان،  ي أولى بالتقديم من الحواس 
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كْم المقصورة عل م الب  ى صاحبها وحده، أولى من السمع، ومن البصر، ومن الذوق، الصُّ

بل لعلها أولى بأن تعد جارحة كامنة  ي البناء كله،  بالإثبات.ومن اللم ، ومن الشم، 

كر  من اليدين والرجلين والأذن والأنف والعينين واللسان، و ي الجوارح  أشرف وأ

مه وندركه، ويكون أداة صالحة لإظهار الظا رة. لا يعيبها أن لا مَكْمَن لها تستقر فيه نعل

فعلها وعملها، كاللسان والأذن، مثلا،  ي السمع والبصر، لا، بل لعل مكمنها  ي الحقيقة 

 و  ذا البنيان كله الذي يسمى "الإنسان"، والأداة الصالحة لإظهار عملها وفعلها  و بناء 

سان" لو سلب  ذه "القدرة الإنسان نفسه، وكل ما  ي  ذا البنيان خد  لها. ولأن "الإن

على البيان" سلبا تاما، لعاد من فوره بهيمة من البهائم، لا معنى لإطلاق يديه، ولا لقدرة 

شفتيه على الحركة، ولا لاعتدال قوامه واستوائه، ولخرج يمشي على أربع، بلا فرق ظا ر 

ه "التكليف"، بينه وبين سائر إخوانه من البهائم، وإذن، فقد خرب البناء كله، وسقط عن

وزادت السوائم سائمة ترعى ما أخرج لها ربها من الأرض. وإن شئت الآن فتدبر  ذه 

رْآنَ )1الآية: }الر حْمَن  ) ( عَل مَه  الْبَيَانَ{، ثم  ذه الآية }اقْرَأْ 3( خَلقََ الْإ نْسَانَ )2( عَل مَ الْق 

بِّكَ ال ذ ي خَلقََ ) نْ عَلقَ  )( خَلقََ الْإ نْسَا1ب اسْم  رَ بُّكَ الْأكَْرَ   )2نَ م  ( ال ذ ي عَل مَ 3( اقْرَأْ وَرَ

{، آيات ثلاث  مْ عَلىَ الْمَلَائ كةَ  {، ثم  ذه الآية: }وَعَل مَ آدََ  الْأسَْمَاءَ ك ل هَا ث م  عَرضََه  ب الْقَلَم 

، فيهن الحديث عن "خلق" الإنسان وإنشائه، ويقترن بذكر "الخلق" ذكر "البيان"

و"الأسماء" و "القلم"، وتأمل قوله سبحانه "علمّ"  ي ثلاثتهن، فسترى الخبر الصادق 

يلوح كأنه نور ساطع يكشف عن حقيقة  ذا "الإنسان" التي طمستها القرون والكتب، 

 : لولا البيان، لخرب  ذا البنيان!معيوعسى أن تقول 

الثاني. فإن تكن كل حاسة  وعسى أن يكون صوابا أن أدمج السياق الأول  ي  ذا السياق

كْم المقصورة على صاحبها وحده، )و ي الحواس  م الب  من الحواس الخم  الصُّ

المشتركة بين الإنسان والبهائم(، لها مَكْمَن وأداة صالحة لظهور عملها،  و جارحتها. فإن 

مَم والبَكمَ، لها   ي  ذه الحاسة السادسة الخفية المبهمة المفصحة البريئة من الص 

أيضًا مَكْمَن  و بناء الإنسان، و و أيضًا جارحتها، أي  و بجملته الأداة الصالحة لإظهار 

عملها، وعملها  و "البيان"، الذي يتميز به الإنسان من سائر البهائم. ومن أجل  ذا 

المميز الغريب الحاسم، فارقها كل المفارقة  ي إطلاق يديه، و ي طواعية شفتيه للحركة، 

قوامه واعتداله ولأن  ذا البناء كله  و الأداة الصالحة لإظهار عمل  ذه  و ي استواء

الحاسة السادسة، صار ممكنا أن يكون كل ما تنشئه  ذه الحاسة إنشاء، و و "الكلا "، 

قابلا لظهور كل فعل باطن أو ظا ر من أفعال  ذا البناء العجيب، و و "الإنسان"، ويظل 

 !الأمر بعد ذلك عجبا وفوق العجب
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ولأنى حددت  ذه القدرة النبيلة الغربية المذ لة حاسة من الحراس وجارحة من 

الجوارح، لم أبال بأن استبدل لفظ "التذوق"، الذي  و أصلا من عمل جارحة اللسان، 

مكان لفظ "الاستبانة" الذي  و أحد عملين تتولا ما  ذه الحاسة السادسة، بل  و جزء 

خر "الإبانة" أي إنشاء الأحرف والكلمات والجمل، وتركيبها لا يمكن أن يتجزأ من عملها الآ

تركيبا دالا على المعاني الجائلة  ي الضمير المستور، على الهيئات الظا رة التي يشف 

عنها  ذا البناء الذي تكمن فيه، ثم تخرج جميعها حاملة آثارا مفصحة عن صاحبها 

وعلى تفرده. و ذه الآثار موجودة  المتميز عن إخوانه من البشر، بخصائصه الدالة عليه

حاضرة  ي "الكلا  المركب" حضورا مستك نًا  ي غضونه، أو عالقا بأحرفه وتركيبه، أو ناشبا 

  ي ثنايا الكلا ، و ي طواياه، و ي أغواره القريبة والبعيدة.

، ولكني أخذتها عن -رحمهم الله-ولم آخذ  ذه الكلمة، و ي "التذوق"، عن تراث أسلافنا 

محدثين من كتابنا وأدبائنا، حيث وجدتهم يقولون: "تذوق الشعر"، و "تذوق الجمال" ال

على أن أوثر  ذا اللفظ وأجعله دالا  حملني و"تذوق الموسيقى" و"تذوق الفن". والذي

على العمل الثاني من أعمال "القدرة على البيان" و و "الاستبانة"  و أنى وجدت  ي 

دي وأنا أتأمله أشبه بعمل جارحة اللسان  ي تذوق نفسي أن عمل "الاستبانة" عن

الطعو  مرة بعد مرة، ثم أشبه بما يتسم به عمل اللسان  ي التذوق من سرعة الفعل، 

وسرعة انقضاء الفعل، وسرعة الحكم على الشيء الذي وقع عليه الفعل، أي  ذا 

لذع، وسائر ما يتولى الشعور الخاطف بالحلاوة أو المرارة، أو الملوحة، أو الغضانية أو ال

 اللسان الحكم عليه من طعو  الأشياء.

حسبنا  ذا القدر من المسير  ي الطريق الموحش المهجور الذي رمت بي فيه، كما قلت، 

قذفا  ي الأمر المخوف المهوب،  فقذفتني"محنة الشعر الجا لي"، حين أخذتني قديما 

 شعريوالآن، ليت  ".إعجاز القرآنالذي تنخلع عنده القلوب، و و إعادة النظر  ي شأن "

 ل استطعت أن أثير فيك بإلحاحي على التجزئة والتقسيم والتوضيح والتكرار، 

إحساسا ما يعمق  ذه الأعجوبة التي أودعت  ي بناء الإنسان، ملثمة بالأسرار المتلونة 

ى نظر المتأمل م ن بألوان من البوح والكتمان، تحجبه بالوميض المتتابع الذي ي عْش 

عجزا فادحا عن ملاحقة  ذه  إحساسيتعاقب الإضاءة والإظلا ، لا أدري، ولكني أجد  ي 

البروق الخاطفة المتواترة التي تنشأ على التأمل، ثم أح  عجزا أفدح عن تثبيت ما أراه 

 ي كلمات. بيد أنى أشعر الآن، مخطئا أو مصيبا أنى قد جعلت أمر "الاستبانة" التي 

رة على البيان"، ظا ر المعالم بعض الظهور فيما أتو م، وأن بلوغي تتولا ا حاسة "القد

 ذا المبلغ  ي تبين بعض معالمها،  و الذي جعلني أوثر أن أستبدل لفظ "التذوق" 

مكان لفظ "الاستبانة". ولما فعلت ذلك، كنت قد أصبت للفظ "التذوق" صاحبا يمكن 
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ذا الصاحب الجديد  و أيضًا جارحة أن يقو  مقا  صاحبه الأول، و و جارحة اللسان. و 

أخرى )أو حاسة أخرى(،  ي "القدرة على البيان"، وكذلك أوشك أن يسلم قولنا: 

"تذوقت الشعر" من الهلاك، بعد أن كان مهددا بأن يرمى على ركا  من الكلا  الساقط 

 المرذول الذي فقد التجان  والتطاعم بين طرفين.

يسلم كل السلامة من المعاطب والمتالف، أن والذي يجعل قولنا "تذوقت الشعر" 

كل "كلا "، و ذا عملها الأول  تنشئالشعر "كلا "، و ذه الحاسة السادسة  ي التي 

و و "الإبانة". ثم  ي نفسها التي تتلقى كل "كلا " يأتيها من خارج لتستبينه، و ذا  و 

صم البكم المقصورة عملها الثاني، و و "الاستبانة". و ي وحد ا، دون سائر الحواس ال

على صاحبها وحده، ودون سائر أخواتها  ي الحلقة المفرغة،  ي وحد ا المالكة 

لوسيلتين: مالكة لوسيلة عند صاحبها مترجمة مبلغة عنها  ي نفسها وعن جميعهن، 

و ذه الوسيلة  ي جارحة "اللسان" صاحب التذوق. ومالكة أيضًا لمستقب ل عند 

ر صاحبها، يستقبل "الكلا " ويؤديه إلى أخت لها كامنة  ي صاحبها وعند إنسان آخر غي

بناء الإنسان الآخر، و ي جارحة "الأذن" صاحبة السمع. و ذا "اللسان" جارحة من 

كْم المقصورة على صاحبها، المشتركة بين الإنسان  مّ الب  جوارح الحواس الخم  الصُّ

ملته مكمنا لهذه القوة العجيبة والبهيمة. ولكنه حين تم بناء الإنسان، وصار البناء بج

النبيلة التي لولا ا لخرب البناء، صار لهذا "اللسان" نفسه عمل آخر حاسم الدلالة،  و 

الترجمة عن  ذه القوة المركبة من توأمين متداخلين لا يمكن الفصل بينهما،  ما 

الغريبة  "القدرة على النطق" و"القدرة على البيان". وعندئذ صار "اللسان" بهذه القوة

النبيلة ألصق وألز ، وسما بالتصاقه بها سموا حاسما باذخا، حين صار صاحب "النطق" 

عنها، وصاحب الترجمة، وصاحب التبليغ، حتى كاد يخرجه سموه بها عن أن يكون  و 

كْم! ولذلك سموا اللغة نفسها  مّ الب  صاحب التذوق،  ي أصحاب خم  من الحواس الصُّ

 قلبه ولسانه"، أي بيانه. هما المرء بأصغري"اللسان"، وقالوا: "إن

اشتد لصوق "اللسان" بالقدرة على البيان لصوقا يستعصى على الفصل والانفصا ، لأنه 

 و الآن مترجمها الوحيد  ي البناء كله، ولأنه  و وحده المبلغ عنها كل ما تنشئه من 

ا  ي  ذا البناء. فكذلك "كلا "، ولأنه  و وحده مظهر عملها المنفرد بالدلالة على كمونه

صار عملاه  ي "النطق" و"التذوق" عملين أخوين شقيقين متعانقين ثاويين  ي وطن 

لْكا خالصا للقدرة على البيان و"النطق"  و أسنى الأخوين  واحد، وكاد يكون  ذا الوطن م 

شرفا، وأعلا ما سلطانا وغلبة على "اللسان" والنطق  و قرين "الإبانة" أحد عملي 

قدرة على البيان" فلا جر  أن يكون أخوه الضعيف القاصر، و و عمل "اللسان"  ي "ال

"التذوق" قرينا لعملها  ي "الاستبانة"، لشدة التشابه بين العملين، )التذوق، والاستبانة( 
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 ي طلب التمييز بين الأشياء، و ي تبين الخصائص الكامنة فيها، ثم  ي سرعة الفعل، و ي 

، و ي سرعة الحكم على الشيء الذي وقع عليه الفعل كما قلت سرعة انقضاء الفعل

 آنفا.

وإذن، فبحمد الله وتوفيقه، خرج قولنا: "تذوقت الشعر" من المأزق الذي كان فيه لفظا 

مشكلا مبهم الدلالة غارقا  ي الإبها ، كما قلت  ي المقالة السالفة، وخفت إلى نجدته 

يكتف بأن ينتشله من الغرق  ي معاطب  صاحب له، شهم الشمائل نافذ الجراءة لم

الإبها  والغموض أو بأن ينتاشه من دن  الهلاك  اويا  ي قرارة السقوط والخساسة، بل 

زاد فرفعه إلى مكان على من الشرف والسمو. وأي مكان أشرف وأسمى وأنبل، من أن 

و ي العمل يكون لفظ "التذوق" بديلا له الحق الخالص  ي النيابة عن لفظ "الاستبانة" 

الذي تتولاه أنبل قدرة  ي بناء الإنسان، و ي "القدرة على البيان". وقد أصاب ك تابنا 

وأدباؤنا المحدثون قدرا عظيما من التوفيق، حين جرى لفظ "التذوق" على ألسنتهم 

الحديث. ولكن العجب العاجب عندي أن يقع  ذا  الأوربيمتأثرين بما يقابله  ي الأدب 

 1ات الأوربية الحديثة! من أين جاء م؟ وأنا شديد الشك  ي أن يكون أغتا اللفظ  ي اللغ

الأعاجم وأجلافهم  ي القرون الوسطى قد أصابوا  ذا القدر من التوفيق اللطيف الخفي 

من عند أنفسهم. ولا أظنه ينفعهم شيئًا زعمهم أنهم ورثة آداب اليونان الأوائل وورثة 

على شيء يدل على أن عظماء اليونان قد قالوا  ي  قراءتيلم أقف  ي  لأنيحضارتهم 

مباحثهم عن الشعر والخطابة واللغة: "تذوق الشعر" أو "تذوق الجمال" أو "تذوق 

أرسطو وأفلاطون وغير ما من الفلاسفة، ولكن  الفن". ولو كان ذلك، لوجدنا أثره  ي كتب

زجاة، ولعلى أجد  ي شأن اليونان بضاع بضاعتي ذا على كل حال موضع توقُّف، لأن  ة م 

لْم، فهو الخبير حق  عند أخي الأستاذ الجليل الدكتور عبد الرحمن بدوي، أثارة من ع 

كبر ظني أن  ذا اللفظ قد انحدر إليهم مع ما انحدر  الخبير بهذا الشأن، وأقول له أن أ

ء، إليهم من لسان العرب  ي الأندل  أو  ي غير الأندل ، حيث كان ك تابنا العرب القدما

بل عامة الناس أيضًا، يكثرون من استعمال لفظ "الذوق السليم"، ثم يسندون إليه 

 الفصل  ي أمور كثيرة منها الحكم على ألفاظ الشعر والنثر، كما سأبين فيما بعد.

* * * 

 

 

                                                           
جمَته. 1 ح شيئًا لع   أغتا : جمع أغتم، و و الذي لا ي فْص 
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 قضية "التذوق" عندي

وبعد، فأنت ترى أنى آثرت لفظ "التذوق" على لفظ "الاستبانة"، لكي أدل به على ما 

تولاه تلك الحاسة السادسة فينا، من تطلب الآثار العالقة  ي الأحرف والكلمات والجمل ت

كيب والمعاني الناشبة  ي حواشيها وأغوار ا، والتي تدل دلالة ما على ما  ي ضمير  والترا

صاحبها الذي أنشأ ا من ألوف مؤلفة زاخرة من الغرائز والطبائع والأ واء والنوازع 

، بل تدل أيضًا على الهيئة والسمت والحركة وسائر السمات الظا رة والعادات والأخلاق

ل بدلالات مميزة، تجعل صاحبه متفردا  حَم  والخفية. ومعنى ذلك أن "الكلا " م 

بخصائصه عن سائر إخوانه من البشر المتكلمين. وأنا أدرك تما  الإدراك أن  ذا كلا  

فإن من يبتغى الوصول إلى التثبت سهل أن يقال. ولكن لي  من السهل التسليم به، 

من صحته، أو إلى اختباره وتحقيقه، مكلف أن يخوض  ي العنت والمشقة والحيرة 

خوضا. . . وإذن فأنا لا أستطيع أن أنكر أنى أقول قولا لي  سهلا أن يقتنع المرء بصحته 

يقرؤه  على وجه يعينه، أو يحثه على مراجعة نفسه، أو على محاولة اختباره  ي شيء مما

 أو يسمعه.

و ذا عيب، ولكنه لي  عيبي أنا وحدي. ففي كل لغة ألفاظ كثيرة جدًا تدل على المعاني 

المجردة التي لا تتجسد. ولكننا إذا أدخلنا  ذه الألفاظ  ي الجمل المركبة، لم نجد مناصا 

من استعمال ألفاظ أخرى من الأفعال والصفات، تجعل الحديث عن  ذه المعاني 

و ذا التجسيد يقربنا إلى  باليد.حديثا عن متجسد يكاد يرى بالعين، ويم   المجردة

إدراك مضمون الحديث عنها، نعم، ولكنه يباعد بيننا وبين القدرة على الاحتفاظ بالأصل 

الأول، و و أننا نتحدث عن معان مجردة لا تتجسد ولا ت رَى ولا ت مَّ . . . وغياب القدرة 

الأول )المعنى المجرد(، يباعد  و أيضًا بيننا وبين الشعور  على الاحتفاظ بهذا الأصل

بوجوب العودة إلى مراجعة ما نجده  ي أنفسنا، أو ملاحظة ما يجرى  ي أنفسنا، مما له 

علاقة بهذه المعاني المجردة التي لا تتجسد. وبذلك يصبح الطريق إلى الامتناع، أو إلى 

سمع أو نقرأ، طريقا مسدودا  ي أغلب الأحيان. مراجعة النف ، أو إلى محاولة اختبار ما ن

وكذلك كان فقد كان حديثي كله يجعل "القدرة على البيان" و و معنى مجرد مغرق  ي 

التجريد، شيئًا متجسد الصورة، متجسد العمل، فصار ما قلته  ي شأنها سهلا  ي السياق، 

ه عيب اللغة، لأنها، ولكن عيبيولكن لي  من السهل التسليم به لأول و لة. و ذا لي  

د.  اضطرارا، ت جسد ما لا يتََجَس 

ومع ذلك، فالذي قلته على عيبه  ذا، لي  أمرًا مجهولا لا يعرفه أحد: بل العك   و 

الصحيح. فما من أحد منا إلا و و يمارسه مرات بعد مرات. يمارسه حين يسمع من 

خيلة نفسه أن صاحبه كاذب، يكلمه )أو حين يقرأ شعرا، أو نثرا، أو رسالة(. فيم   ي د
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وإن كان ظا ر ألفاظه لا يدل على الكذب، أو أنه مراوغ، أو أنه حقود، أو أنه خبيث، أو أنه 

حيي، أو أنه عفيف، أو أنه رقيق، أو أنه منافق = فإذا سألته من أين عرف ذلك؟ لم يجد 

عامة الذين لم يتعلموا جوابا، ولم يدر ماذا يقول، وأحال الأمر كله إلى أن ه:  كذا أح ! وال

قط، يفاجئونك أحياناً كثيرة بالحكم على حديث رجل، بل على الرجل نفسه، حكما تنكره 

ويعيبك أنت المتعلم أن تعرف صحته، إلا بعد تجارب قد تطول، مع أنك كنت شا ده 

وأنت تتحدث حديثا  معهم. وكذلك طفلك الصغير، يكشف أحيانا ما تضمره  ي نفسك،

صدق كاملة فيما تظن، أما  و فقد يفاجئك باكتشاف ما لم تكن تتوقع أن عليه سمة ال

 يكشفه.

الأول  ي جودة  إن الشرطونحن الذين نتحدث عن الشعر وعن تذوق الشعر، نقول 

الشعر )أو جودة الفن عامة( أن يكون الشاعر "صادقا". و ذا شرط صحيح بلا ريب. 

الشاعر بلسانه أنه صادق، أو يكتب على  ولكن ما السبيل إلى معرفة ذلك؟ أن يقول لنا

رأس كل قصيدة "أنا صادق"؟ أ  أقنع أنا بأن أفترض افتراضا أنه صادق، فيكون عندئذ 

صادقا! كلا  ذين باطل لأول و لة. لم تبق، إذن، وسيلة لمعرفة صدقه إلا من خلال 

كيبه ومعانيه. ومن أي ن يعرف الشعر نفسه، أي من خلال أحرفه وكلماته وجمله وترا

صدقه  ي  ذا؟ وكيف؟ ينبغي  نا أن نحترس من الوَْ م الذي يجعل مجرد مطابقه ما 

يقوله الشاعر لما نعتقده نحن أو نتو مه دليل على صدقه  ي شعره. فهذا باطل أيضًا، 

لأن مخالفته كل المخالفة  ي الاعتقاد أو التو م، ممكن أيضًا أن يكون فيما قاله صادقا 

يقع كلامه عندنا موقع الرضى والقبول والتسليم. فلم يبق إلا طريق  كل الصدق وإن لم

كيب، وما تؤدى إليه  واحد: أن يكون الكلا  المركب من الأحرف والكلمات والجمل والترا

من المعاني، كلها حاملًا لآثار عالقة  ي جميعها، أستطيع أنا أو أنت بالاعتماد على 

لك، أن نحسه إحساسا ما، وبطريقة واعية "التذوق" الذي وصفته لك، وكما وصفته 

"الكلا " فينا،  تنشئمنظمة بصيرة، قادرة على الاعتماد على  ذه الحاسة السادسة التي 

إليها من خارج. ومناقشة  ذه القضية للتوصل إلى  الآتيوالتي تطيق أن "تتذوق"، الكلا  

المحيط بلفظ "التذوق"، كما غاياتها البعيدة، وإلى كشف النقاب عنها، وإلى إزالة الإبها  

استعمله أدباؤنا وك تابنا المحدثون بمجرد التوفيق من الله، لا بالنظر والاستنباط 

 والتحصيل والتقرير، مسألة تحتاج إلى إفاضة وتتبع واستيعاب.

وقضية نشوب جميع الطبائع والعواطف والغرائز والأ واء وجميع السمات الظا رة 

كيب والمعاني أيضًا، قضية صادقة عندي والباطنة،  ي الأحرف وال كلمات والجمل والترا

أسترجع أ والها وأقيد ا لك  كل الصدق، بعد أن عانيت  ي سبيلها معاناة لا أستطيع أن

منه  ذا المكان، ولذلك فسوف أنقل شيئًا مما كتبته قديما  ي مجلة المقتطف )المجلد 
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مقالات لم أتمها بعنوان: "علم  حين شرعت  ي كتابة (1940، شهر يونيه 57، ص: 97

معاني أصوات الحروف: سر من أسرار العربية، نرجو أن نصل إلى حقيقة  ي السليقة 

 العربية" قلت:

"وأنا أريد بقول "معاني أصوات الحروف" ما يستطيع أن يحتمله صوت الحرف من 

أو اللهاة  المعاني النفسية التي يمكن أن تنبض بها موجة اندفاعه من مخرجه من الحلق

إلى الحنك أو الشفتين أو الخياشيم، وما يتصل بكل  ذه من مقومات نعت الحرف 

المنطوق. وليست المعاني النفسية، أو العواطف، أو الإحساس،  ي كل ما يستطيع أن 

يحتمله صوت الحرف. بل  و يستطيع أن يحمل أيضا صورا عقلية معبرة عن الطبيعة 

ل بذلك من أحداثها أو حركاتها أو أصواتها أو أضوائها، أو وما فيها من المادة، وما يتص

غير ذلك مما لا يمكن استقصاؤه، إلا بعد طول الممارسة لوحي الطبيعة  ي فطرة 

ولكن   ادئة." ثم قلت: " ذا جهد كنت بذلته قديما. والنف  ساكنة قارة . . ..الإنسان

غى بضجيجها على فترة ورمت بي إلى حومة تتسعّر وتضطرب وتط انتزعتنيالأيا  

كثر ما تلقنته من  النف  واجتماعها على الهدأة والهوينى والسكون، فكذلك ذ ب أ

 المعاني نهبا ضائعا بين النسيان والغفلة وقلة المبالاة وطول الإ مال".

اليو .  كلماتيو ذا الذي كتبته قديما، أشد إيغالا  ي أعماق القضية، من كل ما تناولته  ي 

إن  ي الواقع مؤيدا  و أشد دلالة على صدق القضية عندي. فالخط، مثلا، ومع ذلك، ف

)و و عمل من أ م أعمال اليد  ي تقييد "الكلا " وتثبيته بالتسطير على الورق وغيره(، 

يحمل  ي طوايا رسمه دلائل كثيرة عميقة على صاحبه الذي كتبه بيده ويحمل دلائل 

لاته و يآته وسماته المختلفة المتباينة. وقد على أخلاق الكاتب وعاداته وطبائعه وحا

استطاع المتخصصون  ي قراءة ما وراء "الخط"، أن يصيبوا صواباً كثيرا موفقا  ي 

الخط و ي طواياه، و ي أغواره، و ي  حواشي قراءتهم لهذه الدلائل العالقة الناشبة  ي

احب خط من تعيين بعض تكوينه الذي يتميز به من غيره من الناس، و ي تمييز ص

صاحب خط آخر، وإن تشابه الخطان كل التشابه، بل ميزوا التقليد المتقن الخفي البارع 

من أصله الذي قلده، أو ميزوا الصادق من الكاذب. ومعنى ذلك أن "الخط" المسطور 

قابل لحمل  ذه الدلائل الخفية المغرقة  ي الخفاء، وأن التوصل إلى استخراج  ذه 

لمن تطلبه على وجهه الصحيح.  ذا على أن أحدنا، وإن لم يكن  الدلائل ممكن أيضًا

خبيرا بقراءة "الخط" خبرة المتخصص، قد يصله كتاب من صديق، فيقع  ي نفسه و و 

ينظر  ي خطه: إن صديقه قد كتب ما كتب على عجل، وأن أحرفه محفوفة بالملل، وإنه 

به يعبر ظا ره عن أشد الا تما  كتبه مجرد إبراء للذمة، وإن كان الكلا  الذي سطره وكت

وأشد العناية، وأشد الحرص على الصداقة. فإذا لقى صديقه الذي كتب  ذا إليه، فأعلمه 



69 

بما وقع  ي نفسه من دلالة خطه، قال له نعم، صدقت،  كذا كنت حين كتبت إليك. وأنا 

 أحدثك بهذا عن واقع لا عن تو م.

ل من أعمال جارحة صماء بكماء لا تبين، فإذا كان  ذا صادقا  ي شأن "الخط" و و عم

فماذا تظن بأشرف قوة مبينة  ي بناء الإنسان، لم تستو لها قامته وتعتدل، ولم تطلق له 

يده، إلا لكي تكون اليد خادمة تقيد ما تنشئه  ذه القوة العجيبة النبيلة، التي لولا ا 

قَ من فوره بالبهائم على خلقتها و يأتها يسعى على أر  بع. أيمكن أن يكون "الخط" لَلَح 

على حمل آثار  قادرا-جميعًاوسائر الفنون الدنيا: من نحت وتصوير وموسيقى -

كيب  العواطف والأخلاق والشمائل، ثم لا تكون الأحرف والكلمات والجمل والترا

والمعاني التي تقيد بالخط، و ي الدالة على الفن الأعلى المتفرد بالسمو على سائر 

والنثر والكتابة، غير قادرة على حمل  ذه الآثار نفسها؟ أممكن  ذا؟ كلا،  الفنون: الشعر

 ي على ذلك أقدر وأثبت وأقو  وأصدق شهادة.  ي "الوثيقة الجامعة"، التي تميز 

إنسانا من إنسان )لا شاعرا من شاعر وبَ ، أي، وحسب(، وعليها تنعك  صور حياته 

طريق إلى بعث  ذه الصور، وإلى استنطاقها، كلها ظا رة وباطنة. و"التذوق" عندي  و ال

وإلى حل رموز ا المعقدة، وإلى بث الحياة  ي  امد ا حتى تعود "إنسانا" يمشي 

ويؤدي الأمانة، ويستقيم  ويتحرك ويتكلم ويغضب ويرضى، ويكذب ويصدق، ويخون

ويراوغ ويتهلل ويعب ، ويز و ويتواضع، ويتألم ويبتهج، ويأنف ويستكين، ويسرق 

صدق، ويعف ويفجر، إلى آخر ما لا يحصى مما يكون به الإنسان إنسانا، لا شاعرًا ويت

وبَ .  ذا  و "التذوق" عندي، وقد أعفيت نفسي منذ بدأت من الحديث عما يريده 

 الأدباء والكتاب بقولهم "التذوق"، ولكنه عندي معنى مغرق  ي الإبها ، قولا وتطبيقا.

أن تقرأ  ذا، إن شئت، ببعض التأمل والتدبر، وتراجع قولك فأنا أسألك الآن، أيها العزيز، 

للشعر: يحتاج إلى مراجعات  النظري ي مقالتك الثالثة "على أن تصور محمود شاكر 

وملاحظات. فلو تأملنا النصوص التي سقنا ا  ي  ذه الدراسة من كلامه، لاكتشفنا 

ياة أبي الطيب وطبائعه للو لة الأولى أنه يتخذ الشعر وثيقة نفسية يستخرج منها ح

وعواطفه وآماله وآلامه وأحزانه، كما يتخذ منه وثيقة تاريخية، تسهم  ي تعديل أخبار 

الرواة القدماء أنفسهم أو تجريحها، أو استخلاص الصدق من نصوصها ونفي ما زيفه 

إلى وسيلة لخدمة  الأدبيالتذوق. و ذا مفهو  غير خصب للتذوق الفني، يحول العمل 

ارجية. وبذلك يتحول الأدب إلى وثائق تاريخية أو اجتماعية أو نفسية، أو يصبح غاية خ

انعكاسا مباشرا لحياة الناس وأ وائهم ونزواتهم واصطراعهم  ي الحياة". وأنا لا أنتفي 

من شيء مما قلت، بل  و الحق كل الحق كما قلته، ولا أعده عيبا، ولا خدمة لغاية 

 م.خارجية، بل  ي غاية  ي الصمي
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ولكن، لو أنت فعلت ما سألتك، لاكتشفت للو لة الأولى أيضًا أنك تستعمل لفظ 

"التذوق الفني"  ي أتم زينته، وأنى استعمل لفظ "التذوق" عاريا متجردا من كل زينة، 

المتجرد عندي و و "التذوق" مطابقا تما  المطابقة  العاريوأنك تعد معنى اللفظ 

ك، و و "التذوق الفني". ثم لاكتشفتَ أيضًا أنهما غير للفظك المتأنق  ي أتم زينة عند

متطابقين  ي المعنى البتة، بل كل ما  ي الأمر أن لفظ "التذوق" لفظ مشترك بيني 

وبينك، له عند كل واحد منا معنى يصعب معه أن يتطابقا كل المطابقة. ثم لاكتشفتَ 

ق" واقعة على معناته حين جعلت معناتك  ي لفظ "التذو ظلمتنيأيضًا أنك بذلك قد 

وأنت ألَبَُّ وأفَْطَن  من أن أدلك على الفروق بينهما، وأنا ممتنع عن الدلالة على  عندي.

 لأنيأول الأمر قلت: "وأنا أخشى أن أقترب من لفظك  ي زينته،  عا دتك منذ لأنيذلك، 

إن فعلت ذلك، سقطت فجأة  ي جوف المنطقة الملتهبة، منطقة الجدل والصراع 

لي". لن أفعل، فالأمر كله بعد ذلك إذن مفوض إليك ظلمتَ أو أنصفتَ. و ذا العق

 التفويض أقل ما يجب عليّ من حقوق صداقتك لي ومودتك.

* * * 
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 تاريخ "التذوق" عندي

أنت متذوق للشعر، وأنا متذوق للشعر، وآلاف مؤلفة من المثقفين وغير م، قديما 

، وح تى لا أ عَدّ متجنيا أو مقصرا، والدكتور طه وحديثا متذوقون للشعر، أوه، نسيت 

حسين أيضًا متذوق للشعر. و"التذوق" عند جميعنا قائم  ي النف ، ولا يجمع بيننا  ي 

الحقيقة إلا  ذا اللفظ "التذوق". أما وسائل "التذوق" وأسبابه وطرائقه وأساليبه، 

 يستطيع أحدنا أن يلز  فمختلفة بيننا اختلافا يكاد يبلغ من الكثرة عدد المتذوقين. ولا

الآخر بما يجده قائما  ي نفسه من وسائل "التذوق" وأسبابه وطرائقه وأساليبه.  ذا 

مستحيل إن شاء الله، وكل ما يمكن أن يكون، أن يقع من جميعنا، أو من بعضنا، اتفاق 

كثر من مظا ر "التذوق"، وعلى غير تواطؤ منا أو من بعضنا. أما الاتفا ق على مظهر أو أ

على طبيعة "التذوق" وعلى وسائله ودرجاته وأبعاده، اتفاقا قاطعا لكل شبهة اختلاف أو 

تباين أو تضاد، فهذا ما لا يكون البتة. و ذا تفسير آخر يزيد ما قلته قديما وضوحا، إذ 

قلت  ي المقالتين السالفتين: "إن التذوق معنى عا  مشترك الدلالة بين الناس جميعا، 

، ويعلو ويسفل، ويصقل ويصدأ، ويجود ويفسد، ولكنه حاسة لا غنى و و يقل ويكثر

وقلت أيضًا: "إن التذوق لفظ مبهم مجمل الدلالة، ولكل حي عاقل  "،عنها للإنسان

مدرك منه نصيب يقل ويكثر، ويحضر  ي شيء ويتخلف  ي غيره، وتصقله الأيا  والدربة، 

 ". ي حسن الإدراك وتر نه جودة المعرفة والصبر على الفهم والمجا دة

دال على حديث  وقد فرغت  ي المقالة السالفة من الدلالة على أن لفظ "التذوق"، مصدر

)أي فعل( مبهم غير متعين، ولا متميز، قابل للتعدد والاختلاف والتنوع، أي أنه، كما 

قلت، كسائر أخواته من الأحداث المبهمة،  ي ذات نماء سابغ متو ج، وذات غنى 

وأنها أيضًا ذات خطر مر وب، لما فيها من قوة غامضة -ثراء مكنوز  مفعم، وذات

تجعلها قادرة قدرة مطلقة على تضليل السامع والمتكلم. وقد نشأت أنا  ي زمن كانت 

نْتها  فيه  ذه اللفظة "التذوق" شائعة كثيرة الاستعمال  ي الصحف والمجلات، فتَلقَ 

ان ونشبت فيه كسائر ما نتلقنه مع الصغر. تَلقَنا وأنا  ي أول الصبا وخفت على اللس

فكان إبهامها وقبولها للتعدد والتنوع بنمائها وغنا ا وثرائها يثير  ي النف  لذة ونشوة 

وا تزازا ونحن نحاول أن "نتذوق" الشعر والنثر، ثم سائر الفنون الدنيا، كالتصوير 

، الوعياخلا  ي منطقة والموسيقى. ولكن التفكير  ي حقيقة "التذوق" ما  و، لم يكن د

تتذكر أن  ناك شيئًا حادثا شبيها  ألا. )استطراد: أرجو الوعيولا غائبا أيضًا عن منطقة 

لأننا  نا نتكلم  ي فن الأدب والشعر، لا  ي  الوعي"،" و"عودة الوعيبهذا  ي مسألة "غيبة 

لأساتذة من أن أسلك نفسي  ي عقد "ا عافانيفن التمثيل والتهريج، وأيضا لأن الله 
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الكبار"، فلذلك لم أتعلم  ذه الفنون لا صغيرا ولا كبيرا، فلي  بيني وبينها عمل. وكذلك 

 "  نا، لي  بينه وبين  ذا اللفظ عند م عمل. لا تن  ذلك أيها العزيز(.الوعيلفظ "

فمنذ الآن، سأقص عليك القصة كاملة "قصة التذوق"، لأني رأيتك قد ج رت على فيها 

الذي زعمته على صاحبك الدكتور،  جوريينبغي أن يكون جور  و أشد من  جَوْرا ما كان

الذي ملكته  ومنهجيسأبين لك تاريخ "التذوق" عندي، وبعض معانيه عندي أيضًا، 

وطبقته  ي جميع ما كتبت. ومن خلال ذلك تعلَم، إن شاء الله، إني لم أظلم الدكتور طه 

بل لعلى أسأت أبلغ الإساءة، حين  حبة خردل  ي كل ما كتبته عنه أو وصفته به،

 تغاضيت عن كثير مما كان ينبغي أن أقوله فيه قديما وحديثا.

(: وقلت إني حفظت 15 - 11: 1)المتنبي  كتابيلعلك تذكر أنى قد تحدثت  ي مقدمة 

بها لم تزد قط على أن تكون زيادة  ي  معرفتي"المعلقّات العشر الجا لية" صغيرا، وإن 

بعض أصول كتب الأدب  قراءتيلعربية وبشعرائها وشعر ا = وإن با معرفتيثروة 

، قبليوشيخ الدكتور طه من  شيخيوالشعر على الشيخ سيد بن علي المرصفي، 

من  ذا الطور إلى طور آخر، أوغل بي  ي الحفاوة بالشعر الجا لي، و ي الحرص  نقلتني

على شيء مهم  أوقفتنيعلى الشيخ  قراءتيعلى قراءته وتتبع قواصيه ونوادره = وإن 

أقرأ دواوين الشعراء  أدراجي، واستولى على لبى وعلى نفسي، فعدت شغلنيجدًا، 

الجا ليين، ديوانا ديوانا، شاعرا شاعرا، ومن لم أجد له منهم ديوانا جمعت لنفسي ما 

بقي من شعره وقرأت شعره مجتمعا. و ذا المسلك  ي ترتيب القراءة، جعلني أجد  ي 

كن أجده من قبل وأنا أقرأ الشعر الجا لي متفرقا على غير الشعر الجا  لي شيئًا لم أ

نظا ، مبعثرا بين الشعراء المختلفين: أو وأنا أحفظ  ذه "المعلقات العشر الجا لية"، 

(. و ذا الذي 14: 1ألفاظها، مع اختلاف معانيها وأغراضها". )المتنبي  وإدراسها معاني

ومئذ شيئًا لا أملك التعبير عنه ولا أحسنه، لأنه كان شيئًا وجدته فيه فاستولى عليّ، كان ي

كاد أتبين معالمه. فلذلك صار أمر التعبير عنه  غامضا مستبهما يجول  ي نفسي لا أ

تعبيرا واضحا متعذرًا على كل التعذر وقلت أصف ذلك: "فما  و إلا "التذوق" المحض 

فته مرة بعد مرة، صار لكل شعر والإحساس المجرد. وبهذا "التذوق" المتتابع الذي أل

عندي مذاق وطعم وشذا ورائحة، وصار مذاق الشعر الجا لي وطعمه ورائحته بينا 

 (.15: 1على أصحابه" )المتنبي  يدلني بعضه دالاعندي، بل صار يتميز بعضه من 

أن أفرد  عنقيوأنا عند  ذا الموضع أتلفت إلى الماضي التفاتة لابد منها. حق لاز   ي 

المرصفي، فإنه، بعد الله  سيد بن علي شيخيل كله  ي تنبهي إلى أول الطريق، إلى الفض

 وأثابه-اللهرحمه -على أول الطريق. كانت للشيخ  خطايوسدد   دانيسبحانه،  و الذي 
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عند قراءة الشعر وقفات، يقف على الكلمة، أو على البيت، أو على الأبيات، يعيد ا 

يناه، وتضيئ معارف وجهه، ويهتز يمنة ويسرة، ويرفع ويردد ا، ويشير بيديه وتبرق ع

من قامته مادًا ذراعيه، ملوحا بهما يهم أن يطير، وترى شفتيه والكلمات تخرج من 

بينهما، تراه كأنه يجد للكلمات  ي فمه من اللذة والنشوة والحلاوة يفوق كل تصور. كنت 

وأطيل النظر  يأخذنيك ما عند ذل ويأخذني، نظريأنصت وأصغى وأنظر إليه لا يفارقه 

إليه كالمبهوت، لا تكاد عيني تطرف وصوته يتحدر  ي أقصى أعماق نفسي كأنه وابل 

منهمر تستطير  ي نواحيه شقائق برق يومض إيماضا سريعا خفيفا ثاقبا. أيا  لم يبق 

منها إلا  ذه الذكرى الخافتة! فإذا كف عن الإنشاد والترنم أقبل يشرح ويبين. ولكن 

وتبيينه لهذا الذي حركه كل  ذا التحريك، كان دون ما أحسه وأفهمه ويتغلغل  ي  شرحه

نفسي من  يئته وملامحه و و يترنم بالشعر أو يردد، كان دون ذلك بكثير،  أقاصي

وكنت أح  أحيانا بالحيرة والحسرة تترقرق  ي ألفاظه و و يشرح ويبين، كأنه كان  و 

اه  ي الإبانة عن أسرار  ذه الكلمات والأبيات.  كذا أيضًا يح  بأنه لم يبلغ مبلغا يرض

اقة كان!-رحمه الله-كان شأن الشيخ  مة ذو   ، أي علا 

. أما حاله و و وحدي كذا حال الشيخ كان  ي بيته، وأنا أقرأ عليه الأدب والشعر يومئذ 

من يلقي دروسه العامة التي يحضر ا الجمع من طلبة العلم، والتي كان يحضر أمثالها 

قبلنا الدكتور طه قديما فيمن يحضر دروسه  ي الأز ر، فكان مختلفا كل الاختلاف. كان 

ملتزما بالجد والوقار يتخللهما دور قليل من مزاح لاذع جارح أحيانا، ولكنه كان لا يقصر 

 ي الإبانة والشرح، ولا  ي التوقف عند الأبيات أو الكلمات الجياد الحسان المحكمة، فهذا 

فرق بين الذي أخذته أنا عن الشيخ، والذي أخذه عنه الدكتور طه، وما كان على موضع ال

كل حال بقادر أن يأخذ عنه ما أخذت، فإن الذي أخذته عنه وأحدث  ي نفسي ما أحدث، 

لا يبلغ السماع بالأذن منه شيئًا، لأنه وليد المشا دة والعيان، لا وليد الألفاظ والكلمات! 

 ما علينا أيها العزيز.

شيئًا فشيئا، منذ تلك الأيا  الغوابر، بدأت أح   ي الشعر الجا لي، و ي غير الشعر 

الجا لي، شيئًا ينبعث منه، دبيب حركة تترك  ي نفسي آثارا خفية غريبة. فإذا عدت 

استبطنه مترنما به، متأملا  ي طواياه، عاد دبيب الحركة، حركة لا أدري ما  ي؟ فهذا  و 

بعد ذلك أن أحدث عنه أساتذتي الكبار الذين خالطهتم  ديدني الذي قلت إنه كان من

النشوة وأنا أفاوضهم فيما أح  به: "فكان يعرض منهم عني  وتأخذنيوعرفتهم يومئذ 

من ربت بيد لطيفة حانية"، كما وصفت ذلك  ي  شبابيمن يعرض. ويربت على خيلاء 

ض عما أقول، إعراض الشيخ (. ومن أغرب ما لقيت من الإعرا15، 12: 1)المتنبي  كتابي

 و وحده  وحركنيإلى  ذا  أثارنيالمرصفي نفسه عن حديثي مرات، و و نفسه الذي 
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دون سواه! ولكني لم أكف عن الإلحاح عليه، حتى كانت نهاية إعراضه عني، حين فهم 

يعجز عن بيانه وعن التعبير عنه. فإذا  و بعد ذلك راض عني مقبل  لسانيعني ما كان 

 ي  ذا الطريق الوعر المسالك والمضايق،  خطايالفوائد، ويسدد لي  يدنييقعليّ، 

سميته فيما بعد "التذوق"،  للذي ممارستيالمتشابك المنا ج والشعاب. كان  ذا أول 

مكان "الاستبانة"، ولكنها على ذلك كله، كانت ممارسة جا لة جافية غامضة بلا منهج 

 ، وما بعد ا.1925سنة صحيح آوى إليه وأستعين به. كان ذلك  ي 

وبعد سنة دخلت الجامعة، وكان من أمر الدكتور طه وأمرى ما كان، حتى كان اليو  

الذي اضطررت فيه اضطرارا أن أقف الموقف الذي دفعت إليه بغتة أجادل الدكتور 

وأناقشه  ي "مسألة الشعر الجا لي"، صار فا  مي كله إلى موضوع "المنهج" و"الشك" 

قراءة "متذوقة" مستوعبة  والعباسي والأموياءة الشعر الجا لي وإلى ضرورة قر 

، قبل الحكم على الشعر الجا لي الإسلاميلنستبين الفرق بين الشعر الجا لي والشعر 

( 23: 1)المتنبي  كتابيبأنه شعر صنعته الرواة المسلمون  ي الإ سلا ، كما بينت ذلك  ي 

 ذا الموقف المتطاول بيننا حتى فارقت  ثم  ي مقالتي الأولى  نا أيضًا. و ي غضون

و ي ألسنة الك ت اب، و و "التذوق" بمعناه  لسانيالجامعة. كان اللفظ الناشب  ي 

المبهم الدلالة القابل للتنوع والتعدد بلا شيء يعين على تميزه  المشهور الغامض

المفاوضة كان  ذا اللفظ محور المفاوضة بيني وبينه، كما كان من قبل محور -وتعينه 

المرصفي، فيعرض عليّ من يعرض،  شيخيالكبار، على رأسهم  أساتذتيبيني وبين 

لجميعهم، أغرق  مفاوضتيمن يربت، ولكني كنت  ي خلال  شبابيويربت على خيلاء 

 ذا اللفظ إغراقا  ي أشباه أقولها،  ي "وراء التذوق"، بيد أنني كنت لا أحسن العبارة 

 عنها إحسانا يعين عليّ.

د حدثت الدكتور طه مرارا، وأنا أجادله يومئذ فأطيل، بالذي كنت أجده  ي نفسي ولا وق

أحسن العبارة عنه، أي بما  و "وراء التذوق"، فكان يصغى إلى أحيانا كثيرة، ثم ينتهي 

إلى أن يمصمص بطرفه لسانه، وبز وه وخيلائه وإفراطه  ي الإعجاب بنفسه، لا يكون رده 

وبما أقول. كان ز وه يجعله لا يصبر، فلم يفهم عني مرة واحدة كل عليّ إلا  سخرية بي 

كن  بسخريته، فقد ألفتها منذ قديم، وألفت استخفافه  أباليالفهم أو بعض الفهم. لم أ

ن أخَْز "، كما يقال  ي المثل، )والشنشنة:  ها م  نَة أعَر ف  نْش  بالناس جميعًا سوى نفسه، "ش 

لطبيعة(.  ذا، على أنه كان له يومئذ كل العذر  ي خيلائه الخليقة والسجية المغروزة  ي ا

واستخفافه، لأن ذيوع صيته بفعل المعارضة التي لقيها كتابه " ي الشعر الجا لي"، بلغ 

مبلغا مثيرا، فهو طائر محلق  ي جو السماء، كل شيء يقع عليه بصره يتضاءل ويصغر، 

نه كان يومئذ  ي الثامنة والثلاثين من كلما أمعن  ي العلو والتصعيد و و معذور أيضًا، لأ
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عمره، وكان يح  أنه أصبح مشروعا معدا ناضجا، قابلا للتنفيذ، أي  و  ي طريقه إلى أن 

نن "الأساتذة الكبار"  ي الز و والعجب  ينقلب أستاذا كبيرا، فلابد له من التشبع بس 

استجابة، أو محاولة، والاستخفاف. ومع الز و والعجب والخيلاء" لم أجد عنده صبرا أو 

وشيخه  و أيضًا. ذ ب كل كلا  بيني وبينه  شيخيلفهم ما أقول، كاستجابة المرصفي 

ولكني قد قصصت  قصة تذكُّره لهذا الحديث  ولكن. ذرا باطلا،  كذا ظننت يومئذ! 

، حين أح  أن العرش يهتز 1935البعيد، وظهور أثره فيما كتبه  ي جريدة الجهاد سنة 

( و ي مواضع أخرى، ثم ما فوجئ به 47- 41: 1)المتنبي  كتابيصصتها  ي من تحته، ق

طبقت  ي  ذا الكتاب  ، حيث استبان له أنى1936عن المتنبي سنة  كتابيعند ظهور 

منهجا  ي "تذوق الشعر"، يشبه أن يكون قريبا من شيء سمعه قديما مني، ثم ذ ل 

يفعل ما فعل، مما قصصته أيضًا  ي  عنه  ي غمرة الأحداث والأزمان. ويومئذ بدا له أن

(، وفيه قصة "السطو" كاملة على اختصار ا، فإن 158- 147: 1)المتنبي  كتابيمقدمة 

شئت فأعد قراءتها، فعسى أن تجد فيها شيئًا يزداد وضوحًا بعد  ذا الحديث. )انظر 

 "(.المتنبيأيضًا المقالات  ي الجزء الثاني من )"

وانطوى الماضي كله بما فيه، وبمن فيه أيضًا. ذ بت بعيدا ، 1928فارقت الجامعة سنة 

وحيدًا لا رفيق لي غير "قضية الشعر الجا لي"، كما شرحتها لك آنفًا، والتي لم تلبث أن 

أنشأت لنفسها صاحبة لا تفارقها،  ي إعادة النظر  ي شأن "إعجاز القرآن". كان لفظ 

أحدنا يشك  ي أنه معنى مفهو  واضح  "التذوق" فاشيا  ي الألسنة والأقلا . لا يكاد

مفروغ منه. ومع الأيا  الطوال الموحشة، وشيئا فشيئا، بدأ ما كنت أجده  ي نفسي عند 

قراءة الشعر الجا لي وغير الشعر الجا لي، والذي سميته لك آنفا "ما وراء التذوق"، 

من قبل،  أساتذتيوالذي كان ما أقوله عنه غير مبين ولا واضح، والذي أنكره على 

إلى سلوك طريق آخر، يعتمد على  يدفعنيأخذ  ذا -ورفضه الدكتور طه رفضا كاملا 

كيب جسا متتابعا بالتأمل، ثم على الرجوع إلى أصولها  ي  ج  الكلمات والألفاظ والترا

المعاجم مع التدقيق  ي مكنون معانيها المختلفة، ثم  ي دلالاتها وظلال دلالاتها عند كل 

، ثم دخلت  ي مقارنات كثيرة بين المتشابهات والمتباينات، وشيء كثير شاعر أو كاتب

بعد ذلك كان يفرض نفسه على طريقي فرضا. يومئذ بدأ لفظ "التذوق"، بمفهومه الذي 

، ورأيته لفظا مبهما مجمل لسانيعهدته، بدأ يتزعزع من حيث نشب من نفسي ومن 

فها وتنوعها، ولكني لم أستطع أن الدلالة، لفظ غامض مظلم، مضلل بتعدد صوره واختلا

أطرق بعيدا، لأن الذي أجده  ي نفسي مما سميته "ما وراء التذوق"، كان لا يزال صاحب 

عن الطيش والمجازفة بطرحه، فبينهما صلة خفية  يقبضنيسلطان عليّ مطاع، فكان 

 أحسها، وإن كنت غير قادر على تبينها.
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"التذوق"، رماني بغتة  ي حومة الارتياب  ي شأن  وخامرنيو ذا الذي استولى عليّ 

وفوجئت بلفظ آخر  و لفظ "البلاغة" الذي يدور عليه القول  ي "إعجاز القرآن"، والذي 

يوصف به الكلا  فيقال: "كلا  بليغ"، فإذا  و أيضًا عندي الآن لفظ مبهم شديد الإبها  

ا رحبت، بيد أنى كلما . ضاقت علي  الأرض بمتبتلعنونفرت جهنم، بين شدقيها تريد أن 

أعدت النظر، وجدت "الذوق" حقيقة كامنة  ي نفسي، ووجدت "البلاغة" أيضًا حقيقة 

ظا رة تفرض سلطانها على نفسي، ولكني كلما حاولت أن أعرف لهما بيانا أو حدا، بلغ 

ر  يّ كتابيه "أسرا الجرجاني ي الاعياء كل مبلغ. وبدا لي يومئذ أن أعيد قراءة عبد القا ر 

كببت على قراءة الكتابين، وبغتة رأيت أو تبي نت  أن عبد  البلاغة" و"دلائل الإعجاز". أ

القا ر قد وقع  ي نف  ما وقعت فيه. رأيته قد وقع  ي الحيرة من لفظ "البلاغة"، ورآه 

لفظا مبهما شكلا لي  له بيان ولا حد يعين على تصور "البلاغة" ما  ي؟ فيومئذ 

ف عن إبها  "البلاغة"، فألف كتابه "أسرار البلاغة"، عمد فيه إلى انبعث انبعاثا ليكش

تحليل الألفاظ المتصرفة بأمر المعاني، مبينا عن وجوه حسنها وقبحها، وخطئها وصوابها، 

وسمو ا وسقوطها غير مقطوعة عن أصلها  ي الكلا  المؤلف المركب. ثم ألف أيضًا 

الجمل أي الكلا  المركب الذي يحتمل تركيبه  كتابه "دلائل الإعجاز"، عمد فيه إلى تحليل

ر  آلافا من الوجوه، فكان كتاباه  ذان، أول كتابين  ي "تحليل اللغة" بلغ فيهما غاية قَص 

عنها كل من جاء بعده، و ذان الكتابان  ما أصل "علم البلاغة"، كما سميناه )وسترى 

 (.: مداخل إعجاز القرآنكتابيذلك مبينا  ي 

التي  الدواعيحين فهمت حقيقة  لأننيالقا ر يومئذ علي  فضلا عظيما،  كان فضل عبد

حملته على وضع كتابيه الجليلين، أدركت من فورى أن مسألة "التذوق"، مرتبطة ارتباطا 

وثيقا بمسألة "البلاغة"  ي الأمرين جميعًا،  ي إبهامهما، و ي أنهما حقيقتان متعلقتان 

كيب،  ا رأيته قدبمدارك الفطرة  ي الإنسان. ولم استطاع بتحليل الألفاظ والجمل والترا

أن يجعلها تكشف اللثا  عن أسرار المعاني القائمة  ي ضمير منشئها، فأزال إبها  

"البلاغة"، ظننت أنه من المستطاع أيضًا بضروب أخرى من تحليل الألفاظ والجمل 

كيب أن أصل إلى شيء  لعواطف الكامنة التي إلى كشف اللثا  عن أسرار ا يهدينيوالترا

كانت  ي ضمير منشئها، فأزيل إبها  "التذوق". وإذا كان تحليله قد أفضى به أن يجعل 

نظم "الكلا " دالا على صور قائمة  ي نف  صاحبها، فعسى أن أجد أيضًا  ي ضرب أو 

إلى أن أجعل "الكلا " ونظمه جميعًا دالا على صورة  بي يفضيضروب من التحليل، ما 

نفسه. والتبست على الطرق مرة، واستبانت مرة، ثم بدأت بعد زمن تتضح لي صاحبها 

على وضوح  ذه المعالم، ما كنت دخلت فيه من قبل،  أعاننيبعض المعالم. وكان مما 

كيب جسا متتابعا، إلى آخر ما وصفته آنفا. وعلى الأيا   من ج  الكلمات والألفاظ والترا
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عل، ووضعت لنفسي منهجا، انتهيت إلى أن بزغ لي بعض الضياء، وأنارت بعض الش

سميته "التذوق"، كما حدثتك آنفا، وجعلت أمارسه  ي جميع ما أقرأ من الكلا  لا  ي 

كتبها على مشقة.  الشعر وحده والأمر يطول، ولكن  ذه خلاصته أ

 ذا  ي القليل الذي كتبته، مما نشرته وعما سوف أنشره  منهجيولم أجاوز حد تطبيق 

كثر ولا أقل. وما دمنا  ي حيز التاريخ فسأقفك بعد قليل  إن شاء الله، ولكنه تطبيق لا أ

حين قرأت كما حدثتك، والآخر  أمريعلى كلامين، أحد ما يصف الشعر الجا لي  ي أول 

(  ي 14: 1المتنبي  كتابييصف الشعر الجا لي بعد ذلك بزمان طويل، لما كتبت مقدمة 

 وما قبلها فقلت: 1927شعر الجا لي  ي سنة بال إحساسي، وضعت قديم 1977سنة 

وجدت يومئذ  ي الشعر الجا لي ترجيعا خفيا غامضا كأنه حفيف نسيم، تسمع "- 1

ينتهي إليك من  شجيحسه و و يتخلل أعواد نبت غميم متكاثف = أو رنين صوت 

بعيد  ي سكون ليل داج، وأنت محفوف بفضاء متباعد الأطراف وكان  ذا الترجيح الذي 

نسته مشتركا بين شعراء الجا لية الذين قرأت شعر م، ثم يمتاز شاعر "من شاعر" آ

يختلف شعر كل شاعر منهم  ي قصيدة  بجرس ونغمة وشمائل تتهادى فيها ألفاظه، ثم

من شعره، وبدندنة تعلو وتخف تبعًا لحركة وجدانه مع كل غرض من أغراضه  ي  ذا 

 الشعر".

بل أن أنتهي إلى المرحلة التي وجدت عند ا منهجا  كذا كنت أجد الشعر الجا لي، ق

أستطيع أن أعيد عليه قراءة  ذا الشعر، وإن كنت قد كتبته بعد انقضاء خمسين سنة. 

 -رحمه الله-، وصفت  ذا الشعر نفسه  ي مقدمة كتاب صديق لي، 1961ولكني  ي سنة 
 فقلت: 1

أيضًا  ذا  شغلنيلكن "إعجاز القرآن" كما شغل العصر الحديث، و شغلني ولقد- 2

أصحابه، فأدانى طول الاختبار والامتحان والمدارسة إلى  ذا  وشغلني"الشعر الجا لي" 

المذ ب الذي ذ بت إليه، حتى صار عندي دليلًا كافيا على صحته وثبوته. فأصحابه 

الذين ذ بوا ودرجوا وتبددت  ي الثرى أعيانهم، رأيتهم  ي  ذا الشعر أحياءً يغدون 

ن، رأيت شابهم ينزو به جهله وشيخهم تدلف به حكمته، ورأيت راضيهم يستنير ويروحو

وجهه حتى يشرق وغاضبهم تربد سحنته حتى تظلم، ورأيت الرجل وصديقه، والرجل 

على  والعاديوصاحبته، والرجل الطريد لي  معه أحد، ورأيت الفارس على جواده، 

ت غزل عشاقهم، ودلال رجليه، ورأيت الجماعات  ي مبدا م ومحضر م، فسمع

                                                           
 1958كتب الأستاذ شاكر  ذه المقدمة لكتاب الظا رة القرآنية، لمالك بن نبي سنة  1
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 مزمعون.فتياتهم، ولاحت لي نيرانهم و م يصطلون، وسمعت أنين باكيهم و م للفراق 

كل ذلك رأيته وسمعته من خلال ألفاظ  ذا الشعر، حتى سمعت  ي لفظ الشعر  م  

الهام ، وبحة المستكين وزفرة الواجد، وصرخة الفزع، وحتى مثلوا بشعر م نصب 

م طرفة عين، ولم أفقد منازلهم ومعا د م، ولم تغب عني لم أفقد  كأنيعيني، 

مذا بهم  ي الأرض، ولا شيء مما أحسوا ووجدوا، ولا مما سمعوا وأدركوا، ولا مما قاسوا 

وعانوا، ولا خفي عني شيء مما يكون به الحي حيا على  ذه الأرض التي بقيت  ي 

 التاريخ معروفة باسم: جزيرة العرب".

، أنك مستطيع أن تجد الفرق بين  ذين النعتين للشعر الجا لي وأظن، أيها العزيز

"التذوق  ظا را علانية، وأن أولهما عليه وسم باد يلوح، يدل على أنه نعت من أثر

المحض والإحساس المجرد"، كما قلت آنفا، وأن  ذا "التذوق" يومئذ كان تذوقا ساذجا 

وأن ثانيهما عليه سمة  المحدثين.ب بلا منهج، كالذي  و ناشب  ي الألسنة وأقلا  الكتا

واضحة تدل على أنه نعت من أثر "التذوق" أيضًا، ولكنه تذوق له معنى آخر غير 

المعنى المألوف، وأنه "تذوق" قائم على منهج مرسو ، له أسلوب آخر  ي استبطان 

كيب والمعاني، ثم  ي استدراجها ومماسحتها وملاطفتها  الأحرف والكلمات والجمل والترا

ومداورتها حتى تبوح لنا بدخائل منشئيها ومخبآت صدور م، بل حتى تكشف اللثا  

عن صور م وملامحهم ومعارف وجو هم سافرة بلا نقاب. أظنه فرقا ظا را بين نعتين، 

  ي زمنين متباعدين، لكل زمن منهما طبيعة تميزه عن الزمن الآخر. ألي  كذلك؟

 و اختلف سياقه وتباعدت أطرافه، فيصبح  ولمجرد الحذر مما يخاف على الحديث إذا

عندئذ مهددا بأن تخفي أسباب التشابك بين معانيه، أو متوعدا بأن تتهتك أو تسقط 

بعض الروابط الجامعة بين أوصاله فيتفكك أو ينتشر، أحب أن أختصر لك مجمل 

ة  ي حديثي  ي نظا  واحد، متدانى الأطراف محذوف الفضول. فهذه القوة المركبة الكامن

بناء الإنسان، والتي سميتها "القدرة على البيان"، مندمجة اندماجا لا انفصا  له  ي حلقة 

مفرغة مكونة منها ومن العقل والنف  والقلب. ولها  ي  ذه الحلقة عملان متداخلان لا 

ينفصلان  ما: "الإبانة" و"الاستبانة" و"الإبانة"  ي قدرتها على إنشاء "الكلا " وتركيبه، 

غا كان أو غير بليغ. و"الاستبانة"  ي قدرتها على تفلية "الكلا " وجسه والتدس   ي بلي

طواياه، وحين تتلقاه من خارج، بليغا كان "الكلا " أو غير بليغ. و ذه "الاستبانة" 

 بجملتها  ي التي سميتها "التذوق".

قدوة، ، خفت، يوشك أن يو م أن "التذوق" عمل آخر مستقل من أعمال  ذه الوكلامي

مقصور على استبانة دفائن الكلا  الدالة على آثار العواطف والنوازع والطبائع الناشبة 
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فيه، وعلى التقاط الملامح العالقة التي يمكن بالملاطفة أن تحسر اللثا  عن بعض 

يظن ظان أن  ذا عمل آخر  و  معارف ضمير منشئها وصورته و يئته، وخفت أيضًا أن

صور المعاني القائمة التي كانت  ي نف  منشئها، والتي  ي  ي غير عملها  ي استبانة 

الحقيقة ما نسميه "البلاغة". وخفت أيضًا أن يتو م متو م أن أحد العملين ممكن أن 

يتم بمعزل عن العمل الآخر. لي  كل ذلك صحيحا أو ممكنا، لأن صاحب "الإبانة" 

ى البيان" ولأن طلب "الاستبانة" و"الاستبانة" واحد غير قابل للتجزئة، و و "القدرة عل

لجميع ما تطلبه  ي "الكلا " المتلقى من خارج متداخل ممتزج  ي حيز واحد  و نف  

"الكلا " المتلقى من خارج، ولأن جميع ذلك حدث واحد متلاز  أيضًا  ي زمن واحد 

مختطف متلاحق لا يمكن تثبيته أو تقسيمه. وإذن، فهو على التحقيق عمل واحد 

 يتجزأ، وإنما نحن الذين نتولى الفصل بين شيء منه وشيء بعد تما  العمل خاطف لا

الواحد جميعه، على قدر ما عندنا من الرغبة وتوجيه العناية إلى إبراز شيء منه دون 

 شيء.

وأظنه صار قريبا ممكنا أن نتخطى كلاما كثيرا ونفضى إلى نتيجة موجزة،  ي أن 

واحد، على كل "كلا "، بليغا كان أو غير بليغ. ثم  "التذوق" يقع وقوعا واحدا،  ي زمن

يفصل عن "الكلا " ومعه خليط "واحد" ممزوج متشابك غير متميز بعضه من بعض. 

 و ي  ذا الخليط أ م عنصرين.

العنصر الأول: ما استخرجه "التذوق" من العلائق الباطنة الخفية الناشبة  ي أنف  

كيب وا لمعاني. و ذا  ي جملته يجعلنا قادرين على أن الأحرف والكلمات والجمل والترا

نستخلص منه ما يحدد بعض الصفات المميزة التي تدل على طبيعة منشيء الكلا ، 

 أي على بعض ما يتميز به من الطبائع والشمائل، أو ما شئت من  ذا الباب.

والعنصر الثاني: ما استخرجه "التذوق" من العلائق الظا رة بين أنف  الأحرف 

كيب والمعاني، و ذا  ي جملته يجعلنا قادرين على أن وال كلمات والجمل والترا

نستخلص منه ما يحدد بعض الصفات المميزة التي تدل على طبيعة الكلا  نفسه، أي 

 على ما يتميز به من "السذاجة" و"البلاغة" أو ما شئت من  ذا الباب.

ناقد، لطيف، دقيق، والإحساس بهذين العنصرين الخليطين إحساس سريع، خاطف، 

دفين، قائم  ي النف  لأول و لة عند سماع كل كلا  أو قراءته، من العسير عليّ أن 

أتقصاه  نا أو أعبر عنه تعبيرا واضحا  ي كلمات قلائل، ولكن كل أحد قادر على تبينه 

بالأناة والتوقف. وبالتأمل والدربة، فيما أظن. ولكنه على كل حال، إحساس خفي مكنون 



80 

بقناع من الكتمان. يحتاج إلى ما يهتك عنه  ذا القناع حتى يسفر ويستبين  مقنع

 ، ثم  يبوح بما عنده.وينجلي

ولكن لي  أمر "التذوق"،  ي الحقيقة، محفوفا بمثل  ذه القسوة والصرامة التي 

إليها طبيعة حديثي عنه، وطبيعة اللغة التي تجعلنا "اضطرارا" أن نجسد ما لا  ألجأتني

فما من إنسان حي عاقل مدرك، صغير أو كبير، جا ل أو عالم، قَل علمه أو كثر، يتجسد. 

إلا و"التذوق" حاضر  ي دخيلته حضورا ما، لأنه "إنسان" قد أودع الله  ي بنائه  ذه 

الأعجوبة النفيسة الغالية التي صار بها إنسانا، و ي "القدرة على البيان". فهو، إذن على 

من شيء يسمعه أو يبصره أو يحسه أو يذوقه، أو يتو مه أيضًا،  ذا "التذوق"، لأنه ما 

إلا  و و محتاج فيه إلى "القدرة على البيان" بعمليها  ي "الإبانة" و"الاستبانة" أي 

"التذوق"، لأنه غير قادر على إدراك أي معنى أو تصوره، إلا عن طريق  ذه القدرة وأدائها 

لكل حي منا، منذ يولد إلى أن ينقطع أجله على لعمليها أداء ما فالتذوق إذن، ضرورة 

  ذه الأرض.

و ذا الإلف الطويل لقيا  "التذوق" فيه وأدائه لعمليه، منذ يولد إلى أن يكبر ويعقل 

يؤ له، بلا وعى منه حاضر فريد واضح الإرادة، أن يكتسب قدرة على سرعة استخلاص 

ان جميعًا، وعندئذ، ولأول و لة، قدر لا بأس به من  ذا الخليط الذي امتزج فيه العنصر 

ينفصل شيء بعد شيء من  ذا الخليط وكأنه انفصل من تلقاء نفسه، ويبرز للمرء 

واضحًا جليا، ولا يح  البتة أنه بذل  ي تبينه جهدا أو تعمد بذله. و ذا  و "التذوق" 

الساذج الذي لم يتم عن منهج مرسو  أو قصد أو عناية. ولكن يبقى  ي الخليط 

زوج من العنصرين بعد ذلك شيء "كثير"، يحتاج إلى منهج وقصد وعناية أي المم

وإلى حرص على تمييز شيء من شيء، وإلى  يحتاج إلى إرادة واضحة، وإلى تنبه وبصر،

عناية متوجهة إلى غرض واحد أو أغراض متنوعة. و ذا غير ممكن أن يتم من تلقاء 

دة. ويحتاج أيضًا إلى ترديد الكلا  نفسه على وجه صحيح، ولا أن يتم كله دفعة واح

وترجيعه، وإلى إعادة النظر فيه مرة بعد مرة بعد مرة، وإلى التقاط شيء من  ذا الخليط، 

وإلى فصل بعض من بعض، وإلى ضم شكل إلى شكل، وإلى ملاحظة الفروق بين 

خرى. المتشابهين أحيانا، أو تحديد ضرب من التشابه بين غير المتشابهين ظا ر أحيانا أ

 وأشياء أخرى كثيرة لا يضبطها إلا المنهج والقصد والعناية.

و ذا الذي وصفت  و "التذوق" بعنصريه "التذوق" الواقع على طبيعة الكلا  نفسه، أي 

على ما يتميز به من "السذاجة" أو "البلاغة" أو ما شئت من  ذا الباب، والذي كان 

فألف كتابين: "أسرار البلاغة" و"دلائل  الجرجانيمبهما كل الإبها ، فجاء عبد القا ر 
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"التذوق"، و و نفسه  عنصريالإعجاز"، ليزيل الإبها  عن لفظ "البلاغة": أي عن أحد 

"التذوق" الواقع على طبيعة منشيء الكلا ، أي على بعض ما يتميز به من الطبائع 

ا دا أن والشمائل أو ما شئت من  ذا الباب، و ذا العنصر الثاني  و الذي حاولت ج

ألتم  لنفسي طريقا إلى إزالة إبهامه، فإن أنا قد وفقت فيه إلى بعض الصواب، فبفضل 

الله وتسديده، وإن أك  قد أخطأت الطريق وأسأت، فأسأل المغفرة واسع المغفرة 

 سبحانه.
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