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 تقديم

بتُ آثار الفراعنة فتًة طويلة  عاشت السيدة نينا م. ديفيز
من الزمن, بل إنو من الأصح أن نشتَ إلى أنها عاشرت 
أولئك الفراعنة في حياتهم الخاصة بتُ رسوم جدران الدقابر 
الدختلفة في منطقة الأقصر بالذات, وفي تل العمارنة, تنقل 
بيدىا ىذه الرسومات جميعاً في لوحات طبعتها في مؤلفات 

لم الأجنبي في جميع الدول, وبتُ الجامعات عدة يعرفها العا
والدتاحف, إذ ىي فنانة مرموقة ذائعة الصيت لعلعا كانت 
 من ألصح الدصورين في النقل عن رسوم الفن الدصري القديم.

لذلك إذ نقدم لذا ىذا الكتاب فإننا نقدم عملًب جديراً وافياً, صادقاً 
 في أداء الغرض لذي وضع من أجلو.

سيلمح بلب شك بتُ سطور تعبتَاتها حساسية ظاىرة, وتذوقاً والقارئ 
لنواحي الجمال في تقديم اللوحات الدختارة وفي شرحها وفي الكشف عن 

 أسرارىا وأىدافها.

والفن الدصري القديم فن فذ بتُ فنون العالم, ليس من السهل على 
غتَ الددرك الواعي الدارس, أن يكشف عن أصولو وتقاليده وبراعتو, 
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وتكييفو وتكوينو, إذ أن لو أصولًا خاصة وتقاليد لا لصدىا في أي فن سواه, 
 فهو من البساطة والقوة في نفس الوقت إلى حد يثتَ الإعجاب.

والفنان الدصري القديم لو في أعمالو تقاليد خاصة تبرز النواحي التي 
م يريد الإفصاح عنها, والتعبتَ عن مدلولذا بأيسر وسائل الأداء في الرس

 واللون والدساحات والتوزيع والاتزان والتنسيق.

بذد الصورة جميلة تدعوك إلى مشاىدتها, وترغمك على الإعجاب بها 
وعشقها بالشكل والوضع والروحية التي أرادىا لذا صانعها الفنان القديم, 
في الوقت الذي بزالف فيو ىذه الصورة في جوىا وتكوينها ما يألفو الدرء في 

 اصرة.الفنون الدع

إنك تعجب بالصورة وتطيل إليها النظر, وتتقبلها ولا بسلها مهما 
أطلت إليها النظر, بذذبك إليها براحة ورفق ورقة وىذا ىو مدى الانتصار 

 للفن الدصري القديم.

بعد ىذه التقدمة القصتَة للفنانة السيدة نينا م. ديفيز, نشتَ إلى 
لذي ألفتو ولصحت في تقدلؽو ىذا الكتاب الصغتَ الحجم, الكبتَ الدعتٌ ا

إلى الدكتبة الفنية, خلبصة لدا رأت أن تشتَ بو إلى لرد فن التصوير الدصري 
 القديم.
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تطورت وسائل الحياة بعد قيام الوحدة القدلؽة بتُ شطري الوادي 
وأدى الفن في حياة المجتمع الدصري القديم دوره في  –وتطور معها الفن 

 بعث الأمة إلى المجد.

بدرور الزمن ضغف الشعب بكل ما ىو فتٍ وجميل حتى أقبل وزاد 
الجميع على الزخرف لغملون بو جميع وسائل حياتهم, وحتى أسباب 
مرافقهم الخاصة, كل شيء جعلوا للفن مسحة عليو وأثراً فيو, وساروا من 
حسن إلى أحسن, حتى كانت وسائل الدولة الوسطى وأدواتها في التاريخ 

وسائل وأدوات الدولة القدلؽة, وما ابزذ من نوعها في الدصري القديم غتَ 
أروع وأكمل, لشا يدل دلالة  -إلى حد بعيد–عهود الدولة الحديثة كان 

 واضحة على إطراد تطور الفكر الدصري وعدم ركوده.

وقد نشط الذىن البشري في التاريخ الدصري القديم نشاطاً عظيماً في 
خرف والنحت والعمارة, فمصر جميع أسباب الفنون من التصوير والز 

سبقت أمم العالم في كل شيء, إذ أنها أول من وضع الأسس لحياة 
الإنسان, وأول من مهد للعلم والدعرفة, ففي أرشها نشأت أول جامعة 

)عتُ شمس(, ويرجع تاريخ  -أون–علمية دينية فنية في الوجود في مدينة 
 ىذه الجامعة إلى أكثر من ستة آلاف عام.

قائمون على التدريس في ىذه الجامعة فحولًا من العباقرة وكان ال
الدصريتُ في كل فن وعلم, وبزرج على أيديهم أسبق الفلبسفة الإغريق 

 الذين نقلوا إلى بلبدىم الحضارة عن مصر.
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وبنت مصر العمائر ورفعتها ووضعت لذا ىندسة مازالت إلى اليوم 
يث في عمائره وأبنيتو من ىي الأصل والدصدر الذي لغري عليو العالم الحد

نظام خارجي ونظام داخلي, ومن تقسيم الحجرات, ومن إضاءة وتهوية, 
ومن أبواب ونوافذ, ومن منافع وأوضاع, كالسلبلم والأقبية, والأركان 

والدنحنية  -الجمالون–والفجوات, والوزرات والسقوف الدبسوطة والدزوية
حينة, والدزررات والسلبسل, والأعمدة والأكتاف, والعقود الدستقيمة والدن
 والزخرف الدنوع: المحفور الغائر والبارز والدلون.

وقد صنع الدصريون مطالب الحياة من جميع الخامات, متفوقتُ في 
أعمال النجارة والصياغة والنسيج وأشغال الدعادن الزخرفية والسباكة 
 والنحت والحفر والنقش إذ صنعوا من الأخشاب لستلف قطع الأثاث من
أسرة ولسادع ومقاعد وصناديق وعربات ولزفات, كما صنعوا من الدعادن 
الثمينة لستلف قطع الحلي كالأساور والعقود والقلبئد والأقراط والخواتم 
والدناطق والتيجان والأربطة والخلبخيل, ومن الكتان والصوف لستلف 

والذىبية  الأقمشة والأردية والأغطية, ومن الدعادن الزخرفية الأواني الفضية
والدقابض وأدوات الزينة والأسلحة ومن الدسبوكات التماثيل والحشوات,  
كما لضتوا التماثيل والحشوات من الحجر والخشب, ومن النقش والتصوير  
كل ما جّمل البيوت والأدوات وزخرف جدران الدعابد والدقابر واللوحات 

 والأوراق.

بدء الوجود وفي كل  وقد كانت الطبيعة والفنان الدصري القديم منذ
مراحل الحياة زميلتُ متفقتُ لا يفتًقان,فقد احتضنت الطبيعة الفنان طوال 
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حياتو, واندمج الفنان في معالدها بروحو وحسو وحللها وحللتو, حتى 
استخلص منها بدائعها, فأفاضها على لوحتو مشاىد للجمال لا برصي ولا 

 ينتهي بها عد.

في اللون وسيلة طيبة للتعبتَ عن  وقد وجد الفنان الدصري القديم
الحياة التي يعيشها والأحداث التي تعتًض حياتو الدنيوية, كما وجد فيها 

 أداة طيعة للتعبتَ عن حياتو الثانية.

وفي ىذا الكتاب الذي لػوي بعض لظاذج من التصوير الدصري القديم 
ذه مع شرح مبسط لذا, قد يتيسر للقارئ العربي أن يعيش في بيتو مع ى

الصور واللوحات, يشاىدىا ولػلل عناصرىا ويستمتع بجمال تكوينها 
وبهجة ألوانها ويعرف شيئاً عن فنونو الأصيلة التي كانت النبع الأول لفنون 

 العالم أجمع.

على أننا قبل أن لطتم ىذا التقديم لغدر بنا أن نشتَ إلى ما يلمحو 
 عد الدنظور التي نعرفها.الرائي في صور ىذا الكتاب من أنها لا تتقيد بقوا

فالصورة الدصرية القدلؽة لا بزضع لقانون الأبعاد الثلبثة, أي أمامية 
الصورة من طول وعرض, أو ارتفاع وعرض, وخلفية الصورة أي عمقها, 
حيث اقتصر الفنان الدصري القديم على بعدين اثنتُ, وتفستَ ذلك أن 

رئيات بشكلها الطبيعي, التصوير ذا الأبعاد الثلبثة ىو تعمد إظهار الد
والاستعانة على إبارزىا بالظل والنور, مع مراعاة أصول الدنظور من حيث 
البعد والقرب, حتى تظهر الصورة الدسطحة للرائي وكأنها بعيدة الغور, كما 
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ترى على مسرح الوجود ذات طول وعرض وعمق, وىذا لؼالف ما ألفو 
ن صورىم بالدستوى الواحد, الدصريون القدماء في فنهم حيث كانوا يرسمو 

وىو التصوير بدقاستُ اثنتُ فقط: الطول والعرض دون العمق, أي عدم 
التظليل وعدم استعمال الدنظور, وإن ظهرت فيما خلفوه لنا في آثار 
العمارنة بعد الثورة التي أطلقها العاىل "إخناتن" وتناولت في آثارىا الفن 

 لصورة بالظل.ظهرت في بعض أعمالذم لزاولات لتجسيم ا

والتصوير الدصري القديم قد بلغ أوجو في ىذه الفتًة من الزمان, أي 
 قبل الديلبد(. 3160في عهد تل العمارنة )سنة 

 ولحسن الحظ حوى الكتاب أكثر من لظوذج من آثار ىذه الفتًة.

ولابد أن نشتَ في ختام ىذه الكلمة إلى الجهد الدشكور الذي بذلو 
ذا الدؤلف الفتٍ الدقيق, وفيما أضافاه إليو من صور الدتًجمان في ترجمة ى

بزدم الدوضوع, فضلًب عن تعليقاتهما التي ألقت على البحث أضواء 
 جديدة.

 أحمد أحمد يوسف

 1691أغسطس سنة 
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 مكدمة

تتكون مصر جغرافياً من وادي النيل الذي لؽتد من أسوان 
إلى البحر الدتوسط, ويستَ في شريط خصيب يقع بتُ 
الصحراء الشرقية والصحراء الغربية, ويبلغ عرضو أحياناً 
بضعة أميال, بينما ينكمش أحيانًا أخرى حتى لا يتجاوز 

ذلك الشريط الخصيب يصل إلى القاىرة, –حافة النهر 
دأ الدلتا ثم ينتهي عند البحر الدتوسط ويفيض وحيث تب

النيل كل عام, وبرمل مياىو الغرين الخصيب من أقصى 
الجنوب, وتوزعو على الأرض التي يكاد يزرع كل شبر 
منها, وتقع الصحراء خارج ىذا الشريط الأخضر وعلى 
حافتها تقع غالباً الددن والقرى: القديم منها والمحديث, 

 فيضان السنوي.بعيدة عن غائلة ال

وإلى ىذه الحقيقة يرجع الفضل في المحافظة على آثار مصر القدلؽة, 
إذ أن الجبانات التي نستمد منها كثتَاًمن معلوماتنا, قد حفرت في مناطق 
بعيدة لا تصل إليها الرطوبة التي تتسرب في التًبة على جانبي النهر تسرباً 

 عميقاً.

الغربية عامة لتكون مدافن  واختار الدصريون القدماء ضفة النيل
للموتى, حيث يتصل أولئك الدوتى بالشمس الغاربة في رحلتها إلى العالم 
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السفلي, وحيث تستقبلهم "آلذة الغرب" عندما بسر مواكبهم الجنازية, وىي 
تعبر النيل آتية من الدعابد الكائنة في الضفة الشرقية, وتنتهي عند باب 

  من قبل إعداده إعداداً دقيقاً."مقرىم الخالد" الذي يكون قد تم

ولم يأل الدصري جهداً في بذميل ىذه البيوت الخالدة حيث تستمر 
روحو حية, وتنال نصيبها من القربان الذي يقدمو الأحياء من الأقارب 
وقد منّ الدلوك )الذين دفنوا في الأىرام, أو في الدقابر الدنحوتة في الصخر( 

, فسمحوا لذم ببناء مقبرة مزينة, كما  على موظفيهم بفضل ما بعده فضل
 كان الدلوك يبتهجون ببناء مقصورات جنازية لأسلبفهم.

وآثار مصر كثتَة العدد, وىي منتشرة في نطاق واسع, إذ بستد من 
السودان إلى البحر الدتوسط, وعلى الرغم من أن كثتَاً من ىذه الآثار قد 

ف عنها معاول التنقيب نالو التدمتَ, فما زالت ىناك مناطق جديدة تكش
بتُ الحتُ والحتُ, وتضيف الكثتَ إلى معلوماتنا عن تلك الحضارة القدلؽة, 
والتي ىي من أعجب الحضارات تلك الحضارة التي بلغت الذبول قبل أن 
تبدأ حضارة اليونان في الظهور بزمن  بعيد, ونرى مصر في غضون فتًاتها 

حتى نهر الفرات وحتى السودان, التارلؼية, قد امتدت رقعة إمبراطوريتها 
وتشهد صور الدنتجات الدنقوشة على جدران مقابرىا ومعابدىا على ازدىار 

 بذارتها مع كريت, وآشور, وغتَىا من البلبد.

والدناطق الرئيسية )فيما عدا الدعابد التي ترجع إلى العهود البطلمية 
ام والدقابر الدنحوتة في ولا يهمنا أمرىا( التي يزورىا السياح تبدأ بدنطقة الأىر 
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الصخر بالجيزة وسقارة قريباً من القاىرة, وىي من الدولة القدلؽة )حوالي 
 ق.م(, وقد بناىا ملوك ذلك العهد العظام وموظفوىم. 2780-2240

وتأتي بعد ذلك منطقة بتٍ حسن التي حفر نبلبء الدولة الوسطى 
, وصوروا ق.م( مقابرىم في صخورىا 3700-2300الأقوياء )حوالي 

جدرانها بأسلوب أقل دقة وعناية مسجلتُ عليها مشاىد حية كمناظر 
 الحرب والرياضة.

وىنالك في الجنوب منطقة أخرى في مدينة العمارنة بجبانتها, وقد 
ق.م(  3158 -3175أسسها الدلك الدارق الثائر على التقاليد إخناتن )

جديد في صهر الدلك توت عنخ آمون, وىي تكشف النقاب عن باعث 
الفن الدصري الذي حاول أن يقطع صلتو بالتقاليد الدوروثة, فيبلغ الذروة 
في أسلوبو الطبيعي الذي عبر فيو عن حياة النبات والحيوان, )انظر اللوحة 

 (.31رقم 

تأتي بعد ذلك الدنطقة المجاورة للؤقصر )وكان السياح الإغريق 
رلؼها في أغلب الحالات إلى يسمونها طيبة(, وىي مليئة بالآثار التي يرجع تا

ق.م.(, وفي الضفة الشرقية يوجد  3085- 3580الدولة الحديثة )
معبداً الأقصر والكرنك, وفي الضفة الغربية بستد سهول طيبة حيث يوجد 
بسثالان ضخمان جالسان لؽثلبن أمنوفيس الثالث يلقي ببصره إلى ما وراء 

خلفهما تقوم معابد على  النيل, وكانا في الأصل جزءاً من معبده, ومن
حافة الصحراء, ولاسيما معبدا مدينة ىابو والرمسيوم, وعند سفح 



04 

الصخور الغربية يوجد معبد الدلكة حاشبسوة, وإلى جانبو معبد أحد 
 حوتبي( أحد ملوك الدولة الوسطى.–أسلبفو )منتو

وفي ىذه الدنطقة وحواليها توجد مقابر أشراف الأسرتتُ الثامنة 
ق.م.( )وإن كانت ىناك  3085- 3580اسعة عشرة )عشرة, والت

مقابر ترجع إلى الدولة الوسطى( ومن ىذه الدقابر استقينا معظم إيضاحاتنا 
 الدصورة.

وقد كشفت أعمال التنقيب عما كانت بزفيو التلبل والصخور في 
 طياتها من مدافن لدلوك وملكات الدولة الحديثة.

لدولة القدلؽة, وىناك آثار كما ظهرت في أسوان أيضاً مقابر من ا
 يرجع تارلؼها إلى فتًات كثتَة وبستد إلى جنوب أسوان حتى السودان.

إن التاريخ الكامل لقيام الأسرات الدصرية ونهايتها ولفتوحاتها, وما  
كانت تتلقاه من البلبد الأجنبية من الجزية التي كانت السبب في إثراء 

ىذا التاريخ لا لرال للئشادة بو  -تهامعابدىا وتوفتَ الثروة للقيام بدشروعا
ىنا, ولكن في أوج سلطان مصر حكم ملوكها البلبد من النوبة إلى البحر 
الدتوسط, واعتًفت بسلطانها شعوب فلسطتُ, وآسيا الصغرى, وبلبد ما 
بتُ النهرين, وصفوة القول إن الأسرات القوية من بناة أىرام الدولة القدلؽة 

الأسرة السادسة, وأعقبتها فتًة انتقال غامضة )بستد  قد أفل لصمها في نهاية
من الأسرة السابعة إلى الأسرة العاشرة(, ةرأس البلبد بعد ذلك حكام 

 لزليون كانوا في حكمهم شبو مستقلتُ.
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وتوجد في طيبة مدافن أمراء الأسرة الثانية عشرة لػكمون مصر 
ن جنوب القاىرة وفي جميعها, وقد بنوا أىراماتهم في اللشت التي لا تبعد ع

الفيوم, وتوجد آثارىم في جميع ألضاء مصر, وىي ختَ شاىد على ما بلغوه 
 من ثراء وسلطان.

وىناك فتًة تدىور أخرى لؽيزىا غزو "الذكسوس" الساميتُ لدصر, ثم 
أولئك  -الذين كانوا مازالوا لػكمون في طيبة–طرد الأمراء الدصريون 

عشرة, وجاء من بعدىم فراعنة الدولة الغزاة, وأسسوا الأسرة السابعة 
وكانت مدينة طيبة أيضاً  -فأسسوا الأسرة الثامنة عشرة –الحديثة العظام 

 عاصمة لذم, وقد مدوا رقعة الإمبراطورية الدصرية إلى أقصى الحدود.

العاصمة إلى  -صاحب مذىب التوحيد–ونقل الدلك الدبتدع إخناتن
ادت بعد وفاتو إلى عبادة أمون العمارنة, ولكن الأمور ما لبثت أن ع

 القدلؽة, وعبادة جميع الآلذة, ثم أعيدت العاصمة مرة أخرى إلى طيبة.

وكانت الأسرتان التاسعة عشرة والعشرون أسرتتُ قويتتُ, وكانت 
معظم فراعنتهما لػملون اسمي سيتي ورمسيس, ثم تدىورت الإمراطورية بعد 

 الدلوك. 3انقضاء حكمهم وحل نفوذ الكهنة لزل نفو

وبعد ذلك حكم غزاة من أصل لوبي, أو سوداني )كوشي( أجزاء من 
 مصر, كما غزا البلبد الآشوريون كذلك.
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وقامت في البلبد نهضة قصتَة الأمد إبان حكم الأسرة السادسة 
ق.م.( أعقبها غزو الفرس للبلبد بقيادة  525- 661والعشرين )حوالي 

م لفتًات قصتَة, إلى أن ضم قمبيز, وكان الدصريون يستًدون استقلبلذ
 "الإسكندر" مصر إلى لشتلكاتو.

وبعد وفاتو بدأت فتًة أخرى من التاريخ الدصري ىي فتًة حكم 
بعد  643, واستمرت ىذه الفتًة حتى الفتح العربي في عام (3)البطالدة

ميلبد السيد الدسيح, وىنا ينتهي تاريخ مص القدلؽة اللهم إلا من بعض 
 في الفن القبطي واللغة القبطية. آثارىا الدلحوظة

  

                                                
 شملت حكم الروماني كذلك, )الدتًجمان( (3)
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 معاىي الصور وملاىها مً جدراٌ المكابر

كانت الدقابر الدصرية تعتبر بيوتًا للموتى, وكان الدتوفى يأمل أن 
يستمتع فيها بدلبذ حياتو الدنيوية, ومن ثم سجلت لو وظائفو وأعمالو كما 

وواجباتو الرسمية إزاء صورت معالم حياتو اليومية في الزراعة وصيد السمك, 
الدلك, وبالدثل أوقات الفراغ التي كان يقضيها في الرياضة والدوسيقى 

صورت مناظر كل ذلك أو حفرت على الجدران, -والرقص وإقامة الولائم 
وكان ذلك لكي تستطيع الروح أن بريا حياة الآخرة بفضل السحر 

هة بحياتو وىو على تلك الحياة التي كان الدتوفى يتصورىا شبي -والتعاويذ
 قيد الحياة.

وتتكون النصوص التي تصحب الصور من علبمات )ىتَوغليفية( 
ىي في ذاتها صور صغتَة أيضاً, ويصعب على الدرء تفستَ بعضها من 
شكلها العرفي الذي ابزذتو في مدى فتًة طويلة من التاريخ الدصري, ولكن 

البشرية والحيوان  بعض العلبمات الأخرى التي تصور الآلذة والكائنات
والطتَ والذوام تبدو كثتَة التفصيلبت, وذات صلة وثيقة بالطبيعة, ويتجلى 

 ذلك في أحسن ما خلفوه من أعمال )لوحة رقم أ(.

ولسنا لصد في الدعابد تلك الصور التي بسثل حياة القوم الأليفة 
الخاصة, فقد كانت جدرانها الشاسعة تغطيها صور الشعائر الدقامة أمام 
الآلذة, وصنوف القربان المحبوسة عليهم, أو مناظر القتال التي يظهر الدلك 
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فيها وىو يبيد أعداءه ويعود منو بالغنيمة بسجيداً للآلذة, ولا لصد في الدقابر 
مقابر الدلوك والدلكات في مدينة طيبة –الكبتَة الدنحوتة في الصخر 

  عاشوىا.تلك الصور التي تعبر عن الحياة الخاصة التي -وغتَىا

ولكننا إذا أردنا أن نرى صور ىذه الحياة, لغب علينا أن نتجو إلى 
إذ أن أي رجل من ذوي –مقابر الأفراد وبالأحرى مقابر الدوظفتُ الرسميتُ 

الجاه إما أن يكون من موظفي الدولة, وإما من طبقة الكهنة, فنجد الوزراء 
 بلبد النوبة وعمد )وىم الذين يلون فرعون في السلطة(, ونواب الدلك في

الددن والدستشارين والقضاة ورؤساء الخدم وقواد الكتائب والكتبة 
والدشرفتُ على الأملبك والدصانع والخزانة العامة, وعدداً غفتَاً من الكتبة 
الحسابتُ لصد كل ىؤلاء يقومون بأدوارىم في تصريف شئون الإدارة 

بر الخاصة بالرسامتُ الدتشعبة للدولة, كما أن ىناك أيضاً بعض الدقا
والنحاتتُ مازالت لزتفظة بكيانها في تسجيلبت حياتهم, وإلظا برصي ىذه 
القائمة الدذكورة بعض الدوظفتُ الذين سجلت لنا وظائفهم, وتغفل درجات 

 الكهنة على كثرتها.

وغالباً ما قامت النساء أيضاً بأعمال كهنوتية, وكان لقب "الدطربة" 
شائعاً, وسجلت كذلك صفة "الأم الدربية للملك" أو "الدوسيقية" لقباً 

و"الدقربة إلى الدلك", ولم لؼصص كل فراغ جدران الدقبرة لدناظر الحياة 
اليومية, بل كان للشعائر الجنازية أيضاً مكانها, تلك الشعائر التي لم تظهر 

, إلا لداماً في الدولة القدلؽة, ومع ذلك ففي الدقابر النموذجية للدولة لحديثة
والتي توجد في طيبة )من الأسرتتُ الثامنة عشرة, والتاسعة عشرة( رتبت 
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الدناظر على النحو الآتي: صور الحياة الزمنية في الغرفة الأولى التي بستد إلى 
لؽتُ الددخل ويساره, والدوكب الجنازي, والشعائر في الدمر الذي يتجو مع 

الجدار الخلفي )الغربي(, ويرى  لزور الدقبرة وتنتهي الدقبرة بدقصورة لزفورة في
الزائر أمامو في تلك الدقصورة بسثالي الدتوفى وزوجتو, وىنالك مناظر أخرى 

 للشعائر مصورة على الجدران المجاورة.
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 التكاليد التي اتبعها الفياىوٌ المصريوٌ الكدامى

إن الذين لا يألفون الفن الدصري القديم قد لغدون من الصعب 
تقاليده الواعية, فقواعد الدنظور قد أغفلت إلا في بضعة أمثلة استساغة 

نادرة, فعندما كان الفنان يرسم الوجو كاملًب كان يرسم العينتُ رسماً 
صحيحاً, ولكنو لؽثلهما في نفس ىذا الوضع عندما كان يرسم الوجو رسماً 
 جانبياً في أعم الحالات وكان يظهر الأكتاف في وضع أمامي, بينما يرسم

 باقي الجسم في وضع جانبي.

وكانت القواعد الصارمة التي ورثها الفنان من أقدم العصور تتحكم 
في بسثيلو للشكل البشري, كما كانت ىذه القواعد تطبق خاصة على الآلذة 
والدلوك وأصحاب الدقابر, وكانت الشخصيات الرئيسية ترسم أكبر من 

 غتَىا حتى تظهر ألعيتها العظمى في الدناظر.

ومنح الفنانون أنفسهم حرية أكبر عندما كانوا يرسمون الفلبحتُ أو 
غتَىم من عامة أفراد الشعب وخاصة عندما كانوا يصورون حياة الحيوان 
والطتَ, وإذا ما تأملنا رسومهم الأولية التي تنطلق خطوطها في حرية وإذا ما 

بعيداً عن تناولنا رسومهم الدصورة على الشظايا الحجرية تصويراً أخاذاً 
وجدنا  -ومن الواضح أن كل ىذا من إنتاج أوقات الفراغ–التقاليد الفنية 

من القيود الدفروضة  -على غتَ ما ننتظر–أن الفنانتُ الدصريتُ قد بررروا 
 على أعمالذم الفنية الدصقولة.
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وعلينا أننذكر أن ىناك مستويات معينة لم يستطع الفنان الدصري 
 أحيانًا, وعلى الرغم من اعتًافنا بدا في فنو من القديم أن لػيد عنها إلا

قصور واضح كما يبدو لأبناء ىذا الجيل, فإنو لغدر بنا أن نذكر أن كثتَاً 
من الفنانتُ المحدثتُ قد مضوا شوطاً أبعد من الدصريتُ القدامى في برريف 

 شكل الإنسان وأوضاعو.
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 طرق إضاءة المكابر وزخرفتها

فورة بساماً برت سطح الأرض تستمد كانت الدقابر غتَ المح
إضاءتها الخافتة عن طريق مداخلها, وكانت موجهة شرقاً 
وغربًا, حيث لؽثل الغرب مأوى الشمس الغاربة والطريق 
إلى العالم السفلي, ومن ثم كانت شمس الصباح ترسل 
أشعتها في ابذاه لزور الدقبرة وتسلطها على الكوات 

 برويو من بساثيل.المحفورة في أقصى مكان بدا 

وكان الفنان يستعتُ في عملو ببصيص من الضوء, ولكن معالجتو 
للتفصيلبت الدقيقة في صوره وللخطوط الرفيعة, مازالت سراً غامضاً إلى 
اليوم, وتتضمن وسائلنا الحديثة في نقل رسوم الدقابر استخدام الدرايا 

ا الأمر لم يكن لإسقاط الضوء بقدر الإمكان على ما في الداخل, ولكن ىذ
بالطبع لرديًا لذذا الغرض في مصر القدلؽة, إذ أن مقابر الدلوك والدلكات 
الشاسعة والتي حفرت حفراً عميقاً في صخور طيبة, والتي غطيت سطوحها 
جميعاً بالدناظر لم يكن لشكناً أن يدخلها ضوء النهار, ولابد أن تكون قد 

من مقابر الأشراف على  استخدمت فيها "الدصابيح" كما حدث في كثتَ
أن ما اكتشفناه من أنواع تلك الدصابيح يبدو غتَ صافٌ لتحقيق ىذا 

كان يتم مزجها   -ولم تكن متعددة الأنواع–الغرض, ولاشك في أن الألوان 
خارج الدقبرة, ثم برمل إلى الأروقة الدظلمة, وتلون بها الأشكال التي تتطلب 

 أو ذاك في تلوينها.الأصول الدتبعة استعمال ىذا اللون, 
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كان الجدار يقسم أولًا مربعات, وذلك بغمس خيط في طلبء أحمر, 
ثم لغذب بشدة رأسياً ثم أفقياً, وكانت الأشكال ترسم أولًا بالطلبء الأسود 
أو الأحمر, ثم بسلؤ مساحتها بالألوان, وبرددىا الخطوط في النهاية برديداً 

 ك باللون.تاماً, وكانت النقوش الزخرفية تطلى كذل

وكانت الأسقف أيضاً تطلى مثل الجدران, وفي الأسرة الثامنة عشرة  
كانت الدساحات الزخرفية ذات الخطوط الذندسية البحتة تقسم إلى 
مساحات برددىا أشرطة ذات لون أصفر, يسجل عليها باللون الأزرق 
اسم الدتوفى وألقابو, وكانت ىذه الأشرطة تقسم تلك الدساحات إلى عدة 

حات, ثم انتشرت فيما بعد الرسوم الدتحررة التي تعبر عن الطيور, لو 
 (.2والفراش, والأزىار, وغتَ ذلك من الدوضوعات )شكل 

ولػيط بالصور الجدارية "إفريز" زخرفي على امتداد نهاية الجدار من 
أعلى وبرددىا من أسفل خطوط ملونة على ىيئة شرائط عريضة وفي 

 فصل الدشاىد خطوط أفقية باللون الأسود.الجوانب "أفاريز" ضيقة, وت
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 ملخوظات على أشلال اليصوص

 : مثال على الكتابة الذتَوغليفية)*((3شكل )
 ق.م.( 3460طيبة: مقبرة أمنمحيت )حوالي 

لػوي الشكل علبمات ىتَوغليفية مرسومة رسماً مفصلًب, وملونة 
زخرفياً, ولصد   بألوان زاىية, وىي تضيف إلى الدناظر التي تصحبها جمالاً 

كثتَاً من أمثال ىذه العلبمات الغنية بألوانها والدختلفة الأحجام في أحسن 
الدقابر من جميع العهود, ولكن الألوان في مقابر طيبة بصفة خاصة أكثر 

 احتفاظاً برونقها من غتَىا.

 

 (3شكل )

                                                
 الدتًجمان. –( في كتاب الدؤلفة, واللوحة )أ( في ترجمتنا 3شكل ) )*(
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 (: وحدة زخرفية لأحد السقوف2شكل )
 ق.م.( 3120طيبة: مقبرة نفر حوتبي )حوالي 

كانت الوحدات الزخرفية في أوائل عهد الأسرة الثامنة عشرة جافة 
الدظهر نوعاً, ولكننا نلبحظ في ىذا الدثال لباقة الفنان في تصرفو في 
التصميمات الدتداخلة التي تتضمن عناصر غتَ عادية, الوريدة التي لػيط 

ي شغل بو بها قرنا الثور في رأسو الدرسوم من الأمام, وكرسم الجراد الذ
الفراغ بتُ فرعي اللولبات الدتًابطة في شكل زخرفي يدعمهما عمود 
تقليدي, ولا لؼفي مقدار لصاح الفنان في استغلبل ىذه الدساحات التي 
يشغلها الجراد بدرجة تدعو إلى الإعجاب, فقد لون خلفية رأس الثور 

لبات من باللون الأحمر, بينما لون ما عداىا باللون الأزرق كما كون اللو 
خطوط سوداء على أرضية بيضاء جعل في مركزىا دوائر ذات لون أزرق 

 ولون أصفر, وقد أعطانا الفنان في ىذا النموذج قطعة رائعة حية اللون.
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 (2شكل )
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 ( حيوان أليف1شكل )
 ق.م.( 3480أمون )حوالي –طيبة: مقبرة نب 

صور الفنان قطتُ برت مقعدين وىا ىو  33و 1في اللوحتتُ رقمي 
مثال آخر لحيوان أليف لغلس برت كرسي سيده, صور الفنان ىذا الحيوان 
أبيض اللون بردده خطوط حمراء ولػلي جسمو الرشيق بقع برتقالية اللون, 
وبرلي خف رجلو الخلفية بقعة سوداء, ولػيط برقبتو طوق أصفر يتوسطو 

خضر وبردده خطوط سوداء وخطوط حمراء ويتصل بالطوق مقود زخرف أ
 أحمر, ويشبو ىذا الطوق طوق من الجلد لزفوظ بالدتحف الدصري.

والفنان الدصري على وجو عام اعتاد أن يصور الكلبب وفي عنقها 
أطواق, وبخاصة كلبب الصيد التي صورت في أغلب الحالات وىي تقوم 

التي تكون قد ألضنتها من قبل سهام  بالدعاونة في الإمساك بالفريسة
 الصيادين جروحاً.
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 (1شكل )
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 ملخوظات على اللوحات وأشباب الاختيار

قصدنا بهذه المجموعة من اللوحات التي اختًناىا من بتُ صور 
الجدران في الآثار الدصرية القدلؽة, أن تعطي فكرة عما بلغتو براعة الفنان 

أعمال, ولدا كانت اللوحات بهذا لحجم  الدصري القديم فيما أنتجو من
الصغتَ تفقد حتماً كثتَاً من طبيعتها, فقد رأينا من الحكمة أن نعرض في 

 أغلب الحالات تفصيلبت الدشاىد بدون عرض موضوعات برمتها.

وسوف نرى أن الدهارة في الرسم والتلوين لم تتأثر, ولم تضعف على 
مدى القرون, ىذه الدهارة تعلن عن نفسها دون شك في لوحة إوزميدوم 

ق.م., ولوحة الطيور في شجرة السنط وىي من بتٍ حسن  2700حوالي 
ق.م(, كما تظهر واضحة كذلك في روائع الإنتاج الفتٍ  3920)حوالي 

ق.م( على  3085- 3580منة عشرة, والتاسعة عشرة )للؤسرتتُ الثا
أنو في نهاية الأسرة التاسعة عشرة بدأت آثار التدىور تظهر في الشكل 

 واللون معاً.

إن أعمال التصوير التي خلفتها الدولة القدلؽة والوسطى والحديثة, لا 
لؽكن أن ترقى بأي حال من الأحوال إلى ختَ نا اختًنا من صور ىذا 

ولدا كان الغرض من ىذا الكتيب ىو أولًا وقبل كل شيء استمتاع  الكتيب,
العتُ كانت للنواحي الجمالية فيو الألعية الكبرى بالنسبة إلى النواحي 

 التارلؼية أو الدوضوعية.
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 اللوحات

 

 "أ": إوز ميدوم 3اللوحة 
 الآن بالدتحف الدصري -جزء من جدار بدقبرة إينتبميدوم

 ق.م( 2700)حوالي )

قد اكتفينا لضيق الدكان بعرض الجزء الألؽن من ىذه اللوحة الطويلة, 
وقد صورت في الجزء الأيسر ثلبث أوزات أخرى في وضع لشاثل, ولكنها 
تتجو إلى الناحية الدضادة, وترى الإوزات وىي ترعى على الجسور الطينية 

 السوداء التي بزف بالداء وحيث تنمو أحراج الغاب الدزىر.

ذات الصدر الأحمر لا نصادفها في مصر في الوقت والإوزات 
الحاضر, بينما لصد الأنواع الأخرى الدمثلة في اللوحة شائعة إلى اليوم 

 نشاىدىا في التًع والقنوات التي ينمو على حافتها الغاب الدزىر الدماثل.
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وىذا الدنظر جزء من صورة كبتَة عن صيد الطيور, وكادت بقية 
, وىو حقاً إحدى برف التصوير التي بقيت (3)معالدها بساماً الدنظر أن تزول 

لنا بحالة جيدة من عهد الدولة القدلؽة, وتعتبر ىذه الصورة مثالًا رائعاً على 
بلوغ الفنانتُ الدصريتُ ذروة الإخراج الفتٍ في مثل ىذا التاريخ الدبكر, 

ا الجدة تبدو عليه -فيما عدا بعض التلف اليستَ الذي أصابها–والألوان 
 التي كانت تبدو بها منذ قرابة خمسة آلاف سنة.

                                                
 W.S. Smith, A History of Egyptianأعيد ترميم ىذا الدنظر في رسم ضمن كتاب (3)

Sculpture and Painting in the Old Kingdom, Figure 61. 
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 "ب": طيور على شجرة السنط 3اللوحة 

 ق.م( 3920مقبرة خنمحوتبي في بتٍ حسن )حوالي 
يرجع فضل الإبقاء على ىذه الصورة بحالتها الجيدة إلى وجودىا في 
أعلى جدران الدقبرة, وىي عبارة عن جزء من منظر كبتَ جداً تظهر فيو 
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لغذبها رجل لؼتبئ –إحدى الشراك التي يرى أحد أركانها في أعلى اليمتُ 
 الذي يرى جزء منو على يسار الصورة. -جالساً وراء مأوى من الغاب

وتظهر شجرة السنط نامية خارج حافة البركة, وتبدو الخطوط إلى 
بألوانو الطبيعية, كما  -وىو طائر شائع في مصر–اليمتُ بينما يظهر ىدىد 

يظهر طائران في أعلى برتهما طائر أحمر الظهر, أما الطائر الذي على لؽتُ 
وقد لون باللون الأزرق بدلًا من اللون  -(3)الفنقروس–البط فيبدو أنو 

 الرمادي كما ىو شائع في التصوير الدصري.

والصورة بهذا التكوين الفتٍ تظهر فائقة الجمال من حيث الرسم 
 والتلوين.

 

  

                                                
( أو كما جاء في معجم الحيوان للمعلوف الحمتَاء redstartالفنقروس أو الرد سطر )(3)

(Phoenicurusص ,)202. 
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 موسيقى في إحدى الولائم :2اللوحة 

 ق.م.( 3460طيبة: مقبرة واح )حوالي 

توجد ىذه الصورة على جدران مقبرة صغتَة يرجع عهدىا إلى أوائل 
الأسرة الثامنة عشرة, وىي جزء من مشهد وليمة, وعلى الرغم من اتسام 
ىذه الصورة بالطابع التقليدي الذي ألفو العصر, فإنا لضس فيها برشاقة 

تيات وخفة حركتهن وىن يرقصن على نغمات الدوسيقى التي أجسام الف
يعزفها, وتكشف ملببسهن الشفة عن أطرافهن, وعن الحزان الدصنوع من 
الخرز وتنفخ الفتاة التي تتقدمهن في مزمار من قصبتتُ,ً  في مناظر 
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الاحتفال والأعياد, ويظهر ىذا العطر على رأس السيدة الضيفة الجالسة, 
إحدى الخادمات ما ينعشها من الدرطبات وىي تنصت  إلى  بينما تقدم لذا

 الدوسيقى.

  



36 

 

 : قط يأكل سمكة1اللوحة 
 ق.م( 3425طيبة: مقبرة لطت )حوالي 

 33ىذه صورة قط أليف حجمو أكبر من حجم قط اللوحة رقم 
سمكة ألقيت إليو  -في نهم–ولغلس ىذا القط برت كرسي سيده, ويلتهم 

الرغم من إخراج ىذه الصورة بالشكل من موائد الحفل, وعلى 
 الاصطلبحي, فأننا لصد أن التعبتَ عن طبيعة القط يدعو إلى الإعجاب.

ولقد أغرم الدصريون بالحيوان الألبف, حتى إنهم صوروا أنواعاً كثتَة 
 (.1منو في مقابرىم )انظر الشكل رقم
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 : حامل القربان4اللوحة 

 ق.م.( 3440)حوالي  طيبة: مقبرة تشنرو

يرى في ىذه الصورة شاب لػمل كل ما استطاع أن لػملو من 
القربان, كما حمل حول عنقو أزىاراً من البشنتُ )اللوتس( وبراعمو, 
وأمسك في يده سلة مليئة بالعنب, بينما أمسك باليد الأخرى طبقاً بو 

يبة أقراص الشهد الذي مازال لغذب إليو النحل, ولػمل كذلك في الحق
الدعلقة في يده مزيداً من العنب, ويرى على اليمتُ رجل يقود بحبل ثوراً 
سميناً مزيناً بالأزىار وىو مقدم للتقرب بو, ويشاىد بعض التًميم داخل 

 الخط الأبيض حيث رسمت من جديد عتُ لزل العتُ التالفة.
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 : من ختَات الصحراء5اللوحة 

 (ق.م. 3435طيبة: مقبرة حار لزب )حوالي 

لػمل الرجل في ىذه الصورة طبقاً فيو بيض نعام, وضعت فوقو 
ريشتان من ريش النعام, ولؽسك بيده الأخرى أرنباً جبلياً من أذنيو, بينما 

علبمات الاطمئنان لأن  -وىو أيضاً حيوان صحراوي -تبدو على الوعل 
 الرجل يصحبو دون قيد.
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الجو, فإن اللون ولدا كان ىذا الدنظر قد تعرض للضوء وتقلبات 
الأسود )وىو دائماً سريع التأثر بالضوء( قد زال, ولػتمل أن يكون شعر 
الرجل وعيناه وقرنا الوعل, وكذلك العلبمات التي على جلد الوعل قد 
رسمت جميعها بلون أسود, ولكن كل ما تبقى الآن ىو اللون الأحمر, 

ولية الحمراء التي  واللون الأصفر )ولعا لونان ثابتان( وكذلك الخطوط الأ
 كان الفنان يبدأ بها عند بزطيط رسومو.
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 : عاصرو الكروم وصائدو الطيور6اللوحة 

 ق.م.( 3425طيبة: مقبرة لطت )حوالي 

يشاىد إلى أعلى لؽتُ الصورة رجال وىم يقطفون العنب من أحد 
عرائش الكرم )التكعيبة(, ويرى الكرم فيما يشبو الحوض الحجري تظلو 
تعريشة خفيفة, تتدلى منها فروع وأغصان وحبال يستعتُ بها العصارون 
الخمسة في حفظ توازنهم وىم يعصرون العنب بأرجلهم ويسيل العصتَ من 

بور إلى حوض صغتَ, ليملؤ بو أحد الفلبحتُ الجرار التي ترى ميزاب أو صن
, وفي الصف السفلي من (3)مرصوصة في أعلى وسدادىا عبارة عن مراشب

                                                
 الدراشب طتُ رؤوس الدنان والدن أحد آنية الخمر.(3)
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مليئة بالطتَ البرية بذذب من داخل أحد أحراج البردي,  (3)الصورة شركة
وىناك رجل جالس في مأوى ينظف الطتَ, بينما ينزع رجل آخر ريشها 

 استعداداً لوضعها في القدور المجاورة.

 

  

                                                
 واحدة الشرك )بفتحتتُ( وىي حبالة الصائد. -الشركة(3)
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 : منظر الحصاد7اللوحة 

 ق.م( 3435طيبة: مقبرة منا )حوالي 

وى خفيف يقف )منا( "كاتب سيد الأرضتُ" )أي الدلك( داخل مأ
)في أعلى الصورة(, بينما لػضر إليو أحد الخدم الدرطبات في قدرين 
موضعتتُ في شبكتتُ مصنوعتتُ من الخيوط, ويشرف )منا( على عمليات 
الحصاد وتذرية القمح وجمعو أكواماً, وفي أسفل الصورة منظر آخر لعملية 

فتاة  سابقة توضح سنابل القمح المحصودة, وىي لزمولة في سلبل, وبسسك
 (3)جرة فيها شراب للحصاد, بينما تلقى فتاتان من جامعات اللقط

تشاجرتا معاً بسلتيهما لتشد إحدالعا شعر الأخرى, وفي ظل إحدى 
استولى التعب على أحد العمال فأخذتو سنة من  -إلى اليمتُ -الأشجار 

 النوم.
                                                

 يقال لدا سقط في الأرض من السنبل عند الحصاد. -اللقط(3)



43 

 
 : جوادان, وبغلبن في حقل الحصاد8اللوحة

 ق.م.( 3400الأسرة الثامنة عشرة في طيبة )حوالي جزء من جدار مقبرة من 
 لم يعرف اسم صاحبها )الأثر موجود بالدتحف البريطاني(

إلى اليسار فلبح عجوز يقف أمام لوحة حجرية بيضاء بردد نهاية 
حقل القمح, وفي أغلب الظن تنتظر العربتان اللتان في عهدة سائسيهما 

 شكليهما.صاحب الدقبرة, وموظفاً آخر زالت معالم 

ولغر العربة الأولى )في أعلى الصورة( حصانان ريقان, بينما لغر 
الثانية )في أسفل الصورة( بغلبن يأكلبن برت الشجرة وقد غلب النوم 

 على سائقها.

  



 

 : بركة في حديقة9اللوحة 
ق.م( لم يعرف اسم صاحبها, والأصل موجود  3400جزء من جدار مقبرة في طيبة )حوالي 

 بالدتحف البريطاني

كان كل مصري لػب اقتناء حديقة في دنياه, وكانت الحديقة غالباً ما 
تو أن يستمتع بدلبذىا عن تصور في مقبرتو إذا ما توفى حتى لؽكنو في آخر 

 طريق السحر الذادف إلى الختَ.

والبركة التي نراىا في ىذه الصورة وىي جزء من منظر أكبر, تبدو 
وقد أحاطت بها أشجار خرجت من إحداىا إلذة الشجرة حاملة قربانها 

 (.36)انظر اللوحة رقم 

ينمو فيو لستلف أنواع  –ولػد البركة شريط من الطمي الأسود 
ات الدنسقة في وحدات زخرفية يسعد الفنان الدصري تصميمها )انظر النب
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( ومن بتُ ىذا النبات ما لا يعرف اسمو, بينما تظهر في 31اللوحة رقم 
وضوح أدغال الخشخاش الأحمر وأزىار البردي, كما مثل البط وصغاره, 
والسمك )الذي يظهر جميعو ىنا من نوع واحد(, وزىر البشنتُ بسثيلبً 

 بتوزيع ملؤ رقعة البركة الدستطيلة في تكوين فتٍ متوازن جميل. دقيقاً 
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 : صيد الطيور في الأحراج30اللوحة 

 ق.م( 3425مقبرة لطت بطيبة )حوالي 

بسثل ىذه الصورة نصف تكوين اللوحة الأصلية, حيث نرى "ناحية 
اليمتُ" في الشطر الثاني منها صورة رجل يقف وقفة لشاثلة لدا يظهر ىنا 

 وىو يصيد السمك بالخراب, وبذلك يكتمل التوازن في اللوحة برمتها.
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مع أسرتو رياضتو الدفضلة –ولؽارس "لطت" كما نراه في الصورة ىنا 
التي تهيؤىا الأحراج القريبة من النيل, وىو لػمل عصا الصيد في إحدى 

في  (2))أي دمية في شكل الطائر( على شكل مالك الحزين (3)يديو, ودمطرا
 ه الأخرى.يد

ولؽكن تصور "لطت" وىو لستبئ في الغاب راكباً في زورقو الخفيف 
الدصنوع من سيقان البردي, وبسسك السيدتان بساقيو خشية أن يفقد 
توازنو, وإلى جانبو ابنو الصغتَ لؽسك عصا يقدمها لأبيو عند الحاجة وكان 
ىذا الصبي قد التقط بطة سقطت في أثناء الصيد, وتظهر حشرة 

وفراشة, ولعا برومان بتُ الأعشاش, كما تظهر الطتَ الدذعورة  (1)رمانالس
 وىي برلق فوق نبات البردي النامي من الداء الأزرق.

 

                                                
اج الطتَ إلى الدصائد والطائر ىنا على شكل مالك الحزين "وىو طائر )من دمية + طائر( لاستدر  (3)

من طيور الداء طويل العنق والرجلتُ سمي مالك الحزين, لأنو على زعمهم بقعد بقرب الدياه, 
ومواقع ؟؟؟؟ من الأنهار وغتَىا, فإذا نشفت لػزن على ذىابها ويبقى حزيناً كئيباً" معجم 

 .324الحيوان, ص
ة + طائر( لاستدراج الطتَ إلى الدصائد والطائر ىنا على شكل مالك الحزين "وىو طائر )من دمي (2)

من طيور الداء طويل العنق والرجلتُ سمي مالك الحزين, لأنو على زعمهم بقعد بقرب الدياه, 
ومواقع ؟؟؟؟ من الأنهار وغتَىا, فإذا نشفت لػزن على ذىابها ويبقى حزيناً كئيباً" معجم 

 .324الحيوان, ص
(1)(dragonfly دوببةذات أجنحة أربعة ترى واقفة على عود, لا تطبق أجنحتها أبداً, وىي من" )

رتبة اليعاسيب أو ناشرة برديها, وىي فصائل وعشائر عدة تبلغ أنواعها ألوفا" معجم الحيوان, 
 .87ص
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 : ضيوف في وليمة33اللوحة 

 ق.م.( 3190وإبوكي في طيبة )حوالي –أمون  –مقبرة نب 

شائعة التمثيل في الدقابر؛ لأن الأكل  إن مناظر الحفلبت موضعات
والشراب والرياضة كانت الدناشط الرئيسية في حياة الدصري القديم يقوم بها 
للتًويح عن النفس, ومع ذلك فليس من السهل دائماً التمييز بتُ وليمة 
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جنائزية تولم للمتوفى, وبتُ وليمة يشتًك فيها الضيفان وبسثل صاحب الدقبرة 
 على قيد الحياة.وأصدقاءه وىم 

فإلى أعلى لغلس الضيفان من الذكور جلسة رسمية على مقاعد 
وضعت برتها أوان صغتَة لزمولة على قواعد, ومثلت ىذه كلها في مكان 
فرش بحصر من سمار أخضر اللون, ولغلس الشخص الذي في مقدمة 
الصورة على مقعد خاص, أطراف أرجلو على ىيئة رؤوس البط, وقد 

ا الدقعد قطعة من جلد الحيوان, بينما تقلده إحدى وضعت على ىذ
الفتاتتُ عقداً من بتلبت الأزىار تربطو حول عنقو, وتقدم لو الأخرى شيئاً 

 من كأس في يدىا.

وفي الجزء السفلي من الصورة تظهر ضيفات تعتٍ بهن فتاتان وتبدو 
عاريتتُ إلا من  -على عكس الضيفات الدكسيات–ىاتان الفتاتان ىنا 

 ام وعقد من الخرز.حز 

وعلى رأس كل من الضيفتتُ الجالستتُ إلى اليسار تضع الفتاة قطعة 
(, بينما 2من العطر اليابس )وازن بتُ ىذا الدنظر ومنظر اللوحة رقم 

جلست قطتها الأليفة برت الكرسي, وتضع السيدات الثلبث أقدامهن 
لأزىار من على مسند قدم مصنوع من الخشب الدعرق, ويتناولن الشراب وا

 .(3)الخادمة, وقد حملت منشفة وضعتها على يدىا

                                                
 لقد دمرت للؤسف جميع الدناظر التي في ىذه الدقبرة الصغتَة الجميلة. (3)
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 : النادبات النائحات32اللوحة 

 ق.م( 3400طيبة: مقبرة رعموسى )حوالي 

نرى في ىذه اللوحة الجزء الأوسط من موكب طويل, فإلى اليسار 
, موكب جنازي يقتًب من النساء اللبتي تواجهنو بإشارات الحزن والآسى

واللبتي تهلن التًاب على رؤوسهن, وىي عادة ظلت متبعة في بعض القرى 
الدصرية إلى عهد قريب, ولػمل الرجال الدصطفون خلف النسوة سيقاناً من 
نبات البردي الدزىر وبخوراً وآنية من قربان الداء, متجهتُ إلى الدقبرة الكائنة 

ة الدخططة التي في أقصى اليمتُ, وتلبس النساء تلك الأردية الرمادي
ترتديها طوائف النادبات, ولكن ليس في الإمكان القول بدا إذا كان ىذا 
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اللون )الرمادي( ىو لون التًاب الذي ىيل عليهن, أم أنو لون الثوب 
الذي يرتدينو, انظر كذلك إلى تلك السيدة الدسنة التي تسندىا شابة وإلى 

 .(3)دب والنباحتلك الفتاة الصغتَة العارية التي تشتًك في الن

  

                                                
 Norman de G Davies the Tomb of the Vizierعن الدنظر بأجمعو انظر (3)

Ramose, Plates xxiii – xxvii. 
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 31اللوحة رقم 

 في غابة من نباتي البشنتُ والبردي (1): رفراف31اللوحة 
 ق.م( 3160القصر الشمالي في العمارنة )حوالي 

                                                
(3) (Kingfisher قرلي, رفراف, تاوند, خاطف ظلو, ملبعب ظلو ... طائر صغتَ طويل الدنقار )

رقص قصتَ الزمكي والرجلتُ جميل الدنظر جداً .. واسمو في مصر أيضاً صياد السمك وأبو ال
 وقرلي )وىذه كلمة يونانية مصرية( وملبعب ظلو أو خاطف ظلو.

وعن ىذا الطائر حكايات كثتَة في أساطتَ الأولتُ من اليونان والرومان وعلى سبيل الدثال 
يفرخ في زمن  قال أرسطو "من عادة الطيور أن تبيض وتفرخ في الربيع والصيف, لكن القاوند

الانقلبب الشتوي لذلك تسمى ىذه الأيام التي يسكن فيها الربح أيام القاوند سبعة أيام 
 ولػضن بيضو وفراخو سبعة أيام".

ونقل الدرب أمثال الدمتَي والقزويتٍ عن الأولتُ ىذه الأساطتَ, وضربوا الأمثال بالقرلي 
ن قرلي, قال ابن بري "القرلي طائر فقالوا كما جاء في لسان العرب, أحزم من قلي وأخطف م

صغتَ من طيور الداء بصيد السمك, وقيل كن حذراً كالقرلي إن رأى شرا تولي ... عن معجم 
 .343 – 318الحيوان ص 
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الصورة جزء من زخرف جداري في حجرة صغتَة مغطاة من أرضها 
حتى السقف بنبات الأحراج في شكل طبعي, ذلك النبات الذي ينبت في 

على ضفتي الجدول الذي يرى في أسفل الصورة, وىنالك  الطمي الأسود
 طيور كثتَة بتُ سيقان الغاب, علبوة على الطائر الذي يرى في وضوح.

ويتخلل سطوح الجدران بتُ الحتُ والآخر, وعلى مسافات منسقة 
صفوف من الكوات الصغتَة يبلغ عمقها حوالي سبع بوصات, وأغلب 

كان لوضع آنية الشراب فيها, وترى الظن أن يكون الغرض منها تهيئة م
قاعدة إحداىا وىي ذات طلبء أزرق, فوق طائر الرفراف ذي اللونتُ 
الأسود والأبيض, والذي يهبط لضو الداء, وما زال ىذا الدنظر حتى اليوم 

 مألوفاً على ضفاف النيل.

وقرابات )أوراق( نبات البردي الحمراء وحيواناتو الريشية تقتًبان في 
ن الطبيعة, وكذلك ذلك النوع من النبات البري الصغتَ الذي شكلهما م

يرى نامياً في الطتُ في أسفلها, وتظهر في الداء أيضاً أزىار البشتتُ 
)اللوتس( بتُ سيقان نبات البردي, ويذكرنا ىذا الدنظر بالورق الصيتٍ 
الذي تغطي بو الجدران, ولكنو أبسط منو في تشكيلبتو, وىو دليل على 

 .(3)لأسلوب, ورقة التلوين اللذين تطورا على أيدي فناني العمارنةطلبقة ا

  

                                                
 H. Frankfort and Others, The Mural Paintings ofعن مضمون ىذا الدنظر انظر  (3)

El-Amarneh (Egypt Exploration Society). 
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 : اثنتان من بنات إخناتن34اللوحة 

 قطعة من جدار منزل في العمارنة, وىي في متحف أشموليان بأكسفورد
 ق.م( 3160)حوالي 

بذلس الطفلتان عاريتتُ, إلا من حليهما على وسادتتُ إلى جانب 
أمهما, وترى قدم الأم في الخف الذي تنتعلو موضوعة على موطئ للؤقدام  
كبتَ مزخرف, كما يرى أيضاً جزء من ردائهما الأبيض وحزامهما الأحمر 
الطويل من خلف رأسي الطفلتتُ اللذين يشبهان البيضة في شكلهما, 

الرأستُ تتميز بو أسرة إخناتن, وليس في الإمكان أن نقرر ما  وشكل ىذين
إذا كان الفنان قد ارتبط بشكلهما كما رآه في الطبيعة, أم أنو قد تصرف 
في تشكيلهما, ولكن من الدؤكد أن في رسم الطفلتتُ شيئاً من الجدة 

 والابتكار يتميز بو فن العمارنة.
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 الدلك في بلبد النوبة: السفينة الرسمية لنائب 35اللوحة 

 ق.م( 3150مقبرة حوى في طيبة )حوالي 

وىو العهد الذي  –أمون  –عنخ  –كانت بلبد النوبة في عهد توت 
تابعة لدصر, وكان لػكمها نائب عن الدلك يتسلم  -ترجع إليو ىذه الصورة

الجزية من الذىب وغتَه من منتجات تلك البلبد )كما ىو مبتُ في مكان 
ة(, ولابد أن كانت الدواد الخام التي استخدمت في صنع آخر من الدقبر 

 أمون قد جلب معظمها من ىذه الدنطقة. –عنخ –الأثاث الجنازي لتوت 

ترفع السفينة في الصورة العلم الدلكي فوق القمرة الدزخرفة التي ترى 
إلى اليمتُ, وبسثل اللوحات )الحشوات( التي على ىيكل السفينة إلو الحرب 
في طيبة, ويسيطر الدلك وىو في صورة أبو الذول على أعدائو وىناك قمرة  

ص كبتَة في وسط السفينة لذا بابان يزيدىا حجماً مكان مسقوف خص
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للخيل, يرى فيو حصانان أحمران كان نائب الدلك يستخدمهما في بلبد 
 النوبة.

وما زالت السفينة تنتظر البحارة, إذ ما زال الدعبر الخشبي يصل 
السفينة بالبر, وما زالت القلبع مطوية, ولم لؽسك الدفاف بعد بالمجداف 

 .(3)الطويل الدوجو

 

 

  

                                                
 Nina de G. Davies and Alan H. Gardiner, Theعن مضمون ىذا الدنظر انظر (3)

tomb of Huy, Viceroy of Nubia, Pl. xi Theban Tombs Series, vol. iv 
(Egypt Exploration Society). 
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 : جلسة في حديقة36اللوحة 

 ق.م( 3100سر حيت في طيبة )حوالي مقبرة أو 

لغلس الكاىن الأعلى "أوسر حيت" في ظل شجرة جميز ومن خلفو 
زوجتو, وأمو )وقد كتب على ذراعيهما اسمالعا, ونوع القرابة( وتقف 
أمامهن إلذة ىذه الشجرة تصب الداء من إناء مزخرف وىم يتلقونو في 

ا الأخرى بعض الكعك أقداح لؽدون بها أيديهم, بينما تهب الإلذة بيدى
الدستدير الشكل والتتُ والعنب والرمان, ولػتمل أن يكون من بينها شمع 
الشهد, وقد رتب كل ىذا على حصتَ من السمار, وقدم لأوسرحيت حتى 

 يأخذ منو ما لذ وطاب لشا بسنحو الإلذة.

وبرط الطتَ بتُ أوراق الشجر بينما بروم روحا السيدتتُ )وكلتالعا 
فوقهما, وتقف روحا أوسرحيت وزوجو أمامو ىذه الآلذة, برأس آدمي( 
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( بينما تقدم لذما سلة من Tوتشربان الداء من بركة على شكل الحرف )
 الكعك.

والفكرة الكاىنة )وراء ىذا الدنظر( ىي أن الدوتى في الآخرة 
من حدائق يداعبها النسيم العليل, –يستمتعون بدا خلفوه في الحياة الدنيا 

ينعمون بها معاً في رعاية آلذة السجرة نوت وعطفها, وكان ومرطبات 
من قدرة على  -وىي على شكل طائر -الدصريون يعتقدون أيضاً بدا للروح

 التحليق في ضوء الشمس, والعودة ثانية إلى الدقبرة كلما شاءت ذلك.

ولؽتاز ىذا العصر اللبحق بالثياب الفضفاضة والزخارف الكثتَة 
رة شاذة نلبحظها, وىي تظليل خدود النساء وأعقابهن للغاية, وىناك ظاى

 بظل لسطط من اللون الأحمر القاتم.

  



 
 ( غناء ورقص37لوحة )
 ( غناء ورقص37لوحة )

 17984الأصل موجود بالدتحف البريطاني في لندن برقم 

الثالث  )لػتمل أن تكون من عصر برتمس الرابع أو أمنوفيس
 ق.م( 3175 -3420

في ىذه اللوحة الفريدة حاول الفنان الدصري القديم التعبتَ عن 
أشخاص لوحتو بتصوير الوجوه من الأمام, وقد لصح في لزاولتو ىذه كل 

 النجاح.
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 ق.م( 3225 – 3292مقبرة الدلكة نفرتاري في طيبة )عصر الدلك رمسيس الثاني 

رتاري راكعة وىي تتعبد, وقد لصح تظهر في ىذه الصورة الدلكة نف
الفنان في التعبتَ عن حالة الخشوع, والابتهال التي بسيزت بها ىذه اللوحة, 
أضف إلى ذلك لصاحو في التكوين وتوزيع عناصر الصورة وألوانها, ومعالجة 
موضوع الثوب الذي ترتديو الدلكة من حيث رقتو وجمال خطوطو 

 وشفافيتو.
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 تعكيبات للنترجمين

 ( )أ( إوز ميدوو1لوحة )

عبر الفنان عن الإوز في إطار جميل, فعلى خط أرض واحد مثل 
الكيور, ومثل النبات الذي ينمو عادة على حافة التًع والقنوات, وىذا 
ختَ شاىد على ما بلغ الفنان من مهارة في دقة الرسم والتعبتَ عن الإيقاع 

 الحركي الدتزن لشا تتسم بو عناصر ىذه اللوحة.

 ( )ب( طيور في شجرة الصيط1لوحة )

تبتُ ىذه اللوحة الكبتَة شغف الفنان بالطبيعة والتعبتَ عنها, فقد 
صور الدلبمح النباتية في الطيور الدتنوعة, ووزعها على فروع شجرة السنط 
ذات الأوراق الرقيقة على خلفية الصورة, وإلى جانب ىذا بسكن الفنان من 

 رة ودقة أوراقها ورقتها.أن لغمع بتُ ضخامة جذع الشج

 ("مجل على اللتابة الهيروغليفية1لوحة )أ( ")شلل 

لصح الفنان في توزيع العلبمات الذتَوغليفية في صفوفو رأسية على 
 الدسطح المحدود.
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 ( موشيكى في إحدى الولائه2لوحة )

رسم الفنان الخطوط الخارجية التي بردد العناصر الأصلية في الصورة 
في الدقة, وحسن الانسياب لشا يشتَ إلى تفهمو لتشريح أعضاء رسماً غاية 

الجسم, وذلك على الرغم من تقيده بالقواعد والتقاليد الدرعبة حينذاك, 
فتًاه وقد مثل العتُ في وضع أمامي لوجو جانبي, وارتبط بذلك في بسثيل 
الكتفتُ, وقد لصح الفنان إلى جانب ذلك في إضفاء مسحة من النشوة, 

على العازفتتُ, بينما تقدم فتاة قنينة العطر للضيفة الكرلؽة لشا  والطرب
 يزيد جو الحفل بهجة وسروراً.

 ( قط يأكل سملة3لوحة )

تؤكد الصورة قدرة الفنان ومهارتو في الرسم والتعبتَ ومقدار تفهمو 
لحركة جسم القط وعضلبتو, ويبدو ذلك في لصاحو الكبتَ في التعبتَ عن 

 لوضع الذي مثلو فيو.القط وفرائو في ا

 ( حامل الكربا4ٌلوحة )

انتشر في ىذا الدشهد ما يشتَ إلى حب الدصري منذ العصور الأولى 
للمدنية للتجمل بالأزىار والحلي, فنشاىد في ىذه الصورة باقات الأزىار 
برلي لستلف عناصر الصورة, كبتَىا وصغتَىا وفي أوضاع وألوان زخرفية 

 جميلة.
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 ات الصخراء( مً خير5لوحة )

اىتم الفنان بإظهار خطوط الرسم في كل عناصر لوحتو, فأكد 
حركاىا كما أجاد التعبتَ عن بيض النعام وريشو, وعن سمن الوعل وحركتو,  

 كل ذلك في ألوان جميلة ساخنة ترمز إلى طبيعة الصحراء.

 ( عاصرو اللروو، وصائدو الطيور6لوحة )

يق وانسجام عن عمليات في وضع زخرفي عبر الفنان في حسن تنس
متعددة من الحياة اليومية وعصرىا التي عاشها النبيل )لطت( صاحب 
الدقبرة, فنراىا وقد شملت جمع الكروم وعصرىا وصيد الطيور وإعدادىا 
لتكون شرابًا وطعاماً وبستاز ىذه اللوحة بتوزيع متزن للوحدات ومنسجم 

 و يعج بالنشاط والعمل.للؤلوان, إلى جانب ما أضفاه الفنان عليها من ج

 ( ميظر الحصاد7لوحة )

لم يهمل الفنان الدصري القديم تسجيل الأحداث الدنيوية في رسومو 
الدتعددة, ويبتُ ىذا الدنظر أوجو النشاط الدختلفة في أثناء نقل المحصول 
وتذريتو في جو صاخب بالعمل الحركة, ويعبر ىذا الدنظر عن دقة ملبحظة 

تسجيل الأجواء وطبيعة عملية التذرية تسجيلًب صادقاً, الفنان, واىتمامو ب
بينما لؼص صاحب الدقبرة بدظهر الوقار والذيبة في وقفتو وىو يشرف على 

 العمل.
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 ( جواداٌ، وبغلاٌ في حكل الحصاد8لوحة )

يشاىد الإنسان ىنا البساطة في إظهار خصائص كل من الحصان 
توضيح ذلك في التكوين  والبغل عن طريق الحركة الدعبرة إلى جانب

 والتفصيل والتلوين.

 ( بركة في حديكة9لوحة )

نشاىد في ىذه اللوحة وسيلة الفنان في التعبتَ عن البركة, وما برتويو 
 من طتَ وسمك ونبات يتصورىا جميعاً من نقط نظر متعددة.

وعلى الرغم من أن ىذه الطريقة قد تبدو إلى حد ما مثل ما نشاىده 
ال, وصور بعض المحدثتُ من الفنانتُ, لصد أن الفنان في رسوم الأطف

الدصري قد عمد ىنا إلى التعبتَ بهذه الوسيلة رغبة منو في إلقاء الضوء على 
 الدرئيات, وتعريف الرائي بطبيعتها في سهولة ويسر.

 ( صيد الطيور في الأحراج11لوحة )

وفق الفنان في كل خط من خطوط ىذه اللوحة, إذ نشعر بالحركة في  
كل عنصر من عناصرىا, فالإنسان في حركة والطتَ في حركة والنبات فيو 
حركة, والحركة في موضوع ىذه اللوحة أساس لصاح تكوينها, ىذا التكوين 
الذي عززه الفنان بخطوط رأسية وأخرى أفقية, نراىا في القارب وقد ابذهت 
خطوطو ابذاىا أفقياً بينما تتجو لعسات النسيم على سطح الدياه من برتو 
في خطوط رأسية منكسرة, كما نرى سيقان النبات من خلفو في ابذاه 
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عمودي رأسي, كل ذلك أضفى على اللوحة جمالًا وربط عناصر ىذا 
 الجمال بعضها ببعض.

 ( ضيوف في ولينة11لوحة )

أراد الفنان أن يظهر في لوحتو روعة الحفل, وبهجة عناصره فوزعها في 
صفوف صور فيها الأشخاص الددعوين والددعوات في جلسة تتسم بالفرح 
والانسجام, والطريف في ىذه الصورة ما نراه في الصف العلوي منها من 
اىتمام فتاتتُ بخدمة بخدمة ضيف في جلسة بزلو من الكلفة, كذلك ما لجأ 

ليو الفنان حينما رغب في التعبتَ عن أكثر من شخصية واحدة بذاوزت في إ
جلستها, فلون وجوه السيدات للثلبث )على لؽتُ الرائي للصورة في 

 الصف السفلي( بألوان متباينة في درجاتها.

 ( اليادبات اليائخات12لوحة )

عافً الفنان الدصري لستلف الدوضوعات الخاصة بحياتو في دنياه 
و, وفي ىذه الصورة نراه قد عبر عن حالة نفسية لأفراد أسرة فقدت وآخرت

أحد عمدىا, فظهرت ىذه الحالة على الوجوه الحزينة والعيون الباكية 
والأذرع الدمدودة في حسرة وأسى, إلى جانب ما استعملو الفنان من ألوان 
شاحبة في تلوين الأجسام والكساء, وكذلك اللون الأسود لجدائل الشعر 

 الكتابة نراه ينساب لتحديد الأجسام الفارعة.و 
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 ( رفراف في غابة مً ىباتي البصيين والبردي13لوحة )

يوضح ىذا الرسم قوة التعبتَ لدى الفنان الدمثلة في انقضاض الطائر 
بشكل انسيابي بتُ الأحراج على سطح الداء )لالتقاط السمك(, ولشا 

ت في تكوين زخرفي جميل لم يفقده يستًعي النظر دقة الفنان في تصوير النبا
 مظهره الطبعي.

 ( اثيتاٌ مً بيات إخيات14ًلوحة )

لوحة فريدة تشهد على أن الفن الدصري فن متطور غتَ جامد, 
وتؤكد ما حدث من تطور في عهد الدلك الفيلسوف إخناتن )أمنوفيس 

 الرابع(, وما اتسم بو ىذا العهد من ثورة شاملة.

في وضع طبعي, –اتتُ جالستتُ على حشيتتُ نرى في ىذه الصورة فت
عاطفي, حر لم يسبق لو مثيل في أعمال التصوير السابقة, كما أن الفنان 

 قد استعان بنوع من التظليل لتجسيم جسدي الفتاتتُ.

 ( الصفيية الرسمية ليائب الملم في بلاد اليوبة15لوحة )

م تعلوىا نرى السفينة وكأنها تنساب على صفحة الداء في اتزان تا
السارية ذات الحبال الرفيعة الدقيقة بدا يتفق وشكل السفينة وما برويو من 

 زخرف منثور على جميع أجزائها.
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 ( جلصة في حديكة16لوحة )

لصح الفنان إلى حد بعيد في إظهار شخصيات لوحتو, وشجرة الجميز 
ية بدثابة خلفية لذا, فنرى الشجرة يانعة مثمرة غنية بالألوان على خلف

صفراء تغطيها أجسام الأشخاص الثلبثة في وضع لشتاز من حيث بساطة 
 لون الكساء ولون البشرة لشا جعل الدظهر العام مكتملبً.
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 إقرار بالفطل

, 1أذن متحف متًوبوليتان في نيويورك مشكوراً بتصوير اللوحة رقم 
 Ancient Egyptianأما اللوحات الباقية فمستقاة من كتاب 

Paintings  وقد نشره الدعهد الشرقي التابع لجامعة شيكاغو, ولضن نسدي
شكرنا الخالص إلى الدعهد الشرقي, وك<لك إلى الدكتور )آلالصاردنر( 
الذي يقتتٍ أصول بعض ه<ه الصور اللونية, على إ<نو لنا نشرىا في  

 .(35)كتاب ضمن سلسلة كتب بنجوين الدمتازة

 

  

                                                
أما الصورتان اللتان أضيفتا إلى لرموعة صور ىذا الكتاب فقد استقينالعا من نفس  (35)

 – 38, واللوحة رقم 37ولعا اللوحة رقم  Ancient Egyptian Paintingsالكتاب
 الدتًجمان.
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 الفهرس
 

 

 5 ................................................. تقديم

 33 .............................................. مقدمة

 37 ................ معاني الصور ومكانها من جدران الدقابر

قدامىال الفنانون الدصريون ال اتبعها   20 ......... تقاليد التي 

 22 .......................... طرق إضاءة الدقابر وزخرفتها

 24 ...................... ملحوظات على أشكال النصوص

ل  29 ............. لوحات وأسباب الاختيارملحوظات على ا

 10 ............................................ اللوحات
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