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 إهداء 

 إلى : صاحب الدولة ابؼعظم

 كماؿ  منشئ مدرسة الفنوف ابعميلة ابؼصريةالأمتَ يوسف  

مولاي .. أنت ختَ من تُُدى إليو العرائس، من النفائس، وأشرؼ 
إنساف، في ىذا الزماف، أكبره الوجود. ولازمو السعود، فلذلك اختًتك 
فألًا حسناً لكتابي الذي تيمن بابظك الكريم. وانتسب إلى قدرؾ العظيم، 

 . وأكرر الناس نبلب وفللب.فتقبلو من إنساف يراؾ لو أىلب

 المؤلف
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 سِتي الأوؿ
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 كلمات مأثورة 

 حسب الفنوف ابعميلة فخراً أنها لغة الروح، والروح معتٌ الوجود.

* * * 

 الفنوف ابعميلة كتاب مفتوح يقرأه بلغة الوجداف كل غادٍ ورائح.

* * * 

 الفنوف ابعميلة ىي أكبر بنات ابؼدنية سناً وأبهجهن شكلًب.

 * ** 

 الفنوف ابعميلة ىي أبشن درة في تاج ابغلارة وابؼدنية.

* * * 

 الفنوف ابعميلة وابؼدنية صنواف لا يفرقهما إلا ابؼوت.

* * * 

إذا أردت أف تكوف شاعراً بليغاً وموسيقياً ماىراً ومصوراً بارعاً بهب 
 عليك أولًا أف تعشق لتَتقي شعورؾ.
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أمامي ابؼدنية ابؼصرية القدبية ما وقع نظري على الأىراـ حتى بسرلت 
 ببديع شكلها.

* * * 

 لقد تُت بتُ ابغبيب وصورتو فلست أدري أيهما أعشق.

* * * 

أنصح لك أيها ابعميل أف لا تشتغل إلا بابؼوسيقى والغناء لأنها ىي 
ابؼهنة الوحيدة التي تصورؾ وتُيئ لك السبيل فتنتخب زوجاً حسنة وبذمع 

 كنوزاً لا تفتٌ.



 5 

 مقدمة

ابغمد لله وكفى والصلبة على عباده الذين اصطفى 
)وبعد( فقد أصبحنا في عصر استيقظت فيو الأمة ابؼصرية 
الكربية من نوـ ثقيل ظل متحكماً عليها عدة قروف 
خيمت في أثنائها حجب ابعهالة على بصائر أبنائها 
اللعفاء ابؼساكتُ ولست أرى وابغاؿ ىذه وجهاً بىرجتٍ 

اىدنا اليوـ سوؽ الفنوف رائجة ودور عن الاستغراب إذا ش
ابؼعارؼ عامرة وأولى الفلل والأدب مشحوذة أقلبمهم 
لإصلبح ما أفسدتو الأوىاـ وتقرير ما بوفظ كياف ىذه 
النهلة الشريفة من عبث أيدي أعواف التقهقر وزمرة 

 الفساد.

وبكن وإف كنا حقيقة قد خطونا في سبيل تلك الغاية النبيلة بلع 
تيجاف الفلبح وتظللها ألوية النجاح إلا  -ولله ابغمد  -ا خطوات تكلله

أننا لا نزاؿ في أخريات الأمم بسدنا وحلارة إذ تنقصنا المجامع العلمية 
الكبرى وابؼؤلفات الرمينة التي بستزج بروح ىذا العصر عصر النور وابؼدنية 
 والعلم. ولقد دفعتٍ وأيم ابغق شعوري بوجوب سد تلك الرلمة للبشتغاؿ

بإخراج ىذا ابؼؤلف النفيس الذي بيكنتٍ أف أبرىن فيو للؤمم كلها أننا 
بالأمس كنا )واخجلي من الذكرى( أعرؽ الناس حلارة ومدنية ناىجاً فيو 
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نهج كبار ابؼؤرختُ من أبؼاف وفرنساويتُ، ذلك النهج الذي لم ينسج على 
 منوالو كاتب مصري بعد.

تيو بو متكبراً ولكن الواقف وإني لا أقوؿ ذلك القوؿ مفتخراً ولا أ
عليو يؤمن على كلمابٌ. والله يعلم أنتٍ طويت الليل والنهار في البحث 
والتنقيب وبصعت نفسي فيو لأخرج لأمتي كتابًا كاد يأبى الدىر أف بىرج لو 
شغفي بتقدـ ابؼعارؼ وانتشار الفنوف في ديار ىي منبعها وىي مهدىا الذي 

ر أصبح أىلها بها يفاخرونا، ولكنها سنة نشأت فيو وانتقلت منو إلى ديا
الدىر وسنة الدىر التقلب!! وىا ىو كتابي أرفعو بيدي إلى من يعرؼ مهر 
الكلبـ وحدة الإفهاـ ولا أبالغ إذا قلت أنو نسيج عصره ووحيد دىره وإذا 
أخطأت فالعصمة لله وابعواد يكبو والسيف ينبو وما أنا إلا فرد من الأمة 

مل فإف أدركو الصواب فهو مصيب وإف لازمو ابػطأ فهو أراد أف يأبٌ بع
 بـطئ. 

ىذا وبفا ينبغي التنبيو إليو أنتٍ لست أوؿ بؾاىد في ذلك السبيل 
لنواؿ ذاؾ الغرض النبيل وإبما سبقتٍ إليو أمتَ من أجل الأمراء وأرفعهم 
قدراً وشأنًا وذلك ىو صاحب الدولة ابػطتَ الأمتَ يوسف كماؿ الذي ما 

 اطبو بلساف ابغاؿ قائلب: عشت أخ

       فلؤشػػكرنك مػػا حييػػت وإف أمػػت  
 

 فلتشػػػػكرنك أعظمػػػػي في قبرىػػػػا 
 

والناظر إلى ما قاـ بو ذلك الإماـ العظيم والزعيم الكبتَ من الأمور 
ابػطتَة لإحياء تلك الفنوف ابعميلة التي درست معابؼها منذ ألوؼ من 
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السنتُ حتى أصبحت اليوـ أثراً بعد عتُ لا يشك في بقاح ىذه النهلة 
الشريفة وتغلبها على كل ما عسى أف يعتًضها من العقبات التي لم ينج 
منها مشروع عظيم قط في أي زماف ومكاف ولي وطيد الأمل في بنة ذلك 
الأمتَ ابعليل أف يعيد لنا بؾده وحسن مسعاه عهد أجدادنا السالفتُ عهد 
بظييو ابن يعقوب والأيوبي صلبح الدين ذلك العهد الذي أصبح الكتاب 

 بذكره يلهجوف والشعراء بو يتًبموف. 

 ظلري صادق
 9191الكاٍرة في أول يياير شية 
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 فلسفة الفنون الجنيلة

 ابعماؿ الآىة -اللوفر في متحف 

ومازاؿ بهوؿ في  زار أحد السائحتُ يوماً متحف اللوڤر
غرفاتو حتى استلفت نظره بسراؿ لكاعب أفرغ الصانع 
جهد استطاعتو في إتقانو. وقف السائح عنده كما يقف 
العاشق الصب أماـ معشوقو وما ىي إلا برىة حتى مر بو 
أمتُ ابؼتحف فاستوقفو بإشارة منو وسألو عن اسم تلك 

بظاً "إبؽة الكاعب التي بيرلها ذلك التمراؿ فأجابو الأمتُ با
 . (ٔ)ابعماؿ"

                                                

من ابػرافات التي تدور على ألسنة ابغفارين أف إبؽة ابعماؿ أصلها حسنا، تػدرعت بػدرع ابغػرب  (ٔ)
وذىبػت إلى ميػداف القتػاؿ وبعػد موقعػة ىُػزـ فيهػا الأعػداء شػر ىزبيػة فارقػت ابؼعسػكر وذىبػت 
لتستًيح من عنػاء ابغػرب برػت ظػل شػجرة قائمػة في وسػط حديقػة لا تبعػد كرػتَاً عػن ابؼعسػكر 

العشب الأخلر جلست فمسها ملك النعاس بعصاه السحرية فنامػت وإذا بدلػك وىناؾ فوؽ 
بصيل بؾنح بجناحتُ فليتُ ظهر بؽا وأخذ يداعبها فأحبتو وقلى ليلتو معها كما يقليها بصاعػة 
العشػاؽ. بظػػع ابؼلػػك عنػد مطلػػع الفجػػر أبغػاف ابؼلبئكػػة فقػػاـ مػن نومػػو مػػذعوراً وأراد أف يرحػػل 

قالػػت لػػو "قػػد قطفػػت زىػػرة الوصػػل ولػػيس مػػن الشػػرؼ أف تفػػارقتٍ فتمسػػكت الفتػػاة هذيالػػو و 
وبسلي من غتَ ذنب جنيتو" فتوسل حينئذ إليها فأبت. تلرع إليها فرفلت. فقاؿ بؽا اتػركيتٍ 
وأنا أىبك سلطاناً علػى البشػر. كػوني أبصػل ابػلػق. ليعشػقك كػل مػن يػراؾِ لػيكن ابظػك خالػداً 

نػد اسػتيقاظها أبصػرت ابعنػد الػذين كػانوا قػد ذىبػوا إلى الأبد. وىنػا فارقهػا وملػى. أمػا ىػي فع
ليبحرػػوا عنهػػا جػػابشتُ حوبؽػػا والكػػل منػػدىا مػػن ذلػػك ابعمػػاؿ. الكػػل عاشػػقو. الكػػل عابػػده. 

 صوروا عنها ذلك التمراؿ ابؼعروؼ باسم إبؽة ابعماؿ.
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 إبؽة ابعماؿ! -

 نعم. -

ىل يدور في خلدؾ أنو كاف يوجد في أحد العصور السالفة إنساف  -
 بووي في شخصو كل ىذا ابعماؿ.

كلب. ومبلغ علمي أف ذلك الشخص إبما ىو ابن فكر وشعور  -
 ووجداف الصانع الذي صنع التمراؿ.

 وىل تبيعوف ىذا التمراؿ.  -

سيدي وإذا فرضنا أننا نريد بيعو فإنو يكفينا كل ما إننا لا نبيعو يا  -
 في العالم من فلة ومن ذىب بشناً لو.

* * * 

ىذه قيمة قطعة واحدة من ابؼصنوعات الفنية ابعميلة فما تكوف 
 قيمتها كلها يا ترى؟.. سؤاؿ اترؾ الإجابة عليو بؼن يعرؼ معتٌ ابعماؿ!

 تعريفَا والػرض ميَا

ف ابعميلة "بلغة الروح" والبعض "بلساف عرّؼ بعض العلماء الفنو 
الطبيعة" والبعض "بتًبصاف ابعماؿ" ولكتٍ في كتابي ىذا أبصع بتُ التعاريف  
كلها وأقوؿ "أف الفنوف ابعميلة ىي لغة الروح ولساف الطبيعة وتربصاف 
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ابعماؿ". أما الغرض منها فتهذيب الأخلبؽ وتربية النفوس واستمالتها إلى 
ية التي نسميها "ابعماؿ"، تلك الصفة الروحية التي تلك الصفة ابؼعنو 

 يشتًؾ معنا في ابؼيل بؽا ابػالق عز وجل بدليل "أف الله بصيل بوب ابعماؿ". 

 ولله در القائل الذي قاؿ: 

 خلقػػػػػػػػت ابعمػػػػػػػػاؿ لنػػػػػػػػا فتنػػػػػػػػة 
 

 وقلػػػػػػػت أيا عبػػػػػػػادي أتقػػػػػػػػوف  
 

 وأنػػػػػػت بصيػػػػػػل برػػػػػػب ابعمػػػػػػاؿ
 

 فكيػػػػػف عبػػػػػادؾ لا يعشػػػػػقوف 
 

ومن فلائل الفنوف ابعميلة أيلاً ابغث على السعي وراء خدمة 
الوطن ومن الروايات ابؼأثورة في ىذا الصدد أف سيدة استصحبت ولداً 
صغتَاً بؽا إلى منزؿ صديقة بؽا فألفى الولد ىناؾ بسرالًا صغتَاً لنابليوف 
فسأؿ والدتو عنو فروت لو قصتو وما كادت تأبٌ على آخر كلمة فيها حتى 

 رخ الولد على أمو وقاؿ "ستًيتٍ غداً يا أماه مرل نابليوف". ص

قاؿ الراوي ودخل الولد بعدئذٍ مدرسة ابعندية ومات في زىرة العمر 
 .(ٕ)وعنفواف الشباب شهيد خدمة الوطن

 تاريخَا

قاؿ بعض ابؼؤرختُ أف تاريخ الفنوف ابعميلة قديم كابػليقة بدليل 
العرور على بعض الأحجار ابؼنحوتة وعظاـ بعض ابغيوانات القدبية منقوشة 

                                                

 لست أعرؼ سبباً واحداً بينعنا من إقامة التماثيل لكبار الرجاؿ في بلبدنا.  (ٕ)
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في أطلبؿ ابؼدف القدبية المجهوؿ تاربىها ولكن بعض ابؼتأخرين عارضوا 
فقط  ىؤلاء ابؼؤرختُ وقالوا أف تاربىها يرجع إلى تاريخ ابغلارة والتمدف

بدليل أف الفنوف ابعميلة لا توجد إلا مع التمدف وىؤلاء ىم الذين قالوا أف 
ابغلارة وابؼدنية صنواف أو توأماف وأينما بقد إحدابنا بقد الأخرى ملبزمة 

 بؽا. 

وقاؿ بعلهم خلبؼ ذلك وىو أف تاريخ الفنوف ابعميلة يأبٌ بعد 
فكار ابؼتمدنتُ ومن تاريخ التمدف بدليل أف الفنوف ابؼذكورة من بنات أ

ىؤلاء القائل "الفنوف ابعميلة ىي أبشن درة في تاج ابغلارة ابؼدنية". وسواء  
كاف الصحيح ىذا أو ذاؾ فإف الذي نستنتجو بفا قيل ىو أف الفنوف 

 ابعميلة قدبية وليست من مستحدثات العصور الأختَة.

 أقصامَا وكيفية تكصينَا

 ة أقساـ وىي: قسم العلماء الفنوف ابعميلة إلى بطس

 من توابعو الرسم وابػط والزخرفة.  -التصوير (ٔ)

 من توابعو النقا والنحت. -ابغفر (ٕ)

 من توابعها فن إنشاء العمارات على اختلبفها. -ىندسة البناء (ٖ)

 من توابعها الغناء.  -ابؼوسيقى (ٗ)
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 . (ٖ)من توابعو الأدب -الشعر (٘)

وه فن وقد أضاؼ ابؼتأخروف إلى ىذه الفنوف ابػمس فناً جديداً دع
الشائع الآف في بصيع أبكاء العالم. وقد قسم ىذه الفنوف بعلهم  (ٗ)التمريل

إلى قسمتُ باعتبار ابؼنظور منها وابؼسموع ويأبٌ برت ابؼنظور التصوير 
وابغفر وىندسة البناء وبرت ابؼسموع الشعر وابؼوسيقى. وقسمها بعلهم 

الشاغل منها زماناً أيلاً إلى قسمتُ آخرين باعتبار الشاغل منها مكانًا و 
ويأبٌ برت القسم الأوؿ التصوير وابغفر وىندسة البناء وبرت القسم الراني 

 ابؼوسيقى والغناء.

أما من حيث قدمها فقد قالوا أف ابؽندسة أقدمها وتأبٌ بعدىا 
ابؼوسيقى، وابػلبصة ىي أف أىم ىذه الفنوف كلها ذلك الفن ابغديث 

وقاؿ عنو في أحد مؤلفاتو "ما الذي دعاه ىيجل "الشعر التمريلي" 
شاىدت قطعة شعرية بسرل حتى اىتزت أوتار قلبي طربًا وخرجت من 

 ابؼلعب فرحاً جزلًا". 

 الجنال

يقوؿ راسكن شيخ علماء انتقاد الفنوف ابعميلة الذين تركوا لنا بعد 
موتُم أبصل الآثار وأحسنها "أف كل افتتاف بهذه الفنوف وكل ميل غريزي أو 

ها يتحلل إلى شبو حب معنوي بسيط بؼا ىو أىل لذلك ابغب مكتسب إلي
                                                

 ىذا ىو اصطلبحهم أما اصطلبحنا بكن فهو "الأدب ومن توابعو الشعر". (ٖ)
 لست أعتٍ بالتمريل التمريل ابؼصري وأجاىر هنو لا يوجد عندنا بسريل ولا بفرلوف. (ٗ)
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وأف ما يستحق ذلك ابغب ىو ما نطلق عليو اسم )ابعماؿ(". فإف صح 
قوؿ ذلك الشيخ الكبتَ فيمكننا أف بككم هف بصيع عشاؽ الفنوف ابعميلة 

 عشاؽ للجماؿ وإف أنكروا علينا ذلك فلساف ابؽوى عليهم ينم!!

الصدد أف شابًا زار صديقاً لو من ابؼصورين فوجده وبفا يروى في ىذا 
جالساً أماـ لوحة الرسم يصور حسناء نائمة فوؽ العشب الأخلر وعلى 

 يسارىا شاب في زىرة العمر يداعبها فقاؿ لو ضاحكا:

لقد أتقنت ىذه الصورة كل الإتقاف يا روفائيل فهو لك أف بزبرني  -
 عن السر؟

 التأني والاعتناءلا سر ىناؾ أيها الصديق غتَ  -

 ىا. ىا. ليس ىذا ىو السر! -

 إذف ما ىو؟ -

 ىو أنك مغرـ صب!! -

 كذبت كذبت -

لا يفيدؾ الإنكار شيئاً أيها الصديق فإف حامل ابؼسك لا بىلو من  -
 العبق.

 وأنا أؤكد لك واقسم بصداقتك أف لا رفيقة لي ولا عشيقة.  -
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ولست أعتٍ بدا قلتو لك أنك مغرـ بشخص معلوـ والذي أقصده  -
 أنك مفتتن بابعماؿ.

 فلحك روفائيل حينئذ وقاؿ: 

 صدقت فكلنا بكن معاشر الصنّاع من ىذه الوجهة عشاؽ. -

ومن ىذا نستدؿ على أف ابؼيل للفنوف ابعميلة ىو عينو ابؼيل 
 للجماؿ.

 الطبيعة

إف الغرض من الفنوف ابعميلة تقليد الطبيعة وىى التي تعد للصانع 
شاعراً وأصواتاً لأبغانو إف كاف موسيقياً وىلم  ابؼاىر ألفاظاً لقصائده إف كاف

 جراً.

وقد أنكر بعض العلماء ىذه ابغقيقة الساطعة، وقالوا أف أعماؿ 
الصنَّاع ابؼشتغلتُ بالفنوف ابعميلة أبصل وأكمل من الطبيعة نفسها وأف ما 
يرونو خطأ فيها يصلحونو ىم في أعمابؽم وىذا خطأ بؿض ولذلك أنصح 

وف ابعميلة أف يطرح ىذه الدعوى الكاذبة وأف بهعل لكل مشتغل بالفن
 إمامو الوحيد ونبراسو الفرد في كل أعمالو "الطبيعة".
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 الخلاصة

أما ابػلبصة فهي أف عدـ اعتناء ابؼصريتُ في عصرنا ىذا بالفنوف 
ابعميلة سر من أسرار تأخرىم لا بل ىو سر تأخرىم الوحيد وبؽذا السبب 

يلة وسعدىا الكريم على ابػصوص إلى الاىتماـ بها أدعو نظارة معارفنا ابعل
والأخذ بناصرىا وإنشاء مدرسة بؽا في كل مدينة كبرى من مدف القطر 
وبذلك يكونوف قد خدموا ابؼصريتُ خدمة يستحقوف عليها الشكر من كل 

 إنساف في كل زماف ومكاف وبالله التوفيق على كل حاؿ.
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 تمهيذ

 صحيفة من التاريخ

أبصع ابؼؤرخوف على أف ابؼصريتُ ىم أقدـ الأمم الذين 
أشرقت عليهم شمس التمدف وأينعت في ديارىم أزىار 
الفنوف ابعميلة التي لم يلارعهم فيها إلى يومنا ىذا 

 أحد. 

وحيث أف الفنوف ابعميلة وابغلارة صنواف أو توأماف كما ذكرنا في 
عرؼ الإنساف تاريخ الفنوف فلسفة الفنوف ابعميلة فنرى أنو من ابػطأ أف ي

 عند أمة بههل تاريخ بسدنها وعلبقتو بفنونها.

وبؽذا السبب رأيت أنو من اللروري جداً أف أقوؿ كلمة إبصالية عن 
حالة مصر الاجتماعية في عهد بسدنها وتقدـ الفنوف ابعميلة فيها حتى لا 

ل يقوؿ ابؼطلعوف غداً على كتابي ىذا "أرشدنا إلى الفرع وترؾ الأص
 بؾهولًا".

ولكتٍ قبل أف أتكلم على تاريخ التمدف ابؼصري القديم أرى أنو من 
الواجب عليَّ أف أذكر ىنا أىم ابؼصادر التي اعتمد عليها ابؼؤرخوف الذين 

 أحيوا بعلمهم النفيس ذكر أجدادنا السالفتُ. وىا ىي ابؼصادر:
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ٔ 

جدوؿ  جدوؿ ورقة تورين البردية ولوحة أبيدوس ولوحة الكرنك. أما
ورقة تورين فيحتوي على أبظاء ابؼلوؾ ابؼصريتُ القدماء من ابتداء ابؼلك 
مينا أو مينيس ابؼعروؼ برأس الفراعنة لغاية حكم ابؼلوؾ الرعاة ابؼعروفتُ 

 قبل ابؼيلبد تقريباً. ٓٓٚٔبابؽكسوس أي سنة 

وأما لوحة أبيدوس ابؼشهورة فقد عرر عليها العلبمة دومنخن في 
ملكاً  ٘ٚوىي برتوي على أبظاء  ٗٙٛٔهبيدوس في سنة  معبد أوزيريس

من ملوؾ مصر من ابتداء مينا لغاية سِتي الأوؿ والد رمسيس الراني ويظهر 
لنا من ىيئة الكتابة وترتيب الأبظاء أف النقاش الذي نقشها لم يشأ إلا 

 بزليد ذكر من يستحقوف بزليد الذكر من الفراعنة. 

فها العلبمة الكبتَ والأثري الشهتَ وأما لوحة سقارة فقد اكتش
مارييت في مقبرة أحد وجهاء ابؼصريتُ القدماء بسقارة ويلبحظ في ىذه 
اللوحة أنها مشابهة جداً للوحة أبيدوس الآنف ذكرىا والشيء الوحيد الذي 
يستلفت نظرنا في ىذه اللوحة أف ابعدوؿ الذي فيها يبتدئ باسم متَباپن 

 .سادس ملوؾ العائلة الأولى

وأما لوحة الكرنك فقد عرر عليها بتلك ابعهة ابؼستً برتن ونقلت 
بواسطة پريس إلى باريس وقد كتبت في عصر ابؼلك بروبسس الرالث وبرتوي 

 ابظاً من أبظاء الأجداد. ٔٙعلى 
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ٕ 

تراجم وتواريخ ابؼلوؾ ابؼكتوبة على جدراف ابؼعابد وابؼسلبت 
لبصة أخلبؽ وعادات والعمارات وىي مهمة جداً لاحتوائها على خ

 وآداب القوـ في كل عصر من العصور السالفة.

ٖ 

الأدراج البردية والأحجار ابؼنقوشة ابؼكتوب فوقها بالقلم ابؼصري 
 القديم وأىم ما برتوي عليو غزوات ابؼلوؾ القدماء.

ٗ 

الأوامر الفرعونية والتماثيل وتعرؼ منها أبظاء الآبؽة وابؼلوؾ وترابصهم 
 أعمابؽم. وتواربىهم وأىم

٘ 

 النصوص الواردة في التوراة عن ابؼلوؾ ابؼصريتُ وغزواتُم وفتوحاتُم.

ٙ 

 في تل العمارنة. ٚٛٛٔأساطتُ الأولتُ وقد اكتشف كرتَ منها سنة 
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ٚ 

الكتب التاربىية التي كتبها اليوناف والروماف على مصر ومن ىؤلاء 
يفوس ىتَودوتس ومانيتوف وديودوروس واستًابوف وخائتَبيوف ويوس

 وبلوتارخوس وىوراپولو.
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 مصر

  مصر ىدية من النيل

 ٍيرودوت

مصر ىي تلك الروضة الفيحاء وابعنة الغناء الواقعة في شماؿ إفريقية 
الشرقي وبودىا شمالًا البحر الأبيض ابؼتوسط وجنوباً السوداف وشرقاً البحر 

 الأبضر وغرباً صحراء ليبيا.

ورفاىيتهم فيجري من أما النيل وىو مصدر سعادة أىل مصر 
ابعنوب إلى الشماؿ أي عكس تيار التمدف وابغلارة ولولاه لكانت مصر 

 اليوـ قطعة من الصحراء لا جنة الدنيا كما يقوؿ شاعرنا العربي القديم:

 لعمرؾ ما مصر بدصر وإبما

 ىي ابعنة الدنيا بؼن يتبصر

 فأولادىا الوالداف وابغور عينها

 كوثروروضتها ابؼقياس والنيل  

* * * 
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أما أصل أىل مصر فقد اختلف فيو ابؼؤرخوف اختلبفاً عظيماً إذ قاؿ 
البعض أف أصلهم أثيوبيوف وزحفوا إلى مصر وابزذوىا موطناً بؽم بعد أف 
نقلوا إليها بسدنهم مستدلتُ على ذلك بتشابو الأخلبؽ والعادات والأحكاـ 

 وىذا ابؼعتقد فاسد جداً وشاىدنا على ذلك الآثار.

اؿ بعض ابؼؤرختُ أف أصلهم من ابعنس السامي ودخلوا مصر من وق
برزخ السويس واستوطنوا ىناؾ وأف الإثيوبيتُ أصلهم مصريوف وأف بسدف 
الإثيوبيتُ أحدث من بسدف ابؼصريتُ وبكن نرجح ىذا الرأي لأنو أقرب إلى 

 العقل وبيكننا برقيقو بدجرد فحص الآثار القدبية. 

 ة ابؼصرية فكما يأبٌ:أما كيفية تكوين الإدار 

كاف قسم كبتَ من مصر فيما ملى مغموراً بدياه البحر ابؼلح تتخللو 
بعض ابعزر ابؼهددة بالغرؽ فاضطر سكانها بحكم الطبع لبناء جسور حوبؽا 
صيانة بؽا من ىجمات ابؼاء وابزذوا لأنفسهم معبودات ونظامات خاصة 

 بعلهم على توالي الأياـ بهم وانتخبوا من بينهم حكاماً عليهم وانلموا إلى
وانتخبوا حاكماً بوكمهم بصيعاً وحينئذٍ تكونت في مصر بفلكتاف إحدابنا 
بالوجو القبلي والأخرى بالوجو البحري بٍ قامت الدولة الفرعونية فوحدت 
ابؼملكتتُ وصتَتُما بفلكة واحدة بٍ قسمت ابؼملكة إلى أقساـ عدة دعتها 

ها أمتَ يعتُ من قبل ابؼلك ويدفع لو مديريات يدير شؤوف كل مديرية من
ابػراج السنوي من ختَات مديريتو. أما عدد ىذه ابؼديريات فكاف بىتلف 
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 ٖٙباختلبؼ الظروؼ والعصور وروى ابؼؤرخ ديودوروس أف عددىا كاف 
 مديرية في وقتو وروى سواه خلبؼ ذلك.

 كيف تلوىت المنللة المصرية؟

فتأكد أنو من بقايا العصر ..  إذا رأيت في ىذا العصر حاكماً يستبد
 ابؼظلم

 بوق الحرية

كاف ابغكم قبل ابتداء الدور التاربىي ابؼصري القديم في أيدي بصاعة 
من ابؼستبدين الظابؼتُ يقاؿ بؽم الكهنة والقسوس، وكاف ىؤلاء القوـ 
مكروىتُ من الأمة كلها لسوء إدارتُم وشدة جورىم واحتقارىم للشعب، 

بؼصريتُ الأحرار عالي ابؽمة ثابت ابعأش قوي ابعناف ولذلك قاـ رجل من ا
يقاؿ لو مينا أو مينيس وضربهم اللربة القاضية واستولى على ابؼلك. ومينا 
ىذا ىو كما يقوؿ ابؼؤرخوف أوؿ الفراعنة أو بعبارة أخرى أوؿ ملك آدمي 

 أدار رحى الأعماؿ في مصر.

ذا كرتَين جداً وكاف ابؼلوؾ ابؼصريوف الذين حكموا مصر بعد مينا ى
ولذلك قسمهم ابؼؤرخوف لسهولة معرفتهم إلى ثلبثة طبقات برتوي على 
ثلبثتُ عائلة وتتألف كل عائلة من عدة ملوؾ نرى من اللروري ذكر 
أبظائهم وتاريخ استيلبئهم على العرش وأشهر أعماؿ كل منهم حتى يتستٌ 

 لدارس الفنوف ابعميلة سرعة فهم تاريخ مصر القديم.
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 طبقات الذولة المصريةجذول 

 الطبكة الكديمة

 مً تييض -العائلة الأولى

  سنة قبل ابؼيلبد

مينا )مينيس(. أوؿ ملك آدمي أسس مدينة بفف وشيد  ٓٓٗٗ
 ىناؾ معبداً كبتَاً وحوّؿ بؾرى النيل

تيتا. وضع مؤلفاً في علم التشريح واستأنف بناء مدينة  ٖٙٙٗ
 بفف

الأدراج البردية أف الفصل بٌ. وجد في بعض  -حيسپ ٕٙٙٗ
الرابع والستتُ من كتاب "ابؼوتى" كتب في عهد ذلك 

 ابؼلك

 مً تييض -العائلة الجاىية 

بايو حصلت في عصره زلزلة أماتت كرتَاً من  -نيتً ٖٖٔٗ
 الناس في بو بسطو

 ڤيسقاقو. عُبد في عصره العجل أپيس بدمف ومني ٓٓٔٗ
 (شمس عتُ) بهيليوپوليس
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  سنة قبل ابؼيلبد

نتً. في عصر ىذا ابؼلك أُعطي للنساء ابغق في  -إف -با ٙٙٓٗ
ابعلوس على كرسي ابؼلكة وفي عصره أيلاً )حسب 

 رواية بعلهم( ساؿ النيل عسلبً مده أحد عشر يوماً 

سِنط. توجد أواني كهنة ىذا ابؼلك في متحف أوكسفورد  ٓٓٓٗ
 بإبقلتًا ودار الآثار ابؼصرية بقصر النيل

يروى أنو حصل في عصر ىذا ابؼلك  صِقر.  -قا -نِفَر ٓٓٓٓ
 كسوؼ

 العائلة الجالجة مً ممف 

 العائلة الرابعة مً ممف أيضاً 

صِنِفِرو. توجد بؽذا ابؼلك عدة آثار لا تزاؿ باقية ليومنا  ٖٙٙٚ
 ىذا واستخرج في عصره النحاس من معدف وادي معره

خوفو )خيوبس(. حارب أىالي سيناء، وشيّد ىرـ ابعيزة  ٖٖٖٚ
 الأوؿ

 خفرع )شفرف(. شيّد ىرـ ابعيزة الراني ٖٙٙٙ

منقورع )ماسرينوس( شيد ىرـ ابعيزة الرالث وذكُِرَ في   ٖٖٖٙ
كتاب ابؼوتى أف الفصل الرابع والستتُ من ذلك الكتاب  

 كتب في عصره
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  سنة قبل ابؼيلبد

 العائلة الخامصة الفيتييية 

 حوتب -رع. كتبت في عصره وصايا فتاح -قا -تِت ٖٖٙٙ

 .ٔٛٛٔفتح ىرمو الذي بسقارة في سنة  أوناس. ٖٖٖٖ

 العائلة الصادشة مً ممف 

 تتا. باني أحد أىراـ سقارة ٕٖٙٙ

 رع. باني أحد أىراـ سقارة -مري -پپي ٖٖٕٖ

 رع -إف -مر ٕٖٓٓ

 رع -قا -نفر ٖٙٙٔ

أكِرت )نيتوكريس( "ابغسناء ذات ابػدين  -)؟( نت ٖٖٖٔ
 الورديتُ".

 العائلتاٌ الصابعة والجامية مً ممف ٖٓٓٔ

 "    التاشعة والعاظرة مً ٍيرقليوبولض

 قا -نفر 

 سِح... -نفر

 آب
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  سنة قبل ابؼيلبد

 رع -قو -نفر

 خرثي

 رع -قا -نفر ٖٖٖٓ

 نبي -رع -قا -نفر ٖٓٓٓ

 رع -قا -تت ٜٕٙٙ

 خنتو -رع -قا -نفر ٖٖٜٕ

 حرو -إف -مِر ٜٕٓٓ

 رع -قا -نفر -سي ٕٙٙٛ

 رع -إف -قا ٖٖٕٛ

 تتَيرؿ -رع -قا -نفر ٕٓٓٛ

 حرو -رع -قا -نفر ٕٙٙٚ

 رع پپي سنب -قا -نفر ٖٖٕٚ

 عنو -رع -قا -نفر ٕٓٓٚ

 رع -قو -نفر ٖٖٕٙ
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  سنة قبل ابؼيلبد

 حرو -قو -نفر ٕٓٓٙ

 (.٘رع) -قا -أري -نفر ٖٖٕ٘

 العائلة الحادية ععرة مً ديوشبوليض )طيبة( 

كاف التاريخ من ابتداء ابؼملكة نيتوكريس لغاية  
امنمحعت شبو صحيفة بيلاء غتَ مذكور فيها غتَ 
بعض أبظاء ملوؾ غتَ مرتبة بساماً حسب ورودىا في 

 التاريخ

رع. مذكور أف ىذا ابؼلك أرسل  -قا -عنخ -سي ٕٓٓ٘
بذريدة لأرض "بنُط" وىذا برىاف كاؼ ودليل تاـ على 
أنو كانت توجد علبقة بذارية كبرى قدبية بتُ ابؼصريتُ 

 والعربالقدماء 

أما ملوؾ العائلة ابغادية عشرة الباقتُ فكانوا يسموف  
حتب  -أنتف وأمنتف وأنعا ومنتو -عا وأف -أنتف

رع كاف آخر ملوؾ ىذه  -قا -عنخ -ويظهر أف سي
 العائلة وأتت بعده رأساً ملوؾ العائلة الرانية عشرة

  

                                                

 نقلت ىذه الأبظاء عن لوحة أبيدوس.  (٘)
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  سنة قبل ابؼيلبد

 الطبكة الوشطى

 العائلة الجاىية ععرة مً ديوشبوليض )طيبة( 

أمنمحعت الأوؿ. صعد إلى عرش ابؼملكة ابؼصرية بعد  ٕٙٙٗ
حرب طويلة شابت لشدة ىوبؽا الولداف وقد غزا أىالي 
واوا وىم قبيلة من صحراء ليبيا تقيم بالقرب من مدينة  
كوروسكو في بلبد النوبة وكتب ىذا ابؼلك في حياتو عدة 
وصايا لولده ابؼدعو أوسرتسن الأوؿ كما أف قصة 

 شهورة كتبت في عهدهسينيهيت ابؼ

أوسر تسن الأوؿ. برارب مع عدة قبائل إثيوبية وأقاـ 
عدة مسلبت من ابعرانيت وشيد بصلة عمارات فخيمة 

 بعتُ شمس

حتب ابن بكتَا الذين  -أمنمحعت الراني. كاف خنيمو ٕٓٓٗ
 عرروا على مقبرتو بجهة بتٍ حسن من أعياف عصره

 أوسر تسن الراني ٖٕٙٙ

 الرالث أوسر تسن ٖٖٖٕ

أمنمحعت الرالث. في عصره اشتغل الناس كرتَاً بدسألة  ٖٓٓٔ
فيلاف النيل ودرسوىا جيداً بٍ حفروا التًع وبنوا ابعسور 
وعملوا البحتَة ابؼشهورة باسم بحتَة موريس في جهة 
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  سنة قبل ابؼيلبد

 الفيوـ وىي لا تزاؿ موجودة ليومنا ىذا

 أمنمحعت الرابع ٕٕٙٙ

وتؤلف من  ٚٔو ٙٔو ٘ٔو ٗٔو ٖٔالعائلبت  ٖٖٕٕ
ابؼلوؾ الرعاة ابؼعروفتُ باسم ابؽكسوس. نذكر ىنا ما ورد 

 في تاريخ ماينتوف ابؼصري بخصوصها

ملكاً  ٓٙالعائلة الرالرة عشرة من طيبة تتألف من  
 سنة ٖ٘ٗحكموا 

ملكاً  ٙٚالعائلة الرابعة عشرة من خوئس تتألف من  
 سنة ٗٛٗحكموا 

ملوؾ  ٙالعائلة ابػامسة عشرة ىكسوس تتألف من  
 سنة ٕٓٙحكموا 

ملوؾ  ٓٔالعائلة السادسة عشرة ىكسوس تتألف من  
 سنة ٕٔ٘حكموا 

ملوؾ  ٓٔالعائلة السابعة عشرة من طيبة تتألف من  
 سنوات ٓٔحكموا 

وللؤسف لا توجد آثار نستطيع بواسطتها برقيق أقواؿ  
ىو أف ابؽكسوس وىم ابؼلوؾ ىذا ابؼؤرخ بساماً والظاىر 

الرعاة زحفوا إلى مصر ودخلوىا من "ميسوبوتيميا" بٍ 
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  سنة قبل ابؼيلبد

انلموا إلى مواطنيهم النازلتُ بالوجو البحري وحاربوا 
ابؼلوؾ الوطنيتُ وغلبوىم. ويظن أنهم مكروا في مصر 
بطسمائة عاـ وأف يوسف الصديق عليو السلبـ قدـ إلى 

 مصر في ختاـ ىذه الفتًة

لوؾ الرعاة فكانوا من ملوؾ العائلة السادسة أما أىم ابؼ 
عشرة وىم آپپا الأوؿ وآپپا الراني وكاف الأمتَ نوبتي 

 وآخروف من الأمراء بوكموف برت مراقبة ىؤلاء

 -كنن  -وفي عهد أحد ابغكاـ الطيبيتُ وىو ابؼدعو سي 
رع ابؼنسوب للعائلة السابعة عشرة نشبت حرب كبتَة 

يتُ أنفسهم انتهت برجوع بتُ بصاعة الرعاة وابؼصر 
ابؼملكة ليد أصحاب البلبد وعاد الدخلبء إلى بلبدىم 

 بخفي حنتُ

 العائلة الجامية ععرة مً طيبة 

 أعحمس. أعاد للمصريتُ استقلببؽم الشخصي ٓٓٚٔ

 حتپ )امينوفيس( الأوؿ -امن ٙٙٙٔ

 مس )بروبسس( الأوؿ. -بروبٌ ٖٖٙٔ

 مس )  "  ( الراني -برتوبٌ ٓٓٙٔ
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  سنة قبل ابؼيلبد

ٔٙٓٓ 

مس الراني أرسلت إلى  -شپست. أخت بروبٌ -حعت
 بنط بذريدة

مس )بروبسس( الرالث غزاميسو پوبسييا وىو من  -بروبٌ
 أعظم وأشهر ابؼلوؾ الذين حكموا مصر

 حتپ الراني -امن ٙٙ٘ٔ

 مس الرابع -بروبٌ ٖٖ٘ٔ

الرالث أغار على البلبد الواقعة في جنوب  حتپ -امن ٓٓ٘ٔ
مصر وآسيا وذىب عدة مرات إلى "ميسوپوبسييا" لصيد 
الأسود واقتًف فيها باخت وابنة توشرطا ملك ميتاني 

سن ملك قرادونياش وتقدـ بعدئذٍ  -وأخت وابنة كالليما
 لطلب ابنة أخرى لذلك ابؼلك تدعى سوخاربٌ

وقد وجدت صور ابؼخابرات التي دارت بتُ ملوؾ بابل  
بتل العمارنة وتوجد  ٚٛٛٔوميسوپوبسيبا وفينيقية سنة 

 ىذه الآثار الرمينة الآف بدتاحف لندرة وبرلتُ ومصر

 -اتن شيد مدينة خو -اف -الرابع أو خو حتپ -أمن 
اتن التي تعرؼ أطلببؽا الآف بتل العمارنة وقد خلفو على 

 العرش بعض ملوؾ قليلتُ اتفقوا معو في الاعتقاد الديتٍ
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  سنة قبل ابؼيلبد

 العائلة التاشعة ععرة مً طيبة

 رمسيس الأوؿ ٓٓٗٔ

سيتي الأوؿ تغلب على القبائل ابؼتمردة بغرب آسيا  ٖٙٙٔ
ابؼمنونيوـ هبيدوس واشتهر بغتَتو الصحيحة على وشيد 

أمتو ويقاؿ أنو ىو الذي حفر القناؿ ابؼوصل للنيل 
 بالبحر الأبضر

رمسيس الراني أرسل عدة بذريدات وضم إلى ابؼملكة  ٖٖٖٔ
ابؼصرية النوبة وابغبشة، وميسوبوبسييا، واشتهر بابؼيل 

ابؼعارؼ لتكرتَ العمارات وابؼباني العظيمة وتوسيع دائرة 
والفنوف وكاف من حاشية ىذا ابؼلك العظيم الشاعر 
ابؼشهور باسم بنتاؤر وقد اشتهر ىذا ابؼلك أيلاً بعدـ 

 ميلو كلية للئسرائيليتُ ومعاكستهم واضطهادىم الشديد

سيتي منفتاح الراني يقاؿ أنو فرعوف ابػروج ابؼذكور  ٖٓٓٔ
 بالتوراة

 الطبكة الحديجة 

 طيبة العائلة الععروٌ مً 

رمسيس الرالث اشتهر بإقامة ابؼباني العظيمة وتشييد  ٕٓٓٔ
العمارات ابؽائلة وتقدبيو ابؽدايا الرمينة بؼعابد طيبة 
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  سنة قبل ابؼيلبد

وأبيدوس وعتُ شمس وحصلت في عهده حركة بذارية  
 كبرى عادت على مصر بابػتَ ابعزيل

 من رمسيس الرابع إلى الراني عشر ٖٖٔٔ -ٙٙٔٔ

 والععروٌ مً تييض وطيبةالعائلة الحادية  

 من طيبة من تنيس ٓٓٓٔ -ٓٓٔٔ

 حرو -حر منتو -سي 

 عنخي -بي پاسبخعنو الأوؿ 

 نظم الأوؿ إلى الرالث -پاي اپت -اـ -امن 

  پاسبخعنو الراني 

  

 العائلة الجاىية والععروٌ مً بو بصطُ )تل بصطُ(

 ظلعيم )ظيعاق( الأول حاصر اورظليه

  اواسركن الأوؿ ٖٖٜ

 يظهر أف ىؤلاء ابؼلوؾ تاكلث الأوؿ ٜٓٓ

 من أصل سامي بدليل أواسركن الراني ٙٙٛ
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  سنة قبل ابؼيلبد

 أبظائهم مراؿ ذلك شاشنك الراني ٖٖٛ

 أواسركن= سرجوف تاكلث الراني 

 باللغة البابلية وتاكلث شاشنك الرالث 

 = بذلبث پامي ٓٓٛ

  شاشنك الرابع 

 العائلة الجالجة والععروٌ مً تييض 

 بطع. بست ٙٙٚ

 أواسركن الرالث 

 العائلة الرابعة والعشروف من سايس )صا ابغجر( 

 ؼْ )بوكخوريس( -رِفْ  -إف -باؾ ٖٖٚ

 العائلة ابػامسة والعشروف من إثيوبية 

 شاباكا )ساباقو( ٓٓٚ

 شاباتاكا 

وإنقاذه  تاىاركا )طرىاقو( مشهور بتغليبو على سنحاريب ٖٜٙ
حزقيا ولكن قهره ابن وحفيد سنحاريب ابؼدعواف أيسر 
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  سنة قبل ابؼيلبد

حادوف واسربانيباؿ كذلك قهر الأشوريوف صهر طرىاقو 
 ابؼدعو أوردمانو

 العائلة السادسة والعشروف من سايس 

پسماتيك الأوؿ )پسامابزوس( صرح لليونانيتُ بالإقامة  ٙٙٙ
 اتوبالدلتا واستخدـ جنوداً يونانيتُ في حروبو وغزو 

ناقو الراني )نيخو( قهر چوسيا ملك يهودا وقهره بنو  ٕٔٙ
 خنصر الراني ابن نابوپولا سارملك بابل

 بسماتيخوس الراني ٜٙ٘

ملك  رع )حفره( سار بؼساعدة صدقيا -أب -واح ٜٔ٘
يهودا الذي انتصر عليو نبو خنصر الراني وبسرد عليو 
جيشو وأنزلوه من العرش وخلفو في ابؼلك أمازيس أحد 

 قواده.

أعحميس الراني اشتهر بابؼيل لليونانيتُ ومنحهم عدة  ٕٚ٘
 امتيازات وفي عهده اتسعت دائرة مدينة نوقراطس.

ي وأسره بسماتيخوس الرالث قهره ببلوزيوـ قمبيز الفارس ٕٛ٘
 وذُبح بعدئذ لقيامو ضد الفرس.

 العائلة السابعة والعشروف فارسية 
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  سنة قبل ابؼيلبد

 سار قمبيز لمحاربة الأثيوبيتُ وسكاف الواحات ٕٚ٘

داريوس ىستاسبس سعى لفتح طرؽ قدبية للتجارة  ٕٔ٘
وضرب نقوداً ونظم ابؼملكة وجعل العيا في مصر 

 رغيداً.

 كسركسس )كسرى( الأوؿ ٙٛٗ

ارتاكسركسس الأوؿ الذي في عهده بسرد الشعب وكاف  ٘ٙٗ
 الرئيس عليو امتَتيوس.

داريوس نوثوس )دارا( في عهده ثار ابؼصريوف وصار  ٕ٘ٗ
 أمتَتيوس )وىو غتَ أمتَتيوس الآخر( ملكاً على مصر

 ارتاكسركسس الراني ٘ٓٗ

 العائلة الرامنة والعشروف من سايس 

 سنواتروت )أمتَتيوس( حكم ست  -آمن 

 العائلة التاسعة والعشروف من منديس 

 نيفع أوروت الأوؿ ٜٜٖ

 ىَقَر ٖٜٖ

 موت -سي -پ ٖٓٛ
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  سنة قبل ابؼيلبد

 أوروت الراني -نيفع ٜٖٚ

 العائلة الرلبثوف من سبنيتوس 

)نكتانيبوس( الأوؿ تغلب على  -حب -حتَو -بلت ٖٛٚ
 الفرس في منديس

 حر التجأ إلى الفرس -طي ٖٓٙ

نكتانيبوس( الراني اشتغل همر السحر في ) -نب -بلت ٖٛ٘
وترؾ ابؼملكة تلعب بها أيدي أصحاب الأىواء 
والأغراض فأغار على مصر حينئذٍ ارتاكسركسس الرالث 
)اوخوس( فهرب من مصر واستولى الفرس على ابؼملكة 

 ابؼصرية ثانياً.

وىذه ىي الطبقات الرلبثة بعائلبتُا وابؼلوؾ التي تتألف منها تلك 
العائلبت وبهروب نكتانيبوس الراني ىذا فقدت مصر استقلببؽا وأصبحت 
عرضة بؼطامع الفابرتُ ويكفي أف نقوؿ أف كل دولة من الدوؿ الفارسية 
 وابؼقدونية والبطليموسية والرومانية تغلبت على مصر وىيهات أف يرجع إلى

 مصر استقلببؽا. 
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 حالة مصر الاجتناعية

 ديانة ابؼصريتُ القدماء

مسألة الدين عند ابؼصريتُ القدماء ىي إحدى ابؼسائل 
ابؼعللة التي احتار فيها لب ابؼؤرخ وضاع ولولا شدة 
تدقيقو ورغبتو في إبهاد ابغقيقة بؼا اىتدى إلى شيء فيها 

 على الإطلبؽ.

ابؼسألة العويصة ىو أف ابؼصريتُ وخلبصة ما اىتدى إليو في ىذه 
فيما ملى ما كانوا يتدينوف بدين واحد. نعم أنو كاف يوجد في مصر آبؽة 
يشتًؾ في عبادتُا بصيع ابؼصريتُ كإلو الشمس مرلًب ابؼعروؼ عندىم برع 
ولكن ىذا لا علبقة لو بالدين نفسو. وكاف ابؼصري القديم الذي بوتاج إلى 

إلو ابؼدينة  -إلو قريب منو  -لو من آبؽتو شيء من أي نوع يتحوؿ إلى إ
 التي ىو فيها.

والناظر إلى مسألة تعدد الآبؽة بهد أف لكل مدينة عندىم إبؽاً 
بـصوصاً يعبده أىل تلك ابؼدينة ولا يعبده أحد سواىم مراؿ ذلك مدينة 
بففيس فكاف إبؽها فتاح الذي يقولوف عنو أنو كصانع ابػوؼ خلق العالم.  

عتُ شمس فإف إبؽها كاف يعرؼ باسم أتوـ كما أف خنوـ كاف كذلك مدينة 
إلو ثوث وأوزيريس إلو أبيدوس وأموف إلو طيبة ومنت إلو ىرمونريس. أما 
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الآبؽة ىاتور فكانت تقدـ بؽا القرابتُ بدندرة كما كانت تقدـ لبست في 
 مدينة بو بسطة، ولنت في سائس. 

ىلة أنها تدؿ على والناظر إلى أبظاء ىؤلاء الآبؽة بهد لأوؿ و 
معبودات مادية وأف كرتَاً منها كاف يسمى هبظاء ابؼدف التي كاف يعبد فيها 
مراؿ ذلك "إلو أمبوس" و"إلو إدفو" و"إلو بست" أو بعبارة أخرى "ابػاص 
همبوس" و"ابػاص بإدفو" و"ابػاص ببست". وكانوا يظنوف أف كرتَاً من 

الساكنة فيو مراؿ ذلك إلو  ىذه الآبؽة تظهر للمعتقدين بها في الشكل
مدينة ديدو بالوجو البحري كاف يظهر في ىيئة عامود من ابػشب والشكل 
الغالب ىو حيواف من ابغيوانات السائمة مراؿ ذلك الإلو فتاح فكاف 
يظهر في شكل العجل آپيس وآموف في شكل كبا والإلو سبك ابػاص 

ف ابؼصريوف أيلاً هىل الفيوـ في شكل بسساح وىكذا بقية الآبؽة. وكا
يعتقدوف هف كل مكاف مسكوف بعدد كبتَ من الأرواح، وأف الأرواح 
الصغرى خاضعة للكبرى فأحيانًا كانت بؽا حاشية وأحيانًا عائلة كالإلو 
أموف مرلًب فكانت موت زوجو وخنس ولده وكلببنا كانا إبؽتُ. ولكن تعدد 

صوص لم يكن إلا في الآبؽة وعبادة كل قسم من أقساـ ابؼصريتُ بؼعبود بـ
وقت تأخر ابؼصريتُ في ابغلارة لأنهم بؼا تقدموا فيها وأينعت في ديارىم 
أزىار ابؼدنية شعر الكل أنهم أبناء وطن واحد ولا يفرؽ بينهم مفرؽ على 
الإطلبؽ فأخذوا بىتلطوف ببعلهم ويعاملوف بعلهم وانتهى الأمر بنبذ 

 اً خاصاً بو. ذلك ابؼعتقد القديم، معتقد أف لكل قسم إبؽ
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 الإلو أموف في صورة كبا

وكاف ابؼصري عندما يرحل من بلدة إلى بلدة أخرى يتًؾ إبؽو ويتعلق 
بإلو تلك البلدة بٍ عند عودتو بهلب معو الإلو ابغديث وحينئذٍ ابتدأ القوـ 
يهملوف ابؼعتقد القديم وأشركوا وساعدت الظروؼ على ارتفاع صيت بعض 

 ا وصار أىل البلد الواحد يعبدوف عدة آبؽة. الآبؽة فانتشرت عبادتُ

وىكذا تعدت الآبؽة ووضع كل منها في مكاف بـصوص لو في عصر 
ابغلارة والتمدف!! وفي الوقت الذي كاف فيو كل قسم يعبد إبؽاً بـصوصاً  
كاف كل قسم يذكر قصصاً وروايات خرافية عن إبؽو وبؼا توحدت ابؼملكة 

 وصارت من بفيزات كل إلو. بصعت ىذه الروايات ابػرافية 
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أما ىذا التقلب الديتٍ فقد حدث في العهد القديم قبل عصر 
العائلبت ولا تزاؿ الآثار الإبؽية التي كاف يعبد فيها الآبؽة باقية ليومنا ىذا 

 دالة على صحة ما قلناه.

وصار التقدـ يستَ في بؾراه من عصر إلى عصر حتى أتت الطبقة 
ببعلها وصار الإلو الواحد يعبد في القطر كلو  ابغديرة فامتزجت الآبؽة

هبظاء بـتلفة كاف يستعملها القوـ السالفوف مراؿ ذلك الإلو رع فكاف 
يطلق عليو اسم آموف في طيبة، وىوروس في الشرؽ، وىوروس في إدفو، 
وخنوـ في الفنتتُ، وآتوـ في ىيليوبوليس ابؼعروفة بعتُ شمس وقد أدى ىذا 

قيدة الشرؾ بالله والاعتقاد بوجود إلو واحد لا شريك الامتزاج إلى نسخ ع
 لو في ابغكم وىو "قرص الشمس ابغي العظيم" 

والناظر في الأمر جيداً بهد أنو ليس إلو الشمس الذي كاف يعبد، 
ولكن الشمس نفسها التي ترسل مع أشعتها ابغياة الأزلية التي فيها إلى 

لق عليو اسم من أبظاء الآبؽة الكائنات ابغية، وىذا الإلو ابعديد لم يط
القدماء ولكن كاف يطلق عليو اسم إتن أو قرص الشمس وىو اسم لم 
يستعمل في الزمن السالف أبداً. وابػلبصة أنهم كانوا مشركتُ واىتدوا على 
توالي الأياـ إلى مسألة التوحيد، وإليك نص ما ورد في بعض الأوراؽ البردية 

 ما نرويو. القدبية وىو ختَ برىاف على صدؽ

"الله وحده لا ثاني لو يودع الأرواح في الأشباح. أنت ابػالق بَزلق ولا 
 بُزلق خالق السموات والأرض".
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وقبل أف بلتم ىذا الفصل نذكر بعض التسابيح التي وجدت في بعض 
ابؼقابر والأوراؽ البردية وىي برىاننا الوحيد على اىتداء ابؼصريتُ أختَاً إلى 

التوحيد تسبيحة لرع )تقاؿ عندما يظهر في الشرؽ(  -ابؼعتقد الصحيح 
 متًبصة عن ورقة بردية موجودة بابؼتحف البريطاني.

"برية لك يا رع عندما تصعد وعندما تغيب. أنت تظهر.. أنت 
تشرؽ. أنت يا من توجت ملكاً على الآبؽة. أنت ملك السموات وأنت 

في الأعماؽ. أنت ملك الأرض وأنت خالق الساكنتُ في الأفق والساكنتُ 
الإلو "الواحد" الذي وجدت في أوؿ الزمن. خلقت الأرض وأوجدت 
الإنساف وعملت بعة السموات ابؼائية وكونت حعبي )النيل( أنت خالق 
ابؼياه والبحار ومعطي ابغياة بؼا فيها من ابؼخلوقات. أنت مكوف ابعباؿ. 

السموات أنت أنت خلقت البشر والبهائم التي في ابغقوؿ وأنت خالق 
والأرض لتمجد. أنت يا من الإبؽة ماعت برلنك في الصباح وفي الليل. 
أنت تستَ في السماء بقلب بفلوء بالفرح. بحتَة تستس في سلبـ. الشيطاف 
ناؽ سقط وذراعاه قد قطعا. سفينة الشمس الطالعة تستَ في ريح طيبة 
 وقلب الذي في صندوقها بفتلئ بهجة. أنت متوج بشكل بظاوي. أنت

الواحد الأحد مكمل بكل شيء. رع آت من نو )السماء( منصوراً. أنت 
الشاب العظيم الابن الدائم الكائن من نفسك ابػالق نفسك أنت الواحد 
العظيم ذو الأشكاؿ وابؽيئات ابؼتعددة ملك العالم أمتَ أنو )عتُ شمس( 
 ملك الأزلية وحاكم الأزليتُ. بؾموع الآبؽة يسروف عندما تطلع وعندما
تسبح في السماء أنت ابؼرفوع في ابؼركب السائرة. التحية لك من كل 

 رع يا من ترتكز على ماعت.. الخ الخ". -شخص يراؾ يا أمن
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 تصبيخة أخرى

"أيها الإلو الواحد خالق كل شيء أيها الواحد الأحد صانع 
ابؼوجودات الناس آتوف من عينيو الآبؽة وجدا بكلمة منو ىو منبت العشب 
الأخلر لتعيا الأغناـ وتسد كل مطالب الإنساف ىو خالق الأبظاؾ 
لتعيا في الأنهار والطيور المجنحة في السماء ىو معطي نفس ابغياة للنطفة 

ة. ىو خالق الطيور من كل نوع لتعيا كذلك الزحافات التي في البيل
تزحف وتطتَ وجاعل الفتَاف تعيا في حجراتُا والطيور التي على كل فرع 
أخلر. التحية لك يا خالق كل ىذه الأشياء أنت الواحد الأحد!! الخ 

 الخ".

 رع -تصبيخة أخرى لأمً

 السلبـ أيها الأمتَ القادـ من مستقر ابػلقة 

 يا أكبر بتٍ ابؼادة الأولية السلبـ

 السلبـ يا مدير الأقواـ والأشكاؿ والتنقلبت

 السلبـ أيتها الدائرة الذىبية في ابؼعابد 

 السلبـ يا مدير الوقت ومانح السنتُ 

 السلبـ يا مدير ابغياة الأزلية كلها 
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 السلبـ يا مدير الألوؼ وابؼلبيتُ 

 آلهة المصريين الكدماء

 القدماء ليميز بينهم دارس الفنوف ابعميلة. سنذكر ىنا أشهر آبؽة

 الإلُ خينو

يعبد في شكل إنساف بوجو خروؼ وعلى رأسو تاج قدسي بوميو 
رع  -ثعباف وىو من أقدـ الآبؽة وكانوا يظنوف أف لو بعض سجايا آمن

وفتاح ولو من سجايا فتاح سجية "خلقة البشر" ويربظونو في "فيلب" بهيئة 
لصلصاؿ على عجلة ابػزاؼ ويقولوف أنو ىو شخص يصنع الإنساف من ا

الذي بصع عظاـ أوزيريس ابؼشتتة وأنو صانع ابؼرأة ابغسناء التي صارت 
رع وفي  -زوجاً لبتا في قصة الأختُ وكانوا يقولوف أنو والد الآبؽة كأمن

 الرسوـ البارزة يلوف باللوف الأخلر عادة وبومل على رأسو التاج.

 الإلُ فتاح

الآبؽة ابؼصرية وكاف يعبد في بفف من ابتداء العائلة نظن أنو أقدـ 
الأولى ويقاؿ أنو والد بصيع الآبؽة الذين وجدوا من عينو والبشر الذين 
وجدوا من فمو وىو يرسم بشكل مومياء وفي يده صوبعاف مؤلف من القوة 

 وابغياة وابػلود.
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 الإلُ تمو أو أتمو

 ىو خابً النهار والليل 

 الإلُ موت

إحدى الآبؽة الطيبتُ وكانوا يظنوف أنها بسرل الطبيعة خالقة كل كانت 
 شيء.

 الإلُ خبيرة

كاف يشتًؾ في الصفات مع فتاح وكانوا يظنوف أنو الإلو الذي أوجد 
نفسو بنفسو في العالم وىو يرسم في شكل إنساف لو وجو خنفساء وقد 

ابػرافات التي  توبنوا أختَاً أنو والد الآبؽة وخالق العالم ونسبت إليو كل 
 كانت تقاؿ عن الإلو رع.

 الإلُ بصت

كانت تعبد في الوجو البحري ببوسطو حيث كاف مبنياً بؽا بناء فخيم 
مقدس بابظها وىي ترسم في شكل إنساف لو رأس قط وتشتًؾ في الصفات 

 مع فتاح وابظها الصحيح ىو على ما يظهر لنا سخت لابست.
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 الإلُ ىِت

ىيئة امرأة قابلة على قوص ونشاب وتلوف آبؽة الصيد وترسم في 
 عادة باللوف الأخلر.

 الإلُ رَعْ

إلو الشمس عبد بعتُ شمس بٍ بغتَىا من ابؼدف ابؼصرية ولو عدة 
 صور وكاف ابظو بؿجوباً لا يكشف إلا في درجة عالية.

 الإلُ ٍوروط

ىو شمس الصباح ويرسم برأس صقر ويقولوف أنو ابن إيزيس 
 ة باسم ابؼنتقم لأبيو وذلك لانتصاره على سِت.وأوزيريس ويدعى عاد

 رع -الإلُ آمً

آمن رع وموت وخنسو كانوا ثالوث طيبة الأكبر وكاف تقاؿ أف 
رع ىو ابن فتاح وكاف لقبو "إلو الوجهتُ البحري والقبلي" وملك  -آمن

الآبؽة ويرسم بهيئة إنساف يلبس قرونًا ويفهم من النصوص القدبية أنو أعاف 
 على طرد العمالقة من مصر ومنحها الاستقلبؿ الإداري.ابؼصريتُ 
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 الإلهة إيسيض

أـ ىوروس وزوجة أوزيريس تزوجت هخيها أوزيريس كما أف أخاىا 
 ست تزوج هختها نفتيس وىي بسرل بحسناء أو بوجو بقرة.

 الإلُ ىفتيض

أخت أوزيريس وإيزيس وترسم عادة واقفة عند نعا أوزيريس تبكيو 
رافات أف أوزيريس ظنها مرة إيزيس فباشرىا وبضلت منو وتندبو وفي ابػ

 سفاحاً هنوبيس إلو ابؼوتى. 

 الإلُ شِت

إلو الشر ونظن أنو كاف يعبد في الأزماف السالفة، وكاف ضد ىوروس 
في حرب كبتَة ىزـ في ختامها وكاف ابؽكسوس يعبدونو كما أف أمة ابػيتاس  

 كانت تقدـ لو القرابتُ وتذبح لو الذبائح.

 الإلُ أىوبيض

 إلو ابؼوتى يرسم عاد برأس ابن آوي.

 الإلُ شب

 ووالد أوزيريس وإيزيس وغتَبنا من الآبؽة.  -السماء -ىو زوج نوت
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 الإلُ توت

ىو كاتب الآبؽة وحاسب الوقت وبـتًع الأعداد ويرى في بؿكمة 
 أوزيريس واقفاً بجانب ابؼيزاف وفي يده ورقة وقلم ليقيد ابؼوازين. 

 خيصوالإلُ 

رع وموت في ثالوث طيبة وكاف إلو القمر  -كاف يشتًؾ مع آمن
ويرسم في ىيئة إنساف بوجو صقر وبومل فوؽ رأسو قرص القمر وىلبلاً 

 حتب وكاف يعبد في مدينة طيبة. -وكاف ابظو الراني نفر

 الإلُ شِبِم

 .  ىذا الإلو لو رأس بسساح وكاف يعبد بكوـ إمبو والفيوـ

 )ايموثيض(حتب  -أو -الإلُ أي

 ىو ابن فتاح.

 الإلهاٌ ظو وتفيوت

 بنا ابنا سب ونوت وكانا بيرلبف ضوء الشمس وابؼاء.
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 الإلُ آتور أو ٍاتور

)أحد أشكاؿ رع( وىي ترسم بشكل امرأة  كانت ىاتور زوج آتوـ
تلبس في رأسها غطاء بصورة صقر وفوقو قرص وقروف وتدعى "عشيقة 
الآبؽة" و"سيدة ابعميز" "وسيدة الغرب" "وىاتور طيبة" وىي قوة الطبيعة 
النسائية وبؽا بعض صفات إيزيس ونوت وموت وكرتَاً ما تصور بهيئة بقرة 

 خارجة من تلبؿ طيبة.

 تالإلُ ماع

ماعت ىذه ىي إبؽة القانوف والشرع وكانت ابنة إلو الشمس رع 
 وترسم بشكل امرأة على رأسها ريشة الشرع.

 الإلُ حعبي

إلو النيل ويرسم بهيئة إنساف بومل فوؽ رأسو أزىاراً وىو يلوّف عادة 
باللونتُ الأبضر والأخلر ونظن أنو بيرل بذلك لوني ابؼاء قبل الفيلاف 

 وبعده.

 آبيض( -بيض )أوزيريضالإلُ شيرا

إلو دخل مصر في عهد البطالسة ويقاؿ إنو ابن فتاح وترجع عبادة 
العجل آبيس بدمفيس إلى الزمن القديم وقد اكتشف العلبمة الأثري 
الشهتَ مارييت ابؼكاف ابؼعروؼ بالسرابيوـ بسقارة ووجد فيو بصلة عجوؿ 
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لف وبطسمائة بؿنطة من عهد أمينوفيس الرالث )أي قبل ابؼيلبد بنحو أ
وبطستُ سنة( لغاية ابؼملكة الرومانية التي لا تريد التكلم عنها في كتابنا 

 ىذا.

وقد انتهى ما أردنا ذكره في ديانة ابؼصريتُ القدماء بقي علينا أف 
 نقوؿ كلمة بـتصرة في علبقة الدين بالفنوف ابعميلة وتأثتَه عليها.

 الديً والفيوٌ الجنيلة

لدى وقوع نظرة على ىذا العنواف الغريب يعتًي القارئ الكريم 
اندىاش عظيم ويقوؿ للحاؿ في نفسو "إف الفنوف ابعميلة شيء والدين 
شيء آخر وبؿاؿ أف تكوف بينهما صلة أو علبقة" ولكتٍ أقوؿ أف 
علبقتهما ببعلهما شديدة جداً لاسيما في عهد أجدادنا القدماء ومتى 

 عرؼ السبب بطل العجب.

يوجب الاندىاش والاستغراب الشديد ىو أنو أجل! إف أوؿ شيء 
عند وقوع نظر الإنساف على جدراف العمائر الدينية والآثار القدبية بهد 
ابؼناظر الدينية بكررة حتى أنو لا بىلو أثر واحد من رسم كاىن يقدـ القرباف 
للمعبودات أو ملك يطلب من أحد الآبؽة ابؼساعدة لينتصر على أعدائو 

 و.في حروبو وغارات

وقد يتوىم الناظر لأوؿ وىلة أف مصر كانت في الزمن الغابر 
مسكونة بالآبؽة لكررة أشكاؿ ابؼعبودات التي يراىا وتعدد الأبظاء التي 
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يقرأىا ونريد الآف أف نبتُ أسباب تعدد الآبؽة وسبب اعتناء الصناع في 
لتي تصويرىا ونقشها بجملة ىيئات على ابغجر وابعرانيت والخ.. من ابؼواد ا

 لا تأبٌ برت حصر.

أجل! قد كانت الآبؽة مقسمة إلى ثلبثة أقساـ: زوج، وزوجة، وولد؛ 
فإذا مات الاثناف الأولاف بقي الرالث وابزذ لو من ابؼعبودات الأخرى 
زوجة وأنتج منها ولداً وىلم جراً وبذلك صارت سلطة الآبؽة متنقلة من 

ر عبارة صربوة تدؿ على معبود إلى آخر حتى لا تليع، وقد رأينا في الآثا
 ذلك وىي قوبؽم "ىو بىلق أعلاءه وكل علو منها إلو". 

وبهذه الطريقة كرر عدد الآبؽة وأصلهم كلهم واحد وأخذ كل منهم 
شكلًب بـصوصاً وشرع كل صانع يعتتٍ بربظهم حتى يسهل على الناظر 

رغوف التمييز بينهم، ولاعتقاد ىؤلاء الصناع بقدرة ىؤلاء الآبؽة كانوا يف
جهد استطاعتهم في إتقاف كل شيء وبهذا تقدمت الفنوف ابعميلة تقدماً 

 عظيماً. 

وقد توىم ابؼصريوف في الأزماف الغابرة أف ملوكهم من نسل الآبؽة 
ولذلك كانوا يبذلوف كل ما في وسعهم لإرضائهم فكاف ابغفار يبذؿ كل ما 

دس ابؼعماري يشيد في وسعو بغفر التماثيل ليفاخر بها بقية الصناع وابؼهن
الأىراـ وابؼصور يصور الصور والشاعر ينظم القصائد وىلم جراً بعلب 
رضاء ابؼلوؾ أو بعبارة أخرى بعلب رضاء الآبؽة. وكاف ابؼلك عندما بيوت 
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يوضع في صف الآبؽة حتماً وىذا سبب من ضمن الأسباب التي دعت 
 لتعدد الآبؽة وكررة صورىا.

ف ابعميلة بالدين شديدة جداً وبيكننا وابػلبصة ىي أف علبقة الفنو 
أف نقوؿ أنو حيث أف الدين من أسباب التًقي فكذلك الفنوف ابعميلة من 

 أسبابو.

 مصألة الخلود

كاف ابؼصريوف القدماء يعتقدوف أف الروح خالدة وأف ابعسم ما ىو 
إلا عبارة عن غشاء جسماني بؽا وكانوا يشبهوف ىذه الدار والدار الآخرة 

ستَ الشمس في النهار والغروب في الليل ويقولوف أف أوزيريس بدسافة 
يتلقى الروح بعد أف تقطع مسافة ىذه الدار ويدبؽا على الطريق فتستَ  
كالشمس من وراء الأفق في ظلمات الليل البهيم حيث تعارضها في 
طريقها أغواؿ ىائلة تلطر بؼقاتلتها وتقابلها في مستَىا بعض أبواب مغلقة 

حها وابعواز منها ولا بيكنها ذلك إلا إذا برىنت للحراس الواقفتُ برتاج لفت
عندىا أنها كانت بؿسنة ومكتسبة كل الفلائل ومتجنبة بصيع الرذائل 
عابدة ربها بالأعماؿ الطيبة، وتستَ ىكذا مدة طويلة حتى تصل إلى حيث 
بذد القاضي الأكبر جالساً على كرسيو فتقوـ لو بواجبات التعظيم 

ل وتنشد عليو بصوت معطف أنشودة بذمع أعمابؽا في الدار والتبجي
الأولى. ومن قبيل ذلك أف يصيح ابؼيت قائلًب: بذلت ابػبز للجوعاف 
وسقيت ابؼاء للعطشاف وكسوت العرياف وما خيبت أمل آمل طرؽ بابي من 
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فإذا قاؿ ابؼيت ىذه الأقواؿ واعتقد بصحتها  (ٙ)الإخواف وىلم جراً 
القاضي الأكبر صدر في ابغاؿ ابغكم بالسعادة الأبدية وإلا أرسل إلى 

 جهنم ليناؿ ابعزاء. 

وبسبب ىذا الاعتقاد الراسخ في أذىاف بصيع ابؼصريتُ كانوا يشيدوف 
كل الأىراـ وابؼقابر العظيمة ويتقنوف التحنيط إتقانًا تاماً ويلعوف تربصة  

واحد منهم في قبره ومعو بساثيل بعض الآبؽة الذين كانوا يتوبنوف أنهم 
يتشفعوف للموتى عند مدير الكائنات يوـ ابغساب، وقد بلغ اعتناؤىم 
بابؼوتى مبلغاً عظيماً حتى أنك ترى أف ابؼقابر كانت تكلف أصحابها 

 مصاريف باىظة خلبؼ مصاريف التحنيط التي كانت كرتَة جداً.

 عيد قدماء المصريين التخييط

كاف برنيط ابؼوتى عند ابؼصريتُ القدماء على أنواع عديدة وأصناؼ 
بـتلفة وسنذكر ىنا ما ورد بخصوصها في تاريخ ىتَودوتس وديودور 

 الصقلي وفيو الكفاية للقراء.

قاؿ ىتَودوتس ما خلبصتو "متى مات رجل عظيم من ابؼصريتُ 
وىهن بالطتُ بٍ يشددف ابؼناطق قامت نساؤه فيصبغن رؤوسهنَّ لغاية وج

على ابػصور ويكشفن النهود ويلربن الصدور ويدرف حوؿ ابؼدينة يتبعهن 
الأقارب من النساء )وىكذا يفعل الرجاؿ في جهة أخرى فيشدوف ابؼناطق 

                                                

   ( مارييت. ٙ)
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ويلربوف الصدور أيلاً( وبعدئذٍ يرسلوف جرة ابؼيت إلى حيث تعمل بؽا 
 عملية التصبتَ.

 

 يزةىرـ ابؼلك خوفو بابع

أما عملية التصبتَ فكانت تعمل بواسطة قوـ من ابؼصريتُ بـتصتُ 
بهذا العمل وبهرونو حسب طرؽ الشريعة والنصوص الصربوة الواردة 
بخصوصو. أما الطريقة فهي أنو عند وصوؿ ابعرة إليهم يقدموف لأىل 
الفقيد أو الفقيدة ثلبثة أبموذجات كل أبموذج منها أبشن من الآخر وعندما 

ارىم على أحدىا يتفقوف على الأجرة ويشرع ابؼصبروف في العمل يقع اختي
بهذه الكيفية: يستخرجوف ابؼخ أولًا من منافذ الأنف بٍ يرقبوف أحد جنبي 
ابؼيت بقطعة من ابغجر الصواف ذات سن حاد ويستخرجوف الأحشاء 
وينظفونها بٍ يلعونها في نبيذ التمر وبعض العطورات ابؼسحوقة بٍ يلعوف 

رة كمية من مسحوؽ الصبر والقرفة وغتَبنا من أنواع الطيب داخل ابع
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وبىيطونها بٍ يلعونها في نطروف مدة شهرين وعشرة أياـ بٍ يغسلونها 
 ويلفونها بلفائف من القطن ابؼدىوف بالصمغ العربي.

وكاف ابؼصريوف بعد ذلك يستلموف ميتهم ويلعونو في تابوت 
ما في منازبؽم أو في القبر ابؼعد يصنعونو بالشكل الذي يريدونو ويلعونو إ

 لو.

وكانت ىناؾ طريقة أخرى أقل تكاليف من الطريقة السالفة وىي 
حقن ابعرة من الأسفل بدادة بؽا خاصية عجيبة وىي برليل الأحشاء وبعد 
أف تعمل ىذه ابؼادة في ابعرة مفعوبؽا تستخرج منها وبيلح ابعسم بالنطروف 

 فائف القطنية وتسلم لأربابها. ليتحلل اللحم بٍ تلف ابعرة بالل

 

 ابؽرـ ابؼدرج بسقارة
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وتوجد خلبؼ ىذه الطريقة طريقة أخرى غتَ مستعملة إلا عند 
 ٓٚالفقراء وىي أف تنقع ابعرة في شراب الشربتُ وتوضع في النطروف مدة 

 يوماً وتلف وتعاد إلى أصحابها.

أما النساء ابغساف فكن يسلمن للمحنطتُ بعد الوفاة برلبثة أياـ 
وذلك بـافة أف يقربهن ابؼصبروف بسوء ويقاؿ أنهم قبلوا على أحدىم 

 يفحا بسيدة كانت في زمانها آية من آيات ابعماؿ والبهاء.. انتهى. 

 وقاؿ: "ديودور الصقلي ما معناه". 

صحابو الوحل على كاف ابؼيت ابؼصري إذا مات يلع أقاربو وأ
رؤوسهم ويدوروف في ابؼدينة كلها صارختُ مولولتُ حتى يدفن ميتهم 
وبورموف على أنفسهم الاغتساؿ وشرب ابػمر وأكل النفيس من الطعاـ 
ولبس الرمتُ من اللباس وكانوا من حيث ابعنائز مقسمتُ إلى ثلبثة طبقات 

ة آلاؼ عليا ووسطى وسفلى وكانت العليا تكلف ما يقرب من ابػمس
وبطسمائة فرنك والوسطى بكو الألف وبشابمائة فرنك والسفلى دوف ذلك 
بكرتَ. وكاف ابؼصبروف فئة بـصوصة تتوارث ىذه الصناعة أبًا عن جد 
وكانت للتصبتَ أجور بـصوصة وكاف كل واحد منهم يشتغل بقسم 
بـصوص من أقساـ التصبتَ فمن ىؤلاء الكاتب الذي يرسم مكاف الرقب 

 الذي يرقبو لاستخراج الأحشاء منو بصوانة حادة وىلم جراً. والراقب 

وطريقة التصبتَ عندىم ىي أف يدخل أحدىم يده في موضع الرقب 
ويستخرج من ابعرة كل ما بهده داخلها من الأحشاء باسترناء القلب 
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والكليتتُ بٍ ينظف الأحشاء بغسلها بنبيذ البلح وسواه من السوائل 
في زيت الشربتُ مدة لا تقل عن الرلبثتُ يوماً بٍ في  الروحية بٍ ينقع ابعرة

العقاقتَ الطبية وما شاكلها حفظاً بؽا من الفساد ووقاية بؽا من أكل الدود 
 وكانوا بهتهدوف كل الاجتهاد في حفظ الشكل على حالو زماناً طويلًب. 

 

 ىرـ ميدوـ

يها ومتى جهزت ابعرة أرسل ابؼصبروف لأىل ابؼيت إشارة بىبرونهم ف
بانتهاء العمل فيأتوف ويستلموف جرة ميتهم وىؤلاء يرسلوف إشارة 
لأصدقائهم وأىلهم وأحبائهم بىبرونهم فيها هف ابعرة أصبحت معدة للدفن 
وحتُ ذلك يأبٌ القلاة وىم أربعوف قاضياً وبهلسوف على دكة عالية 
مدرجة ويسمعوف أقواؿ الناس وشهاداتُم بخصوص ابؼيت فإف أعطيت 

ة حسنة كتبوا بذلك بؿلراً وصرحوا بدفنو أو وضعو في ابؼكاف الشهاد
 الذي أعده لو أىلو في منزبؽم وإلا فهو بورـ من الدفن.
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وكاف من عادات ابؼصريتُ أف جرة ابؼيت ترىن عند أصحاب الدين 
حتى يوفي بنو ابؼيت وأىلو ذلك الدين وكانوا يعتبروف عدـ وفاء الدين أشد 

لإنساف في ىذه ابغياة الدنيا وبالاختصار كاف عار وأقبح ذنب يقتًفو ا
ابؼصريوف بىافوف على مركزىم الأدبي كرتَاً لعلمهم هف كل عمل قبيح 
يعملونو في ابغياة سيذكر حتماً في حلرة القلاة عند الدفن وربدا لا يصرح 

 بدفنهم وىنا تكوف الفليحة الكبرى بؽم ولأىلهم وأقاربهم.

وات متقنة التحنيط وىذا دليل كاؼ وتوجد لدينا الآف عدة موميا
يبرىن لنا أف ابؼصريتُ كانوا متقدمتُ جداً في صناعة التحنيط، وسنورد أدلة 

 في الفصوؿ التالية على تقدمهم في كل فن من الفنوف الأخرى. 

 لماذا كاٌ المصريوٌ يعتيوٌ بدفً موتاٍه؟

فن أما الأسباب ابعوىرية التي كاف ابؼصريوف من أجلها يعتنوف بد
 موتاىم فهي: 

أولًا اعتبارىم ىذه الدار دار بفر ومنزؿ سفر والقبر دار خلود ومقر 
 وأف الروح ستعود حتماً للجسم في الدار الآخرة.

ثانياً اعتناؤىم همر الصحة وقد دلنا التاريخ على أف الفتًة التي كاف 
الأوبئة ابؼصريوف يعتنوف فيها اعتناءً تاماً همر الدفن كانت خالية من 

والأمراض ابؼعدية ابؽائلة وأف الطواعتُ الفتاكة والأوبئة ابػطرة لم تظهر في 
 مصر إلا بعد إبناؿ ابؼصريتُ أمر التصبتَ وعدـ اعتنائهم بدفن ابؼوتى.
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ثالراً اعتقاد ابؼصريتُ هف أكل الدود للجسم من أعماؿ الشر التي 
مدف ابؼوتى كانت  بهب أف بواربها الإنساف بكل قواه. وابػلبصة ىي أف

أبصل بكرتَ من مدف الأحياء وشاىدنا على ذلك أىراـ سقارة ومقابر بتٍ 
 حسن وغتَبنا من ابؼدف التي سنتكلم عنها بالتفصيل في الفصوؿ التالية.

 الأمً واليظاو والعرع

تدلنا أوراؽ الدعوى الكبرى التي أقيمت في عصر ابؼلك رمسيس 
رءوا على سرقة مدينة ابؼوتى بطيبة التاسع ضد عصابة اللصوص الذين بذ

على الطريقة التي كانت تستَ فيها حكومة العائلة العشرين بغفظ النظاـ 
 والأمن وكيفية المحاكمة عند ابؼصريتُ القدماء.

وىذه تستلفت كرتَاً نظر ابؼؤرخ لأنها تكشف كرتَا من ابؼخبآت التي 
ولكن بهب علينا  كنا بقهلها قبل عرورنا على أوراؽ ىذه القلية ابؼهمة

قبل شرح الدعوى أف نقوؿ كلمة عن الإدارة وىي أف ابؼدير كاف رئيساً 
لنظاـ العاصمة ويقيم عادة فيها ولذلك فمن الصعب جداً أنو يعرؼ 
مفردات الأمور التي بردث داخل مديريتو ولذلك كاف تقسيم ابؼدينة إلى 

بالطبع أمامو  ويكوف ىذا الأمتَ مسئولاً  -قسمتُ وتعيتُ أمتَ لكل قسم 
أمراً واجباً وعلى ذلك كاف القسم  -عن كل ما بودث داخل دائرة أعمالو 

الشرقي وىو ابؼدينة نفسها برت إدارة أمتَ ابؼدينة والقسم الغربي وىو 
 مدينة الأموات برت إدارة أمتَ الغرب أو رئيس عالم ابؼوتى.
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 إحدى مقابر بتٍ حسن

رد وقائعها كانت الوظيفة الكبرى وفي وقت دعوانا التي نريد الآف س
في يد أحدىم "بيسر" والوظيفة الصغرى في يد آخر "باستَا" وكاف الاثناف  
كما ىو حاصل الآف بتُ الزملبء على عداوة ظاىرة يعلم بها ابػاص والعاـ 
وكاف أتباع باستَا إذا عرفوا شيئاً بـتلًب داخل دائرة أعماؿ رئيسهم يذىبوف 

 ويرشدوف إليو ليتخذه سلبحاً للئيقاع برئيسهم.  في ابغاؿ إلى "بيسر"
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ولذا فإنو بؼا كانت بردث في السنة السادسة عشرة من حكم 
رئيس ابؼدينة يعلم ابؼدير بها  رمسيس ىذا سرقات في عالم ابؼوتى كاف باستَا

ويسبقو إلى ذلك بيسر الذي كانت تذىب إليو الأخبار من ابعواسيس من 
 حتُ بغتُ نكاية فيو وتشهتَاً بو.

وكانت ىيئة المحكمة التي سيقت فيها الأمتَاف لسرد وقائع الدعوى 
تتألف من خائيموئيس مراقب ابؼدينة ومديرىا، وآخرين من أصحاب 

مية في ابؼملكة وبنا كاتب وخطيب فرعوف وبنا ابؼلقباف عندىم ابؼراكز السا
"بتابع ابؼلك نيساموف كاتب فرعوف ورئيس أملبؾ كاىنة آموف رع الكبرى 

 آموف خطيب فرعوف". -بر -اـ -ملك الآبؽة" و"تابع ابؼلك نفر قارع

وبؼا بظع ىؤلاء الأمراء بدسألة السطو على مدينة ابؼوتى العظيمة 
في الرامن عشر من أتتَ للتحقيق في مكاف ابغادثة وكاف ضمن  أرسلوا وفداً 

ىذا الوفد أمتَ ابؼدينة ابؼذكورة وتابعاف من أتباعو وكاتب ابؼدير وكاتب 
ابػزينة وكاىناف من كبار الكهنة وغتَىم من الرجاؿ ابؼوثوؽ هقوابؽم مع فئة 

لقبر من رجاؿ الأمن وسار ىذا الوفد في وسط عالم الأموات يفحص ىذا ا
 ويفتا ذاؾ حتى استنتج ىذه النتيجة: 

 الأىراـ وابؼقابر التي فحصت في ىذا اليوـ بواسطة ابؼفتشتُ 

مسكن ابؼلك أمنحوتب الأبدي وعمقو مائة وثلبثوف  (ٔ)
قدماً الواقع بابعهة الشمالية من معبد أمنحوتب الذي توبنوا أف اللصوص 

مراقب ابؼدينة والأختَ للتابع  نقبوه بشهادة بيسر للمدير خائيموئيس
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رع الكبرى  -ابؼلكي نيساموف كاتب فرعوف ورئيس أملبؾ كاىنة آموف
 آموف خطيب فرعوف. -بر -اـ -ملك الأرباب ولتابع ابؼلك نقرقا رع

 فحص في ىذا اليوـ وجد ابؼفتشوف أنو لم بيس 

انتف الكبتَ الواقع في شماؿ قاعة  -ىرـ ابؼلك ابن رع (ٕ)
ابؽرـ نفسو متخرب وأمامو أسطوانة بفرل عليها ابؼلك معبد أمنحوتب. 

 وكلبو بحقا عند قدميو.

 فحص في ىذا اليوـ  وجد أنو لم بيس 

ىرـ ابؼلك انتف. وجد أف اللصوص نقبوه نقباً طولو من  (ٖ)
الأسفل يردتاف وىكذا خرجوا من البهو ابػارجي في قبر أوري ابؼتخرب 

 مراقب قرباف آموف.

 ر لأف اللصوص لم يستطيعوا الوصوؿ للداخل.وجد أنو لم يقر بو ضر 

ىرـ ابؼلك أنتف الكبتَ. وجد أف اللصوص نقبوه نقباً في  (ٗ)
 ابؼكاف ابؼوجودة فيو الأسطوانة. 

فحص اليوـ وجد أنو لم بيس بلرر وأف اللصوص لم يستطيعوا 
 الدخوؿ.



 62 

ىرـ ابؼلك سبكمساؼ. وجد أف اللصوص نقبوه ووصلوا  (٘)
ابؼومياء وخرجوا من الغرفة ابػارجية التي بقبر إلى الغرفة ابؼوجودة فيها 

نباموف مراقب أطعمة ابؼلك بروبسس الرالث ووجد أف مدفن ابؼلك جرد من 
 ابعرة كما أنهم وصلوا إلى غرفة زوجتو بنخاس ووضعوا أيديهم عليها. 

وقد أمر ابؼدير والأمراء الأتباع بالتدقيق في الفحص فتأكدوا أف 
ك وزوجتو. وىذا ىو ابؽرـ الوحيد الذي نقب. اللصوص سرقوا جرة ابؼل

أما بقية الأىراـ فلم بسس على الإطلبؽ وكتب الكاتب في ابػتاـ ىذه 
 النتيجة الباىرة.

 أىراـ ابؼلوؾ القدماء التي فحصها اليوـ ابؼفتشوف 

 أىراـ لم بسس  ٜ

 ىرـ وجد منقوباً  ٔ

ٔ
ٓ 

 المجموع

أما مقابر القوـ الآخرين فكانت قد وصلت يد اللصوص إليها 
فجردتُا من ذخائرىا وسكانها النائمتُ فيها ومن ضمن الأربع مقابر 
ابػاصة بدربمات كاىنة آموف رع ملك الآبؽة الكبرى نقب اثناف وقد رأينا 
ىذا النص التاربىي في وقائع الدعوى بخصوص مقابر الشعب "وجد أنها قد 
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ا وجردت ابعرث من الأكفاف وألقيت على الأرض وسرقت بصيع نقبت كله
 الذخائر التي كانت معها من ذىب وفلة وأحجار كربية". 

وبؼا انتهى التحقيق بهذه الصورة أرسل الوفد التقرير إلى الأمراء 
الكبار وفي الوقت نفسو ذكر أمتَ مدينة ابؼوتى أبظاء من يشتبو فيهم 

 للتحقيق معهم.وىؤلاء قبض عليهم في ابغاؿ 

أما اللصوص الذين نقبوا قبر ابؼلك سبكمساؼ فكانوا أغلبهم من 
خداـ معبد آموف وكاف بينهم بناءوف وىم الذين مهدوا السبيل للسرقة 
بؼعرفتهم هصوؿ البناء. فأجبروىم على الإقرار باللرب بالعصي على 

جرتي ابؼلك أيديهم وأقدامهم وحينئذٍ أقروا هنهم نقبوا ابؽرـ ووصلوا إلى 
وابؼلكة وبفا فاىوا بو عند التحقيق قوبؽم "فمزقنا الأكفاف وفككنا الأربطة 
التي كانا مدرجتُ فيها فوجدنا جرة ابؼلك.... عليها سلسلة طويلة من 
الأحجبة وابغلي الذىبية مطوقة للعنق والأيدي مغطاة بالذىب وكاف 

ر الرمينة فنزعنا الكفن مغطى من الداخل وابػارج بالذىب وبؿلى بابعواى
الذىب الذي وجدناه على جرة ابؼلك العظيم كما نزعنا من عنقو التعاويذ 

 وابغلي والأحجار الكربية... الخ". 

وبينما كانوا بوققوف الدعوى سلم إليهم أحد الأشقياء ابؼشهورين 
نفسو واعتًؼ أمامهم هنو ىو الذي فتح تلك ابؼقابر وسرؽ منها ابؼوتى 

شياء الرمينة فلم يكتفوا باعتًافو ولذلك قادوه إلى بؿل وما معهم من الأ
ابغادثة وأمروه هف يريهم كيفية الفتح والسرقة فلم يتأخر وىناؾ أظهر 
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مهارة أدىشت بصيع الناظرين من قلاة ومتفرجتُ وحينئذ قبلوا عليو 
باسم العدؿ ورفعوا أوراؽ الدعوى إلى أعتاب فرعوف لينطق بابغكم ويناؿ 

 اء ما جنت يداه.ابعاني جز 

ولكن ما وصلت الدعوى إلى ىذا ابغد حتى ابتدأت أف تدخل في 
أدوار جديدة خشي المحققوف أف تلر بالأمتَين باسر وباستَا ولذلك رأى 
المحققوف ابؼذكوروف أف يوقفوا ستَ الدعوى وبوفظوىا بتُ أوراؽ ابغكومة 

 ابؼهملة شفقة عليهما ورأفة بهما. وبهذا انتهى التحقيق!

ومن ىذا نرى أف التحقيق عند قدماء ابؼصريتُ كاف منتظماً بدقدار ما  
كاف الأمن والنظاـ بـتلًب وأف ابعاسوسية في عهدىم لم تكن أقل انتشاراً 

 منها في عهد رب الدىاء وابؼكر عبد ابغميد!

أما قلاة المحاكم عندىم فكانوا من ابؼتخرجتُ من مدارس طيبة 
ف الرياب البيلاء ابؼصنوعة من الكتاف وبفف وعتُ شمس وكانوا يلبسو 

الأبيض ابعيد ويأخذوف مرتباتُم من خزينة ابؼلك ابػاصة. وكانوا يكرىوف 
ابؼرافعات الشفهية قائلتُ أف شقشقة اللساف تؤدي أحياناً إلى ىلم حقوؽ 

 ابؼظلومتُ والأخذ بناصر الظابؼتُ. 

نفسهم وذكر وكانوا يقولوف أف واضعي قوانينهم وشرائعهم ىم الآبؽة أ
ديودور الصقلي أف توت إلو ابغكمة ىو الذي وضعها ورتبها في كتاب 
يرجع إليو القلاة في ابؼسائل ابؼعللة وأىم ما جاء في ىذا الكتاب أف 
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القاتل يقتل والبغي يقطع لسانها ومزيف أوراؽ ابغكومة وأختامها تقطع يده 
 بعة.وقاتلة ولدىا برمل جرتو بتُ ذراعيها ثلبثة أياـ متتا

وقد أضاؼ حكماؤىم وأصحاب الأمر فيهم إلى تلك القوانتُ 
قوانتُ أخرى من عندىم كابغكم بابعب على من يأبٌ النساء غصباً وقطع 
لساف من يفشي أسرار دولتو وفليحة ابعندي الذي يفر من ساحات 
الوغى عند زحف العدو عليو وغتَ ذلك من القوانتُ التي يقر العقل 

 بنفعها.

قود الربظية تكتب دائماً بلغة البلبد الأصلية وكاف ابغق لا وكانت الع
يسقط إلا بعد ملي ثلبث سنوات على الأكرر وكانت عقود الوراثة 

 تسجل ومن لا يسجلها يعاقب بدفع غرامة كبرى.

وىذا يدلنا على أف الشرع كاف عند ابؼصريتُ منظماً، وأف ما قالو 
لك إلا لكونهم يأخذوف بعض ابؼؤرختُ خلبؼ ذلك كذب في كذب وما ذ

 بظواىر الأمور ولا يدققوف في البحث.

 الرياضة عيد قدماء المصريين

ثبت بالبحث والاستقراء أنو كلما تقدمت الأمة في طريق ابغلارة 
والتمدف زاد ميل أفرادىا وخصوصاً ذوي الوجاىة واليسار منهم للهو 
واللعب وذلك كنت ترى أف الصيد والقنص الذي ىو اليوـ تسلية ابؼلوؾ 

 والأمراء ىو عينة تسلية ملوؾ وأمراء وادي النيل منذ أربعتُ قرناً تقريباً. 
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أجل فإف الأمتَ ابؼصري القديم ما كاف يشعر بتعب أو ملل حتى كاف 
يعد ابؼعدات ويرحل إلى أماكن الصيد والقنص لتَوح عن نفسو عناءىا.  
كاف بهد في ابتعاده عن الأىل والأقارب والإخواف وتعريض نفسو بػطر 
ابؼوت لذة تزيد كرتَاً عن لذة اللقاء فهل ىذا دليل على أف قدماء وادي 

لنيل كانوا قوماً لا يعرفوف غتَ الدين والدينونة كما يقوؿ بعض ابؼؤرختُ؟  ا
 كلب بٍ كلب!

ولم تكن الرياضة عندىم قاصرة على الصيد والقنص، بل كانت 
تشمل أيلاً صيد الأبظاؾ والطيور الذي كاف يشتًؾ فيو الرجاؿ مع 
 النساء. كانت النساء يذىبن برفقة ابػدـ وابغشم ومعهن معدات صيد
الطيور إلى ابؼزارع الواسعة ويلعن على الأشجار الفخ وينتظرف وقوع طتَ 
فيو ليصطدنو. كاف ابؼرأة ابؼصرية بذد في صيد الطيور لذة تزيد كرتَاً عن 

 لذة عناؽ طفلها وتقبيلو قبلة مرسوماً فيها ابغب وابغناف!

وتوجد صورة الفخ الذي كاف يستعملو ابؼصريوف لصيد الطيور )وىو 
تًؽ كرتَاً عن الفخ الذي يستعملو الأطفاؿ الآف لصيدىا( مرسومة لا يف

على جدار إحدى مقابر بتٍ حسن ابؼشهور وبتٍ حسن مدينة تبعد عن 
القاىرة بدسافة مائتتُ وواحد وسبعتُ كيلو متًاً تقريباً ويقصدىا السائحوف 

ها في من بصيع أبكاء ابؼعمورة بؼشاىدة آثارىا الفخمة التي سيأبٌ الكلبـ علي
 تاريخ الفنوف ابعميلة. 
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وكانوا لشدة ولعهم بالصيد والقنص يعينوف أشخاصاً بـصوصتُ 
بؼلبحظتو ومن الأدلة والبراىتُ القوية على ذلك أف بروبٌ مس الرابع كاف 
يذىب بنفسو إلى القفار للصيد والقنص وأمنحوتب الرالث ولده اصطاد 

 في أياـ حكمو مائة وعشرين أسداً. 

أيلاً بييلوف لاقتناء ابغيوانات الأليفة وقلما كنت ترى منزلًا وكانوا 
من منازبؽم خالياً من كلب أنيس أو قرد لطيف ولشدة ميلهم للكلبب  

 كانوا يأخذونها معهم إلى أماكن الفسحة واللهو كما يفعل الإفرنج الآف.

وكانوا يعتبروف الرور أشجع بصيع ابغيوانات كما بكن نعتبر الأسد 
لذلك كانوا يشعروف بلذة شديدة عند مشاىدة ثورين يتصارعاف. الآف، و 

وتوجد بإحدى مقابر بتٍ حسن صورة بسرل ثورين يتصارعاف كما توجد 
 صور أخرى بسرل ابؼصارعة بتُ أفراد الناس.

أما ركوب الفلبيك والذىبيات والتنزه بها في النيل وقطف أزىار 
شديد ولذلك كنت ترى عند البشنتُ النابت على ضفافو فكاف بؽم بو ولع 

الغروب الرجل وزوجتو وأولاده وخدمو وحشمو راكبتُ فكلًب بيخر بهم 
عباب ابؼاء وىم في فرح وسرور أحدىم ينشد والآخر يطبل والآخر يصفق 

 والآخر يرقص وىلم جرا. 

وبؼناسبة ذكر الرقص أقوؿ أف نساء ابؼصريتُ كن يرقصن في الفرح 
بؼقابر القدبية صور عديدة بسرل الراقصات والتًح على السواء وتوجد با

وىن يتمايلن طربًا وسروراً على نغمات الدفوؼ والعيداف ولا بىتلف 
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بعلها عن ىيئة رقص البطن عند ابؼصريتُ الآف وأضيف على ذلك أف 
لباس الرقص عند بعلهن كاف عبارة عن نسيج رفيع من القطن مفصل 

بطن والساقتُ وكن يرقصن بشكل ابعسم ومنو ترى النحر والنهدين وال
بهيئة قبيحة وفي أيديهن الطبوؿ والصاجات وتشاىد بدقابر بتٍ حسن صور 

 عديدة من ىذا النوع الغريب.

أما ألعاب الفروسية وابؼراىنة فكانت مستعملة كرتَاً عندىم لاسيما 
 لعبة ابؼنقلة التي رأينا بؽا صوراً عديدة في مقابر بـتلفة.

قديم كاف كخلفو ابغالي بييل كرتَاً للرياضة وابػلبصة أف ابؼصري ال
والنزىة بقدر ما بييل للجد والاجتهاد، ولكن مع ملبحظة قوؿ القائل 

 "للعب أوقات وللجد مرلها".

 العائلة المصرية

بينما نرى ابؼرأة في الغرب رفيقة للرجل وشريكة بغياتو نراىا في 
 الشرؽ خادمة لو وأستَة!

 خر الشرؽ في ىذا العصر!!ذلك ىو سبب تقدـ الغرب وتأ

وقد فطن ابؼصري القديم إلى ذلك وعرؼ أف احتقاره للمرأة 
وإجحافو بحقوقها وعدـ مساواتُا بنفسو في كل شيء يسبب تأخره، ولذلك 
احتًمها ونظر إليها بالنظر الذي ينظر بو الغربي إلى امرأتو الآف فهي وابغاؿ 

في نظره كل شيء وبينما كنت ىذه زوجتو وأمو وأختو وابنتو وبابعملة كانت 
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تراه في بؿل شغلو بهد وبهتهد ليحصل على ما يسد بو رمقو ويكسي 
جسمو كنت تراىا في البيت تأمر وتنهي وتعمل كل ما يتًاءى بؽا من غتَ 
استشارة أحد، وىذا دليل على إعطائو بؽا ابغرية التامة وأظن أف نظرة 

القدبية تكفي لأف تعرؼ  واحدة توجهها لصورة من صور العائلة ابؼصرية
مركز ابؼرأة ابؼصرية في تلك الأزماف وقد عرر الباحروف على ورقة بردية 
موضوعها أف رجلًب توفيت زوجتو وكاف بوبها كرتَاً فوجد من أجلها وجداً 
شديداً ولبس عليها ثياب ابغداد والأسى زمانًا طويلًب وانتهى ابغاؿ بلعفو 

في أمره فقاؿ لو الأختَ أف سبب مرضو  فاضطر حينئذٍ لأف يفاوض ساحراً 
ىو تكدير زوجتو بٍ أمره بكتابة خطاب بؽا يرجوىا فيو الصفح عنو ووضعو 
في قبرىا وانتظاره العفو منها ففعل أما الكتاب الذي كتبو بؽا فكاف كما 

 يأبٌ: 

"من يوـ زواجنا للآف لم أعمل شيئاً أخاؼ أف تطلّعي عليو فتغلبي 
لا أزاؿ غصناً رطباً ولازمتكِ وكنت لا أفارقكِ في  منو... تزوجتك وأنا

الوقت الذي كانت تلطرني فيو الظروؼ لفراقك.. أنا لم أعمل في حيابٌ 
 ما يلر بكِ أو بوزف فؤادؾ... الخ".

ومن ىذه العبارة الصربوة يتبتُ لنا مقدار احتًاـ الرجل ابؼصري 
ل عن احتًامو بؽا لأنو للمرأة ابؼصرية، وبالطبع لا يقل احتًاـ ابؼرأة للرج

مهما يكن من أمر الرجل فإنو يرى نفسو أرفع مركزاً في ابؽيئة الاجتماعية 
 من ابؼرأة.
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أما تعدد الزوجات فكاف شائعاً عند ابؼصريتُ القدماء خصوصاً عند 
الأمراء وابؼلوؾ وكرتَاً من كاف يقدـ ابؼلوؾ على الاقتًاف ببنات ابؼلوؾ 

علبئق بتُ الأمتتُ كما فعل رمسيس الراني مع الآخرين رغبة في برستُ ال
ملك ابػيتاس. أما اقتًاف الأخت هخيها فكاف شائعاً في أياـ البطالسة وقد 
رأينا في بعض النصوص التاربىية أف الإبؽتُ أوزيريس وست تزوجا هختيهما 

 إيزيس ونفتيس، وىذا يؤيد قولنا السالف كل التأييد.

قاتُم يشعروف بلذة فائقة عند رؤية وكاف ابؼصريوف على اختلبؼ طب
الأطفاؿ حوبؽم يلعبوف وينادونهم باسم "بابا" أو "ماما" ولذلك كانت ابؼرأة 
العاقر وزوجها يتلرعاف لله إناء الليل وأطراؼ النهار لأف يهبهما أطفالًا 
وكم رأينا أماً مصرية بزاطر بحياتُا من أجل وليدىا الأمر الذي لم نسمع بو 

 فنا القدماء فلتحيا ابؼرأة ابؼصرية وليحيا فيها شعورىا. إلا عند أسلب

وكانوا يسموف أولادىم الذكور هبظاء آبؽتهم أو ملوكهم وحكامهم 
والإناث باسم آبؽة ابغب ىاتور غالباً وكانت الأـ برمل طفلها زمانًا طويلًب 
وتتًكو عندما يستطيع ابؼشي بهري في الدار عريانًا حتى يدخل ابؼدرسة أو 
الكتاب وفي ىذه ابغالة تلبسو رداءً بـصوصاً لتلبميذ ابؼدارس بقد شكلو 
على جدراف بعض ابؼقابر. وكانوا يصنعوف بؽم لعبا صغتَة كالتي نراىا الآف 
في أيدي الأطفاؿ الصغار ويربوف أولادىم مع أولاد ملوكهم في مدارس 

العلوـ  ابغكومة أو الكتاتيب ابػصوصية التي كانوا يتعلموف فيها خلبؼ
 الابتدائية علم السباحة والفروسية.
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 صورة ميسلية

كاف الرجل ابؼصري الفقتَ يكتفي هف يسكن ىو وبنوه وزوجتو في 
دار مؤلفة من بلع غرؼ متقابلة النوافذ والأبواب وفيها عامود أو أكرر 
يقوـ لديو مقاـ الزخارؼ الكرتَة التي نراىا اليوـ في قصور أغنيائنا أما الغتٍ 

ف لا يكتفي بدار واحدة بل كاف يبتٍ عدة منازؿ في دائرة واحدة فكا
وبىصص كلًب منها لغرض بـصوص كما يفعل أغنياء الشرقيتُ الآف وكاف 
أثاث تلك ابؼنازؿ عبارة عن ابؼقاعد والأسرة الفخمة ابؼصنوعة من الأبنوس 

 ابؼطعم بالسن.

انوا وكانت ابؼوائد غتَ مستعملة إلا في بعض حالات بـصوصة وك
يلعوف فوؽ ابؼقاعد والأسرة بـدات مزركشة وعند الأقداـ أبسطة بصيلة 
الشكل وعلى النوافذ ستائر برجب أشعة الشمس. وكانت نساء الدار لا 
بهلسن إلا فوؽ الأبسطة على الأرض كما تفعل بعض النساء ابؼصريات في 

في وظيفة  منازبؽن الآف. وكانوا يكرروف من ابػدـ وابغشم ويعينوف كلًب منهم
بـصوصة ويدعونو مديراً مراؿ ذلك مدير ابؼخازف وابؼطابخ وابػمر 
وابؼوسيقى والرقص وىلم جراً. وكانوا يستخدموف حساف السوريات 

 بؼلبحظة العجتُ والطبخ وقد رأينا صوراً بسرلهن وىن يعجن وبىبزف. 

وكانوا يصنعوف ابػبز على بصلة أنواع ويأكلوف مع بعلهم بالأيدي، 
وا يعتنوف كل الاعتناء بعصر العنب وحفظو لشربو في الاحتفالات وكان

وأوقات الصفاء وابؽناء. وكانوا يطحنوف الغلة بطريقة صحن البن عندنا 
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الآف. وبابعملة فالصورة ابؼنزلية القدبية لا بزتلف كرتَاً عن الصورة ابؼنزلية 
 ابغديرة.

 التعليه عيد قدماء المصريين

ع ولده إلى ابؼدرسة ليلحقو بها كانت بؼا ذىب ابغكيم دؤوؼ م
نصيحتو الوحيدة التي قابؽا لو "ىب فؤادؾ للعلم وأحبو كأمك لأنو لا 
شيء في الوجود بشتُ كالعلم". ومن ىذه العبارة الصغتَة نعرؼ مقدار 
اىتماـ ابؼصريتُ القدماء همر العلم وذلك بؼا كانوا يرونو من البوف الشاسع 

كانوا يكافئوف ابؼتعلم المجتهد بابغاقة بإحدى بتُ العلماء وابعهاؿ، و 
الوظائف الكبرى ويعفونو من الأشغاؿ ابعسدية ابؼتعبة ابؼعرض بؽا كل 
مصري غتَ متعلم بغتَ استرناء وكانوا يقولوف على سبيل ابؼرل "ابعاىل عبد 

 ابؼتعلم وابؼتعلم أمتَ ابعهاؿ".

صرؼ لو وكانت وظيفة الكاتب كبتَة جداً ومهمة وكاف ابؼلك ي
معاشو من خزينتو ابػاصة وإذا رأى منو التفاتًا إلى عملو رقاه إلى صف 
الأمراء أو جعلو علواً بالمحكمة العليا أو انتدبو ليكوف سفتَاً لو في إحدى 
ابعهات البعيدة. وكانوا يقولوف أف من يفتكر تُوت، فتهوت لا ينساه 

ولاد من صغرىم إلى ويهديو دائماً إلى سبيل الرشاد. وكانوا يرسلوف الأ
الكتاتيب وابؼدارس ويعلموف أولاد الفقراء بؾانًا مع أبناء الأغنياء بلب بسييز 
بينهم وكاف ابؼدرسوف ينُتخبوف من كبار رجاؿ البلبط العلماء ابؼشهود بؽم 
بطوؿ الباع في صناعة التعليم وكاف مصرحاً بؽم بلرب التلبمذة ضربًا لا 
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ا تعلم صناعة فلب يتًكها ويشتغل بسواىا يلر بهم وكاف الواحد منهم إذ
وكاف التلبمذة بهلسوف في مكاتبهم من الصباح إلى الظهر ويذىبوف لتناوؿ 
الغذاء الذي برلره بؽم أمهاتُم وكانوا دائماً أبداً يؤنبوف ويستحروف على 

 الكتابة وابؼطالعة إناء الليل وأطراؼ النهار تارة باللطف وتارة بالعنف.

ارة أثرية ىذا نصها "لا تصرؼ يوماً من أياـ حياتك في وقد رأينا عب
النوـ والكسل وإلا جلدت لأف آذاف الصغار في ظهورىم ولا يسمعوف إلا 
عندما بهلدوف" وىي دليل واضح على شدة اىتمامهم بدستقبل الأولاد 
الصغار. وكانوا يعلمونهم أسرار الكتابة بإعطائهم أبموذجاً منها ينقلوف منو 

تاـ ليحفظوا صور ابغروؼ وأشكابؽا ويكوف ىذا الأبموذج في أغلب باعتناء 
الأحياف عبارة عن قصة صغتَة خرافية أو قطعة سحرية أو بلع أبيات 
شعرية أو بؿاورات علمية وأدبية بتُ الأستاذ والتلميذ. وكاف لكراس 
التلميذ شكل بـصوص وقد وجد علماء الآثار بؾموعة من تلك الكراريس 

يفية التعليم بددارس ابؼصريتُ القدماء وىي لا بزتلف كرتَاً عن  وىي ترينا ك
 كراريس طلبب ابؼدارس الأمتَية في ىذا العصر.

 علوو المصريين وصيايعَه

وقد برع ابؼصريوف القدماء في أغلب العلوـ والصنايع خصوصاً علم 
وابؼادة الطبية والسحر والشعوذة وتوجد  النجوـ وعلم الطب والأقرباذين

ببعض متاحف العالم بؾموعات برتوي على أبظاء الأدوية التي كانت 
مستعملة وقتئذ ولكن بالأسف لم يستطع العلماء معرفتها، وتوجد أيلاً 
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بصلة أحجبة وتعاويذ كانت موضوعة مع ابؼوتى في مقابرىم لتحفظهم من 
 ابؼردة والشياطتُ.

لطب سراً من الأسرار ابػفية التي لا يعرفها غتَ وكانت صناعة ا
الكهنة والقسوس وبيكننا أف نقوؿ أنهم ىم واضعو أساس الصناعة كلها 
وخصوصاً فرع التحبتَ. كذلك برعوا في علم ابغساب وابؽندسة ورفع 
الأثقاؿ والسياسة وابغرب وعرفوا كيف يلبحظوف الأرض ويستخرجوف من 

وحرفهم التي برعوا فيها فأكرر من أف تعد وحسبنا  ترابها تبراً. أما صنايعهم
أف نذكر منها صناعة الزجاج التي ادعى الإفرنج اكتشافها وصياغة الذىب 
ونسج الأقمشة وتلوينها بالألواف الرابتة وصناعة الأواني ابػزفية وابغفر 
والنقا والنحت والبناء وحفر التًع وعمل ابعسور والاستحكامات ابغربية 

حجار ابؽائلة ونقلها إلى ابعهات البعيدة وىلم جراً. ولا ننسى وقطع الأ
الزراعة التي ىي مصدر ثروة البلبد وروحها. وبابعملة فإنهم ىم الذين 
وضعوا ابغجر الأوؿ في أساس التمدف القديم وإف قاؿ غتَي أف الصينيتُ 
أو الآشوريتُ أو الفرس أو العرب ىم الذين وضعوه قلت بؽم أين براىينكم 

 ىاتوىا وأنا أسلم لكم بدا تقولوف.

 خاتمة

بهد عارفو اللغات الأجنبية من قراء كتابي ىذا كل ما ذكرتو في 
القسم التمهيدي السالف حشواً في كتب تاريخ الفنوف ابعميلة ابؼوضوعة 
بتلك اللغات. والسبب الوحيد الذي دعاني بععلها قسماً قائماً بذاتو ىو 
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طالب الفنوف ابعميلة في أوربا وزميلو في مصر أف ىناؾ فرقاً عظيماً بتُ 
وذلك لأف الأوؿ لا يقدـ على دراستها إلا بعد أف يقلي زمناً طويلًب في 
معاىد التعليم يدرس فيو العلوـ العالية التي بسنع ابػلط بتُ تاريخ ابغلارة 
وتاريخ الفنوف بينما الراني يقدـ على دراستها وىو في أغلب الأحواؿ لا 

العلوـ إلا ابظها كما شاىدت بنفسي عند افتتاح مدرسة الفنوف  يعرؼ من
 ابعميلة ابؼصرية!!

وأصرح هنو لا يصح على الإطلبؽ وضع كتاب باللغة العربية على 
الطريقة ابؼتداولة بتُ علماء أوروبا إلا إذا ثبت في أذىاننا بصيعاً أف الفنوف 

من الأحواؿ تدريسها إلا ابعميلة من الفنوف العالية التي لا بهوز هي حاؿ 
في ابؼدارس العليا وفي الوقت نفسو يقبل الشباف ابؼصريوف ابغاصلوف على 
الشهادتتُ الابتدائية والرانوية الالتحاؽ بددارسها وترضى نظارة ابؼعارؼ 
العمومية أيلاً بدساواة شهادة الفنوف ابعميلة بشهادات الطب وابؼهندس 

 خانة وابغقوؽ وابؼعلمتُ.

القراء أف عدـ جعل القسم التمهيدي حشواً في الكتاب لا  وليتأكد
يقلل من فوائده وأبنيتو ولكن بالعكس يزيده قيمة لأنو بذلك يشتًؾ في 
فهمو العالم وابؼبتدئ على السواء ولكتٍ أنصح بؼن يريدوف زيادة فهم 
تاريخ التمدف ابؼصري القديم أف يطالعوا الكتب الإفربقية ابغديرة فإف فيها 

يشفي لكل طالب غلتو ويروي بلتو. والآف أشرع في الكلبـ على الفنوف ما 
 ابعميلة مبتدئاً بالشعر والأدب ومنتهياً بهندسة البناء وعلى الله الاتكاؿ. 
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 الشعر والأدب

 عند ابؼصريتُ القدماء)*( 

انطبع في أذىاف سكاف العالم ابؼتمدف عدة قروف متوالية أف ابؼصريتُ 
صنف ذلكم القوـ غليظي الطباع الذين لا يفهموف معتٌ  القدماء كانوا من

 ابغياة ولا يدركوف كنو السعادة واللذة وابؽناء!

كنت إذا سألت الواحد منهم عن ابن النيل أياـ كاف بقم ابؼدنية 
مطلًب على بلبده أجابك هنو ىو ذلك الرجل الشرس الأخلبؽ الغليظ 

زعبلبت الدينية والأوىاـ الطباع الذي لا يعرؼ في ىذا الوجود غتَ ابػ
 الشيطانية التي كاف يلقنها لو قسوسو وكهنتو في سالف الأزماف! 

وكنت إذا سألتو عن مستنداتو أجابك هنها تنحصر في مؤلفات 
اليونانيتُ الذين عاصروىم والذين أتوا بعدىم كذلك آثارىم نفسها التي لا 

 تزاؿ قائمة في ديارىم شاىدة على صدؽ ىذا الادعاء.

ولست أرى لنا أي حق في لوـ ىؤلاء ابؼفتًين لأننا لو زرنا الآف آثار 
الفراعنة الأقدمتُ من أىراـ ومعابد وىياكل ومقابر وقرأنا النقوش التي على 
جدرانها وسقوفها لوجدنا أنها عبارة عن أدعية للآبؽة يبرىنوف بؽم فيها 

ا في التقوى بالبراىتُ المحسوسة ابؼشاىدة على أنهم قلوا حياتُم كله
                                                

 ويدماف.  )*(
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والصلبح وعمل البر ومساعدة المحتاج العطف على اليتيم والأخذ بناصر 
 اللعيف ابؼسكتُ وتقديم القرابتُ على يد الكهنة ورجاؿ الدين.

وىذه النقوش وإف تكن تدلنا من بعض الوجوه على أنهم كانوا 
نا متلذذين متنعمتُ كأي إنساف في وسط باريس أـ الدنيا نفسها إلا أنها تلد

من عدة وجوه أقرب للذىن على أنهم كانوا يعيشوف عيشة ابؼتقشفتُ 
الذين بىافوف من نقمة الآبؽة وسطوة رجاؿ الدين، ولذلك لا أرى لنا أي 
حق في لوـ سكاف العالم ابؼتمدف الذين رموا أجدادنا بغلظة الطباع وشراسة 

ر الأمور الأخلبؽ إلا إني انتقد عليهم في مسألة واحدة وىي أخذىم بظواى
في مسألة دقيقة جداً كهذه ومع ذلك فإف قياـ علماء إعلبـ منهم  
كشامبليوف ومارييت وبروكا وماسبتَو وسعيهم وراء معرفة ابغقيقة التي لم 
تظهر لسوء حظ ابؼصريتُ إلا على أيديهم يكفر عن ذنبهم وبهعلهم مع 

 أجدادنا الساكنتُ في الرمس على صفاء تاـ. 

الأعزاء! ما الذي تقولونو إذا تأكدبً أنو لغاية إيو يا بتٍ الوطن 
أواسط القرف ابؼاضي كاف الناس كلهم ومنهم ابؼصريوف أنفسهم نسل 
الفراعنة يعتقدوف أف ابؼصري القديم عكس ابؼصري ابغديث في الأخلبؽ 

 والطباع على خط مستقيم.

وىي  ٕ٘ٛٔأجل! بقي ىذا ابؼعتقد راسخاً في الأذىاف حتى سنة 
ة التي عرر فيها إبيانويل دي روجيو على قصة غرامية في ورقة تلك السن

بردية سلمتها لو سيدة ابقليزية تدعى إليصابات أوربيتٍ وىنا رفع ابغجاب 
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وانكشفت ابغقيقة وتغتَ معتقد الناس وحينئذٍ تأكد العالم ابؼتمدف أف 
ابؼصري القديم ليس ىو ذلك الرجل ابغاد الطباع الغليظ الفؤاد ولكنو 

 ك الرجل اللطيف الظريف الذي يشعر من كل شيء!!ذل

عرفوا أنو ذلك الرجل ابػفيف الروح الذي إذا قرأ بيتاً واحداً من 
 الشعر اىتزت لو في ابغاؿ أوتار قلبو طربًا وسبح بفكره في عالم ابػياؿ....

وشرع العالم ابؼتمدف بعد ىذا الاكتشاؼ العظيم في البحث عن 
الزعم ابغديث وبغسن ابغظ عرر بعلهم في  مستندات أخر تؤيد لو ىذا

على صندوؽ من ابػشب بإطلبؿ مدينة طيبة بالقرب من  ٗٙٛٔسنة 
معبد الدير البحري وجدوه بعد فتحو بوتوي على كرتَ من الأوراؽ ابؼكتوبة 
بابػط القبطي وفي وسطها ورقة بردية قدبية عليها قصة الأمتَ ستنا 

 . (ٚ)ابؼشهورة مكتوبة بابػط الدبيوطيقي

وأخذوا منذ ذلك ابغتُ يعرروف من وقت إلى آخر على أوراؽ مهمة 
تدلنا على زيادة اىتماـ ابؼصريتُ بعلوـ الأدب وترشدنا إلى أف النقوش 
الدينية التي نراىا في آثارىم القدبية لم تكن إلا رموزاً عن حقائق بىفيها 

أنفسهم عن  العلماء عن ابعهاؿ وأرباب ابغرؼ الصغتَة حتى لا يلهوا بها
 مطالب ابغياة.

                                                

ابؼصػػرية ويػػدور البحػػث فيهػػا علػػى قػػوة تأثػػتَ ( قصػػة الأمػػتَ سػػتنا ىػػي إحػػدى القصػػص ابػرافيػػة ٚ)
   السحر.
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ىذا وإف تكن الأدراج البردية التي عرر عليها الباحروف واستنتجوا 
منها ىذه النتيجة الباىرة ليست كرتَة الأمر الذي ربدا يوجد عند البعض 
شكاً في صحتها إلا أنو بهب أف يلبحظ أف أىم الآثار ابؼصرية الباقية للآف 

لم تكن أماكن علوـ وآداب. والسبب ىي ابؼقابر وأماكن العبادة وىذه 
الذي جعل بعلهم يلعوف تلك الأوراؽ في الأماكن غتَ ابؼعدة بؽا كابؼقابر 
والأىراـ ىو اعتقادىم برجوع الروح إلى ابعسم في مكانو الأبدي الأختَ 
وحتى لا بسل من وجودىا بدفردىا وضعوا بؽا تلك الكتب لتتسلى بدطالعتها. 

راؽ التي من ىذا النوع وجدت صدفة وأغلبها وبابعملة فإف أغلب الأو 
لعدـ الاعتناء بها أكلتها الديداف وبلرىا السوس، وبؽذا السبب لا يصح 
التمسك بابؼعتقد القديم لعدـ وجود أدلة كرتَة تعزز ابؼعتقد ابغديث وأنا 
على يقتُ أنو لو كانت مكتبة الإسكندرية التي حرقتها يد ابعهل باقية للآف 

بؼصري القديم كاف كخلفو ابغالي مهتماً همور دينو بقدر اىتمامو لأرتنا أف ا
 همور دنياه.

وأنو وإف يكن ابؼعروؼ عندنا من أناشيد وأغاني قدماء وادي النيل 
قليلًب إلا أف عادات أىل الشرؽ في عصرنا ابغالي تدلنا على أنها كانت 

جهها للفلبح أكرر من أف تعد في الأزماف الغابرة وأظن أف نظرة واحدة نو 
ابؼصري وىو يشتغل في حرث أرضو الآف وينشد الأناشيد ابؼطربة لتخفيف 

 آلامو تكفي للبقتناع هف أجداده كانوا مرلو.

وبكن لا نبحث ىنا فيما إذا كانت أناشيده مطربة أـ لا وإبما نبحث 
فيما إذا كانت قليلة أـ كرتَة وبكن نرى الفلبح العصري لا يسكت بغظة 
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نشاد الأناشيد ابؼتنوعة الأمر الذي يساعدنا على القوؿ هف واحدة عن إ
أناشيد أجداده كانت كرتَة ومتنوعة أيلاً. ولكن لسوء ابغظ لم يصل إلينا 
منها إلا القليل! أظن أنها لو كانت باقية للآف لأغنت الكرتَين من مدعي 
الأدب عن إجهاد القرائح في نظم أبيات لا شيء فيها يستحق الالتفات 

 تَ ضبط أوزانها!!غ

* * * 

وبؼا كاف الكاتب ابؼصري لا بييل من طبعو إلا إلى ابعد ولا يكره شيئاً 
أكرر من ابؽزؿ والأمور الصبيانية كأف يصف حباً جديداً أو موقفاً غرامياً 

 جعل بنو وصف حياة مواطنيو الاجتماعية وصفاً دقيقاً لا يشوبو كذب. 

ذه الدار دار بفر وأف ابغياة وبؼا كاف كأي مصري آخر يعتقد أف ى
بعد ابؼوت أمر بؿتم ليس منو مفر، كنت تراه بههد قربوتو في وصف رحلتو 
الشاقة إلى العالم الراني وعمل التعاويذ التي تنجيو من شر أعواف السوء 
الذين يرافقونو في سفره إليو. ولو تصفحنا ابؼكتوب على ابؼقابر القدبية 

بعلو، وىذا دليل كاؼ على أف ابؼصريتُ كانوا  لوجدناه لا يفتًؽ كرتَاً عن
يفللونو على أي كتابة سواه ومعلوـ أف كل شيء مستحسن تذيعو الألسنة 
ولا تنساه وبؽذا السبب نظن أف أغلب النقوش ابؼوجودة على جدراف 
الطبقة ابغديرة منقوؿ عما كاف مكتوبًا على جدراف الطبقتتُ الوسطى 

آداب ابؼصريتُ ابغديرة ىي عينها آداب والقدبية ولا يبعد أف تكوف 
 ابؼصريتُ القدبية. 
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وتوجد ضمن الأناشيد التي عررنا عليها في إطلبؿ ابؼدف القدبية نشيد  
كاف ينشده الفلبح ابؼصري القديم وىو سائر وراء الرتَاف التي تدرس الغلة 

 وإليك نصو: 

 ادرسي أيها الرتَاف

 ادرسي لنفسك

 أيها الرتَاف ادرسي لنفسك

 أعدي تبناً لغذائك وقمحاً بؼالكك 

 لا تستًبوي فهواء اليوـ جيد.

وقد عررنا على نشيد آخر لراع يستَ في ابؼستنقعات وراء الغنم ىذا 
 نصو: 

أنت بسشي في ابؼاء مع الأبظاؾ يا راعي الغنم وبرادث السمك الذي 
 يسلم عليك ويرحب بك.

بغديرة قليلة الفائدة وىذه الأناشيد وإف تكن كأناشيد الأمم ابؼتأخرة ا
إلا أف ابؼقصود منها ىو التسلية لا بلبغة ابؼعتٌ، وقد عرر الباحروف على 

قبل  ٕٓٓٔبصلة أناشيد وأغاف غرامية بديعة يذىب تاربىها إلى سنة 
ابؼيلبد وىي الآف بؿفوظة بدتاحف لندرة وتورين ومصر ويلاؼ إليها نشيد 

للوفر وىو عبارة عن غزؿ في منتهى ابعماؿ وجد بدصر وبؿفوظ بدتحف ا
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في ملكة حسناء، ولكن لسوء ابغظ لعبت يد الدىر بالقسم الأختَ منو 
 وىذا نص القسم الأوؿ: 

 ابغسناء المحبوبة

 ابغسناء المحبوبة في حلرة ابؼلك

 ابغسناء ابعميلة المحبوبة عند كل الناس وعند بصيع النساء

 ابنة ابؼلك ىي المحبوبة

 ءىي المحبوبة في كل النسا

 لم تطلع الشمس على أبصل منها

 شعرىا أسود من الليل ومن شجر الغابة )؟(

 أسنانها أبصد )؟(

وللؤسف انتهى ىنا غزؿ الشاعر الذي لو كنا عررنا على بقيتو لعرفنا 
درجة تغزؿ ابؼصريتُ القدماء في ابؼرأة. وسأذكر ىنا أبموذجاً لقصائدىم 

 الغرامية وىو بالطبع مراؿ للباقي:

ح  
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ٔ 

 قبلبت حبيبتي على شاطئ النهر الآخر

فرع من النهر بهري بيننا وبسساح بىتبئ في الرمل ولكتٍ أنزؿ في النهر 
 وأغطس بتُ الأمواج..

 الأمواج برت قدمي كالصخرة ابعامدة

 حبها يعطيتٍ قوة

 سلمتتٍ تعويذة أدفع بها عن نفسي شر الغرؽ

ٕ 

 بها عندما أقبلها وتفتح فاىا لا أحتاج إلى بطر لأشر 

 عندما يأبٌ ميعاد النوـ أيها ابػادـ ضع كتاناً ناعماً بتُ ساقيها

 اصنع بؽا فراشاً من الكتاف ابؼلوكي 

 التفت إلى الكتاف ابؼطرز ابؼرشوش هحسن الزيت

ٖ 

 يا حبذا لو كنت خادمة.. حينئذ كنت أحظى برؤية ساقيها
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ٗ 

 أليس فؤادي مشغوفاً بحبك

 أذى أنا لا أتركك ولو أبغقوا بي أشد

 أنا لا أطاوعهم وأترؾ روح فؤادي

٘ 

 سأذىب إلى فراشي مريلاً بداء الغراـ 

 لقد أتى جتَاني ليعودوني 

 ىا ىي حبيبتي قادمة تتمايل بينهم

 إنها تزجر الطبيب الذي يعابعتٍ لأنها الوحيدة التي تعرؼ دائي

وتوجد خلبؼ ىذه القصائد البديعة قصيدة غريبة توجد الآف 
بابؼتحف البريطاني وقد عرروا عليها في قبر ابؼلك انتف وكاف إنشاؤىا أماـ 

 ابؼغتٍ على ابؼزىر وىذا نصها: 

 منذ ألوؼ من السنتُ يذىب السلف ويبقى ابػلف

 ابؼلوؾ الذين عاشوا منذ زماف طويل ىم في أىرامهم نائموف

 والعظماء كذلك في مدافنهم العلماء
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 بنوا منازبؽم التي لم تبق ملكاً بؽم 

 أنت ترى ما حل بهم

 لقد بظعت أقواؿ أمنحوتب وحردادوؼ اللذين قالا:

 انظر إلى مساكن ىؤلاء القوـ ترى جدرانها تتهدـ ولم تبق ملكاً بؽم.

 إنهم أصبحوا كأف لم يكونوا

ويرعب أفئدتنا حتى  لا يأبٌ أحد من عندىم بىبرنا بدا قد حل بهم
 نصل إلى ابؼكاف الذي منو قد رحلوا.

أرح فؤادؾ واغتنم فرص اللذات وضع مراً على رأسك والبس 
 أحسن الكتاف

 افرح وتُن طابؼا أنت فوؽ ظهرىا

 لا برزف حتى يأبٌ ذلك اليوـ العصيب الذي لا مفر فيو من ابغزف 

زيريس( فلب استعد للقاء ذلك اليوـ الذي تقف فيو حركة الإلو )أو 
 يسمع صراخك ولا يرؽ لك فؤاده.

عا مسروراً ولا بررص على شيء في دنياؾ ىذه لأف ابؼسافر منها 
 لا بومل معو شيئاً منها ولا يعود إليها من يفارقها

وقد ذكر لنا ابؼؤرخ الكبتَ ىتَودوتس أف السبب في كتابة ىذه 
بهب في مرل ىذه الألفاظ التي لا نرى فيها شيئاً من تبكيت اللمتَ الذي 
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ابغالات ىو أف العادة عند قدماء ابؼصريتُ في أعيادىم كانت "أف بومل 
أحد ابؼوجودين جرة ميت وبير بها على ابغاضرين ويقوؿ بؽم انظروا إلى ىذا 
الذي فارقنا وكاف بالأمس واحداً منا واشربوا وافرحوا فعندما بسوتوف يفعل 

على أف فكرة ابؼرور بابؼيت  بكم مرلما نفعل بو الآف" ومن ىذا نستدؿ
على ابغاضرين لا يراد بها تكدير ابػواطر ولكن تذكتَىم بلرورة اغتناـ 

 فرص اللذات قبل فواتُا.

وتوجد ىذه العبارة مكتوبة بنصها أو بدعناىا في كرتَ من ابؼقابر، 
ومنها نستنتج أف فكر ابؼصري القديم كاف يدور حوؿ نقطة واحدة وىي 

ىناء في ىذا العالم وفي راحة وسكينة وسلبـ في العالم أف يعيا في لذة و 
 الراني.

وكاف ابؼصريوف يكتبوف ابؼسائل الفلسفية ابؼهمة بطريقة المحاورات 
التي كانت مستعملة كرتَاً عندىم وتوجد الآف بدتحف برلتُ بؿاورة مهمة 
من ىذا القبيل بتُ رجل وروحو أحدبنا يفلل الانتحار على العيا في 

 نوؾ والآخر يعارضو ويفلل العيا في ظلبلو على الانتحار.ظلبؿ ال

 وىذه المحاورة في غاية ابعماؿ لولا أف جزءاً منها مفقود

وتوجد بدتحف ليدف قطعة أخرى فلسفية من نوع الأولى كتبت في 
الدور ابؼسيحي، ولذلك نرى أف طريقة الكتابة اليونانية غالبة فيها على 

على أف لكل عصر طريقة بـصوصة في الكتابة الطريقة ابؼصرية وىذا دليل 
 والإنشاء وىذا ما سهل علينا كتابة تاريخ للشعر والأدب عند ابؼصريتُ. 
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أما القصص ابػرافية التي تعودنا على قراءتُا في كتب الشرقيتُ 
فمهدىا من غتَ شك مصر وتوجد بدتحف تورين قصة خرافية يذىب 

عبارة عن قلية بتُ ابؼعدة  قبل ابؼيلبد وىي ٓٓٓٔتاربىها إلى سنة 
والرأس مرفوعة أماـ بؿكمة مصر العليا وخلبصة الرمانية سطور التي عرروا 
عليها من ىذه القلية ابؼهمة أف ابؼعدة تفاخر الرأس هنها الآبؽة الرئيسية 
التي تدير حركة ابعسم والرأس بهيبها هنو ىو السراج ابؼنتَ الذي ينتَ كل 

 كتو.شيء في ابعسم ويدير حر 

وىذه القصة ىي ابؼشهورة عند الأدباء باسم ابغرب القائمة بتُ 
ابؼعدة والأعلاء ويظن الكرتَوف أف واضعها مينينيوس أجريبا وفاه بها 

قبل ابؼيلبد وقت تُديدىم بابػروج  ٕٜٗللبيلبيتُ على جبل ساسر سنة 
 من روما.

ري وبكن نظن أف كرتَاً من القصص ابؼتداولة بتُ الناس أصلها مص
ونسوا أو تناسوا ىم ذلك كقصة الفار الذي بقى الأسد من الفخ الذي 

 وقع فيو ابؼذكورة في كتاب إيسوب القصصي. 

ولكن مع وجود ىذه القصص ابػرافية والصور ابؽزلية بكررة لا بيكننا 
معرفة مقدار انتشار القصص ابػرافية بتُ ابؼصريتُ وقد أحسن لبزيوس في 

نتقاد ابؼطلق ولا بهب علينا هي حاؿ من الأحواؿ قولو أف الغرض منها الا
أف نصرح هنها كانت عندىم كرتَة الانتشار والاستعماؿ لمجرد مشاىدتنا 

 انتشارىا وكررة استعمابؽا في الشرؽ.
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أما القصص ابػرافية التي يراد بها الإرشاد والتهذيب فلم نرَ بؽا أثراً 
لة البطليموسية وشكلها إلا في قصة ناقصة وجدت مكتوبة في أياـ الدو 

يستلفت الأنظار وذلك لأنها تذكرنا بالقصص التي كاف يقوبؽا أمراء الشرؽ 
ووزراؤه بؼلوكهم إذا أرادوا أف ينبهوىم إلى شيء بىافوف سوء عاقبة التفوه 
بو، وخلبصة ىذه القصة أنو حدث ذات يوـ أف أمازيس ابؼلك قاؿ لرجاؿ 

ابؼصري" )الكليبي مشروب بـدر  بلبطو "أريد أف أشرب مشروب الكليبي
جداً( فأجابوه قائلتُ "يصعب علينا شربو يا مولانا" فقاؿ "أمذاقو رديء؟" 
فقالوا "لا وليفعل جلبلة ابؼلك ما يريد" وحينئذ أمر ابؼلك باستحلار 
ذلك ابؼشروب فاحلر بٍ اغتسل ابؼلك مع أولاده وأخذ يشرب من 

البحتَة على فراش وضع لو الكليبي حتى غاب عن الصواب وناـ بجانب 
 برت شجرة تتدلى فروعها في ابؼاء. 

وفي الصباح أتى أعوانو لينبهوه فلم يتنبو فشرعوا في الصياح والبكاء 
.  فتنبو لصياحهم ابؼلك وسأبؽم إذا كاف فيهم نديم يقص لو قصة تطرد النوـ

وكاف بتُ ابغاضرين نديم يقاؿ لو بيوف فتقدـ إليو وقاؿ "ىل يعرؼ 
 ابؼلك قصة النوبٌ الصغتَ؟" فقاؿ "لا" قاؿ "حدث أف نوتياً صغتَاً مولانا

في عصر ابؼلك بساماتيخوس تزوج بحسناء أحبها بعد الزواج نوبٌ آخر 
 -وأحبتو وحدث أف جلبلة ابؼلك استدعاه إلى بؾلسو وبؼا انفض المجلس

وأراد أف يذىب إلى ابؼلك مرة ثانية )؟( وعاد إلى  -وىنا انقطع ابغديث
اره واغتسل مع زوجتو ولكنو لم يستطع أف يشرب كما كاف يشرب سابقاً د
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وكاف يعتًيو القلق عندما تأبٌ ساعة النوـ وذلك بؼا حل بقلبو من ابغزف 
 والأسى فسألتو زوجتو قائلة ما الذي دىاؾ عند النهر؟

وىنا انقطع ابغديث أيلاً لغتَ سبب نعرفو، والذي يدىشنا فيو أف 
 عصر ابؼلك بساماتيخوس الذي أبصع ابؼؤرخوف على الرواية موضوعة في

 أنو كاف كأمازيس بوب ابػمر كرتَاً ويفرط في شربها.

أما آداب اللغة عند ابؼصريتُ أو بعبارة أخرى ابؼنشئات التي يراد بها 
التسلية وصرؼ الوقت فأكرر من أف تعد وأغلبها كروايات ألف ليلة وليلة 

ر ولكن من كبار الرجاؿ ابؼشهورين في أبطابؽا ليسوا من مبتكرات الفك
تاريخ مصر القديم. وكانوا بييلوف كرتَاً بععل أكبر قوادىم أبطالًا لقصصهم 
ورواياتُم وقد أوقع ذلك العمل كرتَين من كبار ابؼؤرختُ في ابػطأ فخلطوا 

 بتُ ابغقائق وبنات الأفكار.

تُ وابؼتأمل في قصص ابؼصريتُ التي لفقوىا على كيوبس وأوسرتس
ورمسيس الراني وغتَىم من مشاىتَ ملوكهم وأصحاب الأمر فيهم بهدىا لا 
بزتلف كرتَاً عن القصص التي لفقها ابؼتأخروف على كارلوس الأكبر في 
الغرب وىاروف الرشيد في الشرؽ. وكانوا أحيانًا يذكروف ابغوادث التاربىية  

لكنها في كما ىي ويليفوف إليها من عندىم أشياء تشوه وجو ابغقيقة و 
 الوقت نفسو تبسط السامعتُ وتنعا أفئدة القارئتُ. 

أما قصص الأسفار فكانت كسواىا من القصص الأخرى كرتَة 
الانتشار بتُ بصيع الطبقات وىي تدلنا على أف ابؼصري القديم كاف كخلفو 
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ابغالي يكره التغرب عن الأوطاف والسفر إلى حيث يستبدؿ العيا ابؼر 
ابؼصري إذا رحل عن بلبده لأمر ضروري جداً وعاد بالعيا ابؽتٍء.كاف 

بهعلو بصيع مواطنيو موضوع كلبمهم ولذلك كانوا يدونوف في الأسفار 
حوادث الأسفار ويزيدوف عليها ما أراد القلم أف بهرى بو من عبارات كلها  

 كذب وتلليل.

ولكن عدـ ميلهم للتغرب ليس برىانًا كافياً على عدـ وجود علبئق 
سياسية مع ابؼمالك الأخرى لأنو كانت توجد ظروؼ مهمة  بذارية أو

تلطر الواحد منهم للسفر عن طيب خاطر إلى أي جهة يرسلو إليها 
 مليكو ومولاه...

ابؼصري منذ ألوؼ من السنتُ كريم الأخلبؽ فهو يلحي حياتو من 
أجل مرضاة مليكو ويسفك دماء أولاده دفاعاً عن حقوؽ وطنو... ابؼصري 

ميت الشعور أو قليل  -يكوف كما يقوؿ بعض من لا يعرفونو لا بيكن أف
 الإحساس...

وكانت ىناؾ أسباب أخر للتغرب عن الأوطاف خلبؼ ما قد ذكرناه 
وأبنها النفي الذي كاف يلجأ إليو ملوكنا القدماء وتدلنا على ذلك ابؼعاىدة 

 ابؼشهورة التي كتبها رمسيس الراني مع جاره الأسيوي ملك ابػيتاس.
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 الكاتب ابؼصري يقرأ ورقة بردية

 )نقلب عن بسراؿ بدار التحف ابؼصرية(

وكاف ابؼصريوف لاعتقادىم هف طرؽ السفر إلى البلبد الأجنبية وعرة 
يودعوف الأىل والأوطاف الوداع الأختَ عند كل سفرة، ولذلك كنت تراىم 

و يطلقوف على من يعود منهم سابؼاً من سفره اسم "بطل" وكاف بهتمع حول
الأىل والناس لسماع خبر رحلتو وكلما لاحظ منهم ميلًب لسماع كلبمو  
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كلما بالغ في وصفو وأضاؼ أموراً مدىشة من عنده كقصة سندباد البحري 
 التي كلمة منها صحيحة وألف كلمة ملفقة.

وأوؿ قصة وجدناىا خالية من ابؼبالغات التي تعودنا على رؤيتها في 
سينيها، وخلبصتها أف وفداً أجنبياً قدـ  قصص الأسفار ىي رواية الأمتَ

إلى ابؼلك أوسرتسن عند جلوسو على العرش وتفاوض معو في مسألة علم 
بها سينيها ابؼذكور وباح بها لأشخاص عديدين وبػوفو من العقاب ىرب 
من مصر وظل سائراً في طريقو حتى وصل إلى البحتَات ابؼرة وىناؾ شعر 

الدنيا ومن فيها وبينما ىو يتلرع إلى الآبؽة بظمأ شديد كاد بسببو أف يودع 
لتنجيو من ابؽلبؾ مر بو بدوي فرحب بو وأعطاه كمية كبرى من اللبن 
لتَوي بها ظمأه بٍ أضافو عنده فأبى سينيها ذلك وشكر لو معروفو وملى 
إلى جنوب فلسطتُ وىناؾ نزؿ على أىل تلك ابؼقاطعة ضيفاً كربياً 

القبيلة بابنتو وعاش ىناؾ في صفاء وىناء فأحسنوا وفادتو وزوجو رئيس 
عدة سنتُ أصبح بعدىا من الأغنياء ابؼوسرين.  ولكنو تشوؽ لرؤية أىلو 
ووطنو وكاف أوسرتسن قد عفا عنو وطلب منو أف يعود إلى بلبده فعاد 
وىناؾ قابلو ابؼلك أحسن مقابلة وخلع عليو ابػلع السنية وأمر هف يبتٌ لو 

 قبر فخيم.

 أوراؽ ىذه القصة وصف بديع لتلك البلبد النائية التي وقد وجد بتُ
أقاـ فيها زمانًا طويلًب وملخص لعادات أىلها أياـ كاف بقم ابؼدينة مطلبً 

 عليها.
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أما قصة السائح الذي ضلت سفينتو في عرض البحار وغرقت وبقا 
ىو بدعونة الآبؽة فكالقصة الآنفة الذكر ولا بزتلف عنها إلا في عدـ ذكر 

ذلك السائح ولا تربصة حياتو وىي الآف موجودة بساف بيتًسبورج.  اسم
وخلبصتها أف ذلك السائح سافر إلى مكاف ابؼعادف ابؼلوكية فهبت في 
طريقو عاصفة شديدة وتكسرت السفينة وأمكنو بالكد أف يتعلق بلوح من 
ابػشب رفعو إلى سطح ابؼياه وألقاه على شاطئ جزيرة. وبينما ىو جالس 

و بظع صوتًا أزعجو فالتفت إلى الأماـ وإذا بحية ذات بغية طويلة في مكان
وأقداـ مغطاة بالذىب تسعى أمامو فارتعدت فرائصو ولكنها ىدأت روعو 
بكلبـ طيب لطيف وأخذتو إلى دارىا وىناؾ طلبت منو أف يقص بؽا خبر 
بؾيئو إلى تلك ابعزيرة فقصو بؽا بالتفصيل وحينئذ طيبت نفسو وأفهمتو هنو 
في جزيرة الأرواح وأنو توجد عندىا فتاة ألقتها عندىا يد الأقدار مرلما 
ألقتو وأخبرتو هنو ستمر بعد بلع شهور سفينة بيكنو أف يركبها فتوصلو 
سابؼاً إلى بلبده. وبينما ىو ذات يوـ جالس ينظر إلى البحر ابؼتلبطم 

ابعزيرة وعاد  الأمواج أقبلت السفينة فركبها وأخذ معو بصلة ىدايا بشينة من
 إلى وطنو.
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 صورة السفينة ابؼصرية

 )نقلب عن بعض الآثار القدبية(

وتوجد خلبؼ ىاتتُ القصتتُ قصة أخرى بؿفوظة بدتحف لندرة 
تصف رحلة في فينيقية وفلسطتُ ويراد بها انتقاد الأوىاـ التي كانت بـيمة 

بسوريا وما على عقوؿ البسطاء في ذلك ابغتُ والتصريح باختلبؿ الأمن 
 بهاورىا من البلبد.
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وقد عررنا على بصلة قصص يلعب السحر والشعوذة فيها دوراً 
مهماً، ومن ىذه القصص الغريبة أنو بلغ أحد الوجهاء أف زوجتو البغي 
تقابل حبيبها كل ليلة بجانب البحتَة وبؼا كاف ىذا الوجيو ماىراً في السحر 

هف يلعو سراً بجانب البحتَة.  صنع بسساحاً من الشمع وأمر أحد أتباعو 
فما كاد التابع يلعو على الأرض بجانب ابؼياه حتى دبت في التمساح روح 
ابغياة وبررؾ قاصداً عشيق زوجة الوجيو الذي كاف واقفاً بالقرب منو 

 وابتلعو. 

واتفق أف ابؼلك كاف سائراً مع الوجيو ابؼذكور بجانب البحتَة، وإذا بو 
من ابؼاء وقادماً بكوه وما ىي إلا بغظة حتى فتح فاه يرى بسساحاً خارجاً 

وألقى العشيق الذي ابتلعو عند قدمي ابؼلك فارتعدت فرائصو، ولكن 
الوجيو ىدأ روعو وأشار إلى التمساح بيده فتحوؿ إلى قطعة من الشمع 
جامدة. فاستغرب ابؼلك من ذلك وسألو عن جلية ابػبر، فرواه لو وحينئذٍ 

تلع التمساح العشيق ويذىب بو إلى قاع البحتَة ليناؿ أمر ابؼلك هف يب
 ىناؾ جزاء ما جنت يداه وبررؽ الزوجة حية ويذر رمادىا في ابؽواء.

وتوجد خلبؼ ىذه القصة السحرية قصة أخرى حدثت في عصر 
ابؼلك الكبتَ سنفرو سلف كيوبس وخلبصتها أف ابؼلك ابؼذكور كاف يتنزه 

اء وإذا بإحداىن قد سقط من شعرىا يوماً في ذىبية ومعو عشروف حسن
دبوس ذىبي صغتَ في ابؼاء فبكت ولكن ابؼلك وعدىا هف يهبها دبوساً 
سواه فأفهمتو هنها لا تريد إلا دبوسها وحينئذٍ أرسل ابؼلك إلى أحد 
السحرة مندوبًا يستدعيو إليو فحلر وبؼا علم القصة دمدـ قليلًب فانشق 
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فأخذه وسلمو لصاحبتو بٍ دمدـ ثانياً ابؼاء وظهر الدبوس فوؽ اليابسة 
 فعادت ابؼياه إلى بؾاريها. 

ومن القصص التي لا تقل غرابة عن القصة السالفة أف أحد كبار 
السحرة أحلر يوماً إلى ابؼلك وأمر بعمل أمور مدىشة تسر ابؼلك فطلب 
أوزة وبطة وثوراً وقطع رؤوسها بٍ وضعها في مكانها فتحركت كما كانت 

من ذلك وطلب منو أف يتنبأ لو بدا سيحدث لو في ابؼستقبل  فسر ابؼلك
فتنبأ بانتقاؿ ابؼلك منو إلى عائلة أخرى تغتصب منو سرير ابؼلك فحاوؿ 

 ابؼلك أف يغتَ ويبدؿ في صحيفة ابؼستقبل ولكنو لم ينجح.

وفي درج لندرة البردي الذي نقلت عنو القصائد الغرامية والأناشيد 
اسم بروتيا قائد جيوش ابؼلك بروبٌ مس الرالث  ابؽيامية قصة ورد فيها

أعظم ملوؾ الطبقة ابغديرة، وفي ىذه القصة وصف طريقة استيلبئو على 
 يافا التي عصت أوامر فرعوف.

وملمونها أف بروتيا ابؼذكور اتفق مع ابؼلك على طريقة الاستيلبء 
لك ورحل إلى يافا مع جيا عرمرـ وبطسمائة إناء كبتَ وفي يده عصا ابؼ

الكبتَة وبؼا صار على مقربة من ابؼدينة أظهر أنو قد شق عصا الطاعة على 
 فرعوف وأتى لينلم إلى أىل يافا لمحاربتو.

فلما بظع أمتَ ابؼدينة ىذا ابػبر ىلل وكبر ودعاه إلى حفلة كبرى 
فأسرع إلى مقابلتو وتناوؿ معو الغذاء وبينما بنا يتحادثاف أظهر الأمتَ ميلبً 

ية عصا فرعوف التي ذاع صيتها في الآفاؽ فأرسل بروتيا إلى شديداً لرؤ 



 013 

رجالو مندوبًا ليستحلرىا لو وبينما كاف الأمتَ يقلب فيها وىو معجب 
ببديع شكلها انقض عليها بروتيا وضرب بها الأمتَ على رأسو ضربة أوقعتو 
على الأرض صريعاً بٍ ذىب إلى رجالو وأمر مائتتُ منهم هف بىتبئوا في 

 إناء وأف بسلؤ بقية الأواني بابغباؿ والقيود بٍ يتقدـ ابعيا إلى ابؼدينة مائتي
ويقوؿ أنو أسر بروتيا وأنو قادـ بدالو في الأواني التي معو فابلدع أىل يافا 
بهذا الكلبـ وفتحوا لو الأسوار وما ىي إلا بغظة حتى خرج ابعنود من 

 وف ابؼدينة وقلبعها.الأواني التي كانوا بـتبئتُ فيها واستولوا على حص

وىذه القصة الغريبة تذكرنا بقصة ابعواد ابػشبي الذي كاف سبباً في 
سقوط طروادة ومسألة أواني الزيت في قصة على بابا والأربعتُ لصاً. وقد 
اعتاد ابؼؤرخوف اليونانيوف على الاعتماد على ىذه ابػرافات القليلة النادرة 

نها كرتَة ومنتشرة في وادي النيل عند كتابتهم تاريخ مصر وىم يدعوف ه
 والله شاىد على كذب ما يدعوف.

وقد عرروا على ثلبث قصص تاربىية يذىب تاربىها إلى القرف الرامن 
قبل ابؼيلبد موضوع إحداىا نزاع قائم من أجل زرد غريب كاف في الأصل 
ملكاً لأىالي عتُ شمس واغتصبو أحد ضباط الأمتَ ابؼنديسي. فشكلت 

ديري أقساـ الوجو البحري وانقسم الناس إلى قسمتُ أحدبنا بعنة من م
يقوؿ أنو من اللروري إرجاع الزرد إلى أصحابو الأصليتُ، والقسم الآخر 
ويعلده فرعوف نفسو يقوؿ أنو من اللروري بقاؤه عند مالكو ابغالي وبعد 

 جداؿ طويل أمر ابؼلك بإرجاع الزرد إلى صاحبو الأصلي.
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ظ لم توجد كاملة كسواىا من القصص ابؼهمة وىذه القصة لسوء ابغ
ولو كانت باقية للآف لكانت ركناً مهماً من أركاف تاربىي السياسة والأدب 
لأنها تبتُ لنا حالة البلبد السياسية الداخلية في ابؼدة التي تلبىا استيلبء 
الإثيوبيتُ على عرش فرعوف وخروج ابؼلك من أيدي ابغكاـ ابؼصريتُ إلى 

 نب.أيدي الأجا

أما القصتاف الأخرياف ففيهما وصف تاـ بؼعيشة البرنس 
ستناخائموئس ابن رمسيس الراني وكيف كاف يصرؼ أغلب أوقاتو في 

 حلور الاحتفالات الدينية والاشتغاؿ بابؼسائل السحرية.

ووجدت ورقة أخرى بردية بؿفوظة الآف بدتحف لندرة برتوي على 
نف الذكر وتصف مهارتو في ثلبث قصص تتعلق بساؤستَي ابن ستنا الآ

السحر التي فاقت مهارة أبيو فيو فمن ذلك أنو أنقذ أباه ابؼذكور ومصر  
 كلها بقراءة كتاب مظروؼ لم تفك أختامو.

وبالاختصار كانت الروايات السحرية ركناً مهماً من أركاف الأدب 
 عند ابؼصريتُ القدماء.

ويوجد نوع آخر من الروايات التي بيكن أف يقاؿ عنها خرافية 
وتاربىية معاً ىي التي اعتمد عليها ابؼؤرخوف اليونانيوف وخصوصاً 
ىتَودوتس في إنشاء تاريخ مصر القديم وىذه الروايات لسوء ابغظ لم تصل 

  -إف لم أقل كلهم  -إلى أبظاع ىؤلاء ابؼؤرختُ كما وضعت لأف أغلبهم 
هلوف اللغة ابؽتَوغليفية ولذلك فرواياتُم التي تلقفوىا من ألسنة كانوا به
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التجار الذين كانوا يعاملونهم لا بيكن الاعتماد عليها ولا الإقرار بصحتها. 
زد على ذلك أف الطبقة العالية في مصر كانت تكره معاملة اليونانيتُ 

لمة وىي ومعلوـ أنو لا يعرؼ مصادر التاريخ ابغقيقية إلا الطبقة ابؼتع
الطبقة العالية في مصر وبؽذا السبب فإف كل ما كتبو ابؼؤرخوف عن مصر 
مأخوذ عن ابعهاؿ الذين كانت بينهم وبتُ ىؤلاء اليونانيتُ معاملبت بذارية 
أو خلبفها وبؽذا السبب أيلاً نرى أف الكذب فيها أكرر من الصدؽ. 

داً من ابغقائق وإذا كاف الكاىن ابؼصري ابؼؤرخ مانيتوف نفسو لم بهعل ح
وابػرافات فكم بابغري يكوف اليوناني الذي بههل لغة البلبد وليس لو 

 علبقة بالطبقة العالية كمانيتوف!

ولا ننسى أف نذكر قصة ابؼهندس وأولاده ابؼشهورة فإف ىذه القصة 
صحيحة لا برريف فيها ولا تصحيف وبيكن أف نعتمد عليها إذا أردنا أف 

ن مصر لأنها عبارة عن بؾموعة عادات وأخلبؽ نكتب تاربىاً صحيحاً ع
 فقط.

وتوجد خرافات أخرى كتبها ابؼصريوف أنفسهم وىذه بهب ملبحظتها 
جيداً لأننا إذا اعتمدنا على صحتها بدعوى أف كاتبها مصري ويعرؼ 
ابغقيقة أكرر من كل إنساف سواه ضاعت ابغقيقة ولم نهتدِ إليها هي حاؿ 

 من الأحواؿ.

يلاً أنو كاف من عادات ابؼصريتُ القدماء أف بهعلوا وقد لاحظنا أ
أبطاؿ قصصهم من أبطاؿ رجاؿ العصور السالفة كما نرى في ورقة دوربيتٍ 
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التي سبق الكلبـ بخصوصها. وملموف القصة أف راعياً يدعى باتو كاف 
ساكناً مع أخيو أنيبو في دار واحدة ويشتغل معو في زراعة الأرض وفلبحتها 

تو كاف يوماً في الدار مع زوجة أخيو فراودتو عن نفسها فأبى واتفق أف با
وبؼا حلر زوجها خافت سوء عاقبة السكوت فأعلمت زوجها هف أخاه 
نظر إليها نظرة سوء فلما بظع أنيبو ذلك ىمَّ بقتلو ولكن أخاه ىرب إلى 
ابعبل وبقي ىناؾ زمانًا طويلًب خلقت لو فيو الآبؽة زوجة تواسيو وتسليو في 

 دتو ولكنها خانتو ولم برافظ على عهود الزواج وصارت عشيقة لفرعوف؟وح

وبؼا برقق أخوه من كذب امرأتو وافتًائها على أخيو قتلها وشرع في 
البحث عن أخيو لتَده إليو وبؼا ظفر بو قصد معو بلبط ابؼلك وىناؾ وجد 
زوجتو ابػائنة التي فرّت منو وذىبت إلى عشيقها في القصر. وخدمت 

وؼ باتو ابؼذكور فصار ملكاً على مصر وجعل أخاه الأكبر وزيراً لو الظر 
 وخلفو على العرش بعد وفاتو..

وابؼتأمل في ىذه الرواية بهد أف قسماً منها وىو الأوؿ عبارة عن 
وصف ابغياة الاجتماعية عند ابؼصريتُ القدماء ولكن القسم الراني ما ىو 

 في قصص الشرقيتُ.  إلا عبارة عن تلفيقات اعتدنا على رؤيتها

وابزذوا طريقة أخرى لكتابة قصصهم وىي إبهاد أبطاؿ خياليتُ 
لرواياتُم وتسمية ابؼلك باسم فرعوف فقط كما نرى في قصة الأمتَ الذي 
حكم عليو بابؼوت وخلبصة ىذه القصة أف السبع جنيات ابؼعروفات باسم 

أو أفعى أو  ىاتور تنبأف هف الطفل بطل الرواية سيموت بواسطة بسساح 
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كلب فابزذ والده عندما علم بذلك بصيع الاحتياطات ليدفع عنو ابؼوت 
بالصفة ابؼذكورة ولكن بطل الرواية عندما بلغ أشده أخذ بىاطر بحياتو مع  
كلب أمتُ جعلو رفيق حياتو بٍ تزوج بابنة أمتَ نهارينا وىذه بقتو يوماً من 

 النهر! أفعى تسعى وبقاه أحد أعوانو من بسساح خارج من

 وللؤسف انقطع ىنا الكلبـ...

وتوجد بستمة لتاريخ الأدب قصص يراد بها إظهار بلبغة أو شقشقة 
لساف شخص بـصوص ومن ذلك قصة الفلبح الذي ذىب ليحلر ملحاً 
ونطرونًا وقمحاً من جهة بعيدة على بضار وعند عودتو رآه خادـ أمتَ 

ا وما ىي إلا بلع إحدى ابؼقاطعات فطمع في الغنيمة وأراد اغتصابه
بغظات حتى أقبل ابػادـ على الرجل بالسب واللرب وأخذ الغنيمة 

 وملى.

فرفع الفلبح شكواه إلى المحكمة التي لم تراعِ جانب ابغق بٍ إلى الأمتَ 
نب هنو ظفر بفلبح خطيب  -الذي اندىا من بلبغتو وأخبر ابؼلك رع

في توسيع نطاؽ فاندىا ابؼلك أيلاً وطلب من المحققتُ أف بهتهدوا 
التحقيق بكل ما في استطاعتهم، ويكتبوا لو كل ما يسمعونو من ذلك 

 الفلبح اللسن الفصيح ففعلوا.

وكاف ابؼلك يرسل لو ولزوجتو وأولاده في أثناء التحقيق الغذاء سراً 
وأخذ الفلبح يرسل الشكوى تلو الأخرى بطريقة تعطف القلوب وتسحر 

ر بزلصاً من متاعب ابغياة وجور ابغكاـ. الألباب حتى يئس وأراد الانتحا
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وبؼا انتهى التحقيق بصع الأمتَ )ويدعي مريتنسا( الأوراؽ وأرسلها إلى 
 فرعوف الذي أعجب بها كل الإعجاب وأمر هف ترد الغنيمة إلى صاحبها.

ويلبحظ في ىذه القصة أنو لولا فصاحة الرجل وشقشقة لسانو التي 
 حقوقو ولم يسمع أحد لو شكوى. أعجب بها مريتنسا ومليكو للاعت

وبلتم ىذا القسم بذكر بعض نصائح لأحد كبار أساتذتُم العلماء، 
 وىو فتاح حوتب ابؼشهور وىي:

إذا كاف لك حاجة عند منازع وكاف يفوقك في ابؼهارة فابسط لو 
يديك واحن ظهرؾ ولا تغلب منو لأنو لا بيكنك نقض حديرو بل يسوءؾ  

 وحينئذٍ يظهر عجزؾ. كرتَاً لو ناقشتو الكلبـ

 التزـ ابغزـ متى حدثت لك مناقشة.. 

إذا كاف لك حاجة عند شرس وكاف متماديًا في الشراسة فكن كالذي 
 لا يتحرؾ لتكوف أفلل منو لاسيما لو التزمت الصمت وىو سباب.

 ولقد قيل في ابؼرل ختَ ابؼرل من التزـ ابغياد 

 من الصواب التعرؼ بالكبار. انتهى

 ر ىذا ملخص تاريخ الشعر والأدب عند قدماء ابؼصريتُ.وبالاختصا



 015 

 الموسيقى والغناء

 عند ابؼصريتُ القدماء

 ابؼوسيقى غذاؤنا بكن معاشر العشاؽ 

 ظلصبير

ما ىي ابؼوسيقى؟!.. أبظعت في حياتك بغناً بصيلًب ولم تُتز لو أوتار 
قرأت في قلبك طربًا؟.. أتعرؼ شيئاً أقوى سلطاناً على النفس منها؟.. ىل 

الكتب أو بظعت من الأفواه أو شعرت بنفسك أنها ختَ مهذب للؤخلبؽ 
وملطف للطباع؟.. أعلمت أف بظاعها يطيل العمر ويشفي كرتَاً من 
الأمراض ابؼعللة كالبلو وابعنوف والصرع؟.. أعلمت أنها ذلك الشعر 
الناطق الذي يسبح بالنفوس بتُ الأجراـ السماوية فتَضيها وينعشها؟.. 

علمت أنها أحد الصوتتُ اللذين يلبياف دعوة ابؼلهوؼ إذا خذلتو سائر أ
الأصوات؟.. أعلمت أنها أفصح خطيب وأبلغ كاتب بيكنو أف ينبو 
الأعصاب إذا بزدرت؟.. إذا كنت لا تعلم ذلك فقد علمو أجدادؾ 

 .)*(القدماء

                                                
من الروايات ابؼشهورة عند ابؼوسيقيتُ أف شيخاً غنياً بظع مػرة بغنػاً بصػيلًب في وسػط غابػة تطػل عليهػا نافػذة  )*(

قصره فأوفد إلى صاحب الصػوت رسػولًا يرجػوه أف يعيػد اللحػن فػأبى فأرسػل إليػو ثانيػاً يعلمػو هنػو مسػتعد 
ثروتو في مقابل إعادة اللحػن ففعػل ومػا كػاد ينتهػي منػو حػتى شػهق السػامع شػهقة مػات فيهػا  لأف يهبو كل

واستولى ابؼلحن على ثروتو. وقد شهدت مرة حفلػة سػنماتوغراؼ فشػاىدت قطعػة صػغتَة بسرػل موضػوعها 
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عرؼ ابؼصريوف القدماء مقدار تأثتَ ابؼوسيقى والغناء في الآداب 
ؽ والطباع فاىتموا بهما كل الاىتماـ وأنشئوا بؽما ابؼدارس الكبرى والأخلب

في بففيس نفسها مهد ابغلارة والعرفاف. وكنت ترى النساء والرجاؿ 
والأولاد الصغار بهتمعوف مع بعلهم في أياـ الفيلاف وفي وقت ابغصاد 
والأعياد وابؼآبً والأفراح وينتخبوف من بينهم رئيساً بهلسونو أمامهم 

بهلسوف ىم وراءه وحينئذٍ يشرع ىو في اللرب على الرباب أو ابؼزىر و 
ويشرعوف ىم في التصفيق والغناء مرددين التواشيح التي يقوبؽا في مطلع 

 الغناء.

وقد رأينا بتل العمارة صورة بديعة بسرل زمرة من العمياف جالستُ 
 وراء بعلهم في صف واحد أحدىم يلرب على آلة وترية من نوع العود

 والآخرين يصفقوف وينشدوف على النغمة. 

 
 بعض ابؼعبودات الذين كانت تقاـ بؽم احتفالات عند ابؼصريتُ القدماء )انظر فصل الآبؽة(

                                                                                                     

شػرعا أف سياسيتُ كانا يتشاجراف على مسألة، وبينما كاف ابعداؿ بؿتدماً مر بهما ضارباف على الكمنجػة و 
في ابؼعػػزؼ فمػػا كػػاد صػػوت آلػػتي الطػػرب يقرعهػػا أبظاعهمػػا حػػتى طػػربا وتركػػا السياسػػة ومشػػاكلها وأنصػػتا 

 للصوت
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وكاف مراقب ابغرـ عند أمرائهم ىو نفسو مراقب ابؼوسيقى والغناء 
وكانت لو مكانة سامية في قلوب ابعميع لأنو بفنو ابعميل بيكنو إزالة 

ابغزف والكمد من صدورىم وكانوا بهزلوف لو العطاء كلما حاوؿ أسباب 
بزفيف ىم وبقح. وقد رأينا أبظاء بعض ىؤلاء في آثار الطبقة القدبية كرع 
حتم مراقب ابؼوسيقى وابغرـ وصنفر ونعز وايتي ورع مري فتاح مراقبي 

وا الأغاني ابؼلوكية وىي تدلنا من ىيئتها على أف أغلب ىؤلاء ابؼراقبتُ كان
من أصحاب ابؼراكز السامية والكلمة ابؼسموعة في بلبط ابؼلك وأف 

أو أمراء العائلة ابؼالكة وأظن أف ىذا أحسن دليل  )*(بعلهم من الكهنة
 على شدة اىتماـ أجدادنا ابؼتقدمتُ بفتٍ ابؼوسيقى والغناء. 

وكاف رجاؿ الطبقة القدبية بييلوف كل ابؼيل لسماع أناشيد وأبغاف 
لببٌ كن يغنتُ بدوف آلات طرب وكنت ترى الرجاؿ في الوقت النساء ال

نفسو لا يغنوف إلا بها. وكانوا يستخدموف النساء بصفة مساعدات لأرباب 
الفن وكاف ابعميع يقرعوف الأكف أثناء الغناء للبط النغمات وبييلوف 
لسماع غناء العمياف لزعمهم هنهم يتقنوف الفن أكرر من غتَىم. أما آلة 

التي كانت أكرر استعمالًا عندىم من غتَىا فالعود وىو على نوعتُ الطرب 
 احدبنا صغتَ والآخر كبتَ ولو يد طويلة.

                                                
كاف الكهنة ينشدوف داخل ابؽياكل في ابؼواسم والأعياد بطريقة تقرب بفا نػراه في روايػة عايػدة الػتي   )*(

 بسرلها ابعوقات الإفربقية بالأوبرا ابػديوية. 
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أما الصغتَ فيشتمل على ستة أو سبعة أوتار وأما الكبتَ فعلى 
عشرين وتراً أو أكرر وكاف اللاربوف على النوع الأوؿ بهلسوف على 

 روف وىم وقوؼ.الأرض عند اللرب واللاربوف على الراني يل

 

 بعض ابؼعبودات الذين كانت تقاـ بؽم احتفالات عند ابؼصريتُ القدماء )انظر فصل الآبؽة(

وقد ظهر في أياـ الطبقة ابغديرة نوع آخر صغتَ يشبو الرباب وقد 
رأينا صوراً عديدة لو في عدة أماكن أثرية قدبية. وكانوا يستعملوف ابعنك 

ذات الرلبثة أوتار فلم يرَ إلا في أياـ الطبقة ذات الوتر الواحد أما الطنبور 
ابغديرة ونظن أف ىذه الآلة والقيرارة لم يكونا من اختًاع ابؼصريتُ بل من 
اختًاع أمة أخرى متمدنة معاصرة للؤمة ابؼصرية. وكاف الناي وىو آلة 
النفخ الوحيدة ابؼستعملة عند ابؼصريتُ القدماء على نوعتُ نوع منها طويل 

وسيقي وراءه بديل إلى الأماـ والنوع الآخر صغتَ يلعو أمامو. يلعو ابؼ
وتوجد خلبؼ ىذه الآلات النفتَ والطبلة والصاجات وكلها كانت 

 مستعملة في بصيع الطبقات كما تدؿ على ذلك الآثار.
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أما جوقة الطرب فكانت تستعمل من الآلات القيرارة والطنبور وكاف 
جل أو امرأة للتلحتُ والإنشاد بهلس بجانب كل ضارب على آلة طرب ر 

والتصفيق بالأيدي على الإيقاع والنغمة وكاف في النادر استعماؿ القيرارة 
لوحدىا، وفي الطبقة القدبية لم يستعمل الطنبور بدفرده في أي حاؿ من 

 الأحواؿ.

 أما أغانيهم فكاف بعلها بوث على اغتناـ فرص اللذات كقوبؽم: 

 ىب ولا تعودافرح اليوـ وانتعا فغداً تذ

اشرب وكل قبل أف ترحل إلى ابؼكاف الذي لا يدخلو أحد ويسمح لو 
 بالرجوع 

اشرح فؤادؾ قبل أف بهتذبك القبر الذي لا حركة فيو ولا انبساط... 
 وىلم جراً.

وبعلها غرامي كالذي نسمعو من أفواه مغنيي ىذا العصر مراؿ 
 ذلك قوبؽم.

بكور أخواتك الساكنات  افرح اليوـ وتعطر وضع أكاليل الزىر على
 في قلبك ابعالسات بالقرب منك وأنصت للغناء وابؼوسيقى وىلل 

وبعلها من النوع الذي نسمعو من أفواه الفلبحتُ وأبناء السبيل 
 الآف وىو أكرر من أف يعد.
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وكانوا يقلوف أياـ الاحتفالات من أي نوع كانت في اللحك 
كانت النساء تتزين وتتبرجن واللعب وشرب الراح وبظاع أبغاف ابؼغنيتُ و 

وتلبسن أفخر الرياب وتلعن أزىار البشنتُ على النحور ويسوؤنا أف نذكر 
أنهن كن يفعلن في ىذه الاحتفالات أموراً بـلة جداً بالآداب نلرب عن 

 ذكرىا صفحاً.

وبلتم الكلبـ بذكر ترتيب أحد الاحتفالات وىو احتفاؿ الزفاؼ 
آموف وكاف بىرج من معبد الكرنك ويستَ الذي كاف يعمل سنويًا للمعبود 

 .)*(في النيل حتى يصل إلى معبد الأقصر ويدخل فيو بٍ يعود من حيث أتى

 

 بعض ابؼعبودات الذين كانت تقاـ بؽم احتفالات عند ابؼصريتُ القدماء )انظر فصل الآبؽة(

                                                
 وقد ذكرناه لورود أبظاء أغلب آلات الطرب فيو.  ٙٓٔصحيفة  الأثر ابعليل )*(
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كاف ىذا ابؼهرجاف يتًكب من أربع حجرات أو صناديق بوملها 
بشانوف كاىناً على أكتافهم وتستَ طائفة خلفهم وبيد كل واحد مذبة 
)منشة( بيد طويلة بٍ أربعة منهم تستَ بجوار تلك ابغجرات وىم متشحوف 
بجلد النمر وفي مقدمة ابعميع كاىن بيده المجمرة )ابؼبخرة( أما ابؼلك فيتبع 

نة ابؼعبود آموف ويستَ ابؼوكب أو الزفاؼ على ىذا النسق يتقدمو سفي
النفتَ والطبل وبصيع ذلك منقوش على الأبراج ومتى وصل الزفاؼ لنهر 
النيل وضعوا الأربع حجرات في سفن كبار بذري بالمجاديف أو تسحب 
بالأحباؿ والأقلبس أو بذنب خلف سفن أخرى تستَ بالأشرعة أما ابؼوكب 

البر تابعاً للسفن وىو مركب من كاىن يتًلً بابؼديح والرناء  فيمشي على
على ابؼعبود آموف وعلى ابؼلك ويتلوه فرقة من العساكر ابؼصرية برمل درقا 
وحرابا وعربتا ابؼلك بذربنا ابػيل بٍ رجاؿ بذر السفينة ابغاملة بغجرة 

على ابؼعبود في البحر وبعلهم يلتفت ويصيح بالتمجيد والتقديس أو بهرو 
ركبتيو ويعلن بالرناء وابغمد بٍ ثلبثة من العبيد يرقصوف وىي تتلوى بعنف 
أما الرابع فيلرب على الطنبور بٍ يتلوىم عساكر على رأس كل واحد 
منهم ريشتاف وبيدىم قلباف من ابػشب يتقارعوف بها بدؿ الصاجات بٍ 

ربعة بشانية من الكاىنات مع كل واحدة منهن عقد ويلربن بالكوسات بٍ أ
من الكهنة بٍ رجاؿ بذر سفينة ابؼعبودة موت في النيل وضباط برمل 
الرايات العسكرية وبصاعة تلرب بالصاجات أو الكوسات ورجل يلرب 

 على طنبور ذي يد طويلة وآخروف يصفقوف.

ومتى وصل الزفاؼ أو ابؼوكب قبالة معبد الأقصر أخرجت القسس 
لى أكتافها فيستَ ابؼوكب يتقدمو تلك ابغجرات ابؼقدسة إلى البر وبضلتها ع
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الطبل والنفتَ وتلرب الكاىنات بالكوسات يتلوىن نساء راقصات وىن 
وقوؼ بيلن على ظهرىن حتى تصل أيديهن إلى الأرض بٍ تدخل ابغجرات 
ابؼقدسة في ابؼعبد وتقدـ بؽا القرابتُ وبصيع ذلك مرسوـ على ابغائط جهة 

من كبار رجاؿ ابغكومة وقوفاً ابعنوب الغربي وعلى الباب ترى بصاعة 
 بابكناء ينتظروف خروج ابؼلك.

وبعدما تتم رسوـ الاحتفاؿ داخل ابؼعبد وتقدـ القرابتُ برمل الكهنة 
ابغجرات ابؼقدسة ثانياً على أكتافها فتًى صورة سفينة أموف مرسومة أعلى 
 وترى أسفلها سفائن كل من ابؼعبودة موت وابؼلك وصورة ثتَاف بذعل قرباناً 
حالة ستَ الزفاؼ فتنزؿ ابغجرات أو الصناديق في السفن ثانياً وبذري على 

 النيل مرل ما أتت ويستَ الزفاؼ في البر على النسق الآبٌ:

أولًا ضباط من العساكر برمل الرايات وبسشي ابؽرولة يتبعها فرقة من 
 ابعند ويتلوىا طائفة من العبيد تنط وتصرخ بٍ فرقة من ابعند بالبيارؽ أو
الأعلبـ بٍ عربتا ابؼلك بذربنا ابػيل بٍ فرقة عساكر ابؼشاة بٍ كاىنات 
يلربن بالكوسات يتلوىن أربعة من الكهنة بٍ فرقة من العساكر بٍ بصاعة 
تلرب بالطنبور وبصاعة تدؽ بالصاجات بٍ ابؼغنوف أو ابؼرتلوف يصفقوف 

 هيديهم على الإيقاع والنغمة بٍ قسيس يبخر الطريق.

بغجرات من النيل ويتوجو الزفاؼ من حيث أتى إلى معبد بٍ بزرج ا
الكرنك بابؽيئة ابؼتقدمة وصورة ذلك مرسوـ على الباب. وعليو صورة بشانية 
صواري بها بيارؽ وىناؾ ترى صورة ثتَاف بتُ قرونها أكاليل من الريا 
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والزىر ومتى دخلت ابغجرات ووضعت في أماكنها ذبحوا القرابتُ ووضعوىا 
نها، وقد دلت النصوص ابؼكتوبة ىناؾ على أف زفاؼ آموف أو بالقرب م

 ابؼهرجاف الأكبر يكوف في رأس كل سنة جديدة أ.ىػ.

ىذا ما أردنا ذكره في ىذا القسم وىو ما لا بهده ابؼطالع في كتاب 
واحد من الكتب الإفربقية ومن شاء معرفة أكرر من ذلك فعليو بدؤلفات 

لكنسوف وبرستيد وأرماف وكابارت وغتَىم الأساتذة: مارييت وماسبتَو ووي
 ففيها الكفاية لكل طالب.
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 التصوير

 عند قدماء ابؼصريتُ

 أليس التصوير شعراً صامتاً!

 مصور

بهد ابؼتأمل في آثار أسلبفنا ابؼتقدمتُ من نقوش بارزة وبساثيل أف فن 
التصوير لم يكن عندىم فناً قائماً بذاتو كما ىو عند مصوري ىذا العصر 
ولكن كاف فرعاً بسيطاً لفن ابغفر ابعميل، وأقوؿ فرعاً أو بعبارة أخرى 
حلية لأف ابغفار ابؼصري كاف متعوداً منذ نشأة الفن على تلوين الأحجار 

 بعد نقشها بقلم التصوير.

وقد تسبب عن بقاء ىذا الفن البديع عدة ألوؼ من السنتُ عبداً 
 الأماـ كما كاف منتظراً من أستَاً لفن ابغفر عدـ تقدمو خطوة واحدة إلى

أجدادنا الذين برعوا في كل فن من الفنوف بلب استرناء. وأظن لا بل أنا 
على يقتُ أنو ىو الفن الوحيد الذي لم بواوؿ أجدادنا إتقانو أو حاولوا ولم 

 يفلحوا. والفكرة الأولى أقرب إلى الذىن من الرانية!

أكتب في ىذه الوريقات  وأكوف في ابغقيقة بـطئاً إذا أنا قلت أنتٍ
تاربىاً لفن التصوير عند قدماء ابؼصريتُ ولو أنصفت لقلت أني أكتب 



 005 

تاربىاً خصوصياً للتلوين والتبييض لأف التصوير عندىم لم يكن في ابغقيقة 
إلا عبارة عن ىذا الفرع البسيط من الفن الواسع ولم يكن ابؼصور إلا ملونًا 

 ومبيلاً!

أمة  -تاريخ الفنوف ابعميلة عند بصيع الأمموقد درست  -ولم أرَ 
أغرمت بصب سوائل التلوين على الأحجار والأخشاب بكميات وافرة  
كالأمة ابؼصرية القدبية، وكنت أظن أف ىذا ابؼيل الفطري يرشدىم إلى 
دقائق الفن كما أرشد اليونانيتُ ومن أتوا بعدىم ولكن خاب ظتٍ إذ 

عد متينة حافظ عليها ابؼصوروف فلم علمت أف الفن كاف مؤسساً على قوا
 بهد بؽذا السبب سبيلًب للتقدـ خطوة واحدة إلى الأماـ.

كاف كل ما استطاعوا معرفتو من علم الظل والنور ىو أف يلونوا 
جسم الإنساف إف كاف ذكراً باللوف الأبظر القابً وإف كاف أنرى باللوف 

 الزاىي الفاتح.

فوه بعد بفارسة الفن عدة ألوؼ ىذا بالأسف كل ما استطاعوا أف يعر 
 من السنتُ كأبما الظل والنور شيء لا يستحق العناية ولا الالتفات!!

 



 021 

  

 مصور مصري يلوف بسرالا حجرياً 

 شامبليوف

على بعض صور قليلة جداً بالنسبة لعدد  وقد دلنا بريس ولبزيوس
الصور التي عرر عليهما علماء الآثار في معابد ومقابر الأجداد فطن فيها 

تلك ابؼسألة التي  -الصانع ابؼصري إلى مسألة الظل والنور الآنفة الذكر
بقيت عدة قروف بؾهولة أو سراً من الأسرار التي لا بيكن الصانع ابؼصري 
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مع ذلك تدؿ على نباىة ابغفار لا نباىة ابؼصور! وأنا  ولكنها -أف يعرفها
لا أنكر أف الرساـ ابؼصري كاف بارعاً في صناعتو لأننا رأينا عدة رسومات 

ربظها الرساـ بقلمو وىي على غاية ما يكوف من  )*(بديعة وخطوط حسنة
دقة الصناعة وصورة أمينوفيس الرالث الذي يقدمو فري إلى الإلو أموف 

لك كما تدؿ عليو أيلاً صورة أمينوفيس الرالث التي ببيباف تدؿ على ذ
ابؼلوؾ وصورة اللاربتُ بالنشاب بددينة حابو. وبيكنتٍ أف أجاىر هف 
ابؼصور ابؼصري كاف رجلًب قليل النباىة والذكاء بينما كاف زملبؤه الرساـ 

 وابغفار وابؼهندس على غاية ما يكوف من الفطنة وتوقد القربوة.

ابؼصور عندما يرى رفيقو ابغفار قد انتهى من عملو يأبٌ أجل! كاف 
هدواتو ويصب ألوانو داخل ابغدود التي حددىا لو زميلو السابق بقلمو، 
وبؽذا السبب بكن ننسب كل نباىة ودقة نراىا في الصناعة للحفار لا 
للمصور لأف عمل الأوؿ بوتاج لنباىة وبراعة تامة بينما لا بوتاج عمل 

للتمرين وابؼرابرة على العمل. وتشاىد بدقابر بتٍ حسن وبعض الراني إلا 
ابؼقابر الطيبية صورا بديعة بسرل ابؼصور وىو يشتغل بتلوين النقوش 

 والتماثيل التي فرغ ابغفار من عملها 

  

                                                
لا التصػوير  -لم يكن ابػػط عنػد ابؼصػريتُ القػدماء فنػاً قائمػاً بذاتػو بػل كػاف فرعػاً مػن فػروع الرسػم )*(

 بالطبع. 
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 أدوات المصور

كاف ابؼصور الذي يشتغل بجملة ألواف في وقت واحد يستعمل نوعاً 
يلع عليو كميات بـتلفة من الألواف التي  )*(بـصوصاً من الأواني ابؼسطحة

يرغب استعمابؽا وقد عرروا على بصلة أوافٍ من ىذا النوع كما عرروا على 
عدة قطع من الألواف التي كانت مستعملة وكمية كبرى من الفرش الصغتَة 

  -ابؼستعمل عند العطارين لصحن البن  -وشيء يشبو في شكلو ابؼدؽ 
 لألواف. كانوا يستعملونو لصحن ا

أما الألواف التي كانت مستعملة عندىم فسبعة وىي الأصفر والأبضر 
والأزرؽ والأخلر والبتٍ والأسود والأبيض وكانوا يستخرجوف بعلها من 

 النباتات كالنيلة مرلًب والبعض الآخر من ابؼعادف كما نفعل بكن الآف.

                                                
 لا فرؽ بينو وبتُ لوحة الألواف التي يستعملها ابؼصور ابؼصري. )*(
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 أمينوفيس الرالث يقدمو فري إلى الإلو أموف

لواف ابؼعدنية وخصوصاً اللوف الأزرؽ أنو لا يزاؿ ويلبحظ في الأ
حافظاً لبهجتو ولم بيل إلى ابػلرة ولا السمرة مع تعريلو للهواء، ويقوؿ 
بعلهم أنهم كانوا يركبونو من الرمل وبرادة النحاس وبيكربونات الصودا 
المحروقة. أما الألواف الرلبثة وىي: الأبضر والأصفر والبتٍ؛ فكانوا 

من ابؼغرة كما أف اللوف الأبيض كانوا يستخرجونو من ابعتَ  يستخرجونها
 وابعبس.



 024 

ويلبحظ السائح في مقابر طيبة أنهم كانوا يربظوف الأشكاؿ أولًا 
نظنها مركبة من ابؼصيص ابعيد  -بالطباشتَ بٍ يلعوف عليها مادة ناعمة

ويلونونها بعدئذ بالألواف التي يريدونها. وقد شاىدنا  -والغراء الشفاؼ
بعض تلك الأشكاؿ وىي لا تزاؿ حافظة لبياضها في ابؼواضع التي لم يصل 
إليها قلم ابؼصور بالألواف، وكانوا يدىنوف الأقمشة واللفائف التي يريدوف 

 رسم الصور عليها بدادة تزيد الألواف بهجة وظهوراً.

ويظهر من ىيئة تلك الألواف أنها عبارة عن مزيج من الصمغ وابؼاء 
ية من اللوف ابؼراد استعمالو، وذكر لتَوس أف بعلها بفزوج مذاب فيو كم

بالعسل كألواف ىذا العصر ابؼائية وقاؿ أنو لاحظ ببعض ابؼقابر أف الورؽ 
الشفاؼ ابؼبلوؿ بابؼاء الذي كاف يلعو على وجوه بعض الصور لنقلها كاف 
يتصمغ بسرعة وأف بعلها لم يتأثر على الإطلبؽ. وكانوا يدىنوف بعض 

بعد الفراغ من عملها بورنيا أبظر اللوف كالذي نراه على توابيت  الصور
ابؼوتى ولكن ىذا الورنيا قد جرد الصور ابؼوضوع عليها من بصابؽا. وكانوا 
يستعملوف طريقة التصوير الذي تدخلو النفرا والشمع وكانوا يربظوف 
صورىم على جدراف ابؼعابد وابؼقابر واللوحات أيلاً بدليل ما ذكره 

ودوت ابؼؤرخ وىو أف أمازيس أىدى صورتو لأىالي ستَين وبالطبع لا ىتَ 
 يكوف ذلك إلا على لوحة قابلة للنقل من مكاف إلى آخر.

سياف كانوا ملوكاً أو  -وقد أدىشنا كرتَاً رؤية الرجاؿ والنساء 
في ىيكل أبي بظبل الصغتَ بلوف واحد لأف ىذا بىالف الطريقة  -صعاليك 

التي كانت متبعة عند القوـ وقتئذٍ وقد زاد اندىاشنا عندما رأينا صورة الإلو 
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الأخلر  آموف ملونة باللوف الأزرؽ وصورة الإلو أوزيريس ملونة باللوف
وبصلة صور غتَبنا بفيلب والكلببشة ملونة بعدة ألواف غتَ اللوف الطبيعي، 
ومن ىذا استنتجنا أف ابؼصريتُ لم يستعملوا الألواف بقصد تقليد الطبيعة  
كما يفعل ابؼصور العصري ولكن للزخرفة والزينة فقط كما تفعل الأمم 

 ذا الفن البديع.ابؼتوحشة، وىذا ىو السر على ما أرى في تأخرىم في ى

والآف ندؿ الطالب على بعض آثار يراىا بدار التحف ابؼصرية تؤيد 
 لو ما قلناه.

 لوحة قبر باسم تابومنخو من العائلة ابػامسة. -أولاً 

مقبرة حرحوتب مصنوعة من ابغجر ابعتَي وقد عرروا عليها  -ثانياً 
 بالدير البحري.

وعاً فيو بسراؿ صغتَ ناووس صغتَ من ابغجر ابعتَي كاف موض -ثالراً 
 ليوؼ.

ىيكل كبتَ من أعماؿ العائلة الرامنة عشرة وجد بالدير  -رابعاً 
 البحري وأمامو بقرة.

وبرت رقبتها بسراؿ صغتَ  )*(الإلو ىاتور في شكل بقرة -خامساً 
 للملك بروبٌ مس.

                                                
 بذمع الإبؽة ىاتور بتُ دقة ابغفر ورداءة التصوير فتأمل! )*(
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 رشه الأظلال

كاف ابؼصريوف قبل العائلة الطيبية الأولى يلونوف النقوش البارزة 
لواف البديعة التي بزطف الأبصار، ومن ابتداء ىذه العائلة ظهرت بالأ

الرسومات غتَ البارزة ابؼلونة بالألواف، ولكن يلبحظ فيها أف حدود ابغفار 
ىي عينها حدود ابؼصور كما تدلنا على ذلك صور ابؼتصارعتُ والرجل 
 القاعد القرفصاء أماـ الظبي وابؼغنيات اللببٌ يلربن على آلات الطرب
ويغنتُ وكلها بدقابر بتٍ حسن إلا أنو يلبحظ في الصورة الأختَة وىي صورة 
ابؼغنيات أف ابؼصور خالف الطريقة ابؼتبعة عند ابؼصورين في بعض نقط فنية 
مهمة. ومن أبدع الصور التي من ىذا النوع صورتاف بقبر سيتي الأوؿ 

دؿ عليو بياض إحدابنا بسرل أستَاً أجنبياً قادماً من جهات الشماؿ كما ي
والأخرى بسرل أستَاً أثيوبياً كما يدؿ عليو لوف  )*(بشرتو وزخرفة لباسو

 بشرتو وىيئة لباسو أيلاً.

                                                
من يطالع صفحات التاريخ بإمعاف بهػد أف ابؼصػريتُ القػدماء ىػم أوؿ مػن استعاضػوا بابؼنسػوجات  )*(

عػن جلػود ابغيػػوانات وقشػور النبػػاتات في لباسػهم. وىػذه ابؼلببػػس تنقسػم إلى ثلبثػػة أقسػاـ وىػػي: 
اؿ الأقداـ. أما عصابات الرأس فكانت علػى بصلػة أنػواع منهػا عصابات الرأس وملببس البدف ونع

ذلك الشريط الذي بويط هعلى الرأس وأكاليل الأزىار ابؼفتوحة من فوؽ ابعبهة والشعر ابؼسػتعار 
الػػذي يقػػي الػػػرأس مػػن حػػرارة الشػػػمس والقبعػػة الػػتي يرمػػػز بهػػا عػػن أبي ابؽػػػوؿ والتيجػػاف البيلػػػاء 

والطاقيػػة. وأمػػا ملببػػس البػػدف فكرػػتَة جػػداً ولكػػن أبنهػػا ذلػػك وابغمػػراء وابؼزدوجػػة ومغفػػر ابغػػرب 
اللباس البسيط الذي يربط في الوسط وفوؽ الفخذين بحزاـ. وابؼئزر الذي تلبس فوقو شػقة طويلػة 
وعريلة من القماش الرمتُ. واللبػاس الػذي يغطػي مقػدـ ابعسػم وفوقػو حػزاـ. والرػوب ابػػالي مػن 

ابؼستقيمة وابؼعوجة الطرؼ وكانوا يصػنعونها مػن ابعلػود للؤحيػاء الأكماـ. وأما نعاؿ الأقداـ فمنها 
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 بدعبد القرنة  أمينوفيس على حجر الآبؽة

وتوجد بإحدى مقابر القرنة صورة في منتهى ابعماؿ وىي بسراؿ 
السالفة وىي أمينوفيس جالساً على حجر الآبؽة كما ترى في أحد الأشكاؿ 

 ابؼبيض. -من أبصل ما صنعتو يد ابؼصور ابؼصري

  
                                                                                                     

ومن عسػف النخػل أو أصػوؿ الػبردي للؤمػوات وأحيػاناً كػانوا يبطنونهػا بقمػاش يربظػوف عليػو صػور 
 أعدائهم من أىل آسيا احتقاراً بؽم. انتهى.
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 الرشه الاىتكادي الهسلي

تؤيد الصور والرسومات التي عررنا عليها بدقابر قدماء وادي النيل 
قولنا في قسم الشعر والأدب أف ابؼصريتُ القدماء كانوا بييلوف للهزؿ بقدر 

ر لا بزتلف كرتَاً في ما كانوا بييلوف للجد. ومن الغريب أف ىذه الصو 
شكلها ابؼلحك عن الصور الانتقادية ابؽزلية التي نراىا في المجلبت 
الإفربقية وخصوصاً الصورة التي وجدت بإحدى مقابر طيبة وىي بسرل 

 أسداً وبضاراً يغنياف على القيرارة وابؼزىر.

وتوجد بؾموعة كبتَة من الصور ابؽزلية ابؼشار إليها نظن أنها من 
لعائلة التاسعة عشرة نوجو إليها أنظار من يريدوف بفارسة الفن. أعماؿ ا

والظاىر أف ابؼصريتُ سبقوا اليونانيتُ إلى معرفة ىذه ابؼسألة ابؼهمة وىي 
"أف بؾاؿ الانتقاد في الصور والرسومات أوسع من بؾالو في النقوش البارزة 

انتقاد والتماثيل". وكاف جل قصد ابؼصريتُ من ىذه الصور على ما نظن 
ابغكاـ ورجاؿ الدين ويؤيد دعوانا ىذه الصورة التي بدتحف تورين وىي 
بسرل أربعة وحوش بضار وأسد وبسساح وقرد تلرب كلها على آلات 
الطرب ووراءىا بضار لابس ملببس فرعوف ابغربية وفي يده صوبعاف 

 ابؼلك... الخ الخ. 

لهزؿ ويعرفوف  كل ىذا يدلنا على أف ابؼصريتُ كانوا بييلوف كرتَاً ل
كيف يسيئوف إلى من يسيء إليهم سياف كاف من ابغكاـ أو من رجاؿ 

 الدين!!
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 السيية والسخرفة

برتاج ابؼباني ابؽائلة والقصور الفخمة للزينة والزخرفة، ولم بههل 
أجدادنا ذلك بل عرفوه كل ابؼعرفة، ولذلك نرى سقوؼ معابدىم ملونة 

ميلة كالعقباف الطائرة وأشجار البردي بالألواف الزاىية ومرسومة بالرسوـ ابع
ومذابح القرباف وىلم جراً. وكانوا يستعملوف قشور الذىب كرتَاً في 
الزخرفة بدليل أف مسلبت حاتاسو كانت كلها عند العرور عليها مطلية من 

 بصيع ابعوانب بالذىب.

 

 بدار التحف ابؼصرية ابعزء العلوي من وجو تابوت بصيلة مزخرؼ
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يطلوف التوابيت بالذىب وينقشونها بالنقوش البديعة كما ترى وكانوا 
في الرسم السالف وتوجد بابؼتحف ابؼصري بصلة توابيت من ىذا النوع كما 

 توجد عدة مومياوات عليها قشرة رفيعة من الذىب الإبريز. انتهى.
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 الحفر

 عند قدماء وادي النيل

ابؼقصود منها عند صناعة ابغفر قدبية كصناعة البناء، ولم يكن 
أجدادنا القدماء إبداع صور ذات بصاؿ وبهاء ولكن إبهاد قواـ بىلد صورة 
الإنساف بيكن الروح أف برل فيو متى بليت جرتو وبؽذا السبب نراىا حافظة 
لأبعاد ابعسم وبساـ الشبو فبينما نرى بساثيل الرجاؿ مرلًب مصنوعة بهيئة تدؿ 

نساء مصنوعة بهيئة تدؿ على الرشاقة على القوة والنشاط نرى بساثيل ال
والدلاؿ وبينما نرى صاحب الوجو الصبوح مرسوماً بوجو يدؿ على خفة 
الروح ورقة ابؼزاج نرى القزـ مرسوماً بشكل بصع أقبح الأوصاؼ وبينما 
نرى بساثيل ابؼلوؾ وكبار الرجاؿ واقفة أو قاعدة كأنها تقبل التعظيم من 

نرى صور ابػدـ وابغشم يشتغلوف بنشاط في  أتباعها والتبجيل من أقاربها
العجتُ أو طحن الغلة أو رفع الأثقاؿ، وبينما نرى الإلو العظيم جالساً 
على كرسيو بهيئة الآمر الناىي نرى ابؼلك المحتـً عند أمتو واقفاً أمامو 

 بخشوع أو جاثياً عند قدميو بهيئة السائل الذي يطلب إحسانًا.

فر عند قدماء ابؼصريتُ وىو ينطق هفصح ىذا أبموذج من صناعة ابغ
لساف هف ابغفار ابؼصري كاف يشتغل من الطبيعة كما يفعل أمهر مصوري 

 العصر!
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وأظن أنو لو كاف التصوير الشمسي معروفاً في تلك الأزماف لكاف 
ابؼصريوف استغنوا بو عن الصور اليدوية والتماثيل لأف الغرض منها كما 

  الزينة والزخرفة.قلنا ىو حفظ شبو ابعسم لا

ولو بحرنا عن السبب في تقدـ أسلبفنا في ىذا الفن لوجدناه ينحصر 
في جودة طقس البلبد وصلببة أحجارىا وأخشابها من جهة ومن جهة 
أخرى رغبة ابغفار في نواؿ قصب السبق على الأقراف ومرضاة أصحاب 

 الأعماؿ.

صناع بؿلًب رفيعاً ويلبحظ أف ابؼلوؾ وكبار رجاؿ الدولة كانوا بولوف ال
من الاعتبار وأف أعظم ابؼباني وأبصل التماثيل وأبلغ القصائد لم تعمل إلا في 
ذلك العصر الذىبي الذي كاف ينفق فيو ابؼلوؾ والعظماء على ابؼعارؼ 
والفنوف عن سعة وبويط فيو رجاؿ الفنوف والصنائع هعلى رأس في الدولة 

 إحاطة السوار بابؼعصم وابؽالة بالقمر.
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 حفار مصري بوفر بسرالاً 

 شامبليوف

 عدد اليكغ والحفر وطرقُ

لم تكن عدد النقا عند أجدادنا القدماء كرتَة كعدد ىذا العصر، 
وإبما كانت عبارة عن بلع أسافتُ وبلط من ابغجر وأقلبـ نقا متخذة 

مصنوعة من خشب  نصابؽا من ابغديد ومقابلها من ابػشب ومدقات
ابعميز والسنط. وكاف حفر التماثيل عندىم على طريقتتُ والنقا على 

 ثلبث طرؽ.

 أما طريقتا حفر التماثيل فهما: 
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أف يعمد ابغفار إلى صخرة مناسبة لعمل التمراؿ  -الطريقة الأولى
فينحت حوؿ بؿيطها خطوطاً متوازية حتى يفرغها من الأعلى إلى الأسفل 

ا البارزة ليعدىا للعمل ابؼطلوب بٍ يشرع في عمل التمراؿ بٍ يصدع زواياى
 الذي يريده قطعة واحدة.

وجدنا في تاريخ التمدف الإسلبمي عصراً كهذا وىو عصر ابؼأموف  
 كما وجدنا في تاريخ فرنسا عصراً مرلو وىو عصر ابؼلك لويز الرابع عشر.

علها أف ينحت ابغفار الأجزاء بٍ يركبها مع ب -الطريقة الرانية
فيتكوف التمراؿ الذي يريده كما ترى في الصفحة التالية والطريقتاف 

 مستعملتاف عند حفاري ىذا العصر.

 أما طرؽ النقا فهي:

 أف تفرغ حدود الرسم بقلم من ابؼعدف. -الطريقة الأولى

 أف يفرغ كل شيء بويط بالرسم ليصتَ الشكل بارزاً. -الطريقة الرانية

 ا الشكل ابؼراد عملو في طبقة منخفلة.أف ينق -الطريقة الرالرة

وأسهل ىذه الطرؽ الرلبثة الطريقة الأولى وقد استعملها رمسيس 
الرالث في أحد أقساـ معبده بددينة ىابو ولكنها أكرر استعمالًا في نقا 

 الآثار التي برتاج لبعض الدقة.



 035 

أما الطريقتاف الأخرياف فكانتا مستعملتتُ في زخرفة ابؽياكل الكبرى 
 ابؼقابر الفخمة، ولكنو في بصيع ابغالات لا يستغتٌ عن التلوين بالقلم.و 

 

 حفار مصري ينحت ذراعاً 

 شامبليوف

 الحفر في الطبكة الأولى

إف أقدـ عمل من أعماؿ النقا التي عرروا عليها لوحة حجرية 
بشبو جزيرة سيناء في الابكدار الشمالي الغربي من وادي ابؼغارة نقشها أحد 

لك سنفرو، وىي بسرل ابؼلك ابؼذكور قابلاً على شعر أحد مشايخ قواد ابؼ
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قبائل مونيتوو رافعاً بيده الأخرى مقمعة يريد أف بىمد بها أنفاسو والشيخ 
 يطلب منو الأماف والعفو.

ويأبٌ بعد ىذا النقا بسرالاف بؿفوظاف باللوفر أحدبنا لسبا والآخر 
وفي يد سبا عصا طويلة لزوجتو نيسا وبنا مصنوعاف من ابغجر ابعتَي 

ويلبس شنتيانًا وىو عاري الساقتُ والقدمتُ أما زوجتو فلببسة رداء طويلًب 
مفتوحاً من الصدر وعلى ذراعيها أساور ملونة باللوف الأخلر ونرى في 
ىذين التمرالتُ اللذين يعدبنا دي روجيو أقدـ بساثيل في العالم الرموش 

الأسود وبير برت العيوف خط  وابغواجب وإنساف العتُ ملونة باللوف
 أخلر بلوف الأساور.

ويلبحظ في ىذين التمرالتُ أيلاً أنو لا يرى عليهما أقل خفة ولا 
نشاط كما يرى ذلك في بسرالي شيخ البلد وشفراف. وقد بلغت صناعة 
ابغفر في العائلة الرابعة درجة قصوى من الإتقاف كما يدلنا على ذلك بسرالا 

سناء نيفرت اللذاف اكتشفهما العلبمة مارييت الأمتَ رع حوتب وابغ
بإحدى ابؼقابر القريبة من ىرـ ميدوـ ويرابنا الطالب الآف بدار برفنا 

  )*(ابؼصرية

                                                
 ٕٜٓٔوفمبر سػنة افتتحت دار الآثار ابؼصرية ابعديػدة ربظيػاً في اليػوـ ابػػامس عشػر مػن شػهر نػ )*(

بحلور ابعناب العالي ابػديوي وحلرات نظػار ابغكومػة وكرػتَين مػن ابؼػوظفتُ والأعيػاف. وفي ىػذا 
اليػػوـ وقػػف ولي نعمتنػػا المحبػػوب عبػػاس حلمػػي باشػػا الرػػاني خطيبػػاً بػػتُ ابغاضػػرين وقػػاؿ حفظػػو الله 

خطبػة يلػيق ابؼقػاـ عػن بالفرنساوية بـاطباً سعادة ناظر الأشغاؿ العمومية الذي سػبق بظػوه بإلقػاء 
ذكرىػا: "يا سػعادة النػػاظر .. افػتح دار التحػف ابؼصػػرية ابعديػد بصػدر ملػػؤه الانشػراح وىػي الػػتي 
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 بدار التحف ابؼصرية..  بسراؿ شيخ البلد

                                                                                                     

سبق أف وضعت أوؿ حجر من أساسها. وأشكر لسعادتكم ولكبار ابؼوظفتُ الذين اشػتًكوا معكػم 
دـ شػكراني للمسػيو في العمل مسعاكم الذي اقتًف بالنجاح في إبساـ ىذا البنػاء الفخػيم وكػذلك أقػ

ماسػػبتَو مػػدير مصػػلحة الآثار ورئيسػػها ابعليػػل الػػذي أعتقػػد أنػػو بسكػػن ىػػو وأعوانػػو العلمػػاء مػػن 
تنسػيق ىػػذه الآثار النفػائس وإخراجهػػا للنػاس في أكمػػل نظػػاـ وىػي بفػػا تركػت لنػػا تلػك الأمػػة الػػتي 

بؼشػتغلتُ ثاثارىػا استحقت أف تعد من أمهات ابغلارة في العالم. وإف مصر لتذكر ابعميل بعماعة ا
القدبية من رجاؿ العلم أخص بالذكر منهم ابؼأسوؼ عليػو مارييػت باشػا وتعػتًؼ بؽػم باليػد الطػولى 
في اجتماع ىذه الكنوز الػتي تػزداد ظهػوراً وكرػرة علػى الأياـ. واليػوـ أراني سػعيداً وفخػوراً أف أفػتح 

اً كبػػتَاً ألا وىػػو ماضػػي أبػػواب ابؽيكػػل الػػذي يلػػم ىػػذه الكنػػوز والػػذي أقػػيم ليػػذكر النػػاس عصػػر 
 بلبدي. ا.ىػ" نقلبً عن ابعريدة الربظية.
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 بابؼتحف ابؼصري..  قطعة من بسراؿ برونزي بيرل ابن پپي

ابعتَي ويبلغ  وىذاف التمرالاف البديعاف مصنوعاف من ابغجر
 ارتفاعهما بكو الأربعة أقداـ.

وقد وجد الأستاذ العلبمة ماسبتَو بعض عيوب طفيفة في بسراؿ رع 
 حوتب ولكنها عيوب لا تنقص من قيمتو في نظر أي إنساف.

أما بسراؿ الأمتَة فقد أفرغ بقلم خبتَ راسخ في الفن بؼا يرى عليو من 
الصناعي ابؼوضوع فوؽ الشعر بساـ الشبو الأصلي ومن إبداع الشعر 

 الطبيعي.
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ويرى الناظر على ىذه الأمتَة قميصاً مفتوحاً فتحة مرلرة يظهر منها  
كتفاىا ونهداىا ولشدة التصاقو بجسمها يرى شكل بطنها وفخذيها. أما 
عيناىا فواسعتاف وفمها متبسم ابتسامة تدؿ على العظمة والأبهة وابعلبؿ 

ى الرقة وابػفة والدلاؿ وبابعملة فإنو لا يقع ووجهها بفتلئ امتلبءً يدؿ عل
عليها نظر إنساف حتى يود لو تكوف حية ليسأبؽا أف تُبو فؤادىا كما وىبها 
فؤاده من أوؿ نظرة. ولا يقل بصالًا عن ىذين التمرالتُ بسراؿ الكاتب 
سخم قا القاعد القرفصاء المحفوظ بدحتف اللوفر وىو من ابغجر ابعتَي 

ئلة ابػامسة وتدؿ ىيئتو على أنو كاف من رجاؿ الطبقة ومن أعماؿ العا
الوسطى وأنو كاف بدنًا وأف جسمو كاف بوتوي على ثنيات تدؿ على تقدمو 

 في السن.

 

 ابؼتحف ابؼصري..  بسراؿ أبو ابؽوؿ بيرل بروبٌ مس الرالث
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وقد وجد بسراؿ يشبو التمراؿ الآنف الذكر وىو بؿفوظ الآف بدار 
ظر شكلو في قسم الشعر والأدب( والناظر إليو بهده التحف ابؼصرية )ان

جالساً جلسة الشرقيتُ وفوؽ ركبتيو قرطاس يشتغل بكتابتو وىو ملوف 
باللوف الأبضر الباىت وابؼئزر بالأبيض ولو بغية قصتَة جداً وعيوف ملبسة 
وىي من ابؼرمر والبلور ورموش من البرونز وإنساف عتُ من الأبنوس 

و بظة السكوف وابغمية وىو في مقتبل العمر وتدؿ ابؼصقوؿ وتلوح علي
ىيئتو على أنو كاف مرالًا للكماؿ والأدب ورقة الأخلبؽ ومع كل ىذه 
الأوصاؼ فإف علماء الآثار يعدونو أقل مرتبة في الصناعة من بسراؿ زميلو 

 المحفوظ باللوفر!

أما بسراؿ شيخ البلد وقد سبق رسم صورتو فهو من أبصل ما صنعتو 
بغفار ابؼصري وكاف ساقاه قد فقدا فجددبنا برفيس وبىيل للناظر إليو يد ا

أنو قادـ إليو يتوكأ على عصا من السنط أما جسمو فممتلئ وعنقو غليظ 
وعليو بظة النشاط والقوة وأما عيناه فملبستاف كما ىي العادة في كرتَ من 
 التماثيل ابؼصرية وبنا مصنوعتاف من قطع الكورتس الأبيض ابؼعتم

وبؿاطتاف بخط لتقليد ىيئة العينتُ وفي وسطهما قطعة من البلور الشفاؼ 
تقوـ مقاـ ابغدقة ووراءىا قطعة سوداء من الأبنوس ابؼصقوؿ تقوـ مقاـ 
إنساف العتُ، وقد قاؿ العلبمة ماسبتَو أنو لا يوجد بابؼتحف كلو بسراؿ 

 أبصل ولا أكرر اتقاناً في الصناعة منو.

لمحفوظ بدار التحف ابؼصرية )من أعماؿ العائلة وأما بسراؿ رع نفر ا
ابػامسة( فهو من أبصل مصنوعات الفن أيلاً وىو مصنوع من ابغجر 
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ابعتَي وبيرل الأمتَ صاحب التمراؿ واقفاً وذراعيو ملتصقتُ ببدنو وساقو 
الأيسر مقدـ إلى الأماـ وعلى رأسو شعر عريض مستعار وعليو مئزر يستً 

ة عللبتو وصدره وأكتافو وتفاصيل ركبو وسيقانو حقويو وتشهد دقة صناع
 بذكاء صانعها ومهارتو.

أما بسراؿ ابؼلك خفرع )وقد سبق رسم بسرالو( فمصنوع من حجر 
الديوريت الصلب وىو بيرل ذلك ابؼلك العظيم جالساً وباسطاً يديو على 
ركبتيو وفوؽ بـدع الكرسي الذي ىو جالس عليو باشق بويط بجناحيو رأس 

بؼلك وىو مصنوع بكل دقة وتدؿ ىيئتو على السكينة والقوة ىذا ا
 العللية.

 

 بابؼتحف ابؼصري..  بسراؿ الإلو خنسو
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 أمينوفيس يقدـ قرباناً لآموف



 043 

وىذه ىي أبدع وأتقن ابؼصنوعات الفنية التي صنعها حفارو ذلك 
العصر الذىبي، ولا ننسى أف نذكر أف صناعة التماثيل البرونزية ومن 

بسرالا بيبي وولده الذي ترى ربظو ىنا وصناعة التماثيل ابغجرية أحسنها 
التي بسرل الإنساف وىو بهاىد للفوز في معتًؾ ابغياة انتشرت انتشاراً عظيماً 
في ذلك العصر أيلاً وإليها أوجو أنظار زائري ابؼتحف ابؼصري ومتاحف 

 أوروبا. 

ووادي ابؼغارة أما الرسوـ والنقوش البارزة التي نراىا بدقبرة ىوسي 
وىي من أعماؿ ذلك العصر فقد بلغت درجة عظيمة من الإتقاف وتوجد 
بابؼتحف ابؼصري ألواح خشبية بؿفورة حفراً بارزاً يدىا ابؼتأمل ويعجز 
أبرع صناع ىذا الفن وىي مأخوذة من مقبرة ىوسي الآنفة الذكر وإليها 

 أوجو أنظار القراء.

 

 قطعة من بسراؿ بروبٌ مس الرالث
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 صياعة الحفر في أوائل الطبكة الوشطى

التاريخ من ابتداء العائلة السادسة لغاية العائلة الرانية عشرة يشبو 
الرجل الأصم الأبكم فهو لا يسمع ولا بهيب. وفي ىذه العائلة )أي الرانية 
عشرة( والعائلة التي بعدىا التفت الناس إلى صناعة ابغفر التفاتًا كلياً 

ها بعد موتُا عدة قروف متتابعة وقد وجدت من أعماؿ واجتهدوا في أحيائ
العائلة الرانية عشرة بعض بساثيل ونقوش جديرة بالذكر منها بسراؿ للملك 
أمنمحعت الأوؿ مصنوع من ابعرانيت الوردي، وبيرل ابؼلك ابؼذكور جالساً 
وعلى رأسو عمارة أوزيريس ولو رأس كبتَ وفم غليظ متبسم وأنف صغتَ 

 بصلة واسعة وتلوح عليو أمارات الطيبة ولتُ العريكة.دقيق وعيوف 

كذلك وجد بسراؿ لامرأة أوسرتسن الراني التي تدعى نفرت )وىو 
بابؼتحف ابؼصري( من ابعرانيت الأسود وعلى رأسها شعر مستعار كشعر 
ىاتور وىو منسدؿ على وجهها بلفتَتتُ نازلتتُ إلى الصدر وكاف بؽا 

لكنها فقدت وذراعاىا قد انصدعا إلى نصفها عيناف وحاجباف من البرونز 
وما بقي من جسمها يدؿ على أنها كانت شابة بصيلة ذات قد معتدؿ 
وقواـ رشيق ونهدين قائمتُ برت ذوائب من الشعر وىو قريب من صناعتو 

 من بساثيل العائلتتُ ابػامسة والسادسة.

ر ويلبحظ في أعماؿ ىذه الفتًة أف النقاشتُ كانوا كنقاشي العص
السالف بهتهدوف في التقريب بتُ صور الفراعنة وصور ابؼعبودات ولم يشذ 

 عن ىذه الطريقة غتَ ملك واحد وىو أمنمحعت الرالث.
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وقد لاحظنا في أعماؿ العائلة الرالرة عشرة التي أتت بعد العائلة 
السالفة حصوؿ اختلبؿ خفيف في تناسب الأعلاء وعدـ إظهار الشدة 

وجو ويسترتٌ من ذلك بعض بساثيل أتقن الصانع فيها وضياع ملبمح ال
حفرىا منها بسراؿ سبك حوتب خعنو فري ابؼوجود في متحف اللوفر فإنك 
ترى فيو البدف معتدلًا والرأس مرتفعاً والصناعة تظهر العظمة والرفعة  
كذلك بسراؿ سبك امساؤوؼ الذي وجد بالعرابة وبسراؿ مرماشو الذي 

روس أوتوابري ابؼوجود بابؼتحف ابؼصري فإنها  وجد بددينة تنيس وبسراؿ ىو 
 كلها بصيلة جداً ولا تقل إتقاناً عن بساثيل العائلتتُ الرابعة وابػامسة.

وبابعملة فإف أعماؿ العائلتتُ الرانية عشرة والرالرة عشرة الفنية  
 كانت أقل إتقاناً من أعماؿ العائلتتُ الرابعة وابػامسة.

 وأوائل الطبكة الحديجة الوشطى صياعة الحفر في أواخر الطبكة

تقدـ فن ابغفر في أواخر الطبقة الوسطى وأوائل الطبقة ابغديرة تقدماً 
بهعلو في طبقة الصناعة في العائلبت الأولى. وقد أقيمت بساثيل من أعماؿ 
ىذه الفتًة هبيدوس والكرنك وبفف وتنيس وسائس وأبي بظبل والرمسيوـ 

وبطستُ قدماً وىي تدؿ على علو كعب  لا يقل ارتفاع بعلها عن الستة
 الصانع ابؼصري ورسوخو في الفن في ذلك العصر.

ومن أبصل التماثيل التي ترى الآف التمراؿ الكبتَ الذي يراه السائح 
بديت رىينة وبسرالا أبي ابؽوؿ اللذاف بيرلبف بروبٌ مس الرالث )بابؼتحف 

 .ٛٔابؼصري( عائلة 
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و دقة الصناعة كالكئيب ابؼعاني كذلك رأس الإلو خنسو التي جعلت
ورأس ابؼلكة تايا زوجة أمينوفيس ورأس بروبٌ مس الرالث والإبؽة ىاتور 
وبرت رقبتها بسراؿ بروبٌ مس الرالث وبسراؿ بروبٌ مس في صباه وبسراؿ 
متنفرت وبسراؿ أمينوفيس، وكلها من أعماؿ العائلة الرامنة عشرة وأغلبها 

 أنسى أف أذكر بسراؿ رمسيس الراني البديع يرى بابؼتحف ابؼصري الآف. ولا
 وىو من أعماؿ العائلة التاسعة عشرة وإليو أوجو أنظار زائر ابؼتحف.

وبابعملة فإف أعماؿ ىذه الفتًة لا تقل بصالًا وإتقانًا عن أعماؿ 
العائلتتُ الرابعة وابػامسة، ىذا ومن أبدع أعماؿ النقا في ىذه الفتًة 

ينوفيس يقدـ قربانًا لآموف وأخرى بسرلو يقدـ صورتاف إحدابنا بسرل أم
فروض العبادة والاحتًاـ لآموف الذي يقدمو إليو فري كما تراه في أحد 

 الرسوـ السالفة.
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 بسراؿ البقرة ىاتور  بابؼتحف ابؼصري

 الحفر في أواخر الطبكة الحديجة

وأخذت صناعة ابغفر تتقهقر بانتظاـ حتى أواخر الطبقة ابغديرة، 
وىنا ابتدأ القوـ يلتفتوف إليها والصناع يعتنوف بها. وتوجد بجميع متاحف 
العالم وخصوصاً متحفنا ابؼصري بساثيل من أعماؿ ىذه الفتًة بلص بالذكر 

و وبسراؿ منها بسراؿ أوزيريس البرونزي الذي عرر عليو الباحروف بددينة حاب
ابؼلكة أمينرتاس ابنة ابؼلك كاشتو وأخت سباقوف والناظر إليها بهد بؽا 
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قواماً طويلًب حوى كل اللطافة والظرؼ وعلى رأسها عصابة تلبسها 
 ابؼعبودات.

ويلبحظ ابؼتأمل في وجهها قليلًب من العبوسة وىي من أعماؿ العائلة 
يس بنت بسماتيك ومن أعمابؽا بسراؿ أوزيريس الذي صنعتو نيتوكر  ٕ٘

الأوؿ من الصواف الأسود وكلببنا بابؼتحف ابؼصري وبسراؿ بلت حرحب 
( ويرى ٖٓابؼوجود باللوفر والبقرة ىاتور وبرت رقبتها بسماتيك )عائلة 

 بدار التحف ابؼصرية.

والنتيجة ىي أف صناعة ابغفر كانت متقدمة في العائلبت الرابعة 
اً. أما ابؼصنوعات الفنية ابعميلة التي وابػامسة والرامنة عشرة تقدماً باىر 

تنسب للعائلبت الأخرى فهي من قبيل الشواذ ولا بيكننا أف نتخذىا 
 حجة على أف الفن في وقت صنعها كاف متقدماً. انتهى.
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 الخاتمة

 ملخكات فً الحفر

مهمة بفن ابغفر،  يلحق علماء تاريخ الفنوف ابعميلة ثلبث صنايع
وىي: صناعة ابػزؼ والزجاج وصناعة الصياغة وسبك ابؼعادف وصناعة 

 النجارة الدقية. 

وبؼا كاف من اللروري للطالب أف يلم هطراؼ كل فن يتعلمو فقد 
رأينا أف نقوؿ كلمة بـتصرة بخصوص كل صناعة من الصنايع الآنفة الذكر، 

 يخ اشتقاؽ الفن ابؼصري القديم".ومن شاء زيادة إيلاح فعليو بكتابنا "تار 

 صياعة الخسف والسجاج

صناعة ابػزؼ ىي بلب شك أقدـ الصنايع، وقد اشتغل بها ابؼصريوف 
في عصر بنجيتهم )أي قبل العائلبت( وأتقنوىا كل الإتقاف في عصر 
بسدنهم. ولكن يلبحظ أف إتقاف ىذه الصناعة لم يكن إلا في العائلبت 

 ابػزفية التي وجدت بابؼساطب القدبية أف عجلة الأولى فقط. وتدؿ الأواني
ابػزاؼ كانت معروفة في ذلك الزماف وأنهم كانوا لا يكتفوف بتجفيف 
قوالبهم الطينية في الشمس ولكنهم كانوا يعمدوف أيلاً إلى الأفراف 
لتجفيفها جيداً كما يفعل ابػزاؼ في عصرنا ىذا، وقد ساعد على إتقاف 

 ة من جهة وبصاؿ طقس البلبد من جهة أخرى. ىذه الصناعة جودة التًب
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أما الأواني ابػزفية البسيطة التي تشبو في شكلها أوانينا التي 
نستعملها الآف للشرب فقد وجدت كمية كبتَة منها بعالم ابؼوتى ابؼنفيسي، 
وىي ملونة باللونتُ الأبضر والأصفر ومع كونها ليست مصقولة فإنها بسنع 

وىي كالأواني ابػزفية اليونانية بؽا ثلبثة أيد لتمسك  ترشيح ابؼاء من مسامها
منها، وقد وجد بعلها بيدين اثنتتُ فقط على مراؿ الأواني القبرصية 
وتتوصل بإناء آخر بواسطة قناة كقناة الأنبيق. ولا بىتلف عن الشكل 
ابؼعروؼ عندنا غتَ آنية واحدة أشار إليها العلبمة لبزيوس وىي على غاية 

 ابعماؿ لكررة الزخارؼ التي عليها.  ما يكوف من

وقد وجدت عدة أوافٍ خزفية مزخرفة بالألواف من أعماؿ العائلبت 
ابؼتأخرة ولكن يلبحظ فيها أنها لم بررؽ بالنار ولذلك ليس للوف بهجة ولا 
صلببة والأشكاؿ التي عليها بسيطة جداً ومن ىذه الأواني تلك التي على 

نات التي ترى بكرتَ من ابؼتاحف وخصوصاً ىيئة الرجاؿ والنساء وابغيوا
 ابؼتحف ابؼصري.

ويرُى أحيانًا رأس كرأس الإلو بس مرسومة ربظاً بارزاً على آنية 
وأحيانًا ذراعاف، ويوجد نوع آخر من ابػزؼ وىو ابؼعروؼ باسم "الصيتٍ 
ابؼصري" وىو اسم أطلق خطأ والأصح أف يقاؿ "القيشاني ابؼصري" وىو 

ض مذاب بواسطة ابغرارة ومدىوف بديناء ملونة وىذه مركب من رمل أبي
ابؼيناء تتًكب من الصواف والصودا بإضافة مادة ملونة إليها وىذا النوع 
متتُ جداً وكانت تصنع منو أشياء كرتَة كالتماثيل الصغتَة والأواني والصور 

 ابعنائزية والقلبئد والأحجبة وابععارين وابػوابً وغتَىا.
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ا ملونة باللوف الأزرؽ أو الأخلر وقد يربظوف والأواني تكوف إم
عليها صور أشخاص وحيوانات ولم توجد آنية حاولوا أف يربظوا عليها 
واقعة تاربىية. ىذا وقد وجدت عدة زجاجات تشبو في شكلها الكرة ويرى 

 بعلها الآف بابؼتحف البريطاني وبعلها بدتحفنا في الدور العلوي.

بالأواف البنفسجية، وىذه أندر من وقد عرروا على أوافٍ مطلية 
الكبريت الأبضر، وكاف القرميد مستعملًب ولكننا لا نعرؼ بساماً إذا كاف 
استعمالو لفرش الأرض وابعدراف أـ لا وكل ما نعرفو بخصوصو ىو أف باب 
حجرة ابؽرـ ابؼدرج بسقارة كانت بريط بو لوحات مزخرفة وبعض ىذه 

 يطاني ومتحف برلتُ.اللوحات موجود الآف بابؼتحف البر 

وقد شوىدت على ىذا القرميد أشكاؿ غريبة بـتلفة بعلها بارز 
وترى كمية منو بابؼتحف ابؼصري. ويظهر أف بعض مباني بفف كانت 
مزخرفة بهذه الزخارؼ وقد استحلر جتَوـ من ميت رىينة قطعة طتُ 
 مزخرفة ومنقوشة بنقوش بديعة. وقد وجدوا ابؼينا على ابغجر والقيشاني

وابػشب )والأختَ يرى بدتحف تورين( وقد رأى مارييت أثارىا على 
 البرونز.

أما ابؼينا فكانت عبارة عن زجاج ملوف هكسيد معدني وموضوع على 
الأشياء ابؼراد زخرفتها وقد وجدت صور بدقابر بتٍ حسن بسراؿ العماؿ 
 وىم يصنعوف الأواني الزجاجية وىذا دليل على أف صناعة الزجاج قدبية
جداً وليست من مستحدثات ىذه العصور. وكانوا يصنعوف منو أواني 
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الشرب والفناجيل وابػرز والقلبئد والأساور والأحجبة والصحوف وبعض 
 التماثيل الصغتَة.

وابػلبصة أف صناعة ابػزؼ والزجاج كانت من الصنايع ابؼهمة في 
 مصر.

 الصياغة وشبم المعادٌ

خدموف الأحجار الصلبة  كاف ابؼصريوف في عصر ابؽمجية يست
كالصواف مرلًب لعمل الأدوات اللرورية والكمالية، ويدؿ على ذلك 
تصريح ىتَودوتس هف ابؼصريتُ كانوا يرقبوف جرة ابؼيت عند تصبتَه 
بصوانة ولكن بؼا أشرقت شمس ابؼدنية على الديار استعاض أىلها عنها 

س الذين كانوا بالآلات والأدوات ابؼصنوعة من ابؼعادف الصلبة كالنحا
 يستخرجونو من وادي ابؼغارة بجبل سينا وبعض الأماكن الأخرى.

وقد استعمل ابؼصريوف معدف الصفيح وربدا كاف يأبٌ بؽم من ابؽند 
لأننا لم نعرر على ىذا ابؼعدف في مصر ولا ما بهاورىا من البلبد. وبؼا رفع 

حابو وجد ىناؾ  بلبط الغرفة الشمالية الغربية بدعبد رمسيس الرالث بددينة
ما لا يقل عن الألف بسراؿ من البرونز كلها بسرل الإلو أوزيريس ووجود ىذه 
التماثيل بكررة يدعونا لأف نظن أف ابؼصريتُ كانوا معتادين على وضع بصلة 
بساثيل من ىذا النوع في أساس كل معبد يشرعوف في بنائو. وكانوا 

كابػناجر والبراويز ودبابيس يستعملوف البرونز في صناعة بصلة أشياء مهمة  
الشعر وىلم جرا وقد وجدوا بتحليل بعض ىذه الأدوات أنو يدخلها 
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ابغديد في التًكيب ولا نعرؼ متى اكتشف ابؼصريوف ىذا ابؼعدف. أما 
الذىب فقد استعملو ابؼصريوف من قديم الزماف كما تدلنا على ذلك الآثار 

 التي عرروا عليها.

آثار قدبية جداً وفي بتٍ حسن من  وقد وجدنا اسم الذىب على
أعماؿ العائلة الرانية عدة صور بسرل طريقة صناعتو وصياغتو وكانوا 
يستحلرونو من سواحل البحر الأبضر وإثيوبيا كما كانوا يستحلروف 
الفلة من آسيا وكانوا يصنعوف منو أشياء بديعة جداً نرى كرتَاً منها بدار 

ا نوجو الالتفات على ابػصوص إلى برفنا فنحوؿ إليها الأنظار ولكنن
"مصاغات ابؼلكة اعح حوتب )بابؼتحف ابؼصري( وابؼصاغات التي 

 اكتشفت بقبر خائموئس ابن رمسيس الراني )باللوفر(". 

أما أىم ابؼصنوعات الفنية التي كانوا يصنعونها من الذىب فتماثيل 
ملة كل شيء الآبؽة وابععارين والقلبئد وابػوابً والأساور والتيجاف وبابع

 يروؽ في نظر ابغسناء ابؼتبرجة.

 اليجارة الدقية

كاف ابؼصريوف يستعملوف ابػشب كرتَاً في صنايعهم وفي الطبقة 
القدبية كانوا يستعملوف منو أشياء ضرورية كرتَة تزيدىا الألواف البديعة التي 
يلونونها بها بهجة. والناظر إلى أعماؿ تلك الطبقة وخصوصاً بسراؿ شيخ 

بلد وألواح مقبرة ىوسي وبصلة أشياء خشبية أخر يتأكد أف النجار كاف ال
 بواوؿ إظهار كل عمل من أعمالو بصيلًب ومتقناً.
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وكانوا يصنعوف آلات الطرب والكراسي والأسرة وملبعق الروائح 
العطرية ورؤوس العصي والدبابيس وتيجاف العواميد من ابػشب ويزخرفونها  

علماء الفن التفاتًا خاصاً بؼا برتوي عليو من  كلها بزخارؼ بديعة يعتَىا
دقة الصناعة. وكانوا يزيدوف تلك الأعماؿ الفنية بصالًا بطليها بالذىب أو 
الألواف ابعميلة الزاىية وبابعملة فإف ما كاف يعملو ابغفار في ابغجر كاف 
يعملو ابػزاؼ في الزجاج والطتُ والصايغ في ابؼعادف والنجار الدقي في 

 .ابػشب

 مارييت

 يا باعرػػػػػػاً بؾػػػػػػد مصػػػػػػر مػػػػػػن بـابئػػػػػػو
 

 وناشػػػػػراً مػػػػػن بلػػػػػى آياتُػػػػػا الكػػػػػبرا 
 

 أحييػػػػػت آثارىػػػػػا بٍ اربرلػػػػػت وقػػػػػػد
 

 خلػػػػػدت قػػػػػبرؾ فيمػػػػػا بينهػػػػػا أثػػػػػراً  
 

 المؤلف عيد ضريحُ

في ابغادي عشر من  ىو أوغست فرديناف مارييت ولد ببولوني ستَمتَ
وكاف جده من أدباء عصره أما والده فكاف كاتباً  ٕٔٛٔشهر فبراير سنة 

بابؼدينة التي ولد بها، وتربى صاحب التًبصة ببولوني وعتُ أستاذاً بإحدى 
ابؼدارس الأىلية وىو في العشرين من عمره وبقي في ىذه الوظيفة حتى سنة 

تصوير ومراسلة ابعرائد ووضع وكاف في ىذه الفتًة مولعاً بفن ال ٚٗٛٔ
الروايات ودرس ىندسة البناء. وكاف أوؿ ما تعلق بو من فنوف ابؽندسة 
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ابؼذكورة ابؽندسة ابؼصرية القدبية فكتب رسالة على ترتيب الأبظاء الواردة 
 بلوحة الكرنك التي اكتشفها برتن ونقلها بريس دافتُ إلى باريس

بعلهم أف يذىب إلى  وبؼا اطلع الناس على ىذه الرسالة نصحو
باريس وىناؾ توسط لو أحدىم فاستخدـ باللوفر. وبؼا كاف مرتبو قليلًب ولا 
يساعده على ابؼعيشة طلب من ابغكومة أف ترسلو على نفقتها إلى مصر 
ليدرس الأوراؽ القدبية القبطية المحفوظة هديرة الأقباط وأرفق طلبو بدقالة 

طلبو وأرسلتو في صيف سنة مهمة في ىذا ابؼوضوع فقبلت ابغكومة 
إلى مصر ليشتغل هبحاثو. ولكنو وجد عند قدومو إلى مصر أنو  ٓ٘ٛٔ

ليس من السهل فحص كتب الأديرة )!!!( فحوؿ نظره لفحص ابؼباني 
 ابؼصرية القدبية القريبة من القاىرة.

وبينما كاف يشتغل بالفحص بسقارة عرر على بسراؿ لأبي ابؽوؿ 
أو أوزيريس آبيس )ستَابيس( وىو يشبو بسرالاً  مكتوب عليو أوسار حابي

رآه بدصر فتذكر عند ذلك هنو رأى في بعض الكتب أف السرابيوـ موجود 
ببقعة رملية لا يبعد أف تكوف نفس البقعة التي عرر فيها على ذلك 
التمراؿ. نسي عند ذلك مارييت سبب بؾيئو إلى مصر وبصع عمالًا وأمرىم 

لم بيض غتَ شهرين حتى عرر على مائة وأربعتُ بابغفر في ذلك ابؼكاف و 
بسرالًا لأبي ابؽوؿ ومعبدين كبتَين ومكانا على شكل نصف دائرة بوتوي 
على عدة بساثيل يونانية وخلبفها. وىنا منعتو ابغكومة ابؼصرية عن ابغفر 
ولكن ابعمعية الوطنية الفرنساوية بصعت ثلبثتُ ألف فرنكاً وتوسطت لدى 

وبسكن مارييت بعد بلع شهور من الدخوؿ في السرابيوـ  ابغكومة فأعادتو
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حفر بجانب أىراـ ابعيزة فعرر على  ٖ٘ٛٔالذي كاف يبحث عنو وفي سنة 
ابؼعبد الذي يشاىد ىناؾ الآف بٍ عاد إلى فرنسا واستخدـ بوظيفة مساعد 

 باللوفر.

وبؼا جلس ابؼرحوـ سعيد باشا ابػديوي الأسبق على عرش ابػديوية 
ليو وأمره هف يؤسس داراً للآثار القدبية فأسس داراً بؽا ببولاؽ استدعاه إ

وشرع في ابغفر بالوجهتُ البحري والقبلي ونقل الآثار التي صار يعرر عليها 
الرسائل ابؼختلفة على  ٓٚٛٔمن حتُ بغتُ إليها. وابتدأ يكتب في سنة 

 ٔٛٛٔناير ي ٚٔاكتشافاتو ابؼتتابعة حتى وافاه القدر المحتوـ بالقاىرة في 
ودفن في قبر من الرخاـ بحوش ابؼتحف الذي أسسو بٍ انتقل مع الآثار إلى 
سراي ابعيزة وأعيد معها إلى القاىرة عندما نقلت الآثار إلى الدار ابعديدة 

 ابعميلة 
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 كلنة شكر

لأشهر مشاىتَ  اعتمدت في وضع ىذا الكتاب على بصلة تآليف
ابؼؤرختُ وعلماء الفنوف ابعميلة والآثار وىم: ىتَودوتس وشامبليوف 
وويلكنسوف ومارييت وماسبتَو وبتَو وشيسييو ودي مورجاف وبروكا 
وأرماف وويدماف وبريستد وديروجيو وبدج وكابارت وأبضد بقيب وأبضد  

 كماؿ وراسكن وإبيرصن وروجر بتَي.

ن ابعزء الأوؿ لأقدـ آيات الرناء والشكر وإني انتهز فرصة الانتهاء م
بغلرات العلماء الأعلبـ والفللبء الكراـ وىم صاحب العطوفة الأفخم 
إدريس بك راغب وجناب الأستاذ ماسبتَو مدير ابؼتحف ابؼصري وحلرة 
أبضد كماؿ بك أمينو وجناب ابؼسيو غليوـ لابلبني ناظر مدرسة الفنوف 

تًى فللو في ابعزء الراني( وابؼوسيوبوؿ ابعميلة وابؼسيو ىنري بتَوف )س
فورشلب أستاذي تلك ابؼدرسة وجناب الدكتور جرندلي ناظر مدرسة 
ابؼهندس خانة الأمتَية السابق على ما أسدوني من بصيل ابؼساعدة بدعارفهم 
الواسعة وإرشاداتُم النافعة لإبساـ ىذا الكتاب على أحسن ما بسنيتو من 

يع وبررير ابؼعاىد والتواريخ وأسأؿ الله أف صحة الأسانيد وضبط ابؼواض
 يتولى مكافأتُم بصيعاً جزاء ىذا الإحساف والسلبـ. 
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