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 كـلمة أولـى 

لقددد ّددلن الإلددا حلددة الحداثددة الاددعايةل عددي الإقددد الاع عددال واددن اإلددواا  عدددن  

للاداء أن  اّب يإة ل سواء أك ن ذلك عيا  يّعلق بّحديدا هو جوهاي عيهد . بحيدي يليد 

الإقد الاع عا لل يكد يّاك ج إب ً ان جواإب الحداثةل ان دون اع لجة ّحليلية أو ّإ و  

إقددي. وواعدا الحد   أن ذلدك الإقددد عدد أسدهل حسده ا ً ععندد  ً عدي ّحديدد الحداثدة الاددعاية 

وبلوا  أطاوح ّه  الفإيدة والجا ليدة . و يداّبط ا ادا باد  هدو إلداي وحسدبل بد  باد  

ّحليلي أيض ً. و إب لغ حذا ا ذهبإ  حلة أن الحداثة عدد أإجههد  الإقد د ّإليداالً  هوّطبيقي

اثلا  أإجهه  الاعااء حبداع ً. وان حق الإقد الاع عا أن يفلا با  أإجههل وان واجبه 

أيض ً أن يواع  الّفكيدا والاع لجدة والاااجعدة لاد  أإجدهه إقددي لً ولاد  يإجدهه الادعااء 

 حبداعي ً.

ك  يؤدي حلة الهعل أن الإقدد عدد عد   كلاّده الفعد  عدي ادان الحداثدة غيا أن ذل

الاعاية. عليس ثاة كلاة عع  عي الاعا ـ والفن ع اة ـ كا  أإه ليس ثادة كلادة ععد  

عددي العلدددول ايإسددد إيةل والإقددد واحدددد اإهددد  . واددن ذلدددك عددد ن هإدد ك اددداعية اسدددّاا  

ذا يكدون سدبب ً وااء اق ابّإد  الإقديدة للاق اب   الإقديدة الجديدد  جهايد ً أوكليد ً. ولعد  هد

هذهل الّدي  إدهعل لهد  الجددن . بد  إدهعل لهد  ا لدّ ا وبعداا الإلدا عدن ّقدويل هدذا 

ا لّ ا حيج ب ً أو سلب لً ع إه يعود أس س ً حلة اإطد   هدذه الاق ابدة ادن علدل الجاد  . 

 ً ل وبادك  عاضدي وهو اد لل ّدّل ايعد د  اإده عدي الإقدد الاع عدال ح  بادك  جهادي حيإد 

حيإ ً آلا. وذلك بل ا هذه الاق ابة الّي ّّاسس علة علل الجا  ل ادن دون أن ّففد  

 ا أإجهه الإقد ا دبي باان الحداثة الاعاية.

ّقول هذه الاق ابة الإقدية ـ الجا لية علة اقولة احوايةل اف ده  أن الفن ع اة 

اجّاعيدة الع ادة. وهدو اد يعإي أن هو إّ ج الوعي الجا لي الس اد والاااوط ب لبإيدة ال

الفن  ياكإه أن يّبدن ل اد لل يكدن ثادة ّبددن  عدي الدوعي الجاد لي. وهدذا  يحددي باعده  
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عددن الّبددد   الح سدداة عددي ّلددك البإيددة الاجّاعيددة. أي أن الفددن لدديس اإعك سدد ً اب اددااً 

اديد ً للواعال ب  هو اإعك س للوعي الجا لي الاالنص ّ ايلي ً ادن جهدةل والاادلنص ع

 ان جهة ث إية.

حن الفن هو ا كثا عدا  علة ّبي ن ذلك الوعي وّجسيده وّاثلنده. و يّبددذ ذلدك 

عي طبيعة الاع لجة الجا ليدة للواعدا عحسدب. بد  يّبددذ أيضد ً عدي الّقإيد   الفإيدة الّدي 

د. عثادة ل حذاً ل  ليس  ل عي الحقيقدةل سدوذ ّالهدا حسدي لاد  هدو اعإدوي جاد لي اجدان

بددين الددوعي الجادد لي والاددك  الفإددي. واددن هإدد  عدد ن اق ابددة ذلددك الددوعي  ع عددة جدليددة

 ّّلنل علة الإحدو ا اثد  ل ح  ادن لد   اق ابدة الادك  الدذي هدو الدوعي اّالهدااً. أو 

لإق  حن الاك  الفإي هو اك  الوعي الجا لي . ولذلك عد ن أي ّبددن  عدي الدوعي سدوا 

ة  ّدّلن ايك إيكيد لً أو بطايقدة حّايدة. عقدد يإعكس ّبد ً عي الاك . غيدا أن هدذه الاسدال

 يّاكن الاك  ان اسّيع ب ّبد   الوعي غيا الجذاية أو الجوهاية.

وّاسيس عًلة ذلكل عقد إلاإ  حلة الحداثة الادعاية علدة أإهد  حداثدة عدي الدوعي 

الجا لي أو ً. و ياكن لإ  عهل ا لّ ا والّاينه بين الإص الحداثي ادن جهدةل والدإص 

ك سيكي والّقليدي الاع عا ان جهة ألاذل اد لل إالدذ ب  عّبد ا ا لدّ ا والّايده ال

بين الوعي الجا لي لك  اإها . ولكن حذا ا  ك ن الوعي الجا لي هو الاإطلق عدي ّبيد ن 

الحداثةل ع ن هذا  يؤدي بإ  حلة حغف   الاك  الفإيل ألل إق  حن هذا اإعك س لذاك. ااد  

 ي ّإعكس حداثة عي الإص.يعإي أن حداثة الوع

لن إطيد  عدي عدان اإطلقد   هدذه الاق ابدة الإقديةدـ الجا ليدةل عفعدو  الكّد ب 

كفيلة بدذلك. ولكدن ا  بددن ادن عولده هدو أإإد  ح ولإد  أن إعدي الحداثدة بادك  إقددي. عد ذا 

اسّطعإ  ذلك إكون عد أسهاإ ل عددا الط عدةل عدي بلدوا  الحداثدة جا ليد لً وحذا عجهإد  أو 

 ل عليس أا اإ  ح  أن إعيد القو  عي ا  علإ ه.ألفقإ 

 

 *د. سعد الدين كليب
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 الف ل ادول

 الحداثة الشعرية

  ي النقد ادديي المعاصر

 

 * تمهيد:

على الرغم من أن الموضوع في الرواية العربية قد احتل مكانةة ااةةةف فةي الن ةد 

حداثةةة الرةةعرية  ةةو الأدبةةي العربةةي المعاةةةر أ غيةةر أنةةو يمكةةن التوكيةةد أن موضةةوع ال

الموضوع الأكثةر شرةكالية وحةرار  ف فةي الةق الن ةد  ولعةل  ةاا يةنية مةن أ ميةة الرةعر 

التارياية ف في الاوق الجمةالي العربةي ف كمةا يةنية مةن أن الحداثةة ن قةيا ف قةد  رحة  

عد  شركاليا  فنية وجمالية ف بالنقبة شلى الاوق القةادد ف مةن جيةة ف وبالنقةبة شلةى م يةوم 

من جية أاةر    وقةد بنبةالذ شاا ماا بنةا شلةى أن مةا ةةاح    POETICSرية  الرع

 اه الحداثة من م اربا  ن دية ف ومن الاف بين مؤيد ومعارة ف كةان لةو الأثةر الكبيةرف 

في ت ور الن ةد المعاةةر ف وبلةور  الكثيةر مةن م ا يمةو الن ديةة   ولكةن ف فةي الم ابةلف لةم 

بلور ف لوب الق الن د الةا  كانة  قضةية التحةديش الرةعر  يكن لياه الحداثة أن تتعمق وتت

شحد  قضاياه الأقاقية   ونودُّ أن نقجل في  اا المجالف أن قضةية التحةديش الرةعر  قةد 

رغل  الن د الأدبي الحةديش ف منةا أوادةل  ةاا ال ةرن   أ  منةا أن ديةر  مدرقةة الةديوان 

ل ما  ةو ت ليةد ف فةي الرةعر العربةي   التي كان  ليا المبادر  الأولى ف في اليجوم على ك

وشاا ماوضعنا في ابعتبار أن الأ روحا  الن ديةف لياه المدرقةف أكثر أ ميةة مةن نتاجيةا 

الرةعر  ف وبقةيما فةي بةداياتيا الأولةى أ فة ن الةق يعنةي أن قضةية التحةديش الرةعر  قةد 

أن الن ةد الحةديش   دير  بوة يا قضية ن دية ف أوبً   وقد يبدو من ال ريف أن نرير شلى

ـ والمعاةر  بعاـً بعكس الن د العربي ال ديم ف علةى  ةاا المقةتو    فبينمةا كةان  ةاا الن ةد 

مدافعاً عن عمود الرةعر ف والأةةول الجماليةة المتوارثةة ف وحةاراً مةن أ  تجديةد ف يمكةن 
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لعربةي أن يأتي بو راعر ف حتى فيما ياص الةور  ال نية والمعاني الرعرية أ ف ن الن ةد ا

الحةةديش راي يضةةيق ارعةةاً بمةةا  ةةو ت ليةةد  ونم ةةيف فةةي الرةةعرف مثلمةةا راي يةةدعو شلةةى 

ضرور  الت رد والتمية،ف بعلةى ةةعيد موقةت التحةديش مةن التةراش الرةعر  فحقة   بةل 

علةةةى ةةةةعيد الرةةةعراي المعاةةةةرين فيمةةةا بيةةةنيم أيضةةةاً  ولعةةةل ت ةةةويم  ةةةاا الةةةنص أو ااق 

لت ويمةةا  التةةي يقةةتادميا الن ةةد الحةةديش والمعاةةةر بالت ليديةةة والنم يةةة يكةةون مةةن أكثةةر ا

 قلبية 

شن قضية التحديشف شاافً  ي قضية الن دف ب در ما ي قضةية الرةعر الحةداثي  وليةاا 

بغرابة في أن يتأثر كل منيمةا بةارارف مةن حيةش التعمةق والبلةور أ وبغرابةة أيضةاً فةي 

قةةةبا  نرةةةوديا ومقةةةتوياتيا أن تتعةةةدد الم اربةةةا  الن ديةةةة حةةةول الحداثةةةة ومقةةةوغاتيا وأ

وتياراتيا  بحيش شن التعرة لكل الق ي تضي بحثاً م ةوبً قادمةاً بااتةو  و ةو مابيقةت يت 

 ةةاا المبحةةش أن ي ةةوم بةةوف برةةكل مقةةي   وليةةااف لةةم يكةةن بةةدُّ مةةن ا يجةةا، الةةا  بياةةل  

 بموضوعو 

 * النقد ونشأة الحداثة:
اثةة الرةعريةف عةد  مةاا   ماتل ةة ل د ا   الن د المعاةرف فةي ت قةيره لنرةأ  الحد

فيمةةا بينيةةا  و ةةي الت قةةير التةةأثر  التثةةاق يف والت قةةير ابجتمةةاعيف والت قةةير الن قةةي ـ 

 الاوقي  وشن يكن الت قيران الأوبن  ما الأكثر ريوعافً في  اا الن د 

  ف ةةةةةةةد تةةةةةةم الندةةةةةةر شلةةةةةةةى التفسيييييييثريالتيييييي  ر يالت يييييي  ف أمةةةةةةا مةةةةةةن حيةةةةةةش 

الغةر  الأوربةي  ةي الأقةاس فةي نرةأ  الحداثةة  و ةي  مةت  acculturationالمثاق ة

مثاق ة من  رف واحد  وليةاا فة ن مقةتو  التةأثر أوضةم مةن مقةتو  الت اعةل أو التبةادل 

الث ةةافيف فةةي  ةةاه المثاق ةةة  وغالبةةاً مةةايكون شليةةو   ةةو محةةور  ةةاا  الت قةةير  بمعنةةى أن 

جةة الةدافت الجةو ر   ي ةول  ليو  من التأثير في نرأ  الحداثةف ما يمكن أن يةل شلى در

أقعد ر،وق في الق" شن المثال ا ليوتي كان منيجاً احتةا  حةاوه الكثيةرون مةن رةعرادنا 

(  وثمةةة مةةن يةةا   شلةةى " ان كةةل مةةا   قياقةةي 1وتةةأثروا بةةو وقةةاروا فةةي ا واتةةو" 

وفلقةة ي وأدبةةي يديةةر فةةي أوربةةا يةةنعكس ب ري ةةة مبارةةر  أو غيةةر مبارةةر  علةةى الواقةةت 
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واقةةت العربةةي المعاةةةر(  حتةةى نةةر  تةةأثيره فةةي الكتابةةة رةةعراً ونثةةرافً وفةةي  الم ةةةودا ال

(  ومةةن الةق ف ةةد نرةة   الدراقةا  الن ديةةة التةي تةةرب  بةةين 2”"   ةرق الت كيةةر والقةلوق

الحداثةةةة العربيةةةة وأققةةةيا الأدبيةةةة الغربيةةةة  وتقةةةتجلي مدةةةا ر التةةةأثرف ون ةةةا  ابت ةةةاق 

 ة المثاق ة بوة يا أقاس الحداثة واباتلافف وما شلى الق  مما يتعلق بم ول

والح ي ة أن النةادرف فةي مثةل  ةاه الدراقةا ف يكةاد ياةرش بةأن مرةروعية الحداثةة 

بتتةةأتى مةةن بنيةةة المجتمةةت العربةةي المعاةةةرف ب ةةدر ماتتةةأتى مةةن التةةأثر الث ةةافي النابةةو  

ف أم بالغر  الأوربي  قواي أكان الةقف علةى ةةعيد التجديةد ا ي ةاعيف أم التةةوير ال نةي

التعامةةل الأقةة ور ف أم الموضةةوعا  الرةةعرية  وقةةد يبةةدو مةةن الم يةةد أن نرةةير شلةةى أن 

الدكتور ع، الدين شقماعيل الا  يحتر، مةن الأاةا بيةاا الت قةيرف يجةد ن قةو مةدفوعاً شلةى 

رب  دا ر  المدينة ف ودا ر  الح،نف في الرةعر العربةي المعاةةرف بة ليو  وقةةيدتو " 

لةى الةةرغم مةن توكيةده أن الواقةت العربةةي  ةو الةا  أفةر،  ةةاتين الأرة اليبةا "  والةق ع

 ( 3الدا رتين 

شلةةى ربةة  دةةا ر  الحداثةةة الرةةعرية بالأ روحةةا  التفسييثرياتمتعيي   يويةةا   

ا يديولوجيةةةةةةةة ل ب ةةةةةةةة البرجوا،يةةةةةةةة العربيةةةةةةةة الةةةةةةةةغير   بحيةةةةةةةش تبةةةةةةةدو الحداثةةةةةةةة 

 ً نيةة المجتمةت العربةي لمجمةل التغيةرا  ابقتةةادية التةي أةةاب  ب reflectionانعكاقا

المعاةرف مت برو، تلق ال ب ةة  فةلا يمكةن فيةم الحداثةة بحقة  الةق ف مةن دون فيةم تلةق 

التغيرا ف ومن دون فيم ال بيعة ال ب ية أيديولوجياً ون قيافً للبرجوا،يةة الةةغير  عامةةف 

 والعربية منيا ااةة  وعلى الرغم من أن  اا الت قير يؤكد أن الةراع ابجتمةاعي" فةي

التحليل الأاير بيك ي وحةده لت قةير ال ةنف شب أن  ةاا الةةراع بيمكةن شب أن يتجلةى فةي 

 ( 4ال نف وبواق تو   بل شنو في بعة المراحل يغدو جو رياً وحاقماً" 

ن ولا على الرغم من القف ف ن  اا الت قير قد تعامل مةت الحداثةة علةى أنيةا شحةد  

لعربيةة الةةغير   وبمةا أنيةا كةالق ف ف نيةا تتةةف الأ روحا  الأيديولوجية للبرجوا،ية ا

م أيةةديولوجي ون قةةيف ومةةن ثوريةةة أو عدميةةةف  بمةةا تتةةةف بةةو  ةةاه البرجوا،يةةة مةةن تةةرج 

والق بحق  موقعيا من المرةيد ابجتمةاعي  أ  بمةا أن  ةاه البرجوا،يةة ليقة  متبلةور  
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 و ثةور  وعةدميف أيديولوجيافً بركل نيادي أو ربو نيةاديف فة ن ارةتمال الحداثةة علةى مةا

يغدو أمراً بدييياً  وبالق ف د أعيد  مدا ر الح،ن وال لق والضةياع والعدميةة وابغتةرا  

والثورية والتوتر ابن عالي التي نواجييا في رةعر الحداثةةف شلةى  بيعةة الرةاعر الحةداثيف 

من حيش  و برجوا،  ةغير  ي ول وفيق انقةة فةي رةعراي الحداثةة " شنيةم يتمحةورون 

رج  البرجوا،ية الةغير ف ثم يتو،عون على درجاتيا ومقةتوياتيا وألوانيةاف كمةا حول م

(  وي ولف انقةة فةي محمةد المةاغو ف 5تو،عوا عملياً على أح،ابيا وفداتيا وتنديماتيا"  

بعد أن تناول رعره بالن د" اا  و كراعرف فمةت مةن نةةن وم بمعنةى  ةل ندرقةو كرةاعرم 

 ً ف ولكةةةةةن الأكيةةةةةد أنةةةةةو لةةةةةيس واقعيةةةةةاً ارةةةةةتراكيافً أعت ةةةةةد أن الةةةةةق لةةةةةيس ميمةةةةةاً تمامةةةةةا

وبرمانتيكياوببو يميةةافً وبرجعيةةاً  شنةةو حةةةيلة  ةةاه كليةةا  شنةةو نمةةواش ةةةادق وةةةريم 

لمث  ةةي الريةةف ال  ةةراي الةةاين  ب ةةوا شلةةى المدينةةةف ولةةم يثةةرواف كمةةا أنيةةم لةةم ينضةةموا شلةةى 

مايعنيةةةةو  (  أ  أن المةةةاغو  برجةةةةوا،  ةةةةةغيرف بكةةةةل6ةةةةف الثةةةةور  التةةةةي تمةةةةثليم" 

 المة لم 

وعلةةى الةةرغم مةةن أن جمةةال بةةارو  يحتةةر، مةةن الةةرب  الميكةةانيكي بةةين الرةةعر 

وأيديولوجية البرجوا،ية الةغير ف شب أنو يةا  ف فةي حديثةو عةن راةةية الملعةونف فةي 

رةةعر أنقةةي الحةةاشف شب أنةةو "المثةةةال الجمةةالي النمةةواجي للبرجةةوا،  الةةةغيرف اربةةةقف 

تمةةت شبان ةةاً ل رديتةةوف ومح ةةاً ولعنالًةةوف فةةي حةةين يةةر  مروقةةو المةةارقف الةةا  بيحةةس  المج

 ( 7ثورتو الوحيد " 

ولكن ماتج  ا رار  شليو  في  اا المجالف  و أن ثمة عةد  مقةتويا  مةن الت قةير 

م  ةاه المقةتويا  بةين جعةل الحداثةة انعكاقةاً  ابجتماعيف لنرةأ  الحداثةة الرةعرية  وتتةرج 

يةةة الةةةةغير ف وبةةين الندةةةر شلةةى الحداثةةةة علةةى أنيةةةا نتةةةاش مبارةةراً لأديولوجيةةةة البرجوا،

اجتماعي ـ أيةديولوجيف مةن دون اعتبار ةا انعكاقةاً قةلبياً لتلةق البرجوا،يةة  أ  مةن دون 

رب يا المبارر بما  و اقتةاد ف في الواقةت العربةي  وقةد يبةدو أن  ةاا الت قةيرف بتركية،ه 

 ةةة مةةت الغةةر  الأوربةةيف غيةةر أن علةةى مةةا و اقتةةةاد  وأيةةديولوجيف ين ةةي عمليةةة المثاق

الأمةةر لةةيس كةةالق  شا شنةةو يؤكةةد  ةةاا المثاق ةةةف ولكةةن مةةن اةةلال الضةةرورا  ابجتماعيةةة 
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العربيةةة  ي ةةول الةةدكتور فةةؤاد المرعةةي فةةي الةةقا شن "التةةأثر بةةالغر  لةةم يكةةن قةةبباً فةةي 

التغيةةةةرا  التةةةةي  ةةةةرأ  علةةةةى أدبنةةةةا الحةةةةديشف ب ةةةةدر ماكةةةةان نتيجةةةةة لتلةةةةق الت ةةةةورا  

(  فلا يمكةنف و ةاه الحةالف أن تكةون ثمةة مثاق ةة مةت الاةارشف مةن دون أن 8ة" ابجتماعي

 ( 9تكون م روضة من الضرورا  ابجتماعية الداالية اا  ال بيعة الأيديولوجية 

ف ف نو يرب  بةين الحداثةة الرةعرية والتغيةرا  للتفسثريالنفس يـيالذو  أما بالنقبة 

لاوقية العربيةف تحة  تةأثير المقةتجدا  التةي جةاي التي أةاب  كلاً من ال بيعة الن قية وا

بيا ال ةرن العرةرون  ولعةل الةدكتور محمةد النةوييي مةن أ ةم ال ةادلين بيةاا الت قةير  حيةش 

التةةي يتةةةف بيةةا الرةةعر العربةةي  SYMMETRYيةةر  أن التنةةادر أو القةةيمترية

 ي ةةاع الةةا  الت ليةةد ف لةةم تعةةد تةةتلادم وال بيعةةة الن قةةية والاوقيةةة المعاةةةر   شن "نةةوع ا

تعرفو ال ةةيد  العربيةة الت ليديةة لةم يعةد ةةالحاً لحاجاتنةا ال نيةة والن قةية والاوقيةة    وشن 

درجةةة ابنتدةةةام التةةي يت لبيةةةا رةةةكل ال ةةةيد  الت ليديةةةة ،ادةةةد  ا قةةراف فةةةي القةةةيمترية 

(  ومةةن الةةقف فةة ن النةةوييي يةةا   شلةةى أن " البحةةر العربةةي المةةأثور او 10والرتةةو " 

اد  بةةار، ف رةةديد الجيرف عني ةةة الوقةةت علةةى  بلةةة الأانف عديمةةة الدرجةةة مةةن موقةةي ى حةة

التكرار والرتو   و اه  بيعة ين ر منيا اوقنا الحديش ولةم تعةد اااننةا تحتمليةاف وأةةبحنا 

(  ولكةةي يؤكةةد 11نرا ةةا رةةيداً بةةدادياً بيعجةة  بةةو شب اوو الأاواق ال جةةة التةةي لةةم تنضةة " 

ين ا نقةةةان البةةدادي وال  ةةةل ف  مةةةن جيةةةف وبةةةين ا نقةةةان مايةةا   شليةةةوف ف نةةةو ي ةةارن بةةة

المتحضر و الناض ف من جية أار  ففير  أن ا نقان البدادي وال  ةل بيعجبيمةا قةو  

الحةةاد وال ةةاقت والعنيةةف مةةن الةةروادم والألةةوان والأنغةةام أ علةةى حةةين أنةةو كلمةةا " نضةة  

لةى الألةوان الاافتةة والةروادم ا نقان وارت   ث افتو ونما اوقو وتيا   حقوف ةار أميل ش

الا ي ة التي بترم  شب ونافً والأنغام الدقي ة المات ية التي تحتاش شلةى اكةاي وشر ةاف قةمت 

 (11حتى تلُت   وتتابت" 

وبركل عامف ف ن ثمة تغيراً ماقد  رأ على ال بيعة الن قةية والاوقيةة العربيةة  و ةو 

د الرةةكل الرةةعر  المةةوروشف وعلةةى ماجعليةةا تن ةةر مةةن كةةل مايتنةةافى معيةةاف علةةى ةةةعي

أةعد  أار  ماتل ة أيضاً  ومن القف فة ن الميةل شلةى انجةا، التحةديش الرةعر   ةوف فةي 
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أقاقةوف تعبيةر عةن اباةتلاف فةي تلةق ال بيعةة   أ  أن رةعر الحداثةة  ةو الرةعر الأوحةد 

يةوة الا  يمثل الن قية والاوق المعاةرينف في حين أن الركل ال ديم لم يعةد" يةةلم للن

 ( 12بحاجاتنا الرعرية المعاةر " 

تلةةق  ةةي أ ةةم الت قةةيرا  التةةي اقترحيةةا الن ةةد الأدبةةي المعاةةةرف لنرةةأ  الحداثةةةة 

الرةعرية  ولكةن مةةاينبغي قولةو ف  نةاف  ةةو أن الةق اباةتلاف فةةي الت قةيرا  بيةؤد  شلةةى 

 يةةة نةةوع مةةن ال  يعةةة فيمةةا  بينيةةا  شا شن الن ةةد المعاةةةر عامةةة يةةر  أن ثمةةة ضةةرور  ح ي

لوجود الحداثة الرعرية ف في المجتمت العربي  فقواي كان  المثاق ة  ي الأقةاس أم كانة  

البنية ابجتماعية ابقتةاديةف أم ال بيعة الن قية والاوقيةأ ف ن ضرور  الحداثة تب ةى  ةي 

المن لةةق ف لتلةةق الت قةةيرا    وعلةةى الةةرغم مةةن أن ال ةةول بالمثاق ةةة يةةرب  الحداثةةة بمةةا و 

ف نو ير  المثاق ة مت الغر  الأوربي  ةي ضةرور  ث افيةة وحضةاريةف للاةروش اارجيف 

مةن رةةرن ة الركةود والجمةةود التةي انحةةةر  فييةةا الث افةة العربيةةة  ةويلاً  بمعنةةى أن ثمةةة 

 حاجة في الث افة العربية شلى الداول في مثاق ة مت الغر  الأوربي 

 * ادنساق النقدية:
مل على عد  ت قيرا  ماتل ةةف لنرةأ  الحداثةةأ ف نةو وشاا كان الن د المعاةر قد ارت

قةةد ارةةتمل أيضةةاً علةةى عةةد  م اربةةا  ن ديةةةف لمةةا  ةةو جةةو ر  فييةةا   أ  أن ن ةةاد الحداثةةة 

ياتل ةةون فيمةةا بيةةنيم حةةول المقةةتو  الجةةو ر  أو الأكثةةر أ ميةةة ف فةةي الحداثةةة الرةةعريةف 

ر الكلاقةيكي  ويمكةةن أن والةا  جعةل منيةا نم ةاً مةن ا بةداع الرةعر ف ماتل ةاً عةن الرةع

نحةر  اه الم اربا  بعد  أنقاق  و يا النقق الموقي يف والنقةق الأقة ور ف والنقةق 

الةور ف والنقق الرؤيو    و يف كما نلحدف تكةاد ترةمل معدةم الجوانة ف فةي الحداثةة 

الرعرية   وشاا كان   اه الم اربة الن دية أو تلق تةر  أن الجةو ر  أو الأ ةم فةي الحداثةة 

ف يكمن في أحد  اه الأنقاقف ف ن الةق بيعنةي عةدم الأاةا بغيةره  بةل يعنةي أن غيةره أقةل 

أ مية منو في تحديد ما و جو ر  في الحداثةةف مةت ا رةار  شلةى أن بعةة الن ةاد يميلةون 

شلةةى الأاةةا بعةةد  أنقةةاق معةةافً معتبةةرين شيا ةةا محةةددا  أقاقةةية للحداثةةة  وقةةوف نتوقةةفف 

 من تلق الأنقاق  بركل موج، ف عند كل واحد
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أمةا النقةق الموقةي يف فيؤكةد ال ةادلون بجو ريتةو أن أ ميةة الحداثةة الرةعرية تكمةن 

في اروجيا على ندام البي  الرةعر  الكلاقةيكي ال ةادم علةى ت عةيلا  محةدد  قةل اً   ةاا 

البي  الا  يركل أقاس ال ةةيد  العربيةة موقةي يافً والةا  يحيةل علةى نم يةة عروضةيةف 

يم والاوق المعاةر مةن جيةةف ولةم تعةد تةتلايم و بيعةة ابن عةال الرةعر  مةن لم تعد تتلا

جية ثانية  بحيش يةم التوكيدف بحق   اا النققف أن الاروش علةى الةق الندةام  ةو فةي 

ااتو داول في الحرية التي تمي، التجربة الرعريةف ومةن دونةو لةن يةتمكن الرةاعر العربةي 

  ومن القف ف د تم  الندر شلةى محةاوب  الرمانتيكيةة من التعبير عن تجربتو بالركل الأمثل

العربيةف في تجاو، النم يةف من الال بعة التنويعةا  والتلوينةا  الموقةي يةف علةى أنيةا 

نةةوع مةةن تجميةةل ال يةةد  ي ةةول النةةوييي فةةي الةةقا"ومن العبةةش أن ندةةن أن شلغةةاي ال افيةةة 

اا الرةةكل اليندقةي القةةيمتر  والةرو  أو تنويعيمةا فةةي ال ةةيد  الواحةد  مةةت ابحت ةاد بية

الرديد ابنتدام والرتو  يك ي لتا يف حد  الجرس أو ضةيق ال يةود الرةكلية  و ةاا رةبيو 

بماي علو المحكةوم عليةو با عةدام رةن اً حةين ي لة  شلةى "عرةماو " أن يوقةت حةول عن ةو 

شب شلةى ( وبياا المعنةىف فة ن ب ةاي ندةام البية   ةو القةادد بيةؤد  13قليلاً حتى بيؤلمو" 

ب ةةاي ال يةةد علةةى رقةةا  الرةةعرايف ولةةن تن ةةت كةةل المحةةاوب  الموقةةي ية الج،ديةةةف لتجةةاو، 

النم يةف في وةول الراعر شلى التعبير عن تجربتةوف برةكل حةر وأةةيل  شا شن المرةكلة 

الجو ريةة تكمةن أوبً فةي قةميترية الةةق الندةام   ةاه القةيمترية التةةي لةم تعةد تةتلايمف كمةةا 

 وال بيعة الن قية والاوقية المعاةر   بحدنا قاب افً

شن مايا   شليو النويييف كان  نةا،ق الملادكةة قةد ا بة  شليةو مةن قبةلف حةين رأ  

أن ثمة أقباباً امقةة أوجبة  وجةود الرةعر الحةرف بحقة  مةة لحيا  و ةي النة،وع شلةى 

ر الواقةةتف والحنةةين شلةةى ابقةةت لالف والن ةةور مةةن النمةةواشف واليةةر  مةةن التنةةادرف وشيثةةا

(  وقد يبدو أن بعة  اه الأقبا  بعلاقة لةو بالنقةق الموقةي يف مةن مثةل 14المضمون 

القةةببين الأول والأايةةر  غيةةر أن كةةل  ةةاه الأقةةبا  تحيةةلف فةةي نيايةةة الم ةةافف شلةةى الةةق 

النقةةق  شا شن ليةةا جميعةةاً من ل ةةاً واحةةداً و ةةو ا حقةةاس بضةةيق ندةةام البيةة  الرةةعر   

للراعرف في ش ار  اا الندام  ت ةولف تحة   ةاا القةب  "أمةا  فالن،وع شلى الواقت لن يتيقر
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ال يود التي تضي ق افةاق الأو،ان ال ديمةةف فيةي تلةوي لل ةرد المعاةةر ترفةاً وتبديةداً لل اقةة 

ال كرية فةي رةكليا  بن ةت ليةاف فةي وقة  ينة،ع فيةو  ةاا ال ةرد شلةى البنةاي وا نرةاي وشلةى 

ر  نةا،ق الملادكةةف تحة  القةب  ن قةوف (  وتة15شعمال الا ن في موضوعا  العةةر" 

أن الرةةعر الحةةر يةةةلم للتعبيةةر عةةن الحيةةا  الواقعيةةةف لأنةةو "يالةةو مةةن رةةةانة الأو،ان 

(  وتر ف تحة  القةب  الأاير"شيثةار المضةمون"ف أن الرةكل الت ليةد  يةتحكم 16ال ديمة" 

بالمضةةمون الرةةعر ف لمةةا فيةةو مةةن دقةةة وتندةةيم وتنةةادرف و ةةو مايجعةةل الرةةاعر يضةةحي 

بمعانيو من أجل الح اد على الق الركل  أما الرعر الحرف فيةو "فةي جةو رهف ثةور  علةى 

 (ف في محاولة لجعل المضمونف بالركلف  و الأقاس 17تحكيم الركل في الرعر" 

وبركل عام ف ف ن المي،  الجو ريةة لرةعر الحداثةة تكمةنف بحقة   ةاا النقةقف فةي 

ديش الموقةي ي قةد أتةاي للرةاعر أن يةتال ص المقتو  الموقي ي من النص الرعر   فالتحة

من ال يود التي تمنعو من التعبير عن تجربتو الرعريةف وعن واقعو المعاةةر تعبيةراً حيةافً 

 ينبة بالحرية والجمال ال ني 

وبمةةا أن النقةةق الموقةةي ي  والجةةو ر ف فةةي الحداثةةةف فلاغرابةةة فةةي أن تتةةوالى 

المعالجةةف وأن تاتلةف فيمةا بينيةا حةول الرةكل الدراقا  التي تتناول  اا النقق بالبحش و

النيادي الا  يمكن أن يأااه رعر الحداثةةف علةى الةةعيد الموقةي يف ولةن نتعةرةف  نةاف 

شلى الحديش عن الق ف شب أنو ببةأس مةن ا رةار  شلةى أن نةا،ق الملادكةة كانة  مةن أكثةر 

ق الةا  ان ل ة  منةو فةي المتحمقين شلى "قنونة"  اا الركل  و و مايتنةافى أقاقةاً والمن ة

اعتبةةار الحريةةة رةةر اً مةةن رةةرو  الرةةعر الجديةةدأ و ةةو الةةا  جعليةةا تقةةتادم مةةة لم 

 "الرعر الحر" في وةف  اا النم  الرعر  الجديد 

وشاا كانة  الملادكةة قةةد رأ  أن الت عيلةة  ةةي الأقةاس الموقةي يف فةةي  ةاا الرةةعرف 

ن مراحةةل التجديةةد الموقةةي ي  شا فةة ن النةةوييي يةةر  أن الت عيلةةة  ةةي المرحلةةة الأولةةىف مةة

ينبغي على  اا الرعر أن يقتكمل تجديده بالاروش من الندةام الكمةي شلةى الندةام النبةر   

(   وليةاا بينبغةي أن نةر  فةي " وحةد  18أ  بالاروش من ندام الت عيلة شلى ندام النبةر 

يةةادين أعدةةم الت عيلةةة العروضةةية شب كمرحلةةة انت ةةال ف ك ن ةةر  يعبةةر علييةةا رةةعرنا شلةةى م
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(  وعلةى الةرغم مةن شقةرار النةوييي بةأن 19اتقاعافً وت وير أبعةد مةد  وأعمةق جاريةة" 

ثمةةة ااتلافةةاً فةةي ال ةةرايا  علةةى ةةةعيد قواعةةد شي ةةاع النبةةرف وأن ثمةةة نوعةةاً مةةن الت ةةور 

(ف غيةةر أنةةو بيةةر  حرجةةاً مةةن توكيةةد ا مكانيةةة فةةي شنتةةاش الموقةةي ا الرةةعرية 20فييةةا 

 دام النبر العربيةف من الال ن

والحةق أن ماافترضةةو النةةوييي قةةد وجةةد ةةةد  كبيةراً عنةةد الكثيةةر مةةن الن ةةادف ممةةن 

يتبنةةون المةةةني  البنيةةةو ف فراحةةةوا يند ةةةرون  مكانيةةةة شنرةةةاي موقةةةي ا رةةةعرية االيةةةة مةةةن 

الت عيلةةةف وقادمةةة علةةى ندةةام النبةةر  وفةةاتيم فةةي الةةق ااةةتلاف مواقةةت النبةةرف بةةين الليجةةا  

وغني عن البيان أن البنيةويين العةر  قةد أع ةوا النقةق الموقةي يف (  21المحلية العربية 

من رعر الحداثةف أ مية ااةة تكاد ت وق أ  نقق اار  والق ل بيعةة البنيويةة التةي تيةتم 

بما  و لغو  وةوتيف فةي الم ةام الأول  ومةن المعلةوم أن البنيويةة قةد تابعة  الرةكلانيين 

دام أدبةي جةو ر  للغةةا فيةو كةلام مةندم فةي الروس في معاملتيم للرعر "علةى أنةو اقةتا

(  22 و عاملةو الأقاقةي الأكثةر أ ميةة"  RHYTHMبنيتو الةوتية الكلية  وا ي اع

أ  أن البنيوية العربية قد تعامل  مت  اا النققف بركل ن ةد  ممةني ف ي تةرة أن ا ي ةاع 

قد تحمقةوا لندةام أو الموقي ى مقألة جو رية في الرعر  وبما أن معدم البنيويين العر  

النبةةةرف فلةةةم يكةةةن بةةةدض مةةةن أن ي ترضةةةوا أن الموقةةةي ا الرةةةعرية يمكةةةن أن تكةةةون دااليةةةة 

باارجيةةةف ومعنويةةة بحقةةية  و ةةو ماجعةةل مةةن مةةة لم الموقةةي ا الدااليةةة يبةةدو وكأنةةو 

 بد يف في الدراقا  الن دية المعاةر  

ي الوقة  ن قةو  ونر  أن  اا المة لم من أرد  المة لحا  التباقةاً وغموضةاً فة

شا شن الموقةةةي ا الرةةةعرية بيمكنيةةةا شب أن تكةةةون حقةةةية  ولأنيةةةا حقةةةيةف فيةةةي اارجيةةةة 

بالضةةرور   والةةق بةةةرف الندةةر عمةةا شاا كانةة  حقةةية الموقةةي ا الرةةعرية قةةمعية أو 

بةةرية أو كلييمةا معةاً  أمةةا القةب  فةي  ةااف فيةةنية مةن أن كةل مةا فةةي ال ةن عامةةف  ةةو 

معنو  بيمكن شب أن يتبد   فنيةاً برةكل حقةي  وليةاا فمةن  حقي بالضرور   وحتى ما و

ال ريف أن يا   مروان فارس شلى أن "ا ي ةاع بيمكةن أن يكةون شب دااليةاً لأن علاقتةو 

(  وبنةدر  ماالةا  يجعةل مةن ا ي ةاع 23بالةور والأفكار علاقة قببية بيمكن ع،ليةا" 
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ر والأفكةةارم  و ةةل الةةةور ال نيةةة  ةةي دااليةةافً شاا كانةة  لةةو علاقةةة قةةببية بكةةل مةةن الةةةو

 معنوية أو حقيةف ثم  ل تأتي الأفكار في رعر الحداثة شب مةور ف بركل حقيم 

شن مابيمكن تدييره حقيافً في ال ةنف بيمكةن أن يكةون مةاد  لةو  وبغرابةة فةي أن 

يضةة ر الرةةعر الةةةوفيف فةةي تمثيلةةو لمةةا  ةةو روحةةانيف شلةةى ا تكةةاي علةةى الرمةةو، اا  

ة الحقةةيةف مةةن مثةةل المةةرأ  والامةةر  والكةةأس  شا شن الرةةعرف وال ةةن عامةةة  شمةةا أن ال بيعةة

يكةةون حقةةيافً أو بيكةةون  وبرةةق فةةي أن ثمةةة فرقةةاً بةةين التمثيةةل الحقةةيف فةةي ال ةةنف وبةةين 

 الوعي الحقي الا   و مرحلة من مراحل الوعي البرر  

ن ولجةة  شلةةى " أن الرةةعر المعاةةةر قةةد تأقةةس منةةا أالنسيياياطسيي ور يويةةا   

الأقةة ور  كبعةةد بنيةةو  رةةعور  شلةةى جقةةد  ال ةةةيد ف أ  منةةا ديور"أنرةةود  الم ةةر" 

للقيا  ف في أوقا  الامقةينا ف ولةيس مةت كقةر العمةود الرةعر  الت ليةد ف أو الاليلةيف 

فةةةي أوااةةةر الأربعينةةةا ف وشن كةةةان  ةةةاا الكقةةةر  ةةةو الرةةةر  ال بلةةةي الضةةةرور  بتاةةةاا 

(  وبيةاا المعنةىف فة ن النقةق الموقةي ي 24” لرةعريةالأق ور  نيجاً ربو ةوفي للرؤيا ا

ليس لو تلق الأ مية التي مر  بنا قاب اً  بل الأ مية الكبر  يتةف بيةا التعامةل الرةعر  

 الحداثي مت الواقت ف من مندور الأق ور  

وير  يوقف اليوقف أن الأق ور  لم تدال شلى الرعرف لكي تكةون "بمثابةة عتلةة 

ا جةاي  بوةة يا الرؤيةا الرةعرية ن قةياف وبوةة يا جةو ر التركية  رافعة لل ةيد   وشنم

(  ولكي يؤكد الق ف ف نو يا   شلةى تعةداد المنةافت ال نيةة التةي 25البنيو  لل ةيد  عينيا" 

قدمتيا الأق ور  شلى الرعرف فير  أنيةا امقةة  و ةيا تعميةق الكيةف الةدرامي لل ةةيد ف 

 ً ف وشع ةاي المضةمون بعةداً كونيةافً والةةتالص وشع ةاي الم ةا يم والتةةورا  بعةداً راةةيا

 ( 26من ال،من أو تع يلوف والتعبير عن رغبة الراعر في الت ير والتجدد  

أ  أن الأقة ور  لةم تةدال فةي بنيةة الةنص الحةداثي فحقة   بةل دالة  أيضةاً فةي 

بنيةة الةةوعي الرةةعر  الحةةداثي  وبيةةااف لةةم يعةد با مكةةان عةة،ل الةةنص عةةن الأقةة ور ف أو 

الوعي عن الوعي الأق ور   و اا مةاي ول بةو الةدكتور اقةماعيلف حةين يؤكةد  ع،ل الق

أن ال ري ةة الأقةة وريةف أو مانقةةميو المةةني  الأقةة ور ف  ةةي التةةي تجعةةل للرةةعر  ابعةةاً 
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ممي،اً فةي بةا  المعةارف ا نقةانيةف يمية،ه عةن ال لقة ة وعةن العلةوم التجريبيةة ف ويجعلةو 

ا المةني  فةي العةةر الحاضةر لةيس مجةرد  ري ةة ( ومن القف فة ن اتبةاع"  ةا27رعراً" 

(  وليةاا 28لحل موقف شنقانيف وشنما  و كالق أقلو  رعر  وفني مةن ال ةرا، الأول" 

بغرابةةة فةةي أن يةةتم الندةةر شلةةى الةةةور  ال نيةةةف فةةي الرةةعرف علةةى أنيةةا مةةن اثةةار الةةوعي 

لأقةة ور  الأقةة ور  ال ةةديم أو ب ايةةاه  و ةةااف كمةةا  ةةو معلةةومف مةةن أ روحةةا  الن ةةد ا

myth criticism  الا  كان نورثرو  فرا  من أ م ممثليو 

وعلى الرغم من أن شقماعيل بيميةل عةاد  شلةى الأاةا بنقةق واحةد  بةل يأاةا بعةد  

أنقةةاق معةةاً  غيةةر أنةةو فةةي تناولةةو ليةةاا النقةةق أو ااقف غالبةةاً ماينقةةاق وراي التعمةةيم الةةا  

اً أو جو ريةاً بيحتملةوف بحيةش يبةدو أن يؤد  شلى شع اي ما و ج،دةي أو جةانبي بعةداً عامة

شقماعيل بي ول شب بياا النقق  غير أن الأمر ليس علةى  ةاا النحةوف وشنمةا  ةي الحماقةة 

لمةةا  ةةةو مةةةدروس وحقةةة   وقةةةد ديةةةر الةةقف فةةةي مجمةةةل فةةةةول كتابو"الرةةةعر العربةةةي 

 المعاةر" 

مةاينية وعلى أية حالف ف ن ال ول بجو رية الأق ور ف في رةعر الحداثةةف غالبةاً 

من اعتبار ا ركلاً من أركال الةوعيف ورةكلاً مةن أرةكال التةةوير ال نةي  وشاا ماوضةعنا 

في ابعتبار أن ثمة نوعاً من التوحيد بين الةوعي الرةعر  الحةداثي والةوعي الأقة ور ف 

وبةةين الةةةور  ال نيةةة والأقةة ور  ف فةة ن الةةق يعنةةي أن رةةعر الحداثةةة بيمكةةن ع،لةةو عةةن 

اولةو للواقةت  شا شن الواقةت ينبغةيف بحقة  الةقف أن يبةدو مؤقة راً الأق ور ف حتةى فةي تن

فةةي الرةةعر  والح ي ةةة أن رةةعر الحداثةةة كثيةةراً مةةارأ  فةةي الأقةة ور  حةةاملاً موضةةوعياً 

لتجاربةةو وتةةةوراتو الرةةعريةف غيةةر أن ال ةةول بةةالق رةةييف وال ةةول بجو ريةةة الأقةة ور  

 ريي اار تماماً 

في الن ةد المعاةةرف منةا أن أ لةق جبةرا شبةرا يم ل د راع  اا النقق ريوعاً كبيرافً 

 وكان ي ةةد بةو أدونةيس والقةيا  والاةال 1958جبرا مة لم"الرعراي التمو،يين" قنة

(  وقةةةد تابعةةةو أقةةةعد ر،وق  فةةةي دراقةةةة  ةةةؤبي الرةةةعراي 29وحةةةاو ف با ضةةةافة شليةةةو 

و  الامقةةةف مةةن مندةةور الأقةة ور  التمو،يةةة التةةي ت ةةوم أقاقةةا علةةى ابنبعةةاش مةةن المةة
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(  وواقةةت الحةةال أن مجمةةل الم اربةةا  الن ديةةة  ليةةاا النقةةقف تةةنية 30والجةةد  واليبةةا  

أقاقاً من أق ور  المو  وا نبعاش التي بد  وكأنيا المحور الةا  يتمحةور حولةو رةعر 

الحداثةةف فةي علاقتةو بةالواقت ابجتمةاعي والحضةار  العربةي المعاةةر  بمعنةى ااةةرا شن 

  لةةيس فةةي ح ي تةةو قةةو  حةةديش عةةن جو ريةةة أقةة ور  الحةةديش عةةن جو ريةةة الأقةة ور

المو  وابنبعاش أو الأق ور  التمو،ية حةراً  و و ما اةة  لو ريتةا عةوة كتابةاً 

 (ف يدرس تجليا   اه الأق ور ف في رعر الحداثة 31مقت لاً 

وبركل عامف يمكن التوكيةد أن ال ةادلين بيةاا النقةقف يةا بون شلةى أن مةأثر  الحداثةة 

تناوليةةةا الأقةةة ور  للواقةةةتف بحيةةةش اقةةةت اع  أن ترت ةةةي بةةةو شلةةةى مقةةةتو  تكمةةةن فةةةي 

الأق ور   و ي بالق تكون قد تالة  من النثرية والت ريريةة اللتةين تنرةمن مةن التنةاول 

الةةواقعي المبارةةر  وتكةةون أيضةةاً قةةد ارت ةة  شلةةى الكليةةة مةةن اةةلال الج،ديةةةف أو كمةةا ي ةةول 

لمتباينا  وانةدماجيا فةي وحةد  عضةوية     اليوقف" بر ن  الأق ور  على أنيا ترابق ا

وبالق اقت اع الراعر المعاةةر أن يعةانق الكليةة والج،ديةةف وأن ينجةو مةن المبارةر  فةي 

 ( 32التعبيرف أن ينجو من النثرية" 

ف فيةر  أن دراقةة الةةور  ال نيةةف فةي رةعر الحداثةةف يمكنيةا النسايالصور أما 

العربةي الكلاقةيكي والت ليةد  المعاةةر  والةق  أن تبين مد  اباتلاف بينةو وبةين الرةعر

مةةن مندةةور أن الةةةور  ال نيةةة جو ريةةة فةةي الرةةعر عامةةة  فيمةةا أن الةةةور ف علةةى  ةةاا 

النحو من الأ ميةف ف ن تبيانيا وتبيان علاد ياف عبر المةدارس الرةعريةف يةؤد  بالضةرور  

ن الةةور  بتعنةي شلى تبيان اباتلاف الجو ر  بةين  ةاه المةدارس ف مةت ا رةار  شلةى أ

ما و ج،دي وحق    بل تعنةي مةا و كلةي أيضةاً  بمعنةى أن ثمةة ةةوراً ج،ديةةف كمةا أن 

 ثمة ةوراً كلية 

وبمةةا أن الةةدكتور نعةةيم اليةةافي مةةن أ ةةم الدارقةةين ليةةاا النقةةقف فةة ن الوقةةوف عنةةد 

 أ روحاتو أو بعضياف حول الةور  الحديثةف  و وقوف عند  اا النققف بركل أو بمار 

لةةق الةةدكتور اليةةافي مةةن أن الأرةةكال البلاغيةةة ال ديمةةة شنمةةا  ةةي "أبنيةةة ميدمةةة ين 

(  و ةيف لةالقف لةم تعةد ملادمةة 33اقتن د   اقاتياف وال   جدتياف و ال علييا ال،من" 
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ليةةاا العةةةر بال يتةةو الث افيةةةف ممةةا ي تضةةي تعةةاملاً ةةةورياً جديةةداً  و ةةو مةةاأنج،ه الرةةعر 

 الحديش 

بيةةا الةةةور  الحداثيةةةفأو المعاةةةر ف بحقةة  تعبيةةر  أمةةا الةةة ا  التةةي تتةةةف

 اليافيف فيمكن شجماليا بالأمور التاليةا

تعةةد الةةةور  ال نيةةة أحةةد مكةةونين اثنةةينف فةةي ال ةةةيد  المعاةةةر ف وقةةد عبةةر  عةةن آييـي

 تجار  الرعراي رؤية وبنايف أما المكون الثاني فيو ا ي اع 

فةةي المحاكةةا ف كمةةا كةةان قةةادداً فةةي ـةة شن أقةةاس الةةةور  ال نيةةة يكمةةن فةةي الالةةقف ببي

الرعر العربةيف ومةن الةق ف ف ةد تالة  الةةور  المعاةةر  عةن ودةادف الةةور  

 الت ليدية في الرري والت،يين 

ـةة أضةةح  الةةةور ف فةةي الرةةعر المعاةةةرف وقةةيلة الالةةق والكرةةف والرؤيةةا وأدا  جي

رف الةةداال ـ التعبيةةر الوحيةةد  عةةن العلاقةةة المترةةابكة المع ةةد  مةةابين الأنةةا ـ اراةة

 الاارش 

 ـ تلاحم  الةور  بركل أوضم وأقو  مت أنقاقيا الاارجية والداالية دي

 (  34ـ من الةعوبة الحديش عن بنية عامة ثابتة للةور ف في ال ةيد  المعاةر  هـي

والةةق با ضةةافة شلةةى أن  ةةاه الةةةور  قةةد "ألغةة  ثناديةةة التعبيةةر المعروفةةة فكةةر   

 ( 35ل كر  يتم من الال الةور  أو بالةور " ةور ف وجعل  التعبير عن ا

وشاا ماقابلنةا  ةةاه الةةة ا  بةة ا  الةةةورر  الت ليديةةةف فة ن الت ةةور فةةي الةةةور  

المعاةر  يغدو أكثر وضوحاً  أما  اه الةة ا  فيةي ا التعةارة بةين ال كةر  والةةور ف 

كم والت،ينيةةةةةف و غيةةةةةان الةةةةةور الم رد جةةةةةا ،  ومكةةةةةرر  وثابتةةةةةف والت كيةةةةةق والتةةةةةرا

(  والةةق عةلاو  علةةى الثناديةة التةةي ت ةوم علييةةا الةةور  الت ليديةةة التةي  ةةي 36والتنةاقة 

محاكا  أوبً  وبياا المعنىف ف ن ال  ،  النوعية التي قام بيا الرعر المعاةةرف تجةد ةةدا ا 

الأقاقيف فةي الةةور  ال نيةةف وبغرابةة فةي الةقف شا شن الةةور  فةي الرةعر  ةي "أداتةو 

 ( 37الق والتةوير" الرديقة في ال
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غير أن ماتنبغي ا رار  شليوف في  ةاا المجةالف  ةو أن اليةافي بيةر  فةي الةةور  

وفي ت وير ا مقألة فنية فحقة   بةل شنةو يةر  فييمةا أيضةاً شحالةة علةى ا  ةار المعرفةي 

للعةر  أو كما ي ول "يعد ا  ةار المعرفةي ال لقة ي والث ةافي وابجتمةاعي وال نةي الميةاد 

(  فت ةةةور 37أققةةة  علييةةةا ت نيةةةا  ال ةةةةيد  عامةةةة وت نيةةةا  الةةةةور  ااةةةةة" التةةةي ت

الةةور  شاافً بيةنية ممةةا  ةو فنةي وحقةة   بةل يةنية أيضةةاً مةن كةل مةةا ين ةو  عليةةو 

العةر الحديش وبالقف ف ن الةور  ال نية تمثل المبدع ف ب ةدر ماتمثةل عةةرهف علةى كةل 

والجدليةةة  والةةق مةةن اةةلال رب يةةا  الأةةةعد   وبرةةق فةةي أن  ةةاه الندةةر  تتقةةم بالحيويةةة

بالةور  ال نية بمجمل العلادق الداالية والاارجيةف وعةدم الندةر شلةى الةةور  علةى أنيةا 

اا  مقتو  فني وحق ف ولكن ا تماميا الرديد بالةةور ف يجعةل منيةا اا  بعةد ج،دةيف 

علةةى الةةرغم مةةن محاولةةة  ةةاه الندةةر  توقةةيت م يةةوم الةةةور ف ليرةةمل الةةنص الرةةعر  

 داثي عامةف في أحد مقتوياتو  الح

و كاا نلحد أن النقق الةور  ير  أن ت ور ال ةةيد  المعاةةر  يةنية أقاقةاً 

من ت ور ت نيا  الةور  ال نية  وبيمكن لأ  تجديدف ميما يكةن مقةتواه ف شب أن يةنعكس 

فةةي الةةةور ف أو الأةةةما بيمكةةن شب أن ي ةةال الةةةور  أوبفً ومةةا الةةق شب لأن الةةةور  

 الأدا  الرديقية أو الجو رية في الرعر   ي

أايرافً شلةى أن مةا و جةو ر ف فةي رةعر الحداثةةف يكمةن النسايالرؤثو يويا   

أوبً في الرؤيا  فالرؤيا الحداثية  ي التةي تقةوو وجةود الحداثةةف ولةيس المقةتويا  ال نيةة 

وف فةةي الم ةةام أو الرةةكلية  ويةةتم التوكيةةد فةةي  ةةاا النقةةقف أن الرةةعر العربةةي الكلاقةةيكي  ةة

الأولف رةةعر رؤيةةةأ علةةى حةةين أن رةةعر الحداثةةة  ةةو رةةعر رؤيةةاف ويؤكةةد الةةدكتور غةةالي 

ركر  "أن كلمة الرؤيا ـ شاا رةدنا الدقةة فةي التعبيةر والتةأريت ـ بتن بةق أبعاد ةا شب علةى 

(  ويةرب  رةةكر  بةةين الرؤيةةا المأقةاوية ال اتمةةة وبةةين الغمةةوة 38 ةاا الرةةعر الحةةديش" 

 اا الرعرف مؤكداً أن "ليس التلاع  بالأو،ان أو اللغة أو الةةور  ةو القةر  الا  يتقم بو

الكةةةةامن وراي  ةةةةاا الغمةةةةوةف وشنمةةةةا  ةةةةي الرؤيةةةةا المأقةةةةاوية ال اتمةةةةة فةةةةي جو ر ةةةةا 

(  ومةةن الةةق فةة ن أ ميةةة  ةةاا الرةةعر وتميةة،ه ي ومةةان أوبً علةةى تحولةةو مةةن 39العميةةق" 
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تعريةف الرةعر الحةداثي ب ولوا"شنةو رؤيةا   الرؤية شلى الرؤيا  ولعل  اا مادفت أدونيس شلى

والرؤيا ب بيعتيا ق ،  اارش الم يوما  القادد    يف شانف تغييةر فةي ندةام الأرةياي وفةي 

(  وبما أن الأمر على  اا النحوف فلاينبغةي "أن نبحةش فةي ال ةةيد  40ندام الندر شلييا" 

  فييةةا وعةةن ةةةلتيا الجديةةد  عةةن الةةةور  أو ال كةةر  بحةةد ااتيةةا  بةةل عةةن الكةةون الرةةعر

 ( 41با نقان ووضعو" 

وياتلف ال ادلون بياا النقق حول  بيعةة الرؤيةاف فةي الحداثةة الرةعريةف و ةل  ةي 

رؤيا مأقاويةف أو ثوريةف أو ميتافي،ي ية  ومةن دون أن نةدال فةي ت ةةيلا   ةاه الةرؤ ف 

،ي ةةا  ةةي يمكةةن ال ةةول شن رةةعراي مجلةةة "رةةعر" ون اد ةةا يميلةةون شلةةى اعتبةةار أن الميتافي

(  وغالبةاً مةاتتم الم،اوجةة بةين الرؤيةا الميتافي،ي يةة 42الأقاس الأول في كل رةعر عدةيم 

والرؤيةةا المأقةةاويةأ علةةى حةةين أن ن ةةاد الواقعيةةة كةةانوا يميلةةون شلةةى الرؤيةةا الثوريةةة  مةةت 

ا رةار  شلةةى أن  ةؤبي ي ضةةلون اقةةتادام مةة لم "المضةةمون" علةى اقةةتادام مةةة لم 

ف فةةي الوقة  ن قةةوف أن ال ةةن العدةيم بيمكةةن شب أن يكةةون اا مضةةمون "الرؤيةا"  ويؤكةةدون

عديم  وفي كلتا الحالتينف ف ن  اا النقق يبحش عةن الجةو ر  فةي رةعر الحداثةةف اةارش 

المقتويا  ال نيةف وشن يكن  اا الجو ر  بيمكن شب أن يدير من اةلال  ةاه المقةتويا  

دون  ةاا الموقةف تغةدو الحداثةة مجةرد  بمعنى أن الحداثةة  ةي موقةف رؤيةو  أوبً  ومةن

 ن لة ركلية ب ادل منيا 

ونود  أن نتوقفف في  اا المجةالف عنةد تحديةد أدونةيس لرةعر الحداثةة  شا شنةو يمثةل 

 وجية الندر الرؤيويةف بركل عام 

ير  أدونةيس أن  ةاا الرةعر يتالةى عةن عةد  أمةورف تمنعةو مةن أن يكةون حةداثياً   

 و يا

 دثةف لأن ثمة تنافراً بين الحادثة والرعر التالي عن الحاآيـي

التالي عن الواقعية التةي تحيةل علةى التعامةل النثةر  العةاد ف واقةتادام الكلمةا  بيـي

 وف اً لدببتيا المألوفة 

 التالي عن الج،دية والميل شلى التعبير عن كلية التجربة ا نقانية جيـي
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 وص فيما وراي الدوا ر والأرياي التالي عن الرؤية الأف يةف والميل شلى الغديـي

 ( 43التالي عن الت كق البنادي هـيـي

شن التالي عن كل الةق يعنةي ابن ةلاق مةن الرؤيةا  مثلمةا يعنةي الةداول فةي عةالم 

الرةةعر الح ي ةةي والاالةةد الةةا   ةةو كرةةف وارتيةةاد للمجا يةةلف أو كمةةا ي ةةول أدونةةيس " شن 

يبُحةش عنةوف جو ريةافً فةي فوضةى تحديد رعر جديد ااص بنةا نحةنف فةي  ةاا العةةرف ب

الركل وبفي التالي المت،ايد عن رةرو  البية ف بةل فةي ودي ةة الممارقةة الرةعرية التةي 

 ( 44 ي  اقة ارتياد وكرف" 

وقد يبدو أن تركية، أدونةيسف ومةن ورادةو النقةق الرؤيةو  ف علةى الرؤيةا بوةة يا 

أن واقةت الحةال عكةس الةق  جو ريةف قد أد  شلى ش مال الركل ال ني لرةعر الحداثةة  غيةر

 تماماً 

ف د تم شيلاي الرةكل أ ميةة ااةةةف فةي  ةاا النقةقف أو الأةةم أن ن ةول شنةو قةد تةم 

الندةةر شلةةى الرةةكل والرؤيةةا بوةةة يا مضةةموناً علةةى أنيمةةا يرةةكلان وحةةد  بان ةةةام فييةةا  

ي ول أدونيسف في الق "فالركل والمضمون وحد  في كل أثر رعر  ح ي ي  و ةي وحةد  

ار أةيل  ويأتي ضةعف ال ةةيد  مةن الت قةاا  والترة  ا  التةي تقُت رةف فةي  ةاه انةي

(  فأ ميةةة الرؤيةةا بتلغةةي أ ميةةة الرةةكلف وشنمةةا تكمةةن المقةةألة فةةي المن لةةق 45الوحةةد " 

الأول  أ   ل الحداثةة موقةف أوبفً أو أنيةا رةكل أوبً  ول ةد أجةا   ةاا النقةق عةن الةقف 

الجو ر  في الحداثة  وبما أنةو كةالقف فلايمكةن شب أن  بأن الموقف أو الرؤيا  ي الأقاس

ي رة رةكلو الاةاص بةو  ومةن المعلةوم أن التجريبيةة الرةكلانية  ةي أقةاس نتةاش رةعراي 

الرؤيةةا  وقةةد يبةةدو مةةن ال ريةةفف  نةةاف أن مةةن يةةا   شلةةى أن الرؤيةةا  ةةي الجةةو ر  فةةي 

رةى ف حةين نؤكةد أن قيةام الحداثةف ي ةت فةي اب تمةام بمةا  ةو رةكلانيأ شب أن ال رافةة تتلا

الرؤيا مما  و حدقي ميتةافي،ي ي غرادبةيف بالنقةبة شلةى أولدةق الرةعرايف يتكامةل والبحةش 

 عن أركال غرادبية 

ً ـ قةد  ونر  ل،اماً علينا أن نرير شلةى أنةو شاا كةان أدونةيس ـ ورةعراي الرؤيةا أيضةا

 يةةةةف فةةة ن ا ةةة  شلةةةى ضةةةرور  أن تكةةةون الرؤيةةةاف بوةةةة يا مضةةةمونافً حدقةةةية وميتافي،ي
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الكثيرين من الن اد والرعراي ـ وبقيما ال ادلين بالواقعية ـ قةد رفضةوا  ةاا ال ةري لم يةوم 

الرؤيةةاف معتبةةرين أن الرؤيةةا ابجتماعيةةة الثوريةةة التةةي تتنةةاغم وحركةةة الواقةةت  ةةي الرؤيةةا 

الح ي ية التي على رعر الحداثة أن يةدر منياف وأن يعم يا في الواقت والنص معةاً  ي ةول 

أحمد يوقف داودف فةي معةرة رده علةى أدونةيس "فا بةداع بيكةون بالرؤياما ليةاممحس  

النبةةو   وشنمةةا بالرؤيةمالمعرفةةة  و كةةاا بتن ةةةل اللغةةة عةةن أةةةوليا شب بم ةةدار أن ةةةال 

(  أو بمعنى اارا لةيس ثمةة رؤيةا يمكةن أن تن ةةل عةن الرؤيةة  46الممكن عن الرا ن" 

ي التةةي يةةدعييا رةةعراي الرؤيةةا ليقةة  فةةي ح ي تيةةاف قةةو  وليةةاا فةةدعو  التجةةاو، والتا ةة

 م ولة و ميةف بأقاس ليا من الةحة 

تلةةق  ةةي الأنقةةاق التةةي قةةاد  الن ةةد المعاةةةرف فةةي م اربتةةو لمةةا  ةةو جةةو ر  فةةي 

الحداثة الرعرية  حيش ا تم كل نقق بأحد جوانة  الحداثةةف وجعةل منةو جو ريةافً بالنقةبة 

 شلى الجوان  الأار  

كنةةا قةةد أوج،نةةا ال ةةول فةةي  ةةاه الأنقةةاقف ف ننةةا قةةد حاولنةةا أن نع ةةيف قةةدر وشاا مةةا 

ا مكةةانف ةةةور  كليةةة عامةةة عنيةةا  ونرجةةو أن نكةةون قةةد اقةةت عنا الةةق  ويب ةةى القةةؤال 

 ماا ركالية التي تعانييا  اه الأنقاق من رد  ومجتمعةم 

حيةش يةتم  شن أولى تبةديا   ةاه ا رةكالية تكمةن فةي الندةر  الج،ديةة شلةى الحداثةةف

التركي، على جان  واحدف في أغلة  الأحيةانف ويةتم الندةر شليةو علةى أنةو الجةو ر ف وأن 

ماقواه ثانو   وكأن الحداثة ليق  كلاً موحدافً يةع  تج،يدوف أو تو،يعةو علةى وحةدا  

مقت لة  وبرق فةي أن ثمةة جو ريةاً وثانويةاً فةي كةل دةا ر  فنيةة أو ث افيةة أو اجتماعيةة  

ل من الج،دي كليافً ومن الااص عامافً ومن الثانو  جو ريةافً فة ن فةي الةق ولكن أن نجع

مغال ةةةف لةةن تةةؤد  شبا شلةةى التةةو م  ول ةةد بةةدا الةةق واضةةحاً فةةي النقةةق الموقةةي ي والنقةةق 

الأق ور   حيش ا   الأول شلى جعل ا ي اع الا   و ج،ديف في الةدار  مةن الكليةة  

لةةي جو ريةةاً اقةةتراتيجيافً مةةن اةةلال الندةةر شلةةى وا ةة  الثةةاني شلةةى جعةةل الثةةانو  المرح

الأق ور  على أنيا أ م مكونا  الحداثة  وقد أثبت  الحداثةف فيما بعةد القةبعينا  مةن  ةاا 
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ال ةةرنف عكةةس الةةق  حيةةش تالةة  عةةن الأقةة ور ف وب يةة   ةةيف مةةن دون أن تتةةأثر بنيتيةةا 

 الجمالية 

ماليةةة لدةةا ر  الحداثةةة  وتتبةةد  تلةةق ا رةةكالية أيضةةاً فةةي اضةةمحلال المعالجةةة الج

فعلةةى الةةرغم مةةن توكيةةد تلةةق الأنقةةاق أن الرةةعر رةةكل جمةةاليف شب أن مجريةةا  التنةةاول 

الن ةةد  تثبةة  أن مةةا و جمةةالي أقةةل حضةةوراً ممةةا  ةةو فنةةي أو رؤيةةو   والحةةق أن النقةةق 

الةور   و الأقر  شلى المعالجة الجمالية  والق من الال رب و ت نيا  الةةور  ال نيةة 

لندرية وابجتماعية العامةأ ومن الال فيمو لتلق الت نيا  علةى أنيةا أقةلو  فةي بالأ ر ا

وعةةي العةةالم  غيةةر أن ا تمامةةو الأكبةةر بالةةةور  ال نيةةة قةةد فةةو   عليةةو فرةةةة الندةةر شلةةى 

دا ر  الحداثة من عد  جوان   امة أار   لعةل أ ميةا جانة  الةوعي الجمةالي الحةداثيف 

 الي الت ليد  أو الكلاقيكي و بيعتو الماتل ة عن الوعي الجم

وعلى الةرغم مةن أن المن لةق الةا  ان لةق منةو النقةق الرؤيةو  كةان با مكةان أن 

يتعمةةق باتجةةاه المعالجةةة الجماليةةةف غيةةر أن تو ةةان  ةةاا النقةةق فيمةةا  ةةو حدقةةي وغرادبةةي 

وميتةةافي،ي يف قةةد جعةةل منةةو قاةةةراً عةةن وعةةي الحداثةةة  ن ةةول الةةقف ونحةةن نعةةي جيةةداً أن 

تاليا " التي اقتراحيا أدونيسف بيمكن ةرف الندرعنيةاف أو عةن بعضةياف فةي جملة "ال

 فيم الحداثة الرعرية 

وتدير تلق ا رةكاليةف مةن جيةة ثالثةةف فةي أنيةا غالبةاً مةات  ت الةةلة بةين الحداثةة 

وماقب يا من محاوب  تجديديةف في الرعر العربي الرومانتيكي  بحيش تبةدو الحداثةة ن لةة 

كم كمياً لياف في حين أن الرعر الرومانتيكي كان لةو ال ضةل الأول أو المبةادر  نوعية بترا

الأولىف في تجديةد الرةعر العربةي الحةديشف منةا أوادةل ال ةرن العرةرين  ولةم يديةر الةقف 

على مقتو  الموقي ا الرعرية فحق   بل دير أيضاً على مقةتويا  عةد  ماتل ةة  حتةى 

 اا الرعر  وقد يكون من المرروعف فةي  ةاا المجةالف شن التعامل مت الأق ور  يعود شلى 

أن نتقايلا لمااا يتم التوكيد دادمةاً أن الحداثةة قةد أفةاد  مةن شليةو ف علةى ةةعيد التعامةل 

الأق ور ف وبتبدر حتى شرةار  شلةى الرومانتيكيةة العربيةة فةي الةقف علةى الةرغم مةن أن 

تيكيةة العربيةة  برةق فةي أن ثمةة الحداثة قد ارج  جماليةاً وتاريايةاً مةن مع ةف الرومان



 وعـــي الحــداثــة ـــــــــــــــــــــــــــــــــ

 

 

25 

تجةةاو،اً كبيةةراً فةةي الحداثةةة لأ روحةةا  الرومانتيكيةةةأ غيةةر أن الةةق بيلغةةي أ ميتيةةا فةةي 

 المبادر  شلى التحديش 

ل د أغ ل  معدةم تلةق الأنقةاقف فةي محاولتيةا بلةور  الحداثةةف أن ترةير شلةى أ ميةة 

يةة ورةاملةف قامة  بيةا الحداثةة ماقام  بو الرومانتيكيةف و و ماأوحى بأن ثمة ق يعةة ح ي 

مةةت كةةل مةةا و نةةاج، رةةعريافً علةةى الةةةعيد العربةةي  والةةق فةةي الوقةة  الةةا  لةةم تكةةن فيةةو 

الحداثةةة شب ن لةةة نوعيةةةة لتةةراكم كمةةةيف امتةةد شلةةةى امقةةين قةةةنة مةةن قبةةةلف حةةين راحةةة  

 الرومانتيكية ت ري وعياً جمالياً جديداً ماتل افً ب در ماف عن الوعي القادد 

ؤكد أن الن ةد المعاةةر بأنقةاقو الماتل ةة قةد أنةت  معرفةة ن ديةة بالحداثةة ويب ى أن ن

الرةةعريةف بيمكةةن الت ليةةل مةةن أ ميتيةةا بحةةال مةةن الأحةةوالف كمةةا بيمكةةن تجاو، ةةا فةةي أ  

م اربة ن دية ممكنة  فعلى الةرغم مةن أن ثمةة شرةكاليا  فةي فيةم  ةاا الن ةد للحداثةةف شب أن 

لن د قاةةر عةن وعةي دةا ر  الحداثةة الرةعريةف أو أنةو لةم الق بيؤد  شلى ال ول شن  اا ا

 يقت ت الكرف عما  و شيجابي أو قلبي فييا 
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ي

 الف ل الثاني

 

 الوعي الجمالي

  ي الحداثة الشعرية

 

 * تمهيد:

 AESTHETICلةةةةةةةةوعي الجمةةةةةةةةالي علةةةةةةةةى الةةةةةةةةرغم مةةةةةةةةن أن ا

CONSCIOUSNESS  يرةةةك ل الأقةةةاس الةةةا  ان ل ةةة  منةةةو الحداثةةةة الرةةةعرية

العربيةف شب أنو ب ي ثانويةاً أو  امريابًالنقةبة شلةى الن ةد الأدبةي المعاةةرف فةي شجابتةو عمةا 

 ةةو أقاقةةي فةةي  ةةاه الحداثةةة  وعلةةى الةةرغم مةةن أن  ةةاا الن ةةد لةةم يكةةد يتةةرق دةةا ر  مةةن 

الرعريةف مةن دون معالجةة أو دراقةة ن ديةةف فة ن ا تمامةو بمةا  ةو جمةالي دوا ر الحداثة 

 عامة ب ي أقل قيمة من ا تماماتو الأار  

ولعةةةل القةةةب  الأبةةةر، فةةةي الةةةق يكمةةةن فةةةي قلةةةة عنايةةةة  ةةةاا الن ةةةد بعلةةةم الجمةةةال 

AESTHETICS   تنديراً وت بي اً  و و ماانعكس قلباً على بعةة أ روحةا   ةاا

رب ف أو ضملتوف بين الدةا ر  الرةكلية وأقاقةيا الجمةاليف ومةن مثةل الن دف من مثل عدم ال

تحويةةل الج،دةةي شلةةى كلةةيف وتعمةةيم الاةةاص بيةةاا الرةةاعر أو ااق علةةى الحداثةةة الرةةعرية 

عامةأ ومن مثل التعامل مت  ةاا المقةتو  ال نةي أو ااق بمعة،ل عةن المقةتويا  الأاةر  

ق فةي أننةا بنةتيم الن ةد المعاةةر من جيةف وعن المضمون الجمالي من جية ثانيةة  وبرة

بال ةةور عةن وعةةي دةا ر  الحداثةة  شا شن واقةةت الحةال يؤكةد أن  ةةاا الن ةدف فةي معدمةةوف 

كان على درجة عالية من ال يم والتبةر بياه الدا ر ف كما كان على درجةة مةن المتابعةة 
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ول شن حركةة الن دية لياف بركل لم يقبق لو مثيل في تاريت الن ةد العربةي  بحيةش يمكةن ال ة

الحداثةةة الرةةعرية لةةم يكةةن ليةةا أن تأاةةا ماأااتةةو مةةن أ ميةةة كبةةر  فةةي الث افةةة العربيةةة 

المعاةر ف بياه القرعة ال ةو أ لو لم تةةاحبيا حركةة ن ديةة نرة ةف تتناوليةا بالةدرس 

والبحةةش والعنايةةةف وتةةتحم س لمةةا ت رحةةو مةةن جديةةد ياتلةةف عمةةا  ةةو معيةةود فةةي الرةةعر 

 التحديش الا  يتبناه الن د الأدبي الحديش عامة  العربيف ويتلايم ومن ق

لعلاقةةة ولكةةن اللافةة  للندةةر فةةي  ةةاا الن ةةد  ةةو غيةةا  التحليةةل الن ةةد ف أو ضةةملتوف 

  ومعدم ماي ةال فةي  ةاه دا ر  الحداثة بالدا ر  الجمالية عامةف والوعي الجمالي ااةة

ليةاً جديةداً راي يتبلةور عربيةاأً الم اربة الن دية أو تلق عن  اه العلاقة  و أن ثمة اوقةاً جما

أو أن تغيراً ما قد  رأ على  بيعة ابقتيعا  الجمالي في ا بةداع والتل ةيأ  أو أن الرةعر 

ولكن مةا ي  بيعةة  ةاا الحديش او بنية جمالية مغاير  وماتل ة عن الرعر العربي ال ديم  

لمعاةةر مكت يةاً با رةار  أو الاوق الجديد أو التغير أو البنيةف ف ن  اا مايقك  عنو الن ةد ا

وكأن الأمر بد ي بالاف حولوف أو كأنو بيقتأ ل المعالجة الن دية  وبرةق فةي الت رير  

أن ماي رره  اا الن د ةحيم في جو ره  غير أن  ةاا الةةحيم يحتةاش شلةى تقةويذ علمةي 

 ومعالجة ن دية تبي ن  بيعتو وانعكاقاتوف كما تبين مقتوياتو التعبيرية 

(ف شنمةا  ةو 1ل ن بوة و "أعلى أرةكال تملةق الواقةت بحقة  م ةاييس الجمةال" شن ا

نتةةةاش الةةةوعي الجمةةةاليف فةةةي نمةةة  مةةةن أنما ةةةو التاريايةةةة  وليةةةاا ف نةةةو يكثةةةف التجربةةةة 

ابجتماعية تكثي ةاً فنيةاً راقيةافً مةن مندةور ااتةي تايلةي ت ةويمي  ممةا يعنةي أن شحالةة ال ةن 

ارةةر ف مثلمةةا أنةةو بيمكةةن رب ةةو بمةةا  ةةو فةةرد  علةةى الواقةةت بيمكةةن أن تكةةون شحالةةة مب

ةرف  ولعل و من الم يد أن نقتأنس بما يؤكده غولةدمانف فةي  ةاا المجةالف والةق بم ولتةو 

بةدور ال ةن عةن بنةىً ا نيةة مةاوراي فرديةة تنتمةي شلةى مجموعةة ااةةةف و ةي تترةكلف 

لم ك قةتجابة على نحو دادمف وتنحل  في مجموعا  اجتماعية حين تعد ل ةةورتيا عةن العةا

لتغ يُّةةر الواقةةت أماميةةا  وتب ةةى  ةةاه الةةةور الا نيةةة معروفةةة علةةى نحةةو رد يف ونةةةف 

مدركة في رعور الممثلين ابجتماعيينأ غير أن الكتا  العدةام  ةم ال ةادرون علةى بلةور  

 (2في ركل واضم متماقق تلق الةور 
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تترةكل فةي  شن الوعي الجمالي الحةداثي  ةو أحةد تلةق الةةور الا نيةة التةي راحة 

المجتمت العربي المعاةرف ب عل المقتجدا  المتعد د  والماتل ةة التةي بةدأ  بةالبرو،ف منةا 

أوادةةل ال ةةرن العرةةرين  ومةةن  نةةاف فةة ن تبيةةان  ةةاا الةةوعي  ةةو فةةي أقاقةةو تبيةةان للال يةةة 

 النادمة للحداثة الأدبية العربية عامةف والرعرية منيا ااةة 

لدا ر  ال نية أو تلق ينبغي أن ين لةق أوبً مةن ونر  أن التةنيف المدرقي لياه ا

تحديد  بيعة الوعي الا  ي ف ال يا  أما أن نن لقف في التةنيفف مةن المقةتويا  ال نيةة 

 وحق ف ف ن في الق قةوراً عن اقتيعا  الدا ر  ن دياً  

وبرق في أنو بيجو، ال ةل بةين الةوعي الجمةالي والمقةتويا  ال نيةة  ولكةن فةي 

ف ن كثيراً من تلق المقتويا  يمكن أن يكون عاماً ورةادعاً بةين ماتلةف الحركةا   الم ابل 

الرعرية أو المدارس ال نيةةف فةي مرحلةة تاريايةة معينةة  غيةر أن  ةاا بيعنةي عةدم أ ميةة 

تلةق المقةةتويا  فةي التةةةنيف  شا شن الةوعي الجمةةالي بيمكةن اقةةت راؤه مةن دونيةةاف فيةةي 

المرا ص ماديافً وبقيما حةين تكةون تعبيةراً مبارةراً عنةوف  الحامل الماد  لو أو  ي ركلو

كمةةا حةةةل مةةت الحداثةةة الرةةعرية العربيةةة  فمةةا  ةةي  بيعةةة الةةوعي الجمةةالي الحةةداثي  

 وماعلاقتو بتلق المقتويا ف وبمااا يتمي، من نديره الكلاقيكيم 

ف بأنةو الةوعي الةا  يتنةاول الدةوا ر والأرةياييمكن تعريف الةوعي الجمةالي عامةة 

مةةن اةةلال قةةماتيا الحقةةية وأثر ةةا فةةي ال بيعةةة الن قةةية والروحيةةة للمتل ةةيف من ل ةةاً مةةن 

التةةي ترةةكل      AESTHETIC  STANDARDSالم ةةاييس الجماليةةة

ويةةتلايم الةةوعي الجمةةالي  ةةرداً مةةت تلةةق الم ةةاييسف بحيةةش شن أ  تغيةةر مضةةمونو ال يمةةي  

أن تغيةر الةةوعي يكمةن فةةي  ي ةرأ علةى واحةةد منيمةاف ي ةرأ علةةى اراةر بالضةةرور   غيةر

اليتو الا نية ـ ا ن عاليةف على حين أن تغير الم ةاييس يكمةن فةي المثةل العليةا النادمةة ليةاف 

فليس ثمة وعي جمالي دون م اييسف وليس ثمةة م ةاييس مةن دون مثةل عليةا  وتةدال  ةاه 

ليةة الا نيةة ـ الأقانيمف بركل يةع  فيو التميي، بينيا  شب أنو يمكن ال ول شن الوعي  و ار

ابن عاليةة المنتجةة للدةا ر ف والم ةاييس  ةي النادمةة ليةاف أمةا المُثةُل فيةي المعيةار الأعلةى 

 الا  تقعى الدا ر  شلى ترايةو وتمثيلو بوقا ة تلق الم اييس 
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وعلى الرغم من أن الوعي الجمالي أكثر ثباتافً على الةعيد التاريايف مةن أرةكال 

بيةةؤد  شلةةى ال ةةول بثباتةةو الم لةةق  فبمةةا أنةةو نتةةاش اجتمةةاعي  الةةوعي الأاةةر ف شب أن  ةةاا

تاريايف ف ن قابليتو للتغير والتبدل أمةر برةق فيةو  وتبةدو  ةاه ال ابليةة أكثةر وضةوحاً فةي 

المراحل ابجتماعية التي تتقةم بنيةوة ـ أو نكةوص ـ ث ةافي قيمةي رةامل  وبمةا أن ال ةن 

لف ف نو المؤرر الأكثر مةداقية فةي الدبلةة أعلى أركال تمل ق الواقت بحق  م اييس الجما

علةةى الةةق التبةةدل أو التغيةةر فةةي الةةوعي الجمةةاليف شا شن مايةةةي   ةةاا يةةنعكس فةةي ااق 

بالضةةرور   ولعلنةةا بنجانةة  الةةةوا  شاا ماا بنةةا شلةةى أن التغيةةر الج،دةةي الةةا  أةةةا  

لةا  أةةا  اوالتغيةر الج،دةي الرعر العربي ف في العةر العباقةي وفةي الأنةدلس يةتلايم 

الةةا  التغيةةر الكلةةي الةةوعي الجمةةالي العربةةي فةةي ال تةةرتين العباقةةية والأندلقةةية ف كمةةا أن 

جةةاي  بةةو الحداثةةة الرةةعرية العربيةةة يةةتلايم والتغيةةر الكلةةي الةةا  أةةةا  الةةوعي الجمةةالي 

المعاةةةر   ةةاا الةةوعي الةةا  ديةةر  ملامحةةو الأولةةىف علةةى اقةةتحيايف فةةي أوادةةل ال ةةرن 

نتيكيةةة العربيةةةف وبأدل  علةةى  ةةاا مةةن اتقةةاع رقعةةة ال نةةون الأدبيةةة العرةةرينف مةةت الروما

ااةة  حيش لم يعةد الرةعر  ةو ا بةداع الأدبةي الأوحةد أو الأكثةر أ ميةة  بةل أةةبم أحةد 

فنون الأد  شلى جان  المقرحية والرواية وال ةةة ال ةةير   وبرةق فةي أن داةول  ةاه 

تقةاع الحاجةةا  الجماليةة العربيةة وتنوعيةةا ال نةون شلةى الأد  العربةي يعنةةيف فيمةا يعنيةوف ا

مةةن جيةةةف وااةةتلاف الةةوعي الجمةةالي مةةن جيةةة أاةةر   وغنةةيض عةةن التوكيةةد أن المثاق ةةة 

ACCULTURATION  مت الغر  الأوربي كان ليا دور فاعةل فةي الةقف غيةر

أنيا لم تكنف بحال من الأحةوالف  ةي الأقةاس فيةو  شا شن الاةارش بيمكنةو أن يةؤثر تةأثيراً 

 لاً في الداالف شب بحق  الضرورا  والحاجا  الداالية فاع

ل د جاي  الحداثة الرعرية العربية تلبية لحاجة جمالية ناردةف في المجتمةت العربةي 

المعاةرف وتعبيراً عن وعةي جمةالي راي يتبلةور عبةر نةةف قةرن ت ريبةاً  وشاا كةان  ةاا 

ل ب ةة الوقة ىف وال دةة المث  ةة الوعي قد ارتب  تاريايةاً بديةور قةو  اجتماعيةة معينةة كا

منيةةا ااةةةةف فلايةةؤد  الةةق شلةةى أن  ةةاا الةةوعي اةةاص بتلةةق ال ب ةةةف أو يمكةةن أن يةة،ول 
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 ً عةن  بيعتيةا   REFLECTION ب،وال ةدارتيا ابجتماعيةف أو أن يكون انعكاقةا

 ال ب ية وأ روحاتيا الأيدولوجية 

لةةوعي الكلاقةةةيكي يتميةة، الةةوعي الجمةةاليف فةةي الحداثةةةة الرةةعرية العربيةةةف مةةن ا

العربةةي بعةةد  قةةما  تجعلةةو وعيةةاً جديةةداً بكةةل ماتعنيةةو الكلمةةةف كمةةا تجعةةل نتاجةةو الرةةعر  

ماتل اً عن الرعر العربي الكلاقةيكي والت ليةد  المعاةةر  وفيمةايلي نتحةدش عنيةاف وعةن 

 تجلياتيا فنيافً وعما ي ابليا في الوعي الجمالي الكلاقيكي 

 ـ التجادلية:1
( تكةةون  ةةي القةةمة الجو ريةةة مةةن بةةين قةةما  الةةوعي الجمةةالي *لعةةل التجادليةةة 

الحداثيف فيي القمة الأكثر تبديافً في الرعر فنيةاً وجماليةاً  فلايكةاد مقةتو  مةن مقةتويا  

الةنص الرةعر  الحةداثي يالةو منيةةاف أو مةن بعةة اثار ةا  قةةواي أكةان الةق علةى ةةةعيد 

ة أم التةةةويرية أم علةةى ةةةعيد ال ةةيم البنيةةة ال نيةةة العامةةة أم علةةى ةةةعيد البنيةةة ا ي اعيةة

 الجمالية الم روحة 

وكمةةا  ةةو معلةةوم ف فةة ن  ةةاه القةةمة تحيةةل علةةى فيةةم العةةالم والوجةةود ا نقةةاني مةةن 

مندور التناقة وتبادل التأثير فيمةا بةين الدةوا ر والأرةياي والعناةةر والجوانة     شلةت  

عناةر المحي  الةا   ةو فليس ثمة ريي يمكن أن يوجد أو يقتمر أو يمو ف بمع،ل عن 

فيةةوف أو بمعةة،ل عةةن محي ةةو عامةةة  و ةةو مةةاين ي شمكانيةةة اقةةت لال الدةةوا ر والأرةةياي     

بعضيا عن بعضيا ارارف ويؤكد وجود ا ال ادم على التنةاقة والةةراع وتبةادل التةأثير  

ر وبما أن الأمر كالقف فليس  نالق ما و ناج، بركل نيادي  شا شن الت ةور والتبةدل والتغية

من الة ا  الملا،مة لكل ما و موجود  وليةاا لةم يعةد الندةر شلةى الأرةياي يةتمُّ مةن اةلال 

الثبةةا  أو ابقةةت لال أو الكمةةال  شن كةةل رةةيي ينبغةةي أن يؤاةةا فةةي تجادلةةو مةةت الأرةةياي 

 الأار ف من دون أن يعني الق شغ ال التمي، الااتي الااص بو 
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. وهما يمعنى واحد اصطلاحياً. إلا أن DIALECTICلقد  ضّلنا استخدام مفردة التجادل على الجدل  -* 
ً على مانق ده هنا. وهو معنى المشاركة، وتبادل التأثير، والتداخل. وذلك  مفردة التجادل تنطوي لغويا

 لوينها ال ر ي "التفاعل" الذي يحيل على ذلك.
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داثي  حيش راي  اا الوعي يتقم بمليةة تلق  ي الال ية ال لق ية للوعي الجمالي الح

ا نيةةة تجادليةةةف تةةر  العةةالم فةةي وحدتةةو ال ادمةةة علةةى التنةةاقة والةةةراع بعلةةى التكامةةل  

كمةا  ةي الحةال فةي الةوعي الجمةالي الكلاقةيكي العربةي   SYMMETRYوالتنادر

مم الا  ترك ل التكاملية الميتافي،ي يةة قةمتو الجو ريةة  وعلةى الةرغم مةن أن المجةال بيقة

بالحديش عن  اا الوعيف شب أنو تمكن ا رار  شلى أن م يةوم الكمةال م يةوم جةو ر  فةي 

ال كر العربي ـ ا قلاميف قواي أكان الق على ةةعيد الوجةود أم المعرفةة أم ال ةيم عامةةف 

(  وبحقة  الةقف فة ن لكةل موجةود كمالةو اللادةق بةو  و ةو كامةل 3والجمالية منيا ااةة 

كمال التي و بتيا شيةاه المرةيدة ا لييةة  أ  أن  ةاه العناةةر بتتةأتى لما فيو من عناةر ال

لو ااتياً أو من المحي  الا   و فيو  بةل تحةةل لةو بحقة  مةا و م ةرر شلييةاً  وبيةاا فة ن 

العالم الا   و كامل بالضرور ف ين و  علةى موجةودا  كاملةة ااتيةاً ومتكاملةة فيمابينيةاف 

لتةةأثير  بةةل يلغةةي التنةةاقة الةةا   ةةو جةةو ر الت ةةور وبرةةق فةةي أن  ةةاا بيلغةةي تبةةادل ا

 بحق  ال يم التجادلي 

فأقاس اباتلافف شاافً بةين الةوعي الحةداثي والكلاقةيكيف علةى المقةتو  ال لقة ي 

الجماليف يكمن في أن الأول يعةي العةالم فةي تناقضةو وتجادلةوف علةى حةين أن الثةاني يعيةو 

ا  عديةد  بينيمةا  ولكةن قبةل المضةي  بةاكر في تكاملو وتنةادره ف و ةو مةاأد  شلةى ااتلافة

 اه اباتلافا ف ببد  من ال ةول شن الةوعي الجمةالي عامةة لةيس وعيةاً فلقة ياً ندريةاً للعةالم 

أو الوجود  شنو قد يت ا ت أو يتداال مت  اه الندر  ال لقة ية أو تلةقف مةن دون أن يت ةابق 

يةاً   ةاا مةن جيةةف ومةن جيةة أاةر ف وشيا ا كلياً  شا لو حدش الق بنت ى كونو وعيةاً جمال

قد تاتلف الندر  ال لق ية ااتلافاً رديدافً مةن غيةر أن ي ةود الةق شلةى ااةتلاف فةي الةوعي 

الجمالي  ولعل أكبر را د على القف  و اقةتمرار الةوعي الجمةالي الجةا لي حتةى بةدايا  

شن تبنةي  ةاا العةر العباقي الا  أضاف بعة التغييرا  الج،دية شليو  ومن جية ثالثةف 

الوعي الجمالي أو ااق بيعني بالضرور  تبنياً لمجمةل الال يةة ال لقة ية التةي يقةتند شلييةا  

ف د يكون الراعر حداثياً من دون أن ينتمي فكريةاً شلةى ال لقة ة الجدليةة ب وانينيةا الماتل ةةف 

يةر أن وعيةو والأمثلة على الق كثير  جداً  كما يمكن أن ينتمي الراعر شلى تلق ال لق ةف غ
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الجمةةالي وعةةي كلاقةةيكي ةةةرف  والحةةق أن  ةةاه مةةن المقةةادل المع ةةد   التةةي تحتةةاش مةةن 

 الباحثين دراقة علمية متأنية 

ل د أد  الق اباةتلاف شلةى افتةراق الةوعي الحةداثي عةن الكلاقةيكيف علةى ةةعيد 

كمةال الندر  شلى الجمال  فبينمةا كةان الةوعي الكلاقةيكي يميةل شلةى تعريةف الجمةال بأنةو ال

(ف فةة ن الةةوعي الحةةداثي يةةر  أن الجمةةال  ةةو التميةة، ال ةةادم علةةى 4الموةةةوف بابعتةةدال 

الحرية والحيوية  أ  أن  اا الوعي يرتر  للجمال ثلاثةة عناةةرف و ةي التمي ة، والحريةة 

 والحيوية 

فما يوحي بالعاديةف أو يندرش تح  الرةيوع والعموميةةف أو بيل ة  ابنتبةاه بمةا فيةو 

تمي ةة، ف يةةةع  أن يكةةون جمةةيلافً غيةةر أن التمي ةة، وحةةده بيك ةةي للجمةةال  شا مةةن ةةة ا  ال

ببد  من أن يكون مبنياً على الحرية والحيوية  أما الأولى فتن ي أن يوجةد الجمةال فيمةا  ةو 

مقةةتل  أو م يةةد أو منةةةاع لندةةام ي ةةرة عليةةو مةةاليس مةةن اةادةةةو أو  بيعتةةو  وأمةةا 

أو مةةايوحي بيمةةا  STATICلثبةةا  أو القةةكون الحيويةةة فتن ةةي أن يوجةةد الجمةةال فةةي ا

كةالجمود والركةةود وابنح ةا  والت ي ةةر      شلةةت  وبيةاا فةة ن العةاد  أو الم يةةد أو القةةاكن 

بيمكنةو أن يتةةف بالجمةالف بحقة  الةوعي الحةةداثي  حيةش شنةو ي ت ةر شلةى أحةد عناةةةر 

 الجمال التي  ي عناةر متجادلة ومتكاملة فيما بينيا 

لةوعي الحةداثيف شاافً  ةو المتمي ة، الحةر والحيةو  فةي ان معةاً  ومةن فالجميلف فةي ا

الةةق فةة ن اللةةا  الجماليةةة الناجمةةة منةةو ليقةة  لةةا  ا حقةةاس بالكمةةال وابعتةةدالف كمةةا فةةي 

الوعي الكلاقيكي العربيف بل  ي لا  ابحقاس بابن لاقف وكأن الجميل يد رةنا بارفةاق 

نةةا الةةا  ينبغةةي أن بيكةةون معةةاداً ومكةةروراً أو التةةي ي تحيةةا أمامنةةاف ويحيلنةةا  علةةى وجود

محد داً بأ ر ثابتة م ل ة تحد  من الحرية والحيوية فينا  ومن  نةا كانة  الرغبةة فةي تجديةد 

الرةةعر رةةاملة ت ريبةةاً  شا شن التجديةةد يعنةةي التعبيةةر عةةن تلةةق الندةةر  الجديةةد  شلةةى الجمةةالف 

 الق ن يم قول أدونيساوالماتل ة عن الندر  العربية الكلاقيكية شليو  وب

يالبد ةَ،يالبد ةَ!يالعحدثَ،يالعحدثَ!

ينب ليسنةي دثعة
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ي(ي5نردّيللإنس نياسعه)

شن البدعة أو التحديش ليس اعتبا اً أو مجرد رغبة في مجاو،  الةوعي القةادد  بةل 

 و في الأقاس شب ال لما يحد  من  اقا  ا نقةانف ويجعلةو غريبةاً عةن  بيعتةو أو مقةتلباً 

 ف وقوانين أةبح  ف مت ال،منف قيداً لو  من أعرا

شن  اه الندر  شلى الجمةال  ةي ندةر  عامةة مرةتركة بةين رةعراي الحداثةة العربيةة 

(  شب أنيةا تن لةق فةي 6كافةف فعلى الرغم مةن أن  ةاه الحداثةة ليقة  تيةاراً رةعرياً واحةداً 

مةل الجماليةة  كةأن ت ويم الجمال من ندر  مرتركة  وبيتباين الأمةر شب علةى ةةعيد الحوا

يميةةل  ةةاا التيةةار شلةةى اعتبةةار التميةة، والحريةةة والحيويةةة مةةن ةةة ا  ال ةةو  ابجتماعيةةة 

الت دميةةةة ومثليةةةا الأعلةةةى الب ةةةل الثةةةور  ااةةةةةأ  ويميةةةل ااق التيةةةار شلةةةى اعتبةةةار  ةةةاه 

العناةر ااةة بال دة الليبرالية المث  ة ومثليا الأعلى الب ل ال اد   والق علةى المقةتو  

تماعي ـ الجمالي  أما مةا قةو  الةقف فلةيس ثمةة مةن تبةاين يكةاد يةاكر جماليةاً  وغنةي ابج

عن البيان أن التباين في الندةر شلةى الحوامةل يةنية مةن التبةاين فةي الموقةت الأيةديولوجي 

ليةةاا أو ااق مةةةن التيةةةارا  والرةةعراي  و ةةةوف فةةةي نيايةةة الم ةةةافف تبةةةاين أيةةةديولوجي ب 

ابرةةتراق فةةي القةةما  ال نيةةة العامةةة التةةي تةةندم الةةنص جمةةاليف وب أدل علةةى الةةق مةةن 

 الرعر  الحداثي 

ل ةد أرةرنا قةاب اً شلةى أن الملامةم الأولةى ليةاا الةوعي قةد ديةر  مةت الرومانتيكيةة 

العربيةف ونودُّ أن نريرف في  ةاا المجةالف شلةى أن تعريةف الجمةال بأنةو التمية، ال ةادم علةى 

تلق الرومانتيكية التي ا ب  شلةى أن الحريةة وال رديةة الحرية والحيويةف يدين بالكثير منو ل

رر ا الجمال اللاان يعنيان التمي،  و و ماقةعى شليةو الرةعر الرومةانتيكي العربةيف وند ةر 

(ف ولكةن شاا كةان  ةاا الرةعر قةد ا ةا بعةة الا ةوا ف فةي 7لو كلض من الع اد والمةا،ني 

لف فة ن الن لةة النوعيةة قةد تمة  مةت  ريق التجديةدف تعبيةراً عةن ندرتةو الجديةد  شلةى الجمةا

رعر الحداثة الا  ارش تارياياً وجماليافً من مع ف الرومانتيكيةة ول ةد انعكةس الةق كلةو 

ةةم أثةةر الةةق فةةي كةةل مةةن الرةةكل ا ي ةةاعي  فةةي القةةما  ال نيةةة العامةةة ليةةاا الرةةعرف ونتوض 

 والبنية الةورية 
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 (  *آـ الشتي ا يقااي)

 

ةةيد  العربيةة  ةو التجديةد الأكثةر قة وعافً فةي رةعر شن تجديد الركل ا ي اعي لل 

الحداثةةةف فةةي بداياتةةو الأولةةىف ولعلةةو يكةةون أكثةةر المقةةتويا  اقةةتدثاراً للحةةوار والن ةةا  

والجدل بين المؤيدين والمعارضةينف فةي امقةينيا   ةاا ال ةرن  حتةى بةداف أحيانةافً وكأنةو 

الجدل بأن رعر الحداثةةف برةكلو التجديد الأوحد الا  جاي  بو الحداثة ويمكن تقويذ الق 

ا ي اعي الماتلفف قد تجاو، المقتو  الأكثر ق وعافً فةي ال ةةيد  العربيةةف وفةي وحةد  

البيةة  الرةةعر  ال ةةادم علةةى رةة رين متعةةادلين موقةةي ياً  وبيمكةةن فيةةم التجديةةد ا ي ةةاعيف 

مةةن بمعةة،ل عةةن الةةوعي الحةةداثي وم يومةةو عةةن الجمةةال   شا شن اعتبةةار الحريةةة رةةر اً 

ررو  الجمال قد دفت شلى اعتبار الركل ا ي اعي الكلاقةيكي رةكلاً عةاج،اً عةن اقةتيعا  

ابن عةةال الرةةعر  فةةي ان لاقتةةو وحيويتةةوف رةةكلاً بيةةتلايم والحريةةة التعبيريةةة مةةن جيةةةف 

وبيتلايم من جية أار ف والندر  الجمالية الجديةد ف و ةو مااقتضةى شيجةاد رةكل شي ةاعي 

الق الركل  فكةان أن ديةر الرةكل ا ي ةاعي الم تةوي غيةر المحكةوم يح ق ماقد عج، عنو 

بضواب  نم ية ناج،  قل افً والمرتب  ب بيعة ابن عال الرعر   بحيش أةبم  ةاا الرةكل 

 ةةو المعةةادل ا ي ةةاعي للتجربةةة الرةةعرية الااةةةة بيةةاا الةةنص أو ااق  وقةةد يكةةون مةةن 

ف فةةي رةةعر الحداثةةة  ومةةا الةةق شب المقةةتحيل أن نجةةد نةةةي ن مت ةةاب ين بالرةةكل ا ي ةةاعي

 للاقتحالة في أن نجد تجربتين مت اب تين تمامافً حتى لد  الراعر الواحد 

شن انت اي النم ية الناج،  عن الرةكل ا ي ةاعي الحةداثي بيتجةاو  أيضةاً والحيويةة 

التةةي  ةةي أحةةد رةةرو  الجمةةال  شا شن  ةةاا الرةةكل  ةةو التمثيةةل الحقةةي لحركةةة التجربةةة 

فةةي ةةةعود ا و بو يةةا وتأرجحيةةاف وفةي كثافتيةةا واقةةت ابتياف وفةةي تقةةارعيا الرةعريةف 

أيضاً  و و ماي ق ر التةدفق ا ي ةاعي أحيانةاً حتةى نيايةة الم  ةتف أو نيايةة الةنص الرةعر  

أ كمةا ي قةر شلغةاي  بكاملوأ وماي قر أيضاً الوق ا  ا ي اعية المتكرر  أحيانةافً برةكل متةوالك
 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

لام عليه يعامة. أما ـ لن نتحدث  ي هذه الفقرة، إلا عن الإيقاع الناجم من الوين، وذلك لإمكانية الك *
تلك الإيقاعات الناجمة من التناغم اللغوي وال وري والانفعالي،  هي إيقاعات ن ية ح راً، ولايمكن 

 التعميم  يها.
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غيير مواقعيةا مةن الةنصف بحيةش لةم تعةد تةأتي بالضةرور  فةي نيايةة ال افية أو تنويعيا أو ت

الأر ر الرعرية  أ  لم تعد ال افيةة تعنةي الوقةف ا ي ةاعي بالضةرور ف علةى النحةو الةا  

 كان  عليو في الرعر العربي الكلاقيكي 

شن كةةل الةةق جعةةل مةةن الرةةكل ا ي ةةاعي الحةةداثي م توحةةاً علةةى احةةتملا  بتكةةاد 

ا  ا ي اعيةةة بةةين النةةةوص الرةةعرية  والةةق علةةى الةةرغم مةةن أن تحةةةى مةةن اباتلافةة

الت عيلة ب ي   ي الوحد  الةوتية ـ النغميةف فةي تيةار الت عيلةة مةن رةعر الحداثةة  وببةأس 

من ا رار ف في  اا المجالف شلةى أن الحةديش عةن شي ةاع قةمعي محةد د فةي قةةيد  النثةرف 

مالةةةة لتقةةويغوف مةةن اةةلال الندةةام ومةةاي،ال رجمةةاً بالغيةة   وشن يكةةن ثمةةة محةةاوب  

(  وعلةى أيةةة حةالف فةة ن الحداثةة فةةي  رحيةا رةةكلاً 8النبةر ف بمةن اةةلال الندةام الكمةةي 

شي اعياً م توحافً قد فتحة  البةا  واقةعاً أمةام اباتلافةا  ا ي اعيةة النةةي ةف برةكل لةم يعةد 

الحةداثي  ولن ةري فيو با مكان الكلام علةى نمة  أو اثنةين أو غيةر الةقف للرةكل ا ي ةاعي 

أمثلةة علةى  ةةااف مةن بعةة النةةةوص المبنيةة علةةى ت عيلةة  مت ةاعلن(ف كمةةا تتوضةم تلةةق 

 اباتلافا ف والق على الرغم من أن الأمر أةبم رادعاً ومعروفااً

 ي ول مة  ى اضرف بتدفق شي اعي يةل شلى قبت عرر  ت عيلةا

يلعنيالتع  ثلُيالعهشّعةُ؟

،يث عسه يالغب  يرُ،الوموهيُتهبُّ

يتذوبيأ نعةٌيوأهدابٌيعنيالحمرِ،

يعزهوايًحشودَيالعلح، يالنه رُيثزفُّ

يوالعلُأيالعقدّسُيثعلنيالنسث نَيععلكةً:

ي(9رؤوسٌيعنيحمر)

عةةة علةةى الرةةكل  ويقةةتادم محمةةد علةةى رةةمس الةةدين قةةتاً وعرةةرين ت عيلةةة مو، 

 [ مت الت،ام ب افية واحد  والق في قولوا9/10/5/2التاليا]

يالتلالي عريالمنوبي لى
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ي عرٌيخفثف...ي ميتثهو يكعصفوري لىيكتفيالمب ل

يو ث بهيالبثض ءيثنشره ي لىياطشم ريآونةيً

يوثملسيع ليتع  لي لىي دعثنيح فثتثنيعني صبيالخث ل

يوأ وليث  عر يالذ ي تلوكيَ

يهبْيل يعنيأ  ص يكفِّكيالبثض ءيأغنثةيً

ي(10ونشربي بليب ر ةيالزوالْ)

ر  شلى التر ير المتلاحةق والمنتيةي ب ةواف متنوعةةف مةن وغالباً مايميل بلند الحيد

 مثل قولوا

ينفسيال رثايْ

ينفسيالبثوت،يثشدّه يمهدي عثايْ

ينفسيالسكوتيْ

يكن ينقولُ:يغدايثعوتيوتستفثايْ

يعنيكليدار

يأصواتيأ ف ليصغ ريْ

ي(11ثتدحرمونيععيالنه ري لىيال رثاْ)

يةةف أمةا مةن حيةش عةدد يرتمل  اا الم بوس على قبعة أر رف ينتيي كةل منيةا ب اف

 [ 3/2/1/3/1/3/1الت عيلا  في الأر رف ف د جاي  على النحو التاليا]

فلةيس ثمةةف شاافً رةكل شي ةاعي نم ةي واحةد  قةواي فيمةا يتعلةق بعةدد الت عةيلا  فةي 

الر ر أو الم  تف أم فيما يتعلق بنم  الت  ية  فةيمكن أن تحةاف ال افيةة نياديةاً مةن الم  ةت 

ع تنوعةةاً منتدمةاً أو غيةر منةتدمف كمةةا يمكةن أن تتةواتر ال ةةوافي أو الةنصف ويمكةن أ ن تتنةو 

المتماثلةةف مةةن دون أن ي ةةل بينيةةا عةدد مةةن الت عةيلا   ومةةن الا ةأ أن نتةةةور شمكانيةةة 

الوةول شلى قانون يندم الرةكل ا ي ةاعي الحةداثيف مةاالا ال ةول شن الت عيلةة  ةي الوحةد  
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ة  وماالةةةق شب للارتبةةا  الةةةدقيق بةةين الةةةق الرةةةكل الةةةوتية ـ النغميةةةف فةةةي تيةةار الت عيلةةة

 وابن عال الرعر   شا شن ا ي اع الحداثي تديير أو تحقيس قمعي لياا ابن عال 

ومةةن الم يةةد أن نتوقةةفف فةةي  ةةاا المجةةالف عنةةد شحةةد  الةةدعاو  ال،اعمةةة أن  ةةاا 

أحمةةد  الرةةكل ا ي ةةاعي لةةيس بجديةةد  ف ةةد قُةةبق شليةةو منةةا ال ةةرن اليجةةر  الاةةامس  ي ةةول

"يإنيهييذهيالتقنثييةيالتيي يُ يدّعتيعنييذيزعييني لييىيأنهيي يأحييديا نميي زاتيالمعةداو  فةةي الةةقا 

ا ثق  ثييةيالعتقدعييةيلحركييةيالشييعريالحييدثثيلثسييتيفيي يالوا ييعيكييذلك،يوإنعيي يهيي يتقنثييةي

ي(12ععروفةي لىياط ليعنذيالقرنيالخ عسيالهمر ")

ة وةةل منيةا قةول ويقتريد على الق بما نق  شلى أبي العةلاي المعةر  مةن رقةال

مةةو،ون علةةى ت عيلةةة الرجةة،  مقةةت علن وجوا،اتيةةا(   وقةةد اكةةره ابةةن الكةةان فةةي وفياتةةو  

]ي"يأصيلحكي يوأبقي كيونثبتو نحنف  ناف بالركل الا  أثبتو ابن الكانف مت تعلي و عليةوا 

لقييديكيي نيعيينيالوامييبيأنيت تثنيي يالثييوميإلييىيعنزلنيي يالخيي ل يلكيي ينحييدثي هييدايًبييكيثيي زثني

ءيفعيي يع لييكيعيينيغثييري هييديأويغفل".....فومدتييهيثخييرجيعيينيبحييريالرمييزيوهييوياطخييلا

العمييزوءيعنييه.يوتشييتعليهييذهيالكلعيي تي لييىيأربعييةيأبثيي تي لييىيرو يالييلاميوهيي ي لييىي

صييورييثسييوتياسييتعع له ي نييديالعروضييثثني.يوعيينيتثكييونيلييهيبهييذايالفيينيععرفييةيف نييهي

يـيأ يأهييلييثنكرهيي يطمييلي  ييعيالعوصييوليعنهيي ....يوهييذايإنعيي يثييذكرهيأهييل هييذايالشيي ن

ي(13العروضيـيللعع ث ييتيطنهيعنياطشع ريالعستععلة[)

أمةا المعةداو  ف نةو يثبتةو علةى النحةو التةاليف مةت ملاحدةة ااتلافةين  أوليمةا أن مةا 

أثبتو المعداو  فيو تضعيف الياي في كلمة  الاةالي(ف وحةاف الةلام مةن  كةي(  وبياتلةف 

نا ةا  ةي الأةةلم لغويةاً  وثانييمةا  ةو اباةتلاف بةين الةو،نف وشن تكةن الةةور  التةي أثبت

 ،ين( التي أثبتنا ا و  اير( التي أثبتيا  ةو  و بعةاً بياتلةف الةو،ن فةي الحةالين  ويعةود 

  اان اباتلافان شلى اباتلاف بين ال بعتينا

يأصلحكي يوأبق ك

يلقديك نيعنيالوامبيأنيت تثن يالثوم

يإلىيعنزلن يالخ ل ّي
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يدايًبكيث خثرياطخلاءك ينُحدثي ه

ي(14فع يع لكيعنيغثري هديأويغفل)

ل د فةا  المعةداو ف بتو،يعةو ال ةول علةى  ةاه الةةور ف ماقالةو ابةن الكةان مةن أن 

 ةةاه الكلمةةا  ترةةتمل علةةى أربعةةة أبيةةا  علةةى رو  الةةلامف مةةن مجةة،وي الرجةة،ف أ  علةةى 

 النحو التاليا

يأصلحكي يوأبق كيلقديك نيعنيالـ

يالثوميإلىيعنزلن يالـيوامبيأنيت تثن 

يخ ل يلك ينحدثي هدايًبكيث زثنياطخليّْ

يتءيفع يع لكيعنيغثري هديأويغفل

كما فاتو أيضةاً قةول ابةن الكةانف مةن أن  ةاا شنمةا يةاكره أ ةل  ةاا الرةأن للمعايةا ف 

بلأنو من الأرعار المقتعملة  و اا ال ةول فيةو مةن البيةان مابيقةتدعي التعليةق عليةو  ولنةا 

 ولو الجاحد حول داول الو،ن شلى النثر اير دليلافيما ي 

"يا لميلويأنكيا ترضتيأح دثيثيالني سيوخ يبهميورسي ،لهم،يلوميدتيفثهي يع يلي

عستفعلنيف  لنيك ثرايًوعسيتفعلنيعتفي  لن،يوليثسيأحيديفي ياطرضيثمعيليذليكيالعقيداري

لاميفي يشعراً.يولويأنيرملاًيعينيالب  يةيصي م:يعينيثشيتر يب ذنمي ني.يلقيديكي نيتكلّيميبكي

ي(.15وزنيعستفعلنيعفعوتن،يوكثفيثكونيهذايشعرايًوص حبهيلميثقصديإلىيالشعر؟")

وفي المحةلةف ف ن الأمر بيرتب  ب قامة الو،نف بل بال ةد شلةى الرةعر  ولةم يكةن 

المعةةر ف شاا ةةةح  نقةةبة الم  وعةةة شليةةوف ي ةةةد شلةةى قةةول الرةةعر بحةةال مةةن الأحةةوال  

لام نثةةر  مةةو،ون علةةى مجةة،وي الرجةة، فحقةة   وليةةاا جةةاي  الم  وعةةة عبةةار  عةةن كةة

والحق أن الندر  ال ديمة لةم تكةن تعتبةر الرجة، مةن الرةعر  وليةاا حةين قةال النبةي الكةريم 

في غ،و  أحد قوبً مو،وناً بحق  مجة،وي الرجة،ف لةم يةا   أحةد شلةى ابدعةاي بأنةو قةال 

 رعراً  أما ال ول فيوا

يأنييييييي يابيييييييني بيييييييديالع ليييييييبيْييأنيييييييييييييي يالنبيييييييييييييي يتكييييييييييييييذبْي
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يي

والق على الرغم مةن أن  ةاا ال ةول أكثةر موقةي ية بمةا بي ةاس مةن قةول المعةر ف 

ومةةن  نةةاف فةة ن دعةةو  المعةةداو  بةةأن الرةةكل ا ي ةةاعي الحةةداثي لةةيس بجديةةدف وبأنةةو ت نيةةة 

معروفة منا ال رن اليجر  الاامسف  ي دعو  با لة أقاقاً  ولو افترضةنا جةدبً أن ثمةة 

قديمةف في  اا الرةكلف فة ن الةق بي ةد م وبيةؤار رةيداً  محاوب  رعرية  ن ولا رعرية( 

لأن  الأمةةر بيتعلةةق بالحالةةة ال رديةةة المن  عةةة   بةةل يتعلةةق أوبً وأايةةراً بالدةةا ر  ال نيةةة 

العامة  ويب ى أن ناكر أن الاوق الجمالي العربةي الكلاقةيكي بي ةرر أن تةوالي الت عةيلا  

لتوالي المنتدم المحدد  و الا  يةةنعو   و ةاا  و ما يةنت البي  الرعر   بل ي رر أن ا

 ماقد تجاو،ه رعر الحداثة 

ولكن شاا كان المعداو  قد أا أ في دعواه  اهف فة ن مايةا   شليةو مةن أن لجماعةة 

( ف حيةةش ديةةر  الكتابةةة 16أبولةةو أقةةب ية فةةي الرةةكل ا ي ةةاعي الجديةةد علةةى الحداثةةة 

  وعلةي أحمةد بةاكثير ومحمةد فريةد أبةو الرعرية بأر ر مت اوتة ال ولف عند اليةل رةيبو

حديةةد وغيةةر مف ف نةةو ةةةحيم ومعةةروف أيضةةاً  و ةةاا يؤكةةد مانةةا   شليةةو مةةن أن الحداثةةة 

 الرعرية قد ارج  من مع ف الرومانتيكية العربية تارياياً وجمالياً 

والحق أن  اه الرومانتيكية قد كان  ليا المحاولةة التجديديةة الأولةىف علةى الةةعيد 

في الرعر العربي الحديش  حيش دير التنويت في ال ةوافيف والميةل شلةى اللةوا،م  ا ي اعيف

ا ي اعية في نياية بعة الم ا تف والميل شلى الم  عةا  الرةعرية ال ةةير ف عةلاو  علةى 

اقةتادام الأرة ر المت اوتةة ال ةةولف ولكةن مةن دون أن ياةرش الرةةاعرف فةي مجمةل نتاجةةو 

أن  ةاا ينقةةجم والتغيةرا  التةةي أةةاب  الةةوعي  الرةعر ف عةةن وحةد  البيةة   وبرةق فةةي

 الجمالي العربيف في بدايا   اا ال رن 

ول ةةد تابعةةة  الحداثةةةة الرةةةعرية ماكانةةة  الرومانتيكيةةةة قةةةد بدأتةةةوف فةةةأنج،  رةةةكليا 

ا ي ةةةاعي الم تةةةوي  غيةةةر المحةةةدد قةةةل افً أو غيةةةر النم ةةةي  فديةةةر  الأرةةة ر الرةةةعرية 

بينياف وتةم التجةاو، النيةاديف فةي نتةاش رةعراي الحداثةةف المتداالة شي اعيافً والمتراب ة فيما 

لم يوم وحد  البي ف  اا الم يوم الا  لم يعد يتلايم والةوعي الجمةالي الحةداثي فةي رؤيتةو 
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للعالم من مندور التداال وتبةادل التةأثيرأ كمةا لةم يعةد يةتلايم وم يومةو عةن الجمةال الةا  

الةتلاؤم  ةااف نتوقةف قلةيلاً عنةد الرةةكل يرُةتر  فيةو الحريةة والحيويةةف وكةي يتوضةم عةدم 

 ا ي اعي لل ةيد  العربية الكلاقيكيةف في تعبيره عن وعييا الجمالي 

ت وم  اه ال ةةيد   كمةا  ةو معلةومف علةى تةوالي الأبيةا  المقةت لة شي اعيةاً ومعنويةاً 

ياف  والمرتب ة فيمابينيةا رةعورياً  بعةاً(   حيةش يرةك ل كةل بية  وحةد  شي اعيةة قادمةة بةاات

بتتأثر بما  و اارش عنياف أ  أن الكمال ا ي اعي والمعنو  من قةما  البية  الرةعر   

ول د أررنا قاب اً شلى أن الجمالف في الوعي الكلاقيكي  و الكمةال الموةةوف بابعتةدال  

أمةةا أيةةن ديةةر ابعتةةدال فةةي البيةة  الرةةعر ف فن ةةولا شنةةو يديةةر فةةي ارةةتمال البيةة  علةةى 

نادرين شي اعياً  أ  أن الرة رالأول يعةادل الرة ر الثةاني  وبيةةم ر رين متماثلين ومت

بحال من الأحوال الاف الةق  قةواي أكةان  ةاا فةي الأبحةر التامةةف أم المجة،وي   بمعنةى 

اارا شن الر ر الرعر  ينبغةي أن يكةون كةاملافً بيحتةاش شي اعيةاً شلةى أن يكتمةل بالرة ر 

 ً فةي بعةة الأبيةا   وبقةيما مةن البحةر الا يةف  الثاني  وبين ي الق تدوير الةو،ن أحيانةا

"يوعيينيالمييدثريب لييذكريأنيأك ييريعيي تقعيالةةا  ي ةةول فيةةو ةةةاح  "موقةةي ا الرةةعر العربةةي 

اطبث تيالعدوّرييف ي روضيهذايالبحر.يوهويدلثلي لىيالقوي،يإتيأنيهيفي يغثيريالخفثيفي

ي(17عست قليحتىي نديالع بو ثنيعنيالشعراء")

ي ومف شاافً علةى التنةادر والتماثةل والتعةادل والتكامةل بةين  شن كمال البي  الرعر  

رةة رين كةةاملين شي اعيةةافً ويمكةةن ال ةةول أيضةةاً شن الرةة ر ن قةةو بيالةةو مةةن تلةةق القةةما ف 

وبقيما في الأبحةر الممت،جةةف حيةش تتةوالى الت عةيلا  الماتل ةة برةكل محةدد منةتدم مةن 

و تكرار"فعةولن م ةاعيلن" فةي البحةر مثل تكرار   "مقةت علن فةاعلن" فةي البحةر البقةي ف أ

ال ويل    شلت  أو لن ل بةةور  أاةر ا شن ال ةةيد  ترةتمل علةى أبيةا  كاملةة ااتيةاً علةى 

الةعيد ا ي اعي ومتكاملة فيمابينيا  والبي  يرتمل على رة رين كةاملين ااتيةاً ومتكةاملين 

دتين شي ةةاعيتين تنادريةةاً فيمةةا بينيمةةا  ويرةةتمل الرةة رف فةةي الأبحةةر الممت،جةةةف علةةى وحةة

كاملتين ومكتملتين فيما بينيما أيضاً  مت ا رةار  شلةى أن  ةاتين الوحةدتين غالبةاً ماتكونةان 

 متداالتين في الر ر الواحد 
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شن  اا الركل ا ي اعي يعب ر ايةر تعبيةر عةن الةوعي الكلاقةيكي الةا  يةر  العةالم 

الموةةوف بابعتةةدال   مةن اةلال التنةادر والتكامةلف ويةر  فةةي الجمةال علةى أنةو الكمةال

غيةر أن  ةةاا الرةةكل لةيس ب مكانةةو أن يكةةون حةاملاً للةةوعي الحةةداثي الةا  يةةر  العةةالم مةةن 

اةةلال التةةداال والتنةةاقة وتبةةادل التةةأثير  شا شن ثمةةة ااتلافةةاً حةةاداً بةةين  ةةاا الةةوعي والةةق 

الرةةكل  وليةةاا القةةب  بغرابةةة فةةي أن تقةةعى الحداثةةة شلةةى شنجةةا، رةةكليا ا ي ةةاعي الةةا  

ينية من التنادر والتماثل    بل من التداال وتبةادل التةأثير والتنةوع فةي ش ةار الوحةد  ب

 العامة للنص 

 ب ـ البنية الصورية:

( يؤكد أن ثمة ان لابةاً جةارياً قةد أةةا  الةةور  18من المعروف أن بعة الن اد 

ف فةةي الرةةعر الحةةديش  فلةةم تعةةد الةةةور  مجةةرد   ARTISTIC IMAGEال نيةةة 

ر  أو توضيم ليةا أو مجةرد ،ارفةةف يمكةن ابقةتغناي عنيةاف مةن دون أن ياتةل رري لل ك

المعنةىف كمةةا فةةي الرةعر الكلاقةةيكي والت ليةةد  المعاةةةر  بةل أةةةبح  الةةةور  الحداثيةةة 

داالةةةف فةةي ةةةميم الةةنص الرةةعر  ف ب ري ةةة بناديةةة حيويةةةأ كمةةا أةةةبح  الةةةور   ةةي 

تغيةر  العلاقةة بةين عناةةر الةةور ف ال كر ف وبان ةال بينيما  ومن جيةة أاةر ف ف ةد 

بركل أةبح  فيو  اه العلاقة ت وم علةى ةةير العناةةرف بعلةى تجاو، ةا وت ابليةاف أ  

 ( كما ي ول الدكتور اليافي 19تما ا نت ال " من الثنوية البلاغية شلى الرعرية الةا ر " 

ن ةةد وعلةةى الةةرغم مةةن أن الةةةور  الحداثيةةة قةةد دُرقةة  دراقةةة مقت يضةةةف فةةي ال

الأدبي الحديشف بحيش بمجال للإضافةف في  اا ا  ارف شب أننةا نتوقةف عنةد تبيةان ةةلة 

 اه الةور  بالوعي الجمالي الحداثي  و و ما لةم يعة  ح  ةو مةن الةدرس  وقةوف نتنةاول 

 اه الةلة من جانبين اثنين   ماا بنية الةور ف وال يتيا التعبيريةة  والةق ب يجةا، رةديدف 

 قدر ا مكان 

تنية بنية الةور  الحداثية من العلاقةة التجادليةة بةين عناةةر اف برةكل يقةتحيل 

فيو ال ةل بينياف أو الندر شلى أحد العناةر بمع،ل عن تداالو بةارار  والعناةةرف  نةاف 
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بتعنةةي الدةةوا ر والأرةةياي التةةي تتكةةون منيةةا الةةةور  فحقةة ف بةةل تعنةةي أيضةةاً الأفكةةار 

 ية المقتادمة وابن عاب  والأقالي  البلاغ

فالةةةةور  الحداثيةةةةف بيةةةاا المعنةةةىف  ةةةي نتةةةاش كلةةةي للعلاقةةةة التجادليةةةة بةةةين تلةةةق 

 العناةر  ولنضر  بعة الأمثلة على الق 

 ي ول محمود دروي ا 

يعشتيالخثولي لىيالعص فثريالصغثري

ي(20ف بتكرن يالث سعثن)

 وي ول أحمد عبد المع ي حجا، ف في شحد  اللوحا  التركيليةا

يعنيالصحو،  رت ني

يف ي  رتثنيعنيالظليِّ

يف ي  رييعنيندى

ي ليهوياللونيف يالبدءيك ني

ي(21وسوفيثكونيغدا)

 وي ول اليل حاو ا

يلثتن يع زلتيف يالش رعيأص  ديالذب ب

يأن يواط عىيالعغن يوالكلاب

يو واف يبزواث ياللثل،

يب لح ن تيعنيب بيلب ب

ي!أتصدّىيلذ، بيالدرب....

ي(22لتيدرب يًللذ، ب)ع ذا؟يلثتن يع ز

وعلةةى الةةرغم مةةن أن  ةةاه الةةةور تاتلةةف فيمةةا بينيةةاف فةةي العناةةةر والأجةةواي 

وا يحةةايا ف ف نيةةا تةةنية مةةن الةةوعي الحةةداثي فةةي قةةمتو التجادليةةةف فيةةي مبنيةةة علةةى 

التجادل بعلى التنادر بين العناةةر  فالياقةمينف فةي الةةور  الأولةىف بيةتم  ابتكةاره مةن 



 ــــــــــــــــــــــــد. ســعد الـدين كـليب

 

 

46 

ول والعةافير  بل يتمُّ من الال التناقة والةراع الحةاد بينيمةا  أ  أن التنادر بين الاي

انقحاق العةةافير بأرجةل الايول مةت الأاةا بعةين ابعتبةار مةايرم، شليةو كةل منيمةا(  ةو 

الةةا  يةةدعونا شلةةى ابتكةةار الياقةةمين   فعناةةةر  ةةاه الةةةور ف شاافً أربعةةةف و ةةي الايةةول 

ينف في فعل "ابتكرنا"  وجميت  اه العناةةر متجادلةة والعةافير و "نا"  الدالة على ال اعل

فيما بينيا  فةالايول تتنةاقة مةت العةةافير فتقةح ياف ونحةن أو"نةا" الدالةة علةى ال ةاعلينف 

تتنةةةاقة مةةةت الايةةةول ومةةةت مةةةو  العةةةةافيرف فتبتكةةةر الياقةةةمين الةةةا   ةةةو مةةةن نوعيةةةة 

  معةاً  ومةن جيةة العةافير  أ  أن الياقمين  و اراةر علةى تنةاقة مةت الايةول والمةو

أار ف فثمة تناقة بين فعل اببتكار وفعل المةو  الةا  تمارقةو الايةول  وفةي النتيجةةف 

فةة ن ا يحةةاي المنقةةةجم الةةا  ت دمةةةو  ةةاه الةةةور  ي ةةةوم علةةى التنةةةاقة بةةين عناةةةةر ا 

الماتل ة  وما ي ال في  اه الةور  ي ال في الةورتين التاليتين  فالتجادل بةين ال  ةرا ف 

  الثانيةف  و الا  يرةك ل اللةون أو اللوحةة الترةكيليةف وال ةن عامةة  فلابةد  لل ةنف في الةور

ن مما  ةو متنةاقة فةي العةالم كالةةحو والدةل والنةد  بما  لكي يكون معب رافً من أن يتكو 

ترمةة، شليةةو(  وكةةاا  ةةي الحةةالف فةةي الةةةور  الثالثةةة  حيةةش المعانةةا  ال رديةةة تةةنية مةةن 

 من الدر  والابا  والادا   التناقة بين "الأنا" وكل ك 

 اا من حيش العلاقة بين العناةر  أما من حيش الجمت بينياف مةن مجةاب  حياتيةة 

متباعةةد  وماتل ةةة ومتناقضةةة أحيانةةافً فةة ن  ةةاا الأمةةر بةةا  رةةادعاً فةةي كتةة  ن ةةد الرةةعر 

الحةداثي  شا مةةن المعةةروف أن  ةةاا الرةةعر قةةد أفةاد مةةن ت نيةةا  الةةةور  ال نيةةة القةةوريالية 

لتةةي ت ةةوم أقاقةةاً علةةى الجمةةت بةةين المتناقضةةا  والمتباعةةدا   وشاا ماعةةدنا شلةةى الةةةور ا

القةةاب ةف ف ننةةا نجةةدف فةةي الةةةور  الأولةةىف جمعةةاً بةةين الايةةول الداب ةةة والعةةةافير المحل  ةةة 

والياقمين الناب  والاا  ا نقانيةأ كما نجدف في الةور  الثانيةف جمعةاً بةين ال  ةر  وكةل ك 

دةةلأ ونجةةدف فةةي الةةةور  الثالثةةةف جمعةةاً بةةين الليةةل وال،وايةةاف والأعمةةى مةةن الةةةحو وال

والكلا ف والحانةا  والةادا ف والةةيد والةابا   غيةر أن مةاتنبغي ا رةار  شليةوف فةي  ةاا 

المجالف  و أن تلق العلاقة التجادلية أو  اا الجمةت بةين المتباعةدا  والمتناقضةا ف ينبغةي 

لن يكون  اا ممكنافً شب شاا كان  الةةور  بةل التاييةل أن ينت  عنو شيحاي جميل منقجم  و
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ال نةةي عامةةة يحيةةل علةةى الكينونةةة الواقعيةةةف ومةةن دون الةةق لةةن يكةةون التاييةةلف كمةةا يؤكةةد 

ف قةةو  تاييةةل مجةةاني راةةيص THEODOR ADORNOتيةةودور أدورنةةو 

 ( 23ومحدود ال يمة 

كةس فةي الةةور  وعلى  اا النحوف ف ن الوعي الحداثي فةي قةمتو التجادليةة قةد انع

ال نية  و و ما أد  بيا شلى أن ترتمل على عناةر متداالة متجادلةة مقةت ا  مةن مجةاب  

متباعةةةد  أو متناقضةةةة  فانعةةةدم  الثناديةةةا  المت ابلةةةة أو المتنةةةادر  التةةةي كانةةة  الةةةةور   

الكلاقةيكية ت ةةوم علييةةاف وانعةةدم  أيضةةاً تلةةق الم اربةةة والمناقةةبة اللتةةان كانتةةا أقةةاس  ةةاه 

 ور  الة

وثمة أمر اارف ينبغي الحديش عنةوف فةي بنيةة الةةور ف و ةو التةداال  بةين ال كةر  

والمجا، أو الركل البلاغي عامة  شا أن ال كر ف في الةور  الحداثيةف تةأتي عبةر المجةا،ف 

ر  أو ةور  م ك ر   ي ول الدكتور اليافيا  فيي فكر  مةوا

الصييورييالعفييردييأنينتييذكريي"يلعيليخثييريبداثييةينن لييايعنهيي يللحيدثثي يينيتقنثيي ت

أعرثنيثخصَّ نيالقصثدييالعع صري.يأولهع يأنهي يألغيتي ن ،ثيةيالتعبثيريالععروفية:يفكيري ي

صوري،يومعلتيالتعبثري نيالفكيرييثيتمُّيعينيخيلاليالصيورييأويب لصيوري،يو  نثهعي يأنهي ي

لهي يرأتيف يالصورييأداييالخليايأويالتعبثيريالوحثيديي ينيالتمربيةيالشيعورثةيب بع دهي يك

ونيالر،ثسيله ") ي(24وعض عثنه يوخص ،صه .يأ يمعلتيعنيالصورييالعكِّ

بمعنى أن ماجاي بو رعر الحداثةف على ةعيد الةةور  ينقةجم والم ولةة المعروفةة 

 ( 25التي أ ل يا بيلنقكيف في تعري و لل نف و ي " ال ن ت كير في ةور "  

ور ف التي بحديا فةي الرةعر ل د ردم الراعر الحداثي تلق ال جو  بين ال كر  والة

العربةةي الكلاقةةةيكي والت ليةةةد  المعاةةةةر  فةةةراي يةةر  ماحولةةةو وي كةةةر فيةةةوف مةةةن اةةةلال 

الةةةور  ال نيةةة التةةي أةةةبم ليةةاف عنةةدهف ودي ةةة جماليةةة معرفيةةة م،دوجةةة  و ةةاا مةةايتلايم 

وقمة التجادلية التي ينية منيا وعيو الحداثي  ولعل عةود  شلةى الةةور ال نيةة المةاكور  

 ب اً تؤكد  اه الناحية  وببأس من التمثل ببعة الةور الأار اقا

 ي ول القيا ا



 ــــــــــــــــــــــــد. ســعد الـدين كـليب

 

 

48 

يث غثعةيف يأوليالصب م

يتعربديالرث م

يعنيحوله ،يتنتفيعنيخثو ه ،يت ثر

يبه يإلىيسع وييتموعيللحرثر

يسثن و يالمن م،ي

يستنتفيالرث ميرثشهيععيالغروب

ي(26ث غثعةيع أع رت،يتذوب)

 وي ول محمد الماغو ا

ييب لشعركسنب يلةيعكسوَّ

يرأثتكيتنزفي لىيفوهةيالخلثج

هي يأثه يالعشوَّ

يتحص يمراحكيوندوبك

يكع يتحص يالغ بةي ثوره ي نديالعس ء

يث ععثل يأث ميالعحنه

ي(27أثه يالع ريوالر بيوالرص ص)

 وي ول قعد  يوقفا

يالعشثة يالرث ميالت يتتهبُّ

يالصب م يوالرث ميالت يتتهبُّ

لتن يكت بيالغصون: يحعَّ

ي(28أنيأرىيصثحت يف يالسكون)

شن في  ةاه الةةور تةداالاً حةاداً بةين ال كةر والمجةا،ف بحيةش يقةتحيل التعامةل مةت 

 اا من دون ااق  فيما يركلان وحد  م ل ة في التعبيرف وفةي الودي ةة الجماليةة المعرفيةة 

 الم،دوجة لد  الراعر الحداثي  فقعد  يوقفف مةثلافً قةعى شلةى ال ةول شن الحيةا  تاةرش



 وعـــي الحــداثــة ـــــــــــــــــــــــــــــــــ

 

 

49 

من أحراي المو ف أو شن المقت بل يارش من الواقت الراكةد أو الةا  يبةدو راكةدافً غيةر أن 

 اه ال كر  لم تأ  بالركل الا  قردناه ـ و و ركل قاةةر عةن ا حا ةة بتلةق الةةور  ـ 

بةةل أتةة  ةةةورية ـ معرفيةةة ممتلدةةة  با يحةةايا ف ومحمولةةة علةةى التعامةةل المجةةا،  مةةت 

فةي اتجا ةا  تعبيريةة متعةدد ف بيةةم  حةةر ا أو حج، ةا بمةا الأريايف مما جعليا ترةت  

 قردناه من معنى الةور  أو فكرتيا 

وفي الحديش عن الال ية التعبيرية للةور  الحداثيةف يمكن ال ةول شن  ةاه الةةور  

تةدر عن رؤية ورؤيا تجادليتين للدوا ر والأريايف والواقت ا نقةاني عامةة  أ  أن  ةاه 

ن الثبا  والقكونف بل عن الحركة والت اعل والتحول  قواي أكةان الةق الةور  بتعب ر ع

( مةن 29في ماياص ما و ناج،ف أم ما و في قيةد ا نجةا،  ومةن  نةاف فة ن قةمة التحةول 

القةةما  الأقاقةةية للال يةةة التعبيريةةة ليةةاه الةةةور   وشن وق ةةة عنةةد بعةةة ماقةةلف مةةن 

 ةورف تثب  الق وتوض حو 

عةن تحةول المةو  شلةى حيةا ف مةن اةلال الةةراع  فةور  محمود دروي  تةةدر

الممي  بين الايول والعةةافيرأ وةةور  اليةل حةاو  تةةدر عةن تحةول ال ةرد المعةا  

من المناوأ  شلى ابنقحاقأ  وةور  القيا  تةةدر عةن تحةول شمكانيةة الحيةا  شلةى مةو  

وتلا ف من الال عربد  الرياي حول الغيمةأ وةةور  قةعد  يوقةف تةةدر عةن وعةي 

لتحول الا ي في الواقت من القكون شلى الحركةة     شن  ةاه الةةور مجةرد أمثلةة ع ويةة ا

على ةدور الةور  الحداثية عن وعي التحول في الواقت والعالم  أما الةةور التةي تعلةن 

 اا التحول ةةراحةف فلاتكةاد تحةةىف نةاكر واحةد  منيةاف فةي  ةاا المجةالف ي ةول محمةد 

 عمرانا

يأن يالنذثر،يأعش ي لىيغضبيالهواء/

يثكونيزلزال،يفتنهدميالمه ت،

يوتسق ياطنق ضيف ي    ،يوثختل يالرك ميْ

يم ث/يوثنعمنيالقتثليبق تلثه،

يوتدخليالحربُيالسلاميْ
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يتتداخلياطضداديـ

يتلبسيخوذيٌيكوفثةيً

يمَعَلٌي ث بَيعح رب ي

يعلكٌيفدا،ث ً.

يفدا، ٌّي ع عةيْ

يالظلامي لىيالظلام يوتكوني  صفةٌ،يفثلتفُّ

ي(30ف تحةُيالقث عهْ)يوتكون

و كاا نلحد أن الةور  الحداثية قةد جةاي  تعبيةراً عةن وعييةا الجمةالي فةي قةمتو 

التجادلية  قواي أكان الق في العلاقة بين العناةرف أم الجمت بينيةا مةن مجةاب  متناقضةة 

 أو متباعد ف أم كةان فةي التةداال بةين ال كةر والمجةا،ف أم كةان فةي ال يتيةا  التعبيريةة التةي

 تتةف بالتحولف أم كان في الودي ة الجمالية المعرفية الم،دوجة ليا 

شن كل الق قد جعل من  اه الةور  ماتل ة ااتلافاً جارياً عةن مثيلتيةا فةي الرةعر 

العربةةي الكلاقةةيكي والت ليةةد  المعاةةةر  ولكةةي يتوضةةم  ةةاا اباةةتلافف نرةةير شرةةار  

ربةة والمناقةبة بةين العناةةر والأرةياي قريعة شلى أن الةور  الكلاقيكية ت ةوم علةى الم ا

المكونة لياأ وت وم أيضاً على الثنادية البلاغية التي تحةت د باقةت لالية عنةةر  الةةور ف 

فلايتداالان شب ماندرأ وت وم مةن جيةة ثالثةة علةى توضةيم المعنةى أو رةرحو أو ،ارفتةو 

لبيةةة  الرةةةعر  وت،يينةةةو  ممةةةا يعنةةةي اقةةةت لال الةةةةور  عةةةن ال كةةةر   فكثيةةةراً مايرةةةتمل ا

الكلاقيكي على التنادر بين ال كر  والةةور   والةق مةن مثةل الأبيةا  المرةيور  التاليةةف 

 لكل ِّ من امر ي ال يس والانقاي والمتنبيف على التواليا

 

يععييييي ًي يعقبيييييل يعيييييدبر  يعفيييييرّ  يعكيييييرّ 

ي

يكملعوديصخريحّ يهيالسيثليعيني يليِي

ي

ي*يييييييييييييييييييي*
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يبيييييهوإنيصيييييخرايًلتييييي تميّالهيييييدايي

ي

يكنيييييييهي ليييييييميفييييييي يرأسيييييييهينييييييي ري

ي

ي*يييييييييييييييييييييي*

يع كييييلّيعيييي ثتعنىيالعييييرءيثدركييييه

ي

يتمر يالرث ميبعي يتيتشيته يالسيفني

ي

ي*ييييييييييييييييييييييي*

حيش يرتمل الر ر الأول على ال كر ف ويرتمل الر ر الثةاني علةى الةةور ف مةت 

ةور الكلاقيكية كافةةف فةي البية  الرةعر  ا رار  شلى أن  اا التنادر ليس قانوناً يندم ال

الواحد  بل شنو يةندم علاقةة الةةور  بةال كر  فةي الةق الرةعر عامةة  وعلةى أيةة حةال فة ن 

الأمر قةد أةةبم معروفةاً ورةادعافً بمةا يك ينةا مؤونةة ا فاضةة فيةو  ولكةن مانريةده فةي  ةاا 

أو بةةين ال كةةر  المجةةال  ةةو أن التنةةادر الةةا  نلمقةةو بةةين عنةةةر  الةةةور  الكلاقةةيكيةف 

والمجةةةا، فييةةةاف يةةةتلايم تمامةةةاً ووعييةةةا الجمةةةالي الةةةا  يةةةر  العةةةالم مةةةن اةةةلال التكامةةةل 

 والتنادرف كما أقل نا غير مر  

 ـ الدرامية: 2
من المعلوم أن موقةف الرةعر العربةي الكلاقةيكيف والت ليةد  المعاةةر أيضةافً  ةو 

دةوا ر والأرةةيايف مةن اةةلال فةي الأقةاس موقةةف غنةادي مةن العةةالم  شا يةتم التعبيةةر عةن ال

أثر ا ابن عالي في الاا  ال ردية التي  ي المحور الةا  يتمحةور حولةو النتةاش  الرةعر   

قواي أكان الق في  بيعة ابن عالف أم في رؤية العالمف أم فةي أقةلو  التعبيةر  وليةاا فة ن 

 ثر بو أو تعانيو متل ي   اا الرعر بيتل ى العالم  بل يتل ى الاا  التي تر  العالم وتتأ

وبرق في أن ال ن عامة  ةو موقةف ااتةيف وبنقةت يت البتةة أن نتل ةى العةالمف كمةا 

 و في ال نف شا بيمكن أن نر  فيو العةالم برةكل موضةوعي  بةل نةراه مةن مندةور الةاا  

المبدعة  ولكن ثمة فرق بين أن نراه من مندور الاا ف وبةين أن نةر  الةاا  ال رديةة فةي 

 عالي بو  و اا ال رق  و الةا  ي ةف وراي ااةتلاف الرةعر الغنةادي عةن الرةعر تأثر ا ابن
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الةةدرامي أو عةةن الةةدراما عامةةة  ف ةةي حةةين يةةا   الأول شلةةى التعبيةةر عةةن المقةةادل الااتيةةة 

المتعل ة بالمبدع مبارر ف وبركل راةةيأ يةا   الثةاني شلةى التعبيةر عةن مقةادل ماتل ةة 

اص المبةدع الةا  يقةتتر دادمةاً وراي راةةةياتو اا   ةابت عةامف بتةرتب  بالضةرور  برة

 الدرامية  

والدراميةةةة   LYRICISMولقةةةناف  نةةةاف فةةةي معةةةرة التمييةةة، بةةةين الغناديةةةة 

DRAMATIC  في الأد   ولكن ماأردناه  ةو ا رةار  شلةى أن موقةت الةاا  ال رديةة

فةةي مةن النتةةاش الغنةةادي يحيةةل علةةى موقعيةةا مةةن العةةالمف و ري ةةة تعامليةةا معةةوف فيةةي تةةر  

ن قيا محوراً أقاقةياً ي ابةل العةالم بدةوا ره وجوانبةوف ممةا يةدفعيا شلةى التعامةل معةو ااتيةاً 

 بركل ينقجم وموقعيا المحور  

فثمةةةف شاافً ق بةةان اثنةةان فةةي الةةوعي الغنةةادي بعامةةةف و مةةا الةةاا  ال رديةةة والعةةالم 

ن الأ ميةة ن قةيا الموضوعي  و مةا شا يتبةادبن التةأثيرف علةى الةةعيد ابن عةاليف بيأاةاا

على ةعيد التعبير  فالاا  بيموميا و واجقةيا ورةواغليا  ةي ال  ة  الأ ةم  وليةاا فة ن 

( *متل ي الرعر الغنادي ييتم بالاا  التي تر  وتتةأثر وتعةانيف أكثةر مةن ا تمامةو بالعةالم  

ةم أثةره فةي تلةةق الةاا  التةي غالبةاً ماتتجةاو  وااتةو ال رد يةةة  وشاا مةاا تم  بةوف فلكةي يتوض 

وكأننا ن ول بالق شن الرعر الغنادي ي رة تل ياً جمالياً مناقباً لو في الموقةف  وبرةق فةي 

أن  اا يعود شلى أن الق الرعر يةنية مةن حاجةة جماليةة اا   ةابت ااتةي ـ غنةادي  ولةم 

ف ل ةرون عديةد ف برةكلو الغنةاديف لةوب  يكن للرعر العربي الكلاقيكي أن ينرةأف وأن يقةتمرا

 اجة الجمالية الغنادية ووعييا الااتيف في المجتمت العربي قي ر  الح

غيةر أن ماحملةو ال ةةرن العرةرون مةةن تغيةرا  وتبةدب  متنوعةةة ومتعةدد  أةةةاب  

المجتمةةت العربةةي الحةةديشف قةةد أثةةر  تةةأثيراً كبيةةراً فةةي الحاجةةا  الجماليةةة وفةةي الةةوعي 

   ةةاه ال نةةونف مةةت الجمةةالي أيضةةاً  فديةةر  ال نةةون الموضةةوعية والدراميةةةف ثةةم تةةةد ر
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قد يقال، هنا، إن موضوعية الشعر الغنائي العريي، ولاسيما الوصفي منه، أوضح من أن يشار   -*
وضوعية تتأتى عبر الذات الفردية، ولاتتأتى يوصفها إليها. ولاشك  ي أن هذا صحيح. غير أن هذه الم

 معادلاً موضوعياً للموقف الذاتي.
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تنامي حاجاتيا الجمالية قةاحة الأد  العربةي الحةديشف ولةم يعةد للحاجةة الغناديةة الةةرف 

تلةق الأ ميةةة التةي كانةة  ليةةا مةن قبةةل  و ةةو مااقتضةى تحةةوبً ملادمةةاً علةى ةةةعيد الةةوعي 

 الغناديف فكان أن اتةف بالدرامية  

جةةا  الجماليةةةف شلةةى أ  أن التحةةول الةةا  أةةةا  المجتمةةت العربةةي قةةد دفةةت بالحا

ابتقةةاع والتنةةوع واباةةتلاف  ممةةا أف ةةد الةةوعي الغنةةادي الةةةرف مرةةروعيتو الجماليةةةف 

 وجعلو يتحول بما يتلايم والمقتجدا   فدير مايمكن تقميتو بالوعي الغنادي ـ الدرامي 

شنو وعي غناديف لأنو ين لق من الاا  ال ردية في وعي العالم  و ةو درامةيف لأنةو 

لم مةن اةلال الةةراع الةا   ةو جةو ر الةدراماف برةكل يبةدو فيةو الةةراع رةبو يجقد العا

موضةةوعي  أو لن ةةلا لأن ثمةةة ااتةةاً فرديةةة متموضةةعة  بمعنةةى أن "موضةةعة" الةةااتي فةةي 

الحداثةةة الرةةعرية العربيةةة  ةةي الرةةكل الأنقةة  ل بيعةةة الحاجةةا  الجماليةةة التةةي أفةةر،  

وال ةةةة ال ةةير  والمقةةرحيةف ولةم يكةةن  ال نةون الأدبيةةة الموضةوعية والدراميةةة كالروايةة

ب مكةةان الرةةاعر الحةةداثي المعنةةي  بةةالتعبير عةةن شي ةةاع العةةةرف أن يغةةة  الندةةر عةةن الةةق 

التحول في الحاجا ف كما ي عل الراعر الت ليةد  المعاةةر الةا  مةاي،ال يندةر شلةى العةالم 

 من المندور الااتي الغنادي الةرف 

برو، الاا  ال ردية أو شحابتيةاف فةي التعبيةر شن موضعة الااتي تعني التا يف من 

الرعر ف بحيش بيبدو الةنص الرةعر  شحالةة مبارةر  علةى اا  المبةدع  بةل يبةدو معةادبً 

موضوعياً لااتو في علاقتةو بالعةالم  وعلةى  ةاا النحةوف فة ن الةنص الحةداثي يت ةا ت واا  

يماثليةا راةةياً  وقةد انعكقة  المبدعف غير أنةو بيت ةابق وشيا ةا  شا شنةو يعادليةا فنيةافً وب

 ةاه الموضةةعة الااتيةةة علةى الةةةعيد التعبيةةر  مةن اةةلال النماجةةة ال نيةة والبنةةاي الرةةعر  

الةةدراميف ولكةةن قبةةل الحةةديش عةةن  ةةاين الجةةانبينف ببةةأس مةةن ا رةةار  شلةةى أن موضةةعة 

الةااتيف فةي الحداثةة الرةةعريةف بتتنةاقة ومةا نلحدةو عنةةد  ةاا الرةاعر أو ااق مةن بةةرو، 

حاد للمقادل ال ردية  شا شن  اا المقادل غالباً مةايتم  التعبيةر عنيةا برةكل غنةادي ـ درامةي  

بً في وعي تلق المقادلف وفةي  ري ةة التعبيةر عنيةا  فالدراميةة بتلغةي  بمعنى أن ثمة تحو 

وجةةود الااتيةةة  بةةل تلغةةي نم ةةاً معينةةاً فةةي التعامةةل معيةةا  وينبغةةي أن بننقةةى أن الحداثةةة 
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 ي في نياية الم اف حركة غناديةة تتقةم بالدراميةة  وليقة  بحةال مةن الأحةوال الرعرية 

 حركة درامية 

 آ ـ النم جة الصنية:

شن النماجةةة ال نيةةة أقةةلو  ت نةةةي جديةةدف  رحتةةو الحداثةةةة الرةةعرية العربيةةةف فةةةي 

محاولتيا التعبير عن وعييا الغنادي الموةوف بالدرامية  و ةو أقةلو  ن لتةو الحداثةة مةن 

ن الأدبيةةة الموضةةوعية والدراميةةةف شلةةى الرةةعر الغنةادي  ولةةم يكةةن ليةةاا الأقةةلو  مةةن ال نةو

أ مية تاكرف فيما قبل الحداثة من رعر عربي  ولكةن قبةل ا رةار  شلةى  ةاا الأقةلو  ـ شا 

ببد من التميية، بةين النماجةة ال نيةة والنماجةة الجماليةة   -( *أن المجال بيقمم با فاضة 

ي الق راةيا  اا   بيعةة ن قةية أو اجتماعيةة معينةةف تتنةامى فةي حيش شن الأولى تعن

قياقيا ال نيف مقت لة بياا ال در أو ااق عةن اا  المبةدع  أمةا الثانيةة فتعنةي تجقةيد شحةد  

ال يم الجمالية كالجمال أوال ةبم أو الجةلال أو الب وليةة    شلةتف مةن اةلال  ةاه الةةور  أو 

لةةو شبةةداع فنةةيف ميمةةا يكةةن نوعةةو أو نم ةةوف مةةن  ةةاه تلةةق الحالةةةف أو الةةق الموقةةف  وبيا

النماجةة  شن النماجةةة ال نيةة تن ةةو  علةةى النماجةة الجماليةةةف غيةةر أن  ةاه بتن ةةو  علةةى 

تلق بالضرور   شا شن النماجة الجمالية  ي قمة ال ن عامةف أما النماجةة ال نيةة فيةي قةمة 

رةةعر العربةةي الكلاقةةيكي قةةد ال نةةون الموضةةوعية والدراميةةة ااةةةة  وبيةةاا المعنةةى فةة ن ال

 ري الكثير الكثير من النمةااش الجماليةةف ولكنةو قل مةا مةال شلةى  ةري النمةااش ال نيةة   ةاه 

النمااش التي ركل  قوام الكثير من النةوص الرةعرية الحداثيةة والةق مةن مثةلا المةومس 

العميةةاي للقةةيا ف والأاضةةر بةةن يوقةةفف لقةةعد  يوقةةفف ومييةةار الدمرةة ي لأدونةةيسف 

 را يم ليوقف الاالف ولعا،ر لاليل حاو     شلت وشب

شن ابتكاي على النماجة ال نية بيا  ةف مةن حةد  الغناديةةف فةي الرةعرف فحقة   بةل 

شنةو أيضةةاً يلغةةي الت ريريةةة أو يا ةةف منيةةاف كمةةا ي قةةم المجةةال لةةداول عةةد  أةةةوا ف فةةي 

عمةةةال الةةنص الرةةعر ف و ةةو مايحيةةل علةةى بةةرو، ةةة ة الةةةراع التةةي تميةة، عةةاد  الأ

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

سيأتي الحديث موسعّاً عن هذا ادسلوب  ي الف ل الرايع المعنون يـ"جمالية النموذج الفني  ي  -*
 شعر الحداثة".
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الدراميةةة  ومةةن جيةةة أاةةر ف فةة ن  ةةاه النماجةةة قةةد أفقةةح  المجةةالف أمةةام الرةةاعرف كةةي 

يارش من التعبير عن ااتيتةوف شلةى التعبيةر عةن الةاوا  الأاةر  التةي يتعةا ف أو يت ةا ت 

أو يتةارع أو يتناقة وشيا اف أ  أن  اه النماجة قةد وق ةع  المقةاحة التةي يتةةد  ليةا 

لأمر متعل اً بالتعبير عن أثةر الدةوا ر والأرةياي فةي الةاا  ال رديةة  الراعر ب نو  فلم يعد ا

بل أةبم متعل اً أيضاً بالتعبير عن الق الأثةر فةي الةاوا  الأاةر  التةي أةةبم ليةا الحةق 

 بالوجودف من الال النماجةف بمع،ل عن فردية الراعر 

 ب ـ البناا الدرامي:

بنيةةةة الرةةعريةف فةةةي الرةةةعر يؤكةةد الةةةدكتور عةة، الةةةدين اقةةماعيلف فةةةي دراقةةتو لأ

المعاةرف أن ثمة ميلاً واضحاً شلى الركل الةدراميف ديةر الةق مةن اةلال شنتةاش ال ةةادد 

 (  وير  أن  اه ال ةيد ا31ال ويلة التي تبدو وكأنيا ملاحم رعرية حديثة 

"تييزداديبنثتهيي يتعقثييدايًحتييىيصيي رتيالقصييثدييعو فيي يًفكرثيي يًغ ثييةيفيي يالتععيييثمي

 يالد يةيوالره فيةيفي يالو يتينفسيه....يوت يورتيفي ياتمي هيالشيكليوالشعول،يوغ ثيةيفي

الدراع يفص رتيعمعو ةيعنياطصيواتيالعختلفيةيوالعتعثيّزي،يوازدادتيتركثبي يًوتعقثيدايً

ي(.32وإفرا  يًف يال وليحتىي  ربتيعنهجيالت لثفيالعوضو  ...")

أنةةو  وعلةةى الةةرغم مةةن أن الةةدكتور شقةةماعيل يةةةف  ةةاه ال ةةةيد  بال ويلةةةف غيةةر

بيرةةتر  فييةةا ال ةةول الكمةةي بالضةةرور ف ف ةةد تكةةون ال ةةةيد  قةةةير  نقةةبيافً وتكةةون فةةي 

الوق  ن قو متة ة بة ا  ال ةيد  ال ويلة من حيش التع يد والرةمول والدقةة والر افةة  

 فالركل أو البناي الدرامي  و الأقاس 

لتةي تمية، الةوعي وبرق في أن  اا البناي لم يكةن لةو أن يةتم ف لةوب قةمة الدراميةة ا

الجمالي الحداثي الا  راي يتا ف من الغناديةف حيناً من الال النماجةف وحينةاً مةن اةلال 

 البناي الرعر ف وحيناً من الاليما معاً 

وعلةةى الةةرغم مةةن أن الةةدكتور شقةةماعيل قةةد درس  ةةاا البنةةايف شب أنةةو ببةةأس مةةن 

 ي الحداثي ا رار  القريعة شليوف توضيحاً لقمة الدرامية في الوع
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يتميةة، البنةةاي الةةدراميف فةةي رةةعر الحداثةةةف بتعةةد د الأةةةوا  وتناقضةةياف وبت ةةور 

الةور  ال نية من بعضيا وتوارجيا فيما بينياف وبالتماقق البنيو  الا  يجعل مةن الةنص 

كةةةلاً واحةةةدافً يةةةةع  اجتةةة،اؤه شلةةةى وحةةةدا  مقةةةت لةأ ويتمي ةةة، أيضةةةاً ب ةةةري المرةةةاعر 

ع الجوانةة  التةةي المةةة رعةف وبالتنةةامي ابن  عةةالي للحالةةة الرةةعرية الم روحةةةف وبتنةةو 

يرةةد ا الةةنص الرةةعر   وغنةةي عةةن البيةةان أن  ةةاه القةةما  يمكةةن أن توجةةد جميعةةاً فةةي 

نص واحدف كما يمكن أن يوجد معدميا في نص اار  ف د تتعدد الأةوا  في الةنص مةن 

ع في الجوان ف وقد يتنامى ابن عال من دون أن تةة رع ا لمرةاعر  ولكن البنةاي دون تنو 

الدرامي يتنافى عاد  وأحادية الةو ف مثلما يتنةافى والت ك ةق أو المراوحةة فةي ان عةال ا  

 بيعة واحد  ثابتة  وبرق في أن الةنص النمةواجي للبنةاي الةدرامي  ةو الةق الةنص الةا  

ين و  علةى تلةق القةما  مجتمعةة  ومةا أكثةر النةةوص النمواجيةة فةي الةق  ويك ةي أن 

الةةق الكةةم  اليادةةل مةةن ال ةةةادد ال ويلةةة التةةي  الةة  لترةةمل ديوانةةاً رةةعرياً بكاملةةو   نتةةاكر

وبد ي أن البناي الدرامي ليس ااةةاً بال ةةادد ال ويلةة ـ وشن يكةن أكثةر وضةوحاً فييةا ـ 

بل شنو يرمل أيضاً بعة ال ةادد ال ةير ف وحتى بعةة الم  عةا  الرةعرية التةي تبةدوف 

فافً ولتبيةةان الةقف نتوقةف عنةةد واحةد مةةن النةةوص ال ةةةير  للو لةة الأولةىف غناديةةة ةةر

 (33جداً  أما النص فيو قةيد  لأحمد عبد المع ي حجا، ف بعنوان "شي اعا  ررقية" 

يأغوثتن ي

يث أثه يالومهيالحسن

يولميتقدّميل يال عن

يت رحةيالعرس،ي

يوتفرحةيأ ض ءيالبدن

ي*يي

يوك نيشعر يخثعة،

يوك نينهدا ي شثقثن،

يرّت يك س ً،وك نتيسُي
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يوك نتيفخذ 

ي!إبرثايخعريولبني

يوذبحون !

يآهيأهل !يذبحون !

يلميتقدّميل يالكفن

يث أثه يالومهيالحسن

ي*يي

يوك نيشعر ي

يوك نينهدا 

يوك نتيمّ ت ي

يثنهشه يا ثق ع

يثنـي....!

قد يبدو  اا النص االياً من الدراميةة فةي بنادةوف لمةا يتةةف بةو مةن  ةري لمةا  ةو 

عليةةو مةن اقةةتعلاي لنبةةر  ا ي ةةاع الباديةة بالت  يةةة المتواليةةةف والترةة ير  فةرد ف ولمةةا يديةةر

الموقي ي  غير أن الق لم يلذ البناي الدرامي أو يا ف منو  بل لعلو يعمق فيةو  ةاا البنةاي  

بحيش يتكامل الركل ا ي اعي وماي رحو النص من حالة يتةداال فييةا ا حقةاس بالجمةال 

 وا حقاس التراجيد  

التداال  و الملمةم الأول مةن ملامةم البنةاي الةدراميف فةي  ةاا الةنص الةا   شن  اا

يبدأ بالغواية التي  ي ا حقاس بالجمالف وينتيةي بةني  ا ي ةاع  أو الة،من( للجثةةف و ةو 

مايعني ا حقاس التراجيد   وما بين  اين ا حقاقين فعةل ةة تو البرةاعة وال ةبم و ةو 

 ً فةي المرةاعرف كمةا أن ثمةة تناميةاً فةي ابن عةال  راي  فعل الابم  بمعنى أن ثمة اةة راعا

يعلن عن ن قوف منا أن اكت ى الوجو الحقن بالغوايةف متال  اً عن دفةت ماتت ل بةو مةن تتةوي  

ب رحة العةرس أو أو فرحةة أعضةاي البةدن  حيةش بةدا أن  نالةق نوعةاً مةن الايبةة بالوجةو 
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عةة لتغةدو مأقةا ف حةين تال ةف الوجةو الحقن  ثم تحول  الايبة شلى فجيعةةف وتعم ة  ال جي

الحقن حتى عن ت ديم الك نف لتب ى الجثةة مرميةة فةي العةرايف ينيرةيا الة،من ب عةل بيكةاد 

 ينتيي  ينيريا ا ي اع ينـ    !(

ونلحد أن  اه التحوب  لم تأ  بمع،ل عن الةةراع أو التنةاقة بةل شنةو الأقةاس 

ضةةاً وقةةوانين الأ ةةل  كمةةا أن الةةق الجمةةال فييةةا  فالغوايةةة تتنةةاقة وا حجةةامف وتتنةةاقة أي

يتناقة وفعل الابمف والك ن يتناقة والوجو الحقنف والجثة  ةي الأاةر  تتنةاقة وفعةل 

ا ي اع أو الة،من  ويمكةن ال ةول أيضةاً شن الةنص بمجملةو ي ةوم علةى التنةاقة بةين ق بةين 

الامةةر   ( اثنةةين  الأول  ةةو الجمةةال ومةةةاحباتو  الغوايةةة والحقةةن والعةةرس وال رحةةة و

والثاني  و ال بم ومةاحباتو  ا حجام والابم أو الني ( ومةن اةلال التنةاقة والةةراع 

ياً  ومةةاي،ال  بينيمةةا تتولةةد النيايةةة التراجيدية    ةةـ    ينةةـ محيةةش يقةة   الجمةةال قةة و اً مةةدو 

 دويو مقتمراً  

شن كةةل الةةق يجعةةل مةةن الةةنص كةةلاً واحةةدافً بيمكةةن اجتةة،اؤهأ ويجعةةل مةةن ةةةوره 

 نيةةة متوارةةجةف يتنةةامى بعضةةيا مةةن بعةةةف وبنعت ةةد أن ثمةةة حاجةةة للإفاضةةة فةةي الةةق ال

و كاا نلحد أن  اا النص ي وم على البناي الدراميف على الرغم مةن قةةره النقةبي الةا  

يوحي بالغنادية  ومابحدناه في  اا النصف نلاحدةو أيضةاً فةي م  ةت رةعر  مةن قةةيد  

( لقةعد  يوقةةفف والم  ةت الةةا  قةوف نثبتةةو 34 بعنةوان "ثةلاش حةةاب   مةرأ  واحةةد "

يمثةةل الحالةةة الثانيةةة  حيةةش يديةةر فيةةو التنةةامي ابن عةةالي والت ةةور الةةةور  والتماقةةق 

 البنيو ا

يف يالعح ة،يك نيالق  رياطخثريإلىيبرشلونه

يث لايالصفراتياطخثره

يكنتيش حبةيف يغصونيالصب ميالت 

يتشربيالبرديوالرثحيوالتعتع تياطخثره

يلثنيإذن؟ترح

يتبح ثني نيالععليالعنزل ...
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يبععلكةيف يبلاديالشع ل

يأنت...يسثدييالع عميالغمر ...

يألميتبصر يكثفي  فيالعغنّونيحولك؟

يكثفيرأون ي روسثن،ي

يبثنيزهوريالنح سيوأ ب  هيوغصونيالظلال

يلثلة...

ي ميتعضثن...

يش حبة...

ي(35ف يالق  رياطخثريإلىيبرشلونه)

اثةةة الرةةعرية شلةةى الدراميةةةفشاافً فةةي النماجةةة ال نيةةة والبنةةاي ل ةةد انعكةةس ميةةل الحد

د مةن حاجةا  جماليةةف لةم  الدراميف و و مايؤكد محاولتيا الجاد  التعبيةر ال نةي عمةا اقةتج 

يعد با مكان انعكاقيا بالركل الغنادي الةرفف على نحو يعادليا فنياً  وممةا يجة  اكةرهف 

رةةةعر العربةةةيف كةةةان قةةةد بةةةدأف برةةةكل أولةةةيف مةةةت أايةةرافً أن الميةةةل شلةةةى الدراميةةةةف فةةةي ال

الرومانتيكية العربيةف "وليس عجيباً أن تدير لد  رعرادنا الرومةانتيكيين بةدايا  دراميةة  

لأن معنى التجربة الرعرية وأف يةا قةد اتقةت علةى أيةدييم واةة بذ بغيةر قليةل مةن الجديةة 

 ( 36في معانا  الحيا " 

 ـ الكلية:3
الثة من قما  الةوعي الجمةالي الحةداثيف وليةا علاقةة وثي ةة شن الكلية  ي القمة الث

بكةةل  مةةن التجادليةةة والدراميةةة  شا شن الةةوعي الةةا  يةةر  العةةالم فةةي وحدتةةو ال ادمةةة علةةى 

التناقة وتبادل التأثيرف بيمكنو أن يتعامل مت الدوا ر والأرياي بوةة يا وحةدا  ج،ديةة 

يرا ا في ش ار ةا الكلةي  وكةاا  ةي الحةال  اا  كينونة مقت لة متماي، ف أ  بيمكنو شب أن

بالنقبة شلى قمة الدرامية التي ت تةرة رؤيةة الدةا ر  فةي تحوليةا مةن حالةة شلةى أاةر ف 

مةةن اةةلال الةةةراعف ومةةن اةةلال علاقاتيةةا بةةالدوا ر الأاةةر ف و ةةو مةةايعني رؤيةةة كليةةة 
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الندةر شلةى  أيضاً  والحق أن  اه القما  الثلاش ترتب  فيمةا بينيةا بعلاقةة جدليةةف يةةع 

واحد  منيا بمع،ل عن الثانية  مما يؤكةد ابتقةاق وابنقةجام فةي الةوعي الحةداثيف ويؤكةد 

 أيضاً أن  اا الوعي متكامل في  ري ة تعاملو الجمالي مت الواقت والعالم 

ت تةةرة الكليةةةف شاافً الندةةر شلةةى الدةةا ر  فةةي جوانبيةةا الماتل ةةة والمتعةةدد ف وفةةي 

   فلاتؤاةةا مع،ولةةف أو يؤاةةا جانة  منيةةا فحقة ف ومةةن  نةةا ارتبا يةا بةةالدوا ر الأاةر

فةة ن الكليةةة ت تةةرة ت ويمةةاً جماليةةاً كليةةاً  شا شن الرؤيةةة الكليةةة للدةةا ر  تةةنعكس فةةي ت ةةويم 

جمالي كلي بالضرور ف وقد ي الف في  ةاا المجةالف شن الكليةةف علةى النحةو المةاكورف  ةي 

 قمة البحش العلميف بقمة الوعي الجمالي 

في أن  نالق ااتلافاً كبيراً بين الكلية في البحش العلميف والكليةة فةي الةوعي برق 

الجمةةةالي  ف ةةةي حةةةين أن الأول يتجةةةو شلةةةى وعةةةي العلاقةةةا  والقةةةما  الكليةةةة التةةةي تةةةندم 

الدةةا ر ف فةةي ااتيةةا مةةن جيةةةف وفةةي محي يةةا مةةن جيةةة أاةةر ف والةةق بةةأدوا  معرفيةةة 

يةةل الدةةا ر  الحيةةة شلةةى قةةانون ندةةر  مجةةرد ف وبا نيةةة علميةةة من  يةةةف تقةةعى شلةةى تحو

مجرد  ف ن الثاني ـ الوعي الجمالي الحداثي ـ يتجو شلى وعةي الدةا ر  بقةماتيا وعلاقاتيةا 

والق بأدوا  حقية فنيةف وا نية ان عاليةة تةةويريةف و ةو مةايعني رةةد الأثةر ابن عةالي 

العلمةي  ومةن  الناجم عن الدا ر ف برةد الدا ر ف كما  يف مثلمةا ي تةرة فةي  البحةش

 نا ف ن الوعي الجمالي بي وم على فيم الدوا رف كمةا  ةي عليةوف بةل ي ةوم علةى فيميمةاف 

في تأثير ا ا ن عالي ـ الجمالي في الاا  ا نقانيةف بمعنى أن الةوعي الجمةالي لةيس وعيةاً 

موضةةوعيافً وشنمةةا  ةةو وعةةي ااتةةي ـ أن عةةالي  ولةةالق مةةن الا ةةأ أن نبحةةش عةةن الواقةةت 

ف كما  وف في ال نف والةحيم  و البحةش عةن الةق الواقةت فةي ترةك لو الةااتي  الموضوعي

فليس ثمة ح ادق موضوعية في ال ن  بل ثمة ح ادق فنيةف وربمةا الأةةم أن ن ةول شن ثمةة 

 ( 37دوا ر فنية  فال ن ينت  دوا رف كما أنو يحيا على الدوا رف حقبما ي ول  يغل 

ن قد افترق مر  ثالثة عةن الةوعي الكلاقةيكي وباتةاف الوعي الحداثي بالكلية يكو

ى بةةالأغراة الرةةةعريةأ  العربةةي فةةي ةةة تو الج،ديةةة التةةي ديةةةر  واضةةحة فيمةةا يقةةم 

ودير  أيضاً في ركل ال ةيد  ال ادم علةى أبيةا ف كةل منيةا يرةكل ج،ديةة متكاملةة غيةر 
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عةة من وةةأ كما دير  في الت ويما  الجمالية الج،ديةة لةبعة الأعضةاي الأنثويةةف وب

الحيوانا  والنباتا  وبعة الأفعال والحةاب  ابجتماعيةة والن قةيةف حيةش يمكةن التوكيةد 

أن الوعي الكلاقيكي قد اةة بذ بالج،ديةةف فةي مجمةل نرةا و الجمةاليف وقل مةا يميةل شلةى 

الكلي ة في الرؤية والرؤيةا والت ةويم والتةأثير ابن عةاليف أ  فةي نرةا و الجمةاليف وانعكاقةو 

 ال ني 

انعكق  الكليةف في غيةر مقةتو  مةن مقةتويا  الةنص الرةعر  الحةداثي  فبةدا ل د 

 اا الةنص وكأنةو يقةعى شلةى ا حا ةة والرةمولف فةي كةل مايتناولةو أو يتعةرة لةو  ولأن 

المجال بيقمم برةةد كةل مقةتويا  الةنصف ف ننةا نكت ةي بالحةديش عةن اثنةين منيةا ف ة ف 

المقةتويانف فيمةاا الموضةوع ال نةي والت ةويم جرياً على عادتنا في  اا المبحش  أمةا  ةاان 

 الجمالي 

 آ ـ الموضوع الصني:

ل د تغير  العلاقة الجمالية بين الاا  المبدعة وموضوعيا ال ني تغيةراً كبيةرافً فةي 

رةعر الحداثةةف عمةةا كانة  عليةةو مةن قبةةل فةي الرةعر الكلاقةةيكيف ف ةد كانةة  المحاكةا   ةةي 

 ف فةي رةعر الحداثةةف قادمةة علةى الالةق  فلةم الأقاس في تلق العلاقةة  علةى حةين أةةبح

ة جمةاليف تن لةق منةو الةاا  المبدعةة شلةى الالةق بمةا يةتلايم  يعد الموضوع قةو  محةر 

و بيعةةةة التحةةةريةف وبمةةةا يةةةتلايم أيضةةةاً و بيعةةةة اب تمامةةةا  الااتيةةةة  ومةةةن  نةةةاف فةةة ن 

و الموضوعف من حيش  و موضةوع نةاج،ف قةد غةا  عةن رةعر الحداثةةف ليحضةر بةدبً منة

تحريضةةةو الجمةةةةالي  بةةةل يمكةةةةن ال ةةةول شن ماحضةةةةر  ةةةو التحريضةةةةا  الجماليةةةة لعةةةةد  

موضوعا  مترابكة ومتناغمةف في الوقة  ن قةو  وليةاا ف ةد تراجةت رةعر الموضةوع شلةى 

  شا شن POETRY OF EXPERIENCE الالةفف وتةةد ر رةعر التجربةة

عر التجربةةة رةعر الموضةةوع ي تةرة رةةعوراً محةدداً واضةةحاً مرتب ةاً بموضةةوعوف أمةا رةة

فين ةةو  علةةى مرةةاعر وحةةاب  وموضةةوعا  متعةةدد  ومتنوعةةة  و ةةو ماينقةةجم وم يةةوم 

التجربةةة عامةةة حيةةش تتةةداال المرةةاعر والموضةةوعا  فيمةةا بينيةةا تةةداالاً رةةديدافً بقةةب  

 ( 38 بيعة التجربة التي تنةير فييا الموضوعا  والمراعرف لتغدو كلاً موحداً 
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  عةةاد ف موضةةوعاً محةةددافً وشنمةةا يعةةال  تجربةةة شن الةةنص الرةةعر  الحةةداثي بيعةةال

ً ـ و ةو الأعةم  الأغلة  ـ وبةالق فة ن الميةل شلةى  روحية أو ن قية أو اجتماعية أو كليةا معةا

الكلية قد دفت بةالنص الرةعر  شلةى أن يكةون نةص تجربةةف بنةص موضةوع  ممةا أد  بةو 

اي الأغةراة الرةعرية شلى تجاو، ثنادية الاا  والموضوعف وتجاو، الرعور المحد دف وشلغة

المعيةةود   وقةةد يبةةدو أن رةةعر الحداثةةة لةةم يعةةد ينةةت ف جةةراي الةةق التحةةولف معرفةةة جماليةةة 

بالموضوع  لأنةو اكت ةى مةن الموضةوع بتحريضةو الجمةالي فحقة   غيةر أن واقةت الحةال 

يؤكد عكس  اا  فالميل شلى التعبير عن التجربة قد جعل مةن المعرفةة الجماليةةف فةي رةعر 

تتقت لترمل عد  موضوعا  ومراعر فةي ان معةاً  وبيةاا فة ن المعرفةة الجماليةة الحداثةف 

المتحةةةلة مةةن قةةةيد  التجربةةة  ةةي معرفةةة كليةةة ترةةتمل علةةى كةةل  مةةايتعلق بةةالمحرة 

الجمةالي  قةواي أكةان الةق موضةوعاً أم رةعوراً أم وعيةافً مةن دون أن يعنةي  ةاا ان ةةةابً 

لتجربة  ةي الكةل  المتنةاغم المتكامةل الةا  بيمكةن فيمابينياف أو برو،اً لجان  دون اار  فا

تج،يدو شلى وحدا  مقت لة  وشاا مةا أردنةا أن نحةافد علةى اقةتادام مةة لم الموضةوعف 

فةةي رةةعر الحداثةةةف ف نةةو بمنةةاص مةةن فيمةةو فيمةةاً ماتل ةةافً بحيةةش بيحيةةل علةةى الواقةةت 

فةةي رةةعر الموضةةوعيف وشنمةةا يحيةةل علةةى التجربةةة التةةي أةةةبح   ةةي الموضةةوع ال نةةي 

الحداثة  وغني عن البيان أن  اا التحول بينقجم وقةمة الكليةة فحقة   بةل ينقةجم أيضةاً 

 وقمة التجادلية بما تعنيو من تبادل التأثير وانت اي ابقت لاليةف عن العناةر والجوان  

ولكن ينبغي ا رار  شلى أن الرومانتيكية العربيةة كانة  قةد ا ة  الا ةو  الأولةى 

ضةوع الةواقعي مةن حيةش كونةو قةابلاً للمحاكةا أ ومالة  باتجةاه الموضةوع فةي تجةاو، المو

الن قي الا  ي تةر  مةن التجربةة  غيةر أن ال ةرق بةين التجربةة والموضةوع الن قةي يب ةى 

قادمافً وفحواه أن  اا الموضةوع ينحةةر فةي ش ةار ال بيعةة الن قةية الااةةة بةال ردف فةي 

ل الموضةوعا ف علةى ااةتلاف مةةادر ا حين أن التجربة أعةم  وأرةملف و ةي قابلةةلمجم

و بادعيةاف ولمجمةةل الأنمةةا  الن قةةية والروحيةةة وابجتماعيةةة  ونعت ةةد أن الأمثلةةة الرةةعرية 

 المثبتة في  اا البحش تؤكد ماا بنا شليو وتغني عن التمثيل على الق 



 وعـــي الحــداثــة ـــــــــــــــــــــــــــــــــ

 

 

63 

 ب ـ اللقوية الجمالي:

 ر والأرةيايف مةن من البد يف في علم الجمالف أن ال ةن بعامةة ت ةويم جمةالي للدةوا

مندور المثل الأعلى لل نان  فيوف بيةاا المعنةى ف ت ةويم ااتةي  غيةر أن  ةاا الت ةويم الةااتي 

بينرأ بمع،ل عما  و موضوعي في تلةق الدةوا ر  بةل شنةو ينرةأ مةن اةلال العلاقةة بيةاف 

مف وبتتةأثر  ةي الأاةر  بمعة،ل عة ن وعبر  بيعة التأثير الا  تال  و في الاا  التي بت و 

مثليةةا الأعلةةى واوقيةةا الجمةةالي  ولأن المثةةل الأعلةةى والةةاوق والةةوعي والحاجةةة ومكانةةة 

الدوا ر بالنقبة شلى ا نقةانف كةلاً منيةا يتغيةرف فة ن تغيُّةر الت ويمةا  الجماليةة يغةدو أمةراً 

محتوماً  شا شنيا نتاش تلةق الجوانة  مجتمعةة  ومةن  نةا بغرابةة فةي أن نرةيد ااتلافةاً فةي 

الجماليةةةف مةةن بيدةةة شلةةى أاةةر    بةةل مةةن فةةرد شلةةى ااةةر أيضةةافً فيمةةا ياةةص الت ويمةةا  

 الت ويما  الج،دية 

ن ول الةقف تمييةداً للحةديش عةن الت ةويم الجمةاليف فةي رةعر الحداثةة  حيةش شن  ةاا 

الرعر قد تما ة عن ت ويما  جمالية ماتل ةف بركل واضمف عن تلق التي تماةة عنيةا 

ليد  المعاةر  قواي أكان الةق ب بيعةة الت ةويم  أم بتنوعةو الرعر العربي الكلاقيكي والت 

 وتعد دهف أم بعلاقاتو بكل  من الموضوع والاا  

فمن المعلوم أن  بيعة الت ويمف في الرعر الكلاقيكيف غالباً مةاتكون  بيعةة حقةيةف 

فيمةا يتعلةق بةةالدوا ر ال بيعيةة  وقةد ديةةر الةق فةي الةةةور  ال نيةة فةي الةةق الرةعرف كمةةا 

 ( 39في دفاع الن د العربي ال ديم عن حقية الةور  دير 

ومةةن جيةةة ثانيةةةف فةة ن الةةق الرةةعر غالبةةاً مةةاي ري قيمةةة جماليةةة واحةةد  لموضةةوعو 

ال نةيف ومةا مةة لم الأغةةراة الرةعرية شب دلةيلاً علةى  ةةاا  فكةل  غةرة ياةتصُّ ب يمةةة 

مف أمةةا اليجةةاي فلةةو محةدد   فالجمةةال للغةة،لف والتراجيديةةة للرثةةايف والب وليةةة لل اةةر والمةةدي

ال بم والكوميدية  وقلما تتداال  اه ال يم في موضوع واحد  غير أنيا قد تتعد د فةي الةنص 

الواحدف بركل تراكميف مت توالي الأغراة الرةعرية  ومةن جيةة ثالثةةف فة ن الت ةويمف فةي 

الةةةق الرةةةعرف يةةةنية مةةةن احتةةةرام الةةةاا  لةةةة ا  الموضةةةوع ال ي،ياديةةةة وابجتماعيةةةة  

يا شلى محاكاتو فنيةافً وا اةلاص لةو فةي شعةاد  شنتاجةو جماليةاً  وقةد ديةر الةق فةي ممايدفع
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كثةر  الةةة ا  المرةةتركة التةةي يرا ةةا الرةةعر العربةةي الكلاقةةيكي ليةةاا الموضةةوع أو ااقف 

كالةةةحراي والناقةةة والأ ةةلال وال ةةرس والامةةر  والمةةرأ  والحةةر  وال ةةارس   شلت  وقةةد 

ال ةديم عةن ةة ا  الموضةوعف واليجةوم علةى الرةعراي دير أيضاً في دفاع الن ةد العربةي 

ةةرون أو يغي ةةرون فةةي الةةقف ولةةو بةةدرجا  محةةدود   ولعةةل فةةي تتب ةةت ارمةةد   الةةاين ي ة 

(  وبرةق فةي أن 40لأا اي التي ير  أن أبا تمام قد وقةت فييةاً دلةيلاً واضةحاً علةى  ةاا 

كةةا  للموضةةوع  ةاا التتبةةت يحيةةل علةةى موقةةف جمةةالي يةر  ضةةرور  أن يكةةون الرةةعر محا

الواقعيف من مندور المثل الأعلى القةادد  ومةن ال ريةفف  نةاف أن ماكةان ارمةد  قةد راه 

ة ة قلبيةف في رعر أبي تمامف تراه الحداثةة ف رةعراي ون ةادافً ةة ة شيجابيةةف جعلة  مةن 

أبي تمام الراعر الأثير بالنقبة شلةى الحداثةةف و ةو مةايعني تنةاغم رةعر أبةي تمةام والةوعي 

 لي الحداثي  الجما

ل ةةد  رحةة  الحداثةةة الرةةعرية تةةةوراً جديةةداً للت ةةويم الجمةةاليف فأةةةبم اا  بيعةةة 

معنويةةة محمولةةة علةةى عناةةةر حقةةية  و ةةو مةةاانعكس فةةي الةةةور  ال نيةةة اا  العناةةةر 

الحقية وا يحةاي المعنةو أ وانعكةس أيضةاً فةي التعامةل الرمة،  مةت الأرةيايف فبةد  اا  

من كونيا حقية في واقعيا الموضةوعيف أو بةد  حقةية علةى  بيعة معنويةف على الرغم 

الرغم من معنويتيا في الق الواقت  وبرق في أن  اا ينقجم ومن ةق التحةرية الجمةالي 

الا  تتبناه الحداثة الرعرية  بمعنى أن أثر الموضوع الواقعي  ةو الةا  يةتم  التعبيةر عنةوف 

يمكةن أن يكةون حقةيافً مثلمةا يمكةن أن  ب الة ا  العامة لياا الموضوع  ولأن الق الأثر

يكةةون معنويةةافً ف ةةد تةةم  الندةةر شلةةى الموضةةوع مةةن اةةلال أثةةره  و ةةو مةةاأد  شلةةى تحقةةيس 

المعنةةو ف كمةةا أد  شلةةى تحويةةل المعنةةو  شلةةى حقةةيف علةةى أن الأمةةر مةةرتب ف فةةي نيايةةة 

 الم افف ب بيعة الأثر ب بيعة المؤث ر 

تجربة ب ةري الموضةوعف ولأن التجربةة ولأن الحداثة الرعرية تقعى شلى  ري ال

تتةةةداال فييةةةا الموضةةةوعا  وابن عةةةاب  والمرةةةاعر والةةةرؤ ف ف ةةةد ديةةةر  الت ويمةةةا  

الجماليةة فةي الةنص متداالةةة ومتعةدد  ومتةةارعة  وقل مةا نلحةةد نةةاً حةداثياً ي ةري قيمةةة 

جماليةةة واحةةد   بةةل شن التةةداال والتعةةدد والتةةةارع فةةي الت ويمةةا  مةةن ةةة ا  الةةنص 
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عر  الحةةداثي عامةةة  وقةةد بنبةةالذ فةةي ال ةةول بةةأن الةةةور  ال نيةةة الواحةةد  قةةد تن ةةو  الرةة

أحيانةاً علععةةد  ت ويمةةا   وقةد مةةرا بنةةا قةاب اً الحةةديش عةةن ةةور  محمةةود درويةة   مرةة  

الايةةول علةةى العةةةافير الةةةغير  فابتكرنةةا الياقةةمين(  ورأينةةا كيةةف تعةةدد  الت ويمةةا  

 ةةةاا المجةةالف شلةةةى أن الةةق  يةةةتلايم والودي ةةةة وتةةةارع   وببةةةأس مةةن ا رةةةار ف فةةي 

الجمالية ـ المعرفية الم،دوجة للةور  ال نيةف في رةعر الحداثةةف حيةش أةةبح  الةةور  

انعكاقةةةةاً للتجربةةةةةف وببةةةةد للعةةةةاكس مةةةةن أن يمث ةةةةل المعكةةةةوسف بدرجةةةةة مةةةةا مةةةةن الدقةةةةة 

 والموضوعية 

 ةا ت الرةعرية وكي يتوضم المن ةق الت ةويمي الحةداثيف نتوقةف عنةد ثلاثةة مةن الم

 اا  الحاب  والأنما  الماتل ة 

 ي ول ةلاي عبد الةبورف في قةيد  بعنوان "البحش عن ورد  الة يت"ا

يأبحثي نكيف يعلاءييالعس ء

يأراكيك لنمومي  رثه

ين ،عةيعبع ره

يعشو ةيللوصليوالعس عره

يوت تراميالخعريوالغن ء

يسرهوحثنع يتهتزّيأمف ن /يوتفلتثنيعنيشب كيرؤثت يالعنح

يتذوثنيبثنياطرضيوالسع ء

يوثسق يا  ث ءي

يعنهعرايًك لع ره

ي لىيهشثمينفس يالذابلةيالعنكسره

ي(41ك نهيا غع ء.)

 وي ول محمود دروي ف في قةيد  "بيرو "ا

يتف حةيللبحر،ينرمسةيالرخ م
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يفراشةيغمرثة،يبثروت.يشكليالروميف يالعرآي

يوصفيالعرأيياطولى،يورا،حةيالغع م

يوعنيذهب،يوأندلسيوش ميبثروتيعنيتعب

يفضة.يزبد.يوص ث ياطرضيف يرثشيالحع م

دينمعةيبثن يوبثنيحبثبت يبثروت يوف ييسنبلة.يتشرُّ

ي(ي42لميأسععيدع يعني بليثن ايب سمي  شقةيتن مي لىيدع ...وتن م...)

 وي ول مريد البرغوثيف في قةيد  "رنة ا بر "ا

يت رثزي وبكيص عت...وثقوليُ

ين  مياطخضريالعبحومين  

يالرثحيوالرا   يعسُّتهيكفٌّ

يوأزر هيدفوفيحوله يشُعليوأحعرهي بوليُ

يوعنعنع تيرسوعهيهعسيوإصغ ء

يوغ عقه يبهينعسَي

ي(43وف تحه يلهينفَسيوف مره يخمولُ)

على الرغم من أن  اه الم ا ت متباينة في الأقلو  والحالةة المرةةود  وا يحةايف 

ةةد   فثمةةة ال بيعةةة المعنويةةة للت ةةويمف ف نيةةا تةةةدر جميعةةاً مةةن من ةةق ت ةةويمي جمةةال ي موح 

 وتداال الت ويما ف والتعامل مت الأرياي من الال تحريضيا الجمالي ـ ابن عالي 

ف ةةي الم  ةةت الأول الةةا  يمكةةن أن يحيةةل علةةى المعانةةا  الوجوديةةة أو علةةى المعانةةا  

عةن ال كةر  المنرةود   ال كرية ـ ال لق ية أو كلتييما معافً نلحد أن الاا  تعاني بحثةاً مريةراً 

أو المثل الأعلىف فةي الأرةياي الغامضة ونرةير شلةى أن ب يةة م ةا ت ال ةةيد  تتةابت البحةش 

عن ال كر  فةي مجةاب  الحيةا  كافةة(  فتةر  ال كةر  عاريةةف نادمةةف مبعثةر ف ولكةن ترا ةا 

لةاا  أيضاً راغبة في التجق د الوةل(ف وفي ابنترار الجميل  الامةر والغنةاي(  غيةر أن ا

ةل مةارأ  أو حملةو واعتناقةوف فتةاو   قرعان مايةيبيا ا عيايف وكأنيةا مااقةت اع  تحم 
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ال كر ف وتعود الاا  شلى مةا كانة  عليةو مةن ابةول وانكقةارف فةي غيةا  المثةل الأعلةى أو 

 ال كر  المنرود  

نلحةةد أن محةةور الم  ةةت محةةور معنةةو ف فةةي الأقةةاس ف ولكنةةو تجقةةد بعناةةةر 

والمقةةاي والنجةةوم والامةةر والغنةةاي والرةةباق واليرةةيم  شب أن دبب   حقةةيةف مثةةل المةةلاي 

 ةةاه العناةةةر اا   بيعةةة معنويةةة بحةة   فلايمكةةن  بعةةاً أن يبحةةش الرةةاعر عةةن المثةةل 

الأعلى في مةلاي  المقةايف بةالمعنى الحرفةي للتركية  بةل لةيس ثمةة مةلاي  للمقةاي أةةلاً  

ق المثةةل الأعلةةى شلةةى الوةةةل والمقةةامر  أو الامةةر والغنةةاي  وعلةةى  كمةةا بيمكةةن أن يترةةو 

الرغم من أن  اه ا رار  تبدو قااجةف في تل ي الرةعرف شا مةن البةد ي أن يةنية الرةعر 

من المجا،ف شب أننا أردنا منيا أن ترير شلى العملية التي تندم  اا الم  ةتف و ةي تحقةيس 

 المعنو ف وشع اي الحقي منحى معنويافً في الوق  ن قو 

 لنحو التالياوالق على ا

 

 معنو  =  حقي  =  معنو  

 

 دبلة  ركل   فكر  

وبياا النحةوف يكةون الم  ةت قةد حةافد علةى  بيعتةو المعنويةةف كمةا يكةون أيضةاً قةد 

حافد على عناةر الةور  الحقية  شا شن الحقي  و الحامل الجمةالي للمعنةو  فةي ال ةن 

ى بال ن التجريد  ف ن   الحقية  ي الحامل لأركالو التجريدية عامة  حتى فيما يقم 

واضم من الم  ت أن الراعر لةم ييةدف شلةى محاكةا  رةيي أو موضةوع مةاف وشنمةا 

عب ر عن الأثر الا  تركتو فيةو ال كةر ف بحالتيةا المرةةود ف و ةو أثةر متعةدد متنةوعف أد  

ثةةم  شلةةى ت ويمةةا  متعةةدد  متنوعةةة  ف ةةي البةةديف نلحةةد ال كةةر  اارقةةة الجمةةال  كةةالنجوم(ف

نلحديا مؤقةية  مبعثةر (ف ثةم تغةدو اا  جمةال أليةف  ةادل  الوةةل والمقةامر (ف فةاا  

جمال لايا ةاا   الامر والغناي(ف ثم نلحديا مأقةاوية تاوين(ف وينتيةي الم  ةت ب ةري 

قيمة المعا ف من الال ا عياي المنيمر والن س الاابلة المنكقةر   وبيةااف فة ن الم  ةت قةد 



 ــــــــــــــــــــــــد. ســعد الـدين كـليب

 

 

68 

جماليةا الجميل بأركالو المتعةدد ف والمأقةاو ف والمعةا   وبتتكامةل  ري ثلاثة ت ويما  

 التجربةف في  اا الم  تف شب عبر العلاقة بين  اه الت ويما  

أمةةا الم  ةةت الثةةانيف م  ةةت درويةة ف ف نةةو أكثةةر تع يةةدافً وأكثةةر غنةةى علةةى ةةةعيد 

م  عةةين  حيةةش المن ةةق الت ةةويمي الحةةداثيف مةةن دون أن يعنةةي  ةةاا حكمةةاً فنيةةاعًلى أحةةد ال

تتوالى الةور ال نيةف حول بيرو ف بركل يبةدو فيةو الم  ةت جملةة مةن الةةور المتلاح ةة 

والمت،احمةةة والمتناقضةةة التةةي تتمحةةور جميعةةاً حةةول تعميةةق ا حقةةاس بةةأن بيةةرو   ةةي 

مدينة المتناقضةا   شنيةا الكةلُّ الرادةت الجميةل ال ةادم علةى التنةاقة  فيةيف بحقة  قرايتنةا 

مما  و ااتي وعياً واوقافً تلق ال تا  الرادعةة الحقةن والمنةاور  للمةو  فةداي التي لن تالو 

للآارين ـ ينبغي أن نتاكرف  نةاف الأقةا ير والحكايةا حةول ت ةديم أجمةل ال تيةا  كأضةحية 

للبحةر أو النيةر اليةاد  ـ و ةي الجمةال المتحجةر الةةلد  نرجقةة الراةام (ف وربمةا تكةون 

د أ و ةةةي الحيويةةةة والع ويةةةة والحريةةةة وابحتةةةراق الجمةةةال الحيةةةو  ال ةةةالت مةةةن الةةةةلا

 ال رارةةة = الحيويةةة وابحتةةراق  والغجريةةة = الع ويةةة والحريةةة(أ و ةةي العةةدم أو الةةا  

بتمكن معرفتو  ركل الةروي فةي المةرا (أ و ةي الجمةال المتاي ةل جةراي الرةيو   وةةف 

 ةةي الابةةوُّ والبريةةق المةرأ  الأولةةى(ف و ةةي الأل ةة المةةةحوبة بالد رةةة  رادحةةة الغمةام(ف و

 تع  وا  (ف و ي التراجيدية والب وليةة  أنةدلس ورةام(ف و ةي الرةيي الثمةين والرةيي 

الا  بقيمة لو  فضة و،بد( و ي الرقوخ المقت رُّ في الحيوية والحريةة  وةةايا الأرة 

في ري  الحمام(ف و ةي مةو  الجمةال الماةة   وفةا  قةنبلة(ف و ةي الضةياع والتو ةان 

د نجم ة(  تلق  ي بيرو  التي يتعر يا الراعرف وتنعم بالراحة على دمةو  تنةام علةى  تررُّ

 دمي(

نلحد من الق أن كل ةور ف في الم  تف  ي ت ويم جمةالي  وقةد ترةتمل الةةور  

على ت ويمين معافً برةكل يمكةن ال ةول فيةو شن الم  ةت ين ةو  علةى امقةة عرةر ت ويمةافً 

أوالت ويمةا  بتحةاكي بيةرو  بةل ترةةةد  و ةي عةدد الةةور الج،ديةة فيةو  و ةاه الةةور

التحةةرية الجمةةالي لبيةةرو  فةةي الةةاا  الرةةعرية  و ةةو مةةايعني شنتةةاش معرفةةة ببيةةرو  

 وبالاا  في علاقتيما معاً 
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ومةن اللافةة  للندةةر فةي  ةةاا الم  ةةتف أنةو بوجةةود لأ  عنةةةر معنةو  يةةدال فةةي 

رجقةةةة والراةةةام تركيةة  الةةةةور ال نيةةةة  فكةةل عناةةةةر ا حقةةةيةف كالت احةةة والبحةةةر والن

وال رارةةة والرادحةةة والةةري     شلتف حتةةى الةةرويف و ةةي معنويةةةف تةةم الندةةر شلييةةا حقةةياً 

 رةةكل الةةروي(  أ  لةةيس ثمةةة محاولةةة لتحقةةيس المعنةةو ف فبيةةرو  حقةةيةفف وعناةةةر 

الةةةور  حقةةية كةةالق  غيةةر أن دبب  الةةةور معنويةةة بحةة ف وبوجةةود فييةةا للحقةةية 

قةة ال نيةة  شا نتحةةل علةى المعنةو  ممةا  ةو حقةي   ومةن ش لاقاً  وفي  ةاا تكمةن الم ار

البةةد ي أن  ةةاا لةةم يكةةن لةةو أن يحةةدشف لةةو لةةم يكةةن التحةةرية الجمةةالي  ةةو الأقةةاس فةةي 

التعبير    فأثر الحقي ليس بالضرور  حقياً ف   بل شن فيو بعداً معنويافً وقةد يكةون الأثةر 

ر فةي الكرامةة تةأثيراً أكبةر المعنو  أوضم وأعمق مةن الأثةر الحقةي    فالضةر  قةد يةؤث

 وأدوم وأعمقف مما يؤثر في الجقم 

وعلةةةى الةةةرغم مةةةن أن الم  ةةةت ين ةةةو  علةةةى ةةةةور وت ويمةةةا  ج،ديةةةة ماتل ةةةة 

ومتناقضةةة شبأن الت ةةويم العةةام الةةا  ي رحةةو  ةةو ت ةةويم شيجةةابي  ويةةتلاص بعلاقةةة التنةةاغم 

ة تنام على دمةي(  ولعةل والتداال وابنقجام بين كل ِّ من الاا  وبيرو  المتناقضة  عار 

 اا من الرةرو  الأقاقةية فةي ال ةن عامةة  شا ينبغةي أن ي ةدم العمةلف فةي نيايةة الم ةافف 

 رحاً منقجماً متق اً يالو من التناقة في الرؤيا والت ةويمف وشب ف نةو ي ت ةد شلةى الرةرعية 

 ال نية  حيش يغدو أمراجاً متنافر ف بكلاً موحداً 

  ةت البرغةوثيف ترةكيلاً رةعرياً للة،   ال لكلةور  للمةرأ  وي ري الم  ت الثالةشف م

ال لقة ينيةف بلونةو الأقاقةي الغادة   الأقةود( والمعةروف لةد  المتل ةي العربةيف وبألوانةةو 

التجميلية كالأاضر والأ،رق والأحمرف وبايو و ومنمنماتو ال،ارفيةة  وقةد أراد الرةاعر 

ت ال لقةة يني ا  الال يةةة المأقةةاوية  مةةن الةةق أن يكةةون الثةةو  ال لقةة يني تمثةةيلاً للتةةاري

وكةةأن اللةةون الأقةةود  ةةو تلةةق الال يةةةف أمةةا الألةةوان الأاةةر  فيةةي نوعيةةة رد ا  ال عةةل 

ال لقةة يني عبةةر التةةاريت  بمعنةةى ااةةرا شن الةةق الثةةو  يمثةةل تةةاريت فلقةة ين بحةةةداد ا 

وف  الأقةود(ف وأح،انيةا الدفينةة  الأاضةر المبحةوي( وأفراحيةا وأ ا،يجيةا   وأ،رقةو دفة

(ف ونضاليا وم اومتيا  وأحمره  بول (ف وحيا  أبناديا العا  ية   مةس وشةةغاي(ف وميةل 
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ال و  البار،  شلى الامول  وغام يا بو نعس (ف وحيوية ال و  غيةر البةار،   وفاتحيةا بةو 

 ن س(ف وقيميا التي تبتال الت اار بالعي  وال جور  وفاجر ا اجول( 

ةةلة وبياتلةف  ةاا الم  ةت عةةن الم  ةت  الثةانيف مةن حيةةش الدبلةة المعنويةة المتحة 

مما  و حقي  ولكنو ياتلف عنةو مةن حيةش شن الثةو  بيعنةي ن قةو ب ةدر مايمثةل تارياةاً 

محةددافً فةةي حةين أن بيةةرو   ةي المعنيةةة فةةي الم  ةت القةةابق   ةاا مةةن جيةةف ومةةن جيةةة 

ر  تةةوحي ب يحةةايا  معنويةةة حةةةراً  أمةةا الثةةو  فةةي مكن أن أاةةر ف فةة ن بيةةرو  المةةةو 

يوحي معنويافً با حالة علةى قةواهف ويمكةن أن يةوحي حقةياً أيضةافً والةق فيمةا شاا ندرنةا 

شلى الثو  على أنو بيعني قواه بل يعنةي ن قةو حةةراً و ةاا ممكةن فةي شحةد  ال ةرايا  

التي تر  أن الراعر لم ييدف شلى غيةر الترةكيل الرةعر  للثةو  ال لكلةور   أ  أنةو ن ةل 

ةرياً شلى ثو  محقوس قمعياً  وياتلف  اا الم  تف من جيةة ثالثةةف الثو  المحقوس ب

عةةن قةةاب وف فةةي أنةةو يرةةةد ابنقةةجام الحاةةةل مةةن اباةةتلاف والتنةةاقة  بةةين الأاضةةر 

والأ،رق والأحمةةةرف وبةةةين الغةةةامق وال ةةةاتم(  فةةةي حةةةين أن قةةةاب و لةةةيس معنيةةةاً برةةةةد 

أ ويرةةةد مةةن جيةةة ابنقةةجام  بةةل  ةةو يرةةةد اباةةتلاف والتنةةاقة فحقةة ف فةةي بيةةرو 

أاةةر  ابنقةةجام بةةين الةةاا  وبيةةرو  المتناقضةةة التةةي قةةد بتةةوحي بابنقةةجامف بحقةة  

 الم  ت 

شن اباتلاف في التعامةل مةت الأرةيايف فةي رةعر الحداثةةف بيحيةل علةى اباةتلاف 

في  بيعة التحريضا  الجمالية لأريايف في الاا  المبدعة فحق   بةل يحيةل أيضةاً علةى 

ةةد  فةةي ال ةةري ال نةةي  فعلةةى الةةرغم مةةن أن للحداثةةة وعيةةاً انت ةةاي النم  يةةة الواحةةد  أو الموح 

جمالياً موحةدافً شب أنيةا بتن ةو  علةى نم يةة فنيةة واحةد ف وماارةتمال الحداثةة علةى عةد  

تيارا  رعرية شب دليل على الق  ةةحيم أن  نالةق نةوادم مرةتركةف ولكةن  نالةق أيضةاً 

وب رةق فةي أن كةل  الةق ينقةجم وم يةوم الجمةال الةا   فوارق ملحودة بين تلق التيةارا 

 يرُتر  فيو التمي ، والحرية والحيويةف بحق  الوعي الحداثي 
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 * إشارة أخيرة:
ف ياتلةف  و كاا نلحةد أن الةوعي الجمةالي الحةداثي  ةو وعةي تجةادلي درامةي كلةي 

دةي  و ةو ااتلافاً جارياً عن الوعي الكلاقيكي العربي الا   ةو وعةي تكةاملي غنةادي ج،

ماأد  شلى تلق اباتلافا  الواضحةف على ةعيد الركل ال ني بةين كةل  مةن رةعر الحداثةة 

والرةةعر العربةةي الكلاقةةيكي  غيةةر أنةةو ببةةد مةةن ا رةةار ف فةةي  ةةاا المجةةالف شلةةى أمةةرين 

 ةةامين  الأول منيمةةا أن  ةةاا اباةةتلاف فةةي  بيعةةة الةةوعي بيعنةةي أن  نالةةق ت ةةوراً  بةةل 

ل أو تبةد   ل فحقة   شا شن الت ةور يرةير شلةى أن ثمةة أفضةلية فةي اللاحةق علةى  نالق تحةو 

القابق  و و مةاليس لةو مةةداقية فةي تةاريت ال ةن عامةة  فلةيس ةةحيحاً أن ال ةن الحةديش 

أفضةةل مةةن ال ةةن ال ةةديمأ كمةةا لةةيس ةةةحيحاً أن رةةعر الحداثةةة أفضةةل مةةن الرةةعر العربةةي 

رةعر العربةي الكلاقةيكي تلبيةة الكلاقيكيف وليس العكةس ةةحيحاً بالضةرور   ل ةد كةان ال

لحاجةةا  جماليةةة متأةةةلةف وتعبيةةراً عةةن وعةةي جمةةالي يةةتلايم وتلةةق الحاجةةا  مةةن جيةةةف 

ويتلايم من جية أار  والمرحلة التارياية التي دير فييا  وتلق  ةي الحةال بالنقةبة شلةى 

و رعر الحداثة الا  جاي أيضاً تلبيةة لحاجةا  جماليةة جديةد ف لةم تكةن موجةود  مةن قبةلف أ

ا لةم تكةةن ليةا تلةةق الأ ميةةة التةي تقةةتدعي رةكلاً فنيةةاً جديةداً وماتل ةةاً  ولكةةن شاا  علةى الأقةةل 

كان  الم اضلة بين رعر الحداثة والرعر العربي الكلاقيكي اا دة ومغلو ةةف شا شن لكةل  

منيما بيدتو وحاجتو ووعيةوأ فة ن للم اضةلة بةين رةعر الحداثةة والرةعر الت ليةد  رةرعيتيا 

ن دية  فيمةا ينتميةان شلةى بيدةة اجتماعيةة واحةد ف ويت اضةلان فةي التعبيةر الجمةالي العلمية ال

 عنيا 

أما الأمر اليةام اراةرف فيةو أن اتةةاف الةنص الرةعر  بقةما   الةوعي الحةداثي 

بيةةؤد  حتمةةاً شلةةى اتةةةافو بال نيةةةف شا شن  ةةاه مر ونةةة ب بيعةةة الةةنص الرةةعر  بب بيعةةة 

را شاا لةم يكةن الةنص راقيةاً علةى الةةعيد ال نةيف فة ن الوعي الا  يةدر عنةو  بمعنةى ااة

 تلق القما  لن تن اه من الرداي  أو اليبو  



 ــــــــــــــــــــــــد. ســعد الـدين كـليب

 

 

72 

شن رعراي  اه المرحلة أو تلق قةد بيت ةاوتونف علةى ةةعيد الةوعي الجمةاليف غيةر 

أنيم يت اوتونف بالضرور  على ةعيد تمثيلو فنياً  وبرق فةي أن الرةاعر الأرقةى فنيةاً  ةو 

 الأكثر تمثيلاً للوعي الجمالي  في الوق  ن قو

ل ةد أد  اتةةاف الةةوعي الحةداثي بتلةق القةةما ف شلةى بةرو، دةةا ر  الغمةوة فةةي 

رعر الحداثة عامة ـ بدرجا  مت اوتة بين النةوص  بعاً ـ حتةى بةدا أن الغمةوة ب،مةة 

من لوا،م الحداثة الرعرية  وقةد  ةري الن ةد الأدبةي المعاةةرف فةي تقةويذ  ةاه الدةا ر ف 

ت قيرا   منيا "أن  بيعةة الرؤيةا الحديثةة  ةي المةةدر الح ي ةي لمةا يرةكوه الةبعة عد  

 " مةةن غمةةوة الرةةعر الحةةديشف فلةةيس التلاعةة  بةةالأو،ان أو اللغةةة أو الةةةور  ةةو "القةةر 

الكةةةةامن وراي  ةةةةاا الغمةةةةوةف وشنمةةةةا  ةةةةي الرؤيةةةةا المأقةةةةاوية ال اتمةةةةة فةةةةي جو ر ةةةةا 

أقةةبا ف و ةةي اعتمةةاد الرةةاعر علةةى  (  ومنيةةا مايعيةةد الغمةةوة شلةةى ثلاثةةة44العميةةق" 

(  ومنيةةةا مايرب ةةةو 45ث افتةةةوف وموقةةةف الرؤيةةةةف وراةةةةية ال كةةةر والتعبيةةةر الرةةةعريين 

بالت كير الرةعر  عامةةف ببةالتعبير الرةعر ف مةن جيةة ومةن جيةة أاةر  يرب ةو ب بيعةة 

اللغة المجا،ية فةي الرةعر  و ةو مةايعني أن الغمةوة مةن  بيعةة الرةعر عامةة  وبيتمية، 

ر الحديش من غيره في الق شب فةي كونةو قةد أع ةى الغمةوة أ ميةة لةم تكةن لةو مةن الرع

( ومةةن الت قةةيرا  أيضةةاً مايةةا   شلةةى ربةة  الغمةةوة بم يةةوم الةةنص الغادةة  شا 46قبةةل 

"يجةة  علةةى أ  دارس يعةةال  الغمةةوة فةةي الةةنص الرةةعر  أن يندةةر شلةةى قضةةية الةةنص 

(  47الةةحيحة لغةوامة الدبلةة"  الغاد   ا حالة(    حتى يمكنةو ضةب  عمليةة ال ةراي 

مما يؤد  شلى أن الغموة يرتب  بالنصف ب در مةايرتب  بةالمتل ي  ولعةل ارتبا ةو بالثةاني 

 و الا  يجعل منةو شرةكاليافً فةـ "ندةراً  لغيةا  اب تمةام الن ةد  بةالنص الغادة ف ومعالجةة 

لي شرةةكابً مرةةكلاتو وضةةحالة الال يةةة المعرفيةةة للجميةةور العربةةيف يةةةبم الغمةةوة الةةدب

 (48ح ي اً" 

وعلى الرغم من أ مية الرؤيا والت كير الرعر  والعمةق الث ةافي فةي بةرو، دةا ر  

الغموةف في رةعر الحداثةةف شب أن ثمةة جانبةاً أقاقةياً م  ةودافً فةي تلةق الت قةيرا ف و ةو 

  بيعة الوعي الجمالي الحداثيف وبقيما في قمتو التجادلية وقمتو الكلية 
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مةةن مقةةار  ةةاا المبحةةش أن الةةوعي الحةةداثي أكثةةر تع يةةداً وتركيبةةاً ول ةةد توضةةم 

واتقاعاً وعم اً من الوعي الكلاقيكي  فلا رةق فةي أن الةوعي الةا  يتعامةل مةت الدةوا ر 

مةةن مندةةور الج،ديةةة وابقةةت لالية والثبةةا ف قةةوف يكةةون أقةةل تع يةةداً وعم ةةاً   من الةةق 

ادليةة والحيويةة  أ  أن ال بيعةة المع ةد  الوعي الا  يتعامل معيا مةن مندةور الكليةة والتج

المركبة للوعي الحداثي  ي المةدر الأول لدا ر  الغموة في النص الرةعر  الحةداثي 

الةةا  لةةم يكةةن شب تعبيةةراً فنيةةاً عةةن تلةةق ال بيعةةة  غيةةر أن الةةق بيعنةةي بالضةةرور  أن كةةل 

الةنص  غموة نلحدو في  ةاا الةنص أو ااقف مةةدره  بيعةة الةق الةوعي  ف ةد بيةةدر

عن وعي جمالي أةلاً بل عن وعي فكر  ـ فلقة ي بحة ف و ةو مةايؤد  شلةى ابنحةراف 

عن الوعي الجمالي عامةف ومن ث ما عن ال ةن  وقةد يةةدر أيضةاً عةن لعة  مجةاني باللغةةف 

ممةةا يعنةةي انعةةدام ا حالةةة علةةى الةةق الةةوعيف فيغةةدو مةةةدر الغمةةوة  ةةو اللعةة  اللغةةو  

ثمةةة غموضةةاً ب جماليةةافً فةةي بعةةة نةةةوص الحداثةةة  المجةةاني  وكأننةةا ن ةةول بةةالق شن

الرةةعرية  ونمث ةةل لةةالق بم  عةةين لكةةل مةةن أدونةةيسف وفةةاي، اضةةورف يمثةةل الم  ةةت الأول 

 انحرافاً شلى الوعي ال كر  ـ ال لق يف ويمثل الثاني اللع  اللغو  المجانيا

 ي ول أدونيسا

ي د يالنعلةيثفرزيحلثبهيوثغسليا سكندر

يورغثفيواحدالفرسيمه تيأربعي

ي(49وال رثايك لبثضةيتبداثةيله)

 وي ول فاي، اضورا

يالعفنياطزرقيهدّبيأنف قيالسعّ ر،يوع زالت

يتوغل،يتوغليأ داميالتث ر

يتنتظريالشصّياطسوديف يكبرثتيالفمريالع ف 

يوحواكثريالصفص فياطسث نيتحرّشيأست ري

ي(50الت بوتيالع ،م)
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ن ال بيعة المع د  المركبة للةوعي الحةداثي  ف د يبدو غموة الم  ت الأول ناتجاً م

غير أن الأمر ليس كالق البتة  شا شنو نات  من التعامل الا ني ب الجمةالي مةت الأرةياي مةن 

جية ومت اللغة من جية أاةر   فالنملةة بةدأبيا المتواةةل تعل ةم ا قةكندر الم ةدوني كي يةة 

ريةق ال توحةا   أو شنيةا ت ةر، الاروش من ا حبا  الةا  تال  ةو فيةو ةةعوبة ال ريةق ـ  

حليبيةةا وتغقةةلو مةةن اليةةأس الةةا  يةةوحي شليةةو بةةأن ال ريةةق بيكةةاد ينتيةةي  فيةةو كالةةدادر  

 كالبيضة( التي ببداية وبنياية ليا  وما يعمق  اا اليةأس أن العةالم واقةت بجياتةو الأربةت 

غيةف  ال رس جيا  أربت( في حةين أن ا قةكندر الم ةدوني بيملةق قةو  عمةر واحةد  ر

ع  ةةاا الرغيةةف علةةى تلةةق الجيةةا م  أو كيةةف يةةتمكن مةةن  واحةةد(  فكيةةف لةةوف شاافً أن يةةو، 

تروية فرقو ـ العالم ـ برغيف واحد فحقة م  ولكةن علةى الةرغم مةن الةق فة ن الحكمةة 

 التي ي يد ا ا قكندر من النملة تؤكد قدر  ا نقان على ةنت مايبدو لو مقتحيلاً 

ف أن يؤكد شمكانية ا نقان في اكترةاف  ةاا الوجةود ول د أراد أدونيسف من كل الق

معرفيافً على الرغم مما يكتن و من أقرار بتكاد تنتيي  وغنةي عةن البيةان أن  ةاا ال ةري 

 و  ري فكةر  ـ فلقة ي بحة ف بعلاقةة لةو بةالوعي الجمةالي قةواي أكةان حةداثياً أم كةان 

لةيس لةو قيمةة جماليةة البتةة  شا غير الق  أما مايبدو من تةوير غرادبي في  اا الم  ةتف ف

لةم ينةت  أقاقةةاً مةن تعامةةل جمةالي  بةل مةةن تعامةل ا نةةي مةت الأرةياي وعلاقاتيةةا   ةاا مةةن 

جيةةة  ومةةن جيةةة ثانيةةةف ف ننةةا بنةةر  فةةي  ةةاا التةةةوير غرادبيةةة بكةةل ماتعنيةةو الكلمةةة مةةن 

ر أن  ثةد  النملةة ي ةر، حليبةو ويغقةل ا  قةكندر( معنى  فالةور  ال نية الأولى التةي ت ةر 

مةةت أحةةد الأمثةةال الرةةعبية التةةي   INTERTEXTUALITYتةةدال فةةي تنةةاصك ك 

تةةف علاقةة البايةل بمةا حولةوف أمةا المثةل فيةوا"حلا  النملةة"  وقةد أفةاد منةو أدونةيس ـ 

ربما بركل غير واع ـ لتبيةان أن علةى المعرفةة أن تقةتن د الأرةياي فةي أدق جوانبيةاف كمةا 

 بالنملةف في شحد  الحكايا  الرعبية الااةة بو  بينبغي أن ننقى علاقة ا قكندر

أما الةور  الثانيةف في  اا الم  ةتف و ةي  ال ةرس جيةا  أربةت ورغيةف واحةد(ف 

فيي بأكثر من تحويةل بقةي  فةي الرةيي الةواقعيف نةت  مةن التةداال بةين ال ةرس والعةالم  

جيةةا  أربةةت فبةةدبً مةةن ال ةةولا شن ال ةةرس ب ةةوادم أربةةت ورأس واحةةدف ف ةةد قيةةلا ال ةةرس 
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ورغيف واحد  وبرق في أنو لو قيل  الجملة الأولةىف لمةا كانة  شب قة حية بمعنةى ليةا 

فةةي الرةةعرف ولكننةةا أردنةةا مةةن الةةق أن  ةةاا الم  ةةت بي ةةوم علةةى الغرادبةةي بةةالمعنى الةةدقيق 

للكلمة  بةل ي ةوم علةى تعامةل ا نةي ـ فلقة ي  بجمةالي  وليةاا لةم نلحةد فيةو تلةق ال بيعةة 

 لمع د  والمركبةف وشن بدا أنو غامة مع دف من حيش التعبير اللغو  الجمالية ا

أمةةا م  ةةت فةةاي، اضةةور في ةةوم علةةى تاييةةل قةةاد  بيندمةةو شب النةةادم الموقةةي ي 

اللغو   حيةش تةدال الم ةردا  فةي علاقةة اعتبا يةةف بتةةدر عةن تجربةة أو  ةم ك رةعر  

مجانيةةة فةةي التعامةةل اللغةةو  كمةةا بت ةةري أيةةة فكةةر  أو رةةعور أو رؤيةةا متقةة ة  شا شن ال

والةور   ي الأقاس في  اا الم  ةتف و ةو ماجعةل منةو مجةرد لعة  فانتةا،  بينةبة 

 بأ  دفق جمالي 

شن الغموة الةا  يتةةف برةرعية جماليةة  ةو الةق الةةادر مةن ال بيعةة المع ةد  

 والمركبة في الوعي الحداثيف ولةيس مةن ال ةري الةا ني أو التاييةل القةاد   وقةد بنبةالذ

شاا ماا بنةةا شلةةى أن نةةةي  الغمةةوة اللاجمةةالي فةةي رةةعر الحداثةةة بي ةةل  عةةن نةةةي  

الغموة الجمالي فيو  وبغرابةة فةي الةقف شا شن الحداثةةف رةأنيا رةأن أيةة حركةة رةعرية 

أار ف تن و  على ت او  ـ قد يكةون حةاداً ـ علةى ةةعيد المقةتو  ال نةيف للرةعراي مةن 

 جيةف وللنةوص من جية أار  

داثةةة نقةة اً جماليةةاً محةةدداً ي تضةةي بالضةةرور  نقةة اً محةةدداً فةةي التل ةةي ال نةةي  شن للح

وأ  تعامل مت رعر الحداثةةف مةن مندةور التل ةي الت ليةد ف لةن يةؤد ف بأيةة حةالف شب شلةى 

اقتغلاق النص واتيام الحداثةف مةن ثةمف برةتى ا تيامةا   لعةل  أقل يةا ن ةي م يةوم الرةعرية 

POETICS   عنيا 

الةةنص تت لةة  حداثةةة فةةي التل ةةيف تمامةةاً مثلمةةا أن حداثةةة الةةوعي تت لةة  شن حداثةةة 

حداثة النص  ومن  ناف ف ن لدور المتل ي أ مية كبر  في تحديد درجة الغمةوة فةي  ةاا 

النص الحداثي أو ااق  ف د يبةدو نةصض ماغامضةاً  بةل مبيمةافً بالنقةبة شلةى متلةق ا  وعةي 

شلى متلق ا  وعي حةداثي  غيةر أن  ةاا الت ةاو   ت ليد ف وقد يبدو غموضو ر افاً بالنقبة

فةةي درجةةا  الغمةةوة بالنقةةبة شلةةى أنةةواع التل ةةيف بيعنةةي عةةدم أ ميةةة الةةنص فةةي تحديةةد 
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الغمةةةوة  فةةة اا لةةةم يكةةةن الغمةةةوة موجةةةوداً فةةةي الةةةنص وجةةةوداً موضةةةوعيافً فلامعنةةةى 

 للااتلاف حول درجة حضوره  شن انعكاس الغموة في اوا  المتل ين  و الا  تاتلةف

درجاتةةو بحقةة  وعةةي المتل ةةي و بيعتةةو  وبيةةاا المعنةةىف ف ننةةا نةةر  أن الغمةةوة ةةة ة 

موضوعية من ة ا  الحداثة الرةعريةف بقةب  تعبير ةا عةن وعةي جمةالي مع ةد مركة ف 

ولكةةةن درجةةةا  الغمةةةوة تةةةرتب  بااتيةةةة المتل ةةةي  فةةةالغموة فةةةي الةةةنص الحةةةداثيف شاافً 

 موضوعي ف أما درجاتو فااتية 

فةةي  ةةاا المجةةالف شلةةى أن ربةة  الغمةةوة بم يةةوم الةةنص الغادةة   وتنبغةةي ا رةةار ف

ااةةةةف فيةةو الكثيةةر مةةن مجانيةةة الةةةوا   شا شن عةةدم معرفةةة الةةنص الغادةة  بيةةؤد  شلةةى 

غموة النص بالنقبة شلةى المتل ةي  بةل يةؤد  شلةى عةدم اقةتيعابو اقةتيعاباً ن ةدياً متكةاملاً  

ن ةد ف ف ةد نتل ةى نةةاً رةعرياً برةكل فنةي وكما نعلم ف ن التل ي ال ني ياتلف عن التعامل ال

راقف مةن دون أن نعةرف أن  ةاا الةنص يةدال فةةي علاقةة تناةةي ة مةت نةص غادة  ااةةر  

ومةةن البةةد ي أن علةةى الناقةةةد أن يكترةةف العلاقةةةف فيمةةا شاا وجةةةد ف بةةين نةةةو المن ةةةود 

اً  والنةةةوص الغادبةةةف ولكةةن الناقةةد بيكةةون بةةالق متل يةةاً فحقةة ف بةةل يكةةون دارقةةاً وباحثةة

وبيةاا المعنةى فة ن ربة  ابقةتيعا  الن ةد  المتكامةل بمعرفةة الةنص الغادة  أمةر مرةةروع 

جةةداً  ولكةةن ربةة  الغمةةوة بةةوف فيةةو الكثيةةر مةةن الا ةةأ العلمةةي  وماالةةق شب لأن الةةنص 

ل كياناً قادماً بااتوف على الرغم من شحابتو النةية   الرعر  عامةف ينبغي أن يرك ِّ

ف تعبير عن وعي جمالي ا   بيعة محدد   وشاا لةم ن يةم شن ال ن في نياية الم اف

 اه البد يةف ف ن تحويل ال ن شلى ركل قياقي أو فلقة ي أو أالاقةي أو دينةيف يغةدو أمةراً 

محتوماأً كما يغدو مةن المحتةوم أن نبحةش عةن أقةبا  غيةر جماليةة فةي دراقةة نرةأ   ةاه 

دراقةةة الحداثةةة الرةةعرية الدةةا ر  ال نيةةة أو تلةةقف و ةةو ماحةةةل مةةت بعةةة الن ةةاد فةةي 

 العربية 

شن ماتوة ل شليو  اا المبحش من قةما  الةوعي الحةداثيف لةيس بالضةرور  نياديةاً  

ةل  ف د تتماة الأبحاش الن دية عن قما  أاةر  ماتل ةةف أو ت تةري تعةديلاً مةاف لمةا توة 

أن  شليةةو   فيةةو يب ةةى فةةي النتيجةةةف محاولةةة ن ديةةةف نرجةةو أن تكةةون دقي ةةة مةةت ا رةةار  شلةةى
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دراقةةتنا ليةةاه القةةمة أو تلةةقف مةةن اةةلال بعةةة الجوانةة  ال نيةةةف بيعنةةي أن  ةةاه بترةةمل 

الجوانةة  الأاةةر   بةةةل شن لتلةةق القةةةما  جميعامًنعكقةةا  فةةي مجمةةةل الجوانةة  ال نيةةةةف 

وماقمنا بو  و نوع من التمثيل ب الحةر  ومن جية أاةر ف لةم يكةن ليةاا المبحةش شب أن 

النر ة التي ةاحب  الحداثةة الرةعرية  ولكةن مةن مندةور علةم يقت يد من الحركة الن دية 

 الجمال الا  بين  ت البتة عما ينج،ه الن د الأدبي 
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ي

 الف ل الثالث

 

 جمالية الرمز الفني

  ي شعر الحداثة

 * تـأســـيـس نـ ـري:

قد جعل  مةن التعبيةر الرمة،   SYMBOLISMشاا كان  المدرقة الرم،ية 

لاً مةن  و الركل الأوحد للتجربة الجماليةفي ال نأ ف ن الةق بيعنةي أن الرمة، بوةة و رةك

أركال التعبير الجماليف لم يكن لو وجود أو أ مية في ال ن مةن قبةل  كمةا بيعنةي أن رةعر 

الحداثةةة العربيةةة يمكةةن أن ينضةةو  تحةة  المدرقةةة الرم،يةةةف بتكادةةو الكبيةةر علةةى التعبيةةر 

(  شا 1الرم، ف أو  فادتو الت نيةة مةن  ةاه المدرقةةف بحقة  مايةا   شليةو بعةة الن ةاد  

اا الرةةعر ينتمةةي مدرقةةياً شلةةى الرم،يةةة  و ةةمف فةةي  ةةاا التأكيةةدف ينقةةون أن يؤكةةدون أن  ةة

التةةنيف المدرقةي ينبغةةي أن ين لةق مةن تحديةةد  ةاا المقةتو  ال نةةي أو ااقف كمةا أقةةل نا 

 قاب اً 

ولتعميق  ةاه الم ولةةف نرةير شلةى أن التعامةل الرمة، ف فةي تلةق المدرقةةف لةم يكةن 

موق ةةاً جماليةةاً وفلقةة ياً مةةن العةةالمف وقةةد تبةةد    ةةاا فةةي أقةةلوباً فنيةةاً فحقةة   بةةل كةةان أيضةةاً 

الأ روحا  ابجتماعية والأالاقية وال نيةف لتلق المدرقة التةي تةر  "أن الواقةت بيةةلم 

(  ومةةن 2أن يكةةون من ل ةةاً لل ةةنف فالمثةةال  ةةو الم مةةم  والجمةةال وحةةده  ةةو الموضةةوع" 

ييةدف مةن الجمةال شب شلةى الجمةال  القف لم يكن مابرميو ـ أحد أ ةم الرةعراي الرمة،يين ـ

(  وليس  اا فحق   بةل شن قةعيو الةدؤو  شلةى الجمةال المثةالي قةد جعلةو يحلةم ف لمةد  3 

(  وقةةد 4عرةةرين عامةةافً بةةأن ينةةت  رةةعراً ةةةافياً مةةن دون أن ينةةت  شب ال ليةةل مةةن الرةةعر 
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ف مابرميةةوف بوةةة و ممةةثلاً للرم،يةةة ف فةةي اب تمةةام بمةةا  ةةو ت نةةيف شلةةى ال حةةد الةةا  ت ةةر 

يمكةةن فيةةو أن تةةتم المةةةالحة بةةين جماليةةا  الرةةعر الةةةافي ـ كمةةا ديةةر  عنةةده ـ وبةةين 

(  ولةةم يكةةن الأقةةاس فةةي الةةق شب الرغبةةة الجامحةةة فةةي 5الجماليةةا  الكلاقةةيكية المتكل ةةة 

الوةول شلى الجمال المثالي الم لق الا  يحيل على الواقت وبيتةدن س بقةلبياتو  ومايةةم  

م  علةى غيةره مةن رةعراي المدرقةة الرم،يةةف مةن مثةل بةودلير ورامبةو على مابرميو ية

اللاين لم يكونا أقل ن،وعاً شلى الجمال المثالي من مابرميوف ولم يكونةا أيضةاً أكثةر غة،ار  

 منو على ةعيد ا نتاش الرعر  

و دعةو  المدرقةة الرم،يةة شلةى  ِّ شن  اا النة،وع شلةى الجمةال المثةالي  ةو الةا  يقةو 

 ن لل ن م ولة ال 

حيش بينبغي أن يحيل ال ن على قواهف شا اليدف من الجمةال  ةو الجمةالف فحقة  

وغنةي عةةن البيةان أن م يةةوم الجمةةالف  نةاف يعنةةي مةةا  ةو ت نةةي ف مثلمةةا يعنةي مةةا و مثةةالي 

 مجرد 

الةا   DECADENT اا من جيةف ومةن جيةة أاةر ف فة ن ل ة  "المةنح " 

م ن قو وأةدقايه  بوف كان في أقاقو موق ةاً قةلبياً حةاداً مةن عةالم كان الراعر الرم،  يكر 

ماد  مبتال  أ  "كانة  بدعةة ابنح ةا  وقةيلة يحمةي بيةا المةري  أ  الرةاعر الرمة، ( 

("  وكةأن 6ن قو من ت ا ة البرجوا،ية وبلاد  عالم يقتقلم أكثر فةأكثر للاتجةاه الةةناعي 

معنةةى أن  ةةو الوجةةو اراةةر للجمةةال المثةةالي     ب   DECADENCEابنح ةةا 

ةةةف  الرةةاعر الةةةا  يقةةةعى شلةةةى  ةةاا النةةةوع مةةةن الجمةةةالف قةةوف يكةةةون ممتنةةةافً شاا ماوُةِّ

بابنح ةةا ف فةةي واقةةت مبتةةال اةةال مةةن الجمةةال  فعةةدم ابنح ةةا  يبةةدو للرةةاعر الرمةة،  

انغماقاً في ال بم القادد  ولياا ف ن افتااره بابنح ا   و في أقاقةو رفةة للواقةت ب يمةو 

ش بالن عيةة البرجوا،يةة التةةي وعلاقاتةوف مثلمةا  ةو دفة اع عةن الجمةال المثةالي الةا  لةم يتلةو 

بينجةةو منيةةا رةةيي أو قيمةةة  ومةةن  نةةاف فةة ن  ةةري الرم،يةةة لم ولةةة ال ةةن لل ةةن بينقةةجم 

والجمةةال المثةةالي الةةا  تقةةعى شليةةو فحقةة ف بةةل ينقةةجم أيضةةاً ورفةةة الجةةو ر ال يمةةي 
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البرجوا،يةة  "بت يةم العمةل الأدبةي للبرجوا،ية أب و و الن عية  وكمةا ي ةول قةارترف فة ن 

د   بل على أنو ادمة مأجور "   (  7على أنو الق مجاني مجر 

وليةةاا فةة ن رفةةة الةةق الجةةو ر قةةد أد  شلةةى ابرت ةةاع بالجمةةال شلةةى مةةا و مثةةالي 

"يكييليفنيي نيثهييدفيإلييىيمجةةردف مثلمةةا أد   شلةةى ن ةةي الن عيةةة عةةن ال ةةن  حتةةى قةةال غوتييةةو 

ي(.8)ع سوىيالمع ليفلثسيبفن ن"

"ي ينيصي حبيالفينيالعفثيديإذايأدركيأنيفنيهيليثسيأما أوقكار وايلدف ف نةو يةة م 

ي(.9معثلاً")

فالرم،ية شاافً موقف اجتماعي ـ جمةاليف قبةل أن تكةون أقةلوباً فنيةافً أو الأةةم  أن 

 اا الموقف  و الا  انعكس بركل فني رم،   ولياا ف ن أ  حركة رةعرية بتةتلايم فةي 

اعيةةة والجماليةةةف مةةت أ روحةةا  تلةةق المدرقةةةف بيمكةةن لنةةا أن نعةةد  ا أ روحاتيةةا ابجتم

منتميةةة شلييةةا أو منضةةوبة تحتيةةاف وشن تكةةن قةةد أفةةاد  مةةن منج،اتيةةا الت نيةةة  فالترةةاكل فةةي 

الأقةلو  ال نةي بيةؤد  بالضةرور  شلةى الترةةاكل فةي الموقةف الجمةالي  مةت العلةم أن  ةةاا 

 ال ن  الموقف  و الأقاس في التباين المدرقي في

ن ةةول الةةقف علةةى الةةرغم مةةن كونةةو بد يةةة فةةي الةةدرس الجمةةالي لل ةةن  غيةةر أن  ةةاه 

البد ية كثيراً مايتمُّ تناقةيياف حةين يةا   بعةة الن ةاد شلةى تةةنيف رةعر الحداثةة العربيةة 

 تح   اه المدرقة أو تلقف وبقيما الرم،ية 

عارضةاً  بةل شن ش لاق مة لم التيةار الرمة،  علةى رةعر الحداثةة يغ ةل أن ثمةة ت

 تناقضافً على ةعيد الموقف ا جتماعي ـ الجماليف بين كل من الرم،ية ورعر الحداثة 

فةةالواقت  ةةو المجةةال الحيةةو  الةةا  يتحةةرق فيةةو  ةةاا الرةةعرف و ةةو المعنةةي  بةةالت ويم 

والتغييةةرف ب المثةةال أو الجمةةال المجةةردف كمةةا  ةةي الحةةال فةةي الرم،يةةة  وليةةاا فةة ن رةةعر 

 قو في أتون الةراع ابجتماعيف رافضاً أن ينك ة  علةى مةا و ااتةي أو الحداثة قد ،شا بن

رةةكلي أو و مةةي   أ  أن ليةةاا الرةةعر ودي ةةة اجتماعيةةة ـ جماليةةة اا  مضةةمون ثةةور  

تغيير   و و مايعني أن ةة ة "الثةور "  ةي التةي ي اةر بيةا الرةاعر الحةداثيف ب ةة ة 
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  و ةةل  ةةي  بيعةةة قياقةةية أو "المةةنح  "  والةةق بةةةرف الندةةر عةةن  بيعةةة تلةةق الثوريةةة

 فكرية أو قيمية 

ل ةةد  بعةة  ةةة ة الثوريةةة رةةعر الحداثةةة ب ةةابت ةةةدامي مةةت كةةل مايتنةةافى وال ةةيم 

الجماليةةة التةةي يةةدافت عنيةةا أو يقةةعى شلةةى  رحيةةا  وليةةاا بغرابةةة فةةي أن تتةةةد ر قيمةةة 

بدحةةة ال ةةيم الم روحةةة  شا شن الب ةةولي  ةةو المعةةادل الجمةةالي  HEROICالب ةةولي 

ثور   وبغرابة أيضةاً فةي أن يتة ةف الجمةالف فةي رةعر الحداثةةف ب ةابت ةةدامي  بةل لل

حتةى م يةوم المغتةر  المعةا  الةا  كثيةراً مانواجيةو فةي  ةاا الرةعرف بي ةوم علةى مةةا و 

وجةةود ف كمةةا فةةي الرم،يةةةف وشنمةةا ي ةةوم علةةى مةةا و اجتمةةاعي وقياقةةي وقيمةةي او  ةةابت 

م الجماليةةة التةةةي  رحيةةةا رةةةعر الحداثةةةة تؤك ةةةد ةةةدامي أيضةةةاً  والح ي ةةةة أن دراقةةةة ال ةةةي

ً ـ  بمابيدع مجابً للرق أن  اا الرةعر علةى تنةاقة مةت الرم،يةة بوةة يا موق ةاً اجتماعيةا

 جمالياً  غير أن  اا التأكيد بين ي شفاد   اا الرعر من الرم،ية بوة يا أقلوباً فنياً 

بأنةةو ةةةور    ARTISTIC  SYMBOLيمكةةن تعريةةف الرمةة، ال نةةي

بً شلةةى رةةيي ااةةرف بم تضةةى الترةةاكل المجةةا، ف بحيةةش يغةةدو لكةةل ك منيمةةا ا لرةةيي محةةو 

الرةةرعية فةةي أن يقةةتعلن فةةي فضةةاي الةةنص  فثمةةةف شاافً ثناديةةة مضةةمر  فةةي الرمةة،  و ةةاه 

الثنادية تحيل على ت ويمين جماليين متماثلين  مت ا رار  شلى أن  ةاا التماثةل  ةو الأقةاس 

بةةدع  أ   ةو الأقةةاس فةي جعةةل الثناديةةة واحديةة فةةي الرمةة،  فةي التحويةةل الةا  يجريةةو الم

وببأس من ا فاد  من تعريف مؤل ي ندرية الأد  للرم،ف على أنو "موضةوع يرةير شلةى 

 ( 10موضوع اار  لكن فيو مايؤ  لو لأن يت ل  ابنتباه شليو لااتو ف كريي معروة" 

ل شلةةى أن شن للرمةة، ال نةةي عةةد  قةةما  شاا انت ةة  عنةةوف انت ةةى كونةةو رمةة ،افً وتحةةو 

أمةا تلةق القةما  فيةيا ا يحاديةةف وابن عاليةة   MARKيكةون مجةرد شرةار  أو علامةة

(  شن قةةمة ا يحاديةةة تعنةةي أن للرمةة، ال نةةي دبب  11والتاييةةلف والحقةةيةف والقةةياقية 

متعدد ف وبيجو، أن يكون لو دبلةة واحةد  فحقة ف وشن يكةن  ةاا بيمنةت مةن أن تتةةدر 

 ب  شحد  الدب
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شن تعدد الدبب  ينية من الكثافةة الرةعورية والمعنويةة التةي يعبةر عنيةا الرمة،ف 

وي وم علييا  أ  أن ا يحادية شا تكون قمة للرم،ف تكون أيضاً قمة للتجربة الجماليةة مةن 

حيش الكثافةة والعمةق والتنةوع  وليةاا فة ن المجانيةة أو ابعتبا يةة فةي  ةري الرمةو،ف لةن 

لأحةوالف شلةى شيحاديةة اا  ودي ةة جماليةة ـ تعبيريةة  فا يحةاي الجمةالي تؤد ف بحال مةن ا

 و شيحاي مكثف ممتل  بموضوعوف يؤد  ودي ة يعج، عنيةا التنةاول المبارةر للتجربةة أو 

 للدوا ر والأرياي 

أمةةا قةةمة ابن عاليةةةف فتعنةةي أن  ةةاا الرمةة،  ةةو حامةةل ان عةةال بحامةةل م ولةةة  و ةةو 

ينية والمن  ية والعلميةة والعمليةة التةي  ةي م ةوب  وم ةا يمف بالق ياتلف عن الرمو، الد

 بان عاب  وأحاقيس  

ومةةن البةةد ي أن  ةةاه القةةمة تةةأتي مةةن  بيعةةة التجربةةة الجماليةةة التةةي  ةةي  بيعةةة 

ةص فكةر  أو يعب ةر عةن رأ  ف أو ي ةري  ان عالية بالضرور   ولياا ف ن الرم، ال نةي بيلا 

 عابفً ويعبر عن تجربة موق اً فكرياأً وشنما يكثف ان 

وتعني قمة التاييةل أن الرمة، نتةاش المجةا، بنتةاش الح ي ةة  وليةاا فة ن ثمةة تنةاوبً 

مجا،ياً للدوا ر والأريايف بحيش تتحول عن ةة اتيا المعيةود ف لتةدال فةي علاقةة جديةد  

ماتل ةةة عةةن قةةياقيا الةةواقعي  غيةةر أن  ةةاا التحةةول محكةةوم ب بيعةةة الأثةةر الجمةةالي الةةا  

ل و الدوا ر والأرياي فةي الةاا  المبدعةة  بمعنةى أن التاييةل بينبغةي أن يكةون قةادبافً تا

في الرم،ف من الكينونة الواقعية  و اا لةيس ااةةاً بةالرم، وحةده  بةل  ةو أقةاس التاييةل 

حيةش يةر  أن ابن ةلا  الم لةق  ADORNOفي ال ن عامة  والق كما يؤكةد ادورنةو

 ( 12شب شلى تاييل مجاني رايص ومحدود ال يمة  من الكينونة الواقعية  لن يؤد 

دف باةلاف الرمةو، الأاةر ف  وتحيل قمة الحقية على أن  اا الرم، يجق د وبيجر 

أ  أن التحويةل الةا  يةتم فةي الرمةة، بيةنية بتجريةد الأرةياي مةةن حقةيتيا بةل ين ليةا مةةن 

م نعيةده فييةا  مقتوا ا الحقي المعروف شلى مقتو  حقي اارف لم يكن ليا مةن قبةل أو لة

و و مايتلايم وة ة الحقية التي يتةف بيةا ال ةن عامةة  غيةر أنةو ببةد  مةن ا رةار  شلةى 
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أن الحقية في الرم، بتتنافى وا يحادية المعنوية فيو  ف ةد تكةون عناةةر الةنص الرةعر  

 ً   كليا حقيةف شب أن دببتو معنوية  شا شن المعنو ف في ال نف بيمكن شب أن يتبد   حقيا

أما قمة القياقية التي يت قم بيا الرم، ال نيف مةن دون الرمةو، الأاةر ف فتعنةي أن 

 اا الرم، ب أ مية لو اارش القةياق ال نةي  شن القةياق  ةو الةا  يع يةو أ ميتةو وكينونتةو 

المتمي، ف ومضمونو الجمةالي  ومةن الةقف فة ن الدةا ر  ال بيعيةة الواحةد  يمكةن أن يتول ةد 

ود مةن الرمةو، ال نيةةف بحقة  عةدد ارثةار أو التحريضةا  الجماليةةف منيا عةدد غيةر محةد

فلاغرابةةةف شاافً فةةي أن يتنةةاقة رمةة،انف علةةى الةةةعيد الجمةةالي وا يحةةاديف و مةةا مةةن 

 كينونة واقعية واحد ف وفي الوق  ن قو يكون لكل ك منيما الأ مية ااتيا 

ادمةةةافً مةةةن حيةةةش شن  ةةةاا الرمةةة،ف بارتبا ةةةو بالقةةةياق ال نةةةيف متغي ةةةر ومتجةةةد د د

المضةةمون  فكةةل قةةياق ي ةةرة مضةةموناً ااةةةاً بةةو  وبيجةةو، التعامةةل مةةت الرمةة، ال نةةي 

بمعةة،ل عةةن قةةياقوف وكةةأن لةةو كيانةةاً عامةةاً مرةةتركاً بةةين النةةةوص الرةةعرية كافةةةف أو كةةأن 

 الكينونة الواقعية ينبغي أن ت رة كينونة رم،ية محد د  

لرم، ال نيف حيش نلحةد أن الرمةو، شن قمة القياقية  ي شحد  القما  الااةة با

الأار   ي رمو، غيةر قةياقية  أ  أن ليةا معنةى محةددافً بمعة،ل عةن القةياق الةا  تةرد 

فيوف والق بقب  كونيا م وب  معرفيةف بان عاب  جمالية  ولنأاا الرمة، الةةوفي مةثلاً 

لرمة، على الق  فياا الرمة، رمة، ع ةد  ـ معرفةي ينتمةي شلةى ندريةة المعرفةةف باةلاف ا

ال ني الةا  ينتمةي شلةى التجربةة الجماليةة  ومةن  نةاف فة ن ثمةة رمةو،اً ةةوفية يتعامةل بيةا 

الةةةوفي رةةاعراً كةةان أم مت لقةة اً أم قةةالكاً أم واةةةلاً أم عارفةةاً  والةةق مةةن مثةةل رمةةو، 

المحبةةو  وابرتحةةال والامةةر والقُّةةكر والحمامةةة والحيةةة   شلت  فرمةة، القةةكر مةةثلافً لةةد  

بةةي وابةةن ال ةارة وابةةن الةةدباوف  ةةو ن قةو مةةن حيةةش المضةةمون  قةةواي الحةلاش وابةةن عر

أكان  اا في الرعر أم فةي النثةر أم فةي المجا ةد  الةةوفية  ولةيس الأمةر علةى  ةاا النحةو 

في الرم، ال ني الةا  بمضةمون محةدداً لةو  و ةو ماقةوف نلحدةو فيمةا يةأتي مةن معالجةة 

قياقية بتن ي أن يرترق عةد  رةعراي أو لرم،  الريم والحجر  ولكن ببد  من ال ول شن ال

نةوص في مضمون واحد لياا الرم، أو ااقف أو أن يييمن مضمون محدد علةى مرحلةة 
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معينة  شا شن  اا يعود شلى  يمنة  اجس اجتماعي ـ جمةالي معةينف علةى  ةاه المرحلةة أو 

فةةي  تلةةقف بقةةب  الضةةرورا  ابجتماعيةةة والأيديولوجيةةة  والحةةق أن  ةةاا ابرةةتراق ي يةةد

 تبيان نبة الواقت وحركتو في النةوص الرعرية 

 * مستويات الرمز  ي الشعر:
ل ةد  ةري رةعر الحداثةة العربيةةة أنما ةاً عةد ف مةن الرمةةو، ال نيةة التةي تمكنة  مةةن 

تكثيف تجربتو الجماليةف في علاقتو بالواقت ا جتماعي ـ التةارياي الةا  راي يتنةامى فيةوف 

معادبً فنياً موضوعيافً لليةواجس ابجتماعيةة وال رديةة بحيش جاي   اه الرمو، بوة يا 

التي بةر،  مةت بةرو،  ةاا الرةعر  ومةن دون أاةا الةق بعةين ابعتبةارف يةةع  أن ن يةم 

رةةيوع رمةةو، الاةةة  وابنبعةةاشف فةةي مرحلةةة النيةةوة الةةو نيف فةةي امقةةينيا  ال ةةرن 

 ف مةةت تنةةامي العرةةرين  مثلمةةا يةةةع  أن ن يةةم  رةةيوع رمةةو، اليبةةا  والترةةيؤ وابغتةةرا

 ا حقاس ب ا اق حركة التحرر العربية في شنجا، مرروعيا ا جتماعي ـ الحضار  

ومن البد ي أننا بنةرب  برةكل ميكةانيكي بةين الرمة، ال نةي واليةاجس ا جتمةاعيف 

وشنمةةةا نقةةةعى شلةةةى تأكيةةةد أن كثيةةةراً مةةةن الرمةةةو، يةةةةع  فيميةةةاف بمعةةة،ل عةةةن اليةةةاجس 

مةةة أو الااةةةة منيةةاف فةة ن لل بيعةةة الن قةةية والروحيةةة ا جتمةةاعيف وبقةةيما الرمةةو، العا

للمبدع أثراً حاقمافً في شنتاجيةا  غيةر أن  ةاه الرمةو، قةد بتب ةى رمةو،اً ااةةةف فيمةا شاا 

ت ةا ت فييةةا غيةةر مبةدع  والةةق مةةن مثةةل رمة، "الجةةدار" الةةا   رحةو أحمةةد عبةةد المع ةةي 

عنةةد العديةةد مةةن رةةعراي  حجةةا، ف مةةن اةةلال معاناتةةو الن قةةية والروحيةةةف وقةةد ديةةر بعةةده

 جيلو 

أمةا أنمةةا  الرمةةو، التةةي  رحيةةا رةعر الحداثةةةف فيةةي الرمةة، الأقةة ور ف والرمةة، 

( والرمة، ال بيعةيف عةلاو  علةى البنيةة الرم،يةة العامةة  *التارياي والرمة، ابةة ناعي 

ونلحد أن ثمةة مقةتويا  عةد  فةي التعامةل مةت تلةق الرمةو،ف وبقةيما الرمة، الأقة ور  

 منيا  والتارياي
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ريخه، من مثل المنزل ـ نعني يالرمز الاصطناعي هو كل مااصطنعه الإنسان من أشياء وأدوات، عبر تا *
 والقطار والسفينة والراية...إلخ ولاشك  ي أن هذه لاتكون رموياً إلا إذا عاملها الشاعر كذلك.
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و ةةاه المقةةتويا   ةةيا المقةةتو  التراكمةةيف وابقةةتعار ف وا رةةار  الم يةةوميف 

والمحةةور   وببةةأس مةةن التمثةةل لكةةل مقةةتو  مةةن  ةةاه المقةةتويا  التةةي قةةد تتجةةاور فةةي 

 النص الرعر  الواحد 

فمةةن حيةةش المقةةتو  التراكمةةيف ف ةةد بةةدا أن الرةةاعر الحةةداثي وكأنةةو اكترةةف فةةي 

ادبً لمةةا يقةعى شلةى التعبيةر عنةةو ف فةراي يتةرق لأقة ور  حريةةة الأقة ور  نةةاً فنيةاً معة

ال ةول عنةةوف مماجعةةل مةةن بعةةة النةةةوص الرةةعرية م،دحمةةاً بةةالرمو، الأقةة ورية التةةي 

كاد  أن تكةون  ةي ال ةول الرةعر  ن قةو   بكلمةة أاةر ا شن الأقة ور  بةد  ف فةي  ةاا 

و، بحيش لةم تعةد رمةو،اً المقتو  ف وكأنيا الحامل للياجس الرعر  ف حتى تراكم  الرم

ب در كونيا شرةارا  شلةى الأقة ور  مةن جيةة  وشلةى اليةاجس الرةعر  مةن جيةة أاةر ف 

ولعل القيا  من أوادل الرعراي الاين أغرقوا في التعامل مت الرمو،ف فةي  ةاا المقةتو   

ولن رأ القيا  في م بوس يعال  فيو تراجيدية المومس العميايف من اةلال تراجيديةة الملةق 

 دي ف في أق ورتو المعروفةاأو

يعنيهؤتءيالع بروني

يأحف دي)أودثب(يالضرثريووار وهيالعبصرون

ي)موكستي(يأرعلةيك عس،يوب بي) ثبة(يع ثزال

يثلق ي)أبويالهول(يالرهثبي لثه،يعنير بيظلال

ي(.13والعوتيثلهثيف يسؤالي)

راجيديةة وعلى الرغم من أن القيا  قد تمك نف في  اا الم بوسف مةن التعبيةر عةن ت

المةومس العميةايف مةن اةلال الأقة ور ف فة ن الم بةوس ب ةي فةي ش ةار ترجمةة الأقةة ور  

شلى واقتف بأق ر  الواقت  اا من جان ف ومن جانة  ااةرف فة ن  ةاه الأقةماي لةم تقةت ت 

أن تتحةةول شلةةى رمةةو،ف بةةالمعنى المةةة لحيف شا شنيةةا ب يةة  تحمةةل معنا ةةا الأةةةليف ولةةم 

د جديد  كما أنيا لم تأاا ررعيتيا مةن الةنصف عةلاو  علةى أن يضف الم بوس شلييا أ   بع

الم بوس لم يترق ليةا فقةحةف كةي تتةن سف أو أن تعلةن عةن ن قةياف وشنمةا جةاي  متراكمةة 

برةكل أف ةد ا الكثيةر مةن الةدفق الجمةاليف مثلمةةا أف ةد ا ا يحاديةة التةي مةن دونيةاف بمعنةةى 
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ةم أكثةرف حةين بقةتادام الرمة، والتعبيةر الرمة،  عامةة  ولعةل ا لمقةتو  التراكمةي يتوض 

 ن رأ الم بوس التاليف لمحمد عمرانا

يإرميذاتيالعع د

يذاكيشدّاديبني  ديثزحمياطبوابي

يحشديعني ب د

يثفتحونياطرض،يأودثبي لىيصهويي ثبه

يثشنايالغول.يوهذاي ثدر

يثعقريالن  ة.يهذايثوسف

يزلثخ  يثتعرىيعني عثصيالحسنيف يكفّ 

يلدىيالصرمتكشفيالس  ثنيبلقثسي

يابنةيالشثخي لىيالب،ر

يوعوسىيثرفعيالدلو،يوثرت ميإلىيالظليّ

ي"أب يثد وك"

ي(14هذ يب بلي!يهذ يسدومي)

شن مراكمةةة مثةةل  ةةاه الرمةةو،ف فةةي نةةص رةةعر  واحةةدف بيُ  ةةد الرمةة، شيحاديتةةو 

وحق   بل يُ  د الةنص رةعريتو أيضةاً  فكيةف تراكمة   ةاه الرمةو،ف فةي م بةوس قةةير 

  حركةة الرمة، فةي القةياقف ولةم يبةق منيةا غيةر ا حالةة الأقة وريةف أو كياا  ف د انعدم

التاريايةةة المؤقةة ر   أ  أن ا حالةةة الجماليةةة رةةبو معدومةةة  وحةةين تنعةةدم  ةةاهف ينعةةدم 

 بالضرور  جمال الرم، والنص عامة 

قد يبدوف للو لة الأولىف أن عمران قد قعىف من اةلال مراكمةة تلةق الرمةو،ف شلةى 

وضوية الواقت ا جتماعي ـ القياقةيف  ةاه ال وضةوية التةي قةوف تةؤد  بةو التعبير عن ف

شلةةى الةةدمار والاةةرا ف تمامةةاً كمةةا حةةدش لبابةةل وقةةدوم  غيةةر أن التعبيةةر عةةن ال وضةةوية 

بيتأتى من الال فوضوية النص الرعر ف أو فوضوية التعامل ال ني مةت الرمةو،  فةال بم 
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وشنما بركل يوحي بالجمال  و اه  ةي مية،  ال ةن  بيتم  التعبير عنوف في ال نف بركل قبيمف

 ااةة 

شن عمةةران لةةم يكةةن يتعامةةلف فةةي  ةةاا الم بةةوسف مةةت رمةةو،ف ليةةا الحةةق فةةي التعبيةةر 

وا يحاي والحركة داال النصف ب در ماكان يتعامةل مةت شرةارا  اا  معنةى محةد د  ومةن 

مةةدفوعاً مةةن  الملاحةةد أن عمةةرانف فةةي قةةعيو شلةةى مراكمةةة الرمو،ةةـ ا رةةارا ف لةةم يكةةن

 اجس اجتماعي ـ جمةالي محةددف ممةا جعةل الةنص مرةت   ا يحةايف ومتنةاقة ا حةاب  

أيضاً  و اا ماتوض م في محموب  الرمو، ـ ا رارا   فمحمةول ابةن عةاد وأودية ف فةي 

الةةنصف محمةةول ب ةةولي  وفةةي قيةةدر ـ أو قةةدار عةةاقر ناقةةة ةةةالم ـ محمةةول قبةةيم  وثمةةة 

اف وقةليمان وبل ةيسف وموقةى وابنةة الرةيت ـ ،وجةو فيمةا محمول جميل في يوقف و،ليا

بعةةد ـ كمةةا أن ثمةةة محمةةوبً ب وليةةاً فةةي "موقةةى يرفةةت الةةدلو" لينتيةةي الةةنص بمحمةةول 

تراجيةةةد   بابةةةلف قةةةدوم(  غيةةةر أن  ةةةاه التراجيديةةةة م تعلةةةة ومبتقةةةر  أيضةةةاً  شا شن كةةةل 

مة ا يدة توُقعيةا فةي المحموب  الجمالية الم روحةف ماالا محمول قيدرف بتوحي بأن ث

أخيذتهميالرمفيةيف صيبحواييالتراجيدية  أما ا يدة قيدر التي أد  شلى دمار ثمود  حيش 

ف نيةةا ليقةة  ا يدةةة تراجيديةةة  لأن ال بةةيم بيمكنةةو أن يكةةون (ي1)فيي يدارهييميميي  عثن

 تراجيديافً بحال من الأحوال 

لةى الرمة،  شا شن وبياا ف ن المقتو  التراكمي يقةيي شلةى الةنصف قبةل أن يقةيي ش

 رعرية  اا تتأتى من رعرية ااق  وبيمكن أن تن ةل شحدا ما عن الأار  

أمةةا مةةن حيةةش المقةةتو  ابقةةتعار ف فةة ن الرةةاعر بيبةةدو فيةةو معني ةةاً بةةالرم،  بةةل 

بمضمونو الا  يبدو لو جا ،افً واا شيحاي محةدد نيةاديأ ممةا يدفعةو شلةى اقةتعارتو للتعبيةر 

و يدفعو شلةى جعلةو مرةبياً بةو  ومةن المعلةوم أن المرةب و فةي عمليةة عن حالة أو معنى ماف أ

الترةةبيو  ةةو الغةةرة مةةن شقامةةة  ةةاه العمليةةةف ولةةيس المرةةبو بةةو الةةا  يكةةون الغةةرة منةةو 

التوضيم أو التأكيد أو التدليل على مضةمون المرةب و  و ةاا مايتنةافى وجماليةة الرمة، التةي 

تحق  ابنتبةةاه شليةةو بااتةةو ف ةةي المقةةتو  تؤكةةد أ ميةةة الرمةة، بااتةةوف بوةةة و موضةةوعاً يقةة
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ابقةتعار ف ش اافً ت ةة،يم للرمةة،ف وتحويةل لةةو شلةةى شرةةار  محةدد  المضةةمون برةةكل نيةةاديف 

 كما في قول ةلاي عبد الةبورا

يوأب يث ن يذرا ه

ي(15كهر لي)

 أو قول علي كنعانا

يث تم ري رثشي

يث أ داءينبوءاتيالدم

يث العلايالراب يف ياطحواضيالر بةي

يه أنذايأشعليف يب بيالسوق

ي(16فتثليدع يبشرىيللفقراء)

 أو قول أحمد قليمان الأحمدا

يع ك نتيكلع تيالش  ري

يتحعليأ يعع نيلوتيال ورييوال وار

يلميتولدي)ك  ثن (يم هزييعنيفكريإلهي

ي(17هذ ياطشع ر)

ولعل المقتو  ا قتعار  من أقوأ المقةتويا  تعةاملاً مةت الرمةو،  حيةش ياتة،ل 

اةية الأق ورية أو التاريايةة أو الواقعيةة ب رةار ف وياتة،ل ا رةار  بم ولةة نةاج، ف الر

وليس  اا فحق    بل شن ا رار  تأتي معدومة الدفق الجماليف ويمكن حافيا مةن القةياق 

أو اقتبدالياف من دون أن يؤثر الق فيو فأو في التجربةة الم روحةة ففيرقةل فمةثلاً فيمكةن 

نكيدو أو عنتر    الةت ف مةن دون أن يتةأثر المعنةى أو الحالةة الرةعورية اقتبدالو بمايل أو أ

  والق بما أن الغرة منو شبرا، الم در  البدنية ال اد ة فحقة   أمةا بالنقةبة شلةى   أثينةا ( 

ف ن حافيا من القياق يبدو أفضل من شثباتيا فيو  كأن ن ول  لوب الثةور  والثةوار فلةم تولةد 

 ن  اا ال ول مبتابً  ا  الأرعار ( وشن يك
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وغير رعر   حيش شن الراعر في اقتعارتو لأثيناف قد أرةار أيضةاً شلةى مةا ي ةةده 

من  اه ابقتعار ف و و الوبد  من رأس ا لو  وكةأن  ةاه ا رةار  جةاي  بوةة يا وجةو 

 الربوف في عملية التربيو التي ع د ا الراعر بين الرعر وأثينا 

ر قةةري " رمةة، قةةد وف ةةق بةةو الرةةاعرف مةةن حيةةش وعلةةى الةةرغم مةةن أن رمةة، "تجةةا

ا يحاي الجمالي بمةا يجةر  فةي الواقةت المعاةةر مةن متةاجر  ب ضةية ال  ةرايف ومةةادر  

ليا  غير أن متابعة  اا الرم، بجملتي النداي التاليتينف بما يوحي وكأن ثمةة رةرحاً لةوف قةد 

أن جملتةةي النةةداي  ضةةي    المجةةال ا يحةةادي الةةا  يمكةةن أن يحةةو،ه  ةةاا الرمةة،  بمعنةةى

تحةد دان التل ةةي بةةالمنحى الةةا  قةةارتا فيةةو  وفةةي  ةةاا تضةةييق لمةةا  ةةو واقةةتف وشغةةلاق لمةةا 

 يمكن أن يكون م توحاً 

وبالنقةةبة شلةةى المقةةتو  ا رةةار  الم يةةوميف ف نةةو يتبةةد   باعتبةةار الرمةة، م ولةةة 

الجمةالي شلةى فلق يةف أو قياقيةف أو أالاقية  مما يؤد  بالرم، شلى ابنحراف عةن الح ةل 

ح ول أار  اا  ما ية ماتل ة  و و ما يؤد ف بدورهف شلى ابنحةراف عةن الرةعر  شلةى 

ال لقة ي أو القياقةةي أو الأالاقةي  غيةةر أن الرمة، لةةيس  ةةو القةب  فةةي الةق  بةةل الةةوعي 

الرةةعر  الةةا  شاا مةةا انحةةرف عةةن نقةة و الجمةةاليف انحةةرف الةةنص بكاملةةو عةةن الرةةعرية 

POETICS  يتعامةةل الرةاعر جماليةةاً مةةت الدةوا ر والأرةةياي والحةةاب    فبةدبً مةةن أن

والرمةةو،ف ف نةةو يعامليةةا علةةى أنيةةا م ةةوب  يمكةةن ن ليةةا مةةن ح وليةةا المعرفيةةة شلةةى الح ةةل 

 الجمالي  وفي الق مافيو من شركاليا  فنية 

ونلحدف فيما ياص  اا المقتو ف أن الرم، بيأتيف في الةنصف شب بوةة و حةاملاً 

تبنا ا الراعر  فالمبةدع ال ةومي العربةي يميةل شلةى رمةو، اا  قةمة عربيةةأ لأفكار التي ي

والمبدع ال ومي القور  يميل شلى رمو، اا  أةل قةور  قةديمأ والمبةدع الأممةي يميةل 

عف مةن حيةش  شلى رمو، اا  بعد أممي    شلت  ومن البد ي أننا بنعترة على  اا التةو، 

أقةةةاس أيةةةديولوجي ب جمةةةالي ـ غيةةةر أن  ةةةو تعبيةةةر جمةةةالي ـ وشن يكةةةن ليةةةاا التةةةو،ع 

ابعتةةراة ينةةة ُّ علةةى التعامةةل مةةت تلةةق الرمةةو،ف مةةن مندةةور كونيةةا أفكةةاراً وم ةةوب  

 وم ا يمف بمن مندور التجربة الجمالية التي يمكن أن ترحنيا ب اقة ان عالية وشيحادية 
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 لةة  شن  ةةاا المقةةتو  قةةد أداةةل الرمةةو،ف فةةي دادةةر  مغل ةةةف لةةم يعةةد با مكةةان أن ت

منيةةةا  و ةةةو مايقةةةوو ش ماليةةةاف فةةةي رةةةعر الثمانينةةةا ف بعةةةد أن اقةةةتن د  الغةةةرة منيةةةاف 

وأةبح  مبتالةف مةن حيةش ا يحةاي  أمةا  ةاه الرمةو، فيةي ن قةيا ت ريبةاً الرمةو، العامةة 

الدالة على الاة  وابنبعاشأ أو رمو، الب ولة العربية في قمتيا ابرةتراكيةف مةن مثةل 

ر  وال رام ةأ أو رمو، ال بم الدالةة علةى ال مةت وابقةتلا  مةن الةعاليق وأبي ار الغ ا

مثل الحجاش وتيمةور لنةق و وبكةو  وببةأس مةن ا رةار ف فةي  ةاا المجةالف شلةى أن  ةاه 

الرمةةو، قةةد ابتةةال ف ب لأنيةةا أةةةبح  رمةةو،اً عامةةة متداولةةة بةةين النةةةوص الرةةعرية 

  الح ةول غيةر الجماليةة ونمث ةل علةى الحداثية  بل لأن كثيراً منيا قد تما شنتاجةو تحة  ضةغ

 الق بم بوقين لكل من أدونيس واليل حاو  

 ي ول أدونيس في  ادر ال ينيقا

يفثنثايلثسيعنيثرىيسوادن 

يكثفينعّح ي يثحسُّ

يفثنثا،يأنتيعنيثرىيسوادن 

يكثفينعّح ي يثحسُّ

يفثنثايعتيفدىًيلن 

يفثنثايولتبدأيبكيالحرا،ا

يلتبدأيالشق ،ا

يلتبدأيالحث ي

ي(18نت،يث رع د،يث صلاي)ث أ

 وي ول اليل حاو  في تمو، شلو الاة ا

يالتربةيالع  ر يث إلهيالخصب،يث بعلايًثفضُّ

يث شعسيالحصثد

يث إله يًثنفضيالقبريوث فصح يًعمثد



 ــــــــــــــــــــــــد. ســعد الـدين كـليب

 

 

94 

يأنتيث تعوز،يث شعسيالحصثد

ينمّن ،ينجّي روقياطرض

يعني قميده ه يوده ن 

يأدفئيالعوتىيالحزانى

ي(19والملاعثديالعبثد)

م مةةن  ةةاين الم بوقةةين أن فينيةةق وتمةةو، ينيضةةان مةةن م ولةةة واحةةد ف و ةةي واضةة

م ولة ابنبعاشف من الال م يةوم الب وليةة ال رديةةف وبمةا أن الأمةر علةى  ةاا النحةوف فلةن 

ر قياقا الم بوقينف شاا مااقتبدل فينيةق بتمةو، أو العكةس  فكةل مةن الرمة،ين يمتلةق  يتضر 

نةاج،   وعلةى الةرغم مةن أن الم بةوس الثةاني أكثةر  ابقت لالية عن قةياقوف بوةة و م ولةة

ةدوراً عن التجربة الجماليةف من الم بةوس الأولأ شب أنةو وقةت فيمةا وقةت فيةو الأولف مةن 

تعامل مت رم، نةاج،ف بيحتةاش مةن الرةاعر شب شلةى شداالةو فةي القةياق ال نةي  وليةاا فة ن 

باً فةةي الةةق القةةياق  وفةةي اقةةتبدالو برمةة، ااةةرف لةةو البعةةد الرمةة،  ن قةةوف لةةن يةةؤثر قةةل

 المحةلةف ف ن ال ول ال كر   و الا  ي ف وراي  اين الم بوقين 

تلق  ي المقتويا  الثلاثة الدنيا التي راع  في رعر الحداثةف فةي علاقتةو بةالرم، 

ال نةةيف وبقةةيما الأقةة ور  والتةةارياي  وبرةةق فةةي أنيةةا مقةةتويا  متداالةةةف ومترةةاكلة 

اقةي بينيةا يكمةن فةي غرضةية الرمة، دااةل الةنص  فعلةى حةين أيضاً  غير أن ال رق الأق

تكمةةةن غرضةةةي ة المقةةةتو  التراكمةةةي فةةةي أن الرمةةةو، معادلةةةة لليةةةاجس الرةةةعر أ تكمةةةن 

غرضةةية المقةةتو  ابقةةتعار  فةةي أن الرمةة، توضةةيم أو توكيةةد أو تةةدليل علةةى ال كةةر  

قةةةف الم روحةةةأ وتكمةةن غرضةةي ة المقةةةتو  ا رةةار  الم يةةومي فةةةي التعبيةةر عةةن المو

ال كر   وتب ى  اه المقتويا  الثلاثة في ش ار ا رةار  أو العلامةةف وقل مةا تتجاو، ةا شلةى 

 حدود الرم، ال ني بوة و ركلاً يقتوع  التجربة الجمالية 

وقد ي الف في  اا المجالف كيةف يمكةن أن نةةنف  ةاه المقةتويا  تحة  مةة لم 

 الرم، ال نيف شاا لم ت ارق كونيا شرار  أو علامة  م
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ون ولا شن تةةني يا علةى  ةاا النحةو ين لةق مةن أن الرةاعر حةين كةان يقةتادمياف 

شنما كان ير  فييا رمو،اً تعب ر عةن تجربتةوف ولةيس لنةا أن نةةادر ح  ةو فةي الةق  أمةا أن 

يكون قد نجم أو أا ق في اقتادامياف فياا رأن اار تماماً  ولنا كلُّ الحق  فةي أن نحةاوره 

م ا ِّ  قتادامو قلباً أو شيجاباً في القف أو أن ن و 

وأما بالنقةبة شلةى المقةتو  المحةور  مةن التعامةل مةت الرمةو،ف فةيمكن التوكيةد أن 

 اا المقتو   و الا  ين بق عليةو مةة لم الرمة، ال نةي بكةل مايعنيةو المةة لمف حيةش 

نلحةةد ا يحاديةةة وابن عاليةةة والقةةياقية والتاييةةل والحقةةيةف فةةي  ةةاا المقةةتو  الةةا  يرةةك ل 

ر ال ةول الرةعر   ول ةد تةةو،ع  ةاا المقةتو ف فةي رةةعر الحداثةةف شلةى رةكلين اثنةةين  محةو

و ماا محورية الرم، فةي الةنص الرةعر  عامةةف ومحوريتةو فةي الةةور  ال نيةة ااةةة  

أما بالنقبة شلةى الرةكل الثةانيف فة ن بنيةة الةةور  فيةو تةنية مةن أبعةاد الرمة، ا يحاديةةف 

 لةور  ت وم على شيحادية الرم،ف كمثل قول القيا اوتتأقس علييا  بحيش شن شيحادية ا

يأهذهيعدثنت ؟يمرثحةيالقب ب

يفثه يثهوذايأحعريال ث ب

يثسلّ يالكلاب

ي(20 لىيعهوديإخوت يالصغ ر...يوالبثوت)

شن ييةةواا لةةيس محةةور  ةةاه الةةةور  فحقةة   بةةل  ةةو بةةؤر  ا يحةةاي الجمةةالي فييةةا 

جةةد الكةةلا  شب بةةوف ولةةم يرتعةة  الةةةغار أيضةةاً  فال بةةا  لةةم تنجةةري شب بييةةوااف ولةةم تنو

 والبيو  لوبه 

وشاا كان ييواا أحمةر الثيةا  لرةيوانيتو الدمويةةف فة ن ال بةا  حمةر بةدميا المةراقف 

وأيضةةاً فةة ن الكةةلا  متدافعةةة نحةةو الةةدماي  وماي ةةال فةةي ال بةةا  ي ةةال أيضةةاً فةةي الةةةغار 

اا الحمةةراي قةةد انعكقةة  والبيةةو  حيةةش دميةةا المةةراق ب عةةل الكةةلا   أ  أن رةةيوانية ييةةو

شيجابيةةاً علةةى الكةةلا  التةةي  ةةي مةةن مرادفاتةةوف وانعكقةة  قةةلبياً علةةى ال بةةا  والةةةغار 

 والبيو  التي  ي من ن ادضو  وقد انعكس كل  الق في توجيو الةور  نحو التراجيدية 
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ومن الم يدف  ناف أن نرير شلى أن ييواا في الأناجيةلف ليقة  لةو  ةاه الأفعةال التةي 

ا ا القةيا ف فةي  ةاه الةةور ف غيةر أن للرةاعر الحةقف فةي أن يعامةل الرمة، مةن حملو شي

المندةور الةا  ياةدم  اجقةو الرةعر  وتجربتةو الجماليةةف شاا ماكةان الرمة، يحمةل ال اقةة 

ا يحادية في الق  ل د رأ  القةيا ف فةي ييةوااف رمة،اً للةديكتاتور   مةن مندةور أن ييةواا 

  في شراقتةوف مةن اةلال تقةليمو المقةيم لجنةود ال اغيةة قد أراق دم المقيمف أو كان القب

 يرودس  فالعلاقة بين ييواا و يرودس  ي التي أوح  للقيا  بتحويل ييةواا شلةى رمة، 

لل اغية أو الديكتاتورف مت احت ةاد ييةواا ب عةل الايانةة والغةدر  وكةأن ييةوااف فةي ةةور  

ر الةا  كةان قةد وعةد المدينةة القيا ف ليس رم، الديكتاتور فحقة  بةل  ةو رمة، الةديكتاتو

بالأمةانف وان لة  علييةا بالايانةة والغةدر وابقةتلا   فالمدينةةف بيةاا المعنةىف بتعةاني مةن 

ال غيةةةان ف ةةة ف وشنمةةةا تعةةةاني أيضةةةاً مةةةن الايانةةةة وانكقةةةار الأحةةةلام  و ةةةو مةةةا يضةةةاعف 

ف القيا  برم، ييةواا بمةا يةتلايم و اجقةو الرةعر  مةن  التراجيدية فييا  وبياا ف د تةر 

 جيةف وبما يتلايم و اقة الرم، ا يحادية من جية ثانية 

شن انبناي الةور  ال نية على الرم، شا يضيف شلييا  اقةة شيحاديةةف يوق ةت شمكانيتيةا 

التعبيرية في اقتيعا  دوا ر وحةاب  وتجةار  اجتماعيةة ون قةية وروحيةة جديةد ف ممةا 

ر من الةةور ال نيةة المبنيةة علةى الرمة،ف يؤك د قيرورتيا الجمالية  و اا مانلمقو في الكثي

 قواي أكان أق ورياً أم تارياياً أم اة ناعياً أم  بيعياً 

 ي ول قعد  يوقف في المن،ل بوة و رم،اً اة ناعيااً

يعنذي شرثني  ع يًو  عثن

يل يعنزليبدعشايالعتثقة،

يمدرانهيراحت  

يوأشم رهيلهفت 

يعنزليف يدعشايالعتثقة

يالعتعمليأ ت بهح ذرتيأنيث  يالع بري

يأويثراهيالعت مر،
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يأويتدّ ثهيالغثوميالمدثدي

يإنهيالآنيثعش يعع 

يف يالبلاديالت يكرهتي

يوالبلاديالت يهوثت

ي(21والبلاديالت يتأراه ي)

شن المن،لف في  اه الةور  ـ الم  ةتف  ةو منة،ل ح ي ةي ب ةدر مةا و رمة،   شنةو 

وأعتةا  وأرةجار  وليةاا بغرابةة  الوجود والكينونة والمةير والةاا ف مثلمةا  ةو جةدران

في أن يكون المن،ل  ةو بةؤر  ا يحةاي الجمةاليف فةي  ةاه الةةور   وعلةى الةرغم مةن أن 

الراعر قةد توقةف عنةده  ةويلافً شب أنةو لةم يحةاول رةرحو أو توكيةده  بةل كةان ين لةق منةو 

أن  لتوقةةيت دادرتةةو التعبيريةةة  و ةةو ماجعةةل شيحةةايه متعةةدداً ومتنوعةةافً بحيةةش مةةن الةةةع 

يتحدد في بعد واحد  وببأس من ا رار  شلى أن قما  الرم، ال ني قةد تجقةد  كليةا فةي 

 اا الرمة، المحةور  ـ المنة،ل  فيةو رمة، قةياقي أوبفً لةم يتكة  الرةاعر فيةو علةى مةا و 

ناج، من أفكار حول المن،لأ كما بيمكن اقتبدالو أو حافةو بأيةة حةال مةن الأحةوال  ومةن 

الرم، ممتلة  بابن عةال الجمةالي  شنةو يةةدر عةن ا ثةار  والتحةرية  جية ثانيةف ف ن  اا

 والت اعل  بعن المعالجة الا نية  ولياا ف ن شيحايه ان عالي با ني أو فكر  

د المنة،لف وشنمةا ن لةو مةن مقةتو   أما من حيش الحقيةف فواضم أن الرم، لةم يجةر ِّ

ل  وفي  اا يكمن التاييةل الةا  حقي شلى اار ماتلفف مت احت ادو ب يحاي المقتو  الأو

يةةنية مةةن التعامةةل المجةةا،  مةةت المنةة،ل  شنةةو تاييةةل يقةةتنب  ال يمةةة الجماليةةة للمنةة،لف 

 ليعم يا ب يمة أار  

والحةق أن  ةةاا الرمةة، ـ والةةةور  عامةةة ـ بيمكةةن اقةةتيعابو ن ةةدياً مةةن دون الأاةةا 

لعلاقةة ا نقةان بالمكةان بعين ابعتبار جماليةة المكةانف وال بيعةة الرةعورية واللارةعورية 

الةةا  لةةيس لةةو وجةةود موضةةوعي فحقةة   بةةل شن لةةو وجةةوداً ااتيةةافً بي ةةل قيمةةة وأ ميةةة 

 وحقاقية عن وجوده الموضوعي 
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وأمةةا مةةا ياةةص  محوريةةة الرمةة، فةةي الةةنص الرةةعر  عامةةةف فةة ن ثمةةة الكثيةةر مةةن 

النةةةوص الرةةعرية التةةي أنبنةة  علةةى رمةة، محةةددف وتمحةةور  علةةى شيحادةةوف ويمكةةن أن 

نرةيرف فةةي  ةةاا المجةةالف شلةى "المقةةيم بعةةد الةةةل " و "قةربروس فةةي بابةةل" للقةةيا ف و 

" 1962"الأاضةةر بةةن يوقةةف" لقةةعد  يوقةةفف و "فةةي جةةوف حةةو " و "العةةا،ر عةةام 

لاليةةةل حةةةاو ف و "الةةةة ر" و "تحةةةوب  الةةةة ر" و "مييةةةار الدمرةةة ي" لأدونةةةيسف و 

و ع ةة ف و "،رقةةاي اليمامةةة" "رةةا ين" و" الملاجةةة" لمحمةةد عمةةرانف و " يلةةين" لن،يةةو أبةة

 لأمل دن ل   شلت 

غير أن مةاتنبغي ا رةار  شليةو  ةو أن الرمة، المحةور  فةي الةنص غالبةاً مايتةداال 

في النمواش ال ني  بمعنى أن الرمة، يبةدو نمواجةافً مثلمةا يبةدو النمةواش رمة،اً  وليةاا فة ن 

كثيةةراً مايةةةل شلةةى  تحليةةل النةةةوص المةةاكور  ان ةةاً بيمكةةن أن يغ ةةل  ةةاا التةةداال الةةا 

 مقتو  ابتحاد أو الوحد  

وشاا كان المجال بيقةمم بتحليةل نةص رةعر ف مةن نمة  النةةوص ارن ةة الةاكرف 

بقب   وليا النقبيف ف ن الق بيمنت من تحليل نص قةةيرف  ةو أقةر  شلةى الم  ةت منةو 

 ( لأدونيسا23شلى ال ةيد   أما النص فيو المعنون بـ "أورفيوس" 

يف ي تع تيالمحثمي  شايأتدحرج

يحمراً،يغثريأن يأض ء

يإنيل يعو دايًععيالك هن ت

يف يسرثريا لهيالقدثم

يكلع ت يرث ميتهزّيالحث ي

يوغن ، يشراري

يإنن يلغةي لهيثم ء

يإنن يس حريالغب ر

شن ثمةةة تعةةاملاً رم،يةةاً مةةت اللغةةةف يجعليةةا ترةةت  فةةي اتجا ةةا  متعةةدد ف غيةةر أنيةةا 

عيا تن لةةق مةةن  ةةاجس رةةعر  محةةدد  و ةةو الرغبةةة منقةةجمة ومتكاملةةة  و ةةي فةةي شرةةعا



 وعـــي الحــداثــة ـــــــــــــــــــــــــــــــــ

 

 

99 

الجامحةة فةي الاةروش مةن عةالم ال ةبم أو ابغتةرا  والترةيؤف شلةى عةالم الحريةة الةا   ةةو 

الجمال الأمثل  والق  و الأقاس في م ولةة ابنبعةاش  شب أن  ةاه الم ولةة جةاي  ان عاليةة 

يةوس تجقةيداً للانبعةاشف علةى تاييلية  ولم يدير علييا البعد الا ني أو ال كر   فبةدا أورف

الرغم من أن الأق ور  اليونانية بتر  فيةو واحةداً مةن اليةة ابنبعةاشف وشن يكةن قةد نة،ل 

 شلى العالم الق لي وارش منو حياً 

ل د تكامل  اا النصف من أجةل شنتةاش المنةاخ ابنبعةاثي  حيةش شن بنيتةو تةنية مةن 

ف يجةيي(أ وثمةةة ابنةدغام الروحةةي الحركةة التحويليةةف والةةق فةي  أتةدحرشف أضةةييف تية،

بالأرياي عارةةقف الكا نةةا ف غنةةادي(أ وثمةةة أيضةةاً مايةةدل علةةى أدا  التحويةةل  ريةةايف شلةةوف 

قاحر(   اا من جيةف ومن جيةة أاةر ف ثمةة التنةاقة والةةراع بةين العارةق والحجةرف 

  شن  ةاا وبين ا لو ال ديم وا لو الا  يجييف وبين العتمة والضويف وبةين الجحةيم والحيةا 

التناقةف على مقتو  النصف يجد أقاقو في التناقة بةين الرغبةة والواقةتف علةى ةةعيد 

 التجربة الجمالية الكامنة وراي  اا النص 

ل د تحول العارق في ةراعو مةت الواقةت أو الجحةيم شلةى قةاحرف وتحولة  الجحةيم 

كادنةاً يعةاني الترةيؤ  شلى غبار  والق في الوق  الا  أرادتو فيو الجحيم أن يكون حجةراً أو

وابغتةةرا   أ  ل ةةد اقةةت اع العارةةق أن يةةتالص مةةن اثةةار الجحةةيمف و ةةو مةةا جعةةل تلةةق 

 الجحيم غباراً بيمتلق شمكانية التأثير 

و كاا نلحد أن الياجس الا  يعبر عنو  اا النص  ةاجس انبعةاثي تحةويلي  ولكةن 

 فحق م  ل ح افً يمكن التوكيد أن أورفيوسف  ناف  و رم، انبعاثي 

أب يحيةةل  ةةاا الرمةة، علةةى المبةةدع فةةي تجربتةةو الجماليةةة  حيةةش يلةة  شلةةى جةةو ر 

بً شيا ةةا شلةةى كينونةةة رةةعرية  والةةق بحقةة  أورفيةةوس رةةاعر  الدةةوا ر والأرةةياي محةةو 

الأق ور  اليونانيةأ أو أب يمكن أن يحيل على الب ل ال ةردف بحقة  فلقة ة أدونةيسأ وأب 

    شلةةى ماقةةو  الةةق مةةن دبب  ينةةبة بيةةا  ةةاا يمكةةن أن يحيةةل علةةى العارةةق فحقةة  

 النص 
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شن أورفيوسف في  اا النصف رم، ب در ما  و نمواش فني  وليةاا فيةو بيقةتوع  

ااتية الراعر فحق   بل يقتوع  أيضاً الكثير من الحاب  والتجار  المترةابية أو التةي 

وجةودف ومةا يمكةن أن يت ا ت معيا  أ  أن غناه التعبير  ينية من ان تاحةو علةى مةا و م

يقةتجدا مةةن حةةاب  وتجةةار   ونةر  مةةن الم يةةد أن نرةةير شلةى أن انبنةةاي  ةةاا الةةنص علةةى 

الرم، ـ النمواش قد جعل منو نةاً دراميافً على الرغم من قةره  فيو لةيس تعبيةراً غناديةاً 

عةةن ااتيةةة الرةةاعرف وشنمةةا  ةةو معةةادل فنةةي درامةةي ليةةاه الااتيةةة  فةةأورفيوس مقةةت ل عةةن 

رف و ةةو فةي الوقةة  ن قةوف مت ةةا ت معةةوف ممةا يقةةمم لنةا بةةأن نتعامةل مةةت أورفيةةوس الرةاع

بوةة و كادنةةاً موجةةوداً وجةوداً موضةةوعيافً وشن يكةةن  ةاا بيةةؤد  شلةةى ع،لةو الم لةةق عةةن 

 الراعر 

ونود أن نقجلف في  اا ا  ارف أن الراعر الحةداثي فةي تناولةو للرمةو، التاريايةة 

م الةةدرامي فةةي قةةياقيا  والأقةة وريةف غالبةةاً ماكةةان يعةةود شلةةى تلةةق الراةةةيا  اا  التةةأ، 

 التارياي أو الأق ور  

م  وبرةق فةي أن ليةاه العةود   وقلما يعود شلى تلق التي تالةو حياتيةا مةن  ةاا التةأ، 

أقباباً درامية وان عاليةة واجتماعيةة  حيةش شن  ةاا التةأ،م أكثةر ل تةاً للندةرف وأكثةر تعبيةرافً 

ال اعلية  و و علاو  على الةق يةتلايم وقةمة الدراميةة التةي يتقةم وأكثر امتلاي بالحيوية و

بيا الوعي الجمالي الحداثيف مثلما يتلايم والواقةت ا جتمةاعي ـ القياقةي  فلاغرابةةف شاافً 

فةةي أن يكثةةر رةةعر الحداثةةة مةةن رمةةو، الحقةةينف وأبةةي ارف وةةة ر قةةري ف والحجةةاشف 

ويوقةةفف وتمةةو،ف وفينيةةقف وأولةةيسف والحةةلاشف وأبةةي نةةواسف وقابيةةل و ابيةةلف والمقةةيمف 

مو الدرامي الااص   وأودي    شلت فلكل ِّ من  اه الرمو، تأ، 

 * رمـــز الــريـح:
درقناف فيمةا قةبقف مقةتويا  الرمة، ال نةيف وبقةيما الأقة ور  والتةاريايف ولةم 

نتعةةرة للرمةة، ال بيعةةيف ف ةةد أرجأنةةا الكةةلام فيةةو لمةةا لةةو مةةن تميةة، فةةي التعامةةل الجمةةالي  

ف ناةص لو ماتب ى من  اا ال ةةلف مةن اةلال رمة،  الةريم والحجةر  ولكةن شاا وقو

كةةان  ةةاا الرمةة، ماتل ةةاً عةةن غيةةرهف فةة ن الةةق بيعنةةي أن تلةةق المقةةتويا  بتقةةر  عليةةوف 



 وعـــي الحــداثــة ـــــــــــــــــــــــــــــــــ

 

 

101 

وبقيما المقتو  ا رار  الم يةومي والمقةتو  المحةور   مةت ا رةار  شلةى أن مةايمكن 

راً عمةا يمكةن أن ي ةال فةي الرمة، ابةة ناعيف أن ي ال في الرم، ال بيعيف بياتلف كثية

شا ال رق بينيما أن  اا من عمل ا نقةانف وااق مةن عمةل ال بيعةةف ويب ةى أن لكةل  منيمةا 

 علاقتو التارياية والعملية وابن عالية والمعرفية با نقان 

يتقم الرم، ال بيعي بكةون قيمتةو الجماليةة متبدلةة متغيةر ف برةكل دادةمف ممةا يجعةل 

ياةةةو مقةةةتمراً وغيةةةر محةةةدد نياديةةةاً  ولعةةةل  ةةةاا ممةةةايمي،ه مةةةن الرمةةة،ين الأقةةة ور  تار

والتارياي اللاين يمتلكان وجوداً محدداً في الااكر  ابجتماعيةف  اه الةااكر  التةي ت ةرة 

نق اً معيناً في تل ي  اين الرم،ين  أ  أنيما بيتة ان بالحيوية التي يتةةف بيةا كةل مةن 

 اعي  الرم، ال بيعي وابة ن

شن  ةاه الحيويةة تع ةي المبةدع حريةة عدمةةى فةي التعامةل الرمة، ف بحيةش بيبةةدو 

م يةةةداً بتلةةةق الةةةااكر   ونحةةةن شا نؤكةةةد الةةةقف بنغ ةةةل أن لأرةةةياي تةةةواريتف فةةةي الةةةوعي 

ا جتماعيف بيمكن للمبدع أن ييمليا أو يتغاضةى عنيةاأ غيةر أن  ةاه التةواريت متواةةلة 

ة والحاف والتعةديلف بحقة  التجةار  ا جتماعيةة المتبدلةة النمو والتبدل والتغير وا ضاف

 أيضاً 

فالنيرف مثلافً بالنقبة شلى المجتمت ال بليف غيره بالنقةبة شلةى المجتمةت المةدنيأ كمةا 

أنو بالنقبة شلى قكان المنا ق الةحراوية غيره بالنقبة شلى قةكان المنةا ق الحراجيةة أو 

فةة ن للنيةةر أ ةةواراً تاتلةةف بةةااتلاف فةةةول الجبليةة   ةةاا مةةن جانةة ف ومةةن جانةة  ااةةرف 

القنةأ مثلما أن للمجتمت أغراضاً تاتلف بااتلاف الحاجةا      شلةت  شن  ةاه اباتلافةا  

 في النير وفي الحاجة شليوف تنعكس ااتلافا  في الت ويما  العملية والت ويما  الجمالية 

وحوريةا   أ  لةيس  وليس من العبش أن تر  الأق ور  اليونانية أن لأنيار اليةة

من العبةش أن تةر  فةي النيةر شليةاً جلةيلاً جبةارافً حةين يكةون النيةر  ادجةاأً وأن تةر  فيةو 

 حورية جميلة وادعةف حين يكون  ادداً منقاباً 

وفةةي المحةةةلةف شن  ةةاه التعدديةةة فةةي أ ةةوار الأرةةيايف وفةةي الحاجةةا  شلييةةاف وفةةي 

اف تةنعكس تعدديةة  ادلةة غيةر محةدود ف أقالي  اقتادامياف وفي المواقةف ابجتماعيةة منية



 ــــــــــــــــــــــــد. ســعد الـدين كـليب

 

 

102 

في الاا  المبدعة التي  ي الأاةر  ليةا أ وار ةا الن قةية والروحيةة الماتل ةة والمتعةدد   

ً ـ اا قةيم جماليةة متباينةة  ولياا بغرو في أن يكون الرمة، ال بيعةي ـ وابةة ناعي أيضةا

با يةة وال وضةىف فةي ومتناقضة أيضاً  غير أن  اه التعدديةة غيةر المحةدود  بتعنةي ا عت

التعامل الجمالي مت الأريايف بحيش ي ت د الرم، شلى ا حالة الجماليةة  أ  أن  ةاه التعدديةة 

ليق  نتاش التعامةل المجةاني ابعتبةا يف وشنمةا  ةي قةمة الدةوا ر والأرةياي فةي علاقتيةا 

دع مةةن بالحيةا  ابجتماعيةةة بماتلةةف أرةةكاليا  وليةةاا فةة ن أ  شيحةةاي يمكةةن أن يقةةتولده المبةة

الرم،ف يجد أقاقو في شحد  قةما  الرةيي مندةوراً شلييةا مةن الةاا  المبدعةةف فةي  ةور 

من أ وار ا  وليقة  عمليةة الترمية،ف بحةال مةن الأحةوالف عمليةة اعتبا يةة مجانيةةف كمةا 

 يايل لبعة الرعرايف ممن تقتيوييم اللعبة اللغوية ال انتا،ية 

بف  للندرف حتى يمكةن التوكيةد أنةو  ل د راع رم، الريمف في رعر الحداثةف بركل

قلمةةا نجةةد رةةاعراً حةةداثياً لةةم يكةةن لةةو موقةةف جمةةالي مةةن الةةريم بوةةة يا رمةة،افً وبوةةة يا 

ع وتتنةةاقةف بمةةا  ح ي ةةة أيضةةاً  و ةةو مةةا أد  شلةةى أن تتكث ةةر شيحةةايا   ةةاا الرمةة، وتتنةةو 

قةو  يةع  فيو التةنيف الدقيق والرامل  ولةالق فة ن ماقةوف نقةجلوف  نةاف لةن يكةون 

 شرار  شلى  اا التكثر 

التةي يترةكل   ARCHETYPESمةن المعلةوم أن الةريم مةن النمةااش البدديةة

ف والةق  COLLECTIVE  UNCONSCIOUSمنيةا اللارةعور الجمعةي

بوةةة يا رمةة،اً للةةدمار والاةةرا   شا شن ارليةةة حةةين كانةة  تغضةة  علةةى قةةوم مةةاف تقةةل   

تجعليم نقةياً منقةياً  وكمةا ي ةول بييةر داكةوف علييم أداتيا التدميرية ال تاكةف و ي الةريمف فة

فةة ن الرةةعو  ال ديمةةة قةةد منحةة  اليتيةةا أقةةلحة فتاكةةة واحةةد ف و ةةي الةةةاع ة والرعةةد 

(  وبرق في أن الق ينية من  بيعة التجربةة ابجتماعيةة ـ التاريايةة التةي 24والريم 

 تناول  الريم والةاع ة والرعد 

بركل واضم  فغالباً ماتكون الريمف فيةوف دالةة وفي ال ران الكريمف مايرير شلى الق 

علةى الةدمار والاةةرا  والع ةم والجةةد   ومةن اللافة  للندةةرف فةي  ةةاا المجةالف أن الةةريم 
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حةةين تقةةتادم فةةي اريةةا ف بةةةيغة الم ةةردف تكةةون دالةةة علةةى الةةدمار والاةةرا   أمةةا حةةين 

 تقتادم بةيغة الجمتف ف نيا تدل على الاير والاة ف حيش تقوق الم ر 

ا عنةد رؤيتةو الةريم ويضة ر ف فياةرش  ول د عُرف عن النبي الكريم أنو كان يتعو 

 (  وثمة حديش نبو  في الريم ي ولا25من بيتوف ويدالف ويُ بل ويدُبر  

ي(.26>>ينُصرتُيب لصَّب يوأُهلكتي  ديب لدبَّور<<ي)

ةبا  كمةةا  -ريةم الرةرق-فل ةد انتةةر النبةي وةةحبو فةي يةوم الأحة،ا  بوقةا ة الةا

 أ لك  عاد بريم الجنو  

ولكن شاا كان  الريم قلاحاً بيد ا لوف يقتادمو من اجل التدميرف فة ن  ةاا بيعنةي 

أنيةةا رمةة، قةةلبي وحقةة   فيةةي تحمةةل أيضةةاً معنةةى شيجابيةةافً والةةق مةةن مندةةور أن الةةريم 

بتقةةل   شب علةةى الأقةةوام الاا دةةة بةةالمعنى الةةدينيف فتت يةةر الأرة مةةن الا يدةةة الدينيةةة 

 الاقيةف فيكون التدميرف عندداف ركلاً من أركال الت يير والأ

ل ةةد أردنةةا مةةن  ةةاه ا رةةار  التاريايةةة القةةريعةف ال ةةول بةةأن الةةريم فةةي اللارةةعور 

الجمعي تحمل معاني الاير والرةر  فةي الوقة  ن قةوف وشن يكةن الايةر مُضةمراً فةي الأعةم  

التاريايةة  ةي التةي تحةد د -جتماعية الأغل   كما أردنا أيضاً التوكيد أن  بيعة التجربة اب

 محموب  الأرياي والق بابقتناد شلى قما   اه ابرياي في تأثير ا اجتماعياً 

وشاا أتينا شلى رم، الريمف في النةوص الرعرية الحداثيةف ف ننا نلحةد تباينةاً رةديداً 

لبياً يحيةل علةى في التعامل الجمالي معو  فالقيا  مةثلافً غالبةاً مةاير  فةي الةريم رمة،اً قة

الارا  والدمار اللاين يريعيما فح  الواقةت القياقةي  وليةاا فة ن الةريمف فةي الكثيةر مةن 

اقةةتعماب  القةةيا ف قةةلاي بيةةد الةةديكتاتورف يرةةل  بةةو حركةةة الواقةةت وا نقةةانف ويؤب ةةد بةةو 

م الأجواي التراجيدية التي تادم اقتمراره ال معي ابقتلابي  فالريمف بياا المعنةىف مةن أ ة

 معالم الواقت التراجيد ف عند القيا   ي ولا

يالظلعةيتعبسيف ي لب 

يوالمويرص ص

ي لىيشعب  يوالرثحيتهبُّ
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ي(27والرثحيرص صي)

 وي ولا

يوتوشكيأنيتدقي بوليب بلي ميثغش ه 

ي(28صفثريالرثحيف يأبرامه يوأنثنيعرض ه ي)

غتةرا   وليةاا أما اليل حاو ف ف ن للريمف عنده محموبً ماتل افً و ةو الترةيؤ واب

ف ن الة يت والجليد والعراي من مةاحبا  الريم عنده  وشاا كان القيا  ير  فةي الةريم 

قلاحاً بيد الديكتاتورف فة ن حةاو  يرا ةا قةلاحاً بيةد الواقةت المةاد  المبتةال  ممةا يعنةي أن 

وعةن الثور  على الريم  ي ثور  على ال يم المادية المبتالة التي تغر   ا نقان عةن ااتةو 

محي وف كما يعني أن المعانا  من الريم  ةي معانةا  مةن تلةق ال ةيم  وببةأس مةن ا رةار ف 

 ناف شلى أن الريم عند حاو  غالباً مةاتكون ن ةية ال ةردف علةى حةين أنيةا غالبةاً مةاتكونف 

 عند القيا ف ن ية المجتمتف ي ول حاو ا

يف يلث ل يالضثايوالحرع ن

يبوالرثحيالعدوّ يف يعت ه تيالدرو

ي(30عنيثقوثن ي لىيحعليالصلثبي)

 وي ول أيضااً

ي لّهيثفرخيعنيأنق ضن ينسليمدثد

يالرثح يثنفضيالعوت،يثغلُّ

ي(31ثدو ينبضةيحرىيبصحراءيالملثدي)

 وي ولا

يسوفيثعضونيوتبقى

يصنع يًخلفهيالكه نيللرثح

ي(32الت يتوسعهيملدايًوحر  يً)
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والروحيةة وابجتماعيةة بعامةة   وير  فييا علي الجند  رم،اً للتيو بأركالو الن قية

وليةةاا فةة ن ال لةةق بمرادفاتةةو مةةن مةةةاحبا  الةةريم عنةةد الجنةةد   أ  أن ثمةةة ترةةاكلاً بةةين 

حةاو  والجنةد ف فةي تنةاول رمة، الةريم  ولكةن فةي حةين اتجةو حةاو  بةو شلةى موضةوعة 

ابغترا ف اتجو بو الجنةد  شلةى قةمة ملا،مةة للاغتةرا ف و ةي التيةو الن قةي والروحةي  

 اي ول

ي..يثته يالرثحيالت يتحعلن يعنيرصثفيلرصثف

يحفرتيومه يأخ دثديالصراحه

ينهشتيلحع يأ لاميالمراحه

يأنزلثن يثته يالرثحي لىي  ر ةياللثل

ياتركثن يف يبس تثنيالعس كثنيالذثنيانتبذواي

يتحتيسوريالنف .

ي(33أو ود يبم ع ن يإلىيالصحراءيف ياطرضيالعب حهي)

 وي ولا

يسيلن يعني وا،منن مي لىيالرثحيلث

ي(34ولثسيلن يغثريأمنحةيو ثونيوعن  ثريم رحةين فرهي)

أمةةا أدونةةيسف فيةةر  فةةي الةةريم رمةة،اً شيجابيةةافً يمكةةن أن يحمةةل م يةةومي الجميةةل 

والجليةةل معةةاً  شن للةةريم عنةةده  اقةةة تحويليةةةف تبعةةش فةةي المةةوا  دمةةاً جديةةدافً كمةةا تحةةول 

 الوجود ا نقاني تحويلاً ثورياً 

د اقتوع  رم، الريم فلق ة أدونةيس الرةعريةف فةي ضةرور  التجةاو، ومن  ناف ف 

والتا ي لما  و ناج، في الواقت بعلاقاتو وقيمو  حتى يةةم  ال ةول شن رمة، الةريم كثيةراً 

مةةايرادف الب ةةل الأدونيقةةي مييةةار الدمرةة ى  فةة اا كةةان مييةةار دادةةم الثةةور  علةةى واقعةةوف 

لةق الثةور ف او  ةي قةلاحو وثورتةو فةي ان وعلى ااتو أيضافً ف ن الريم  ةي قةلاحو فةي ت

 معاً 
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 ي ولا

يه أن يف ي رثق يإلىيأرض يال  نثه

ي(35وعع يراثت يورث ح ي)

 وي ول أيضااً

يك نتيالرثحي ثنثنيعسنونتثن

يتخر  نيالظلاميو  داته،يتمرح ن

يمسدياللثل،يتشرب ن

يدعهياطسوديالعصفّى

يحثنع يتصعديالعق بر،يأويثسق يالعلاك

ينثةيواطغ ن ك نتيالرثحيم

ي(36ومهه يوالثدثن)

ولعةةل المحمةةول ن قةةو نجةةده عنةةد فةةاي، اضةةور  حيةةش الثةةور  التةةي تحيةةل علةةى 

الاةةة  المتجةةددف وتن ةةي الع ةةم واليةةبس والجةةد  فةةي الواقةةت والةةاا  معةةاً  وليةةاا غالبةةاً 

 مايكون الم ر والغيم والأغانيف من مةاحبا  رم، الريم عنده  ي ول اضورا

ي يعنيرع ديالهش شةوحده يالرثحيتستلن

ي(37تغر يبهتكينسثجيالكآبه)

 وي ول أيضااً

يأثهذايالعغن يالمعثليالسفثه

ي(38أعُّكيالرثحيف سلميله ي..يث ع ر)

وشاا كان بعة الرعراي قد اتاةا موق ةاً جماليةاً رةبو نيةادي مةن الةريم ف نلمقةو فةي 

ل ةة ومتناقضةةة معدةم نتاجةو الرةعر   فة ن بعضةةاً مةنيم قةد اتاةا منيةةا مواقةف جماليةة مات

أحيانةافً والةةق بحقةة  تجربتةو الجماليةةةف فةةي  ةةاا الةنص أو ااق  وبنةةر  أن ثمةةة أفضةةلية 
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لياا الرةكل أو ااق مةن التعامةل الجمةالي مةت الرمةو،  شا المحةق النيةادي  ةو الكي يةة التةي 

 يدير فييا الرم، في قياقو ال ني 

لةةق الموقةةف رةةبو شن أحمةةد عبةةد المع ةةي حجةةا،  مةةن الرةةعراي الةةاين لةةم يتاةةاوا ا

النيادي من الريم  مما جعليا تاتلف شيحادياً من نص شلى اار  غيةر أن أبعاد ةا ا يحاديةة 

فةي جملةة نةوةةو الرةعريةف تةأتلف تمامةاً والأبعةةاد التةي مةر  بنةا قةاب اً  وبغرابةة فةةي 

الةةق  شا شن الحاضةةن ابجتمةةاعي والجمةةالي واحةةدف بالنقةةبة شلةةى رةةعراي الحداثةةةف علةةى 

  بادعيم وتجاربيم الااتية ااتلاف 

وببأس من التمثيل لبعة مواقف حجةا،  مةن رمة، الةريم  ف يمةا ياةص  ا حالةة 

 على الدمار والارا ف ي ولا

يكثفيص ريكليهذايالحسنيعهموراًي

يوعلقىيف يال رثايالع م،

ي!ثستبثحهيالشر  يوالزانث

يك ن يصرتي نثن يًفلميأمبينداءه يالحعثميالعستمثر

ي(39العقور)يتلكيه يالرثح

 وي ول في شحالتيا على ا غترا ا

يسوفيتضربين فذت ي ثلةياللثل

يأمنحةيالع ريالعتوحش

ين  قةيفوقيرأس ،ي

ي(40وتست نفيالرثحيع بدأتيعني وثل)

ةم أن كةلاً  شن عود  شلى محموب  رم، الريمف كما جاي  في رةعر الحداثةةف توض 

فةي علاقتيةا بالتجربةة ابجتماعيةة  من تلق المحموب  لو مايقنده في شحد  قةما  الةريم

عامةةف وبالتجربةةة الجماليةةة ااةةةة  فبمةا أن الرمةة،  ةةو ةةةور  الرةيي محةةوبً شلةةى رةةيي 

اارف بم تضى الترةاكل المجةا، ف فةيمكن ال ةول رةعرياً شن الةريم  ةي الةدمار والاةرا ف 



 ــــــــــــــــــــــــد. ســعد الـدين كـليب

 

 

108 

 مةةن مندةةور تأثير ةةا المةةدمر فةةي الح ةةول والم،روعةةا  والمنةةا،ل ال  يةةر   أ  ان تةةأثير

الريم القلبي أةبم  و الريمف وأةبح  الةريم  ةي الةدمار فةي اللارةعور الجمعةي وفةي 

 رعر الحداثة  فثمةف شاافً تراكل مجا،  بين الريم والدمار 

ومةةن حيةةش شحالةةة الةةريم علةةى التيةةوف فةة ن ااةةةية الحركةةة الدادبةةة التةةي تتميةة، بيةةا 

قةياً وروحيةاً  وكةاا  ةي الحةال الريمف تدلُّ على عدم ابقت رار  و اا من ةة ا  التادةو ن 

في المغتر  الا   و تادو بالضةرور   مةت ا رةار  شلةى أن دو  الةريم بياتلةف مجا،يةاً 

<< الحيا  المادية المبتالة   بالنقبة شلى المغتر  عن >>دو  

أمةا فةي شحالةة الةريم علةى الثةور ف فةة ن فعةل الثةور  الةا  يةدمر  بنيةة الواقةت القةةادد 

كون  و فعل الريم في جانبيةا التةدمير  الةا  لةو بعةد ت ييةر  بحقة  يمكن مجا،ياً أن ي

 اللارعور الجمعي 

 * رمـــز الــحجر:
وعلى الرغم من أ مية رم، الريم في تبيان العلاقة بين ا يحاي الجمةالي وكةل  مةن 

قما  الريي أو الدا ر  ال بيعيةف والتجربة ابجتماعيةف شب أن رمة، الحجةر بمحموبتةو 

ية أكثر شيضاحاً وتبياناً لتلق العلاقةف لما يت قةم بةو الحجةر مةن ارتبةا  مبارةر بالحيةا  الجمال

 القياقية العربية المعاةر ف وبقيما في فلق ين المحتلة 

ين  شن دراقةة  ةةاا الرمة،ف فةةي رةعر الحداثةةةف تبةين أن ثمةةة مةوق ين متناقضةةين عةةام 

اي ابغترابيةةةف ويةةتلاص  ةةاا منةةوف يتبةةد  الموقةةف الأول فةةي النتةةاش الرةةعر  ا  الأجةةو

الموقةةف فةةي اعتبةةار الحجةةر رمةة،اً للترةةيؤ وابغتةةرا   ويتبةةد  الموقةةف الثةةاني فةةي رةةعر 

الم اومةةة ال لقةة ينية وبقةةيما فةةي قةةبعينيا  ال ةةرن العرةةرين  حيةةش أن محمةةوب   ةةاا 

 الرم، غالباً ماتكون شيجابيةف تكثف تجربة الم اومة ال لق ينية  

الأولف فة ن المعانةا  الروحيةة لل ةرد المغتةر ف قةد وجةد   أما فيمةا ياةص الموقةف

فةةي الحجةةر معةةادبً موضةةوعياً فةةي التعبيةةر عةةن شرةةكابتيا  فمةةن اةةلال رمةة، الحجةةرف تةةم 

التعبير عن ال راو الروحيف وعن العلاقة المتأ،مةة بةين ال ةرد المغتةر  والمجتمةتف وعةن 

ةد  و نةر  أن كثيةراً مةن النةةوص أو ال لق الن قيف وعن ا حقاس الحةاد بالع،لةة والتوح 
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الةةةور الرةةعرية يةةةع  اقةةتيعابيا مةةن دون فيةةم تلةةق الجوانةة  التةةي رؤيةة  فةةي رمةة، 

الحجر  وقوف نترق لةبعة الم بوقةا  أن تعبةر عةن ن قةياف فيمةا ياةص رمة، الحجةرف 

 والق لضيق المجال من جيةف واوفاً من التكرار من جية أار  

 ي ول أدونيسا

يلقلاف يالحمريالت ،هيلونيا

يلونيخث ليسرى

يعنيث ترى

يهن يواحترق) ي(41عرَّ

 وي ول حاو ا

يضمريف يدعه

يف ي ثنهيالصعتيالذ 

يحمّرهي وليالضمر

يومههيعنيحمر

ي(42بثنيوموهيعنيحمر)

 وي ول ناير العدمةا

يومه يأن يععتلئيب لشوكيوالحم ري

يثبحثي نيبداءيي رثةي

ي(43ثبمثي نيبك رهي)

 وي ول القيا ا

يأ ضّيث ع ر

يالعظ ميوال لوجيوالهب ءييعض مع

ي(44عض معيالحمر)
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وي ري قعد  يوقف عد  شيحايا  للحجرف بحيش يبدو متبد بً من حال شلى حةالف 

بحق  التبدب  التي تمر بيا الةاا  الرةعريةف فةي واقعيةا ا جتمةاعيف والةق فةي الم  ةت 

 التاليا

يثومي  لمته يب لحمر

ي  ليالحمر:ي-هذهيالروميي-

يهليأكونيانتهثت؟

يكميدفعن يإلىيحمر،يك ين وّفيدهرايًبه...

يأعسي لّبتهيف يثد ..يأثه يالحمريالنثزك،يالحمري

ياطبثض،يالحمريالعتلون:يأ ُّيزع ني  عن يعع ً!

يأ َّيأرضيحللن !يوأ ُّيعوا نيلميتنفتحيو ن ً!

يربع يكنتيل يس  دايًثوميكن يصغ راً..يوصرتيالهراوي

ين:يأنتيالذ ف يالرأسيحثن ً،يولكنن يالآنيندّا

يم،تيعنيأوليالكون..يهليم،تن ؟يوأن يالن هض

ي(45هليأن ن ؟)-الدهري-

ل ةةد أردنةةا مةةن  ةةاا الم  ةةت أن يكةةون ةةةلة الوةةةل بةةين اينةةق المةةوق ين مةةن  ةةاا 

الرمةة،ف فةةي رةةعر الحداثةةة  شا شنةةو قةةد تعامةةل مةةت الحجةةر بوةةة و العةةلاش القةةحر  للةةروي 

ابقتادام تناص  مت حجةر ال لاقة ة(ف وعاملةو ثمة في  اا -المتأ،مة  يوم عالجتيا بالحجر

بوةةة و رمةة،اً للعبةةش واللاجةةدو   كةةي ن ةةوف د ةةراً بةةو ـ وثمةةة تنةةاص  مةةت ةةةار  

قي،يف(أ وعاملو بوة و رم،اً للةةيرور   أييةا الحجةر النية،ق   المتلةون(أ  كمةا عاملةو 

مةةن أول  بوةة و قةةلاحاً  قةةاعدافً اليةةراو (أ وعاملةةو أايةراً بوةةة و رمةة،اً لأبديةةة  جدةة 

 الكون   (

ومن اللاف  للندر أن  اا الرمة،ف علةى الةرغم مةن تعةدد شيحاياتةو فةي الم  ةتف لةم 

ي ت في ابعتبا ية أو المجانيةف وماالق شب بقب  المن ةق التحةويلي الةا  ي ةف وراي تلةق 
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ا يحةةايا  حيةةش شنيةةا تةةةدر عةةن أ ةةوار ماتل ةةة مةةرا بيةةا الحجةةر فةةي علاقتةةو بالةةاا  

 الرعرية 

التوكيةةد أن رمةة، الحجةةرف قلمةةا يقةةتادم فةةي الرةةعر ال لقةة يني المعاةةةرف  يمكةةن

بوةةة و رمةةة،اً قةةةلبيافً أو رمةةة،اً دابً علةةةى الترةةيؤ وابغتةةةرا   وتكةةةاد تتمحةةةور شحابتةةةو 

 الجمالية حول الم اومةف وحول الاة  وابنبعاش أيضاً! 

رمةةو، وببةأس مةن ا رةار ف فةي  ةةاا المجةالف شلةى أن رمة، الحجةةر قةد حةل  محةل  

ال،يتةون والبرت ةال والليمةون التةةي كانة  قةد اقةتوعب  مرحلةةة الةا ول وابلتيةاع والحنةةين 

  غيةر أنيةةا اقةتن د   اقاتيةا ا يحاديةةف فيمةا بعةدف فةةي 1948التةي ال ة  النكبةة فةي عةام 

ليةا شلةى مجةرد شرةار  فحقة أ كمةا أنيةا اقةتن د  مياميةا الجماليةة التعبيريةةف بعةةد أن  تحو 

ال لق ينية في البرو،  و و مااقتضى رمو،اً جديةد  ت ةوم بالميةام الجديةد   أاا  الم اومة

التةةي أنتجيةةا واقةةت الةةةراع العربةةي ـ الةةةييوني  فكةةان رمةة، الحجةةر أحةةد الرمةةو، التةةي 

دير  جةراي ابنت اضةا  الرةعبية المتنةاثر ف علةى مةدار الع ةدين القةابت والثةامن  أ  أن 

 ةي التةي فرضة  تلةق الاةوةةية فةي التعامةل  اةوةية التجربة النضالية ال لقة ينية

 مت رم، الحجر الا  كثيراً مابدا حاملاً لم يوم الب ولي 

 ي ول معين بقيقوا

يتف م،ن ياطرض،يإنيالحم ره

يتق تليواطنظعه

يبن د ه يعلمعه

يتف م،ن ياطرض،يإنيأكفّيالصب ث 

يعراث 

يالشهثديبحمميالسع ءي) ي(46وكفُّ

ين الحجةةار  والةةةبايا والرةةييد والأرة  فةةالأرة تلةةد شن ثمةةة تكةةاملاً وتجةةادبً بةة

الحجةةار ف و ةةاه تتمةةرأ  بةةأكف الةةةباياف لتةةةبم  ةةي ال ضةةية الأولةةى فةةي كةةف الرةةييد  
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فالحجةةار  فةةي تحةةول دادةةمف فمةةن الأرة شلةةى الةةةباياف ومةةنين شلةةى الرةةييدفف ومنةةو شلةةى 

 الأرة ـ القماي ومن الأرة شلى الب ولية 

 مةةا مانلمقةةو فةةي الحجةةر ـ الأقةة ور ف عنةةد محمةةود شن  ةةاا التكامةةل والتجةةادل 

 دروي  في قولوا

يأن يالحمر...

يأن يالحمريالذ يعستهّيزلزلة

يرأثتياطنبث ءيثؤمرونيصلثبهم

يواست مرتن يآثةيالكرس يدهراًي

ي ميصرتيب   ةيللتهن، تي

يتغثريالشهداءيوالدنث 

يوهذايس  د 

يتتحركياطحم ري

ي(47ف لتفواي لىيأس ورت ي)

 ة  الندةةر فةي أمثةةال  ةاا التعامةةل الرمة،  مةةت الحجةرف  ةةو أن مةةةاحبا  شن مايل

 ةةاا الرمةة، كثيةةراً مةةايكون ليةةا ارتبةةا  بالاةةة  واباضةةرار وال  ولةةة  فأحمةةد دحبةةور 

(  أمةةا بقيقةةو ف نةةو يتلةةو بةةلاو الرةةجر 48ي ةةرن " حجةةار  الةةةباي " بةةـ "اضةةر  الةةدنيا"  

(  وي ةةرن 50اً بةةال مم والأحجةةار (ف كمةةا أنةةو يةةر  تةةلا ال،عتةةر مرةةةع49وبةةلاو الحجةةر 

دروية  الحجةةر بةةال،عترف فةي قةةةيدتو الرةةيير  "أحمةد ال،عتةةر" حيةةش  ليةدين مةةن حجةةر 

(أ ويةةةر  نرةةةيدهف فةةةي نةةةص ااةةةرف متبةةةدياً بااضةةةرار المةةةد  51و،عتةةةر   ةةةاا النرةةةيد( 

(  أما قميم ال اقم فيةر  الحجةر مرتب ةاً بةالورد  والت احةة  و ةاا 52واحمرار الحجار   

 نتحدش عنو تالياً  وي ول عةام تررحانياماقوف 

يهم..ي لّعون يكثفينعسكين رهم

يونشدُّيأزريمحثعه ي
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يهم..ي لّعون يكثفيتنتفضيالحم ري

ي(53والحدا،ايوال ثوري)

ومةةن مندةةور أن الب وليةةة  ةةي المال ةةص مةةن ابحةةتلال وابقةةتلا ف ف ةةد رؤيةة  

قةةد أةةةبم ب ةةلاً انبعاثيةةاً  الب وليةةة رةةكلاً مةةن أرةةكال الاةةة  وابنبعةةاش  أ  أن الحجةةر 

والح ي ة أن  اا من أغر  ابقتاداما  لرم، الحجر  غير أن الغرابة تنت ي حةين نتةاكر 

واقت ابنت اضةة ال لقة ينية وأ ميةة الحجةار  فةي نضةالياأ وحةين نتةاكر أيضةاً أن شيحاديةة 

 الرم، تتأتى أوبً من  بيعة التجربة ابجتماعية التي تتناولو 

  برم، الحجر شلةى مقةتو  الب ةل الأقة ور ف وةةعد بةو قةميم ل د ةعد دروي

ال اقم شلى مقتو  الب ل ا نبعاثي مرتك،اً على اقتراتيجية ابنت اضا  من جيةةف وعلةى 

 أق ور  ابنبعاش من جية أار   ي ول ال اقم في مملكة ارر  بي  جيا

يك نيشعبه يعنياط ف ل

يوك نتيعلثكتهم

يبثعسنونوييت ثريدوع يًنحويالر

يأع يالعلكي/يفك نيحمراًي

يع تيالحمري/يفص ريوردي

يع تتيالورديي/يفص رتيتف حة

يعنيرع ديالعوتىيان لقتي نق ءيمدثدي

ي(54ت ثريدوع يًنحوياسعه ي)

شن ،واش الحجر بالقنونو  الربيعيةف قد جعل منو ب لاً انبعاثيافً يمو  بلي نةىف بةل 

 احةف فعن ةاي جديةد  تعلةن عةن الربيةت أو كي يتحول شلى  ور أرقىف ليتحول شلى ورد ف فت

 ابنبعاش 

ل ةد داةةل الحجةةرف فةي الرةةعر ال لقةة يني المعاةةرف مرحلةةة الألو ةةة المؤنقةةنةف أو 

 بحق  مة لحا  علم الجمالف دال مرحلة الجلالف و اا مايؤكده ال اقم حين ي ولا
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يهكذا،يب لضربةيالق ضثه

يب لوردييوالتف حةيوالحمر

يال  لوثيالعقدّس

يهيالذ يتثغ دريضح ث ها ل

ي(55دونيصلاييصغثريي)

لعل اقتةران الحجةر بةالورد  والت احةةف فةي الم بوقةين القةاب ينف يحيةل علةى تةلا،م 

ال ةةيم الكلاقةةيكية الةةثلاش  و ةةي الحةةق والايةةر والجمةةال  فةة اا كانةة  الةةورد   ةةي الجمةةالف 

ل مةةن الايةةر والت احةةة  ةةي الايةةر مرتب ةةاً بالجمةةالف فةة ن الحجةةر  ةةو الحةةق مرتب ةةاً بكةة

والجمال  شن ال اقم في توحيده لياه ال يم ب لو واحد ـ و اا ا لو  و رم، للم اومة ـ يكةون 

قد أوحى بركل فني اكيف بأن الحق والاير والجمال من قما  ال ضية ال لقة ينية  و ةو 

مةةايعني أن العةةداي أو الحيةةاد تجةةاه  ةةاه ال ضةةية يعنةةي موق ةةاً قةةلبياً مةةن قةةيم الحةةق والايةةر 

 الجمال و

 شن  اه ال يم الثلاش نجد ا متجلية أيضاً في قول بقيقوا

يأثته يالخوذاتيالبثض ءيحذاري

يعني فلينبتتيبثنيأص بعهيالن ر

يعني فليثكتبيفوقيمدار

يثكتبيبعضياطحم ري

ي(56وبعضياطشم ر،يوبعضياطشع ري)

ف و كةةاا فةة ن التوحةةد بةةين الحجةةر والرةةجر والرةةعر أو بةةين الحةةق والايةةر والجمةةال

 واضم في الكثير من رعر الم اومة 

نلحدف مما قلفف كيف تم التعامل مةت رمة، الحجةر فةي رةعر الحداثةة عامةةف وفةي 

رةةعر الم اومةةة منةةو ااةةةة  ولكةةن مةةاتنبغي ا رةةار  شليةةوف فةةي  ةةاا المجةةالف  ةةو أن رمةة، 

الحجةةر فةةي دبلتةةو علةةى الم اومةةةف قةةد تةةم ابتاالةةو فةةي رةةعر التقةةعينيا  الةةا  جعةةل مةةن 
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(  فلةم يعةد رمة،اً ب ةدر ماأةةبم مجةرد شرةار  شلةى 57 اضة ال لق ينية موضوعاً لو  ابنت

ابنت اضة  أ  كأن رمة، الحجةر فةي دبلتةو علةى الم اومةةف قةد داةل فيمةا داةل فيةو رمة، 

ال،يتون من  ريق مقدودف على الةعيد ا يحادي والجمالي  مما قةد يقةتدعي رمة،اً ااةر 

  يواةل ماكان رم، الحجر قد بدأه

وبيااف ف د  ري رعر الحداثة أنما اً عد  من الرمو، ال نية التةي اقةتوعب  موق ةو 

الجمالي وابجتمالي من الواقةت الةا  راي يتنةامى فيةو  ولةم يكةن ثمةة وعةي جمةالي جديةدف 

ير  أن تحرية الأريايف في  اا الرعرف لو لةم يكةن با مكةان أن يبةر، التعامةل الرمة،  

الأريايف  و أقاس ال يمة الجمالية في الرعرف وال ن عامةة  وقةد  مت الدوا ر والأريايف ب

يبدو أن  اا المن لق الجمةالي ينقةجم ومةا يةا   شليةو ركلوفقةكي مةن أن " ال ةن  ةو أحةد 

(  غيةر أن الأمةر 58 رق المعايرة ال نية للموضوعف أما الموضةوع فلةيس بةا  أ ميةة " 

معايرةة فنيةة أو جماليةة للموضةوع  ولكةن ليس على  اا النحو تماماً  فلارةق فةي أن ال ةن 

للموضوع أ مية في  اه المعايرةة  فيةو أحةد ق بةي العلاقةة الجماليةةف ومةن دونةو بيكةون 

ة والمةؤث ر  وببةد مةن أن تةنعكس بعةة ةة اتوف فةي  ثمة معايرة أو علاقة  فيةو المحةر 

ضةوعا  لةم عملية ا دراق  وما يؤكد الةق أن رةعر الحداثةة فةي تعاملةو الرمة،  مةت المو

يكن يغ ةل  ةاه الةة ة أو تلةق منيةا  ولةوب الةق لمةا تيق ةر لةو أن ينةت  رمةو،اً اا  شيحةاي 

مكثةةفف رمةةو،اً تتكةة  علةةى بعةةة ةةة ا  الأرةةياي أو الموضةةوعا ف مثلمةةا تتكةة  علةةى 

ال بيعة الن قية والروحية للمبدع  وفي  اا تكمن الحرية التةي ناليةا الرةاعر الحةداثي  فةي 

ت الدةةوا ر والأرةةياي  فلةةم يعةةد مةةوك لاً بمحاكاتيةةا  بةةل أةةةبم لةةو الحةةق  تعاملةةو الجمةةالي مةة

بتركيليا تركيلاً جديدافً يارش بيا مةن علاقاتيةا الموضةوعيةف مةن دون أن يلغةي تأثيراتيةا 

 فيو  
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 الف ل الرايع

 

 جمالية النموذج الفني

  ي شعر الحداثة

 

 * تأســـيــس نـ ـري:

مةن أ ةم الأقةالي  الت نيةة التةي  ARTISTIC  TYPEال نةي يعةد  النمةواش 

اقةتادميا رةعر الحداثةةة العربيةةف فةي تعبيةةره عةن وعيةو الجمةةالي الةا  يتةةف بالدراميةةة 

DRAMATIC  من جيةأ وفي تعبيره عةن الواقةت ا نقةاني مةن جيةة أاةر ف شا شن

يعنةةي  فحقةة   بةةل LYRICISMشنتةةاش النمةةواش ال نةةي بيعنةةي التا  ةةف مةةن الغناديةةة 

أيضاً المعالجة ال نيةة لأوقةت مقةاحة ممكنةةف مةن الواقةت بعلاقاتةو وقيمةو الماتل ةة  وليةااف 

فةة ن دراقةةة  ةةاه الت نيةةة  يففةةي أحةةد مقةةتوياتياف دراقةةة لتجلةةي التجربةةة الرةةعرية برةةكل 

 دراميف في رعر الحداثةأ مثلما  ي دراقة ل ري ة التناول ال ني للواقت 

حةةداثي لةةم يعةةدف فةةي الأعةةم  الأغلةة ف يعب ةةر عةةن تجربتةةو فمةةن المعلةةوم أن الرةةاعر ال

الرةةعرية برةةكل غنةةادي ةةةرفف كمةةا كةةان الرةةاعر الكلاقةةيكي ينحةةو فةةي رةةعره  بةةل بةةا  

أقر  شلى الموضوعية فةي تنةاول تجربتةوف وفةي شنتاجيةا رةعرياً  و ةو مةاأد  شلةى اقةتتار 

تلةق الااتيةةف ااتيتوف في بعة النةوص اقةتتاراً تةةع  فيةو شحالةة  ةاه النةةوص علةى 

مةن دون أن يعنةةي الةةق اقةتتار الموقةةف الةةااتي مةن  ةةاه الدةةا ر  أو تلةق  أ  أننةةا لةةم نعةةد 

نتل ى ااتية الراعر من الال نمااجو ال نيةف ب ةدر مةانتل ى موق ةو الةااتي منيةا  ولةالق فة ن 

الكلام على النمواش بوة و تعبيراً عن تلق الااتيةف قةوف ي ةت فةي مغال ةة ن ديةة وعلميةة 
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( بنمةواش "ح ةار ال بةور" للقةيا   1ي ان معةاً  والةق كمةا فعةل الناقةد يوقةف اليوقةف  ف

حيةةش راي اليوقةةف يقةةت رل ن قةةية القةةيا  التدميريةةة القةةاديةف مةةن اةةلال  ةةاا النمةةواش 

القلبي الا  أبدعو القةيا  تعبيةراً عةن موق ةو الجمةالي والأيةديولوجي القةلبي مةن دةا ر  

 (  *اجتماعية محدد   

 بيعي أننا بنن ي أن يكون لن قية الراعر أو ااتيتو حضةور مةاف فةي بعةة ومن ال

نمااجو ال نية  شا شن رعر الحداثة  وف في نياية الم افف رعر غنةادي يتةةف بالدراميةةف 

ولكن نن ي أن تكون  اه النمااش تعبيراً مبارراً وةرفاً عةن ااتيتةو  ولةو كةان الأمةر علةى 

للحةةديش عةةن النماجةةة ال نيةةة بوةةة يا معةةادبً موضةةوعياً  ةةاا النحةةوف لمةةا كةةان ثمةةة حاجةةة 

لموقةةف الرةةاعر مةةن  ةةاه الدةةا ر  أو تلةةقأ وبوةةة يا ت نيةةة تقةةتوع  مجمةةل الدةةوا ر 

 الن قية والروحية وابجتماعية التي يعالجيا الراعر أو يعانييا 

شن الميةةل شلةةى شنتةةاش النمةةواش يةةنيةف أقاقةةافً مةةن محاولةةة الرةةاعر الحةةداثيف فةةي 

  الواقت ا نقاني اقتيعاباً دراميافً يتمكن بةو مةن تملةق العلاقةة الجدليةة بةين الةااتي اقتيعا

والموضةةوعيف بةةين الأنةةا واراةةرف و ةةو مةةالم يعةةد ممكنةةاً بالرةةكل الغنةةادي الةةةرف الةةا  

يمكةن ال ةةول شنةو أةةةبم عةةاج،اً عةن اقةةتيعا  الواقةتف وعةةن التعبيةةر عةن الةةوعي الجمةةالي 

ل  و الا  دفت الراعر الحداثي شلةى البحةش عةن ت نيةة جديةد ف الحداثي  شن  عج،  اا الرك

تنية بما عج، عنو الق الركلف فوجده في الأقلو  الت نةي الةا  تتكة  عليةو المقةرحية 

والروايةةةف و ةةو النمةةواش أو الراةةةية ال نيةةة  شا مةةن المعةةروف أن المقةةاحة ابجتماعيةةة 

ماجةةةف أكثةةر اتقةةاعاً وعم ةةاً مةةن التةةي تعالجيةةا الروايةةة أو المقةةرحيةف بقةةب  أقةةلو  الن

المقاحة التي يعالجيةا الرةعر الغنةاديأ غيةر أن الرةعر الحةداثيف بميلةو شلةى النماجةةف راي 

يقةةتوع ف شلةةى حةةد مةةاف تلةةق المقةةاحة  حيةةش بةةا  يتنةةاول كثيةةراً مةةن الدةةوا ر التةةي كةةان 

 الرعر الغنادي عامة يبتعد عن تناوليا  
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ـ لعله من الضروري أن نشير إلى أن استخدامنا لم طلح النموذج الفني لايعني أننا نقول يما كانت  *
ن تكون النماذج تمثيلاً للطبقات أو الشرائح الاجتماعية. يل إننا الواقعية الاشتراكية تقوله يضرورة أ

نرى أن النموذج  لايمكنه ذلك إطلاقاً. وإنما نرى أن النموذج هو تمثيل موضوعي لموقف المبدع من 
يعض ال واهر النفسية أو الروحية أو الاجتماعية.  هو يهذا المعنى يلورة جمالية موضوعية للموقف 

 الذاتي.
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افً فةي أقةلو  النماجةةف بةين الرةعر الحةداثي ومما برق فيو أن ثمة ااتلافاً واضح

وكل ك من المقرحية والروايةة  فعلةى حةين أن  ةاين النةوعين ي رحةان حيةوا  الأرةااص 

فةةةي دةةةروف اجتماعيةةةة محةةةدد ف ويةةةةوران تنامييةةةا وتبةةةدبتيا فةةةي علاقتيةةةا بالأحةةةداشف 

قتةو بيةاا وعلاقتيا فيمةا بينيةاأ نجةد أن الرةعر يميةل شلةى شنتةاش النمةواش ـ الموقةف فةي علا

المقتو  أو ااق من مقتويا  الواقت  بمعنى أن النمواش الرعر  يتنامى ااتيةافً فةي ش ةار 

قةةماتو النوعيةةة المحةةدد   شنةةو بيحتمةةل التنةةامي مةةن نوعيةةة شلةةى نوعيةةة أاةةر  مغةةاير ف 

ةةم  والقةةب   ةةو أن الرةةعر بيقةةتوع  حيةةا  المنمةةاش كاملةةة  بةةل ي ةةري موق ةةو الةةا  يوض 

ت  نمواجةةاً مةةاف يتكةة  علةةى كينونتةةو ال يميةةةف ب علةةى حياتةةو الماديةةة قةةماتو  فيةةو حةةين ينةة

 والروحية وابجتماعيةف كما نلحد في الرواية  والمقرحية 

وياتلةةف النمةةواش الرةةعر  عةةن كةةل ك مةةن النمةةواش الروادةةي والمقةةرحيف فةةي أنةةو 

مةا موضوعي ـ ااتةي يحيةل علةى موقةف الرةاعر مةن الدةا ر  المنماجةة شيجابةاً أو قةلباً  أ

ن عن اا  المبدع  ولياا فيما أكثر موضوعية من النمةواش الرةعر   شا  اراران فمقت لا 

شن  بيعةةة ا بةةداع الرةةعر  تجعةةل الرةةاعر بيتالةةى عةةن  ةةري موق ةةو الةةااتي  فموقةةف 

القةةيا ف مةةثلافً مةةن "ح ةةار ال بةةور" أو  "المةةومس العميةةاي" موقةةف واضةةم وةةةريم  أمةةا 

راد العادلة المتيردة ـ عادلة كراما،وف ـ فلةيس واضةحاً موقف دوقتوي قكيف مثلافً من أف

تمةةام الوضةةوي  فمةةا موق ةةو مةةن الأخ الأةةةغر المتةةر بنف أو الأخ الأوقةة  المتثةةاقفف أو 

الأخ الأكبةةةةر المتيتةةةةقف أو الأخ المنقةةةةي المةةةةةروع    شلةةةةتم وبرةةةةق فةةةةي أن موقةةةةف 

أنةو رقةم راةةياتو دوقتوي قكي القلبي من عادلة كراما،وف جملةف واضم تماماً  غير 

تلقف بركل موضوعي بالنقةبة شلةى ااتةو  أمةا الرةاعرف بقةب   بيعةة فنةوف فلايمكنةو الةق  

 وعلى أية حالف ف ن لكل فن  بيعتو الااةة بو 

شن قةةمة النمةةواش ال نةةي الجةةدير  باب تمةةام تكمةةن فةةي أنةةو يقةةت يت احتةةواي دةةوا ر 

،  الةةا  يتةةةف بةةوف وبقةةب  (  والةةق بقةةب  التعمةةيم المجةةا2اجتماعيةةة جديةةد  دادمةةاً 

ا تمامو بما  و جو ر  في الدا ر  المنماجةة  ويمكةن ال ةول شن النمةواش الةا  بيةنية 

بالقف لن يتمل ق الدا ر  التي ينماجياف كما لن يتمكن مةن ا يحةاي الجمةالي  ممةا يعنةي أن 
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ن النماجةة ال نيةةة بتةةتم بمجةةرد شيجةاد راةةةية ماتل ةةة عةةن راةةية الرةةاعر  فلابةةد مةةن أ

تكةةون  ةةاه الراةةةية اا  شمكانيةةة تعبيريةةة عةةن موقةةف أو تجربةةة أو دةةا ر  مةةاف واا  

شمكانية شيحاديةف يمكن بيا أن تقةتوع  دةوا ر أاةر  ماتل ةةف وأن تتواةةل ومةا يقةتجدُّ 

على ةعيد الواقت  ولكن الق غير ممكنف شاا ماكان النمةواش عبةار  عةن م ولةة ع ليةة  شا 

لنقق التجربة التي يقعى رعر الحداثة شلى التعبيةر عنيةا   ةاا مةن شن للم ولة نق اً مغايراً 

جيةف ومن جية أار ف فة اا كةان النمةواش ةةادراً مةن تعمةيم مجةا، ف فة ن الةق بيةؤد  

شلى أنو تعميم ع لي للدا ر   بل شن العلاقة ابن عالية بين الةااتي والموضةوعي توجة  أن 

اات،الةةو بم ولةةة ع ليةةة  شن  ةةدف الرةةعر  يكةةون النمةةواش اا نقةةق ان عةةالي مجةةا،  بيمكةةن

الحديش ـ كمةا ي ةول ةةاح  كتةا  رةعر التجربةة ـ "يتجلةى فةي فةتم قنةا  مةن الموضةوع 

(  وليةةاا فةة ن 3الراةةةي شلةةى نمواجةةو الأةةةلي عبةةر تجن ةة  الم ولةةة الع ليةةة للنمةةواش" 

 مة النمواش بما  و تعميم مجا، ف يحيل على ال بيعة ابن عالية للتجربة الرعرية عا

وتنبغي ا رار ف في  اا المجالف شلى أن النمواش بيتمُّف من دون الوحةد  العضةوية 

ORGANIC  UNITY  التةةي  ةةي قةةمة أقاقةةية مةةن قةةما  ال يمةةة الجماليةةة

AESTHETIC  VALUE  عامة  فالتنةافر والنرةا، وعةدم ابتقةاق بيمكنيةا أن

أم فيمةةا يتعلةةق بةةالنص عامةةة   تنةةت  قيمةةة جماليةةة  قةةواي أكةةان الةةق فيمةةا يتعلةةق بةةالنمواشف

وليااف ببدا من أن يكون النمواش الم روي متماقكاً على الةعيد البنيةو  لترةكيلو ال نةيف 

و حابتو الجمالية  بحيةش بيبةدو جمعةاً اعتبا يةاً لةبعة الةة ا  ا نقةانية المتنةافر ف أو 

  بيبدو االياً من ابتقاق ا يحادي أو ا يحادي الجمالي المتقق 

شن النمواش ال ني بوةة و حةاملاً للتجربةة الرةعريةف ينبغةي أن يمتلةق ا مكانيةة فةي 

أن يكون اا كينونةة ااتيةة ماتل ةةف بيةاا ال ةدر أو ااقف عةن كينونةة الرةاعر الااتيةةف بحيةش 

يقتحق  ابنتباه شليو بااتوف رأنو في الق رأن الرمة، ال نةيف بمعة،ل عةن مبدعةو  بةل كثيةراً 

دال فةةي حةةوار أو تنةةاقة أو ةةةراع مةةت نمواجةةو الةةا  قةةد يبةةدوف علةةى مانجةةد الرةةاعر يةة

الةعيد الجماليف جميلاً أو قبيحافً وب ولياً أو تافيافً وتراجيدياً أو معةاباً أو كوميةدياً  ومةن 

 ناف ف ن النمواش ليس اقتيعاباً دراميةاً للتجربةة فحقة  بةل شنةو أيضةاً ي ةرة بنةاي رةعرياً 
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لنص الرةعر  الةا  يةنية علةى النماجةةف ببةد  مةن أن يكةون درامياً بالضرور   أ  أن ا

بناؤه ال ني درامياً  حيش تتعدد الأةةوا  وتتنةاقةف ويتنةامى ابن عةالف وتت ةور الةةور 

من بعضةياف وتتوارة  فيمةا بينيةاف وتةة رع المرةاعر والأحاقةيس   شلةت وشاا مةا أضة نا 

ف ف ن درامية البنةاي ال نةي للةنص شلى كل الق أن النمواش غالباً مايتةف بتأ،م درامي حاد  

تغدوف عندداف أوضةم مةن أن يرةار شلييةاف ويغةدو التةداال بةين الةااتي والموضةوعي عامةاً 

فةةي الةةنص كلةةو  "فالرةةاعر يتحةةدش عةةن ن قةةو عبةةر الحةةديش عةةن ااةةر  موضةةوع(ف و ةةو 

يتحدش عن اار عبر الحديش عن ن قوف و و بياا ة  ن قةو أو اراةرف كةلاً علةى حةد ف 

ياا بيما معةافً فنةراه ياا ة  اراةر لينبة  ن قةو برةيي مةاف ومةت الةق فة ن الرةيي وشنما 

(  وبياا المعنىف ف ن الرةاعر فةي انتاجةو للنمةواش 4الا  ينب  بو ن قو يتأتى من ارار"  

ياتلةةق راةةةية موضةةوعيةف تكثةةف موق ةةو الجمةةالي ـ الةةااتيف ليةةدال معيةةا فةةي حةةوار 

د شلييةا مايقةعى شلةى أن ي ولةو  فت ةول قولةوف علةى أنةو يبلور ا ويبلور موق و أيضاً وقد يقن

قولياأ كما قد يقند شلييا مايتنافر أو يتناقة وقولو  فت ولف عنددةاف ن ةية قولةوف علةى أنةو 

قوليا أيضاً  وتب ى  اه الراةية ـ أو  ةاا النمةواش ـ  ةي المعةادل الموضةوعي للموقةف 

قواي أكان الموقةف قةلبياً أم كةان شيجابيةاً  الااتي النيادي للمبدعف من  اه الدا ر  أو تلق  

مت ا رار  شلى أن القلبية أو ا يجابيةف  نةاف تب ةى نقةبية  بمعنةى أن النمةواش لةيس فكةر  

أو م ولة يمكن أن نة يا بالةوا  أو الا ةأ  بةل  ةو كةادن فنةي متعةدد الأبعةاد وماتلةف 

أو القةةلبية الم ل ةةة  وشن المواقةةف والمرةةاعر  وليةةاا كثيةةراً مةةا يةةةع  وةةة و با يجابيةةة 

يكن للمبدع موق و النيادي منةو  فبمةا أن للنمةواش اقةت لابً مةا عةن اا  المبةدعف فمةن ح ةو 

أن يمتلةةق ا مكانيةةة ا يحاديةةة فةةي أن يحيةةل علةةى موقةةف ت ةةويمي ب يت ةةا ت بالضةةرور  

داثةة  وت ويم المبدع لو  والحق أن  اا رادت في الكثير من النمةااش التةي  رحيةا رةعر الح

 و و ما قوف نلحدو في بعة النمااش التي قوف نتعرة ليا في  اا المبحش  

نالةةص شلةةى أن قةةما  النمةةواش ال نةةيف فةةي الرةةعرف تتحةةدد بةةالتعبير عةةن جةةو ر 

الدا ر  المنماجة تعبيراً مكث ةاً مركة،افً مةن دون ابلت ةا  شلةى مةا  ةو ثةانو  أو عرضةي 

نماجة في الرواية والمقرحيةأ ويتحةدد بةالتعميم أو يوميف مما قد يرك ل أقاقاً من أقس ال
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المجةةا،  ال ةةادم علةةةى ال بيعةةة ابن عاليةةةة للعلاقةةة بةةين الةةةااتي والموضةةوعيف وبدراميةةةة 

الموقةةفف والتنةةامي فةةي ش ةةار النوعيةةة المحةةد د ف وبالوحةةد  العضةةويةف وبا يحةةاي الجمةةالي 

ب يكةون للنمةواش كيةان قةادم المتكث رأ كما يتحدد أيضاً بالحقةية الةةورية التةي مةن دونيةا 

د  بااتةةوف وب يقةةت يت أن يتكث ةةر شيحاديةةاً  فمةةن دون الحقةةية الةةةورية يغةةدو النمةةواش مجةةر 

رأ  م ةةرويف يت لةة  المحةةاور  الا نيةةة ب المعايرةةة الجماليةةة  أومةةن اللافةة  للندةةر أن 

ى الةرغم الن د الأدبي الااص بالرعر الحةداثيف لةم يلت ة  شلةى التنديةر للنمةواش ال نةيف علة

من الأ مية العدمى التي لوف في  اا الرعر الا  قةام فةي معدةم نةوةةو علةى النماجةة  

مت العلم أن الق الن د قد تناول  اه الت نيةف غير أنو كان يةر  فييةا نوعةاً مةن ال نةاع ال نةي 

قاةةةر عةةن ا حا ةةة بيةةاه  MASK(ف ب نمواجةةاً فنيةةاً  ونةةر  أن مةةة لم ال نةةاع 5 

نماجة بكل ما يعنيو المة لم  شا شن ال ةرق بةين ال نةاع والنمةواش يةنية  الت نية التي  ي

من أن الأول يحيل على اا  الراعر المت نعةف أمةا الثةاني فيحيةل علةى الدةا ر  المنماجةة 

ً ـ  فةةي علاقتيةةا بةةاا  الرةةاعر  عةةلاو  علةةى أن ال نةةاع يعُنةةى ـ كمةةا  ةةو م ةةروي ن ةةديا

النمةةواش فيةةو أعةةم وأرةةمل  حيةةش يتنةةاول كةةل بالراةةةيا  التاريايةةة والأقةة وريةف أمةةا 

راةةةيةف علةةى ا  ةةلاقف قةةواي أكانةة  تاريايةةة أم أقةة ورية أم واقعيةةة أم متايلةةة  مةةت 

ا رةةار  شلةةى أن التايةةل أقاقةةي فةةي النماجةةة ال نيةةة عامةةةف حتةةى لةةو كةةان النمةةواش واقعيةةاً 

 بحتاً  

م الجماليةة برةكل شن أقلو  النماجة ال نية  و الأقةلو  الأقةدر علةى اقةتيعا  ال ةي

تجقيد  تاييلي  حيش تبدو ال يمة الجمالية فيو محمولة علةى راةةية فنيةة متكاملةةأ كمةا 

تدال  اه ال يمةف من اةلال النماجةةف فةي تجةادل مةت ال ةيم الأاةر   ممةا يعنةي أن الةنص 

ال ادم على النماجةة يرةتمل علةى عةد  قةيم فةي ان معةاً  و ةاه ال ةيم بتتجةاور بةل تتنةاقةف 

توالىف بل تتةداال  و ةي فةي كةل  الةق بتديةر بوةة يا اراي جماليةةف وشنمةا بوةة يا وبت

كادنا  حية تت اعل وتتةارع وتتنامى  وليةاا فة ن ال يمةة الجماليةة التةي يجقةد ا النمةواش 

تت ةةةور وتتعمةةةق بحقةةة  حركةةةة النمةةةواش فةةةي الةةةنصف وبحقةةة  تجادلةةةو مةةةت الأةةةةوا  
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تتجق ةد بةالنمواشف بيمكةن فيميةا أو اقةةتيعابيا  الأاةر   ومةن الةق فة ن ال يمةة الجماليةة شا

 من دون اقتيعابو  ولعلا النمااش الروادية أو المقرحية تكون مثابً حياً على الق 

شن اقةةتيعا  النماجةةة لل ةةيم الجماليةةة بيعنةةي ن قةةو ب ةةدر مةةايعني اقةةتيعاباً للدةةوا ر 

ـ وال ن عامة ـ في جانة  منةوف والأرياي التي تتناوليا التجربة الرعرية  وشاا ماكان الرعر 

ت ويماً جمالياً للدوا ر والأرياي في علاقتيا بالمبدعف ف ن الق بين ةي أن ثمةة أقةلوباً أقةدر 

من غيره في اقتيعا   اا الت ويم  ولعلا النماجة  ةي الأقةدر مةن بةين الأقةالي  الأاةر ف 

ول وكليةة وتعةد د فةي كالةور  والرم،ف على الق ابقتيعا ف لما تتقم بو من تعمةيم ورةم

مةة  فالةةور  الج،ديةة مةثلاً تتنةاول بةالت ويم  ةاا الجانة  أو ااق مةن  تناول الدةا ر  الم و 

الدا ر ف وبتتناول الدا ر  في كليتياأ على الاف النماجة التي من قةماتيا كلي ةة الت ةويم 

ا كليةةة  وتعةد ده  مةت ا رةةار  شلةى أن النمةةواش  ةوف برةةكل أو بةمارف ةةةور  فنيةة غيةةر أنية

بمعنةى أنةةو الةةةور  المتحةةلة مةةن الةةنص بمجملةو  وليةةااف فةة ن النمةواش بوةةة و ةةةور  

 كلية ين و  على ةور ج،دية عديد ف ترك ل قوامو الجمالي وال ني معاً 

 * أنــماط الـنمذجة  ـي الـــشعر:
ل د  ةري رةعر الحداثةة العربيةة الكثيةر مةن النمةااش ال نيةة التةي اقةتوعب  تجربتةو 

ليةف في علاقتو بالواقت  بحيش يمكن ال ول شنةو بوجةود لدةا ر  أو قيمةة أو حالةة فةي الجما

الواقت العربي المعاةرف لم يكن ثمة نمواش فني يقتوعبيا أو يجقةد ا  قةواي أكةان الأمةر 

و التعةدد اليادةل  مرتب اً بما  ةو اجتمةاعي أم قياقةي أو وجةود  أو ن قةي    و ةو مايقةو 

ي ال يم الجمالية من جية أار   وشاا ماكةان با مكةان أن نةةن ف في النمااش من جيةف وف

النمااش بحق  ال يم التي تجقد اف و ةي غالبةاً مةا تتمحةور حةول الجمةال وال ةبم والجةلال 

والب وليةة والت ا ةة والعةةاا  والتراجيديةة والكوميديةةأ فةة ن  بيعةة الموقةف مةةن  ةاه ال ةةيم 

ااةةة بيةاا الرةاعر أو ااق بةل بيةاا الةنص أو تتباين وتاتلف بحق  التجربةة الرةعرية ال

ااق أيضةاً  وشاا ماكةةان با مكةةان أيضةةاً أن نحةةدد الأنمةا  العامةةة التةةي تةةندم  ةةاه النمةةااشف 

فةة ن ثمةةة ةةةعوبة فةةي الةة،عم أن النمةةااش يمكةةن أن تنةةةاع كليةةاً لتلةةق الأنمةةا   فلكةةل  نةةص 
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الجماليةةف وشن يكةن  ةاا   ري تو في تناول النمواشف وفي ةياغتو الرةعريةف وفةي شحابتةو

 ب يلغي شمكانية التةنيف العامف من الال عد  أنما  راع  بين النةوص  

شن النم  الأولف فةي ت نيةة النمةواشف كمةا  رحةو رةعر الحداثةةف ي ةوم علةى تكر ةف 

ل الاا  الرعريةف فةي قةيرور   النمواش ااتيافً من الال الموقف الدرامي المتأ،مف مت تدا 

رتوف مةن أجةل شع ةاي ةةور  متكاملةة عنةو  أ  غالبةاً مةا يكةون النمةواش النمواش وةيرو

 ةةةةو المتحةةةةد ش الأقاقةةةةيف فةةةةي الةةةةنص  أمةةةةا الةةةةاا  الرةةةةعرية فتغةةةةدو وكأنيةةةةا الةةةةراو  

NARRATOR  الةةا  يتةةدال فةةي قةةير الموقةةفف كةةي يبلةةور النمةةواش ويعم ةةو  ممةةا

أجةل بلةور  الموقةف  يحيل على أن ثمة نوعاً من التناغم ال ني بين النمةواش والةراو ف مةن

الدرامي الم رويف عبر داول النمةواش فةي تجةادل مةت ن ادضةو  وقةد يكةون الةراو  أحةد 

 اه الن ادةف كما قد يكون الراو  على انقجام قيمي جمالي مةت النمةواش  فالتنةاغم ال نةي 

بةةين النمةةةواش والةةةراو  ب يعنةةةيف شاافً تناغمةةةاً أو انقةةجاماً علةةةى الةةةةعيد ال يمةةةي بينيمةةةا 

 ضرور   بال

( لأدونيسف بوة يا مثابً على  اا الةنم   حيةش 6ونتوقف عند قةيد  "الة ر"  

شن النمواش  ةو المتحةدش الأقاقةيف علةى حةين أن الةراو  ب يتةدالف فةي قةياق الموقةف 

 الدراميف شب قليلافً بما يك ل توضيم  اا الموقفف وتوضيم معانا  النمواش أيضاً  

لةةرحمن الةةداال المعةةروف بةةة ر قةةري ف والةةا  تعةةال  ال ةةةيد  راةةةية عبةةد ا

ترك ل حياتو قير  درامية بحق   غير أن ال ةيد  شا تن لق مةن  ةاه الراةةية التاريايةةف 

تتجةةاو، القةةير  الااتيةةة ليةةاف لت ةةري راةةةية الب ةةل ال ةةرد  بمةةا يةةتلايم والمثةةل الأعلةةى 

الةقف فة ن نمةواش  الجمالي للب وليةة ال رديةة التةي ين لةق منيةا رةعر أدونةيس عامةة  ومةن

الةةة ر الب ةةولي لةةيس ةةةياغة فنيةةة لراةةةية عبةةد الةةرحمن الةةداال التاريايةةة  بةةل  ةةو 

ةياغة للمثل الأعلى الجمةالي للب وليةة ال رديةة  وشن تكةن  ةاه الةةياغة تةنية ممةا  ةو 

تةةةارياي فةةةي قةةةير  ةةةة ر قةةةري   وت تضةةةي ا رةةةار ف فةةةي  ةةةاا المجةةةال شلةةةى أن كةةةل  

رية والواقعيةة التةي عالجيةا رةعر الحداثةةف وجعليةا نمةااش الراةيا  التارياية وا ق و

فنيةف قد عولج  من مندور المثل الأعلى للراعر  بمعنى أن  اا الرةاعر لةم يكةن يتعامةل 
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مت تلق الراةيا  بركل حياد  أو من مندور مثليا  ةيف أو بحقة  الأيديولوجيةة التةي 

ليةةاا فة ن البحةش عةن المرةةاكلة كانة  تعب ةر عنيةاف فةةي واقعيةا التةارياي أو الأقة ور   و

التامة أو ربو التامة بين الراةةية التاريايةة والنمةواش الةا  يعالجيةاف  ةو بحةش ب ادةل 

 (  7منو 

تتأقس درامية قةيد  "الة ر" على ثلاثةة محةاور  الأول  ةو الةة ر أو النمةواش 

يعةةي ـ الب ةةولي  والثةةاني  ةةو القةةياق ابجتمةةاعي التراجيةةد   والثالةةش  ةةو الجمةةال ال ب

المكةةاني  ومةةن اةةلال العلاقةةة الجدليةةة بةةين الةةة ر وكةةل  مةةن القةةياق وال بيعةةةف تتكامةةل 

راةية الةة رف وتتبلةور ب وليتةوف وتتكرةف لةو الح ي ةة  و ةي أن ب وليتةو ال رديةة  ةي 

المن ةةا الأوحةةد مةةن القةةياق التراجيةةد ف و ةةي التةةي قةةوف تجعلةةو يبنةةي "أنةةدلس الأعمةةاق" 

نياً يتلايم وجو ر الاا  ا نقانية المبنةي  علةى الحريةة  ومةن  نةاف (ف أو ي يم واقعاً شنقا8 

فيةةو ينت ةةل مةةن "مةةو " شلةةى ااةةرف مةةن دون أن يقةة   تراجيةةديافً ومةةن دون أن يتالةةى أو 

 يتراجت عن ب وليتو لحدة واحد ا

يهدأتيفوقيومه يبثنيالفرثسةيوالف رسيالرع م

يمسد يثتدحرجيوالعوتيحوذثهّيوالرث م

ي(9ثهّي)م ثيتتدلىيوعر 

وعلى الرغم من  اا القياق التراجيد ف ف ن الة ر يعلو عليةوف رافضةاً أن يتحةول 

شلى جثة أو شلى مرثية  شنو ينتمي شلى الحيا ف ويمتل  بالرغبة فييا  ف نو في بر ةة المةو ف 

 يتواةل وجلال ال را ف مقتمداً منو مايعم ق شحقاقو بالحيا  وبالب ولية أيضااً 

 اأقمت ةو  ال را 

ي رثش..

ي  فلةيتبحريصوبيالهند

يتحعليعنيأفرثقث ،يعنيآسث يللهند

ي(10تحعلين ريالعمدي)
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بمعنةى أن الجةةلال فةي ةةةو  ال ةرا  ةةةادر مةن جةةلال قةري   حيةةش نةار المجةةد 

التةةي يتمثليةةا الةةة رف مةةن أجةةل شبةةداع أنةةدلس الأعمةةاق  وكمةةا راي يتمثةةل تلةةق النةةارف راي 

  ايتمثل أيضاً الماي الدافقف في ال را

يو لتيللأشث ءيوالفصولي

يتواصل يكهذهياطمواء

يعدّ يل يالفرات

يخلّثهيع ءيدافق يًأخضريك لزثتون

ي(.11ف يدع يالع شايف يت رثخ يالعسنون)

وحةةين يترةةرد الةةة رف ب ينكقةةر أو ي ةةت فةةي الضةةياع والتيةةوف وشنمةةا يقةةعى شلةةى 

شلةى الع ةار ف و ةي  التعرف شلى كل رييف متمثلاً شيةاه فةي تبد ياتةو الجميلةة  فيةو يةةغي

(  12تةةةييف وييةةد  ال  ةةا فةةي المجا ةةلف ويتوحةةد بةةالأرةف ويورةةو  حتةةى الحجةةار  

بكلمة أار ا ل د عانى الة ر وعةاين كةل  رةييا ااتةوف وتارياةوف وواقعةوف والوجةود مةن 

حولو  وفيم القر الكامن وراي كةل الةقف ممةا جعةل ب وليتةو رةاملة  قةواي أكةان الةق فةي 

بالحيا ف أم بحلمو الجميةل ـ أنةدلس الأعمةاق  شن ب وليتةو  ةي الكيميةاي  علاقتو بالمو ف أم

ل المو  وجوداً جديدافً والاوف باعثاً على الحريةا   التي تبد ل في  بيعة الأريايف فتحو 

يعتعب،يحعلتهيعت ه ته،يحعلتهيالصخور

يفحنىيفو ه ،يثغذّ يعت ه ته،يوثغذّ يالصخور

يوالفض ءي

يعو د،ي

يصّيحك ث ته يوالرث مي موزيتق

يوالصقوري

ي(ي13عوكبيثفتحيالسع ءي)
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ل شلةةى وجةةو والرةةمس  وبيةةااف فالجقةةد الةةا  كةةان يتةةدحرش والمةةو  حواي ةةوف تحةةو 

حواي ةوف فاتحةاً العةالمف ومتحةوبً شلةى ةةة ور ت ةتم القةماي  فالب ةل غةدا أب ةابفً والب وليةةة 

مثةل الأعلةىف فةي غد  جماعية  الق  و نمواش الة ر من حيش  و قيمة جمالية تجق د ال

 الب ل ال رد الا   و أقاس المجتمت وأقاس التغيير بحق  أدونيس 

واضةةم أن  ةةاا النمةةواش درامةةيف مةةن ال ةةرا، الرفيةةت  شا شنةةو يتنةةامى مةةن اةةلال 

تجادلو مت القياق التراجيةد  للواقةتف ومةت الجمةال ال بيعةي ـ المكةاني  فارتبا ةو الجةدلي 

ةةق فيةةو  ةةاه القةةمةف مةةت الةةق القةةياق أوضةةم فيةةو قةةمة الب ول يةةةف وارتبا ةةو بةةال را  عم 

و  ةاه الب وليةة شلةى بنةاي أنةدلس الأعمةاق  فكةل رةيي كةان يةنية  وارتبا و بالأرة وج 

ببلور  الب ولية في الة رف حتى تحول الة ر شلةى ةة ور  مةت العلةم أن ب وليةة الةة ر 

م يتحةول كان  واضحة منا أن كةان جقةده يتةدحرش والمةو  حوايةو  بمعنةى أن الةة ر لة

مةةن نوعيةةة شلةةى نوعيةةة مغةةاير ف علةةى الةةةعيد الجمةةالي  بةةل شنةةو تنةةامى فةةي ش ةةار نوعيتةةو 

 المحدد  

شن نمةةواش الةةة ر  ةةو المتحةةدش الأقاقةةيف فةةي  ةةاا الةةنص  شنةةو  ةةو الةةا  يةةرو  

ل مةةن الةةاا   ماحةةدش ويحةةدش لةةوف و ةةو الةةا  يت لةة  مةةن حةةال شلةةى حةةالف مةةن دون تةةداُّ

ر النص  حيةش توق ةف الةة ر عةن الكةلامف ليةتكلم الةراو  الرعرية أو الراو  شب في أواا

بدبً منو  ونريرف  ناف شلى أن نمواش الة ر كان يرو  ما عاناه ومةا عاينةوف حتةى وةةل 

شلةى شنجةا، حلمةوف ليتوقةةف عةن الكةلام  وكأنةو بيةةةم  أن يتحةدش الةة ر عةن انتةةةاراتو 

 ا ف رديداوفتوحاتو   اه التي أاا الراو  على عات و أن يقرد ا بتع

يالصقريف يعت هه،يف يث سهيالخلاق

يثبن ي لىيالذروييف ينه ثةياط ع ق

يأندلسياط ع ق

يأندلسيال  لعيعنيدعشا

ي(ي14ثحعليللغربيحص ديالشرقي)
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فثمة تناغمف شاافً على الةعيدين ال ني والجماليف بةين النمةواش الب ةولي والةراو   

ب لةوف حةين رفةة  ةاا الحةديش عنيةا   و و ماجعل الراو  يبادر شلى الكلام عن فتوحا 

 و و ماجعلو أيضاً ير  أن الوجود كلو يترنم بب لوا

يكليسع ءيب سعهيكت ب

ي(15وكليرثحيب سعهينشثدي)

شن التناغم الا  نلحدةو بةين الةة ر والةراو ف نلحدةو أيضةاً بةين الةة ر وال ةرا  

ماضةةي مةةن ب ةةوب  الةةا  يمكةةن ال ةةول شنةةو الةةراو  التةةارياي الةةا  يمةةدُّ الةةة ر بأنبةةاي ال

وانتةةةارا  ومةةمس  بمعنةةى أن ثمةةةف فةةي الةةنصف ثلاثةةة روا   الأول  ةةو النمةةواشف و ةةو 

المتحدش الأقاقي في النص  والثاني  و ال را  الا  ينب  الة ر بمةا قةد حةدش ماضةيافً 

وأمةا الثالةش فيةةو الةاا  الرةعرية أو الةةراو  المعل ةق  ول ةةد تكامةل  ةؤبي الةةروا  مةن أجةةل 

متكاملة عةن راةةية الةة ر والمواقةف الدراميةة المتأ،مةة التةي مةرا  بيةا   ت ديم ةور 

ونرير شلى أن  اا التكامل قد ديةر علةى النحةو التةاليا النمةواش يةرو  مايحةدش لةو ارن  

وال را  يرو  للنمواش ما حدش لأجةداده ال ةدامى  والةراو  المعل ةق يةرو  لنةا مةا أنجة،ه 

ر فةي لغةة  ةؤبي الةروا  أنيةا تتمحةور حةول الة،من الة ر من فتوحا   وممةا يل ة  الندة

الحاضرف على الرغم من ااتلاف موقت  ةاا الةراو  عةن ااقف وااةتلاف الأ،منةة أيضةاً  

أ  أن ،مةن الةةنص  ةو الةة،من الةرا ن  والحةةق أن را نيةةة الة،من قةةد جعلة  مةةن الموقةةف 

م ارنف وجعل  من الة ر يعةاني ويعةاين وينكقة ر وينتةةر ارن الدرامي يبدو وكأنو يتأ، 

أيضةةاً  فلةةيس ثمةةة مةةاةف علةةى الةةرغم مةةن أن  نالةةق روايةةة لمةةا  ةةو مةةاة  شب أن  ةةاه 

الروايةةة جةةةاي  بلغةةةة الحاضةةةر  وكةةةأن الةةةنص ي ةةول مةةةن اةةةلال الةةةق شن كةةةل مةةةا يمكةةةن 

اقتحضاره مةن الماضةي  ةو حاضةر بالضةرور   فالماضةي ب يكةون ماضةياً شاا مةا داةل 

ر قري  في النص  ةو حضةور الةرا ن ب حضةور في بنية الرا ن  ومن القف ف ن حضو

 الماضي  و و ب ي لُّ أ مية عن حضور القياق التراجيد  الا  يعانيو الة را 

    أقمت ةو  ال را ا 

ي"ي رثش..ي
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يلؤلؤييتشعّيعنيدعشاي

يثخب،ه يالصندليواللب ني

يلهيلبن ني يع يرقَّ يأرقُّ

ي(.16أمعليع يحدَّثي نهيالشرق..."ي)

ب يمكن أن تقتوعبيا  اه ا رةارا  التةي  ةدفيا  xيد  "الة ر"وبرق في أن قة

دراقة النمواش ال ني ب دراقةة ال ةةيد   ولكةن ب بةأس مةن ا رةار  شلةى أن الدراميةة قةد 

وقم   اا النص بمجمل مناحيةوف فةي النمةواشف والبنةايف والةةور ف واللغةة ال ادمةة علةى 

 التناقةف وفي الرمو، ال نية  

انيف فةةي ت نيةةة النمةةواش ال نةةيف فيةةو أن يكةةون الةةراو   ةةو المتحةةدش أمةةا الةةنم  الثةة

الأوحةةدف فةةةي الةةنص  أ  أن النمةةةواش ينكرةةةف مةةن اةةةلال روايةةةة الةةراو  الةةةا  يرةةةةد 

تحركا  نمواجوف والتأ،م الا  ي ت فيةوف مثلمةا يعلةن عةن موق ةو منةو  و ةاا الةنم  يع ةي 

مف باةلاف الةةنم   ِّ الأول الةا  يحةدُّ مةن فاعليتةةو مجةابً أوقةت للةراو ف فةةي أن يةةف وي ةو 

( لقةعد  يوقةف  أمةا 17بالنقبة شلى النمةواش  ون ةري مثةابً علةى الةق قةةيد  "حالةة"  

ييال ةيد  فييا

يشثخيف يالعشرثني

يثستثقظ،يدوع ً،يف يس   تيالصبحياطولىي

يثعش يشعرايًعبلوتيً

يوثدثريالعذث ع،يوثنصتيللب كثني

يثخت ري عثص يًوردث ي

ي ل،يوكت ب يًأبثضيوحذاءيذايكعبي 

يثقرأيشث، يًعنه،يوإذيثنهضي

يثصنعيع ثقرأيكرسث 

  ف يغرفته،يحثثيالععليالع مور
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ي:ثلاثة أ  ال بدناي

يأولهم:يتثقرأيحتىينفسه

ي  نثهم:يضثَّعيف يعزبلهيرأسه

ي  ل هم:يثحلميب لفقراء

يكلَّيعس ء،يثغلايشثخيف يالعشرثن

يشقّته،يوثن ميوحثدا

يثليأعسياستثقظيف يعنتصفيالل

يتن وليعوس ه

يوحزّيبثسراهيورثدا

  وأداريالعذث عيوأنصتيللآتثن

ل وةل  اا النمواش شلى ابنتحارف حةين اكترةف ح ي ةة وجةوده الةااتي  و ةي أنةو 

مجرد مالوق ةغير معا ف بيملق حتى ممارقة حلمو  ل د افت ةد  ةاا النمةواش الحيويةةف 

ين(  وبمةا أنةو قةد افت ةد ا نياديةافً فة ن في اللحدة التي ينبغي أن يتمتت بيا  ريت في العرةر

كةةل محاوبتةةو الرةةكليةف مةةن أجةةل ا دعةةاي بيةةاف  ةةي محةةاوب  ،اد ةةة أقاقةةاً  والةةق كةةأن 

يرتد  قميةاً وردياً ـ دبلة على الحيوية ـ أو كأن يبلُّ رعره بالماي ـ دبلةة علةى الحيويةة 

 أيضاً  

مةا يجعةل ابنتحةار ااتمةة ل د راا  روحوف ولةم يعةد با مكةان أن يتجةاو، الةق  م

مناقةةبةف لرةةياواة دادمةةةف فةةي عةة، الةةةبا الةةا  مةةن الم تةةرة أن يكةةون  ةةو الةةارو  فةةي 

 الحيوية 

يحيل  اا النمواش جمالياً على م يوم المعةا   حيةش نلحةد أنةو يمتلة  بالتناقضةا  

قةوا الروحية والأمراة الن قية  ثلاثة أ  ال بدناي(   ونر  أن  ؤبي الأ  ةال البةدناي لي

في الح ي ة قةو    ةل واحةد بقةما  ثةلاش  أ  ليقةوا قةو   ةاا النمةواش المعةا  الةا  

قمتو المعلنة  ي الحلم بال  رايف وثورتيم  غير أنةو  بي ةرأ حتةى ن قةو( فةي علاقتةو بيةاا 
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الحلم  ومن  نا ف نو قد  ضي ت فةي م،بلةة رأقةو(  بمعنةى أنةو بيمتلةق وعيةاً أةةيلاً بااتةوف 

دةو المتاي لةين  شن عةدم وعيةو  ةو الةا  يؤقةس لعااباتةو الروحيةة والن قةية وبحلموف وب  را

الحاد ف حيش يعي  انتداراً ةعباً وو مياً ابر قيام الثور  من المةاياع ـ وربمةا ابةر قيةام 

ابن لا  العقكر  ـ شنةو ينتدةر فحقة ف مةةغياً شلةى أةةوا  البةاكينف لعل يةا تتحةول مةن 

أضف شلى كل الق أنةو ب ي ةرأ أو يتث  ةف شب مةن أجةل أن  تل اي ن قيا شلى أةوا  للآتين 

يبدو مث  افً وليس مةن أجةل أن يعةي مةا حولةو  فيةو كلمةا قةرأ رةيدافً جعةل منةو كرقةياً لةوف 

يتعةالى بةو  أو لن ةلا شن شحقاقةو ب رديتةو شحقةاس متعةادمف ب يكةاد ي ارقةو لحدةة واحةد ف 

دافً فةي رة  تو  فال رديةةف شاافً  ةي الم،بلةة بدياً بتقريم رعره المبلولف وانتيةايً بنومةو وحية

التةي ضةةيت فييةا  ةةاا النمةةواش رأقةو  و ةةاه ال رديةةة  ةي الحةةاج، الةةا  يةنية بينةةو وبةةين 

 حلموف وبينو وبين الحيويةف وبينو وبين وعيو الأةيل لااتو ولموقعو  

شن دراميةةة الموقةةف الةةا  يعانيةةو  ةةاا النمةةواشف تتةةأتى مةةن التعةةارة الحةةاد بةةين 

و وحلموف وبين الحيوية الم  ود  والرغبة فيياف وبين تةةوره لااتةو وتكر ةف ح ي تيةا فرديت

لوف و اه  ي البر ة الدرامية العلياف في  ةاا الةنص  حيةش يةنية الةةراع بةين مواةةلة 

الحياه كما  يف وبةين ابنتحةار المن ةا مةن العةاابا  الروحيةة والن قةية  ومةن اةلال الةقف 

ملامحةةو وقةةماتو  فيةةو ب حقاقةةو الةةدادم بةةالمو   رةةياواتو( تنةةامى النمةةواشف وتبلةةور  

اندفت شلةى اةوة تجربةة المةو  التةي  ةي ااةر تجاربةو المؤلمةة  وب عةل تناميةوف بحدنةا 

كيف اقتي د في بداية النص على قناعو الركلي  أناقتو الركلية(ف في حين أنو اقةتي د فةي 

مت العلم أن ااتةو واحةد ف فةي الحةالتينف  نيايتوف على ااتو الح ي ية غير الم،ي ة أو الم نعة 

ف د كان في البداية عاج،اً عن مواجية قناعوأ وفي النياية كان عاج،اً أيضةاً عةن مواجيةة 

 ااتو الح ي ية  وبياا فيو لم يت ور نوعيافً بل تنامى وعيو لااتو  

شن  ةاا الرةيت الةةا  فةي العرةرين لةةم يةر الح ي ةةة قةو  بر ةة واحةةد ف و ةي بر ةةة 

 ادو منتحراً  ومةاتب  ى مةن حياتةوف فممتلة  بةالو م وال،يةف  حتةى فةي بر ةة انقةرا  اقتي

الدم من عروقوف اي كل شليو أن أةةوا  ارتةين راحة  تنقةر  مةن المةاياعف فةراي ينةة  
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شلييةةا متاةةيلاً أن حلمةةو يتح ةةقأ تمامةةاً كمةةا كةةان ينةةة  شلةةى أةةةوا  البةةاكين متاةةيلاً أنيةةا 

 حلمو  قوف تتحول بما يتلايم وشنجا،

نلحد أن  اا النمواش مبني بركل درامي داالي  فةةراعاتو فةي داالةو أكثةر منيةا 

في الاارشف وشركاليتو ااتية في الدرجة الأولةى  ولعةل   ةاا ماجعةل العةالم الاةارجي با تةاً 

فةةي الةةنص  ةةةحيم أن ابقةةتلا  وانت ةةاي العدالةةة ا جتماعيةةةف ورةةيوع ال ةةبم فةةي العةةالم 

عكق  قةلبياً فةي اا  النمةواش  غيةر أنةوف بمةا يعانيةو مةن شرةكاب  الاارجيف  ي التي ان

روحية ون قيةف عج، عن أن يكون فةاعلاً ب مةن علاً  ل ةد عجة، عةن المواجيةة فانك ةأ شلةى 

 ااتو التي مااقت اع أن يواجو ح ي تيا أيضاً  

وعلى الرغم من أن الدرامية في  اا النمواش  ي دراميةة دااليةةف شب أنيةا تن ةو  

على تأ،م حاد جدافً تأ،م دير فةي الع،لةة التةي يعانييةا النمةواش  ينةام وحيةداً(ف كمةا ديةر 

فةي اقةةتي ادو منتحةةراً  وعلةةى الةرغم مةةن القةةردية التةةي اتةةةف بيةا الةةنصف غيةةر أنيةةا لةةم 

تْ في الأمور الثانوية الجانبية  فحتةى ا رةار  شلةى حةااي  ةاا الرةيت المعةا  علةى أنةو  ت ضِّ

شرار  شلى ما  و جو ر  في اا  النمواش  شا شنيا تحيةل علةى قةمة او "كع  عال"  ي 

التعالي فيةو علةى كةل مةا و ح ي ةي  فحةااؤه او كعة  عةالف مثلمةا أنةو يةةنت مةن قراياتةو 

كرقياً لو  أ  أن ث افتو اا  كع  عال أيضاً  و و مايؤكد أن ثمة وحد  عضوية فةي  ةاا 

مةل منتجةة نمواجةاً اا نقةق جمةاليف يتقةم النمواش  فكل القما  والملامم الم روحة تتكا

بالوحد  العضوية  فليس ثمة تنافر أو نرا، فةي بنيتةو ال نيةةف وفةي مضةمونو ال يمةيف وفةي 

 شحابتو الجمالية 

كما نلحد أن الراو   و المتحدش الأوحدف في  اا النص  ف د تعرفنا شلةى النمةواش 

ا عةن  ويةة الةراو ف وعةن موقعةو من الال الراو ف بمن الالو  ةوف ولكةن شاا ماتقةايلن

من النمواشف ف ننا لن نجةد جوابةاً دقي ةاً فةي الةنص  وكةل ما نالةق أن للةراو  موق ةاً مقةب اً 

مةةن النمةةواش  وقةةد تبةةد    ةةاا الموقةةف بةةبعة التعبيةةرا  الرةةعرية مةةن مثةةل  رةةيت فةةي 

را  العررين(ف و ثلاثة أ  ال بدناي( و ضيت فةي م،بلةة رأقةو(  حيةش شن فةي  ةاا التعبية

موق اً ت ويمياً واضحافً يمكن أن ن يم منو أن الراو  على تناقة مةت النمةواشف ويمكةن أن 
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ن يم منةو أيضةاً أن الةراو  يعةرف كةل رةيي عةن نمواجةو  وكةل  مةن  ةاه المعرفةة والةق 

التناقةف يتيم لو أن يتاا  اا الموقف الةا  يبةدو قةلبياً برةكل عةام  غيةر أن  ةاه القةلبية 

ثمةةةة تعةةةا ف مةةةاف بةةةين الةةةراو  والنمةةةواش  فةةةالراو ف وشن اتاةةةا الةةةق بتمنةةةت أن يكةةةون 

الموقفف يتعا ف مت الحالة ا نقانية التي يعانييا النمواشف وبقيما حين وةةل  ةاا شلةى 

لحدة ابنتحارف فبد  لغة الراو  مح،ونةة منكقةر   ويك ةي توكيةداً لتعةا ف الةراو  مةت 

لمعةةةا ف وبيحيةةةل مةةةثلاً علةةةى ال بةةةيم أو النمةةةواش أن  ةةةاا النمةةةواش يحيةةةل جماليةةةاً علةةةى ا

م المعةةا  بمعةة،ل عةةن مرةةاعر  الكوميةةد  أو التافةةو  شا مةةن المعلةةوم أننةةا بنقةةت يت أن ن ةةو 

مو بمع،ل اللوم والن د  و و مابةدا بوضةويف فةي موقةف  الأقى والح،نف ولكن أيضاً بن و 

 الراو  من النمواشف في  اا النص  

لمقو في  ةاه ال ةةيد ف مةن حيةش  يمنةة الة،من شن مالمقناه في قةيد  "الة ر" ن

الحاضةةرف مةةت ااةةتلاف  ةةامف و ةةو أن  ةةاه ال ةةةيد  شا ت ةةري النمةةواش و ةةو يتنةةامى فةةي 

ال،من الرا ن تن ل  في نيايتيا لت رحو من الال ال،من الماضي  بمعنى أن الةنص ابتةدأ 

راي ف ةد بالرا ن وانتيى بالماضةي  و ةو ماجعةل مةن حركةة الةنص حركةة مرتةد  شلةى الةو

كان النمواش  يقتي دف يمر ف يديرف ينة ف ياتارف ي رأف ينيةف يةةنت(ف وأةةبم فيمةا 

ف أدارف أنةة (  و ةو مةا يةتلايم وحركةة النمةواش الدراميةة مةن  بعد  اقتي دف تناولف حة، 

 معانا  الحيا  شلى الداول في المو ف من الوجود شلى العدم 

قعةو تمامةاً مةن النمةواشف وشن يكةن يحيةل وشاا كان  اا الراو  فةردافً ب نعةرف مو 

علةى اا  الرةاعرأ فة ن ثمةة نةوةةاً ت ةري روا  واضةحين مةن حيةش اليويةة والموقةتف 

كما أن ثمة نةوةاً ب ت ري الراو  ال ردف وشنما الراو  ـ المجموعةة أو الكةورس الةا  

موضةوعية  يحيل غالباً على الاا  ابجتماعية  ونرير شلى أن الراو  الكورس يبةدو أكثةر

من الراو  ال ردف لأن القةرد يكةون عنددةا ةةادراً مةن مجموعةةف ب مةن فةرد  وغالبةاً مةا 

ت ق ر المجموعة  ويتيا و بيعتيةا وموقعيةا مةن النمةواشف فةي أثنةاي القةرد الرةعر   وشاا 

ف و ةةو مةةة لم اةةاص  NARRATIVE مةةا اقةةتادمناف  نةةاف مةةة لم القةةرد

ب ن ةةةد بةةو أن ثمةةة أقةةلوباً قةةردياً فةةي الةةنص بالنةةةوص القةةردية ب الرةةعريةف ف ننةةا 
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الرعر  الدراميف شا شن لأقلو  القرد   بيعتو واةادةو وررو وأ وشنما ن ةةد بةو 

أن الراو  يعرة بركل رعر  مكثف حالة نمواجو والموقف الةدرامي الةا  يةدال فيةو  

بنحةراف أ  أن القرد الرةعر  ب ينبغةي أن يبةدو قةةةياً  وشن حةدش  ةااف ف نةو يعنةي ا

  والحق أن بعة النةوص الحداثية وقعة  فةي مثةل الةق  POETICSعن الرعرية 

حيش ان ل  القرد الرعر  شلى قرد قةةيف وتحول  اللغة الرعرية ابن عاليةة المكث ةةف 

 شلى لغة نثرية عادية أو حيادية  

ومثةةابً علةةى الةةراو  الكةةورس الةةا  يحيةةل علةةى الةةاا  ابجتماعيةةةف نتوقةةف عنةةد 

( لمحمةةد عمةةرانف التةةي تعةةال  راةةةية رةةيريار 18  "رةةيريار الةة،من الأايةةر"  قةةةيد

 الايالية  

تن قةةم  ةةاه ال ةةةيد  شلةةى نةةةين اثنةةينا الأول بعنةةوان "رةةيريار والمرايةةا" والثةةاني 

ةان مقةت لان عةن بعضةيما بنيويةاً  وقةد كُتبةا  بعنوان "مةاكرا  رةيريار الملةق"  و مةا نة 

بينيما شب الحديش عن راةية ريريار  وعلى الةرغم مةن في فترتين ماتل ينف وب يجمت 

أن الحةديش عنةةو متقةق فةةي النةةينف شب أننةةا قةةوف نتوقةف عنةةد الةنص الأول الةةا  ي ةةوم 

على الراو  الكورس  أما النص الثاني في وم على الةنم  الأول مةن ت نيةة النمةواش ال نةيف 

 و دوراً ثانوياً  حيش النمواش  و المتحدش الأقاقيف على حين أن للراو  في

ي ري النصف من الال راةية ريريار الرمة،ف نمةواش الةديكتاتور الةا  يقةتعبد 

بً شيةةاه شلةةى مةةاد  للاقةةتلا  وال مةةتف وشلةةى مةةاد  بقةةتيلاكو الراةةةي  كةةل رةةييف محةةو 

ورفا يتةةو ال رديةةة  شنةةو يتعامةةل مةةت رةةعبو أو "رعايةةاه" تعامةةل الةةاد  مةةت الاةةرافف يقةةبي 

ع وي تل ويأكلف  فلا يكاد ينجو ريي من ب رو أو من اقتلابوا ويرو 

يوشهرث ري

يبثتيبلايمدار

يلثليعنيالعهر،يعنيالمنون،يوالدع ر

يوشهرث ر

يعح رب.يأبوهيعنيفوارسيالتت ر
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يوأعهيعنيسب يهوتكو

يوشهرث ر

ي رصنةيف ي تعةيالبح ر

يمعوميرا  يبقر.

يوشهرث ر

ي(.19سثديهذ يالعدنيالخرس ءي)

لةةة ا  اللاشنقةةانيةف فمةةن البةةد ي أن يكةةون الةةدم لا تةةو ولأنةةو علةةى  ةةاا النحةةو مةةن ا

الأولى  شنو يلتا  بالدمايف مثلما يلتا بالموادد العامر  والأجقاد العارية  بةل يمكةن ال ةول شنةو 

 بيلتا  بالجنس وال عامف شاا لم يكن قةره مربعاً بالدمايا

ي"ث شهرث ري

يصففن يالعوا،ديعنيكليلون

،ي يأتثن يبن  ريدفّ 

يعنيوراءيالبح رييبرا صة

يفرشن يسرثركيب لعر ..

يث يشهرث ري"

يوثعبايب لدمي صرياطعثر

ي(20ث ثري لىيشفت يسندب دي)

واضةةةم أن رةةةيريارف فةةةي  ةةةاا الةةةنصف  ةةةو نمةةةواش لل ةةةبم وال داعةةةةف ببةةةالمعنى 

القياقةةةي فحقةةة   بةةةل بةةةالمعنى ا نقةةةاني عامةةةة  ولأن  ةةةاا النمةةةواش مر ةةةون بعلاقتةةةو 

اقةتلابوف فلةم يكةن بةدض مةن أن يكةون اراةرون  ةم الةراو   أ  أن  بارارين الاين  م ماد 

 اا النمواش يتوضم وتتكامةل ةة اتوف مةن اةلال قةرد الةراو  ـ الكةورس الةا  بيا ةي 

موق و منوأ لأن  اا الراو  بيقةردف فةي الح ي ةةف قةو  المعانةا  التراجيديةة التةي يعانييةا 

منحيينا المنحى الأول  و تبيةان المعانةا  تح   يمنة ريريار  بمعنى أن قرد الراو  او 
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ابجتماعية التراجيديةة التةي يعانييةاف والمنحةى الثةاني  ةو تبيةان الأقةاس الةا  ي ةف وراي 

ل الجماعةة شلةى ةةد  لةوف   اه المعانةا ف ويكمةن فةي وجةود رةيريار الةديكتاتور الةا  حةو 

 وشلى مرايا لأفعالوا 

يوحوشيالرث مينح س.ي

ييتسثلياطن شثدينهراً،

يمرفن يععيالعوج.

،ي يهذايعدان يالسحثايثرنُّ

ي(ي21السن يالصدىيوالعراث ؟ي)

شن كةةون الجماعةةة  ةةي الةةةد  والمرايةةاف يعنةةي أن  ةةاه الجماعةةة ب تقةةرد شب مةةا 

حةةدش فعةةلاً لكنيةةا تقةةرده مةةن اةةلال انعكاقةةو فييةةا  مرايةةا(ف فيةةي الرةةا د العةةدلف و ةةي 

موقةت الةراو ف مةن النمةواش واضةم تمةام  المد عي المدلوم في الوق  ن قو  ومن الق ف ن

الوضةةويف وكةةاا  ةةي الحةةال فةةي  بيعتةةو و ويتةةو  شنةةو "الرعيةةة" المقةةبية التةةي أراد ليةةا 

 ريريار أن تكون ارقايف أو مجردف "ةد " فحق   

ل ةةد قةةام  ةةاا الةةنصف شاافً علةةى الةةراو  ـ الكةةورس بوةةة و المتحةةدش الأوحةةد  ممةةا 

الةراو ف ينبغةي أن ن يميةا علةى أنيةا موقةف الةراو  يعني أن كل الت ويما  التي  رحيةا 

من النمواشف ب على أنيا رأ  النمواش بن قو  فلا رق في أن للنمةواش رأيةاً ماتل ةاً شب أن 

الراو  ب يعُنى بالق الرأ ف ميما تكن مقوغاتو  والقب  يكمةن فةي أن ال تيةل لةن يعُنةىف 

 بحال من الأحوالف بمقوغا  قاتلو 

  ـ الكةةورس  ةةو المتحةةدشف قةةد جعةةل الةةنص ينحةةا، شلةةى ةةةف شن كةةون الةةراو 

الجماعة الم موعة المقتلبةف كمةا جعلةو ييةاجم ابقةتلا  وال مةت مةن اةلال  ةاا النمةواش  

وفي  اا يبر، الموقف ابجتماعي ـ الجمالي للاا  الرةعرية التةي غابة  فنيةاً عةن الةنصف 

ا تعانيةو وتريةدهف مةن اةلال وحضر  جمالياً  بمعنى أن الاا  الرعرية قد  رحة  كةل مة

الةةراو  ـ الكةةورس  فثمةةة موضةةعة للةةااتي مةةن اةةلال الةةراو ف بحيةةش يبةةدو أن ب علاقةةة 

للةةاا  الرةةعرية بةةالراو ف والةةنص عامةةة  غيةةر أن واقةةت الحةةال أن الةةراو  ب يحيةةل علةةى 
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الاا  ابجتماعيةف شب من الال الاا  الرعرية التي تعاني ما تعانيةو تلةق الةاا   و ةو مةا 

 يق ر موضعة الاا  بالراو ف في  اا النص  

أمةا الةةنم  الثالةةشف فةي ت نيةةة النمةةواش ال نةيف في ةةوم علةةى أن الةراو   ةةو المتحةةدش 

الأقاقةةيف والنمةةواش  ةةو المتحةةدش الثةةانو   أ  أن  ةةاا الةةنم  عكةةس الةةنم  الأول الةةا  

 يكون فيو حديش النمواش أقاقيافً وحديش الراو  ثانوياً  

م ان في قمة التناغم ال نةي ـ بالجمةالي بالضةرور  ـ بةين الةراو  ويت ق  اان الن

والنمةةواش مةةن أجةةل ت ةةديم ةةةور  متكاملةةة عةةن الموقةةف الةةدرامي الةةا  يعانيةةو النمةةواش  

وياتل ان في أن النم  الأول يع ي للنمواش الحةق الأكبةر فةي قةول مايريةد  ممةا يعنةي أن 

لوجياً  أمةا الةنم  اراةر ف نةو يع ةي النص  و في معدمةو ةةو  النمةواش جماليةاً وأيةديو

الحةةق للةةراو  الةةا  ييةةيمن ةةةوتو جماليةةاً وأيةةديولوجياً علةةى الةةنص  والح ي ةةة أن  ةةاا 

اباتلاف أقاقيف بثانو   فعلى حين أنو م لةو  منةا أن نت اعةلف فةي الةنم  الأولف مةت 

يةةوف النمةةواشأ ف نةةو م لةةو  منةةاف فةةي الةةنم  اراةةرف أن نت اعةةل مةةت الةةراو  ونةةةغي شل

 ونندم  فيو أحياناً  

شن ااةةتلاف دور الةةراو  والنمةةواشف فةةي  ةةاه الت نيةةةف بيعنةةي ن قةةو ب ةةدر مةةايعني 

ااةةةتلاف المندةةةور الجمةةةالي والأيةةةديولوجي اللةةةاين ين لةةةق منيمةةةا الةةةنصف ويقةةةعى شلةةةى 

 رحيما  فحين يكةون النمةواش  ةو المتحةدش الأقاقةيف فة ن الةنص يكةون تعبيةراً أقاقةياً 

واش  وحين يكون الراو   و المتحدش الأوحدف فة ن مندةوره  ةو الأوحةد عن مندور النم

فةةي الةةنص  أمةةا حةةين يكةةون الةةراو   ةةو المتحةةدش الأقاقةةيف فةة ن مندةةوره يكةةون  ةةو 

الأقاقي أيضاً ف في النص  والق بةرف الندر عن شمكانية أن يكةون ثمةة تنةاغم جمةالي 

نص أو ااق  مةت ا رةار  شلةى أن ـ وأيديولوجي أيضاً ـ بةين الةراو  والنمةواش فةي  ةاا الة

ةةد  بالضةةرور   حيةةش بيكةةون  نالةةق ااةةتلاف جمةةالي أو   ةةاا التنةةاغم ي ةةرة رؤيةةا موحا

أيديولوجي بينيما  أما في حالة عدم التناغمف أو في حالة التناقة واباتلافف فة ن الةنص 

الةنص  غالباً ماي ري نق ين ماتل ين من الرؤياا نقق الةراو ف ونقةق النمةواش  وشن يكةن

 بيمكن شب أن ينحا، شلى رؤيا بعينياف في نياية الم اف 
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ومثةةابً علةةى الةةنم  الثالةةشف نتوقةةف عنةةد قةةةيد  "قةةةة الأميةةر  وال تةةى الةةا  يكلةةم 

( لأحمد عبد المع ي حجا،   حيش نلحد أن الةراو  قةد أاةا معدةم القةرد 22المقاي"  

ةةو  الةراو   وثمةة ةةو   الرعر ف وحتى ةو  النمواش غالباً مايأتي محموبً على

اار يأتي أيضاً محموبً علةى ةةو  الةراو   و ةو ةةو  الأميةر  التةي  ةي أحةد أقةس 

 الموقف الدراميف في  اا النص  

ونرةير فةةي البدايةةة شلةةى أن الةةراو  يةةر  فةةي نمواجةةو " ال تةةى" تعبيةةراً عةةن م يةةوم 

يجةةر  مةةت  المعةةا أ وليةةاا فةة ن مرةةاعر الأقةةى والحةة،ن واللةةوم واضةةحة فةةي قةةردهف لمةةا

نمواجةةو  غيةةر أننةةا نةةر  أن  ةةاا النمةةواش أميةةل شلةةى أن يكةةون كوميةةديافً مةةن نمةة  دون 

كيرو ف منو شلى أن يكون معاباً  ويكمن القب  في القف أن  اا النمواش ي ت فةي تنةاقة 

حياتي حاد حيش الوقيلة التةي ت ةةر عةن شنجةا، الغايةةف وحيةش التةو م الةا  يبعةد الغايةة 

اً مثلما حدش مت دون كيرو  الا  كان  غاياتو نبيلة ورادعةف فةي حةين عن ا نجا،أ تمام

كانةة  وقةةيلتو بتةةتلايم ومايقةةعى شلةةى شنجةةا،هف عةةلاو  علةةى التةةو م الةةا  قةةببو غاياتةةوف 

 وقةور وعيو الواقعي  وفي الق شركاليتو الكوميدية  

لمين بةأن  ل د وقت ال تى في الررق الا  نةبتو الأمير  لأمثالةو مةن "الأب ةال" الحةا

(  والةق بةأن راحة  تعلةن 23"تةبم الحيا  ع   ح ف بو رغيةف واحدو  لةة ضةحوق" 

 أنيا "نةير  الجياع"ف وا

ي لب ي لىي فليبم نبيالمدار

ي(24تثعلكيالرغثف)

ل ةةد كةةان ليةةاا ا عةةلان وقعةةو ا يجةةابي المبارةةرف علةةى ال تةةى الةةا  كةةان يةةتكلم مةةت 

قوامو الحة  والقةعاد   ولأن وقةت الةق ا عةلان المقاي عن أح،انو وأحلامو بعالم جميلف 

كان شيجابياً عليوف ف د اندفت شلى عرق الأمير  التي بد  من ا  لةو ممةا  ةو فيةو مةن معانةا ف 

 وراي يكيل ليا المدادم والعوا ف  ولكنا

يف بتسعتيلهي  ،لة:ي"تيأنتيش  ريكبثر

يث سثد يأن يبح مةيإلىيأعثر
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يإلىيأعثر"

ي(25 بي)وانسدَّيف يالسكونيب

ل د كان ال تى  وباوياً بحق   راعر كبيةر(ف حةين تةو  م أن أحةلام ال  ةراي يمكةن أن 

ينج، ا القاد  الأمراي  و و لم يكةن  وباويةاً فحقة   بةل كةان أيضةاً مناةورامًن الةداال  

فعلى الرغم من أنو كان يحلم بالعدالة ابجتماعيةف دا رياً ف نو كةان فةي رةق  مةن شنجا، ةا 

 التناقة بينو وبين حلموف تماماكًما كان نمواش قعد  يوقفا مما يعم ق

ي...يوف يلث ل يالخوفي  لع يرأثتهيثموليف يال رثا

يثستقبليالف رّثنيعنيومهيالظلام

يوثو ديالشعوعيعنيكلاعهيالودثع

يفف يكلاعهيضث ءينمعةيتتن فئي

يوثتركيالثدثنيتعشث نيب لد  ء

ي لىيالرؤوسيوالوموه

يدعوعوتعسح نيع ثسثليعني

ي"الصبحيف يال رثا

يث أصد  ، يإنن يأراه

يفلاتخ فواي...يبعدي  ميثقبليالضث ء".ي

يو ندع يثعشونيتعش يفوقيخدّثهيالدعوع

يوثفلتيالكلاميعنه،يثفلتيالكلام

ي(26هليثقبليالضث ءيحق يًبعدي  م")

ولأنو لم يكن واث اً مةن حتميةة الضةيايف ف ةد تةو م أن الأميةر  يمكةن أن تةنية بمةا 

 ( 27و عن الوثوق بحتميتو  شا الأمير " جو ر  نادر  في تاش عةرنا" عج،  

ل د كان  ةاا ال تةى ـ النمةواش يةر  أن ارو  القةعاد  ا نقةانية تكمةن فةي أن يملةق 

المري الماس والحرير واللآل   و و لم يكن يحلم برغيف واحدف شب أنةو بيملةق الرغيةف  
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بقب  ف ةرهف أمةام تلةق الأميةر  الرةرقية التةي  وعلاو  على الق فيو يحس  بضملتو وت ا تو

(  أمةا حةةين يجةةد ن قةو أمةةام ال  ةراي فلايحةةس بابنتمةةاي 28تيةو  الغنةةايف تيةواه بتحترفةةو 

شلةةييمف علةةى الةةرغم مةةن كونةةو واحةةداً مةةنيمف بةةل يحةةس بالرةة  ة علةةى وضةةعيم  ممةةا يجعلةةو 

ه الح ي ةة  فالضةي اي لةن يةأتي بعةد عةام  يدعي أن الضياي قوف يأتي بعد عةام  أ  أنةو يمةو 

ولأنو يعرف  اا ف د قارع شلى شن ةاا ن قةوف ولكةن مةن دون جةدو   فةالأمير  بحاجةة شلةى 

أمير ب شلى مد ع ةغير  وبياا يتوض م أن حلمو برغيف واحةدف و  لةة ضةحوقف لةم يكةن 

فةةي أقاقةةو شب حلمةةاً بالمةةاس والحريةةرف وبةةالأمير  الرةةرقية  فثمةةة شاافً تنةةاقة حةةاد بةةين 

نو وما يعلنوف بين حلمو ال رد  وادعادةو بةالحلم الجمةاعيف بةين رغبتةو وواقعةوف بةين مايب 

غاياتو ووقادلو  و اا التناقة بيحيل على التراجيةد  أو علةى المعةا   كمةا أوحةى شلينةا 

الراو   وشنما يحيل علةى الكوميةد  علةى الةرغم مةن عااباتةو  بةل شن  ةاه العةاابا   اا  

ام الأول   شا شن بعضةةةيا ةةةةادر مةةةن عرةةة و الةةةوا م لأميرتةةةو  بيعةةةة كوميديةةةةف فةةةي الم ةةة

الررقية التي تيو  الغنايف تيواه ب تحترفو  والح ي ة أن  اا ال تى لةم يكةن أيضةاً يحتةرف 

الغنةاي ـ أو الحلةم الجمةاعي ـ بةل كةان ييةةواه فحقة   غيةر أنةو لةم يكةن أميةرافً حتةى يبةةدو 

غاً مثل موقف الأميةر   شنةو راةةية  مو ومةة من علةة  ولةم يكةن فةاعلاً فةي أ  موق و مقو 

قلوق أو موقف قام بو  قواي أكان الق مرتب اً بالرغيف ـ الحريرف أم بال  لة ـ الأميةر ف 

أم بدموع ال ارين من وجو الدلامف أم بمااوفو و واجقوف أم بتةةريم الأميةر ف أم ب ةرده 

 من قةره ـ الحلمف حتى وةل شلى نيايتو المحتومةا

ينيثو فهثم هديالحنث

ي(29ك نيالحنثنيثمرفهي)

و كااف ف ن ال تةى ـ النمةواش راي يتنةامىف مةن اةلال تناقضةاتو التةي كانة  أقةاس 

الموقف الدراميف في  ةاا الةنص  وتكمةن ارو  الةق الموقةف فةي  ةرد ال تةى مةن ال ةةر 

 الا   وف في الح ي ةف حلمو وغايتو  بمعنى أن  اا النمواش راي يتكامةل ااتيةافً فةي قةماتو

 النوعية المحدد ف حتى لحدة ق و  الكوميد  
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ول د كان الراو   و المتحدش الأقاقي الا  وض م تلةق القةما ف والةق القة و   

أمةةا الةةراو ف فيةةو الةةاا  الرةةعرية التةةي علةةى ةةةلة مةةا بةةالنمواشف تتةةيم ليةةا أن تعةةرة 

 وتقرد  حيش شنيا كان  تريد تناقضاتو وتناميوف مثلما ريد  ق و و  

الةةراو   ةةو محةةور القةةرد الرةةعر ف فةةي  ةةاا الةةنصف علةةى حةةين كةةان  ونلحةةد أن

النمواش  و محور الموقف الدراميف عةلاو  علةى دوره الثةانو  فةي ال ةول  وعلةى الةرغم 

م النمواش ت ويماً جمالياً مباررافً غير أن أقةلوبو فةي العةرة  من أن الراو  حاول أب  ي و 

ف ان و  على الق الت ةويم الةا  يةنية مةن والقردف وفي  بيعة الةور ال نية المقتادمة

 مراعر الأقى والح،ن أوبً ا

يأ رفه ،يوأ رفه

يتلكيالت يعضتيولميتقليلهيالوداعي..يلميتش 

يوذلكيالذ ي لىيإب ،هياتك 

يثم هديالحنثنيثو فه

ي(30ك نيالحنثنيثمرفهي)

مةا كةان أما بالنقبة شلى الأمير  التي ترك ل أحد محاور  اا النصف فلوب وجود اف ل

با مكان الحديش عن تأ،م دراميف فةي  ةاا النمةواش  وكةأن الأميةر   ةي العامةل الةدرامي 

الا  جعل من النمواش يتأ،م ويتنةامى ويقة    مةت ا رةار  شلةى أن الأميةر   ةي الةةو  

الا  يحاوره ةو  النمةواش برةكل حةوار اةارجي  ديةالوش(ف مثلمةا كةان يحةاور ةةو  

ونولوش(  شب أن حواره مت المقاي أكثةر رةعرية مةن حةواره المقاي بركل حوار داالي  م

 مت الأمير   حيش بدا نثرياً في الكثير منو 

تلةق  ةةي الأنمةةا  الثلاثةةة التةةي يمكةةن أن تقةةتوع  ت نيةةة النمةةواش ال نةةيف فةةي رةةعر 

الحداثةف من دون أن يعني الةق أن بوجةود لأنمةا  أاةر ف وشن تكةن أقةل أ ميةة ورةيوعاً 

 في الق الرعر 

ولكن ببد من ال ولف في  اا المجالف شن  اه الت نية بت رة حجمةاً محةدداً للةنص 

الرعر   ف د يكون النص مجرد م  ت قةير جدافً وقةد يكةون قةةيد  عاديةة الحجةمف كمةا 
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قةةد يرةةغل ديوانةةاً بكاملةةو  ومةةن البةةد ي أن الةةق يعةةود شلةةى  بيعةةة الموقةةف الةةدرامي الةةا  

تقةةت بالضةةرور  الموقةةف الةةدراميف واتقةةع  أيضةةاً ي رحةةو الةةنص  فكلمةةا اتقةةت الةةنص ا

حركة النمواشف وتعدد  جوانبوف وتعم   قماتو  غير أن الةق لةن يضةيف رةيداً شلةى  ةاه 

الت نيةةةف وشنمةةا شضةةافتو تتمحةةور حةةول  بيعةةة النمةةواش وال ي تةةوف وشرةةكابتو وأ روحاتةةو 

لةا  ي ةوم علةى  ةاه الجمالية والأيديولوجيةة  وببةأس مةن التمثيةل علةى الةنص ـ الم  ةت ا

 الت نية بنم يا الثالشف حيش الراو   و المتحدش الأقاقي 

 (ا31ي ول فاي، اضورفتح  عنوان "اغتيال" 

ي ندع يودّعيأهله

يولفثفيالرفق ء

يك نيف يثعن هيورده

يو لىيال غريالرع دّ يرفثفيتبتس عه

يحذرايًك ن،يولميتسعفهين عه

يخوفيخوفيالصبحيعنيغدريالعس ء...

يديالفمريآتثكم  ل:يبع

يفث يأع يافرش ي رّاحةيالصوفيطمل 

يك فريبرديالشت ء..

ي...ييي

يأوصديالب بيبثسراهيوشدّهي

يش ءيثهع يدععةيالشوق،يولكنيخنقته يالكبرث ء

ي...ييي

يغثريأنيالشعسيع وافته..ي بليالفمريم ء..

يلميثكنيثحعليورده

يك نيت بوت ً،يوحع لثنيعبتلثنيدعع يًودع ء



 وعـــي الحــداثــة ـــــــــــــــــــــــــــــــــ

 

 

145 

يهوالرص ص تي لاع

شن دراميةةة  ةةاا الةةنص تةةنية أقاقةةاً مةةن الم ارقةةة بةةين ماكةةان عليةةو النمةةواشف فةةي 

البدايةف وبين ماةار شليوف في النياية  فمن النبة بالحيويةة وا رةراقف شلةى النةبة بالةدم 

والمةةو   غيةةر أن  ةةاه الم ارقةةة لةةم تةةأ  برةةكل م ةةاج   بةةل جةةاي  برةةكل متنةةام  شا شن 

قةت أن يحةدش فةي كةل لحدةة  ولكةن ققةو  الم ارقةة تكمةن النمواش كان يااف الغدرف ويتو

فةةي أن النمةةواش قةةد ود ع أ لةةو ورف ةةايهف و ةةو يحمةةل بيمنةةاه ورد ف ولكنةةو حةةين عةةادف عةةاد 

 محموبً على تابو  أو عاد تابوتاً 

لن ن يل الوقوفف عند  اا النصف شا شن ماقلف من حديش عن النةوص القةاب ة 

لمةا يضةيي علاقةة الةراو  بةالنمواشف ونتوقةف أايةراً قد يضيي الموقةف الةدرامي فيةوف مث

عند أحد النةوص التي لةم تةنجم فةي ةةوو نمةواش منقةجم فنيةاً وجماليةاأً لتبيةان أن  ةاه 

الت نية ليق  مجرد جمت اعتبا ي لبعة القما   فلابد  من وجود ابنقجام فةي راةةية 

و أحةةد رةةرو  ال يمةةة النمةةواشف وفةةي تمثيلةةو لمةةا ينماجةةو  والحةةق أن ابنقةةجام ال نةةي  ةة

الجمالية لل ن عامةف ب للنمةواش فحقة   علةى أن ب ن يةم ابنقةجام فيمةاً رةكلياً  بةل علةى 

 ( 32أنو المن لق الداالي المتوا،ن والمتكاملف للعمل ال ني  

أمةةا الةةنص الةةا  قةةوف نتوقةةف عنةةدهف فيةةو قةةةيد  "كلمةةا  قةةبارتكوس الأايةةر " 

ن دن ةةل قةةد أنةةت  الكثيةةر مةةن النمةةااش المنقةةجمة ( لأمةةل دن ةةل   مةةت ا رةةار  شلةةى أ33 

المتكاملة فنياً وجمالياً  والوقوف عنةد  ةاا الةنصف بيعنةي أن دن ةل بيجيةد ت نيةة النماجةةف 

 بل رأنو رأن رعراي الحداثة الاين أا  وا حينافً ونجحوا حينافً في  اه الت نية 

الب وليةة الجماعيةة  يدير قبارتكوس في الم  ت الأول من النصف مثلاً أعلى فةي 

 حيش يعلن الرفة الم لقف لكل  أركال ابقتلا  وال مت واليأس والعبثية  في ولا

يالعمديللشث  ن...يععبوديالرث م

يعني  لي"ت"يف يومهيعني  لواي"نعم"

يعني لّميا نس نيتعزثايالعدم

يعني  لي"ت"يفلميثعت
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ي(34وظلّيروح يًأبدثةياطلم)

 ولىف أما كلماتو الأاير ف فيياتلق  ي كلما  قبارتكوس الأ

يث أخوت :ي ر  مةيالعذراءيتحترق

يفقبلّوايزوم تكمي

يإن يتركتيزومت يبلاوداع

يوإنيرأثتمي فل يالذ يتركتهي لىيذرا ه ..يبلايذراع

يفعلّعوهياتنحن ء،

ي(.35 لّعوهياتنحن ء،ي لّعوهياتنحن ءي)

بفً فةةي قةةبارتكوسف مةةن الب وليةةة ش لةةى التراجيديةةة  غيةةر أن قةةد يبةةدو أن ثمةةة تحةةو 

الأمر ليس على  اا النحو  فالب ولي بيتحول بقة و و التراجيةد ف شلةى راةةية ضةديلة 

تافيةةة وشنمةةا يتحةةول شلةةى ب ةةل تراجيةةد ف نتعةةا ف معةةوف ونرةة ق عليةةو مةةن القةة و أ لأنةةو 

يدعونا شلى تجةاو، مةاوقت فيةو مةن ا يدةة قةب ب  لةو القة و أ ولأننةا أيضةاً ن ت ةد بقة و و 

قةةي م اجتماعيةةاً  أمةةا قةةبارتكوس ـ النمةةواش فيةةو ب ةةولي فةةي البدايةةةف قبةةيم تافةةوف فةةي مةةا و 

النيايةة  و ةو الةةا  لةم يحةةن جبيتةو حيةةافً ي الة  برةةيوع ابنحنةايف وي لقةة و شيجابيةافً حةةين 

 وةل شلى المرن ة 

شن دن ل لم يتاا موق اً محةدداً مةن نمواجةوف وليةااف ف ةد وقةت نمواجةو فةي التنةاقة 

ةم الةةق  ةةو البنيةةة ال نيةةة للةةنصف الجمةالي و البنةةادي وا يحةةاديف فةةي الوقةة  ن قةةو  ومايوض 

التةي تتةألف مةن أربعةة م ةا ت مقةت لة رةعوريافً فيمةا بينيةاف تمةام ابقةت لال  ف ةي الم  ةت 

الأول نجد النمواش ب وليافً يعلن رفضو لل بم والت ا ة  وفي الم  ةت الثةانيف نجةده ي ةري 

ال ةةبم فةةي الواقةةتف وأن النةةاس جميعةةاً معل  ةةون "علةةى مرةةانق  رؤيةةاه التةةي تؤكةةد اقةةت حال

" ف ن النمواش يدعو النةاس شلةى أن يرفعةوا رؤوقةيم 36ال يةر"  (  وبما أن "ابنحناي مرض

 عالياً  وبعد الق مبارر  ـ أ  الم  ت الثاني ن قو ـ نت اجأ بالنمواش الب ولي و و ي ولا

يف تنحن ءيعرٌّي

يرم ليثنسجيالردىوالعنكبوتيفوقيأ ن قيال
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يفقبلّوايزوم تكم..يإن يتركتيزومت يبلاوداعي

يوإنيرأثتمي فل يالذ يتركتهي لىيذرا ه يبلاذراع

يفعلّعوهياتنحن ءي

ي(.37 لّعوهياتنحن ءي)

شن  اا ابنت ال الم اج ف من الرفة الم لق للانحنايف شلةى الةدعو  شلةى ابنةةياع 

غو رةعورياً وفنيةةاً  فكيةف شاا كةةان الةةا  لةوف  ربةةاً مةن المةةو ف بيجةدف فةةي الةنصف ما يقةةو 

م   يدعو شلى ابنحناي  و الب ولي قبارتكوس الا  لم يحن جبيتوف و و حي 

ويجيي الم  ت الثالشف لنجد فيو قةبارتكوس ي ةد م ايةا  الاضةوع وابعتةاارف شلةى 

 قيده العديما 

يث  ثصريالعظثم:ي ديأخ  تي...يإن يأ ترف

ي(.38ثدكي)يد ن يـي لىيعشنقت يـيأل م

ثم يرجةوه أن يةرحم الرةجر والجةاوع مةن ال  ةت والبتةرف بمةا أنةو يقةعى شلةى رةنق 

الجميت  أ  ل ةد تةا  الب ةولي عةن ب وليتةوف وبةا  واحةداً مةن الةداعين شلةى رةيوع الث افةة 

ال معية التي ي ر، ا ال يةر  و ي ابنحنايف وشن يكن بركل قاار وتلةق  ةي الحةالف فةي 

 مرا بنا قاب اً الم  ت الرابت الا  

شن  اه التناقضا  التي اتةةف بيةا النمةواش قةد أف دتةو ابيحةاي الجمةالي المنقةجمف 

مثلمةةا أف دتةةو الوحةةد  العضةةوية  ومةةن الةةقف ف نةةو بينمةةاش رةةيدافً لأنةةو لةةيس قةةو  أمرةةاش 

 قما  ومواقف متناقضة ومتباينة 

لأقةةاسأ ونعت ةد أن دن ةل قةةد قةعى شلةى أن يةةةور راةةية تراجيديةةف مةةن حيةش ا

ولكنو لم ينجم في القف حين جعل نمواجو ين لة  رأقةاً علةى ع ة ف جماليةاً وأيةديولوجيافً 

 من دون تقويذ  اا ابن لا  فنياً 

ويب ةةى أن ن ةةول شن النمةةواش ال نةةيف فةةي رةةعر الحداثةةةف قةةد أقةةيم شقةةياماً فعةةابً فةةي 

يت دادةر  المقةاحة توكيد قمة الدرامية في الةوعي الجمةالي الحةداثيف مثلمةا أقةيم فةي توقة
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ابجتماعية التي يعالجيا الراعرف وفي الميل شلى الموضوعية في فيةم العةالم رةعرياً  و ةو 

 مالم يكن موجودافً على  اا النحوف في الرعر العربي الكلاقيكي والت ليد  المعاةر 

 
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 الف ل الخامس

 

 الخطاب الشعري واديديولوجية
 

 * تـأســيــس نـ ـري:
(  نقة اً ماتل ةاً عةن الرةعرف وال ةن عامةةف شب أن *على الرغم مةن أن لأيةديولوجيا 

بينيما من ابرتبةا  مةا ب يمكةن شغ الةو أو تجةاو،ه  وبيةنية الةق مةن أن الرةعر موقةف 

يتوقة   DISCOURSEواقت فحق   بل ينية أيضاً من أنةو ا ةا  جمالي من ال

بين المرقل والمتل ي اللاين لكل منيما موقعو ومندةوره  بمعنةى أن الرةعر بوةة و موق ةاً 

وا اباً جماليينف ين و  بالضرور  على ا ةا  أيةديولوجي مةا  ومةن الةقف فة ن الرةعر 

  غيةر أن تحديةده الأيةديولوجي بيةؤد  بةو (1يتحدد أيديولوجيافً مثلما يتحدد لغوياً وااتياً  

عةن  POETICشلى أن يتحول شلى أيديولوجية  وشاا ماحةل الةقف فة ن انت ةاي الرةعر 

 النص الا  من الم ترة أن يكون رعريافً يغدو أمراً محتوماً  أو ربو محتوم 

اً ولعلنا بنبالذ شاا ماا بنا شلى أن النثرية في الرعر  ي حةان  ةرواد  الةا  غالبة

ماتقتادمو الأيديولوجيا في محاولتيا الييمنة على الرعرف مةن أجةل تودي ةو فةي ةةراعيا 

 ابجتماعيف غير أنيا شا ت عل القف تجعل من  رواد  أثراً بعد عين 

شننةا نريةد أن نؤكةدف مةةن وراي  ةااف أن تحويةل الرةعر شلةةى أيديولوجيةة لةن ي ةةود شب 

الةقف فة ن للا ةا  الرةعر  بعةداً أيةديولوجياً  شلى ن ي الرةعر وشثبةا  الأيديولوجيةة  ومةت

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

غي الإشارة إلى أننا نعني ياديديولوجية، هنا، من ومة اد كار التي تنّ م مختلف العلاقات تنب -*
الاجتماعية والتي تحدّد طبيعة السلوك والتوجّه الفرديين والاجتماعيين. ويهذا المعنى  إن الفن والعلم 

 لاينطويان تحت اديديولوجية. غير أن كلاً منهما يمكن استخدامه أيديولوجياً. 
نقول ذلك دن ثمة من يخّ ص اديديولوجية يما هو سياسي، وثمة من يوسعّها لتشمل كل أشكال 

 الوعي الاجتماعي. 
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يتبةةد  علةةى عةةد  مقةةتويا  مةةن الةةنصف وعلةةى عةةد  مقةةتويا  مةةن التل ةةي  وشاا كةةان مةةن 

الةةةعوبة بمكةةةان أن نةةةدرس مقةةةتويا  التل ةةيف برتبا يةةةا بعمليةةةة ال ةةةراي  اا  ال بيعةةةة 

تويا  الةنص ال ردية  وشن يكن با مكان تةني يا بأنما  اجتماعية عامةةف فة ن دراقةة مقة

أمر أكثر تيق رافً برتبا يا بالنص ببالمتل ي  ولكن قبل الرةروع بيةاه الدراقةةف ببةد مةن 

الوقوف عند  بيعة التجربة الجماليةف والركل الا  تتااه في الرعرف لمةا لةالق مةن أ ميةة 

 في تبيان نم  العلاقة بين الا ا  الرعر  والأيديولوجية 

بةةثلاش ةةة ا  أقاقةةية و ةةي الحقةةية وابن عاليةةة  تتةةةف التجربةةة الجماليةةة عامةةة

 واللان عية حيش شنيا تركل قوام العلاقة بين الاا  والموضوع الجمالي 

أما الحقية فتحيل على أن كةل مةا و محقةوس يمكةن أن يكةون مةاد  للتجربةةف كمةا 

 تحيل على أن المعنو  أو المجرد غير قابل لأن يكون ماد  ليةاف مةن حيةش المبةدأ  أو كمةا

(  2ي ول تريرنير قكي "غير المحقةوس غيةر موجةود بالنقةبة شلةى ا حقةاس بالجمةال" 

شا شن  ةةاه التجربةةة تتنةةاول الدةةوا ر والأرةةيايف وبتتنةةاول الأفكةةار والمعةةاني والم ةةا يم  

ولكةن  ةاا بيةؤد  شلةةى أن غيةا  المحقوقةا  يغي ة  بالضةةرور   ةاه التجربةة  ف ةد ت ةةوم 

ا نيف وبقةةيما فةةي عمليةةة ا بةةداع  حيةةش نلحةةد غيةةا  علةةى التةةةور أو ابقتحضةةار الةة

نةةو المبةةدع مةةن تجاربةةو  المحقوقةةا  وحضةةور اثار ةةا وتحريضةةاتيا وت ويماتيةةاف ممةةا كو 

الجماليةةة ـ الحياتيةةة القةةاب ة  وكةةأن عمليةةة ا بةةداع تةةأتي تتويجةةاً لمجمةةل التجةةار  التةةي 

تجربةة ااتيةة روحيةة دااليةةف  اات،نتيا الاا  المبدعة  أما مايبدو على  اه العملية من أنةو

فليس في ح ي تو قةو  معايرةة ان عاليةة لمةا تةم  اات،انةو مةن تحريضةا  حقةية وت ويمةا  

جمالية من قبل  وبيةاا المعنةىف فة ن المحقةوسف حاضةراً كةان أو غادبةافً  ةو مةاد  العمليةة 

قةتيلكة ا بداعية التي  ةي أرقةى أرةكال التجربةة الجماليةةف والةق أنيةا تجربةة منتجةةف بم

 ف    

أمةةا ةةة ة ابن عاليةةةف فتحيةةل علةةى أن  ةةاه التجربةةة تةةنية أقاقةةاً ممةةا  ةةو تةةأثر  

عا  يف بمما  و ا ني من  ي  أ  أن الاا ف في  اه التجربةةف تتةأثر وتن عةل وتت اعةلف 

وبتتل ةى موضةوعيا مةن مندةور المحاكمةة المن  يةة أو العلميةة أو الأالاقيةةأو القياقةية  
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ا أو ت اعليةا بيتنةاقة مةت تلةق المحاكمةا  بالضةرور   بةل شنةو قةد يت ةا ت غير أن ان عالي

مت بعضياف والق بحق  ال بيعة العامة للاا  ا نياً ون قةياً وروحيةاً  شن ةة ة ابن عاليةة 

شا تحيةةةل علةةةى التةةةأثر بالموضةةةوعف تحيةةةل أيضةةةاً علةةةى بةةةرو، مةةةا و ن قةةةي فةةةي الةةةاا   

ن عةال الةا  تواجةو بةو الةاا  موضةوعيا  غيةر فلانقت يت و اه الحةال أن نحةد د درجةة اب

أننةةا نقةةت يت أن نؤكةةد أن ابن عةةال الجمةةالي ممتلةة  بموضةةوعوف ومتمحةةور حولةةو  وليةةااف 

فيو ليس ان عابً قادبافً أو اا الية مقت لة عن ةة ا  الموضةوع بعضةيا أو كليةاف كمةا أنةو 

 والألم وال لق  بعلاقة لو بالييجان الن قي أو بالمراعر الحاد  من مثل الاوف 

فالتجربةةة الجماليةةة محكومةةةةف شاافً بالحقةةية وابن عاليةةةة  فةة اا كانةةة  الحقةةية  ةةةي 

الحامةةل المةةاد  للتجربةةةف فةة ن ابن عاليةةة  ةةي مدير ةةا الن قةةيف مثلمةةا أن الت ةةويم الجمةةالي 

النات  منيا  و تعبير ا الروحةي  أ  أن الت ةويم بينةت  معرفةة بالموضةوع أو بالةاا   بةل 

نت  معرفة ب بيعة العلاقة بين الةاا  والموضةوع  ومةن  ةاه العلاقةة يمكننةا أن نحةدد شنو ي

الاا  والموضوع معاً  مت ا رار  شلى أن  ةاه المعرفةة ليقة  معرفةة علميةة أو من  يةة  

بل  ي معرفة قيمية  بمعنى أنيا معرفة بةال يم ب بالأرةيايف وشن تكةن ترةك ل الأقةاس الةا  

 م  تنبني عليو تلق ال ي

غيةةر أن  ةةاه التجربةةة بيمكةةن أن تكةةون جماليةةةف بكةةل مايعنيةةو مةةة لم الجمةةالي 

AESTHETIC  ف شاا لم تكن متحرر  مةن الرةواغل الماديةة أو الأيديولوجيةة الملحةة

أ  أن ةة ة اللان عيةةةف فةي  ةةاه التجربةةف ت تضةةي أن تتوجةو الةةاا  شلةى موضةةوعياف مةةن 

ديمةو العملةي أو الأيةديولوجي  ومةن الةقف فة ن دون رغبة منيا في اقتيلاكو الماد  أو تا

التجربة الجمالية متحةرر  مةن النةوا،ع أو الأ مةاع الراةةيةف والأيديولوجيةةف شنيةا ق ة،  

اةةارش الضةةرادر بأرةةكاليا الماتل ةةة  وليةةااف فيةةي تبةةدو نافةةا  م توحةةة علةةى عةةالم الحريةةةف 

ا شن التجربةةة الجماليةةة  ةةي بةةالمعنى الوجةةود  وابجتمةةاعي معةةاً  ولعلنةةا بنبةةالذ شاا ماقلنةة

التجربة الوحيد  التي يداليا ا نقةان مةن دون أن يكةون محكومةاً فييةا بدوافعةو الماديةة أو 

العمليةةة أو الأيديولوجيةةة  ومةةن الةةق تةةأتي أ ميةةة  ةةاه التجربةةة  حيةةش شنيةةا تحررنةةا مةةن 

ضةةوع الضةرادرف وتغنينةا روحيةاً فةي الوقة  ن قةوف بمعنةى أن عةدم رغبتنةا باقةتيلاق المو
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الجمالي ينعكس غنىً روحياً كبيةرافً فةي وجودنةا الةااتي وابجتمةاعيف ولعةل  ةاا ماقةةده 

 ( 3كان  بالغادية من دون غايةف في حديثو عن العلاقة بالجمالي 

شن الرعر بوة و نتاش التجربة الجماليةةف يتةةفف فةي رةكلوف بالحقةية وابن عاليةة 

ة  فلايمكةةةن أن يكةةةون الرةةةعر تجريةةةداً مثلمةةةا يتةةةةف فةةةي تناولةةةو للموضةةةوعا  باللان عيةةة

م يوميةةاً أو ا نيةةافً وبيمكنةةو أن يكةةون من  يةةاً  وكةةاا  ةةي الحةةال بيجةةو، أن نتعامةةل معةةو 

 REFLECTIONعلةةةى أنةةةو او ودي ةةةة أيديولوجيةةةة مبارةةةر ف لأنةةةو لةةةيس انعكاقةةةاً 

كةالق  لأيديولوجية  بل  و انعكاس لكل من التجربة الااتية والوعي الجمالي العةام  ولأنةو

فيةةو يت ةةا ت مةةت الأيديولوجيةةةف ولكنةةو بيمثليةةا أو يتأقةةس علةةى أ روحاتيةةا القياقةةية أو 

 الأالاقية   شلت 

وشضافة شلى الحقةية وابن عاليةةف فة ن الرةعر يتةةف بالمجا،يةة والةةورية اللتةين 

بيمةةا يعيةةد الرةةعر شنتةةاش الموضةةوعا  الحقةةية وابن عةةاب  الجماليةةةف بحيةةش تبةةدو برةةكل 

مجةةا،  ماتلةةفف بيةةاه الدرجةةة أو تلةةقف عةةن كينونتيةةا الواقعيةةة  أ  أن الرةةعر شا تاييلةةي 

ينرةة  عالمةةو التاييلةةي المجةةا،  يكمةةل بةةالق مابدأتةةو التجربةةة الجماليةةة مةةن تحةةرر  مةةن 

الةةدوافت الن عيةةة  ويكمةةن الةةق فةةي تحةةرره مةةن العلاقةةا  الواقعيةةة بةةين الدةةوا ر والأرةةيايف 

ااةةرا شاا كانة  التجربةةة تتحةةرر مةةن الةةدوافت الن عيةةة  ومةن قةةماتيا الح ي يةةة أيضةةاً  بمعنةةى

للةةاا ف فةة ن الرةةعر يتحةةرر مةةن ال بيعةةة الواقعيةةة للموضةةوعف و ةةو مةةايعمق فكةةر  ال  ةة، 

اةةارش الضةةرور  فةةي الرةةعرف وفةةي ال ةةن عامةةة  أو بتعبيةةر أدورنةةو " شن ال ةةن  ةةو مجةةال 

قةاً أن الرةعر ( ولكةن ال  ة، اةارش الضةرور  بيعنةي ش لا4الحرية فةي وقة  الضةرور " 

بعلاقة لو بالواقت والأيديولوجيةة  بةل  ةو موقةف مةن الواقةت ومةن الأيديولوجيةة معةاً  شنةو 

ب  ،ه اارش الضرور  يبدو أكثر وعياً بياف وأعمق تةةوراً ليةاف وأحةرا  رحةاً ليةا أيضةاً  

ومن الق يبدو بعة النةوص الرةعرية شضةاي  لمةا  ةو غةامة أو مجيةول فةي  بيعتنةا 

ف ويبدو بعضيا ارار شضاي  لبياي ماابتالناه في حياتنةا اليوميةةف وشديةاراً لجمةال ا نقانية

ماأغ لناهف بقب  الحمى الن عية التي ت ودنا في عالم الضرور  وابنقةحاق برةرو يا التةي 

غالباً ماتكون غير شنقانية  ولعلو في الق يكمةن أحةد مقةتويا  الا ةا  الأيةديولوجي فةي 
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ر الا   و مجالنا في  اا المبحش  حيش شن الرعر يقعى شلةى تبيةان ال ن عامةف وفي الرع

ما و ،ادف واقتلابي وبشنقانيف فةي الوجةود ابجتمةاعيف مثلمةا يقةعى شلةى بلةور  مةا و 

أةةةيل وجميةةل  ولأن الرةةعر ي ةةري الةةق مةةن مندةةور الةةاا ف فلايمكةةن شب أن يكةةون  ةةاا 

اا بيلغةي أن ين ةو  الرةعر علةى ال ري اا بعد أيديولوجي ااص بتلق الاا ف غير أن  ة

الح ي ةةةي والموضةةةوعيف بةةةالرغم مةةةن حضةةةور الةةةااتي والأيةةةديولوجي فيةةةوف وكمةةةا ي ةةةول 

أدورنةةوف فةة ن "بعةةة أعمةةال ال ةةن تكةةون أيديولوجيةةة قلبةةاً وقالبةةاً  ومةةت الةةق فةة ن مضةةمون 

(  مةةةت توكيةةةده "أن الح ي ةةةة 5الح ي ةةةة يب ةةةى قةةةادراً علةةةى الحضةةةور فةةةي  ةةةاه الأعمةةةال" 

لوجيةةةة بتمةةةثلان الجيةةةد والةةةرد يف علةةةى التةةةواليف شا شن ال ةةةن يحتةةةو  كلييمةةةا والأيديو

(  وبما أن ثمة تجادبً بين الح ي ي والأيديولوجيف في ال نف فمةن ابقةتحالة بمكةان 6معاً" 

أن نرةةير شلةةى واحةةد منيمةةاف مةةن دون اراةةر  فيمةةا ب يمةةثلان ثناديةةةف ب ةةدر مايةةدالان فةةي 

فةي ال ةن  ومةن  نةاف فة ن الجمةالي الةا  ي رحةو ال ةن  ةو  وحد  تاييليةف يةع  تج،يديا

نتاش الح ي ي والأيديولوجيف مثلما  و نتاش الااتي والتاييلي  ولياا فة ن قيمةة ال ةن تكمةنف 

فةةي أحةةد مقةةتوياتياف فةةي شحالتةةو علةةى الأيةةديولوجي مةةن دون أن يتحةةول شلةةى أيديولوجيةةة 

ي الرةعرف وال ةن عامةةف شب أن ةرف  وعلى الةرغم مةن  أ ميةة الا ةا  الأيةديولوجي فة

الةق بيةؤد  شلةى أن قيمةة الةنص الرةعر  تةنية مةن الةق الا ةا  و ةل  ةو او  بيعةةة 

ت دمية أو رجعية  فلايةةمُّ ال ةولف كمةا يؤكةد شيغلتةونف بةأن الةنص ال ةي ِّم   ةو الةا  يحمةل 

الةةق علةةى دادمةةاً ال ةةيم وال ابليةةا  الت دميةةة  أو أنةةو الةةا  يعكةةس الةةاا  ال ب يةةة الت دميةةةف و

الةةرغم مةةن ت ريةةره بةةأن قيمةةة الةةنص تتحةةدد بنم يةةا المضةةاعف مةةن الترةةكيل الأيةةديولوجي 

(أ وعلةةةى الةةةرغم مةةةن قولةةةو أيضةةةاً بةةةأن الةةةنص  ةةةو نتةةةاش 7وقةةةوانين الا ةةةا  الأدبةةةي  

 ( 8الأيديولوجية  

ل ةةد أرةةرنا قةةاب اً شلةةى أن الا ةةا  الأيةةديولوجي فةةي الرةةعرف بيكمةةن فةةي الةةنص 

 ً فةةي عمليةةة التل ةةيف ولعةةل ليةةاه العمليةةة مةةن الأ ميةةةف فةةي الةةقف  وحقةة ف بةةل يكمةةن أيضةةا

مابي لُّ عن أ مية النص  شا شن النص يتم شنتاجو جمالياً وأيديولوجيافً في فعل ا بةداع مةن 

مندور الاا  المرقةلةف ويةتم شنتاجةو أيضةافً فةي فعةل التل ةيف مةن مندةور الةاا  المتل يةة  
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علةى ةةعيد الا ةا ف بحيةش بنقةت يت أن ن ةرر  ومن القف ف ن النص في تغي ر مقةتمرف

للةةنص نقةة اً واحةةداً مةةن الا ةةا  الأيةةديولوجي  والحةةق أن  ةةاا مةةن شرةةكاليا  الا ةةا  

الأدبةةي  فيةةو مةةن جيةةة نتةةاش التةةاريتف و ةةو مةةن جيةةة أاةةر  نتةةاش ال ةةارل  فةةي الوقةة  

(  وبرق في أن  اا ينية من أن الةنص الأدبةي  ةو نةص مجةا،  تاييلةي  9الحاضر  

ا شن الق يجعلو قادراً على ا يحةاي الجمةالي فةي اتجا ةا  متعةدد   وماتل ةةف كمةا يجعلةو ش

محةةتملاً لعةةد  تةةأويلا  فةةي ان معةةاً  ولكةةن  ةةاا بيةةؤد  شلةةى ابعتبا يةةة فةةي فعةةل التأويةةل  

فلابد مةن أن يكةون محكومةاً بةالنصف أ  ببةد أن يتةيم الةنص  ةاا التأويةل أو ااق  بمعنةى 

ن لكةل ال ةرايا  الماتل ةة أقةاس مةن الةنص  ومةن دون الةق بيكةون اارا ينبغةي أن يكةو

 النص  و الم روي ب در مايكون ةد  ،اد اً لما يريد ال ارل أن ي رأه فيو 

نالص شلى أن الا ا  الرةعر   ةو ا ةا  جمةاليف ين ةو  علةى درجةة مةا مةن 

ةةةادر مةةن  الا ةةا  الأيةةديولوجي  والةةق لأنةةوف أوبفً موقةةف مةةن الواقةةتف ولأنةةوف ثانيةةافً

مرقةةل شلةةى متلةةق  وبمةةا أن الةةنص الرةةعر  نةةص مجةةا،  تاييلةةيف فيةةو قابةةل لأن يتغيةةر 

ا ابةو الأيةةديولوجي مةن مرحلةةة شلةى أاةةر ف ومةن قةةارل شلةى ااةةرف مةن دون أن يتحةةول 

النص شلى أيديولوجية  أ  من  دون أن يقةتعلي الا ةا  الأيةديولوجي علةى الجمةالي فةي 

ن الةنص رةعرياً بأيةة حةال  لأنةو بيكةونف فةي الأقةاسف النص  وشاا ماحدش القف فلن يكو

نتاش التجربة الجماليةف كما بيكون تعبيراً عن الوعي الجمالي الا  ياتلةفف برةكل جلةيف 

 عن أركال الوعي الأار ف على الرغم من ت ا عو معيا  

ل ةةد تجلةةى الا ةةا  الأيةةديولوجيف فةةي الةةنص الرةةعر  الحةةداثيف بعةةد  مقةةتويا   

الرؤيةا الكليةةةف ومقةتو  النمةةواش ال نةيف والةةةور ف والرمة،ف عةةلاو  علةةى و ةي مقةةتو  

الت ةةويم الج،دةةي المبارةةر  أ  ل ةةد تجلةةى  ةةاا الا ةةا  فةةي مجمةةل الةةنصف و ةةو ماقةةوف 

نتوضحو في الة حا  التاليةف من دون ا فاضةة فيةوف شا شننةا قةوف نتوضةم أيضةاً تةأثير 

ننةةا قةةوف نتحةةدش عةةن علاقةةة الرةةعر الأيديولوجيةةة القةةلبي فةةي رةةعر الحداثةةة  وليةةاا ف 

بالأيةةةديولوجيا مةةةن اةةةلال محةةةورين اثنةةةينا الأول تحةةة  عنةةةوانا الةةةنص بوةةةة و ا ابةةةاً 

أيديولوجيافً وفيو نلحد كيف يرتمل الرعر  على الأيديولوجي  مةن دون أن ينحةرف عةن 
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نقةة و الجمةةالي  والثةةاني تحةة  عنةةوانا الأيديولوجيةةة بوةةة يا نةةةاً  حيةةش نلحةةد كيةةف 

 نص من كونو ا اباً جمالياً شلى كونو أيديولوجية وحق  ينحرف ال

 النـص يـوصـفـه خـطـاياً أيـديـولـوجـيـاً:
لةم تكةد الحداثةةة الرةعرية العربيةةة تتةرق دةا ر  مةةن دةوا ر الواقةةت المعاةةرف مةةن 

دون معالجةةةة فنيةةةة ومةةةن دون ت ةةةويم جمةةةاليف بحيةةةش يمكةةةن التوكيةةةد أن  ةةةاه الحداثةةةة قةةةد 

الواقةةةت مةةةن شرةةةكاليا  ااتيةةةة وروحيةةةة واجتماعيةةةة  و ةةةي  اقةةةتوعب  مجمةةةل ما رحةةةو

باقةتيعابيا الةةق تكةون قةةد أنجةة،  مرةروعيا الجمةةالي المعةادل فنيةةاً للواقةةتِّف كمةا تكةةون قةةد 

حاكمتو علةى المقةتو  الأيةديولوجي  بمعنةى أن الحداثةة قةد اتاةا  موق ةاً أيةديولوجياً مةن 

ي لةو  وقةد ديةر الةقف كمةا أقةل نا قةاب افً الواقتف في أثناي اقتيعابيا ال ني وت ويميا الجمةال

 بعد   مقتويا  من النص الرعر  الحداثيف نتناوليا فيما يليا

فيمكن أن نحةر الرؤ  الجمالية التي  يمنة  علةى الرؤث يالكلثةيأما على مقتو  

رعر الحداثةف في علاقتو بالواقتف بثلاثة أنما ف و ي النم  الب ةوليف والةنم  التراجيةد ف 

  حيةةش نلحةةد علةةى ةةةعيد الةةنم  الأول أن الرةةاعر الحةةداثي قةةد بلةةور  *العةةاابي* والةةنم 

موق ةةةو الثةةةور  العةةةام مةةةن الواقةةةت ابجتمةةةاعي العربةةةي ب يمةةةة الب ةةةولي  أ  أنةةةو ارت ةةةت 

بالأيديولوجيةة الثوريةةة شلةى مقةةتو  ال يمةة الجماليةةة ا يجابيةة  وفةةي الةق مافيةةو مةن ت ةةويم 

جتماعيةةةف كمةةا أن فيةةو مةةن الةةرفة لمةةا  ةةو ت ليةةد  شيجةةابي لمةةا  ةةو ثةةور  فةةي الحيةةا  اب

وقاكن ومتالفف بحيش بيا ةى علةى ال ةارل  وقةد تةو،ع  ةاا الةنم  علةى نقة ين اثنةين  

الأول  ةةو نقةةق الثوريةةة ابجتماعيةةة الت دميةةة  والثةةاني  ةةو نقةةق الثوريةةة ال رديةةة اا  

مةن اةلال ال ليعةة المنحى ال يمي  فعلى حةين أن النقةق ابول قةعى شلةى تثةوير المجتمةت 

الثورية ونمواجيا الب ل المنتميف ف ن الثةاني قةد قةعى شلةى تثةوير ال ةيم مةن اةلال النابةة 

ونمواجيةا الب ةل اللامنتمةي  مةت ا رةار  شلةى أن كةلاً منيمةا يةر  فةي الواقةت ابجتمةةاعي 

اقةتلابياً وغيةةر شنقةانيف ممةةا يعنةي ضةةرور  تجةاو،ه وتا يةةو بمةا ينقةةجم والمثةل الأعلةةى 

رية  ولكن في حين ا   الأول شلى ضرور  ابنتمةاي شلةى ال ةو  ابجتماعيةة الراغبةة للثو

في التغييرف ف ن الثاني ا   شلى أن ابنتماي شلةى الواقةت ب يمةو ومُثلةوف  ةو ايانةة للثوريةة  
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( 10ويمكن ال ول بان رعراي مجلةة >>رةعر<< ومةن فةي حكميةمف يمثلةون  ةاا النقةق  

رعراي اليقار القياقةي بعامةة أيضةافً ومةن دون أن يعنةي الةق  بعامة  ويمثل النقق الأول

 أن ثمة حواج، تمنت التداال بين  اين النق ين 

وعلى الرغم من أن  اا رادتف في الكثير من النةوص الحداثيةةف غيةر أنةو ببةأس 

 من التمثيل على  اا النم  بنق يو ابثنين 

 ي ول محمد ال يتور ف في الب ل المنتميا

يرضي ذراءك نتياط

يوالفمريلميثشتعليبعد...

يفلثبايومهكيعشتعلاًيب لمع لي

ياشتعلْيأبدايًب لمع ل

ياشتعليع له يأثه يالغمرّ يالعغن 

ي...يال واحثنيف رغة

يوالزوابعيعدفونةيف يب ونيالرع ل

يوالرم لي

يععلّقةيعنيضف ،ره 

يوالسن بليع قلةيب طسىيوالحنثن

يوأن يفثكِيسنبلة.يف ذكرثن !

ي*يي

يحبكيعرتسع يًفوقيومه ك ني

يالشذىيف يفع 

يوالرؤىيف ي ثون ي

يولذايحثنع يأبصرون 
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 *ـ نسبة إلى العذاب الذي هو الجوهر  ي مفهوم المعذب جمالياً.
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ي(11أبصرون يعع ً)

 وي ول أدونيسف في الب ل اللامنتميا

يأحرقيعثرا  ،يأ وليأرض 

يبكرّ،يوت بوريف يشب ب 

يأ بريفوقياّللّيوالشث  ن

ي)درب يأن يأبعديعنيدروبيا لهيوالشث  ن(

يأ بريف يكت ب 

ي قةيالعضث،هف يعوكبيالص 

يف يعوكبيالص  قةيالخضراء

يأهتفيـيتمنةيتسقو يبعد 

ي(12وأعحويلغةيالخ ث،ة)

ل د  ري كل من  ةاين الم  عةين موق ةاً أيةديولوجياً ثوريةاً مةن الواقةتف ولكةن بينمةا 

ان لق الم  ت الأول مةن الثوريةة ابجتماعيةةف ف ننةا نجةد أن الثةاني قةد ان لةق مةن الثوريةة 

او كةل منيمةا موق ةو الأيةديولوجي برةكل جمةاليف بحيةش شن  ةاا الموقةف ال ردية  ول د ة

 بيركل شب أحد مقتوياتو  أ  أن  اا الموقف بيقتغرق الا ا  الرعر  فييما 

أمةةا الةةنم  الثةةاني مةةن الرؤيةةا الكليةةةف فيةةو الةةنم  التراجيةةد   حيةةش ت ةةري بعةةة 

 ةةاا الواقةت محكومةةاً بكةةل النةةوص الحداثيةةة ةةور  تراجيديةةة للواقةةت ابجتمةاعي  فيبةةدو 

ما و اقتلابي وقمعي ومؤلمف ويبدو ا نقان فيةو م حونةاً بكةل أرةكال ا ابل ابجتمةاعي 

والقياقةةي والروحةةي  وغالبةةاً مةةاتن و   ةةاه النةةةوص علةةى تةةةوير ابنكقةةارا  التةةي 

يةل يعانييا الب ل الثةور  الةا  تةم الندةر شليةو علةى أنةو ال ةي ِّم اجتماعيةافً أ  علةى أنةو الجم

للتراجيةةد  علةةى أنةةو الةةق الةةا   Yeatsوالب ةةولي معةةاً  وشاا ماأفةةدنا مةةن تعريةةف ييةةتس 

ينمو وينكقر امةام الحةواج، التةي ت ةةل ا نقةان عةن ا نقةانف وأنةو فةوق تلةق الحةواج، 

(  فة ن الموقةف الجمةالي اا البعةد الأيةديولوجي مةن 13الكوميدية التي يحت د بيةا المنة،ل  
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ماماً  شا شن  اا الواقتف بحقة  الت ةويم التراجيةد ف بيتةيم لل اقةا  الواقتف يغدو واضحاً ت

ا نقةانية أن تت ةتم  و ةو مةايعني أن الأجةواي التراجيديةة قةوف تب ةى  ةي المييمنةةف مةالم 

 يتغير الق الواقت 

ول د أجمت رعراي الحداثة على أن الا يدةة التراجيديةة  ةي الواقةت ن قةوف وبقةيما 

 الا  يركل ن يضاً لكل ما و ثور ف وفي الق ي ول الماغو ا جانبو القياقي ال معي

ين ع يتحتياط لاميالعزّ ةي

يأثته يالحع عةيالعنسثةي

يالوحليثته دىيك طعثري

يثت لاي لىيسرمهيالذهب 

يوالشت ءياطخثري

ي(14ثنحن يك لعتسوّلي لىيأ داعكيث بردىي)

 وي ول البياتيا

يع تيالعغن ،يع تتيالغ ب تي

يتوالعندلثبيع 

يورثثُيهذايالع لميالعدفونيف يا  ع قي

يثلهثيعهزوع يً لىي  ر ةيال رثا

يثحعليومهيه لكيغرثا

ي(15ثن ميف يالعقهى،يككلبيم ،عيأفَّ ق)

 وي ول محمد عمرانا

يأن يالذ يرأثتي

يأرع ينبوءت يف يهمعةيالس ح تي ميأعض 

يعكللاًيبشوكيأرض 

ي...ييي
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يململت يأ رفه ،يوخشبيالصلثب

ي ريوالعلاعهوأ رفيالعسع

ي(16وأنن يبلا ث عهي)

ره   فكلا مةةا  وبياتلةف الةنم  العةةاابي عةن التراجيةةد  مةن حيةش الأجةةواي المةةوا

ي ةدم ةةور  قةلبية للواقةت ابجتمةاعيف أ  أنةو يدينةو جماليةاً وأيةديولوجياً  ولكةن فةي حةين 

ن الةةنم  ي ةدم الةنم  التراجيةد  ةةةراع ا نقةان ـ وغالبةةاً الب ةل الثةور  ـ مةةت الواقةتف فة 

العاابي ةور  للتأ،م الن قي والروحي الا  يعانيو ال ةرد فةي تلةق ابجةواي  بمعنةى ااةرا 

شن النم  التراجيد  غالباً مايترق فقحة  مكانية التغيير الثور   وليةاا قلمةا تكةون رؤيةاه 

قوداوية بركل م لق  أما النم  ارار ف نو بيكةاد يةوحي بةأن ثمةة أف ةاً وراي مةا و نةاج، 

قعياً  ولعل أكبر مثل على  اا النم  من الرؤيا  و قةةيد  اليةل حةاو  >>لعةا،ر عةام وا

<< التي وةل فييا الراعر شلى شغلاق أية شمكانية في ابنبعةاش الحضةار  للواقةت 1962

 العربيف من الال راةية لعا،ر الا  كان  و المرتجى  غير أنوا

ي...ي  ديعنيحفرته

يعثْت يًك،ثب

ي(17دَّياللهثب)ثنزفيالكبرثتيعسو

 ولياا بغرابة في أن يرغ  في العود  شلى قبرها

ي عّايالحفرييث حف ريُ

ي(18 عّقه يلق عيت رار)

تلق  ةي الأنمةا  الثلاثةة ـ ب يجةا، رديدةـ التةي اقةتوعب  الرؤيةا الرةعرية الحداثيةة 

و ةةي كمةةا نلحةةدف أنمةةا  جماليةةة وأيديولوجيةةة فةةي الوقةة  ن قةةو  أمةةا أنيةةا جماليةةةف فأنيةةا 

تةدر من موقف حقي ان عالي مةوو بركل مجا،  تاييليف ومن وعي جمالي يتعامةل 

مةت الواقةت مةةن اةلال المثةةل الأعلةى للجمةةال فةي ال ةةرد والمجتمةت معةةاً  و ةي أيديولوجيةةةف 

لأنيا تت ا ت مةت الةوعي القياقةيف فةي محاكمتيةا للواقةتف وفةي ندرتيةا شليةوف مةن دون أن 
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أبعد ا عةن أن تكةون رؤ  قياقةية االةةةف علةى الةرغم تقتادم أدواتو المعرفية  و و ما

 من ا ابيا الأيديولوجي ـ القياقي 

ف فةنلحد أن ثمةة ت ويمةاً جماليةاً اا بعةد أيةديولوجي النعيوذجيالفني أما على مقتو  

أقل تعميماً من الرؤيا الكلية التي تتناول الواقةت فةي مجملةو بةالحكم والت ةويم  وعلةى الةرغم 

بةاً مةايتم ت ديمةو فةي علاقتةو بالقةياق ابجتمةاعيف غيةر أنةو  ةو المعنةيُّ من أن النمواش غال

أوبً بالتناول والت ويم الجمالي والأيديولوجي  ولن نتوقةف  ةويلاً عنةد  ةاا المقةتو ف لأن  

لو مكاناً اار من  اا البحشف ولكن ما ببد  من ا رار  شليو  و أن النماجة ال نيةة  ةي فةي 

 يديولوجي للموضوع المنماش ااتيا ت ويم جمالي وأ

وشاا مااكرنةةا ان كثيةةراً مةةن النةةةوص الحداثيةةة ت ةةري رؤيا ةةا الكليةةة مةةن اةةلال 

النمواش ال نةيف فة ن الةق يعنةي ان مثةل  ةاه النةةوص ين ةو  علةى نةوعين مةن الت ةويما 

نوع كلةي اةاص بةالواقتف ونةوع ج،دةي اةاص بةالنمواش  أمةا مةاياص  ةااف كةأن يتنةاول 

تاتور على أنيا نمةواش ال بةيم أو الكوميةد  مةثلافً فلابةد مةن أن يحيةل النص راةية الديك

على أن ثمة موق اً أيديولوجياً قلبياً مةن  ةاه الراةةية ومةا يماثليةاف ب بوةة يا راةةية 

 ف    بل بوة يا أيضاً ركلاً من أركال القل ةف والق ك ول أمل دن لا

ي لتيلكميف يالسنةيالبعثده

ي نيخ ريالمندّ ي

يهياط عى،يو نيهعّتهيالقعثده ني لب

يثحرسيعنيثعنحهيراتبهيالشهر يّ

يوزثهيالرسع ّي

يلثرهبيالخصوميب لمعمعةيالموف ء

يوالقعقعةيالشدثدي

يلكنه...يإنيثحنيالو ت..

يفداءيالو نيالعقهوريوالعقثده
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يعنيالعثدان يفرَّ

يوح صريالسل  ني

يواغتصبيالكرس ّي

ي(19وأ لني"ال وري"يف يالعذث عيوالمرثدي)

بةاً مايتةداال الا ةا  القياقةي فةي الا ةا  الأالاقةيف علةى ةةعيد النمةةواش وغال

ال نيف كما نلاحد في  اا الةنصف حيةش بةدا أن الةديكتاتور مةدان أالاقيةاً وقياقةياً  عةلاو  

على أنو مدان جمالياً  ولعل القب  في الق يكمن في أن النماجةة ال نيةة تةنية مةن  ةري 

وليةةاا فةة ن ا ابيةةا الجمةةالي يغةةدو متعةةدد الجوانةة  راةةةية اجتماعيةةة متعةةدد  الجوانةة   

أيضةةاً  مةةت ا رةةار  شلةةى أن  ةةاا الا ةةا  غالبةةاً مةةايكون م توحةةافً علةةى ت ويمةةا  ماتل ةةةف 

بحقةة   بيعةةة المتل ةةي الجماليةةة و الأيديولوجيةةةف وبقةةيما فةةي النةةةوص التةةي ت ةةري 

 نمواش المعا ف والتي بت رة ت ويماً محدداً على النمواش 

ف فةة ن الأمةةر فيةةو ماتلةةف عةةن المقةةتويين الصييورييالفنثييةلنقةةبة شلةةى مقةةتو  أمةةا با

القةةاب ينف لل بيعةةة الج،ديةةة فةةي الةةةور ف مةةن جيةةةف و حا تيةةا بكةةل الجوانةة  الحياتيةةة 

ت ريبةافً الن قةةية منيةا والروحيةةة وابجتماعيةةة وال بيعيةة والعمليةةةف مةةن جيةة أاةةر   فمةةن 

اا الوجةودف يمكةن أن تكةون مةاد  للةةور  ال نيةةف المعلوم أن كل الدوا ر والأريايف في  ة

مثلما يمكةن أن تترةك ل منيةا عناةةر ا الحقةية  ولأن  بيعةة الةةور  ت ةوم علةى الحقةي 

وابن عالي والت ويميف ف ن الق يعني أن العناةر التي تتركل منيةا الةةور   ةي عناةةر 

الةةور  علةى  ةاا العنةةر قد تم ا حقاس بياف مثلما تم ت ويميا  ويمكن التوكيةد أن بنةاي 

او ااقف  و في اقاقوف موقف جمالي من العنةر ومن دبلتةو فةي الةةور  معةافً كمةا ان 

ا يحاي الجمالي المتحةةل منيةا ين ةو  علةى ت ةويم مةاف بالضةرور   ومةن اةلال الت ةويم 

وا يحايف يبر،  اا النقق أو ااق من الا ا   وبما أن الحةديشف فةي  ةاا المجةالف حةول 

 ا  الأيديولوجي ف ننا نتوقف عند الكي ية التي تحيل بيا الةور  على  اا الا ا  الا 

 ي ول اليل حاو ا

يغبتي ن ،يوال وان يعرضت.
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يع تتي لىي لب .

يفع يداريالنه ر،

ي...يلثلن يف ياطرزيعنيدهريتراه؟

ي(20أميتراهيالب رحة)

 وي ول قعد  يوقف في ةور  أكثر تداالاً وامتدادااً

يع ع تيف يس حةيال ثران.يالبن دقيتتبعه ،ت ثريالحي

يت ثريالحع ع تيتسق يداف،ةيفوقيأذرعيعنيملسوا

يف يالرصثفيثبثعونيأذر هم.يللحع عةيومه ن:

يومهيالصب يّالذ يلثسيثؤكليعثت ً،يوومهيالنب ّي

ي(21الذ يتت كّلهيخ وييف يالسع ءيالغرثبة)

 وي ول محمود دروي ا

يعرييأخرى،يثن ميالقتله

يوتصثريالعشنقهتحتيملد ي

ي لَع يًاويسنبله

ي(22ف يسع ءيالغ بةيالعحتر ة)

 وي ول فاي، اضورا

يتتلوع يالق فله

يواخلع يلونيالحداد

يحلعكيالع عوليعقتول،يو تّ لوهيثغزونيالبلاد

يشثعّ يالمرحىيبورد،يتزورد،ي

يأ ي شب،ي نبر،يرعليرع د..

ي(.23واستشثر يالس بله)
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يةان بةةور فنيةة تتمحةور حةول ال جيعةة والأجةواي على الرغم من أننا لم ن ةد ا ت

التراجيدية شب أنياف على أيو حالف توجو حديثنا في اتجاه معينف و و موقةف الةةور  مةن 

 الواقتف من الال ت ويميا لبعة العناةر فيو 

تنحةةو ةةةور  حةةاو  نحةةو شدانةةة الثبةةا  والقةةكونيةف فةةي الواقةةتف والةةق مةةن اةةلال 

دو عديم الحركةف بالنقبة شلةى الرةاعر  وقةد ان ةو  الةةور  تجقيد جمالي لل،من الا  يب

على شحقاس واحدف فحواه المو   فالغيا  والمةرة والمةو  وعةدم الةدوران أو الحركةة 

والقةكونية الم ل ةةة  ةي التةةي تتكةةون منيةا  ةةاه الةةور  التةةي اتاةةا  موق ةاً جماليةةاً قةةلبياً 

عةام وا ابيةا الأيةديولوجي أيضةاً  منياف و اا الموقةف القةلبي  ةو الةا  يرةكل شيحاي ةا ال

قةد انعكةس قةلبياً علةى العناةةر  -الةا  تةم ت ويمةو تراجيةدياً  -غيةا  المن ةا-ولعل الغيا  

الأار ف فبد  اا   بيعة مملة  مضجر ف فالثواني مريضةة ميتةةف والنيةار راكةد قةاكن  

  الغادة  مما يعمق ا حقاس بت ا ة الواقةت وبضةرور  تجةاو،هف ولةن يكةون الةق شب بعةود

 المن ا 

أمةةةا فةةةي ةةةةور  قةةةعد  يوقةةةفف فثمةةةة شحقةةةاس واحةةةد أيضةةةافً وت ويمةةةا  عةةةد   

مة على أنيا الجمال ن قةوف تعةاني معانةا  تراجيديةةف فةي علاقتيةا بالبنةادق  فالحماما  الم و 

مة على أنيا ال بم وال داعة معاً  فثمة ةراع غيةر متكةاف  بةين الجمةال وال ةبمف فةي  الم و 

يقة   ميتةافً فةوق جمةال  -أو الحمامةا -الةور   ومايؤكد الق أن الجمال الواقتف بحق  

اار معروة للبيتف و و الأارع رمة، العمةل ا نقةانيف أ  أن ا نقةان ميةان ومقةتل ف 

ومجروي في قيمتو ا نقانيةف مثلما الحماما  الملاح ة بالبنادق  ومايل   ابنتبةاه  نةاف أن 

  تلةةق الأارعف ممةةا يةةوحي بةةأن ثمةةة تعا  ةةاً بةةين الحمامةةا  شا تقةة  ف تقةة   شلةةى جانةة

الحمامةةا  والأارع  تقةة   دافدةةة( مةةن جيةةةف وبةةأن ن ةةية الحمامةةا   ةةو ن قةةو ن ةةية 

 الأارعف من جية أار ف فالا  أق  يا كان القب  في شق ا  تلق 

ويتابت الراعر بلور  الموقف التراجيد  الا  تعانيو الحماما   حيةش يةر  أن ليةا 

فةةةي معاناتيةةةا  وجةةةو البةةةراي  ا نقةةةانية الم تولةةةة  الةةةةبي(  ووجةةةو الحلةةةم  وجيةةين اثنةةةين

 ا نقاني المررد والمضيات  النبي( 
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و و مايتكامةل ومابدأتةو الةةور   أ  أن الوجةو الأول يتكامةل وقة و  الحمامةا   

 ويتكامل الوجو الثاني وبيت الأارع 

احة الواقةةةت شن كةةةل الةةةق يحةةةدش فةةةي مكةةةان بعينةةةوف  ةةةو قةةةاحة ال يةةةرانف أ  قةةة

ابجتماعي الا  تييمن فيو رمو، ال بم وال داعةف ويندحر فيو كةل مةا و شنقةاني وجميةل  

وبياا ف ن الا ا  الأيديولوجيف لياه الةور ف أوضم من أن يرار عليو  ولكةن مةاينبغي 

 توكيده  و أن  اا الا ا  جاي محموبً على ا ا  جمالي أعم وأرمل 

يةة  واضةةور اللتةةين تةةةدران مةةن ا حقةةاس وتلةةق  ةةي الحةةال فةةي ةةةورتي درو

التراجيةةد  ن قةةو  حيةةش يةةتم ت ةةويم ال تلةةة بةةال بم وال داعةةةف ويةةتم ت ةةويم الغابةةة المحترقةةة 

والبلادف في الةورتينف بالتراجيدية  ومايل   الندةر فةي ةةور  دروية   ةو أن المرةن ة 

لة(  أما أنيةا قبيحةةف التي  ي ال بم بااتوف ليا وجو اارف و و الب ولية والجمال  علمف قنب

فأنيةةا رمةة، لل غيةةانف وأمةةا أنيةةا  اا  وجةةو ب ةةولي وجميةةلف فةةالق بيةةنية منيةةا  بةةل 

يةةنية مةةن الةةاين يعل  ةةون علييةةا  أ  أن قبحيةةا يةةرتب  بعلاقتيةةا بال غيةةانف علةةى حةةين أن 

الب وليةةةة فييةةةا تةةةرتب  بعلاقتيةةةا بالراةةةةيا  المناضةةةلة الب وليةةةة  وبيةةةاا فةةة ن الا ةةةا  

ي فةةي  ةةاه المرةةن ة التةةي  ةةي محةةور الةةةور ف  ةةو ا ةةا  مةة،دوشا شدانةةة الأيةةديولوج

 ال غيان من جيةف والثور  عليو من جية أار  

ومايل ة  الندةر أيضةةاً فةي ةةةور  اضةورف  ةةو أن ال تلةة شاا يغةة،ون الةبلاد بال تةةل 

واليتةةقف بيقةةت يعون ابرت ةةاع بةةالمو  شلةةى مقةةتو  ال نةةاي الم لةةقف وليةةاا فةة ن الرةةاعر 

ى الةت لةون الحةدادف لأن الةاين مةاتوا أو قتُلةوا ليقةوا شب جرحةى  وفةي  ةاا أيضةاً يدعو شلة

ا ا  م،دوشا توكيد ت ا ة ال تلةة وعرضةيتيم بالنقةبة شلةى الحيةا ف وتوكيةد عدمةة الةبلاد 

 التي بتمو  

ف ف ن ت نيةة الرمة، ت تضةي الت ةويم الجمةالي المة،دوش الرعزيالفن اما على مقتو  

،ف وت ويماً للإحالةة الرم،يةةف فةي الوقة  ن قةوف حيش يحمل الرم، ت  ويماً للموضوع المرم 

ولعةةل الرمةةو، الأقةة ورية والتاريايةةة تكةةون أوضةةم الرمةةو، فةةي الةةق  ونكت ةةي بم بةةوس 

 واحدف للدبلة على الا ا  الأيديولوجي في الرم،  ي ول القيا ا



 وعـــي الحــداثــة ـــــــــــــــــــــــــــــــــ

 

 

167 

يالعوتيف يالبثوتيثولدُ،

يثولدي  بثليلك يثنتزعيالحث ه

يرضيوعنيعن بعيالعث ه،عنيرحمياط

يفثظُلِميالغديُ

يوتمهضيالنس ءيف يالعم زر

يوثر صياللهثبيف يالبث در،

ي(24وثهلكيالعسثحي بليالع زر)

ين و  الم بوس على ثلاثة رمو،ف و ي قابيل والمقةيم والعةا،رف يحيةل كةل منيةا 

حيةش  على دبلةة وت ةويم وشيحةايف ويرةك ل قابيةل بوةة و قبيحةاً وفديعةافً محةور الم بةوس 

ةةةيم أجةةةواؤه علةةةى فضةةةاي الم بةةةوس  و ةةةو ماييُلةةةق رمةةة، الاةةةلاص  -والةةةنص بمجملةةةو-تاا

 المقةةيم( ومةةن ثةةم شمكانيةةة الحيةةا   العةةا،ر(  بمعنةةى أن رمةة، قابيةةل او بعةةد ايةةديولوجي 

ن ية لليحا  ا نقةانية التةي يمثليةا رمة،ا المقةيم والعةا،ر  أمةا الت ةويم المة،دوش فيديةرف 

ية قابيل الأق ورية وماتمثلو من قةيم بشنقةانية  ويديةر فةي في الموقف القلبي من راة

الموقف القلبي أيضاً من قابيل الرم، الا  يحيل على الديكتاتور  شن  اا الموقةف القةلبي 

 - و الا  جعل من قابيل قبيحاً وفديعاً  ولأن محتةو  رمة، قابيةل  ةو محتةو  اجتمةاعي 

افً برةكل ةةةريمف وكةةاا  ةي الحةةال فةةي قياقةي  فةة ن ا ةا  الرمةة، بةةدا ا ابةاً أيةةديولوجي

 المقيم الرم، الا  يحيل على الالاص المجي ة 

وبياتلف الأمرف في مقةتو  الت ةويم الج،دةي المبارةرف عةن المقةتويا  الأاةر ف 

م الدةوا ر والأرةياي مةن اةلال ج،ديةة  من حيش الا ا  الأيةديولوجيف شب فةي كونةو ي ةو 

و  رةادت فةي مجمةل النةةوص الحداثيةةف حيةش من ج،دياتياف برةكل مبارةر  و ةاا المقةت

تتلاحةةةق الت ويمةةةا  الج،ديةةةة لتع ةةةي ان باعةةةاً جماليةةةاً عامةةةافً عةةةن ا رةةةكالية الرةةةعرية 

 الم روحةف كأن ي ول ن،يو أبو ع  ا

يإنن ينبك ...

يحزثنون،
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يوحثدون،

يخراب،ي

ي عريثذو ،

يدخ ن...

يعنيعلاءيياللثليالذ يثبك  ينثزكيثفرُّ

يعهموريي لوبن 

يالحص نيفوقيحمريثبك كحدويي

يتآكلتيأرواحن يعنيك رييا هع ليوالسثر..ي

يرع دٌيو تن ...

يرع دٌياطرضُيالت ين لبي

يأفشثن ي لىيعرأىيعنيالخرابةيالسرَّي

ي(25وأخلدْن يإلىيا هع ل)

وشاا ماأررناف أايرافً شلى أن كةل تلةق المقةتويا  غالبةاً مةاتجتمت فةي نةص رةعر  

ا  الأيةةديولوجي حضةةوراً واضةةحافً فةةي رةةعر الحداثةةة  واحةةدف فةة ن الةةق يؤكةةد أن للا ةة

وبغرابةةة فةةي  ةةااف شا شنةةو رةةعر يتبنةةى قضةةية عامةةةف و ةةي قضةةية تثةةوير الواقةةت العربةةي 

المعاةر  قواي أكان الق على الةعيد القياقي أم الأالاقةي أم ال كةر   ومةن  نةاف فة اا 

ل المعةانيف ببةالمعنى مابدا أن الا ا  الأيديولوجي  لياا الرعر  و ا ا  معارةف بكة

القياقي ف  ف ف ن القب  الجةو ر  فةي الةق يكمةن فةي تنةاقة الواقةت مةت المثةل الأعلةى 

للجمال في ال رد والمجتمت معافً  اا المثل الةا  ترةك ل الحريةة أحةد أ ةم  رةرو و  بمعنةى 

ف اارا شن الراعر الحداثي الةا  رأ  فةي الرةكل الرةعر  الت ليةد  قيةداً لحريتةو ا بداعيةة

قةد رأ  أيضةةاً فةةي الواقةت النةةاج، قيةةداً للحريةة ا نقةةانية والحيويةةة ابجتماعيةةف ممةةا جعلةةو 

مو ت ويماً أيديولوجياً قلبيافً في ش ار موق و الجمالي العام منو   ي و 
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وتوكيةةداً لت ةةا ت الا ةةا  الأيةةديولوجي مةةت الا ةةا  الجمةةاليف فةةي رةةعر الحداثةةةف 

و علاقةةة بالا ةةا  الأيةةديولوجي  و ةةو قةةةيد  نتوقةةف بالتحليةةل عنةةد نةةص بيبةةدو أن لةة

>>ثل << لأحمد عبد المع ي حجا، ف التي يجقد فييا لحدة   ةول الةثل ف وابنةد ا  

 الجماليف في تل  يوف ومايوحي بو الق >>النديف الا  كان يي ل متدداً<<  ي ولا

يالبث ضيعف م ي،

ثتين فذت  يحثني رَّ

يشدَّن يعنيعن ع 

يالندثفُي

ي ليعت،دايًالذ يك نيثه

يع نح يًكلَّيش ءينص  تهي

يوعداهيالشفثفيْ

يشدّن 

اعةيعنيرفثفيْ يك نيدوَّ

يمذبتن يله ،يفرحلن يعع يًوان لقن ي

ينرفرفيعنيغثريظليِّ

ي(26ونر صيبثنيالصعوديوبثنيالهبو ي)

ثمة لحدة من أرد اللحدا  الجمالية كثافة  حيش تا ل الةاا  عةن مرةاغلياف حةين 

راي يلةةون العةةالم بةةالأبيةف كارةة اً عةةن نةةةاعة الأرةةيايف أو  ي اجديةةا مرةةيد الةةثل  الةةا 

جو ر ا الحيو   وحين يتكرف الق الجو رف أمام الاا ف تجد ن قيا مةأاوا  بل افةة كةل 

رةةيي  و ةةو مايةةدفعيا شلةةى التنةةاغم مةةت حركةةة الةةثل  المتراقةةةةف والمعبةةر  عةةن ال ةةري 

عباي ةا اليوميةة  مةن غيةر دةل(ف ا نقاني  ل د انجاب  الاا  شلةى الةثل ف تاركةة وراي ةا أ

ومتمثلة الثل  فةي حركتةو الةةاعد  الياب ةةف ف اد ةا  ةاا التمثةل شلةى اكترةاف الجمةال مةن 

 حولياا
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يثراودن يالعشب،

يوالشمراتيالعراث ،

يوعتكآتيالنوافذيوالشرف ت

يوأثد يالصغ ريوأثد يالتع  ثل

يوالك ،ن تيالع لّةيحوليالسقوفْي

يبث ض يًتقلَّبيف يذاته

يفيعنيالبمع تي لىينبعيع ءكرفو

يثعسحّنيشهبةيا ن  هنيال والي

يالورثفْ) ي(27 لىيرثشيأمس دهنَّ

فحين اندغم  الاا  بحركة الةثل ف رةعر  بةأن كةل رةيي يت لة  بياضةاً فةي ااتةو  

حيش العر  والرةجر العةار ف والبيةو  والةةغارف وتماثيةل الةثل ف والةةبايا الجمةيلا   

ف عن رغبة الاا  في رةيوع الجمةالف مثلمةا كرةف عةن بكلمة أار ا شن جمال الثل  كر

 نةاعة كل رييف ولكنا

ي ميأشر تيالشعسيعنيفو ن 

يفسق ن يعع ًي

يوانحللن يعع ًي

ي(28ف يرت بةيهذايالسوادياطلثف)

قة  الةاا  بالجمةال برةكل  مثلما   ل الثل  فجأ ف أررق  الرمس فجأ ف ومثلمةا أح 

 يف! م اج  ق    وانحل   في رتابة ال بم الأل

تلةق  ةةي ال ةةةيد  كاملةةةف والةق  ةةو جو ةةا الجمةةالي  حيةش تمكاةةن حجةةا،  مةةن أن 

ين ةل المتل ةةي شلةةى لحدةةة مةةن أجمةةل اللحدةةا  التةةي تتبةةد  بيةةا ال بيعةةة  بمعنةةى أن الةةنص 

يةنية مةةن ال يمةة الجماليةةة للدةةا ر  ال بيعيةةف غيةةر أنةو يعيةةد شنتاجيةةا بمةا يةةتلايم والةةاا  

علةةى شمكانيةةة شيحاديةةة كبيةةر ف بيقةةتوعبيا مرةةيد الةةثل  الرةةعرية  و ةةو ماجعليةةا تن ةةو  
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ال بيعةةي  ومةةن الةةقف يمكةةن للةةنص أن يحيةةل علةةى الحلةةم الجميةةلف أو العرةةق الم ةةاج ف أو 

لحدةةة الةةة اي الن قةةي والروحةةةيف أو لحدةةة ابنقةةجام مةةةت الوجةةودف أو لحدةةة الت ةةةاؤل 

جميعةةاً تن لةةق مةةن  الم لةةق   شلةةى ااةةر ما نالةةق مةةن احتمةةاب  شيحاديةةة ممكنةةة  غيةةر أنيةةا

 اجس روحي أقاقيف و و الرغبةة الملحةة فةي رةيوع الحريةة والحيويةةف وتعةارة  ةاه 

الرغبةة مةةت الرةةكل القةادد الرتيةة   القةةواد الأليةةف( ن قةياً أو روحيةةاً أو اجتماعيةةاً أو كليةةا 

 معاً 

ل د بد  الرمسف في النص قبيحة كريية  شنيا رمس قودايف بتررق شب مةن أجةل 

قواد الأليفف أو المعانا  اليوميةف فةي واقةت ال ةبم  علةى حةين أن الةثل  بةدا جمةيلاً تعميق ال

رادعةةافً والةةق أنةةو قةةد أاةةرش الةةاا  مةةن رتابةةة القةةواد الةةا  ت ةةر،ه الرةةمس برةةكل مقةةتمر 

و او  ويمكن ال ول شن رم، الرمس يل ي ضوياً كار اً على أقةبا  الةق ال ةري الم ةاج  

اجتماعيةةةف مةةن  يمنةةة ال ةةبمف لمةةا كةةان الةةق ال ةةري -ا  ااتيةةة بةةالثل ف فلةةو لةةم يكةةن ثمةةة معانةة

المةا ل بالجمةالف ولةةو لةم تحةةس الةاا  برةةروق ال ةبم الةةدادمف لمةا فرحةة  برةروق الجمةةال 

الم ةةاج ف الةةا  يعنةةي غةةرو  ال ةةبم بالنقةةبة شلييةةا  وبيةةااف فةة ن الةةنص يقةةعى شلةةى تعميةةق 

ر  ن ي ال ةبم وش،التةوف و ةو ا حقاس بالجمالف ب در مايقعى شلى تعميق ا حقاس بضرو

مايحيةل علةةى أن الةةق الةةثل   ةو >>ثلةة << الةةاا  الجمليةةة التةي تعةةانيف فةةي واقةةت ال ةةبمف 

معانةةةا  تراجيديةةةةف وأن تلةةةق الرةةةمس  ةةةي >>رةةةمس<< القةةةل ة أو ال مةةةتف أو الكبةةة  

ابجتماعي  وربما تكون  ي رم، الأ ف من وجية ندر ن قةية(  ومةن  نةاف فة ن الرةمس 

قوقنا( أما الثل ف ف ةد انبثةق مةن دااةل الةاا   رةدني مةن منةامي النةديف(   قد أررق   من

فالتنةاقة المجةةا،  بةين الرةةمس والةةثل ف يةنيةف شاافً مةةن التنةةاقة الح ي ةي بةةين الجمةةال 

 وال بم أو بين الحرية والحيوية من جيةف وال مت والقكونية من جية ثانية 

 ةد جةاي  بنيتةو ال نيةة متمحةور  وبما أن النص ينية جمالياً مةن الةق التنةاقةف ف

حةةول التنةةاقة والتعةةارة  حيةةش نلحةةدف فةةي البةةدي أن ثمةةة قةة و اً م اجدةةاً للقةةواد  و ةةو 

قة و  غادة  عةن الةنص(ف ي ابلةةو ةةعود م ةاج  للبيةاة  ممةةا يقةتتبت تعريةة النافةا  مةةن 

القتادر التي تحجة  العةالم الاةارجي عةن الغرفةةف واةروش الةاا  مةن مناميةا او قةواد ا 
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ليف  ليةل النص شلى شراعة جو ةرف من ال ري الأبية الةا  بيعك ةره أ  عنةةر الأ

أقود  أ  يغي  القواد غياباً تامافً ويحضر البيةاة حضةوراً تامةاً أيضةاً  وفةي ارو   ةاا 

البجعةةا ف يبةةدأ غيةةا  البيةةاةف وحضةةور القةةوادف أو ينحةةلُّ  -الحضةةورف حيةةش الةةةبايا

ا  يغةدو  ةو الأوحةد فةي المرةيد الجمةالي الأايةر مةن البياة في رتابة القواد الأليةف الة

الةةنص  وبيةةااف فلحدةةة الرةةروق  ةةي ن قةةيا لحدةةة الغةةرو  فةةي الحةةالتينف ممةةا يعنةةي أن 

 وجود  اا يلغي بالضرور  وجود ااق 

با ضةةافة شلةةى أن ثمةةة تناقضةةاً بةةين البيةةاة والقةةوادف والةةثل  والرةةمسف والحيويةةة 

 ً بةةين الةةثل ف وب يةةة الأرةةياي  فالةةاا  قةةد عةةر   النافةةا ف  والرتابةةة فةة ن ثمةةة انقةةجاماً وتناميةةا

وثمةة العرة  الةا   يراودنةا( أو الةا   -أو معاناتيةا-وتعر    ي مةن مناميةاف ومةن دليةا 

يتعر ف ويدعونا شلى التعر  أيضافً وثمة الرجرا  العراياف والةبايا اللواتي يكرة ن عةن 

بةةة( وقبةةل كةةل الةةقف كةةان الةةثل  قةةد رةةيبة أعنةةاقينف والكادنةةا  الم لةةة  أ  غيةةر المتحج

 انكرف بركل م اج   

شن  ةةاه الجوقةةة ال بيعيةةة وا نقةةانية التةةي تتعةةر  ممةةا يا ةةي جو ر ةةاف تعةة،ف 

أنرود  الجمال التي يبدعيا الثل ف بمعنى أن الثل   و الا  ي ةود حركةة العةر  أو الةة اي 

ياي تجةاه العةر   و ةاا الروحي  فثمةف شانف تناغم وانقجام بين حركة الةثل  وحركةة الأرة

التناغم في الحركة  و الا  جعل النص ي ةول >>ثةم أرةرق  الرةمس<<  فا رةراق  ةو 

ا نكراف أو التعر   ولكن  اا التعةر   ةو تعةر  ال ةبمف أو تبد يةو علةى ح ي تةو  فحركةة 

الثل  لم تكرف عن جو ر الجمال في الأرياي فحق   بل كرة   أيضةاً عةن جةو ر ال ةبم 

 وة يا رم،اً لكل ما و جادر في الرمس ب

واضم أن التجربة الجمالية التي ت ف وراي  اا النصف  ي تجربة حقةية ان عاليةةف 

تمدير  بركل حقي ان عةالي ةةور   و ةو ماجعليةا تحتمةل عةد  أنقةاق مةن الا ةا ا 

ركليف كما جعليا تحتمةل عةد  شيحةايا  بةالرغم مةن -ن قيف وروحيف وقياقيف وجمالي 

موحةةد  ونحةةن فةةي  ةةاا المجةةالف نةةود ا رةةار  شلةةى أن الا ةةا   ةةةدور ا مةةن  ةةاجس

القياقةةي لةةيس عرضةةياً فةةي  ةةاا الةةنص  بةةل شن لةةو رةةرعيتو التةةي بيمكةةن  -الأيةةديولوجي 
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تجاو، ا  وقد تبد  الق في موقف الةنص مةن ال ةبم الةا  بةا  ألي ةافً فةي الحيةا  اليوميةةف 

فةةي رتابةةة ال ةةبم أو القةةواد وفةةي موق ةةو مةةن الجمةةال الةةا  يتعةةرة للقةة و  وابنحةةلالف 

الأليف  و اا الجان  كما يلحد ال ارل  و الأقاس في رؤيا النص الكليةف وشن بةدا الةنص 

 أن بعلاقة لو بما  و أيديولوجيف بركل مبارر 

 اديديولوجية يوصفها ن اً:
ل د درقناف فةي ال  ةر  القةاب ةف ارةتمال الا ةا  الجمةاليف فةي رةعر الحداثةة علةى 

يةةةديولوجيف مةةةن دون أن يتحةةةول الةةةنص الرةةةعر  شلةةةى أيديولوجيةةةة  والةةةق الا ةةةا  الأ

با ن لاق من أن النص تعبير عن التجربة الجماليةف وعةن الةوعي الجمةالي العةام للمبةدع  

ولياا ف ن ت ا ت الجمالي مةت الأيديولوجيةة يكةاد يكةون بةد ياً  وبقةيما فةي حركةة رةعرية 

ركةة الحداثةة  غيةر أن  ةاه ال ضةية التةي تةم تتبنةى قضةية اجتماعيةة وحضةارية عامةةف كح

التعبيةةر عنيةةا برةةكل رةةعر  راقف فةةي الكثيةةر مةةن النةةةوص الحداثيةةةف كةةان ليةةا انعكةةاس 

قلبي على الكثير من النةوص أيضةاً  وغالبةاً ماكةان الةق يعةود شلةى  بيعةة فيةم الودي ةة 

ة برةةكل ابجتماعيةةة فةةي الرةةعرف وال ةةن عامةةة  فيةةل علةةى الرةةعر أن يةةنية بيةةاه الودي ةة

روحيةف تحيةل بيةاا النحةو أو ااقف علةى مةا و -مباررف أو عليو أن ينية بودي ة جمالية 

اجتمةةاعي وأيةةديولوجي  بمعنةةى أن فيةةم ودي ةةة الرةةعر علةةى أنيةةا ودي ةةة أيديولوجيةةة أوبً 

وأايرافً قد أد  شلى ن ي الرعر ف فةي الكثيةر مةن النةةوصف وشثبةا  الأيةديولوجي فييةا  

ب افً مةةن أن النثريةةة فةةي الرةةعرف  ةةي حةةةان  ةةرواد  الةةا  غالبةةاً مةةا و ةةو مةةا عنينةةاه قةةا

تقتادمو الأيديولوجية للييمنة علةى الرةعرف مةن أجةل تودي ةوف فةي ةةراعيا ابجتمةاعي  

وبيكون ليا القف شب شاا تالى الرةاعر عةن موقعةو بوةة و رةاعرافً لةيجلس علةى كرقةي 

أن النثريةةةف فةةي الرةةعرف بتأتيةةو مةةن القياقةةي أو المند ةةر أو الةةواعد  مةةت ا رةةار  شلةةى 

الييمنة الأيديولوجية وحقة   بةل تأتيةو أيضةافً وفةي الأقةاسف مةن ابنحةراف عةن  بيعةة 

التجربة الجماليةف وعن الوعي الا  يندميا أيضافً بمعنى أن النثريةة فةي الةنص الةا  مةن 

ن  الم تةةةرة أن يكةةةون رةةةعريافً تةةةنية مةةةن ابنحةةةراف فةةةي التجربةةةة والةةةوعي الجمةةةاليي

وينعكس  اا ابنحراف في اللغةة الرةعريةف مثلمةا يةنعكس فةي الةةور  والت ةويم والمن ةق 
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العام للنص  ونةر  أن درجةة ابنحةراف عةن الرةعرية فةي الةنص تتناقة   ةرداً ودرجةة 

ابنحراف عن الجمةالي فةي التجربةة والةوعي  ولعةل  ةاا مايقةوو وجةود جوانة  رةعرية 

 ونثرية في النص الواحد أحياناً 

بما أن مجال  اه ال  ةر   ةو الأيديولوجيةة بوةة يا نةةافً ف ننةا قةوف نتبةين الةق و

ابنحةةراف مةةن اةةلال اقةةتعلاي الةةوعي الأيةةديولوجي علةةى عمليةةة ا بةةداع الرةةعر    ةةاا 

ابقتعلاي الا  يةدفت الرةاعر شلةى تحويةل أيديولوجيتةو شلةى نةص  غيةر أنةو شا ي عةل الةقف 

ى الأيةديولوجيف برةكل أرقةى وأعمةق وأدومف ممةا ياقر الجمالي الا  يمكن أن يحيةل علة

 يمكن أن يتقم بو تحويل الأيديولوجية شلى نصف تقتعلي عليو النثرية  

ل د دير  الأيديولوجية بوة يا نةافً في رعر الحداثةف على نم ةين اثنةين الأول 

 ةةو الةةنم  القياقةةي الةةا  بةةر،  فيةةو الم ةةوب  والرةةعارا  القياقةةية الااةةةة بحةة،  

ر أو أيديولوجيتوف بحيش أةبح  ميمةة الةنص ميمةة شعلاميةة وشعلانيةة فةي الوقة  الراع

 ن قوف والق في ش ار كونيا ميمة قياقية 

ال كةةةر  الةةةا  بةةةر،  فيةةةو الم ةةةوب   -أمةةةا الةةةنم  الثةةةانيف فيةةةو الةةةنم  الةةةا ني 

والمحاكمةةا  ال كريةةة وال لقةة ية  بحيةةش شن ميمةةة الةةنص تبةةدو ميمةةة فكريةةة شقناعيةةةف فةةي 

قد يتدالانف فةي الةنص الواحةدف كمةا قةد  *م الأول  مت ا رار  شلى أن  اين النم ين*الم ا

يقت ل النص بنم  واحد بعينوف والةق بحقة  النة،وع ال كةر  أو القياقةي العةام للرةاعر  

وفي كل الأحوالف ف ن النثرية  ي التةي تيةيمن علةى الةنصف ويتبةد  الةق مةن اةلال ميةل 

رية أو القياقيةف ب شلى تجقيد ا حقاس الجمالي مةت العلةم النص شلى ةياغة الم ولة ال ك

أن ثمةةة فرقةةاً بةةين ةةةياغة الم ولةةة >> فنيةةاً<< وبةةين تعمةةيم الاةةاص تعميمةةاً مجا،يةةافً أو 

 تجقيد المثل الأعلى الجمالي بالااص 

ف و و النم  الأكثةر رةيوعافً لبةرو، مةا و قياقةيف النع يالسث س أما فيما ياص 

من جيةف ولقةوي فيةم ودي ةة ال ةن مةن جيةة أاةر ف فةيمكن التوكيةد أن  في الواقت العربي

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

قد يكون من المفيد أن نشير إلى أن يروي هذين النمطين  ي شعر الحداثة يحيل على يرويهما  ي   -*
قع العريي المعاصر. إذ أن يروي هذا الشكل اديديولوجي أو ذاك  ي الشعر يعبّر يالضرورة عن الوا

 يرويه  ي الواقع الاجتماعي.



 وعـــي الحــداثــة ـــــــــــــــــــــــــــــــــ

 

 

175 

شركاليتو تنية من اعتباره أن الموضوع اليام  و الا  يع ي للةنص أ ميتةو ابجتماعيةة 

والجماليةة وال نيةةة  وغ ةل عةةن أن الموضةوع العدةةيم بيعنةةي رةيدافً شاا لةةم يكةن الةةنص فةةي 

أ  أن شرةةكاليتو تكمةةن فةةي فيةةم علاقةةة ال ةةن ااتةةو عديمةةافً علةةى الةةةعيد ال نةةي والجمةةاليف 

 بالواقت والأيديولوجية معاً  ولتبيان الق نتوقف عند بعة النةوص 

 ي ول عبد الو ا  البياتيا

يأث يمثليالهزثعة،يهذهيال وره

يستعحوي  ركميوتزحزميالصخره

يوتنزعي نكميالقشره

يوتفتحيف ي ف ريحث تكميزهره

يفكرهيوتنُبت،يأثه يالموفيالصغ ر،يبرأسكم

يسثغسليبرُ ه يهذ يالوموهيوهذهيالنظره

يستصبحيهذهيالحسره

يمسورايًو ن دثل

يزهوراًيوعن دثل

يوثصبحيب  ليالحزنيأب  ثل

يوتزهريف يفميالشعبيالعواوثل

يستهو يتحتيأ داعك،يث مثل ،يالتع  ثل

يوتسق ي نيرؤوسيالس دييالتثم ن

يك وراقيالخرثف،يستسق يالتثم ن

ي(29هوييالنسث ن)وتمرفه يرث ميالك دحثنيل

واضةم أن البيةةاتي لةةم يعبةةرف فةةي  ةةاا الةنصف عةةن تجربةةة جماليةةةف ولةةم ين لةةق مةةن 

وعيو الجماليف شلى تناول موضةوع التغييةر الثةور   شنمةا القةادق الأوحةد فيةو  ةو الةوعي 

القياقي  ولياا فة ن الةنص راي يقةتعرة الأعمةال التةي قةوف ت ةوم بيةا  -الأيديولوجي 
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ابني،اميين الاين رو وا الواقت ابجتمةاعي بأبةا يليمف ومةن شقة ا  الثور ف من محو عار 

ال ب ةةةا  الحاكمةةةةف ومةةةن شعةةةلان دولةةةة الكةةةادحين    شلةةةى ااةةةر ما نالةةةق مةةةن م ةةةوب  

 أيديولوجية ان و  علييا النص 

وبمةةا أن البيةةاتي قةةد انحةةرف عةةن الجمةةالي فةةي التجربةةة والةةوعيف فمةةن البةةد ي أن 

ما  و نثر  بح   و و مادير في لغةة الةنص التةي  ةي ينحرف عما  و رعر ف وي ت في

لغةةة نثريةةة قياقةةيةف تالةةو مةةن أ  شحقةةةاس جمةةاليف كمةةا تالةةو مةةن التعامةةل المجةةةا،  

التاييلةةيف مةةةت الأرةةياي  وشاا مااقةةةتادمنا مةةة لم كمةةةال أبةةو ديةةة  >>ال جةةو م مقةةةافة 

ف ين لةق مةن (ف ف ن ال ول بان اللغة المقتادمة بعلاقةة ليةا بمةا  ةو رةعر 30التوتر<< 

ان  ةةةاه اللغةةةة اا  دبب  مبارةةةر  ومتداولةةةة ومحةةةدد ف وبتن ةةةو  علةةةى أ  نةةةوع مةةةن 

الم ارقةة  فكةةل مافييةةا متوقةةتف ومبتةةال فةةي الحيةا  اليوميةةة  والةةق علةةى الةةرغم مةةن أن لغةةة 

النص قد ان و  على عةد  مجةا،ا   غيةر أنيةا مةن النةوع الرةادت المبتةالف ب فةي الرةعر 

فحق   بةل فةي الحيةا  المعاةةر  اليوميةة أيضةاً  مةن مثةل  قةتمحو العربيف عبر تارياو 

عاركمف قيغقل برقياف وتجرفيا رياي الكادحين   (  وشضافة شلى الةقف ف ةد كثةر  أدوا  

الرب  بين أر ر النصف مما يعنةي ان الرةاعر أراد أن ي ةول رةيداً متراب ةاً متقلقةلاً فيمةا 

الرعر  شلى أدوا  الرب  أقةلف بمةا بي ةاسف بينو من  ياً  ومن المعروف أن حاجة النص 

من حاجة النص النثر  شلييا  والةق أن الأول يةنية مةن التةراب  الرةعور  الجمةاليف ب 

 من التراب  المن  ي أو التراب  القرد  

و اا يحيلنا على المن ق الا   يمن على النصف و و من ق ع لي بحة   فةالثور  

 ةةة الحاكمةةةف وترفةةت الدلةةم والحيةةف عةةن الكةةادحين  قةةوف تلغةةي الممارقةةا  الرةةادنة لل ب

ولياا ف ن ال ناع  ال رر ( الا  تت نت بةو تلةق ال ب ةة قةوف ية،ول  و ةو بيةنعكس شيجابيةاً 

علةةى الكةةادحين فحقةة   بةةل يةةنعكس أيضةةاً علةةى تلةةق ال ب ةةة التةةي يمكةةن أن ت كةةر وتعمةةل 

الرةع   ومةن  نةاف بركل أفضل  والةق بعةد أن ية،ول اقةتعلاؤ ا  الندةر ( علةى  ب ةا  

ف ن البلاد قوف ت،د ةرف ويةةل الرةع  شلةى الرفا يةة  المواويةل(ف وبيب ةى  نالةق قةاد  
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وعبيةد  فالكةادحون بثةةورتيم قةوف يجعلةةون مةن التمةاي، ال ب ةةي رةيداً مةةن الماضةي   ةةو  

 النقيان( 

الةق  ةةو من ةةق الةةنص  و ةةوف كمةةا نلحةدف من ةةق ع لةةي بحةة   بأثةةر فيةةو للمن ةةق 

ي ةوم أقاقةاً علةى العلاقةة الرةعورية بةين الأرةياي  ب علةى العلاقةة القةببيةف الجمالي الةا  

 كما في  اا النص 

والح ي ة أنو لم يكن ب مكان البياتي شب أن يةدر في نةوف مةن من ةق ع لةي  لأنةو 

كانف في الأقاسف قد ةدر عن الةوعي القياقةيف أ  أن الوقةوع تحة  و ةأ  وعةي غيةر 

ن يةةؤد  شلةةى اقةةتادام أدوا  الةةق الةةوعي واقةةتادام من  ةةو الةةوعي الجمةةاليف ببةةد مةةن أ

و وتعةد  أيضافً كمةا حةةل مةت البيةاتي  وشاا ماوضةعنا فةي ابعتبةار أن ابيديولوجيةة تقةو 

وت  نةةد وتيةةاجم وتةةتيم وتةةدافتف ف نةةو يةةةبم واضةةحافً لمةةااا مةةال  ةةاا الةةنص شلةةى التقةةويذ 

لأيديولوجيةة مجتمعةةف كمةا يةةبم والوعد وابتيام   شلت شا شنو ينية مةن  ةاه الجوانة  ا

واضةحافً لمةااا جةاي  اللغةةة فيةوف علةى  ةاا النحةةو مةن الت ريريةة والا ابيةة  شا شن  ةةاتين 

 القمتين من أبر، القما  التي يتمي، بيا النم  القياقي 

وبمةةا أن رةةةعر الحداثةةة قةةةد رافةةةق حركةةة التحةةةرر الةةةو ني العربيةةةف فةةةي تنوعيةةةا 

وقت ان ينعكس الق فيةو  حيةش حملة  بعةة نةةوص  ةاا الأيديولوجيف ف د كان من المت

الرعرف الق التنةوعف برةكل فة    فثمةة نةةوص اا  ا ةا  أممةيف وأاةر  اا  ا ةا  

قةةةومي عربةةةي أو قةةةور   بةةةل ثمةةةة ا ةةةا  شفري ةةةي أيضةةةاً  و ةةةو مةةةايعني أن الةةةوعي 

الأيةةديولوجي القياقةةي  ةةو القةةادق للةةنصف ب الةةوعي الجمةةالي الةةا  بعلاقةةة لةةو بةةالق 

 وعف وشن يكن لنتاجو بعد أيديولوجي ما ي ول قميم ال اقم في ا ا  أممياالتن

يآهيث إثف نيالكسثثفتشي-رفثق 

يأت ن يالصوت..يصوتيالمديأكتوبر

يأت ن ي ثب ً..يأخضر

يو  ل:يتع ليث ولد يالشق ّ..يتع ل!

ي...ييي
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يسلاع يًث سوا ديأخوت يالعع ل

يسلاع يًث عداخنهم/يسلاع يًث عن زلهم

يمسوريالشهل،سلاع يًلل

ي(31للآتت،يللأبراج،يللأزه ر،يللأ ف ل!)

 وي ول أحمد عبد المع ي حجا،  في ا ا  قومي عربيا

يث ف رسن يالآت يعنيأوراس

يث خث تيًألقىي ني  تقهي لجيالقعه

يث ن رايًشبتّيف يالنمعه

يث خثلايً  دتيعنيغ بيالعتعه

يث صوت يًداعتيهمرتهيألف يًو لا ع ،ه

يدون وأ لَّيأخثرايًثح

يب لحرثه

يب لشعبيالواحديعنيبغداديإلىيالداريالبثض ء

ي(32ب طرضيطبن ءيالفقراء)

 ،نجيا -وي ول محمد ال يتور  في ا ا  شفري ي

ي له يتتمبن..يتتمبن!

ي له يف يومهيالبشرثة

يأن يزنم ..يوأب يزنم يالمدّ..يوأع يزنمثة

يأن يأسود...

يأسوديلكن يحرّيأعتلكيالحرثه

يأرض يإفرثقثه

ي(33  شتيأرض ..ي  شتيإفرثقثة)
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ل الأيديولوجية شلةى نةصف ت ةت فيمةا وقةت فيةو نةص  نلحد أن  اه الم بوقا  شا تحو 

البيةةاتي القةةابقف حيةةش النثريةةة التامةةةف والمن ةةق الع لةةيف والت ريريةةة والا ابيةةةف وغيةةا  

 التعامل المجا،  أو تداولو وابتاالوف وانعدام ا يحاي الجمالي  

اباةةتلاف الأيةديولوجي بةةين  ةاه النةةةوصف شب أنيةا مت  ةةة فيمةةا  فعلةى الةةرغم مةن

بينياف أقلوبيافً و و ما يؤكد أن الوعي القياقي ي رة أقةلوباً موحةدافً علةى الةنصف وشن 

 ااتل   من ل ا  الق الوعي  شا شن للإيديولوجية من  اً محددافً في نياية الم اف 

،  قةةد ةةةاوف فةةي الأرةة ر الثلاثةةة ونةةود  ا رةةار ف فةةي  ةةاا المجةةالف شلةةى أن حجةةا

الأايةةر  مةةن الم بةةوسف الرةةعار القياقةةي الةةا  تبنتةةو الأحةة،ا  ال وميةةة العربيةةةف والةةا  

يتكون من م ا يم الحرية والوحةد  وابرةتراكية  وبمةا أن حجةا،  كةان ينتمةي شلةى حة،  

ينتمةي  ابتحاد ابرتراكي العربيف ف د رت   ةاه الم ةا يم بالرةكل الةا  اكرنةاهف ولةو كةان

شلةةى حةة، ف يرتبيةةا ترتيبةةاً ماتل ةةافً ل عةةل حجةةا،  الةةقف مةةن دون أن ياتةةل  المعنةةى أو 

 القياقف كأن ي ول مثلااً

يب لشعبيالواحديعنيبغداديإلىيالداريالبثض ء.

يب لحرثة.

يب طرضيطبن ءيالفقراء.

وتكون بالق مرتبة بحق  رعار الوحد  والحرية وابرتراكية  غيةر أن ا اةلاص 

  و الا  دفعو شلى الق الترتي ف ب الضرور  ال نية أو الجمالية للح،  

ف فيميةل شلةى  ةري الموقةف أو ال كةر الندةر  للرةاعر  الفكير ي-النع يالذهن أما 

بحيش يبدو النص عرضاً ررادو وأفكارهف بتعبيراً عن تجاربو الجمالية  ولياا فة ن الةنص 

 اعةةل الجمةةالي  وب ياتلةةف  ةةاا الةةنم  عةةن يت لةة  مةةن المتل ةةي الت كيةةر والمحاكمةةةف ب الت

النم  الأول من حيش النثريةف غيةر أنةو ياتلةف عنةوف فةي ابتعةاده عةن الا ابيةةف و ةو مةا 

 ال كر   -ينقجم والحوار الا ني

ولعل  أدونيسف في ةياغتو ل لق تو في ال رد المن اف يكةون مةثلاً واضةحاً علةى  ةاا 

الدمرةةة ي<< لةةةيس قةةةو  تحويةةةل لمةةةا  ةةةو  الةةةنم   شا شن الكثيةةةر مةةةن م ةةةا ت >>مييةةةار
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شيةةديولوجي شلةةى نةةص  ولكننةةا نتوقةةف ف  نةةا عنةةد قةةةيد   >> أوراق فةةي الةةريم<< التةةي 

 تتألف من امقة وقبعين م  عاً أو محاولة لةياغة الم يوم ال كر   والق مثلا

ي*يلك يتقوليالحقثقةي

يغثرّيخ  ك،يتهثّ 

ي(34لك يتصثريحرثقةي)

ي*يكليالع لميف َّيمدثد

ي(35ثنيأرثدي)ح

ي*يأ  يللف رييسو  ًي

يتتبخترْيك ل غ ي

يأويفهبهْ ي بَّعةي

يتتفمَّريزوبعةي

يوتعُِدْيشكليالحث ي

ي(36رحميالف رييعزحوميبذ،بيوبش يي)

ي*يأ عمياطث ميزندك

ي(ي37تكبرياطشث ءيبعدكي)

شن  اه الم ا ت مجرد أقوال فكريةةف أراد ةا أدونةيس أن تكةون رةعرية  شب أنيةا لةم 

مقةةتوا ا ال كةةر   حيةةش قامةة  علةةى القةةب  والنتيجةةةف أو علةةى أقةةلو  المحاكمةةة ت ةةارق 

المن  يةةف فةةابحتراق مر ةةون ب ةةول الح ي ةةةف و جةد  العةةالم مر ونةةة بةة راد  الةةاا ف وكبةةر 

الأرياي مر ون بعمةق التجربةة الحياتيةة  أمةا الم  ةت الةا  يةر  أن  رحةم ال ةأر  م،حةوم 

ياً مكرورافً و و أن الن س ا نقةانية تتكةون مةن الايةر باد  وبرا (ف فيو يةوو قوبً مثال

 والرر   اا بغة الندر عن التناقة ا يحادي في  اا الم  ت 
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شن النثةةر ف فةةي  ةةاه الم ةةا ت ف يةةنية مةةن أن أدونةةيس أراد أن يعبةةر عةةن موق ةةو 

ال كةةر  مةةن بعةةة الجوانةة  الحياتيةةةف برةةكل فكةةر  بحةة ف فكةةان أقةةلو   -ا يةةديولوجي

 لمن  ية  و القادد على م ا ت النص المحاكمة ا

 وي ول يوقف الاالا

ي بثدينحنيللع ض ،ي بثدينحنيللآت 

ي بثدينرضعيالذلَّي

يعنيالعهديإلىياللحد،يخ  ث ن ؟

يثدياطث ميلميتصنعيخ  ث ن 

يخ  ث ن يصنعن ه يب ثدثن 

يلعلَّيالشعسيلميتشرقيلتحُثثن :

يهن يثستنسريالبغ ث،يتفنىيالقعحةياطولى

يميالشكُّيهن يثنعد

يثعوتيالقوليف ياطلسنةيالحايّ

يصلثبي يلميثعحُيخ  ث ن 

يفهليتعُحىيإذايع يس بايالرثحَيمن ح ن ،

يأويدانتيلن يالدنث ي) يختميالسرِّ ي(38إذايع يانفضَّ

ل د أراد الاال أن ي ول شن ا نقةان  ةو قةب  الا يدةة الأولةىف بةالمعنى المقةيحي 

داً ليةةاف ولةةن يةةتالص مةةن عبوديتةةو لا يدتةةوف شب للا يدةةة  ولأنةةو قةةببياف ف ةةد أةةةبم عبةة

دينيةةة  وعلةةى -بةةالمو  ال ةةاد   فالم ولةةة النةةاج،  التةةي ةةةاغيا الم  ةةت م ولةةة أيديولوجيةةة

الةةرغم مةةن أن الرةةعور الةةديني قةةد أنةةت ف عبةةر تارياةةوف نةوةةةاً رةةعرية راقيةةةف كالرةةعر 

وبةةين ةةةياغة الم ولةةة  الةةةوفي مةةثلافً شبأن ثمةةة فرقةةاً نوعيةةاً بةةين تجقةةيد الرةةعور الةةديني

الدينية  و اا ال ةرق يتوضةم حةين ن ةارن بةين رةعر المتةةوفة ورةعر ال  يةاي  شنةو ال ةرق 
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بةةين مةةن يجقةةد روحةةو وشحقاقةةو ومرةةاعرهف وبةةين مةةن يةةةوو م ولةةة دينيةةة اا  أقةةس 

 أيديولوجية محدد   و و ال رق أيضاً بين من يعاي  جماليافً ومن يحاكم شيديولوجياً 

لال الم بوقةا  القةاب ة أن ا نحةراف عةن الجمةالي فةي التجربةة ل د توضم مةن اة

والوعيف لن ينت  قو  نةوص أيديولوجية  ،يلة  والح ي ةة أن مةا يقةيم فةي الةق ف  ةو 

 بيعةةةة المةةةاد  التةةةةي يقةةةتادميا الرةةةةاعرف و ةةةي اللغةةةة  شا شن ارتبةةةةا  اللغةةةة بالمعرفةةةةة 

الةةا  ينبغةةي أن يكةةون والأيديولوجيةةة يضةةاعف مةةن ةةةعوبة عمةةل الرةةاعرف  ةةاا العمةةل 

جماليةةاً بمةةاد  مرةةاعةف لكةةل أرةةكال الةةوعي ابجتمةةاعي  و ةةو مةةاب نجةةده فةةي عمةةل ال نةةان 

التركيلي والموقي ي مثلاً  حيش شنيما يتعاملان بماد  ااةة بيمةا ت ريبةافً أو علةى الأقةلف 

ي ونةا  بيتعاملان بماد  تحمل معاني ودبب ف قبل أن يرك لا ا جمالياً  ومن  ناف فة ن الأ

الدينية والموقي ا الكنقةية  ةي أعمةال فنيةة بكةل مةا يعنيةو المةة لمف بةةرف الندةر عةن 

الاوق الجمالي الا  تمثلو  أمةا رةعر ال  يةايف والرةعر التعليمةيف فليقةا رةعراً البتةة  شا شن 

ابنحراف عن الجماليف فةي التجربةة والةوعيف يةنعكس مبارةر  فةي لغةة الةنص الرةعر   

للغة عما  ةو رةعر  مرتب ةاً باتجةاه ابنحةراف عةن الجمةاليف و ةل  ةو ويكون انحراف ا

قياقي أو فكر  أو أالاقيف فلكل انحةراف لغتةو الااةةة بةو  ولعلنةا فةي الةق ن يةم لمةااا 

>>عامةةل الرةةكلانيون الةةروس الرةةعر علةةى أنةةو اقةةتادام أدبةةي جةةو ر  للغةةةا فيةةو كةةلام 

 ةةو عاملةةو الأقاقةةي الأكثةةر   Rhythmمةةندم فةةي بنيتةةو الةةةوتية الكليةةة  وا ي ةةاع 

( حيش مي ،وا بينو وبين اللغة العملية من الال نوعيتو المترةكلةف كمةا ن يةم 39أ مية<<  

 (40أيضاً لمااا ا    يغل شلى أن الرعر  و أةع  أنواع ال نون 

وبةرف الندر عن تعريةف االرةكلانيين الةروس للرةعرف ف نةو ممةا برةق فيةوف أن 

مامةاً عةن اللغةة العمليةة أو المعرفيةة أو الأيديولوجيةة  والةق بقةب  اللغة الرعرية ماتل ةة ت

 بيعتيا ابن عالية والحقية من جيةف وتكوينيا ال ني من جيةة أاةر ف عةلاو  علةى كونيةا 

لغة مجا،ية تاييلية  من الق ف ن الةدفق الجمةالي الةا  تتمية، بةو  ةاه اللغةة يةنية أقاقةاً 

ر عنيةةا  ممةةا يعنةةي أن افت ةةاد الةةق الةةدفق فةةي مةةن  بيعةةة التجربةةة الجماليةةة التةةي تةةةد

 النةوص الأيديولوجية أمر بد ي  شا شن لأيديولوجية نق اً ماتل اً عن النقق الجمالي 
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شن ابنحةةراف عةةن الجمةةالي  شاافً يةةنعكس انحرافةةاً عةةن اللغةةة الرةةعرية بالضةةرور   

م بيةا الرةاعر تموييةاً ولن ين ا النص من النثرية كل الألعةا  ال انتا،يةة التةي يمكةن أن ي ةو

لةةالق ابنحةةرافف كةةأن يةةو م بةةالغموة أو ا بيةةام  والةةق ك ةةول أدونةةيس ال كةةر  الةةا  

 يةوو م ولةف وبيجقد شحقاقاً او موق اً جماليااً

ي د يالنعلةيثفرزيحلثبهيوثغسلياتسكندر

يالفرسيمه تيأربعيورغثفيواحد

ي(41وال رثايك لبثضةيتبداثةيله)

شلةةى أن تحويةةل الأيديولوجيةةة شلةةى نةةصف الةةا  قلمةةا نجةةا منةةو ونةةود ا رةةار  أايةةراً 

راعرف غالبةاً مةايمكن ت ويمةو بالت دميةة أو الرجعيةةف  ةاا الت ةويم الةا  نةرفة أن نةةدره 

علةةى الةةنص الرةةعر  الةةةادر عةةن الجمةةالي فةةي التجربةةة والةةوعي  والقةةب  فةةي الةةق أن 

أنيةا تةةدر عنةو  بمعنةى النةوص الأيديولوجية  ي ن قيا التةي تةدعونا شلةى  ةااف بقة  

أنةةةو شاا كةةةان مةةةن الا ةةةأ ت ةةةويم الةةةنص الرةةةعر  قياقةةةيافً فمةةةن الةةةةوا  ت ةةةويم الةةةنص 

الأيديولوجي على  اا النحو  لأنو يةدر أقاقاً مةن الموقةف الأيةديولوجيف علةى حةين أن 

النص الرعر  يةدر عما  و جمالي  وليةاا فة ن وةة و بالت دميةة أو الرجعيةة يعنةي أننةا 

ا عليو  و و ما بينبغي أن يكةون فةي التل ةي الجمةالي والتنةاول الن ةد ف علةى ن رة موق ن

 الرغم من أن للنص الرعر  ا اباً أيديولوجياً ما 

 
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