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 مقدمة:

 
 

 لقد عمل الشعراء الصوفية الرواد، ومنهم أبومدين التلمساني
هـ( الذي اتخذنا من شعره نموذجا في هذه القراءة، على أن يخلقوا  594-)

ن مثيله في القصيدة التّقليدية، يخضع في مشكلا للقصيدة الصّوفية متميّزا 
وفية العملية المتميّزة في الثّقافة العربيّة الإسلامية، بنائه للتّجربة الصّ 

ومحاولة تحديد هذا الشّكل، بوصفه بنية لسانية سطحية، وتحديد هذه 
التّجربة، بوصفها بنية عميقة دالّة، ومحاولة إيجاد العلاقة التّفاعلية بينهما، 

ليه هذه أو فلنقل بين التّشكيل والرّؤيا، يعدّ المحور المنهجي الذي قامت ع
 الدّراسة في فصولها الأربعة.

ولقد حاولنا تحديد ذلك كلّه وتلخيصه،في الرّسم البياني للتّجربة الشّعريّة 
الصّوفية العملية، الذي ذيلنا به مدخل هذه الدّراسة، فقد اعتبرنا فيه: 
الخطاب الشّعري الصّوفي : ) علامة كبرى(، لها دالّ كليّ، هو بنيتها 

ة المتشكّلة من: الهيكل العام للخطاب الشّعري الصّوفي، السّطحية الكليّ 
المتكوّن من قسمين كبيرين لا ثالث لهما، هما قسم الغياب، وقسم الحضور، 
على التّداخل أحيانا والتّقابل أحيانا أخرى، وهو ما درسناه بالتّفصيل في 

 الفصل الأوّل.
كــل مــن ومــن : موعــوعا  أو تيمــا  هــي أســا  التّشــكيل الشّــعري فــي 

القسـمين السّــابقين : الغيــاب والحضــور، بعـم هــذه الموعــوعا  أو التيمــا  
يختصّ بتشكيل قسـم الغيـاب مثـل: الطلـل والحنـين والرّحلـة، وبعضـها يخـتصّ 
بتشكيل قسم الحضور، مثل: الخمر والمقام والحال، وبعضها الآخر، يختصّ 

ب شـــعري ، هـــي تيمـــة الســـزل الأساســـية فـــي كـــل خطـــابتشـــكيل القســـمين معـــا  
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 صوفي، وهو ما درسناه بتفصيل في الفصل الثاني.
ومن أساليب مركبة، تشكلت منها الموعوعا  أو التيما  السابقة، 
اقتصرنا على رصد العيون منها،  وإحصاء ما هيمن منها، وما اعتبرناه من 
مقتضيا  الخطاب الشّعري الصّوفي، وذلك مثل أسلوب التّقابل، والتّمثيل، 

والأسلوب القصصي، والتناص، وهو ما درسناه وحلّلناه في الفصل والتّجريد، 
 الثاّلث.

، تشكّلت منها ملحوظا   ومن : مفردا  معيّنة مخصوصة، مكرورة تكرارا  
الموعوعا  أو التيما  السّابقة، بما فيها الأساليب السّابقة، أحصيناها 

دولين على وحصرناها في معاجم شعرية أربعة، كلّ معجم منها يتفرّع إلى ج
التقابل أحيانا، وعلى التّرابط والجدل أحيانا أخرى، بلست ثمانية جداول 
معجمية، جمعناها على أسا  تحديد العلاقة فيما بينها، والمعاجم الأربعة 
هي : معجم السزل وما في حكمه ، والطلل والرحلة وما في حكمهما، 

ي وما في حكمه، والمعجم الخمري وما في حكمه، والمعجم الوظيفي الصّوف
وهو ما حاولنا دراسته وتحديد وظائفه في الفصل الرّابع والأخير، هذا من 

ومن جهة أخرى فقد اعتبرنا في ذلك الرسم البياني: أنّ الخطاب  جهة.
لها و الشعري الصوفي بوصفه علامة كبرى، لها دالّ كلي سبق توعيحه، 

هي البنية التي رسمناها مدلول كلي أيضا، هو بنية الخطاب العميقة الدالة، و 
في شكل مثلث، تلخّص أبعاد التجربة الصوفية الثلاثة : فالسلوك الصّوفي 

( الذي يسمى الفرق الأول في زمن آنا  1العملي يبدأ من موقع الخلق)
الغياب، ثم يتجه نحو الحق في قمة المثلث حيث يتم الجمع في لحظة آنية 

وفي، ثم يأتي بعده صحو الجمع واحدة من الآنا  الزمنية أي: الوقت الص
( الذي يسمى الفرق الثاني ليعيش زمن آنا  2والعودة إلى موقع الخلق)

الغياب مرة أخرى ، وفي هذه المرحلة يلتفت السالك نحو لحظة الحضور 
 ليصف حضوره أو تجربته في القول الأدبي أو الشعري.

ليس شيئا وأما العلاقة بين الدال  الكلي، الذي سبق توعيحه والذي 
غير الخطاب الشعري في تشكله النمطي، وبين المدلول الكلي، الذي سبق 
توعيحه أيضا والذي ليس شيئا غير التجربة الصوفية بمراحلها النمطية 
الثلاثة، فإنها علاقة تفاعلية فيما بينهما، ومن ثمة جاء عنوان هذه الدراسة 
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ا والتشكيل"، ودالا على محايثا لطرفي العلامة الكبرى، مركبا  من : "الرؤي
 الخيط المنهجي الذي ينتظم هذا العمل في فصوله وأجزائه.

ولعله قد اتضح أن القصـد مـن "الرؤيـا" هـو البنيـة العميقـة أو الذهنيـة أو 
الأيديولوجيــة أو  المرجعيــة أو الكاتــب الضــمني، ممــا يتضــمن رؤيــا الصــوفية 

بــين زمــرة مــن المثقفــين فــي للعــالم، وهــي الرؤيــا التــي ألفيناهــا ثابتــة وموحــدة 
مــنهم أبومــدين علــى و تراثنــا الإســلامي، هــم جماعــة المتصــوفة علــى العمــوم، 

الخصــــوص، وهــــي الرؤيــــا التــــي تــــتحكم فــــي تشــــكيل بنيــــة الخطــــاب الشــــعري 
نمطيــا محــددا، كمــا ســبق أن أوعــحناه، وكمــا سندرســه فــي  الصــوفي تشــكيلا  

يــة اللســانية الســطحية فصــول هــذا العمــل، وأن القصــد مــن "التشــكيل" هــو البن
التي تجسد تلك الرؤيا وتتشكل بمشيئتها وإرادتها، من حيث إنّ البنيـة العميقـة 
هــي التــي تســو  البنيــة الســطحية وتــتحكم فــي بنائهــا، وأن القصــد مــن "الــواو" 
هو العلاقة التفاعلية بين )الرؤيا/التشكيل( أو بـين البنيـة العميقـة الدالـة، التـي 

لخطــاب الشــعري الصــوفي ومنبعــه، وبــين البنيــة اللســانية تجســد )ســيمانتي ية( ا
 التي تمثل )سيميائية( ذلك الخطاب.

ونهدف من وراء هذا العمل إلى تحليل بنية الخطاب الشعري الصوفي 
عند أبي مدين التلمساني بالخصوص، في إطار الخطاب  الشعري الصوفي 

كون منطلقا على العموم، وإلى محاولة وعع وظائف قارة لهذا الخطاب ت
لقراءة أي نص  شعري صوفي والاقتراب من فهمه، هذا الخطاب الذي قلما 
تجرد  لـه الأقلام لقراءته بطريقة ما من طرق القراءة الحديثة، مثلما تجرد  
لقراءة الخطاب الأدبي العادي، على الرغم من أن تراثنا الشعري العربي 

ون من الشعر، وربما غلب ، حافل بهذا الل، ومنه المساربي خصوصا  عموما  
 من حيــث الكثــرة والنضج الفني على اللـون العادي منه.

 
 نسأل الله التوفيق والسداد

 
 
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 مدخل:
 

 ـ أبو مدين التلمساني: 1

ندلســـي، ولــد بحــوز إشـــبيلية لأهــو أبــو مــدين شـــعيب بــن الحســين الأنصــاري ا
 594في قـرب تلمسـان سـنة ،وتعلم بفا ، ثم حج، وعند أوبته اسـتوطن بجايـة ، تـو 

 هجرية ، ودفن بقرية العباد في تلمسان، وعريحه بها مشهور مزار .
( ، ومما جاء فيها 1ترجم أبومدين لنفسه ، وتناقل ترجمته عدد من المؤلفين )

برعــي مواشــيهم التــي  -وكــان أصــسرهم ســنا  -: أنــه لمــا تــوفي والــده ، كلفــه أخوتــه 
دنا منه ، وكان  أو قارئا   إذا رأى مصليا   -اء ذلك أثن -ورثوها ، عن والدهم، فكان 

لكونه لا يفعل مثله ، فيحـد  إخوتـه بمـا يجـد ، فينهونـه  عظيما   يجد في نفسه غما  
 ويأمرونه بالسهر على رعاية مواشيهم .

تــرك  .اشـتد غمـه علــى مـا هـو فيــه ، وقويـت عزيمتــه علـى طلـب مســالك العلـم
ه نفسه ، فأدركه أحد إخوته ورده ثم هدده بالحربة لما تاقت إلي الماشية ، وفر طالبا  

، لكنه ما لبث أن فر بالليل ، فأدركه بعـم إخوتـه وسـل عليـه سـيفه وعـربه بـه ، 
فتلقــى الفتــى الضــربة بعصــاه ، ثــم ســار حتــى وصــل البحــر، حيــث وجــد خيمــة بهــا 
أن نا  ، و خرج إليه منها شيخ ، سأله عن أمره ، فأخبره بمسألته، فأشار عليه : 
 انصرف إلى الحاعرة حتى تتعلم العلم ، فإن الله تعالى لا يعبد إلا بالعلم .

رحــل أبــو مــدين إلــى العــدوة، و نــزل بطنجــة، و منهــا ســار إلــى ســبتة، حيــث 
للعــيش، و لكــن نفســه حدثتــه: أن لــيس ذلــك هــو القصــد  مــع الصــيادين طلبــا   شــتسلا

اعـة الأنـدلس، فكتبـوا الذي سافر من أجله، فانصرف إلـى مـرا،ش، و قصـد بهـا جم
 اســــمه فــــي زمــــام الأجنــــاد، فقــــال لبعضــــهم: )) إنمــــا جئــــت للقــــراءة ((، فقيــــل لــــه: 
)) عليــك بفــا  ((، فســار إليهــا، و أقــام بهــا، و لازم جامعهــا، حيــث تعلــم فــرائم 
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 الوعوء والصلاة.
وكـان يتـردد بفـا  علـى مجـالس العلمـاء، لكنــه لـم يكـن يفهـم عـنهم شـيئا، إلــى 

كلمـــا تكلـــم صـــاحبه بكـــلام ثبـــت فـــي قلبـــه و حفظـــه، فســـأل عـــن  أن جلـــس  مجلســـا  
الشــيخ، فقيــل لــه:)) إنــه أبــو الحســن بــن حــرزهم((، فلمــا فــر  الشــيخ مــن درســه، دنــا 
منــه أبــو مــدين، و قــال لــه: ))حضــر  مجــالس كثيــرة، فلــم أثبــت علــى مــا يقــال، و 

يجـاوز  أنت كلما سمعت منك حفظته، فقال له: هـم يتكلمـون بـأطراف ألسـنتهم، فـلا
 ،لامهم الآذان، و أنا قصد  الله بكلامي فيخرج من القلب (( .

هــ( أول  559 -الزاهد الصّوفي أبو الحسن عليّ بن حرزهم )  -إذن  -،ان 
شــيخ تعلــق بــه قلــب أبــي مــدين، فلازمــه و تــردد علــى مجلســه، و كــان ممــا قــرأه و 

ء علـوم الـدين" لامـام أخذه عنه: "الرعاية لحقـوق الله" للحـار   المحاسـبي، و "إحيـا
السزالي، ثم تردد على مجلس ف يه فا  و عالمها أبي الحسن بـن غالـب القرشـي ) 

هـ ( و أخذ عنه: "،تاب السّـنن فـي الحـديث" لممـام أبـي ايسـى الترمـذي،  568 -
، عن الشيخ أبي عبد الله الدقاق الذي كان نظريا   بينما أخذ التّصوف، بوصفه علما  

سجلماسة، و الذي كـان يقـول عـن تلميـذه: ))أنـا ولـيّ أخـذ عنـه  يتردد من فا  إلى
 الشيخ أبو مدين علم التصوف(( .
، فقـد مارسـه أبـو مـدين علـى يـد الشـيخ أبـي عمليا   أما الّتصوف بوصفه سلوكا  

هـــ(، الــذي كــان يعــد فــي هــذا الجانــب مصــبام عــدوة القــرويين مــن  572 -يعــزى)
فــي الكــرم و الكرامــا ، لخصــها أبــو  فــا ، و الــذي حكيــت عنــه أعاجيــب الأخبــار

ـــه:     )) طالعـــت أخبـــار الصـــالحين مـــن زمـــان أويـــس القرنـــي إلـــى  مـــدين فـــي قول
زماننا، فمـا رأيـت أعجـب مـن أخبـار أبـي يعـزى، و طالعـت فـي كتـب التصـوف فمـا 

 رأيت كالإحياء للسزالي(( .
بـــر فــي بدايـــة الســـلوك، ليخت عســـيرا   و كــان أبـــو يعـــزى يمــتحن مريديـــه امتحانـــا  

مــن الابـــتلاء و  صــدق الإرادة مــن زيفهــا فــي المريــد، و قــد ســجل أبــو مــدين جانبــا  
الاختبــار الــذي تعــرم لـــه مــع شــيخه، فقــال: )) ســمعت النــا  يتحــدثون بكرامــا  
"،  أبي يعزى، فذهبت إليه في جماعة توجهت لزيارته، فلمّا وصلنا جبل " إيروجـان

ــر الطّعــام منعنــي مــن و دخلنــا علــى أبــي يعــزى، أقبــل علــى القــوم دونــ ي، فلمّــا أضحض 
الأ،ل، فقعد  في ركن الدار، فكلما أحضر الطعام  و قمـت إليـه انتهرنـي، فأقمـت 
على تلك الحال ثلاثة أيام و قد أجهدني الجوع، و نالني الـذّل، فلمـا انقضـت ثلاثـة 
أيام، قام أبو يعزى من مكانه، فأتيت إلى ذلك المكان، و مرغت و جهي فيه، فلمـا 

فعت رأسي نظر  فلم أر شيئا، و صر  أعمـى، فبقيـت أبكـي طـول ليلتـي((.  ثـم ر 



- 9 - 

قال : ))فلما أصبحت استدعاني وقال لـي: اقـرب يـا أندلسـيّد  فـدنو  منـه، فمسـح 
بيــده علــى عينــي فأبصــر  ، ثــم مســح بيــده علــى صــدري وقــال للحاعــرين : هــذا 

 في الانصرا ف((.هذا معناه ، فأذن لي  يكون لـه شأن عظيم ، أو قال كلاما  
وقــد ظــل أبومــدين ، بعــد ذلــك ، يتــردد إلــى زيــارة أبــي يعــزى ، وكــان أبــويعزى 
يقربه منه ، ويقول لـه :)) أأشك أرجاز الأندلس (( ، ومعناه : تعال يارجـل الرجـال 
الأندلســـي . وبـــذلك فقـــد جمـــع أبومـــدين بـــين التصـــوف النظـــري، والتصـــوف العملـــي 

 جمع علم وابادة . 
، بعد ذلك ، إلىالمشرق قصد أداء فريضة الحج ، وقد روي أنـه  رحل أبومدين

هــ ( رأ  الطريقـة 561 -تعرف في عرفة بالشيخ عبـد القـادر الجيلانـي الحسـني ) 
مـــن الأحاديـــث ، وألبســـه خرقـــة  القادريـــة، وأنـــه أخـــذ عنـــه فـــي الحـــرم الشـــري  كثيـــرا  

ر بصــحبته ، ويعــده مــن أســراره ، وأن أبامــدين كــان يفتخــ الصــوفية ، وأودعــه كثيــرا  
أول من نقل الطريقة القادرية إلى  -بذلك-أفضل مشائخه الأ،ابر ، فيكون أبومدين

 بلاد المسرب . 
ولما عاد أبومدين من المشرق ، تردد في بـلاد " إفري يـة " أي تـونس ، ثـم  

استقر به المقام في بجاية، وهي المدينة التي كان يفضلها على كثيـر مـن المـدن ، 
ن يقول عنها : )) إنها معينة على طلب الحلال(( وكانت بجاية يومئـد قـد والتي كا

هــ  547- 408بلست أوج إشعاعها الثقافي و الحضاري علـى عهـد الحمـاديين : ) 
( ، ثم علىعهد الموحدين بعـدهم وقـد عاصـر أبومـدين العهـدين ، وإن كنـا لا نعـرف 

ها بالتقريـب لا تقـل عـن سـت بالتدقيق المدة التى قضاها على عهد الحماديين،  فإن
( سنة ، وذلك بدليل قول تلميده: محمد بن عليّ بن حماد الصـنهاجي  16عشرة ) 

هـ   531: )) أنه سمع عليه كتاب " المقصد الأسنى " وكان ذلك بداره ببجاية سنة 
( ، غير أن المدة التـي قضـاها فـي عهـد الموحـدين كانـت أطـول مـن ذلـك،  2(( ) 

 ( . 3وأربعين سنة )  إذ بلست زهاء سبع
وإذا كانت بوادر النبو  العلمي والصوفي قد ظهر  على أبـي مـدين فـي فـا  
، فـــإن مناقـــب الشـــهرة وألقابهـــا ، التـــى طبقـــت الآفـــاق ، مثـــل : " شـــيخ المشــــائخ " 
والجـــامع بـــين   " الح يقـــة والشـــريعة " وصـــاحب " مقـــام التوكـــل " ومخـــرج " الألـــف 

الحافظ " و " المفتـى" وصـاحب " الكرامـا  والخـوارق  شيخ " و " علم العلماء " و "
" و " القطــب الســو  " ، قــد نالهــا فــي أغلبهــا وهــو فــي بجايــة التــي أحبهــا وفضــلها 
على غيرها مـن المـدن ، وهـي المدينـة التـي تصـدى فيهـا للتـدريس والتربيـة ، وخـرج 
،  فيهــا دفعــا  مــن طــلاب علمــي الظــاهر والبــاطن علــى طريقــة أســتاذه أبــي يعــزى 
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وممـــا كـــان يدرســـه لهـــم : كتـــاب " المقصـــد الأســـنى فـــي شـــرم أســـماء الله الحســـنى" 
 لامام السزالي ، الذي ذكر أنه بث فيه بعم "أسرار المكاشفة". 

أثنـــاء تدريســـه " للمقصـــد الأســـني " إذ كـــان يـــأمر  ولقـــد كـــان أبومـــدين متحفظـــا  
(، لأن عيــون الدولــة ممــا يقولــه فــي هــذا الكتــاب ( طلابــه )) أن لا يقيــدوا عنــه شــيئا  

الموحديــة، المتعصـــبة لمســـائل علـــم الظـــاهر كالفقـــه و علـــم الكـــلام، كانـــت ترا بـــه و 
تتـــوجس منـــه خيفـــة مـــن شـــهرته و كثـــرة طلابـــه و أصـــحابه و عمـــوم أتباعـــه الـــذين 

 أصبحوا يشكلون قوة لها خطرها على الدولة القائمة على مذهب مخالف.
فـي آخـر حياتـه، فقـد تناقـل الـرواة أن و كذلك كان مآلـه مـع السّـلطة الموحديـة 

ـــد يعقـــوب  الشـــيخ ))لمـــا اشـــتهر أمـــره  ببجايـــة وشـــي بـــه بعـــم علمـــاء الظـــاهر عن
بالإمــام المهــدي، و  المنصــور، و قــال: إنــه يخــاف منــه علــى دولــتكم، فــإن لـــه شــبها  

أتباعــه كثيــرون فــي كــل بلــد، فوقــع فــي قلبــه، و أهمــه شــأنه، فبعــث إليــه فــي القــدوم 
، و كتــب لصــاحبه ببجايــة بالوصــية و الاعتنــاء بــه، وأن يحملــه خيــر عليــه ليختبــره
 ( .4محمل (( )

فلمـــا أخـــذ أبـــو مـــدين يســـتعد للســـفر إلـــى مـــرا،ش، عاصـــمة الدولـــة الموحّديـــة، 
للمثــول بــين يــدي يعقــوب المنصــور، خليفــة الدولــة الثالــث الــذي امتــد  ولايتــه مــن 

يصــيبه منــه مكــروه،  هجريــة، شــق ذلــك علــى أصــحابه، وخــافوا أن 595إلــى  580
فطمـــأنهم الشـــيخ و كـــان ممـــا قالـــه لهم:))شـــعيب شـــيخ كبيـــر  عـــعي  لا قـــوة لــــه 
للمشـــي، و منيتـــه قـــدّر  بسيـــر هـــذا المكـــان،   و لابـــد مـــن الوصـــول إلـــى موعـــع 
المنيــة، ف ــيم الله لــي مــن يحملنــي إلــى مكــان الــدفن برفــق، و يســوقني إلــى مــرام 

( ، يقصــد السّــلطان، فــرق 5ولا يرونــي(( )المقــادير أحســن ســوق، و القــوم لا أراهــم 
 حالهم لذلك، و طابت نفوسهم، لاعتقادهم أن ذلك من "،راماته".

فلمــا وصــل الموكــب بــه إلــى و لايــة تلمســان، مــرم الشــيخ مــرم المــو ، و 
لمــا وصــل إلــى وادي يسّــر اشــتد مرعــه، فنزلــوا بــه هنــاك، حيــث وافتــه المنيــة، عــن 

جثمــان إلــى قريــة العبــاد، مــدفن الأوليــاء، و نحــو خمــس و ثمــانين ســنة، و حمــل ال
مــنهم  ، خــرج فيهــا أهــل تلمســان عــن بكــرة أبــيهم، تقــديرا  مشــهودا   ،انــت جنازتــه يومــا  

للــولّي الكبيــر، و منــذ ذلــك الحــين، صــار  تلمســان مدينــة الــوليّ ســيدي أبــي مــدين، 
 يعرف بها وتعرف به ويحتمي بها وتحتمي به .

 أثره: - 2

الــدنيا و شــسل النــا  بمــا روي عنــه مــن "  -رحمــه الله  -ولقــد مــم أبــو مــدين 
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( وبمــــا أثــــر عنــــه مــــن منثــــور الكــــلام و منظومــــه 6مــــا  " و خــــوارق العــــادا  )ا،ر 
الصوفي، و لكن أغلب آثاره و انشسالا  العارفين بها، مازالت مفرقة و مشـتتة فـي  

و يصـنفها فـي  ،علميا   تنتظر من يتتبعها فيجمعها و يحققها تح يقا   المظان القديمة
سفر أو أسفار، كيما يسهل على الدارسين الوصول إليها لمدارستها و الانتفـاع بهـا 

 في مجالاتها المختلفة.
، و كــان النـا  يقصــدونه أو يراسـلونه مــن أطــراف مفتيـا   فقـد كــان الشـيخ فقيهــا  

الأرم للاســـتفتاء فيفتـــيهم، و كـــان للشـــيخ " مواقـــف و مخاطبـــا  " صـــوفية علـــى 
قــف البســطامي و النّ فوــري ومخاطباتهمــا الصــوفية، وكانــت لـــه " منامــا  " شـا،لة موا

رمزيــة، و ذكــر صــاحب الكوا،ــب الدريــة أن الشــيخ قــد تــرك ))تصــاني  منهــا كتــاب 
كـل ذلـك، و ربمـا غيـره، مـن تـرا  الشـيخ مـازال فـي أغلبـه فـي حكـم   أ  التوحيد((

صح منه للشـيخ فينسـبه  ، و يحقق فيماهالضياع و النسيان، ينتظر من يجمع شتات
، كمــا ســنرى أمثلــة مــن أو عمــدا   ه، و ينفــي عنــه مــالم يصــح ممــا نســب إليــه ســهوا  ـلــ

 ذلك بعد قليل.
للشـــعر، بمـــا فـــي ذلـــك  للحكمـــة ناظمـــا   و كـــان الشـــيخ إلـــى جانـــب ذلـــك قـــوّالا  

الموشــحا  و الأزجــال، وقــد اعتنــى بجمعهمــا الشــيخ العربــي بــن مصــطفى الشــوار 
هـ( شيخ الزاويـة العلويـة بتلمسـان، و نشـرهما فـي سـفر واحـد  1275التلمساني  ) +

م بعنـــوان: ديـــوان 1938نجلـــه محمـــد بـــن العربـــي بمطبعـــة الترقـــي فـــي دمشـــق ســـنة 
قــد ســبقه إليــه، أو أعــاد  الشــيخ ســيدي شــعيب أبــي مــدين، و هــو عمــل لــم نجــد أحــدا  

 .حتى الآن، في حدود علمنا جديدا   غيرضه بعدَه تحقيق الديوان تح يقا  
و علــى الــرّغم ممــا بذلــه المرحــوم مــن جهــد مشــكور، فــإن الــديوان مــازال فــي 
كَــم، و الإشــارة إلــى مظانهــا  حاجــة إلــى إعــادة تحقيــق، و ذلــك لتوثيــق مــا بــه مــن ح 

( ، و لتوثيــق مــا بــه 7المخطوطــة المتواجــدة فــي أغلبهــا بالمكتبــة الظاهريــة بدمشــق)
قصـه، و التـي لـم تمتـد إليهـا يـد من قصائد، و إلحاق أخـرى بـه مـن الشـوارد التـي تن

الشيخ ففاتته، و ذلك مثل القصيدة اللاميـة التـي هـي فـي  الاسـتساثة و الأدايـة، و 
 (:8عدتها خمسة و عشرون بيتا، أولها )
سْكككدَد تَكككدَدْلن جَكككدَ الَ َ كككا نْ لْطَافِكككاَ ال ََ كك ن    لِأ ََ الانَ ت  ن وََ نْكك ََِ   وَ حَككالِك مَاَككا رَككدْ

وفؤكككككا فنكككككَ ادَِ لككككككِاَا َ كككككَ ا          نَ تن    قَصَكككككدرناَ تًَان و ن فن ََ ََ ِّككككِ  ن وَ َ نْككك نَ تنتََـ   ْسِككك ن
 و آخرها:

ََ جَككككككَ الن َ ِ يكككككك ن ن    ُ كك ن    وَ َ زْكَككككككد مَككككككككاَ ِّن ككو ن َ ًَككد الاِسْككاِ الككو كِكِ  وَ يَْـ   يَنـ
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نَ  وَآل   ونَ ن بككندن نَ ابن َْ نَ  وَ َ صْ نُ كككككك ن    وَمَكادَ َُا  ككككككا  ن تن نَ فِكككككك حن كككككك ُّ نُ ًُّكككككوا فَ َْ   رَ
و مثــل القصــيدة النونيــة الخمريــة، و التــي هــي مــن أشــهر قصــائد ســيدي أبــي 
مدين الصـوفية، و التـي تعـد مـن بـوا،ير القصـائد الخمريـة الصـوفية، و التـي يكـون 
ابــن الفــارم قــد اســتلهم منهــا قلــيلا أو كثيــرا لصــناعة ميميتــه الخمريــة المشــهورة، و 

 ( :9عدتها خمسون بيتا، أولها)
ككككا ككافَككدَ    َ دَِْهَكككا لَدَكككا صِكككْ فؤا وَ دَهْ تَْ َ اَكككا َ د  د  َْ تنككوْ من ََ نَرْككِ  ن الْاَككْ    ْْ ن  ننَككا   
نَ قَككدْ َ ككابَ ِ امْككاِاَا حككككككْدَا بِاَكككككا َ ككككككد ا   وَ غَكك ِ  لَدَككا فَالْوَقْكك نَككككككا ِْلَيْاَكككككا قككككككدَْ نَ   لِأ

 و آخرها:
ككا َْ رََ نُّاؤ ككالِ تَالَكك ككولن الَِْ كككلِ مككككن ُّ صَكككادِحَ   َ كككْ دَ    وَ حَتَككد غنصن ِْ ًَ َ َْ   اوَ غَدكككك 

كككد  لِككككَ  َ  مَككككْ َ ََا بِاَكككا           َ هَكككْ  َ اٌِ ككككِ  تَكككككَِّْ رِك وهَكككك   وَقْككك ككككالَ مِككككوَا زَاٌِ   كْدَا خََِ
،مــــا يحتــــاج الــــدّيوان، فــــي موشــــحاته و أزجالــــه، إلــــى وقفــــا  متأنيــــة، و ذلــــك 

أن الششــتري كــان أول مــن اســتخدم للتحقيــق فــي و جهــة النظــر التــي ذهبــت إلــى ))
هــ ( أول مـن اسـتخدم الموشـح 638 -الزجل في التصوف، كمـا كـان ابـن عربـي ) 

في مجال التصوف،  و أن للرجلين فضل السبق في هذا المضـمار، و إلـى أن مـا 
 ينســــــب لأبــــــي مــــــدين مــــــن هــــــذا الفــــــن هــــــو فــــــي غالبــــــه لأبــــــي الحســــــن الششــــــتري 

ا صــحت فإنهــا لا تنفــي ســبق أبــي مــدين (، وهــي وجهــة نظــر إذ10هـــ( ) 6 -610)
إلــى نظــم الموشــح الصــوفي فحســب، و لكنهــا تنفــي أيضــا أن يكــون الرجــل قــد نظــم 
الموشـــح، مثلمـــا نظـــم القصـــيدة التقليديـــة، و هـــي وجهـــة نظـــر خطيـــرة، إذ بموجبهـــا 
ينبسي شطب ما مقداره ثمانية عشـر موشـحا منسـوبة لأبـي مـدين و مثبتـة كلهـا فـي 

ة و بجرة قلم، و هو الأمـر الـذي لا نرجحـه و لا نـذهب معـه فـي ديوانه، دفعة واحد
، ولكنها لاتحلها وجها  النظـر  غياب التحقيق و التوثيق العلمي.وتلك مشكلة حقا  

التــي لا ســند لهــا، بقــدر مــا يمكــن أن تحســم بــالجهود الشــاقة التــي مافتئــت تبــذل فــي 
عـــم نظمـــه، تحقيـــق بعـــم المظـــان التـــي عرعـــت لأبـــي مـــدين واهتمـــت بتـــدوين ب

 وعلى سبيل المثال فإن الموشح الذي مطلعه: 
 

ككا  ول الًِككالك   قَكوا لْكالكا شقك فكك تْ كو ك    يككا يدك َزتككك الس     كتا  
 ورد فـــي ديـــوان أبـــي مـــدين، كمـــا ورد فـــي ديـــوان الششـــتري و ورد أيضـــا فـــي 
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لأبـي مـدين،  ومـع ذلـك لـيس فـي مقـدورنا الآن أن  ( منسـوبا  11)الجواهر الحسان()
قــول الكلمــة الأخيــرة فــي صــحة نســبة هــذا الموشــح أو الزجــل ، ولا فــي غيــره مــن ن

الموشــحا  الأخــرى والأزجــال ممــا قــد ندارســه للشــيخ مــع القصــيدة التقليديــة التــي لا 
أن أبـا مــدين  - مسـبّقا   -يحـوم شـك ولاريـب حـول نسـبتها إلــى أبـي مـدين، و نـرجح 

ليدية، و أنه قد سبق ابن عربي و قد نظم الموشح و الزجل إلى جانب القصيدة التق
يَن يَـة فـي بجايـة التـي تـرددا عليهـا و  الششتري إلى نظمهـا، و ذلـك لأن المدرسـة المَدن

 ا في الأخذ الصوفي و التقليد الفني معا. مأخذا عنها كان لها أثرها عليه
ونشير في آخر هذا الجـزء إلـى أن مجمـوع نظـم الـديوان قـد بلـس زهـاء سـبع     
منظومــــة، منهــــا حــــوالي ثمانيــــة عشــــر موشــــحا، وحــــوالي تســــع وعشــــرين و أربعــــين 

قصــــــيدة، مــــــابين مقطوعــــــة ومطولــــــة، وقــــــد أعــــــفناإليها فــــــي الدراســــــة القصــــــيدتين 
الــديوان، وقــد ركزنــا فــي درســنا علــى القصــائد  اللتــين خــلا منهمــا، المــذكورتين ســابقا  

قتضـاء، لاعنـد ا، مـع الإشـارة، أ،ثر منه على الموشحا ، لمسباب التي ذكرنا آنفـا  
 إلى مظان أخرى غير الديوان .

 
 الرؤيا والتشكيل : - 3

إلـى  مباشـرا   ربما كـان مـن الأجـدى لنـا وللقـارلا أن لا ينصـرف همنـا انصـرافا   
، بقـــدر مـــا ينصـــرف إلـــى مجـــردا   نقـــديا   تحديـــد مفهـــوم ))الرؤيـــا والتشـــكيل (( تحديـــدا  

ة إلى بعـم الأعمـال النقديـة التـى ، وذلك بالإشارة المختزلعمليا   تحديد ذلك تحديدا  
انشسل أصحابها بقراءة بعم الأعمال الإبدااية قراءة استكشافية، تحاول أن تـربط 

، وبين دلالتـه العميقـة أو نواتـه أو أو تشكيلا   بين فضاء النص الأدبي بوصفه قابلا  
ن . ذلــك لأن التفســير الصــحيح أوالقريــب مــ ح ي يــا   أوقــائلا   رؤيتــه، بوصــفها فــاعلا  

الصـــحة، لأي شـــكل مـــن الأشـــكال التعبيريـــة، لايســـت يم إلاباستكشـــاف المنـــابع التـــى 
 صدر  عنها تلك الأشكال التعبيرية .

إن أقــرب الأعمــال إلــى موعــوعنا، هــي تلــك الأعمــال التــى انشــسل أصــحابها 
مقـدماتها الطلليـة، قـراءة  بمحاولتهم الجادة، فـي قـراءة القصـيدة الجاهليـة، خصوصـا  

حاولــــت أن تنظــــر فــــي أجــــزاء القصــــيدة، وأن تفهــــم بنيتهــــا السّــــطحية،  أنطولوجيــــة،
عـــــن البنيـــــة العميقـــــة  بحثـــــا   تاريخيـــــا   -  نطولوجيـــــا  أ أوالفنيـــــة، ثـــــم الســـــوص غوصـــــا  

أوالذهنيــــة، قبــــل أن تبــــدأ عمليــــة التفســــير التــــى لا تســــت يم بــــدون استكشــــاف النــــواة 
ق من المعلـوم، أي مـن نطلالاوالمنبع، ولعل صعوبة المنهج في هذه العملية، هو ا
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من الدهر، بحثـا عـن المجهـول، أي  حينا متوارثا   البنية السّطحية، التى ظلت تقليدا  
 خفيـا   البنية العميقـة، التـى انـدثر  فـي غياهـب التـاريخ، وبقـي روحهـا يسـري سـريانا  

 في البنية السّطحية من أجزاء القصيدة الطللية ورموزها . ولاشعوريا  
فـــي هـــذا المجـــال، كـــان العمـــل الـــذي رواه ابـــن قتيبـــة عـــن وإن أقـــدم الأعمـــال 

)بعــم أهــل الأدب( الــذي حــاول أن يجــد تعلــيلا لمقصــد قصــيدة المــدم الــذي يبــدأ 
ــديار والــدمن، والظعــن، فالنســيب ... قبــل أن يصــل إلــى الســرم المطلــوب،  بذكرال
فــربط تلــك المقدمــة بمــا يمكــن أن نلخصــه فــي أن )) حســن الإثــارة يســتدعي حســن 

تجابة (( ، قـــال : )) إن مقصـــد القصـــيد إنمـــا ابتـــدأ فيهـــا بـــذكر الـــديار والـــدمن الاســـ
لـذكر أهلهـا  والآثار، فبكى وشـكا وخاطـب الربـع واسـتوقف الرفيـق ليجعـل ذلـك سـببا  

الظاعنين عنها ) ... ( ثم وصل ذلك بالنسيب، فشكا شدة الوجد وألـم الفـراق وفـر  
ف إليـه الوجـوه، وليسـتدعي بـه إصـساء الصّبابة والشوق، ليميل نحـوه القلـوب ويصـر 

لــه،  الأســماع إليــه ) ... ( فــإذا علــم أنــه قــد اســتوثق مــن الإصــساء إليــه والاســتماع
ــرى الليــل وحــرو  عقــب بإيجــاب الحقــوق، فرحــل فــي شــعره وشــكا النوصَــب والسّــهر وسض
الهجير وإنضاء الراحة والبعيـر، فـاذاعلم أنـه قـد أوجـب علـى صـاحبه حـق الرجـاء ) 

 ( .12بدأ في المديح فبعثه على المكافأة وهزه  للسّمام ... ((  ) ... (
ـــة فـــي   ـــة القصـــيدة الطللي ـــه لبني و مـــن الواعـــح أن القائـــل قـــد اختـــزل قراءت

قصــيدة المــدم، مــع أن المقدمــة لا تخصــها وحــدها، كمــا أنــه اختــزل الطريــق فطلــب 
الطلليــة فــي  بنيــة عميقــة قريبــة ليســت المنبــع الح يقــي الفاعــل فــي تشــكيل الظــاهرة

حـين قـال:"إن القصـيدة  شيء، مما دفع ببعم النقاد إلى التعليق عليه تعليقا قاسـيا  
لبهلوانيــــة  لــــم تكــــن كمــــا تصــــور ابــــن قتيبــــة معرعــــا   -و المدحــــة منهــــا  -العربيــــة 

(، و 13لابتكـاراتهم و تجـاربهم فـي فـن التسـول و الاسـتجداء" ) الشعراء، ولا مسرحا  
لــم يحالفهــا التوفيــق فــي الاهتــداء إلــى المنبــع  بــن قتيبــةعلــى الــرغم مــن أن روايــة ا

لطلليــــة تشــــكيلها االثقــــافي و الأيــــديولوجي البعيــــد الــــذي تشــــكلت بموجبــــه القصــــيدة 
المعــروف، إلا أنهــا محاولــة صــحيحة مــن حيــث إنهــا اهتــد  إلــى مــنهج يحــاول أن 

 يربط ظواهر الأشياء بمنابعها و دوافعها الفاعلة.
رة التي حاولـت أن تطبـق هـذا المـنهج الـذي يحـاول أن و أما الأعمال المعاص

(، نـــذكر مـــن بينهـــا قـــراءة 14فكثيـــرة ) يـــربط بـــين الظـــاهرة الفنيـــة و منابعهـــا الفاعلـــة
الـــدكتور إبـــراهيم عبـــد الـــرحمن محمـــد فـــي كتابـــه " الشـــعر الجـــاهلي "، و هـــي قـــراءة 

و حضــارة  حاولـت أن تجــد علاقــة بــين بنيــة القصـيدة الجاهليــة فــي أجزائهــا ورموزهــا
العرب القديمة بما فيها من معتقدا  دينية وثنية و توحيديـة و ميثولوجيـة، بوصـفها 
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 طبيعية نشأ  فيها تلك البنية و تشكلت وفقها. منابع وأصولا  
ين متقـابلين: )) الأول تـاريخي، ءو لذلك فقد قسم الباحث موعوع قراءته إلى جز 
ــ عمــد فيــه إلىدراســة الظــاهرة الحضــارية فــي العصــر ا عاشــت الجــاهلي باعتبارهــا ظروف 

ــــاني  فيهــــا هــــذه الصــــيسة الشعرية،وانعكســــت عليهــــا بعــــم آثارهــــا، )...( و القســــم الث
 خصصه لدراسة هذا الشعر دراسة فنية وموعواية، فوقف عند بناء القصـيدة عارعـا  

و المحـــدثين فـــي تفســـير هـــذا البنـــاء )...( وكانـــت ثمـــرة هـــذا كلـــه دراســـة  لآراء القـــدماء
و تفســيرها فــي عــوء المعطيــا  الفنيــة والحقــائق الميثولوجيــة )... ( كمــا قــدم  الصــورة

دراســة تطبي يــة فســر فيهــا ظــواهر فنيــة وموعــواية اطــرد  فــي هــذا الشــعر، و نبعــت 
 (.15من ظروفه الحضارية و الدينية(()

و بصــرف النظــر عــن تفاصــيل النتــائج التــي حققتهــا هــذه القــراءة، فــإن الــذي 
الـــذي طبقـــه الباحـــث، و الـــذي حـــاول مـــن خلالـــه أن يستكشـــف يهمنـــا هـــو المـــنهج 

الدلالة الميثولوجية القديمة، التي كانت تشكل رؤيا العربي للعـالم، ثـم يـربط بينهـا و 
ن الأولى، و أبين بنية القصيدة الجاهلية في أجزائها و رموزها المختلفة، من حيث 

كال الانتظـام، و تتـوارى بوصفها بنية عميقـة، مـا زالـت تنـتظم الثانيـة بشـكل مـن أشـ
ن الأولى أفي خفاء في أجزائها و صورها و موعوعاتها و رموزها،   و من حيث 

 ن الثانية تجسّدها و تشخصها.أتسو  الثانية و تشكلها، ومن حيث 
و   -و على الرغم من جدية المحاولة و مثيلاتها فإن النتائج المتوصل إليها 

لمنابع الرؤيوية هي المعتقدا  الدينيـة و أسـاطير ما تمثلت في أن تلك ا التي غالبا  
تظل تقريبية. يتسع معهـا الظـن و الحسـاب أ،ثـر ممـا يجزمهـا اليقـين، و  -الأولين 

ـــك نـــاتج عـــن الترا،مـــا  الأنطولوجيـــة، و انـــدرا  التواصـــل المعرفـــي و الثقـــافي  ذل
 وانقطاع حبله، و هو سبب تعدد القراءا  على الرغم من أن المتن واحد.

مــــن الدراســــا  المماثلــــة فــــي هــــذا المجــــال مــــن حيــــث المــــنهج و اخــــتلاف و 
 1929الموعــوع، دراســة فلاديميــر بــروب للحكايــة الخرافيــة، فقــد أصــدر فــي ســنة 

،تابا عنوانه: " مورفولوجيـة الحكايـا  الخرافيـة الروسـية"، و يقصـد بـروب بالتحليـل 
و علاقة هذه الأجزاء  المورفولوجي وصف الحكايا  الخرافية وفقا لأجزاء محتواها،

بعضـــها بـــبعم ثـــم علاقتهـــا بـــالمجموع، و قـــد انتهـــى إلـــى إحصـــاء إحـــدى وثلاثـــين 
وظيفة ثابتة في مجمل الحكايـا  الخرافيـة التـي درسـها، و الوظيفـة هـي ابـارة عـن 

-تسيب أحد أفراد الأسرة عن البيـت  -1فعل من أفعال شخوص الحكاية مثل: )) 
ــه إلــى البطــل يــد -2 ارتكــاب  -3-عوه لكــي يتجنــب فعــل شــيء محــدد تحــذير يوجو

الشخصــية الشــريرة تقــوم بمحاولــة اســتطلااية (( إلــخ ..  علــى أن  -4-المحظــور 



- 16 - 

الحكايــة الواحــدة لــيس مــن الضــروري أن تحتــوي علــى مجمــوع هــذه الوظــائف، بــل 
يكفي أن تحتوي على سبع منها. و هذه الوحدا  الوظيفية في مجموعها هـي التـي 

كاية الروسية، لكنه سرعان ما عمم ذلك على جميع حكايا  العـالم، تشكل بنية الح
لمـا اطلــع علــى مـا نشــر منهــا، إذ وجـدها فــي أغلبهــا تخضـع لنمــوذج تركيبــي واحــد، 

 (.16مما أملى عليه أن هذه الحكايا  لا بد أنها تنتهي إلى أصل واحد )
هتــداء وعلــى الــرغم مــن أن بــروب قــد أنجــز القســم الأول مــن العمــل، و هــو الا

التركيبيــة، إلا أن  إلــى الوصــف الــدقيق لبنيــة الحكايــة الخرافيــة، و إحصــاء وظائفهــا
علـــى  القســـم الثـــاني منـــه لـــم يـــتم إنجـــازه، علـــى الـــرغم مـــن أن القصـــد كـــان معقـــودا  

استكشاف المنـابع و الأصـول الأولـى التـي انتظمـت بموجبهـا الحكايـة الخرافيـة هـذا 
ع إلــى العــزم بقــدر مــا يرجــع إلــى صــعوبة تتبــع الانتظــام الموحــد، و ذلــك قــد لا يرجــ

الحفريا  المعقدة التي قطعتها الخرافة، و التي طواها الـزمن، عبـر جسرافيـة واسـعة 
 من الثقافا  و الشعوب، حتى العثور على النواة المكونة للرؤيا الكلية.

 و لشــعر أبــي مــدين الصــوفي خصوصــا   و قراءتنــا للقصــيدة الصــوفية عمومــا  
ذا الســياق، و تفيــد مــن منــاهج الدراســا  التطبي يــة، كمــا تفيــد مــن روم تنــدرج فــي هــ

منهج البنيوية التكوينية للفرنسي "ا لوسيان غولدمان" والذي يرى : أن ما من عمـل 
ويتضمن رؤية معينة للعالم تنتظمـه فـي جملتـه وأجزائـه، وعمـدتنا فـي ذلـك إلا أدبي 

 علــــــــى الشـــــــعراء العــــــــذريين الدراســـــــة التطبي يــــــــة التـــــــي قــــــــام بهـــــــا الطــــــــاهر لبيـــــــب 
( والتــي حــاول مــن خلالهــا أن يصـــل إلــى المنــابع  و الأصــول الاجتماايـــة و 17)

عــن جملــة  و متميــزا    فريــدا   الثقافيــة التــي كانــت وراء صــنع الظــاهرة العذريــة صــنعا  
الشعر العربي السزل، و من ثمـة فـإن مـنهج هـذه الدراسـة لا يختلـف فـي روحـه عـن 

 ن اختلف عنها في جزئياته وتفاصيله.إة، و منهج الدراسا  السابق
و بناء على مـا تقـدم فـإن مفهـوم الرؤيـا التـي نريـد، ليسـت فرديـة بقـدر مـا هـي 
جماايــة، و ليســت مفهومــا  المنطوقــا  المباشــرة أو الاصــطلاحية، بقــدر مــا هــي 
المرجعية الدلالية العميقة التـي تمثـل منبـع عمـل الجماعـة و مشـربهم الأيـديولوجي، 

كمـا هـو الشـأن  -تي قد تكون مجهولة فـي حكـم التـرا،م الأنطولـوجي التـاريخي و ال
في تركيبه، بينما تـوارى  موحدا   في تقاليد الظاهرة الطللية، حيث بقي التشكيل تقليدا  

و التــي قــد تكــون قريبــة معلومــة إلــى حــد  -المشــرب و انطمــر فــي غياهــب التــاريخ 
، وبحكــم فية، بحكــم حداثــة ســنها نســبيا  مــا، كمــا هــو الشــأن فــي تقليــد القصــيدة الصــو 

التــــدوين والكتابــــة، التــــى ســــجلت مشــــربهم، وحفظــــت المنطلقــــا  الدلاليــــة الجماليــــة 
المنتظمـــة لأعمــــالهم الإبداايــــة . والتــــي نعتقـــد أن الإلمــــام بشــــعرهم، وقراءتــــه قــــراءة 
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ينتظمـه ويسـري فـي روحـه، كمـا يسـري  واحـدا   متأنية، ستهدي القارلا إلـى أن خيطـا  
 و سلوكهم النظري و العملي. وم الصوفية جميعا  في ر 

 اللتـــينولقـــد قـــرأ  شـــعر أبـــي مـــدين، فـــي ديوانـــه، والقصـــيدتين الشـــاردتين منـــه 
كَمـه أشر  إليهما سـابقا   ، وا،تشـفت رؤيـاه للعـالم مـن مجمـوع شـعره، ومـن مجمـوع ح 

ومقولاته الصوفية، وجسدتها في مثلث صوفي، الذي سأشير إليه في حينه، وألفيت 
أن هـــذه الرؤيـــا الصـــوفية، ليســـت خاصـــة بـــه ولاهـــو خـــاص بهـــا، ولكنهـــا جماايـــة، 
يصدر عنها عموم الصوفية كمـا يصـدر عنهـا التلمسـاني، وقداسـتنتجت ذلـك بحكـم 

 مطالعاتي السّابقة لسيربعم الصوفية ومقولاتهم وأشعارهم .
ـــة ورأيـــت أن الدراســـة لاتســـت يم، إلّابقـــراءة التلمســـاني فـــي إطـــار حقـــل العرفان ي

، وأن ذلـــك لايـــتم إلّابمعـــاودة الاطـــلاع الـــواعي والمنهجـــي للظـــاهرة الصـــوفية عمومـــا  
الصـــوفية فـــي شـــموليتها بوصـــفها ظـــاهرة اجتماايـــة متميـــزة فـــي منطلقهـــا المعرفـــي 
وتصــورها للوجــود ككــل، وللواقــع الممكــن الــذي ينبســي أن يكــون بَعــد تسييــر الواقــع 

تسيير الذا  الصوفية نفسها ممـا هـي عليـه الكائن، على أن ذلك التسيير لايتم إلّا ب
ظـو  الدنيويـة إلـى مـاينبسي أن تكـون عليـه مـن الحقـوق المثاليـة التـي سـنّها حمن ال

 الدّين الإسلامي .
وتبعــا لــذلك فقــد قــرأ  عمــوم شــعر المشــارقة والمساربــة، فمــن المشــارقة، قــرأ  

، وشــعر نيشــعر رابعــة العدويــة، وشــعر ذي النــون المصــري، وشــعر المنتجــب العــا
ابـــن الفـــارم، وشـــعر ابـــن عربـــي، وتائيـــة السزالـــي، وتائيـــة أحمـــد البـــدوي، وعينيـــة 
الجيلـي وغيـرهم، ومـن شـعر المساربـة قـرأ  شـعر عفيـ  الـدين التلمسـاني و بعـم 
شـــعر محمـــد بـــن علـــي أبهلـــول المجـــاجي، وتائيـــة عبـــد القـــادربن محمـــد بـــن ســـليمان 

م بـن محمـد الفكـون، وديـوان سـعيد المشهور بسـيدي الشـيخ، وأربـع قصـائد لعبـدالكري
بــــن عبــــدالله التلمســــاني المنداســــي، وميميــــة محمــــد بــــن أحمــــد الشــــري  الجزائــــري، 
وموشـــحا  أحمـــد المنجلاتـــي الجزائـــري الصـــوفية، ويائيـــة محمـــد بـــن عبـــد الـــرحمن 
الأزهري الجزائري، وتائيـة أحمـد التجـاتي، وسـينية حسـن بـن أبـي القاسـم بـن بـاديس 

لحـــراق التطـــواني مـــن المســـرب، وغيـــرهم، ممـــا قـــد يضـــيق (، وبعــم شـــعر ا787-)
 قرأ  لهم قصائد ومقطوعا  في المظان الصّوفية .  نالمجال بذكرهم، مم

عـافة لإوانتهيت من كـل ذلـك إلـى حصـر بنيـة القصـيدة الصـوفية التقليديـة، با
فـي ذلـك مـن الكـل إلـى الجـزء، أي مـن بنـاء الهيكـل  إلى الموشح الصـوفي، متـدرجا  

لقصـــيدة، فالموعـــوعا  )جمـــع موعـــوعة ( الجزئيـــة التـــي يتضـــمنها الهيكـــل العــام ل
ـــــــي تتضـــــــمنها  ـــــــة الت ـــــــاؤه، فالأســـــــاليب والأدوا  التعبيري ـــــــوي عليهـــــــا بن العـــــــام ويحت
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ـــــي تتضـــــمنها الموعـــــوعا   ـــــوي عليهـــــا، فالمعـــــاجم اللسويـــــة الت الموعـــــوعا  وتحت
 والأساليب .

تجســد وتشــكل فــي  ففــي مــا يخــص الهيكــل العــام للقصــيدة الصــوفية، ألفينــاه قــد
أو من أحدهما علـى  قسمين أساسيين، لاتخلو قصيدة صوفية من انبنائها بهما معا  

لابـد أن  - الأول منهمـا غالبـا  -ين، فـإن أحـدهما ءالأقل، ففي حال انبنائها إلـى جـز 
 -يتضمن ))الفرق الأول((، وبالتالي فهو مبني إلى الغياب عن الحضرة، وآخَرضهما 

لابــد أن يتضــمن ))الفــرق الثــاني((، وبالتــالي فهــو مبنــي إلــى  - ا  الثــاني منهمــا غالبــ
الحضــور أو الغيــاب عمــا ســوى الحضــرة، وحينئــد فــالجزءان يشــكلان بنيــة القصــيدة 

، وفي حال انبنائها إلى جزء واحـد مطـرد وصـريح، فـان هـذا ومتباينا   متقابلا   تشكيلا  
كلـه إلـى الحضـور.  كـون مبنيـا  كله إلى الغيـاب، وإمـا أن ي الجزء إما أن يكون مبنيا  

مع وجود الظلال الإيحائية للبعد المناقم، وحينئد ففضـاء الـنّص الصّـوفي يتشـكل 
 على نحو من الأنحاء الآتية :

 ] غياب [ ] حضور [ أو العكس. -
 ] غياب صريح [ ] حضور إيحائي عمني ممكن [. -
 ] حضور صريح [ ] غياب إيحائي عمني ممكن [. -

لموعوعا  ) جمع موعوعة ( الجزئية الصسرى، التي يمكن و فيما يخص ا
لجــزء مــن أجــزاء القصــيدة فــي هيكلهــا العــام أن يتضــمنها، فهــي كثيــرة و متنوعــة، و 

ـــــين الصـــــوفية جميعـــــا   ـــــداول عـــــادة ب ، و هـــــي لكـــــن أحصـــــيت الشـــــائع منهـــــا و المت
ـــــا " " ـــــق عليهـــــا مصـــــطلح" أيقون ـــــي ينطب ـــــي لســـــة  ECONSالموعـــــوعا  الت " ف

لعلاقـة المشـابهة التامـة أو شـبه التامـة بـين مـا تـدل عليـه الموعــوعة،  السـيميائيين،
فـــي تفاعــــل مفرداتهــــا و تضـــافرها فيمــــا بينهــــا فــــي واقـــع العيــــان، و بــــين المتصــــور 

بقســـم  الـــدلالي الصـــوفي، و مـــن هـــذه الموعـــوعا  الشـــائعة مـــا يكـــاد يكـــون خاصـــا  
بقسم الحضور  خاصا  الغياب: كالطلل، و الحنين، و الرحلة، و منها ما يكاد يكون 

،ـالخمر الماديـة،  و المقـام و الحــال، و منهـا مـا هـو مشــترك بـين القسـمين كــالسزل 
 أو ما يعرف "بالحب الإلهي".

و أما  فيما يخص الأساليب و أدوا  التعبير، فهي بطبيعة الحال تتأبى عـن 
ا الحصر والإحصاء، و لذلك فقد فعلنا معها ما فعلناه مع الموعوعا ، إذ أحصـين
منها ما هو شائع، أو بالأحرى مـا يقتضـيه الـنص الصـوفي و مـا هـو مـن طبيعتـه، 
و قــد أحصــينا مــن تلــك الأســاليب و الأدوا : التقابــل و التمثيــل والتجريــد و القــص 
 بما فيه من سرد و حوار  و عوائق، و التناص أو تداخل النصوص و تفاعلها.
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ا تضــمنته الموعــوعا  مــن أمــا المعــاجم اللسويــة، فقــد راعينــا فــي إحصــائها مــ
مفـــردا ، فكـــان مـــا أحصـــيناه منهـــا معجمـــان: أحـــدهما يجســـد بمفرداتـــه الغيـــاب، و 
لـي و معجـم غزلـي، و  يتوزع إلـى معجمـا  فرايـة: معجـم طللـي ومعجـم حنينـي رحن
العلاقة فيما بينها هي جامع الغياب في كـل، و آخرهمـا يجسـد بمفرداتـه الحضـور، 

اية: معجم غزلي و معجم خمري و معجم صوفي، و يتوزع بدوره إلى معجما  فر 
 و العلاقة فيما بينها هي جامع الحضور في كل.

مــع ملاحظــة لا بــد منهــا، و هــي أن هــذا الوصــف لتشــكيل القصــيدة الصــوفية 
، علـــى العمـــوم، ينطبـــق علـــى القصـــائد المعبـــرة عـــن التجربـــة موحـــدا   نمطيـــا   تشـــكيلا  

قصـائد المعبـرة عـن التصـوف النظـري و الصوفية العملية، أ،ثر مما ينطبق علـى ال
فلسفته، أو المنظوما  الصوفية، مما ليس فيـه مـن روم الشـعر شـيء إلا الـوزن و 
القافيــــة، و ذلــــك مثــــل عينيــــة ابــــن ســــينا المشــــهورة، و مثــــل منظومــــة عبــــد الــــرحمن 

 و التي نظمها في ذم التصوف الدعي و أدايائه. الأخضري المشهورة أيضا  
ى الأذهـــان الآن، هـــو التســـاؤل عـــن العلـــة التـــي تشـــكلت إن مـــا قـــد يتبـــادر إلـــ

بموجبهــــا القصــــيدة الصــــوفية، ذا  الســــلوك الصــــوفي العملــــي، فــــي عمومهــــا هــــذا 
التشــكل النمطــي الموحــد الــذي أتينــا علــى وصــفه. و الجــواب عــن ذلــك يرجــع، مــن 

، و التـــي يصـــدر عنهـــا كـــل دون شـــك، إلـــى البنيـــة الدلاليـــة العميقـــة الموحـــدة أيضـــا  
ة في رؤياهم للعالم، وهي البنية التي تمّ استنتاجها من مجموع ما قرأناه من الصوفي

 القصائد نفسها، ثم من سلوك الصوفية العملي والنظري.
فالقصــائد كمــا ســبق وصــف بنيتهــا وجــدناها إمــا أنهــا ترســم دلالــة  الغيــاب و 

كلتـا  تتجه نحو "الحق"، وإما أنها ترسم دلالة الحضور و تلتفت نحـو "الحـق" و فـي
الحالتين يتم رسم الدلالة من موقع  "الخلق" إذ لم نجد من القصائد مـا يـزامن موقـع 
"الحق"، و ذلك لأنها مرحلة "الجمع" التي يمتنع فيها كل شيء، راسـمة بـذلك دلالـة 
 موحدة، على شكل مثلث، يوافق تمام الموافقة سـلوك الصـوفية العملـي، فهـم جميعـا  

الخلـق، والـذي يسـمونه "الفـرق الأول"، ثـم يتـدرجون  ينطلقون في سـلوكهم مـن موقـع
منه نحو "الحق" حيث يتم لهم " الجمع" و لا بد بعده من صحو و عودة إلى موقع 
الخلــق، و هـــو مـــا يســمونه "بـــالفرق الثـــاني"، و ذلــك أيضـــا مـــا يوافــق تمـــام الموافقـــة 

 مقولا  الصوفية النظرية، و نكتفي هنا بقول أبي مدين التلمساني:
 .ن علاما  صدق المريد في بدء إرادته  فراره عن "الخلق"م -
 .و من علاما  فراره عن الخلق وجوده "للحق" -
 .(18و من علاما  صدق وجوده للحق رجوعه إلى "الخلق" ) -
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وكمــا نلاحــظ فــإن الكــل يعمــل علــى رســم مثلــث دلالــي صــوفي، أوفلنقــل : إن 
ل شــو وتشــكيله وفــق أبعــاده المثلــث الــدلالي الصــوفي هــو الــذي يعمــل علــى رســم كــ

خلــــق[، وممــــا لاشــــك فيــــه أن هــــذا المثلــــث الــــدلالي   حــــق الثلاثــــة : ]خلــــق
ه الصـــوفي، الــــذي يصــــنع دورة التصــــوف العملــــي وســــلوكه، يكــــون قــــد اســــتمد كيانــــ

ــــوي، ممــــا ــــة  وشــــرعيته مــــن العــــروج النب ــــه، فالمســــألة معروف لاداعــــي لشــــرحه وتبيان
من رؤيـا صـوفية أعمـق، تتصـور الوجـود  ومشهورة، كما يستمد كيانه ووجوده أيضا  

إلــى خــالق  ا  لمــا نعتقــد، فهــو فــي نظرهــا واحــد وإن بــدا للعيــان متعــدد مخالفــا   تصــورا  
ومخلوق، فليس ذلك التعدد الّا ابارة عن تخارج الفاعل في صورة القابل أوالمجلـى 

 . 
ا ويستمد الصّوفية شراية رؤياهم من عدد من الأحاديـث النبويـة، لعـل أ،ثرهـ 

، الحـــديث القدســـي الـــذي نصـــه:))،نت كنـــزا موعـــوع، مـــن أشـــهرها وأ،ثرهـــا اعتمـــادا  
يفضـي  (، ويتأولونـه تـأويلا  19مخفيا فأحببت أن أعرف، فخلقت الخلق ليعرفوني(()

بهم إلى تقرير))وحدة الوجود((، يمكن لنا أن نلخص ذلك التأويل الطويل فـي دائـرة 
 صوفية على النحو الآتي:

 حق[ .  ودُ  حب  خًق  ر      حب  ]حق
 وهي الدائرة التي تتضمن المثلث الدلالي الصّوفي بداية من

 خًق[  ودُ   حق   ودُ  حب  ]خًق
وكــي يتســنى لـــه تسييــر المجتمــع مــن حولــه ممــا هــو عليــه -ن المتصــوفإأي  

لابد  -في الواقع من حظو  دنيوية، إلى ما ينبسي أن يكون عليه من حقوق مثالية
إلــى تسييــر مــا بنفســه مــن حظــو ، عــن طريــق المقامــا   ـه مــن أن يســعى هــو أولا  لــ

المرســومة فــي ســلم الترقــي نحــو الحــق، حتــى يــتم لـــه ال يــام بــالحق، ثــمّ يعــود إلــى 
الكــائن إلــى الممكــن بــالحق للحــق، فهولايكتســب  الخلــق أو المجتمــع ليقــوم فيــه مسيــرا  

ه الروحية على مـن حولـه إلاإذا ا،تسـب لقب " الولي" أو " الولاية " ولايمار  سلطت
شــراية الحــق، وظهــر  عليــه مخايــل ذلــك فــي الخلــق، وذلــك بجريــان " الكرامــا  " 
أوخــوارق العــادا  علــى يديــه، تمامــا كمــا جــر  " المعجــزا " علــى أيــدي الأنبيــاء، 

بلا))معجـزا ((، كالنبي ، فولي بلا ))،راما (( دعيّ لهم من الحق وتأييدا   تصديقا  
إلّا فعـل  -في نظـر الصـوفية  -لك "الكراما " لمولياء، و"المعجزا " لمنبياءوما ت

 الفاعل يصرفها على أيدي القوابل التي قامت بـالحق للحـق فـي دنيـا الخلـق، وغالبـا  
ـــه تعال ـــل هـــذا التأويـــل بقول ـــون فـــي مث ـــا رَميـــتَ إذن رَميـــتَ ولكـــنو اَلله ىمـــا يتمثل :))وَمَ

 ( . 20رَمَى(( )
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متصــوف الشــاعر، وهــو يتــدرج فــي ســلم المقامــا  والأحــوال مــن علــى أن ال   
مــا يعبــر عــن هــذه  موقــع الخلــق نحــو الحــق وفقــا للمثلــث الــدلالي الصّــوفي، غالبــا  

وغيـاب عـن الحضـرة الكليـة، مـع مـا يحـدوه فـي ذلـك  ةالتجربة السلوكية تعبير معانا
صــــول الو  ءمــــن أمــــل ومــــا يدفعــــه مــــن إرادة لتحصــــيل الوصــــال، وقــــد يصــــل، وأثنــــا

والاجتماع، وال يام بالحق بوصفه صفة من الصفا  الإلهية، يعيش الواصل لحظة 
الحــق، فــلا مكــان ولازمــان ولا،ــلام  ى مــن لحظــا  الأبديــة، ويسيــب أثناءهــا عمّــا ســو 

ولا...، فإذا مـا أدركـه صـحو الجمـع عـاد إلـى الخلـق وعـاد  إليـه مألوفاتـه، وحينئـذ 
مــن موقــع خلــق الثــاني، تعبيــر حضــور يمكــن لـــه أن يعبّــر عــن تجربــة الحضــور، 

بالالتفــا  نحــو مــا كــان، فتصــبح أداة التعبيــر عــن هــذه المرحلــة مخالفــة لــمداة التــي 
استعملها في مرحلة الغياب السابقة، ولذلك فإن الشعرالصوفي، كما تحـدده التجربـة 

سوى شعر الغياب عن الحضرة الكلية، أوشـعر الحضـور، أوهمـا  يءالصوفية، لاش
 عاقبين في قصيدة واحدة، أو فـي ديـوان واحـد، ومـا عـدا ذلـك قـد يكـون نظمـا  مت معا  

فــي غــرم مــن الأغــرام المحيطــة بالتجربةالصــوفية العمليــة، فــلا يخضــع حينئــذ 
لتصــني  المثلــث الــدلالي الصــوفي الــذي يرســم التجربــة الصــوفية كمــا يرســم تشــكيل 

 التجربة الشعرية المعبرة عنها والمجسدة لها .      
(هـو  21ا نخلص إليه في هذا الجزء هـو أن القصـد مـن كلمـة)) الرؤيـا(()ومم

البنيــــة العميقــــة أوالذهنيــــة أو الأيديولوجيــــة أو المرجعيــــة التىتصــــور رؤيــــا الصــــوفية 
، للعـــالم، وهـــي الرؤيـــا التـــي ألفيناهـــا ثابتـــة وموحـــدة بـــين جماعـــة المتصـــوفة عمومـــا  

للوجــود، ودائــرة صــسرى  حصــرناها فــي دائــرة صــوفية كبــرى تلخــص تصــورهم الكلــي
متولـــدة عنهـــا ترســـم السّـــلوك العملـــي للمريـــد، وتـــتحكم فـــي تشـــكيل قصـــيدة التجربـــة 

 ، كما سندرسه .محددا   نمطيا   الصوفية العملية تشكيلا  
وأن القصــد مــن كلمة))التشــكيل(( هــو البنيــة السّــطحية أو اللســانية أو اللسويــة 

 نثريـا   مـا تكـون نصـا   دة شعرية، وقليلا  ما تكون قصي التي تجسد الرؤيا، والتي غالبا  
إلىمقامتـــه النثريـــة الصـــوفية الوحيـــدة  القـــادر الصّـــوفي  ياســـا   ، كشـــعر الأميرعبـــدفنيـــا  
 ( .22مثلا)

وأن القصد من"الواو"هو العلاقة التفاعليـة بـين الرؤيـا والتشـكيل، أو بـين البنيـة 
نبعــه، وبــين البنيــة العميقــة التــي تجسد))ســيمانتي ية((الخطاب الشــعري الصــوفي وم

اللسانية التي تمثل))سيمائية(( ذلك الخطـاب الشـعري الصـوفي، وبيـان أن التشـكيل 
بالتجربــة  متصــلا   وفــيّ فــي بنــاه للرؤيــا، لايخــرج عــن سياســتها ولايحيــد، مــا دام نصــا  

 الصوفية العملية .
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ونهـدف مــن وراء هـذا العمــل إلـى تحليــل بنيـة الخطــاب الشـعري الصــوفي عنــد 
ن التلمســـاني بالخصـــوص، فـــي إطـــار الخطـــاب الشـــعري الصـــوفي علـــى أبـــي مـــدي

العمــوم، وإلــى محاولــة وعــع خريطــة لهــذا الخطــاب تكــون منطلقــا لقــراءة أي نــص 
شــعري صــوفي ومحاولــة الاقتــراب مــن فهمــه، هــذا الخطــاب الــذي قلمــا تجــرد  لـــه 

العـادي، الأقلام لقراءته بطريقة ما من طرق القراءة، مثلمـا تجـرد  لقـراءة الخطـاب 
حافـل  والجزائـري منـه خصوصـا   على الرغم مـن أن تراثنـا الشـعري المسـاربي عمومـا  

بهــذا اللــون مـــن الشــعر، وربمـــا غلــب مـــن حيــث الكثـــرة والنضــج الفنـــي علــى اللـــون 
 العادي منه .

وفيما يأتي رسم بياني يوعح أقسامَ البنية السّطحية وأجزاءَها، والبنية العميقـة 
 سه دراسة تطبي ية:ومكوناتها، مما سندر 
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 :هوامش المدخل 
 مـــــــــــــنهم: أبوالعبـــــــــــــا  أحمـــــــــــــد بـــــــــــــن الخطيـــــــــــــب المعـــــــــــــروف بـــــــــــــابن قنفـــــــــــــد القســـــــــــــنطيني  -1

 . 1956هـ( في أنس الفقيروعزالحقير، نشره محمد الفاسي وأدولف بالربا :  810-)
هــــــــ ( فـــــــي عنـــــــوان الدرايـــــــة بتحقيـــــــق أ.رابـــــــح بونـــــــار، 704-وأبوالعبـــــــا  أحمـــــــد السبرنـــــــي ) 

 . 1970الجزائر:
وأبوعبدالله محمد الملقب بابن مريم في البستان في ذكرالأولياء و العلماء بتلمسـان، بتحقيـق،  

 هـ .1327الجزائر:  -المطبعة الثعالبية  -ن أبي شنب د. محمد ب
 325-316،ص:1958وابن الزيا  التادلي في التشـوف إلـى رجـال التصـوف، طبـع الربـا : 

. 
ـــــديوان أبـــــي مـــــدين التلمســـــاني  -يقـــــمطبعـــــة التر  -والشـــــيخ العربـــــي الشـــــوار فـــــي مقدمتـــــه ل

 .1938دمشق:
 .1985فةالقاهرة:دارالمعر -أبومدين السو -والإمام عبدالحليم محمود 
 .192عنوان الدراية:-انظر:السبريني-2
هــ و تـاريخ سـقو  531: ةده فـي بجابـو تم حساب المدة الأولى بنـاء علـى الفـارق بـين تـاريخ وجـ-3

هـ، و الثانية بناء على الفارق بين بداية الدولـة الموحديـة فـي الجزائـر: 547الدولة الحمادية: 
 هـ.594هـ و تاريخ وفاته سنة 547

 .43مقدمة ديوان أبي مدين:  - 4
. و ابـن مـريم 43، و ديـوان أبـي مـدين:147 - 146أبـو مـدين السـو : -عبد الحليم محمود  - 5

 .113البستان: -
 .114-108منها: البستان: انظر جزءا   -6
ـــــم المخطـــــو : -7 ـــــة، رق ـــــب الظاهري ، و مجمـــــوع 130تصـــــوف:  1448فهـــــر  مخطوطـــــا  الكت

 .178/7رقم:مخطو  في دار الكتب المصرية 
 .5103رقم المخطو : 2/441فهر  مخطوطا  الكتب الظاهرية: -8
، و مجمـــــوع مخطـــــو  بمكتبـــــة الأزهـــــر 10045رقـــــم المخطـــــو :  2/442المصـــــدر الســـــابق: -9

ـــا  7217( 622رقـــم:) ـــه إلا ثمانيـــة عشـــر بيت ـــم يـــرد في (، أوردهـــا د.عـــاطف 18-1أي ) ، و ل
، ثــم أورد بعــدها خمســة أبيــا  359:جــودة نصــر  فــي كتابــه: الرمــز الشــعري عنــد الصــوفية



- 25 - 

نســـوبة إلـــى مبعـــم الأبيـــا  ال أخـــرى   و قال:))وجـــدنا فـــي الفتوحـــا  الإلهيـــة لابـــن عجيبـــة
خمريـــة أبـــي مـــدين، رغـــم أنهـــا غيـــر مدونـــة فـــي المخطوطـــة((  والواقـــع أن الأبيـــا  الخمســـة 

قصـــيدة ن ( مـــ14-13-9-7المـــذكورة ليســـت مـــن الخمريـــة فـــي شـــيء، و لكنهـــا الأبيـــا : )
 .، و مطلعها:]تضيق بنا الدنيا إذا غبتم عنا[59خرى لأبي مدين في الديوان:أ

 –طبـع الأسـكندرية  - 7ص: -انظر: مقدمة د . علي سامي النشار محقق ديوان الششـتري  -10
1960. 

د.عبــد  -تحقيــق  -، و الجــواهر الحســان  396، و ديــوان الششــتري:  78ديــوان أبــي مــدين: -11
 .1982الجزائر: ، طبع39الحميد حاجيا :

 .1902لندن: -مطبعة بريد 15الشعر و الشعراء: -ابن قتيبة  -12
 -لبنـــان -بيـــرو  -مؤسســـة الرســـالة 171الرحلـــة فـــي القصـــيدة الجاهليـــة: -د. وهبــة روميـــة  -13

 .1979الطبعة الثانية:
مقدمـــة القصـــيدة فـــي الشـــعر  -لـــبعم تلـــك المحـــاولا : د. حســـين عطـــوان انظـــر ملخصـــا   -14

-شــعرنا القــديم و النقــد الجديــد -. و د. وهــب روميـة1970دار المعــارف بمصــر: -الجـاهلي
 .1990الكويت: -سلسلة عالم المعرفة

وفنيـــــة: المقدمـــــة  الشـــــعر الجـــــاهلي، دراســـــة موعـــــواية -د. إبـــــراهيم عبـــــد الـــــرحمن محمـــــد  -15
الطبعــــة الثانيــــة )د.  (. و انظــــر قــــراءة مماثلــــة للســــابق،  -مكتبــــة الشــــباب  -)بتصــــرف( 

دار الأنـدلس  -الصورة فـي الشـعر العربـي حتـى القـرن الثـاني الهجـري  -دكتور علي البطللل
 .1981الطبعة الثانية: -

ـــة إبـــراهيم -16 ـــى الواقعيـــة -انظـــر: د. نبيل  -دار العـــودة  -قصصـــنا الشـــعبي مـــن الرومانســـية إل
 .1974بيرو :

ترجمـــة: مصـــطفى  -سوســـيولوجيا الســـزل العربـــي: الشـــعر العـــذري نموذجـــا   -الطـــاهر لبيـــب -17
 .1981الطبعة الأولى: -المسرب -دار عيون المسربية -المسناوي 

ــة البلاغــة العربيــة  -18 ـــه ابــن عربــي فــي رســالة، تحقــق لأول مــرة و تنشــر فــي مجل نــص أورده ل
 .1985القاهرة: -العدد الخامس 16المقارنة:

ــــدون  -19 ــــن خل ــــت ا 59شــــفاء الســــائل لتهــــذيب المســــائل:  -اب ــــن تاوي ــــق اب ــــع  -لطنجــــيتحقي طب
 .1957اسطنبول:

 .17الآية: -سورة الأنفال -20
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يســـتعمل النقـــاد كلمـــة " الرؤيـــا" و "الرؤيـــة" بمعنـــى واحـــد أو متقـــارب، و قـــد فضـــلنا اســـتعمال  -21
الأولـــى علـــى الثانيـــة، لأنهـــا فـــي معناهـــا أقـــرب إلـــى الحلـــم، مـــن حيـــث أن الثانيـــة أقـــرب إلـــى 

 إلى الرأي. االحلم منه الرأي، و لأن التجربة الصوفية أقرب إلى
 انظر الصفحا  الأولى من الجزء الأول من كتاب المواقف لممير عبد القادر الجزائري.              -22

 
 

 
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 الفصل الأول:
 التشكيل الهيكلي:

 
 تمهيد: -1

،ــــان أبــــو مــــدين التلمســــاني صــــاحب ســــلوك عملــــيّ، و قــــد مــــرّ فــــي تجربتــــه 
 -مرحلـــــة الجمـــــع  -ثلا : مرحلـــــة الفـــــرق الأول الســـــلوكية بالمراحـــــل الصـــــوفية الـــــ
 الثــــاني، وذلــــك وفــــق المثلــــث الــــدلالي الصــــوفي:   ق فمرحلــــة صــــحو الجمــــع أو الفــــر 

خلـق [، فكـان مـن المفـروم أن يتـألف خطابـه الشـعري    حق      ] خلق 
و يتشكل بدوره في بنيته الكلية و معماره، بوصفه بنية لسانية سـطحية ، مـن ثلاثـة 

فقســم غيــاب ثــان ، و  -قســم حضــور  -أقســام متباينــة: قســم غيــاب أول أجــزاء أو 
إلى البنية العميقة: " المثلث الدلالي الصوفي" الذي يرسم طريق السلوك  ذلك  ياسا  

 العملي، كما يسو  الكون الشعري المجسد لهذه التجربة.
و لكـــن الإحصـــاء الــــذي أجرينـــاه علــــى شـــعره بالخصـــوص، ثــــم علـــى الشــــعر 

ين ءعلــى أنــه لا يتشــكل إلا مــن جــز  -فــي مجملــه  -العمــوم، دل   الصــوفي علــى
اثنين: أحدهما يصـور انبنـاء الـذا  السـالكة للمسيـوب، وينـاظر مرحلـة الفـرق الأول 

([ فـــي المثلـــث الـــدلالي الصـــوفي، و آخرهمـــا يصـــور انبنـــاء 1أو مرحلـــة ] الخلـــق )
رحلة ] حق [ فـي الذا  السالكة للمعلوم، و يناظر مرحلة الجمع أي الحضور أو م

المثلــث المـــذكور، و لكــن القـــول الشـــعري يســتحيل فـــي هـــذه المرحلــة، و لـــذلك فهـــو 
ــــــــة:   ــــــــاني أو مرحل ــــــــة الثالثــــــــة: صــــــــحو الجمــــــــع أو الفــــــــرق الث ــــــــى المرحل  ينــــــــزام إل

( [ فـي المثلـث المـذكور، أي إن الصـاحي مـن جمعـه يعبـر عـن المرحلـة 2] خلق )
ليهــا مــن موقــع الغيــاب الثانيــة، و ذلــك الثانيــة " الحضــور " و يجســدها بالالتفــا  إ

بعـــدما يرجـــع إلـــى مألوفاتـــه و حظوظـــه الدنيويـــة فـــي الخلـــق، لأن مرحلـــة الحضـــور 
تمثـــل درجـــة الصـــفر، فـــلا زمـــان فيهـــا و لا مكـــان، لا تعـــدد و لا لســـة أو كـــلام  و 
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معنــى ذلــك أن البنــاء الهيكلــي للخطــاب الشــعري الصــوفي ذو بعــدين فقــط: أحــدهما 
ــة الغ يــاب الأول، و أخرهمــا يجســد مرحلــة الحضــور و لكــن مــن موقــع يجســد مرحل
 الغياب الثاني.

على أن القصيدة الصوفية الواحدة، بله المقطوعة، قلما تجتمع فيها المرحلتان 
مــا ينتســج بعــد الغيــاب الأول وحــدة فــي قصــيدة أو مقطوعــة  ، فسالبــا  أو البعــدان معــا  

، و قــد يجتمعــان فــي وحــده أيضــا   واحــدة، و ينتســج بعــد الحضــور ] الغيــاب الثــاني[
الشـيخ، أو "  يبعم التجارب الكاملة اجتماع تقابل، كما هو الحال فـي تائيـة سـيد

نظـــم الســـلوك " لابـــن الفـــارم، أو مقامـــة الأميـــر عبـــد القـــادر النثريـــة، و لكـــن بعـــد 
الغيــاب الأول فيهــا يــأتي فــي ســياق وصــف تجربــة الحضــور و ســرد و قائعــه التــي 

معاناته فالحضور ومباهجـه ومعارفـه. وكمـا هـو الحـال فـي المـدائح تبدأ بالغياب و 
ـــى النبـــي  نظـــرة  -صـــلى الله عليـــه و ســـلم  -النبويـــة التـــي ينظـــر فيهـــا الصـــوفي إل
ين متقابلين: أحدهما يجسـد بضعـد ءروحية خالصة، بحيث ينبني المديح عادة إلى جز 

 بضعد الحضـور ممـثلا   في الذا  الناقصة " السالك "، و آخرهما يجسد الغياب ممثلا  
فـــي الـــذا  الكاملـــة " النبـــي "، لينتهـــي المـــديح باجتمـــاع النـــاقص بالكامـــل اجتمـــاع 

 توسل.
و من حيـث الكـم فـي منظـوم أبـي مـدين التلمسـاني خصوصـا كمـا فـي منظـوم 

، فــإن السلبــة السالبــة هــي عــادة لمرحلــة الغيــاب، ذلــك لأن التجربــة الصــوفية عمومــا  
ظــى فيهــا الصــوفي بالحضــور، فقــد يظــل ينشــده فــي شــعره الصــوفية العمليــة قلمــا يح

دون فتح، لذلك فقـد لا نجـد لـبعم الشـعراء، فـي مجمـوع شـعرهم الصـوفي، قصـيدة 
و احــدة تمثــل بعــد الحضــور و تنــاظره، و إن وضجــد  فهــي فــي حكــم الترجــي أقــرب 

 الحال مثلا في تائية أحمد التيجاني. يمنها إلى حكم الحضور الفعلي، كما ه
مــــا هــــو المبــــدأ اللســــاني الــــذي تعاملنــــا بموجبــــه فــــي تصــــني  بعــــم  و لكــــن

القصـــائد أو أجـــزاء منهـــا إلـــى بعـــد غيـــاب، و الأخـــرى منهـــا إلـــى بعـــد حضـــور  لقـــد 
انطلقنا في ذلـك مـن الكـل المتـدرج نحـو الجـزء، أي مـن الخطـاب الأدبـي الصـوفي، 

يبها ثـم فالقصيدة، فأجزاء القصيدة، فموعـوعا  " جمـع موعـوعة" القصـيدة، فأسـال
،لماتها أو معجمها، و بالنظر إلى الكـل فـي سـياق التصـوف و أجوائـه، وذلـك لأن 
الانطلاق العكسي، لا يوصل إلى إدراك الكل في نطاق الجزء بقدر ما يوصل إليه 
إدراك الجــزء فــي نطــاق الكــل، أي إن إدراك الأجــزاء ومــا تــدل عليــه، لا يتحقــق إلّا 

 اقه العام.بادراك الكل و ما يدل عليه في سي
 -القــــدماء مــــنهم و المعاصــــرين، لا يعتبــــرون الكلمــــة  ،إن الألســــنيين أنفســــهم
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فـي لسـة مـن  نحويـا   وحـدة دالـة إلا بضـم بعضـها إلـى بعـم عـما   - بوصفها جـزءا  
في الحسبان أن الجملـة أن نضع اللسا ، و في سياق من السياقا ، و معنى ذلك 
خاطبــة و التواصــل و التوصــيل، ثــم المفيــدة هــي أدنــى شــيء فــي الاعتبــار عنــد الم

النص بمثابة "الجملة الكبيرة" في الخطاب الأدبي وفي سياق معين، وهو مـا عملنـا 
 به وجعلناه في الاعتبار الأول.

أما ما جعلناه في الاعتبـار الثـاني، فهـو مبـدأ تقسـيم الكـلام إلـى عـربين الـذي 
الكـلام علـى عـربين:  أصله عبد القاهر الجرجاني و عمل بـه و ذلـك فـي قولـه: ))

عرب أنت تصل منه إلى السرم بدلالة اللفـظ و حـده ... و عـرب آخـر أنـت لا 
 تصــــل منــــه إلــــى الســــرم بدلالــــة اللفــــظ و حــــده، و لكــــن يــــدلك اللفــــظ علــــى معنــــاه 
الـــذي يقتضـــيه موعـــوعه فـــي اللســـة. ثـــم تجـــد لـــذلك المعنـــى دلالـــة تصـــل بهـــا إلـــى 

 (.1السرم (( )
ه الســابق أول مــن فــرق بــين الــنّص المسلــق الــذي وربمــا يكــون الجرجــاني بمبدئــ

ينتج المعنى فحسب، والنص المفتوم الذي ينتج المعنى ومعنى المعنى، كما يكـون 
بـــذلك أول مـــن وعـــع اصـــطلام:"المعنى ومعنـــى المعنى"والـــذي يـــروج فـــي كتابـــا  

ه، ـبمدلولــ بعــم الســربيين وعنــاوين كتــبهم، فــالنص المسلــق هومــا كــان دالّــه مكتفيــا  
ما النص المفتوم هوما كـان لــه مـدلولان:نحوي ولا نحـوي، أولـي وثانوي.فـالنحوي بين

مــدلول مصــاحب رشــح فأو الأولــي مــدلول اصــطلاحي، بينمــا اللانحــوي أو الثــانوي 
عن المدلول الأولي، وربمـا اتسـع رشـحانه ودق مسـلكه، فيكـون بـذلك الـنصّ مـدعاة 

ني تطبيقا  على هذا المبـدأ، لـيس للاختلاف بين القرّاء في فهمه وتأويله، وللجرجا
لـــه نســوق قولــه:))  هــذا موعــع الخــوم فيــه، ولكــن تتمــة للــنص الســابق وتوعــيحا  

وإذ قد عرفت هذه الجملة، فهـا هنـا ابـارة مختصـرة، وهـي أن تقـول المعنـى ومعنـى 
المعنــى، تعنــي بــالمعنى المفهــوم مــن ظــاهر اللفــظ والــذي تصــل إليــه بسيــر واســطة، 

تعقــل مــن اللفــظ معن ــى ثــم يفضــي بــك ذلــك المعنــى إلــى معنــى  وبمعنــى المعنــى أن
 ( .2آخر كالذي فسر  لك(( )

وهــو المبــدأ نفســه الــذي وجــدنا الفرنســي"ما يكــل ريفــاتير" قــد اتكــأ عليــه ليجعــل 
فـي درسـه السّـيمائي، فـالنص ولكـي يكـون " جملـة كبـرى"  أو" علامـة  أمنه أهم مبـد

وهــذا هــو الــنص المسلــق الــذي يقابــل  يءشــليقــول لا ،بــرى " فهــو إمــا أن يقــول شــيئا  
آخـر،  ليقـول شـيئا   عند الجرجاني الضرب الأول من الكلام، وهو إمّا أن يقول شيئا  

وهــذا هـــو الــنص المفتـــوم الــذي يقابـــل عنــد الجرجـــاني الضــرب الثـــاني مــن الكـــلام، 
فيكــــون الــــنص بــــذلك علامــــة كبــــرى لهــــا مــــدلولان:نحوي ولانحــــوي، أولــــي وثــــانوي، 
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، ه شـيئا  ـعنى المعنى، وقد نص ريفاتير على ذلك بقوله:))إن الأدب بقولـأومعنى وم
-عـن طريـق  يـا  المخالفـة-متطرفـا   آخـر، ويمكـن طـرم القاعـدة طرحـا   يقول شـيئا  

 ( .3(( ) يءيقول لاش بالقول:إن الأدب عندما يقول شيئا  
وأمـــــا مـــــا جعلنـــــاه فـــــي الاعتبـــــار الثالـــــث، فهـــــو إحصـــــاء النّصـــــوص الشـــــعرية 

ها بحســـب دلالتهـــا الكليـــة الثانويـــة أو بنيتهـــا العميقـــة والتـــي يعمـــل الـــنص، وتصـــنيف
بوصــفه "جملــة كبــرى " أو" علامــة كبــرى "، علــى إنتاجهــا والــنّصّ  عليهــا مــن خــلال 
المعنى الأولي، أو فلنقل تعمل هي على إنتاجه، بحيث تكون هي الفاعـل الح يقـي 

لَــى، تمامــا كمــا يتجلــى والصــانع، وتكــون بنيــة الــنص السّــطحية هــي القابــل أ و المَجن
واجب الوجود فـي ممكنـا  الوجـود،في المعتقـد الصـوفي، إذ مهمـا تعـدد  ممكنـا  
الوجود واختلفت، فإنها فـي جملتهـا لا تعكـس إلّا فاعليـة واحـدة هـي واجـب الوجـود، 
،ـــذلك النصـــوص الشـــعرية الصـــوفية مهمـــا تعـــدد  وأختلفـــت، عنـــد شـــاعر واحـــد أو 

إلّا فاعليــة واحــدة هــو المثلــث الــدلالي الصّــوفي المستكشــف،  أ،ثــر، فإنهــا لا تعكــس
 بجملته أو جانب من جانبيه:بضعد الغياب أو بضعد الحضور.

 
 بُعدُ الغياب: - 2

حـق [ فـي المثلـث  -( 1بعد الغياب هو المسافة النفسية الفاصلة بين ]خلـق )
، أو يــد إراديــا  الــدلالي الصّــوفي، وهــو بدايــة السّــلوك العملــي الــذي ينجــذب فيــه المر 

ــــــدَ المعرفــــــة الأولــــــى والتــــــي يــــــرى  حبّيــــــا   ، انجــــــذابا  المــــــراد لاإراديــــــا    نحــــــو الحــــــق بَعن
( أنهـــا حَـــدثت فـــي الأزل وعـــالم الخفـــاء والأظلـــة، قبـــل فعـــل "،ـــن " الإلهـــي 4القـــوم )

وقبــل الــذر الروحــي والــنفخ فــي عــالم السّــوى، أي إن ذا  المريــد كانــت أحبــت بعــد 
ولى هي التي تـدفع المريـد، فـي عـالم السيـر، ليعـرف معرفـة معرفة، وتلك المحبة الأ

ثانية وهي المعرفة التي لا تتم دون قرب وحضور آخـر، يسـعى المريـد إلـى تح يقـه 
عـــن طريـــق المجاهـــدا  النفســـية التـــي يمحـــو بواســـطتها حظوظـــه الدنيويـــة ويثبـــت 

 حقوقه الأزلية، متدرجا في المقاما  والأحوال .
قصــائد كثيــرة، تصــور بعــد الغيــاب أو مــا يســمى عنــد  ولأبــي مــدين التلمســاني

 ( ]الطويل[:5الصوفية " الفرق الأول"، منها قوله )
كككدَالِ حكككيَ  مََ يْككككدك ًْ نَ فكككك اْل ن َ  ِ أوْ ككككككككككاهِ اْلككككككككككككاَوَا  رَقًَ ككككككككككككبن   رَكككوَل ًْ   وَِ كككككككككك

نَ  ككالِ ِ شْكك َِ ككوْ مككالَ لككك قًَْ ِككككككككاؤ فككككككككك هَككككككككوااَ ينرَكككككككككككككو بن   بِوَاحككد   فًََ ان قًَْ   وََ رْكككككككك ن
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كككككلن اْلاَكككككككوا و  َُ ِكككككاؤ رَاًَ  نْ جَاْدَكككا لككككِ وَ الاكككولن َ قْكككككَ بن    لُكككككْ  لكككككك قًَْ كككِْ َْ   فَكككاَ اْل
ككك   يَ  ُ  فكككك مككك   ِ ْـ ككككَرنصْكككـوََ رَكككككبن ون رَكككك  اُّاَا ِّن   و ن مِيَكككككاَ  الاَككككوْلِ والط ـكككك ن جًَْ

كك ُّ لِاَككا بِاككا        فككا الط ـكك ن عنو  َ  ِْ ْ  يَطيكككككك ن فَيَككككككوْهَبن   قْكك   يَ طكككككك ََ الط يككككككككْ ن عو َِ   وَ
نَ  ككاْلاَْ دولِ تِككْ  َ لَككىِ الاَككوا         يْ لْ بِكككَ الأت  رَسَككا  كككِ  رنِّْككَ بن ثككوَصَككاََ َْ   كْالن فككك اْل
ككاِ  تنورككوا صََ كككاَ  ؤ        ككا تَرْشَككَ  اْلرنش  نَ   فََِ   انرَكككككو بن الككككككَاا تككككالَ  ككككاْلاِ  الِ َ ككككِْ ن

شـيخه الصـوفي فبـدا لــه فيـه غيرمـا اعتقـد، فقـال الشـيخ قرأ أحد المريدين شعر 
 لمريــــــــده: )) إن فتشــــــــتَ فــــــــي شــــــــعري عــــــــن الحــــــــب الجســــــــداني فســــــــوف تجــــــــده، 
وإن فتشت عن الحبّ الصّوفي فسوف تجده أيضا، ولكن بالقدر الـذي أنـت عليـه(( 

(6. ) 
هكذا تبدو قصـيدة أبـي مـدين التلمسـاني، لا شـو بـاد فيهـا مـن القـرائن اللفظيـة 

تمنــع مــن إرادة الدلالــة الأصــلية للملفــو ، ولا شــو فيهــا يمنــع مــن حملهــا علــى  التــي
أنهــا فـــي الحـــب الإنســـاني أوالجســـداني كمـــا قــال الشـــيخ، ولـــذلك لابـــد مـــن الاعتبـــار 

الذي وعـعناه فـي الحسـبان، وهـوقراءة القصـيدة فـي سـياق الخطـاب -السّابق-الأول
وانـه علـى الخصـوص، ولابـد الصّوفي على العموم، وخطاب أبي مدين في كامل دي

مــن اعتبــار الشــاعر فــي حــد ذاتــه، فلونســبت القصــيدة إلــى غيــره ممــن لاصــلة لهــم 
بالتصــوف، لتسيــر الأمــر كثيــرا، ولقرئــت القصــيدة قــراءة مخالفــة تمامــا لمــا يفرعــه 
الحيـــز الصّـــوفي والشاعرالصّـــوفي، بوصـــفهما قـــرينتين، مـــن قراءتهـــا قـــراءة صـــوفية، 

 نبسي أن يراجع حسابه .فمن نادى"بمو  المؤلف"ي
وإذا كــان الأمــر كــذلك، فــلا بــد إذن مــن الاعتبــار الثــاني، وهــو أن القصــيدة، 
بوصفها))جملة كبيرة(( أو))علامة كبيرة(( تعد من الضرب الثاني من الكلام الـذي 
يقــول المعنــى ومعنــى المعنى)حســب الجرجــاني(، أومــن الكــلام الــذي إذا قــال شــيئا 

ير(، أي دال لــه مـدلولان:أولي أونحـوي يفهـم مـن ظـاهر قال شـيئا آخر)حسـب ريفـات
حــوي مصــاحب تصــل ناللفــظ بسيــر واســطة هو))الحــب الإنســاني((، وثــانوي أو لا 

إليــه عــن طريــق الاســتدلال والتأويــل بواســطة المعنــى الأولــي هو))الحــب الإلهــي((، 
مـا وكأن القصيدة، بوصفها جملة كبيـرة، مجـاز لسـوي علاقتـه المشـابهة بـين ح يقـة 

تــدل عليــه من))حــب إنســاني(( ومجازمــا تــدل عليــه من))حــب إلهــي((، مــع وجــود 
مانعــــة مــــن إرادة المعنــــى الح يقــــي للــــدال، -السّــــياق الصّــــوفي والمتصــــوف-قرينــــة
 إلى إرادة المعنى المجازي لـه . ةوصارف
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ــــة  ــــى علاق ــــرة(( تصــــريحية قائمــــة عل فالقصــــيدة إذن هــــي بمثابة))اســــتعارة كبي
، والشـبيه عـادة والأصـيل المطـوي أبـدا   ين الشبيه المصرم به أبـدا  التناظر والتماثل ب

مــا يســتعار وينســج مــن عمــوم بنيــة القصــيدة العربيــة التقليديــة أوالموشــح، والأصــيل 
مـا يطـوى لأنـه ذوق خـاص لتجربـة خاصـة، ولأن الأذواق فـي عمومهـا  عادة وغالبـا  

لو والمـر والحـار، ومـا لا لسة لها مخصوصـة بهـا، إلّا مـا تعـارف النـا  عليـه كـالح
شابه ذلك، فلاغرابة إذن ألا تكون للتصوف، وهـو ذوق خـاص، لستـه الخاصـة بـه، 

، علــى الــرغم مــن طــول الح بــة الزمنيــة أصــيلا   التــي تجســد مواجيــده وأذواقــه تجســيدا  
التي مر  بها التجربـة الصـوفية، مـا عـدا بعـم الاصـطلاحا  المـأخوذة مـن واقـع 

إلى أجواء صوفية وتعـارفوا علـى المتصوفة  فة، مما رفعه اللسة الاجتمااية المعرو 
إذا مـــا حاولنـــا الآن أن نقتـــرب مـــن معرفـــة معنـــى المعنـــى أو  .دلالاتهـــا فيمـــا بيـــنهم

الأصــيل الــذي دل عليــه المعنــى أو الشــبيه، فلــن يكــون اقترابنــا منــه إلا بمقــدار مــا 
 ، و دلالاتهــا يحــاول دار ا المواءمــة بــين إيقــاع أصــوا  الــدوال بوصــفها مســموعا

بوصــفها مفهومــا ، فــي نــص تعبيــري معــين، كالــذي بــين أيــدينا، و إلا بمقــدار مــا 
بالمعرفـة الصـوفية فـي عمومهـا، ممـا يسـاعده  يكون عليه الـدار  لهـذا الشـعر ملمـا  

علــى الـــربط بــين الشـــبيه و الأصـــيل مــن جهـــة، و علـــى إبــراز الموقـــف الاجتمـــاعي 
 مقاربته في خاتمة هذا البحث.   الصوفي من جهة أخرى، و الذي سنحاول

لقد سبقت الإشارة في بداية هذا الجزء إلـى أن مصـدر الأروام كلهـا هـو عـالم 
الأمـــر و الملكـــو ، حيـــث كانـــت تـــنعم بـــالقرب مـــن الله، و حيـــث عرفتـــه فأحبتـــه و 
تعلقت به تعلق الجزء بكله، من حيث كونهـا لطـائف ربانيـة و أمانـا  روحانيـة، ثـم 

الم المـــادي، و عـــرم الأمانـــا  منـــه علـــى الســـموا  و الأرم و إن الله خلـــق العـــ
، و رعـيَ بحملهـا الجسـد البشـري الجاهـل بأمرهـا، كمـا الجبال، فأبت حملهـا إشـفاقا  

بَـال  فَـأَبَيننَ أَنن  ـمَوَا   وَ الَأرنم  وَالج  ـنَا الَأمَانَـةَ عَلَـى السو في قوله تعالى: )) إ نَا عَرَعن
فَقن  لننَهَا وَ أَشن م  ننسَانض إ نوهض كَانَ ظَلضوما  جَهضولا (( )يَحن ننهَا وَ حَمَلَهَا الإ   ( .7نَ م 

و بذلك استودع الله لطائفه الربانية في الأجساد، و أمرها أن تسـعى فـي ملكـه 
لا،تســــاب الكمــــالا  و بــــين لهــــا طريقهــــا، و نهاهــــا أن تتبــــع غوايــــا  الشــــيطان و 

متضـــادا  بمقتضـــى خلقـــه،  كانـــت لالاته، و لمـــا كـــان عـــالم الملـــك )) عـــالم العـــ
لهـا نحـو الكمـال  الآثار الراجعة إليها من أفعالها على نوعين: منها ما يكـون مشـيئا  

عن الكمـال  عليه، و هو الخلق الزكي و الحسنا   و منها ما يكون عائقا   و معينا  
عنه و هو الرذائل و السيئا   فإن كانت الآثـار المسـتفادة آثـار الخيـر و  و صارفا  

علــــى الخيـــر ... فــــلا تــــزال كــــذلك  الزكـــاء زاد فيهــــا تطلعنــــا نحـــو الكمــــال، و إ بــــالا  
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بعــد بــدء، حتــى ترســخ صــفا  الخيــر المتكلفــة بالكمــال، و  تتضــاعف الزيــادة عــودا  
تسـتولي علـى أمــره و تتهيـأ بـه لســعادتها الآجلـة  و إن كانـت الآثــار المسـتفادة أثــار 

كــــذلك إلــــى أن تنتهــــي إلــــى شــــقوتها شــــرور و رذائــــل أخــــرى ... و لا يــــزال أيضــــا 
 (.8الكبرى، إلا أن يمن الله برحمته(( )

عــن الله و عــن حبــه و  وإذ كــان النــوع الثــاني مــن النــا  تــزداد أرواحهــم بعــدا   
التطلع إلى معرفته معرفة ثانية بسبب ما ا،تسبت أيديهم من سيئا  و رذائـل، فـإن 

و مـن محبتـه و الشـوق إليـه و التطلـع مـن الله  النوع الأول منهم تزداد أرواحهم قربا  
إلى لقائه و معرفته ثانية بسبب ما ا،تسبت أيديهم من حسنا  وكمـالا ، علـى أن 

( 9)) بالمعنى و الح يقة و الصفة لا بالمكان و المسـافة(( )هي ح يقة القرب هنا 
، ويستشهد الصوفية بإمكانية ذلـك بعـدد مـن الأحاديـث، منهـا قولـه صـلى الله عليـه 

(، 10(( )تقربت إليـه ذراعـا   لم حكاية عن ربه عز وجل: )) من تقرب إليو شبرا  و س
(، 11(( )و أنـا إلـى لقـائهم أشـد شـوقا   و قوله:  )) لقد طال شوق الأبرار إلى لقـائي
 (.     12و غيرها من الأحاديث القدسية المماثلة)

الـــذين  و إذا كـــان الأمـــر كـــذلك، فـــإن أبـــا مـــدين التلمســـاني يعـــد مـــن الصـــوفية
مجاهـدا  عمليـة، و تعـد قصـيدته  يسعت ذواتهم إلى التقرب مـن الـذا  العليـا سـع

الســابقة مــن بــين قصــائده التــي تجســد جانبــا مــن جوانــب "الحــب الإلهــي" هــو شــوق 
الــذا  الصــوفية إلــى لقــاء الــذا  العليــة، و تبــرم مــن الفــراق الــذي حــد  فــي عــالم 

ســها فيــه مكبلــة بــأغلال الحظــو  الأمــر، و شــكوى مــن عــالم الخلــق الــذي وجــد  نف
 البشرية، مثلها في ذلك مثل السبية التي سبيت  و أبعد  عن موطنها و أهلها.

و يعــد الشــطر الأول فــي البيــت الأول مــن القصــيدة:] تــذللت فــي البلــدان حــين 
سبيتني[ مفتام القصيدة كلها، و الذي يومم إلى مرحلة المعرفـة الأولـى المتبوعـة 

ي عــالم الأمــر، قبــل الــنفح و الــذر فالانفصــال و البعــاد إلــى عــالم بالمحبــة الأولــى فــ
 الأجســاد، و يعــد الشــوق إلــى المحبــوب، الــذي ينتجــه فضــاء الــنص الشــعري، تعبيــرا  
عـــن الحركـــة الوجدانيــــة التـــي تــــدفع الـــذا  المفصــــولة إلـــى وصــــال مـــا انفصــــل، و 

لقـاء المحبـوب  استرجاع ما كان من التجليا  الإلهية في عالم الأمر، فالشـوق إلـى
لإدراك سـابق و إلا فهـو مجـرد زعـم،  يـا  بهذه الصفة في النص ، لا بـد أن يكـون تال
 (.13)) لأن ما لايدرك ح يقة بوجه لا يشتاق(( )

و نخلــص فــي هــذا الجــزء إلــى أن القصــيدة هــي ابــارة عــن علامــة كبــرى لهــا 
لمفهومـا  دال هو توالي ملفوظا  النص و مسموعاته، و مدلول أولـي هـو تـوالي ا

 -واحــدة، فــي إطــار الحــب الإنســاني، محورهــا " محــب  ةالتــي تشــكل نــواة مفهوميــ
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محبوب "، و العلاقة بينهما علاقة انفصال و غيـاب، و بعـاد المحـب عـن محبوبـه 
و تعلقه به وشوقه إلى لقائه، هـو جانـب مـن جوانـب "الحـب الإلهـي" محـوره "محـب 

ية" و العلاقـة بينهمـا علاقـة الانفصـال محبوب" أو "الذا  الصوفية و الذا  العل -
الأمري و غياب الذا  الصوفية في عالم السير، و تعلقها الشـديد بعالمهـا الأصـلي 

والمدلول الثـانوي علاقـة مشـابهة تكـاد  يو شوقها إليه، و العلاقة بين المدلول الأول
لا لفظية  تكون تامة، إذ لا فرق إلا من حيث الاعتبار، و القرينة حالية أو سيا ية،

إلا ما قـد يفهـم مـن قولـه:] و لا المـو  أقـرب[ فـي البيـت الثالـث، و الـذي قـد يعنـي 
ـــاء عمـــا ســـوى الحـــق"، و  المـــو  الاعـــطراري و قـــد يعنـــي المـــو  الاختيـــاري "الفن

 ،لاهما طريق إلى الحق.
و إذا كان الأمر كذلك، فلا بد إذن من الاعتبار الثالـث و الأخيـر، و هـو أن 

من جوانب المثلث الدلالي الصوفي، بوصفه بنيـة عميقـة  جسد جانبا  هذه القصيدة ت
( حق [، ومن ثمة فهي من صـنف شـعر بضعـد الغيـاب، 1،لية، هو جانب: ] خلق )

هـــي القابـــل أو  هـــو الفاعـــل و القصـــيدة أبـــدا   أو بضعـــد "الفـــرق الأول"، الـــذي يعـــد أبـــدا  
 .يالمجل

فـي رسـم بضعـد الغيـاب، و التـي  و من القصائد المماثلة للسابقة و المنـاظرة لهـا
تتعــدد مــن حيــث القوابــل و المجــالي، و لكنهــا واحــدة مــن حيــث الفاعــل الح يقــي و 

 (     ] المجتث [:14القائل، قول أبي مدين التلمساني )
 

دِ َ ََ تَدَكككككككككككككككككككككككككككككازِلن لَيْ    لَكككككككككككككككوَْاَ تَكككككككككككككككا مَكككككككككككككككالَ ون   ًكككككككككككككككككككككككككككككدوَ 
ََ حَكككككككككككككككدَا قَككككككككككككككك ُّ  ََ مَكككككككككككككك     حَكككككككككككككككككادِ  وَ  كْككككككككككككككبن تَيْكككككككككككككككا ا وَ     ال  

كككككككككِِ  تَاْككككككككككاؤ  ِْ ََ ال ُْ َ   يَكككككككككا حَكككككككككادِ ككككككككككِ َ  َْ كككككككككْ لَ فِكككككككككك ال   هَكككككككككْ   ن
ىْ فَسَْ كككككككككككككككككككككككككوْنِك سَكككككككككككككبِ الرِشْكككككككككككككقَ مَكككككككككككككاْا   َ شِككككككككككككككككككككككقْتنان ْْ   ََ رَ
نَ  نَ وَ ِ ْ ككككككككككككككككك دْككككككككككككككك   قَكككككككككككككدْ رَكَ ً ككككككككككككككد حَِ يكككككككككككككب  لككككككككككككككَ    فَكككككككككككككككأَجَْ  من

 َ ََ   َ هْكككككككككككككككاَ   السككككككككككككك كفَصِكككككككككككككْ لن       نِكككككككككككككككككككككككككاَ شِكككككككككككككككككككككقْتنلن فََ 
كككككككككككككككككككككككككككِْ  كَ فَ    ظَاَكككككككككككككككْ لَ لِكككككككككككككككك ِ َ اَكككككككككككككككككال     زَادَ وَ َ ككككككككككككككككككككككككككككاَ  شن
وحِكككككككككككك وَ ِ سْكككككككككككاِك ََ نَ َ     فَأَنْككككككككككك   ََ فَكككككككككككككككككككككككككْ َ  َ دْككككككككككككككككككككككككككككاَ وَ ِْ
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ِ ككككككككككككك حَكككككككككككككككا   حَت كككككككككككككككد ِْعَا تَكككككككككككككككا رَكككككككككككككككككَ ً د   هَككككككككككككوَااَ فِككككككككككككك قًَْ
القصـــــيدة لا تختلـــــف عـــــن الســـــابقة مـــــن حيـــــث كونهـــــا تجســـــد ظـــــاهرة الحـــــب 

تبــار الســياق الصــوفي الــذي تنــدرج فيــه و تســير فــي مســاره، الإنســاني، و لكــن وباع
فهــي فـــي الحـــب الإلهـــي، مــن حيـــث كـــون الحـــب الحســي يعبـــر عـــن علاقـــة إنســـان 
بإنسان آخـر فـي عـالم الحـس و الواقـع، و مـن حيـث كـون الحـب الإلهـي يعبـر عـن 

( بــالروم الأمــري فــي عــالم 15علاقــة  )) الــروم أو القلــب أو الــنفس أو الأمانــة(( )
عليـــه لعلاقـــة المشـــابهة  علـــى الثـــاني و دالا   مـــر و الملكـــو ، فصـــار الأول رمـــزا  الأ

، وهذا الاعتبار الذي هو دلالة شيء بينهما في الدلالة الكلية كما في أجزائها أيضا  
حسي على شيء آخر ذوقي، ليس خاصا بأبي مـدين فـي شـعره، و لكنـه عـام فيمـا 

مــا بيــنهم، حتــى أصــبح عــادة لسويــة بــين الصــوفية، جــاء نتيجــة تواصــل و تفاعــل في
 .فيما بينهم جميعا   متعارفة

إلـى مـا  أن نسـتطرد قلـيلا   -في هذا السّـياق  -وربما كان من المناسب       
، وكانـــت رابعـــة مباشـــرا   قبـــل أبـــي مـــدين، حيـــث بـــدأ التعبيـــرعن الحـــب الالهـــي تعبيـــرا  

حة وجريئــة، علــى ( أول مــن دعــا إلــى محبــة الله دعــوة صــري185-العدويــة الزاهــدة )
الـــرغم مـــن شـــدة معارعـــة الفقهـــاء لـــذلك، مـــدعين أن الحـــب إنمـــا يكـــون مـــن إنســـان 

(، 16أن يحبـــــه) لإنســـــان، لامـــــن إنســـــان  ، فالإنســـــان خليـــــق بـــــه أن يطيـــــع الله لا
 (:17وعبر  عن ذلك صراحة بقولها)
كككككككككب  اْلاَككككككككككوَ  كككككككككاَ حن  يِْ هحن كككككككككككاَ َ هْككككككككككك   لِوَاكَككككككككككككككا   ا  نحُِِّ كككككككككككا لَأن  ًِّ   وَحن

ككككككبُّ اْلاَكككككككوَا  ككككككا ال ككككككوَِ هنوَحن ككككككككْ  مِوَاكَكككككككككا   فَأت  ككككككككذًِْك بِككككككككوِمِْ اَ َ ا    فَشن
ََ َ هْكككككك    ككككككا ال ككككككوَِ َ نْكككككك كككككككوْلَ حَت كككككككد َ ََاكَكككككككا   لَككككككككلن  وَ ت  َُ نَ َ ََا ال   فًََسْككككككك

اْكككككدن فكككككك عَا وَعَاكَككككككا    عَااَ لِكككك فَاَكككا الْاكككد فكككك عَا وََ  َْ كككككْ  لَكككككاَ اْل ُِ   وَلَ
(فــي الحــب الإلهــي، ولكــن أجــرأ كلامهــا 18مــن المقطوعــا ) ولهــا غيــر ذلــك

 مــن نــار ولاطمعــا   وخروجهــا فيــه عــن المــألوف، هــو إقرارهــا أنهــا مــا أحبــت الله خوفــا  
إليـــه، أي حـــب بـــلا علـــة قالـــت:))إلهي، إذا كنـــت  فـــي جنـــة،ولكن محبـــة فيـــه وشـــوقا  

ـــار فـــأحرقني بنـــار جهـــنم، وإذا كنـــت أعبـــدك رغبـــة فـــ ـــة أعبـــدك رَهبـــة مـــن النّ ي الجنّ
فأحرمنيهـا، وأمــا إذا كنــت أعبــدك مـن أجــل محبتــك لا تحرمنــي يـا إلهــي مــن جمالــك 

ــــــــي(( ) ــــــــى درجــــــــا  19الأزل ــــــــد الصــــــــوفية هــــــــي أعل ــــــــة عن ــــــــلا عل ــــــــة الله ب (.ومحب
المحبّة،))تولد  من نظرهم ومعرفتهم بقـديم حـب الله تعـالى بـلا علّـة، فكـذلك أحبـوه 
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 (.20بلا علة(()
لمــن جــاء بعــدها مــن الصــوفية  ة البــاب واســعا  وبــذلك فقــد فتحــت رابعــة العدويــ

هـ(وكان 200-ليفيضوا في الحب الالهي والتنظير له، فكان منهم:معروف الكرخي)
هـــ(، 243-(، والحـار  المحاسـبي البسـدادي)21مـن مـوالي علّـي بـن موسـى الرعـا)

-هـــ(، وأبــوحمزة محمــد بــن إبــراهيم الصــوفي البســدادي)245-وذو النــون المصــري )
يرهم ممــا يضــيق المقــام بــذكرهم، وكــان أغلــبهم شــعراء يقولــون المقطوعــة هـــ(وغ269

 والأخرى، وقلما يقصّدون القصائد.
وكانوا ينظمون حلقا  سماع، يختار"القوّال " مـن المقطوعـا  الشـعرية السزلـة 
مـــا يوافـــق نـــوازعهم الصـــوفية، فينشـــدها بـــين أيـــديهم، فيتواجـــدون لهـــا و يتراقصـــون، 

لإنشـاء بالإنشــاد، ومعنـاه أن القطـع الشـعرية تصـلح لأن تــدل ولـذلك اخـتلط عنـدهم ا
على الحّب الحسي كما تصـلح لأن تـدل علـى الحـب الإلهـي، فقـد روي أن الحـار  
المحاســبي، تواجــد وبكــى، عنــدما أنشــد منشــد أو قــوال بــين يديــه هــذه الأبيــا  التــي 

 (:22ليست من التصوف في شو)
َْ َ كككككككككككيْ ن غَ طكككككككككككبِ    لذنْ َ كككككككككِ  َ ْ ُككككككككككك َ نَكككككككككا فكككككككككك اْ  ككككككككككك َُ   تكككككككككككا َ 

  تِككككككككككككككككْ  بِككككككككككككككككاَدَِ ِ انصيكككككككككككككككككب   لَككككككككىْ  كككككككككْ  جَككككككككوَُْ خن و ككككككككك  
  وََ دككككككككككككككككككاؤ فِككككككككككككككككككلِ حَِ يِ ككككككككككككككككككككك   َ َ ِكككككككككككككاؤ لكككككككككككككك وَلِتَْ ككككككككككككككككك 

هـــ(أنه دفــع إلــى الجنيــد 257-ومــن ذلــك أيضــا مــا يضــروى عــن السّــريّ السّــقطي)
ة يحــــدو رقعــــة، وفــــتح الجنيــــد الرقعــــة فــــإذا فيهــــا مكتوب:ســــمعت حاديــــا فــــي الباديــــ

 (:23ويقول)
ُيدك      ِْ طََ  تا جن  َ ْ ُكن وهَْ  رَدْ
قَيدك   اَؤ  لْ رنـا  َ ْ ُك حِوا
 ورَقْطَرك وَصًِْك ورَاْ ن طدك  

وما زال الشعراء المتصوفة ينشئون المقطوعة والمقطوعتين، أوينشدون لسيرهم 
صّـوفية قطوعا  ما يناسب أحوالهم الصوفية، حتى استقامت لهم القصيدة الممن ال

في الحب الالهي، متولدة من رحم قصيدة الحب الإنساني، مبتعدة في تعبيرها عـن 
المباشرة، مقتربة من الإيحائية أحيانا، وموغلة في الرمزية أحيانا أخرى، بحيث يقـرأ 

شـبب  اإذ القارلا القصيدة، فلا يشك لحظة في أنها قصيدة غزلـة عاديـة، خصوصـا  
كامل، وصور تذلل المحب وتمنع المحبوب، وعرّم فيها بالمرأة، وصور جمالها ال
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هــ(إذ 400نتجـب العـاني المتـوفى سـنة)مفي قصيدة ال بالواشين، كما هو الشأن مثلا  
 (:23يقول)

ككككَ  مَككككا ك الط ككككْ ِ  تنرْتَككككدِل       ب  َ هَِْ   َ حْكككوَا دقيكككق الِ صْكككِ  واهِيككككلِ  َ غَككك      وَنَ
تِكككككلِ      كككككدِْ  تنقًَْ ُ  الط كككككاَ تِكككككْ  غن   ككككككككلِ وََ ً كككككىَ الِكككككالَ نَكككككْ  اؤ تِكككككْ  رَثدِ ي   َ  ككككككككاَََ  ن

نَ       قَككككك ن َـ ًّ نَ تن َْ فككككككككِِلِ َ وْصَكككككا ن رَككككك   ت  رَداهِِكلِ   ِاؤ فك الد اِ  فَازْدا دَ  ن    رََ ا 
كككَ تِكككْ  َ رْكككدِ ِ ككككك  َِ فكككك هَكككوا ن ْلكككد      نككِلِ    عَلًَْ   َ لْ صَككاََ ينسْككِ طندك رياككاؤ وَ  نَْ
ككككى       نَ لَان كككك ًْ كككككلنَ فَقن طكككككلِ تِدْككككك   قككككالنواهِْلد مَككككىْ رناَِ ْـ َلنن وتدكككككككد  لْ  ندَاَِ   لن الكككككد 
ككىْ        نَ مَككاْرك وَ َ ْ فككك فككك هَككوا ن فًََ ََ  نصْككككككذك لَوا كككككِلِ    خَتَاْكك   َ نْظنكككككْ  مِكككككوَا ن وَ

وكمــا هــو الشــأن مــع أبــي مــدين التلمســاني الــذي يعــد مــن الأوائــل فــي المســرب 
قصــد القصــيدة فــي الحــبّ الإلهــي التــي لاتبــاين قصــيدة الحــب الإنســاني فــي  ممــن

البنـــاء والدلالـــة الّا مـــن حيـــث اعتبـــار السّـــياق الصّـــوفي، ومـــن حيـــث بعـــم القـــرائن 
اللفظيــة والدلاليــة القليلــة التــي تســتوقف القــارلا المتــأني مــن حــين إلــى آخــر، والــذي 

ســتطراد الــذي أبــان عــن تقــاطع نعــود إليــه وإلــى قصــيدته السّــابقة فــي عــوء هــذا الا
الحب الإنساني بالحب الصّوفي إلى حـد اللاتبـاين، لتشـابه التجـربتين فـي العلاقـا  

 الحسية منها والروحية.
ــــا أن نســــتنبط العلاقــــا  الروحيــــة التــــي دلــــت عليهــــا العلاقــــا   وإذا مــــا حاولن
نيـــة الحســية فــي قصــيدة أبــي مــدين السّـــابقة لوجــب علينــا أن نماثــل بــين علاقــا  ب
ا، النص السّطحية وعلاقـا  البنيـة الدّالـة العميقـة التـي قالهـا الـنص عنـدما قـال شـيئ  

فعلاقــة المحــب بــالمحبوب هــي أولا  علاقــة معرفــة حاصــلة فــي زمــن مــا ومكــان مــا، 
وهــي العلاقــة التــي أد  إلــى وجــود علاقــة أخــرى هــي تعلــق الــذا  الشــاعرة بــالآخر 

لمـــا كانـــت علاقـــة  لأخيـــرة ازداد  تـــوترا  تعلـــق محبـــة وشـــوق، ثـــم إن هـــذه العلاقـــة ا
انفصــام وانفصــال بــين الــذا  المحبــة والآخــر، جعلــت مــن الأول فــي شــوق شــائق 

حــد معــين، وكــان هــذا التعلــق والمحبّــة نتيجــة انطبــاع جمــال المحبــوب  ىلاينتهــي إلــ
ــى لـــه المحبــوب بجمالــه وجلالــه عنــد اللقــاء  فــي قلــب المحــب وتمكنــه منــه لمــا تجلّ

 رفة الأولى.الأول والمع
وتلــك العلاقــا  التــي تشــكل ســطح البنيــة اللّســانية وتــتحكم فــي تــوالي مدلولاتــه 
الأولية، ما هي الّا علاقا  مشـابهة للبنيـة الدّالـة العميقـة ورمـز عليهـا، وهـي البنيـة 



- 38 - 

التي تحددها نظرية المعرفة الصّوفية التي تتلخص في أنهـا:) محبّـة بـين معـرفتين( 
فمعرفـــة[، فالمعرفـــة الأولـــى تحققـــت لـــمروام فـــي عـــالم الأمـــر  أي: ]معرفـــة  فمحبـــة

والملكو  لما تجلى لها الحق بجمالـه وجلالـه قبـل نفثهـا فـي عـالم الملـك والأشـبام، 
فأحبته بلا علّة، وانطبـع ذلـك الحـب فـي جبلتهـا وفطرتهـا فـي الأزل، ولـم يـزل حتـى 

روام عليهـا هـي التـي وهي في عالم الملك والمشاهدة، وتلك المحبّـة التـي جبلـت الأ
من عالم الأشبام، ولن يتم  تدفعها إلى محاولة معرفته معرفة ثانية شهودية انطلاقا  

 لها الوصل المأمول إلّا بالمجاهدا  النفسية المخصوصة.
فالعلاقــة الأولــى بــين الــذا  المحبــة والــذا  المحبوبــة هــي علاقــة معرفــة أولــى 

رف ربّه فأحبّه(، ومن القرائن اللفظية على متبوعة بعلاقة ثانية هي المحبّة، أي )ع
ذلـــك فـــي الـــنص، قولـــه: )لـــولاك مـــا كـــان ودّي( ، وقولـــه )يـــا حـــادي العـــيس مهـــلا( 
بحيــث رمــز بالحــادي علــى )القلــب( أو )الأمانــة( المودعــة فــي الجســد والــذي رمــز 

والحــيّ  ،إليــه)بالعيس( وحيــث ســأله ســؤال تقريــر وعتــاب:) هــل جــز  بــالحيّ أم لا(
حيــث كانــت الــذا  قبــل أن تكــون فــي عــالم  ،ب السّــياق هــو عــالم الأمــرهنــا وحســ

الملــك، وقولــه:) عشــقتهم فســبوني( إشــارة إلــى علاقــة المحبّــة بعــد المعرفــة الأولــى، 
وقوله )فأين كنت وجئت( سؤال تقرير وتحسّر، على ما كان عليه في عـالم الأظلـة 

ه : ـ، و قولـمسيبا   فصولا  حيث )حبيب لـه قد تجلّى(. وكي  أصبح في عالم السير م
) ظهر  لي بجمال ( إشارة إلى تجلي الحق بجماله على الأروام في عالم الأمر، 

 وقوله )فشربي زاد وعلّا( إشارة إلى المحبّة المنطبعة في قلب المتجلوى له.
فــــالنّص لــــم يعبــــر عــــن الــــدورة الصــــوفية بكاملهــــا، وبالتــــالي لــــم يجســــد نظريــــة 

ا كمــا رســمناها فــي المثلــث الــدلالي الصــوفي، ولكنــه جســد المعرفــة الصــوفية بكاملهــ
(  حـق [ 1منها هو بعد الغياب المحصـور فـي المسـافة النفسـية بـين: ] خلـق ) شقا  

أي إن الذا  الصوفية و من مقام خلق أو الفرق الأول، و بـدافع المحبـة الحاصـلة 
وق إليــــه، مــــن التجلــــي الأول و المعرفــــة الأولــــى، تصــــبو إلــــى التجلــــي الثــــاني و تتــــ

لمطالعــــة جمالــــه و جلالــــه و معرفتــــه معرفــــة حضــــورية أخــــرى، و بالتــــالي فــــالنص 
 بكامله يصنف في حيز بضعد الغياب.

 ( ]الطويل[:24و من قصائده التي ينتظمها "بعد الغياب" أيضا قوله )
ككككككككككتنىن َ قًِْككككككككككك وَ َ كككككككككككْ فِك وَ تَسْككككككككككاَرِك ُْ    رَاًَ 

كككككككككك ِ أْ ان    ًِ   رِككككككككككككوَ َوحكككككككككك وََ حْشَكككككككككاٌك وَ من
نُىْ     وَ رَي اْتناكككككككككككككونك فكككككككككككككك بَكككككككككككككديِ  َ االِككككككككككككككك
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كككككِ  اْلكككككاَوا َ جْككككككَ  تَوْنِكككككرِك  ْْ   وَ لَككككىْ َ دَِْ فكككككك َ 
كنكككككككككككككككككككىْ   ََ َ بكككككككككككككككككو ن ِ سِ ِ     وَ َ وْصَكككككككككككككككككيْتاونك 

ككككككككك  ِـ نـ َ دْتنكرككِكككككككككك كفَ كككككككككككاَ  ِ اَكككككككككا  نخْ   رَفَكككككككككُِّ
ككككككككككا فَدِكككككككككككَ صَككككككككككْ  َِ وَ قَكككككككككك   رََ ًُّكككككككككككدَِ        وَ لَا 

نَ تََِّْ رِككككككككككككك  تْككككككككك قَدك نَكككككككككوْتِك وَ حن ِ    وَ فَكككككككككاََ
ككككككككككتِك ه َ حِ   نَ ككككككككك ًْ نَ لِقانكككككككككك الْكككككككككبِ  قن    َ رَيْككككككككك

ِ كككككك  ََ فككككك الْككككبِ  تند  ككككوْنِكن وَ قَككككالواه َ نْكككك   َ َـ
اَ ِ  وَ الَأمَكككككككككككا ككككككككككَِ نَ لًِص  ككككككككككاودن    وَ ِ دْككككككككككدَِ  ن

ِ كككككككككككككككك  نَ َ د  ََ ِْع ا ِ ْ ككككككككككككك   جنَ كككككككككككككولَ دَْ ككككككككككككوا
ككككككككاادَِ وَ     وَْ ككككككككدَِ و اكْتِ ككككككككابِك و لَككككككككوَْ تِك          من

ِـ اََِ وَ َ دْتنرِككككككك  ككككككقْاِك و اصْكككككك   وَ َ ككككككوْقك وَ من
*** 

كككككككككككك َ حِككككككككككككك ُّ ِْلَيْاِككككككككككككىن     وَ تِكككككككككككْ  َ َ كككككككككككب  َ نِ 
ككككككككككىن وَ هنككككككككككىن تَرِكككككككككك    وَ َ مْككككككككككأَلن َ ككككككككككوْقاؤ َ دْان

ىن َ يْدِككككككككك وَ هنككككككككىْ فككككككككك مَكككككككككوَادِهَا ككككككككيان ُِ    وَ رَِْ
ِ ككككك وَ هنكككككىْ بَككككيَْ  َ نْككككنًرِك وَ يَشْكككك نو  ككككوَا قًَْ   الد 

قكككككككككككوِ  هَوَاهنكككككككككككىن     فَككككككككككوِلْ َ ًَ ككككككككككونِك فككككككككككك حن
ََ تَكرِككككككككككككك  ََ َ ككككككككككككًَك  وَ  نَ  ككككككككككككك فَقككككككككككككي ن   فَونِ 

ككككككككككاهنىن  كككككككككك ولِ َ َـ    وَ ِْلْ مَككككككككككَ دونك فككككككككككك من
كككككككككككككك ِ   ِـيكككككككككككككِ  اْلانشَ ـ ككككككككككككيْاِىْ ِ الش  نَ َ ًَ   دَخَكككككككككككككًْ
 

الســـابقتين يمكـــن أن ينطبـــق علـــى مـــا يمكـــن أن  إن مـــا قلنـــاه عـــن القصـــيدتين
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نقوله عن هذه القصيدة، فهـو و إن اختلـف فـي مقـادير الفهـم و التأويـل، لا يختلـف 
مــن حيــث كونــه يــدور حــول تبيــان ح يقــة و احــدة عبــر عنهــا التلمســاني، مثلنــا فــي 
ذلـك مثـل الشـاعر يعبـر عـن ح يقـة و احـدة بطـرق مختلفـة، تكثـر قصـائده والمعنــى 

و لــولا أنــا بصــدد الدلالــة علــى مــا افترعــنا مــن أن العــدد الأ،بــر مــن قصــائد  واحــد،
التلمساني ينـدرج فـي حيـز بعـد الغيـاب، و القليـل منهـا ينـدرج فـي بعـد الحضـور، و 
أن الافتــرام، و لكـــي يصـــح و يثبـــت، لابـــد مــن اســـتعرام أ،بـــر قـــدر ممكـــن مـــن 

،تفينــا باختيــار واحــد و النمــاذج، مــع الاشــارة إلــى بعضــها الآخــر، لــولا ذلــك لكنــا ا
 بنموذج واحد من هذا اللون من شعره.

والحــق أن هــذه القصــيدة أشــد حــرارة فــي وصــف عاطفــة الحــب المشــبوبة مــن 
السابقتين، و أنه نحا فيها منـاحي الشـعراء السـزلين الـذين يعبـرون عـن مقـدار حـبهم 

حولهــا و و شــوقهم إلــى محبــوبهم، بمقــدار تيهــانهم، وفنــاء أجســادهم باصــفرارها و ن
سقمها، كدليل على صدق العاطفة و فيضها، و كدليل أيضا على أن العلاقـة بـين 
المحب و محبوبه هي علاقـة انفصـال و هجـران و تمنـع المحبـوب عـن لقـاء محبـه 

 و وصاله.
و لقــد و جــد التلمســاني فــي التعبيــر عــن الحــب الإنســاني المشــبوب، بوصــفه 

يه في التعبير عـن الحـب الإلهـي المتيوـه، تجربة عش ية و فنية واقعية معروفة، الشب
بوصفه تجربة صـوفية و فنيـة لا واقعيـة و لا معروفـة، إلّا لمـن ذاقهـا أو سـعى فـي 
ســبيلها مــن أمثالــه مــن الصــوفية، والجــامع بــين التجــربتين: هــي علاقــة الانفصــال و 
الغياب في كلّ، و ربما كـان التـذكير بـأن المحـب فـي التجـربتين لا يمكـن أن يحـب 

و تعلــق بــه لمّــا رأى مــا رأى مــن جمــال، مــن  إلا إذا كــان قــد عــرف محبوبــه مســبقا  
ــ ــه تحصــيل الحاصــل، و ع  ربا مــن منطــق الجملــة المشــهورة عنــد القــوم: "عــرف ربّ

فأحبّــه" و غــاب المحبــوب، بفعــل حظــو  المحــب البشــرية، فتعلــق المحــب بــه تعلــق 
ة، و في هـذا الجانـب يقـول حب و عبودية، ينتظر اللقاء ليعرفه معرفة ثانية شهودي

( عـــن متصـــوف قـــديم تلـــون فـــي مقـــام الغيـــاب كمـــا 25أحـــد المتصوفةالمعاصـــرين )
تلون التلمساني: )المحبة فيم الجمال و ثمرته، فإذا ظهر الجميل كان العشق، و 
إذا غــاب الجميــل كــان الشــوق، و لابــد للمحــب مــن جهــاد فــي ســبيل الحبيــب حتــى 

 (.25ة، كانت السعادة الكبرى()اللقاء، فإذا كان اللقاء ثاني
و القصـــيدة فـــي جزئهـــا الأول و حتـــى حـــدود البيـــت السّـــابع، لـــيس فيهـــا مـــن 
القرائن اللفظية ما يفيد أنها فـي "الحـب الإلهـي"، و لكـن و ابتـداء مـن البيـت الثـامن 
من قسمها الثـاني، بـدأ التلمسـاني ينحـو نحـو الدلالـة الصـوفية المباشـرة، ممـا يعتبـر 
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علــى أن القصــيدة ليســت مــن "الحــب الإنســاني" فــي شــيء، و ذلــك فــي  قرينــة دالــة
ه:" ...و هــم معــي" و " ... و هــم فــي ســوادها" و " ...و هــم بــين أعــلعي" و " ـقولــ

 ع"، و هو ما يحتاج إلى تأويل قد يطول.شفّ مدخلت عليهم بالشفيع ال
 عنـه و نختصره في أن المحبوب الـذي يتشـوق المحـب إلـى لقائـه، لـيس بعيـدا  

في الأرم و لا في السماء، و لكنه في قلبه و جوانحه، و يروي السزالـي فـي ذلـك 
بعــم الأحاديــث، منهــا مــا قيــل لرســول الله صــلى الله عليــه و ســلم: )يــا رســول الله: 

و منهــا  (،فــي الســماء  قــال: فــي قلــوب ابــاده المــؤمنين لامأيــن الله، فــي الأرم أ
ئي و وســعني قلــب عبــدي المــؤمن ســعني أرعــي و لا ســماتالحــديث القدســي ) لــم 

ـل  26اللين الوادع( ) ـنن حَبن ـرَبض إ لَينـه  م  ـنض أَقن (، و مثل ذلك في القرآن العظـيم: ) وَ ن حن
( ) ( . و قــد حيــل بــين المحبــوب و بصــيرة الــذا  الصــوفية مــا هــي عليــه 27النوَر يــد 

 ر عنهــا بقولــه فــي البيــت الأخيــر:"و إن ســجنوني قــي ســجون مــن حظــو  بشــرية عبّــ
جاهدا  النفسية التي تمحو  يـام الـذا  مجفاهم"، فلن يكون لقاء و لا معرفة إلا بال

وتثبــت  يامهــا بحقــوق المحبــة، و يتــأولون فــي هــذا المعنــى قولــه  بــالحظو  البشــرية
بضلَنَا( ) يَنوهضمن سض د  وا ف ينَا لَنَهن ينَ جَاهَدض (، فإذا لم يستطع إلـى ذلـك سـبيلا، 28تعالى: )وَالوذ 

من بعد  -بشفيع البشرية، مما أشار إليه في آخر القصيدة  و القوم متفقون توسط 
علــــى أن لا وصــــول و لا اتصــــال مباشــــر بالح يقــــة الكليــــة إلا عــــن  -و مــــن قبــــل 

طريـــق " الح يقـــة" التـــي كانـــت أول مـــا انبثـــق مـــن الواحـــد مـــن حقـــائق، ثـــم اســـتمد  
بــذلك هــي الواســطة بــين جميــع الحقــائق وجودهــا و كونهــا منهــا، فالح يقــة المحمديــة 

 الحق و الخلق، و العروة الوثقى بينهما.
ة فــي شــعر قو هكــذا فــإن مــا لا نســتطيع أن نحصــله مــن دلالــة جزئيــة مســتسل

أبــي مــدين و أعــرابه، يمكــن أن نحصــله مــن دائــرة انتمائــه الاجتمــاعي و الثقــافي، 
ل الأدبـي، ذلك لأن الرؤيا الصـوفية فـي كليتهـا و تفاصـيلها، و التـي يتضـمنها العمـ

و تقــــوم بــــدور أســــا  فــــي تشــــكيله و انتظــــام أجزائــــه، هــــي قائمــــة أيضــــا فــــي زمــــرة 
اجتماايـــة عريضـــة تنـــتظم وعيهـــا الاجتمـــاعي و الثقافي،فالشـــاعر الـــذي عبـــر عـــن 

عن الذا  العلية، يكون قد عبر في الوقت نفسه عن مشاعر  هنفسه و جسد اغتراب
العمــل الأدبــي و تفســيره يقــوم علــى الزمــرة التــي ينتمــي إليهــا. و مــن ثمــة فــإن فهــم 

الــذهاب و الإيــاب بــين العمــل الأدبــي بوصــفه بنيــة فرديــة متسيــرة، والرؤيــا الصــوفية 
 بوصفها بنية دلالية عميقة جمااية ثابتة.

و ممـــا ينـــتظم فـــي بضعـــد الغيـــاب مـــن شـــعر أبـــي مـــدين التلمســـاني كـــذلك، قولـــه 
 ((:29]الخفي [))
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ككا نَ حَِ  تْكك نَ َ نْسَككد  الَأحِْككابَ تَككا دن ككككككوَا تَُانككككككاؤ قَ    لَسْكك ككككككوْ نَككككككأَوا لًِد    صِككككككِ اتن
وا ككككككككوْا آيككككككككَ  اْلككككككككككوَدَاهِ فََ ككككككككككك ُّ يككككككككك ا   وَ رًََ ُِ داؤ وَ  ن كككككككك   ككككككككَ  اْلَ ككككككككيِْ  من   خَِِـ
تكو كككككككككككك ا   وَ لِوِمْككككككككككك اهنىن رَسِيككككككككككك ن دن ككككككككَ ؤُ وَ َ شِككككككككِ  ُْ نَ  ن   كنً اَككككككككا اْ ككككككككتَقْ

* ** 
لَككككلَ تِككككْ  فَكككككْ ِ  وَْ كككككدَِ ُِ َ ْ ككككككككككككككككدِِ  زَكككككككككككككككككَ ِ    وَ  ننككككا ك اهِ   ط اكَادَا ككككككككككككككككا
ككككككككا   وَهَككككككَ  اْلرَظْككككككىن ِ النِرككككككادِ فَاَكككككبْ لكككككك نْاَ وَلِِ  بِ  ِ ككككككككالًُّطْلِ تِككككككككْ  لَككككككككدن ََ  
كككك ا   وَ اْمَككتَِ بْ فككك اْلاَككوَا دن ككاٌك فَوِنِ  بِ  َ قكككككككككِِ    لَككككككككىْ َ كككككككككْ   الككككككككدُّ اِ  ََ
ككككككك ا ن وَ حَكككككككق ِ  ِـ ِ ككككككَ اْل كككككك اِ  َ ككككككيْ اؤ فَ ِ    اؤ قَكككككدْ فَككككك ا قًَْ ِـ ككككككاككككككككالَ جَككككككوْنُ اْل   ط 
ككككككك نَ ََ ِ  كككككككد نكككككككونَهنىْ فَدادَجْكككككك ككككككا   وَ اخْتََـ َ د نِككككككدَا ؤ خَفِِ  ُِ الككككككدُّ   فككككككك ظَكككككككا
ََ و لَُكككككك  رْككككككدن ِ اخْتِِكككككا اَؤ تَقِِّْككككككككككِ ا   لَكككككىْ يَكككككان اْلنِ   ككككككككككككالَ َ تْكككككككككك اؤ تنقَكككككككككككد 

*  * * 
ككككككككك  خًَ يككككككككانك وَ وَْ ككككككككدَِ اَ نَكككككككا َ وْلَككككككد بِدَككككككاَِ وَْ ككككككدَِ صَكككككك   يَكككككككا خًَيًَ  ًِِ  
ُِ دَتْرككككاؤ تنطكِرككككككاؤ  ا وَ صَككككككْ  اؤ َ صِككككككِ ا   ِْل  لِككككك فككككك الذَكككك ا   وَ فنككككككك اداؤ صَككككككَِ
ِ ك كككككككككككا   َ نَكككا تِكككْ   كككاعِلك وَ صَككككْ َ  وَ قَككككًْ كككككككككىْ   ككككككككككدُّ ِ تِي  نَ  جُّان   حَككككككككككاٌِ ن

ُِ تَكككككككْ  جَت ِ كرْككككككككدِك َ  نِ اْلذَككككك ا   َ هْكككككدِِ  فككككك اْلاَككككوا صِكككك ا اؤ مَككككوِط ا   نَكككككا َ ككككككِْ
اَهنكككككككىْ  نَ اْلاَككككككوَا وَ جَكككككوَُْ َ  كككككككا   َ نكككككا تَيْككككك   علكككككككاَ اْليَككككككككوْنُ جَككككككككوَُْ  نْ رَككككككك ن حَِ 

فإذا كـان أبـو مـدين فـي القصـائد السـابقة، قـد اصـطنع شـعر الحـب الإنسـاني أداة 
ن ذا  المحبــوب  و للتعبيــر عــن الحــب الإلهــي و الــذي يجســد فــراق الــذا  المحبــة عــ

غيابها عنها في عالم السير، فإنه فـي هـذه القصـيدة قـد غيـر الأداة، فاصـطنع موعـوع 
 ملفتـا   و الأهل و الأحباب و الخلان، و هو موعـوع يشـكل حيـزا   الحنين إلى الأوطان

ـــــد و  ـــــو بمشـــــاعر الفق ـــــ ، و يمتل ـــــز يالاحســـــا  الرهي ـــــة، و يتمي فـــــي القصـــــيدة العربي
نـــاة المستـــرب فـــي موطنـــه الجديـــد، مـــن آلام مبرحـــة، و أحـــزان الاغتـــراب، و يجســـد معا

متواصلة، و عجز كامل عن كل محاولـة لمـد جسـور التواصـل التـي انقطعـت فـي يـوم 
 (.30ما بسبب من الأسباب، و انقطع معها الأمل)
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لحال من الصوفية  و هو الموعوع الذي اتخذ منه أبو مدين التلمساني شبيها  
ــأَ بــه مَ إلــى عــالم الأروام، "عــالم الأظلــة" حيــث كانــت الأروام تــنعم  الأصــيلة، و أَون

بــالقرب مــن الــروم الأمــري والأنــس بــه، وحيــث حــد  الأمــر بــالنزوم و التفــرق فــي 
عالم الأشبام، و هو المعنى الذي يعبر عنه ابـن عربي)بمفارقـة وطـن الكـون الـذي 

إلــى عــالم وجــد  فيــه الــذا  لربهــا، ثــم نزحــت عنــه، و إن شــئنا قلنــا أهبطــت منــه 
(، و هي في اغترابها عند وجودها لنفسها تحن إلى ما 31الأمر لوجودها لنفسها( )

،انت عليه قبل أن تكون، و إلى من كانت معهم و الذين أهبطوا جميعا، و اتخذوا 
ـــرا   فـــي عـــالم الأشـــبام لهـــم ســـكنا، لا عـــن رغبـــة و إرادة مـــنهم،     و لكنـــه )َ،ـــانَ أَمن

يوا( )  (.32مضقَدَرا  مَقنض 
فأبو مدين و إن كان فيما سبق من شعره يجسد شوق ذاته إلى الـذا  العليـة، 
فهو في هذه القصيدة يجسد شوق ذاته إلى ما يماثلها من الذوا  التي نزحت مثلما 
ــيوا[، أي عــالم السيــر و  ــا  قَص  ــوى مَكَان نزحــت ذاتــه، و اتخــذ  كــل ذا  لهــا فــي ]النو

مــن الســجون"، و هــي لــذلك مــا  وم بــالتواتر "ســجنا  الأجســاد البشــرية، ممــا يعتبــره القــ
انفكت جميعا يحن بعضها إلى بعم، كحنينها جميعا إلى الح يقة الكلية، و هكـذا 
يصبح الفـراق فـراقين: فـراق الـذرّة عـن الـذار، و فـراق الـذرة عـن أخواتهـا مـن الـذرا  

هــا إليــه، و المنفوخــة فــي الأجســاد  و الشــوق شــوقين: شــوق الــذّرّة إلــى الــذار و حنين
 ووصال. شوق الذرّة إلى أختها و حنينها إليها، حنين لقاء

و من قصائد أبي مدين التلمساني التـي ينتظمهـا بعـد الغيـاب و الاغتـراب  
 ( حـــــــق[ مـــــــن 1عـــــــن الآخـــــــر، ثـــــــم الشـــــــوق إليـــــــه و الحنـــــــين، ممـــــــا حيـــــــزه ]خلـــــــق)

ولــــه المثلــــث الــــدلالي الصــــوفي، نشــــير إلــــى القصــــيدة الميميــــة التــــي نجتــــزلا منهــــا ق
 ( :33]الطويل[ )

ياَِ نِداكنككككككىن    تَتَككد يككا  نَ طْككبَ الْكككِ  َ يْدِككك رَكك اكنىن  كككككاَ الكككككدِ    وَ َ مْكككككاَ ن تِكككككْ  رًِْ
ه ن الكككوَِ حكككال بَيْدَدكككاَ  ِ كككك وَ َ يْدكككك رككك اكنىن    وَطَْ اَرندكككا الكككد  ظَكككد ِ  كككىْ قًَْ ْْ   وَ يَ

اَكنككككككككىْ  و َ ََا تَككككككككْ  جَ اكنكككككككككىن    بْككوابِ تِككْ  غَيْككِ  حَاَ كك    تنكك ُّ  ًككد الأَ  ككككككككك َ    لَرًَِ 
وقــد بلســت زهــاء أربعــة عشــر بيتــا  و نشــير إلــى قصــيدته الواويــة السوثيــة التــي 
يعبــر فيهــا عــن شــوقه و حنينــه إلــى "الح يقــة المحمديــة" ممثلــة فــي خــاتم الأنبيــاء و 
الرســـل محمـــد صـــلى الله عليـــه    و ســـلم، و قـــد بلســـت زهـــاء ثمانيـــة عشـــر بيتـــا، و 

 (:34وله ]الكامل[ )نجتزيء منها ق
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لَ وَ تَككا انْطَككوَا عااَ الكككَ وَا  َْ ككبن زن ِىِ قَكككككدِ اكْتَككككككوَا   يككا قًَْ ِْ كككككب  ِ كككككالد    َ َ ِكككككاؤ لِقًَْ
كككككككككككككك ُّ رَصَككككككككككككككك ُّ    نُ و زَالَ من ُِ فانْطَككككككككوَا   زَادَ الذَككككككككككككككك ا طكككككككاََ   َ ككككككككالَْ تنلن قَْ كككككككَ  ال ِ 

َ  وَ لَ  وْنَككككككككك ن َ تْككككككككلن ََ ككوَا   ايكككككككبن وَْ كككككككككد  هَِ  َْ تِككَ  الصَككْ ِ  اْلقن ً كك   تِككْ  َ ْ ًِاككا حن
ِ يككككككككبِ وَ ََاتَكككككككككك    َْ ْ  لِككككككوَا   بَككككككككْ  زادَ َ كوْقكككككككككك لًِْ   وَ اْلَأبكككككك قيِْ  وَ تَكككككككا لِاندْرَكككككككِ 

و فـــي الـــديوان غيـــر ذلـــك مـــن القصـــائد و المقطوعـــا ، التـــي تنـــدرج فـــي بضعـــد 
"الح يقــة  لا يعــدو أن يكــون  -فــي الأغلــب الأعــم  -الغيــاب عــن الآخــر،  والآخــر 

الكلية"، بوصـفها ح يقـة الحقـائق كلهـا، مـن جهـة، أو "الح يقـة المحمديـة"، بوصـفها 
أول مــا خلــق الله مــن الحقــائق، و التــي ينظــر إليهــا القــوم علــى أنهــا "واســطة" بــين 
الح يقة الكلية و حقائق الذر، من جهة ثانية، أو ح يقة الولي الذي يستمد نوره من 

هــة ثالثــة، أو حقــائق الــذر مــن جهــة رابعــة، فكــل الحقــائق الح يقــة المحمديــة، مــن ج
يحـــن بعضـــها إلـــى بعـــم، و كـــل الحقـــائق يحـــن إلـــى الح يقـــة الكليـــة حنـــين عـــودة 
اختياريــة و لقــاء، قبــل العــودة الاعــطرارية، فبعــد الغيــاب فــي قصــيدة الغيــاب قــائم 

إلـى فـي نظـرتهم  على أسا  فكرة فلسفية أو بالأحرى صوفية واحـدة، تتمثـل أساسـا  
" عـــن "انفصـــاليا   مشـــكلة وجـــود الح يقـــة الإنســـانية فـــي هـــذا العـــالم المتنـــاهي وجـــودا  

 عن الح يقة المطلقة. اغترابيا   لامتناهي، و بالتالي وجودا  لالكون ا
 بُعدُ الحضور: -3

يبــدو لنــا مــن المفيــد أن نشــير مــرة أخــرى إلــى المثلــث الــدلالي الصــوفي، و أن 
حكــم فرعــنا الابتــدائي الــذي قســمنا بموجبــه الشــعر نعــود إليــه لننطلــق منــه، لأنــه ي

الصوفي العملي إلى بعد غياب، و قد مرّ، وإلى بعد حضـور و هـو الـذي نتصـدى 
 (:35لـه الآن لندرسه، و هو المثلث الذي عبر عنه أبو مدين بقوله )

  .من علاما  صدق المريد في بداية إرادته فراره عن: الخلق -
 ..خلـق وجـــوده: للحق ومن علاما  فراره عن ال -
 .ومن علاما  صدق وجوده للحق رجـوعه إلى:الخلق -
والسّــطر الأول من)المقولــة( السّــابقة جسّــده أبومــدين فــي مجمــوع قصــائد بعــد  

ـــق فعـــلا   ـــرّ أبومـــدين مـــن الخل ـــد ف ـــه  الغيـــاب التـــي ســـبقت، وق ـــى الحـــق فـــي تجربت إل
عبر عنه في المقولة المـذكورة مثلما  هابطا  -صاعدا   الصوفية )بالحب الإلهي( فرارا  

خلــق[، وأن الحــال الصــوفي الــذي يوافق]خلــق[الأول  حــق   ، أي]خلــق   آنفــا  
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ـــــب ذلـــــك  ـــــرق الأول، ثـــــم يعق ـــــه الصوفية:بالصـــــحو الأول أو الف هـــــو مـــــا يعبـــــر عن
(، وهــو الحــال الــذي 36مرحلــة]حق[، وأن الحــال الــذي يوافقــه هــو المحــو أو الجمــع)

لتوازن بين معادلـة )الحـب الكـاره( أي إن أسـمى حـبّ يتحقق فيه للصوفي نوع من ا
(، وهـــي اللحظـــة التـــي يكـــون فيهــــا 37للحـــق وأعمقـــه يقابلـــه أســـمى كـــره لمــــا ســـواه)

ــوَى  الصــوفي جــديرا   بــالوقوف فــي مقــام الحضــرة واللاتنــاهي، منســلخا مــن مقــام السّ 
مـن أبديـة  والتناهي، ثمّ يعقب هذه المرحلة مرحلة الهبـو  النـازل، نحو]خلق[الثـّاني،

اللحظة إلى الحدو ، وأن الحال الذي يوافقه في المصطلح الصّـوفي هـو )الصـحو 
 (.38الثاني( أو )الفرق الثاني( )

ولابــــد مــــن الإشــــارة إلــــى أن المرحلــــة الأخيــــرة، أي الصــــحو الثــــاني أو الفــــرق 
الثاني، ليست كالمرحلة الأولى فـي التجربـة الصـوفية، فهـي أرقـى منهـا، وهـي التـي 

حق اســم الحــال، لأنهــا جــاء  بعــد مرحلــة )الجمع(و)المحــو(، أي بعــد )غيبــة( تســت
عمّــا ســوى الحــق وحضــور بــالحق للحــق لا بسيــره لسيــره، وعــاد  فيــه الــذا  المحبّــة 
إلــى الخلــق، محمّلــة بالمعرفــة السيبيــة الوهبيــة أو الكشــفية، لتقــوم فــي الخلــق بــالحق 

المثلــث الــدلالي الصــوفي:]فرق    للحــق، وهــذه المراحــل الــثلا  هــي التــي رســمنا بهــا
   جمــع   فرق[مع]خلــق   حــق   خلــق[من حيــث إن الأولــى ترمــز إلــى

)الحـال ( ومـن حيـث إن الثانيـة ترمـز إلـى )المقـام( أي إن مقـام ]خلـق الأول[ حالـه 
 ]الفرق الأول[ ومقام ]حق[ حاله ]الجمع[ ومقام ]خلق الثاني[ حاله ]الفرق الثاني[.

ل المثلث الـدلالي الصّـوفي فلابـد مـن أن نضـي  إليـه:الوقت ولكن ولكي يكتم
أصـحاب وقـت، فإمـا أن تكـون الـذا  الصـوفية متمكنـة  الصوفي، فالصوفية جميعـا  

منهـا، فالوقـت المـتمكن منهـا، هـو خضـوع  مـن وقتهـا، وإمـا أن يكـون الوقـت متمكنـا  
ـــل الم ـــذا  الصـــوفية للوقـــت المقيـــد الزائ ــــه كـــل اعـــال ـــذي يخضـــع ل لنّـــا ، روف، وال

(  يلاحقــه الصــوفي ولا ــتض ض ــتض ض مَقن  يلحقــه، ولــذلك فهــو فــي نظــر الــذا  الصــوفية )وَقن
ظَــــة ( مــــن 39) (، فــــإذا لحقــــت بــــه وتمكنــــت منــــه وعاشــــت )آنــــا ( مــــن آناتــــه، أو )لَحن

ي مـن الوقـت والـذي يـتم فيـه التجلّـي  مَد  ـرن لحظاته، تكـون قـد لحقـت بـالمطلق أو بالسو
ــاد الوقــت،  الحقــاني، ولــذلك قيــل:) الصــوفي بحكــم وقتــه، والصــوفي ابــن وقتــه، وابو

ولـــيس معنـــى ذلـــك أن الصـــوفية يعبـــدون الوقـــت فـــي حـــدّ ذاتـــه، بـــل يعبـــدون الحـــق 
(، فـإذا مـا خـرج الصـوفي مـن ذلـك 40المتجلّى في تلـك اللحظـة، وفـي ذلـك الآن( )

الآن أو اللحظــة الأبديــة عــاد إلــى حكــم الوقــت المقيــد الحسّــي والزائــل، ويمكــن بــذلك 
[، آنـــا     آن          أن نرمـــز إلـــى الوقـــت الصـــوفي المتعاقـــب هكـــذا:]آنا   

 فيكون بذلك المثلث الدلالي الصوفي قد تشكل من عناصره الثلاثة المتعا بة تعا بـا  
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 على النحو التالي: متصاحبا  
 خلق[ حق   ]خلق    ]مقام[ الذا  الصــوفية المتعاقب: -
 
 فرق[  جمع  ]فرق   متعاقب: ]حال[ الذا  الصـوفية ال-
 
 آنا [  آن  ]آنا     ]وقت[الذا  الصوفية المتعاقب:    -

دض الغياب عن الحضرة في الجزء السابق هو الذي تشكلت قصائده بموجب  فَبضعن
  فـــــرق    المتقـــــابلا  الأولـــــى تقـــــابلا عموديـــــا علـــــى النحـــــو التـــــالي: ]خلـــــق  

ئدها تلك مبنية )للمسيوب( في مقامهـا وحالهـا آنا [أي إن الذا  الصوفية في قصا
ودفعة واحدة، وقد ألفينا التلمساني قد جسد معاناته أمام مقامه وحاله  ووقتها جميعا  

 ووقته في جميع تلك القصائد التي عرعنا بعضها وأشرنا إلى بعضها الآخر.
ــــــذي رمزنــــــا إليــــــه بالمتقــــــابلا  الثانيــــــة)أو  ــــــد الحضــــــور الصّــــــوفي هــــــو ال وبضعن

ــا   ســطى(تقابلا  الو  آن[، وهــي تشــير   جمــع    علــى النحــو الآتي]حــق  عمودي
مجتمعـــة ودفعـــة واحـــدة إلـــى حضـــور الـــذا  الصـــوفية في]مقـــام الحق[حضـــور]حال 

مـــن الوقـــت، وهـــي ابـــارة عـــن برهـــة لاســـمك لهـــا، ولكنهـــا  فـــي ]آن أولحظـــة[ جمـــع[
 دهرية سرمدية لامتناهية.

مـا يعبـر عنـه منظـرو الصـوفية  وبضعد الحضور الصوفي ذلك، هو الـذي غالبـا
بوــهض...(  ــل  حتّــى أح  ي يَتَقــروبض إلــىّ بالنواف  ــد  بالحــديث القدســي الــذي يقــول: )مــا زالَ عَبن
فإذا أحبّ الحق عبده أقامه)مقام( القرب منه، فيكون الحق بذلك بمثابة سـمع العبـد 
 وقتـا  وبصره ويـده ورجلـه، بـه يسـمع ويـرى ويـبطش ويمشـي، فـلا يكـون وقتـه حينئـذ )

( بل وقت أنس وطمأنينة، لأنه يعيش في حال)الجمع( ولحظة)الآن( السرمدية مقتا  
ــــــــري:  فــــــــي مقــــــــام الوقــــــــوف بــــــــالحق للحــــــــق مــــــــع الحــــــــق، وفــــــــي ذلــــــــك يقــــــــول النّفّ

(، وهو المقام والحال والوقت مجتمعـا  41)لادَينمومَةَ إلّا لواق ف، ولَا وقفةَ إلّا ل دائ م( )
مع( بوصفه الحـال الـذي يعـود فيـه الـذّر إلـى الـذار والذي يختصره الصّوفية في)الج

أو النقطـــة إلـــى نبعهـــا، وتتلاشـــى الكثـــرة فـــي الوحـــدة، وقـــد عبـــر عـــن ذلـــك أبومـــدين 
التلمســاني بقولــه:) هــو إزالــة الشــعث والتفرقــة بــين القــدم والحــد ، لأنــه لمــا انجــذب 

ياء فــي بصــيرة الــروم إلــى مشــاهدة جمــال الــذا  اســتتر نــور العقــل الفــارق بــين الأشــ
غلبـــة نـــور الـــذا  القديمـــة، وارتفـــع التّمييـــز بـــين القـــدم والحـــد  لزهـــوق الباطـــل عنـــد 

 (.42مجو الحق، وتسمى هذه الحالة جمعا ( )
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و لكن لمّا كانت تلك اللحظة الحضـورية، فـي رأ  المثلـث الـدلالي الصـوفي: 
ــا   حــق  ]جمــع    كَ لهــا، و هــي غيبــة عمّ ــمن آن[، هــي ابــارة عــن برهــة لاسض

ى الحـــق، فـــإن مـــن أهـــم مـــا يمتنـــع فيهـــا علـــى الـــذا  الصـــوفية الحاعـــرة، هـــو ســـو 
(، ولذلك 43"القول"، و هو الموقف الذي قال فيه النّفوري: ) ليس في الوقفة قول( )

لتلــك اللحظــة فــي التــوّ و الحــين، و لا  مرافقــا   لــم نجــد لأبــي مــدين التلمســاني شــعرا  
ـــه، لأن الواقـــف ـــواقفين مـــن أمثال ـــره مـــن ال يكـــون فـــي حكـــم المطلـــق، و لا قـــول  لسي

بلسان حال  للواقف في حكم المطلق و رحابه، فإن حاول و قال، يكون القول حتما  
 ، مثل قول بعضهم "أنا الحق".المطلق، فلذلك يبدو القول شطحا  

(، فإن القول يعقب قطعا  44و على الرغم من أن ) طريق القول هو الحال( )
لــك عنــدما يرجــع الواقــف مــن وقفتــه مــع القــدم إلــى تلــك الحــال، و ذ -فيمــا نــرى  -

و يرجع إلى مألوفاته وحظوظه البشرية، أو يكون في وقفته بين بين، أي  الحدو ،
بــين الجمــع و الفــرق الثــاني، ينظــر بعــين الجمــع إلــى الوحــدة، و بعــين الفــرق إلـــى 
يـب  الكثرة، أي يجمع و يفرق في آن واحد، عند ذلك فقط يكون بمقدور الواقف، الآ

مــن وقفتــه، أن " يَلنتَف ــتَ" إلــى حــال وقفتــه و يقــول أو يعبــر عــن مقــام القــرب و حــال 
الجمع في ديمومة الوقت و أبديته، من حـال الفـرق الثـاني و مقامـه و وقتـه، و هـو 

  على النحو الآتـي: ] خلـق   عموديا   الذي أشر  إليه بالمتقابلا  الأخيرة تقابلا  
 آنا [.  فرق  

ك مـرة أخـرى أن الـذا  الشـاعرة لا تعبـر عـن لحظـة الحضـور: ]حـق   معنى ذل
      جمع   آن[ إلا بعد أن تخف وطأة الحضور و يؤوب الواقف إلـى حـال

الفـرق الثــاني فــي مقـام الخلــق الثــاني و فـي حكــم آنــا  الوقـت الزائــل الثــاني، ولــذلك 
آنــا [ عــن  رق فــ  :]خلــق    عموديــا   تختلــف هــذه المتقــابلا  الثانيــة تقــابلا  
آنــا [ مــن حيــث  فــرق  :]خلــق    عموديــا   المتقــابلا  الأولــى الســابقة تقــابلا  

المحتـــوى، لا مـــن حيـــث التركيـــب الـــذي هـــو واحـــد، باعتبـــار أن المتقـــابلا  الأولـــى 
تتجـــه فيهـــا الـــذا  نحـــو متقـــابلا  الحضـــور، و أن المتقـــابلا  الثانيـــة تلتفـــت فيهـــا 

جهـــة، و مـــن أخـــرى فـــإن المتقـــابلا  الثانيـــة الـــذا  نحـــو متقـــابلا  الحضـــور، مـــن 
تتميز عن الأولى بأنها حال، و الأولى لا حال فيها، أي إن صـاحب الفـرق الثـاني 
يعــود بلوامــع و ســواطع مكاشــفة الجمــع أو الحضــور و معرفتــه، تمامــا مثلمــا يعــود 
 النائم الصاحي من نومه بما يكون قد رآه من رؤيا أو حلم، فهو لا يرويه للسيـر إلا
فــي حــال يقظتــه، بالتفاتــه إلــى حلــم نومتــه، بينمــا لا شــيء مــن ذلــك لصــاحب الفــرق 

 الأول، و لكن لـه شوق الفراق عن المحبوب.
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، و عنـد أبـي ذلك هو القصد من بضعـد الحضـور فـي القصـيدة الصـوفية عمومـا  
  ، و الـذي ألفينـاه قـد عبوـر عـن حضـوره: ]حـق   مدين موعوع درسنا خصوصـا  

آنا [ الثاني، و عمنه  فرق  تعبير التفا  من موقع:]خلق  آن[  جمع  
معرفــة الحضــور التــي تختلــف فــي تصــورها للعــالم و الوجــود عــن معرفــة الغيــاب و 
الظــاهر، و مــن أهــم قصــائده فــي هــذا البضعــد  و المجــال، القصــيدة النّونيــة "الخمريــة" 

في نظـم ميميتـة  و كثيرا  أ المشهورة، و التي يكون ابن الفارم قد استلهم منها قليلا  
-48[ و ]18-1"الخمرية" المشهورة أيضا، و هي النونية التي ننقل منها الأبيا :]

 (:45[، و التي يقول فيها ]الطويل[)50
ككككككا  هَْكَكككا لَدككككا صِككككْ فاؤ وَ دَهْ تَْ َ اككككا  دَ  ككا   َ دِ َْ تنككوْ مند  نَ َ نَكك ا اْلاكَكْ  ْْ ن  ننككا ن   فَدَككك
نَ قَككدْ  ككابَن ِ امْاِكككاَا لَيْاكككككا قَكككككككككدْ  لأنكككككا   وَ غَكك ِ  لدَككان فَالْوقْكك كككككا ِْ   ََحًَْدَكككككا بِاَكككككا َ د 
َُْ نَككككا   َ  فْدَككككا بِاَككككا منكككك   الون ككككودِ و لَككككىْ نَكككككككَ ل َِ  َ نْ   ْلككككد َ لْ بِاكككككككا مكككك   الارككككا

كككاَاهِككككَ الَ اكْكك ن لَكككىْ رنركْككَ ْ  ِ  َ  ُ  يَ نصُّ ا   كككككْ  ن  نَ وَ لَككىْ رَركْككِ ِ  الكككد  اَ ن   وَ لَككىْ يَْ نًككككاَا 
كككو الون ككككككو َ َ االناكككا ُْسن نَ يَ  و فك م  ِ َ ك   تْ  لَطافَتِاا ترَدَْككد   تنشَرْشَكككرَ ن

* * * 
ََغِْ دَكا   حََِّككككْ نَا فَذِْ دككككا ِ دْككككدَ دَوَِْ من ومِكاكككككا  ََحَكَِّْ نَا و ا   وَ نكدْنَا مَكأَن 
ؤُ  ََ نـسِدَككا َ د     وََ بكْكككدَل لَدككككا فككككك منكككك  ِ َ ككككك   ِْ كككككككا َ  ِ أَنْ ِْ َْ  اوَتكا احْتََ  كَ
نُ رَرِْ يككككَ  مَدْاِاَكككككككا نْسْدَد   وَلَككككىْ رنطِككككقِ الَأفْاككككا ككد اا َعََلْ ِ أَلْطافِكاا اْل  وَلُِ

*** 
ْْتناَ َرَقْصِكككدْ مِكككوَا  كككابِ حانِاكككا  فَاَْ  وََ دَ الأْ ًَد فَاَ يَطْنًبن اْلَأدْنَكد   نَصَككك
ًْدَكافَولْ قنطِرَ    توَانِرندَككككككككا تِد ككككككككا حنككككككككككظو ن ننـككككككككككومِدَا ك لَيْاكا رَوَص  كا ِْ  َْ َ د 
َْ ِ اَظاهِككككككككك    كككككككك َـ َْ دنننككككككككواؤ واخْتَ ككككككك َْ فَااَ َ مْدَكد   رَ ًَ  َْ فَاا َ غْدَد وَدَق   وَ ًَ 

نَ لِك َ  َ  تَظْككككككاَ ن َُكككككوْلن ْ رَْدَا ِ لِن فك مك  ِ َ كْ   بدَان حنسْدَكا   االِككككككااوَتكككككا ال  َ 
َْ ِ ككل رَ ككِـ ككككوَِ  ن نـ ال  ْْكك نُ الْاَ  ددَ  ْـيَ  ال  تالن وََ ددَك ْـيَ   قَا ؤ غَكداؤ    لَاككا القِككدْ
كككككدَ    ْْ  وَمنك ُّ قَديى  فَاْكَ قَدْ حَازلِ اْلارَكْدَد    ينريكككككدن وَطن كْككككدَِ فِرًَْاكككككا منكككككككك ُّ تن
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* ** 
كككككاَ  كَكككككا ا حي كككككَ  الرقَْككككك َ والوِ هْدَكككككككا   َ عاكِ هَككككككا ِ ككككككْ  ِ دْككككككدَ حَكككككككدِ اَ واقِككككككككـاؤ    ِ رقًَِْ
نَ  ككككككاَ صكككككككادِ ن ََ َ ن  ًْككككك ًْدَكككككككا   َ ركَككككْ  نىن فِاكككككا قن وَطكْكككككدَاَ تكَككككا اْلرِْ فكككككالن قكككككالوا وََقَن   نَ
ََ تكَكككا ََ رَسْككككتَطِ ن تَ اتكَككككككلن  نَتكْككك ِِ نـاَا َ نك كككككككك دوََ نككككككك     لَقَككككدْ  َُككككككك نَ ين   دلَكككككككاَا حَكككككككدُّ
نَ  كككككوقَ ن دالِ تَشن َُكككككككككاٌِ لَيْاكككككا َ اِككككك ن اْل اَؤ وَ    ِْ   هكْكككَ  كَككدْان   تكَككا َ غْدَكككككدرَ طكككدن افْتِقَكككا

*** 
كككككك اَ  لَاا السُّ نْ لَككككو  ِْ كْكككبَ واَْل كَككدْنَا   لَراَكْككك ناَ حَكككك   اْلْكَككك نَ لِشَكككوْ   يَشْكككاَ ن ال     وَ نْ ككك

ككككااؤ وَحتكككد  غنصكككولن اْلِكككا َْ ركََ نُّ َْ َ ًَِكْكككلِ منككككك ُّ صككككادِحَ   َ كْ دكككككاَ      لِ تاَلَككك كككك   وَغَد 
اَ بِاككككا نَ مَكككْ َ  نَ نَ لِككك وَقْكك ككدن ككككك    َ   خَِككككالَ مِكككككوَ    َ هكَكْ  َ اٌِ   تَِّْككككَ رِك وَهْدَكككككا زاٌِ

وإذا كانت هذه القصيدة  تندرج في بعد الحضور كما سبق أن قدمنا لها،فإن 
نحو"  ستعمال أفعال الماعي، للدلالة على " الالتفا اهو  أهم ماتتميزبه أسلوبيا  

أي نحو الطور الثاني من الحب الالهي، في رأ  المثلث الدلالي الصوفي الذي 
 آن[، و ذلك من مقام و حال  و وقت:]خلق  جمع   رمزنا إليه بـ ]حق   

  فرق   آنا [  و الذي يعد آخر طور منه، مما يجعل القصيدة كلها محكية
ا بها عنا" و "حضرنا فسبنا...و للماعي، و ذلك في مثل قوله: "لأنا إليها قد رحلن

عدنا" و "أبد  لنا"، أي إن أبا مدين يكون قد ذاق من معين المحبة الإلهية و 
،وشف بنعت الجمال فحصل لـه السكر، الذي هو غيبه عما سوى الحق، في 

ور، و لكنه لم يعبر عن ذلك إلا بعد صحو الجميع ضالطور الثاني أي لحظة الح
 .خير تعبير التفا  نحو ما كان و الذي لم يعد كائنا  أي الطور الثالث و الأ

أيضا هو استعمال رمز الخمر و ما في حكمه للدلالة  و أهم ما يتميز به أسلوبيا  
على معاني ذوق المحبـة الإلهيـة، إذ لا يسـتعمل هـذا الرمـز عـادة إلا للتعبيـر عـن بعـد 

وفة حين يتكلمون عن شار إليه بعم الباحثين بقوله: ) إن المتصأالحضور، وهو ما 
المحبوب فإنهم يرمزون إليه بمعاني السـزل الإنسـاني، و أمـا حـين يتكلمـون عـن الحـب 

(، و هـــذه الميـــزة نرجـــيء القـــول فـــي 46نفســه فإنمـــا يرمـــزون إليـــه بالمعـــاني الخمريــة( )
 تفاصيلها إلى حينها في التشكيل الموعوعاتي.

الحضور التي ذاقها إلى السير، ، فهو نقل معرفة و أما أهم ما تتميز به دلاليا  
َ نوـا  ف ا" و " لأ  ـرن رنهَا لَنَا ص  و هي المعرفة التي نقرأ بعم ملامحها في مثل قوله:" أَد 
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هـــرض ض ل جَمال هـــا(، وهـــي إشـــارا  تصـــب  نَـــا ب هَـــا عَنوا"و)وَمَـــاالكَونض إلاو مَظن إ لَينهَـــا قَـــدن رَحَلن
يتصـــور مــن خلالـــه جميـــع  جميعهــا فـــي معنـــى )وحــدة الشـــهود( وهـــو المعنــى الـــذي

الــذائقين علــى أن الوجــود واحــد:ظاهره خلــق وباطنــه حــق، وهــو المعنــى الــذي )مَــا 
نَا عَنّا( في نظر أبي مدين . تَجَبَ إلّا ب أَننفضس   احن

بنقـل معرفـة الحضـور التـي  ومن قصائده في بعد الحضور، التي تتميز دلاليا  
دده وتكثـــــره، قولـــــه فـــــي هـــــذا توحـــــد الوجـــــود، المخالفـــــة لمعرفـــــة الغيـــــاب التـــــي تعـــــ

 (:47الموشح)
ككككككك َََ  لِككككككك تَككككككا غَككككككابَ َ د  ََ افْتِككككككككككَ ا ْ    قَككككككدْ  ككككككككككوه وَ   وََ كككككككككاًْك تَْ ان
ككككككككك َْ َ دِ  فِرَككككككك ِ ككككككككك قَككككككككككدِ امْككككككككتَـا ْ    َ اْككككككك ن اْلرَكككككككوالِىْ نَ   وَنَككككككككوْ ن قًَْ
ككككككبْ َ ككككككْ  مكككككك ِ  َ جْككككككِ   كككككككون اْلاَكككككككوَا ْ    رَ انككككككك غاٌِ ًْ   كَكككككككأْ ن اْلاَرككككككككانك حن

 ***  
ككككككككككا   لَقَككككككدْ رََ ً ككككككد تَككككككا مَككككككالَ تَْ ـككككككك نَ َ ِ  ًُّكككككككككلن َ وطككككككككك كككككككككوْلن من َُ   واْل
لْ من ومكككككككككك كككككككككك  دَاََ كككككككككك َ ًَ كككككككا   تِد    تِكككككككْ  َ رْكككككككدِ تَكككككككوْرك رككككككككَ انك حَِ 

فهو بعد أن عبّر عن غيبته عمّـا سـوى المحبـوب، وفنائـه عمّـا سـواه، فـي   
وحـدة، فلــم يعـد فــي الكــون  الأبيـا  الثلاثــة الأولـى، عبّــر عـن  يامــه بـالمحبوب  يــام

ســواه علــى الح يقــة، فــي البيتــين الأخيــرين، خصوصــا فــي قولــه: )منّــي علــيو دار  
ســـوى المحبّـــة،  ،ؤوســـي( ، فهـــو المحـــب وهـــو المحبـــوب فـــي آن، بـــل لـــم يعـــد قائمـــا  

وماخلا ذلك فهو وهم باطل، ولعل أوعح تعبير عن معرفة الحضور هذه، ما جاء 
 (:48جتزيء منها قوله]الكامل[)في لاميته التي ن مباشرا  

َُ ِ ككككككِ  الانتَرككككككككالِ    فَاْلركككككاَِفولَ فَدنككككككوا وَلَا ككككككا يَشْاَككككككككدنوا   َ ككككككيْ اؤ مِككككككوَا اْلانتَ
 َ ََ   مْككككتِاِْالِ َفككككك الْككككالِ واَْلاانِككككك واَ   مِككككوا ن َ ًَككككد اْلْاِقَككككِ  هالُِكككككاؤ  واوَ
كككاَ  وِْ طَْ فِكككاَ هكَككْ  ركَكك اَ لْاَْ  ِ رقَْ افَككك   َ كككككيْ اؤ مِكككككوَا فِركْكككك   تِكككككَ  الأفْرككككككالِ    ًِ

ًككككِلِ  ْـ   مْتِكككككككككككككككدَْلِ َنَظَكككككككككككك اؤ رنَ طِ ككككككككككككدن ن ِ ا   وانْظنكككْ  ْلكككد  ننًكككوِ  الون كككودِ وَمن
ْْكككوَ َ اَلِكككككلِ    بًِسككككككالِ حككككككال  َ وْ لِسككككككالِ تقَككككككككالِ    رَِ كككدِ الَ اِككك َ ينشكككي ن نَ

ْـ   وَ تن كْكككككدِ ناَا ِ ذَيكْكككككِ  تِثكككككككككالِ    ْلككد ْ ككِاِ  تككْ   ننًككو   هنككوَ تناْسِككان الأ كككككك   من
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وبـــذلك نخلـــص فـــي نهايـــة تتبعنـــا لقصـــائد ديـــوان أبـــي مـــدين التلمســـاني، التـــي 
عبّــر  عــن تجربتــه الصــوفية العمليــة إلــى أنهــا مبنيــة فــي هيكلهــا العــام إلــى بعــدين 
متقابلين:بعــد الغيــاب، وهــي القصــائد التــي عبــر مــن خلالهــا الشــيخ عــن شــوقه إلــى 

ل فــرق ووقــت زائــل، وهــي القصــائد التــي تتجــه فيهــا المحبــوب مــن مقــام خلــق وحــا
ـــــي المثلـــــث  ـــــت الأبـــــدي، ف ـــــام الحـــــق وحـــــال الجمـــــع والوق ـــــة نحـــــو مق ـــــذا  المحب ال
المذكور:وبعد الحضور، وهي القصائد التي عبر من خلالها الشيخ عن غيبته عمّا 
سوى المحبوب، وعمنها معرفـة الحضـور التـي ذاقهـا، وهـي معرفـة مخالفـة لمعرفـة 

  جمــع  ]حــق    وهــي القصــائد التــي تلتفــت فيهــا الــذا  المحبّــة نحــوالغيــاب، 
من مقام الخلق وحال الفرق والوقت الزائل الثـاني، كمـا هـو مرسـوم فـي المثلـث  آن[

 المذكور .
ومــــا ســــوى ذلــــك مــــن القصــــائد، فهــــي خارجــــة عــــن التجربــــة الصــــوفية        

بعــــدي الغيــــاب أو  العمليــــة الذاتيــــة، وداخلــــة فــــي عمــــوم الــــنظم علــــى إطلاقــــه مــــن
ــــل قصــــيدته المشــــهورة في)الفقــــراء()  ( وقصــــيدته )السيثيــــة( 49الحضــــور، وذلــــك مث

 ( في الاستسقاء، وغيرهما.50)
 
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  الفصل الثاني:
 التشكيل الموضوعاتي

 
 

 الموضوعة :تمهيـد -1

 دالــــة بوصــــفه بنيــــة  عميقــــة (1)لي  الصــــوفي مــــا راجعنــــا المثلــــث  الــــدّلا ْعا
، وجدناه هو الذي يـتحكم فـي بنـاء و خطابا   محركة للتجربة الصوفية العملية سلوكا  
ــاينين: أحــدهما بعــد  الخطــاب الشــعري الصــوفي بنــاء متميــزا   ببعديــه المتقــابلين المتب

ة الفـرق الغياب، ويجسّد مرحلة الفرق الأول، وآخرهما بعد الحضور، و يجسّد مرحل
 الثاني، وهما معا  يشكلان معمار الخطاب الشعري الصوفي وهيكله الكلي العام. 
وينبسي أن ينصرف القصد من ) الخطاب الشعري الصـوفي( إلـى مجمـوع مـا 
،تبــه أبــو مــدين فــي ديوانــه الشــعري مــن قصــائد صــوفية، بــل وإلــى مجمــوع مــا كتبــه 

دب، وذلك على اعتبار أن الصوفية من قصائد أو نصوص في هذا الجنس من الأ
) الخطاب(أشــمل دلالــة وأوســعها مــن دلالــة الــنص، فهــو أعــم والــنص أخــص منــه 

، كما ينبسي أن ينصرف القصد منه إلى خطاب التجربة الصوفية العملية، أما (2)
ما عداها من الخطب كالمنظوما  الصوفية التعليمية أو الفلسفية أو السوثيا   أو 

وما  التي عادة ما تعبر عن التصوف  النظري، فإنها لا ما شابه ذلك من المنظم
 تعنينا ولا نعنيها في هذا التحليل والتفكيك. 

مــا غادرنــا الوصــف الخــارجي العــام لتشــكيل الخطــاب الشــعري الصــوفي،  وإعا
بوصفه بنية سطحية كلية محايثة فـي تشـكيلها مـن بعـدين للمثلـث الـدلالي الصـوفي 

بنا العناصر البانية لهذا التشكيل، فإننا نجدها ـ بداهة بوصفه بنية عميقة كلية، وطل
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ـ لا تعدو أن تكون مجموع القصـائد والمقطعـا  الشـعرية، والتـي ينـدرج بعضـها فـي 
 بعد الغياب، ويندرج بعضها الآخر في بعد الحضور.

إن هـــــــذه القصــــــــائد والمقطعـــــــا  تتشـــــــكل هــــــــي بـــــــدورها مـــــــن وحــــــــدا   ثكككككككى
يـرة ومتنوعـة، بعضـها فـردي غيـر شـائع أو صـور كث   Des Themesموعوعاتية

ولا أساسي ينفرد به شاعر صوفي دون غيره، وفي قصيدة معينة دون غيرها، كـأن 
ـــول المجـــاجي ( ـــي آبهل ـــل الشـــيخ محمـــد بـــن عل هــــ)قصيدته 1008يشـــكل شـــاعر مث

نحـــو( فيســـمي قصـــيدته البائيـــة:) فـــي الإعـــراب الالباَئيـــة مـــن موعـــوع مســـتمد مـــن )
التصــوف، وإن كــان هــذا الموعــوع بــدأ يشــيع وينتشــر فــي ، وهــو يريــد (3)والبنــاء(

عهــد الشــيخ وبعــده، إلا أنــه لا يعــدّ شــيئا فــي الشــيوع و التــداول و الانتشــار إذا مــا 
 يس بموعوعا  أخرى، ولذلك عزفنا عـن متابعـة مثـل هـذه الموعـوعا  إحصـاء 

 ومدارسة . وتصنيفا  
المتصوفة، منها وبعضها جماعي شائع مهيمن ومتداول بين أغلب الشعراء 

موعوعا : الطلل والسزل والرحلة والحنين والخمر، وهي موعوعا  يمكن أن 
تتداخل في قصيدة واحدة، ويمكن أن تكون موعوعة واحدة منها قائمة بذاتها في 
قصيدة واحدة  أو مقطعة، ظاهرها شيء وباطنها شيء آخر، ولذلك فهي في 

ة السيميائيين، س( في لecons( )أغلبها يمكن أن ينطبق عليها اسم ) أيقونا 
التامة أو شبه التامة بين ما تدل عليه موعوعة ما، مما  هةوذلك لعلاقة المشاب

وفي الواقع، وبين المتصور  سبق، في تفاعل مفرداتها وتضافرها فيما بينها ظاهريا  
وفي اللاواقع، ثم إن هناك موعوعا   الدلالي الصوفي الذي تشير إليه باطنيا  

لى جانب السابقة، لكنها وظيفية مثل المقام والحال و الوقت ورتب أخرى إ
الصوفية، وهي الموعوعا  المنط ية بال يا  إلى القصيدة الصوفية، والتي تعد 

 إلى أجواء صوفية . من القرائن الأساسية التي ترفع القصيدة بمقتضاها دلاليا  
ميعا، هي أن ومن الملاحظا  التي يمكن تسجيلها على تلك الموعوعا  ج

بعضها يكاد يختص ببعد الغياب كموعوعا : الطلل والحنين والرحلة، وأن 
بعضها يكاد يختص ببعد الحضور كموعوعة الخمر المادية، والموعوعا  

المقاما  والأحوال والوقت والرتب الصوفية، أما موعوعة السزل أو ما كالوظيفية 
لأغلب الأعم تختص بالبعدين يعرف في لسة القوم )بالحب الإلهي( فإنها في ا

 : الغياب والحضور.معا  
قتصرنا على رصد هذه الموعوعا  دون غيرها، لأنها هي الأ،ثر اولقد 

دورانا وتكرارا في النصوص الصوفية، حتى صار  فيها  من الثوابت الأساسية 
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قالت شيئا    المهيمنة، ومن أخص خصائصها الموعوعاتية  التي إذا قالت شيئا  
لذلك فإن النص يستحيل بموجبها، وفي بنيته الكلية، إلى ) وحدة سيميائية( آخر، و 

أو ) علامة( كبرى، تنتج دلالة كلية نحوية، وتحيل   على دلالة أخرى كلية لا 
نحوية، هي الدلالة الصوفية، بحيث تكون العلاقة بين الدلالة النحوية والدلالة 

فالصوفي لا ينتج في السالب إلا اللانحوية  علاقة محا،اة أو مشابهة، وعليه 
، والمتلقي بدروه لا السائب النص الشبيه و يوميء به ويحيل على النص الأصيل

يتلقى إلا النص الشبيه، ويحاول من خلاله مقاربة النص الأصيل مقاربة تأويلية 
على حدسه، وفي كثير من الأحيان على نظرية المعرفة  أحيانا   اختلافية، معتمدا  

وأول ما نبدأ برصده وقراءته من تلك الموعوعا ، هو موعوعة الطلل  الصوفية،
 من ذكر الديار والمنازل. هما في حكمو 

 
 موضوعة الطلل :   -2

الطلل تقليد من تقاليد القصيدة العربية بعامة، والقصيدة الجاهلية بخاصة،  
يصف يقف الشاعر فيه على الأطلال الدارسة لأحبته الظاعنين، يذكر مواقعها و 

آثارها البا ية التي اختلفت عليها عوامل الطبيعة فسفهتها وأتلفتها، وربما تطرق 
إلى ذكر الوحوش التي سكنتها وأطفلت فيها وتكاثر ، ثم يلتفت إلى ماعيها 
فيذكر ما كانت عليه من دبيب وحركة وأنس بناسها، ويذكر مراتع شبابه والصبا، 

بين ما كانت عليه تلك الديار من  نا  ودفء العلاقة بين أحبته والخلان، مقار 
لـه  الحيوية والحياة، وبين ما آلت إليه من خواء وسكون وتوحش، فيكون ذلك مبعثا  

 على إظهار وجده ولوعته على فراق الرفاق  وبكائه 
لرحيلهم وبعادهم، فيكون في ذلك البكاء بعم التخفي  عنه والتسرية عن أشجانه 

 .  (4)ووجده 
الطلل بخواصه الشكلية والدلالية إلى  القصيدة الصوفية، فصار ولقد  انتقل  

موعوعة من موعوعاتها، غير أن الاختلاف فيه وهو في القصيدة التقليدية، ثم 
وهو في القصيدة الصوفية، يظهر من جهة موقعه، فهو في الأول عادة ما يكون 

طلوب، وهو في أجزاءها قبل أن ينتهي إلى السرم الم في بداية القصيدة متصدرا  
، فقد يكون في المقدمة، وقد يكون في الوسط وقد محددا   الثانية لا يحتل موقعا  

 لوحده في قصيدة أو مقطعة.  بذاته مستقلا   يكون في النهاية، وقد يكون قائما  
في ذلك الاختلاف يرجع إلى المشاعر والأذواق التي يعبر عنها كل  والس ب
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ني و تتحكم في مساره وترتيبه، ولما كان الأمر شاعر، والتي توجه البناء اللسا
،ذلك، فقد ألفينا الشاعر الصوفي، وهو يستعير وحدا  موعوعاتية  من القصيدة 

بإزاء بناء قديم، يأخذ من البناء  التقليدية، مثله في ذلك مثل بناء ي يم بناء جديدا  
الجديد، فالصوفي  القديم بعم لبناته الصالحة، وقد يهذبها ويشذبها  لتوائم البناء

يقوم بعمليتي هدم وبناء، وهي عملية وااية، ترمي إلى تصوير وتجسيد حالة 
بأحد الموعوعا  المستعارة والتي منها  لسويا   تصويرا   معينا   نفسية معينة أو ذوقا  

 الطلل .
،ما يظهر من جهة دلالته، فالطلل في القصيدة التقليدية ينتج دلالة أصيلة 

ها الصحراوية وظروفها الاجتمااية القائمة على الترحل من مكان لها علاقة ببيئت
 ، وقد تصبح دلالته الأصيلة الظاهرية هذه،  شبيها  مللماء  والك إلى آخر، طلبا  

لأصيل آخر من الدلالا  الممكنة، إذا خضع للتأويل وصدق تأويله واستقام، وهو 
تعار فيها لينتج دلالة شبيهة أمر لا يهمنا الآن، بينما هو في القصيدة الصوفية مس

وكما سيأتي بيانه في  بالدلالة الصوفية الأصيلة كما سبق وأن أوعحناه سابقا  
 النصوص.

لا ندري متى وكي  بدأ الطلل موعوعة فاعلة في القصيدة الصوفية، فقد 
وجدنا ـ على سبيل المثال ـ أن الشاعر زين الدين أبو عبد الله الحسين الخصيبي 

على  يكاد يكون مباشرا   على عهد الدولة الحمدانية، يعبر تعبيرا   هـ{، 346}ـ
 انفصال الأروام عن الروم الأمري من عالم الأظلة إلى عالم الأشبام، متناصا  

قلنا اهبطوا منها جميعا فإما يأتينكم مني هدى فمن }قوله تعالى:  عتعبيره م في
 (: 6)، فقال (5{)تبع هداي فلا خوف عليهم ولا هم يحزنون 

رَرْدَا فَوَْ  َ فْاَاِ الرنًَد نَْوَالِ    كَىْ قَدْ ََ  فكِ ظِ ِ   نوَ د فِك َِنَد 
 

طْدَا ِ الوُّننوبِ ِْلَد التك لْ لَكدَا مِْ دؤا تِْ  الَأمَْ كالِ    حَتد  هََِ   صَاََ
ـ في القرن الرابع الهجري نفسه، أن  و وجدنا ـ على سبيل المثال أيضا  

هـ، تلميذ الشاعر  400في المنتجب العاني المتوفى حوالي الشاعر الصو 
الخصيبي السابق ذكره، يعبر عن الفكرة السابقة نفسها تعبيرا غير  مباشر 

في ذلك شبيها تمثل في موعوعة الطلل، حيث ذكر الديار، فوقف  مستعملا  
 (: 7)واستوقف، وبكى واستبكى، فقال
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ََ لِك صَاحِِاؤ ِ ْ  لِك بِكاَ ُّودِ  دْ    نودَِ وَقنكْ  لِرَيْدِاَ فكِ َ ْ اَلِاَا   ِْلْ من
َِ ناَا َْ غَواَ ت وهَ ِْعَا اْنْاًَ  ِـىًَاِيبَ مًَِيبِ الًُّبِ  تَرْانودِ    َ سَكد الدُّ   رنطْ
َ رْدَا َ رْدَ تَرِْ فَكككك    َُ   قَدْ  خًَْقَتْاَا الد وَا تِْ  َ رْدِ رَْ دِجدِ    تَدَازِل  َ نْ
تنككوهن بِاَا َْ زَفََ ارِك وَالدُّ      تَكا بَيَْ  رَصْوِطب  وَ رَصْرِيدِ فَان    رََ الََـ

 وإذا جئنا الآن إلى المسرب العربي، وجدنا أبا مدين التلمساني 
في ديوانه بفكرة ) الهبو ( والنزوم من عالم الأروام إلى عالم  هـ( منشسلا   594)ـ

في موعوعة  الطلل  وذكر الديار  شبيه ممثلا  عن ذلك بواسطة ال الأشبام، معبرا  
تركيبه وغير  فيوالمنازل والأحبة، في غير ما قصيدة وموشح، ولكنه ربما عدل 

حتى يوافق معنى فكرة ) الهبو ( والنزول والنزوم، فهو في القصيدة  الآتية لا 
حد يذكر المنازل لذاتها ومن أجل ذاتها، ولكن يذكرها من أجل المحبوب، أو على 

 من سكن قول الشاعر العربي فيما معناه: ما ذكر الديار شسفن قلبي ولكن ذكر
 :  (8)، والتي يقول فيها االديار 

دِ َ ََاَ تكاَ مَالَ ون ََ تَدَككازِلن لَيْكككًَد   لَكككوْ   وَ 
ََ حَككدَا قَك ُّ حَكا ََ مكَ َ    دِ وَ  كْبن تَيْكا ا وَ    ال  
ََ الْرِيكِ  تَاْا َْ    ياحَككادِ كْ لَ فِك ال ُْ َهَْ   ن   كِ  َ 
ىْ فَسََ ككوْنِكك سَ    َ شِقْتنكان ْْ ََ  بََ رَ   مَاْا الْرِشْككقَ
نَ  نَ وَ ِ ْ ك دْ    ًدحَِ يب  لِك قَككدْ رََ ك   فَأَجْككَ  من

 آخر لا نحويا   يقول شيئا   محسوسا   نحويا   وهو القول الشبيه، والذي بقوله شيئا  
، هو في نظرية المعرفة الصوفية ابارة عن تجلي الروم الأمري ا  ولا محسوس

لمروام في عالم الإطلاق واللاتناهي، المعبّر عنه بعالم )الأظلة(، والمشار إليه 
 ) من ه  هَدَهضمن عَلَى أَننفضس  في أبيا  أبي مدين التلمساني )بالحيّ( و)المنازل(، وحيث )أَشن

) تض ب رَبّ كضمن ثم كان )الهبو ( إلى عالم الأشبام والأجساد  (؛9) وقال لهم: )أَلَسن
للسعي في ا،تساب الكمالا ، وقد ظلت الأروام في عالم الشهادة تحن إلى واجب 
الوجود المطلق ومتعلقة بحبه وعشقه، إذ عرفته عند التجليّ المعرفة الأولى، 

ادة، وإلى فأحبته لجماله  وجلاله بلا علّة، وظلت لذلك مشوقة إلى  العودة و الإع
( ثم بقوله عن التجلّي: )حَب يبا لي  ئنتض ننتض وَج  ذلك  أومأ أبو مدين بقوله: )فَأَيننَ كض
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 قَدن تَجَلوى( . 
إذا ما انتقلنا مع أبي مدين إلى قصيدة أخرى، وجدنا موعوعة الطلل وما 

 حكمه من ذكر الديار والأحبّة تتسير في صياغتها ولستها وتتشكل تشكيلا  في 
، ولكن الرؤيا التي تحتويها الموعوعة تظل ثابتة، وذلك لثبا  أو مخالفا   جديدا  

مفردا  لسوية بذاتها، وتكرارها هي بعينها متفاعلة لتشكيل الموعوعة، فالحيّ 
ـ إلى عالم )الأظلة( قبل الهبو  ـ ما ترمزـ  سيا يا   والديار والمنازل هي ـ غالبا  
م الكلي الخالد أو صفاته، والذي عرفه المحب ـ الرو  والفراق، و الحبيب هو ـ غالبا  

يوم )السّؤال( فتعلق به تعلق حبّ وعبودية، وظل يحن إليه وإلى الديار حنين 
 (: 10)الجزء إلى كلّه، يقول  أبومدين 

ك  َ يْدك رََ اكنىن  َْ َِ نِدَاكنىن    تَتدَ يَا نَ طْكبَ ال جكاَ اَ الدِ    وََ مْاَك ن تِْ  رًِْ
َِ حاَلَ بَيْدَداَ  هْ ن الو ظَد  َ    وَ يَْ اَرنداَ الد  ْْ ِ ك وَ َ يْدِك رَ اَكنىن وَ يَ   نُىْ قًَْ
اََكنكىْ َ وْ َ ََا تَْ  جََ اكنىن    َ تن ُّ  ًدَ الَأبْواَبِ تِْ  غَيِْ  حاََ       لَرَكًِ ك َ 

وفي، كثيرا   من القصائد  ويمكن لنا أن نسترف من الخطاب الشعري الصُّ
للدلالة على حال  لتي استعار  موعوعة الطلل، ووظفتها شبيها  والمقطعا  ا

الفرق الأول، أو انفصال الذا  الصوفية عن الذا  العلية واغترابها عنها، أو عن 
الح يقة المحمدية، وربما حتى عن ح يقة الوليّ، وذلك وفق ما يحكم به السياق 

 ر المعرفي الصوفي.مثل الشاعر نفسه، والإطا الداخلي للنص، والخارجي أيضا  
 -الشاعر سعيد بن عبد الله المنداسي التلمساني: )  فهذا  مثلا  

هـ( تتكرر موعوعة الطلل مرّتين على الأقل في قصيدته اللامية 1088حوالي:
، ففي المرّة الأولى جاء  الموعوعة بيت المطولة، والتي بلست زهاء تسعة ومائة
 (: 11ث يقول )في الأبيا  ما بين الساّبع والتاسع، حي
  والاوا ق َ  الد وَا َ دْلن نََ لْ     وَ جدَْسَككد الراَْكدَ قًَْب  دَنِلن 
 َْ َـ ََ قًَِْ ك ْعْ َ  ا ََ الد  ًَْ  !َاَ َ وَ يْ ـاَاَ تَِ  الد     هَبْ َ اًِْ   َِ الط 
  مِ ُّ ن فِك الَ دِ  رنْ دِيلِ الْانقَ ْ    ََ رَقنكْ  ِْل  الاَوَا تنسْتَتِ   

أسلوب  وهي الأبيا  التي يهمس فيها الشاعر بنفسه إلى نفسه، مستخدما  
يث يعتب على حستفهام يخرج عما وعع لـه في الأصل اللسوي إلى التقرير، لاا

قلبه موعع الأسرار وينكر عليه أن يكون قد نسي ) العهد( وجهل )الدار( ونسي 
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شبيه دال على أصيل من )الحبيب( وعيع الطريق إليهما، وكل ذلك إن هو إلّا 
المعاني الصوفية، ومقاربة لها حسية، مع ملاحظة أن توظيفه للطلل لم يأخذه 

كما هو في القصيدة الطللية، ولكنه عدّله وفي صورة ما شاء ركبه حتى  جاهزا  
 يناسب رؤياه الصوفية .

 بيا  ما بين: وفي المرّة الثانية جاء  موعوعة الطلل في الأ
 يقول المنداسي:  (، حيث 61_ 59) 

يِْ  حَت د نََ ا     الْرَك اَ داََ َ اْدِنَكا وَ الط ًَ ْ    ِ ْ  بِدَا حَادَِ الس 
اَد ِْ وَ  نثيْالِ الْ ْْ       تِكد ا الَْ ْ َ  يَسْ َِ فك الْرًَِ ْ    مِْ  بكداَ نَ

ا  ابَ فَكْ  ن الْاَوَا لَداَ  ّـُ ِ الوَصِْ  اكْتاَ ْ    الَ َـ ِاَبن الْذَ   والش 
 الأبيا  التي تتداخل فيها موعوعة )الرحلة( بموعوعة الطلل، تداخلا  وهك 
، وعلى الرغم من أن )الرحلة( تبدو ومستوقفا   وانتهى واقفا   ، فقد بدأ راحلا  متناسبا  

وحها ومراميها ليست رحلة من ر ،كل الرحلا  تمت بصلة إلى الواقع، إلّا أنها في 
أو تنتسب، ولكنها رحلة الذا  الصوفية عبر تخوم الجسد الواقع، ولا إليه تبسي 

وجسرافيته، وهي تمحو وتثبت، تمحو الحظو  البشرية، وتثبت حقوق القرب و 
المكاشفة، وما زالت كذلك حتى بد  لها لوائح وبشائر العهد القديم، فعبر عنها 

 بموعوعة الطلل الدال بدوره على العهد القديم سواء بسواء .
دَ ن فيها الحبيب لقد رحلت  الذا  تبحث عن الحبيب، فاستوقفتها ديار عَه 

وذكرتها بالماعي السّحيق، بدلالة تشكيل صورة المكان من أرم عراء لم يبق 
بها إلّا بعم الآثار الدّالة على ذلك الماعي والعهد السحيق، إذ إنو تشكيل صورة 

مان النفسي الذي تحس المكان بهذه الصفة لـه دلالة على تشكيل صورة حسية للز 
، مثلما يحس به الواقف على أطلال أصابها الب لى  بوقعه الذا  الصوفية باطنيا  

 . والإقفار ظاهريا  
،ان الطلل يضذَ،ور بعهد كان قائما، وتضذَ،ّ ر أَثَلاتضه ) شجر من نوع الطرفيا  ولاا 

يسمر أفرادها  ( بالدمن ومراتع الصّبا والشباب، وبحمى العشيرة ودفئها الذي كان
بالأمان والطمأنينة، والأنس بالخلان، والقرب من الحبيب، فإن كل هذه المعاني 
المنط ية التي أنتجتها موعوعة الطلل في قصيدة المنداسي، إن هي إلّا شبيه 
لمعاني صوفية لا منط ية قاربتها نظرية المعرفة الصوفية، كما قاربها المنداسي بهذا 

ؤال( حيث كانت الذا  تنعم بالقرب الشبيه وأشار به إلى  عالم )الأظلة( قبل )السُّ
 والأنس والسعادة، قبل أن تكون في عالم الأشبام والأجساد والأغيار.
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ونخلص إلى أن موعوعة الطلل هي ) مجموعة من الجمل المفردة، تتمازج 
متحدة ، تتواجد فيه ومتميزا   فيما بينها، وتتفاعل معانيها، محققة بذلك بناء محددا  

 ( يمثل من  الموعوعة  12بواسطة فكرة أو غرم مشترك )
(Theme  قاسمها المشترك أو جذرها الأسا ، مثلما هو الحال بال يا  إلى )

على باقي  موعوعتنا السابقة والتي ألفينا مفردة )الطلل( هي المهيمنة دلاليا  
ن والأثيلا  مفردا  الموعوعة كالحي والديار والمنازل وما في حكمها من الدم

والطلح والمواعع والأثافي، والعشيرة وحماها والأحبة و الخلان، وهلم جرّا مما هو 
على المكان والزمان الماعي  معروف ومتعلق بالطلل، مما يشكل بناء دالا  

 .كان ولم يعد كائنا  ا مفعمين بعاطفة جياشة  من الفقد والضياع والحنين إلى م
 وعوعة جزئية من مجموع موعوعا  إن موعوعة الطلل ليست إلّا م

(Themes   جزئية أخرى يتشكل منها الخطاب الشعري الصوفي بوصفه عملا ) 
لـه موعوعه الكلي الخاص به والذي هو التصوف العملي، وذلك وفق  كليا   أدبيا  

 Leما حددته )النظرية الموعوعاتية( ، والتي تذهب إلى أن )مفهوم الموعوعة 

Thème مفهوم عام يشمل المادة اللسوية للعمل الأدبي الكلّي ( أو السرم هو
والذي يمكن أن يكون لـه موعوع أو غرم معين، وفي الوقت نفسه، فإن كلّ 

 13( .)جزء من أجزائه يحتوي بدوره على موعوعه أو غرعه الخاص به(
وتلك الموعوعا  الجزئية البانية للخطاب الشعري الصوفي هي التي نقوم 

ا، ثم محاولة بيان وظيفتها الدلالية، تباعا في هذا العمل، مكتفين بتحديدها وعزله
، دون القدوم على تفكيكها هي ملحوظا   في ذلك بما هيمن منها فيه وتكرر  تكرارا  

 بدورها إلى موعوعا  أصسر وأجزاء، تسمى في تلك النظرية بالحوافز 
(Les Motifs   إلّا ما جاء من ذلك عرعا ، )  التفسير.أثنا القراءة و 

 
 موضــوعة الغزل : - 3

هـ( هو أول من حاول تقسيم الخطاب الشعري  232ربما كان أبو تمام ) _ 
العربي إلى موعوعا  أو أغرام، وذلك في عمل جمع فيه بعم أشعار 

حد عشر موعوعا، أولها : أالعرب، وسماه )ديوان الحماسة( وقسم عمله إلى 
لنسيب( من بينها في الرتبة الرابعة بعد الحماسة الذي عنون به عمله، وجاء )ا

 )الأدب( وقبل )الهجاء(.
لمن جاء بعده،  ولقد فتح أبو تمام بعمله ذلك باب النقد الموعوعاتي واسعا  
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هـ( والذي اختزل موعوعا  أبي تمام، 337فكان منهم قدامة بن جعفر )_
( من وحصرها في ستة موعوعا ، في كتابه )نقد الشعر(، جاء موعوع )النسيب

 بينها في المرتبة الثالثة، بينما حصرها ابن رشيق المسيلي القيرواني 
هـ( في كتابه )العمدة( في تسعة أغرام، وجعل النسيب على رأسها في  456)

 المرتبة الأولى. 
وعلى الرغم مما وقع من اختلاف، بين نقاد العربية القدماء، في حصر 

 ا ، فإن موعوع )النّسيب( ظل قائما  موعوعا  الشعر العربي القديم تسمية وعدّ 
مركز الصدارة فيها، ولا  من بين جميع تلك الأغرام والموعوعا ، ومحتلا  

عجب في ذلك، فهو من أهم تقاليد القصيدة العربية الطللية الذي عبر من خلاله 
الشعراء عن أرهف الأحاسيس والمشاعر التي يكنونها للآخر، بل ربما تجاوزوا 

تلك المشاعر إلى التعبير به عن فلسفة الوجود والحياة، ليصبح  التعبير به عن
من مظاهر التوق إلى  النسيب ) في ح يقته وفي جذوره النفسية اللاوااية مظهرا  

 (. 14) (الخلود بالاتحاد بالجنس الآخر لتأمين ديمومة الحياة
موعوع السزل إلى النسيب و التشبيب،  وولقد حاول بعم المعجميين تجزي

يرى )أن التشبيب إنما هو ذكر صفا  المرأة المحبوبة، وأما  ـمثلاـلبسدادي فا
عنى ذلك أن التشبيب هو م، و (15)النسيب فهو ذكر عاطفة الشاعر المحب( 

انصراف الشاعر إلى الحديث عن المرأة فيصف جمالها المادي والمعنوي، وأن 
بّه لها وتعلقَه بها النسيب هو انصراف الشاعر إلى الحديث إلى المرأة، فيصف ح

 من نوائب الدهر وعذل العذّال تارة أخرى . تارة، وشا،يا   لها ومستعطفا   متذلّلا  
من الوجهة النظرية فإنه لا  ـإلى حد ما  ـيست يم   ووإذا كان ذلك التجزي

ما يتداخل الحديث عن المرأة بالحديث إلى المرأة  يست يم من الوجهة العملية، فكثيرا  
احدة أو مقطّعة، بل ربما في بيت شعري واحد، وربما لهذا  السّبب في قصيدة و 

سوّى أغلب الدارسين القدماء بين معاني )السزل والنّسيب والتشبيب وجعلوها كلها 
 (، فاستراحوا لذلك و أراحوا.16)بمعنى واحد( 
لموعوع السزل بحسب وجهته ونسبته، فقد جزأه  وعما سبق من تجزي وفضلا  
بحسب دلالة موعوعه إلى: غزل إباحي، وغزل عفي ، وغزل  (17بعم النقاد)

بين بين  فالإباحي هو السزل الفاعح في مظهره، الفاحش في لسته، الفاسق في 
ه وشهواته، وقد مثله في الجاهلية امرؤ لذاتفعله وقصده، لا ينشد فيه صاحبه إلّا م

أغلب شعره ال يس في بعم شعره، ومثله في الاسلام عمر بن أبي ربيعة في 
السرامي والقصصي، وقد أغرق في ذلك وتطرف حتى سمي هذا اللون من السزل 
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 باسمه: )السزل العمري(.
في العفة والطهر والنقاء،  والعفي  جاء على الن يم من ذلك، متطرفا  

الحرمان على الخوف من السقو  في المحرّم، وقد  لمحبوب واحد، مؤثرا   مخلصا  
شعراء بني عذرة أمثال: جميل بثينة، ومجنون ليلي،  مثل هذا اللون من السزل

 وكثير عزّة، حتى سمي غزلهم باسمهم: )السزل العذري(.
وبين هذين اللونين من السزل، وجد غزل وسط، هو غزل وظيفي بالدرجة 
الأولى، نسجه أصحابه لوظيفة فنية في تقاليد القصيدة العربية، أ،ثر مما نسجوه 

عن تجربة ح ي ية في الحبّ، وقد تميّز بالاعتدال  را  لاستجابة نفسية أو تعبي
والوسطية في تعبيره عن جمال المرأة المادي والمعنوي، وفي تعبيره عن العلاقة 
الإنسانية الطبيعية في الحب بين الذكر والأنثى، وقد تميز  بهذا اللون من السزل 

 ل التقليدي( .مطالع القصيدة التقليدية على وجه الخصوص، فسمي لذلك: )بالسز 
جئنا الآن إلى الخطاب الشعري الصّوفي وجدنا )السزل التقليدي( على وإعا 

لا غنى لـه  أساسيا   العموم، و)السزل العذري( على الخصوص، يحتلان منه حيزا  
عنهما، وذلك لتشابه تجربة )الحب الإنساني( بتجربة )الحب الصّوفي( أو )الحب 

التطابق فيما بينهما، وإلى حدّ  يام أحدهما  الإلهي( من أوجه متعددة إلى حدّ 
بتجسيد دلالا  آخرهما، و يامه مقامه على التشبيه والاستعارة، وقد يختلط الأمر 
بينهما عند غياب قرينة وظيفية  في النص، أو عدم معرفة الناصّ بوصفه قرينة 

 د ، فيمتنع بذلك التمييز بين الحبين في النصّ أ إنساني هو أم إلهيّ أيضا  
أهمها تلك العاطفة المشبوبة التي يتميز  ـكما ذكرنا  ـمظاهر التشابه متعددة 

بها شعر التجربتين، وهي العاطفة التي تذيب المحب بحميا المحبة في المحبوب، 
وبخاصة في تجربة عشق العذريّين في شعرهم الذي )يسلب عليه طابع الجنون( 

ة في قصة العشق العذري المتميزة (، فصار لذلك لفظ )المجنون( جنون المحبّ 18)
على فناء المحب   دالا   هو )البطل( الح يقي بدلا من الشاعر نفسه، وصار رمزا  

ل يا  الدرجة القصوى التي يمكن أن  وظيفيا   ، وم ياسا  وهياما   في محبوبه حبا  
يصل إليها الحب الصادق الذي لا تشوبه شائبة من الذاتية والأنانية، فوظفه لذلك 

 (:19ير من الصوفية في شعرهم، منهم أبو مدين في  قوله )،ث
 وَ ال  تالن  ااَ نَاْواَ جنواَفِيكدك   وَ خِ  جن اَنسدك  ك الَ ا تيكككاق

 

لِ    هواَ الْ يبن الوَ فك الْقًبِ تسَ كدنلن  ِْ نَ م و عَ ًَ َْ ِ  َ  قْ   الوُّلِ  وَالاِك
*** 

ككَ ن َُ لِ َ نْ ِْ ََ وَ   تَْ  مَكالَ يَرِْ فندِك كَ ًَ نَ بِاَ َ هْ   وَ  َ  ِ حَت كد َ قيِ
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ىْ  نَ لَان ًْ ََ ِ اَْ  رَاْوَان فَقن دِدْ اََ انِي ِ    قالوناه ن َ  لًْ ْ ِْ ِْ َْ نُ الْ   تاَلَككو 

فهذه المقطّعة نسيب كنسيب العذريين، دلت على ديمومة الشوق والمحبّة، 
ن المتواصل من التواصل والوصال، وعلى دوام الانتظار والترقب، وعلى الحرما

وعلى مكابدة المحب ومعاناته من الذل والهوان، وعلى نحول جسمه وتبدله من 
حالة كان عليها إلى أخرى أنكره عليها من كان يعرفه قبلها، وعلى ما أصابه من 
اختلال في اتزانه النفسي وتبدّل ه من حال الأسوياء الأصحاء إلى حال المختلين 

المجانين وأعرابهم، وعندما يلام على ذلك ويعذل، يرد ساخرا ومتهكما:  من نفسيا  
 )ما لذّة العينش  إلّا للمَجاَني ن  د(. 

لقد ورد  هذه المقطعة وحدها في الديوان، قائمة بنفسها مكتفية بذاتها، فلم 
نجتزئها من قصيدة معينة يمكن أن يكون في بعم أبياتها من الألفا  الوظيفية 

مقام القرينة الدّالة على أنها قصيدة في )الحب الإلهي(، وليس في )الحب ما يقوم 
الإنساني(، فلولا أن المقطعة منسوبة لأبي مدين، ولولا أنها قائمة في ديوانه 
الصوفي، وهما معا سياقان خارجيان عن المقطعة، لما اعتبر  المقطعة من 

نسبتها إلى تمت ربما التصوف في شيء، ولذهبت الظنون بها شتى المذاهب، و ل
ه ، مع أنها مقطعة  أحد المجانين من العذريين، لجريانها على مجرى شعرهم ونفَس 
صوفية ، جسد  أصيل الدلالة الصوفية بالشبيه، وأبانت عنه بلسة )الحب 

 الإنساني( الحسية على سبيل الاستعارة.
قاطعت ولقد اختلط لذلك موعوع )الحب الإنساني( بموعوع)الحب الإلهي( وت

ا، فلم يعد في إمكان الدار  معهما أن يفرق بينهما في غياب قرينة وظيفية ممراميه
مثل توارد بعم المصطلحا  الصوفية في النصّ، أو غياب قرينة سيا ية خارجية 
مثل معرفة سيرة الشاعر نفسه، والانتباه إلى أن النص يجري في سياق القصائد 

القصائد التي لا تخلو في مجموعها من لسة الصوفية التي يجمعها الديوان، وهي 
وظيفية، ترتفع بموجبها جميع النصوص إلى أجواء صوفية، وتتحول إلى علاما  

 مركبة تنتج دلالا  نحوية، وتحيل على أخرى لا نحوية.
ومن أهم  مظاهر التشابه و التقاطع بين الحبين الإنساني والإلهي، 

، فالوجد في شعر هو)الوجد( الذي تنتهي إليه تلك العاطف ة المشبوبة في كلّ 
وفناء ذا  المحب في ذا  المحبوب، إلى درجة  ـ على وجه الخصوص ـالعذريين 

انتفاء عمائر التفرقة فيه بينهما، مشابه تمام المشابهة للوجد الصّوفي، بل إن 
ما يفوق في حرارته وصدقه وجد كثير من أداياء التصوف  وجد العذريين كثيرا  
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من يدعون الوجد وهم في كامل غيبتهم عن الحضرة، يعيشون ، مموشعره
 لحظوظهم البشرية أ،ثر مما يطيشون لحقوقهم في المواهب والتجليا . 

بنلي إلى  هذا الوجد المتقاطع، فقام في أحد مجالسه ينوه بالحب  ولقد نبّه الشو
ببعم الصوفية الذين يدعون الوجد وهم  العذري الصادق في وجده، معرعا  

صحاء وأصحياء، فقال: ) يا قوم د هذا مجنون بني عامر، إذا سئل عن ليلى أ
،ان يقول: أنا ليلى، فكان يسيب بليلى حتّى يبقى بمشهد ليلى، ويسيبه عن كل 
معنى سوى ليلى، ويشهد الأشياء كلّها بليلى، فكي  يدعي من يدعي محبته وهو 

فهيها  أنّى لـه ذلك ولم  صحيح مميز، يرجع إلى معلوماته ومألوفاته وحظوظه د 
 . (20)زالت عنه صفة من أوصافه د   (  مايزهد في ذرّة منه و 

فالشبلي، في قوله السّابق، قد وعع يده على البؤرة الجوهرية الرابطة بين ما 
تصبو إليه الذا  الصوفية في الحب الإلهي، وما تصبو إليه الذا  المحبة في 

رية الرابطة بين الحبين هي )فناء( ذا  المحب الحب الإنساني، وتلك البؤرة الجوه
ا، و )الفناء( هو تلك اللحظة التي تتوحد فيها ذا  مفي ذا  محبوبه عند كلّ  منه

عاشقة بذا  أخرى معشوقة، وهي أيضا نقطة تقاطع وانسجام أو )اتحاد( أنا 
المحب بأنا المحبوب ليصير ) الأنا هو( و ) الهو أنا( كقول مجنون ليلى في 

 ( : 21لحب الإنساني: )أنا ليلى(، وكقول أبي مدين في الحب الإلهي )ا
 َْ ِ كككككطاَبِ نَ لًْ نَ تِكككككد ك   فَانْتََ اْ   وَمَاِرْكككك

ً كَ  كنً كَ  كككككككدك وََ نَككا َ د كَ    غَكككابْ  َ كْ  من ْـ   تَ
كْ  لكَ  رََـ ِْ كككاَبْ  وَاَْ ككككككك   الْ   وََ اِكككدْلن َ ن 

َْ  لكَ  كَ تَا َ قَ  نَ    آثاَ   َ ْ  َ ثَ َ  غِْ 
َ    لىْ َ ِ دْ تَْ  حََِّ ْ  اِِقَِ  غَيْ  َْ   فكِ ال

ففي  السيبة عما سوى الذا  المحبوبة وفناء ذا  المحب في ذا  المحبوب، 
ية وجود، ولا يشهد الأنا حينئذ الهو، ولكن الأنا، الذي فني في نثتلم يبق لضمير ال

(، وفي قول الهو، لم يعد يشهد إلاّ  دن ض أَنّي  دن مَنن ـالأنا، كما في قوله: )وشَه  ه: )لَمن أَج 
بذلك التثنية والكثرة الوجودية، ومثله قول ابن  حَضَرَ في الحَ  يقَة  غَينري  ( نافيا  

يَ( أي )متى تحولت عن دواعي أنني أنا هي،  لنتض عَنن قَولي  أَناَ ه  الفارم )متىَ ح 
 ( .  22أي المحبوبة ( )

وتلك  اللحظة الأبدية الخارجة عن نطاق الزمان والمكان تحد  عادة في 
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ذروة )الوصال( كما تسمى عند أهل الحب الإنساني، وفي ذروة ) الاتحاد( كما 
)بالوصال( ، بمعنى   عندهم أيضا   تسمى عند أهل الحب الإلهي، وقد تسمى مجازا  

سَهض( )انفصل، على اعتبار أن )الشيء  الواحد يلاق اوصل م (، أو الذرّ 23ي  نَفن
الواحد يعود إلى ذارّ ه، كما يعود الفصل إلى أصله، ومثلما تعود نقطة الماء إلى 
الماء، فلا مشار ومشار إليه، ولكن الواحد يشير إلى نفسه، مثلما قال أبو مدين 

دن مَنن حضَرن في  ا (، و في الأخير )لَمن أَج  لحَ  يقَة  في السطر الأول: )وَسَم عنتض مَنّي 
في الحضرة إلّا  ه عن كلّ ه ، قام بكل غيره فلم يعد موجودا  لُّ غَينر ي( أي لمّا غاب ك

 هو. 
تلك ) اللحظة( لحظة ) الوصال( أو )الاتحاد( هي التي تحدد ) عودة(  ْل 

الذا  إلى الذا ، وهي التي تجسد خلاص الذا  الصوفية بالحبّ الإلهي، كما 
رمدي الذي عبّرنا عنه في المثلث الدلالي الصوفي تجسد وقتها الصّوفي السّ 

، بمعنى أنه إما هو صاعد نحو )بالآن(، ذلك لأن المحب في حالة صوفية أبدا  
، وإما هو نازل منها نزول حبّيا   جذبيا   )لحظة التجلي( أو لحظة ) الآن( صعودا  

، راسما   عاده الصوفية هو المثلث الدلالي الصوفي، بأب هرميا   بذلك شكلا   فرق ثان 
الثلاثة: بعد الغياب الأول أو مرحلة الفرق الأول، بعد الحضور أو مرحلة الجمع، 
وبعد الغياب الثاني أو مرحلة الفرق الثاني، ولا شيء غير ذلك من المراحل حتى 

 في الحب الإنساني.
بّ ية، كأنها دقا   وفي جميع الأبعاد فإن الذا  الصوفية تتحرك حركة ح 

لحظا  أو آنا  وجودها في حكم الوقت الفاني الضائع المقيد،  زمنية، تحسب
وذلك في مرحلتين: مرحلة بعد الغياب الأول أو صعود الذا  نحو )لحظة 
الأبدية( أو لحظة )الجمع( في رأ  المثلث الدلالي الصوفي، ومرحلة بعد الغياب 

في حكم  الثاني أو نزول الذا  منها وهبوطها نحو الخلق، و الذا  لذلك أبدا  
حركة زمن الخلق الفيزيائي، والذي فر  منه فرارها نحو الحق ثم عاد  إلى 
الخلق، إلّا أنها وأثناء وصولها واتحادها بالحق تخرج الذا  الصوفية  من حكم 
نطاق الخلق وزمنه الفيزيائي، وتدخل في حكم الوقت الصوفي المطلق أو الدهري 

ية هي لحظة )الآن( وهي اللحظة التي السّرمدي والأزلي، وتلك اللحظة الدهر 
تتلاشى فيها الذا  الصوفية وتقوم بالذا  العلية ولها  يام عبودية، كما تتلاشى 

 نقطة الماء في الماء. 
إن موعوعة السزل أو )الحب الإلهي( هي التي تجسد حركة التصوف 

بّية ) الصاعدة  ننا وتتصور النازلة ( وهي الحركة الحبية التي ترتسم في أذها ـالح 
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بذلك التجربة الصوفية العملية في أطوارها الثلاثة، كما  ةعلى شكل هرمي، ممثّل
 ( : 24تحددها نظرية المعرفة الصوفية، وكما لخصها أبو مدين التلمساني بقوله )

 .من علاما  صدق المريد في بداية إرادته فراره عن: الخـلق -
 .ــقومن علاما  فـراره عن الخلق وجــوده لـ: الح -
 .ومن علاما  صـدق وجوده للحق رجوعه إلى: الخــلق  -
 

هو التجربة الصوفية العملية ذاتها على  صوفيا   دلاليا   بقوله ذلك مثلثا   راسما  
 النحو الآتي: 

 
 حـق

 نزول    صعود
 
 

 (2خلق)    (1خلق)
 

 
وموعوعة السزل أو )الحب الإلهي( قد رفد  التجربة الصوفية العملية 

ها في بعدين: بعد غياب الذا  الصوفية عن تفي المثلث، وجسدالمرسومة 
( ( وشوقها إلى )الحق( وتوقها للعودة إليه، وذلك ما 1الحضرة و يامها في )الخلق)

عبر عنه أبو مدين في السطر الأول من قوله: ) فرار المريد عن الخلق ( فرار 
ع وفناء صعود نحو الحق  وبعد حضور الذا  الصوفية مع الحق حضور جم

عما سوى الحق و يامه في الحضرة بالحق للحق، وذلك ما عبر عنه أبومدين في 
 السطر الثاني من قوله: )وجوده للحق( .

 في التجربة الصوفية العملية تحققا   أن هذا البعد الذي يتحقق فعلا  غي  
، لا يتحقق في التجربة الشعرية في التوّ والحين، وذلك لأنّ ونفسيا   سلوكيا  
مك لها، ولأن الواقف في الحضرة تضيال ابارته لاتساع فكرته  قحضور برهة لا سض
الزمــان والمكان والقول، وكل ما  هوهو الموقف الذي يمتنع في ـ. كما يقول النفّري  ـ

هو حسّي وبشري، ولا يتم التعبير عن بعد الحضور هذا إلّا بعد صحو الجمع، 
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( إلى مرحلة )رجوعه إلى الخلق (، وهي مرحلة نزول المريد من ) وجوده للحق
وهي المرحلة التي ينظر فيها المريد الواصل إلى الحق بعين الجمع، وإلى الخلق 
بعين فرق الجمع، تعبيرَ التفا   عما حصل وكان، بإمكانا  اللسة الحسّية 

 المستعارة من الحبّ الحسّي.
ن: جـــزء يءوهكـــذا فـــإن موعـــوعة الســـزل أو ) الحـــب الإلهـــي ( تنقســـم إلـــى جـــز 

إلـى  منهما يجسد بعد الغيـاب، ويعبـر فيـه الشـاعر عـن فكـرة فـراره عـن الخلـق شـوقا  
الحـــق بعـــد أن عرفـــه وأحبـــه قبـــل الســـؤال والهبـــو ، وأغلـــب شـــعر أبـــي مـــدين علـــى 
الخصـــوص، والصـــوفية الشـــعراء علـــى العمـــوم يـــدور فـــي هـــذا المجـــال ويرســـم هـــذا 

بعـم  نساني الـذي تتخللـه أحيانـا  ما يكون بشبيهه من الحب الإ غالبا   المعنى رسما  
المفــردا  الوظيفيــة، كمــا فــي قــول أبــي مــدين التلمســاني الــذي اجتزأنــاه مــن قصــيدة 

 (:25)طويلة 
نُىْ  كدككككككككاَ عمكككككككك ن الأحكككككككككاَدجنِ  َ ككككككككدْ   َْ كككككدا  ين شكككاَ تكككاَ رْ   َْ ََ هَككككواَكنىْ فكككك الْ   وَلكككو

كككْ  لً ككك   ْعا لَككىْ رَككونْ  تردككدَ  كك ابِ الْاَككواَ دَْ دكككا  وَ جدْاكككد َ كككْ  الوَْ كككدِ َ هْككككًَلن فقن
  َِ الأ  ككككا ن يكككاَ  اهِكككَ  الْاردكككككدصكككر ق    ْعا اهْتَكككك  لِ الأَوا ن َ ككككوْقاؤ ْلككككدَ الِ ًقككككاَ 
كككَ  يكككاَ فككككتد   ْعا عمَككككَ  الَأوْ ككككككالَ حككككك   ْلككككد الاَذْدكككككد   تكككا  ردْككككظن ن الط يْكككَ  الْاقَ ـ
ككككككككككككك اَدِ ِ  نـ نْ ِ الت ذْ طِككككككككككدِ تككككككككككاَ ِ  ككككككككككك ِ  َـ ِْ  ِ وَ ال  ي    اَرْدكدفَتَِّْطَِ بن الَأْ ِّاَ ن فكِ ال

ِِ  كوقاؤ ْلك ولِ ْعا   الًْ قكاد وَطَْ قن ن فك الأقْـكا   دك كككككككككدغفتاْتَكككككككك ُّ َ َْ كككككككاَبن الرنككككككككقن
ككككككككي  يكككككككا فككككككككتد واَ ن الانْ   رَكككككككالَىِ الأمْككككككككدَد  ككككككككولاَ  َْ زنهككككككاَ الَأْ كككككككواَ ن لًِْ   رناَ ِ 
ككككككوقَ    ْ كككككككِ  وَهْكككككككَ تَشن كككككككااَ   الص  ِ تن ًْ ْ َ  تَك ْ    نن    كاهَد اَلْاَرْدَكدَ وهْ  يستطِ ن الص 

فهـــو فـــي ظـــاهره نســـيب كنســـيب الحـــبّ الإنســـاني، يتحـــد  فيـــه الشـــاعر إلـــى 
المحبــــوب، فيشــــكو فيــــه لوعــــة الفــــراق والبعــــاد ويتشــــوق إلــــى اللقــــاء، و يتــــوق إلــــى 

ـــه، وهجـــر  الأوطـــان الوصـــال، ويبـــدو مـــن هـــذه المعـــاني أنـــه عـــرف المحبـــوب فأحبّ
بين الجوى والجـوانح، لا يتسيـر  فتسرّب، وظل ذلك الحب والحنين إلىالأوطان سا،نا  

ولا يتبــدل أو يتحــول، كمــا فــي قولــه: ) وَلَــونلَا هَــواَ،ضمن فــي  النحَشــاَ (، وهــو الحــب الــذي 
ظـــلّ يحركـــه ويجذبـــه نحـــو المحبـــوب مـــن موقـــع ســـجنه وابتلائـــه فـــي الخلـــق، حيـــث 

ا بحظوظـه البشـرية والترابيـة، ومنعهـا مـن وصـل أصـلها، سكنت الروم الجسد فكبلهـ
إلـى جنسـه،  مثلها في ذلك مثـل الطيـر المقفـص، الـذي يظـل فـي قفصـه يسـرد شـوقا  
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 إلى مألوف أوكاره وحرية طيرانه. وحنينا  
وليس في هذه الأبيا  من المفردا  الوظيفية الدّالة على أن هذا النسيب هـو 

در، وذلـــك مثـــل قولـــه: ) للعـــالم الأســـنى ( ممـــا لا مـــن الحـــب الإلهـــي إلّا مـــا قـــلّ ونـــ
وجود لـه في الحب الإنسـاني بهـذا المعنـى والـذي أراد بـه عـالم ) الأظلـة ( ممـا هـو 

ــتض متواعــع بــين القــوم، والــذي طلــع فيــه واجــب الوجــود علــى الأروام ســائلا   : ) ألَسن
مـن الأروام، فعرفـت ب رَبّ كضمن (، وحينها شاهد  هذه الروم ) النمَعنى( كشهادة غيرهـا 

، ثـــم أهبطـــت بـــأمر ربهـــا إلـــى عـــالم الخلـــق، ابـــتلاء واختيـــارا    وا،تســـابا   يومئـــذ وأحَبّـــتن
عن صَــبنراَ (، فكــان هــذا النســيب  للكمــالا ، واعتبــر  الجســد ســجنا   لهــا، فلــم ) تســتط 

 عن مرحلة الفرق الأول . تعبيرا  
لـى عـدة أجـزاء إن بعد الغياب من موعوعة النسيب يمكن تفكيكـه هـو بـدوره إ

( تتـــواتر فـــي قصـــيدة الحـــبّ الإنســـاني كمـــا فـــي قصـــيدة الحـــبّ الإلهـــي، 26صـــسيرة)
يمـــر بهـــا المحـــب ويقطعهـــا قبـــل أن يصـــل إلـــى الاتحـــاد  وذلـــك لأن للمحبـــة أحـــوالا  

 بالمحبوب، إذ إن شر  المحبة وهدفها أبدا  هو الوصال والاتحاد. 
ظهــور المحــب فــي شــعره وإن مــن أهــم أجــزاء أحــوال المحبــة فــي بعــد الغيــاب، 

المفتون بجمـال المحبـوب، المـأخوذ بكـل كلـه وأجمعـه بسـطوة سـحره  مبمظهر: المتيّ 
ودلاله، والشاعر الصّوفي يستدل في ذلك بالحسـيّ علـى المعنـوي، وبالحـب الأدنـى 

 (: 27والظاهر على الحب الأقصى والباطن، وذلك في مثل قول أبي مدين )
ككتنىْ َ قًْككك وَ ْ فككك وَتَسْككاَرك ُْ ككككككك    رَاًَ   ًِ وحككككككك وَ  حْشككككككاٌَك ومن   ِ ككككككأْ انرِكوَنَ
نُىْ  نِك فككككك بَككككدِيِ  َ اَككككالِ   الْاَككككواَ َ جْككككَ  تَوْنِكككركفكككك  ْككك   وَلَكككىْ َ دَِْ    ورَي اْتنكككككاون

كنىْ  و  ََ  بنكككككو ن َ سِككككك ِ  نـ َ دْتنرِكككككككك   وْصَكككككيْتنانونِك  كككككككك رَفَكككككككُِّ ِـ   فََ ككككككككككاَ  ِ اكككككككاَ  نخْ
المحبّــة: فــرا  القلــب ممــا ســوى المحبــوب، فــلا يتســلوى  ومــن أهــم أجــزاء أحــوال

عنــه بسيــره مــن الخــلان والأقــران، ولا يــأنس لسيــره مــن الأهــل والأقــربين، ولا يهــدأ لـــه 
بال في مسكن أو دار أو يقرّ لـه قرار، فليس في القلب من مشاغل الدنيا ومتاعهـا 

البشــر، ولكنــه مــن  شــيء ســوى المحبــوب، وهــو لــذلك لا يظهــر بمظهــر الأســوياء 
صور المجـانين أقـرب منهـا إلـى صـور الأسـوياء،  إلىيظهر في صورة منكرة، هي 

لازب للوصــال، فــلا إلــى وتلــك الصــورة هــي مــن مقتضــيا  أحــوال المحبــة، وشــر  
حبّ   يوازيه و يوازنـه أشـدّ كـره لمـا  الكاره( والذي معناه أشدّ  ـوصال إلّا ) بالحب 

 (: 28اه، ومن شعر أبي مدين في ذلك قوله )سواه، وهو فرا  القلب مما سو 
ككككدك ََ خِكككك   ج انِسن ََ ال  تكككككككا لن ِ اكككككاَ نَاْكككككواَ جنكككككواَفيِدك   ككككالَ ا تِيككككككاَقكِ وَ   و
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*** 

ككبِ تَسْككَ دنلن  َِ فككك الْقًَْ كك ِ    هككوا الْ يككبن الككو َْ وَ  الْككونلِ  وَ الْاِ نَ مكك ن ككلِ عنقْكك ِْ ًَ َ  
َ نِككككككك تَكككككْ  مككككككاَلَ يرِْ فنككككككدك َُ كككككلِ َ نْ ِْ نَ بكككككاَ َ هْككككككك   وََ    َ ًَ   وَ ككككك ِ  حتكككككد  َ قيِككككك
كككىْ  نَ لَان ككك ًْ نَ ِ اَكككْ  رَاْكككواَ فَقن دِدْككك اَ ككككككاَنِي ِ    قَكككالونا  ن َ  لًِْ ْ ِْ نُ الْرَيْككككككك   تككككككاَ لَككككككككوَ

 ( :29ومنه فيه أيضا قوله) 
كككككككككككككككو ن  كككككككككككككككككونوا فنكككككككككككككككككَ ادَ وَ فَتِ شن وا   خن   وَقًَِ  نكككككككككككككككككككو ن مَاككككككككككككككككاَ رنِ طكككككككككككككككككككدن
كككككككككككك     فكككككككككككككككككككوِلْ وََ كككككككككككككككككككككدْرنىْ مِكككككككككككككككككككوَاكنىْ  وا فكككككككككككك الِركككككككككككد َ ًَ   زِطككككككككككككدن
اََكنكككككككككككككككككككككككىْ   َ  ُ ككككككككككككككككككككككك   جَككككككككككككككككككككككككوْ   فَكككككككككككككككككككواَاَ جَككككككككككككككككككككوُْ  مَكككككككككككككككككككريِدن    وَمن

ومــن أهــم أجــزاء أحــوال المحبــة أيضــا: تعنيــ  الآخــر، ممــن يحــاول أن يثنــي 
عــن وفائــه للمحبــوب فــي حبــه، كــالخلان والعــاذلين والوشــاة، وفــي مثــل هــذا  المحــبّ 
عادة ما يقدم المحب نفسه على أنه ) شيخ السرام(، الذي يمو  في الحـب الموقف 

من أجل الحياة، وإن كانت مثل هذه المعاني في قصيدة الحب الإنساني تقبل على 
ح يقتها وظاهرهـا، فهـي فـي قصـيدة الحـب الإلهـي عـادة مـا ترمـز إلـى الصـراع بـين 

، وبين الجسد الذي يتهـاوى الروم التي تتسامى في محاولة منها للرجوع إلى أصلها
بهــا إلــى أصــله الترابــي، فالجســد مــن الــروم يكبلهــا و يثنيهــا عــن عزمهــا، كالعــاذلين 

عليـه تـارة، أو  هنـون مـن عزمـه ويصـدونه عـن سـبيله إشـفاقا  و والخلان مـن المحـب ي
 :  (29غيرة منه تارة أخرى، ومن شعر أبي مدين في هذا الجزء قوله)

َ  خً يكككككككككاَنك ووَْ كككككككككدَ ََ َِ وَْ كككككككك   ياخًَِيككككككككِ  َِ صِكككككك نككككككا  وْلككككككدَ بدككككككاَ ادِ  ًِِ  
ُِ دَتْرككككاؤ ت طيِكككككراؤ  ا   ْل  لككككك فكككككِ الْذَكككك اَ   وَفنكككككككك اَداؤ صَكككككككككِاَ وصَْ ككككككككك اؤ َ صِككككككككِ 
ككككك ك كككككككككككككا   َ نككككاَ تِككككْ   ككككاعِلك وَصَككككْ َ  وقًَْ ىْ َ َ كككككككككككدُّ ِ تِي  ككككككككككككان كككككككككككك   َ جُّ   حاٌَِ

ُِ تَكككككْ  جَت ِ ككككككرْدِك َ نكككككاَ  نِ الْذَككككك اَ َِ  هْككككد   َ يْكككككك   وِطا  فككككك الْاَككككواَ صِكككك اَ اؤ مَكككك ِ 
اََهنكككككىْ  نَ الْاَككككككواَ وَطَكككككوَُْ َ    علِكككككككاَ الْيَككككككككوَُْ جَككككككككوَُْ  نْ رَككككككك ن حَيككككككككا      نكككككاَ تَيْككككك

 
ومن أهم أجزاء أحوال المحبة كذلك: تقديم البرهان على صدق المحبّة، وهو 

والسّهاد، والوجد ما يتمثل في صور عاطفية متأججة، كالسهر  البرهان الذي غالبا  
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والا،تئاب، واللوعة والشوق الشائق، وصور أخرى جسمية، كالنحول والضمور، 
زالة لإوالسقم والاصفرار، وهي صور يستدل بها على المجاهدة والمكابدة، 

العوارم النفسية والبدنية، أو الحظو  البشرية، المانعة ل يام الذا  الصوفية 
 (: 30أبي مدين قوله )بالذا  العلية، ومن صور ذلك عند 
نَ َ حِ ِ تك بِ  قنًْ نْ نَ لِقاَنكك الْ ََ فك الْبِ  تند  كك    رَيْ وْنك وقاَلوان َ نْ   َ َـ
ِاََ ِ  وَالَأما د  لًص  اكون َِ  ن نَ َ د  ككِككك   وَِ دْكد ََ ِْعاَ ِ ْ    جنَ كُّولَ دَْ واَ

ااَ  ََ وََ دْتنرك   دَ وَوَْ دَ وَاكْتِ اَبك وَلَوَْ تكمن قْاِك وَاصِْـ اَ   وَ َ وْقك وَمن
 :( 31) قوله ومن صور ذلك في شعر المنداسي 

اَ بِ  داَ نْ َ  يَسْنًوا تَْ  ماَلَ لًِْ اَ   كَِْ   ورَسَْ َ ْ  َ نيِكدنلن حَيككْ ن داَ
َُ الْاَكواَ َ ًِاْتنىْ ِ أَتْ َ  اَ   ياِ قنِّكا   ِْل  لك تِدْكلن َِق ك ؤ واصِْـ اَ
نُكىْ َ ًَك  فوِن ك ان ُْ لن تِ  فكِ م ي ِ    تاَ اقتَِّدَ حن اَالْاَوا  تون    اَ
في  في شعر الحب الإلهي،وربما أيضا   وتكرارا   ومن أ،ثر أحوال المحبّة دورانا  

شعر الحب الإنساني، نجد مقام ) الزهد( وهو الاستسناء عن الدنيا، وغسل اليدين 
ل التمسك بالباقي الذي لا يفنى ولا من زينتها وزخرفها، وتـرك فانيها، في مقاب

يزول أو يحول، والانشسال به وحده، والهيمان في حبّه والتعلق به، وطلب القرب 
منه والدنو، ومحاولة انصهار الذا  المحبّة بحميا المحبة في ذا  المحبوب، 

 ( : 32وفنائها فيها من أجل البقاء، ومن شعر أبي مدين في مقام الزهد قوله )
ككككذًِوان  بِ قَككككدْ  ن ْْ ون ِ  ِ ككككالْاَ ككككككِ  َْ ىْ بَكككككككوَلنواوَفككككككككِ تَ   َ هْكككك ن الاَ واحكككككككككان تِكككككككككلِ َ َْ   َْ  
وا كككككددَ وَ قَككككدْ َ اَكككك ن ْـ ككككك   تككككاَ يَ سْككَ  الككوِ َ َ اِكككنًوا  وَخَ   نككككوا من قككدَ فِككاَ حن   تككا مككاَلَ جَِْ

اِكككككككاِىْ زِطدِككككككك ن  فِاككككككاَ لَككككككىْ رنًْ نْيكككككككاَ وَزنخْ ن ككككككككككًَ ن   الدُّ ََ حن ََ حِككككككككككًْك  وَ ََ  ككككككككككداَهاَ وَ   وَ
كوْلِ تِكْ  وَْ كد  وَتِكْ  َ كَ ب   َُ ككككك ن   هاَتنوا  ًَد الْ ًَ َ ََ ْ كككككك   وَ   وَتكككككاَ امْتَككككككقَ   بِاِككككككىْ ََ

ومــن أهــمّ أحــوال المحبّــة، وأعجــب أجزائهــا، فــي موعــوعة الحــب الإلهــي، هــو 
ـــى أنهـــا حصـــلت يـــوم  اتصـــافها )بالقـــدم( و)الخلـــود(، والقـــوم فـــي قـــدمها متفقـــون عل

)السّـــؤال( فـــي عـــالم )الأظلـــة(، وقبـــل الـــنفخ والـــذر فـــي عـــالم السّـــوى، حيـــث عرفـــت 
الأروام أولا ، ثــم أحبــت ثانيــا ، وكــان حبُّهــا للجمــال والكمــال الــذاتيين للمحبــوب بــلا 
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علة، فهي محبّة ذاتية يحبُّ المحبوب فيها  لذاته، في مقابل المحبّة العرعية التي 
أو غيريــة أو نــزوة عــابرة، فأصــل المحبــة عنــدهم انســر  يحــبُّ المحبــوب فيهــا لعلــة 

الأروام هنالــك مــن محبــة  فــي عــالم السيــب بعــد التعــارف الأزلــي، ومــا جبلــت عليــه
ـــــــذرّ  مقدســـــــا   لـــــــذا  المحبـــــــوب، ظهـــــــر هنـــــــا فـــــــي عـــــــالم الشـــــــهادة رباطـــــــا    بـــــــين ال

 ( .  33وذارّه )
 

لهيــة وأزلهــا، ولقــد تسنّــى أغلــب الشــعراء المتصــوفة العمليــون بقــدم المحبّــة الإ 
 ( : 34هـ( يصفها بقوله )400فالمنتجب العاني )_

ل   ََ َ و  َْ وَ بُّ    قَدجَككككككككككككككككككككككككاَ   مانكككككككككككككككككككك نَ ه هككككككَ الككككك   ككككك ًْ ََ التُّككككككقدَ قن   لَكككككو
 َْ ككككككككك تِاكككككككككا قنطْكككككككككبن    كَكككككككككأَل  ماَقِيكككككككككككاا وَقَككككككككككدْ َ قَْ ًَ ْْ لن تِكككككككككْ  رَ   وَمَككككككككككككّـُ

كككدبَكككدْنَ  د دن ؤ َْ ككك اِككك ن َ كككاَْ  الِّْن ْْ ككككاْبن    يَ   وَ قَككككدْ بَككككدَلْ تكككك  حَوْلاككككا الش 
هـــ(  مــع المنتجــب فــي وصــف المحبــة بالقــدم،  632ـويلتقــي ابــن الفــارم  )ــ

مــا يرمــزون إلــى ذوق  المحبــة المقترنــة بالمعرفــة الأولــى بالمدامــة  والمتصــوفة غالبــا  
والخمر، وهي المدامـة التي  أسكر  ابن الفارم قبل أن يخلـق الكـرم، أي قبـل أن 

، فهي في قدمها ما قبلها قبل، وفي أزلها ما بعدها بعـد، وممـا وصـفها يخلق الخلق
 (:35به قوله )

كككْ نُ    َ ِ ْ كككككداَ َ ًكككد عِمْكككِ  الْ يكككبِ تنداَتَككك ؤ  َُ كككقَ ال   مَِ ككككْ ناَ بِككككااَ تِكككْ  قَْ كككِ  َ لْ ينْ ًَ
َْ نَْ ككككىن    اْ   جنكدجِ نهالااِ الَ كدْنَ مَكأْ   وَهْككَ َ ك   هِككككاِل ن وَمَككككككىْ  جَْ ككككدون ْعاَ تنِ َ كككك

ككككككك   الُككككككككاٌَداَلِ حَدجِثنكككككككككككاا َُ من مْكككككككىن    رَقَكككككككد  ََ ََ ََ َ ْ كككككككك   هنككككككككدااَ و   قَدجِككككككككااؤ و
ََ َ رْكككككككدَ َ رْككككككدَهاَ  ََ قَْ كككككككًَاَا قَكككككككْ    و ككككككك ن الَأْ رككككككككاَدِ فَكككككككاْكَ لاكككككككاَ حَككككككتْىن    و   وقَْ ًِي 

ين فـــي وصـــفها، فقـــد هــــ( لا يختلـــف عـــن السّـــابق594ـوأبـــو مـــدين التلمســـاني )ـــ
هاَ، كمـا تحـد  عـن معجـزا  شـاربيها، وكيـ  أنهـم فـي ذلـك الـذوق  تحد  عن ق ـدَم 
والشــــرب متفــــاوتون درجــــا ، وذلــــك بحســــب صــــفاء مجــــاليهم وبالتــــالي قــــربهم مــــن 

، وايشـــا   المحبـــوب، ولـــذلك تفاوتـــت درجـــا  ثبـــاتهم فـــي ذوقهـــا، بـــل شـــربها، طيشـــا  
 (: 36يقول أبو مدين )وبالتالي معجزا  وكراما ، وفي كل ذلك 

نَ  واَ ن    ِْلككككدَ الْانداَتَككككِ  وَامْككككقِدا قنككككىْ يككككاَ نككككديِىِ ْ ِ ككككككككككككاا الَأَْ   خَاْكككككككككككك اؤ رندِيككككككككككك ن ِ شن
ككككاقك القَككككديِىَ جككككدِج نها أَن اككككككككاَ فكككككككككِ مَأْمِككككككككاا الْاِصْ كككككككككاَ ن   َ و تككككاَ رككككك ا الس  َُ  فَ
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ؤُ هكككككككِ َ مَْ ككككككَ لْ فككككك َُ تَككككك   كككككدِ آدَ ًْ ً كككككككك   وَ وِ كككككككككاَ ن    كِ ال ن سَككككككككتْلن تِدْاككككككككاَ حن َُ   فَ

كككككـيِدَِ    مْككككَ َ لْ       وننكككككككككككككواَ ن اَ رَكككككككككككككأْنن اِ وَلَككككككككككككلن بِككككككككككككو   ومَككككوَااَ نككككو   فكككككِ الْس 
ككككْ ِ ااَ َ نْككككْدَ الَ ًيِككككك ن تندكككككاَدِتاؤ  لَككككككككلِ صِكككككككككْا ن    وَ ِ شن نككككككككاَ  دككككككككدَ اهِ ودن   فَرنان

مكككككدَ ْلككككك االاكككككاَ دَنككككككاَ تون كككككككككَ لْ َ لْكككككككككواَ ن    دَ رَسْاككككككككاَ   سِ    َ لْقكككككككككدَ  صكككككككككا ن وَمن
  اا فَت ككككككككككككككككا ن شَكككككككككككككككك اَبُّ فتنتَوَلِ ككككككككككككككككككك      ومككككككواَ ابكككك ن تَككككْ طَىَ فكككككِ هَواَهككككاَ هككككاٌَِى  
ككككدَا ككككد فََ كككك  الرنكككككًَد َ ككككَ  ن الْان ا  َْ ت كككككككككككككككككا ن ْ   وَتن   ختكككككككككككككككاَََ  لِشَكككككككككككككككك اَبِااَ الَـ

مــن تفريعــا  هــذا الجــزء:  ويمكــن للــدار  المتــأني أن يستكشــف ويعــزل مزيــدا  
عــد الغيــاب فــي موعــوعة الحــبّ الإلهــي، وهــي التفريعــا  التــي قــد لا تتنــاهى جــزء ب

إذا طلبـت صـسرياتضها، ولكنهـا مهمـا تفرعـت وتعـدد  وتناهـت فـي الصـسر، فإنهـا لا 
ســطحية، إلّا فكــرة واحــدة أو نــواة أساســية  ىتشــكل فــي مظهرهــا الكلــي، وبوصــفها بنــ

حبوب ( والعلاقـة بينهمـا عميقة واحدة، مكونة مـن طـرفين أساسـين همـا: ) محـب/م
علاقـــة غيـــاب أو انفصـــال وانفصـــام، حـــد  فـــي الأزل، كمـــا شـــكلته وعبـــر  عنـــه 

 ـ  الخمريــا  الســاّبقة، ولــم يــزل، وســيظل مــا دامــت نقطــة المــاء لــم ترجــع آمجتــز 
إلى الماء، كما ألفينا المقطعا  السالفة فـي هـذا الجـزء تنشـده وتتطلـع إليـه  ـصوفيا 
 وتتر به.

زء الســابق مــن موعــوعة )الحــب الإلهــي( يجســد فــي أغلبــه بعــد وإذا كــان الجــ
الغيـــــاب والانفصـــــال والانفصـــــام، فـــــإن الجـــــزء الآخـــــر منهـــــا يجســـــد بعـــــد الحضـــــور 
والاتصــال والوئــام، وهــو الجــزء الــذي يعبــر فيــه الشــاعر عــن رجــوع قطــرة المــاء إلــى 

لــدلالي ، وهــو مــا عبّــر عنــه أبــو مــدين التلمســاني فــي المثلــث اصــوفيا   المــاء رجوعــا  
بحيـــث  (الصـــوفي الســـابق بقولـــه: ) ومـــن علامـــا  فـــراره عـــن الخلـــق وجـــوده للحـــقّ 

تصــبح العلاقــة بــين طرفــي المكــونين الأساســين لموعــوعة الحــب الإلهــي: )محــب/ 
 محبوب ( علاقة حضورية. 

غير أنه ينبسي لدار  الشعر الصّوفي أن ينتبه إلى أن مرحلة الحضور هذه، 
وجـوده للحـق ( هـي ابـارة …التلمسـاني بقولـه السـابق ) والتي عبر عنها أبو مدين 

مك لها، هي برهـة الآن، هـي برهـة الوقـت، هـي لحظـة الأبديـة، هـي  عن برهة لا سض
لحظة اللازمان واللامكان، هي لحظة التوحيد والتفريد،يمتنع فيهـا الكـلام و ينقطـع، 

حـق  ]جمـع وقد أشرنا إليها في رأ  المثلث الدلالي الصـوفي فيمـا سـبق بإشـارة 
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   . آن [ أي مرحلة  يام الخلق بالحق وله في الآن 
 

وعليه فإن التعبير عن هذه المرحلة: مرحلة بعد الحضور، لا يتم إلا بعدها، 
أي بعد صحو الجمع، وفي مرحلة ) الفرق الثاني(، وهي المرحلة التي أشار إليها 

ه السابق بقوله: ) ومن علاما  صد ق وجوده )المريد( أبو مدين في نهاية نصّ 
للحق رجوعه إلى الخلق (، وذلك ما رسمناه في المثلث الدلالي الصوفي ما بين 

( (، ففي هذه المرحلة وهي الأخيرة من التجربة الصوفية يكون 2)حق =< خلق )
بإمكان الشاعر الصوفي أن يعبر عن تجربته الصوفية الحضورية تعبير )التفا ( 

ر عن الحضور وليس أثناءه، وذلك مثلما عبر نحو)الحق( أي بعد الحضور يعب
 عنه بعم من حضر، فذكر ) الالتفا ( في 

 (: 37قوله )
دككككككاَ ِ دْككككككدَ الًِ قككككككاَِ  وَمَكككككككىْ  عْ  ِ يكككككبِ لِقكككككاَ ن هَككككك َ    وَعنهًِْ َْ   ن صَكككككِاًّ تِكككككَ  ال
ََ ِْياككككككككككككككككاَ ن    وَوَِ اْدككككككا تِككككككَ  الاَااََ ككككككِ  حتكككككككد   ككككككككككككككا و  ُ  تِد    ََ مَككككككككككككككاَ
ًكككككككككككككككككككوب)اِلْتِـا قن َ رْدكككككككككككككككككاَ وَلًِْ كككككككككككلِ    وَََ ( ِْلَِْ ُِ انْثِدكككككككككككاَ ن  ل  سكككككككككككون   وَلًِْ ن

ولماو كان هذا الحال: حال الحضور، قلما يحصل في التجربة الصوفية، ولمـا 
،ان عدد الواصـلين فيهـا مـن الصـوفية لا يعـد شـيئا إذا  ـيس بعـدد غيـر الواصـلين، 

شـعر بعـد الغيـاب، ولـذلك ا بفإن شعر بضعـد الحضـور_لذلك_ قليـل جـدا إذا  ـيس كمُّـ
أيضا قد لا نعثر في ديوان شاعر واصـل_مثل أبـي مـدين التلمسـاني_ إلاو القصـيدة 

 والقصيدتين في بعد الحضور، بينما يمتلو ديوانه بقصائد بضعد الغياب.
ـــن الواصـــلين مَـــن يحجـــم عـــن تجســـيد حضـــوره فـــي  بـــل أ،ثـــر مـــن ذلـــك: إن م 

كان من الناثرين، لأن مجال النطق  ذاه إقصيدة إذا كان من الناظمين أو في منثور 
عــن الواســع اللامتنــاهي يضــيق بالضــيق المتنــاهي، وهــو مــا عبــر عنــه النفــري فــي 

عــــاقت العبــــارة(، وقــــد ألفينــــا  رؤيــــامخاطباتــــه بقولتــــه المشــــهورة: ) كلمــــا اتســــعت ال
السزالي يوصـي بالكتمـان أمـام حـال الحضـور، إذ ) لا يحـاول معبّـر أن يعبّـر عنهـا 

شــتمل لفظــه علــى خطــأ صــريح لا يمكنــه الاحتــراز عنــه، وأن مــن لابســته تلــك ا ذاإ
 ( : 38الحال لا ينبسي أن يزيد على أن يقول )

نَ َ عْكنكك ن ن  ككا لَسْكك ََ رَسْكككأَلْ َ كككِ  الَْ َ كككِ  !!   ومككالَ تككاَ مككاَلَ تَا    فَظنككك   خَيْككك اؤ وَ
شعره، الذي  وكأن سعيد المنداسي، قد اقتدى بمقولة السزالي، إذ نجده في
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يحاول أن يصف فيه حال حضوره وشهوده، يتلون بين التلميح والتصريح 
والكتمان، فهو وإن كان قد صرّم بالحضور واللقاء، وبسكر المحبّة، إلّا أنه قد كتم 

 (:39الحديث عمّاَ هنالك من أسرار، فقال) 
ِ  وَ    َ ِ ْ ككككككككككككككككككككككككككداََ رَنًكككككككككككككككككككككككككاْداَ ِْلْ  ُْ كككككككك اَالًِْل  فككككككككِ السُّ   قكككككككاِ َ مْككككككك اَ

ََ رَتَكككككككككككككككواَََا    واكْكككككككتنىِ الَأتْكككككككَ  وَانْتَظِككككككككْ نا ِ َ يْككككككك   ُِ   ِْل  نكككككككككككككاَََ الذَكككككككككككككك اَ
ككككبِ  فكككككِ الككككدُّ دَ قَككككوَُْ فَتَككككا   نْ ككككككوَُْ وامْكككككتَِاَحوا الرَقككككككاََ    ِْل  لًِْ وا الد    اهََ ككككك ن

ــــي  ــــي مــــدين التلمســــاني، نجــــد بعــــد الحضــــور ف ــــى شــــعر أب ــــا الآن إل وإذا جئن
الحــب الإلهــي، قــد تجســد فــي قصــيدته النونيــة وبعــم المقطوعــا ، وفــي موعــوعة 

بعم الموشحا  التي مازالت نسبتها إليه، أو إلى الششتري، لـم تتحقـق علـى وجـه 
 اليقين.

وتعـدّ قصـيدة أبـي مـدين النونيـة )الخمريــة( علـى رأ  مـا نسـجه مـن شـعر فــي 
 (  :40تجسيد بعد الحضور، وهي القصيدة التي نجتزيء منها قوله 

مِكككككدا  دكككككدحََِّكككككْ نا فَككككككككذِْ دا  ََغِْ دكككككككككا  دَوَِْ من ون ََحََِّكككككككككككْ نا و ككككككككككدْنا مكككككككككككأَنا     وَ ن
ؤُ  ككككككك ِ  َ كككككْ   ِْ ككككاَََ ككككككككككككسِدا َ دككككككككا    وََ بْككككدَلْ لَدككككاَ فككككك من نـ َ  ِ أَنْ ْ َْ   وَتككككككككاَ احْكككككككككتََ َ 

دْاِكككككاوَلَككككىْ رنطِكككك سْكككككككككدد  اقِ الَأفْاككككاُ رَككككككرِْ يَ  من نْ ََعَلْ ِ أَلْكككككككككككككطاَفِااَ ال ككككككككككاا  د  ُِ   وَلَ
ََ رَقْصِككدْ مِككواَ  ككاَبَ حاَنِاككا تناَ  ْْ   فَاَكككْ  وََ كككدَ الَأْ ًكككد فَككككككاَ يَطْنًكككبِ الَأدْنكككد  نَصَكك

مِككككككداتَواَنِكككككككرندا تِكككككككد   كككككككظون ن ننـون دا  ا ه حن ككككككًْ َْ َ ككككككككد اَ ِْلَيْاكككككككككا رَوَص    فككككككوِلْ قنكككككككطِرَ
َْ ِ اَظكككككككاَهِ    كككككك ننككككككككواًّ وَاخْتََـ َْ دن َْ فَاكككككاَ َ غْدككككد وَدق كككك  رََ ً كككككك   َْ فَاككككا َ مْكككككككددوََ ً كككك
َ  تَظْاَككككك   لَِ ااَلِاككككك كككككككوْلن ِْ َُ سْدككككككك  اوتكككككاَ ال رْدككككا بِكككككلِن فككككك مكككك ِ  َ ككككيْ   بَككككدان حن   ا َََ
نَ  ككلِ  ِـرْ كك نـ الككوَ  ن كك ْْ نُ الاَ ككككككَ قككككككاَ ؤ غككككككككدا يَ   لَاككاَ القِككدْ ََ يْـ   ككككككككدد ْـكددَ ال  تككككككاَلن و
كككككد    ْْ   مكككك ُّ قَدجِككككككى  فَاْكككككَ قَككككدْ حككككاَزَلِ الْاَرْكككككككددوَ   ينريِكككككدن وَطنْ ككككككدَ فِرْنًاكككككاَ مككككك ُّ تن

البنية الدلالية العميقة للنونية، ومنها هذا المجتزأ، مكونة من طرفين أساسين 
هما: )محب/محبوب( والعلاقة بينهما علاقة حضور، وبلسة الصوفية علاقة 

رق الثاني(، وحال الحضور أو حال صحو الجمع هو )صحو الجمع( في مقام )الف
أعلى الأحوال في التجربة الصوفية التي تتحقق فيها المحبة الإلهية، وتعتري 
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الصوفي الواصل فيها حالة من الوجد السامر يعبر عنه الصوفية عادة ويرمزون 
إليه بالخمر وما في حكمها من سكر وحان وكؤو  ودنان، وذلك لما بين الوجد 

سامر والسكر بالخمرة المادية من علاقة مشابهة تتمثل في غيبة الواصل الواجد ال
عمّا سوى الحضرة، وفي غيبة الشارب السكران عما سوى النشوة العابرة، فكلاهما 
وى ويعيش لنشوته العالية، ولذلك اتخذ الصوفية، ومنهم أبومدين ،  يسيب عن السّ 

 لوجد الحضور الصوفي. موعوايا   المقوما  الشعرية للخمر المادية معادلا  
ولقد سبق أن أشرنا إلى أن التعبير عن بعد الحضور، في موعوعة الحب 
الإلهي، لا يتم أثناء الحضور ولكنه يجيء بعده، في حال صَحو الجمع، ومقام 
الفرق الثاني، حيث يرجع الواصل إلى مألوفاته، فيلتفت من صحوته إلى ما كان 

ئل اللسوية في النونية على الالتفا : بناء أفعال من حال جمعه، ومن الدلا
وعدنا(، ومنها … فسبنا … الحضور إلى الزمن الماعي مثل قوله فيها: )حضرنا 

أيضا السّرد لتجليا  الذا  الإلهية المرتبط في متوالياته بالزمن الماعي مثل 
نى(، ولاذ  بألطافها الحس… ولم تطق الأفهام… وما احتجبت…قوله: )وأبد  لنا

ومنها كذلك المعرفة الحاصلة حال شهوده لتجليا  معبوده المحكية بدورها في 
ولها القدم المحم … الزمن الماعي مثل قوله: ) وما الكون إلا مظهر لجمالها

(، بحيث إن معرفة الشيء لا تتم إلا … دي فعلها كل محد  بويعيد وي… 
م إلّا بعد المعاينة أو الذوق، بمعاينته أو ذوقه،  والحديث عن تلك المعرفة لا يت

ومن تعبيرا  الصوفية في ذلك قولهم: )ذق تعرف( على التتابع المشرو ، فلا 
معرفة قبل الذوق، ولاذوق بلا معرفة، ولكن أيضا ليس كل معرفة تأتي بعد الذوق 

 .أيمكن التعبير عن كننها، مثلما أشار أبو مدين في البيت الثالث من المجتز 
ي مـــدين التـــي تجســـد بعـــد الحضـــور فـــي موعـــوعة الحـــب ومـــن مقطعـــا  أبـــ

 (: 41الإلهي قوله )
اَ   فَككوِعاَ نَظَككْ لَ ِ رَككيِْ  َ قًِْككاَ لككى رَِ ككدْ    َ كككيْ اؤ مِكككواَ ن  ًكككدَ الكككو واَلِ تنصَكككو 
ََ حَاِِقَككككك ؤ تِكككككْ  غِيْككككك ِ ِ   ْ ََ رَكككككككك اَلن تنرثَككككككك ا   وَإِعاَ َ كككككككًَ   فَ كككككككوجِ  َ ككككككككاًِْاَ 

 (: 41وكذلك قوله
طََككككككككككككدن مَكككككككككككوا ن  ََ  ن كككككككككككككك  َ  اللهن هَكككككك   اللهن  ََ ِ  كككككككِ  ِْ َْ كككككككودِ ال   ْ  فكككككككِ الون ن
نُ عَواَرِدككككككا لَككككككلِ بِككككككككااَ قِككككككواَ ََ ن    عاَلن اهِ يْكككككك ن ن لَككككككوْ   هَككككككْ  مكككككككاَلَ جنوَ ككككككدن غ 

وبضعــد الحضــور يتجلــى فــي المقطعتــين مــن خــلال تقريرهمــا للمعرفــة الحاصــلة 
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لكون والوجود على أنه واحد لا ثاني له، فالواصـل  لواصل مثل أبي مدين وتصوره ل
د، ويفــرّ د ولا يثنــي، لأنــه فــي حــال  الفــاني عــن ذاتــه، القــائم بــذا  غيــره يوحــد ولا يعــدّ 
شــهوده لا يــرى إلا وجــوده، وكــل مــا خــلا الله باطــل، فمــن لا وجــود بذاتــه لذاتــه لا 

في المقطعتين، لا شك وجود لـه على الح يقة، وهذه المعرفة التي يقررها أبو مدين 
أنها نتيجة للحضور وثمرة لها، فلا يقرر وحدة الوجود إلّا بعـد الشـهود، ولا يحصـل 

 شهود دون حضور. 
ومــــن موشــــحاته  التــــي تجسّــــد بعــــد الحضــــور فــــي موعــــوعة الحــــب الإلهــــي 

 (: 42حداها قوله)إنجتزيء من 
َْ َ وْ  نكككككككككِ حَِ يِ كككككككككك  اَبَكككككككك ِ يككككككككككككككككبْ    قككككككككاَركزاَََ َْ   وَمَاَككككككككككككككككككَ  لكككككككككككككككككِ الْ

رككككككككككك  َ قيِككككككككككككككككبْ    وََ ككككككككككككـا َ ككككككككككْ  َ ايِكككككككككككِ  زَ    ًككككككككككككككككد غَيْكككككككككككككككككككِ  ال  
دْيَكككككككككككككتك وَزاَلَ الْ كككككككككككككاَْ   نكككككككككككككِ تن   وَمَاَككككككككككككككككككككككككككككَ  ِ الوِصككككككككككككككككككككككككككككاَلْ    زَاََ
نَ اَ تكككككككككككككككككككككككككككككككاَلْ    وَحََِّككككككككْ  حَِّْككككككككَ رك وَداَََ الُككككككككاْ   كككككككككككككككككككككككككككككككذْ   وََ ًَ

نْكككككككككككككـاَ بَككككككككككككوََ ككككككككككككككِ ْ داَ وَ ا ُ  حككككككككككككككككككككككاَلْ    ْ  َِ الَأ ككككككككككككككككككداَ   تِككككككككككككككككككْ  تن
فالموشح كله، ومنه هذا المجتزأ،  يتأسس على بنية نواة عميقة مكونة من 
طرفين: )محب/محبوب( والعلاقة بينهما علاقة حضور تجلت من خلال البنية 

وسمح … السطحية المنط ية في مثل قوله: )زارني حبيبي/ طابت أوقاتي 
ة السطحية وشربنا وطابت الأنفا ..(، وهي البني… وحضر حضرتي… بالوصال

على حضور حبّي من نوع الحب البشري،  وإن كانت تدل في منطقيتها عموما  
فإنها تنزام بحكم السّياق الصّوفي للدلالة على حبّ إلهي، لعلاقة المشابهة بين 
الحبين وصلت إلى حد التطابق بينهما وإلى حد دلالة الحب الصّوري على الحبّ 

 الجوهري.
المحبة في بعد الحضور وأرقاها هي تلك الأجزاء  وربما كان أهم أجزاء أحوال

التي يعبر فيها الواصل عن المعرفة الحاصلة بعد اللقاء والحضور، وذلك مثل 
 (:  43قول أبي مدين في موشح )صحّ عند الخبر( والذي نجتزيء منه قوله )

ِ كطاَبْ  نَ لًَْ ككككككك  فانتََ كككككاْ نَ تِدِ   كوَمَاِككككرْ
ككككككَ  ً كَ  كنًِ  كككككدكوَ نككاَ َ د ِ   غابْ  َ ْ  من ْـ  كككك تَ

ككك اَبْ  ِْ ككَ  لك ال رََـ كككِكككك  وَاَْ  وََ اكككككدْلن َ ن 
َ   لك آثاََ كتَا َ ق نَ َ ْ  َ ثَ   غْ 
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َ   لَىْ َ ِ دْ تَْ  حََِّ  اِِقَِ  غَيْ  َْ  فكِ ال
طرفاها:  إن هذا الموشح مثل سابقه مؤسس في بنيته العميقة على نواة كلية

)محب/محبوب( والعلاقة بينهما علاقة حضور، ولكن )الحضور( كلمة عامّة 
 ومطاطة عندنا، وهي د يقة عند الصوفية ومجزأة إلى أجزاء ثلاثة، بحيث 
إن الحضور يتم في ثلا  مراحل متتابعة هي ) المحاعرة والمكاشفة والمشاهدة( 

(44. ) 
والمعرفة بالحق، أو هي كما  فالمحاعرة هي أول مرحلة من مراحل الحضور

(، ويمكــــن 45يقــــول ابــــن خلــــدون: )آخــــر مراتــــب الحجــــاب وأول مراتــــب الكشــــف( )
مطابقة )المحاعرة( بالموشح السابق الذي جاء فيه: ] زارني حبيبي طابـت أوقـاتي 

: )صــاحب …[ ــدض نَين ، لأن الصــوفي فــي هــذه المرحلــة يعــدد ويفــرق، أو كمــا قــال الجض
ــه  ()المحاعــرة مربــو  ب أَنّ   ( )، وكــذلك موشــح أبــي مــدين الســابق مــا زال يفــرق 46يَت 

ويميـــــز بينـــــه وبـــــين محبوبـــــه بضـــــمير التفرقـــــة والتعـــــدد: ) زارنـــــي حبيبـــــي/ وســـــمح 
 بالوصال/ وحضر حضرتي/الخ ( فالضميران: ) أنا وهو( قائمان في الموشح.

والمكاشفة التي تعد ثاني مرحلة من مراحل الحضور، هي التي يتم فيها رفع 
الحجب وهتك الأستار بين المحب ومحبوبه، وتتوالى فيها أنوار التجليا  الجمالية 
التي توجب )المشاهدة( القلبية في رأي الصوفية إذ لا مكاشفة بلا مشاهدة، كما 

هي آخر مرحلة من مراحل  ـ لذلكـ أنه لا مشاهدة بلا مكاشفة، والمشاهدة 
هذا الكشف وأعلاها هو رتبة المعرفة، إذ يقول ابن خلدون: )وأقصى مراتب 

المشاهدة، وهو المعرفة بالله وصفاته وأفعاله وأسرار ملكوته في أ،مل رتب 
 (.47المعرفة( )

الذا  الصوفية إلى جانـب ( ومرتبة المشاهدة  هذه هي التي تمحق فيها )أنّية
علــه ولا إرادتهــا، لتقــوم بــإرادة الحــق، إذ لا إرادة فــي الشــهود إلّا إرادتــه ولا فعــل إلّا ف

صـــفة إلّا صـــفاته، ولا ذا  إلّا ذاتـــه، ولـــذلك قيـــل فـــي المشـــاهدة( احـــب المشـــاهدة 
(، أي إن المشــاهد هــو فــي غيبــة عمّــا ســوى المشــهود، تمحــق 48تمحــوه معرفتــه( )

بــالله وبصــفاته وأفعالــه ومشــيئته بالكليــة، وحينئــذ  ذاتــه وأفعالــه وصــفاته ويبقــى قائمــا  
فــي خطابــه، إذ لــم يشــهد فــي شــهوده غيــره، مــا  يوحــد الصــوفي، إذا نطــق، ولا يعــدد

إلاو المــاء، هــو  دامــت قطــرة المــاء قــد عــاد  إلــى المــاء وتلاشــت فيــه فلــم يعــد با يــا  
الشاهد والمشهود وهو المخاطب والسّامع في آن واحد، وهو ما عبر عنه أبو مدين 
فـــي موشـــحه الأخيـــر بقولـــه: )وســـمعت مني/وشـــهد  أنـــي/لم أجـــد مـــن حضـــر فـــي 

ة غيـــري( ليتقـــرر بـــذلك فـــي موشـــحته نظريـــة ) وحـــدة الشـــهود( فـــي المعرفـــة الح يقـــ
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 الصوفية.
ونخلص مما سبق كله إلى أن موعوعة السزل أو إن شئت قلت موعوعة 
الحب الإلهي هي أسا  الخطاب الشعري الصوفي، وبؤرته الدالة فيه، وليست 

بعد الغياب ختص بعضها بيباقي الموعوعا  إلاو أجزاء منها تدور في فلكها، 
ختص بعضها ببعد الحضور كموعوعة ي،الطلل والرحلة والحنين إلى الآخر، و 

 الخمر والموعوعة الوظيفية، بينما تشمل موعوعة السزل البعدين معا غيابا  
 . وحضورا  

 موضـــوعة الرحلة : -4

الرحلـــة والظعـــن تقليـــد مـــن تقاليـــد القصـــيدة العربيـــة القديمـــة يـــأتي بعـــد الوقـــوف 
ما يقترب الشعراء القدماء في وصف هذه  لال في غالب الأحيان، وغالبا  على الأط

( أنهــم يلتقــون فـــي أربعــة مواقـــف 49)الرحلــة، إذ اســتخلص الـــدكتور شــكري فيصـــل
هــي: ) التســاؤل عــن الظعــن والإخبــار عــن رحيلــه، ومماشــاة الركــب والوقــوف عنــد 

(.معالم الطريق، وذكر الظعائن والهوادج،وذكر النساء والتحد    عنهنو
 هــــو  أساســــيا   خامســــا   ( موقفــــا  50وقــــد اســــتدرك عليــــه الــــدكتور وهــــب روميــــة )

)موقــف الشــاعر مــن الظعــائن المتحملــة ( وهــو الموقــف الوحيــد المنــاقم للمواقــف 
السابقة التي تبدو في مجملها منسجمة ومتكاملة، وهو الموقف الذي يولـد بتناقضـه 

والمشاعر الدرامية التي تلون مقاطع الرحلة من الأحاسيس  ، وينتج نوعا  نفسيا   توترا  
مـــا يقـــف الشـــاعر ممـــن ظعنـــوا  بـــألوان مـــن الحـــزن والأســـى نتيجـــة للفـــراق، إذ كثيـــرا  

ســـر البـــا،ي علـــى فـــراقهم لــــه وبعـــادهم عنـــه، يتـــابع مســـيرتهم و يتخيـــل حموقـــف المت
 هم وبينهم.على ذهاب وألما   وحزنا   معالم طريقهم، فكلوما بعدوا كلوما ازداد هو تحسّرا  

وتعـــد الأبيـــا  التـــي يصـــف فيهـــا علقمـــة بـــن عبـــدة الظعـــن والظعـــائن، عـــمن 
ميميتــه، مــن أهــم مشــاهد التحمــل والارتحــال التــي تنــبم بعاطفــة إنســانية متوهجــة 

وي ناتج عن البين بينه وبين الأحبّـة انابعة ممّا أعفاه الشاعر عليها من حس مأس
الجمــال قبيــل الصــبح كلّهــا مزمــوم علــى حــين غــرة، فأصــبحت  الــذين أزمعــوا ظعنــا  

لانطــلاق، فــي حــين وقــف هــو مــن ذلــك موقــف المتفــرج البــا،ي، كــأن ا ةوعلــى أهبــ
دموعه على كثرتها دَلنوا متدفق من فوق بئر تجتذبه ناقة سريعة، وهو المشـهد التـي 

 :(51يقول فيه)
ََ وتككاَ ا نُ هككْ  تككاَ َ ًِاْكك تككون ُْ ََ تَ دِْ  ُْ حَْ نًاككككا ْعْ نَأرككككاَ الْيَككككوَُْ تَصْكككك ون    مككتون   نُ َ 
ككد َُ ُْ هَككْ  مَ يِككك   َ  ِـ َ ْ َ رَكككلن  َ  ِ  جَكككككوَُْ الَ كككككيِْ  تَشككككك ونُ   لَككىْ يَقْككك  ْثْكككككَ  الَأحِكككككككِ 
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نُ    لَككككىْ َ دَِْ  الَ كككككيِْ  حَت ككككد َ زْتَكككككرنوا ظَرَدككككاؤ  ِ  تَْ تككككون ككككِْ   ككككك ُّ الِ اكككككاَلِ قنَ يْككككَ  الصن

ككك ُّ ِ كككلِ  فالْرَيْكككك ن تدكككك مَككككأَلْ  نْ ككككك     غَكككْ ب  رَ ْْ اكككككاَ ِ القِككككككتْبِ تَ َِمن نُ دَهْاكككككاَ ن حاَ   ون
ولقد وظف الشعراء المتصوفة موعوعة الرحلة في قصائدهم الصّوفية، 
وحا،وا في بنيتها ونسجها منوال ما دأبت عليه القصيدة الجاهلية، إذ وجدوا فيها 

المكاني عالتهم التعبيرية، فاتخذوا منها لسة إشارية ورمزية، يحيل فيها الرحيل 
على رحيل صوفي أو عروج روحي، ويحيل فيها قطع المسافا  واجتياز القفار و 
الفيافي، ووعر السّفر ووعثه قبل الوصول، على السّلوك الصوفي والتدرج في 
المقاما  والأحوال الصوفية قبل الوصول، ويحيل فيها وقوف الشاعر موقف 

قلبه ويوشحهم بعواطفه الجياشة، المتفرج العاجز من الظاعنين الراحلين يتبعهم ب
على وقوف الشاعر الصوفي موقف المكبول بحظوظه وعدم قدرته على مرافقة 
الكين درب المحبة الإلهية، إلى غير ذلك من المعاني الصوفية التي  الراحلين السو

 يساعد سياق  الرحلة على تأويلها.
رحلة والظعن في غير أن أهم عنصر استأثر باهتمام الشعراء الصوفية في ال

القصيدة الجاهلية، هو عنصر موقف الشاعر من الظعائن المتحملة، لأنه العنصر 
وي في بنية الرحلة، بوصفه العنصر المولد لعلاقة االأساسي المولد للحس المأس

البين بين مكونين أساسين في بنية الرحلة في القصيدة الجاهلية كما في القصيدة 
 طرفا   ، ويشكل الراحلون غالبا  كل الشاعر عادة طرفا  الصوفية على حدّ سواء، يش

، ينتج عنه توتر عاطفي متأجج يسشى نسيج الرحلة ومتضادا   متقابلا   آخر، تشكلا  
 بأ،ملها و يلونها بمسحته الاغترابية والدرامية . 

وتعد يائيـة ابـن الفـارم )سـائق الأظعـان ( مـن أهـم نمـاذج الرحلـة فـي الشـعر 
على علاقة الببين المتوترة بين الأنا والآخر، وهي اليائية التي  الصوفي التي انبنت
 [:52نجتزيء منها قوله ]

ْْ  ًكككككدَ منثِْكككككاَلِ  كككككككَْ    مكككاٌق الأظركككال يَطْكككوَ الِ يكككدَ َ ككككْ  كككككك ِ    تندْرِاكككككاؤن   ِ
 َْ ككككككِِ  َ دِ ككككككك ْل تكَكككككَ    لَ ِ ْككككككك  تِكككككْ   نَ طكْككككبِ الِ كككككَ ه حَككككككْ    وَ كِككككككوالِ الش 
ككككككلْن واْ ككككككِ  عِمْككككككَ  َ دْككككككدَهنىْ  انككككككككىْ َ لْ جَ    وَرًََط  لَككككككككككْ  ً    دْكككككككككظن نوا  كَككككككككطْـاؤ ِْ
اؤ  َِْ نَ الصَكككككب  فكككككِِ نى َ ككككك   ككْ تالََكككككككلن تِا كككككككا بكَككككككككك اَ ن الشَكككككككوْ ن فَككككككك   قنكككككْ  رََ كْككككك

فاليائية كلها، ومنها هذا المجتزأ، تقوم على بنية نواة عميقة أساسية واحدة 
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لاقة بينهما علاقة بين أو علاقة غياب و مكونة من طرفين: )محب/محبوب( والع
فصال، وقد بدأ الشاعر اليائية بموعوعة الرحلة، وأقام فيها علاقة جزئية بينه 
وبين )سائق الأظعان(  هي علاقة تقابل وتضاد، من حيث إن سائق الأظعان 

، يقابله ويعا،سه تخلف الشاعر ا  الذي شد الرحال وأقبل على السّفر يطوي البيد طيّ 
 لىه دون رحيل، وهذا الموقف في حدّ ذاته يشكل فجوة نفسية متوترة، زيادة عؤ قاوب

الفجوة المتوترة الأخرى القائمة على أسا  علاقة بين وفصال بين المحب 
ومحبوبه، وبذلك فإن الذي يضفي على اليائية شعريتها، ومنها جزء الرحلة، هو 

اعر وسائق الأظعان من جهة، بالأسا  هذه العلاقة المتقابلة والموثرة بين الش
وبين الشاعر ومحبوبه من جهة أخرى، على اعتبار أن الرحلة في القصيدة العربية 

نوع من أنواع السزل الذي تحكمه علاقة بين   ،ما في القصيدة الصوفية هي أيضا  
 وفصال بين طرفين. 

 وهذه الرحلة الذي يظهر مشهدها أنه يمت بصلة إلى الواقع، ليست في واقع
لمعراج الصوفية نحو القد  الأعلى، وأن المحطا   موعوايا   الأمر إلّا معادلا  

 لا تعدو أن تكون معادلا  … (  حالتي تمرّ بها القافلة مثل )،ثبان طي وذا  الشي
للمقاما  الصوفية التي يقطعها المريدون السالكون، بعد جهد جهيد  موعوايا  

ما  ة، وأن )الحادي( الذي، غالبا  ومجاهدا  نفسية، على درب المحبة الإلهي
ليس سوى معادل  تطالعنا به مشاهد الرحلة وهو يسوق العيس أو يقودها مستعجلا  

موعوعي لجذبا  المحبّة الإلهية التي تجذب السالكين وتدفع بهم نحو المحبوب، 
وأن هذه العيس التي تبدو بين سوق وشوق، وهي ترنو إلى ربيع الربوع غرثى 

سوى  تحفّت أخفافها، وبراها الونى والتعب، ولم تبق المهام لها جسما   ، وقدا  صوادي
سوى  ، كل ذلك وغيره مما يجري في سياقه، ليس أيضا  جلد على عظام بواد  

معادل موعوعي للمريدين السالكين بأرواحهم نحو المقصد الأسنى، حيث عالم 
 الأظلة وأفياء الرعى . 

فّ قَ ابن الفارم في رحلة ال (، وفي 53يائية، كما في رحلة الدالية )وقد وض
غيرهما من القصائد، أيما توفيق في وصف مشهد الرحلة ولملمة عناصرها من: 
محب معطل واقف واصف للرحلة، في مقابل الحادي يسوق العيس ويقطع بها 
المسافا  القفار في شوق نحو الهدف المنشود، ويجعل من تلك العناصر كلها 

حلة المريدين السالكين في درب المحبة الإلهية لمطالعة جمال لر  موعوايا   معادلا  
الذا  العلية، وقد مكنت أصالة التجربة الصوفية، لدى ابن الفارم، وأصالة 
التجربة الشعرية، من أن يمزج هذه بتلك، وأن ينسج مشاهده الشعرية الرّحلية ما 
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وب والعروج يعبر به عما يكتنف الذا  الصوفية من جذبا  روحية نحو المحب
 المتدرج نحوه، كل ذلك بلسة الإشارة والرمز الموعوعاتي ذي الظلال الكثيفة.
فيه   موعوعة الرحلة في شعر أبي مدين التلمساني وإن لم نجد لها حضورا  

، إذا قورنت بكثافة تواجدها في شعر ابن الفارم وغيره من المتصوفة، فإنها ،ثيفا  
ا درجت عليه الرحلة في القصيدة العربية القديمة على قلتها لا تخرج في بنيتها عمّ 

، فقد بناها أبو مدين على الثنائية المتقابلة ، والقصيدة الصوفية خصوصا  عموما  
ذا  العلاقة البينية بينه وبين حادي العيس، وهي العلاقة التي تعمل على إحدا  

أبيا   فجوة بينه وبين إلفه من الجيرة، وعلى توتر عاطفي ينسحب مداه على
 الرحلة كلها، ويلونها بلونه 

منها أغلب  لا ه في إحدى موشحاته، التي نجتز ؤو الشجي الحزين،وذلك ما نقر 
 (: 54أبياتها)
 َْ كِْ ك تونهِ  ََ كك اؤ تَِ  الدُّ ْْ ِـيكدنلن ِ سْككككاِكَ الد ْيِ ْ    َ    مَ

ككلن قننً  نْ ط َِ َْ حِي ْ    وِ كفَاَككك  قَ َْ ماََ ك ن ال     تنوْ َ صَككَـ
نك َْ  نيككككون َـ   لرنينولْ ام َ د ِ الرَْ  َِ  ًدَ    ياَ ِ كيَ ؤُ خًَ 
لْ    خَيَْ تناكون فكِ الاَواَ ظندنونككك   تاَ هَ كواَ مكاَنََ الظندكككون
ََ رَكطْنً ون تَدنونكككك لْ    تنكدُّوا وَ نُىْ تَكككككدون   فوِل  هِْ  اَنَك
قْتناككوا فك الاَواَ  ناون ك َ  الد     فَ   َِ ْْ كك ْ رنانككوا صن   لِي ْ وَمن
و كك َ  الو لِي ْ    وَتاَ نَظَككْ رنىْ ْلد خنِّن كتك وَقْككَـ   وَوَقْككَـ
كرَِ  الِ يدِ وَالقِكككـاََْ    ياَ ماٌَِكقَ الِِِْْ  ِ الْاَْاَفِكك ْ    فكِ َ ًْ

ْْ َ ْ  الَأَْ  َِ َْ     نِ  الَأواٌَككِ ْ َ كَ  ياَ   وَاقْصِدْ بِكااَ َ ْ َ َ  الدِ 
َْ    وَالاككاَ ن ِْلْ قَ   فك الاَدكاَهِ ْ  لِ نككاَ ََ ِ دْكدَ الدُّ ون تْ    وْ نَ
تنو ك ىْ لَاككاَ فك الْـككَاَ مَِ ي ْ    فالْتَكاِِ  الاككاََ  تِْ  دن َُ   فَ

ًون ك وَاقَتِ ِ  ككاََ تِْ  نن شكككاَ حَشْونهاَ  ريِ ْ    الد  َْ   فَـكِ الْ
َِ القِ كككاَبن  ََحَك ََ الْقن مًَ ِ     الِله ِْلْ    َككككِ اىْ  ًدَ ماَكِدكِ
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نُىْ تنصكككاَبن  كىْ حُِِّ ىْ صَ ككككا   وقنْ  لَان ككوَمن ْْ نِلن نَ   وَقًَْ
ونَككلن حِ ككابن  ََ حَ  كككا   ياَ قَكاَ   دن   َ دِ ك مَداَ الَ دَِْ 

ككوهِ بَ  َََ  ِ الْ ُّ ن   َ وْ بككاَلَ ِ الِْاَلِ و الد  ككيِ ْ    ككدَْ  ْعاَ 
د مَداَ الْشَاِْ  فكِ الطُّنًوهِ  اهِ ن الَ اككيِ ْ    َ خَْـ   َ كككااَلنلن الَِ

إن المكونا  الأساسية العميقة لبنية الرحلة في هذا الموشح ثلا : ]الذا  
 المحبة، والجيرة الراحلون، والأربضع الأوائل أو المحبوب[، تحكمها ثلا  علائق

 مركبة:

 . اق  الوال الاِْ   و الشا    ال يُ  ال احكككككًي 
َ   الأواٌ / الاْ وب   . اق  الوال الاِْ   و الشا    الأ

َ   الأواٌ  / الاْ وب   . اق  ال يُ  ال احكككًي   الأ

فعلاقة الذا  المحبة أو الشاعر بالجيرة الراحلين الظاعنين هي علاقة بين 
علاقة تقابلية عدية، من حيث إن الجيرة قد شدوا الرحال وهجر، وبالتالي هي 

يبسون الأربع الأوائل، في مقابل تخلف الشاعر ووقفته وقفة الذليل، ينظر إليهم 
بعين دامعة، وقلب محرق، وخاطر منكسر، وهي علاقة توتر نفسي حزين 
وعاطفي شجي يبعث الأسى والحسرة لا في نفس القائل  فحسب، ولكن في نفس 

 تلقي أيضا، وهذه العلاقة المتوترة هي إحدى أسباب شعرية الموشح وأدبيته.الم
بضع الأوائل/المحبوب هي الأخرى علاقة  وعلاقة الذا  المحبّة أو الشاعر بالأرن
بـــين وفصـــال وغيـــاب، فعلـــى الـــرغم مـــن أن الشـــاعر/ المحـــب قـــد صـــبا قلبـــه نحـــو 

ر العلاقــة مــن البــين والهجــر يــمحبوبــه/الأربع الأوائــل إلّا أنــه لــم يســتطع بعــد أن يس
إلــى قــرب ووصــال بســبب مــا بينهمــا مــن حجــب وموانــع حالــت بينــه وبــين مرغوبــه، 
وبالتــالي منعتـــه مــن الرحيـــل مــع الـــراحلين، وهــي علاقـــة تــوتر أخـــرى تنضــاف إلـــى 

 الأولى لتعمل عملها في تقوية الحس الدرامي في نسيج بنية الرحلة كلها. 
لأربع الأوائل/ المحبوب، فهي علاقة مختلفة عن أما علاقة الجيرة الراحلين با

السابقتين ومباينة لهما، هي علاقة تواصل أو في طريقه، إذ انطلقت العيس 
بحاديها بين سوق وشوق تقطع البيد والقفار قاصدة أشرف الديار أو معرجة عن 
الأربع الأوائل، حيث كانت أول أمرها قبل نزوحها وبعادها عن  بابها أو موطنها 
الأصلي، وإن كانت هذه العلاقة بال يا  إلى الجيرة الراحلين تتسم بالانفراج 
والانبسا  والسّرور، فإنها وبال يا  إلى الشاعر تتسم بالاغتراب والان بام 
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والحزن، واجتماع هذه العواطف والمشاعر المتعارعة في نص الرحلة، لا 
لون الجو العام للرحلة وي والدرامي الذي يايضارعه شيء في إنتاج الحس المأس

 بتلاوينه.
وإذا جئنا الآن إلى محاولة تأويل نص الرّحلة، فلـن نـذهب بـه أبعـد ممـا ذهبنـا 
ـــنص  ـــة فـــي ال ـــة عنـــد ابـــن الفـــارم، إذ أصـــبحت الرحل إليـــه فـــي تأويـــل نـــص الرحل

( التي تظهر خصائص الشـيء المشـار  ICONالشعري الصّوفي بمثابة الأيقونة )
ارة عن علامة بسـيطة كانـت أو مركبـة، بينهـا وبـين مـا تـدل إليه بها نفسه، فهي اب

عليــه علاقــة مشــابهة تامــة، أو تكــاد تكــون تامــة، فــإذا كانــت طبيعــة التشــبيه، كمــا 
حددته البلاغة العربية،تقوم على أن الشيء يشابه الشيء من جميع جهاته ما عـدا 

يقونـــة، وقلنـــا إن ســـتثناء عـــن الألاجهـــة واحـــدة أو أ،ثـــر، فإننـــا لا نســـامر إذا حـــذفنا ا
فــي  بينهــا وبــين مــا تشــير إليــه علاقــة مشــابهة تامــة مــن جميــع الجهــا ، وخصوصــا  

 المكونا  الأساسية والعلاقا .
فالرّحلة في موشح أبي مدين التلمساني في جملتها وتفاصيلها هي ابـارة عـن 
معادل موعوعي يتم جريانه في الظاهر وفي الواقـع المحسـو ، لموعـوع صـوفي 

انه في الباطن وفي الواقع المعقـول المجـرّد، فالرحلـة فـي حـدّ ذاتهـا بوصـفها يتم جري
يتم تجسيده بالتنقل من مكان إلى آخر تعد لـه الركائب، وتشد إليه الرحـال،  مفهوما  

وتطوى في سبيله المسافا ، وتعترم الراحل فيه شـتى المتاعـب والمشـاق، ويعـرج 
لتـــدرج  موعـــوايا   س إلّا معـــادلا  كـــل ذلـــك وغيـــره لـــي…… فيـــه علـــى أمـــا،ن بعينهـــا

الصــوفي فــي ســلوكه فــي مــدارج الحــب الإلهــي وهــو يمحــو حظوظــه البشــرية ويثبــت 
حقوقـــه فـــي القـــرب والتـــداني مـــن المحبـــوب، فـــذلك كلـــه يعـــد مـــن قبيـــل المجاهـــدا  

 داخليــا   نفســيا   الصــوفية التــي لا يــتم للصــوفي تــدرج بــدونها، فالصــوفي يتــدرج تــدرجا  
بذاتــه، ممــا يشــبه الرحلــة الخارجيــة، أو كمــا فسّــر أبومــدين نفســه مــن ذاتــه إلــى ذاتــه 

 ( : 55مضمون الرحلة الصوفية بقوله)
ككككككككبْ        كاٌَِ ل ال   ُِ قَككككككككدْ مككككككككاَََ  ِ ككككككككالْقَوْ

 
كككككككككككككككَـ ْ   كككككككككككككككَ لْ جَوْتكككككككككككككككاؤ لًِس  ََ رََ ا    وَ

وعند رفع مكونا  الرحلة الأساسية وعلائقها، إلى أجواء صوفية، تنحل 
وتصبح دالة دلالا  مصاحبة للدلالا  الأصيلة، أو أنها بقولها  (شفراتها)جميع 
، فالجيرة الراحلون الذين شدوا مجردا   آخر باطنيا   تقول شيئا   محسوسا   ظاهريا   شيئا  

لما يشعر به  موعوايا   ، ليس إلّا معادلا  واجما   الركائب، وتركوا الشاعر واقفا  
الإلهي الذي ينتظره في سلوكه،  الشاعر الصوفي في قرارة نفسه من رجاء الفتح

وهو الفتح الذي قد تحقق لكثير غيره من مثله من أهل الطرق الصوفية، وأن ما 
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يظهر في الموشح من موطن، يتكرر في صورة الأربع الأوائل، وفي صورة 
ال باب، وفي صورة المحبوب، والذي كل الأنظار ترنوا إليه وتتطلع، ليس إلّا 

  الكلية، التي لولاها ما كانت ذا  الشاعر ولا ذوا  القوم للذا موعوايا   معادلا  
الآخرين، والتي إليها كل الأعناق مشرئبة، وكل الذوا  تحن للعودة إلى بارئها 

 حنين عودة قطرة الماء إلى الماء . 
في العمل  وتكرارا   وهكذا غد  موعوعة الرحلة، الموعوعة الأ،ثر حضورا  

ر منه على وجه الخصوص، لما لها من دور في ، والشعالأدبي الصوفي عموما  
إخراج المعاني الذو ية الصوفية من المجرد إلى المحسو  الملمو ، وقد جعل 
منها حضورها المتكرر في العمل الأدبي الصوفي، ابارة عن أيقونه تكاد تكون 
ثابتة الدلالة مهما اختلف العمل الأدبي من شاعر إلى آخر، إذ إن مجرد وجود 

في قصيدة صوفية معينة، سرعان ما يحيل السياق الصوفي على أنها  بنيتها
علامة مركبة، وعلى أنها بنية مستعارة، وعلى أنها مجرد شبيه دال بكله وتفاصيله 

 . على أصيل أو مدلول صوفي بكله وتفاصيله أيضا  
من موعوعا  الرحلة الواردة في  وفي هذا السياق، يمكن أن نقرأ كثيرا  

مدين،  اأب وفية، عند كثير من الشعراء الجزائريين الذين تلوا زمنيا  القصائد الص
والذين لا شك أنهم قد أفادوا من التجارب الشعرية الصوفية التي دأبت على تن يح 
وتحكيك بنية موعوعة الرحلة كيما توائم تمام المواءة  النوازع الصوفية، وذلك 

 (:56)مثل صنعة أحمد المنجلاتي في سمطيته حيث يقول 
اَ ِ يِككككبِ قَككككدْ مككككاَ َْ ككككوَ الْ ْْ كْككككبن نَ اَ   ال   ككككككككككلِ لَو ككككككككككككككا   جَكككككككككككوَدُّ َ ككككككككككوْقاؤ ِْلَِْ
ِ يككككبن قَككككدْ حَكككككد ا َُ ككككدَ الْ ككككككككككا   قًَْ كككككِ الْانرَد    ْلكككككككد الت اَقككككككككِ وَ كككككككاَلَ تكككككككاَ َ ن 
ككككككككااَ الْانْ تًَككككككدَ ِ أَْ  ككككككككاَنِلِ  انككككككككككككككككلِ    يككككككاَ َ جُّ اَككككككككككككد وَ من   ِْ   لرككككككككككككاَلِْ  وَالْ
اََا   يناْسِككككك حًَِِككككَ  الَأمَككككد ِ أَحْ اَنِككككلِ  ىْ الكككككككككككككككككد    ََ َ ْ رَكككككككككككككدَ اللهن تِكككككككككككككدْان
واٌَِك َْ بِِ ككككككككًْ ب  قََِّككككككك ََ عننكككككككون نَ َ كككككككككْ  َ حِككككككككككككككِ اٌك   لَكككككككوْ ككككككككك ْـ   تكككككككككاَ رََ ً 
ٌكككككككك ََ َِ وَ تَوْ بِ  يككككككاَ مككككككيِ د اَ   يككككككاَ ََ ككككككْ   ًككككككد تَككككككْ  دَ ككككككاَاَ َ وْرككككككككاَ   يَسِ 
ََ تككككككاَ رَْ رَ ِِككككككلِ يككككككاَ حككككككككاَدِ  ًِ ذْكككككك   لاندْْدَد وَ بِككككككككاْلوادَِْلْ مِكككككككْ لَ ِ كككككككاْ    بن
كككككككككااَدَ ُِ لًِْ كككككككاَ كككككككر مَثيِكككككككَ  الس  اَ كلرَكككككك   رنطْـكككككك   بًِ  شَككككككد نككككككككا َْ   تِككككككْ  ال
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ومثل صنعة الشيخ سعيد المنداسي، في رائعته الرائية، التي واءم فيها تمام 
الصوفي الذي وقفنا عليه آنفا بوصفه  ، والسرمالمواءمة بين الرحلة بوصفها دالا  

 (: 57، فقال )مدلولا  
نَ      لكِ فَوِل  الْقًَْبَ تَسْككطون  دَْ دكِ َ وون

 
نَ    لِكااَ َ ًَك  تِْ  الْاِكْ  الِ تَسْكككطون

ََ رَاْا اََ الرَيَْ   ونَ  وَالوَصْلن   تَداَتِرنكااَ كتاَلك َ    فكِ ِ صْاَِ  الت سْوطِ  تَْ ن
كصِى   نَُ وَحَْ  ن الْاَْ ِ  تندَْـ ِاَ َْ ونَ وتاَ   فَكااَ الْ ُْسن نُ َ وَقًَْبن الَأتْككِ  تَ   االد  كاَ
ِ ككااَلِ رَشْاكككيِ ن   كَأَل  جَكوَُْ الد واَ وَالرِكِ ن واَقِكَـ    ُِ وَ لًِْ   بَيَْ  الِ يكاَ

ِِلِ فَالْرَيْك نَ    ن تَككْ ها وَقًَْ كِ فك رَقًَُّك ُ  وَتَككدثون كْبن فكِ ال يِدِ تَككدْظون   وَال  
نَ َ مْنًو وَماَلَ القًَْبن فك َ َ ب   دْ نَ   تاَ من َ  َ وَقًَْ ك بِواَلِ الَ يْكِ  تَكككوْ ون   كَِْ
صَ    تِْ  تَدَْـ ََ فك الد  جكاَََ وَ نَ   َ ْ ُك الدِ  بُّ الط كْ ِ  تَاْ ون َُ َ     وَََ   تاَ نكاَ
ََ الرِيكَ  فك وَلكل   اََجْ لككيِ  َ تكاَ   ياَ كاَعِلك لَوْ كككك يِ ن وَلًد  ُْ كْبِ رَ   َُ ال  
بِ  اَِ قَلن  دَْ ررْكوِلن فك الاَْ ون نَ   تاَ من حِ  تَككككاْ ون ِلن مكأَكاَِ  الك     وَقًَْ

 ومثل صنعة محمد بن عبد الرحمن الأزهري دفين الحاموة بالجزائر 
لها رحلة في بدايتها ودل بها على معاني هـ( في يائيته التي اصطنع  1208-)

 ( :58روحية صوفية، فقال) 

كككقَ تاَبِِكككا كككوْ ن َ قًَْ ككككابِ    دَ كككككاَنكِ الْاَكككوا والش    حَككك   ِ كككالِِِْْ  غاَدِيكككا كوَحكككاَدَ َ 
ََ مَكككككككواَكِداؤ  كككككك فككككككِ حَشكككككاَ اَ تِدِ  كككككك   َْ َْ فن اَدِيككككا ي كحِككككك كْلككككدَ ماَكِكككككدِ    فَ   وَهككككاَ

ننلن  و ككككاَََ  نك  ن ككككككون تكون    قًَْ كككككِ تِككككْ   ن كككككون َْ دن ن كِ  وَفاَنَ   مَكواَ ِا كتَكْ   نيكون
نكِ الاَككككوا  َ  لَككككوْ جنككككككساَِ دن نَ بِكككككداَ ْـ سكككككك وَتاَلِكككككا   َ ككككذَ نَ نْـ رِااَ َ ْ طَككككككيْ   بِككككككَ وََْ

نَ َ كككككككِ ط   ككككككككلن  اؤ وَِ رْكككككك   اِكككككِ  حَِاريككككَ َ ككككك ُّ وََ غًْكككككد تِككككْ  ن ِـ   فكككككككِ الَأَ ككككككك ِ  وَإِن 
دكككد بِككككاا مكككالَ فاَنِِكككاوَ    وتككا الْككبُّ حتككد ينسككًِىَ الرَ ككدن نـسَككلن  } ْـ   طَسْككككاََ  تَكككْ  يَ

وموعوعة الرحلة التي تمتّ بصلة إلى الحب الإنساني في ظاهرها، وإلى 
الحب الإلهي في باطنها، فإنها عند تصنيفها عمن باقي الموعوعا  الصوفية تأخذ 
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الدلالي الصوفي، وذلك لأن العلاقة التي حيزها في جهة بعد الغياب من المثلث 
تحكم مكونا  بنيتها الأساسية هي علاقة فرق بين المحب والمحبوب من جهة، 

 وعلاقة تقابل وتضاد بين المحب/ الشاعر والقوم الراحلين من جهة أخرى.
 

 موضـــوعة الحنين  :  -5 

بل الإنسان بطبعه على ألفة موطنه الأول الذي ولد فيه وشب و  ترعرع، جض
وعلى ارتباطه به وبمنازله وأهله بربا  الحب المقد ، وهو لذلك يحس بالسربة إذا 
نزم عنه وفارق أهله وأحبته فيه، ويشده الحنين إليه، وإلى منازله ومراتع صباه 

إلى العودة، ولكن ما أ،ثر  وشبابه، وإلى أهله وأحبائه وخلانه، فيتوق صادقا  
على إزالتها  ما يعمل جاهدا   الرجوع، والتي غالبا  العوائق التي تحول بينه وبين 

ما تطول أو لا تزول، فيشتدّ بذلك الحنين  والتسلب عليها، وهي العوائق التي غالبا  
 والأنين، وتعيش النفس على الآمال، أمل العودة في يوم من الأيام.

ولقد تسنى الشعر العربي، قديمه وحديثه، بموعوعة الحنين إلى  الأوطان 
لخلان، وتبلور  هذه الموعوعة فيه، وا،تملت جوانبها العاطفية والتعبيرية، حتى وا

من تقاليد القصيدة العربية التي لا تعبر عن تجربة وجدانية ذاتية  أصبحت تقليدا  
فحسب، ولكن جمااية أيضا، لتميزها بالصدق الفني، والعاطفة الإنسانية 

عة العربية وواقعها المتسم بالترحل الجمااية المتوقدة، ولتعبيرها عن روم الجما
حياة العرب كلها حنين وذكرى، وهل هم مذ كانوا إلّا   فوالتنقل من مكان إلى آخر، 

، رحلوا في باديتهم أثناء العصر الجاهلي من عشب إلى عشب، ورحلوا في رحّلا  
مشارق الأرم ومساربها في أثناء العصور الإسلامية من بلد إلى بلد، ودائما في 

 (.59قائبهم ذكرى ملاعبهم الأولى ومدارج شبابهم ( )ح
 كبيرا   ولقد تنوعت موعوعا  الحنين في الشعر العربي، وشسلت منه حيزا  

، لا يسمح لنا المقام بوعع نمذجة له، قد تطول بنا وتخرجنا عن قصدنا من وبارزا  
 وما  هذا التمهيد الذي وععناه من أجل ربط ظاهرة الحنين في الشعر العربي عم

، بظاهرة الحنين في الشعر الصوفي ما يكون الحنين فيه ماديا   والذي غالبا  
، من حيث دلالة الأولى على ما يكون الحنين فيه روحيا   والذي غالبا   خصوصا  

لها، ولذلك نكتفي بنموذج واحد نختاره من بين النماذج  ا  موعواي الثانية ومعادلا  
خ النزوم العربي، وليكن نموذج عبد الرحمن المادية الواقعية المعروفة في تاري

الداخل )صقر قريش(، والذي على الرغم من استقراره في مملكته بالأندلس، إلّا أن 



- 89 - 

 الحنين إلى الوطن الأم ظل يشسل باله، وتجسد لا في التعبير عنه شعرا  
ه وتسميته وتشجيره أيضا، ولقد أهاجت أشجانه ثفحسب،ولكن في المسكن وتأثي

 (:60ه بقصر الرصافة منفردة، فتمثل بها وحدته وغربته وحنينه فقال)نخلة لـ
ككك    صككككاَفَِ  نَْ ًَ لْ لَدكككاَ وَمْكككَ  ال ُّ كككدِ الد ْ ككك ِ    رََ كككد  غِ الْذَكككْ بِ َ كككْ  بًََ   رَدكككاََ لْ ِ كككأََْ
بِ وَالد ككوا  هَ كك يِاِك فكككِ التَذَكك ُّ نَ ًْ   وَ كككولِ الت دكككاٌَِك َ ككككْ  بَدِكككك  وَ كككْ  َ هًْكككك   فَقن

ككك    نَشَككككاْلِ  َِ فِياكككاَ غَ طَِِ غ  َ نْككك   فاِثْنًكككاِ فككككِ اهقْصككككاَِ  وَالاندْتَكككأا تِثْككككًك   ِ كككأََْ
، وفي موطن الحنين في الشعر العربي عموما   وأرم الحجاز هي غالبا  

، حتى إن القصائد التي تجسد هذه العاطفة تسمى في الشعر الصوفي خصوصا  
ل حجازيا  الشري  الرعي، ومثل حجازيا  النقد الأدبي عادة بالحجازيا ، مث

من البلاد الإسلامية من  اإلى غيره اابن الفارم، لأن النزوم العربي تمو منه
قبلة المسلمين المقدسة من جهة أخرى، فكل يحن إلى هذا الموطن  اجهة، ولأنه

ويتمنى زورته، وزورة أجدا  الأطهار بأرعه: الرسول الكريم و الصحابة رعوان 
عليهم، بوصفهم المنبع الأول لفيوعا  الرسالة الإسلامية، وبوصف الحجاز الله 

 (: 61موطنها الأول، ولابن الفارم حجازيا  كثيرة منها قوله )
كككككِاؤ  ِ كككككك ص  َِ    لَأحِ  تكككككك     نَرَكككككىْ ِ الص  ككككككا قًَْ كككككككَ كككككوا حِكككككيَ  هَ     فَِكككككاَ حَ  كككككوا عَااَ الش 

كككككككككدْيَ ؤ  كككككككك اَدِ غن نـ لْ لًِْ   لِ َ حاَدجِكككككككَ  ِ يككككككك اَلِ الرنكككككككدَجْبِ فَسككككككككَ      مَككككككككَ لْ فَأَمَككككككككك  
وْغِ لَككككككدْل  َِداَفنهككككككاَ    بِاككككاَ تَككككَ غ  تِككككْ  َ ككككأْنِلِ بنكككككْ  ن ِ ً تككككك   تناَيْكككككككاِدَ   ِ ككككككال  
ككككككك ُّ    َْ ِْ ككككككاَزِ رَ شككككككابِ ال ْْ كَ    لَاككككككاَ ِ أنبَِْ ولَ صَكككك ََ ِ َ اْكككك   دن   مَككككْ َ رك ِ ككككلِ 
كككككككككاا نك الرَكككككككككاْدَ القَككككككككديِىَ لأن  رك  ْ حَدِجثنكككككك ن َ اْكككككد  تِككككككْ   نهَيْككككك   رنككككككككوَكَ ن   تَكككككوَد 

عند مقارنة موعوعة الحنين إلى الوطن والأهل في نموذج صقر قريش وما 
يماثله من نماذج عنده أو عند غيره من الشعراء العاديين، بموعوعة الحنين إلى 

عند غيره  الوطن والأحبة في نموذج ابن الفارم وما يماثله من نماذج عنده أو
من الشعراء المتصوفة، فلا يظهر بينهما فرق معتبر يميز نمودجا عن نموذج 
ويحيل أولهما إلى حنين واقعي مادي، وثانيهما إلى حنين صوفي روحي، وذلك 
ا ملأن المكونا  الأساسية للموعوعة في كل منهما، والعلاقة التي تحكمه

 متشابهة، بل هي نفسها في النموذجين معا .  
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تتألف من بنية  لمكونا  الأساسية  لموعوعة الحنين في النموذجين معا  فا
الوطن/ الأحبة(، والعلاقة بينهما علاقة: نزوم  -عميقة واحدة، شقاها: ) الشاعر

وغياب واغتراب (، وهي علاقة توتر تؤدي إلى حفر هوة نفسية سحيقة بينهما، لا 
امهما كما كانا قبل أن يكونا، ها إلّا بالعودة وجمع شمل الشقين والتئجسر يمكن 

وتلك العلاقة بتوترها هي التي تلون مقوما  الموعوعة بتلاوين من الكآبة والحزن 
 والاغتراب وتضفي على الموعوعة شعريتها وأدبيتها. 

_ لم يأ   صوفيا   وإذا كان ذلك كذلك، فإن ابن الفارم _ بوصفه شاعرا  
سيرة، ما جاء به غيره من شعراء بشيء جديد، يخالف مخالفة كبيرة كانت أو ص

عاديين في حنينهم إلى الأوطان، سواء كان ذلك من حيث المكونا  الأساسية 
للموعوعة، أو كان من حيث العلاقة التي تحكمها، وما ينجر عن ذلك كله من 
تصوير للعواطف الحزينة الشجية، وإظهار لروابط المحبة بإزاء الأحبة والتشبث 

فقد والضياع والحس الاغترابي، بحيث يتبادر إلى ذهن القارلا بديارهم، وتصوير لل
وهو يوازن بين النموذجين  أن ابن الفارم، وأعرابه من الشعراء الصوفية، لم  -

يكن أ،ثر من مستهلك لما جاء  به القصيدة العربية العادية من موعوعا  
أن يخلق استطاعته بمتميزة كموعوعة الحنين إلى الأوطان والخلان، ولم يكن 
 لسة جديدة لموعوع جديد هو جانب من جوانب التصوف. 

وذلك المتبادر إلى ذهن القارلا صحيح إلى أبعد حدّ، ذلك لأن المتصوفة 
على العموم ألَمُّوا )في أشعارهم بأنما  تعبيرية ثابتة وأساليب موروثة وصور 

المتداول الشائع، تقليدية شائعة متداولة، إلّا أنّهم في إلمامهم بالثابت المورو  و 
،انوا يشربون طابع الرمز والتلويح على ما يتطلبه الموقف والسياق السنوصي 

 ( .62للتجربة الصوفية من مقتضيا  ( )
وموعوعة الحنين إلى الأوطان والأحبة، نمط من الأنما  التعبيرية التي ألم 

ح، في بها المتصوفة من المورو  الشعري، ووظفوها في أشعارهم الصوفية لتصب
السياق الصوفي وأجوائه، ذا  دلالة مزدوجة: ظاهرية حرفية وفق المنظور 
الخارجي للموعوعة، وباطنية تلويحية وفق المنظور التأويلي لها، فإذا بالوطن في 
موعوعة ابن الفارم يستحيل إلى وطن آخر في العالم الأقد ، حيث كانت 

الأروام، وإذا بفكرة النزوم الروم، المنفوخة في روعه، آمنة مطمئنة في عالم 
والغياب والاغتراب، مما يشكو منه الشاعر، ليس نزوحا من مكان إلى آخر على 
وجه الأرم، وإنما هو نزوم هذه الروم ومفارقتها للروم الكلي بالذر إلى عالم 
الأشبام أو الجسد البشري الذي سجنت فيه، وتدنست بمادياته، وانتفت بذلك 
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أهبطت منه واعمحلت في غيره، وإذا بحنين الشاعر )  علاقتها بأصلها الذي
إلى وطن مكاني بعينه ، ولكنه حنين إلى الأصل وطلب للعودة  الروم( ليس حنينا  

 عن نقطة البداية.  بحثا  
 

لم يكن ابن الفارم أول من سبق إلى تلك الفكرة، ولا أول من استخدم ذلك 
ي نمط حسيّ مورو ، فعينية ابن التعبير الموعوعاتي للدلالة عليها وتجسيدها ف

سينا مشهورة في هذا المجال، مشهورة بمحتواها الفلسفي، وبرمزيتها الموعوعاتية، 
فهو يقص فيها قصة الروم أوالنفس، من بدء هبوطها، ثم حلولها في البدن ، بعد 
أن كانت في عالم الملكو ، ويرمز للنفس )بالورقاء(: أي حمامة تهبط مكرهة 

لمحل الأرفع، ثم تصل إلى أبداننا الثقيلة المظلمة، وتدخلها على متمنعة من ا
 ىمضم، مكرهة غاعبة، ولكنها لم تلبث، بعد أن تستقر في البدن، أن تنس

عهودها بعالم المثال، فتألف الحياة في العالم الأسفل، غير أن الحنين إلى عالم 
لشّرك الكثي  الذي المثال سرعان ما يراودها فتود العودة من حيث هبطت، ولكن ا

وقعت فيه مكبلة يمنعها من تحقيق مرغوبها، وتظل كذلك ساجعة با،ية، إلى أن 
يحين وقت خلاصها، فتطرب لذلك، وقد كشف السطاء عنها، فترى ما ليس يدرك 

 (:63بالعيون أو يخطر على بال. منها قوله )
َْ ِْلَيْككككك طَكككك فَكككك ِ هََِ َْ ِ  الَأَْ ز  وَرَاَكككككككككككككككدُّ ِ    اَ تِككككَ  الاَككككك قكككككككككككككككاَ ن عاَلن ررَكككككككككككككك ُّ   وََْ

َ   ْْ تَ  ككككِ   ككككاَ وَ كككككك ؤ  ككككْ  مكككك ِ  تنقًَْ َ لْ وَلَكككككىْ رَتََ كككككككْ قَ ِ     ن   وَهِككككككككَ التكككككك مَكككككَـ
كككككاَ وَنَ  اكككككاَ  كككككككْ    ِْلَِْ َْ  ًكككككدَ من َْ فِ اَقَكككككككاَ وَهِككككككككَ عاَلن رَـكككككككك  ِ    وَصَكككككًَ   كَككككككككَ هَ

َْ َ نِ  َْ فًَاككككا  واَصَككككًَ َْ وَتككككككا َ نِسَكككك كككك قَكككككككك ِ    َـ َْ تن كككككككاَوَََُ الَ ككككككك اَبِ الَ ًْ ككككككككك   َ لَِـ
اد ِْ اَؤ ِ كككككال ُكككككككك ْعاَ عَكَكككككَ لْ دِيكككككاَ   ولَاكككككككككا  رَقَطكككككككككك  ِ  كَ رَاْاككككككككك ِ اَككككككككككككداَتِ      رَِْ
تِْ  التكككك ََ كككككككك ِ    وَرَظَككك ُّ مكككككاَِ رَ ؤ  ًكككدَ الكككدِ  طككككككككاَِ  الأ َِ ال ِ  ُْ اَ َْ بِتَككككككككككك مَكككككككك   دَََ
هاَ  ثِِككك ن وَصككككد  َُ كككَ ان ال ِِِ  الأَ    ِْعْ  اَقَاكككاَ الش  سككككك ِْ الَـ ككككككك   َ كككككِ  الَأوْ   طََككككك ِ قََـ
اككد ِْ بَ الاَسككيِ ن ْلككد ال ِّكككا   حت كككد ِْعاَ قَكك ن حيككك ن ْلكككد الَـ   الأومَككك ِ   وَدَنكككككا ال  

شِلَ الذِطكا َْ وَقَدْ من ككككك ِ    فأْ صَكَ لْ   ن مََ رَ ان ِ كككككالْرنيولِ الان     تكككككاَ ليْكككككككككَ  جنكككككدََْ
( التـي  ICONإلـى الأوطـان بمثابـة الأيقونـة ) وبذلك تسدو موعـوعة الحنـين



- 92 - 

تظهر خصائص الشيء المشار إليه بها نفسـه، خصوصـا وأن المكونـا  الأساسـية 
، هــي نفــس المكونــا  الأساســية للفكــرة للموعــوعة والعلاقــا  التــي تحكمهــا ظاهريــا  

الصوفية ونفس العلاقا  التي تحكمها، إذ إن نزوم الشاعر من موطنـه ووإلفـه إلـى 
تمـام المواءمـة لهبـو  الـروم مـن  موائمـا   موعوايا   طن آخر غريب، يبدو معادلا  مو 

عالم الأروام إلى عالم الأشبام، وحنين الشاعر إلى موطنه الأصلي وتوقه للعودة، 
لحنــين الــروم إلــى عــالم الأروام وتوقهــا للعــودة حيــث كانــت  موعــوايا   يبــدو معــادلا  

 تنعم قبل أن تكون لتشقى. 
ور المعرفي،والسياق الصوفي، يمكن قراءة مجمل موعوعا  هذا المنظب

الحنين إلى الأوطان والأحبة قراءة تأويلية يتطابق فيها الشبيه بالأصيل، عند 
أغلب الصوفية، منهم أبومدين التلمساني الذي يحن في الموعوعة الأتية إلى 

يست إلّا الأحبة و يتوق للعودة واللقاء، بحيث إن المعاني في ظاهر المقطعة ل
لأصيل مجرد من المعاني الصوفية التي سبق أن أومأنا إليها في  حرفيا   شبيها  

نموذج ابن الفارم ونموذج ابن سينا، بل إن مقطعة أبي مدين فيها من التلويح 
إلى المعنى الصوفي المعلوم بقدر ما في سينية ابن سينا من التلويح والشفافية، 

 (:  64يقول أبو مدين )
نُىن  كندككككككككا عِمْككككككككك ن الَأحكككككككككككاَدِجِ  َ ككككككككدْ  ِ َْ كْدكككا وَلَكككوََْ   ين   َْ شكككا تكككاَ رَ َْ   هَواَكنكككككىْ فككككِ ال
كككْ  لًِ كككوَِ جَدْككككادَ َ كككْ  الوَْ كككدِ َ هًْكككككَلن    ْعاَ لَككىْ رَككونْ  تَرْدككدَ َ كك اَبِ الْاَككواَ دَْ كككدا  فَقن

واَ ن َ وْقكككككاؤ ِْعا اهْتَكككك  ل  َْ الَأْ كككِاَ ن يكككاَ  ككككككاَهَِ  الاَرْدكككد  ْلككككدَ الًِ قككككا الَأَْ   رََ ق صَككك
َ  يكككاَ فَتكككد   ْعاَ عَكَككككككَ  الَأوْ ككككاَلَ حَككككك   ْلككككد الاَذْدككككد  َ تكككاَ رَدْكككككظن ن الط يْكككَ  الانقَكككك ـ
كككككككككك اَدِ  نـ نْ ِ التَذْككككككككككككك طِدِ تككككككككككككاَ ِ  كككككككككككك ِ  َـ ك  ِ وَالاَرْدكد  ين ِْ   فَتَِّْطَِ بن الأ ِّكاَ ن فككِ ال
ِِ َ ككوْقاؤ ْلككدَ الًِ قككا كككككككفَتَاْتَككككككك ُّ َ َْ ككككككككاَبن الرن   وَطَككْ قن ن فكككِ الأقْـككا لِ ْعاَ غَد    دقكككككككككككون
ككك كككككككك يَِ  يكككككككاَ فَتكككككككد ِْ واَ ن الان زنهككككككاَ الَأْ كككككككواَ ن لًِْركككككككككاَلَىِ الَأمْككككككدد  ككككككككوَلِاَ َ َْ   رناَ ِ 

فقد شبه أبو مدين الروم البشرية وهي مسجونة في شرنقة الجسد، تحن إلى 
الذر حيث موطنها الأصلي، بطير مسجون في قفص، العالم الأسنى أو عالم 

يحن إلى موطنه من الأجواء الفسيحة الحرّة، فكلاهما منقول عن أصله ومعزول 
عن إلفه، وكلاهما مسجون مسلوب الحرية، وكلاهما يحن إلى موطنه وأصله 

 ويتشوق إلى التحرر من غرابة وغربة ما هو فيه للقاء جنسه وإلفه.
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نين في شعر أبي مدين شفافة، فهي في أغلبها تفصح وتبدو موعوعا  الح
عما تبطن من المعاني الروحية، إذا ما  يست بتلك عند ابن الفارم التي ألفيناها 
في أغلبها على العكس من ذلك، فهي غائمة وتبطن أ،ثر مما تفصح، كما أنها 
يه، عند أبي مدين تمتزج بالسزل حيث يحن المحب إلى محبوبه ويتوق أن يعود إل

في جانب من  بعدما تذلل في البلدان وهام فيها على وجهه، وذلك ما نقرأه مثلا  
 ( :65البائية حيث يقول )

داَلِ حِككيَ  مَككَ يْتَدك نَ فكككِ ال نكككًْ   ِ أوْ كككككككككاَهِ الْاَكككككككككواَ َ رَقًَ ككككككككبن  َُّ وَِ ككككككككك   رَككوَل ًْ
ككوْ مككاَلَ لكككِ  نَ بِواَحِككد   فًََ ِككاَلِ ِ شْكك ان قًَْ ككككككككاؤ فكككككككك هَكككككككككواَاَ ينرَكككككككو بن    قًَْ   وََ رْككككككك ن

ككككلن الاَكككككوا  َُ ِكككككاؤ رَاًَ  كككككك  لككككك قًَْ ُِ ََ الاَككوْلن َ قْككَ بن    وَلَ نْ جَاْدككاَ لككك وَ ككِْ َْ   فَككاَ ال
،ما نقرأه في اليائية التي تصور الفراق الإعطراري والبعاد من عالم الذر إلى 

، وظلت فيه عالم الملك والمشاهدة، حيث استقر  الذا  في الجسد واستفرد بها
والهة بمحبوبها: أي الذا  الكلية، وتحن إلى أصلها من موقع فصلها، وتتوق 

 (:66للعودة إلى حيث كانت قبل الذرّ  والنفي، حيث يقول)
كككككك كككككك اَ ن وَحَق  ِـ كككككككا        اؤ قَككككككدْ فككككككك اَ قًَْ كككككككَ ال كككككككك اَِ  َ كككككككيْ اؤ فَِ ط  ِـ  ككككككككاَلَ جَكككككككوْنُ ال

 

كككككككك    نَ ََ ِ  ُِ الكككككككدن دَ نِكككككككداَ ؤ خَككككككككفِِ     وَاخْتَـكككككككدَ ننككككككككونَهنىْ فَداَدَجْككككككك  ا فككككككككِ ظَكككككككاَ
 

ََ وَلُكككككْ       رْكككككدن  اخْتِكككككاَ اَؤ تَقْ    لَكككككىْ يَكككككان النِ  ِككككككككككككا  فِ كككككككككككككاَلَ َ تْكككككككككككككك اؤ تنقَككككككككككككد 
 

      ََ َِ وَْ كككككككدَ صَكككككككًِِ ا     يكككككككاَ خًَيِكككككككككًَك  خًَ ِككككككككانك وَوَْ ككككككككدِ  َ نكككككككاَ َ وْلكككككككدَ بِدككككككككاَ
 

ار، معلومة كانت أو مجهولة، وإلى وهكذا غد  موعوعة الحنين إلى الدي
كانوا أو فرادى، موعوعة تتكرر في الأعمال الأدبية الصوفية،  الأحبة، جمعا  

وهي تقوم بتكرارها بوظيفة تعبيرية تجسد الشبيه الحسي الدال على الأصيل من 
: لها دال هو واحدا   المعاني الصوفية، حتى لكأنها علامة كبرى مسكوكة سكا  

لفوظها، ولها مدلول هو باطنها أو مفهومها، ولكن هذا المفهوم الذي أو م ظاهرها  
واقعيا في جملته، ينزام بفعل السياق الصوفي وأجوائه إلى مفهوم مجرد  يبدو حسيا  

لا واقعي هو ابارة عن أحوال صوفية تعتري الصوفي في مقام الفرق والغياب عن 
من المثلث  تحتل حيزا  عالم روحاني، ولذلك فموعوعة الحنين إلى الأوطان 

حق ( أو الفرق الأول، وبالتالي  تندرج في قسم / الدلالي الصوفي، هو حيز )خلق
 شعر الغياب من البنية الهيكلية الكلية للشعر الصوفي كما حددناه سابقا . 
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ومن الأعمال الأدبية الصوفية التي تكرر  فيها هذه الموعوعة، نشير على 
شعر الشيخ أحمد المنجلاتي بعامة، وإلى رائيته سبيل المثال لا الحصر إلى 

 (:67المسموطة بخاصة ونجتزلا منها قوله )
 لًوَصْككككككككِ ن فالِْ سْكككككككككىن  ككككككككالد واَ عا ككككككككا    يكككا  نكككْ بَ نَْ كككد  اِفْتَْكككونا لَككككداَ الِاَ كككا

 

نُىْ غاَ كككككك اَ    اتككككككاَ قَككككككككك ُّ َ كككككككد اَ خَِككككككاَلن كككككككىْ  ككككككككا نُ  هَكككككككْ  رَْ رَنًكككككككوا َ ْ كككككككدَكنىْ لَ
 

ككككككككواٌَك َْ بِِ ًْ ب  قََِّكككككككك ََ عننككككككككون نَ َ كككككككككككْ  َ حِككككككككككككِ اٌك تكككككككككككاَ     لَككككككككككوْ ْـ  رَككككككككككككككَ ً 
 

ٌََك بِ  جكككككككككاَ مَكككككككيِ دَ وَتَكككككككوْ اَ   يكككككككاَ ََ كككككككد تَكككككككْ  دَ كككككككااَ َ وْركككككككا كككككككككْ  َ ًَ   يَسِ 
ََ تككككككككا رَْ رَ ِِككككككلَ يككككككاَ حكككككك ًِ ذْكككككك ددَ وَ ِ كككككككككالوادَ    دَابن َْ  ِْلْ مِككككككككككْ لَ ِ كككككككككالاندْ

 

اككككككككاَدَ ُِ لًِْ ككككككككاَ ككككككككرْ مَثيِكككككككككككَ  الس  َْ  كلَرَككككككك   رنطْـككككككك   بًَِ  اَ تكككككككككَ  ال  شكككككككد نكككككككاَ
 

 
 موضـــــوعة الخمر :   -6

تعتبر موعوعة الخمر آخر ما يلجأ إليه الصـوفي فـي تجربتـه الصـوفية، بعـد 
موعوعة السزل وموعوعة الطلل وموعوعة الرحلة وموعـوعة الحنـين، ذلـك لأن 

ا تكاد تكـون موعـوعة الخمـر جل هذه الموعوعا  تعبر عن مراحل الغياب، بينم
وحدها هـي التـي يعبـر بهـا المتصـوفة عـن مرحلـة الحضـور، ومـا كـان للصـوفي أن 

، لـو لـم يجـد يلجأ إلى هذه الموعوعة، في صفتها المادية الممقوتة والمحرمة شرعا  
لحــال مــن أحــوال الصــوفية العاليــة، إن لــم نقــل  موعــوايا   فــي التعبيــر بهــا معــادلا  

 لى الإطلاق. أ،ملها وأعلاها ع
ولمعرفة معادلة موعوعة الخمر المادية للحال الصوفية العالية يجدر بنا، 
في هذا المقام، أن نعقد موازنة بينهما لا،تشاف بعم العلاقا  الهامة التي يمكن 

تخذ المتصوفة_ الواصلون منهم على وجه الها أن تجيب عن تساؤل القارلا: لم 
، يعبرون من خلاله عن موعوايا   ادلا  الخصوص _ الشعر الخمري المادي مع

حال الوصول والحضور، وهي الحال التي لم تطق التعبير عنها لا موعوعة 
الطلل ولا السزل ولا غيرها من الموعوعا  الموروثة، واستطاعت موعوعة 

وجد الوصول والحضرة الذي يسمر المتصوفة في آخر  والخمر المادية، أن تعب
 ية.المطاف من تجربتهم الصوف
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وربما كانت أول علاقة تتبادر إلى الأذهان هي ماهية العلاقة بين الخمر 
الماديّة والوجد الصوفي، والمعروف المشهور أن الخمر الحسية هي شراب مسكر 
بسبب التخمر وبسبب تخديرها للوعي البشري، وأن الخمر المجردة باصطلام 

 لسي بقوله: الصوفية هي ذوق المحبة الإلهية، أو كما شرحها الناب
( على الإطلاق، والعلاقة بينهما علاقة مشابهة 68) المدامة: التجليا  الإلهية( )

في الفعل الناتج عنهما لا في الماهية والتكوين، إذ إن فعل شرب الخمر المادية 
عند الخمار، يشابه فعل ذوق المحبة الإلهية عند الصوفي، وحينئذ يرشح عن 

، وأن ذائق المحبة الإلهية أو ماجنا   ة يسمى خمارا  ذلك: أن معاقر الخمر المادي
ة ف، ذاك بسبب استهلا،ه للخمر، وهذا بسبب مكاشأو عارفا   يسمى واصلا  

 التجليا  النورانية الإلهية.
،ما يرشح عن تلك المشابهة: أن استهلاك الخمر بالنّسبة للخمار الماجن 

وق المحبة الإلهية، يؤدي إلى غيبته عن وايه بالضرورة، وبالمقابل فإن ذ
ومكاشفة الصوفي للتجليا  النورانية، ومعرفته بالحقائق الوهبية، يؤدي إلى غيبته 
عمّا سوى الحضرة، كما يقول أحد المتصوفة العارفين: ) إن عند القوم المعرفة 
توجب غيبة العبد عن نفسه، لاستيلاء ذكر الحق سبحانه عليه فلا يشهد غير الله 

قد صور أبو مدين التلمساني مشهد الحضور والسيبة عما (، و 69عز وجلّ( )
 سوى نور الحق الذي أشرقت أنواره في ذاته في أحد مقطّعاته 

 (:70فقال )
َََ  لككككك ََ افْتِككككككككك اَ ْ  تَْ اككككككككككونه   وََ كككككككككاًْكَ    تكككككا غَكككككككاَبَ َ ككككككدِ كك قَكككككدْ    وَ

فِكككككككككرَ  كككككككككَ اْككككككك ن الرَكككككككواَلِىِ نَ ككككككككك ك قَككككككككدْ امْككككككككتَـاَ     َْ َ د    وَنَككككككككككوْ ن قًَْ
ككككككك ِ  َ جْكككككك  ككككككبْ َ ككككككْ  من نًككككككككو الاَكككككككواَ    رَككككككك اَنك غاٌَِ   كَككككككأْ ن الاَركككككككاَنك حن
كككككككككا     لَقَكككككككدْ رََ ً ككككككد تككككككاَ مكككككككاَلَ تَْ ـككككككك نَ َ ِ  ًُّكككككككككلن َ وطْككككككككك ككككككككككككوْلن من َُ   وَال
مكككككككككك لْ من ون كككككككككك  دَاََ كككككككككككك َ ًَ ككككككا     تِدِ   تِككككككْ  َ رْككككككككدِ تَككككككوْرك رَ اَنككككككك حَِ 

 

لة بين الخمر المادية والروحية إلى طرم علاقة التفاو ، و تقودنا هذه المعاد
فكما أن مستهلكي الخمر المادية على درجا  متفاوتة فيما بينهم، إذ منهم الذائق 
الذي يكتفي ببضعة كؤو  فينتشي، ومنهم المكثر الذي يشرب حتى الثمالة فيسيب 

ه لا يعود إليها إلّا عن وايه ويعربد أثناء ذلك ما شاء لـه أن يعربد وإذا صحا فإن
أو بعد وقت يطول، ومنهم المدمن الذي يداوم على شربها إذ تصبح الكأ   لماما  
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بينه وبينها فلا ينقطع عنها لا في الصبح ولا في العشي، وإذا كان ذلك  رعاعا  
،ذلك، فإن الأول منهم ينتشي فقط دون أن يفقد وايه بتمامه لإقلاله، وأن الثاني 

الة لإ،ثاره، بينما الأخير منهم وهو المدمن على معاقرتها فيمكن منهم يسكر لا مح
وصفه بالسكران الصاحي لأن إدمانه جعله لا يؤثر على شعوره ووايه، فالخمر 
بالنسبة لـه كالماء بالنسبة لسيره، فهو وغير الشارب سيان في الشعور وفي حضور 

  .الوعي وتوازن الخطى واستقامة الكلام، فهم إذن على تفاو 
فإن المتصوفة _ وبالمقابل _ هم كذلك على درجا  متفاوتة إزاء التجليا  
النورانية الإلهية وذلك بحسب قصر باعهم أو طوله في التجربة الصوفية، إذ منهم 
السالك المبتدلا، ومنهم الواصل المنقطع الذي لا تتكرر الواردا  والخواطر الإلهية 

صول المداوم على الكشوفا ، وقد اصطلح ، ومنهم المحققق للو عليه إلّا لماما  
منظرو الصوفية على هذه الفروق المتفاوتة )بالذوق، ثم الشرب، ثم الرّي، فصفاء 
معاملاتهم يوجب لهم ذوق المعاني، ووفاء منازلاتهم يوجب لهم الشرب، ودوام 

(، وإذا كان ذلك كذلك، فإن ) صاحب الذوق 71مواصلاتهم يقتضي لهم الري ()
(، فهم إذن كذلك 71وصاحب الشرب سكران، وصاحب الري صام( )متسا،ر، 

على تفاو ، والتفاو  في الخمر المادية يعادل تمام المعادلة التفاو  في الخمر 
 الروحية حتى لكأنهما شيء واحد، فهي علاقة تعادل. 
إلى تفاو  الأنبياء والرسل _  وولقد وجدنا أبا مدين في إحدى قصائده يوم

والسلام_ أمام التجليا  الإلهية على قوابلهم نتيجة لتفاو  صفاء  عليهم الصلاة
عن  موعوايا   مجاليهم، وقد جعل في تعبيره عن ذلك، الخمر المادية معادلا  

التجليا  الإلهية، فآدم عليه السلام لم يصب نصيبه منها إلّا مرّة واحدة  في عالم 
في السّفينة، فظل بذلك يئن  ا  الخلد قبل الهبو ، ونوم عليه السلام ذاق منها رشف

، بينما أصيب موسى منها حتى أعحى منادما   وينوم عليها، وإبراهيم الخليل عبو 
 ا  عليه السلام بالصّعق لما تجلى لـه ربه في الجبل، في حين ظل ابن مريم متولع

لى لشرابها وكشف لـه ا  في هواها سياّح ا  بشرابها هائم ، غير أن الذي اختاره العض
صلى الله عليه وسلم لكماله في صفاء مجلاه،  ا  ، كان محمداء عنها كاملا  السط

 ( : 72ولذلك فلا نبيّ بعده، وفي كل ذلك يقول أبومدين )
واَ ن    قنككىْ يككاَ نَدجِككككاك ْلككد الانداَتَككِ  وَ امْككقِدا ْ ِ كككككككككككاا الَأَْ  خَاْككككككككككك اؤ رندِيكككككككككك ن ِ شن

 

كككككاقك القَككككديِىَ جنككككدجِ نها  فُأَن اكككككككاَ فككككككككِ مَأْمِككككككككككاا الْاِصْكككككككِاَ ن    َ و تككككاَ ركككك ا الس 
 

ؤُ  َُ تَكككككك   كككككدِ آدَ ًْ كككككككككككً    وَ وِ كككككككا ن    هِككككككَ َ مَْ ككككككَ لْ فكككككك ال ن سَكككككككتْلن تِدْاكككككككاَ حن َُ  فَ
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ككككـيِدَِ  َ مْككككَ َ لْ    اَ رَأنكككككككككككككك   وَننكككككككككوا ن اِ وَ لككككككككككل بِكككككككككو   وَمَككككواَاَ نكككككون   فكككككِ الس 
كككككا دَنكككككاَ تككككككككومدَ ْلكككككد رَسْكككككااَِ اا    ن َ لْقكككككككدَ َ صكككككككاَ ن وَمككككككككككنسَِ لْ َ لْكككككككواَ    لَا 

  تنتَوَل كككككككككككككك   ِ شَ اَبِككككككككككككككككككككاا مَككككككككككككككِ ا ن    ومككككواَ ابكككك  تَْ طَككككككىَ فككككك هواَهككككا هككككاٌَى  
كككدا كككد َ كككَ  ن الان كككد  فَككككْ  ن الرنًَ ا  َْ ت كككككككككككككا ن ْ   وَ تن   خْتكككككككككككككاَََ ن لِشَ اَبِكككككككككككككككككككاا الَـ

 
موازنة بين: عربدة الخمار وشطح ثم إن هذه المعادلة تقودنا مرّة أخرى إلى ال

الصّوفي، إذ كلاهما يخرج عن طوقه، ذاك عند الشرب المادي، وهذا عند الشرب 
الروحي، فالعربدة عند الخمار هي سوء الخلق، ورجل عربيد هو من ساء  
أخلاقه، فهتك الأعراف وال يم الدينية والأخلا ية العامة، لذلك فإن الأصحياء من 

 نه كلامه وأفعاله المنحرفة.النا  يستنكرون م
وبالمقابل فإن الصوفي السائب عما سوى الحضرة، الذائق للتجليا  النورانية 
الإلهية، ينطق بكلام هو في ظاهره مستشنع قبيح مناف للمبادلا الإسلامية إذا 
 يس بها، وقد سمّى منظرو الصوفية هذا النوع من الكلام )شطحا (، وكلمة شطح 

، )فالماء الكثير إذا جرى في نهر عيق، فيفيم من لسة  هي بمعنى فام
(، ومن ثمة فقد رأوها مناسبة لما يفيم 73حافتيه، يقال شطح الماء في النهر()

 عليه. به لسان الواصل من كلام جانح وأطلقوها مصطلحا  
غير أن المقصود بالشطح ليس هو أن يذكر الشاعر الصوفي في خمريته: 

ساقي والندمان، والعربدة، والعشق، وإظهار المسرّا  كما الخمر والحان والدنان، وال
 ( :74في قول أبي مدين مثلا )

َْ ياَ فنقَ اَ  نكِ خَاْ َ    وقك دَ اَنك وَافْدي  ُْ دِج ونا الَأوانِك وَامْقون
 تَا بَيَْ  ماَدارك  بااَ ننرَكْ ِ دْ 
َْ َ وْقكاَر  َ شِقْ تنَ دَدْ   كوَ اَبَ

ْْ يأْرك  الْب  نَشْاَدْ    َ سدَ الَـ 
دََْ  كياَ تَْ  نَشكان نك خَاْ َ   ُيا تَْ  لكل القن  ُْ دِج وان الَأواَنك وامْقون

فهذا ومثله، ليس من الشطح في شيء، ولكن المقصود بالشطح هو غالبا 
 شهود الكثرة في الوحدة، مثلما أثر عن أبي يزيد البسطامي أنه كان يقول: 

(، وذلك لأن 75إلّا الله( ) ةحق( و) ما في الجب) سبحاني ما أعظم شاني( و)أنا ال
المعرفة عند الواصلين بمعناها العالي الدقيق هي )التوحيد( والصوفي لا يبلس 
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(، ومما 76منزلة التوحيد إلّا في حال السكر، والسكر يقتضي بالضرورة الشطح)
جاء على سبيل الشطح في شعر أبي مدين التلمساني، حيث شطح لسانه بوحدة 

 (: 77شهود، إذ لم ير في شهوده إلّا وجوده، قوله)ال
ِ طككككككككككككككككككككككككككاَبْ   نَ لًِْ نَ تككككككككككككككككككككككككككككككككككككدِ ك    فَانْتََ كككككككككككككككككككككككككككاْ  وَمَكككككككككككككككككككككككككككككككككككاِرْ

 

ككككككككككككك كككككككككككككك غَكككككككككككككابْ       كَ كًِ   ًِ دككككككككككككككككككككككك   َ كككككككككككككْ  من ككككككككككككككككككككككك تَْـ   وَ نككككككككككككككككككككككاَ َ دِ 
ِْ كككككككككككككككككاَبْ     ككككككككككككككككككَ  لكككككككككككككككككك الْ رََـ كككككككككككككككككككككككككككككككككككك   وَاَْ   كِ وََ اِكككككككككككككككككككككككككككككككككككككدْلن َ ن 
نَ َ ككْ  َ ثَكك َِ      َِ    تككاَ َ قكككَ لكككِ آثككاََْ غِْ كك اِِقَكِ  غَيْك  َْ   لَىْ َ ِ دْ تَْ  حََِّكْ  فككِ ال

 

كككككككككككككككككككككك ادَ تِكككككككككككككككككككككْ  قَكككككككككككككككككككككوْلك   مككككككككككككككككككككككككككككككاَدَارك وَافْاَاككككككككككككككككككككككككككككونا         الان
ككككككككككككككككككككككككككككككككلن       تنان ُْ ََ نَ   َ ككككككككككككككْ  َ حَككككككككككككككدْ تِككككككككككككككْ  َ هًْككككككككككككككك   هكككككككككككككككككككككككككككككككككككواَ 
ككككككككككككككككككككككككككككككلن       اَان ْـ ََ يَ َ  تَكككككككككككككككككككككْ  مككككككككككككككككككككاَلَ تِثًْككككككككككككككككككككك   مكككككككككككككككككككككككككككككككك  َِ  ِْ  
      َِ َ َ نَظِ اككككون ن يككككاَ ِ ككككككواََْ ِْن دككككك    مِككككككًْان ِ قْككككككدِ انْتَشَككككككْ  وََ ككككككداَلكِ دن ككككْ     فككككك من

وابارا  الشطح، واعحة في الموشح، وذلك في مثل قوله: ) وسمعت مني( 
و)شهد  أني( و) لم أجد من حضر في الح يقة غيري(، وهي العبارا  الدالة 
ة على وحدة الشهود، ومعناه حسب منظري الصوفية، أن السالك طريق المحبّ 
الإلهية يستطيع أن يرد قطرة الماء إلى الماء، إذا ا،تملت فيه شرو  المحبة من 

مثلما  جميلا   طاهرا   المادية الدنيوية، فيصير كاملا   أصفاء لجوهره، ونقائه من صد
،ان قبل الذر والنفخ والفيم والصدور، وعندئذ يمكن أن يحصل الاتحاد بين 

لعاشق بهذا الاعتبار هو عين المعشوق، الجوهرين الجزئي بالأعظم، ) فيكون ا
والمعشوق هو عين العاشق، فيصير عشق النفس إذ ذاك لذاتها من حيث إنها هي 

 (. 78ذا  محبوبها( )
وبذلك الاتحاد والامتزاج تحصل المعرفة، وتتجلّى الح يقة للمتصوف، 

ر الدهش والسّكر، لأنه شرب من معين الح يقة أو المحبة، بل وأ،ثلـه  فيحصل
من ذلك، فقد صار هو نفسه ح يقة، وصار محبة ) فهو العارف والمعروف، وهو 
المحب والمحبوب، وهو الكلّ، فكل وجود ح يقي وجوده، وكل شهود شهوده( 

 ( ، وذلك هو نفسه معنى قول أبي مدين: ) سمعت مني ( 79)
و)شهد  أني ( و)لم أجد من حضر في الح يقة غيري(، قاله وهو يعبر عن حال 

 اتّحاده وسكره. 
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موعوعة الخمر هي نوع من أنواع السزل، وجزء من أجزاء الحب الإلهي، بل 
المكونا  الأساسية  إنها آخر ما ينتهي إليه الحب الإلهي، فإذا كانت مثلا  

لموعوعة الطلل، والتشبيب والنسيب، والرحلة، والحنين، تتألف من مكونين 
الخمر هي الأخرى تتألف من  أساسين هما: ) محب/ محبوب(، فإن موعوعة

مكونين أساسين ولكنهما هما : ) محب/ محبّة(، وإذا كانت العلاقة في تلك 
الموعوعا  هي علاقا  غياب وانفصال، فإنها في هذه الموعوعة الأخيرة  هي 
علاقة حضور واتصال، ونشوة الحضور والاتصال هي المحبة ذاتها، وهي التي 

مر، ومن ثمة يذهب بعم الدارسين إلى ) أن تعادل المدامة في موعوعة الخ
المتصوفة حين يتكلمون عن المحبوب فإنهم يرمزون إليه بمعاني السزل الإنساني، 

 (. 80وأما حين يتكلمون عن الحبّ نفسه فإنما يرمزون إليه بالمعاني الخمرية( )
في  منفصلا   غير أن هذا التمييز الفاصل بين الموعوعا  لا يكون دائما  

بعضه عن بعم، فقد يترا،ب ويمتزج السزل بالخمر في مقطعة واحدة،  بناه
والنبيه من القراء هو الذي يستطيع أن يميز بينهما حتى وهما مترا،بان ممتزجان، 

في مقام الحضرة، حيث تجتمع عناصر التصوف الثلاثة  ويتم ذلك خصوصا  
في علاقة جمع الأساسية في نهاية المطاف، وهي ) المحب والمحبوب والمحبة ( 
، من حيث إن واتحاد، فيكون التعبير عنها بالموعوعتين : السزل والخمر معا  

السزل يعبر عن علاقة الاتصال والاتحاد بين المحب والمحبوب، ومن حيث إن 
، وذلك ما نقرأه الخمر يعبر عن المحبة أو نشوة الاتصال والاتحاد والمعرفة جميعا  

 ( : 81في قول القائل )
ْ لن َ ككْ  الوَْ ككلِ الَ ايِكككِ  فَأَمْككَـ ا سْكككككِ  تداكككككا تنقْاِككككك افَ كككككككك   مَككَـ نْ   دا هِكككككاَل ال
بَ ِ سِككككك ِ ها ًكككككون َِ القن كككككك َْ فَُاََ َـ َْ  َ كككك اَبَ الوَصْكككِ  تِدْاكككاَ مَكككوْثَ ا   وَدَنَككككك   فَسَكككقَ
اَََ  الكككككك ونِ  مأْمكككككاؤ تنت  ككككك نَ  نَ ِ    اَ فَشَكككككِ ْ  ِِسْككككك سْكككككِ  ثَوْ كككككاؤ َ حْاَككككك ا    مكككككوَلَ نْ   ال
ْ ككككككصِ     وَ َََ جْتناككككاَ فكككككِ مكككككك ِ  َ ككككيْ   َ ْ صَككككَ لْ  ككككك تن  ًِ ََ حَتككككدَ صِككككْ لن من   اَ يْدككككاَ

وهــــو مــــا نقــــرأه أيضــــا فــــي )ياقوتــــة( ســــيدي الشــــيخ، حيــــث اجتمعــــت عناصــــر 
التصـــوف الأساســـية الثلاثـــة: )المحـــب والمحبـــوب والمحبـــة(، والموعـــوعتان معـــا: 

ن موعـــوعة الســـزل تعبـــر عـــن علاقـــة الســـزل والخمـــر اجتمـــاع تكامـــل، مـــن حيـــث إ
الحضـــور أو الاتصـــال بـــين المحـــب والمحبـــوب، ومـــن حيـــث إن موعـــوعة الخمـــر 

 ( :82تعبر عن المحبّة أو نشوة الحضرة والمعرفة الحقانية، إذ يقول )
لَ الرننًككككوُِ يكككاَ لَاكككا تِكككْ  َ طِي ككككِ    وَ َ رْككككككدَ رَراَ يِككككككككدا الاَككككككككواٌَِد نَْ تَذككككككك  فندككككون
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كككككككككاا   ندِجكككككككك َ  طقن بَيْككككككككككدَدا لِ فًََ َِ َْ  كككِ  تِككْ     الَأبككككككككككاَ و ن الاَ كك ن ككوِ  رَتْنًوهككا من   الش 
كككْ بَ خَاِْ هككك تَقكككك  ن ككك ن نَشكككاَوا نًَْ ْْ ُِ    اوَنَ تكككاَ اليَدَجْكككككِ  فكككك الَأوانككككك الانرَكككككد  ًْ ِ ِ 

 

حْاَ ن وِفْكككقَ الاَشِيكككككَ ِ     اَ الشَك اَبن  ًكد الكوَوَ حيَِ  انْتَاَد بِدك  قَِّكككاَ ن لَدكككاَ الككك  
 

نَ دن كككككككاََ   نَ هَنًككككككككككى  فامْكككككككتَاَرْ سِْ  اهِ كككككككككككككاََ ِ     دن يِككككككك نْ   فًََ  يْتنككككككككككلن ْعاؤ بِككككككككككككك
كككككك اَدَ ن  وَ َ دْنكككككككككاَنكَ  نَ تن اََدَُِ    تِدْككككككلن ِْعْ فَاِاْكككككك ككككككككًُّلن فككككككك اهِ َِ من كككككك اَد   وَغككككككاَبَ تن

ؤَ ِ أَمْككككِ هافَذِ  نَ َ كككككْ  الَأكْككككواَبِ  نكككك ا  كككككككدا ِ رَككككككيِْ  الَِصكككككككيَِ ُِ    ْ كككك   َ   و ككككككاَهَدْلن 
كككككك   ِ رَيْدِككككككلِ  ْـ كككككككككوُّ السِكككككك ِ  من ََ فنشن َِ    وَلَككككككوْ ككككك ككككْ  َ وْلككككد التَصَاُّ ُِ نَ ِ ككككلِ  لَ كككك ْْ  لَنِ

 

ببعم القرائن الوظيفية التي لا  -أحيانا -تتميز موعوعة الخمر الصوفية
رغم من قلتها وخفائها، فإنها توجد في القصيدة الخمرية المادية أو العادية، وعلى ال

 قرائن مفتاحية هامة يمكن بواسطتها اعتبار الموعوعة في ماديتها وحسيتها معادلا  
 إلى موعوع آخر روحي ذوقي صوفي .  إشاريا   موعوايا  

ومن أهم تلك القرائن قرينة )المصدرية (، فإذا كانت الخمر المادية تعزى 
في  مثلما هو الشأن مثلا   ي الخمريا  عموما  إلى أنها ابنة الكرم والعنب ف غالبا  

 (:83خمريا  أبي نوا  )
ككككك نُ  نتُّاكككككا - َُ ككك ا   نقكككككاَ  َ بونهكككككا الاكككككاَ ن وَال ُكككك الاكككاََ  الانَ ْ َـ ْْ وَفككككِ مأْمِكككااَ رَ

(1)  
َ   وِ تاَلِكككككككككككككد  - ككككككدِ وَ بدككككككَ الُككككككك    فلأْ َ َ كككككككككككككك  ِ طككككككككككككككاَ س  نْ   ُِ بِككككككككَ غْىِ َ نْككككككلِ ال
ثككككككككنبِ      - مْككككككككى  وَ َ كككككككْ  من    اَبْدَكككككككككككِ  الرِدَكككككككككككبِ  ولْكككككككككككلن َ دْكككككككككككككككككلن    حِكككككككدْ َ كككككككْ  ََ

فهي عند المتصوّفة لا توصف بذلك في خمرياتهم الصوفية، بل إن خمرهم 
وجد  قبل أن يوجد الكرم والعنب نفسه، وشربهم الروحي كان في الأزل قبل أن 

  منه،   عنه واعتصر ر يشرب الشاربون في العدم، فلخمر الماجن مصدر صد
ولا مصدر لخمر الصوفي، بل هي المصدر نفسه، ولا مصدر لها، وذلك ما نقرأه 

 ( : 84في أ،ثر من قصيدة في شعر أبي مدين التلمساني، مثل قوله )
َُ تككك  ُ    _ دِ آدَ كككككًْ ككككككككسَتْلن تدْكككككككككااَ حً ككككككك   ووِ كككككككاَ ن    هككككَ َ مْكككَ َ لْ فككككِ ال ن َُ  فَ

 

                                                           

 العجز غير مستقيم الوزن)1( 
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كككاا      اََ   وَلَكككىْ رَ    هككككِ الَ اْككك ن لَكككىْ رنرْكككَ ْ  ِ َ كككَ ُ  يَ نصُّ ناوَلكككىْ يَْ نًاكككا    رْكككِ ِ  الكككد 
 ( : 85ومثل ذلك قول ابن الفارم في خمريته )

َْ يِكككبِ تنداَتَككك ؤ  - ككْ نُ    َ كككِ ْ دا  ًكككد عِمْككككك  ال َُ  مَككِ ْ نا بِاككا تِككْ  قَْ كك ن َ لْ ي ًككقَ ال
 

 بــن الفــارم ومثــل ذلــك أيضــا قــول ابــن الأعمــى عــن خمــره، وهــو معاصــر لا
(86: ) 
ككْ  ِ اكا  مَكْا      - َُ ََ جَكككككدِ    هككَ الِِْ ك ن لَكىْ رندْ ََ  نصِكككككَ لْ جَوْتكككككاؤ بِ  ككككك   وَ  وَ

 

 

ومن أهم تلك القرائن أيضا ميزة ) الصّرف المحم(، فالخمر المادية في 
ما توصف بأنها ممزوجة مقهورة بمائها، بينما هي في   الخمريا  العادية غالبا  

الصوفية عادة ما توصف بأنها مدامة خالصة لا تشوبها شائبة مزج،  الخمريا 
 فكل المتصوفة يرغبون في المدامة الصرف، ويدعون المريدين أن يشربوها صرفا  
،ذلك، ومن شربها ممزوجة فقد أوقع نفسه في الظلم من حيث يحتسب أو من 

رب، لأنه حيث لا يحتسب، بل إن المزج في حد ذاته لا يوصل الصوفي إلى الش
دلالة على مزج الروحي الخالص بالمادي الخالص أو الحظو  البشرية، فلا يكون 
القرب والشرب من معين المحبة الإلهية إلّا بالروحي المحم الخالص، كما 

 ( : 87في مطلع خمرية أبي مدين ) يظهر ذلك جليا  
ككككاَ دَِْهكككا لدكككك د ككا    ا صِكككْ فاؤ وَدَهْ تَْ َ اكككا َ د  َْ تنككوْ من ََ نَككَ ا الاَككْ  ْْ ن  ننككاَ     فَككدَ

 

نَ قَككدْ  ككاَبَ ِ امْاِكككااَ  كككككا    وَغَككِ  لَدككاَ فَالْوَقْكك دكككككاَ بِكككككككااَ َ د  حًَْ كككككا ِْلَيْاكككككا قَككككككدْ ََ  لَأن 
 

 ( : 88وكما يظهر ذلك جليا في خمرية ابن الفارم )

ن وََو   وَََ ِ سْككككككىن    ل  وَََ هكَككككواصَكككككـاَ   وَََ تكككككككاَ  ن وَلنطْككككك  َ  وَننككككككوَ  وَََ نكككككككاَ
 

ََ تَْ  اكككا ًْككىن    َ ًَِكْككاَ بِاكككاَ صِكككْ فاؤ وإَِلْ ِ كككْ  َِْ يككبِ هنككوَ الظُّ   فَركَكدْلناَ  كَكْ  ظًَْككىِ ال
ومن أهم تلك القرائن كذلك ميزة ) القدم المحم(، فعلى الرغم من أن 
الخمريا  المادية، تصف المدامة بالقدم والعتاقة، إلّا أن ذلك الوصف لا يخرج 

الزمان الفيزيائي والمكان الجسرافي، باستثناء أبي نوا  الذي طور فن  عن حيز
الشعر الخمري وارتفع به في إحدى شطحاته من طابعه الحسي، إلى أجواء روحية 

 ( : 89خالصة، شبيهة بطابعه عند الصوفية، وذلك في قوله)
كككككككككككدَها تَ  َْ َ كككككككككْ  الدُّظَككككككككك اَِ  وَالاِثْككككككككككِ     اَزِ نككككككككككككككااصَـككككككككككككك اَ ن تَ    َ ً كككككككك
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قَكككككككككككككتِلِ  َُ قَْ كككككككككككككَ  خًِْ كككككككككككككككطْوَُِ القَْ كككككككككككككككك ِ    عنخِككككككككككككَ لْ َ دَ تَتْكككككككككككككلن ِ  ن   فَتَقَد 
لن  ََ رنكككككككككككككككاَتِسن كككككككككككككك  ِ غَِ طكككككككككككككككَ ُِ الرَقْكككككككككككك ِ    فَأَرككككككككككككاَاَ َ ككككككككككككْ    ِْ  ِ  َ ِْ  

فما هذه الخمر التي لا نظير لها ولا مثيل عند الوصف  وما هذه الخمر 
آدم في الخلق والتكوين  وما هذه الخمر التي تجلت عن أن يدركها  التي تقدمت

من المجان المعروفين في تاريخ  حس من الحوا   فلو لم يكن أبو نوا  ماجنا  
 الأدب، لعد  هذه الأبيا  من عيون الشعر الخمري الصوفي.

ولعل المتصوفة لم يستفيدوا من خمريا  شاعر ما من شعراء العرب، بقدر 
ادوا من خمريا  أبي نوا ، من حيث وصفها، ومن حيث المعاني المبتكرة ما استف

الممتزجة بالأفكار الفلسفية والروحية، والتي منها خصيصة القدم المحم التي 
غد  قرينة مائزة للخمريا  الصوفية، وهي الميزة التي نقرأها في خمرية أبي مدين 

 ( : 90إذ يقول )
َْ ِ ككلِ  رَ ِـ كك نـ ال ككوَِ  ن كك ْْ نُ الاَ ََ يدكككد ال  تكككاَلن ـَ قكككاَ ؤ غَككككدا ي   لَاككا القككدْ   دكككد ْـوَ
ككككككدَ    ْْ كككككك ُّ تن َِ فِرًَْاككككككاَ من ككك ُّ قَكككديِى  فَاْككككَ قَكككدْ حكككاَزَلِ الاَرْدكككد    ينريِكككككككدن وَطنْ ككككككد  وَمن

 

اَ واَقِـككككككاؤ  هْدككككاَ     عاكَِ هككككككاَ ِ ككككككْ   دْكككككككدَ حَككككككدِ  كككا حَي كككَ  الرقْكككَ  وَ الوِ    ِ رَقًِْكككاَ َ ا 
 ( :91ة التي نقرأها في خمرية ابن الفارم أيضا في قوله )وهي الميز 

َُ مككككككككك   الُككككككككككككاٌَِداَلِ حَكككككككككدِجثناا مْكككككىن    رَقَكككككككككد  ََََ ُْ   هندكككككاَاَ و ََ َ ككككككك  قَكككككديااؤن وَ
 

ْ اَككككك    ِْ َْ بِاكككككاَ الَأْ كككككككِاَ ن ثنكككككى  لِ لَككلن فَاككى   وَقاَتَككككك ََ َْ َ ككْ  مكك ِ  تككْ     بِاككاَ احْتََ َ كك
ََ  رْكككككككدَ ْ رْكككككككككدَها ََ قَْ ًَاكككككككا قَْ ككككككك  ن و كككككككك ن    وَ   الَأْ ركككككاَدِ فَاْككككككَ لَاكككككاَ حَكككككتْىن وَقَْ ًِي 
 وََ اْككككدن َ بِيكككككككدا َ رْككككدَهان ولاككككاَ الينككككتْىن    وََ صْ ن الاَكدَا تِكْ  قَْ ًِكلِ مكاَلَ َ صْكَ ها

 

وهكذا أصبحت موعوعة الخمر من أهم الموعوعا  المتكررة في شعر 
 ، وهي تجسد بتكرارها معادلا  د الواصلين منهم خصوصا  ، وعنالمتصوفة عموما  

على معاني الحضور الصوفي، ولذلك فهي أهم موعوعة من  دالا   موعوايا  
موعوعا  قسم بعد الحضور في شعر الحب الإلهي، الذي قسمناه إلى بعدين: 

في المثلث الدلالي الصوفي، هو حيز  غياب وحضور، ومن ثمة فهي تحتل حيزا  
 ثاني الذي يصحو فيه الصّوفي بعد الجمع والحضور.الفرق ال
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 الموضـــوعة الوظيفية :  -7

الموعوعا  التي يستخدمها الصوفية في قصائدهم للتعبير عن التصوف، 
مثل: الطلل والسزل والرحلة والحنين والخمر، ليست موعوعا  وظيفية خاصة 

يتجسد بواسطته بالتصوف، ولكنها موعوعا  مستعارة مثلت دور الشبيه الذي 
الموعوع الأصيل الذي هو التصوف، مع وجود قرائن وظيفية من حين إلى آخر، 
تحيل تلك الموعوعا  إلى دال لـه مدلولان: أولي اصطلاحي أو وظيفي، وثانوي 

 مصاحب أو مجازي وهو المطلوب في الموعوعة. 
والخروج من ذلك النّسق في الكتابة عن التصوف، من الترميز إلى 

ريح، يستدعي بالضرورة استعمال لسة اصطلاحية وظيفية، تسمى الأشياء التص
، وعند الضرورة الملحّة، على اعتبار بأسمائها، ولا تجنح إلى الاستعارة إلّا لماما  

أو علم الكلام أو الفقه أو النحو، وهلم  -مثلا -أن لسة موعوع بعينه  كالفلسفة 
يفية لا تشوبها شائبة من استعمالا  وظ وأبدا   جرا من الموعوعا ، ليست دائما  

 موعوعا  أخرى 
وإذا كانت موعوعة التصوف، هي ابارة عن سلوك معين، قوامه المقاما  

خاصّا  يميز  وظيفيا   والأحوال والمريدون والمقصد، فإن هذه القوامة تستلزم معجما  
ن غيره من الموعوعا  الأخرى، فللمقاما  مصوّف تالكتابة في موعوع ال

، ولمحوال معجم، وللمريدين معجم في الألقاب والرتب، وللمقصد معجم، معجم
ليس هذا موعع إحصاء هذه المعاجم وعرعها، ولكنه موعع عرم نماذج من 

، لا مقصودا   الموعوعا  الصوفية التي تميز  باستعمال تلك المعاجم استعمالا  
نتمي إلى الكتابة للشك أو التردد أمامها في أنها ت تترك للواقف عليها مجالا  

الصوفية، بل إن تواجد موعوعة وظيفية، إلى جنب الموعوعا  المستعارة في 
 على رفع الكلّ إلى أجواء صوفية.  الكتابة الصوفية، يكون مساعدا  

وإذا جئنا الآن إلى ديوان أبي مدين التلمساني، لألفينا الموعوعا  المستعارة 
الوظيفية، من حيث إن الأولى إيحائية  السّابقة، تنتظم بجنب الموعوعة الصوفية

بحكم مجازيتها، ومن حيث إن الثانية صريحة بحكم وظيفيتها، والشاعر مع 
، ومع الثانية يتحول إلى وحضورا   الأولى يصو  تجربته الصوفية الخاصة غيابا  

ومريدين وطريقة وح يقة،  منظر للتصوف، في مناحيه وجزئياته المختلفة سلوكا  
قصائده التي تجسد الموعوعة الصّوفية الوظيفية، قصيدة ) صحبة  ومن بين أهم



- 104 - 

 (: 92الفقراء(، والتي نجتزلا منها قوله )
قَكككك ا َِ ن النـ ْْ كككك َ  صن ِْ ِْ ككككِْ َْ نُ ال كككككاداَلن وَالأنتَككككك ا   تككككاَ لَكككككككو  كككككككاَِ ي ن والس    هنكككككىْ الس 

ىْ وَ  ْ ككككككان َْ بْ فكككككِ تَ اَلِسِككككاِىْ فَاصْ اَ   رَككككأَد  اَ وَ   وَخَككككككك ِ  حَظ كككككككككاَ تَاْاكككككككا خًَ ـكككككككون
ككىْ  ككْ  داٌَِاككاؤ تَرَان ََ واحِّْن نَد    وَامْككتَذْدِى الوَقْكك   خنك ُّ تَكْ  حََِّك اقكد وَاْ ًَىْ ِ أَل  ال ِ 
ككككك ْ  ََ فَقن كككككِ ًْ َ  ِْلْ من ِْ ََ اْ زُِِ الككككككص  ََ َِ وَمككككْ  ِ الَْ اْكككِ  تنسْكككتَتِ ا   وَ كككىَ ِ دْكككد ًْ ِ ََ  
َ  فِِكككككاَ ترتقكككككداؤ  ََ رَككككككك اَ الرَيْكككككبَ ِْ كك   وَ كككككككلن امْكككككككتَتَ اَ يِْكككككككاؤ بَكككككككككدا بَيِ  د  ُِ   كككككككككداؤ ل
ِـْ  بِككككاَ مَككككَ ب   َْ مَككككككاَ وَامْككككتَذْ كككك    اَ   وَحن ُِ اهِنْصكككككاَِ  تنرْتَكككككوِ   وَقنكككككىْ  ًكككككدَ قَكككككككدَ
كككا فِِكككاَ تِدْكككاَ َ ككك ا   ىْ وَإِلْ بَككككداَ تِدْكككاَ َ يْكككب  فكككاْ تَِ ْ  وََ قِككك   وَْ كككلَ اْ ككككتِواَِاَ  ا 
ىْ  ِْ ن ْـ كنىْ َ وْلكككككككدَ ِ صَككككككك َ ككككككككككيْدن فْقِ يكككككاَ فنقَكككككك ا   وَقنكككككككْ   ن كككككونوا ِ كككككالْ ِ    فَسككككككاَتِْوا وَخن
ىْ  ِ  َ وْلكككدَ وَهنكككوَ ِ كككِاَتنان كككككُِّّ اَ   هنكككىْ ِ التََـ ََ نَككككككَ  ىْ وَ ككككككاؤ تِكككككدْان   فَكككككاَ رََ ككككككلْ دَََ

تِ  ككككدْ َ بَككككداؤ وَِ ككككالتََـ ِ الط ككَ َ  ِْلْ َ ثكك ا   ك َ ًككككككدَ اهِخْككككواَلِ  ن  ـ ككا وَتَردككدَ وَغَكك   حِسًّ
َِ فككككِ َ حْواَلِكككلِ فَرَسَكككد كككككِْ اََقِكككبِ الش  سكككككاَنِلِ َ ثَككككك ا   وَ ْْ كككككاَ تِككككككككْ  امْتِ ِْ   جكككككَ ا َ ًَ

وتمضي القصيدة على هذا النحو، مرتكزة على بنية عميقة دالة أساسية هي 
لصوفية في ) آداب الصحبة(، وتتفرع منها عناصر صوفية عديدة متواترة عند ا

برنامج آداب صحبة المريد للفقراء، مثل: التأدب في مجالسهم، والتخلي عن 
الحظ، والمواظبة على حضور مجالسهم، وملازمة الصمت في حضرتهم، 
والتظاهر بالجهل، ونسبة العيوب للنفس، وطأطأة الرأ ، وكثرة الاستسفار 

الفتوة، ومرا بة أحوال والاعتذار، وطلب الصفح والتسامح، والأثرة على النفس، و 
 …الشيخ، الخ

وتلك وغيرها من آداب الصحبة، تربي المريد تربية مخصوصة، تتسم بنكران 
الذا ، وتتميز بشعار الصوفية جميعا: ) اعتقد ولا تنتقد (أو بقولهم: )على المريد 
أن يكون بين يدي شيخه كالميت بين يدي غاسله (  وقد اهتم منظرو الصوفية ) 

حبة (، كالقشيري في الرسالة، وابن خلدون في شفاء السائل، والحفني بآداب الص
في معجم المصطلحا  الصوفية، وغيرهم، والصحبة في تنظيرهم هي الملازمة، 
فالمريد يلازم شيخه، يأخذ عنه ، ويتفانى في خدمته وطاعته، والشيخ يصاحب 
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ويا : صحبة مع مريده، يأخذ بيده في مدارج السلوك، وهي عندهم على ثلاثة مست
من فوقك وهي في الح يقة خدمة، وصحبة مع من دونك وهي تقضي على 
المتبوع بالشفقة والرّحمة وعلى التابع بالوفاق والحرمة، وصحبة الأ،فاء والنّظراء 

فوقه في المرتبة  وهي مبنية على الإيثار والفتوة أي السّخاء، فمن صحب شيخا  
ا يبدو من شيخه على وجه جميل، وتلقى فأدبه ترك الاعترام، وحمل السالك م

 ( .93أحواله بالإيمان به )
إن مجمل ما نظمه أبو مدين في قصيدته، من آداب للصحبة، تجده مفصلا 
عند منظري الصوفية في كتب التصوف ومعاجمه، ولا فرق بينه وبينهم إلّا في 

مدين تبدو  ،ونه قد نظم وأجمل، وفي كونهم قد نثروا وفصّلوا، ولذلك فقصيدة أبي
النظم أقرب منها إلى الشعر، وذلك لأنه تحول في هذه القصيدة إلى منظر  إلى

للمسائل الصّوفية، والتنظير يستلزم الأقاويل البرهانية، وفي موعوعة التصوف 
، وهو ما ألفينا أبا مدين يستعمله عن قصد وظيفيا   تقنيا   الوظيفية يستلزم معجما  

لرّغم مموا خالج القصيدة من مفردا  أو جمل لا في قصيدته السّالفة، وعلى ا
علاقة لها بالتصوف، إذ لا توجد موعوعة ما خالصة، فإن قصيدة أبي مدين 
قصيدة صوفية، لأنها قائمة على موعوعة وظيفية، مثلت بنيتها الدالة العميقة، 
هي آداب الصحبة، بوصفها جزئية من أجزاء التصوف النظري مما يعدُّ المريد 

 . عمليًّا   دا  إعدا
قد تبنى القصيدة كلها، أو في جزء من أجزائها، على موعوعة صوفية 

 ، مثل موعوعة وظيفية مخالفة للسابقة، وهذا شيء بديهي طبعا  
في ) ياقوتة( سيدي الشيخ، إذ  -مثلا  -)المقاما  والأحوال (، كما هو الشأن 

 ( :94يقول )
ذككككككككككككاَفًِيَِ  بِتَوَْ ككككككككككك    ككككككككككك   بِكككككككككككككككداَجَتنااَ لًِْ ُ  ِ الت ثَ ُّ صكككككككككككوََ ْْ   َِ وَ ْ ككككككككككككك اَ نااَ تَ
لِلِ  مككككككون ككككككككككك ِ    وَننصْككككككككك   لِككككككدِجِ  اِلله ثنككككككى  ََ اًَْ كككككككككككْ تِديَ  ِ  ن ككككككككككككككتِلِ وَالان   وَخاص 

ْ تَككككك   يوَرَطْ  ككككككككككِ     يِكككككبن لنقْكككككككاَ   وَرَرْظِكككككِىن حن فْكككككككككك   لِاِا  ككككككككككْ    لِدِكككككككككككككرْاَ   وَََ  وَ ن
 

هاَ َ ككككككوْ   وََ كككككيْ ن يَقيِدِاكككككا كككككك ن    قَواَِ كككككككدن  ِ َْ ككككككيْ ِ  تَ ِّْككككككَ ُِ دَ  ِ كككككككد الس  َْ   ْ  ككككككاؤ لِ
ِ     وَ مَككككككككلُّ الَأعاَ وَحَاْنًككككككلن وَرَصَكككككك ُّ    نككدَ ِ ككأَدْهدَ الانصككيَِِ ََ رَاْاِككِ  ال ِ   (1)وَ

 

كككككك    ككككككو  وَِ  ـ ككككككككِ    وَزنهْكككككككككد  وَ رَسْككككككًِى  وََ ْـ دن لِاِد  ككككككككاون نـ َ تْكككككككك   وَالشُّ ككككككككككوط ْـ  وَرَ
                                                           

 في البيت خلل وزني. )1( 
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َ  واْ تِاكككككككاَدن تنواَفِكككككككق   َ  وَ  نْ لككك  وَصَككك   وَِ ككككككككككد  قَكككككككوِ  (1)وُْ  وَمَكككاْ   ثكككىَ صَكككاْ
 

ككككْ ل  وَدَتْككك   مكككاَكِب  تَكككَ  لَوَْ ككك    بِ الككككككككوالِايَ  بَِ فْككككككككَ ُِ    وَ حن  وَ ذَكككككككككلن قنًككككككككون
 

ككككككْ  نا كككككككِ     انِاكككككككككاَجَتنااَ َ ككككككى  وَ عَوْ   وَ ن كككككككْ    ِ ذَيَِْ َُّ خَكككككككككاْ   ثكككككككى  من  ِ كككككككلِ ََ
 

، ( بيتا  178( مجتزأة من الياقوتة التي بلست زهاء ) 109_  100الأبيا  ) 
وهي بطولها تتضمن عدة موعوعا  صوفية وظيفية، ومدار هذه الأبيا  بنية 
عميقة دالة أساسية هي: المقاما  والأحوال، وبداية المقاما  كلها هي التوبة، ثم 

صف بها إلى حدّ تمثلها، ذكر منها تأتي باقي المقاما  التي لابد للمريد أن يت
الناظم: النصح، والأ،ل الحلال، وتعظيم الحرمة، وشكر النعمة، ورفع الهمّة، 
والشوق إلى المحبوب، والمحبّة، وك  الأذى، والصّبر، والرعى، والزهد، والتسليم 
أو التوكل، والعفو، والعفة، والجد والاجتهاد، والصوم الزائد عن الفرم، والسهر 

صمت، والعزلة، والحزن، ومع ا،تساب هذه المقاما ، تأتي المواهب التي هي وال
الأحوال، وبدايتها شم فذوق للمحبّة،  فشرب فريّ فسكر فسيبة عمّا سوى الحضرة، 
وكل هذه المقاما  والأحوال وغيرها، والتي تعد من المعجم الوظيفي في موعوعة 

 ظير الصّوفي ومعاجمه. في كتب التن وشروحا   التصوّف، تجد لها ذكرا  
والحق أن المقاما  والأحوال هي الموعوعة الوظيفية الأساسية في علم 
التصوف، فهي سلم انطلاق الذا  الصوفية في انبنائها من المعلوم إلى 

، أوهي طريق الفرار من عالم الخلق إلى عالم الحق _ كما يرى أبو (المسيوب)
ثمة فإن كل حديث عن المقاما  مدين في المثلث الدلالي الصوفي _ ومن 

والأحوال، فهو في الوقت نفسه حديث عن التصوف ذاته، تدل المقاما  والأحوال 
على التصوف، كما يدل التصوف على المقاما  والأحوال، فالتصوف عنوانها، 
والمقاما  والأحوال نعوته وإجراءاته، ومن هنا فإن كل تعري  للمقاما  والأحوال 

، وكل تعري  للتصوف هوتعري  للمقاما  والأحوال، كما هو تعري  للتصوف
أن كل من سلك سلم المقاما  والأحوال فهو صوفي، وكل صوفي فهو بالضرورة 

 من سلك الطريق وترقى في درجا  سلمه. 
وإذا كان ذلك كذلك، فإن الساية المنشودة من المجاهدا  بتلك الوسائل، 

فة الحق معرفة يقينية عن طريق وبالتالي من التصوف، هي الوصول إلى معر 
وهي التي عبر عنها الشرع  (95) نالقلب أو ) الأمانة المركوزة في باطن الإنسا

                                                           

 وعة.قافية القصيدة بالكسر وهنا جاءت مرف)1( 
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(، ولكن هذه المعرفة لا 96تارة بالروم وتارة بالقلب وتارة بالعقل وتارة بالنفس)
، غير أن يمكن لها أن تتم دون محبّة للحق، فهي لحمة المقاما  والأحوال جميعا  

، إذ المنطق يقتضي أن نعرف المحبّة لا يمكن لها أن تكون دون معرفة أيضا  هذه 
قبل أن نحب، ولذلك فالتصوف هو ) محبة بين معرفتين (، أي إن الذا  عرفت 

 فأحبت وأحبت لتعرف.  
وتفصيل ذلك أن المعرفة الأولى قد حصلت للذا  في عالم الأمر قبل النفخ 

وإذن فكل ذا  حية في عالم الشهادة هي ذا   والذر في عالم الشهادة ثم أحبّت،
محبة بسبق المعرفة، ولكن هذه المعرفة الأولى تعتمت ولم يبق منها إلّا مظاهرها 
،الجمال والخير وما إليها من اللطائف والتي تذكر الذا  بالمعروف وبالمحبوب، 

عن طريق  ولذلك فالذا  الصوفية تحاول أن تعيد الكرّة لتعرف معرفة يقينية ثانية،
تصفية الذا  من حظوظها الدنيوية بواسطة المقاما  والأحوال وعلى رأسها 

 المحبة التي هي أساسها ولحمتها. 
فإذا طوى المريد في سلوكه تلك المقاما  والأحوال، وكضشف للذا  السطاء، 
عاد  قطرة الماء إلى الماء، وعرف الصوفي معرفة ثانية، وحاول أن يصف تلك 

ن وصفه يتسم بما يعرف "بالشطح " عند الصوفية، لأن معرفته المعرفة، فإ
الصوفية مخالفة للمعرفة الفقهية، وتوحيده الصوفي مخالف للتوحيد الفقهي، 
ونظرته الصوفية للعالم مخالفة لنظرة الفقهاء له، وبذلك نجيء إلى أهم موعوعة 
ة صوفية وظيفية هي موعوعة ) وحدة الشهود( أو وصف المعرفة الصوفي

 الحضورية وإقرارها بلامواربة . 
والصوفية الشعراء بإزاء هذه المعرفة صنفان، صنف يسكت عن البوم بها، 
لأن بوحه بها مخالف للبوم الفقهي، ومع ذلك فالسكو  في حدّ ذاته دلالة على 
المخالفة والشّطح، ومن هذا الصنف نذكر سيدي الشيخ في الياقوتة حيث 

 ( 97يقول:)
كككك   ِ رَيْدِككككل ْـ كككك ِ  من ََ فنشَكككككككوُّ السِ  نَ    وَلَككككوْ كككككك ْْ َِ  ن ككككككل لَنِ   لكككككككككُ  َ وْلككككككد الت صَككككككاُّ
د دكككككك  نغْكككككككِّك حَِكككككاَ ؤ وَ قْتَـكككككك ُِ كك طُ ك مَكك يَِ  عَوَِ الدُّاكك   وَلَ   (1)فككك صَككوْلِ الس 

 ( :98ونذكر الشيخ المنداسي في رائيته حيث يقول)

ََ الاَرككككاَلكِ ح كككك  الككككككظَ   ِْلْ َََ جْكككك ُ  حَكككككككككِاَََا    سِ    نَشَككككككككَ لْ ِ اَكككككككككككذاَنك قَككككككككوْ
                                                           

 في العجز خلل وزني )1(
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كككككككولن  اكككككككاَََ    ِْن اككككككككاَ نِرْككككككككككككاَ   تِككككككككَ  اِلله َ بْككككككككدَلْ  لْ بِكككككككككااَ الرنقن   اوَامْكككككككتَداَََ
وصنف آخر لا يبالي، فيبوم بمعرفته الصوفية، وفي بوحه إقرار بوحدة 

ق وباطنه حق، ، ظاهره خلوباطنا   الشهود، فلا يرى في الوجود إلا الله وحده ظاهرا  
ولا شيء دون ذلك، وقد عبّر الشيخ عبد الرحمن باش تارزي عن وجده وشطحه 

 ( :99جرائه لبعم التعديلا  عليها توافق ذوقه وهي )إللجيلي، مع  بإنشاده أبياتا  
ككككقن َ ككككككأْوَ ن  َْ ََ قَْ ككككَ  تِككككْ  قَْ ًككككك جًَْ ككككقن تَرْدككككاَ ن    وَ َْ ََ َ رْكككككدَ تِكككك  َ رْككككدَ جًَْ  وَ

 

كككككدِك اككككاَلِ وَإِن  َُ ككككْ لن َ نْككككواَهَ ال َ  ن َ اكككككاَ    وَقَككككدْ حن كككككوْلِ تكككككاَ َ نكككككا ْ َُ  لن َ ككككككاَلِ ال
 

ككككككككككككد   ُ  وَ مَيِ   َ اِِكك ن الككوَََا امْككاك وَعاَرككك تنسَككا ا ن    فَككككككككوِنِ ك لَككككككككَ ب  لِلَأنككككككككاَ
 

وأما أبو مدين التلمساني، فقد صرم بذلك في أ،ثر من موعع، بأ،ثر من 
نه، منها هذه المقطعة التي يقرر فيها، بعد التجلي وكشف موعوعة في ديوا

السطاء، وحدة الشهود في صدر البيت الأخير، حيث شاهد أنه هو، وهو أنه، وأنه 
 (100العارف والمعروف )

ككككككك َََ  لككككككك تككككككاَ غككككككاَبَ َ دِ  ََ افْتِككككككككك اَ     قَككككككككدْ  كككككككككوه  و   وََ ككككككككككاًْك تَْ ان
ككككككككك َْ َ دِ  فِرَكككككككك   وَنَكككككككككككوْ ن قًَْ ككككككككك قَككككككككدِ امْككككككككتَـاَ ْ     َ ككككككككككاْ ن الرَككككككككواَلِى نَ
ككككككب  َ ككككككْ  مكككككك ِ  َ جْكككككك  ككككككون الاَككككككواَ ْ      رَكككككككك انكِ غاٌَِ ًْ   كَكككككككككأْ ن الاَرككككككانك حن

*** 

ككككككككككا     لَككككككككقَدْ رََ ً ككككككد تككككككاَ مككككككاَلَ تَْ ـككككككك نَ َ ِ  ًككككككككككلن َ وَطْكككككككككك ككككككككككككوْلن من َُ  وَال
 

ككككككككككك  دَاََ  ومكككككككككككتِككككككككككككدِ ك َ ًَ كككككككا    لْ من ن  تِكككككككككْ  َ رْكككككككدِ تَكككككككوْرك رَ انككككككككِ حَِ 
 

على  ومنها هذه القصيدة التي يتحول فيها إلى منظر لوحدة الشهود، مبرهنا  
 ذلك باتفاق الواصلين العارفين الذين لم يشهدوا عند فنائهم عن ذواتهم 

 منها  لا سوى الذا  العلية موجودة على الح يقة، وهي القصيدة التي نجتز 
 (: 101قوله )

دَ وَتكككككاَ حَككككككوا  نًككككككككو    اَلله قنكككككْ  وَعََِ الون كككككون ََ تنْ رككككككككاداؤ بن دْكككككككك   غَ مَاكككككككككاَلِ ِْلْ من
قْككككككككككككككككتَلن  ولَ اِلله ِْلْ حَق  ككككككككككككك ُّ دن نُ صككككككيِِ   وَاهِْ اككككككاَلِ    فال ُ  َ ًككككككدَ التَْـ  َ ككككككدَ

 

ً ككككككككككاا ككككككككاَ وَالرَككككككككواَلِىَ من ككككككككىْ ِ أَن  اَلِ    وَاْ ًَ ْْ ككككو  وَفكككككِ انْككككاِ ْْ ََ ن فكككككِ تَ  لَككككوْ
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كككككودَ لِواَرِكككككلِ تِككككك  عاَرِكككككككل ََ ون ن ََ ن َ كككككككككيْ    تَكككككْ   كككككككككودن ن لَكككككككككوْ    ن تنْكككككككككككاَلِ فَون ن
وا كككككا يَشْاَكككككككدن َِفنولَ فَدنكككككوا وَلَا  كككككككِ  الانتَركككككككككاَلِ    فَالْركككككاَ  ِ َُ   َ كككككككيْ اؤ مِكككككككواَ الانتَ

اِِقَكككِ  هاَلُِككككاؤ ا وْ فَ وََ  َْ  فككككككِ الْكككككاَلِ وَالااَنكككككك وَاَمْكككككتِاِْاَلِ    مِكككواَ ن  ًكككدَ ال
 

الوظيفية، هي التي تتميز عن باقي الموعوعا  وهكذا فإن الموعوعة 
الصوفية، بمباشرتها لموعوعا  التصوف وإثارتها هي بحدّ ذاتها، وببوحها 

للشك في أن القصيدة  وتصريحها، وباستخدام معجم شعري وظيفي لا يترك مجالا  
هي قصيدة صوفية، غير أنها بذلك تبدو النظم أقرب منها إلى الشعر، ويبدو 

 يصو  تجربة وجدانية ذاتية .  لعلم التصوف أ،ثر منه شاعرا   ها منظرا  الشاعر مع
 
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 الفصل الثالث :
 التشكيل الأسلوبي

 
 
 د ه الأمًوب . رااي1

الأسلوب، في مفهومه اللسوي العام، هو الطريقة، طريقة في الكتابـة، ومـذهب 
في التعبير عن الأفكار والمشاعر، ووجه مـن أوجـه إفصـام الكاتـب عـن شخصـيته 

(، كمـــا أن مفهومـــه يمتـــد ويتســـع، فيشـــمل منـــاحي الحيــــاة 1المتميـــزة عمّـــا ســـواها )
لأ،ل والمعاش، والمسكن وترتيب أثا  البيت، المختلفة، كطريقة اللبا  والهندام، وا

وهلمّ جر ا، وكلها طرق وأساليب تختلف، في قليل أو كثيـر، مـن شـخص إلـى آخـر، 
طــرق تعبــر عــن ذا  أصــحابها وعــن ســلوكهم،  ومــن بيئــة إلــى أخــرى، وكلّهــا أيضــا  

 وتمتسح بمسحة ثقافتهم وحضارتهم وعصرهم.
ذاهب متفرقــة، فــي محاولــة منهــا ولقــد ذهبــت الدراســا  الأســلوبية الحديثــة، مــ

لمحاصرة الظاهرة الأسـلوبية، فمنهـا مـا ذهبـت إلـى تحديـد مفهومهـا مـن جهـة البـا  
أو المرسل، ومنها ما ذهبت إلى تحديدها من جهة المتلقى أو المرسـل إليـه، ومنهـا 
 مـــا ذهبـــت إلـــى تحديـــدها ومحاصـــرتها مـــن جهـــة الأثـــر أو الرســـالة، بوصـــفها كيانـــا  

 (.2) ا  ومسلق حياديا  
فالدراســــا  التــــي اعتمــــد  المرســــل مرجعيتهــــا الأساســــية فــــي تحديــــد مفهــــوم 

( الشـهيرة BUFFON ( )- 1788الأسلوب، تنطلق في أغلبها من مقولة بيفون )
: "أمّا الأسلوب فهو الإنسـان ذاتـه"، وهـي المقولـة المرجـع التـي تـردد  علـى ألسـنة 

ت بدايــة ذلــك فــي حــوالي ســنة الدارســين فــي ابــارة : "الأســلوب هــو الرجــل"، وكانــ
(، discours sur le tyleم حـين كتـب بيفـون : )مقـالا  فـي الأسـلوب( )1753
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حيث ربط فيها بين الرؤية والتعبير، وجعل من طريقـة التعبيـر مـرآة عا،سـة لطريقـة 
التفكير ومبرزة للشخصية الفردية، فالتعبير ما هو إلّا تجليا  للبـاطن فـي الظـاهر، 

راســة الظــاهر مــا هــو إلّا ســبيل ومنفــذ إلــى كشــف طبــائع البــاطن نطــلاق مــن دلاوا
والوقوف على ماهيته وكنهه وفلسفة صاحبه في الوجود، فيكون الأسلوب بذلك هو 
مطابقـــة التعبيـــر، بوصـــفه حركـــة ظاهريـــة، لـــروم صـــاحبه، بوصـــفة حركـــة باطنيـــة، 

 وكأن الروم هو الفاعل والتعبير هو القابل.
بية السربيـة التـي نحسـبها قـد سـار  فـي ركـاب فكـرة ومن أهـم الدراسـا  الأسـلو 

)بيفون(، معتمـدة المرسـل مرجعيـة لهـا فـي دراسـة أسـلوبه، هـي الدراسـا  الأسـلوبية 
النفسية الاجتمااية، والتي مـن بينهـا دراسـة الباحـث الفرنسـي )هنـري مـوريير( التـي 

حـــاول م بعنـــوان : "ســـيكولوجية الأســـلوب"، وهـــي الدراســـة التـــي 1959،تبهـــا ســـنة 
الباحـــث فيهـــا "استكشـــاف مـــا أســـماه : رؤيـــة  المؤلـــف الخاصـــة للعـــالم مـــن خـــلال 
أســـلوبه، وا،تشـــاف هـــذه الرؤيـــة يقـــوم علـــى أن هنـــاك خمســـة تيـــارا  كبـــرى تتحـــرك 

وهـي : القـوة، والإيقـاع، والرغبـة، والحكـم، والـتلاحم، وهـي )…( داخل الأنا العميقة 
قـــد يظهـــر كـــل نمـــط منهـــا فـــي شـــكل الأنمـــا  التـــي تشـــكل نظـــام الـــذا  الداخليـــة، و 

إيجــابي أو ســلبي، فــالقوة قــد تكــون قاعــدتها الشــدة أو الضــعف، والإيقــاع قــد يكــون 
أو ناشزا ، والرغبـة قـد تكـون صـريحة أو مكبوتـة، والالتحـام قـد يكـون واثقـا  أو  متسقا  

 (.  3مترددا ، والحكم قد يكون واثقا  أو متشائما " )
الأساســـية، فـــي تشـــكيل نظـــام الـــذا  الداخليـــة  علـــى تلـــك المكونـــا  واعتمـــادا    

يحــاول )مــوريير( أن يلــتقط مــن العمــل الأدبــي "الألــوان التعبيريــة التــي تلتقــي معهــا، 
،الأفعال والصور، واختيـار صـيس المضـارع والمسـتقبل والأمـر، واسـتخدام علامـا  
ــــنقط أو علامــــا   ــــى الإ،ثــــار مــــن وعــــع ال ــــى نحــــو معــــين، واللجــــوء إل التــــر يم عل

جـــب، أو علامـــا  الاســـتفهام، واللجـــوء إلـــى ألـــوان مـــن الحـــروف الصـــوامت أو التع
الإ،ثار من استخدام حروف ذا  مخارج متقاربة، ودلالا  ذلك كلّه على ما يسـود 

 (.  3الأنا   العميقة" )
وعلــى الـــرغم مـــن صــحة افتـــرام العلاقـــة الوطيـــدة بــين الأنـــا العميقـــة والعمـــل 

فــي كثيــر مــن الأحيــان  نعكاســا ، قــد يكــون مموهــا  الأدبــي، مــن حيــث اعتبــار الثــاني ا
العمـق، إلّا أن  عنطلاق من مدارسـة السـطح يفضـي إلـى معرفـة نـواز لالموّل، وأن ا

من المآخذ على هذه الدراسة، هي أنّها تنطلق من أفكار مسبقة، ومن روائز نفسـية 
وتعقيـدها،  معدودة وثابتة، من شأنها أن تقزم الأنا العميقـة علـى شسـاعتها وغرابتهـا

وأنّهــا تحــاول لــيّ أعنــاق العمــل الأدبــي فــي تعســف كيمــا تــوائم ألوانــه التعبيريــة، مــن 
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ـــي يـــزعم  ـــك الأنمـــا  النفســـية المعـــدودة والثابتـــة الت صـــور وصـــيس وأدوا  تـــر يم، تل
صاحب الدراسة أنّها من أهم مكونا  الأنا العميقة، لا عند كاتب بعينه، ولكن عند 

 مشاربهم وميولاتهم ونوازعهم وطبائعهم النفسية. جميع الكتاب على اختلاف
ومــن أهــم الدراســا  الأســلوبية السربيــة التــي تنــدرج فــي هــذا الســياق والمجــال، 
والتــي حاولــت تجنــب الانطــلاق مــن أفكــار مســبقة فــي دراســة الأســلوب، نشــير إلــى 

در  الدراســة التــي قــام بهــا العــالم النمســاوي : )ليوســبيتزر(، والــذي يعــدّ مــن رواد الــ
الأسـلوبي فـي القـرن العشـرين، ففـي مقدمـة كتابـه : "اللسـة والتـاريخ الأدبـي"، عـرم 

، (أعمال )سيرفانتس، وفيـدر، وديـدرو، وكلوديـد علىالمنهج الذي طبقه في دراسته 
 ( : 4ويتلخص المنهج في الخطوا  الثمانية الآتية )

ة انطـلاق . "المنهج ينبع من الإنتاج وليس مـن مبـادلا مسـبقة"،  وهـي خطـو 1
 ية مع منهج )موريير( السابق.فجوهرية، وخلا

ي تـــدور ذ. "الإنتـــاج كـــل متكامـــل، وروم المؤلـــف هـــي المحـــور الشمســـي الـــ2
حولـــــه ب يـــــة كوا،ـــــب العمـــــل ونجومـــــه، ولابـــــد مـــــن البحـــــث عـــــن الـــــتلاحم 
الــداخلي"، وهــذه الخطــوة هامــة وحاســمة لأنّهــا منوطــة باستكشــاف الكاتــب 

 الدالة في العمل الأدبي نفسه. الضمني، أو البنية العميقة
. "ينبســــي أن تقودنــــا التفاصــــيل إلــــى محــــور العمــــل الأدبــــي، ومــــن المحــــور 3

نستطيع أن نرى مـن جديـد التفاصـيل، ويمكـن أن نجـد  مفتـام العمـل كلـه 
في واحدة من تفاصيله"، ومحور العمل الأدبي هو الكاتب الضمني نفسـه 

لاقا  من البنية السـطحية، وقـد لا الصريح، وهو الذي ينبسي استكشافه انط
يكـون مجموعــة  ــيم تـؤول فــي النهايــة إلــى  يمـة نفســية أو شــعورية واحــدة، 
 مثل عقدة الاستعلاء في شعر المتنبي، أو التشاؤم في شعر ابن الرومي.

. "نحــن نختــرق العمــل، ونصــل إلــى محــوره مــن خــلال الحــد ، ولكــن هــذا 4
ذهـاب وعـودة مـن محـور الحد  ينبسي أن تمحصه الملاحظـة فـي حركـة 

العمــل إلــى حــدوده، وبــالعكس"، فــالإدراك الحدســي للكاتــب الضــمني علــى 
الرغم من أنّه يكون في البداية مجـرد ظـن وتـوهم وتخمـين، إلّا أنّـه يصـبح 
مشروعا  إذا محصته الملاحظة، في جيئة وذهاب بينهما، أي بين الكاتب 

 الضمني والعمل الأدبي.
ور عمـل مـا، فإنّـه ينبسـي البحـث عـن موعـعه فـي . "عند مـا يـتم إعـادة تصـ5

دائرة أ،بر منه، هي دائرة الجنس الذي ينتمي إليه، والعصر والأمـة، فكـل 
مؤلف يعكس روم أمته"، ومعنى ذلك أن الكاتـب الضـمني الـذي هـو روم 
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 -جيانولوجيـا  -الكاتب في عمله، لـيس شـيئا  منعـزلا  أو قائمـا  بذاتـه، ولكنّـه 
منتميـــا  إلـــى كاتـــب عـــمني أ،بـــر بـــل أشـــمل هـــو روم لابـــد مـــن أن يكـــون 

العصر، وفلسفة زمـرة أو أمّـة، مثـل شـعر أبـي مـدين التلمسـاني الصـوفي، 
فالكاتـــب الضـــمني فيـــه مســــتمد مـــن دائـــرة أوســــع، هـــي الكاتـــب الضــــمني 

 الصوفي أجمع، ممّا حصرناه في المثلث الدلالي الصوفي.
بــدء فيهــا لسويــة، ولكــن يمكــن . "الدراســة الأســلوبية ينبســي أن تكــون نقطــة ال6

لجوانــب أخــرى مــن الدراســة أن تكــون نقطــة البــدء فيهــا مختلفــة، إن دمــاء 
الخلق الشعري واحدة، ولكننـا يمكـن أن نتناولهـا بـدءا  مـن المنـابع اللسويـة، 
أو مـــن الأفكـــار، أو مـــن العقـــدة، أو مـــن الشـــكل"، وذلـــك لأن الاســـتعمال 

خصــية الكاتــب وتبــوم بالمســكو  اللســوي وأدوا  التعبيــر الفنيــة تعكــس ش
عنـــه، وتحمـــل فـــي طياتهـــا ملامـــح الكاتـــب الضـــمني المنشـــود فـــي العمـــل 

 الأدبي.
. "الملامــح الخاصــة للعمــل الفنــي هــي مجــاوزة  أســلوبية فرديــة، وهــي وســيلة 7

للكـلام الخـاص، وابتعــاد عـن الكــلام العـام، وكــل انحـراف عــن المعـدل فــي 
ى"، فالعمـل الأدبـي لا يسـمّى كـذلك اللسة يعكس انحرافـا  فـي مجـالا  أخـر 

إلّا بمقـــدار مـــا فيـــه مـــن انحـــراف وعـــدول باللســـة مـــن الكـــلام المرســـل إلـــى 
الكـلام البــديع أو الفنــي، وأن الانحــراف والعـدول لا يــتم إلّا مــن أجــل حمــل 
بصما  شخصية وشحنا  عاطفية ومواقـف أدبيـة فرديـة، هـي بالضـرورة 

 العمل الأدبي.ملامح الكاتب الضمني المبحو  عنه في 
. "النقد الأدبي ينبسي أن يكون نقدا  تعاطفيـا  بـالمعنى العـام للمصـطلح، لأنّ 8

العمـــل كـــلّ متكامـــل، وينبســـي التقاطـــه فـــي كليتـــه وفـــي جزئياتـــه الداخليـــة"، 
ومعنى التعاطف هنا هـو التـرابط، فالكاتـب الضـمني يتوعـح انطلاقـا  مـن 

 ترابط عناصر العمل الأدبي كلّه.
أهـــم المقـــولا  السربيـــة التـــي حـــدد  الأســـلوب انطلاقـــا  مـــن عمليـــة  ثـــمّ إن مـــن

، نجد )ما،س جا،وب( مستقبلا  التناظر بين الفاعل بوصفه مرسلا، والقابل بوصفه 
(، و )بـول كلوديـل( 5في مقولتـه : "إن جوهر الإنسان كامن في لسته وحساسـيته" )

( فــي Prousteسـت )(، وبرو 6في مقولته : الأسلوب "هو نسم شخصية الإنسان" )
مقولتـه : إن "الأسلوب بصما  تحملها صياغة الخطاب، فتكون كالشهادة التـي لا 

(، وهــي مقــولا  تتفــق فــي مجملهــا مــع مــنهج )ليوســبيتزر( فــي بحثــه عــن 7تمحــى")
الكاتــب الضــمني، ومــع )مــوريير( فــي بحثــه عــن رؤيــة الكاتــب للعــالم، وكــل أولئــك 
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ة التي يشكل بها المؤلف ذاته في عمله الأدبي يذهبون إلى أن الأسلوب هو الطريق
 تشكيلا  فكريا  وشخصية وموقفا  وعاطفة.

وأمّــا مــن أهــم الدراســا  الأســلوبية العربيــة التــي نحســبها قــد ســار  فــي ركــاب 
فكـرة )بيفـون(، معتمـدة المرسـل مرجعيـة لهـا فـي النظـر إلـى تحديـد مفهـوم الأسـلوب 

الإشـارة إلـى عمـل كـل مـن : الأسـتاذ أحمـد ودراسته، فنقتصر في هذا التمهيد على 
الشايب في مؤلفه : )الأسلوب(، والأستاذ عبد السلام المسدي في مؤلفه : )قراءا  
مع الشابي والمتنبي والجاحظ وابن خلدون(، والأستاذ محمد عبد المطلب في بحثـه 

 : )الأفكار الأسلوبية في نقد العقاد( المنشور في مجلة فصول.
رتنا مع أحمد الشـايب علـى البـاب الرابـع مـن كتابـه المـذكور، ونقتصر في إشا

والمعنون بـ )الأسلوب والأديب(، إذ يربط العلاقة بين الأديب وأسلوبه، فعلـى الـرغم 
مــن أن الموعــوع قــد يكــون واحــدا  هــو الخطابــة أو الكتابــة أو الشــعر، فــإنّ الأدبــاء 

دبـــاء، فلكـــل مـــنهم طـــابع يتعـــددون وأســـلوبهم يختلـــف فـــي الفـــن الواحـــد بـــاختلاف الأ
ن الآخرين، والمؤلف فـي مذهبـه هـذا مخاص في تفكيره وتعبيره وتصويره يمتاز به 

يصدر عن مقولة )بيفون( السابقة، وذلك حين يخلـص إلـى القـول : "وقـد يصـحّ لنـا 
 (.8بعد ذلك أن نقول مع القائلين : الأسلوب هو الأديب أو هو الرجل")

ن الأســــلوب وشخصــــية الأديــــب، ويعــــرف ثــــمّ يعقــــد أحمــــد الشــــايب صــــلة بــــي
الشخصـــية بأنّهـــا مجمـــوع الصـــفا  الجســـمية والعقليـــة والخل يـــة التـــي يتصـــف بهـــا 
الإنســان، كالصــدق والشــجاعة والكــرم أو عكــس ذلــك، وكالــذكاء وعمــق التفكيــر أو 
عكس ذلك، وكالإيثار والتحاب والطاعة أو عكس ذلك، وكـالقوة والضـعف والنباهـة 

التقلــــب والصــــرامة والرّقــــة والوداعــــة، وغيــــر ذلــــك مــــن الطبــــائع، والخمــــول والثبــــا  و 
والأدب معـــرم لظهـــور شخصـــية الأديـــب فـــي طبيعـــة مـــن تلـــك الطبـــائع أو جلّهـــا، 
، وينتهـــي مـــن ذلـــك كلّـــه إلـــى "أن الأديـــب حـــين يعبـــر عـــن شخصـــيته تعبيـــرا  صـــادقا  
إلــى  يصــف تجاربهــا ونزعاتهــا ومزاجهــا وطريقــة اتصــالها بالحيــاة، ينتهــي بــه الأمــر

أسلوب أدبي ممتاز في طريقة التفكير والتصوير والتعبير، هو أسـلوبه المشـتق مـن 
نفســه هــو : مــن عقلــه وعواطفــه وخيالــه ولستــه، تلــك العناصــر التــي لا تتــوافر لسيــره 

 (. 9من الأدباء، ومن ذلك تكثر الأساليب بعدد الكتاب والمنشئين")
ه حسين وغيرهم، فالجـاحظ ثمّ يضرب الأمثال لذلك بالجاحظ وابن خلدون وط

مــثلا : "،اتــب متعمــق مســتقص يلــح وراء المعــاني والأوصــاف والخــواطر، لا يتــرك 
منها شيئا ، يطـوّع اللسـة لعقلـه وشـعوره وخيالـه، فيوردهـا ألفاظـا  د يقـة ويرددهـا جمـلا  
مزدوجــة مقســمة، ويســهب فيهــا بعبــارا  موســي ية فياعــة حتــى يشــتفي، يجــدّ فيبلــس 
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حاطـة جهـد العقـول، ويهـزل عابثـا  وداهيـة مـا،را ، يبكـي ويسـخر مـا من التحقيـق والإ
 (.10شاء  لـه براعته ومرونته الخل ية والدينية حتى كأن الجاحظ هو الدنيا" )

"وابن خلـدون فـي مقدمتـه كاتـب عـالم وشـيخ وقـور، معنـيّ بالأسـباب والنتـائج، 
ابهة لا تخلـو مـن ذو عقل رياعي يعرم النظريا  ويأخذ في إثباتها بعبارا  متش

الأ،ـــــلاف اللفظيـــــة، والركا،ـــــة الموســـــي ية، فلـــــيس فـــــي روعـــــة الجـــــاحظ ولا صـــــفائه 
 (.   10واستفاعته ولا فكاهته وعبثه" )

"وطــه حســين متــأثر بالجــاحظ فــي أســلوبه، لا يهجــم عليــك برأيــه، فيل يــه إلقــاء 
ر معــك الأمــر، وإنّمــا يلقــاك صــديقا  لطيفــا ، ثــمّ يأخــذ بيــدك وبعقلــك وشــعورك، ويــدو 

ـــلا   ـــرأي  مستقصـــيا  المقـــدما  محل ناقـــدا ، يشـــركك معـــه فـــي البحـــث حتـــى يســـلمك ال
لـك أو  ناعجا ، ويلزمك به في حيطة واحتيـا ، ثـمّ يتركـك ويقـف غيـر بعيـد متحـديا  

عاحكا  منك، وذلـك فـي ابـارا  ر يقـة، عذبـة، أو قويـة جزلـة، فيهـا ترديـد الجـاحظ 
 (.10…" )وتقسيمه 

ـــدون وطـــه  وإذا كانـــت وقفـــا  أحمـــد ـــى أســـلوب الجـــاحظ وابـــن خل الشـــايب عل
حسين، قد رصد  السّما  الأساسية التـي يتميـز بهـا خطـاب كـل واحـد مـنهم، فإنـا 
نرى أنّ هذه الوقفا  اقتصر  على السّطح دون العمـق، وصـفت القابـل ولـم تفـم 
إلـــى أعمـــاق الفاعـــل، حـــدد  ســـما  الكتابـــة ولـــم تحـــدد ســـما  الكاتـــب الضـــمني، 

لأســــلوب وشــــق عليهــــا أن تتنــــاهى إلــــى الرّجــــل، فمــــن هــــو الجــــاحظ وتناهــــت إلــــى ا
الضــمني   هــل هــو الســخرية والــتهكم   أم هــو الجــد والوقــار   أم هــو ســجية الطبــع 
ــــة منهــــا  ــــائع النفســــية : العبثي ــــع   أم هــــو مــــزيج مــــن الطب ــــل ســــجية التطب فــــي مقاب
ــــى بحــــث معمــــق يكشــــف عــــن الرجــــل  ــــاج إل ــــة   إنّ الأمــــر يحت والفوعــــوية والجدي

لح يقي، الرجل النواة، الذي يناظر الرجل السّطح، وقل مثل ذلـك فـي كـل مـن ابـن ا
 خلدون وطه حسين.

أما ما ذهب إليه أحمد الشايب، في استشهاده بنص القاعـي الجرجـاني الـذي 
يقــول فيــه : "وقــد كــان القــوم يختلفــون فــي ذلــك وتتبــاين فيــه )الطبــع( أحــوالهم، فيــرق 

ويســهل لفـــظ أحــدهم، ويتـــوعر منطــق غيـــره،  شــعر أحــدهم، ويصـــلب شــعر الآخـــر،
وإنّما ذلك بحسب اخـتلاف الطبـائع وتركيـب الخلـق، فـإنّ سـلامة اللفـظ تتبـع سـلامة 
الطبع، ودماثـة الكـلام بقـدر دماثـة الخلقـة، وأنـت تجـد ذلـك ظـاهرا  فـي أهـل عصـرك 
وأبناء زمانك، وترى الجافي الجلف منهم كزّ الألفا ، معقد الكلام، وعـر الخطـاب، 

(، فهـو 11حتى إنّك ربّما وجد  ألفاظه في صـوته ونسمتـه، وفـي جرسـه ولهجتـه" )
الرجــل الــذي يتجلــى فــي خطابــه وأســلوبه، ولكــن هــذا الرجــل هــو رجــل متوقــع  حقــا  
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وليس الجاحظ بعينه ولا ابـن خلـدون أو طـه حسـين، غيـر أنّ الـذي يحتسـب لأحمـد 
مرســـل ورســـالته، ممّـــا الشـــايب هـــو وايـــه الكامـــل بمســـألة التنـــاظر بـــين شخصـــية ال

 قصده )بيفون( في مقولته.
أمّا الأستاذ عبد السلام المسدي فقد ألفيناه هو بـدوره متشـبتا  بمقالـة )بيفـون( : 
"الأســلوب هــو الرجــل"، ويــروم مــنهج ســبيتزر المكــر  لثنائيــة التنــاظر بــين مفهــوم 

وة عـدد الأسلوب وفكر صاحبه، أو بين الكتابة والكاتـب الضـمني، حتـى إنّـه فـي نـد
مجلــة فصــول المخصصــة لمحــور الأســلوبية، قــد صــنفه مــدير النــدوة الأســتاذ جــابر 
عصــــفور فــــي هــــذا المــــذهب قــــائلا : "والمســــدي يميــــل إلــــى مــــا يســــمى بالأســــلوبية 

 (، فلم ينكر المسدي ذلك، وكان من بين الحضور في الندوة.12النفسانية")
عمل على إثباته في  مذهبه ذلك، بل إنّه يلا يخف -بطبيعة الحال–والمسدي 

مقولاتـــه النظريـــة مثـــل قولـــه : "وهكـــذا تتنـــزل نظريـــة تحديـــد الأســـلوب منزلـــة لوحـــة 
الإسقا  الكاشفة لمخبآ  شخصية الإنسان، ما ظهر منها في الخطاب ومـا بطـن، 

ـــه ومـــا عـــمن" ) ـــه كـــذلك : "فالأســـلوب جســـر إلـــى مقاصـــد 13مـــا صـــرم ب (، وقول
مقومـــا  شخصـــيته لاالفنيـــة فحســـب بـــل صـــاحبه، مـــن حيـــث إنّـــه قنـــاة العبـــور إلـــى 

 (.14الوجودية مطلقا ")
،مــا عمــل علــى إثبــا  ذلــك المــذهب فــي بعــم أبحاثــه التطبي يــة التــي نشــرها 

، منهـا قراءتـه للشـابي …"في بعم المجلا  العربية، ثمّ جمعها في كتاب "قراءا 
ان الـذي بعنوان : "مع الشـابي : بـين المقـول الشـعري والملفـو  النفسـي"، وهـو العنـو 

يفصــــح منــــذ البدايــــة، أن الباحــــث يحــــاول أن يــــربط العلاقــــة التناظريــــة بــــين الكــــلام 
النفســي والكــلام اللفظــي، أو بــين الشــاعر الضــمني وخطابــه الشــعري، وهــو العنــوان 
الذي كان يمكن أن يطرم بصيسة أخرى، بحيـث يظهـر فيـه الكاتـب الضـمني الـذي 

، دي أثنـــاء الدراســـة بوصـــفه فرعـــا  هـــو "محـــرك التمـــزق"، والـــذي اهتـــدى إليـــه المســـ
وتكون الدراسة اللسانية إثباتا  لذلك الفرم، في ذهاب وجيئة بين البنيتين : النفسية 

 واللسانية.
ويــــــذهب المســــــدي فــــــي قراءتــــــه، إلــــــى أن عوامــــــل خارجيــــــة وداخليــــــة يــــــذكرها 
بالتفصــيل، هــي التــي طبعــت شخصــية الشــابي بطابعهــا، ثــمّ انعكســت بخصائصــها 

كانت منه بمثابـة الفاعـل، وكـان هـو منهـا بمثابـة القابـل، وقـد تجمعـت على شعره، ف
تلــك العوامــل الفاعلــة، مــن سياســية واجتماايــة، فــي مكــونين أساســين : أحــدهما هــو 
صــورة التمــزق النفســي بــين مــا ينبســي أن يكــون ومــا هــو كــائن، وآخرهمــا هــو صــورة 

تاق وبـين لامبـالاة قومـه للصراع وخيبة الأمل بين طموحه إلى الثورة والتحرر والانع
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واســـتكانتهم وخنـــوعهم لعبوديـــة القـــوى الظالمـــة، وكلاهمـــا حالـــة مـــن التمـــزق، وهمـــا 
المحركــــان الأساســــيان اللــــذان طبعــــا شــــعر الشــــابي بطــــابع القلــــق والتحــــدي والتــــأزم 

 (.15وى )اوالحـس المأسـ
وبنــــاء علــــى ا،تشــــاف المســــدي للبنيــــة العميقــــة الدالــــة، أو الكاتــــب الضــــمني، 

مثل في "محرك التمزق"، وهـي  يمـة مـن ال ـيم السـيكولوجية، يشـرع الباحـث فـي المت
، لإثبـا  قراءة شعر الشابي عموما ، وقصـيدة "صـلوا  فـي هيكـل الحـب" خصوصـا  

ذلك الفـرم الـذي افترعـه، والـذي أهـداه حدسـه إليـه فـي تعاملـه مـع الشـابي وأدبـه، 
درجا  نحـــو الجزئـــي الخـــاص منطلقـــا  فـــي ذلـــك مـــن البنـــاء الكلـــي العـــام للقصـــيدة ومتـــ

يقاعي، والمضـمون النفسـي المرصـود فـي لإ،الصو  الشعري والتصوير الإيحائي وا
 (.16صورة التمزق وتجليه في النسيج بأ،مله )

ومــن ثمــة فــإنّ الأســلوب الــذي يتوخــاه الأســتاذ المســدي، لــيس هــو الموعــوع 
رة الممزقــة فــي الشــعري فــي حــد ذاتــه، ولا هــو بــؤرة الفعــل أو شخصــية الــذا  الشــاع

حد ذاتها، ولكن الأسـلوب هـو حصـيلة ثنائيـة تجلـيّ ملامـح الـذا  الشـاعرة الممزقـة 
، أو قــل هــو إســقا  الــذا  علــى ومضــمونا   والمحرومــة، فــي الصــو  الشــعري شــكلا  

 الموعوع.
ومنهــــا قــــراءة المســــدي للمتنبــــي بعنــــوان : "مــــع المتنبــــي بــــين الأبنيــــة اللسويــــة 

فرعــية  -منــذ الوهلــة الأولــى-و العنــوان الــذي يحمــل والمقومــا  الشخصــانية"، وهــ
التنــاظر بــين ثنائيــة الأثــر الأدبــي وشخصــية صــاحبه، كمــا يحمــل خــيط الســيّر فــي 

بضـــياء مقولـــة )بيفـــون( :  -بـــذلك–ربـــط العلاقـــة بـــين المرســـل ورســـالته، وينضـــوي 
 "الأسلوب هو الرجل".

مــد فــي مقاربتــه ويعلــن المســدي فــي مقدمــة القــراءة عــن المــنهج المناســب المعت
للمتنبــي مقاربــة أســلوبية، وهــو اعتمــاده علــى روم "التحليــل النفســي" و "علــم الــنفس 
اللسوي"، فينص على أن مدرسة التحليل النفسي قد أقر  "أن الخلق الفني كثيرا  مـا 
يكون استجابة لمنبها  نفسية تتمخم عنها حاجـة مـا، أو يكـون متنفسـا  يفـرج فيـه 

فلمــا كــان الخلــق الأدبــي صــدى لعــالم )…( ة تــغبــا  مكبو الأديــب عــن غرائــز أو ر 
ــــز  ــــد مــــن حاجــــا  الإنســــان بإخراجــــه مــــن حي ــــر المقي ــــه تحري اللاوعــــي، إذ محركات

فـإنّ عمليـة النقـد كانـت محاولـة اسـتجلاء مـا يطفـو )…( اللاوعي إلـى حيـز الـوعي 
 (.17على سطح الرسالة الأدبية واستشفاف مضمونها")

وعلــى الــرغم مــن حداثــة ســنّه –لــنفس اللســوي" ويــنص المســدي علــى أن "علــم ا
"يـــدر  كيـــ  تطفـــو مقاصـــد المـــتكلم ونوايـــاه علـــى  – 1954نســـبيا ، إذ ظهـــر ســـنة 
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كمـا يـدر  ســبل )…( سـطح الخطـاب فـي شـكل إشـارا  لسـانية تنصـهر فـي اللسـة 
 (.18توصل المتقبلين لذلك الخطاب إلى تأويل تلك الإشارا " )

ديين، يبحـــث المســـدي فـــي أثـــر المتنبـــي عـــن وبنـــاء علـــى ذينـــك المعينـــين النّقـــ
المكونا  العميقة الدالة والمحركة للعملية الإبدااية، على مستوى المضـمون وعلـى 
مســـــــتوى الشـــــــكل، فـــــــيلاحظ : أن شخصـــــــية المتنبـــــــي فـــــــي أدبـــــــه هـــــــي شخصـــــــية 

مــن جهــة، وأن صــراع القــوى  "اصــطدامية"، يتجاذبهــا قطبــان متباينــان إيجابــا  وســلبا  
لشــاعر قــد تفجّــر فــي علاقـا  تقابليــة علــى الصــعيد اللســوي، ممّــا الشخصـانية عنــد ا

أدّى إلى ظهور شبكة من الروابط الثنائية دلاليا  ونسميا  فـي نفـس الوقـت، مـن جهـة 
 ( : 19أخرى، وذلك في مثل قوله )

 فالحر مستعبد والعبد معبود  صار الخصي إمام الآبقين بها 
   -الر د    الْ +   -ال صك  
 تر ود +  -تستر د     ْتاُ + 

ويــذهب الأســتاذ المســدي إلــى أن مــدار ذلــك كلــه، يرجــع إلــى أن المتنبــي كــان 
، مشطا  في طموحه، باعتراف النقـاد قـديمهم وحـديثهم، وقـد تجـذر في حياته طموحا  

 فيه ذلك الطموم حتى تحول إلى مركب علوّ أو "عقدة استعلاء".
اهرة مدفونـة فـي اللاوعـي، لا ويرى أن ح يقة المركب فـي علـم الـنفس، هـو ظـ

يحـــس بهـــا صـــاحبها إحســـا  الآخـــرين بهـــا فيـــه، ولا يعـــي شـــذوذها وخروجهـــا عـــن 
إحسـا  النـا  بهـا،  -وهـي فـي نفسـه–الأنما  السائدة، غير أنّه إذا ما أحـس بهـا 

 تحرر  من اللاوعي وطفت على سطح الوعي والشعور.
ع بطموحـه، ووايـه بـه وكذلك كـان الحـال بالنسـبة إلـى المتنبـي، فهـو طمـوم وا 

لم يزده إلّا إصرارا  في تعلقـه بـه، وإن شـذ واشـتطّ، حتـى إنّـه يـتقمص التحـدي دفاعـا  
ـــــة المركـــــب  ـــــه منزل ـــــزل الطمـــــوم والاســـــتعلاء في ـــــو المطـــــامح، وهـــــو مـــــا ين عـــــن عل

 (.20النفساني)
ونجــيء الآن إلــى الأســتاذ محمــد عبــد المطلــب، فــي بحثــه "الأفكــار الأســلوبية 

ممّا اعتبرناه من الدراسـا  الأسـلوبية العربيـة التـي انضـو  بطريقـة  في نقد العقاد"،
أو بــأخرى بضــياء فكــرة )بيفــون( ومــا أنجــرّ عنهــا مــن دراســا  ومنــاهج ســيكولوجية 

 المرسل ورسالته. نتحاول أن تربط بي
قـــــد اتجـــــه اتجاهـــــا   -فـــــي نظـــــر الناقـــــد–يبـــــدو منـــــذ الوهلـــــة الأولـــــى أنّ العقـــــاد 

( ولشعر ابن 21ابداع الشعري عموما ، ولشعر أبي نوا  )في قراءاته ل سيكولوجيا  
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( خصوصـــا ، وهـــي القـــراءة التـــي تتفـــق مـــع جهـــة المرســـل فـــي علاقتـــه 22الرومـــي )
برســـالته، ولـــذلك رأى الناقـــد أن يبـــرز أوّلا مشـــرب العقـــاد فـــي عقيدتـــه النقديـــة التـــي 

الــذي  ســيطر  علــى حركتــه ســيطرة كاملــة، ألا وهــي إيمانــه بالتفســير الســيكولوجي
اعتمده مرجعا  أساسيا  في مقاربته لعلاقة النّاص بـالنّص مقاربـة إسـقا  الـذا  علـى 

 الموعوع، ثمّ ملاحقة ذلك في نقده ثانيا .
يرى الأستاذ عبد المطلب، أن مشرب العقـاد فـي توجهـه النقـدي السـيكولوجي، 

وّل كـان إلـى تـأثره بناقـدين غـربيين همـا : )سـانت بـوف( و )تـين(، فـالأ يعود أساسـا  
يعتمد على عناصر لها صلة بالعمل الإبداعي، وهي مواجهة المؤلـف ومعرفتـه فـي 
نفسه : )حياته وفكره وروحه(   والثاني اعتنى بالبحث في القـوانين التـي تـتحكم فـي 
ــــة  ــــة عوامــــل هــــي : )الجــــنس والبيئ ــــي، فوجــــدها تخضــــع لثلاث ــــداع الأدب ــــة الإب عملي

معة، رام العقاد يعنى بدراسة الشخصيا  والعصر(  وبناء على هذه العناصر مجت
الأدبية دراسة عميقة، تصل به إلى معرفة الخلفيا  النفسية التي تحـرك الشخصـية 
الأدبيــة فــي إبــداعها، ثــمّ يلاحــق بصــماتها فــي إبــداعها، فيــربط بــذلك علاقــة وشــيجة 

 (.23بين المرسل الضمني المستكشف ورسالته )
فكار الأسلوبية، وفق تلك الطريقة، تتحرك ويرى الأستاذ عبد المطلب : أن الأ

من دائرة اللسـة بكـل شـمولها، ومـن كونهـا مـرآة تعكـس طبيعـة أصـحابها، ثـمّ تتوقـف 
 -باطنيــا  - -عنــد كــل مبــدع علــى حــدة لتأخــذ خصوصــيته، نتيجــة لتمــايز المبــدعين

تمــايزا  يحقــق لكــل مــنهم شخصــية مســتقلة ذا  ســلوك تعبيــري متتــابع لا يختلــف إلّا 
ــــــــــــى هــــــــــــذا البــــــــــــاطن الخفــــــــــــي نــــــــــــادرا   ــــــــــــذي هــــــــــــو –، ولا يمكــــــــــــن الوقــــــــــــوف عل  ال

إلّا بالتدقيق في الوسـيلة الماديـة الملموسـة وهـي الصـياغة  -أساسا الكاتب الضمني
(24.) 

وبنــاء علــى ذلــك كلــه، نجــد العقــاد فــي نقــده الأســلوبي، يحــاول دائمــا  أن يوحــد 
ي التـــي تجعـــل فـــن بـــين حيـــاة المبـــدع وفنـــه، بمعنـــى أن الطبيعـــة الفنيـــة الح ي يـــة هـــ

الشاعر جزءا  من حياته، أيـا كانـت هـذه الحيـاة، وتمـام هـذه الطبيعـة أن تكـون حيـاة 
الشاعر وفنه شيئا  واحدا ، وأن يكون موعوع حياتـه هـو موعـوع إبداعـه، وموعـوع 

لـيس إلّا ترجمـة باطنيـة لنفسـه،  -مـثلا–إبداعه هو موعوع حياته، فـديوان الشـاعر 
،ن والأزمان، ولكـن لا يخفـى فيهـا ذكـر خالجـة ولا هاجسـة قد يخفى فيها ذكر الأما

 (.25ممّا تتألف منه حياة الإنسان)
تسلّح العقاد بتلك الرؤية النقدية، وجعل منها أداته الإجرائية في قراءته لبعم 
الشــعراء القــدامى، مــنهم أبــو نــوا  علـــى وجــه الخصــوص، إذ تعامــل معــه تعـــاملا  
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لـــى استكشـــاف أبعـــاد شخصـــيته التـــي اعتبرهـــا ذا  خالصـــا ، انتهـــى بـــه إ ســـيكولوجيا  
طبيعة "نرجسية"، راجعة إلـى مكبوتاتـه المبكـرة، وتمتـاز هـذه الشخصـية بظـاهرة مـن 

بين العرم النرجسي  موحدا   ظواهر "العرم" من أجل "لفت النّظر"، ثمّ ربط ربطا  
والعــرم الفنــي الــذي يمتــاز بــه شــعر أبــي نــوا ، بــل أن العــرم النرجســي الــذي 

 طبع به شخصية أبي نوا  قد انعكس على شعره.تن
ثـــمّ يـــرى العقـــاد : أن الألســـار التـــي يواجهنـــا بهـــا أبـــو نـــوا  والتـــي مـــن أهمهـــا 
الجمــع بــين الزندقــة والنســك، وتلاحــق غــزل المؤنــث وغــزل المــذكر، وامتــزاج الهــزل 
 بالجد، لا يمكن أن تفهم إلّا إذا أدخلنـا فـي حسـابنا طبيعـة العـرم النرجسـي، إذ لا
يهمّه أن يتسزل أو يرثى أو ينظم النسك والحكمة، وإنّما الـذي يهمـه هـو أن يعـرم 

" يلفــت النظــر، وكــل عروعــه الفنيــة تتســاوى فــي صــيسة مســرحيا   مــن طويتــه "دورا  
 (.26واحدة هي صيسة التمثيل، فالعرم هو الباعث الأوّل عنده)

مـــن إبـــداعهم وعلـــى هـــذا النحـــو يتـــابع العقـــاد بعـــم الشـــعراء القـــدامى جـــاعلا  
صــورة لشخصــيتهم، فطرفــة فــي شــعره نمــوذج لشخصــية الشــاب، وحــاتم بــن عبــد الله 
نمــوذج لشخصــية الكهــل، وزهيــر نمــوذج لشخصــية المجــرب، فكــل مــنهم موصــوف 

(، بينمـــا ابـــن الرومـــي نمـــوذج للشخصـــية التشـــاؤمية الموسوســـة،، 27علـــى ح يقتـــه)
شـتقا  ويسـرف فـي جمعهـا ومن دلائلـه علـى ذلـك فـي شـعره أنّـه كـان يسـتعين  بالم

 في بعم الأبيا  حتى تنبو بها الأذن، وذلك كما في قوله : 
  لككككككككى رًككككككككل فككككككككك خًككككككككد  بككككككككد اؤ    صككككككككاغ  صككككككككواغ  صكككككككككِذاؤ 

وهي كما يراها العقاد ركا،ة منه كان يقع فيها في اسطراداته، لكنّه يردها إلـى 
الموسـو  أبعاد داخليـة عنـد الشـاعر، حيـث كـان دافعـه إليهـا وسواسـه، لأنّ طبيعـة 

 (.28لا تنفر من التكرار كما تنفر منه سائر الطبائع)
وخلاصة المنهج السيكولوجي الذي اتبعـه العقـاد فـي قراءتـه للشـعراء القـدامى، 
ــه كــان يحــاول أن يجــد علاقــة بــين شخصــية المبــدع وإبداعــه، بحيــث يكــون  هــي أنّ

بـذلك الأسـلوب  للحركة الذهنية والنفسية، ويكون  معها تركيب النص ونسيجه موازيا  
بصمة لصاحبه، وبـذلك يتميـز أسـلوب عـن أسـلوب ويتفـرد بخصـائص لا توجـد فـي 

 (.29سواه)
وإذا كان هذا المذهب فـي الأسـلوبية يهـدف إلـى تحديـد الأسـلوب ودراسـته مـن 
جهـــة خـــط علاقـــة المرســـل برســـالته قـــد اتضـــح فـــي فكرتـــه وإجرائـــه، فـــإن صـــعوبته 

ديـد رؤيـة المبـدع إلـى العـالم، أو فـي مـدى الأساسية تكمن في مدى التوفيق إلـى تح
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التوفيــــق إلــــى تحديــــد شخصــــية المبــــدع الباطنيــــة، والتــــي تعتبــــر مــــن الإبــــداع كاتبــــه 
مــع هــذا  -نســبيا  – فالضــمني ونواتــه الدالــة المحوريــة والأساســية، وقــد أطلنــا الوقــو 

المـــــذهب لصـــــلته المباشـــــرة مـــــع قراءتنـــــا الأســـــلوبية لشـــــعر أبـــــي مـــــدين علـــــى وجـــــه 
 نظرائه الصوفية على وجه العموم.الخصوص، و 

   *  *    * 
ـــا مـــذهب تحديـــد الأســـلوب ودراســـته مـــن جهـــة خـــط المرســـل إليـــه وعلاقتـــه  أمّ
بالرســـالة، فهـــو شـــأن عـــارب بجـــذوره فـــي النقـــد القـــديم، كمـــا أنّـــه شـــأن شـــسل النقـــاد 
والدارســين بعامــة والســربيين مــنهم بخاصــة فــي العصــر الحــديث، فعمليــة الإبــداع فــي 

وجهة إلى متقبـل، وهـي لـذلك تتكيـ  وفـق مقتضـى حالـه، ولـيس كمـا كـان نظرهم م
يقــول ابــن الأثيــر فــي مثلــه الســائر : "علــيّ أن أقــول، ولا علــيّ إن لــم تفهــم البقــر "، 
ومن هذا المنظور فإن صياغة الرسالة / النص لا تتم وفق مقتضى حال المرسـل، 

 بقدر ما تتم وفق مقتضى حال المرسل إليه.
ر بن المعتمر البسدادي، في صحيفته التي رواها الجاحظ في لقد ذهب بش

بيانه، في هذا المذهب، فالحّ في بعم فقراتها إلى عرورة مراعاة مقاما  
هه، ولوّم إلى أن يالمخاطبين وأحوالهم الطب ية والمعرفية عند إرسال الخطاب وتوج

شرف فيه الخطاب لا يشرف بمعاني الخاصة أو يتضع بمعاني العامة، ولكن ال
هو أن يكيفه القائل وفق مقتضى حال المخاطبين لإحراز المنفعة من ذلك، فقال : 

 ، وقريبا  مكشوفا   ، ويكون معناك ظاهرا  سهلا   ، وفخما  عذبا   "وأن يكون لفظك رشيقا  
، إما عند الخاصة إن كنت للخاصة قصد ، وإما عند العامة إن كنت معروفا  

بأن يكون من معاني الخاصة، وليس يتضع  للعامة أرد ، والمعنى ليس يشرف
 بأن يكون من معاني العامة، إنما مدار الشرف 
على الصواب وإحراز المنفعة، مع موافقة الحال، وما يجب لكل مقام من المقال" 

(30.) 
ثم إن جل الدراسا  السربية التي حاولت أن تحدد الأسلوب ودراسته، من 

مكن أن نطلق عليه نظرية "المنبه جهة خط المرسل إليه، قامت على ما ي
والاستجابة"، على اعتبار أن "الأسلوب عسط مسلط على المتقبل، بحيث لا يلقى 
الخطاب إلا وقد تهيأ فيه من العناصر الضاغطة ما يدفع المتقبل إلى ردود فعل، 
ما كان لها أن تستنفر بمجرد مضمون الرسالة الدلالية لولا اصطبا  الخطاب 

 (. 31الأسلوب" )بألوان ريشة 
ولقد أولى بعم رواد الأسلوبية في القرن العشرين عنايتهم لمعنى 
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في تحديد مفهوم الأسلوب ودراسته، من أشهرهم  فكريا   "التأثير/الاستجابة" مرتكزا  
أستاذ اللسانيا  في جامعة نيس، والذي تعرم إلى  (P.GUIRAUD)بييرجيرو 

ن بينها جهة المتقبل، معتبرا تحديد مفهوم الأسلوب من جها  مختلفة، م
مثيرا لخيال القارلا، من  -الذي هو اللسة الأدبية وعطاؤها التعبيري  -الأسلوب

تستخدم  -،ما يقال–)الألوان( إنها  أجل إمتاعه وإقناعه واستجابته، "فمن ذلك مثلا  
اهه، وتصدم خياله، بإبراز الشكل أ،ثر ب،ي تقنع القارلا، وتنال إعجابه، وتشد انت

 (.32" )، وأ،ثر غرابة، وأ،ثر طرافة، وأ،ثر جمالا  حدة
غير أن الذي طور هذا المذهب، وحاول أن يخرج به إلى الموعواية، برسم 
معايير نواية علمية، تحصر السما  الأسلوبية المتميزة في الخطاب، بوصفها 

 Michael)منبها  أسلوبية، تثير ردود فعل المتقبل، هو )ميشال ريفاتير(

Riffaterre) : الأستاذ بجامعة كولومبيا الأمريكية، وذلك من خلال كتــابه ،
 (.33)محاولا  في الأسلوبية البنيوية( )

يعرف ريفاتير الأسلوب الأدبي بأنه "،ل شكل مكتوب فردي ذي مقصدية 
(، ثم زاد توعيح مفهوم الأسلوب في موعع آخر بقوله : "هو ذلك 34أدبية" )
الذي يفرم على انتباه القارلا بعم عناصر   (Mise en relief)الإبراز 

السلسلة التعبيرية، بحيث لا يمكن لهذا القارلا أن يهمل تلك العناصر دون تشويه 
النص، كما أنه لا يمكن أن يكتشفها دون أن يجدها دالة ومتميزة، وما يتحصل 

 (.35قوله : هو أن اللسة تعبّر، والأسلوب يعمل على إبراز ال يمة" )
ا ينبسي الانتباه إليه، في تعري  ريفاتير لمسلوب، هو إحضار ومن أهم م

مفهوم القارلا، ليشكل مع الأسلوب ثنائية : )المنبّه والاستجابة( في علاقة تفاعلية 
بينهما، من حيث إن الأسلوب منبّه يعمل على إثارة المتلقي بعناصره البارزة في 

، وأن أو إيجابا   مله سلبا  الخطاب الأدبي، ومن حيث إن المتلقي يرد الفعل بع
إهمال القارلا لتلك العناصر المهيمنة في الخطاب، هو في حدّ ذاته إخلال 
 بجمالية التلقي، وبالتالي إخلال بعنصر الاستجابة المقصودة في بلاغة الخطاب.
إن علاقة الخطاب بالمتلقي تتمثل في كون الخطـاب يثيـر بمنبهاتـه الأسـلوبية 

لمؤلــف الواايــة، وفــي كــون المتلقــي يــرد الفعــل بالاســتجابة ويشــير بهــا إلــى مقاصــد ا
لتحليـل الخطـاب، ومـن ثمـة فـإن  هإلى تلـك المنبهـا  الأسـلوبية، فيتخـذ منهـا منطلقـ

القـــارلا كـــان دائمـــا هـــو المســـتهدف بـــوعي مـــن طـــرف المؤلـــف فـــي رســـالته الأدبيـــة، 
ا للقـارلا والذي غالبا ما يشكل منبهاته الأسلوبية بطريقة مخصوصة، لا يمكـن معهـ

أن يمــر عليهــا دون أن يخطئهــا، ودون أن تنبهــه وتقــوده إلــى مــا هــو جــوهري منهــا 
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للســنن  ، والقــارلا مفككــا  ومــن مقاصــد المؤلــف الواايــة، فيســدو المؤلــف بــذلك مســننا  
(36.) 

ويقترم ريفاتير طريقة إجرائية للتحليل الأسلوبي، قائمة على المسلمة القائلـة : 
-(، وهــو يشــير بــذلك إلــى المنبهــا  الأســلوبية 37" )"لــيس هنــاك دخــان بــدون نــار

والتي تعمل على إثارة القارلا باشرئبابها وبروزها في الخطاب،  -التي هي كالدخان
فـي الرسـالة، والتـي هـي كالنـار  وتنبهه إلى مقاصـد المؤلـف ومراميـه الأ،ثـر إلحاحـا  

لاقة بين البنية من المثال المذكور، وهي المسلمة التي تدعو إلى أ،ثر من إيجاد ع
النفســــية العميقــــة التــــي تســــو  الخطــــاب، وبــــين البنيــــة اللســــانية التــــي تتشــــكل فــــي 
ـــــه،  ـــــف فـــــي خطاب ســـــطحه، وفـــــق الإرادة الواايـــــة للبنيـــــة النفســـــية التـــــي بثهـــــا المؤل

 وباختصار : بين الفكرة والتعبير.
عن الطرم المنهجي الذي سبقه إليه  لا يبدو بعيدا   -في طرحه هذا -وريفاتير

الــذي يعتبــر فيــه أن : "روم المؤلــف  فــي مثالــه هــو أيضــا   ليوســبيتزر( ، خصوصــا  )
هــي المحــور الشمســي التــي تــدور حولــه ب يــة كوا،ــب العمــل ونجومــه"، وقــد شــعر 
ريفــــاتير نفســــه بهــــذا التشــــابه المنهجــــي، فــــرام ينتقــــد طريقــــة ســــبيتزر بأنهــــا طريقــــة 

طــاب تفــرم نفســها انطباايــة تخضــع إلــى الحــد  فــي رصــد جزئيــة واحــدة مــن الخ
على انتباه الدار ، فيستدل بهـا علـى نفسـية المؤلـف، ثـم ينطلـق مـن تلـك الفرعـية 
نحو التعميم، ليفحص جزيئا  أسلوبية أخرى تسترعى الانتباه بمـا لهـا مـن حضـور 
في النص ذاته، وهـي فـي رأيـه نقطـة انطـلاق معزولـة ترمـي إلـى الإحاطـة بمجمـوع 

 (. 38للذاتية ) مشرعا   بابا   -في نظره- الوقائع الأسلوبية، وهو ما يعد
ولكي يتجنب ريفاتير مـا اعتبـره فـي مـنهج )سـبيتزر( مـن الانطباايـة والذاتيـة، 
يطــرم طريقــة إجرائيــة للتحليــل الأســلوبي، يراهــا أ،ثــر موعــواية وعلميــة مــن طريقــة 
ســـلفه، وهـــي طريقـــة قوامهـــا ثلاثـــة معـــايير أساســـية : الأول منهـــا هـــو توســـيع دائـــرة 

رلا الواحد الـذي عليـه مـدار استكشـاف المنبهـا  الأسـلوبية وتمييزهـا مـن مجمـل القا
ــــذين ســــماهم "مبلســــين" ) ــــراء ال ــــى تعــــدد الق ــــة، إل  desالمنبهــــا  اللســــانية العادي

informateurs ثــم أطلــق عليــه اصــطلام : "القــارلا النمــوذجي"  والثــاني منهــا ،)
لقارلا النمـوذجي   والثالـث هو السياق الأسلوبي بوصفه معيارا  يصحح عدم كفاية ا

منهـا هــو توسـيع دائــرة الاعتمـاد علــى رصـد جزئيــة أسـلوبية واحــدة، إلـى رصــد أ،ثــر 
عـــن مقاصـــد المؤلـــف الواايـــة،  وعـــدد ممكـــن منهـــا، تتضـــافر فـــي مجموعهـــا لتنبـــ

 وسماها "تضافرا ".
ففـــي مـــا يخـــص المعيـــار الأوّل : )القـــارلا النمـــوذجي(، يـــرى ريفـــاتير عـــرورة 
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ين"، ويحدد طبيعـتهم فـي ثلاثـة أنمـا ، فضـلا، عـن الـدار  والمحلـل استخدام "مبلس
نفســـه، الـــنمط الأوّل هـــو قـــارلا متوســـط طبيعـــي موهـــوب بملكـــة اللســـة المدروســـة، 
والنمط الثاني هو تكلي  مبلسين مـن الأفضـل أن يكونـوا مثقفـين يسـتخدمون الـنص 

لترجمــة تجريبيــة ،ذريعــة لإظهــار معــارفهم، والــنمط الثالــث هــو "الترجمــة" فقــد يمكــن 
ــــك لأن المنبــــه الأســــلوبي يتحــــدى  إلــــى لســــة أخــــرى أن تعتمــــد باعتبارهــــا مبلســــا، ذل
الترجمـــة، وبـــذلك فـــإن وظيفـــة "القـــارلا النمـــوذجي" هـــي وظيفـــة استكشـــافية، لا يهـــتم 
أثناءها إلّا بما يثير ردود فعله في النص مـن أسـاليب، واعـعا  تحتهـا مـن الخطـو  

 (.39ي )ن الكلام المعيار مما يميزها 
وفيما يخصّ المعيار الثاني الذي هو "السياق الأسلوبي" فقد رأى ريفاتير، في 

للقــارلا النمــودجي، ومرا بــة لنتائجــه فــي ا،تشــاف مــا هــو  اعتمــاده وإعــافته، دعمــا  
: يعــدّ  إجــراء أســلوبي مــن غيــره ممــا قــد يبــدو كــذلك ولكنــه لــيس كــذلك، فهــل مــثلا  

لها  أساسيا   مما تعتمده نظرية الانزيام معيارا   كل انحراف عن معيار إجراء أسلوبيا  
  

بـــدلا مـــن المعيـــار النّحـــوي المعتمـــد فـــي نظريـــة الانزيـــام، يعتمـــد ريفـــاتير فـــي 
التحديد السما  الأسلوبية وعـبطها، ولـذلك  ا  أسلوبيته السياق الداخلي للنصّ معيار 

 يــــــــرى أن الأســــــــلوب هــــــــو مــــــــا تولّــــــــد بفعلــــــــه الانحــــــــراف عــــــــن السّــــــــياق ويعرفــــــــه 
قوله : "السّياق الأسـلوبي هـو نمـوذج لسـاني، مقطـوع بواسـطة عنصـر غيـر متوقـع ب
("40.) 

آخر  فالسّياق عنده هو المتواليا  التعبيرية العادية في النص، وهو ليس شيئا  
غير الكلام النحوي، والأسلوب هو عنصر غير متوقع ينحرف عن السّياق فيحد  

م اللانحوي، ويشـبه ريفـاتير السّـياق بخـط آخر غير الكلا "المفاجأة"، وهو ليس شيئا  
، تتخللـه انحرافـا  أو نتـوءا  مست يم موجه في تعاقب رؤيـة العـين التـي تقـرأ سـطرا  

إجـراء أسـلوبي هي بمثابة الإجراء الأسلوبي، وذلك على النحـو الآتـي : ] سـياق 
  رجوع إلى السياق[ أو ]ملفو  عادي  مبالسة  ملفو  عـادي[ وهكـذا، أي
 (.41]الأسلوب = السياق +المفاجأة أو المبالسة[ ) إنّ 

وأما فيمـا يخـصّ المعيـار الثالـث والأخيـر، الـذي هـو "التضـافر" والـذي يسـميه 
، فيعنـــــي بـــــه توســـــيع دائـــــرة رصـــــد المنبهـــــا  أيضـــــا   ة" الأســـــلوبيلمرا،مـــــةريفـــــاتير "ا

الأســـلوبية، وحصـــر أ،بـــر عـــدد ممكـــن منهـــا كيمـــا تتضـــافر فـــي مجموعهـــا وتتـــآزر 
منهــا تلــك التــي تتــرا،م فــي حيــز  بــاء عــن مقاصــد المؤلــف الواايــة، وخصوصــا  لان

لكثيــــر مــــن  را،مـــةملا يمعـــين مــــن الــــنّص، فيقـــول : "مــــا أريــــد أن أتحـــد  عنــــه هــــ



- 131 - 

الإجراءا  الأسلوبية المستقلة في نقطة واحدة معطاة، بحيـث يكـون كـل واحـد منهـا 
 يضـــــــــي   فـــــــــي ذاتـــــــــه بمفـــــــــرده، وكـــــــــل إجـــــــــراء أســـــــــلوبي مـــــــــع المجمـــــــــوع، معبّـــــــــرا  

تعبيريته إلى تعبيرية الإجراءا  الأسلوبية حول تقوية مثيرة للانتباه بطريقة متميزة " 
(42.) 

وممّا يمكن أن نخلص إليه مع )ريفاتير(، هو أن قوام أسلوبيته السيا ية ثلاثة 
–معايير محددة في : )السياق والتضافر والقارلا النموذجي(، فالسياق هو المرجع 

الـــذي يحـــدد المنبهـــا  الأســـلوبية  -كـــان أم لفظيـــا   ، أي حاليـــا  سيرا  كـــان أم صـــ ،بيـــرا  
ن غيرها ممّا ليسـت كـذلك، فـي سلسـلة الكـلام ومتوالياتـه، وهـو مويضبطها ويميزها 

ابـــارة عـــن نمـــوذج لســـاني، مقطـــوع بواســـطة عنصـــر لســـاني غيـــر متوقـــع، يحـــد  
ياق، أي : المفاجـــأة والمفارقـــة والمبالســـة، وحينئـــذ فالأســـلوب هـــو مـــا خـــرج عـــن ســـ

عمـل تي تـال ةالأسـلوبي المرا،مـة]الأسلوب = السياق + المفاجأة[، أما التضافر فهـو 
على تجسيد الاستعمال الواعي للسة قصد تجسيد مرامي المؤلف الواايـة مـن جهـة، 

 وتكثي  تنبيه المتلقي أو القارلا النموذجي إليها من جهة أخرى.
بـــين الأثـــر الأدبـــي والمتلقـــي  -ةفـــي الأســـلوبية الســـيا ي–ولـــذلك كانـــت العلاقـــة 

علاقــة )انعكــا  شــرطي( بــين فعــل ورد للفعــل أو اســتجابة، فعلــى قــدر مــا تتضــافر 
المنبهـــا  الأســـلوبية، وتتـــرا،م فـــي حيّـــز مـــن الـــنص، علـــى قـــدر مـــا يكـــون ردّ فعـــل 
القـــارلا واســـتجابته لـــذلك مناســـبا ، وهـــو مـــا خلـــص إليـــه )ريفـــاتير( نفســـه عنـــدما قـــال 

(، Décodeurهــي دراســة اللســة مــن زاويــة نظــر مفكــك السَــنَن ) :"فمهمــة الأســلوبية
( وكـذلك أحكـام  encodeurمادامت ردود أفعاله وفرعياته حول مقاصد المسـنّن )

ال يمـــة، هـــي إجابـــا  علـــى المنبهـــا  المســـنّنة داخـــل المتواليـــة اللفظيـــة، وستصـــبح 
دود فعــل التواصــل، لتــأثيرا  الإرســالية ولمــر  لســانيا   الأســلوبية فــي هــذه الحالــة علمــا  

 (.43ولوظيفة الإ،راه التي تمارسها على انتباهنا" )
  *  *  * 

وأمّا مذهب تحديد الأسلوب وعبطه ودراسته من جهة خط الرسالة، مقطوعـة 
مسـتقلا  ومسلقـا ،  حياديـا   عن منابعها ومنابتها، وعن قارئها ومتلقيها، باعتبارها كيانـا  

العربية، وهو شـأن أغلـب الدراسـا  الأسـلوبية فهو شأن عارب بجذوره في البلاغة 
ـــذي يشـــكل نقطـــة  ـــل إنّ هـــذا المـــذهب هـــو ال الحديثـــة، النظريـــة منهـــا والتطبي يـــة، ب
الالتقــاء الجوهريــة بــين البلاغــة العربيــة وأســلوبية الانزيــام، فــي ذهابهمــا إلــى أن مــا 

يـه، ولا ن غيره من النصوص، لا يرجع إلى قائله ولا إلـى متل ميميز النّص الأدبي 
حتى إلى مضمونه أو معانيه، بل يرجع إلـى مـا فيـه مـن أسـاليب جاءتـه نتيجـة لمـا 
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فيــه مــن عــدول وانزيــام عــن معيــار، فكانــت بــذلك نظريــة العــدول أو الانزيــام هــي 
القاسم المشترك بينهما، بل بين كل الدراسا  التي تعاملت مع النص بوصفه كيانا  

 ه في بنيته لا خارجها.جماليا  يحمل أسرار جماليته وأدبيت
وإذا ما جئنا إلى ترا  العربية البلاغي والنقـدي ألفينـاه فـي أغلبـه يـولي عنايتـه 
للــنص فــي حــد ذاتــه، يبحــث فــي أســرار جماليتــه وبلاغتــه، فيصــف اســتعمال اللســة، 
ويســـتنبط طـــرق القـــول فـــي كـــلام العـــرب وأســـاليبه، مميـــزا  بـــين اســـتعمال اللســـة لمـــا 

بين استعمالها لما لم توعع لــه فـي الأصـل، وذلـك علـى وععت لـه في الأصل، و 
سبيل التوسع والعدول والانحراف عن ذلك الأصل، من أجـل مزيـة جماليـة وغـرم 

 بلاغي.
وإذا كــان المقــام لا يســمح لنــا بمتابعــة كــل النصــوص النظريــة والتطبي يــة التــي 

ل ببحث أسرار " على النص الأدبي، مهتمة في المقام الأو فيلولوجيا   عربت "سياجا  
لاعــراب عــن هــذا  أدبيتــه واســتنبا  أســاليبه، فــإن متابعــة بعضــها قــد يكــون كفــيلا    

المـــذهب فــــي العربيـــة، ودلــــيلا  عليـــه وعلــــى التقائـــه فــــي أهـــم المبــــادلا مـــع أســــلوبية 
 الانزيام في الدراسا  السربية الحديثة.

دبــي لا فــي دعوتــه النقديــة إلــى أن الــنص الأ ســباقا   -مــثلا–لقــد كــان الجــاحظ 
يتقــدم بمعنــاه ويحســن بــه، بقــدر مــا يتقــدم بمبنــاه، ويحســن بصــوغه، وتخيــر لفظــه، 

علـى أبـي عمـرو الشـيباني  وجودة سبكه وتركيبه، وكثـرة مائـه وطلاوتـه، فقـال معلقـا  
ومخالفــا  لـــه فــي رأيــه الــذي قــدم فيــه الشــعر بمعنــاه : "وذهــب الشــيخ إلــى استحســان 

ق يعرفهـا العجمـي والعربـي، والبـدوي والقـروي المعنى، والمعاني مطروحة في الطريـ
والمدني، وإنّما الشأن في إقامة الوزن، وتخير اللفظ، وسـهولة المخـرج وكثـرة المـاء، 
وفي صحة الطبع وجودة السبك، فإنّما الشعر صياغة، وعرب من النسج، وجنـس 

 (.44من التصوير" )
ة العـدول، وفرقـت وتاريخ البلاغة العربية حافل بالنصوص التي أسست لنظريـ

بـــين الكـــلام والأســـلوب، فـــي صـــورة المرســـل و البـــديع، فهـــذا أبـــو الفـــتح ابـــن جنـــي 
يتحد  عن "الانحراف" وعمّا ينتج عنه من أسـاليب مثـل "الالتفـا "، ومـا تتميـز بـه 
تلك الأساليب من مقاصد لطيفة يدق مسلكها ويعز مطلبها، ويشكل تأويلها، فيقول 

حرافا ، ولطي  المقاصد والجها ، وأعذب ما فيه تلفتـه : "وكلام العرب كثير الان
 (.45وتثنيه" )

هــــ ( فقـــد ألفينـــاه فـــي كتـــاب البـــديع يؤســـس بـــوعي  296-وأمـــا ابـــن المعتـــز )
لمستوى المكون الاستبدالي في الدر  البلاغـي، حيـث فـرق بـوعي واع بـين "الكـلام 
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ومن البديع اسـتثناء و  ،المرسل" و"الكلام البديع"، فجعل من المرسل قاعدة ومعيارا  
عن معيار، وذلك بواسطة قيود سميت بأسماء مناسبة لأنواع اختيار  وعدولا   انحرافا  

، اللفـظ واسـتبداله، كقيــد الاسـتعارة والتشــبيه، وكقيـد المطابقـة والمجانســة، و هلـمّ جــرا  
مما هو  معروف فـي البلاغـة العربيـة، مـن أسـماء  لقيـود ينحـرف الكـلام بواسـطتها 

 لمرسل إلى البديع، والنص من التواصلي إلى الفني. من ا
ولقد سار علـى هـدي ابـن المعتـز ومنهاجـه، فريـق مـن الدارسـين والمسـتنبطين 

-) هـ(في كتاب نقد الشعر، وأبـو هـلال العسـكري  337-منهم : قدامة بن جعفر )
 هــــــــــــ ( فـــــــــــي كتـــــــــــاب الصـــــــــــناعتين، وابـــــــــــن رشـــــــــــيق المســـــــــــيلي القيروانـــــــــــي 385
ــــاب485-) ــــي كت ــــز،  هـــــ ( ف ــــن المعت ــــه اب ــــرهم، يرصــــدون مــــا أخــــل ب العمــــدة، وغي

ويســتدركون عليــه مــا فاتــه مــن قيــود وأســماء ومفــاهيم، ولكــن همهــم ظــل كهمــه، لــم 
إلّا إلـــــى البنيـــــة الاســـــتبدالية، التـــــي تعنـــــى باختيـــــار اللفـــــظ  -فـــــي أغلبـــــه-ينصـــــرف 

وصياغته وصناعته، ممـا جعـل المزيـة والفضـيلة فـي الكـلام ترجـع إلـى جهـة حسـن 
 دون الاهتمام بأنساق أو مستويا  أخرى. أف يا   يار اللفظ وتنظميه تنظيما  اخت

هــ( فـي مــا 255-أبـا عثمـان عمــرو بـن بحـر الجــاحظ ) -فـي المقابــل-وألفينـا 
وصلنا من نتف عـن كتابـه المفقـود : "نظـم القـرآن"، يؤسـس بـوعي لمسـتوى المكـون 

عظيم، لا إلى ما فيـه مـن التركيبي في الدر  البلاغي، حيث أرجع إعجاز القرآن ال
بديع فحسب، ولكن إلى ما فيه مـن بـديع الـنظم والتركيـب أيضـا، وإن كنـا لا نعـرف 
تفاصــيل الجــاحظ عــن فكــرة الــنظم، للســبب الــذي تقــدم، فحســبه أنــه أشــار إلــى نســق 
-جديـــد، ســـار علـــى هديـــه فيـــه فريـــق آخـــر مـــن الدارســـين، مـــنهم : السجســـتاني )

هــــ( فـــي 322-"نظـــم القـــرآن" أيضـــا، والبلخـــي )هــــ( فـــي كتـــاب مفقـــود ســـماه : 316
هــــ( فـــي كتـــاب ســـماه 306-،تـــاب مفقـــود ســـماه :"نظـــم القـــرآن" كـــذلك، والواســـطي )

هـ( في رسالة سماها : "النكـت 384-:"إعجاز القرآن في نظمه وتأليفه"، والرماني )
ـــــاز 388-فــــي إعجــــاز القــــرآن"، والخطــــابي ) هـــــ( فــــي أخــــرى ســــماها : "بيــــان إعـجـ

هــــ( فـــي كتـــاب ســـماه "إعجـــاز القـــرآن"، والقاعـــي عبـــد 403-والباقــــلافي ) القـــرآن"،
 هـ( في جزء من أجزاء المسني سماه : "إعجاز القرآن".415-الجبّار )

ولكــن جهــد هــؤلاء وهمهــم، وإن كــان انصــرف إلــى المكــون التركيبــي، بوصــفه 
هم النسق التراصـفي العمـودي الـذي صـار الـنص القرآنـي بموجبـه معجـزا ، فـإن جهـد

ظـــلّ نظريـــا  وحبـــيس فكـــرة الـــنّظم، دون الاهتـــداء إلـــى تحريرهـــا فـــي طريقـــة إجرائيـــة، 
وأقصــى مــا وصــل إليــه آخــرهم )القاعــي عبــد الجبــار( هــو أنّــه اهتــدى إلــى صــياغة 
نظرية تجمع بين المكونين : الاستبدالي والتركيبي، مع إعافة الإعرابي، وذلك في 
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الإبدال الذي به تختص الكلما ، أو التقدم  قوله : "فالذي تظهر به المزية ليس إلاّ 
والتــأخر الـــذي يخـــتص بـــالموقع، أو الحركـــا  التـــي تخـــتص بـــالإعراب، فبـــذلك تقـــع 
المباينــة" عنــده بــين الكــلام المرســل والكــلام البــديع مــن جهــة، وبــين كــلام بــديع بليــس 

 وآخر من جهة أخرى، ولكنّها صياغة نظرية ظلت تحتاج إلى سبل الإجراء.
هـــ(، 471-وصــل الــدّر  البلاغــي إلــى عهــد عبــد القــاهر الجرجــاني )وبــذلك 

وهـــو يـــراوم بـــين اتجـــاهين متـــوازيين : أحـــدهما هـــو اتجـــاه البـــديع أو البلاغـــة، ظـــل 
ينتصر للمكون اللفظـي والاسـتبدالي فـي توليـد الأسـاليب، وآخرهمـا هـو اتجـاه الـنظم 

منهمـا طفــق يــزعم  والتركيـب، ظــل ينتصـر للمكــون التراصــفي التـوزيعي، وكــل اتجــاه
لنفسه أن الفضيلة والمزية في حسـن الكـلام وبلاغتـه، إنّمـا يرجـع إلـى جهتـه، ويقلـل 

 من مزية الجهة الأخرى أو ينفيها.
ولــــم يــــزد الجرجــــاني بفطنتــــه وذكائــــه، شــــيئا  عمــــا ســــلف، ســــوى التوفيــــق بــــين 

طبيــق الاتجـاهين أو المسـتويين : البــديع والـنظم، والخــروج بهمـا مـن النظــري إلـى الت
والإجـــراء، وأن يصـــو  علـــى أساســـهما نظريتـــه فـــي البلاغـــة العربيـــة التـــي يقـــول فـــي 

حسـنه للفـظ دون الـنظم، وآخـر حسـنه للـنظم  نصها : "وجملة الأمـر أن ههنـا كلامـا  
 دون اللفظ، وثالثا  قرى الحسن من الجهتين ووجبت لـه المزية بكلا الأمرين".      

ريتــــه الثلاثــــة : نســــق اللفــــظ أو محــــور وقــــد ظــــلّ الجرجــــاني يعــــالج أنســــاق نظ
الاختيار، ونسق النظم أو محور التوزيع، ونسق تعامد محور الاختيار على محور 
ـــة  التوزيـــع، وأن يجريهـــا فـــي عـــدد مـــن الأســـاليب، بوصـــفها الأنســـاق البانيـــة لجمالي
الــنص وأدبيتــه، وبوصــفها هــي نفســها أيضــا مفــاتيح مداخلــه لمدارســته والكشــف عــن 

اياهــا الجماليــة والأدبيــة، فخــصّ شــرم نظريتــه فــي العــدول، وإجــراء نســق أســاليبه ومز 
الــنظم، وإجــراء نســق التعامــد، بكتــاب الــدلائل، وخــصّ نســق اللفــظ بكتــاب الأســرار 

(46.) 
وأمّا في الدراسا  السربية، فإن مذهب الاقتصار على الآثـار الأدبيـة منقطعـة 

حركـة واايـة بمنهجهـا وبمقاصـدها عن منابعها ومنابتها وأيديولوجيتها لم يظهر فـي 
إلّا مع الشكلانيين الرو  في الثلث الأوّل من القرن العشرين، لينتشر بعد ذلك مع 

 (.47البنيويين اللسويين في أنحاء متعددة من بلاد السرب )
"ولقـد سـاءل الشـكلانيون والبنيويـون اللسويـون النصـوص عـن أسـرارها الأدبيـة، 

بمعناه أو فحواه، وأنّه ليس كذلك مـن حيـث  ي ليس أدبيا  فانتهوا إلى أن النّص الأدب
نشــــأته ومــــا عمــــل فيهــــا مــــن مــــؤثرا ، وإنّمــــا هــــو أدب بحكــــم صــــياغته، وأســــلوبه، 
وطريقتـــه، ووظيفـــة اللســـة فيـــه، ومـــن هنـــا رأوا أن الســـؤال الـــذي يجـــب أن نواجـــه بـــه 
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تعبيـر وطرقـه الآثار الأدبية لا يقع علـى المعبّـر عنـه فيهـا، وإنّمـا يقـع علـى كيفيـة ال
( : إن التســـاؤل عمّـــا تعبـــر عنـــه الآثـــار هـــي tynianovوأنماطـــه، قـــال تينيـــانوف )

وعــة نفســها التــي ألفينــا الجــاحظ ر (، وهــي ال48المظهــر الجــوهري لانتــاج الأدبــي")
 يدعو إليها من قبل.

م(، الأديــب Paul Valéry( )-1946وفــي هــذا المجــال، فــإن بــول فــاليري )
مـن رواد الأسـلوبية فـي السـرب، حيـث عـرف الأسـلوب وحـدده والناقد الفرنسـي، يعـد 

عنــد  عــن معيــار، وهــو التحديــد الــذي تبنــاه )برونــو(، ونجــده أيضــا   بوصــفه "انزياحــا  
(، وهـــو التحديـــد نفســـه الـــذي ألفينـــا ابـــن جنـــي يـــذهب إليـــه فـــي 49بـــالي وســـبيتزر" )

 نظرية العدول، مما سبق أن أثبتناه.
، 1896( المولود بموسكو سنة R. Jakobsonغير أن : رومان جا،بسون )

أحــد مؤسســي مدرســة الشــكلانيين الــرو ، هــو الــذي يرجــع إليــه الفضــل فــي إعــادة 
صـــياغة )نظريـــة الانزيـــام( أو مـــا أصـــبح يعـــرف )بأســـلوبية الانزيـــام(، وذلـــك حـــين 
اعتمــد خطــين أساســين فــي الحــد  اللســاني، أحــدهما محــور الاختيــار، وفيــه يختــار 

تعبيريـة مـن الرصـيد المعجمـي للسـة، وآخرهمـا محـور التوزيـع، وفيـه المتكلم أدواته ال
يتم تركيب ما تم اختياره، وذلك إمّا وفق مقتضى قوانين النحـو ومعـاييره، وإمّـا وفـق 
ســبل التصــرف والتوســع فــي الاســتعمال، وحينئـــذ فـــإن الأسلـــوب هـــو مــا خـــرج عــن 

 (.50معيار وعدل عنه )
لاختيـــار والتـــألي ( بوصـــفهما عنصـــرين وقـــد ركـــز جا،بســـون علـــى محـــوري )ا

فـي  عروريين للسلوك اللفظي، فقال :"ما هو العنصر الـذي يعتبـر وجـوده عـروريا  
،ــلّ أثــر شــعري   ولاجابــة علــى هــذا الســؤال، لابــد أن نــذكر بــالنمطين الأساســيين 

 (.51للترتيب المستعملين في السلوك اللفظي : الاختيار والتألي " )
( هـــو موعـــوع رســـالة مـــا، بقولـــه : "لنفـــرم أن )طفـــلا   ثـــم يضـــرب لهمـــا مـــثلا

فـالمتكلم يختــار بـين سلســلة مـن الأســماء الموجـودة والمتفاوتــة التماثـل، مثــل : طفــل 
وغلام وولد وصبي، وهي كلّها متفاوتة التماثل مـن زاويـة نظـر مـا، ويختـار المـتكلم 

:  قاربـة دلاليـا  مـن الأفعـال المت بعد ذلك من أجـل التعليـق علـى هـذا الموعـوع فعـلا  
ينام وينعس ويستريح ويسفو، وتتألف الكلمتان المختارتان في السلسلة الكلامية، إن 
الاختيــار نــاتج علــى أســا  قاعــدة التماثــل والمشــابهة والمســايرة والتــرادف والطبــاق، 
بينمــا يعتمــد التــألي  وبنــاء المتواليــة علــى المجــاورة، وتســقط الوظيفــة الشــعرية مبــدأ 

 (.51ور الاختيار على محور التألي " )التماثل لمح
وذلــك فــي جــوهره هــو مــا ســبق أن ذهــب إليــه الجرجــاني فــي نظريــة العــدول، 
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حــين ركــز علــى محــورين فــي تــألي  المتواليــا  التعبيريــة : )اللفــظ والــنظم(، وحــين 
ذهـــب إلـــى أن العـــدول قـــد يكـــون مـــن جهـــة اختيـــار اللفـــظ، فينـــتج عنـــه جملـــة مـــن 

يـــار والاســـتبدال : كالجنـــا  والطبـــاق والتشـــبيه والاســـتعارة الأســـاليب أساســـها الاخت
ـــم جـــرا   ، وقـــد يكـــون مـــن جهـــة الـــنظم والتركيـــب فينـــتج عنـــه جملـــة مـــن والكنايـــة وهل

الأســـاليب أساســـها مخالفـــة مقتضـــى النحـــو التركيبـــي : كالتقـــديم والتـــأخير والفصـــل 
ســتبدال ، وقــد يكـون مـن جهـة إسـقا  محـور الاوالوصـل، والـذكر والحـذف وهلـم جـرا  

على محـور الـنظم، فينـتج عنـه أسـاليب مترا،بـة متضافـــرة، مثـــل الاستعـــارة والتقديــم 
 .وا تر  ال     يِاؤ  والتأخيــر في مثل قوله تعـالى : 

وربما كان من المناسب أن نختم هذا المذهب في الدر  الأسلوبي بعرم 
جرائية في تحليل النص نموذج )هنريش بليث(، الذي يتميز بتوسيع المستويا  الإ

عن المستويين الأساسيين السابقين :  ، ففضلا  سيميائيا   أسلوبيا   الأدبي تحليلا  
)الاختيار والتألي (، يضي  أربعة مستويا  فراية أخرى هي : المستوى 

(، وقد 52الصوتي، والمستوى الصرفي، والمستوى الخطي، والمستوى النّصاني )
عودة ملحوظة لاجراءا  البلاغية التقليدية، وهذه سجل في نموذجه عند الإجراء 
 نبذة مختصرة عن مستوياته.

: ويـــتم فيهـــا حصـــر الصـــور الصـــوتية والنسميـــة أو  . الصكككوَ الـونولو ِككك 1
منزاحة عن معيار الترسل، ومن أهم مظاهرها في النّص  الإيقااية، بوصفها صورا  

لمقــــاطع المتوازنــــة، والنبــــر : تكــــرار الصــــوائت والصــــوامت فــــي توازنهــــا وتوازيهــــا، وا
والوقــف، وغيرهــا مــن التوازنــا  الصــوتية التــي قصــد منهــا إحــدا  التنغــيم والإيقــاع 
المحايـــث لدلالـــة الـــنص الكليـــة، ومـــن مظـــاهر ذلـــك فـــي الـــدر  البلاغـــي : الســـجع 

 (.53عجاز على الصدور، والترصيع، وغيرها )لأوالجنا ، ورد ا
ر الوحـدا  الصـرفية، فـي ارتباطهـا : ويتم فيهـا حصـ . الصوَ الا فولو ِ 2

بسيرهــــا، كنظــــام التعــــادل المرفولــــوجي فــــي مثــــل الترصــــيع، أو فــــي مثــــل : التماثــــل 
(  المتكــررة، وفــي …الصــوتي والاخــتلاف الخطــي والــدلالي )،صــيس : فعيــل وفعــال
نجـا(، ويعتـرف المؤلـف  –مثل التماثل الصوتي والخطـي والاخـتلاف الـدلالي )نجـا 

تـــداخل فـــي وحداتـــه مـــع وحـــدا  المســـتوى الســـابق )الصـــوتي( بـــأن هـــذا المســـتوى م
(54.) 

ويـــتم فيهـــا رصـــد الصـــور التركيبيـــة التـــي تنـــزام عـــن . الصكككوَ الت مي ِككك  ه 3
مقتضــى معيــار النحــو، كــالاعترام، والحــذف والــذكر، والقلــب، والتقــديم والتــأخير، 

ممّــا يخــتص  والتعــادلا  التركيبيــة وتوازيهــا، وغيرهــا ممّــا حفــل بــه الــدر  البلاغــي،
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 (، وهو المحور الذي اهتم به الجرجاني وبنى عليه نظرية النظم.55بالترا،يب )
ويتم فيها رصد ودراسة الأسـاليب ذا  التكـوين الـدلالي . الصوَ الدَلِ  ه 4

والاسبدالي ممّا حفل به الدر  البلاغي كالطباق والمقابلة وغيرهما، وركـز المؤلـف 
هميــــة وهــــي التعويضــــية، والتــــي دأب النــــا  علــــى علــــى الصــــور الدلاليــــة الأ،ثــــر أ 

(، وهـو المحـور الآخـر 56تسميتها )مجازا ( كالاستعارة والكناية والمجاز المرسـل)
 مما بنى عليهما الجرجاني نظرية العدول.

ويــــــتم فيهــــــا رصــــــد ودراســــــة الدلالــــــة الناتجــــــة عــــــن  . الصككككككوَ ال طِكككككك  ه5
مـــن أبـــرز صـــوره : علامـــا  الاســـتعمالا  الخطيـــة المنزاحـــة عـــن الخـــط المعتـــاد، و 

التر يم، وترك البيام والفراغا ، والتقليد الخطي للتيما  والدلالا ، والكتابة بخـط 
مســاير للمرســل، واعتمــاد توازنــا  خطيــة معينــة فــي )الشــعر البصــري(، وغيــر ذلــك 

 (.57مما لـه دلالة إعافية سيميائية)
ـــــة ال . الصكككككوَ الدصكككككانِ  ه6 ـــــتم فيهـــــا رصـــــد ودراســـــة الدلال ناتجـــــة عـــــن وي

 (التيمـــة)الانزياحـــا  النصـــية، مثـــل الزيـــادة فـــي الـــنص كالاســـتطراد والعـــدول عـــن 
أخــرى، ومثــل صــور التعــويم : كالتمثيــل، والتبــديل النّصــي،  (تيمــة)الرئيســية إلــى 

كمــا  وكتكــرار الــنص بتمامــه، وقــد يكــون التعــويم جزئيــا  كالتمثيــل، وقــد يكــون كليــا  
(، ولا 58لصـــوفية علـــى وجـــه الخصـــوص )هـــو الحـــال فـــي النصـــوص الدينيـــة بـــل ا

نــدري كيــ  أغفــل المؤلــف صــور تــداخل النصــوص فــي هــذا المحــور، مــع أنّــه مــن 
 أبرز مظاهر الصور النصانية.

إنّ مستويا  الدراسـة الأسـلوبية التـي أجراهـا )هنـريش( فـي نموذجـه الـذي أفـاد 
  الــدر  ، وإجــراءا، وأســلوبية الانزيــام خصوصــا  فيــه مــن الــدر  الأســلوبي عمومــا  
علـى الدارسـين كـل الجـدة، وقـد طبـق كثيـر مـن  البلاغي بصفة أخص، ليس جديـدا  

الدارســـين هـــذه المســـتويا  وغيرهـــا، دفعـــة واحـــدة تـــارة، أو الا،تفـــاء بمســـتوى واحـــد 
 مهيمن تارة أخرى.

   *  *  * 
وإذا كانــت الإطالــة قــد أخــذ  مأخــذها فــي هــذا المحــور الــذي اخــتص بعــرم 

ثلاثة، فإنّ ذلك قـد تـمّ عـن قصـد، ولـم نـرد بـه الإطالـة مـن أجـل مذاهب الأسلوبية ال
الإطالــة، ولكــن مــن أجــل الإفــادة العامــة مــن جهــة، ومــن أجــل بيــان موقــع الدراســة 
التطبي ية للنص الشعري الصوفي عموما ، وعند أبي مدين خصوصا ، وقد تبـين لنـا 

هـو الاتجـاه الأول  أنّ ما ينسجم من هذه المذاهب الثلاثة لمسلوبية مـع موعـوعنا،
الذي يتفق تماما  مع عنوان بحثنا الذي هو "الرؤيا والتشكيل"، أي العلاقة بين رؤيـا 
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الأديـب للعـالم وبـين أسـلوبه، كمـا أن ذلـك لا يمنـع مـن الإفـادة مـن المـذهب الأخيــر 
في كون الأسلوب هو انزيام عن معيار وعدول عنه، أما المـذهب الثـاني فهـو مـن 

يـــث لا يتحقـــق نـــص مـــا إلّا بقـــارلا، ولا تتحقـــق قـــراءة مـــا إلّا تحصـــيل الحاصـــل، ح
 بنّص.

لا تســـتطيع أن  -مهمـــا كانـــت شـــاملة وواســـعة-وإذا كانـــت القـــرءاة الأســـلوبية 
ومـــن واجـــب –تحصـــي وتضـــبط جميـــع أســـاليب الـــنص، فإنّهـــا مهمـــا كانـــت أيضـــا  

 أن تهـــتم بالعناصــــر الأســـلوبية المهيمنـــة فيـــه، والتـــي قصــــد -الإيفـــاء بحـــق الـــنص
المؤلف إليها قصدا  من جهة، وكانت من بين مقتضى حال النص ممّا لا محيد لـه 
عنهـــا ولا مهـــرب، ولـــذلك فقـــد وعـــعنا فـــي حســـابنا مثـــل هـــذه الاعتبـــارا ، وا،تفينـــا 
برصــد مــا هــيمن مــن أســاليب فــي الــنص الصــوفي، ومــا كــان منهــا مــن مقتضــياته، 

 القصصي. مثل : التقابل والتمثيل والتجريد والتناص والأسلوب
 . أسلوب التقابل : 2

 التقابــــــل هــــــو التعــــــارم الــــــدلالي بعضــــــه عــــــن بعــــــم، وقــــــد يســــــمى تخالفــــــا  
(، وهو طريقة وأسلوب في بناء القصيدة الصـوفية بنـاء  تقابليـا  وتخالفيـا ، 59أيضا  )

بــل نــراه أهــم مكــون مــن مكوناتهــا البانيــة، وأظهــر خصيصــة أســلوبية مهيمنــة فيهــا، 
يدة صــوفية منــه، وذلــك نظــرا  إلــى طبيعــة التجربــة الصــوفية فهــو لا تكــاد تخلــو قصــ

ذاتها التـي تقـوم أساسـا  علـى التقابـل والتخـالف بـين بعـديها المعهـودين، وهمـا : بعـد 
الغيـــاب، وبعـــد الحضـــور، المكونـــان الأساســـيان للبنيـــة العميقـــة الدالـــة، ســـواء تعلـــق 

أو تعلـق بمـا يرجـع إلـى الأمر بما يرجع إلى التجربة الصوفية بوصفها بنية نفسية، 
التجربــة الشــعرية بوصـــفها بنيــة لســـانية، مــن حيــث كـــون الأولــى هـــي التــي تســـو  

 الثانية وتتجلى فيها.
ومظــاهر تجلــي التقابــل والتخــالف والتعــارم فــي القصــيدة الصــوفية، عــادة مــا 
يتجســـد فـــي التعـــارم بـــين الـــذا  الصـــوفية، التـــي تصـــبو إلـــى وصـــل مـــا انفصـــل، 

نفصــل مــادام لــم يعــد كمــا كــان قبــل أن االتــي تصــدّ وصــال مــا والــذا  المحبوبــة، 
يكون، ولذلك يمكن لنا التأشير على بنية التقابل والتخالف اختصارا  بالتعارم بين 
: )الأنا والآخر(، وهو التعارم الذي تحدثـه علاقـة الغيـاب بينهمـا كمـا يظهـر فـي 

ضة كـالنقص والكمـال، نسيج القصيدة الصوفية، ويعمل على توليد الدلالا  المتناق
والفصــــال والوصــــال، والتنــــائي والتــــداني، والأنــــا والهــــو، ويظــــل الأمــــر كــــذلك، فــــي 
ــا ، إلــى أن  تعارعــه وتناقضــه، وتظــل القصــيدة كــذلك مؤســلبة أســلوبا  تقابليــا  تخالفي
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مــن التقابــل  -حينئــذ–يتحــد المتعارعــان، ويصــير الاثنــان واحــدا ، فيتبــدل الأســلوب 
 إلى التوّحد.
التقابل والتخالف نوعان، وذلك بحسب بنية القصيدة الصوفية، فمنهـا  وأسلوب

مــا تبنــى علــى جــزء واحــد مطــرد، ومنهــا مــا تبنــى علــى أجــزاء متباينــة ومتعارعــة 
دلاليا ، وحينئذ فأسلوب التقابل في النوع الأوّل من بناء القصيدة، يكـون عـمنيا  فـي 

ـــاء ال ـــاني مـــن بن ـــوع الث ـــب الأعـــم، بينمـــا فـــي الن قصـــيدة صـــريحا  ومباشـــرا  فـــي الأغل
 الأغلب الأعمّ أيضا .

وإذا جئنا الآن إلى الدراسة التطبي ية، وتفحصنا بنية القصيدة الصوفية عند 
مبنية على جزء واحد  -إن لم نقل كلها-أبي مدين التلمساني، لوجدناها في أغلبها 

قابل فيها هو مطرد، دون ما أثر إلى تعدد الأجزاء المتباينة، ومن ثمة فإن نوع الت
من النوع الأوّل، أي التقابل الضمني الذي لا يظهر في صورة صريحة ومباشرة 
،ما هو الحال في النوع الثاني الذي سنطرق نموذجا  منه للمباينة بينه وبين 

 الضمني.
أســلوب التقابــل الضــمني فــي قصــائد أبــي مــدين لــيس حليــة لفظيــة، ولا تنميقــا  

صـــيدة مـــن القصـــائد، تقليديــة كانـــت أم صـــوفية، ولكنـــه بــديعيا ، ممّـــا لا تخلـــو منــه ق
تشكيل بنيـوي ومكـون أساسـي فـي بنيتهـا السـطحية، لأن رؤيـا الصـوفي إلـى العـالم، 
بوصـفها بنيــة عميقــة دالــة، هــي نفسـها ذا  طبيعــة تقابليــة، كمــا ســبق وأن رســمناها 

ة هـي في المثلث الدلالي الصوفي، فهي الفاعل أو الكاتب الضمني، وبنيـة القصـيد
 القابــــل المجســــد لرؤيــــا الفاعــــل فــــي صــــورة تقابليــــة، ومــــن قصــــائد أبــــي مــــدين التــــي 

قولــه  نقــرأ فيهــا هــذا التقابــل نجتــزلا مــن قصــيدة لـــه بلســت زهــاء اثنــين وعشــرين بيتــا  
(60 : ) 

 وركككككوهب  الأ كككككوا   َواحدكككككا  تدكككككككا    رِّككيق بدككا الككدنِا ْعا غ ككتى  د ككا 
 

  فكككككول غ كككتى  دكككا ولكككو نـسكككا  تتككككدا     فِركككككدمى تكككككول وقككككك   ى   حيككككككا
 وإل  ا نككا  ككدُى  شككي  الًقككا  شكككدا    ناككككول بِرككككدمى ونِْككككا   قكككك   ى

 

   َ ْل رككككككككوماَ الأحِكككككككك  جدرشككككككككككككدا    (1)ونِْكككا بكككوم مى  ْعا لكككى  نككك اكى
  وفككك الدككوُ ْل غ دككا   ْعا نْكك   يقككا   فًككككككوَ ترككككككانِ ى  ر اهككككككا قًو دككككككا

                                                           

 الأصح نركم وحينها يختل الوزن )1( 
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  ولُكككك  فككككك الاردككككد ترككككانِ ى تردككككككا    لاتدكككا  مكككد تككك   ركككدمى وصكككِا   
فالمكونــان الأساســيان البانيــان للقصــيدة همــا : )الأنــا( ممــثلا  للــذا  الصــوفية 

عنا  –منا  –أرواحنا  –عنا  –في القصيدة كلها، ومن مظاهره اللسانية فيها : )بنا 
 –قلوبنــا  –ينعشــنا  –نــرا،م  –نحيــا  –عشــنا  –جاءنــا  –نحيــا  –نمــو   –متنــا  –

، و)الآخـر( ممـثلا  للـذا  العليـة فـي القصـيدة …معنا( إلخ  –لمتنا  –غبنا  –نحن 
بعـدكم  -غبـتم  -قـربكم  -بعدكم  -،لها أيضا ، ومن مظاهره اللسانية فيها ) غبتم 

معــــانيكم(  -بعــــدكم  -معــــانيكم  -الأحبــــة  -نــــرا،م  -ذكــــركم -عــــنكم  -قـــربكم  -
د، وبمصـطلح القـوم علاقـة )فـرق وبعـا ء  والعلاقة بينهمـا علاقـة غيـاب أو تنـا… إلخ

أوّل( وهي العلاقة التي تمثلها دلالة النص، ومـن مظاهرهـا اللسـانية فيـه : )تضـيق 
 ذكركم( إلخ.-بشير اللقاء  -غبتم  -بعدكم  -الأشواق  -غبتم  -

وحينئــــذ فــــإن طريقــــة بنــــاء القصــــيدة هــــي طريقــــة تقابــــل وتعــــارم بــــين الــــذا  
عــة صــفاتها الكاملــة عــن كــل تنذا  العليــة الممالصــوفية التواقــة إلــى التواصــل، والــ

تواصل لا يرقى سالكه إلى التخلص تخلصا  كاملا  من الحظـو  الدنيويـة والبشـرية، 
ومادامــت العلاقــة بينهمــا علاقــة غيــاب وتــوتر، فــإن فجــوة التقابــل والتعــارم تبقــى 
هي الخصيصة المهيمنـة علـى نظـام بنـاء قصـيدة الغيـاب فـي شـعر أبـي مـدين كلـه 

ى الخصــوص، والشــعر الصــوفي المماثــل علــى وجــه العمــوم، ومــن قصــائد أبــي علــ
 ( :61مدين في ذلك قوله )

 

 ووصككككككككككككككالك   ككككككككككككككى غكككككككككككككككا    كككككككككككى صككككككككككدود ومككككككككككى قكككككككككككا
 

 تكككككككككككا مكككككككككككاكى وتكككككككككككا قككككككككككككا    ًظداللكككككككو صكككككككًك القًكككككككب  ككككككك
 

 فرككككككككككككككككوابك   ككككككككككككككككى حككككككككككككككككككا     ككككككككككككوبوا مِكككككككككككك     تكككككككككككككى
 

ََ رككككككككككككككككككككككك حا    هككككككككككككا   الدككككككككككككوُ تقًتكككككككككككككك   واصكككككككككككككككككككككككطِا
 

  كككككككككككككككككككككككككككوَ و كككككككككككككككككككككككككوولك  رق    تطًككككككككككككق الككككككككككككدت  ت مكككككككككككك 
 فكككككككككككككككو  خككككككككككككككككد رسًسككككككككككككككككا    ر ال او كودتكككككككككككككككككككككو ك رككككككككككككككككككككك

 

حَاوا تذ تكككككككككككككاؤ   فككككككككككككككككك هككككككككككككككككواكى  رذككككككككككككككككك  َ      كككككككككككككى  فكككككككككككككا
 

وهــي قصــيدة مثــل الســابقة، المكونــان الأساســيان البانيــان همــا : )الأنــا( ممــثلا  
 –للذا  الصوفية في أبيا  القصيدة كلها، ومـن مظـاهره اللسـانية فيهـا : )وصـالي 
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 –خــدي  –دمــوعي  –عــذولي  –الــدمع  –اصــطباري  –مقلتــي  –عــذابي –قلــب ال
تسزل(، و)الآخر( ممثلا  للذا  العلية ورمزا  عليها، ومـن مظـاهره اللسـانية  - مسرما  

ـــــلا،م  –فيهــــا : )بكــــم  هــــوا،م(،  -بكــــم  –فــــارحموا  –بكــــم  –شــــئتم  –عــــذبوا  –سـ
الكليـة، ومــن مظاهرهــا فيــه : والعلاقـة بينهمــا علاقــة غيــاب ممثلـة فــي دلالــة الــنص 

الـدمع مرسـل  -واصطباري ترحـل  -هاجر النوم مقلتي  -صلي  -قلا  -)صدود 
تواتر الدموع(، وبذلك يتحقق التقابل والتعارم والتنافر بين ذا  محبة  -العذول –

عــة عــن كــل وصــال أو تواصــل مادامــت تنتصــبو إلــى الوصــال، وذا  محبوبــة مم
 حظوظها البشرية والدنيوية. الذا  المحبة مكبلة بشرنقة

ومن أقصر نماذج أبي مدين في بناء القصيدة بناء  ثنائيـا  متقـابلا  ومتعارعـا ، 
 ( : 62هذه المقطعة التي يقول فيها )

 وَ ال تككككككال  اككككككا ناككككككوا جوافيدكككككككك     كككككال ا كككككتِاقك وَ خككككك  ج انسدكككككككك
 

   ًِككككل عقككككَ مكككك و  الككككول والاْكككك     دلهوا الْ يكب الكوَ فكك القًكب تسك 
 حتكككككد  قيكككككَ بكككككا  هككككك  وَ و كككككك      ًِككككل  نُ نككككك تكككك  مككككال  ير فدككككككك

 

َ   لًا انيكككككك    قككالوا  ددككَ  اكك  راككوا فقًككَ لاكككى     (1)تككككا لككككوُ الْككككِْ ْ
فالثنائيــان الأساســيان البانيــان للمقطعــة همــا : )الأنــا( ممــثلا  للــذا  الصــوفية 

القلــب  -يــوافيني  –انســني يؤ  –المحبــة، ومــن مظاهرهــا اللســانية فيهــا : )اشــتياقي 
فقلت(، و)الآخر(  -تهوى  –جننت  –بقيت  –يعرفني  –أنكرني –ذقت  –مسكنه 

هـــذا  -ممـــثلا  للـــذا  العليـــة المحبوبـــة، ومـــن مظاهرهـــا اللســـانية فيهـــا : )بمـــا نهـــوى 
بمـن تهـوى(، والعلاقـة بينهمـا علاقـة غيـاب أو  -عليه –مسكنه  –الذي  –الحبيب 

قة التي تجسدها دلالة النص الكلية، ومن مظاهرها اللسـانية )فرق أول(، وهي العلا
عليـه ذقـت  –ولا الزمـان بمـا نهـوى يـوافيني  –ولا خـل يؤانسـني  –: )طال اشتياقي 

قـالوا جننـت بمـن تهـوى(، ولمـا كانـت العلاقـة علاقـة غيـاب  –،ؤو  الـذل والمحـن 
تظـل قائمـة، أحـدهما  وتعارم وتوتر بين )الأنا والآخـر(، فـإن فجـوة التقابـل بينهمـا

يصبو إلى التواصل، وآخرهما يمنعه ويصده، ولن يتم التواصل المأمول إلّا بمثـابرة 
الــذا  المحبــة علــى المحــو والإثبــا ، محــو الحظــو  وإثبــا  الحقــوق، فــإذا مــا تــمّ 

 ذلك، فإن بنية الخطاب الشعري تتبدل من ثنائية التقابل إلى التوحد.
لخطاب الشعري، متعينا  في )مريد( أو )سالك( أو قد يتسير ممثل )الأنا( في ا

                                                           

 القافيتان ) يوافيني و) المجانين( متجانستان، أما ) المحن( و )وطن( فلاتجانس معهما. )1( 
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فــــي )الح يقــــة  )فتــــى( علــــى الإطــــلاق، وقــــد يتسيــــر ممثــــل )الآخــــر( فيــــه، متعينــــا    
المحمديــة( أو )ح يقــة الــولي(، غيــر أن العلاقــة إذا ظلــت علاقــة غيــاب وتعــارم، 

خـر يمثـل فإن بنية القصيدة بناء  تقابليا  يظل قائما ، لأن طرفا  فيها يمثـل الـنقص، وآ
الكمال، ولا يمكـن للـنقص أن ينـاظر الكمـال ويسـاويه ويعادلـه إلّا إذا صـار الـنقص 
،املا  كما كان قبـل أن يكـون، وحينئـذ فـإن بنيـة الخطـاب تتسيـر بـدورها تبعـا  لـذلك، 
فتزول منهـا البنيـة الثنائيـة المتقابلـة بـزوال عـمائر التفرقـة والتعـدد، ولكـن ذلـك قلمـا 

عري، إذا  ـيس بكـم مـا يبنـى منهـا بنـاء  ثنائيـا  متقـابلا ، لكثـرة يحد  في الخطاب الش
 زمن الغياب، وقلة زمن الحضور.

 –فمــن النمــاذج التــي يتسيــر فيهــا ممثــل )الآخــر( فيصــبح )الح يقــة المحمديــة(
ويظــــل ممثــــل )الأنــــا( هــــو نفســــه الــــذا  الصــــوفية، وتظــــل  -باصـــطلام الصــــوفية 

الأبيــا ، مــن قصــيدة لأبــي مــدين بلســت  العلاقــة بينهمــا علاقــة غيــاب، نجتــزلا هــذه
 ( : 63زهاء ثمانية عشر بيتا ، يقول فيها )

 

لَ وتكككا انطكككوا عاا ال كككوا    لقًكككب  كككالدِْى قكككد  اكتكككككوا    ِكككاؤ    يكككا قًكككب ز
َُ  فانطكككككككوا    زاد الذككككككككككككك اُ وزال مككككككككككككك  رص كككككككككككككككككك     ال تكككككل ق ككككك  ال طكككككا

  تك    ًاكا حًكَ تك  الصك   القككوا    كككككككككك  ولايككككككككب و ككككككككد هِ تككككككككل َونككك
اَتكككككككككك   والأبكككككك قي  وتككككككا لادرككككككْ  لكككككككككوا    بككككككك  زاد  كككككككوقك لًْ يكككككككب  و

 

َ  مكككككككككوا    رككككككا الله تككككككا  ككككككوقك لطيِكككككك   ردتككككككككككا لَ الْ يكككككككب وق ًكككككككل ْ  ز
 

 نكك ل ال مككول باككا وفياككا قككد ثكككوا     َغ  حكككككب  ْلكككككد الرًكككككك تككككك  الرًكككككككد
 

لى الله عليـه صـ–القصيدة ذا  دلالة كليـة توسـيلة، يتوسـل فيهـا القائـل بـالنبي 
إلــى الله جــلّ جلالــه أن يعتقــه يــوم ال يامــة مــن أهوالهــا، وذلــك بعــدما مــا زار  -وســلم

ومــنهم أبــو –وحــجّ ووقــف علــى المعــالم النبويــة والآثــار، غيــر أن الصــوفية عمومــا  
نظـرة روحيـة خالصـة، ممثلـة  -صلى الله عليـه وسـلم–ينظرون إلى الرسول  -مدين

لح يقــة المحمديــة" التــي كانــت أول مــا خلــق الله فــي فــي مــا اصــطلحوا عليــه باســم "ا
ـــة فـــي آخـــر  ـــى أن تجلـــت كامل ـــاء بنـــور الح يقـــة بقـــدر، إل خلقـــه، وظلـــت تمـــد الأنبي
الأنبيـــاء عليـــه الصـــلاة والســـلام، وعليـــه فالتوســـل بالرســـول الكـــريم، هـــو، فـــي معنـــى 

 الصوفية، توسل بالح يقة المحمدية، فهو منها القابل وهي منه الفاعل.
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علــى ذلــك، فــإن المكــونين الأساســيين البــانيين للقصــيدة، همــا : )الأنــا(  وبنــاء
زر   –ممثلا  للذا  الصوفية المحبة، ومن مظاهر دواله اللسـانية فيهـا : )يـا قلـب 

زر (، و)الآخـر( ممـثلا  للح يقـة  -شـوقي  –عالجتـه  –ا،تـوى  –قلـب –الجوى  –
رامـة  –الحبيـب  –ا : )روعـة المحمدية المحبوبة، ومن مظاهر دوالـه اللسـانية فيهـ

ثـوى(، والعلاقـة بينهمـا علاقـة  -الرسـول  –أرم  –الحبيـب  –طيبـة –الأبرقين  –
غياب، لأن مرامي القصيدة صوفية باطنية لا مظهرية، تتوق فيها الـذا  الصـوفية 
إلــى التواصــل مــع الح يقــة المحمديــة لا مــع الآثــار أو الرســوم الدالــة عليهــا، وحينئــذ 

قصــيدة هــي بنيــة ثنائيــة تقابليــة بــين الــنقص ممــثلا  فــي الــذا  الصــوفية، فــإن بنيــة ال
 والكمال ممثلا  في الح يقة المحمدية، وهما صفتان متعارعتان بالطبع.

ومــن النمــاذج التــي يتبــدل فيهــا ممثــل )الأنــا( فيصــبح فــي ح يقتــه )مريــدا ( أو 
خــر( فيصــبح فــي )ســالكا ( أو )فتــى( مريــدا  علــى الإطــلاق، ويتبــدل فيهــا ممثــل )الآ

ل العلاقة ظمدلوله )ح يقة الولي( أو )حقائق الأولياء( الواصلين على الإطلاق، وت
بينهمــا علاقــة غيــاب، لعــدم التكــافؤ والتنــاظر فــي إحــراز الكمــالا  وتحقيــق الــذا ، 

 ( :64نجتزلا من منظومة )الفقراء( لأبي مدين هذه الأبيا  )
  ى السككككككا ي  والسككككككادال والأتكككككككك ا هكككككك   ُ الْككككِْ َْ صككككِْ  الـقككككككك اتككككا لككككو

اَ و ـكككككككككوخككككككككك  حظكككككككككا تااكككككككككا خً     فاصكككككْ اى وركككككأدب فكككككك ت الساككككككككى   ا و
  تك   حِّك ا  خك   قكد وا ًى  أل ال نكد   تراككى وامككتذدى الوقككَ واحِّكك  داٌاككاؤ 

زُ الصككككككاَ َْ   َ  ًككى  دككدَ ومكك   ال اكك    تستتككك ا   ل مكككككك ًَ فقكككككككك ْوَ
 

  بكككككككدا بيدكككككككا لُدكككككككل  امتتككككككككككككك ا  يِكككككككاؤ   وَ ركككككك  الريككككككب َْ فِككككككا  ترتقكككككككككداؤ 
َ مككككا وامككككتذـ  بككككا  م ككككككب اَ   وحكككك     وقكككككى  ًكككككد قكككككدُ اهنصكككككا   ترتككككككككو

 

اَ  اكككا فِكككا تدكككا   ككككك    وإل بكككدا تدكككا  يكككب فكككا ت    و قككككى    ا و كككل ا تكككوا
  فسكككككاتْوا وخكككككووا  كككككال فق يكككككا فقكككككككك ا  وقككككككك    يكككككككدمى  ولكككككككد  صـْ كككككككككككى
ة هــي "الصــحبة وآدابهــا"، طرفاهــا الأساســيان المنظومــة ذا  دلالــة كليــة واحــد

ممــثلا   -بحســب أســلوب التجريــد الــذي ســيأتي درســه  -همــا : )الأنــا( = )الأنــت( 
لذا  المريد السـالك فـي طريـق القـوم، ومـن مظـاهر دوالـه اللسـانية فـي المنظومـة : 

احضر  –استسنم  –خل  –تأدب  –أفعال الأمر على وجه الخصوص : )اصحب 
فيـك  –إلخ(، وعمائر المخاطب كـذلك مثـل )حظـك  -،ن –قل  –زم لا –اعلم  –
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إلخ(، و)الآخر( ممثلا  لحقائق الأولياء وأهل القـدوة،  -اعتذارك  –منك  –رأسك  –
اصـحبهم  –وعمائر السيبة في : هم  -ومن مظاهر دواله اللسانية فيها : )الفقراء 

فقـرا(،  -خـذوا  – سـامحوا –صـفحكم  –عبيـدكم  –معهـم  –خلفـوك  –مجالسهم  –
والعلاقــــة بينهمــــا علاقــــة غيــــاب لعــــدم تكــــافؤ ذا  المريــــد مــــع ذوا  الفقــــراء، فهــــو 
المقتدي وهم القدوة، ومن دوالها فـي الـنص الأفعـال والصـفا  الدالـة علـى الصـحبة 

 -خـلّ حظـك  -هم سـتـأدب فـي مجال -اصـحبهم  –وآدابها مثـل : )صـحبة الفقـراء 
اسـتسفر  -حـط رأسـك -كـن بالجهـل مسـتترا  -لازم الصـمت  -احضر دائما معهم 

 إلخ(. -بلا سبب 
ولمـــا كانـــت العلاقـــة بـــين : )الأنـــا( و)الآخـــر( علاقـــة غيـــاب ذا  المريـــد عـــن 
ح يقــة الــولي، لعــدم تكافئهمــا فــي المراتــب، فــإن بنيــة المنظومــة هــي بــدورها قائمــة 

يكـــون علــى أســا  التقابــل والتعــارم بــين مــا هــو كــائن )المريــد(، ومــا ينبســي أن 
)الفقــراء(، وأنّ محــو فجــوة التقابــل والتعــارم لا يــتم بــدون ســلوك وصــحبة واقتــداء 

 الطرف الأوّل بالآخر.
وحتـى عنـد  –ولكن نظام التقابل والتعارم في بنيـة القصـيدة عنـد أبـي مـدين 

قد يتدرج نحو الانسجام والتوحـد، فيصـير الاثنـان واحـدا     -ب ية الصوفية الشعراء 
هــو الآخــر، والآخــر هــو الأنــا، وتصــير القصــيدة بــذلك مبنيــة علــى  أي يصــير الأنــا

طرف واحد، وبعد واحد، هو )الأنا( المطلق الذي لا يشاركه فيه سواه، ولا يتم ذلـك 
إلّا إذا تبـدلت علاقــة الغيــاب بـين )الأنــا( و)الآخــر( وصـار  علاقــة حضــور، ومــن 

 ( : 65) نماذج أبي مدين التلمساني في ذلك، نجتزلا من موشحه قوله
 ومارَ تدكككككككككككك  فانت اَ لً طكككككككاب 
 و نا  دك تـدككككككككككك   كًك    مًك غككككككاب

رَـ  لك الْ ككككككاب  و ادل   نكككككككككككك  وا
َ                 تا  قك لك آثاَ   غ َ     ث 
َ              لى   د ت  حِّ    فك الْاِق  غي 

حدة كلية هي "السيبـة عمّـا سـوى الحـق"، محكـي فـي طـور الموشح ذو دلالة وا
الفـرق الثـاني، حيـث ينظـر فيـه الواصـل إلـى الحـق بعـين الجمـع، وإلـى الخلـق بعــين 
الفــرق، وعليــه فــأطراف بنيتــه هــي : )الأنــا + الآخــر = الأنــا المطلــق( ممــثلا  لعــين 

 -ي منــ –ســمعت  –الجمــع، ومــن مظــاهر دوالــه اللســانية فــي الموشــح : )انتبهــت 
لــم أجــد مــن حضــر فــي  -شــهد  أنــي  -أنــا عنــي مفنــي  -،لــي عــن كلــي غــاب 

الح يقة غيري(، وهي السوى أو الخلـق ممـثلا  لعـين الفـرق، ومـن مظـاهر دوالـه فـي 
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الموشح : أن الخطاب الشـعري موجـه إلـى متقبـل مطلـق غيـر متعـين، وعليـه فلـيس 
ي ذلك، والعلاقـة بـين )الأنـا طرفا  فاعلا  في بناء الخطاب ومن ثمة فلا اعتبار لـه ف

والآخـــر( هـــي علاقـــة جمـــع وبالتـــالي حضـــور، ومـــن مظـــاهر دوالهـــا اللســـانية فـــي 
لــم أجــد مــن حضــر فــي الح يقــة غيــري(  -شــهد  أنــي  -الموشــح : )ســمعت منــي 

وبــذلك زالــت التفرقــة وانتفــت الاثنينيــة والتعــدد وأنســجم التقابــل فــي التوحــد فــي بنيــة 
 الموشح.

م عــرم نمــاذج التقابــل الضــمني، أن نشــير إلــى أن هــذا ويجــدر بنــا فــي ختــا
الأسلوب والطريقـة فـي بنـاء القصـيدة بنـاء  تقابليـا  وتعارعـيا ، هـو مـن أهـم العناصـر 
الأسلوبية المنتجة لأدبية النص وشعريته، إن لم نقل أنّه يـأتي علـى رأسـها، لأنّـه لا 

وتكوينــــه  يخـــتص بموعــــع دون آخــــر فــــي الخطــــاب الشـــعري، ولكنــــه أســــا  بنائــــه
الكلــي، وأســا  حفــر الفجــوة العميقــة بــين مــا هــو كــائن ومــا ينبســي أن يكــون، بــين 
النقص والكمال، وأسا  علاقة الغياب وتوتر المشاعر بين الأنا والآخر، حيث إن 
البناء التقابلي للقصيدة في حد ذاته، يقول أشياء كثيرة، على الرغم من أنه صامت 

 لا يقول شيئا .
لصريح والمباشر، في بنية القصيدة الصوفية، فلـم نجـد فـي ديـوان أما التقابل ا

أبي مدين نموذجا  منه يمكن أن نوعح به هذا الأسـلوب، فهـو لا يصـيب عـادة  إلّا 
المطولا  من القصائد، وأغلب قصائد أبي مدين قصار أو متوسطة الطول، وربمـا 

مدين، فلم يكن موجودا  يرجع هذا الأسلوب من البناء إلى فترة متأخرة عن فترة أبي 
 منه في فترته ما يمكن لـه أن ينسج على منواله، ولذلك خلا منه ديوانه.

التقابــل الصــريح بــين الأجــزاء اعتمــده أغلــب الشــعراء المتــأخرين عــن فتــرة أبــي 
ـــذكر مـــنهم ) 594-مـــدين ) ( : ســـعيد بـــن عبـــد الله المنداســـي 66هــــ(، ونخـــص بال

ــــه  1088-التلمســـاني ) فـــي ذلـــك أ،ثـــر مـــن قصـــيدة، منهـــا القصـــيدة هــــ(، والـــذي ل
(، وهــي مــن مطولاتــه الصــوفية، وقــد بلســت زهــاء مائــة وتســعة أبيــا ، 67اللاميــة )

ين كبيـــرين متبـــاينين ومتقـــابلين، الأوّل يبـــدأ مـــن مطلـــع القصــــيدة ءوتتجـــزأ إلـــى جـــز 
 وينتهي في حدود البيت الواحد والستين، نجتزلا منه قوله : 

عَاع الاكككككك ل تكككككك   يدككككككك نكككككككك ل   ذككككككككك ل  ُ دتكككككككوه الشكككككككو  ْع َ    ال    
   ُ  كككككككريب لًدكككككككوا تداكككككككا ان ككككككككككك ل    افكككككككككككككككككك   ريدككككككككككككككك دياكككككككككككككككك  وم  

 نكككككو ها  ككككك  فرًاكككككا ْل لكككككى ركككككككك ل    َ  قككككككَ  يدككككككك وَ   قككككككد الِ كككككككا
 

 َ   ِركككككك دول صكككككدرك فككككككك الأزل   ده  كككككوولك الًكككككوُ ْنكككككك  اٌكككككككق 
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ككككك  ال ؤَ و     وطْكككككككل !  الركككككككول تثًكككككككك  ج تككككككككككك ل     الاككككككدا  احكككككك نكككككا
 والاككككككوا ق كككككك  الدككككككوا  دككككككل نكككككككككك ل     و جدسككككككد الراككككككد قًككككككب  دنككككككككل 

 

  و ي ـكككككككاا تككككككك  الكككككككداَ الطًككككككككككك  َ    هكككب  اًكككَ الكككداَ قً كككك ْع  ـكككَ 
 

والجزء الثاني منها يبدأ في حدود البيت الثاني والستين، ويظهر مكونه 
السبعين، وينتهي هذا الجزء البنائي الأساسي صريحا  في حدود البيت الثاني و 

 نهاية لا منتهية في حدود البيت مائة، ونجتزلا منه قوله : 
رَْككككككك    هكككككال ! ْل   الـ ككككك  قكككككد َ  لدككككككككا    تككككك   ككككك اب الأنككككك  فالًيككككك  ا
هَككا   صككككككك  بًيككككككك  وناكككككككاَ تكككككككا انـصككككككككككك     وطككا قً ككك ! الشككا   نككْد نو

 

 ْل مكككككك   ال اكككككك  فككككككك  ككككككود الثاككككككككك     ليًككككككككك   َ ر كككككَ تككككك  غيككككك  مككككك  
 

   الكككككوَ ج ديكككككلن فا ككككك ب  ككككك    ككككككك    جوتدكككككككا ا ركككككككك فكككككككا  ًكككككككى لدككككككككككككا 
َ جككككككتى  حسدكككككككككاؤ  اَ تكك  حسككدل الْسكك   اكتاكك      هكككككك  مككككككارتى  و   فككك الككو

 

 تكككككك  تككككككو بككككككدان الشكككككك ا  اناْككككككككك     كال مككككككككول الر  ككككككككك  كككككككككُ  بكككككككككككل
 

حَاكككككككككك    خيكككككككك  تكككككككك  قككككككككاُ  ْككككككككق  ومـككككككككككككك     حاكككككككد الاِركككككككو  فيدكككككككا 
ين الســابقين فــي خاتمتهــا، إن ءتهــي القصــيدة باجتمــاع المتقــابلين فــي الجــز وتن

شئنا سميناه جزءا  ثالثا ، اجتماع توسل الناقص بالكامل إلى الله، وعدتها تسعة منها 
 قوله : 

 جكككككوُ َ رذدكككككك  ككككك  الاككككك   الْيكككككككك     آتككككككك  الككككككك وه ! فاكككككككالك حيًكككككككككك 
 

 لاككككا تدككككا  دخكككككككك   لككككى يـكككك  تكككك  َ   الله لًككككككككداَ التككككككككككككك   نككككككككَ  ككككككككاب 
 

  ْل  لكككككككككك  الِكككككككككاب نِْكككككككككا و ككككككككككككككأل   يككككا ح يككككب الله تكككك  لككككك   الككككك نا
مَكككككول الله غككككك    كككككدا  حصككككككك    تككككككا عنككككككو ك ْل ر ًككككككد فًِّككككككككُى    يككككا 

المكونـــان الأساســـيان البانيـــان للقصـــيدة همـــا : )الأنـــا( ممـــثلا  للـــذا  الصـــوفية 
ـــه الجـــزء الأوّل دلالـــة صـــر  ـــى آخـــره، وظـــل الناقصـــة، وقـــد دل علي يحة مـــن أولـــه إل

مســـتقلا  بـــه لا يشـــاركه فيـــه غيـــره، وهـــو بـــذلك يمثـــل طرفـــا  فـــي بنـــاء القصـــيدة بنـــاء  
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متقـــابلا  ومتوازيـــا  ومتعارعـــا ، ومـــن مظـــاهر دوالـــه اللســـانية فـــي هـــذا الجـــزء : )،ـــل 
عــــمائر المــــتكلم، وأفعــــال المــــتكلم، وصــــفا  المــــتكلم، ولواحــــق المــــتكلم، وعــــاذلي 

 ا(.المتكلم، وغيره
 –و)الآخر( ممثلا  للذا  النبوية الشريفة الكاملـة، وقـد دل عليـه الجـزء الثـاني 

دلالة صريحة من أوله إلـى آخـره، وقـد ظـل هـو أيضـا  مسـتقلا  بـه لا  -من القصيدة
يشاركه فيه غيره، وهو بذلك يمثل طرفا آخر في بناء القصـيدة بنـاء  متقـابلا ، الأوّل 

ويوازيـه، ومـن مظـاهر دوالـه اللسـانية فـي هـذا الجـزء : منهما يخالف الثاني ويقابلـه 
الرســول  -الحســن  –الشــمس أعــحى نورهــا  -الليــل ارتحــل –)الفجــر قــد لام لنــا 

 إلخ(. -أحمد المبعو  فينا رحمة  -العربي 
 -ج بــين الجــزء الأوّل والثــاني، ويصــبح التقابــل عــمنيا  ز وفــي الخاتمــة يــتم المــ

يلتحــق فيــه الطــرف الأوّل بالثــاني وينــدمج  –ميــزه بعــدما كــان متميــزا  صــريحا  فــي ت
خطــاب المــتكلم فــي خطــاب المخاطــب، ولكنهمــا مــع ذلــك لا يبغيــان، إذ يظــل كــل 
ـــذا   ـــذا  الصـــوفية، وبكامـــل الكمـــال لل ـــنقص لل طـــرف محـــتفظ بخواصـــه بكامـــل ال

 النبوية الشريفة.
ثـــاني والعلاقـــة بينهمـــا هـــي علاقـــة غيـــاب، بـــدليل مقابلـــة الجـــزء الأول للجـــزء ال

ومخالفتــه لـــه وتوازيــه وتعارعــه معــه، وبدلالــة الجــزء الأوّل الكليــة التــي تتمثــل فــي 
صفة النقص والحظو  البشرية المانعة من التواصل الصوفي، ودلالة الجزء الثاني 
الكلية التي تتمثل فـي صـفة الكمـال، أو الإنسـان الكامـل والموصـول، وهمـا صـفتان 

الأمــر كــذلك، فــإنّ بنيــة القصــيدة والأســلوب فيهــا  متقابلتـان ومتعارعــتان، ولمــا كــان
يهــــا الأوّل والثــــاني، والتقابــــل والتعــــارم ءهــــو التقابــــل والتخــــالف الصــــريح بــــين جز 

 الضمني في خاتمتها. 
ونخلـــص إلـــى أن أســـلوب التقابـــل والتخـــالف يعـــد مـــن أبـــرز العناصـــر البانيـــة 

ذ لا تكــاد تخلــو للقصــيدة الصــوفية، بــل يــأتي علــى رأ  العناصــر علــى الإطــلاق، إ
منـــه قصـــيدة صـــوفية، قصـــيرة كانـــت أو مطولـــة، وذلـــك راجـــع إلـــى طبيعـــة التجربـــة 
الصــوفية، فــي حــد ذاتهــا، المبنيــة علــى التعــدد بــين الأنــا والآخــر وعلــى التقابــل فيمــا 
بينهما. وعلى العمل من أجل فناء الأنا في الآخر بغية التوحد، وإثبا  أن الأنا ما 

ما هو إلّا الأنا، وربما كانت مزية التقابل وفضـله فـي إنتـاج  هو إلّا الآخر، والآخر
أدبيـة الـنص وشـعريته، أقـوى وأظهـر مــن كـل العناصـر الأسـلوبية الأخـرى التـي لهــا 

 نفس الوظيفة.
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 . أسلوب التمثيل :3

المثل والمثل هو الشبيه والنظير، وسميّ المثل مثالا  لأنّه يحذى عليه ويجعـل 
ثــل الشــيء بالشــيء : ســواه وشــبهه بــه وجعلــه علــى مثالــه، (، وم68م ياســا  لسيــره )

ومثل الشيء لفلان صوره لـه بالكتابة أو غيرها، حتّى كأنّه ينظر إليه، فالتمثيل إذا 
(، والتمثيـل أيضـا  هـو حكـم علـى وجـود صـفة فـي شـيء 69هو التصوير والتشبيه )

يــا  الشــبه اســتنادا  إلــى وجــود هــذه الصــفة فــي شــيء آخــر يشــبهه، ويســمى أيضــا   
(70.) 

والتمثيل في البلاغة، هو مجاز مركب، أي تشبيه صورة مركبة بصـورة مثلهـا 
(، والفــرق بينـــه وبـــين التشـــبيه هـــو أنّ كــل تمثيـــل تشـــبيه، وأنّ لـــيس كـــل تشـــبيه 71)

(، وذلـــك لأنّ التمثيـــل فـــي استرســـاله وطولـــه قـــد يحتـــوي علـــى تشـــبيها  72تمثيـــل )
خلـو التشـبيه البسـيط، وحتـى التمثيلـي منـه، مـن بسيطة، واستعارا  محدودة، بينما ي

ستعارة، إلّا أنّـه لـيس لااحتوائه على التمثيل، فالتمثيل وإن كان عربا  من التشبيه وا
 على أسلوبهما.

وظيفة التمثيل هيّ كوظيفة التشبيه والاستعارة، يعمل كلّ منهما على 
خراجها في صورة التشخيص والتجسيد والتصوير للمدركا  المجردة والعقلية، وإ

ملموسة محسوسة، وذلك لأنّ الذهن غالبا  ما لا يدرك الأشياء المجردة، بقدر ما 
يدرك مثالاتها وتصاويرها التي تنوب عنها وتقوم مقامها على المشا،لة والموافقة 

 (.73والمشابهة )
وبناء على ذلك فإنّ التمثيل يعد من أهم أساليب القصيدة الصوفية، نظرا  إلـى 

متــاز بــه مــن الــدلالا  الذو يــة المخصوصــة بالتجريــد، ونظــرا  إلــى أنّ التجربــة مــا ت
الصوفية  هي تجربة ذو يـة فرديـة، لـيس لهـا فـي اللسـة الوعـعية معجـم يقـوى علـى 
ترجمتهـا وإخراجهـا كمـا هـي مـن البطــون إلـى الظهـور، إلّا مـا تعـارف عليـه منظــرو 

إلــى الإعــراب عنهــا إلّا إذا  الصــوفية مــن معجــم وظيفــي محــدود، لا يرقــى هــو بــدوره
ون إلـى ؤ جاء في سياق صوفي عام، ولذلك فإنّ الشعراء المتصـوفة،  غالبـا  مـا يلجـ

أســـــلوب التمثيـــــل لإخـــــراج أذواقهـــــم ومـــــدركاتهم المجـــــردة فـــــي صـــــورة مـــــن الصـــــور 
المحسوسة، ولـذلك أيضـا  كـان التمثيـل مـن أهـم الخصـائص الأسـلوبية المهيمنـة فـي 

 القصيدة الصوفية.
كنــــا لا نســــتطيع أن نلــــم بحصــــر جميــــع أســــاليب التمثيــــل الموظفــــة فـــــي وإن 

القصـــائد الصـــوفية، فـــإن الوقـــوف علـــى رصـــد أهمهـــا والمشـــهور منهـــا، لكفيـــل علـــى 
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إعطــاء فكــرة عنهــا جميعــا ، وعلــى أهميــة وظيفتهــا الدلاليــة والبلاغيــة، فمــن أســاليب 
فــص" الــوارد فــي التمثيــل فــي شــعر أبــي مــدين التلمســاني، نقــرأ مثــال : "الطيــر المق

 ( : 74قصيدة من قصائده، يقول فيها )
 ْعا لككى رككو  تردككد  كك اب الاككوا  د دكككا   فقككك  لًكككوَ جداكككد  ككك  الو كككد  هًككككككل

 

 ر قصككككَ الأ ككككِا  يككككا  اهكككك   الاردكككككككد   ْعا اهتككك ل الأَوا   كككوقا ْلكككد  الًقككككا
 

 ْعا عمكككك  الأو ككككال حكككك   ْلككككد  الاذدكككككككد   د  تكككا ردظككك  الطيككك  الاقـككك  يكككا فتككككك
 

  فتِّككط ب الأ ِّككا  فككك الْكك  والاردككد  يـكككككككككْ   التذ طكككككككككد تكككككككككا  ـككككككككككككككك اد 
َ كككككككاب الرقكككككككول ْعا  غد ككككككككككككد   وط ق  فك الأقـكاِ  كوقاؤ ْلكد الًقكا  فتاتككككككك   

 

 را ه هككككككا الأ ككككككوا  لًرككككككالى  الأمدكككككككككد   كككككككولا  َوا  الاْ ككككككي  يككككككا فتككككككككككك 
 

بحظوظهــــا البشــــرية  فمثــــل أروام المحبــــين، فــــي عــــالم الســــوى والسيــــر، مكبلــــة
والدنيويـــة، المانعـــة لهـــا مـــن حقوقهـــا فـــي القـــرب والوصـــال، حيـــث كانـــت فـــي العـــالم 
الأســـنى، قبـــل أن تكـــون فـــي العـــالم الأدنـــى، مثـــل ذلـــك كمثـــل "طيـــر مقفـــص"، أي 
محبو  في قفص، مانع لــه مـن حريتـه وحقـه الطبيعـي فـي وصـل عالمـه الرحيـب، 

: الممثل لـه والممثل به، همـا لـذلك فـي حيث كان قبل أن يكون، فالطرفان كلاهما 
شوق شائق ودائـم إلـى التحـرر مـن قيـد الجسـد/القفص، وفـي حنـين حـان ودائـم إلـى 
"الــوطن"، غيــر أن الطيــر يحــن إلــى عــالم المــادة، وأروام المحبــين تحــن إلــى عــالم 

 الروم الكلي.
مرهونـــة بمـــدى فطنـــة الشـــاعر وقدرتـــه علـــى  -كمـــا نـــرى  –وإبلاغيـــة المثـــال 

اك العلاقا  بين الموعوعا  المتباعدة، فمـا أشـد التباعـد بـين موعـوع صـوفي إدر 
ولكن ما  -كما يقول الجاحظ  –ذوقي، وموعوع آخر حسي مطروم على الطريق 

أشــد قــرب أوجــه التلاقــي بينهمــا، حتــى لكــأن هــذا ذاك، وذاك هــذا، ومــا أ،ثرهــا مــن 
سد يناظر القفص( و)العالم جهة التناظر  والتشابه : )الأروام تناظر الطير( و)الج

الأســنى ينــاظر عــالم الطيــر الفســيح( و)حنــين  الأروام وأنينهــا وتوقهــا إلــى العــودة 
واللقــاء ينــاظر تسريــد الطيــر واعــطرابه فــي قفصــه وتوقــه إلــى حريتــه(، وبــذلك يســدو 
المثــــل فــــي القصــــيدة الصــــوفية شــــبيها  مــــن الــــدلالا  الحســــية. يخــــرج أصــــيلا  مــــن 

مـــن التجريـــد إلـــى الحـــس، ومـــن الأغمـــم إلـــى الأوعـــح، وهـــذا الـــدلالا  الذو يـــة، 
 التمثيل من موائما  حالا  الغياب أو الفرق الأول.



- 150 - 

أمّـا مـن صــور التمثيـل الموائمــة لحـالا  الحضــور، فلـم نجــد أنضـج ولا أغــرب 
مـــن تمثيـــل ابـــن الفـــارم فـــي تصـــوير أذواقـــه بعـــد الاتحـــاد وصـــحو الجمـــع، إذ لمـــا 

لـــى عـــرم تجربتـــه فـــي الاتحـــاد، استحضـــر لـــذلك إ -فـــي تائيتـــه الكبـــرى  –وصـــل 
تمثيلين متتابعين، الأوّل منهما مستمد من حسّ السمّاع، وهو مثل "المرأة المتبوعة" 

 ( : 75أي المصروعة، يقول فيه )
اَلن  ًِككككككان خـيكككككككككك  اَلن لكككككككككككديان  ًيكككككككككككككككككك    مككككككأ ًو ْ ككككككا  باكككككككككككا مِْكككككككككككا

 

 كككككك  لكككككِ  بت ِكككككانك ه مكككككااه  وَفطكككككككك       حيكك  َل حيككك اككا تذ  ككاؤ و  كك ب  د
 

َ كككككككككا  تثكككككككال تْكككككككقن والْاِقككككككك    ادرككككككككككككك   و ث ككككككَ  ال  هككككككال قككككككولك نا
 

كككككككَ  ا فككك الصكك ه  غي هككاِكك ات و كك  جد  ككككاان حيكككك    د     ًككككد فااككككا فككككك تس 
  ًِككككككككككل بكككككككككك اهي  الأدلكككككككككك  صْككككككككككككككككَ   وتككككك  لذككككك  ر كككككدو  ذيككككك  لساناكككككككككا 

 

 مككارَ مككواهان وهككك  فككك الْسكك   بككدل   ًككى حقككا  ل ت ككدَ غ طككب تككا وفككك الر
 

فمثــل لستــه السريبــة، فــي حــال اتحــاده، حيــث رفعــت منهــا تــاء المخاطــب بينــه 
وبين محبوبـه، وصـار  تنطـق بلسـان الوحـدة لا التعـدد، فيسـمعها النـا ، وينكـرون 
عليه تجوز رؤية الاثنين واحدا ، مثله في ذلك، مثل امرأة متبوعة، أصابها مسّ من 

وهـي متحـدة بـه، وهـي تنطـق ويسـمع النـا  نطقهـا، ويعلمـون  الجن، فهو متحد بهـا
أن ما يسمعون ليس كلامها، ولكن الجن الذي مسها هو الذي يتكلم بلسـانها، فهمـا 

 في ح يقة الأمر والباطن اثنان، وفي الظهور عند النطق والسماع واحد.
فكــذلك حالــه هــو فــي اتحــاده ينطــق بلســان الوحــدة لا الكثــرة، فيقــول : ]ولــيس 
معــي فــي الملــك ســواي[، ومــا شــابه ذلــك مــن ابــارا  التوحيــد، فيلتــبس علــى النــا  
سماع قوله، فيعتبرونـه شـطحا ، ولكـن القـوم العـارفين بح يقتـه، يـدركون ذلـك، وربمـا 

 قالوا : "الحق ينطق بلسان خلقه".
ومن أهم ما يلاحظ في مثال ابن الفارم هذا، هو حرصـه الشـديد علـى تمـام 

صر الأصيل والشبيه، أي الممثل لـه  والممثل به، حتـى لكـأن هذا التشا،ل بين عنا
ذلــك، وذاك هــو هــذا، إذ يســتحيل المثــل إلــى ترجمــة مــالا لســة لـــه مــن الأذواق، هــو 

ترجمــة تكــاد تكــون تامــة، وكــأن الشــاعر أمــام أذواقــه بــدائي يقــوم لأوّل وهلــة بوعــع 
يـه العناصـر علـى دال كلي لمدلول كليّ على موعوع ذوقي مخصـوص، تتنـاظر ف

النحـــو الآتــــي : )الصـــوفي تنـــاظره المـــرأة( و)حـــال اتحـــاده ينـــاظره حـــال مـــس المـــرأة( 
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فـــي  )والحــق ينطــق بلســـان خلقــه ينــاظره الجـــن ينطــق بلســان المـــرأة( والطرفــان معــا  
 ح يقتهما اثنان ولكنهما في الظهور والنطق والسماع واحد.
 -، وهو مثل ظهـور جبريـل  والمثال الثاني منهما، مستمد من حسّ المشاهدة

ـــارم  -عليــه الســلام  متلبســا  بصــورة دحيــة، وهــو التمثيــل الــذي يقــول فيــه ابــن الفــ
(76: ) 

رَل فككككك بككككد  وحككككك الد كككككو ُ    وهكككككا دحِككككك  وافكككككد الأتكككككي  ن يدككككككككا    صككككو
  لااككدَ الاككدان فككك هي كك   شكك ط  َ         ط  قك  لكك ه مكال دحِك ن ْع بكدا
ككككك تكككك  غيكككك      وفككك  ًاككلن  كك  حانكك طلن  ت طكك     ت طككككك   ااهِكككك  الاٌ 
َ كككككا جكككككد د لديكككككل  صْ كككككك     جككككك ا تًُكككككا جكككككوحك ْلِكككككلن وغيككككككك     جككككك ا 
 َُ َ َ الًْكككككول   قيدرككككككك    ولكككككك تككككك   ركككككى الككككك فطتي   ْ كككككككا   ردككككك    ككككك  

فمثــل رؤيتــه الاثنــين واحــدا ، فــي ذوقــه عنــد صــحو الجمــع والاتحــاد، لــيس إلّا 
 -عليـه الصـلاة والسـلام  -بين يدي النبي  -م عليه السلا -،مثل حضور جبريل 

صـلى الله  -ة بشرية، تمثلت في شخص دحيـة الـذي قـام يسـأل، والنبـي ئمتلبسا  بهي
يجيــب، والنــا  يســمعون ويتعلمــون أمــور ديــنهم، مــع اخــتلاف نظــر  –عليــه وســـلم 

هـا إلي –عليـه الصـلاة والسـلام  –،ل منهما إلى هذه الصورة التمثيلية : نظر النبـي 
فــإذا هــو يشــهد "ملكــا يــوحي إليــه"، ونظــر الحضــور إليهــا، فــإذا هــم يشــهدون "رجــلا  
يــدعى دحيــة"، فهمــا نظرتــان مختلفتــان لصــورة واحــدة : فالنــا  الحضــور ينظــرون 

ينظـر  –عليـه الصـلاة والسـلام  –إليها على أنها شخصية واحدة : )دحية(، والنبي 
ـــى أنهـــا اثنـــين : )جبريـــل ودحيـــة( حيـــث ـــاني وظهـــر فـــي  إليهـــا عل ـــبس الأوّل بالث تل
فإنــه يشــهد الوحــدة  -ولــيس الحلــول  –صــورته، كــذلك الصــوفي فــي حــال الاتحــاد 
 بعين الجمع، ويشهد الكثرة بعين التفرقة.

ـــه  ـــد ب ـــال )المـــرأة المتبوعـــة( ســـاقه ابـــن الفـــارم، وهـــو يري ـــال )دحيـــة( كمث فمث
المشا،لة صورة الملك الدلالة على توعيح ح يقة الاتحاد عنده، والتي تشا،ل تمام 

متلبســا  فــي شــخص دحيــة مــن جهــة، وعلــى إعــفاء الشــراية علــى اتحــاده الــذي هــو 
عنده من قبيل اللبس، لا من قبيل الحلول والامتزاج المنـافي للعقيـدة الإسـلامية مـن 

 جهة ثانية، وعلى أن الادعاء برؤية الاثنين واحدا  أمر ممكن من جهة ثالثة.
قلنا : إن وحدة ابن الفـارم هـي "وحـدة شـهود"  -ة من جهة رابع -وإن شئنا 

علــى اعتبــار أن المثــال يصــور دلالــة تجــوز شــهود الكثــرة بعــين التفرقــة، فــي مقابــل 
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شـــهود الوحـــدة بعـــين الجمـــع، فـــلا عـــين الكثـــرة تلســـي شـــهود عـــين الجمـــع، ولا عـــين 
الوحدة تلسي شهود عين التفرقة، أي إن الصوفي في حـال  يامـه بـالحق ينظـر إلـى 
الأشياء بعين الجمع فيوحد، وفي حال  يامه بـالحظ، يرجـع عـن ذلـك، وينظـر إليهـا 
بعين التفرقة فيكثر ويعدد، وليست وحدته "وحدة وجود"، مثلما هو الأمر عنـد كثيـر 

 من الصوفية غيره.
ولعله قد ظهر أن التمثيـل فـي القصـيدة الصـوفية لـيس مجـرد حليـة أو محسـن 

والكناية المحدودة في الجملة والجملتين، ولكن التمثيـل بلاغي، كالتشبيه والاستعارة 
أســـــلوب مسترســـــل، يحتـــــوي مـــــا ســـــبق مـــــن المحســـــنا  وغيرهـــــا، ولا تحتويـــــه تلـــــك 
المحسنا ، فهو أعم منها وهي أخص منه، وإن ظل مدلوله مدلول  يا  ومشـابهة 
واســـتعارة فهـــو لـــيس علـــى أســـلوبهما، وهـــو أقـــدر منهمـــا علـــى رفـــد حمولـــة التجربـــة 

 ية، والتي غالبا  ما تتضمن رؤية الصوفي الخاصة إلى العالم.الصوف
وأمّا من صور التمثيـل الموائمـة لمعرفـة حـالا  الحضـور فلـم نجـد أوعـح ولا 

هـــ، والــذي علــى  805أوســع ولا أشــمل مــن تمثيــل عبــد الكــريم الجيلــي المتــوفى ســنة 
لثلجـة" الـذي يسـوقه ،ثرة تمثيله وكلفه الشديد به في شـعره، لا نختـار لــه إلا مثـال "ا

في شعره لتوعيح فكرة "وحدة الوجود"، لما يتميز به من وعوم وشـمول يسـد مسـد 
باقي أمثاله على تصوير وتقريب تلك الدلالة نفسها التي جعـل منهـا محـورا  لأغلـب 

 قصائده.
فعلى الرغم من أن مثال "الثلجة" للجيلي، يكاد يشبه مثالي : "المرأة المتبوعـة" 

حيــث المفهــوم والدلالــة إلــى درجــة اللــبس، إلّا أن مثــالي ابــن الفــارم و"دحيــة" مــن 
يصــوران "وحــدة شــهود"، فــي حــين يصــور مثــال الجيلــي "وحــدة وجــود"، وذلــك راجــع 
إلــى أنّ ابــن الفــارم اختــار مــثلا يتلــون وفــق تلونــه فــي تصــوفه العملــي بــين الوجــد 

الجيلـي مثـالا  يثبـت وفـق الذي يوحد فيه، والفقد الذي يرجع فيه فيفرق، بينما اختار 
ثباتــه، فـــي تصــوفه النظـــري، علــى رؤيـــة واحـــدة للعــالم، لا يرجـــع عنهــا، لأنـــه لـــيس 
صاحب حال فيرجع إذا زال كابن الفارم، ولكنه صاحب فكرة فلسـفية ثابتـة، مثّـل 
لهــا بمثــال يثبتهــا، لا يتعــدد إلّا مــن حيــث الاســم والمظهــر، أمــا مــن حيــث الجــوهر 

 ( : 77فواحد، والمثال هو )
َ  مثً ككك     و نكككَ باكككا الاكككا  الكككوَ هكككو   نابكككك     وتكككا الْكككق فكككك التاثكككال ْ
  وغيككك   ل فكككك ح كككى د تكككل  الشككك اٌ     وتككا الككثً  فككك  رْاِقدككا غيكك  تاٌككل 
  وطونككك  ح كككى الاكككا  والأتككك   واقككك     ولُكككك  بككككووب الككككثً  ج فكككك  ح اكككككل 
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  وفِككل را ككَ وهككو  ككدا    مككا     ر ارككككَ الأنككككداد فككككك واحككككد لاككككا
ونفســح المجــال للجيلـــي نفســه، يقـــرأ دلالــة مثالـــه، ويبــين مواءمتـــه لرؤيتــه إلـــى 
العــالم، فيقــول : "فمثــل العــالم مثــل الــثلج، والحــق ســبحانه وتعــالى المــاء الــذي هــو 
أصــل هــذا الــثلج، فاســم تلـــك الثلجــة علــى ذلــك المنعقـــد معــار، واســم المائيــة عليـــه 

جـــوهره، وإن بـــدا "متعـــددا " فـــي مظهـــره (، فالعـــالم فـــي نظـــره "واحـــد" فــي 78ح يقــة" )
فبالاســمية فحســب لا بالوجوديــة، فهــو بعــين الحــسّ خلــق، وبعــين القلــب حــق، ومــا 
اسم )خلق( الذي انعقد بعين الحس، سوى اسم معار لاسم )حق( الذي هو "هيولي 

(، وهــو فـي نظرتــه هـذه لا يختلــف فـي شــيء عـن ابــن عربـي فــي القــول 78العـالم" )
فـــي كـــل مـــا كتـــب، وخصوصـــا  فـــي الفتوحـــا  المكيـــة، وملخصـــها  "بوحـــدة الوجـــود" 
 فصوص الحكم .

إن أسلوب التمثيل، لا يكون دائما  جزئيا ، يحتل موععا  محدودا  مـن القصـيدة 
ــا ، فيشــمل القصــيدة كلهــا، بــل  الصــوفية مثــل النمــاذج الســابقة، ولكنــه قــد يكــون كلي

ب الأصيل  فيها ويختفي فلا يكون هو القصيدة كلها، يحضر الشبيه والمثيل، ويسي
نجد من القرائن الدالة عليه إلا السياق العام أو بعم الإيمـاءا  اللفظيـة والحاليـة، 
فنفهم حينئذ أن القصيدة المثـال، إنمـا تقـول شـيئا  كليـا  لتقـول شـيئا  آخـر كليـا  أيضـا ، 

هـــ(  1008 -ومــن نمــاذج هــذا النــوع مــن أســلوب التمثيــل، نســوق بائيــة المجــاجي )
 التي وعع لها الناظم عنوان :

 ( :79"في ألقاب الإعراب والبناء"، وعدتها عشرة أبيا  منها )
   الِّكى  ك  مكك  ت ًكو ن جك ا   ِككا    تككككك  ج تكككككر الرككككك  جككككك فر     هاتككككككككل
   ـكككت   كككاب لًيككك  الاكككول قكككد نص كككككا   و ككككككككي   يدِككككككككل جدصكككككككك   تديتككككككككككككل

    سكككك   ككككاوراان جدككككال تككككا   ً كككككككا   جِذكككك لاكككا  ككك فا   وط ـكككـ الكككدـ  َ
وهي المنظومة التي يبدأ الإيهام فيها من عنوانها، الـذي وعـعه صـاحبها فـي 
النحــو، أي فــي علامــا  الإعــراب والبنــاء، ثــم يمتــد ذلــك الإيهــام ويســرى منــه إلــى 
أبياتها، غيـر أن المجـاجي يرمـي : إلـى أن إقامـة المقامـا  الصـوفية علـى قواعـدها 

المناســبة الصــحيحة، أي بنــاء الــذا  بنــاء  صــوفيا   الصــحيحة، يــؤدي إلــى الأحــوال
، تماما  كما أن إقامة القواعد النحوية، من بنـاء (المسيوب)صحيحا  من المعلوم إلى 

وإعــراب، يــؤدي إلــى صــحة الجملــة المعربــة والمبنيــة، مــع ملاحظــة أن المجــاجي قــد 
ا  ذهبـــت بـــه فطنتـــه إلـــى ا،تشـــاف علاقـــة مشـــابهة شـــديدة التقـــارب، بـــين موعـــوع
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شــديدة التباعــد، وقــد اســتقام لـــه التمثيــل، لعلمــه بــالعلمين، اســتقامة منط يــة، ولكــن 
 على حساب الشعر الذي ذهب ماؤه و بقي نظمه.  

ومــن نمــاذج هــذا النــوع أيضــا ، نشــير إلــى عينيــة ابــن ســينا التــي لخــص فيهــا 
عززة فلسفته في"النفس" من بدء هبوطها مكرمة، وحلولها في البدن، بعد أن كانت م

فـــي عـــالم الملكـــو ، ولكـــن ابـــن ســـينا يتخـــذ مـــن "الورقـــاء" أي الحمامـــة مـــثلا لـــذلك، 
ــذلك تســجع، وتحــن إلــى  حيــت تهــبط مــن عالمهــا الفســيح فتقــع فــي الشــرك وتظــل ل
عالمهــــا وموطنهــــا، إلــــى أن يحــــين وقــــت خلاصــــها، ومثــــال "الورقــــاء" هــــذا، كمثــــال 

، وأن الثــاني جزئــي فقــط، "الطيــر المقفــص" لأبــي مــدين، إلا أن الأول كلــي وشــامل
 ( :80ومن بين ما جاء فيها قوله )

وبــذلك فــإن الشــاعر/الكاتب يســهم مــع المتلقــي فــي استحضــار غيــاب نصــه، 
بواســطة إعــافة المثيــل والشــبيه، فــي موقــع مــا، يكــون أ،ثــر تجريــدا  مــن غيــره، كمــا 
ية ألفينــا مـــن ســـبق كـــذلك يفعلـــون، وكـــأنهم يقومـــون بمـــا يمكـــن أن نســـميه : "ســـيميائ

الكتابة" التي يستحضر فيها المنشو من تلقاء نفسه بعم غياب نصه، فـي مقابـل 
"سيميائية القراءة" التي يتم فيها القارلا ويستكمل استحضار ما غاب في النص من 

 دلالا .
علــى أن وظيفــة التمثيــل، فــي الــنص الصــوفي، لا تقتصــر علــى الإســهام فــي 

السامضـة، وإخراجهـا إلـى عـالم الحـسّ استحضار المتصـورا  الذهنيـة التجريديـة أو 
والمعاينـــة والوعـــوم، ولكنّهـــا تتعـــدى ذلـــك إلـــى الإســـهام فـــي إنتـــاج إنشـــائية الـــنص 
وأدبيته، بما يثيره التمثيل فـي نفـس المتلقـي مـن اسـتسراب وإعجـاب، مصـدره انتهـاك 
قاعدة الجمـع بـين متواليـا  علامـا  الموعـوع المتآلفـة، والعـدول عنهـا إلـى الجمـع 

تواليا  العلاما  المتباعدة والمتنافرة، مـع حسـن الأداء والموافقـة عنـد مقارنـة بين م
 ما تآلف منها وتماثل.

فالتمثيـــل كلمـــا تباعـــد الطرفـــان فيـــه واختلفـــا وتنـــافرا، ثـــمّ تـــمّ ا،تشـــاف علاقـــا  
موافقة بينهما من طريق يخفى، كان ذلك مجلبة للحسن، ومدعاة لاثارة والأريحية، 

يقـــول فيهـــا عبـــد القـــاهر الجرجـــاني "ومبنـــى الطبـــاع، وموعـــوع  وهـــي الفكـــرة التـــي
الجبلة، على أن الشيء إذا ظهر من مكان لم يعهد ظهوره منه، وخرج من موعـع 
ليس بمعدن له، كانت صبابة النفو  به أ،ثـر، وكـان بالشـسف منهـا أجـدر، فسـواء 

لـيس في إثارة التعجب، وإخراجك إلـى روعـة المسـتسرب، وجـودك الشـيء فـي مكـان 
أو )…( من أمكنته، ووجودك شيء لم يوجد ولم يعرف من أصله في ذاته وصفته 

صــادف لـــه شــبها  فــي شــيء مــن المتلونــا ، لــم تجدلــه هــذه السرابــة، ولــم ينــل مــن 
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 (.82الحسن هذا الحــظ" )
 . أسلوب التجريد : 4

ــــــر ) ــــــن الأثي ــــــدين ب ــــــد" : لســــــة ، 83تعــــــرم عــــــياء ال ــــــى مفهــــــوم "التجري (، إل
ووظيفــة بلاغيــة، فهــو مــن حيــث مفهومــه اللســوي يعنــي التعريــة، وذلــك واصــطلاحا ، 

لأن "أصله في وعع اللسة من جـرد  السـي  إذا نزعتـه مـن غمـده، وجـرد  فلانـا  
إذا نزعت ثيابه، ومن هاهنـا قـال صـلى الله عليـه وسـلم : )لا مـدّ ولا تجريـد(، وذلـك 

ثيابـه، وقـد مـن جـرد ي في النهي عند إقامة الحدّ أن يمـد صـاحبه علـى الأرم، وأن
 نقل هذا المعنى إلى نوع من أنواع البيان".

والتجريــد مــن حيــث مفهومــه الاصــطلاحي، هــو أســلوب مــن أســاليب التوســـع 
والتجــوز فــي العربيــة، وذلــك "أن تطلــق الخطــاب علــى غيــرك، ولا يكــون هــو المــراد، 

غيــر  وإنّمــا المــراد نفســك"، وهــو عنــده يــأتي علــى عــربين : تجريــد محــم، وتجريــد
محم، فالأوّل منهما هو أن تجري الخطاب على غيرك وأن تريـد بـه نفسـك وذلـك 

 مثل المتنبي الذي نراه ينزع من نفسه شخصا آخر فيخاطبه بقوله : 
  فًِسكككرد الدطكككق ْل لكككى يسكككرد الْكككال   َ خيككك   دكككدا راكككدجاا وَ تكككال

ريـد فيـه والثاني منهما هو أن تأتي بكلام هو خطـاب لنفسـك، لا لسيـرك، والتج
ليس كاملا  كالأول، لأن المـتكلم ونفسـه شـيء واحـد، لـولا أن الخطـاب يجـرد الـنفس 
مــن البــدن وكأنهــا شــخص آخــر، وهــو مــا يقــول فيــه ابــن الأثيــر : "ولــئن كــان بــين 
النفس والبدن فرق إلّا أنّهما كأنهما شيء واحد لعلاقة أحدهما بالآخر"، ومـن أمثلـة 

 ل عمر بن الإطنابة يخاطب نفسه :هذا الضرب من التجريد عنده، قو 
  َوطككككككككدا رْاككككككككدَ  و رست طْككككككككككك    قككول لاكككا وقكككد  شكككأل و ا كككَ 

: الأولـى لــه  وللتجريد، من حيث وظيفته البلاغية : يحـدد ابـن الأثيـر فائـدتين
مـــن بـــاب التوســـع والتجـــوز فـــي اللســـة، وذلـــك أن الخطـــاب إذا كـــان ظـــاهره خطابـــا  

ذلــك مــن بــاب التوســع، والح يقــة أن هــذه ليســت لسيــرك، وباطنــه خطابــا  لنفســك فــإن 
فائــدة بقــدر مــا هــي آليــة لاشــتسال التجريــد وطبيعــة فيــه، والفائــدة الثانيــة هــي وظيفــة 
التجريـــــد البلاغيـــــة الح ي يـــــة، وذلـــــك أن المخاطـــــب يـــــتمكن بالتجريـــــد مـــــن إجـــــراء 
الأوصاف المقصودة من مدم أو غيـره علـى نفسـه، حـين يكـون مخاطبـا  بهـا غيـره، 

 ن أعذر وأبرأ فيما يقوله غير محجور عليه.فيكو 
ـــد، مـــن الخصـــائص الأســـلوبية العامـــة فـــي الخطـــاب  وإذا كـــان أســـلوب التجري
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الأدبــي العربــي، فإنــا وجــدناه مــن أهــم الأســاليب التــي لجــأ إليهــا الشــعراء المتصــوفة، 
لمـــا فيـــه مـــن مزيـــة فـــي تصـــري  شـــؤون الخطـــاب الدلاليـــة العامـــة، ومعونـــة علـــى 

  الذاتيــة الخاصــة، وذلــك بجعلهــا مفارقــة تجــري علــى ذا  أخــرى تصــري  الــدلالا
يخاطبها الشاعر على المبالسـة، وذلـك لأنّـه عنـدما "ينتـزع مـن أمـر ذي صـفة، أمـر 

تصاف لاآخر مماثل لـه في تلك الصفة مبالسة في كمالها فيه، حتى كأنه بلس من ا
 (.84" )بتلك الصفة إلى حيث يصح أن ينتزع منه موصوف آخر بتلك الصفة

فمــن نمــاذج أبــي مــدين التلمســاني فــي التجريــد غيــر المحــم، وهــو قليــل فــي 
 ( : 85شعره مقارنة بالمحم، قوله )

لَ وتكككا انطكككوا عاا ال كككوا    لقًككككب  ككككالدِْى قككككد اكتككككوا    ِككككاؤ    يكككا قًكككب  ز
َُ فككككككانطوا    زاد الذكككككككككككككك اُ وزال مكككككككككككككك  رص ككككككككككككككككككك      ال تككككككل ق كككككك  ال طككككككا

ن ذاتـــه، وجعلـــه مفارقـــا  لــــه عـــن بعـــد، ثـــمّ أجـــرى فقـــد جـــرد المـــتكلم "القلـــب" مـــ
الخطاب عليـه، وكأنـه ذا  منفصـلة عنـه، وذلـك قصـد المبالسـة فـي تصـري  صـفة 
المحبة والتعلق الشديد بالآخر، ووجه المبالسة فـي ذلـك، جـاء مـن كـون المـتكلم بلـس 
ـــى حـــد صـــحّ معـــه أن ينتـــزع مـــن نفســـه  ـــة(، إل ـــك الصـــفة )المحب مـــن الاتصـــاف بتل

 آخر يتصف بتلك الصفة نفسها.موصوفا  
التجريـد غيـر المحـم  -غير أن الذي برع في استسلال هذا اللـون الأسـلوبي 

أ،ثــر مــن أبــي مــدين، كــان صــنوه ســعيد المنداســي التلمســاني، ومــن نماذجــه فيــه  -
 ( : 86قولــه )

  َ   ِرككككك دول صككككدرك فككككك الأزل    ده  كككككوولك الًكككككوُ ْنكككككك  اٌكككككككق 
ؤَ    ككككككككككك ل وطْكككككككل  الركككككككول تثًكككككككك  ج ت    الاككككككدا و ككككك  الاحكككككك نكككككا

  والاكككككوا ق ككككك  الدكككككوا  دكككككل  نككككككك ل     و جدسككككككد الراككككككد قًككككككب دنكككككككككل
   و ي ـكككككككاا تككككككك  الكككككككداَ الطًككككككككككك     هككب  اًككَ الككداَ قً ككك ْع   ـككَ
  مكككككك   فككككككك ال ككككككد ر ديككككككل الاقكككككككككك      َ رقكككككك  قً ككككككك الاككككككوا تستتككككككك 

لـــى : عـــمير مخاطـــب فـــي لقـــد فـــرع المنداســـي الخطـــاب فـــي هـــذه الأبيـــا ، إ
صــورة "عــذول" بــدليل قولــه : "دع عــذولي اللــوم"، وإلــى عــمير مخاطــب آخــر فــي 
صورة "قلب" بدليل قوله : "هب جهلت الدار قلبي" و"لا تقل قلبي" وغيرهما، فضـلا  
عن عمير المتكلم الذي هو الشاعر نفسـه، بـدليل قولـه : "رق طبعـي دون صـنعي 
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 في الأزل".
الحـديث : المـتكلم بتدل على وجود ثلا  شخصيا  معنية فالضمائر السابقة 

والمخاطب )العـذول( والمخاطـب )القلـب(، وذلـك فضـلا  عـن شخصـية وهميـة رابعـة 
جهلــت(  -أنتجهــا الالتفــا  مــن عــمير السيبــة إلــى عــمير الخطــاب : )أو ينســى 

يوجـه الشـاعر إليهـا الحــديث فـي صـورة إنكـار وتعجــب مـن قلبـه، وكأنهـا الشخصــية 
 شدة الشاهدة المنصتة إلى لوم المتكلم المسلط على نسيان القلب.الرا

وتفريــع الخطــاب إلــى هــذه المســتويا  فــي الأبيــا  الســابقة، ســاعد المنداســي 
،ثيــرا  علــى تجســيد مشــاعره، وعلــى تشــخيص قــوى الــذا  الصــوفية، والتــي منهــا مــا 

عــذول ، وقــد تمثــل فــي ال(للمسيــوب)هــو يعــارم ويحجــب ســمو الــذا  نحــو البنــاء 
،نايــة عــن "الجســد" والحظــو  البشــرية، ومنهــا مــا هــو بمثابــة الأمانــة المركــوزة فــي 
النفس والتي لها سابق معرفـة بالعـالم العلـوي والتـي تمـت لهـا قبـل النـوى فـي الأزل، 
ولكنها تبدو ناسية لكل ذلك، وقد تمثلت هـذه الشخصـية المجـردة فـي "القلـب" كنايـة 

الصـوفية، وبـذلك تعـدد  عـمائر الخطـاب إلـى : عن السر الباطن في قوى الذا  
ومتصـارعين فيمـا لــه  متكلم ومخاطبين جردهمـا المـتكلم مـن ذاتـه وجعلهمـا مفـارقين

بينهما صراعا  وجوديا  صوفيا ، والمتكلم يقـف منهمـا موقـف المحـاور تـارة بـالتي هـي 
 أحسن، وتارة بالإنكار والعتاب وطورا  باللوم والزجر.

التجريـد الـذي اسـتسله المنداسـي أحسـن اسـتسلال، اسـتطاع وبذلك فـإن أسـلوب 
به أن يشخص مشـاعره الصـوفية المتباينـة والمتصـارعة، فضـلا  عـن أنـه قـد أعـفى 
علــى الأبيــا  ومنهــا القصــيدة كلهــا نوعــا  مــن الهمــس، المنــافر للخطابيــة، إذ ســمح 

مـا يناسـبها التجريد للشاعر أن ينكفو على قواه النفسية، فيهمس إلـى كـل قـوة فيهـا ب
مــن الحــديث، فــي شــكل محــاورة داخليــة تعــدد  أشخاصــها فــي الظــاهر، وهــي فــي 
الح يقـــة شخصـــية واحـــدة، هـــي الـــذا  الصـــوفية الســـالكة فـــي صـــراعها مـــع الجســـد 

 والأوصاف البشرية.
وأمــا نمــاذج أبــي مــدين التلمســاني فــي التجريــد المحــم، فهــي الأغلــب الأعــم، 

بق، كما أنها تكاد تتساوى من حيث الكـم مـع إذا  يست بالتجريد غير المحم السا
القصــائد التــي يســتعمل فيهــا عــمير المــتكلم اســتعمالا  مباشــرا  ممــا لا تجريــد فيهــا، 
ومــن نماذجــه فــي هــذا اللــون مــن الأســلوب نجتــزلا مقطعــا  مــن موشــح لـــه يقــول فــي 

 ( :87بدايتــه )
  هكككى فكككك هكككوا الاْ كككوب َ  رِكككالك    ْل  كككك َ  ل رقكككك ب قكككك ب الوصككككال 
 ف كككككككككككككككككككككككككككك  الأكككككككككككككككككككككككككككككككككككككككوال    ْل   ككككككككككككككككككككككككككككَ  ل  ر قكككككككككككككككككككككد
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  ي كككككككككككككككك  لككككككككككككككككا  الشكككككككككككككككككككككككككال   وافكككككككككككككككك  وتككككككككككككككككَ  شقككككككككككككككككككككككككا  

  لايكككككككككككككككككككككككككككككككككدالاوادخكككككككككككككككككككككككك       وارِككككككككككككككككككككككككككككك   الْقكككككككككككككككككككككككككككككككككككككككا    
  هكككى فكككك هكككوا الاْ كككوب َ  رِكككالك    ككككك ر ًكككر الاطًكككوب  ًكككد الُاككككال   

ره، ولــيس هــو المــراد، إنمــا المــراد هــو فقــد أطلــق أبــو مــدين الخطــاب علــى غيــ
الشاعر نفسه، أي نزع من نفسـه شخصـا  آخـر، وجعلـه مفارقـا  لــه عـن بعـد، فـأجرى 
الخطاب عليه، مستعملا  عمائر المخاطب، وأفعال الأمر، وأفعال الشر  وجوابها، 

الأوصــــاف المقصــــودة فــــي  وذلــــك علــــى ســــبيل التوســــع والتجــــوز، مــــن أجــــل إجــــراء  
منها أفعال الأمر التي لا تست يم لــه لـو أجـرى الخطـاب إجـراء   الخطاب، خصوصا  
 مباشرا  على نفسه.

،ما أن لوظيفة التجريد فائدة، تمثلت في المبالسـة فـي التـيقن مـن دلالـة الـنص 
الكليــة، التــي هــي الــدعوة إلــى التجريــد مــن أجــل التفريــد الصــوفي، حتــى لكــأن تلــك 

يقــين، مــا جعلــه ينــزع مــن نفســه شخصــا  الصــفة الصــوفية بلســت مــن الكمــال فيــه وال
آخـــر يخاطبـــه ويـــأمره فـــي يقـــين، بدلالـــة الشـــر  وجزائـــه، أن يتصـــف بـــذلك الســـلوك 
وبتلـــك الصـــفة نفســـها، ولـــو كـــان أجـــرى الخطـــاب بـــدون تجريـــد لـــذهبت تلـــك الفائـــدة 

 بيقينها ومبالستها.
ولقد برع في هذا اللون من التشكيل الأسلوبي للنوازع الصوفية، كثير من 

هـ( في سمطيته الرائية، التي  12لشعراء، منهم أحمد المنجلاتي الجزائري )ق ا
 ( :88نجتزلا منها قوله )

  تتككككككك  بكككككككوم  الْ يكككككككب تشتاقككككككككا   لطيِكككككككك   ا تاقكككككككككككا    يككككككككا تذ  ِككككككككاؤ 
اَ   تكككك    كككك   الشكككك   تدككككل ْ كككك اقا    وصكككككككاَ الِاِككككككك  تدكككككككل  ترطكككككككا
  لركككككككككككال  والْاكككككككككككد  وم انكككككككككككككل   كل    يككككككككا  جاككككككككا الا تًككككككككد  أ  انكككككككككك

اَ   ياسككككككك حًِكككككك  الأمككككككد  أح انككككككل     َ   رككككككككككككد الله تككككككككككككداى الككككككككككككككدا
فقــــد صــــرف المنجلّاتــــي الخطــــاب عــــن نفســــه، وأجــــراه علــــى غيــــره، مــــن اجــــل 
تصري  مبالسته في الشوق إلى الوصال وإثباتهـا فـي نفسـه، بإثباتهـا فـي غيـره، أي 

شوق، انفصـل أنها تظهر في كونه قد جرد من نفسه شخصا  آخر، كأنه من شدة ال
عنـــه وتجســـد أمامـــه، فصـــار المحـــب بـــذلك محبـــين، والمشـــتاق مشـــتاقين، يخاطـــب 
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أحــدهما الآخــر، أي منتــزع ومنتــزع منــه، ولمــا كــان يريــد المبالســة فــي تلــك الصــفة 
 وكمالها في المنتزع منه، انتزع موصوفا  آخر بها.

ـــى مـــا شـــاء مـــن  ـــد ســـاعده التجريـــد، أن يجـــري الحـــديث ويفرعـــه ويشـــققه إل وق
لأوصــاف والنعــو  التــي أراد أن يضـــفيها علــى نفســه، بإعـــفائها علــى غيــره، فقـــد ا

اســـتقام لــــه مـــثلا  أن يقـــول : )يـــا مسربيـــا ( و)يـــا أيهـــا المبتلـــى بأشـــجانه( عنـــد إجرائـــه 
ــــه بهـــذه الصـــورة لـــو أجـــرى  الخطـــاب منســـوبا  إلـــى غيـــره، ومـــا كـــان ذلـــك ليســـت يم ل

 الخطاب منسوبا  إلى نفسه بضمير التكلم.
لــص إلــى أن أســلوب التجريــد، يعــد مــن أهــم مقتضــيا  الخطــاب الصــوفي ونخ

التـــي تعمـــل علـــى إثبـــا  الصـــفا  والمبالســـة فـــي تجســـيدها، عـــن طريـــق اتصـــاف 
 المنتزع بها، لجلائها وكمالها في المنتزع منه.

 . أسلوب التناص :5

تعرم النقـد العربـي القـديم، إلـى هـذا النـوع مـن الأداء، باهتمـام كبيـر، وجعلـه 
(، وســـموه "الســـرقا  الأدبيـــة"، ونظـــروا إلـــى 89لنقــاد فيـــه بابـــا  مـــن أبـــواب نقــودهم )ا

نظــرة نقــص وريبــة، ثــم ظهــر هــذا النــوع مــن  –فــي غالــب الأحيــان  –الســرق منــه 
إذا كـان الـنص  –تـارة  -(، بمصطلح "الاقتبا " 90الأسلوب في البلاغة العربية )

بمصـطلح "التضـمين"، تـارة أخـرى، المقتبس من القرآن الكريم، والحـديث الشـري ، و 
إذا كان النص المقتبس من غيرهما، وبمصطلح "الأخذ" طورا  على العموم، إذ أخـذ 
الأديــب معنــى مــن المعــاني، أو صــورة مــن الصــور الأدبيــة، عــن غيــره، ثــم جودهــا 
وتجاوزهــا إلــى صــورة أحســن منهــا، فهــو أحــق بهــا مــن غيــره، وبمصــطلحا  أخــــرى 

 ولكنها جميعا  بمعنى الأخذ بوجه من الوجوه. ( في أطوار أخرى،91)
وجاء النقد الحـديث إليـه، فـأطلق عليـه اصـطلام "التنـاص". وأراد بـه : تقـاطع 
النصوص، أو حوار النصوص فيما بينها، إذ تذهب فكـرة التنـاص النقديـة، إلـى أن 
"الــنص المعــين المقــروء، لا يمكــن فهمــه دون الرجــوع إلــى عشــرا  النصــوص التــي 

(، وبـذلك جعلـت منـه إجـراء، لا يقـل أهميـة 92وأسـهمت فـي خلقـه وتكوينـه" ) سبقته
عــــن الإجـــــراءا  الأســـــلوبية الأخـــــرى، فـــــي فهــــم الـــــنص ومقاربتـــــه مقاربـــــة أســـــلوبية 

 وسيميائية.
ــــى الاصــــطلاحا   ــــا  عل ــــذي ظــــل مهيمن وإذا كــــان اصــــطلام "الســــرق" هــــو ال

مناسبة والتجوز، لا مـن الأخرى، في الترا  النقدي العربي، فما ذلك إلا من باب ال
بــاب الأخــلاق، لأن الأخــذ ظــل ســنة مــن ســنن العــرب فــي القــول، كــان موجــودا  فــي 
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الشــعر وغيــره قبــل الإســلام، وظــل موجــودا  تحــت ظلالــه، وســيظل إلــى أبــد الابــدين، 
ـــه أن يكــون كــذلك، ولكنــه أســلوب مــن الأســاليب،  فمــا هــو إذن ســرقة ومــا ينبســي ل

يمــا بينهــا، مثلمــا يتحــاور النــا  فيمــا بيــنهم، وصــورة مــن صــور حــوار النصــوص ف
فيأخذ هذا مـن ذاك بعضـا  مـن كلامـه، ممـا قـد يـراه أقـدر فـي البيـان مـن كلامـه، أو 
أحلــى زينــة فــي نصــه، أو علــى ســبيل التبــرك، وإعــفاء الشــراية، إذا كــان المقتــبس 
 مــن القــرآن الكــريم والحــديث الشــري ، أو علــى ســبيل التمثيــل والاستشــهاد، أو علــى
ســـبيل التعضـــيد بوجـــه عـــام، أو علـــى ســـبيل التعـــريم والمخالفـــة بوجـــه آخـــر عـــام، 

 وغيرها من الأوجه التي يحددها سياق النص حين الاقتبا  والأخذ.
وإذا جئنــا، علــى عــوء مــا ســبق، إلــى شــعر أبــي مــدين التلمســاني، وجــدناه لا 

به شـعره، يختلف عن غيره من الشعراء في الاقتبا  والتضمين، غير أن ما يتميز 
هــو الإ،ثــار مــن الاقتبــا  والتضــمين مــن مصــدرين أساســين همــا : القــرآن الكــريم، 
وشعر العذريين بعامـة ومجنـون ليلـى بخاصـة، لمـا فـي الأول منهمـا مـن مكانـة فـي 
نفـــس الشـــاعر، ولمـــا لــــه مـــن قـــدرة عجيبـــة علـــى التركيـــب والصـــياغة، تتـــآلف فيهـــا 

رة لا يرقــى إليهــا لا أشــعر الشــعراء، ولا مبانيهــا بمعانيهــا، فتتوقــع وتتنــاغم، فــي صــو 
أغنى القوافي، ولما في الثاني منهما مـن مشـاعر صـادقة، ومعانـاة عانيـة، ومكابـدة 
شــاقة، نحــو الآخــر، لا مثيــل لهــا فــي قصــص الحــب العربــي العفيــ ، فاتخــذ منهمــا 
أبو مدين مثاله، وتناص معهما في أ،ثر من موعع، في القصيدة الواحدة، بله في 

 كله. شعره
فمـــن أهـــم اقتباســـا  أبـــي مـــدين، مـــن القـــرآن العظـــيم، مـــا نجـــده شاخصـــا  منـــه 
ومهيمنـــا  فـــي قصـــيدته : )لســـت أنســـى الأحبـــاب( التـــي نتخـــذ منهـــا نموذجـــا  لشـــعره، 
والتي نرى أن الاقتبا  فيهـا يـدخل فـي بـاب التنـاص "الفنـي"، ذلـك لأن الشـاعر قـد 

م" فــي تركيبهــا بوجــه عــام، وفــي اســتهواه التنــاغم العجيــب الــذي صــنعته ســورة "مــري
فواصـــلها المنتهيـــة باليـــاء الممـــدودة بوجـــه خـــاص، فمـــا كـــان منـــه إلا أن يقلـــدها فـــي 
بعــــم نســــجها، ويأخــــذ منهــــا بعــــم معانيهــــا الشــــجية الموائمــــة لمعانيــــه الصــــوفية 
الشجية، ويأخـذ منهـا بشـكل صـريح قوافيـه، جميعـا ، المنتهيـة بـروي اليـاء الممـدودة، 

ع فواصــــل ســــورة "مــــريم" اقــــيلتو يــــع والــــنسم، محا،يــــة ومقلّــــدة لإفجــــاء  بــــذلك فــــي ا
ونسمها، وهي القصيدة المؤلفة من أربعة عشر بيتـا ، ينتهـي كـل بيـت منهـا باقتبـا  
فاصــلة أو جــزء منهــا، مــن الســورة المــذكورة، وهــي علــى النحــو الآتــي، مــع مــا جــاء 

 ( :93فيها من اقتبا  )
 قصِا تو نأوا لًدوا ت اناؤ لسَ  نسد الأحِاب تا دتَ حِا      -1
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 (، "فانتبذ  به مكانا 31والزكاة ما دمت حيا" )"… الاقتبا  من :  
 (22قصيا " )

 و  يكككا ورًوا آي  الوداه ف كككك وا     خِـ  ال ي  م داؤ    -2
 (.58وبكيا" ) الاقتبا  من : "إذا تتلى عليهم آيا  الرحمان خروا سجدا   
 كككك    مًاا ا تقَ   ُ  و شيككاولوم اهى رسِ  دتو ك    -3
 (.62( وكذا آية )11الاقتبا  من : "فأوحى إليهم أن سبحوا بكرة وعشيا" ) 
 و نا ك اهلل ت  ف   و كدَ      مادا اُ   د   زم طككككا    -4
 (.2الاقتبا  من : "ذكر رحمة ربك عبده زكريا" ) 
 لدنا وليكا بَ  الًطل ت  وه  الرظى  الِراد فاب لكك        -5
( و"فهب لي من لدنك 4الاقتبا  من : "قال رب إني وهن العظم مني" ) 

 (.5وليا" )
بَ  قيكا    -6  وامت ب فك الاوا د اٌك فونك      لى  ك   الد ا  
 (.4الاقتبا  من : "ولم أ،ن بدعائك رب ش يا" ) 
 اف طك مال جوُ الـ ا   ي اؤ      قد ف ا قً ك الـ ا  وحقكككاؤ     -7
 (.27فريا" ) الاقتبا  من : "قالوا يا مريم لقد جئت شيئا   
َ ككك     -8 هَى فدادجَ   خـيكا  ؤ فك ظاُ الد د ندا واختـد نو
 (.3خفيا" ) الاقتبا  من : "إذ نادى ربه نداء   
ََ ولُكك      مال  ت اؤ     -9 اَؤ  لى يا الِرد  اختِا  تقِّيكككا تقد
 (.71مقضيا" ) ما  الاقتبا  من : "،ان على ربك حت 

  نا  ولد بداَ و دَ  صًيكا يا خًيًك خًِانك وو كككدَ    -10
 (.70الاقتبا  من : "ثم لنحن أعلم بالذين هم أولى بها صليا" ) 

  صيكا وص  اؤ  صِاؤ  وف اداؤ   تطِركاؤ  ْل لك فك الذ اُ دتراؤ    -11
 (.14عصيا" ) الاقتبا  من : "ولم يكن جبارا   

 اٌ   جاى   د  تيكككككاح علك وص َ  وقً ك نا ت   ا   -12
 (.69الاقتبا  من : "أيهم أشد على الرحمن عتيا" ) 

 موطا  نا  ِِ الذ اُ ت   جتِردكك       هد  فك الاوا ص ا اؤ   -13
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 (.43سويا" ) الاقتبا  من : "فاتبعني أهدك صراطا   
اَهى       -14  ككاعلا اليوُ جوُ   ر  حيك  نا تيَ الاوا وطوُ  
( وكذا 15المقتبس من : "وسلام عليه يوم ولد ويوم يمو  ويوم يبعث حيا" ) 

(33.) 
 

ومــن أهــم تضــمينا  أبــي مــدين، مــن الشــعر العــذري، مــا نجــده شاخصــا  منــه 
آخــر  ومهيمنــا  فــي قصــيدته البائيــة : ]تــذللت فــي البلــدان[، التــي نتخــذ منهــا نموذجــا  

في باب التناص "التعضيدي"، ذلك لأن لشعره، والتي نرى أن التضمين فيها يدخل 
الشــاعر قــد وجــد فــي قصــيدة مجنــون ليلــى : ]متــى يشــتفى منــك الفــؤاد المعــذب[ مــا 
يعضــد بــه حــال الفــرق الأول ويســنده، دلالــة  وتمثــيلا  وقافيــة ، فمــا كــان منــه إلا أن 
ــم يجــر إلا  يســلخ منهــا أجــزاء كبيــرة، بــل إن مــا أخــذ منهــا يعــد أ،ثــر ممــا تركــه، ول

لتعـــديلا  الطفيفـــة عليـــه ثـــم إنـــه لمـــا انتهـــى مـــن الأخـــذ والتضـــمين، خـــتم بعـــم ا
القصيدة باتخاذ مجنون ليلـى نفسـه مثـالا  "للمـو  الاختيـاري" الـذي ينبسـي أن يكـون 
عليــه الســالكون لــدرب المحبــة، فــلا وصــال حتــى يــذوب المحــب حبــا  فــي المحبــوب، 

 تماما  كحال مجنون ليلى في حبه وعشقه.
أبــــي مــــدين ســــبعة أبيــــا ، نســــجها علــــى منــــوال قصــــيدة  وقــــد بلســــت قصــــيدة

المجنــــون، بحــــرا  : )الطويــــل(، ورويــــا  : )بائيــــة(، ودلالــــة  : )الغيــــاب عــــن الآخــــر(، 
ومعانـــاة  : )الصـــد والهجـــران مـــن الطـــرف الآخـــر(، وتمثـــيلا  : )عصـــفورة فـــي كـــ  
طفــل(، فلــيس بينهمــا فــرق إلا فــي المرامــي، قصــيدة أبــي مــدين فــي الحــب الإلهــي، 

قصــيدة المجنــون فــي الحــب الإنســاني، فلمــا تنــاظر الحبــان فــي كــل شــيو، مــا عــدا و 
اختلاف المحبوب، صا  أبو مدين بائيته على منوال بائية المجنون، ونبـدأ بإثبـا  

 ( :94أهم أبيا  أبي مدين المضمنــة )
  فككا الْككِْ جادككا لككك وَ الاككول   قكك ب    راًُككككل الاكككككككوا  ولُكككك  لككككك قًِككككاؤ 

َُ فككك مكك   ـكك  يِّككااا   الاككككول والطـكككك  جًرككككككب رككككوو  مككككِا      كرصككـو
طَككككككْ يطيكككككك  فيوهكككككككككب   فككا الطـكك  عو  قكك  يْكك  لاككا باككا    وَ الطيكككككك  عو 
لَ بككك الأتثككال فككك الْككك  رِّكك ب    رسايَ  الا دول تك   لكى الاكوا    وصككا
  اركككككككككوبالكاكككككا تكككككال  كككككالا  ال  كككككِ     فِككا ترشكك  الرشككا  تورككوا صككِا   
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  المجنون التي أخذها أبو مدين، وعمنها أبياته السابقة، فهي أما أهم أبيا
 ( :95هذه )

َ ـككككككك    فككككككا  نككككككَ رككككككدنيدك وَ  نككككككا  قككككككككككك ب   فِركككككد وو كككككد وا كككككتِا  و
َُ فكككك مككك   ـككك   ج تاكككا   ركككوو  حِكككاغ الاكككول والطـككك   جًركككككب   كرصكككـو
طَكككككْ يطيككككك  فيوهككككككككب   فككا الطـكك  عو  قكك  جكك   لاككا باككا    وَ الطيككككك  عو 

ثم إن في أبيا  أبـي مـدين السـابقة، عـلاوة  علـى تناصـها مـع أبيـا  المجنـون 
ـــرين، وخصوصـــا  فـــي  التـــي تظهـــر بجـــلاء، يوجـــد تضـــمين آخـــر فـــي البيتـــين الأخي
الأخيــر منهمــا، حيــث قــام أبــو مــدين يــدعو فيــه الســالكين دعــوة صــريحة إلــى تمثــل 

ب الهجــــر عشــــق المجنــــون، والاتصــــاف بأوصــــافه فــــي الصــــبابة، واســــتعذاب عــــذا
التـــي لا  -لا الاعـــطراري  –والصـــد، وهـــي دعـــوة صـــوفية إلـــى المـــو  الاختيـــاري 

هـ( المشـهورة بـين القـوم، والتـي  334-تعدو أن تكون ترديدا  وتكرارا  لدعوة الشبلي )
يحـــثهم فيهـــا علـــى تمثـــل عشـــق المجنـــون والاتصـــاف بأوصـــافه، ويعـــرم بـــبعم 

انفكـــوا يميـــزون بـــين حظـــوظهم  المتصـــوفة الـــذين يـــدعون المحبـــة، وهـــم أصـــحاء مـــا
 ومحبوبهم.

وكان مما قاله الشـبلي فـي ذلـك : "يـا قـوم د هـذا مجنـون بنـي عـامر، كـان إذا 
ســئل عــن ليلــى، كــان يقــول : أنــا ليلــى د فكــان يسيــب بليلــى عــن ليلــى حتــى يبقــى 
بمشهد ليلى، ويسيبه عن كل معنى سـوى ليلـى، ويشـهد الأشـياء كلهـا بليلـى، فكيـ  

محبتــــه، وهــــو صــــحيح متميــــز يرجــــع إلــــى معلوماتــــه ومألوفاتــــه يــــدعي مــــن يــــدعي 
وحظوظه د  فهيهـا  أنـى لــه ذلـك، ولـم يزهـد فـي ذرة منـه، ولازالـت عنـه صـفة مـن 

(، إذ لا فرق بين ما يدعو إليه أبـو مـدين والشـبلي، فـي التمثـل بتيمـة 96أوصافه" )
 منثورا .المجنون، إلا في كون كلام الأول جاء منظوما ، وكلام الثاني جاء 

وبطبيعـة الحـال عنـد  –وهكذا يبدو لنـا أن بنـاء الـنص الأدبـي عنـد أبـي مـدين 
ــــره  ـــ –غي ـــدع جديـــدا  كـــل الجـــدة، ولكنـــه يبن ويتشـــكل مـــن مجمـــوع المـــورو   ىلا يب

صـريحا  ويقصـد إليـه الشـاعر قصـدا ، كمـا هـو الحـال يـو الثقافي السابق، بعضـه يج
و خفيــــا  يــــالمجنــــون، وبعضــــه يجفـــي اقتباســــه مــــن ســــورة مــــريم، وتضــــمينه لأبيــــا  

ـــه يج ـــمســـتورا ، قـــد لا يكـــون مـــن مقاصـــد الشـــاعر، ولكن ـــه ي ـــه وموروث و مـــن مخزون
الثقـــافي، كمـــا هـــو الحـــال فـــي تضـــمينه لـــنص الشـــبلي، وفـــي جميـــع الأحـــوال تبقـــى 
السرقا  الأدبية أبدية، ويبقى القارلا أبدا  هو المعني با،تشافها وبا،تشـاف وظائفهـا 

 في النص المقروء.
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 الأسلوب القصصي : .6

ـــا  الأدبيـــة يتميـــز بعضـــها عـــن بعـــم، فـــي طبيعـــة بنيتهـــا ومكوناتهـــا  الأجن
يتميز في طبيعة تكوينه بـالوزن والقافيـة، وفـي  -مثلا   -الأساسية، فإذا كان الشعر
ورة وأســـاليب التعبيـــر المختلفـــة، وباعتمـــاد التشـــا،ل صـــنســـجه بالتشـــكيل الإبـــداعي لل

نتــاج التوازنــا  الصـوتية، وبالتــالي الإيقــاع الــداخلي والتخـالف فــي توظيــ  اللسـة، لإ
الموائمــة مســموعاته لمفهوماتــه، فــإن القصــة فــي المقابــل تتميــز فــي طبيعتهــا بأنهــا 

وحــوار،  صشــكل ســردي منثــور، وبأنهــا ذا  حــد  معــين، وعقــدة وانفــراج، وشــخو 
 ويجري حكي القصة في مكان وزمان معينين.

ليست فاصـلة تمامـا  بـين جـنس أدبـي وآخـر، دود حوإذا كان ذلك كذلك، فإن ال
ها، ويستعير بعضها من بعم، كثيرا  كان أم قليلا ، بينولكنها كثيرا  ما تتراسل فيما 

بعــم مــا يتميــز بــه جــنس  آخــر، فيكــون ذلــك المســتعار فــي هــذا الجــنس المعــين، 
سـتفيد أسلوبا  دخيلا  عليه، يقوم بوظيفة إعافية بازاء وظيفة الجنس الطبيعية، فـلا ي

عليـــه طبيعتـــه، ولا يسيرهـــا فـــي شـــيء، ولكـــن يظـــل جـــنس الشـــعر محتفظـــا  بطبيعـــة 
تكوينــه، وإن اســتعار مــن القصــة بعــم خصائصــها، ويظــل جــنس القصــة محتفظــا  

 ه، وإن استعار من الشعر بعم خصائصه ولوازمه.نبطبيعة تكوي
وربمــا كــان الشــعر الصــوفي، أقــرب أنــواع الشــعر إلــى القصــة، مثلــه فــي ذلــك 

لقرب، مثل قرب الشعر العذري منها، وذلك بحكم تكوين رؤيته المتحكمة في رسـم ا
التجربـــة الصـــوفية ومـــدارجها، ورســـم التجربـــة الشـــعرية ومراحلهـــا المـــوائم تمامـــا  فـــي 
أطوارها لمدارج التجربة الصوفية، وهي المدارج التـي سـبق أن رسـمناها فـي المثلـث 

، محايثــة لطبيعـة القصــة الهرمــي، لهــا الـدلالي الصــوفي، والتــي جـاء  فــي طبيعتهــا
بدايـة : )الفرق الأول(، وقمة : )الجمع(، ونهايـة : )الفـرق الثـاني(، وفـي كـل مـدرج 
عوائق ومعاناة، يتحتم على الصوفي أن يتسلب عليها، حتى لا يصاب بالمقـت فـي 
الوقــت الصــوفي، وهــي التجربــة التــي تجســدها القصــيدة الواحــدة بتمامهــا أحيانــا ، أو 

صــائد الــديوان منفصــلة أحيانــا  أخــرى، ولكــن فــي جميــع الأحــوال يــتم التجســد فــي ق
 طابع قصة.

صوفية الكاملة، المدين التلمساني، وجدناه صاحب التجربة أبي وإذا جئنا إلى 
ثبـت الحقـوق، ثـم يبدأ مريدا ، وتـدرج فـي مقامـا  الإرادة وأحوالهـا، يمحـو الحظـو  و 

، فعــرف وفــرد ووحــد بعــين الجمــع، ثــم صــحا وصــل فــي المحبــة إلــى أعلــى مقاماتهــا
وعـــاد إلـــى الخلـــق، فعـــدد وفـــرق بعـــين الفـــرق، وقـــام بـــالحق فـــي الخلـــق، يـــدعوه عـــن 
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معرفــة وبصــيرة إلــى طريــق الحــق وســبيله، وهــي التجربــة القصــة التــي صــورها فــي 
قصائد الـديوان مجتمعـة ، وقـصّ مراحلهـا ومعاناتـه فيهـا كمـا عاشـها، فجـاء  بـذللك 

وفـــق تجربتـــه، بعضـــها يجســـد مرحلـــة الغيـــاب ومعاناتـــه، وبعضـــها  قصـــائده موزعـــة
 يجسد مرحلة الحضور فأوبته ومعرفته.

وإذا كانت التجربة الصوفية، كما عاشها أبو مدين، هي ابارة عن قصة تكاد 
تكون مكتملة الجوانب، فإن التجربة الشعرية عنده، جاء  بـدورها ابـارة عـن قصـة 

ا ، ذلــك لأن التجربــة الشــعرية، ليســت شــيئا  آخــر، تكــاد تكــون مكتملــة الجوانــب أيضــ
غير البنية اللسانية، الحاملة لأطوار التجربة الصوفية، التي ليست شـيئا  آخـر غيـر 
 تـــهالبنيـــة النفســـية بال يـــا  إلـــى البنيـــة اللســـانية، أي إن البـــاطن فـــي نزعتـــه وطبيع

 القصصية، قد تجلى هو نفسه في الظاهر في نزعة وطبيعة قصصية.
ا كنــا تعرفنــا علــى قصــة التجربــة الصــوفية، كمــا هــي فــي مجموعــة قصــائد وإذ

صــــر اأن العمــــل لا يكتمــــل إلا بــــالوقوف علــــى أهــــم العن الــــديوان، فأنــــا نــــرى أيضــــا  
القصصية التي شكلت أسلوب القص  في شعر أبي مدين، والتـي نـرى أن مـن أهـم 

 فيه، هي العناصر الآتية : ما جاء بارزا  منها ومهيمنا  
بــين و ه نــ: ســمي البطــل بطــلا ، لأنــه يبطــل العوائــق التــي تحــول بي ِطكك . ال1

تحقيـــق رغبـــا  المجموعــــة التـــي يمثلهــــا، وهـــو لـــذاك يتصــــف بالشـــجاعة والإقــــدام، 
والمســامرة المحفوفــة بالمخــاطر، وخــرق العــادة، كمــا يتصــف عــادة  بانتصــار للخيــر 

فــي ســبيل  علــى الشــر، ومــن أجــل ذلــك، فهــو يحتقــر المــو ، ويجــود بنفســه ســخيا  
ــــى  ــــك، كــــان البطــــل هــــو الشخصــــية الأول ــــاق الحــــق، ومــــن أجــــل ذل الفضــــيلة وإحق
والمحورية في الأعمال الأدبية، كالشعر الملحمي القديم، والأعمال السردية الحديثة 

(97.) 
تكلم، مــوتبــدو ملامــح )البطولــة(، فــي شــعر أبــي مــدين شاخصــة فــي عــمير ال

  التي تنتظم قصـائد الـديوان فـي أغلبهـا، ممثلا  للذا  الصوفية المسامرة، وهي الذا
جـودي، و وهي القصائد التي يصور بعضها موعوع المسامرة ويحدده وهو موعوع 

مكرهـــة. مـــن عـــالم الملكـــو  إلـــى عـــالم الملـــك،  هـــاتمثـــل فـــي طـــرف الـــذا  وهبوط
للابتلاء والاختبار، وتحصيل الكمالا ، من أجل العودة الاختيارية، أي الصـوفية، 

الاعــطرارية، أي المــو  الــذي كــان أمــرا  مقضــيا  علــى جميــع الــذوا ، قبــل العــودة 
والبطــل مــن الــذوا  هــو الــذي يســامر، فيعــود عــودة اختياريــة، قبــل أن تدركــه العــودة 

 الاعطرارية.
وربمــا كــان مثــال "الطيــر المقفــص" هــو مــن أهــم مــا يصــور موعــوع المســامرة 
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ك، بعــد هبوطهــا مكرهــة مــن والبطولــة، بتصــويره للــذا  رهينــة الجســد فــي عــالم الملــ
عـــالم الملكـــو ، وهـــي التـــي كلمـــا تـــذكر  الأوطـــان حنـــت إليهـــا حنـــين عـــودة، وهـــو 

 ( :89المثال الذي يقول فيه أبو مدين )
 

  ْعا لكككى ركككو  تردكككد  ككك اب الاكككوا د دكككككا   فقككك  لًكككوَ جداكككد  ككك  الو كككد  هًككككككل 
  ر قصكككككَ الأ كككككِا  يكككككا  اهككككك  الاردككككككككد   ْلككككد الًكككككقا     ْعا اهتكككك ل الأَوا   ككككوقاؤ 

  ْعا عمككككك  الأو كككككال حككككك  ْلكككككد  الاذدككككككككد    تكككا ردظككك  الطيككك  الاقـككك  يكككا فتكككككد        
  فتِّككط ب الأ ِّككا  فككك الْكك  والاردككد   يـككككككككككْ   التذ طككككككككككد تككككككككككا  ـكككككككككككككككك اد    

َ كككككككككاب الرقكككككككككول ْعا   وطكك ق  فككك الأقـككاِ  ككوقاؤ ْلككد الًقككا         دككككككككككككككد غفتاتككككككككك   
  لى الأمدككككككككككككدرا زهككككككككا الأ ككككككككوا  لًرككككككككا    ككككككككولا  َوا  الاْ كككككككي  يكككككككا فتكككككككككككد 

ويصور بعضها العوائق والمثبطا  التي تحول بين الذا  المحبة والذا  
المحبوبة، وتثني العزم على خوم مسامرة المحبة من أجل العودة إلى المحبوب، 
،ما تصور إصرار الذا  الصوفية على التصدي لها وإبطالها، والعزم على خوم 

امرة المحبة، وتسامي الذا  في مدارجها، لتحقيق العودة الاختيارية، والنماذج مس
 ( :99المصورة لذلك كثيرة، منها قول أبي مدين )
   نكككككا  ولكككككد بدكككككاَ و كككككدَ  صًيكككككككا    يككككككككا خًيًككككككككك خًِككككككككانك  وو ككككككككككككككدَ

   صيكككككككككا  وصككككككك  اؤ  صكككككككًِاؤ  وفككككككك اداؤ        تطِرككككككككككاؤ  ْل لككككككك فككككككك الذكككككك اُ دترككككككاؤ 
ككككككككككككككا حكككككككككاٌ ن      نككككككا تكككككك   ككككككاعلك وصكككككك َ  وقً ككككككككككك      جاكككككككككى   كككككككككد  تي 

  موطكككككا صكككك ا اؤ  ا  هككككد  فككككك الاككككو    كككككككككككككك   تِرد نكككككككا  كككككككِِ الذككككككك اُ تككككككك  ج
اَهككككككككككى     ا  نككككككككا تيككككككككَ الاككككككككو    علككككككا اليككككككوُ جككككككوُ   ركككككك   حيكككككككككا    وطككككككككوُ  

ويصور بعضها السخاء، والتضحية بكل نفيس، من مبادرة الدنيا وفانيها، من 
الرقي والتسامي إلى الباقي الذي لا يفنى، والذي كل ما خلاه باطل، ومن أهم أجل 

نماذجه التي تصور ذلك، لاميته التي بناها على التجريد، والتي نجتـزلا منهـا قولـــه 
(100   : ) 
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  وفكككككككك تْ تكككككككل  َواحاكككككككى بولكككككككككككوا    هككككك  الاِْككككك   كككككالاْ وب قكككككد  ذًككككككككوا
  تا مال جِقد فِكا حسك  الكوَ  اًكوا    وخ  كككككوا مككككك  تكككككا يـدكككككد وقكككككد  اكككككككك وا 
  وَ  داهكككككككا وَ حًكككككككك وَ حًكككككككككك     لكككككى رًااكككككى زطدككككك  الكككككدنِا  وزخ فاكككككككككا 
َ كككك  وَ  ًككككككك     هككاتوا  ًككد الُككول تكك  و ككد وتكك   كك ب    وتككككا امككككتق  باككككى 

ويصــور بعضــها الآخــر تحقيــق الرغبــة، بــالعودة الاختياريــة للــذا ، فتصــل مــا 
ا بالموصـول، فتصـاب بالدهشـة، عنـدما تكتشـف أنهـا ليسـت انفصل، وتجدد معرفته

هـي، فلـم يكـن  شيئا  آخر، ولكنهـا مـا هـي إلّا المحبـوب ذاتـه، ولا المحبـوب ذاتـه إلا
إلّا نفـخ وذرّ منــه إليـه، فــي عــالم الأغيـار ممّــا لا اعتبـار لــه، ولــذلك فـإنّ الــذا  لمــا 

واها، وهــل فــي حققــت الرغبــة، وحضــر  فــي الحضــرة، لــم تجــد مــن حضــر أحــدا  ســ
الوجـــود مـــن حاعـــر وغائـــب، ومـــن ظـــاهر وبـــاطن ســـواه د ولأبـــي مـــدين كثيـــر مـــن 

 ( : 101النماذج في تصوير ذلك، منها قوله )
  ومككككككككككككككككككككككككككككككارَ تدكككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككك    فانت اكككككككككككككككككككككَ  لً طككككككككككككككككككككككككككككككاب 
  و نكككككككككككككككككككا  دكككككككككككككككككككك تـدكككككككككككككككككككككككككككككك    كًككككككككككك  كككككككككك  مًككككككككككك  غككككككككككككككككككاب 

رَـكككككككككككك  لكككككككككككك   و كككككككككككككككككككككككككككككادل   نككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككك    ك   الْ كككككككككككككككككككابوا
َ                   تا  قد لك آثاَ   غ َ     ثكك 
َ                   لى   د ت  حِّ    فك الْاِق  غي 

وبــذلك تكتمــل مســامرة البطــل فــي شــعره، وتنتهــي نهايــة مدهشــة، تتســم بخــرق 
العادة، ونقم ما هو معروف، فإذا بالعودة الواحدة الاعـطرارية المعروفـة، تصـبح 

دتين : اعطرارية حتمية لكـل مـن هـب ودب، واختياريـة للمسـامرين والمخـاطرين عو 
مــن الأبطــال، وإذا بالمعرفــة الوجوديــة المعهــودة الواحــدة، تصــبح أيضــا  معــرفتين : 
تعددية لأهل الظاهر من السواد الأعظـم، إلـى حـق وخلـق، وتوحيديـة لأهـل البـاطن 

الواحــد القهــار، الــذي ظــاهره خلــق مــن الواصــلين الــذين لــم يشــهدوا فــي وصــولهم إلّا 
 وباطنه حق.

: هــو حــديث يــدور بــين اثنــين علــى الأقــل، وقــد يكــون داخليــا  بــين  . الْككوا2َ
الأديـــب ونفســـه، وقـــد يكـــون تجريـــديا  بـــين الأديـــب ومـــن ينزلـــه منزلتـــه، والحـــوار مـــن 
خــواص الأعمــال الأدبيــة المســرحية والســردية، ومــن وظائفــه الإبانــة عــن المواقــف، 

 (.102ف عن خبايا النفس ونوازعها المختلفة )والكش



- 168 - 

غيـــر أن الشـــعر عمومـــا ، والصـــوفي منـــه خصوصـــا ، كثيـــرا  مـــا يعتمـــد الحـــوار 
أســلوبا ، نظــرا  لطابعــه القصصــي، وهــو لــذلك كثيــرا  مــا تتنــوع فيــه مســتويا  الحــوار 
وتتعدد، فمنه ما يدور بـين المحـب والمحبـوب، باسـتعمال عـمير الـتكلم والخطـاب، 

لأغلـــب الأعـــم فـــي شـــعر أبـــي مـــدين، لأن مـــدار تجربتـــه الصـــوفية، وبالتـــالي وهـــو ا
الشعرية، يقوم على ثنائية الأنا والآخر، ووظيفة هـذا النـوع مـن الحـوار، هـي أساسـا  
لتشــخيص ربــا  المحبــة الفطريــة الأولــى، التــي تمــت فــي المعروفــة الفطريــة الأولــى 

الـــذا  الصـــوفية، متعلقـــة  بـــلا علـــة، ولكـــن لجمـــال المحبـــوب وجلالـــه، ولـــذلك ظلـــت
بـــالمحبوب، تعلـــق حـــبّ وعبوديـــة، بـــلا علـــة أيضـــا ، حتـــى وهـــي فـــي عـــالم الابـــتلاء 

( 103في هذا المجال قوله ) -وهي كثيرة  –والاختبار، ومن أهم نماذج أبي مدين 
 : 

  فككككككككككول  وصككككككككككًك   ككككككككككى  دجكككككككككككككد    دوا و دوا ْلككككككككك الوصككككككككال  ككككككككو  كككككككك
  فكككككككككككككالق ب لًرا كككككككككككككقي   يكككككككككككككككد    دانكككككككككككككككككتالوق  ككككككككككككوا الوصكككككككككككك  و 

  وقً ككككككككككككككككو  ماككككككككككككككككا  ر طكككككككككككككككككككدوا    خكككككككككككككووا فكككككككككككككك ادَ وفتشككككككككككككككككككككو  
   ًكككككككككك  زطكككككككككدوا الِركككككككككاد  زطكككككككككدوا     فككككككككككككككككول و ككككككككككككككككدرى مواككككككككككككككككككككككى 

ومنــه مــا يــدور بــين الشــاعر والآخــرين، باســتعمال أفعــال : )قلــت، وقــالوا( أو 
ار عكسهما، وذلك من أجل إظهار المواقف المتعارعـة، وغالبـا  مـا يكـون هـذا الحـو 

بــين المــتكلم والعــاذلين، أو بــين المــتكلم ومعارفــه الــذين يشــفقون عليــه، ومــن نمــاذج 
 ( :104أبي مدين في هذا اللون من الحوار قوله )
   ًِكككل عقكككَ مككك و  الكككول والاْككك     هككوا الْ يككب الككوَ فككك القًككب تس دكككل 
  حتكككككد  قيكككككَ بكككككا  هككككك  وَ و كككككك      ًِككككككل  نُ نككككككك تكككككك  مككككككال ير فدكككككككككك 
َ  لًا انيكككككك تككككا لككككوُ ا   قالوا ه  ددَ  ا  راكوان فقًكَ لاكى ه    (1)لْككككِْ ْ

ومنـــه مـــا يـــدور بـــين الشـــاعر ونفســـه، حيـــث يجـــرد المـــتكلم شخصـــا  آخـــر مـــن 
نفســه، ويجعلــه مفارقــا  لـــه عــن بعــد، فيخاطبــه ويحــاوره، فينــزل الخطــاب بــذلك منزلــة 

صـارعة مـن أجـل الحوار الداخلي، ومن وظائفـه، بيـان قـوى الـنفس المتعارعـة والمت
الحـال فـي هـذا المقطـع  ياتخاذ موقف معين من أمر ما، قـد يكـون معرفيـا ، كمـا هـ

لشخص آخر، وليس ذلك الآخر غير المتكلم نفسه،  الذي يبدو فيه المتكلم مخاطبا  
                                                           

 هذه القافية لاتتفق مع القوافي السابقة )1(
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 ( : 105وهو يحاول أن يقنع نفسه بوحدة الشهود، متخذا  لذلك مثال المرآة ، فقال )
 

اَ     غاككككككككككككـ   فككككككككككككا  رككككككككككككككك ا    ورًكككككككككككككككككككككككككو     مكككككككككككككككككككككككككككك ا
اَ  اَ    وافكككككككككككككك   كككككككككككككك  الكككككككككككككككككككو   ر ًكككككككككككككككككككككككككككا   خ ككككككككككككككككككككككككككككككككا
اَ   و صكككككككككككككككككككككككككق  الاككككككككككككككككككككككككككككككك ا   يككككككككككككككككان ركككككككككككككككك ول  غيكككككككككككككككككككا

وإذا كـــان الحـــوار فـــي القصـــيدة الصـــوفية، لا يرقـــى فـــي التنـــوع والتشـــابك بـــين 
مصادره المتنوعة، مثلما هو الحال في النصـوص المسـرحية، والسـردية، فـذلك لأنـه 

اته التعبيرية، ولكن يلجـأ إليـه الشـاعر مـن حـين إلـى آخـر، بوصـفه ليس من مقتضي
أسلوبا  معـارا ، تقتضـيه الضـرورة التعبيريـة، وتسـتدايه النزعـة القصصـية التـي غالبـا  
مــا تنزعهــا القصــيدة، بوصــفها قصــيدة ذا  حــد  معــين، يســتلزم أشخاصــا  وحــوارا ، 

 لتطور الحد  نحو التعقيد والانفراج. ا  وسرد
وقــع، والحـد ، جمـع أحـدا  وهـو الوقــائع،  : حـد  الأمـر حـدوثا    الْكد -3

والحـــــد  فـــــي القصـــــة واقعتهـــــا الأساســـــية، التـــــي تـــــدور حولهـــــا مجمـــــوع العناصـــــر 
القصصـــية، مـــن شخصـــيا  وحـــوار وزمـــان ومكـــان، وعقـــدة وانفـــراج، وغيرهـــا مـــن 

 العناصر الفنية التي تؤلف في مجموعها قصة أو حكاية.
بيعتهــا قصيدة/قصــة، لأنهــا قصــيدة حدثيــة، تمتــام والقصــيدة الصــوفية هــي بط
انســان، تنــدرج فــي الســياق الــديني الــذي حــدد ثــلا  لحــدثها مــن القصــة الوجوديــة 

مراحل لخلق آدم عليه السلام : الأولى مرحلة خلق الله لآدم على صـورته، والثانيـة 
مرحلــة مرحلــة اقتــراف المعصــية بــاقتراب آدم وحــواء مــن الشــجرة المحرمــة، والثالثــة 

الحــد  الوجــودي، أي الانفصــال عــن الله والطــرد مــن الجنــة والهبــو  إلــى الأرم 
(106.) 

وحــــد  الطــــرد والهبــــو  مــــن اللانهــــائي واللامكــــاني واللازمــــاني، إلــــى العــــالم 
النهائي والمكاني والزماني، وما ينجر عنه من اغترب، توق إلى العودة الاختيارية، 

لقصـيدة  الصـوفية، النـابم، وحـدثها الجـوهري قبل العـودة الاعـطرارية، هـو قلـب ا
ي العناصــر القصصــية فيهــا، مــن أشــخاص وحــوار، وســرد بــاقالــذي يســتدعي  يــام 

للوقـــــائع، وعقـــــدة وعوائـــــق، وانفـــــراج وحـــــل، ممـــــا يشـــــكل فـــــي مجموعهـــــا العناصـــــر 
 الضرورية للقص والحكي.

وشعر أبي مدين، في أغلبه، هو صنيعة حد  الهبو  والانفصال، وما تطور 
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عنـــه : مـــن غيـــاب الـــذا  المنفصـــلة واغترابهـــا عـــن عالمهـــا فـــي عـــالم آخـــر، ومـــن 
حنينها إلى موطنها وتوقها للعـودة إليـه، ومـن معاناتهـا أمـام عقـدة الحظـو  البشـرية 
المانعــة للعــودة، ومــن مجاهــدا  نفســية قصــد التجــرد مــن الحظــو  البشــرية المانعــة 

ظو  الدنيوية تمهيدا  للعـودة، ثـم للعودة، ومن مجاهدا  نفسية قصد التجرد من الح
يــأتي الانفــراج بــالفتح والعــودة، ثــم تختــتم القصــة بصــحو الجمــع فــالفرق الثــاني، وقــد 

 يعود الصوفي من عروجه مكلفا  بالأخلاق والولاية.
فمن نماذج أبي مدين الدالة صراحة على فكرة حد  الهبو ، قوله في إحدى 

لدالة، في السياق الصوفي، على قصائده "أين كنت وجئت"، وهي القصيدة ا
التجلي الأول "يوم السؤال : ألست بربكم"، المتبوع بالمعرفة الأولى فالمحبة 
الأولى، ثم كان حد  الهبو ، وظلت الأمانة في مهبطها متعلقة بالمحبوب، 

 ( :107ونتيجة للمحبة الأولى، وهي القصيدة التي يقول فيها )
  َ رْسككككككككككككب الرشككككككككككككق مككككككككككككاا   نكككككككككككككككككككككككا شككككككككككككككككككقتاى فسِ

  ح يككككككككككككب لككككككككككككك قككككككككككككد ر ًككككككككككككككد   فككككككككككككأج  مدككككككككككككَ  و  كككككككككككككككَ 
  فصككككككككككككككك ل  دكككككككككككككككد    هكككككككككككككككككا   نكككككككككككككككككككككككككك ا شككككككككككككككككككككقتل فسِ

  فشكككككككككككككككككككككككككك  ك زاد و كككككككككككككككككككككككككككككا    ظاكككككككككككك ل لككككككككككككك   اكككككككككككككككال 
  هكككككككككككواا فكككككككككككك قً كككككككككككك حكككككككككككككا   حتككككككككككككد ْعا تككككككككككككا ر ًكككككككككككككككد 

وأمـــا تطـــور الحـــد ، ومـــا اســـتتبعه مـــن غيـــاب واغتـــراب، وحنـــين إلـــى العـــودة، 
مــام عوائــق العــودة وموانعهــا، فــإن أغلــب شــعر أبــي مــدين جــاء ومعانــاة الصــوفي أ

( ومثـال 108لتجسيد ذلك، ويكفي للدلالة عليه إعادة قراءة مثال "الطير المقفـص" )
 (.109آخر مشابه لـه هو "العصفورة في ك  طفل" )

فــي حــين أن تطــور الحــد  نحــو الانفــراج والفــتح بــالعودة والوصــال، فهــو مــا 
ور مـن ديوانـه فـي أغلبـه، ومـن أهـم نماذجـه فـي ذلـك قولـــــه يجسـده شـعر بعـد الحضـ

(110: ) 
  و كككككككككككاًك ت اكككككككككككوه وَ افت اقكككككككككككا     دككككككك  بقككككككد َ  لككككككك تككككككا غككككككا

فَركككككككَ  دكككككككك    ونكككككككككو  قً كككككككككك قكككككككككد امتـاقكككككككككككا     اككككككك  الركككككككوالى 
  ومككككككككأ  الارككككككككانك حًككككككككو  تككككككككواقا    كككككك  مكككككك   جكككككك   اؤ ر انككككككك غاٌِكككككك
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  والُككككككككككول مًككككككككككل  وطككككككككككَ  يككككككككككككا   ـكككككككك لقككككككد ر ًككككككد تككككككا مككككككال ت 
لَ م ومكككككككككك    تككككككك   ركككككككد تكككككككورك ر انكككككككك حيككككككككا   تدكككككككككك  ًكككككككككك دا

ونخلص إلى أن وحدة الحـد  فـي القصـيدة الصـوفية بعامـة، وعنـد أبـي مـدين 
بخاصة، هي التي كانت سببا  في انطباع هـذا الشـعر بالطـابع القصصـي، وتشـكيل 

منها  أسلوبه بكثير من العناصر القصصية، التي وقفنا مليّا  على بعضها، مما جاء
شاخصـــا ، مثـــل الشخصـــية/البطل، والحـــوار، والحـــد ، جـــاء بعضـــها عرعـــا  مثـــل 

سـرديا  لجـنس مـن الأدب،  العقدة والانفراج فالحل، وهي العناصر التي أعطـت بعـدا  
ه، عــن طبيعــة تكــوين الأدب الســردي، فكــان ذلــك البعــد الــذي نــتختلــف طبيعــة تكوي

ـــه علــى رســم  التجربــة الصــوفية ذا  المســار تراســل فيــه الشــعر مــع القصــة عونــا  ل
 القصصي.
 

 
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 الفصل الرابع: 
 التشكيل المعجمي

 
 

 تمهيد : المعجم .

ذلك ،مـن مكـونين أساسـين بنية الجملة النحوية ،وبالتالي بنية النص ك تتأسس
لا غنــى عنهما،همــا :المعجــم اللســوي ، والتركيــب النحــوي ، يخضــع المعجــم اللســوي 
عند التركيب إلى عملية الانتقاء والاختيـار ،ويـتم ذلـك علـى أسـا  العلاقـة الدلاليـة 

اختيـر ذلـك اللفـظ ليشـسل وظيفـة  بين محمول اللفـظ المختـار ،والحقـل الـدلالي الـذي
فيـــه ، بوصـــفه أصـــسر وحـــدة بنيويـــة فـــي تشـــكيل الحـــد  الكلامـــي فـــي ذلـــك الحقـــل 

 (.1الدلالي أو الموعوع )
 

وبنــاء علــى ذلــك ،فــإن حقــلا  دلاليــا  معينــا  ،يســتدعي بالضــرورة ،معجمــا  لسويــا  
ون بـــذلك معينـــا  مناســـبا  ،تتـــردد كلماتـــه بنســـب مختلفـــة أثنـــاء الحـــد  الكلامـــي، فيكـــ

المعجم من  الحقل الدلالي بمثابة الهوية ،ويكون الحقل الدلالي منه بمثابة الإطـار 
الجامع، ويصبح بـذلك لكـل حقـل دلالـي أو خطـاب معجمـه الخـاص بـه، فلموعـوع 
التصــوف معجمــه وللســزل معجمــه، وللمــدم معجمــه ،ويصــبح المعجــم بــذلك أيضــا  

ووسيلة لتحديد دلالـة الخطـاب الجزئيـة  مفتاحا  للتمييز بين أنواع الخطاب من جهة،
 (.2والكلية من جهة أخرى )

 
وبالتحديــد إلــى مطــالع  -مــثلا    -فــإذا مــا جئنــا إلــى الخطــاب الشــعري القــديم 
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القصــيدة الجاهليــة ، لوجــدنا الشــعراء فــي أغلــبهم ، يمتــاحون معجمهــم الشــعري مــن 
ل الحبيبــة الواقــع حقــل واســع واحــد هــو المكــان ، فالطلــل لــدى امــرلا ال ــيس هــو منــز 

فــي ســقط اللــوى بــين الــدّخول وحومــل، وهــو لــدى طرفــة بقايــا أطــلال دارســة ببرقــة 
ثهمـد، وهـو لـدى زهيــر،  دمنـة تقـادم بهــا العهـد، تقـوم  بحومانــة الـدراج فـالمتثلم، ثــم 

 (. 3لها دار  بالرقمتين ، وهكذا )
 

تقاربـة فـي وإذا جئنا إلى الخطاب الشعري الصّوفي، وجدنا معاجمه الشـعرية م
مجملهــا، لــيس بــين قصــيدة وأخــرى عنــد شــاعر واحــد معــين فحســب ،بــل بــين أغلــب 
الشعراء المتصـوفة، ولـيس فـي تقـارب، بـل تكـرار معـاجم خطـبهم الشـعرية مـا يـدعو 
إلي السرابة أو العجب، ذلك لأن الحقل الـدّلالي عنـدما يكـون نمطيـا ، فإنـه يسـتدعي 

حـدا  ، تتكـرر فيـه الوحـدا  الإفراديـة ذاتهـا أو بالضرورة معجمـا  شـعريا  نمطيـا  أو مو 
مراد فاتها، ولا تتباين دلالاتها تباينا  ملحوظا  حتى وهي عاملة في النص، بله وهي 
عاطلة في المعجم أو القامو ، ذلك لأن الحقل الدلالي الذي يؤطرهـا، وتجيـو فـي 

العمليــة ســياقه، هــو حقــل واحــد، خلاصــته التصــوف العملــي، أو التجربــة الصــوفية 
،القائمة عند جميع الصوفية السالكين، على ثلا  مراحل ،قد تنقص عند بعضهم، 
ولكنهــــا لا تزيــــد عنهــــا، وهــــي :الفــــرق الأول، و الجمــــع، فــــالفرق الثــــاني، ويناظرهــــا 

 قسمان من  الشعر :غياب وحضور .
ولقـــد ســـلكنا فـــي دراســـة المعجـــم الشـــعري ،فـــي ديـــوان أبـــي مـــدين التلمســـاني، 

التــي درجــت عليهــا أغلــب الدراســا  التــي تعرعــت إلــى المعــاجم  عتــادة،السّــبيل الم
(،وهـي السّـبيل التـي تقـوم 4الشعرية بالتنظير والتطبيق في إطار الدر  الأسـلوبي )

علــى إحصــاء المفــردا  المتــواترة والمكــررة فــي الــنّص الأدبــي، ثــم تجميــع المتشــا،ل 
عــــن الأخــــرى بــــاختلاف فــــي مجموعــــا  ،تختلــــف المجموعــــة الواحــــدة  منهــــا دلاليــــا  

وعلى سـبيل  الحقول الدلالية ،فتكون حصيلة الإحصاء والتجميع ، مجاميع شعرية،
 المثال: معجم للمكان وآخر للماء وآخر للنار، الخ . 

 
ويــدخل فــي تلــك المعــاجم كــل الأســماء والأفعــال التــي لهــا صــلة دلاليــة جزئيــة 

لــك ،وقــد تحســب نســبة التّــردد بالدلالــة الجامعــة الكليــة، أو مــا جــاء منهــا فــي حكــم ذ
للحكم بهيمنة مفردا  معجم ما عـن مفـردا  معجـم آخـر فـي نـص معـين ، لتحديـد 

 دلالة النص الكلية بعد ذلك .
إحصـاء وتجميـع المفـردا  بستنا التطبي ية ،في اوبناء على ذلك ،فقد قامت در 
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تحديــد  تــمّ ـ ن الشــعري علــى الخطــوا  الآتيــة : أولاــيالتــي تشــكل منهــا معجــم أبــي مــد
أهــــم الحقــــول الدلاليــــة المنــــاظرة تمــــام التنــــاظر لتجربتــــه الصــــوفية الكاملــــة ،فكانــــت 

السـزل، والطلـل والرحلـة ،والخمـر ،والمقامـا   حصيلة ذلك أربعة حقول دلاليـة هـي:
والأحــوال الصّــوفية ،وهــي الحقــول التــي مثلــث الــدلالا  الكليــة، لمجــاميع المفــردا  

 جمــا  عللســزل ،وم هــا، فكانــت حصــيلة ذلــك معجمــا  التــي مثلــث الــدلالا  الجزئيــة في
،وقد قسمنا بعم المعاجم بحسب  وظيفيا   ،ومعجما   خمريا   للطلل والرحلة ،ومعجما  

طبيعتهــا إلــى قســمين ،مثــل معجــم الســزل الــذي وجــدنا فيــه مفــردا  للغيــاب وأخــرى 
 للحضور وهكذا.

 
ـــي للمعجـــم الشـــعري الأ -وثانِكككا ـــائي تمثيل ـــم إجـــراء إحصـــاء انتق ـــدا  ث ـــر تردي  ،ث
فـــي الحقـــل الـــدلالي المحـــدد، ونعنــي بالانتقـــائي التمثيلـــي ،الاهتمـــام بتجميـــع  وتكــرارا  

فـــي الـــنص الشـــعري والتـــي تمثـــل نســـجه الأساســـي  الكلمـــا  السزلـــة الأ،ثـــر حضـــورا  
وأهملنا ماعدا ذلـك مـن المشـتقا  و التعـابير السزلـة المركبـة أو الإفراديـة التـي تقـوم 

مّــرة  غالبــا   بــالتمثيلي الا،تفــاء برصــد المفــردة االصّــريحة ،وأردنــمقــام الكلمــا  السزلــة 
ـــدة فـــي القصـــيدة الواحـــدة، فمـــا بالـــك  ـــى الـــرغم مـــن تكرارهـــا مـــرا  عدي واحـــدة ، عل

وكم كانت دهشتنا كبيرة لما وقفنا في هذا الإحصاء على  بقصائد الديوان بأجمعه ،
 ،ةجع إلى طبيعة في اللسولا ندري أهو را ،محدودية المعجم المفرداتي في كل حقل

أم إلــى عــحالة الــزاد اللســوي عنــد الشــاعر، أم إلــى طبيعــة التجربــة الصّــوفية التــي 
استدعت ذلك القدر المعلوم والمحدد مـن المفـردا  فـي الحقـل الواحـد، وعلـى سـبيل 
المثـــال، فـــإن المعجـــم السزلـــي تتـــردد فيـــه مفـــردا  بعينهـــا كالشـــوق ،والبعـــد، والهجـــر 

في القصـيدة الواحـدة أ،ثـر مـن مـرّة، وهـي بعينهـا تعـود فـي قصـيدة  والجفاء وغيرها،
أخـــرى، وهكـــذا دواليـــك، فلـــولا أن الكـــلام يعـــاد لنفـــد كمـــا قـــال علـــي بـــن أبـــي طالـــب، 
ولـــذلك فقـــد ا،تفينـــا برصـــد كـــل كلمـــة مـــرّة واحـــدة، علـــى أســـا  أنهـــا تمثـــل حضـــور 

 في الديوان بأ،مله.  مكررا   مثيلا  لها حضورا  
 

اولنا إحصاء الكلمة بسياقها الذي ورد  فيه ،أي جئنا بما قبلها فقد ح-وثالثا 
القصـد و وبما بعدها من تركيب ،ثم نخرجها منـه أمـام سـياقها علـى أسـا  التعيـين 

، وذلـــك لأن إيـــراد المفـــردة فـــي السّـــياق التركيبـــي الـــذي تشـــسله. يعـــيّن دلالتهـــا التـــي 
ة، ومن جهـة أخـرى، فـإن تنتجها فيه ويضبطها، بخلاف تجريدها منه، هذا من جه

مــا يلعــب دور القرينــة المحوّلــة  السّــياق الــذي جــاء  فيــه المفــردة المقصــودة، كثيــرا  
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لدلالة المفـردة الوعـعي إلـى دلالـة مجازيـة، وذلـك لأن أغلـب مفـردا  المعـاجم، إن 
لــم نقــل كلهــا، هــي مفــردا  مجازيــة،بال يا  إلــى موعــوع التصــوف الــذي لا لســة 

المعجـم الـوظيفي الـذي وقـع نـوع مـن الاتفـاق والاصـطلام  مخصوصة له، باستثناء
بـــين القـــوم علـــى مفرداتـــه،ومع ذلـــك فهـــي أيضـــا مفـــردا  إذا أخرجـــت مـــن الســـياق 
ـــل  ـــك مث الصّـــوفي تعـــود إلـــى طبيعتهـــا فـــي الوعـــع والاســـتعمال اللســـوي العـــام، وذل
فــي )التوبــة والصــبر والتجــرد والجمــع  والسنــاء( و هلــم جــرّا، فــإن لهــا دلالــة محــددة 

 السّياق الصّوفي .في الاستعمال اللسوي العام، ودلالة إعافية 
    
بنــــاء علــــى ذلــــك فــــإن أغلــــب، إن لــــم نقــــل كــــلّ، مفــــردا  المعــــاجم التــــي تــــم و 

 لتقــول شــيئا   مــا تقــول شــيئا   ا  إحصــاؤها هــي مفــردا  انزياحيــة بالضــرورة ،لأنهــا غالبــ
طـار الـدر  الأسـلوبي، آخر، وحينئذ فإن طبيعة دراسة المعجم الشعري تندرج فـي إ

فكما أن الدراسـة الأسـلوبية تنتقـي الظـواهر الأسـلوبية المركبـة، المنزاحـة عـن معيـار 
لبــاقي مــا  بمــا هــيمن منهــا وامتــد إليــه القصــد وتجعــل منــه تمثــيلا   وتكتفــي ،وســياق

أهمـــل، فكـــذلك الأمـــر بال يـــا  إلـــى المعـــاجم الشـــعرية التـــي رصـــدناها، فقـــد انتقينـــا 
يــة فــي كــل حقــل دلالــي، وراعينــا طبيعــة انزياحهــا عــن معيارهــا فــي المفــردا  المحور 

، ولو جئنا به جميعـا  لما تكرر منها فتركناه الاستعمال اللسوي، وجعلنا منها تمثيلا  
 يلية .ثلضاق به المجال، ولأخرج الدراسة عن طبيعتها الانتقائية و التم

اَ رككا شــتركة بــين وحداتــه فقــد حاولنــا فــي دراســة المعجــم إيجــاد العلاقــة الم -و
 ، وهـو العمـل الـذي يصـبو إلـى إيجـاد النـواة الدلاليـة العميقـة انطلاقـا  الافرادية جميعا  

مــــن الوحــــدا  الإفراديــــة التــــي يضــــمها كــــل معجــــم علــــى حــــدة ، والانطــــلاق منهــــا، 
بوصـــفها دلالـــة مفتاحيـــة ، لفهـــم كـــل حقـــل دلالـــي علـــى انفـــراد ،ثـــم لفهـــم كـــل حقـــول 

واء تعلـق هـذا الفهـم بـالمعنى العـام للتجربـة ،أو تعلـق الخطاب الشـعري مجتمعـة ،سـ
بفــروع التجربــة ،أو بترتيــب مراحلهــا أو با،تمالهــا أو نقصــها عنــد الشــاعر ،أو تعلــق 

وهــي فــي ســياق غيــر  بمجــال اشــتسال اللســة وتوليــد الــدّلالا  مــن المفــردة الواحــدة ،
 وي .سياقها المعياري الذي تواعع عليه اللسويون في الاستعمال اللس

إلــى دراســة المعــاجم الشــعرية التــي تــم -بنــاء علــى مــا ســبق كلــه -ونــأتي الآن 
إحصـــاؤها وتجميعهـــا وهـــي أربعـــة : معجـــم الســـزل ومـــا فـــي حكمـــه ،ومعجـــم الطلـــل 

والمعجم الخمري وما في حكمـه ،والمعجـم الـوظيفي ومـا  ، ماوالرحلة وما في حكمه
 في حكمه .
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 معجم الغزل وما في حكمه: -2
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 )الهوى( ............................لولا هوا،م في الحشا ما تحركنا - 3/59
 )الوجد(............................هى عن الوجد أهلهفقل للذي ين  - 4/59
 )العشاق(............................فيا حادي العشاق قم واحد قائما   - 5/60
 )الحبيب(............................زمزم لنا باسم الحبيب وروحنا - 6/60
 .)السرام(...............................وخامرنا خمر السرام تهتكا   - 7/60
 ...)تيهتموني()جمالكم(...................و تيهتموني في بديع جمالكم - 8/60
 )أحبتي()جفوني(...............................قلت أحبتي جفوني. - 9/60

 )الصبابة(....................عندي شهود للصبابة والهوى  - 10/60
 )،ل الكلما  (...............سهادي ووجدي وا،تئابي ولوعتي - 11/60
 )،ل الكلما  (............وشوقي وسقمي واصفراري وأدمعي - 12/60
 )أحن( ...........ومن عجب أني أحن إليهم وهم  معي - 13/60
 )تبكيهم(  .................وتبكيهم عيني وهم في سوادها  - 14/61
 ) النوى ( ) القلب ( .............................ويشكو النوى قلبي - 15/61
 ) جفاهم (.................وإن سجنوني في سجون جفاهم - 16/61
 .)سبيتني (.................تذللت في البلدان حين سبيتني - 17/61
 ) قلبان (.................فلو كان لي قلبان عشت بواحد - 18/61
 .) يعذب (..................أترك قلبي في هواك يعذب  - 19/61
 ) المجنون (................تسميت بالمجنون من ألم الهوى  - 20/61
 .) موتوا (...............فيا معشر العشاق موتوا صبابة  - 21/61

                                                           
 لثاني الصفحة في الديوان .: الرقمان على يمين الإحصاء، يفيد الأول منهما الترتيب واملاحظة  (* )
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 ) الهجران (.................كما ما  بالهجران  يس المعذب  - 22/61
 ودي ( ..............).................لولاك ما كان ودي - 23/61
 ...............) جمال ( .................ظهر  لي بجمال - 24/62
 ......) نأوا( )النوى( .................مذ نأوا للنّوى مكان قصيا  - 25/62
 ) دموعي (..........................ولذكراهم تسيح دموعي - 26/62
 ) البعاد ( ...............................وهن العظم بالبعاد - 27/62
 ) الفراق (.............................قد فرى قلبي الفراق - 28/62
 ) البعد (  ............................لم يك البعد باختياري  - 29/62
 ) عاذلي ( ...................أنا من عاذلي وصبري وقلبي  - 30/62
 )عهدكم()الوصل( .........عإنني على عهدكم باق  وفي الوصل طام - 31/64
 .) محبة ( ...................حرام على قلبي محبة غيركم - 32/64
 .)يجمعنا()حال بيننا(..............متى يجمعنا الدهر الذي حال بيننا - 33/64
 ) أرا،م (..................لعلي أرا،م أو أرى من يرا،م  - 34/64
 ) سقاني ( .............حب صافياسقاني الهوى كأسا  من ال - 35/64
 .....) عبدكم (...................أنا عبدكم بل عبد لعبدكم - 36/64
 ) مليحا  (.................وما نظر  عيني مليحا  سوا،م  - 37/64
 ) مقلة () صبيبة (..................ولي مقلة بالدمع تجري صبيبة - 38/65
 ) ميت الهوى (...............ا ميت الهوى وقولوا رعاك الله ي - 39/65
 )نياحتي()سياحتي(.......................لأجددنّ نياحتي بسياحتي - 40/65
 ) خل ()يؤانسني(.................طال اشتياقي ولا خل يؤانسني - 41/66
 )الذل( ) المحن (.................عليه ذقت كؤو  الذل والمحن - 42/66
 ) الوصال (................لام من أفق الوصال صبام إن  - 43/66
 ....) خيبتم (...................خيبتم في الهوى ظنوني  - 44/81
 .....) منوا ( ) منوني ( ...................منوا ولا تطلبوا منوني  - 45/81
 ..........)صدكم(...................فلا تزيدوا بصدكم  - 46/81
 ...)خضوعي(...................و ما نظرتم في خضوعي  - 47/81
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 ......)قمرا( )حجاب( ...................يا قمرا  دونه حجاب  - 48/82
 )بدر( )الرجوع(........................بدر إذا لام بالرجوع  - 49/82
 )ارحموا( )تسزل(............فارحموا مسرما  / في هوا،م تسزلا - 50/86

 علاقته الحضور :ما  -ب

 )حضرة( )المحبوب( ....دار  علينا كؤو  / في حضرة المحبوب  - 1/70
 )شرقت شمو (........شرقت علينا شمو  في الوقت و الحال - 2/71
 )أنت/قديم الشراب(...أنت أسكرتني على سكري من قديم الشراب  - 3/71
 بتني(.....)خاط..................ثم خاطبتني كما تريد  - 4/71
 )شاهد ()وجهك البدري(..................ثم شاهد  وجهك البدري   - 5/71
 )حبيبي()حسنه الذاتي(......................و حبيبي بحسنه الذاتي - 6/71
 ...........)دعاني(...................دعاني غايتي  - 7/72
 على الرتب()نلت( )أ ..........................نلت أعلى الرتب  - 8/72
 )مليح( )زار(...........................مليح الحمى زار - 9/72

 )الوصال(............................أنعم بالوصال - 10/72
 )طلع الهلال(...................بعد السيب طلع الهلال - 11/72
 )اطلعني()نديم(....أطلعني على الحضرة / كان لي نديم - 12/73
 )طابت أوقاتي(..................ابت أوقاتي بمحبوبط - 13/73
 )أعشقه/ يعشق(..كان ظني أنني أعشقه/ وهو لي يعشق  - 14/74
 )أبعد/ يقرب(.................أنا أبعد و هو يقرب لي  - 15/74
 .....)أرفق(  .....................صار بي أرفق - 16/74
 )يشرق(........................و هو لي يشرق   - 17/74
 )تجلى()الحب()دنا(...................تجلّى الحبّ تدلّى فدنا  -18/74
 )محت()أحداثنا()أحزاننا(...................فمحت أحداثنا أحزاننا -19/74
 )اختفى سري(..........................و اختفى سرّي  -20/74
 هواه( )يعشقني()ن..................أنا نهواه وهو يعشقني -21/74
 )اتصال( )بلا انفصال(.لا زال عشقي على اتصال بلا انفصال -22/74
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 )حاعرا / غائب(.................كنت حاعرا  و غائب -23/75
 .)زارني/حبيبي/طابت أوقاتي(..........زارني حبيبي طابت أوقاتي -24/76
 ب(...)سمح لي( )الحبي...................سمح لي الحبيب -25/76
 )عفا( ) زلاتي(................عفا عن جميع زلاتي  -26/76
 )زال البا (...........زارني منيتي و زال البا  -27/76
 ..)سمح بالوصال(...................و سمح بالوصال -28/76
 ....) أنسي(...................و حبيبي أنسي -29/76
 )حاعر / قريب(...................معي حاعر قريب -30/76
 )الهوى( )إمام عصري(........أنا في ذا الهوى إمام عصري  -31/77
 ) دجى الليل( ) بدري(..........في دجى الليل زارني بدري  -32/77
 )قرب الوصال(.....إن شئت أن تقرب قرب الوصال  -33/78
 )هم( )هوى() المحبوب(.....هم في هوى المحبوب و لا تبالي -34/78
 ) افن( )مت عشقا(...................افن و مت عشقاو  -35/78
 .)حلاوة الوصل()مرارة الهجر( .......الوصل ما أحلاه/ و الهجر مرّ  -36/79
 ) نلت( )ما أرغب( )المعالي(............نلت ما أرغب من المعالي -37/79
 ()ذاق()طعم لسرام()عرف الوصل.ما ذاق طعم السرام إلّا من عرف الوصل -38/80
 ) أعيدوا / الوصال(............أعيدوا إليّ الوصال أعيدوا -39/80
 ...) وصلي جديد(...................وصلي بكم جديد -40/80
 ..)القبول(...................لما بدا منك القبول -41/82
 )زج بي ()عين الوصول(..............زج بي في عين الوصول -42/82
 ...)مؤنسا(...................صر  بك مؤنسا -43/82
 )النظرة( ) جميل(...................النظرة فيك يا جميل -44/82
 )تبوم(.................و قلت لي : أياك تبوم -45/82
 )جسم() روم(...................أنت لي جسم و روم -46/82
 ك(..) يخفى()نور() سنا...................لا يخفى نور سناك -47/82
 ......) بدا( )يلوم(...................بدا للنا  يلوم -48/82
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 ) تدعي( )الخلاف(................أتدعي هوانا و تظهر الخلاف  -49/83
 )ما غلا حلا(.................إن الوصال غال  و ما غلا حلا-50/83
 .)جنون()هيام(...................هذا به جنون/ وذا به هيام -51/83
 )اخضع() تذللا(................فدع من المحال و اخضع تذللا -52/83
 )حضرة الكمال(..................في حضرة الكمال نور تهلّلا -53/84
 ...)لام( ) ما غاب عني(...................قد لام لي ما غاب عني -54/90
 ق() لا افترا..................و شملي مجموع و لا افتراق -55/90

 خصائص هذا المعجم: -ج

فـــي معجـــم الســـزل و مـــا فـــي حكمـــه، هـــو أنـــه ينقســـم إلـــى *  ول خصِصككك ه 
قسمين متباينين، الأول منهما، تجمع بين مفرداته، علاقة الغياب، و الثاني منهما، 
تجمــــع بــــين مفرداتــــه، علاقــــة الحضــــور، و لــــيس فــــي ذلــــك غرابــــة، إذا علمنــــا أن 

ة، و بالتـالي فـي تجربتـه الشـعرية، هـو إمـا فـي الصّوفي في تجربته الصـوفية العمليـ
حالــة غيــاب عــن المحبــوب، يعــيش الفــرق الأول، و إمــا فــي حالــة حضــور معــه بــه 
يعيش الفرق الثاني، فجاء  مفرداته لذلك موافقة لحـالي الغيـاب و الحضـور، و لا 
شــــيء غيــــر ذلــــك، و لــــذلك حرصــــنا علــــى تقســــيمه إلــــى القســــمين الســــابقين عنــــد 

 الإحصاء.
 
والدليل على علاقة الغياب، هو دلالة الألفا  بجملتها في معجم الغياب،     

،الشوق إلى المحبوب، ورجاء لقائـه، و الحنـين إليـه، و البكـاء عليـه و العـذاب مـن 
أجلــه، وشــكوى البعــاد و الفــراق، و عــذل العــذول، و الرّجــاء فــي الوصــال، و الفنــاء 

من أجله، و تحمل المحـن و الـذل في محبة المحبوب إلى درجة الجنون أو المو  
و الهـــوان و الخضـــوع و التـــذلل و التســـزل، و غيرهـــا مـــن المفـــردا  التـــي تفيـــد فـــي 
تآزرهــا وتعالقهــا صــفة واحــدة هــي صــفة غيــاب الأنــا عــن الآخــر، أو المحــب عــن 

 محبوبه.
 

بينمـــا الـــدليل علـــى علاقـــة الحضـــور، هـــو دلالـــة الألفـــا  بجملتهـــا فـــي معجـــم 
ـــــي ـــــه،  الحضـــــور، كالحضـــــور ف ـــــواره علي ـــــوب، و إشـــــراق شـــــمو  أن حضـــــرة المحب
كالمشاهدة و المخاطبة، و مطالعة و إلى درجة السكر،  والإحسا  بنشوة الحضور 
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ــــذاتي تــــارة أخــــرى، وكــــالإعلان   جمــــال وجــــه المحبــــوب البــــدري تــــارة،  والحســــن ال
ح عــن الزيــارة و الوصــال وطلــوع الهــلال، ونــوال أعلــى الرتــب فــي الحضــرة، يالصــر 
ب و التعاشــــق، و الرفــــق و الإشــــراق، و التخلــــي والــــدنو، وزوال الأحــــزان، وكالتقــــار 

تصـال بـلا الاواختفاء سرّ المحب و يامه بسر المحبوب، و تبادل الهوى والعشـق، و 
انفصـــــال، و الإحســـــا  بالحضـــــور، والسيبـــــة عمـــــا ســـــوى المحبـــــوب، وغيرهـــــا مـــــن 

ضــور الأنـا فــي المفـردا  التـي تفيــد فـي تعالقهـا و تآزرهــا صـفة واحــدة هـي صـفة ح
حضـــــرة الآخـــــر، و يامـــــه بـــــه لـــــه، و أغلـــــب دلالا  ألفـــــا  المعجمـــــين: الغيـــــاب و 
الحضــور، تتجلــى مــن خــلال ســياق النصــوص، التــي حرصــنا علــى رصــدها، لهــذا 

 السرم.
 

أن معجــــم الغيــــاب يتميــــز بالتبــــاين و التعــــارم يــــبن  * وثككككانك خصِصكككك ه
لــق بــالآخر، و لمــا كانــت مفرداتــه، وذلــك لأن بعضــها متعلــق بالأنــا، و بعضــها متع

العلاقة يبنهما علاقة تباين وتعارم، انسـحب ذلـك علـى المفـردا  فجـاء  بـدورها 
بالأنـــا،  المتعلقـــة نمـــا نجـــد المفـــردا يمتباينـــة ومتعارعـــة علـــى التقابـــل والتـــوازي، فب

تجسد فـي مجموعهـا تعلـق الـذا  المحبـة و صـبوتها بالـذا  المحبوبـة، و ذلـك كمـا 
ولـــي مقلـــة بالـــدمع تجـــري  -أنـــا عبـــدكم  -ا : )لعلـــي أرا،ـــم هـــو حـــال هـــذه المفـــرد

عليــه ذقــت كــؤو  الــذل و  -لأجــددن ســياحتي بنيــاحتي  -ميــت الهــوى  -صــبيبة 
منـوا و لا  -اقي و لا خـل يؤانسـني يطال اشت -خيبتم في الهوى ظنوني  -المحن 

 تطلبوا منوني( وغيرها، و كمـا هـو حـال هـذه المفـردا  التـي تصـور معانـاة المحـب
و  -و شـوقي  -و لـوعتي -و ا،تئـابي -ووجـدي -حالـه أمـام محبـه: ) سـهادي يف

 و أدمعي ( و غيرها مما تم  رصدها في معجم الغياب. -واصفراري  -سقمي 
 

نجــــد فــــي المقابــــل، و علــــى التعــــارم كمــــا ســــبق القــــول، المفــــردا  المتعلقــــة 
ذلـك كمـا هـو بالآخر، يجسد بعضها  الصدّ و الهجر و عدم الا،ترا  بالمحـب، و 

خيبــتم فــي  -قصــيا نــأوا للنــوى مكانــا   -الحــال فــي هــذه المفــردا : )أحبتــي جفــوني 
في  ارحموا مسرما   -وما نظرتم في خضوعي  -فلا تزيدوا بصدكم  -الهوى ظنوني

هـــوا،م تســـزل ( و غيرهـــا، و يجســـد بعضـــها الآخـــر صـــفا  الجمـــال و الكمـــال فـــي 
 -) تيهتمـــوني فـــي بـــديع جمـــالكم  المحبـــوب، كمـــا هـــو الحـــال فـــي  هـــذه المفـــردا :

دونـــه  يـــا قمـــرا   -ســـوا،م  مـــا نظـــر  عينـــي مليحـــا   –ظهـــر  لـــي بجمـــال  -ســـبيتني 
 حجاب( و غيرها مما تم رصدها في معجم الغياب.
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في حين أن معجم الحضور على العكس مما سبق، يتسم بالانسجام والتواشج 
لتقابـــل الـــذي ألفينـــاه والتواصـــل بـــين الطـــرفين، حيـــث يـــزول التعـــارم و التـــوازي و ا

ين، يفـــي معجـــم الغيـــاب الســـابق، و قـــد اختـــار الشـــاعر مـــن مفـــردا  الســـزل مســـلطا  
ـــة الحضـــور  ـــى أداء دلال وخصوصـــا مـــنهم العـــذريين، أرقهـــا وأظرفهـــا و أقـــدرها  عل

ـــاتي  ـــي منهـــا : ) دعـــاني غاي ـــيح  الحمـــى زار -والوصـــال الروحـــي، والت أنعـــم  -مل
أنـــا أهـــواه و هـــو   -ت أحـــداثنا أحزاننـــا محـــ -طابـــت أوقـــاتي بمحبـــوب  -بالوصـــال
وافــــى ومــــت  -زارنــــي منيتــــي و زال البــــا   -و غائــــب  ا  كنــــت حاعــــر  -يعشــــقني 

 عشقا( و غيرها.
 

هي رمزية المفردا  ومجازيتهـا، ذلـك لأنهـا فـي مجملهـا،  وثال  خصِص ه* 
، وهــي لــذلك تجســد ماديــا   ن غــزلا  يهــي مــن المفــردا  المســتعملة فــي قــامو  الســزلي

الحــب الإلهــي، وهــي بهــا الإنســاني، وقــد اســتعارها الشــاعر الصّــوفي ليجســد  الحــب
لــذلك مفــردا  تظــل محتفظــة بــدلالتها الوعــعية فــي الاســتعمال اللســوي المعيــاري، 

في الوقت نفسه، تدل دلالـة ثانويـة، مصـاحبة للدلالـة الوعـعية علـى سـبيل الرمـز و 
حــب الإلهــي، علاقــة تشــا،ل والمجــاز، وذلــك لأن العلاقــة بــين الحــب الإنســاني، وال

وتشــابه فــي خاصــية "عــم المحــب إلــى المحبــوب، وتوحيــده فيــه، وذوبــه معــه، كــي 
 (.5واحدة") يصيرا معا طبيعة 

 
والسّــياق الصّــوفي، الــذي وظفــت مــن أجلــه تلــك المفــردا ، هــو الــذي يجعلهــا 

جاوزهــا إلــى أداء وظيفــة رمزيــة أو مجازيــة، تتعــدل عــن أداء وظيفتهــا الوعــعية، وت
ة روحيـة، يـي الدلالة الصّوفية التي لا تعدو أن تكون حالـة شـعورية باطنيـة، وذو ه

لا لســــة وعــــعية لهــــا، مثلهــــا فــــي ذلــــك مثــــل كثيــــر مــــن أســــماء الألــــوان، أو أســــماء 
المشـــــموما  أو أســـــماء المـــــذوقا ، ممـــــا هـــــو متـــــداول مـــــادة، ولكـــــن تـــــتم مقاربتـــــه 

، أو باسـتعمال تركيـب لمـدرك ا  بمفردة دالة على ما هو مـدرك سـلف بالاستعارة أحيانا  
محسو  للدلالة على المدرك الجديد، والأمثلة على ذلك كثيرة، فكيـ  نسـمي مـثلا 
رائحـــة التـــراب عنـــدما تنبعـــث بفعـــل ســـقو  المطـــر الخفيـــ   وكيـــ  نســـمي روائـــح 
العطــر المتباينــة عنــد الشّــم، وهــل نســتطيع حصــر جميــع ألوانهــا فنســميها بأســمائها 

وكيـــ  نســـمي الأثـــر النـــاتج عـــن ذوق الـــثلج، أو ذوق الفـــولاذ  علــى تباينهـــا الـــدقيق 
والمسنطـــيس وغيرهمـــا  كـــل ذلـــك وكثيـــر غيـــره، لا لســـة وعـــعية لـــه، مـــع أنـــه مـــن 
المحسوسا ، فكي  تكون للتصوف لسـة وعـعية وهـو تجربـة روحيـة لا يعرفهـا إلّا 
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 من عاشها وخبرها وجربّها.
 
 

اللســة فــي وعــعها محــدودة، وإذا وعــعنا ذلــك فــي الحســبان و الاعتبــار، فــإن 
والمعاني لامحدودة، ولـولا أن الكـلام يعـاد وتنـوب بعـم مفرداتـه التـي وعـعت فـي 
الاســـتعمال المعيـــاري لـــبعم المعـــاني، عـــن أداء معـــان مشـــا،لة أو متشـــابهة لمـــا 

ـــه، لنفـــد الكـــلام، كمـــا قالهـــا  ـــب، ولـــذلك كـــان التوســـع عوعـــعت ل ـــي بـــن أبـــي طال ل
ب الخـروج باللسـة امن أبـو  للسا  بطبيعة الحال، بابا  والمجاز في العربية، وفي كل ا

ممــا وعــعت لـــه فــي الأصــل، إلــى مــا لــم توعــع لــه، علــى ســبيل الإشــارة والرمــز، 
والإيحــاء والإيمــاء، إذا كــان بــين المعــاني المدركــة، وتلــك الخفيــة المجــردة، مناســبة 

ب الإلهي، من مناسبا  التشا،ل والتشابه، كما هو الحال بين الحب الإنساني والح
"فـــإن المحـــب فـــي كـــلا الأمـــرين يعبّـــر عـــن عاطفـــة يفـــيم بهـــا شـــعوره، ويلجـــأ فـــي 
تصورها إلى الألفا  والصور الحسّية للتعبير عما في وجدانه من الشوق ومظاهره" 

(6.) 
 

فيكفي إذن رفع تلك المفردا ، وهي عاملة فـي الـنص، إلـى أجـواء التصـوف، 
لحــب الروحــي، فــإذا بالمحــب هــو الــذا  لتنحــرف دلالاتهــا مــن الحــب الحســي إلــى ا

الصوفية، وإذا بالمحبوب هو الذا  العلية، وإذا بالمفردا  الأخرى تتحـول دلالاتهـا 
فــــي ســــياقهما تلقائيــــا مــــن: الشــــوق الحســــي إلــــى شــــوق الــــذا  الجزئيــــة أو الأمانــــة 
المركـــوزة فـــي الطبـــاع البشـــرية، إلـــى الـــذا  الكليـــة، علـــى ســـبيل التجـــاذب الروحـــي 

، وإذا بـــالحنين والهـــوى والوجـــد والعـــذاب، وطلـــب الوصـــال واللقـــاء والبكـــاء والتعاشـــق
والهجــران والنــوى والبعــاد والفــراق والنياحــة والســياحة، وغيرهــا مــن المفــردا ، تتحــول 
دلالتهــا مــن الحســي إلــى الروحــي، ومــن الصّــوري البشــري إلــى المثــالي الإلهــي، أو 

للتجربـــة الروحيـــة، أي إن وظيفـــة المحمـــدي أو الـــولائي، بحســـب الطـــرفين الممثلـــين 
الكلمــا  فــي السّــياق الــذي هــي فيــه علــى الح يقــة، لا تتسيــر فــي الســياق الــذي هــي 

 والمعلـوم غيبيـا   فيه على المجاز، إلّا مـن حيـث الاعتبـار، واحتسـاب الحسـي روحيـا  
 .على ذلك مفردا  الحضور لا غير، وقس
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 خصائص هذا المعجم: -ج

ا" إلــى مــلطلــل والرحلــة ومــا فــي حكمههــي انقســام معجــم "ا *  ول خصِصكك ه
من المفردا ، العلاقة فيما بينها  قسمين متكاملين : القسم الأول منهما يضم جدولا  

علاقة مكانية أو حيزية، وذلك مثـل: الأوطـان والمنـازل والـديار والحـي، ومثـل رامـة 
الفــلاة، والأبــرقين وطيبــة والحطــيم، ومثــل البيــد والقفــار ومنــازل ليلــى والربــع والطلــل و 

وغيرهـــا مـــن المفـــردا  التـــي يضـــمها هـــذا الجـــدول، والتـــي تـــدل كلهـــا علـــى المكـــان 
مــن المفــردا ، العلاقــة فيمــا بينهــا هــي  والحيــز، والقســم الآخــر منهمــا يضــم جــدولا  

علاقــة التنقــل والنــزوم مــن مكــان أو حيــز مــا والنــزول فــي آخــر، وذلــك مثــل: ســار 
والــوداع والبــين ويــوم الفــراق والبعــد الركــب وحــادي العــيس وأيــن كنــت وجئــت ونــأوا 

وغبنا عنك وحللنا وتركنا وراءنا، وغيرها من المفردا  الدالـة فـي هـذا الجـدول علـى 
والتكامل بين الجدولين هو التـرابط، بحيـث لا تنقـل أو نـزوم التنقل أو حركة النزوم 

 إلا من مكان أو حيز إلى آخر.
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نيــة تمثــل ثلاثــة فضــاءا  هــي أن جــدول المفــردا  المكا * وثككانك خصِصكك ه
، ومن المفردا  الدالة عليه دلالة مباشـرة: )العـالم * حيزية، الأول منها:)حيزمطلق(

الأســنى( و)الأ،ــوان( و)الفــردو ( و)العلــى( و)الخلــد(، ومــن المفــردا  الدالــة عليــه 
دلالـــة ســـيا ية: )الأوطـــان( و)الحـــي( و)الأبـــواب( و )قـــرب حمـــا،م( و)خيـــام حمـــى 

ح الحمى( وغيرها من المفردا  التي يضمها جـدول المكـان، وهـي المحبوب( و)ملي
 الأغلب الأعم من تلك المفردا  الدالة عليه دلالة مباشرة.

والثاني منها: )حيز مقيد(، هو عالم البشر، ومـن المفـردا  الدالـة عليـه دلالـة 
قصـــــيا(  ا  أو ســـــيا ية : )البلـــــدان( و)منـــــازل ليلـــــى( و).. وجئـــــت( و)مكانـــــ صـــــريحة
 ( و)أين( و)بحر

و)ســفينة( و)الفـــلاة( و)ســجن الأســـى(، وغيرهــا مـــن المفــردا  الدالـــة فــي هـــذا 
وان، علــى المكــان المقيــد المعــروف علــى وجــه البســيطة، بوجــه يالجــدول، وفــي الــد

 عام.
والثالــث منهــا :)حيــز مقيــد مقــد (، هــو البقــاع المقدســة علــى وجــه التحديــد ، 

سيا ية: )روعة( و)رامة( و)الأبرقين(  ومن المفردا  الدالة عليه دلالة صريحة أو
و)طيبــة( و)أرم( و)تربــة( و)المقــام( و)زمــزم( و)الحطــيم( و)مقــام البــدر( و)بــاب 

 السلام( و )المدينة( و غيرها.
و حينئذ فإن جدول مفردا  التنقل و النزوم، يتم بين تلك الفضـاءا  الحيزيـة 

زوم و الهبـــو  مـــن )الحيـــز الثلاثـــة، ذهابـــا  وجيئـــة، فمـــن المفـــردا  الدالـــة علـــى النـــ
المطلق( إلى )الحيز المقيد(، وفق ورودهـا فـي سـياقها  مـن الـنّص الشـعري : )أيـن 

ـــوداع( و )يـــوم الفـــراق( و )البعـــد(  -،نـــت  ـــوا أيـــة ال ـــأوا للنـــوى( و )تل وجئـــت( و ) ن
و)غبنـــا عنـــك و نزلنـــا( و )حللنـــا و جـــودا( و )تركنـــا وراءنـــا( و )ســـاعة الرحيـــل( و 

 غيرها.
فــردا  الدّالــة علــى الجيئــة، و العــودة الاختياريــة، أي الصّــوفية، مــن و مــن الم

)الحيّز المقيّـد( إلـى )الحيّـز المطلـق( ، و ذلـك وفـق ورودهـا فـي سـياقها مـن الـنّص 
الشعري:) سـار الركـب مـيلا(  و )أبعـث حيـا( و )يقصـد العشـاق سـنا،م( و )غـدوا( 

فـــــي خيـــــام حمـــــى و و )و)راحـــــوا( و )داعـــــي الشـــــوق نـــــاداهم( و )ســـــار  عـــــزائمهم( 
المحبــــوب قــــد نزلــــوا( و) ملــــيح الحمــــى زار( و ) مشــــيت بــــين دوحــــا  الــــديار وأنــــا 
نشوان( و)رجعت   تائب( و ) تراني غائبا  عن كل أين( و)تجلى ما كـان مخفـي( 

                                                           
الحيز عند المتكلمين هو الفراغ المتوهم الذي يشغله شيء ممتد كالجسم أو غير ممتد  * 

 (94: كالجوهر الفرد. )كتاب التعريفات للجرجاني 
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و )مني عليّ دار  كؤوسي( و ) من بعد موتي تراني  و )الكون كله طويت طيا( 
 حيا( وغيرها.

لدالة على التنقل و النزوم من ) الحيز المقيد( إلى )الحيّز أما من المفردا  ا
المقيد المقد (، و ذلك حسب ورودها في سياقها من النص الشعري: )زر  و ما 
انطوى ذاك الجوى(  و)عرج عن الأربع الأوائل( و )تحيا بكم كل أرم تنزلون 

يا حادي اجهد بها( و )اقصد أشرف الديار( و)عندما نبلس مقام البدر الأسعد( و )
 وسر مع الزائرين( و ) إذا بلست المدينة( و غيرها.

 
و بذلك فإن المكون الفضائي في بنية القصيدة الصوفية، عند أبي مدين 
على وجه الخصوص، و في القصيدة الصوفية على وجه العموم، لا يخرج،  في 

ل و ما في الأغلب الأعم، عن الفضاءا  الثلاثة التي مثلتها مفردا  الجدول الأو 
حكمها، ودلت عليها، وحددتها في : )حيز مطلق( لا نهائي غيبي، خارج  عن 
نطاق المكانية والزمانية بمفهومها المحسو ، و في: )حيز مقيد( معلوم داخل 
نطاق المكانية والزمانية المحسوسة، و في :  )حيز مقيد مقد (، لا يختلف عن 

بوصفه مهبط الوحي على الرّسول الخاتم  السابق في التقيد، إلّا من حيث  قداسته،
 صلى الله عليه وسلم.

 
كما أن المكون الحركي الزماني الذي هو التنقل و النزوم، لا يخرج     

بدوره عن ثلاثة أزمنة أو حركا : الأولى ذهابا  أو هبوطا  من الفضاء المطلق إلى 
ودة من الفضاء الفضاء المقيد، و هي حركة لكافة الخلق، والثانية جيئة أو ع

المقيد إلى الفضاء المطلق، و هي حركة صوفية اختيارية تتم بمجاهدا  
مخصوصة، لا يرقى إليها إلّا الواحد و الآخر، من زمان إلى آخر، و تتم بطبيعة 
الحال قبل العودة الاعطرارية التي هي قدر محتوم على كافة الخليقة، و الثالثة 

مقيد إلى الحيز المقيد المقد  و عكسها  و هي الذهاب و الجيئة من الفضاء ال
هما المكونان اللذان لا يمكن بناء القصيدة الصّوفية دونهما، و لا حتى فهمها 

 دون أخذهما في الحسبان والاعتبار.
 

هي تنزيل أغلب مفردا  هذا المعجم، بجدوليه  * و ثال  خصِص ه    
لالة مفرداتهما دلالة حسية، المكاني والزماني، منزلة الرمز و المجاز، و ذلك لد
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لتدل بذلك دلالة روحية، أي إن ما ينسجه الشاعر في قصيدته من مفردا  
ينتزعها من العالم الحرفي الحسي، فتقوم فيه برسم رحلة حسية و تمثيلها، ليس كل 
ذلك إلّا  شبيها  لأصيل من المعاني الروحية، بعضها نص عليه الخطاب الديني، 

عليه في التجربة الصّوفية، و بذلك يصطنع الشعراء الرحلة و و بعضها تمّ النص 
 دما في حكمها تعبيرا  عن ذلك، و لا تجهز أحد منهم يوما  للسّفر

 
و لما كانت الرحلة الروحية شبيهة بالرحلة الحسية، فإن المفردا  المنزلة  

نزلة منزلة الح يقة في الرحلة الحسية، يحول دلالتها السياق الصوفي وينزلها م
في السّياق الذي  االرمز و المجاز، للدلالة على الرحلة الروحية، وتظل وظيفته

هي ح يقة فيه، هي نفسها وظيفتها في السياق الذي هي مجاز فيه، فلا فارق إلّا 
من حيث الاعتبار والحسبان و التأويل، فالهبو  مثلا  أو العودة، قد يكون حسيا  

الظن و الحساب، الذي يضيق مع الحسي، و  ،ما قد يكون روحيا ، والفارق هو
 يتسع مع الروحي، هذا في الحركة الأولى و الثانية.

  
أما في الحركة الثالثة، و هي الذهاب و الجيئة، من المقيد إلى المقيد 

يحنون  -و منهم أبو مدين بطبيعة الحال -المقد ، فإنا وجدنا أغلب الصوفية 
يتوقون لشد الرحال إليه توقهم لشد الرحال إلى  العالم المطلق، و ىإليه حنينهم إل

العالم المطلق، لأنه حيز مقد ، وقد حرص أبو مدين على انتقاء مفرداته،بحيث 
إنها جميعها تدل على بقاعه، و هي بقاع ليست مقدسة في ذاتها، لولا أنها كانت 
و مهبط الوحي، فصار  لذلك مقصد المسلمين في موسم الحج و العمرة، فلا حج 

 لا عمرة إلّا إلى هذا الب يع، و لا تشد الرحال المقدسة من أجلهما إلّا إليه.
 

ومن ثمة فقد تنزلت مفردا  هذا المعجم، الدالة على الحيز المقد ، مثل 
)مكة والمدينة ، أو أم القرى و طيبة، و عرفا  و منى، و أرم الحطيم )مكة(، 

ادي العقيق )بظاهر المدينة( و بالإعافة إلى مواعع أخرى مجاورة، مثل سلع وو 
عالج ) وهو موعع ببادية العرب( و الب يع )مقبرة بالمدينة( و أرم رامة 
)موعع ببادية العرب( و العذيب )اسم ماء( وبالإعافة إلى ذلك ترديد بعم 
المفردا  الدالة على تجسيد الأمن و الطمأنينة و الدفء الروحي، مثل: الحمى، 

وجيرة الحمى، وغيرها مما حفلت به القصيدة الصوفية، مضافة إلى أهل الحمى، 
قلت: تنزلت هذه المفردا  بدورها منزلة الرمز و الإيحاء إلى عالم روحاني 
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 خالص، الحنين إليه هو بعم من الحنين إلى العالم الأقد  و الأسنى.
 

وبذلك يصبح هذا المعجم في إجماله، ذا وجهين دلاليين: ظاهر برسومه 
مقدسة، و باطن في مراميه الروحانية، يدل فيهما ظاهره و يرمز على المكانية ال

باطنه، وتتحول الدلالة من ظاهرية إلى باطنية أو إيحائية رمزية، فإذا بالمنادى 
في: )حادي العيس( و)حادي العشاق( و) سائق العيس و الأين(، الذي كثيرا  ما 

مستصرخين به و  يبدأ به المتصوفة مطالع قصائدهم، في موعوع الرحلة،
مستجيرين ومستسيثين، ليس في ح يقته إلّا واجب الوجود المتحكم في الوجود، أو 
الح يقة المطلقة المتحكمة في ممكن الوجود وحركته، و إذا بالعيس و العشاق و 
الأين والأظعان، في جمل النداء، ليس في ح يقتها سوى ممكن الوجود، أو هذا 

ل، وبذلك يمكن أن تنحل دلالا  ألفا  هذا المعجم الخلق الراحل في دنيا الرحي
الأخرى، إلى إشارا  و رموز، قد يختلف تأويلها من قارلا إلى آخر، ولكنها تتفق 
دلالاتها في النهاية، على أنها إشارا  إلى عالم روحاني، و على رحيل صوفي، 

ئر و يهرب فيه الساري و المسافر والمعرج و الراحل، من عالمه المقيد و الجا
الفاني، إلى عالم مطلق و عادل وخالد، حيث كانت الذا  قبل أن تكون، و بذلك 
فإن الحركة الثالثة المرصودة: الرحلة من المقيد إلى المقيد المقد ، هي نظير و 

 شبيه للرحلة من المقيد إلى المطلق ورمز عليه.
    

 المعجم الخمري و ما في حكمه : -4

 ما علاقته المدامة:
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 )الكأ ()العقار(.........والكأ  ترقص و العقار تشعشعت -2/63
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 ) دار الكأ (..........حضر حضرتي ودار الكأ   -34/76
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 خصائص هذا المعجم: -ج 

هي إمكانية التمييز بين جدولين متـرابطين مـن مفـردا  هـذا * ول خصِص ه 
المعجـــم: جـــدول لمفـــردا  مصـــدرية تخـــص المـــدام و مـــا فـــي حكمهـــا مثـــل: الخمـــر 

ـــرام و بنـــت الـــدوالي وغيرهـــا،  والمـــدام والعقـــار والكـــرم وأوراقهـــا والعنـــب والزبيـــب وال
ومفــردا  مصــاحبة تخــص آنيتهــا مثــل: الأبــاريق والزجاجــا  والكــؤو  والطاســا  
والحــان والــدنان وغيرهــا، و مفــردا  أخــرى مصــاحبة تخــص أوصــافها مثــل: المــزج 

المحــــم وغيرهــــا، ومفــــردا  أخــــرى مصــــاحبة تخــــص و والصــــرف والصــــفاء والقــــدم 
 : الخمار و السّاقي والمدير و النديم وغيرها.المعاقرين والنادلين مثل

 
تخــص الشــرب و الســكر ومــا فــي حكمهمــا مثــل:  ةوجــدول لمفــردا  فعليــ 
والمعـــاقرة و الســـقي و دور الكـــؤو  و  –وهـــي الأغلـــب فـــي الاســـتعمال  –الشـــرب 
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ــــل وغيرهــــا، و مثــــل: و  –وهــــي الأغلــــب فــــي الاســــتعمال  –الســــكر  الارتــــواء والعل
لعربدة والخلاعة و المجون و التأنان و النوام و غيرها، و بـذلك الانتشاء والسيبة وا

أولــــه: الخمــــرة فالشــــرب فالســــكر  ســــببيا   يكــــون ترتيــــب مفــــردا  هــــذا المعجــــم ترتيبــــا  
 العربدة و الخلاعة.ف

: هــي تــداخل معجــم الخمــر و الشــرب و الســكر هــذا، مــع *و ثككانك خصِصكك 
، وذلـك لأن الشـاعر تكامليـا   معجم سبق هو الطلل والسزل وما في حكمهما، تداخلا  

إليــه، فإنــه يســتعمل  فــي هــواه ومتشــوقا   الصــوفي عنــدما يــتكلم عــن المحبــوب متســزلا  
 ، وعنــدما يــتكلم عــن ذوق المحبــة فــي حــدّ ذاتهــا، فإنــه يســتعمل معجمــا  غــزلا   معجمــا  
، و لمــا كــان الحــديث عـن المحبــوب، لا يخلــو مــن الحـديث عــن المحبّــة، فــي خمريـا  

من التداخل و التناسج بين المعجم السزلي و المعجم  ا  استتبع ذلك نوع الوقت ذاته،
الخمري، مع ملاحظة أن غلبة  معجم ما تكون على حساب آخر، فإذا كانت تيمة 
القصيدة هي )المحبوب( كان معجـم السـزل هـو المهـيمن، وإذا كانـت تيمـة القصـيدة 

 هي ) المحبّة( كان المعجم الخمري هو المهيمن.
 
ليل علــى ذلــك، أن أغلــب القصــائد السزلــة التــي ســبق أن اســتقينا منهــا والــد 

المعجــــم السزلــــي، كانــــت المفــــردا  المهيمنــــة فيــــه هــــي المفــــردا  السراميــــة، و هــــي 
ي فالمفردا  التي تجسد في أغلبها علاقة الشوق بين المحب و المحبوب و رجائه 

مرية و التي منها نونية ن أغلب القصائد الخإلقائه، ولكنها علاقة غيابية، في حين 
وخمرية ابن الفارم الميمية، وغيرهـا مـن الخمريـا ،  أبي مدين، وأغلب موشحاته،

،لهــا كانــت المفــردا  المهيمنــة فــي معجمهــا هــي المفــردا  الخمريــة، و هــي بــذلك 
المفــردا  التــي تجســد تحقــق المحــب مــن محبّــة المحبــوب، و بالتــالي تجســد علاقــة 

سزلـــة هـــي قصـــيدة غيـــاب، بينمـــا الخمريـــة هـــي قصـــيدة حضـــور، أي إنّ القصـــيدة ال
 حضور.
 
ــــي و المعجــــم   ــــين المعجــــم السزل ــــداخل و التناســــج ب ومــــن أهــــم مظــــاهر الت

ـــه فــي المعجــم الخمــري: ) ظهــر  لــي  الخمــري، قــول أبــى مــدين فــي مــا اســتقيناه ل
بجمال/ فشربي زاد وعلّا( و ) الهوى سكرى( و ) دعني نسكر و نعشق المحبوب( 

ا فسبنــا عــن دور كؤوســنا( و غيرهــا، ممــا اقترنــت فيــه المفــردا  السزلــة و ) حضــرن
بالمفردا  الخمرية، و لكن الخمريـة منهـا هـي المهيمنـة، لأن الحـال فيهـا هـي حـال 

 حضور لا غياب.
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هــي الرمــز و المجــاز، و ذلــك أن أغلــب مفــردا  المعجــم  *وثالكك  خصِصكك ه

رة و المجـاز، لا منزلـة الح يقـة، الخمري، منزلـة فـي الخطـاب الصّـوفي منزلـة الإشـا
ومــن أهــم القــرائن اللفظيــة و الحاليــة، الدالــة علــى منزلتهــا الإشــارية و الرمزيــة، هــي 
وصــف الخمــر الصــوفية بأوصــاف لا تنطبــق علــى الخمــر الماديــة الماجنــة، و ذلــك 

و لا بعــده بعــد، كقــول أبــي مــدين فــي قبــل مثــل صــفة القــدم المحــم الــذي لا قبلــه 
هــا القــدم المحــم الــذي شــفعت بــه] ، و مثــل صــفة الصــرف و النقــاء و [لالنونيــة: 

ودع مزجهــا عنــا] ، ومثــل تنزيههــا عــن  عــدم المــزج، كقولــه أيضــا: [أدرهــا لنــا صــرفا  
 [هـــي الخمـــر لـــم تعـــرف بكـــرم يخصـــها] صـــفة المصـــدرية كقولـــه فـــي النونيـــة كـــذلك:

الماديــة، و وغيرهــا مــن الصــفا  الدالــة علــى أنّ الخمــر الصــوفية هــي غيــر الخمــر 
 لكنها هي المحبّة الإلهية.

 
ـــة الالهيـــة،   وعلـــى الـــرغم مـــن التباعـــد الشـــديد بـــين الخمـــر الماديـــة، والمحبّ

للشــبه بينهمــا شــديدة التقــارب، منهــا صــفة  أخلا يــا ودينيــا، فقــد وجــد الصــوفية أوجهــا  
القــدم فــي كــل، ومنهــا صــفتا النقــاوة أو المــزج فــي كــل، و المــزج حــال غيــر مكتمــل 

البشــــرية، فــــلا يكــــون ذوق المحبــــة  و ، لأنــــه يــــدل علــــى المخالطــــة بــــالحظصــــوفيا  
، و هـو فـي الخمـر الماديـة يطفـو فورتهـا ويقلـل مـن فعاليتهـا، ولـذلك يريـدها خالصا  

غيـــر ممزوجـــة بمائهـــا، أي بحظـــه البشـــري، ومنهـــا الـــرّوم والتعلـــق  الصـــوفية صـــرفا  
ن المحبــة الإلهيــة، والإدمــان فــي كــل، فحــال مــن كوشــف لـــه جانــب قــل أو كثــر، مــ

 اشف لـه جانـب إلّا و ازداد تعلقـبه فيه، وكلما كض  يرومه و يتعلق به و يصبح هائما  
)و  :بالمحبوب، و ازداد طلبا على طلب، حتى يصـبح كالمـدمن، كمـا يقـول أحـدهم

الكأ  رعاع بيننا(، و كـذلك الأمـر بال يـا  إلـى صـاحب الخمـر الماديـة،  ومنهـا 
كــل، فــلا الصــوفي يســتطيع أن يتــرجم للنــا  كنــه محبتــه، كمــا  الفــرادة و السرابــة فــي
ام تعبيــر كنههــا] ، ولا الخمّــار المــدمن يســتطيع أن هــ[ولــم تطــق الأف قــال أبــو مــدين:

يترجم للنا  سرّ خمرته المادية  و غيرها، و لمّا كانت أوجه الشبه التـي تخصـهما 
 ية الخمـر الماديـة رمـزا  في صفاتهما، أ،ثر من أوجه الاختلاف بينهما، اتّخذ الصوف

 على المحبّة الإلهية.
        

وأمــا أوجــه الشــبه التــي تخــص فعلهمــا، فيــأتي علــى رأســها أفعــال: الــذوق  
والشــرب والســكر والعربــدة، ممــا رصــدناه فــي الجــدول الثــاني مــن هــذا المعجــم، وهــي 
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الظـن والحسـاب والاعتبـار، فهـي علـى حسـب  بمفردا  ذا  وجهين دلاليـين بحسـ
فــي قصــيدة الخمــر الماديــة، تــدل دلالــة ح ي يــة، فالــذوق مــا دلّ علــى القلّــة  هــاتوظيف

والاســـتطابة،  والشـــرب مـــا دلّ علـــى المعـــاقرة النســـبية، والســـكر مـــا دلّ علـــى غفلـــة 
بسلبة السرور، فتحول ما بين المرء وعقله، فيقول ما لا يعلم، و يهـرف فـي  تعرم
 ير عربيد.ور، وهو ما يوصف عادة بالعربدة، و سكظالمح
 
ــــة   ــــدل دلال ــــى حســــب وظيفتهــــا فــــي قصــــيدة الخمــــر الصــــوفية، ت وهــــي عل

مجازية، لتحقق وجه الشبه بين الدلالتين: الح ي ية و المجازيـة، إلـى حـد الالتبـا ،  
، لأنـه فالذوق أول التجليـا  النورانيـة علـى قلـب الـذائق، يليـه الشـرب مرتبـة لا نوعـا  

العرفانية على قلـب الواصـل العـارف عـن قـرب، ابارة عن توالي التجليا  النورانية 
و يلي ذلك السكر، بسبب وارد التجليا  النورانية القويّة، وكنـه السـكر، عندئـذ، هـو 

نـور كمـا يسـتتر بالظلمـة، يسـتتر كـذلك الاستتار نور العقل بسلبة نور الشـهود، لأن 
تار نــور بــالنور القــاهر، كاســتتار نــور الشــمعة بنــور المصــبام الكهربــائي، و كاســت

صـدمة المشـاهدة، و لــه  الكوا،ب بسلبة نور الشمس القاهر، فتحد  بـذلك للمتجلـى
يحسّ بنشوة عالية، وسعادة لا توصف، يقاربها الصوفية عادة بنشوة السكر، كقـول 

[همـــت فـــي ســـكري] و[مشـــيت بـــين دوحـــا  الـــديار و أنـــا نشـــوان]  و  :أبـــي مـــدين
 غيرهما.
 

عربــدة، كمثــل قــول أبــي مــدين: [إذا خامرنــا ويــأتي، بعــد الســكر، دور ال      
خمر السرام تهتكنا ] ، و التهتك هو العربدة، و هي خرق للعادة و العرف، فناسبت 

"الشطح" الصوفي، الـذي هـو خـرق للمعرفـة العقليـة الظاهريـة، وهـو فـي  بذلك دلاليا  
الاصـــــطلام " ابـــــارة عـــــن كلمـــــة عليهـــــا رائحـــــة رعونـــــة ودعـــــوى، وهـــــو مـــــن زلا  

(، و مــن قبيــل الشــطح فــي معجــم أبــي مــدين الخمــري، إقــراره بوحــدة 7ن" )المحققــي
علـــيّ دار  كؤوســـي ] و[لـــم أجــــد مـــن حضـــر غيــــري] ،  يالشـــهود فـــي قولـــه: [منــــ

[فـلا تلـم السـكران  :منه بالشطح و خرق العرف، فـي حـال سـكره، رام يقـول ا  واعتراف
 في حال سكره].

 
طاســا  ودنــان، ممــا جــاء فــي  وأمــا آنيــة الخمــر و آلاتهــا، مــن أبــاريق و     

حكــم هــذا المعجــم، فإنهــا لا تعــدو أن تكــون إشــارا  إلــى مقــادير الشــرب، بــل إلــى 
 كبـــل مـــدى اســـتعداد المتجـــرد الســـالامقـــادير وارد التجليـــا  النورانيـــة القويـــة، فـــي مق
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عـة فـي دتحملها وقت ظهورها له، وانطباع نورهـا السـاطع،  بنـور سـرّه وأمانتـه المو ل
ه، والتي عمل في سلوكه على تصفيتها و تنقيتها من الحظـو  البشـرية قلبه أو عقل

لتعـود كمـا كانـت فـي نورانيتهـا يـوم نفخهـا و ذرّهـا، صـافية كأصـلها و فصـلها، فــإذا 
عمــل علــى تصــفيتها وتجليتهــا حتــى تعــود كمــا كانــت قبــل أن تكــون، اســتطاعت أن 

إذا كــان التجــرّد  أمــاو تحظــى بنــوال أعلــى الرتــب وقــت التجلــي فتعــيش ولا تطــيش، 
فـــإن مقـــدار التجليـــا   يكـــون بمقـــدار ذلـــك الـــنقص، و قـــد يصـــاب الواصـــل  ناقصـــا  

بالمقــت فــي الوقــت فيطــيش، فعلــى قــدر أهــل العــزم تــأتي عــزائم الوقــت، و فــي هــذا 
 (: 8المعنى يقول أبو مدين )

 
 

كككككككككككككككك     مكاداركِّْكي  فَ َ ك نا تك ْ  َ     بْ رَ  ًككككككككككككككككد الكككككككككككككككككككك ُّ  َ  نَ نًْ
  ًبْ ن تاككككككككككككككككد فككككككككككككككككك الككككككككككككككككككككط     كككككككتها   و  نًككككَ  ن دْ ًككككد قَككككو َ 

 بـــة، لأنـــه عنـــدهم هـــو الحـــال، و راولـــذلك يراقـــب الصـــوفية"الوقت" أشـــدّ الم 
مـن الآنـا ، الـذي يكـون فيـه أي شـيء علـى  لأنّه برهة لا سـمك لهـا، و لأنـه " آن"

مـــا هـــو عليـــه فـــي التـــو و اللحظـــة، و الوقـــت بـــذلك هـــو لحظـــة التجلّـــي، أو لحظـــة 
على المتجرد إلّا دوام المرا بة للتجليـا  المتواليـة )للـدهر( فـي شـكل  التخارج، و ما

آنا  أو لحظـا  متعا بـة، و قلبـه، أي أمانتـه أو سـرّه، هـو المـرآة التـي يتجلـى فيهـا 
ذلك التجلي النوراني أو الح يقـة السيبيـة، بشـر  أن يكـون المتجـرّد فـي تلـك اللّحظـة 

اللحظـة،  لحظـة التجلّـي، هـي التـي يسـميها عن غفلته، و تلـك  بقلبه، بعيدا   حاعرا  
 ، أي لحظة الحضور أو السيبة عما سوى الحق.‘الوقت‘الصوفية 
 
:"الصوفي بحكم وقته، و الصوفي ابـن وقتـه، وابـاد الوقـت "،  ولذلك قالوا 

الحق في كل وقت يظهر فيه ببعم صفاته النورانية،  يبمعنى أنهم يعبدون  مجال
م التجلــي و الظهــور فــي الصــور، والصــوفية يعرفونــه فــي لأنّ الحــقّ فــي نظــرهم دائــ

(، 9هذه الصور، فيعبدونه فيهـا، لا ابـادة الصـور بـل ابـادة الحـق المتجلـي فيهـا )
فبقدر الاستعداد للوقت، يكون قدر التجلي وقدر احتمـال التجليـا  والعـيش لهـا بهـا 

 فأشاروا إليها بالمقادير الخمرية المتفاوتة.
 
أبي مدين،  إلى تلك المقادير، و التفاو  فـي الاسـتعداد ومن أهم إشارا   
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لهــا، وبالتــالي التفــاو  فــي العــيش لهــا بهــا، مــا جــاء  منهــا، فــي الجــدول الثــاني مــن 
 إشــــارا  تمثيليــــة لمنبيــــاء و الرســــل، علــــيهم الصــــلاةمــــن هــــذا المعجــــم  الخمــــري، 

لهـم تفاعـل بهـا السلام، فكلهم تجلى له، وكلهم شرب من معين المحبّة الإلهيـة، وكو 
لمّـا كـان أ،مـل  -صـلى الله عليـه وسـلم –لها حسب صفاء مجلاه، غير أنّ محمـدا 

و أصــفاها وأنقاهــا، وأ،مــل محبّــة  ، و الإنســان الكامــل فــي دنيــا البشــر،  يالمجــال
اختــاره الله لشــراب محبّتــه كاملــة حتــى الارتــواء، و لــذلك ينعــت بصــاحب الحــوم، 

لهيــة، و ممــا ذكــره أبــو مــدين فــي لأخــر للح يقــة الإفهــو المتحقــق العــارف الأول وا
موســى إلــى تســماعها / ألقــى  اذلــك: [هــي  أســكر  فــي الخلــد آدم مــرّة ] و [ لمّــا دنــ

[محمـــد فخـــر  و هـــائم]  او [و كـــذا ابـــن مـــريم فـــي هواهـــ عصـــاه و كســـر  ألـــوام ] 
و مقدار  العلى / اختاره لشرابها الفتام]، إذ المعجم فيها: المحبّة/ الشرب/ السكر /

 التحمل.
 

و بذلك فإن مفردا  هذا المعجم، التي تظهر فـي القصـائد منزلـة منزلـة       
الح يقــة، ســرعان مــا تتحــول دلالاتهــا لتــدل دلالا  مجازيــة هــي الدلالــة الصــوفية، 
لتشــابه الــدلالتين الكليتــين فــي الخمــر الماديــة، والخمــر الصــوفية، ومــا فــي حكمهمــا 

، إلــى حــدّ الالتبــا ، إذ إنّ يكــاد يكــون تامــا   تشــابها   مــن صــفا  وأفعــال وملحقــا ،
مفــردا  هــذا المعجــم، مــن ذوق وشــرب وســكر وعربــدة، ومــن ســاق ومــدير للــرام، 

ورام، تظل دلالا   مومدا ومن حان ودنان وأباريق و طاسا ، وغيرها، ومن خمر
ذي ،ثير منها، في السياق الذي هي ح يقة فيه، هي الدلالا  نفسها في السـياق الـ

هـي مجــاز فيـه، ولا فــارق بـين الــدلالتين الح ي يـة و المجازيــة إلّا مـن حيــث التقــدير 
والتأويــل البســيط، فالســكر مــثلا هــو هــو،  ســواء فــي الخمــر الماديــة أو فــي الخمــر 

 الصوفية، و قس  عليه الذوق و الشرب وغيرهما.
 

وبــذلك فــإن فهــم الخطــاب الصــوفي، يتوقــف علــى فهــم مفــردا  المعجــم      
الخمري فيه، وملاحظة أوجه الشبه الشديدة  التقارب، بين طـرفين شـديدي التباعـد، 

خرهمـا و هـو الأصـيل مـن آأحدهما وهو الشـبيه  مـن عـالم المجـون و الخلاعـة، و 
 عالم السيب والروحانيا .
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 المعجم الوظيفي و ما في حكمه: -5

 سب:اكمما علاقته ال -أ

 ) الصحبة( ) الفقراء( ............اما لذة العيش إلّا صحبة الفقر  -1/58
 ) التخلي( ) الحظ( ............و خل حظك مهما خلفوك ورا  -2/58
 ) الأدب( ............فاصحبهم و تأدب في مجالسهم  -3/58
 ) الصمت( ............و لازم الصمت إلا إن سئلت فقل -4/58
 ) الفتوة( ......... .....ا  و بالتفتي على الإخوان جد أبد -5/58
 ) الذكر(....................و نحيا بذكركم إذا لم نركم -6/59
 ) الصبر(.................أنلزمها بالصبر و هي مشوقة -7/60
 ) التسبيح( ) الأذكار(....................مزمارنا التسبيح و الأذكار -8/63
 ياحة(  ) الس......... ............لأجددن نياحتي بسياحتي -9/65

 ) المقام(..............على ذاك المقام وما حوى  أسفا   -10/65
 ) الفقر(............سوى أنّ فقري للجميل المواهب -11/67
 ) الزهد(.......و زهدي في المخلوق أزكى مكاسبي -12/67
 ) السفلة(.......عن خدمة الصمد المحبوب ما غفلوا -13/68
 ) التجريد(.......ذوي التجريد مرتي/ إلاّ ثو لا يجني  -14/70
 ) علو الهمّة( ..و على قدر علو همتي/ نجتهد في الطلب -15/72
 ) التوبة(...........فما سقوني حتى رجعت   تائب -16/74
 ) السّهر(........يا عيني لازمي السّهر طول اللّيالي -17/78
 قة() الطري................أنا الذي ندري هذه الطريقة -18/79
 ) الحجب( .................أزالوا حجب السطاء عنهم -19/80
 ) التوبة(..................أقبل من تاب من ابادي -20/80
 ) الخضوع(................و ما نظرتم في خضوعي -21/81
 ) الوصف( ) الذل() العبودية( ... م يم و كن عبدا   لا  ذاجعل وصفك  -22/83
 ) الآثار(    ..........ار غبت عن أثري ما بقي لي آث -23/85
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 ) الصبر( ) الاستسفار(..........و نرجع لصبري و نستسفر الله -24/88
 ) الرجاء() الوفاء(..........و لا ترج إلّا الله/ و كن ذا وفا -25/93
 ) الصفاء(.............ألم تعلم أنّ الله/ يحبّ الصفا -26/93
 ) الذنوب( ) التوكل(........ن عليه اتكالييا م عليّ  امح ذنوبا   -27/93
 ) السفلة(.....................أنا المسكين في غفلة -28/94
 ) المعاصي(.................غارق في بحر المعاصي -29/94

 ما علاقته المواهب: -ب

 ) الفناء() الشهود(............فالعارفون فنوا و لمّا يشهدوا إلاّ  -1/57
 ) الوقت(..........معهم الوقت و احضر دائما   استسنم -2/58
 ) الموارد(.................على موارد لم ألف بها كدرا   -3/58
 ) البعد() القرب(...................فبعدكم مو  و قربكم حيا -4/59
 ) البشارة() اللقاء()العيش(..........رو إن جاءنا عنكم بشير اللقا عشنا -5/59
 ) الوجد(..............ي ينهى عن الوجد أهلهفقل للذ -6/59
 ) الذوق() الشرب() الهوى( ........ذا لم تذق معنى شراب الهوى دعناإ -7/59
 ) الظهور( ) الجمال(.........................ظهر  لي بجمال -8/62
 ) الشرب() العلل(.........................فشربي زاد و علاّ  -9/62

 ) التجلي(.....ما تجلّى هواك في قلبي حلاّ  حتى إذا -10/62
 الوصل()..عوفي الوصل طام إنني على عهدكم باق   -11/64
 ) المحبّة( ............لقد نبتت في القلب منكم محبّة -12/64
 ) الرعى( ...ماذا على الله تشتهي  أقول: رعى الرحمن -13/65
 وصول() ال...............كم لي أنوم على الوصول -14/65
 ) الأنس(...........طال اشتياقي و لا خل يؤانسني -15/66
 ) القرب(...سبحان من خصهم بالقرب حين قضوا -16/68 

 ) الترقي(........قوم ترقوا و قوم في الهوى سقطوا -17/69
 ) الحضرة(...دار  علينا كؤو  في حضرة المحبوب -18/70
 ) الوقت() الحال(....شرقت علينا شمو  في الوقت و الحال -19/70
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 ) المشاهدة(..................وجهك البدري   ثم شاهد -20/71
 ) الرتب(...........................نلت أعلى الرتب -21/72
 ) السكر(...........................همت في سكري  -22/73
 قة = الصحو(اف) الإ...............كي نفيق يا فقرا من سكرتي -23/73
 ) الحضور( ) السيبة(...............و غائب ا  و أين كنت حاعر  -24/75
 ) نور الح يقة(................سار إلى سيري نور الح يقة -25/79
 ) وحدة الشهود(............شهد  نور الحق مع شهودي -26/79
 ) المعرفة(..............و المعرفة تشرق بلا جحود -27/79
 ) تجلى( )المعنى(...............قد شهد تجلى المعنى/ و  -28/79
 ) المقام الأسنى(...........تقيتر و في المقام الأسنى قد ا -29/79
 ) المجذوب() الجلال( ............يا أيّها المجذوب عظم جلالي -30/79
 ) وحدة الشهود(........فارتفع لي الحجاب و شهد  أني -31/85
 ) اللوائح(................قد لام لي ما غاب عني -32/90
 ) السيبة(...............عن كل أين ا  تراني غائب -33/90
 ) المو () الحياة(...............من بعد موتي تراني حيا -34/91
 ) الولاية(..........منك و فيك يسطع نور الولاية -35/91
 ) الفتح(......لو فتح على قلبك تخرق المحجوب -36/91
 

 لمعجم :خصائص هذا ا -

هـــــي أنّ مفـــــردا  الجـــــدول الأول مـــــن هـــــذا المعجـــــم، ول خصِصككككك ه *   
تخــتص كلهــا بإنتــاج دلالــة واحــدة هــي )المقامــا ( الصــوفية، و معناهــا هــو " مقــام 
العبــــد بــــين يــــدي الله عــــزّ و جــــل: فيمــــا يقــــام فيــــه مــــن العبــــادا  و المجاهــــدا  و 

ك تجمــع بينهــا علاقــة (، و هــي بــذل10الرياعــا  و الانقطــاع إلــى الله عــزّ وجــل" )
محورية واحـدة هـي ) الا،تسـاب( و)الإرادة(، أي إنّ إرادة الصـوفي و مشـيئته، هـي 
التــي تدفعــه إلــى العمــل علــى تجســيد مــدلولا  تلــك المفــردا  و ا،تســابها، و التــي 
يأتي على رأسها : التوبة فالزهد فالتوكل فالصبر فالذكر فالصحبة فـالأدب فيهـا، و 

 هلم جرّا.
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من مقاما  المجاهدا   مفردة من مفردا  ذلك الجدول، تمثل مقاما   وكل    
السلوكية و النفسية الإرادية و الكسبية، وهي في مجموعها توجه السـالك إلـى اتبـاع 
طريقـــة واحـــدة، هـــي  يامـــه بكـــل حقـــوق الـــربّ الشـــراية، وإســـقا  الحظـــو  الدنيويـــة 

و هــــي تــــرك الحظــــو ،  (، فدلالــــة الزهــــد كدلالــــة التوبــــة،11والنفســــية مــــن حســــابه)
(، ثـــم تتـــدرّج 12") ةطلبـــا لراحـــة الآخـــر ‘ والتمســـك بـــالحقوق، أي " تـــرك راحـــة الـــدنيا

يخلـو قلـب السـالك ‘دلالة الزهد إلى عمق الذا  الصوفية، لتصـبح قلبيـة، و هـي أن
 (.13‘ )مما خلت منه يده

 
لأخـرى  ،ما أنّ دلالة الصدق متعلّقة بالتوبة كما بالزهد، كما ببـاقي المقامـا  ا

في ذلك الجدول، و هي الثبا  في القـول و العمـل، و ممـا قيـل فيـه: " الصـدق أن 
(، و دلالــة الصــبر مثــل دلالــة 14تصــدق فــي موعــع لا ينجيــك منــه إلّا الكــذب" )

الصــدق، فمــن معانيــه عنــد الســالكين: " هــو الفنــاء فــي البلــوى بــلا ظهــور شــكوى " 
و الصــــدق، كمــــا بب يــــة المقامــــا  ( و الصــــبر لــــذلك متعلــــق بالتوبــــة و الزهــــد 15)

الأخرى، فمن لا صبر له، لا توبـة لـه، ولا زهـد و لا صـدق و لا أدب و لا فتـوة و 
لا سياحة و لا فقر و لا سهر ولا تجريد، ولا غيرها مـن المقامـا  الأخـرى، و ذلـك 

هي أنّها إرادية و ا،تسابية،  –ل و كما سبق الق –لأنّ من خصائص هذه المقاما  
ادة السالك، وعلوّ همّته، و صدق عزيمتـه، للعمـل علـى تسييـر مـا بنفسـه تخضع لإر 

 من نقص، طمعا في ا،تساب الكمالا .
  
هي أنّ مفردا  جدول المقاما  قائمة على أسا  و ثانك خصِص  ه *  

علاقــا  جدليــة، و ذلــك لأنّ التــوازن فــي الســلوك لا يمكــن أن يقــوم علــى ا،تســاب 
آخر و يقوم مقامه، و من ثمّة فـإنّ مقـام  مقاما  قام ممقام دون آخر، أو أن يعوم 

متوقف على  يام مقام الزهد، و العكـس صـحيح، و الزهـد متوقـف علـى  التوبة مثلا  
 يام الصدق في الزهد، و الصدق متوقف على الإخـلاص فـي الزهـد، و الإخـلاص 

بالأثرة  الفتوة، و لا فتوة إلاّ  ىمتوقف على الصدق فيه، كما أنّ الصحبة متوقفة عل
فــي الله   وحــده، و لا  يــام لجميــع مــا ســبق مــن المقامــا  و غيرهــا إلا لأدب فــي 

لا تقوم إلّا بالذكر، الذي هو أن ينسى الذا،ر ما  حضرة رجال الله، كما إنها جميعا  
سوى المـذكور سـبحانه و تعـالى، و هكـذا، فـإنّ  يـام كـل مقـام ي ـيم غيـره، وهـدم أي 

هــي علاقــة  ن المقامــا  و بــذلك فــإنّ العلاقــة بينهــا جميعــا  مقــام منهــا يبطــل غيــره مــ
 لسالك الذي عمل بإرادته على بناء ذاتـه بنـاء تجريـديا  لترابطية أو جدلية، لا ينبسي 
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 أن يقوم بتجسيد مقام دون آخر.
  

هــي أنّ مفــردا  جــدول المقامــا  قائمــة علــى خصيصــة  * وثالكك  خصِصكك ه
ظ التوبــــة مــــثلا يتــــدرّج مــــن التوبــــة عــــن الــــذنب فلفــــ التــــدرّج والتحــــوّل فــــي مــــدلولاتها،

والمعصية، إلى التوبة عن التوبة  في حدّ ذاتها، و قد قسم مدلولها بعم الصوفية 
إلى مستويا  متدرّجة و متحوّلة، تبدأ من " توبة العوام من الذنب، فتوبة الخـواص 

( و 16مـــن السفلـــة ، فتوبـــة الأنبيـــاء مـــن رؤيـــة عجـــزهم عـــن بلـــو  مـــا نـــال غيـــرهم" )
،ذلك الأمر بال يا  إلى الزهد، فإنّه يتطوّر من الزهد مما في أيـدي الخلائـق، إلـى 
الزهـــد فـــي إحساســـه بأنّـــه زاهـــد فـــي ذلـــك، ويتطـــوّر الصـــبر مـــن دلالـــة الصـــبر علـــى 

على الصـبر فـي ذاتـه، و الصـدق مـن الصـدق فـي القـول الصبر الشدائد إلى دلالة 
بـاقي المقامـا ، فـإنّ كـل لفظـة تكـون والفعل إلى الصدق في الصـدق، و هكـذا فـي 

مع الصوفي في حالة صوفية، يتدرّج مفهومها وفق تدرّجـه فـي سـلوكه معهـا، حتـّى 
و  ، و لكــن توبــة و زهــدا  …أو صــادقا   ا  فحســب أو زاهــد يصــير الصــوفي لــيس تائبــا  

وصحبة و فتوة و هلّم جرّا، من هـذه المقامـا  التـي يتنـافس  و طاعة و ذكرا   صدقا  
ما كانوا يسـألون بعضـهم فيهـا بقـولهم: أيـن  ة في قطعها وتجسيدها، و كثيرا  الصوفي

 وصلت من مقام التوبة أو الصبر أو الطاعة أو غيرها.
 
اَ كك  خصِصكك  ه    هــي أن مفــردا  جــدول المقامــا ، تعمــل بأ،ملهــا، * و 

، و ذلـك لأنّ (المسيـوب)على تجسيد دلالة انبنـاء الـذا  الصـوفية مـن المعلـوم إلـى 
ام الذا  الصـوفية بتجسـيد تلـك المقامـا  فـي تحوّلهـا و تـدرّجها، لـيس يهـدف إلّا  ي

ــذلك كــان  مــن خاصــيا  هــذه فإلــى شــيء واحــد هــو التجريــد مــن أجــل الت ريــد، و ل
المقامــا  المحــو والإثبــا ، فــالمحو هــو رفــع أوصــاف العــادة، والإثبــا  هــو إقامــة 

بمقام ما، أثبت ابادة مـا، و لا (، فكلما محا الصوفي عادة ما، 17أحكام العبادة )
والإثبا  عند حد أو منتهى، حتى إذا لـم يجـد مـا يمحـوه، مـن أوصـاف  يقف المحو

العــــادة و حظوظــــه البشــــرية، محــــا صــــفاته وأفعالــــه، وأثبــــت  يامــــه بصــــفا  الحــــق 
وأفعاله، فإن لم يجـد غيرهـا، محـا ذاتـه، واثبـت  يامهـا بـذا  الحـق، و عندئـذ يـدخل 

لّا إبذاتــه لذاتــه  قائمــا   د، التــي لــم يعــد يــرى فيهــا ببصــيرته شــيئا  مرحلــة وحــدة الشــهو 
، و حينئذ ينطق العابد بلسـان عابـده : لا كبيرا   ، هو الحق تعالى علوا  ا  واحد "معنى"

 موجود إلّا اّللّ.
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وخلاصــة القــول فــي جــدول المقامــا  : أنّهــا كلهــا مكاســب تخضــع لإرادة  
أســـــا  ترابطـــــي جـــــدلي، لا علـــــى أســـــا   الصّـــــوفي ومشـــــيئته، وأنّهـــــا قائمـــــة علـــــى

تعويضـــي، وأنّهـــا قائمـــة علـــى أســـا  التـــدرّج و التحـــوّل فـــي الدلالـــة مـــن العـــام إلـــى 
الخــاص، بحســب تــدرّج الصــوفي فــي المحــو والإثبــا ، وإذا كــان ذلــك  كــذلك، فمــا 

 هي خصائص مفردا  الجدول الثاني   
        

ني، مــن هــذا المعجــم، تتميّــز بهــا مفــردا  الجــدول الثــا *  ول خصِصكك  ه 
هــي أنهــا فــي أغلبهــا أفعــال أو صــفا ، تجمــع بينهــا علاقــة: لا إراديــة، أي علاقــة 
وهبيــة، بخــلاف المقامــا  فــي الجــدول الســابق التــي هــي علاقــة كســبية و إراديــة، و 

باعتبارهــا نــوازل تنــزل علــى قلــب ‘ الأحــوال‘ قــد أطلــق الصــوفية عليهــا اصــطلام 
 .   أو إراديا   سبيا  ، لا كوهبيا   الصوفي نزولا  

  
فالصــوفي لا يحــب حــين يحــب بإرادتــه، إذ المحبّــة فــي عــرفهم لطيفــة مــن  

فها فــي قلــب المتقــرب إليــه " بالنوافــل" التــي هــي هاهنــا ذلطــائف الوهــاب و مننــه، يقــ
المقاما ، مما جاء في الجدول الأول السابق، و ذلك بناء علـى مـا جـاء قـي بدايـة 

ده الصـــوفية فـــي هـــذا الشـــأن، و هـــو : " مـــازال عبـــدي الحـــديث القدســـي، الـــذي يـــردّ 
  التــي هــي مــافقــد تضــمن : النوافــل أي : المقا…" يتقــرب إلــيّ بالنوافــل حتــّى أحبّــه

 مكاسب، و المحبّة أي حال من الأحوال، بل أوّلها، التي هي مواهب.
 
وكذلك يمكن القول في ب ية الأحوال التي تـمّ رصـدها فـي الجـدول الثـاني،  
نها: الفناء والشهود و الوقت و الموارد و البعد و القرب و اللقـاء و البشـائر والتي م

نـــس و الترقـــي والوجـــد والـــذوق و الشـــرب و العلـــل و الســـكر والوصـــل والتجلـــي والأ
والحضــور والسيبــة و الصــحو و الفــتح واللــوائح والولايــة، وغيرهــا ممــا هــي فــي حكــم 

قــول الجنيــد: " الحــال نازلــة تنــزل  والمــنن، و مــن أقــوال الأحكــام فــي ذلــك، المواهــب
(، و قــول الجرجــاني: " الحــال عنــد أهــل الحــق: معنــى يــرد 18بــالقلوب فــلا تــدوم" )

علــى القلــب، مــن غيــر تصــنع، و لا اجــتلاب ولا ا،تســاب، مــن طــرب أو حــزن أو 
 (. 19 بم أو بسط أو هيئة، ويزول بظهور صفا  النفس" )

 
عليهــــا لفــــظ مــــن ألفــــا   هــــي أن كــــل دلالــــة يــــدل * و ثككككانك خصِصكككك  ه 
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قــد ســمي و الأحــوال، فــي الجــدول الثــاني هــذا، تحــل بــالقلوب، ثــم تحــول فــلا تــدوم، 
لأنّه في تقلب دائم من حال إلى حال، فلا يستقر علـى حـال، وقـد سـمي  القلب قلبا  
لأنّه في تحول دائم أيضا، فلا يستقر على حال، فقد يتحول الحب إلى  الحال حالا  

القرب إلى بعد، و الوصل إلى فصـل، و الجمـع إلـى فـرق، و قد، حزن، والوجد إلى ف
 و السكر إلى صحو، والفناء إلى بقاء، وهلّم جرّا.

 
وقــد يــرد الــوارد و الوقــت و البشــارة و اللقــاء و الوجــد و اللائحــة و الأنــس   

والهـــاتف و المنـــة و الموهبـــة و غيرهـــا، علـــى قلـــب الســـالك و المريـــد فـــي لمـــح مـــن 
أن هـذه المواهـب مـا حلـت بقلـب كـح آخر منـه يحـول و يـزول، و البصر، ثم في لم

الســـالك ولا نزلـــت بـــه، فيتحـــول الوقـــت إلـــى مقـــت، و لحظـــة الأنـــس و الســـعادة إلـــى 
وحشة وشقاوة، ومن ثمّـة فـإنّ مـواد هـذا الجـدول فـي جملتهـا تجسّـد معانـاة الصـوفي 

صـــوفي إمـــا فال ،إزاء وقتـــه وحالـــه، وتجسّـــد التعاقـــب بـــين جدليـــة الغيـــاب والحضـــور
غائب عن الحضرة، فيعتريه عندئذ: الشوق والهيام و الحـزن والبعـد عـن المحبـوب، 
وإمــا هــو حاعــر فــي مقــام الحضــرة متــرق إلــى العــالم الأســنى فــي غيبــة عمــا ســوى 
المحبــــوب، فيعتريــــه عندئــــذ: الأنــــس والطمأنينــــة و الســــعادة والاســــتلاب و الوصــــل 

 و علـلا   فيـذوق و يشـرب ويرتـوي نهـلا   واللقاء والجذب و الفناء عما سوى الحضـرة،
مــن الحــوم المــورود ، فيتجلــى لـــه ويشــهد الجمــال و يعــرف المعــروف، فيتوحــد و 

 بالصــحو والبقــاء فــي الفــرق الثــاني، شــاعرا   بــدءا  يوحــد، ثــم يعــود إلــى حــال ســبيله، 
بالخلافـــة أو الولايـــة، و ال يـــام بالـــدعوة إلـــى  بالحيـــاة بعـــد المـــو  المجـــازيين، مكلفـــا  

 لحق في دنيا الخلق.ا
 

و هكذا فإن مواد جدول الأحوال، كما نرى و نلاحظ، تكاد تكون ابـارة       
ين  همـا الغيـاب و الحضـور، ينابـعن مترادفا  لحال متقلب بين حقلـين دلاليـين مت

و هـــي الخلاصـــة التـــي يمكـــن أن نظفـــر بهـــا فـــي بيـــت واحـــد مـــن القصـــيدة النونيـــة، 
 ( : 20وهو البيت الذي يقول فيه ) ،المنسوبة لأبي مدين التلمساني

 
 ادَ غ ْ  ََ  نا وَ  ْ َِّ ا َحَ ن  أَ ان مَ نَ دْ و ن         اَ م ومدَ وْ دَ  دَ ان فذ دا  دْ نَ  ْ َِّ حَ 
 
هــي تــداخل ثلاثــة معــاجم فــي جــدول الأحــوال هــذا، * وثالكك  خصِصكك  ه  
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ق و أوّلها المعجم العاطفي السزلي و من مواده : المحبّة و الهوى، و النوى و الشو 
ــــا   ــــي حكمهــــا مــــن الألف ــــرب و البعــــد، و الوصــــل و الفصــــل، و مــــا ف ــــام، والق الهي
المتداولـــة عنـــد أهـــل الحـــب الحســـي، و المتداولـــة أيضـــا عنـــد أهـــل الحـــب الروحـــي، 

لدلالــة بهــا علــى أحــوالهم الصــوفية العاليــة فــي الحــب ليأخــذونها قوالــب لهــم جــاهزة 
أحدهما بالآخر، حتى زعم كثيـر ما بين الحبين من شبه و التبا  لالإلهي، و ذلك 

من الصوفية، أنّ الحب الإنساني، إن هو إلا حب صوري مظهـري أرعـي حسّـي، 
لحـــب ح يقـــي جـــوهري ســـماوي روحـــي، بحيـــث يـــدل الصـــوري علـــى الح يقـــي دلالـــة 

اللفظيــة والحاليــة، فيحــول مســار اللســة العاطفيــة مــن  هيمليهــا الســياق الشــعري بقرائنــ
ي هــي علــى تــلالــة الصــوفية و مــن منزلتهــا فــي الســياق الدلالتهــا الحســيّة، إلــى الد

الح يقة فيه، إلى منزلة إشارية في السياق الذي هـي علـى المجـاز فيـه، وقـد دخلـت 
،ثير منها منزلـة الاصـطلام: كالمحبـة و الوصـل و الفصـل والشـوق واللقـاء والبعـد 

 والقرب وغيرها مما تجده في المعاجم الصوفية.
  

م الخمــري، ومــن مــواده الخمــر والمــدام، والــذوق والشــرب، وثانيهــا المعجــ     
والســـكر والصـــحو، والـــري والنهـــل والعلـــل ومـــا فـــي حكمهـــا مـــن ألفـــا  متداولـــة فـــي 
القصـــائد الخمريـــة كقصـــائد الأعشـــى وأبـــي نـــوا  وغيرهمـــا، والمتداولـــة أيضـــا فـــي 

 القصائد الخمرية الصوفية، كنونية أبي مدين، و ميمية أبن الفارم.
  

ــة بهــا علــى أحــوالهم يأخــذ ا لصــوفية الألفــا  الخمريــة قوالــب جــاهزة لهــم للدلال
الصوفية العالية وقت الحضور أو الخروج منه، و ذلـك لمـا بـين الـدلالتين مـن شـبه 
،بيــر والتبــا  إحــداهما بــالأخرى إلــى درجــة عــدم التمييــز بينهمــا، إلا بالمنزلــة التــي 

يـــؤطر القصـــيدة، فـــإذا كانـــت  تنزلـــت بهـــا المفـــردا  مـــن القصـــيدة، و الســـياق الـــذي
القصـــيدة تجـــري فـــي ســـياق الخمـــر الماديـــة، تنزلـــت المفـــردا  الخمريـــة منهـــا منزلـــة 
الح يقــة، وإذا كانــت تجــري فــي ســياق الخمــر الصــوفية، تنزلّــت المفــردا  الخمريــة 

 يـة لا لسـة لهـا، مثـل: الـذوق و و منها منزلـة الإشـارة والرمـز، إلـى أحـوال صـوفية، ذ
النهــل والعلــل والصــحو مــن الســكر وغيرهــا بحيــث يســدو المعجــم الشــرب و الســكر و 
على سكر المحبّة المجردة من الحس، و ذلك وفق  دالا   لسويا   الخمري الحسي رافدا  

مــا يمليــه الســياق الصــوفي بقرائنــه اللفظيــة والحاليــة، و قــد دخلــت أغلــب المفــردا  
لصــوفي، ممــا الخمريــة الماديــة مجــال الاصــطلام الصــوفي، لتصــير مــن معجمــه ا

 في المعاجم الصوفية. مشروحا   نفا منها، و مما تجده معرفا  آذكرناه 
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وثالثهــــا لا هــــو مــــن المعجــــم العــــاطفي المحــــم، و لا هــــو مــــن المعجــــم   

لدلالة على لعليه  تواعع الصوفية معجم صوفي وظيفي الخمري المحم، و لكنه
و المنـة و المنحـة و الهـاتف،  بعم أحوالهم العالية في الوجد مثل: الفـتح و الـوارد

و التي هـي ابـارة عـن لـوائح وسـوانح و بـوارق،  تشـرق فـي قلـب القـائم بالمقامـا ، 
فتبشـــره بصـــحة المســـلك الـــذي يســـلكه، واســـتقامة الطريـــق و الطريقـــة، و بقـــرب رفـــع 

وأســـتار اللـــبس و الحـــس بينـــه و بـــين الح يقـــة السيبيـــة، و بقـــرب التجليـــا   بالحجـــ
علـــى قلبـــه و فـــؤاده، و هـــي فـــي أغلبهـــا مصـــطلحا  علـــى بـــدايا  النورانيـــة الكليـــة 

 التجلي.
 
ــــت الح يقــــة، و ج، ورفــــع السطــــاء و تبفــــإذا مازالــــت الحجــــ   اللقــــاء و  مو تــــلّ

الحضــور، عمــد الشــاعر الصــوفي إلــى توظيــ  مصــطلحا  وظيفيــة أخــرى أرقـــى 
راتـــب مـــن الم و علـــوا   دلالـــة مـــن الســـابقة، لدلالـــة علـــى حـــال الوجـــد الأ،ثـــر ر يـــا  لل

الســابقة، وذلــك مثــل :  الجمــع، و جمــع الجمــع، والفنــاء، و فنــاء الفنــاء، و الصــحو 
مـــن السيبـــة، و صـــحو الصـــحو، ثـــم يـــؤول الامـــر بعـــد ذلـــك إلـــى أعـــز حـــال باتفـــاق 

(، و كلهـــــا 21الصـــــوفية، و هـــــو الفـــــرق الثـــــاني حيـــــث الصـــــحو و الإفاقـــــة والبقـــــاء)
جربـة الصـوفية، والأوبـة منهـا اصطلاحا  بمعنى متشابه في الدلالة علـى نهايـة الت

إلى مألوفاته، و إلى دنيا الخلق، لل يام فيها بالحق للحق دون سواه، وهو ما نلمسـه 
 عمليا عند بعم أصحاب الطرق.

 
ومـــا يمكـــن أن نخلـــص إليـــه، فـــي المعجـــم الـــوظيفي، بجدوليـــه : الأول        

عجـم الوحيـد، مـن الذي في المقاما ، و الثاني الذي هـو  فـي الأحـوال، هـو أنـه الم
،ــل المعــاجم الســابقة،  الــذي يحتــوي جــدولاه علــى ألفــا  وظيفيــة، منزلــة فــي الــنص 

دلالتهــا الوعــعية، و ألّفــوا منهــا معــاجمهم  ىح يقــة، اصــطلح الصــوفية علــالمنزلــة 
الصوفية، و هو بذلك المعجـم الوحيـد مـن بـين المعـاجم السـابقة، الـذي يمكـن اتخـاذ 

على أن القصـيدة المتضـمنة لـبعم اصـطلاحاته، هـي  أغلب مفرداته قرائن لفظية،
ة صـــوفية، وذلـــك لأنـــه المعجـــم الوحيـــد فـــي ظننـــا الـــذي تنزلـــت ألفاظـــه مـــن دقصـــي

 القصيدة منزلة وععية تقوم بأداء وظيفة ح ي ية لا مجازية.
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و إذا كان ذلك كذلك، فإن المعجم الوظيفي، بطبيعته الاصطلاحية، هو      
 مذن لــه، بوعــع الــنص المقــروء فــي الســياق الصــوفي، فيقــو الــذي ينبــه القــارلا، و يــأ

بعمليــة تفريــس وشــحن لمفــردا  المعــاجم الســابقة: العاطفيــة منهــا والطلليــة والرحليــة 
مـــا تكـــون نمطيـــة،  فـــي ذلـــك مقاصـــد الصـــوفية التـــي غالبـــا   وحتــى الخمريـــة، مجاريـــا  

زلـة حسـيّة، لنمطية التجربـة الصـوفية، وهـي المفـردا  التـي نزلوهـا مـن قصـائدهم من
لا يجـد القـارلا عنـاء فـي تحويلهـا و تأويلهـا،  ،وهم يشـيرون بهـا إلـى دلالا  روحيـة

وذلــك لمــا بــين الــدلالتين الحســيّة، ونظيرتهــا الروحيــة مــن شــبه كبيــر يصــل إلــى حــد 
مـن المفـردا  السـابقة، تظـل دلالاتهـا فـي السـياق الـذي  ولـذلك فـإن كثيـرا   ،الالتبا 

  نفسـها فـي السـياق الصـوفي الـذي هـي مجـاز فيـه، و هي ح يقة فيه، هي الدلالا
لا فــارق بــين الــدلالتين إلّا مــن حيــث التقــدير والتأويــل البســيط، ومــع ذلــك فــإن فهــم 

ه الدلاليــة وبالتــالي علــى تصــني  لــعلــى معرفــة حقو  الــنص الصــوفي يتوقــف كثيــرا  
 والمجازية . معاجمها و معرفة إمكاناتها الدلالية الح ي ية منها
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 ة:ــخاتم
 
 
شــعر أبــي مــدين التلمســاني علــى  ةإنّ هــذه الدراســة التــي ألمّــت بقــراء 

وجه الخصوص، في إطار الشعر الصـوفي علـى وجـه العمـوم، كانـت الأولـى 
مـدين  ارغم  من أنّ أبـمن نوعها، في حدود علمنا و اطلاعنا، و ذلك على ال

، و كــــان مــــن الأوائــــل الــــذين مــــن رواد التصــــوف تجربــــة و تعبيــــرا   ،ــــان رائــــدا  
، يختلـــف عـــن بنـــاء معلومـــا   أســـهموا فـــي بنـــاء القصـــيدة الصـــوفية بنـــاء نمطيـــا  
، و لم نستطع أثناء وتعبيرا   القصيدة العربية التقليدية لاختلاف التجربة مخيالا  

لـت خطابـه الشـعري بنـاء علـى رؤيـاه الصـوفية، بحثنا أن نعثر على دراسة حلّ 
أو بنــاء علــى مــنهج معــين، ماعــدا الدراســة التــي قــام بهــا الإمــام عبــد الحلــيم 

التـي تناولـت تجربتـه الصـوفية أ،ثـر ممـا  (أبو مدين السـو )بعنوان:  ،محمود
تناولـــت تحليـــل خطابـــه الشـــعري، و الدراســـة ال يّمـــة التـــي قـــام بهـــا د. عـــاطف 

، وهــي الدراســة التــي لــم (الرمــز الشــعري عنــد الصــوفية)ان: جــودة نصــر بعنــو 
تتنــاول مــن شــعر أبــي مــدين إلا قصــيدة واحــدة، هــي القصــيدة الخمريــة، مــع 
قصــائد أخــرى مشــابهة لشــعراء آخــرين، وأهملــت بــاقي شــعره، علــى الــرغم مــن 

 تدوينه، و على الرغم من ريادته.
 

العلاقـة الجدليـة بـين ، علـى محاولـة ربـط إنّ هذه الدراسـة قامـت، منهجيـا  
 او التشـــكيل، و اســـتطاعت أن تلـــم بالرؤيـــ االتجربـــة  والتعبيـــر، أو بـــين الرؤيـــ
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الصــوفية عنـــد أبــي مـــدين علــى وجـــه الخصــوص فـــي إطــار الرؤيـــا الصـــوفية  
علـــى وجـــه العمـــوم، و أن تحـــدّد هـــذه الرؤيـــا فـــي مثلـــث دلالـــي صـــوفي غيـــر 

تحكمــت فــي توجيــه و مســبوق، فــي تحديــده ورســمه بوصــفه بنيــة عميقــة دالــة، 
تشــكيل البنــاء المعمــاري الكلــي للخطــاب الشــعري الصــوفي، كمــا تحكمــت فــي 
 بلا  اتشــــكيله الموعــــوعاتي و الأســــلوبي و المعجمــــي، بوصــــف هــــذه البنــــى قــــ
 ةجدليـ لفاعل، و بوصفها بنى لسانية سطحية، العلاقة في بنائهـا كانـت دائمـا  

 وفق بناء الرؤيا و توجهها. 
 
ـــذلك فقـــد جـــاء    ـــا ول ـــة  لتصـــور علاقـــة الرؤي ـــة، وفي الخطـــة المنهجي

تنـــاول بالدراســـة، فـــي جانـــب  بـــالتعبير والتشـــكيل، فكـــان أن خصصـــنا مـــدخلا  
منه، شخصية أبـي مـدين الصـوفية، بوصـفها قرينـة حاليـة خارجيـة أخـذ  فـي 
الحســبان عنــد تحليــل الخطــاب الشــعري علــى أنّــه خطــاب صــوفي لا تقليــدي، 

مـن  يد الرؤيـا الصـوفية عنـد الشـاعر، انطلاقـا  وتناول في جانب آخر منه تحد
تجربتـــه الصـــوفية مـــن جهـــة ومـــن تجربتـــه الشـــعرية مـــن جهـــة أخـــرى، فكانـــت 

تحـــدّد  الرؤيـــا فـــي مثـــل دلالـــي صـــوفي، فـــي بعـــدين: غيـــابي أن نتيجـــة ذلـــك 
وحضوري، وهي الرؤيا التي وجـدنا الخطـاب الشـعري يتقولـب وفقهـا فـي بنيتـه 

 تية، و الأسلوبية، و المعجمية.الكليّة، وفي بناه الموعوعا
 
وبنـــاء علـــى ذلـــك فقـــد جـــاء الفصـــل الأول، لدراســـة البنيـــة المعماريـــة  
خطــاب الشــعري فــي الــديوان بأ،ملــه فكانــت نتيجــة ذلــك تصــني  هــذا للالكليــة 

الخطاب إلى بعدين لا ثالث لهما، هما بعد الغياب و بعد الحضـور، و سـبب 
و التي قامت هـي الأخـرى  يا المحدّدة سلفا  هذا التشكيل الثنائي مردّه إلى الرؤ 

لين هما : الفرق الأول و الفرق الثاني، فناظر هذا ذلك، أما بعلى بعدين متقا
التعبير عنهـا ئـد فـالجمع فهو بعد صـوفي فقـط، و هـو برهـة لا سـمك لهـا وحين

 بعدها أي في الفرق الثاني أي : بعد الحضور.بلا يتم إلّا 
 
لمــام بــالبنى الموعــوعاتية التــي شــكلت بعــد وجــاء الفصــل الثــاني لا 
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الغيـــاب و بعـــد الحضـــور، فأحصـــينا منهـــا مـــا هـــيمن فـــي الخطـــاب و درســـنا 
دلالاتها فيه، و حصرناها في: موعوعة الطلل وموعوعة السزل وموعوعة 
الرحلــة وموعــوعة الحنــين وموعــوعة الخمــر و الموعــوعة الوظيفيــة، و قــد 

عــد الغيــاب لاختصاصــها بــه، مثــل حاولنــا أن نــرد بعــم الموعــوعا  إلــى ب
موعــــوعة الطلــــل و الرحلــــة، و أن نــــرد بعضــــها الآخــــر إلــــى بعــــد الحضــــور 

وحـدّدنا  ،لاختصاصها به أيضا، مثل موعوعة الخمـر والموعـوعة الوظيفيـة
 هي موعوعة السزل . ،الغياب والحضور منها ما يشترك في البعدين معا:

 
ـــالبنى الأســـل   ـــي تشـــكلت منهـــا وجـــاء الفصـــل الثالـــث لالمـــام ب وبية الت

مجمــوع الموعــوعا  الســابقة، وبالتــالي بعــدا الغيــاب و الحضــور، فأحصــينا 
ن فـي الخطـاب، و مـا اعتبرنـاه مـن مقتضـياته الأسـلوبية، ممـا لا ميهـمنها ما 

غنـــى لــــه عنهـــا، و ممـــا تطلبتـــه الرؤيـــا و شـــكلته بإرادتهـــا، و حصـــرناها فـــي: 
وب التجريـــد، وأســـلوب التنـــاص، أســـلوب التقابـــل، و أســـلوب التمثيـــل، و أســـل

ي، و مهــــدنا لكــــل ذلــــك بدراســــة نظريــــة لمــــذاهب الــــدر  صــــوالأســــلوب القص
 الأسلوبي.
 
ثم جاء الفصل الرابـع و الأخيـر لالمـام بـالبنى الإفراديـة التـي شـكلت  

المعجــم الشــعري فــي الخطــاب الصــوفي، فأحصــينا منهــا مــا تــردد و تكــرر، و 
ه في أربعة معـاجم، و فرعنـا كـل معجـم ما كان منه من مقتضياته، و حصرنا

إلى جدولين متباينين في كثير مـن الأحيـان، فكانـت عـدتها ثمانيـة جـداول، و 
المعاجم الأربعة هي: معجم السـزل ومـا فـي حكمـه، و معجـم الطلـل و الرحلـة 
و مــا فــي حكمهمــا، و المعجــم الخمــري و مــا فــي حكمــه، و المعجــم الــوظيفي 

دنا لكــل ذلــك بماهيــة المعجــم، وقــد اســتقينا الصــوفي و مــا فــي حكمــه، و مهــ
الوظيفــــة المزدوجــــة  امفــــردا  المعــــاجم مــــن التصــــني  الموعــــوعاتي، و بينــــ

للمفردة: في السياق الذي هي ح يقة فيه، وفي السـياق الـذي هـي مجـاز فيـه، 
 و إسهامها في فهم النص و مقاربته.
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مــن الكــل يبــدأ  متــدرجا   ولقــد اتبعنــا فــي الإحصــاء و التصــني  منهجــا   
نحـــو التشـــكيل الجزئـــي  نحـــو الجـــزء، أي بدايـــة بالتشـــكيل الكلّـــي العـــام نـــزولا  
كمــا أننــا عممنــا الدراســة الخــاص، كمــا هــو مبــين فــي عــرم نتــائج الدراســة 

وبالتالي نتائجها علـى الخطـاب الشـعري الصـوفي القـديم بأ،ملـه، وذلـك لصـلة 
شـعري الصــوفي بنيـة الخطـاب الشـعري الصــوفي عنـد أبـي مــدين، بالخطـاب ال

بأجمعـــه، بوصـــف الصـــوفية فـــي خطـــابهم يمثلـــون زمـــرة واحـــدة متجانســـة مـــن 
حيث التجربة والتعبير، و بذلك نعتقد أننا قـد أسـهمنا فـي قـراءة أدب شخصـية 
صوفية رائدة، بمنهجية معلومة من جهة، و أسهمنا في تحديد أهم البنى التي 

لاليـة مـن جهـة أخـرى. عري الصوفي، ومقاربـة وظائفهـا الدشتشكل الخطاب ال
 .و آخرا   و الحمد   أولا  

 
 

 30/10/2001هران في و 
 

 
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 هذا الكتاب

 
 

دين التلمساني في إطار الشعر الصوفي، فتتمثل دراسة لأشعار أبي م
 تجربته الصوفية، وأبعادها، وخصوصيتها، ودورها الحياتي، وجمالها السني.
وتشكل الرؤيا الصوفية بنية دلالية عميقة لهـذه الدراسـة، فهـي تمتـد مـن 
الموعوع إلى التشكيل المعماري للقصيدة. وبذلك توجد ثلاثة محـاور أساسـية 

 هي التعبير، والتشكيل، والرؤيا.في كل قصيدة 
الدراســـة جـــادة، وذا  منهجيـــة أ،اديميـــة محكمـــة ركّـــز  جـــل اهتمامهـــا 
بـــأمرين أساســـيين همـــا: بعـــد الحضـــور فـــي القصـــيدة الصـــوفية، وبعـــد الغيـــاب 

 أيضا . 
 
 


