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 مقدمت

خلفت مصر من آثار فنونها اب٤ختلفة ما يفوق في قيمتو وعدده سائر ما 
مهما   تبقى ب٥ا من آثار، حبٌ تعتبر اب٢ضارة اب٤صرية في بٝلتها حضارة فنية راقية

لا تزال تهوى إليها  كانت أسبابها وغاياتها، وىاك آثار فنون مصر في وادي النيل
قلوب الباحثبْ وأىل الفن من كل حدب وصوب شاىداً بٗا ب٥ا في نفوس عشاق 

 .اب١مال من وقع وأثر كببّ

وإلى جانب ما لآثار مصر من قيمة فنية فهي تكشف عن عقائد اب٤صريبْ 
تبَاءى طبيعتهم ومشاعرىم، وتتمثل آدابهم وعاداتهم وفي وأفكارىم، وفيها 

صفحاتها تبَدد أصداء حيواتهم السياسية والاجتماعية، بٗا بٯعلها سجلًب حافلبً 
ينطق بلسان واضح مببْ، وقد أتاحت الأقدار للفنون اب٤صرية أن بٛتد بها اب٢ياة 

وف شبٌ من آلافاً من سنبْ على خلبف ما أتيح لغبّىا، كما قد تعرضت لصن
الأحداث، وتأثرت بعوامل عدة، وإنو ليمكن بفضل ما حفظ من آثارىا طوال 

مظاىرىا(، واستكناه ما صاحبها من  تاربٱها تنبع نشأتها وتطورىا، واستقصاء
 أفكار وأغراض في مدى طويل لا يتسبُ في بلد آخر.

وقد ورثنا ب٫ن اب٤صريبْ كثبّا من مشاعر أجدادنا الأولبْ وأحاسيسهم 
الفنية، وترسب في نفوسنا كثبّ من تصوراتهم وأخيلتهم، وإنو ب٤ما يفيدنا أن 

فن  نتعرف على أصول ىذا كلو لنببِ على أساس سليم مكبْ، وليكون لنا
أصيل، ينبع من طبيعتنا، ويتفق وما نطمع فيو من مكانة مرموقة ببْ اب٢ديثة، 

لفن عامة، وإن وفوق ىذا كلو فان فنون مصر تؤلف حلقة ىامة في تاريخ ا
اب٤صرية بٗا ىي أىل  تتيسر دراسة تاريخ التقدم اب٢ضري إلا إذا حظيت الفنون
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 .لو من عناية واىتمام

وىاك عرضاً للفن اب٤صري منذ أقدم عصوره حبٌ نهاية الدولة القدبٲة، 
عنيت فيو ببَسم تطوره، واستجلبء مظاىره وخصائصو، ووصف بدائعو بٗا 

يناً فيو بٔهود أىل البحث والعلم، وما اصطنعوه وسعو اب١هد والوقت، مستع
من رسوم وصور، وإني لأرجو إن بٯد فيو الدارسون واب٤تصفحون ما يشجعهم 

 .على الاستزادة والله ولي التوفيق
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 العوامل التي أثرث في الفن المصري

 طجٞؼخ ٍصز ٗأثزٕب فٜ ػقبئذ اىَصزِٝٞ ٗفٌّْٖ٘

وحسن تقديرىا عن التعرف على العوامل لا غبُ لفهم الفنون اب٤صرية، 
اب٤ختلفة البٍ كان ب٥ا فيها تأثبّ واضح، وأول ىذه العوامل طبيعة، وما كان ب٥ا 

بقوة شخصيتها،  آثار عميقة على سكانها عامة وعلى الفنانبْ خاصة، فهي بٛتاز
حبٌ إنها لتطبع كل ما فيها وما بٯد سبيلو إليها من نبات وحيوان وإنسان بطابع 

اص، كما إنها تتميز بوضوح معاب٤ها، وجلبء مظاىرىا، وانتظام أحواب٥ا، خ
وجريانها على نسق متشاكل جليل، لا يكاد بٱتلف من وقت إلى آخر، فأرضها 
سهلة منبسطة، بٛتد من اب١نوب إلى الشمال كشريط ضيق في كنف ىضبتبْ 

طمئناً، حبٌ إذا والغرب، ونيلها بٯرى ىادئًا مأشبو بٔدارين بٰفان بها من الشرق 
فاضت مياىو في وقت معلوم تهدرت أمواجو، وطغت على شطئإنو، فإذا زاد عن 
حده استشرى خطره، وعظم جبروتو، وقد لا تقوى اب١سور على صد فورتو، فيغرق 

 .اب٢قول ويدمر القرى واب٤ساكن

ومصر من أخصب بلبد العالم، يزدىر فيها النبات واب٢يوان، ويرجع 
ىا العظيم، فهو عصب اب٢ياة فيها، وعلة وجودىا وبقائها، فضل ذلك إلى نهر 

ولولاه لكانت جزءا من الصحراء، وىو فوق ذلك يربط ببْ بلبدىا، ويقرب 
ببْ أجزائها، وبٱفف من حدة الفروق ببْ أطرافها، فكان ب٥ذا كلو أثره في 

ل عام تاربٱها السياسي وفي فنونها بٝيعاً، وإذ كان النيل بٗا يفيض بو من مياه ك
بٰبٓ الأرض بعد موات، فتخصب وينمو الزرع، وتعود اب٢ياة فتنبض في 
جنبات الوادي من جديد، فهو بهذا يقر في روع السكان أن اب٢ياة في ب٘دد 
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دائم، وإن اب٤وت ليس نهاية اب٢ياة على الأرض، ب٩ا كان لو صداه القوى في 
 .عقائد اب٤صريبْ ثم في فنونهم اب٤ختلفة

وكانت مصر ولا تزال تنعم بٔو مشرق بٝيل، وب٠اء صافية، بٛخر عبابها 
الشمس، لا يكاد يعبَض موكبها غيم حبٌ تهزمو أشعتها فيعود كالعهن اب٤نفوش، 
وما تكاد الشمس تشرق وتكسو الطبيعة بالألوان والأصباغ اب٤ختلفة، حبٌ 

إذا اختفت في عالم يغمر ضوؤىا البلبد، فتبدو الأشياء على حقيقتها السافرة، ف
الغرب، شمل الكون ظلبم دامس، تتلؤلأ في عليائو النجوم والكواكب كأنها 
اب٤صابيح اللوامع، وصحارى مصر، البٍ يقصر أن بٰيط بٗداىا البصر، والبٍ 
يشملها فضاء شاسع لا يدرك كنهو انسان، كانت ولا تزال، بٛلؤ قلب كل من 

من معاني اب١لبل واب٣لود، وىي فوق بٯوب فيافيها روعة بٗا توحيو مظاىرىا 
ذلك قد بٞت مصر آماداً طويلة من أن تقع فريسة سهلة في أيدي الغزاة 
الطامعبْ، إذ لم يكن من اليسبّ أن بٯتازوىا إلا بعد جهد وعناء، فكانت بذلك 

والسلبم،  أشبو بٕصون طبيعية، نعم من ورائها اب٤صريون بكثبّ من الأمن
م أن تستقر أصوب٥ا، وإن تتطور وتزدىر، ب٧تفظة بطابعها فتهيأت الأسباب لفنونه

اب٣اص دون أن تقضى عليها فنون عدو أجنبي، أو أن ترزح بٙت تأثبّ عوامل 
وفضلًب عن ذلك فقد وجد اب٤صريون في الصحارى كثبّاً من أجنبية طارئة عليها، 

ي، واب٤رمر اب٤واد ينقشون فيها الصور واب٤ناظر، ويصنعون منها التماثيل كحجر اب١
 .اب٤صري، والأردواز، واب٢جر الرملي وأحجار اب١رانيت، والديوريت، والبازلت وغبّىا

ىذه الطبيعة القوية، البسيطة الرائعة، اب٤شرقة اب٤ستقرة، الرتيبة السافرة، 
لابد أن أشاعت في نفوس اب٤صريبْ البشر والابتهاج، واب٥دوء والاستقرار، وإلا 

ة، كما لابد أن أوحت إليهم بٗعاني الروعة واب١لبل، بٛسك بالتقاليد اب٤وروث
واب٣لود والدوام، والنظام والوضوح، وقد وجد ىذا كلو سبيلو إلى فنونهم، حبٌ 
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الأمم الأخرى ما تتمثل فيو بٝلة ىذه اب٤عاني بٗثل ما تتمثل في  إنو ليس من فنون
 .فنون مصر

إذ رأوا في كثبّ من وكان لطبيعة مصر كذلك أثر كببّ في عقائد اب٤صريبْ، 
مظاىر الكون والطبيعة في بلبدىم إب٥ة ب٨تلفة، شيدوا ب٥ا اب٥ياكل واب٤عابد، 
ينقشون جدرانها بالصور واب٤ناظر، ويقيمون فيها التماثيل يتقربون ب٥ا بالدعاء 
والعطايا، وقد تصوروا كذلك أن اب٤وت ب٦از ب٢ياة أخرى خالدة، يستأنف فيها 

دنيا ومباىجها، فبالغوا في الاىتمام بٗقابرىم، بأن الإنسان متع اب٢ياة ال
أحسنوا بناءىا أو حفرىا في الصخر، وزينوا جدرانها بالصور واب٤ناظر اب٤لونة، 

 .وأودعوا فيها ذخبّة كببّة من التماثيل

وىكذا كانت أغلب آثار الفنية وثيقة الصلة بالعقائد الدينية واب١نزية، 
معبود منف، وخالق الكون واب٤عبودات « احبت»وليس بٱلو من مغزي كببّ أن 

بٝيعاً، كان كذلك رب الصنائع والفنون، وقد جاء عنو إنو صنع بٛاثيل 
اب٤عبودات من اب٤واد اب٤ختلفة كما يشتهون، وكان كهنتو رؤساء للصناع 

كانت بٛليو والفنانبْ، لذلك فلب غرابة أن كان الفنانون اب٤صريون يتقيدون بٗا 
الوقت عقائد في ذات  لدينية، وما كان يفرضو رجال الدين، ويرضىعليهم عقائدىم ا

بٙرير الفن ب٩ا كان « أخناتون»من كانوا يعملون ب٥م من اب٤لوك والأفراد، وفي ب٧اولة 
الدينية اب١ديدة، ما يدل كذلك على أن الفن  يتقيد بو من تقاليد لكي يتفق ودعوتو

 .دينيةخدمة العقائد ال اب٤صري إب٭ا كان دائماً في

 اىحبىخ اىظٞبطٞخ ٗالاقزصبدٝخ

وكان للحالة السياسية والاقتصادية آثارىا كذلك على الفنون في مصر، 
ففي عصور ما قبل الأسرات عندما كانت أقاليم مصر منقسمة لا ب٘معها 
حكومة موحدة، كان من الطبيعي ألا يكون للؤعمال الفنية طابع بٲيزىا عن 
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إنو لم تكد تتحد أجزاء مصر في عهد بداية أعمال الشعوب الأخرى، بيد 
الأسرات، وتتولى الأمر فيها حكومة قوية، تعمل على استقرار الأمن والنظام، 
حبٌ بدأت فنون مصر تتخذ طابعاً خاصاً، اكتملت لو خصائصو وصفاتو في 
بداية الدولة القدبٲة، وىوما يعرف بالطابع اب٤صري، وقد ظلت الفنون اب٤صرية 

الدوام باب٢الة السياسية، إذ كان استتباب الأمن والتقدم الاقتصادي تتأثر على 
في ظل اب٢كومات القوية اب٤تحدة من أكبر العوامل لازدىارىا، في حبْ كان 
ضعف الأداة اب٢كومية مدعاة لتدىورىا واب٫طاط حالة البلبد الاقتصادية عامة، 

لة القدبٲة والدولة الدو الفنون على اختلبفها في  وليس أدل على ذلك من تقدم
الوسطى والدولة اب٢ديثة، وكسادىا في عهود الضعف السياسي واب٢كم الأجنبي وما  

المجتمع، وىوما كان في عيدي واضطراب  كان ينجم عنهما ابٮال مرافق البلبد
 اب٤تأخرة. الانتقال الأول والثاني وفي العصور

من  لقدبٲةوتنطق فنون كل عصر عن روحو وظروفو، ففي فنون الدولة ا
اب٤لوك  القوة والعظمة واب١لبل ما لا مثيل لو في أي عصر آخر، وتنم بٛاثيل

سياسة البلبد من  والأفراد في الدولة الوسطى عن أحوال ذلك العهد وما اقتضتو
من كبوتها وتوطيد  جهد متصل، ونشاط عظيم، وحزم قوى للنهوض بالبلبد

آثار اتساع آفاق اب٤صريبْ،  كان من  أركان المجتمع من جديد، وفي الدولة اب٢ديثة
وانتشار الرخاء بينهم أن لانت خطوط  وشدة اتصاب٥م بالأمم والشعوب المجاورة،

الفنان اب٤صري، ورقت مشاعره، وازدادت عنايتو بتمثيل اب١مال في ملبمح 
اب٤تموجة، واب٢لى الكثبّة، واب٤لببس الشفافة،  الوجو، ورسم الشعور اب٤ستعارة

 قدود بٝيلة. البٍ تنم عن

 طجبػخ اىَصزِٝٞ

وكان اب٤صريون أنفسهم ذوي ىبات فنية عظيمة، وعلى نشاط جم، ولم 
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للحياة، ومع  يكونوا من ذوي اب٣يال اب١امح، وإب٭ا كانوا يؤثرون اب١انب العملي
 أن مصر غنية بٗا كانوا بٰتاجون إليو من مواد طبيعية، إلا أن

تعودوا  كفاح والعمل اب٤تواصل، وقدطبيعة اب٢ياة فيها كانت تضطرىم إلى ال
الأرض من  العمل الشاق منذ العصر اب٢جري اب٢ديث، منذ أن أخذوا ينتزعون

أصبحت مصر  الأحراج واب٤ناقع، ويعملون على اصلبحها واعدادىا للزراعة،
التعاون والتآزر اب٢ياة إلى  من أخصب بقاع العالم، ومنذ أن كانت تدفعهم ظروف

الوحوش واب٥وام، البٍ   مواطن إقامتهم أضرار الفيضانات العالية، ومناب٢ماية  فيما
وب٢فر  أنتجوا بعد جهد وكد، كان النيل، ومن غارات القبائل الطامعة في خبّات ما
بذروا فيها من حب، ومذ ذاك البَع والقنوات لري ما أصلحوا من أرض، وما 

 كان ب٥م منها ثقافات أخذوا يكتسبون خبرة صناعية وفنية، تدرجت مع الزمن حبٌ
تأسر أنظارىم مناظرىا، وتستهوى  بطبيعة بلبدىم، عدة، وقد كانوا على اتصال وثيق

وإب٥اماتها سبيلها إلى مشاعرىم، فأشادوا بها  أفئدتهم ظواىرىا، وبذا وجدت إبٰاءاتها
 صناعاتهم وفنونهم. في أغانيهم، وعبروا عنها في

 الأثز اىؼخصٜ ىيفْبُ

 و كان للفنانبْ أنفسهم آثارىم الشخصية في أعماب٥م وإنولا مراء في إن
الفن  كان من الصعب ترب٠ها بوضوح في زبٞة القيود والتقاليد البٍ تأثر بها

 اب٤صري، ويزيد في صعوبة ترسم الأثر الشخصي للفنان اب٤صري أن

دقيقة،  أعمالو موزعة غالباً في كثبّ اب٤تاحف، وإنها لم تدرس دراسة مقارنة
من  الآثار ىذا فإن ما بٛتاز بو كثبّ من عما ب٤بدعها فيها من أثر، ومعتكشف 

غاية الكمال، وإن كنا لا  إب٭ا إلى أشخاص من أبدعوىا وبلغوا بها كمال فبِ،
 نعلم عن أب٠ائهم وأشخاصهم شيئاً.
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 اىَ٘اد

أو  وكان للمواد نفسها، البٍ صورت عليها اب٤ناظر أو نقشت فيها الصور
تشييد  التماثيل آثارىا أيضاً، فقد أتاحت وفرة الأحجار اب٤ختلفةصنعت منها 

جدرانها بالصور والنقوش،  اب٤عابد الضخمة واب٤قابر ذات الغرف العديدة، وبٙلية
ما كان عليو الأمر مثلًب في بابل،  وإقامة التماثيل الكببّة فيها وذلك على خلبف
انت معابدىا من اللبن، نائية، فك حيث كانت الأحجار ب٘لب اليها من جهات

وبٛاثيلها قليلة صغبّة، مكورة الشكل، وفي مقارنة التماثيل اب٢جرية بٗا صنع 
عما كان ينبئ  القدبٲة ما منها من اب٣شب والنحاس في سائر عصور مصر

وصناعتها، ىذا إلى أن النقش الغائر بٯود في  للمادة أثر واضح في التماثيل
 قش البارز في حجر اب١بّ الأبيض.وجود الن حجر اب١رانيت على حبْ

 وقد اكتسب اب٤صريون منذ وقت مبكر خبرة كببّة بطبيعة اب٤واد البٍ
أشكال وأغراض، حجر اب١رانيت الأبٞر ذي  استخدموىا، وبٗا تصلح لو من

التماثيل الكببّة، البٍ كان  اب٢بيبات اب٣شنة، البٍ لا بٯود صقلها، في صنع
واستخدام حجر اب١رانيت الأسود  بعيدة،الغرض منها أن ترى من مسافات 

وإمكان إجادة صقلو، ومع ذلك فقد   للتماثيل الصغبّة، وذلك لدقة حبيباتو
كانت أكثر التماثيل إب٭ا تصنع من حجر اب١بّ الأبيض ب١ودة مادتو، ورخاوتها، 

 بٗا تصبغ بو من ألوان. وسهولة ب٫تها، واحتفاظها
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 البداياث الأولى

 ق.م 4422 - 7222

 اىؼصز اىحجزٛ اىقذٌٝ

كثبّا من آثارىم على اب٤درجات « العصر اب٢جري القدنً»خلف أصحاب 
البٍ تكتنف وادي النيل، وفيما بٯري اليو من وديان جافة في الوقت اب٢اضر، 
وفي طرق القوافل اب٤ؤدية إلى الواحات، وىي تدل في ب٦موعها على ما أصابوه 

دوات بعد أن كانت في بداية الأمر مع الزمن من تقدم ملحوظ في صناعة الأ
جافية الصنعة، ب٧دودة الأشكال، وكان عمادىم في حياتهم على الصيد 
يطاردونو من مكان إلى مكان، فلم يكن يستقر بهم اب٤قام الا ب٤اما، ولم تكن 

 حياة التجول ىذه لتتيح ب٥م فسحة من وقت، ينهضون فيها بالأعمال الفنية. 

 اىؼصز اىحجزٛ اىحذٝث 

ما كاد العصر اب٢جري القدنً يؤذن بانتهاء حبٌ بدأ العصر اب٢جري 
اب٢ديث، وفيو أخذ أصحابو يستخلصون الأرض من الأحراج ومناقع اب٤ياه البٍ  
كان يزخر بها وادي النيل، ينبتون فيها القمح والشعبّ والكتان، وبٱزنون 

ومو، وىكذا الفائض من حبوبهم، ويربون من اب٢يوان ما ينتفعون بألبانو وب٢
أسهموا في انتاج طعامهم إلى جانب ما كانوا يصيدون من طبّ وحيوان، وقد 

، وفي (3)نشأت إذ ذاك عدة ثقافات، عثر على آثارىا في مرمدة ببِ سلبمة

                                                 
 ك. م. 72بنحو وتقع على اب٢افة الغربية الدلتا ببْ وردان واب٣طاطبة، شمال غربي القاىرة  (3)
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، وكلها ثقافات متشابهة (5)، وفي شمال غربي الفيوم، وفي دين تاسا(4)وادي حوف
 بعض تفاصيلها لعوامل ب٧لية. في كثبّ من صفاتها العامة، وإن اختلفت في

وكان أصحاب ىذه الثقافات يسكنون أكواخا صغبّة من طبْ أومن أعواد 
من نبات، وقد أتاحت ب٥م حياتهم الاقتصادية اب١ديدة من الفراغ ما أعانهم على 
ب٘ويد صناعاتهم القليلة، ومنها صناعة الأواني من الفخار، يزينون بعضو بزخارف 

خدوش بٙيط بٕافة الإناء، على أن من أواني دير تاسا   ساذجة بسيطة ىي ب٦رد
كؤوساً على ىيئة البوق أو الناقوس بٙليها رسوم ب٧فورة، تتألف من ب٦موعات 
من خطوط أفقية، تفصل كل ب٦موعة عن الأخرى مثلثات أو خطوط مائلة 

(، وكانت ىذه الرسوم بٛلب بٗادة بيضاء تزيد في ظهورىا وبروزىا، وما 3)شكل 
من آثار مرمدة ببِ سلبمة جزء من بٛثال يدل على أن أصحابها صنعوا بقي 

 بعض التماثيل الصغبّة من الصلصال.

 
 -رسوم ب٧فورة في كأس تاسا  -۱شكل 

                                                 
نسبة الى اب٤رحوم أمبْ العمري الذي « العمری»ويقع شمال حلوان وقد أطلق على اب٤نطقة الأثرية فيو اسم  (4)

 دل عليها.
 وتقع في شمال البداری.(5)
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  یثقبفخ اىجذار

، وقد استخدم أصحابها وتلت ثقافة تاسا في الصعيد ثقافة البداری
النحاس في صنع بعض أدواتهم، وكان ذلك في حدود ضيقة للغاية، بيد إنهم 
تقدموا كثبّا في صناعة الأواني من الفخار، وبٲتاز بعضو بٗا بٰلي سطوحو 

(، ومهما يكن 3اب٣ارجية من خدوش دقيقة رتبة كأنها بٛوجات خفيفة )صورة 
ستحدثت بها فليس من شك في أن الرأي في أصل منشئها والأداة البٍ ا

البداريبْ قد رأوا فيها بٝالا ونوعا من الزخرف، فعملوا على بٙلية أجود أوانيهم 
الداخل خط بها عن قصد واختيار، ومن بعض أوانيهم ما كان بٰلى قاعة من 

متموج، أو ما يشبو غصن الشجرة، أو غصنبْ متوازيبْ أو متقاطعبْ، أو أغصانا 
  (.۲ )شكل شكل ب٪مة ذات ستة أضلبع متعددة تتقاطع في

وصنع البداريون كذلك بٛاثيل صغبّة من الصلصال والفخار بٛثل نسوة 
عاريات، منها ما يشبو الدمي في اقتضاب مسطحاتو وأشكالو، غبّ أن منها 

، يتميز بدقة خطوطو وحساسيتها وما فيها من (۳بٛثالا صغبّا لامرأة )شكل 
 صدق، بٗا يشهد بكفاءة اب٤ثال وقوة ملبحظتو في ذلك الزمن السحيق. 

 
 -أغصان متقاطعة على آناء البدارى  - ۲شكل 
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وىكذا وجد اب٤ثال اب٤صري في الصلصال مادة طيعة، أخذ يشكلها ببْ 
 يديو حبٌ استوت لو في صوغها قدرة كببّة. 

 
 البداری -امرأة من فخار  -۲شكل 

ولم يقتصر اب٤ثال إذ ذاك على الصلصال مادة لتماثيلو فصنع من العاج 
(، وىو وإن كان يبدو غليظ السمات، فقد كان اختيار 6بٛثالا لامرأة )شكل 

العاج فتحا جديدا في فن النحت في مصر، كانت لو آثار بالغة في صناعة 
ك جزئياتو، وصلبحيتو للنحت، وإمكان التماثيل، ذلك أن العاج يتميز بتماس

إجادة صقلو بٗا يتفق وما أصابو المجتمع إذ ذاك من تقدم، ويرضي مطالب ذوي 
اب٤كانة واليسار. وكانت العينان من ىذا التمثال مرصعتبْ بسادة أخرى ب٩ا يعد 
أصلب لتلك البراعة اب٤متازة في صناعة العيون اب٤رصعة في بٛاثيل الدولة القدبٲة 

  (.۱۰۳، 366، ۱6۳، ۹۸، 7:ر )صو 

ومن أواني العاج من عهد البداری ما صنع على ىيئة فرس النهر )شكلو( 
وىو يدل على مهارة ملحوظة في بٛثيل خصائص ىذا اب٢يوان بٔسمو الثقيل 

 ورأسو الضخم. 
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 البداری -امرأة من عاج  - 6شكل 

 ثقبفخ ّقبدح الأٗىٚ 

 رطً٘ اىفخبر 

ثقافة نقادة الأولى، وفيها اتسع ب٦ال اب٢ضارة  وأعقبت ثقافة البداری
وازدادت مظاىرىا، وإن كان قد صاحب ذلك تأخر في الصنعة وبٚلف في 
اب١ودة والاتقان. وقد كثرت الأواني من الفخار، وتنوعت أشكاب٥ا، وكان منها ما 
بٙلى سطوحو الداخلية خطوط مستقيمة أو شبو مستقيمة، تؤلف معا أشكالا 

أو ( ۷(، أو صورا طبيعية النبات أو حيوان )شكل 8فة )شكل ىندسية ب٨تل
إنسان، ويدل كثبّ من صور اب٢يوان على مهارة كببّة في بٛثيل الصفات اب١وىرية 
في خطوط قليلة، ومن أبٝلها صورتان على صحفتبْ، تصور كل منهما أربعة 

 (۹أفراس نهر، أحدىا خلف الآخر )شكل 
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 البداری -فرس النهر  اناء من عاج في ىيئة -شكل ه 

 
 نقادة الأولى ۔رسوم ىندسية على صحاف  - 3شكل 

 

 نقادة الأولى -رسوم ىندسية على صحاف  - 8شكل 

ومن الصور ما يؤلف موضوعا أو منظرا وإن خفى علينا معناه، فثمة قدر 
 عليها صورة لشخصبْ، ذىب الظن إلى إنهما رجلبن، يطعن أحدبٮا الآخر، بيد
إنو يبدو إنهما بٲثلبن رجلب وامرأة يرقصان رقصة طقسية، ولعل اب٣ط اب٤تكسر 

( ;الذي بٯمع ببْ ساقي كل منهما، يكبُ عن حركة الساقبْ في الرقص )شكل 
وعلى قدر أخرى صورة الثمانية أشخاص في صف واحد، يؤلف بٟسة منهم 
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 (.۱۰ب٦موعة واحدة بفضل حركات أذرعهم )شكل 

 
 نقادة الأولى -نهر حول أربع ب٠كات  أفراس - ۹شكل 

وعلى صحفة صغبّة لا يزيد قطرىا على أربعة عشر سنتيمبَا صورة في 
أعلبىا رجلبن بٔانبهما ثلبثة خطوط متكسرة متوازية بٛثل اب٤اء، ومن أسفل 
ذلك ىلبل تعشيو خطوط متقاطعة، لعلو يشل شبكة صيد أو زورقا مقلوبا ومن 

ا كان اب٤قصود بٛثيل ص يادين علق بشبكتهما ، وربٗ(۱۱بٙتو بٛساح )شكل 
تساح أو بٛثيل بٛساح قلب زورقا الرجلبْ. ومهما يكن من أمر فإنو لا ب٘مع 
مفردات ىذه الصورة معا علبقة مباشرة، فالتمساح والشبكة أو الزورق بعيدان 
عن اب٤ساء، والشبكة، أن كانت كذلك حقا، تعلو التمساح مستقلة عنو بٛاما، 

رجلبن فيواجو أحدبٮا الآخر، وبٮا بٕركات أذرعهما يؤلفان وحدة أما ال
تصويرية، قد تدل على إنهما يتحدثان أو يتشاوران معا فيما حدث لزورقهما أو 

 شبكتهما.
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 نقادة الأولى -رجل وامرأة يرقصان  - ۸شكل 

 

 
 نقادة الأولي -رجال ونساء يرقصون  - ۱۰شكل 
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 نقادة الأولى -؟  صيادان - ۱۱شكل 

وعلى صحفة أخرى صورة طريفة، بٛثل صياداً في يساره قوس، وفي بٲينو 
، وبٙيط بصورة الصياد بضع (۱۲حيال أربعة يقود بها أربعة كلبب )شكل 

شجرات، كما بٙيط بالصورة بٟسة مثلثات صغبّة تتقاطع فيها اب٣طوط. ويبدو 
خلبل الأشجار ببْ التلبل  أن اب٤نظر إب٭ا يصور صيادا بواد ذي زرع، بٯوس

والكثبان، وبٲتاز الصياد بطول قامتو على ما عداه من مفردات الصورة، فأعلى 
التلبل لا يتجاوز طول ساقيو، وأطول الأشجار لا يكاد يبلغ نصف قامتو. وقد 
صورت الكلبب في صف من أسفل إلى أعلى كأن كلب منها يعلو الآخر، وليس 

بٛثيل أربعة كلبب تسبّ خلف الصائد جنبا إلى  من شك في أن الغرض إب٭ا ىو
جنب في امتداد اب٘اه الناظر، غبّ أن رغبة اب٤صور في ألا بٱفى أحد منها جزءا 
من آخر، قد أدت بو إلى بٛثيل كل منها بعيدا عن غبّه في صف رأسي عبر بو 

 عن البعد الثالث في الطبيعة. 

على سطحو اب٣ارجي ومن أواني الفخار ما كانت تشكل فوق حافتو أو 
أشكال ب٦سمة لبعض اب٢يوان كالفيل وفرس النهر والتمساح والعظاءة )صورة 
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، كما أن من الصلبيات البٍ كانت تتخذ من حجر الأردواز لتسحق عليها (۲
أصباغ العبْ والوجو، ما كان يصنع في ىيئة اب٢يوان كفرس النهر والسلحفاة 

 والسمكة. 

 
 نقادة الأولى ۔كلبب صياد يقود أربعة   - ۱۲شكل 

 رَبثٞو اىَقبثز فٜ ػص٘ر ٍب قجو الاطزاد ٗاىغزض ٍْٖب 

 

 جارية من عام - ۱۳شكل 
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زاد في عهد نقادة الأولى ما كان يصنع من بٛاثيل من العاج، وأكثرىا بٲثل 
، على أن منها ما بٲثل (۳وصورة  ۱۳نساء عاريات، ذوات خصر ب٫يل )شكل 

(، أو رجالا ركعا قيدت 6رجالا طوالا عراة إلا من قراب يسبَ عوراتهم )صورة 
أذرعهم من وراء ظهورىم، ومن أنياب العاج ما كان ينحت طرفو في ىيئة رأس 

  (.7رجل بلحية طويلة، نقشت ملبمح وجهو بعناية كببّة )صورة 

جابة للمطالب الرخيصة، ومن التماثيل ما ظل يصنع من الصلصال است
(، وبعضها بٲثل 8بٙمل قدرا وكان بعضها يشكل حول عود من نبات )صورة 

نساء برؤوس مدورة طبيعية أو برؤوس معقوفة دقيقة كرؤوس الطبّ، وأفخاذ 
(، ومن ىذه التماثيل ما كانت بٛثل عليو باللون 9غليظة، وأذرع مرفوعة )صورة 

اور واب٣لبخيل؛ ومنها ما كان بٰلى جسمو الأسود ملبمح الوجو والعقود والأس
(، ومن 36رسوم بعض اب٢يوان وأغصان الشجر وخطوط أخرى ب٨تلفة )شكل 

بٛاثيل الرجال من الصلصال ما بٲثلهم كذلك برؤوس مدورة أو معقوفة، ومنها 
ما بٲثل رجالا شدت أذرعهم من خلفهم. وقد ساعدت ليونة الصلصال على 

أعمالا ب٨تلفة، من ذلك بٛثالان لامرأتبْ تعدان بٛثيل بعض الأشخاص يؤدون 
(، وتقف الأخرى :اب١عة، تقف احدابٮا أمام دن كببّ تضع يديها فيو )صورة 

(. ومن ىذا القبيل أيضا ما بٲثل رجالا يسوقون ثبّانا ;في داخل دن )صورة 
 بعصيهم، أو بٲثل رجلبْ بٰرسان حصنا، أو رجالا في زورق. 
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 نقادة الأولى -من صلصال بٙلى جسمها رسوم ب٨تلفة جارية  - 36شكل 

وكل ىذه التماثيل إب٭ا ىي بٛاثيل مقابر، كانت تودع إلى جانب اب٤يت في 
قبره ليكون منها فيما يظن ما بٲثل الأم الوالدة البٍ تلده من جديد ليحبٓ حياة 

، ثانية، وقد يكون منها كذلك الزوجة البٍ ينعم برفقتها في اب٢ياة الآخرة
والراقصة البٍ تبهج قلبو، واب٣ادمة البٍ تهيئ لو طعامو. أما بٛاثيل الرجال فيظن 
إنها إب٭ا بٛثل خدمو وحراسو أو أعداءه قيدت أذرعهم، فلب يستطيعون لو أذى 

نفسو، إذ ب٤ا في اب٢ياة الثانية. ويبدو إنو لم يكن من ىذه التماثيل ما بٲثل اب٤يت 
 ر ليدعو إلى صنع بٛثال خاص لو.كانت توضع بٔانبو لم يكن الأم

 ثقبفخ ّقبدح اىثبّٞخ 

 رطً٘ اىفخبر 

ما كادت ثقافة نقادة الأولى تقبَب من نهايتها حبٌ غلبتها ثقافة نقادة 
الثانية البٍ يعتقد إنها نشأت في الوجو البحري. وتدل ب٨لفاتها على تقدم كببّ في  
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كثبّ من الصناعات وخاصة صناعة الأدوات من الظران( والأواني من الأحجار 
اب٤ختلفة، كما تدل على إنها كانت أكثر ثراء، وإنها كانت على صلبت ب٘ارية 
واسعة بالشعوب المجاورة. ومن فخارىا ما كانت بٙلى سطوحو اب٣ارجية رسوم 

ط متموجة في وصور بلون أب٠ر ضارب إلى اب٢مرة، يتألف بعضها من خطو 
؛ (۱۱أومن خطوط حلزونية )صورة ( ۱۰ب٦موعات وأشكال ب٨تلفة )صورة 

وبٲثل بعضها الآخر صورا مشتقة من الطبيعة، تتكون عادة من سفينتبْ من 
ومن الأواني (. ۱۰حوب٥ما صور للئنسان واب٢يوان والنبات وغبّ ذلك )شكل 
(. وعلى 38)شكل ما بٰليو عدد من التماسيح رشق أكبرىا بثلبثة خطاطيف 

قدر صغبّة رب٠ت في خطوط بسيطة سريعة صور لرجال يرقصون، تقع رءوسهم 
على أن أبٮها بٝيعا منظر (. ۱۷عند قاعدة القدر وأقدامهم عند شفتها )شكل 

، وفق اب٤صور في بٛثيلو (۱۹على قدر بٲثل راعيا يسوق قطيعا من اب٤عز )شكل 
ة. ومع ذلك فليس من طبيعة في خطوط لينة حساسة، تدل على قدرة وكفاء

اب٤عز أن تتقاطر كلها فرادى في صف واحد منتظم، وإب٭ا لابد أن كان تنسيق 
صورىا من عمل اب٤صور نفسو، قصد بو إلى أن تكون أجزاء الصورة أوضح ما 
تكون، ودل بو عما ركب في طبيعتو من ميل للبَتيب والتنظيم. وىكذا رتب 

ملبحظة، مفردات اب٤نظر الطبيعي وفق ميولو اب٤صور، على ما عرف عنو من قوة 
 وذوقو. 



 22 

 

 نقادة الثانية -قدران تزينهما سفن من حوب٥ا أشكال ب٨تلفة  - 37شكل 

 
 نقادة الثانية -قدر تزدان بصور بٛاسيح وثعاببْ  - 38شكل 

 

 نقادة الثانية -رجال يرقصون  - ۱۷شكل 
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 نقادة الثانية ۔۔راع يسوق قطيعا من اب٤عز  - ۲۹شكل 

 ص٘ر اىنً٘ الأحَز 

ينتمي إلى طراز صور نقادة الثانية ما كان بٰلى جدار إحدى الغرف في 
من أواخر ما قبل الأسرات، وكان بٲثل ست  (6) الكوم الأبٞر )ىبّاكونپولس(

سفن في صفبْ من حوب٥ا طوائف من ناس وحيوان، منها ما بٲثل مناظر صيد، أو 
(. ومنها كذلك ما بٲثل ظباء 34نساء يرفعن أذرعهن، أو رجالا يقتتلون )صورة 

علقت أرجلها في فخ رسم من أعلى، بينما رب٠ت الظباء من اب١انب، حبٌ 
ومنها كذلك ما بٲثل رجلب (. ۱۸رقد على الأرض من حولو )شكل لتبدو كأنها ت

يصرع بدبوسو ثلبثة رجال راكعبْ على خط بٲثل الأرض، وتعتبر ىذه الصورة 
أصلب للصورة الرمزية البٍ شاعت في عهد الأسرات، والبٍ بٛثل اب٤لك يصرع 

ك  وقد استخدم اب٤صور في تلوين ذل(. ۲۲واحدا أو طائفة من أعدائو )صورة 
كلو بضعة ألوان، ىي الأبيض والأخضر والأب٠ر الضارب إلى اب٢مرة والأسود 
الضارب إلى الزرقة، ب٩ا خفف كثبّا من حدة اللون الواحد السائد في صور 
الفخار، بيد أن الغرض الأول منها إب٭ا كان ب٧اكاة الألوان الطبيعية بقدر 

 الامكان لتكون الأشكال أقرب إلى حقيقة ما بٛثلو. 

                                                 
 تقع في الصعيد ببْ أسنا وادفو.(6)
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 من الكوم الأبٞر  -ظباء في فخ  - ۱۸شكل 

 اىْق٘ع فٜ اىؼبج ٗاىحجز 

لم يقتصر أصحاب نقادة الثانية على الرسوم والصور بٰلون بها بعض 
 –وخاصة في أواخر ما قبل الأسرات-الأواني واب١دران، وإب٭ا كانوا أيضا 

( ۱۳ينقشون الصور على بعض ما يصنعون من العاج كالأمشاط )صورة 
، وكانت (7)ض السكاكبْ، أومن اب٢جر كالصلبيات ورؤوس دبابيس القتالومقاب

النقوش في بداية الأمر قليلة، ولكنها لم تلبث إن غدت تعشى صفحة الأداة  
كلها أو صفحتيها، وىي في بٝلتها ذات قيمة كببّة في دراسة تطور فن النقش 

تصوره من أحداث في مصر في مرحلتو الأولى، كما أن لبعضها قيمة تاربٱية بٗا 
 ووقائع.

 ّق٘ع ٍقبثط اىظنبمِٞ 

من مقابض السكاكبْ ما كانت تنقش عليو صور ألوان ب٨تلفة في صفوف 
منتظمة، منها اللقلق والزرافة ومالك اب٢زين والفيل والسبع والثور والأيل واب٤هاة 

                                                 
ادوات القتال في  الدبوس كلمة معربة فيما يبدو للمقمعة، وىو عصا ذات رأس ثقيلة، وقد كان من (7)

 عصور ما قبل الأسرات.
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والتيتل والكلب. ومن ىذه الصور ما بٲثل السمات اب١وىرية للحيوان في مهارة 
ئقة، وىو ما يتجلى بصفة خاصة في صورة الفيل يطأ ثعبانبْ ملتفبْ معا فا

، فقد أجاد الفنان بٛثيلو وفن نسبو الطبيعية، وأتقن تصوير اب١بهة (۲۰)شكل 
اب٤ائلة للرأس الصغبّة، البٍ يتميز بها الفيل الأفريقي، وأبدع بٛثيل الإذن اللدنة، 

 أننا أمام صورة حية دقيقة.والأرجل، وعظم اب٣اصرة حبٌ ليقع في روعنا 

 
 نقادة الثانية -فيل يطأ ثعبانبْ  - ۲۰شكل 

وعلى صفحبٍ مقبض أحد السكاكبْ نقشت مائتان وبٜان عشرة صورة 
ألوان ب٨تلفة في صفوف منتظمة، لا تكاد تشغل صورة كل حيوان أكثر من 

(. ومن السكاكبْ ما كانت مقابضها تصفح 36نصف سنتيمبَ مربع )صورة 
على أن أبٮها بٝيعا مقبض (. ۲۱بالذىب، بٙليو صور اب٢يوان وغبّىا )شكل 

 (. 37بل العرکی )صورة سكبْ ج
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 نقادة الثانية -سكبْ بٗقبض من ذىب ب٧لى بصورة ب٨تلفة  ۔ ۲۱شكل 

وقد نقش على صفحتو الأمامية صورة رجل ذي ب٢ية كثيفة يقف ببْ 
أسدين ضخمبْ، وىي صورة رمزية لعلها تعبِ الاستحواذ على السلطة، وب٥ا ما 
يشبهها في نقوش بابل. ومن دون ذلك كلبان مطوقان ثم حيوانات ب٨تلفة، منها 

على ضآلة  ما يصاد، ومنها ما يفبَس غبّه، وقد أجاد الفنان بٛثيلها بٝيعا
مساحة اب٤قبض ووجود نتوء بارز في وسط صفحتو الأمامية ليعلق منو السكبْ. 
وتكاد صورة الوعل وىو يتلفت إلى اب٣لف، بٛثلو بدقة حسب قواعد الرسم 
اب٤نظور. وعلى الصفحة اب٣لفية فريقان من الرجال يقتتلبن، يليهما صفان من 

ع ب٨تلفة، ويبدو أن ذلك إب٭ا سفن من طرازين ب٨تلفبْ، بينهما غرقى في أوضا 
بٲثل حادثا تاربٱيا كان القتال فيو برا وبٕرا. وبٛتاز صور السفن بأن الفنان قد 
رب٠ها على غبّ عادتو متداخلة معا، يغطى مقدم السفينة التالية مؤخر السفينة 

  (.۲۲اب٤تقدمة، ب٩ا أدى إلى تقاطع اب٣طوط في شكل بٝيل )شكل 
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 ّق٘ع اىصلاٝبد 

صلبيات ما زين أعلبىا بصورة وعلبْ متقابلبْ في ش كل زخرفي من ال
رشيق، تدل خطوطهما على مهارة وكفاءة في بٛثيل اب٢يوان، وقد كانت عبْ كل 

ومنها صلبية مدورة نقشت عليها صورة تيتل، رب٠و  (.۲۳منهما مرصعة )شكل 
 (. 38الفنان في خطوط دقيقة توحي بإنو أجراىا في سهولة ويسر )صورة 

 
 من مقبض سكبْ جبل العرکی -سفن متداخلة  - ۲۲شكل 

( نقشت صور الصيادين في 46وعلى وجو صلبية صيد الأسود )شكل 
صفبْ، يرتدون نقيا يتدلى من كل منها ذيل ثور، وعلى رءوسهم شعر مستعار 
فيو ريشتان، وفي أيديهم الألوية، واب٢راب والأقواس، والسهام ودبابيس القتال، 

الطرف وعصى الرماية والأوىاق. وفي الوسط حيوانات تولي الأدبار، وفي 
الأسفل أسد اخبَمتو السهام، وفي الطرف الأعلى شبل من أمامو أسد يهجم 
على أحد الصيادين. وقد مثلت أجزاء ىذا اب٤نظر من وجهات نظر ب٨تلفة بٕيث 
لا يستقيم النظر إلى كل جزء الا من وضع خاص مناسب. وصورت الأشخاص 

بعض اب٢يوان تبدو وألوان من اب١انب، بيد أن عيون الرجال وأكتافهم وقرون 
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من أمام؛ ومن الرجال من مثلت كتفاه من اب١انب، ب٩ا يدل على إنو كان في 
ميسور الفنان بٛثيلهما على ىذا النحو إذا دعت ضرورة. ويؤلف كل شكل من 
أشكال الانسان واب٢يوان وحدة قائمة بذاتها يلي أحدبٮا الآخر في أغلب 

سباع، ولذلك يبدو أن تنظيم مفردات الأحيان، وىوما لا يتأتى في ب٦ال صيد ال
ىذا اب٤نظر وتنسيق أجزائو ىومن عمل الفنان، وقد وفق فيو كثبّا، وذلك على 
ما يفرضو شكل الصلبية والبؤرة البٍ تتوسط صفحتها من صعوبة كببّة. وفوق 
ىذا ففيما بٰملو الرجال من ألوية وما يتخذون من لباس، ما يدعو إلى التساؤل 

ذا اب٤نظر لا يكبِ عن بعض الأحداث التاربٱية البٍ حفل بها عما إذا كان ى
 عصر أواخر ما قبل الأسرات. 

 
 صلبية ب٧لي أعلبىا بصورة وعلبْ متقابلبْ  - ۲۳شكل 

وفيما بقي من نقوش صلبية ساحة القتال ما بٲثل لواءين مزودا كل منهما 
بذراع تقبض يدىا على ذراعي أسبّ عار الا ب٩ا يسبَ عورتو، ويلي ذلك أسد 
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(. ۱۷بٲزق صدر رجل من دونو جثث القتلى تنقرىا الرخم والغربان )صورة 
لقتلى كأنها بيت ويكبُ الأسد عن الزعيم أو اب٤لك، وتبدو صورتو ببْ الأسرى وا

القصيد، فليس غبّه من فتك بالأعداء في ساحة القتال، فهو الذي صرعهم، 
وبطش بهم، وملؤ الأرض بقتلبىم. وفي ىذا كلو ما يشبّ إلى أن اب٤نظر في بٝلتو 

 صورة رمزية، أو كتابة مصورة، تكبُ عن الانتصار على الأعداء. 

وعلى قطعة من صلبية أخرى بقية نقش بديع، كان بٲثل زرافتبْ تقفان 
على جانبي ب٬لة باسقة، وتدل سيقانهما وکرانيف النخلة على قوة ملبحظة 

، وقد مثل الأرض بٖط أفقي عليو الزرافتان، وتنبت (۱۹الفنان وبراعتو )صورة 
 منو النخلة متسامقة في أجواز الفضاء. 

ور على مهارة في بٛثيل ثور وحشي، كبُ بو عن وتشهد نقوش صلبية الث
الزعيم أو اب٤لك، يبطش في قوة وعنف بعدو احتواه ببْ ساقيو الأماميتبْ )صورة 

(. وتبدو صورة الرجل في ب٦موعها طبيعية لا تدرك العبْ ما فيها من شذوذ ;3
الا بعد فحص وتدقيق. فوضع إحدى اليدين غبّ صحيح، ولا يرجع ذلك إلى 

كفاءة الفنان، فقد أجاد بٛثيل كل يد كما مثل اليد الأخرى في وضعها نقص في  
الطبيعي، وإب٭ا مرده إلى إنو اعتمد في رسم اليد على صورتها في ب٨يلتو، وإنو كان 
عندما يشرع في رب٠ها يبدأ من قبل الإبهام، فإذا بدأ من اب٣ط الأسفل للذراع  

غبّ صحيح، وإذا بدأ من  كان الإبهام من أسفل، وبذلك تغدو اليد في وضع
اب٣ط الأعلى للذراع كان الإبهام من أعلى، وتصبح اليد في وضع طبيعي. 
ويدوس الثور بٕافره الأمامي القريب من الناظر على ساق الرجل البعيدة، وما 
من ريب في أن ذلك إب٭ا يرجع إلى رغبة الفنان في بٛثيل أجزاء جسم الرجل 

يدة عن الناظر، وليس ىناك وضع آخر تنضح أوضح ما تكون، فثبُ الساق البع
فيو معاب٤ها أفضل من ىذا الوضع، ذلك لأنو لو مثل حافر الثور يدوس على 
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 ساق الرجل القرية لأخفي جزءا من الساق البعيدة. 

 

 اب٤تحف البريطاني واللوفر -صلبية صيد الأسود  - 46شكل 

نقشت صور  وعلى وجهي صلبية الكوم الأبٞر )ىبّاكونپولس( الصغرى
ألوان ب٨تلفة، ب٘ري مفزوعة أمام كلبب الصيد وضواري السباع، وبعض ألوان 

وب٤ا كان بٛثيل اب٤ناظر الطبيعية لذاتها غبّ مألوف في الفن (. ۲۰اب٣رافية )صورة 
اب٤صري وخاصة في عصور ما قبل الأسرات، فلب يبعد أن تكون نقوش ىذه 

راء على سكان مصر، وليس ىذا الصلبية إب٭ا تكبُ عن اعتداءات بدو الصح
بغريب على فنان أواخر ما قبل الأسرات، فكثبّا ما كان يعمد إلى الكناية 

 والرمز فيما بٱرج من الصور والنقوش. 

وعلى أحد وجهي جزء من صلبية أخرى ىامة سبع مدن ب٧صنة تهدم 
واب٢مبّ أسوارىا رموز ب٨تلفة، وعلى الوجو الثاني ثلبثة صفوف متتالية من الثبّان 

ومن دون (. ۲۱والكباش، يفصل كل صف عن الآخر خط بٲثل الأرض )صورة 
نواصي ذلك أشجار نظمت في صفبْ بٕيث تقع جذور الصف الأعلى ببْ 

الأشجار في الصف الأسفل. وتبدو رؤوس ألوان كببّة بالنسبة لأجسامها وإن كانت 
 الوضوح.  صورىا بٛثل خصائص كل نوع في شيء كثبّ من
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 ّق٘ع رءٗص اىذثبثٞض 

من الصوافً ودبابيس القتال ما كانت تنقش رؤوسها بصور اب٢يوان أو 
الأسرى أو بغبّ ذلك من صور. ومنها رأس من حجر اب٢ية نقشت عليها ثلبث 
مرات متكررة صورة كلب يطارد أسدا، وتتداخل صورتابٮا معا بٕيث بٚفي 

 (. 47مقدمة كل منهما مؤخرة الآخر )شكل 

 

 کلبب وأسود  - 47شكل 
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 بدايت الأسراث

 ق.م ۲۷۹۰ - 5422

 ّق٘ع دث٘ص اىَيل ))اىؼقزة(( 

( صفا من الألوية علق 48)شكل « العقرب»بٛثل نقوش دبوس اب٤لك 
ببعضها الزقزاق، وىو طائر يظن إنو كان يرمز بو أول الأمر إلى سكان الوجو 

سكان الواحات البحري، وعلق بالبعض الآخر القوس، وكان يكبُ بو عن 
والصحاري المحيطة بٗصر، والشعوب والقبائل الأجنبية وتعبِ ىذه النقوش 
انتصار اب٤لك على بعض سكان مصر والقبائل المجاورة في سبيل توحيد البلبد. 
وتلي ذلك صورة اب٤لك في حجم كببّ وفي يديو اب٤عزق يشق بو الأرض عند 

ل. ويبدو إن الغرض إب٭ا ىو حافة ب٦رى ماء، يعمل في أحد فروعو بعض الرجا
بٛثيل اب٤لك وىو بٰتفل ببعض أعمال الزراعة أو الري بعد أن فرغ من 
انتصاراتو. وقد استعان الفنان باب٣طوط الأفقية يفصل بها صفا عن صف ويقف 
عليها بعض الأشخاص، وينمو فيها نبات البردي. وفي صورة اب٤لك يتمثل 

 الفن اب٤صري، فقد مثلث العبْ الطراز الذي ساد في بٛثيل الأشخاص في
 والكتفان من أمام وسائر أجزاء اب١سم من اب١انب.
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 متحف أشموليان -« العقرب»دبوس اب٤لك  - ۲۸شكل 

 « ّؼزٍز»ّق٘ع دث٘ص اىَيل 

في ىذه النقوش متدثرا بعباءة طويلة وفي بٲينو « نعرمر»يبدو اب٤لك 
وىو (. ۲۷وعلى رأسو التاج الأبٞر، تاج الوجو البحري )شكل « اب٤ذبة»

بٯلس فوق منصة عالية يعلوىا عريش تؤدي اليو عدة درجات، ومن فوق 
العريش ربٟة ناشرة اب١ناحبْ، تظل اب٤لك بٕمايتها. وعلى جانب اب٤نصة 

ملبن مظلتبْ أو مروحتبْ لا يكاد يبلغ ارتفاعهما شخصان في حجم صغبّ بٰ
قدمي اب٤لك، ولا شك في أن موضع الرجلبْ إب٭ا ىوعن بٲبْ اب٤لك ويساره، بيد 
أن الفنان مثلهما بٔانب اب٤نصة لإظهار صورة اب٤لك وابرازىا. ومن وراء اب٤لك 
رجال في صفبْ يعلو أحدبٮا الآخر؛ ومن أمامو صور وأعداد ب٨تلفة. وقد 

ختلف الرأي فيما بٛثلو ىذه النقوش، فمن الباحثبْ من رأى إنها بٛثل حفلة ا
زواج اب٤لك بأمبّة الوجو البحري توطيدا لسلطانو على ىذا القطر؛ ومنهم من 
ذىب إلى إنها تسجل انتصار اب٤لك على الوجو البحري؛ ومنهم من يعتقد إنها 

بٰتفلون بو على ، وىو عيد كان ملوك مصر «عيد السد»بٛثل بعض حفلبت 



 41 

فبَات ب٨تلفة، وتؤدي فيو طقوس معينة، كان يظن إنها كفيلة بأن تعيد إليهم 
القوة والنشاط والقدرة على تولى اب٢كم أمدا جديدا. ومهما يكن من أمر فقد 
مثل الفنان اب٤لك والشخص اب١الس في المحقة من اب١انب، وإن كان قد رسم 

 العبْ وظلة المحفة من أمام. 

 
 متحف أشموليان -« نعرمر»دبوس اب٤لك  ۲۷شكل 

 صلاٝخ "ّؼزٍز" 

، تسجل نقوشها نهاية كفاح (۲۲ىي آخر الصلبيات اب٤نقوشة )صورة 
طويل، شغل مصر بعض الوقت، وانتهى إلى توحيد قطريها في بدء عهد 
الأسرات في حكومة واحدة، نهضت في عهدىا البلبد، واستقامت ب٥ا فيها 
قواعد حضارتها وطابعها الفبِ الذي لازمها طوال تاربٱها. ويرى اب٤لك على 

على رأس عدو راكع، ومن خلفو  صفحتها اب٣لفية بتاج الصعيد يهوى بدبوسو
تابعو في مستوى مرتفع، ومن دون ذلك صريعان. وعلى الصفحة الأمامية اب٤لك 
بتاج الوجو البحري يستعرض القتلى، تتقدمو بٞلة الألوية، ومن دونو حيوانان 
خرافيان متقابلبن ثم ثور يهدم بقرنيو سور مدينة ب٧صنة ويطأ بٕافره ذراع أحد 

 الأعداء. 

ن ريب في أن صورة اب٤لك وىو يهوى بدبوس القتال على رأس عدو وما م
متهالك ىي صورة رمزية كبِ بها الفنان عن انتصار اب٤لك. تدل على ذلك 
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الصورة البٍ تقع فوق رأس الأسبّ، وىي بٛثل قطعة أرض تنبت منها ستة أعواد 
مامو من نبات البردي، ويبرز من أحد طرفيها رأس شبيو برأس الأسبّ، بٲسك ز 

قدم للملك « الصقر»صقر ذو يد بشرية. وىي صورة تكبُ عن أن اب٤عبود 
الوجو البحري، وكان يرمز لو بنبات البردي، أو إن اب٤لك نفسو، الذي كان بٲثل 

على الأرض، قد استولى على ىذا القطر. وصورة الرجلبْ « الصقر»اب٤عبود 
يهدم بقرنيو سور إحدى يشدان رأسي اب٢يوانبْ اب٣رافيبْ، وكذلك صورة الثور 

 اب٤دائن بٮا صورتان رمزيتان أيضا. 

يبدو من ذلك كلو أن أكثر نقوش ىذه الصلبية صور رمزية، أو كتابة 
مصورة في وقت كانت الكتابة اب٥بّوغليفية لا تزال في بداية تطورىا. وليس أدل 
على ذلك من خاتم أسطواني من العاج من ذلك العهد نقش عليو اسم اب٤لك 

بعلبمتبْ بٛثلبن ب٠كة وأزميلب، وقد مثلت السمكة في حجم كببّ « عرمرن»
بذراعبْ ويدين تقبضان على عصا طويلة، تهوى بها على أعداء راكعبْ في 

في ىذا النقش (. ۲۹صفوف ثلبثة، مقيدة أذرعهم من وراء ظهورىم )شكل 
 تعبِ اقبَنت الكتابة بالصورة، فكان منهما صورة رمزية، أو كتابة مصورة، لا

قاد قهر أعداءه. فإذا علمنا أن الكتابة اب٥بّوغليفية  « نعرمر»أكثر من أن اب٤لك 
كانت في الأصل كتابة تصويرية، وإن اب٤صريبْ ظلوا يستخدمون الرموز والصور 
الرمزية في كتاباتهم وفنونهم ومصنوعاتهم، أدركنا إنو لا ينبغي أن ب٫مل صورة 

عدوه وأشباىها أكثر ب٩ا قصد منها. وقد اب٤لك وىو يهوى بدبوسو على رأس 
ظلت ىذه الصورة حبٌ العهد الروماني في مصر الصورة التقليدية البٍ بٚلد 
انتصار اب٤لك، فإذا كانت في العصور اب٤تأخرة لا تصور أحدا من البطاب٤ة أو 
أباطرة الرومان وىو يقتل زعيم أعدائو في ميدان القتال أو يضحى بو أمام أحد 

 فهي لا تصور ذلك أيضا فيما سبق من عصور. الإب٥ة، 
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ىو تقسيم كل من « نعرمر»وأول ما يلفت النظر في نقوش صلبية 
صفحتيها إلى مناطق أو صفوف بٖطوط عريضة، تقف عليها الأشخاص وألوان. 
ويبدو الشخص الرئيسي وىو اب٤لك في حجم يفوق كثبّا حجم غبّه من 

راد، الذين مثلوا في أحجام ب٨تلفة تتناسب ومراكزىم. وأغلب صور الأف
الأشخاص بٛثلهم متجهبْ إلى اليمبْ بٕيث تقدم الساق اليسرى خطوة إلى 
الأمام، وىي الساق البعيدة عن الناظر. وتبدو القدمان من جانبهما الأنسى أي 

 من قبل الإبهام. 

لبيات الأخرى وخاصة وفي نقوش ىذه الصلبية ما بٲيزىا عن نقوش الص
ففي نقوش (. ۱۸وصلبية الثور )صورة ( ۱۷صلبية ساحة القتال )صورة 

صلبية ساحة القتال يتخذ اب٤لك ىيئة أسد يفتك بعدوه في ضراوة ووحشية، 
وتبدو جثث القتلى في أوضاع غبّ طبيعية، تنقرىا الطيور اب١ارحة امعانا في بٛثيل 

فيتمثل اب٤لك في شكل انسان « نعرمر » شدة التنكيل بالأعداء. أما في صلبية 
عنف ؛ بل إنو ليتجلى في صورتو ىدوء  مهيب، لا تكاد تدل ىيئتو على قوة أو
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الرجل اب٤تزن الرصبْ، كما تبدو في ذراعو، البٍ يرفعها ليهوى بدبوس القتال 
على ناصية عدوه، رخاوة ولبْ. وفي صلبية الثور بالغ الفنان في بٛثيل قوة الثور 
الوحشية، وابراز شدة بطشو بعدوه، كما مثل الرجل اب٤قهور في حالة عجز 

بالغبْ، فقد احتواه الثور ببْ ذراعيو، ثم راح بٲزق جسمو بقرنيو، ب٩ا واستسلبم 
فتكاد « نعرمر»بٯعل للصورة فكرة واحدة قوية. أما في صورة الثور على صلبية 

لا تببْ فيها قوة الثور الوحشية وشدة بطشو بعدوه، بل إنو ليبدو وكان عدوه 
من بٛثيل الثور يهدم على وشك اب٥رب والإفلبت. وفضلب عن ذلك فإنو يتجلى 

بقرنيو سور اب٤دينة، ويطأ في نفس الوقت بأحد حوافره ذراع عدوه، أن الفنان 
قد قصد إلى التعببّ عن فكرتبْ أو حادثبْ معا، بٮا مهابٝة اب٤لك حصون 

 اب٤دينة وأسر سكانها أو اب٥ارببْ منها. 

وش بٛثل غاية التطور في نق« نعرمر»يلوح من ىذا كلو أن نقوش صلبية 
الصلبيات وبداية روح جديدة تتفق وما يعرف عن اب٤صريبْ في عهد الأسرات 
من مشاعر مهذبة راقية. بيد إنو لا يزال في بعض صورىا وأشكاب٥ا ما يعقد 

، وإن «نعرمر»الصلة بينها وببْ نقوش ما قبل عهد الأسرات، فصورة اب٤لك 
قة، وكتفبْ قويتبْ، تكن صورة ب٩تازة، بٛثل اب٤لك في شكل جليل، وقامة ب٩شو 

قد اكتملت لو فيها شدة العضل، وقوة الشباب، الا إنها إذا قورنت بصورة 
(، فإنها تبدو جافية، ليس 72من بداية الأسرة الثالثة )صورة « زوسر»اب٤لك 

فيها من اتساق الفن اب٤صري نصيب كببّ، إلى جانب ما فيها من غلو في بٛثيل 
الصقر على الصفحة الأمامية بٛثلو مستكينا  عضلبت الساقبْ والركبتبْ. وصورة

مكبا بوجهو على ب٫و صورتو فيما قبل عهد الأسرات، وصورتو على اب١انب 
اب٣لفي بٛثلو على ب٫و أفضل، وإن كان لا يبدو فيها شاب٨ا متعاليا على غرار 
صوره فيما بعد. ولصورة اب٢يوانبْ اب٣رافيبْ وصورة الثور الذي يهدم سور 
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ببْ « نعرمر»يشبههما فيما قبل الأسرات. ب٥ذا ب٘مع نقوش صلبية اب٤دينة ما 
بعض مظاىر فن النقش فيما قبل عهد الأسرات وببْ ما بدأ يسود الفن 
اب٤صري في عهد الأسرات، ب٩ا بٯعلها مثالا قيما لتطور فن النقش في مطلع ىذا 

 العهد.

 «جذ»ى٘ح 

بلغ فن النقش ذروة عالية من الكمال في ىذا اللوح الذي تقتصر نقوشو 
على اسم اب٤لك فوق ما يعرف بواجهة القصر، يشرف عليها الصقر )صورة 

وإنو ب٤ما يفي ىذه النقوش بعض حقها من التقدير استقصاء سر ما (. ۲۳
 يتمثل فيها من بٝال وروعة في شيء من تفصيل. 

طار عريض يزيد في بروزىا وشدة حبكها، وىو بٰيط بنقوش ىذا اللوح إ
مقوس في أعلبه، كما أن سطح اللوح ب٧دب قليلب تدور معو العبْ بٗا بٱفف من 
حدة استوائو. ويشعل الصقر ما يقرب من نصف اب٤ساحة اب٤نقوشة، ب٩ا 
يضاعف من أبٮيتو ويزيد في ابراز صورتو. وىو يقف ناصبا رأسو، في عينو حدة، 

ة، وفي صورتو عظمة ىادئة وجلبل مطمئن كان شيئا من أحداث وفي ب٨البو قو 
العالم لن ينال منو ما ربا. وقد وفق الفنان في التعببّ عن ذلك كلو في خطوط 
بسيطة تنطق عن مدى كفاءتو وقدرتو، حبٌ إنو ليست ىناك صورة أخرى 
للصقر تفوق صورتو ىذه نبلب وعظمة ومهابة وجلبلا، وقد كانت صورتو من 

بٛثلو مكبا بوجهو بٗا يتفق وىيئتو الطبيعية وىو واقف. لذلك يبدو أن قبل 
صورتو البٍ بٛثلو في كبرياء واستعلبء ليست الا صيغة جليلة، ابتدعها الفنان 
ليعبر بها في أفخم شكل وأروعو عن قداسة الصقر وألوىيتو من جهة، وعن 

أحد الإب٥ة ارتفاع شأن اب٤لكية اب٤قدسة من جهة أخرى، فقد كان الصقر 
 العظيمة، كما كان اب٤لك صورتو على الأرض. 
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ويقف الصقر على مستطيل طويل، يوازي جانباه جانبي الاطار اب٣ارجي، 
وقد نقش في جزئو الأعلى اسم اب٤لك بعلبمة واحدة بٛثل ثعبانا يتثبُ جسده في 
خط بٝيل ليس أبدع منو في كسر حدة اب٤ستطيل الكببّ من حولو، وىو يبدو 

ده اب٤رقش بٖطوط دقيقة كإنو أىل لأن تدب فيو اب٢ياة. ومن أسفل ذلك ما بٔس
يعرف بواجهة القصر ذات الأبراج العالية واب٤شكاوات العديدة وبينها بابان 
مرتفعان، وقد ذىب الظن إلى أن اب٤ستطيل اب٤ستعرض الذي يعلوىا إب٭ا بٲثل 

ن الفنان كعادتو في  فناء القصر رسم من أعلى، فإذا صح ذلك فإنو يدل على أ
كثبّ من الأحيان، قد بٝع في الرسم الواحد ببْ وجهبٍ نظر ب٨تلفتبْ. ومهما 
يكن من أمر، ففي ىذا اب٤ستطيل اب٤ستعرض ما يكسر من حدة طول 
اب٤سطحات الرأسية المحيطة بو، كما أن في بٝال تقوس أعلى الإطار اب٣ارجي وفي 

والثعبان ما يضعف كذلك من حدة اب٣طوط اب٤قوسة واب٤ائلة لكل من الصقر 
تلك اب٤سطحات، وىوما يرجع اليو بعض ما بٛتاز بو نقوش ىذا اللوح من بٝال 

 ىادئ متزن. 

وتبدو الأشكال اب٤نقوشة في مقاسات ب٨تلفة، فصورة الصقر بٛثلو في 
مقاس أكبر من مقاس كل من الثعبان وواجهة القصر بٗا لا يتفق وقواعد الرسم 

ا تؤلف معا صورة فنية بٝيلة، أنشأىا الفنان عن قصد، فلوقد اب٤نظور، ولكنه
راعي النسب الصحيحة لشغلت واجهة القصر ببابيها وأبراجها اب١زء الأكبر من 
اب٤سطح اب٤نقوش، ولغدت صورة كل من الصقر والثعبان ضئيلة ىزيلة، لا تعبر 
ا عما كان للصقر واسم اب٤لك من قداسة ومكانة، ولفقدت النقوش روعته

وبٝاب٥ا وضاع الغرض منها. وىكذا ضحى الفنان عن عمد وقصد بالنسب 
 الطبيعية الصحيحة في سبيل الإبانة عن أغراضو وتصوراتو في وضوح وجلبء. 

وتقع صورة الصقر في وسط اب١زء الأعلى تقريبا، على أن ذيلو أقرب إلى 
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مكان آخر  اب٢افة اليمبُ من منقاره إلى اب٢افة اليسرى، ومع ذلك فليس ىناك
لصورة الصقر على ىذا اللوح أمثل وأبٝل من اب٤كان الذي يشغلو، إذ لو 
انتقلت صورتو إلى اليسار لاقبَب معظم جسمو من اب٢افة اليسرى وابتعد بذلك 
مركز الثقل في صورتو عن المحور الرئيسي للمساحة اب٤نقوشة، بٗا بٱل كثبّا من 

ب٤سطح الأمامي، وىو أولى تعادل اب٤سطحبْ من خلفو وأمامو، فيضيق ا
بالاتساع، ويزداد في نفس الوقت اقبَاب واجهة القصر إلى اب٢افة اليسرى، ب٩ا 
يفسد إلى حد كببّ بٝال النسب ببْ السطوح اب٤نقوشة والسطوح اب٣الية. ولا 
يقع اب٤ستطيل الذي بٲثل واجهة القصر وفناءه في الوسط بٛاما ب٩ا أخل بتكافؤ 

ان عن بٲينو ويساره. وقد يذىب الظن إلى إنو كان في اب٤سطحبْ اللذين يقع
الامكان بٙاشي عدم تكافؤ ىذين اب٤سطحبْ بامتداد واجهة القصر إلى اليمبْ 
شيئا ما، بيد إنو في ىذه اب٢الة كان لابد من أن يعطى ذيل الصقر أو الزاوية 

 وضوح اليمبُ العليا للفناء أحدبٮا الآخر، وىوما كان الفنان يتحاشاه رغبة في
بٝيع عناصر الصورة، كما كان لابد أيضا، إذا ظل الصقر في موضعو، من أن 
بٚتل الصلة بينو وببْ واجهة القصر، وقد كان الفنان حريصا على بٛثيلو بٕيث 
بٰتويها ببْ براثنو وب٨البو القوية، كناية عن بٞايتو للقصر والاسم اب٤نقوش، أوعن 

 صاحب القصر. 

دنى تغيبّ أو تبديل في نسب الأشكال وأوضاعها يتضح من ىذا كلو أن أ
إب٭ا يضعف من أثرىا الفبِ، كما إنو لا يفصح عن الأغراض البٍ كان يهدف 
اليها الفنان، أن لم يفسدىا وينقضها. بيد أن ه ذا لا يعبِ أن ىذه النقوش في 
ب٦موعها كانت نتيجة حساب دقيق وب٧اولات ب٨تلفة، عانى الفنان فيها كثبّا 

وفق إلى أمثل صيغة فنية تنفق ومشاعره وتصوراتو، إذ يغلب على الظن إنو حبٌ 
عمد إلى بٚطيط صورة الصقر وسط اب١زء الأعلى من اللوح، وذلك في حجم  
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كببّ وبٕيث يتعادل تقريبا اب٤سطحان من خلفو ومن أمامو، لتبرز صورتو أقوى 
شأن. ومن ثم ما تكون بٗا يتفق وما كان لو في عقيدة اب٤صريبْ من مركز و 

حددت صورة الصقر موضع اب٤ستطيل الذي يقف عليو كما حددت اتساعو، 
ب٩ا أدى إلى اقبَابو بعض الشيء من اب٢افة اليسرى، وبذلك تم للفنان في بساطة 
ويسر بٚطيط أشكال ىذا الأثر اب١ليل قبل نقشو. على أن ىذه البساطة نفسها 

اب٤متازة، إذ ليس أيسر من أن دليل على اصالة الفنان ورىافة حسو وبراعتو 
بٚتل النسب الفنية الدقيقة ببْ يدي فنان غبّ موىوب. وىكذا بٛتاز نقوش لوح 
)چت( ببساطتها، واتزان خطوطها، ووضوح أشكاب٥ا الفخمة، وبٗا تنبض بو من 
حيوية، وما توحي بو من جد شامخ، ووقار مطمئن، بٗا يسمو بها في ب٦موعها 

 ن الرفيع اب٣الد.وتفاصيلها إلى ذرى الف

 أى٘اح الأفزاد 

لا ترقى نقوش ألواح الأفراد إلى ذلك اب٤ستوى الفبِ اب١ليل، وأىم ما عثر 
"، وىو بٰمل ألقابو لوح "سابف (8) عليو منها في العرابة اب٤دفونة )أبيدوس(

(، ويبدو إن الفنان لم يكن قد 46وصورتو ومن خلفها اب٠و في خط كببّ )صورة 
انتهى بعد من نقشو. ومن الألواح ما كان يصنع لبعض الأقزام مثلت عليها 

وفي حلوان (. ۲۸صورىم في خطوط سريعة تنبئ عن صفاتهم اب١ثمانية )شكل 
في سقف غرفة الدفن، وقد نقشت  عثر على كثبّ من الألواح، وكانت توضع

صفحتها بصورة اب٤يت جالسا بٲد يده إلى مائدة حفلت بألوان ب٨تلفة من الطعام 
 (. 47والشراب )صورة 

  

                                                 
 وتقع جنوبي جرجا (8)
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 ّق٘ع ٗص٘ر أخزٙ 

ومن النقوش الطريفة من عهد بداية الأسرات نقش على قطعة صغبّة من 
فية بٝيلة، وعلى المحار بٲثل طائفة من اب٤عز، بٱفى بعضها بعضا في صورة زخر 

الوجو الآخر ثور وماعز متدابران ومن دونهما ب٦رى بو ثلبث ب٠كات )شكل 
(. وقد عثر في مقبرة أحد عظماء الأفراد من أواسط الأسرة الأولى على 52

قرص من حجر الدىن مرصع بأحجار ملونة تؤلف معا منظر صيد، يطارد فيو  
(. وقد ب٫تت 48خر )صورة كلب غزالا بينما يطبق آخر فمو على عنق غزال آ

أشكاب٥ا بدقة وأناقة وصدق وعناية بكثبّ من التفاصيل، يزيدىا وقعا في النفس 
بٝال ألوان الأحجار البٍ قدت منها، بٗا بٯعل منها قطعة فنية ب٩تازة. وفي ذات 
ىذه اب٤قبرة عثر كذلك على اب٣فة من حجر اب١بّ، رب٠ت عليها صورة لثور 

  (.۲۷دقيقة )صورة  أرقط وقرد في خطوط حية

 
 لوح قزم - ۲۸شكل 
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 برلبْ -نقوش ب٧ارة  - ۳۰شكل 

 ريخٞص ٗرؼقٞت 

وىكذا تدل الرسوم اب٥ندسية والصور والنقوش من العصور الأولى في 
مصر على طبيعة منشئيها وما ركب فيهم من ميل للتنظيم والتنسيق، وما جبلوا 
عليو من قوة ملبحظة ومهارة في بٛثيل الأشكال في خطوط بسيطة واضحة، 

ن تصور اب٣صائص اب٥امة في صدق كثبّ، وإذا كان من الصور ما يتألف م
ب٦موعات ب٨تلفة في غبّ ترتيب ظاىر، لا ب٘معها معا صلبت واضحة، أو وحدة 
تصويرية ذات موضوع واحد، وإن منها ما لا يتأتى النظر اليو الا من وجهات 
نظر ب٨تلفة، فان منها مع ذلك ما يشل موضوعا ذا معبُ، يتيح للعبْ أن تلم بو 

 . بنظرة واحدة بٗا يتفق وحياة اب٢يوان في الصحراء

ومهما يكن من أمر، فقد طفق الفنان ينظم صوره في صفوف متتالية 
ترضى ذوقو وأغراضو وإن خالفت طبائع الأشياء. وكان ما يصوره من ذلك بٱلو 
ب٩ا بٲثل الأرض، حبٌ لتبدو الأشكال اب٤صورة أو اب٤نقوشة كأنها سابٕة في فضاء 
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ف أو تتحرك عليو غبّ ب٧دود، غبّ إنو لم يلبث أن أخذ بٲثل الأرض بٖط تق
شخوصو. وقد أفاد ىذا اب٣ط الأشكال ثباتا وقوة بأن ربط بينها وببْ مكان ما،  
كما عقد الصلة ببْ شكل وآخر، على إنو قصرىا على مستوى واحد لا يعدو 
بٲبْ كل شكل ويساره، وبذلك انتفي بٛثيل العمق أو البعد الثالث في الصورة. 

ذن بانتهاء حبٌ عمد الفنان إلى بٛثيل وما أوشكت عصور ما قبل الأسرات تؤ 
اب٤ناظر الكببّة وتصوير الأحداث وتنسيق صورىا في صفوف منتظمة متعاقبة، 
تفصلها خطوط مستقيمة، وقد أصبحت ب٥ذه اب٣طوط صفتان، فهي بٛثل 

 الأرض، كما إنها تفصل ببْ صف وآخر من الصور. 

على أن نقوش  وتتميز أقدم الصور والنقوش بٗا يتجلى فيها من ىدوء،
أواخر ما قبل الأسرات تفوز باب٢ياة القوية، واب٢ركة العنيفة في شيء من بداوة 
وضراوة ؛ فألوان الوديعة تفر مذعورة أمام الوحوش الضارية، يلوى بعضها رأسو 
إلى وراء متلفتا في ىلع وخوف إلى ما يتعقبو من وحش كاسر؛ وضواري السباع 

قوة وباس ؛ وجثث القتلى تغطى ساحة  وكلبب الصيد تهاجم فرائسها في
القتال، تنقرىا الرخم والغربان ؛ والثور يبطش بعدوه في شدة وعنف حبٌ أن 

ظل فبَة طويلة يعرض صلبية الثور ببْ آثار الشرق الأدنى، « متحف اللوفر»
ولولا أن نقوشها تتضمن بعض الرموز اب٤صرية ب٤ا جرؤ أحد على نسبتها إلى 

من ريب في أن ىذه النقوش لا تصور ما بٲكن أن تكون مصر. ومع ذلك فما 
عبْ الفنان قد استقبلتو من صور الطراد ومناظر القتال، وإب٭ا ىي صور رمزية أو  
كتابة مصورة تنبئ عما حفلت بو تلك الأيام السحيقة من حروب داخلية في 
سبيل توحيد البلبد، وتسجل ما أحرزه الزعيم أو اب٤لك من انتصارات. وفي 

لك ب٦ال كببّ للمغالاة وب٦اوزة اب٢ق والواقع، تشهد بو صورة الزعيم في ىيئة ذ
الأسد أو الثور كناية عن قوتو وسلطانو، كما تشهد بو الأشكال الرمزية وصور 
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ألوان اب٣رافية، وفي ىذا كلو ما بٱرج بالصورة من عالم الواقع المحسوس إلى عالم 
 اب٤عاني والأفكار. 

رسم كل شكل مستقلب عن غبّه، لكي لا بٱفى  وقد درج الفنان على
بعضو بعضا، على إنو عمد في حالات قليلة إلى رسم الأشكال يتداخل بعضها 

(. 52و 47و 44مع بعض في شكل زخرفي، أو لتبيان الصلة بينها )أشكال 
وتشهد أعمالو على إنو أجراىا في سهولة ويسر، وثقة من قدرتو وكفاءتو، كما 

و من مهارة كببّة في تنسيق الصور في مساحات ضئيلة غبّ تدل على ما كان ل
مناسبة، تتوسطها بؤرة مدورة، تعبْ مكان صحن الأصباغ على الصلبيات 

ب(، أو يتوسطها نتوء مثقوب يعلق منو السكبْ )صورة  ۲۲، ۲۰)صورتا 
(، ومن أعمالو ما يدل كذلك على براعة في بٛثيل مفردات متكررة متماثلة 37

  (.۹د )شكل إلى حد بعي

وكانت صور الأشخاص بٛثلهم في بداية الأمر في اقتضاب شديد؛ الرأس 
أشبو ببقعة من اللون، لا تكاد تببْ معاب٤ها وتفاصيلها، واب١سم أشبو بٗثلث 
قاعدتو خط الكتفبْ، ومع ذلك فان ىذه الصور أقرب إلى الطبيعة من صور 

ييز ما تصوره. بابل وأشور وإيران، البٍ ىي أشبو بعناصر زخرفية ب٧ورة يصعب بٛ
وفي أواخر ما قبل الأسرات وبداية الأسرات استكملت صور الأشخاص في 
الفن اب٤صري مظهرىا الذي ظلت تتخذه في عهد الأسرات، وبٛت ب٥ا القواعد 

  (.۲۲وصورة  48البٍ لازمتها طوال تاريخ مصر القدنً )شكل 

 اىزَبثٞو اىؼبجٞخ 

عهد الأسرات صناعة التماثيل ازدىرت في أواخر ما قبل الأسرات وبداية 
من العاج، وبلغت شأوا رفيعا من الدقة والكمال، وإن كانت رطوبة الأرض 
وأملبحها قد أضرا كثبّا بٗا كشف عنو منها، وصدع بعضو ما تشعب فيو من 
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جذور اب٢لفاء، على أن من بٛاثيل النساء ما لا يزال بٲثلهن بقامات رشيقة، 
، وأحيانا بشعر طويل متموج، مثل (۲۹صورة ووجوه مشرقة، وقسمات بٝيلة )

ومن بٛاثيلهن كذلك ما بٲثل امرأة اتشحت بازار (. ۳۱في دقة بارعة )شكل 
 (.۳۲حابك حول جسدىا يقيها شر البرد )شكل 

 
 جارية من عاج تشتمل بازار - ۳۲شكل   امرأة من عاج - ۳۱شكل 

ومن أجل ما بقي من بٛاثيل الرجال رأس بلحية طويلة، كانت العينان منها 
، وتدل اب١مجمة والأنف على براعة فائقة وقدرة (۳۳واب٢اجبان مرصعة )شكل 

 ب٩تازة في بٛثيل ملبمح الإنسان. 

 



 53 

 
 رأس رجل من عاج - ۳۳شكل 

في العرابة اب٤دفونة )أبيدوس( عثر على بٛثال اب٤لك « إزيريس»وفي معبد 
بتاج الوجو القبلي ورداء مطرز، مثلت ملبمح وجهو بعناية، بيد أن رأسو بٛيل 

وقد ظن في بداية الأمر إنو إب٭ا بٲثل ملكا عجوزا، (. ۲۸قليلب إلى الأمام )صورة 
يد السد"، ولكن ثبت بعد تنظيفو إنو بٲثل صاحبو يعدو مؤديا بعض مناسك "ع

 ب٩ا أدى إلى بٛثيل الرأس منحنية إلى الأمام. 

وب٩ا حفظ من بٛاثيل النساء ما بٲثل امرأة بٙمل طفلها على خاصرتها، أو 
، وىي تدل على قدرة اب٤ثال إذ ذاك على (۳۰ببْ يديها أو على كتفها )صورة 

اج بٛثيل الصلبت اب٤ختلفة ببْ الأشخاص في المجموعة الواحدة. ومن قطع الع
 (، 56اب٤نحوتة ب٭وذج صغبّ لزورق بٯلس فيو رجل )شكل 

 
 زورق من عاج - 56شكل 
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وقطعتان بٛثل كل منهما أسبّا بذراعبْ مقيدتبْ وجسم مقوس )شكل 
من عهد الأسرة « توت عنخ أمون » على ب٫و ما يشاىد في بعض آثار ( ۳۰

 الثامنة عشرة.

 
 أسبّان مقيدا الذراعبْ - 57شكل 

 اىزَبثٞو ٍِ اىقبػبّٜ ٗاىخؼت ٗالأثْ٘ص ٗاىْحبص ٗاىذٕت 

ومن التماثيل ما كان يصنع من القاشاني الأزرق الضارب إلى اب٣ضرة 
، أو اب٣شب أو الأبنوس أو النحاس اب٤طروق، ولكن لم بٰفظ منها (۳۲)شكل 

، «خع سخموى»سوى أمثلة أو بقايا قليلة صغبّة. وب٩ا تسجلو حوليات اب٤لك 
وك الأسرة الثانية، صنع بٛثال لو من النحاس؟ وفي ذلك ما يشبّ إلى أحد مل

، «ودبٲو»أبٮية ىذا التمثال وإنو لابد أن كان في حجم كببّ. ومن نقوش اب٤لك 
أحد ملوك الأسرة الأولى، ما يدل على أن من التماثيل ما كان يصنع كذلك من 

و أحدىا بتاح الوجو ، وإنو صنعت لو ثلبثة بٛاثيل منو، بٲثل(۳۷الذىب )شكل 
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القبلي وفي يديو العصا ودبوس القتال، وبٲثلو الثاني وىو يصطاد فرس النهر، 
 بينما بٲثلو التمثال الثالث وىو يصارع ىذا اب٢يوان الضخم. 

 
 امرأة من القاشانی - 58شكل 

 
 نقش الثلبثة بٛاثيل من الذىب - ۳۷شكل 

 اىزَبثٞو ٍِ الأحجبر 

ومنذ أواخر ما قبل الأسرات بدأ اب٤ثال يصنع التماثيل الصغبّة من 
اب٢جر، وأبٮها بٛثالان، أحدبٮا من اللبزورد، بٲثل امرأة عارية تضع يديها بٙت 

  (.۳۱صدرىا، وكانت العينان منها من مادة ب٨تلفة )صورة 
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والتمثال الثاني من حجر أسود قاتم لرجل ذي ب٢ية طويلة ورأس تكاد 
على كتفيو، وعينبْ كببّتبْ، وقد مثل واقفا بٰيط بوسطو حزام يتدلى منو  تستقر

وفي رشاقة قامتو وحسن استدارة الكتفبْ، وبٝال (. ۳۲قراب العورة )صورة 
اب٫داربٮا، وبساطة أشكال اب١سم، وجودة صقل اب٢جر ما يدل على كفاءة 

 اب٤ثال وشعوره بٔمال اب٤ادة البٍ صنع منها بٛثالو. 

ث اب٤ثال أن صنع التماثيل الكببّة من اب٢جر، ومن ذلك ثلبثة ولم يلب
إلو الأخصاب، وىي أشبو بأساطبْ من « مبْ»بٛاثيل من حجر اب١بّ للمعبود 

، وبٛثلو عاريا إلا من (۳۳اب٢جر لا تببْ فيها أشكال اب١سم بوضوح )صورة 
 . حزام، تندلي منو ىداية، نقشت عليها صور حيوانات وب٧ار في دقة بارعة

ومن بٛاثيل الأشخاص من اب٢جر ما بٲثل صاحبو في حجم طبيعي تقريباً، 
راكعا على ساقو اليسرى، بٰيط برأسو شعر غزير مفروق، ووجهو مدور ب٩تلئ 

(. وأجود ما تبقى منها بٝيعا رأس صغبّة بٝيلة من حجر اب١بّ، 56)صورة 
رصعتبْ بشعر مستعار ذي خصل قصبّة، ووجو غبّ ب٩تلئ. وعينبْ كانتا م

ومن قطع النحت أيضا ب٪ران من حجر صلد قاتم، ب٫ت في ىيئة (. ۳۹)شكل 
أسبّ مقيد الذراعبْ من وراء ظهره، وقد عوب١ت ملبمح وجهو في شيء من 

 (. 57تفصيل )صورة 

ومن الأسرة الثانية تثال صغبّ من حجر اب١رانيت لكاىن راكع على 
ت بقية أجزاء اب١سم في ركبتيو، شكلت ملبمح وجهو في مهارة في حبْ مثل

اقتضاب، وفي ىذا ما يدل على أن اب٤ثال إب٭ا كان يركز عنايتو في رأس التمثال 
 (. 58)صورة 

وب٘مع ىذه التماثيل صفات مشبَكة، منها إنو ينقصها تناسق أجزائها معا، 
فالرأس كببّ بالنسبة إلى اب١سد، وىولا يبرز حرا من الكتفبْ؛ والذراعان 
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اد تتميز في اب١سم؛ وتفاصيل اب١سم مقتضبة، حبٌ ليبدو والساقان لا تك
التمثال مغلولا في كتلة اب٢جر، لا يكاد يبرز منها. ويرجع ذلك كلو إلى حداثة 
عهد اب٤ثال بنحت التماثيل من اب٢جر وحرصو الشديد على ألا تتعرض بعض 
أجزائها لكسر أو تلف. ومع ذلك فقد كان استخدام اب٢جر في حد ذاتو 

ة التماثيل حدثا ىاما في تاريخ فن النحت في مصر، وجد فيو اب٤صريون لصناع
 مادة صاب٢ة تتفق وما كانوا يتطلعون إليو من خلود. 

 
 رأس من حجر اب١بّ - ۳۹شكل 

وفي أواخر الأسرة الثانية بلغ اب٤ثال في ب٫ت التماثيل من اب٢جر شأوا بعيدا 
سخم"، أحدبٮا من حجر الأردواز ينقصو اب١زء  يدل عليو بٛثالان للملك "خع

، والثاني من حجر اب١بّ الأبيض ولم يبق منو غبّ (۳۷الأبٲن من الرأس )صورة 
واب١زء الأسفل من اب١سم. وبٮا بٲثلبنو بتاج الصعيد جالسا ( ۳۹رأسو )صورة 

على مقعد بسيط ذي مسند للظهر قصبّ، مرتديا رداء طويلب لا يببْ من 
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بّ يديو وقدميو. وفي اليد اليمبُ ثقب يشبّ إلى إنو كان مثبتا فيها جسمو فيو غ
ب٭وذج صغبّ لصوب١ان أو دبوس قتال. وقد أجاد اب٤ثال بٛثيل اليدين والقدمبْ 
واب١سم في خطوطو العامة، حبٌ لنببْ أشكالو من وراء الرداء السميك، على أن 

واب١فنبْ وبكل كسرة براعتو إب٭ا تتجلى في بٛثيل ملبمح الوجو وخاصة الفم 
ضعيفة. ولعل أىم ما يفصح عن كفاءتو وقدرتو اجادتو تشيل صفحة اب٣د حبٌ 
إنها لتشف عما بٙتها من عظام، ومع ذلك يبدو الوجو غض الاىاب، في ب٧ياه 
جد وحزم، وىدوء واطمئنان. وقد نقشت على جوانب قاعدة كل من التمثالبْ 

قتلى من الأعداء بأجسام ملتوية رسوم خطت خطوط حرة طليقة، وىي بٛثل ال
 في أوضاع غبّ طبيعية وب٥ا ما يشبهها في نقوش الصلبيات.

 رَبثٞو اىحٞ٘اُ. 

شغل اب٤صري القدنً منذ أزمنتو الأولى بصنع بعض أدواتو وأوانيو على 
(. ومن أبٝل ىذه الأواني اناء عطر من اب٤رمر 7شكل الطبّ واب٢يوان )شكل 

وكان اب٤صري  (.۳۸هد بداية الأسرات )صورة اب٤صري على شكل ب٠كة من ع
يشكل كذلك الصلصال وينحت الأردواز أو الظران أو اب٤رمر اب٤صري في ىيئة 
ثور أو بقرة أو كلب أو ثعبان أو فرس نهر؛ وىي تشهد بقوة ملبحظتو وقدرتو 

( وابن آوى 62على بٛثيل اب٣صائص البارزة، ومن أبدعها ثور من ظران )صورة 
(. وبٲتاز كل 64( وفرس نهر من مرمر مصري )صورة 63)صورة  من اردواز

منها ببساطة خطوطو وما يتمثل فيو من حيوية وصدق اخراج. ومن العاج 
والقاشانی صنع اب٤صريون كذلك بعض بٛاثيل صغبّة للحيوان، منها ما بٲثل  
كلببا وسباعا وقردة وأفراس نهر، وأىم ما حفظ منها رأس كلب مطوق تتدلى 

  (.۳۸لإذنان، وتنطق صناعتو عن كفاءة ب٩تازة ودقة ملبحظة )شكل منو ا

ولم يقتصر اب٤ثال على ذلك وإب٭ا شرع يصنع بٛاثيل اب٢يوان من اب٢جر  
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؛ (6۳كذلك، وأبٮها بٝيعا بٛثالان كببّان، أحدبٮا من حجر اب١رانيت )صورة 
ظهره في  وىو بٲثل أسدا رابضا بغبّ قاعدة، يكشر عن أنيابو، ويستقر ذيلو على

وضع غبّ طبيعي؛ ويدعو ذلك إلى الظن بأن اب٤ثال إب٭ا أراد بٛثيل أسد في حالتو 
الوحشية، بٰرك ذيلو غضبا، بيد أن طبيعة اب٢جر ورغبة اب٤ثال في ألا يتعرض 
جزء من التمثال للتلف قد أدت بو إلى بٛثيل الذيل على الظهر. ومهما يكن 

لتمثال من بداوة وضراوة تتفق وروح ما من أمر، فليس بٱفى ما يتمثل في ىذا ا
 قبل الأسرات.

 
 رأس كلب مطوق من عاج - ۳۸شكل 

أما طراز الأسد الذي شاع في عهد الأسرات فيمثلو رابضا على قاعدة 
(، وكإنو 67، 66وفمو مطبق، وذيلو حول ردفو الأبٲن في وضع رشيق )صورتا 

ية في عهد الأسرات. بذلك قد راضت طبيعتو بٗا يتفق وروح اب٢ضارة اب٤صر 
والتمثال الثاني من اب٤رمر اب٤صري من أول عهد الأسرات، وبٲثل قردا قابعا على 

(، وىو بٲتاز بدقة ب٫تو، 68الأرض ناصبا ساقيو ومن بينهما ذراعاه )صورة 
وحسن تشكيل أجزائو، واتساقها معا، مع العناية بتمثيل بعض التفاصيل مثل 

 لناشئبْ عن حياة الأسر.الانتفاخبْ عند طرفي الفم، ا
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 اىغزض ٍِ رَبثٞو اىَؼبثذ 

( عثر على أغلب ىذه التماثيل في معبدي الكوم الأبٞر )ىبّاکوپولس
والعرابة اب٤دفونة )أبيدوس(، ب٩ا يعقد الصلة بينها وببْ العقائد الدينية وعبادة 
الإب٥ة، ويفرق بينها وببْ بٛاثيل اب٤قابر. وما من ريب في أن بٛاثيل اب٤عبودات إب٭ا  
كانت لتيسبّ أداء الطقوس الدينية ب٥ا وتقدنً القربان من أمامها، ابتغاء رضاىا، 

لك يعتبر الصورة اب٢ية للئلو الصقر على الأرض، وإنو وخشية غضبها. وكان اب٤
على قدم اب٤ساواة بغبّه من الإب٥ة، وإنو يتصل بهم كواحد منهم، لذلك كانت 
بٛاثيلو تقام في معابد الإب٥ة لتحظي معها بٗا يقدم ب٥ا من قربان وعطاء، ويؤدي 

ة وإن من شعائر ومراسم. وكان من واجبات اب٤لك أن يعمل على عبادة الإب٥
يقوم بكهانتها في كافة معابد البلبد، بيد أن ذلك لم يكن مستطاعا من الناحية 
العملية، فكان من الطبيعي أن يقوم عنو بأداء الطقوس الدينية من بٱتارىم من 
الأفراد. وقد استطاع ىؤلاء منذ بداية الأسرات إقامة بٛاثيل ب٥م في معابد الإب٥ة 

أن بٚلدىم وىم يؤدون الشعائر والطقوس لإب٥تهم بٛثلهم راكعبْ، وكإنهم قصدوا 
وملوكهم ليكونوا في خدمتهم في الآخرة على ب٫و ما كانوا في اب٢ياة الدنيا. أما 
بٛاثيل النساء والأطفال فلب يعرف الغرض منها على وجو التحقيق، وإن كان 

 يظن أن من بٛاثيل النساء ما بٲثل نساء كن على صلة بطقوس عبادة الإب٥ة.
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 الدولت القديمت

 ق.م ۲۲۹۰ - ۲۷۹۰

  ّجذح ربرٝخٞخ

شغلت الدولة القدبٲة فبَة طويلة تزيد على بٟسمائة عام. تضافرت فيها 
جهود اب٤صريبْ على اختلبف طبقاتهم فبلغوا في مدارج اب٢ضارة آفاقاً بعيدة، 
وحققوا ب٤صر عهدًا ب٦يدًا معتمدين فيو على الأيدي العاملة منهم وعلى 

اب٣اصة. وأىم ما تتسم بو حضارة ذلك العهد ىو طابعها اب٤صري مواردىم 
الصميم وروحها اب٣القة اب٤بدعة، بٗا بٲيزىا عن حضارة أي عهد آخر في تاريخ 
مصر. وقد بلغت الدولة في النصف الأول من ذلك العهد، أي في الأسرتبْ 

ىا، إذ الثالثة والرابعة، أقصى ما قدر ب٥ا من سلطان ونفوذ داخل حدود بلبد
تسنم عرشها ملوك عظام، كان ب٥م من قوة الشخصية وجليل الأعمال ما زاد 
في قداستهم، وطبع أب٠اءىم في قلوب الأجيال آمادا طوالًا، وخلد ذكراىم في 

وفي الأسرة الرابعة « زوسر»صفحات التاريخ. وكان أشهرىم في الأسرة الثالثة 
وكان يقوم بأعمال « منكاورع»و« خفرع»و« جدفرع»و« خوفو»و« سنفرو»

الدولة إذ ذاك موظفون أكفاء نهضوا بها بٗا كفل للبلبد الأمن والرخاء. 
صقارة مركز اب١بانة اب٤لكية في الأسرة الثالثة، فقام فيها نشاط فبِ  وكانت

ملحوظ، لم يلبث أن انتقل منها في الأسرة الرابعة إلى دىشور ثم إلى ىضبة 
  اب١يزة.

بدأت اب٤لكية تفقد كثبّاً من قداستها وسلطانها،  وبقيام الأسرة اب٣امسة
وأخذت مواردىا تضعف، ب٤ا كانت تغدقو من أملبكها، معفي من الضرائب على 
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 الأغراض الدينية واب١نزية وعلى الأتباع والأنصار. 

ولم تعد الوظائف، العليا تقتصر على أفراد الأسرة اب٤الكة كما كان الأمر 
انفسح المجال فيها للؤفراد من طبقات الشعب. وبهذا   الأسرة الرابعة، وإب٭ا في

كلو زاد ثراء كثبّ من الأفراد، فاقتنوا الضياع الواسعة تقوم فيها الصناعات 
اب٤ختلفة، وشيدوا لأنفسهم اب٤قابر الكببّة، وطفق حكام الأقاليم يتمتعون 
بسلطات واسعة، فزاد ضعف اب٢كومة اب٤ركزية وخاصة في عهد الأسرة 

ة، واضطرب الأمن، وأخذت الدولة القدبٲة تسرع اب٣طى إلى نهايتها. السادس
أو »و« نيو سررع»و« ساحورع»و« أوسركاف»وكان من ملوك الأسرة اب٣امسة 

بي »و« ببي الأول»و« تبِ»أما ملوك الأسرة السادسة فكان منهم «. ناس
سعبْ الذي تولى العرش وىو صبي؛ وقد جاء أنو حكم ب٫وا من أربعة وت« الثاني

عاما، وىي أطول مدة حكمها ملك في التاريخ، وكانت من الأسباب البٍ 
أسرعت بالدولة القدبٲة إلى نهايتها. وعادت اب١بانة اب٤لكية في الأسرتبْ اب٣امسة 
والسادسة إلى صقارة، البٍ صارت مرة أخرى مقرا للفن الراقي، ولم تلبث ىضبة 

  اب١يزة أن غدت في مرتبة تالية ب٥ا.

 ع ٗاىص٘ر ٗاىزَبثٞو ٗاىغزض ٍْٖباىْق٘

  ّق٘ع اىَؼبثذ

ضاعت أغلب نقوش معابد الإب٥ة من عهد الدولة القدبٲة، على أنو ما من 
ريب في أنها كانت بٛثل ما كان يؤدى للمعبودات اب٤ختلفة من شعائر وما كان 

« رع»يقدم ب٥ا من قربان، كما كان منها في معابد الشمس ما بٲثل نعم الإلو 
وعلى جدران معابد «. مناظر الفصول»تلف مظاىر اب٢ياة، ب٩ا يسمى على ب٨

اب٤لوك اب١نزية كان يصور أىم ما قاموا بو من أعمال، وما كان يؤدي ب٥م من 
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حفلبت ومراسم وطقوس، يصاحب ذلك كلو شخوص أقاليم اب١نوب 
  والشمال، والكهنة والأتباع بٯلبون العطايا والتقدمات.

 ٍْٖب ّق٘ع اىَقبثز ٗاىغزض 

يزين أىم ما حفظ من صور الدولة القدبٲة ونقوشها جدران مقابر الأفراد 
من غبّ اب٤لوك، وىو بٲثل موضوعات ب٨تلفة، منها تقدنً شبٍ صنوف الطعام 
والشراب، وصيد ب٨تلف أنواع الطبّ واب٢يوان والأب٠اك ومنها ما بٲثل الفلبحبْ 

ماب٥م اب٤ختلفة، كما أن منها ما يعملون في اب٢قول، والصناع والفنانبْ يودون أع
يصور رجالا ونساء يغنون ويرقصون، زامرين أو مصفقبْ بأيديهم أو عازفبْ على 
اب١نك. وكلها صور حية بٛثل جوانب ب٨تلفة من حياة اب٤صريبْ وأعماب٥م، تنقل 
اب٤شاىد إلى تلك الأزمنة البعيدة حبٌ ليشعر أنو بٰيي ببْ ظهرانيهم ويشاىد 

  م.ب٨تلف أعماب٥

وكانت نقوش اب٤قابر في بداية الأمر قليلة ب٧دودة، تكاد تقتصر على بٛثيل 
طعام اب٤يت وشرابو، ولا تشغل غبّ مساحة ضئيلة، ولكنها طفقت تنوع وتتعدد 
بازدياد ثراء الأفراد وكثرة غرف اب٤قبرة، حبٌ غدت تعطي في كثبّ من اب٤قابر 

  سطوحًا شاسعة من اب١دران وتصور أكثر نواحي

نشاط اب٤صريبْ. وكانت في بداية الأمر تقتصر على جدران اب١زء اب٤ببِ 
فوق سطح الأرض من اب٤قبرة، ولكنها في الأسرة السادسة وجدت سبيلها  

  كذلك إلى جدران غرفة الدفن.

وما من شك في أنو كان يقصد بهذه الصور واب٤ناظر فائدة اب٤يت، فصورتو 
، 7۷وصور  69ناف الطعام والشراب )شكل باسطاً يده إلى اب٤ائدة المحملة بأص

وصور خدمو وشخوص مزارعو وىم بٰملون إليو صنوفا عدة من ( 38۷، ۸۰
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(، ثم تصاوير اب٣بازين 386وصورة  8۲و 76اب٤أكولات واب٣بّات )شكل 
والطهاة وصناع الشراب، كل يؤدي عملو، إب٭ا قصد بها بٝيعا إلى أن يستفيد 
منها اب٤يت على ب٫و ما، فلب بٯوع ولا يظمأ أبدًا. ومناظر عزق الأرض )شكل 

( وبذر اب٢ب، وحصاد القمح وطحنو، إب٭ا 98وصورة  67وحرثها )شكل  (7۹
اللبزمة لطعامو اعتقادًا بأنها تنفع في تزويد مائدتو على  تسجل اب٤راحل اب٤ختلفة

الدوام، وخاصة إذا أبٮل الأبناء والأحفاد تقدنً الطعام والشراب. ومناظر صيد 
، وبٝع الكتان، (۱۳۷اب٢يوان والطبّ، واب٤وسيقى والرقص والغناء )صورة 

بّ ما بٰتاج وصناعة الأواني والأثاث واب٢لى وغبّىا، كل ذلك إب٭ا أريد بو توف
إليو اب٤يت لطعامو وكسائو، وزينتو ومتعتو، فلب يعوزه من ذلك شيء في وقت من 

( إلا لكي تتاح لو 388مناظر الصبية يلعبون ويتصارعون )صورة الأوقات. وما 
فرصة التفرج على ألعابهم، بل انو ليغتنم وقت فراغو فبّكب النيل للنزىة، أو 

( تنشيطاً ب١سمو وتروبًٰا 387رس النهر )صورة ب٤شاىدة أتباعو بٯهدون في صيد ف
 لنفسو. 

  أػذاد اىجذراُ ىيزطٌ ػيٖٞب

كان النقش آثر لدى اب٤صريبْ من التصوير لأنو أبقى على الزمن، وفيو 
تبدو الأشكال ب٦سمة بعض الشيء. وكانت اب١دران من اب٢جر تسوي 

والفواصل  سطوحها بأزاميل من ب٫اس ثم تنعم بأحجار صلدة، وكانت العيوب
نوع رديء،  ببْ الأحجار بٙشى بٗلبط من جص خشن. فإذا كان اب٢جر من

وخاصة في اب٤قابر المحفورة في الصخر، غشي كلو أو مساحات كببّة منو بطبقة 
أو أكثر ب٠يكة من طلبء اب١ص. فإذا سوى سطح اب١دار رب٠ت عليو الصور 

  أسود. واب٤ناظر بٖط أبٞر في أغلب الأحيان ثم صححت بٖط دقيق
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  اىخط٘ط اىَزػذح ٗاىؼجبك اىَزثؼخ

كانت الرسوم في بداية الأمر ترسم أحيانًا حرة بغبّ ضابط، على أنو كثبّاً 
ما كان يستعان في رب٠ها في الدولة القدبٲة بٖطوط مرشدة، تتألف من خطوط 

  رأسية تقطعها نقط أو خطوط أفقية في عدة مستويات، بٙدد

 
 خطوط مرشدة - 62شكل 

(. وكانت قامة الشخص الواقف 62مكان أجزاء اب١سم اب٤ختلفة )شكل 
عادة بطول ست وحدات، وطول القدم اب٤تقدمة وحدة واحدة، أما 

الشخص اب١الس فكانت من بٟس وحدات. ومن ثم غدًا الرسام بعد  قامة
(. وقد ساعدت 63الدولة القدبٲة يستعبْ بشباك ذات عيون مربعة )شكل 

كذلك الشباك على رسم الأشكال بدقة وعلى أبعاد مناسبة، اب٣طوط اب٤رشدة و 
وأعانت بصفة خاصة على رسم الأشخاص في نسب رشيقة ثابتة تتفق وما كان 
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  يسود كل عصر من مثل اب١مال، كما أفادت في احتفاظ

الفن اب٤صري طويلًب باب٤ستوى الرفيع الذي بلغو. ومع ذلك فلم يكن 
 زم اب٣طوط اب٤رشدة دائمًا. الرسام في الدولة القدبٲة ليلت

 
 شباك للرسم - 63شكل 

  ّقغ اىَْبظز

فإذا تم رسم الأشكال وتصحيحها عمد النحات إلى نقش خطوطها 
حاد من ب٫اس ومدق من خشب، على أنو لم يكن يتقيد كثبّاً  اب٣ارجية بأزميل

بٖطوط الرسام. وكانت الصور واب٤ناظر تنقش بٕيث تبرز من اب٣لفية أو تعور 
فيها. ففي النقوش البارزة كانت اب٣لفية تزال وتسوي فتبرز الأشكال، ومن ثم  

، 354كانت تنحت اب٣طوط اب٣ارجية وتنقش التفاصيل الداخلية )صور 
(. وكانت اب٣لفية في نقوش النصف الأول من الدولة 423، :38، 387

القدبٲة بٙفر بأكملها لأكبر عمق مطلوب، في حبْ كان يكتفي في النصف الثاني 
عمق مرغوب فيو، أما بقية اب٣لفية  بإزالة مساحة ضئيلة حول الأشكال لأكبر
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قش البارز فكانت بٙفر إلى عمق قليل اقتصادًا في الوقت واب١هد. وكان الن
يقتصر في الغالب على جدران القاعات الداخلية ضنا بو من أن يتعرض للتلف 

 في القاعات اب٣ارجية. 

وفي النقش الغائر كان يكتفي بٕفر السطوح الداخلية للؤشكال ونقش 
تفاصيلها في بعض الأحيان مع إبقاء اب٣لفية على حاب٥ا توفبّا للجهد )صورة 

ئر أقل كلفة من النقش البارز، وكان يستخدم (. لذلك كان النقش الغا۱۳۹
عادة في كتابة النصوص اب٥بّوغليفية وفي بٙلية جدران القاعات اب٣ارجية 
وواجهات اب٤عابد واب٤قابر بالصور واب٤ناظر لأنو أبقى فيها على الزمن من النقوش 
البارزة، كما أن الأضواء والظلبل تنكسر عليو فيكون ب٥ا في النفس وقع بٝيل. 

  ومع ىذا كلو فهو عادة لا يسمو إلى دقة النقش البارز وإحكام صنعتو.

فإذا أتم النحات نقش الصور والأشكال، طفق يعافً ما عسى أن يكون 
قد نشأ من عيب أو خدش في اب٢جر أثناء النقش، مستعينا بنوع جيد من 
اب١ص. ثم كان اب١دار بعد ذلك، وخاصة إذا كان من حجر رديء، يطلي 

بطلبء رقيق أبيض، بٰول دون امتصاص اب٢جر للؤلوان. وكان اب٤صور  بأكملو
يعود فبّسم عليو اب٣طوط اب٣ارجية للؤشكال بلون أبٞر غبّ متقيد بدوره 
باب٣طوط اب٤نقوشة، ومن ثم يلون السطوح الداخلية بالألوان اب٤ختلفة، بٗا يقرب  

قش ودقتو، فلب كثبّاً ببْ النقوش والتصاوير. وبٚفي ىذه الألوان بٝال الن
نستطيع الاستمتاع بو وتقديره إلا بعد ذىابها. ومع ذلك فان دقة اب٣طوط 
اب٤رسومة وبٝال الألوان البهيجة ليعوضان في أحيان كثبّة عن النحت الدقيق 

  اب٣بيء.
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  اىزص٘ٝز

كان التصوير أقل كلفة بطبيعة اب٢ال من النقش، وب٤ا كانت اب١دران من 
فقد كان يكتفي بتصوير اب٤ناظر عليها، وكانت تغشى اللبن لا تصلح للنقش 

ملبط أبيض أو  أولا بٗلبط ب٠يك من طبْ ب٩زوج بتبن، ثم تطلى بطلبء رقيق من
مصفر، بٚطط عليو الصور واب٤ناظر، ومن ثم تلون بالألوان اب٤ختلفة. وىكذا  
كان التصوير والنقش في مصر يبدآن بالرسم اب٣طى وينتهيان بالتلوين. وقد 

عت أكثر اب٤ناظر اب٤صورة، على أن ما بقي من آثارىا ليدل على أن اب٤صور ضا
اب٤صري قد بلغ ذروة عالية من الإبداع تسمو بو إلى مصاف كبار اب٤صورين، 
وإنو ب٤ما يورث اب٢زن والأسى حقًا ضياع أكثر ما أنتجو من بدائع فنية تعلو 

 على كل تقدير. 

  الأى٘اُ

الطبيعية للؤشياء اب٤صورة دون اعتبار للمظاىر  بٛثل الألوان عادة الألوان
الوقتية الزائلة كالظلبل وغبّىا، بيد أنها كانت بٚتار أحيانا ب٤ا ب٥ا من قيمة 
زخرفية بٝيلة، ولزىاء ألوانها بٗا يناسب ظلبم اب٤كان في أغلب الأحيان؛ ومن 

بٞر. أمثلة ذلك تلوين الصقور بلون أخضر زاه، والرخم باللونبْ الأزرق والأ
وتتميز الألوان فيما بينها باتساقها معا، وبٝال وقعها في النفس، بٗا يشهد 
بٕسن ذوق الفنان. وكانت اب٣لفية تلون في الغالب بلون أشهب ضارب إلى 
الزرقة. وكانت الألوان من مواد معدنية، طبيعية أو مصنوعة، يضاف إليها نوع 

  بريقها وجدتها حبٌ الآن.من الصمغ ثم بٲزجان معا باب٤اء، وقد احتفظت ب
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  ػذح اىزطبً ٗاىَص٘ر

كانت عدة الرسام واب٤صور أقلبمًا من أسل كأقلبم الكاتب، وفراجبْ 
ب٨تلفًا حجومها وأطواب٥ا، بعضها من ألياف بعض اب٢شائش، وبعضها من خشب 
لعلو اب١ريد، كان أحد طرفيو ينقع في اب٤اء ثم يفرك لتنفصل أليافو. وكانت 

 حق بٗسحق من حجر. الألوان تس

  اىصيخ ثِٞ اىْقغ ٗاىزص٘ٝز ٗثِٞ اىْحذ

وكما كانت الصلة قوية ببْ النقش والتصوير، فقد كانت قوية كذلك 
بينهما وببْ النحت، إذ كان اب٤صريون ينظرون إلى كل من الصورة والتمثال 

الصور قد  بشيء كثبّ من التقديس، كما أن الأفكار والأغراض البٍ لازمت
اىا كاملًب في التماثيل، فصورة اب٤يت وحده أو مع بعض أفراد أسرتو وجدت صد

ب٥ا ما يشبهها في بٛاثيلو، والغرض من صور اب٣دم لا بٱتلف عن الغرض من 
بٛاثيلهم البٍ كانت تودع إلى جانب بٛثال سيدىم. وتدل على ىذه الصلة كذلك 

ف اب٤صري، بٛثلهم الصور اب٤نقوشة للؤبناء واب٣دم على جوانب بٛثالبْ في اب٤تح
يودون بعض الطقوس أو يقدمون القربان التمثال، وبذلك ابٙد معا النقش 

 والنحت للتعببّ عن غرض واحد ىو العام اب٤يت ب٩ثلًب في بٛثالو. 

  ّحذ اىزَبثٞو ٗريْٖ٘ٝب

كان اب٤ثال ينحت اب٣شب بٗقشر ذي مقبض من خشب وتصل من 
مدق من خشب. أما التماثيل ب٫اس؛ وينحت اب٢جر الرخو بٗنحت من ب٫اس و 

من اب٢جر الصلد، كحجر الديوريت والكوارتزيت واب١رانيت، وىي البٍ تثبّ 
إعجابنا البالغ لكمال صنعتها، ودقة ب٫تها، فقد ذىب الظن إلى أنو استخدم في 
صنعها أدوات من الصلب أو النحاس أو البرنز، ركبت فيها قطع من اب٤اس أو 
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و ب٩ا تبقى من آثار على بعض التماثيل، ما تم منها أحجار أخرى بٜينة. على أن
ومالم يكمل صنعو، ومن صور صناعة التماثيل ب٘لى أن اب٤ثال كان يرسم اب٣طوط 
العامة للتمثال على اب٢جر، ومن ثم يزيل الصبيان الأجزاء المحيطة بهذه اب٣طوط 

ا أخرى بدقها بقطع من اب٢جر، فإذا تم ذلك عاد اب٤ثال لبّسم من جديد خطوطً 
على اب٢جر فينحت الصبيان ما يزيد عليها مرة أخرى. وكان ذلك يتكرر حبٌ 
يتخلق التمثال، فيأخذ اب٤ثال في ب٫ت تفاصيلو. وقد تنشر الأجزاء الزائدة 
بٗناشبّ من ب٫اس في الدولة القدبٲة، أو من برنز في الدولة الوسطى، أو من 

التمثال بٗثاقب أنبوبية  حديد في العصور اب٤تأخرة؛ وقد ب٘وف بعض أجزاء
 جوفاء من ب٫اس تدار باليد أو بالقوس، أو تثقب بسنان من حجر أو ب٫اس. 

وكان يستعان في ىذا كلو بٗسحوق حكاك من رمل اب٤رو. أما التفاصيل 
الدقيقة فكانت تؤدى بأداة مدببة. وبعد ذلك كانت تنقش في التمثال الكتابات 

واب٠و، ثم تصقل  قدبٲة على ألقاب صاحبوالضرورية، وىي تقتصر في الدولة ال
سطوحو بٗصاقل من حجر أملس. وكان يستعان على بٙت التماثيل الضخمة 

  بإقامة سقالة من خشب حوب٥ا.

وتتفق نسب أجزاء التمثال كثبّاً مع نسب الصور اب٤صورة أو اب٤نقوشة،  
كما أن من الأمثلة اب٤تأخرة ما يدل على أن اب٤ثال كان يستعبْ بشباك ذات 
عيون مربعة في رسم اب١وانب اب٤ختلفة للتمثال على مسطحات اب٢جر الذي 

ي عادة أحكم يراد صنع التمثال منو. والتماثيل من اب٢جر الرخو أو اب٣شب ى
صنعة من التماثيل من الأحجار الصلدة. وكان التمثال يلون في نهاية الأمر 
بالألوان الطبيعية، ويكاد يكون من المحقق أن التماثل من اب٢جر الصلد كانت 
تلون أيضًا، ويبدو أنها كانت تدىن أولا بغشاء رقيق أبيض يكون قاعدة للؤلوان 

ن بٚفي عنا بٝال اللون الطبيعي للحجر، وإن اب٤ختلفة. ومن شأن ىذه الألوان أ
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بٙجب دقة النحت في كثبّ من التماثيل. وما ينبغي أن يعاب ذلك على اب٤ثال 
اب٤صري، فيدعى عليو بغبّ حق أنو لم يكن بٰس بٝال ما أبدع من أشكال، وما 
أودعو الله في اب٢جر من ألوان بٝيلة شائقة، فمما صنع اب٤صريون من أحجار 

وشيدوا من منشآت ليشهد بأنهم كانوا خبّ من قدر ذلك كلو، بيد أنو ب٨تلفة، 
في التماثيل إب٭ا كان اب٤ثال يلبي مطالب العقائد الدينية، فحاكي الألوان الطبيعية 
ليكون التمثال أقرب إلى الأصل. ومع ذلك فان بهجة ألوان اب١سم والشعر 

دة ب٫ت أجزاء اب١سم واللباس واب٢لي، ودقة بٛثيل العيون الصناعية مع إجا
 ليجعل من كثبّ من التماثيل اب٤صرية صوراً حية لا تباري. 

  الأغزاض اىَخزيفخ ٍِ اىزَبثٞو فٜ اىذٗىخ اىقذَٝخ

كان أول من أقام بٛثالا لو فوق سطح الأرض بالقرب « زوسر»يبدو أن 
من مدخل معبده اب١نازي في سقارة، وذلك في مقصورة ص غبّة إلا منفذ ب٥ا، 

طراز نواويس  ، وقد شيدىا البناء من حجر اب١بّ على(9)بالسرداب  تعرف
كأنهما بٛاثيل الإب٥ة في اب٤عابد ومثل على جدارين ب٩تدين من أمامها مصراعي بابها  

(. وكان التمثال فيها يواجو الشمال حيث كان 69مفتوحان إلى اب٣ارج )صورة 
الدائمة »القطب الشمالي اب٤صريون يعتقدون أن أرواح اب٤وتى تعيش مع ب٪وم 

« زوسر»، ولذلك يغلب على الظن أن الغرض الأول من إقامة بٛثال «الظهور
إب٭ا كان لإرشاد الروح إلى اب٤كان الذي كانت تقدم فيو لصاحبها القراببْ وتؤدى 

  لو فيو الطقوس اب٤ختلفة، ومن ثم كانت تستطيع زيارة جثة اب٤يت في قبره.

 تستطيع اخبَاق اب١دران، وتكفيها صورة باب والروح في عقيدة اب٤صريبْ
ترشدىا إلى الطريق، وىو ما تدل عليو اب٤شكاوات في مقابر بداية الأسرات 

                                                 
وقد أطلقها « بناء بٙت الأرض للصيف»السرداب كلمة فارسية معربة فسرىا القاموس المحيط بأنها تعبِ  (9)

 العمال اب٤صريون على أماكن إقامة التماثيل وىي أماكن مظلمة باردة.
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والأبواب الوبٮية في مقابر الدولة القدبٲة وما بعدىا؛ ومع ذلك فقد أحدث في 
ورداءة صنعهما على أنهما  ثقبان، يدل اب٫راف مكانهما« زوسر»واجهة سرداب 

ل متأخر، وذلك ب٢رق البخور من أمامهما حينما أصبح أداء بعض من عم
  الطقوس التمثال اب٤يت غرضًا ثانيًا من أغراض إقامة التماثيل في اب٤قابر.

ولم يلبث أن عمد اب٤لوك والأفراد إلى إقامة بٛاثيل ب٥م في اب٤عابد اب١نزية وفي 
اء لتكون أقرب ما كثبّ من اب٤قابر، وذلك في سرداب أو أكثر في مقدمة البن

بٲكن للعالم اب٣ارجي لإرشاد الروح. ومن التماثيل ما كان يقام مكشوفاً في 
مقصورة القربان نفسها أو في ناووس فيها ليستطاع تأدية طقوس القربان أمامو 

( ذي فتحة قصبّة ضيقة في جداره الأمامي :6مباشرة، أو في سرداب )صورة 
خاصة خلف الباب الوبٮي، حيث كان وذلك بالقرب من مقصورة القربان، و 

يدخل إليو منها عبيق البخور. وبذلك أصبح من أغراض بٛاثيل اب٤وتى أداء ىذه 
الطقوس ب٥ا، ومن ىذه الطقوس ما سجل في بعض الأحيان رب٠اً على اب١دار 
الأمامي للسرداب رغبة في بٚليد ما كان يرجى منها للتمثال أو لصاحبو )شكل 

6۲.)  

الرابعة كان من التماثيل ما يتجو في السرداب ب٫و الشرق، ومنذ الأسرة 
 يوم أن أخذت عبادة الشمس تؤثر في العقائد الدينية واب١نزية، في اب٤عابد



 53 

 
 «مبً»سرداب  - 6۲شكل 

واب٤قابر على حد سواء، فأقيم اب٤عبد اب١نزي في شرق اب٥رم بدلًا من شمالو، 
دية إليها تواجو مداخلها ناحية وحفرت غرف الدفن في الغرب من الآبار اب٤ؤ 

متون »الشرق، كما أن وجو اب٤يت كان يوجو ناحية الشرق. وقد جاء في 
لذلك « رع»أن اب٤لك اب٤توفي يذىب إلى اب٤شرق ليشاىد إلو الشمس « الأىرام

يبدو أن توجيو بعض بٛاثيل اب٤وتى من اب٤لوك والأفراد ب٫و الشرق إب٭ا كان 
  شروقها. ليطالع التمثال الشمس عند

ثم لم يلبث اب٤صريون أن رغبوا في أن ينعم اب٤يت بصحبة زوجو فأقاموا 
بٛثاب٥ا إلى جانب بٛثالو أو ب٫توبٮا معا من قطعة واحدة من اب٢جر. ولم يلبثوا  
كذلك أن أضافوا إليهما بٛاثيل الأبناء وخاصة الأطفال منهم، ثم بٛاثيل للخدم 
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تهيئة الطعام والشراب. وب٤ا أن ضعفت سلطة  بٛثلهم يودون أعمالًا ب٨تلفة، أبٮها
اب٢كومة اب٤ركزية أواخر الدولة القدبٲة، واضطرب الأمن، وكثرت الاعتداءات 
على اب٤قابر، رأي أصحابها إخفاء مكان التمثال أولًا في البئر اب٤ؤدية إلى غرفة 

وار الدفن، ثم في غرفة الدفن نفسها، وبذلك انتهى اب٤طاف بتمثال اب٤قبرة من ج
مدخل اب٤ببُ الكائن فوق سطح الأرض إلى غرفة الدفن ذاتها، حيث كانت تودع 

  التماثيل الأولى في عصور ما قبل الأسرات.

وىكذا ازدادت مع الزمن، وفي عهد الدولة القدبٲة نفسها، الأغراض من 
 بٛاثيل اب٤وتى في اب٤عابد اب١نزية أو اب٤قابر، ولم يكن الغرض منها أن يلغى ما سبق
من أغراض، وإب٭ا كان اب٤صريون، بٗا عرف عنهم من استمساك بعاداتهم 
وتقاليدىم، يضيفون ما جد من أغراض إلى ما نشأ منها من قبل، يرجون بذلك 
بٙقيقها بٝيعا. وقد أدى ذلك كلو إلى الإكثار من بٛاثيل اب٤وتى في مقابرىم، 

أو واقفبْ، وأخرى بٛثلهم في أوضاع وىيئات ب٨تلفة، تارة جالسبْ على مقعد 
جالسبْ على الأرض وببْ أيديهم قراطيس البردي يكتبون فيها، أو يقرأون منها 
تعويذة القربان؛ ومرة بشعر مستعار قصبّ ذي خصل، وأخرى بشعر مستعار 
طويل مرسل، أو بشعر طبيعي قصبّ، وأحيانًا بنقبة قصبّة بٲسكها حزام، 

ويبدو أنو كان يعتقد أن (. 36۹، 369بنقبة طويلة )صورتا  وأحيانًا أخرى
ذلك كلو يعبْ الروح على التعرف على صاحبها في مظاىره اب٤ختلفة، وإنها تنعم 
بهذه اب٤ظاىر ب٤ا يدل بعضها على الأقل على ما كان لصاحبها من مركز وشأن، 
بٰوطو أىلو، ويقوم على خدمتو خدمو وأتباعو، فتسبَوح ذلك وتستعيد سعادة 

  مها.اب٢ياة الدنيا ونعي

على أن أكثر الباحثبْ قد ذىبوا إلى أن الغرض من بٛاثيل اب٤قابر ىو أن 
تكون بديلب من أجسام أصحابها إذا دب فيها الفناء. وليس يزكي ىذا الرأي 
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اىتمام اب٤صريبْ بوقاية جثث موتاىم وغلوىم في ذلك كثبّاً، فالأىرام الضخمة، 
كانت ب٢فظ اب١ثث، ولم يكن التحنيط   واب٤قابر اب٤شيدة أو المحفورة في الصخر إب٭ا

إلا لوقايتها من الفناء والمحافظة على شكل الأجسام إلى حد كببّ. فلو أن 
اب٤صريبْ كانوا يعتقدون أن التمثال بٲكن أن يقوم مكان اب١سد لأثر ذلك فيما 

ما يدل « متون الأىرام»بذلوه من جهود في بناء اب٤قابر وبٙنيط اب١ثث. وفي 
نوا يعتقدون أن للجسد وجودًا ذاتيًا مستقلًب بنفسو يرجي خلوده؛ على أنهم كا

إنك ترى »وفي العصور اب٤تأخرة كانت تتلى أثناء بٙنيط اب١ثة العبارة التالية: 
اب٠ك في بٝيع الأقاليم، وروحك في السماء، وجسدك في العالم السفلى، 

ى لم تكن تغبِ شيئاً وبٛاثيلك في اب٤عابد(، وفي ذلك ما يشبّ إلى أن بٛاثيل اب٤وت
  عن جسده وروحو.

وقد ظل اب٤لوك يقيمون بعض بٛاثيلهم في معابد الإب٥ة علبوة على ما 
أقاموه منها في معابدىم اب١نزية اب٤لحقة بأىراماتهم، كما أن من الأفراد من 
استطاع إقامة بٛثال لو أو أكثر في معابد اب٤لوك اب١نزية، وأقدم ما يعرف من ىذا 

، البٍ كشف عنها في معبد أبيهم اب١نزى، ثم «جدفرع»اثيل أبناء اب٤لك القبيل بٛ
وشبيو بذلك ما استطاعو «. منكا ورع»ما عثر عليو من بٛاثيل الأفراد في معبد 

بعض الكهنة: ب١نزببْ من ب٫ت بٛاثيلهم في جدران مقابر بعض أفراد الأسرة 
أصحابها وىم يتلون  اب٤الكة. وإنو ليظن أن من أغراض ىذه التماثيل أن بٛثل

بعض الصيغ اب١نزية لصاحب اب٤قبرة وإن تنعم في نفس الوقت ببعض ما كان 
  يقدم في اب٤عبد واب٤قبرة من قربان ويتلى من دعاء.
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 الطابع الفن المصري

  ّؼأرٔ

لا تكاد فنون مصر فيما قبل الأسرات بٚتلف كثبّاً عن أعمال أي شعب 
« طابعًا»ما أخذ يقوي ويتطور حبٌ صار آخر، بيد أنو كان ب٥ا من الصفات 

خاصًا، استقرت لو قواعده وخصائصو منذ بداية الأسرة الثالثة، والتزمو الفنانون 
طوال عهد الأسرات، حبٌ أصبح علمًا على مصر وحضارتها. وىذا الطابع من 
القوة والوضوح بٕيث يسهل التعرف عليو في أي أثر مصري ببْ العديد من آثار 

م والشعوب. ومع ذلك فان العبارات لتقصر عن تعريفو تعريفًا دقيقًا، سائر الأم
ولكن يعبْ على وصفو استكناه قواعده وتقاليده، وترسم صفاتو وخصائصو 

 اب١وىرية. 

  رطٌ الأػٞبء ٍِ أخص ٍظبٕزٕب

دأب فن التصوير والنقش في مصر القدبٲة على رسم الأشياء من أخص 
ميزة، معتمدًا في ذلك على الصورة اب٤طبوعة مظهر ب٥ا أو من أخص مظاىرىا اب٤

في اب٤خيلة لا الصورة البٍ تلتقطها العبْ. فكانت السمكة مثلًب ترسم من جانبها 
لأنو أخص مظهر ب٥ا مطبوع في اب٤خيلة، بو تبرز خصائصها وتستببْ حقيقتها 

(، في حبْ كانت صورة التمساح أو العقرب ترسم من 387، 6۸)صورتا 
ا الصورة الطبيعية في اب٤خيلة البٍ ب٘مع أبرز صفات كل منها. وكان الظهر، لأنه

(، بينما كان الثور يرسم من اب١انب 68الوعل بقرنيو يرسم من اب١انب )شكل 
(، ذلك لأن الصورة الطبيعية في ب٨يلة الإنسان :38وقرناه من أمام )صورة 

 أن الصورة الطبيعية للوعل بقرنيو اب٤نحنبْ إلى وراء ىي الصورة اب١انبية، في حبْ
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للثور في اب٤خيلة ىي صورتو اب١انبية، أما صورة قرنية اب٤ستعرضبْ فمن أمام، 
وبذلك ب٘مع صورة الثور ببْ نظرتبْ من جهتبْ ب٨تلفتبْ خلبف ما يقتضيو 

  الرسم اب٤نظور.

  رَثٞو الإّظبُ

ببْ ( 7۸ - 78، 7۰بٝع الفنان اب٤صري في صورة الإنسان )صور 
وجهات نظر ب٨تلفة، فقد صور اب١سم من اب١انب، أما العبْ والكتفان وحلمة 
الثدي والسرة فمن أمام، ذلك لأن صورة كل منها في اب٤خيلة ىي الصورة 
الأمامية. وصور القدمبْ من جانبهما الأنسي، لأن صورة كل منهما في اب٤خيلة 

ب٤صرية متماثلتبْ. وىكذا ىي من قبل الإبهام، ولذلك تبدو القدمان في الصور ا
بٰكم صورة الإنسان في الفن اب٤صري صليب خطي، يتألف من خط الكتفبْ 
الأفقي وب٧ور اب١سم الرأسي دون مراعاة للعلبقة الطبيعية ببْ أجزاء اب١سم. 
وقد ساعد رسم الكتفبْ من أمام على بٛثيل الذراعبْ وما تقبض عليهما اليدان 

ء، كما أعان في نفس الوقت على ب٘سيم من أمارات الشرف في وضوح وجلب
صورة صاحبهما، بٗا يتفق وما كان لو من شأن ووقار. ومع ذلك كانت الكتفان 
بٛثلبن في بعض الأحيان من اب١انب إذا دعت ضرورة وخاصة في صور اب٣دم 

 والأتباع. 

  اىزحزٝف فٜ اىص٘رح اىطجٞؼٞخ

اعتاد الفن اب٤صري أيضا بٛثيل الإب٥ة واب٤لوك والعظماء في أوضاع ب٧دودة 
وفي أيديهم أمارات الشرف، مراعيا تقدنً الذراع أو الساق البعيدة عن الناظر 
إذا كان بٜة ما يدعو إلى تقدنً إحدابٮا وذلك حبٌ لا تقطع اب١سم في شكل 

تلفة تتناسب غبّ مناسب. وراعي كذلك تصوير الأشخاص في أحجام ب٨
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ومراكزىم دون أن بٰفل بقواعد الرسم اب٤نظور، فصور الأشخاص الرئيسيبْ في 
(، رغبة في إبراز 86، 66حجم أكبر من أحجام اب٤وظفبْ والأتباع )شكلب 

صورىم، وحبٌ تقع العبْ عليها أول ما تقع، فتذكر أب٠اؤىم، ويقدم ب٥م القربان 
واحهم في سهولة ويسر ببْ العديد ويتلى الدعاء، وحبٌ تتعرف على صورىم أر 

من الصور والشخوص. وقد ساعد ذلك أيضًا على بٛثيلهم يشرفون على ما 
  (.86يؤدي أمامهم من ب٨تلف الأعمال في صفوف متتالية )شكل 

ومع تقيد الفنان اب٤صري بالصورة الطبيعية وارتباطو بها إلى حد كببّ، فقد 
نها بٗا بٰقق أغراضو، وإن كان في كان في بعض الأحيان بٰرف فيها ويعدل م

ذلك ما ينافي طبائع الأشياء. ومن أبرز الأمثلة على ذلك في كثبّ من صور 
الأشخاص الرئيسيبْ اب٤وتبْ وجوىهم ب٫و يسار الناظر استبدال الذراعبْ، 
إحدابٮا مكان الأخرى، أو اب٢اق اليد اليسرى بالذراع اليمبِ، وذلك لتمثيل  

تقبض عليو من أمارات الشرف وحبٌ لا بٛتد ذراع  كل يد وما اعتادت أن
(. وفي ىذا ما يدل 337، ۷۹، ۷۷فتقطع اب١سم في شكل غبّ بٝيل )صور 

على أن الصورة اب٤ولية وجهها ب٫و اليمبْ ىي الصورة الأصلية الطبيعية في الفن 
اب٤صري، إذ بٚلو من أي بٙريف أو تبديل. ومن ىذا القبيل أيضًا تصوير 

مة منتصبة وىو يطعن بٕريتو ب٠كتبْ مثلنا في ب١ة من ماء تبرز فوق الشريف بقا
مستوى النهر أو القناة، حبٌ لا يضطر إلى أن ينحبِ كثبّاً إلى أمام في وضع غبّ 

  (.;6جليل )صورة 

  اىؼلاقخ اىَنبّٞخ ٗاىشٍْٞخ

وكما لم يتقيد الفن اب٤صري دائمًا بالعلبقة الطبيعية ببْ أجزاء اب١سم، فانو 
كان  يتقيد كذلك بالعلبقة اب٤كانية أو الزمنية ببْ أجزاء اب٤نظر الواحد، فقد لم

يعمد إلى تنظيمها وبٛثيلها بٕيث يستقل كل منها عن غبّه بقدر الإمكان لكيلب 
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بٱفى شكل شكلًب أو جزءًا كببّاً منو. ومن قبيل ذلك بٛثيل اب٤ائدة من اب١انب 
(، 65ا معلقة في الفضاء )شكل ومن فوقها العقود في وضع رأسي تبدو كأنه

( وفي 68و 67و 66وبٛثيل مفردات اب٤نظر الواحد جنبا إلى جنب )أشكال 
بعض الأحيان في أكثر من صف، وبٛثيل اب٤ناظر اب٤ختلفة وكل منها بٯاور الآخر 

 دون أن بٯمعها معا رابط من زمان أو مكان. 

 
 عقود فوق مائدة - 6۳شكل 

  اىص٘رح اىَزئٞخ

يتفق ىذا كلو في جوىره مع ما جرت عليو فنون سائر الأمم والشعوب 
ومنها الفن الإغريقي قبل القرن اب٣امس قبل اب٤يلبد. على أن الإغريق ومن تأثر 
بهم قد بدأوا منذ ذلك القرن يعتمدون في رسومهم وصورىم على الصورة 

مكان ثابت، وفي اب٤رئية، وىي الصورة البٍ تستقبلها شبكة العبْ مرة واحدة من 
وقت معبْ. وبلغ أسلوب الرسم ىذا كمإلو في القرن اب٣امس عشر، في عهد 
النهضة في أوروبا، وكان أن قدرت لو مذ ذاك السيادة في الأمم اب٢ديثة، بيد أنو 
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يهدف إلى غبّ ما كان اب٤صريون يهدفون إليو من صورىم. فقد كانت صورىم 
بر، وكانت في كثبّ من الأحيان في أماكن بٙلي في الغالب جدران اب٤عابد واب٤قا

مظلمة، وبذلك لم يكن الغرض الأول منها إمتاع أنظار الزائرين، ولكنها كانت 
ذات صلبت وثيقة بالعقائد الدينية واب١نزية السائدة، البٍ كان يعنيها أن تكون 
الصور أقرب إلى حقيقة ما بٛثلو، ليفيد منها الإب٥ة واب٤وتى. فتصوير الطقوس 

ودي من أمامهم، وبٛثيل القراببْ اب٤ختلفة تقدم ب٥م، إب٭ا قصد بها أن يفيدوا ت
منها وإن تدوم ىذه الفائدة ما دامت صورىا ونقوشها بٛثلها واضحة جلية لا 

 يشوبها عيب طارئ لا يتفق وحقيقتها. 

  اىص٘رح فٜ اىَخٞيخ

ن اعتمد الفنان اب٤صري في صوره على الصورة اب٤طبوعة في ب٨يلتو دو 
الصورة اب٤رئية. ولئن كانت الصورة في اب٤خيلة تعتمد في مبناىا على الصور 
اب٤رئية، إلا أنها تتضمن ما لا تستطيع العبْ أن تستقبلو مرة واحدة، وتعافً ما 
يعتور الصورة اب٤رئية من نقص وبٙريف، فهي لا تعمل حسابا للبعد أو القرب، 

للؤشياء نظرة  ح، ولا تنظروما ينجم عنو من اختلبف في اب٢جوم والسطو 
منحرفة، يتبعها اختلبف في الزوايا واب٫راف في اب٣طوط؛ وإب٭ا بٛثل الأشياء في 
ب٦موعها وفي أجزائها ب٦ابهة، وتنظر إليها نظرة مستقيمة دون ميل أو اب٫راف، 
معتمدة في ذلك على أخص منظر ب٥ا، سواء اب٤نظر الأمامي أو اب١انبي أو 

كون أقرب ما بٲكن للحقيقة، وإن تبرأ ب٩ا يلبزم الصورة العلوي. وىدفها أن ت
نقدا لاذعًا إذ قال « أفلبطون»اب٤رئية من نقص وعيب، وىي الصورة البٍ نقدىا 

إن الفن الذي لا بٲثل الشيء كما ىو، وإب٭ا بٲثلو كما يرى، ىو فن سيئ، »
 «. قصد بو السوء، ولا ينتج إلا سوءًا
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  ٞخاىزطٌ اىَْظ٘ر ٗاىقَٞخ اىفْ

وما ينبغي أن بٰط ذلك من أبٮية الرسم اب٤نظور، وإب٭ا بٯب ألا تكون 
قواعد ىذا الرسم ىي الأساس الذي تقاس بو القيمة الفنية لأي عمل من 
أعمال الفن. أجل لقد ألفنا الرسم اب٤نظور وتعودناه، حبٌ أصبحت العبْ ألا 

بغي أن يقلل من ترتاح للنظر إلى ما لا تتحقق فيو قواعده، ولكن ذلك لا ين
قيمة الفن اب٤صري، فقد بلغ اب٤صريون في صورىم ومناظرىم غاية الكمال الفبِ، 
وإن لم يلتزموا فيها قواعد اب٤نظور. والرسم اب٤نظور لا يعدو أن يكون أسلوبًا 
للرسم ليست لو صلة بالقيمة الفنية في حد ذاتها، فقد تراعي في الصورة قواعد 

سبها ذلك أية قيمة فنية. وقواعد اب٤نظور تدرك بالعلم اب٤نظور كاملة دون أن يك
واب٤عرفة، ولم يكن الفنانون اب٤صريون على وجو التحقيق بٯهلون أبٮها، إذ لابد 
أن كانوا يدركون أن العبْ لا تستطيع أن ترى من الأجسام غبّ ما يقع منها 

، وإنها على قبالتها، وإن الأجسام بٱفي بعضها بعضًا إذا وقع أحدىا أمام الآخر
البعد تبدو أصغر حجمًا. ومن الصور اب٤صرية ما روعيت فيو قواعد اب٤نظور، 
على أن ذلك ظل ب٧دودًا، ولم يكن لو أثر يذكر في الفن اب٤صري. وقد مكث 
الفنان بٲثل الأشياء من أخص مظاىرىا دون اعتبار ب٤ا يظهر أو بٱتفي منها 

لعارضة، والأحداث الزائلة، كالظلبل، العبْ الرائي، ولم يشأ أن يسجل اب٤ظاىر ا
يعنيو  إذ لم يكن يعنيو أن يسجل ب٢ظة معينة من وجهة نظر ب٧ددة، قدر ما كان

أن ينشئ صورة خالدة أقرب إلى الأصل اب٢قيقي بٗا تصوره من خصائص ذاتية، 
  بٙقق ما كان يعقده اب٤صريون عليها من أبٮية في العالم الثاني.

  رقبىٞذ فِ اىْحذ

م اب٤ثال اب٤صري في بٛاثيل الإب٥ة واب٤لوك والعظماء من التقاليد ما يشبو التز 
كثبّاً ما التزمو الفنان في صورىم، فهي بٛثلهم في أوضاع قليلة ب٧دودة، جالسبْ 
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أو واقفبْ في أكثر الأحيان. وتستقر الرأس دائمًا تقريبًا في وضع رأسي فوق 
وتنصل الرأس والأعضاء باب١سد في الكتفبْ ناظرة إلى أمام في اب٘اه مستقيم. 

مسطحات تصنع معو زوايا قائمة، فإذا امتدت إحدى الذراعبْ إلى أمام )صور 
، أو إذا اب٘هت الرأس إلى جانب، فان ذلك يكون دائما في (۲۱۰، 374تا 

اب٘اه مستقيم غبّ منحرف على الإطلبق، أي على زاوية قائمة. وىكذا يقابل 
خاص صليب سطحي في التماثيل، بٰكم أجزاء الصليب اب٣طى في صور الأش

التمثال وحركاتو، ويتألف من مسطحبْ متعامدين، على خلبف التماثيل 
اليونانية ذات اب٢ركة اب٢رة. وفي ىذا تتجلى مرة أخرى الصلة الوثيقة ببْ فبِ 

  النقش والتصوير وببْ فن النحت في مصر القدبٲة.

بْ الأشخاص إذا مثلهم معا في ولم يكن اب٤ثال يتقيد بالنسب الصحيحة ب
ب٦موعة واحدة، فقد كان حريصًا على أن يكون بٛثال الرجل أكبر حجما 
وخاصة إذا جلس، معبراً بذلك عن مكانتو في الأسرة وعن أنو الشخص 

وقد دأب في بٛاثيل الرجال الواقفة (. ۱۹۳، 6;الرئيسي في المجموعة )صورتا 
مام، يكبُ بذلك عن نشاط الرجل على تقدنً الساق اليسرى خطوة إلى الأ

وحياتو العملية، وقد كان بٲكنو التعببّ عن ذلك بتقدنً أي من الساقبْ، غبّ أنو 
ب٤ا كان من عادتو ابتداء بٙت التمثال من بٲينو فقد أدى بو ذلك إلى جعل 
الساق اليمبِ في السياق البٍ يعتمد عليها التمثال، وتقدنً الساق اليسرى 

وقد صار ذلك تقليدا ثابتا في بٛاثيل الرجال الواقفة إلا في بٛثال  خطوة إلى أمام؛
  واحد في اب٤تحف اب٤صري، تتقدم فيو الساق اليمبِ.

أما بٛاثيل النساء الواقفة فتمثلهن عادة بقدمبْ مضمومتبْ جنبًا إلى جنب، 
دلالة على استقرار حياتهن ودعتها. بيد أنو في بعض اب٢الات تتقدم القدم 

قليلًب أو كثبّاً، وما من ريب في أن ذلك قد تأثر بوضع القدمبْ في  اليسرى
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بٛاثيل الرجال، وخاصة في ب٦موعات التماثيل البٍ يقف فيها الزوجان ليكون 
 (. 327بينهما انسجام واتساق )صورة 

  اطَئْبُ اىحزمخ ٕٗذٗؤٕب

ال اب٢ركة في الفنون اب٤صرية ىادئة وئيدة، إذ لا تكاد تعدو في صور الرج
وبٛاثيلهم أكثر من تقدنً الرجل اليسرى خطوة إلى أمام، فإذا كان ما يدعو إلى 
تصوير رجال يسرعون اب٣طى فقلما تعلو أقدامهم س طح الأرض، وقلما بٛيل 

(، وبذلك لا تنطق صورىم عن حركة سريعة أو 78أجسامهم إلى أمام )شكل 
وب٫ن وإن كنا نضيق  عدو، على عكس ما يتجلى في الفن الكريبٍ أو الإغريقي.

الآن بهذه الأوضاع والقيود، فقد كانت في نظر اب٤صريبْ أوضاعا شريفة معتدلة، 
توائم ما كان لأصحابها من شأن ووقار في الدنيا، وما ينبغي أن يكونوا عليو في 
الآخرة، وتتفق وما بٯب أن يسود اب٤كان من سكون ووقار. وىي فوق ذلك سر 

من ىدوء وما يثبّه في النفس من راحة وطمأنينة.  ما يتميز بو الفن اب٤صري
وصور ألوان بٛثلها كذلك وأقدامها على الأرض آن مشت أو ركضت )شكل 

(، وأغلب الظن أن الفنان قد راعى بذلك أيضًا ما ينبغي أن :38وصورة  68
يسود اب٤عابد واب٤قابر من ىدوء شامل، وربٗا كبِ بو كذلك عما كان يرجى أن 

اب اب٤قابر من قربان وصيد وافر، فلم يشأ أن بٲثلها تعدو لائذة بٰظى بو أصح
  بالفرار.

ومهما يكن من أمر، فقد كان من الفنانبْ اب٤صريبْ في كل عصر من 
امتازوا بكفاية فنية عالية، وما من ريب في أنهم لو شاءوا بٛثيل اب٢ركة على ب٫و 

ة عن أن تبدع مثل ما يرضى مشاعرنا في الوقت اب٢اضر ب٤ا قصرت قدرتهم الفني
أبدع غبّىم من الفنانبْ في العصر القدنً والعصر اب٢ديث. وفيما حفظ ب٥م من 

( وبٛاثيل الأتباع ;7، :6)شكلب  واب٢يوان( ۱۷۳بعض صور الإنسان )صورة 



 24 

ما يشهد بأنهم وفقوا إلى حد كببّ في بٛثيل ( ۱۸۱ - ۱۹۹واب٣دم )صور 
م الاستزادة فيها لو اب٘هت إلى ذلك اب٢ركات العنيفة، وإنو كان في إمكانه

رغبتهم؛ ويكفيهم فخرًا أنهم بالرغم ب٩ا فرضتو عليهم العقائد والتقاليد من قيود، 
قد استطاعوا أن ينتجوا من الأعمال الفنية ما يعد من الروائع في كل زمان 

 ومكان. 

  اىجظبطخ ٗاى٘ظ٘ح ٗالارظبق

التزمها الفنان اب٤صري تتميز في حدود القواعد والأوضاع والتقاليد البٍ 
فنون مصر بساطتها ووضوحها، وحسن نسبها، وما يتجلى فيها من اتساق 
وترتيب. والصور والنقوش اب٤صرية قد أحكم ترتيبها في صفوف متعاقبة، 
تفصلها خطوط مستقيمة متوازية، بٕيث يبدو أن كل شكل إب٭ا يقع في مكانو 

ا يفسد ما بٯمع بينو وببْ غبّه من اتساق بٛاما، وإن أي تغيبّ أو تبديل فيو إب٭
في اب٢ركات والألوان. وبٛتاز بٛاثيل مصر كذلك ببساطة مسطحاتها ووضوحها 
واتساق أجزائها، وبذلك بٲكن أن يقال إن الفنون اب٤صرية إب٭ا تسودىا روح 

  ىندسية قوية، تبَدد فيها أصداء

  اى٘داػخ ٗاىذٍبثخ

وفوق ذلك فان الفنون اب٤صرية فنون وادعة متحضرة ب٠حة، بٚلو من آثار 
البداوة والعنف البٍ تبدو في النقوش اب٤صرية نفسها في أواخر ما قبل الأسرات، 
وفي فنون بعض الأمم الأخرى كفنون بابل وأشور؛ ويشرح ذلك بٛثيل الأسد في 

ان بٲثل في عصر الأسرات ىذه الفنون في ىيئتو الوحشية فاغرًا فاه، في حبْ ك
(؛ ويشرحو  66في صورة ىادئة دون أن يفقد شيئا من قوتو وطبيعتو )صورة 

كذلك أن صور الشياطبْ واب٤ردة في الفن اب٤صري لا تثبّ الرعب والفزع اللذين 
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  تثبّبٮا في رسوم بابل وكريت.

 اىجذ ٗاى٘قبر ٗاىزحفظ 

والوقار، لا  سم باب١دوالفن اب٤صري إلى جانب ذلك فن مبَفع، ب٧افظ، يت
وما خبروه في اب٢ياة  تنطق صوره أو بٛاثيلو في الغالب عن أحاسيس أصحابها،

من ب٨اوف وآمال وآلام، ولا تدل على صفاتهم اب٣لقية، وما بٚلقوا بو من 
خلبئق، وىو ما يتفق وما كان يوحي بو حكماء اب٤صريبْ من ضبط النفس 

لا يزالون، من الشعوب ذات اب٤شاعر وحسن التخلق، في حبْ كان اب٤صريون، و 
القوية الفياضة. فإذا جلس رجل بٔانب زوجو أو وقف بٔوارىا لم بٚتلف 

والتماثيل اب٤فردة، ولا تنبئ ملبب٧هما عن شيء  أوضاعهما كثبّاً عنها في الصور
من شعوربٮا كان ليس لأحدبٮا شأن بالآخر، ولا يعدو ما بٯمعهما من صلة أن 

ج بذراعها أو بٲس أحدبٮا يد الآخر في الدولة القدبٲة )صورة بٙيط الزوجة الزو 
( وإن بٰيط الزوج الزوجة بذراعو في الدولة اب٢ديثة. وصور الإب٥ة وبٛاثيلها ۱۰7

لا تنم كذلك عن طبيعتها البٍ تدل عليها أساطبّىا، ولذلك فإنها لا بٚتلف 
  فيما بينها إلا بالرموز والشارات.

  خثِٞ اىَثبىٞخ ٗاى٘اقؼٞ

وبٛثل الصور والتماثيل أصحابها عادة في أحسن أعمارىم، بٗلبمح بٝيلة، 
وأجسام رشيقة تنبض بالصحة والشباب، على عكس الصور والتماثيل في الفن 
الأشوري، البٍ تهدف إلى بٛثيل القوة اب١ثمانية. بذلك كان الفنان اب٤صري أول 

د من أغلب أعمالو من أدرك ما في جسم الإنسان من بٝال، فاستبعد عن قص
الفنية عوارض اب٤رض والضعف والشيخوخة، وما يكون قد حاق باب١سم من 
عيب وقبح. ويشهد بذلك بٛثيل النساء في الدولة القدبٲة في قمصان ضيقة 
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 ;32- 327حابكة، تنم عن أجسام بٝيلة رشيقة، وصدور ناىدة )صور 
ة فضفاضة تشف ، وبٛثيلهن في الدولة اب٢ديثة في ثياب واسع(۱۹۳، ۱۷۷،

« بٛثال»عما وراءىا من أشكال اب١سم اب١ميل. ويدل على ذلك أيضًا أن كلمة 
  «.كامل»و« حسن»و« بٝيل»في اللغة اب٤صرية تعبِ كذلك 

« أخناتون»وفي بٛثيل بعض اب٣دم ببعض العيوب اب١ثمانية، وبٛثيل اب٤لك 
ل على أن الفنان دون سائر ملوك مصر بسماتو اب١افية طبقا ب٤ذىبو الفبِ، ما يد

اب٤صري كان يسمو عادة بصور ملو كو وأشرافو على كل نقص وعيب بٗا لا 
الشخصية. على أنها مع ذلك لم  بٯعلها صوراً صادقة لأصحابها، بٛثلهم بٗلبب٧هم

تكن كلها صورا مثالية ب٦ردة لا صلة ب٥ا بٗن بٛثلهم، وإب٭ا اعتمد الفنان في كثبّ 
لشخصية، يوحي بذلك كثبّ من الصور والتماثيل منها على ب٠اتهم وملبب٧هم ا

، كما توحي بو اب٤شابهة ببْ الصورة والتمثال (۲۱۰، ;33 ،;7 - 78)صور 
وىكذا كان الفنان يستبعد من (. ۱۱۷، 338في بعض الأحيان )صورتا 

الصورة الشخصية عوارض اب٢ياة الدنيا، ويضفي عليها شبابًا نضرًا بٗا يتفق 
العقائد الفاشية ترجو أن يبعث اب٤يت عليها في اب٢ياة والصورة البٍ كانت 

الآخرة. ويدل على ىذا أيضًا أنو لم يكن الغرض من بٙنيط جسم اب٤يت 
الاحتفاظ بشكل اب١سم فحسب، وإب٭ا كانت بٙدوه كذلك الرغبة في أن 
يستعيد اب١سم اب٢ياة والشباب، وقد كان ب٩ا يتلى أثناء التحنيط العبارة التالية: 

وب٥ذا ما بٲاثلو في «. تعيش إلى الأبد، وإنك دائما في زىرة الشباب إنك»
الديانات السماوية، فاب٤سيحية تدين بأن اب١سد سيستعيد طبيعتو الصحيحة 
وكل زخرفو وبٝالو، وإنو سيعاد إليو كل ما أتلفو منو اب٤رض والشيخوخة، 

و، وإن أىل اب١نة والإسلبم يقرر أن من يدخل اب١نة لا تبلى ثيابو ولا يفبُ شباب
جرد مرد بيض جعاد مكحولون أبناء ثلبث وثلبثبْ على خلق آدم. وقد جاء في 
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إنا أنشأناىن إنشاء فجعلناىن أبكاراً عربًا »القرآن الكرنً عن نساء أىل اب١نة 
  إن اب١نة لا يدخلها العجز.»؛ وورد عن رسول الله صلي الله عليو وسلم «أتراباً 

الأغراض اب٤رجوة من الصور والتماثيل في عقيدة ولم يكن ذلك ليتنافى و 
اب٤صريبْ، فقد كان يعتقد أن في نقش اسم الشخص على صورتو أو بٛثالو ما 
يعقد الصلة بينهما وببْ صاحبهما، يدل على ذلك ما كان للبسم من أبٮية عند 
اب٤صريبْ، وتدل عليو كذلك التماثيل اب٤غتصبة، البٍ كان يكتفي بأن ينقش 

ب٠اء مغتصبيها دون تغيبّ في ملبمح الوجو أو بتغيبّ بسيط فيها دون بقية عليها أ
  أجزاء اب١سم.

وىكذا لا تنم الصور والتماثيل اب٤صرية في الغالب الأعم عن عوارض 
اب٢ياة الزائلة وأحاسيسها، وإب٭ا بٛثل أصحابها في صورة ب٦لوة تسمو على اب٢ياة 

إلى بٛثيل  ب٤صري إب٭ا كان يهدفالدنيوية، حبٌ ليجوز أن يقال إن الفن ا
اب٤صريبْ في ىيئة اب٣الدين الأبرار، ومن ىنا كان ذلك التشابو ببْ الصور في كثبّ 
من اب٢الات. وما ينبغي أن يظن أن في ذلك ما يقلل من القيمة الفنية لأعمال 
الفنانبْ اب٤صريبْ، فقد بٛثل الصورة أو التمثال ملبمح صاحبو دون أن تكون 

يمة فنية. ومع ذلك فمن الفنا ين اب٤صريبْ في كل عصر من كانوا لأيهما ق
يتقيدون كثبّاً بالصورة الأصلية للشخص، فجاءت أعماب٥م أقرب ما تكون إلى 

 اب٢قيقة. 

  اىحٞ٘ٝخ ٍٗحبمبح الأصو

إلى جانب ىذا كلو، تتميز الفنون اب٤صرية بٕيويتها وشدة قربها من 
الأشكال الطبيعية اب٢ية بٗا يتفق وما كانت تهدف إليو من أغراض. ويبدو ذلك 
من حرص الفنان على ب٧اكاة الألوان الطبيعية في صوره وبٛاثيلو، حبٌ فيما كان 

لى تلوين أجسام منها من اب٤رمر اب٤صري أو الأحجار الصلدة. وقد درج ع
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الرجال باللون الأب٠ر الضارب إلى الابٞرار، وأجساد النساء باللون الأصفر 
الباىت، والشعر واب٢واجب باللون الأسود، وماقي العيون باللون الأبٞر، 
ولباس الرجل وقميص اب٤رأة من الكتان باللون الأبيض، وحزام الرجل وقميص 

د والأساور واب٣لبخل بألوانها اب٤ختلفة. اب٤رأة اب٤صنوع من اب٣رز، وكذلك العقو 
وكان يعبِ عناية فائقة بإجادة بٛثيل الوجوه، وقد بلغ من اىتمامو بها أن كان 
يرصع في كثبّ من الأحيان عيون بعض الصور اب٤نقوشة والتماثيل بعيون صناعية 

، 347، 8:، 7:دقيقة، تزيد من حيويتها وقربها للؤصل الطبيعي )صور 
العيون ما كان يصنع بياضها من مرو أبيض غبّ شفاف ركبت في (. وأحسن 75

وسطو قطعة مدورة من حجر البلور، مصقولة من وجهها، بٛثل القرنية، ومن 
خلفها مادة سوداء بٛثل القزحية، وفي منتصف مؤخرة القرنية بؤرة صغبّة مدورة 

العيون ما   فيها مادة قابٛة أو سوداء لتمثيل اب٢دقة )إنسان العبْ(. على أن من
، (;)يتوسطو قرص كببّ من سبج (:)كان بياضها من حجر جبّي متبلور مصقول

اقتصر الفنان اب٤صري في  وىي أقل روعة واتقانًا من العيون السابقة. وسواء
اىتم بالتفاصيل الدقيقة فإنها صوره وبٛاثيلو على اب٣طوط الأساسية اب١وىرية أو 

عي إلى حد كببّ. وليس يقتصر الأمر في عامرة باب٢ياة قريبة من الأصل الطبي
ذلك على صور الإنسان وبٛاثيلو فحسب وإب٭ا تشهد بو أيضًا صور الطبّ 
والأب٠اك واب٢شرات وألوان وبٛاثيلها، إذ بٛثلها بدقة مدىشة تنم عن كفاءة 

  ب٩تازة. اب١لبل واب٤هابة والقوة

ني اب١لبل وفي أعمال الفنان اب٤صري وخاصة في الدولة القدبٲة من معا
والعظمة ما يرقى بالرائي إلى عالم يسمو على عالم الواقع وما لا يكاد يتمثل في 

                                                 
 وىو ما يسمى اب٤رمر اب٤صري. (:)
 زجاج طبيعي بركاني لونو أسود. وىو (;)



 25 

فنون أية أمة أخرى. ففي بٛاثيلو وصوره جلبل وىيبة وقوة مطمئنة، تنطق بها 
ملبب٧ها، وتنم عنها أوضاعها. وإذا أردنا الأمثلة على ذلك فهاك بٛثال اب٤لك 

، الذي بٲثل اب٤لك في أجل شكل، (۸۷خفرع( من حجر الديوريت )صورة »
وأروع ىيئة، بٗا يقصر عن وصفو أي تعببّ، والذي بلغ في بٛثيل اب٤لكية اب٤قدسة 
وجلبب٥ا وعظمتها، على صعوبة ب٫ت الديوريت، ما يسمو على حد التصور 
الإنساني في أي عصر أو بلد آخر. وتتجلي كذلك معاني العظمة والسمو في  

، وفيما يعرف (۱۱۸ - ۱۱۷يل الأسرة الرابعة )صور كثبّ ب٩ا حفظ من بٛاث
وليس بقليل أن فنون مصر في (. ۱۲۱، ۱۲۰بالرؤوس البديلة )صورتا 

  عصورىا الزاىرة بٚلو من التماثيل البذيئة والصور الوضيعة.

  اىظٖ٘ىخ ٗاىَزبّخ

وتدل الآثار الفنية اب٤صرية في ب٦موعها على أن الفنان قد أجراىا في 
وبغبّ تكلف، بٗا يشهد على مبلغ كفايتو الفنية ومدى ثقتو بنفسو.  سهولة ويسر

وقد راعي اب٤ثال في صناعة التماثيل اب٢جرية من القواعد والعادات ما ساعد 
على وقايتها من العطب، فدأب في أغلب الأحيان على عدم فصل الذراعبْ 

كون قطعة عن اب١سد، وعلى أن تظل الساقان متصلتبْ في التماثيل الواقفة لت
اب٢جر الواصلة بينهما أشبو بسند بٰمل ثقل التمثال علبوة على سند آخر من 

( وقد وقى ذلك :36، 369، ;32، 329، 327، ;8خلفو )صور 
 -كتماثيل الإغريق والرومان   -أغلب التماثيل اب٤صرية ب٩ا تعرضت لو غبّىا 

الأحجار  من عطب وتلف. وكان النحاتون واب٤ثالون واب٤صورون بٱتارون من
أصلحها وأصلبها، ومن الألوان أبقاىا، ومن الزخارف والطرز ما بٰفظ للؤحجار 
صلببتها، ويوحي بالقوة واب٤تانة. وكانوا يهدفون من ذلك أن تبقى أعماب٥م إلى 
الأبد، وإن يتحقق الغرض منها على الدوام. واب٢ق أنو ليس من الشعوب من  
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عن الأبدية كاب٤صريبْ القدماء، ولذا  كافح الفناء والزوال، وأفاض في الكلبم
فلب غرابة أن وجد ذلك صداه في أعماب٥م الفنية وإن غدت توحى فيما توحي بو 

  بٗعاني اب٣لود والدوام.

  اىذقخ ٗإحنبً اىصْؼخ

وأخبّا تنطق أعمال اب٤صريبْ الفنية عن دقة وإحكام في الصناعة، وصبر 
وجلد في العمل، إذ استطاع النحات منذ وقت مبكر التغلب على صلببة 
الأحجار، كما عرف كيف بٱضع لسلطانو أقساىا، وىو حجر الديوريت، وقد 
 شكل فيو كثبّاً من بٛاثيلو، وبلغ من جودة صقلها وبٛثيل بعض التفاصيل
الدقيقة على بساطة أدواتو ما لا يبلغو النحات اب٢ديث على ما لديو من 

  أدوات.

مؤدي ىذا كلو أن الفنون اب٤صرية، وإن كانت قد اعتمدت على الصورة 
في اب٤خيلة على ب٫و الفنون البٍ عاصرتها، إلا أنها ذات طابع خاص يتميز 

ة وىدوء، وجلبل ببساطتو ووضوحو، وما يتجلى فيو من اتساق وبٝال، ووداع
  ووقار، وثقة وطمأنينة، ومتانة وقوة.
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 الفنان المصري القيم

كان الفنان طوال تاريخ مصر القدنً الدعامة الأولى للحضارة اب٤صرية، 
فكان منها مكان الروح لا تكاد جذوتها بٚبو في نهاية كل شوط حبٌ يؤججها 

ما قدر ب٥ا من أشواط فيسطع قبسها ويفيض نورىا من جديد إلى أن بلغت غاية 
في سجل الوجود. ب٥ذا فليس بٱلو من أبٮية خاصة التعرف بقدر الإمكان على 

  ما كان لو من خصائص وب٩يزات، ومركز وشأن.

  رذرٝجٔ ٗخجزرٔ

يبدو ب٩ا حفظ من ب٘ارب عديدة من عصور ب٨تلفة أن اب٤بتدئبْ من 
لبمات الكتابة الرسامبْ واب٤صورين والنحاتبْ كانوا يدربون على تصوير ع

اب٥بّوغليفية ونقشها، كما كانوا يكلفون بنقش أو ب٫ت الأشكال الكاملة أو 
أجزائها كالرأس أو اب١سم أو أحد الأعضاء. ومن النصوص ما يدل على أن من 
الفنانبْ من كانت لو خبرة كببّة بالعمل في اب٤واد اب٤ختلفة، ومنها الذىب 

 أنهم كانوا يدربون تدريبًا واسع النطاق والفضة والعاج والأبنوس، ب٩ا يشبّ إلى
  للقيام بأعمال الصياغة واب٢فر وصناعة الأثاث، ليعينهم ذلك

، وتشكيل بعض (۲۱۳ - ۲۱۰على صوغ التماثيل من اب٤عدن )صور 
 أجزاء الأثاث على شكل اب٢يوان والإنسان. 

  خصبئصٔ ٗصفبرٔ

وكان الفنان اب٤صري مع ىذا كلو على ب٫و ما ألمحنا إليو من قبل قوى 
اب٤لبحظة، ذا حس مرىف، وشعور فبِ دقيق، وقدرة فنية بارعة، وكفاية صناعية 
ب٩تازة، تشهد بها بٝيعا أعمالو كما تشهد بٗا كان لو من جلد وصبر، وما كان 
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واتزان، وما درج مطبوعًا عليو من وضوح وجلبء، وترتيب وتنسيق، واعتدال 
معاني اب٥دوء والوقار واب١لبل.  عليو من شدة بٛسك بعاداتو وتقاليده، وإيثار

وكان في بٝيع عصوره وثيق الصلة بالبيئة البٍ كان يعيش فيها، وبالمجتمع الذي 
نشأ فيو، وبالظروف واب٤لببسات البٍ كانت تسود عصره. وقد استوحى من ىذا  

نو مشاعره وتصوراتو، فجاءت أعمالو ناطقة بروح  كلو إب٥اماتو، واستقت من معي
كل عصر وأحاسيسو، حبٌ ليمكن الاعتماد عليها في التعرف على مشاعر 
اب٤صريبْ وأخيلتهم، وعقائدىم وآدابهم، وأحواب٥م الاجتماعية والاقتصادية في 

  أزمنتهم اب٤ختلفة.

  ٍزمشٓ ٗرقذٝز اىَجزَغ ىٔ

الطبقة الوسطى، وكان يعمل جنبًا  وقد كان الفنان اب٤صري في الغالب من
إلى جنب مع ب٨تلف الصناع، ولكن ذلك لا يضبّه لأن الصناعات اب٤صرية 
نفسها صناعات فنية راقية، بٛتاز بطابعها الفبِ اب١ميل. وكان اب٤صريون ينظرون 
إلى عمل الفنان نظرة تقديس، بٰدوىا شعور ديبِ عميق، كما كانوا بٲنحونو من 

كن بٰظى بو الفنان الإغريقي أو الروماني بوجو عام. ولا عجب تقديرىم ما لم ي
واب٤لوك والأمراء وعظماء رجال في ذلك فقد كان الفنان اب٤صري يصنع للئب٥ة 

الدولة وغبّىم التماثيل، وبٰلي جدران معابدىم ومقابرىم بالصور والنقوش، البٍ  
ليس بٱلو من مغزى أن كان يعتقد بفائدتها في عبادة الإب٥ة وفي اب٢ياة الآخرة، و 

وفي ذكر أحد التماثيل في حوليات أحد اب٤لوك من «. المحيي»اب٤ثال كان يسمى 
عهد بداية الأسرات ما يدل على ما كان للؤعمال الفنية من أبٮية وشأن في نظر 

  اب٤صريبْ حبٌ في ذلك الزمن البعيد.

يط مقبرة وتفيد بعض نقوش الدولة القدبٲة أن ب٫اتنًا ومصوراً قاما بتخط
أحد الأمراء العظام، ورسم اب٤ناظر اب٤ختلفة على جدرانها وتلوينها، ثم قدماىا 



 53 

ىدية منهما إليو، فدلا بذلك على أنهما كانا في حالة من الثراء ب٠حت بتقدنً 
خدماتهما الفنية دون جزاء. ومن فناني الدولة اب٢ديثة من أشاد بأملبكو ومقبرتو 

طبقات اب٤متازة، بل منهم من كان بٰمل لقب الفخمة، ومنهم من كان من ال
النحاتبْ في عهد  رئيس« بٙو بٛس»الأمارة. وتدل آثار العمارنة على أن 

كان يعيش في بيت لا يكاد يقل في سعتو عن بيت الوزير أو رئيس « أخناتون»
الكهنة، وإن اب٤صورين واب٤ثالبْ كانوا يعيشون في بيوت أحسن حالا من بيوت 

 دن الكببّة في الوقت اب٢اضر. العمال في اب٤

وكانت حكومة مصر في كل عهد تناصر الفنون اب٤ختلفة، وبٛنح الفنانبْ 
اب٤متازين من رعايتها ما كان يشجعهم على الإبداع والتفوق، وجاراىا في ذلك  

  كبار رجال الدين وعظماء رجال الدولة.

  أىقبثٔ

كانوا على درجات وب٩ا حفظ من ألقاب الفنانبْ اب٤صريبْ يتضح أنهم  
ولم يكن عملو فيما يبدو قاصرًا على « رئيس النحاتبْ»ب٨تلفة، فمنهم من كان 

النحت فحسب، وإب٭ا كان يقوم كذلك برسم اب٤ناظر ونقشها وتلوينها. وفي 
الدولة اب٢ديثة أصبح للمصور اب٤كانة الأولى ببْ الفنانبْ على ب٫و ما غدا عليو 

يق، ولعل ذلك إب٭ا كان لأن عمل اب٤صور لا الأمر فيما بعد في بلبد الإغر 
يقتضي من اب١هد اب١ثماني ما يقتضيو عمل النحات. ومن الأسر ما كان يتوارث 
الألقاب الفنية بٗا يدل على اعتزازىا بها وحرصها على أن تظل فيها اب٣برة الفنية 

 يتوارثها الأبناء عن الآباء. 

  ػخصٞزٔ

من مصورين وب٫اتبْ وأب٠اءىم،  من النقوش ما يسجل صور من أبدعها 



 54 

كما أن من النصوص ما أشاد فيو الفنان بقدرتو وكفايتو؛ بيد أنها بٝيعا قليلة،  
كما أن الأعمال الفنية اب٤صرية بٚلو عادة من توقيع أب٠اء الفنانبْ عليها. وما 
ينبغي أن يتخذ ذلك دليلًب على ضعف شخصياتهم، فقد كان اب٤صريون على 

حريصبْ دائمًا على تدوين أب٠ائهم حيثما أمكنهم، يرجون ب٥ا اختلبف طبقاتهم 
اب٣لود وما يفيدونو من ذلك في اب٢ياة الآخرة، ولم يكن الفنان اب٤صري أقل رغبة 
في ذلك من غبّه من اب٤صريبْ. وفي تسجيل اب٠و وصورتو في مكان غبّ ظاىر أو 

شدة رغبتو في  عند أحد أركان اب١دار في بعض الأحيان ما يدل من ناحية على
  تسجيل اب٠و، ويشبّ

من ناحية أخرى إلى أنو كان بٰول بينو وببْ ذلك سبب قوى. فقد كانت 
الصور والنقوش والتماثيل لفائدة الإب٥ة واب٤وتى، وب٤ا كان الاسم يعتبر بضعة من 
صاحبو، ووسيلة من وسائل اب٣لود، فيبدو أنو لم يكن يسمح بأن يسجل عليها 

أصحابها، حبٌ لا يكون ىناك أدنى احتمال اب٣طأ إذا أرادت الروح أن غبّ أب٠اء 
تتعرف على صاحبها في صورتو أو بٛثالو، وخاصة وإنهما في الغالب الأعم لم 

  يكونا بٲثلبن ملبب٧و الشخصية في ص دق وإخلبص.

  اػزشاسٓ ثؼَئ

ا بعملو ومهما يكن من شيء، فلم يكن الفنان اب٤صري أقل اعتزازاً بنفسو وفخرً 
الفبِ من غبّه من الفنانبْ على اختلبف أجناسهم وعصورىم، فقد أشاد أحد 
النحاتبْ من عهد الأسرة اب٢ادية عشرة بقدرتو على بٛثيل اب١سم في أوضاع وحركات 
ب٨تلفة، وذكر فنان آخر عن نفسو أنو لم يتلق الإرشاد من رئيس، وإب٭ا كان قلبو ىو 

يكن لأحد سلطان عليو في عملو، وإنو كان يستوحى الذي يرشده، ومعبُ ذلك أنو لم 
  فيو شعوره ووجدانو، وىو أب٠ى ما يفخر بو فنان في الوقت اب٢اضر.
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 الأسرة الثالثت
 ق.م 48:2 - ۲۷۹۰

  «ّق٘ع )سٗطز

لم بٰفظ من نقوش الأسرة الثالثة وصورىا غبّ أمثلة قليلة، بيد أنها تكفي 
ورىافتو وشدة عنايتو بتمثيل كثبّ من للدلالة على طراز خاص يتميز بدقتو 

في ظهر « زوسر»التفاصيل. ومن أجلها نقوش ست لوحات متشابهة للملك 
ستة أبواب وبٮية في اب٥رم اب٤درج في صقارة وفي اب٤قبرة اب١نوبية الغربية اب٤لحقة 
بو. وقد نقشت عليها صورة اب٤لك، بٛثلو وىو بٱطو أو يعدو مؤديا إحدى 

رشيقة، ىادئة متزنة، ومن خلفو علبمتا اب٢ياة والفلبح، لكل الشعائر في حركة 
منهما زراعان تقبضان على مظلة أو مروحة؛ ويعلو رأسو صقر يقدم لو رمز 
اب٢ياة ويظلو بٕمايتو، ناشرًا جناحو البعيد في اب٘اه أفقي، وجناحو القريب إلى 

بدقتها، إذ (. وبٛتاز ىذه النقوش 72أسفل، كأنو إطار بٝيل فوق رأسو )صورة 
لا يزيد بروزىا عن ملليمبَ واحد، بيد أن ذلك لم يفقدىا شيئًا من قوتها. وىي 
تدل على مهارة كببّة في بٛثيل صورة الإنسان بنسب بٝيلة؛ وقد مثلت عظام 
الوجو وعضلبتو، وعظام البَقوتبْ والركبة، وعضلبت الساق بسطوح ب٨تلفة لا 

في ب٠ات الوجو ما يوحى بأن الفنان حاول تكاد بٚتلف فيما بينها إلا يسبّاً. و 
  بٛثيل اب٤لبمح اب٢قيقية للملك.

، وىي «زوسر»ومن النقوش البديعة كذلك نقوش قاعدة أحد بٛاثيل 
تتألف من رموز وعلبمات ىبّوغليفية نقشت بٖط دقيق رشيق يتميز بنحافتو 

(. ومن الرموز اب٤نقوشة ما بٲثل الطائر 73واستطالتو وبٝال نقشو )صورة 
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الزقزاق الذي أصبح يرمز بو إلى العامة من اب٤صريبْ، وقد مثل ثلبث مرات 
  لى قوةبٔناحبْ متشابكبْ، أبدع الفنان بٛثيلهما بٗا يدل ع

ملبحظة وكفاية كببّة. وتتضمن النقوش اب٥بّوغليفية اسم اب٤لك واسم 
، الذي احتفظ اب٤صريون بذكراه حبٌ نهاية تاربٱهم القدنً، وكانت لو «اب٧وتب»

شهرة كببّة في اب٥ندسة والطب والأدب واب٢كمة، وقد غدا إلو الطب في مصر: 
 مألوف يدل على ما كان ونقش اب٠و على قاعدة أحد بٛاثيل اب٤لك حادث غبّ

  لو إذ ذاك من منزلة رفيعة.
في عبْ شمس )ىليوبوليس( مقصورة صغبّة زين جدرانها « زوسر»وقد أقام 

بنقوش دقيقة فيها استطالة وب٫افة، ولكن لم يبق منها غبّ أجزاء ب٧طمة صغبّة 
ب٭وذج لرأس ملك تشبو في  وفي حوربيط شرقي الدلتا عثر على(. 7۲)صورة 

، حبٌ يكاد يكون من المحقق نسبتها إليو «زوسر»ها وطرازىا كثبّا صور ملبب٧
  ؛ وىي تتميز بٗا يتمثل(7۳)صورة 

في قسمات الوجو من قوة وما تدل عليو من مهارة ودقة نقش ترقيان 
بصانعها إلى مصاف الفنانبْ اب٤متازين. على أن نقوش شبو جزيرة سيناء من 

ما بلغتو بٝيع ىذه النقوش من دقة وكمال؛ عهد ىذا اب٤لك لا تبلغ بأية حال 
في سيناء، إذ تدل على اجتهاد في « ساب٬ت»وأتقن منها عملب نقوش اب٤لك 

بٛثيل ملبمح اب٤لك الشخصية، فالشفتان غلظتان، والأنف منتشر اب٤نخرين بٗا 
  في نقوشو وبٛثالو.« زوسر»يشبو ملبمح 
  «سٗطز»رَثبه 

ىم ما حفظ منها بٛثال من حجر اب١بّ عدة بٛاثيل وأ« زوسر»كان للملك 
(، بٲثلو في حجم طبيعي جالسًا على مقعد بسيط ملتحقًا 76الأبيض )صورة 

بعباءة طويلة حابكة، تبدو من بٙتها أشكال اب١سم الرشيق ذي القامة اب١ديدة، 
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وعلى رأسو شعر مستعار ثقيل بٙوطو عصابة، ولو اب٢ية مستعارة طويلة، 
تان غليظتان. وفي ملبمح الوجو حزم وجلبل، يزيد منهما ووجنتان بارزتان، وشف

( وقد مثلت اليد 77في الوقت اب٢اضر ضياع العينبْ، وكانتا مرصعتبْ )صورة 
اليسرى مبسوطة على الركبة، واليمبِ مضمومة على الصدر كناية عن قبضها 

آثار ضعيفة من اللون تشهد بأن اب١سم كان بلون  ولا تزال«. اب٤ذبة»على 
ر والشعر بلون اسود. وفي واجهة قاعدة التمثال اسم اب٤لك وبعض ألقابو أصف

  في خط بٝيل رشيق.
 «: حظٜ رع»ّق٘ع 

بٟس  ومن أبٝل ما حفظ من نقوش الأفراد من عهد ىذه الأسرة نقوش
حسي »لوحات من خشب كانت تكسو بعض اب٤شكاوات في واجهة مسطبة 

ا بلغو فن النقش في اب٣شب في صقارة. وقد بلغت ىذه النقوش أقصى م« رع
« زوسر»في مصر من كمال ودقة، ولا تقل في بٝاب٥ا ودقتها عن نقوش اب٤لك 

إن لم تفقها، ولعل ذلك يرجع إلى رخاوة اب٤ادة اب٤نقوشة فيها. وىي بٛثل صاحبها 
بٱطو في قد ب٫يف ب٩شوق، معصوب اب١سد، بشعر مستعار قصبّ أو طويل 

(، 78على كتفو أو في يسراه أداة الكتابة )صورة متموج، وفي بٲناه الصوب١ان، و 
أو وىو جالس على مقعد لا يببْ منو غبّ قائم واحد في ىيئة رجل ثور، وتطوف 
بفمو ب٘عيدة عميقة، ويظن أن ىذه اللوحة، البٍ بٛثلو جالسًا إلى اب٤ائدة، كانت 

ة إلى اب٤ائدة تعبْ اب٤كان الرئيسي التقدنً القربان؛ وفيها تبدو اليد اليمبُ اب٤متد
(. وقد أجاد الفنان في بٝيع 79في وضع غبّ صحيح كأنها اليد اليسرى )صورة 

ىذه اللوحات تشكيل أجزاء اب١سم في مستويات بٚتلف فيما بينها اختلبفاً 
زىيدًا، كما عبُ بتمثيل كثبّ من التفاصيل، وخاصة التكوين العظمى للوجو 

ى بٛثيل أمارات الشرف حبٌ (. وليس بٱفى كذلك حرصو عل;7، :7)صورتا 
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حسي »في اب٤ناسبات البٍ لا تدعو إلى شيء منها، ففي الصورة اب١السة بٲد 
يده اليمبُ إلى اب٤ائدة ويضع يسراه على صدره وفيها العصا والصوب١ان، « رع

بينما تندلي على صفحة كتفو أداة الكتابة. وما من ريب في أن الطاعم لا بٰمل 
، بيد أن الفنان إب٭ا قصد إلى الدلالة على أنو من «حسي رع»نفسو ما بٞلها 

لتبدو كأنها  الكتاب، بٞلة الصوب١ان؛ وقد راعي بٛثيل أداة الكتابة بٔزأيها، حبٌ
على وشك الانزلاق، ويرجع ذلك إلى الرغبة في بٛثيلها كاملة بٕيث لا بٱفى 

 منها شيء وراء الصفحة اب٣لفية للكتف. 
  اىص٘رح اىَثيٚ ىيزجو

الطابع الفبِ اب٤صري مستكملًب « حسي رع»و« زوسر»ى في نقوش يتجل
خصائصو وصفاتو، وفيها تبدو الصورة اب٤ثالية للرجل إذ ذاك ب٫يفًا، فارع القوام، 
مشدود العضلبت. وببْ الصورة والكتابة اب٥بّوغليفية اتساق وانسجام، حبٌ 

علبمة ىبّوغليفية   ليؤلفان معا نسيجًا واحدًا متألفًا، تبدو فيو الصورة كأنها
كببّة، والعلبمات اب٥بّوغليفية كأنها صور صغبّة، لم تلحق بالصورة من أجل 
معناىا فحسب، على مثال ما كان عليو الأمر في الفن الإغريقي مثلًب .. وإب٭ا 
لتكون جزءا منها؛ وقد أحكم الفنان بٛثيل العلبمات اب٥بّوغليفية وتنسيقها معًا،  

حسي »الصورة ذاتها، وىي تبدو، وخاصة في نقوش كما أحكم تنسيقها مع 
  ب٫يفة على نسق متشاكل مع الصورة.« رع

  اىص٘ر ػيٚ اىجص

صور ب٨تلفة على « حس رع» (32)وكانت بٙلى بعض جدران مسطبة
اب١ص، منها ما كان يشل بعض اب٤ناظر الطبيعية، غبّ أنو لم يبق منها عند 

                                                 
اب٤سطبة كلمة أطلقها العمال اب٤صريون على طراز من اب٤قابر ذي بناء ب٠يط يشبو مساطب الفلبحبْ  (32)

 ولكن في حجم كببّ ضخم.



 55 

الكشف عنها غبّ آثار قليلة، ومنها ما كان يصور الأثاث اب١نزي أو ستائر 
اب٢صبّ ذات الألوان الزاىية اب٤ختلفة، علقت بٕبال في قضبان من خشب 

وقد أجاد الفنان فيها تقليد ترقيش الأحجار وتعاريق اب٣شب بٗا (. 8۰)صورة 
قت ذلك مقدمات يدل على تقدم كببّ في التصوير، ويشبّ إلى أنو لابد أن سب

في بداية الأسرات. ومن الصور ما بٲثل صناديق وكان أغطيتها رفعت عنها 
فبدت ب٧توياتها من عل؛ ومنها ما بٲثل صناديق أخرى وكأن جوانبها الأمامية قد 

  انتزعت عنها لتكشف عما بٚفيو وراءىا.

  ى٘حبد اىقزثبُ

طيلة من ومن نقوش الأسرة الثالثة كذلك نقوش على بعض لوحات مست
حجر اب١بّ لبعض الأفراد، نقشت عليها صورة صاحبها جالسًا إلى مائدة بٔانبها 
قائمة بأقمشة الكتان، وقطع الأثاث، وأصناف الطعام. والشراب، وىي رديئة 
الصنعة، لم يعن فيها بتمثيل أشكال اب١سم وإيضاح أجزائو، كما أنها تزدحم 

يق وفي سوء تصفيف، ب٩ا يدل على أنها بعلبمات الكتابة اب٥بّوغليفية في غبّ تنس
من عمل صناع غبّ مهرة، وإن الفنانبْ اب٤متازين إب٭ا كانوا قلة، وإنهم كانوا فقط 

(، تتمثل 83)صورة « سحفنر»في خدمة اب٤لوك. ومن أمثلة ذلك لوح الأمبّة 
عليو صورتها في خطوط جافية بشعر مستعار ذي خصل طويلة، ومن حوب٥ا 

تلفة من اللباس والطعام في خط بدائي غبّ بٝيل. وأحسنها قوائم بأصناف ب٨
وبٛثلو صورتو فيو بشعر مستعار قصبّ مرة جالسًا أمام مائدة « آب نب»لوح 

وتدل نقوشو على عناية ملحوظة ببَتيب العلبمات (. 8۲وأخرى واقفا )صورة 
  اب٥بّوغليفية وحسن إخراجها.

ة قليلة لا تشغل مساحات  ومهما يكن من أمر، فان نقوش الأسرة الثالث
كببّة، كما أن موضوعاتها جد ب٧دودة؛ ذلك لأن مقابر الأفراد كانت لا تزال 
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تببِ باللبن، وكان استخدام اب٢جر فيها في نطاق ضيق. لذلك يظن أنو كانت 
تسود اب٤قابر اب٥امة إذ ذاك الصور على اب١ص، ولكنها ضاعت، وذلك أن لم 

 بعضها.  تكن جبانة صقارة لا تزال بٚفى

  رَبثٞو الأفزاد

تنسب لعظماء أفراد الأسرة الثالثة بٛاثيل صغبّة في الغالب بٛثل رجالًا 
ونساء جالسبْ عادة برؤوس كببّة مغلولة ببْ الكتفبْ، وأجسام غبّ واضحة 

، على أن اب٤ثال ما زال بٯهد في بٛثيل ملبمح (8۸ – 8۸۳التفاصيل )صور
ب٪م »بأس بها، يشهد بها بٛثال كل من  الوجو حبٌ غدت لو في ذلك قدرة لا

(. وفي بٛاثيل 89،:8)صورتا « ردي جت»( والأمبّة 87)صورة « عنخ
الصدر، واليمبِ مقبوضة في أغلب  الرجال تستقر اليد اليسرى مقبوضة على

، (۳۷)صورة « خع سخم»الأحيان على الركبة، بٗا يشبو وضع اليدين في بٛثالي 
بذلك الكناية عن قبض اليد اليمبُ على الصوب١ان،  ويبدو أن اب٤ثال إب٭ا أراد

بأنو بٰمل على كتفو « عنخ عبرو»واليسرى على العصا. وبٲتاز بٛثال السفان 
(. أما في بٛاثيل النساء فاليدان 88اليسرى منحاتًا علبمة على حرفتو )صورة 

ل مبسوطتان، تستقر اليسرى منهما على الصدر، واليمبِ على الركبة في التماثي
اب١السة، وإلى اب١انب في التماثيل الواقعة، ويغلب على الظن أن وضع اليد 
اليسرى على الصدر ىو وضع طبيعي، تركن إليو اب٤رأة عادة أن كانت يداىا لا 

  تقبضان على شيء أو لا تشبَكان في عمل أو حركة.

وبٛثال ثالث لامرأتو « سبا»ومن أىم ىذه التماثيل بٛثالان لشخص يدعى 
( وكلها من حجر اب١بّ؛ ويرجح أنها بٝيعًا كانت جنبًا إلى ;8)صورة « نست»

جنب في مقبرتهما. وىي بٛثلهما في حجم طبيعي تقريبا، وتدل على كفاءة 
ملحوظة في تشيل ملبمح الوجو، ولعل بعض ذلك إب٭ا يرجع إلى رخاوة مادتها. 
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 إلى جانبو ويدىا ولتثالي الرجل أبٮية خاصة، فهما بٲثلبنو وذراعو اليمبِ تندلي
مبسوطة، وببْ الذراع واب١سم ب٫ت اب٤ثال شكل صوب١ان في وضع رأسي. 
جاعلب طرفو ببْ الإبهام والسبابة، دالا بذلك على أن مكان الصوب١ان إب٭ا ىو 
في اليد. أما اليد اليسرى فتستقر على الصدر قابضة على عصا طويلة شكلت 

ور الأشراف وأغلب بٛاثيلهم من في اب٢جر بطول اب١سم تقريبا. وإذ تدل ص
اب٣شب على أن اليد اليمبُ تقبض على الصوب١ان في وضع أفقي، وإن اليد 

(، فانو 374، ۷۸اليسرى بٛتد إلى أمام قابضة على العصا الطويلة )صور تا 
يبدو أن طبيعة اب٢جر والرغبة في ألا تتعرض بعض أجزاء التمثال للتلف قد أدتا 

وضع غبّ طبيعي وإلى وضع اليد اليسرى على الصدر.  إلى بٛثيل الصوب١ان في
وىكذا أخرج اب٤ثال ىنا أمارتي الشرف في اب٢جر، وقد كان في بعض الأحيان 
يضع ب٭اذج مصغرة من أمارة الشرف في يد التمثال أو يكبِ عنها بتمثيل اليد 

  مقبوضة.

  ٍْح٘ربد أخزٙ

عثر على رءوس من حجر صلد شعر  وفي مباني اب٥رم اب٤درج في صقارة
مستعار غزير وب٢ى طويلة أو قصبّة، أجاد اب٤ثال فيها بٛثيل قسمات الوجو 

وليس يعرف الغرض منها على وجو ثابت، بيد أنو يظن أنها ربٗا  (. ۷۰)صورة 
كانت بٛثل أسرى. وقد عثر أيضًا على مائدتبْ من اب٤رمر اب٤صري، بٰمل كلب 

  (.۷۱ل الرأس منهما في خطوطها العامة )صورة منهما أسدان، أتقن بٛثي
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 رابعتالالأسرة 
 ق.م 47:2 - 48:2

  ٗرَبثٞئ« ّق٘ع )طْفزٗ

أول ملوك الأسرة الرابعة على أن « سنفرو»يدل ما بقي من نقوش اب٤لك 
الفنان كان يؤثر اب٣طوط القوية، والأشكال اب٤بسطة، مقتصرًا فيها على بٛثيل 
الصفات اب١وىرية. ومن أبٝل ما بقي من معبد ىرمو اب٤نحبِ في دىشور جزء 

(. ۷۲من نقش كان بٲثل الآىة برأس لبؤة تنفث اب٢ياة في أنف اب٤لك )صورة 
دىليز ىذا اب٤عبد صفوف من نساء، بٙمل كل منهن على  وكانت بٙلى جدران

إحدى يديها مائدة قربان، وفي اليد الأخرى علبمة اب٢ياة، وىن بٝيعًا يشخصن 
الضياع البٍ وقفها اب٤لك للبنتفاع بٖبّاتها في أداء طقوسو اب١نزية. وبٔانب كل 

الإقليم منها اسم الضيعة البٍ تشخصها، كما أنو يتقدم كل بٝاعة منها اسم 
وكانت جوانب الأعمدة القائمة في مؤخرة (. ۷۳الذي تقع فيو الضياع )صورة 

الفناء العظيم تزدان بصور اب٤لك في صحبة الإب٥ة اب٤ختلفة، ولكن ذلك كلو قد 
حطم ولم يبق منو غبّ كسر صغبّة. وكان من وراء الأعمدة ست مشكاوات في  

اثيل مستقلة بنفسها بل كانت كل منها بٛثال كببّ للملك، ولم تكن ىذه التم
تبرز من اب١دار اب٣لفي للمشكاة، بيد أنها حطمت بٝيعها، ويدل ما بقي من 

 حطامها على مهارة كببّة في ب٫ت التماثيل الكببّة. 

  «حزت حزص»ّق٘ع 

ومن النقوش البديعة البٍ تنسب إلى عهد ىذا اب٤لك نقوش بعض أثاث 
ين أعمدة ظلة سريرىا، وىي تشتمل ، ومنها ما يز «حتب حرس»زوجتو اب٤لكة 



 013 

، وقد نقشت أولًا في اب٣شب ثم طرقت عليها «سنفرو»على ألقاب زوجها 
قوة وصدق  صفائح الذىب فبرزت فيها في صنعة دقيقة كاملة، في خطوطها

، «خوفو»(. ومن نقوشها أيضًا ما ينسب إلى عهد ابنها اب٤لك 96بٛثيل )صورة 
ضمن اب٠ها وألقابها قدت من ذىب ب٠يك يرصع وأبٮها ما بٰلى ظهر ب٧فتها ويت

 (. 97شرائط من خشب أب٠ر )صورة 

  «طْفزٗ»ّق٘ع الأفزاد فٜ ػٖذ 

ينقشون جدران « سنفرو»أخذ الأمراء وكبار رجال الدولة في عهد 
اب٤قصورات اب٤كسوة باب٢جر في مقابرىم بالصور واب٤ناظر في ص فوف متعاقبة، 

ر النجارين يصنعون القوارب، والصيادين تصورىم مع أفراد أسرىم كما تصو 
يصيدون السمك، والأتباع يقدمون القراببْ من طبّ وحيوان ونبيذ. ومنها ما 
يصور شخوص الضياع اب٤وقوفة للؤنفاق منها على اب٤قبرة وىم بٰملون إليها 
منتجاتها في صف منتظم موحد، لا يأتي أحدىم حركة بٚل بالاتساق، وأمام كل 

عة البٍ بٲثلها، نقش بٕروف بٝيلة في شكل زخرفي رشيق )شكل منهم اسم الضي
(. ومن اب٤ناظر ما بٲثل كذلك تنظيف السمك وب٘فيفو في ظل شجبّات من 66

البردي، ونقل ب٠كة كببّة يعلقها رجلبن في ب٦داف، وتقدنً الضحايا من 
 اب٢يوان، وحرث الأرض، وفيو يكاد بٱفى الثور القريب الثور البعيد، فلب بٲبْ

(. ومن الصور ما بٲثل صيد الطبّ 67منو غبّ جزء صغبّ من مقدمتو )شكل 
اب٤قبرة ومن أمامو فهد ومن (، ومنها ما يصور صاحب 98بالشباك )صورة 

كلب بٲسك بذيل أحد ثعالب ثلبثة، كما أن منها ما يصور كلببًا تطارد وعولًا  دونهما
أنواعها اب٤ختلفة، بيد أنو صورىا  وأنواعا أخرى من الظباء، وقد وفق الفنان في بٛثيل

  (.68 وأرجلها ثابتة على الأرض )شكل

يي »ومن ىذه النقوش ما بٲتاز بقوة بروزه من اب٣لفية وكبر حجمو كصورة 
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« خع باوسكر»؛ ومنها ما بٲتاز بدقة نقش تفاصيلو كصورة (۷۷)صورة « نفر
وقد (. ۷۹بقامتو الطويلة، وشفتيو الغليظتبْ، وعظمبٍ وجنتيو البارزتبْ )صورة 

عبِ الفنان كثبّا بتمثيل خصل الشعر اب٤ستعار والقلبدة البٍ تتدلى على صدره 
يتجو إلى اليسار فقد « خع باوسكر»و« يي نفر»وثنيات نقبتو. وب٤ا كان كل من 

 مثل الفنان    

 
 د أعمالًا ب٨تلفةشاى« رع حتب» - 66شكل 
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 «رع حتب» مناظر من مقبرة - 67شكل 

 
 وظباء كلبب صيد تطارد وعولًا   - 68شكل 
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كل يد مكان الأخرى، ورسم الصوب١ان بٲضي من وراء كل منهما، وما من 
ريب في أن القصد من ذلك إب٭ا ىو وضوح الصورة بٕيث لا بٲتد ذراع فيقطع 

يد بٗا اعتادت أن تقبض عليو من  اب١سم في شكل غبّ بٝيل، وإن بٙتفظ كل
البٍ بٛثلو بشعر ( ۷۸)صورة « آخت عا»أمارات الشرف. ومنها كذلك نقوش 

مستعار قصبّ ورداء طويل، وقد أجيد بٛثيل ملبمح وجهو وخاصة العبْ 
وبٛتاز ىذه النقوش كلها بأشكاب٥ا (. ۹۰واب٢اجب وعضلبت العنق )صورة 

يد أن منها نقوشا غائرة عميقة، كانت البسيطة، وقوة بروزىا من اب٣لفية؛ ب
بأنو مبدعها، غبّ أن معظم « تفر ماعت»ب٩لوءة بعجينة ملونة، افتخر صاحبها 

 العجينة لم يثبت في مكانو فانصرف اب٤صريون عن ىذا الطراز من النقش. 

  اىص٘ر ٗاىنزبثخ ػيٚ اىجص

اب٤ناظر وذلك ومن اب١دران اب٤بنية باللبن في اب٤قابر ما كانت بٙليها الصور و 
بعد تعشيتها بطبقة من اب١ص؛ وقد ضاع أكثر ىذه الصور ولم يبَك غبّ آثار 

اوز »قليلة، تدل عليو. ومن أبٝل ما بقي منها تلك الصورة اب٤شهورة باسم 
، وقد كانت جزءًا من منظر صيد طبّ اب٤اء في أحد (۹۱)صورة « ميدوم

يسبّ وئيدًا، وبٲد بعضو رقبتو  الأحراج، أبدع اب٤صور فيو بٛثيل نوعبْ من الأوز
في حركة طبيعية ليقتات من أعشاب الأرض. وتتميز ىذه الصورة بدقتها 
وحيويتها وبٝال ألوانها وما لأعشابها اب٤زىرة في النفس من وقع بٝيل. ولم تقتصر 
عناية اب٤صور على الصور واب٤ناظر فحسب، وإب٭ا وجدت علبمات الكتابة 

  (.۹۲ا وافرًا من عنايتو واىتمامو )صورة اب٥بّوغليفية كذلك نصيبً 
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 « رَبثٞو الأفزاد ٍِ ػٖذ )طْفزٗ

من بٛاثيل الأفراد في ذلك العهد بٛثال صغبّ من حجر اب١رانيت 
بٲثلو جالسًا ويده اليمبُ تستقر مقبوضة على صدره، « مبً»يدعي  لرجل

شعر  واليسرى مبسوطة على ركبتو، وىو يرتدى نقبة قصبّة، وعلى رأسو
وىكذا بدأ اب٤ثال يقلد في بٛاثيل الأفراد أوضاع (. ۹۳مستعار قصبّ )صورة 

  (.76)صورة « زوسر»دين في بٛثال الي

« رع حتب»ومن غرر فن النحت إذ ذاك بٛثالان من حجر اب١بّ بٲثلبن 
(، وبٲتازان بٗا يتجلى في وجهيهما من حيوية وما 6:)صورة « نفرت»وزوجتو 

يوحيان بو من صدق بٛثيل، ويزيد في ذلك جدتهما وبقاء ألوانهما وإن العينبْ 
عيتان تضفيان على الوجو حياة وقوة. وقد بلغ من منهما مرصعتان كأنهما طبي

حيويتيهما أن العامل الذي كشف عنهما في مكانهما اب٤ظلم ولي مذعوراً، إذ قام 
في روعو أن اب٢ياة دبت في اب٤وتى، وإنهم ىبوا بٰدقون بعيونهم القوية إلى ذلك 

ي الذي اجبَأ عليهم في مثواىم الأخبّ. ويشل كل منهما صاحبو بٕجم طبيع
تقريبًا، جالسًا على مقعد ذي مسند خلفي مرتفع، يبدو كعمود أو جدار يبرز 
منو التمثال. وقد أبدع اب٤ثال ب٫ت الوجو اب٤سنون للرجل وما يتخللو من عظام، 
وعبُ بتمثيل بعض التفاصيل كالتقطيب ببْ العينبْ والكسور حول الفم، 

لزوجة الريان، ذي ، كما أجاد ب٫ت وجو ا(۹۰والشفتبْ اللحيمتبْ )صورة 
صورة  اب٣طوط اللينة، وبٛثيل أشكال النهدين والذراعبْ من وراء الرداء الطويل

(. ويبدو جسم الرجل بلون أب٠ر ضارب إلى اب٢مرة، وشعره بلون أسود 8:
فاحم؛ وبٱط شفتو العليا شارب رفيع أشهب، وتستقر بده اليمبِ مضمومة على 

ن أصفر، وىي تتشح برداء أبيض، صدره. أما الزوجة فقد لون جسمها بلو 
وبٰلى جيدىا عقد عريض من ألوان ب٨تلفة بينما بٰيط شعرىا اب٤ستعار إكليل 
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ب٧لي بزىبّات ذات ألوان بهيجة. وتتسق الألوان معا على اختلبفها بٗا يبَك في 
النفس أثرًا بٝيلًب يدل على حسبْ ذوق اب٤ثال. ومع ذلك كلو تبدو الأقدام 

يل، دالة على أن اب٤ثال إب٭ا ركز اىتمامو في الوجو بٗا كان غليظة سيئة التشك
 يتفق وأىدافو. 

  ّق٘ع )خ٘ف٘( ٗرَثبىٔ

خوفو( غبّ أمثلة جد قليلة، وىي تتميز بدقة »لم بٰفظ من نقوش اب٤لك 
اب٠و،  نقشها وقلة بروزىا، ومنها رأس دقيقة النقش لسيدة بٙمل على رأسها

ومنها كذلك نصب عثر عليو في  ،(۹۷تشخص بذلك إحدى ضياعو )صورة 
سنبل، نقشت عليو ب٧جر الديوريت في قلب صحراء بلبد النوبة، شمال غربي أبو 

وقد بدأ النقش الغائر يظهر في عهد ىذا (. ۹۹بعض العلبمات اب٥بّوغليفية )صورة 
  اب١رانيت. اب٤لك في الأحجار الصلدة وخاصة حجر

س من أثر رائع، فلم بٰفظ في النف« خوفو»وعلى ضخامة ما يبَ كو ىرم 
وبضع قطع من بٛاثيل أخرى ( ۹۸لصاحبو غبّ بٛثال صغبّ من العاج )صورة 

من اب٢جر؛ بيد أنو يظن أن قرية نزلة السمان بٔوار اب٥رم الأكبر لا تزال بٚفى  
كثبّا من بٛاثيلو. وبٲثلو بٛثالو العاجي جالسًا بتاج الوجو البحري ويده اليمبُ 

، مثلت بارزة في صفحة الكتف اليمبِ. وفي «اب٤ذبة» على صدره تقبض على
ملبمح الوجو العريض من القوة والعزم والنشاط، على ضالة حجم التمثال، ما 

  بٲكن أن يوحي بصورة أعظم ملوك مصر سلطانًا ونفوذًا.

  «خ٘ف٘»ى٘حبد اىقزثبُ ٍِ ػٖذ 

مناظر اب٢ياة اليومية من جدران اب٤قابر، واكتفى « خوفو»اختفت في عهد 
بلوحة صغبّة من حجر اب١بّ، كانت تثبت في اب١دار الغربي اب٤قصورة القربان 
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اليمبْ قائمة بعض  وعليها صورة صاحب اب٤قبرة جالسًا إلى مائدة، والي
ة، لا تكاد التقدمات في مربعات صغبّة، نقشت بٝيعها في خطوط قوية بسيط

وقد بلغت في دقة تنظيمها (. ۸۱،۸۰وصورتا  6۷تبرز إلا قليلًب )شكل 
وجلبء أشكاب٥ا ذروة الوضوح والنظام حبٌ ليصح تسمية طرازىا بالطراز 
إب٥ندسي. وليس من ريب في أن ذلك الطراز اب٤بسط، اب٤ختصر، القوي، إب٭ا  

ربان بكثبّ من كان مقصودًا لذاتو، يدل على ذلك أنو ضحي في لوحات الق
القراببْ اب٤سجلة على لوحات الأسرة الثالثة، ولم يكن ذلك أمرًا ىينًا على 

 اب٤صريبْ.

 
 ىلدسهانً -« يونو»لوح قربان  - 69شكل 

  رحزٌٝ إقبٍخ اىزَبثٞو ػيٚ الأفزاد

« خوفو»وكما اختفت الصور واب٤ناظر من جدران مقابر الأفراد في عهد 
بٲكن نسبتو إليهم على وجو أكيد. ويغلب على فليس يوجد من التماثيل ما 

أمر بالاقتصار على لوحة القربان في اب٤قابر البٍ شيدىا « خوفو»الظن أن 
لأفراد أسرتو وكبار موظفيو من حول ىرمو، كما أنو حرم عليهم إقامة التماثيل 
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فيها حبٌ لا تؤدى ب٥ا الطقوس البٍ كانت تؤودي التماثيل الإب٥ة واب٤لوك، والبٍ 
على الأكثر، وذلك ليصون « سنفرو»بدأ الأفراد يؤدونها لتماثيلهم في عهد 

للئب٥ة قداستها، وبٲنع ابتذال شعائرىا وتقاليدىا، وبٰول في الوقت نفسو دون 
ب٧اكاة الأفراد للملك فيما ابٚذ من عادات وتقاليد كإلو، حبٌ يظل الفرق بينو 

( 6:)صورة « نفرت»و« برع حت»على ذلك أن بٛثالي  وبينهم كببّاً. يدل
وضعا على غبّ اب٤عتاد إذ ذاك في مشكاة الباب الوبٮي في مقصورة القربان ب٩ا 
أدى إلى تهشم بعض جوانب اب٤قعدين، وقد أحكم سد مدخل اب٤قصورة بقطع 
من اب٢جر، أتلف بعضها النقوش البٍ كانت بٙلى جانبي اب٤دخل، واستعيض عن 

ب٢جر اب٤نقوش باب٤ناظر اب٤ختلفة بغرفة بسيطة مقصورة القربان ذات اب١دران من ا
رع »من اللبن؛ وليس من شك في أن ذلك كلو إب٭ا تم على غبّ ما كان يهوى 

ومن القرائن ما يشبّ إلى أن الأمر جرى على ذلك النحو كذلك في «. حتب
  «.نفر ماعت»مقبرة الأمبّ 

« خوفو»أن وفيما رواه بعض الكتاب الإغريق « ماتو»وقد جاء فيما كتبو 
أغلقا اب٤عابد وأبطلب تقدنً القربان، وإن مصر عانت في أيامهما ظلمًا  « خفرع»و

، الذي أعاد فتح اب٤عابد وأباح «منكاورع»كثبّاً، انقشع عنها في أيام اب٤لك 
تقدنً القربان من جديد. وقد نسب علماء الآثار اب٤صرية واب٤ؤرخون ىذه الرواية 

« خوفو»ذ عنهم الإغريق، إذ ليس من شك في أن إلى دعاوى الأدلاء الذين أخ
لم يغلقا معابد الإب٥ة، فقد عثر على بعض بٛاثيلهما في بعض اب٤عابد. « خفرع»و

بيد أنو ب٩ا يسبَعي النظر أن مقابر الأفراد عانت من القيود مالم تنقيد بو قبل 
 عهدبٮا أو بعده، فقد خلت من الأبواب الوبٮية والنقوش والتماثيل إلا في

، ولكنها استعادت سبّتها الأولى في عهد «خفرع»بعض حالات قليلة في عهد 
إب٭ا كان « خفرع»و« خوفو»وعلى ذلك يبدو أن ما ذكر عن «. منكاورع»
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يعتمد في أساسو على ما تعرضت لو مقابر الأفراد، لا معابد الإب٥ة من قيود، 
وبٚيل استحالة  ضخامة ىرم كل منهما،وإنو حرف مع الزمن وساعد على بٙريفو 

تشييدبٮا بغبّ ظلم وقسوة، وتطاول وتكبر على ما كان للئب٥ة من قداسة وشعائر، 
ومن الطريف أنو جاء عنهما أنهما أبطلب تقدنً القربان، وقد أبطلب تقدبٲو حقا لتماثيل 

  الأفراد بٗنع إقامتها في مقابرىم.

  «جذفزع»رَبثٞو 

، وقد كشف في معبده في «جدفرع»ابنو « خوفو»تولى العرش بعد اب٤لك 
أبو رواش، شمالي اب١يزة، عن حطام بٛاثيل كثبّة لو من حجر الكوارتزيت، كانت 
بٛثلو في أوضاع وأحجام ب٨تلفة. وتدل رؤوسها على كفاءة فنية كببّة، وىي بٛثلو 
بوجو عريض، وشفتبْ غليظتبْ وعينبْ ضيقتبْ، وعنق قوي؛ وقد عبُ اب٤ثال 

، ومن ىذه (۸۳د وإب٥تبْ البارزتبْ عند طرفي الفم )صورة بتمثيل عضلبت اب٣
الرؤوس رأس في اب٤تحف اب٤صري ينقصها اب١زء الأسفل ويدل ما بقي منها على  

ومن قطع (. ۸۳كفاءة ب٩تازة في بٛثيل العينبْ واب٢اجببْ وما بٰيط بهما )صورة 
ليسرى والي جانب ساقو ا« جدفرع»النحت ب٦موعة تنقصها الرأس وفيها بٯلس 

(. 6;تركع اب٤لكة في حجم صغبّ لا تكاد رأسها تتجاوز منتصف ساقو )صورة 
وىذه ىي أقدم ب٦موعة معروفة من التماثيل ب٫تها اب٤ثال من قطعة واحدة من 
اب٢جر لأكثر من شخص واحد. ويبدو أن اب٤ثال لم يشأ أن يقلل من أبٮية بٛثال 

فعمد إلى بٛثيلها في أحد أركان اب٤لك بتمثيل اب٤لكة قائمة أو جالسة بٔانبو، 
المجموعة؛ وفي بٛثيلها في ىذا الوضع ما يزيد في الواقع من إبراز صورتو، وقد عبر 
 اب٤ثال عن تعلق اب٤لكة باب٤لك بتطويقها ساقو بينما بٯلس اب٤لك في ب٠ت جليل. 
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  رَبثٞو الأٍزاء فٜ ٕٞئخ اىنبرت

في مقبرتو على ثلبثة « خوفو»كاوعب(، أكبر أبناء اب٤لك »عثر للؤمبّ 
بٛاثيل مكسورة من حجر الديوريت واب١رانيت الأسود، بٛثلو في ىيئة الكاتب،  

على ما يدل على أن اثنبْ من « جدفرع»كما عثر في اب٤عبد اب١نزى للملك 
وحفظ للؤمبّ (. ۸۰أبنائو على الأقل قد مثلب في ىذه اب٥يئة أيضًا )صورة 

(. ۸۸ثال بٲثلو على ىذا النحو )صورة منكاورع( بٛ»خونرع(، ابن اب٤لك »
وكانت وظيفة الكاتب في الدولة القدبٲة من الوظائف اب٥امة، وكان صاحبها 

من أنو كان يعتقد أن اب٤لك  حامل لواء الثقافة واب٤عرفة، وليس أدل على أبٮيتها
، يفض خطاباتو وبٱتمها. وب٤ا كان «رع»نفسو سيكون بعد موتو كاتبًا للئلو 

تبر إب٥ا بعد ب٩اتو فقد كان من حقو كذلك أن تكون لو الكتبة في اب٤لك يع
ما يدل على أنو  « جدفرع»الآخرة. وفضلب عن ذلك فمن ألقاب أحد أبناء 

كان كاىنًا لأبيو، يقوم بأداء الطقوس اب١نزية لو. ولقد كانت ىناك علبقة كببّة 
كتابية في اب٤عبد ببْ الكهنة والكتيبة، فكثبّ من الكهنة كانوا يقومون بوظائف  

نفسو أو للدولة، ويغلب على الظن أن الكهانة كانت ب٩ا يتعلمو الكتبة، وإنو  
كان بٱتار منهم كهنة الإب٥ة واب٤عابد اب١نزية. على أية حال لقد كان الأمراء أول 
من مثلوا على ىيئة الكاتب، وإن كان منهم الكهنة يؤدون في حياتهم الطقوس 

في معابدىم، فيبدو أن الغرض من تشيلهم على ذلك  اب١نزية لآبائهم اب٤لوك
النحو ىو بٚليد ما يؤدون من طقوس لفائدة اب٤لك الراحل، خاصة وإن من 
بٛاثيل الكتبة من عهد الأسرة اب٣امسة ما بٲثل صاحبو وكأنو يقرأ تعويذة القربان 

أنو  كذلك  اب٤كتوبة باب٢بر الأسود على قرطاس البردي اب٤نشور ببْ يديو. ويبدو
كان لفائدة الأمراء أنفسهم بٛثيلهم على ىذا النحو بٗا عسى أن بٰقق رغبتهم 

  في أن يكونوا من آبائهم في اب٢ياة الآخرة كما كانوا في اب٢ياة الدنيا.
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  ٗرَبثٞئ« خفزع»ّق٘ع 

ونقوشو جد « خفرع»فخلفو على العرش « جدفرع»لم تطل مدة حكم 
ب٠و، نقشت بٖط كببّ غائر في حجر قليلة، إذ تكاد تقتصر على ألقابو وا

اب١رانيت، أو على جوانب بٛاثيلو. على أنو كان ب٥ذا اب٤لك في معبديو اب٤لحقبْ 
بهرمو وفي معابد الأقاليم عدد كببّ من التماثيل من أحجار ب٨تلفة، منها الأردواز 
واب٤رمر اب٤صري والبازلت واب١رانيت الأشهب والديوريت، غبّ أن أكثرىا أتلف 

، (۸۷م. وأبٮها بٝيعا بٛثالو اب٤شهور من حجر الديوريت الأزرق )صورة وحط
وىو بٲثلو بٕجم طبيعي جالسًا على عرش بٰملو أسدان، اكتفى بنحت رأسيهما 

ناشرًا جناحيو، وقد أتقن « حورس»وسيقانهما؛ ومن خلف رأسو يقف الصقر 
لكن شيئًا منو لا  برأسو ومنقاره القصبّ وعينيو اب٤دور تبْ، اب٤ثال بٛثيل الصقر

يببْ للواقف أمام التمثال، كي لا يظهر إلى جانب رأس اب٤لك ما يقلل من 
أبٮيتها وبروزىا. وينبئ بٛثيل الصقر من خلف رأس اب٤لك عن عقيدة اب٤صريبْ 

على الأرض. أما وجو اب٤لك « حورس»في ملكهم، فهو ليس إنسانًا، وإب٭ا ىو 
اب٤ثال مثلها في خطوط عامة بسيطة  فتبَاءى في قسماتو قوة وحزم، مع أن

فخمة معًا، دون أن يعبِ بتفاصيلها الدقيقة مستبعدًا منها ما بٲكن أن ينو عن 
اب٤شاعر الدنيوية، بٗا كان ينفق وما تصوره اب٤صريون في ملكهم من قداسة 

بيد أنو وإن كان قد ب٠ا بٗلبمح ىذا التمثال عن الصورة الدنيوية (. ۸۹)صورة 
ما يدل على أن من اب٤ثالبْ من كان « خفرع»من وجوه بعض بٛاثيل ففيما بقي 

  (.۸۸أكثر ارتباطاً بالصورة اب٢قيقية للملك )صورة 

تستقر اليدان على الركبتبْ، وليس من شك في أنو « خفرع»وفي بٛاثيل 
إب٭ا أريد بذلك بٙقيق الأثر الفبِ فحسب، إذ أن في وضع إحدى اليدين على 
الصدر ما يشغل عن تركيز النظر في الوجو ويقلل من أثر طلعتو وأبٮيتو. ويتسق 
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وجلبء، كما  ىذا الوضع اب١ديد أتم اتساق مع ما ساد فن النقش من وضوح
يتفق بٛاما مع ما تتنسم بو عمائر ذلك العهد من استقامة وبساطة. وكانت 

في اب٤عبد اب١نزي ب٧فوظة في سرداببْ مغلقبْ وفي بٟس « خفرع»بٛاثيل 
مشكاوات أشبو بنواويس التماثيل في معابد الإب٥ة. أما بٛاثيلو في معبد الوادي 

  (.۱۰۰فكانت على جوانب بهو الأعمدة )صورة 

  رَثبه أث٘ اىٖ٘ه

، الرابض (۱۰۱بٛثال أبو اب٥ول العظيم )صورة « خفرع»ينسب للملك 
على حافة ىضبة اب١يزة بالقرب من معبد الوادي، كأنو حارس مارد. وكان في 
الأصل صخرة طبيعية بٚلفت عن قطع اب٢جر من حوب٥ا، فنحتها مثال مبدع 

بٖطوط بسيطة في بٛثيل  وفقعلى ىيئة أسد برأس إنسان لو ملبمح اب٤لك، وقد 
العظمة واب١لبل أقوى ما بٲكن بٗا يرد كل متطفل يريد سبر غور ىذا الأثر 

 اب١ليل، وبٲلب حس كل متأمل روعة ومهابة.

 « ٍْنبٗرع»ّق٘ع ٗرَبثٞو 

بٰلي جانبي مقعد أحد بٛاثيلو، وىي »من نقوش ىذا اب٤لك اب١ميلة ما 
ا فوق اب٠بْ للملك بينهما معبودة تتألف من صورتبْ لصقرين ينشران أجنحتهم

الوجو البحري في ىيئة صل، أو معبودة الوجو القبلي في شكل ربٟة، وفي أسفل 
ذلك إب٥ا النيل يعقدان نباتي الشمال واب١نوب من حول علبمة التوحيد كناية 

على أن أىم ما حفظ ب٥ذا اب٤لك إب٭ا ىي (. ۱۰۲عن توحيد القطرين )صورة 
نحوتة من أحجار ب٨تلفة، بٛثلو وحده أو مع زوجتو اب٤لكة، أو بٛاثيلو الكثبّة اب٤

في ب٦موعات ثلبثية مع الإب٥ة حتحور وشخص ثالث، رجلب أو امرأة، يشخص 
أحد أقاليم مصر. ومن ىذه التماثيل بٛثال كببّ من اب٤رمر اب٤صري في متحف 
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 ، على ب٫و ما بٛثلو في اب٤تحف(۱۰۳بوسطن بٲثلو بوجو ب٩تلئ غض )صورة 
(. وأىم ما 326اب٤صري رأس بٕجم طبيعي من اب٤رمر اب٤صري كذلك )صورة 

بقي من بٛاثيلو ب٦موعة من حجر الأردواز الضارب إلى الاخضرار، بٛثلو واقفا 
(، وفي وجهو طيبة 327)صورة « خع مررنبتی»وإلى يساره زوجتو اب٤لكة 

نب بٛثال ومع أن من شأن قيام بٛثال اب٤لكة إلى جا(. ۱۰۲واشراق )صورة 
اب٤لك أن يتعادلا، إلا أن اب٤ثال استطاع أن يزيد من ابراز بٛثال اب٤لك بتطويق 
اب٤لكة لو بذراعها اليمبُ وب٤سها ذراعو القريبة منها بيدىا اليسرى ب٩ا رجح أبٮية 
بٛثالو، حبٌ ليبدو وكأنو بيت القصيد في المجموعة. وتدل آثار من لون في بعض 

 أنها كانت ملونة.  أجزاء ىذه المجموعة على

من ب٦موعات التماثيل الثلبثية البٍ « منكاورع»ويظن أنو كان للملك 
بٛثلو مع شخوص أقاليم مصر اثنان وأربعون ب٦موعة، لم يبق منها سليما غبّ 
أربع ب٦موعات، مثل في ثلبثة منها واقفا في الوسط بقامتو اب٤ديدة وتاج الصعيد 

(: ۱۰۹- ۱۰۷يسي في المجموعة )صورتا يتوج ىامتو بٗا بٯعلو الشخص الرئ
أو تلمس يده ( ۱۰۷بذراعها من خلف ظهره )صورة « حتحور»وقد تطوقو 

في الوسط « حتحور»أما في المجموعة الرابعة فتجلس (. ۱۰۹القريبة منها )
، وىي تطوق اب٤لك الواقف إلى يسارىا بذراعها اليسرى وتلمس (۱۰۸)صورة 

نها. بهاتبْ اب٢ركتبْ اتنقل مركز الأبٮية في المجموعة بيدىا اليمبُ ذراعو القريبة م
من وسطها إلى حيث يقف اب٤لك، وقد انتهز اب٤ثال ما أتاحتو ىذه المجموعة من 
فرصة، فمثل يد اب٤لك اليمبُ تقبض على دبوس القتال في وضع طبيعي، وإن  

، وفي ىذه المجموعات بٙوط «حتحور»كان قد ب٫تو فوق جانب مقعد 
شخوص أقاليم مصر اب٤لك برعايتها، وىو يقف فيها في ب٠ت و « حتحور»

جليل، معتدا بنفسو، فإذا بدت منو حركة ما فليست تعدو أن يلمس بإحدى 
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 «. حتحور»يديو إحدى يدي 

 ثذء اّحطبط رَبثٞو اىَي٘ك 

من كمال صنعة ومهارة ب٫ت، فان « منكاورع»ومع ما تدل عليو بٛاثيل 
من عظمة « خفرع»توحي بٗا توحي بو بٛاثيل لا ( ۱۱۰ملبمح الوجو )صورة 

وجلبل، وقوة وعزم، ب٩ا يشبّ إلى أن اب٤لكية لم يعد ب٥ا في تصور اب٤ثال ما كان ب٥ا 
 «.خفرع»و« خوفو»من قداسة وجلبل في عهدي 

 ػ٘دح ٍْبظز اىحٞبح اىٍٞ٘ٞخ 

بدأت مناظر اب٢ياة اليومية تظهر من جديد على « خفرع»وفي عهد 
وب٘د « منكاورع»راد البيت اب٤الك، ثم أخذت تكثر في عهد جدران مقابر أف

سبيلها إلى مقابر كبار رجال الدولة. ومذ ذاك بدأ بعض أفراد الأسرة اب٤الكة 
( ۱۱۱بٰفرون مقصورات مقابرىم وملحقاتها في الصخر في ىضبة اب١يزة )صورة 

د لتكون أبقى على الزمن من اب٤قصورات اب٤شيدة، بيد أن رداءة الصخر ق
دعت في كثبّ من الأحيان إلى تعشيتو بطبقة من طلبء بٙفر اب٤ناظر اب٤ختلفة فيها 
وفي الصخر من ورائها، وقد ضاعت ىذه الطبقة في أغلب الأحيان، ولم يبق من 
الصور واب٤ناظر غبّ آثار ضعيفة في الصخر. ومع ذلك فمن اب٤قصورات 

جر اب١بّ اب١يد، بٰفرون اب٤نحوتة في الصخر ما كان أصحابها يزرون جدرانها بٕ
 فيو النقوش اب٤ختلفة.

وقد تنوعت موضوعات الصور واب٤ناظر، فأصبح منها ما بٲثل صاحب 
اب٤قبرة وىو يصطاد السمك، أو وىو يستمتع باب٤وسيقى والرقص؛ ومنها ما بٲثل 
الطباخبْ يهيئون الطعام، والفنانبْ والصناع يصنعون التماثيل والأبواب الوبٮية 

ثاث، والسفن ترخي قلبعها قاصدة اب١نوب، أو بٯدف فيها اب٤لبحون وقطع الأ
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متجهبْ ب٫و الشمال. وتبدو صور أصحاب اب٤قابر ب٩تلئة الأىاب، لا تكاد تببْ 
فيها البَقوتان أو عضلبت الذراعبْ والساقبْ، في خطوطها قوة وشدة. ومن 

اب٢يوان صور الأتباع ما يتميز بٕيويتو ورشاقة خطوطو، كما بٛتاز صور 
والعلبمات اب٥بّوغليفية بدقتها واتقانها. وتدل النقوش في ب٦موعها على دقة 
وكمال صنعة، وإن كانت نقوش مقابر بعض الأمراء والأمبّات تفوق نقوش 

 مقابر غبّىم من الأفراد دقة وكمالا. 

، حيث بٛثلو صوره «خوفو خعف»ومن النقوش اب٤متازة نقوش مقبرة 
، أو تتقدمو أمو، (۱۱۲قف معتمدا على عصاه )صورة بٗلبمح بٝيلة، وىو ي

، أو تطوق زوجو إحدى ذراعيو، وقد (۱۱۳يلمس كل منهما يد الآخر )صورة 
(؛ على أن من صوره ما 336أبدل الفنان يديو، إحدابٮا مكان الأخرى )صورة 

(. وتتمثل في وجوه بعض 337بٲثلو في سن متقدمة بعض الشيء )صورة 
)صورة « بٞيونو»مح شخصية، ومن ذلك وجو الأمبّ عظماء الأفراد ملب

(. على أن أغلب ىذه النقوش، على قلتها، قد ىشم أو أتلف ولم يبق 338
منها في الغالب الأعم غبّ آثار قليلة تدل على مدى ما ضاع من ثروة فنية لا 
تقدر. ومهما يكن من أمر، فقد غدت للفنان قدرة فنية ب٩تازة يسرت لو بٚطيط 

من صور ومناظر، وبٙت أشكاب٥ا بدقة وكفاءة. ومن الصور اب٢ية الطريفة ما شاء 
رجال في حجم صغبّ يغالبون ثورا في حجم كببّ، فمنهم من يعتلي ظهره ورأسو 
البٍ يلويها من قرنيو، ومنهم من بٯذبو من ساقو أو ذيلو ليلقيو على الأرض، 

عنت وارىاق  وىو عاص حارن يقاومهم بٝيعا، وإن كان يلهث ب٤ا بٯد من
 (. :6)شكل 
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 نب ام آخت، في اب١يزة.»من مقبرة الأمبّ  -ثور حارن  - :6شكل 

ومن ىذه النقوش ما لا يكاد يبرز من اب٣لفية، ويعد متطورا من نقوش 
، ومنها ما يبرز بعض الشيء، وىو أكثر أناقة ودقة من نقوش «زوسر»اب٤لك 

الغائر شأن ىام في اب٤قابر ومذ ذاك بدأ يكون للنقش «. سنفرو»عهد اب٤لك 
 وخاصة في واجهاتها.

 « خفزع»رَبثٞو الأفزاد ٍِ ػٖذ 

بضعة بٛاثيل للؤفراد تعد من غرر ما أخرجو « خفرع»تبقت من عهد 
اب٤ثال اب٤صري، بل من روائع ما أبدعو اب٤ثالون في أي زمان أو عصر. ومن ىذه 

، وىو بٲثل صاحبو في حجم طبيعي (۱۱۷)صورة « بٞيونو»الروائع بٛثال 
جالسا على مقعد بغبّ سند قد استقرت يداه على ركبتيو، باسطا يسراه، 
وقابضا بٲناه؛ وىكذا حاكى اب٤ثال في بٛاثيل الأفراد أوضاع اليدين في التماثيل 
اب٤لكية. وتدل ملبمح الوجو، على ما تعرضت لو من تلف، على أن اب٤ثال إب٭ا 

رية الأساسية دون التفاصيل الثانوية، مستبعدا منها ما عبُ بالصفات اب١وى
؛ ومع ذلك ففي (۱۱۹يشوب اب٢ياة على الأرض من عوارض وطوارئ )صورة 

الأنف الأقبِ، والفم الرقيق شفتاه، والذقن البارز، والعنق الغليظ، والثديبْ 
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اللحيمبْ، وما بٙتهما من طيات الشحم، ما يدل على أنو استوحى الصورة 
يعية. على أية حال فان ملبمح الوجو لتنم عن صورة حية ب٦لوة، تنطق عن الطب

في بٛثالو « بٞيونو»ذكاء كببّ وارادة قوية، ويفيض عنها جلبل ومهابة. ويبدو 
ب٩تلئ اب١سم، مكتنزا بالشحم على خلبف صور الأسرة الثالثة، وفي ىذا ما 

ابعة وظهور آثار النعمة يشبّ إلى دعة حياة أفراد الطبقة العليا في الأسرة الر 
 والثراء عليهم. 

النصفي من حجر اب١بّ « عنخ حاف»ومن الروائع الفنية كذلك بٛثال 
(، وتغشيو طبقة رقيقة من اب١ص تعلوىا الألوان البٍ لون بها. ;33)صورة 

وتتجلى براعة صانعو وقدرتو الفنية في تشكيل ملبمح الوجو في صورة حية 
عظام، كما تتجلى فيما تنم عنو الكتفان والصدر  طبيعية، تشف عما بٙتها من

من قوة بنيان وشدة خلق. وفي بٛثيل التفاصيل الدقيقة كالكسرة في اب١فن 
العلوي، واب١يب من أسفل كل عبْ، والشفتبْ الرقيقتبْ ما يدل على أن اب٤ثال 

 قد راعي إلى حد كببّ الصورة اب٢قيقية الصاحب التمثال.

 اىزؤٗص اىجذٝيخ 

كذلك العدد الأعظم ب٩ا يسمى بالرؤوس « خفرع»ي إلى عهد وينتم
البديلة أو الرؤوس الاحتياطية، وىي بٕجم طبيعي من حجر اب١بّ اب١يد، 
وبٚتلف فيما بينها في اب٤لبمح والسمات، بيد أنها توحي بأن اب٤ثالبْ إب٭ا عنوا 

ل رائع فيها بالصفات اب١وىرية، فأبدعوا بٛثيلها في خطوط واضحة قوية وفي شك
بٝيل زاد من حيويتها، اذ ليس إلى جانب الصفات الرئيسية تفاصيل أخرى 
ثانوية بٲكن أن تضعف من أثرىا. ومع ذلك فمن الرؤوس ما حرص فيها اب٤ثال 
على بٛثيل بعض التفاصيل في غبّ اسراف أو مغالاة، ومن الأمثلة على ذلك 

ي عظام الوجنتبْ )صورة ، البٍ بٛثلو بوجو رقيق، باد«سنفرو سنب»رأس الأمبّ 
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البٍ بٛثلها بوجو فخم ب٩تلئ، مع كسرة في « مريت يوتس»، ورأس الأمبّة (۱۲۰
وتتجلى في إحدى الرؤوس  (.۱۲۱اب١فن العلوي، وجيب بٙت العبْ )صورة 

، ب٩ا يدل على أن اب٤ثال راعى فيها بٛثيل (۱۲۲ملبمح نوبية واضحة )صورة 
 اب٤لبمح الشخصية إلى حد كببّ. 

وقد ذىب الظن إلى أن الغرض من ىذه الرؤوس ىو أن بٙل مكان رأس 
اب٤يت إذا دب فيها الفناء، أو غبّ التحنيط من ملبب٧ها، أو لينخدع بها 
الشياطبْ اب٤وكلون بقطع رأس اب٤يت عن جسده فيحسبوىا رأسو. بيد أنها كانت 

الصخر،  توضع بعيدة عن جثة اب٤يت، وذلك في مدخل غرفة الدفن المحفورة في
من وراء ثقببْ صغبّين في حجر كببّ كان يسد بو اب٤دخل، بٕيث كانت تواجو 

(. ويدل على أنو كانت بينها وببْ التماثيل علبقة أكيدة أنو ;6الشمال )شكل 
ليس من اب٤قابر ما اجتمع فيو لصاحب اب٤قبرة بٛثال ورأس من ىذه الرؤوس، 

لك قرابة مباشرة، وإنو عندما وإنها كانت في الغالب لأمراء لا ب٘معهم باب٤
استطاع الأفراد إقامة بٛاثيل ب٥م من جديد في مقابرىم اختفت ىذه الرؤوس 

وقد « خفرع » وبطل استخدامها الا في حالات نادرة. وعلى ذلك يبدو أن 
إقامة بٛاثيل ب٥م في مقابر ىم، اكتفى « بٞيونو»أباح للخاصة من أسرتو كالأمبّ 

مراء بهذه الرؤوس، على ألا يقيموىا في مقصورة القربان، بأن ب٠ح لغبّىم من الأ
إقامة « خوفو»حبٌ لا تؤدى ب٥ا الشعائر والطقوس، البٍ من أجلها حرم 

التماثيل في مقابر الأفراد اطلبقا، وإب٭ا يقيمونها في مدخل غرفة الدفن من وراء 
رفة الدفن، ذلكما الثقببْ، اللذين كانا يعتبران منفذين للروح عند زيارتها لغ

وذلك لتتعرف فيها الروح على صورة صاحبها فلب بٚطئ الطريق إلى جثتو، وىو 
الغرض الأصلي من إقامة التماثيل للموتى في مقابرىم منذ الأسرة الثالثة. ومعبُ 
ذلك أن ىذه الرؤوس لم تكن بديلب من رءوس اب٤وتى أنفسهم كما يظن، وإب٭ا  
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 صة. كانت بديلب من التماثيل في ظروف خا

 
 رأس بديلة في مدخل غرفة الدفن - ;6شكل 
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 طزاساُ ٍخزيفبُ ىيْحذ 

تشبّ أعمال النحت في الأسرة الرابعة إلى أنو ساد اذ ذاك طرازان أو 
أسلوبان واضحان في بٛثيل الأشخاص، يهدف أحدبٮا إلى بٛثيلهم في صورة 

اب٢ياة اب٤انية، وخلصت من أدرانها، وب٠ت على ما  ب٦لوة، برئت من أكدار
يلبزمها من نقص وعيب، وقد حقق اب٤ثال ذلك في سهولة ويسر، وفي خطوط 
بسيطة قوية تدل على مقدرتو الفنية. أما الطراز الثاني فكان يرتبط إلى حد كببّ 

ة بالصورة الطبيعية لصاحب التمثال، ولا يدخر وسعا في بٛثيل التفاصيل البارز 
في دقة وبراعة بٗا بٯعل التمثال أقرب ما يكون لصورة واقعية دنيوية لا ينقصو 
إلا أن ينبض باب٢ياة. ومع ىذا فلم يكن من أغراض الأسلوب الأول ابتداع 
صورة مثالية مقطوعة الصلة بصاحب التمثال، كما لم يكن الطراز الثاني يقصر 

ياتها عيوب صاحبها بٮو على اخراج صورة صادقة كل الصدق، بٙمل في ط
ونقائصو، وإب٭ا كان اب٤ثال في اب٢الة الأولى يصدر في عملو عن صورة صاحب 
التمثال، وإن ب٠ا بها كثبّا عما شابها من أحداث، بينما كان اب٤ثال في اب٢ال 
الثانية ينفي عن ملبمح بٛثالو كل ما بٲكن أن يوحي بضعف أو عيب. وكان كلب 

 ء السائدة وما كانت بٛليو العقائد والتصورات.الطرازين يعملبن بوحي الآرا

 أٍبمِ إقبٍخ اىزَبثٞو 

تقام في سراديب مغلقة،  « خفرع»لم تكن أغلب بٛاثيل الأفراد في عهد 
وإب٭ا كانت توضع « سنفرو»كما كان عليو الأمر في الأسرة الثالثة وفي عهد 

جية، لكي مكشوفة في مقصورة القربان أو في مشكاوات في إحدى الغرف اب٣ار 
على « خوفو»بٲكن أداء طقوس القربان أمامها مباشرة. وىكذا كان بٙرنً 

الأفراد إقامة بٛاثيل ب٥م في مقابرىم منعا من تأدية الطقوس ب٥ا حافزا قويا لأداء 
ىذه الطقوس بالذات عندما ب٠ح ب٥م بإقامتها، بٕيث أصبح أداؤىا من أخص 
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، على أنو لم يلبث أن تراخي ىذا اب٢افز أغراض إقامة التماثيل في اب٤قابر إذ ذاك
واستعادت الأمور سبّتها الأولى، فعاد أغلب الأفراد منذ أواخر الأسرة الرابعة 

 إلى إقامة بٛاثيلهم في سراديب مغلقة. 

 اىزَبثٞو اىَْح٘رخ فٜ اىصخز 

وقد بدأ في ذات الوقت بعض أفراد الأسرة اب٤الكة ثم بعض عظماء 
ران مقابرىم المحفورة في الصخر بٛاثيل كببّة بٛثلهم وبعض الأفراد ينحتون في جد

أفراد أسرىم. وكان الصخر لرداءتو يغشى بطبقة ب٠يكة من اب١ص، حيث 
تنحت فيها بعض التفاصيل الدقيقة، ولكي تكون قاعدة للؤلوان البٍ كانت 
تلون بها ىذه التماثيل، على أن ىذه الطبقة تداعت مع الزمن، ففقدت التماثيل  

ثبّا من قيمتها الفنية. ومن أىم التماثيل اب٤نحوتة في الصخر بٛاثيل اب٤لكة ك
 (.۱۱۱)صورة « حتب حرس»مع أمها « مرسی عنخ»

 رَبثٞو اىخذً 

بدأت في أواخر الأسرة الرابعة كذلك عادة صناعة بٛاثيل صغبّة للخدم 
من حجر اب١بّ، وكان منها ما بٲثل امرأة تصفى مادة خلبل سفط فوق قدر  
كببّة لأعداد اب١عة فيما يبدو، كما كان منها ما بٲثل رجلب يقطع ثورا. وليست 
ىذه التماثيل سوى ب٘سيم في اب٢جر الصور بعض اب٣دم اب٤نقوشة على جدران 
اب٤قابر منذ بداية الأسرة الرابعة، وقد كان الغرض منها اعداد طعام اب٤يت 

ت، كما كان الأمر في بٛاثيل وشرابو. على أنها لم تكن تودع إلى جانب جثة اب٤ي
اب٣دم في عصور ما قبل الأسرات، وإب٭ا كانت توضع بٔانب بٛاثيل أصحاب 

 اب٤قابر في السراديب فوق سطح الأرض. 
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 الأسرة الخامست
 ق.م 4642 - 4782

 ّق٘ع ٍؼبثذ اىؼَض 

كان معبد الشمس في عبْ شمس )ىليوبوليس( من أقدم معابد مصر ذات 
وليس من شك في أنو كانت بٙلى جدرانو ص ور ومناظر الشهرة العظيمة، 

ب٨تلفة، بيد أنو ليس يعرف عنها شيء على وجو التحقيق، وإن كان يظن أن 
على الطبيعة في فصول السنة اب٤صرية « رع»منها ما كان بٲثل نعم إلو الشمس 

نيو »الثلبثة. وقد وجد ذلك ص داه في نقوش معبد الشمس، الذي شيده 
و جراب شمالي صقارة، حيث مثلت مظاىر الطبيعة في مصر في أب« سررع

وخبّاتها، وما كان يؤدي في كل فصل من فصول السنة من أعمال ب٨تلفة، فكان 
من ذلك ما يصور حياة الطبّ واب٢يوان في مواطنهما، وأصناف الشجر، وغرس 
النبات، وبٝع التبْ والعنب، وتعبئة الشهد، وحصاد الزرع، وصيد اب٢يوان 

ب٠اك، وصناعة القوارب، كما كان منها ما بٲثل طقوس تأسيس اب٤عبد والأ
ومن الصور اب١ليلة صورة مهاة تضرب الأرض بٕافرىا، «. عيد السد»وحفلبت 

فتذرو الرمال واب٢صى من فوقها في شكل قوس بٝيل، وقد أبدع الفنان 
(، وصورة زورق وسط أسراب من 72تصويرىا في خطوط تنبض باب٢ياة )شكل 

ب٠اك، تسبح ببْ نباتات مائية متنوعة، رب٠ت بٝيعا في شكل زخرفي بٝيل الأ
 (.۱۳۳)صورة 
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 «ساحورع » ترضع « ب٬ست »  - 73شكل 
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 ّق٘ع اىَؼبثذ اىجْشٝخ 

تزدان باب٤ناظر اب٤ختلفة، وقد قدر أن نقوش  كانت جدران اب٤عابد اب١نزية
، ثاني ملوك الأسرة اب٣امسة، كانت تغطي «ساحورع»اب٤عبد اب١نزى للملك 

مساحة تبلغ عشرة آلاف مبَ مربع، غبّ أن أغلب نقوش ىذه اب٤عابد ىشم 
وضاع. وفيما بقي منها ما بٲثل اب٤لك ترضعو إحدى اب٤عبودات کاب٤عبودة 

(، 73)شكل « ساحورع»، البٍ ترضع اب٤لك الشاب آب٥ة الصعيد« ب٬بت»
وبٛثلها صورتها وعلى رأسها رمزىا الربٟة ناشرة اب١ناحبْ، وفي جيدىا وعلى 
صدرىا ومعصميها العقود والأساور. ويسبَعي النظر أن يدىا اليمبُ تستدير 
لتختفي خلف نهدىا بٗا يتفق وقواعد الرسم اب٤نظور؛ ومع ذلك فان يد اب٤لك 

ما بٲثلو واب٤عبودة « نيو سررع»تبدو في وضع خاطئ. ومن صور اب٤لك  اليمبِ
(، وقد مثلها الفنان برأس لبؤة وجسم امرأة، 74ترضعو )شكل « سخمت»

وأحكم التوفيق ببْ الطبيعتبْ اب٤ختلفتبْ، حبٌ لتبدو صورتها كأنها لكائن بٲكن 
دىا، في حبْ أن تدب فيو اب٢ياة. وقد استدارت كذلك يدىا البٍ بٛسك بها نه

، «أوناس»رب٠ت يد اب٤لك اليسرى في وضعها الصحيح. ومن نقوش اب٤لك 
آخر ملوك الأسرة اب٣امسة، ما بٲثلو كذلك وإحدى اب٤عبودات ترضعو، وىي 
صورة تتميز بدقة خطوطها وحلبوتها، على أن أصابع يد اب٤عبودة مثلت كاملة لا 

 (. 346م اب٤نظور )صورة بٱتفي منها شيء على نقيض ما تقتضيو قواعد الرس
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 «نيوسررع»ترضع « سخمت» - 74شكل 

ومن صور اب٤عابد اب١نزية كذلك ما بٲثل اب٤لك مع الإب٥ة، ومن ذلك صورة 
برأس ابن آوى بٲنحو « أنوبيس»جالسا على عرشو ومن أمامو « نيو سررع»

(. 347ومن دونو بٞاة العرش )صورة « واچت»اب٢ياة، ومن خلفو اب٤عبودة 
يستقبل اب٤لك مواكب الإب٥ة، وب٩ثلي الأقاليم، وشخوص بعض اب٤ظاىر وقد 

الطبيعية، كالنيل والبحر والقمح، وىي تقدم العطايا، وقد ملء جسم البحر 
(؛ أو 348، صورة 75بٖطوط متموجة، وجسم القمح بٕبوب القمح )شكل 

ثلها يستقبل شخوص الضياع اب٤وقوفة على اب٤عبد ب٘لب اب٤نتجات اب٤ختلفة، وبٛ
صورىا بقامات مديدة وفوق رأس كل منها اسم كل ضيعة، في حبْ تبدو ألوان 

(. ومن اب٤ناظر ما بٲثل اب٤لك وىو يؤدي بعض 76في حجم ضئيل )شكل 
، أو وىو يصرع أحد الأعداء )صورة «عيد السد»الطقوس، وخاصة طقوس 

يطأ (، أو ب٦موعة منهم، أو وىو في ىيئة حيوان بٔسم أسد ورأس طائر 349
 بأقدامو أعداءه. 



 022 

 
 شخوص بعض اب٤ظاىر الطبيعية - 75شكل 

ومن الصور ما بٲثل كذلك الإب٥ة تقود أسرى مصفدين، مثلث أذرعهم في 
، ربة «سشات»(؛ ومنها ما يصور الإب٥ة ;34، :34أوضاع ب٨تلفة )صورتا 

الكتابة واب٢ساب، تسجل عدد الأسرى والغنائم من الثبّان واب٢مبّ والأغنام، 
ومن أمامها صفوف الرجال والنساء يرفعون أذرعهم راجبْ عفو اب٤لك )شكل 

(، كما أن منها ما بٲثل دببة من آسيا، أجاد الفنان بٛثيل صفاتها الطبيعية في 77
، ومنها ما بٲثل كذلك اب٤لك يصطاد (۱۳۰خطوط بسيطة قوية معا )صورة 

رماية، والأب٠اك (، والطيور بعصا ال353حيوانات الصحراء بالنبال )صورة 
أول ملوك الأسرة اب٣امسة، « أوسر کاف»باب٢ربة. وب٩ا حفظ من صور معبد 

(، 354صورة بٝيلة أبدع الفنان فيها بٛثيل الطيور في أوضاع ب٨تلفة صورة 
فمنها ما بٰوم فوق أغصان البردى باسطا جناحيو، أو كاسرا أحدبٮا؛ ومنها ما 

بٖطوط رشيقة بٝيلة، لا تبرز من  يقف على الزىر؛ وقد نقشت صورىا بٝيعا
اب٣لفية إلا قليلب، وتدل على كفاءة ب٩تازة في بٛثيل خصائص الطبّ، ومن صور 
ىذا اب٤عبد أيضا طائران يزق كل منهما الآخر في ىيئة طبيعية بٝيلة )صورة 

355 .) 
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 بعض شخوص الضياع اب٤وقوفة على اب٤عبد - 76شكل 

 
 الأسرى والغنائمتسجل عدد « سشات» - 77شكل 

ومن اب٤ناظر ما يصور عدا ذلك كلو سفن بٕر كببّة ذاىبة إلى شواطئ 
فلسطبْ وسوريا ثم عائدة منها، أو فرقا من الرجال بٰملون العصى واب١عاب، 
تستقر أقدامهم بٝيعا على الأرض، ومع ذلك توحي صورىم باب٢ركة السريعة 

ها ما بٲثل صيد الطيور (. ومن78بفضل اتساع الفرجة ببْ أقدامهم )شكل 
بشباك الصيد، وحصاد الزرع، وبٝع التبْ والعنب، وصناعة الأواني من الذىب 
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والفضة، ونقل أساطبْ ب٬يلية وطنف من حجر اب١رانيت في سفن كببّة، وتبادل 
السلع واب٤تاجر في أحد الأسواق، وإناسا يرقصون. وأغربها بٝيعا ما بٲثل رجالا 

لمجاعة، فيبست جلودىم على عظامهم، ووىنت ضمرا ىزالا، أضرت بهم ا
على خلبف ما بٲتاز بو سائر ( ۱۳۱قواىم، وتراخت أعضاؤىم )صورة 

 اب٤صريبْ في صورىم من أجساد قوية مثالية. 

وبٛتاز نقوش اب٤عابد في النصف الأول من الأسرة اب٣امسة بٔمال رب٠ها، 
نقوش الأسرة الرابعة،  ودقة صناعتها، وقلة بروزىا بٗا يسوى بينها وببْ أحسن 

كما أنها تتميز بٗا يتجلى فيها من ىدوء، وما تنم عنو من وقار، وقد أتقن الفنان 
بٛثيل ملبمح الأجناس بٖطوط قليلة قوية، توحي بأنو أجراىا في سهولة ويسر،  
كما برع في بٛثيل أنواع ألوان اب٤ختلفة في أوضاع متعددة. بيد أنو في النصف 

سرة ضعفت القدرة الفنية، وبٲكن ترسم آثار ىذا الضعف في الثاني من ىذه الأ
، وإن كان من نقوش اب٤لك الأخبّ ما يدل على «أوناس»و« نيوسررع»نقوش 

أن من الفنانبْ من كان لا يزال بٰتفظ بقدرة فنية لا بأس بها. وبٲتاز ىرم ىذا 
رام، اب٤لك بٗا بٰلى جدران غرفو الداخلية من نصوص دينية تعرف بٗتون الأى

نقشت في خط غائر بلون أزرق؛ وىي أقدم نصوص دينية معروفة، ومنها ما 
يرجع إلى عهود قدبٲة جدا، وقد كان الغرض منها بٙقيق سعادة اب٤لك في اب٢ياة 

 الآخرة. 
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 فرقة من الرجال - 78شكل 

 رَبثٞو اىَي٘ك ٗالإىٖخ 

التماثيل، في مقدمتها لم يعثر ب٤لوك الأسرة اب٣امسة الا على عدد قليل من 
(،  357)صورة « أوسركاف»رأس ضخم لتمثال من حجر اب١رانيت للملك 

كشف عنو في معبد ىرمو؛ وىو من حيث حجمو يكاد يكون فريدا ببْ بٛاثيل 
الدولة القدبٲة، ويتميز بٗا يتجلى في ملبمح الوجو من قوة وجلبل على بساطة 

ما يعرف من بٛاثيل ملكية أخرى  مسطحاتو، بٗا يتفق وحجمو ومادتو. أما سائر
فصغبّ حجمها وليست بذات أبٮية فنية كببّة، وأبٮها بٝيعا ب٦موعة من حجر 

جالسا في حجم كببّ وعلى بٲينو شخص صغبّ « ساحورع»الديوريت للملك 
(، وىذه 358اب٢جم بٲثل اقليم قفط، وكان الاقليم اب٣امس في الصعيد )صورة 

مثلت فيها الذراع اليسرى ب٤مثل قفط في وضع  المجموعة من صناعة حسنة، وقد
 غبّ عادي ليتيسر بٛثيل علبمة اب٢ياة البٍ يقبض عليها في وضوح. 

ولم يبق من بٛاثيل الإب٥ة كذلك غبّ أمثلة قليلة جدا، وقد كان بعضها بغبّ 
 «.نفر اير کارع»شك من معادن بٜينة، وىو ما تشهد بو حوليات اب٤لك 
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 ّق٘ع ٍقبثز الأفزاد فٜ اىفززح الأٗىٚ 

لا تكاد موضوعات النقوش في مقابر الأفراد من أوائل الأسرة اب٣امسة 
بٚتلف كثبّا عما كانت عليو في أواخر الأسرة الرابعة؛ وقد كانت في الغالب 
تقتصر على منظر اطعام اب٤يت، وتقدنً الأطعمة والضحايا من اب٢يوان، 

لبون اب٤نتجات اب٤ختلفة. ومع ذلك فقد ظهر في بعض ومواكب ب٩ثلي الضياع بٯ
مقابر الأمراء وعظماء رجال الدولة مناظر من اب٢ياة اليومية كمناظر حرث 
الأرض وبذرىا، وحصاد ب٧صوب٥ا، وصيد اب٢يوان والطبّ، ونقل ألوان 
واب٢اصلبت في السفن، وكصور اب٤غنبْ والراقصات يطربون صاحب اب٤قبرة. ومن 

ميلة منظر يصور راقصات بلباس قصبّ يرقصن في حركة متزنة الأمثلة اب١
متماثلة، لا يكدن يرفعن أقدامهن عن الأرض، ومغنيات بقمصان طويلة يصفقن 
بأيديهن توقيعا للنغم، ورجالا يغنون على نغم اب١نة والنار، ويوقعون النغم بفرقعة 

بْ من الكتف أصابعهم؛ ومنهم من رب٠ت کتفاه من اب١انب بٛاما، بٕيث لا يب
(. ومن الصور اب١ميلة من 359البعيدة والعضد شيء على الاطلبق )صورة 

( :35في اب٣شب )صورة « کا ام حست»ذلك العهد أيضا صورة كل من 
على لوح من اب٤رمر اب٤صري نقشت رأسو بٖط بارز وجسمو بٖط « رع ور»و

جو في كل ، وفي بساطة اب٣طوط والعناية بتمثيل ملبمح الو (۱۳۸غائر )صورة 
 منهما ما ينبئ عن ثقة الفنان بنفسو ويدل على قدرتو الفنية. 

وتشبو نقوش مقابر الأفراد في ىذه الفبَة نقوش اب٤عابد في بٝاب٥ا ودقتها 
وقلة بروزىا وما يتجلى فيها من وقار وىدوء؛ فاب٣دم وب٩ثلو الضياع بٲشون 

ب٣طى إلى ما قدر بٖطى متسقة منتظمة، والضحايا من اب٢يوان تسبّ وئيدة ا
عليها من قضاء؛ والراقصات ترقصن في اتزان وتناسق لا تكاد أقدامهن ترتفع 

 عن الأرض. 
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ولا بٚلو بعض اب٤ناظر من طرائف غبّ عادية كصورة رجل بدين )صورة 
(، وصورة عجوز بٰمل القربان، أجاد الفنان بٛثيل وجهو النحيل، تبرز من 362

(؛ 363مور صدره، تببْ فيو ضلوعو )صورة خلبلو عظامو، كما أحسن بٛثيل ض
وكصورة زامر يطرب حطاببْ أو حصاد حبوب؛ أو حاصد يضع اب٤نجل بٙت 
ابطو ليصفق أو يغبِ، بينما يرقص آخر؛ أو حامد يبَك عملو ليشرب من قدر. 
ومن الصور الطريفة كذلك منظر قرد بٲسك بساق صبي بٲد يده إلى سفط فيو 

وصورة  79قردة علق بصدرىا وليدىا )شكل  طعام، بينما يقود شاب آخر
36۲.)  

 
 قرد بٲسك بساق صبي - 79شكل 

 رَبثٞو الأفزاد فٜ اىفززح الأٗىٚ 

بينما قلت بٛاثيل اب٤لوك في الأسرة اب٣امسة، طفقت بٛاثيل الأفراد تكثر 
في مقبرتو في اب١يزة من ثلبثبْ إلى بٟسبْ بٛثالا « باف خنوم»وتنتشر، فقد أقام 

في مقبرتو في اب١يزة ما يربو على مائة « رع ور»من أحجام ومواد ب٨تلفة، وأقام 
بٛثال من مواد ب٨تلفة أيضا. وليس من ش ك في أن ذلك إب٭ا يرجع إلى ازدياد 

ثرة من تدربوا نفوذ عظماء الأفراد وعلو شأنهم؛ وقد ساعد على تلبية مطالبهم ك
 من اب٤ثالبْ في مصانع النحت اب٤لكية ومن تتلمذوا عليهم منذ الأسرة الرابعة. 



 034 

وتتميز بٛاثيل الأفراد في ىذه الفبَة ببراعة صناعتها، وبٗا بٯيش في وجوىها 
من حيوية ويرتسم في ب٧ياىا من بهجة وغبطة. وأشهرىا بٛثالان الكاتببْ، أحدبٮا 

وكلها من حجر « رع نفر»في اب٤تحف اب٤صري، وبٛثالا في متحف اللوفر والآخر 
 )کاعپر( وزوجتو وبٮا من اب٣شب. « شيخ البلد»اب١بّ، ثم بٛثالا 

( جدير بٗا كسبو من شهرة و تقدير، 365وبٛثال كاتب اللوفر )صورة 
وبٲثل صاحبو بشعر قصبّ جالسا على الأرض، عاقدا ساقيو من بٙتو، ويده 

سك قلما ب٘رى بو على قرطاس من البردي طرفو اليمبُ مضمومة كأنها بٛ
اب٤لفوف في يده اليسرى، وىو يرفع رأسو في عزة وشمم، ووجهو مسنون يکاد 
جلده يشف عما بٙتو من عظام، والعنق قليل اللحم؛ ويوحي ىذا كلو بأن اب٤ثال 
إب٭ا صدر في عملو عن شخص بعينو. والعينان مرصعتان، ينعكس فيهما الضوء 

يق قوي يضفي على التمثال حياة قوية. وقد أجاد اب٤ثال في براعة فيومضان ببر 
فائقة بٛثيل التكوين العظمى للوجو، والغضون حول طرفي الفم، وأبدع في 
تشكيل اليدين وخاصة اليمبُ، إذ تبدو وكأنها تقبض على القلم في خفة وثقة 

ن لو من واطمئنان، كما أجاد بٛثيل الظهر، وفي ذلك كلو ما يدل على ما كا
خبرة ب٩تازة بٔسم الانسان. وفوق ىذا كلو يتميز ىذا التمثال بتحرر ذراعيو عن 

 اب١سد، وىو ما يندر في التماثيل من اب٢جر. 

( فتميل رأسو قليلب إلى 366)صورة  (33)أما بٛثال كاتب اب٤تحف اب٤صري
بٛثال أمام كأنو يقرأ في بردية ببْ يديو، ويتميز بامتلبء وجنتيو على خلبف وجو 

اللوفر، ويغطى رأسو شعر مستعار طويل تطل من بٙتو أذناه، وعيناه مرصعتان 
صنعت أشفاربٮا من ب٫اس. وإذا كان من أسفل الصدر في كاتب اللوفر غضن 
مقوس بٲثل على الأرجح بطريقة مبسطة ما يبَتب على جلسة الكاتب من 

                                                 
 في اب٤تحف اب٤صري بٛاثيل عدة في ىيئة الكاتب، غبّ أن ىذا التمثال اشتهر بهذه التسمية. (33)
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بٛثيل اب١سم  غضون، فقد آثر اب٤ثال الذي صنع بٛثال كاتب اب٤تحف اب٤صري
مبرأ من عوارض اب٢ياة العملية وفي شباب خالد. وقد وجد مع ىذا التمثال 

( بٲثل صاحبو جالسا على مقعد بوجو 367بٛثال آخر من حجر اب١بّ )صورة 
ب٩تلئ وشعر مستعار قصبّ، كان يزدان بٕلية من ب٫اس، تركت آثارىا فيما كانت 

 (. 368مثبتة فيو من ثقوب )صورة 

بٲثلبنو واقفا في حجم أكبر قليلب من اب٢جم الطبيعي، « رع نفر»وبٛثالا 
(، وأخرى بشعر مستعار مرسل 369مرة بشعر قصبّ ونقبة طويلة )صورة 

(. وقد أحسن اب٤ثال بٛثيل الوجو واب١سم وعضلبت :36ونقبة قصبّة )صورة 
الذراعبْ والساقبْ، كما أجاد بٛثيل العينبْ منحوتتبْ في اب٢جر. وإن الوجو 

(، واب١سم يفور بالقوة والشباب، ب٩ا 372و 36۸ليفيض نبلب وشرفا )صورتا 
رع »بٯعل التمثالبْ من آيات الفن في أي عصر أو زمان. وما من ريب في أن 

، وقد كان كاىن منف الأعلى ورئيس الفنانبْ والصناع، قد اختار ب٥ما «نفر
يق ما ابتغاه منهما مثالا ب٩تازا، تفاني في ابداعهما، ولم يدخر وسعا في بٙق

 صاحبهما. 

وقد كان ىذان التمثالان مثار خلبف في الرأي ببْ الباحثبْ، فمنهم من 
ذىب إلى أنهما لشخصبْ ب٨تلفبْ بٰملبن اب٠ا واحدا وألقابا متشابهة؛ ومنهم من 
رأى أنهما بٲثلبن شخصا واحدا، وإن أحدبٮا بٲثلو فيما ببْ العشرين والثلبثبْ 

بٲثلو فيما ببْ اب٣مسبْ والستبْ. ولكي تتيسر مقارنة أحدبٮا  من عمره، والثاني
بالآخر في ظروف متماثلة اصطنع أحد الباحثبْ للرأس ذي الشعر القصبّ 
ب٭وذجا ركب عليو ب٭وذجا من الشعر اب٤ستعار فبدت اب٤شابهة ببْ التمثالبْ قوية 

كاة (. وفي ىذا دليل ناىض على قدرة اب٤ثال اب٤صري على ب٧ا 373)صورة 
اب٤لبمح والقسمات ببْ بٛثال وبٛثال بدقة تامة وعلى أنو كان يدرك بناظريو ما 
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 بينهما من شبو قوي. 

( أقدم ما يعرف من التماثيل 374)کاعپر( )صورة « شيخ البلد»وبٛثال 
الكببّة من اب٣شب. وىو من أبٝل ما أبدعو اب٤ثالون اب٤صريون من بٛاثيل، وأىل 

ة اب١ليلة في أي قطر أو زمان. وبٲثل صاحبو بوجو لأن يضارع الأعمال الفني
مدور ب٢يم، وجبهة صلعاء، وشعر قصبّ، وعنق غليظ قوى، وجسم بدين. وتبرز 
الرأس من الكتفبْ في وضع طبيعي بٝيل، بٰوز الاعجاب والتقدير )صورة 

(؛ وفي العينبْ اب٤رصعتبْ غبطة وابتهاج ورضاء، تسري فيهما حياة قوية، 375
للناظر أنو أمام انسان حي، اجتمعت لو قوة الرجولة واب٣لق، وإنو  حبٌ ليخيل

ينظر إليو ويتبعو بناظريو حيثما اب٘و. لذلك فلب عجب أن أطلق عليو العمال 
وب٤ا آنسوا فيو من حيوية وشبو « شيخ البلد»اب٤صريون الذين كشفوا عنو اسم 

بٛتد يده اليسرى قوي بشيخ بلدىم. وىو يرتدي نقبة تصل إلى ما بٙت ركبتيو و 
، بينما تتدلى ذراعو اليمبُ إلى (34)إلى الأمام. وكانت تقبض على عصا طويلة

جانبو، وكانت يدىا تقبض على صوب١ان فيما يرجح. وقد كان التمثال مغشي 
 بقماش رقيق من كتان، من فوقو طبقة ملونة من اب١ص. 

ا لم بٛثال آخر من اب٣شب أيض« شيخ البلد»وينسب إلى صاحب بٛثال 
يبق منو غبّ نصفو الأعلى، أجيد فيو بٛثيل ملبمح الوجو وعضلبت الصدر 
والذراعبْ؛ وىو يصور صاحبو في سورة مثالية تنبض صحة وقوة وشبابا )صورة 

بٛثال آخر من اب٣شب لم يبق منو كذلك « شيخ البلد»(. ووجد مع بٛثال 376
(، 377)صورة « بلدزوجة شيخ ال»غبّ جزئو الأعلى وبٲثل امرأة أطلق عليها 

في قسمات وجهها ملبحة وبٝال تزيد منهما ابتسامة ىادئة تضفي على الوجو 
طلبقة وبشرا، وذلك رغم ما تعرض لو من تلف. وقد أجاد اب٤ثال بٙت العينبْ 

                                                 
 العصا في يد التمثال مستحدثة وكذلك قدماه. (34)
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في اب٣شب، كما أجاد بٛثيل الشعر اب٤ستعار القصبّ. ومن اب٣شب حفظت عدة 
قد أتلفتو الرمال أو ب٬رتو الأرضة، وكان بٛاثيل أخرى، غبّ أن أكثر ما صنع منو 

منها ما ظل حافظا قوامو في مكانو، حبٌ إذا كشف عنو انهار كومة من تراب 
 فور تسرب اب٥واء اليو. 

العديدة جزء من رأس بٛثال من حجم « رع ور»وب٩ا بقي من بٛاثيل 
ة كببّة طبيعي، أجاد اب٤ثال فيو ب٫ت العبْ والأنف والفم بٗا يدل على مقدرة فني

بٛثال صغبّ من اب١رانيت الأسود بٲثلو « خنوم باف»(. ومن بٛاثيل 378)صورة 
( وىو من صناعة عادية، غبّ أنو بٰمل في يده 379في ىيئة الكاتب )صورة 

اليسرى ب٧برة، وىو أمر غبّ مألوف في بٛاثيل الدول القدبٲة. وفي فينا بٛثال 
ثيل جسمو العاري )صورة أبدع اب٤ثال بٛ« سنفرو نفر»صغبّ لشخص يدعى 

37:.) 

 ّق٘ع ٍقبثز الأفزاد فٜ اىفززح اىثبّٞخ 

ازدادت في النصف الثاني من الأسرة اب٣امسة الغرف البٍ بٰتوي عليها 
اب١زء اب٤ببِ فوق سطح الأرض من اب٤قبرة، ب٩ا أدى إلى كثرة اب٤ناظر البٍ بٙلى 

 جدرانها، ومنها مناظر الأعمال الزراعية، والصناعات اب٤ختلفة، 



 032 

 
 عزق الأرض - :7شكل 

واعداد اب٣بز وطبخو، واعداد الفراش ولعب النرد. وقد استحدثت مع 
(، والعراك ببْ 388ىذا كلو بضعة مناظر أخرى كمنظر ألعاب الصبية )صورة 

، والأسود في القفاص. وقد عبُ الفنان بتمثيل اب٤دب (۱۷۳اب٤لبحبْ )صورة 
كميات الفاخرة حيث بٯلس صاحب اب٤قبرة على سجيتو وسط أبنائو ومن حولو  

وافرة من الطعام والشراب، وىو يستمتع في بعض الأحيان باب٤وسيقى والغناء 
والرقص. وبٱتلف ىذا اب٤نظر عن منظر اطعام اب٤يت، اذ بٱلو من صور الكهنة 
وما يؤدون من طقوس جنزية، وىو بٲثل بغبّ شك اب٤آدب البٍ كان الأثرياء 

ران كثبّ من اب٤قابر مناظر يقيمونها في بيوتهم اذ ذاك. وىكذا أصبح بٰلى جد
عديدة في صفوف عريضة، يتلو بعضها بعضا. وقد تبدو اب٤ناظر متماثلة في 
 بعض اب٤قابر، بيد أنها في أغلب الأحيان بٚتلف في تفاصيلها اختلبفا غبّ يسبّ. 

في صقارة، اذ تزين جدرانها « تی»ومن أشهر مقابر ذلك العهد مقبرة 
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بٲثل أعمالا زراعية ب٨تلفة كمنظر عزق الأرض مناظر عديدة شائقة، منها ما 
(، وفيو رجال ثلبثة يؤلفون معا صورة متزنة بٝيلة؛ وكمنظر غرس :7)شكل 

(، وىو يصور رجالا يرفعون أيديهم بالسياط يسوقون بها ;37اب٢ب )صورة 
خرافا فوق حب مبذور لتغرسو بأرجلها في الأرض، وقد مثلها الفنان بٕيث بٚفي 

مؤخرة السابق، وكمنظر درس اب٢صاد يسوق فيو رجال بٞبّا في  مقدمة اللبحق
جرين لتدرس بأرجلها اب٢صيد. ومن الصور ما بٲثل مكاتب الضيعة، وفيها 
الكتبة اب٢اسبون، يسجلون ب٧صول الأرض وعدد اب٤اشية، كما أن منها ما بٲثل 

 تزقيق الطبّ وشي الأوز.

 
 رعاة وعجول - 7۸شكل 

 
 ولادة عجل - ۸۰شكل 

(، وفيو يسوق راعيان قطيعا 382ومن اب٤ناظر منظر عودة البقر )صورة 
من البقر في ضحل من اب٤اء، تبَاءى خلبل مياىو أرجل الرعاة والبقر، وفي 
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الطليعة راع بٰمل على ظهره عجلب صغبّا، يدير وجهو ب٫و أمو مفزوعا وقد 
(؛ وىي إحدى بقرات 383رفعت ب٫وه رأسها تنظر اليو في ب٥فة وجزع )صورة 

ثلبث تؤلف معا باختلبف حركات رؤوسها ب٦موعة بٝيلة. ومنها كذلك ما بٲثل 
ك عنها راع (، وفيو بٰلب راع بقرة أمس384وصورة  ;7أعمال الرعاة )شكل 

ثان وليدىا وىو يتلفت اليها مذعورا، والي بٲبْ ذلك بضعة عجول قيدت من 
أرجلها في شجبّات، وما زال راع ثالث يقيد عجلب آخر، واب٤نظر كلو شيق عامر 
باب٢ياة واب٢ركة القوية اب٤تنوعة حبٌ لا يكاد عجل يشبو في حركتو عجلب آخر. 

(، وقد ب٪ح 385وصورة  82كل ومن الصور أيضا ما بٲثل ولادة عجل )ش
 الفنان في بٛثيل ما ب٘ده البقرة من آلام. 

ومن النقوش ما بٲثل كثبّا من الصناعات كصناعة الأثاث والزوارق 
(، ومنها ما يصور ب٩ثلي الضياع، رجالا أو نساء، يتقدمون 83والسفن )شكل 

الأذرع في بالتقدمات اب٤ختلفة في نظام متسق، على أن الفنان حرص على بٛثيل 
 (.386وصورة  84أوضاع ب٨تلفة بٚفيفا من حدة الاتساق )شكل 

في زورقو يشاىد صيد فرس النهر )صورة « تي»ومن اب٤ناظر البارزة منظر 
( وفي خلفية الصورة آجام البردي بسيقانو اب٤ستقيمة اب٤توازية كأنها صرح 387

، البٍ يهرع شامخ، تتوجو في صفوف أفقية الزىور، يسكن إليها صغار الطبّ
إليها ذووىا ليدفعوا عنها بأجنحتها ومناقبّىا شر النموس وغبّىا، وقد جاءت 

 تتسلق سيقان البردي لتسلب الطبّ بيضو وأفراخو.



 040 

 
 صناعة الزوارق - 33شكل 

 
 في صقارة« تی»من مقبرة  -ب٩ثلو الضياع  - ۸۲شكل 

 
 فرس نهر بٯار من شدة ما أصابو - ۸۳شكل 

وإلى اليمبْ زورق بٯد بٕارتو في صيد فرس النهر، بٯذبونو باب٣طاطيف، 
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ويطعنونو باب٢راب، وقد أدار رأسو ب٫وىم فاغرا فاه من شدة ما أصابو من جراح 
(. وإلى اليسار عجوز في زورق صغبّ يصيد السمك بالشص في 85)شكل 

يعنيو. وقد  ىدوء واطمئنان كأن شيئا من ذلك النشاط اب١م واب٢ركة القوية لا
أبدع الفنان بٛثيل ذلك كلو وخاصة بٛثيل حركات الصيادين وما يبدونو من 
اىتمام بالغ بالصيد، منشئا من أشكاب٥م ب٦موعة متسقة، كما أبدع تصوير 
أفراس النهر والأب٠اك بأنواعها اب٤ختلفة في ماء متموج صاف، لا يكدر صفوه 

. ولم يكتف بذلك كلو وإب٭ا ذلك العراك اب٤ضطرم ببْ الانسان ووحش اب٤اء
سجل على غبّ مألوف عادتو ب٢ظات طريفة من حياة اب٢يوان، فمن أفراس 

 النهر ما يعض بأنيابو بٛساحا، ومنها فرس صغبّ بٰاول أن يعتلي ظهر أمو.

 
 يشاىد أعمالا ب٨تلفة« پتاح حبٍ  - 86شكل 

صاحب ، وفيها يرى «پتاح حتب»ومن مقابر صقارة الشهبّة كذلك مقبرة 
اب٤قبرة بقامتو الفارىة، ينظر إلى ما حشد أمامو من مشاىد اقتلبع البردي، 
وعبور اب٤اشية، وألعاب الصبية، وبٝع العنب وعصره، وصيد حيوان الصحراء، 
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وصنع الزوارق، وصيد الطيور، وعراك البحارة، تتوإلى في صفوف متعاقبة، 
 صورة صاحب اب٤قبرة تشغل جزءا كببّا من جدار كامل، ولا بٯمع بينها غبّ

(، وىي كلها تدل على قدرة فنية بارعة في بٛثيل 388وصورة  86)شكل 
اب٤ناظر اب٤تنوعة وزخرفة السطوح الكببّة. وفي منظر صيد اب٢يوان مثلت 
الصحراء بكثبانها وشجبّاتها وحيواناتها، تعدو عليها كلبب الصيد، بينما يصيد 

صغبّ قنفد بٱرج من جحره وفي رجل ظبيا بالوىق؛ ومن فوق ذلك في صف 
متدثرا بٔلد فهد « بتاح حتپ»(. ومن الصور ما بٲثل 87فمو جندب )شكل 

جالسا إلى مائدة يبسط ب٫وىا بٲناه، بينما يقرب بيده اليسرى اناء عطر إلى فمو، 
(. ومنها كذلك ما بٲثل 389ومن ح ول اب٤ائدة ألوان ب٨تلفة من الطعام )صورة 

 (. :38ور ب٠بْ يقوده راع يتلفت وراءه )صورة الأضاحي ومن بينها ث

تفر »ومن اب٤قابر الصغبّة من أواخر الأسرة اب٣امسة في ص قارة مقبرة 
؛ ومن مناظرىا ما يتميز بدقة نقشو وطرافة موضوعو. ومنها مالم يتم «حرنپتاح

نقشو بعد، كما أن منها ما لا يزال رسوما خطت بٗداد أسود فوق رسوم أولية 
ر، وىي متعة للنظر بٗا تدل عليو من مهارة ب٩تازة في بٚطيط الأشكال بلون أبٞ

وبراعة فائقة في رسم التفاصيل. ومن اب٣بّ بقاء ىذه الرسوم على ما ىي عليو إذ 
من شأن أزميل النحات أن يقضي على تفاصيلها الدقيقة، البٍ لم تكن الألوان 

الطبّ بالشباك )صورة النهائية لتعوض عنها. ومن ىذه الرسوم ما بٲثل صيد 
( ويتضمن ب٦موعة كببّة من الطبّ رب٠ت في أوضاع واب٘اىات ب٨تلفة في ;38

صورة زخرفية بٝيلة تثبّ الاعجاب والتقدير؛ ومنها ما بٲثل وضع الطيور 
، وبٛتاز بٕيويتها وحسن تأليفها، وقد أبدع (۱۷۰اب٤صيدة في الأقفاص )صورة 

 (.394ريشو من ب٭نمة وبٙببّ )صورة الرسام تصوير الطبّ وترقيش ما على 
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 «پتاح حتپ » من مقبرة  -صيد حيوان الصحراء  - 84شكل 

» وب٩ا حفظ من نقوش مقابر صقارة أيضا رأس لشخص يدعى 
، وقد عبُ الفنان بتمثيل ملبمح الوجو حبٌ انها لتوحي «يتوش»أو « ب٠نخوپتاح

، ولعل اب٫ناء الظهر يدل على أن الكتفبْ (۱۷۱بأنها ب٠ات شخصية )صورة 
 رب٠ا من اب١انب، وىو أمر نادر في صور الأشخاص الرئيسيبْ. 

وقد صاحب ازدياد مناظر اب٢ياة اليومية روح فنية جديدة، تؤثر اب٢ركة 
الطليقة، واب٤رح والابتهاج، على خلبف ما كانت تقتضيو مناظر الطقوس اب١نزية 

بالتقاليد اب٤وروثة. ولم تلبث الروح الفنية اب١ديدة من ىدوء ووقار، واستمساك 
أن تركت أثرىا في اب٤ناظر اب١نزية ومنها منظر اطعام اب٤يت، وما منظر اب٤أدبة 
الفاخرة إلا وليد ىذه الروح اب١ديدة. وتبدو آثار ىذا التحرر كذلك في مناظر 

القربان مواكب بٞلة القراببْ، فقد كانت صور الكتبة اب٤شرفبْ على تقدنً 
بٛثلهم في بداية الأسرة اب٣امسة لا بٰيدون بوجوىهم عن صاحب اب٤قبرة ىيبة 
واحبَاما، بيد أنو في أواخر الأسرة اب٣امسة أخذ الفنان يتحرر من بٛثيلهم في 
ىذا الوضع الصارم، فجعل منهم من يتلفت إلى وراء ليتناول بردية من زميلو أو 

ة والأوضاع اب٤تحررة أقوى ما تكون في ليقفل صندوقا. وتتجلى اب٢ركة القوي
؛ ومنها ما بٲثل اب٤لبحبْ، وقد زينوا رءوسهم (۱۷۳مناظر عراك البحارة )صورة 

وأعناقهم بأزىار اللوطس، وىم يقفون على حواف زوارقهم يدفع بعضهم بعضا 
باب٤رادي في بٞاس وعنف، وقد يأخذ أحدىم وطيس العراك فيضع إحدى قدميو 
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صومو؛ ومنهم من يسقط في اب٤اء فيعود ليتسلق زورقو بيديو على حافة زورق خ
 وقدميو. 

وكان بازدياد عدد اب٤وظفبْ وارتفاع شأن الطبقة الوسطى أن ازداد الإقبال 
على نقش جدران اب٤قابر، وكثر الطلب على الفنانبْ، فزاد عدد ذوي الكفاية 

غتو نقوش الأسرة اب٤توسطة ب٩ن لا ترقى أعماب٥م إلى اب٤ستوى الرفيع الذي بل
الرابعة وأوائل الأسرة اب٣امسة ؛ وقد ساعد على ذلك أيضا أن الأحجار، البٍ 
كانوا ينقشون فيها، من نوع غبّ جيد، ومع ذلك تتميز نقوش تلك الفبَة 
بٕيويتها وبهجتها، وتعدد موضوعاتها، وأناقة خطوطها، وكثرة شخوصها، وتنوع 

، وبٙرر بعضهم من الأوضاع أوضاعهم، واختلبف علبقات بعضهم ببعض
والتقاليد اب٤وروثة، بٗا بٯعل الصور اب٤نقوشة أقرب إلى الأشكال الطبيعية، 

 ويعوضها عن قلة احكام رب٠ها ونقشها. 

وتصاحب اب٤ناظر في الأسرة اب٣امسة نصوص تكاد تقتصر في أغلب 
الأحيان على تعويذة القربان وأب٠اء وألقاب صاحب اب٤قبرة وأفراد أسرتو 
وخدمو، ثم حواش على الصور اب٤ختلفة وأحاديث قصبّة ببْ الأشخاص تربط 
ببْ شخوصهم وتضفي عليها حياة، وىي لا بٚلو في بعض الأحيان من ملحة 
وفكاىة. وقد تشمل النصوص البٍ على مدخل اب٤قبرة دعوة للمارين بها أن 

ناس وكان بٯودوا لصاحبها ببعض ما بٰملون من قربان، لأنو كان ب٧بوبا من ال
يفعل ما يرضيهم؛ وقد تقتصر الدعوة على طلب تلبوة تعويذة القربان البٍ لا 
تكلف قارنها شيئا، على أن من النصوص ما يتضمن بٙذيرا لكل من يريد 
باب٤قبرة سوءا. وقد بٙوي النقوش البٍ كانت تنقش على جدران اب٤قبرة من 

في حياتو من أحداث الداخل نبذة قصبّة عن بعض ما صادفو صاحب اب٤قبرة 
في مقبرتو في اب١يزة « رع ور»رأى أن يسجل خبرىا؛ ومن ىذا القبيل ما ذكره 
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مسو بعصاه في حفل فأكد لو أن ذلك لم يكن عن « تفر اير کارع»من أن اب٤لك 
 قصد وأمر أن يسجل تقديره السامي لو في عدة مواضع.

 رَبثٞو الأفزاد فٜ اىفززح اىثبّٞخ 

بٚتلط بٛاثيل الأفراد في النصف الثاني من الأسرة اب٣امسة بتماثيل الأسرة 
السادسة حبٌ انو لا يتسبُ التفرقة بينهما في كثبّ من الأحيان. وىي من حجم 
صغبّ عادة ومتشابهة في أوضاعها وطرازىا إلى حد كببّ، كما أن أكثرىا لا يرقى 

بل. وقد كثر عدد اب٤ثالبْ، وىم إلى اب٤ستوى الفبِ الذي بلغتو التماثيل من ق
وأن لم يتمكنوا من الابداع كما أبدع أسلبفهم، فقد احتفظوا بٗهارة صناعية  
كببّة ساعدتهم على تلبية مطالب عدد كببّ من أفراد الطبقة الوسطى، ب٩ن 
يسرت ب٥م وسائلهم اقامة بٛثال أو أكثر في مقابرىم. ومن الأفراد من بٝع في 

جيدة ورديئة معا، ب٩ا يدل على أن الرغبة في الاكثار من مقبرتو ببْ بٛاثيل 
التماثيل كانت أقوى من بٚبّ اب١يد منها. ولم يكن يعبِ بصناعة العيون اب٤رصعة، 
على عكس ما كأن عليو الأمر من قبل، إذ غدت تصنع من قطعة من اب٤رمر 

 (. 3:8اب٤صري يركب فيها قرص من حجر أسود )صورة 

(، وبٲثل 396)صورة « تي»ه الفبَة وأكبرىا بٛثال ومن أحسن بٛاثيل ىذ
صاحبو بوجو ب٢يم ب٩تلئ، بيد أنو أقل روعة من بٛاثيل عظماء الأفراد في النصف 
الأول من ىذه الأسرة. وبٛثال تفر في اب٤تحف اب٤صري بٲثلو في صورة مثالية، 

أما (. ۱۷۰بٗلبمح بٝيلة ونسب رشيقة، وجسم يفور بالشباب والقوة )صورة 
(، إذ بٲثل صاحبو 396فهو أبٝل بٛاثيل الأقزام )صورة « خنوم حتپ»بٛثال 

بٖصائصو اب١ثمانية في صدق واخلبص، فالرأس ضخم ب٩طوط، واب١سم ب٢يم 
وب »زوجة « مرسی عنخ»غليظ، والساقان قصبّتان شديدتان. وبٛاثيل الأمبّة 

م رشيق، أجيد ، بٛثلها كذلك بوجو ب٩تلئ، وملبمح بٝيلة مثالية، وجس«ام نفرت
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في سقارة على أحد عشر « مبَی»وقد عثر في سرداب  (.۱۷۷تشكيلو )صورة 
، وتغشيو (۱۷۹بٛثالا من اب٣شب، بٲثلو أحدىا في ىيئة الكاتب في حجم كببّ )

بٛثال من اب٣شب في مدينة « مثيثی»طبقة ب٠يكة من اب١ص. ومن بٛاثيل 
ر اب٤صري يتوسطها تكساس مغشي باب١ص وعيناه مرصعتان بقطعة من اب٤رم

، وفي ملبمح الوجو يقظة وانتباه وحيوية (۱۹۰قرص من حجر قاتم )صورة 
بٚتلف عما تنطق عنو وجوه بٛاثيل العهود السابقة وتشبو ما يتجلى في وجوه 
بٛاثيل الدولة الوسطى. ومن بٛاثيل الأطفال اب٥امة بٛثال من خشب لطفل يضع 

يبدو جسمو رطبا غضا على خلبف ، و (۱۷۸سبابتو اليمبُ على شفتو )صورة 
أكثر بٛاثيل الأطفال وصورىم في الفن اب٤صري، إذ اعتاد الفنان بٛثيلهم كرجال 

 في حجم صغبّ. 

« تيتی»ومن التماثيل ما كأن ينحت في الأبواب الوبٮية، من ذلك باب 
، ب٫ت في «تفر سشم پتاح»؛ وباب (۱۹۱وقد ب٫ت في مدخلو بٛثالو )صورة 

(. ۱۹۲بٲثلبنو واقفا، ومن فوق العتب بٛثال نصفي لو )صورة  جانبيو بٛثالان
ويرجع ذلك فيما يبدو إلى ما كأن يتصوره اب٤صريون من أن صاحب اب٤قبرة بٱرج 
من قبره خلبل ىذا الباب ليتقبل ما يقدم لو من قربان، ومهما يكن من أمر 

، وبينها فالصلة واضحة ببْ ىذه التماثيل وببْ صور اب٤يت على الباب الوبٮي
وببْ بٛاثيلو البٍ كانت تودع في سرداب من وراء ذلك الباب. وقد أتاحت 
بٛاثيل الباب الوبٮي تقدنً القربان وأداء الطقوس أمام شكل ب٦سم لصاحب 

 اب٤قبرة مكبْ في مكانو لا يسهل انتزاعو منو. 

 ٍجَ٘ػبد اىزَبثٞو 

لب وزوجو شاعت في الأسرة اب٣امسة ب٦موعات التماثيل البٍ بٛثل رج
وحدبٮا أو مع واحد أو أكثر من أولادبٮا، وقد يكتفي في المجموعة بتمثيل 
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الأب أو الأم مع بعض الأولاد. وكانت ب٦موعات التماثيل تصنع من حجر 
اب١بّ أو اب١رانيت أو اب٣شب، وأكثرىا بٰاكي ب٦موعات التماثيل اب٤لكية  

 - 327رة )صو « منكاورع»( وب٦موعات 6;)صورة « چدفرع»كمجموعة 
وىي تدل في ب٦موعها على حسن ذوق في تأليف بٛاثيل كل ب٦موعة  (.۱۰۹

معا في وحدة متسقة ب٧بوكة، كما تدل على أن اب٤ثال التزم في بٛثيل الأشخاص 
أوضاعا معينة لم يتجاوزىا، فقد مثل الرجل جالسا أو واقفا، واب٤رأة جالسة أو 

دائما، والابنة واقفة أو جاثية. ولا  واقفة أو جاثية على ركبتيها، والابن واقفا
تكاد بٚلو ب٦موعة من بٛثال الرجل، وىو يبدو دائما متحفظا معتد بنفسو، بينما 
يعبر باقي أفراد الأسرة عن تعلقهم بو واعتمادىم عليو بتطويقهم اياه. وقد 
 ساعد ىذا كلو على ابراز بٛثال الرجل بٗا بٯعلو الشخص الرئيسي في المجموعة. 

 بٛثال الزوجة في المجموعة في مرتبة تالية بعد بٛثال الرجل، فلها دون ويأتي
باقي أفراد الأسرة حق اب١لوس بٔانبو في بعض الأحيان، وإلا فهي تقف عادة 
إلى جانبو بٕيث لا تتجاوز قامتها قامتو، واقفا أو جالسا، حبٌ لا تبرز صورتها 

اب٤ثال كأن بٰرص على على صورتو، وقد ب٘ثو بٔانب احدى ساقيو. ومع أن 
تنسيق شخوص المجموعة معا في وحدة متسقة متآلفة، إلا أنو ليس ما يدعو إلى 
الظن بأن أوضاع ىذه الشخوص قضت بها ضرورات فنية، واب٭ا لابد أنها صدى 
الآداب السلوك البٍ كأن يقرىا المجتمع اب٤صري، والبٍ كأن ينصح بها الأدباء 

في كتابو عن مصر، إذ قال إن « ىبّودوت»ها واب٢كماء، والبٍ ذكر طرفا من
الصغار كانوا إذا قابلوا الكبار أفسحوا ب٥م الطريق وتنحوا جانبا وإذا أقبل 

 عليهم الكبار قاموا من مقاعدىم. 

، وبٛثلو جالسا (۱۹۳)صورة « آخى»وأىم ب٦موعة للتماثيل ىي ب٦موعة 
و بذراعيهما. وبٛتاز وزوجتو وابنتو ب٘ثوان على الأرض بٔانبي ساقيو تطوقان
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وجوىهم بٝيعا بٕلبوة ملبب٧ها وما يسرى فيها من حيوية وشباب. وتنتمي إلى 
مع « سنب»أواخر الأسرة اب٣امسة أو أوائل الأسرة السادسة ب٦موعة القزم 

(، وىي بٛثلو بٔسمو القصبّ الثقيل، ووجهو الذكي، ورأسو ۱۹6أسرتو )صورة 
يو على صدره وساقيو من بٙتو، وب٘لس بٔانبو الكببّ، وعنقو القصبّ، عاقدا ذراع

امرأتو، تطوقو بذراعها اليمبُ، وبٛس ذراعو القريبة منها بيسارىا، ومن أمام 
 اب٤قعد يقف طفل وطفلة اكتمل بهما الاتساق والتوازن ببْ بٛثالي الزوجبْ. 

ومن ب٦موعات التماثيل ما بٲثل الشخص الواحد مرتبْ أو ثلبثا )صورة 
في وضع متماثل وىيئة واحدة، وتارة أخرى في أوضاع وىيئات  (، تارة3:7

ب٨تلفة. وقد اختلف الرأي في الغرض منها، بيد أنو ليس ينبغي التفرقة ببْ ىذه 
المجموعات وببْ ما كأن يصنع لبعض الأشخاص من بٛاثيل فردية كثبّة، إذ لا 

ثيلو كل تعدو بٛثيل الشخص مرتبْ أو ثلبثا في قطعة حجر واحدة بدلا من بٛ
مرة في قطعة واحدة من اب٢جر، في وقت انتشرت فيو عادة الاكثار من بٛثال 
صاحب اب٤قبرة. ولا يبعد كذلك أن كانت للتماثيل اب٤نحوتة في الصخر جنبا إلى 

أثر في نشأة ىذه المجموعات. على أية ( ۱۱۱جنب لشخص واحد )صورة 
 بّ.حال فهي صغبّة اب٢جم ولا تدل عادة على جهد فبِ كب

 اىزَبثٞو اىَْح٘رخ فٜ اىصخز 

ظلت بعض التماثيل تنحت في جدران اب٤قابر اب٤نحوتة في الصخر أو في 
واجهة بعض الأعمدة اب٤ربعة، وقد شاءت ىذه التماثيل في جبانة ىضبة اب١يزة، 
وىي بٛثل صاحب اب٤قبرة واقفا عدة مرات في أغلب الأحيان وحده أو مع بعض 

 أفراد أسرتو.
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 رَبثٞو اىنْٖخ 

ومن التماثيل اب٥امة البٍ لا بٛثل صاحب اب٤قبرة أو أحدا من أسرتو بٛاثيل 
بعض الكهنة بٛثلهم يؤدون الطقوس اب١نزية. وعلى رأس ه ذه التماثيل بٛثال 

، وقد عثر عليو مع بعض بٛاثيل للخدم في (۱۹۱)صورة « کا ام قد»الكاىن 
حبو جاثيا على ركبتيو ويداه في سرداب أحد عظماء الأفراد، وىو بٲثل صا

حجره احدابٮا فوق الأخرى، وصناعتو ب٩تازة غبّ أن عينيو مرصعتان بقرص من 
سبج مثبت في قطعة من اب٤رمر اب٤صري. ومن ىذا القبيل أيضا بضعة بٛاثيل 

 لكهنة منحوتة في الصخر في احدى مقابر اب١يزة بٛثلهم في ىيئة كتبة.

 رَبثٞو اىخذً 

ة اب٣امسة ما كأن يودع مع بٛثال اب٤يت في سردابو من بٛاثيل زاد في الأسر 
للخدم، بٛثلهم يؤدون أعمالا ب٨تلفة، منهم من يشوى اوزة أو يطبخ طعاما في 

(، أو يصقل جوف قدر 3:9قدر، أو يذبح ثورا مقيدا، أو بٰمل متاعا )صورة 
حن ومن النساء من تط (.۱۸۸أو يصنع قدورا )صورة ( ۱۹۹أو ينظفو )صورة 

(، أو تنخل الدقيق، كما أن من 2;3اب٢ب على مرىاكة من حجر )صورة 
( ۱۸۲(، أو يطبخ اب٣بز )صورة 3;3الرجال أو النساء من يعد اب١عة )صورة 

أو يعزف على اب١نك. وكأن أغلب ىذه التماثيل يصنع من حجر اب١بّ، غبّ أن 
ة بتحررىا منها ما أصبح يصنع من خشب، وىي على اختلبف مادتها تتميز عاد

من بعض ما التزمتو بٛاثيل أصحاب اب٤قابر من قيود وتقاليد، إذ بينما يبدو 
ىؤلاء في بٛاثيلهم في أوضاع رزينة، متحفظبْ في ىيئاتهم وحركاتهم، يتخذ اب٣دم 
في بٛاثيلهم أوضاعا وحركات متنوعة، تتفق وما يقومون بو من أعمال. ومن 

أن بٯعلها في عقيدة اب٤صريبْ وثيقة الصلة بٛاثيلهم ما نقشت عليو أب٠اؤىم بٗا ك
 بأشخاص خدم صاحب اب٤قبرة.
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 رَبثٞو اىحٞ٘اُ 

بقى من بٛاثيل اب٢يوان من الدولة القدبٲة رءوس ضخمة لسباع، ومنها 
رأس في اب٤تحف اب٤صري من حجر اب١رانيت، عثر عليو في معبد اب٤لك 

ية في أفخم شكل ، أبدع اب٤ثال فيو بٛثيل خصائص الأسد الطبيع«نيوسررع»
وأبسط أسلوب، دون احتفال بالتفاصيل الدقيقة، وانو ليظن أنو كأن يستعمل 

 (.۱۸۳ميزابا )صورة 

 اىفِ فٜ الأقبىٌٞ 

أخذ عظماء الأفراد في الأقاليم بٰفرون مقابرىم في سفح ما يكتنف 
أقاليمهم من ربي وب٪اد، وقد كانوا بٰلون جدرانها بالصور واب٤ناظر اب٤ختلفة، 
وينحتون فيها التماثيل اب١السة والواقفة. ولا تكاد بٚتلف فيها موضوعات 

قبرة وأسرتو، ومنها الصور واب٤ناظر عنها في العاصمة، فمنها ما بٲثل صاحب اب٤
ما بٲثل صورا من اب٢ياة اليومية كمناظر الزراعة وقطع الأشجار وصناعة اب٤عادن 
والأثاث والقسي واب٢راب وبناء السفن. على أن الفنانبْ وأن كانوا قد انتهجوا 
فيها طراز منف إلا أن أعماب٥م لا ترقى إلى اب٤ستوى الذي بلغو الفن في 

تزدحم فيو الأشكال في غبّ تنسيق بٝيل، كما أن من العاصمة، فمن النقوش ما 
الصور ما ىو بسيط قليل التشكيل. ومع ذلك فمنها ما يدل على أن من 
صورىا اب٭ا ىو مبدعها لأول مرة، وبذلك كأن ضعف القدرة الفنية مدعاة 
لابتكار بعض الأشكال والتفاصيل، كصورة كلب يأكل اوزة بٙت مقعد سيده، 

 في بعض مناظر الرقص. وكالأوضاع اب٢ية 
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 الأسرة السادست
 ق.م 44:2 – 4642

 اىْق٘ع اىَينٞخ 

لم بٰفظ من نقوش ملوك أوائل الأسرة السادسة شيء كثبّ، فقد أتلف 
، أول ملوك الأسرة السادسة، كما إنو لم «تبٍ»أغلب نقوش معبد اب٤لك 

 ؛ بيد أن ما بقى من نقوش«مرنرع»و « پی الأول»يكشف بعد عن معابد 
اب٭ا يدل على أنها سارت على تقاليد نقوش الأسرة اب٣امسة دون « تی»

اختلبف جوىري. وىي وأن تكن في بٝلتها أحسن من أكثر نقوش اب٤لك 
إلا أنها لا ترقى إلى اب٤ستوى الرفيع الذي بلغتو نقوش أوائل الأسرة « أوناس»

ملك نفسو اب٣امسة. ومن ىذه النقوش ما بٲثل الآب٥ة، كما أن منها صورة لل
، وكانت العبْ منها مرصعة على ب٫و ما كانت في «عيد السد»جالسا في رداء 

بعض نقوش اب٤عابد اب١نزية في الأسرة اب٣امسة. وقد نقشت جدران غرف الدفن 
بالنصوص الدينية واب١نزية اب٤ختلفة البٍ تعرف بٗتون الأىرام، « تنی»في ىرم 

دفن اب٤لكات في أىرامهن. وب٩ا ومن ثم وجدت ىذه اب٤تون سبيلها إلى غرف 
« حتحور»بقى من نقوش مقصورات اب٤لكات ما بٲثلهن في صحبة اب٤لك والاب٥ة 

 او وىن يقدمن القراببْ للآب٥ة، وىذه النقوش من صناعة متوسطة. 

پی »وأىم نقوش أواخر الأسرة السادسة نقوش اب٤عبد اب١نزي للملك 
منها يدل على أن من صورىا ما ، وقد ىشمت كذلك، على أن ما تبقى «الثانی

الغنائم من الثبّان والضأن « سشات»بٲثل صفوف الأسري بينما تسجل الاب٥ة 
واب٤عز. ومنها ما يصور مواكب بٞلة القراببْ وشخوص الأقاليم، وصيد طيور 



 053 

اب٤اء وحيوان الصحراء، كما أن منها ما بٲثل اب٤لك يصرع زعيم أعدائو ومن 
ن أيديهم راجبْ عفو اب٤لك، وقد نقلت صورىم ورائو أفراد أسرتو يرفعو 

 بتفاصيلها وأب٠اؤىم من نقوش اب٤لك 

ب٩ا يثبت أن مثل ىذا اب٤نظر إب٭ا كأن صورة رمزية. ومن صور « ساحورع»
ردىة القربان ما كأن بٲثل الآب٥ة في صفوف متتابعة، بٕيث تقع صور آب٥ة مصر 

وجو البحري على اب١دارين الشمالي العليا على اب١دارين اب١نوبي والغربي، وآب٥ة ال
والشرقي، ومن دون ذلك مناظر ذبح الضحايا من اب٢يوان ثم صفوف طويلة من 
رجال البلبط أمام كل منهم اب٠و وألقابو. وكانت بٙلى جدران مقصورة القربان 

( يتقدم 6;3صورة اب٤لك بٯلس إلى مائدة تعلوىا قائمة كببّة للقربان )صورة 
(. وكانت أعمدة اب٤عبد تزدان 7;3بْ بالعطايا اب٤ختلفة )صورة ب٫وه بٞلة القراب

 بصورة اب٤لك بٰتضنو أحد الآب٥ة. 

وتعد ىذه النقوش آخر النقوش اب١ميلة في الدولة القدبٲة، وىي تبرز كثبّا 
من اب٣لفية، ويتميز بعضها ببراعة تكوين أشكالو، وحسن تنسيقها معا، ودقة 

استطاع أن بٯمع « پپی الثاني»ا ب٩ا يدل على أن بٛثيل تفاصيلها، وبٝال ألوانه
ب٣دمتو أبرع الفنانبْ في عهده، وأنو عرف كيف يشجعهم ويستحث مشاعرىم، 
فأخرجوا من الأعمال ما يكاد يضارع أحسن أعمال الدولة القدبٲة. ومع ىذا 

 فمن النقوش الأخرى ب٥ذا اب٤لك ما يدل على صناعة سيئة وب٫ت رديء.

 زاد ّق٘ع ٍقبثز الأف

خلف عظماء أفراد الأسرة السادسة عدة مقابر ىامة، منها مقبرة كل من 
وكلها في « عنخ مع حور»و« نفر سشم پتاح»و « کاجينی»و « مرروکا»

في دىشور. وبٙلي « سنفرو انشا تف»في اب١يزة، و« قار»و« يدو»صقارة، و
عن ذي جدران ىذه اب٤قابر الصور واب٤ناظر اب٤ختلفة، وقد زادت موضوعاتها 
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قبل، فكأن منها ما بٲثل صاحب اب٤قبرة يصور فصول السنة، أو جالسا على 
أريكة ومن أمامو زوجتو تعزف على اب١نك، كما كأن منها صور الباكيات 
 النائحات وقد أضر ببعضهن اب٢زن والأسى، وصور اب٣تان وحصار بعض اب٤دن. 

من ذلك العهد،  ىي أكبر مقابر الأفراد وأبٝلها« مرروکا»ومقبرة الوزير 
وتشمل عددا كببّا من القاعات والدىاليز واب٤خازن، منها إحدى وعشرون قاعة 
للوزير، وست قاعات للزوجة، وبٟس قاعات للببن. وتزدان جدرانها بكثبّ من 

يصطاد طيور اب٤اء بعصا « مرروکا»الصور اب١ميلة الشائقة، ومنها ما بٲثل 
، وذقن دقيق وعنق غليظ، وشعر مستعار الرماية، وتبدو رأسو فيها بوجو ب٩تلئ

ومنها كذلك (. ۱۸۸ذي خصل قصبّة؛ وفي خطوط الوجو أناقة ورقة )صورة 
ومن (. ۱۸۷صورة لزوجتو تقف إلى جانب ساقو تتشمم زىرة اللوتس )صورة 

» جالسا على أريكة وفي بٲناه عصا وفي يساره « مرروکا»الصور الفريدة ما بٲثل 
تو تعزف على اب١نك، ومن بٙت الأريكة أواني الدىون ومن أمامو زوج« اب٤ذبة

(. ومنها صورة أخرى بٛثلو معتمدا على ولديو، 88وصناديق اب٢لى )شكل 
، وقد قلدىا أحد (۱۸۹بٕيث تؤلف أشكاب٥م معا ب٦موعة متزنة متسقة )صورة 

الفنانبْ في احدى مقابر مبّ، شمالي أسيوط، غبّ أنو صور الولدين في حجم 
 ف ما في الصورة من اتساق بٝيل. صغبّ فأتل
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 صقارة -يستمع إلى عزف زوجتو « مرروکا »  - 88شكل 

(، وفيها يرى ;;3ومن النقوش أيضا ما بٲثل صيد أفراس النهر )صورة 
، قاربان خفيفان من البردي في كل منهما ثلبثة رجال، يدفعو أحدىم بٗردی

بينما يطعن كل من الآخرين أحد أفراس النهر بٖطاف في إحدى يديو، وفي 
الأخرى حبال بٯره بها. ويؤلف القاربان بٗن فيهما صورتبْ متقابلتبْ متماثلتبْ 
إلى حد بعيد عن بٲبْ ويسار أفراس النهر، على أن الشخص الذي بٰرك كل 

من حدة التماثل. وببْ  زورق بٱتلف عن زميلو في حركة ذراعيو وساقيو ب٩ا بٱفف
القارببْ ثلبثة أفراس نهر أحسن تأليفها معا، كل منها فاغر فاه من شدة ما 
أصابو من جراح؛ ومن ورائها بٝيعا أعشاب ماء تأوي اليها ضفادع وجنادب 

واب٤نظر في ب٦موعو عامر باب٢ركة واب٢ياة، في حبْ يزخر شريط  (.۲۰۱)صورة 
من الأب٠اك، أتقن الفنان رب٠ها وتصوير خصائصها اب٤اء من أسفلو بأنواع ب٨تلفة 

 في خطوط عامة بسيطة. 

ومن اب٤ناظر ما يصور ثبّانا ب٘مع حول كل ثور منها عدة رجال بٰاولون 
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طرحو على الأرض، فمنهم من يشده من قرنو أو ذيلو، ومنهم من بٯذبو من 
و، ساقو، أو يشده بٕبل، ويكاد كل شخص بٱتلف عن غبّه في وضعو وحركت

 (. 89حبٌ أن الصورة لتموج كلها باب٢ركة والنشاط )شكل 

وبٙلى بعض اب١دران مواكب مقدمي القراببْ بٰملون زىرا وخضرا وفاكهة 
وطبّا وحيوانا، وقد مثلت ألوان في حجم صغبّ جدا، ومنها غزال يلوي رأسو 

ومن بٞلة (. ۲۰۰إلى وراء، وعجل يقفز من فوق ظهر عجل آخر )صورة 
من يقرب ب٦موعة من الأوز رب٠ها الفنان في شكل زخرفي بٝيل، وقد القراببْ 

ومن اب٤ناظر ما يصور (. ۲۰۲عبُ بتمثيل رؤوسها في أوضاع ب٨تلفة )صورة 
صيد حيوانات الصحراء، تهاجم فيها كلبب الصيد ظباء تطلق لسيقانها العنان، 

مثلت  (. وقد :8فينقلب بعضها على ظهره، بينما يهجم سبع على ثور )شكل 
كثبان الرمال بٖط متموج تنمو فيو أنواع من نبات الصحراء، ثم من دون ذلك 

 خط مستقيم.

 
 في صقارة« مرروکا»من مقبرة  -طرح الضحايا من اب٢يوان  - ۸۷شكل 

ومن الصور كذلك ما بٲثل رجالا ونساء أضرّ بهم اب٢زن على اب٤يت حبٌ 
 (. ;8أن منهم من يسقط على الأرض فيسنده بعض أترابو ) شكل 
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 «مرروکا»من مقبرة  -صيد اب٢يوان  - :8شكل 

 
عنخ مع حور(( في » رجال ونساء أعياىم اب٢زن والآسى بو من مقبرة  - ;8شكل 

 صقارة

منظر اب٣تان، وفيو يعتمد « عنخ مع حور»ريدة في مقبرة ومن اب٤ناظر الف
شاب بإحدى يديو على رأس اب٣اتن القابع على الأرض، بينما بٲسك رجل آخر 
صبيا يرفع يديو قبالة وجهو من ألم ما بٯد. ومن مناظر ه ذه اب٤قبرة أيضا منظر 

طوحات رقص تبدو فيو الراقصات في أوضاع جديدة، إذ ينحنبْ كثبّا إلى وراء م
  (.۲۰۳احدى أقدامهن في اب٥واء )صورة 
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 في صقارة« كا أم حست»من مقبرة  -حصار مدينة  - ۷۰شكل 

جنوبي اب٥رم اب٤درج، صورة طريفة ب٤يزان قائمو على « کا ايرر»وفي مقبرة 
شكل فتاة عارية رسم جسمها من أمام على غبّ ما اعتاد الفنان اب٤صري، أما 

 (. 426رأسها وقدماىا فمن اب١انب )صورة 

في ص قارة فيما يبدو إلى الأسرة السادسة، « كا ام حست»وتنتمى مقبرة 
فيها النساء والرجال واب٢يوان، في  ومن مناظرىا منظر حصار مدينة، اعتصم

حبْ أخذ اب٤صريون يتسلقون أسوارىا بسلم ذي عجلتبْ وفي أيديهم البلط 
وقد رب٠ت أسوار اب٤دينة من أعلى، بينما صور الأشخاص (. ۷۰)شكل 

واب٢يوان في صفوف متتالية، وىكذا بٯمع ىذا اب٤نظر ببْ وجهبٍ نظر ب٨تلفتبْ، 
صري. وفي الزاوية السفلى إلى اليسار مغار يهرع اليو وىو أمر مألوف في الفن اب٤
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شخص وىو بٯذب معو صبيا؛ ومن فوق ذلك رجلبن يسوقان ماشية إلى داخل 
 مغار آخر ىربا من ويلبت القتال. 

ومن مقابر الأسرة السادسة ما أصبحت تسجل على جدران غرف الدفن 
( 427ى )صورة فيها قوائم القربان وصور الأطعمة واب٢لي والأثاث اب١نز 

وبعض مناظر اب٢ياة اليومية كالرقص وطبخ الطعام. ومن ىذه الصور ما بٲثل 
صاحب اب٤قبرة جالسا إلى اب٤ائدة، على أن من غرف الدفن ما بٚلو جدرانها من 
صورة صاحبها اكتفاء بو فيها. وليس من شك في أن ضعف الأمن والاعتداء 

عض اب٤ناظر على جدران غرفة الدفن على اب٤قابر قد دفع بأصحابها إلى تصوير ب
ذاتها، يرجون أن بٯدوا فيها ما يعوضهم عن فقد اب٤ناظر والصور البٍ بٙلى 
جدران اب١زء اب٤ببِ فوق سطح الأرض من قبورىم، أن اغتصبت أو سرقت 

 أحجارىا. 

ومهما يكن من أمر، فلب مراء في أن نقوش الأسرة السادسة، وأن كانت 
ا بلغتو نقوش الأسرة اب٣امسة من دقة وأناقة وصدق في ب٦موعها لا تبلغ م

بٛثيل، فهي بٛتاز بتنوع موضوعاتها وبٙررىا من كثبّ من القيود البٍ كأن الفنان 
يلتزمها من قبل، فازدادت فيها اب٢ركة وقل التماثل اب٤وحد في الأوضاع 
واب٢ركات، وىو ما يتجلى بوضوح في مناظر الرقص والصيد ومواكب بٞلة 

 ببْ.القرا

 اىْقغ فٜ الأقبىٌٞ 

ظل اب٢كام وعظماء الأفراد في الأقاليم بٰفرون مقابرىم في الصخر في 
أماكن ب٩تازة تشرف منها على جزء كببّ من الوادي، وقد مكث الفنانون 
يأخذون بتقاليد منف الفنية، بيد أنو كأن يصاحب ذلك في كثبّ من الأحيان 

شكال في اقتضاب، وىو ما يتجلى في اب٫طاط في القدرة الفنية وميل لرسم الأ
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نقوش اب٤قابر في دشاشة وزاوية اب٤يتبْ والشيخ سعيد وبعض اب٤قابر في مبّ ودير 
اب١براوي وغبّبٮا. على أنو يعوض عن الضعف الفبِ في بعض اب٢الات بعض 
الصور الطريفة وبعض التفاصيل الشائقة كصورة رجلبْ يصوران حيوانات ) 

ومن (. ۷۲ترضع صغارىا بٙت مقعد صاحبها ) شكل وصورة كلبة ( ۷۱شكل 
الصور الطريقة الشهبّة صورة حصار مدينة في احدى مقابر دشاشة )شكل 

، وترى فيها النساء تضمد اب١رحى من داخل اب٤دينة المحاصرة، بينما (۷۳
ينصت أحد السكان إلى صوت نقب الأسوار؛ فاذا بلغ الزعيم خبر تقدم 

شعره بأسا وقنوطا. وفي خارج اب٤دينة بٰتدم القتال، اب١يش اب٤هاجم راح يشد 
 ويقتاد الأسرى موثقبْ باب٢بال، وقد أحتمل جندي على كتفو صبية أسرىا. 
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 في زاوية اب٤يتبْ« نی عنخ پپی»من مقبرة  -مصوران يصوران  اب٢يوان  - ۷۱شكل 

على أن اب٫طاط الفن لم يكن يشمل بٝيع الأقاليم، إذ يبدو أن حكام 
دندرة قد استطاعوا أن يسلكوا في خدمتهم فنانبْ أكفاء أجادوا رسم الأشكال 

 وتنسيقها معا. 



 062 

 
في دير « زاو » من مقبرة  ۔كلبة ترضع صغارىا بٙت مقعد صاحبها   - ۷۲شكل 

 اب١براوی

 رَبثٞو اىَي٘ك ٗاٟىٖخ 

لم بٰفظ اب٤لوك الأسرة السادسة غبّ بٛاثيل قليلة على رأسها بٛثال صغبّ 
، وىو بٲثلو واقفا بتاج «تنی»من حجر اب١رانيت الأبٞر ينسب إلى اب٤لك 

الصعيد، وبٗلبمح جافية، ووجنتبْ ب٩تلئتبْ، وأنف ضخم، وفم واسع، وأذنبْ  
(؛ على أن اب٤ثال أجاد بٛثيل عضلبت 428كببّتبْ؛ وعنق غليظ )صورة 

پی »لك الذراع وعظام الركبة، كما أحسن صقل سطوح التمثال. وب٩ا حفظ للم
، وبٲثلو جالسا (۲۰۷بٛثالان، أحدبٮا من اب٤رمر اب٤صري )صورة « الأول

، وعلى ظهر الكرسي «اب٤ذبة»وفي يديو المحجن و« عيد السد»متشحا برداء 
صقر يعلو اسم اب٤لك، وبٱتلف في وضعو عن وضع الصقر الذي ينشر جناحيو 

ىذا بتحرر « یپپ»ويتميز بٛثال (. ۸۹، ۸۷)صورتا « خفرع»خلف رأس اب٤لك 
ساقيو اذلا يربطهما باب٤قعد شيء. أما التمثال الثاني فمن الأردواز، وبٲثل اب٤لك 
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راكعا يقدم قدرين، وىو أقدم مثل من نوعو، والذراعان متحررتان عن اب١سد، 
بٛثال من اب٤رمر « پی الأول»ولزوجة (. ۲۰۹وفي وجهو يقظة وانتباه )صورة 

، ويصوره بٛثالو في ىيئة «پپی الثانی»ا ابنها اب٤صري بٲثلها جالسة وعلى حجرى
  (.۲۰۸رجل مكتمل الشباب ولكن في حجم ص غبّ )صورة 

 
 في دشاشة« بنتی»من مقبرة  -حصار مدينة  - ۷۳شكل 

على أن أىم بٛاثيل ملوك الأسرة السادسة بٛثالان من النحاس كانت 
الأبٞر )ىبّاكرو ب٘معهما معا قاعدة واحدة، وقد عثر عليهما في معبد الكوم 

في حجم أكبر قليلب من اب٢جم الطبيعي، « پی الأول»پولس(. وبٲثل أحدبٮا 
مادا يسراه إلى أمام ومرخياً ذراعو اليمبُ إلى جانبو، وقد انتزع من ىامتو التاج 
الذي كانت تزدان بو، وضاعت صفائح الذىب البٍ كانت تغشى النقبة )صورة 

ورشاقة قامتو. أما ( ۲۱۱جهو )صورة ، وىو يتميز بٕلبوة ملبمح و (۲۱۰
في « پپی الأول»التمثال الصغبّ، فمن الباحثبْ من ذىب إلى أنو بٲثل كذلك 

وىو الأرجح فيما يظن، « مرنرع»سن صغبّة، ومنهم من رأى انو اب٭ا بٲثل ابنو 
، ويزيد في (۲۱۲وبٲتاز بٗا يتمثل في صفحة وجهو من غبطة وصباحة )صورة 

لتمثالبْ أن العينبْ مرصعتان بقرص من حجر قاتم مركب في حيوية وجو كل من ا
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بياض العبْ. ومع ذلك كلو فأن قيمتهما الفنية لا تسمو إلى ما للقطع اب٤متازة 
من الأسرة الرابعة أو اب٣امسة من اب٤ستوى الفبِ الرفيع، وقد يرجع بعض ذلك 

يد أنهما إلى ما يعلوبٮا من زب٪ار أتلف ملبسة سطوحهما وحسن تشكيلهما، ب
يدلان على كفاية صناعية بارعة، ويغلب على الظن أنهما صنعا بطرق ألواح 
النحاس على قالب منحوت من اب٣شب، وقد ثبتت الألواح في اب٣شب بٗسامبّ 

 من ب٫اس. 

ومن بدائع ما ينسب للؤسرة السادسة من أعمال النحت رأس صقر، عثر 
صفحة واحدة من الذىب، عليو كذلك في معبد الكوم الأبٞر، وقد صنع من 

وتعلوه ريشتان عاليتان، كما بٲر بو قضيب من سبج يؤلف طرفاه العينبْ، 
وعلى روعة ىذا الرأس ودقة بٛثيل خصائصو (. ۲۱۳أحسن صقلهما )صورة 

اب١وىرية فهو يتميز ببساطة سطوحو وقلة تفاصيلو، كما بٲتاز بكمال صنعو، وفي 
لذىب وابراز ما لو من بٝال طبيعي. ذلك ما يدل على براعة فائقة في صوغ ا

وقد كأن جسم الصقر من ب٫اس ومن أمامو بٛثال ص غبّ ب٤لك من ب٫اس أيضا 
 (. 96غبّ أن الزب٪ار أتلفهما )شكل 

 
 الصقر ومن أمامو بٛثال ملك - 96شكل 



 065 

من اب٤رمر اب٤صري « ببي الثاني»وفي اب٤تحف اب٤صري بٛثال صغبّ للملك 
فصاء وأصبعو على فمو، عاريا إلا من عصابة حابكة حول بٲثلو طفلب جالسا القر 

 )حربوقراط(.« حورس الطفل»رأسو، ويظن أنو بٲثلو في ىيئة 

 رَبثٞو الأفزاد 

نی عنخ »من أىم بٛاثيل أفراد الأسرة السادسة بٛثال رئيس أطباء القصر 
(، وبٲثلو جالسا على الأرض ناصبا ساقو اليسرى وملصقا 436)صورة « رع

ليمبُ بقدمو اليسرى في وضع غبّ عادي دعا إلى الظن بأنها مريضة، أو قدمو ا
أن اب٤ثال اب٭ا أراد بٛثيل ب٢ظة معينة قبل أن بٯمع الرجل ساقيو من بٙتو، بيد أنو 
لا يبعد أن يكون اب٤قصود بٛثيل جلسة خاصة بٛيل فيها احدى الساقبْ قليلب 

أية حال لقد أجاد اب٤ثال بٛثيل  إلى اب١انب وبٲسكها في مكأنها إطار النقية. على
 ملبمح الوجو كما أجاد بٛثيل اليدين والقدمبْ. 

)صورة « ورخو»ومن قطع النحت اب٤متازة أيضا اب١زء العلوي من بٛثال 
(، وقد أبدع اب٤ثال بٛثيل قسمات الوجو العريض القوى، الذي يشف عما 437

وراءه من عظام بٗا يوحي بأنو تقيد إلى حد بعيد بصورة صاحب التمثال، حبٌ 
ادسة كذلك ليقع فبّوعنا أننا أمام صورة شخصية دقيقة. وينسب للؤسرة الس

بٛثال بٝيل لأسبّ في ثلبثة أرباع حجمو الطبيعي، بٲثلو راكعا على ركبتيو 
(. وىو 438وجسمو مائل قليلب إلى أمام وذراعاه مقيدتان خلف ظهره )صورة 

يرتدى نقبة بسيطة حابكة على جسده، ويظن أنو بٲثل أحد بدو الصحراء 
انها لتنم عما وراءىا من الشرقية. وقد ب٫تت قسمات الوجو بعناية كببّة حبٌ 

 عظام، وتطوف بالفم ذي الشفتبْ اللحيمتبْ كسرة عميقة، والعينان واسعتان. 

على أن أغلب بٛاثيل الأفراد من الأسرة السادسة اب٤صنوعة من اب٢جر من 
صناعة غبّ جيدة، فمنها ما ب٘حظ فيو العينان، وتطول القامة وخاصة في بٛاثيل 
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ا في الغالب بنسب سيئة، وملبمح جافية، وأعناق الأقاليم، وىي بٛثل أصحابه
قصبّة، لا تكاد تتحرر في بعضها الرؤوس عن الأجساد. وقد زاد في نفس 
الوقت عدد التماثيل البٍ كانت تقام في غرفة الدفن، حبٌ أن من الأفراد من 
عثر لو في غرفة دفنو على ثلبثبْ بٛثالا. وشاعت كذلك صناعة التماثيل من 

ي تتميز بنحافتها واستطالتها، وبعضها من حجم كببّ، على أن اب٣شب، وى
 منها ما يدل على صناعة لا بأس بها. 

وبٛتاز بعض اب٤قابر الصخرية بٗا ب٫ت في جدرانها من صفوف التماثيل، 
يدو( بٛثال نصفي بٲثل صاحب » وقد ب٫ت في أسفل الباب الوبٮي في مقبرة 

يو ليتلقى ما يوضع فيهما من قربان )صورة اب٤قبرة وكأنو صاعد من قبره باسطا يد
۲۱۷.)  

 رَبثٞو اىخذً 

أخذت بٛاثيل اب٣دم تكشر ويزداد عددىا على بٛاثيل صاحب اب٤قبرة، كما 
طفقت الأعمال البٍ يقومون بها بٚتلف وتتنوع، فكأن منها ما بٲثل قزما بٰمل 

من يعزق قدورا، أو نساء بٰملن فوق رؤوسهن منتجات الضياع، كما كأن منها 
الأرض، أو ما بٲثل صبيا يقفز فوق ظهر زميلو. وأغلب ىذه التماثيل من 
صناعة عادية، إذ كأن الغرض منها ما بٛثلو من أعمال لفائدة اب٤يت فلم يعن  

 كثبّا بصنعها. 
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 خاتمت

يدل ب٦موع ما حفظ من آثار فنون مصر فيما قبل عهد الأسرات وفي عهد 
الدولة القدبٲة على تطور ملحوظ في القدرة الفنية بلغ مستوى رفيعا في مستهل 
العصر التاربٱي. وقد تعاونت عوامل ب٨تلفة في خلق طابع خاص للفنون اب٤صرية 

بٛيزت بو مصر دون سائر اكتملت لو صفاتو وخصائصو في أوائل الدولة القدبٲة، و 
الأمم والشعوب، بيد أنو في حدود ىذا الطابع العام أحدث الفنانون اب٤صريون من 
الطرز ما يتفق وروح كل عصر، حبٌ ليكاد يكون لكل أسرة طرازىا اب٣اص الذي ينم 
عنها. ففي فنون الأسرة الثالثة أناقة ودقة ورىافة، في حبْ تتمثل معاني العظمة 

لبل، والقوة واب١بروت أقوى ما تكون في فنون الأسرة الرابعة، ومظاىر والقداسة واب١
 البشر والدماثة والرفاىة في فنون الأسرة اب٣امسة. 

وتؤلف بٝيع فنون كل عصر أو أسرة وحدة متسقة متألفة، بٗا يشهد حقا بأنها 
بٝيعا اب٭ا كانت تعبر عن روح واحدة، وتنطق عن أحاسيس مشبَكة، ومشاعر 

ة. فصور الأسرة الثالثة ونقوشها وبٛاثيلها تنسجم معا أتم ما يكون الانسجام،  متجاوب
كما أنها تتسق وعمارة ذلك العهد أحسن ما يكون الاتساق. وبٛاثيل الأسرة الرابعة 
ونقوشها وعمائرىا ب٘معهما معا أيضا أواصر قوية تؤلف بينها، فلب يند أحدىا عن 

ك الأمر في نقوش الأسرة اب٣امسة وبٛاثيلها غبّه، ولا ينفر بعضها من بعض، وكذل
 وعمائرىا. 

أو بٛثالو « زوسر»وليس أدل على ذلك من أنو لو اجتمعت مثلب بعض نقوش 
مع بعض مباني الأسرة الرابعة لند كل منها عن الآخر، ولا نفرط عقد ذلك الاتساق 

ب٤لك اب٭ا وبٛاثيلو وعمارتو، إذ أن دقة نقوش ىذا ا« زوسر»الذي بٯمع ببْ نقوش 
تتسق أكمل ما بٲكن وما يتمثل في بٛثالو من رشاقة وأناقة، وتتفق أحسن ما يكون 
الاتفاق مع تكسر عمارة اب٥رم اب٤درج ومبانيو وصغر أحجارىا وما بٰليها من زخارف،  
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كما تتفق وما أنشئ فيها من أساطبْ مقناة أو في ىيئة حزمة من الأغصان. ولو أمكن  
لذىب التكامل « زوسر»في أحضان مباني « خفرع»يل كذلك اقامة أحد بٛاث

والانسجام اللذان بٯمعان ببْ بٛاثيل ذلك اب٤لك، البٍ تتجلى في ملبب٧ها وىيئتها 
أب٠ى معاني العظمة واب١لبل، وببْ مبانيو البٍ تتميز باستقامة خطوطها وبساطتها 

لأسرة اب٣امسة بٗا وقوتها معا. ولا بٱتلف الأمر عن ذلك أيضا إذا تصورنا أن نقوش ا
، أو أن بعض «خفرع»تنم عليو من بهجة وبشر بٙلى جدران معبد الوادي للملك 

بٛاثيل تلك الأسرة بٗا يتجلى في وجوىها من غبطة ورضاء تقوم في ربوع ذلك اب٤عبد 
الذي أغناه عن كل زخرف استقامة خطوطو، وضخامة أحجاره، وجودة صقلها، 

 و في النفس من روعة وجلبل. واختلبف ألوانها، وما لذلك كل

ىذه الوحدة الوطيدة ببْ فنون كل فبَة دليل ناىض على أن ىذه الفنون اب٭ا 
ىي صورة صادقة لإبٰاءات كل عصر وأىدافو، وأن الرسام واب٤صور واب٤ثال والبناء 
اب٭ا كانوا بٝيعا يستقون من معبْ واحد يستمد موارده من طبيعة اب٤صريبْ ومشاعرىم 

ومن البيئة البٍ أظلتهم، فجاءت أعماب٥م أصيلة تعبر عما ساد أزمنتهم من  وعقائدىم،
أحاسيس وتصورات وأفكار. وإذ كانت أعماب٥م قد نبعت من نفوسهم فقد بلغوا فيها 
غاية الكمال على اختلبف طرزىا وأساليبها، بٗا كفل ب٥ا اب٣لود في كل وقت وزمان. 

عماب٥م بٗا كأن يضمن ب٥ا اب٣لود، فقد خلدت وىم وأن كانوا لم يوقعوا بأب٠ائهم على أ
 آثارىم الفنية اسم مصر إلى الأبد، وما ينبغي أن ينسى ب٥م ىذا الصنيع.
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