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 تقديم

الفنوف "زكى محمد حسن  عالم الأثري الدكتوربَ ىذا الكتاب لل
كتشاؼ لا اب٤ؤلف يقودنا  "التشكيلية الاسلبمية وتأثبّىا على الغرب

لاسلبمية، ما يفعلو تلبقح اب٢ضارات من تأثبّات مباشرة على الفنوف ا
 .على الغرب عبر عصورىا اب٤ختلفة ىذه الفنوف تأثبّبٍ 

اب٣زؼ، اب٤نسوجات، السجاد، النقش بُ اب٣شب، النقش بُ العاج والعظم، 
التحف اب٤عدنية ، الرسم على الزجاج والبلور ، اب٢فر بُ اب٢جر واب١ص، الفسيفساء،  

ج تفاعل ثقابُ فذ وحيوي لم كلها فنوف برع فيها العرب وبٛيزوا  وجاءت ابداعاتهم نتا 
دليلب على انفتاح الإسلبـ بشكل حقيقي  وفالفن هىذ تكانو يشهده العالم من قبل، 

والأدلة على ذلك تتمثل بُ  ،على الثقافات الأخرى مثل البيزنطية والفارسية واب٥ندية
الكنوز الفنية الأثرية بُ القاىرة وبغداد والقدس ودمشق وسامراء غرناطة وفاس 

 . بّواف وغبّىا من اب٤دفوالق

وإذا كاف اب٤سلموف قد نأوا بأنفسهم أحيانا عن التمثيل التصويري فلم بٰدث 
فعلى سبيل اب٤ثاؿ أراد اب١يل الأوؿ من اب٤ؤمنبْ ب٘نب  ،ذلك بدعوى أف القرآف حرمو

فكاف البحث عن بدائل للفن التشخيصي وبعد ب٘ارب ،  بٙمل وزر عبادة الأصناـ
ت والزىور بصفة خاصة كوسيلة لوصف اب١نة على شكل جدارية لاستخداـ النباتا

رائعة وفسيفساء للجامع الأموي الكببّ بُ دمشق ، بدأت ب٘ارب أخرى بُ أعماؿ 
 ب٘ريدية أكبر على شكل ب٭اذج ىندسية معقدة.

وفيما يتعلق بفن اب٣زؼ ، فقد امتاز صناعو بُ ديار الإسلبـ بتنوع منتجاتهم بُ 
الزخرفة وأساليب الصناعة، وقد وصل إلينا من اب٣زؼ الإسلبمي الأشكاؿ وبُ طرؽ 

 أكثر ب٩ا وصل إلينا من أي ضرب آخر من ضروب التحف الإسلبمية.
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برع العرب بُ الرسم على اب٤نسوجات، ولا غرابة إذف بُ أف كاف إنتاج الأقمشة 
ىم الأقاليم اب١ميلة من أىم ب٩يزات الفنوف الإسلبمية، لذا ب٪د أف مصر وإيراف، وبٮا أ

البٍ قاـ على أكتافها فن النسيج بُ العالم الإسلبمي ، وإلى جانب اب٤نسوجات، 
يكشف الكتاب كيف أف دار الآثار العربية بُ حفائرىا بٗصر وجدت قطعاً من 
السجاد ذات شأف عظيم بُ دراسة السجاد بُ فجر الإسلبـ، ومن بينها قطعة عليها 

ـ(. وبُ بعض اب٤تاحف ٕٔٛئتبْ بعد اب٥جرة )بقية تاريخ يرجح أنو سنة ست وما
والمجموعات الفنية قطع من ىذا النوع تشهد كلها بأف صناعة السجاد كانت معروفة 

 بُ مصر بُ القرف الثالث اب٥جري.

وحضر النقش على اب٣شب ضمن الفنوف البٍ ازدىرت بُ عصر الامبراطورية 
انت فقبّة بُ الأنواع اب١يدة من الاسلبمية رغم أف كثبّا  من الأقاليم الإسلبمية ك

اب٣شب ومع ذلك فقد كانت تسد ىذا النقص  عبر جلب ما تريده من اب٣شب من 
البلبد الأخرى. لذا أصبحت صناعة التحف اب٣شبية من اب٤يادين البارزة بُ تاريخ 
الفنوف الإسلبمية، وطبيعي أف الزخارؼ البٍ حفرىا الفنانوف على اب٣شب بُ فجر 

ت متأثرة إلى حد كببّ بالزخارؼ الساسانية واب٥لنستية، بٍ تطورت صناعة الإسلبـ كان
أما اب٢فر اب٢فر بُ اب٣شب تطوراً تدربٯياً حبٌ أصبح للفن الإسلبمي أساليبو اب٣اصة . 

على اب٣شب بُ الأندلس واب٤غرب خلبؿ القروف التالية فكاف إما تقليداً للؤساليب 
اب٤غربية البٍ بٙدثنا عنها وإما تطبيقاً للؤساليب  الفنية البٍ عرفت بُ التحف اب٣شبية
 الفنية البٍ عُرفت بُ عصر اب٤ماليك.

وازدىر أيضا النقش على العاج أو العظم أو اب٣شب اب٤طعم أو اب٤رصع بهاتبْ 
اب٤ادتبْ، فقد عثر اب٤نقبوف عن الآثار بُ القاىرة وغبّىا من اب٤ناطق الأثرية بُ مصر 

الإسلبـ بُ مصر أي إلى العصرين الأموي والعباسي، كما على بٙف ترجع إلى فجر 
يظهر من زخارفها البٍ يبدو أنها ذيل للزخارؼ القبطية. ومن تلك التحف حشوات 

 من اب٣شب كاف يظن حينا من الزمن أنها جلود كتب .
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أما صناعة التحف اب٤عدنية فقد بلغت أوج عزىا بُ إيراف قبل الإسلبـ، كما 
إلينا من الصواني والأباريق والصحوف الذىبية واب٤فضية، يشهد بذلك ما وصل 

ومعظمو وجد بُ شمالي إيراف وجنوبي روسيا وب٧فوظ الآف بُ اب٤تاحف الروسية. وبٜة 
بٙف معدنية بٲكن اعتبارىا حلقة الاتصاؿ ببْ الطراز الساساني والطرز الإسلبمية بُ 

إلى العصر الساساني بُ إيراف وبلبد اب١زيرة، وذلك لأف بعض ىذه التحف يرجع 
 القرنبْ اب٣امس والسادس بعد اب٤يلبد، ويرجع إلى القروف الأولى من العصر الإسلبمي.

بُ الوقت الذي بلغت صناعة التحف الزجاجية الإسلبمية أوج عزىا بُ مصر 
ـ( برعاية السلبطبْ ٘ٔ -ٕٔوالشاـ فيما ببْ القرنبْ السادس والتاسع بعد اب٥جرة )

ماليك. وكاف فخر ىذه الصناعة تزيبْ التحف بالزخارؼ اب٤ذىبة الأيوبيبْ واب٤
واب٤موىة باب٤ينا. وطبيعي أف أصوؿ ىذه الأساليب الفنية اب١ديدة ترجع إلى عصر 
سابق ب٥ذا الزمن الذي بدت فيو مكتملة. فمن اب٤رجح أف  ىذه الأصوؿ ترجع إلى 

ب٤ذىبة واب٤دىونة بالألواف العصر الفاطمي حبْ بدأ صناع الزجاج يزينونو بالزخارؼ ا
 البٍ تبدو كأنها البريق اب٤عدني بُ بعض اب٢الات.

ولعل اب١دير بالتنويو أف ب٫ت التماثيل لم يزدىر بُ العصر الإسلبمي، بسبب 
الانصراؼ عن تصوير الكائنات اب٢ية، ولأف الأمم البٍ قامت على أكتافها الفنوف 

لإقباؿ على الزخارؼ النباتية وقلت الإسلبمية كانت قد بدأت قبل الإسلبـ بُ ا
عنايتها بعمل التماثيل. وىكذا نرى أف معظم ما نعرفو من منتجات فن النحت بُ 
فجر الإسلبـ وقف على الزخارؼ اب٢جرية أو اب١صية البٍ كانت تزين العمائر بُ 
العصرين الأموي والعباسي وعلى بعض العناصر اب٤عمارية بُ تلك العمائر كتيجاف 

 ة والمحاريب. الأعمد

أف انشغاؿ  -وقد ذكره اب٤ؤلف بُ ختاـ ىذا الكتاب  -ربٗا ما علينا التنبو لو 
العرب بُ اب١اىلية بفنوف أخرى مثل الشعر واب٣طابة وأساليب القتاؿ، إلى جانب 
طبيعة بلبدىم، وحياة البداوة السائدة بُ معظم أب٫اء شبو اب١زيرة العربية، كل ذلك 



 2 

قسطاً يستحق الذكر من فنوف العمارة والنحت والتصوير، اللهم  منعهم من أف يصيبوا
إلا بُ أطراؼ شبو اب١زيرة وأقسامها اب٤تابٟة لإيراف وأرض بيزنطية أو البٍ تربطها 
بالبلبد الأجنبية صلة ب٘ارية وثيقة، ومهما يكن من شيء فإف الأساليب الفنية البٍ 

النبط كانت متأثرة أشد التأثر بالفنوف  عرفها العرب بُ اليمن أو بادية الشاـ أو بلبد
 الإيرانية واب٥لينية. 

إذف لم تكن للعرب بُ فنوف البناء والنحت والتصوير والزخرفة أساليب خاصة 
بهم، ولكن قامت على أكتاؼ العرب امبراطورية واسعة الأرجاء ودخلت بُ الدولة 

الفنوف الساسانية  الإسلبمية شعوب أخرى، وبرز إلى الوجود فن إسلبمي على أساس
واب٥لينية والقبطية والرومانية وفنوف اب٥ند والصبْ وآسيا الوسطى، وما إلى ذلك من 
 الأساليب الفنية المحلية البٍ كانت زاىرة بُ الأقاليم البٍ امتد إليها سلطاف اب٤سلمبْ. 

وىكذا نرى أف اب٤سلمبْ ورثوا بُ الفنوف الصناعية أي التطبيقية خبّ ما ابدعتو 
 لأمم البٍ خضعت لسلطانهم أو الشعوب البٍ اعتنقت الإسلبـ.ا

وإذا كاف العرب لم بٰملوا معهم إلى البلبد البٍ فتحوىا أساليب فنية خاصة بهم، 
فقد كانت سياستهم اب٢كيمة بُ استخداـ الفنانبْ الوطنيبْ خبّ عوف على النهضة 

نات الأخرى وب٩ن بالفن. أضف إلى ذلك أف تشجيع الفنانبْ والصناع من  الديا
أقبلوا على اعتناؽ الإسلبـ، ساعد على اختصار مرحلة الانتقاؿ وعلى تطور 
الأساليب الفنية القدبٲة لبَضي تعاليم اب٤سلمبْ وأذواقهم، كما أنها يسرت للعرب 

 أنفسهم تعلم الصناعات الفنية.

 الناشر
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  الخزف

وقد وصل إلينا من اب٣زؼ  كاف إنتاج اب٣زؼ بُ العالم الإسلبمي عظيماً جداً ،
الإسلبمي أكثر ب٩ا وصل إلينا من أي ضرب آخر من ضروب التحف الإسلبمية. 
وكانت اب٢فائر ولا تزاؿ تكشف دائماً كميات وافرة من ىذا اب٣زؼ. وامتاز صناع 
اب٣زؼ بُ ديار الإسلبـ بتنوع منتجاتهم بُ الأشكاؿ وبُ طرؽ الزخرفة وأساليب 

ع خاص، مهرة بُ طلبء اب٣زؼ باب٤ينا ذات الألواف اب٤ختلفة وبُ الصناعة. وكانوا، بنو 
 صناعة لوحات من القاشاني ذات سطح براؽ لتكسي بها اب١دراف. 

وكانت الأساليب الفنية بُ صناعة اب٣زؼ تنتشر بسرعة عظيمة بُ شبٌ أب٫اء 
وشماؿ العالم الإسلبمي، حبٌ أف اب٤نقببْ عن الآثار بُ مصر وإيراف والعراؽ والشاـ 

إفريقية والأندلس عثروا بُ اب٢فائر على كثبّ من الأنواع اب٤شبَكة ببْ تلك الأقاليم. 
على تلك الأساليب الفنية بُ تاريخ أنواع اب٣زؼ  -إلى حد كببّ -واب٢ق أننا نعتمد

الإسلبمي ونسبتها إلى موطنها بُ ديار الإسلبـ، ولكننا نلبحظ أف كل ما أصابو 
قدـ بُ أي إقليم إسلبمي كاف ينتشر إلى سائر الأقاليم بسرعة  اب٣زفيوف من ب٘ديد وت

كببّة، ب٩ا يشهد بعظم الإقباؿ على اب٤نتجات اب٣زفية وبٔهود اب٣زفيبْ بُ الوصوؿ بها 
أف اب٤سلمبْ كانوا لا يقنعوف باب٤نتجات  -فضلًب عن ىذا -إلى درجة الإتقاف. وحسبنا

د الأجنبية وىكذا كانت أشكاؿ التحف اب٣زفية بُ بلبدىم، بل جلبوا غبّىا من البلب
اب٣زفية وأساليبها الفنية وموضوعاتها الزخرفية تنتقل بُ العالم الإسلبمي. ويبدو أف ىذا 
الانتقاؿ كاف من الشرؽ إلى الغرب. بُ معظم اب٢الات وأف إيراف كانت مصدراً 

ر بالأساليب أساسياً لكثبّ من الأشكاؿ والأساليب الفنية. إلى جانب أنها كانت تتأث
الفنية الصينية من حبْ إلى آخر. وخبّ شاىد على ىذا كلو ما نراه بُ حفائر 
الفسطاط حيث ظهرت عشرات الألوؼ من القطع اب٣زفية البٍ بٛثل شبٌ أنواع 

ـ( ٚٔ -ٜاب٣زؼ الإسلبمي فيما ببْ القرنبْ الثالث واب٢ادي عشر بعد اب٥جرة )
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واب٣زؼ اب٤صنوع بُ بعض البلبد اب٤سيحية فضلًب عن أنواع أخرى من اب٣زؼ الصيبِ 
 بُ حوض البحر الأبيض اب٤توسط. 

وقد استعمل اب٤سلموف اب٣زؼ بُ صنع بلبطات وب٪وـ لكسوة اب١دراف وبُ 
صنع شبٌ الأوانى والتحف من أكواب وسلطانيات وأباريق وفناجبْ وبرنيات وقوارير 

ر وعلب ومباخر ومسارج وأقداح وكؤوس وصحوف ب٨تلفة الشكل والعمق وأزيا
وشماعد وبيوت للطيور ومساند للؤقداـ وغبّ ذلك من الأواني والتحف فضلًب عن 

 التماثيل الصغبّة.

وقد أصاب اب٣زفيوف اب٤سلموف توفيقاً عظيماً بُ إتقاف أنواع الطلبء اب٤متازة بٍ 
بعض إبداع الألواف الفاخرة وتنويعها. وامتازت بعض الأقاليم واب٤راكز الفنية بتفضيل 

الألواف على غبّىا. أما الألواف الرئيسية البٍ ذاع استعماب٥ا بُ اب٣زؼ الإسلبمي فهي 
، ببْ الأزرؽ Cobalt blueولوف أزرؽ زرنيخي ) cream colourلوف أبيض زبدي 

 ولوف أبٞر بنفسجي.  tutquoise greenوالأخضر( ولوف أخضر فبّوزي 

ية الفاخرة ىو البريق اب٤عدني. وذلك وأىم ما امتازت بو الأواني اب٣زفية الإسلبم
أف اب٣زفيبْ اب٤سلمبْ بُ شبٌ أب٫اء العالم الإسلبمي استطاعوا أف يكسبوا اب٣زؼ، فيما 

( بريقاً معدنياً بٱتلف لونو ببْ الأبٞر ٘ٔ -ٜببْ القرنبْ الثالث والتاسع بعد اب٥جرة )
نتشار ىذا اب٣زؼ النحاسي والأصفر الضارب إلى اب٣ضرة. وقد فسر مؤرخو الفنوف ا

ذي البريق اب٤عدني بأنو أغبُ اب٤سلمبْ عن الأواني الذىبية والفضية البٍ كاف الفقهاء 
بُ الإسلبـ يكرىوف استعماب٥ا ب٤ا يدؿ عليو من ترؼ وإسراؼ. ولا ريب بُ أف ىذه 
الكراىية لم بٛنع صنع الأواني من الذىب والفضة منعاً تاماً، ولكنها شجعت اب٤سلمبْ 

قباؿ على اب٣زؼ ذي البريق اب٤عدني وعلى الإبداع بُ تطعيم أواني النحاس على الإ
 بالذىب والفضة. 

وقد عثر اب٤نقبوف على بٙف من اب٣زؼ ذي البريق اب٤عدني بُ إيراف والعراؽ 
ومصر وإفريقية والأندلس، فلب عجب إذا اختلف مؤرخو الفنوف بُ موطن صناعتها 
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ونسبها آخروف إلى مصر، ونسبها الأب٤اف من رجاؿ الأوؿ، فنسبها بعضهم إلى إيراف، 
 الآثار الإسلبمية إلى العراؽ. 

واب٢ق أف ىذه الصناعة وجدت بُ إيراف والعراؽ ومصر بُ فجر الإسلبـ، وأننا 
لا ب٭لك من الأدلة ما بٯعلنا ننسب ابتداعها إلى إقليم معبْ من ىذه الأقاليم 

عصور الإسلبمية الأولى ثابت بأدلة قوية، الإسلبمية، ولكن وجودىا بُ إيراف منذ ال
فقد عثر بُ أطلبؿ بعض اب٤دف الإيرانية على قطع خزفية ذات بريق معدني وعليها 
إمضاء صانعها؛ وتدؿ أب٠اؤىم البٍ تغلب عليها اب٤سحة الإيرانية على أنهم إيرانيوف، 

رج. وفضلبً ب٩ا يرجح أف ىذه القطع اب٣زفية مصنوعة بُ إيراف وليست واردة من اب٣ا
عن ذلك فقد وجد بُ أطلبؿ مدينة ساوة قطعتاف تالفتاف بُ القرف، كما وجدت 
البعثة الفرنسية بُ مدينة السوس قطعاً أخرى تالفة وأطلبؿ فرف خزبُ وحوامل من 
البٍ توضع عليها الأواني لإحراقها بُ الفرف، بل إف بعض ىذه اب٢وامل عليو آثار 

 ق اب٤عدني. اب٤ادة البٍ ينتج منها البري

وأصحاب النظرية القائلة بنسبة ابتداع البريق اب٤عدني إلى الإيرانيبْ بٰتجوف بأف 
ـ( قد قطعت شوطاً بعيداً بُ ٜ -ٛإيراف كانت بُ القرنبْ الثاني والثالث بعد اب٥جرة )

سبيل اب٢ضارة الإسلبمية وكانت ب٥ا صناعة خزفية زاىرة وبأف ما وجد فيها من اب٣زؼ 
اب٤عدني أكثر ب٩ا وجد بُ العراؽ، فضلًب عن أنو وجد بُ مراكز فنية ب٨تلفة ذي البريق 

ومتباعدة بينما لم يوجد بُ العراؽ إلا بُ سامرا. بٍ إف أبدع أنواع اب٣زؼ ذي البريق 
 اب٤عدني عثر عليها بإيراف، بُ مدينبٍ الري وساوة. 

وافقة عليها، لأف أما نسبة ابتداع البريق اب٤عدني إلى مصر فإننا لا نستطيع اب٤
صناعة اب٣زؼ اب٤صري بُ العصر القبطي لم تكن زاىرة كما كانت صناعات النسج أو 
الزجاج أو اب٢فر على اب٣شب مثلًب. فضلًب عن أف أقدـ ما نعرفو بٛاماً من اب٣زؼ ذي 

ـ( ٜالبريق اب٤عدني بُ مصر يرجع إلى العصر الطولوني بُ نهاية القرف الثالث اب٥جري )
لف كثبّاً عن اب٣زؼ ذي البريق اب٤عدني الذي عثر عليو بُ سامرا وبُ الري وبُ ولا بٱت
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السوس وبُ قلعة ببِ بٞاد وبُ مدينة الزىراء. والواقع أف أقدـ اب٣رؼ ذي البريق 
اب٤عدني بُ مصر بينو قطع لاشك بُ تبعيتها للنوع الذي ينسب إلى سامرا والأرجح 

بُ أطلبؿ الفسطاط قطعاً أخرى ذات بريق  أنها مستوردة من العراؽ. ولكننا ب٪د
معدني، أكثرىا ذو لوف واحد وبٛتاز بطينتها البٍ بٛيل إلى الإبٞرار وبٲيناىا الرقيقة. أما 

 زخارفها فمأخوذة عن زخارؼ القطع الواردة من العراؽ. 

وصفوة القوؿ أننا نرجح أف نشأة اب٣زؼ ذي البريق اب٤عدني كانت بُ العراؽ 
ب٢ضارة الإسلبمية على يد العباسيبْ بُ بداية القرف الثالث اب٥جري. حبْ ازدىرت ا

وتشهد التحف البٍ كشفت من ىذا اب٣زؼ بُ سامرا بازدىار صناعتو بُ العراؽ، 
فهي بٛتاز برقتها وإبداع ألوانها وما فيها من تلبؤـ ببْ الذىبي والأرجواني والبرونزي 

قدـ قليلًب من التحف ذات البريق بُ فضلًب عن بٝاؿ زخرفتها. وىي بعد ىذا كلو أ
إيراف، فإف الأخبّة ترجع بُ الغالب إلى نهاية القرف الثالث أو بداية القرف الرابع بعد 

ـ(. ولكن من المحتمل أف الاىتداء إلى صناعة اب٣زؼ ذي البريق ٓٔ -ٜاب٥جرة )
 اب٤عدني بُ العراؽ كاف على يد خزفيبْ من أصل إيراني. 

الذي نعرفو بُ اب٣زؼ الإسلبمي معظمو ذىبي اللوف بُ درجات والبريق اب٤عدني 
ب٨تلفة. وتنقسم النقوش ذات البريق اب٤عدني إلى أقساـ ثلبثة: الأوؿ نقوش ذىبية 
اللوف على أرضية بيضاء. والثاني نقوش بٞراء أو قرمزية على أرضية تكوف بُ أغلب 

فراء وب٠راء وزيتونية على الأحياف بيضاء أيضاً. والثالث نقوش متعددة الألواف، ص
أرضية بيضاء. ويتطلب إنتاج الأواني ذات البريق اب٤عدني إحراقها إحراقاً أولياً بعد بٛاـ 
عملية التجفيف بٍ طاءىا بالدىاف أو اب٤ينا وىي اب٤ادة الزجاجية البٍ طلى بها الأواني 

دقيقة من الأملبح  اب٣زفية المحروقة إحراقاً أولياً، بٍ ترسم النقوش فوؽ الدىاف بطبقة
 اب٤عدنية وبٙرؽ بعد ذلك بُ فرف خاص إحراقاً نهائياً بُ درجة حرارة منخفضة.

وقد ذاعت بُ العالم الإسلبمي أساليب أخرى بُ زخرفة اب٣زؼ، غبّ البريق 
اب٤عدني. وأبٮها رسم الزخرفة بٙت الطلبء بلوف واحد أو بألواف متعددة. كما ذاعت 
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اكز الفنية وبُ بعض العصور. فكاف اب٣زفيوف أحياناً أساليب أخرى بُ بعض اب٤ر 
يضغطوف باليد على العجينة اللينة لتهيئة حافتها أو تكوين بعض العناصر الزخرفية 
فيها؛ وكانوا بٰفروف الرسوـ بطرؽ ب٨تلفة وبُ عمق متنوع ويشكلوف الزخارؼ البارزة 

ف جدراف الأواني ويغطوف تشكيلًب دقيقاً وبٝيلًب، كما كانوا بُ بعض الأحياف بٱرمو 
اب٣روـ بالطلبء فتبدو شفافة، وذلك كلو فضلًب عن تزيبْ التحف بالرسوـ ذات اللوف 

 الواحد أو الألواف اب٤تعددة فوؽ الطلبء. 

على تقليد بعض  -ولاسيما بُ إيراف والعراؽ ومصر -وأقبل اب٣زفيوف اب٤سلموف
فخاراً غبّ مطلي،  -انب اب٣زؼإؿ ج -أنواع اب٣زؼ والبورسيلبْ الصيبِ. كما عرفوا

ولكن لا ب٧ل للكلبـ عليو ىنا فإف قيمتو الفنية ضئيلة بُ معظم الأحياف وكاف تطوره 
 بطيئاً جداً. 

وب٩ا نلبحظو على اب٣زؼ الإسلبمي بوجو عاـ أف صناعتو كانت بُ بداية الأمر 
ؽ الأدنى. ذيلًب لصناعة اب٣زؼ الساساني البٍ تأثرت بها بيزنطة وأملبكها بُ الشر 

وطبيعي أنو أخذ بُ فجر الإسلبـ يبتعد شيئاً فشيئاً عن الأساليب الفنية القدبٲة، حبٌ 
ـ(. وب٤ا زادت علبقة ٜأصبح لو طابع إسلبمي ظاىر منذ القرف الثالث اب٥جري )

العالم الإسلبمي بأقاليم آسيا الوسطى والصبْ أقبل صناع اب٣زؼ فيو على اقتباس 
خرفية من اب٣زؼ الصيبِ وعلى استخداـ الرسوـ الآدمية ذات الأساليب الفنية والز 

 السحنة الصينية بُ زخرفة منتجاتهم. 

وقد امتاز اب٣زؼ الإسلبمي بإبداع الزخارؼ وتنوعها ومناسبة الزخارؼ لشكل 
التحفة. ومن اب٤وضوعات الزخرفية البٍ استخدمها اب٣زفيوف الرسوـ اب٥ندسية ولاسيما 

عقود اب٤تشابكة، والطيور اب٤تقابلة أو اب٤تدابرة، واب٢يوانات البٍ اب٤ناطق والدوائر وال
بٙيط بها الفروع النباتية والوريقات والزىور فضلًب عن الرسوـ الآدمية، ولعل معظمها 
بٲثل مناظر البلبد وحفلبت الطرب فيو أو مناظر القصص اب٤ختلفة بُ الشاىنامو أو  

الاجتماعية، كرسم الدراويش الراقصبْ كتب الأدب والشعر أو بعض مناظر اب٢ياة 
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على السلطانية الإيرانية المحفوظة بُ متحف اللوفر أو رسم الشخصبْ اب٤رسومبْ على 
 إناء فاطمي بدار الآثار العربية وبٮا يرقصاف ويتبارياف وؼ يد كل منهما عصا طويلة.

 
أو  ٕخوزستاف بُ القرف  ( زير من الفخار غبّ اب٤طلي بالدىاف وعليو زخارؼ بارزة ، منٔ)شكل 

 Nejat Rabbiـ(. بُ ب٦موعة تيجات رؼ ٜ-ٛىػ )ٖ

وطبيعي أف الزخرفة والأساليب الفنية كانت بٚتلف بُ التحف اب٣زفية 
الإسلبمية، فكانت التحف الفاخرة تصنع للؤثرياء فضلًب عن الأمراء ورجاؿ بلبطهم 

بٝاب٥ا الزخربُ. وأكبر بينما كانت بعض القطع شعبية اب٤ظهر متواضعة الثمن رغم 
الظن أف الأواني ذات الزخارؼ اب٤طلية باب٤ينا أو البريق اب٤عدني كانت غالية ولا تصنع 
إلا للؤمراء والأثرياء. وكاف بٝاؿ بعض التحف بُ ألوانها وبٝاؿ البعض الآخر بُ دقة 

 زخارفها أو إبداع تأليفها أو بساطة رسومها.
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 الخضف فٍ العصش العثاعٍ 

اد نعرؼ شيئاً عن صناعة اب٣زؼ الإسلبمي بُ العصر الاموي. أما اب٣زؼ لا نك
العباسي فمنو فخار غبّ مطلي أو ذو طلبء من لوف واحد وزخارؼ بارزة. وأىم 
اب٤عروؼ منو ب٦موعتاف: الأولى ب٦موعة من أزيار بغبّ طلبء أو عليها طلبء أزرؽ أو 

حبيبات وفروع وأوراؽ نباتية أخضر وزخارفها بارزة ومطبوعة وقوامها أشرطة من 
 (.ٔ)شكل 

أما المجموعة الثانية فمعظمها صحوف وأكواب صغبّة وعحينتها ناعمة وزخارفها  
بارزة ومغطاة بطلبء أخضر أو أصفر، وقواـ تلك الزخارؼ أشكاؿ ىندسية ب٨تلفة 

ر. وفروع نباتية ووريقات ب٧ورة عن الطبيعة. وقد ب٪د بينها بُ النادر رسوـ بعض الطيو 
واب٤عروؼ أف قطعاً من ىذا اب٣زؼ وجدت بُ حفائر سامرا واب٤دائن والسوس والري 
والفسطاط. وبُ ب٦موعة اب٤رحوـ الدكتور علي إبراىيم باشا صحن من ىذا اب٣زؼ 

 من المجموعة( يبدو بطلبئو الأصفر كأنو صنع تقليداً للؤواني الذىبية.  ٖٕٗ)رقم 

ني فقد وجد أبدغو بُ سامرا. إذ أف ما وجد أما اب٣زؼ العباسي ذو البريق اب٤عد
منو بُ أطلبؿ ىذه اب٤دينة يفوؽ بُ اب١ماؿ والبريق كل ما عرفو العالم الإسلبمي من 
ىذا اب٣زؼ بعد سامرا. وزخارؼ ىذا اب٣زؼ بُ العراؽ منقوشة ببريق معدني ذي لوف 

لألواف أبدع واحد أو متعدد الألواف، فوؽ طلبء قصديري اللوف. وزخارفو اب٤تعددة ا
من غبّىا. ويغلب على ألوانها الذىبي والأخضر الزيتوني والأخضر الناصع والببِ. 
وقواـ تلك الزخارؼ فروع نباتية ب٧ورة عن الطبيعة وأشكاؿ ب٨روطية ومراوح ب٬يلية 
ذات ثلبثة فصوص ورسوـ ب٦نحة ودوائر بيضاء، بُ وسطها نقط داكنة وأشكاؿ 

( ولم يعثر بُ سامرا ولا بُ غبّىا من اب٤ناطق ٖشكلي وىندسية مظللة بٖطوط صغبّة )
على خزؼ ذي بريق معدني عليو رسوـ آدمية أو  -مثل اب٤دائن -الأثرية بُ العراؽ

حيوانية. ومن أبدع التحف اب٣زفية ذات البريق اب٤عدني البلبطات الفاخرة البٍ تؤلف 
بلبطة مربعة جلبها بنو  ٜٖٔ إطاراً بٝيلًب لمحراب اب٤سجد اب١امع بُ القبّواف، وعددىا
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ـ(، قبل أف تزدىر صناعة ىذا ٜالأغلب من بغداد بُ بداية القرف الثالث اب٥جري )
اب٣زؼ بُ سامرا، ولكن حفائر ىذه اب٤دينة الأخبّة كشفت وجود مثل ىذه البلبطات 

 ذات البريق اب٤عدني على جدراف بعض القصور فيها.

 
ـ(. بُ ب٦موعة ٜىػ )ٖعدني من صناعة العراؽ بُ القرف ( صحن من اب٣زؼ ذي البريق اب٤ٕ)شكل 

 اب٤رحوـ الدكتور علي إبراىيم باشا

 
ـ(. بُ ٜىػ )ٖ( قدر صغبّ من اب٣زؼ ذي البريق اب٤عدني. من صناعة العراؽ بُ القرف ٖ)شكل 

 ب٦موعة اب٤رحوـ الدكتور علي إبراىيم باشا

يق اب٤عدني بُ إيراف. وقد عثر اب٤نقبوف على بٙف عباسية من اب٣زؼ ذي البر 
وبعضها يشبو ما وجد بُ العراؽ ولكن البعض الآخر عليو رسوـ طيور وحيوانات، 
فضلًب عن أف منو بٙفا عليها نقوش آدمية، ىي أقدـ ما نعرفو بُ ىذا اب٤يداف على 
اب٣زؼ الإسلبمي كلو. وبعض ىذه النقوش يدؿ على براعة نسبية بُ الرسم وعناية 

ب الصورة مسحة خاصة. ومن أشهر تلك التحف بُ عالم الفنوف باب٣طوط البٍ تكس
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الإسلبمية صحن بُ ب٦موعة اب٤رحوـ الدكتور علي إبراىيم باشا بُ القاىرة. وبريقو 
اب٤عدني ذىبي اللوف على أرضية بيضاء منقطة ويتوسطها رسم شخص يعزؼ على 

 (. ٘القيثار ولو قلنسوة مربعة وشارب رفيع )شكل 

 
ـ(. بُ ب٦موعة ٜىػ )ٖمن اب٣زؼ ذي البريق اب٤عدني. من صناعة إيراف بُ القرف  ( صحنٗ)شكل 

 اب٤رحوـ الدكتور علي إبراىيم باشا

 البريق ذي اب٣زؼ ىذا من نعرفها البٍ التحف بُ الآدمية الصورة رسم ويدؿ
على أف الفنانبْ لم يصلوا بعد إلى حد الإتقاف الذي بلغوه بُ الرسوـ الزخرفية  اب٤عدني

( بل اب٢ق أف معظم رسومهم الآدمية ٘عامة وبُ بعض رسوـ اب٢يواف والطيور )شكل 
 ذات تعببّ قوي ولكنها بسيطة وتشبو رسوـ الأطفاؿ.

وبٲكننا أف ننسب ىذا اب٣زؼ ذا البريق اب٤عدني بُ إيراف إلى القرنبْ الثالث 
ينة إلى ـ(؛ ولكننا لا نستطيع أف تنسب أي قطعة معٓٔ -ٜوالرابع بعد اب٥جرة )

فبَة ب٧دودة بُ ىذين القرنبْ، اللهم إلا إذا راعينا إتقاف الرسم وموافقتو سطح الإناء 
وإبداع الألواف وما إلى ذلك من دقة الصناعة والزخرفة ب٩ا بٰمل على نسبة التحفة إلى 

 فبَة متأخرة، كمل فيها تطور الصناعة واستقرت أصوب٥ا وقواعدىا. 

عباسي ذي البريق اب٤عدني بُ إيراف كانت وقفاً على والراجح أف صناعة اب٣زؼ ال
اب٤راكز الفنية بُ غربي تلك البلبد. أما بُ شرقيها فقد ازدىرت أنواع أخرى من 

 اب٣زؼ العباسي. 

وقد عرفت مصر اب٣زؼ العباسي ذا البريق اب٤عدني بُ العصر العباسي؛ وجلبت 
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ا بُ عصر الدولة الطولونية. ب٭اذج منو من العراؽ وأقبلت على إنتاج مثلو، ولاسيم
ولكن رسوـ اب٢يوانات على اب٣زؼ الطولوني ب٧ورة عن الطبيعة إلى حد كببّ، كما أف 
الرسوـ الآدمية ليست إلا رسوماً بدائية بٙددىا بضعة خطوط، والعيوف فيها مستديرة 

لفم أو لوزية الشكل بينما الأنف بٲثلو خطاف عمودياف متوازياف ينتهياف بدائرة بٛثل ا
 أو خط صغبّ يرمز إليو.

 
 ـ( بُ اب٤تحف الأىلي بطهرافٜىػ )ٖ( صحن خزبُ ذو نقوش زرقاء من إيراف بُ القرف ٘)شكل 

ومن أنواع اب٣زؼ العباسي خزؼ أبيض ذو نقوش زرقاء وخضراء فوؽ الطلبء. 
وقد عثر عليو بُ حفائر سامرا والسوس والري وساوه وقم. وكاف ينتسب بُ البداية 

عراؽ ولكن الراجح الآف أنو كاف يصنع أيضاً بُ غربي إيراف ولاسيما بُ الري. إلى ال
بل إف اب٢فائر بُ نيسابور عثر فيها على قطع خزفية بٲكن اعتبارىا تقليداً ب٥ذا اب٣زؼ 
الأبيض ذي النقوش الزرقاء واب٣ضراء، ولكن زخارؼ القطع البٍ عثر عليها بُ 

وف الأسود بٙت الطلبء، وليس فوقو، كما بُ نيسابور معظمها كتابات منقوشة بالل
 القطع البٍ عثر عليها بُ العراؽ وغربي إيراف ..

وقد لوحظ فيما نعرفو من ىذا اب٣زؼ الأبيض أف العجينة قد بٚتلف بُ بعض 
القطع عنها بُ البعض الآخر ب٩ا يشهد بأف إنتاجو لم يكن وفقاً على إقليم واحد من 

نتشر ىذا اب٣زؼ ببْ القرنبْ الثالث واب٣امس بعد اب٥جرة أقاليم العالم الإسلبمي. وا
ىػ ٕٓٚـ( كما يتببْ من وجوده بُ أطلبؿ سامرا البٍ ىجرت سنة ٔٔ -ٜ)
ـ( ومن أسلوب اب٣ط بُ الكتابات البٍ توجد على بعض قطع منو والبٍ بٲكن ٖٛٛ)
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 نسبتها إلى نهاية القرف الرابع اب٥جري 

سلطانيات وصحوف غبّ عميقة وبها حافة  ومعظم منتجات ىذا النوع من اب٣زؼ
منبسطة وقاعدة منخفضة جداً، ب٩ا بٯعل وضع السلطانيات أو الصحوف بُ بعضها 
وإعدادىا للتجارة   والأسفار أمراً ميسوراً. أما الزخارؼ فبعضها ىندسي كاب٤ثلثات 

ابٌ  والدوائر، واب٤ثلثات اب٤تداخلة واب٤تصلة على ىيئة "خابً سليماف"، وبعضها نب
كأوراؽ اب٤راوح النخيلية )الباب٤ت( والوريدات، وبعضها رسوـ أخرى كالنخلة اب٤رسومة 

(. وقد نرى على ٘بُ سلطانية بٝيلة ب٧فوظة بُ اب٤تحف الأىلي بطهراف )شكل 
بعض الأواني من ىذا اب٣زؼ كتابات تسبّ بُ عرض الإناء من طرؼ إلى آخر أو 

رى أف عدداً من الأواني ليس عليو من ترسم بُ قاعدتو على ىيئة مربع. كما ن
الزخارؼ إلا أربع مناطق من "البقع" اب٣ضراء والزرقاء. وعلى بعض القطع إمضاءات، 
مثل: "عمل الأبٞر" و"عمل كثبّ ببْ عبد الله" و"عمل أبي خالد" وكلها على قطع 
 وجدت بُ أطلبؿ سامرا. وبُ ب٦موعة اب٤رحوـ الدكتور علي إبراىيم باشا صحن صغبّ
قواـ زخرفتو الزرقاء رسوـ أقواس تؤلف قطاعات من دوائر وبُ وسطو كتابة باب٣ط 

 (. ٙالكوبُ لعل نصها "عمل صالح" )شكل 

 
(، ٓٔ-ٜىػ )ٗ -ٖ( صحن من اب٣زؼ الإيراني الأبيض ذي النقوش الزرقاء من القرف ٙ)شكل 

 بُ ب٦موعة اب٤رحوـ الدكتور علي إبراىيم باشا

بُ فجر الإسلبـ نوع إيراني ذو زخارؼ ب٧زوزة بُ عجينة  ومن أعظم أنواع اب٣زؼ
الإناء على قشرة بيضاء وبٙت طلبء شفاؼ. ويذكر أسلوبو الفبِ باب٢فر بُ اب٤عادف. 
ويعرؼ ىذا اب٣زؼ بُ أسواؽ العاديات باسم "خزؼ جبري" وىو اسم عبدة الشمس 
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م ظنوه من بُ إيراف. وقد نسبو ب٘ار العاديات وغبّىم إلى عبدة الشمس لأنه
صناعتهم قبل أف ينتشر الدين الإسلبمي بُ كل الأقاليم الإيرانية. ولعل الذي دفع 
إلى ىذا الزعم ما نراه بُ رسوـ ىذا اب٣زؼ من حيواف وطيور لم يكن ينتظر أف يقدـ 
اب٤سلموف على رب٠ها فضلًب عن أف بعض الزخارؼ البارزة بُ ىذا اب٣زؼ تشبو 

لأواني اب٤عدنية بُ العصر الساساني، والواقع أف ىذا الزخارؼ البٍ استعملت بُ ا
الشبو بٞل بعض مؤرخي الفنوف على نسبة ىذا اب٣زؼ إلى العصر الساساني ، ولكن 
بعض القطع اب٤عروفة منو عليها عناصر زخرفية ب٘عل من الراجح نسبتها إلى القرنبْ 

طواؿ القروف ـ(. فالراجح أنو كاف يصنع ٕٔ -ٓٔالرابع والسادس بعد اب٥جرة )
ـ(. ٔٔ-ٛـ(، أو على الأقل ببْ القرنبْ الثالث واب٣امس )ٕٔ -ٚالستة الأولى )

واب٢ق أف ب٘ميل اب٣زؼ بالزخارؼ المحزوزة أسلوب فبِ بسيط استعمل بُ أقاليم ب٨تلفة 
وعاش قرونًا طويلة فلب عجب أف وجدت منو بُ إيراف ب٦موعات ب٨تلفة بٛتد من فجر 

جقة. ودىانو أخضر أو زبدي اللوني وعليو بقع من ألواف الإسلبـ إلى عصر السلب
 أخرى كالأصفر والببِ والأبٞر. 

 
ـ(، بُ ٓٔىػ )ٗ( صحن من اب٣زؼ ذي الزخارؼ المحزوزة. من صناعة إيراف بُ القرف ٚ)شكل 

 ب٦موعة كلسكياف

ومن أقدـ ىذه المجموعات خزؼ من عجينة بٞراء عليو زخارؼ ب٧زوزة بٛثل 
نات وفروعاً نباتية وكتابات وأوراؽ شجر، معظمها بُ دوائر وأجزاء من طيوراً وحيوا

( وطلبء ىذا اب٣زؼ أخضر أو زبدي اللوف بُ ٚدوائر متشابكة ومتصلة )شكل 
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معظم لأحياف وقد بٙد حافة الإناء بشريط أخضر اللوف. والراجح أنو كاف يصنع بُ 
 ـ(ٜوبُ القرف الثالث اب٥جري ) شرؽ إيراف، ولا سيما نيسابور، بُ نهاية القرف الثاني

 
 -٘( صحن من اب٣زؼ ذي الزخارؼ المحزوزة واب٤تعددة الألواف من صناعة آمل بُ القرف ٛ)شكل 

 ـ(، بُ ب٦موعة اب٤رحوـ الدكتور علي إبراىيم باشإٔ -ٔٔىػ )ٙ

وبٜة ب٦موعة أخرى يرجح أنها من صناعة مدينة آمل فيما ببْ القرنبْ الثالث 
ـ( وبٛتاز بأف زخارفها مرتبة أحيانًا بُ مناطق مكونة ٕٔ -ٜاب٥جرة )والسادس بعد 

من دوائر ذوات مركز واحد، وتضم رسوـ طيور وحيوانات بُ أسلوب بٚطيطي وب٧ور 
 ( وأحياناً أخرى بُ مناطق ىندسية تسودىا النقطٛعن الطبيعة )شكل 

ت متعددة ومن أنواع اب٣زؼ العباسي ذي الزخارؼ المحزوزة نوع امتاز بدىانا
الألواف كانت تغظي سطح الإناء على النحو اب٤عروؼ بُ ضرب مشهور من اب٣زؼ 

ـ(. ولا عجب فأف اب٣زفيبْ بُ شرؽ ٜٙٓ -ٛٔٙالصيبِ بُ عهد أسرة "تنج" )
ـ( على تقليد اب٣زؼ الوارد من ٜالعالم الإسلبمي أقبلوا منذ القرف الثالث اب٥جري )

ىذا النوع من الدىانات اب٤تعددة حبٌ لقد يصعب الشرؽ الأقصى. وقد أتقنوا تقليداً 
 بُ اب٤صنوع تقليدىا من الأصلية الصينية القطعة بُ بعض الأحياف أف بٛيز لأوؿ وىلة

 .إيراف

 الري بُ الإيراني اب٣زؼ ىذا من قطع على الآثار عن اب٤نقبوف عثر وقد 
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 كثبّة فيو تعملةاب٤س والألواف. وسامرا واب٤دائن واصطخر وب٠رقند ونيسابور والسوس
 دوائر من زخارؼ بعض فيو نرى وقد. والأصفر والأخضر الأب٠ر ويسودىا وبٝيلة،

 النظر يلفت ما أوؿ لأف بوضوح تظهر لا ولكنها الدىاف، بٙت ب٧زوزة نباتية ورسوـ
 الثاني القرنبْ ببْ فيما يصنع كاف أنو والراجح. البديعة اب٤ختلطة ألوانو ىو فيو

 (.ـٓٔ -ٛ) ةاب٥جر  بعد والرابع

 
 ـ(ٜىػ )ٖ( صحن من اب٣زؼ من صناعة بلبد ما وراء النهر بُ القرف ٜ)شكل 

وقد كشفت اب٢فائر بُ نيسابور أنواعاً شبٌ من اب٣زؼ الأيراني ذي الزخارؼ 
اب٤نقوشة بٙت الدىاف يرجح أنها صنعت فيما ببْ القرنبْ الثاني والرابع بعد اب٥جرة 

الرسوـ اب٥ندسية البسيطة إلى الأشكاؿ الآدمية ـ(. وبٚتلف زخارفها من ٓٔ -ٛ)
والكتابة الكوفية والفروع النباتية ورسوـ الطيور واب٢يوانات. ويغلب أف بٰدد الرسم 
باللوف الأسود أو الأرجواني وأف بٲلؤ باللونبْ الأصفر والأخضر. على أف نتائج 

ح متحف طهراف واب٤تحف اب٢فائر بُ نيسابور لم تنتشر إلى اليوـ نشراً كاملًب. وقد أصب
اب٤بَو وليتاف بُ نيويورؾ غنيبْ بالتحف اب٣زفية اب١ميلة من شبٌ الأنواع البٍ عثر 
عليها بُ نيسابور. ولابد من أف ينتظر مؤرخو الفنوف الإسلبمية دراسة ىذه التحف 
دراسة وافية قبل الوصوؿ إلى نتائج نهائية بشأف الأنواع اب٣زفية اب٤ختلفة البٍ عثر 

 ها بُ تلك اب٢فائر. علي
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(، وعلى رأسها نوع ٜوقد كانت بعض ىذه الأنواع معروفة بُ ب٠رقند )شكل 
(، ٙٙٔأبيض عليو زخارؼ كتابية سوداء بُ وسط الإناء أو حوؿ حافتو )شكل 

 ـ(. ٓٔ -ٜويرجع إلى القرنبْ الثالث والرابع بعد اب٥جرة )

 
ـ( ٓٔىػ )ٗاف. من غربي إيراف بُ القرف ( صحن من اب٣زؼ ذي النقوش اب٤تعددة الألو ٓٔ)شكل 

 وب٧فوظ بُ ب٦موعة اب٤رحوـ الدكتور علي إبراىيم باشا

على خزؼ ذي زخارؼ  -ولاسيما بُ آمل وسارى -وقد عثر بُ غربي إيراف
متعددة الألواف ومنقوشة بٙت الدىاف. وتتألف زخارفة من رسوـ طيور، معظمها 

تسود فيها الألواف الأرجواني والأبٞر خرابُ، ووريقات وكتابات كوفية ودوائر و 
والأخضر. ومن أمثلة ىذا اب٣زؼ سلطانية بُ ب٦موعة اب٤رحوـ الدكتور علي إبراىيم 
باشا، عليها رسم بٚطيطي لطائر باللوف الببِ فوؽ أرضية صفراء ناصعة، وبٙتو ثلبثة 

ائرة خطوط مزدوجة ينتهي كل منها بدائرة بٙدىا منطقة لونها ببِ داكن، وبُ الد
 (ٓٔمنطقتاف: بنية وبيضاء بٍ خضراء وسوداء )شكل 

 الخضف الإَشاوٍ فٍ عصش الغلاخقح وعصش المغىل 

كاف اب٢كاـ السلبجقة بُ القرنبْ اب٣امس والسادس بعد اب٥جرة من أعظم رعاة 
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الفن وأدى وصوب٥م إلى اب٢كم بُ إيراف إلى ازدىار الفنوف فيها، فقد بٝعوا أمهر 
هم بُ مرو ونيسابور وىراة والري وأصفهاف ووصل اب٣زفيوف بُ الفنانبْ بُ بلبط

عصرىم وبُ عصر اب٤غوؿ إلى قمة ب٦دىم الصناعي، ببْ القرنبْ اب٣امس والثامن بعد 
ـ( فنضجت منتجاتهم وأتقنوا كل الأساليب الصناعية والزخرفية، ٗٔ -ٔٔاب٥جرة )

لمجسمة، ويرب٠وف النقوش فكانوا يستخدموف الزخارؼ المحفورة والبارزة واب٤خرمة وا
فوؽ الدىاف أو بٙتو، وبٯملونها بالتذىيب أو البريق اب٤عدني. وإذا استثنينا الصيبِ 
)البورسيلبْ( فإنهم عرفوا بُ ىذين العصرين كل أنواع اب٣زؼ وصنعوا منها شبٌ 
الأشكاؿ اب٤ختلفة بُ اب٢جم واب٤تنوعة بُ الألواف البراقة اب١ميلة، وحذقوا رسم الصور 

لآدمية واب٢يوانية والنباتية واستخدموا بُ رب٠ها مهرة اب٤صورين واب٤ذىببْ وفتح ب٥م ا
استعماؿ اب٣زؼ بُ الزخارؼ اب٤عمارية بابًا جديداً زادىم مثابرة ونشاطاً. وتأثروا بُ 
معظم الأحياف بالأساليب الفنية الصينية، ولكنهم ظلوا ب٨لصبْ للروح الإيرانية بُ 

وقد حاولوا تقليد الصيبِ الوارد من الشرؽ الأقصى، ولكن الصناعة والزخرفة. 
 ب٪احهم بُ ىذا اب٤يداف لم يكن عظيماً بُ بعض الأحياف. 

 
ـ( ٕٔىػ )ٙ( صحن من اب٣زؼ الإيراني ذي الزخارؼ المحفورة بٙت الدىاف ، من القرف ٔٔ)شكل 

 بُ ب٦موعة يومورفوبولوس

 مدينة فدمرت إيراف، بُ اب٣زفية الصناعة مراكز أكبر على اب٤غوؿ غزو قضى وقد
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ـ( ولكن الراجح ٕٕٗٔىػ )ٕٔٙـ( ومدينة قاشاف سنة ٕٕٓٔىػ )ٚٔٙالري سنة 
أف صناعة اب٣زؼ نفسها لم تتأثر بذلك إلى حد كببّ، اللهم إلا بُ كمية الإنتاج. وخبّ 
دليل على ذلك أف بعض التحف اب٣زفية اب١ميلة عليها تواريخ تثبت أنها صنعت بعد 

 اب٤غولي بزمن غبّ طويل. الغزو 

 
ىػ ٘( صحن من اب٣زؼ ذي الزخارؼ المحفورة واب٤تعددة الألواف. من إيراف بُ القرف ٕٔ)شكل 

 ـ( وكاف ب٧فوظاً بُ القسم الإسلبمي من متاحف برلبْٔٔ)

وقد صنع اب٣زفيوف الإيرانيوف بُ نهاية القرف الرابع وبُ القرنبْ اب٣امس 
سابع بعد اب٥جرة أنواعاً ب٨تلفة من اب٣زؼ ذي الزخارؼ والسادس وبُ بداية القرف ال

المحفورة. منها نوع أبيض ورفيع وخفيف الوزف وب٧فوء فيو زخارؼ دقيقة، أو ب٧لي 
برسوـ بارزة بروزاً خفيفاً وتتألف من أوراؽ شجر ب٧ورة عن الطبيعة أو من فروع نباتية 

لأحياف إلى زخرفة الإناء بٖروـ وقد نرى بينها كتابات كوفية. وعمد اب٣زفيوف بُ بعض ا
بُ بدنو تسد بواسطة الدىاف، وينفذ منها الضوء فيزيد سائر الزخرفة ظهوراً ويكسب 

 التحفة رقة عجيبة. 
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ىػ ٘( صحن من اب٣زؼ ذي الزخارؼ المحفورة واب٤تعددة الألواف. من إيراف بُ القرف ٖٔ)شكل 

 ـ( بُ متحف كليفلبندٔٔ)

لمحفورة نوع آخر أزرؽ أو أخضر، وبٲتاز أيضاً برفعو ومن اب٣زؼ ذي الزخارؼ ا
 ( ٔٔوخفة وزنو وزخارفو المحفورة حفراً متقناً ولاسيما بُ رسوـ اب٢يواف والطبّ )شكل 

ولكن أبدع أنواع اب٣زؼ ذي الزخارؼ المحفورة ما أمتاز بتعدد ألوانو وسيادة 
ىذا النوع من اب٣زؼ فهي العنصر التصويري فيو. أما الألواف البٍ شاع استعماب٥ا بُ 

الأزرؽ بدرجاتو اب٤ختلفة والأخضر اب٤ائل إلى الزرقة والأخضر الناصع والأبٞر 
 الأرجواني والأصفر الناصع فضلبً عن لوف الباذب٪اف ببْ السواد واب٢مرة. 

أما الزخارؼ فطيور كالطاووس والغزاؿ والأوز والصقر أو حيوانات خرافية كأبي 
وجو الآدمي. وتظهر الزخرفة على أرضية صفراء ناصعة أو اب٥وؿ والطائر ذي ال

بيضاء، وتزينها رسوـ فروع نباتية. ومن أبٝل التحف اب٤عروفة من ىذا النوع صحن 
مشهور كاف بُ القسم الإسلبمي من متاحف برلبْ وعليو رسم ديك بُ وضع زخربُ 

قض على (. وبُ متحف كليفلبند صحن آخر فيو رسم باز انٕٔقوي اب٤ظهر )شكل 
 (. ٖٔديك دومي )شكل 
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ـ( وكاف ب٧فوظاً بُ ٔٔىػ )٘( صحن من اب٣زؼ الإيراني ذي الزخارؼ المحفورة بُ القرف ٗٔ)شكل 

 القسم الإسلبمي من متاحف برلبْ

ومن أنواع اب٣زؼ السلجوقي ذي الزخارؼ المحفورة نوع بٙفر فيو الرسوـ حفراً 
لأصفر ىو الببِ والذىبي والأخضر ولوف دقيقاً بٙت الدىاف وتستعمل فيو الألواف ا

الباذب٪اف ولكنا ب٪د الألواف مفصولة بعضها عن بعض كأنها الفسيفساء، كما يبدو 
ذلك بُ اب٤ثلثات الصغبّة البٍ تزين حافة الإناء وتؤلف زخرفة كأسناف اب٤نشار. 

 ومعظم زخارؼ ىذا اب٣زؼ طيور تقوـ على أرضية من الأغصاف والفروع النباتية. 

 
ـ(، وبُ ب٦موعة ٕٔىػ )ٙ( صحن من اب٣زؼ الإيراني ذي الزخارؼ المحفورة، من القرف ٘ٔ)شكل 

 اب٤رحوـ الدكتور علي إبراىيم باشا
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 العصر بُ إيراف عرفتها البٍ الأنواع معظم السجلوقي العصر بُ ازدىرت وقد
الطبقة البيضاء  ، ومنها النوع ذو الزخارؼ المحزوزة أو المحفورة حفراً عميقاً بُ العباسي

الرقيقة البٍ تكسو السطح والبٍ تعرؼ بُ سوؽ العاديات باسم خزؼ جبري. وبضم 
ىذا اب٣زؼ عدة ب٦موعات جاءت من مراكز ب٨تلفة بُ إيراف ولاسيما آمل وزب٪اف 
وبٮداف وياسقند. وألواف زخارفها صفراء مائلة إلى الببِ أو خضراء أو أرجوانية، أما 

وانات ورسوـ آدمية ب٧ورة عن الطبيعة بٙويراً قوي اب٤ظهر فضلبً موضوعاتها فطيور وحي
عن الكتابات الكوفية والرسوـ النباتية وىي إما ب٧زوزة أو ب٧ددة بنزع الغشاء الرقيق 
المحيط بها. وبالرغم من بٝاؿ تلك الزخارؼ فإف رب٠ها البدائي يشهد بأف ىذا اب٣زؼ 

 . (٘ٔو  ٗٔشعبي أو ريفي إلى حد كببّ )شكلي 

وقد شهد العصر السلجوقي نهضة جديدة بُ صناعة اب٣زؼ ذي البريق اب٤عدني، 
ـ( من أعظم بلبد ٜولاسيما بُ مدينة الري البٍ كانت منذ القرف الثالث اب٥جري )

العالم الإسلبمي، والبٍ تشهد اب٢فائر بُ أنقاضها بازدىار الصناعات فيها، ولاسيما 
عدنية. وكاف ب٤دينة الري اب٤كانة الأولى بُ صناعات اب٣زؼ واب٤نسوجات والتحف اب٤

استخداـ اب٣زؼ ذي البريق اب٤عدني بُ شبٌ أنواع اب٤نتجات اب٣زفية كالأواني والمحاريب 
 واب٤قاعد واب٤وائد والتماثيل الآدمية واب٢يوانية.  

 
عة ـ(، بُ ب٦مو ٕٔىػ )ٙ( سلطانية من اب٣زؼ الإيراني ذي البريق اب٤عدني من القرف ٙٔ)شكل 

 الدكتور علي إبراىيم باشا
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وتطورت الزخرفة بالبريق اب٤عدني بُ ىذا العصر فأصبحت الأرضية ىي البٍ 
تغطي بُ معظم الأحياف بالبريق اب٤عدني بينما تبقي الرسوـ بيضاء ب٧جوزة بُ تلك 
الأرضية. وقد كاف الشائع بُ العصر السابق أف الرسوـ ىي البٍ تؤدي بالبريق اب٤عدني 

ر الأرضية. واستعمل اب٣زفيوف بُ ىذا النوع عدداً وافراً من الزخارؼ دوف سائ
اب٥ندسية والنباتية ورب٠وا معظم اب٢يوانات البٍ عرفوىا بُ ذلك الوقت ولاسيما 
الأرنب وكلب الصيد، كما ابٚذوا بعض الزخارؼ من مناظر الرقص والطرب 

 باؿ. واب٤وسيقى والصيد ولعب الصواب١ة )البولو( وحفلبت الاستق

وبٛتاز التحف اب٣زفية البديعة ذوات البريق اب٤عدني، ولاسيما بُ مدينة الري، 
بوضوح رب٠ها وصفائو وبإبداع تأليف زخارفها. وابٚذت اب٢روؼ الكوفية لتزيبْ حافة 
الآنية. وكاف الفنانوف يعنوف بُ بعض الأحياف برسم تلك اب٢روؼ فيمكن قراءتها، كما  

أخرى بطريقة تبعدىا عن أصوب٥ا وب٘علها زخرفة شبو كتابية.  كانوا يرب٠ونها بُ أحياف
واستعملوا كذلك اب٣ط الفارسي "المحقق" ذا اب٢روؼ اب٤قوصة اب٤تصلة بعضها ببعض، 
بُ الكتابة البٍ تدور حوؿ الإناء. وكانت الكتابات المجوفة الكببّة تستعمل على 

ا جدراف المحاريب )شكل اب٣صوص بُ الآيات الكربٲة على البلبطات البٍ تكسي به
ٜٔ.) 

وقد وصل إلينا عدد كببّ من التحف اب٣زفية اب٤ؤرخة بُ ىذا العصر، منها قطعة 
ـ(، وقطعة ٜٚٔٔىػ )٘ٚ٘من قنينة ب٧فوظة بُ اب٤تحف البريطاني ومؤرخة من سنة 

ـ(. ومن طراز ىذه ٜٔٔٔىػ )ٚٛ٘أخرى بُ معهد الفن بشيكاغو مؤرخة من سنة 
القرف السادس اب٥جري ثلبثة صحوف بُ ب٦موعة اب٤رحوـ الدكتور  القطع البٍ ترجع إلى

 (.ٛٔو ٚٔو ٙٔعلي إبراىيم باشا )الأشكاؿ 
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( بُ ب٦موعة اب٤رحوـ ٕٔىػ )ٙ( سلطانية من اب٣زؼ الإيراني ذي البريق اب٤عدني من القرف ٚٔ)شكل 

 الدكتور علي إبراىيم باشا

ج اب٣زؼ مدينة قاشاف. وكانت ب٥ا ومن اب٤راكز الفنية البٍ ذاعت شهرتها بُ إنتا 
مكانة عظيمة بُ إنتاج اب٣زؼ ذي البريق اب٤عدني. وقد وصل إلينا بعض اب٣زفيبْ 
الذين نبغوا فيها. من بينهم اب٢سن بن عربشاه الذي جاء اب٠و على ب٧راب من 
القاشاني ذي البريق اب٤عدني والزخارؼ البارزة، أصلو من جامع اب٤يداف بُ قاشاف 

ـ( وكاف ب٧فوظاً، حبٌ قياـ اب٢رب العاب٤ية الأخبّة، ٖٕٙٔىػ )ٖٕٙن سنة ومؤرخ م
(. ومن بينهم ايضاً علي اب٢سيبِ  ٕٗٓبُ القسم الإسلبمي من متاحف برلبْ )شكل 

كاتبي وحسن بن علي بن أبٞد بابويو البنا، وقد جاء اسم الأوؿ على ب٧راب بُ 
اب٤تحف اب٤بَوبوليتاف. ومنهم محمد متحف الارميتاج، واسم الثاني على ب٧راب ثالث بُ 

ىػ ٕٔٙبن أبي طاىر الذي تنسب إليو المحاريب اب٣زفية الثلبثة البٍ ترجع إلى سنة 
ـ( واب٤وجودة بُ ضريح الإماـ رضا بٗدينة مشهد. وىو أحد أفراد أسرة ذاع ٕ٘ٔٔ)

ىر  صيتها بُ صناعة اب٣زؼ وألف عالم منها اب٠و عبد الله بن علي بن محمد بن أبي طا
ـ(، وصف فيو بعض العمليات الفنية بُ ٖٓٓٔىػ )ٓٓٚكتابًا بُ قاشاف سنة 

صناعة اب٣زؼ وبٙدث عن مصادر بعض اب٤واد اب٤ستعملة فيو. وقد كشف ىذا 
اب٤خطوط بُ استانبوؿ ونشره. بعض العلماء الأب٤اف. ولا ريب بُ أف المحاريب البٍ 

 اب٣زفيوف بُ كل العصور .أشرنا إليها من أبدع الآثار الفنية البٍ أنتجها 
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ـ(، بُ ب٦موعة ٕٔىػ )ٙ( سلطانية من اب٣زؼ الإيراني ذي البريق اب٤عدني من القرف ٛٔ)شكل 

 اب٤رحوـ الدكتور علي إبراىيم باشا

واستطاع الإيرانيوف إتقاف صناعة النجوـ والبَبيعات من اب٣زؼ ذي البريق 
عظيماً ببْ القرنبْ السادس والثاني اب٤عدني لكسوة اب١دراف. وب٭ت ىذه الصناعة ب٭واً 

ـ(. وكانت تلك النجوـ اب٣زفية آية بُ دقة الصناعة ٛٔ -ٕٔعشر بعد اب٥جرة )
وبٝاؿ اللوف وإبداع الرسوـ النباتية واب٢يوانية والآدمية البٍ تزينها. أما سائر الألواح 

ابة الكوفية اب٣زفية البٍ كانت تكسي بها اب١دراف فكانت زخارفها بارزة وتزينها الكت
 والنسخية. 

وقد اشتهرت فاشاف على اب٣صوص بصناعة اللوحات ذات البريق اب٤عدني من 
ب٨تلف الأحجاـ والأشكاؿ فمنها النجمية والصليبية الشكل وذات الأضلبع 
اب٤تعددة. وكانت بُ البداية ملساء ذات زخارؼ منقوشة فحسب، ولكن بعضها 

ـ( ذا زخارؼ بارزة قليلبً. وموضوعات ٖٔ)أصبح منذ نهاية القرف السابع اب٥جري 
الزخرفة بُ تلك اللوحات ب٨تلفة، ففيها الرسوـ الآدمية والنباتية ورسوـ اب٢يواف 

 ( ويظهر فيها كلها التأثر بفن تصوير اب٤خطوطات. ٕٓ)شكل 

وقد وصلتنا أب٠اء خزفيبْ ب٩ن اشتغلوا بصناعة تربيعات القاشاني ذي البريق 
قطع مؤرخة منها، أقدمها واحدة بُ دار الآثار العربية وترجع إلى  اب٤عدني كما وصلتنا

 ـ(ٖٕٓٔىػ )ٓٓٙسنة 
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( ب٧راب من القاشاني ذي البريق اب٤عدني والزخارؼ البارزة. أصلو من جامع اب٤يداف بُ ٜٔ)شكل 

ـ( وعليو اسم صانعو اب٢سن بن عربشاه. وكاف ب٧فوظاً بُ ٕٕٙٔىػ )ٖٕٙقاشاف. مؤرخ من سنة 
 الإسلبمي من متاحف الدولة بُ برلبْ القسم

ـ( ٗٔوب٤ا زاد تأثر الفنوف الإيرانية بالأساليب الصينية بُ القرف الثامن اب٥جري )
استعمل صناع اللوحات اب٣زفية بُ كل اب٤راكز الفنية رسوـ اب٢يوانات الصينية كالتنبْ 

 (. ٕٔوالعنقاء )شكل 

المحاريب والبَبيعات القاشانية،  ولكن نشاط اب٣زفيبْ بُ قاشاف لم يكن وقفا على
بل أنتجوا ضروبًا طيبة من الأواني والتحف ذوات البريق اب٤عدني استعلموا فيها معظم 
الرسوـ البٍ عرفناىا بُ زخارؼ المحاريب والبَبيعات. ومن أمثلة ذلك صحن مشهور 

. وقواـ الزخرفة بُ ىذه التحفة رسم Eumorfopoulosبُ ب٦موعة يومورفوبولوس 
سرو يفجأ بشبّين وىي تستحم، فنراىا بُ ب٦رى ماء، جلس أمامو خسرو مأخوذاً خ

( وبُ حافة الآناء كتابة باب٣ط النسخ قد اب٭حى بعضها. ٕٕبٗنظر الفانية )شكل 
وتنتهي بعبارة "صنعو السيد شمس الدين اب٢سيبِ بُ شهر بٝادى الآخر سنة سبع 

 وستماية ىجرية". 
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ني ذي البريق اب٤عدني كانت معروفة أيضاً بُ مدينة على أف صناعة لوحات القاشا
الري. ومن آثارىا بلبطة مربعة بُ ب٦موعة صاحب اب٤قاـ الرفيع شريف صبري باشا. 

سنتيمبَا( وقواـ زخرفتها توضيح منظر بُ قصة من  ٖٔ×  ٖٔوىي مربعة الشكل )
ي كاف الشاىنامو، فبّى رستم بٱرج حفيده من بئر سجن فيها، فبّفع اب٢جر الذ

 (. ٖٕيغطيها )شكل 

 
( ب٦موعة من لوحات القاشاني ذي البريق اب٤عدني ب٧فوظة بُ متحف اللوفر بباريس ٕٓ)شكل 

 ـ(ٕٚٙٔىػ )٘ٙٙـ( وبعضها مؤرخ من سنة ٖٔىػ )ٚوترجع إلى القرف 

من التماثيل اب٣زفية اب١ميلة البٍ تنسب إلى مدينة الري بُ القرف السابع اب٥جري 
اب٣زؼ ذي البريق اب٤عدني على ىيئة بٛثاؿ للعذراء وابنها )شكل ـ( إناء من ٖٔ)

(. وكاف ب٧فوظاً بُ القسم الإسلبمي من متاحف برلبْ. ومنها أيضاً بٛثاؿ أسد  ٜٕٓ
 (. ٕ٘كاف ب٧فوظاً أيضاً بُ متحف برلبْ )شكل 
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 ٛف بُ القرف ( بلبطة من القاشاني ذي البريق اب٤عدني والزخارؼ البارزة. من صناعة قاشإٔ)شكل 

 ـ(. بُ ب٦موعة اب٤رحوـ الدكتور علي إبراىيم باشاٗٔىػ )

ومن أنواع اب٣زؼ اب١ديدة بُ العصر السلجوقي خزؼ مصنوع من عجينة عليها 
دىاف أبيض أو أزرؽ فبّوزي أو أزرؽ زرنيخي، ترسم فوقو الزخارؼ بالألواف اب٤ختلفة 

ؼ ذو الزخارؼ اب٤نقوشة فوؽ من أزرؽ وأسود وأخضر وأبٞر وببِ. ويعرؼ ىذا اب٣ز 
الدىاف باسم مينانٌ وينسب إلى مدينة الري بُ النصف الثاني من القرف السادس وبُ 

ـ(. وقد عثر بُ أطلبؿ ىذه اب٤دينة على سلطانية ٖٔ -ٕٔالقرف السابع اب٥جري )
ـ(، وب٧فوظة الآف بُ متحف ٕٕٗٔىػ )ٓٗٙمن ىذا اب٣زؼ مؤرخة من سنة 

رؼ التحف اب٣زفية اب٤صنوعة من ىذا النوع فاخرة، وتكثر فيها فكتوريا والبرت. وزخا
رسوـ أمراء وأمبّات ببْ رجاؿ اب٢اشية ونسائها أو رسوـ سيد وقتاؿ وطرب وفروسية. 
وقد أصاب الفنانوف بُ ىذه الزخارؼ حظا وافراً من التوفيق، كما يظهر مثلًب بُ قنينة 

( وبُ إناء بُ ٕٙشكل ) Parish Watsonب٧فوظة بُ ب٦موعة باريش وطسن 
( وبُ كأس بُ متحف اللوفر ٕٚب٦موعة اب٤رحوـ الدكتور علي إبراىيم باشا ) شكل 

(. ومن زخارؼ تلك التحف رسوـ الفروع النباتية والوريدات ٘ٔبباريس )شكل 
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 (. ٕٛفضلًب عن الرسوـ اب٥ندسية )شكل 

قطع  وكاف ىذا النوع من اب٣زؼ ينسب إلى مدينة الري حبٌ عثر على بعض
بٝيلة منو بُ أرض قاشاف بٍ كشف ب٨طوط استانبوؿ الذي أشرنا إليو والذي يشهد 

 بإنتاج ىذا اب٣زؼ بُ قاشاف. 

 
ـ( بُ ب٦موعة ٕٓٔٔىػ )ٚٓٙ( صحن من اب٣زؼ ذي البريق اب٤عدني. مؤرخ من سنة ٕٕ)شكل 

 يومورفوبولوس

ب٤ينا، أرضيتهما زرقاء وبُ دار الآثار العربية بالقاىرة لوحاف من القاشاني اب٤موه با
فبّوزية اللوف وعليها زخارؼ من فروع نباتية مزىرة ومذىبة وقليلة البروز وعلى 
إحدابٮا رسم فارسبْ بٰث كل منهما مطيتو على العدو إلى اب١هة اليسرى )شكل 

(. وبٲكن نسبة ىذين اللوحبْ إلى قاشاف. وبٮا من أنواع اب٣زؼ اب٤عروؼ باسم ٜٕ
 الصناعة والزخارؼ آنية خزفية أخرى ذات زخارؼ بارزة بروزاً مينانٌ، ويشبهها بُ

 قليلبً ومذىبة بُ معظم الأحياف. 
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( لوح من اب٣زؼ ذي البريق اب٤عدني بٛثل رسومو منظراً من قصة بيزف ومنبّه من ٖٕ)شكل 

 ـ(. بُ ب٦موعة صاحب اب٤قاـ الرفيع شريفٖٔىػ )ٚالشاىنامو. من صناعة مدينة الري بُ القرف 
 صبري باشا

ومن أنواع اب٣زؼ الذي انتجو اب٣زفيوف بُ الري وقاشاف خزؼ ذو دىاف أزرؽ 
وبٙتو زخارؼ منقوشة باللوف الأسود. وقواـ ىذه الزخارؼ رسوـ نباتية ومراوح ب٬يلية 
وزخارؼ شبو كتابية فضلًب عن رسوـ آدمية ب٘عل ىذه الزخارؼ عظيمة الشبو 

لاسيما بُ قاشاف. ومن أمثلة ىذا النوع سلطانية بزخارؼ اب٣زؼ ذي البريق اب٤عدني و 
 (. ٖٓبُ ب٦موعة اب٤رحوـ الدكتور علي إبراىيم باشا )شكل 

ومن منتجات اب٣زفيبْ بُ مدينة الري نوع ذو دىاف أبيض أو أزرؽ وبٙتو 
زخارؼ قليلة كأنها رسوـ بٚطيطية ب٨تصرة ولكنها واضحة بفضل الفراغ الكببّ المحيط 

 (.ٖٔبها )شكل 

من أنواع اب٣زؼ البٍ كثر إنتاجها ببْ القرنبْ اب٣امس والسابع بعد اب٥جرة و 
ـ( نوع أخضر ناصع مائل إلى الزرقة وعليو نقوش سوداء. وكاف يصنع بُ ٖٔ -ٔٔ)

قاشاف والري. ومن أبدع التحف اب٤عروفة من ىذا النوع إبريق بُ ب٦موعة اب٤رحوـ 
ـ( وتنتهي رقبتو على ٚٙٔٔىػ )ٕٙ٘الدكتور علي إبراىيم باشا، مؤرخ من سنة 



 35 

(. ولا ريب بُ أف صناعة مثل ىذه التحفة تتطلب مهارة ٕٖشكل رأس ديك )شكل 
فنية عظيمة، لثقب سطحها اب٣ارجي بُ رسوـ معقدة بدوف كسره أو إتلبفو وب٢رؽ 

 الإناء بُ الفرف بدوف أف يلتوي أو يتجمد. 

 
ىػ  ٚيق اب٤عدني. من مدينة الري بُ القرف ( إناء على ىيئة بٛثاؿ من اب٣زؼ ذي البر ٕٗ)شكل 

 ـ(، وكاف ب٧فوظاً بُ القسم الإسلبمي من متاحف برلبْٖٔ)

وقد صنع اب٣زفيوف الإيرانيوف بٛاثيل بٝيلة لبعض اب٢يوانات والطيور. ومن 
( ٖٖأمثلتها طائر بٝيل من اب٣زؼ ذي اللوف الفبّوزي المحلي بٖطوط سوداء )شكل 

العربية، وذلك فضلًب عن التماثيل الآدمية البٍ أشرنا إليها  وىو ب٧فوظ بدار الآثار
 عند الكلبـ على اب٣زؼ ذي البريق اب٤عدني أو البٍ سيأبٌ الكلبـ عليها. 

 
ـ( كاف بُ القسم الإسلبمي ٖٔىػ ) ٚ( أسد من اب٣زؼ ذي البريق اب٤عدني من القرف ٕ٘)شكل 

 من متاحف الدولة بُ برلبْ

م اب٤غولي بُ إيراف، منذ بداية النصف الثاني من القرف واب٤عروؼ أف قياـ اب٢ك
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ـ(، لم ينتج تغيبّاً كببّاً بُ صناعة اب٣زؼ، فإف الأساليب الفنية ٖٔالسابع اب٥جري )
البٍ عرفناىا بُ بداية القرف السابع ظلت تتطور تطوراً طبيعياً وبطيئاً. وازدىرت بُ 

وشة بٙت الدىاف باللونبْ الأسود عصر اب٤غوؿ صناعة اب٣زؼ وزخرفتو بالرسوـ اب٤نق
والأزرؽ، أو فوؽ الدىاف بالبريق اب٤عدني أو الألواف اب٤تعددة فضلًب عن التذىيب، كما 
ازدىرت الزخرفة بالرسوـ البارزة. وظلت اب٤راكز الفنية بُ صناعة اب٣زؼ السلجوقي 

العصر اب١ديد زاىرة بُ عصر اب٤غوؿ اللهم إلا مدينة الري: وكانت منتجاتها اب٣زفية بُ 
لا تقل بُ اب١ماؿ والدقة الفنية عن عن منتجاتها بُ العصر السلجوقي. وكاف قصب 
السبق بُ عصر اب٤غوؿ لقاشاف وسلطا نباد ونيسابور وب٠رقند وسلطانية وساوه 

 ومشهد. 

 
ـ(. بُ ٖٔىػ )ٚ( قنينة من اب٣زؼ عليها نقوش فوؽ الدىاف. من صناعة الري بُ القرف ٕٙ)شكل 

 ة باريس وطنب٦موع

 
ـ(. بُ ب٦موعة ٖٔىػ )ٚ( إناء خزبُ ذو نقوش فوؽ الدىاف. من صناعة الري بُ القرف ٕٚ)شكل 

 اب٤رحوـ الدكتور علي إبراىيم باشا
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( سلطانية من اب٣زؼ ذي الزخارؼ اب٤نقوشة فوؽ الدىاف. من صناعة الري بُ القرف ٕٛ)شكل 

 اىيم باشاـ( بُ ب٦موعة اب٤رحوـ الدكتور علي إبر ٖٔىػ )ٚ

 
( لوح من القاشاني اب٤موه باب٤ينا واب٤زين بالزخارؼ اب٤ذىبة واب٤تعددة الألواف. من قاشاف ٜٕ)شكل 

 ـ( وب٧فوظ بُ دار الآثار العربية بالقاىرةٖٔىػ )ٚأو الري بُ القرف 

 
( سلطانية من اب٣زؼ الأزرؽ ذي الزخارؼ اب٤نقوشة بٙت الدىاف. من صناعة الري أو ٖٓ)شكل 

 ـ( وبُ ب٦موعة اب٤رحوـ الدكتور علي إبراىيم باشأٖىػ )ٚشاف بُ القرف قا
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( سلطانية من اب٣زؼ الأبيض ذي النقوش السوداء بٙت الدىاف. من صناعة الري بُ ٖٔ)شكل 

 ـ( بُ ب٦موعة اب٤رحوـ الدكتور علي إبراىيم باشأٖ -ٕٔ) ٚ -ٙالقرف 

العصر اب٤غولي وعصر ببِ تيمور  وكانت أكثر أنواع اب٣زؼ انتشاراً بُ إيراف بُ
ىو اب٣زؼ الأخضر والأزرؽ. وكانت مصانع اب٣زؼ تنتج منو كميات ىائلة أتيح 
استعماب٥ا ب٤ختلف طبقات الشعب. وكاف جل ىذه اب٤نتجات ذا شكل أنيق يشهد 
بٕسن الذوؽ الفبِ فضلًب عن إتقاف الصناعة وتفهم أسرار تغطية التحف والأواني 

 الفرف. وكانت الألواف اب٤ستخدمة واسعة النطاؽ، فإننا ب٪د بالطلبء وحرقها بُ
الأخضر والأزرؽ بدرجاتهما اب٤ختلفة، كما ب٪د بُ بعض الأحياف الأصفر والأبيض 
والأرجواني. أما زخارؼ ىذا اب٣زؼ فكانت ب٧زوزة أو ب٨رمة أو بارزة. وكاف قوامها 

. وعلى بعض الصحوف رسوـ طيور وحيوانات وفروع نباتية وأشرطة من الكتابات
اب٣زفية بُ ىذا العصر رسم ب٠كات تسبح، ويظن أنها تقليد لنوع من الصحوف 
اب٤صنوعة بُ الصبْ بُ عصر "سنج". ومن أمثلة اب٣زؼ الأخضر اب١ميل إبريق بُ 
ب٦موعة اب٤رحوـ الدكتور علي إبراىيم باشا تنتهي رقبتو برأس حيواف وعلى النصف 

 (. ٖٗط النسخي على أرضية من الفروع النباتية )شكل العلوي من بدنو كتابتو باب٣

وبُ تلك المجموعة بٙفة أخرى من اب٣زؼ الأخضر. ىي حامل مسرجة )فانوس( 
( والراجح أنو من صناعة سلطا نباد. وفيها كذلك إبريق ٖ٘على ىيئة إبريق )شكل 
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رفة صغبّ من اب٣زؼ الأخضر الفبّوزي على اب١زء العلوي من بدنو شريط من الزخ
البارزة، قوامو حيوانات تسبّ من اليمبْ إلى اليسار. وعلى بدنو شريط من الكتابة 

 (.ٖٙالنسخية نصها "العز والإقباؿ والدولة والسعادة لصاحبو" )شكل 

 
ـ(. بُ ٚٙٔٔىػ )ٕٙ٘( إبريق من اب٣زؼ ذي الدىاف الأزرؽ ولو سطح خارجي سنة ٕٖ)شكل 

 باشا ب٦موعة اب٤رحوـ الدكتور علي إبراىيم

 -ٖٔوثبت أف سلطانباد كاف بٰيط بها بُ القرنبْ السابع والثامن بعد اب٥جرة )
ـ( عدد من القرى البٍ أصابت بُ صناعة اب٣زؼ شهرة واسعة، وقد عثر اب٤نقبوف ٗٔ

عن الآثار بُ أطلبؿ تلك القرى على كميات وافرة من اب٣زؼ ينسبونها اختصاراً إلى 
 سلطا نباد. 

لذي يغطي اب٣زؼ اب٤نسوب إلى سلطا نباد يصيبو الكمخ ولوحظ أف الدىاف ا
)التلوف بألواف قوس قزح( أكثر من اب٤عروؼ بُ سائر أنواع اب٣زؼ الإيراني. وبٲتاز 
ىذا اب٣زؼ بقلة الألواف اب٤ستعملة فيو وبصفاتها وما فيها من اعتداؿ واتزاف وبتوزيع 

لواف الزخارؼ، وذلك فضلبً ىذه الألواف بٕيث يصعب التمييز ببْ ألواف الأرضية وأ
عن العناية برسم اب٢يواف والطبّ رب٠اً بٲثل الطبيعة بٛثيلًب صادقاً. ولعل ىذه العناية 

 راجعة إلى تأثبّ الشرؽ الأقصى. 
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ـ(. وب٧فوظ بُ دار الآثار ٖٔ( طائر من اب٣زؼ ذي لوف فبّوزي ونقوش السوداء )ٖٖ)شكل 

 العربية بالقاىرة

أف ما ينسب من اب٣زؼ إلى الري وسلطا نباد لا بٲكن ولكن علينا أف نذكر 
اب١زـ بأنو صنع فيهما؛ فقد حازتا بُ العصور الوسطى شهرة واسعة مع أف قاشاف 
وساوه ونيسابور كانت مثلهما مراكز عظيمة لصناعة اب٣زؼ. وقد دلت اب٢فائر بُ 

وعلى أف كثبّاً  أنقاض بعض اب٤دف الإيرانية على انتشار صناعة اب٣زؼ انتشاراً واسعاً 
من أنواع اب٣زؼ لم تكن وقفاً على بلد بعينو؛ ولاسيما أف أنقاض الأفراف وآثار القطع 
التالفة أثناء حرقها بُ الفرف تنفي أف تكوف النماذج البٍ عثر عليها بُ بعض اب٤راكز 

 واردة مراكز أخرى. 

ب٩ا كاف يصنع  وقد أنتج اب٣زفيوف بُ سلطا نباد خزفاً ذا بريق معدني يصعب بٛيزه
(؛ ولكن أخص ما أمتاز بو اب٣زفيوف بُ سلطانباد نوع من ٖٚبُ مدينة قاشاف )شكل 

اب٣زؼ منقوشة زخارفو باللوف الأسود أو الرمادي فوؽ قشرة بيضاء، وفوؽ الزخارؼ 
طلبء شفاؼ. وقد تكوف الزخارؼ بارزة بعض البروز عوضاً عن أف تكوف منقوشة 

دىا على ىذا اب٣زؼ من زىور اللوتس ووريقات فحسب. ومعظم الرسوـ البٍ ب٘
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 ( ٖٛالشجر )شكل 

 
ـ( بُ ب٦موعة  ٖٔىػ )ٚ( إبريق من اب٣زؼ ذي الدىاف الأخضر. من إيراف بُ القرف ٖٗ)شكل 

 اب٤رحوـ الدكتور علي إبراىيم باشا

 
 ـ( بُٖٔىػ )ٚ( حامل مسرجة، من اب٣زؼ، على شكل إبريق. من سلطا نباد بُ القرف ٖ٘)شكل 

 ب٦موعة اب٤رحوـ الدكتور علي إبراىيم باشا
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ـ( بُ ب٦موعة اب٤رحوـ ٖٔ -ٕٔىػ )ٚ -ٙ( إبريق من اب٣زؼ الأخضر، من القرف ٖٙ)شكل 

 الدكتور علي إبراىيم باشا

وبُ بعض الأحياف من الطيور البٍ تأثر الفنانوف بُ رب٠ها بالأساليب الصينية 
 صر إباف عصر اب٤ماليك. تأثراً ظاىراً، والبٍ قلدىا اب٣زفيوف بُ م

ومن أبٝل التحف اب٣زفية اب٤نسوبة إلى سلطا نباد سلطانية صغبّة بُ ب٦موعة 
(. وبٛتاز بأف استدارتها غبّ تامة، وبأف جسمها ذو ٜٖيومور فويولوس )شكل 

فصوص، كما بٛتاز بأناقتها ودقة صنعها وبإبداع الزخرفة البٍ تزين قاعها، وىي رسم 
يفحصاف شيئاً بُ اىتماـ ظاىر. وترجع ىذه التحفة إلى القرف شخصبْ يتحدثاف أو 

 ـ(. ٗٔالثامن اب٥جري )

ومن التماثيل اب٣زفية البٍ تنسب إلى سلطا نباد بٛثاؿ بُ ب٦موعة اب٤رحوـ الدكتور 
(. ومن المحتمل أنو بٲثل جنديًا من المحارببْ. ولكن اب٢ق ٓٗعلي باشا إبراىيم )شكل 
تكن وقفاً على سلطا نباد بل عرفها سائر مراكز الصناعة  أف مثل ىذه التماثيل لم

 اب٣زفية بُ إيراف. 
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ـ(. بُ ٖٔىػ )ٚ( إبريق من اب٣زؼ ذي البريق اب٤عدني، من صناعة سلطا نباد بُ القرف ٖٚ)شكل 

 ب٦موعة الدكتور علي إبراىيم باشا

ومن الصناعات اب٣زفية البٍ ازدىرت بُ عصر اب٤غوؿ صناعة الفسيفساء 
ب٣زفية. وفيها تؤلف الزخرفة من أجزاء صغبّة من اب٣زؼ ب٨تلفة الأشكاؿ والأحجاـ ا

بعد قطعها من لوحات من اب٣زؼ اب٤دىوف. وتلصق الأجزاء بعضها ببعض بواسطة 
اب٤لبط الذي يصب فيها من اب٣لف فيملؤ بٝيع التجاويف فيها. وقد مر بنا أف 

رفو من أمثلتها بُ العصر السجلوقي السلبجقة أتقنوا ىذه الصناعة وأف أبدع ما نع
(. ولكن الصناع الإيرانيبْ بُ القرف الثامن ٔٗموجود بُ عمائر مدينة قونية )شكل 

ـ( بزوا السلبجقة بُ ىذا اب٤يداف وأفلحوا بُ تصغبّ الأجزاء البٍ تتكوف ٗٔاب٥جري )
ب٦موعة من  منها الفسيفساء وبُ أف يؤلفوا منها أدؽ اب٤وضوعات النباتية واب٥ندسية بُ

الألواف البراقة. ومن أقدـ الأمثلة اب٤غولية بُ ىذا اب٤يداف ما نراه بُ ضريح اب١ايتو بُ 
مدينة سلطانية. وازدىرت ىذه الصناعة بُ أصفهاف. ومن منتجات ىذه اب٤دينة 

ـ( وىو غبِ بزخارفو ٖٗ٘ٔىػ )٘٘ٚب٧راب خزبُ كاف بٗدرسة فيها مؤرخة من سنة 
لًب عن شريط من الكتابة الكوفية وآخر من الكتابة النسخية اب٥ندسية والنباتية فض

(. وتسود فيو الألواف البيضاء واب٣ضراء والزرقاء والصفراء. وىذه التحفة ٕٗ)شكل 
 ب٧فوظة الآف بُ اب٤تحف اب٤بَوبوليتاف بٗدينة نيويورؾ. 
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يو نقوش بالألواف ( إناء أدوية )الباريلو( من اب٣زؼ ب٧فوظ بٗتحف فكتوريا وألبرت وعلٖٛ)شكل 

 ـ(ٗٔىػ )ٛاب٤تعددة. صنع بٗدينة سلطا نباد بُ القرف 

 
ـ(. بُ ب٦موعة ٗٔىػ )ٛ( سلطانية من اب٣زؼ، من صناعة سلطا نباد بُ القرف ٜٖ)شكل 

 يومورفويولوس

 
ـ(. بُ ب٦موعة اب٤رحوـ الدكتور ٖٔىػ )ٚ( بٛثاؿ خزبُ من صناعة سلطا نباد بُ القرف ٓٗ)شكل 

 باشا علي إبراىيم
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 الخضف الإَشاوٍ فٍ العصش الصفىٌ 

ازدىرت صناعة اب٣زؼ الإيراني بُ العصر الصفوي، وامتازت الأواني فيو بإبداع 
شكلها وتنوعها وبالعناية والدقة بُ رسم زخارفها، وبالذوؽ السليم والظرؼ بُ اختيار 

صفر، ولاسيما ألوانها وأنواعها. وأصاب الفنانوف توفيقاً عظيماً بُ استخداـ اللوف الأ
بُ مصانع اب٣زؼ بٗدينة أصفهاف. كما أنهم عرفوا كيف يستخدموف اللوف الواحد بُ 

 صفاء وإتقاف يذكراف بٗا وصل إليو اب٣زفيوف الصينيوف بُ ىذا اب٤يداف.

 
 ـ(ٕٛ٘ٔىػ )ٙ٘ٙ( ب٧راب من الفسيفساء اب٣زفية بٔامع صاحب آثا بُ قونية من سنة ٔٗ)شكل 

ورين كانوا يعنوف بإعداد الصور لزخرفة الأواني اب٣زفية، كما ويبدو أف أعلبـ اب٤ص
يتجلى بُ مض بٙف عليها رسوـ تتم عن ريشة اب٤صور محمدي، وبُ بعض قطع أخرى 
أخرى تشهد رسومها بأنها من عمل رضا عباسي أو أحد الفنانبْ النابهبْ الذين تأثروا 

 بأسلوبو الفبِ. 

العصر الصفوي أصفهاف وقاشاف ويزد  ومن أعظم مراكز اب٣زؼ بُ إيراف إباف
 ومشهد وشبّاز وكرماف. 

وينقسم اب٣زؼ الصفوي إلى ب٦موعتبْ رئيسيتبْ. تضم الأولى اب٣زؼ ذا 
الزخارؼ الصفوية البحتة كما نعرفها بُ سائر منتجات الفن الصفوي من تصوير 
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عتو ومنسوجات وسجاد. وتضم الثانية اب٣زؼ الذي كاف الإيرانيوف يقلدوف بُ صنا
 اب٣زؼ الصيبِ بُ عصر أسرة منج. 

واب٤عروؼ أف التأر بالأساليب الصينية كاف ظاىراً جداً بُ اب٣زؼ الإيراني الذي 
ـ(. ولكن الإقباؿ على تقليد ٘ٔيرجع إلى العصر التيموري بُ القرف التاسع اب٥جري )

عجبوف اب٣زؼ الصيبِ زاد كثبّاً بُ العصر الصفوي. فقد كاف الأمراء الإيرانيوف ي
 إعجاباً شديداً.

 
ـ( وب٧فوظ بُ ٗٔىػ )ٛ( ب٧راب من الفسيفساء اب٣زفية، من إيراف بُ منتصف القرف ٕٗ)شكل 

 اب٤تحف اب٤بَوبوليتاف بنيويورؾ

واستقدـ الشاه عباس كثبّاً من اب٣زفيبْ الصينيبْ مع أسراتهم إلى إيراف لينشروا 
إلى البلبد الغربية وتناؿ منها فيها صناعة اب٣زؼ الصيبِ وأراد أف تصدره إيراف 

الأرباح الطائلة البٍ كانت تتدفق إلى الشرؽ الأقصى. والظاىر أف ىؤلاء الفنانبْ 
استقروا بُ أصفهاف؛ ولكنهم لم يلبثوا أف تأثروا بالمحيط الفبِ جذبت إلى مناجاتهم 

كببّة بعض اب٤وضوعات الزخرفية الإيرانية. وبٝع ملوؾ إيراف منذ الشاه عباس ب٦موعة  
 جداً من ب٣زؼ الإيراني حفظوىا بُ مسجد الشيخ صفى الدين بأردبيل.

ـ( ٙٔوقد وفق اب٣زفيوف الإيرانيوف بُ النصف الثاني من القرف العاشر اب٥جري )



 45 

إلى إنتاج نوع من اب٣زؼ يكاد يشبو البورسيلبْ الصيبِ بٛاـ الشبو وإف لم يصل إلى 
حياف إلى حد يصعب معو التمييز ببْ صلببتو. وكاف تقليدىم ناجحاً بُ بعض الأ

البورسيلبْ الصيبِ واب٣زؼ اب٤صنوع بُ إيراف. وكاف ىذا اب٣زؼ الأخبّ متنوع 
الزخارؼ ولكن معظمها رسوـ طيور وحيوانات بُ مناظر طبيعية صينية، وكلها زرقا، 
أو سوداء رمادية ومنقوشة بٙت الدىاف على أرضية بيضاء. وقد وصلت إلينا بعض 

 ب٤ؤرخة من ىذا اب٣زؼ. ومن بينها إناء التحف ا

 
ـ( وكاف ٕٛٙٔىػ )ٖٚٓٔ( إناء من اب٣زؼ اب٤صنوع بُ إيراف تقليداً للبورسيلبْ سنة ٖٗ)شكل 

 متاحف برلبْ ب٧فوظاً بُ القسم الإسلبمي من

ـ(، وكاف ب٧فوظاً بُ القسم الإسلبمي من ٕٛٙٔىػ )ٖٚ٘ٔمؤرخ من سنة 
بُ ىذا القسم صحن آخر من اب٣زؼ الإيراني (. كاف ٖٗمتاحف براين برلبْ شكل 

ـ( وقواـ ٚٔاب٤صنوع تقليداً للبورسيلبْ ويرجع إلى القرف اب٢ادي عشر اب٥جري )
 (. ٗٗزخرفتو حيواف ببْ زىور وزخارؼ نباتية صينية )شكل 

ذي الزخارؼ الزرقاء  ،وبُ اب٤تحف اب٤بَوبوليتاف بنيويورؾ قنينة من ىذا اب٣زؼ 
ـ(، وقواـ زخرفتها رسم ٓٔاف، وترجع إلى القرف العاشر اب٥جري )اب٤نقوشة بٙت الدى

الأزرؽ والببِ  منهاطائر اللقلق )أبى حديج( فضلًب عن جامات من الفروع النباتية 
 (. ٘ٗ)شكل 

ومن القطع اب١ميلة من ىذا اب٣زؼ قنينة بُ القسم الإسلبمي من متاحف براين 
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(. واب٤شاىد بوجو عاـ ٘ٛٔتية )شكل برلبْ قواـ زخرفتها رسم قرد ببْ زخارؼ نبا
أف زخارؼ ىذا اب٣زؼ كانت بُ البداية ب٧تفظة بالروح الإيرانية بٍ تطورت بُ القرف 

ـ( حبٌ سادتها الأساليب الفنية الصينية. أما بُ القرف ٚٔاب٢ادي عشر اب٥جري )
 التالي فقد بدأ الاضمحلبؿ يدب إلى أساليبها الصناعية والزخرفية.

زؼ الإيراني ما ينسب إلى كرماف، ومعظمو على ىيئة قنينات ومن ىذا اب٣
وبٙتفظ زخارفو بقسط وافر من الروح الإيرانية، وقواـ ىذه الزخارؼ رسوـ زىور 
وسيقائها ونرى بُ ألوانها اللونبْ الأخضر والأبٞر إلى جانب اللوف الأزرؽ. ويرجع 

 ـ(.ٚٔ-ٙٔىذا النوع إلى القرنبْ العاشر واب٢ادي عشر بعد اب٥جرة )

 
 ـ(ٚٔىػ )ٔٔ( صحن من اب٣زؼ الإيراني اب٤صنوع تقليداً للبورسلبْ الصيبِ. بُ القرف ٗٗ)شكل 

وبٜة نوع ينسب إلى كومبروف، وىي ميناء على اب٣ليج الفارسي. ويرجع إلى القرف 
ـ(. وكانت ىذه اب٤يناء الثغر لذي يصدر ٜٔ-ٛٔالثاني عشر وبداية الثالث عشر )

كن يصنع فيها. ومعظم ىذا اب٣زؼ على ىيئة سلطانية عميقة عليها منو، ولكنو لك ي
رسوـ صينية بلوف أرزؽ غبّ نقي بٙدىا خطوط باللوف الأسود. وبٲتاز عدا ذلك 

 بزخارؼ مثقوبة ومغطاة بالطلب فتبد شفافة.
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ولم يقف اب٣زفيوف الإيرانيوف بُ تقليدىم اب٣زؼ الصيبِ عند حد البورسيلبْ أو 
 ، ولا سيما بُ مدينة أصفهاف.(ٔ)ل جاوزوه إلى تقليد السيلبدوفاب٣زؼ الأبيض ب

وامتاز العصر الصفوي بنوع من اب٣زؼ ذي البريق اب٤عدني كاف يصنع بُ قاشاف 
وأصفهاف وتبريز. وأكبر التحف اب٤عروفة من ىذا النوع أباريق على شكل الكمثرى أو 

ستخدمة فيو من النبات سلطانيات غبّ عميقة أو كؤوس صغبّة، ومعظم الزخارؼ اب٤
ورسوـ الطيور واب٢يوانات، فلب ترى عليو الصور الآدمية إلا نادراً. وأرضية ىذا اب٣زؼ 
عاجية اللوف أو زرقاء ناصعة. أما اب٤وضوعات الزخرفية فذات بريق معدني بٱتلف ببْ 
 اللوف الأبٞر والأصفر الذىبي وبٲتاز بشدة ب٤عانو، إذ تنعكس من التحفة ألواف تكاد

 تبهر الأبصار.

 
 ـ(ٙٔىػ )ٓٔ( قنينة من اب٣زؼ الإيراني بُ القرف ٘ٗ)شكل 

وقد ازدىرت صناعة ىذا اب٣زؼ ذي البريق اب٤عدني بُ نهاية القرف العاشر وبُ 
ـ(. ومن أبدع أمثلتو سلطانية بُ ب٦موعة ٚٔ-ٙٔالقرف اب٢ادي عشر بعد اب٥جرة )
 .اب٤رحوـ الدكتور علي إبراىيم باشا

بُ معظم الأواني اب٣زفية ذات البريق اب٤عدني بُ العصر الصفوي أف واب٤شاىد 
أرضيتها ذات لوف واحد، يغلب أف يكوف الأبيض أو الأزرؽ النافض أو الأصفر 

                                                 
 السيلبدوف نوع من اب٣زؼ الصيبِ عليو طبقة من اب٤ينا ذات اللوف الأخضر النافس. (ٔ)
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الليموني أو الأخضر الناصع. بٍ تنقش الزخارؼ بالبريق اب٤عدني فوؽ الأرضية 
 ر والأعشاب.اب٤ذكورة، وتكثر بُ زخارؼ ىذه التحف رسوـ الزىور والأشجا

وقد وصلت إلينا سلطانية عليها اسم صانعها: "حابً" وىي ب٧فوظة الآف بُ 
اب٤تحف البريطاني. وكبر الظن أف معظم التحف اب٤عروفة من ىذا اب٣زؼ ترجع إلى 

ـ(. واب٢ق أف صناعة اب٣زؼ ذي البريق اب٤عدي  ٚٔالقرف اب٢ادي عشر اب٥جري )
ـ(، ولكن عاد اليها ازدىارىا بُ ٘ٔري )كانت قد اضمحلت بُ القرف التاسع اب٥ج

 عصر الشاه عباس.

وبٰدث بُ ىذا اب٣زؼ أف تكوف التحفة مضلعة وأف بٚتلف الألواف والزخرفة بُ  
كل ضلع من أضلبعها، كما نرى بُ قنينة بديعة بُ اب٤تحف اب٤بَوبوليتاف بنيويورؾ. 

اف وأخرى مرسومة وقد بٰدث أحيانًا أف ب٘مع التحفة ببْ زخارؼ منقوشة بٙت الدى
باب٤تحف  Mooreبالبريق اب٤عدني. ومن امثلة ذلك صحن وقنينة بُ ب٦موعة مور 

 اب٤بَوبوليتاف أيضاً.

واستطاع اب٣رفيوف بُ العصر الصفوي أف يتقنوا صناعة اللوحات اب٣زفية لكسوة 
اب١دراف، والواقع أف اب٣زفيبْ بُ إصفهاف اىتدوا إلى طريقة تغنيهم عن عناء 

اء اب٣زفية وما تتطلبو صناعتها من وقت ونفقات. تلك ىي طريقة "ىفت الفسيفس
رب٪ي" أي الألواف السبعة، وقد استطلعوا بوساطتها بٝع سبع ألواف أو أكثر بُ كل 
لوحة مربعة مساحتها ب٫و قدـ مربع، فتيسر ب٥م بذلك استخداـ الألواف بُ مساحات 

الزخارؼ اب٥ندسية والنباتة، كصناع  صغبّة جداً، ولم يعودوا ملزمبْ بالوقوؼ عند حد
بل سهم عليهم تأليف اب٤ناظر الآدمية اب٤ختلفة. وأقدـ النماذج  –فساء اب٣زفية فسيال

وىي من البٍ نعرفها من ىذه الصناعة عثر عليها بُ مدرسة شاه رخ بٗدينة خرجرد. 
بُ ـ(. ولكن الصناعة اب٤ذكورة بلغت أوج عزىا ٘ٔبداية القرف التاسع اب٥جري )

عصر الشاه عباس وإف كانت لم تقض على صناعة الفسيفساء اب٣زفية لأنهما تلبزما 
معا بُ بعض العمائر مثل جامع الشيخ صفى الدين بُ أردبيل. وبُ اب٤تحف 
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( وبُ دار ٙٗاب٤بَوبوليتاف بنيويورؾ ب٦موعة طيبة من ىذه اللوحات القاشانية )شكل 
( ونلبحظ بُ زخارؼ اللوحات ٚٗى )شكل الآثار العربية بالقاىرة بعض لوحات أخر 

المحفوظة بُ اب٤تحف اب٤بَوبوليتاف أف الرسوـ الزخرفية فيها منقولة من صور اب٤درسة 
الصفوية الثانية البٍ نبغ منها رضا عباسي وتلبميذه. والألواف البٍ تسود بُ ىذه 

على  اللوحات القاشانية ىي الأصفر والأزرؽ والأخضر والببُ والأبٞر والأسود
 أرضية بيضاء.

 
 ـ( ب٧فوظ بُ اب٤بَوبوليتاف بنيويورؾٚٔىػ )ٔٔ( تربيعات من القشاني من القرف ٙٗ)شكل 

 
 ـ(. ب٧فوظ بُ دار الآثار العربية بالقاىرةٚٔىػ )ٔٔ( لوح من القاشاني الإيراني ي القرف ٚٗ)شكل 
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 (.ـ٘ٔىػ )ٜ( سلطانية من اب٣زؼ اب٤نسوب إلى كوبٔي من القرف ٛٗ)شكل 

 
( صحن من خزؼ ذي زخارؼ متعددة الألواف ومنقوشة بٙت الدىاف. من كوبٔي بُ ٜٗ)شكل 

 ـ(ٚٔىػ )ٔٔالقرف 

 خضف مىتجٍ

وينسب إلى قرية كوبٔي بُ إقليم داغستاف ببلبد القوقاز نوعاف من اب٣زؼ: 
الأوؿ صحوف وسلطانيات زخارفها سوداء منقوشة بٙت دىاف أزرؽ أو أخضر. 

لبطات زخارفها متعددة الأولواف منقوشة بٙت دىاف شفاؼ أبيض والثاني صحوف وب
 أو لا لوف لو.
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والنوع الأوؿ وثيقة الصلة باب٣زؼ التيموري الذي عثر عليو بُ داغستاف والذي 
ـ(، وقواـ زخرفتو رسوـ نباتية وفروع منثنية ٘ٔينسب إلى القرف التاسع اب٥جري )

باللوف الأسود بٙت طلبء ازرؽ ( وكلها ٛٗورسوـ تشبو الصحب الصينية )شكل 
فبّوزي او أخضر. وقد عثر على قطع مؤرخة من ىذا اب٣زؼ بعضها مؤرخ من سنة 

ىػ. والراجح أنو كاف يصنع بُ إقليم ٜٓٓوسنة  ٘ٛٛوسنة  ٛٚٛوسنة  ٖٚٛ
أذربيجاف ولاسيما تبريز. واب٤عروؼ على كل حاؿ أف أىل كوبٔي كانوا يشتغلوف 

عدنية وأنهم لم يعنوا بصناعة اب٣زؼ، ولذلك يرجح أف بصناعة الأسلحة والتحف اب٤
اب٣زؼ الذي عثر عليو بُ إقليمهم كاف يرد من إيراف نفسها وأنهم كانوا بٰصلوف عليو 
بٜناً للؤسلحة البٍ كانوا يصدرونها إلى إيراف، وأنهم كانوا يقدرونو حق قدره، وبٰلونو بُ 

 وف بو الغرؼ.بيوتهم ب٧ل الشرؼ فيعلقونو على اب١دراف ويزين

 
-ٙٔأما النوع الثاني فينسب إلى القرنبْ العاشر واب٢ادي عشر بعد اب٥جرة )

( وحيوانات، فضلب عن ٓ٘ـ( وقواـ زخارفو رسوـ أشجار وزىور وطيور )شكل ٚٔ
(. وترسم ىذه الزخارؼ بالأزرؽ والأصفر والأسود ٜٗبعض رسوـ آدمية )شكل 

يها لوف أبٞر يشبو لوف الطماطم، ولكنو والبرتقالي والأخضر والرمادي ويستعمل ف
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 ليس قوياً وبراقاً كاللوف الأبٞر الذي نعرفو بُ اب٣زؼ العثماني.

وصفوة القوؿ أف اب٣زؼ الصفوي اب٤نسوب إلى وبٔي بٲثل صناعة إقليمية ويبدو 
بُ رسومو الآدمية التأثر بصور اب٤درسة الصفوية الثانية؛ أما رسوـ الطيور فتخطيطية 

قد نرى بينها طيوراً خرافية ذوات وجود آدمية، كما نلبحظ أنها ترسم بُ وأنيقة و 
بعض الأحياف صغبّة بُ جانب من قاع الصحن حيث تسود رسوـ الأعشاب 

 والوريقات واب٤راوح النخيلية وسائر الزخارؼ النباتية.

 الخضف الغلجىقٍ فٍ الشقح وتلاد الجضَشج

خاص من اب٣زؼ وظهرت بُ سوؽ  كشفت بُ مدينة الرقة كميات كببّة من نوع
العاديات واقتنت اب٤تاحف والمجموعات الفنية اب٣اصة بٙفاً منها، ولم يكن كشفها بُ 
حفائر علنية منظمة، ولكن الأحباث البٍ قاـ بها بُ تلك اب٤دينة العاب٤اف الأب٤انياف زرة 

البٍ عثر عليها  وىرزفلد أثبتا أنها كانت مركزاً ىاماً من مراكز إنتاج اب٣زؼ ،بُ القرف
 بُ أطلبب٥ا.

 
( وب٧فوظ بُ ٖٔـ ٕٔىػ )ٚ – ٙ( قدر من اب٣زيف ذي البريق اب٤عدني، بُ القرف ٔ٘)شكل 

 التحف اب٤بَيوليتاف بنيويورؾ
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وب٤ا كاف اب٤عروؼ أف اب٣ليفة العباسي ىاروف الرشيد قد أقاـ بعض الوقت بُ 
بُ بداية الأمر إلى أف التاريخ  ىذه اب٤دينة الواقعة على نهر الفرات.فقد كاف الاب٘اه

الذي وجد فيها يرجع إلى عصره أي إلى نهاية القرف الثاني وبداية الثالث بعد اب٥جرة 
 ـ(.ٜ – ٛ)

ولكن اب٢ق أف زخارؼ ىذا اب٣زؼ وأساليبو الفنية تشهد بأنو يرجع إلى ما ببْ 
خاص بُ  ـ(، وبأنو ازدىر على وجؤٖ – ٔٔالقرنبْ اب٣امس والسابع بعد اب٥جرة )

 بلبط الأتابكة السلبجقة والأمراء الأيوبيبْ بُ بلبد اب١زيرة.

وبٲتاز خزؼ الرقة بطلبئو القصديري اللوف. وكاف ىذا الطلبء شافاً بُ البداية 
ولكن يسهل أف يصيبو الكمخ أو التقزيح، أي التلوف بألواف قوس قزح بسبب 

 ة من الزمن.التفاعل الكيماوي وبقائو مدفوناً بُ باطن الأرض فبَ 

ومن الأنواع البٍ عثر عليها بُ إقليم الرقة خزؼ ذو بريق معدني، معظمو 
صحوف وسلطانيات وأباريق، وقواـ زخارفو فروع نباتية عربية )أرابسك( وكتابات  
كوفية ونسخية ورسوـ طيور وحيوانات ب٧ورة عن الطبيعة ومرسومة ببريق معدني ذي 

( ومن اب٤نتجات النادرة من ٔ٘ب٣ضرة )شكل لوف ببِ فوؽ طلبء شفاؼ مائل إلى ا
 ىذا اب٣زؼ بلبطات مربعة من القاشاني بُ وسطها رسوـ حيوانات ب٧ورة عن الطبيعة. 

 
ـ(. وب٧فوظ بُ اب٤تحف ٕٔ -ٓٔىػ )ٙو  ٗ( صحن من صناعة الرقة فيما ببْ القرنبْ ٕ٘)شكل 

 البريطاني.
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بٙت دىاف أزرؽ  وىناؾ نوع آخر من خزؼ الرقة، زخارفو سوداء منقوشة
فبّوزي، وقواـ ىذه الزخارؼ بُ معظم الأحياف فروع نباتية ونقط وخطوط لولبية 
وكتابات كوفية ورسوـ على ىيئة حرؼ الواو فضلًب عن رسوـ بعض الطيور واب٣طوط 

 (.ٕ٘اب٤تشابكة )شكل 

ومن خزؼ الرقة نوع ثالث قوامو قدور كببّة ذوات زخارؼ بارزة من اب٢روؼ 
 (.ٖ٘لفروع النباتية )شكل الكوفية وا

 
 ـ(.ٔٔىػ )٘( قدر من اب٣زؼ من صناعة الرقة بُ القرف ٖ٘)شكل 

وقد عثر بُ إقليم الرقة على نوع رابع من اب٣زؼ، ذي زخارؼ متعددة الألواف 
ـ( وقواـ ىذه الزخارؼ ٖٔتشبو بعض اب٣زؼ الإيراني بُ القرف السابع اب٥جري )

نباتية منقوشة بالأسود والأخضر والأزرؽ والببِ رسوـ آدمية ورسوـ حيوانات وفروع 
 بٙت طلبء شفاؼ مائل إلى اب٣ضرة. 

وقد عثر بُ مدينة الرصافة على خزؼ لا بٱتلف كثبّاً عن بعض أنواع اب٣زؼ 
الذي ينسب إلى الرقة. فمنو خزؼ ذو بريق معدني ولكن ىذا البريق ليس بنياً كما بُ 

 إلى اب٢مرة.  الرقة بل ارجواني أو ببِ داكن ومائل
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 الخضف فٍ العصش الفاطمٍ 

كاف ب٪اح أبٞد بن طولوف بُ إقامة حكومة شبو مستقلة بُ مصر باعثاً على 
انتشار الرخاء فيها، فازدىرت الفنوف، ولكنها تأثرت بالأساليب الفنية العراقية البٍ 

يق عرفها ابن طولوف بُ سامرا. وب٭ت بُ ىذا العصر الطولوني صناعة اب٣زؼ ذي البر 
( حبٌ جاء العصر الفاطمي فكانت راسخة القدـ. وأتيح ٗ٘اب٤عدني )شكل 

وعلى  -للخزفيبْ الفاطميبْ أف ينتجوا خزفاً ذاعت شهرتو، وأعجب بو اب٤عاصروف
إعجابنا بٗا وصلنا منو. وب٩ا يؤسف لو أف التحف  -رأسهم الرحالة ناصر خسرو

إف جل ما نعرفو منو وجد بُ أطلبؿ السليمة البٍ نعرفها من ىذا اب٣زؼ نادرة جداً، ف
مدينة الفسطاط البٍ كانت عامرة بُ عصر الفاطميبْ، قبل أف يأمر الوزير شاور 

ـ( حبٌ لا تقع بُ يد الصليبيبْ حبْ تدخلوا فيما كاف ٛٙٔٔىػ )ٗٙ٘بٕرقها سنة 
 ببْ الوزراء الفواطم من نزاع ومنافسات. 

صر الفاطمي، بعد أف زار مصر وقد أشار ناصر خسرو إلى صناعة اب٣زؼ بُ الع
ـ(. فقاؿ إف اب٤صريبْ كانوا ٜٗٓٔو ٚٗٓٔىػ )ٔٗٗو ٜٖٗوأقاـ فيها ببْ عامي 

يصنعوف أنواع اب٣زؼ اب٤ختلفة وإف اب٣زؼ اب٤صري كاف رقيقاً وشفافاً، حبٌ لقد كاف 
ميسوراً أف ترى من باطن الإناء اب٣زبُ اليد اب٤وضوعة خلفو. وكانت تصنع بٗصر 

القدر والبراني والصحوف واب٤واعبْ الأخرى وتزين بألواف تشبو لوف القماش الفناجبْ و 
 اب٤سمى بوقلموف وىي ألواف بٚتلف باختلبؼ أوضاع الآنية. 

أف بُ  Butlerوكاف قوؿ ناصر خسرو بُ ىذا الصدد ببْ اب٢جج البٍ ظن بتلر 
ادي النيل منذ استطاعتو أف يؤيد بها نظريتو بُ أف البريق اب٤عدني كاف معروفاً بُ و 

 العصر الروماني ولم يكن مهده العراؽ أو إيراف. 
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( صحن من اب٣زؼ ذي البريق اب٤عدني من صناعة مصر بُ نهاية القرف الثالث أو بداية ٗ٘)شكل 

 ـ( وب٧فوظ بُ دار الآثار العربية بالقاىرة.ٓٔ -ٜالرابع بعد اب٥جرة )

 

 ناصر كتبو ما الفاطمي عصرال بُ عامة الفخار صناعة ازدىار على يدؿ وب٩ا
استخداـ التجار والبقالبْ الأواني اب٣زفية فيما يستخدـ فيو التجار الورؽ  عن خسرو

 بُ العصر اب٢اضر، فقد كانوا يضعوف فيها ما يبيعونو ويأخذىا اب٤شبَوف بالمجاف. 

وكانت الأواني الفاطمية ذات البريق اب٤عدني تدىن بطلبء أبيض أو أبيض مائل 
زرقة أو اب٣ضرة وتعلو ىذا الدىاف الرسوـ ذات البريق اب٤عدني الذي كاف بُ إلى ال

معظم الأحياف ذىبي اللوف، وكاف أحيانًا أبٞر أو ببِ اللوف، أما الزخارؼ فكانت من 
 اب٢يوانات والطيور والفروع النباتية. 

وقد وصلت إلينا امضاءات بعض الفنانبْ على اب٣زؼ ذي البريق اب٤عدني بُ 
ر الفاطمي مثل مسلم وسعد وطبيب علي وإبراىيم اب٤صري وساجي وأبي الفرج العص

وابن نظيف والدىاف ويوسف ولطفي واب٢سيبِ. وتوجد أب٠اؤىم على قطع خزفية 
 باشا إبراىيم علي الدكتور اب٤رحوـ ب٦موعة ب٧فوظة بُ دار الآثار العربية بالقاىرة وبُ

 اب٣زفيوف أولئك عاش مبٌ الثقة نم شيء بُ نعرؼ أف نستطيع ولسنا. بالقاىرة
 .الفاطميوف
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( صحن من اب٣زؼ ذي البريق اب٤عدني. من صناعة مصر بُ القرف اب٣امس اب٥جري ٘٘)شكل 

 ـ( وب٧فوظ بُ دار الآثار العربية بالقاىرة.ٔٔ)

وكاف على رأس صناعة اب٣زؼ ذي البريق اب٤عدني بُ العصر الفاطمي الفناناف 
بإشرافهما وإرشادبٮا، كما نسج على منواب٥ما، عدد كببّ  مسلم وسعد فقد اشتغل

من اب٣زفبْ، فكاف لكل منهما مدرسة بُ الفن، ب٥ا ذاتيتها وميزاتها. والراجح أف 
مسلما عاش بُ بداية العصر الفاطمي، فإف منتجاتو من منتجات العصر الطولوني 

ي طرازه شيء من الرقة وعليها طابع البساطة والقوة واب٢رية بُ الزخرفة. أما سعد فف
، والراجح أنو عاش بعد مسلم بقليل. ومع ذلك فإننا لا  والرشاقة والتناسق والتلبؤـ
نستطيع أف ب٪زـ بشيء بُ ىذا الشأف، ولاسيما إذا لاحظنا أف اب٠ى ىذين الفنانبْ 
ليسا مكتوببْ على كل القطع البٍ خرجت من مصنعيهما؛ فإف ىناؾ بٙفا كثبّة من 

بريق اب٤عدني الفاطمي ليس عليها اسم صانع ما، ولكنها تنطق بنوع اب٣زؼ ذي ال
بريقها الذىبي وأسلوب زخرفتها وطريقة صنعتها بأنها من صناعة سعد أو مسلم أو من 
صناعة خزفيبْ تربطهم وأحد ىذين الصانعبْ رابطة الأستاذ وتلميذه أو الناسج على 

طراز مسلم أو مدرستو وعن طراز منوالو، ومن بٍ فإف الأفضل أف يكوف حديثنا عن 
 سعد أو مدرستو وليس عنهما بالذات. 
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ـ(، ٔٔ( قدر من اب٣زؼ ذي البريق اب٤عدني من صناعة مصر بُ القرف اب٣امس اب٥جري )ٙ٘)شكل 

 بُ ب٦موعة كليكاف.

أما طراز مسلم فإف الأواني فيو مدىونة كلها بالطلبء حبٌ تكاد بٚتفي طينتها، 
ض جداً وتكسوه اب٤ينا فتخفي عجينتو. والبريق اب٤عدني الذي وحرؼ القاعدة منخف

ب٪ده بُ ىذا الطراز ذو لوف واحد بُ أغلب الأحياف، وىو اللوف الذىبي، ولكننا 
نشاىد بُ بعض القطع بريقاً أبٞر ب٫اسي اللوف. وقد استخدـ مسلم وتلبميذه 

فية. واب٢يوانات بُ الزخارؼ اب٢يوانية والآدمية والنباتية، فضلًب عن اب٢روؼ الكو 
زخارؼ ىذا الطراز يبدو عليها شيء من اب٤سحة الأولية والقوة واب٢ر بُ الرسم. على 
أف أفضل الزخارؼ البٍ كاف بٲيل إليها الفنانوف بُ ىذا الطراز إب٭ا ىي تلك البٍ 
تتألف من حيواف أو طائر لو الصدارة بُ اب٤وضوع الزخربُ وبٙيط بو أو تتفرع منو 

خلة ومتشابكة وفروع نباتية تزين الأرضية وتزيد اب٤وضوع الزخربُ رونقها خطوط متدا
وبهاء. وقد وصل اب٣زفيوف بُ ىذه اب٤درسة إلى دقة عظيمة بُ رسم اب٢يواف فأسبغوا 
عليو ثوبًا من اب٢ياة وجعلوه صورة صادقة لطبيعتو، على الرغم من بعض الأساليب 

فنانوف اب٤سلموف بُ أغلب الأحياف. والصور المحورة عن الطبيعة البٍ لم ينج منها ال
الآدمية البٍ نراىا على بعض منتجات مسلم وأتباعو فيها قوة تعببّ تشهد بتفوقهم 

 بُ ىذا اب٤يداف.
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ـ(، ٔٔ( قدر من اب٣زؼ ذي البريق اب٤عدني من صناعة مصر بُ القرف اب٣امس اب٥جري )ٚ٘)شكل 

 بُ متحف اللوفر.

عديدة عليها اسم مسلم. وأكثر ما نرى ىذا  وقد وصلت إلينا قطع خزفية
الاسم إب٭ا على قاعدة الأواني وبٖط كوبُ بسيط، ولكنا نراه مكتوبًا بطريقة زخرفية 
بالقرب من حافة الإناء. والراجح أف مصنع مسلم كاف بُ مدينة الفسطاط نفسها،  

ينة، لأف كما يستنبط من وجود قطعة تالفة بُ الفرف بٙمل اب٠و بُ أطلبؿ ىذه اب٤د
 مثل ىذه القطعة لا ب٧ل لاستبّادىا من بلد آخر. 

ومن التحف البٍ بٲكن نسبتها إلى مدرسة مسلم صحن ب٧فوظ بدار الآثار 
العربية وعليو زخارؼ بالبريق اب٤عدني ذي اللوف الذىبي اب٤ائل إلى اب٣ضرة وتتألف من 

ترسم عليو الطيور ديك رافع ذيلو، ويتدلى من منقاره فرع نبابٌ على النحو الذي 
أحيانًا بُ الفن الساساني وحوؿ الدائرة اب٤رسوـ فيها ىذا الديك دائرة أخرى فيها 
زخرفة نباتية من تسع ورقات ب٧ورة تشبو رؤوس طيور وتفصلها فروع نباتية بها نقط 

( ومن تلك التحف أيضاً قدر بُ ب٦موعة كلكياف )شكل ٘٘وخطوط صغبّة )شكل 
( وصحن بُ ب٦موعة اب٤رحوـ الدكتور علي ٚ٘وفر )شكل ( وقدر بُ متحف اللٙ٘

 (. ٕٗٗإبراىيم باشا )
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ـ(. وبُ ب٦موعة ٔٔىػ )٘( صحن من اب٣زؼ اب٤صري ذي البريق اب٤عدني من القرف ٛ٘)شكل 

 اب٤رحوـ الدكتور علي إبراىيم باشا.

وإب٭ا أما طراز سعد فإف الأواني فيو لا تكوف كلها مغطاة بالطلبء إلا نادراً جداً، 
نرى ارتفاع سنتيمبَين أو ثلبثة من أسفلها لا دىاف عليو، إلا إذا كاف الإناء قد ترؾ 
، فسالت اب٤ينا إلى أسفل وركزت منها نقط  بُ الفرف، عند إحراقو، مدة أطوؿ ب٩ا يلزـ
ب٠يكة عند قاعدتو. وإمضاء سعد ب٪ده مكتوبًا باب٢روؼ الكوفية اب٤ورقة على السطح 

واب٤ينا البٍ يستخدمها سعد وتلبميذه إما بيضاء نقية وغنية بٗا فيها اب٣ارجي للئناء. 
من قصدير وإما زرقاء مائلة إلى اب٣ضرة بٗا فيها من ب٫اس وإما بٞراء وردية بٗا فيها 
من منجانيز. وفضلًب عن ذلك فقد كانوا يستخدموف بُ بعض اب٢الات طلبء بسيطاً 

إلى اب٣ضرة أو إلى لوف العاج. أما البريق  من مادة زجاجية، شديد اللمعاف وبٲيل لونو
اب٤عدني الذي نراه على منتجات ىذه اب٤درسة فذىبي اللوف أو زيتوني مائل إلى 
الاصفرار. وزخارفها متنوعة وغنية ومعظمها رسوـ اب٢يوانات والطيور بٙيط بها الفروع 

 النباتية واب٤راوح النخيلية واب١دائل. 
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اب٣زؼ ذي البريق ( صحن صغبّ من ٜ٘)شكل 
ـ(. ٔٔىػ )٘اب٤عدني من صناعة مصر بُ القرف 
 وبُ ب٦موعة كليكياف

( صحن صغبّ من اب٣زؼ ذي ٓٙ)شكل 
ىػ ٘البريق اب٤عدني. من صناعة مصر بُ القرف 

 ـ( وبُ ب٦موعة كوتٔٔ)

 
ـ(. وبُ ب٦موعة الدكتور علي إبراىيم ٔٔىػ )٘( صحن من اب٣زؼ اب٤عدني من القرف ٔٙ)شكل 

 اباش

 بٗتحف كلكياف ب٦موعة بُ إناء سعد إمضاء بٙمل البٍ اب٤شهورة التحف ومن
 اب٤عدني بالبريق وعليو أبيض بطلبء مدىوف وىو. سنتيمبَا ٕٕ وقطره. والبرت فكتوريا

 ولا(. ٜ٘ شكل) مشكاة ىيئة على مبخرة اليمبُ يده من تتجلى رجل رسم الببِ
د لأف الزخارؼ التس استخدامها ىذا أف ىذا الإناء من صناعة سع وىلة لأوؿ يبدو

الفناف بُ سائر التحف اب٤نسوبة إليو لا تظهر ىنا إلا بُ أرضية الإناء وعلى رداء 
إلى أف ببْ الزخارؼ  Dr Lammالرجل الذي بٰمل اب٤بحزة. وقد ذىب الدكتور لاـ 

د البٍ تغطي أرضية الإناء علبمة "عنخ" أي علبمة اب٢ياة عند اب٤صريبْ القدماء وق
ولوجود قطعة من طراز  -صارت بعد ذلك علبمة الصليب عند القبط. وظن لذلك
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أنو من المحتمل أف سعدا كاف  -سعد بدار الآثار العربية عليها رسم رأس السيد اب٤سيح
من سلبلة القبط. وب٫ن لا نستطيع أف ننفي ذلك أو نؤيده، ولكننا نرجح أف الزخرفة 

"عنخ" ليست إلا ورقة نباتية ب٧ورة عن الطبيعة البٍ يرى فيها الدكتور لاـ علبمة 
ويتفرع منها ورقتاف صغبّتاف من اب١انببْ بٱيل للرائي أنهما ذراعاً صليب قبطي 

( وقدر ٔٙوصحن آخر بُ ب٦موعة اب٤رحوـ الدكتور علي إبراىيم باشا )شكل 
مشهورة كانت بُ ب٦موعة فوكيو وىي الآف بُ ب٦موعة كليكياف بٗتحف فكتوريا 

 ( ٕٙبرت )شكل وال

 
ـ( ٔٔ( قدر من اب٣زؼ ذي البريق اب٤عدني من صناعة مصر بُ القرف اب٣امس اب٥جري )ٕٙ)شكل 

 بُ ب٦موعة كليكياف بٗتحف فكتوريا والبرت

 . 

ومن التحف البٍ بٲكن نسبتها إلى سعد ومدرستو صحن بُ ب٦موعة كوت 
 ( ٓٙ)شكل 
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 ـ(ٔٔىػ )٘دني. من مصر ؼ القرف ( جزء من صحن من اب٣زؼ ذي البريق اب٤عٖٙ)شكل 

وبُ ب٦موعة أراكيل نوبار باشا جزء من صحن ذي بريق معدني عليو صورة بٞاؿ 
( وتشبو صورة بٞاؿ على قطعة ٖٙفيها قسط وافر من القوة ودقة التعببّ )شكل 

 ب٧فوظة البارجاو بٗدينة فلورنسة.  Carrandمن صندوؽ عاجي بُ ب٦موعة كراند 

صر الفاطمي تستورد من الشرؽ الأقصى كثبّاً من اب٣زؼ وكانت مصر بُ الع
الثمبْ، بل أصبحت من أىم مراكز ب٘ارة ىذا اب٣زؼ ببْ الشرؽ والغرب، فلب عجب 
إف كاف اب٣زفيوف الفاطميوف قد تأثروا بٗنتجات زملبئهم بُ الشرؽ الأقصى وأخرجوا 

بو خزؼ سونج  نوعاً من اب٣زؼ ذي الزخارؼ المحفورة بٙت الدىاف كانوا يقلدوف
Song  ُالصيبِ، ولكن الظاىر أف تقليد اب٣زؼ الصيبِ تقليداً جيداً لم تتسع دائرتو ب

 مصر إلا بُ عصر اب٤ماليك. 

ومن أنواع اب٣زؼ البٍ عرفت بُ العصر الفاطمي اب٣زؼ ذو الزخارؼ المحفورة أو 
سطاط المحزوزة بُ طبْ الإناء بٙت طلبء ذي لوف واحد. وقد وجدت بُ أطلبؿ الف

قطع من ىذا النوع لم تصلح صناعتها أو إحراقها بُ الفرف، ب٩ا بٲكن أف يستنبط منو 
أف مدينة الفسطاط نفسها كانت مركزاً لصناعة ىذا اب٣زؼ وكاف ىذا النوع أقل نفقة 

ـ( ٕٔمن اب٣زؼ ذي البريق اب٤عدني؛ وأكثر إنتاجو يرجع إلى القرف السادس اب٥جري )
( وقد ب٪د فيو بعض رسوـ آدمية. ٘ٙ( أو حيوانية )شكل ٗٙوزخارفو نباتية )شكل 

 وبٚتلف ألواف ىذا اب٣زؼ ببْ الأبيض والأخضر والأزرؽ والبنفسجي والأصفر. 
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ـ( ٕٔىػ )ٙ( قدر من اب٣زؼ الفاطمي ذي الزخارؼ المحفورة بٙت الدىاف. من القرف ٗٙ)شكل 

 وب٧فوظة بُ اب٤تحف البريطاني

 شٌ الأَىتُُه والممالُل الخضف فٍ مصش والشام فٍ عص

اضمحلت صناعة اب٣زؼ ذي البريق اب٤عدني بُ مصر منذ نهاية القرف السادس 
ـ(؛ ولكنها ازدىرت بعد ذلك بُ الشاـ بُ القرنبْ التاليبْ. وبٲيل ٕٔاب٥جري )

مؤرخو الفنوف الإسلبمية بُ الوقت اب٢اضر إلى أف ينسبوا إلى الشاـ نوعاً من اب٣زؼ 
ني معظمو على ىيئة الأوعية الاسطوانية الشكل واب٤عدة ب٢فظ ذي البريق اب٤عد

الأدوية، وتعرؼ باسم "البارلو" وزخارفها أشرطة أفقية أو حلزونية قوامها رسوـ فروع 
نباتية وزىور ونباتات منقوشة بالبريق اب٤عدني ذي اللوف الأخضر الزيتوني. ولكن من 

ة ورسوـ طيور فضلًب عن الفروع ىذا اب٣زؼ قدوراً وصحونًا عليها كتابات دعائي
النباتية. ومن أمثلة ذلك قدراف كببّاف بُ  اب٤تحف البريطاني وقدر بُ ب٦موعة 
الكونتس دي بهاج بُ باريس. وعلى التحفة الاخبّة كتابة تشبّ إلى أنها عملت بُ 

 دمشق، على يد فناف اب٠و يوسف، ب٥ا واب٠و أسد بٗدينة الإسكندرية. 
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ن خزفذي زخارؼ ب٧فورة بٙت الدىاف. من صناعة مصر بُ القرف السادس ( قطعة م٘ٙ)شكل 

 ـ( وب٧فوظة بدار الآثار العربيةٕٔاب٥جري )

وظل اب٣زفيوف بُ العصر الأيوبي وعصر اب٤ماليك يقلدوف اب٣زؼ الصيبِ 
ولاسيما ما كاف منو ذا طلبء من لوف واحد. واب٢ق أف حفائر الفسطاط قد كشفت  

 زؼ الصيبِ واب٣زؼ الذي أنتجو اب٣زفيوف اب٤صريوف تقليداً لو. كميات وافرة من اب٣

ومن أنواع اب٣زؼ البٍ أخرجها اب٣زفيوف اب٤صريوف فيما ببْ القرنبْ الرابع 
ـ( خزؼ أبيض عليو كتابات أو نقوش بدائية باللونبْ ٗٔ -ٓٔوالثامن بعد اب٥جرة )

اؽ. وقد اب٘و بعض الأخضر أو الأزرؽ ويشبو بعض ما عثر عليو بُ إيراف والعر 
. ولكن ليس لدينا ما يؤيد ىذه النسبة تأييداً  الاختصاصيبْ إلى نسبتو إلى إقليم الفيوـ
بٲكن الاطمئناف إليو. على أف بعض ىذا اب٣زؼ يبلغ من الدقة واب١ماؿ ما بٯعلنا بُ 
 غبُ عن أف نلتمس لو مركزاً إقليمياً أو ريفياً من مراكز الصناعة اب٣زفية. ولعل أبدع

( ٙٙالأمثلة اب٤عروفة منو قدر بُ ب٦موعة اب٤رحوـ الدكتور علي إبراىيم باشا )شكل 
قواـ زخرفتها مناطق ب٪مية بُ بعضها لفظ "بركة" باب٣ط الكوبُ، وبُ البعض الآخر 

 جامة ب٪مية الشكل. 
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ـ(. ٖٔ -ٕٔ( قدر من اب٣زؼ اب٤صري ترجع إلى القرف السادس أو السابع اب٥جري )ٙٙ)شكل 

 ب٦موعة اب٤رحوـ الدكتور علي إبراىيم باشابُ 

ولكن أىم أنواع اب٣زؼ بُ عصري الأيوبيبْ واب٤ماليك إب٭ا ىو النوع ذو 
الزخارؼ اب٤نقوشة بٙت دىاف شفاؼ باللوف الأزرؽ أو الأخضر. وقد وجدت قطع 
منو بُ حفائر الفسطاط وبُ الرقة وبعلبك ودمشق. وبٛتاز القطع البٍ ترجع إلى 

يوبي بأف زخارفها قريبة من الزخارؼ البٍ عرفناىا بُ خزؼ الري والرقة العصر الأ
والرصافة وبأف رسوـ اب٢يواف فيها ب٧ورة عن الطبيعة بٙويراً بٯعلها بُ بعض الأحياف 
ذات طابع زخربُ أنيق بينما تبدو بُ بعض الأحياف الأخرى متأثرة أشد التأثبّ برسوـ 

لقطع البٍ تنسب إلى عصر اب٤ماليك فتذكر اب٢يواف بُ الطراز السلجوقي. أما ا
زخارفها بزخارؼ اب٣زؼ الإيراني الذي أنتجتو سلطا نباد والري وساوة بُ نهاية القرف 

ـ(. ولكنها بٛتاز على اب٣صوص ٗٔ -ٖٔالسابع وبُ القرف الثامن بعد اب٥جرة )
لنباتية ( فضلًب عن الرسوـ اٚٙبرسوـ الطيور واب٢يوانات القريبة من الطبيعة )شكل 

( واب٢ق أف الأرضية النباتية بُ بعض تلك القطع، ورسوـ ٛٙاب١ميلة )شكل 
اب٢يوانات والطيور فوقها ب٘عل التمييز بينها وببْ القطع اب٤صنوعة بُ سلطا نباد أمراً 
عسبّاً على غبّ الاختصاصيبْ، ولكن القطع اب٤صرية ليس ب٥ا صلببة القطع الإيرانية 

 الزخارؼ ذي اب٣زؼ ىذا إنتاج بُ عملوا الذين اب٣زفيبْ عضب أب٠اء إلينا وصلت وقد
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 الإناء قاع من اب٣ارجي الوجو على يكتبونها كانوا أنهم وذلك. الدىاف بٙت اب٤نقوشة
 (.ٜٙ شكل)

 
 ـ(ٗٔىػ )ٛ( قدر من اب٣زؼ من صناعة مصر بُ القرف ٚٙ)شكل 

عجينتو وإبداع  وأشهر أولئك اب٣زفيبْ "غيي" وقد امتاز خزفو برقة دىانو وجودة
اللوف الأزرؽ الغالب عليو فوؽ الأرضية البيضاء. وأىم موضوعاتو الزخرفية باقات 
الزىور، والرمانة على أرضية من الأغصاف والوريقات، والطائر ذو اب٤نقار الطويل 
والعرؼ اب٤رسوـ على شكل زىرة، بٍ الوردة النجمية الشكل. واب٢ق أف ىذا اب٣زؼ 

ئو بُ إبداع التصوير وتصميم اب٤وضوعات الزخرفية. ورسوـ القطع كاف أماماً ببْ زملب
اب٤نسوبة إليو آية بُ اب٢ياة واب٢ركة، ولاسيما رسوـ الطيور البٍ يتجلى فيها التنوع 
واب٣ياؿ ورسوـ السمك الذي بعد بو بُ بعض الأحياف بعداً تاماً عن الطبيعة. وعلى 

سبة إلى توريز أو تبريز من أعماؿ إيراف، بعض القطع اب٣زفية إمضاء "غيي التوريزي" ن
ب٩ا بٰمل على القوؿ بأف "غيي" كاف إيراني الأصل. والظاىر أف أسرتو أقامت بُ 
الشاـ قبل قدومها إلى مصر ولذا فإنو ينتسب أحيانًا إلى الشاـ، فتجد على بعض 

يذ كثبّوف، آثاره الفنية: "غيي الشامي". ولا ريب بُ أف ىذا الفناف كاف لو أتباع وتلبم
وكاف لو عدد وافر من الأعواف بُ مصنعو. وكاف الكل ينتسبوف إليو ويكتبوف اب٠و، أو 
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يشبّوف إليو على آثارىم الفنية بُ أساليب ب٨تلفة، حبٌ لقد بلغ عدد إمضاءاتو 
وشاراتو ب٫و اثنبْ وعشرين نوعاً، ولعل أقدمها وأكثرىا صلة بشخصو تلك البٍ نراه 

وريز أو إلى الشاـ، فقد كانت إيراف وسوريا مهد كثبّ من الأساليب فيها منتسباً إلى ت
 الفنية الطيبة وكاف الانتساب إليها شرفاً وإجازة طيبة لأي فناف بادئ .

 
( قدر من اب٣زؼ ذي الزخارؼ اب٤رسومة بٙت الدىاف. من صناعة مصر بُ القرف الثامن ٛٙ)شكل 

 ـ(. وب٧فوظة بُ اب٤تحف البريطانيٗٔاب٥جري )

ـ( "غزاؿ" وب٪د ٗٔومن أئمة اب٣زفيبْ بٗصر بُ نهاية القرف الثامن اب٥جري )
إمضاءه على قطع كثبّة من خزؼ ىذا العصر. وقد امتازت منتجاتو باستعماؿ زخرفة 
رئيسية، قوامها رسوـ زىور متعددة الفصوص. وكاف من ىذه اب٤نتجات خزؼ ذو 

قاء على أرضية سوداء. وبُ دار زخارؼ زرقاء على أرضية بيضاء وآخر ذو زخارؼ زر 
الآثار العربية ثلبث قطع تالفة بُ الفرف من صناعة غزاؿ وب٩ا عثر عليو بُ حفائر 
الفسطاط، فلب ريب بُ أف مصنعو كاف بُ الفسطاط نفسها. وقد عثر على بعض 
قطع بٰمل الوجو اب٣ارجي فيها عبارة "عمل غزيل"؛ ولكن لوحظ أف القطع اب٣زفية 

إمضاء "غزيل" تشبو، بُ عجينتها وحجم آنيتها وب٤عاف دىانها وأسلوب البٍ عليها 
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زخرفتها من الفروع والزىور والوريقات، القطع البٍ بٙمل إمضاء "غزاؿ" ب٩ا بٰمل 
 على الظن بأنها كلها من مصنع واحد. 

ومن اب٣زفيبْ الذين تأثروا بأساليب "غيي" فناف اب٠و "دىبْ" وآخر كاف يكتب 
الفنية "عمل اب٥رمزي". وقد نقل ىذا اب٣زبُ الإيراني الأصل زميلو "غيي" على منتجاتو 

زخارؼ الوريدات ورسم الطائر المحور عن الطبيعة ذي اب٤نقار الطويل، والرمانتبْ 
 اب٤رسومتبْ على أرضية من الأغصاف والوريقات. 

( ـ٘ٔوعلى بعض القطع اب٣زفية اب٤صرية البٍ تنسب إلى القرف التاسع اب٥جري )
عبارة "عمل الأستاذ اب٤صري". وكاف ىذا الفناف من أعلبـ صناعة اب٣زؼ بُ عصره 
وامتاز باستعمالو زخرفة اب٤ناطق اب٤نتشرة من مركز مشبَؾ وبرسوـ اب٣طوط اب٤نكسرة الصغبّة 

  البٍ نراىا بُ أرضية بعض التحف النحاسية اب٤كفتة بالفضة بُ عصر اب٤ماليك.

 
ؼ اب٤صري اب٤غولي بُ كل منهما اسم الصانع ب٧فوظتاف بُ دار الآثار ( قطعتاف من خز ٜٙ)شكل 

 العربية بالقاىرة
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ـ( فناف كتب على ٘ٔومن ببْ اب٣زفيبْ بٗصر بُ القرف التاسع اب٥جري )
منتجاتو "عمل ابن اب٤لك" وامتاز بأناقة رسوـ الزىور بُ زخارفو. ومنهم فناف آخر 

ارؼ النباتية واب٥ندسية، وأصاب قسطاً وافراً من اب٠و "العجيل" وامتاز باب١مع ببْ الزخ
 التوفيق بُ استعماؿ الألواف اب٤ختلفة. 

على أف ىذه الأب٠اء البٍ ذكرناىا ليست كل ما وصل إلينا من أب٠اء اب٣زفيبْ بُ 
عصر اب٤ماليك، فإف اب٤تاحف والمجموعات الفنية اب٣اصة تضم قطعاً خزفية عليها أب٠اء 

 ب٤هندـ، وأولاد الفاخوري، والشيخ، والفقبّ، ونقاش، والبقيلي،خزفيبْ آخرين، مثل ا
ودرويش، واب٣باز، وابن اب٣باز، وعجمي، والشامي، والشاعر، واب٤علم، والرزاز، وبدير، وأبي 

 العز، وشرؼ الأبواني، وموسى، وعمر، وشيخ الصنعة، وغازي، وأبٞد الأسيوطي. 

تهم بُ عصر اب٤ماليك. والأرجح وكاف أبو العز آخر اب٣زفيبْ الذين ذاعت شهر 
ـ(. وقد كاف عصره بداية ٘ٔأنو عاش بُ النصف الثاني من القرف التاسع اب٥جري )

الاضمحلبؿ بُ صناعة اب٣زؼ اب٤ملوكي ذي الإمضاءات. حقاً إف أبا العزورث عن 
أسلبفو من اب٣زفيبْ بُ عصر اب٤ماليك ما وصلوا إليو من الدقة والتوفيق بُ الزخارؼ 

ىتدوا إليو من أسرار الصناعة بالتجارب الطويلة؛ ولكن الأسواؽ اب٤صرية بُ وما ا
عصره كانت مغمورة باب٣زؼ الصيبِ البديع. وكاف من الصعب منافستو ولم يكن 
تقليده ناجحاً بٛاـ النجاح، فأصبحتالسيادة ب٥ذا اب٣زؼ الصيبِ وفقد اب٣زفيوف 

خياب٥م وإتقاف أساليبهم وقوة ابتكارىم. اب٤صريوف منذ أبي العز قسطاً وافراً من براعة 
وامتاز أبو العز بتقليد بعض الرسوـ البٍ استخدمها اب٣زفيوف بُ زخرفة اب٣زؼ ذي 
البريق اب٤عدني، ولاسيما أساليبهم بُ رسم الزىور والدوائر، كما امتاز باستعماؿ رسوـ 

 العصر مشتقة من الأشكاؿ ذات السبعة الأضلبع، بعد أف كانت معظم الرسوـ بُ
الذىبي للخزؼ اب٤ملوكي مشتقة من الأشكاؿ ذات الستة أو الثمانية الأضلبع. وقد 
أقبل أبو العز بُ بعض الأحياف على تقليد أساليب سلفو "غيي". واب٢ق أنو أسرؼ بُ 

صناعة  تقليد اب٣زفيبْ السابقبْ إسرافاً لم يكن موفقاً فيو كل التوفيق، ب٩ا يشهد ببدء تدىور
 اب٤ملوكي.  نقوشة بٙت الدىاف، بعد أف بلغت أوجها بُ صدر العصرالزخارؼ اب٤
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وامتاز عصر اب٤ماليك بنوع خاص من الفخار اب٤طلي باب٤ينا. وعجينة ىذا الفخار 
مائلة إلى اب٢مرة وفوقها قشرة بيضاء يعلوىا دىاف باب٤ينا الصفراء أو اب٣ضراء أو ذات 

واضحة كل الوضوح لأنها بٙفر بُ القشرة اللوف الببِ. وتبدو الزخارؼ بُ ىذا الفخار 
حبٌ تصل إلى العجينة اب٢مراء. وتنوعت تلك الزخارؼ فشملت رسوـ اب٢يوانات 
والطيور بأنواعها فضلًب عن رسوـ آدمية نادرة، كما شملت رسوماً ىندسية ب٨تلفة 
وكتابات باب٣ط النسخي اب٤ملوكي تضم أحيانًا ألقاب الأمراء الذين صنعت الآنية 

ب٠ائهم. ومن أمثلة ذلك إناء بُ دار الآثار العربية بالقاىرة مطلي باب٤ينا الصفراء بأ
وعليو كتابة باسم شهاب الدين بن فرجي أحد ب٩اليك السلطاف اب٤لك الناصر محمد، 
ونصها: "ب٩ا عمل برسم الأمبّ الأجل اب٤خدوـ الأعز الأخص شهاب الدين ابن 

 بّي السيفي فرجي أداـ عزه".اب١ناب العالي اب٤ولوي الأمبّي الكب

 
ـ(، ٗٔ( سلطانية من الفخار اب٤طلي باب٤ينا من صناعة مصر بُ القرف الثامن اب٥جري )ٓٚ)شكل 

 بُ ب٦موعة اب٤رحوـ الدكتور علي إبراىيم باشا
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ـ( ٗٔ( صحن من الفخار اب٤طلي باب٤ينا من صناعة مصر بُ القرف الثامن اب٥جري )ٔٚ)شكل 

 لقسم الإسلبمي من متاحف برلبْوكاف ب٧فوظاً بُ ا

 ولذا الأمراء، بيوت بُ بكثرة يستعمل كاف. باب٤ينا اب٤طلي الفخار ىذا أف واب٢ق
أىم عناصره الزخرفية الرنوؾ أو الشارات البٍ ابٚذىا أولئك الأمراء.       من فإف

( وىي رنك اب١مدار أي الذي يتولى إلباس ٓٚومن ىذه الشارات البقجة )شكل 
أو الأمبّ ثيابو. ومنها النسر، وقد رب٠و اب٤سلموف إما براس واحد أو برأسبْ  السلطاف
(. ومن الأمراء الذين كاف رنكهم نسراً برأسبْ بدر الدين ييسري الذي  ٔٚ)شكل 

كاف ب٩لوكاً للصالح أيوب وأصبح من أمراء الألف بُ عصر الظاىر بيبرس. ومن تلك 
مل ىذا الرنك من الأمراء اب٤سلمبْ نور الشارات رسم زىرة الزنبق، وأوؿ من استع

و  ٜٗ٘الدين ب٧مود بن زنكي علي ب٧راب اب٤درسة البٍ شيدىا بُ دمشق ببْ عامي 
ـ( وبُ عمودين باب٤سجد اب١امع بُ بٞص. وكانت زىرة ٖٚٔٔ -ٗ٘ٔٔىػ )ٜٙ٘

 الزنبق ترسم كثبّاً على قطع السكة الأيوبية واب٤ملوكية؛ وأكبر الظن أنها لم تكن حينئذ
رنكا بل كانت رب٠اً زخرفياً فحسب. أما الكائن فكانت شعار الساقي. وكاف اب٤ماليك 
الذين يشتغلوف بهذا العمل أكثر من زملبئهم بُ سائر الوظائف والأعماؿ، ولذا كاف 
ىذا الرنك من أكثر الرنوؾ وروداً على التحف. ومن سائر الرنوؾ اب٤ملوكية البٍ 

ينا، وعلى غبّه من التحف الإسلبمية، السبع وعصانا ب٪دىا على الفخار اب٤طلي باب٤
 البولو والبوؽ والسيف واب٥دؼ. 
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وقد عرفت مصر بُ نهاية العصر اب٤ملوكي صناعة القاشاني لكسوة اب١دراف، 
ولكن ىذه الصناعة لم تبلغ بُ مصر ما بلغتو من الازدىار بُ إيراف وتركيا وبلبد 

ر يفضلوف تغطية اب١دراف بالرخاـ ولم يقبلوا اب٤غرب والأندلس، فقد كاف القوـ بُ مص
على استعماؿ القاشاني لتغطية   مساحات كببّة فاستعملوه مثلًب لتكسية القمة 

ـ( بٍ بُ قمة اب٤ئذنة ٖٓٔٔىػ، ٜٓٚاب٤ضلعة بُ منارة خانقاه بيبرس اب١اشنكبّ )
كسية ـ(، كما استعملوه بُ تٖٖٗٔىػ، ٖ٘ٚبٔامع الناصر محمد بن قلبووف بالقلعة )

رقاب القباب مثل قبة طشتمر بٍ بُ تكسية القبة كلما مثل قبة الغوري. وبُ دار 
الآثار العربية بالقاىرة ألواح من القاشاني اب٤صنوع بٗصر بُ عصر اب٤ماليك، وبعضها 
من لوف واحد وعلى بعضها الآخر كتابة بيضاء فوؽ أرضية زرقاء. ويعرؼ ىذا 

واب٤اثلة إلى اب٢مرة ومن طلبئو غبّ البراؽ ورسومو  القاشاني اب٤صري من عجينتو اب٥شة
 غبّ اب٤تقنة.

وزاد إقباؿ اب٤صريبْ على استعماؿ القاشاني بعد الفتح العثماني. وجلب القوـ 
لوحات القاشاني من تركيا والشاـ وكلها من منتجات الطراز العثماني وسوؼ نتكلم 

مصر لم تندثر بٛاما؛ً بل كانت عنها بُ الصفحات القادمة. ولكن صناعة القاشاني بُ 
ـ( على يد خزبُ مغربي الأصل ٛٔب٥ا نهضة متواضعة بُ القرف الثاني عشر اب٥جري )

اب٠و عبد الكرنً الفاسي الزريع. وبُ دار الآثار العربية بالقاىرة لوحاف من القاشاني 
نتاج عليهما كتابة باب٠و، نسخية وباللوف الأزرؽ على أرضية بيضاء. وامتاز مصنعو بإ

ألواح القاشاني لتغطية جدراف العمائر وبصناعة الأواني اب٣زفية البٍ استعمل فيها 
الألواف الزرقاء والبنفسجية واب٣ضراء والصفراء. وبُ تلك الدار إناء من اب٣زؼ على 

نوُرٌ عَلَى نوُرٍ يػَهْدِي اللَّهُ لنُِورهِِ مَنْ شكل مشكاة، على بدنها الآية القرآنية الكربٲة }
ىػ" وبُ تلك ٘٘ٔٔ[ وعلى رقبتها عبارة "شغل الزريع سنة ٖ٘{ ]النور: شَاءُ يَ 

بعض بٙف من القاشاني بٲكن نسبتها إلى الزريع ب٤ا يتجلى فيها  -عدا ذلك -الدار
من خصائصو كاستعماؿ اب٤ينا القصديرية والألواف الزاىية والزخارؼ اب٤تأثرة بزخارؼ 

آثار فنية أخرى من القاشاني اب٤نسوب إلى  اب٣زفيبْ بُ آسيا الصغرى. وىناؾ بعض
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 الزريع، بُ سبيل إب٠اعيل بك وسبيل رقية دودو وجامع محمد بك أبي الذىب بالقاىرة. 

والظاىر أف اب٣زفيبْ من بلبد اب٤غرب كاف ب٥م أثر ملحوظ بُ صناعة القاشاني 
الذي  بُ العصر العثماني. ويتجلى ذلك من نوع القاشاني -ولاسيما الدلتا -بٗصر

شاع بُ الدلتا وامتاز برسومو اب٥ندسية البٍ يظهر فيها التأثر برسوـ القاشاني بُ بلبد 
اب٤غرب. وكاف أىل رشيد يعرفوف ذلك القاشاني باسم؟ رزليزي" وىو اسم قريب من 

 لفظ "زليج" الذي يعرؼ بو بُ بلبد اب٤غرب. 

 شثاتُل القلل 

يشهد للفنانبْ بٕسن الذوؽ يداف من اب٤يادين الطريفة بُ الفنوف الإسلبمية م
الصنعة وبراعة التخيل والابتكار. ذلك ىو مهداف الزخارؼ بُ شبابيك القلل،  ودقة

فإنها تثبت أف الصناع بُ الإسلبـ كانوا يعملوف للفن ذاتو وتدحض ما يزعمو بعض 
ا مؤرخي الفنوف من أف اب٤سلمبْ كانوا ماديبْ بُ فنونهم إلى أبعد حد وأنهم لم يعرفو 

التحف أو الألطاؼ لذاتها، وإب٭ا ب٘لت فنونهم بُ الأدوات البٍ كانوا يستعملونها بُ 
حياتهم اليومية، ولم تكن لديهم بٙف يضغونها بُ نافذة أو خزانة أو فوؽ حامل 
ويقفوف عند حد التمتع بٗشاىدتها على ب٫و ما عرؼ الغربيوف منذ العصور القدبٲة 

. وطبيعي أف ىذا زعم باطل، لأف الألطاؼ والتحف  bibelotفيما يسمونو بالفرنسية 
كانت معروفة عند اب٤سلمبْ منذ العصور الوسطى، كما يظهر من وجودىا بُ الرفوؼ 
واب٣زانات اب٤عدة ب٥ا بُ جدراف القاعات البٍ نرى رب٠ها بُ اب٤خطوطات والصور 

سلبـ الفن الإيرانية واب٥ندية والبَكية. وفضلًب عن ذلك فقد عرؼ الفنانوف بُ الإ
للفن. وإلا فما باب٥م يعنوف بُ بعض التحف برسوـ وزخارؼ لا تبدو للعبْ ولا حرج 
عليهم إذا تركوا اب٤ساحة عندىا خالية من الوحدات الزخرفية؟ وما باب٥م ينتجوف بٙفا 

 لا نستطيع أف ب٪د ب٥ا أي فائدة مادية ولا بٲكن إلا أف تكوف للزينة؟ 

الفخار، تكوف بُ معظم الأحياف غبّ مطلية  واب٤عروؼ أف القلل آنية من
بالدىاف وتستخدـ ب٢فظ مياه الشرب وتبريدىا بُ الأقطار الشرقية ولاسيما مصر، 
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وقد تكوف بُ النادر مغطاة بطلبء زجاجي بٰفظ للماء درجة حرارتو الطبيعية 
قبة وتستعمل حينئذ للشرب بُ الشتاء. واب٤عروؼ أف ببْ بدف القلة ورقبتها أو بُ الر 

نفسها شباكاً ذا فتحات صغبّة، لعل اب٤قصود بها حفظ اب٤اء من اب٢شرات والأقذار، 
 ، فضلًب عن تنظيم تدفقو عند الشرب. كل ذلك لا يزاؿ باقياً بُ مصر حبٌ اليوـ
ولكنا لا نرى اليوـ أف لفتحات تلك الشبابيك أشكالًا منتظمة أو زخارؼ متقنة. أما 

ب٣زفيوف اب٤صريوف توفيقاً عظيماً بُ زخرفتها بالكتاب بُ العصور الوسطى فقد أصاب ا
والرسوـ الآدمية ورسوـ اب٢يواف والأب٠اؾ والطيور، فضلًب عن الأشكاؿ اب٥ندسية 
اب٤ختلفة. ومن العجيب أف يعبِ بزخرفة شبابيك القلل إلى ىذا اب٢د، بينما تبقي 

ف سبب ذلك ىو عظم معظم القلل نفسها بغبّ طلبء أو رسوـ زخرفية؛ وبُ اعتقادنا أ
اب٤ساحة اب٤طلوب تغطيتها بالرسوـ إذا أراد الصانع زخرفة بدف القلة بتمامو، وقد 
يكوف ذلك سبباً بُ رفع نفقة الإنتاج وارتفاع بٜن القلة. فالاقتصار على زخرفة شباؾ 
القلة بٰقق الغاية الاقتصادية ولا يضيع على الصانع فرصة إظهار ما يفخر بو من دقة 

 وذوؽ فبِ. ومهارة

 
( شاكي قلة فيهما زخارؼ حيوانية وقد يرجعاف إلى العصر الفاطمي. ب٧فوظاف بُ دار ٕٚ)شكل 

 الآثار العربية بالقاىرة

وقد لوحظ ب٩ا نعرفو حبٌ الآف أف زخرفة شبابيك القلل لم تزدىر بُ سائر 
من ىذه الأقاليم الإسلبمية مثل ازدىارىا بُ مصر. وبُ القاىرة ب٦موعتاف كببّتاف 

 الشبابيك الأولى بُ دار الآثار العربية والثانية عند كامل غالب باشا. 
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وتقوـ الزخرفة بُ شبابيك القلل على التباين ببْ الثقوب والأجزاء الباقية، ولذا 
فإنها تشبو اب٤خرمات )الدانتلة( إلى حد كببّ، ففي اب٢التبْ لا يستعبْ الفناف بالتلوين 

وبُ اب٤خرمات نرى الفراغ ببْ اب٣يوط، أما بُ شباؾ القلة فإف ولا بالبروز والتجسيم؛ 
الفراغ ناشئ من الأجزاء المحفورة أو اب٤نزوعة ليمر منها اب٤اء، بينما تبقى أجزاء، ىي 

 البٍ تقابل اب٣يوط بُ اب٤خرمات. 

 
( شاكي قلة فيهما زخارؼ حيوانية، وقد يرجعاف إلى العصر الفاطمي، ب٧فوظاف بدار ٖٚ)شكل 

 الآثار العربية بُ القاىرة

وعلى بعض شبابيك القلل عبارات ولكنها، بُ معظم الأحياف، ليست عنصراً 
زخرفياً بٗعبُ الكلمة، لأنها بٖط لا أناقة فيو. وأكبر الظن أنها عبارات دعائية أو حكم 
مأثورة ومن اب٤عروؼ منها بُ ب٦موعة دار الآثار العربية: "من صبر قدر" و"من انقا 

و"دمت سعيداً بهم" و"عف تعاؼ" و"اقنع تعز". وبُ دار الآثار قطعة عليها  فاز"
إمضاء صانعها بُ عبارة موجزة: "عمل عابد"، كما أف فيها بعض قطع عليها كتابة 
بٖط كوبُ بُ أسلوب زخربُ بٝيل. أما رسوـ اب٢يواف والطيور والأب٠اؾ بُ تلك 

(. ولكن بعضها ٖٚو ٕٚ)شكل  الشبابيك، فعلى جانب من اب١ودة ودقة اب٤لبحظة
أصاب الفناف فيو غاية التوفيق بُ الإبداع الزخربُ وبُ التعببّ عن اب٢ركة. ومن أمثلة 
ذلك شباؾ مشهور وب٧فوظ بُ دار الآثار العربية. وقواـ زخرفتو رسم طاووس ملتفت 

( ولعلو يرجع إلى العصر الفاطمي أو عصر الأيوبيبْ. أما ٗٚإلى اليمبْ )شكل 
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وـ الآدمية فمعظمها بدائي وكاريكاتوري اب٤ظهر، ومن أمثلة ذلك رسم شخص الرس
ب٩دود الأنف وجالس القرفصاء ورسم آخر لرأس آدمي أصلع، لصاحبو شارب وب٢ية 
طويلة ولكن لو جسم طائر بٲتد ذيلو على ىيئة حية تنتهي برأس حيواف. ولكن أبدع 

ؤلفة من وحدات زخرفية ب٨تلفة الزخارؼ بُ شبابيك القلل ىي الرسوـ اب٥ندسية اب٤
(، أساسها نقط أو خطوط منحية أو جدائل أو أشكاؿ ىندسية من ٘ٚ)شكل 

. ويتجلى بُ ىذه الأشرطة  مثلثات ومربعات ومعينات ومستطيلبت ودوائر وب٪وـ
والعصابات واب٤ناطق الزخرفية مبادئ الزخرفة اب٤عروفة كالتكرار والتماثل والتشعع 

إحكاـ تنظيم اب٤ساحات الواقعة ببْ الوحدات الزخرفية. ولا غرو والتنوع، فضلًب عن 
فقد وفق الفنانوف بُ الإسلبـ إلى الإبداع والابتكار بُ الرسوـ اب٥ندسية ب٩ا بٱفف ما 

 قد يتطرؽ إلى النفس من ملل عند رؤية الرسوـ اب٥ندسية المجردة. 

 
 ( شباؾ قلة من مصر ولعلو من العصر الفاطميٗٚ)شكل 
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 ( شباؾ قلة من مصر بُ العصور الوسطى٘ٚل )شك

وأكبر الظن أف صناع الفخار بُ العصور الوسطى كانوا يصنعوف شبابيك القلل 
. وبياف ذلك أف الصانع يشكل بدف  بالطرؽ   البٍ لا يزاؿ زملبؤىم يتبعونها اليوـ

على الدولاب  -القلة على دولاب بسيط ويبَؾ جزءىا العلوي غبّ تاـ، بٍ يشكل
الرقبة وبُ أسفلها قرص يثقبو بآلات صغبّة من الصلب أو اب٣شب، مكوناً  -ونفس

عليو الرسم اب٤طلوب وبٲر بعد ذلك على أسفل القرص بآلة قاطعة تزيل العجبْ الناتج 
من الثقب؛ بٍ يستخدـ الصانع دولابو ثانية بُ وصل الرقبة بالبدف. ويصبح القرص 

 ب٤طلوب. اب٤زين بالرسوـ اب٤ثقوبة شباؾ القلة ا

وليس من السهل تأريخ شبابيك القلل المحفوظة بُ اب٤تاحف والمجموعات الأثرية 
لأنها من منتجات الفن الشعبي الذي لم يتطور كثبّاً بٗرور الزمن. ومن المحتمل أنها لم 
تكن تصنع بُ الفسطاط فحسب، بل كانت ترد بُ اب٤راكب النيلية من الأقاليم 

صانعيها أساليب فنية امتدت عدة قروف، ولم تكن وثيقة اب٤صرية اب٤ختلفة، وكاف ل
الصلة بسائر الأساليب الفنية البٍ ازدىرت بٗدينة الفسطاط بُ زخرفة اب٣زؼ 
واب٣شب واب٤نسوجات والزجاج وما إلى ذلك من التحف. ومن المحتمل كذلك أف كل 

 لفنية.مركز من مراكز صناعتها كاف لو طراز خاص يناسب ميوؿ صناعو ومهارتهم ا
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وكتب عنها  P. Olmerوقد عبُ بدراسة شبابيك القلل الأستاذ بببّ أوب٤ر 
. وقد حاوؿ فيو أف يقسمها إلى ٕٖٜٔمؤلفاً طبعتو دار الآثار العربية سنة 

موضوعات بٕسب دقة رسومها ونوع صناعتها، ورأى أف ينسب البسيط وغبّ اب٤نظم 
الفاطمي ما امتاز برسوـ اب٢يوانات منها إلى العصر الطولوني، وأف ينسب إلى العصر 

والطيور ولاسيما إذا لم تكن عليو كتابة باب٣ط النسخي ب٘عل الأولى نسبتو إلى عصر 
الأيوبيبْ، كما أنو نسب إلى عصر اب٤ماليك ب٦موعة بٛتاز برسومها اب٥ندسية الدقيقة 

ظن وبرسوـ بعض الشارات أو الربوؾ البٍ نعرفها على سائر التحف اب٤ملوكية. و 
الأستاذ أوب٤بّ أنو يستطيع الوصوؿ إلى تاريخ بعض شبابيك القلل بواسطة اب٤وازنة ببْ 
رسومها ورسوـ سائر التحف اب٤مكن معرفة تاربٱها، ولكنا نظن أنو بالغ بُ تقدير 
النتائج العلمية البٍ تؤدي إليها ىذه الطريقة؛ لأف شبابيك القلل ميداف قائم بذاتو 

ولعل الفرؽ ببْ زخارفها راجع إلى مكاف صنعها وإلى حذؽ  وىو شعبي قبل كل شيء.
صانعيها وإلى الطبقة الاجتماعية اب٤صنوعة ب٥ا، أكثر من رجوعو إلى اختلبؼ العصور. 
وصفوة القوؿ أف مبالغتو ىذه لا بٙملنا على ب٨الفتو بُ نسبة بعض شبابيك القلل إلى 

عض الآخر إلى العصر الفاطمي، العصر اب٤ملوكي، لأف عليها رسوـ رنوؾ أو نسبة الب
لأف رسومها تشبو رسوـ اب٢يوانات والطيور البٍ نراىا على سائر التحف الفاطمية أو 
لأنها بُ قطع عليها طلبء من البريق اب٤عدني الذي امتاز بو العصر الفاطمي غبّ أننا لا 

لل نرى بعيد الاحتماؿ أف يعبِ فخاريوف بُ العصر اب٤ملوكي بزخرفة شبابيك الق
الغالية برسوـ حيوانات دقيقة، كما نرجح أف شبابيك القلل الرخيصة بُ العصر 
اب٤ملوكي مثلًب كانت تزخرؼ برسوـ بسيطة بٞلت الأستاذ أوب٤بّ على نسبتها إلى فجر 

 الإسلبـ بُ مصر. 

 الخضف فٍ الطشاص المغشتٍ 

د كانت كانت الصدارة للؤندلس بُ إنتاج اب٣زؼ بُ غربي العالم الإسلبمي، فق
سائر بلبد اب٤غرب تستورد منها أنواع اب٣زؼ اب١ميل، أما ما كاف ينتجو اب٣زفيوف بُ 

 اب١زائر ومراكش فكاف خزفاً شعبياً للبستعماؿ العادي. 
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وقد عثر بُ مدينة الزىراء، على مقربة من قرطبة، وبُ قصر اب٢مراء بغرناطة 
ت فيما ببْ القرنبْ الرابع على قطع خزفية تشهد بأف صناعة اب٣زؼ بُ الأندلس كان

ـ( على اتصاؿ وثيق باب٤نتجات اب٣زفية بُ شرقي العالم ٗٔ-ٓٔٓوالثامن اب٥جري 
الإسلبمي. ويظهر من زخارؼ اب٣زؼ الأندلسي بُ تلك الفبَة الطويلة أنو احتفظ 
بطابع خاص دوف أف يبتعد كثبّاً عن اب٤وضوعات الزخرفية البٍ عرفناىا بُ إيراف 

. وىكذا نرى ببْ زخارفو رسوـ الطيور واب٢يوانات والرسوـ النباتية والعراؽ ومصر
واب٥ندسية منقوشة باللوف الأخضر أو الببِ أو الأزرؽ، ولكن الرسوـ اب٥ندسية ورسوـ 
اب١دائل والضفائر ىي البٍ تغلب على ىذا اب٣زؼ. وقد عثر بُ مدينة الزىراء على 

ويرجع إلى القرف الرابع اب٥جري  خزؼ ذي بريق معدني عليو رسوـ حيوانات وطيور
ـ( ومن المحتمل أف يكوف بعضو ب٦لوبًا من العراؽ أو مصر. وىو قريب من ٓٔ)

 اب٣زؼ العباسي ذي البريق اب٤عدني.    

ومن أنواع اب٤نتجات اب٣زفية بُ الأندلس ببْ القرنبْ اب٣امس والسابع اب٥جري 
الآبار وكاف بعضها بغبّ طلبء  ـ( أباريق كببّة وقدور لاستخراج اب٤ياه منٖٔ -ٔٔ)

وبعضها الآخر بطلبء أخضر، وزخارفها أشرطة من الرسوـ اب٤طبوعة أو البارزة. وبُ 
ىػ ٖٓٗمتحف الآثار بٗدينة مدريد قدر من ىذا اب٣زؼ صنعت بُ إشبيلية سنة 

ـ(. والراجح أف ىذا اب٣زؼ كاف يصنع بُ مراكز ب٨تلفة من مراكز الصناعة ٜٖٓٔ)
 لأندلس، ولا تزاؿ متاحف أسبانيا بٙتفظ بأمثلة كثبّة منو. اب٣زفية بُ ا
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ـ( ٗٔ( قدر من اب٣زؼ ذي البريق اب٤عدني من صناعة ملقة بُ القرف الثامن اب٥جري )ٙٚ)شكل 

 وب٧فوظة بُ متحف بلرمو

وقد ذاعت شهرة ملقة وغرناطة خلبؿ القرنبْ الثامن والتاسع بعد اب٥جرة 
ر وبلبطات من اب٣زؼ ذي البريق اب٤عدني ذي ـ( بُ إنتاج صحوف وقدو ٘ٔ-ٗٔ)

اللوف الذىبي أو اللونبْ الأزرؽ والذىبي. ومن أيدع ىذه التحف اب٣زفية القدور البٍ 
تعرؼ باسم "قدور قصر اب٢مراء" وتنسب إلى القرف الثامن. والراجح أف ما كاف منها 

فمن صناعة ذىبي اللوف صنع بُ ملقة أما ما ظهر فيو اللوناف الذىبي والأزرؽ 
غرناطة. وعجينة ىذه القدور بٛيل إلى الصفرة وعليها قشرة بيضاء وفوؽ القشرة 

(، كما ٙٚزخارؼ بالبريق اب٤عدني فيها كتابات كوفية ونسخية وفروع نباتية )شكل 
أننا ب٪د بينها أحيانًا شارات ملوؾ غرناطة، فضلًب عن رسوـ حيوانات ب٧ورة عن 

تقليد تلك القدور بُ القرف اب٤اضي وتسربت بعض  الطبيعة. وقد أقبل القوـ على
القدور اب٤قلدة إلى عدد من اب٤تاحف والمجموعات اب٣اصة. ومن منتجات ملقة صحوف 
من اب٣زؼ ذي البريق اب٤عدني، قواـ زخارفها مناطق فيها رسوـ نباتية متنوعة )شكل 

ٚٚ .) 
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ىػ ٛ -ٚبُ الأندلس. من القرف  ( صحن من اب٣زؼ ذي البريق اب٤عدني من صناعة ملقةٚٚ)شكل 

 ـ(، وكاف ب٧فوظاً بُ القسم الإسلبمي من متاحف برلبْٗٔ -ٖٔ)

ومن اب٤راكز الفنية البٍ ذاعت شهرتها بُ إنتاج اب٣زؼ ذي البريق اب٤عدني قربة 
من أعماؿ بلنسية. وقد ازدىرت فيها ىذه الصناعة فيما ببْ  Manisesمنيشة 

(. وكانت ب٥ا السيادة بُ ىذا اب٤يداف ٙٔ -ٗٔاب٥جرة )القرنيبْ الثامن والعاشر بعد 
عندما انسحبت منو ملقة بُ القرف التاسع. ومعظم الأواني البٍ أخرجتها مصانع 
منيشة كانت من الصحوف والقدور وآنية الأدوية اب٤عروفة باسم البارلو. وكاف بعضها 

تفظة بالطابع الإسلبمي يزين بزخارؼ بالبريق اب٤عدني الذىبي والأزرؽ قوامها رسوـ ب٧
وبينها حروؼ كوفية وفروع نباتية ومراكب شراعية بينما كانت زخارؼ البعض الآخر 

( أو تشمل كتابات ٛٚتضم عناقيد عنب وزىوراً عليها الطابع القوطي )شكل 
( أو شارات الأصرات اب٤سيحية اب٤صنوعة ب٥ا التحف ٜٚباب٢روؼ القوطية )شكل 

اب٣زؼ ذي البريق اب٤عدني بُ منيشة تتطور وب٘دد بُ  (. وقد ظلت صناعةٔٛ)شكل 
ـ(، وكانت بٙتفظ حبٌ ٚٔالزخارؼ البٍ تستعملها إلى القرف اب٢ادي عشر اب٥جري )

آخر عهدىا بشيء من الطابع اب٤غربي على الرغم من أنها انتقلت إلى أيدي اب٤سيحيبْ 
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د كاف الصناع فيها ـ(. أما بعد القرف اب٢ادي عشر فقٙٔبُ القرف العاشر اب٥جري )
يقفوف عند إنتاج نوع من اب٣زؼ العادي ذو طابع ريفي ولوف أبٞر ب٫اسي بٍ عمدوا 
إلى تقليد اب٤نتجات القدبٲة البٍ كانت بٚرجها مدينتهم بُ القروف السابقة ولكنهم لم 

 يوفقوا بُ تقليدىا توفيقاً كببّاً. 

 
من أعماؿ بلنسية   Manisesعة منيشة ( آية من اب٣زؼ ذي البريق اب٤عدني، من صناٛٚ)شكل 

 ـ(٘ٔ – ٗٔبالأندلس. بُ القرف الثامن أو التاسع بعد اب٥جرة )

  
( صحن من اب٣زؼ من صناعة ٜٚ)شكل 

من أعماؿ بلنسية بُ القرف  Manlsesمنيشة 
 ـ(٘ٔالتاسع اب٥جري )

( صحن من اب٣زؼ اب٤تعدد الألواف، ٓٛ)شكل 
ة بالأندلس بُ من صناعة ياترنا من أعماؿ بلنسي
 ـ(ٗٔالقرف الثامن اب٥جري )
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( صحن من اب٣زؼ ذي البريق اب٤عدني الأبٞر والأزرؽ، ب٧فوظ بُ اب٤تحف البريطاني. ٔٛ)شكل 

 من نبلبء فلورنسة Degll Agllـ( وعليو شارة أسرة ٘ٔىػ )ٜصنع بُ بلنسية بُ نهاية القرف 

اب٣زفية بُ قرية باترنا من وقد ازدىر بُ الأندلس مركز آخر من مراكز الصناعة 
ـ( ٗٔ -ٖٔأعماؿ بلنسية. وكانت تنتج بُ القرنبْ السابع والثامن بعد اب٥جرة )

أنواعاً ب٨تلفة من اب٣زؼ. والواقع أف بلنسية سقطت بُ يد اب٤سيحيبْ منذ عاـ 
ـ( ولكن الصناعات والفنوف فيها ظلت بعد ذلك بُ يد اب٤سلمبْ ٖٕٛٔىػ )ٖٙٙ

باترنا بإنتاج خزؼ ذي زخارؼ منقوشة باللوف الأخضر أو الببِ  مدة طويلة. وامتازت
أو البنفسجي على أرضية بيضاء. أما زخارؼ ىذا اب٣زؼ فقوامها رسوـ طيور 

(. بل إف بعض ٔٛوحيوانات ب٧ورة عن الطبيعة وموزعة على باطن الآنية كلها )شكل 
آدمية عليها الطابع الأواني البٍ أخرجتها باترنا من ىذا النوع كانت تضم رسوماً 

الشرقي، كما نرى بُ صحن ب٧فوظ بُ متحف اللوفر، قواـ زخرفتو شجرة بٰف بها 
من اب١انببْ رسم سيدة بُ جانب الإناء، ويفصل السيدتاف عن الشجرة رسم حيتبْ 
ووريقات ب٬يلية. واب٢ق أف ىذا النوع من اب٣زؼ لا يعرؼ بُ سائر الأقاليم الإسلبمية 

 الذي كانت تنتجو إيطاليا بُ العصر نفسو وينسب إلى أورفيتو.  وإب٭ا يشبو اب٣زؼ
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 الخضف فٍ الطشاص العثماوٍ 

لسنا نعرؼ شيئاً كثبّاً عن صناعة اب٣زؼ بُ آسيا الصغرى بُ العصر السلجوقي 
ولكن بلبطات القاشاني اب٤ستعملة بُ عمائر قونية تشهد بأف تلك الصناعة كانت 

رانية، واب٢ق أف معظم زخارفها ىندسية، بٕتة قوامها  متأثرة بالأساليب الفنية الإي
كتابات كوفية وأشرطة من الرسوـ المجدولة. واب٤عروؼ أف فنانبْ كثبّين ب٩ن اشتغلوا بُ 
ىذه الصناعة كانوا من اب٣زفيبْ الإيرانيبْ. وقد عثر بُ آسيا الصغرى على خزؼ بغبّ 

ض اب٣زؼ الذي كاف يصنع ـ( ويشبو بعٖٔطلبء يرجع إلى القرف السابع اب٥جري )
 ببلبد اب١زيرة بُ ذلك العصر. 

وكانت مدينة بروسة عاصمة لدولة آؿ عثماف بُ اب١زء الأكبر من القرف الثامن 
ـ( وأصبحت مركزاً عظيماً من مراكز الصناعة اب٣زفية. وامتازت بإنتاج ٗٔاب٥جري )

باب٤ينا اب٤تعددة  بلبطات من القاشاني لتغطية اب١دراف، مستطيلة أو مسدسة ومدىونة
الألواف أو مزينة بالنقوش اب٤رسومة بٙت الدىاف. ومن أبدع ما وصل إلينا من ىذه 

ىػ ٕٙٛالبلبطات ما نراه بُ اب١امع الأخضر بٗدينة بروسة وقد بً تشييده سنة 
ىػ ٕٗٛـ( وبُ ضريح السلطاف محمد الأوؿ بُ اب٤دينة نفسها ويرجع إلى سنة ٖٕٗٔ)
المحراب باب١امع الأخضر زخارؼ من الزىور والفروع النباتية  ـ(. وبُ قاشانئٕٗٔ)

يتجلى فيها التأثر بالأساليب الفنية بُ الشرؽ الأقصى، وبُ ىذا المحراب كتابة تشبّ 
إلى أنو من صناعة فنانبْ من تبريز. وقد أدخل اب٣زفيوف الإيرانيوف بُ آسيا الصغرى 

ن أبدع بلبطات القاشاني من ىذا صناعة اب٣زؼ البيضاء والزرقاء بٙت الدىاف وم
 النوع ما نراه بُ جامع السلطاف مراد بُ مدينة أدرنة. 

ومن أنواع اب٣زؼ العثماني نوع ينسبو بعض مؤرخي الفنوف الإسلبمية إلى  
كوتاىية، ويضم صحونًا ومشكايات وأواني أخرى. وزخارفو فروع نباتية وكتابات 

على أرضية بيضاء. ويرجع ىذا اب٣زؼ إلى وزىور مرسومة باللوف الأزرؽ أو الأخضر 
ـ(. والتحف الكاملة منو نادرة وبٛتاز بدقة زخارفها وبٝاؿ ٘ٔالقرف التاسع اب٥جري )
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ألوانها اب٥ادئة. ومن أبدع ىذه التحف الكاملة مشكاة ب٧فوظة بُ متحف اللوفر 
عربية  بباريس، قواـ زخرفتها كتابة بٖط النسخ وفروع نباتية ملتوية وزىور وزخارؼ

 )أرابسك(. 

 
( صحناف من اب٣زؼ اب٤صنوع بُ آسيا الصغرى والذي ينسب خطأ إلى رودس، من ٕٛ)شكل 

 ـ( وبٮا ب٧فوظاف بُ دار الآثار العربية بالقاىرةٙٔىػ )ٓٔالقرف 

ولا ريب بُ أف أعظم مراكز الصناعة اب٣زفية العثمانية ىي مدينة إزنيق )اسنيك( 
وج ازدىارىا بُ ىذا اب٤يداف بُ القرنبْ العاشر واب٢ادي بُ آسيا الصغرى. وقد بلغت أ

ـ( وأخرجت بُ النصف الثاني من القرف العاشر وبُ ٚٔ -ٙٔعشر بعد اب٥جرة )
النصف الأوؿ من القرف اب٢ادي عشر بٙفا خزفية لا تدانيها بٙف أخرى بُ تاريخ 

يناً من الزمن اب٣زؼ العثماني. وقد صنع بُ مدينة إزنيق اب٣زؼ العثماني الذي ظل ح
ينسب خطأ إلى "رودس" والذي لا يزاؿ ينسب إليها بُ سوؽ العاديات. ولعل سبب 
ىذا اب٣طأ أف اب٣زؼ اب٤وجود من ىذا النوع بُ متحف كلوني بباريس كاف قد أخذ من 
مدينة رودس، فنسبوه إليها، مع أف وجوده فيها بُ العصر اب٢ديث لا يشهد بأنو من 

إزنيق قد تكوف أيضاً مهد اب٣زؼ العثماني الذي ينسبونو خطأ  منتجاتها. بل إف مدينة
 إلى دمشق.

أما خزؼ إزنيق اب٤نسوب إلى رودس فقد صنعت منو صحوف وقدور وأباريق 
وأكواب ودوارؽ ومشكايات. وعجينتو بيضاء ىشة، حددت فوقها الزخارؼ بٖطوط 
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العكس فتوزع سوداء وكانت الألواف توزع فيها وتبَؾ الأرضية بيضاء أو بٰدث 
الألواف بُ الأرضية وتبَؾ الرسوـ بيضاء، بٍ يطلي الإناء بدىاف شفاؼ. وتعرؼ 
القطع اب٤تأخرة بأف بياض أرضيتها غبّ ناصع وعجينتها غبّ ناعمة ورسومها ليست 
ب٧دودة بٛاماً بل بٚتلط ألواف بعضها بألواف البعض الآخر وبأف بُ دىانها شقوقاً. 

ب٣زؼ اللوف الأزرؽ والأخضر والفبّوزي والزيتوني والأسود ويستعمل بُ زخرفة ىذا ا
ولكنو بٲتاز بلوف أبٞر يشبو لوف الطماطم، يبرز قليلًب من سطح الإناء، لأف قوامو 
صلصاؿ غبِ بأكسيد اب٢ديد ببقيو كالعجينة وبٲنع ذوبانو بُ اب٤اء. أما زخارؼ ىذا 

 tulipلسنبل والسوسن اب٤عمم اب٣زؼ فأبٮها الزىور الطبيعية ولاسيما الورد وزىر ا
( ومنها اب٢يوانات والطيور ٕٛ)شكل  hyacinthوالقرنفل والسوسن البري واب٣زامي 

( ومن بينها زخرفة تشبو قشر السمك ٗٛ( والسفن الشراعية )شكل ٖٛ)شكل 
(. وقد أخرجت ٕٛوأخرى تتألف من خطوط تلتوي فتشبو شكل القواقع )شكل 

اب٣زؼ كسيت بها جدراف كثبّ من مساجد اسطنبوؿ مصانع إزنيق بلبطات من ىذا 
 (. ٘ٛوغبّىا من اب٤دف البَكية )شكل 

ولا شك بُ أف مدينة إزنيق كانت اب٤ركز الرئيسي لإنتاج ىذا اب٣زؼ العثماني؛ 
ولكن اب٤عروؼ من منتجاتو كثبّاً جداً حبٌ ليمكن القوؿ بأف صناعتو انتشرت بُ 

 آسيا الصغرى منذ القرف اب٢ادي عشر بعض اب٤راكز الأخرى لصناعة اب٣زؼ بُ
ـ(. واب٤لبحظ أف منتجات القرف العاشر اب٥جري أكثر إتقانًا وأف ٚٔاب٥جري )

زخارفها النباتية أقرب إلى الطبيعة من منتجات القرف التالي. وتذكر بعض اب٤صادر 
ائة التاربٱية أف مدينة إزنيق كاف بها بُ بداية القرف اب٢ادي عشر اب٥جري ب٫و ثلببٜ

مصنع للخزؼ بينما لم يبق بها بُ نهاية ىذا القرف أكثر من تسعة مصانع. وطبيعي أف 
ذلك الاضمحلبؿ وثيق الصلة بالتأخر السياسي والاقتصادي الذي أصاب 

 الامبراطورية العثمانية.
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ىػ ٓٔ( قنينة من اب٣زؼ ب٧فوظة باب٤تحف البريطاني من صناعة آسيا الصغرى بُ القرف ٖٛ)شكل 

 ـ(ٙٔ)

أما اب٣زؼ العثماني الذي ينسب إلى دمشق فلب بٱتلف كثبّة عن اب٣زؼ اب٤صنوع 
بُ إزنيق واب٤نسوب إلى رودس؛ فهما سواء بُ العجينة اب٥شة البٍ يصنعاف منها وبُ 
القشرة الناصعة البياض البٍ تكسي بها العجينة وبُ معظم الرسوـ البٍ بٙدد بٖطوط 

ؼ. ولكنهما بٱتلفاف بُ أف النوع اب٤نسور إلى سوداء وترسم بٙت دىاف زجاجي شفا
رودس بٲتاز بوجود اللوف الأبٞر البندوري ببْ ألوانو البٍ ذكرناىا، بينما بٲتاز النوع 
اب٤نسوب إلى دمشق بوجود لوف بنفسجي إلى جانب الألواف اب٤شبَكة ببْ النوعبْ 

بّ أف اب٣زفيبْ كانوا وىي الأزرؽ والأخضر والزيتوني. والزخارؼ بُ النوعبْ متشابهة غ
يقبلوف بُ النوع اب٤نسوب إلى دمشق على رسوـ اب٤راوح النخيلية وشجر السرو وعلى 
نوع من الأوراؽ الطويلة اب٤سنة يشبو سعف النخل؛ ولكنهم كانوا يستعملوف، فضلبً 
عن ىذا كلو، رسوـ الزىور الطبيعية كالورد والقرنفل والسوسن، ورسوـ أنواع من 

كهة كالعنب والرماف واب٣رشوؼ، ورسوـ السحب الصينية وقشر السمك. الثمار والفا 
واستعملوا الكتابات بُ اب٤شكايات اب٤صنوعة من ىذا اب٣زؼ، كما استعملوا رسوـ 

 (.ٚٛالآنية البٍ بٚرج منها باقات الزىور )شكل 
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( غبريق من اب٣زؼ، من صناعة ازنيق ٗٛ)شكل 

اب٥جري  بآسيا الصغرى بُ القرف اب٢ادي عشر
 ـ(ٚٔ)

( ألواح من القاشاني ذي النقوش ٘ٛ)شكل 
اب٤تعددة الألواف. ب٧فوظة بُ متحف الفنوف 
الزخرفية بباريس. ومن صناعة آسيا الصغرى 

 ـ(ٙٔىػ )ٓٔبُ القرف 

واب٤لبحظ بُ زخارؼ اب٣زؼ اب٤نسوب إلى دمشق أنها بوجو عاـ أكثر إتقاناً 
 أف النوعبْ كانا يصنعاف بُ آسيا الصغرى وأناقة من زخارؼ النوع الأوؿ. وقد ذكرنا

ولاسيما إزنيق، وأف نسبة النوع الثاني إلى دمشق أمر لا بٲكن اب١زـ بصحتو، ولكننا 
مع ذلك لا نقطع بأف مثل ىذا اب٣زؼ لم يكن يصنع بُ دمشق كما كاف يصنع بُ 

ؼ كانت غبّىا من مراكز صناعة اب٣زؼ بُ الدولة العثمانية، ولاسيما أف صناعة اب٣ز 
 زاىرة بُ الشاـ منذ قروف طويلة. 

 
( إبريق من اب٣زؼ اب٤نقوش ب٧فوظ بٗتحف أشمولي بُ أكفورد. من النوع اب٤نسوب إلى ٙٛ)شكل 

 ـ(ٙٔىػ )ٓٔدمشق بُ القرف 
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( لوح من تربيعات القاشاني ذي الزخارؼ اب٤نقوشة بالألواف اب٤ختلفة. ب٧فوظ بٗتحف ٚٛ)شكل 

 ـ(ٙٔىػ )ٓٔريس. من النوع اب٤نسوب إلى دمشق بُ القرف الفنوف الزخرفية بُ با

 اب٣زفية الأواني بصناعة( ىػٛٔ) اب٥جري عشر الثاني القرف بُ كرتاىية واشتهرت
الصغبّة من أكواب وأباريق وكؤوس وصحوف وفناجبْ وعلب وزىريات وزمزميات 

ـ (. وقواـ زخرفتها زىور ونباتات ورسو ٜٔ، ٜٓ، ٜٛ، ٛٛوب٧ابر. )الأشكاؿ 
حيوانات وطيور بألواف متعددة أبٮها الأزرؽ والأبٞر والأخضر والبنفسجي فضلًب عن 
اللوف الأصفر الذي امتازت بو على سائر اب٣زؼ العثماني. وقد ب٪د بُ زخارؼ بعض 
ىذه القطع رسوماً آدمية، كما ىي اب٢اؿ بُ قطعة كانت بٗجموعة كليكياف وترجع إلى 

لى بعضها كتابات أرمنية ورسوماً آدمية من موضوعات بداية القرف اب٤اضي وقد نرى ع
مسيحية ومن المحتمل أف مثل ىذه القطع كاف ينتجها صماع من الأرمن اب٤قيمبْ بُ  
كوتاىية، ومن اب٤نتجات اب٣زفية بُ كوتاىية بٙف صغبّة من خزؼ ذي لوف واحد أو 

 من خزؼ أبيض وأزرؽ.
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 ( صحن خزبُ من صناعة كوتاىية بُٛٛ)شكل 
ـ( ب٧فوظ بُ دار الآثار العربية ٛٔىػ )ٕٔالقرف 

 بالقاىرة

( إناء خزبُ ذو غطاء من صناعة  ٜٛ)شكل 
ـ(. ب٧فوظ بُ دار ٛٔىػ )ٕٔكوتاىية بُ القرف 

 الآثار العربية بالقاىرة

 
( إبريق خزبُ من صناعة كوتاىية بُ ٜٓ)شكل 

ـ(. ب٧فوظ بُ دار الآثار ٛٔىػ )ٕٔالقرف 
 العربية بالقاىرة

 
( إناء من صناعة كوتاىية بُ القرف ٜٔ)شكل 
 ـ( ب٧فوظ بُ اب٤تحف البريطانيٛٔىػ )ٕٔ

بعض  وقد أقبل صناع ىذه اب٤دينة بُ القرف اب٤اضي وبُ بداية القرف اب٢الي على تقليد
الصغرى  أنواع اب٣زؼ الإيراني الصفوي فضلًب عن اب٣زؼ البَكي الذي كاف يصنع بُ آسيا

ىذا  ـ( واستعمل كثبّ من اب٥واةٚٔ -ٙٔاب٢ادي عشر بعد اب٥جرة )بُ القرنبْ العاشر و 
 اب٣زؼ وأقبلوا على تغطية جدراف بيوتهم بالقاشاني الذي أخرجتو مصانع ىذه اب٤دينة. 

وينسب إلى مدينة جنك قلعة على ساحل الدردنيل نوع من اب٣زؼ ذي العجينة 
ة، وإف كاف بعض ىذه اب٢مراء والألواف اب٥ادئة واب٤وضوعات الزخرفية البسيط

   اب٤وضوعات متأثراً بالزخارؼ الأوربية. ولكن ىذا اب٣زؼ شعبي وليست لو قيمة فنية كببّة.
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 الدنسوجات

لا غرابة بُ أف كاف إنتاج الأقمشة اب١ميلة من أىم ب٩يزات الفنوف الإسلبمية، 
بُ العالم الإسلبمي،  فإف مصر وإيراف، وبٮا أىم الأقاليم البٍ قاـ على أكتافها الفن 

كانت ب٥ما منذ قدنً الزماف شهرة واسعة بُ إنتاج اب٤نسوجات، فضلًب عن أف الأقاليم 
البيزنطية بُ الشاـ وآسيا الصغرى كانت تضم قبل الإسلبـ مراكز ىامة لنسج 
الأقمشة اب٢ريرية اب٤متازة وزخرفتها بالرسوـ اب١ميلة. أما مصر فقد كانت صناعة 

ها منذ عصر الفراعنة، بٍ سارت بُ سبيل التقدـ حبٌ جاء العصر النسج زاىرة في
القبطي، فتأثرت بُ زخارؼ اب٤نسوجات بتيارين من الأساليب الفنية البيزنطية 
والساسانية. بٍ فتح العرب مصر واعتمدوا بُ أوؿ الأمر على الصناع والفنانبْ 

م، بدأ بالاستغناء شيئاً الوطنيبْ وظهر بُ صناعة النسج الإسلبمية بُ مصر تطور منتظ
فشيئاً عن الرسوـ الآدمية البٍ كانت منتشرة جداً بُ زخارؼ اب٤نسوجات بُ العصر 
القبطي. وأخذت الكتابة والزخرفة النباتية واب٥ندسية ورسوـ الطيور واب٢يوانات تسود 

 بُ زخرفة الأقمشة الإسلبمية بُ مصر.

ىبّودوت وكاف أىل روما  وكذلك ذاعت شهرة اب٤نسوجات الإيرانية منذ عصر
يدفعوف الأبٜاف الباىظة للحصوؿ عليها، وعلى اب٤نسوجات اب٤صرية. بٍ أقبل أىل 
بيزنطية على تقليدىا وبلغت صناعة النسج أوج عزىا بُ العصر الساساني. وقد 
وصلت إلينا بعض قطع بٝيلة جداً من اب٤نسوجات اب٢ريرية الساسانية والزخارؼ بُ 

كونة من ب٦موعات دوائر أو أشكاؿ ىندسية أخرى فيها رسوـ أكثر ىذه القطع م
حيوانات أو طيور أو فرساف بُ الصيد، متقابلة أو متجاورة، وبُ ترتيب ىندسي بديع 
ويفصلها بُ معظم الأحياف رسم شجرة ب٧ورة عن الطبيعة ترمز إلى شجرة اب٢ياة أو 

 شجرة اب٣لد. 

تقشف الذي ساد العالم الإسلبمي بُ وب٤ا انتشر الإسلبـ، وانقضى دور الزىد وال
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بداية تاربٱو بسبب كراىية البَؼ واب٤لببس اب٢ريرية، لقيت صناعة النسج تشجيعاً 
خاصاً بُ الأقاليم الإسلبمية اب٤ختلفة، ولاسيما بعد أف انتشرت عادة اب٣لفاء والأمراء 

 بُ مكافأة رجاؿ الدولة باب٣لع الثمينة واب٤لببس الفاخرة. 

اط التجارة بُ الشرؽ الأدنى بُ العصر الإسلبمي، وكانت وقد زاد نش
سلبمية، وإلى اب٤نسوجات النفسية تصدر من مصر وإيراف والشاـ إلى سائر الأقاليم الإ

الأقصى. والواقع أف اب٤سلمبْ أنشأوا عدداً كببّاً من اب٤صانع اب١ديدة أوربا والشرؽ 
حبٌ أصبحوا زعماء ب٘ارة اب٢رير بُ  للنسج بُ الأقاليم البٍ ضموىا إلى امبراطوريتهم،

العالم خلبؿ العصور الوسطى كما تدؿ على ذلك أب٠اء بعض أنواع الأقمشة البٍ لا 
تزاؿ باقية إلى الآف والبٍ كاف بعضها يستعمل بُ العصور الوسطى؛ فاب٤نسوجات البٍ 

قد اشتق اب٠ها من "دمشق" البٍ كانت  damasksكانت تسمى باللغات الأوروبية 
ركز التجارة الإسلبمية، والبٍ كاف الغربيوف ينسبوف إليها كثبّاً من البضائع البٍ  م

كانت تباع فيها أو تستورد منها، مع أنها كانت بُ اب٢قيقة تصنع بُ أقاليم أخرى من 
نسبة إلى اب٤وصل البٍ كاف الإيطاليوف بُ  muslinالعالم الإسلبمي. وكلمة "موسلبْ" 

وكذلك الأقمشة  mussolingمنها اب٢ريرية ويسمونو  العصور الوسطى يستوردوف
استقت اب٠ها من   grenadinesالبٍ كاف الأوربيوف يعرفونها باسم جرينادين 

Granada  أو غرناطة. وىناؾ أب٠اء أخرى أوربية لأنواع من اب٤نسوجات مشتقة من
 اللغتبْ العربية والفارسية.

نظاماً خاصاً بُ مصانع النسج، وقد عرؼ العالم الإسلبمي بُ العصور الوسطى 
فقد كانت ىذه اب٤صانع حكومية بٕتة، أو بٙت رقابة حكومية شديدة. وقد وصلتنا 
قطع من اب٤نسوجات اب٤صنوعة بُ اب٤ناسج اب٢كومية أو "الطراز" كما كانوا يسمونها. 
وكاف ىناؾ نوعاف من مصانع النسج أو الطراز: الأوؿ "طراز اب٣اصة" وكاف لا يشتغل 

 للخليفة ورجاؿ بلبطو وحاشيتو والثاني "طراز العامة"، وكاف أيضاً بٙت رقابة إلا
اب٢كومة؛ ولكنو كاف يشتغل لأفراد الشعب فضلًب عن بلبط اب٣ليفة، إذا دعت 
اب٢اؿ. ولفظ "طراز" مشتق من الكلمة الفارسية "ترازيدف" بٗعبُ التطريز والنسج. بٍ 
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 أو السلطاف أو اب٢اشية، ولاسيما إذا كاف أصبح يدؿ على ملببس اب٣ليفة أو الأمبّ
فيها شيء من التطريز، وعليها أشرطة من الكتابة فيها اسم اب٣ليفة الذي نسجت بُ 
عهده فضلًب عن التاريخ وبعض العبارات الدعائية، وغبّ ذلك ب٩ا سيأبٌ اب٢ديث عنو. 

على اب٤كاف  بٍ اتسع معبُ "الطراز" بُ اللغتبْ العربية والفارسية حبٌ صار يطلق
واب٤صنع الذي تنسج فيو مثل تلك الأقمشة. وىذا فضلًب عن أف لفظ "طراز" 
يستعمل بُ اللغة العربية بٗعبُ "ب٭ط"، للدلالة على الأسلوب الفبِ فيقاؿ مثلبً 

والراجح أف احتكار اب٢كومات  -"الطراز الأغريقي" و"الطراز اب٤ملوكي" وب٫و ذلك
ـ فقد كاف معروفاً إلى حد ما بُ مصر الفرعونية، وبُ صناعة النسج لم يبدأ بُ الإسلب

إيراف وبُ بابل وأشور وبيزنطية. وعلى كل حاؿ فإنو انتشر بُ معظم الأقطار 
 الإسلبمية. 

وب٩ا كاف يشجع صناعة النسج بُ العصر الإسلبمي أف اب٣لفاء والأمراء كانوا 
اب٤نسوجات النفسية البٍ   يتباروف بُ إرساؿ الكسوة السنوية إلى الكعبة الشريفة من

 كانت العناية بنسجها عظيمة جداً. 

ولم يكن غريباً أف يعبِ اب٣لفاء والأمراء بكتابة أب٠ائهم على ىذه الأقمشة الثمينة 
بٚليداً لذكراىم، ووثيقة ب٤ن خلعت عليهم إظهاراً لرضاء الأمبّ، أو علبمة على تولي 

 إحدى الوظائف الكبرى بُ الدولة. 

تابة على الأقمشة تشمل بُ بعض الأحياف اسم اب٣ليفة وألقابو فكانت الك
وبعض عبارات الأدعية، كما ذكرنا. وكثبّاً ما كاف يذكر فيها اسم اب٤دينة البٍ فيها 
الطراز واسم الوزير، وصاحب اب٣راج، وناظر الطراز، ومثل ذلك ما كتب على قطعة 

العربية بُ القاىرة، ونص ما  نسجت للخليفة الأمبْ وىي ب٧فوظة الآف بدار الآثار
عليها من الكتابة: "باسم الله بركة من الله لسيد الله الأمبْ محمد أمبّ اب٤ؤمنبْ أطاؿ الله 
بقاءه ب٩ا أمر بصنعتو بُ طراز العامة بٗصر على يدي الفضل ببْ الربيع مولى أمبّ 

 اب٤ؤمنبْ". 
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 الىغح فٍ مصش فٍ عصش الاوتقال 

مصر كانت تراقب صناعة النسج الأىلية مراقبة دقيقة، اب٤عروؼ أف اب٢كومة بُ 
وكانت الأقمشة بٚتم باب٣ابً الرب٠ي. ولم يكن يتولى البيع أو التجارة إلا ب٘ار تعينهم 
اب٢كومة، وعليهم تقييد ما يبيعونو بُ سجلبت رب٠ية، كما كاف لف الأقمشة وحزمها 

 ضريبة معينة.  وربطها وشحنها يقوـ بو عماؿ حكوميوف، يتناوؿ كل منهم

وكانت معظم اب٤راكز الرئيسية للنسج بُ مصر ىي البٍ يكثر فيها الأقباط. وكاف 
القطن والكتاف ينسجاف بُ البلبد اب٤صرية اب٤ختلفة، ولاسيما بُ الدلتا بٗدينة تنيس 
والإسكندرية وشط ودمياط ودبيق والفرما، كما اشتهرت أيضاً بنسجهما مدينة 

ى. أما الأقمشة اب٢ريرية فكانت تنسج بُ الإسكندرية وبُ البهمسا بُ مصر الوسط
دبيق. وكانت ىناؾ أيضاً مصانع للنسج بُ مدينبٍ أبٟيم وأسيوط اللتبْ كانتا مركزين 
عظيمبْ لصناعة النسج بُ العصر القبطي، وكثبّاً ما صدرنا إلى بيزنطة وروما نفائس 

 اب٤نسوجات البٍ كانت تستعمل بُ الكنائس والأديرة. 

وقد ظلت الزخارؼ القبطية غالبة على اب٤نسوجات اب٤صرية بُ القروف الثلبثة 
الأولى بعد اب٥جرة، أي من القرف السابع إلى القرف العاشر اب٤يلبدي. وخبّ دليل على 
ذلك قطع اب٤نسوجات البٍ عثر عليها بُ بعض اب٤دف بالوجو القبلي وبُ الفسطاط. 

ا متعددة الألواف. وأكثرىا رسوـ طيور أو وىي من الصوؼ أو من الكتاف وزخارفه
حيواف أو أشكاؿ آدمية صغبّة بُ جامات بيضية الشكل متعددة الأضلبع أو موزعة 
توزيعاً غبّ منتظم. وفيها أشكاؿ ىندسية وخطوط متقاطعة ودوائر متماسة. وتظهر 

عاـ  ـ(. واب٤لبحظ بوجوٚالكتابة العربية على اب٤نسوجات منذ القرف الأوؿ اب٥جري )
أف قواـ التصميم بُ الزخرفة كاف شريطاً أفقياً أو أشرطة أفقية من الرسوـ توازيو أو 
وازيها أشرطة من الكتابة بُ بعض الأحياف، وإف كنا نرى بُ بعض القطع زخارؼ بُ 

 ( ٕٜتصميم رأسي )شكل 
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مصر بُ ( قطعة قماش من الصوؼ ب٧فوظة بُ دار الآثار العربية بالقاىرة. من نسج ٕٜ)شكل 

 ىػ(ٜالقرف الثالث اب٥جري )

( تشبو ٖٜوبُ دار الآثار العربية: أيضاً قطعة من الكتاف الأبيض )شكل 
الأقمشة القبطية وعليها شريط من زخارؼ بو حلقات فيها طيور تقليدية ومنسوج 
على ىذه القطعة باب٣ط الكوبُ البسيط سطر باب٢رير الأبٞر نصو: "ىذه العمامة 

ى عملت بُ شهر رجب من الشهور المحمدية من سنة بٜاف وبٜانبْ: لسمويل ابن موس
"وقد شك بعض مؤرخي الفن الإسلبمي. بُ صحة ىذا التاريخ ب٧تجبْ بأف طراز 
الزخرفة بُ ىذه القطعة يشهد بأنها متأخرة عن القرف الأوؿ اب٥جري، وقالوا بأف 

ولكنا لا نؤيد ىذا  الثقب اب٤وجود فيها بعد رقم العشرات كانت بو كلمة "مائتبْ"
الرأي لأف الثقب لا يتسع لأربعة حروؼ. فضلًب عن أنو ليس من اب٤ستحيل بُ رأينا 

 أف توجد مثل ىذه الزخرفة بُ القرف الأوؿ. 

 
( قطعة قماش من الكتاف الأبيض ب٧فوظة بُ دار الآثار العربية بالقاىرة. ومؤرخة من ٖٜ)شكل 

 ـ(ٚٓٚىػ )ٛٛسنة 
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ع من النسيج عليها زخارؼ تشبو الرسوـ البٍ نعرفها بُ وبُ بعض اب٤تاحف قط
اب١ص واب٣شب اللذين يرجعاف إلى العصر الطولوني ب٩ا يرجح أف ىذه القطع نسجت 
بُ ىذا العصر وبُ دار الآثار العربية عدد من قطع النسيج بأب٠اء الأمراء الطولويبْ. 

لعباسي بٍ اب٥دايا البٍ أرسلها واب٤عروؼ أف اب١زية البٍ كانت مصر ترسلها إلى اب٣ليفة ا
ابن طولوف إلى اب٣ليفة اب٤عتمد، والبٍ أرسلها بٟاروية من بعده إلى اب٤عتضد كاف فيها 
شيء كثبّ من اب٤نسوجات النفسية: ومن ىذه القطع واحدة باسم اب٣ليفة اب٤عتمد 

 ـ( وتشبو قطعة أخرى باسم اب٤عتمد أيضاً وجدتها البعثةٜٔٛىػ )ٕٛٚتاربٱها سنة 
الأب٤انية بُ سامرا، وىي ب٧فوظة الآف بالقسم الإسلبمي من متاحف برلبْ. وىناؾ 
قطعة أخرى باسم اب٣ليفة اب٤كتفي بالله والأمبّ الطولوني ىاروف بن بٟاروية، تاربٱها 

 ـ( أي قبل سقوط الدولة الطولونية بعاـ واحد. ٜٗٓىػ )ٜٕٔسنة 

 
دار الآثار العربية بالقاىرة. من نسج مصر بُ ( قطعة من الكتاف والصوؼ ب٧فوظة بُ ٜٗ)شكل 

 ـ(ٜالقرف الثالث اب٥جري )

وظل اب٣لفاء العباسيوف بُ عهد الإخشيديبْ يستمدوف من مصر أكثر ما 
يلزمهم من اب٤نسوجات النفسية المحلبة بكتابات كوفية فيها العبارات والأدعية 

 كتابات. اب٤عروفة. غبّ أف أب٠اء الوزراء لم تعد تظهر بُ تلك ال

ومن اب٤نسوجات البٍ تنسب إلى عصر الانتقاؿ بُ القرنبْ الثالث والرابع بعد 
. واب٤عروؼ أف ٓٔ-ٜاب٥جرة ) ـ( ب٦موعة من القطع يرجح أنها من صناعة الفيوـ

إقليم الفيوـ اشتهر بُ تاريخ الفن الإسلبمي ببعض منتجاتو البٍ كانت بعيدة بُ 
عة وبٝالة الذوؽ. وبعض القطع بُ ىذه المجموعة أغلب الأحياف عن الرقة ودقة الصنا

منسوجة من الكتاف ورسومها منسوجة بٖيوط من الصوؼ، وبعضها الآخر منسوجة 
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 رقعتو ورسومو من الصوؼ. 

أما الزخارؼ فقوامها رسوـ آدمية ورسوـ حيوانات وطيور وكلها ذات طابع 
ظاىراً. وبُ بعض تلك القطع  بدائي وب٧ورة عن الطبيعة، فضلًب عن أف بُ ألوانها تبايناً 

 كتابة بٖط كوبُ ذي طابع خاص بٲتاز بٗا بُ قوائم حروفو من تدرج. 

والذي يرجح نسبة ىذه المجموعة إلى الفيوـ ىو ورود ىذا الإقليم بُ كتابة على 
(. وبُ ىذه القطعة شريط ٜٗقطعة منها ب٧فوظة بُ دار الآثار العربية بالقاىرة )شكل 

ضاء وخضراء مرسومة بُ أسلوب بٚطيطي بسيط دوف مراعاة للنسب أبٞر بو بٝاؿ بي
أو ب٧اكاة للطبيعة. وبٙت ىذه الرسوـ كتابة إما بيضاء أو بنية وحروفها غريبة، وب٥ا 
ذاتية خاصة بٗا بُ سيقانها من زخارؼ مدرجة الشكل، وبٗا ببْ ىذه السيقاف من شبٌ 

 الزخارؼ الصغبّة باللوف الأصفر أو الأخضر 

ىذه الكتابة: "]سعا[دة ونعمة كاملة لصاحبو ب٩ا عمل بُ طراز اب٣اصة ونص 
" واسم ىذه البلدة غبّ معروؼ لنا. ولكن الكتابة عظيمة  بٗطمور )؟( من كورة الفيوـ
. وببْ  الشأف بٗا تدعو إليو من نسبة ىذه المجموعة من اب٤نسوجات إلى إقليم الفيوـ

ساف وأشخاص بُ مناطق مسدسة وطيور ىذه المجموعة قطعة قواـ زخارفها رسوـ فر 
 (. ٜ٘وحيوانات وصلباف صغبّة )شكل 

 
( قطعة قماش من الصوؼ والكتاف ب٧فوظة بُ دار الآثار العربية بالقاىرة. من نسج ٜ٘)شكل 

 ـ(ٜمصر بُ القرف الثالث اب٥جري )
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 المىغىخاخ فٍ العصش الفاطمٍ 

عة النسج وكانت وظيفة وبُ عصر الدولة الفاطمية عظم اىتماـ اب٣لفاء بصنا
"صاحب الطراز"، أي اب٤شرؼ على شئوف النسج بُ البلبد لا يتولاىا إلا أحد كبار 
اب٤وظفبْ اب٤قرببْ من اب٣ليفة. وزاد الإنتاج بُ الأقمشة وحسن نوعها، وكانت ىناؾ 

 أصناؼ من اب٤نسوجات اب٢ريرية لا تصنع إلا للخليفة نفسو. 

بٰصلوف على أقمشة أخرى نفيسة جداً، وكانت ومع ذلك فقد كاف أفراد الرعية 
اب١لببيب والأقمصة والعمائم والأحزمة تصنع من أقمشة غالية تزينها أشرطة مشغولة 
باب٢رير، أخذ حجمها بُ الزيادة حبٌ صارت بُ القرف السادس اب٥جري )الثاني عشر 

 اب٤يلبدي( تغطي معظم الأرضية الكتانية بُ الأقمشة. 

ب٣لفاء والأمراء يأمروف بصناعة اب٤نسوجات الفاخرة لإىدائها إلى وكثبّاً ما كاف ا
غبّىم من الأمراء اللذين كانوا بٱطبوف ودىم، أو تربطهم بهم علبقات الصداقة 
وحسن اب١وار. وقد زار ناصر خسرو الرحالة الفارسي مصر بُ منتصف القرف 

تنيس من  ـ( وأعجب بٗا كاف بنسج بُ مدينةٓٗٓٔاب٣امس اب٥جري )ب٫و سنة 
 قصب ملوف تصنع منو ثياب النساء. 

 
( قطعة من كتاف وحرير باسم اب٣ليفة الفاطمي اب٢اكم بأمر الله، من بداية القرف اب٣امس ٜٙ)شكل 

 (. ب٧فوظة بُ دار الآثار العربية بالقاىرةٔٔاب٥جري )ـ
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وكذلك العمائم والقلنسوات. وقاؿ "إف مثل ىذا القصب اب١ميل لا يصنع بُ 
اف آخر، وأنو ب٠ع أف أمبّ مقاطعة فارس بُ بلبد إيراف أرسل عشرين ألف أي مك

دينار إلى تنيس ليشبَي بها ثوبًا من النسيج اب٤لكي، ولكن وكلبءه أقاموا بُ مصر 
سنبْ عديدة بدوف أف بٰصلوا على مطلبهم. كما روى ناصر خسرو أف مصانع تنيس  

بّ لونو باختلبؼ ساعات النهار، كانت تنسج نوعاً من القماش يسمى البوقلموف يتغ
 ويصدر اب٤صريوف إلى بلبد اب٤شرؽ واب٤غرب. 

ولعل أىم أنواع اب٤نسوجات الفاطمية من حيث الزخرفة أربعة أنواع تكاد بٛثل 
العصور الرئيسية بُ حكم ىذه الدولة. فالنوع الأوؿ، وبٲثل عصر اب٤عز والعزيز 

 -ٜٜٙري وبداية القرف اب٣امس )واب٢اكم، يرجع إلى نهاية القرف الرابع اب٥ج
ـ(. وكاف قواـ زخارفو أشرطة من الكتابة توازيها أشرطة أخرى بها جامات ٕٓٓٔ

سدسية أو بيضية الشكل أو معينات قد تتداخل بعضها بُ بعض وفيها رسم حيواف 
أو طائر أو رسم حيوانبْ أو طائرين متقابلبْ أو متدابرين أو رسم وردة. ونلبحظ أف 

 وـ الزخرفية ب٧صور ببْ سطرين متعاكسبْ من الكتابة الكوفية. شريط الرس

ومن أمثلة ىذا النوع قطعة من شاش أسود بُ دار الآثار العربية بالقاىرة )شكل 
( وعليها كتابة كوفية بٕروؼ كببّة بُ سطرين متوازيبْ. وأحدىا مقلوب، ويقرأ بُ ٜٙ

 نصر من الله لعبد" عكس اب٘اه الآخر. ونص السطر العلوي: "بسم الله الرحمن الرحيم
ونص السطر السفلي "اب٢اكم بالله أمبّ اب٤ؤمنبْ صلوات الله عليو وعا ...". وبٙت 

 الكتابة شريط أصفر فيو رسم مكرر لطائرين متقابلبْ باللوف الأزرؽ. 
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صر ( صورة شريط بُ قطعة من كتاف ب٧فوظة بُ دار الآثار العربية بالقاىرة، وترجع إلى عٜٚ)شكل 

 ـ(ٔٔاب٣ليفة الفاطمي اب٢اكم بأمر الله، بُ بداية القرف اب٣امس اب٥جري )

 بالقاىرة، العربية الآثار دار بُ ب٧فوظة أبيض شاش من قطعة أيضاً  أمثلتو ومن
وعليهاثلبثة أشرطة منسوجة من حرير أبٞر وأزرؽ. أبٮها الشريط العلوي )شكل 

طيور، كل اثنبْ منها متقابلبف  ( وىو مكوف من ثلبث مناطق: بُ الوسطى رسمٜٚ
وذلك باللوف الأبيض على أرضية زرقاء. وبُ اب٤نطقتبْ العليا والسفلى سطراف من  
كتابة كوفية بٕروؼ دقيقة بيضاء اللوف على أرضية بٞراء. ونص اب١زء الظاىر من 

ىو، بُ السطر الأيسر: "]وو[ ليو اب٤نصور أبي علي الإماـ  ٜٚىذه الكتابة بُ شكل 
اكم بأمر الله أمبّ اب٤ؤمنبْ ابن الإماـ العزيز بالله" والأبٲن: "]اب٤ؤ[منبْ وولي عهد اب٢

اب٤سلمبْ وخليفة أمبّ اب٤ؤمنبْ أبو القسم عبد الربٞن بن الػ". ونلبحظ بُ الكتابة 
على ىذه القطعة التطور الذي بدأ بُ حجم اب٢روؼ لتسبّ ب٫و الصغر واب١ماؿ 

 الزخربُ. 

بُ زخرفة اب٤نسوجات الفاطمية فيمثل عصر الظاىر واب٤ستنصر  أما النوع الثاني
ـ( وقد زاد فيو ٜٗٓٔ -ٕٓٓٔأي من بداية القرف اب٣امس إلى قرب نهايتو )

الإقباؿ على الأشرطة الزخرفية واتسعت وزدات وحداتها. وكاف قوامها جامات 
ر من ومناطق صغبّة فيها رسوـ طيور وحيوانات ب٧ورة عن الطبيعة وبٙصرىا سطو 

الكتابة الكوفية اب٤تعاكسة؛ ونلبحظ أف الفراغ القائم ببْ قوائم اب٢روؼ مزين بفروع 
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نباتية دقيقة. ومن أمثلة ىذا النوع قطعة من نسيج دقيق ب٧فوظة بُ دار الآثار العربية 
بالقاىرة، وعليها ثلبثة أشرطة، الأوؿ والثالث منهما يضماف زخرفة من جامات على 

جامعة رسم طائرين متقابلبْ بألواف ب٨تلفة من أبٞر وأزرؽ  شكل معبْ، وبُ كل
( فيو مثل ىذه اب١امات ب٧صورة ببْ ٜٛوأصفر وأسود. والشريط الأوسط )شكل 

سطرين من الكتابة الكوفية باسم اب٣ليفة اب٤ستنصر ووزيره بدر اب١مالي. ونلبحظ أف 
فياً فحسب، بل إنها الكتابة بُ بعض القطع من ىذا النوع تطورت لتصبح عنصراً زخر 

أصبحت بُ بعض الأحياف مقاطع أو كلمات تتكرر. وكانت بعض القطع بٚلو من 
الكتابة فيتجلى ما فيها من الإبداع بُ الزخارؼ النباتية ورسوـ الطيور واب٢يوانات 

 (. ٓٓٔ، ٜٜالصغبّة )شكلي 

كاـ الله بُ أما النوع الثالث فلعلو بٲثل عصر اب٣ليفتبْ اب٤ستعلى بالله والآمر بأح
الربع الأخبّ من القرف اب٣امس والربع الأوؿ من القرف السادس بعد اب٥جرة 

ـ(. وتتطور فيو الزخرفة فنرى إلى جانب العناصر القدبٲة عناصر ٖٓٔٔ -ٜٗٓٔ)
أخرى جديدة مثل الأشرطة واب١دائل البٍ تتموج وتتداخل فتحصر بينها جامات تضم 

فاكهة. وقد نرى سطوراً من الكتابة الكوفية  رسوـ طيور أو حيوانات أو كؤوس بها
 باسم اب٣ليفة ووزيره، كما يبدأ بُ كتاباتو ظهور خط النسخ. 

ومن أبدع الأمثلة اب٤عروفة من ىذا النوع ملبءة ب٧فوظة بُ كنيسة سانت آف 
 ٖٓٔجنوبي فرنسا. وىي منسوجة من كتاف رقيق جداً، وطوب٥ا  Aptبٗدينة آبت 

وبها ثلبثة أشرطة متوازية بٛتد بُ طوب٥ا. والشريطاف اب٣ارجياف  سنتيمبَا ٓ٘ٔوعرضها 
تزينهما جامات وبٙف بهما كتابة بٕروؼ دقيقة زرقاء، والشريط الأوسط عليو زخارؼ 
من دوائر ذىبية متداخل بعضها بُ بعض وتقطعها ثلبث جامات مستديرة ب٧اطة 

 بكتابة من حروؼ كوفية كببّة ومنسوجة باللوف الأبٞر.
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( قطعة نسيج من الكتاف واب٢رير باسم اب٣ليفة الفاطمي اب٤ستنصر بالله ووزيره بدر ٜٛ)شكل 

 ـ(ٔٔاب١مالي. ب٧فوظة بُ دار الآثار العربية بالقاىرة وترجع إلى نهاية القرف اب٣امس اب٥جري )

 
دار ( وب٧فوظة بُ ٔٔٓ( قطعة نسيج من الكتاف ترجع إلى نهاية القرف اب٣امس اب٥جري ٜٜ)شكل 

 الآثار العربية بالقاىرة

وقد ثبت من الكتابات بُ اب١امات الثلبث اف ىذه اب٤لبءة نسجت بُ طراز 
إلى سنة  ٚٛٗاب٣اصة بدمياط وأف عليها اسم اب٣ليفة اب٤ستعلي الذي حكم من سنة 

ـ( واسم وزيره الأفضل شاىنشاه، وأنها نسجت سنة ٔٓٔٔ -ٜٗٓٔىػ )ٜ٘ٗ
الشريط الأوسط بُ اب٤لبءة قوامها دوائر  ـ(. وزخارؼٜٚٓٔ -ٜٙٓٔىػ )ٜٛٗ

متداخلة، كما ذكرنا، وأرضيتها مذىبة وفيها خطوط سوداء قصبّة نقسمها إلى مناطق 
متجاورة. والفراغ الناشئ ببْ الدوائر عند اتصاب٥ا مزين برسوـ وريقات شجر ذات 
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الواحدة  فصبْ أو ثلبثة. واثنتاف من اب١امات الثلبث اب٤ستديرة بُ ىذا الشريط قطر
مليمبَا وتتألفاف من دائرتبْ متحدبٌ اب٤ركز، بُ الدائرة اب٣ارجية شريط  ٓٗٔمنها ب٫و 

من الكتابة الكوفية اب٢مراء، وبُ الداخلية رسم حيوانبْ وبٮيبْ لكل منهما جسم 
أسد ووجو امرأة وعلى رأسو تويج، وكل منهما يولي الآخر ظهره. واب١سم مذىب إلا 

ربعات صغبّة سوداء. وذيلب اب٢يوانبْ ملتفاف بُ أسلوب زخربُ، البطن فأبيض وفيو م
كما أف كل حيواف منهما لو شبو جناحبْ. واب١ناحاف يلتقياف بٍ ينتهياف بزىرة زخرفية 
بٝيلة. أما اب١امة الثالثة فأكبر حجماً، ولكن زخارفها تشبو بُ ب٦موعها زخارؼ 

والشريطاف الآخراف كل منهما ثلبث  اب١امتبْ السالفبٍ الذكر، غبّ أنها أقل وضوحاً.
مناطق: الوسطى بها دوائر، بُ كل منهما حيواف لو أذناف طويلتاف وعقد حوؿ رقبتو. 
وتصل ىذه الدوائر بعضها ببعض أشكاؿ متعددة الأضلبع تشبو النجوـ السداسية 
الفصوص، وبُ كل منها رسم طائرين. وبٙد كلب من ىذين الشريطبْ من أسفل ومن 

 ابة كوفية زرقاء. أعلى كت

وعرضو  ٕٔٛوبُ ديركادواف بٗدينة بربٔورد بُ جنوبي فرنسا كفن من كتاف طولو 
سنتيمبَاً وعليو كتابة باب٣ط الكوبُ اب٤ورؽ باسم اب٣ليفة الفاطمي اب٤ستعلى بالله  ٖٔٔ

ووزيره الأفضل شاىنشاه. ولكنا نلبحظ الروح الزخرفية بُ ىذه الكتابة وما ترتب 
بُ التناسق والتناسب من حذؼ بعض سيقاف اب٢روؼ ووجود سيقاف لا على الرغبة 

 حاجة إليها وإب٭ا أتى بها للزخرفة فحسب. 

أما النوع الرابع بُ زخرفة اب٤نسوجات الفاطمية فبّجع إلى نصف القرف الأخبّ 
ـ(. وقواـ زخارفو جدائل تتقاطع ٕٔمن حياة ىذه الدولة بُ القرف السادس اب٥جري )

ؤلف جامات فيها رسوـ حيوانات أو رسوماً نباتية. أما الكتابة فبخط وتتشابك فت
نسخ. وبُ ىذا النوع أشرطة واسعة تزدحم بُ النسيج فتكاد تغطيو. ومن أمثلة ىذا 

(، منسوجة من كتاف وحرير ٔٓٔالنوع قطعة بُ دار الآثار العربية بالقاىرة )شكل 
وتزينها زخارؼ على شكل وذات لوف أصفر ذىبي وينتهي أحد طرفيها بشراريب 

معينات يتخللها سطراف من كتابات ذات حروؼ بٞراء وبيضاء على أرضية زرقاء 
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 وبٞراء وىي عبارات دعائية نصها: "اليمن والإقباؿ".

 
( قطعة من نسيج من الكتاف ب٧فوظة بُ دار الآثار العربية بالقاىرة. وترجع إلى نهاية ٓٓٔ)شكل 

 ـ(ٕٔ -ٔٔالسادس اب٥جري )القرف اب٣امس أو إلى القرف 

عرؼ الصناع بُ العصرين العباسي والفاطمي تزيبْ اب٤نسوجات بالزخارؼ 
اب٤نقوشة فوقها واب٤طبوعة عليها وكانت معظم الزخارؼ اب٤نقوشة مذىبة أو باللونبْ 
الأبٞر والببِ. وكانت بعض مصانع النسج تنشق شاراتها على اب٤نسوجات باللوف 

يستعملوف القوالب اب٣شبية لطبع الزخارؼ على اب٤نسوجات. الذىبي. وكاف الصناع 
وقد وصلت إلينا بعض ىذه القوالب ولا تزاؿ ب٧فوظة بدار الآثار العربية بُ القاىرة. 
ولم تكن الزخارؼ اب٤طبوعة بٚتلف بُ جوىرىا عن سائر الزخارؼ اب٤نسوجة أو 

 اب٤طرزة. 

 المىغىخاخ فٍ صقلُح 

ة. وازدىرت صناعة النسج فيها على يد حكامها انتشر نظاـ الطراز بُ صقلي
ـ(، وكانت منتجاتها ٔٔ -ٜاب٤سلمبْ فيها ببْ القرنبْ الثالث واب٣امس بعد اب٥جرة )

تشبو الأقمشة اب٤نسوجة بُ مصر والشاـ والأندلس. وقد ذكر اب٤قريزي أف الأمبّة 
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بْ ألف شقة عبدة ابنة اب٣ليفة الفاطمي اب٤عز لدين الله تركت فيما خلفتو "ثلبث
صقلية". وحسبنا ذلك دليلًب على كثرة ما كانت تنتجو اب٤صانع الصقلية من الثياب، 
وإف كاف علينا أف نأخذ الرقم الذي أشار إليو بشيء كثبّ من اب٢ذر. ولكنو، على ما 

 فيو من مبالغة يشهد بأف الثياب الصقلية كانت تقدر بُ مصر حق قدرىا. 

ىرة بُ عصر النورمتديبْ. وكاف للقصر اب٤لكي وظلت صناعة النسج بصقلية زا
مصانعو اب٣اصة، كما نتببْ من إشارة ابن جببّ، بُ حديث رحلتو، إلى فبٌ من فتياف 
الطراز، كاف ب٩ن يطرزوف بالذىب بُ اب٤صانع اب٤لكية بٔزيرة صقلية. ولكننا نشاىد بُ 

خرفية ذات صلة الأقمشة اب٤نسوجة بصقلية بُ العصر النورمندي أف موضوعاتها الز 
وثيقة بالأساليب الزخرفية البيزنطية، وذلك بتأثبّ النساجبْ اليونانيبْ الذين أسرىم 

ـ( ٚٗٔٔىػ )ٔٗ٘روجر الثاني بُ إحدى الغارات البحرية بُ بٕر الأرخبيل سنة 
وأب٢قهم بٗصانع النسج بُ القصر اب٤لكي وأمرىم بأف يعلموا رعاياه أسرار صناعتهم. 

ة النسج بُ صقلية حبٌ أقبلت سفن البنادقة على الاب٘ار بٗنتجاتها واتسع نطاؽ صناع
 وتوزيعها بُ العالم اب٤سيحي. 

 
( قطعة نسيج من كتاف وحرير. ب٧فوظة بُ دار الآثار العربية بالقاىرة وترجع إلى العصر ٔٓٔ)شكل 

 ـ(ٕٔالفاطمي بُ القرف السادس اب٥جري )
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كثبّ من اب٤نسوجات الأثرية اب٤عروفة   ولكن مؤرخي الفنوف لا يطمئنوف إلى نسبة
إلى صقلية، ولاسيما ما يراد إرجاعو منها إلى العصر الإسلبمي البحت. ويذكروف بُ 
ىذه اب٤ناسبة ما جاء بُ بعض اب٤صادر التاربٱية من أف أمبّاً من صقلية بٙدث عن 

 ىػ(، فقاؿ إنها أحسنٖٗٙـ )ٜ٘ٚأقمشة استولى عليها الصقليوف بُ سفينة سنة 
نسجا من الأقمشة الصقلية، كما أف أمبّاً مسلماً من بلومو أىدى بُ النصف الثاني 

ـ( إلى أحد الأمراء اب٤سيحيبْ أقمشة إسبانية وليست ٔٔمن القرف اب٣امس اب٥جري )
صقلية. وقد يستنبط من الروايتبْ أف الأقمشة الصقلية لم تكن بلغت حبٌ أواخر 

 ذلك من اب١ماؿ والإتقاف.  القرف اب٣امس اب٥جري ما بلغتو بعد

ولعل أشهر اب٤نسوجات البٍ تنسب إلى طراز بلرمو بصقلية عباءة التتويج البٍ 
ـ( أي بُ حكم روجر الثاني ٖٖٔٔىػ )ٕٛ٘نسجت بُ عاصمة ىذه اب١زيرة سنة 

ملك صقلية. وىي أرجوانية اللوف وعلى شكل غفارة )حرملة( كنيسة من اب٢رير 
لة تقسمها قسمبْ، كل منهما بٲثل ربع دائرة، منسوج فيو اب٤طرز. وبُ وسطها رسم ب٬

(. وبُ ٕٓٔبٖيوط الذىب واللآليء رسم أسد ينقض على بٝل ليفبَسو )شكل 
 العباءة كنار منسوج فيو باب٣يوط الذىبية الكتابة الآبٌ نصها: 

"ب٩ا عمل للخزانة اب٤لكية اب٤عمورة بالسعد والإجلبؿ والمجد والكماؿ والطوؿ 
ؿ والقبوؿ والإقباؿ والسماحة واب١لبؿ والفخر واب١ماؿ وبلوغ الأماني والإفضا

والآماؿ وطيب الأياـ والليالي بلب زواؿ ولا انتقاؿ بالعز والدعاية واب٢فظ واب٢ماية 
 والسعد والسلبمة والنصر والكفاية بٗدينة صقلية سنة بٜاف وعشرين وبٟسمائة". 

صقلية قطعة من اب٢رير ب٧فوظة بُ ومن اب٤نسوجات البٍ يرجح أنها من صناعة 
بفرنسا، وقواـ زخرفتها صفوؼ من ب٭ور متقابلة  Chinonإحدى كنائس مدينة شينو 

ومقيدة بسلبسل تربطها، وىي بيضاء وصفراء وخضراء على أرضية زرقاء قابٛة، 
ويفصل كل ب٭رين خط ينتهي بُ أعلبه بزخرفة كآنية الزىور ويتدلى على جانبيو بُ 

ف. وىناؾ رسم طائر يتأىب لأف بٰط على ظهر كل ب٭ر من النمور أسفلو زىرتا
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 ( ٖٓٔاب٤رسومة، ورسم حيواف صغبّ ببْ أرجل كل واحد منها )شكل 

قطعتاف من اب٢رير يقاؿ إنهما ىدية من  Ratisbonneوبُ كاندرائية راتسبوف 
ـ(. الذي ورث أملبؾ النورمندبيبْ بُ ٜٚٔٔ -٘ٛٔٔالامبراطور ىنري السادس )

ـ؛ وعلى ٜٗٔٔيطاليا بزواجو الأمبّة كونستاتس، فتوج ملكاً على صقلية سنة إ
 صقلية ملك الثاني لوليم نسجت أنها منها يفهم إحدى ىاتبْ القطعتبْ كتابة

 فيها أخرى كتابة وعليها العزيز عبد اب٠و صانع يد على ،(ـٜٛٔٔ -ٜٙٔٔ)
ت الأقمشة الصقلية من فيو ب٩يزا تتجلى مثاؿ القطعة وىذه. طيبة وبٛنيات أدعية

حيوانات وطيور ووريدات ودوائر وجامات بها رسوـ ىندسية على ب٫و لا نكاد نراه 
إلا بُ صناعة النسج عند اب٤سلمبْ بُ الأندلس؛ والواقع أنو يصعب بُ بعض 
الأحياف أف بٛيز اب٤نسوجات الأثرية اب٤صنوعة بُ إحدى ىذين الإقليمبْ من اب٤صنوعة 

 . بُ الإقليم الآخر

 

رسم عبادءة التتويج البٍ نسجت من اب٢رير اب٤طرز لروجر الثاني بُ يارمو سنة  ٕٓٔ)شكل 
ـ( والبٍ كانت بعد ذلك من كنوز البيت اب٤الك النموي وحفظت بُ متحف ٖٖ٘ٔىػ )ٕٛ٘

 بُ فينا schatzkammerالكنوز 
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 -ٔٔبعد اب٥جرة )( قطعة من اب٢رير. من نسج صقلية بُ القرف اب٣امس أو السادس ٖٓٔ)شكل 

 ـ(. ب٧فوظة بُ إحدى كنائس مدينة شينو بفرنسإٔ

 
( قطعة نسيج من اب٢رير اب٤نسوج بُ صقلية بُ القرف السادس أو السابع بعد اب٥جرة ٗٓٔ)شكل 

 ـ(. ب٧فوظة بُ متحف فكتوريا وألبرتٖٔ -ٕٔ)

ومن اب٤نسوجات الصقلية اب٤عروفة قطعة من ثوب حريري لونو وردي وذىبي، 
اف قد دفن بو الإمبراطور ىنري السادس بُ كاندرائية بلرمو، وظل مدفونًا فيها من وك

ـ وقواـ الزخرفة بُ ىذه التحفة صفوؼ رأسية من ٗٛٚٔإلى سنة  ٜٚٔٔسنة 
غزلاف وببغاوات متواجهة وتفصلها أشجار ب٧ورة عن الطبيعة. وىي ب٧فوظة الآف بُ 

 اب٤تحف البريطاني. 
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يج من الكتاف واب٢رير. يرجح أنها من نسج صقلية بُ القرف السادس ( قطعة من نس٘ٓٔ)شكل 

 ـ(. ب٧فوظة بٗتحف الآثار بُ بروكسلٕٔاب٥جري )

وبُ متحف فكتوريا وألبرت بلندف قطعة من نسيج يرجح أنها من صناعة صقلية 
ـ( وقواـ زخرفتها رسوـ طواويس ٖٔ -ٕٔبُ القرف السادس أو السابع بعد اب٥جرة )

فصلها خطوط تنتهي بُ أعلبىا برسوـ نباتية وبُ أسفلها برسوـ غزلاف متواجهة وت
صغبّة متواجهة وفوؽ كل ب٦موعة من ىذه الرسوـ شريط من الكتابة الكوفية نصو 
"البركة الكاملة" بُ وضع زخربُ متقابل بٕيث تتكرر العبارة صحيحة من اليمبْ إلى 

  (.ٗٓٔاليسار ومقلوبة من اليسار إلى اليمبْ )شكل 

وبُ متحف الآثار بٗدينة بروكسل قطعة من نسيج عليها رسوـ طيور متقابلة، 
ترى على أجنحتها عبارات البركة لصاحبو، ويفصل كل زوجبْ متقابلبْ منها قرص 
مكوف من ثلبث دوائر متحدة اب٤ركز. وبٙت القرص زخرفة من فروع نباتية ب٧ورة عن 

ف إلى نسبتها للعصر الفاطمي بُ ( وقد ذىب بعض مؤرخي الفنو ٘ٓٔالطبيعة )شكل 
مصر ولكنا نرجح نسبتها إلى صقلية لأف رسوـ الطيور فيها أقرب إلى رسوـ الطيور بُ 

 اب٤نسوجات الصقلية. 
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( قطعة من الكتاف ذي الزخارؼ اب٤طرزة. من نسج مصر بُ القرف السابع اب٥جري ٙٓٔ)شكل 

 ـ( ب٧فوظة بُ دار الآثار العربية بالقاىرةٖٔ)

 غىخاخ المصشَح فٍ عصشٌ الأَىتُُه والممالُل المى

اضمحل نسج الكتاف عصر بُ عصري الأيوبيبْ واب٤ماليك وزادت العناية بنسج 
 اب٢رير وتطريزه وبتزين اب٤نسوجات بالزخارؼ اب٤طبوعة. 

ـ( ٖٔومن اب٤نسوجات اب٤صرية اب٤صنوعة من الكتاف بُ القرف السابع اب٥جري )
ر العربية بالقاىرة. ويبدو بُ زخرفتها ما امتاز بو ىذا العصر قطعة ب٧فوظة بُ دار الآثا

من استعماؿ خط النسخ بُ كتابة العبارات الدعائية ب٫و "العز الدائم والإقباؿ" 
و"سعادة مؤبدة ونسمة ب٨لدة" فضلًب عن الإقباؿ على الزخرؼ النباتية والأشكاؿ 

ب٤ذكورة مطرزة باب٢رير الأسود اب٥ندسية من مثلثات ودوائر ومعينات. ورسوـ القطعة ا
(. ولكن أبدع ما نعرفو من اب٤نسوجات الأيوبية واب٤ملوكية بُ ٙٓٔوالأزرؽ )شكل 

مصر والشاـ منسوج من اب٢رير. وزخارفها متنوعة وبعضها يشبو الزخارؼ البٍ نراىا 
 على التحف الزخرفية واب٤عدنية بُ العصر نفسو. 

الأصفر ب٧فوظة بُ دار الآثار العربية ومن ىذه اب٤نسوجات قطعة من اب٢رير 
(. وقواـ زخرفتها أشرطة متعرجة تضم بينها جامات أو مناطق ٚٓٔبالقاىرة )شكل 
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بيضية الشكل فيها رسوـ أزواج من طيور )يعضها عقباف(، رؤوسها متقابلة ولكن يولي  
ة البٍ كل منهما الآخر ظهره. ويبدو التأثر بالأساليب السلجوقية بُ الزخارؼ النباتي

تفصل الطيور وبُ الطابع الزخربُ بُ رسوـ الطيور نفسها، ولذا كاف من المحتمل أف 
 ـ(. ٖٔتكوف ىذه القطعة من صناعة الشاـ بُ القرف السابع اب٥جري )

ومن اب٤نسوجات اب٤ملوكية قطعة من اب٢رير ب٧فوظة أيضاً بُ دار الآثار العربية 
طاف من الكتابة النسخية اب٤ملوكية تتكرر (. وقواـ زخرفتها شريٛٓٔبالقاىرة )شكل 

فيهما عبارة "عز ب٤ولانا السلطاف اب٤لك الناصر" ولعلو السلطاف اب٤لك الناصر محمد بن 
ـ(. وببْ ىذين الشرطبْ شريط ثالث فيو رسوـ ٖٔٗٔىػ )ٔٗٚقلبووف اب٤توبَ سنة 

 شجبّات مورقة يفصل كل شجبّة منها عن الأخرى رسم فهد يطارد غزالًا. 

 
ـ(. ب٧فوظة ٖٔ( قطعة من اب٢رير، من نسج مصر أو الشاـ بُ القرف السابع اب٥جري )ٚٓٔ)شكل 

 بدار الآثار العربية بُ القاىرة
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ـ(. ب٧فوظة بُ دار ٗٔ( قطعة من اب٢رير، من نسج مصر بُ القرف الثامن اب٥جري )ٛٓٔ)شكل 

 الآثار العربية بالقاىرة

من الديباج اب٤ذىب واب٤تعدد الألواف وبُ إحدى كنائس مدينة فانرج غفارة 
)أزرؽ وأخضر ووردي وببِ( وقواـ زخرفتها أشرطة من الرسوـ النباتية تتخللها أشرطة 

 (. ٜٓٔتكرر فيها كلمتاف بٖط النسخ اب٤ملوكي، بٮا "السلطاف العالم" )شكل 

 
 -ٖٔاب٥جرة ) ( غفارة من الديباج من مصر أو الشاـ بُ القرف السابع أو الثامن بعدٜٓٔ)شكل 

 ـ(ٗٔ
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ومن اب٤نسوجات الوثيقة الصلة بعصر اب٤ماليك قطع من اب٢رير عليها زخارؼ 
صينية الطراز وعلى بعضها اسم السلطاف اب٤ملوكي الناصر محمد بن قلبووف اب٤توبَ سنة 

(. واب٢ق أف ٔٔٔ( وعلى بعضها حروؼ باب٣ط الكوبُ اب٤ربع )شكل ٓٔٔىػ )ٕٗٚ
ليك تأثر إلى حد كببّ بٗنتجات الشرؽ الأقصى البٍ نسج اب٢رير بُ عصر اب٤ما

أدخلها اب٤غوؿ بُ العصر الإسلبمي. وقد وجدت بعض ىذه القطع بُ مصر، كما أف 
( ويصعب اب١زـ بأنها من نسج عماؿ ٕٔٔبعضها ب٧فوظ بُ كنائس أوربا )شكل 

 مصريبْ، بل الأرجح أنها من نسج آسيا الوسطى أو شرقي إيراف بُ عصر اب٤غوؿ.

 
( قطعة نسيج حريرية ذات زخارؼ نباتية صينية الطراز وكتابة بٖط النسخ باسم ٓٔٔ)شكل 

السلطاف اب٤ملوكي الناصر محمد. ب٧فوظة بدار الآثار العربية بالقاىرة ومن صناعة آسيا الوسطى أو 
 ـ(.ٗٔىػ )ٛإيراف بُ القرف 
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عة آسيا الوسطى شرقي إيراف ( قطعة نسيج حررية ذات زخارؼ نباتية صينية. من صنأٔٔ)شكل 

 ـ(. ب٧فوظة بُ دار الآثار العربية بالقاىرة.ٗٔىػ )ٛبُ القرف 

 
( قطعة من الدياج كانت ب٧فوظة بُ القسم الإسلبمي من متاحف الدولة بُ برلبْ. من ٕٔٔ)شكل 

 ـ(ٗٔىػ )ٛصناعة الصبْ أو شرقي إيراف بُ القرف 

ادر التاربٱية عن البعثات البٍ ولسنا ننسى بُ ىذه اب٤ناسبة ما تذكره اب٤ص
تبودلت ببْ اب٤غوؿ واب٤ماليك لتحمل ما خف بٞلو وغلب بٜنو من اب٤نسوجات 

 النفسية.

أما اب٤نسوجات ذات الزخارؼ اب٤طبوعة فقد ازدىرت صناعتها بُ عصر 
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 -ٖٔاب٤ماليك. وأبدع ما نعرفو منها يرجع إلى القرنبْ السابع والثامن بعد اب٥جرة )
ـ زخارفها معينات تضم وريدات وفروع نباتية باللوف الأزرؽ أو الأبٞر أو ـ(. وقواٗٔ

 الببِ. 

 المىغىخاخ العثاعُح فٍ العشاق 

لم يصل إلينا من اب٤نسوجات العباسية بُ العراؽ ما يكفي لأف نتببْ بوساطتو 
ب٩يزات النسج العباسي بُ مقر اب٣لبفة. ومعظم ما نعرفو من تلك اب٤نسوجات لا يكاد 

م إلا كتابات بأب٠اء بعض اب٣لفاء العباسيبْ مطرزة باب٢رير اب٤ختلف الألواف. ولكن يض
من بينها قطعتبْ بُ كل منهما زخارؼ بٝيلة. أما القطعة الأولى فمحفوظة بُ إحدى  
كنائس مدينة ليوف بإسبانيا. وقواـ زخرفتها دوائر كببّة تضم رسوـ فيلة متواجهة 

ور وزخارؼ نباتية وحوب٥ا شريط دائري فيو كتابة باب٣ط وفوقها سباع، وببْ الدوائر طي
الكوبُ نرى فيها كلمات "أبو النصر" و"البركة من الله" و"ب٩ا عمل بُ بغداد" )شكل 

( والراجح أف ىذه التحفة ترجع إلى نهاية القرف الرابع أو بداية اب٣امس بعد ٖٔٔ
 ـ( ٔٔ -ٓٔاب٥جرة )

 
 ـ(.ٔٔ -ٓٔىػ )٘ -ٗمن صناعة بغداد بُ القرف ( قطعة من نسيج من اب٢رير ٖٔٔ)شكل 

والتحفة الثانية ب٧فوظة بُ دار الآثار العربية بالقاىرة. وقواـ زخرفتها شريط بو 
رسوـ بط بالألواف اب٤تعددة )أبٞر وأزرؽ وأصفر وأخضر( وبٰف بالشريط سطراف من  
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العراؽ )شكل كتابة باب٣ط الكوبُ الذي نعرفو بُ الكتابات على القطع اب٤نسوجة بُ 
(. والراجح أف ىذه التحفة ترجع إلى نهاية القرف الرابع أو بداية اب٣امس بعد ٗٔٔ

 ـ(.ٔٔ -ٓٔاب٥جرة )

 
( قطعة من الكتاف. يرجح أنها من نسج بغداد بُ القرف الرابع أو اب٣امس بعد اب٥جرة ٗٔٔ)شكل 

 ـ( ب٧فوظة بُ دار الآثار العربية بالقاىرةٔٔ -ٓٔ)

 شاوُح فٍ العصش العثاعٍ المىغىخاخ الإَ

ازدىرت صناعة النسج بإيراف بُ فجر الإسلبـ وكانت بعض اب٤دف الإيرانية 
تدفع اب١زية عدداً من منسوجاتها النفسية وترسلو إلى بلبط اب٣ليفة. وأطنب 
اب١غرافيوف واب٤ؤرخوف اب٤سلموف بُ العصور الوسطى بُ اب٢ديث عن ازدىار صناعة 

الإيرانية مثل تسبَ وأصفهاف والري ونيسابور ومرو وقزوين  النسج بُ كثبّ من اب٤دف
 ويزدوبصنا وقاشاف وآمل وكازروف وشبّاز.

وبُ دار الآثار العربية بالقاىرة عدة قطع من نسج مدينة مرو، وفيها قطعة من 
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نسيج الكتاف الأبيض من عهد اب٣ليفة العباسي اب٤عتمد على الله، بها بقية شريط من 
ط الكوبُ اب٤طرز باب٢رير الأبٞر، ونصو "بسم الله الرحمن الرحيم زخارؼ وسطر باب٣

اب٢مد لله سعادة للخليفة أحد الإماـ اب٤عتمد على الله أمبّ اب٤ؤمنبْ أيده الله ما أمر 
بعملو اب٤عتضد بالله بطراز اب٣اصة بٗرو سنة بٜاف سبعبْ مائتبْ سهل بن شاذاف". 

لقطعة النسيج سطراف بٖط كوبُ رفيع نص  وعلى بٲبْ ىذا النص وبُ الطرؼ السفلي 
كل منهما "بركة للجوىرين مر اب٣باز". ونلبحظ أف ىذا النص بٝع ببْ اسم اب٣ليفة 
واسم اب٤عتضد الذي كاف ولي العهد بُ القسم الشرقي من الدولة الإسلبمية. أما 

ت سهل بن شاذاف فالراجح أنو صانع التحفة وأف اب١وىر بن مر اب٣باز ىو الذي خلع
 عليو. 

 
( قطعة نسيج من اب٢رير. يرجح أنها من صناعة خراساف بُ القرف الرابع اب٥جري ٘ٔٔ)شكل 

 ـ(. ب٧فوظة بُ متحف اللوفرٓٔٓ

وبُ دار الآثار العربية أيضاً قطعة من الكتاف منسوجة بُ نيسابور وعليها باب٣ط 
 رب العاب٤بْ بركة من الكوبُ اب٤طرز باب٢رير الأسود: "بسم الله الرحمن الرحيم اب٢مد لله

الله وسعادة للخليفة جعفر الإماـ اب٤قتدر بالله أمبّ اب٤ؤمنبْ أطاؿ الله بقاءه ما أمر 
بعملو بُ طراز اب٣اصة بنيسابور على يد العباس بن اب٢سن وزير أمبّ اب٤ؤمنبْ أيده الله 
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لكتاف بُ سنة بٟس تسعبْ متبْ" وبُ اب٤تحف اب٤بَوبوليناف بنيويورؾ قطعة من نسيج ا
 ـ(. ٓٛٛىػ )ٕٙٙطراز نيسابور سنة 

وقد ظلت صناعة النسج الإيرانية بُ فجر الإسلبـ متأثرة بالطراز الساساني بُ 
استخداـ الزخرفة بالنقط والأشرطة ووريقات الشجر واب٣طوط اب٤تشابكة واب٤تقاطعة 

ضم كل منها والدوائر اب٤تماسة أو اب٤تداخلة واب٤ناطق أو اب١امات اب٤ختلفة الشكل، ت
 بغض مناظر الصيد أو رسوـ اب٢يوانات أو الطيور، اب٣رابُ منها والطبيعي. 

-ٛومن اب٤نسوجات البٍ تنسب إلى إيراف ببْ القرنبْ الثاني والرابع بعد اب٥جرة )
ـ( ضرب من اب٢رير عليو رسوـ حيوانات بٖطوط منكسرة وزوايا ظاىرة وأبدع ٓٔ

فوظة بُ الفانيكاف وبُ نانسي وبُ اب٤تحف الأمثلة اب٤عروفة من ىذا النوع ب٧
قد  Aurel Steinاب٤بَوبوليتاف بنيويورؾ. وقد كاف العالم الإب٪ليزي السبّ أوريلستاين 

عثر بُ حفائره ببلبد البَكساف الغربية ولاسيما ب٠رقند وبٖاري. واب٢ق أننا لا نستطيع 
الغربية، وذلك لأنها وثيقة  أف ب٪زـ بأف ىذه اب٤نسوجات لم تصنع إلا بُ بلبد البَكسناف

 الصلة باب٤نسوجات الساسانية البٍ كانت تصنع بُ إيراف كلها. 

ولعل أىم ما نعرفو من اب٤نسوجات الإيرانية بُ العصر العباسي قطعة منسوجة 
من اب٢رير والقطن تسود ب٢متها اب٢ريرية الألواف الأصفر والأرجواني والأزرؽ والأخضر 

ف صوؼ اب١مل، أما سدتها فأرجوانية. ومساحة ىذه القطعة اب٤ائل إلى الصفرة ولو 
سنتيمبَاً وقواـ زخرفتها رسوـ فيلة متواجهة وبٙتها شريط فيو سطر من  ٗ٘× ٕٜ

الكتابة باب٣ط الكوبُ البسيط، نصو: "عز وغقباؿ للقائد أبي منصور بٖتكبْ أطاؿ الله 
أربع مناطق رئيسية: بقا]ءه[" وبٰف برسوـ الفيلة من اليسار ومن فوؽ إطار بو 

الأولى من خطوط منكسرة، والثانية من أشكاؿ ىندسية صغبّة ببْ شريطبْ رفيعبْ 
من الفروع النباتية )الأرابسك(، والثالثة رسوـ إبل متتابعة تنتهي بُ ركن الزخرفة برسم 

 طاووس. ونلبحظ أف ببْ أرجل الفيلة رسم 
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 -ٔٔالقرف اب٣امس أو السادس بعد اب٥جرة )( قطعة من اب٢رير، من نسج إيراف بُ ٙٔٔ)شكل 

 ـ(ٕٔ

( ولعل القائد ٘ٔٔحيواف خرابُ لو جناحاف ورقبة طويلة ورأس طائر )شكل 
بٖتكبْ اب٤قصود بُ ىذه الكتابة ىو القائد الذي عاش بُ بلبط عبد اب٤لك بن نوح 

ىػ ٜٖٗأمبّ خراساف وما وراء النهر وقد حبس وقتل على يد ىذا الأمبّ سنة 
من أعماؿ مدينة  Saint Josseـ(. وكانت ىذه التحفة بُ كنيسة ساف جوس ٜٓٙ)

كاليو بفرنسا بٍ نقلت منها إلى متحف اللوفر بباريس. ومن المحتمل أنها جلبت من 
 Eustache IVالشرؽ إباف اب٢روب الصليبية الأولى على يد الأمبّ أويستاش الرائع 

 للورين وملك بيت اب٤قدس. أمبّ بولونية الفرنسية وشقيق جودفرى أمبّ ا

 المىغىخاخ الغلجىقُح فٍ إَشان وتلاد الجضَشج وآعُا الصغشي 

بدأت بُ عصر السلبجقة نهضة شاملة بُ صناعة النسج، وذلك بتأثبّ تيارين 
ب٨تلفبْ: الأوؿ ما أفاده النساجوف على يد السلبجقة من الأساليب الفنية البٍ 

والبٍ تتجلى بُ دقة رسم النبات والطبّ  ازدىرت بُ آسيا الوسطى وأطراؼ الصبْ
واب٢يواف. والثاني ما ازدىر بُ بلبد اب١زيرة من أساليب فنية اسلبمية بُ استخداـ 

 الفروع النباتية والأشرطية عوضاً عن اب٤وضوعات الزخرفية الساسانية. 
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ومن أمثلة الأقمشة السلجوقية بُ إيراف ب٦موعة من النسيج اب٢ريري، عثر عليها 
نقبوف بُ أطلبؿ مدينة الري، وتعتبر مثالًا صادقاً للمنسوجات السلجوقية. وبٛتاز اب٤

بأف مظهرىا العاـ بٱتلف كل الاختلبؼ عن مظهر اب٤نسوجات الإيرانية بُ العصور 
السابقة مع أنها ب٧تفظة ببعض العناصر الزخرفية القدبٲة، مع دقة بُ الرسم وإتقاف بُ 

فنرى على بعضها زخارؼ من أشكاؿ ىندسية متعددة النسج ورقة وخفة بُ الوزف، 
الأضلبع أو زخارؼ باب٣ط الكوبُ أو أشرطة من رسوـ اب٢يواف، أو دوائر فيها رسوـ 
طيور وحيوانات تفصلها شجرة اب٢ياة، ولكنها دوائر أصغر حجماً وتكسب التحفة 

 ـ الساسانية. طابعاً فنياً، وتبعدىا عن القوة وعن البداوة البٍ تبدو على بعض الرسو 

وكانت مدينة الري بُ العصور الوسطى مركزاً عظيم الشأف بُ صناعة النسج،  
كما كانت بُ صناعة اب٣زؼ، فقد أشار اب٤ؤرخوف واب١غرافيوف إلى ذيوع صيتها بُ ىذا 
اب٤يداف، فضلًب عن أف أعماؿ التنقيب عن الآثار بُ أطلبب٥ا لم تسفر عن اب٤نسوجات 

ب بل عثر القوـ على أنواؿ ترجح أف تلك الأقمشة كانت البٍ أشرنا إليها فحس
 تصنع بُ مدينة الري نفسها.

ومن اب٤نسوجات السلجوقية البٍ تنسب إلى إقليم فارس جنوب غربي إيراف 
ـ(. وقد كانت ٕٔ -ٔٔقطعة ترجع إلى القرف اب٣امس أو السادس بعد اب٥جرة )

من أربع مناطق، اب١انبيتاف منها سابقاً بُ ب٦موعة رابتو وتنتهي ىذه التحفة بشريط 
واسعتاف وفيهما رسوـ نباتية دقيقة ورسوـ أوز بُ أسلوب زخربُ بٝيل، أما اب٤نطقتاف 
الواقعتاف بُ الوسط ففيهما سطراف من الكتابة الكوفية تتكرر بُ إحدابٮا عبارة "لا 
نأمن اب٤وت بُ طرؼ ولا نفس" وبُ الآخر عبارة "لو بٛنعت باب٢جاب واب٢رس" 

 (. ٙٔٔ)شكل 

ومن اب٤نسوجات السلجوقية أيضاً قطعة بُ ب٦موعة اب٤سز مور وتنسب إلى مدينة 
ـ( وأرضيتها زرقاء مائلة إلى السواد عليها ٕٔيزد وترجع إلى القرف السادس اب٥جرة )

 شريط من الكتابة بٖط كوبُ رائع اب٤ظهر وتزينو رسوـ بٝيلة .
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 ـ(ٖٔسلطاف قونية بُ القرف السابع اب٥جري ) ( قطعة من النسيج باسم كيقبادٚٔٔ)شكل 

ومن الزخارؼ اب٤ألوفة بُ اب٤نسوجات السلجوقية من إيراف مانراه على قطعة بُ 
متحف فكتوريا والبرث فيها دوائر تضم رسوـ جوارح وأسود ب٦نحة تفصلها أشجار 

ها على اب٢ياة، بينما تتألف الدوائر نفسها من أشرطة فيها دوائر صغبّة بٙتوي كل من
رسم حيواف، ومن تلك الزخارؼ أيضاً رسوـ آدمية تشبو ما نعرفو بُ صور اب٤درسة 
السلجوقية وعلى اب٣زؼ الإيراني ذي البريق اب٤عدني أو الزخارؼ اب٤نقوشة بٙت 

ـ( ولعل أبدع ما نعرفو من ىذه الرسوـ الآدمية ٖٔالدىاف بُ القرف السابع اب٥جري )
مثري بُ قطعة بٗجموعة اب٤سزمور، وتضم كل موجودة بُ مناطق على شكل الك

منطقة رب٠بْ آدميبْ بينهما شجرة وحوب٥ما شريط من الكتابة بٖط كوبُ بٝيل اب٤ظهر 
ورائع الزخرفة، ونصها: "كل ابن انثى وإف طالت سلبمتو يوماً على آلة حدباء 
ا ب٧موؿ" ونرى على قطعة أخرى رسم نسر كببّ ذي رأسبْ وجناحاه مبسوطاف وبينهم

رسم إنساف متوج وعلى بٲينو ويساره رسم أسد ب٦نح وبٙت ىذا اب٤نظر سطر من 
الكتابة بٖط زخربُ بٝيل. والواقع أف موضوع النسر ذي الرأسبْ قدنً بُ الشرؽ 
الأدنى ولاسيما بُ بلبد اب١زيرة وعند اب٢يثيبْ بٍ ابٚذه بعض الأمراء اب٤سلمبْ من 

شمالي العراؽ بُ القرنبْ السادس والسابع بعد البَكماف والكرد شارة ب٥م بُ سوريا و 
 ـ(. ٖٔ -ٕٔاب٥جرة )

أما بُ بلبد اب١زيرة فقد احتفظت صناعة النسج بُ العصر السلجوقي بالنهضة 
ـ(. وقد أشار ٔٔ -ٓٔالبٍ عرفتها بُ القرف الرابع بداية القرف اب٣امس اب٥جري )

إلى ازدىار نسج اب٢رير  ـ(ٖٔمركوبولو بُ حديث رحلتو بُ القرف السابع اب٥جري )
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 والديباج بُ بغداد واب٤وصل. 

واب٢ق أف النهضة بُ صناعة النسج كانت عامة بُ الأقاليم البٍ خضعت ب٢كم 
السلبجقة. ولم تكن الزخارؼ اب٤ستعملة حينئذ بُ منسوجات بلبد اب١زيرة وآسيا 

كلها بُ التحرر   الصغرى بٚتلف كثبّاً عما عرفناه بُ إيراف بُ العصر نفسو. فأنها تتفق
من العنف واب١فاؼ اب٤عروفبْ بُ الأساليب الفنية الساسانية وبُ اب١ماؿ الزخربُ الذي 

 نلمسو بُ تأليف الرسوـ واستعماؿ الزخارؼ الكتابية. 

ومن اب٤نسوجات السلجوقية البٍ تنسب إلى آسيا الصغرى بُ القرف السابع 
التجارية بٗدينة ليوف. وقواـ ـ( قطعة من الديباج بُ متحف الغرفة ٖٔاب٥جري )

زخرفتها دوائر من أشرطة ذات وريدات، وتضم ىذه الدوائر رسوـ سباع متدابرة ولا 
(. وبُ طرؼ القطعة بقية شريط ٚٔٔذيل ب٥ا، فوؽ أرضية من زخارؼ نباتية )شكل 

من الكتابة النسخية نصو: "]علبء الدنيا[ والدين أبو الفتح كيقباد بن كيخسرو 
 اب٤ؤمنبْ[" فهي إذف باسم كيقباد الأوؿ سلطاف قونية فيما ببْ عامي برىاف ]امبّ

ـ( أو كيقباد الثاني سلطانها فيما ببْ عامي ٖٕٙٔو ٜٕٔٔىػ )ٖٗٙو ٙٔٙ
 ـ(.ٖٓٓٔو ٜٕٙٔىػ )ٓٓٚو ٜٙٙ

 المىغىخاخ الإَشاوُح فٍ عصش المغىل والتُمىسَُه 

ف بُ القرنبْ الثامن لم تصل إلينا منسوجات كثبّة بٲكن اب١زـ بنسبتها إلى إيرا
ـ(. ولكن اب٤عروؼ أف النساجبْ الإيرانيبْ منذ القرف ٘ٔ -ٗٔوالتاسع بعد اب٥جرة )

السابع اب٥جري تأثروا بزخارؼ اب٤نسوجات الصينية إلى حد كببّ، بسبب ازدياد الوارد 
من ىذه اب٤نسوجات بٍ بسبب غزوات اب٤غوؿ واتساع ب٘ارة إيراف مع الشرؽ الأقصى 

 من النساجبْ الصينيبْ إلى إيراف وبسبب إقباؿ القوـ على تقليدىا وقدوـ كثبّ
 والنسج على منواب٥ا. 

واب٤عروؼ أف مقاليد اب٢كم بُ الصبْ كانت حينذاؾ بُ أيدي أسرة يواف اب٤غولية 
ـ(. وكاف طبيعياً أف يعظم ٖٚٙٔىػ )ٛٛٙالأصل والبٍ ظلت بٙكمها حبٌ سنة 
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البيت الواحد من اب٤غوؿ بُ امبراطوريتهم بالصبْ  التبادؿ الثقابُ والفبِ ببْ أبناء
وإمبراطورتهم بُ إيراف بل إف جاليات إسلبمية ب٭ت بُ الصبْ حينئذ واشتغلت بنسج 
اب٢رير الذي كاف يصدو إلى أب٫اء الشرؽ الإسلبمي، فيؤثر على الأساليب الفنية بُ 

ات الزخرفية الصينية  مراكز النسج فيو. وأقبل النساجوف بُ إيراف على تقليد اب٤وضوع
كالتنبْ والعنقاء وما إلى ذلك من اب٢يوانات اب٣رافية بٍ زىرة اللوتس وعود الصليب 

( ورسوـ السحب الصينية )تشي( البٍ امتازت بها Peony. Pivoine)قاويا 
 ـ(      ٕٕٓ -ؽ. ـ ٕٕٓاب٤نسوجات الصينية منذ عصر أسرة ىاف )

 
ىػ ٛمع خضراء اللوف وفيها خيوط مفضضة. من القرف ( قطعة نسيج من اب٢رير اللبٛٔٔ)شكل 

 ـ( وكانت ب٧فوظة بُ القسم الإسلبمي من متاحف الدولة ببرلبْٗٔ)

ومن أىم مراكز النسج الإيرانية بُ عصري اب٤غوؿ والتيموريبْ ىراة ونيسابور 
ومرو وتبرير وقم وب٠رقند وقاشاف ويزد وأصفهاف. ويظهر بٝاؿ اب٤نسوجات اب٤غولية 

تيمورية بُ اب٤لببس والأقمشة اب٤رسومة بُ الصور البٍ ترجع إلى ىذين العصرين. وال
وعرؼ النساجوف بُ ذلك الوقت تنظيم الزخرفة بُ أشرطة، على النحو الذي أقبل 
عليو النساجوف بُ شبٌ أب٫اء العالم الإسلبمي وكاف بعض تلك الأشرطة بٲلؤ بٖطوط 

كما أقبلوا على موضوعا زخرفية نباتية   ىندسية مستقيمة أو منكسرة أو متقاطعة.
ب٧ورة عن الطبيعة بٙويراً بسيطاً وبٛتاز بأف رسوـ أوراؽ الشجر فيها قد تنبت من 
الفروع والسيقاف وأحيانا من الأرض نفسها فتغطي النسيج كلو وب٘علو كاب٢ديقة 
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رسوـ  الغناء. ومن اب٤وضوعات الزخرفية البٍ أقبل عليها النساجوف بُ ىذين العصرين
 الفروع النباتية )الأرابسك( ورسوـ بلبط القاشاني. 

وتنسب إلى مدينة تبريز ب٦موعة من الأقمشة اب٤غولية اب٢ريرية، عليها رسوـ 
(. وعلى إحدى القطع من تلك المجموعة كتابة ٛٔٔحيوانات أو طيور كببّة )شكل 

د بهادرخاف" وىو باب٣ط النسخي الكببّ باسم السلطاف "علبء الدنيا والدين أبي سعي
و ٖٙٔٔىػ )ٖٙٚو  ٙٔٚالسلطاف الايلخاني الذي حكم إيراف فيما ببْ عامي 

ـ(. وكانت ىذه التحفة ب٧فوظة بُ أحد متاحف فينا. وىي جزء من كفن ٖٖ٘ٔ
 رودلف الرابع دوؽ النمسا. 

 
راف بُ ( قطعة نسيج من اب٢رير ب٧فوظة بُ دار الآثار العربية بالقاىرة. من صناعة إئٜٔ)شكل 

 ـ(.ٙٔىػ )ٓٔالقرف 

ومن اب٤نسوجات البٍ قد تنسب إلى ىذا العصر المجموعة البٍ يظهر فيها التأثر 
الكببّ بالأساليب الفنية الصينية والبٍ كتب على بعض قطعها اسم السلطاف اب٤ملوكي 
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الناصر محمد بن قلبووف وقد بٙدثنا عنها بُ بعض الكلبـ على اب٤نسوجات اب٤ملوكية 
(. وىناؾ ب٦موعة أخرى يظهر فيها ىذا التأثر الكببّ بالزخارؼ ٓٔٔشكل )انظر 

الصينية. ورسوـ ىذه المجموعة بُ أشرطة بعضها مقسم إلى مناطق متعددة. وقد جاء 
 على إحدى ىذه القطع اسم ناسجها "عبد العزيز". 

وامتاز عصر التيموريبْ بأنواع من اب٤نسوجات ولاسيما النسيج اب٤قصب بالذىب 
الفضة واب٤زين برسوـ طيور صينية الطراز. وزاد وجود زىرة اللوتس بُ زخارؼ و 

ـ( كما زادت الدقة بُ رسم اب٤وضوعات ٘ٔاب٤نسوجات بُ القرف التاسع اب٥جري )
 الزخرفية عامة، ولاسيما البط الذي استخدـ كثبّاً بُ زخارؼ ذلك العصر.

 
دينة يزد بإيراف بُ القرف اب٢ادي عشر ( رداء من اب٤خمل )القطيفة(. من صناعة مٕٓٔ)شكل 

 ـ( ب٧فوظ بٗتحف استوكهلمٚٔاب٥جري )

 المىغىخاخ الإَشاوُح فٍ العصش الصفىٌ 

كاف العصر الصفوي أعظم العصور بُ تاريخ اب٤نسوجات الإيرانية فكاف علية 
القوـ يسرفوف بُ استعماؿ الأقمشة الغالية إسرافاً لا حد لو. وكانت مصانع النسج 
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منها كميات وافرة بٰمل التجار بعضها إلى الأسواؽ بُ أوربا والشرؽ الأدنى. بٚرج 
وكانت زخارؼ تلك اب٤نسوجات تتم عن الأناقة والنضوج الفبِ. ووصل النساجوف 
إلى ثروة زخرفية لم تعرفها العصور السابقة وأقبلوا على رسوـ الزىور والفروع النباتية 

الغناء والطيور والغزلاف ورسوـ السحب الصينية،  واب٤راوح النخيلية ومناظر اب٢دائق 
كما وصلوا بُ الصباغة إلى إخراج أدؽ الألواف وأكثرىا تنوعاً. وأتقنوا فضلًب عن 

 ذلك شبٌ أنواع اب٤نسوجات. من ديباج وقطن وأطلس وب٨مل )قطيفة(. 

 
. ب٧فوظة بُ ـ(ٚٔ( سبَة من الديباج، من نسج إيراف بُ القرف اب٢ادي عشر اب٥جري )ٕٔٔ)شكل 

 متحف الآثار الإسلبمية بكلية الآداب بٔامعة فؤاد الأوؿ

ومن أببْ صفات اب٤نسوجات الصفوية قربها من الصور اب٤رسومة بُ ذلك 
العصر. ولا عجب فقد كاف كثبّ من اب٤صورين يشتغلوف بإعداد الرسوـ للمنسوجات. 

اىنامو أو وكاف قواـ الزخرفة بُ بعض ىذه اب٤نسوجات مناظر من قصص الش
منظومات الشعراء الإيرانيبْ اب٤عروفبْ أو مناظر بٛثل الأمراء والنبلبء بُ الصيد، فضلبً 

 عن مناظر اب٢فلبت بُ اب٢دائق واب٥واء الطلق. 
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ىػ ٔٔ( قطعة من حرير لامع ذي زخارؼ مطرزة، من صناعة أصفهاف بُ القرف ٕٕٔ)شكل 

 ـ(ٚٔ)

تساعد على معرفة التاريخ الذي وطبيعي أف ملببس القوـ بُ ىذه الرسوـ 
( وكانت الأساليب الفنية بُ مدرسة رضا عباسي واضحة بُ ٜٔٔتنسب إليو )شكل 

(. وأقبل النساجوف الإيرانيوف على استعماؿ ٕٓٔزخارؼ تلك اب٤نسوجات )شكل 
(، كما ٖٕٔو ٕٕٔو ٕٔٔرسوـ الطيور واب٢يوانات بُ زخارفهم )الأشكاؿ 

( وكانت كل ىذه الرسوـ ٕٙٔو ٕٗٔباتات )شكل استخدموا رسوـ الزىور والن
 غاية بُ الدقة واب١ماؿ الزخربُ دوف بٙوير كببّ عن الطبيعة. 

وكاف بٰدث أحيانًا أف يعمد النساج إلى بٙوير رسوـ اب٢يوانات والطيور عن 
الطبيعة بٙويراً كببّاً وإلى ترتيبها بُ أسلوب بٯعلها موضوعات زخرفية منسقة. وكاف 

دث ىذا بُ قطع النسيج اب٤طرزة بُ القرف اب٢ادي عشر اب٥جري )شكل أكثر ما بٰ
(. كما كاف بٰدث أحيانًا أخرى أف بٯمع النساج ببْ ىذه الزخرفة اب٤نسقة ٕ٘ٔ

وغبّىا من الرسوـ النباتية، على ب٫و ما نرى بُ قطعة نسيج مطرزة وب٧فوظة بُ دار 
 الآثار العربية بالقاىرة. وقواـ الزخرفة فيها 
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 ـ(.ٚٔ( قطعة نسيج من اب٢رير، من صناعة يزد بُ القرف اب٢ادي عشر اب٥جري )ٖٕٔ)شكل 

رسوـ بزىور بٞراء وسباع سوداء ب٧وره عن الطبيعة، وبٰيط بالزىور والسباع 
أشرطة بٞراء بها كتابة سوداء وزرقاء. وتتعاقب الاشرطة بٕيث تؤلف أشكالًا متوازية 

(. ولكن الرسوـ النباتية ٕٚٔ)شكل  الأضلبع تضم رسوـ أشخاص بُ حديقة
ورسوـ الطيور واب٢يوانات كانت بُ بعض اب٤نسوجات الصفوية اب٤طرزة قريبة جداً من 

 (. ٕٛٔالطبيعة )شكل 

وب٩ا أنتجتو مصانع النسج الإيرانية بُ القرنبْ اب٢ادي عشر والثاني عشر بعد 
أفقية تنتهي بُ ـ( أحزمة حريرية طويلة، قواـ زخارفها أشرطة ٛٔ-ٚٔاب٥جرة )

(. وبٲتاز ىذا ٜٕٔطرفيها بٗنطقة أوسع مساحة وفيها جامات وزخارؼ نباتية )شكل 
النوع من الأحزمة بأف النساجبْ بُ جنوب شرقي بولندة أقبلوا على تقليده بُ القرف 

ـ( بعد أف ازدىرت ب٘ارتو على يد التجار الأرمن واليهود بُ ٛٔالثاني عشر اب٥جري )
بها الشرقي. وزاد الإقباؿ على ىذه الأحزمة حبٌ عمل النساجوف وسط أوربا وجنو 

البولنديوف على نسج مثلها بُ بولندة، واستعملوا زخارفها اب٤كونة من الأشرطة 
والرسوـ اب٥ندسية ورسوـ الزىور. ولم تلبث منتجات الصناعة المحلية أف طغت على 

 الأحزمة الشرقية الواردة من إيراف أو اسطنبوؿ.
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( قطعة نسيج ب٧لي بٖيوط معدنية. من صناعة "مغيث" بأصفهاف بُ عهد الشاه عباس ٕٗٔ )شكل

 الأكبر، ب٧فوظة بُ متحف فكتوريا وألبرت

 
ـ( ب٧فوظة بُ دار ٚٔىػ )ٔٔ( بقجة من النسيج اب٤طرز، من صناعة إيراف بُ القرف ٕ٘ٔ)شكل 

 الآثار العربية بالقاىرة

لصفوي تبريز وىراة ويزد وأصفهاف وكانت أعظم مراكز النسج بُ العصر ا
 وقاشاف ورشت مشهد وقم وساوه وسلطانية واردستاف وشرواف. 

وقد وصلت إلينا أب٠اء بعض النساجبْ الإيرانيبْ بُ ىذا العصر. مثل غياث 
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وعبد الله وحسبْ وبٰبٓ ومعز الدين بن غياث وإياف محمد بُ القرف العاشر اب٥جري 
ل قاشاني ومعبْ ومغيث وآفا ب٧مود بُ القرف اب٢ادي ـ( ومحمد خاف وعلي وإب٠اعيٙٔ)

 عشر. 

 
ـ( ب٧فوظ بُ ٛٔ( رداء من الديباج. من نسج إيراف بُ القرف الثاني عشر اب٥جري )ٕٙٔ)شكل 

 متحف اب٤نسوجات بٗقاطعة كولومبيا بأمريكا

 
 دار ـ( وب٧فوظة بُٙٔ( قطعة من نسيج مطرزة بُ إيراف من القرف العاشر اب٥جري )ٕٚٔ)شكل 

 الآثار العربية بالقاىرة
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ولا ريب بُ أف أبدع اب٤نسوجات الصفوية ىو اب٤خمل )القطيفة( ذو الرسوـ 
القوية والألواف اب١ميلة اب٤تلبئمة. وقد اشتهرت بإنتاجو مدينة قاشاف بُ القرف العاشر 

ـ(. وامتاز برسومو البٍ تشبو إلى حد  ٚٔ -ٙٔاب٥جري وبداية القرف اب٢ادي عشر )
ىػ ٜ٘ٛرسوـ الصور بُ اب٤خطوطات. وب٤ا تولى الشاه عباس الأكبر سنة  كببّ

ـ(، وكاف كما نعرؼ من أعظم رعاة الفن والفنانبْ بُ إيراف، شمل برعايتو ٚٛ٘ٔ)
إنتاج الديباج واب٤خمل الثمبْ، وأنشأ اب٤صانع لنسجهما بُ شبٌ البلبد الإيرانية 

 ولاسيما أصفهاف. 

 
ـ( ٛٔة باب٢رير، من صناعة إيراف بُ القرف الثاني عشر اب٥جري )( قطعة نسيج مطرز ٕٛٔ)شكل 

 وب٧فوظة بُ اب٤تحف اب٤بَوبوليتاف بنيويورؾ



 035 

 
ـ( وب٧فوظ بُ دار الآثار العربية ٚٔىػ )ٔٔ( حزاـ من اب٢رير. من إيراف بُ القرف ٜٕٔ)شكل 

 بالقاىرة

 اب٥جري شرع الثاني القرف بداية بُ عظيماً  الإيرانية اب٤نسوجات إنتاج وكاف
 القوـ وقنع الأفناني، الفتح بعد البلبد على طغت الاقتصادية الأزمة ولكن( ـٛٔ)

ولاسيما اب٤نسوجات اب٤طبوعة اب٤عروفة باسم "قلم كار"  الأقمشة، من بالرخيص
ـ( وازدىرت صناعتها ٛٔوكانت تصنع بٗدينة قاشاف بُ القرف الثاني عشر اب٥جري )

أيضاً، وأصبحت بُ القرف اب٤اضي من أىم صادرات  بعد ذلك بُ أصفهاف وبُ اب٥ند
 الشرؽ إلى أوربا. 

 المىغىخاخ فٍ الأوذلظ

أدخل العرب بُ الأندلس نظاـ الطراز، وازىرت على يدىم صناعة النسج بُ 
مراكز ب٨تلفة من شبو اب١زيرة الأسبانية وقد ذكر اب٤ؤرخوف بُ العصور الوسطى أف 

دينة اب٤رية، فأشار الإدريسي إلى أنو كاف بها بُ قصب السبق بُ ىذا اب٤يداف كاف ب٤
عصر اب٤رابطبْ من طرز اب٢رير بٜاب٭ائة طراز "يعمل بها اب٢لل والديباج والقلبطوف 
والأصبهاني واب١رجاني والستور اب٤كالة والثياب اب٤عينة واب٣مر والعتابي واب٤عاجر 

ج بُ الأندلس فمالقة وصنوؼ أنواع اب٢رير" أما أىم اب٤راكز الأخرى لصناعة النس
واشبيلية وغرناطة ومرسية. وفضلًب عن ذلك فقد أشار بعض اب٤ؤلفبْ بُ العصور 
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ـ( ٓٔالوسطى إلى أف تربية دودة القز أدخلت إلى الأندلس بُ القرف الرابع اب٥جري )
على يد أسرة من الشاـ بٍ ازدىر استخراج اب٢رير بُ الأندلس وأصبح يصدر منها إلى 

 بُ أوربا والعالم الإسلبمي. سائر البلبد 

ولعل أقدـ اب٤نسوجات البٍ تنسب إلى الأندلس قطعة ب٧فوظة بُ المجمع الأسباني 
للعلوـ التاربٱية بٗدريد. وىي من خيوط اب٢رير والذىب وقواـ زخرفتها شريط فيو 
جامات تضم رسوـ أشخاص جالسبْ ورسوـ سباع وطيور وحيوانات أخرى، وفيو 

الكوفية، نص ما يقرأ منها: "بسم الله الرحمن الرحيم البركة من الله  سطراف من الكتابة
واليمن والدواـ للخليفة الإماـ عبد الله ىشاـ اب٤ؤيد بالله أمبّ اب٤ؤمنبْ" ولنلبحظ بُ 
رسوـ ىذه التحفة وكتابتها أنها تشبو إلى حد كببّ رسوـ بعض اب٤نسوجات الفاطمية 

مية عما إذا كاف ب٧تملًب أف نظن أنها لم تصنع حبٌ تساءؿ بعض مؤرخي الفنوف الإسلب
بُ الأندلس نفسها. ولكننا نستبعد أف نكوف من صناعة مصرية، لأف اب٣ليفة ىشاـ 

ىػ ٜٖٓو ٖٙٙالثاني الذي تنسب إليو ىذه التحفة حكم الأندلس ببْ عامي 
ـ( بينما تشبو زخارؼ ىذه التحفة ما نراه على اب٤نسوجات الفاطمية ٜٓٓٔو ٜٙٚ)

 ٖ٘ٓٔىػ )ٜٚٛو ٕٜٚ عصر اب٤ستنصر الذي كاف بٰكم بُ مصر ببْ عامي بُ
ـ(. ولكنها بعيدة بعض الشيء عن الزخارؼ الفاطمية اب٤عاصرة ب٥ا بُ ٜٗٓٔو

عصري العزيز واب٢اكم. وفضلًب عن ذلك فإف الرسوـ الآدمية بُ زخارؼ ىذه التحفة 
لعلب العاجية الأندلسية بُ الأندلسية تشبو الرسوـ الآدمية البٍ نعرفها بُ زخارؼ ا

 ـ( وىي زخارؼ لم يقبل على استعماب٥ا النساجوف بُ مصر. ٓٔالقرف الرابع اب٥جري )

بنيويورؾ قطعة من اب٢رير قواـ الزخرفة  Cooper Unionوبُ متحف كوبرينيوف 
فيها دوائر متقاطعة تضم رسوـ أشخاص بُ منظر شراب، ويشبو أسلوبهم الفبِ رسم 

ـ(، ب٩ا ٔٔلعلب العاجية الأندلسية بُ القرف اب٣امس اب٥جري )الأشخاص على ا
يرجح معو أف ىذه التحفة من صناعة ىذا القرف. كما أف بُ اب٤تحف اب٤بَوبوليتاف 
بنيويورؾ قطعة من الديباج تتألف زخارفها من دوائر فيها رسم موسيقيبْ بٰملوف 

التحف السلجوقية بُ القرف  الدؼ، ويذكر ىذا الرسم بالرسوـ الآدمية البٍ نعرفها بُ
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 ـ(. فالراجح أف تلك التحفة ترجع إلى ىذا التاريخ. ٕٔالسادس اب٥جري )

 
( قطعة من الديباج الأبٞر والزبدي اللوف. من الأندلس بُ القرف السادس أو السابع ٖٓٔ)شكل 

 ـ(. ب٧فوظة بُ متحف فكتوريا وألبرتٖٔ -ٕٔاب٥جري )

ورة قطعة من الديباج ذي اب٣يوط اب٢ريرية ومن اب٤نسوجات الأندلسية اب٤شه
والذىبية، كانت بٙفظ فيها وثيقة بُ ب٧فوظات كاندرائية سلمنكة بأسبانيا، من عهد 

ـ( والراجح أف ٛٔٔ -ٛ٘ٔٔفرناندو الثاني ملك ليوف بُ القرف السادس اب٥جري )
وفية ىذه التحفة ترجع إلى عصر ىذا اب٤لك، وقواـ زخرفتها من أشرطة ذات كتابات ك

وتؤلف دوائر فيها رسوـ طيور متدابرة ولافتة رؤوسها. وببْ الدوائر ب٪وـ حوب٥ا 
 زخارؼ نباتية. 
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ـ( ٖٔ -ٕٔ( نسيج حريري من الأندلس بُ القرف السادس أو السابع بعد اب٥جرة )ٖٔٔ)شكل 

 بُ متحف الفنوف التطبيقية بُ برلبْ

 إلينا وصلت وقد. لأندلسا بُ للنساجبْ ب٧بوباً  الزخرفة من النوع ىذا وكاف
 قطعة بينها ومن( ـٖٔ -ٕٔ) اب٥جرة بعد السابع أو السادس القرف إلى ترجع قطع

 التطبيقية الفنوف متحف بُ أخرى وقطعة( ٖٓٔ شكل) وألبرت فكتوريا متحف بُ
وتتكرربُ شريط ىذه القطعة الأخبّة عبارة "البقا لله"، بُ ( ٖٔٔ شكل) ببرلبْ

 قروءة حينا ومقلوبة من اليسار إلى اليمبْ حيناً آخر. أسلوب زخربُ، فتبدو م

وىناؾ ب٦موعة أخرى من اب٤نسوجات اب٤نسوبة إلى الأندلس بٛتاز زخارفها 
بالدوائر البٍ تضم رسوماً عنيفة اب٤ظهر قوية الطابع بعضها آدمي وبعضها الآخر 

متحف  أشكاؿ حيوانات وطيور. ومن أبدع ما نعرفو من ىذه المجموعة قطعتاف بُ
بأسبانيا، الأولى قواـ زخرفتها دوائر من الأشرطة ذات الرسوـ اب٢يوانية  Vichفيش 

وتضم كل دائرة رسم رجل ذي ب٢ية وشعر غزير يضم ببْ ذراعيو أسدين. وفوؽ 
الدوائر شريط من الكتابة الكوفية، أما القطعة الثانية فإف أشرطتها الداخلية تضم 

 س آدمي.حيوانيبْ ب٦نحبْ ولكل منهما رأ

ومن الأقمشة الأندلسية اب٤شهورة علم أو ستار من خيمة، وب٧فوظ الآف بُ أحد 
 ٖٚٔ، طولو Monasterio de les Huelgas, Burgosالأديرة بٗدينة برغش 
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( تشبو ٕٖٔشكل ٓسنتيمبَا، وقواـ زخرفتو رسوـ نباتية وىندسية  ٖٚٔوعرضو 
و بٟسة أسطر من الكتابة رسوـ الصفحات اب٤ذىبة بُ بداية اب٤خطوطات، وعلي

الكوفية نصها، العلوي: "أعوذ بالله من الشيطاف الرجيم بسم الله الرحمن الرحيم" 
{ يَا أيَػُّهَا الهذِينَ آَمَنُوا ىَلْ أَدُلُّكُمْ عَلَى بِ٘اَرةٍَ تنُجِيكُمْ مِنْ عَذَابٍ ألَيِمٍ والأوسط: }

رٌ لَكُمْ إِفْ  [ والأيسر: }ٓٔ]الصف:  يػَغْفِرْ لَكُمْ ذُنوُبَكُمْ  *كُنتُمْ تػَعْلَمُوفَ ذَلِكُمْ خَيػْ
بَْ٘رِي مِنْ بَْٙتِهَا الأنَػْهَارُ [. والسفلى: }ٕٔ-ٔٔ{ ]الصف: وَيدُْخِلْكُمْ جَنهاتٍ 

 [.ٕٔ{ ]الصف:وَمَسَاكِنَ طيَِّبَةً بُ جَنهاتِ عَدْفٍ ذَلِكَ 

 
ـ( ب٧فوظ بُ أحد أديرة ٕٔ( علم أو ستار من الأندلس بُ القرف السادس اب٥جري )ٕٖٔ)شكل 

 مدينة برغش

ـ( نوع ٘ٔ -ٗٔومن منتجات الأندلس بُ القرنبْ الثامن والتاسع بعد اب٥جرة )
من اب٤نسوجات تشبو زخارفو رسوـ كثبّ من زخارؼ قصر اب٢مراء، ولذلك فإنهم 
ينسبونو إلى طراز ىذا القصر. وبٲتاز ىذا النوع برسوـ الأطباؽ النجمية والأشرطة 

ة واب١دائل والأشكاؿ اب٥ندسية، ب٩ا بٯعل زخارفو تبدو كأنها رسوـ ب٦موعة من اب٤تداخل
بلبط القاشاني وفضلًب عن ذلك فإننا ب٪د فيو أشرطة من الكتابة باب٣ط الكوبُ ذي 
اب٢روؼ الزخرفية اب٤تشابكة وقد كاف الإقباؿ عظيماً على ىذه اب٤نسوجات ذات 
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ـ( ولكنها ٙٔ -ٗٔمن والعاشر بعد اب٥جرة )الزخارؼ اب٥ندسية فيما ببْ القرنبْ الثا
عرفت بُ القرف السابع كما يبدو من زخارؼ قطع موزعة ببْ متاحف مدريد 

ـ من ٛٗٛٔونيويورؾ وروما ولندف وغبّىا. وكانت كلها جزءاً من ثوب أخرج سنة 
قبر الأمبّ دوف فيليب ابن فرديناند القديس ملك أسبانيا. وقد مات ىذا الأمبّ سنة 

من أعماؿ بلنسية. وقواـ  Villalcazar de Sirgaـ ودفن بُ مدينة صغبّة ٕٗٚٔ
الزخرفة بُ ىذه القطع أشرطة متشابكة وب٪وـ ودوائر ومربعات وأشرطة من الكتابة 

 الكوفية الزخرفية والكتابة بٖط النسخ اب٤غربي.

 المىغىخاخ فٍ الطشاص العثماوٍ 

نية وكاف أىم منتجاتها الديباج ازدىرت صناعة النسج بُ الإمبراطورية العثما
واب٤خمل )القطيفة(. ومعظم ىذه اب٤نتجات النفيسة كاف فيما ببْ القرنبْ العاشر 

ـ(. ولكن ىناؾ بعض قطع بٲكن نسبتها إلى ٛٔ -ٙٔوالثاني عشر بعد اب٥جرة )
ـ(، لأف زخارفها تشبو زخارؼ اب٤نسوجات البَكية بُ ٘ٔالقرف التاسع اب٥جري )

اب٤صورين بُ اللوحات الفنية الإيطالية البٍ ترجع إلى ىذا القرف،  ملببس الاشخاص
ـ(. ٚٓ٘ٔ -ٜٕٗٔ) Gentile Bellinlولاسيما لوحات اب٤صور جنتيلي بليبِ 

 وكانت أىم مراكز النسج بُ آسيا الصغرى بروسة واسكدار. 

وامتازت اب٤نسوجات البَكية باب٤وضوعات الزخرفية النباتية. ولم يكن بُ رسومها 
لتنوع الذي عرفناه بُ رسوـ اب٤نسوجات الإيرانية، بل أقبل النساجوف على رسوـ ا

الزىور كالقرنفل واب٣زامي والسوسن والورد وما إلى ذلك ب٩ا ب٪ده أيضاً على اب٣زؼ 
والقاشاني الذي كاف يصنع حينئذ بُ تركيا وسوريا ولاسيما بُ مدينة إزنيق )شكل 

ٖٖٔ .) 

عات الزخرفية الكببّة اب٤ساحة تستعمل بُ كانت اب٤نسوجات ذات اب٤وضو 
الستائر والأغطية بينما كانت سائر الأقمشة تستعمل بُ اب٤لببس النفيسة بُ شبٌ 
أب٫اء الإمبراطورية العثمانية. وتغلب على اب٤نسوجات البَكية الألواف، الأبٞر والأخضر 
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 ىبة.والأرجواني. كما أف نسجها كاف يدخل فيو أحياناً خيوط الفضة اب٤ذ

واب٤لبحظ أف النساجبْ البَؾ نقلوا بُ موضوعاتهم الزخرفية كثبّاً من العناصر 
الزخرفية الإيرانية ولاسيما الرسوـ النباتية واب٤راوح النخيلية )باب٤ت(، كما نقلوا من 
اب٤نسوجات الإيطالية، ولاسيما اب٤خمل اب٤صنوع بُ البندقية، رسوـ الرماف وبعض 

سادت ىناؾ بُ القرف اب٣امس عشر اب٤يلبدي. ولا عجب فقد   العناصر الزخرفية البٍ
كانت اب٤نسوجات الإيرانية والإيطالية كثبّة بُ تركيا فضلًب عن أف السلبطبْ 
العثمانيبْ ولاسيما سليماف القانوني استقدموا الفنانبْ الإيرانيبْ من إيراف وأب٢قوىم 

  النسج واب٣زؼ. بٖدمة البلبط وشجعوا كثبّاً منهم على النهضة بصناعبٍ

 
 -ٙٔ( رداء من اب٤خمل. من تركيا بُ القرف العاشر أو اب٢ادي عشر بعد اب٥جرة )ٖٖٔ)شكل 

 ـ(ٚٔ

( وأقبل ٖٗٔوكاف قصب السبق بُ إنتاج اب٤خمل معقوداً ب٤دينة بروسة )شكل 
النساجوف فيها على الإبداع بُ ترتيب رسوـ الزىور والنباتات بُ شبٌ الأوضاع وبُ 

ب١امات واب٤ناطق. كما استعملوا زخارؼ على ىيئة اب٤روحة وأخرى على شكل ب٨تلف ا
 دائرة تضم رسم ىلبؿ بٙف بو زخرفة متعرجة تشبو رسم السحب الصينية. 
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 ـ(.ٙٔ( غطاء سرج من اب٤خمل اب٤صنوع بُ بروسة بُ القرف العاشر اب٥جري )ٖٗٔ)شكل 

صانع النسج بُ العالم ولا شك بُ أف الديباج البَكي من أبدع ما أخرجتو م
الإسلبمي. ولعل أكثر اب٤وضوعات الزخرفية انتشاراً فيو اب٤ناطق البيضية الشكل 

 واب٤ملوءة برسوـ الزىور اب٤ختلفة. 

وقد انتشرت زخرفة اب٤نسوجات بالتطريز بُ العصر العثماني بُ آسيا الصغرى 
لزخرفية اب٤طرزة بٚتلف  وبُ أملبؾ الدولة العثمانية بُ البلقاف. ولم تكن اب٤وضوعات ا

 كثبّاً عن اب٤وضوعات اب٤ألوفة بُ اب٤خمل والديباج. 

ومن أنواع اب٤نسوجات العثمانية أقمشة من اب٢رير عليها كتابات بُ أشرطة أفقية 
(. وكانت تنسج لتكسي بها القبور والأضرحة. وتشمل  ٖ٘ٔأو متعرجة )شكل 

لوفة بُ الدين الإسلبمي كالشهادتبْ أو كتاباتها بعض الآيات القرآنية أو العبارات اب٤أ
أب٠اء اب٣لفاء الراشدين أو "الله ربي ولا سواه، محمد حبيب الله" أو بعض الأحاديث 

 النبوية اب٤شهورة. 
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 -ٚٔ( قطعة من النسيج العثماني بُ القرف اب٢ادي عشر أو الثاني عشر بعد اب٥جرة )ٖ٘ٔ)شكل 

 ة بكلية الآداب بٔامعة فؤاد الأوؿـ(، ب٧فوظة بُ متحف الآثار الإسلبميٛٔ

 المىغىخاخ فٍ الهىذ 

كاف طبيعياً أف تزدىر صناعة النسج بُ اب٥ند بعد الفتح الإسلبمي، لأف اب٥نود 
حازوا قصب السبق بُ ىذه الصناعة منذ العصور القدبٲة، وذاع صيتهم بُ نسج 

لإسلبمي على الأقمشة القطنية  الدقيقة. وقد أقبل الأباطرة اب٤غوؿ بُ العصر ا
تشجيع ىذه الصناعة وفرضوا عليها رقابة حكومية على ب٫و ما عرؼ بُ سائر أب٫اء 
العالم الإسلبمي. فازدىر على يدىم نسج الديباج ولاسيما بُ لاىور وبنارس وأبٞد 
آباد وأورب٪باد. وكاف الديباج اب٥ندي غنياً بٗا فيو من اب٣يوط الذىبية واب٤وضوعات 

وحسبنا ما نراه بُ اب٤نسوجات اب٤ستعملة بُ ملببسي علية القوـ بُ  الزخرفية الفاخرة،
الصور اب٤نسوبة إلى ىذا العصر. وكانت رسوـ الزىور والفروع النباتية القريبة من 

 (. ٖٙٔالطبيعة عنصراً أساسياً من عناصر الزخرفة بُ اب٤نسوجات اب٥ندية )شكل 
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ـ(. ب٧فوظة بُ ٚٔالقرف اب٢ادي عشر اب٥جري )( قطعة من النسيج اب٥ندي اب٤طرز بُ ٖٙٔ)شكل 

 متحف فكتوريا وألبرت

 
 ـ(ٛٔىػ )ٕٔ( شاؿ من الكشمبّ. ىندي من القرف ٖٚٔ)شكل 

وأتقن اب٥نود تزيبْ اب٤نسوجات بالزخارؼ اب٤طبوعة وأخرجت مصانعهم كميات 
 عظيمة من ىذه اب٤نسوجات كانت تصدر إلى شبٌ أب٫اء العالم. كما أتقنوا بُ القرف

ـ( صناعة شيلبف الكشمبّ ذات الزخارؼ اب٤نسوجة أو ٛٔالثاني عشر اب٥جري )
اب٤طرزة. وكاف قواـ زخارفها الرسوـ النباتية الدقيقة غبّ ذلك من اب٤وضوعات الزخرفية 

 (. ٖٚٔاب٤ألوفة بُ الطراز اب٥ندي )شكل 
  



 045 

 السجاد

 الغجاخُذ المصشَح فٍ فجش الإعلام وفٍ العصش الفاطمٍ 

دار الآثار العربية بُ حفائرىا بالفسطاط قطعاً من السجاد ذات شأف كشفت 
عظيم بُ دراسة السجاد بُ فجر الإسلبـ.، ومن بينها قطعة عليها بقية تاريخ يرجح 

ـ(. وبُ بعض اب٤تاحف والمجموعات الفنية ٕٔٛأنو سنة ست ومائتبْ بعد اب٥جرة )
نت معروفة بُ مصر بُ القرف قطع من ىذا النوع تشهد كلها بأف صناعة السجاد كا

ـ( وأف خيوط الكتاف كانت تستعمل بُ السدى واللحمة وأف ٜالثالث اب٥جري )
العقد كانت على خيوط اللحمة وأف السجاد الذي كاف يصنع بُ ذلك العصر لم يكن  
كببّ اب٤ساحة. وبُ اب٤تحف اب٤بَوبوليتاف بنيويورؾ قطعة من السجاد عليها كتابة بٖط  

الزخرفة والراجع أنها ترجع إلى العصر الفاطمي. ولا ريب بُ أف صناعة كوبُ دخلتو 
السجاد كانت زاىرة بُ مصر الفاطمية، فقد أشار اب٤قريزي إلى شهرى مدينة أسيوط 
بُ إنتاج السجاد الذي يشبو سجاجيد أرمينية. وقد ذكر اليعقوبي ذلك قبل اب٤قريزي 

 بعدة قروف. 

 الغجاخُذ الإَشاوُح 

إيراف بُ صناعة السجاد إلى العصور القدبٲة فقد كانت تصدره إلى  ترجع شهرة
 الأغريق بٍ إلى البيزنطيبْ بٍ إلى الغربيبْ بُ العصور الوسطي. 

وكاف الإيرانيوف يصبغوف خيوط السجاد بالألواف النباتية واب٢يوانية قبل نسجها. 
مستقلة عن رقعتو، والسجاد الإيراني، كسائر السجاجيد اليدوية الشرقية، لو بٟيلة 

والرقعة نسيج عادي لو سداه ولو ب٢متو، أما اب٣ميلة فحصل مستقلة من الصوؼ 
اب٤مشوط تعقد من أواسطها على خيوط السدى. أما بُ السجاد اب٤كبِ الغربي، فإف 
اب٣ميلة تكوف من الرقعة، إذ أنها ليست إلا نتوءات خرجت بها خيوط الرقعة عن 
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عروؼ أف نوع العقدة بٱتلف باختلبؼ البلبد. فالعقدة مستوى الرقعة نفسها. واب٤
الفارسية تلتف اب٣صلة فيها وراء خيط واحد من السدى ولا تلتف حوؿ جاره وإب٭ا 
بٙتضنو من بٙتو احتضانًا وبُ كلتا اب٢التبْ من التفات واحتضاف ينتهي طرفابٮا فوؽ 

ف اب٣صلة الواحدة من الرقعة بُ مكانهما من اب٣ميلة. أما بُ العقدة البَكية فتلت
الصوؼ فيها حوؿ خيطبْ متجاورين من السدى بٕيث ب٘مع بينهما من أعلى بٍ يدور 
طرفاىا غائصبْ بُ مستوى الرقعة وراء ىذين اب٣يطبْ بٍ بٯتمعاف فينفذاف بينهما 

 صاعدين معاً متلبمسبْ إلى وجو الرقعة فيحلبف ب٧لهما من بٟيلة البساط. 

   
ىػ ٜٙٗرانية ب٧فوظة بُ متحف فكتوريا وألبرت ومؤرخة من سنة ( سجادة إيٖٛٔ)شكل 

 ـ( وعليها اسم صناعتها طمقصود قاشاني" وكانت بٗسجد الشيخ صفي الدين بُ أردبيلٓٗ٘ٔ)
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( سجادة حريرية ذات صرة، من صناعة قاشاف بُ النصف الثاني من القرف العاشر ٜٖٔ)شكل 

 يسـ( ب٧فوظة بُ متحف جوبلبف ببار ٙٔاب٥جري )

 توزيعها، وحسن وتناسقها ألوانو إبداع إلى وشهرتو الإيراني السجاد بٝاؿ ويرجع
 ويعبِ خصيصاً  تربي الغنم كانت لقد حبٌ بالصوؼ والعناية الصناعة، متانة وإلى

منو السجاد، كما أف اب٢رير وخيوط الذىب والفضة كانت   لينسج صوفها بنظافة
 فيسة. تدخل بُ صناعة السجاجيد الشاىانية الن

وترجع أقدـ السجاجيد الإيرانية اب٤عروفة إلى العصر السجلوقي؛ ولكن اب٢ق أف 
صناعة السجاد الإيراني تطورت ببطء بُ العصر الإسلبمي ولم تبلغ أوج عزىا إلا بُ 

ـ( بٍ بدأت بُ الاضمحاؿ منذ بداية القرف الثاني عشر ٙٔالقرف العاشر اب٥جري )
 ـ(. ٛٔاب٥جري )

ارؼ السجاجيد الإيرانية غلبت عليها العناصر اب٥ندسية والنباتية والراجح أف زخ
ـ( وب٩ا يؤسف لو أف ٘ٔمنذ بداية العصر الإسلبمي إلى القرف التاسع اب٥جري )

السجاجيد البٍ ترجع إلى ما قبل العصر الصفوي لم يصل إلينا منها شيء يستحق 
انية واللوحات الفنية الذكر؛ والذي نعرفو عنها مستمد من رب٠ها بُ الصور الإير 

الأوربية البٍ ترجع إلى القرف الرابع عشر اب٤يلبدي. وأكثرىا سجاجيد صغبّة ذات 
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زخارؼ ىندسية أو رسوـ حيوانات ب٧ورة عن الطبيعة. وبُ القرف التاسع اب٥جري 
ـ( كانت الزخارؼ ىندسية فحسب، كما نرى بُ نوع منها يشبو السجاجيد ٘ٔ)

الأصغر الذي عاش بُ  Hans Hollinاسم ىانس ىولبْ  البَكية البٍ أطلق عليها
ـ( ورسم بُ بعض صوره سجاجيد من ٖٗ٘ٔ -ٜٚٗٔبداية القرف العاشر اب٥جري )

 ىذا النوع. 

ـ( ٙٔوأقدـ اب٤عروؼ من السجاجيد الإيرانية الصفوية ترجع إلى القرف العاشر )
ىػ ٜٕٜن سنة بُ ميلبف سجادة مؤرخة م Poldi Pezzoilففي نتحف بولدي بدزولي 

 ـ( وعليها اسم صانعها "غياث الدين جامي" ٖٕ٘ٔ)

مبَاً  ٔ٘.ٔٔومن أشهر ىذه السجاجيد الإيرانية القدبٲة سجادة طوب٥ا 
( ب٧فوظة الآف بُ متحف ٖٚٔوىي بٙفة فنية نادرة اب٤ثاؿ )شكل  ٖٗ.٘وعرضها 

الدين  فكتوريا وألبرت بلندف وكانت قبل ذلك بُ مدينة أردبيل بضريح الشيخ صفي
جد ملوؾ الأسرة الصفوية. وبُ وسط ىذه السجادة جامة أو صرة كببّة وحوب٥ا 
جامات أخرى صغبّ وبيضية. والأرضية تزينها رسوـ الزىور والزخارؼ النباتية ذات 
الألواف البراقة. أما الأركاف ففي كل منها رسم يتألف من ربع جامة كببّة حوب٥ا 

غاية بُ اب١ماؿ فهو مكوف من أشرطة ب٩لوءة جامات صغبّة. وإطار ىذه السجادة 
بدوائر ومستطيلبت ذات فصوص فضلًب عن رسوـ الزىور والزخارؼ النباتية. وبُ 
طرؼ من أطراؼ السجادة مستطيل فيو بيت شعر ب٢افظ الشبّازي، وبٙتو العبارة 

" أي عمل خادـ الأعتاب ٜٙٗالآتية: "عمل بنده دركاه مقصود كاشاني سنة 
 ـ(. ٜٖ٘ٔىػ )ٜٙٗشاني سنة مقصود القا

وكانت أىم اب٤راكز لصناعة السجاد بُ إيراف أصفهاف وقاشاف وتبريز وكرماف 
وىراة وقراباغ وشبّاز وبٮداف ويزد. وقد ذىب بعض رجاؿ الفنوف إلى تقسيم 
السجاجيد بٕسب زخارفها وذىب آخروف إلى تقسيمها بٕسب مراكز صناعتها؛ 

لأخبّ ليس سهلًب ميسوراً لأف البيانات الصحيحة ولكن الوصوؿ إلى ىذا التقسيم ا
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بهذا الشأف نادرة جداً، فضلًب عن أف اب٤صانع بُ البلبد الإيرانية اب٤ختلفة كانت تقلد 
أي طراز يناؿ رواجاً كببّاً ولو كاف موطنو بُ بلد آخر. وعلبوة على ذلك فإف مركز 

ؿ إليها ولكثرة اب٤واد الصناعة قد يكوف قرية وقع عليها الاختيار لسهولة الوصو 
الأولية حوب٥ا، بينما يكوف تصميم السجاد وإعداد رسومو بُ مصانع البلبط بالعاصمة 
أو بُ بلد كببّ آخر. ومع ذلك فإف بعض اب٤راكز الفنية كانت بٙتفظ بُ منتجاتها 
بٗيزات خاصة. واب٢ق أف من اب٤مكن تقسيم السجاجيد الإيرانية إلى أنواع ب٨تلفة 

فها، كما بٲكن نسبة بعض ىذه الأنواع إلى مصانع بعض اب٤دف الإيرانية بٕسب زخار 
 أف كما بالذات، أنواع إليها تنسب أف بٲكن لا الأخرى اب٤دف بعض ولكن اب٤عروفة،

 .بالذات مدينة أي إلى نسبتها نستطيع لا الأنواع بعض

 
ـ(. ٚٔجري )( سجادة ذات جامة. من صناعة إيراف بُ القرف اب٢ادي عشر اب٥ٓٗٔ)شكل 

 وب٧فوظة بُ متحف الفنوف الزخرفية بباريس

ومن أىم أنواع السجاجيد الإيرانية السجاجيد ذات الصرة أو اب١امة. وكانت 
تصنع على اب٣صوص بُ شمالي إيراف ولاسيما بُ تبريز وبُ قاشاف. وأحسن السجاجيد 

حلبؿ دب ( لأف الاضمٜٖٔاب٤عروفة من ىذا النوع ترجع إلى القرف العاشر )شكل 
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 إليها منذ نهاية القرف التالي. 

وتتكوف زخارؼ ىذه السجاجيد من صرة أو جامة بُ الوسط، ذات أشكاؿ 
ب٨تلفة أو فصوص. وقد بٲتد من طربُ اب١امة العلوي والسفلي موضوع زخربُ أو إناء 
معدني إلى جانبي السجادة والغالب أف تكوف الأركاف أرباع جامات والأرضية من 

ور والفروع النباتية المحورة عن الطبيعة، فضلًب عن رسوـ السحب الصينية رسوـ الزى
(. واستعملت فيها الألواف الأبٞر والأخضر والأزرؽ بٗختلف ٓٗٔو ٜٖٔ)شكلي 

درجاتو والأصفر والأبيض والرمادي. وقد بٰدث أف تدخل رسوـ اب٢يوانات والطيور 
 (. ٔٗٔبُ زخارؼ السجاجيد ذوات اب١امات )شكل 

السجاجيد ذوات الرسوـ اب٢يوانية فالراجح أف اب٤راكز الرئيسية لصناعتها   أما
ـ(. ٚٔ -ٙٔكانت بُ شمالي إيراف بُ القرنبْ العاشر واب٢ادي عشر بعد اب٥جرة )

وقد تدخل الرسوـ الآدمية بُ زخارؼ بعض ىذه السجاجيد فنرى رسوـ عشرات 
ا رسوـ الفرساف بُ الصيد، اب٢يوانات فوؽ أرضية من الزىور والأشجار وتقوـ بينه

ومن أبدع السجاجيد اب٤عروفة من ىذا النوع سجادتاف مشهورتاف إحدابٮا كانت 
ب٧فوظة بُ متحف فينا والأخرى بُ متحف الفنوف الزخرفية بباريس. ومن أبٝل 
السجاجيد ذوات الرسوـ اب٢يوانية البحتة سجادة حريرية بديعة تنسب إلى قاشاف. 

ؼ، ونرى فيها الأسد والفهد والنمر والتنبْ والغزاؿ وابن آوى وزخارفها بُ ستة صفو 
والثعلب والأرنب على أرضية من الأشجار والزىور والإطار من مراوح ب٬يلية بكل 

(. وقد يعبِ بُ رسوـ بعض السجاجيد الإيرانية ذات ٕٗٔمنها طائراف برياف )شكل 
تكاد ندري لأي العنصرين  الرسوـ اب٢يوانية برسوـ الأرضية من زىور ونبات بٕيث لا

بٲكن أف تكوف الصدارة وأيهما بٲكن اعتباره الزخرفة الثانوية. ويبدو ذلك جلياً بُ 
(.  ٖٗٔسجادة من صناعة تبريز ب٧فوظة بُ متحف اب٤نسوجات بٗدينة ليوف )شكل 

كما أف رسوـ اب٢يواف تبدو ثانوية بُ زخارؼ بعض السجاجيد الإيرانية إلى جانب 
ىور والنبات، ومن أمثلة ىذه السجاجيد واحدة بُ اب٤تحف اب٤بَوبوليناف اب١امات والز 

 (. ٗٗٔبنيويورؾ )شكل 
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ـ( وكانت ب٧فوظة بُ القسم ٚٔىػ )ٔٔسجادة من اب٢رير. من صناعة إيراف بُ القرف  ٔٗٔ)شكل 

 الإسلبمي من متاحف برلبْ

رجع ( وي٘ٗٔوينسب إلى ىراة نوع من السجاجيد اب٤زينة برسوـ الزىور )
معظمها إلى النصف الثاني من القرف العاشر اب٥جري وإلى القرنبْ اب٢ادي عشر والثاني 

ـ(. وقواـ زخارفها فروع نباتية ومراوح ب٬يلية ورسوـ سحب صينية. ٛٔ -ٙٔعشر )
وأرضيتها بُ معظم الأحياف بٞراء اللوف، بينما الإطار أخضر. ونلبحظ بُ سجاجيد 

ـ( أف رسوـ اب٤راوح النخيلية فيها ٚٔدي عشر اب٥جري )ىراة اب٤صنوعة بُ القرف اب٢ا
 طويلة وريقات على السابق، القرف بُ اب٤عروفة الزخارؼ عن فضلبً  بٙتوي، أكبر( وأنها

 .الألواف بُ وتلبؤماً  الصناعة بُ دقة أقل وأنها مقوسة
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لقرف ( سجادة حريرية ذات زخارؼ من رسوـ اب٢يواف. صنعت بٗدينة قاشاف بُ إٗٔ)شكل 

 ـ(.ٙٔالعاشر اب٥جري )

 
ـ( وب٧فوظة بُ متحف ٙٔ( سجادة من صناعة تبريز بُ القرف العاشر اب٥جري )ٖٗٔ)شكل 

 اب٤نسوجات بٗدينة ليوف
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 ـ(ٙٔ( سجادة من شمالي إيراف بُ القرف العاشر اب٥جري )ٗٗٔ)شكل 

 
ـ( بُ ب٦موعة ٛىػ )ٕٔ( رسم جزء من سجادة إيرانية كاملة من صناعة ىراة بُ القرف ٘ٗٔ)شكل 

 اب٤رحوـ الدكتور علي إبراىيم باشا

( أرابسك) منثنية نباتية فروع بزخارؼ يزين ما الإيرانية السجاجيد أنواع ومن
وبٛتد فتغطى مساحة السجادة كلها، ومن أمثلة ىذا النوع سجادة كانت  تتكرر

صناعة ( ويرجح أنها من ٙٗٔب٧فوظة بُ القسم الإسلبمي من متاحف برلبْ )شكل 
شمالي إيراف، وأرضيتها زرقاء. وقد بٰدث أف ب٘مع السجادة ببْ زخارؼ الأرابسك 
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واب١امة، مضافاً إليهما بٕور أو مناطق من الشعر الفارسي، ومن أمثلة ذلك سجادة 
 (. ٚٗٔمشهورة بُ ب٦موعة اب٤رحوـ الدكتور علي إبراىيم باشا )شكل 

 
الأرابسك" من القرف اب٢ادي عشر اب٥جري ( سجادة إيرانية ذات زخارؼ من "ٙٗٔ)شكل 

 ـ( وكانت ب٧فوظة بُ القسم الإسلبمي من متاحف برلبْٕٔ)

 

ـ( ٙٔىػ )ٓٔ( سجادة إيرانية ب٧لبة بٖيوط معدنية. من صناعة تبريز بُ نهاية القرف ٚٗٔ)شكل 
 وبُ ب٦موعة اب٤رحوـ الدكتور علي إبراىيم باشا
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يات، من صناعة إيراف بُ القرف العاشر اب٥جري ( رسم جزء من سجادة ذات زىر ٛٗٔ)شكل 

 ـ( وكانت ب٧فوظة بُ القسم الإسلبمي من متاحف برلبْٙٔ)

 أنها والراجح. الزىريات ذات السجاجيد الإيرانية السجاجيد أنواع أىم ومن
 بُ ولاسيما( ـٚٔ -ٙٔ) اب٥جرة بعد عشر واب٢ادي العاشر القرنبْ بُ تصنع كانت

 بُ إليو تنسب أنها حبٌ عباس الشاه عصر بها امتاز وقد. يرافإ من الوسطى الأقاليم
 بُ لأف السجاجيد من النوع ىذا على التسمية تلك غلبت وقد. الأحياف بعض

الزىريات ، وعلى كل حاؿ فإف زخارفو كلها من الزىور )شكل  تشبو رسوماً  زخارفو
زف وتقابل (، وليس فيو زخارؼ تتوسط السجادة، وإب٭ا ترتب رسومو بُ تواٛٗٔ

حوؿ ب٧ورىا الأوسط. وبٛتاز السجاجيد ذات الزىريات بٗتانتها ودقة صناعتها وكثافة 
وبرىا وضيق إطارىا وأرضيتها الزرقاء أو اب٢مراء وبٗا فيها من معينات من سيقاف 
الزىور والفروع النباتية والزىريات والزىور واب٤راوح النخيلية. كما نلبحظ أف زخارفها 

ساليب اب٤صورين واب٤ذىببْ والمجلدين، وأف الألواف البٍ استخدمت فيها غبّ متأثرة بأ
ب٨تلفة وبراقة وغبّ ىادئة. أما بُ اب٤ساحة فإنها بٛتاز بأنها طويلة بالنسبة إلى عرضها 

 فقد يبلغ طوب٥ا بُ بعض الأحياف ثلبثة أمثاؿ عرضها. 
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راف بُ القرف اب٢ادي عشر ( سجادة ذات زخرفة من رسوـ الأشجار. من صناعة إيٜٗٔ)شكل 

 ـ( وكانت ب٧فوظة بُ القسم الإسلبمي من متاحف برلبْٚٔاب٥جري )

 ىذه تكوف وقد الأشجار، رسوـ فيو تظهر ما الإيرانية السجاجيد أنواع ومن
بُ العنصر الغالب بُ زخرفة السجادة، كما نرى بُ سجادة كانت ب٧فوظة بُ  الأشجار

 ٜٚٔ× ٖٓٔ( ومساحتها ٜٗٔ)شكل القسم الإسلبمي من متاحف برلبْ 
 أشجار رسوـ من أفقية صفوؼ أربعة فيها سنتيمبَاً، وأرضيتها بٞراء، وقواـ الزخرفة

 بٛثل ولكنها( ـٚٔ) اب٥جري عشر اب٢ادي القرف إلى السجادة ىذه وترجع. طيور
 العناصر ببْ عنصراً  الأشجار تتكوف وقد. التالي القرف بُ صناعتها ذاعت ب٦موعة
 وسحب وزىور وطيور حيوانات ورسوـ جامات من السجادة، بُ الأخرى ةالرئيسي
 القسم بُ أيضاً  ب٧فوظة كانت مشهورة سجادة من جزء بُ نرى ما ب٫و على صينية،

 ،(ـٙٔ) اب٥جري العاشر القرف إلى وترجع. برلبْ بُ الدولة متاحف من الإسلبمي
منظر طبيعي  زخرفتها وقواـ بيضاء، وأرضيتها سنتيمبَاً، ٗٓٙ× ٖ٘ٙ ومساحتها

(. واب٤لبحظ أف رسوـ الطيور ٓ٘ٔغبِ برسوـ الأشجار والطيور واب٢يوانات )شكل 
بُ ىذه السجادة منسقة بٕيث تبدو كأنها جزء من الفروع النباتية )الأرابسك( 
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ويفصلها بعضها عن بعض رسوـ سحب صينية متقنة. وفضلًب عن ذلك فقد كانت 
ـ آدمية ولكنها قصت ولم يبق إلا بعض أجزاء من أركاف ىذه السجادة مزينة برسو 

ىذه الرسوـ الآدمية. وقد تدخل رسوـ الأشجار بُ زخرفة السجاجيد ولكنها ترسم 
 (. ٔ٘ٔصغبّة وبعيدة عن الطبيعة بُ صفوؼ يراعى فيها القائل والتقابل )شكل 

 
فوظة بُ القسم ـ( وكانت ب٧ٙٔ( سجادة من شمالي إيراف بُ القرف العاشر اب٥جري )ٓ٘ٔ)شكل 

 الإسلبمي من متاحف برلبْ
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( سجادة ذات أشجار ومناطق، من صناعة إيراف بُ القرف اب٢ادي عشر اب٥جري ٔ٘ٔ)شكل 

 ـ(ٚٔ)

 
( سجادة إيرانية من النوع اب٤عروؼ باسم السجاجيد البولندية من القرف اب٢ادي عشر ٕ٘ٔ)شكل 

 ـ(ٚٔاب٥جري )

 متاحف برلبْ وكانت ب٧فوظة بُ القسم الإسلبمي من
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ـ(. بُ ب٦موعة ب٠و ٙٔ( سجادة صلبة من صناعة إيراف بُ القرف العاشر اب٥جري )ٖ٘ٔ)شكل 

 الأمبّ يوسف كماؿ

وببْ السجاجيد الإيرانية سجاجيد من اب٢رير ب٧لبة بٖيوط الذىب والفضة، وقد 
زمن. غلب عليها اسم السجاجيد البولندية، لأنها كانت تنسب إلى بولندة حيناً من ال

ولكن الراجح أنها من منتجات مصانع البلبط بأصفهاف بُ نهاية القرف العاشر اب٥جري 
ـ( أما زخارفها فخليط من الزخارؼ النباتية بُ ٚٔ -ٙٔوبداية اب٢ادي عشر )

(. وبُ أكثر الأحياف لا تكوف ٕ٘ٔالأنواع الأخرى من السجاجيد الإيرانية )شكل 
ف السجادة ذات أرضيات ب٨تلفة الألواف. وأىم الأرضية كلها ذات قرف واحد بل تكو 

الألواف اب٤ستعملة بُ ىذا النوع من السجاجيد الأصفر والأخضر النافض والبرتقالي 
والأزرؽ الفبّوزي والأبٞر القرمزي. ولم يكن ىذا النوع دقيق الصناعة ولذا كانت 

بولندية اب٤عروفة أكثر النماذج الباقية منو بُ حالة غبّ جيدة. ومن أقدـ السجاجيد ال
واحدة ببْ الكنوز الفنية المحفوظة بُ كاندرائية ساف مارؾ بٗدينة البندقية، أىداىا سفبّ 
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ـ. والراجح أف ىذه السجاجيد ٖٓٙٔالشاه عباس إلى حاكم البندقية )الدوج( سنة 
ذات الألواف الرقيقة والأرضية الفضية أو الذىبية البٍ تلبئم الذوؽ الغربي كانت 

 إيراف لتهدي إلى اب٤لوؾ والأمراء بُ الغرب.  تصنع بُ

وكانت تصنع بُ شماؿ غربي إيراف، ولا سيما تبريز، سجاجيد صغبّة للصلبة، 
امتازت بالآيات القرآنية اب٤كتوبة بٖط النسخ والكوبُ والنستعليق بُ أرضية السجادة 

الفناف لم واب٤ناطق البٍ بٙف بها. ويتوسط السجادة رسم عقد بٲثل المحراب. ولكن 
يوفق بُ ىذه السجاجيد إلى إتقاف الزخرفة الكتابية. ومن أبدع السجاجيد اب٤عروفة 
من ىذا النوع سجادة حريرية ب٧لبة بٖيوط من الفضة وترجع إلى نهاية القرف العاشر 
اب٥جري وقد كانت بُ ب٦موعة السيدة بارافيتشيبِ بٍ اشبَاىا حضرة صاحب السمو 

أف الزخرفة النباتية بُ ساحة ىذه السجادة مرتبة على  الأمبّ يوسف كمل ويلبحظ
ىيئة ب٧راب وأف بُ إطاريها آيات قرآنية بٖط النسخ، من بينها آية الكرسي، وكتابات 

 (. ٖ٘ٔأخرى باب٣ط الكوبُ اب٤ربع )شكل 

كاف للئيرانيبْ ميدانًا واسعاً   -مثل اب٣زؼ -ومهما يكن من شيء فإف السجاد
يار الألواف. وقد بلغ ما استعملوه منها بُ بعض الأحياف زىاء لإظهار تفوقهم بُ اخت

عشرين لونًا بُ السجادة الواحدة. ومع ذلك فقد أصابوا أبعد حدود التوفيق بُ 
تزيينها بٕيث تكوف السجادة وحدة متماسكة بُ ألوانها. وكانت مصانع البلبط تبذؿ 

الأنواع اب٤عروفة والبٍ تبعث  اب١هود الوافرة بُ إنتاج السجاجيد البٍ بٲتاز عن سائر
العجب بٔماب٥ا وحسن تنسيقها وإبداع مادتها وزخارفها. والظاىر أف السجاجيد 
الإيرانية لم تكن تصنع كلها لتفرش على الأرض، فأننا نرى بُ صور اب٤خطوطات رسوـ 

 بعض السجاجيد اب٤علقة أو البٍ تظل ب٦لساً من المجالس. 

فقدت منذ نهاية القرف الثاني عشر اب٥جري ولكن صناعة السجاد الإيراني 
ـ( قسطاً كببّاً من أسباب جودتها وامتيازىا فبَكت الصبغات النباتية بُ كثبّ من ٛٔ)

الأحياف واستعملت الأصباغ الصناعية، كما قلت العناية بٗتانة الصناعة وتلبؤـ 
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، وظهرت الروح التجارية والرغبة بُ الإنتاج السر  يع للؤسواؽ. الألواف ودقة الرسوـ
فأصبح الفرؽ ملحوظاً ببْ السجاجيد الإيرانية بُ عصرىا الذىبي وما غمر منها 
الأسواؽ منذ القرف اب٤اضي. وأصبح التجار يقسموف ىذه اب٤نتجات اب٢ديثة أقساماً 
عديدة فينسبونها إلى اب٤دف البٍ تصنع منها أو على مقربة منها، مثل تبريز وأصفهاف 

ن وسلطا نباد وطهراف وىراة ومشهد وكرماف وشبّاز ويزد أو وبٮداف وقاشاف وقزوي
إلى اب٤ناطق أو اب٤قاطعات البٍ تصنع فيها، مثل كردستاف وقراباغ أو إلى اب٤دف البٍ 
تصدر منها بعد أف تصنع بُ اب٤ناطق القريبة منها، مثل كرب٭انشاء وبروجود أو إلى 

ن الكلبـ على تقسيم ىذه القبائل البٍ تصنعها مثل البختياري والأفشار. ولك
السجاجيد اب٢ديثة لا ب٧ل لو ىنا فهي من منتجات الفنوف اب٢ديثة وقد بعدت الثقة 

 بينها وببْ الفنوف الإسلبمية البحتة. 

 الغجاخُذ التشمُح 

كانت آسيا الصغرى تعادؿ إيراف بُ مقدار ما تنتجو من السجاد الذي كاف 
وع فلب شك بُ أف بعض ضروب السجاد يصدر إلى ب٨تلف الآفاؽ. أما من حيث الن

البَكي من حقو أف يعد بُ أبدع السجاجيد الشرقية. وذلك لأف بلبد الأناضوؿ وفبّة 
اب٤راعي، بٯود الصوؼ بُ جوىا البارد وأرضها اب٢بلية، وعلى مقربة من مراكز النسج 
ا فيها مياه خالية من الأملبح يغسل فيها الصوؼ فتجود صباغتو بعد ذلك. ومع ىذ

 فإف السجاجيد البَكية بوجو عاـ دوف الإيرانية بُ النسج وبٝاؿ الألواف الزخرفة. 

ونسج السجاد قدنً بُ آسيا الصغرى. وقد أشار الرحالة مركويولو بُ القرف 
الثالث عشر اب٤يلبدي إلى السجاجيد السلجوقية اب١ميلة بُ تلك البلبد. وكذلك 

ـ(. بل وصل إلينا ثلبث سجادات ٗٔي )ذكرىا ابن بطوطة بُ القرف الثامن اب٥جر 
ـ(. وكانت ىذه ٖٔتركية قدبٲة ترجع إلى عصر السلبجقة بُ القرف السابع اب٥جري )

السجاجيد ب٧فوظة بُ جامع علبء الدين بٗدينة قونية بٍ نقلت منو إلى متحف 
 الأوقاؼ بُ استانبوؿ. والواقع أف مركوبولو ذكر مدينة قونية بُ مقدمة بلبد البَكماف
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أو الروـ السلبجقة فقاؿ إف أدؽ طنافس العالم وأبدعها كاف ينسج فيها على أيدي 
 السكاف الذين كانوا مزبٯاً من البَؾ والأرمن واليوناف. 

ويظهر بُ تلك السجاجيد البَكية القدبٲة البٍ وصلت إلى العصر اب٢اضر معظم 
ية. ومن ىذه اب٤ميزات اب٤ميزات البٍ احتفظت بها السجاجيد البَكية بُ العصور التال

وجود ساحة أو أرضية متوسطة بُ السجادة، فيها الرسم الرئيسي، وبٰيط بها إطار أو  
كنار قوامو أشرطة بٚتلف بُ العدد والعرض بٰسب نوع السجادة فالساحة تشتمل 
على رسم ىندسي بسيط مكرر أو على أشكاؿ صغبّة متعددة الأضلبع مكررة بُ 

الإطار فمتوسط العرض وزخرفتو من أشكاؿ ىندسية أو  صفوؼ ومناطق منظمة. أما
من حووؼ كوفية غبّ مقروءة، على النحو الذي نعرفو بُ كثبّة من التحف الإسلبمية 
حبْ يعمد الفنانوف إلى استعماؿ الكتابة الزخرفية فينقلوف أطراؼ كلمات أو مقاطع 

ة لا يزاؿ غليظاً حروؼ ويكررونها من غبّ رعاية للمعبُ. ونسج السجاجيد اب٤ذكور 
بعض الشيء، ولكن التنسيق ببْ الألواف اب٢مر والزرؽ والصفر فيها يشهد بٗهارة 
وذوؽ فبِ لطيف. وطبيعي أف زخارفها عليها مسحة من البداوة ولا أثر فيها للرسوـ 
النباتية أو رسوـ الكائنات اب٢ية، ومع أنها الأساس الذي قاـ عليو السجاد البَكي بُ 

لية فإف أشبو السجاجيد بها كاف ينسج بُ الأندلس واب٤غرب بُ القرنبْ القروف التا
 ـ(.٘ٔ-ٗٔالثامن والتاسع بعد اب٥جرة )
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ـ( وكانت ٘ٔ( سجادة من شرقي آسيا الصغرى بُ نهاية القرف التاسع اب٥جري )ٗ٘ٔ)شكل 

 ب٧فوظة بُ القسم الإسلبمي من متاحف برلبْ

عد ىذه المجموعة القدبٲة يرجع إلى القرف وأقدـ ما نعرفو عن السجاجيد البَكية ب
ـ(. وقد دخلتو رسوـ اب٢يواف والطبّ ولكنها رسوـ بعيدة عن ٘ٔالتاسع اب٥جري )

الطبيعة وقوامها خطوط مستقيمة ب٘علها ب٦موعة من الأضلبع والزوايا. وخبّ مثاؿ 
لذلك قطعة من سجادة كانت قبل اب٢رب الأخبّة ب٧فوظة بُ القسم الإسلبمي من 

تاحف الدولة بُ برلبْ. وأكبر الظن أنها ذىبت ضحية اب٢ريق الذي قضى على م
ب٦موعة السجاد بُ اب٤تحف اب٤ذكور. وبُ ىذه القطعة منطقتاف بُ كل منهما رسم 
ىندسي ب٢يوانبْ خرافيبْ يتعاركاف، وحوؿ الرسم إطار من رسوـ ىندسية بسيطة 

ا أرضيتها فصفراء، على (. ولا يزاؿ نسج تلك السجادة خشناً، وأمٗ٘ٔ)شكل 
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حبْ أف رسوـ اب٢يوانات زرؽ وبٞر. أما زخارؼ الإطار فحمر وسود، وبُ اب٤تحف 
التاربٱي بٗدينة استوكهلم قطعة من سجادة تشبو رسومها السجادة البٍ ب٫ن بصددىا،  
كما أننا نرى مثل ىذه الزخارؼ على سجادة مصورة بُ إحدى اللوحات الفنية البٍ 

ب٫و سنة  Domenico di Bartoloلإيطالي دومبنيكو دي بارتولو رب٠ها اب٤صور ا
 بإيطاليا.   Sienaـ وىي ب٧فوظة الآف بُ مدينة سيينا ٓٗٗٔ

وفضلًب عن ذلك كلو فإف رسوـ بعض السجاجيد البَكية قد وصلت إلينا 
مستعملة بُ الألواح الفنية البٍ خلفها فنانوف ىولنديوف أو إيطاليوف فيما ببْ القرنبْ 

لثالث عشر والسادس عشر بعد اب٤يلبد، ب٩ا يشهد بأف تلك السجاجيد كانت تصدر ا
إلى أوربا بُ زمن أولئك الفنانبْ. واب٢ق أف كثبّاً من قصور اب٤دف الإيطالية وكنائسها 
القدبٲة بٙتوي حبٌ الآف على بٙف بٜينة من السجاد البَكي القدنً، بل إف أكثر ما بُ 

اد وصل إليها من تلك القصور والكنائس. ومن الفنانبْ متاحف العالم من ىذا السج
 Giottoالإيطاليبْ واب٥وب٤ديبْ الذين رب٠وا الطنافس البَكية بُ ألواحهم الفنية جيوتو 

 Fra Angelicoوفرا أب٪لكو  Domenico di Bartoloودومنكودي بازتولو 
وب٩لنج  Van Eyckوفاف إيك  Holbeinوىولباين  Carpacioوكاربتشيو 
Memling. 

واب٤عروؼ أف اب٤نطقة الرئيسية لنسج السجاد بُ تركيا ىي النجاد الواقعة بُ 
الأناضوؿ على مسافة غبّ بعيدة من شاطئ البحر الأبيض اب٤توسط. فمنطقة عشاؽ 

لا تزاؿ تنتج مقدراً كببّاً من  -وكلها غربي آسيا الصغرى -وكوردىس وقولا
ـ( قاعدة ىامة ٙٔلقرف العاشر اب٥جري )السجاجيد البَكية، وأصبحت أزمبّ منذ ا

لتصدير تلك الطنافس إلى أوربا حبٌ نسب إليها ضرب من الطنافس كاف يصنع فيها 
أو على قرب منها، ولكن جل القائمبْ على إنتاجو من اب١اليات الأجنبية بُ أزمبّ، 
وكانوا يشتغلوف برسم زخارفو وتعيبْ مساحتو والإشراؼ على نسجو بٕسب الذوؽ 

وربي. وكانوا يقلدوف بُ زخارفو رسوـ السجاجيد الشرقية القدبٲة ولاسيما الأ
السجاجيد الإيرانية. ولكنهم كانوا أحيانًا يستعملوف رسوماً يرغب فيها عملبؤىم بُ 
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الغرب، ويلتزموف أبعاداً يعينها أولئك العملبء، وىي توافق حجرات البيوت اب٤عدة ب٥ا 
منطقة "عشاؽ" لا تزاؿ تنتج حبٌ الآف طنافس تشبو بُ أوربا. واب٤لحوظ مع ىذا أف 

السجاجيد البَكية الأثرية البٍ كانت تنسج للؤوربيبْ بُ أزمبّ، فأصبحت المجموعة  
كلها، قدبٲها وحديثها، تنسب إلى مدينة "عشاؽ" وكادت النسبة إلى أزمبّ أف 

وتدؿ  تذىب. وليست الطنافس اب٤نسوبة إلى عشاؽ نوعاً واحداً، بل ىي أنواع.
صناعتها على أنها من فصيلة واحدة. فأشهر أنواع تلك الطنافس سجاجيد كببّة 
خشنة النسج بٙتوي بُ وسطها على جامة )صرة( بيضية الشكل بوجو عاـ. وبُ كل 

( وذلك ب٩ا يذكر الزخارؼ ٘٘ٔمن أركاف أرض السجادة ربع جامة أخرى، )شكل 
عض ضروب الطنافس الإيرانية. وبُ الإيرانية البٍ ب٪دىا بُ العصر الصفوي على ب

 بعض اب١لود والصفحات اب٤ذىبة والألواح القاشانية. 

 
ـ( وبُ ٙٔىػ )ٓٔ( رسم جزء من سجادة تركية كاملة من طراز عشاؽ بُ القرف ٘٘ٔ)شكل 

 ب٦موعة اب٤رحوـ الدكتور علي إبراىيم باشا

بلى واضح. وبُ واب٢ق أف تأثر السجاجيد اب٤نسوبة إلى عشاؽ بالطراز الإيراني 
بعض أنواع ىذه السجاجيد تتكرر اب١امات وبٱتلف حجمها وتتعدد أجزاؤىا وتتألف 

( ٙ٘ٔأحيانًا من رسوـ صليبية الشكل أو شبو ب٪مية أو متعددة الأضلبع )شكل 
وبٙتوي اب١امات وأجزاء اب١امات وسائر أرض السجادة على رسوـ فروع نباتية 
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ر فمن شريط متوسط العرض ببْ شريطبْ ضيقن، وزخارؼ عربية "أرابسك" أما الإطا
وبُ الشريط الأوسط رسوـ فروع نباتية ووريقات شجر وزىور، وألواف ىذه 
السجاجيد قوية ويغلب أف تكوف أرضها بٞراء أو بٞراء قابٛة. أما رسومها فباللوف 
الأصفر والأزرؽ والأخضر. ويرجع أقدـ ىذه الطنافس إلى القرف العاشر اب٥جري 

ولكن معظمو من القرنبْ التاليبْ وقد جاءت رسومو بُ اللوحات الفنية البٍ  ـ(ٙٔ)
أخلفها بعض الفنانبْ الأوربيبْ بُ ىذين القرنيبْ، ولا غرابة بُ تأثر تلك السجاجيد 
بالزخارؼ الإيرانية، فاب٤عروؼ أف كثبّين من الفنانبْ الإيرانيبْ قدموا إلى تركيا وعملوا 

تلقى عليهم الفنانوف البَؾ كثبّاً من أساليب الصناعة والزخرفة بُ القصور العثمانية، ف
ولاسيما بُ التصوير وصناعة اب٣زؼ والقاشاني والسجاد وبٜة طنافس منسوبة إلى 
عشاؽ بعضها للصلبة كما يبدو من الرسم الشبيو بالمحراب بُ أرضيتها، وبعضها 

نسوبة إلى عشاؽ سجاجيد صغبّة كانت تصدر إلى البلقاف. وسجاجيد الصلبة اب٤
نادرة. واب٤شهور منها الآف سجادتاف: الأولى بُ ب٦موعة اب٤رحوـ الدكتور علي إبراىيم 

(، وكانت الثانية بُ القسم الإسلبمي من متاحف الدولة بُ برلبْ.  ٚٗٔباشا )شكل 
ـ(. وقواـ الزخرفة بُ التحفتبْ شريط  ٙٔكلتابٮا ترجع إلى القرف العاشر اب٥جري )

ـ السحب الصينية يشغل النصف السفلي من الساحة الوسطى، ينثبِ كببّ من رسو 
ويضيق بُ أدناه ليضم رب٠اً ىندسياً. وبُ أركاف السجادة واب١زء الباقي من أرضها 
رسوـ زىور وفروع نباتية وريقات ب٧رفة عن الطبيعة. واللوف الرئيسي بُ ىاتبْ 

حة الوسطى بٍ الأبٞر والأخضر السجادتبْ ىو الأزرؽ القابً بُ اب١زء الأكبر من السا
بُ الرسوـ وبُ سائر الساحة. ونسجها خشن، ولكنو لا يعيب من رونق الزخرفة 

 وتناسق الألواف وزىوتها.
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ـ( وبُ ب٦موعة اب٤رحوـ الدكتور ٙٔىػ )ٓٔ( سجادة تركية من طراز عشاؽ بُ القرف ٙ٘ٔ)شكل 

 علي إبراىيم باشا

 Hans Holbeinاب٤صور الأب٤اني ىولباين ومن السجاجيد البَكية نوع ينسب إلى 
ـ(، وبٲتاز ىذا النوع بزخارفو اب٥ندسية البحتة البٍ يكثر فيها ٗ٘٘ٔ -ٜٚٗٔ)

رسوـ النجوـ وأشباىها والأشكاؿ الصليبية واب٤ربعات والفروع النباتية المحرفة عن 
ض الطبيعة واب٤رسومة بُ أسلوب ىندسي. أما الإطار فالغالب أف يكوف متوسط العر 

وأف تكوف زخرفتو من رسوـ ىندسية تقلد اب٢روؼ الكوفية. وألواف رسوـ ىذه 
الطنافس بُ الغالب صفر وزرؽ على أرض بٞراء. وقد فقدت الرسوـ النباتية فيها كل 

( والظاىر أف سجاجيد ىولباين  ٛ٘ٔصلة بالطبيعة، فتعذر استبانة أصوب٥ا )شكل 
اني من القرف اب٣امس عشر اب٤يلبدي كانت منتشرة جداً بُ أوربا خلبؿ النصف الث

والنصف الأوؿ من القرف السادس عشر؛ فقد ظهرت رسومها بُ الألواح الفنية البٍ 
الأب٤اني  Holbeinخلفها بعض أعلبـ الفنانبْ بُ ذلك العصر ولاسيما ىولباين 

البندقي. ويضاؼ ىنا أف اب٤تاحف الغربية  Lorenzo Lottoولورتزو لوتو 
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نية اب٣اصة غنية بهذا النوع من الطنافس البَكية، ويظهر من رسومها بُ والمجموعات الف
الألواح الفنية الباقية أف نسجها تطور قليلًب فانتهى بُ زخرفة الإطار إلى فروع نباتية 

ـ( وصل تطور ٚٔمنطلقة أو ب٧بوسة بُ جامات. وبُ القرف اب٢ادي عشر اب٥جري )
اـ إلى أف شط بعدىا عن الطبيعة حبٌ أصبح الرسوـ النباتية بُ ىذه الطنافس بوجو ع

فهمها غبّ ميسور. ومعظم سجاجيد ىولباين صغبّة تشبو سجاجيد الصلبة. وبٛت 
ضروب من الطنافس البَكية تشبو سجاجيد ىولباين بُ زخارفها اب٥ندسية، وإف كانت 
 بٚالفها قليلًب بُ اختيار الألواف أو بُ سعة الإطار أو ازدحاـ الزخرفة ومساحة
اب٤وضوعات الزحرفية وبُ ىيئاتها. وترجع ىذه الطنافس إلى القرنبْ العاشر واب٢ادي 

ـ( ولا بٲكن التمييز ببْ أنواعها اب٤تخلفة إلا ٚٔ-ٙٔعشر بعد اب٥جرة )
للبختصاصيبْ الذين تدرب بصرىم على تقدير تلك التحف واب٢كم عليها، لأف 

  الدقيقة واب٣برة الواسعة.اب٤رجع الأساسي بُ فهمها ليس الوصف، وإب٭ا العبْ

 
ـ( وبُ ب٦موعة اب٤رحوـ الدكتور ٙٔىػ )ٓٔ( سجادة تركية من طراز عشاؽ من القرف ٚ٘ٔ)شكل 

 علي إبراىيم باشا

ومن السجاجيد البَكية نوع يعرؼ باسم الطنافس ذات الطيور، وىو ضرب من 
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فيو رسوـ زىور السجاجيد زخارفو ىندسية، وأرضو بيضاء، وبُ النادر صفراء قابٛة، و 
ووريدات ورسوـ عربية "أرابسك" ب٧رفة عن الطبيعة ويبدو بعضها أحيانًا كأنو رسم 

(. واب٢ق أنها تشبو طنافس "عشاؽ" ٜ٘ٔطبّ ذي رأسبْ بُ اب٘اىبْ ب٨تلفبْ )شكل 
بُ بعض أساليبها الفنية، ولاسيما رسوـ الإطار. ويرجع عصرىا إلى القرنبْ العاشر 

ـ( كما يظهر من تاريخ بعض الألواح الفنية ٚٔ -ٙٔجرة )واب٢ادي عشر بعد اب٥
 البٍ رب٠ت فيها. 

 
 ـ( بُ ب٦موعة كرستياف جراندٚٔىػ )ٔٔ( سجادة تركية من طراز ىولباين بُ القرف ٛ٘ٔ)شكل 

وبٜة نوع آخر يعرؼ باسم الزخرفة الصينية اب٤سماة "تشينتاماني" والبٍ تسمى 
خرفة "السحب والأقمار"، وذلك لأف الرسم الذي أحيانًا زخرفة "البرؽ والكور" أو ز 

يتكرر بُ أرض السجادة يتألف من ثلبث كور على ىيئة مثلث وبٙتها خطاف صغبّاف 
ضيقاف فيهما تعرج بسيط. أما الإطار فمتوسط العرض وفيو رسوـ سحب صينية 
وأوراؽ شجر وزىر أو شبو كتابة كوفية. وأرض ىذا النوع من الطنافيس بيضاء، 

 (. ٓٙٔحتها كببّة بُ الغالب )شكل ومسا

أما الطنافيس البَكية البٍ تنسب إلى دمشق فالراجح أنها من صناعة اب٤ناسج 
السلطانية البٍ أنشأىا سليماف القانوني بُ القسطنطينية، ولكنها تنسب إلى دمشق 
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لأف لزخارؼ البٍ تسودىا ىي عينها البٍ نعرفها بُ اب٣زؼ والقاشاني اب٤نسوببْ إلى 
ـ(، والذي كاف بعضو على الأقل يصنع بُ آسيا ٙٔمشق بُ القرف العاشر اب٥جري )د

وأوراؽ  Palmettesالصغرى. وقواـ تلك الزخارؼ الفروع النباتية واب٤راوح النخيلية 
الشجر والأغصاف والبراعم وزىور اب٣زامي والقرنفل والسوسن. وأرض تلك 

ن أصوب٥ا الطبيعية، ولكنها مكررة السجاجيد بٞراء وموضوعاتها الزخرفية قريبة م
(. ومع أنها تأثرت بالأساليب ٔٙٔومرتبة بُ يئة متكلفة وبعيدة عن الطبيعة )شكل 

الإيرانية فإف ب٥ا طابعاً خاصاً، وتبدو زخارفها البديعة كأنها لوح من القاشاني ذي 
القرنبْ الألواف البهيجة والزىور الدقيقة. ب٩ا نعرفو بُ منتجات الطراز البَكي بُ 

 ـ(.ٚٔ -ٙٔالعاشر واب٢ادي عشر بعد اب٥جرة )

وبٜة سجاجيد صلبة من النوع الذي ب٫ن بصدده الآف. وكذلك يطلقوف اسم 
سجاجيد اب٤ائدة على نوع منو متوسط اب٤ساحة مربع الشكل ومن ضروبو الأخرى 
اب٤عروفة سجاجيد ليست رسوـ النبات والزىور فيها بغالبة على ساحة السجادة، بل 
ب٘د ىذه الرسوـ بُ جامة )صرة( بُ وسطها، وبُ كل ربع جامة من أركانها الأربعة وبُ 

 الإطار كلو، أما سائر الساحة ففيو رسم مكرر قوامو نقطتاف بينهما خطاف متعرجاف. 

 
ـ( وبُ ب٦موعة اب٤رحوـ علي ٙٔىػ )ٓٔ( سجادة تركية من طراز الطيور من القرف ٜ٘ٔ)شكل 

 إبراىيم باشا
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عرض بُ الصفحات القادمة لنوع آخر من الطنافس اب٤نسوبة إلى وسوؼ ن
دمشق والبٍ تكثر فيها رسوـ النجوـ واب٤ناطق اب٥ندسية اب٤تعددة الأضلبع والزخارؼ 
النباتية المحرفة عن الطبيعة وتسودىا الألواف الأخضر والأصفر والأبٞر والأزرؽ، فإف 

صناعة مصر، وإف كاف بعضهم جل علماء الآثار يظنوف الآف أف ىذا النوع من 
يذىب إلى أف الطنافس اب٤نسوبة إلى دمشق بأنواعها اب٤ختلفة من إنتاج مصانع 

 سلطانية قامت بُ آسيا الصغرى على مقربة من القسطنطينية. 

ومن السجاجيد البَكية نوع ينسب إلى ترانسلفانيا، واب٢ق أنو يشبو سجاجيد 
لى تلك البلبد إلى أنو كاف أكثر الكنافس "عشاؽ" بعض الشيء، وإب٭ا ترجع نسبتو إ

البَكية انتشاراً فيها، إذ وجد عدد كببّ منو بُ كنائس المجر ورومانيا، حبٌ أف علماء 
الفنوف الإسلبمية رجحوا أنو كاف يصنع بُ الأناضوؿ خصيصاً للتصدير إلى شمالي 

 البلقاف. 

فس، فقواـ زخرفتو بُ ويظهر التأثر بالزخارؼ الإيرانية بُ ىذا النوع من الطنا
معظم الأحياف جامة بُ وسط ساحة السجادة وأرباع جامات بُ أركانها وقد بٰذؼ 

(. ٕٙٔرسم اب١امة وأجزائها من ساحة السجادة ويستبدؿ بو رسم مشكاة )شكل 
أما الإطار فمن بٕور أو مناطق مستطيلة بينها مناطق ب٪مية الشكل على النحو الذي 

لصلبة اب٤صنوعة بُ مدينة كوردىس. وبُ الساحة الوسطى نعرفو بُ بعض سجاجيد ا
والإطار رسوـ نباتية وزخارؼ عربية )أرابسك(. ب٧رفة عن الطبيعة. ويرجع ىذا النوع 

ـ(، كما ٛٔ -ٚٔمن الطنافس إلى القرف اب٢ادي عشر والثاني عشر بعد اب٥جرة )
نصوص اب٤ؤرخة على بعض يتببْ من الألواح الفنية الأوربية البٍ ترد فيها رسومو ومن ال

 سجاجيده، مسجلة تاريخ اىدائها إلى إحدى الكنائس بُ إقليم ترانسلفانيا. 
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ـ( من ب٦موعة اب٤رحوـ الدكتور علي إبراىيم ٙٔ( سجادة تركية من طراز تشينتماني )ٓٙٔ)شكل 

 باشا

أما أبدع سجاجيد الصلبة ، فمن صناعة اب٤ناطق اب١بلية بالأناضوؿ بُ القرنبْ 
ـ( وكثر منها دقيق النسج، ومساحتها ٛٔ-ٚٔادي والثاني عشر بعد اب٥جرة )اب٢

أقداـ( وبٲتاز معظمها برسم بٲثل ب٧رابًا بُ  ٗ× أقداـ  ٙصغبّة بُ أغلب الأحياف )
أرض السجادة وقد يكوف المحراب ذا قوس واحد أو ثلبثة أقواس. وقد تكوف لو 

ية رأسية. وقد تتدلى من المحراب أعمدة وربٗا حل ب٧لها عصابتاف أو عصابات زخرف
مشكاة وربٗا قاـ مقامها إبريق أو غبّ ذلك. ورسوـ المحاريب ب٨تلفة ففيها ذو القوس 
اب٤دبب وذو العقد الفارسي. ورسوـ الأعمدة قد تتطور حبٌ تصبح سلبسل أو أشرطة 

، أما من الزىور والنباتات وتبدو كأنها تتدلى من المحراب بدلًا من أف تكوف دعامة لو
الإطار بُ تلك الإطار بُ تلك السجاجيد فمن أشرطة رفيعة فيها رسوـ ووريقات 

 ب٧رفة عن الطبيعة ومكرر بُ نظاـ دقيق. 
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ـ( وب٧فوظة بُ دار الآثار العربية ٙٔىػ )ٓٔ( سجادة تركية من طراز دمشق من القرف ٔٙٔ)شكل 

 بالقاىرة

 
ـ( وبُ ب٦موعة اب٤رحوـ الدكتور ٚٔىػ )ٔٔلقرف ( سجادة تركية من طراز ترانلقاني بُ إٙٔشكل 

 علي إبراىيم باشا
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ـ( وبُ ب٦موعة اب٤رحوـ ٚٔىػ )ٔٔ( سجادة تركية من طراز كوردىس بُ القرف ٖٙٔ)شكل 

 الدكتور علي إبراىيم باشا

ومعظم سجاجيد الصلبة البَكية النفسية ينسب إلى مدينة كوردىس أما ما جفت 
طبيعية وخشن نسجو فينسب إلى مدينة قولا ولاذيق. زخارفو وشطت عن أصوب٥ا ال

وبٜة مدف أخرى ينسب إليها بعض أنواع ىذه الطنافس ولكنا لا نطمئن كثبّاً إلى ىذه 
 التفرقة الإقليمية لأف أساسها أب٠اء وضعها التجار بغبّ تدقيق ولا بٛحيص. 

و بُ فالنوع الذي ينسبونو إلى كوردىس )جوردس( يكوف المحرب فيو أصغر من
سائر أنواع سجاجيد الصلبة ويرتكز على عمودين أو أكثر. وأما الرسوـ فدقيقة 
والألواف شاحبة والنسج ب٧كم ب٧تبك والإطار ضيق، وبينو وببْ أرض السجاد عدة 

(. وب٥ذه الطنافس اب٤نسوبة إلى كوردىس أنواع كثبّة. ٖٙٔأشرطة رفيعة )شكل 
يهدى إلى العرائس، وبٲتاز بإطاره الذي  وحسبنا أف نشبّ إلى بعضها، مثل الذي كاف

تبدو زخارفو كأنها مثلثات متجاورة تستقر على قاعدتها تارة وعلى إحدى زواياىا 
(، ومثل سجاجيد "الصف"، البٍ كاف أفراد الأسرة الواحدة ٗٙٔأخرى )شكل 
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 يصطفوف عليها للصلبة، وىي طويلة، بٙتوي على بضعة ب٧اريب متجاورة 

)كولا( فأقل احتباكاً بُ النسج ودقة بُ الرسم ولكنها أكثر  أما سجاجيد قولا
توقداً بُ الألواف واب٢ق أف الفرؽ ليس كببّاً ببْ سجاجيد كوردىس وقولا ولكن 
اب٤سافة ببْ عمودي المحراب لسجاجيد الأخبّة تزخرؼ غالباً برسوـ زىور ونبات 

طاً فوؽ الساحة ب٧رفة عن الطبيعة. كذلك بٛتاز سجاجيد كوردىس بأف ب٥ا شري
الوسطى وشريطاً بٙتها على حبْ أننا لا ب٪د بُ سجاجيد قولًا سوى شريط واحد فوؽ 

 بعض وتعرؼ. كوردىس سجاجيد بُ عدداً  فأكثر الإطار الأشرطة أما. رسم المحراب
 ساحتها زخارؼ لأف الأضرحة، سجاجيد أي" مزارلك" باسم البَكية الصلبة سجاجيد

 كاف النوع ىذا أف والراجح( ٘ٙٔ شكل) سرو شجاروأ أضرحة رسوـ من تتألف
 .والأزرؽ الأبٞر اللوناف عليو ويغلب. اب٣صوص على قولا مدينة بُ يصنع

 
ـ( وبُ ب٦موعة ٕٛٛٔىػ )ٕٗٗٔ( سجادة تركية من طراز كوردىا مؤرخة سنة ٗٙٔ)شكل 

 اب٤رحوـ الدكتور علي إبراىيم باشا
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ـ( ومن ب٦موعة اب٤رحوـ ٜٔىػ )ٖٔمن القرف  ( سجادة تركية من طراز مزارلك٘ٙٔ)شكل 

 الدكتور علي إبراىيم باشا

وبٜة ضرب من طنافس الصلبة ينسب إلى بلدة لاذيق من أعماؿ مدينة قونية، 
وبٲتاز بألوانو الزاىية من أخضر وأزرؽ وأصفر. وبُ مساحة لمحراب رسم عصوين 

 (. ٙٙٔشكل ورؤوس سهاـ فضلًب عن سائر رسوـ الزىور ولاسيما الزنبق )

وينسب إلى ميلبس ضرب من الطنافس بٲتاز برسوـ بُ ساحتو ب٧رفة عن الطبيعة 
بٛثل شجرة اب٢ياة وبٖانات مستطيلة ب٘ري فيها خطوط متعرجة، ألوانها الأبٞر 

 والأصفر والأزرؽ والبنفسجي. 

أما سجاجيد "مودجور" فذوات ألواف فاقعة وإطارات تبدو كأنها مربعات من 
 (. ٚٙٔشكل القاشاني )

وإلى "برغمة" وقونية تنسب طنافس طنافس صغبّة مربعة يسودىا من الألواف 
الأبٞر والأزرؽ والأبيض، ونشط رسومها بُ البعد عن الطبيعة فتصبح أشكالاً 

(. وأكبر الظن أف ىذه الطنافس كانت ب٘لب ٛٙٔىندسية متعددة الأضلبع )شكل 
 القبائل البدوية شمالي الأناضوؿ.   إلى أسواؽ برغمة وقونية، ولكنها من صناعة
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( سجادة تركية من طراز مودجور ٚٙٔ)شكل 
ـ( وبُ ب٦موعة اب٤رحوـ ٜٔىػ )ٖٔبُ القرف 

 الدكتور علي إبراىيم باشا

 

( سجادة تركية من طراز لاذبي ٙٙٔ)شكل 
ـ( ومن ب٦موعة اب٤رحوـ ٜٔىػ )ٖٔبُ القرف 

 علي إبراىيم باشا الدكتور

 
ـ( بُ ب٦موعة صاحب اب٤قاـ ٛٔىػ )ٕٔ( سجادة تركية من طراز برغمة من القرف ٛٙٔ)شكل 

 الرفيع محمد شريف صبري باشا
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 عجاخُذ القىقاص 

كانت القبائل الرحل بُ بلبد القوقاز تقبل على نسج السجاد منذ قروف طويلة 
وأسواؽ العاديات ترجع إلى القرف  ولكن معظم سجاجيد القوقاز بُ المجموعات الفنية

اب٤اضي. أما القدنً من تلك السجاجيد فنادر ويرجع إلى القرنبْ العاشر واب٢ادي 
 ـ(. ٚٔ -ٙٔعشر بعد اب٥جرة، )

ولعل أىم السجاجيد القدبٲة من منطقة القوقاز ما ينسب أحياناً إلى أرمينيا وأحياناً 
رؼ أيضاً باسم سجاجيد التنبْ نسبة أخرى إلى إقليم كوبا جنوب شرقي القوقاز، ويع

إلى الرسوـ الرئيسية بُ زخارفو. وقواـ ىذه الزخارؼ رسوـ معينات من أوراؽ الشجر 
الكببّة والمحورة عن الطبيعة، تضم رسوماً نباتية ومراوح ب٬يلية ورسوـ حيوانات خرافية 

أف بٛثل  ب٧ورة عن الطبيعة وبُ أسلوب بٚطيطي وذي زوايا. واب٤قصود بهذه الرسوـ
. واب٤لبحظ بُ الزخارؼ النباتية بُ phėnixالتنبْ وحده أو العراؾ ببْ التنبْ والعنقاء 

تلك السجاجيد أنها تشبو إلى حد كببّ زخارؼ السجاجيد الإيرانية ولاسيما سجاجيد 
 متلبئمة. الزىريات. أما ألوانها فبراقة وغبّ 

 
ـ( وكانت ٙٔبُ القرف العاشر اب٥جري )( رسم جزء بُ سجادة من صناعة القوقاز ٜٙٔ)شكل 

 ب٧فوظة بُ القسم الإسلبمي من متاحف برلبْ
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وطبيعي أف ىذا يزيد بُ مظهرىا الزخربُ، واب٤لبحظ أيضاً أف رسوـ اب٢يوانات واضحة 
بُ السجاجيد البٍ صنعت من ىذا النوع بُ القرف العاشر اب٥جري، كما نرى بُ 

بُ القسم الإسلبمي من متاحف برلبْ )شكل  السجادة اب٤شهورة البٍ كانت ب٧فوظة
سنتيمبَاً، وأرضيتها زرقاء والأوراؽ بُ زخارفها  ٛٚٙ× ٖٕٓ( ومساحتها ٜٙٔ

صفراء وبٞراء، أما رسوـ اب٢يوانات ولاسيما التنبْ والعنقاء فمرتبة بُ تقابل وبٛاثل. 
ا النوع. والإطار أبيض وفيو زخارؼ نباتية. ولعل ىذه السجادة أقدـ اب٤عروؼ من ىذ

ـ( يصبح رسم التنبْ أكثر ٚٔوبُ السجاجيد اب٤صنوعة منو بُ القرف اب٢ادي عشر )
( ويتطور بُ ىذا السبيل حبٌ لا بٲكن أف نتبينو بُ السجاجيد ٓٚٔبٙريفاً )شكل 

 اب٤صنوعة بُ القرف التالي.

 
عة ـ( بُ ب٦مو ٚٔ( سجادة من صناعة القوقاز بُ القرف اب٢ادي عشر اب٥جري )ٓٚٔ)شكل 

 اب٤رحوـ علي إبراىيم باشا

وتنقسم سجاجيد القوقاز بُ القرنبْ اب٤اضيبْ إلى عدة أنواع بٕسب اب٤راكز البٍ 
صنعت فيها. ومن أىم ىذه الأنواع السجاجيد البٍ تصنع بُ اب١زء الغربي من القوقاز 
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وتعرؼ باسم سجاجيد كازاؾ كما تعرؼ أيضاً بُ سوؽ العاديات بأب٠اء أخرى مثل 
ف، وبٛتاز بألوانها البراقة وبزخارفها اب٥ندسية الكببّة وبوبرىا اللبمع. ومعظم داغستا

ىذه السجاجيد ب٠يك ويسودىا اللوناف الأبٞر والأزرؽ، أما الإطار فزبدي اللوف بُ 
إلى  ٕٓٛ× ٘ٔٔأو  ٕٓٔ×ٓٛأغلب الأحياف. ومعظمها صغبّ، مساحتو 

اب١زء الشرقي من القوقاز سنتيمبَاً. أما السجاجيد البٍ تصنع بُ  ٕٓٓ× ٖٓٔ
فأدؽ صناعة ووبرىا أقصر وأقل ب٤عاناً، وليست ألوانها ساطعة أو حية بقدر ألواف 
سجاجيد كازاؾ. ومن أىم ىذه السجاجيد ما ينسب إلى شرواف وإلى كوبا فإف بُ  
كثبّ منها موضوعات زخرفية نباتية تشبو ما نعرفو بُ السجاجيد الإيرانية. وب٩ا يلبحظ 

يد شرواف أف وبرتها قصبّة وصوفها قليل اللمعاف وأف اللونبْ السائدين بُ سجاج
فيها بٮا الأبٞر والأزرؽ، وقد نرى فيها اللوف البنفسجي، وأف زخارفها النباتية ورسوـ 
الطيور فيها ب٧ورة عن الطبيعة بٙويراً كببّاً. ويلبحظ بُ سجاجيد كوبا وشرواف أف قواـ 

شبو كتابية. ومن أنواع السجاجيد البٍ كانت تصنع  إطارىا بُ بعض الأحياف زخارؼ
بُ شرقي القوقاز ولاسيما بُ كوبا ودربند نوع بغبّ وبر ويعرؼ باسم سوماؾ ويشبو 

وبٲتاز  Silėالكليم بُ نسجو. ومن فروع ىذا النوع سجاجيد تعرؼ باسم سيلو 
 .Sبزخارؼ ملتوية على شكل حرؼ 

 عجاخُذ التشمغتان وآعُا الىعطً 

العشائر الرحل بُ بلبد البَكستاف وآسيا الوسطى على نسج السجاد  أقبلت
لاستعمالو بُ شبٌ الأغراض، فكانوا يتخذوف منو الفرش وبعض أجزاء اب٣ياـ 
والأكياس. ولكن معظم ما وصلنا من منتجات تلك الأقاليم ليس أقدـ من القرف 

ماف البٍ تنسب خطأ اب٤اضي. ومعظم زخارفو ىندسية بٕتة. ومن أمثلتو سجاجيد البَك
إلى بٖاري والبٍ بٛتاز برسوـ الأشكاؿ اب٤ثمنة ورسوـ الوريدات وتغلب عليها الألواف 
الأبٞر والأزرؽ الداكنبْ والأبيض. واب٤لبحظ أف السجاجيد البٍ كانت تصنع بُ بلبد 

 البَكستاف الشرقية كانت متأثرة إلى حد كببّ باب٤وضوعات الزخرفية الصينية. 
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 لمصشَح الغجاخُذ ا

ومن السجاجيد الإسلبمية نوع اختلف مؤرخو الفنوف بشأنو وكاف ينسب بُ 
البداية إلى دمشق، كما نسب إلى مراكش وآسيا الصغرى. ولكن الراجح الآف أنو من 

اللوف  -عدا ذلك -صناعة مصر. وبٲتاز ىذا النوع بأف أرضيتو بٞراء وبأف فيو
ؽ. ولو صوؼ لامع فضلًب عن أنو معقود الأخضر الناصع ومواضع قليلة باللوف الأزر 

على سداة من اب٢رير. وقد بٰدث أف تصنع ىذه السجاجيد كلها من اب٢رير. أما قواـ 
زخرفتها فمناطق ىندسية ب٨تلفة تضم رسوماً ىندسية أخرى ورسوـ زىور وأشجار 
ب٧ورة عن الطبيعة. والواقع أف ساحة السجادة بُ ىذا النوع تتألف من عدة مناطق 

 (. ٕٚٔو ٔٚٔعددة الأضلبع )شكلي مت

 
ـ( وكانت ب٧فوظة بُ القسم ٙٔ( سجادة من صناعة مصر بُ القرف العاشر اب٥جري )ٔٚٔ)شكل 

 الإسلبمي من متاحف برلبْ

أما الإطار فلب بٱتلف عن ساحة السجادة بُ اللوف أو الرسوـ إلا نادراً 
ة الأوربية قبل نهاية القرف واب٤عروؼ أف صور ىذه السجاجيد لا ترى بُ اللوحات الفني

اب٣امس عشر اب٤يلبدي، حبْ يظهر بُ لوحات اب٤درسة البندقية بوجو خاص. وقد  
كانت السجاجيد البٍ ب٫ن بصددىا تنسب أحيانًا إلى بلبد اب٤غرب بالنظر إلى أف 
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زخارفها اب٥ندسية تشبو الزخارؼ البٍ نراىا على جدراف بعض العمائر اب٤غربية وبُ 
ات الفنية الأخرى بُ اب٤غرب. ولكن اب٢ق أف بلبد اب٤غرب بُ القرنبْ بعض اب٤نتج

ـ( لم تزدىر فيها أساليب فنية بٲكن أف ٚٔ -ٙٔالعاشر واب٢ادي عشر بعد اب٥جرة )
 -على الرغم من زخارفها اب٥ندسية -تنسب إليها ىذه السجاجيد، فضلًب عن أف ىذه

ب٤نتجات الفنية اب٤غربية. أما النسبة لا تشبو بُ اللوف أو أسلوب النسج ما نعرفو من ا
إلى دمشق فبَجع إلى أف ىذه السجاجيد تبدو كأنها الأبسطة البٍ كاف يشار إليها بُ 

 tappetسجلبت الأسرات البندقية بُ القرف السادس عشر اب٤يلبدي باسم 

damaschini وكاف علية القوـ يقبلوف على استعماب٥ا أغطية للمائدة. ولكن اب٢ق ،
لا نعرؼ شيئاً يؤيد أف صناعة السجاد ازدىرت بُ الشاـ، وإنا الأرجح أف دمشق أننا 

 ربٗا كانت مركزاً للتجارة بُ السجاجيد البٍ ب٫ن بصددىا. 

 
ـ(. وكانت ب٧فوظة بُ القسم ٙٔ( سجادة من صناعة مصر بُ القرف العاشر اب٥جري )ٕٚٔ)شكل 

 الإسلبمي من متاحف برلبْ

دسية بُ ىذه السجاجيد تشبو الرسوـ اب٥ندسية البٍ والواقع أف الزخاؼ اب٥ن
نراىا على كثبّ من التحف البٍ ترجع إلى عصر اب٤اليك، ولاسيما جلود الكتب 
ورسوـ الفسيفساء الرخامية، وفضلًب عن ذلك فإف الرحالة الأوربيبْ الذين زارو مصر 

ع لنسج السجاد بُ نهاية عصر اب٤ماليك وبداية اب٢كم البَكي أشاروا إلى وجود مصان
بُ القاىرة. كما أف اب٤ؤرخبْ البَؾ كتبوا أف صناعاً من الاختصاصيبْ بُ صناعة 
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 السجاد نقلوا من مصر إلى اسطنبوؿ.

 الغجاخُذ فٍ تلاد المغشب 

تشبّ كثبّ من اب٤صادر الأدبية والتاربٱية إلى أف بعض اب٤دف بُ الأندلس 
ـ( ٖٔ-ٕٔسابع بعد اب٥جرة )اشتهرت بصناعة السجاد بُ القرنبْ السادس وال

ولكن أقدـ ما وصل إلينا من السجاجيد الأندلسية يرجع إلى القرف الثامن. ومنو 
النوع اب٤عروؼ باسم سجاجيد السيناجوج )كنيس اليهود(. ولعل أقدـ مثاؿ معروؼ 
من ىذا النوع سجادة كانت ب٧فوظة بُ القسم الإسلبمي من متاحف برلبْ )شكل 

سنتيمبَاً. وأرضيتها بٞراء قابٛة وإطارىا أبيض وفيو  ٖٖٓ×ٜٗ(. ومساحتها ٖٚٔ
زخرفة من حروؼ كوفية. أما الزخرفة الرئيسية بُ ساحة السجادة فرسوـ تشبو 

 الشماعد وفوقها رسم بناء أو ضريح. 

 
( رسم جزئي من سجادة من سجاجيد السيناجوج. من صناعة الأندلس بُ القرف ٖٚٔ)شكل 

 ـ( وكانت ب٧فوظة بُ القسم الإسلبمي من متاحف برلبْ٘ٔ-ٗٔاب٥جرة )الثامن أو التاسع بعد 

ـ( عليها ٘ٔوقد وصلت إلينا عدة سجاجيد إسبانية من القرف التاسع اب٥جري )
رنوؾ أسرات معروفة بُ ذلك العصر بٕيث بٲكن معرفة تاريخ ىذه السجاجيد وأب٠اء 

ف من أشكاؿ مثمنة الأسرات البٍ نسجت ب٥ا. وزخارؼ معظم ىذه السجاجيد تتأل
بٛلؤ الساحة وتضم رسوماً ىندسية ورسوماً آدمية ورسوـ طيور وحيوانات ب٧ورة عن 
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الطبيعة. ونرى مثل ىذه الزخارؼ بُ الإطار مضافاً إليها زخارؼ من حروؼ كوفية. 
 ويتألف الإطار من عدة أشرطة أو مناطق. 

ـ( نوع ٘ٔجري )ومن السجاجيد الأندلسية البٍ تنسب إلى القرف التاسع اب٥
بٲتاز بزخرفة من أشكاؿ ىندسية مثمنة تضم رسوـ ب٪وـ كثبّة الأطراؼ )شكل 

(. وأرضيتو بٞراء بُ معظم الأحياف وإطاره أزرؽ داكن ويذكر ىذا النوع ٗٚٔ
 بزخارؼ سجاجيد ىولباين البٍ بٙدثنا عنها بُ الكلبـ على السجاجيد العثمانية. 

بُ إسبانيا منذ القرف العاشر اب٥جري واب٤لبحظ أف السجاجيد البٍ صنعت 
ـ( كانت تضم موضوعات زخرفية أوربية ورسوماً من البٍ أقبل عليها الفنانوف بُ ٙٔ)

عصر النهضة. ولكن بعضها كاف بٰتفظ ببعض الزخارؼ اب٤غربية الطراز. كما أف 
ر علي بعضها الآخر يظهر بُ زخارفو التأثر بالطراز البَكي. وبُ ب٦موعة اب٤رحوـ الدكتو 

 باشا إبراىيم يضع سجاجيد من ىذا النوع.

 
ـ( وكانت ب٧فوظة بُ القسم ٘ٔ( سجادة أندلسية من نهاية القرف التاسع اب٥جري )ٗٚٔ)شكل 

 الإسلبمي من متاحف برلبْ

ولكن اب٢ق أف دراسة السجاجيد الإسبانية بُ العصر الإسلبمي لا تزاؿ ناقصة. 
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ية حاب٠ة قبل أف تدرس السجاجيد المحفوظة بُ ولن بٲكن الوصوؿ فيها إلى نتائج علم
الكنائس والأديرة الإسبانية. ويظن بعض الاختصاصيبْ أنو من المحتمل أف إسبانيا  
كانت تستورد معظم السجاد من الشرؽ وأف ما كاف يصنع فيها كاف ينسج للكنائس 

لقرنبْ والأديرة أو للقصور البٍ تستعمل فيها. وامتازت السجاجيد الإسبانية بُ ا
ـ( بطوب٥ا العظيم وغبّ اب٤تناسب مع عرضها ٘ٔ-ٗٔالثامن والتاسع بعد اب٥جرة )

القليل، ب٩ا بٰمل على أف نظن أف الأنواؿ البٍ كانت تنسج عليها كانت ضيقة، ولم 
 تكن بُ مصانع لنسج السجاد فيها غرؼ بٲكن أف تضم أنوالاً عريضة. 

ف معظم زخارفها رسوماً ىندسية أما السجاجيد البٍ كانت تصنع بُ مراكش فكا
 وكانت تقلد أحياناً رسوـ بعض السجاجيد البَكية. 

 الغجاخُذ الهىذَح الإعلامُح 

قامت صناعة السجاد اب٥ندي الإسلبمي على أكتاؼ صناع من الإيرانيبْ، فقد 
أقبل الأباطرة اب٤غوؿ، منذ عصر الإمبراطور أكبر، على استقداـ أولئك الصناع 

الاستقرار بُ اب٥ند لتوطيد صناعتهم فيها. ولذا كانت السجاجيد  وتشجيعهم على
ـ( متأثرة بزخارؼ ٚٔ -ٙٔاب٥ندية بُ القرنبْ العاشر واب٢ادي عشر بعد اب٥جرة )

السجاجيد الإيرانية وألوانها. وكاف الصناع بُ اب٥ند يقبلوف على تقليد السجاجيد 
ية ورسوـ الزىور. وبُ اب٤تاحف الإيرانية ذوات الزخرفة اب٤ؤلفة من الرسوـ النبات

والمجموعات الفنية أمثلة من منتجات اب٥ند بُ ىذا اب٤يداف. وقد بٙسب خطأ ببْ 
السجاجيد الإيرانية ولكنها بٛتاز بلوف برتقالي لا نعرفو بُ ىذه السجاجيد الأخبّة، 

يد وبلوف ببِ مائل إلى اب٢مرة. وكثبّاً ما تعرؼ تلك السجاجيد اب٥ندية باسم السجاج
 اب٥ندية الإيرانية. 
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ـ( وكانت ب٧فوظة بُ متحف ٚٔىػ )ٔٔ( سجادة صلبة من صناعة اب٥ند بُ القرف ٘ٚٔ)شكل 

 الفن والصناعات بُ فينا

ولكن الصناع اب٥نود استطاعوا أف يتحرروا بعد ذلك من تلك التأثبّات الإيرانية 
بُ منتجاتهم )أشكاؿ وأقبلوا على رسم الصور الآدمية والطيور واب٢يوانات والزىور 

( ولكنهم لم يفقدوا كل الصلة بالأساليب الفنية الإيرانية. ٚٚٔوٙٚٔو  ٘ٚٔ
 ومثاؿ ذلك ما نراه 

 
( سجادة من صناعة اب٥ند بُ ٚٚٔ)شكل 
ـ( ب٧فوظة بٗتحف لفنوف ٚٔىػ )ٔٔالقرف 

 اب١ميلة بُ بوستوف

 
ة اب٥ند بُ القرف ( سجادة من صناعٙٚٔ)شكل 
ـ( وكانت ب٧فوظة بٗتحف الفن ٚٔىػ )ٔٔ

 والصناعات بُ فينا
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، فإف بُ ساحتها مناظر غبّ متصلة تضم ٚٚٔبُ السجادة اب٤رسومة بُ شكل 
مناظر من قصص ىندي ورسوـ حيوانات وطيور، ولكن رسوـ الإطار لا تزاؿ بٙتفظ 

نسوجات بُ العصر الصفوي. ببعض اب٤وضوعات الزخرفية البٍ تعرفها بُ السجاد واب٤
ومهما يكن من شيء فإف السجاجيد اب٥ندية بٛتاز بأف رسومها أقرب إلى صدؽ بٛثيل 

(، وبأف اب٤ناظر الطبيعية والعمائر فيها تشبو ما نعرفو بُ الصور ٙٚٔالطبيعة )شكل 
اب٥ندية من أتباع بعض ما نعرفو الآف من أصوؿ الرسم وقواعده. ويلبحظ بُ 

ندية اب٤صنوعة من الصوؼ بُ عصر شاه جهاف أف وبرىا من الدقة السجاجيد اب٥
بٕيث تبدو كأنها من اب٢رير. أما السجاجيد اب٢ريرية فكانت معروفة بُ اب٥ند أيضاً 
وكاف نسجها دقيقاً وعقدىا متلبصقة بٕيث تبدو كأنها مصنوعة من اب٤خمل. وحسبنا 

عقدة بُ البوصة  ٕٕ٘٘ا أف إحدى ىذه السجاجيد اب٥ندية اب٢ريرية يقاؿ إف به
 اب٤ربعة الواحدة. 
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 النقش في الخشة

فقبّة بُ الأنواع الطيبة من  -ولا تزاؿ -كانت كثبّ من الأقاليم الإسلبمية
اب٣شب ومع ذلك فقد كانت تسد ىذا النقص بٯلب ما تريده من اب٣شب الطيب بُ 

رزة بُ تاريخ الفنوف البلبد الأخرى. وأصبحت صناعة التحف اب٣شبية من اب٤يادين البا
الإسلبمية. وطبيعي أف الزخارؼ البٍ حفرىا الفنانوف على اب٣شب بُ فجر الإسلبـ  
كانت متأثرة إلى حد كببّ بالزخارؼ الساسانية واب٥لنستية، بٍ تطورت صناعة اب٢فر بُ 

 اب٣شب تطوراً تدربٯياً حبٌ أصبح للفن الإسلبمي أساليبو اب٣اصة بُ ىذا اب٤يداف. 

 فٍ الخشة فٍ العصشَه الأمىٌ والعثاعٍ الحفش 

وصلت إلينا بعض أمثلة من التحف اب٣شبية بُ العصرين الأموي والعباسي، 
منها حشوات بُ اب٤سجد الأقصى ببيت اب٤قدس كانت تستعمل مساند )أو  
كابوليات( للعوارض اب٣شبية البٍ بٙمل سقف البلبطة الوسطى. وزخارؼ ىذه 

تس وفروع العنب والوريدات والسلبت وغبّ ذلك من اب٢شوات تضم أوراؽ الأكان
اب٤وضوعات الزخرفية اب٥لنستية البٍ نعرفها بُ فسيفساء قبة الصخرة ببيت اب٤قدس 
واب٤سجد الأموي بدمشق. ولا ريب بُ أف التنوع العظيم بُ نقوش تلك اب٢شوات 

 يشهد بٗهارة فنية كببّة. 

نهاية العصر الأموي وبداية  ومن التحف اب٣شبية البٍ يرجح أنها ترجع إلى
العباسي باب خشبي عثر عليو بُ ضواحي بغداد وب٧فوظ الآف بُ متحف بناكي 

سنتيمبَاً،  ٕٓٔ× ٖٓٓ(. ويتألف ىذا الباب من مصراعبْ، طوب٥ما ٛٚٔ)شكل 
ولكنها الآف أقصر ب٩ا كانا بُ البداية، لأف طرفهما السفلي قد قطع جزء كببّ منو. 

خرفة النباتية بُ اب١زء السفلي من الباب كانت تشبو الزخرفة ولكن الراجح أف الز 
اب٤وجودة بُ اب١زء العلوي، وقوامها رسم شجرة ذات فروع كثبّة وأوراؽ كثيفة 
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وفاكهة. وبُ أعلى الباب وأسفلو منطقة مزخرفة برسوـ نباتية وفيها عقد صغبّة وكببّة 
فقواـ زخرفتها دائرة تضم  وتتألف من جدؿ شريطبْ. أما اب٤نطقة الوسطى من الباب

( فوؽ أرضية من وريقات العنب وعناقيده مرسومة ٜٚٔمربعبْ متداخلبْ )شكل 
رب٠اً دقيقاً يشبو ما نعرفو بُ الفن اب٥لنسبٍ ولا يصل إلى التحريف والتحوير اللذين 
نعرفهما بُ الطراز العباسي بُ سامراً. وبٰف بالشجر بُ اب٤نطقتبْ العليا والسفلى 

بٰملبف عقداً ذا سبعة فصوص. وببْ اب٤نطقة الوسطى واب٤نطقة السفلية  عموداف
شريط من زخرفة كأنها أعمدة صغبّة بٙمل عقوداً نصف دائرية. ومثل ىذه الزخرفة 

 معروؼ بُ العمائر الساسانية. 

 
( باب خشبي من نهاية العصر الأموي أو بداية العباسي. وب٧فوظ بٗتحف بناكي بُ ٛٚٔ)شكل 

 أثينا

ومن اب٤تحف اب٤بَبوليتاف بنيويورؾ لوح من خشب لعلو كاف جزءاً من باب أو من 
بُ مدينة تكريت. ويتألف من إطار وأربع حشوات  ٜٕٜٔمنبر. وقد وجد سنة 

اثنتاف منها مربعتاف واثنتاف مستطيلتاف: والواضح أف اب٢شوات والعصابات الأفقية 
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إطار لتكوين اللوح الذي ب٫ن  البٍ بينها قد حفرت على حدة بٍ وضعت كلها بُ
بصدده. وقواـ الزخرفة بُ تلك اب٢شوات فروع نباتية وأوراؽ عنب وعناقيد. فضلبً 
عن أف كيزاف الصنوبر البٍ نعرفها بُ زخارؼ كثبّ من الآثار الفنية من الطراز الأموي  
كنقوش قصر اب٤شبٌ وقصر الطوبة وفسيفساء قبة الصخرة. والراجح أف ىذا اللوح 

 ـ(. ٛع إلى نهاية العصر الأموي أو بداية العباسي )القرف يرج

 
( رسم تفصيلي بُ باب خشبي من نهاية العصر الأموي أو بداية العباسي وب٧فوظ ٜٚٔ)شكل 

 بٗتحف بناكي بُ أثينا

 
 ـ(ٜ( منبر جامع سيدي علية بالقبّواف من القرف الثالث اب٥جري )ٓٛٔ)شكل 

 



 053 

 بالقبّواف عقبة سيدي جامع منبر الإسلبـ رفج بُ اب٣شبية التحف أبدع ومن
 أنو إلى التاربٱية اب٤راجع وتذىب. الآف اب٤عروفة اب٤نابر أقدـ وىو( ٓٛٔ شكل)

 إبراىيم أبو الأغلبي الأمبّ عصر نهاية بُ بغداد من جلب صاج خشب من مصنوع
 ب٫و أدؽ وجو على أو( ـٖٙٛ وٙ٘ٛ) ىػٜٕٗ وٕٕٗ عامي ببْ حكم الذي أبٞد
بُ ىذا اب٤نبر ليس عباسياً، والراجح  الصناعة أسلوب ولكن(. ـٕٙٛ) ىػٕٛٗ سنة

أنو صنع بُ بداية العصر العباسي أي قبل أف يستقر الطراز العباسي ويتم تكوينو. 
ويتألف ىذا اب٤نبر من حشوات مفرغة ومشبكة داخل إطارات ذات زخارؼ من فروع 

 طراز ات زخارؼ نباتية منالعنب ب٧فورة حفراً بارزاً. وبعض ىذه اب٢شوات ذو 
 معظم ولكن. اب٤شبٌ بقصر اب٤ثلثات زخارؼ بعض بُ نعرفو ما تشبو ساساني

 الأعمدة بعض زخارؼ تشبو ومتشابكة متداخلة ىندسية زخارؼ ذوات اب٢شوات
وجدتفي ديار بكر )آمد( والبٍ ترجع إلى ما قبل العصر الإسلبمي، كما تشبو  البٍ

ب١امع بدمشق. ومهما يكن من أمر فإف أسلوب اب٢فر النوافذ اب١صية بُ اب٤سجد ا
إلى حد  -على اب٣شب بُ معظم اب٢شوات البٍ يتألف منها منبر جامع القبّاف يشبو

الأسلوب الذي نعرفو بُ الباب المحفوظ بُ متحف بناكي، ولكنو بٲثل تطور الفن  -ما
بة بُ ىذا اب٤نبر ما بُ من الطراز الأموي إلى الطراز العباسي. ومن اب٤هارة الفنية العجي

 الرسوـ اب٥ندسية بُ حشواتو من تنوع وغبِ وإبداع. 

 
( لوح من اب٣شب عليو زخارؼ ب٧فورة. من صناعة مصر بُ القرف الثالث اب٥جري ٔٛٔ)شكل 

 ـ( وب٧فوظ بُ دار الآثار العربية بالقاىرةٜ)
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ىػ ٖسي بُ مصر بُ القرف ( قطعة من اب٣شب ذي الزخارؼ المحفورة، من الطراز العبإٛٔ)شكل 

 ـ( وب٧فوظة بدار الآثار العربية بُ القاىرةٜ)

 

 
( قطعة من اب٣شب ذي الزخارؼ المحفورة. من الطراز العباسي بُ مصر بُ القرف ٖٛٔ)شكل 

 ـ( وب٧فوظة بُ دار الآثار العربية بالقاىرةٓٔ -ٜالثالث أو الرابع بعد اب٥جرة )
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 -ٖالزخارؼ المحورة من الطراز العباسي بُ مصر بُ القرف ( قطعة من اب٣شب ذي ٗٛٔ)شكل 

 ـ( وب٧فوظة بُ دار الآثار العربية بالقاىرةٓٔ-ٜىػ )ٗ

 للمصريبْ كاف فقد اب٣شب، بُ اب٢فر فن يزدىر أف غريباً  يكن فلم مصر بُ أما
لفن براعة ترجع إلى العصر الفرعوني. وقد وصلت إلينا قطع كثبّة من اب٣شب  ىذا بُ

زخارؼ أصلها من العمائر أو قطع الأثاث. ويرجع أقدـ ىذه القطع إلى القرنبْ ذي ال
ـ(. وقد وجد بُ القرافة القدبٲة بالفسطاط حيث  ٜ-ٛالثاني والثالث بعد اب٥جرة )

ب٤نع الأتربة بُ اب٤دافن وبُ دار الآثار  -بعد كسره من الأبنية والأثاث -كاف يستعمل
ن اب٣شب، ذي الزخارؼ، يرجح أنها من صناعة العربية بالقاىرة. ب٦موعة طيبة م

العصر الأموي أو صدر العصر العباسي. وعلى بعض ىذه القطع كتابات باب٣ط 
ـ(. ولعل أىم ب٩يزات الزخارؼ بُ ىذه ٜالكوبُ من بداية القرف الثالث اب٥جري )

الأخشاب الدوائر ذوات اب٤ركز الواحد ورسوـ العقود اب٤تشابكة واب٤ستطيلبت 
ة اب٤فرغة والوريقات ذوات ثلبثة الفصوص واب٤وضوعات الزخرفية المجنحة الصغبّ 

( فضلًب عن الفروع النباتية البٍ تنثبِ وتضم رسوـ ٔٛٔوالساسانية الطراز )شكل 
 طيور أو حيوانات وعن أوراؽ العنب والعناقيد. 



 056 

ولكن التطور الفبِ بُ اب٢فر على اب٣شب تأثر بقدوـ ابن طولوف إلى مصر 
ت بُ عصر الدولة الطولونية الأساليب الفنية العباسية البٍ ازىرت بُ سامرا. فانتشر 

والأخشاب الطولونية مزينة بزخرفة ب٧فورة بعمق بُ اب٣شب ويذكرنا أسلوبها بأسلوب 
الطراز الأخبّ من طراز الزخرفة بُ اب١ص العباسي بُ سامرا. فهو حفر منحرؼ 

وخطوط حلزونية الأرضية كلها )الأشكاؿ اب١وانب بٚلق فيو الزخرفة من بضعة فروع 
(. وقد تؤلف ىذه اب٣طوط رب٠اً بٚطيطاً ب٧وراً عن الطبيعة ٗٛٔو ٖٛٔو ٕٛٔ

 ب٢يواف أو طائر. 

 الخشة الفاطمٍ 

وصل إلينا عدد كببّ من التحف اب٣شبية الفاطمية بُ حالة جيدة من اب٢فظ. 
ضها الآخر بُ اب٤ساجد وبعضهم ب٧فوظ بُ اب٤تاحف والمجموعات الفنية اب٣اصة وبع

والكنائس والأديرة ومعظمها بٲكن تأربٱو على وجو التحديد، إما بٗا عليو من كتابات 
أو بتاريخ اب٤ساجد والكنائس البٍ استعمل فيها. وىذه التحف موزعة على عصر 
الفاطميبْ كلو، فبينها ما يرجع إلى حكمهم بُ شمالي إفريقية وما يرجع إلى بداية 

دي النيل أو إلى أوج عزىم فيو أو إلى نهاية دولتهم وبدء اضمحلبب٥ا، حكمهم بُ وا
وبينها ما صنع بُ جزيرة صقلية وتأثر بالأساليب البيزنطية، وما ينسب إلى ببِ زيري 
خلفائهم بُ شمالي إفريقية الذين كانوا يتبعونهم بُ الأساليب الفنية كما يدينوف ب٥م 

 بالطاعة فبَة غبّ قصبّة من الزمن. 

فمن التحف البٍ ترجع غلى حكمهم بُ شمالي إفريقية باب بُ جامع سيدي 
عقبة على مقربة من مدينة بسكرة. والراجح أنو صنع بأمر اب٣ليفة الفاطمي اب٤نصور 

ـ( لضريح سيدي عقبة بُ جامع ٖٜ٘و ٜٙٗىػ )ٖٚٗو  ٖٖٗفيما ببْ عامي 
مصراعاف بُ كل طبنة وىي بلدة قريبة من بسكرة. وىو باب من خشب أرز، لو 

منهما قضيب خشبي يقسمو قسمبْ عدا القضيب اب٣شبي الذي يغطى ملتقي 
اب٤صراعبْ. وإطار الباب وعتبتو الفوقانية والقضباف اب٣شبية الثلبثة كلها معطاة 
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 Sبزخارؼ ب٧فورة من رسوـ ىندسية وفروع نباتية وخطوط منحية على شكل حرؼ 
الزخرفة العباسي تبدو واضحة جلية. ومع والعلبقة ببْ طراز ىذه الزخارؼ وطراز 

ذلك فإف زخارؼ ىذا الباب تقوـ على أساليب من الفنبْ الأغلبي والبيزنطي. ووجود 
العلبقة الوثيقة ببْ كل ىذه الأساليب الفنية البٍ سادت على ضفاؼ البحر الأبيض 

ت اب٤توسط أمر مفروغ منو. ولكن الزخارؼ المحفورة على الأخشاب الفاطمية أخذ
 بعد ذلك بُ التصور حبٌ بعدت الشقة بينها وببْ زخارؼ الباب سالف الذكر.

ولعل أقرب التحف إلى طراز ىذا الباب ىي، بطبيعة اب٢اؿ، التحف البٍ ترجع 
إلى العصر الذي كاف بنو زيري بٰكموف فيو إفريقية تابعبْ للفاطميبْ أولًا بٍ مستقلبْ 

نعت بأمر اب٤عز بن باديس ب١امع عنهم بعد ذلك. وأىم تلك التحف أخشاب ص
 ـ( وىي اب٤قصورة ومدخل اب٤كتبة. ٔٔالقبّواف بُ منتصف القرف اب٣امس اب٥جري )

أما اب٤قصورة فمن اب٣شب اب٤شبك، وفيها زخارؼ ب٧فورة وبُ أعلبىا شريط من 
الكتابة الكوفية اب٤ورقة على أرضية من الفروع النباتية، بينما نرى بُ مدخل اب٤كتبة 

حاً تتألف من حشوات، ب٧فور عليها رسوـ نباتية يتجلى فيها الإتقاف والثروة ألوا
الزخرفية، وبُ توزيعها تناسق وتناسب، على الرغم من وفرتها ومن أنها تؤلف بُ 

 ب٦موعها أشكالًا متوازية موزعة توزيعاً غبّ منتظم.

لطراز وبُ متحف بلرمو وبعض كنائسها أخشاب عليها زخارؼ ب٧فورة ومتأثرة با
 Santa Maria dell Ammiraglioالفاطمي. ومنها ألواح باب بُ كنيسة اب٤رتورانا 

ـ على يد أمراء البحر بُ خدمة اب٤لك روجر الثاني. ٖٙٔٔالبٍ شيدت بُ بلرمو سنة 
واب٤عروؼ أف ىذه الكنيسة من العمائر الصقلية البٍ يظهر بُ ترتيب قبابها وأساليب 

لبمي والبيزنطي. والألواح اب٤ذكورة تتجلى فيها الأساليب زخارفها تأثبّ الفنبْ الإس
الفنية البٍ نعرفها بُ أزىى عصور الفاطميبْ بُ مصر، فتمتاز بعمق الرسوـ ودقة 
صنعتها. وفضلًب عن ذلك فإف سقف الكنيسة الصغبّة اب٤وجودة بُ القصر اب٤لكي 

غبِ بالزخارؼ  Capella Palatinaبٗدينة بلرمو، والبٍ تعرؼ باسم الكابلببالاتينا 
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اب٤نقوشة ويشهد بتأثبّ الصناعة والأساليب الفنية الإسلبمية. وببْ تلك الزخارؼ 
فروع نباتية وصور طيور وحيوانات ب٩ا بٛتاز بو التحف الفاطمية البٍ كانت تزين 
سقوؼ القصور الفاطمية وأبوابها وجدرانها، ولكننا نلبحظ أف رسوـ اب٢يوانات 

وات اب٣شبية الفاطمية بُ مصر ليست بُ دقة البٍ نراىا بُ سقف اب٤نقوشة على اب٢ش
الكلببلب بالاتينا فإف الرسوـ الأخبّة أكثر تطوراً وأصدؽ بُ بٛثيل الطبيعة وأكثر تعببّاً 

 عن اب٢ركة واب٢ياة. 

أما التحف اب٣شبية اب٤صنوعة بٗصر بُ العصر الفاطمي فقد كاف يتجلى بها بُ 
الأساليب الفنية البٍ سادت بُ العصرين الطولوني  البداية طراز انتقاؿ من

والإخشيدي إلى الأساليب البٍ ازدىرت على يد الفواطم بُ القرف اب٣امس اب٥جري 
ـ(. فالعروؽ اب٣شبية بٙت قبة جامع اب٢اكم عليها زخارؼ من فروع نباتية ٔٔ)

ينها وببْ الطراز متصلة وأوراؽ شجر ب٧فورة عليها حفراً عميقاً وتبدو العلبقة الوثيقة ب
 الطولوني بُ اب٢فر على اب٣شب واب١ص. 

ومن التحف البٍ ترجع إلى بداية العصر الفاطمي باب ذو مصراعبْ ب٧فوظ بُ 
دار الآثار العربية بالقاىرة وأصلو من اب١امع الأزىر وعليو كتابة باسم اب٣ليفة اب٢اكم 

بعمارة اب١امع الأزىر  بأمر الله ب٩ا قد يدؿ على أنو صنع حبْ قاـ ىذا اب٣ليفة
ـ(. وبُ ىذا الباب حشوات مستطيلة عليها ٓٔٓٔىػ )ٓٓٗوالتجديد فيو سنة 

زخارؼ من فروع نباتية ب٧فورة حفراً عميقاً بُ أسلوب فبِ يذكر بالأساليب العباسية 
بُ اب٢فر على اب٣شب، ولكنو بٱتلف عنها بُ أف الزخارؼ فيو أصغر بُ اب٤ساحة 

عن أنها موزعة بُ بٛاثل وتقابل حوؿ ب٧ور أفقي تتوسطو مساحة  وأدؽ بُ اب٢فر فضلبً 
 رسومها غبّ غائرة. 
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ـ( ب٧فوظة بُ دار الآثار ٔٔ( حشوه من اب٣شب الفاطمي بُ القرف اب٣امس اب٥جري )٘ٛٔ)شكل 

 العربية بالقاىرة

وقد زادت الدقة بُ اب٢فر تدربٯياً حبٌ بلغت غايتها بُ العصر الذىبي للدولة 
مية كما يبدو بُ بعض حشوات وصلت إلينا تشهد بإتقاف عظيم بُ نقش الفاط

الفروع النباتية والأوراؽ فضلًب عن التوفيق العظيم بُ استعماؿ رسوـ اب٢يوانات 
 (.ٛٛٔو ٚٛٔو ٙٛٔو ٘ٛٔوالطيور عنصراً زخرفياً )الأشكاؿ 

 
وظة بُ دار ـ(. ب٧فٔٔ( حشوة من اب٣شب الفاطمي بُ القرف اب٣امس اب٥جري )ٙٛٔ)شكل 

 الآثار العربية بالقاىرة.
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وإذا ذكرنا ما نعرفو من أف القبط كانت ب٥م القيادة بُ صناعة التجارة واب٢فر 
على اب٣شب وأف الفاطميبْ عرفوا بُ أكثر أيامهم بالتسامح الديبِ العظيم لم نعجب 

ثاث إذا رأينا بُ الكنائس القبطية مثل الزخارؼ البٍ نراىا على خشب اب٤ساجد والأ
الإسلبمي. ومن أىم التحف اب٣شبية البٍ ترجع إلى بداية العصر الفاطمي حجاب 
اب٥يكل بُ كنيسة الست برياره بٗصر القدبٲة، وىو ب٧فوظ الآف بُ اب٤تحف القبطي 
بالقاىرة. ويتألف من بٟس وأربعبْ حشوة وبُ وسطو مدخل من مصراعبْ، بُ 

. ولكل مصراع أربع حشوات مستطيلة أعلببٮا من اليمبْ واليسار ركناف )كوشتاف(
وأفقية. ونرى سائر اب٢شوات مركبة على جانبي ىذا اب٤دخل بُ تناظر وتقابل بٝيلبْ. 
والزخارؼ المحفورة بُ حشوات اب٢جاب متنوعة اب٤وضوعات، وقوامها فروع نباتية تقوـ 

م بينها صور آدمية أو رسوـ حيوانات. أما الركناف ففي وسط كل منهما دائرة تض
رسم فارس يصطاد بالباز وفوؽ رأسو عمامة وعلى قبضة يده طائر جارح على أىبة 
الانطلبؽ. بينما نرى بُ حشوات الباب رسوـ صيادين آخرين ومع كل منهم الباز 
الذي يصطاد بو والطائر الذي اصطاده. وبُ اب١زء السفلي من كل حشوة رسم إناء 

و من اب١انببْ رسم وعلة. ومن اب٤وضوعات بٚرج منو الفروع النباتية اب٤لتوية وبٰف ب
الزخرفية البٍ نراىا ب٧فورة بُ اب٢شوات الأخرى رسم صراع ببْ أسد وإنساف ورسم 
سلطانية بٚرج منها فروع نباتية فوقها لبؤتاف، تولى كل منهما الأخرى ظهرىا وفوؽ 
اللبؤتبْ طاووساف متواجهاف. كما ترى على حشوات أخرى رسم أسد ينقض على 

علة لافبَاسها، أو رسم موسيقيبْ يعزفاف على العود وحوب٥ما أشخاص يرقصوف و 
 دقيق . تقابل رقصاً توقيعاً، وقد روعى بُ رسم الأشخاص
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ـ( ب٧فوظة بُ متحف ٔٔ( حشوة من اب٣شب الفاطمي بُ القرف اب٣امس اب٥جري )ٚٛٔ)شكل 

 الآثار الإسلبمية بكلية الآداب

 
ـ( ب٧فوظة بُ متحف ٔٔلفاطمي بُ القرف اب٣امس اب٥جري )( حشوة من اب٣شب اٛٛٔ)شكل 

 الآثار الإسلبمية بكلية الآداب بٔامعة فؤاد الأوؿ

. ومن الرسوـ الغريبة اب٤نقوشة بُ بعض تلك اب٢شوات مناظر قتاؿ ببْ فارس 
ورجلبْ يهجم أحدبٮا عليو من خلفو والآخر من أمامو. وطريقة رسم ىذين الرجلبْ 

بارزة على اب٤عابد اب٤صرية القدبٲة وبالتماثيل الفرعونية. ونلبحظ أف تذكر بالرسوـ ال
بعض الرسوـ الآدمية بُ حشوات ىذا اب٢جاب فيها من الدقة وصدؽ تصوير الطبيعة 

 ما يشبّ إلى تأثرىا ببعض الأساليب الفنية البيزنطية. 
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 دبٲة( سياج خشبي من العصر الفاطمي بُ كنيسة أبي سيفبْ بٗصر القٜٛٔ)شكل 

ومن التحف القبطية اب٤شهورة من العصر الفاطمي سياج خشبي بُ كنيسة أبي 
( يتألف من حشوات، بُ بعضها رسوـ رىباف بُ ٜٛٔسيفبْ بٗصر القدبٲة )شكل 

أسلوب فبِ بيزنطي، ولكن بعضها الآخر على أرضيتو من رسوـ فروع نباتية تقوـ 
 سية متشابكة ومفرغة. بينها رسوـ حيوانات أو شارة الصليب أو رسوـ ىند

ومن آيات اب٢فر على اب٣شب بُ العصر الفاطمي ألواح خشبية عثر عليها 
بضريح السلطاف الناصر محمد بن قلبووف وبٗارستاف قلبووف. وكانت مستعملة بُ 
تغطية الإفريز العلوي باب١دراف، ولكن طراز زخارفها يشهد بأنها ترجع إلى العصر 

تاف قلبووف قاـ على أنقاض الغربي الفاطمي، وىو الفاطمي. واب٤عروؼ أف مارس
القصر الذي بناه اب٣ليفة العزيز وأبٛو اب٤ستنصر. والألواح البٍ ب٫ن بصددىا الآف غنية 
بزخارفها وفريدة بُ إتقاف صنعتها، ولذلك فإننا نرجح أنها كانت بُ القصر الغربي 

الألواح ب٫و ثلبثبْ سنتيمبَاً. اب٤ذكور وأعيد استعماب٥ا بُ الأبنية اب١ديدة. وعرض ىذه 
وبُ كل منها إفريز علوي وإفريز سفلي يشتملبف على فروع نباتية ببْ شريطبْ عاريبْ 
عن الزخرفة، وترتفع ىذه الفروع وتنخفض فينشأ منها أقواس بٙصر بينها من أسفل 
وريدات ذات ثلبثة فصوص ومن أعلى شكلًب مكونًا من نصفي مروحتبْ ب٬يليتبْ. 
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لإفريزين عصابة رئيسية عليها مناظر من رسوـ آدمية ورسوـ حيوانات وطيور وببْ ا
فوؽ أرضية من فروع نباتية أقل بروزاً. وىذه الرسوـ موضوعة بُ مناطق تتكوف على 
التعاقب من أشكاؿ ىندسية سداسية وب٩دودة ومن مربعات قائمة على إحدى زواياىا 

ارج. وترى بُ اب٤ناطق السداسية ويقطع كل ضلع من أضلبعها قوس صغبّ إلى اب٣
الشكل أف الرسوـ منقوشة ببْ أقواس تتفرع أحيانًا من إناء ببْ رب٠بْ. وكانت ىذه 
الرسوـ مدىونة بالألواف، ب٩ا كاف يظهر دقائقها ويزيدىا وضوحاً. وأوؿ ما يبدو 

لوح للمشاىد اب٤دقق أف توزيع اب٤ناظر اب٤نقوشة روعى فيو التناظر والتقابل فتتوسط ال
جامة رباعية الشكل بٍ تتلوىا من اليمبْ واليسار بقية اب٤ناظر بُ تناسب وحسن 

(. ولكن التنوع بُ اب٤وضوعات اب٤نقوشة ليس كببّاً، فهي تضم ٜٓٔترتيب )شكل 
رسوـ مطرببْ ومطربات وعازفات على آلات موسيقية وراقصبْ وراقصات ورسم 

وبُ اليسرى زىرة وعلى رأسو عمامة  الأمبّ جالساً على أريكة وبُ يده اليمبِ كأس
ضخمة وإلى يساره الساقي يصب اب٣مر بُ كأس وإلى بٲينو تابع يقدـ إليو صينية ذات 
غطاء. وربٗا كاف اب٤فروض أف بٙتو شيئاً من الطعاـ أو اب٢لوى. وبٜة رسوـ عرض لشبو 

من سيف  قتاؿ ببْ رجلبْ أو لرقصة عسكرية تبدو كأنها قتاؿ، بٗا بٰملو كلب الرجلبْ
ودرقة؛ كما نرى رسوـ رجاؿ يسبّوف منفردين أو بٔانب إبل عليها ىودج أو أبٞاؿ 

 من البضائع.

 
( نقوش ب٧فورة بُ ألواح خشبية من العصر الفاطمي بُ نهاية القرف الرابع أو بداية ٜٓٔ)شكل 

 ـ( وب٧فوظة بُ دار الآثار العربية بالقاىرةٔٔ -ٓٔاب٣امس بعد اب٥جرة )
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 الفرس ركوب مع الأسد وصيد بالباز الصيد وتشمل فكثبّة الصيد رسوـ أما
 رسوـ وىناؾ. ببَسو وبٰتمي سيفو يشهر راجل وىو عليو الصياد يهجم حبْ أو تارة

 اب٤ختلفة والطيور اب٢يوانات ورسوـ والبط، كالغزاؿ فريستها ومعها اب١ارحة الطيور
ومعظم ىذه الألواح . رافيةاب٣ اب٢يوانات رسوـ عن فضلبً  والطاووس والتيس كالباز

ب٧فوظ بُ دار الآثار العربية بالقاىرة. ولكن بُ متحف فكتوريا وألبرت ألواحاً من 
طرازىا. وبُ اب٤تحف القبطي بالقاىرة لوح مستطيل من اب٣شب عليو رسوـ بارزة بٛثل 
فيلًب وبٝلبْ وطائرين ورجلًب يسحب حصانًا أو بغلًب. وطوؿ ىذه القطعة مبَ وعرضها 
عشروف سنتيمبَاً. وقد حصل عليها اب٤تحف القبطي من دير البنات بٗصر القدبٲة وبُ 
ىذا اب٤تحف لوح آخر من الطراز نفسو عليو رسوـ بارزة بٛثل بٟسة أشخاص بُ 
مناظر طرب أو ألعاب رياضية، ولا ريب بُ أف ىاتبْ القطعتبْ من طراز المجموعة البٍ 

اف مثلها إلى نهاية القرف الرابع أو بداية اب٣امس عثر عليها بُ مارستاف قلبووف وترجع
 ـ(. ٔٔ-ٓٔاب٥جري )

ومن التحف اب٣شبية اب٤شهورة من نهاية القرف اب٣امس اب٥جري منبر حرـ اب٣ليل 
بُ فلسطبْ. وقد نقشت على بابو وعلى جانبيو كتابة تاربٱية من اثبُ عشر سطراً بٖط  

ىػ ٗٛٗصر ووزيره بدر اب١مالي سنة كوبُ مورؽ وبارز ودقيق باسم اب٣ليفة اب٤ستن
ـ(. واب٤عروؼ أف اب٤نبر صنع بُ ىذه السنة ب٤شهد اب٢سبْ الذي ٕٜٓٔ -ٜٔٓٔ)

بناه بدر اب١مالي بعسقلبف. ويظن أنو نقل إلى اب٣ليل على يد صلبح الدين سنة 
ـ(. وأىم ما يلفت النظر بُ زخارؼ ىا اب٤نبر ىو دقة الفروع النباتية ٕٜٔٔىػ )ٚٛ٘
ة بُ مناطق من أشكاؿ ىندسية ومن ب٪وـ تتألف من سبّ عصابات من سيقاف اب٤نقوش

نباتية ببْ شريطبْ لا زخرفة عليهما. والواقع أننا نشاىد لأوؿ مرة بُ ىذا اب٤نبر 
أسلوب اب٢شوات الصغبّة المجمعة، كما نرى دقة بُ رسم السيقاف وحبات العنب 

ع بُ مصر؛ لأف صناعة النقش بُ والوريقات بٙملنا على القوؿ بأف اب٤نبر لم يصن
ـ(. ٕٔاب٣شب لم تتطور فيها فتصل إلى مثل ىذه الدقة قبل القرف السادس اب٥جري )

والناظر إلى زخارؼ ىذا اب٤نبر لا يسعو إلا أف يلبحظ أف البارز فيها والذي يشغل 
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تبدو اب٤كانة اب٣طبّة إب٭ا ىي الزخارؼ النباتية؛ بينما الأشكاؿ اب٥ندسية البٍ تصحبها 
 كأنها تابعو ب٥ا ولا بٙجب أبٮيتها. 

أما التحف اب٣شبية البٍ ترجع إلى العصر الأخبّ من حكم الدولة الفاطمية 
ىػ. ٜٚٗفمنها قطعة من سدة جامع ب٧فوظة بُ متحف دمشق ومؤرخة من سنة 

ومنها منبر خشبي بُ مسجد دير سانت كاترين بشبو جزيرة سينا، عليو كتابة بارزة 
بُ اب٤ورؽ باسم الإماـ الآمر بأحكاـ الله ووزيره الأفضل شاىنشاه بُ ربيع باب٣ط الكو 
ـ(. ويشبو ىذا اب٤نبر منبر اب٣ليل بعض الشبو ولكن ٙٓٔٔىػ )ٓٓ٘الأوؿ سنة 

 زخارفو أثل ثروة وتطوراً، بالرغم من أنها أحدث عهداً من زخارؼ منبر اب٣ليل. 

العصر الفاطمي ىي المحاريب  ولكن أعظم التحف اب٣شبية البٍ ترجع إلى نهاية
الثلبثة اب٣شبية المحفوظة بُ دار الآثار العربية بالقاىرة، أقدمها كاف بُ اب١امع الأزىر. 

 والثاني من جامع السيدة نفيسة والثالث من مشهد السيدة رقية. 

أما الأوؿ فأقلها شأنًا من الناحية الفنية. ويتألف من قبلة من خشب الفلق، 
ف ينتهي كل منهما بٗحمل وبقاعدة رومانية الشكل ويرتكز عليها عقد بٰف بها عمودا

فارسي كعقود الرواؽ الرئيسي بُ اب١امع الأزىر، وبٰيط بالقبلة شبو إطار، بُ كل من 
جانبيو الأبٲن والأيسر أربع حشوات من خشب النبق، فيها زخارؼ نباتية. ووريقات 

ب لوح خشبي منقوش عليو باب٣ط ذات ثلبثة أو بٟس فصوص. وكاف فوؽ ىذا المحرا
حَافِظُوا عَلَى الصهلَوَاتِ وَالصهلبةِ  الكوبُ اب٤ورؽ العبارة الآتية: "بسم الله الرحمن الرحيم،

إِفه الصهلبةَ كَانَتْ عَلَى الْمُؤْمِنِبَْ كِتَابًا  [، ٖٕٛ]البقرة: الْوُسْطَى وَقُومُوا لِلَّهِ قاَنتِِبَْ 
. ب٩ا أمر بعمل ىذا المحراب اب٤بارؾ برسم اب١امع الأزىر [ٖٓٔ]النساء:  مَوْقُوتاً 

الشريف باب٤عزية القاىرة مولانا وسيدنا اب٤نصور أبي علي الإماـ الأمر بأحكاـ الله أمبّ 
اب٤ؤمنبْ صلوات الله عليو وعلى آبائو الطاىرين وأبنائو الأكرمبْ ابن الإماـ اب٤ستعلي 

تنصر بالله أمبّ اب٤ؤمنبْ صلوات الله عليهم أبٝعبْ بالله أمبّ اب٤ؤمنبْ ابن الإماـ اب٤س
وعلى آبائهم الائمة الطاىرين ببِ اب٥داة الراشدين وسلم تسليماً إلى يوـ الدين بُ 
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 شهور سنة تسع عشرة وبٟسمائة اب٢مد لله وحده".

أما ب٧راب السيدة نفيسة فيتألف من حشوات ب٦معة تضم زخارؼ نباتية ورسوماً 
بٯري فيو شريط من الكتابة الكوفية نؤذف بالتجويف وببداية خط  ىندسية ولو إطار

النسخ، كما بٯري شريط آخر حوؿ حنية القبلة نفسها. والزخارؼ النباتية بُ ىذا 
المحراب دقيقة إلى أبعد حد، وفيها سيقاف ووريقات بينها أوراؽ العنب والعناقيد 

ة القبلة من رسوـ متشابكة مرسومة بُ أسلوب قريب من الطبيعة. وتتألف زخرفة حني
وبينها وريقات وفروع نباتية أكبر حجماً وأغبُ بٗا فيها من مراوح ب٬يلية وموضوعات 
زخرفية من أوراؽ العنب وحباتو. والراجح أف ىذا المحراب يرجع إلى خلبفة اب٢افظ 

 ـ(. ٙٗٔٔ -٘ٗٔٔىػ )ٔٗ٘حبْ قاـ بتعمبّ مسجد السيدة نفيسة سنة 

ثالث منقوؿ من مشهد السيدة رقية. وىو آية بُ دقة والمحراب الفاطمي ال
الصنعة ولا يزاؿ بُ حالة جيدة جداً. ويشبو ب٧راب السيدة نفيسة بُ ىيأتو وبٱتلف 
عنو بُ أنو مزين بالزخارؼ من الظهر واب١انببْ. وحنية القبلة بُ ىذا المحراب تتألف 

كل ب٪مة ذات من حشوات سداسية الشكل ب٦معة بٕيث بٙصر بينها حشوة على ش
ستة أطراؼ وتزين كل حشوة من تلك اب٢شوات سيقاف نباتية دقيقة فيها وريقات 
ذات فصوص طويلة وبٙيط بٕنية القبلة كتابة باب٣ط الكوبُ اب٤ورؽ تتضمن بعض 
آيات قرآنية. أما وجهة المحراب فمن خشب قرو ومزخرفة بٕشوات من ساج ىندي 

ية أخرى كثبّة الأضلبع وغنية بٗا فيها وخشب زيتوف على شكل ب٪وـ وأشكاؿ ىندس
( وبٰيط بالزخارؼ إطار من كتابة كوفية ٜٔٔمن سيقاف ووريقات دقيقة )شكل 

مورقة. وظهر المحراب مزين بتسع حشوات كببّة ببْ رسومها تباين بٝيل )شكل 
( فاب٤عينات والأشكاؿ النجمية مزينة بفروع نباتية قليلة اب٢فر، بينما اب٢شوات ٕٜٔ
رى ب٧لبة بأوراؽ عنب وعناقيد عميقة اب٢فر. والراجح من الكتابة التاربٱية على الأخ

ىذا المحراب أنو صنع بُ حياة اب٣ليفة الفائز ووزيره الصالح طلبئع أي ببْ عامي 
 ـ(. ٓٙٔٔو ٗ٘ٔٔىػ )٘٘٘و ٜٗ٘
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ر ( ب٧راب من خشب أصلو من مشهد السيدة رقية بالقاىرة. ويرجع إلى نهاية العصٜٔٔ)شكل 

 ـ( وب٧فوظ الآف بُ دار الآثار العربية بالقاىرةٕٔىػ )ٙالفاطمي بُ القرف 

وبٜة بٙف خشبية أخرى ترجع إلى آخر حكم الدولة الفاطمية. منها بقايا منبر 
اب٣ليفة الآمر بُ اب١امع الأقمر. ومنها سقف اب٤دخل فوؽ مضراعي الباب، وحشوات 

ريع الباببْ الغربي والبحري من اب١امع الدواليب بُ اب١امع نفسو. ومنها أيضاً مصا
ـ(. وحشوات ىذه ٛٗٔٔىػ )ٗٗ٘الأفخر اب٤عروؼ بالفاكهاني. ويرجع إلى سنة 

 اب٤صاريع مزينة بنقوش دقيقة قوامها زىريات بٚرج منها فروع نباتية. 

 

 
 ( ظهر ب٧راب مشهد السيدة رقية المحفوظ بُ دار الآثار العربية بالقاىرةٕٜٔ)شكل 
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التحف أيضاً منبر اب١امع لعمري بقوص. وعليو لوحة من اب٣شب ومن تلك 
تشتمل على العبارة الآتية مكتوبة بٖط كوبُ مورؽ وذي حروؼ صغبّة. بسم الله 

أمر  [ٕ٘ٔ]النحل:  ادعُْ إِلَى سَبِيلِ ربَِّكَ بِاب٢ِْكْمَةِ وَالْمَوْعِظةَِ اب٢َْسَنَةِ الربٞن الرحيم، 
ريف مولانا وسيدنا الإماـ الفائز بنصر الله أمبّ اب٤ؤمنبْ بعمل ىذا اب٤نبر اب٤بارؾ الش

صلوات الله عليو وعلى آبائو الطاىرين وأبنائو اب٤نتظرين على يد فتاه وخليلو السيد 
الأجل اب٤لك الصالح ناصر الأئمة وكاشف الغمة أمبّ اب١يوش سيف الإسلبـ غياث 

الله بو الدين وأمتع بطوؿ  الأناـ كافل قضاة اب٤سلمبْ وىادي دعاة اب٤ؤمنبْ عضد
 بقائو أمبّ اب٤ؤمنبْ وأداـ قدرتو وأعلى كلمتو بُ سنة بٟسبْ وبٟسمائة. 

ويشبو ىذا اب٤نبر بُ شكلو منبر اب٣ليل واب٤نبر اب٤وجود بُ جامع دير سانت  
كاترين بطور سينا، على أف جنبيو تكسوبٮا زخارؼ من حشوات تؤلف أشكالاً 

ومسدسات ب٩دودة مغطاة كلها بفروع نباتية ومراوح ىندسية من مستطيلبت وب٪وـ 
 ب٬يلية وعناقيد عنب. 

وبُ دار الآثار العربية بالقاىرة باب ذو مصراعبْ وكاف بُ جامع اب٤لك الصالح 
ـ(. ويشتمل كل مصراع على ثلبث ٓٙٔٔىػ )٘٘٘طلبئع الذي شيد بالقاىرة سنة 

قائمتاف وعموديتاف وببْ الثانية  حشوات مستطيلة وأفقية، ببْ الأولى والثانية حشوتاف
والثالثة مثلهما. وتزين ىذه اب٢شوات زخارؼ نباتية من سيقاف ووريقات ب٧فورة بعمق 

 عظيم بُ مثمنات وب٪وـ ذوات ستة أطراؼ أو اثبُ عشر طرفاً. 

وقد عثرت ب١نة حفظ الآثار العربية بُ مسجد الصالح طلبئع بالقاىرة على عدد 
نقوشة، أمكن ب٘ميعها واستنباط شكل السقف الذي كانت من القطع اب٣شبية اب٤

مستعملة فيو، فأكمل السقف على مثاب٥ا. وقواـ الزخرفة بُ ىذا السقف رسوـ 
أشكاؿ سداسية تضم ب٪وماً ذوات ستة أطراؼ. ولسنا نعرؼ سقفاً فاطمياً آخر اللهم 

 الغربي. إلا بقايا السقف بُ البيمارستاف اب٤نصوري الباقي من القصر الصغبّ 

وبُ دار الآثار العربية بالقاىرة قطعة من الأثاث الفاطمي، كانت بُ إحدى 
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جدراف جامع الصالح طلبئع قبل أف تنقل إلى دار الآثار. وىي وجهة خزانة تتألف من 
أربع مناطق: الأولى من أربع كوات على كل منها عقد ذو فصوص وفيو زخارؼ 

وص من مربعات فيها زخارؼ نباتية أو نباتية. والثانية بٙتوي على ثلبثة فص
مستطيلبت بها عبارات باب٣ط الكوبُ أو بٖط النسخ، نصها: "البركة الكاملة" أو 
"اب١د الصاعد" أو "البقا لصاحبو". واب٤نطقة الثالثة من ثلبث كوات، على أوسطها 
عقد ذو فصوص. واب٤نطقة الأخبّة بها مربعات ذات زخارؼ نباتية، أو مستطيلبت 

ا عبارات بٖط النسخ أو باب٣ط الكوبُ ونصها: "العز الدائم" "العمر الطويل" أو فيه
 "البركة الكاملة" أو "اب٤لك لله وحده".

 الحفش علً الخشة فٍ عصشٌ الأَىتُُه والممالُل 

احتفظت صناعة اب٢فر على اب٣شب بُ العصر الأيوبي بالأساليب الفنية البٍ 
وعرفنا ب٭اذجها بُ بعض المحاريب واب٤نابر البٍ ترجع رأيناىا بُ نهاية العصر الفاطمي 

إلى تلك الفبَة من تاريخ مصر. ولكن الذي نلبحظو بُ التحف الأيوبية أف خط 
النسخ بٰل ب٧ل اب٣ط الكوبُ بُ معظم اب٢الات وأف الزخارؼ النباتية بُ اب٢شوات 

 تزداد دقة وإبداعاً. 

 تابوت الإماـ الشافعي. وىو ومن أعظم اب٤نتجات اب٣شبية بُ العصر الأيوبي
على شكل منشور مستطيل يعلوه جزء ىرمي. وتتألف جوانب التابوت وغطائو من 

( ب٦معة بُ أطباؽ ب٪مية وأشكاؿ ٖٜٔحشوات ذوات زخارؼ نباتية دقيقة )شكل 
مسدسة. والسدايب البٍ بٙبس تلك اب٢شوات مزينة بٖطوط متوازية ب٧فورة. 

وبة بٖط النسخ واب٣ط الكوبُ. وأبٮها كتابة باب٣ط والتابوت غبِ بالنقوش اب٤كت
وَأَفه  )كذا( وَأَفْ ليَْسَ لِلِئنسَافِ إِلاه مَا سَعَى الكوبُ، نصها: "بسم الله الرحمن الرحيم
[. ىذا قبر الفقيو الإماـ ٔٗ-ٜٖ]النجم:  سَعْيَوُ سَوْؼَ يػُرَى بٍهُ بُٯْزَاهُ اب١ْزََاءَ الَأوْبََ 

بن إدريس بن العباس بن عثماف بن شافع بن السائب ببْ عبيد بن  أبي عبد الله محمد
عبد يزيد بن اب٥اشم بن اب٤طلب بن عبد اب٤طلب بن عبد مناؼ. ولد رضي الله عنه سنة بٟسبْ 
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ومائة وعاش إلى سنة أربع ومائتبْ ومات يوـ اب١معة آخر يوـ من رجب من السنة 
" بٍ كتابة أخرى تشتمل على تاريخ صناعة اب٤ذكورة ودفن من يومو بعد العصر رضي الله عنه

التابوت واسم الصانع وىي بٖط النسخ وتقع بُ نهاية اب١زء اب٥رمي من التابوت، 
ونصها: "عمل ىذا الضريح اب٤بارؾ للئماـ الفقيو أبي عبد الله محمد بن إدريس بن 

ب٤طلب العباس بن عثماف بن شافع بن السائب بن عبيد بن عبد يزيد بن اب٥اشم بن ا
بن عبد مناؼ ربٞو الله. صنعت عبيد النجار اب٤عروؼ بابن معالي عملو بُ شهور سنة 
أربع وسبعبْ وبٟسمائة. ربٞو الله ورحم من ترحم عليو ودعا لو بالربٞة وب١ميع من 

 عمل معو من النجارين والنقاشبْ وب١ميع اب٤ؤمنبْ". 

شبية أخرى من العصر وقد جاء اسم ب٪ار آخر من أسرة ابن معالي على بٙفة خ
الأيوبي، ىي منبر اب١امع الأقصى، الذي صنع بُ حلب بأمر نور الدين ب٧مود بن 

ـ(. ونقل منها إلى بيت اب٤قدس. وعلى ىذا ٜٙٔٔ -ٛٙٔٔىػ )ٗٙ٘زنكي سنة 
اب٤نبر أب٠اء عدة صناع منهم "سليماف بن معالي" ومن المحتمل أف صانع تابوت الإماـ 

د أفراد أسرة سليماف بن معالي. والراجح أف ىذا التابوت الشافعي بالقاىرة ىو أح
ىػ ٕٚ٘صنع بأمر صلبح الدين الأيوبي حبْ قاـ بعمارة قبر الشافعي سنة 

 ـ(. ٙٚٔٔ)

 
ىػ ٗٚ٘( حشوات خشبية من تابوت الإماـ الشافعي، وىو مؤرخ من سنو ٖٜٔ)شكل 

 ـ(ٛٚٔٔ)
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يوبي ترجع إلى سنة وبقبة الإماـ الشافعي بٙفة خشبية أخرى من العصر الأ
ـ( وىي تابوت آخر فوؽ قبر أـ اب٤لك الكامل. وتتألف جوانبو ٕٔٔٔىػ )ٛٓٙ

الأربعة من حشوات ذوات زخارؼ نباتية دقيقة تشبو حشوات التابوت السابق 
وتؤلف مثلها أطباقاً ب٪مية. وعلى تابوت ىذه الأمبّة كتابة تاربٱية بٖط النسخ، نصها: 

ىذا قبر السيدة الشهيدة اب٤رحومة الفقبّة إلى ربٞة ربها والدة  "بسم الله الرحمن الرحيم
الفقبّ إلى ربٞة ربو محمد ولد مولانا السلطاف ب٤لك العادؿ العامل العابد المجاىد اب٤رابط 
اب٤ؤيد اب٤ظفر اب٤نصور سيف الدنيا والدين سلطاف الإسلبـ واب٤سلمبْ سيد اب٤لوؾ 

قاىر الكفرة واب٤شركبْ أبي بكر بن أيوب خليل والسلبطبْ قامع اب٣وارج واب٤تمردين 
أمبّ اب٤ؤمنبْ اللهم أقم بهما منار اب٢ق وأعلو واجعل أيامهما عامة البركات على 
الإسلبـ وأىلو وأدـ إعزاز الدين بٗاضي عزمهما ونصلو وأذؽ عدوبٮا نار انتقامك 

بْ. توفيت إلى وأصلو بربٞتك يا أرحم الرابٞبْ وصلواتو على سيدنا محمد خابً النبي
ربٞة ربها ورضوانو قبل الفجر من الليلة البٍ صبحها يوـ الأحد اب٣امس والعشرين 
 من صفر سنة بٜاف وستمائة قدس الله روحها ونور ضربٰها وأسكنها اب١نة مع اب٤تقبْ". 

ومن أعظم التحف اب٣شبية الأيوبية التابوت الذي نقل من اب٤شهد اب٢سيبِ 
ر العربية. وىو مصنوع من خشب الساج اب٥ندي ويتألف من بالقاىرة إلى دار الآثا
سنتيمبَاً. وتنقسم ىذه اب١وانب إلى  ٕٖٔو ٖ٘ٔو ٘ٛٔثلبثة جوانب، طوب٥ا 

الكوبُ. مناطق مستطيلة بٙبسها إطارات عليها كتابات بٖط النسخ الأيوبي وباب٣ط 
بُ أطباؽ ب٪مية أو وتضم ىذه اب٤ناطق اب٤ستطيلة حشوات ذوات زخارؼ نباتية دقيقة مرتبة 

(. أما الكتابات اب٤نقوشة على ىذا التابوت فكلها ٜ٘ٔو ٜٗٔأشكاؿ مسدسة )شكلي 
 آيات من القرآف الكرنً وليس بينها أي نص تاربٱي. 

وبُ دار الآثار العربية بالقاىرة ثلبثة جوانب من تابوت خشبي للؤمبّ حصن 
اطق مستطيلة، تضم ـ( تتألف من منٕٙٔٔىػ )ٖٔٙالدين ثعلب اب٤توبَ سنة 

بعضها حشوات ذوات زخارؼ نباتية وبينها كتابات بٖط النسخ. أما اب١نب الرابع من 
 (. ٜٙٔىذا التابوت فمحفوظ بُ متحف فكتوريا وألبرت بلندف )شكل 



 202 

 
( تابوت خشبي نقل من الشهد اب٢سيبِ إلى دار الاثار العربية بالقاىرة. ويرجع إلى ٜٗٔ)شكل 

 ـ(ٕٔلقرف السادس اب٥جري )النصف الثاني من ا

 
 ( تفاصيل من تابوت اب٤شهد اب٢سيبِٜ٘ٔ)شكل 
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ـ(. ٕٙٔٔىػ )ٖٔٙ( جنب من تابوت خشبي للؤمبّ حصن الدف ثعلب، من سنة ٜٙٔ)شكل 

 وب٧فوظ بٗتحف فكتوريا وألبرت

واب٤لبحظ بُ الزخارؼ المحفورة على التحف اب٣شبية اب٤صنوعة بالشاـ بُ صدر 
 أف بها بعض تأثبّات من الزخارؼ السلجوقية. الدولة الأيوبية 

أما بُ عصر اب٤ماليك فقد استطاع النجاروف أف يبدعوا بُ زخرفة اب٢شوات 
بالرسوـ الدقيقة، وأصبح العنصر الزخربُ السائد بُ ترتيب اب٢شوات ب٘ميعها بٕيث 

اب٤راوح تؤلف أطباقاً ب٪مية وأجزاء من أطباؽ. أما رسوـ اب٢شوات فكانت بٛتاز بأنواع 
النخيلية والفروع النباتية والوريقات وما إلى ذلك ب٩ا تبدو فيو الثروة الزخرفية جلية 
واضحة. وطبيعي أف استعماؿ ىذه اب٢شوات اب٤تكررة جعل زخارؼ اب٣شب اب٤ملوكي 
خالية من أي موضوع زخربُ رئيسي يظهر ويبدو بوضوح ببْ تفاصيل زخرفية ثانوية 

 بٙف بو. 

نانوف اب٤شتغلوف باب٢فر بُ اب٣شب على إنتاج التحف الدقيقة وىكذا أقبل الف
ولاسيما اب٤نابر واب٣زانات والأبواب والكراسي والدكك. وازدىرت أساليب أخرى بُ 
زخرفة اب٣شب كتطعيم اب٢شوات بٖيوط أو أشرطة رفيعة من نوع آخر من اب٣شب 

راع باب بُ دار الآثار أغلى بٜناً وأندر وجوداً و بالعاج والعظم. ومن أمثلة ذلك مص
( قواـ زخرفتو حشوات صغبّة كثبّة الأضلبع ومنقوش ٜٚٔالعربية بالقاىرة )شكل 

عليها بالأوبٲة رسوـ بٝيلة ومزينة بٖيوط من العظم، وقد بٝعت ىذه اب٢شوات على 
 شكل أطباؽ ب٪مية. ومن أمثلتو أيضاً مصراع باب بُ متحف فكتوريا وألبرت .
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ـ(. وب٧فوظ بُ دار ٗٔب من العصر اب٤ملوكي بُ القرف الثامن اب٥جري )( مصراع باٜٚٔ)شكل 

 الآثار العربية بالقاىرة

ولكن أبدع ما وصل إلينا من اب٢فر على اب٣شب بُ عصر اب٤ماليك يتجلى بُ 
اب٤نابر البٍ وصل إلينا منها عدد يشهد بإتقاف ىذه الصناعة بُ ذلك العصر. ومن 

ـ( الأوؿ حشواتو من خشب ٖٔلقرف السابع اب٥جري )أقدمها منبراف يرجعاف إلى ا
الساج اب٥ندي )التك( والأبنوس ومزخرفة بالرسوـ النباتية الدقيقة وقد أمر بصناعتو 

ـ( ب١امع ابن طولوف بٍ سرقت معظم حشواتو ٜٕٙٔىػ )ٜٙٙالسلطاف لاجبْ سنة 
اف مهندساً الذي ك -، وتسربت إلى أوربا بٍ بٝعها اب٤رحوـ ىرتز باشا٘ٗٛٔبعد سنة 

وأمكن بذلك إصلبح اب٤نبر.  -بلجنة حفظ الآثار ومديراً لدار الآثار العربية بالقاىرة
أما اب٤نبر الثاني فهو الذي أمر بإنشائو ب١امع الصالح طلبئع الأمبّ بكتمر اب١وكندار 

ـ(: ٗٔـ(. ومنها منبراف يرجعاف إلى القرف الثامن اب٥جري )ٜٜٕٔىػ )ٜٜٙسنة 
ـ( وحشواتو ٖٓٗٔىػ )ٓٗٚع اب٤ارداني بالقاىرة ويرجع إلى سنة الأوؿ منبر جام

مطعمة بالسن وذات زخارؼ نباتية دقيقة. وفيو حشوات من السن. وكانت بعض 
حشوات ىذا اب٤نبر قد تسربت إلى أوربا بٍ ظهرت بُ سوؽ العاديات بالقاىرة بُ 

إلى مكانها وأبٛت إصلبح  بداية القرف اب٢الي فاشبَتها ب١نة حفظ الآثار العربية وأعادتها
ىػ ٗٚٚاب٤نبر. واب٤نبر الثاني بُ مدرسة اب١اي اليوسفي بالقاىرة ويرجع إلى سنة 
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ـ( وحشواتو مدقوقة بالأوبٲة وب٧اطة بأشرطة من السن. ومن اب٤نابر اب٥امة بُ ٖٖٛٔ)
ىػ ٕٔٛـ( منبر اب٤درسة الفخرية بالقاىرة، ويرجع إلى سنة ٘ٔالقرف التاسع اب٥جري )

ـ(، ومنبر ٕٓٗٔىػ )ٚٔٛـ(، ومنبر مسجد اب٤ؤيد شيخ ويرجع إلى سنة ٛٔٗٔ)
ـ( ومنبر مدرسة الأشرؼ برسباي ٕٓٗٔىػ )ٖٕٛاب٤درسة الباسطية ويرجع إلى سنة 

ـ(، ومنبر مدرسة قايتباي بالقرافة الشرقية ويرجع ٕ٘ٗٔىػ )ٜٕٛويرجع إلى سنة 
ب٤نبر الذي أمر بعملو ـ(، ومنبر مسجد سلطاف شاه، وىو اٗٚٗٔىػ )ٜٚٛإلى سنة 

ـ( حبْ عمر ىذا اب٤سجد، وقد تسرب ٘ٚٗٔىػ )ٓٛٛالسلطاف قايتباي بعد سنة 
ىذا اب٤نبر إلى اب٤تحف البريطاني حيث نراه ب٧فوظ الآف، ومنبر مدرسة أبي بكر مزىر 

ـ(، ومنبر مدرسة قجماس الاسحاقي ويرجع إلى ٓٛٗٔىػ )٘ٛٗويرجع إلى سنة 
 ـ(. ٕٛٗٔىػ )ٚٛٛسنة 

وصلت إلينا أب٠اء بعض اب٤هرة من الفنانبْ بُ اب٢فر على اب٣شب، مثل وقد 
أبٞد بن عيسى ابن أبٞد الدمياطي وىو الذي صنع اب٤نبر اب٤وجود الآف بٖانقاه 

ىػ ٖٗٛالأشرؼ برسباي. وقد نقل إليو من جامع الغمري الذي شيد سنة 
بُ كتابو "الضوء ـ(. وكاف ىذا الفناف مشهوراً بُ عصره فبَجم لو السخاوي ٜٖٗٔ)

اللبمع لأبناء القرف التاسع" وذكر بُ ىذه البَبٝة أنو ىو الذي صنع منبر مدرسة أبي 
بكر مزىر بٍ اب٤نبر اب٤كي ومنبر جامع الغمري. ومن أولئك الفنانبْ اب٤هرة علي بن 
طنبْ. وىو الذي صنع منبر مسجد أبي العلب بُ القاىرة ويرجع ىذا اب٤نبر إلى سنة 

ـ( وبٲتاز بٕشواتو اب٤طعمة بالسن والزرتشاف وبالزخارؼ اب٥ندسية ٘ٛٗٔىػ )ٜٓٛ
والتقاسيم بُ ريشبٍ جانبيو. وعلى بابو عبارة نصها: "ب٪ارة العبد الفقبّ إلى الله تعالى 

 الراجي عفو ربو الكرنً علي بن طنبْ بٗقاـ سيدي أبو علي نفعنا الله بو". 

الإسلبمي وعرؼ النجاروف واستعمل اب٣شب بُ إنشاء السقوؼ بُ العصر 
أساليب ب٨تلفة بُ ىذا اب٤ضمار، أقدمها كانوا يستعملوف فيو براطيم من أفلبؽ من 
النخل، يكسونها بُ واجهاتها الثلبثة الظاىرة بألواح من اب٣شب ويركبوف بُ الفراغ ببْ 
كل برطومبْ عوارض عمودية فيتألف من ذلك أخاديد قليلة العمق. ومنها ما كانوا 
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ف فيو البراطيم بألواح. ومنها تغطية السقف باب٤قرنصات. وبُ معظم اب٢الات كاف يغطو 
اب٣شب يزخرؼ بالرسوـ اب٤نقوشة أو المحفورة. ولم تكن السقوؼ توضع على اب١دراف 
مباشرة بل كاف يفصلها إزار. وقد وصلت إلينا سقوؼ بٝيلة من بداية العصر 

العربية بالقاىرة يتألف من حشوات اب٤ملوكي، منها جزء من سقف بُ دار الآثار 
ب٨تلفة بُ أشكاؿ متعددة الأضلبع تقرب ب٩ا نعرفو بُ نهاية العصر الفاطمي وبُ 

(. ومن أبدع أمثلة السقوؼ اب٤ملوكية بُ اب٤ساجد سقف ٜٛٔالعصر الأيوبي )شكل 
ـ( وسقف مدرسة ٚٔٗٔىػ )ٕٓٛمدرسة وخانقاه الظاىر برقوؽ وترجع إلى سنة 

 ىػ(. ٕ٘ٗٔىػ )ٜٕٛوترجع إلى سنة  الأشرؼ برسباي

وقد ازدىرت بُ عصر اب٤ماليك صناعة الشبكيات من اب٣شب اب٤خروط وىي 
البٍ تعرؼ باسم مشربية، ولعلها بٙريف مشربة بٗعبُ غرفة عالية أو لعلها بٙريف 
مشربة بٗعبُ اب٤كاف الذي يشرب منو، لأف اب٤شربيات البٍ كانت تتخذ بُ واجهات 

النور وإدخاؿ النسيم العليل وبٛكبْ أىل الدار من رؤية من باب٣ارج  لتلطيف -البيوت
ىذه اب٤شربيات كاف يصنع فيها خارجات صغبّة  -بدوف أف يكوف العكس ب٩كناً 

مستديرة أو مثمنة تركب خارج اب٤شربية وتوضع عليها القلل لتبريدىا. والراجح أف 
فقد وصلت إلينا ب٭اذج صناعة اب٣رط وعمل اب٤شربيات قدبٲة بُ مصر. ولا عجب 

منها ترجع إلى العصر الأيوبي فضلًب عن أف ما نعرفو من عصر اب٤ماليك بلغ حد 
الإتقاف فضلًب عن تنوعو وثروتو الزخرفية العظيمة. ومن أبدع أنواع اب٣رط اب٤ملوكي 
البٍ وصلت إلينا ما نراه بُ السياج الذي يفصل الإيواف الشرقي عن صحن اب١امع بُ 

 ـ(. ٖٓٗٔىػ )ٓٗٚبغا اب٤ارداني ويرجع إلى سنة مسجد الطن
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ـ( وب٧فوظ بُ دار الآثار ٖٔ( سقف ذو زخارؼ ب٧فورة من القرف السابع اب٥جري )ٜٛٔ)شكل 

 العربية بالقاىرة

وكانت فتحات العيوف بُ اب٤شربيات تتفاوت اتساعاً وبٛلؤ أحيانًا بقطع أخرى 
ذلك ببَؾ العيوف الأخرى واسعة من اب٣شب اب٤خروط لتؤلف كتابات أو رسوماً، و 

لتكوف أرضية يظهر فيها الرسم أو الكتابة. ومن أمثلة ذلك قاطوع من خشب ب٨روط 
ب٧فوظ بُ دار الآثار العربية بالقاىرة، وقد ملئت بعض عيونو بقطع من اب٣شب 

 ( ٜٜٔاب٤خروط لتؤلف رسم منبر ومشكاة من مشكايات اب٤ساجد )شكل 

 
 ب ب٨روط )مشربية( من الطراز اب٤ملوكي( قاطوع من خشٜٜٔ)شكل 
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وقد أقبل الفنانوف بُ اب٢فر على اب٣شب وصناعة اب٤شربيات على إنتاج التحف 
الدقيقة بُ عصر اب٤ماليك فكثرت اب٣زانات والدكك والكراسي. ودار الآثار العربية 
بالقاىرة غنية جداً باب٤نتجات اب٣شبية بُ ىذا العصر. ومن آثار الدكك اب٤زينة 

× ٕ٘ٚبالكتابات والرسوـ وخشب اب٣رط لوح كببّ كاف جنباً من دكة، ومقياسو 
سنتيمبَاً، وقد نقل إلى الدار من وكالة قايتباي بُ اب١مالية وىو قسماف أفقياف،  ٖٔٔ

يتألف السفلي فيهما من تقاسيم تتوسطها حشوة من اب٣شب اب٤خروط الواسع العيوف 
درابزين من اب٣شب اب٤خروط أيضاً، أما  وبٰف بها من كل جانب تقسيمتاف فيهما

القسم العلوي فقوامو أربع حشوات بُ كل منهما منطقة دائرية بٰيط بها إطار من 
الفروع النباتية، وبُ اب٤ناطق الأربع كتابة بٖط النسخ اب٤ملوكي، نصها: "عز ب٤ولانا 

 (. ٕٓٓالسلطاف اب٤لك الأشرؼ أبو النصر قايتباي خلد الله ملكو )شكل 

بُ دار الآثار العربية بالقاىرة كراسي من اب٣شب منشورية الشكل ومسدسة و 
(. وكانت من قطع الأثاث توضع عليها صواني ٕٔٓالأضلبع أو مثمنة )شكل 

الأكل. كما استعملت بُ اب١وامع ب٢مل الشماعد البٍ كانت نوقد على جانبي المحراب 
 عند الصلبة ليلًب. 

ر اب٤ماليك تزخرؼ بنقوش ملونة ومذىبة. وكانت بعض التحف اب٣شبية بُ عص
ومن ذلك ما نراه بُ صندوؽ لأجزاء اب٤صحف الشريف ب٧فوظ بُ دار الآثار العربية 

سنتيمبَاً، وعلى سطحو  ٘٘× ٜٙ× ٜٚ(. وأضلبعو ٖٙٗبالقاىرة )رقم السجل 
اب٣ارجي عصابتاف من اب٣شب مكتوب فيهما بٖط النسخ بعد الاستعاذة والبسملة 

سي ما نصو: "أمر بعمل ىذا الصندوؽ مكرـ برسم اب٤صحف الشريف وآية الكر 
اب٤عظم لكل ضعيف مسكبْ من من الله عليو بٗلكو وشرؼ وجاد بأيامو على عباده 
وتعطف فهو السلطاف اب٤الك اب٤لك أشرؼ أبو النصر قانصوه الغوري خلد الله 

 باتية. ملكو". أما الرسوـ اب٤ذىبة اب٤نقوشة على ىذا الصندوؽ فزخارؼ ن
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ـ( وب٧فوظ ٘ٔ( جزء من دكو خشبية من صناعة مصر بُ نهاية القرف التاسع اب٥جري )ٕٓٓ)شكل 

 بُ دار الآثار العربية بالقاىرة

 
 ( كرسي من الطراز اب٤ملوكي ب٧فوظ بُ دار الآثار العربية بالقاىرةٕٔٓ)شكل 

يفساء وكاف الفنانوف بُ بعض الأحياف يكسوف اب٣شب بطبقة دقيقة من الفس
تتألف بُ الغالب من قطع صغبّة من الأبنوس والسن. وىو ما يسمونو البَصيع 

Marqueteeie والفرؽ بينو وببْ التلبيس أو التطبيق أو التطعيم والتكفيت .
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incrustation  أف السطح اب٤طعم بٙفر فيو الرسوـ بٍ بٛلؤ الشقوؽ البٍ تؤلف ىذه
ا بُ البَصيع فإف طبقة الزخرفة اب١ديدة الرسوـ بقطع أخرى من مادة أغلى قيمة. أم

تلصق على السطح كلو. ومن أمثلة ذلك كرسي بديع بُ دار الآثار العربية بالقاىرة 
 ـ( وأصلو من جامع السلطاف شعباف .ٗٔيرجع إلى القرف الثامن اب٥جري )

شان فُما تُه القشوُه الشاتع والغادط للهجشج ) ٍ إَ ً الخشة ف  م( 01 -01الحفش عل

ت بعض اب٤دف الإيرانية منذ فجر الإسلبـ بٗهارة أبنائها بُ صناعة التحف عرف
وقطع الأثاث من اب٣شب. وكاف على رأس ىذه اب٤دف الري وقم فازدىرت بُ الأولى 
صناعة الأمشاط والأواني كما اشتهرت الثانية بصناعة الكراسي من خشب اب٣لنج 

 اب٤أخوذ من غابات طبرستاف. 

فو الآف من التحف اب٣شبية الإيرانية عموداف وثلبث على أف أقدـ ما نعر 
بُ إقليم تركستاف الغربي.  Andrieffحشوات من اب٣شب، كشفها الأستاذ أندريف 

ـ( أما زخارفها ٓٔ -ٜوأكبر الظن أنها ترجع إلى القرف الثالث أو الرابع اب٥جري )
ولوني وبداية فتشبو بعض الزخارؼ اب١صية البٍ توجد بُ سامرا، وزخارؼ العصر الط

العصر الفاطمي بُ مصر والزخارؼ اب١صية بُ نايبْ؛ وقوامها رسوـ أنواع ب٨تلفة من 
 الزىور ب٧ورة عن الطبيعة بٙويراً كببّاً وب٧فورة حفراً عميقاً.

 

ومن أىم التحف اب٣شبية البٍ بٛهد للطراز السجلوقي باب كببّ كاف بُ قبر 
. ويتألف ب٧مود الغزنوي ونقل منو إلى قلعة أجرا  باب٥ند حيث لا يزاؿ ب٧فوظاً إلى اليوـ

ىذا الباب من أريع حشوات كببّة يفصلها بعضها عن بعض ثلبث عوارض خشبية 
رأسية تنتهي بُ أعلبىا بشبو ب٧مل. وقواـ الزخرفة بُ ىذه اب٢شوات ب٪وـ ذوات 

(. ٕٕٓرسوـ نباتية دقيقة بٙبسها أشرطة متصلة وفيها فروع نباتيةأخرى )شكل 
تجلى بُ زخارؼ ىذه النجوـ توفيق الفناف بُ تنويع سطح الرسوـ وبروز الزخرفة وي

تنويعاً بٯعلها متعددة الأسطح وتظهر كأف بعضها يظهر من ثنايا البعض أو يتحرؾ 
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فوقو. وىذا التعدد بُ اب٤ستوى الذي تبدو فيو الرسوـ ظاىرة تلفت النظر ولعلها 
ات زخرفية مربعة ب٘مع رسومها ببْ إيرانية الأصل. وبُ ظهر ىذا الباب حشو 

الأساليب الفنية البٍ عرفناىا بُ زخارؼ سامرا والأساليب البٍ ازدىرت بُ بداية 
 العصر الفاطمي. 

ـ( ٜٗٚىػ )ٖٖٙوبُ دار الآثار العربية بالقاىرة حشوة خشبية مؤرخة من سنة 
 نصها: (، وىذا ٖٕٓوعليها كتابة باب٣ط الكوبُ ذات حروؼ بارزة وبٝيلة )شكل 

 لا إلو إلا الله محمد رسوؿ الله  -ٔ

 بسم  -ٕ

 الله الربٞن الرحيم سبحاف  -ٖ

 من لبس العز والوقار سبحاف من تعطف   -ٗ

  -بالمجد وتكرـ بو سبحاف من لا ينبغي التسبيح إ -٘

 لا لو سبحاف من أحصى كل شيء علمو سبحاف ذي اب٤ن  -ٙ

 سبحاف  والنعم سبحاف ذي القدرة والكرـ والفضل -ٚ

  -ذي القوة والطوؿ والأمن اللهم إني أستند بٗعا -ٛ

  -قد العز من عرشك ومنتهى الربٞة من كتابك باب٠ك ا -ٜ

 لأعظم وكلماتك التامات البٍ بٛت صدقاً وعدلًا صل  -ٓٔ

 على محمد وأىل بيتو -ٔٔ

  -أمر بعمارة بقعتو الشريفة تاج اب٤لة الشا -ٕٔ

  -لازاؿ عضد الدو ىنشو أبي شجاع فنا خسرو -ٖٔ

 لو سنة ثلث وستبْ وثلث مائة"  -ٗٔ
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ولسنا نعرؼ بٛاماً مصدر ىذه اب٢شوة وبعض اب٢شوات اب٣شبية الأخرى البٍ 
تشبهها بُ دار الآثار العربية والمجموعات اب٣اصة، فالكتابة بُ اب٢شوة الأولى تشبّ إلى 

قد كاف عضد الدولة بُ ضريح شيعي ربٗا كاف بُ إيراف نفسها أو بُ بلبد اب١زيرة، و 
 التاريخ اب٤ذكور بٰكم من إيراف مقاطعات خوزستاف وفارس وكرماف. 

     
( تفاصيل من زخارؼ باب من قبر ب٧مود الغزنوي ب٧فوظ الآف بُ قلعة أجرا باب٥ند، ٕٕٓ)شكل 

 ـ(ٔٔمن القرف اب٣امس اب٥جري )

 
فوظة بُ دار الآثار العربية ـ( وب٧ٜٗٚىػ )ٖٖٙ( حشوة من اب٣شب. مؤرخة من سنة ٖٕٓ)شكل 

 بالقاىرة
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 لحفش علً الخشة فٍ العصش الغجلىقٍ ا

لا تزاؿ اب٤تاحف والمجموعات الفنية فقبّة بُ التحف اب٣شبية البٍ ترجع إلى 
مصراع باب  Freer Gallcryالعصر السلجوقي بُ إيراف. وبُ متحف فرير بأمريكا 

سنتيمبَاً. وقواـ  ٗٗٔ، وارتفاعو ـ(ٔٔينسب إلى نهاية القرف اب٣امس اب٥جري )
زخرفتو مناطق مستديرة ومتصلة وتتألف من دوائر ذوات مركز واحد؛ فيها كتابات 

زخرفة من أجزاء من  -وىي الوسطى -باب٣ط الكوبُ اب٤ورؽ. وبُ كبرى ىذه اب٤ناطق
أوراؽ نباتية تنطلق من وسط الدائرة إلى ب٧يطها. وبُ كل منطقة من تلك اب٤ناطق 

ث شريط دائري خارجي فيو كتابة باب٣ط الكوبُ اب٤ورؽ، نصها بُ اب٤نطقة العليا الثلب
[. صدؽ الله العلي العظيم". ٛٔ]اب١ن  وَأَفه الْمَسَاجِدَ لِلَّهِ فَلب تَدْعُوا مَعَ اللَّهِ أَحَدًا"

وبُ اب٤نطقة الوسطى: "بسم الله تبارؾ وتعالى قاؿ الله علي بن أبي طالب عليو السلبـ 
إِفه اللَّهَ وَمَلبئِكَتَوُ  ومن دخل بُ حصبِ أمن من عذابي". وبُ اب٤نطقة السفلي: "حصبِ

[ ٙ٘]الأحزاب:  يُصَلُّوفَ عَلَى النهبيِّ يَا أيَػُّهَا الهذِينَ آمَنُوا صَلُّوا عَلَيْوِ وَسَلِّمُوا تَسْلِيمًا
بُ ستة من ىذه وببْ تلك اب٤ناطق بٜانية مربعات صغبّة مزينة بوريقات نباتية. و 

اب٤ربعات وبُ الدائرتبْ الصغبّتبْ اللتبْ تصلبف اب٤نطقة الوسطى باب٤نطقة العليا، أب٠اء 
مكتوبة باب٣ط الكوبُ اب٤ورؽ بُ أسلوب زخربُ، وىي: الله، محمد، علي، فاطمة، 
اب٢سن، اب٢سبْ. وبُ وسط اب٤نطقة الوسطى دائرة صغبّة مكتوب فيها باب٣ط الكوبُ 

ة عماد الدين" واب٢فر بُ ىذا اب٤صراع عميق ودقيق. ويتجلى بُ اب٤ورؽ "الصلب
 الزخارفة التأثر بالأساليب الزخرفية بُ التحف اب٤عدنية

ىػ ٙٗ٘وبُ اب٤تحف اب٤بَوبوليتاف بنيويورؾ حشوة خشبية مؤرخة من سنة 
ـ( وعليها اسم الأمبّ علبء الدولة كرشاب بُ كتابة كوفية ب٧فورة ببْ رسم ٔ٘ٔٔ)

راني، بٙف بو منطقتاف من الزخارؼ النباتية وقد كاف الأمبّ عاملًب على يزد من عقد إي
 قبل السلبجقة.

أما التحف اب٣شبية البٍ كانت تصنع بُ آسيا الصغرى بُ العصر السلجوقي 
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فكانت غاية بُ اب١ماؿ والإبداع. وكانت رسوـ حشواتها توازي بُ الدقة أبدع 
وقد وصلت إلينا من ىذه التحف أبواب ومنابر اب٤نتجات اب٣شبية بُ مصر والشاـ. 

 وتوابيت وكراسي للمصحف معظمها ب٧فوظ بُ متاحف اسطنبوؿ وقونية. 

 
( باب خشبي من الطراز السلجوقي كاف ب٧فوظاً بُ القسم الإسلبمي من متاحف برلبْ ٕٗٓ)شكل 

 وأصلو من قونية

بُ القسم  ومن أبٝل تلك التحف السلجوقية باب من مصراعبْ كاف ب٧فوظاً 
(، ارتفاعو مائة واثناف وسبعوف سنتيمبَاً ٕٗٓالإسلبمي من متاحف برلبْ )شكل 

وعرضو مائة وعشرة، وب٠كو بٟسة سنتيمبَات. ويربط اب٤صراعبْ قائم خشبي. وقواـ 
الزخرفة بُ ىذا الباب حشوات متعددة الأضلبع ب٧فور فيها رسوـ فروع نباتية دقيقة 

التحف اب٣شبية الأيوبية واب٤ملوكية. وبُ اب١زء السفلي من على النحو الذي نعرفو بُ 
كل مصراع مستطيل يضم فروعاً نباتية أخرى. أما اب١زء العلوي ففيو مستطيلبف 
يضماف العبارة الآتية بٖط الثلث: "إف الإنساف يسره درؾ ما لم يكن ليفوتو ويسوءه 

 ـ(.ٖٔع اب٥جري )فوت ما لم يكن ليدركو" ويرجع ىذا الباب إلى القرف الساب

(. ارتفاعو مبَ ٕ٘ٓوبُ متحف اسطنبوؿ باب آخر من مصراع واحد )شكل 
وثلبثة وسبعوف سنتيمبَاً وعرضو تسعوف. وقواـ الزخرفة بُ ىذا الباب جامة كببّة بُ 
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وسطو، تتألف من شبو حشوات ذوات رسوـ دقيقة، مرتبة على ىيئة طبق ب٪مي. 
وبُ أعلبىا وأسفلها جامة صغبّة أخرى على  وعلى جنبي اب١امة دائرتاف صغبّتاف.

ىيئة الكمثري. وحوؿ اب١امة الكبرى أركاف من رسوـ نباتية. ونرى أف ىذه الرسوـ 
أرضية لرسم أسدين يتجو كل منهما إلى وسط الباب. وفوؽ الأسدين رسم عقد بٙتو 

ذا مثلث من زخارؼ نباتية. وبٙت اب٤ثلث شريط من كتابة بٖط النسخ نصها: "عمر ى
اب٤سجد اب٤بارؾ اب٢اجي حسن غفر الله لو وب١ميع اب٤سلمبْ". وبُ أسفل الباب شريط 

 يضم بٟسة أشكاؿ مشعة وبها زخرفة من فروع نباتية دقيقة. 

 
( باب خشبي من الطراز السلجوقي كاف بُ إحدى مساجد مدينة أنقرة وب٧فوظ الآف ٕ٘ٓ)شكل 

 بُ متحف اسطنبوؿ

بو ىذا الباب بُ اب٤ظهر العاـ، ومنها باب آخر وىناؾ بٙف سلجوقية أخرى تش
بُ متحف اسطنبوؿ، ارتفاعو مائة وبٟسة وستوف سنتيمبَاً وعرضو اثناف وتسعوف. 
وىو من مصراع واحد قواـ الزخرفة فيو إطار من اب١انببْ ومن أعلى، يتألف من 

يقطعو  شريط من اب٤راوح النخيلية اب٤تصلة ويضم ىذا الإطار شبو عقد إيراني مدبب،
عند استوائو شريط من الكتابة يضم عبارة بٖط النسخ فوؽ أرضية نباتية، ونصها: 
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"العز الدائم والإقباؿ والدولة" وببْ الشريط وقمة العقد مثلث من الزخارؼ النباتية 
بُ وسطو رسم شخص جالس وحوؿ رأسو ىالو. وبُ أسفل الباب شريط فيو بٟسة 

أما اب٤ستطيل الكببّ ببْ ىذا الشريط والعصابة أشكاؿ مثمنة تضم رسوماً نباتية. 
الكتابية العليا فتتألف زخرفتو من فروع نباتية تقوـ بُ وسطها دائرة فيها شبو حشوات 
على ىيئة طبق ب٪مي وزخارفها من رسوـ نباتية دقيقة. وفوؽ ىذه الدائرة الكببّة 

الكمثري فيها رسم دائرة صغبّة متصلة بها. وبٙت الدائرة الكببّة منطقة على شكل 
آدمي آخر. أما أركاف ىذا اب٤ستطيل ففي العلويبْ منها رسم لأسدين ب٦نحبْ وبُ 
السفليبْ رسم بٚطيطي لعقاببْ. ويرجع ىذا الباب إلى نهاية القرف السادس أو بداية 

ـ(. ورسومو وزخارفو، من نباتية وحيوانية وآدمية، ٖٔ -ٕٔالسابع بعد اب٥جرة )
نعرفها بُ آثار بدر الدين لؤلؤ بُ اب٤وصل وبُ باب الطلسم  تشبو الزخارؼ البٍ

 ببغداد 

( باب ٛٙ)رقم الدليل  ٖٜٔٔوقد عرض بُ معرض الفن الإيراني بُ لندف سنة 
يشبو الباببْ اب٤ذكورين، بُ زخارفهما النباتية وبُ رسم آدمي تضمو دائرة صغبّة، 

ببْ. ويرجع ىذا الباب أيضاً إلى فضلًب عن رسوـ التنبْ بدلًا من رسوـ الأسدين والعقا
 ـ(. ٖٔ -ٕٔنهاية القرف السادس أو بداية السابع بعد اب٥جرة )

ومن أعظم التحف السلجوقية شأناً منبر جامع علبء الدين بُ مدينة قونية، فهو غبِ 
بُ زخرفة أجزائو كلها: اب٢شوة الكببّة اب٤ثلثة بُ كل من جانبيو، واب٤ستطيلبت البٍ 
بٙيط بنهاية اب٤نبر، فالدرابزين واب٢شوتاف اب١انبيتاف بٙت سقف اب٤نبر، كلها ب٨رمة. 

ي من اب١انببْ، بُ أعلبه، بقبضة ب٨رمة. ولفتحة الباب عقد وبٰف بالباب إطار ينته
ذو فصوص وفوؽ العقد حشوة مستطيلة ذات نقوش ىندسية. أما اب١انباف، فقواـ 
الزخرفة فيهما أطباؽ ب٪مية من حشوات صغبّة تضم رسوماً نباتية ب٨رمة. وعلى ىذا 

آف الكرنً. ومن ببْ اب٤نبر كتابات بٖط النسخ وباب٣ط الكوبُ، بعضها آيات من القر 
تلك الكتابات واحدة تضم تاريخ اب٤نبر واسم صانعو، خلبصتها أنو عمل على يد 

ـ(. ٘٘ٔٔىػ )ٓ٘٘فناف اب٠و اب٢اجي الأخلبؽ وأنو فرغ منو بُ شهر رجب سنة 
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وعلى باب اب٤نبر كتابة أخرى نفسها: "عز الدنيا والدين أبو الفتح مسعود بن قلج 
ىػ أي ٓ٘٘بْ". ولكن اب٢ق أف ىذا الصانع لم يتم اب٤نبر سنة أرسلبف ناصر أمبّ اب٤ؤمن

قبل وفاة السلطاف مسعود بسنة واحدة. لأننا ب٪د على باب اب٤نبر كتابة أخرى باسم 
ابنو السلطاف قلج أرسلبف الثاني، ونصها: "السلطاف اب٤عظم سيد سلبطبْ العرب 

واب٤سلمبْ فخر اب٤لوؾ  والعجم مالك رقاب الأمم عز الدنيا والدين وركن الإسلبـ
والسلبطبْ نصبّ اب٢ق بالبراىبْ قاتل الكفرة واب٤شركبْ غياث المجاىدين حافظ بلبد 
الله ناصر عباد الله معبْ خليفة الله سلطاف بلبد الروـ والأرمن والإفرنج والشاـ أبو 

الفتح قلج أرسلبف بن مسعود ابن قلج أرسلبف ناصر اب٤ؤمنبْ أداـ الله ملكو 
 اقتداره".وضاعف 

وبُ متحف اسطنبوؿ كرسي مصحف كاف بُ مسجد علبء الدين بُ قونية، 
ارتفاعو سبعة وستوف سنتيمبَاً وعرضو تسعة وعشروف. ويتألف من لوحبْ متداخلبْ 
من اب٣شب، ولكنهما آية بُ دقة الصناعة لأنهما مصنوعاف من قطعة واحدة. وعلى 

اب٤راوح النخيلية البٍ تلبحظ بُ نهاية  قاعدة ىذا الكرسي من اب١نببْ فروع متصلة من
(. أما القسم العلوي من الكرسي ٕٙٓأوراقها التفافات صغبّة مثل "الأزرار" )شكل 

فعليو كتابات بٖط النسخ، نصها: "عزا ب٤ولانا السلطاف الأعظم ظل الله بُ العالم 
والدين مالك رقاب الأمم سيد سلبطبْ العالم مولى ملوؾ العرب والعجم عز الدنيا 

سلطاف الإسلبـ واب٤سلمبْ أبو الفتح كيكاوس بن كيخسرو برىاف أمبّ اب٤ؤمنبْ، 
 اللهم أيده بٔنود اب٤لبئكة اب٤قرببْ كما أيدت محمد خابً النبيبْ".



 222 

 
 ( كرسي مصحف من الطراز السلجوقي أصلو من قونية وب٧فوظ بُ متحف اسطنبوؿٕٙٓ)شكل 

ض أخشاب النوافذ بُ تربة علبء ومن سائر التحف اب٣شبية السلجوقية بع
الدين بٗدينة قونية، وباب بُ مسجد صاحب آتا )جامع لارنده( باب٤دينة نفسها، 
وباب آخر بُ جامع باي حاكم بُ تلك اب٤دينة أيضاً، وتابوت بُ تربة السيد ب٧مود 
حبّاني بٗدينة آقشهر وباب تكية اب٤ولوية بٗدينة قونية بٍ مصراع نافذة من ضريح 

 لدين القونوي وب٧فوظ الآف بُ متحف قونية.صدر ا

 الحفش علً الخشة فٍ العصشَه المغىلٍ والتُمىسٌ 

لم يصل إلينا شيء يستحق الذكر من التحف اب٣شبية بُ بداية عصر اب٤غوؿ. 
ولعل أقدـ ما نعرفو منها أبواب بُ مسجد بايزيد بٗدينة بسطاـ، ترجع إلى بداية القرف 

واـ زخرفتها رسوـ نباتية ب٧فورة وحشوات بُ أطباؽ ب٪مية ـ(، وقٗٔالثامن اب٥جري )
 ورسوـ ىندسية وجدائل وكتابات باب٣ط الكوبُ. 

ومن تلك التحف منبر بُ اب٤سجد اب١امع بٗدينة نايبْ قواـ زخرفتو حشوات 
مربعة ومستطيلة بُ أوضاع ىندسية متلبئمة، وبُ ىذه اب٢شوات رسوـ نباتية ب٧ورة 

كببّاً. واب٢ق أف ىذه الرسوـ وثيقة الصلة بالزخارؼ البٍ نعرفها بُ عن الطبيعة بٙويراً  
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سامرا وبُ الطراز الطولوني وبداية العصر الفاطمي وبُ الرسوـ اب١صية بٔامع نايبْ، ب٩ا 
. ولكن كتابة تاربٱية بٖط (ٔ)جعلنا نشك بُ نسبة ىذا اب٤نبر إلى القرف الثامن اب٥جري

ـ(. وبُ اب٤سجد ٖٔٔٔىػ )ٔٔٚصنع بُ سنة  النسخ على ىذا اب٤نبر تشهد بأنو
اب١امع بٗدينة أصفهاف منبر خشبي آخر تقرب زخارفو من زخارؼ اب٤نبر اب٤وجود بُ 
جامع نايبْ. وقد نقلت من منبر أصفهاف حشوة آالت إلى ب٦موعة اندجودجياف 

Indioudjion ُوىي على شكل ب٪مة ذات بٜانية رؤوس تضم رسم ب٧راب كببّ، ب ،
راب، بينما تزدحم سائر أرضيتها بالوريقات والزىور والفروع النباتية وسطو ب٧

 والكتابات. 

ـ( استعملوا ٗٔوىكذا نرى أف الفنانبْ الإيرانيبْ بُ القرف الثامن اب٥جري )
العناصر اب٥ندسية بُ زخرفة اب٣شب كما استعملوا الرسوـ النباتية من وريقات وسيقاف 

ئر التحف الإيرانية بُ ذلك العصر. ومن أبدع امثلة وزىور وغبّ ذلك ب٩ا نعرفو بُ سا
الزخارؼ اب٥ندسية ما نراه بُ سقف بٗدخل الإيواف الرئيسي بُ اب٤سجد اب١امع 
بشبّاز، فإف ىذا السقف مسمر فيو مستطيلبت وأشكاؿ متعددة الأضلبع تؤلف 

ربع. ب٪وماً ذوات بٟسة أو ستة أطراؼ وبينها مساحات من الكتابة باب٣ط الكوبُ اب٤
أما الرسوـ النباتية فإننا ب٪د أمثلة بديعة منها بُ بعض اب٤نابر اب٤صنوعة بُ القرف الثامن 

 ـ(، وبُ بعض الأبواب وكراسي اب٤صحف. ٗٔاب٥جري )

وبُ اب٤تحف اب٤بَوبوليتاف بنيويورؾ كرسي مصحف مشهور، لعلو أبدع الكراسي 
كرسي كتابة فيها أب٠اء الأئمة (. وعلى ىذا الٕٚٓاب٤عروفة من العصر اب٤غولي )شكل 

والأثبُ عشر وفيها اسم الصانع، وىو حسن بن سليماف الأصفهاني، كما أف فيها 
ـ( ويتجلى بُ ىذا الكرسي إبداع ٖٓٙٔىػ )ٔٙٚتاريخ صناعة الكرسي سنة 

الزخرفة بُ عدة مستويات وإتقاف رسوـ الوريقات والزىور وانسياب ىذه الرسوـ بُ 
ب١زء العلوي من الكرسي نرى ىذه اب٤ستويات اب٤ختلفة بُ سهولة وبٝاؿ. ففي ا

                                                 
 )الطبعة الثانية(. ٔحاشية  ٖٖٓانظر كتابتا "الفنوف الإيرانية بُ العصر الإسلبمي" ص  (ٔ)
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اب٢شوة اب٤ربعة ونرى كلمة "الله" مكررة أربع مرات فوؽ أرضية من زخارؼ ملتوية 
تنطلق بُ حركة دائرية وبٙتها زخارؼ كتابية بٚتلط بها، أما القسم السفلي من 

ليو مروحة الكرسي فزخارفو مزدبٞة، وقوامها شبو ب٧راب لو عقد ذو فصوص وع
ب٬يلية وبٙت العقد رسم شجرة سرو بٚرج من إناء وزخارؼ ىذا الكرسي ب٧فورة أو 

 ب٨رمة أو ملصوقة. وكلها أمثلة دقيقة من زخارؼ العصر اب٤غولي. 

 
ـ( ٖٓٙٔىػ )ٔٙٚ( كرسي مصحف من اب٣شب المحفور واب٤طعم. مؤرخ من سنة ٕٚٓ)شكل 

 وب٧فوظ بُ اب٤تحف اب٤بَوبوليتاف بنيويورؾ

وبٜة بٙف أصاب فيها الفناف توفيقاً عظيماً بُ الزخرفة ذات اب٤ستويبْ وبُ اب١مع 
. ومن ىذه التحف  ببْ الرسوـ النباتية والأشكاؿ اب٥ندسية البٍ بٙبس ىذه الرسوـ

ىػ ٕٓٛو ٓٓٛأبواب مسجد أبٞد يسوي بُ تركستاف وترجع إلى ما ببْ عامي 
 ن". ـ(، وعليها اسم صانعها "عز الدئٜٜٖ -ٜٖٚٔ)
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( باب من اب٣شب ذي الزخارؼ المحفورة بُ باب من صريح تيمور وب٧فوظ الأثر بُ ٕٛٓ)شكل 

 متحف الأرميتاج

 
ـ( وب٧فوظ بُ مدرسة رودايلبند ٖٚٗٔىػ )ٚٚٛ( تابوت من اب٣شب مؤرخ من سنة ٜٕٓ)شكل 

Rhodes Island  للفنوف بالويلبت اب٤تحدة 

ـ(،  ٘ٔ)   اب٥جري التاسع القرف فإبا اب٣شب على اب٢فر صناعة ازدىار وزاد
كما يظهر بُ باب ذي زخارؼ ب٧فورة وملونة وىو من خشب اب١وز وموجود بُ 
جامع شاىرنده بٗدينة ب٠رقند، وكما يظهر كذلك بُ باببْ من قبر تيمور )جور أمبّ( 

 (. ٕٛٓب٧فوظبْ الآف بُ متحف الأرميتاج )شكل 
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ـ( وب٧فوظ الآف بُ ٘ٔمن القرف التاسع اب٥جري )( باب من مدينة خوفنو بفرغانو ٕٓٔ)شكل 

 اب٤تحف اب٤بَبوليتاف بنيويورؾ

وكاف إقليم مازندراف مشهوراً بغاباتو الواسعة وأخشابها الثمينة، وقد عثر فيو 
على بعض بٙف خشبية نفيسة، معظمها أبواب وتوابيت. وعلى بعضها تاريخ 

كاف الأوؿ، ولكن ىذه التحف لم صناعتها وأب٠اء صانعها، وللكتابة بُ زخرفتها اب٤
تدرس حبٌ الآف دراسة وافية ولم تنشر صورىا بعد. وب٩ا بٲكن نسبتو إلى ىذا الإقليم 

بُ  Rhode Island School of Designتابوت بُ مدرسة الفنوف اب٤عروفة باسم 
من مقاطعة ورد ايلبند بالولايات اب٤تحدة. وقواـ  Providenceمدينة برفيدانس 

( شبو حشوات ذوات رسوـ نباتية ومرتبة بُ ٜٕٓبُ ىذا التابوت )شكل  الزخرفة
أوضاع ىندسية ب٨تلفة، من دوائر متشابكة وأشكاؿ متعددة الأضلبع. وبُ أعلبه 
شريط من الكتابة بٖط النسخ على أرضية من الفروع النباتية ونصها: "بسم الله 

اب٤نور اب٤شهد اب٤قدس السيد  الربٞن الرحيم أمر بزينة ىذه البَبة الشريفة واب٤رقد
الأجل تاج اب٤لك والدين أبو القاسم بن الإماـ موسى الكاظم عليو السلبـ بسعي 
حضرت ملك الأعظم افتخار ملوؾ العجم ملك جلبؿ الدين كستهم بن اب٤رحوـ 
ملك أشرؼ استندار بٙريراً بُ تاريخ ماه رمضاف اب٤عظم سنة سبع وسبعبْ وبٜاب٭ائة 

، (ٔ)بٞد وحسػ بن حسػ" وقد كتب الأستاذ فيت، حبْ قرأ ىذه الكتابةعمل استاذاف أ
                                                 

(ٔ) G. Wiet: L'Expositiou Persaue de ٜٖٔٔ p ٜٗ.  
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أف كستهم ىذا أمبّ من أسرة كانت بٙكم مازنداف وأنو أمر بعمل ىذا التابوت لأحد 
 الأئمة العلويبْ وأف اسم الصانع الثاني ربٗا كاف حسن بن حسبْ.   

إيراف بُ نهاية  ومن أمثلة التحف اب٣شبية اب٤صنوعة بُ غربي تركستاف أو شرقي
ـ( مصراع باب من مدينة خوقند ٙٔ -٘ٔالقرف التاسع أو بداية العاشر اب٥جري )

(. واب٢شوة ٕٓٔبُ فرغانة وب٧فوظ بُ اب٤تحف اب٤بَوبوليتاف بنيويورؾ )شكل 
الداخلية بُ ىذا المحراب مزخرفة برسوـ ب٧فورة حفراً عميقاً وبٛثل فروعاً نباتية ومراوح 

قد كانت أرضية ىذه الرسوـ مدىونة باللوف الأزرؽ بينما كانت ب٬يلية متشابكة و 
الرسوـ نفسها مدىونة بالأبٞر والأخضر والببِ. أما إطار ىذه اب٢شوة فمن رسوـ 
نباتية أخرى ولكنها أقل عمقاً، وتكاد الزخرفة بُ ىذا الباب يبدو فيها البرود 

 القرف الثاني حبْ سادت واب١فاؼ اللذاف يؤذناف باب٫طاط صناعة اب٢فر بُ اب٣شب بُ
 فنوف الألواف من سجاد وتصوير وخزؼ. 

 التحف الخشثُح فٍ العصش الصفىٌ 

لا تزاؿ اب٤ساجد بُ إيراف وتركستاف تضم عدداً من الأبواب البٍ ترجع إلى 
العصر الصفوي كما أف بعض التحف اب٣شبية من العصر اب٤ذكور قد آلت إلى بعض 

واب٤شاىد بوجو عاـ أف زخارؼ ىذه التحف قوامها  اب٤تاحف ولاسيما متحف طهراف.
 فروع نباتية ورسوـ زىور وقد تدخلها رسوـ حيوانات وطيور. 

ومن أبدع الأمثلة اب٤عروفة من التحف اب٣شبية الصفوية باب ب٧فوظ بُ متحف 
( أو قواـ زخرفتو ست حشوات، اثنتاف صغبّتاف بُ أعلبه ٕٔٔطهراف )شكل 

لو واثنتاف كببّتاف بُ الوسط. وبُ ىاتبْ اب٢شوتبْ الأخبّتبْ واثنتاف صغبّتاف بُ أسف
رسوـ نباتية مرتبة ترتيباً ىندسياً بديعاً بٯعلها شديدة الشبو بالرسوـ النباتية بُ 
الزخارؼ الغربية. أما اب٢شوتاف العلويتاف ففيهما كتابة بٖط الثلث، نصها: "الله مفتح 

شوتبْ السفليتبْ كتابة بٖط النسخ تسجل أف الأبواب وإليو اب٤رجع واب٤آب".. وبُ اب٢
 ـ(. ٜٓ٘ٔىػ )ٜ٘ٔىذا الباب من عمل النجار علي بن صوبُ الباساني سنة 
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وكاف بُ القسم الإسلبمي من متاحف برلبْ باب قواـ زخرفتو ست حشوات، 
اثنتاف منهما كببّتاف بُ وسط الباب. وتتألف زخرفتهما من حشوات صغبّة ذوات 

تبة على ىيئة أطباؽ ب٪مية وبٰيط بها إطاراف من فروع نباتية ومراوح رسوـ ىندسية ومر 
ب٬يلية متصلة. وبُ اب٢شوات الصغبّة بُ أعلب الباب وأسفلو كتابة بٖط نستعليق 

ىػ ٜٜٜتسجل أف صانع ىذا الباب "حبيب الله" وأف صناعتو كانت سنة 
ي نعرفو بُ ـ(. وللباب إطار ضيق من بٰور عريضة وضيقة على النحو الذٜٔ٘ٔ)

وظهر بُ العصر الصفوي جلود الكتاب وإطارات السجاد والصفحات اب٤ذىبة 
أسلوب جديد بُ زخرفة التحف اب٣شبية برسوـ بُ جامة وسطى وأرباع جامات بُ 
الأركاف بٕيث يبدو سطح التحفة بُ زخرفتو كأنو جلد كتاب أو سجادة ذات جامة، 

ة نازار آفا وبُ صندوؽ آخر بُ ويبدو ذلك جلياً بُ صندوؽ ب٧فوظ بُ ب٦موع
 ب٦موعة كيفوركياف. 

ـ( ٛٔ -ٚٔبٍ ازدىر بُ القرنبْ اب٢ادي عشر والثاني عشر بعد اب٥جرة )
أسلوب جديد بُ التحف اب٣شبية. إذ اب٫درت صناعة حفر الزخارؼ بُ اب٣شب 
وأصبحت الأبواب واب٣زانات والدرايا )بٝع دريئة بٗعبُ بارافاف( وغبّبٮا تزخرؼ 

كيو وتدىن بالرسوـ اب٤لونة. ومن أمثلة ىذه الصناعة باب من مصراعبْ ب٧فوظ بُ باللب 
( وآخر بُ متحف فيكتوريا وألبرت، ٕٕٔاب٤تحف اب٤بَوبوليتاف بنيويورؾ )شكل 

ـ(. ويقاؿ إنهما كانا ٚٔويرجعاف إلى النصف الأوؿ من القرف اب٢ادي عشر اب٥جري )
 بُ قصر جهل ستوف بأصفهاف. 
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ـ(. وب٧فوظ ٜٓ٘ٔىػ )ٜ٘ٔ( باب خشبي من عمل "علي بن صوبُ الباساني" سنة ٕٔٔشكل )

 بُ متحف طهراف

 
( باب من اب٣شب اب٤زخرؼ باللبكيو والرسوـ اب٤لونة يرجع إلى القرف اب٢ادي عشر ٕٕٔ)شكل 

 ـ(. وب٧فوظ بُ اب٤بَوبوليتاف بنيويورؾ.ٚٔاب٥جري )

 غشب الحفش علً الخشة فٍ الأوذلظ وتلاد الم

كاف اب٢فر على اب٣شب بُ الأندلس وبلبد اب٤غرب قبل عصر اب٤رابطبْ يتبع 
الطراز الفبِ الأموي بٍ العباسي بٍ الفاطمي، ولكن الذي وصل إلينا من التحف 
اب٣شبية اب٤غربية قبل عصر اب٤رابطبْ قليل جداً. أما التحف اب٣شبية من عصر 



 236 

منبر اب٤سجد اب١امع بُ مدينة اب١زائر والثاني اب٤رابطبْ فممثلة بُ منبرين بديعبْ: الأوؿ 
ـ(،  ٜٙٓٔىػ )ٜٓٗمنبر جامع القرويبْ بُ مدينة فاس. ويرجع اب٤نبر الأولى إلى سنة 

كما تشهد بذلك كتابة باب٣ط الكوبُ على إطار فيو. ونصها "بسم الله الرحمن الرحيم 
مل محمد". وقد أبً ىذا اب٤نبر بُ أوؿ شهر رجب الذي من سنة تسعبْ وأربعمائة ع

بُ مقاؿ طويل بٗجلة ىسبريس  G. Marçaisدرسو الأستاذ جورج مارسيو 
Hesperis  وقواـ الزخرفة بُ ىذا اب٤نبر حشوات مربعة فيها رسوـ ٕٜٔٔسنة .

ىندسية متشابكة وفروع نباتية ومراوح ب٬يلية بُ أسلوب أندلسي يرجح أنو دخل بلبد 
منبر جامع القرويبْ فمن أبٝل اب٤نابر اب٤غرب على يد صناع من الأندلس. أما 

اب٤عروفة، فضلًب من أنو كببّ اب٢جم. ونتألف زخرفتو من حشوات على ىيئة أطباؽ 
ب٪مية وللنجمة فيها بٜانية أطراؼ. ويزيد بُ بٝاؿ ىذا اب٤نبر أف حشواتو مرصعة بالعاج 

 والأخشاب الثمينة وأف رسومها نباتية ودقيقة إلى أبعد حد. 

اب٣شبية البٍ ترجع إلى عصر اب٤رابطبْ مقصورة اب٤سجد اب١امع بُ ومن التحف 
ـ( فضلًب عن بعض الكوابيل بُ سقف ىذا ٜٖٔٔىػ )ٖٖ٘تلمساف وترجع إلى سنة 

اب٤سجد، وكلها غنية بالزخارؼ النباتية المحفورة البٍ تسود فيها أنصاؼ اب٤راوح 
أو وريقات ذات أسناف وما إلى النخيلية والفروع اب٤نثنية البٍ بٚرج منها سيقاف صغبّة 

ذلك من العناصر البٍ نعرفها بُ الزخارؼ اب١صية البٍ صنعت ببلبد اب٤غرب بُ ذلك 
 العصر. 

أما اب٢فر على اب٣شب بُ عصر اب٤وحدين فممثل بُ منبرين فاخرين: بٮا منبر 
. وقد أطنب اب٤ؤرخ ابن مرزوؽ بُ (ٔ)جامع الكتبية ومنبر جامع القصبة بُ مراكش

ـ( وسجل بُ ىذه ٗٔعجاب بٗنبر جامع الكتيبة منذ القرف الثامن اب٥جري )الإ
اب٤ناسبة أف أبدع اب٤نابر اب٤عروفة منبر اب٤سجد اب١امع بُ قرطبة ومنبر جامع الكتبية وأف 

                                                 
 Henri Basset et Hettri Terrasse: Sanctuaires etراجع ما كتب عن ىذين اب٤نبرين بُ  (ٔ)

forteresses Almohades. Pp. ٕٖٗ-ٕٖٚ et ٖٔٓ- ٖٖٙ. 
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 أىل الشرؽ الإسلبمي لم بٰذقوا اب٢فر بُ اب٣شب كما حذقو أىل اب٤غرب.

رسوـ النباتية الدقيقة والأشكاؿ واب٢ق أف منبر الكتبية غبِ بٕشواتو ذات ال
اب٤ختلفة البٍ بٚتلف بُ وضعها ومظهرىا عن اب٢شوات البٍ عرفناىا بُ مصر منذ 

ـ(. فإننا نرى بُ حشوات منبر الكتبية ب٪وـ مثمنة ٕٔالقرف السادس اب٥جري )
الأطراؼ، كما نرى أف معظم اب٢شوات مثلثة اب١وانب، كل جانب منها على شكل 

دايب اب٣شب البٍ بٙبس اب٢شوات مرصعة بالعاج والأخشاب . وكانت سMحرؼ 
النفيسة اب٤تعددة الألواف. وعلى ىذا اب٤نبر كتابات باب٣ط الكوبُ البسيط حينا واب٤ورؽ 
حيناً آخر. وتبدو الثروة الزخرفية بُ رسوـ اب٢شوات. وقوامها اب٤راوح النخيلية ذوات 

ها بُ اب٢شوات الأخرى. وب٩ا يلفت العروؽ الدقيقة، ولكنها ب٨تلفة بُ كل حشوة عن
النظر بُ ىذه الرسوـ وغبّىا من اب٢شوات اب٣شبية بُ ىذا العصر أنها تنطلق بُ حرية 

 فلب تتقيد بتقابل أو تناظر، ولكنها لا تصل بسبب ىذا إلى التنافر أو الشذوذ. 

 
فوظاً بُ ـ( وكاف ب٧ٗ( باب خشبي من صناعة الأندلس بُ القرف الثامن اب٥جري )ٖٕٔ)شكل 

 القسم الإسلبمي من متاحف برلبْ

ومنبر جامع القصبة لا يقل عن منبر الكتبية بُ الإتقاف والإبداع وإف كاف أصغر 
. ولكن ىذه الرسوـ بُ اب٢شوات آية بُ دقة  منو بُ اب٢جم وأقل تنوعاً بُ الرسوـ
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اجية بُ اب٢فر والوضوح، وبٛتاز فضلًب عن ذلك بعمقها الذي يذكر بزخارؼ العلب الع
الطراز الأموي الغربي، كما بٛتاز أيضاً بالعروؽ بُ أوراقها وبعدة أنواع من كيزاف 

 الصنوبر.

أما اب٢فر على اب٣شب بُ الأندلس واب٤غرب خلبؿ القروف التالية فكاف إما 
تقليداً للؤساليب الفنية البٍ عرفت بُ التحف اب٣شبية اب٤غربية البٍ بٙدثنا عنها وإما 

ساليب الفنية البٍ عرفناىا بُ عصر اب٤ماليك. ومن التحف اب٣شبية تطبيقاً للؤ
ـ( باب كاف بُ القسم الإسلبمي ٗٔالأندلسية البٍ ترجع إلى القرف الثامن اب٥جري )

( ومنها أبواب قاعة الأختبْ بُ قصر اب٢مراء بغرناطة ٖٕٔمن متاحف برلبْ )شكل 
 بٗدينة إشبيلية.  Alcasarوأبواب القصر 
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 لعاج والعظما

 فٍ فجش الإعلام 

عثر اب٤نقبوف عن الآثار بُ الفسطاط وغبّىا من اب٤ناطق الأثرية بُ مصر على 
بٙف من العاج أو العظم أو من اب٣شب اب٤طعم أو اب٤رصع بهاتبْ اب٤ادتبْ. وترجع 
بعض ىذه التحف إلى فجر الإسلبـ بُ مصر أي إلى العصرين الأموي والعباسي، كما 

ارفها البٍ يبدو أنها ذيل للزخارؼ القبطية. ومن تلك التحف حشوات يظهر من زخ
من اب٣شب كاف يظن حينا من الزمن أنها جلود كتب ولكن الراجح أنها أجناب 
صناديق. وبُ دار الآثار العربية بالقاىرة بضع حشوات من ىذا النوع. وتوجد 

معة فؤاد الأوؿ حشوات أخرى منو بُ متحف الآثار الإسلبمية بكلية الآداب بٔا
( وبُ القسم الإسلبمي من متاحف برلبْ وبُ اب٤تحف اب٤بَوبوليتاف ٕٗٔ)شكل 

بنيويورؾ. وقواـ الزخرفة بُ ىذه اب٢شوات رسوـ عقود تضم أشكالًا ىندسية، من 
معينات ومربعات ودوائر، وببْ العقود أشباه أعمدة ب٥ا قواعد وب٥ا تيجاف رمانية 

 آنية بٙت زخرفة ب٦نحة.  الشكل، وفوؽ تيجانها أشباه

أما بُ لعصر الطولوني فقد كانت الزخارؼ على بعض التحف العاجية وثيقة 
الصلة بالزخارؼ البٍ عرفناىا بُ اب٣شب العباسي والبٍ تشبو رسوـ الطراز الثالث من 
الزخارؼ اب١صية العباسية. وبُ دار الآثار العربية بعض حشوات صغبّة من العاج 

 صر الطولوني. بٲكن نسبتها للع

وب٩ا يؤسف لو أف التحف العاجية اب٤صرية البٍ وصلت إلينا من فجر الإسلبـ 
قليلة مع أف صناعة التحف من العاج أو تطعيم اب٣شب بالعاج والعظم كانت من 
الصناعات الزاىرة بُ مصر منذ العصور القدبٲة، فضلًب عن أنها بلغت من التقدـ شأواً 

 الروماني. بعيداً بُ العصر الإغريقي
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ولا ريب بُ أف أعظم التحف العاجية الإسلبمية بُ فجر الإسلبـ. بل بُ العصر 
الإسلبمي كلو، ىي العلب والصناديق البٍ خلفتها الأندلس بُ العصر الأموي والبٍ 

ـ( أو بداية القرف اب٣امس. وب٩ا يزيد بُ ٓٔيرجع معظمها إلى القرف الرابع اب٥جري )
خ وعليو كتابات تسجل أسم الأمبّ أو الكببّ الذي صنعت أبٮيتها أف معظمها مؤر 

لو. وبعض ىذه التحف علب اسطوانية الشكل وذوات غطاء مستو أو مقبب، 
وبعضها الآخر مستطيل ولو غطاء مستو أو ىرمي الشكل. أما زخارفها الفنية وب٧فورة 

ياف حفراً قليل البروز ولكنو واضح كل الوضوح. واستعمل الفناف بُ بعض الأح
أساليب من اب٢فر اب٤نحرؼ استطاع بوساطتها أف بٯعل الرسوـ تبدو كأنها بُ عدة 
مستويات. وبعض ىذه التحف، ولعلها أقدـ من غبّىا، لا يضم إلى رسوماً نباتية. 
ولكن معظمها عليو كتابات باب٣ط الكوبُ اب٤ورؽ وفيو رسوـ آدمية ورسوـ طيور 

أو ب٥ا ب٧يط ذو فصوص. وتتألف الزخرفة وحيوانات داخل مناطق مستديرة بٛاماً 
النباتية من فروع نباتية تتجمع حوؿ سيقاف، فتبدو السيقاف كأنها المحور الذي بٙف لو 
تلك الفروع. ونرى رسوـ اب٢يوانات والطيور متواجهة أو متدابرة داخل مناطق أو 

حوؿ  تنطلق حرة ببْ الفروع النباتية كما نرى رسم طاووسبْ يلتف عنق كل منهما
 عنق الآخر.

 
( جنب صندوؽ من اب٣شب اب٤رصع بالعاج والعظم من صناعة مصر بُ فجر ٕٗٔ)شكل 

 ـ(، وب٧فوظ بُ متحف الآثار الإسلبمية بكلية الآداب بٔامعة فؤاد الأوؿٓٔ -ٛالإسلبـ. )

ومن اب٤وضوعات الزخرفية اب٤ألوفة بُ ىذه التحف رسوـ مناظر الطرب والصيد 
اىا بُ الألواح اب٣شبية الفاطمية وبُ غبّىا من التحف الإسلبمية. والشراب البٍ عرفن
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أما اب٢يوانات والطيور اب٤رسومة عليها فمنها الأسد والغزاؿ والفهد والطاووس، ولكن 
رسومها تنقصها اب٢ركة واب٢ياة. والواقع أف اب٢ركة واب٢ياة إب٭ا تظهراف بُ الرسوـ 

ورقة العنب والأكانتس إلى جانب  النباتية على تلك التحف حيث نرى مشتقات
السعف اب٤ختلف الشكل والفروع النباتية اب٤تنوعة. واب٤لبحظ أف العروؽ الكثبّة بُ 

 ىذه الرسوـ النباتية تكسب الوريقات قسطاً وافراً من اب٢ركة واب٢ياة لظاىرتبْ فيها. 

تساءؿ واب٢ق أف ما نراه بُ ىذه التحف العاجية من دقة وإتقاف بٰملنا على أف ن
عن مصدر ىذه الصناعة، فإف أقدـ ما نعرفو منها، كالصندوؽ المحفوظ بُ متحف 
فيكتوريا وألبرت، لا يبدو بُ صناعتو الضعف والتعثر اللذاف يبدواف بُ بدء أي 
صناعة من الصناعات؛ بل يشهد بأف صناعة تلك التحف العاجية كانت قد مرت 

وإذا تذكرنا أف أساليبها بٚتلف عن  حينئذ بٗراحل الطفولة وبلغت أوج ازدىارىا،
أساليب التحف العاجية بُ شرقي العالم الإسلبمي وبُ العالم البيزنطي، زادت اب٤سألة 
غموضاً، وتعذر علينا أف نقطع بأف صناعة تلك التحف قامت على أكتاؼ فنانبْ 

نوا قدموا إلى الأندلس من اب٤شرؽ. وإذا تذكرنا أيضاً أف الصناع بُ الأندلس لم يع
ـ(، وأف براعتهم ب٘لت بعد ذلك ٔٔباب٢فر بُ العاج بعد القرف اب٣امس اب٥جري )

التاريخ بُ حفر الرسوـ النباتية البٍ عرفناىا بُ حشوات اب٤نابر اب٣شبية، استطعنا أف 
نفرض أف أولئك الصناع حذقوا صناعة اب٢فر بُ اب٣شب أولًا بٍ ب٘لى حذقهم إياىا 

 -ٓٔت إلينا من القرنبْ الرابع واب٣امس بعد اب٥جرة )بُ التحف العاجية البٍ وصل
 ـ(. ٔٔ
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ـ(. وب٧فوظة بُ ٓٔ( علبة من العاج من صناعة الأندلس بُ بداية القرف الرابع ٕ٘ٔ)شكل 

 متحف الآثار بٗدريد.

ومن أقدـ تلك التحف العاجية صندوؽ صغبّ ب٧فوظ الآف بُ متحف الآثار 
( وقواـ زخرفتو رسوـ ٕ٘ٔ)شكل  San Isodoro de Leonبٗدريد وأصلو من 

حيوانات وطيور بعضها خرابُ، مرسومة بُ مناطق مستديرة تتألف من شريط ب٦دوؿ، 
وليس ب٥ذه الرسوـ من الأرضية النباتية أو الدقة الفنية ما لرسوـ سائر التحف العاجية 

جري الأوية بُ الأندلس. ولذا كاف من الراجح أف تنسب إلى بداية القرف الرابع اب٥
 ـ( أو إلى نهاية القرف الثالث. ٓٔ)

ومن أبدعها علية اسطوانية ب٧فوظة الآف بُ متحف الآثار بٗدريد وأصلها من  
كاتدرائية زامورا، وعلى رقبة غطائها كتابة باب٣ط الكوبُ، نصها: "بركة من الله للئماـ 

عبد الربٞن على  عبد الله اب٢كم اب٤ستنصر بالله أمبّ اب٤ؤمنبْ ب٩ا أمر بعملو للسيدة أـ
يدي دري الصغبّ سنة ثلث وبٟسبْ وثلث مائة". وليس دري ىذا صانع العلبة، بل  
كاف من الصقالية بُ بطانة اب٢كم الثاني واشبَؾ بُ عهد ىشاـ الثاني بُ ثورة للصقالية 

 فقتل بأمر اب٢اجب اب٤نصور ابن أبي عامر. 

تا بُ مدينة الزىراء سنة ومن التحف العاجية الأندلسية علبتاف مستطيلتاف صنع
ـ( وبٮا ب٧فوظتاف الآف بُ مدريد. وقد كشفت العلبة الأولى بُ دير ٜٙٙىػ )ٖ٘٘

بٗقاطعة نافار، وعليها كتابة، نصها: "بسم الله بركة من الله وبٲن  Fiteroفيتبّو 
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وسعادة وسرور ونعمة لأحب ولادة ب٩ا عمل بٗدينة الزىراء سنة بٟس وبٟسبْ وثلث 
لف" واب٤قصود بولادة ب٧ظية اب٣ليفة اب٢كم الثاني، واب٠ها صبح، وكانت مائة عمل خ

قد أقرت عينو بولادة الأمبّ الذي ولى اب٤لك بعد ذلك باسم ىشاـ الثاني. أما العلبة 
 الثانية فباسم "ولادة" أيضاً وعليها اسم الصانع نفسو. 

ة سنتيمبَات وبُ متحف اللوفر بباريس علبة اسطوانية من العاج، قطرىا بٜاني
وارتفاعها بٟسة عشر. وعلى غطائها عصابة دائرية من الكتابة الكوفية نصها: "بركة 
من الله ونعمة وسرور وغبطة للمغبّة بن أمبّ )اب٤ؤمنبْ( ربٞو الله ب٩ا عمل سنة سبع 
وبٟسبْ وثلث مائة" وقد كاف اب٤غبّة قد أىداىا للخليفة الأموي الأندلسي عبد 

ا توبَ عبد الربٞن خلفو على العرش ابنو اب٢كم الثاني. ولعل اب٤غبّة الربٞن الناصر. وب٤
 كاف ينتظر أف يتولى بعد أخيو الأكبر اب٢كم الثاني.

ـ( أف الصقلب وحاشيتو ٜٙٚىػ )ٖٙٙوقد حدث حبْ توبُ اب٢كم سنة  
أرادوا اب٤ناداة باب٤غبّة خليفة، ولكن اب٢اجب جعفر اب٤صحفي ومعاونو ابن أبي عامر 

بُ سبيلهم، ولم يقبلب تنحية ىشاـ الثاني عن تولية عرش أبيو اب٢كم. وقتل اب٤غبّة  وقفاً 
غداة وفاة اب٢كم، فحلب اب١و ب٥شاـ الثاني، والعلبة البٍ ب٫ن بصددىا الآف من أغبِ 
التحف العاجية الإسلبمية زخرفة وأدقها صنعاً. وقواـ الزخرفة فيها مناطق ذوات 

رسوماً ب٧فورة ب٨تلفة، نرى من بينها رسم فارسبْ بٜانية فصوص، تضم كل منها 
متقابلبْ تفصلهما شجرة اب٢ياة، كما نرى بُ منطقة أخرى رسم شخصبْ جالسبْ 
على دكة بٰملها حيواناف متدابراف، وببْ الشخصبْ رسم سيدة واقفة وبُ يديها آلة 

سوـ نباتية بينها موسيقية. أما سائر سطح العلبة ببْ اب٤ناطق البٍ أشرنا إليها فمغطى بر 
رسوـ آدمية ورسوـ طيور وحيوانات. وسطح الغطاء لا بٱتلف بُ زخرفتو عن سائر 

 العلبة.

 Pampeluneومن تلك التحف البديعة علبة ب٧فوظة بُ كاتدرائية بنبلونة 
( وعلى جوانب غطائها كتابة باب٣ط الكوبُ نصها: "بركة من الله وغبطة ٕٙٔ)شكل 
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 عمل وانفساح أجل للحاجب سيف الدولة عبد اب٤لك بن وسرور وبلوغ أمل بُ صالح
اب٤نصور وفقو الله ب٩ا أمر بعملو على يدي الفبٌ ب٭بّ بن محمد العامري ب٩لوكو سنة بٟس 

 وتسعبْ وثلث مائة".

ـ( ٔٔوالراجح أف معظم التحف العاجية البٍ ترجع إلى القرف اب٣امس اب٥جري )
 Cuencaء بل كانت تصنع بُ مدينة قونكة لم تكن تصنع بُ قرطبة أو مدينة الزىرا

إحدى اب٤دف الكبرى بُ ب٩لكة أسرة ذي النوف حكاـ طليطلة. وكانت رسومها النباتية 
أقل غبُ وأكثر بٙريفاً عن الطبيعة وزخارفها أقل بروزاً من القطع البٍ ترجع إلى القرف 

وأصلو من  السابق. ومن أمثلة ذلك صندوؽ صغبّ ب٧فوظ بُ متحف الآثار بٗدريد 
( وعلى جوانب غطائو كتابة باب٣ط الكوبُ نصها: ٕٚٔكنوز كاتدرائية بلنسية )شكل 

"بسم الله الرحمن الرحيم بركة دائمة ونعمة شاملة وعافية باقية وغبطة طائلة وآلاء 
متتابعة وعز وإقباؿ وإنعاـ واتصاؿ وبلوغ آماؿ لصاحبو أطاؿ الله بقاه ب٩ا عمل بٗدينة 

اجب حساـ الدوؿ أبو محمد إب٠اعيل بن اب٤أموف ذي المجدين ابن الظافر قونكة بأمر اب٢
ذي الرئاستبْ ابن محمد بن ذي النوف أعزه الله بُ سنة إحدى وأربعبْ وأربع مائة عمل 
عبد الربٞن بن زياف". والأمبّ اب٤شار إليو بُ ىذه الكتابة ىو إب٠اعيل ابن بٰبٓ 

هد ولكنو توبَ قبل أبيو، وخلفو بُ ولاية العهد اب٤أموف أمبّ طليطلة. وقد كاف ولي الع
ىػ ٜٚٙابنو بٰبٓ القادر بن إب٠اعيل بن اب٤أموف، وولى العرش، بعد جده، سنة 

 ـ(. ٗٚٓٔ)

 
ـ(، ب٧فوظة بُ كاتدرائية ٘ٓٓٔىػ )ٜٖ٘( علبة مستطيلة من العاج ترجع إلى سنة ٕٙٔ)شكل 

 بقبلونة
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ـ( وب٧فوظة بُ متحف ٜٗٓٔىػ )ٔٗٗلس سنة ( علبة من العاج من صناعة الأندٕٚٔ)شكل 

 الآثار بٗدريد

وكاف الأمراء والأثرياء الأوربيوف بُ العصور الوسطى يعجبوف أشد الإعجاب 
 بتلك العلب العاجية وبٰفظوف فيها اب٢لى والنفائس ويقدمونها ىدية بُ الأعراس. 

 وقد وصلت إلينا بعض علب صغبّة عاجية تنسب إلى الأندلس بُ القرنبْ
ـ( ولكن زخارفها مستوية أو بارزة بروزاً قليلبً ٗٔ -ٖٔالسابع والثامن بعد اب٥جرة )

جداً وقوامها فروع نباتية كببّة تضم وريقات أو رسوـ طيور. ومن أمثلتها علبة ب٧فوظة 
 بُ متحف فيكتوريا وألبرت. 

 

 التحف العاخُح فٍ الطشاص الفاطمٍ 

، ولم يكن استعمالو بُ ىذا العصر ازدىرت صناعة العاج بُ العصر الفاطمي
وقفاً على التطعيم والبَصيع بُ معظم الأحواؿ، بل كانت اب٢شوات الكاملة تصنع 
من العاج. وقد وصلت إلينا بعض ىذه اب٢شوات. وتشهد زخارفها بأنها من العصر 
الفاطمي، لأنها تشبو زخارؼ التحف اب٣شبية البٍ نعرفها من ىذا العصر. وعلى 

اب٢شوات العاجية المحفوظة بُ دار الآثار العربية بالقاىرة رسم سيدة بُ إحدى ىذه 
(. ٕٛٔىودج، وجندي بُ يده رمح وترس، وصائد بالباز على ظهر جواده )شكل 
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وعلى حشوة أخرى رسم شخص بُ يده رمح يظهر أنو كاف يطعن بو أسد ذىب رب٠و 
شوات الأخرى رسوـ (. وبُ بعض اب٢ٕٛٔبُ اب١زء اب٤فقود من ىذه القطعة )شكل 

 (. ٕٛٔطيور وحيوانات كالأرنب والطاووس )شكل 

وبُ متحف اللوفر بباريس حشوتاف من العاج اب٤شبك عليهما رسوـ راقص 
وصائد بالباز وشخص بٰتسي اب٣مر وثالث يقبض على حيواف أو طائر، كل ذلك 

اً من فوؽ أرضية من الفروع النباتية وحبات العنب. وطراز ىذه الرسوـ قريب جد
اللوحات اب٣شبية البٍ عثر عليها بُ مارستاف قلبووف ومن حشوات العاج الفاطمية 

 المحفوظة بُ دار الآثار العربية بالقاىرة. 

أما ما نعرفو من بٙف عاجية غبّ اب٢شوات السالفة الذكر فليس بينو ما بٲكن 
حف أبواؽ نسبتو على وجو التحقيق إلى العصر الفاطمي بُ مصر. ولعل أىم ىذه الت

للصيد عليها زخارؼ بارزة من حيوانات وطيور ومناظر صيد بُ دوائر أو أشرطة 
( وبٚتلف كل الاختلبؼ عن زخارؼ أبواؽ الصيد الأوربية بُ العصور ٜٕٔ)شكل 

الوسطى، أو يبدو عليها طابع إسلبمي ظاىر. وقد اختلف العلماء بُ بٙديد اب٤كاف 
نسبها إلى صقلية كما يظن آخروف أنها الذي صنعت فيو ىذه الأبواؽ فبعضهم ي

صنعت بُ مصر أو العراؽ أو بُ الأندلس ولكن الذي لا شك فيو أف زخارؼ بعض 
ىذه الأبواؽ وثيقة الصلة بالزخارؼ الفاطمية حبٌ ليمكننا أف نرجح أنها صنعت بُ 
 مصر، أو على أقل تقدير بُ صقلية، متأثرة بالأساليب الفنية الفاطمية. وليس بعيداً 
أف يكوف الصناع بُ اب١مهوريات التجارية بشبو جزيرة إيطاليا قد قلدوىا كما قلدوا 

 غبّىا من اب٤نتجات الإسلبمية بُ ذلك العهد.
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( حشوات صغبّة من العاج، من صناعة مصر بُ العصر الفاطمي. وب٧فوظة بُ دار ٕٛٔ)شكل 

 الآثار العربية بالقاىرة.

ية علب صغبّة مستطيلة الشكل وب٥ا غطاء وبُ بعض اب٤تاحف والمجموعات الفن
على شكل ىرـ ناقص، وزخارفها تشبو زخارؼ أبواؽ الصيد اب٤ذكورة ويصدؽ عليها 
ما ذكرناه عن أبواؽ الصيد من تاريخ وأسلوب، على أننا ب٪د بُ زخارفها رسوـ رجاؿ 
ذوي ب٢ي وعليهم ملببس شرقية. وأبدع العلب اب٤عروفة من ىذا النوع ب٧فوظة بُ 
متحف فكتوريا وألبرت وبُ القسم الإسلبمي من متاحف برلبْ وبُ اب٤تحف 

 اب٤بَوبوليتاف بنيويورؾ. 

وفضلًب عن ذلك فإف من نفائس ىذا اب٤تحف الأخبّ ب٧برة من العاج تدخل 
بزخارفها بُ ب٦موعة أبواؽ الصيد والعلب البٍ ذكرناىا الآف. وقواـ ىذه الزخارؼ 

لًب عن رسم طاووسبْ متقابلبْ وعنقابٮا ملتفاف على رسوـ غزلاف وأسود وأرانب فض
النحو الذي نعرفو بُ بعض التحف العاجية الأموية بُ الأندلس. وىكذا نرى أف 
الأساليب الفنية بُ قلب العالم الإسلبمي كانت زاىرة بُ القرنبْ اب٣امس والسادس 

لى صقلية ـ( على يد الفاطميبْ بُ مصر. وامتد تأثبّىم إٕٔ -ٔٔبعد اب٥جرة )
 وجنوبي شبو جزيرة إيطاليا والأندلس. 
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( بوؽ صيد من العاج. من صناعة مصر بُ العصر الفاطمي. وكاف ب٧فوظاً بُ القسم ٜٕٔ)شكل 

 الإسلبمي من متاحف برلبْ

 Carrion deوقد عثر بُ اب٢فائر البٍ عملت بُ كاريوف دي لوس كونديس 

los Condes  علبة من العاج صنعت بُ إفريقية من أعماؿ بلنسية بإسبانيا على
ىجرية. وىي ب٧فوظة الآف  ٖٖٙو ٖٔٗللخليفة اب٤عز لدين الله الفاطمي ببْ عامي 

بُ متحف مدريد وعلى قاعدتها كتابة مطعمة بالأبٞر والأخضر، ونصها "بسم الله 
الربٞن الرحيم نصر من الله وفتح قريب لعبد الله ووليو معد أبو بٛيم الإماـ اب٤عز لد 
)ين الله( أمبّ اب٤ؤمنبْ صلوات الله عليو وعلى آبائو الطيببْ وذريتو الطاىرين ب٩ا أمر 

 بعملو باب٤نصورية اب٤رضية صنعو... ىذا اب٣راساني" 

وبُ دار الآثار العربية بالقاىرة بعض حشوات خشبية مطعمة بالعاج، والراجح 
جارح ينقض على أنها من العصر الفاطمي وأبٮها حشوة مطعم فيها رسوـ طائر 

 أرنب.

 التحف العاخُح فٍ صقلُح 

بٲيل كثبّ من مؤرخي الفنوف إلى أف ينسبوا إلى صقلية علباً من العاج عليها 
طابع غربي بُ بعض  -رغم ذلك -زخارؼ تشبو الزخارؼ الفاطمية ولكن عليها

عناصرىا. ومن ذلك سبع حشوات بُ ب٦موعة كراف بٗتحف قصر بارجاو بٗدينة 
ويظهر أف ستامن ىذه اب٢شوات كانت جزءاً من علبة صغبّة. والقطعة فلورنسة. 
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السابعة منقوش عليها رسم عقاببْ متواجهبْ على أرضية من سيقاف وعناقيد عنب. 
وبُ بٲبْ اب٢شوة ثلبث مراوح ب٬يلية وبُ طرفها الأيسر مثلها. بينما القطع الست 

(. ٕٕٓأو حصاد )شكل الأخرى عليها رسوـ طرب أو موسيقى أو صيد أو فلبحة 
ولكن علماء الآثار ب٨تلفوف بُ أمر ىذه اب٢شوات فإف بعضهم ينسبها إلى مصر. 
والواقع أف الشقة بعيدة ببْ نقوش ىذه القطع والنقوش البٍ نعرفها بُ الأخشاب 
الفاطمية أو قطع العاج البٍ عثر عليها بُ الفسطاط. والراجح عندنا أف حشوات 

ـ( وأنها متأثرة إلى ٖٔ صقلية بُ القرف السابع اب٥جري )متحف بارجلو قد صنعت بُ
حد كببّ بالأساليب الفنية الفاطمية. واب٤لبحظ أف إحدى الراقصات يكاد يكوف 
رب٠ها ىندي الأسلوب ومنظر الصيد ضعيف لا قوة فيو ولا روح. وىناؾ رسم عازؼ 

بعيد عن على اب٤زمار يبدو كأنو يدخن شيشة، ورسم شخص معو كلبو بُ أسلوب 
الأساليب الفنية الإسلبمية. ومع ذلك فإف تلك اب٢شوات بٛتاز بدقة وعناية وافرتبْ 
بُ إظهار رسوـ ىندسية فوؽ ملببس الأشخاص، تبدو كأنها حشوات من منبر أو 

 ب٧راب. 

ولا يزاؿ بُ بعض اب٤تاحف وكنوز الكنائس الغربية عدد كببّ من علب عاجية 
وإب٭ا ىي مرسومة عليها، واب٤وضوعات الزخرفية فيها  ليست نقوشها ب٧فورة أو بارزة

متنوعة جداً، فنرى الصياد بالباز، والعازؼ على آلات الطرب، واب١امات ذوات 
الزخارؼ النباتية واب٢يوانات والطيور اب٤ختلفة، والعبارات باب٣ط الكوبُ أو النسخي،  

موعة من العلب كل ذلك بالألواف الأزرؽ والأبٞر والأخضر. وقد نسبت ىذه المج
العاجية إلى العراؽ بُ بداية الأمر، ولكن الراجح أنها من صناعة صقلية بُ العصر 
النورمندي، لأف زخارفها فيها شيء غربي على الرغم من طابعها الشرقي العاـ، فضلبً 
عن أنها تشبو النقوش اب٢ائطية بُ الكابلب بالانينا بٗدينة بلرمو. وشكل ىذه التحف 

وب٥ا غطاء مسطح أو على ىيئة ىرـ غبّ كامل وإما اسطواني، ومن أىم  إما مستطيل
ب٭اذجها علبة بُ القسم الإسلبمي من متاحف برلبْ عليها نقوش نباتية وحيوانات 

(. وبُ متحف مناكي بأثينا علبة تشبو ىذه ٕٕٔوطيور، وبها آثار تذىيب )شكل 



 251 

ية صغبّة عليها رسم فارس العلبة كل الشبو. ومن تلك التحف اب١ميلة علبة اسطوان
بها علبة خشبية عليها طبقة  Würzberg(. كما أف كاتدرائية ورتزبرج ٕٕٕ)شكل 

من العاج مرسوـ فوقها دوائر فيها حيوانات وطيور. وعلى جوانب العلبة كلها رسوـ 
عقود بٙتها أشخاص، من بينهم أمبّ على دكة، ومن بينهم أيضاً نساء يعزفن على 

وبُ متحف فكتوريا وألبرت ب٭اذج من ىذه العلب، وكذلك بُ آلات موسيقية. 
متحف قصر بارجلو بٗدينة فلورنسة وبُ متحف كلوني بباريس واب٤تحف البريطاني. 
وبعض التحف اب٤ذكورة عليها رسوـ رسل وقديسبْ وموضوعات زخرفية مسيحية، ب٩ا 

انت تصنع بٰمل على القوؿ بأف ىذه العلب كاف يصنعها فنانوف مسيحيوف، أو ك
خصيصاً للغرب وإف كاف صانعوىا من اب٤سلمبْ وعلى كل حاؿ فإنها ترجع إلى 

 ـ(.ٖٔ -ٕٔالنصف الثاني من القرف السادس أو إلى القرف السابع بعد اب٥جرة )

 
( حشوات صندوؽ من العاج. من صناعة صقلية بُ القرف السادس أو السابع بعد ٕٕٓ)شكل 

 تحف فلورنسةـ(. وب٧فوظة بُ مٖٔ-ٕٔاب٥جرة )
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( صفوؼ من اب٣شب مرصع بالتاج ومزين بالنقوش من صناعة صقلية بُ القرف ٕٕٔ)شكل 

 ـ(. وكاف ب٧فوظاً بُ القسم الإسلبمي من متاحف برلبْٖٔالسابع اب٥جري )

 

 بالاتينابٗدينة الكابلب بُ فإف صقلية؛ بُ بالعاج التطعيم صناعة ازدىرت وقد
 اللوف الأدكن الدىاف من طبقة وعليها مقبب، غطاء ذات اب٣شب من علبة بلرمو

مطعمة، قوامها عبارات مكتوبة بٖط النسخ. ودوائر تشتمل على  زخارؼ وتزينها
أزواج من اب٢يوانات أو الطيور أو الصور الآدمية، وىذه الرسوـ الأخبّة ب٧رفة عن 

ئرة تضم الطبيعة بٙريفاً بٯعلها رمزاً وحلية فحسب، ولاسيما إذا لاحظنا أف كل دا
رسم شخصبْ، أحدبٮا مقلوب بٕيث يكوف رأسو بٔوار قدمي الشخص الآخر. وأكبر 

 ـ(.ٖٔالظن أف ىذه العلبة من صناعة صقلية بُ القرف السابع اب٥جري )

 
 ـ(ٖٔ( علبة من العاج اب٤نقوش من صناعة صقلية بُ القرف السابع اب٥جري )ٕٕٕ)شكل 
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 الُل التحف العاخُح فٍ عصشٌ الأَىتُُه والمم

لم تصل إلينا بٙف عاجية كثبّة من عصري الأيوبيبْ واب٤ماليك. ولكن من ىذه 
التحف النادرة علب صغبّة من العاج اب٤خرـ عليها زخارؼ نباتية أو ىندسية وعلى 

( وقد نسبها بعض مؤرخي الفنوف إلى ٖٕٕبعضها كتابات باب٣ط النسخي )شكل 
كن كتاباتها ورسومها اب٥ندسية والنباتية ترجح الأندلس بُ القرنبْ السابع أو الثامن. ول

 نسبتها إلى مصر بُ عصر اب٤ماليك. 

 
( علبة من العاج اب٤خرـ من صناعة مصر بُ عصر اب٤ماليك. وب٧فوظة بُ اب٤تحف ٖٕٕ)شكل 

 البريطاني

بيد أف استعماؿ العاج والعظم بُ عصري الأيوبيبْ واب٤ماليك كاف على 
يع، ولاسيما بُ حشوات اب٤نابر وبُ قطع الأثاث البٍ اب٣صوص بُ التطعيم والبَص

بٙدثنا عنها عند الكلبـ على التحف اب٣شبية بُ ىذين العصرين. وقد مر بنا الكلبـ 
. واب٢ق أف Marquetry والبَصيع  Intarsia, Inlayingعلى الفرؽ ببْ التطعيم 

ف اب٤سلمبْ أقبلوا التطعيم والبَصيع كانا معروفبْ عند الإغريق والروماف والقبط وأ
عليهما بُ شبٌ أب٫اء العالم الإسلبمي، وأخرجوا بُ ىذا اب٤يداف بٙفاً تعد آية بُ اب١ماؿ 
والإتقاف. وقد أشرنا إلى أف من أبدع التحف اب٣شبية اب٤رصعة بالعاج والسن كرسي 
على ىيئة منشور ذي ستة أضلبع تكسوه طبقة دقيقة من الفسيفساء قوامها قطع 
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لعاج والسن مرتبة بُ رسوـ ىندسية ب٨تلفة، أبٮها الأطباؽ النجمية أو صغبّة من ا
العقود. وقطر ىذا الكرسي بٟسوف سنتيمبَاً وارتفاعو مائة وبٟسة عشر. وكاف بُ 

 ـ(. ٗٔجامع السلطاف شعباف الثاني ولعلو يرجع إلى القرف الثامن اب٥جري )

 التحف العاخُح فٍ إَشان 

ستعماؿ العاج منذ العصور القدبٲة فاستوردوه لزخرفة عرؼ الفنانوف الإيرانيوف ا
قصر الكيانيبْ بُ مدينة السوس، وجاء رب٠و ببْ ما يقدمو حاملو اب١زية بُ نقوش 
برسوبوليس. وبٜة بٙف نادرة بٲكن نسبتها إلى إيراف بُ العصر الإسلبمي، وذلك نظراً 

ب٤ألوفة من اب٣زؼ ب٤ا عليها من رسوـ وزخارؼ شديدة الشبو بالرسوـ والزخارؼ ا
ـ(. ومن التحف البٍ تنسب إلى ٖٔاب٤صنوع بدينة الري بُ القرف السابع اب٥جري )

، وعليها رسوـ Museo Diocedano إيراف علبة من العاج بُ متحف بٗدينة ترنت 
. ومنها أيضاً علبة أخرى كانت بُ القسم (ٔ)أمبّات على أفراس ورسوـ صغبّة

اـ زخرفتها رسوـ طيور وحيوانات وفروع نباتية ورسم الإسلبمي من متاحف برلبْ، قو 
. ومنها أيضاً حشوتاف من العاج ب٧فوظتاف بُ (ٕ)أمبّة على عرشها ببْ طاووسبْ

وعليهما رسوـ آدمية فوؽ أرضية نباتية. ولكن اب٢ق أف رسوـ  (ٖ)اب٤تحف البريطاني
 -ٕٔعد اب٥جرة )علبة برلبْ وىاتبْ اب٢شوتبْ لم تكن بُ القرف السادس أو السابع ب

 ـ( وقفاً على إيراف. ومن المحتمل أف تكوف ىذه التحف قد صنعت بُ صقلية. ٖٔ

                                                 
(ٔ) A Survey of Persian Art vol ٖ, fig ٜٛٛ 
 C ٖٗٗٔ، اللوحة رقم ٙاب٤رجع نفسو، ج (ٕ)
 Eو  F ٖٖٓ، اللوحة رقم ٙاب٤رجع نفسو، ج (ٖ)
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( حشوة من صندوؽ عاجي، من صناعة إيراف بُ القرف العاشر أو اب٢ادي عشر بعد ٕٕٗ)شكل 

 ـ( وب٧فوظة بُ متحف بناكي بأثيناٚٔ -ٙٔاب٥جرة )

إيراف حشوة من صندوؽ ولكن من التحف العاجية البٍ يرجح نسبتها إلى 
(، تشهد زخارفها النباتية بأنها من القرف ٕٕٗعاجي بُ متحف بناكي بأثينا )شكل 
 ـ(.ٚٔ -ٙٔالعاشر أو اب٢ادي عشر بعد اب٥جرة )

 التحف العاخُح المىغىتح إلً الهىذ 

لاشك بُ أف صناعة التحف العاجية بُ اب٥ند كانت صناعة زاىرة منذ عصور 
حف كانت حبٌ بُ العصر الإسلبمي، متأثرة بالأساليب الفنية طويلة. ولكن ىذه الت

البٍ عرفتها اب٥ند قبل الإسلبـ، اللهم إلا بعض التحف البٍ كاف قواـ الزخرفة فيها 
عناصر نباتية أو رسوـ ىندسية إسلبمية. كما عرفت اب٥ند ترصيع اب٣شب بالفسيفساء 

 من العاج والعظم 

 اب٥ند بُ بعض الأحياف فيل من العاج ومن التحف اب٤شهورة البٍ تنسب إلى
 Saintللعبة الشطرنج، من ب٦موعة كانت قدبٲاً ب٧فوظة بُ كنوز كنيسة ساف دني 

Denis  ويزعموف أف شارب٤اف تلقاىا ىدية من ىاروف الرشيد. والظاىر أف بعض قطع
ـ ىذه المجموعة كانت لا تزاؿ ب٧فوظة بُ القرف السابع عشر؛ ولكن لم يبق منها اليو 

إلا ىذه التحفة البٍ ب٫ن بصددىا الآف والمحفوظة بُ اب٤كتبة الأىلية بباريس. وبٛثل 
ملكاً على ظهر فيل بٰف بو حرس من الفرساف. ونرى على خرطوـ الفيل بهاوانا، 
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رأسو إلى أسفل ويداه ب٩سكتاف بنابي الفيل. وب٧يط اب٤قعد الذي بٯلس عليو اب٤لك 
ب٧ارببْ من اب٤شاة. وعلى قاعدة ىذه التحفة كتابة مزين بنقوش بارزة بٛثل بٜانية 

بٕروؼ كوفية بسيطة وصغبّة. ونصها: "من عمل يوسف الباىلي". والواقع أف ىذه 
التحفة لا بٲكن أف ترجع إلى عصر ىاروف الرشيد، بُ أسلوبها الفبِ. والراجح أنها من 

عتها بعض ـ(؛ فهي تشبو بُ صنآٔصناعة الأندلس بُ القرف الرابع اب٥جري )
ـ(. وقد ٔٔ -ٓٔالتحف العاجية الأندلسية بُ القرنبْ الرابع واب٣امس بعد اب٥جرة )

ىػ بُ "جامع الكتابات التاربٱية العربية" ٖٓ٘وضعت ىذه التحفة ب٫و سنة 
Rėpertoire chronologique d'ėpigraphie arabe  ولكنها نسبت فيو إلى

المجموعة اختاروا ىذه النسبة متأثرين برأي بلبد اب١زيرة. ولعل القائمبْ على نشر ىذه 
بُ نسبة فيل آخر من العاج ب٧فوظ بُ متحف فلورنسة، فقد   Kühnelالدكتور كونل 

 ـ(ٜكتب أف ىذا الفيل قد يكوف من صناعة بلبد اب١زيرة بُ القرف الثالث اب٥جري )
ىذا الفيل، . وأكبر ظننا أف الذي دفعو إلى ىذه النسبة بعض العناصر الزخرفية بُ (ٔ)

ولاسيما ورقة الشجرة ذات الفصوص اب٣مسة البٍ نعرفها بُ الزخارؼ العباسية بُ 
سامرا. أما التحفة البٍ ب٫ن بصددىا الآف فليس فيها مثل ىذه العناصر؛ ولسنا نظن 
أنها من صناعة العراؽ. وإذا كانت نسبة صانعها إلى قبيلة باىلة قد تشعر بأنو من 

الية أو إقليم البصرة فإننا نعرؼ باىليا آخر بُ الأندلس: ىو سكاف بلبد العرب الشم
ىػ ٕٔ٘الطيب الشاعر عبيد الله بن اب٤ظفر الباىلي من اب٤رية. وقد دخل سنة 

ـ( خدمة السلطاف السلجوقي ب٧مود بن ملكشاه بُ بغداد. وتردد ميجوف ٕٚٔٔ)
Migeon أف ببْ ببْ  ببْ نسبة ىذا الفيل إلى اب٥ند أو العراؽ، ولكننا لا نظن

الاختصاصيبْ من علماء الفنوف والآثار الإسلبمية من يرى أنها ترجع إلى عصر ىاروف 
 الرشيد وشارب٤اف. 

  

                                                 
(ٔ) E. Kuhnel: Islamische Kleinkunst, fig. ٔٙٓ 
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 التحف الدعدنية

 فٍ فجش الإعلام 

كاف صناع التحف اب٤عدنية بُ فجر الإسلبـ يسبّوف على منواؿ زملبئهم بُ 
قد بلغت صناعة التحف العصر الساساني بُ إيراف والعصر القبطي بُ مصر، و 

اب٤عدنية أوج عزىا بُ إيراف قبل الإسلبـ، كما يشهد بذلك ما وصل إلينا من الصواني 
والأباريق والصحوف الذىبية واب٤فضية، ومعظمو وجد بُ شمالي إيراف وجنوبي الروسيا 

 وب٧فوظ الآف بُ اب٤تاحف الروسية.

طراز الساساني والطرز وبٜة بٙف معدنية بٲكن اعتبارىا حلقة الاتصاؿ ببْ ال
الإسلبمية بُ إيراف وبلبد اب١زيرة، وذلك لأف بعض ىذه التحف يرجع إلى العصر 
الساساني بُ القرنبْ اب٣امس والسادس بعد اب٤يلبد، ويرجع إلى القروف الأولى من 
العصر الإسلبمي. وأىم ىذه التحف ب٦موعة من الأباريق البرونزية وب٦موعة من بٙف 

 ئة حيواف أو طائر وب٦موعة من الأواني الفضية. معدنية على ىي

أما الأباريق فذوات أشكاؿ ب٨تلفة، وب٥ا بُ أكثر الأحياف مقبض طويل وصنبور 
ب٩تد وقد تزين برسوـ حيوانية أو آدمية بُ مناطق ب٧دودة؛ ولكن الغالب فيها قبل 

تفظاً الإسلبـ بساطة الزخرفة. على أف ما صنع منها بُ العصر الإسلبمي ظل ب٧
بالأساليب الفنية الساسانية إلى حد كببّ ولم يدخل عليو إلا شيء يسبّ من الأناقة 
وبٝاؿ النسب، كما أف الصنبور أصبح بُ أغلب الأحياف على بدف الإبريق، وليس بُ 
فوىتو، بل إننا ب٪د الصنبور بُ بعض القطع على شكل طائر أو حيواف. وفضلًب عن 

ق اب٤صنوعة بُ العصر الإسلبمي أدؽ وأصغر حجماً ذلك فإف الزخارؼ بُ الأباري
 وأظرؼ منظراً. 

وبُ دار الآثار العربية بالقاىرة بٙفة بٝيلة من البرونز ينسبها معظم علماء الآثار 
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إلى اب٣ليفة الأموي مرواف الثاني، دوف دليل قوي، اللهم إلا أنها وجدت بٗصر بُ 
لكو. واب٢ق أف مثل ىذه النسبة كانت اب٤كاف الذي قتل فيو ىذا اب٣ليفة بعد ضياع م

جديرة بأف تثبّ ببْ الاختصاصيبْ جدلًا طويلًب، ولكنها مرت بسلبـ، لأف بٝاؿ ىذه 
 ٔٗالتحفة وإبداع شكلها بٯعلبنها ملكية من كل الوجوه. وارتفاع ىذا الإبريق 

، ولو قاعدة مستديرة ومنخفضة ودقيقة الشكل، وفوقها بدف  ٕٛسنتيمبَاً وقطره 
، وباقيها كرو  ي تتصل بو كتف مدرجة تنتهي برقبة اسطوانية، جزؤىا العلوي ب٨رـ

مزخرؼ برسوـ ب٧فورة، قوامها دوائر ووريدات صغبّة متماسة وفيو عصابة مستديرة 
( وللئبريق مقبض بٱرج من منتصف البدف، ويرتفع ٕٕٗذات زخارؼ بارزة )شكل 

ن رسوـ ورؽ الأكانتس وىذا اب٤قبض موازيًا الرقبة بٍ يلتوي بُ أعلبه ويتوج بٕلية م
مزين بُ جانبيو بصفبْ من حليات تشبو الأحجار الثمينة وبرسم فرع نبابٌ بينهما 
بذكر برسوـ شجرة اب٢ياة عند الإيرانيبْ وبالرسوـ البٍ نراىا على بعض الأعمدة 
والتيجاني الساسانية بُ طاؽ بستاف. أما الصبور فقنة بٚرج من بدف الإبريق بٙت 

كتف وتصب بُ بٛثاؿ ديك كببّ مبسوط اب١ناجبْ ومشدود اب١سم، لا يقل بٝالاً ال
بُ ذاتو عن أبدع التماثيل الصغبّة البٍ صنعها الفنانوف الإيرانيوف بُ العصر 
الساساني. واب٤عروؼ أف الديك كاف لو شأف عظيم بُ الديانة الزرادشتية كمؤذف 

على السكة الكيانية والساسانية وعلى  بانبلبج الضوء وطلوع الشمس، وإننا ب٪د رب٠و
اب٤نسوجات والتحف اب٤عدنية الساسانية، كما ب٪ده بعد ذلك بُ زخارؼ اب٣زؼ 

 العباسي والفاطمي. 
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 ( رسم زخارؼ على بدف إبريق من البرونز ينسب إلى اب٣ليفة مرواف الثانيٕٕ٘)شكل 

نو وقوامها ستة على أف أبدع زخارؼ ىذا الإبريق ىي الرسوـ المحفورة على بد
عقود متمثلة بٙت كل منها عموداف وفوقو شبو ىلبؿ فيو دوائر صغبّة )شكلي 

(. وب٫ت العقود وريدات زخرفية تعلو رسوـ طيور وحيوانات وأشجار ٕٕٙ و ٕٕ٘
ويبدو للدكتور زره أف بعض أجزاء الرسوـ بُ ىذا الإبريق كاف مطعماً بالأحجار 

بٍ تعلو أعمدة العقود والوريدات على جانبي اب٤قبض النفيسة أو اب٤ينا، فاب٤ثلثات ال
وبُ عصابة الرقبة، كلها غائرة قليلًب حبٌ لبّجح عنده أنها كانت مغطاة بٗواد زجاجية 
أو أحجار نفيسة. ولكننا لا نوافقو على ىذا الرأي، لأف  مثل ىذا البَصيع كاف نادراً 

ب٤اضيبْ باب٫طاط الذوؽ الفبِ بُ الفن الساساني، بل إف ذيوعو اقبَف بُ القرنبْ ا
واب٤يل إلى الألواف البراقة والنظر إلى القيمة اب٤ادية بُ التحف والألطاؼ، ب٩ا نراه 

 واضحاً بُ معظم التحف الإيرانية بُ القرف اب٤اضي. 
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 ( سم زخارؼ على بدف إبريق من البرونز اب٤نسوب إلى اب٣ليفة مرواف الثانيٕٕٙ)شكل 

بٔهة أبي صبّ اب٤لق بالغيوـ بُ أنقاض مقبرة من بداية  وقد كشف ىذا الإبريق
العصر الإسلبمي يقاؿ إنها مدفن مرواف بن محمد آخر خلفاء ببِ آمية. وبُ بعض 
اب٤تاحف ولاسيما متحف الارميتاج بٗدينة لينيغراد واب٤تحف اب٤بَوبوليتاف أباريق تشبو 

ناقة الشكل ودقة الزخارؼ التحفة البٍ ب٫ن بصددىا الآف، ولكنها لا توازيها بُ أ
، ب٩ا جعل علماء الآثار لا يعبَضوف على ما ذىب إليو الدكتور زره  وبٝاؿ الرسوـ

Sarre  من نسبة إبريق أبي صبّ إلى آخر خلفاء ببِ أمية على الرغم من أنو لم يؤيد
 ىذا الزعم بأي دليل بٲكن الاطمئناف إليو. 

أو طائر فقد كانت ساسانية  أما التحف اب٤عدنية اب٤صنوعة على شكل حيواف
الروح وإف نسب أكثرىا إلى بداية العصر الإسلبمي. وىي مباخر أو آنية للماء على 

( ولعل أبدعها ٕٕٚىيئة بطة أو بٞامة أو ديك أو غزاؿ أو حصاف أو أسد )شكل 
بطتاف من ب٦موعة بوبرنسكي بُ متحف الارميتاج، إحدابٮا من العصر الساساني 

الإسلبـ. وبٛتاز الأولى بأنها ملساء، بينما سطح الثانية ب٩لوه والأخرى من فجر 
 باب٣طوط والثنايا والأجزاء البارزة أو اب٤نخفضة. 
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ـ( ومتأثرة بالطراز الساساني وكانت ٛ( مبخرة من البرونز من القرف الثاني اب٥جري )ٕٕٚ)شكل 

 ب٧فوظة بُ القسم الإسلبمي من متاحف برلبْ

 مناظر عليها صحوف فمعظمها الإسلبـ فجر إلى ترجع لبٍا الفضية الأواني أما
 بالكتابة أصحابها أب٠اء بعضها وعلى الساساني العصر بُ مألوفة ورسوـ صيد

بُ متحف الارميتاج عليها رسم الإب٥ة أناىيت تعزؼ  مشهور صحن ومنها. البهلونة
 على مزمار وىي جالسة فوؽ ظهر عقاب على مقربة من ب٦رى ماء، وحوؿ ىذا

. وعلى ىذا الصحن كتابة بهاوية (ٔ)الرسم إطار يتألف من زخرفة على شكل قلب
و ٕٛٚىػ )ٕٓٔو ٓٔٔملكاً لأمبّ بُ إقليم طبرستاف ببْ عامي  تسجل أنو كاف

ـ(. وفضلًب عن ىذا فإف رسومو ب٧رفة عن الطبيعة ب٧ريفاً كببّاً، وبروزىا مستو ٖٛٚ
لتحف البٍ ترجع إلى العصر الساساني. وليس فيها من الروعة والقوة ما نعرفو بُ ا

ومن اب٤وضوعات الزخرفية اب٤ألوفة على ىذه الصحوف البٍ تقلد الطراز الساساني رسم 
اب٤لك بهراـ جور وخلفو حبيبتو وىو يصيد بٞار الوحش، ورسم أمبّ جالس على 
عرشو وأمامو أسداف وحولو خادماف وسيدتاف تعزفاف على العود واب٤زمار، ومنها  

 ك رسم الأمبّ يصيد السباع. كذل

ومن الأواني الفضية البٍ ترجع أيضاً إلى فجر الإسلبـ أباريق قواـ زخرفتها رسوـ 

                                                 
(ٔ) F. Sarre: Die Kunst des Alten Persien. Tafel ٔٔٙ. 
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حيوانات وطيور ولاسيما بعض اب٢يوانات اب٣رافية كالسيمرغ الذي بٯمع شكلو ببْ 
 الطائر والأسد والكلب. أما زخارؼ ىذه الأباريق فبينها البارز وبينها المحفور. ومعظم
ىذه الأباريق ب٥ا بدف على شكل الكمثري. وقد نرى أف الزخارؼ على بعض ىذه 
الأباريق متأثرة بالأساليب الفنية اب٥لنستية ب٩ا بٰمل على نسبتها إلى إقليم بكبَيا الذي  

 .(ٔ)كانت تلتقي فيو التيارات الفنية اب٤ختلفة

 التحف المعذوُح الفاطمُح 

عن ازدىار صناعة التحف اب٤عدنية بُ العصر  حدثنا اب٤قريزي وغبّه من اب٤ؤرخبْ
الفاطمي وعما كانت بٙتويو قصورىم من كنوز ونفائس. ومن التحف الفاطمية البٍ 

كانت تستعمل أحيانًا مباخر أو   -معظمها صغبّ -وصلت إلينا بٛاثيل من البرونز
طائر  صناببّ للآنية ولكن كثبّاً منها كاف للزينة فحسب. وكاف بعضها آنية على شكل

أو حيواف يذكر بٗا كاف معروفاً بُ إيراف وما وراء النهر بُ نهاية العصر الساساني وبُ 
 (ٕ)فجر الإسلبـ، وما عرؼ بُ الغرب إباف العصور الوسطى باسم اكوامانيل

Aquamanll. 

وأشهر التماثيل الفاطمية اب٤عروفة عقاب البرونز اب٤وجود الآف فوؽ إحدى أروقة 
قبرة أو اب١بانة( بٗدينة بيزا بُ إيطاليا. وارتفاعو مائة وبٟسة الكاميوسانتو )اب٤

(. ويزعموف أنو جلب من مصر إلى ٕٕٛسنتيمبَات وطولو بٟسة وبٜانوف )شكل 
ىػ ٜٙ٘و ٜ٘٘شبو اب١زيرة الإيطالية على يد عموري ملك بيت اب٤قدس ببْ عامي 

لق ىذا العقاب ـ(، كما يظنوف أنو كاف جزءاً من فوارة مائية. وعٖٚٔٔ -ٕٙٔٔ)
وجناحاه مغطاة بريش على شكل قشر السمك. وجسمو مغطى بزخارؼ ب٧فورة فيو، 
تشهد بٗيل الفنانبْ اب٤سلمبْ إلى تغطية اب٤ساحات وىربهم من تركيا بغبّ رسوـ أو 

                                                 
 .ٖٓٔو ٜٕٔو ٕٛٔو ٕٓٔاب٤رجع نفسو، اللوحات رقم  (ٔ)
من النحاس الأصفر على شكل فارس أو بٗعبُ يد. وىي أباريق  manusبٗعبُ ماء و aguaمن اللبتينية  (ٕ)

 حيواف أو طائر وكاف القس يستعملونها بُ غسل أيديهم قبل القداس وبُ أثنائو وبعده. 
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زخرفة، كما تتجلى فيها الثروة الزخرفية وتنوع الرسوـ النباتية واب٥ندسية واب٣طية فصلبً 
واب٢يوانات، حبٌ أف بدف ىذا الطائر يبدو كأف عليو ثوبًا من  عن رسوـ الطيور

الزخارؼ قد حبك عليو حبكاً بديعاً. وىذا الطائر كغبّه من اب٢يوانات والطيور 
اب٤صنوعة من البرونز بُ العصر الفاطمي لا بٲثل الطبيعة اب٢ية، على الرغم من أف 

ن اب٢ركة واب٢ياة واب٣يلبء الفناف ب٪ح بُ إكسابو شكلًب وىيئة فيهما قسط وافر م
والثقة بالنفس، فإف لو جسم أسد ورأس نسراً وعقاب كما أف لو جناحبْ. ونرى فوؽ 
أوراكو مساحات ب٧جوزة على شكل الكمثري وب٧فور عليها رسم صقور وسباع 
بٙبسها خطوط لولبية. واب١امات البٍ ترين ظهر ىذا الطائر تنتهي غي طرفها بكتابة 

ا بقية بُ شريط آخر يدو حوؿ الرقبة. وعبارات الكتابة فيها مدح باب٣ط الكوبُ، ب٥
وإطراء وأدعية لصاحب التحفة، وليس فيها ذكر لتاريخ صنعها ولا للمكاف الذي 

 صنعت فيو. ومن ىذه العبارات: "بركة كاملة ونعمة شاملة". 

 
 سانتو بٗدينة بيزا( عقاب من البرونز يرجع إلى العصر الفاطمي وب٧فوظ بُ الكلمبو ٕٕٛ)شكل 
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( بٛثاؿ أسد من البرونز. من صناعة مصر بُ العصر الفاطمي. وب٧فوظ بُ دار الآثار ٜٕٕ)شكل 

 العربية بالقاىرة.

وبُ دار الآثار العربية بالقاىرة أمثلة أخرى من ىذه التحف اب٤عدنية. منها أسد، 
ي على ىيئة رأس ارتفاعو واحد وعشروف سنتيمبَاً وطولو عشروف وذنبو ب٦دوؿ ينته

( كاف من أجزاء ٜٕٕحيواف، وفمو مفتوح. وأكبر الظن أف ىذا التمثاؿ )شكل 
فسقية بُ العصر الفاطمي. وبُ دار الآثار العربية أيضاً بٛثاؿ ظبي من البرونز تكسو 

( ٖٕٓبدنو رسوـ نباتية. وارتفاعو ثلبثة عشر سنتيمبَاً وطولو بٟسة عشر )شكل 
ـ(. ولكننا ٜ) (ٔ)إلى العراؽ بُ القرف الثالث اب٥جري Wietوقد نسبو الأستاذ فيت 

ترجح نسبتو إلى مصر بُ العصر الفاطمي، لأنو أكثر اعتدالًا بُ النسب وأبٝل مظهراً 
من التماثيل البٍ ترجع إلى فجر الإسلبـ بُ إيراف والعراؽ. وبُ اب٤تحف نفسو بٛثاؿ 

 (.ٖٕٔصغبّ لأرنب من العصر الفاطمي )شكل 

                                                 
 .ٙٗٔ، دار الآثار العربية"، القطعة رقم ٜٚٗٔمارس سنة  -انظر "معرض الفن الإسلبمي، فبراير (ٔ)
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( بٛثاؿ ظبي من البرونز من صناعة مصر بُ العصر الفاطمي. وب٧فوظ بُ دار الآثار ٖٕٓ)شكل 

 العربية بالقاىرة

 
( بٛثاؿ أرتب من البرونز يرجع إلى العصر الفاطمي بُ مصر. وب٧فوظ بُ دار الآثار ٖٕٔ)شكل 

 العربية بالقاىرة

تحف اللوفر وبُ متاحف الغرب أمثلة أخرى من ىذه التماثيل الفاطمية. ففي م
بباريس إناء من النوع الذي كاف يعرؼ بُ العصور الوسطى باسم "ا كوامانيل" وىو 
على شكل طاووس فوؽ رأسو شوشة ولو مقبض ب٦وؼ ينتهي برأس نسر بعض عنق 
الطاووس، ويسمح للماء، على ىذا النحو، باب١ري من بطنو إلى فوىتو، وعلى صدر 

" ومعناىا opus Solomonis eratة ونصها: "ىذا الطائر كتابتاف، إحدابٮا لاتيني
"عمل سليماف" وقد كاف اب٤قصود بٗثل ىذه العبارة بُ العصور الوسطى إطراء 
التحفة، وإظهار الإعجاب بدقة الصنعة. وذلك لأف سيدنا سليماف كاف مثالاً 
للحكمة. وأما الكتابة الأخرى فعربية ونصها: "عمل عبد اب٤لك النصراني". وقد 

إلى أف النص على أف الصانع كاف نصرانياً لا بٲكن أف بٰدث  Migeonوف ذىب ميج
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بُ بلد إسلبمي متعصب، واستنبط من ذلك أف ىذا الطاووس صنع بُ صقلية ولكننا 
لا نظن أنو مصيب بُ ىذا الرأي. فقد كاف الفاطميوف مشهورين بالتسامح الديبِ 

دين. ولم يكن الصانع وكانوا يعضدوف رجاؿ اب٢كومة والفنانبْ من كل جنس و 
اب٤سيحي بُ سائر ديار الإسلبـ بٕاجة إلى إخفاء دينو. وعلى كل حاؿ فإف الراجح 
عندنا أف ىذه التحفة صنعت بٗصر بُ العصر الفاطمي وأف الكتابة اللبتينية أضيفت 

 إليها تقديراً ب٥ا وإعجاباً بٔماب٥ا. 

 
وكاف ب٧فوظاً بُ القسم الإسلبمي من ( وعل من البرونز يرجع إلى العصر الفاطمي ٕٖٕ)شكل 

 متاحف برلبْ

ومن أبدع التماثيل الفاطمية اب٤عروفة أبل ب٦وؼ من البرونز ب٧فوظ بُ اب٤تحف 
البافاري بٗدينة ميونخ. ارتفاعو ستة وأربعوف سنتيمبَاً وطولو ثلبثوف وب٧فور على بدنو 

ن اب١هتبْ كتابة زخارؼ نباتية من سيقاف ووريقات دقيقة ومتشابكة وعلى بطنو م
 التمثاؿ ىذا رقبة وبُ قصبّ وذنب طويل قرف وبٝالاً  روعة يزيده وب٩ا. الكوبُ باب٣ط
 .ومؤخره برقبتو متصل مقبض ذا كاف بأنو القوؿ على بٰملبف ثقباف وبدنو
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( بٛثاؿ من البرونز يرجع إلى العصر الفاطمي وكاف ب٧فوظاً بُ القسم الإسلبمي من ٖٖٕ)شكل 

 .متاحف برلبْ

وكاف بُ القسم الإسلبمي من متاحف الدولة ببرلبْ أسد ب٦وؼ من البرونز يشبو 
الأسد المحفوظ بُ دار الآثار العربية والذي بٙدثنا عنو آنفاً. كما أف فيو بٛثاؿ حيواف 

(. وفيو بٛثاؿ ببغاء من ٕٖٕآخر من البرونز قد يكوف حصانًا أو وعلًب )شكل 
خرة أو إناء للماء وبُ كل من متحف اللوفر كاف مب( لعلو  ٖٖٕالبرونز )شكل 

 واب٤تحف البريطاني مبخرة على ىيئة ببغاء. 

 
ـ( وب٧فوظ بُ دار الآثار ٕٔىػ )ٙ( شمعداف من البرونز. من صناعة مصر بُ القرف ٖٕٗ)شكل 

 العربية بالقاىرة.
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 وبُ سائر اب٤تاحف والمجموعات الفنية بٛاثيل حيوانات أو طيور بٲكن نسبتها إلى
العصر الفاطمي. والظاىر أف الصليبيبْ نقلوا إلى أوربا ب٭اذج من ىذه التماثيل فصنع 
الغربيوف على مثاب٥ا الآنية اب٤عروفة باسم اكوامانيل. وكانت تزود بثقب يدخل منو اب٤اء 

وكاف أكثر استعماب٥ا بُ الكنائس ولكن استخدمها الأفراد بُ بيوتهم وآخر بٱرج منو 
 أيضاً. 

 
( صينية من البرونز، من صناعة مصر بُ العصر الفاطمي، وكانت ب٧فوظة بُ القسم ٖٕ٘)شكل 

 الإسلبمي من متاحف برلبْ

وينسب إلى العصر الفاطمي ضرب من التحف، ب٧فوظ منو ثلبثة ب٭اذج بُ دار 
الآثار العربية بالقاىرة. أكملها وأدقها صنعة واحد لو ثلبثة أرجل فوقها قاعدة تزينها 

اتية وكتابة باب٣ط الكوبُ اب٤ورؽ تتضمن بعض عبارات الدعاء والتبريك. زخارؼ نب
وللتحفة قرص علوي تفصلو عن القاعدة رقبة، جزؤىا الأوسط مسدس اب١وانب 

( وفوؽ القرص العلوي كتابة كوفية ٖٕٗوفوقو وبٙتو كرة ب٥ا سطح مضلع )شكل 
ف كانت شماعد. ىذه التح نصها: "عمل بن اب٤كي" ويذىب مؤرخو الفنوف إلى أف

والواقع أننا نعرؼ مثل ىذه الشماعد بُ إيراف بُ العصر الإسلبمي كما نعرفها بُ 
الفن القبطي. ولكن اتساع قرصها بٯعل من المحتمل أنها كانت موائد صغبّة للزينة أو 
لتوضع فوقها أشياء صغبّة. على أف الراجح أنها كانت شماعد أو حوامل توضع فوقها 

 اب٤سارج. 
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( جزء من قاع صحن أو صينية من البرونز. من صناعة مصر بُ العصر الفاطمي وكاف ٖٕٙكل )ش

 ب٧فوظاً بُ القسم الإسلبمي من متاحف برلبْ

ومن التحف اب٤عدنية الفاطمية ىاوف كاف بُ القسم الإسلبمي من متاحف 
فورة ، عليو شريطاف من كتابة باب٣ط الكوبُ بينهما زخارؼ نباتية وطيور ب٧(ٔ)برلبْ

بدقة وإتقاف. وتشبو ىذه الزخارؼ النباتية ما نعرفو من الرسوـ على اب٣زؼ ذي 
النقوش المحفورة بٙت الدىاف بُ نهاية العصر الفاطمي. والراجح أف ىذا اب٥اوف من 

 ـ(. ٕٔصناعة القرف السادس اب٥جري )

وبُ اب٤تحف نفسو صينية من البرونز يتألف ب٧يطها من دوائر صغبّة تفصلها 
طراؼ مدببة مثل سن الرمح وبُ بعض ىذه الدوائر رسوـ طيور وبُ بعضها الآخر،  أ

(. وترجع ىذه التحفة ٖٕ٘كما بُ وسط الصينية، رسوـ ىندسية متشابكة )شكل 
إلى مصر بُ العصر الفاطمي. وبُ ىذا اب٤تحف أيضاً جزء من صحن أو طاس عليو 

( والراجح أنو من صناعة ٖٕٙزخارؼ نباتية ورسوـ طيور ب٧فورة بُ جامات )شكل 
 مصر بُ العصر الفاطمي. 

وبُ اب٤تحف القبطي بالقاىرة بٙف معدنية صنعت بُ العصر الإسلبمي. ومنها 
صينية وصحوف من النحاس عليها رسوـ أب٠اؾ ونصوص قبطية كما نقش عليها اسم 

                                                 
(ٔ) E. Kühnel: Islamische Kleinkunst fig ٔٓٗ 
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صاحبها وتاربٱها" وقد وجدت بُ كنائس الفيوـ وترجع إلى القرف الرابع اب٥جري 
ـ(. ومنها قدراف من النحاس ومباخر وقبة ترتكز على أربعة أعمدة، على كل ٓٔ)

منها صليب مفرغ وعلى دائرة القبة والصلباف نصوص قبطية باسم الصانع والتاريخ 
 .(ٔ)بُ القرف العاشر اب٤يلبدي

وقد وصلت إلينا بعض بٙف فاطمية مزينة باب٤ينا. واب٤عروؼ أف زخرفة اب٤عادف 
 ėmailعلى طريقتبْ: الأولى طريقة تركيب اب٤ينا ذات الفصوص  باب٤ينا تكوف

eloisonnė  وفيها نصب اب٤ينا بُ حواجز رقيقة ذىبية تلصق على اب٤عدف، والثانية
وفيها توضع اب٤ينا بُ ب٘اويف حفرت خصيصاً ب٥ا  ėmail champlevėطريقة اب٢فر 

ينا. وىذه الطريقة على صحيفة من اب٤عدف بٍ تسوى التحفة بُ النار، فتثبت اب٤
ـ( لأنها بٙتاج إلى تعب ومهارة ٖٔالأخبّة خلفت الأولى بُ القرف السابع اب٥جري )

 أقل وتوفر كثبّاً من اب١هود البٍ كاف يبذب٥ا الصناع بُ تركيب اب٤ينا ذات الفصوص. 

وقد جاء بُ وصف الكنوز البٍ كانت ب٧فوظة بُ خزائن الفاطميبْ ذكر كثبّ من 
فة باب٤ينا اب٤تعددة الألواف. ولكن الواقع أف ما وصل إلينا منها قليل التحف اب٤زخر 

جداً. ولعل أىم اب٤عروؼ منها قرص صغبّ مستدير من الذىب عثر عليو بُ أطلبؿ 
الفسطاط وب٧فوظ الآف بُ دار الآثار العربية بالقاىرة. ووجو ىذا القرص مقعر ومغطى 

بُ الأوسط كتابة كوفية بيضاء مزخرفة  (،ٖٕٚباب٤ينا ومقسم إلى ثلبثة أقساـ )شكل 
باللوف الأبٞر على أرضية سنجابية. ونصها: "الله خبّ حفظاً". وبالقسمبْ الأعلى 
والأسفل زخرفة بٞراء ب٧دودة بالذىب على أرضية خضراء. والراجح أف ىذه التحفة 

 ـ(. ٔٔترجع إلى القرف اب٣امس اب٥جري )

العربية عليها زخارؼ باب٤ينا ذات وىناؾ بٙف أخرى صغبّة بُ دار الآثار 
الفصوص "اب٤منطقة بالذىب" كما يسمونها بُ سجل الدار، أي اب٤سبوبة بُ حواجز 
رقيقة من الذىب ومنها قطعة حلي من الفضة اب٤ذىبة على شكل دائرة، تنقصها من 

                                                 
 . ٕٜ -ٜٓص  ٔاب٤تحف القبطي ب٤رقص ب٠يكة باشا جدليل  (ٔ)
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داخلها دائرة أخرى بٛس المحيط، فتحمل التحفة شبو اب٥لبؿ. أما زخرفتها فمن رسوـ 
ة على الوجهبْ، نباتية وىندسية وتبدو فيها الدقة والإتقاف وبُ أحد الوجهبْ بارز 

دائرة صغبّة فيها، باب٤ينا اب٤تعددة الألواف، رسم طائر بُ منقاره فرع نبابٌ )شكل 
ٕٖٛ .) 

 
( قرص من الذىب اب٤زخرؼ باب٤ينا من صناعة مصر بُ العصر الفاطمي. وب٧فوظ بُ ٖٕٚ)شكل 

 ة بالقاىرة.دار الآثار العربي

 
( حلية من الفضة اب٤دىبة، ترجع إلى العصر الفاطمي وب٧فوظة بُ دار الآثار العربية ٖٕٛ)شكل 

 بالقاىرة

وقد أطنب اب٤قريزي عند كلبمو عن خزائن الفاطميبْ بُ ذكر ما كانوا بٰتفظوف 
ينا بو من الأواني الذىبية والأحجار الكربٲة واب٢لي. ولكن ب٩ا يؤسف لو أف ما وصل إل

من اب٢لي الإسلبمية نادر. والراجح أف معظم ما نعرفو بُ ىذا اب٤يداف لا يرجع إلى 
عصر قدنً على الرغم من الزخارؼ اب٤وجودة عليو والبٍ بٲكن نسبتها إلى العصر 
العباسي أو الفاطمي أو اب٤ملوكي. ولعل السر بُ ذلك أف اب٢لي واب٤عادف النفيسة  

يتقادـ بها العهد فضلًب عن أف قيمتها اب٤ادية كانت كانت تصهر ويعاد ب٠كها عندما 
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 تبعث على التصرؼ فيها. 

ولا ريب بُ أف اب٢لي بُ العصر الإسلبمي كانت متأثرة بُ طراز زخارفها 
وأسلوب صناعتها بالنماذج الساسانية والبيزنطية. ولكن اب٢ق أف من العسبّ بٙديد 

و تاريخ صناعتها بٙديداً فيو قسط اب٤كاف الذي صنعت فيو معظم اب٢لي الإسلبمية أ
 وافر من الثقة والاطمئناف. 

وقد عثر بُ الفسطاط على أسورة وخوابً وأقراط من الذىب او الفضة. ويفاف، 
ب٩ا عليها من الزخارؼ النباتية الدقيقة، أنها ترجع إلى العصر الفاطمي؛ ولكن اب١زـ 

. ومهما يكن من شيء فإف بشيء بُ ىذا الصدد يقوـ بُ رأينا على حجج غبّ كافية
. (ٕ). وبُ متحف بناكي بأثينا(ٔ)أكثر ىذه اب٢لي ب٧فوظة بُ دار الآثار العربية بالقاىرة

بٗدينة فلورنسة عقد من الذىب يظن أنو من  Bargelloوبُ متحف قصر بلرجلو 
بفرنسا علبة من العاج  Bayeuxالعصر الفاطمي. كما أف بُ كاتدرائية مدينة بابيو 

الشكل طوب٥ا اثناف وأربعوف سنتيمبَاً وعرضها سبعة وعشروف وغطاؤىا  مستطيلة
مستو، وتقوـ على أربع أرجل، وفيها مفصلبت وتصليبات وأركاف وأشرطة من الفضة 
اب٤ذىبة، ب٧فور فيها زخارؼ من طيور وطراويس، كل اثنبْ منها متواجهاف. وعلى 

 بركة كاملة ونعمة صفيحة القفل كتابة باب٣ط الكوبُ نصها: "بسم الله الرحمن الرحيم
". والراجح أف ىذه العلبة جلبت من الشرؽ بُ القرف السادس أو السابع (ٖ)شاملة

ـ(. والأدوات الفضية اب٤ذىبة واب٤ركبة فيها بٙملنا على القوؿ بأف ٖٔ-ٕٔللهجرة )
 ب٥ا علبقة وثيقة بالفن الفاطمي. ومن المحتمل أنها من صناعة صقلية. 

بسويسرا علبة تشبو العلبة السابقة ولكنها  Coireة مدينة كوار وبُ كاتدرائي
أصغر منها حجماً، فضلًب عن أف زخارؼ الأدوات الفضية اب٤ركبة فيها تتألف من 

                                                 
من   ٗٙمن "حفريات الفسطاط" لعلي بك بهجت وماسوؿ. وانظر بُ اللوحة رقم  ٖٓانظر اللوحة رقم  (ٔ)

 كتابنا "كنوز الفاطميبْ" صور بعض اب٢لي الفاطمية بُ ب٦موعة ىراري البٍ اشبَتها دار الآثار العربية بالقاىرة 
(ٕ) Benaki Museum, Athens. Guide pp. ٔٗٚ-ٔٗٛ (Room IV) 
(ٖ) Prisse d'Avennes: L'Art Arabe, III, pl. ٔ٘ٚ. 
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 فروع نباتية وحيوانات خرافية. 

ومن التحف اب٤عدنية الوثيقة الصلة بالطراز الفاطمي ثريا من النحاس ب٧فوظة بُ 
اف، وبُ أسفلها شريط من الكتابة باب٣ط الكوبُ البسيط ونصها اب٤سجد اب١امع بالقبّو 

" فهي إذف باسم الأمبّ اب٤عز من (ٔ)"عمل محمد بن علي القيسي الصفار للمعزابي بٛيم
ـ( بُ ٔٙٓٔ -٘ٔٓٔىػ )ٖ٘ٗإلى سنة  ٙٓٗببِ زيري وقد حكم من سنة 

مصر. وكانت ىذه إفريقية، البٍ ترؾ الفاطميوف إدارة شؤونها لأسرتو حبْ رحلوا إلى 
الأسرة تدين بالطاعة للدولة الفاطمية إلى أف شقت عليها عصا الطاعة على يد اب٤عز 

ـ( فبعث إليهم اليازوري، وزير اب٤ستنصر ٗ٘ٓٔىػ )ٖٖٗبن باديس ىذا سنة 
الفاطمي، بببِ ىلبؿ وببِ سليم، فعاثوا بُ أرضهم فساداً وانتقموا للدولة الفاطمية 

 أشد انتقاـ. 

 لمعذوُح الغلجىقُح فٍ إَشان التحف ا

ـ(. وكاف ٖٚٓٔىػ )ٜٕٗاستولى السلبجقة على مقاليد اب٢كم بُ إيراف سنة 
ذلك فابٙة نهضة جديدة بُ صناعة التحف اب٤عدنية ب٘لت بُ الأساليب الفنية 
واب٤وضوعات الزخرفية البٍ كانت تزين بها التحف اب٤صنوعة من البرونز والفضة 

لبد القوقاز وجنوبي الروسيا وآسيا الوسطى وشمالي إيراف  والذىب. وقد وجدت بُ ب
كميات وافرة من ىذه التحف اب٤عدنية، معظمها ب٧فوظ الآف بُ متاحف الروسيا. 
وقواـ الزخرفة فيها رسوـ آدمية ورسوـ طيور وحيوانات وفروع نباتية وجدائل ورسوـ 

زة أو مكفتة، فضلًب عن ىندسية وكتابات كونية. وقد تكوف ىذه الزخرفة ب٧فورة أو بار 
 أف بعض ىذه التحف كاف مزخرفاً باب٤ينا. 

                                                 
(ٔ) Rėpertoire, Vll p ٔٗٛ 
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ـ( ٖٔ – ٔٔ( مرايا من البرونز ترجع إلى ما ببْ القرنبْ اب٣امس والسابع بعد اب٥جرة )ٜٖٕ)شكل 

 بٗجوعة ىراري بُ دار الآثار العربية بالقاىرة

 
أو السادس بعد اب٥جرة ( مبخرة من البرونز، من صناعة إيراف بُ القرف اب٣امس ٕٓٗ)شكل 

 ـ( وكانت ب٧فوظة بُ القسم الإسلبمي من متاحف برلبْٕٔ -ٔٔ)

أما التحف البرونزية ذوات الزخارؼ البارزة والمحفورة فكانت تصنع بُ إيراف 
ـ(. ومنها مرايا من ٖٔ -ٔٔوالعراؽ فيما ببْ القرنبْ اب٣امس والسابع بعد اب٥جرة )

، وعليها زخارؼ بارزة بٛثل فرعاً نباتياً بٰف بو من (ٔ)البرونز، تشبو اب٤رايا الصينية
اب١انببْ رسم أبي اب٥وؿ وحوؿ ىذه المجموعة شريط دائر من الكتابة الكوفية. وكاف 

                                                 
كانت اب٤رايا بُ العصور القدبٲة تصنع من اب٤عدف اب٤صقوؿ اللبمع ولاسيما من البرونز أو النحاس أو  (ٔ)

عماب٥ا قبل العصر اب٤سيحي، وأف يكن بعض الباحثبْ قد ذىبوا الفضة. والراجح أف اب٤رايا الزجاجية لم يذع است
إلى أنها كانت تصنع بٗدينة صيدا بُ العصر الروماني. وكاف أكثر اب٤رايا القدبٲة صغبّة ومستديرة أو بيضية 
الشكل وب٥ا مقبض بٛسك بو بُ اليد. وبُ العصور الوسطى ظلت اب٤عادف وحدىا تستخدـ بُ صنع اب٤رايا، 

 صناعتها من الزجاج حبٌ أحيتها مدينة البندقية بُ بداية القرف الثالث عشر اب٤يلبدي. واندثرت 



 254 

على بعض ىذه اب٤رايا رسوـ آدمية أو حيوانية أخرى أو رسوـ صيد أو رسوـ منطقة 
بُ إعداد الزخرفة لتلبئم البروج أو غبّ ذلك من الرسوـ البٍ تبدو فيها مهارة الفناف 

(. وكاف جل ىذا اب٤رايا من البرونز أو الصلب، ٜٖٕاب٤ساحة الدائرية )شكل 
ولبعضها مقبض، وللبعض الآخر حلقة تتصل بٔزء بارز بُ وسط السطح ذي 

 الزخرفة.

 
ـ( ٕٔىػ )ٙ( إبريق من النحاس ذي الزخارؼ المحفورة والبارزة. من إيراف بُ القرف ٕٔٗ)شكل 

 ب٧فوظاً بُ القسم الإسلبمي من متاحف برلبْوكاف 

ومن اب٤رايا اب٤ؤرخة مرآة بُ ب٦موعة ىراري البٍ آلت إلى دار الآثار العربية. 
ـ( ٖ٘ٔٔىػ )ٛٗ٘وقطر ىذه اب٤رآة سبعة عشر سنتيمبَاً وىي مؤرخة من سنة 

كة بُ وعليها كتابة بٖط النسخ نصها: "بسم الله الرحمن الرحيم عملت ىذه اب٤رأة اب٤بار 
طالع سعيد مبارؾ وىي إف شاء الله تنفع للوقة وللمطلقة وسائر الأوضاع والآلاـ تبرأ 
بإذف الله تعالى وذلك بُ شهور سنة بٜاف وأربعبْ وبٟسمائة اب٢مد لله وحده وصلواتو 
على سيدنا محمد وآلو وصحبو وسلم تسليماً كثبّاً. عمل بُ مرور الشمس ببرج اب٢مل 

 ". (ٔ)سبع معادف

ـ( وعليها ٕٙٛٔىػ )٘ٚٙبُ المجموعة نفسها مرآة أخرى مؤرخة من سنة و 
رسوـ منطقة الأبراج ورسوـ حيوانات متتابعة فضلًب عن كتابات سحرية وكتابة أخرى 

                                                 
(ٔ) O. Wiet: L'Epigrapbie arabe de l'Exposition d'Art Persan, pl. ٔ 
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تضم آيات قرآنية وتنتهي بعبارة "ىذه الأب٠اء منقوشة بُ طالع سعيد بُ سنو بٟس 
 ".(ٔ)وسبعبْ وستمائة

 
ـ(. بُ ب٦موعة ٕٔونز، من القرف السادس اب٥جري )( صندوؽ من البر ٕٕٗ)شكل 

 Storaستورا 

وصنع الفنانوف الإيرانيوف بُ العصر السجلوقي مباخر ب٨تلفة الشكل، بعضها 
(. وكانت بٛاثيل ٕٓٗذو زخارؼ ب٨رمة، وبُ بعضها أشكاؿ حيوانات صغبّة )شكل 

لى مقابض ىذه اب٢يوانات الصغبّة توجد فضلًب عن ذلك فوؽ مظلبت الأمراء وع
( واب٤ارج. كما كانت ىناؾ بٛاثيل آدمية صغبّة تزين بها جوانب ٕٔٗالأواني )شكل 

)شكل  Storaالعلب اب٤عدنية على ب٫و ما نرى بُ علبة ب٧فوظة بُ ب٦موعة ستورا 
 .(ٕ)ـ(ٜٚٔٔىػ )ٖٜ٘( ومؤرخة من سنة ٕٕٗ

ربُ ومن التحف السلجوقية البديعة عدد من الصواني، بُ كل منها موضوع زخ
يتوسط قاع الصينية وبٙيط بو موضوعات أخرى ب٧فورة على ىيئة دوائر ذوات مركز 

(. ولم ٕٗٗ(. ومنها ىواوين جليلة اب٤نظر بديعة الزخارؼ )شكل ٖٕٗواحد )شكل 
يكن استعماؿ اب٥اوف بُ سحق البهار بُ البيوت فحسب بل كاف رجاؿ الطب 

 يكثروف من استعمالو بُ سحق الأدوية. 

ف السلجوقية ذوات الزخارؼ المحفورة شماعد من النوع الذي عرفناه ومن التح
                                                 

 . ٔواللوحة رقم  ٚاب٤رجع نفسو، ص  (ٔ)
(ٕ) G. Wiel: L'Exposition Persane de ٜٜٔٔ p. ٖٔ 
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بُ مصر قبل عصر اب٤ماليك، ومعظم ىذه الشماعد السلجوقية مزخرؼ باب٣روـ 
(. وب٪د ٕ٘ٗوعليو رسوـ حيوانات وطيور، فضلًب عن كتابات بٖط النسخ )شكل 

تابة وشريط مثل ىذه الرسوـ على بعض الأواني الأخرى ب٧صورة ببْ شريط من الك
 ( ٕ٘ٗمن اب١دائل )شكل 

ومن أبدع التحف اب٤صنوعة من الفضة بُ إيراف صينية صنعت بأمر ملكة 
لتقدبٲها إلى السلطاف ألب أرسلبف السلجوقي وب٧فوظة الآف بُ متحف الفنوف 

(، وعليها كتابة ٙٙٓٔىػ )ٗ٘ٗومؤرخة من سنة  Bostonاب١ميلة بٗدينة بوسبً 
ين. تقدبٲها للحضرة الأجل السلطاف اب٤عظم ألب أرسلبف الد نصها: "السلطاف عضد

آداـ الله ملكو أمرت بو ملكة الزماف قبلو أىل العصمة صنعة حسن القاشاني بُ تسع 
 (. ٕٚٗوبٟسبْ وأربعمائة". أما زخارفها فمن رسوـ اب٢يواف والفروع النباتية )شكل 

   
ـ(. بُ متحف ٕٔرف السادس اب٥جري )( صينية من النحاس، من صناعة إيراف بُ القٖٕٗ)شكل 

 فكتوريا وألبرت

وبُ ب٦موعة ىراري بُ دار الآثار العربية بالقاىرة عدد من التحف الفضية البٍ  
ـ(. وفيها مباخر وعلب ٕٔكشفت حديثاً وتنسب إلى القرف السادس اب٥جري )

من رسوـ  صغبّة وقنينات ب٤اء الورد وما إلى ذلك ب٩ا بٲتاز بزخارفو الدقيقة اب٤ؤلفة
(. وكاف بُ القسم ٕٛٗحيوانات متتابعة أو متواجهة ومن فروع نباتية بٝيلة )شكل 
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عليو مثل ىذه الزخارؼ فضلًب عن شريط من الكتابة الإسلبمي من متاحف برلبْ إناء 
 ( ٜٕٗالكوفية اب٤ورقة )شكل 

 
 – ٕٔعد ب٥جرة )( ىاروف من البرونز من صناعة ايراف بُ القرف السادس أو السابع بٕٗٗ)شكل 

 ـ( بُ متحف فكتوريا وألبرتٖٔ

ومن الأساليب الفنية البٍ استعملها الفنانوف بُ التحف اب٤عدنية السلجوقية 
حفر الزخارؼ مع تغطية الأرضية بٗادة سوداء، على ب٫و ما نرى بُ صندوؽ ارتفاعو 

 (. ٕٓ٘ب٫و اثبُ عشر سنتيمبَاً وب٧فوظ بُ متحف فكتوريا وألبرت )شكل 

ن أىم الأساليب الفنية البٍ ازدىرت على يد صناع التحف اب٤عدنية بُ ولك
عصر السلبجقة بإيراف وبلبد اب١زيرة ىو تطبيق البرونز والنحاس الأصفر بالفضة 
والذىب والنحاس الأبٞر. والتطبيق أو التكفيت طريقة بُ الزخرفة قوامها حفر رسوـ 

رسوـ بقطع أخرى من مادة أغلى على سطح معدف بٍ ملء الشقوؽ البٍ تؤلف ىذه ال
 قيمة. 
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 -ٕٔ( شمعداف من البرونز من صناعة إيراف بُ القرف السادس أو السابع بعد اب٥جرة )ٕ٘ٗ)شكل 

 ـ( وب٧فوظ بُ معهد الفنوف بٗدينة ديبَويتٖٔ

والراجح أف بداية صناعة التكفيت كاف بُ شرؽ إيراف، حيث ازدىرت اب٤راكز 
اب٤عدنية مثل ىراة ونيسابور وسيستاف، وانتشر فن الرئيسية بُ صناعة التحف 

التكفيت من إيراف إلى بلبد اب١زيرة، وإذا تذكرنا أف الصناع كانوا ينتقلوف من بلد إلى 
آخر بُ ديار الإسلبـ وأف إيراف وبلبد اب١زيرة كانتا بُ معظم الأحياف بُ يد حاكم 

فضة والذىب بُ إيراف من واحد، أدركنا صعوبة بٛييز التحف اب٤عدنية اب٤كفتة بال
اب٤عدنية اب٤كفتة  التحف البٍ صنعت بُ اب٤وصل وعرفنا السبب بُ أف معظم التحف 

بفضل بعض التحف الثابت نسبتها إلى  -كانت تنسب إلى اب٤وصل. ولكننا نستطيع الآف
 أف ب٭يز ببْ ما صنع بُ إيراف وما صنع بُ بلبد اب١زيرة.  -إيراف

 
 -ٕٔونز ذو زخارؼ ب٧فورة. من القرف السادس أو السابع بعد اب٥جرة )( إناء من البر ٕٙٗ)شكل 

 ـ(. بُ متحف الأرميتاجٖٔ
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واب٤لبحظ أف معظم التحف اب٤عدنية البٍ كانت تصنع بُ إيراف بُ القرف اب٣امس 
ـ( صنعت من البرونز وليس من ٖٔ -ٔٔوالسادس وبداية السابع بعد اب٥جرة )

انية اب٤تأخرة والتحف اب٤صنوعة بُ اب٤وصل فقد  النحاس الأصفر. أما التحف الإير 
 كانت تصنع من النحاس الأصفر. 

 
ىػ ٜٓٗ( صينية من الفضة ذات زخارؼ ب٧فورة، عملت للسلطاف ألب أرسلبف سنة ٕٚٗ)شكل 

 ـ(، بُ متحف الفنوف اب١ميلة بٗدينة بوسبًٙٙٓٔ)

 ب٦موعة بُ البرونز من إناء اب٤كفتة اب٤عدنية التحف من اب٤عروفة الأمثلة أبدع ومن
 ذلك عن فضلبً  وىو(. ٕٔ٘ شكل) الأرميتاج بٗتحف Bobrinsky بوبرنسكي

لأف عليو مكاف صناعتو وتاربٱو واب٠ي صانعو، وذلك بُ كتابة عربية  الشأف عظيم
عبد  (ٔ)نصها: "بتأريخ شهر المحرـ سنة تسع وبٟسبْ وبٟس مائة فرمودف إين خدمت

رب محمد بن عبد الواحد عمل حاجب مسعود بن الربٞن بن عبد الله الرشيدي ض
أبٞد النقاش بهراة لصاحبو خواجة أجل ركن الدين فخر التجار أمبْ اب٤سلمبْ زين 
اب٢اج والمحرمبْ رشيد الدين عزيزي ابن أبو اب٢سبْ الزب٪اني داـ عشره" وتتألف زخرفة 

اظر صيد وطرب ىذه التحفة من بٟسة أشرطة أفقية على اثنبْ منها رسوـ ب٧ارببْ ومن

                                                 
 عبارة فارسية بٗعبُ "أمر بعمل ىذا".  "فرمودف" إين خدمت" (ٔ)
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. ونلبحظ أف الكتابة على ىذه التحفة إما بٖط كوبُ أو بٖط النسخ (ٔ)ولعب ورقص
وتنتهي ىامات اب٢روؼ وسيقانها برؤوس أشخاص أو حيوانات أو بصور آدمية أو 
حيوانية كاملة. وىذه ظاىرة نراىا بُ الكتابات البٍ ترجح نسبتها إلى إقليم خراساف 

 التحف اب٤عدنية اب٤صنوعة بإيراف بُ العصر السلجوقي. ولا نكاد نراىا إلا على 

 
( قنينة ب٤اء الورد، من الفضة، من صناعة إيراف بُ القرف اب٣امس أو السادس بعد ٕٛٗ)شكل 

 ـ(، بُ ب٦موعة ىراري بدار الآثار العربيةٕٔ -ٔٔاب٥جرة )

نسب واب٢ق أننا نستطيع، بفضل ىذا الإناء اب٤ؤرخ بُ ب٦موعة بوبرنسكي، أف ن
إلى إيراف عدداً من التحف الفنية اب٤كفتة مثلو بالفضة والنحاس الأصفر والبٍ يظهر 
بُ رسومها وكتابتها ما بُ رسومو وكتاباتو من ميزات فنية. ومن ىذه التحف شمعداف 
من البرونز ذو زخارؼ ب٧فورة ومكفت بالفضة وىو ب٧فوظ بُ متحف قصر جلستاف 

(. وب٥ذا الشمعداف ٕٕ٘تة وعشرين سنتيمبَاً )شكل بٗدينة طهراف. ويبلغ ارتفاعو س
تسعة أضلبع فيها مناطق مزخرفة برسوـ آدمية على أرضية نباتية. وفوؽ ىذه اب٤ناطق 
وب٫تها عصابة من كتابة بٖط النسخ وتنتهي ىامات اب٢روؼ بُ الكتابة السفلية برسوـ 

اية السابع بعد اب٥جرة رؤوس آدمية. وترجع ىذه التحفة إلى نهاية القرف السادس أو بد
 ـ(. ٖٔ -ٕٔ)

                                                 
(ٔ) Bobrinsky: Collection inėdite de bronzes persans, L'amourde l'Art, ٜٔٛٔ, p. 

ٕٗٗ fig ٜ. 
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 -ٕٔ( إناء من الفضة، من صناعة إيراف بُ القرف السادس أو السابع بعد اب٥جرة )ٜٕٗ)شكل 

 ـ( وكاف ب٧فوظاً بُ القسم الإسلبمي من متاحف برلبْٖٔ

ومن تلك التحف شماعد وأباريق عليها رسوـ بارزة ب٢يوانات وطيور، على ب٫و ما 
شهور بُ ب٦موعة ىراري بُ دار الآثار العربية بالقاىرة )شكل نرى بُ شمعداف م

(. وىو من النحاس اب٤كفت بالفضة فضلًب عما بو من زخارؼ ب٧فورة. وارتفاعو ٖٕ٘
 -ٕٔأربعوف سنتيمبَاً. ويرجع إلى نهاية القرف السادس أو بداية السابع بعد اب٥جرة )

 ـ(. ٖٔ

ونز ذات زخارؼ ب٧فورة ومكفتة وبُ اب٤تحف البريطاني قنينة بديعة من البر 
(. وارتفاع ىذه القنينة ٕٗ٘بالفضة والنحاس الأبٞر، وعليها بٛثالاف صغبّاف )شكل 

ثلبثة وثلبثوف سنتيمبَاً وعليها كتابات دعائية بٖط النسخ. والراجح أنها ترجع أيضاً 
 ـ(. ٖٔ -ٕٔإلى نهاية القرف السادس أو بداية السابع بعد اب٥جرة )
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 ـ(ٖٔ( صندوؽ من البرونز، من صناعة إيراف بُ القرف السابع اب٥جري )ٕٓ٘)شكل 

وقد كانت التحف تنسب عادة إلى شمالي إيراف وارمينية، ولكنها تشبو بُ 
ـ( واب٤صنوع ٖٙٔٔىػ )ٜ٘٘أساليبها الفنية إناء ب٦موعة بوبرنسكي اب٤ؤرخ من سنة 

ا يؤيد ذلك إبريق من البرونز بُ ىراة. فالراجح أنها صنعت مثلو بُ إقليم خراساف. وب٩
متعدد الأضلبع ومكفت بالفضة والنحاس الأبٞر وب٧فوظ بُ متحف مدينة تفليس 

ـ( وعلى ٔٛٔٔىػ )ٚٚ٘بُ بٝهورية جورجيا، وىذه التحفة مؤرخة من سنة 
أضلبعها كتابة فارسية وعلى عنقها كتابة عربية، كما أف عليها اسم صانعها "ب٧مود 

عرضت بُ معرض الفن الإيراني الذي أقيم بُ متحف الارميتاج  بن محمد اب٥روي". وقد
ونلبحظ ببْ زخارؼ الشمعداف المحفوظ بُ ب٦موعة  ٖٜ٘ٔبٗدينة لينينفراد سنة 

( وريدات تضم كل منها سبع دوائر صغبّة. وىي وريدات نراىا ٖٕ٘ىراري )شكل 
قاعدة  على كثبّ من التحف اب٤عدنية السلجوقية من خراساف تبدو واضحة على

( وعلى مقبض إناء ب٦موعة ٕٗ٘القنينة المحفوظة بُ اب٤تحف البريطاني )شكل 
 ـ(. ٖٙٔٔىػ )ٜ٘٘بوبرنسكي اب٤ؤرخ من سنة 
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ـ( وب٧فوظ بُ متحف ٖٙٔٔىػ )ٜ٘٘( إناء من البرونز من صناعة ىراة سنة ٕٔ٘)شكل 

 الأرميتاج

 
لسادس أو السابع بعد اب٥جرة ( شمعداف من البرونز. من صناعة إيراف بُ القرف إٕ٘)شكل 

 ـ(. بُ متحف قصر جلستاف بطهرافٖٔ -ٕٔ)

ومن التحف اب٤عدنية اب٤كفتة بالفضة والبٍ تنسب إلى إيراف بُ العصر 
السلجوقي أباريق ب٥ا فوىة على ىيئة مسرجة. وأىم اب٤عروؼ منها ثلبثة: واحد بُ 

حبو عثماف بن ـ( وعليو اسم صآٜٔٔىػ )ٙٛ٘، مؤرخ من سنة (ٔ)متحف اللوفر
                                                 

(ٔ) G. Migeon: Manurl d'Art musulman, ll p. ٗٔ 
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وعليو اسم صاحبو اب٤نسوب  Peyuel (ٔ)سلماف النخجواني والثاني بُ ب٦موعة بيتل
إلى اسفراين وىي بلد من أعماؿ خراساف. والثالث بُ اب٤تحف اب٤بَوبوليتاف 

لساساني. وبٲتاز ىذا وقد صنع لعلي بن عبد الربٞن بن طاىر الأديب  (ٕ)بنيويورؾ
 يئة أسد رشيق وب٧رؼ عن الطبيعة. الأبريق بأف لو مقبضاً على ى

 
ـ(. بُ ٖٔ -ٕٔ( شمعداف من النحاس، من القرف السادس أو السابع بعد اب٥جرة )ٖٕ٘)شكل 

 ب٦موعة ىراري بدار الآثار العربية

 
ـ(. بُ ٖٔ -ٕٔ( قنينة من البرونز، من القرف السادس أو السابع بعد اب٥جرة )ٕٗ٘)شكل 

 اب٤تحف البريطاني

                                                 
(ٔ) G. Wiet: L'Exposition persane de ٜٖٔٔ p. ٕٛ  
(ٕ) M. Dimand: Handbook, Fig ٖٛ 
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، نستطيع (ٔ)ب٧برة من النحاس Freer Galleryر بوشنجطن وبُ متحف فري
بوساطة أساليبها الزخرفية أف ننسب بعض التحف اب٤عدنية إلى إيراف بُ بداية القرف 

ـ( لمجد اب٤لك ٕٓٔٔىػ )ٚٓٙـ(، لأف ىذه المحبرة صنعت سنة ٖٔالسابع اب٥جري )
لنسخ على غطائها، اب٤ظفر الوزير الأعظم بُ خراساف، كما تشهد بذلك كتابة بٖط ا

وىذا نصها: "الصدر الأجل الكببّ العالم العادؿ اب٤ؤيد اب٤ظفر اب٤نصور ب٦د اب٤لك 
شرؼ الدولة والدين شهاب الإسلبـ واب٤سلمبْ اختيار اب٤لوؾ والسلبطبْ ضياء اب٤لة 
بهاء الأمة قدوة الأكابر والأماثل عمدة اب٤عالي سيد الوزراء ملك النواب ذو 

إيراف صدر ونظاـ خراساف اب٤ظفر بن الصدر الشهيد ب٦د اب٤لك  السعادات دستور
ضاعف الله قدره. عمل شاذي النقاش بُ شهور سنة سبع وستمائة" والراجح أف ىذه 
التحفة قد صنعت بُ مرو. ومهما يكن من الأمر فأف رسومها الزخرفية وكتابتها البٍ 

ك من ب٩يزات التحف تنتهي ىامات حروفها برؤوس آدمية ورؤوس حيوانات، كل ذل
 اب٤عدنية اب٤صنوعة بإيراف بُ العصر السلجوقي. 

 التحف المعذوُح فٍ تلاد الجضَشج 

كانت بلبد اب١زيرة غنية بٗناجم النحاس، البٍ أمدتها وبلبد الشاـ باب٣امات 
اللبزمة لصناعة التحف من البرونز والنحاس الأصفر وكاف أعظم مركز لازدىار ىذه 

لسلبجقة ىو مدينة اب٤وصل، حبٌ كانت معظم التحف اب٤كفتة الصناعة بُ عصر ا
و ٕٚٔٔىػ )ٓٙٙو ٕٔ٘تنسب إليها. واب٤عروؼ أف ىذه اب٤دينة كانت، ببْ عامي 

ـ(. بُ يد الأتابكة من أسرة ببِ زنكي الذين اشتهروا برعاية الفن وتعضيد ٕٕٙٔ
 الفنانبْ. 

بلبد اب١زيرة ب٨تلفة كل ولم تكن الأساليب الفنية بُ تكفيت البرونز والنحاس ب
الاختلبؼ عن الأساليب البٍ اتبعت بُ إيراف، فاب٢ق أنها تأثرت بها كل التأثر، وإف 
تكن قد تقدمت عنها بُ كثبّ من الأحياف، وأصبح التكفيت ىو السائد بُ التحف 

                                                 
(ٔ) E. Herzfeld: A Bronze Pen- case, Ars Islamica, III, p ٖٙ, ٜٛ. 
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اب٤كفتة بُ بلبد اب١زيرة وقل شأف الزخارؼ المحفورة فأصبحت ثانوية بالنسبة إلى 
كفتة. ولا ريب بُ أف ازدىار فن التكفيت بُ اب٤وصل خلبؿ القرف السابع الرسوـ اب٤
ـ( بٰملنا على أف نتساءؿ إذا كاف قد قاـ وقضى مراحلو الأولى بُ ٖٔاب٥جري )

اب٤وصل قبل القرف السابع، أو ىل كاف ازدىاره بُ القرف السابع نتيجة انتقالو إلى 
إيراف. وبالنظر إلى أننا لا نعرؼ بٙفاً اب٤وصل من مركز آخر من اب٤راكز الفنية مثل 

أف صناعة التكفيت معدنية مكفتة بُ بلبد اب١زيرة من القرف السادس فإننا نرجح 
ىػ ٔٚ٘نقلت إليها من إيراف. والواقع أف ىراة خرجت من يد السلبجقة منذ سنة 

ـ( وضمها غياث الدين بن ساـ إلى ملك الغوربيبْ، الذين كانوا بعيدين عن ٘ٚٔٔ)
عاية الفن. ومن المحتمل أف كثبّاً من صناع التحف اب٤عدنية بُ ىراة رحلوا إلى اب٤وصل ر 

 ليظفروا بتعضيد ببِ زنكي. 

 
ىػ )على يد شجاع ابن منعة ٜٕٙ( إبريق من النحاس، من صناعة اب٤وصل سنة ٕ٘٘)شكل 

 اب٤وصلي، وب٧فوظ بُ اب٤تحف البريطاني

اب٤عدنية الإيرانية والعراقية أف الصناع ومن أىم الفروؽ بُ التكفيت ببْ التحف 
بُ بلبد اب١زيرة كانوا يكفتوف بالفضة ولم يستعملوا لنحاس الأبٞر وأنهم كانوا 
يستعملوف قليلًب من الذىب بُ بعض الأحياف. ومن الفروؽ بُ الزخرفة أف اب٤ناطق 
ذات الرسوـ الأدمية تقوـ بُ كثبّ من التحف العراقية على أرضية من خطوط 

 Tنكسرة ومتداخل بعضها بُ بعض وتؤلف شكل صلباف معقوفة أو شكل حرؼ م
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( ومع ذلك فإف ىذه اب٣طوط توجد أيضاً بُ بعض التحف ٕ٘٘مزدوج )شكل 
اب٤صنوعة للسلبطبْ الأيوبيبْ. ومن الرسوـ البٍ نلبحظها على التحف اب٤وصلية رسم 

لعملة البٍ ضربها اب٥لبؿ ببْ ذراعي شخص جالس على ب٫و ما نرى على بعض قطع ا
بنوزنكي بُ اب٤وصل. ويبدو أف ىذا اب٥لبؿ كاف من أشعرة ىذه اب٤دينة أو من أشعرة 

 بعض أمراء ببِ زنكي. 

ومن التحف اب٤عدنية البٍ نرى عليها مثل ىذا الرسم إبريق من النحاس ب٧فوظ 
بٝيلة  بُ متحف فكتوريا وألبرت وارتفاعو ب٫و أربعة وأربعبْ سنتيمبَاً، وعليو زخارؼ

ب٧فورة ومكفتة بالفضة على أرضية ب٩لوءة بٗادة سوداء. وقواـ ىذه الزخارؼ صوراً 
 (. ٕٙ٘آدمية وجدائل ورسوـ طيور )شكل 

ولعل أقدـ التحف اب٤وصلية البٍ وصلت إلينا صندوؽ بُ متحف أثينا، صنعو 
 .(ٔ) ـ(ٕٕٓٔىػ )ٚٔٛإب٠اعيل ابن ورد اب٤وصلي سنة 

رفها من التحف اب٤عدنية اب٤صنوعة بُ اب٤وصل إبريق من ومن أقدـ الأمثلة البٍ نع
النحاس مكفت بالفضة وب٧فوظ الآف بُ اب٤تحف اب٤بَوبوليتاف بنيويورؾ. وعلى ىذا 

ـ(، على يد أبٞد الدقلي. ٕٕٙٔىػ )ٖٕٙالإبريق كتابة تسجل أنو صنع سنة 
اع بُ وشكل ىذا الإبريق من الأشكاؿ البٍ انتقلت من اب٤وصل وقبل عليها الصن

 . وبدنو غبِ بالزخارؼ الآدمية واب٥ندسية ورسوـ الصيد والطرب. (ٕ)الشاـ ومصر

ومن أبدع التحف اب٤عدنية السلجوقية إبريق من النحاس اب٤كفت بالفضة مؤرخ 
بٍ آؿ إلى اب٤تحف  Blacasـ( وكاف بُ ب٦موعة بلبكاس ٕٖٕٔىػ )ٜٕٙمن سنة 

ش شجاع بن منعة اب٤وصلي بُ شهر الله البريطاني وعلى ىذه التحفة كتابة نصها: "نق
اب٤بارؾ شهر رجب بُ سنة تسع وعشرين وستمائة باب٤وصل" وزخارؼ ىذا الإبريق 

                                                 
(ٔ) E. Combe: Cinq cuivres musulmans datės de la Collection Benaki (Bill. Inst. 

Franç. d'Archėol. Orient., xxx, ٜٖٔٓ), P. ٘ٓ. 
(ٕ) M. Dimand: Handbook figs. ٛ٘, ٛٙ. 
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تشهد بٗا بلغتو مدرسة اب٤وصل من الدقة والإتقاف بُ صناعة التكفيت )شكل 
ٕ٘٘.) 

 
جرة ( إبريق من النحاس. من صناعة اب٤وصل بُ القرف السادس أو السابع بعد اب٥ٕٙ٘)شكل 

 ـ(. بُ متحف فكتوريا وألبرتٖٔ -ٕٔ)

ـ( ٖٔوالظاىر أف مصانع مدينة اب٤وصل ظلت طواؿ القرف السابع اب٥جري )
تنتج أبدع آيات الفن بُ صناعة التكفيت، وأف غزو اب٤غوؿ لم يقض على ىذه 
الصناعة لأف الأنابكة بادروا باب٣ضوع ب٥م. ولكن ىذا الغزو، مضافاً إليو بعض 

خرى، شجع كثبّاً من صناع التحف اب٤عدنية بُ اب٤وصل على اب٥جرة إلى الأسباب الأ
بغداد ودمشق وحلب والقاىرة فضلًب عن بعض اب٤راكز الفنية بُ إيراف وآسيا 
الصغرى. وقد وصل إلينا عدد من التحف اب٤عدنية بٰمل من الكتابات التاربٱية ما 

تلف العواصم الإسلبمية يسجل أنو صنع على يد فنانبْ من اب٤وصل استقروا بُ ب٨
وظلوا ب٨لصبْ للؤساليب الفنية البٍ ازدىرت بُ مدينتهم الأولى والطريف أف معظم 
تلك التحف بٰمل تاريخ صناعتو أيضاً. وىكذا نستطيع أف نصل إلى معرفة بعض 
أولئك الفنانبْ الذين قاـ على أكتافهم فن التكفيت، فضلًب عن الفبَة البٍ ظهر 

 نشاطهم فيها. 

من ىذه التحف إبريق من النحاس بُ ب٦موعة كيفوركياف مؤرخ من سنة و 
ـ( وعليو كتابة باسم موظف كببّ بُ بلبط اب٤لك العزيز الأيوبي ٕٕٚٔىػ )ٕٗٙ
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: "العز والإقباؿ ب٤ولانا الأمبّ الأجل (ٔ)سلطاف حلب ونص ىذه الكتابة النسخية
والدين اب٤كي العزيزي، عمل الكببّ الزاىد العابد الورع أمبّ دوادار شهاب الدنيا 

 قاسم بن علي غلبـ إبراىيم اب٤وصلي وذلك بُ رمضاف سنة ربع وعشرين وستمائة". 

إبريق من النحاس، على أسفل رقبتو كتابة نصها:  Storaوبُ ب٦موعة ستورا 
 .(ٕ)"أبٞد الذكي النقاش اب٤وصلي بُ سنة عشرين وستمائة والعز لصاحبو"

رة فلكية من النحاس اب٤كفت بالفضة والذىب، عليها كتابة وبُ اب٤تحف البريطاني دائ
 .ٖ()"ٜٖٙبٖط النسخ، نصها: "صنعة محمد بن ختلخ اب٤وصلي بُ سنة 

وبُ متحف الفنوف الزخرفية بُ باريس شمعداف من النحاس عليو شريط من 
الكتابة بٖط النسخ، ونصها: "عمل داوود ابن سلبمو اب٤وصلي بُ سنة ستة وأربعبْ 

وبٲتاز ىذا الشمعداف باب٤وضوعات الزخرفية ب٤سيحية البٍ تزينو، كمنظر  (ٗ)ئة"وستما
ميلبد اب٤سيح واب٤عمودية واب٣تاف والعشاء السري. وقد كانت ىذه اب٤وضوعات 
اب٤سيحية مألوفة بُ التحف اب٤عدنية اب٤صنوعة بُ الشاـ. وقد يكوف ذلك لأنها صنعت 

ثر كببّ بُ وجود مثلها على بٙف مصنوعة ب٤سيحيبْ أو قد يكوف للتسامح الديبِ أ
 للمسلمبْ أنفسهم. 

وبُ متحف الفنوف الزخرفية أيضاً طشت من النحاس عليو امضاء داوود بن 
ـ( برسم الأمبّ بدر الدين ييسري ٕٕٓٔىػ )ٓ٘ٙسلبمو اب٤وصلي، وقد صنع سنة 

 .(٘)اب٣زندار اب١مالي المحمدي

حف النحاسية باسم السلطاف بدر ومن التحف اب٤عدنية اب٤شهورة عدد من الت

                                                 
(ٔ) E. Kühnel: Zwei Mosulbronzen p. ٖٔ. Rėoertoire p. ٕٕ٘ 
(ٕ) G. Wiet: Cuivres, p ٔٚٓ 
(ٖ) Lane- Poole: Saladin p. ٗٗ 
(ٗ) Migeon: Manuel II, fig ٕٖٜ. 
(٘) Rėpertoire XI p.ٕٛٓ 
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و ٖٖٕٔىػ )ٚ٘ٙو ٖٔٙالدين لؤلؤ أنابك سوريا وبلبد اب١زيرة ببْ عامي 
، قطرىا اب٣ارجي اثناف (ٔ)ـ(. وأىم ىذه التحف صينية بُ متحف ميونخٜٕ٘ٔ

وستوف سنتيمبَاً. وقواـ زخرفتها اب٤كفتة بالفضة أشرطة دائرية حوؿ دائرة وسطى 
ت ب٥ا رؤوس آدمية. وبُ الشريط الأوؿ حوؿ الدائرة  تضم رسوـ عقباف وحيوانا

الوسطى اثنتا عشرة منطقة تضم رسوـ صيادين وفرساف وأربعة رسوـ أخرى ترمز 
للشمس والقمر واب٤شبَي والزىرة. وبُ الأشرطة الأخرى كتابات ورسوـ طرب وصيد 

السلطاف وحيوانات. وعلى ىذه التحفة كتابة طريفة بٖط النسخ، نصها: "عز ب٤ولانا 
اب٤لك الرحيم العالم العادؿ المجاىد اب٤رابط اب٤ؤيد اب٤ظفر اب٤نصور بدر الدنيا والدين 
سيد اب٤لوؾ والسلبطبْ ب٧يي العدؿ بُ العاب٤بْ سلطاف الإسلبـ واب٤سلمبْ منصف 
اب٤ظلومبْ من الظاب٤بْ ناصر اب٢ق بالبراىبْ قاتل الكفرة واب٤شركبْ قاىر اب٣وارج 

فمغور بلبد اب٤سلمبْ معبْ الغزاة والمجاىدين أبو اليتامى واب٤ساكبْ  واب٤تمردين حامي
فخر العباد ماحي البغي والعناد تلك اب٤عالي قسيم الدولة ناصر اب٤لة جلبؿ الأمة 
صفوة اب٣لبفة اب٤عظمة بهلواف جهاف خسرو إيراف الب غازي اينانج فتلغ بك أجل 

بّ اب٤ؤمنبْ وعلى ىذه التحفة كتابة ملوؾ الشرؽ والغرب أبو الفضائل لؤلؤ حساـ أم
أخرى تسجل أنها صنعت للؤمبّة خواراه، وعليها كذلك اب٠اف، بٮا محمد بن عبسوف 

 واب٢سن بن عبسوف، ولعلهما صانعاف اشبَكا بُ تكفيتها. 

، وعليو (ٕ)وبُ اب٤تحف البريطاني صندوؽ صغبّ من النحاس اب٤كفت بالفضة
وؿ رؤوسهم ىالة وبُ أيديهم كؤوس، فضلبً رسوـ ب٠ك وصور أشخاص جالسبْ أو ح

عن كتابة باسم الأمبّ بدر الدين لؤلؤ. وبُ متحف فكتوريا وألبرت صينية أخرى باسم 
 .(ٗ)كما أف بُ متحف أكادبٲية العلوـ بالأوكرين صينية باب٠و أيضاً (ٖ)ىذا الأمبّ

                                                 
(ٔ) Glüek und Diez: Die kupst des Islam p. ٖٗ٘ 
(ٕ) Mizecn: Mauuel II fig ٕٛٚ 
(ٖ) Rėpertoire XII, p. ٛٛ 
 رجع السابق. اب٤ (ٗ)
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ـ(. بُ قصر ٖٔي )( صينية من النحاس" من صناعة إيراف بُ القرف السابع اب٥جر ٕٚ٘)شكل 

 جلستاف بطهراف

، ارتفاعو اثناف (ٔ)وبُ متحف فلورنسة إناء من النحاس اب٤كفت بالفضة
وعشروف سنتيمبَاً، وقواـ زخرفتو رسوـ آدمية ورسوـ صيد وطرب، فضلًب عن كتابة 

 نصها: "عمل علي بن بٞود النقاش اب٤وصلي بُ سنة سبعة وبٟسي وستمائة...." 

 
ـ(. وكاف ب٧فوظاً بُ القسم ٖٔمن النحاس، من القرف السابع اب٥جري )( شمعداف ٕٛ٘)شكل 

 الإسلبمي من متاحف برلبْ

ومن التحف اب٤عدنية النفيسة البٍ بٲكن نسبتها إلى مدرسة اب٤وصل صينية من 
النحاس اب٤كفت بالفضة والذىب ب٧فوظة بُ متحف قصر جلستاف بٗدينة طهراف 

اص جالسبْ بُ مناطق دائرية، فضلًب عن ( وقواـ زخرفتها رسوـ أشخٕٚ٘)شكل 
 رسوـ حيوانات وطيور ورسوـ ىندسية أخرى. 

                                                 
(ٔ) Wiet: L'Exposition persane de ٜٖٔٔ fl. Vl. 
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وكاف بُ القسم الإسلبمي من متاحف برلبْ شمعداف من النحاس اب٤كفت بالفضة 
(. والراجح أف ىذه ٕٛ٘والذىب قواـ زخرفتو رسوـ فرساف ورسوـ طيور )شكل 

ـ(، وإف نكن تنسب بُ ٖٔ) التحفة من صناعة اب٤وصل بُ القرف السابع اب٥جري
 بعض الأحياف إلى إيراف. 

 
( إناء كببّ من النحاس اب٤كفت بالفضة من صناعة اب٤وصل بُ القرف السابع اب٥جري ٜٕ٘)شكل 

 ـ( وب٧فوظ بُ متحف اللوفرٖٔ)

ومن التحف اب٤عدنية اب٤شهورة إناء كببّ من النحاس ب٧فوظ بُ متحف اللوفر، 
، ب٤ا يقاؿ من أف أولياء العهد بُ Baptistėreوي" ويعرؼ باسم "معمدانة ساف ل

ـ(. وقواـ الزخرفة بُ ٕٓٚٔ -ٕ٘ٔٔفرنسا كانوا يعمدوف فيو منذ لويس التاسع )
(. وعليها إمضاء ٜٕ٘ىذه التحفة شريطاف بهما صور حيوانات متتابعة )شكل 

ة صانعها "محمد بن الزين". والأسلوب الفبِ بُ ىذه التحفة يشهد بأنها من مدرس
اب٤وصل. ولكن من العسبّ بٙديد الإقليم الذي صنعت فيو. وىي ترجع، على كل 

ـ(. والراجح أنها من صناعة ٖٔحاؿ إلى النصف الثاني من القرف السابع اب٥جري )
 الشاـ.

وقد عرؼ السلبجقة زخرفة التحف اب٤عدنية باب٤ينا. ولعل أبدع التحف 
بٞر ب٧فوظ بُ متحف فرديناند بٗدينة الإسلبمية اب٤زينة باب٤ينا صحن من النحاس الأ

وىو من العراؽ بُ النصف الأوؿ من القرف السادس اب٥جري  Innsbruckاينزيروؾ 
ـ(. وقطره ثلبثة وعشروف سنتيمبَاً. وقواـ زخرفتو من الداخل واب٣ارج رسوـ ٕٔ)

. وىي بالألواف اب٤ختلفة من أبٞر ėmail cloisonnėآدمية باب٤ينا ذات الفصوص 
( من ٕٓٙوأخضر وأصفر وأبيض. وتتألف الرسوـ بُ سطحو الداخلي )شكل  وأزرؽ
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دائرة وسطى فيها رسم بٲثل صعود الاسكندر إلى السماء وحوب٥ا ست دوائر أخرى 
تضم رسوـ نسر وعقاب وأسد وراقصة، وب٬لة، وبُ السطح اب٣ارجي دوائر أخرى 

كتابة نسخية باسم ركن فيها رسوـ آدمية وحيوانات وطيور وب٬يل. وعلى ىذه التحفة  
ىػ ٖٗ٘و ٛٓ٘الدولة داوود من سلبطبْ ببِ أرتق، وكاف بٰكم كيفاً وآمد ببْ عامي 

. ويبدو بُ صناعة ىذه التحفة وبُ رسومها التأثر بفن (ٔ)ـ(ٛٗٔٔ -ٛٓٔٔ)
 الزخرفة باب٤ينا ذات الفصوص عند البيزنطيبْ. 

 
صناعة العراؽ بُ القرف السادس ( صحن كببّ من النحاس اب٤زخرؼ باب٤ينا، من ٕٓٙ)شكل 

 ـ( وب٧فوظ بُ متحف أتربروؾٕٔاب٥جري )

 التحف المعذوُح الأَىتُح فٍ مصش والشام 

عرفنا أف كثبّاً من صناع التحف اب٤عدنية ىاجر من اب٤وصل إلى مصر والشاـ بُ 
ـ(. وقد اشتغل ىؤلاء الفنانبْ للؤمراء الأيوبيبْ بُ دمشق ٖٔالقرف السابع اب٥جري )

لب والقاىرة. وطبيعي أنهم نقلوا الأساليب الفنية البٍ ألفوىا بُ بلبد اب١زيرة. ولذا وح
كانت آثارىم الفنية تتبع مدرسة اب٤وصل ولا نكاد نستطيع بٛييزىا من سائر التحف 
اب٤صنوعة بُ بلبد اب١زيرة إلا إذا كانت على التحفة كتابة تاربٱية تسجل مكاف 

 صنعها. 

الأيوبية إبريق من النحاس اب٤كفت بالفضة ب٧فوظ بُ ومن التحف اب٤عدنية 
                                                 

(ٔ) Rėpertoire VIII, P. ٕٖٙ 
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، قواـ زخرفتو أشرطة فيها رسوـ حيوانات وأخرى فيها رسوـ نباتية، (ٔ)متحف اللوفر
فضلًب عن شريطبْ عليهما كتابة، نصها: "عز ب٤ولانا السلطاف اب٤لك الناصر العالم 

لك العزيز بن غازي. العادؿ المجاىد صلبح الدنيا والدين أبي اب٤ظفر يوسف بن اب٤
 نقش حسبْ بن محمد اب٤وصلي بدمشق المحروسة سنة سبع وبٟسبْ وستمائة".

وبُ متحف اللوفر إناء من النحاس اب٤كفت بالفضة يعرؼ باسم إناء باربريبِ 
vase Barberini  نسبة إلى المجموعة الفنية البٍ كاف فيها قبل أف يصل إلى ىذا

ة ورسوـ حيوانات وصور منطقة البروج فضلًب عن اب٤تحف. وقواـ زخرفتو رسوـ آدمي
. وعلى ىذا الإناء كتابة باسم السلطاف اب٤لك الناصر يوسف أيضاً، (ٕ)الرسوـ النباتية

 ـ(. ٖٔفالراجح أنو من صناعة الشاـ بُ منتصف القرف السابع اب٥جري )

وقد أشرنا بُ الصفحات السابقة إلى كثرة اب٤وضوعات اب٤سيحية بُ رسوـ 
ف اب٤عدنية اب٤صنوعة بُ الشاـ خلبؿ القرف السابع اب٥جري. وذكرنا أف ذلك قد التح

يرجع إلى التسامح اب٤عروؼ عن الأيوبيبْ بُ الشاـ وإلى أف بعض ىذه التحف كاف 
يصنع للمسيحيبْ أنفسهم. ومن أبدع الأمثلة اب٤عروفة من ىذه التحف إناء كببّ من 

، يرجح أنو من صناعة الشاـ due d' Arenbergالبرونز بُ ب٦موعة دوؽ دارنبرج 
بُ نهاية النصف الأوؿ من القرف السابع اب٥جري. وقواـ الزخرفة بُ ىذا الإناء 
اب٤كفت بالفضة رسوـ حيوانات ورسوـ أشخاص ذوي ىالات حوؿ رؤوسهم ومناطق 
تضم مناظر دينية مسيحية كرسم البشارة واب٤سيح والعذراء والعشاء الأخبّ، فضلبً 

، وعلى ىذه التحفة كتابة باسم الصالح أيوب (ٖ)ـ صيد ولعب بالصواب١ةعن رسو 

                                                 
(ٔ) Ernst Cohn- Wiener: Das Kunstgewerbe des Ostens p. ٔٔٛ. Migeon: Orient 

musulman, Armes, pl. ٛٔ. 
(ٕ) Migeon: Nanuel ll fig ٕٗٔ 
(ٖ) melsrerwerke Muhammedanlscher Kunst II pl. ٔٗٚ; Glück und Diez: Die 

Kunst des Islam p. ٖٗٛ. 
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 .(ٔ)سلطاف مصر والشاـ

بوشنجطن إناء من البرونز اب٤كفت بالفضة  Freer Galleryوبُ متحف فرير 
عليو رسوـ مسيحية بٛثل مناظر من حياة السيد اب٤سيح عليو السلبـ ورسوـ قديسبْ 

ئر الزخارؼ النباتية واب٥ندسية بُ اب٤ألوفة بُ التحف فضلًب عن سا (ٕ)وب٧ارببْ صليبيبْ
 ـ(.ٖٔاب٤عدنية البٍ أخرجتها مدرسة اب٤وصل بُ القرف السابع اب٥جري )

 التحف المعذوُح المملىمُح فٍ مصش والشام 

كاف الإقباؿ على صناعة التحف اب٤عدنية عظيماً جداً بُ عصر اب٤ماليك. وقد 
وشماعيد وتنانبّ وكراسي وصناديق ومقلمات وآنية وصلت إلينا من ىذا العصر أبواب 

وغبّ ذلك ب٩ا استعملت فيو ب٨تلف الأساليب الفنية بُ صناعة اب٤عادف، من حفر 
 وتكفيت وتصفيح وبٚرنً.

وبُ دار الآثار العربية بالقاىرة باب خشبي من مصراعبْ مصفحبْ بالنحاس 
ل وتقابل. وارتفاع ىذا ( وعليو زخارؼ ب٫اسية ب٨رمة ومرتبة بُ بٛاثئٕٙ)شكل 

الباب ثلببٜائة وسبعوف سنتيمبَاً وعرضو مائتاف وعشرة سنتيمبَات. وتبدو زخارفو 
 -إذا دققنا النظر فيها -النحاسية اب٤خرمة كأنها رسوـ نباتية كثبّة التعاريج، ولكنا

رأيناىا تؤلف صور حيوانات وطيور ب٨تلفة. وفوؽ اب٤نطقة الوسطى وبٙتها شريطاف من 
تابة بٖط النسخ اب٤ملوكي، ونصها: "أمر بإنشاء ىذا الباب اب٤بارؾ السعيد اب١ناب الك

العالي شمس الدين سنقر الطويل اب٤نصوري لازاؿ السعد لو خادماً...... ين 
وستمائة". وقد عثر على ىذه التحفة بُ جامع السلطاف برسباي، الذي شيد بُ 

ي بعد صنع ىذا الباب بنحو قرف ـ( أٖٙٗٔىػ )ٓٗٛاب٣انقاه شمالي القاىرة سنة 
ونصف. ولسنا نؤيد ما ذىب إليو ىرتس بك من أف وجود صور اب٢يوانات بُ نقوش 
ىذا الباب بٰمل على الظن بأنو من صنع أجنبي عن مصر أو أنو وارد من خارج 

                                                 
(ٔ) Rėpertoire XI, p. ٜٜٔ 
(ٕ) Dimand: Handbook p. ٔٗٛ  
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. فالواقع أف وجود صور اب٢يواف والطبّ بل وجود الصور الآدمية نفسها على (ٔ)البلبد
لبمية اب٤صنوعة بُ مصر أمر غبّ مستغرب بُ شيء. وفضلًب عن ذلك التحف الإس

فإننا نعرؼ بٙفاً أخرى من العصر اب٤ملوكي، عليها مثل تلك الرسوـ اب٤وزعة كأنها 
 .(ٕ)أجزاء من الزخارؼ النباتية

 
( باب خشبي مصفح بالنحاس اب٤خرـ وعليو كتابة تاربٱية باسم "سنقر" أحد ب٩اليك ٕٔٙ)شكل 

 ـ(. بُ دار الآثار العربية بالقاىرةٜٕٓٔىػ )ٜٛٙقلبووف اب٤توبُ سنة  السلطاف

 

ومن منتجات عصر اب٤ماليك الأبواب اب١ميلة اب٤صفحة بالنحاس بُ زخارؼ 
نؤلف الأطباؽ النجمية البٍ امتاز بها ىذا العصر. ومن أمثلة ذلك باب خانقاه بيبرس 

. وعلى مصراعي ىذا الباب ـ(ٖٓٔٔىػ )ٜٓٚاب١اشنكبّ بالقاىرة وترجع إلى سنة 
تكفيت بسيط بالفضة ومكتوب عليهما اسم السلطاف ركن الدين بيبرس اب١اشنكبّ 

                                                 
(ٔ) Max Herz: Catalogue des Monuments Exposės dans le Musėe Nat- Boual de 

l'Art Arabe p. ٔٛٓ. 
(ٕ) G. Wiet: Album du Musėe Arabe du Cairė pl. ٛ 
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 ( ٕٕٙمنشي ىذه اب٣انقاه )شكل 

 

ىػ ٜٓٚ( باب مغشي بالنحاس. بُ خانقاه بيبرس اب١اشنكبّ بالقاىرة، من سنة ٕٕٙ)شكل 
 ـ(.ٖٓٔٔ)

البداية على أكتاؼ  وازدىرت صناعة التكيف بُ عصر اب٤ماليك وقامت بُ
فنانبْ من اب٤وصل نزحوا إلى القاىرة ودمشق وحلب، بٍ تبغ فيها صناع من اب٤صريبْ 
أنفسهم. وقد كتب اب٤قريزي عن أسواؽ القاىرة، فقاؿ بُ صدد سوؽ الكفتيبْ: 
".... ويشتمل على عدة حوانيت لعمل الكفت، وىو ما تطعم بو أواني النحاس من 

ذا الصنف من الأعماؿ بديار مصر رواج عظيم وللناس بُ الذىب والفضة. وكاف ب٥
النحاس اب٤كفت رغبة عظيمة. أدركنا من ذلك شيئاً لا يبلغ وصفو واصف، لكثرتو. 
فلب تكاد دار بٚلو بالقاىرة ومصر من عدة قطع ب٫اس مكفت. ولابد أف يكوف بُ 

من  شورة العروس دكة ب٫اس مكفت، والدكة عبارة عن شيء شبو السرير يعمل
خشب مطعم بالعاج والأبنوس أو من خشب مدىوف. وفوؽ الدكة دست طاسات 
من ب٫اس أصغر مكفت بالفضة، وعدة الدست سبع قطع بعضها أصغر من بعض 
تبلغ كبراىا ما يسع ب٫و الأردب من القمح. وطوؿ الأكفات البٍ نقشت بظاىرىا من 

اؽ عدتها سبعة، الفضة ب٫و الثلث ذراع بُ عرض إصبعبْ. ومثل ذلك دست أطب
بعضها بُ جوؼ بعض، ويفتح أكبرىا ب٫و الذراعبْ وأكثر، وغبّ ذلك من اب٤ناير 

والإبريق واب٤بخرة فتبلغ قيمة الدكة من والسرج وأحقاؽ الأسناف والطشت     
النحاس اب٤كفت زيادة على مائبٍ دينار ذىباً. وكانت العروس من بنات الأمراء أو 

أو أمائل النجار ب٘هز بُ شورتها عند بناء الزوج عليها سبع الوزراء أو أعياف الكتاب 
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دكك: دكة من فضة ودكة من كفت ودكة من ب٫اس أبيض ودكة من خشب مدىوف 
ودكة من صيبِ من بلور ودكة كداىي وىي آلات من ورؽ مدىوف ، أدركنا منها بُ 

 .(ٔ)الدور شيئاً كثبّاً وقد عدـ ىذا الصنف من مصر إلا شيئاً يسبّاً"

ولكن دب الاضمحلبؿ إلى ىذه الصناعة منذ النصف الأوؿ من القرف التاسع 
ـ(. وقد أشار اب٤قريزي إلى ذلك بُ كلبمو على سوؽ الكفتيبْ، فكتب: ٘ٔاب٥جري )

"وقد قل استعماؿ الناس بُ زمننا ىذا للنحاس اب٤كفت وعز وجوده، فإف قوماً ب٥م 
الكفت عنو طلباً للفائدة. وبقي بهذا  عدة سنبْ قد تصدوا لشراء ما يباع منو وتنحية

 .(ٕ)السوؽ إلى يومنا ىذا بقية من صناع الكفت قليلة

 
( رقبة شمعداف من النحاس اب٤كفت بالفضة، من صناعة مصر بُ عصر اب٤ماليك، ٖٕٙ)شكل 

 وب٧فوظة بُ دار الآثار العربية بالقاىرة

اه على يد الناصر بلغ أقصوالواقع أف ازدىار تلك الصناعة بُ عصر اب٤ماليك 
قلبووف الذي تقدمت الفنوف كلها بفضل رعايتو بُ النصف الأوؿ من القرف  محمد بن

 ـ(. ٗٔالثامن اب٥جري )

ومن أنفس التحف النحاسية اب٤كفتة بالفضة بُ عصر اب٤ماليك "كرسياف" 
ب٧فوظاف بُ دار الآثار العربية بالقاىرة. أما الكرسي الأوؿ فخواف صغبّ من ب٫اس 

                                                 
  ٘ٓٔص  ٕاب٤قريزي: اب٣طط ج (ٔ)
 ـ(.  ٕٗٗٔىػ )٘ٗٛاب٤رجع نفسو. واب٤عروؼ أف اب٤قريزي توبُ سنة ى (ٕ)
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، من نوع "كراسي العشاء" البٍ عرفها (ٔ)ر منشوري الشكل مسدس الأضلبعأصغ
. وىذا  الشرؽ الإسلبمي، ولا تزاؿ بعض أنواعها اب٣شبية مستعملة بُ ريفو حبٌ اليوـ
الكرسي ب٨رـ ومكفت بالفضة وارتفاعو بٜانوف سنتيمبَاً، وأصلو من مارستاف السلطاف 

مثلو بُ العالم كلو إلا الكرسي الآخر بُ دار قلبووف. وىو نادر جداً، فإننا لا نعرؼ 
الآثار العربية، والصينية العليا )القرصة( من كرسي يشبههما وىي ب٧فوظة الآف 
بٗتحف اللوفر بباريس. والكرسي الذي ب٫ن بصدده الآف باسم سلطاف جليل من 
سلبطبْ اب٤اليك، فإف بُ وسط "قرصتو" عصاية مستديرة من الكتابة الكوفية ذات 
الزخارؼ واب٢روؼ اب٤تداخلة بعضها بُ بعض واب٤دببة بُ أعلبىا كأسنة الرماح. ونص 
ىذه الكتابة: "عز ب٤ولانا السلطاف اب٤لك الناصر ناصر الدنيا والدين محمد بن قلبووف" 

ست مناطق فيهما كتابة بٖط النسخ اب٤ملوكي، نصها:  -عدا ذلك -وبُ "القرصة"
اصر العالم العامل المجاىد اب٤رابط اب٤ثاغر اب٤ؤيد اب٤نصور "عز ب٤ولانا السلطاف اب٤لك الن

سلطاف الإسلبـ واب٤سلمبْ قاتل الكفرة واب٤شركبْ ب٧يي العدؿ بُ العاب٤بْ، ب٦بّ 
اب٤ظلومبْ من الظاب٤بْ ناصر اب٤لة المحمدية ناصر الدنيا والدين بن السلطاف اب٤لك 

لستة فإف كلب منها يتألف من . أما جوانب الكرسي ا(ٕ)اب٤نصور قلبووف الصاب٢ي"
أربع "حشوات" ب٨رمة، بينها قضباف، وعلى اب٢شوات والقضباف كتابات مكفتة، ولا 
بٚتلف كثبّاً عن الكتابة سالفة الذكر. وفيها دوائر عليها رسم بط صغبّ، وفيها أيضاً 
جامات مستديرة مكتوب فيها "عز ب٤ولانا السلطاف" وب٩ا يلفت النظر بُ كتابات ىذا 
الكرسي عبارة "ناصر اب٤لة المحمدية": وىو لقب لم يرد كثبّاً ببْ ألقاب السلبطبْ 
واب٤ماليك. وعلى أرجل ىذا الكرسي كتابة عليها تاريخ صناعتو واسم الصانع، 
ونصها: عمل العبد الفقبّ الراجي عفو ربو اب٤عروؼ بابن اب٤علم الأستاذ محمد بن سنقر 

خ سنة بٜانية وعشرين وسبعمائة بُ أياـ مولانا اب٤لك البغدادي السناني وذلك بُ تاري
 الناصر عز نصره". 

                                                 
(ٔ) Wiet: Cuivres.. pl. ٔ 
 . ٕاب٤رجع نفسو؛ اللوحة رقم  (ٕ)
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صناعتها ولا ريب بُ أف ىذا الكرسي بٙفة ملكية بٜينة، وذلك لندرتها وإتقاف 
شكلها وتناسب أجزائها ودقة زخارفها وما لصاحبها من عظم الشأف، ولأنها وبٝاؿ 

 مؤرخة وعليها اسم صانعها. 

( فمنشوري ٔٔلمحفوظ بُ دار الآثار العربية بالقاىرة )شكل أما الكرسي الآخر ا
الشكل أيضاً، ومن ب٫اس ب٨رـ ومكفت بالفضة وقواـ زخرفتو جامات مستديرة ومزينة 
برسوـ أشكاؿ ىندسية متعددة الأضلبع، ومن بينها أطباؽ ب٪مية ب٩لوكية، فضلًب عن 

ىذه التحفة إلى القرف الثامن  رسوـ الفروع النباتية اب٤ألوفة بُ عصر اب٤ماليك، وترجع
 ـ(. ٗٔاب٥جري )

ومن التحف اب٤عدنية اب٤ملوكية رقبة شمعداف من النحاس اب٤كفت بالفضة )شكل 
( وقواـ زخرفتها كتابة دعائية بٙيط بٔزئها السفلي. وسيقاف اب٢روؼ بُ ىذه ٖٕٙ

ب٢ركة. الكتابة على ىيئة رسوـ آدمية دقيقة وبُ أوضاع ب٨تلفة يبدو فيها شيء من ا
فضلًب عن أف النقط اللبزمة لبعض اب٢روؼ الأخرى مرسومة على شكل رؤوس 
حيوانات. وعلى اب١زء العلوي من ىذه التحفة كتابة باسم الأمبّ كتبفا الذي ارتقى 

ـ(، ونصها: "ب٩ا عمل برسم طشت خاناه اب٤قر ٜٕٗٔىػ )ٜٗٙعرش مصر سنة 
ري الأشربُ" والظاىر من نسبة "الأشربُ" العالي اب٤ولوي الزيبِ زين الدين كتبفا اب٤نصو 

ىػ ٜٖٙو ٜٛٙأف ىذه التحفة صنعت بُ عهد السلطاف الأشرؼ خليل ببْ عامي 
 ـ( أي قبل أي يعتلي كتبنا العرش. ٖٜٕٔو ٜٕٓٔ)

وبُ دار الآثار العربية بالقاىرة مقلمة من النحاس اب٤كفت بالفضة )شكل 
الثامن اب٥جري. وقواـ زخرفتها رسوـ  (. وىي من أبدع التحف اب٤عدنية بُ القرفٕٗٙ

متنوعة من فروع نباتية دقيقة وزىور مفتحة وخطوط ىندسية متشابكة ومتداخل 
بعضها بُ بعض فضلًب عن رسوـ بط غاية بُ الدقة والإتقاف. وىذه الزخارؼ كلها بُ 
حالة جيدة وموزعة توزيعاً حسناً فيو بٛاثل واتزاف. وعلى ىذه التحفة عدة كتابات 

ط النسخ وباب٣ط الكوبُ، تسجل إحداىا أف ىذه اب٤قلمة باسم السلطاف اب٤لك بٖ
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 ـ( ٖٖٙٔىػ )ٗٙٚاب٤نصور محمد اب٤توبَ سنة 

وبُ اب٤تحف نفسو علبة اسطوانية صغبّة من النحاس اب٤كفت بالفضة )شكل 
( وب٥ا غطاء ذو رقبة ويضيق من أعلبه. وعلى رقبة الغطاء إفريز من رسوـ ٕ٘ٙ

ذوات الأربع يعبَضو رنكاف قوامهما رسم الكأس. والقاع مزين بٔامة  حيوانات ومن
فيها رسوـ ب٧رفة عن الطبيعة. وعلى الغطاء عصاية دائرية مقسومة إلى ست مناطق 
بوساطة رسوـ وريدات. وفيها كتابة بٖط النسخ اب٤ملوكي، نصها: "اب٤قر العالي 

اب٤ثاغري اب٤ؤيدي الآخرى العوني  اب٤ولوي الأمبّي الكببّي الغازي المجاىدي اب٤رابطي
الغيائي السيفي طغاي بٛر الساؽ اب٤لكي الناصري"   وىكذا نرى أف كتابة ىذه 
التحفة وزخارفها تشهد بأنها ترجع إلى عصر اب٤لك الناصر محمد بُ القرف الثامن 

 ـ(. ٗٔاب٥جري )

 
ربٱية باسم السلطاف ( مقامة من النحاس اب٤كفت بالذىب والفضة وعليها كتابة تإٗٙ)شكل 

 ـ( بُ دار الآثار العربية بالقاىرةٖٖٙٔىػ )ٗٙٚاب٤لك اب٤نصور محمد اب٤توبَ سنة 
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( علبة صغبّة من النحاس اب٤كفت بالفضة. من صناعة مصر بُ عصر اب٤ماليك. ٕ٘ٙ)شكل 

 ب٧فوظة بُ دار الآثار العربية بالقاىرة

ثريات، وبُ دار الآثار العربية ومن أىم التحف اب٤عدنية اب٤ملوكية التنانبّ وال
بالقاىرة ب٦موعة كببّة من التنانبّ اب٤ختلفة الأشكاؿ، معظمها من القرنبْ الثامن 

ـ( ويشبو قبة ذات طبقات لوضع القناديل. ومن ٘ٔ -ٗٔوالتاسع بعد اب٥جرة )
، يتألف من ثلبث طبقات (ٔ)أبدع أمثلتها تنور من ب٫اس على شكل منشور مثمن

بُ أعلبىا وبُ أسفلها وببْ الطبقتبْ الأولى والثانية والطبقتبْ الثانية ب٨رمة، ونرى 
والثالثة أربعة "دربزينات" بارزة وفيها خروؽ للبزاقات )القناديل(. وفوؽ الطبقة العليا 
شرفات على شكل زىرة الزنبق، ويوجد مثلها أيضاً بُ الطبقة الوسطى حوؿ عصاية 

ية. أما الدورتاف العليا والسفلى فعليهما زخارؼ من النحاس منقوش عليها كتابة تاربٱ
من أشكاؿ متعددة الأضلبع بُ أوضاع ب٪مية. وفوؽ الثريا قبة صغبّة وىلبؿ، على 
ب٫و ما نرى فوؽ مآذف اب٤ساجد. ومع أف مثل ىذه الثريا معد للتعليق فإف ب٥ا أرجلبً 

نيقاً. وىي بُ الثريا بٲكن أف تقوـ عليها. وطراز ىذه الأرجل بُ أكثر الأحياف ليس أ
البٍ ب٫ن بصددىا متصلة بعضها ببعض بوساطة عقود ب٥ا فصوص. وكوشات ىذه 
العقود )أي أركانها( مزخرفة برسوـ ب٨رمة. وتسجل الكتابة التاربٱية على ىذه التحفة 
أنها باسم السلطاف اب٤ملوكي الناصر حسن. وقد كانت بُ مدرستو البٍ شيدىا سنة 

                                                 
(ٔ) Wiet: Cuivreu… p ٔ et pl. XII 
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 ـ(. ٕٖٙٔىػ )ٗٙٚ

( ولو ستة ٕٙٙومن ىذه التنانبّ واحد على شكل ىرـ غبّ كامل )شكل    
أوجو وبٙتو تسعة عشر كوزاً اسطوانياً تركب فيها "القرابات" )أقداح الزيت(. وفوقو 
خوذة. وعلى ىذه التحفة كتابة باسم السلطاف قايتباي. وبُ دار الآثار العربية تنور 

وراف بُ جامع بنتو زوجة السلطاف قايتباي آخر يشبو ىذا التنور وقد كاف ىذاف التن
ـ(. ولكنهما صنعا قبل وفاة السلطاف سنة ٜٜٗٔ) -ٜ٘ٓبٗدينة الفيوـ سنة 

 ىػ واستعملب قبل نقلهما إلى اب١امع اب٤ذكور. ٜٔٓ

 
ـ(. ب٧فوظة بُ ٙٔٗٔىػ )ٜٔٓ( ثريا من النحاس باسم السلطاف قايتباي اب٤توبَ سنة ٕٙٙ)شكل 

 بالقاىرةدار الآثار العربية 

وقد أقبل الصناع بُ عصر اب٤ماليك على صناعة صناديق من اب٣شب ب٢فظ 
اب٤صحف الشريف، كانت تصفح بالنحاس وتزين بالكتابات والنقوش والفروع النباتية 

 (. ٕٚٙاب٤كفتة بالفضة والذىب )شكل 

ومن التحف اب٤عدنية اب٤كفتة بالفضة والبٍ ترجع إلى عصر السلطاف اب٤ملوكي 
ي شمعداف ب٧فوظ بُ دار الآثار العربية بالقاىرة وبٲتاز بأف الكتابة النسخية قايتبا

اب٤ملوكة تؤلف فيو عنصراً زخرفياً ظاىراً وقد عمل الفناف على أف تقاطع سيقاف 
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اب٢روؼ أو ىاماتها لتؤلف شكلًب يشبو اب٤قص. وتسجل الكتابة اب٤نقوشة على ىذه 
ىػ ٚٛٛبوي الشريف بُ اب٤دينة سنة التحفة أنها صنعت لتهدي إلى اب٢رـ الن

 ـ(. ٕٛٗٔ)

وصفوة القوؿ أف التحف اب٤كفتة بُ عصر اب٤ماليك بٛتاز بٗوضوعات زخرفية 
ب٘عل من اليسبّ أف ب٭يزىا من التحف اب٤عدنية اب٤كفتة بالفضة بُ سائر الأقاليم 

بوجود الإسلبمية. فهي بٛتاز أولًا بوجود الكتابات بٖط النسخ اب٤ملوكي على بعضها و 
الرنوؾ على بعضها الآخر، وبٛتاز رسومها بالوريقات والزىور القريبة من الطبيعة مثل 

، وقد نقلو الفنانوف اب٤سلموف عن التحف الواردة من Peonyنبات عود الصليب 
 الشرؽ الأقصى. وبٛتاز كذلك برسوـ بط يسبّ فوؽ أرضيو الفروع النباتية والوريقات. 

 
ف الشريف، مصنوع من اب٣شب اب٤صفح بالنحاس ذي النقوش اب٤كفتة، من ( صندوؽ للمصحٕٚٙ)شكل 

 ـ( وكاف ب٧فوظاً بُ القسم الإسلبمي من متاحف برلبْٗٔمصر بُ القرف الثامن اب٥جري )

وقد ذاع بُ نهاية عصر اب٤ماليك استعماؿ طاسات للطعاـ ترتب بعضها فوؽ 
دو بُ أساليبها الفنية ( وكانت تزين برسوـ ىندسية ونباتية ويبٕٛٙبعض )شكل 

 ـ(. ٘ٔالاضمحلبؿ الذي دب إلى ىذه الصناعة منذ نهاية القرف التاسع اب٥جري )
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 التحف المعذوُح المصىىعح لثىٍ سعىل علاطُه تمه 

ـ( ٗ٘ٗٔو ٜٕٕٔىػ )ٛ٘ٛو ٕٙٙحكم بنو رسوؿ بلبد اليمن ببْ عامي 
 اب٤ماليك، منذ وكانوا بُ معظم الأحياف على وفاؽ وبُ علبقات طيبة مع السلبطبْ
ـ(، فكانت ٖٔتقلد ىؤلاء زماـ اب٢كم بٗصر بُ منتصف القرف السابع اب٥جري )

 .(ٔ)تصنع باب٠هم بُ القاىرة بٙف معدنية مكفتة بالفضة

، قواـ (ٕ)ومن ىذه التحف إبريق من النحاس بُ متحف الفنوف الزخرفية بباريس
سوـ آدمية وعلى ىذه التحفة  زخرفتو كتابات وفروع نباتية ورسوـ ىندسية متشابكة ور 

كتابات تاربٱية بٖط النسخ، نصها: "عز ب٤ولانا السلطاف اب٤لك اب٤ظفر شمس الدنيا 
والدين يوسف ابن السلطاف اب٤لك اب٤نصور عمر. نقش على ابن حسبْ ابن محمد 

 اب٤وصلي بالقاىرة بُ شهور سنة أربع وسبعبْ وستمائة". 

 
ـ( وب٧فوظة بُ دار ٙٔر بُ القرف العاشر اب٥جري )( من النحاس من صناعة مصٕٛٙ)شكل 

 الآثار العربية بالقاىرة

                                                 
(ٔ) Van Berchem: Journal Asiatique, serie ٔٓ, Vol III, pp. ٘- ٜٙ. M. Dimand: 

Uapublished Melalwork of the Rasulid Sultans of Yemen (Metroputan Museum 

Stndies vol ٛ part ٕ June, ٜٖٔٔ) 
(ٕ) Migeon: Manuel II Fig ٕٙٔ. 
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، بُ وسطها جامة كببّة تضم سبع ٔ()وبُ دار الآثار العربية بالقاىرة صينية من النحاس
مناطق مستديرة بٛثل الكواكب والبروج. وحوؿ ىذه اب١امة الكببّة عصاية فيها رسم 

ذه العصاية إلى ست مناطق بوساطة ست دوائر موسيقيبْ وأشخاص يرقصوف؛ تنقسم ى
ذات اب٣مسة  marguerite صغبّة، على ثلبث منها شعار ببِ رسوؿ وىو زىرة اللؤلؤ

التوبٯات. وبٰيط بهذه العصاية شريط من الكتابة وعلى حافة الصينية صور حيوانات 
سلطاف ورسوـ فروع نباتية. وتسجل الكتابة النسخية على ىذه التحفة أنها باسم ال

 ـ(. ٜٕ٘ٔىػ )ٜٗٙاب٤لك اب٤ظفر يوسف الأوؿ اب٤توبَ سنة 

، قواـ زخرفتها (ٕ)وبُ دار الآثار العربية أيضاً صينية من النحاس اب٤كفت بالفضة
جامات ذوات رسوـ آدمية وب٧بوسة بُ جامة كببّة مستديرة بٰيط بها شريط من  ست

ؤ. وحوؿ ىذا الشريط عصاية رسوـ اب٤وسيقيبْ بينهم شعار ببِ رسوؿ وىو زىرة اللؤل
من الكتابة ينقسم إلى ثلبث مناطق بوساطة مناطق ذات رسوـ آدمية. وبٰيط بهذه 
العصاية شريط آخر من رسوـ اب٤وسيقيبْ بينهم شعار ببِ رسوؿ. وتسجل الكتابة 
على ىذه التحفة أنها باسم السلطاف اب٤لك الظفر. والراجح من طراز زخرفتها أنو 

 اب٤ظفر الأوؿ. 

وقواـ  (ٖ)وبُ اب٤تحف اب٤بَوبوليتاف بنيويورؾ موقد من النحاس اب٤كفت بالفضة
زخرفتو رسوـ نباتية وشريط من رسوـ اب٢يواف وعليو رسوـ زىرة اللؤلؤ شعار ببِ 

 رسوؿ، فضلًب عن كتابة باسم السلطاف اب٤ظفر يوسف الأوؿ.

بالفضة. اب٤كفت  وبُ ب٦موعة ىراري بدار الآثار العربية ثلبثة آنية من النحاس
،  ٗ()وعلى كل منها كتابة باسم السلطاف اب٤ظفر يوسف الأوؿ فضلًب عن رسوـ اللؤلؤ أيضاً 

                                                 
(ٔ) Wlet: Album pl. ٔ٘. Wiet: Cuivres pl. XLVII 
(ٕ) Wiet: Cuivres pl. XLVIII 
(ٖ) Dimand: Handbook fig ٜٓ 
(ٗ) Rėpertefre XIII pp ٖٔٗ- ٖٔ٘ 
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 .(ٔ)كما أف بُ قصر الفنوف بٗدينة ليوف بفرنسا شمعداف باسم ىذا السلطاف

وبُ اب٤تحف اب٤بَوبوليتاف صينيتاف كببّتاف باسم السلطاف اب٤ؤيد داوود بن 
 ٜٕٚٔىػ )ٕٔٚو  ٜٙٙسوؿ وقد حكم ببْ عامي يوسف، من سلبطبْ ببِ ر 

ـ(. وقد صنعت إحدابٮا بُ القاىرة على يد حسبْ بن أبٞد بن حسبْ ٕٖٔٔو
اب٤وصلي. وبُ اب٤تحف نفسو إناء من النحاس باسم السلطاف المجاىد سيف الدين 

ىػ ٗٙٚو ٕٔٛعلي بن داوود، من سلبطبْ ببِ رسوؿ. وقد حكم ببْ عامي
 ـ(. ٖٕٙٔو ٕٕٔٔ)

 ف المعذوُح الإَشاوُح فٍ عصش المغىل التح

ازدىرت صناعة التحف اب٤عدنية بُ إيراف بعد الفتح اب٤غولي كما كانت زاىرة 
قبلو، فالواقع أف ىذا الفتح لم بٰدث بُ ىذه الصناعة تطوراً غبّ طبيعي. وكاف 
الأسلوب الفبِ الذي شهدتو إيراف بُ القرف السادس وبداية السابع بعد اب٥جرة 

ـ( والذي ازدىر بُ اب٤وصل وانتشر منها إلى دولة اب٤ماليك بُ مصر ٖٔ -ٕٔ)
والشاـ ىو نفسو الذي سارت عليو إيراف بُ إنتاج التحف اب٤عدنية بُ النصف الثاني 
من القرف السابع وبُ القرف، التالي اللهم إلا إذا استثنينا بعض التطور البسيط بُ 

 لتحف اب٤ملوكية من رنوؾ وكتابات. الزخرفة وبعض اب٣صائص البٍ امتازت بها ا

                                                 
 .ٕٖٔاب٤رجع نفسو ص  (ٔ)
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ـ(. بُ ب٦موعة ىراري ٕٓٚٔىػ )ٔٙٚ( شمعداف من النحاس من صناعة إيراف سنة ٜٕٙ)شكل 

 بدار الآثار العربية.

 
 -ٕٔ( طست من النحاس من صناعة إيراف بُ القرف السابع أو الثامن بعد اب٥جرة )ٕٓٚ)شكل 

 ـ( بُ اب٤تحف اب٤بَوبوليتاف بنيويورؾٖٔ

 بُ شمعداف( ـٗٔ) اب٥جري الثامن القرف بُ النفيسة اب٤عدنية التحف نوم
 والذىب بالفضة مكفت وىو ،(ٜٕٙ شكل) العربية الآثار بدار ىراري ب٦موعة

 جامات زخرفتو وقواـ. وعشروف بٟسة وقطره سنتيمبَاً  وعشروف تسعة وارتفاعو
قاف ووريقات. وعلى فصوص فضلًب عن الرسوـ النباتية من سي أربعة ذوات أو دائرية
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ىذه التحفة شريط دائري من كتابة بٖط النسخ نصها: "عمل العبد الأضعف محمد بن 
رفيع الدين شبّازي بُ تاريخ بٝادى الأولى سنة إحدى ستبْ سبعمائة" ونسبة ىذا 
الشمعداف إلى إيراف تبدو واضحة من زخارفو ومن كتابتو البٍ حذفت فيها "اؿ" من 

البٍ جاء فيها لفظ "الأضعف" وىو من الألفاظ اب٤ستعملة بُ النسبة إلى شبّاز و 
 الكتابات على التحف والآثار الإيرانية واب٥ندية الإسلبمية. 

ومنها طست من النحاس اب٤كفت بالفضة ب٧فوظ بُ اب٤تحف اب٤بَوبوليتاف 
( وقواـ زخرفتو أشرطة من مناطق تضم رسوـ أشخاص بٰملوف ٕٓٚبنيويورؾ )شكل 

سهاـ وكؤوس اب٣مر، فضلًب عن رسوـ عقباف وحيوانات ب٥ا رؤوس آدمية. السيوؼ وال
والراجح من رسوـ ىذه التحفة، ولاسيما رسوـ اب٢يوانات والرسوـ النباتية القريبة من 

 الطبيعة، أنها من صناعة إيراف.

ومن التحف اب٤عدنية البٍ تنسب إلى النصف الثاني من القرف الثامن اب٥جري 
الأواني اب٤كفتة بالفضة والذىب، وقواـ زخرفتها رسوـ آدمية بٛثل  ـ( ب٦موعة منٗٔ)

مناظر البلبط واللعب بالصواب١ة وما إلى ذلك من مناظر اب٢ياة بُ الطبقات 
. ومن ىذه التحف إناء كاف بُ القسم الإسلبمي من (ٔ)الارستقراطية من المجتمع

لعربية أمثلة أخرى منها. (. وبُ ب٦موعة ىراري بدار الآثار إٔٚمتاحف برلبْ )شكل 
 وبٛتاز الرسوـ الآدمية فيها بأنها ب٩شوقة القامة وب٧رفة عن الطبيعة إلى حد كببّ. 

. ٕ()وبُ ب٦موعة ىراري شمعداف من النحاس الأبٞر يرجع إلى القرف التاسع اب٥جري
ثعبانبْ  وقواـ زخرفتو فروع نباتية وكتابة ب٧فورة وعليو سيقاف غريبة متكررة وتنتهي على ىيئة

ملتقيبْ. وبُ متحف الارميتاج بلينينغراد شمعداف آخر يشبهو بُ اب٥يئة، وقواـ زخرفتو رسوـ 
 .ٖ()نباتية ومناطق فيها وسوـ آدمية ورسوـ حيوانات على أرضية نباتية

                                                 
(ٔ) A Survey of Persias Art VI pl. ٖٔٙ٘- ٖٔٚٓ, ٖٕٔٚ 
 (. ٓٚ)ـ  ٚٗ( اللوحة ٖٜ٘ٔىػ )ٖ٘ٗٔمعرض الفن الفارسي. القاىرة سنة  (ٕ)
(ٖ) A Surevy of  Persian Art VI pl. ٖٔٚٚ  
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وكانت إيراف منذ العصور القدبٲة من أعظم اب٤راكز الفنية شأنًا بُ صناعة 
لأوسط. ولكن ما وصل إلينا من الأسلحة الإيرانية الأسلحة بُ الشرقبْ الأدنى وا

الأثرية نادر جداً. ولعل أقدـ ما نعرفو من الأسلحة الإيرانية درع حديدي كاف ب٧فوظاً 
وبٮا من القرف  (ٔ)باب٤تحف اب٢ربي بُ برلبْ، ودرع فرس باب٤تحف اب٢ربي بُ باريس

وب بُ ميونج ـ( بٍ جزء من درع فرس ب٧فوظ بٗتحف الشع٘ٔالتاسع اب٥جري )
 ـ(. ٗٔ) (ٕ)ويرجع إلى القرف الثامن اب٥جري

أما اب٣وذات الإيرانية فإف أقدـ اب٤عروؼ منها خوذة كشفت على مقربة من 
بودابست، ولا تزاؿ ب٧فوظة بُ متحف ىذه اب٤دينة، وعليها زخارؼ بٝيلة ب٧فورة بُ 

رسوـ أزواج متقابلة ثلبث مناطق، وقوامها فروع نباتية وكتابات باب٣ط الكوبُ اب٤ورؽ و 
وتشبو ىذه الرسوـ ما نراه على ب٦موعة من اب٤نسوجات الإيرانية أو (ٖ)من طائر العنقاء

خوذات أخرى أعظمها شأنًا بُ . وبٜة (ٗ)السورية البٍ ترجع إلى القرف الثامن اب٥جري
متحف كوبنهاجن، ويرجع معظمها إلى  اب٤تاحف اب٢ربية بإسطنبوؿ وموسكو وبرلبْ وبُ

 ـ(. ٙٔ -٘ٔنبْ التاسع والعاشر بعد اب٥جرة )القر 

 
ـ(. وكاف ب٧فوظاً بُ ٗٔ( إناء  من البرونز من صناعة إيراف بُ القرف الثامن اب٥جري )ٕٔٚ)شكل 

 القسم الإسلبمي من متاحف برلبْ.

                                                 
 ا. ٙٓٗٔو ٘ٓٗٔاب٤رجع نفسو، اللوحات  (ٔ)
 ا.   ٚٓٗٔب٤رجع نفسو، اللوحة ا (ٕ)
 .ٕ٘ٛوشكل  ٕ٘ٙ٘ -ٕٗٙ٘ص  ٖا بٍ ج ٔٔٗٔاللوحة  ٙاب٤رجع نفسو، ج (ٖ)
(ٗ) O. Falke: Kunst geschichte der Seidenweberei fig ٖٛ٘ 
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أما اب٢لى الإيرانية فلم يصل إلينا منها شيء يستحق الذكر، اللهم إلا عدد من 
قراط قيل إنو كشف بُ بعض اب٢فائر التجارية بُ مدينة الري. اب٣وابً والأساور والأ

استعمل ـ(. وقد ٖٔ -ٕٔوبٲكن نسبتو إلى القرف السادس أو السابع بعد اب٥جرة )
، ٔ()الفنانوف بُ ىذه التحف الثمينة الزخرفة بالأسلبؾ لذىبية والتخرنً واب٢بيبات الصغبّة

بعض القطع كما نرى بُ إبزنً كاف ب٧فوظاً وفضلًب عن ذلك فقد استعملوا اب٢فر بُ زخرفة 
، ويرجع إلى ٕ()بُ متاحف الدولة بُ برلبْ. وتتألف زخرفتو من حيوانبْ وطائرين متواجهبْ

 ـ(. ٗٔ -ٖٔ) القرف السابع أو الثامن بعد اب٥جرة

أف ب٩ا بٲكن نسبتو إلى  Ackermanوقد ظن الأستاذ الدكتور دبٲاند وأكرماف 
، وقواـ (ٖ)ذىبي ب٧فوظ بُ اب٤تحف اب٤بَوبوليتاف بنيويورؾ العنصر التيموري خابً

زخرفتو رسوـ نهائية وكتابات بٖط كوبُ ورؤوس تنبْ. ولكنا بٚالفهما بُ ىذا الرأي 
وترجح نسبة ىذا اب٣ابً إلى عصر متأخر، فإف موضوعاتو الزخرفية تبدو قدبٲة ولكن 

ليست قدبٲة وإب٭ا ىي تقليد بُ  أسلوب تنفيذىا وطراز الكتابة ينهضاف دليلًب على أنها
 ـ( للؤساليب القدبٲة. ٜٔ -ٛٔالقرف الثاني عشر أو الثالث عشر بعد اب٥جرة )

 التحف المعذوُح الإَشاوُح فٍ العصش الصفىٌ 

ـ(، ٘ٔتطورت صناعة التكفيت بُ إيراف منذ نهاية القرف التاسع اب٥جري )
ية اب٤تصلة على أرضية من فأصبحت الزخارؼ اب٤فضلة ىي اب٣طوط والرسوـ اب٥ندس

فروع نباتية دقيقة، والواقع أف معظم التحف اب٤عدنية البٍ وصلت إلينا من نهاية 
العصر التيموري يبدو عليها الاضمحلبؿ بُ الصناعة، ولكن الراجح أف ىذا راجع 
إلى فقد النماذج الطيبة من ىذه التحف، فقد كانت سائر الفنوف زاىرة بُ ىذا 

فمن البعيد أف يكوف صناع اع الأسلحة ينتجوف منها أحسن الأنواع العصر، وكاف صن

                                                 
(ٔ) A Survey of  Persian Art III p. ٕٙٙ٘ fig ٜٛٔ and and VI pl. ٖٔٗٗ 
 .ٜٜٕٗوص  ٕٗٛشكل  ٖاب٤رجع نفسو ج (ٕ)
(ٖ) A Survey- III p ٕٙٙٙ and fig ٜٕٛ. Dim and: Handbook fig ٜٖ 
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 التحف اب٤عدنية وحدىم ىم الذين طرأ على أساليبهم الفنية الضعف والتدىور.

 
ـ( بُ ٚٔ( مقامة من النحاس. من صناعة إيراف بُ القرف اب٢ادي عشر اب٥جري )ٕٕٚ)شكل 

 متحف بناكي بأثينا

ينا من منتجات ىذا العصر قليلة، وبٲكننا والتحف اب٤عدنية البٍ وصلت إل
بوسطاتها أف نلبحظ التطور الذي طرأ على الزخارؼ وجعلها بٛثل الروح البٍ نعرفها 
بُ سائر ميادين الفن بُ الطراز الصفوي، فقد غلبت على تلك التحف الرسوـ 
النباتية والآدمية ورسوـ اب٢يوانات والطيور البٍ تذكر بٗا يزين السجاد وصور 
اب٤خطوطات، وقل استعماؿ الأشرطة بُ الزخرفة وأصبح سطح التحفة يغطي برسوـ 
متصلة كأنها الوشي أو التطريز وفيها بٕور أو مناطق ب٨تلفة الشكل وأنيقة اب٤نظر 

 وذوات رسوـ صغبّة أو كتابات باب٣ط اب١ميل. 

ا من وبٛتاز التحف اب٤عدنية بُ العصر الصفوي بأناقة الشكل وبأف أكثر ما عليه
الكتابة يكوف باللغة الفارسية من شعر أو نصوص تاربٱية. كما أننا ب٪د أب٠اء الأئمة 
الأثبُ عشر على عدد كببّ منها. وفضلًب عن ذلك فإف النحاس الأصفر اب٤ستعمل 
فيها أكثر ب٤عانًا وميلًب إلى اللوف الذىبي من النحاس اب٤ستعمل بُ العصر السابق. أما 

يبيض بالقصدير تقليداً للوف الفضة. وأقبل القوـ على استعماؿ النحاس الأبٞر فكاف 
اب٢ديد والصلب بُ صناعة التحف ومن التحف اب٤عدنية اب٤عروفة بُ العصر الصفوي 

( ب٧فوظة بُ متحف بناكي، ٕٕٚمقلمة من النحاس المحفور واب٤كفت بالفضة )شكل 
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لصينية، فضلًب عن  وقواـ زخرفتها فروع نباتية دقيقة ورسوـ على ىيئة السحب ا
 كتابات باب٣ط الفارسي اب١ميل. 

 
ـ( بُ ٚٔ -ٙٔ( شمعداف من النحاس من القرف العاشر أو اب٢ادي عشر بعد اب٥جرة )ٖٕٚ)شكل 

 متحف الارميتاج

( ذي الزخارؼ المحفورة ٖٕٚوبُ متحف الارميتاج شمعداف من النحاس )شكل 
ـ(. وىو مثاؿ طيب ٚٔ -ٙٔة )يرجع إلى القرف العاشر أو اب٢ادي عشر بعد اب٥جر 

وقواـ الزخرفة بُ ىذه (ٔ)لشكل الشماعد البٍ قاع استعماب٥ا بُ العصر الصفوي
الشماعد الرسوـ النباتية واب٤ناطق ذوات الكتابات الفارسية، ب٩ا نعرفو بُ سائر 
التحف البٍ ترجع إلى ىذا العصر. ومن ببْ ىذه الشماعد واحد بُ اب٤تحف 

ـ(. ومن التحف البٍ نرى ٜٚ٘ٔ -ٛٚ٘ٔىػ )ٜٙٚمن سنة  اب٤بَوبوليتاف مؤرخ
عليها مثل تلك الزخارؼ الصفوية إناء "كشكوؿ" يرجع إلى القرف اب٢ادي عشر 

( وامتازت معظم الأباريق اب٤صنوعة بُ العصر الصفوي بأناقة ٕٗٚاب٥جري. )شكل 
  (.ٕٙٚو ٕ٘ٚالشكل وإتقاف الزخارؼ النباتية والتضليعات اب٢لزونية )شكلي 

                                                 
 .ٖٗٛٔ -ٖٔٛٔاب٤رجع نفسو، اللوحات  (ٔ)
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 ـ(.ٚٔىػ )ٔٔ( إناء "كشكوؿ" معدني، من إيراف بُ القرف ٕٗٚ)شكل 

وكانت الأسلحة بُ العصر الصفوي تكفت بالفضة والذىب وتزين بالرسوـ 
اب١ميلة وبُ بعض الأحياف بالأحجار الكربٲة أو النادرة. ومن أمثلة ذلك درع مغولي 

ين أحدبٮا للصدر بُ متحف طريقا بوسراي باسطنبوؿ، يتألف من ترسبْ مستدير 
والآخر للظهر، فضلًب عن قطع أخرى للرقبة والبطن. والبَساف من الصلب وعليهما 

. ومن أمثلتو أيضاً درع للصدر كاف ب٧فوظاً بُ القسم (ٔ)آيات قرآنية مكفتة بالذىب
 (، وقواـ زخرفتو رسوـ فروع نباتية وطيور. ٕٚٚالإسلبمي بٗتاحف برلبْ )شكل 

 وع جديد من الدروع اب٠و "جهاز آينو" أي اب٤رايا الأربع.وظهر بُ ذلك العصر ن

                                                 
 ج. ٙٓٗٔاب٤رجع نفسو، اللوحة  (ٔ)
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( إبريق من النحاس من صناعة ٕ٘ٚ)شكل 

ـ( ٚٔإيراف بُ القرف اب٢ادي عشر اب٢جري )
 وبُ ب٦موعة الدكتور بتار

( إبريق من النحاس الأصفر اب٤بيض، ٕٙٚ)شكل 
من صناعة إيراف بُ القرف الثاني عشر اب٢جري 

 ـ(. وبُ متحف فكتوريا وألبرتٛٔ)

ويتألف من أربع صفائح من اب٢ديد متصلة بواسطة مفصلبت. وإحدى ىذه 
الصفائح ب٢ماية الصدر والأخرى للظهر، بينما الاثناف الباقياف للجنببْ وفيهما ثقباف 

. وكثبّاً ما كانت ىذه الدروع بطن باب٢رير وتلبس فوؽ (ٔ)كببّاف بٱرج منهما الذراعاف
رد. وكانت صفائحها غنية باب٤ناطق اب٤زينة بالرسوـ اب١ميلةمن ب٧فورة ومكفتة الز 

بالذىب، فضلًب عن بعض الآيات القرآنية البٍ تتصل باب٢رب والنصر. وقد ذاع 
 استعماؿ ىذه الدروع بُ اب٥ند إلى منتصف القرف اب٤اضي. 

                                                 
 .ٛٓٗٔاب٤رجع نفسو، اللوحة  (ٔ)
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 -ٙٔي عشر بعد اب٥جرة )( درع للصدر من صناعة إيراف بُ القرف العاشر أو اب٢ادٕٚٚ)شكل 

 ـ( وكاف ب٧فوظاً بالقسم الإسلبمي بُ متاحف برلبْٚٔ

بٗدينة بروكسل خوذة نصف   Porte de Halleوبُ متحف بورت دي ىاؿ 
(، وعلى حافتها مناظر ضيد مكفتة بالذىب وكتابة تسجل أنها ٕٛٚكروية )شكل 

 ـ(. ٓٓٚٔىػ )ٕٔٔٔمن عمل صانع اب٠و حجي سنة 

لإسلبمي من متاحف برلبْ درقة من اب٢ديد ترجع إلى النصف وكاف بُ القسم ا
ـ(. وقواـ زخارفها المحفورة رسوـ وريقات شجر ٘ٔالثاني من القرف التاسع اب٥جري )

. كما أف بُ متحف تاريخ الفن بٗدينة فينا درقة أخرى من (ٔ)وأخرى حلزونية الشكل
إلى القرف العاشر اب٢ديد ذات زخارؼ ب٧فورة ومطعمة بالفضة والذىب، وتنسب 

ـ( كما يظهر من الرسوـ اب٥ندسية والفروع النباتية البٍ تغطيها )شكل ٙٔاب٥جري )
ٕٜٚ .) 

وكانت البَوس تصنع بُ بعض الأحياف من أغصاف شجر الصفصاؼ أو التبْ 
اب٤لفوؼ بٖيوط الصوؼ أو اب٢رير أو الذىب. ومن أبدع النماذج اب٤عروفة من ىذا 

سلحة اب٤لكي بٗدينة استوكهلم، وبٲتاز ىذا البَس بٗا عليو النوع ترس بُ متحف الأ

                                                 
(ٔ) A Survey of Persian Art VI. Pl. ٜٔٗٔ A 
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 .(ٔ)من رسوـ حيوانية ونباتية بٝيلة

 
(، بُ متحف بورت ٓٓٚٔىػ )ٕٔٔٔ( خوذة من الصلب من صناعة حجي سنة ٕٛٚ)شكل 

 دي ىاؿ بٗدينة بروكل

ولعل أبدع البَوس الإيرانية ترس ب٧فوظ بُ متحف قصر اروزىايانيا بٗدينة 
ـ(، وعليو إمضاء ٙٔينسب ىذا البَس إلى بداية القرف العاشر اب٥جري )موسكو. و 

صانعو "محمد". أما زخارفو فقوامها أشرطة تنطلق من نقطة مركزية وبُ حركة حلزونية 
وتضم رسوـ حيوانات ب٨تلفة من أسد وب٭ر ودب وغزاؿ وقرد وكلب وثعلب وغبّ 

 . وحافة ىذا البَس مذىبة ومرصعة باب١واىر. (ٕ)ذلك

وكانت سيوؼ الإيرانيبْ قبل الإسلبـ قصبّة ومستقيمة ولم يطرأ عليها بعده 
تغيبّ يستحق الذكر. وكانت نصاب٥ا تكفت بالفضة والذىب. ومن أبدع النصاؿ 
الإيرانية اب٤عروفة بضعة نصاؿ بُ متاحف برلبْ وميونخ وفينا ودرسدف، ولكن عليها 

ر خرافية ويبدو فيها وبُ الرسوـ النباتية رسوماً بٲثل معظمها عراكاً ببْ حيوانات وطيو 
 ترجع النصاؿ ىذه أف الراجح فإف ولذا) ( الصينية الفنية بالأساليبالتأثر الظاىر 

 الصفوي العصر من نصل برلبْ بُ اب٢ربي اب٤تحف وبُ(. ـ٘ٔ) اب٥جري التاسع القرف

                                                 
 .ٕٕٗٔو ٕٔٗٔاب٤رجع نفسو، اللوحتبْ  (ٔ)
 .ٚٔٗٔاللوحة  اب٤رجع نفسو (ٕ)
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( ـٛٛ٘ٔ) ىػٜٜٗ سنة من مؤرخ وىو) (. وأشعار قرآنية آيات وعليو باب٤اس مرصع
 . الزمن من فبَة عثماف آؿ لسلبطبْ ملكاً  ذلك بعد كاف وقد

 (ـٚٔ) اب٥جري عشر اب٢ادي القرف بُ الأصفهاني الله أسد الفناف اسم ذاع وقد

 
ـ(، بُ متحف ٙٔ( درقة من اب٢ديد، من صناعة إيراف بُ القرف العاشر اب٥جري )ٜٕٚ)شكل 

 تاريخ الفنوف بٗدينة فينا

 
 ـ(.ٙٔ -٘ٔمن إيراف بُ القرنبْ التاسع والعاشر بعد اب٥جرة )( خناجر ٕٓٛ)شكل 

ووصلتنا بعض النصاؿ اب٤نسوبة إليو، ومن بينها ما صنع للشاه عباس نفسو. أـ 
ـ( فقد دب الاب٫لبؿ إلى صناعتها، وأقبل القوـ ٛٔسيوؼ القرف الثاني عشر اب٥جري)

 سراؼ. على تزيينها باب١واىر تزييناً بلغ بُ بعض الأحياف حد الإ

ولعل أقدـ اب٣ناجر الإيرانية اب٤عروفة خنجر عثر عليو بُ مدينة أوسبَروده 
Osterrode  من أعماؿ بروسيا الشرقية. ويظن أنو وصل إليها على يد التتار الذين
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ـ(. ومقبض ىذا اب٣نجر حديدي، وعليو ٓٔٗٔىػ )ٖٔٛغزو تلك الأصقاع سنة 
دؿ أسلوبها على أنو من صناعة القرف آثار تذىيب وفيو زخارؼ من فروع نباتية، ي

ـ( ٘ٔـ(. وقد استعمل الإيرانيوف منذ القرف التاسع اب٥جري )ٗٔ) (ٔ)الثامن اب٥جري
خناجر ب٥ا نصاؿ مقوسة قليلًب. كما ذاعت بينهم بُ القرنبْ العاشر واب٢ادي عشر 

ـ( السيوؼ واب٢ناجر ذات النصاؿ اب٤قوسة تقويساً ظاىراً ٚٔ -ٙٔبعد اب٥جرة )
 (. ٕٓٛشكل )

اب٥جري (ٕ)وبُ متحف الارميتاج بعض خناجر إيرانية من القرف اب٢ادي عشر 
ـ( تشهد بالثروة الزخرفية البٍ امتازت بها الأسلحة الثمينة بُ ذلك العصر والبٍ ٚٔ)

 تظهر واضحة بُ مها الشبيهة باب٤خرمات )الدانتلب( بُ دقتها وبٝاب٥ا. 

جداً من الأواني الفضية والذىبية البٍ وقد امتاز العصر الصفوي بعدد وافر 
أعجب بها الرحالة بُ قصور الشاه ورجاؿ البلبط؛ على أف قيمة مثل ىذه التحف 
مادية أكثر منها فنية ولاسيما أف بعضها كاف يزين باب١واىر واب٤ينا ليستعمل بُ 

حف اب٢فلبت وسائر اب٤ناسبات العظيمة، والواقع أف قصور إيراف لا تزاؿ عامرة بالت
النفيسة البٍ ترجع إلى القروف الثلبثة اب٤اضية، والبٍ بٛتاز بٗادتها الثمينة وصناعتها 
الدقيقة؛ ولكن تأثرىا بالأساليب الفنية الغربية تأثراً بٱتلف مداه بٰملنا على اعتبارىا 
بٙفاً تدؿ على الثروة والأبهة أكثر ب٩ا تدؿ على الذوؽ الفبِ والأساليب الزخرفية البٍ 

 من الإيرانيبْ بُ عصورىم الذىبية. عرفت

 التحف المعذوُح فٍ الطشاص المغشتٍ 

كانت صناعة التحف اب٤عدنية بُ الأندلس لا بٚتلف كثبّاً بُ أساليبها الفنية عن 
التحف البٍ عرفناىا بُ مصر، اللهم إلا بُ بعض العناصر الزخرفية البٍ أقبل عليها 

 الفنانوف بُ الأندلس أكثر من غبّىا.
                                                 

(ٔ) A Survey of Persian Art III fig ٛ٘ٙ, VI II. ٕٔٗ٘ A, ٕٔٔٛ A 
 .ٕٙٗٔ، اللوحة ٙاب٤رجع نفسو، جزء  (ٕ)
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الراجح أنهم عرفوا التحف اب٤صنوعة على ىيئة اب٢يوانات والطيور. ومن أمثلة و 
 Museo( ب٧فوظ الآف بُ متحف قرطبة ٕٔٛذلك بٛثاؿ حصاف من البرونز )شكل 

Provincial  والظاىر أنو كاف قبل ذلك بُ دير ساف جبّونيمو San Geronimo 
ة الزىراء ولعلو كاف جزءاً من على مقربة من قرطبة، بعد أف عثر عليو بُ أطلبؿ مدين

إحدى نافورات اب٤ياه بُ القصر وسطح ىذا التمثاؿ مغطى بزخارؼ من أقواس متصلة 
تؤلف أشكالًا بيضية، فيها رسوـ أوراؽ شجر تظهر عروقها. وتشبو ىذه التحفة 

إلى  Migeonالتماثيل اب٤صنوعة من البرونز بُ العصر الفاطمي، حبٌ ذىب ميجوف 
الأصل إلا إذا صح أف صناعاً من مصر أو الشاـ وفدوا إلى بلبط عبد أنها فاطمية 

 .(ٔ)الربٞن الناصر وصنعوا مثل ىذه التحف

 
( بٛثاؿ حصاف من البرونز، يرجح أف يكوف من صناعة الأندلس بُ القرف الرابع ٕٔٛ)شكل 

 ـ(، وب٧فوظ بُ متحف قرطبة.ٓٔاب٥جري )

ة بُ صناعة التماثيل اب٤عدنية المجوفة ولكننا نرجح أف الأساليب الفنية الفاطمي
انتشرت بُ اب٫اء العالم الإسلبمي ووصلت إلى أوربا بُ العصور الوسطى، فحسبنا أف 

                                                 
(ٔ) Migeon: Manuel ٔ p ٖٚٚ- ٚٛ 
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نذكر أف ىذه التحفة البٍ ب٫ن بصددىا الآف متأثرة بُ صناعتها بالطراز الفاطمي وقد 
 تكوف من منتجات الصناع الاندلسيبْ أنفسهم. 

 
من اب٣شب اب٤صفح بالفضة اب٤ذىبة، من صناعة الأندلس بُ القرف ( صندوؽ صغبّ ٕٕٛ)شكل 

 ـ( وب٧فوظ بُ كاتدرائية جبّونآٔالرابع اب٥جري )

 اب٤غطى اب٣شب من صناديق الأندلس بُ صناعتها ذاعت البٍ التحف ومن 
 Geronaأبيمن الفضة، ومن أمثلة ذلك صندوؽ ب٧فوظ بُ كاتدرائية جبّونا  بصفائح
زخارؼ من فروع نباتية ومراوح ب٬يلية، فضلًب عن كتابة نصها:  (، عليوٕٕٛ)شكل 

"بسم الله بركة من الله وبٲن سعادة وسرور دائم لعبد الله اب٢كم أمبّ اب٤ؤمنبْ اب٤ستنصر 
 ". (ٕ)فتاه (ٔ)بالله ب٩ا أمر بعملو لأبي الوليد ىشاـ ولي عهد اب٤سلمبْ. بً على يد جوذر

( ب٧فوظة الآف بُ ٖٕٛريا من البرونز )شكل ومن التحف الأندلسية اب٤شهورة ث
متحف مدريد وعليها زخارؼ نباتية ب٨رماً فضلًب عن كتابة بٖط مغربي باسم محمد 

 .(ٖ)ـ(، وىو من سلبطبْ ببِ نصرٖ٘ٓٔىػ )ٙٓٚالثالث سنة 

وقد ازدىرت صناعة الأسلحة بُ الأندلس ولاسيما بُ طليطلة واب٤رية واشبيلية 

                                                 
كاف جوذر ىذا من الغثياف الصقالية وكاف من اب٤قرببْ إلى اب٢كم الثاني وب٩ن سعوا بُ أف يولوا بعده أبي  (ٔ)

 لًا من ابنو ىشاـ.الوليد بد
(ٕ) Rėpertoire V, p ٕٔٔ  
(ٖ) Rėpertoire, XIII, p ٕٜٓ  
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إلينا أسلحة أندلسية ترجع إلى ما قبل القرف التاسع اب٥جري ومرسية، ولكن لم تصل 
ـ(. ولعل أبدعها السيوؼ البٍ تنسب إلى أبي عبد الله محمد اب٢ادي عشر ٘ٔ)

Bobádit  من سلبطبْ ببِ نصر. ومنها سيف بُ متحف مدينة كاسل )شكل
 دقيقة ف الفضة اب٤خرمة فضلًب عن اب٤ينا اب٢مراء(. وقواـ زخارفها رسوـ ٕٗٛ

والزرقاء والبيضاء وعن الكتابات باب٣ط الكوبُ أما بُ شمالي إفريقية فإف صناعة 
التحف اب٤عدنية لم تصل إلى الازدىار الذي عرفتو بُ سائر أب٫اء العالم الإسلبمي. فقد  
كاف التكفيت نادراً وكانت التحف تزين بزخارؼ ب٧فورة بُ معظم الأحياف وكانت 

قاف، ومعظمها رسوـ ىندسية أو نباتية ب٧رفة عن الطبيعة رسومها بعيدة عن الدقة والإت
 وتذكر برسوـ التحف العادية البٍ نعرفها من عصر اب٤ماليك. 

 
( ثر يا من البرونز، من صناعة ٖٕٛ)شكل 

ـ(، وب٧فوظة ٖ٘ٓٔىػ )٘ٓٚالأندلس سنة 
 بُ متحف مدريد

( سيف أندلسي من السيوؼ ٕٗٛ)شكل 
 أبي عبد الله محمد اب٢ادي عشر من اب٤نسوبة إلى

سلبطبْ ببِ نصر بُ القرف التاسع اب٢جري 
 ـ(. وب٧فوظ بُ متحف مدينة كاسل.٘ٔ)

 التحف المعذوُح فٍ الطشاص العثماوٍ 

قل الإقباؿ على التحف اب٤صنوعة من البرونز بُ الدولة العثمانية، كما انصرؼ 
اب٤نتجات الفنية بُ ىذا اب٤يداف الفنانوف عن صناعة التكفيت بالفضة. وكاف من 
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ثريات وتتانبّ على النحو الذي عرفناه بُ عصر اب٤ماليك، فضلًب عن آنية من 
النحاس اب٤زخرؼ باب٤ينا. ولكن أىم ما امتاز بو الطراز العثماني بُ ميداف التحف 
اب٤عدنية ىو الأسلحة، البٍ عبُ الفنانوف بصناعتها من أجود أنواع الصلب وأقبلوا 

 زخرفتها برسوـ الزىور والفروع النباتية من اب٤ينا أوبالرسوـ المحفورة واب٤ذىبة.  على

 التحف المعذوُح فٍ الطشاص الهىذٌ الإعلامٍ 

لم يكن للتحف اب٤عدنية بُ اب٥ند الإسلبمية مابٛتاز بو ميزة خاصة، اللهم إلا بُ 
ب٥نود يقبلوف عليها اب٤وضوعات الزخرفية ورسوـ الزىور والنبات البٍ كاف الفنانوف ا

بنوع خاص والبٍ نعرفها بُ ىوامش الصور اب٥ندية وبُ زخارؼ اب٤نسوجات والسجاد. 
ولكن الإقباؿ على اب٢لى كاف عظيماً، ونبغ بُ صناعتها الفنانوف اب٥نود بنوع خاص 
وقد وصلت إلى اب٤تاحف والمجموعات الفنية قطع كثبّة من اب٢لي اب٥ندية اب٤صنوعة من 

 ذىب واب٤رصعة بالأحجار الكربٲة واب٤ينا. الفضة وال
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 الزجاج والبلور

 التحف الضخاخُح فٍ فجش الإعلام 

عثر اب٤نقبوف عن الآثار بُ حفائر الفسطاط وسامرا والسوس واب٤دائن ومدينة 
الزىراء والري وساوه ونيسابور على مقادير وافرة من الأواني الزجاجية؛ ولكن 

ها لا يكاد يتجاوز قنينات صغبّة لعلها كانت تستعمل معظمها مكسور، فالكامل من
 للعطر أو ما إلى ذلك من السوائل الغالية.

بدراسة الزجاج، فكتب  Lammوقد اختص العالم السويدي الدكتور لاـ 
اب٤ؤلف الذي ظهر عنو بُ ب٦موعة اب٤ؤلفات البٍ نشرىا الأب٤اف عن سامر، كما كتب 

الفرنسية بُ السوس وعن ب٦موعات من الزجاج  عن الزجاج الذي عثرت عليو البعثة
المحفوظ بُ اب٤تاحف اب٤ختلفة، وذلك كلو فضلًب عن مؤلفو الكببّ عن الزجاج والبلور 
الصخري بُ الشرؽ الأدنى خلبؿ العصور الوسطى، وقد ألم فيو بتاريخ التحف 

ؿ اب٤دائن الزجاجية الإسلبمية. أما ما عثر عليو الأب٤اف من الزجاج بُ حفائرىم بأطلب
والدكتور كونل بُ الرسالتبْ  Reuther)أكتيسيفوف( فقد أشار إليها الدكتور رويبَ 

 اللتبْ أصدرتهما متاحف الدولة بُ برلبْ عن ىذه اب٢فائر.

ولكنا نأخذ على الدكتور لاـ بُ كل ىذه الأبٕاث أنو يبالغ بُ تقدير أقل 
لذي ينسب إليو كثبّ من التحف العناصر الفنية شأنًا للوصوؿ إلى بٙديد التاريخ ا

الزجاجية، فهو يظن أف بُ استطاعتو نسبة بعض التحف إلى قرف بعينو أو إلى فبَة 
واقعة ببْ قرنبْ أو ثلبثة، بينما اب٢ق أننا لا نستطيع بُ كثبّ من الأحياف اف نطمئن 
 إلى النتيجة البٍ يصل إليها. والواقع أننا حبْ ندرس اب٤نتجات الزجاجية بُ فجر
الإسلبـ بٯب أف نتذكر أف الشرؽ الأدنى اشتهر منذ العصر الروماني بصناعة الأواني 
الزجاجية اب١ميلة، ولاسيما بُ مصر والشاـ، بل إف شهرة وادي النيل بُ ىذا 
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اب٤ضمار ترجع إلى العصور القدبٲة. كما بٯب أف نذكر أف الأساليب الفنية البٍ عرفها 
قبل الإسلبـ ظلت سائدة فيو خلبؿ القروف الأربعة الشرؽ الأدنى بُ صناعة الزجاج 

الأولى بعد اب٥جرة وكاف التطور بُ ىذا اب٤يداف أبطأ منو بُ غبّه من ميادين الفن 
الإسلبمي. وفضلًب عن ذلك فقد كاف الإقباؿ على استعماؿ الزجاج بُ فجر الإسلبـ 

يم الإسلبمية عظيماً وكانت الأساليب الفنية بُ ىذا العصر مشبَكة ببْ الأقال
اب٤ختلفة، فلسنا نستطيع أف ننسب بعض التحف الزجاجية إلى العراؽ دوف مصر أو 
الشاـ أو إلى إيراف دوف أي إقليم إسلبمي آخر، اللهم إلا إذا قاـ على صحة ىذه 

 النسبة دليل بٲكن الاطمئناف إليو. 

لإسلبـ  ومهما يكن من شيء ، فإف الزعامة بُ إنتاج التحف الزجاجية بُ فجر ا
كانت ب٤صر والشاـ. وكاف صانعوا الزجاج بُ العراؽ يقلدوف أشكاؿ الأواني 
والأساليب الزخرفية بُ التحف الزجاجية البٍ كانت تنتجها أمهات اب٤دف بُ سوريا 
وفلسطبْ مثل صور وأنطاكية وعكا واب٣ليل ودمشق وحلب. وقد كتب الثعالبي 

اب٤ثل كاف يضرب برقة الزجاج السوري  ـ( أفٔٔاب٤توبَ بُ القرف اب٣امس اب٥جري )
ونقاوتة. ومن النصوص التاربٱية البٍ جاء فيها ما يشهد بتقدـ مدينة حلب بُ صناعة 
الزجاج حكاية بُ باب فضل القناعة من كتاب "جلستاف" للشاعر الإيراني سعدي، 
بٙدث فيها عن تاجر ثرثار أخبره أنو يستعد لرحلة سعيدة فسألو سعدي أين تكوف 

لك السفرة. وأجاب التاجر: "أريد أف أبٞل الكبريت من إيراف إلى الصبْ فقد ت
، بٍ ب٠عت أف لو قيمة عظيمة فيها.  ومن ىناؾ آخذ اب٣زؼ الصيبِ إلى بلبد الروـ

أبٞل الديباج الرومي إلى اب٥ند والفولاذ اب٥ندي إلى حلب. وآخذ الزجاج اب٢لبي إلى 
 اليمن والأقمشة اليمنية إلى إيراف".

وصفوة القوؿ أف التحف الزجاجية العادية بُ فجر الإسلبـ كانت لا بٚتلف  
كثبّاً عن التحف الزجاجية البٍ عرفتها الأقاليم الإسلبمية قبل الفتح العربي، وأف 
أسهل أنواع التحف الزجاجية من حيث الدرس والتاريخ ىي البٍ ظهرت بعد القرف 

أساليب جديدة ازدىر بعضها بُ  ـ( حبْ وصل الفنانوف إلىٔٔاب٣امس اب٥جري )
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 أقاليم معينة وبُ فبَات ب٧دودة بُ التاريخ الإسلبمي. 

ولذلك كلو كاف الأفضل أف تدرس التحف الزجاجية بُ فجر الإسلبـ بٕسب 
زخارفها وأساليب صناعتها. فهناؾ زجاج لا زخارؼ عليو، فلب يعنينا منو إلا أشكاؿ 

أقل أناقة من أشكاؿ الأواني بُ العصر الروماني. . واب٤لبحظ أنها (ٔ)الأواني اب٤ختلفة
 وىي مع ذلك متنوعة جداً. 

أما الزجاج ذو الزخارؼ فأنواع شبٌ، بٕسب الأساليب اب٤تبعة بُ رسم زخارفو، 
فمنو نوع ذو ثنايا وضلوع. وكاف الصناع يصلوف إلى إنتاجو بوساطة نفخ الزجاج بُ 

سوـ منفوخة بُ قالب. وكاف القالب بُ قالببْ، الواحد بعد الآخر. ومنو نوع ذو ر 
العادة من قطعتبْ من الفخار أو اب٤عدف أو اب٣شب. وبٜة قوالب من قطعة واحدة 

 الإناء بٱرج أف الصانع بٲكن بٕيث السفلي جزئها من أعرض العلويولكن جزءىا 
 بُ السلفي وجزؤىا قالب بُ العلوي جزؤىا نفخ قنينات وبٜة القالب من الزجاجي

 الزجاجية التحف بُ الزخرفة وقواـ. واحداً  إناء ليؤلفا اب١زءاف بٝع بٍ خرآ قالب
 الواحد اب٤ركز ذوات الدوائر الإسلبـ فجر بُ القالب بُ اب٤نفوخة الرسوـ ذوات

 العسل. أقراص تشبو أخرى وزخارؼ اب٥ندسية والرسوـ والكتابات

 
الثاني والرابع بعد اب٥جرة. وكانت  ( كأس من الزجاج، من صناعة مصر فيما ببْ القرنبْٕ٘ٛ)شكل 

 ب٧فوظة بُ القسم الإسلبمي من متاحف برلبْ

                                                 
(ٔ) C. J Laram: Mittelalterliche Oláser und Steiaschnitarbtten aus dem Nahen 

Osten III, Pl. ٔ- ٗ 
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( كأس من الزجاج الإسلبمي بُ القرف الأوؿ أو الثاني بعد اب٥جرة ، وكانت ب٧فوظة بُ ٕٙٛ)شكل 

 القسم الإسلبمي بٗتحف برلبْ

 
ـ وكاف ب٧فوظاً بُ ( إناء صغبّ من الزجاج من صناعة الشرؽ الأدنى بُ فجر الإسلبٕٚٛ)شكل 

 القسم الإسلبمي من متاحف برلبْ

 
( قنينة من الزجاج فوؽ ظهر بٝل. من صناعة مصر بُ فجر الإسلبـ. وكانت ب٧فوظة ٕٛٛ)شكل 

 بُ القسم الإسلبمي من متاحف برلبْ
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( قنينتاف من الزجاج من صناعة مصر أو الشاـ بُ فجر الإسلبـ. بُ متحف الآثار ٜٕٛ)شكل 

 ة بٔامعة فؤاد الأوؿالإسلبمي

(، وآخر ٕٙٛ، ٕ٘ٛومن الزجاج ذي الزخارؼ نوع ذو رسوـ ب٨تومة )شكلي 
، وثالث ذو زخارؼ ب٧فورة أو مقطوعة (ٔ)ذو رسوـ مصنوعة بآلة كاب٤لقط أو اب٤نقاش

(. وقد ٕٚٛ)شكل  (ٕ)على الدولاب، ورابع ذو خيوط زجاجية وأقراص مضافة
( ومن ىذا الزجاج ذي ٕٛٛ)شكل  (ٖ)ئريركب الإناء فوؽ بٛثاؿ حيواف أو طا

الزخارؼ نوع ذو خيوط مضافة ومضغوطة بُ سطح الإناء بُ رسوـ متعرجة وملونة 
(. وىذا النوع قدنً بُ الشرؽ ٜٕٛتكسب التحفة نوعاً من زخارؼ اب٤رمر )شكل 

ـ(. ومنو نوع آخر ذو ٖٔ) (ٗ)الأدنى. وقد ظل معروفاً إلى القرف السابع اب٥جري
وشة بُ الزجاج "على البارد" أي لم بٙرؽ فيو، وبٜة زخارؼ مذىبة أو زخارؼ منق

. ويظن أف استعماؿ البريق اب٤عدني بُ الزجاج عرؼ بُ مصر قبل (٘)بالبريق اب٤عدني
الإسلبـ كما يظهر من انائبْ صغبّين بُ متحف فكتوريا وألبرت، بٲكن أف تقرف 

                                                 
 .ٜٔ -٘ٔاب٤رجع نفسو، اللوحات  (ٔ)
 .ٕٛ -ٕٓاب٤رجع نفسو، اللوحات  (ٕ)
 .ٖٕ -ٕٓحات اب٤رجع نفسو، اللو  (ٖ)
 .ٕٖ -ٜٕاب٤رجع نفسو، اللوحات  (ٗ)
 .ٖٗاب٤رجع نفسو، اللوحة  (٘)
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طمئن إلى أف الزخارؼ اب٤وجودة . ولكنا لا ن(ٔ)رسومهما برسوـ اب٤نسوجات القبطية
على بعض الأواني الزجاجية قبل الإسلبـ مرسومة بالبريق اب٤عدني، على الرغم من أنها 

 تشبهو بُ اللوف. 

 
 ـ(.ٜٕٚىػ )ٓٔٔ( ختم زجاجي باسم عبيد الله بن اب٢جحاب. مؤرخ من سنة ٜٕٓ)شكل 

كلية الآداب بٔامعة وبُ دار الآثار العربية بالقاىرة ومتحف الآثار الإسلبمية ب
فؤاد الأوؿ ب٦موعات طيبة من التحف الزجاجية البٍ ترجع إلى فجر الإسلبـ، كما أف 
بعض اب٤تاحف والمجموعات الفنية اب٣اصة بُ أوربا وأمريكا تضم من تلك التحف 
الزجاجية ما بٲثل كثبّاً من الأشكاؿ والأساليب الفنية البٍ عرفها صناع الزجاج بُ 

ة الأولى بعد اب٥جرة. والطريف أف أشكاؿ بعض ىذه التحف من التنوع القروف اب٣مس
والإبداع بٕيث تشمل معظم الأشكاؿ البٍ نعرفها بُ التحف الزجاجية البٍ بٚرجها 
اب٤صانع بُ العصر اب٢اضر. واب٢ق أف دراسة اللوحات، البٍ وضح بها الدكتور لاـ 

 ت طريفة بُ ىذا اب٤يداف. مؤلفو الكببّ عن الزجاج الإسلبمي تسفر عن ملبحظا

ومن اب٤صنوعات الزجاجية بُ فجر الإسلبـ أقراص زجاجية كانت تتخذ عيارات 
. (ٕ)( أو الكيل، فيطبع بها على الأواني لبياف أحجامها اب٤ختلفةٜٕٓللوزف )شكل 

                                                 
(ٔ) Butlen Islamic Pottery. Marriu: Lustre on Glass and Pottery 
(ٕ) Lane- Poole: Cologue of Arabic glass Weights, British Museum. Rogers Bey: 

Glass as a Malerial for Standard Coiu Weights. F. Petrie: Glass Stampa and 

Weights. 



 331 

وكثبّ منها بأب٠اء ولاة مصر وبأب٠اء اب٣لفاء الفاطميبْ. واب٤عروؼ أف الزجاج كاف 
  بُ ىذا الشأف خلبؿ العصر الروماني. يستعمل بٗصر

 
( كأس من الزجاج من صناعة مصر أو الشاـ فيما ببْ القرنبْ الثالث واب٣امس بعد ٜٕٔ)شكل 

 ـ( وكانت ب٧فوظة بُ القسم الإسلبمي من متاحف برلبْٔٔ -ٜاب٥جرة )

 الضخاج والثلىس الفاطمٍ فٍ مصش والشام 

الفاطمي تقدماً عظيماً، كاف سبيلبً تقدمت صناعة التحف الزجاجية بُ العصر 
إلى بلوغها الذروة العليا بُ عصر اب٤ماليك، الذي صنعت فيو اب٤شكايات اب٤موىة 

 باب٤ينا. وىي فخر صناعة الزجاج عند اب٤سلمبْ على الإطلبؽ. 

ىػ ٔٗٗو  ٜٖٗوقد جاء فيما كتبو ناصر خسرو عن رحلتو بُ مصر ببْ عامي 
والعطارين وبائعي اب٣ردة كانوا يقدموف الأواني ـ( أف البقالبْ ٓ٘ٓٔ -ٙٗٓٔ)

الزجاجية واب٣زفية والورؽ ليوضع فيها ما يبيعونو، فلم يكن لازماً أف يبحث اب٤شبَي 
 عن شيء بضع فيو ما يبتاعو. 

وكانت مراكز صناعة الزجاج بُ الفسطاط ومدينة الفيوـ والأشمونبْ والشيخ 
زجاج بُ بداية العصر الفاطمي لم تكن عبادة والإسكندرية. وطبيعي أف زخرفة ال

بٚتلف كثبّاً عن زخرفتو بُ عصر الإخشيديبْ وأنها أخذت تتطور بعد ذلك ليصبح ب٥ا 
الطابع الفاطمي. على أف ىذا التطور كاف بُ دقة الصنعة وإتقاف الزخرفة وغناىا أكثر 

كنا نراه قبلو   ب٩ا كاف بُ الأساليب الفنية أو الشكل، فإننا نرى بُ العصر الفاطمي ما
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من تزيبْ الأواني الزجاجية بالنفخ والضغط واب٣يوط الرفيعة والقطع وما إلى ذلك من 
 (. ٖٜٕو ٕٜٕو ٜٕٔالأساليب الفنية )الأشكاؿ 

 
( قينية من الزجاج، من صناعة مصر أو الشاـ بُ القرف اب٣امس أو السادس بعد ٕٜٕ)شكل 

 لإسلبمي من متاحف برلبْـ( وكانت ب٧فوظة بُ القسم إٔ -ٔٔاب٥جرة )

وبُ دار الآثار العربية بالقاىرة قطعة من سلطانية مصنوعة من الزجاج الأبيض 
اللببِ وعليها زخارؼ عظيمة البروز، كاف قوامها شريطاً فيو رسم تيوس متقابلة وفوقو  

 . والراجح أف ىذه القطعة ترجع إلى بداية العصر الفاطمي. (ٔ)كتابة باب٣ط الكوبُ

تحف الزجاجية الفاطمية قماقم أو قنينات ب٥ا جسم كروي بٛاماً )شكل ومن ال
( ورقبة اسطوانية طويلة وعليها زخارؼ ٜٕ٘( أو كروي ذو فصوص )شكل ٜٕٗ

 ىندسية أو حيوانات بُ جامات.

ـ( كانت ٕٔومن التحف الزجاجية النادرة مقلمة بُ القرف السادس اب٥جري )
(. وىي من زجاج ب٠يك ٜٕٙبرلبْ )شكل  ب٧فوظة بُ القسم الإسلبمي من متاحف

 يقلدوف بو البلور الصخري. 

ولعل أبدع اب٤نتجات الزجاجية الفاطمية وأعظمها قيمة من الناحية الفنية ىي 
                                                 

(ٔ) Wiet: Album du Musėe Arabe pl. ٜٓ 
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 Butlerالزجاج اب٤ذىب واب٤زين بزخارؼ تبدو كالبريق اب٤عدني. وكاف الدكتور بتلر 
كتابو عن اب٣زؼ   أوؿ من لفت النظر إلى ىذا النوع من الزجاج وذلك بُ

؛ إذ أنو اعتمد على بعض قطع منو ليدعم نظريتو بُ أف البريق اب٤عدني  (ٔ)الإسلبمي
. وقد (ٖ)وجلوا (ٕ)النظرية البٍ أيدىا مارتن كاف معروفاً بُ مصر قبل الإسلبـ. وىي

وصلت إلينا بعض آنية كاملة من ىذا النوع، ولكن ب٩ا يؤسف لو أنها ليست واضحة 
ف رسومها بالبريق اب٤عدني على ب٪وماً نرى بُ قطع مكسورة عثر عليها بُ الدلالة على أ

إلى اب٤تاحف حفائر الفسطاط وحفظت بُ دار الآثار العربية بالقاىرة أو تسربت 
والمجموعات الفنية الأخرى. وقد عثر بُ حفائر سامرا على بعض قطع من الزجاج عليها 

اب٤عدني، ب٩ا بٰتمل معو أف استعماؿ البريق اب٤عدني  زخارؼ من فروع نباتية تبدو كأنها بالبريق 
 كاف معروفاً بُ العراؽ بُ القرف الثالث اب٥جري.  

 
 -ٓٔ( قنينة من الزجاج، من صناعة مصر بُ القرف الرابع أو اب٣امس بعد اب٥جرة )ٖٜٕ)شكل 

 ـ( وكانت ب٧فوظة بُ القسم الإسلبمي من متاحف برلبْٔٔ

                                                 
(ٔ) A. Butler: Islamic Pottery 
(ٕ) Martin: Lustre on Glass and Pottery 
(ٖ) Gallois (in Burlington Magazine, Oel ٜٕٔٛ, P. ٔٛٙ) 
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ـ(. وكاف ب٧فوظاً ٕٔاج، من صناعة مصر بُ القرف السادس اب٥جري )( قمقم من الزجٜٕٗ)شكل 

 بُ القسم الإسلبمي من متاحف برلبْ

 
ـ(. بُ متحف ٕٔ( قمقم من الزجاج، من صناعة مصر بُ القرف السادي اب٥جري )ٜٕ٘)شكل 

 الآثار الإسلبمية بكلية الآداب بٔامعة فؤاد الأوؿ.

ويرجح أنها من صناعة مصر بُ العصر ومن الآنية الكاملة البٍ وصلت إلينا 
  الفاطمي

 العصر بُ مصر صناعة من أنها ويرجح إلينا وصلت البٍ الكاملة الآنية ومن
. وقواـ زخرفتو اشرطة (ٔ)إناء من الزجاج الأخضر، صغبّ على ىيئة القلة الفاطمي

ن أفقية وفروع نباتية منقوشة بلوف ببِ يرجح أنو بالبريق اب٤عدني. ومنها صحن م

                                                 
(ٔ) Kühnel: Islamische Kleinkunst p. ٔٛٓ fig ٔٗٛ 
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، قواـ زخرفتو رسم وريدة بُ (ٔ)الزجاج الأخضر بُ ب٦موعة ب٠و الأمبّ يوسف كماؿ
قاعو ورسم حربُ "كا" مكررين أربع عشرة مرة بُ حافتو. والراجح أنو يرجع أيضاً إلى 

، قواـ (ٕ)العصر الفاطمي. ومنها كذلك سلطانيتاف صغبّتاف بُ اب٤تحف البريطاني
 لفروع النباتية. الزخرفة بُ كل منهما شريط من ا

ومن أنواع الزجاج ذي البريق اب٤عدني نوع أبٞر عليو زخارؼ من رسوـ طيور 
. بل (ٖ)ووريقات تشبو ما نعرفو على اب٣زؼ ذي البريق اب٤عدني بُ العصر الفاطمي

. واب٤شاىد أف القطع غبّ (ٗ)عليها امضاء سعد يقاؿ إف ىناؾ قطعة من ىذا النوع
كوف زخارفها من رسوـ نباتية أو من أشرطة ورسوـ ىندسية، اب٤متازة من ىذا النوع تت

 .(٘)وكثبّاً ما نرى ىذه الرسوـ اب٥ندسية على قنينات مضلعة وبلوف فضي

 
ـ( وكانت ٕٔ( مقلمة من الزجاج من صناعة مصر بُ القرف السادس اب٥جري )ٜٕٙ)شكل 

 ب٧فوظة بُ القسم الإسلبمي من متاحف برلبْ.

ية بالقاىرة قاع إناء زجاجي أخضر اللوف )رقم السجل وبُ دار الآثار العرب

                                                 
(ٔ) Lamm: Mittelalterliche Gláser II, Pl. ٖٗ (ٛ) 
 (.ٓٔ -ٜ) ٖٚاب٤رجع نفسو، اللوحة رقم  (ٕ)
 ٘ٗ -ٓٗاب٤رجع نفسو، اللوحات رقم  (ٖ)
(ٗ) Migeon: Manuel II p ٔٔٛ 
(٘) Lamm: Mlttelalterliche Gláser II pl. ٗٓ (ٔٓ- ٔٔ) 
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( قطره بٟسة سنتيمبَات ونصف وعليو بالبريق اب٤عدني بٟسة أسطر من كتابة ٚٙٔٛ
بٖط نسخ، لا تزاؿ بعض حروفو قريبة من اب٣ط الكوبُ. ونص ىذه الكتابة: "عمل 

 " (ٔ)عباس بن نصبّ بن أبي يوسف بن جرير من سعيد التلبوي

الزجاجية اب٤شهورة أقداح يسميها الغربيوف كؤوس القديسة ىدويج ومن التحف 
Hedwigsglass  وىي مصنوعة من الزجاج السميك الثقيل ذي الزخارؼ اب٤قطوعة

واب٤ضغوطة والأصل بُ ىذه التسمية أف كأسبْ من ىذا النوع كانتا بُ حيازة القديسة 
مة، تشبو شكل الدلو ـ. وبُ ىيئتها العاٖٕٗٔىدويج الأب٤انية واب٤توفاة سنة 

والسطل وبأف دائر قاعدتها بارز إلى اب٣ارج، وبأف سطحها تغطيو زخارؼ مقطوعة 
بٛتد على مساحتو كلها حبٌ أنو من العسبّ تتميز الأرضية من اب٤وضوعات الزخرفية. 
وتتألف ىذه الزخارؼ من أسود وطيور ناشرة أجنحتها وأشجار خلد ومراوح ب٬يلية. 

كؤوس رسم ىلبؿ وعدد من النجوـ كأنها رنك، كما أف على وعلى إحدى ىذه ال
 (ٕ)بعضها رسم ترسة غريبة تشبو شكل العبْ

واب٤عروؼ من كؤوس القديسة ىدويج ب٫و عشر بٙف، أبٮها موجود بُ كاتدرائية 
بٗقاطعة بروسيا، وبُ كاتدرائية كراكاو ببولنده وبُ متحف   Mindenمدينة مندف 

اب٤تحف الأب٤اني بٗدينة تونبرج وبُ متحفي غوطا وبُ  Rjiksmusemامسبَداـ 
وبرزلاو وبُ كاتدرائية ىاروشتاد بٗقاطعة بروسيا. وقد كاف الاختلبؼ كببّاً ببْ مؤرخي 
الفنوف على بٙديد الإقليم الذي صنعت فيو ىذه الكؤوس، فنسبها بعضهم إلى 

القرف السادس بوىيميا وإلى أقاليم اب٤انية أخرى، كما نسبها معظمهم إلى مصر بُ 
ـ(. وقد كشفت قنينة زجاجية من العصر الفاطمي، وىي ب٧فوظة الآف ٕٔاب٥جري )

بُ متحف بناكي بأثينا، وعليها زخارؼ تشبو زخارؼ كؤوس القديسة ىدويج وترجح 
نسبة ىذه الكؤوس إلى مصر. وعلى كل حاؿ فإف الراجح أف القديسة حصلت على 

                                                 
(ٔ) Rėpertoire VI p. ٚٙ.  
(ٕ) Lamm: Mitteaiterliche Gláser II pl.ٙ٘. 
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 رتها للحج بُ الأماكن اب٤قدسة لفلسطبْ. ما كاف لديها من تلك الكؤوس عند زيا

والظاىر أف كؤس القديسة ىدويج كانت من التحف الزجاجية البٍ بٙل ب٧ل 
الأواني اب٤صنوعة من البلور لأنها أقل نفقة منها، ولكنها تشبهها بُ الزخارؼ إلى حد  

 كببّ، وىذا يؤيد أف ىذه الكؤوس من اب٤نتجات اب٤صرية. 

 
وؤس الزجاجية اب٤عروفة باسم كؤوس القديسة ىدويج. من صناعة مصر ( إحدى الكٜٕٚ)شكل 

 ـ( وب٧فوظة بُ متحف امسبَداـٔٔبُ القرف اب٣امس اب٥جري )

أما البلور فقد أقبل عليو القوـ لأنو أصلب من الزجاج العادي وألطف منظراً، 
بلورية بُ وابٚذوا منو آنية اعتقدوا أف للشرب فيها فوائد. وازدىرت صناعة الأواني ال

العصر الفاطمي بوجو خاص. وكانت موضع إعجاب الرحالة الإيراني ناصر خسرو، 
فسجل بُ حديث رحلتو أف الأواني البلورية البٍ رآىا بُ سوؽ القناديل على مقربة 
من جامع عمرو كانت غاية بُ اب١ماؿ والأبداع. وذكر بُ ىذه اب٤ناسبة أف البلور كاف 

قبل رحلتو بزمن وجيز. بٍ جيء ببعضو من إقليم البحر بٯلب من بلبد اب٤غرب حبٌ 
الأبٞر، وكاف ىذا النوع اب١ديد أبٝل من اب٤غربي وأشف. ومن المحتمل أف التوفيق إلى 
استعماؿ البلور الصخري من مصر نفسها كاف سبباً بُ اب٬فاض بٜنو وإنتاج التحف 

العصر الفاطمي أف بٯمعوا  الكثبّة منو، حبٌ استطاع اب٣لفاء والوزراء وعلية القوـ بُ
 منها اب٤قادير الكببّة البٍ جاءت الإشارة إليها بُ كتب التاريخ والأدب. 
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( إبريق من البلور الصخري من صناعة مصر بُ بداية العصر الفاطمي وب٧فوظ بُ  ٜٕٛ)شكل 

 كاتدرائية ساف مارؾ بٗدينة البندقية،

ن البلور ب٧فوظة بُ كنائس ومعظم ما نعرفو من التحف الإسلبمية اب٤صنوعة م
الغرب ومتاحفو ولعل السر بُ اب٢رص عليو وبقائو إلى الآف أف البلور الصخري كاف 
يعتبر رمزاً للنقاء الروحي نظراً لشفوفو ونقاوتو، فكاف الغربيوف بٰفظوف فيو بعض 
اب٤خلفات اب٤قدسة. وبُ ب٦موعة ىراري بدار الآثار العربية بعض بٙف صغبّة من 

الصخري، من بينها قنينات صغبّة، بعضها لو عدة أضلبع ومن بينها قطع البلور 
 .(ٔ)للعبة الشطرنج كما أف من بينها بٙفا صغبّة لسنا نعرؼ حقيقة استعماب٥ا

وليس بٙديد التاريخ الذي ترجع إليو التحف اب٤صنوعة من البلور الصخري أمراً 
طمي، وقد يكوف من مصر بُ يسبّاً، فبعض تلك التحف يرجع إلى ما قبل العصر الفا

أو من العراؽ أو مصر بُ  (ٗ)أو من إيراف (ٖ)أو من بيزنطة نفسها (ٕ)البيزنطي العصر 
 ـ(.ٜ) (٘)القرف الثالث اب٥جري

                                                 
(ٔ) Lamm: Mittelalterliche Gláser II pl. ٚٗ, ٚٛ 
 (. ٔ) ٗٙاب٤رجع نفسو، اللوحة  (ٕ)
 ( ٕ) ٗٙاب٤رجع نفسو، اللوحة  (ٖ)
 ( ٖ) ٗٙاب٤رجع نفسو، اللوحة  (ٗ)
 ( ٕٔ) ٗٙاب٤رجع نفسو، اللوحة  (٘)
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أما سائر التحف البلورية فإننا نعرؼ اثنتبْ منها، على كل منهما كتابة بٙدد 
ز كاتدرائية ساف ماركو بٗدينة تاربٱها: الأولى إبريق على ىيئة الكمثري، ب٧فوظ بُ كنو 

(. وقواـ الزخرفة اب٤قطوعة بُ ىذا الإبريق رسم أسدين بينهما ٜٕٛالبندقية )شكل 
شجرة اب٣لد، وعلى اب٤قبض بٛثاؿ خروؼ صغبّ. وببْ رقبة الإبريق وبدنو شريط من 

 الكتابة الكوفية نصها: "بركة من الله للئماـ العزيز بالله" 

خة حلقة من البلور على شكل ىلبؿ بُ اب٤تحف اب١رماني والتحفة الثانية اب٤ؤر 
، وعليها، باب٣ط الكوبُ، العبارة الآتية: "لله الدين كلو الظاىر (ٔ)بٗدينة نورتبرج بأب٤انيا

  (ٕ)لإعزاز دين الله أمبّ اب٤ؤمنبْ"

بإيطاليا أبريق من البلور الصخري، رقبتو  Fermoوبُ كاتدرائية مدينة فرمو 
، (ٖ)دنو زخرفة من طائرين متواجهبْ، بينهما فروع نباتية غاية بُ الدقةمفقودة وعلى ب

وفوؽ ذلك شريط من الكتابة الكوفية، نصها: "بركة وسرور بالسيد اب٤لك اب٤نصور". 
ولا بٲكن أف يكوف اب٤قصود ىنا اب٣ليفة اب٢اكم بأمر الله أبو علي اب٤نصور أو اب٣ليفة 

، فأف لقب السيد Lamm، كما يظن الدكتور لاـ الآمر بأحكاـ الله أبو علي اب٤نصور
 اب٤لك يشبّ إلى الوزراء بُ آخر العصر الفاطمي.

وب٩ا يساعد بُ بعض الأحياف بُ تقدير التاريخ الذي صنعت فيو التحف البلورية 
الإسلبمية المحفوظة بُ كنائس أوربا ومتاحفها أف بعضها مركب على قطع أخرى 

ب٤صنوعة بُ أوربا والبٍ بٲكن معرفة تاربٱها بطرازىا الفبِ معظمها من اب٤عادف النفيسة ا
 .(ٗ)أو بٗا تتصل بو من حوادث

                                                 
 ( ٕٔ) ٘ٚاب٤رجع نفسو، اللوحة  (ٔ)
 ( ٚ) ٚٙاب٤رجع نفسو اللوحة  (ٕ)
 ( ٚ) ٜ٘ٔص  ٔاب٤رجع نفسو ج  (ٖ)
  ٘ٚ -ٛٙ، اللوحات ٔاب٤رجع نفسو ج (ٗ)
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ـ(. ٔٔ( إبريق من البلور الصخري. من صناعة مصر بُ القرف اب٣امس اب٥جري )ٜٜٕ)شكل 

 وب٧فوظ بُ متحف اللوفر

 تامة زخارفو تكوف أقدمها أف الصخري البلور من اب٤صنوعة التحف بُ واب٤لبحظ
وقطعها بُ البدف ظاىراً، بينما نرى بُ التحف البٍ ترجع إلى نهاية العصر      البروز

الفاطمي أف يزور الزخارؼ بسيط ولا يكاد يفصلها بٛاماً عن بدف التحفة أو أرضية 
الرسم. وعلى كل حاؿ فإف ما وصل إلينا من ىذه التحف متنوع الأشكاؿ 

لى فناجبْ وصحوف وقنينات وكؤوس والأحجاـ، من أباريق على ىيئة الكمثري إ
 وعلب وقطع شطرنج وغبّ ذلك.

 
ـ( ٔٔ( إبريق من البلور الصخري. من صناعة مصر بُ القرف اب٣امس اب٥جري )ٖٓٓ)شكل 

 وب٧فوظ بُ متحف فكتوريا وألبرت
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 Saintأما الأباريق فمنها واحد بُ متحف اللوفر، أصلو من كاتدرائية ساف دني 

Denis  وعشروف سنتيمبَاً وعليو زخرفة من شجرة فيها مراوح ب٬يلية وارتفاعو واحد
(. وفوؽ ىذه الزخرفة كتابة دعائية ٜٜٕبٰف بها من اب١انببْ رسم ببغاء )شكل 

باب٣ط الكوبُ ويظن أف ىذه التحفة كانت ىدية من روجر الثاني ملك صقلية إلى 
ية إلى وأف ىذا النبيل قدمها ىد Thibault de Champagneالكونت تيبولت 

ـ. والراجح أنها ترجع إلى القرف اب٣امس اب٥جري ٔ٘ٔٔالأب سوجر اب٤توبَ سنة 
 ـ(. ٔٔ)

وبُ متحف فكتوريا وألبرت إبريق آخر من ىذا النوع، ارتفاعو واحد وعشروف 
سنتيمبَاً ونصف، وقواـ زخرفتو ب٦موعتاف من اب٢يواف تتألف كل منهما من رسم صقر 

 (. ٖٓٓينقض على غزاؿ ليفبَسو )شكل 

بفلورنسة إبريق ثالث من ىذا النوع وتتألف  Palazzo Pittiوبُ قصر ببٍ 
زخرفتو من رسم بٔعتبْ، بينهما فرع نبابٌ متقن وفوقهما كتابة دعائية باب٣ط 

. وبُ متحف الأرميتاج إبريق آخر ذو مقبض قائم الزاوية وحوؿ عنقو (ٔ)الكوبُ
وأما بدنو فعليو رسم أربعة أسود، كل  القصبّ شريط، وبو زخرفة من فرع نبابٌ دائر،

. وبٜة أباريق أخرى، معظمها لو مقبض مستقيم وبُ أعلبه (ٕ)اثنبْ منها متواجهاف
بٛثاؿ صغبّ ب٢يواف أو طائر لبّتكز عليو الإبهاـ عند مسك الإبريق، والبدف مزين 

ياف بزخارؼ مقطوعة، قوامها حيوانات أو طيور أو فروع نباتية مرسومة بُ بعض الأح
بأسلوب قد بٯعل على الشك بُ صحة نسبتها إلى الفن الإسلبمي وبٯعلنا نرجح أنو 

 صنع بُ الغرب تقليداً للنماذج البٍ لا شك بُ صحة نسبتها إلى الشرؽ. 

ومن أىم الأنواع الأخرى البٍ نعرفها من التحف البلورية قنينات ذوات جسم  

                                                 
 .ٙٙاللوحة  ٕاب٤رجع نفسو ج  (ٔ)
 ( ٘) ٚٙاب٤رجع نفسو، اللوحة  (ٕ)
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أو قنينات اسطوانية الشكل،  . كما أف ىناؾ بعض كؤوس(ٔ)كروي ورقبة اسطوانية
بينها مالو رقبة ومالا رقبة لو. أما زخرفها فمن فروع نباتية. ومن أبدعها واحدة بُ  

. ويزعم (ٕ)كاتدرائية ساف ماركو بٗدينة البندقية، ب٥ا رقبة ضيقة وعليها كتابة دعائية
 القوـ أنها بٙتوي على نقط من دـ السيد اب٤سيح عليو السلبـ.

احف والمجموعات الأثرية أباريق من البلور الصخري، بدنها على وبُ بعض اب٤ت
ىيئة كمثري ولكنو ذو فصوص. ومنها واحد بُ متحف تاريخ الفنوف بُ فينا، لو 

(. ويقاؿ إنو كاف من جهاز الأمبّة الأسبانية ماريا تبّيا، ٖٔٓمقبضاف بٝيلبف )شكل 
ـ. والراجح أف ىذه ٖٚٙٔليوبولد الأوؿ، وقد توفيت سنة الزوجة الأولى للقيصر 

 ـ(. ٔٔالتحفة الفاطمية ترجع إلى القرف اب٣امس اب٥جري )

 Contesse deأما قطع الشطرنج فأبٮها بُ ب٦موعة الكونتس دي بهاج 

Bėhague بُ باريس(ٖ). 

 
( إناء من البلور الصخري من صناعة مصر بُ القرف اب٣امس أو السادس اب٥جري ٖٔٓ)شكل 

 ظاً بٗتحف تاريخ الفنوف بُ فيناـ( وكاف ب٧فو ٕٔ -ٔٔ)

  
                                                 

 ( ٖٔو ٕٔو ٔٔ) ٚٙاب٤رجع نفسو، اللوحة  (ٔ)
 .ٜٙاب٤رجع نفسو، اللوحة  (ٕ)
 . ٚٚاب٤رجع نفسو، اللوحة  (ٖ)
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الضخاج المزهة والممىي تالمُىا فٍ مصش والشام فٍ عصشٌ 

 الأَىتُُه والممالُل 

بلغت صناعة التحف الزجاجية الإسلبمية أوج عزىا بُ مصر والشاـ فيما ببْ 
ـ( برعاية السلبطبْ الأيوبيبْ ٘ٔ -ٕٔالقرنبْ السادس والتاسع بعد اب٥جرة )

كاف فخر ىذه الصناعة تزيبْ التحف بالزخارؼ اب٤ذىبة واب٤موىة باب٤ينا. واب٤ماليك. و 
وطبيعي أف أصوؿ ىذه الأساليب الفنية اب١ديدة ترجع إلى عصر سابق ب٥ذا الزمن 
الذي بدت فيو كاملة النمو. فالراجح أف ىذه الأصوؿ ترجع إلى العصر الفاطمي 

اب٤دىونة بالألواف البٍ تبدو كأنها حبْ بدأ صناع الزجاج يزينونو بالزخارؼ اب٤ذىبة و 
البريق اب٤عدني بُ بعض اب٢الات، ولاشك بُ أنها بالبريق اب٤عدني نفسو بُ حالات 

 أخرى. 

وكانت الزعامة بُ إنتاج ىذا الزجاج ذي الزخارؼ اب٤موىة باب٤ينا للشاـ ومصر، 
قطع  وإف تكن صناعتو قد عرفت بُ إيراف والعراؽ. وقد عثر بُ مدينة الرقة على

مكسورة من ىذا الزجاج فنسبت إلى ىذه اب٤دينة طائفة من التحف الزجاجية اب٤موىة 
باب٤ينا فيما ببْ اب١زء الأخبّ من القرف السادس واب١زء الأكبر من القرف السابع 

ـ( ومعظمها كؤوس مفرطحة من أعلبىا. ولعل أشهرىا الكأس ٖٔ -ٕٔاب٥جري _
. وارتفاعها أربعة عشر Chartres (ٔ)متحف شارتزاب٤نسوبة إلى شارب٤اف والمحفوظة بُ 

سنتيمبَاً وقواـ زخرفها شريط من عبارة دعائية وآخر من فروع نباتية، بينهما منطقة 
من أشكاؿ ىندسية ب٨تلفة ومتشابكة وب٩لوءة بٕبيبات بيضاء وزرقاء. والراجح أف 

و لا أساس ـ(. وطبيعي أنٕٔىذه الكأس ترجع إلى نهاية القرف السادس اب٥جري )
للقصة البٍ تزعم أف الإمبراطور شارب٤اف أىدى ىذه الكأس لإحدى الكنائس 

 . ٜٛٚٔالفرنسية، حيث كانت ب٧فوظة إلى سنة 

ومن الكؤوس اب٤نسوبة إلى الرقة، والبٍ ترجع أيضاً إلى نهاية القرف السادس كأس 

                                                 
 ( ٖ) ٜٙ اب٤رجع نفسو، اللوحة (ٔ)
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ة تعرؼ باسم "كأس القسس الثمانية" لأف سيد Douaiبُ متحف مدينة دواي 
وقفت بعض اب٤اؿ مع ىذه الكأس على كنيسة تلك اب٤دينة بُ القرف الرابع عشر 
اب٤يلبدي للبنفاؽ على بٜانية قسس يشربوف منها مرة بُ السنة إحياء لذكراىا. وقواـ 
الزخرفة بُ ىذا الكأس شريطاف من الكتابة بينهما منطقة فيها دوائر وأشكاؿ ىندسية 

. والواقع أف ىذه اب٢بيبات من أىم ب٩يزات ىذا (ٔ)رقاءب٩لوءة باب٢بيبات البيضاء والز 
الزجاج اب٤نسوب إلى الرقة. كما أف من ب٩يزاتو أيضاً ب٠ك اب٣طوط البٍ تؤلف رسومو 
اب٤ختلفة. وكتاباتو بٖط النسخ وقد ب٪د عليو رسوـ طيور ورسوـ آدمية، ولكنها أقل 

 (. ٕٖٓالشاـ )شكل دقة من الرسوـ البٍ نراىا على الزجاج اب٤نسوب إلى مدف 

 
ـ( ٖٔ( أكواب من الزجاج ب٠وه باب٤ينا، من صناعة الشاـ بُ القرف السابع اب٥جري )ٕٖٓ)شكل 

 وكانت ب٧فوظة بُ القسم الإسلبمي من متاحف برلبْ

وبٜة ب٦موعات من الزجاج اب٤موه باب٤ينا نسبها الدكتور لاـ إلى الفسطاط أو 
النسبة ولا ب٪د من الأدلة ما يكفي لنسبة  حلب أو دمشق، ولكنا لا نطمئن إلى ىذه

 بعض ىذه التحف الزجاجية إلى مدينة بعينها من مدف الشاـ أو مصر. 

ومهما يكن من الأمر فقد أقبل صناع الزجاج الفاخر بُ القرف السابع اب٥جري 

                                                 
 ( ٔ) ٜٙاب٤رجع نفسو، اللوحة  (ٔ)
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على استعماؿ الرسوـ الآدمية بُ زخارفهم وكانوا يضعونها بُ أشرطة ب٨تلفة العرض أو 
 طق مستطيلة أو دائرية. بُ منا

 
ـ(. ٖٔ( قنينة من الزجاج اب٤موه باب٤ينا، من صناعة الشاـ بُ القرف السابع اب٥جري )ٖٖٓ)شكل 

 وكانت ب٧فوظة بُ القسم الإسلبمي من متاحف برلبْ

ومن أمثلة ذلك قنينة أو دورؽ من الزجاج اب٤موه باب٤ينا كانت ب٧فوظة بُ القسم 
(. وارتفاع ىذه التحفة بٜانية وعشروف ٖٖٓ)شكل الإسلبمي من متاحف برلبْ 

سنتيمبَاً وب٧يطها تسعة وبٟسوف عليها تذىيب كببّ لا يزاؿ حافظاً لبهائو ورونقو. 
واب٤ينا متعددة الألواف ففيها الأبٞر والأبيض والأخضر والببِ والأصفر. أما قواـ 

ا أزرؽ وتقوـ على فروع الزخرفة فعصابة من الكتابة بٖط الثلث على رقبة القنينة، لونه
نباتية متعددة الألواف. وبٙت ىذه العصابة شريط من الزخارؼ المجدولة. وعلى بدف 
القنينة منطقة عريضة فيها رسم اثبِ عشر فارساً من لاعبي الصواب١ة وحوؿ رؤوسهم 
ىالات. وفوؽ ىذه اب٤نطقة إفريز من رسوـ حيوانات ب٘ري: أرانب وكلبب وغزلاف 

ضها عن بعض ثلبث وريدات ذوات بٟسة فصوص. وفوؽ ىذا ودب. ويفصل بع
الإفريز رسوـ فروع نباتية ب٧رفة عن الطبيعة تعلوىا رسوـ ثلبث بطات. وبُ اب١زء 
السفلي من بدف القنينة عصابة من زخرفة ب٦دولة. وزجاج ىذه التحفة دقيق الصنعة 

اً وافراً من التوفيق. وبو تضليع بسيط. أما اب٤ينا فقد أصاب الفناف بُ استعماب٥ا قسط
 ـ( ولعلها من صناعة دمشق أو حلب. ٖٔوترجع إلى القرف السابع اب٥جري )
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ومن أمثلتو أيضاً قنينة أو دورؽ بُ ب٦موعة ب٠و الأمبّ يوسف كماؿ، ارتفاعها 
أربعوف سنتيمبَاً. وقواـ الزخرفة بُ ىذه التحفة طيور وموضوعات نباتية بُ أسلوب 

ا ثلبث جامات كببّة تضم رسوـ طرب وموسيقى )شكل صيبِ ظاىر. وعلى بدنه
(. واب٤ينا متعددة الألواف من ذىبي وأزرؽ وأبيض. ويظن أف مثل ىذه الأواني ٖٗٓ

ذات الرسوـ اب٤تأثرة بالأساليب الفنية الصينية كانت تصنع لتصدر إلى بلبد الصبْ 
ا من صناعة الشاـ ولاسيما أف عدداً وافراً منها قد وجد بُ تلك البلبد. والراجح أنه

 ـ(. ٗٔ -ٖٔبُ نهاية القرف السابع أو بداية الثامن بعد اب٥جرة )

 
( قنينة من الزجاج اب٤موه باب٤ينا، من بلبد اب١زيرة بُ القرف السابع أو الثامن اب٥جري ٖٗٓ)شكل 

 ـ(. بُ ب٦موعة ب٠و الأمبّ يوسف كماؿٗٔ -ٖٔ)

لزجاج اب٤موه باب٤ينا باسم اب٤لك الناصر وبُ دار الآثار العربية بالقاىرة قنينة من ا
ـ(. وعلى بدنها ٕٓٙٔىػ )ٛ٘ٙصلبح الدين سلطاف دمشق وحلب اب٤توبُ سنة 

 .(ٔ)ثلبث جامات مزينة بفروع نباتية

ولا ريب بُ أف أبدع ما وصل إليو صناع الزجاج اب٤سلموف يتجلى بُ اب٤شكايات 
ة أكبر ب٦موعة معروفة من ىذه التحف اب٤موىة باب٤ينا. وبُ دار الآثار العربية بالقاىر 

                                                 
(ٔ) Wiet: Lampes Pl I, Wiet: Album pl. ٜٔ 
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النفيسة، البٍ لا يزيد اب٤عروؼ منها الآف عن ثلببٜائة مشكاة كاملة بُ العالم كلو. 
 وتليها بُ عظم الشأف المجموعة المحفوظة بُ اب٤تحف اب٤بَوبوليتاف بٗدينة نيويورؾ.

ها وىذه اب٤شكايات أغطية مصابيح، إذ لم تكن تضاء بوضع الزيت والفتيل في
مباشرة، بل كانا يوضعاف بُ مسرجة )قراية( تثبت بسلوؾ بُ حافة اب٤شكاة. وكاف 
لكل مشكاة مقابض بارزة أو آذاف تشبك فيها ثلبث سلبسل أو أكثر من الفضة أو 
النحاس الأصفر. ب٘مع كلما عند كرة مستديرة أو بيضية وتبدأ عند ىذه الكرة 

(. وكانت تلك الكرات ٖ٘ٓ)شكل السلسلة البٍ تعلق بها اب٤شكاة بُ السقف 
البيضية أو التامة التكوير تتخذ من الزجاج اب٤دىوف باب٤ينا كاب٤شكايات نفسها أو من 
القاشاني أو بيض النعاـ. ورقبة اب٤شكاة على شكل قمع، أما بدنها فمنتفخ ينسحب 

 إلى أسفل وينتهي بقاعدة تقوـ عليها اب٤شكاة إذا لم تعلق. 

 
من الزجاج اب٤موه باب٤ينا، من صناعة مصر أو الشاـ بُ القرف الثامن اب٥جري ( مشكاة ٖ٘ٓ)شكل 

 ـ( وب٧فوظة بُ دار الآثار العربية بالقاىرةٗٔ)

وزجاج اب٤شكايات أبيض مائل إلى الصفرة أو اب٣ضرة. ونرى بو فقاعات ىواء 
نوع صغبّة لا تصل إلى حد تشويهو، ولاسيما أنها من العيوب العامة بُ الزجاج اب٤ص

بُ الشرؽ. أما اب٤ينا البٍ يدىن بها زجاج اب٤شكايات فحمراء وزرقاء وخضراء وبيضاء 
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ووردية اللوف. وقواـ الزخارؼ أشرطة فيها كتابات، ومناطق أو جامات فيها رنوؾ 
الأمراء أو شاراتهم، فضلًب عن أب٠اء بعضهم وألقابهم كما أف فيها أحيانًا رسوـ 

 بعض الأحياف رسوـ طيور. أما الكتابات فمعظمها موضوعات نباتية وىندسية، وبُ
آيات قرآنية كربٲة أو عبارات تاربٱية أو دعائية مكتوبة بٖط النسخ اب٤ملوكي. ومن 

اللَّهُ نوُرُ السهمَوَاتِ وَالَأرْضِ مَثَلُ نوُرهِِ كَمِشْكَاةٍ فِيهَا مِصْبَاحٌ الْمِصْبَاحُ بُ أمثلتها }
اَ يػَعْمُرُ مَسَاجِدَ اللَّهِ مَنْ [ و}ٖ٘النور:{ ]أنَػههَا كَوكَْبٌ دُرِّيٌّ يوُقَدُ زجَُاجَةٍ الزُّجَاجَةُ كَ  إِب٭ه

[ و"عز ب٤ولانا السلطاف اب٤لك الظاىر أبو ٛٔ{ ]التوبة: آمَنَ بِاللَّهِ وَالْيػَوِْـ الآخِرِ 
سعيد نصر الله" و "عز ب٤ولانا السلطاف اب٤لك الناصر ناصر الدنيا والدين حسن ابن 

 عز نصره" واب٤لبحظ أف الغلطات اب٣طية شائعة بُ كتابات اب٤شكايات، ب٩ا لم يكن محمد
 منتظراً بُ مثل تلك التحف النفيسة. 

 
ـ( ٗٔ( مشكاة من الزجاج اب٤موه باب٤ينا، من مصر أو الشاـ بُ القرف الثامن اب٥جري )ٖٙٓ)شكل 

 وب٧فوظة بُ دار الآثار العربية بالقاىرة

 

ذو ثروة زخرفية عجيبة تتجلى بُ الرسوـ النباتية البٍ تغطى  وبعض اب٤شكايات
السطح كلو أو جزءاً كببّاً منو والبٍ تببْ فيها رسوـ الوريدات وزىرة اللوتس والزنبق 
وعود الصليب وغبّىا من الزىور اب٤رسومة بالألواف اب٤ختلفة وعلى أرضية مذىبة بُ 
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الطيور الصغبّة ورنوؾ الأمراء (، وذلك فضلًب عن رسوـ ٖٙٓبعض الأحياف )شكل 
 ( ٖٚٓبٍ الفروع النباتية واب٣طوط اب٤تشابكة )شكل 

ـ(. ٗٔوجل ىذه اب٤شكايات اب٤دىونة باب٤ينا ترجع إلى القرف الثامن اب٥جري )
ـ(. الأولى مشكاة ٖٔولكنا نعرؼ أربعاً منها بٲكن نسبتها إلى القرف السابع اب٥جري )

، وىي باسم الأمبّ عيد كبْ البندقداري اب٤توبُ (ٔ)ورؾبُ اب٤تحف اب٤بَوبوليتاف بنيوي
 وىي بالقاىرة، العربية الآثار دار بُ والثانية ،(ـٕٙٛٔ -ٕ٘ٛٔ)ىػ ٗٛٙسنة 
(. ـٜٕٗٔ -ٖٜٕٔ) ىػٖٜٙ سنة اب٤توبُ خليل الأشرؼ اب٤لك السلطاف باسم

 رفيةالأش اب٤لكية السلطانية اب٤باركة البَبة برسم عمل ب٩ا: "نصها كتابة وعليها
 صنعت أنها على الكتابة ىذه وتدؿ". والرضواف بالربٞة ساكنها الله تغمد الصلبحية

 العامة ىيئتها بُ صناعتها وأسلوب اب٤شكاة ىذه زخارؼ ولكن السلطاف، وفاة بعد
 ب٩ا( ـٗٔ) اب٥جري الثامن القرف بُ اب٤صنوعة اب٤شكايات عن بٚتلف( ٖٛٓ شكل)

 (.ـٖٔ) اب٥جري السابع القرف نهاية قبل صنعت أنها نرجح بٯعلنا

 
( مشكاة من الزجاج اب٤موه باب٤ينا، من صناعة مصر أو الشاـ بُ القرف الثامن اب٥جري ٖٚٓ)شكل 

 ـ( وب٧فوظة بُ دار الآثار العربية بالقاىرةٗٔ)

                                                 
(ٔ) Dimand: Haudbook fig ٔ٘ٙ 
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( مشكاة من الزجاج اب٤موه باب٤ينا، باسم السلطاف اب٤لك الأشرؼ خليل. من صناعة ٖٛٓ)شكل 

 ـ(. وب٧فوظة بُ دار الآثار العربية بالقاىرةٖٔشاـ بُ نهاية القرف السابع اب٥جري )مصر أو ال

. (ٔ)أما اب٤شكاة الثالثة فبيضية الشكل. وىي ب٧فوظة الآف بُ متحف اللوفر
واب٢ق أنها ليست بٛاماً من المجموعة البٍ نتحدث عنها الآف؛ لأنها باسم الاشرؼ 

ـ( واب٤شكاة ٜٕٚٔىػ )ٜٙٙوقد توبَ سنة  عمر، من سلبطبْ ببِ رسوؿ بُ اليمن.
الرابعة ب٧فوظة بُ دار الآثار العربية بالقاىرة وعليها الكتابة الآتية: "عز ب٤ولانا 
السلطاف الناصر ناصر الدنيا والدين محمد عز نصره" وقد وجدت بُ مدرسة السلطاف 

 -ٜٕٛٔ) ىػٜٛٙاب٤لك الناصر محمد البٍ ترجع آخر كتابة تاربٱية فيها إلى سنة 
( إلى نهاية القرف السابع ٜٖٓـ(، ب٩ا بٰملنا على نسبة ىذه التحفة )شكل ٜٜٕٔ

 أو بداية الثامن بعد اب٥جرة. 

ـ(. ومنها مشكاة بُ ٘ٔوىناؾ مشكايات تنسب إلى القرف التاسع اب٥جري )
وأخرى باسم ىذا  (ٕ)ب٦موعة روبرت دي روتشيلد باسم السلطاف اب٤لوكي اب٤ؤيد شيخ

                                                 
(ٔ) Migeon: Maunel II fig ٕٜٙ 
(ٕ) Lamm: Mittelalterlicte Gláser II pl. ٜٕٔ٘ 
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، ونقلت إلى دار الآثار العربية (ٔ)كانت بُ دير مار انطونيوس بٗصرالسلطاف  
بالقاىرة. ومنها مشكاة أخرى بُ بُ دار الآثار العربية أيضاً، باسم الأمبّ قاني باي 

 ـ(. ٕٗٗٔىػ )٘ٗٛاب٤توبُ سنة  (ٕ)اب٢ركسي

وقد اختلف مؤرخو الفنوف الإسلبمية بُ بٙديد الإقليم الذي صنعت فيو 
فذىب فريق منهم إلى أنها صنعت بُ الشاـ، وقاؿ آخروف إنها صنعت  اب٤شكايات،

بُ مصر. واحتج الفريق الأوؿ بأف الشاـ كانت ب٥ا بُ العصور الوسطى مكانو سامية 
بُ صناعة الزجاج، وبأف صور وحلب ودمشق وأنطاكية ذاع صيتها بُ إنتاج التحف 

الشاـ استطعنا أف نفسر ما نراه  الزجاجية، وبأننا إذا نسبنا اب٤شكايات اب٤ذكورة إلى
من أف معظمها يرجع إلى القرف الثامن اب٥جري، فإننا نستطيع حينئذ أف ننسب ذلك 

ـ(، إذ ٓٓٗٔىػ )ٖٓٛإلى غروات اب٤غوؿ واستيلبء تيمورلك على دمشق سنة 
اب٤عروؼ أنو نقل إلى عاصمتو ب٠رقند مهرة صناع الزجاج بُ الشاـ. وفضلًب عن ذلك 

ذا الرأي ينسبوف نذرة اب٤شكايات اب٤عروفة من القرف السابع اب٥جري فإف أصحاب ى
 ـ( إلى صعوبة اب٤واصلبت ببْ الشاـ ومصر بُ ذلك اب٢بْ، بسبب اب٢روب الصليبية.ٖٔ)

 
( مشكاة من الزجاج اب٤موه باب٤ينا، باسم السلطاف اب٤لك الناصر محمد. من صناعة مصر أو ٜٖٓ)شكل 

 ـ( وب٧فوظة بُ دار الآثار العربية بالقاىرةٖٔابع اب٥جري )الشاـ بُ نهاية القرف الس

                                                 
(ٔ) Wlet: Lampes et boutellles en verre ėmaillė p ٔٙٓ (No ٔٙٙ) 
 .ٜٚب٤رجع نفسو ص ا (ٕ)



 350 

أما الذين ينسبوف اب٤شكايات الزجاجية اب٤ملوكة إلى مصر، فيقولوف إف صناعة 
الزجاج ازدىرت بُ وادي النيل منذ العصور القدبٲة وإف مصر كانت مركز امبراطورية 

اب٤شكايات اب٤موىة باب٤ينا، اب٤ماليك واب٤عقوؿ أنهم عملوا على أف تزدىر فيها صناعة 
اقتصاداً بُ النفقات وب٘نباً ب٣طر الكسر الذي تتعرض لو مثل ىذه التحف. واب٤شاىد 
فضلًب عن ذلك أف زخارؼ اب٤شكايات تشبو كثبّاً من الزخارؼ البٍ ذاع استعماب٥ا بُ 
عصر اب٤ماليك على العمائر والتحف اب٤صرية. وقد لوحظ ذلك بوجو خاص بُ بعض 

ايات اب٤نسوبة إلى السلطاف حسن اب٤زيغة بزخارؼ تشبو الزخارؼ اب٤رسومة على اب٤شك
رخاـ تربتو. أضف إلى ذلك أف بٜة بعض مشكايات صنعت بُ القرف التاسع اب٥جري 

 أي بعد إغارة تيمورلنك على الشاـ، ومن الراجح إذف أنها صنعت بُ مصر. 

كما كانتا بُ معظم عصور  -وبُ رأينا أف مصر والشاـ كانتا بُ عصر اب٤ماليك
جزئبْ من حكومة واحدة، وأف كلب القطرين الشقيقبْ كانت لو منذ العصور  -التاريخ

القدبٲة شهرة واسعة بُ إنتاج التحف الزجاجية وأننا لا نرى سبباً لأف تبَكز صناعة 
اب٤شكايات بُ مصر دوف الشاـ أو العكس، ولاسيما أف ىذه التحف النفيسة 

ات كانت سهلة الكسر. فالراجح إذف أف صناعة اب٤شكايات الزجاجية والباىظة النفق
ازدىرت بُ البلدين معاً، وأف كليهما كاف يصنع ما بٰتاج إليو من ىذه التحف. ولعل 
السبب بُ قلة ما وصل إلينا منها أنها سريعة الكسر وأف الذي صنع منها كاف ب٧دوداً 

 بسبب ما يتطلبو من نفقات باىظة. 

من الأمر فقد لوحظ أف أبدع اب٤شكايات الزجاجية وأدقها صنعة  ومهما يكن
ـ( وأف الضعف دب ٗٔوأبدعها زخرفة ما ينسب إلى منتصف القرف الثامن اب٥جري )

ـ( فقد ٘ٔبُ صناعتها منذ نهاية القرف الثامن وأف ما ينسب منها إلى القرف التاسع )
 قسطاً وافراً من دقة الصناعة وبٝاؿ الرونق. 

لى بعض اب٤شكايات اسم الصانع. ففي دار الآثار العربية بالقاىرة وكاف ع
مشكاة على رقبتها العبارة الآتية بٖط النسخ اب٤ملوكي: "ب٩ا عمل يرسم اب١امع 
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اب٤لكي  (ٔ)اب٤عمور بذكر الله تعالى، وقف اب٤قر العالي السيفي اب٤اس أمبّ حاجب
ىػ ٖٓٚالأمبّ أب٤اس سنة  الناصري". واب٤عروؼ أف اب١امع اب٤ذكور شيد على يد

ـ(. وعلى قاعدة ىذه اب٤شكاة عبارة أخرى بٖط النسخ ٖٖٓٔ -ٜٕٖٔ)
اب٤ملوكي، نصها: "عمل العبد الفقبّ علي بن محمد امكي )الرمكي؟( غفر الله 

. وبُ اب٤تحف اب٤بَوبوليتاف بنيويورؾ مشكاة أخرى باسم الأمبّ سيف الدين (ٕ))لو؟("
وعليها إمضاء صانعها: علي بن محمد )أو ب٧مود(  ىػ أيضاً،ٖٓٚقوصوف بُ سنة 

 الرمكي" وأكبر الظن أنو الفناف الذي صنع مشكاة "أب٤اس" بدار الآثار العربية. 

بقي أف نشبّ إلى مشكاة ب٧فوظة بُ دار الآثار العربية بالقاىرة، على بدنها كتابة 
أبو النصر قايتباي  نصها: "عز ب٤ولانا اب٤قاـ الشريف السلطاف اب٤الك اب٤لك الأشرؼ

( عن سائر اب٤شكايات اب٤ملوكية ٖٓٔخلد الله ملكو" وبٚتلف ىذه اب٤شكاة )شكل 
اب٤عروفة؛ فإنها مائلة إلى البياض، فضلًب عن أف اب٤ينا عليها قليلة اللمعاف وأف 
زخارفها، ولاسيما نبات الأكانتس أو شوكة اليهود، تبدو عليها مسحة غريبة تبعدىا 

سلبمي، وأف خط كتابتها يبدو كأنو بيد أجنبية بٛيل بقوائم اب٢روؼ إلى عن الطابع الإ
اليمبْ والراجح أف ىذه اب٤شكاة لم تصنع بُ مصر، فإف زخارفها تشبو الزخارؼ البٍ 
أقبل عليها الفنانوف الإيطاليوف بُ عصر النهضة. والواقع أف بٜة بعض نصوص تاربٱية 

در التحف الزجاجية إلى الشرؽ الأدنى بُ تشبّ إلى أف اب٤دف الإيطالية كانت تص
النصف الثاني من القرف اب٣امس عشر اب٤يلبدي. وربٗا كاف ذلك من الأسباب البٍ 

 قضت حينئذ على صناعة التحف الزجاجية اب٤موىة باب٤ينا بُ مصر والشاـ. 

                                                 
ىو بٗثابة كببّ الأمناء. وكاف يسمي أمبّ حاجب، بٍ ب٠ي أمبّ حاجب اب٢جاب. أما وظيفتو فكانت تسمي  (ٔ)

 ديواف اب٢جرية الكبرى. 
(ٕ) Wiet: Lampes pl. VIII 
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ب٥جري ( مشكاة من الزجاج اب٤موه ، من صناعة البندقية بُ نهاية القرف التاسع آٖٔ)شكل 

 ـ(. وب٧فوظة بُ دار الآثار العربية بالقاىرة٘ٔ)

على أف بعض مؤرخي الفنوف الإسلبمية يظنوف أف مشكاة قايتباي، البٍ أشرنا 
إليها، ربٗا كانت من صناعة الأندلس. ولكننا لا نرجح ىذا الرأي، بسم الطابع العربي 

 اب٤دف الإيطالية، الطابع بُ تلك اب٤شكاة، ولأننا نعرؼ ازدىار صناعة الزجاج بُ
من أعماؿ مدينة البندقية، وقل إليها صناعة الزجاج فنانوف  Muranoولاسيما مورنو 

بيزنطيوف منذ اب٢روب الصليبية، بٍ ذاع صيتها بُ ىذا اب٤بدي منذ القرف الثالث عشر 
اب٤يلبدي، وأقبلت بُ القرنبْ الرابع عشر واب٣امس عشر على اقتباس كثبّ من 

 قية بُ صناعة الزجاج وزخرفتو وطلبئو باب٤يناء. الأساليب الشر 

 
( إناء من الزجاج اب٤موه باب٤ينا، من صناعة مصر أو الشاـ بُ القرف الثامن اب٥جري ٖٔٔ)شكل 

 ـ( وب٧فوظ بُ ب٦موعة الأمبّ يوسف كماؿٗٔ)
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اب٥جري  ( قنينة من الزجاج باب٤موه باب٤يناء من صناعة مصر أو الشاـ بُ القرف الثامنٕٖٔ)شكل 

 ـ( وب٧فوظة بُ دار الآثار العربية بالقاىرةٗٔ)

 
( قنينة من الزجاج اب٤موه باب٤ينا. ب٧فوظة بٗتحف اللوفر. من صناعة مصر أو الشاـ بُ ٖٖٔ)شكل 

 ـ(ٗٔىػ )ٛالقرف 

ولم تكن العناية بُ ىذه الصناعة خلبؿ القرف الثامن اب٥جري وقفاً على 
خرى من كؤوس وقنينات وآنية بٝيلة الشكل اب٤شكايات، فقد وصلت إلينا بٙف أ

وبديعة الزخرفة. ومن أمثلة ذلك زىرية كببّة ب٥ا أذناف وعليها رسوـ دقيقة باب٤ينا 
(؛ وىي ٖٔٔاب٢مراء وكتابة بٕروؼ زرقاء على أرضية من فروع نباتية مضاء )شكل 

لعربية بُ ب٦موعة ب٠و الأمبّ يوسف كماؿ. ومن أمثلتو أيضاً منة بُ دار الآثار ا
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(، على بدنها ثلبث وريدات تضم كل من زىره باب٤ينا الزرقاء ٕٖٔبالقاىرة )شكل 
والبيضاء واب٢مم والصفراء واب٣ضراء مرسومة على أرض من سيقاف وفروع نباتية 

( نرى ببْ زخارفها ٖٖٔب٩لوءة بصور اب٢يوانات. وبُ متحف اللوفر قنينة )شكل 
وع نباتية وزىور مفتحة فضلًب عن كتابة باسم رسوـ حيوانات خرافية صينية ورسوـ فر 

ـ(. وبُ اب٤تحف ٗٔأمبّ من أمراء أحد السلبطبْ اب٤ماليك بُ القرف الثامن اب٥جري )
(، يظن بعض ٖٗٔاب٤بَوبوليتاف بنيويورؾ سلطانية أو كأس على قاعدة مرتفعة )شكل 

نا رؤيتها حبٌ ب٪زـ . ولم تتح ل(ٔ)مؤرخي الفنوف الإسلبمية أنها تقليد بُ العصر اب٢ديث
بشيء بُ ىذا الصدد. ومهما يكن من شيء فإف من ببْ زخارفها اب٤موىة باب٤ينا رسوـ 

 طيور وفروع نباتية وزىور.

 القمشَاخ أو الشمغُاخ

استعمل الزجاج على يد اب٤سلمبْ، ولاسيما بُ مصر، فيما يسمونو القماري 
ص اب٤فرغ، تسد فتحاتو والشمسيات. والقمرية أو الشمسية نافذة صغبّة من اب١

بزجاج ملوف وتؤلف ىذه الفتحات زخارؼ إسلبمية من فروع نباتية أو رسوـ معمارية 
. ومن أقدـ (ٕ)أو كتابات، ولعل أىم اب٤قصود بهذه النوافذ اب١صية بٚفيف حدة الضوء

اب٤عروؼ منها شباؾ ب٧فوظ الآف بُ دار الآثار العربية بالقاىرة وأصلو من جامع الأمبّ 
ـ(. ٘ٔالسلطاف قايتباي من أواخر القرف التاسع اب٥جري ) (ٖ)ماس أمبّ أخورقج

ولكن الراجح أف بداية استعماؿ ىذه الشبابيك ترجع إلى النصف الثاني من القرف 
 ـ( ٖٔالسابع اب٥جري )

                                                 
(ٔ) Lamm: Mittelalterliche Gláser I p ٕٖٗ 
(ٕ) S. Lane- Poole: The Art of the Saracens in Egypt pp ٕٕٔ- ٕٕٗ. 

 M. S. Briggs: Muhammadan Arehitecture in Egypt and Palestine pp. ٕٚٚ-ٕٕٛ. 

Migeon: Manuel II, P. ٔ٘ٗ- ٔ٘ٙ. 
من العربية "أمبّ" والفارسية "اخور" بٗعبُ اصطبل. وكاف صاحب ىذه الوظيفة يشرؼ على اصطبلبت  (ٖ)

 السلطاف أو الأمبّ وما فيها من دواب. 
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ـ( ٗٔ( كأس من الزجاج اب٤موه باب٤ينا، صنعت بُ مصر ، بُ القرف الثامن اب٥جري )ٖٗٔ)شكل 

 باب٤تحف اب٤بَوبوليتاف بُ نيويورؾوب٧فوظة 

 التحف الضخاخُح فٍ إَشان 

عرؼ الإيرانيوف الأواني الزجاجية منذ العصور القدبٲة، ولكن الراجح أف معظم 
ما استعملوه منها كاف يرد من الشاـ، كما يتببْ من التحف الزجاجية البٍ عثر عليها 

. ولعل (ٔ)ر عليو بُ الشاـبُ حفائر السوس واب٤دائن وىي لا تكاد بٚتلف عما عث
أقدـ ما نعرفو من الأواني الزجاجية الإيرانية بُ العصر الإسلبمي يرجع إلى القرف 
الأولى بعد اب٥جرة ويشبو ما عثر عليو بُ سائر الأقاليم الإسلبمية بُ الشرؽ الأدنى. 
وفضلًب عن ذلك فأننا نعرؼ بعض التحف الزجاجية الإيرانية البٍ ترجع إلى القرف 

ـ( ب٩ا حفظ بُ كنز شوسوين بُ مدينة نارا بالياباف. وقد بٝعت بٙف ٛالتالي اب٥جري )
 .(ٕ)بعد اب٤يلبد ٙ٘ٚو ٗ٘ٚىذا الكنز ببْ عامي 

ومن التحف الزجاجية الإيرانية بُ فجر الإسلبـ نوع تزينو زخارؼ من خطوط 
( وقد بٛثل تلك الزخارؼ رسوـ طيور أو ٖ٘ٔودوائر وأشكاؿ ىندسية )شكل 

يوانات، كما نرى بُ صحن مكسور يظن أنو وجد بُ مدينة الري، وىو ب٧فوظ الآف ح

                                                 
(ٔ) A. Survey of Persian Art III, pp ٕٜ٘ٛ- ٜٜ 
 ٜٙ -ٜٕ٘٘ص  ٖاب٤رجع نفسو ج  (ٕ)
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بٗتحف فكتوريا وألبرت، وقواـ زخرفتو رسم طائر  Buckleyبُ ب٦موعة بكلى 
. ومع ذلك فإننا نكرر أف بٛييز التحف الزجاجية بُ شبٌ أب٫اء العالم (ٔ)خرابُ

يسبّ. ولسنا نستطيع أف نقطع بنسبة الإسلبمي بُ القروف الأولى بعد اب٥جرة أمر غبّ 
(. وبُ ب٦موعة بكلى بٗتحف ٖٙٔبعضها إلى إقليم معبْ من ديار الإسلبـ )شكل 

يشبو بُ الشكل والزخارؼ الأباريق اب٤صنوعة من  (ٕ)فكتوريا وألبرت إبريق من الزجاج
 البلور الصخرى بُ العصر الفاطمي.

انية من الزجاج الأزرؽ الفبّوزي ب٧فور وبُ كاتدرائية ساف ماركو بٗدينة البندقية سلط
فيها كلمة "خرساف" وقواـ زخرفتها رسوـ أراتب ب٧فورة. والراجح أف ىذه التحفة من صناعة 

 ـ(. ٔٔ -ٜ) ٖ()إيراف أو العراؽ فيما القرنبْ الثالث واب٣امس بعد اب٥جرة

 
 -ٓٔس بعد اب٥جرة )( إناء زجاجي من صناعة إيراف فيما ببْ القرنبْ الرابع واب٣امٖ٘ٔ)شكل 

 ـ( وكاف ب٧فوظاً بُ القسم الإسلبمي من متاحف برلبْٔٔ

                                                 
جػ، حيث كتب أف ىذا الصحن قد يكوف من العصر الساساني. ولكننا  ٓٗٗٔاللوحة ٙاب٤رجع نفسو ج  (ٔ)

 ترجح نسبتو إلى فجر الإسلبـ. 
 ٔٗٗٔاللوحة  ٙاب٤رجع السابق ج  (ٕ)
(ٖ) Lamm: Mittelalterliche Gláser I, p ٔٙٛ (No ٕٖ), II, Pl. ٘ٛ (ٕٖ) 
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( إناء من الزجاج الأخضر، ربٗا كاف من صناعة إيراف بُ القرف السادس أو السابع ٖٙٔ)شكل 

 ـ( وب٧فوظ بُ معهد الفن بُ شيكاغؤٖ)

 اأنه والراجح والزخرفة الشكل ب٨تلفة زجاجية بٙف الري مدينة بُ وجدت وقد
ـ(. بٍ ازدىرت بعد ذلك ٔٔ -ٓٔترجعإلى القرنبْ الرابع واب٣امس بعد اب٥جرة )

صناعة الزجاج بُ إيراف وصارت تصنع منها التحف اب٤ختلفة الأشكاؿ، وب٪ح الصناع 
 بُ الوصوؿ إلى ضرب من الزجاج الأبيض اب٤ضغوط يقلدوف بو البلور الصخري الذي

. واستعمل الزجاجوف الإيرانيوف شبٌ كاف يستعمل بُ مصر خلبؿ العصر الفاطمي
أنواع الصناعة بُ زخرفة اب٤نتجات الزجاجية، من ضغط وحفر وبروز وأسلبؾ ملفوفة 
وكانوا يصنعوف التحف الزجاجية الصغبّة على شكل حيواف، كما يظهر من ب٠كة 

. أما موضوعات الزخرفة فكانت (ٔ)زجاجية صغبّة عثر عليها اب٤نقبوف بُ مدينة الري
طاً من الرسوـ اب٥ندسية والفروع النباتية والكتابات ورسوـ اب٢يواف بل والرسوـ خلي

 .(ٕ)الآدمية بُ بعض الأحياف

                                                 
 (، الكلبـ على آنية أخرى على ىيئة السمكة. ٓٔ) ٗٛص ٔانظر بُ اب٤رجع السابق، ج (ٔ)
(ٕ) V Survey of Persion Art VI, Pl. ٔٗٗٗ  
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( جز من صحن زجاجي ب٩وه باب٤ينا. من صناعة إيراف بُ القرف السابع اب٥جري ٖٚٔ)شكل 

 ـ(. وب٧فوظ بٗتحف قصر جلستاف بُ طهرافٖٔ)

 عثر البٍ التحف من يظهر كما ،) (يناباب٤ الزجاج طلبء الإيرانيوف عرؼ بٍ
(. وقد بٝع ٖٚٔشبّاز وبٮذاف ونيسابور وب٠رقند والري وساوة )شكل     بُ عليها

ـ( ب٬بة من أمهر صانعي الزجاج ٘ٔتيمور بُ ب٠رقند بُ بداية القرف التاسع اب٥جري )
بُ ذلك العصر فازدىرت ىذه الصناعة على يدىم. ومن التحف البٍ بٲكن نسبتها 

لى اب٤صانع البٍ عمل فيها الزجاجوف السوريوف بُ ب٠رقند صحن بُ اب٤تحف البريطاني إ
( وىو عسلي اللوف وب٩وه باب٤ينا وقواـ زخرفتو رسم إنساف أو ملبؾ ذي ٖٛٔ)شكل 

 جناحبْ وبُ يده قنينة نبيذ.  



 361 

 
ـ(. ٘ٔري )( صحن من الزجاج اب٤موه باب٤ينا، من صناعة إيراف بُ القرف التاسع اب٥جٖٛٔ)شكل 

 وب٧فوظ بُ اب٤تحف البريطاني

وأقبل الزجاجوف الإيرانيوف فيما ببْ القرنبْ العاشر والثاني عشر بعد اب٥جرة على 
 ٓٔ٘و ٜٓ٘صناعة الأباريق والقنينات الزجاجية الطويلة اب٤مشوقة )الأشكاؿ 

(. وكانت شبّاز أعظم مراكز ىذه الصناعة، كما شهد بذلك بعض الرحالة ٔٔ٘و
وىربرت وتافرنييو  Chardinزاروا إيراف بُ ذلك العصر، ولاسيما شارداف  الذين

Tavernier وكاف الزجاج بُ شبّاز أبيض أو أخضر أو أزرؽ ولم تكن بو زخارؼ .
 .  (ٔ)ب٧فورة أو مقطوعة

                                                 
  ٗ٘ٗٔ -ٓ٘ٗٔ، اللوحات ٙاب٤رجع نفسو، ج  (ٔ)
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 (ٜٖٔ)شكل 

قنينة من الزجاج الأخضر 
من صناعة شبّاز بُ القرف 

ـ( ٛٔالثاني عشر اب٥جري )
وب٧فوظة بُ ب٦موعة سبَاوس 

siraues 

 (ٕٖٓ)شكل 

قنينة من الزجاج الأخضر 
من صناعة شبّاز بُ 

القرف الثاني عشر اب٥جري 
ـ( وب٧فوظة بُ معهد ٛٔ)

 الفن

 (ٕٖٔ)شكل 

قنينة من الزجاج من 
صناعة شبّاز بُ القرف 
الثاني عشر اب٥جري 

ـ( وب٧فوظة بُ ٛٔ)
ب٦موعة جودماف 

Godman 

 خاخُح فٍ الأوذلظ التحف الض

ب٩ا يؤسف لو أف التحف الزجاجية البٍ بٲكن نسبتها إلى الأندلس نادرة جداً. 
وقد عثر على بعض القطع الزجاجية اب٤كسورة بُ أسبانيا، ولاسيما بُ حفائر مدينة 

. ولكنها لا بٚتلف عن التحف الزجاجية اب٤عروفة بُ سائر الأقاليم (ٔ)الزىراء
                                                 

(ٔ) Ricardo Velazquez Bosco: Medina Azzahra y Alamiriya, pl. ٘٘- ٘ٚ, p. ٛٓ- ٛٗ 
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سلبـ. ومع ذلك فالراجح أف صناعة الزجاج كانت زاىرة بُ الإسلبمية بُ فجر الإ
الأندلس، ولاسيما بُ مدينة اب٤رية وغرناطة حيث لا تزاؿ بٙتفظ إلى اليوـ بطابع 
إسلبمي ظاىر. واب٤لبحظ أف التحف الزجاجية بُ عصر النهضة يبدو بُ ىيئتها 

ف ذلك راجع إلى ما وزخارفها تأثر واضح بالأساليب الفنية الإسلبمية. ومن المحتمل أ
 أخذتو عن صناعة الزجاج بُ الأندلس.
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 الحفر في الحجر والجص

 فٍ فجش الإعلام 

عرفنا أف ب٫ت التماثيل لم يزدىر بُ العصر الإسلبمي، بسبب الانصراؼ عن 
تصوير الكائنات اب٢ية، ولأف الأمم البٍ قامت على أكتافها الفنوف الإسلبمية كانت 

ـ بُ الإقباؿ على الزخارؼ النباتية وقلت عنايتها بعمل قد بدأت قبل الإسلب
التماثيل. وىكذا نرى أف معظم ما نعرفو من منتجات فن النحت بُ فجر الإسلبـ 
وقف على الزخارؼ اب٢جرية أو اب١صية البٍ كانت تزين العمائر بُ العصرين الأموي 

 الأعمدة والمحاريب. والعباسي وعلى بعض العناصر اب٤عمارية بُ تلك العمائر كتيجاف 

ولعل أبدع ىذه اب٤نتجات الزخارؼ اب٢جرية بُ قصر اب٤شبٌ. وقد مر بنا الكلبـ 
(. ٕ٘ -ٛٗعليها بُ الفصل الذي عقدناه للقصور الأموية بُ شرؽ الأردف )ص 

ومن العمائر الأموية الفنية بالزخارؼ اب٤نحوتة بُ اب٢جر واب١ص قصر اب٢بّ وقصر 
ربة اب٤فجر. وكلها ذات شأف عظيم بُ دراسة نشأة الزخارؼ الطوبة وقصر ىشاـ بُ خ

الإسلبمية وتطور "الأرابسك". وقد قطع متحف دمشق شوطاً بعيداً بُ سبيل ترميم 
واجهة قصر اب٢بّ وعرضها بُ اب٤تحف لتكوف أب٭وذجاً لفن العمارة الأموية، على ب٫و 

لب تزاؿ دائرة الآثار بُ ما فعل متحف برلبْ بُ واجهة قصر اب٤شبٌ. أما قصر ىشاـ ف
فلسطبْ تواصل اب٢فر بُ منطقتو. وقد سجل الاختصاصيوف فيها بعض نتائج ىذه 

 The Quarterly of theاب٢فائر بُ عدة مقالات ظهر معظمها بُ ب٦لة الدائرة 

Department of Antiquities in Palestine 

كن نسبتهما إلى وبُ قبة الصخرة لوحاف من الرخاـ ذي الزخارؼ المحفورة وبٲ
عصر تشييد القبة بُ حكم عبد اب٤لك بن مراوف. وىذا اللوحاف يزيناف الوجهبْ 
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. وب٘مع (ٔ)اب٣ارجبْ بُ إحدى الدعامات أو الأركاف اب٤وجودة بُ اب٤ثمن الأوسط
زخارفهما ببْ العناصر اب٥لنستية والساسانية، فعلى أحدبٮا رسوـ أشجار وعلى الثاني 

نها بُ مناطق بيضية الشكل وحوب٥ا فروع نباتية، وب٥ذه رسوـ أخرى مثلها ولك
الزخارؼ إطار من أوراؽ نباتية ذوات ثلبثة فصوص فضلًب عن أشكاؿ على شكل 

 قلب.

وبُ قبة الصخرة أيضاً زخارؼ رخامية أخرى من الطراز الأموي، وىي أشرطة 
الكببّ بُ الوجو الداخلي للحائط  من الرسوـ بالرخاـ اب٤ختلف الألواف موجودة

. وتبدو ىذه الزخارؼ ذىبية اللوف على أرضية سوداء. وموضوعاتها نباتية، (ٕ)اب٣ارجي
وبها رسوـ شجرة اب٢ياة بُ مستطيلبت أو جامات أو ببْ عقود بٙملها أعمدة متصلة 
وأركاف ودعامات. وعلى اب١زء السفلي من اسطوانة القبة إفريز من زخارؼ قوامها 

 )الأكانتس(.  فروع من نبات شوكة اليهود

 
ـ( وب٧فوظ بُ متحف ٚ( لوح رخامي من صناعة الشاـ بُ القرف الأوؿ اب٥جري )ٕٕٖ)شكل 

 دمشق

                                                 
(ٔ) Creswell: Eariy Muslim Architecture I, pl ٗ (C, d) 
 )ب(  ٗاب٤رجع نفسو، اللوحة  (ٕ)
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وكاف اب٤سجد اب١امع بدمشق مشهوراً بالزخارؼ الرخامية اب١ميلة البٍ كانت 
تغطي أرضيتو وجزءاً من جدرانو والبٍ أطنب اب٤قدمي بُ وصفها. وب٩ا بٲكن نسبتو إلى 

امع النوافذ الست اب٤صنوعة من الرخاـ اب٤فرغ بُ أشكاؿ ىندسية عصر بناء اب١
 ، لعلها أقدـ ما نعرفو من مثل ىذه الزخارؼ اب٥ندسية بُ الإسلبـ. (ٔ)متداخلة

وبُ متحف دمشق لوح مستطيل من الرخاـ عثر عليو بُ اب١امع الأموي بعد 
يمبَاً (. وطوؿ ىذا اللوح ب٫و مائة وستبْ سنتٕٕٖ)شكل  ٖٜٛٔحريق سنة 

وعرضو ستوف. وقواـ زخرفتو أوراؽ عنب وعناقيد بُ فروع نباتية تنثبِ على ىيئة 
دوائر وبُ وسطو وريدة بُ دائرة صغبّة وزعت حوب٥ا الزخرفة بُ منطقة، بٰدىا معبْ، 
وحولو مناطق مثلثة الشكل بُ أركاف اللوح. ويفصل الزخارؼ بعضها عن بعض 

وأساس الزخرفة بُ اب٤عبْ أوراؽ العنب  (ٕ)ةشريط ب٨رـ ذو زخارؼ من حبات السبح
والوريدات، تتفرع إلى اب١انببْ من ب٧ور لتؤلف شبو شجرة على جانبي الدائرة 
الوسطى. وتذكر ىذه الزخرفة بالرسوـ البٍ نراىا على بعض القطع اب١صية الساسانية 

العناصر  )اكتسيفوف(، كما أننا نرى فيها كثبّاً من (ٖ)البٍ عثر عليها بُ اب٤دائن
اب٤وجودة بُ واجهة قصر اب٤شبٌ. والراجح أف ىذا اللوح يرجع إلى عصر الوليد ابن 

 عبد اب٤لك بُ نهاية القرف الأوؿ اب٥جري )بداية الثامن اب٤يلبدي(. 

                                                 
  ٔٗٔ -ٜٖٔص  ٔاب٤رجع نفسو ج (ٔ)
  ٖٕالأمبّ جعفر اب٢سبِ: دليل ب٨تصر )دار الآثار بدمشق( ص  (ٕ)
(ٖ) A Survey of  Persian Art VI pl. ٔٚٔ- ٔٚٗ  
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 ـ(ٚ( ب٧راب جامع اب٣اصكي بُ بغداد. من القرف الأوؿ اب٥جري )ٖٕٖ)شكل 

ـ( ب٧راب بُ متحف ٛلثاني اب٥جري )ومن التحف الرخامية البٍ ترجع إلى القرف ا
(، ويرجح أنو كاف قبل ذلك بُ ٖٕٖبغداد، كاف بُ جامع اب٣اصكي ببغداد )شكل 

جامع اب٤نصور باب٤دينة نفسها. وىو منحوت من قطعة واحدة من الرخاـ الأصفر، 
وجزؤه العلوي ب٦وؼ وب٧اري الشكل وفيو مروحة ب٬يلية عند تفرع التضليعات. وبٙت 

عموداف ب٥ما ثنايا حلزونية. وبُ تاجي العمودين زخارؼ من نبات شوكة  ىذا اب١زء
اليهود. والنصف السفلي خلف العمودين مسطح، وبُ وسطو شريط رأسي ب٧فور فيو 
زخارؼ ب٨تلفة، منها أوراؽ عنب تنثبِ حوؿ ب٧ور مركزي، ومنها كأس ذات رسوـ من 

. Amphora الشكل ورؽ شوكة اليهود بٍ رسم قرف الرخاء ورسم إناء ىليبِ
واب٤لبحظ أف كثبّاً من أوراؽ العنب اب٤رسومة بُ ىذه الزخرفة ب٥ا ثلبث حبات من 
العنب عند اتصاب٥ا باب١ذع، على النحو الذي نعرفو بُ زخارؼ قصر اب٤شبٍ. والواقع 
أف زخارؼ ىذا المحراب قريبة من زخارؼ قصر اب٤شبٍ. والراجح أنو يرجع مثلها إلى 

 ـ( وأف اب٤نصور جلبو من الشاـ ليضعو بُ جامعو ببغداد. ٚب٥جري )القرف الأوؿ ا

ولا ريب بُ أف الأساليب الفنية البٍ عرفها اب٤سلموف بُ ب٫ت اب٢جر واب١ص بُ 
العصر الأموي ظلت سائدة بُ بداية حكم ببِ العباس وإلى اف ظهر الطراز العباسي 

 بُ الزخرفة. 
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الطراز الأخبّ بأنها توضح بٛاماً بداية وبٛتاز التحف اب٢جرية واب١صية بُ ىذا 
الزخارؼ الإسلبمية الطابع والبٍ تتألف من فروع نباتية منطلقة بُ انثناءات وتعاريج 

 ـ(. ٔٔمتكررة، وىي الزخارؼ البٍ بً تكوينها الإسلبمي بُ القرف اب٣امس اب٥جري )

 
 ليتاف بنيويورؾ( تاج عمود من الطراز العباسي ب٧فوظ بُ اب٤تحف اب٤بَوبو ٕٖٗ)شكل 

 
 ( تاج عمود من الطراز العباسي ب٧فوظ بُ اب٤تحف اب٤بَوبوليتاف بنيويورؾٕٖ٘)شكل 

 

 

ومن أبدع ىذه الآثار العباسية تيجاف أعمدة من الرخاـ اب٤عرؽ عثر عليها بُ 
الرقة وبُ الإقليم الواقع ببْ الرصافة ودير الزور. وزخارؼ بعض ىذه التيجاف متطورة 

البٍ انتشرت بُ الشرؽ الأدنى. ولكنا نشاىد فيها بٙريف العناصر من الزخارؼ 
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( الانصراؼ ٕٖ٘و ٕٖٗاب٤شتقة من الأكانتس، كما نرى بُ بعضها الآخر )شكلي 
عن ىذه العناصر. والزخرفة الرئيسية بُ معظم ىذه التيجاف فروع نباتية تؤلف مراوح 

يقة الصلة بزخارؼ ( زخارؼ وثٕٖ٘ب٬يلية وأنصاؼ مراوح. وعلى بعضها )شكل 
 الطراز الأخبّ من اب١ص بُ سامرا. 

على أف الطراز الرئيسي بُ النحت بُ العصر العباسي يتمثل بُ الزخارؼ 
اب١صية البٍ عثر عليها بُ سامرا والبٍ انتشر أسلوبها بُ العالم الإسلبمي ولاسيما بُ 

 مصر الطولونية، كما نرى 

 
ـ( وكاف ب٧فوظاً بُ القسم ٓٔرف الرابع اب٥جري )( تاج عمود من قرطبة بُ القٕٖٙ)شكل 

 الإسلبمي من متاحف برلبْ

بُ زخارؼ اب١امع الطولوني وزخارؼ دير السرياف بوادي النطروف، بٍ بُ إيراف،  
كما نرى بُ زخارؼ جامع نايبْ ، وبٛتاز ىذه الزخارؼ الأخبّة بأنها أكثر زخرفة 

ـ( ومن ٓٔلى القرف الرابع اب٥جري )وأكثر تطوراً، ولذا كاف الراجح أنها ترجع إ
الزخارؼ اب١صية العباسية بُ إيراف ما كشف بُ نيسابور. وىو وثيق الصلة بزخارؼ 
الطراز الثاني بُ سامرا وبزخارؼ اب٤سجد اب١امع بُ نايبْ، ويرجع إلى نهاية القرف الرابع 

 ـ(. ٓٔاب٥جري )
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ف وعناصر معمارية وقد وصل إلينا من عصر اب٣لبفة الأموية بُ الأندلس بٙ
بٛثل الأساليب الفنية البٍ اتبعت بُ النحت بُ اب٢جر واب١ص. ومن تلك العناصر 
اب٤عمارية عدد وافر من تيجاف الأعمدة، ولكن معظمها ليس بُ مكانو الأصلي وإب٭ا 

 ،(ٔ)استعمل بُ عمائر متأخرة

 
القرف الرابع اب٥جري ( زخارؼ من الرخاـ على ب٧راب اب٤سجد اب١امع بُ قرطبة من ٕٖٚ)شكل 

 ـ(ٓٔ)

ولاسيما بُ البيوت البٍ شيدت بقرطبة بُ عصر اب٤دجنبْ. وقد ب٪حت بعض 
(. وكاف بُ مدينة ٕٖٙ. )شكل (ٕ)اب٤تاحف بُ اب٢صوؿ على أعمدة من ىذا الطراز

الزىراء عدد وافر من ىذه التيجاف ولكن لم يبق منها إلا عدد ضئيل كشفت عنو 
 .(ٖ)ؿ ىذه اب٤دينةاب٢فائر البٍ بٛت بُ أطلب

وتتألف بعض ىذه التيجاف الأموية الغريبة من أوراؽ عريضة وملساء، بينما نرى 
 اب٤لساء التيجاف أما. دقيقاً  حفراً  ب٧فورة بزخارؼ مزينة بأوراؽ مغطى بعضها الآخر

 ورؽ من صفبْ من صفحاتها وتتألف اب٤ركب، والطراز الكورنثي الطراز من فمعظمها
                                                 

(ٔ) Terrasae: L'Art Hispano- Mauresque pl. XXXVIII 
(ٕ) Kühnel: Maurische Kunst pl. ٔٚ. 
(ٖ) R. Velazqnez   
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 المحفورة بالزخارؼ اب٤زينة الأوراؽ ذات والتيجاف. الزخرفة عن يةالعار  الأكانتس
 كثبّة أحياف بُ تتخذ كانت الأعمدة قواعد أف اب٤لبحظ اب٤ركب الطراز من معظمها

 البٍ التيجاف أف القوؿ وصفوة. التيجاف مثل مزخرفة بأوراؽ وتزين الأبيض الرخاـ من
 بُ عرفتها البٍ الأعمدة جافتي ىي الإسلبمي العصر بُ الأندلس بُ استعملت

 ببْ التباين فيو يبدو عميقاً  حفراً  ب٧فورة زخارفها وكانت. والقوط الروماف عصري
 والظلبـ .   الضوء

 
ـ( وب٧فوظ ٜٛٛىػ )ٖٚٚ( حوض من اب٢جر من صناعة الأندلس، مؤرخ من سنة ٕٖٛ)شكل 

 بُ متحف الآثار بٗدريد

الرخاـ ألواح على جانبي المحراب الذي  ومن الآثار الأموية الغريبة بُ النحت بُ
( وزخارفو النباتية المحفورة حفراً ٕٖٚشيده اب٢كم بُ اب٤سجد اب١امع بقرطبة )شكل 

دقيقاً شاملًب بُ السطح كلو بٛثل زخارؼ الطراز الأموي الغربي خبّ بٛثيل ونرى فيها 
ىذا اب٤سجد  الإبداع بُ بٙريف الأوراؽ واب٤راوح النخيلية والسيقاف اللينة. وبُ

زخارؼ ب٧فورة بُ اب١ص بٯدىا بُ بعض الأعمدة. ومن المحتمل أف استعماؿ اب١ص بُ 
الزخرفة حينئذ كاف تثبّ الطراز العباسي بُ العراؽ. واب٢ق أف الأندلس كانت الإقليم 

 الإسلبمي الذي يفضل النحت بُ الرخاء على استعماؿ اب١ص. 
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 (.ـٔٔ) اب٥جري اب٣امس القرف بُ مدريد من( ب٭وذج ب٧فوظ بٗتحف الآثار ٜٕٖ)شكل 

( عثر عليو بُ إشبيلية ٕٖٛوبُ متحف الآثار بٗدريد حوض من الرخاـ )شكل 
ـ( وىو مستطيل الشكل ٜٛٛىػ )ٖٚٚوعليو كتابة باسم اب٤نصور أبي عامر سنة 

وجوانبو مرتفعة. واب١انباف العريضاف تزينهما عقود بٙتها سيقاف كالشماعد وبٚرج منها 
ور ب٧رفة عن الطبيعة وبينها كيزاف الصنوبر. أما اب١انباف الضيقاف فعليهما رسوـ زى

حيوانات متقابلة ونسور واضعة أظفارىا على وعوؿ وبٜة حوض آخر عثر عليو بُ 
. وعليو رسوـ (ٔ)مدرسة ابن يوسف بٗراكش ولا يزاؿ ب٧فوظاً بُ صحن ىذه اب٤درسة

يو كذلك كتابة باسم أبي مرواف عبد اب٤لك نباتية ورسوـ حيوانات ب٦نحة ونسور. وعل
بن اب٤نصور بن أبي عامر؛ وكاف عبد اب٤لك ىذا حاجباً للخليفة ىشاـ الثاني بُ نهاية 

ـ(. والراجح أف اب٤وحدين نقلوا ىذا اب٢وض من الأندلس ٓٔالقرف الرابع اب٥جري )
 إلى مراكش.       

ض الأمثلة الطيبة من أما عصر ملوؾ الطوائف بُ الأندلس فقد خلف لنا بع
النحت بُ اب٢جر واب١ص. ولا غرو فقد قامت بُ شبو اب١زيرة خلبؿ القرف اب٣امس 

ـ( عدة قصور عظيمة كاف يسكنها أمراء الأقاليم اب٤ختلفة منذ فقدت ٔٔاب٥جري )

                                                 
(ٔ) J. Galotti: Sur nne cuve de marbre datant du khalifat de Cordouer Herperis, f, 

III, ٜٕٖٔ pp ٖٖٙ- ٖٜٕ, H. Terrasse: L'Art Hispano- Msnsque pl. XXXVII  
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الأندلس وحدتها السياسية بعد سقوط الدولة الأموية الغربية. ومن أىم ىذه القصور 
. وقد تهدـ فلم تبق منو Saragosseي شيده بنو ىود فر سرقطة قصر اب١عفرية الذ

إلا أجزاء صغبّة. وبُ متحف سرقسطة بعض العناصر الزخرفية من عمائر ىذا 
القصر. وبُ متحف الآثار بٗدريد ب٭اذج ب٥ا. وتشهد ىذه العناصر بتطور فن النحت 

ة واضحة بُ العقود وازدحاـ اب٤وضوعات الزخرفية ودقة اب٢فر. وتبدو الثروة الزخرفي
اب٤تداخلة بعضها بُ بعض والعقود اب٤فصصة واب٤وضوعة بعضها فوؽ بعض )شكل 

(. واب٤لبحظ أف الزخارؼ النباتية يصفر حجمها تدربٯياً وأف اب٤راوح النخيلية ٜٕٖ
اب٤ختلفة الأشكاؿ والأوضاع تسود على ورؽ الأكانتس. كما أف الرسوـ اب٥ندسية 

الإبداع فيها. ولكن بقيت السيادة للرسوـ النباتية، وإف تكن يزداد استعماب٥ا ويبدو 
قد تطورت فأصبحت كأنها أقرب إلى رسوـ قصر اب٢مراء منها إلى الرسوـ المحفورة بُ 
اب٤سجد اب١امع بقرطبة. فضلًب عن أف اب٤راوح النخيلية غنية بالعروؽ اب٤خططة، البٍ 

 ب٘علها قريبة من الوريقات الطبيعية. 

 العصش الفاطمٍ الىحد فٍ 

لم تصل إلينا أمثلة عديدة من النحت بُ اب٢جر خلبؿ العصر الفاطمي. ومن 
ىذه الأمثلة النادرة لوح من الرخاـ وجد بُ أطلبؿ مدينة اب٤هدية العاصمة الفاطمية بُ 
شمالي إفريقية، وعليو نقش بارز بٲثل رسم أمبّ بُ يده كأس وأمامو فتاة على مزمار 

حظ أف ملببس الأمبّ والعازفة وجلستهما وشكل التاج الذي (. واب٤لبٖٖٓ)شكل 
يلبسو، كل ذلك يدؿ على التأثر بالأساليب الفنية البٍ كانت سائدة بُ بلبد اب١زيرة 

 منذ اب٫درت إليها من الأساليب الإيرانية القدبٲة. 

(، عليها رسم سبع نقش ٖٖٔوبُ دار الآثار العربية كتلة من الرخاـ )شكل 
رزاً. والراجح أنها من العصر الفاطمي، كما يتببْ من صلببة اب٤ظهر ودرجة نقشاً با

الدقة بُ الرسم وبياف العضلبت بُ ىذا السبع الذي يبدو كأنو يزحف ببطء. وبُ 
( عليو زخارؼ نباتية فيها رسوـ بٞاـ وأب٠اؾ ٕٖٖتلك الدار لوح من الرخاـ )شكل 
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تمل أف الفناف الذي ب٫ت تلك الرسوـ وبقايا شريطبْ من الكتابة الكوفية. ومن المح
اب٤سيحية، ولاسيما إذا تذكرنا أف للحماـ والسمك متأثر ببعض الأساليب الفنية 

فضلًب عن أف مكانًا خاصاً بُ الزخارؼ اب٤سيحية، إذ أف اب٢مامة بٲثل روح القدس 
ؼ أرواح الشهداء بُ اب٤سيحية تصعد إلى السماء على شكل بٞاـ، أما السمك فإف حرو 

 اب٠و باليونانية ىي أوائل اب٢روؼ بُ اسم السيد اب٤سيح وألقابو.

  
 ( نقش بارز من الرخاـ من مدينة اب٤هدية وب٧فوظ بٗتحف باردو بُ تونسٖٖٓ)شكل 

 
( نقش من الرخاـ بٲثل اسداء من العصر الفاطمي وب٧فوظ بُ دار الآثار العربية ٖٖٔ)شكل 

 بالقاىرة

الآثار العربية بالقاىرة بٞالة زير من رخاـ )كلجة(  ومن التحف اب٤عروضة بُ دار
على شكل سلحفاة، وبُ مقدمها كتابة كوفية، ومنقوش على أحد جابيها رسم سبعبْ 

. ودقة رسم ىذين اب٢يوانبْ وطراز الكتابة (ٔ)ب٦نحبْ وكل منهما يولي الآخر ظهره

                                                 
 .ٙمحمد حسن: كنوز الفاطميبْ، اللوحة زكي  (ٔ)
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طمي وبُ دار الآثار الكوفية يدلاف على أف ىذه التحفة الأثرية ترجع إلى العصر الفا
( منقوش عليها ٖٖٖالعربية بالقاىرة بٞالة زير أخرى من العصر الفاطمي )شكل 

جزء مر تاريخ صنعها، وىو "بٟسمائة". وأرجل ىذه اب٢مالة على ىيئة أربعة أسود، 
متجهة إلى اب٣ارج، كما نرى بُ ركنيها الأساميبْ نقشبْ بارزين بٲثلبف امرأة بٛسك 

لزخرفة بُ جانبي الكلجة رسوـ مقرنصات يعلوىا شريط من الكتابة ثدييها. وقواـ ا
الكوفية فيو بقية التاريخ الذي أشرنا إليو وببْ جسمي السبعبْ بُ جانبي الكلجة 

 زخرفة من رسم ورقة نباتية أخرى. 

 
 ( لوح من الرخاـ يرجع إلى العصر الفاطمي وب٧فوظ بُ دار الآثار العربية بالقاىرةٕٖٖ)شكل 

النحت بُ اب١ص بُ العصر الفاطمي فإنو ب٩ثل بُ عدة ب٧اريب باب٤ساجد  أما
اب٤صرية. ومن ذلك ب٧راباف بُ اب١امع الطولوني، الأوؿ غبّ ب٦وؼ وفيو زخارؼ نباتية 

وبٙيط بو كتابة باب٣ط الكوبُ اب٤ورؽ، نصها: "بسم الله الرحمن الرحيم أمر  (ٔ)دقيقة
 وسيدنا الإماـ اب٤ستنصر بالله أمبّ اب٤ؤمنبْ بإنشاء ىذا المحراب خليفة فبٌ مولانا

صلوات الله عليو وعلى آبائو الطاىرين وأبنائو اب٤نتظرين السيد الأجل الأفضل سيف 
الإماـ جلبؿ الإسلبـ شرؼ الأناـ ناصر الدين خليل أمبّ اب٤ؤمنبْ". والراجح أف ىذا 

على يساره  ـ(. والطريف أفٜٗٓٔىػ )ٚٛٗالمحراب اب٤ستنصري يرجع إلى سنة 
                                                 

 أ ٕٔب٧مود عكوش: تاريخ ووصف اب١امع الطولوني، اللوحة رقم  (ٔ)
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ـ(. أما المحراب ٜٕٙٔىػ )ٜٙٙب٧رابًا عمل تقليداً لو على يد السلطاف لاجبْ سنة 
الفاطمي الآخر بُ اب١امع الطولوني فعلى يسار دكة اب٤بلغ وبُ زخارفو أوراؽ كببّة 

. ولا تزاؿ ىذه الزخارؼ تبدو شديدة القرب من (ٔ)ب٧رفة عن الطبيعة ومراوح ب٬يلية
 . الزخارؼ الطولونية

ولا تزاؿ بُ اب١امع الأزىر بعض الزخارؼ اب١صية البٍ ترجع إلى العصر 
الفاطمي، ومن ذلك الكتابات الكوفية والزخارؼ النباتية اب٤ورقة بُ عقود المجاز اب٤تجو 
إلى المحراب وبُ الشبابيك اب١صية اب٤فرغة بأعلى اب١دراف وبُ جوانب القبة اب٤شيدة 

بعض النقوش والكتابات على المحراب الكببّ الذي ، فضلًب عن (ٕ)على رأس المجاز
 .(ٖ)يرجع إلى عصر إنشاء اب٤سجد

 
ـ( وب٧فوظة بُ دار الآثار العربية ٕٔ( بٞالة زير ، ترجع للقرف السادس اب٥جري )ٖٖٖ)شكل 

 بالقاىرة

أما جامع اب٢اكم فقد احتفظ بعناصر معمارية كثبّة تشهد بإبداع الفنانبْ 
زخارؼ النباتية. ومن ذلك الإزار اب١صي بٙت السقف وآثار الفاطميبْ بُ ب٫ت ال

                                                 
 ب  ٕٔاب٤رجع نفسو، اللوحة رقم  (ٔ)
(ٕ) Hautecoeur et Wiet: Les Mosqueės du Caire II, pl. ٕٔ- ٔٙ 
 . ٜٔص  ٕوج  ٕ٘ -ٔ٘ص  ٔحسن عبد الوىاب: تاريخ اب٤ساجد الأثرية جػ  (ٖ)
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الشبابيك الصغبّة بُ رقبة القبة البٍ تعلو المحراب، فضلًب عن بعض الزخارؼ 
 .(ٔ)اب٤نحوتة بُ اب٢جر فوؽ اب٤دخل وبُ اب٤نارتبْ

ومن أبدع أمثلة النحت بُ اب١ص بُ العصر الفاطمي ب٧راب جامع اب١يوشي، 
باتية كثبّة، فيها مراوح ب٬يلية غنية بالعروؽ والرسوـ الدقيقة وقواـ زخرفتو فروع ن

. ويشبهو المحراب ذو التجويفات الثلبث بُ قبة إخوة (ٕ)وبينها أشكاؿ ىندسية
و  ٕ٘ٔٔ) ٘ٗ٘و ٕٓ٘، وب٧راب مشهد السيدة عاتكة. بٍ ظهرت ببْ عامي (ٖ)

ب الفاطمية البٍ أشرنا ـ( ب٧اريب لا بٚتلف كثبّاً بُ نقوشها عن سائر المحاريٓ٘ٔٔ
إليها، ولكنها بٛتاز بأنها متوجة بزخرفة ب٧ارية الشكل. ومن ىذه المحاريب اب١ديدة 
ب٧اريب مشهد اب٢صوابٌ ومشهد السيدة رقية ومشهد السيدة كلثوـ وضريح بٰبٓ 

. وبُ دار الآثار العربية بالقاىرة ب٭وذج من المحراب اب٤وجود بُ ىذه البَبة (ٗ)الشبيهي
بّة. واب٤لبحظ أف الزخارؼ اب١صية بُ العمائر الفاطمية لم يكن ب٥ا البروز الكببّ الأخ

الذي عرفتو بعض الطرز الفنية الأخرى، ولاسيما الطراز السلجوقي، وإب٭ا كانت 
 مستوية وخفيفة البروز.

 الىحد فٍ العصش الغلجىقٍ 

الآدمية  عرفنا أف من ميزات الطراز السلجوقي الإقباؿ على استعماؿ الرسوـ
ورسوـ اب٢يوانات بُ الزخرفة. واب٢ق أف النقوش الآدمية والبٍ بٛثل اب٢يوانات والطيور  
كثبّة على العمائر والأسوار والأبواب والقناطر بُ اب٤دف السلجوقية اب٤ختلفة بُ آسيا 

 الصغرى ولاسيما قونية ودياريكر واب٤وصل وبغداد.

                                                 
(ٔ) S. Flury: Die Ornamente der Hakim und Ashar Moschee pl, ٔ- VII, XIX, XXX 
 .ٚٔاب٤رجع نفسو، اللوحة رقم  (ٕ)
 .ٛٔاب٤رجع نفسو، اللوحة رقم  (ٖ)
(ٗ) Hautecoeur et Wiet: Les Mosqueės du Caire II, Pl. ٛٛ- ٜٗ 
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 نح. من العصر السلجوقي. وبُ متحف مدينة قونية( بٛثاؿ نسر ذي رأسبْ وملبؾ ب٦ٖٖٗ)شكل 

 ٓٚٗأما قونية فكانت عاصمة سلبجقة الروـ أو سلبجقة الأناضوؿ ببْ عامي 
ـ(. وقد عنوا بتجميلها بالعمائر اب١ميلة من مساجد ٖٛٓٔو ٚٚٓٔىػ  )ٛٓٚو 

وقصور وأسوار وأبواب وكاف للزخارؼ اب٤نحوتة شأف عظيماً بُ زخرفة تلك العمائر، 
ن أبدع الوجهات ذات الزخارؼ اب٤نحوتة بُ الرختم وجهة "سلطاف خاني" بُ وم

ـ( والذي بٙدثنا عنو عند ٜٕٕٔىػ )ٕٙٙقونية. وىو اب٣اف الذي يرجع إلى سنة 
(. وبُ مدرسة صبّجالي ٜٚ -ٜٙالكلبـ على العمائر بُ الطراز السلجوقي )ص 

 بقونية زخارؼ ىندسية بٝيلة متداخل بعضها بُ بعض. 

اب٤تاحف البَكية بٛاثيل ونقوش بارزة ترجع إلى العصر السلجوقي وتشهد  وبُ
 (. ٖٖ٘و ٖٖٗبإيداع الفنانبْ بُ تصوير اب٢يواف )شكلي 

وبُ مدينة آمد )دياربكر( أمثلة طيبة من التماثيل والنقوش اب٤نحوتة بُ العصر 
ها للزينة السلجوقي وببْ ىذه النقوش كثبّ من رسوـ اب٢يوانات والطيور ولم تكن كل

فحسب، بل كاف بعضها من رنوؾ الأمراء السلبجقة وشاراتهم. واب٤لبحظ أف النقوش 
الكتابية تقوـ على أرمية من الزخارؼ النباتية المحفورة حفراً دقيقاً فضلًب عن الزخارؼ 

 -ٜٔٓٔىػ )ٗٛٗاب٤لحقة باب٢روؼ. ومن أمثلة ذلك الكتابة اب٤ؤرخة من سنة 
شاه بُ الوجهة الشمالية من اب٤سجد اب١امع بُ ـ( باسم السلطاف ملكٕٜٓٔ

 .(ٔ)آمد
                                                 

(ٔ) van Berchem et Strzygowski: Amida p ٖٜٔ et ٖٓٓ fig, ٜ٘ et ٕ٘٘ 
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 ( بٛثاؿ أسد من قونية بُ العصر السجلوقي وب٧فوظ بُ متحف اسطنبوؿٖٖ٘)شكل 

وبُ اب٤وصل أمثلة أخرى من النقوش البديعة البٍ ترجع إلى العصر السجلوقي 
ضريح الإماـ  وأبٮها المحراف اب١ميلبف اب٤صنوعاف من الرخاـ بُ اب٤سجد اب١امع وبُ

. (ٕ)وبٲتازاف برسومهما النباتية المحفورة حفراً دقيقاً وبُ عدة مستويات (ٔ)عوف الدين
ومن أىم العمائر البٍ ترجع إلى عصر الأتابك بدر الدين لؤلؤ بُ ىذه اب٤دينة قصر 
"قره سراي" وىو غبُ بزخارفو اب١صية البٍ تضم كثبّاً من الرسوـ الآدمية ورسوـ 

يوانات. واب٤لبحظ أف رسوـ الطيور بُ بعض تلك الزخارؼ تبدو جزءاً من الطيور واب٢
الرسوـ النباتية نفسياً كما أف ىذه الرسوـ النباتية تنتهي بُ بعض الزخارؼ برؤوس 
حيوانات. ولم تكن مثل ىذه الزخارؼ وقفاً على العمائر الإسلبمية بُ اب٤وصل 

 سيحية فحسب، بل إننا نراىا أيضاً بُ بعض العمائر اب٤

واب٢ق أننا نستطيع أف نلبحظ بُ الزخارؼ السلجوقية اب٤نحوتة بُ اب٢جر 
واب١ص العناية التامة برسوـ الفروع النباتية الفنية بالسيقاف والوريقات فضلًب عن 
الكتابة الزخرفية اب١ميلة باب٣ط الكوبُ وخط النسخ. على أرضية من الرسوـ النباتية 

                                                 
(ٔ) Sarre und Herzfeld: Archáologlscho Reise im Eupherat und Tigris Gebiet, II, 

p. ٕٚٚ, ٕٖٙ 
(ٕ) Gláck und Diez: Die Kuust des Islam p ٕٕٗ 
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ه الرسوـ النباتية بٕيث تنتهي ىامات اب٢روؼ وذيوب٥ا حيناً وحيناً آخر متصلة بهذ
 .  بتلك الرسوـ

 
( رأس من اب١ص ترجع إلى العصر السلجوقي بُ القرف السادس أو السابع بعد اب٥جرة ٖٖٙ)شكل 

 ـ( وب٧فوظة باب٤تحف اب٤تؤوبوليتاف بُ نيويورؾٖٔ -ٕٔٓ

اف الزخرفة اب١صية ومن أبدع الأمثلة البٍ نعرفها بُ نقش الزخارؼ واب١ص بُ إير 
 -ٖٔٔٔىػ )ٜٓ٘و ٚٓ٘، وترجع إلى ما ببْ عامي (ٔ)بُ اب٤سجد اب١امع بقروين

ـ( بٍ التابوت الرخامي ذو الزخارؼ النباتية والكتابات الكوفية بُ قبر ب٧مود ٙٔٔٔ
ـ(. ومنها كذلك ٖٓٓٔىػ )ٕٔٗ، ويرجع إلى ب٫و سنة (ٕ)على مقربة من غزنة

، (ٖ)أرضية من الرسوـ النباتية بُ مسجد حيدرية بقزوينالكتابة الكوفية اب١صية على 
ـ(، بٍ الزخارؼ اب١صية البارزة بُ ب٧راب ىذا ٕٔوترجع إلى القرف السادس اب٥جري )

 .(ٗ)اب٤سجد

وكانت الزخارؼ اب١صية بُ القصور والبيوت السلجوقية شديدة البروز وتكثر 
ض اب٤تاحف والمجموعات فيها رسوـ الطرب والصيد والاستقباؿ. وقد وصلت إلى بع

 ٕٖٙالفنية اب٣اصة أجزاء من ىذه الزخارؼ تكاد تبدو بٛاثيل مستقلة )شكلي 
                                                 

(ٔ) A. Sorvey of Persian Art V pl. ٕ٘ٔ.  
 ب. ٕٔ٘اب٤رجع نفسو، اللوحة  (ٕ)
 .ٕٗ٘اب٤رجع نفسو، اللوحة رقم  (ٖ)
 .ٕٔ٘اب٤رجع نفسو، اللوحة رقم  (ٗ)
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 (. ٕٖٚو

ومن الزخارؼ السلجوقية البديعة ما نراه بُ ثلبث لوحات جصية تضم رسوماً 
. والثانية بُ Stora (ٔ)آدمية بُ مناطق ب٨تلفة. وكبرى ىذه اللوحات بُ ب٦موعة ستورا

. (ٕ)بُ بنسلفانيا. والثالثة بُ متحف الفنوف اب١ميلة بٗدينة بوسبً متحف الفنوف
واب٤لبحظ أف الرسوـ الآدمية بُ ىذه اللوحات لا بٛتاز بالإتقاف والإبداع من ناحية 
النحت، ولكن ب٥ا رغم ذلك طابعاً زخرفياً بٝيلًب. وب٩ا يلبحظ بُ زخرفة اللوحة 

 أرضيتها رسوـ أشكاؿ ب٪مية ( أف بُٖٖٛالمحفوظ بُ متحف بنسلفانيا )شكل 
وصليبية ب٩ا يستعمل بُ كسوة اب١دراف، وتقوـ فوؽ ىذه الأرضية رسوـ آدمية أكثر 
بروزاً وأتقن حفراً وفيها تفاصيل دقيقة للملببس. وبٙف ىذه الرسوـ الآدمية برسم 
أمبّ جالس على عرشو، وبٰمل العرش فيلبف، ب٩ا يذكر بالعروش البٍ بٙملها 

 الرسوـ الساسانية. وعلى ىذه اللوحة كتابة نسخية باسم "السلطاف اب٢يوانات بُ
اب٤لك الأعظم اب٤لك طغرؿ العالم العادؿ القادر..." والراجح أنو طغرؿ الثاني اب٤توبَ 

 ـ(. ٜٗٔٔىػ )ٜٓ٘سنة 

ومن الزخارؼ اب٤نحوتة بُ الرخاـ والبٍ بٲكن نسبتها إلى بلبد اب١زيرة بُ القرف 
( ما نراه على لوح ب٧فوظ بُ دار الآثار العربية بالقاىرة )شكل ـٖٔالسابع اب٥جري )

(. وقواـ ىذه الزخارؼ رسم تنينبْ متقابلبْ، ففر كل منهما فاه فبدت أنيابو ٜٖٖ
اب٢ادة ولسانو اب٤شقوؽ، بينما التف ذيل كل منهما حوؿ ذيل الآخر، وفوؽ التنينبْ  

خرفة إلى بلبد اب١زيرة بُ القرف كلمتا "السلطاف اب٤عظم" والذي يرجح نسبة ىذه الز 
السابع ىو رسم التنينبْ اب٤تأثرين بالزخارؼ الصينية واللذين ب٪دبٮا بُ كثبّ من رسوـ 

 العصر السلجوقي بُ بلبد اب١زيرة. 

                                                 
 ٙٔ٘اب٤رجع نفسو، اللوحة رقم  (ٔ)
 .ٛٔ٘اب٤رجع نفسو، اللوحة رقم  (ٕ)
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ـ( وكاف ب٧فوظاً بُ القسم ٕٔ( بٛثاؿ من اب١ص ، يرجع للقرف السادس اب٥جري )ٖٖٚ)شكل 

 الإسلبمي من متاحف برلبْ

 
 ـ(ٖٔ( جدار من الزخارؼ البارزة، باب طغرلبك، من إيراف بُ القرف السادس اب٥جري )ٖٖٛ )شكل

 
ـ( وب٧فوظ بُ دار ٖٔ( لوح من الرخاـ. من بلبد اب١زيرة بُ القرف السابع اب٥جري )ٜٖٖ)شكل 

 الآثار العربية بالقاىرة
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 الىحد فٍ الحجش والجص فٍ عصشٌ الأَىتُُه والممالُل 

جر واب١ص بُ العصر الأيوبي. ومن أبدع أمثلة اب٢فر بُ ازدىرت صناعة اب٢
اب١ص بُ ىذا العصر ما نراه بُ القسم الأسفل من اب٤نارة الأيوبية فوؽ الباب 

. ويلبحظ بُ ىذه الزخارؼ أنها قريبة بُ بعض (ٔ)الاخضر باب٤شهد اب٢سيبِ بالقاىرة
رابع واب٣امس اب٥جري عناصرىا من الزخارؼ البٍ نعرفها بُ اب٤غرب خلبؿ القرنبْ ال

ـ(. ومن أمثلة النحت بُ اب٢جر وجهة تربة أبي منصور إب٠اعيل وفيها كتابة ٔٔ -ٜ)
 (ٕ)نسخية على أرضية نباتية وإفريز من زخارؼ ىندسية ونباتية

 
 ـ(ٗٔجامة ، من صناعة مصر بُ القرف الثامن اب٥جري ) وسطو بُ ( لوحٖٓٗ)شكل 

المحفورة بُ الرخاـ واب١ص بُ العمائر  أما بُ عصر اب٤ماليك فإف الزخارؼ
اب٤ختلفة تشهد بإبداع الفنانبْ بُ الرسوـ النباتية الدقيقة فضلًب عن الرسوـ اب٥ندسية 
اب٤ختلفة وبُ دار الآثار العربية عدد من الألواح الرخامية البٍ ترجع إلى ىذا العصر. 

إناء تتفرع منو غصوف  ومن أبدعها لوح بُ وسطو جامة، بُ اب١امة رسوـ نباتية بينها
تقبض عليها أيدي وعلى الغصوف طواويس وطيور. وحوؿ اب١امة إطار ذو زخارؼ 

(. وكاف ىذا ٖٓٗنباتية وبُ أركانو أرباع جامات متجهة إلى اب١امة الوسطى )شكل 
                                                 

 .٘ٛ، الشكل بُ صفحة ٔجسن عبد الوىاب: تاريخ اب٤ساجد الأثرية ج (ٔ)
(ٕ) Hautecoeur et Wiet: Les Mosquėes du Caire pl. ٖ٘ 
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 ـ(. ٖٙ٘ٔىػ )ٚ٘ٚاللوح بُ مدرسة الأمبّ صرغتمش اب٤شيدة سنة 

 
رخاـ من صناعة مصر بُ  ( لوح منٖٔٗ)شكل 

ـ( وب٧فوظ بُ دار الآثار ٗٔالقرف الثامن اب٥جري )
 العربية بالقاىرة

( لوح من رخاـ بُ أحد ٕٖٗ)شكل 
بالقاىرة ويرجع إلى القرف التاسع اب٥جري 

ـ( وب٧فوظ الآف بُ دار الآثار ٘ٔ)
 العربية بالقاىرة

 القاىرة مدارس إحدى بُ كاف الرخاـ من آخر لوح أيضاً  العربية الآثار دار وبُ
ـ(. وقواـ زخرفتو رسم مشكاة منقوشة نقشاً بارزاً ٖٚ٘ٔىػ )ٛ٘ٚسنة   اب٤شيدة

( ومن الآثار ٖٔٗوبٰف بها رسم شمعدانبْ على أرضية من رسوـ نباتية )شكل 
المحفوظة بُ ىذا اب٤تحف لوح من الألواح الرخامية البٍ كانت توضع بُ الأسبلة فتسبّ 

يكسبها البرودة بالتعرض للهواء فضلًب عن أنو يساعد على تنقيتها  اب٤ياه عليها ببطء
من الأجساـ الغريبة البٍ قد تكوف عالقة بها. وساحة ىذا اللوح مزينة بزخارؼ نباتية 
على شكل زىور ب٧رفة عن الطبيعة أما إطاره فيتألف من رسوـ حيوانات متتابعة على 

 (. ٕٖٗأرضية نباتية )شكل 
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ـ( وب٧فوظ بُ دار الآثار ٗٔح من الرخاـ من مصر بُ القرف الثامن اب٥جري )( لو ٖٖٗ)شكل 

 العربية بالقاىرة

ومن مقتنيات دار الآثار أيضاً زير من رخاـ، سطحو مزين بزخارؼ شديدة البروز 
قوامها رسوـ فروع نباتية ووريقات. وبُ أعلبه كتابة باب٣ط الكوبُ وبُ أسفلو عصابة 

 (. ٖٖٗمن رسوـ السمك )شكل 

ومن أمثلة النحت بُ عصر اب٤اليك الإفريز الذي نراه فوؽ عقد قناطر أبي منجا 
وبٛثل نقوش ىذا الإفريز سباعاً متجهة إلى اب١نوب الشرقي ورؤوسها منظورة من 
الأماـ ولكل منها شارب وأذناف دقيقتاف ومدببتاف وعيناف ملوزتاف وذنب مرفوع على 

ـ( ٖٔٔٔىػ )ٙٓ٘ر أبى اب٤نجا قد حفر سنة (. واب٤عروؼ أف بٕٖٗٗظهره )شكل 
بُ عهد اب٣ليفة الفاطمي الآمر، لبّوي أراضي الشرقية، ونسب إلى اب٤هندس اليهودي 
الذي أشرؼ على بنائو. وكاف الفاطميوف والأيوبيوف بٰتلفوف بفتح ىذا اب٣ليج 

 بعض ري بُ اليوـ حبٌ تستخدـ القناة ىذه تزاؿ ولا احتفاب٥م بفتح خليج القاىرة،
 شمالي مبَاً  ٓٓ٘ٔ ب٫و بعد على النيل ب٦رى من اليمبْ إلى فتتفرع الدلتا، أراضي
 قنطرة بٙت -واحد مبَ كيلو مسافة بعد -بٛر حبٌ الشرقي الشماؿ إلى وتسبّ شبراً،
 ىذا وإلى ،(ـٕٙٙٔ) ىػ٘ٙٙ سنة بيبرس الظاىر عصر بُ بنيت اب٢جر، من كببّة
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 .الآف بصددىا بٙن البٍ النقوش ترجع العصر

 
 ـ(ٖٔ( قناطر أبي اب٤نجا. من القرف السابع اب٥جري )ٖٗٗ)شكل 

وقد ظهرت اب٤نابر الرخامية بُ عصر دولة اب٤ماليك البحرية. وأقدـ اب٤عروؼ 
ـ( ولا تزاؿ بعض ٖٖٚٔىػ )ٖٚٚمنها منبر مسجد اب٣طبّي ويرجع إلى ب٫و سنة 

اب٤نابر الرخامية القائمة بُ  بقاياه ب٧فوظة بدار الآثار العربية بالقاىرة. أما أقدـ
اب٤ساجد بالقاىرة فمنبر جامع آؽ سنقر. وىو غبِ بزخارفو النباتية ذات الأوراؽ 
وعناقيد العنب ومن أبدع ىذه اب٤نابر اب٢جرية اب٤نبر الذي أمر بتشييده السلطاف 

ـ(. وعلى ىذا اب٤نبر زخارؼ دقيقة من ٖٛٗٔىػ )ٛٛٛقايتباي بُ تربة برقوؽ سنة 
 (.ٖ٘ٗب٪مية وفروع نباتية تذكر بزخارؼ اب٣شب بُ ذلك العصر )شكل أطباؽ 

وبُ مساجد العصر اب٤ملوكي ب٭اذج طيبة من النحت بُ اب٢جر واب١ص. ومن 
ذلك ما بقي من الشبابيك الداخلية اب٤صنوعة من اب١ص والفنية بزخارفها النباتية 

ب١صية البديعة بُ قبة قلبووف . ومنو أيضاً الزخارؼ ا(ٔ)وبالزخارؼ الكتابية المحيطة بها
. ومنو الشبابيك اب٤صنوعة من اب٢جر (ٕ)وحافتها اب٣ارجية ولاسيما بُ باطن العقود

، بٍ الزخارؼ اب١صية واب٢جرية اب٤ختلفة (ٖ)اب٤فرع بأشكاؿ زخرفية بُ اب٣انقاه اب١اولية
 (ٗ)بُ مدرسة السلطاف حسن

                                                 
(ٔ) Hautecoeur et Wiet: Les Mosquėes du Caire pl. ٙٛ 
 .ٙٚاب٤رجع نفسو، اللوحة  (ٕ)
 .ٜٙ، ٜ٘اب٤رجع نفسو، اللوحتبْ  (ٖ)
 .ٖ٘ٔ -ٕٚٔاب٤رجع نفسو، اللوحات  (ٗ)
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لطاف برقوؽ بأمر السلطاف قايتباي سنة ( اب٤نبر اب٢جري الذي شيد بُ ضريح السٖ٘ٗ)شكل 

 ـ(ٖٛٗٔىػ )ٛٛٛ

 الىحد فٍ العصش المغىلٍ تإَشان 

ورث العصر اب٤غولي بُ إيراف أساليب النحت البٍ ازدىرت بُ العصر السجلوقي 
بٍ زادىا دقة وتعقيداً، فأصبحت الثروة الزخرفية بُ الرسوـ المحفورة بُ اب١ص واب٢جر 

، إذ تقوـ الفروع تكاد تبلغ حد الإسراؼ. وكا نت اب٤ستويات متعددة بُ تلك الرسوـ
النباتية بارزة بُ مناطق ىندسية ب٨تلفة الأشكاؿ على أرضية نباتية ب٧فورة حفراً قليل 
البروز. ومن أبٝل أمثلة اب٢فر بُ اب١ص بُ العصر اب٤غولي المحراب الذي شيده أحد 

ـ(. ومنها ٖٓٔٔىػ )ٓٔٚنة س (ٔ)وزراء اب١ايتو بُ اب٤سجد اب١امع بٗدينة أصفهاف
 (ٕ)أيضاً عصابة جصية ذات زخارؼ باب٣ط الكوبُ اب٤تشابك بُ اب٤سجد نفسو

 .(ٖ)وعصابة أخرى بُ ضريح ببّ بكراف

                                                 
(ٔ) A Survey of Persian Art. IV pl. ٜٛٙ, ٜٛٚ 
 )أ(  ٕٖ٘اللوحة  ٘اب٤رجع نفسو، ج  (ٕ)
 )أ(  ٖٔ٘اللوحة  ٘اب٤رجع نفسو، ج  (ٖ)
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 ـ(ٗٔ( تاج عمود ذو زخرفة جصية بُ قصر اب٢مراء من القرف الثامن اب٥جري )ٖٙٗ)شكل 

العصر اب٤غولي، اثناف  وبُ اب٤تحف اب٤بَوبوليتاف أمثلة من اب٢فر على اب٢جر بُ
منها يرجح أنهما كانا قطعتبْ من نهاية درابزين ويظن أف مصدربٮا مدينة بٮداف. وقواـ 

، فضلًب عن (ٔ)الزخرفة فيهما رسوـ ىندسية ونباتية ب٧رفة عن الطبيعة وقليلة البروز
 ـ(.ٖٖٓٔىػ )ٖٓٚرسم أسد يصرع غزالًا. وعليهما كتابة مؤرخة من سنة 

 اص المغشتٍ الىحد فٍ الطش

تكلمنا بُ الصفحات السابقة على أساليب اب٢فر بُ اب١ص واب٢جر بُ الأندلس 
بُ عصر الدولة الأموية الغربية وعصر ملوؾ الطوائف ، وقد عرفنا أف اب٤رابطبْ بٝعوا 
بعد ذلك ببْ الأندلس واب٤غرب بُ امبراطورية إسلبمية، فانتقلت الأساليب الفنية 

ـ(. وشيدت العمائر الفنية ٕٔنذ القرف السادس اب٥جري )الأندلسية إلى مراكش م
 بالزخارؼ اب١صية واب٢جرية بُ مراكش ورباط وفاس وتلمساف. 

                                                 
(ٔ) Dimand: Handbook fig ٘ٛ 
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وقد بدأ اضمحلبؿ سلطاف اب٤سلمبْ بُ الأندلس منذ القرف السابع اب٥جري 
ـ(. ولم يستطع أف يقاوـ تقدـ اب٤سيحيبْ فبَة طويلة من الزمن غبّ ببِ نصر بُ ٖٔ)

وقد رأينا كيف ازدىر على يدىم الطراز اب٤غربي، ولاسيما بُ قصر اب٢مراء. غرناطة. 
( ٖٙٗوىذا القصر غبِ جداً بالزخارؼ اب١صية البٍ تغطي جدرانو وعقوده )شكل 

والبٍ يظهر فيها إبداع الفناف بُ اب١مع ببْ الرسوـ النباتية الدقيقة والرسوـ 
 .(ٔ)اب٥ندسية

  

                                                 
(ٔ) Kühnel: Maurische Kunst. pp ٖٚ- ٕ٘ 
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 الفسيفساء

تقة من اللغة اليونانية. واب٤قصود بها اب٤وضوعات الزخرفية الفسيفساء كلمة مش
اب٤ؤلفة بوساطة بٝع أجزاء صغبّة ومتعددة الألواف من الزجاج أو اب٢جر وتثبيتها 
بعضها إلى جانب بعض فوؽ اب١ص أو الأب٠نت. وقد تكوف ىذه اب٤وضوعات 

تلك الاجزاء الزخرفية ىندسية أو نباتية أو رسوـ كائنات حية. والأغلب أف تكوف 
 الصغبّة مكعبات دقيقة. 

وقد امتاز الفن الإغريقي اب٤تأخر والفن الروماني بالفسيفساء اب٢جرية ذات 
اب٤وضوعات التصويرية وأكثر ما استخدمت بُ الرسوـ على الأرض ، بينما امتاز الفن 
البيزنطي بالفسيفساء الزجاجية البٍ استعملت بُ رسوـ اب١دراف والقبوات. وقد 

عمل الفنانوف بُ العصر الإسلبمي اب٤كعبات الزجاجية الصغبّة ولكنهم بٝعوا معها است
 بُ بعض الأحياف اب٤كعبات اب٢جرية والصدفية. 

ولا ريب بُ أف أبدع ما وصل إلينا من الفسيفساء بُ العصر الإسلبمي ىي 
 فسيفساء قبة الصخرة وفسيفساء اب٤سجد اب١امع بُ دمشق. 

اب١دراف اب٣ارجية بُ قبة الصخرة؛ ولكن لم يبق شيء  وكانت الفسيفساء تغطي
من ىذه الفسيفساء. أما الذي لا يزاؿ ب٧فوظاً إلى اليوـ فالفسيفساء البٍ تغطي بعض 
الأجزاء الداخلية. ولا ريب بُ أف قسماً كببّاً من ىذه الفسيفساء المحفوظة يرجع إلى 

من الفسيفساء اب٤ذىبة على ىػ كما تشهد بذلك كتابة باب٣ط الكوبُ البسيط ٕٚسنة 
( وتقع بُ أعلى التثمينة الداخلية بٔوار السقف. وتضم ٖٚٗأرضية زرقاء. )شكل 

ىذه الكتابة آيات قرآنية، جاء بُ نهايتها النص التاربٱي الآبٌ: "ببِ ىذه القبة عبد 
مبْ الله عبد الله الإماـ أمبّ اب٤أموف بُ سنة اثنتبْ وسبعبْ تقبل الله منو ورضي عنو آ

رب العاب٤بْ واب٢مد لله" ولاشك بُ أف ىذه الكتابة كانت تشتمل على اسم عبد 
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اب٤لك بن مرواف ولكنو حذؼ وكتب اسم اب٤أموف عوضاً عنو، بغبّ أف يفطن الصانع 
ـ( لا تقع بُ حكم اب٤أموف ٕٜٙ -ٜٔٙىػ )ٕٚإلى لزوـ تغيبّ التاريخ. فإف سنة 

أف اسم اب٤أموف وألقابو مكتوبة بٖط بٱالف وإب٭ا تقع بُ حكم عبد اب٤لك، فضلًب عن 
سائر الكتابة وبُ مكاف أضيق من اب٤كاف اب٤ناسب لعدد حروفها بالنسبة إلى القياس 

 اب٤تبع بُ سائر الكلمات. ولوف الكتابة اب٤ضافة أفتم من لوف الكتابة الأصلية. 

 
 ( فسيفساء بُ الوجو الداخلي من اب٤ثمن الأوسط بقبة الصخرةٖٚٗ)شكل 

 
 ( فسيفساء بُ رقبة القبة. بقبة الصخرةٖٛٗ)شكل 

ومن الأجزاء الأخرى البٍ تغطيها الفسيفساء بُ قبة الصخرة اب٤نطقة العليا من 
التثمينة الدائرة، أي الداخلية، وتشمل اب١زء العلوي من الأساطبْ أو الأكتاؼ 

وقد حدث بُ  الأربعة بٍ كوشات العقود. ومن تلك الأجزاء كرسي القبة أو رقبتها.
بعض أجزاء الفسيفساء بقبة الصخرة ترميم وإصلبح بُ عصري الفاطميبْ واب٤ماليك، 
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 ولكن روعي فيهما المحافظة على جوىر الرسوـ القدبٲة. 

وتتألف ىذه الفسيفساء من مكعبات صغبّة ب٨تلفة اب٢جم من الزجاج اب٤لوف 
الأبيض أو الوردي وغبّ اب٤لوف والشفاؼ وغبّ الشفاؼ ومن مكعبات من اب٢جر 

ومن صفائح صغبّة من الصدؼ. وكلها مثبتة على طبقة من الأب٠نت بُ وضع أفقي 
تاـ، اللهم إلا اب٤كعبات ذات اللوف الذىبي أو الفضي فإنها موضوعة بٗيل قليل 
لتعكس الضوء. أما سائر الألواف الغالبة على ىذه الفسيفساء فالأخضر بدرجاتو 

 جي والأبيض والأسود. اب٤ختلفة والأزرؽ والبنفس

 
 ( فسيفساء بُ الوجو الداخلي من اب٤ثمن الأوسط بُ قبة الصخرةٜٖٗ)شكل 

واب٤وضوعات الزخرفية البٍ نراىا بُ فسيفساء قبة الصخرة كثبّة جداً. ومن بينها 
( ويقع ببْ كل فرعبْ ٖٛٗفروع نباتية متصلة وحلزونية بٚرج من آنية )شكل 

بُ يشبو الشمعداف وفوقو زخرفة ساسانية ب٦نحة. كما خارجبْ من إناء موضوع زخر 
( تذكر بٗا تعرفو بُ فسيفساء ٜٖٗنرى من بينها أشجار ب٬يل وأشجارا أخرى )شكل 

بعض الكنائس اب٤سيحية بُ القرف السادس اب٤يلبدي. ومن بينها أيضاً رسوـ الفاكهة 
كانتس وباقات ولاسيما العنب والرماف. بٍ رسوـ أوراؽ الشجر اب٤ختلفة وورؽ الأ

الزىور وقروف الرخاء ورسوـ اب١واىر واب٢لي اب٤ختلطة بالرسوـ النباتية، فضلًب عن 
(. ومعظم ىذه اب٤وضوعات الزخرفية معروفة بُ ٖٓ٘رسوـ الأىلة والنجوـ )شكل 

زخارؼ الفسيفساء الرومانية واب٤سيحية ومستمدة من الطرازين الساساني واب٥لنسبٍ. 
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زخارؼ الفسيفساء بقبة الصخرة التقاء عناصر فنية ب٨تلفة،  والواقع أننا نرى بُ
 العظيم الإسلبمي الأثر ىذا نعرفها بُ الأساليب الفنية الإغريقية والرومانية، ولكنها بُ

 الإغريقية الفسيفساء سائر عن وبٛيزىا اب٤صدر شرقية أخرى فنية بعناصر ب٨تلطة
  . واب٤سيحية الرومانية

 
 عقد اب٤ثمن الداخلي بقبة الصخرة ( البقاء بُٖٓ٘)شكل 

وقد درست الآنسة فاف برشم كل النصوص البٍ بٙدثت عن الفسيفساء بُ قبة 
الصخرة وانتهى بها البحث إلى أف ىذه الفسيفساء من صنع عماؿ سوريبْ بوجو عاـ 
وليست من صنع عماؿ بيزنطيبْ، وأف من المحتمل أف يكوف بعض صناع من أجناس 

ا مع الصناع السوريبْ وأف ذلك قد يفسر وجود بعض العناصر ب٨تلفة قد اشبَكو 
ولكننا نلبحظ أف اشبَاؾ عماؿ من إيراف  (ٔ)الساسانية بُ زخارؼ ىذه الفسيفساء

ليس لازماً لتفسبّ اب٤وضوعات الزخرفية الساسانية، لأف معظم ىذه اب٤وضوعات كاف 
  قد انتقل إلى الشاـ وأقبل الصناع السوريوف على استعمالو.

                                                 
(ٔ) Creswell: Early Muslim Arcbitecture I, p ٕٕٚ 
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أما فسيفساء اب١امع الأموي بُ دمشق فإف معظمها أصابو التلف بسبب اب٢رائق 
اب٤ختلفة البٍ شبت بُ اب١امع، فلم تبق منها إلا أجزاء صغبّة، إلى أف أتيح للؤستاذ 

أف يكشف أجزاء عظيمة الشأف، كانت حبٌ  ٕٜٚٔسنة  de Loreyدي لوريو 
اب٤كتشفة ما يقع على مقربة من ذلك الوقت مغطاة باب٤لبط. وأىم ىذه الأجزاء 

اب٤دخل الرئيسي للجامع. وقواـ ىذا اب١زء الكببّ رسم نهر بُ مقدمة اب٤نظر وعلى 
ضفتو الداخلية أشجار ضخمة تطل على منظر طبيعي، فيو رسوـ عمائر ببْ أشجار 
وغابات. ومن ىذه اب٢فائر رسم ملعب للخيل ورسم قصور ذات طابقبْ وأعمدة 

ء مربع الشكل ولو منقف صيبِ الطراز كما نرى رسم عمائر صغبّة بٝيلة، ورسم بنا
تبدو كأنها موضوعة الواحدة فوؽ الأخرى. وفوؽ النهر اب٤ذكور قنطرة تشبو قنطرة 
فوؽ نهر بردي بدمشق، ب٩ا بٞل على القوؿ بأف ىذه الرسوـ قد تكوف ب٤ناظر بُ 

 مدينة دمشق نفسها. 

ء بُ اب١امع الأموي رسوـ العمائر وصفوة القوؿ أف قواـ زخارؼ الفسيفسا
واب٤ناظر الطبيعية لذاتها وبغبّ أف تكوف ثانوية بُ الصورة بالنسبة إلى صور آدمية ب٥ا 
الصدارة كما نعرؼ بُ بعض زخارؼ الفسيفساء البيزنطية. والتأثر بالأساليب الفنية 

أف صانعيها  اب٥لنستية ظاىر جداً بُ رسوـ الفسيفساء البٍ ب٫ن بصددىا. ومن المحتمل
نقلوا موضوعاتهم الزخرفية عن ب٭اذج قدبٲة، كما يفعل الصناع بُ معظم العصور. 
ولكنهم لم يكونوا بعيدين عن التأثر ببعض الأساليب الفنية الساسانية تأثراً بسيطاً، ب٩ا 

 البٍ المحلية الفنية اب٤درسة بٲثلوف وأنهم الشاـ،  بٰمل على القوؿ بأنهم كانوا من أىل
       .العرب فتحها حبْ سوريا بُ اب٥لنستية الفنوف من رتازدى
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( زخارؼ من الفسيفساء بُ اب١امع ٖٔ٘)شكل 

الأموي بدمشق. من نهاية القرف الأوؿ اب٥جري 
 وبداية الثامن اب٤يلبدي

( زخارؼ من الفسيفساء بُ ٕٖ٘)شكل 
اب١امع الأموي بدمشق. من نهاية القرف الأوؿ 

 من اب٤يلبدياب٥جري وبداية الثا

 ٖٔ٘وتكثر بُ العمائر اب٤رسومة بُ فسيفساء اب١امع الأموي )الأشكاؿ 
( أو cannelures, flutes( رسوـ الأعمدة الكورنثية اب٣شخاف )ٖٖ٘و ٕٖ٘و

القنوات الطويلة، ورسوـ الأقبية والأبراج والسقوؼ اب٤خروطية الشكل والسقوؼ 
 ذات اب١ملوف وأشجار السرو 

بوجو عاـ إف الصناعة واحدة بُ فسيفساء قبة الصاعدة وفسيفساء  وبٲكننا أف نقوؿ
اب١امع الأموي؛ ولكن الوحدة والتلبؤـ أقل ظهوراً بُ الأخبّة ، ولعل ذلك راجع إلى 

أف الإصلبح والبَميم الذي بً فيها كاف أكثر ب٩ا بً بُ قبة الصخرة. والراجح أف اب١زء 
وليد بن عبد اب٤لك بُ نهاية القرف الأوؿ الذي جاء فيو رسم النهر يرجع إلى عصر ال

اب٥جري وبداية الثامن اب٤يلبدي، بينما ترجع أجزاء أخرى إلى البَميم الذي بً بُ عصر 
ـ(، وترجع غبّىا إلى عصر ٖٛٓٔىػ )٘ٚٗالسلطاف السلجوقي ملكشاه سنة 

 السلطاف بيبرس ، وب٩ا بلغت النظر أف التأثر بالأساليب اب٥لنستية أقوى وأعظم بُ
فسيفساء اب١امع الأموي منو بُ فسيفساء قبة الصخرة، مع أف القبة ترجع إلى سنة 

 ـ(.٘ٔٚىػ )ٜٙـ( بينما يرجع اب١امع إلى سنة ٜٔٙىػ )ٕٚ



 355 

وترجح الآنسة قاف برشم أف الفسيفساء البٍ صنعت بأمر الوليد بُ دمشق   
ظم اب٤ؤلفبْ وبُ اب٤دينة لم تكن من صناعة عماؿ من البيزنطيبْ بالرغم من أف مع

العرب الذين ذكروا ىذه الفسيفساء ينسبونها إلى صناع من الروـ ومن الطريف أف بُ 
قبة بيبرس بدمشق نقوشاً من الفسيفساء يبدو أف صانعها نسج بُ موضوعاتها على 
منواؿ النقوش اب٤وجودة بُ فسيفساء اب١امع الأموي. ولكن فسيفساء قبة بيبرس أقل 

(. ولا عجب فإنها ترجع إلى القرف ٖٗ٘داعاً بُ الألواف )شكل إتقانًا بُ الرسوـ وإب
 ـ(. ولم يكن رسم مثل تلك اب٤وضوعات مألوفاً بُ ذلك الوقت. ٖٔالسابع اب٥جري )

 
( زخارؼ من الفسيفساء بُ اب١امع الأموي بدمشق من نهاية القرف الأوؿ اب٥جري ٖٖ٘)شكل 

 وبداية الثامن اب٤يلبدي

فساء بُ العصر الأموي تلك البٍ كشفت بُ قصر ىشاـ ومن أبدع أمثلة الفسي
 (. ٖٙ٘و ٖ٘٘)شكلي  (ٔ)بٖرية اب٤فجر  بٍ ما كشف بُ خربة اب٤نية بفلسطبْ أيضاً 

ولم تصل إلينا ب٭اذج كافية من صناعة الفسيفساء بُ العصر العباسي. ولذا كاف  

                                                 
(ٔ) A. M. Schneider und O. Puttrich- Reignard: Ein frühislamischer Bsu am See 

Puttrich- Reignard Die Palastanlage von Chirbetel Mieje (Palas des Deutschen 

Vereins von Helligen Lande, Heft ٔٚ- ٕٓ, ٜٜٔٙ 
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لى بعض ب٭اذج كل ما نعرفو بُ ىذا اب٤يداف قائماً على ما كتبو اب٤ؤلفوف العرب وع
ضئيلة عثر عليها اب٤نقبوف بُ حفائر سامرا، وذلك بُ أطلبؿ القصور اب٣ليفية 

 ليست عليها عثر البٍ النماذج ىذه ولكن. واب٤سجد اب١امع وبعض البيوت الكببّة
 منها، واحدة قطعة على إلا الزخربُ اب٤وضوع نتببْ أف بٲكننا ولا. جيدة حالة بُ

 رسوـ فوقها ونقوـ اللوف ذىبية القطعة ىذه وأرضية. الكببّ القصر بٞاـ بُ وجدت
ب٨تلف الدرجات، فضلًب عن رسوـ الأزىار  أخضر بلوف الأكانتس أوراؽ من نبابٌ فرع

 .(ٔ)وأوراؽ الشجر اب٤ختلفة

 
 ـ(ٖٔ( زخارؼ من الفسيفساء بُ قبة بيبرس بدمشق. من القرف السابع اب٥جري )ٖٗ٘)شكل 

 
 ض إحدى القاعات بقصر أموي بُ خربة اب٤نية بفلسطبْ( فسيفساء بُ أر ٖ٘٘)شكل 

                                                 
(ٔ) Lamm: Das Glas von Samarra pp. ٔٔ٘- ٕٔٔ 
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 ( فسيفساء بُ أرض إحدى القاعات بقصر أموي بُ خربة اب٤نية بفلسطبْٖٙ٘)شكل 

 
 ـ(ٙٛٔٔىػ )ٕٛ٘( فسيفساء من القرميد بضريح مؤمنة خاتوف بٖجواف. من سنة ٖٚ٘)شكل 

بٞاـ بُ دار أحد  وقد ذكر الغزولي بُ كتابو "مطالع البدور" أف بغداد كاف فيها
الأمراء فيو خلوات أو أجزاء مستقلة، إحداىا "مصورة بفصوص بٞر وخضر ومذىبة 
وكلها متخذة من بلور مصبوغ بعضو أصفر وبعضو أبٞر فأما الأخضر فقيل إنو 

 حجارة تأبٌ من الروـ واب٤ذىب فهو زجاج ملبس بالذىب" 

باسي لم بٚتلف كثبّاً عن والراجح أف أساليب الزخرفة بالفسيفساء بُ العصر الع
الأساليب البٍ عرفناىا بُ العصر الأموي، وأنها كانت مثلها متأثرة بالأساليب 
اب٥لنستية. ولاسيما أننا نعرؼ أف بلبد العراؽ كاف فيها صناع فسيفساء من الروـ منذ 

ـ القرف الأوؿ قبل الإسلبـ. وكثبّاً ما تشبّ اب٤صادر التاربٱية العربية بُ فجر الإسلب
إلى ورود الفسيفساء واستقداـ صناعها من بيزنطية. وب٩ا نعرفو عن الفسيفساء بُ 

اب٣ليفة اب٤هدي وعن العصر العباسي ما ذكره اب٤قدسي عن إصلبح الكعبة على يد 
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 ومصر.  تغطية جدراف ردىاتها بالفسيفساء بوساطة فنانبْ من الشاـ

العصر السلجوقي،  ولسنا نعرؼ ما يستحق الذكر من صناعة الفسيفساء بُ
ولكن ب٩ا بٲكن إب٢اقو بهذه الصناعة كسوة اب١دراف بقوالب من القرميد توضع على 
ىيئة الفسيفساء وتؤلف جوانبها الضيقة أشكالًا متعددة الأضلبع وأطباقاً ب٪مية بٙفر 

(. وب٩ا يلحق بهذه ٖٚ٘بُ حشواتها شبٌ الفروع النباتية والرسوـ اب٥ندسية )شكل 
كسوة اب١دراف بزخارؼ من الفسيفساء اب٣زفية بُ إيراف فيما ببْ   الصناعة أيضاً 

 ـ(. ٙٔ -ٕٔالقرنبْ السادس والعاشر بعد اب٥جرة )

ومن ىذه الفسيفساء البٍ نعرفها بُ العصر الإسلبمي اب٤وضوعات الزخرفية 
النباتية والكوفية البٍ تزين ب٧راب اب٣ليفة اب٢كم بُ اب٤سجد اب١امع بٗدينة قرطبة 

باب الواقعة أماـ ىذا المحراب. ولكن ىذه الفسيفساء بيزنطية الأسلوب ولا تكاد والق
ـ(. ٓٔبٚتلف عن سائر الفسيفساء البيزنطية اب٤عاصرة ب٥ا بُ القرف الرابع اب٥جري )

والواقع أف اب٤ؤرخ ابن عذارى يروى أف اب٢كم بعث رسلو إلى الإمبراطور البيزنطي 
يطلبوف أف يبعث إلى مولاىم عمالاً   Nicėphore Phocasنيسيفور فوكاس 

اختصاصيبْ بُ صناعة الفسيفساء مع اب٤واد اللبزمة ب٥م وقد لبى الإمبراطور ىذا 
 الطلب. 

وفسيفساء ىذا اب١امع غنية بألوانها فمنها الذىبي والأبٞر والأخضر والأزرؽ 
والأسود والأصفر. ورسوـ النبات فيها بٚتلف، عن رسوـ النبات بُ التحف 

ندلسية اب٤عاصرة ولاسيما بُ ميداف النحت. فإف الأوراؽ بُ ىذه الفسيفساء ب٧رفة الأ
عدا  -، ولكننا ب٪د بينها(ٔ)جداً عن الطبيعة وبينها بعض دوائر ترمز إلى عناقيد العنب

رسوـ اب٤راوح النخيلية وكيزاف الصنوبر. واب٤لبحظ أف الفناف لم يكن موققاً  -ذلك
يفساء، ولا عجب فإف مثل ىذه الرسوـ النباتية كانت مألوفة دائماً بُ رسوـ ىذه الفس

                                                 
(ٔ) O. Marçais: Manuel d'art Musulman l. fig ٜٔ٘ H. Terrasse: L'Art Hispano 

Mauresque pl XX 
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الكببّة فكانت عنده بُ تغطية اب٤ساحات الضيقة ولاسيما الإطارات، أما اب٤ساحات 
تغطيها اب٤ناظر الآدمية. ولذا وجد الفناف البيزنطي بعض الصعوبة بُ ملء اب٤ساحات الكببّة 

م فسيفساء ىذا اب١امع كتابات باب٣ط بُ زخارؼ اب١امع برسوـ نباتية وىندسية. وتض
 الكوبُ، حروفها ثقيلة ولا تلبؤـ بينها وببْ سائر الزخرفة. 

أما بُ مصر فقد استعملت الفسيفساء بُ أجزاء بعض المحاريب مثل طاقية 
ىػ( ٗٛٙىػ( وطاقية ب٧راب مدرسة قلبووف )ٚٗٙالمحراب بُ قبة الصالح ب٪م الدين )

ىػ( وتواشيح ب٧راب اب٤درسة ٜٙٙب١امع الطولوني )والعصابة البٍ تزين ب٧راب ا
                ىػ(.  ٓٗٚ) (ٔ)ىػ( وطاقية ب٧رابي اب٤درسة الأقبغاويةٜٓٚالطيبرسية )

 
 ( صفة من فسيفساء الرخاـ من عصر اب٤ماليك وب٧فوظة بُ دار الآثار العربية بالقاىرةٖٛ٘)شكل 

 
 وظ بُ متحف فكتوريا وألبرت بلندف( حوض مثمن من فسيفساء الرخاـ ب٧فٜٖ٘)شكل 

                                                 
 .ٖٚص  ٔحسن عبد الوىاب: تاريخ اب٤ساجد الأثرية جػ  (ٔ)
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ولكن نوعاً آخر من الفسيفساء ازدىر بُ مصر بُ عصر اب٤ماليك وىو 
الفسيفساء اب٤صنوعة من اب٤كعبات الصغبّة من الرخاـ. وكاف أكثر استعمالو بُ 
المحاريب والوزرات باب٤ساجد، كما كانت تصنع منو الفسقيات والأحواض فضلًب عن 

الأرض وما إلى ذلك. ويلوح أف بعض الكتاب يرى أف تسمية ىذا استعمالو بُ زخرفة 
الرخاـ الدقيق باسم الفسيفساء خطأ شائع وأف الفسيفساء وقف على الفصوص 

 . ولكننا لا نرى ب٧لًب ب٥ذا الرأي. (ٔ)الزجاجية الصغبّة

 
 ـ(ٜٖٓٔىػ )ٜٓٚ( ب٧راب اب٤درسة الطيبرسية باب١امع الأزىر من سنة ٖٓٙ)شكل 

ع أمثلة ىذه الفسيفساء الرخامية صفة بُ دار الآثار العربية بالقاىرة ومن أبد 
(. ومنها أيضاً ب٧راب ٜٖ٘( وحوض بُ متحف فكتوريا وألبرت )شكل ٖٛ٘)شكل 

 ( ٖٓٙاب٤درسة الطيبرسية باب١امع الأزىر )شكل 
  

                                                 
 اب٤رجع نفسو (ٔ)
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 أثر الفنون الإسلامية في فنون الغرب

دين للفنوف البٍ سبقتها، فأثرت  أتيح للفنوف الإسلبمية أف تؤدي ما عليها من
بُ الفنوف الغربية منذ العصور الوسطى؛ إذ أعجب الفنانوف الغربيوف بكثبّ من 
منتجات الصناع والفنانبْ بُ ديار الإسلبـ، سواء أكانوا من اب٤سلمبْ أـ من 

 اب٤سيحيبْ، وأخذوا عنهم بعض اب٤وضوعات الزخرفية والأساليب الفنية. 

ادؿ الفبِ غريباً بُ شيء، فقد اتصل الشرؽ الإسلبمي بأوربا وليس مثل ىذا التب
بُ العصور الوسطى بوساطة التجار أولًا، واب٤دينة بُ الأندلس وجزيرة صقلية ثانياً، 
وبفضل مشاىدات اب٢جاج اب٤سيحيبْ بُ الأراضي اب٤قدسة وما كانوا بٰملوف معهم 

صليبية، فضلًب عن اتصاؿ إلى أوربا من التحف الإسلبمية، بٍ بوساطة اب٢روب ال
 الأوربيبْ بالدولة العثمانية بعد ذلك. 

أما التجارة ببْ مواني مصر والشاـ وآسيا الصغري ومواني شبو اب١زيرة الإيطالية 
وساحل فرنسا اب١نوبي فكانت زاىرة إلى حد بعيد. وكاف التجار لا ينقلوف إلى أوربا 

ما بٯلبو التجار من بضائع الشرؽ بضائع الشرؽ الإسلبمي فحسب، بل ينقلوف أيضاً 
الروسيا ووسط الأقصى. وكانت العلبقات التجارية وثيقة ببْ الأمم الإسلبمية وبلبد 

أوربا شماليها، وكانت قوافل التجار اب٤سلمبْ منتشرة بُ الطرؽ التجارية ببْ بٕار الصبْ وآسيا 
و من قطع العملة الإسلبمية الوسطى وسواحل بٕر البلطيق. وحسبنا دليلبً على ذلك ما عثر علي

بُ الروسيا وفنلندة والسويد والداب٭رؾ وغبّىا. وترجع قطع العملة اب٤ذكورة إلى ما ببْ القرنبْ 
ـ(. وفضلًب عن ذلك فإف كتب الرحلبت وتقونً ٔٔ -ٚ) الأوؿ واب٣امس بعد اب٥جرة

دف التجارية البلداف تؤيد تردد التجار اب٤سلمبْ على جنوبي الروسيا والقسطنطينية واب٤
بُ إيطاليا، وتشبّ إلى وصوؿ بعضهم إلى أوربا الوسطى، كما أنها تصف اب٤ملكة البٍ 
أسسها البلغار بُ حوض الفلجا الأوسط وانتشر فيها الإسلبـ وزارىا الرحالة ابن 

 ـ(. ٕٜٔىػ )ٜٖٓفضلبف سنة 
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وكانت بولندة من حلقات الاتصاؿ ببْ الغرب والشرؽ الأدنى ولاسيما بُ 
ـ(، وتأثرت كثبّاً بالفنوف الإسلبمية بُ ٘ٔ -ٗٔقرنبْ الثامن والتاسع بعد اب٥جرة )ال

تركيا وإيراف، على رغم أنها لم تكن جزءاً من الامبراطورية العثمانية كما كانت شبو 
جزيرة البلقاف مثلًب. وذلك أف اب٤دف الواقعة جنوب شرؽ بولندة كانت بٙصل على 

لبحر الأسود وفضلًب عن ذلك فقد كاف بُ بعض مدف بٙف شرقية كثبّة من مواني ا
بولندة ولاسيما لوفوؼ أو ب٤بّج مهاجروف من الأرمن واليوناف نزحوا إلى تلك البلبد 

ـ(، ولكنهم لم يقطعوا أسباب الانصاؿ بأوطانهم ٖٔمنذ القرف السابع اب٥جري )
يشيدوف  الأولى، فكانوا يستوردوف منها البضائع والتحف الشرقية، كما كانوا

الكنائس والعمائر بُ مهجرىم على الأساليب الفنية البٍ ألفوىا بُ بلبدىم. واب٤عروؼ 
أف ىذه الأساليب الفنية كانت قد أصبحت ذات صلة وثيقة بالفنوف الإسلبمية منذ 
استولى اب٤سلموف على أرمينية وامتد نفوذىم الفبِ إلى البلقاف. وزاد اتصاؿ بولندة 

ـ(، بعد أف ٚٔ -ٙٔلقرنبْ العاشر واب٢ادي عشر بعد اب٥جرة )بالشرؽ الأدنى بُ ا
امتد نفوذ الأتراؾ العثمانيبْ شمالي البلقاف، فمعظم نشاط التجار من البَؾ والأرمن 
واليوناف وأصبحت بولندة من أىم الأسواؽ لتصريف البضائع والتحف البَكية 

ليد ىذه اب٤نتجات الفنية، والإيرانية. بٍ أقبل الصناع والفنانوف البولنديوف على تق
ولاسيما اب٤نسوجات والسجاد والتحف اب٤عدنية واب٢لي والأسلحة. وكانت بعض 
الأسرات البولندية توصي بنسج السجاجيد الشرقية بُ تركيا وإيراف على أف تنسج 

 عليها أشعرة تلك الأصوات أو شاراتها اب٣اصة. 
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 بُ عصر اب٤دجنبْ( مثاؿ بُ سرقطة من البناء بالطوب ٖٔٙ)شكل 

 
 ـٔٙٔٔ( كنيسة ساف كاتدالدو بُ بلرمو بصقلية من سنة ٕٖٙ)شكل 

أما الأندلس فقد ازدىرت فيها اب٤دنية الإسلبمية، وأصبحت قرطبة بُ القرف 
ـ( أكثر اب٤دف بُ أوربا ازدىاراً وأعظمها مدنية. وكاف عصر ملوؾ ٓٔالرابع اب٥جري )

لم والأدب والفن بُ شبو اب١زيرة. وجاء ملوؾ الطوائف باعثاً على تعدد مراكز الع
اب٤رابطبْ واب٤وحدين فكاف اضطهادىم اب٤ستعرببْ من ببِ الأندلس سبباً بُ ىجرتهم 
إلى الشماؿ حيث نقلوا كثبّاً من عادات اب٤سلمبْ وأزيائهم وصناعاتهم. وب٤ا تقدمت 

بْ بٙت حكم فتوحات اب٤سيحيبْ وأخذ نفوذ العرب بُ التقلص دخل كثبّ من اب٤سلم
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اب٤سيحيبْ وصاروا يعملوف للملوؾ والأمراء الأسباف وتعلم منهم غبّىم، فانتشرت 
ـ( ٘ٛٓٔىػ )ٛٚٗأساليبهم الفنية، وكاف سقوط طليطلة بُ يد اب٤سيحيبْ سنة 

ـ( أكبر عامل على ٕٛٗٔىػ )ٙٗٙـ(، واشبيلية سنة ٖٕٙٔىػ )ٖٗٙوقرطبة سنة 
ىػ ٜٚٛبّىم، بٍ كاف سقوط غرناطة سنة امتزاج الصناع العرب أو اب٤ستعرببْ بغ

ـ( خابٛة ىذا الطور الذي تعلم فيو الغرب عن اب٤سلمبْ كثبّاً من أسرار ٕٜٗٔ)
صناعاتهم بُ العمارة والفنوف الزخرفية. ولعل أىم مظهر ب٥ذا الطور الطراز الأسباني 

أو اب٤سلمبْ الذين دخلوا خدمة اب٤سيحيبْ  Mudėjarالذي ينسب إلى اب٤دجنبْ 
( وقد نشأ ىذا الطراز بُ طليطلة واشتغل الصناع ٔ٘٘بعد زواؿ دولة العرب )شكل 

اب٤دجنوف بزخرفة الكنائس ودور اب٣اصة بُ أب٫اء أسبانيا ونبغوا بُ صناعة اب٣زؼ 
 واب٤نسوجات والنقش على الأخشاب وبُ العاج. 

 
 ر اب٤يلبدي( قاعة بُ منزؿ بلغاري بٗدينة اربافاسي من القرف الثامن عشٖٖٙ)شكل 

وأينعت اب٢ضارة الإسلبمية بُ جزيرة صقلية منذ فتحها بنو الأغلب سنة 
ـ(. وعندما زاؿ عنها حكم اب٤سلمبْ واستولى عليها النورمنديوف سنة ٕٚٛىػ )ٕٕٔ
ـ(. بقيت الأساليب الفنية الإسلبمية سائدة فيها مدة طويلة )شكل ٜٛٓٔىػ )ٕٛٗ
ليا وسائر أب٫اء القارة الأوربية، لأف (، بل انتشرت منها إلى جنوبي إيطإٖٙ

النورمنديبْ اتبعوا سياسة تسامح ديبِ عظيم وعملوا على اب٤ساواة ببْ رعاياىم من 
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 العرب والبيزنطيبْ وسائر اب٤سيحيبْ. 

أما اب٢روب الصليبية فلب يعنينا ىنا من نتائجها إلا أنها زادت الاتصاؿ ببْ 
نفذاً لتجارة اب١مهوريات الإيطالية كجنوه اب٤سيحيبْ والشرؽ الإسلبمي، وأوجدت م

والبندقية وبيزا، وكاف من النتائج العملية لتأسيس اب٤ملكة اللبتينة بُ بيت اب٤قدس ب٭و 
ب٘ارة ىذه اب١مهوريات وإنشاء معاقل ب٥ا بُ الشرؽ الأدنى، حبٌ أقدـ البنادقة على 

عربية وآيات قرآنية،  سك نقود ذىبية للتعامل مع اب٤سلمبْ. وكاف على عليها كتابات
فضلًب عن التاريخ اب٥جري. وقد بقي ضربها إلى أف احتج عليو الباب انسونت الرابع 

 ـ ٜٕٗٔسنة 

 
 ( كنيسة بُ دير القديس يوحا بٗدينة ديلب بُ بلغاريا. من بداية القرف اب٤اضيٖٗٙ)شكل 

 Guizot جيزو العالم كتبو ما باب٤سلمبْ الصليبيبْ علبقة عن قيل ما خبّ ومن
لويفيليب ملك فرنسا، وذلك بُ كتابو "تاريخ اب٢ضارة بُ أوربا" قاؿ: من  وزير

الطريف أف نتببْ بُ كتب التاريخ القدبٲة شعور اب٤سلمبْ ب٫و الصليببْ، فإنهم كانوا 
ينظروف إلى ىؤلاء الأوروبيبْ كأنهم برابرة وكأنهم أكثر الناس غلظة وغباوة وأقلهم 

لصليبيوف أنفسهم فقد أدىشهم وأثر فيهم ما رأوه عند اب٤سلمبْ مدينة وتهذيباً. أما ا
من ثروة ومدينة وكرـ بُ اب٣لق. بٍ تبع ىذه الفكرة الأولى صلبت عديدة ببْ 

 اب٤سلمبْ والصليبيبْ امتد أثرىا وأصبحت أعظم شأناً ب٩ا يظن عادة". 
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معظم  وكانت العلبقات ببْ العالم الإسلبمي والدولة البيزنطية عدائية بُ
الأحياف، ولكن ذلك لم بٲنع تبادؿ السفارات واب٥دايا، بل حدث أف أرسل الأباطرة 
البيزنطيوف إلى اب٣لفاء اب٤سلمبْ الصناع اب٤هرة واب٤واد النادرة، وما إلى ذلك ب٩ا كاف 

 اب٣لفاء بٰتاجوف إليو بُ إقامة عمائرىم  

 
 ن القرف الرابع عشر اب٤يلبديبفرنسا. م Vllleneuve- Avignon( باب قصر بُ ٖ٘ٙ)شكل 

ولا ريب بُ أف الفنيبْ البيزنطيبْ أعجبوا بكثبّ من الأساليب الإسلبمية بُ 
الزخرفة وأقبلوا على تقليدىا بُ تذىيب ب٨طوطاتهم، وبُ تزيبْ منسوجاتهم النفيسة، 

 وغبّ ذلك من منتجاتهم الفنية. 

ى دولة السلبجقة بُ ـ( أغار اب٤غوؿ علٗٔوبُ بداية القرف الثامن اب٥جري )
آسيا الصغرى وأفلحوا بُ القضاء عليها، وأفاد من ذلك عثماف بن أرطغرؿ جد 
الأتراؾ العثمانيبْ، فاستقل باب٤قاطعة البٍ كاف السلبجقة قد أقطعوا أباه إياىا. وىكذا 
قامت الدولة العثمانية وعملت بعد ذلك على مد سلطانها بُ آسيا الصغرى بٍ بُ 

ت غاليبولي بٍ أدرنة والقسطنطينية وتقدـ العثمانيوف حبٌ أصبحت البلقاف، فسقط
شبو جزيرة البلقاف جزءاً من امبراطوريتهم العظيمة، ولكن دب الضعف إلى ىذه 



 415 

الإمبراطورية منذ نهاية القرف الثامن عشر اب٤يلبدي، وشهد القرف اب٤اضي تفككها 
 وزواؿ سلطانها عن معظم أملبكها الأوربية. 

ب البلقاف بُ أثناء خضوعها للبَؾ تعيش بٗعزؿ عنهم. وكانت وكانت شعو 
بٝاعات البَؾ منتشرة بُ شبو اب١زيرة، لكنها لم تفلح بُ أف تطبع أىلها بالطابع 
البَكي. ومع ذلك كلو فقد تأثرت ىذه الشعوب بالأساليب البَكية بُ العمارة 

( بٍ ٖٗٙوٖٖٙشكلي والزخرفة، وظهر ىذا التأثر بُ مبانيهم ومنتجاتهم الفنية، )
امتد إلى الشعوب المجاورة لبلبد البلقاف، ولا يزاؿ ظاىراً حبٌ بعد استقلبؿ البلقاف عن 

 تركيا. 

أما اب٤ظاىر البٍ يتجلى فيها تأثبّ الفنوف الإسلبمية بُ فنوف الغرب فعديدة. 
رية ومن أبٮها بُ العمارة أف الصليبيبْ اقتبسوا بعض الأساليب اب٤عمارية من قلبع سو 

(. واب٤شربيات بُ فن العمارة دعائم بتقارب بعضها ٖ٘ٙومصر كاب٤شربيات )شكل 
من بعض وبٙمل فوقها حواجز بارزة وببْ كل دعامتبْ فتحة مقفولة بباب مستور 
بٲكن أف تصوب السهاـ منو إلى رؤوس  المحاصرين الذين بٰاولوف أف بٰفروا بٙت 

ن أيضاً أف يصب على رؤوسهم الزيت أو اب١دراف أو يضعوا بٙتها الألغاـ، كما بٲك
 اب٤اء الغلياف.
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 (ٖٙٙ)شكل 

 )ب( برج بُ مدينة فبّونا من القرف الثالث عشر اب٤يلبدي
 )جػ( برج بُ مدينة بوليتو من القرف الرابع عشر اب٤يلبدي

 بإيطاليا من القرف السابع عشر اب٥جري Lecce)ىػ( برج بُ مدينة لكة 
 بلندف من القرف السابع عشر اب٤يلبدي St Mary le Bow)و( برج كنيسة 

ومن الأساليب اب٤عمارية البٍ أخذىا الغرب من الشرؽ الإسلبمي جعل اب٤دخل 
اب٤وصل من باب القلعة إلى داخلها على شكل زاوية قائمة أو جعلو ملتويًا كي لا 

مو يتمكن العدو الذي يصل إلى باب القلعة من رؤية الفناء الداخلي. أو تصويب سها
 (ٔ)إلى من فيو. وب٩ا اقتبسوه أيضاً إنشاء اب٤راقب الصغبّة على الأسوار

ėchaugettes  .والأبراج الصغبّة البارزة والكرانيش 
                                                 

(ٔ) L Rėau: Dietionnatre nlustrė d'art et d'Archėologie p. ٔٙٓ 
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وقد شيد النورمنديوف بُ صقلية عمائر كثبّة تتجلى التأثبّات الإسلبمية بُ 
زاؿ عن تصميماتها وقبابها وعقودىا وأعمدتها وزخارفها. وكاف ذلك كلو بعد أف أ

(. وأكبر الظن أف اب٤هندسبْ الذين صمموا ٕٖٙصقلية سلطاف اب٤سلمبْ )شكل 
( تأثروا بتصميم اب٤آذف بُ ٖٙٙأبراج النواقيس بُ إيطاليا بُ عصر النهضة )شكل 

مساجد العصر اب٤ملوكي بٗصر والشاـ. كما اقتبس اب٤عماريوف الاب٪ليز من العمارة 
انوا يرب٠ونها بُ العمائر بارزة بروزاً بسيطاً الإسلبمية زخارؼ من فروع نباتية ك

 ومسينا وجنوة وفلورنسة بيزا بُ الإيطاليوف أعجب ويسمونها "أرابسك" وكذلك
 اللوف قائمة أحجار من أفقية طبقات تتابع ىي اب٤ملوكي العصر بُ معمارية بظاىرة
 بُ طةاب٤خط الواجهات بُ الإعجاب ىذا أثر وظهر اللوف، زاىية أحجار من وأخرى
 بلبدىم . بُ شيدوىا البٍ الرخامية اب٤باني

 
 Saint Pierre de Reddes( زخارؼ مشتقة من الكتابة الكوفية بُ باب كنيسة ٖٚٙ)شكل 

 بفرنسا Hėrault بُ ىبّو 

ويظهر تأثبّ الفنوف الإسلبمية واضحاً بُ بعض البلبد الرافعة بُ جنوبي فرنسا 
بع الإسلبمي بُ العقود اب٤تعددة فصوص حسب نرى الطا Puyولاسيما بلدة بوي 

وبُ الزخارؼ اب٤شتقة من الكتابة الكوفية والزخارؼ اب٤ؤلفة من اب١دائل أو سعف 
النخل وبُ العقود ذات الفصوص وبُ الكوابيل اب٣شبية. كما يظهر تأثبّ ىذه الفنوف 

وـ بُ بعض العمائر البولندية حيث نري استعماؿ اب٤قرنصات وزخارؼ الأرابسك ورس
ورقات الشجر ذوات الفصوص الثلبثة، وىي ظاىرة كلها بُ الكنيسة الأرمينية وبُ 
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 مدينة لوفوؼ وترجع إلى النصف الثاني من القرف الرابع عشر اب٤يلبدي. 

وفضلًب عن ذلك فإف مؤرخي الفنوف ينسبوف اخبَاع العقود اب٤دببة والعقود 
القوطية أخذت عنهم استخداـ  الستينية إلى البنائبْ ، كما يعلموف بأف العمارة

 الزخارؼ اب٢جرية البٍ بٛلؤ بها الشبابيك ويركب بينها الزجاج. 

أما بُ ميداف الفنوف الزخرفية والتطبيقية فإف الأوربيبْ قلدوا الكتابة الكوفية بُ 
(، ومن أمثلة ٖٚٙبعض الأحياف واستخدموىا عنصراً من عناصر الزخرفة )شكل 

برونز اب٤ذىب يرجع عهده إلى القرف التاسع اب٤يلبدي، ذلك صليب إيرلندي من ال
وىو ب٧فوظ الآف باب٤تحف البريطاني وعليو باب٣ط الكوبُ عبارة "بسم الله". وبُ 

( ٖٛٙاب٤تحف اب٤ذكور قطع كثبّة من العملة الأوربية عليها كتابات كوفية )شكل 
أف بعضها ولعل بعضها استعمل لتسهيل التعامل مع اب٤سلمبْ، ولكن لاشك بُ 

الآخر لم يفقو الغربيوف معناىا فنقلوىا كزخارؼ فحسب، وقلدىم بُ ذلك كثبّوف من 
بعدىم، ولا عجب فإف ببْ تلك الكتابات عبارات إسلبمية أو آيات قرآنية لا ينتظر 

 أف ينقشها ملوؾ مسيحيوف على عمائرىم. 

 
ملك أوفا ملك مرسية، ( عملة من الذىب ب٧فوظة بُ اب٤تحف البريطاني ضربت للٖٛٙ)شكل 

باللبتينية وحوؿ الكلمتبْ عبارة عربية وعبارة دينية اسلبمية  Offa Rexـ( وعليها ٜٙٚ -ٚ٘ٚ)
 منقولتاف عن عملة اسلبمية

وكاف للخزؼ الإسلبمي أثر كببّ بُ تطور صناعة اب٣زؼ بُ أوربا، ولاسيما 
لبريق اب٤عدني بواسطة الأندلس الإسلبمية البٍ ازدىرت فيها صناعة اب٣زؼ ذي ا

وكانت مصانعها تشتغل ب٢ساب كثبّ من البابوات والكرادلة والأسرات النبيلة بُ 
أسبانيا والبرتغاؿ وإيطاليا وفرنسا. ويروى أف الكرديناؿ اكسيمينيزا قاؿ عن الصناع 
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 اب٤سلمبْ بُ الأندلس: "ينقصهم إبٲاننا وتنقصنا صناعاتهم". 

الصناعة عن الأندلس بُ القرف اب٣امس عشر واب٤عروؼ أف الإيطاليبْ نقلوا ىذه 
( وقد نقل الأوربيوف عن إيراف وتركيا رسوـ بعض الزىور البٍ ٖٓٚو ٜٖٙ)شكلي 

لم تكن معروفة بُ الغرب ألا يفضل رسومها الواردة من الشرؽ الأدنى منذ القرف 
 ـ(. ٗٔالثامن اب٥جري )

تحف اب٤عدنية الإسلبمية البٍ  وتأثر الأوربيوف كثبّاً بالأساليب الفنية بُ صناعة ال
كاف الإقباؿ عليها عظيماً بُ أوربا، فأقبل الصناع على تقليدىا ولاسيما بُ 

(، بل إف ىذه ٕٖٚو ٖٔٚاب١مهوريات الإيطالية وأوربا الوسطى )شكلي 
اب١مهوريات، ولاسيما البندقية، ورثت ىذه الصناعة بعد أف بدأت بُ الاضمحلبؿ بُ 

 (. ٖ٘ٚو ٖٗٚ ٖٖٚلقرف اب٣امس عشر. )الأشكاؿ الشرؽ الإسلبمي منذ ا

وكذلك أقبل البنادقة على تقليد التحف الزجاجية الإسلبمية ولاسيما ما كاف 
 منها ب٩وىا باب٤ينا، وانتشرت ىذه الصناعة من البندقية إلى غبّىا من اب٤دف الأوربية. 

ىا بُ أما أساليب اب٤سلمبْ بُ نقش اب٣شب وزخرفتو وتطعيمو فقد ظهر تأثبّ 
فنوف البلبد الأوربية البٍ كاف ب٥ا بالعرب اتصاؿ مباشر كالأندلس وجنوبي فرنسا 

 (.ٖٙٚوصقلية )شكل 

 
 ( قدر من اب٣زؼ )مايوليفا( من صناعة فلورنسة بُ القرف اب٣امس عشر اب٤يلبديٜٖٙ)شكل 
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وقلد البنادقة صناعة التجليد الإسلبمية بُ القرنبْ اب٣امس عشر والسادس 
اب٤يلبد، ونقلوا بعض أساليبها، ونقلها عنهم غبّىم من صناع الغرب، فلب  عشر بعد

عجب إف وجدنا الآف بُ صناعة التجليد الأوربية اب٤ختلفة كثبّاً من تفاصيل الصناعة 
الإسلبمية وزخارفها. ولا يزاؿ "اللساف" اب٤عروؼ بُ التجليد الإسلبمي موجوداً بُ 

 بعض الكتب الأوربية. 

ت الإسلبمية فقد عمت شهرتها أوربا بُ العصور الوسطى أما اب٤نسوجا
وأصبحت أكثر أنواع اب٤نسوجات بُ ذلك العهد بٙمل أب٠اء شرقية أو تنسب إلى 
مدف إسلبمية. وب٤ا رأى التجار ذلك ىب كثبّ منهم لإنشاء اب٤صانع بُ أب٫اء أوربا 

أقاموا بُ صقلية اب٤ختلفة ب٤نافسة مصانع الشرؽ الأدنى والأندلس. وكاف العرب قد 
مصانع شهبّة للنسج ظلت عامرة بعد أف زاؿ سلطاف اب٤سلمبْ بُ اب١زيرة، فتعلم 
الإيطاليوف بُ ىذه اب٤صانع أسرار النسج الإسلبمي ودقائقو ونقلوه إلى اب٤دف الإيطالية 

( وحفلت اب٤نسوجات اب٢ريرية الإيطالية بُ القرف الرابع عشر ٖٛٚاب٤ختلفة )شكل 
 زخارؼ الشرقية حبٌ الكتابات العربية منها. اب٤يلبدي بال

ـ( ينافس  ٙٔوبدأ النساجوف الأتراؾ والإيطاليوف منذ القرف العاشر اب٥جري )
كل منهما الآخر ويقلده، حبٌ لقد يصعب أحيانًا التمييز ببْ منتجاتهم )شكل 

(. وظهرت بُ الأسواؽ بعد ذلك أحزمة من صناعة أوربا على الطراز الشرقي. ٜٖٚ
لق عليها اسم الأحزمة البولندية نسبة إلى بولندة حيث كثرت صناعتها بُ القرف وأط

الثامن عشر. والواقع أف أثر الفن الإسلبمي بُ بولندة لم يكن ظاىراً بُ أحزمة 
الفرساف والنبلبء فحسب، بل إف ملببسهم الرب٠ية كانت ذات زخارؼ إيرانية 

ـ البٍ نقلها الصناع البولنديوف عن إيراف الأصل. كما ظهر ىذا التأثبّ بُ زخارؼ اب٣يا
وأصبحت لوفوؼ البولندية مركزاً كببّاً للتجارة بُ الإسلبمية، بٍ عمل فريق من ب٘ارىا 
على إنشاء مصانع للنسج دأبت على تقليد الأقمشة الشرقية، ولاسيما البَكية 

ر اب٤نسوجات والإيرانية. وقد أتيح ب٥ذه اب٤صانع أف تنتج من السجاد والديباج وسائ
الثمينة مالا يسهل بٛييزه من منتجات إيراف وتركيا. وأصاب البولنديوف ب٪احاً عظيماً 
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بُ تقليد الأحزمة اب٢ريرية الشرقية البٍ لم يكن النبلبء يستغلوف عنها بُ ملببسهم 
 التقليدية.

 
ة مدينة فاينزا ( إناء أدوية )الباريلو( من خزؼ منقوش باللوف الأزرؽ القابً من صناعٖٓٚ)شكل 

 ـ ومتأثر بالنماذج الشرقية٘ٔبإيطاليا بُ القرف 

وبٛتاز الأحزمة اب٤صنوعة بُ بولندة بأف قواـ زخرفتها أشرطة فيها رسوـ نباتية أو 
ىندسية متتابعة. وينتهي طرفاً اب٢زاـ البولندي بزخرفتبْ متشابهتبْ كانتا بُ معظم 

 الأحياف من رسوـ زىر القرنفل. 

د أيضاً ب٩ا أخذه الأوربيوف عن الشرؽ منذ القرف الرابع عشر اب٤يلبد وكاف السجا
فتعلم الصناع الغربيوف صناعتو من اب٤سلمبْ، واحتفظوا مدة طويلة بالأساليب 

 الشرقية بُ زخارفو .

وفضلًب عن ىذا كلو فإف اب٤وضوعات الزخرفية الإسلبمية كاف ب٥ا أثر كببّ بُ 
( والصناع بُ اب٤دف ٖٔٛو ٖٓٛها اب٤دجنوف )شكلي الزخارؼ الأوربية عامة منذ نقل
 الإيطالية ولاسيما البندقية.   
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( إناء )اكوب٤انيل( من اب٤عدف من صناعة أب٤انيا بُ القرف الثاني عشر اب٤يلبدي. وبُ ٖٔٚ)شكل 

 متحف فرنكفورت على نهر اب٤بْ

 
 ف بٮبرج( إناء )أكوب٤انيل( أب٤اني من القرف اب٣امس عشر بُ متحٕٖٚ)شكل 
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 خاتمة
 بُ جوىر الفنوف الإسلبمية

كاف اب١زء الأكبر من العالم اب٤تمدف اب٤عروؼ بُ بداية القرف السابع اب٤يلبدي 
بٱضع لدولتبْ عظيمتبْ: الدولة البيزنطية بُ حوض البحر الأبيض اب٤توسط، والدولة 

فأفلحوا بُ  الساسانية بُ الشرؽ الأوسط. بٍ وحد الإسلبـ كلمة العرب وبٝع شملهم،
القضاء على الدولة الساسانية وبُ الاستيلبء على مستعمرات الدولة البيزنطية، 
وشيدوا لأنفسهم امبراطورية مبَامية الأطراؼ، امتدت من حدود الصبْ شرقاً إلى 
المحيط الأطلسي غرباً، ومن آسيا الوسطى والبحر الأسود وجباؿ البرانس شماؿ إلى 

 ب٥ندي جنوباً. صحاري السوداف والمحيط ا

وقد كاف للعرب بُ اب١اىلية القدح اب٤على بُ فنوف الشعر واب٣طابة وأساليب 
القتاؿ، ولكن طبيعة بلبدىم، وحياة البداوة السائدة بُ معظم أب٫اء شبو اب١زيرة 
العربية، كل ذلك منعهم من أف يصيبوا قسطاً يستحق الذكر من فنوف العمارة 

بُ أطراؼ شبو اب١زيرة وأقسامها اب٤تابٟة لإيراف وأرض والنحت والتصوير، اللهم إلا 
بيزنطية أو البٍ تربطها بالبلبد الأجنبية صلة ب٘ارية وثيقة، ومهما يكن من شيء فإف 
الأساليب الفنية البٍ عرفها العرب بُ اليمن أو بادية الشاـ أو بلبد النبط كانت 

تكن للصانع بُ المجتمع العربي  متأخرة أشد التأثر بالفنوف الإيرانية واب٥لينية. ولم
 اب١اىلي مكانة اجتماعية يغبط عليها. 

إذف لم تكن للعرب بُ فنوف البناء والنحت والتصوير والزخرفة أساليب خاصة 
بهم، ولكن قامت على أكتاؼ العرب امبراطورية واسعة الأرجاء ودخلت بُ الدولة الإسلبمية 

ى أساس الفنوف الساسانية واب٥لينية والقبطية شعوب أخرى، وبرز إلى الوجود فن إسلبمي عل
الأساليب الفنية المحلية البٍ  والرومانية وفنوف اب٥ند والصبْ وآسيا الوسطى، وما إلى ذلك من
 كانت زاىرة بُ الأقاليم البٍ امتد إليها سلطاف اب٤سلمبْ. 
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وقد ذكرنا كيف نشأت بُ الدولة الإسلبمية مدارس أو طرز فنية كانت بٚتلف 
ختلبؼ الأقاليم، ولكنها تشبَؾ بُ خصائصها العامة. وتطورت ىذه الطرز الفنية با

برعاية اب٤سلمبْ، وظلت طرزاً ب٨تلفة من فن إسلبمي عاـ، يسهل بٛييزه من سائر 
الفنوف غبّ الإسلبمية، سواء أكاف ذلك بُ العمارة أـ بُ التصوير أـ بُ منتجات 

 خشب وعاج وزجاج وبٙف معدنية.    الفنوف الزخرفية من خزؼ ونسيج وسجاد و 

وقد اختلف علماء الأثر الإسلبمية بُ بٙديد نصيب كل فن من الفنوف القدبٲة 
بُ بناء الفن الإسلبمي اب١ديد، فذىب فريق إلى أف الفنوف اب٥لينية والبيزنطية البٍ  
كانت سائدة بُ البحر الأبيض اب٤توسط عند ظهور الإسلبـ ىي البٍ أمدت الفن 

وعلى رأسهم جوزيف سبَبٯوفكي  -مي بٗعظم عناصره. بينما قاؿ آخروفالإسلب
Joseph Strzygowski  بأف قواـ الفن الإسلبمي أساليب فنية كانت تسود اب٥ضبة

الإيرانية عندما ىب اب٤سلموف لفتح العالم اب٤عروؼ بُ فجر الإسلبـ. وبُ رأينا أف 
الإسلبمية بُ حوض البحر  نظرية الفريق الأوؿ صحيحة فيما بٱص الطرز الفنية

الأبيض اب٤توسط، بينما تصدؽ نظرية الفريق الثاني على الطرز الإيرانية بُ الفن 
 الإسلبمي. 

 
( صينية من النحاس اب٤كفت بالفضة صنعت بٗدينة البندقية بُ القرف اب٣امس عشر ٖٖٚ)شكل 

 ات النبيلة بُ فبّونامن الأسر  Occhi di Cauiوبُ وسطها رنك )شارة( أسرة "أوكي دي كاني" 
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وىكذا نرى أف اب٤سلمبْ ورثوا بُ الفنوف الصناعية أي التطبيقية خبّ ما حذفتو 
الأمم البٍ خضعت لسلطانهم أو الشعوب البٍ اعتنقت الإسلبـ، فقد صار إلى 
الفنانبْ اب٤سلمبْ ما عرفو الساسانيوف من أسرار صناعة النسيج الفاخر والتحف 

اشتهر عند القبائل الرحل من أساليب نسج السجاد والأكملة الفضية والذىبية وما 
وما أتقنتو الشعوب البَكية بُ آسيا الوسطى من صناعة التحف اب٤عدنية وما نبغ فيو 
أىل الشاـ من صناعة الزجاج واب٣زؼ وما برز فيو قبط مصر من حفر الزخارؼ على 

 اب٣شب.

فتحوىا أساليب فنية خاصة بهم، وإذا كاف العرب لم بٰملوا معهم إلى البلبد البٍ 
فقد كانت سياستهم اب٢كيمة بُ استخداـ الفنانبْ الوطنيبْ خبّ عوف على النهضة 
بالفن. أضف إلى ذلك أف تشجيع الفنانبْ والصناع من أىل الذمة وب٩ن أقبلوا على 
اعتناؽ الإسلبـ، ساعد على اختصار مرحلة الانتقاؿ وعلى تطور الأساليب الفنية 

لبَضي تعاليم اب٤سلمبْ وأذواقهم، ويسر للعرب أنفسهم تعلم الصناعات  القدبٲة
الفنية. وقد ذكرنا أف الإغريق عندما امتد سلطانهم علموا أىل البلبد البٍ فتحوىا  
كثبّ من الأساليب الفنية الإغريقية، ولكن تعاوف ىؤلاء مع الإغريق أدى إلى اب٫طاط 

ىذا التعاوف ببْ العرب وأىل الأقاليم البٍ الفن الإغريقي وسقوطو، بينما أدى مثل 
 خضعت ب٥م إلى قياـ الفن الإسلبمي وازدىاره. 

 
 ( صينية من النحاس، من صناعة البندقية بُ القرف اب٣امس عشر اب٤يلبديٖٗٚ)شكل 

 



 402 

بعد أف كاف الفن غريباً بينهم بُ  -ولم يكن قياـ الفنوف الإسلبمية على يد العرب
يداً بُ التاريخ، فقد قامت اب٤سيحية ببْ اليهود بُ فلسطبْ، ولم حادثًا فر  -اب١اىلية

تكن لليهود أساليب فنية خاصة بهم. واحتضن الروـ اب٤سيحية وبرز إلى الوجود فن 
 مسيحي لم يساىم اليهود فيو بشيء بل قاـ على أساس الفنوف اب٥ليلية.

والتصوير  وىي فنوف العمارة -ازدىرت الفنوف الإسلبمية البٍ ب٫ن بصددىا
من القرف الأوؿ اب٥جري )السابع اب٤يلبدي( إلى القرف الثاني عشر )الثامن  -والزخرفة

عشر اب٤يلبدي(. وكاف النذير بأفوؿ ب٪مها تأثر الفنانبْ اب٤سلمبْ بالأساليب الفنية 
الغربية واستعماب٥م بعض الوسائل الصناعية الأوربية، وإقباب٥م على إنتاج كميات وافرة 

 ف انتاجاً رخيصاً لإغراؽ الأسواؽ وإرضاء السياح. من التح

وأوؿ ب٩يزات الفنوف الإسلبمية بزاىية تصوير الكائنات اب٢ية وب٩ا يتصل بهذه 
الكراىية ويسبّ معها جنباً إلى جنب أف العلبقة ببْ الدين الإسلبمي وفنوف الإسلبـ 

شر العقيدة ليست وثيقة، فالإسلبـ لم يستخدـ الفن بُ الطقوس الدينية أو ن
الإسلبمية كما استخدمتو الأدياف الأخرى، ولاسيما ديانة قدماء اب٤صريبْ والبوذية 
واب٤سيحية الكاثوليكية. واب٤عروؼ أف الفن يولد بُ معظم اب٢الات بُ خدمة الدين، 
فتماثيل الآب٥ة وصورىا وأماكن العبادة وأدواتها كانت أىم مظاىر الفن منذ البداية، 

مثلًب ساد فيو زىاء ألف وبٟسمائة سنة تصوير اب٢وادث الدينية  والفن اب٤سيحي
وتاريخ اب٤سيحية وسبّة أبطاب٥ا. ولم يبدأ الفن اب٤سيحي بُ التحرر من نفوذ الدين 
والإقباؿ على العناية بالطبيعة ومظاىرىا والإنساف ومشاعره إلا ابتداء من عصر 

 . النهضة بُ إيطاليا بُ القرف اب٣امس عشر اب٤يلبدي
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( غطاء إناء من اب٤عدف، من صناعة فناف إيراني بُ البندقية بُ بداية القرف السادس ٖ٘ٚ)شكل 

 عشر اب٤يلبدي. ب٧فوظ باب٤تحف البريطاني

تعببّ عن فكرة دينية بُ  -ولاسيما بُ منتجاتو العليا -وقد قيل أف الفن
ة. ولكن ىذا كلو لا الإنساف أو بواسطة الإنساف، وأف الدين والفن توأماف منذ البداي

يصدؽ على الفن الإسلبمي. حقاً أف اب٤ساجد من أىم مظاىر العمارة الإسلبمية، 
ولكن لم يكن ب٥ا بُ الإسلبـ الشأف العظيم الذي كاف للمعابد عند قدماء اب٤صريبْ 
والإغريق والبوذيبْ أو الذي كاف للكنائس بُ اب٤سيحية. فاب٤سلم يصلي أنى شاء. 

و الذي تشعر بو بُ الكنائس. ومساجد الإسلبـ لا تضم شيئاً من وليس للمساجد اب١
بٛاثيل الآب٥ة والقديسبْ أو اللوحات الفنية البٍ تسجل أحداث التاريخ الإسلبمي. 
والمحراب بُ اب٤سجد حنية تببْ اب٘اه الكعبة وليس فيو أي صورة أو بٛثاؿ، والإماـ بُ 

ددة والزخارؼ ولا بٲسك ىو وأعوانو الصلبة لا يرتدي اب٤لببس ذات الألواف اب٤تع
باب٤باخرة والأدوات الدينية البٍ يتجلى فيها بٝاؿ الفن ودقة الصناعة. ولا ريب بُ أف 

 ىذا ناشئ عن طبيعة الإسلبـ وعن كراىية التصوير وب٘نب البَؼ عند اب٤سلمبْ. 

وقد ذكرنا بُ الصفحات السابقة أف القرآف الكرنً لم يعرض للتصوير بشيء، 
ف كراىية التصوير عند اب٤سلمبْ أساسها أحاديث تنسب إلى النبي عليو السلبـ، وأ

وأف اب٤ستشرقبْ بٱتلفوف بُ صحة ىذه النسبة، ففريق منهم يذىب إلى أف النبي لم 
يكره التصوير ولم ينو عنو، وأف ىذه الكراىية نشأت ببْ الفقهاء بُ النصف الثاني من 
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يلبدي( وأف الأحاديث اب٤نسوبة إليو عليو الصلبة القرف الثاني اب٥جري )الثامن اب٤
والسلبـ موضوعة، لا تعبر إلا عن الرأي السائد ببْ الفقهاء بُ العصر الذي بٝع فيو 
اب٢ديث ودوف. وقلنا إننا نعتقد أف كراىية التصوير ترجع إلى عصر النبي وأف أساسها 

ما كاف عليو العرب بُ البعد من الوثنية وعبادة الأصناـ، واب٣وؼ من الرجوع إلى 
اب١اىلية، كما أف من أسبابها النفور من مضاىات خلق الله، وذلك فضلًب عن كراىية 
البَؼ بُ ذلك العصر الذي ساد فيو الزىد التقشف واب١هاد بُ سبيل الله. ولكنا لا 
نؤمن بتحرنً التصوير بٙربٲاً صربٰاً، لأنو ليس من المحرمات القطعية التحرنً. ولأف 

الرغبة بُ إبعاد اب٤سلمبْ عن عبادة الأصناـ  -بُ رأينا -الكراىية كاف أساسهاتلك 
وعن الشرؾ بالله، وغبّ معقوؿ أف يقصد بها التحرنً اب٤طلق، لاسيما بعد أف يبعد 
عهد اب٤سلمبْ بالوثنية ويثبت سلطاف الإسلبـ ويصبح للتصوير فوائد علمية لا سبيل 

 عن ينصرفوا لم الوسطى العصور بُ اب٤سلمبْ أف عرفنا قد أننا على إلى تكررانها.
 مضافاً  التصوير ىذا كراىية فإف كلو ذلك ومع تاماً، انصرافاً  اب٢ية الكائنات تصوير

 بُ اب٤دى بعيد تأثبّ لو كاف ذلك كل الإسلبمي، الفن ورثها البٍ الفنوف طبيعة إليها
 .الإسلبمية الفنوف جوىر

 
اب٤دجنبْ بُ القرف اب٣امس عشر بأسبانيا. بُ متحف ( باب من اب٣شب من عصر ٖٙٚ)شكل 

 الفنوف الزخرفية بباريس

ولعل أولى مظاىر ىذا التأثبّ أف الفنوف الإسلبمية لم تظهر فيها عبقرية النحات، 
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فالتماثيل المجسمة نادرة عند اب٤سلمبْ. وفضلًب عن ذلك فإف تصوير اللوحات الفنية 
مألوؼ بُ البلبد الإسلبمية قبل اختلبطها بالأمم اب٤ستقلة، كما عرفو الغربيوف، غبّ 

 -ولاسيما بُ إيراف واب٥ند وتركيا -الأوربية وتأثرىا بفنونها. وإب٭ا ازدىر عند اب٤سلمبْ
توضيح الكتب بالصور. ولكن الفناف لم يفلح بُ نقل الطبيعة وب٧اكاتها بُ ىذه 

استعمل رسوـ اب٢يواف  الصور، ولم يصب قسطاً وافراً من النجاح بُ ىذا الصدد حبْ
والنبات بُ سائر ميادين الفنوف. فاب٢ق أف الفنانبْ اب٤سلمبْ انصرفوا إلى اتقاف أنواع 
من الزخرفة بعيدة عن ب٘سيم الطبيعة اب٢ية أو تصويرىا فأبدعوا بُ الرسوـ اب٥ندسية 

ماب٥ا وابٚذوا من العناصر النباتية زخارؼ جردوىا عن أصوب٥ا الطبيعية وأسرفوا بُ استع
حبٌ أصبح بعض أنواعها يعرؼ عند الافرنج باسم "أرابسك" أي الزخارؼ العربية. 
وكذلك عبُ الفنانوف اب٤سلموف بٕسن اب٢ظ، وابٚذوا من الكتابة ضروبًا من الزخارؼ 

 أصبحت من أظهر ب٩يزات الفنوف الإسلبمية. 

 
 يلبدي( جلد كتاب من صناعة البندقية بُ القرف السادس عشر اب٤ٖٚٚ)شكل 

وىكذا نرى أف الفنوف الإسلبمية لم تعرؼ بُ تصوير الكائنات اب٢ية تطوراً طبيعياً 
وسبّاً بُ سبيل الإتقاف وحسن تقليد الطبيعة. فظل اب٤صوروف اب٤سلموف جامدين 



 422 

ومقيدين بأساليبهم القدبٲة، يرمزوف إلى الطبيعة وكأنهم لا بٯسروف على تقليدىا تقليداً 
وف بُ ذلك ب٧اكاة لقدرة اب٣الق عز وجل، فلم يصل معظمهم إلى أميناً، خشية أف يك

، حبْ خف Giottoاب٤رحلة البٍ عرفها التصوير الإيطالي منذ عصر اب٤صور جيوتو 
تأثبّ الفن البيزنطي وبدأ اب٤صور الإيطالي بُ العناية بالطبيعة والبعد عن التكلف، 

 نسبياً بُ التعببّ عن العواطف. وعمل على احبَاـ اب٤نظور والتشريح، وأصاب توفيقاً 

فاب٢ق أف أوضح ما لاحظناه بُ الصور الإسلبمية بوجو عاـ أف قوانبْ اب٤نظور 
غبّ قائمة وأف الصورة مكونة بُ مستوى واحد، وأف الفناف لا يرعى الطبيعة وعلم 
التشريح بُ رسم اب١سم الإنساني، ولا يوفق بُ توزيع الضوء وبياف الظل، وإب٭ا يفرط 

توزيع الألواف البراقة البٍ تكسب الصورة طابعاً زخرفياً خاصاً، كل ذلك جعل  بُ
الصور الإسلبمية لا تبدو ب٦سمة إلا بُ النادر؛ وذلك لأف الفناف لم يستطع أف 
يكسبها عمقاً إلى جانب طوب٥ا وعرضها، ولم يفلح بُ أف يكسب مناظرىا شيئاً من 

 اب٢ركة واب٢ياة. 

ير الكائنات اب٢ية بُ الإسلبـ أف طغى على الصور ومن نتائج كراىية تصو 
الإسلبمية سحر خاص وخياؿ واسع وثروة زخرفية عظيمة، ولكن أعوزىا التكوين 
الباعث على التفكبّ، والألواف اب٤ملوءة باب٤عاني واب٤غزى بُ بياف نعيم اب٢ياة وآلامهما. 

بُ النضوج والقدرة على  فغلب عليها الطابع الزخربُ ويزنها اللوحات الفنية الأوربية
التعببّ عن اب١ماؿ الروحي بُ اب٢ياة والطبيعة وعلى تصوير التضحيات البشرية بُ 

. وحسبك، لتفهم ىذا الفرؽ الكببّ ببْ التصوير (ٔ)سبيل الدين والوطن واب٤ثل العليا
الإسلبمي والتصوير الغربي، أف ب٘وؿ بُ قاعات معرض للوحات الفنية الغربية وأف 

ف يستطيع الفناف العبقري أف يبعث إلى أعماؽ نفسك الشعور بٕناف الأمومة، ترى كي
أو بعظم التضحية بُ سبيل اب٤بدأ، أو يهوؿ العواصف بُ البر أو البحر، أو بٔماؿ 

                                                 
نلبحظ ىنا أف تأليو بعض أصحاب الأدياف الأخرى وطبيعة معجزاتهم أكسب الفنانبْ مادة خصبة  (ٔ)

للتصوير، بُ حبْ أف الإسلبـ واضح فيو أف محمداً عليو السلبـ بشر كسائر اب٤ؤمنبْ فلم تسكن سبّتو مصدر 
 كما كانت سبّة السيد اب٤سيح والقديسبْ لأىل الفن اب٤سيحي. الوحي للفنانبْ اب٤سلمبْ  
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الطبيعة عند الغروب، أو بغبّ ذلك من ألواف العواطف والانفعالات. أنك تتببْ 
ائنات اب٢ية، وإب٭ا كانوا يتخذوف منها حينئذ أف الفنانبْ اب٤سلمبْ لم يصوروا الك

 موضوعات زخرفية.

 
( بُ القرف اب٣امس عشر اب٤يلبدي. بُ متحف Lucques( ديباج من صناعة إيطاليا )ٖٛٚ)شكل 

 دسلدورؼ

وأدى ذلك إلى أف ذاتية الفناف لا تظهر بُ الفنوف الإسلبمية؛ فإف الفناف اب٤سلم 
سلوب خاص بٲيزه عن غبّه من زملبئو الفنانبْ لم يعبر عن مشاعره ولم يصور الطبيعة بأ

اب٤سلمبْ. أجل، إننا قد نشعر أف أحد الفنانبْ بُ الإسلبـ أصاب جانباً كببّاً من 
اب٤هارة بُ إتقاف الرسم والزخرفة، ولكن قل أف نكشف أنو ابتدع شيئاً جديداً أو 

ئة البٍ تأثر بها أعطانا شيئاً من صميم نفسو ومن روحو والوسط الذي يعيش فيو والبي
والتجارب البٍ مرت بو بُ اب٢ياة. ولذا لا نرى للفناف عند اب٤سلمبْ الشأف العظيم 
الذي كاف للفناف بُ الغرب، بل إف الفنانبْ اب٤سلمبْ لم يفتنوا بُ معظم الأحياف 
بٗنتجاتهم من ناحية اب١دة والإبداع، فلم يعنوا بتسجيل أب٠ائهم على التحف إلا بُ 

ادر، وب٥ذا كانت معظم التحف ب٦هولة الصانع ولم يكن بُ طبيعتها ما يبعث الأقل الن
الشوؽ إلى معرفتو، بل إننا حبْ نعجب بهذه التحف قلما نفكر بُ صانعيها أو نعثر 
فيها على ما يتم عن أولئك الصناع، وإب٭ا نستطيع أف نعرؼ البلد الذي تنسب إليو 
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لذي ترجع إليو. وليس غريباً إذف إف  ىذه الصورة أو التحفة، فضلًب عن العصر ا
كانت تراجم الفنانبْ بُ الإسلبـ نادرة، على الرغم من كثرة البَاجم البٍ بٝت لغبّىم 
من الطوائف. فقد نعرؼ اسم فناف من الفنانبْ اب٤سلمبْ ولكنا لا ب٪د عنو بُ كتب 

 ثرت بُ فنو.الطبقات ما يعيننا على دراسة نشاطو الفبِ وتفهم بيئتو والعوامل البٍ أ

 
( عمل من صناعة البندقية بُ القرف السادس عشر اب٤يلبدي. بُ متحف اب٤نسوجات ٜٖٚ)شكل 

 بٗدينة ليوف.

ولا ريب بُ أف السبب الأساسي بُ اختفاء شخصية الفناف بُ الإسلبـ ىو 
، لأف ىذا التصوير ىو اب٤يداف الذي بٲكن أف (ٔ)الانصراؼ عن تصوير الكائنات اب٢ية

                                                 
نستطيع أف نضيف إلى ذلك حرص أصحاب العمائر أو التحف على أف تنسب إليهم وعلى ألا يظهر  (ٔ)

 اسم الفناف فيطفي على ما ب٥م من الفضل والذكر.  
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و اختلبؼ شخصية الفنانبْ وأساليبهم الفنية. والواقع أننا إذا جردنا الفنوف يظهر في
الأوربية من تصوير الكائنات اب٢ية أو جعلناه فيها حسب تقاليد فنية بدائية 

 اصطلبحية، اختفت شخصية معظم الفنانبْ الغربيبْ. 

 بيد أف بعض مؤرخي الفنوف فسروا اختفاء شخصية الفناف بُ الإسلبـ بغلبة
البداوة بُ العالم الإسلبمي، وقالوا إف معيشة البدو لا يبثوف فيها على اب٤اضي ولا 
بٰفلوف باب٤ستقبل، ولا يكاد بٲتاز فيها ب٨لوؽ عن ب٨لوؽ آخر، وإب٭ا العزة لله ولا مفر 

لا تقر ىذا التفسبّ، وحسبنا اعبَاضاً عليو أف البداوة لم لكل امرئ ب٩ا قدر لو. ولكنا 
ياة بُ العالم الإسلبمي بُ العصور الوسطى. فقد ازدىرت فيو مدف تغلب على اب٢

فاقت بُ حضارتها اب٤دف الأوربية اب٤عروفة بُ ذلك الوقت. وفضلًب عن ذلك فإف 
 البداوة لا تنفي اب٤يل إلى الفخر بالإنتاج الشخص. 

 
 لبدي.( نافذة بُ مدينة طليطلو، من عصر اب٤دجنبْ بُ القرف اب٣امس عشر اب٤يٖٓٛ)شكل 
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ومن نتائج الانصراؼ عن تصوير الكائنات اب٢ية بُ الإسلبـ أف قل استعماؿ 
الزخارؼ البارزة. فغلبت على الفنوف الإسلبمية زخارؼ مسطحة أو ذوات بروز 
قليل. وذلك لأف الزخارؼ الظاىرة البروز تتألف عادة من رسوـ الكائنات اب٢ية على 

 . ب٫و ما نرى بُ وجهات اب٤عابد اليونانية

ومن نتائجو أيضاً أف أصبحت الفنوف الإسلبمية ب٩ثلة بُ الزخارؼ ومنتجات 
الفنوف الصناعية أو التطبيقية. فإننا ب٪د بُ فنوف الغرب عمارة وتصويراً كببّاً وب٫تا. 
وتتجلى بُ التصوير الكببّ والنحت فكرة الفن للفن، ولكنا لا ب٪د بُ الفنوف 

الزخرفية مستعملة بُ حاجيات الإنساف كاب٤نسوجات  الإسلبمية إلا العمارة بٍ الفنوف
واب٣زؼ والزجاج والأواني اب٤عدنية وما إلى ذلك. بٗعبُ أف الفنوف التطبيقية أو الفنوف 
الصناعية والزخرفية ب٥ا شأف عظيم بُ فنوف الإسلبـ، لأف الزخرفة طابع الفنوف 

ت أو تصوير، بل تراىا الإسلبمية كلما، ولأف ىذه الفنوف التطبيقية لا ينافسها ب٫
تغزو ميداف العمارة نفسو حبْ تطغى الرسوـ اب١صية أو لو حلت القاشاني على 
جدراف البناء فتبدو كأنها عنصر رئيسي فيو وبٙوؿ الفكر عن سائر ميزاتو الفنية 

 اب٤عمارية. 

وقد حدث بُ كثبّ من الأحياف أف كاف الفناف بُ الإسلبـ يتألق ويبدع بُ اختيار 
ؿ الآنية والتحف البٍ تستخدـ بُ اب٢اجيات اليومية، فيتخذ اب٤بخرة أو الإبريق أشكا

اب٣زبُ أو غطاء الإناء على ىيئة حيواف أو طائر ولكنو لم يقصد بٛثاؿ اب٢يواف أو 
الطائر لذاتو، ولم يعن بصدؽ ب٧اكاة الطبيعة فيو فضلًب عن أنو عمل على تغطيتو 

 بالرسوـ والنقوش.
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بُ أسبانيا. من القرف  Sėgovieفة مبحوتو بُ إحدى فلبح مدينة صفوية ( زخر ٖٔٛ)شكل 

 اب٣امس عشر اب٤يلبدي.

وللفنانبْ اب٤سلمبْ أساليب خاصة بُ استعماؿ الألواف، فهي عندىم لا تتدرج 
ولا تتجوع حوؿ مركزمشبَؾ، ولكن فيها من التباين والتنافر والشذوذ مالا نراه بُ 

ف طفت عليها التيارات اب٢ديثة. والواقع أف كثبّاً من ىذه الفنوف الأوربية إلا بعد إ
 اب٤دارس الأوربية اب١ديدة متأثر بالأساليب الفنية الشرقية بوجو عاـ. 

واب٢ق أف حدة الألواف بُ اب٤نتجات الفنية الإسلبمية تشعرنا بالتقابل ببْ الضوء 
اف، فالفناف اب٤سلم قد والظلمة ولكننا لا نظفر بالتدرج والغبِ بُ تنويع درجات الألو 

يصل بُ صوره وبٙفو إلى استعماؿ ألواف رئيسية تعد على أصابع اليد الواحدة أو 
اليدين، ولكنو قلما بٯاوز ىذا اب٢د ليصيب توفيقاً بينا بُ إظهار عدد كببّ من الألواف 

 بدرجاتها اب٤ختلفة والفروؽ الدقيقة بينها. 
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بٚفيف الشذوذ والتنافر بُ الألواف  بيد أف مهرة الفنيبْ اب٤سلمبْ ب٪حوا بُ
بتصغبّ اب٤ساحات اب٤لونة وتكرارىا، فنرى حينئذ كيف تتجاور الألواف غبّ اب٤تقاربة بُ 
ىدوء وبهاء بعد أف خفف من حدتها وضعها بُ أشكاؿ ىندسية صغبّة أو وحدات 

 موزعة بُ أسطح كببّة ذات ألواف أخرى. 
* * * 

رة بُ الفنوف الإسلبمية ولاسيما بُ معظم صور ولا تفوتنا الإشارة إلى صفة ظاى
اب٤خطوطات وقد يصعب أف ب٪د بُ اب٤عاجم اللغوية كلمة واحدة للتعببّ عنها، فإف 
قواـ ىذه الصفة أف الوحدة والتماسك غبّ تأمبْ بُ الصورة، وأف الاشبَاؾ ببْ 

ا قطعة من الأشياء الثانوية فيها غبّ طبيعي أو منطقي، ب٩ا بٯعل الصورة تبدو كأنه
الفسيفساء أو الزخرفة اب٤طعمة. فاب٣طوط متداخلة، والألواف متنافرة، وبعض 
الأشكاؿ بٰجب البعض الآخر أو وبٱبَقها، أو ينشأ منها، ومنظر اب٢ديقة الغناء 
بٯاوره منظر الصحراء القاحلة، وببْ اب٤ناظر الطبيعية اب١ميلة ب٘د مستطيلبت صغبّة 

لرسوـ اب٥ندسية تتصل بالزخارؼ النباتية. كل ذلك يؤيد تضم زخارؼ كتابية دقيقة وا
 ما نذىب إليو من الزخرفة أساس الفنوف الإسلبمية. 

وقد أسرؼ الفنانوف اب٤سلموف بُ استعماؿ الزخارؼ حبٌ أكسبوا منتجاتهم 
كما   Horror vacuiالفنية صفة ظاىرة: ىي كراىية الفراغ، أو الفزع من الفراغ 

نية. ذلك أف الفناف اب٤سلم يعمل على تغطية اب٤ساحات والسطوح يعبروف عنها باللبتي
وينفر من تركها بدوف زينة أو زخرفة ولا يؤمن باختصار الزخرفة أو السعي وراء 
إظهارىا بإبٯاد "حرـ ب٥ا" واب٢ق أف ىذا اب٤يل لا يزاؿ قائماً بُ المجتمع الإسلبمي حبٌ 

القاعات بُ معظم البيوت الشرقية اليوـ وحسبك شاىداً أف ترى كيف تزدحم جدراف 
بالصور ازدحاماً بٯحف بٕق كل واحدة منها، إذ أف كثبّاً من الناس لا يدركوف أف 
الصورة البٍ تعلق على اب٢ائط بعيدة عن غبّىا بعداً كافياً، نبدو ب٧اسنها ويزيد رونقها 

 وتكوف ب٧ط أنظار اب٤شاىدين. 
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سلمبْ دعتهم إلى الإقباؿ على تكرار وطبيعي أف كراىية الفراغ عند الفنانبْ اب٤
الزخارؼ تكراراً وصفو بعض الغربيبْ بأنو تكرار "لا نهائي" وأرادوا أف يفسروه بروح 
الدين الإسلبمي وطبيعة الصحراء البٍ تنشأ فيها العرب، ولكن اب٢ق أف مثل ىذا 

حد ما، التفسبّ لا ب٧ل لو، فإف اب٤وضوعات الزخرفية بُ الفنوف الأخرى تتكرر إلى 
والسبب بُ إفراط الفنوف الإسلبمية بُ ىذا اب٤يداف ىو طبيعتها الزخرفية، بٍ نفور 
الفنانبْ اب٤سلمبْ من اب٤ساحات العارية عن الزخرفة، ذلك فضلًب عن أف الفناف 
اب٤سلم لم يعن ببَكيز الزخرفة حوؿ موضوع رئيسي، ولكنو جعل قوامها سلسلة متصلة 

 من الرسوـ اب٤كررة.
*** 

قي أف نشبّ إلى طموح الفناف أو الصانع بُ الإسلبـ إلى الكماؿ الفبِ وإلى ب
استهانتو بالزمن واب١هود اللبزمبْ بُ ىذا السبيل. ولا عجب، فإف اب٤عيار الأساسي بُ 
اب٢كم على معظم الآثار الفنية الإسلبمية ىو النظر دوف الفكر، فليس غريباً أف تعمل 

ميداف الزخرفة ما فاتها بعضو بُ ميداف التأليف  فنوف الإسلبـ على أف تكسب بُ
 الفبِ. 
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 ٘ ........................................................ تقدنً

 ٜ ....................................................... اب٣زؼ

 ٜٙ ................................................. اب٤نسوجات

 ٚٗٔ ................................................... السجاد

لنقش بُ اب٣شب  ٜٓٔ .......................................... ا

لعظم لعاج وا  ٜٖٕ .............................................. ا

ية لتحف اب٤عدن  ٕٙ٘ ............................................ ا

بلور ل لزجاج وا  ٕٖٗ ............................................ ا

 ٖٖٙ ..................................... اب٢فر بُ اب٢جر واب١ص

لغرب لفنوف الإسلبمية بُ فنوف ا ا ثر   ٕٓٗ ........................ أ

 ٙٔٗ ..................................................... خابٛة

 ٕٖٗ ................................................... اب٤راجع
 

 


