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الحوار ظاهرة مهمة لا تقتصر على النواحي الأدبية وأنما تشمل نواحي الحي�اة 

وأم�ا ف�ي الأدب فه�و الص�وت  .ه يمثل الحديث و الك�لام ال�دائر ب�ين الن�اسالمختلفة لأن
ال�ذي نسمعهفنش�عر بأنن�ا ج�زء م�ن المتح�اورين ونح�س بالحي�اة متحرك�ة ومتدفق�ة م��ن 

ول�م يتجاه�ل الش�عراء والمؤلف�ون ه�ذه ، أعماق الشخصيات الت�ي ت�دير أط�راف الك�لام
ولا س�يماتلك القص�ائد الت�ي تنح�و ، اللمسة التي يضفيها الحوار على القصيدة الش�عرية

  .منحى قصصيا أو دراميا
ألا أن اهتم��ام النق��اد ق��د انص��ب عل��ى الح��وار ف��ي المس��رحية بوص��فة العنص��ر 
التعبي��ري ال��ذي تق��وم علي��ة المس��رحية و الح��وار ف��ي القص��ة بوص��فة عنص��ر مس��اعد 
يخف��ف م��ن رتاب��ة الس��رد ويرص��ع القص��ة بالمش��اهد التمثيلي��ة المنس��جمة م��ع طبيع��ة 

عل�ى ال�رغم ، ولكن الحوار في القصيدة العربية لم ينل تلك العناية والاهتم�ام .موقفال
لق�د وج�د ، من تضمن القصيدة العربية للأساليب الحوارية منذ عصر ما قب�ل ألا س�لام

ألا أن ه���ذه الظ���اهرة ، الباح���ث أن الح���وار ق���د ص���احب الش���عر العرب���ي من���ذ ولادت���ه
الشاعر من ورائها إلى أبراز القيم الذاتية قب�ل  الحوارية كانت في بدايتها وسيلة يهدف

فق�د ، ولكنها أصبحت هدفا بذاته على يد شعراء الغزل ف�ي العص�ر الأم�وي، كل شيء
تكاملت على أيديهم المقومات الفنية للحوار واتضحت صورته وتميزت معالمهبعد أن 

الفني�ة أن يكش�فوا  ولقد استطاع هؤلاء الشعراء بحاستهم .لمساحة الواسعة في شعرهماحتل ا
، مدى ملاءمة هذا الأسلوب لموض�وع الغ�زل وق�ص الح�وادث الغرامي�ة ونقله�ا ال�ى المتلق�ي

عرفوا مطاطية هذا الأسلوب واتساعه لنقل مختل�ف الموض�وعات الت�ي ت�رد عل�ى  كما
هذا فضلاً عن دوره في جعل القصيدة حيةوالص�ور فيه�ا متحرك�ة ، ألسنة المتحاورين

س��ماع المتلق�ين له��ا ب�لا ح�دود وذل��ك لش�غف الن��اس بالاس�تماع إل��ى وش�ديدة الجاذبي�ة لأ
ألا أن ه��ذه الظ��اهرة عل��ى س��عتها .الك�لام ال��ذي ي��دور ب��ين العاش��قين ف��ي قص�ائد الغ��زل

وأهميتها لم تنل عناية من الباحثين تتناسب معقيمتها الفنية ودورها في أقام�ة الأعم�ال 
  .الشعرية الخالدة

نفس��ه اس��تجابة ورغب��ة ف��ي الوق��وف عن��د ه��ذه  وهك��ذا ف��ان الباح��ث ق��د وج��د ف��ي
الظاهرة المهمة وتناول مختلف جوانبها بعد أن أخذ هذا الموضوع يتنامىفي ذاته يوما 
بعد أخر ويزداد الشغف في دراسته بع�د ق�راءه أي�ة قص�يدة م�ن قص�ائد ش�عراء الغ�زل 

جوانبها كما أن افتقار المكتبة لدراسة مخصصة لهذه الظاهرة ورصد مختلف .الحوارية
قد شجعنا لدراسة هذا الموضوع وتسليط الأضواءعلى أه�م الجوان�ب الت�ي تب�رز قيم�ة 
هذه الظ�اهرة ودوره�ا ف�ي ص�ياغة القصيدةالش�عرية بع�د اتخ�اذ قص�ائد ش�عراء الغ�زل 

لا نه��م أكث��ر الش��عراء الع��رب الق��دماء أحساس��ا بض��رورة الح��وار ، نموذج��ا تطبيقي��ا
  .وأقدرهم على صياغته

٩



 

وأنم���اهو ، ف���ي الش���عر ل���يس بالموض���وع الس���هل واليس���ير وموض���وع الح���وار
و الجدي�د ، وأول�ى تل�ك الص�عوبات ه�ي أن الموض�وع جدي�د، موضوع ش�ائك وعس�ير

دائم��ا محف��وف بالمخاطروبالص��عوبة الت��ي تكم��ن ف��ي ع��د م وج��ود م��ا يمك��ن أن يتخ��ذه 
الباحث س�ندا يعين�ه عل�ى ت�ذليل الص�عوبات ويبع�ده ع�ن المزال�ق الت�ي ق�د تواجه�ه ف�ي 

والص��عوبة الأخ��رى الت��ي تق��ف ف��ي طري��ق الباح��ث ه��ي أن  .ن��اول القض��ايا المختلف��ةت
الح��وار عنص��ر مس��رحي وقصص��ي قب��ل ك��ل ش��يء وبالت��الي ف��ان تناول��ه ف��ي الش��عر 

ل�ذا ف�ان دراس�ة ، الغنائي أصعب بكثير من تناول�ه ف�ي الش�عر المس�رحي أو القصص�ي
التمثيلي�ة ض�من ألا ط�ار أو ، الحوار تتطلب من الباحث أن يكشف النزعة القصص�ية 

الذييح��دده الش��عر الغن��ائي لك��ي يس��تطيع دراس��ة الح��وار ف��ي مختل��ف جوانب��ه وأقس��امه 
  .وأشكاله

حي�ث أن ، وبشكل التداخل بين شعر وقصائد شعراء الغزل عقب�ه أخ�رى ف�ي طري�ق البح�ث
وه�ذه تمل�ي عل�ى ، وموج�ودة ف�ي العدي�د م�ن ال�دواوين، بعض القص�ائد تنس�ب لأكث�ر م�ن ش�اعر

اح��ث تح��ري الحقيق��ة و التح��ري ع��ن الأس��لوب ال��ذي يمي��ز الش��اعر ع��ن غي��ره م��ن الب
كم�ا أن تف�اوت ، الشعراء لترجيح كفة نسبة القصيدة إلى قائلها وفي ملاءمته�ا لأس�لوبه

القدره والمهارة في إدارة الحوار الناجح تجعل الباحث يعتمد في الاستشهاد عل�ى مث�ل 
عيفة في أدارهالحوار وذالك لكي يك�ون ال�نص هذه المهارة أكثر من أصحابالقدرة الض

  .نموذجا للتطبيق الناجح
أما المصادر فهي قليله جدا بالنظر إلى قلة البحوث التيتناول�ت ه�ذه الظ�اهرةفي 
الشعر الغنائي مما حدا بالباحث إلىأللجوء إلى المراجع التي أشارت إلى الحوار ضمن 

وم��ن ه��ذه المراج��ع الت��ي ، املألا ط��ار الع��ام للموض��وع ب��دون تفص��يل أو توضيحش��
لش���كري  )تط���ور الغ���زل ب���ين الجاهلي���ة و ألا س���لام(أش���ارت إل���ى الح���وار كت���اب 

ألتطور و التجديد في الش�عر (لجبرائيل جبور و  )حبة وشعره، عمر بن ربيعة(فيصلو
لغ��ز ال��دين إس��ماعيل و  )والش��عر العرب��ي المعاص��ر(الأم��وي لل��دكتور ش��وقي ض��يف 

كم�ا اس�تفدت ف�ي البح�ث  .لحسين عطوان )في الشعر الأمويمقدمه القصيدة العربية (
لبسفيلد و  )فن الكاتب المسرحي(من الكتب التي تناولت الحوار المسرحي مثل كتابي 

للاج��وس أجري��ومن المص��ادر الت��ي وج��دت فيه��ا عون��ا لبح��ث  )ف��ن كتاب��ة المس��رحية(
لط�ه عب�د  )في أصول الحوار وتجديد عل�م الك�لام(قضية الحوار بين النصوص كتاب 

هذا فضلا عن العديد ، تحليل الخطاب الشعريلمحمد مفتاح(و  )دينا مية النص(الرحمن و
من المصادر الثانوية التي أعانت على اكتم�ال فص�ول البح�ث ولق�دقامت هذهالدراس�ة 
معتمده على المنهج الفني التحليلي الذي يعتمد النصوص في وضع الأس�اس الرئيس�ي 

الأفك��ار وق��د وض�عت حس��ب خط��ة تض��منت أربع��ة فص��ول  ال�ذي تبن��ى علي��ة ألآراء و
  .يسبقها تمهيد
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وأه�م ، كم�ا تن�اول مفه�وم الغ�زل، أما التمهيد فقد تن�اول مفه�وم الح�وار لغ�ة واص�طلاحا
 لأنهم��ا المبعث��ان، الف��روق ب��ين المدرس��تين الغ��زليتين م��ن ناحي��ة النظ��رة إل��ى الم��رأة والعش��ق

الغ�زل بظ�اهرة الح�وار وأعق�ب التمهي�د كما تناول علاقة ، الرئيسيان لموضوع الغزل
تن��اول المبح��ث الأول ص��يغ الح��وار ، الفص��ل الأول ال��ذي قس��م إل��ى مبحث��ين رئيس��يين

ض��من ألإط��ار الظ��اهر كم��ا تن��اول أط��ار الح��وار المض��مر ف��ي ح��ين اخ��تص المبح��ث 
 .وأهم مميزات تلك الأشكال والعيوب التي ترافق بعضها، الثاني ببحث أشكال الحوار

وق�د ش�مل ثلاث�ة مباح�ث تن�اول المبح�ث ، الثاني فقد تناول أط�راف الح�وار اما الفصل
وتناول المبحث الثاني الطبيعة بنوعيه�ا الص�امتة و الحي�ة  .الأولالحوار مع الشخوص

في حين تناول المبحث الثالث الح�وار م�ع ال�ذات وال�ذي يش�مل ال�نفس والقل�ب والع�ين 
الفص�ل الثال�ث فتناولطبيع�ة الح�وار أم�ا  .ومدى علاقة هذه الأعضاء بموضوع الغ�زل

، ض��من مبح��ث الح��وار ال��درامي الق��ائم عل��ى الحرك��ة و الص��راع والمفاج��أة والمش��اهد
ام�ا  .ومبحث الحوار القصص�ي الق�ائم عل�ى الس�رد ورواي�ة الح�دث والت�داعي والت�ذكر

فتض�من قض�ية اللغ�ة وقض�ية ،  الفصل الراب�ع فق�د تن�اول قض�ايا الح�وار ف�ي القص�يدة
وكان��ت  .وض��وعية والعض��وية وقض��ية التن��اص والتح��اور ب��ين النص��وصالوحدةالم

النصوص التي أعتمدها الباحث هي قصائد وأبيات شعراءالغزل لأنها خير م�ن مثل�ت 
  .هذه الظاهرة في الشعر العربي القديم

ولم أدخر وسعا في البحث عن كل م�ا يتعل�ق به�ذه الظ�اهرة م�ن اج�ل الوص�ول 
، سيخ هذه الظاهرة وتبيان أهميته�ا ف�ي الش�عر العرب�يإلى الهدف العلمي ومن اجل تر

  . وان أخفقت فان الكمال U وحده، فان أصبت فهذا ما أصبو أليه وأحمد اللهعليه
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حارَ يحورُ " وهو في اللغة من  .الحوار كلام مشترك يدور بين طرفين أو أكثر

حارَ إلى الش�يء  )1(الرجوع عن الشيء والى الشيء :الحورُ " حَوراً ومحارةً أذا رجع 
وأما الرجوع فهو كل شيء  )2(رجع عنه واليه : وعنه حوراً ومحاراً ومحاورةً وحؤراً 

ورد وق�د  )3(" رج�ع :يتغير منحال إلى حال فانك تقول حار إلى الشيءوعنة حوراً أي
  :هذه الكلمة بمعنى الرجوع في قول لبيد بن ربيعة

  لا كالش��هاب ِ وض��وئهِ -وم��ا الم��رءُ أ
 

  ) 4(يح�ورُ رم�اداً بع�د أ ذ ه�و س�اطع ُ 
 

وتط�ورت ه�ذه  .أي يرجع من حالة النور وألاضاءة إلى حالة ألرم�اد و ال�زوال
مراجعة  :المحاورة" أللفظة لتصبح رجوع ألكلام ودورانهبينألأطرافالتي تديره فكانت 

، وم��ا أح��ار بكلم��ة .تق��ول حاورت��ه ف��ي المنط��ق وأحرتل��ه جواب��ا، الك��لام ف��ي المخاطب��ة
" فالمحاورة هن�ا )5()سمعت حويرهما و حوارهما :تقول، والاسم من المحاورة الحوير

  ).6("ألمجاوبة و التحاور بالتجاوب 
ف��ي قول��ة ع��ز وق��د وردت ه��ذه الكلم��ة ف��ي الق��ران الك��ريم ب��نفس اللف��ظ والمعن��ى 

وقول��ه تع��الى ف��ي س��ورة ، ) �m��Ú�Ù�Ø�×��Ö�Õ�Ô��Ó�Ò����Ñl)7وج��ل

كماوردت هذه الكلمة في الشعر )m�X�W�N��M�L��K�J�IOl)8المجادلة 

العرب��ي بمعن��ى تب��ادل الك��لام ومراجعت��ه ب��ين الأط��راف ألمتكلم��ة كق��ول عم��ر ب��ن أب��ي 
  :ربيعة

  بينماتح���������������اورهنَ قمتُ���������������إلى
 

  )9( أقف���������ائهنَ لا س���������مع الح���������ورا
 

                                                           

 . 217،ص4لسانالعرب،ابنمنظور،ج)1(

 . 227،ص5تهذيباللغة،محمدبناحمدالأزهري،ج)2(

 . 217،ص4لسانالعرب،ج)3(

 . 227،ص5تهذيباللغة،ج)4(

 . 227،ص5تهذيباللغة،ج)5(

 . 640،ص2الصحاح،إسماعيلبنحمادالجوهري،ج)6(

 .34سورةالكهف،الاية)7(

 .1سورهالمجادلة،الايه)8(

 . 156ديوانعمربنأبيربيعه،ص)9(

١٢



 

  :وقولة أيضا
  فأجاب�������ت ف�������ي م�������ـلا طف�������ة

 

  )1(أس������رعت فيه������ا له������ا ألح������ورا 
  
  :وجاءت بالمعنى نفسه في قوله يزيد بن الطثرية

  ومن لو جرت شحناء بين�ي وبين�ة
 

  )2(وح�����اورنيلم ادرِ كي�����فَ أحَ�����اوره 
  

  .أي كيف أجيبه
ود وهكذا فان الحوار الذي هو الرجوعوال�دوران ق�د تط�ور إل�ى رج�وع الك�لام 

  .وعلية اعتمد اصطلاح الحوار .ورائه بين طرفين او أكثر

��4�5Wא��012 �
لقد تطور الحوار اللغوي الذي يعني الدوران والرجوع ليص�بح الك�لام مش�تركا 

ظه��ور أص��وات أو ص��وتين عل��ى اق��ل تق��دير " ب��ين ط��رفين و أكث��ر وين��تج ع��ن ذال��ك 
طبيع�ة الك�لام المتب�ادل ومن خلال تلك ألأصواتنتعرف عل�ى ، )3( "لأشخاص مختلفين 

ألا ك��لام معي�د ألا ب��ين " وللح��وار مس�لمّه مقتض�اهاهو .والمتن�اوب ب�ين تل��ك ألأط�راف
أم�ا الح�وار ف�ي ألا دب  )4(" اثنين لكل منهما مقامان هما مقام المتكلم ومق�ام المس�تمع 

الح��وار نم��ط م��ن أنم��اط التعبي��ر "  :بس��فيلد بتعريف��ه ل��ه إذ يق��ول. فيوض��حه روج��ر م
، به شخصيتان أو أكثر وقد اتسم حديثهم بالموضوعية و ألا يجاز وألا فص�احتتحدث 

والحوار عل�ى  .)5(" وهو الطابع الذي يتسق به الكلام بطريقة تجعله يثير الاهتمام باستمرار 
عل��ى وف��ق ه��ذا التعري��ف يج��ب أن يتس��م بالاختص��اروالتكثيف وحم��ل المع��اني الكثي��رة ف��ي 

 )6("آفة الحوار التي تقض�ي عل�ى حيويت�ه ه�ي ألأطن�اب" كلمات قليله وعبارات قصيرة لان 
الذي يبعد الحوار عن الطبيعة الفنية ويقربه من الطبيعة التقريرية و المحادثة التي ق�د 

  .تشتمل على أحاديث وعبارات لا صلة لها بالموضوع الرئيسي
، وعلية يجب أن ينتقى للح�وار خي�ر ألأس�اليب المعب�رة ع�ن الش�عور و العاطف�ة

و الت�ي تبع�د ص�احبها ع�ن أظهارالقيم�ة الفني�ة  )7("العب�ارات الت�ي لا قيم�ه له�ا  وتترك
ض��رورة تج��اوب " ولك��ي يتس��م الح��وار بالموض��وعية فان��ه لا يس��تغني ع��ن ، الناجح��ة
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الحوار مع وعي الشخصية المتحاورة وانسجامه وملاءمته مع م�ا ينتج�ه الواق�ع نفس�ه 
 .أما من ناحبة ألإفصاح فان الحوارأكثر إفصاحا من ألمحادثه العادية .)1("من ظروف

وان كان ضرورياً على الحوار أن يكون طبيعيا لكي ينسجم م�ع طبيع�ة الك�لام ال�دائر 
إلا أن فنية الحوار والطبيعة الأدبية تفرض على الحوار الفني أن لا يكون ، بين الناس

الك�لام الحقيق�ي " وإنم�ا ي�أتي بص�وره ، تي�اديبنفس الصورة التي تأتي في الكلام الاع
ويرى الباح�ث ان تل�ك المف�اهيم تقتص�ر عل�ى  )2( "بعد الاختيار و الترتيب و التحرير 

ليش�مل  .مفهوم الحوار الخارجي الذي يك�ون بس�يطا ويقتص�رعلى شخص�ين أو مركب�ا
" ح�وار أما المعنى الأكثر أتساعاً فيفترض ف�ي أنن�ا ن�دخل ف�ي ال .العديد من الشخوص

ول�ذلك ف�ان الح�وار م�ع  )3( "ذلك�أن للأش�ياء لغته�ا ، الحوار مع الع�الم و ألأش�ياء ذاته�ا
والحوار مع الذات ومحاورة النصوص لا تقتضي التب�ادل ف�ي الك�لام عل�ى نف�س الطريق�ة الطبيعة 

ار فالحو، التي يجرى فيها تبادل الكلام بين شخصين أو أكثر وذلك تبعا لطبيعة الأطراف المحاورة
وقد تميز ، وهو بذلك حديثالشخص إلى الشخص، مع النفس هو الكلام بين الفرد وذاته

بصدوره عن صوت داخلي يتجه إلى الخارج يأخذ ش�كل خط�اب " عند الشاعر القديم 
وبذالك فانه لايحتاج إلى تعدد الشخوص إلى لا  )4(" أو دعوه إلى لمشاركه والتعاطف 

لطبيع���ة فان���ه يعن���ي ال���تكلم م���ع تل���ك الطبيع���ة إم���ا الح���وار م���ع ا .لا ج���راء المح���اورة
أنها لا يمكن أن تجيبه إلا إنه قد يضفي  .بنوعيهاالحية والساكنة والمتكلم يعرف مسبقا

عليه��ا ص��فه التش��خيص فيجعله��ا تكلم��ه بكلم��ات مفترض��ه يفترض��ها ه��و ويك��ونّ منه��ا 
لك�ة الكلامي�ة إجابة لكلامه بعد أن ينسبها إلى الشيء الذي يحاوره وهذا يعتمد على الم

الحاضرة والمتحققة في ذات الإنسان المبدع والذي يستطيع أن يحقق حاجه ألكلمة إلى 
وبه��ذه ألطريق��ه ، م��ا يناس��بها م��ن كلم��ات وحاج��ه الس��ؤال إل��ى م��ا يناس��به م��ن إجاب��ات

والح�وار  .يستطيع أن يعبر ع�ن الفك�ر أو الحال�ة الت�ي يبتغيه�ا م�ن أنش�اء ذل�ك الح�وار
أو م��ع الطبيع��ة فان��ه لا يخ��رج ع��ن أط��ار الح��وار ال��داخلي لان  س�واء أك��ان م��ع ال��ذات

 .المتكلم هو الذي يسير العبارات الحوارية وه�و ال�ذي يفت�رض الإجاب�ات عل�ى أس�ئلته
كما أن الحوار بنوعيه الخارجي والداخلي لا يخرج عن نطاق المحاورة القريب�ة الت�ي 

لمك�اني المح�دد ف�ي تل�ك تعني تق�ارب الأط�راف المتح�اورة ض�من النط�اق ألزم�اني وا
وبقي نوع أخ�ر م�ن الح�وار مهمت�ه الكش�ف ع�ن الت�رابط ، الأطراف التي تدير الحوار

التعارضي والتناقضي النابع من التأثر والتأثير بين النصوص والتي تولد حوار يتمثل 
فيما يقع بين النص مع النصوص الخارجي�ة م�ن علاق�ات تعض�يد أو علاق�ات تن�افر " 
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، دون خضوع تلك النصوص لنط�اق الزمانوالمك�ان المح�دد للأط�راف المتح�اورة )1("
لان الشاعر قد ينضم قص�ده وي�أتي بع�دد ، وهذا ما يسمى في الأدب بالمحاورة البعيدة

أو من يتخذ من نصه مثالا يتحاذى به وينسج ، حين غير محدد من يناقضه ويسخرمنة
ص�وت ص�احب ال�نص الس�ابق ال�ذي فيح�دث ب�ذالك ت�داخل ب�ين ص�وته و، على منواله

  .يصبح شريكه في أقامه النص الثاني
أن مثل هذا التعارض أو التناقض يولد حواراً نصياّ لا تكاد تخلو منه الكثير من 

وتختلف المحاورة البعيدة عن المحاورة القريبة كونه المح�اورة  .النصوص ألا بداعية
ورة البعيدة تقع في أكثر من ن�ص القريبة تحدث داخل النص الواحد في حين أن المحا

 .وه�ذا م�الا تخض�ع ل�ه المح�اورة البعي�دة، وتخضع المحاورة القريبة للزم�ان والمك�ان
كما ان وظائف الحوار القريب بنوعيه الخارجي والداخلي التي تتمثل في الكشف ع�ن 
الشخصيات وتطوير الحدث وتجسيمهوالتعبير ع�ن الأفك�ار أو تص�ويرها تختل�ف ع�ن 

محاورة البعيدة الت�ي تق�وم عل�ى مخالف�ه ص�وره ال�نص الس�ابق أو تعض�يد ه�ا وظيفة ال
وتتنوع الأس�اليب الحواري�ة تبع�اً لنص�وص وللقض�ية الت�ي يعاجله�ا ، وكشفها من جديد

الح��وار فهن��اك الح��وار الج��د ل��ي الق��ائم عل��ى المجادل��ة والح��وار التن��اظري الق��ائم عل��ى 
ئلة التعليمية والأجوبةوهذه لا تدخل ض�من المناظرة والحوار التعليمي القائم على الأس

وبم�ا إن بحثن�ا ، فال�ذي يهمن�ا ه�و الح�وار الفنيال�ذي ي�دخل ف�ي خدم�ه ف�ن الأدب، بحثنا
فأننا سنحاول الكشف عن دور الحوار ، يقتصر على شعراء الغزل في العصر الأموي

قص��ة ولم��ا ك��ان الح��وار م��ن وس��ائل التعبي��ر ألأساس��يهفي ال��دراما وال .ف��ي ه��ذا الش��عر
بالدرجة الأولى فأننا سنحاول توضيح أهميته في بن�اء الأس�اليب الدرامي�ة والقصص�ية 

كل م�ا ه�و موج�ود وم�ا ه�و " في قصائد هؤلاء الشعراء وكعنصر أساس للتحدث مع 
  .)2(صائر في العالم

فه�و م�ا نفص�له ف�ي فص�ول ه�ذا ، أما أشكال الحوار وطبيعته ووظائفه وقضاياه
  .ق على شعر الغزلين في العصر الأمويالبحث معتمدين بالتطبي

�Wא�743ل �
محادثتهن : الغزَُلُ حديث الفتياتِ والفتيان ومغازلتهُنَ ": جاء في اللسان ضمن ماده غزل 

  .)3(" التكلفُ لذلك تقول غازلتهُا وغازلتنْي وتغزّلَ أي تكلفَّ الغزََل: والتغزلُ . ومراودتهن
واض���حة ب���ين الغ���زل والنس���يب ولا نك���اد نج���د ف���ي الاس���تعمال اللغ���وي فروقا
أن الغ��زل "  :ف��ابن س��يده يق��ول، والتش��بيب فه��ي مترادف��ة عن��د أص��حاب مع��اجم اللغ��ة
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التغ����زّل به����ن ف����ي  :والتغ����زل تكل����ف ذل����ك والنس����يب، تح����ديث الفتي����ان الج����واري
ش�ببّ به�ن ف�ي الش�عر  :نسبَ بالنس�اءِ " :وابن منظور يقول )1(" والتشبيب مثله ،الشعر

 )3(" وش��ببََ ب��المرأة ق��ال فيه��ا الغ��زل والنس��يب " :م��اده ش��ببََ  ويق��ول ف��ي) 2(" وتغ��زّل
ول�م يفرق�وا بينه�ا فه�ي مترادف�ات ف�ي  )4("وذهب الجوهري والزبيدى إلى الرأي نفس�ه

  .مما يدلل على أن هذه الكلمات تأتي بمعنى واحد عند علماء اللغة، رأي هؤلاء جميعا
فمنهم م�ن ي�رى ، حول الفرق بين هذه الكلماتالنقاد والأدباء فقد انقسموا والى فريقين أما 

وم���ن تل���ك الآراء رأي اب���ن س���لام ال���ذي ، ان الغزلوالتش��بيب والنس���يب بمعن���ى واح���د
سبق أمرؤ ألقيس العرب إل�ى " يستعمل هذه الكلمات لتدل على معنى واحد فيقول مثلا

التش�بيب  كان لِكُثيرّ في" ويقول في موضع أخر  )5(" أشياء أبدعتها منها رقه النسيب 
ويقول أيضا ك�ان عب�د الله اب�ن ق�يس ، )6(" نصيب وافر وجميل مقدم عليه في النسيب 

وكان عمر يصرح بالغزل ، الرقيات غزِلاً واغزل من شعره شعر عمر بن أبي ربيعه
حيث يتضح هذه سياق هذه  )7(" ولا يهجو ولا يمدح وكان عبد الله يشبب ولا يصرح 

  .العبارات أن الغزل والتشيب والنسيب عنده مترادفة
وأم��ا  .النس��يب والتغ��زل والتش��بيب كله��ا بمعن��ى واح��د" وي��رى اب��ن رش��يق أن  

  .)8("الغزل فهو اٍلف النساء والتخلق بما يواقفهن 
ل أما الفريق الثاني فيرى أن هناك فرقاً طفيفا ب�ين ه�ذه الكلم�ات نخت�ار من�ة ق�و

، ويذهب قوم الى أن موضع الفرق ما ب�ين النس�ب والغ�زل"  :قدامه بن جعفر إذ يقول
أن الغزل هو المعنى الذي أذا اعتقده الإنس�ان ف�ي الص�بوة إل�ى النس�اء نس�ب به�ن م�ن 
أجلة فكان النسيب ذكر الغزل و الغزل المعنى نفسه وعل�ى ذل�ك ال�رأي جع�ل المقدم�ة 

وق���د ي���دخل ف���ي النس���يب التش���وق و الت���ذكر  ":الطللي���ة ج���زءاً م���ن النس���يب فيق���ول
لمعاهدالاحبة بالرياح إلهاب�ه والب�روق اللامع�ة والحم�ائم الهاتف�ة والخي�الات الطائف�ة و 

  .)9("أثار الديار العافية وأشخاص الأطلال الداثرة 
والنس�يب وه�و ، ونستنتج من ذلك أن الغزل هو إلف النس�اء الق�ائم ف�ي الحاض�ر

ومن الذين حالوا ان يفرقوا بين النسب و .للنساء في الماضيذكر ذلك الإلف والصبوة 
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الغ��زل التبري��زي ال��ذي ي��رى ان النس��يب ذك��ر الش��اعر الم��رأة بالحس��ن و الإخب��ار م��ع 
وإنما الغزل الاش�تهار بم�ودات النس�اء و الص�بوة ، تصرف هواها به وليس هو الغزل

زل عن��ده ه��و م��ودة وب��ذلك ف��ان ألغ�� )1(" و النس��يب ذك��رى ذل��ك و الخب��ر عن��ه ، أل��يهن
وأما المحدثون فقط تابعوا القدماء ، النساء والنسيب هو التعبير عن تلك المودة وذكرها

ونخت�ار م�ن ،  فقسم منهم عزف عن التقسيم ورأى أن هذه الكلم�ات ذات م�دلول واح�د
وق�د اخت�رت كلم�ة الغ�زل دلال�ة عل�ى " تلك الآراء قول احمد محمد الح�وفي ال�ذي يق�ول 

  .)2("لأنها اخف نطقاً وأكثر شيوعاً  الأنواع كلها
وذهب القسم الثاني إلى وجود فروق طفيفة بين مدلولات ه�ذه الكلم�ات ونخت�ار 

أم��ا "  :حي��ث يق��ول، منه��ا ق��ول الس��باعي البي��ومي ح��ول الف��رق ب��ين الغ��زل و النس��يب
الف��رقبين ه��ذين فعل��ى تع��ذر ح��ده يمك��ن ان يق��ال أن الغ��زل م��ا عم��د في��ه الش��اعر إل��ى 

ما توجه فيه إلى ذكر الصبابة و الوج�د وأل�م اله�وى والف�راق ، المرأة والنسيبوصف 
  .)3(صادرا في ذلك عن وجدان وشعور لا يكونان ألا للمحبين المغرمين

وي��رى الباح��ث أن ه��ذا ألالف��اظ مترادف��ة ف��ي المعن��ى الع��ام وجميعه��ا يمك��ن أن 
عر ليظه�ر منخلال�ه تندرج في موضوع الغزل ما دامت تشمل القول الذي ينظمه الش�ا

وصف المرأة أو التحدث عنها أو التحدث أليها أو تخيل قول منه�ا أو وقف�ة معه�ا أو " 
فالمهم أن محور الغ�زل ه�و الم�رأة  )4("وصف ما تشير في نفسه من حرقة ومن نعيم 

ولق�د ش�اع موض�وع الغ�زل ف�ي  .ومحادثتها ووصف الحال�ة التيمبعثه�ا الح�ب والعش�ق
ا ف�ي الحج�ازأكثر م�ن العص�ور الس�ابقة واللاحق�ة كاف�ةوذهبت العصر الأموي ولاسيم

الدراسات م�ذاهب ش�تى ف�ي ش�يوع الغ�زل ف�ي ه�ذا العص�ر بال�ذات وف�ي ه�ذا المنطق�ة 
  )5(:وعزوها الى عاملين رئيسين هما

  :ـ العامل السياسي 1
الذي يذهب إلى أن الحكام إلامويين أرادوا ان يصرفوا أهل الحجاز عن التفكير 

السياسية فأغدقوا عليهم من الأموال ما ش�اءوا وش�حنوا مك�ة والمدين�ة بطائف�ة بالأمور 
فانص�رف الق�وم أو كثي�ر ،كبيرة من المغنين و المخنثين والقيان ودور الله�و والشراب

م��نهم إل��ى الله��و ف��أخرج لن��ا ذل��ك ش��عراء مث��ل عم��ر اب��ن أب��ي ربيع��ة و الأح��وص و 
الذين اجتمع لهم الي�أس و الفق�ر " ادية وظهر فريق ثان يتمثل في أهل الب )6("ألعرجي 
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وه�ذا  )1(و ضيق ذات اليد فانصرفواإلى التفكير ف�ي المث�ل الأعل�ى ف�ي الحي�اة الخلقي�ة 
الرأي ضعيف من وجهة نظر الباحث لأن الفقر واليأس من شأنها أن يجعلا أصحابهم 

الفق�ر اول الثائرين لأن الحاجة تجعل تفكيرالفقير المحت�اج ينص�ب عل�ى ال�تخلص م�ن 
قبل كل شيء وعواصف التغير غالبا ما تقوم بهاسواعد الفقراء المؤمن�ة بالمث�ل العلي�ا 
في الحياة وليس التفكير بالمثل الأعلى دليلاً على غلبة الفقر والي�أس وقص�ر ذات الي�د 

  :أما العامل الثاني فهو، وانما دليلاً على صفاء الذات الإنسانية وسموها
  :ـ العامل الديني 2

ال��دكتور ط��ه حس��ين ف��ي تعليل��ه الغ��زل العفي��ف إل��ى انهمت��أثر بالإس��لام  ي��ذهب
فنشا في نفوسهم شيء من التقوى ليس بالحضري الخالص وليس " ، وبالقران بخاصة

ويذهب أصحاب ه�ذا الم�ذهب  )2(" ولكن فيه سذاجة بدوية وفية رقة أسلامية، بالبدوي
أدى إلى ظهور الغزل الذي إلى أن ما فرضه الإسلام من حجاب وعزل بين الجنسين 

يتميز بالعفة والإخلاص للحبيبة الواحدة و التفاني من اجل حبها وقصروا ه�ذا الت�أثير 
 :ولكن السؤال ال�ذي يط�رح نفس�ه، على شعراء الباديةالذين عُرفوا بالشعراء العذريين

وه��ل أن  ؟ه��ل ح��دث ه��ذا الت��أثير ف��ي المدين��ة ومك��ة و هم��ا مرك��ز الح��رمين الش��ريفين
وال��دعوة ، ن و الجواري��والمغنين ق��د ص��رفواالناس ف��ي مك��ة والمدين��ة ع��ن ال��دينالقي��ا

أن مثل هذه الأسئلة تحت�اج إل�ى  ؟الإسلامية في أوج عظمتها في القرن الأول الهجري
حيث يجد الباحث أن الكثير من إجاب�ات الدارس�ين بعي�دة ع�ن الص�واب ، إجابات دقيقة

ن تسبق بحديث م�وجز ع�ن تقس�يمات الغ�زل وأن الإجابة على مثل هذه الأسئلةلابد وأ
التي راقت للدارسين وقسموا الغزل بموجبها إلى الغزل التقلي�دي والغ�زل الص�ريح أو 

  )3(.الفاحش والعفيف أو العذري
أم��ا الغ��زل التقلي��دي فق��د قص��روه عل��ى الش��عراء ال��ذين عاش��وا خ��ارج الحج��از 

فهل ان العشق . ووصف غزلهم بالتقليدية غير سليم .وتعددت الأغراض في قصائدهم
وهذه العاطفة موجودة عند مختلف الأق�وام و  ؟و الحب مقتصر على أهل الحجاز فقط

وهل أن غ�زل جري�ر والف�رزدق والأخط�ل وغي�رهم  .الأجناس وفي كل زمان ومكان
أن م��ن يق��رأ غ��زل ه��ؤلاء  ؟م��ن ش��عراء الش��ام و الع��راق تخل��و م��ن العاطف��ة الص��ادقة

الشعراء يرى بوض�وح ت�أجج العاطف�ة وص�دق التعبي�ر ال�ذي لا يختل�ف عم�ا ه�و عن�د 
وتعددي��ة الأغ��راض ليس��ت كافي��ة لوص��ف غ��زلهم ، الش��عراء الغ��زليين ف��ي الحج��از

فجرير مثلا قد يتغزل أحيانا بأربعين بيتا ويهجو ببيتين ضمن قصيدة واحده ، بالتقليدية
)4(.  
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ء الغزل أيضا ولا يمكن حص�ر ه�ذا وتعددية الأغراض نجدها في قصائد شعرا
ف�الغزل ه�و التح�دث ع�ن الم�رأة ومعه�ا ع�ن ، التعدد في الأعراضعلى فئة دون أخرى

الحب بأي شكل من أشكالهوعن العاطفة التي تربط الرج�ل ب�المرأة بغ�ض النظ�ر ع�ن 
  .وعن المدارس التي ينتمي إليها الشعراء المعتزلون،  قائليه

في�ف فق�د اخترناهم�ا حق�لا للتطبي�ق لأنن�ا وج�دنا أما الغزل الص�ريح والغ�زل الع
فيهما تجلي الحوار بمضامينه وأشكاله وأنواعهوهذا ما يهمبحثن�ا ف�أن الباح�ث ل�م يج�د 

فل��م تك��ن العف��ة نمط��ا اجتماعي��ا " فرق��ا واس��عا بينهم��ا م��ن ناحي��ة العف��ة وناحي��ة الفح��ش 
ش�ملت  )1(" وإنم�ا ظ�اهرة اجتماعي�ة واس�عة ، تتخصص ب�ه فئ�ة أو تع�رف ب�ة جماع�ة

  :وذلك لأسباب عدة منها، شعراء الغزل الصريح أيضا
ـ أن شعراء الغزل الصريح ل�م يتج�اوزوا ف�ي فحش�هم الغزل�ي م�ا قال�ه جمي�ل بثين�ة  1

  :وهو من أصحاب الغزل العفيف
  أل������م تعلم������ي ياعذب������ة الري������ق أنن������ي 

  
 

  )2(أظ�����ل أذا ل�����م أس�����ق ريق�����ك ص�����اديا  
 

جس�د وشعر الغ�زل العفي�ف احت�وى عل�ى الكثي�ر م�ن الأوص�اف الت�ي تتعل�ق بوص�ف 
بأغشية سميكة بحيث يبدو في الظ�اهر " المرأة وفتنتها بدافع الغريزه الجنسية المغلفّة 

ف�ي ح�ين  )3("لا جنسيا بل مجرد غزلية عذري�ة لا تقاومه�ا الأع�راف والق�يم الس�ائدة 
ة فصرحوا بطبيعة حبهم عل�ى حقيقت�ه أزاح شعراء الغزل الصريح هذه الأغشي

  .وحسب ما يرونه صوابا في العلاقات
ـ��أن اس��تنقاء بع��ض الأفك��ار و الاقتباس��ات م��ن الق��ران والح��ديث نلحظه��ا ف��ي ش��عر 2

الغزل الصريح أكثر وأعمق من شعر الغزل العفيف وهذا م�ا ي�دلل عل�ى ت�أثير 
الكثي�ر م�ن أش�عارهم ويؤكد العفة في ، الإسلام في حياه شعراء الغزل الصريح

كما ان شيوع القيم الأخلاقية في شعرهم يؤكد التزامهم بالدين والأخلاق والنبل 
  .ومثال ذلك ما يقوله الاحوص

  قال�����ت وقل�����ت تحرج�����ي وص�����لي
  

  حب�������لَ أم�������ريءٍ بوص�������الكِم ص�������بِّ 
  

  واص������لْ اذاً بعل������ي فقل������تُ له������ا
 

  الغ������درُ ش������يء ل������يس م������ن ض������ربِي
 

  ثنت����������ان لا ادن����������و لوص����������لهما
 

  الخلي�����������ل وجارةالجن�����������بِ  ع�����������رس
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  أم�������ا الخلي�������لُ فلس�������ت فاجع�������ة
 

  )1(والج��������ار أوص��������ـاني ب��������ه رب��������ي
 

أما عن أللقاء مع الحبيبة والجري وراء هذا اللق�اء فه�و غري�زة عن�د ك�ل إنس�ان 
كما ان اللقاءات التي قام بها الشعراء العذر يون واقتناص الفرص لتحقيق تل�ك  .محب

الغ���زل الص���ريحوهذا م���ا ت���ذكرة كت���ب الأدب اللق���اءات لا تق���ل عم���ا ق���ام ب���ه ش���عراء 
  :أن الفروق بين المدرستين كما يراها الباحث هي، )2(المختلفة

لذلك جعلوا الش�عر ف�ي ، ـ أن شعراء الغزل الصريح عشقوا ذاتهم أكثر من شعرهم 1
والش�اعر لا .التعددية في الح�ب ووص�ف المغ�امرات، خدمة الذات ونشأ عن ذلك
لارتياح بإرضاء الكبرياء كما تؤكد قوتهم وقدرتهم على يفيد من مغامراته سوى ا

وهذا م�ا يفتخ�ر في�ه العرب�ي لان الم�رأة لا تعش�ق ألا ، كسب اكبر عدد من النساء
أم��ا ش��عراء الغ��زل العفي��ف فق��د عش��قوا ش��عرهم أكث��ر م��ن ، المتمي��ز ب��ين الرج��ال

ذواته��م فكان��ت التوس��ل والض��عف النفس��ي عل��ى حس��اب ال��ذات وتبي��ان تهالكه��ا 
  ،  ضحا في شعرهموا

وبم�ا أن الجم�ال ل�م يقتص�ر ، ـ أن شعراء الغزل الصريح عشقوا الجم�ال أينم�ا وج�د2
وإنم�ا ت�وزع عل�ى الكثي�ر م�ن النس�وة وك�ل فئ�ة تحم�ل طابع�اً ، على ام�رأة واح�دة

فتل��ك ، جماليامعين��ا ف��ان الش��عراء ق��د ت��وزع إعج��ابهم بالنس��وة اللات��ي أحب��وهن
، وأخ��رى لزينته��ا، جم��ال ح��ديثها وعذوبت��هِ عش��قوها لجماله��ا وفتنته��ا وأخ��رى ل

  :ويثبت أستاذهم عمر ابن أبي ربيعه تلك النظرة بقولة، وهكذا
  أن���ي ام���رؤ مول���عٌ بالحس���ن أتبع���هُ 

  
  )3لاح�����ظَّ ل�����ي في�����هِ ألا لَ�����ذّةَ النظ�����ر ِ

  
  .أن الدافع في ذلك هو عشق الجمال وعشق حاملته كائناً من كان

عشقوا المرأة الحبيبة وجعل�وا الجم�ال ج�زءاً منه�ا أما شعراء الغزل العفيف فقد 
ومحصورا في ذاتها و مق�اييس الجم�ال كاف�ة متجس�دة فيه�ا وأنه�م ب�ذلك اق�رب إل�ى 

ول�ذالك ، عشق الحبيبة المثال كما رسموها في مخيلتهم م�ن عش�ق الحبيب�ة الحقيقي�ة
وتترك المجال " لان الحبيبة المثال تمتثل أمام أعينُهم ، استلذوا بحالة البعد والفراق

ولأن ، للعاش��ق لأن يتل��ذذ بين��ه وب��ين نفس��ه ب��أعنف المش��اعر وأع��ذب الأحاس��يس
ول�ذلك لا يطل�ب ، يستمتع بحالات الألم والتم�زق والس�قم م�ن ج�راء بع�ده وحرمان�ه
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ويعترف جمي�ل بثين�ه ب�ذالك  )1(" العاشق اللقاء ألا كمقدمة لتحقيق الفراق من جديد 
  :صراحة كقولة

  ني����أذا م����ا لقيته����ايم����وتُ اله����وى م
 

  )2(ويحي��������ا أذا فارقتهُ��������ا فيع��������ودُ 
  
فكان وسيلة ناجح�ة خ�دمت نظمه�م ، كما ونجد أن معظم قصائدهم قيلت بحافز الفراق

وك��ان لعش��قهم له��ذه الحبيب��ة المث��ال ال��دور ال��رئيس ف��ي قص��ور عش��قهم ، الش��عري
وغزلهم عل�ى ام�رأة واح�دة فق�ط والت�ي أص�بحت رم�زا لك�ل ام�رأة ولك�ل م�ا ه�و 

  .جميل
حيث يرى الباحث أنشعراء الغزل الص�ريح  .ـ الاختلاف في الصدق الملائم للتعبير3

أكثر صراحة وصدقا مع أنفسهم ومع متلقي ش�عرهم لأنه�م يعترف�ون ب�ان اله�دف 
،  من وراء حبهم هو طل�ب النع�يم والس�عادة م�ع الحبي�ب وتتب�ع الجم�ال أينم�ا ك�ان

علاق�اتهم متش�عبة وغي�ر مقتص�رة عل�يهن كما وإنهم لا يخفون على حبيباتهم بان 
  :فقط يقول ابن أبي ربيعة

  تب����ا له����ن بالعرف����ان لم����ا عرفنن����ي
 

  وقل����ن ام����رؤ ب����اغ أك����لّ واوض����عا 
  

  وق������ربن أس������باب الص������با لمت������يم
 

  )3( يق��يس ذراع��ا كلم��ا قس��ن اص��بعا
  

وه�ذا ، وهنا يعترف الشاعر بان التي تقترب منه مق�دار إص�بع يقت�رب منه�ا ذراع�ا
دلي�ل عل�ى الص�راحة والص�دق ف�ي التعبي�ر أم�ا الش�عراء الع�ذر ي�ون فق�د أدع��و 
الصدق ولم يطبقوه فلو كانوا محبين حقا لماذا ل�م يتق�دموا لعق�د الرب�اط المق�دس 
معهن بالزواج وحتى قيس بن ضريح الذي تزوج لبن�ى طلقه�ا بطل�ب م�ن أبي�ة 

بالامكان�ه أن يت�زوج ب�أخرى م�ع لأن�ه ،  وهذه حجة واهي�ة )4(بحجة أنها لا تلد 
وان ذلك يؤشر على أن هؤلاء قد جعلوا  .أبقاء لبنى عنده والإسلام يسمح بذلك

ذل�ك ،  من تلك النسوة الهاما يعينهم على نسج القصائد وادعاء شدة الشوقوالألم
الألم الذي سببه شظف العيش ف�ي البادي�ة وح�رارة الص�حراء وض�ياع الإنس�ان 

  .قبل أن يسببه العشق الذي يدّعونبين أماكن الترحال 
ـ لقد تولد نتيجة لما أسلفنا الاختلاف في الأساليب النابع�ة م�ن الت�أثير الحض�اري  4

حيث جعل شعر الغزل الحضري يتميز بأسلوبه القصصي و الحواري المعتمد 
على الحوار المباشر ليدلل على الالقاء المستمر ف�ي ح�ين تمي�ز أس�لوب الغ�زل 

                                                           

 . 101صادقجلالالعظم،بيروت،ص. فيالحبوالحبالعذري،د)1(

 . 67صديوانجميلبثينة،)2(

 . 179ديوانعمربنأبيربيعة،ص)3(

 . ومابعدها180ص،جا،الأغاني:ينظر)4(

٢١



 

لذات ومعاناتها ووصف الحبيب�ة وعل�و ص�وت المناج�اة لت�دلل البدوي بوصف ا
حيث نجد ،  وبعد هذا نعود لنجيب على دور الإسلام .على بعد الحبيبة وغيابها

أن دوره كان قائما ب�دليل ان الش�عراء م�ن ك�لا المدرس�تين اقتبس�وا م�ن الق�ران 
ردت ف�ي ولم نسمع في شعر شعرائهما المعاني الفاحشة التي و،  والسنة الكثير

كم�ا ان الإس�لام ل�م يح�رم الح�ب والعش�ق ول�و ،  بعض قصائد م�ا قب�ل الإس�لام
  .)1( "اللهو ما دام طاهراً شريفاً يقصد إلى الجمال و الفن " يحرم 

ولم يقتصر تأثيرهُ على مدرسة دون أخرى ولكنالمجال قد فسح للغزل في ه�ذا  
 .ة الشعر الغزليواتسعت مع الفسحة حرك،  العصر أكثر من العصر الراشدي

ولو كان�ت ك�ذلك ،  أما عن دور المغنين و الجواري فأنها لم تشع الفساد واللهو
وإنما كان لها دور في إشاعة ،  لا لهت الشعراء عن قول الشعر ونظم القصائد

وأكث�ر ،  شعر الغزل لان الشعر المغنى يك�ون أكث�ر دوران�ا عل�ى الس�نة الن�اس
المغنّ��ين والمغني��ات دور ف��ي نش��اط الحرك��ة انتش��اراً ف��ي ال��بلاد فك��ان لوج��ود 

  .)2(وذلك لان المغنين بحاجه إلى الشعراء و العكس صحيح ،  الشعرية الغنائية
كم��ا وخ��دم النش��اط ف��ي الحرك��ة الش��عرية الغزلي��ة والحرك��ة الغنائي��ة المجتم��ع  

الحجازي والإس�لامي م�ن خ�لال التمت�ع لس�ماع القص�ائد الغزلي�ة المغن�اة الت�ي تل�ذ له�ا 
وتس�اعد عل�ى نس�يان الأح�داث السياس�ية وم�اوقع ب�ين ،  النفوس وتصغي لها الأس�ماع

  .الفرق الإسلامية من تصادم وخلاف
نقول أن الغزل س�اعد عل�ى الابتع�اد ع�ن التقلي�د وس�اعد عل�ى التط�ور وبقي أن 

والتجديد من خ�لال التخص�ص بموض�وع واح�د والاتس�اع ف�ي ميداني�ة وف�تح للش�عراء 
كم�ا وان الغ�زل ،  مجالاً لابتعاد عن المدح الذي كان يأنفهبعض الشعراء لأسباب عدة

فكان أكثر مساساً ،  اتجاهاتها وإنما يشمل الحياة بمختلف،  لا يقتصر على حياة معينة
ف�إذا ،  وك�ان دل�يلاً عل�ى قوةالحي�اة الفردي�ة والاجتماعي�ة،  بالحياة العامة دون اس�تثناء

  .)3(" أصيب الفرد بسقم في نفسه فلا غزل 
وخلاصة القول في اتساع شعر ألغزل في هذا العص�ر بال�ذات ل�م يقتص�ر عل�ى 

رت جميعها ليتخذ هذا الفن شكل الظاهرة أسباب كثيرة تآز" وإنما هناك ،  عامل واحد
ولعل من أبرزها شغف الناس في ذالك العصروتلهفهم )4(" الفريدة في العصر الأموي 

  .لسماع الشعراء وهم ينشدون أقوال العاشقين وسماع المغنيّن وهم يغنون تلك الأشعار
ة حي��ث احتل��ت الظ��اهر .وبع��د ه��ذا أنتق��لُ إل��ى الح��ديثعن علاق��ة الح��وار ب��الغزل

الحواري��ة مس��احة واس��عة ف��ي القص��ائد ش��عراء الغ��زل وف��ي موض��وع الغ��زل بال��ذات 
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فمعظم ديوان عمر بن أبي ربيعة الكبير وديوان ألعرجي وكثير من قص�ائد الأح�وص 
وقص��ائد المدرس��ة البدوي��ة قائم��ة عل��ى الح��وار والعلاق��ة ب��ين الح��وار وه��ذا الموض��وع 

  :قائمة للأسباب الآتية
والغ�زل ه�و محادث�ة النس�اء ،  ي�دور ب�ين ط�رفين أو أكث�ر ـ أن الحوار هو ح�ديث1

وهذه المحادثة التي تجري بين العاشقين لابد وان تقوم على الحوار   ، ووصفهن
وتب��ادل الك��لام مم��ا جع��ل الش��عراءيقيمون مح��ادثتهم الغزلي��ة عل��ى الح��وار لينقل��وا 

أط�راف والى أسماع المتلقي ما دار في تلك المحادثة وما ج�رى م�ن تج�اذب ف�ي 
  .الحديث على السنة العاشقين

ـ لقد ذكرنا بان الغ�زل يش�مل نق�ل قص�ة م�ع الحبيب�ة حقيقي�ة أو متخيل�ة ونق�ل ه�ذه 2
وبم�ا ان الح�وار اح�د عناص�ر ،  القصة لابد وان يعتمد على الأس�لوب القصص�ي

فان الشاعر يلج�أ إلي�ة لوص�ف شخص�يات قص�ته ولتط�وير أح�داثها مم�ا ،  القصة
ي عند شعراء الغزل زاخرا ب�الحوار وبمختل�ف أقس�امة و جعل الأسلوب القصص

  .أشكاله
 .نعيموما يجيش بداخلها من حرقة أو من ،  ـ ذكرنا أن الغزل يشمل وصف الذات3

ووصف الذات غالبا ما يقوم على الحوار مع الذاتلكي يستطيع الش�اعر أن يكش�ف ع�ن 
ذل�ك ي�تم م�ن خ�لال الح�وار الخلجات الداخلية لنفسه أو يقوم بتصوير ووصف ذاته فان 

  .الذي يجريه مع ذاته ومع الطبيعة الحية أو الصامتة
وم�ن هن��ا ف��ان العلاق�ة الت��ي ت��ربط ب�ين الح��وار والغ��زل متين�ة حي��ث لا يمكنالفص��ل 

وه��ذا م��ا دفعن��ا إل��ى تن��اول ه��ذه الظ��اهرة المتمي��زة عن��د أش��هر الش��عراء ،  بينهم��ا
،  ش�عر العرب�ي ل�م نجان�ب الص�وابوإذا قلن�ا ف�ي ال،  الغزليين في العصر الأموي

وذلك لان هذا العصر قد ازدهر فيه الغزل وبلغ المدى الذي لم يصله غ�زل بقي�ة 
ولا يعن��ي ه��ذا أن الغ��زل مقتص��ر عل��ى ه��ؤلاء ،  العص��ور الس��ابقة منه��ا ولاحق��ة

وإنم��ا نعن��ي أن ه��ؤلاء الش��عراء جعل��وا معظ��م ش��عرهم يق��وم عل��ى الغ��زل ولا  .لش��عراءا
ك�انوا وق�د ، الف�ن الش�عري يس�وقهم إل�ى غاي�ات له�ا ف�ي حي�اة الأدب مك�ان" يتعداهوقد كان 

وذال��ك ع��ن طري��ق )1("يري��دون أن يكون��وا م��ن أقط��اب الش��عر ف��ي تل��ك الأزم��ان 
أص�بح الح�ب س�لوكا إنس�انيا " الاتساع في هذا الغ�رض و التخص�ص في�ه بع�د أن

  .ويتغنون بنعيمة أو ببؤسه)2("يعيشون من أجله 
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����3���4Wא�1 �
لابد أن نضعه ضمن إطارين تنطوي ،  حينما نريد أن نتحدث عن صيغ الحوار

فيك��ون ،  ف��الحوار آم��ا أن يس��تخدم الص��يغ الظ��اهرة .تح��ت ظلهم��ا الص��يغة الحواري��ة
من خ�لال الاعتم�اد ،  صيغته في النص الشعريحواراً صريحاً يمكن معرفته وتحديد 

وقد ينأى الحوار ع�ن اس�تخدام  .على الصيغ التي تعطي الصفة الحوارية بوضوح تام
هذي الصيغ فيكون حوارا مضمرا يكشف عن وجوده المعت�رض أو المحاورالمض�مر 

م��ن خ��لال طبيع��ة الكلم��ة أو الجمل��ة وم��ا تحدث��ه م��ن تناس��ل ف��ي ،  ال��ذي يق��دره المتلق��ي
  :وسنتناول هذين الإطارين بشيء من الإيضاح .رى الخطاب الشعريمج

��4��Wא��א��>.;�א:����א��8�9 �
يعتم��د ه��ذا الإط��ار م��ن الح��وار عل��ى ص��يغ الح��وار الظ��اهرة الت��ي تؤك��د الق��ول 

،  تس�ألني،  س�أل،  س�ألت،  قال�ت،  وإنشاء المحاورة مثل صيغ أفعال الق�ول مث�ل قل�ت
،  م��ن أفع��ال الق��ول أو أس��ماء ه��ذه الأفع��ال مث��ل قائل��ة وغيره��ا،  أجب��ت،  أل��وم،  تل��وم

أو باستعمال صيغة الأمر أو المنادى أو الاس�تفهام ،  الخ.. .ولائمة،  وعاذلة،  وسائلة
وتعد هذه الصيغة المفتاح الذي تفتح بها المحاورة و المنب�ه لس�ماع المتلق�ي  .أو الطلب

، ي في النص الش�عري بس�هولة ووض�وحكما تكشف عن الأسلوب الحوار، ببدء الحوارإيذانا 
ويمكن بحث هذه الصيغ بشيء من التفصيل الذي يوضح دور هذه الص�يغ ف�ي إج�راء 

  .المحاورة
  :ـ صيغة أفعال القول 1

أن استعمال أفعال القول من أوس�ع ص�يغ الح�وار وأكثره�ا انتش�اراً ف�ي الح�وار 
ف�لا ب�د أن يتك�أ عل�ى ه�ذه الأفع�ال ك�ي ،  لان الحوار أس�لوب كلام�ي ق�ولي،  الشعري

وأكثر  .يتميز عن بقية الأساليب ويستقل عنها في نقل الكلام المشترك بين المتحاورين
فنحن نجد ان الشاعر ،  وقلت،  وقالت،  الأفعال استعمالا في أجراء الحوار الفعل قال

،  لفع�ل ومش�تقاتهالقديم حينما يشق طريقة للولوج في المحاورة كثيراً ما يستخدم ه�ذه ا
أم�ا ،  حيث يستخدم صيغة الماضي مع الأسلوب القصص�ي أو رواي�ة الح�وار ألح�دثي

الغن��ائي فيس��تخدم ض��مير الم��تكلم الظ��اهر المت��ربط م��ع الفع��ل ق��ال مث��ل قل��ت أو ف��ي الش��عر 
الشاعر الغن�ائي يعب�ر " لان  ، الضمير المستتر أقولُ و يكون ضمير المتكلم مقدرا تقديره إنا
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فه�و حينم�ا ينق�ل ،  محاولا أن يجعل الحدث يعيش في حضور دائم )1("ان الحاضر عن الزم
ماضي الحدث فإنما ينقله وكأنة ابن اللحظة الآنية وهذه من حس�نات الح�وار الت�ي أح�س به�ا 

  .الشاعر القديم
حي�ث ظه�ر " ونحن نلمح استعمال الصيغة ألقوليه من�ذ عص�ر م�ا قب�ل الإس�لام 

ويمث��ل ه��ذا )2(" لعص��ر الج��اهلي كم��ا يتض��ح ف��ي معلقت��ه من��ذ عه��د ام��رئ ألق��يس ف��ي ا
الاستخدام انعطافا وتجديدا ف�ي ش�كل القص�يدة القديم�ة ومض�مونها حي�ث اس�تطاع ه�ذا 

بم���ا يغن��ي القص���يدة ع���ن  )3("تحوي���ل النظ��ام التقريري���إلى نظ���ام الح��وار " الأس��لوب 
الأساليب الأخ�رى الت�ي تفتق�ر إل�ى أمكاني�ات الح�وار ف�ي أث�ارة الحيوي�ة والحرك�ة ف�ي 
القصيدة من خلال امكانية الحوار في النقل الحي للحديثأو الك�لام وم�ا يتص�ف ب�ة م�ن 

،  وضوح ومن كشف للنوازع الحقيقية التي حتمت المحاورة وحتمت نقلها إلى المتلق�ي
وق�د أفص�ح ع�ن ه�ذا الص�يغة ،  ت سمة واضحة في شعر الغزل الأم�ويبحيث أصبح

وهو يحاور غلام�ا التق�ى مع�ه ف�ي مك�ة ،  عمر بن أبي ربيعة ومدى انتشارها الشاعر
وك�ل ،  يا اب�ن أخ�ي ق�د س�معتني أق�ول ف�ي ش�عري قال�ت ل�ي وقل�ت له�ا" حيث قال له 

  .)4(" مملوك حر أن كنت كشفت عن فرج حرام قط
اورة ب��ين عم��ر والغ��لام والت��ي أورده��ا ص��احب الأغ��اني إل��ى وتش��ير ه��ذه المح��

مدىانتشار هذهالصيغة في شعر عمر وفي شعر مدرسته التي اخذ أسلوب الحوار فيها 
مساحة لم ينلها عند الشعراء السابقين واللاحقين وساعد من خلال الكش�ف ع�ن نفس�ية 

" الغ�زل الأم��وي  الم�رأة المح�اورة وطريق�ة كلامه�ا وطبيع��ة عباراته�ا عل�ى ان يك�ون
مرآة للحي�اة الاجتماعي�ة الحجازي�ة ف�ي الق�رن الأول للهج�رة وك�ان م�رآة ل�نفس الم�رأة 

واس��تخدام ه��ذه الص��يغة ف��ي ش��عر ش��عراء الغ��زل  )5(" الحجازي��ة وحياته��ا بش��كل ع��ام 
فمعظم المحاورات التي وردت في شعرهم قائم�ه عل�ى ص�يغة ،  أوسع من أن يحصى

 عمر بن أب�ي ربيع�ة نمثل لاستعمال صيغه قلت وقالت بقولويمكننا أن ،  أفعال القول
  )6(.وهو يروي حوارا تضمنته إحدى قصائده القصصية مع هند

  فقال�����ت هك�����ذا،  قل�����ت م�����ن ه�����ذا
  

  إن�����ا م�����ن جش�����مّهُ ط�����ولُ الس�����هرْ 
  

  م�������ا إن�������ا والحّ�������بُ ق�������د ابلغن�������ي
  

  ك���������ان ه���������ذا بقض���������ـاءٍ وق���������درْ 
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وإنم��ا ، ع��دم رواي��ة الح��واروخاص��ة ف��ي حال��ة ، وق��د تس��تخدم ص��يغة المض��ارع
الول��وج ف��ي التص��وير او نق��ل الموق��ف حي��ا يتمث��ل في��ه الحض��ور ألزم��اني والمك��اني 
ونستشهد لذلك بقول كثي�ر ع�زه ف�ي ه�ذه المح�اورة التص�ويرية معزوجت�ه الت�ي تلوم�ه 

ال�ذي ج�اء ليفي�د الاس�تمرارية )تقول(على الرحيل حيث يتمثل البعد ألزماني في الفعل 
وطل�ب الرحي�ل كم�ا يض�في التص�وير النفس�ي  )طول الإقام�ة(يمثل في  والمكاني التي

والع��زم عل��ى الرحي��ل والش��وق للوص��ول ال��ى المم��دوح  )الأرق واله��م(المتمث��ل بحال��ة 
  :المنقذ من الفقر الذي أصبح يمثل حضورا ملازما للشاعر ومبعثا للهم والأسى

  تق��������ول خليلت��������ي لم��������ا رأتن��������ي
 

  أرق������ت وض������افني هّ������م دخي������ل
 

  ب�����دا ل�����ك بع�����د مك�����ث كأن�����ك ق�����د
 

  وط�������ول أقام�������ة فين�������ا رح�������ـيل
 

  ف����بعض الل����وم أن����ي ،  اج����ل:فقل����ت
 

  )1(ق������ديما لا يلائمن������ي الع������ذول 
 

  :ليصل بعد ذلك إلى المدح الذي يرى نجاه من حالة الفقر المرير
  إل������ى الق������رم ال������ذي فات������ت ي������ـداه

 

  بفع���ل الخي���ر بس���طة م���ن يني���ل
 

وتتنوع صيغة قال مع الصيغة الحوارية فتصبح قالا مع المثنى وقالو مع الجمع وقلن  
  .مع الجمع المؤنث

وكثيراً ما نلمح دخول ح�رف ال�واو أو الف�اء عل�ى ه�ذه الص�يغة ألقولي�ه لتص�بح 
ويأتي حرف الواو ليفي�د العط�ف والاس�تئناف أو قب�ل ،  وقالت،  وقلت،  فقالت،  فقلت

ألا أنها قد تأتي زائدة ولا تفيد ألا ف�ي ،  ء ليفيد الشرط والاستئنافرب المحذوفة والفا
مث��ال ذل��ك ق��ول ،  أقام��ة ال��وزن الش��عري وم��ا تتطلب��ه تفع��يلاتهمن حرك��ات وس��كنات

المجنون ليلى الذي جاء بالفاء قبل كلمة قالوا ليتماشى مع وزن الطويل الذي يجب أن 
  .)5(/ن ويتبعها متحرك ساك) 5(//تبدأ تفعيلته بمتحرك 

  فق���الوا نري���دُ الم���اءَ نس���قي ونس���تقي
 

  فقلتُ تعالوا فاستقو الماءَ م�ن نه�ري
 

  فق���������الوا واي���������نَ النه���������رُ قل���������تُ 
  

  )2(سيغنيكم دمعُ الجفونِ ع�ن الحف�رِ 

  
حيث يتضح أن فائدة دخول الفاء على قالوا ه�ي أقام�ة ال�وزن الش�عري لبح�ر   
لولا الضرورة الموسيقية التي حتم�ت  )وقلت قالوا(وكان بالإمكان أن يقول ،  الطويل

،  دخول الفاء ليتماشى مع البحر الطويل وجاء به الشاعر متحركا أتبعة بمتحرك ساكن
ل�نفس الس�بب وه�و ض�رورة  )قل�ت م�دامعي(كما نلمح أن الشاعر قد حذف�ه م�ن جمل�ة 

                                                           

 .123ص،أحسانعباس:تحقيق،ديوانكثيرعزه)1(

 . 154ص،عبدالستاراحمدفراج:تحقيق،ديوانمجنونليلى)2(

٢٨



 

مث�ل م�ا ومث�ل الفع�ل ق�ال ت�أتي بقي�ة أفع�ال الق�ول  .مجاراة الوزن في الأبيات الشعرية
لتخدم الص�ياغة الت�ي بناه�ا الش�اعر عل�ى التس�اؤل والق�ول ،  أجبت،  أجابت،  زعمت

ع��رف " وم�ا يتعل�ق ب�ة منأح��داث يكتش�فها المتلق�ي م�ن خ��لال متابعت�ه للمح�اورة الت�ي 
الشاعر ح�دودها وتش�رب خصائص�ها وبع�د الأع�داد الك�افي له�ا م�ن المظ�اهر النفس�ية 

لتص�بح برهانايؤك�د م�ن خلال�ه أبع�اد فكرت�ه ويوض�ح وما يتعلق بها ،  )1(" والمنطقية 
  .رؤيته ويثبت المقصديةالتي تقف وراء هذا الحوار

  :ـ صيغة ألفاظ الأوصاف2
وق��د يلج��أ الش��عراء إل��ى اس��تعمال ص��يغة ألف��اظ الأوص��اف مث��ل وعاذل��ة ولائم��ة 

ل وهذه الصيغة غالبا ما تأتي لتأكيد صفة ذاتية يود الشاعر أبرازها من خلا،  وسفيهة
تجريده لام�رأة لائم�ة أو س�فيهة ليؤك�د م�ن خ�لال محاورت�ه إياه�ا الس�لوك ال�ذي تطبّ�ع 

وه��ذه الص��يغة ق��د وردت كثي��را ف��ي ش��عر م��ا قب��ل ،  علي��ه والفلس��فة الت��ي ي��ؤمن به��ا
وبقي��ت ه��ذه الص��يغة ف��ي خدم��ة الكش��ف ع��ن الس��لوك ال��ذاتي ف��ي العص��ور  )2(الإس��لام
الصيغة لم يخرج عن ت�أثرهم باس�تعمالها عن�د واستعمال شعراء الغزل لهذه ،  اللاحقة

الشعراء السابقين من حيث اس�تخدامهم للم�رأة الوهمي�ة م�ن اج�ل تأكي�د ص�فة ذاتي�ة أو 
 .الانتقال من غرض إلى أخر على نحو ما سنذكره في مبحث الحوار ووحدة القص�يدة

ه�ا ألا ف�ي ان عدم تحديد القائلة أو اللائمة يرجح الفكرة في وهمية المرأة وع�دم وجود
حي�ث كثي�را م�ا ،  الشاعر أو قد تكون تلك أللائمه أو القائلة هي نف�س الش�اعر اللوام�ةمخيلة 

  .تجعل النفس صاحبها متوقفا بين دفع الأقدام وسحب الأحجام المضاد لذلك الأقدام
ولكن��ة لا يص��غي ،  فكثي��ر ع��زّة يج��رد قائل��ة تلوم��ه عل��ى اس��تمرار تعلق��ه بع��زه

فالبخل في الود والهوى ،  حبة كما يؤكد عفة صاحبته ومما نعتهالكلامها ليؤكد متانة 
،  من صفات المرأة المصون وذات الأخلاق الرفيعة التي ترفع من قيمته�ا ف�ي أع�ين الرج�ال

  :كُثيَرّ يقول
  وقائل��������ةٍ دعْ وص��������ل ع��������زة واتب��������عْ 

  
 

  م�����ودةَ أخ�����رىَ وابله�����ا كي�����ف تصن�����ـع 
 

                                                           

 .81ص،دراساتفيالشعرالجاهلي)1(

ف،الس��ابقينظرالمصدر،لقدوردتهذهالصيغةكثيراعندحاتمالطائيوالشعراءالص��عاليكللمزيدمنالاطلاع)2(
 . صلالحوارفيالقصيدةالجاهلية

٢٩



 

 

  أراك عليه��������ا ف��������ي الم��������ودة زاري��������ا 
  

 

  نل����ت منه����ا ط����ائلاً حي����ث تسم����ـعوم����ا  
 
  فقل�����ت ذرين�����ي ب�����ئس م�����ا قل�����تِ أنن�����ي

 

 

  )1(على البخ�ل منه�ا لا عل�ى الج�ود اتب�ع  
 

ويج��رد الاح��وص س��فيهة تلوم��ه عل��ى الرحل��ة إل��ى المم��دوح ويص��فها بالس��فاهة 
ليؤكد مدى تش�وقه لرؤي�ة المم�دوح ومدح�ه ولي�تخلص م�ن الغ�رض الس�ابق ويل�ج ف�ي 

كأنه كان يجد في ظل هذا الصمت "المدح بعد ان جعل من الليل وقتا لهذه المحاورة و
للم�دح والرحل�ة  )2(" موجب�ة  الرهيب والوحدة استجابة واقعة وإشارة لازم�ة ودواع�ي

  .ومجابهة عوارض الزمن
  وس���������فيهةٍ هب���������تْ عل���������ي بسح���������ـرةٍ 

  
 

  جه������لاً تل������ومُ عل������ى الث������واءِ وتع������ـذلُ  
 

  فأجبته��������ا إن قل��������تِ لس��������تِ مطاع��������ةً 
  

 

  ف�������دذَري تنصّ�������حكِ ال�������ذي لا يقب�������لُ  
  

  أن����������ي كف����������اني أنْ أع����������الجَ رحل����������ةً 
  

 

  عم������رٌ ونب������وة م������نْ يض������يقُ ويبَخ������لُ  
 

  تك��������ونُ س���������جالهُُ بن��������والِ ذي فج��������رٍ 
  

 

  )3(عمم�����اً أذا ن�����زلَ الزم�����انُ الممح�����لُ  
  

  :صيغة المنادى. 3
أن ص��يغة الن��داء تمتل��ك ق��درة عل��ى تنبي��ه المح��اور وه��ي م��ن وس��ائل التخاط��ب 

ولا س��يما ف��ي مخاطب��ة الله ، وه��ذه الص��يغة ق��د وردت ف��ي الق��ران الك��ريم .المعروف��ة
                                                           

 .405ص،ديوانكثرعزه)1(

 .37ص،نوريحمودىالقيسي،لمحاتمنالشعرالقصصيفيالأدبالعربي)2(

 .156ص،شعرالاحوصالانصاري)3(

٣٠



 

وتحت��ل ه��ذه الص��يغة مكان��ة ،  للمش��ركينس��بحانه وتع��الى للأنبي��اء و مخاطب��ة الرس��ل 
واضحة بين الص�يغ الح�وار وتع�ود الأس�باب ف�ي العلاق�ة الوثيق�ة ب�ين الن�داء والح�وار 
كون النداء يفيد تخصيص الطرف الأخر وتنبيهه للتحاور أو للقي�ام بعم�ل و ويس�تخدم 

مخاطب��ة غي��ر العاق��ل " بش��كل أوس��ع حينم��ا يتخ��ذ الح��وار أس��لوب المناج��اة ونعن��ي ب��ه 
ك��الريح و الط��ائر و الأرض ومخاطب��ة المج��ردات كاللي��ل وال��روح والقل��ب وتش��مل 

شريطة أن يتصف ذلك الخطاب باللين  )1(" المناجاة أيضا مخاطبة شخص بعيد غائب 
" أن صيغة الن�داء تس�تخدم للبعي�د وللقري�ب حي�ث ان المن�ادى وبما  .باللين والرفق و الرقة

دا أو ف�ي حكم�ه فل�ه ح�رف الن�داء ي�ا وأي وأي�ا فان كان بعي،  أما أن يكون بعيدا أو قريبا
،  وه�ذه الص�يغة وثيق�ة الص�لة ب�الحوار،  )2("وهيا بالحوار وان كان قريبا فل�ه الهم�زة 

حيث تجعل�ه يتخ�ذ بع�دا مكاني�ا يتمث�ل ف�ي مخاطب�ة القري�ب ومحاورت�ه ومناج�اة البعي�د 
،  والبع�د و التوس�لوكثي�را م�ا تقت�رن ه�ذه الص�يغة بحال�ة الي�أس . وغير العاقل والذات

فه��ي عن��د ش��عراء البادي��ة ،  وله��ذا فإنه��ا تفاوت��ت ب��ين المدرس��تين البدوي��ة والحض��رية
ويمكن عدها سمة اتسمت بها هذه المدرسة الت�ي كثي�راً م�ا لج�أ ش�عراؤها إل�ى ،  أوسع

لان  .استخدام أسلوب المناجاة الذي يعبرّ عن من�اداة الحبي�ب ع�ن بع�د و التح�اور مع�ه
فلج�أوا ال�ى مح�اورة الحبي�ب ومناجات�ه ،  نت تسمح لهم باللقاء المس�تمرظروفهم ما كا

تلك الصورة التي كانت لا تف�ارق مخيل�تهم ،  عن بعد أن يتمثلوا صورته ماثلة أمامهم
  :على النحو الذي يقول فيه كثير عزة

  أري������دُ لاّ نس������ى ذكَره������ا فكأنم������ا
 

  )3( تمثُ�����ل ل�����ي ليل�����ى بك�����لِ س�����بيلِ 
  

يعيش��ون أح��لام اليقظ��ة باس��تمرار وت��ركهم ين��اجون م��ن  ان ه��ذا التمث��ل جعله��م
يحبون دوما متكئين على صيغة النداء في الابتداء بالمحاورة ومس�تغلين تل�ك الص�يغة 
للتفوه باسم الحبيبة التي قلما تخلو منة قصائدهم فجميل بثينه يتخ�ذ أس�لوب التمن�ي ف�ي 

الزم�اني المتمث�ل برحي�ل  مناجاتهِ لبثينة التي أض�حت بعي�دة عن�ة بع�د ان يض�في البع�د
أنة يتمن�ى ان يع�ود ال�زمن وتع�ود ،  والبعد المكاني المتمثل ببعده عن بثينة،  الأيام الخوالي

ويصور حالة اليأس وهو يستذكر تلك الأيام فيتمثل بثينة إمامة فيناديها لتشاركه ،  أماكن اللقاء
  :التمني فيقول

  الالي�������ت أي�������امَ الص�������فاءِ جدي�������د
 

  بث������ين يع������ودُ وده�����را ت������ولى ي������ا 
  

  فنغن�����ى كم�����ا كن�����ا نك�����ون وان�����تم 
 

  )1( ص����ديق واذ م����ـا تب����ذلينَ زهي����دُ 
  

                                                           

 . 175ص،روزغريب،جبرانفيأثارهالكتابية)1(

 . 2ص4ج،شرحابنعقيل)2(

 .108ص،ديوانكثيرعزة)3(

٣١



 

وي�ربط ،  ويستخدم عبد الله ابن الدمين�ة ص�يغة الن�داء لين�اجي به�ا حبيبت�ة أميم�ة
وجع�ل ،  غيرّها البلى بعد أن كانت عامره بوجود اميمه،  بينها وبين آثار الديار التي رآها ميتة

ف��وق ال��ديار مقدم��ة ناجح��ة لقص��يدته وف��ق ال��نمط التقلي��دي ف��ي ب��دء القص��يدة م��ن ه��ذي المناج��اة 
بالوقوف على الأطلال وتذكر الحبيبة ومناجاتها ليجمع ب�ذالك ب�ين الوق�وف والمخاطب�ة وت�ذكر 

  :يقول ابن الدمينة .الحبيب ومناداتة في تكثيف شعري وعبارات موحية موجزة
  أمنكِ����ـ أم����يمِ ـ ال����دار غيرّه����ا الَبل����ى 

  
 

  وهي��������فٌ بج��������ولانِ الت��������رابِ لع��������وبُ  
 

  بس����ابس ل����م يصُ����بح ول����م يم����سِ ثاوي����اً 
  

 

  )2(به����ا بع����دُ ج����دّ الب����ينِ من����كِ غري����بُ  

 
ويتضح في هذه المناجاة مع اميمهالبعيدة صيغة النداء التي حذف الشاعر فيه�ا  

فالش�طر ال�ذي في�ه ،  أداه النداء للضرورةالوزنية كي تتماشى مع تفاعيل بح�ر الطوي�ل
أو غيره�ا  )ي�ا(ول�و آت�ى ب�اداه الن�داء ،  اميمة يأتي على فعول مف�اعلين فع�ول مف�اعلن

لاضطربت هذه التفاعيل ولم تتماش مع النظام التفعيلي لبح�ر الطوي�ل ويح�اور جمي�ع 
  .شعراء الغزل باستعمال صيغة النداء الطبيعة الحية و الصامتة

ه الصيغة يضفون معاني وكأنهم باستخدام هذ، كما يحاورون الذات والمجردات
والتص�بر ،  والأس�ى م�ع ال�ديار،  الرجاء والتوسل والتمني في محاورة طيف الحبي�ب

حي��ث يلتجئ��ون إل��ى أس��لوب ،  ال��ذات ف��ي اللحظ��ات الت��ي ي��رون فيه��ا الاض��طراب والي��أسم��ع 
  .)3(:المناجاة المتسم بالرفق واللين لتهدئة ذواتهم من أحاسيسها المضطربة وحالاتها اليائسة

كم��ا ونلم��ح كث��رة اس��تعمال ص��يغة الن��داء ف��ي مطلع��الع القص��ائد ذات المق��دمات 
التقليدية مثل اس�تخدام خليلّ�ي ـ ص�احبي ـ ياص�احبيّ ول�م نج�د ل�ذلك تبري�را س�وى أن�ة 

فه��ذه الص��يغة نج��دها ف��ي مقدم��ة ،  تقلي��د س��ار علي��ه الش��عراء الغزل��ون أس��وة بغي��رهم
  )4(:كقول عدى بن زيد،  القصيدة الجاهلية

  خليلّ��������ي يس��������را التعْس��������يرا ي��������ا
 

�������را ألتهْجي�������را    ث�������م روح�������ا فهجَّ
  

  عّرج������ا ب������ي عل������ى دي������ارٍ لهن������دٍ 
 

�����ي كثي�����را    ل�����يسَ إن عجتم�����ا المطَّ
  

                                                                                                                                                    

 . 61,62ص،ديوانجميلبثينة)1(

 ، 98ص،احمدراتبالنفاخ:تحقيق،ديوانعبداللهبنالدمينة)2(

 . 71,33,24ص،ديوانالاحوص، 184,160,50ص،ديوانجميلبثينة:ينظر)3(

 . 150ص،2ج،الأغاني)4(

٣٢



 

ولعل استعمال هذه الصيغة أذان باس�تيقاف الرفي�ق أو الخلي�ل والب�دء بمحاورت�ه 
وتقوم ،  وسار عليها الشعراء اللاحقون حينما وجدوها صيغه تفيد الافتتاح والمحاورة
حيث ،  بتخصيص الطرف المحاور لكي يعرف المتلقي الطرف الذي يحاوره الشاعر

فيكش��ف الش��اعر ويخص��ص ذال��ك ،  لا ب��د م��ن ط��رف أخ��ر لي��تم أج��راء الح��وار مع��ه
  :الطرف عن طريق مناداته ونمثل لذالك بقول العرجي

  خليلّ������ي عوج������ا حيي������ا الي������ومَ زينب������ا
  

 

  وت��������ذْهَباَ صاحب��������ـيَّ ،  ولا تترك��������اني 
 

٣٣



 

 

  أذا م������ا قَض������ينا ذاتَ نف������سٍ مريض������ةٍ 
  

 

  )1(أليه���ا وقّ���رتْ ب���الهوى الع���ينُ فاركب���ا  

 
أو الوق�وف ،  وعلى ه�ذه الشاكلةتس�تخدم ص�يغة من�اداة الخلي�ل لأج�ل المح�اورة

ولا يك��اد يخل��و دي��وان م��ن دواوي��ن ش��عراء الغ��زل م��ن اس��تخدام ه��ذه ،  عل��ى الأط��لال
  .)2(الصيغة في بعض مطالع القصائد 

وخلاصة القول ان النداء صيغة مهمة قام عليه�ا الح�وار ف�ي تش�خيص الط�رف 
المحاور وكشفت عن المضمون الذي يرمى إلية هذا الأس�لوب عن�دما يتخ�ذها الش�اعر 

  .وسيلة لمحاوراته الفنية
  :غة الأمر والطلبصي. 4

أن استعمال فع�ل الأم�ر م�ن الص�يغ الش�ائعة ف�ي الح�وار إلا أن ح�دّة ه�ذا الفع�ل 
تتف��اوت تبع��ا لنوعي��ة المح��اورة ونوعي��ة الط��رف المح��اور فق��د يتس��م الح��وأر بالش��دة 

فيتص�ف ،  فيتخذ ألصفة الأمرية وقد يتسم باللين والترجي والتوس�ل،  والجدية والنهي
والف�رق واض�ح ب�ين ان يك��ون الط�رف ال�ذي ينط�ق ب�الحوار طالب��ا ،  الح�وار بالطلبي�ة

راجيا وبين أن يكون آمرأ وهذا يتوقف على طبيعة الطرف المح�اور وطبيع�ة العلاق�ة 
ولذلك نجد ان الصفة الطلبية أكث�ر انتش�ارا ب�ين ص�يغ الأم�ر ،  التي تربط المتحاورين

أمامه�ا مس�تخدما الح�وار  في الحوار مع الحبيبة حيث ان الش�اعر كثي�را م�ا ك�ان يق�ف
الدافئ الذي يكشف عن الرجاء والطلب فلو تناولنا قول الاحوص في محاورته سلاّمة 

  .)3("المغنية المعروفة 

                                                           

 .143ص،خضرالطائيورشيدألعبيدي:تحقيق،ديوانالعرجي)1(

، 89ص،ديوان���الاحوص، 449ص،دي���وانكثيرعزة،115ص،ديوانجمي���ل،218ص،دي���وانعمر:ينظ���ر)2(
 .12ص،شعرعروةبنحزام، 58ص،ديوانعبداللهبنالدمينة

 .90ص، الشعروالغناءفيالمدينةومكة:ينظر)3(

٣٤



 

 

  أس������لاّمَ ان�������كِ ق������دْ ملك�������ت فاس�������جحي 
  

 

  ق�������د يمل�������ك الح�������ر الك�������ريم فيس�������جحُ  
 

  منّ�������ي عل�������ى ع�������انٍ أطل�������تِ عن�������اءَهُ 
  

 

  )1(ف�����ي الغُ�����لِ عن�����كِ والعن�����اةُ تس�����رحُ  
 

وتنب�ع م�ن ثناي�ا ه�ذا الح�وار الش�فاف مع�اني ،  حيث يتضح هنا الصفة ألطلبي�ه 
وان ك��ان ق��د اس��تخدم ص��يغه فع��ل الأم��ر ، الرج��اء والت��رحم والض��عف إم��ام الحبيب��ة

و هذه يقودن�ا إل�ى مس�الة أخ�رى تتعل�ق بغ�رض الغ�زل م�ن خ�لال ، )منيّ،  فاسجحي(
ما تلازم حوار المحبوب في  استخدام صيغه الأمر حيث يتضح أن صيغه الأمر كثيرا

والشاعر حينما يجعل تناسب هذه ، حين يلتزم العاشق المحب صيغه الطلب في حوارهِ 
الصيغ مع طبيع�ة المح�اور فان�ه يحس�ن ف�ي ال�ربط ب�ين ألص�يغه الحواري�ة و الغ�رض 
الشعري بعد أدراك للتجربة واستيعاب للظاهرة ودورها ف�ي التعبي�ر ع�ن الأفك�ار كم�ا 

جادالسبل الكفيلة باستكمال أدوات هذا النظام بعد أن يتخذ لنظامه هذا م�ن في إي"ينجح 
ول�ذالك نج�د ان عم�ر ب�ن  )2("أسباب النجاح ما يجعله قادراً عل�ى التميي�ز و الوض�وح 

أبي ربيع�ه ال�ذي عك�س س�نهّ الغ�زل وجع�ل م�ن نفس�ه معش�وقا ول�يس عاش�قا ق�د جع�ل 
الطلب من اج�ل أقناع�ه ون�وال عطف�ه المرأة هي التي تتمناه وهي التي تستخدم صيغه 

  .بل وتذرف الدموع لتؤكد شده الشوق إليه وعظمة حبه في قلبها،  ومحبته
 ً   قال������تّ ودم������عَ الع������ينِ يج������ري وأكف������ا

 

 

  كال����������درَّ يس����������يلُ م����������ـرّةً ويغَُ����������ورُ  
 

                                                           

 .48شعرالاحوصوص)1(

 .122.121ص1976سنه،5العدد،مجلهأفاقعربيه،الحوارفيالقصيدةالجاهلية)2(

٣٥



 

 

  ب�����������اUِ زرْن�����������ا ان أردتَ وص�����������ـالنَا
 

 

  واح����������ذْر أنُاس����������ا كلهُ����������م م����������أمورُ  
 

  فطن�������ةٍ  فك�������نْ فت�������ىً ذا، أنْ يأخ�������ذوكَ 
  

 

  )1(انَّ الك������ريمَ ل������دى ألح������ذارِ ص������بورُ  
 

ألا أنه�ا ل�م تب�غ م�ن )فك�ن، زرن�ا(فهنا وان اس�تعملت ص�يغة الأم�ر ف�ي الأفع�ال 
اس��تخدام ه��ذه ألص��يغه س��وى الرج��اء وه��ي ب��ذالك تقت��رب م��ن موق��ف الاح��وص ف��ي 

ه�ي و الاح�وص ال�ذي مثلن�ا (محاورته لسلامه واتخاذ موقفيهما يرجع إل�ى أن كليهم�ا 
اتخذ موقف العاشق فجاء حوارهم�ا به�ذه ألص�يغه ول�ذلك نرى�أن عم�ر ب�ن أب�ي )بشعره

ربيعه حينما يتخذ موقف العاش�ق ول�يس المعش�وق ت�أتي ألص�يغة ألطلبي�ه نفس�ها حي�ث 
  :على نحو قوله، يرجوا ويترحم ليؤكد ملازمه صيغه الطلب لحوار العاشق

  ي������ا ثري������ا الف������ؤادِ ردّي الس������لاما
 

  )2(ي أل�������ذِماما وصِ�������لينا ولا تبَتّ�������
  

فقد شغلت قلب�ه "ويذهب الرواة إلى أن الثريا هذه كانت أول حب عرفه الشاعر 
ولذالك لن يختل�ف ع�ن بقي�ه الش�عراء م�ن اتخ�اذ موق�ف  )3("في أول عهوده في الحب 

كقوله في حوارٍ م�ع ، العاشق وبالتفوه بالصيغه ألطلبيه الرقيقة وليس ألأمريه الغاصبة
  :معها علاقة الحب الصادقة فيحاورها آمراأمراه لم تربطه 

  وناه�������ده الث�������ديين قل�������تُ له�������ا اتك�������ي 
  

 

  عل�����ى الرم�����لِ م�����ن جبات�����هٍ ل�����م توس�����دِ  
 

                                                           

 .126ص،ديوانعمر)1(

 . 235ص،  ديوانعمر)2(

 .85ص،1ج،الأغاني)3(

٣٦



 

 

  فقال�����تْ عل�����ى اس�����مِ اللهِ أم�����رك طاع�����ة
  

 

  1(وان كن����تُ ق����د كُلف����تُ م����ا ل����مْ أع����وّدِ  

(
 

أما شعراء البادية فقد جاء حوارهم المتكيء على صيغه الأمرمتصفا بالطلبية و 
لأنه�م اتخ�ذوا باس�تمرار موق�ف العاش�ق ول�يس المعش�وق وب�الغوا ف�ي الت�رحم ، الليونة

  .ونمثل لذلكبقول جميل مثينه وهو يحاور بثينة مترحما، واللين أمام الحبيبة
  ارحمين������ي فقْ������د بلُي������تُ فحس������بي 

 

  )2(بع�����ضَ ال�����داءِ يابيثن�����ةُ حس�����بي
  

  .وقد يخرج النداء بصيغة الأمر ليضاعف التوسل والرجاء
  اوُع�������دينا اوص�������لي ،  ي�������ابثينَ حي�������يّ 

  
 

  وه�������وّني الام�������رَ ف�������زوري وعجل�������ي 
 

  بث���������������ينَ ايم���������������ا اردتِ فافع���������������ـلي 
  

 

  )3(ان����ي لآت����ي م����ا اش����ئتِ ـ مقتل����ي  
 

وعل��ى المن��وال نفس��ه س��ار جمي��ع ش��عراء البادي��ة ف��ي مح��اوره حبيب��اتهم حينم��ا  
يلجأون إلى صيغة أفعال الأمرـ ولكننا نلاحظ أن الح�وار م�ع ال�ذات يتص�ف بالص�يغة 
ألأمرية في حالة الزجر والنهي أثناء المخاطبة وفي الحالة النفسية اليائسة بحيث يتخذ 

لك يلوم نفسهويبوخها من التمادي في الشوق أذا وكأنة بذ،  الشاعر صفة الحوار الحاد
  .كان بديله الصد و الهجران

ونسوق لذلك قول قيس بن ذريح في حواره مع القلب بعد أن بع�دت لبن�ى وع�زّ 
عليه الوصال وهو يستخدم ألصيغة الأمرية الحادة ليكشف باستخدام صيغة الأمر التي 

ار العش�ق ف�ي قلب�ه بحي�ث يس�توجب استمر )4(" تكشف عن الاستمرارية والاستجابة" 
  .الكف عن ذلك التمادي في الحب الذي لا طائل من ورائه

  ق�����دْ قل�����تُ للقل�����بِ لا لبن�����اكَ ف�����اعترفْ 
  

 

                                                           

 .490ص،ديوانعمر)1(

 .32ص،جميلبثينةديوان)2(

 .173ص،نفسه)3(

 . 121ص، 1976سنه5/  العدد،مجلةآفاقعربية،الحوارفيالقصيدةالجاهلية)4(

٣٧



 

  وأق����ض اللبان����ةَ م����ا قض����يتَ وانص����رفْ  
 

  ق������د كنُ������ت أحل������فُ جهْ������داً لا أفارقه������ا 
  

 

  )1(أفg لكث��������رةِ ذاكَ القي��������لِ والحل��������ـفِْ  
 

ق���د  )ف���اعترف وأق���ض(حي���ث ن���رى ان���ه اس���تعمال ص���يغة الأم���ر مث���ل قول���ه 
أما في الحالة التي يرى الش�اعر فيه�ا  .اتخذالمحاور منها موقف الآمر واللائم من قلبه

أنه قد ظلم نفسه وذاته حينما ألقاها بتهلكة اله�وى فان�ه يتخ�ذ الأس�لوب ألطلب�ي الرقي�ق 
ال العبارات الحادة وذلك باستعمالهالأفعال واستعمال الصيغة الطلبية ويبتعد عن استعم

. التي تدل على التعاطف والابتعاد عن استعمال الأفعال التي تتصف بالش�دة والأمري�ه
) فاص�بر(مس�تخدماً الفع�ل  )جمل(ومثال ذلك قول الأحوص الذي يواسي نفسه بفراق 
  .ليدلل على التصبر والمواساة وعجزه عن رد الأمر

  ةً أودى وأمس��������تْ عن��������ي نازح��������
 

  ألش���بابُ جُمْ���لٌ وب���تَ جدي���د الحب���لِ 
  فانبترا 

  فاص�����بْر فمال�����كَ ألاّ أنْ ته�����يم به�����ا 
 

  )2(وأن تهيجّ�����كَ أط�����لالٌ فتّ�����دكرا 
  

فان الصيغة تختلف بين الشدة واللين تبع�اً لطبيع�ة ،  أما مع الشخوص والطبيعة
،  التقليدي�ة الموروث�ةوقد تتخذ هذه الص�يغة الحواري�ة الطريق�ة ،  الموقف الذي يحتم المحاورة

،  قف�ا، ق�ف(وذل�ك باس�تعمال الفع�ل )3(وهي استيقاف الرفيق عن�د الم�رور ب�الأطلال ألا 
وغالباً ما تقع في مقدمه القصائد لتكون افتتاحية للمحاورة مع الرفاق ) عوجوا،  عوجا

  :والخلانّ ضمن المقدمة الطللية في القصائد التقليدية ومثال ذلك قول العرجي
  خليل�������يَّ عُوج�������ـا نحّ�������يّ نِباع�������ا

 

  نحّ�������ي الربِاع�������ا ،  وخيمّ�������اّ ب�������ة
  

  تب������������دلتْ الأدُمُ م������������نْ أهلِه������������ا
 

  وع�������ينَ المه�������ا ونعام�������ا رِتاع�������ا
  

  ج��������دْاءٌ قلي��������لٌ  :فلام��������ا وق��������أ لاْ 
 

  ) 4(س�����ؤالّكََ رَبْع�����اً مح�����يلاً وقَاع�����ا 

  
  :كقولة عمر) مرّا(ومثل الفعل عوجا يستعمل الفعلُ 

  رس��مِ من���زلٍ خليل��ي م��رّا ب���ي عل��ى 
 

  )1(وري�عٍ لش�نباءَ ابنِ�ة الخيِ�ر محْ�وَلِ 
  

                                                           

 . 126ص،ديوانقيسبنذريح)1(

 .101ص،شعرالأحوص)2(

 .ومابعدها117ص،حسينعطوان، مقدمةالقصيدةالعربيةفيالعصرالأموي:للمزيدمنالاطلاعينظر)3(

 . 82ص،ديوانالعرجي)4(

٣٨



 

ولا نج��د ف��ي ه��ذه الطريق��ة ف��ي الص��ياغة الاّ ف��ي القص��ائد التقليدي��ة الناتج��ة ع��ن 
  .التأثر بشعر ما قبل الإسلام في افتتاح القصائد

  : صيغة الاستفهام .5
،  الح�وارىتعد صيغة الاستفهام من الصيغ المهمة التي يتك�يء عليه�ا الأس�لوب 

لم�ا له�ا م�ن أث�ارة لل�ذهن وتش�وق لمعرف�ة ،  ومن السمات الت�ي تتس�م به�ا فني�ة الح�وار
والنص الذى يبنى على هذه الصيغة يبتع�د ع�ن التس�طيح ،  جواب الأسئلة الاستفهامية

والسذاجة ويقت�رب م�ن العم�ق ف�ي التجرب�ة الش�عورية الت�ي تق�ف وراء إنش�اء الس�ؤال 
ما نتيجة حركة ذهنية مبعثها الهواجس والأفكار والأحاسيس الذى لم يأت من العدم وأن

وبم��ا ان ه��ذه الص��يغة تق��وم عل��ى التس��اؤل والح��وار يق��وم عل��ى تب��ادل ف��ي ،  المختلف��ة
الحديث أو الكلام فلا بد ان تكون الصلة بين ه�ذه الص�يغة والأس�لوب الح�وارى قائم�ة 

لإجاب�ة س�واء م�ن المخاط�ب فالذي يستفهم ينتظر ا .ومتينة لا انفصام بينهما ولا فصل
أو م��ن ذات الس��ائل ف��ي حال��ة ،  المباش��ر أو م��ن المتلق��ي ف��ي حال��ة الاس��تفهام البلاغ��ي

وكثيراً ما تلازم هذه الصيغة الح�وار ذي الطبيع�ة  .التساؤل الذاتي والحوار مع النفس
 الدرامية لقدرتها على ان تحرك الذهن و النفس وإثارة الانتباه عند المتلقي كم�ا ت�دخل

في عملية الاعتراض المنبعث عن الانفعال والت�ي تتطل�ب أيج�اد المعت�رض وإش�راكه 
المجي�ب عل�ى الس�ؤال  )2("درجة التفاعل ب�ين المح�اور ونظي�ره" في إنشاء النص إلى 

كم�ا وت�دخل ه�ذه الص�يغة ف�ي المناج�اة الت�ي تس�بب حرك�ة درامي�ة  .لإنجاحتلك العملية
الأح�داث ض�من الموض�وع الهيكل�ي لبن�اء تتمثل في اقتح�ام ش�يء مف�اجيء عل�ى س�ير 

  :فلنأخذ مثلا قول الشاعر العرجي .القصيدة
  فقل�����تُ ل�����ـها  ؟م�����نْ ه�����ذا :قال�����تْ كلاب�����ةُ 

  
 

  أن����ا ال����ذي أن����تِ م����ن أعدائِ����هِ زَعَم����وا 
 

  أن����ي ام����رؤٌ لّ����جَ ب����ي ح����بٌ فاحرض����ني 
  

 

  ) 3(حت�����ى بلَي�����تُ وحت�����ى ش�����فنَّي السَقَ�����ـم 
 

حيثفاجأه�ا الش�اعر م�ن دون  )م�ن ه�ذا(فالمفاجأة هن�ا تق�ف وراء س�ؤال كلاب�ة  
موعد سابق كما نرى حركة الفزع والخوف ق�د ص�احبت ه�ذا الس�ؤال فض�لا عنالح�دة 

ولك��ن ج��واب الش��اعر ق��د أزال ذل��ك الف��زع  .ف��ي الح��وار والغض��ب م��ن ه��ذا المج��يء

                                                                                                                                                    

 . 367ص،أبيربيعةديوانعمربن)1(

 . 51ص،فيأصولالحواروتجديدعلمالكلام)2(

 . 5ص،ديوانالعرجي)3(

٣٩



 

ك�ة النفس�ية للس�ائل تس�ير واستخدام صيغة الرجاء والعبارات الغرامية ق�د جعل�ت الحر
  .بأتجاه معاكس نحو الطمأنينة والاستقرار والرضا الذي تجلى في قولها

  ولك���نْ جئ���تَ ف���ي قم���رٍ ،  رض���يتُ  :قال���تْ 
  

 

  ؟ه�������لاّ تلبث�������تَ حت�������ى ت�������دخلُ الظل�������مٌ  
 

فنحس هنا بدفيء الحوار المنبعث عن الرضا والمصاحب للعت�اب وذل�ك حينم�ا 
وهو من الأدوات الاستفهامية التي تفيد التوبيخ لان كلاب�ة ،  استخدمت فعل الحث هلا

وك�ان . وان قبلِتْ بهذا المجيء ألاّ أنها وبخث الشاعر على المجي في مثل هذا الوق�ت
لاعتراضها على هذا المجيء دور في إنشاء المقابلة والمحاورة داخل النص فنحن ل�م 

مح��اور ونظي��ره بدرج��ة وأنم��ا نس��مع ص��وت ال،  نس��مع قوله��ا أو ق��ول الش��اعر فق��ط
وقد أس�تخدمها ش�عراء ،  وكثيراً ما تدخل هذه الصيغة في إيضاح رنة الأسى .متكافئة

الغزل بشكل واس�ع لتعمي�ق حال�ة الفش�ل وع�دم تحقي�ق الأم�اني ولا س�يما عن�د ش�عراء 
فجمي�ل بثين�ة ،  مدرسة البادية الذين مزجوا هذه الصيغة بالتمني وألاحساس بالحرمان

  :يقول
  ؟ي������أبثنَ أيامَن������ا الأوُل������ى أعائ������دةٌ 

 

  )1(؟ب���ذي الظل���مِ أمْ لا م���الهن رج���وع
 

  :والمجنون ليلى يقول
  ؟ق����الوا أي����نَ مس����كنها وم����نْ ه����ي

 

  الش�����مسُ مس�����كنها الس�����ماءُ  :فقل�����تُ 
 

 ً   ؟فق����الوا م����ن رأي����تَ أح����بّ شمس����ا
 

  )2(فقل����تُ علّ����ي ق����د ن����زلَ القض����ـاءُ 
 

فجميل ،  المسبق لإقامة هذا التساؤلونرى من هذين المثالين حالة اليأس ومعرفة الفشل 
،  يتمنى ان تعود أيام ذىألظلم وهو عارف بأنها لا تعودوالمجنون ليل�ى يعت�رف بالفش�ل

وبان حبيبته بعيدة لا يمكن�ه الوص�ول أليه�ا جع�ل م�ن تعلق�ه ق�درا لا يمك�ن دفع�ة مهم�ا 
كث��رت الس��بل م��ن خ��لال أج��راء الح��وار ألتس��اؤلي المتج��اوب م��ع الشخص��يات الت��ي 

  .تحاوره
يمتل�ك " وتحتل صيغة الاستفهام مكانة مهمة في مطالع القصائد التقليدي�ة حي�ث 

وه�ذه المكان�ة ب�ارزة  )3("الاستفهام قدرة طيبة على أدخال الملتقي في صميم الص�ورة 
واتسعت تلك المكانة في قصائد شعراء  .)4(في الكثير من مطالع قصائد ما قبل الإسلام

                                                           

 . 120ص،ديوانجميلبثينة)1(

 . 45ص،ديوانمجنونليلى)2(

 . 398ص،عبدألآلهالصائغ،الصورةالفنيةمعيارانقديا)3(

 .للتبريزى:مقدمةمعلقاتزهيروعنترةوالنابغةفيشرحالقصائدالعشرالطوال:ينظر)4(

٤٠



 

لالوق��وف عل��ى الأط��لال وم��ا تس��تدعيه م��ن تس��اؤل ش��عراء التقليدي��ة الغ��زل م��ن خلا
حي�ث ،  استفهامي يجري�ه الش�اعر م�ع نفس�ه أو م�ع الرفي�ق والأص�حاب أو م�ع ال�ديار

يقوم دور الاستفهام بتعميق ذلك التس�اؤل وي�وحي بالعدي�د م�ن الت�داعيات الت�ي يثيره�ا 
ة استفهامية فعمر بن أبي ربيعة يسائل نفسه حينما يقف على الأطلال بعدة أسئل .الطلل

ويجع�ل م�ن نفس�ه المجي�ب عل�ى بع�ض تل�ك الأس�ئلة بع�د ان أعي�ت تل�ك الأط�لال ع�ن 
وعن�دما ل�م يج�د أي رد ،  التي جاءت لتفي�د التس�اؤلالعمومي )هل(ألإجابة انه يستخدم 

  .التي تفيد التخصيص )أي(استخدم 
؟  ه�����لْ عن�����دَ رس�����مٍ برأم�����هِ خبُ�����ر

 

  ؟أم لا ف��������أي اَّلأش��������ياءِ تنتظ��������رُ 
 

  :يسمع الشاعر أي رد وييأس من ذلك بعد أن تجيبه النفس قائلة لهفلا 
  لا يرج�����عُ الرس�����مُ بالبي�����انِ وه�����لْ 

 

  )1(؟يفق�������هُ رجع�������اه ح�������ينَ ين�������دثرُ 
 

كم�ا يفس�ح ،  ان مثل هذا الموقف التساؤلي سيدخل المتلقي ف�ي عم�ق الص�ورة 
ب�ين  المجال للشاعر لأن يت�ذكر م�ا يش�اء م�ن خ�لال المقارن�ة ب�ين الماض�ي والحاض�ر

الحياة والموت لتلك الأطلال الحية في الماضي بما خلفت�ه م�ن حرك�ة وص�ور والميت�ة 
والعرجييسائل الديار ذاتها ويسأل ع�ن س�اكنيها ،  في الحاضر حيث السكون والاندثار

  .فيقول محاورا الديار،  بعد ما جاء فلم يجد ألاّ الديار الخاوية
  ذا ه�����وىً ؟ ه�����ل أن�����ت منبي�����أين اهل�����كَ 

  
 

  وأن��������تَ خبيٌ��������ر ل��������و نطقَ��������ت لس��������ائلِ  
 

  أم لح������ربٍ تيمم������وا  ؟لع������رأنَ س������اروا
  

 

  )2(ل����ك الوي����لُ أم حلّ����وا بق����رنِ المن����ازلِ  
 

ان تداعي هذه الأسئلة تتلاءم م�ع ت�داعي ال�ذكريات ف�ي اللحظ�ة ألطل�ـلية وتف�تح 
من أقامة العم�ل آفاقاً عميقة لاختيارات الشاعر للأجوبةالمناسبة لهذه الأسئلة بما يمكنه

ويجعل جميل بثينةمن صيغة الاستفهام سبيلا لمحاورة الرفيق عند ، الشعري المتكامل
  :الوقوف على الأطلال فيقول

  وقف������تُ به������ا حت������ى تجل������تْ عم������ايتي
  

 

                                                           

 .142ص،ابيربيعةديوانعمربن)1(

 . 20ص،ديوانالعرجي)2(

٤١



 

  وم������لَّ الوق������وفَ العنت������ريسُ وألمن������وقُ  
 

  إنّ ذا لس������������فاهةٌ  :وق������������الَ خليل������������ي
  

 

  )1(ألا تزجُ�����ر القل�����بَ اللج�����ـوَج فتلح�����قُ  
 

حيث استعمل الخليل ص�يغة الح�ث بم�ا يفي�د الاس�تفهام وبق�ي بانتظ�ار ال�رد م�ن 
  الشاعر هل يزجر فواءاده أم يتركه في تماديه بالعشق فكان الجواب

  فقل����������تُ لَ����������هُ إنَّ البع����������ادَ يش����������وقني 
  

 

  )2(وبع���ض بع���ادِ الب���ينِ والن���ائي أش���وقُ  

  

الخ�ارجي وال�داخلي والقص�يد وبعد ان عرفنا دور الاس�تفهامفي أنش�اء الح�وار  
ال�ذي ي�دخل ف�ي مقدم�ة القص�يدة التقليدي�ة بق�ي الاس�تفهام البلاغ�ي ال�ذي لا يحت�اج إل�ى 

ويدخل الحوار ليكشف عن أن المحاور يعرف الجواب مس�بقا فل�و أخ�ذنا ق�ول ،  إجابة
  :عمر

  قل�������نَ نع�������مْ  ؟أتع�������رفنَ الفت�������ى :قل�������نَ 
  

 

  )3(؟ق�����د عَرفن�����اه وه�����لْ يخف�����ى القم�����ـرْ  
 

سؤال السائل العارف للجواب فه�نَّ  )وهلْ يخفى القمرْ )(أتعرفنَ الفتىَ (فسؤالهنَّ 
 .يع��رفنَ الفت��ى قب��ل ان يس��ألن ع��ن معرفت��ه كم��ا يع��رفن ان القم��ر لا يخف��ى عل��ى أح��د
. وحينما يكون السائل عارفا للأجابة فانه يورد هذه الأسئلة الاستفهامية ليؤكد معرفتها

القائمة على التساؤل تخدم فنية الحوار لم�ا له�ا م�ن مكان�ةٍ وهكذا فان صيغة الاستفهام 
  .والكشفِ عن العواملِ التي تقفُ وراء هذا التساؤل) 4("تعميق جدوى السؤال " في 

��4�5�Wא��א��א-+.� �
قد تحدثنا عن صيغ الحوار ضمن الإطار الصريح أو الظاهر وذال�ك باس�تعمال 

ق��د ي��أتي جواب��ا لس��ؤال مق��در تق��دره طبيع��ة  ألاّ ان الح��وار .الص��يغ الحواري��ة الظ��اهرة
الكلمة أو الجملة ولا نسمع في مثل هذا الحوار ألا صوت الش�اعر وكأن�ه يجي�ب عل�ى 

                                                           

 . 145ص،ديوانجميل)1(

 .145ص،ديوانجميلبثينة)2(

 . 151ص،ديوانعمر)3(

 .399ص،الصورةالفنيةمعيارانقديا)4(

٤٢



 

والح�وار حينم�ا ي�أتي  .أسئلة مقدرة بحيث يمك�ن تق�ديرها م�ن خ�لال الأجوب�ة الظ�اهرة
لقص�ائد بهذا الشكل فإنما يقع ضمن الإطار المضمر والذي غالبا ما يهيمن عل�ى بني�ة ا

ان كل خطاب مهم�ا ك�ان نوع�ه ت�تحكم " التي لا تستخدم صيغ الحوار الظاهرة ليؤكد 
والح�وار المض�مر يش�يع ف�ي الش�عر الق�ديم كون�ه ج�زء م�ن  .)1(فيه الحواري�ة وتس�يرّه 

الخطابالشعري وبينما كانت السمة البارزة للشعر فيما مضى هو أنه شعر مخاطب�ة أو 
فان الحوار المضمر قد احتل الجانب الأوسع في أنشاء ،  )2(" حوار صراحة أو ضمنا 

أنش��اء الحواري��ة لأن الش��اعر كثي��راً م��ا ي��أتي بنص��وص ش��عرية تفرض��ها علي��ة ألا 
،  رهاص��ات والأحاس��يس وم��ا تطرح��ه م��ن أس��ئلة مض��مرة ف��لا نس��مع من��ة ألاّ الج��واب

  :ويمكننا أن نقسم هذا ألأطار الحواري إلى
  :ـالحوار الأفقي 1

يك��ون هن��اك فص��ل لا وص��ل ومقي��اس وج��وده أن تك��ون  "ويح��دث ه��ذا حينم��ا 
ويستطيع المتلق�ي م�ن خ�لال ق�راءة ال�نص بإمع�ان )3( ."الجملة جوابا عن سؤال مقـدّر 

أن يقدر الأسئلة التي تفرض عل�ى الش�اعر أجابته�ا كم�ا يق�در الط�رف المح�اور س�واء 
موجه�ة كان ذلك الطرف ذات الشاعر أو مح�اور خ�ارجي م�ن خ�لال تق�دير الأس�ئلة ال

  : فلو تناولنا قول قيس بن ضريح .إلى الشاعر بعد قراءة الإجابة
  وك������لُ أل������فٍ ،  نع������مْ بكي������تُ ،  بكي������تُ 

  
 

  أذا بان�����������������تْ قرينتُ�����������������هُ بكاه�����������������ا 
 

  وم��������ا فارق��������تُ لبن��������ى ع��������ن تق��������ـالٍ 
  

 

  )4(ولك���������نْ ش���������قوه بلغ���������تْ م���������داها  
 

  :حيث يمكن تقدير الأسئلة لهذه الأبيات بما يأتي
  بكيت  :الشاعر
  ؟أبكيت حقا :السائل

  نعم بكيت  :الشاعر 
  ؟لم بكيت :السائل
  كل ألف أذا بانت قرينته بكاها  :الشاعر
  ؟وهل بسبب ؟لماذا فارقتها فبانت :السائل

                                                           

 .92محمدمفتاحص،ديناميةالنص)1(

 . 46ص،جبراإبراهيمجبرا،الرحلةالثامنة)2(
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 157ص،ديوانقيسبنذريح)4(

٤٣



 

  .وما فارقت لبنى عن تقال :الشاعر
  ؟ولكن لماذا :السائل
  .ولكن شقوة بلغت مداها :الشاعر

مض�مرهَ ي�تحكّم فيه�ا تن�اول القص�يدة وهكذا كانت أبيات الش�اعر إجاب�ة لا س�ئله 
حي�ث " ،  بيتا بيتا مع تقدير الأسئلة المناسبة التي ت�تلاءم م�ع ص�وت الش�اعر المجي�ب

  )1("خمّنَ الشاعر ان معترضا انتصب أمامه وكأنه يسأله لما حتم علية ان يجيبه 

                                                           

 .97ص،ديناميةالنص)1(

٤٤



 

  :ـالحوار العمودي 2
ف��ي بني��ة أي ن��ص ت��تحكم " أم��ا الح��وار ألعم��ودي فأن��ه يخ��تص بالعوام��ل الت��ي 

فالنصوص مهما اختلفت وسواء كانت شعرية أو نثرية فأنه�ا تخض�ع لعوام�ل ع�دة )1("
المرس���ل والمرس���ل ألي���ه والموض���وع والبط���ل والعام���ل المس���اعد والعام���ل " وه���ي 
  .)2("المعوق

،  حيث يتمثل المرسل في الشاعر القائل والمرس�ل ألي�ه ف�ي المتلق�ي أو المح�اور
والبط��ل ه��و ص��احب القض��ية المحوري��ة ف��ي ال��نص  والموض��وع ه��و مح��ور ال��نص

والعامل المساعد الذي يساند البطل ويجعل�ه ويق�دم عل�ى العم�ل ف�ي ح�ين يأخ�ذ العام�ل 
فل�و تناولن�ا ق�ول عم�ر ب�ن أب�ي  .المعوق العكس من ذلك فيقوم بعرقل�ة الس�ير والإق�دام

  :ربيعة
  أذا زرتُ نعم���اً ل���م ي���زلْ ذو قراب���ةٍ 

 

���������رُ له���������ا كلمّ���������ا لاقيتهُ���������ـا يتَ    نمَّ
 

  عزي������زٌ علي�������ة ان أل������ـم ببيته�������ـا
 

  يس��رّ ل��ي الش��حناءَ وال��بعض يظُه��رُ 
 

  ألكن�������ي أليـه�������ـا بالس�������لامِ فإن�������هُ 
 

رُ المامـيبـه��������ـا وينك��������رُ    )3(يش��������هَّ
 

  .حيث نجد ان المرسل هنا هو الشاعر نفسه يرسل قولة لشخص يسمعه
الت�ي يري�د  المرسل أليه هو متلقي النص وسامع قول الشاعر والموضوع ه�و الزي�ارة

والبط��ل ه��و الش��اعر أيض��ا لأن��ه جع��ل م��ن نفس��ه بط��لا له��ذا ،  الش��اعر ان يق��وم به��ا
ويتض�ح ذل�ك ف�ي ،  الموضوع أما العام�ل المس�اعد فه�و رفي�ق الش�اعر ورس�وله أليه�ا

أم��ا العام��ل  .وك��ذالك ش��وقه ال��ذي يدفع��ه إل��ى ه��ذه الزي��ارة )ألكن��ي أليه��ا بالس��لام.(قول��ة
  :ويظهر ذلك في قولة،  عمالمعوق فهم أقرباء حبيبته ن

  أذا زرت نعم���ا ل���م ي���زل ذو قراب���ة
 

  ه���������ا كلم���������ا لاقيته���������ـا يتنم���������رُ ل
 

ويظهر من هذا النص أنه ل�م يقتص�ر عل�ى أرس�ال وتلق�ي لل�نص وأنم�ا ش�مل العوام�ل 
التي تق�وم عليه�ا بني�ة ال�نص بم�ا تخ�دم الح�وار ووظائف�ه ف�ي س�ير أح�داث ال�نص تل�ك 

يجي��ب عل��ى أس��ئلة ك��ي يوض��ح العوام��ل ألأح��داث الت��ي فرض��ت عل��ى الش��اعر ان 
وكان  .المساعدة والمعرقلة كما يوضح الموضوع الذي يقف وراء عملية أجراء القول

  .المرسل أليهِ يطلبُ منة ذلك التوضيح
  :ـ الحوار العميق 3

                                                           

 .117ص،المصدرنفسه)1(

 . 117ص،المصدرنفسه)2(

 . 93ص،ديوانعمر)3(
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أي ،  أما الحوار الثالث فهو الحوار العمي�ق ال�ذي تس�يرّه ألمقص�دية الاجتماعي�ة
وه�ذا م�ا يح�دث ف�ي الح�وار ب�ين النص�وص الش�عرية )1(" ي�ة كل خلفيات الشاعر الثقاف

  )2(.والذي سنتناولهضمن حديثنا عن الحوار بين النصوص

�4=���ل�א��א��2 �

��4��Wא��א��א��2*� �
وقد ، تختلف أشكال الحوار التي ترد في متن القصيدة من ناحية الطول والقصر

الح�وار حي�زا كبي�را ف�ي وق�د يأخ�ذ ،  يأتي الحوار عرضا ويقتصر على بض�عة أبي�ات
لا س���يما حينم���ا يغل���ب الأس���لوب الح���واري عل���ى الأس���اليب التقريري���ة أو ،  القص���يدة

وطبيع�ي " الصورية الوصفية فيصبح بذلك العماد ال�ذي يرتك�ز علي�ة العم�ل الش�عري 
وإنم�ا يس�تغل الش�اعر الح�وارفي ،  ان القصيدة لن تكون من أوله�ا إل�ى أخره�ا ح�وارا

وحينما  )3("حينما يدرك انه يوفر للقصيدة في مجملها حيوية أكثرجزء أو أجزاء منها 
يكون الحوار به�ذا الش�كل فأن�ه يفس�ح المج�ال للش�اعر لبس�ط أرائ�ه ويفس�ح ل�ه المج�ال 
للتعبير عن ذاته هذا فضلا عما يقوم به من دور معروف ف�ي خل�ق القص�ة أو المش�هد 

  .الذي يتطلب الكشف والإيضاح والنمو
تنبعث منه فلسفة الشاعر وتب�رز م�ن ملامح�ة ،  الحوار طويلايكون " و حينما 
ويتوقف طول الحوار في القصيدة على طبيعة الموقف الذي يتطلب .)4("قدرته الخلقية 
فأم���اكن الس���مر واللق���اء ألآم���ن و مح���اورة الحبيب���ة ف���ي القص���يدة ذات ،  ذل��ك الط���ول

اللق�اءات الس�ريعة الموضوع الواح�د غالب�ا م�ا يك�ون فيه�ا الح�وار ط�ويلا عل�ى عك�س 
  .الوجلة حيث يكون فيها الحوار خاطفا

،  ولقد التفت شعراء الغزل إلى هذه الناحية فجاء طول حوارهم ملائما للموق�ف 
كم�ا ،  بحيث يمكّن القارئ معرفة طبيعة ذلك الموقف من خلال طول الحوار وقص�ره

القصص��ي فالأس��لوب ،  ان طبيع��ة العم��ل الش��عري تتطل��ب ش��كلا معين��ا م��ن الح��وار
والتمثيل��ي يتطل��ب ح��وارا ي��تلاءم م��ع ط��ول القص��ة ف��ي حال��ة الاعتم��اد عل��ى أس��لوب 

أما المشهد التمثيلي فان ط�ول الح�وار يتناس�ب م�ع طول�ه لأن الح�وار ه�و ،  المحاورة
  )5(.العماد في رسمه وإيضاحه
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ويقودنا طول الحوار إلى مسألة أخرى وهي هل يلع�ب الح�وار دورا ف�ي ط�ول 
الإجابة على هذا السؤال نود ان نلقي نظرة سريعة حول قضية الطول  وقبل ؟القصيدة

  ؟وهل للحوار دور نافع فيها وفي طول العمل الشعري،  والقصر في القصيدة العربية
،  في النقد القديم يطول الحديث عن أهمية الط�ول والقص�ر ف�ي العم�ل الش�عري 

" قص من�ه ولا يزي�د حي��ث فالج�احظ ي�رى ان يك�ون الط�ول متناس�قا م��ع المق�دار لا ي�ن
ينبغ��ي ان يح��ذف بق��در م��الا يك��ون س��ببا لأغلاق��ه ولا ي��ردد وه��و يكتف��ي ف��ي ألإفه��ام 

ويرى ان قصيدة المديح تتطلب ط�ولا أكث�ر م�ن القص�ائد ذات الأغ�راض  )1(" بشطره
 )2("أذا وقف ب�ين الس�ماطين ،  ينبغي له ان يطيل في مدح الملوك"فالشاعر،  الأخرى

اً م��ا ي��أتي متكلف��ا يقص��ده الش��اعر م��ن أج��ل التكس��ب والتق��رب م��ن ولك��ن الم��دح غالب��
ان الباح�ث ي�رى ان الغ�زل ،  نابع من بواطن نفسية الش�اعر ونوازع�ه الحقيقي�ةالممدوح وغير 

،  أحق بهذا الطول من المدح لما لهذا الغرض من التصاق بذات الشاعر وذات الإنسان بشكل عام
 الغزل�ي والتغن�ي ب�ه ف�ي ك�ل زم�ان لم�ا ل�ه م�ن ارتب�اط وثي�ق بك�لوهذا ما يفسر لن�ا خل�ود الش�عر 

أما ابن قتيبة فانه يراعي الجانب النفسي فه�و لا ي�دعوا إل�ى الطُ�ول المم�ل ولا  .إنسان
" إلى القصر الذي لا يشبع نفوس السامعين فالش�اعر المجي�د كم�ا ي�رى اب�ن قتيب�ة ه�و 

وف�ي ق�ول اب�ن  )3("أ إل�ى المزي�د ولم يقطع وب�النفوس ظم�،  من لم يطل فيمُل الاسماع
أم�ا الخلي�ل ب�ن  .قتيبة هذا دعوة إلى التكامل في العمل الشعري دون زي�ادة أو نقص�ان

احمد فيراعي الجانب التعليمي لأنه ع�الم مع�روف حي�ث ي�رى ان الك�لام يط�ول ل�يفهم 
  .)4(ولكنه يعترف بأن الطول للمواقف المشهورة ،  ويوجز ويختصر ليحفظ

ح من خلال قراءة الشعر العربي ان القصيدة الطويلة لها مكانتها في ولكننا نلم 
لأن كافة شعراء الفحول هم من أه�ل المط�ولات الش�عرية ول�يس م�ن ش�عراء ،  الشعر

المقطوعات حتى ان الشاعر عنترة قد عيرّه بعض الناس لأنه لا يق�ول م�ن الش�عر الاّ 
  ) 5(.معلقته المعروفة ونظم،  البيت أو البيتين مما حدا به إلى التطويل

الأعشى رابع الشعراء المتقدمين ويقدمه على طرفة لأنه " ويرى أبو عبيدة ان 
أن القصائد القصار في الصدور " وان كان الفرزدق يرى  )6(".أكثر عدد طوال جياد 

ألاّ أن��ه ق��د حك��م ل��ه بأن��ه أش��عر م��ن الأخط��ل  )7("الص��دور أوق��ع وف��ي المحاف��ل أج��ول 
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ويتبين من اس�تقراء الش�عر ان الط�ول ف�ي القص�يدة يخض�ع  )1(التطويلعلى وجرير لقدرته 
هي التي تتحكم بطول العمل الشعري لعل أهمها مقدره الش�اعر ف�ي ألا طال�ة ،  لعدة عناصر

فض��لا ،  الش��عري وموض��وع القص��يدة ال��ذي ي��تحكم ف��ي ه��ذه ألا طال��ة وط��ول نفس��ه
،  الشاعر في الطول معروف�ة وشاعرية،  ووزنها وقافيتها،  عنفضاء القصيدة وزمانها

وه��ذا مايتض��ح ف��ي القص��ائد الطويل��ة والت��ي لا ت��أتي ألاّ بع��د الممارس��ة والم��ران ال��ذي 
يعطي القدرة للشاعر في نظم مثل تلك القصائد والتي أذا اتسمت بالجودة وألا حس�اس 

" يق��ول الناق��د هرب��ت ري��د،  العمي��ق س��تؤثر بخط��وط ب��ارزه عل��ى ش��اعرية ناظمه��ا
نقول ان التميز بين الشاعر الكبير والشاعر الصغير غالب�ا م�ا يكم�ن ف�ي ونستطيع أن 

  ) 2(."القدرة على نظم قصيدة طويلة ناجحة 

أم���ا ع���ن علاق���ة الموض���وع بط���ول القص���يدة ف���لا ش���ك ف���ي أن القص���يدة ذات 
ألموضوعات المتعددة تساعد الشاعر على أطالة القصيدة وان كان يوسف حسين بكّار 

ولكنه��ا ف��ي ،  قص�ائد قص��يرة ف�ي أكث��ر م��ن غ�رض وأخ��رى طويل�ةان هنال��ك " ي�رى 
حي�ث ان غالبي�ة ، ألا ان ه�ذا ال�رأي محص�ور ف�ي ع�دد م�ن القص�ائد )3("غرض واح�د

وه�ذه المس�ألة تقودن�ا إل�ى أم�ر مه�م ه�و كي�ف  .القصائد الطوال تضم أغراضاً متع�ددة
 ؟طويل�ةاستطاع شعراء الغزل والذين تخصصوا في غرض واحد من نظ�م القص�ائد ال

للإجاب��ة ع��ن ه��ذا الس��ؤال لا ب��د م��ن الع��ودة إل��ى ش��عر ه��ؤلاء الش��عراء ال��ذين يتب��ين 
الأس��لوب  :ان اب��رز أس��لوبين اعتم��دوا عليهم��ا هم��ا،  بوض��وح م��ن خ��لال ذل��ك الش��عر

أم�ا وص�فا  .الوصفي الذي يخص وصف الحبيبة وصفا حسياً أو وصف حالة الش�اعر
ا م�ا يب��رز ف�ي غ��زل ش�عراء البادي��ة أو وه�ذا كثي��ر،  مأس�ويا يس��تحق الرحم�ة والش��فقة

وأم��ا  .وص��فاً يخ��رج كثي��راً إل��ى التف��اخر وكثي��راً م��ا يظه��ر ف��ي ش��عر ش��عراء الحض��ر
أو ،  وهذا الأسلوب أما أن يكون خطابيا،  الأسلوب الثاني فهو أسلوب الحوار الطويل

 وع�ن .أو فنياً يحمل خص�ائص الح�وار الن�اجح أو باس�تخدام أس�لوب المناج�اة،  سرديا
طري��ق أس��لوب الح��وار اس��تطاعوا نق��ل جان��ب م��ن الأحادي��ث الت��ي دارت بي��نهم وب��ين 
حبيباتهم أو بينهم وبين الشخوص الذين عايشوهم أو لتصوير نوازعهم الداخلية أو نقل 
حكاية وقعت بينهم أو تخيلوها فص�اغوها ع�ن طري�ق أس�لوب الح�وار لتك�ون المح�ور 

ان الأس�لوبان عل�ى جع�ل الطري�ق أم�امهم وقد ساعدهم ه�ذ،  الذي تبنى علية قصائدهم
،  مفتوحاً لاطالة قصائدهم ذات الغرض الواحد وفقا لا مكانياتهم وطول نفسهم الشعري

وبما يلائم الوصف والأحاسيس العاطفية والتعبير عن الموضوع الذي يلعب دوراً في 
  .طُول العمل الشعري بما يتناسب مع أتساعه
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والت�ي يبل�غ طوله�ا خمس�ه  )1(ب�ي ربيع�ة المش�هورةفلو تناولنا رائية عم�ر اب�ن أ 
وثمانين بيتاً لوجدنا ان الحوار يستغرق من القصيدة أربع�ين بيت�اً موزع�ا ب�ين الح�وار 

وبذلك كان للحوار دور ف�ي ه�ذه ، مع النفس والحوار مع نعُمُ والحوار بين نعُمُ وأختها
ول�م يقتص�ر . إل�ى النص�ف تقريب�ا لو حذفنا الحوار من القصيدة لقلّ�ت أبياته�ابحيث ، ألاطالة

فعل الحوار هنا على أطالة القصيدة فحس�ب وإنم�ا أض�فى عليه�ا الحرك�ة والحيوي�ة وتط�وير 
الأحداث ونقل اللقطات التي تجعل المتلقي يرى لقط�ات حي�ة ماثل�ة أمام�ه لا أن يس�مع ش�عرا 

والتي افتتح بها  ، ويأخذ الحوار احد عشر بيتا من قصيدة العرجي المعروفة في كلابه ، فقط
 ً وقص��يدة الأح��وص المش��هورة ف��ي عاتك��ة والت��ي  )2(.ديوان��ه والت��ي تبل��غ ثماني��ة وثلاث��ين بيت��ا

  :مطلعها
  ي�����ا بي�����ت عاتك�����ة ال�����ذي أتع�����زّل

 

  ) 3(ح���ذر الع���دا وب���ه الف���ؤاد موك���لُ 
  

البالغة خمسة وأربع�ين بيت�اً يقس�مه الش�اعر ب�ين الح�وار م�ع ال�دار ال�ذي تس�كنه 
مع النفس ومع اللائمة التي ينتقل عن طريق محاورتها إلى المدح عاتكة وبين الحوار 
ونحن قد نقلنا هنا دور الحوار في طول العمل ألشعري من خلال  .ومحاورة الممدوح

  .ابرز القصائد لا برز شعراء المدرسة الحضرية
والحال لا تختلف عند شعراء مدرسة البادية باستثناء كثير عزة الذي لم يقص�ر 

وقد استعاض الشاعر  .الغزل وأنما كثيراً ما تعددت الأغراض في قصائدهشعره على 
كثير بهذه الأغراض في تطويل قصائده عن الحوار وان كان ق�د اس�تخدمه ف�ي بع�ض 

أما بقية ش�عراء البادي�ة ف�ان  .ولا سيما في حالة الانتقال من غرض إلى أخر، القصائد
وان ك��ان لا يرق��ى بفنيت��ه إل��ى ، الح��وار ك��ان لهال��دور الواض��ح ف��ي ط��وال قص��ائدهم

ألاّ أن��ه ، المس��توى ال��ذي بلغهف��ي قص��ائد ش��عراء الحض��ر بس��بب طغي��ان الأس��لوب الوص��في
 فل�و .ساعدهم في انجاز قصائد ذات طول يتناس�ب م�ع الط�ول المطل�وب ف�ي القص�يدة آن�ذاك

  :تناولنا قصيدة جميل بثينة المشهورة
  ألا لي�����ت ريع�����انَ الش�����بابِ جدي�����دُ 

 

  )4(ابثينَ يع�����ودُ وده�����راً ت�����ولى ي�����
  

 ً ف�ان الح�وار فيه�ا يبل�غ  .والتي تبلغ عدد أبياتهٍا في ال�ديوان أربع�ة وأربع�ين بيت�ا
عش��رين بيت��اً موزع��اً م��ا ب��ين مح��اورة بثين��ة ومناجاته��ا و مح��اورة ألإخ��لاء ومح��اورة 

  .ويطالعنا ديوانه بقصيدة حوارية تبلغ ثمانية عشر بيتاً جميع أبياتها .الذات
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ويطلعن�ا دي�وان مجن�ون ليل�ى بقص�ائد أخ�ذت ) 1(لا تخرج ع�ن نطَِ�اق المح�اورة 
المحاورة جزءا واسعاً من أبياتها حتى يأخذ الحوار خمسة عشر بيتاً في أح�د القص�ائد 

  )2(:البالغة عشرين بيتاً ومطلع هذه القصيدة
  ألا أيه��������ا القل��������بُ اللج��������وُج المع��������ـذلُ 

  
 

  كن��تَ تعق��لُ أف��قْ ع��نْ ط��لابِ الغ��واني ان  
 

وه�ذه أمثل�ة عل�ى أث�ر الح�وار ف�ي ، )3(وكذالك الحال في ديوان ق�يس ب�ن ذري�ح 
بحيث نستطيع أن نؤك�د أن الش�عراء ق�د اس�تفادوا م�ن أدارة ، بناء القصيدة وفي طولها

وم��ن جه��ة اخ��رى يس��اعدهم ه��ذا ، الح��وار لنق��ل أحادي��ث الح��ب والتغن��ي ب��ه م��ن جه��ة
  .عن طريق التحدث والمحاورة بين أطراف الحوارالأسلوب في عملية أطالة القصيدة 

وه�ذه  .و هنالك مسألة مهمة وهي مس�ألة الط�ول والقص�ر ف�ي العب�ارة الش�عرية
، المسألة لها علاقة وثيقة بفنية الحوار وعيوبه ولا علاق�ة له�ا بط�ول الح�وار وقص�ره

تطل�ب فالحوار الن�اجح ي، حيث ان فنية الحوار وعيوبه لا تقاس بطول الحوار وقصره
وتح�دث ، العبارة القصيرة الحيوية القادرة على ان تض�في الحرك�ة عل�ى ج�و القص�يدة

ولا يتطل�ب الح�وار ألا طال�ةَ ف�ي العب�ارة الش�عرية بحي�ث ي�ورد ، نف�س المتلق�يالجاذبية ف�ي 
الشاعر في قصيدته أبياتاً عديدة تمثل صوت الط�رف ألأول وبع�د ح�ين يط�ول ي�أتي ص�وت 

تحول الحوار إلى محادثة طويلة لا تتماشى م�ع مقتض�يات الح�وار الطرف المحاور الأخر في
" يقول توفيق الحكيم  .ذي يعتمد قصر العبارة وتتابعها بين الأطراف المتحاورةال )4(، الناجحَ 

فه�و كالش�عر لا مك�ان في�ه للكلم�ة الزائ�دة والمعن�ى ،  من ألد أعداء الحوار ألا طالة و الحش�و
  .)5(" المكرر

المنطل��ق ف��ان ط��ول العب��ارة الش��عرية الرتيب��ة يعُّ��د عيب��اً م��ن عي��وب وم��ن ه��ذا 
وكثي��راً م��ا نلم��س خ��لال ق��راءة قص��ائد ش��عراء الغ��زل الوق��وع ف��ي مث��ل ه��ذه ، الح��وار

العيوب بحيث تأتي عبارتهم الحوارية طويلة تأخذ أبياتاً عديدة دون ان تخدم الغ�رض 
  :ولعل الأسباب في ذلك هي، خدمة تستحق هذه ألا طالة

تل�ك النزع�ة الت�ي س�يطرت ، أ ـسيطرة النزعة الغنائية عل�ى نه�ج الش�اعر ف�ي ال�نظم 
والتي ، والتي تأثر بها الشعراء ولم يستطيعوا تجاوزها، على معظم شعرنا القديم

جعلت الشاعر كثيراً ما يطمح إلى ألاطالة في وصف الذات وأحاسيسها والمبالغة 
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أبيات�ا عدي�دة لا نس�مع فيه�ا إلا ص�وته ال�ذي في تأكيد خلجاتها بحيث تتركه يكتب 
م�ن أج�ل ان ، يطول حتى يصبح شرحاً للذات أو شكوى فيها الكثير من ألاسهاب

مواقف الغرام تتطلب جملا غنائية " وإذا كانت  .يكسب تعاطف الطرف المحاور
ف���ان ه���ذه  )1(" فيه���ا الف���يض الع���اطفي والإحس���اس بالح���ب والجم���ال ، سلس���ة

تكون على حساب المهارة والفنيةفي جم�ل الح�وار وعبارات�ه السلاسةيجب ان لا 
  )2(:الشعرية ولو تناولنا قصيدة العرجي التي مطلعها

  ردّ الخل���������يطُ الجم���������الَ ف���������انتقلا 
 

  راح�����وا رواح�����اً وأبك�����روا ال�����ثقَلاَ 
  

ن�رى بوض�وح ط��ول العب�ارة الش�عرية الت��ي تأخ�ذ أبي�ات عدي��دة م�ن القص�يدة وه��ذه 
وبين فتاته منه هند حيث يستغرق صوتها في المحاورة أربعة المحاورة تجري بينه 

  )3(:تقول هند،  ابيات فيها الاسهاب واضح ويمكن اختصاره بجملة واحدة
  أتس����������معُ ذا عن����������كَ ف����������ي مخافت����������ةٍ 

  
 

  ل�������يس كم�������ا كُن�������تَ تعُجّ�������لُ ألرس�������ـلا 
 

 

  ق��������د كن��������تُ لا أخبَ��������ر النس��������اءَ بم��������ا
  

 

  فيَ�������ك وأعص�������ي ألي�������كَ م�������ن عَ�������ذَلا 
 

  ق���������د لاحَ ش���������يبُ الق���������ذالِ فاش���������تعلا 
  

 

  من����������كَ وب����������انَ الش����������بابُ ف����������احْتمَلا 
 

  حت�������ى مت�������ى أن�������تَ ف�������ي معصف�������ـرةٍ 
  

 

  عل����������ى ج����������وادٍ وتلت����������بسُ الحُلَ����������لا 
 

فف�ي البيت�ين الأول�ين ،  نلمح في هذا الحوار طول العبارة والتناقض فيها واض�ح   
،  الرسل إليها لأن الشاعر كّف عن إرسال،  تظهر صورة هند وهي لائمه وعاتبة

وف��ي البيت��ين ،  وإنه��ا ل��ن تس��مع ك��لام الع��ذال ال��ذين ح��اولوا ابعاده��ا ع��ن الش��اعر
ان ه��ذا  .الآخ��رين تس��خر م��ن الش��اعر ال��ذي لا يك��ف ع��ن الج��ري وراء اله��وى
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التناقض في الحوار لو حدث بين هند والشاعر لأضفى لمسه حي�ة عل�ى القص�يدة 
ألاّ ان ،  إدارة الح��وار الن��اجح حي��ث ان التن��اقض والص��راع لهم��ا دور كبي��ر ف��ي

التناقض حينما يح�دث ض�من العب�ارة الحواري�ة المف�ردة فأن�ه يع�د عيب�ا لأن�ه ي�دل 
على اهتزاز الشخصية الناطقة بهذه العبارة وقلة المهارة في أنشاء الحوار ومت�ى 

" م��ا ح��دث الانس��جام والت��الف ب��ين الكلم��ات ف��ي العب��ارة الحواري��ة ب��دون تن��اقض 
وس�يزول الاهت�زاز والتكل�ف م�ن ثناي�ا  )1("ائ�تلاف اللف�ظ والمعن�ى  سيتحقق بذلك

،  ان ف��ي مح��اوره هن��د للش��اعر لا ت��دري أعاتب��ة ه��ي أم س��اخرة .العم��ل الش��عري
ب�دلا ،  وكان أولى بذلك أن تأتي العبارة حاملة معنى واحدا أما اللوم أو الس�خرية

بع��د ذل��ك ص��وت ث��م ي��أتي ،  م��ن ه��ذه ألا طال��ة الت��ي تقض��ي عل��ى حيوي��ة الح��وار
الش��اعر ف��ي ه��ذه المح��اورة ويس��تغرق س��بعا عش��ر بيت��اً لا تحم��ل س��وى الش��كوى 

    :أو قوله) حملتني ما قد انقض ألابلا(والمعاناة نحو قولة 
  ل���و انَّ م���ا ب���ي م���ن ح���بكمِ ع���دلتْ 

 

  ب������ه جب������الُ الس������راةِ م������ا أعت������دلا
 

  :أو القسم والتوسل كقوله
  ه��������ذي يمين��������ي ب��������اUِ مجتهَ��������دا

 

  الإيم��ان م��ن نف��لابحي��ث يرض��يَ 
 

  فارض����ي به����ذا نفس����ي الف����داءُ لك����ـم
 

  )2(م���ن ك���لِ أم���رٍ يقّ���ربُ الأج���ـلا 
 

بحي�ث تح�ول ،  ان الحوار الناجح لا يتطلب مثل هذه ألا طالة والحشو وألا طناب
ولعل السبب في ذلك يعود إلى ماذكرناه م�ن  .الحوار إلى وصف للذات وشكواها

الإيج��از ف��ي اس��تعمال " س��يطرة النزع��ة الغنائي��ة وع��دم أدراك الش��اعر إل��ى ان 
ف�المهم ل�ديهم ان يتص�ف ل�واعج اله�وى  )3()الكلمات هو أس�اس الق�وه ف�ي الح�وار

  . وضنى الحب
ل إمكان�ات ب ـ حاجة الحوار إلى المهام الفنية والملك�ة الش�عرية الق�ادرة عل�ى اس�تغلا

ق�د جعل�ت الش�عراء يتف�اوتون ف�ي ق�درتهم  )4("اللغة في أتم صورة وأقواها تأثيراً 
لان الح��وار ش��يء دقي��ق لا ب��د ان تت��ولاه ي��د " عل��ى أدارة الح��وار الن��اجح لان 

الص�ريح الفص�يح ال�ذييزداد رس�مه م�ع ك�ل ،  انه النس�يج الرائ�ق الش�ائق،  صَناّع
ق��درة عم��ر عل��ى أدارة الح��وار الن��اجح تف��وق ول��ذا ف��ان )5(" خ��يط ق��وة وانس��جاما 

والمدرس��ة أكث��ر نجاح��ا ف��ي محاوراته��ا م��ن ‘ أقران��ه م��ن المدرس��ة الحض��رية 
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وذل��ك لأن المدرس��ة الحض��رية كان��ت تعتم��د الح��وار أس��لوباً ،  المدرس��ة البدوي��ة
بينم�ا ك�ان الح�وار وس�يله مس�اعدة عن�د المدرس�ة ،  ظاهراً م�ن أس�اليبها الش�عرية

لان الحوار كثيرا ما ي�أتي عرض�ا ول�يس ،  مع الأسلوب الوصفي البدوية مقارنة
ففيه��ا يلج��أ ،  تعم��دا ألاّ ف��ي ح��الات ق��ص الأح��داث أو نق��ل ج��زء م��ن مش��اهدها

  .الشعراء إلى الحوار كأسلوب ناجح في التعبير عما جرى بدقة وتفصيل
والت��ي لا تت��وافر عن��د بع��ض الش��عراء ،  وله��ذه الأس��باب وأعن��ي المه��ارة والق��درة

علتهم لا ينجون من الوقوع في أطالة الحوار وألا طن�اب ف�ي المقط�ع الح�واري ج
ه�ذا فض�لا ع�ن الحش�و ،  واحد ثم يأتي بعد ذلك صوت الطرف الث�انيمن قبل طرف 

فل��و تناولن��ا قص��يدة عب��د الله ب��ن ،  والجم��ل الزائ��دة الت��ي تق��ع ض��من المقط��ع الح��واري
  )1(:الدمينة

  فل��و كن��تُ أدري أنَّ م���ا ك��ان ك���ائنٌ 
 

  ح��������ذرتكُِ أي��������امَ الف��������ؤادُ س��������ليمُ 
  

حيث يقول ،  سنرى بوضوح التكرار والجمل الزائدة التي لا تفيد سوى التوكيد
  :محاورا صاحبته

  وأن������تِ الت������ي كلفتن������ي دَلَ������جَ الُّس������ـرى 
  

 

  وجونُالقط������������ا بالجهلت������������ـينِ جُث������������ومُ  
 

  وأنْ������تِ الت������ي قطّعْ������تِ قلب������ي ح������زازةً 
  

 

  سَ������قيمُ وفَّرق������ـتِ ق������رحَ القل������بِ فه������ـو  
 

وه�ي زائ�دة ف�ي البي�ت الث�اني وك�ان  )وأن�ت الت�ي(حيث نرى هنا تك�رار جمل�ة 
كما ان جثوم القط�ا ف�ي اللي�ل وحينم�ا يس�رى ،  بالإمكان مواصلة الحوار بدونها

كم��ا ان القل��ب حينم��ا يتقط��ع بن��ار اله��وى فم��ن ،  أم��ر طبيع��ي لا حاج��ة لتأكي��ده
ان ه�ذه الزي�ادات والت�ي يمك�ن  .الطبيعي ان يكون سقيماً بالحب وليس بالمرض

ق�د  )أنتِ التي كلفتني دلج السرى وقطّع�ت قلب�ي(ان تختصر بجملة واحدة وهي 
ولا يقتص��ر  .أض��رّت بمه��ارة الح��وار وان أف��ادت المنح��ى الغن��ائي ف��ي القص��يدة

فعمر ابن أبي ربيعة والذي عرف ،  شاعر معينالوقوع في مثل هذه ألا طالة على 
قع أيضاً في مثل هذه ألا طالة في المقطع الحواري ولا ينجح في بمهاراته في الحوار ي

  )2(.ففي قصيدته،  خلق الحوار الناجح

                                                           

 . 42، 21ص،ديوانعبداللهبندمينة)1(

 .  213، 212ص،ديوانعمربنأبيربيعة)2(

٥٣



 

  ألمّ�������ا ب�������ذاتِ الخ�������ال فاس�������تطلعا لن�������ا 
  

 

  أكالعهِ�����د ب������اق ودّ ه������ا أمْ تص������ر م������ا 
 

نلمح التكرار الواضح والجمل الزائدة الكثيرة والأسلوب الرتيب الذي يسُقط من 
  :وفنيته ويقول محاورا صاحَبيهالحوار حيويتةَ 

  ان الن���������وى اجنبّي���������ةٌ  :وق���������ولا له���������ا
  

 

  ق�������ـد خف�������تُ أن تتمم�������ا،  بن�������ا وبك�������م 
 

  لا تقتل������يْ ق������ولَ كاش������حٍ  :وق������ولا له������ا
  

 

  
 

  انف�������كَ أرُغِم�������ا :وق�������ولي ل�������هُ أن زلّ 
 

  ل�����م يسُِ�����لنا الن�����أي ع�����نكمُ : وق�����ولا له�����ا
  

 

  ولا ق���������ولُ واشٍ ك���������اذبٍ ان تنمّم���������ـا 
 

  ف�����ي البع�����ادِ كريم�����ـةم�����ا : وق�����ولا له�����ا
  

 

  أغ�������زَّ علين�������ا من�������كِ ط�������رّاً وأكرم�������ا 
 

  لا تس���������معن لكاش���������حٍ  :وق���������ولا له���������ا
  

 

  وان اس�������دى ألي�������كِ وألحم�������ا،  مق�������الاً  
 

٥٤



 

 

  ل�����م أج�����نِ ذنب�����اً فتعت�����ـبي : وق�����ولا له�����ا
  

 

رم�������ا،  علَّ������ي بح������قٍ     ب������ل عتب������ت تجَُّ
 
ست مرات في ستة أبيات بحيث  )وقولا لها(ان أول ما يلاُحَظ هو تكرار جملة 

أض��فى ه��ذا التك��رار الرتاب��ة الممل��ة ول��م يخ��دم الح��وار وإنم��ا الح��ق ب��ه الض��رر 
ه�ي  )لا تسمعن لكاشح مقالا(والهبوط عن مستوى الحوار الناجح كما ان جملة 

لم (هي توكيد لجملة  )عتبت تجرمّـا(وجملة  )لا تقبلي قول كاشح(تكرار لجملة 
ه ألا طالة لم تخدم الح�وار والقص�يدة بش�يء والش�اعر ق�د ان مثل هذ. )اجن ذنبا

اخطأ التقدير في أدارة الحوار ولم يستفد منها سوى ألا طالة في أبيات القص�يدة 
ولكنها كانت على حساب فنية الحوار بشكل خاص فنية القصيدة بشكل ع�ام ف�لا 

اري�ة ف�ي يمكن ان يقارن هذا الهبوط في الحوار مع ه�ذه المه�ارة والمق�درة الحو
  . هذه الآبيات والشاعر نفسه

  فقال������ت أن������ا م������ن ؟قل������ت م������ن أن������ت
  

 

  ش�����������فَّهُ الوج������������دُ وأب������������لاهُ الكم������������دْ  
 

  أه�������������لاً ان�������������تمُ بغيتنُ�������������ا  :قل�������������ت
  

 

  )1( فقال����������تْ أن����������ا هن����������دْ ،  فتس����������مينَ  
 

حيت نلمح هنا التتابع وقصر الجمل وخفة الحركة وع�دم الوق�وع ف�ي الاس�هاب 
  .الحوار الفنيوهذه من سمات ،  والتطويل

جـ ـ قد يجنح الشاعر إلى ق�ص حكاي�ة الط�رف المح�اور الأخ�ر فيك�ون ذل�ك الط�رف 
مستمعا بينما يتخذ الشاعر موقف الراوي للحدث فيطول بذلك مقطعه الحواري بما 

ولا أرى ف��ي ذل��ك عيب��ا مادام��ت رواي��ة الح��دث تتطل��ب ذل��ك  .يناس��ب ط��ول الح��دث
الطُول كما ان السرد لا يتناقض مع الطول فغالبا ما يأتي الس�رد القصص�ي ط�ويلا 
فيكون الحوار حينما يقع ضمن دائرة السرد عاملا مساعدا يخفف من رتاب�ة الس�رد 

ألاّ ان الخل��ل  )2(وي�ريح الق�ارئ م��ن متابع�ة ه�ذا الس��رد ويبع�د عن�ه الش��عور بالمل�ل 
الذي تحدثه هذه ألا طالة يقع في البناء الدرامي للقصيدة يتطل�ب ه�ذا البن�اء الح�وار 

                                                           

 .322ص،ديوانعمر)1(

 .94ص،فنكتابةالقصة)2(

٥٥



 

 )1(.السريع القائم عل�ى الحرك�ة والص�راع والس�رعة والعب�ارات القص�يرة المتناوب�ة
والش��عراء ألغزل��ون كثي��راً م��ا ك��انوا ي��روون الح��وار وق��د جع��ل ه��ذا ال��رويُ غالبي��ة 

" سلوب القصصي منة إل�ى الأس�لوب ال�درامي لأن الش�اعر قصائدهم أقرب إلى الأ
بمق��دار م��ا يقت��رب م��ن الس��رد ح��ين ي��روي الح��وار فأن��ه يبتع��د ع��ن التجس��يمالدرامي 

ألا في حال�ة مص�احبة روي الح�وار الحرك�ة ونق�ل المش�اهد الحي�ة للأح�داث  )2("القصصي 
ويمكنن�ا تمثي�ل للحال�ة الت�ي يك�ون فيه�ا الش�اعر راوي�ا لقص�ة أو ح�دث وق�ع ل�ه . التي يرويها

  )3(: بقصيدة العرجي التي مطلعها،  والمحاور الآخر مستعمعا
  لم�������ن طل�������لٌ بالنعّ�������ـفِ نع�������فِ وقي�������ر

  
 

  زب�����������ـورِ  يش�����������بَّه مغن�����������اهُ كِت�����������ابَ  
 

ومن خلال هذه المحاورة ن�رى ان ،  حيث يبدأ الشاعر بمحاورة صاحبه عبدالله
حوار الشاعر يتضمن قصّ حدث وقع للشاعر وأخذ يقصه على صاحبة وبذلك تك�ون 
القصة التي تروي جزء من الحوار بعكس ما تعارف عليه من كون الحوار جزء م�ن 

  )4(يقول الشاعر،  هذا النمط كافةالقصة وهذه الظاهرة تجري في القصائد من 
  أق���������ول لعب���������دَالله والقل���������بُ واج���������بٌ 

  
 

  وم����������ن قبل����������هِ م����������ا قلتُ����������ه لكثي����������رِ  
 

  فم�����ا أنُ�����سِ للأش�����ياء لا أن�����سَ مجلس�����اً 
  

 

  لن�����������ا وله�����������ـا بالس�����������فحِ دونَ ثبي�����������رِ  
 

  :ثم يبدأ برواية القصة لصديقة عبد الله 
  ولا قوله������ا وهْن������اً وق������د ب������لَّ نحره������ا 
  

 

  يج�������فّ غزي�������رِ  مواب�������ق دم�������عٍ م�������ا 
 

  أ أن�������ت ال�������ذي حُ�������دَّثتُْ أن�������كَ راح�������لٌ 
  

 

                                                           

 منهذاالبحثفصلالبناءالدراميوالقصصي: ينظر)1(

 .298ص،الشعرالعربيالمعاصر)2(

 .75ديوانالعرجي،ص)3(

 . 75ص،ديوانالعرجي)4(

٥٦



 

  أوّ رائ����������حٌ بهجي����������رِ  ؟غ����������داةَ غ����������دٍ  
 

  فقل����تُ له����ا ق����ولَ ام����رئٍ ش����فهُّ اله����ـوى 
  

 

  ول������و ط������الَ الزم������انُ فقي������ـرِ ،  أليه������ا 
 

  وأم���ا أن���ا إنْ ش���طْت ب���ي ال���دارُ أو دن���تْ 
  

 

  ب�����ي ال�����دارُ ع�����نكمُ ف�����اعلمي بص�����بور 
 

  أش�������ارتْ لتربيْه��������ا إل��������يَّ وأومض��������تْ 
  

 

  فأجب�����تْ به�����ا م�����ن م�����ومضٍ ومُشي�����ـرِ  
 

  فلم������������ا تجلىّليلنُ������������ـا وب������������دتْ لن������������ا
 

 

  كواك����������بُ فج����������رٍ بعَ����������د ذاكَ مني����������رِ  
 

  أنطل�����قْ لا ك�����انَ آخ�����رُ عه�����دِنا  :وقل�����ن
  

 

  ملق�������اكَ ف�������ي س�������ترٍ س�������ترت س�������تيرِ ب 
 

،  اللي��لوهك��ذا ي��روي الش��اعر قص��ة وقع��ت ل��ه م��ع حبيبت��ه وكي��ف قض��ى معه��ا 
ول�ذا فق�د ،  ونلمح ان تلك القصة قد تضمنت واعتمدت الأسلوب الحواري في أح�داثها

اشتملت هذه الأبيات على حوار عام وهو المقصود بالتمثيل و حوار ض�مني تض�منته 
كما اتخذ عب�د الله ص�احب الش�اعر موق�ف ،  القصة التي كانت جزءاً من الحوار العام

لِ ف��ي مج��رى روي الح��ديثالمس��تمع لم��ا ي��روى ل��هُ دونَ ت�� ول��م يتخ��ذ موق��ف ،  دخُّ
المعترض لعدم وجود صراع بين أطراف الحوار العام واتخذ الحوار الصفة الس�ردية 

  .بمقدار ما ابتعد عن التجسيم الدرامي
بقي سبب مه�م ق�د ي�دخل ض�من ك�ل س�بب م�ن أس�باب أطال�ة المقط�ع الح�واري 

هم��ا يلعب��ان دورا كبي��را ف��ي نظ��م للط��رف المح��اور ألا ه��و ال��وزن والقافي��ة وذل��ك لأن
وينبغي ان تستقل كل قصيدة بتشكيله ما وان تمضي على ذلك ولا تحيد عنه (القصيدة 

  )1().الى آخر شطر فيها

                                                           

 .21ص،قضاياالشعرالمعاصر،نازكالملائكة)1(

٥٧



 

ولذلك ان الشاعر يضطر إلى ترتيب كلماته لكي توافق تشكيلة الوزن و القافي�ة 
،  المقطع الحواريغير مبالي لما يسببه هذا الشكل من حشو وأطاله واسهاب في طول 

ولع��ل ال��وزن والقافي��ة ق��د لعب��ا دوراً ف��ي ه��ذه ألاطال��ة والتك��رار ال��ذي نلمح��ه ف��ي ه��ذه 
  .)1(.المحاورة والتي تجري بين عمر وخليليه

  خليل�����ي بع�����ض الل�����ومِ لا ت�����رحلا ب�����ـهِ 
  

 

  رفيقكهُم������ا حت������ى تق������ولا عل������ى عل������ـمِ  
 

  خليل�������يَّ ق�������د أعي�������ا العَ�������زاءُ فخففّ�������ا 
  

 

  ل���وْمي فينبيكم���ا جسِ���ميولا تب���ديا  
 

  خليل�������يَّ مُن�������ـاّ لا تكون�������ا م�������ع الع�������دا 
  

 

  وم����ا الل����وُم بالمس����ليّ ف����ؤادي م����ن الغّ����مِ  
 

يتبع��ه (/) فه�ذه القص��يدة م�ن بح��ر الطوي��ل ويج�ب ان يب��دأ ش�طرها بمتح��رك    
عل��ى زن��ة فع��ولنّ ف المج��اراة م��ع ) خليلّ��ي(وق��د س��اعدت كلم��ة ) 5(/متح��رك س��اكن 

ول��م يج��د الش��اعر نف��ورا م��ن تكراره��ا م��ا دام��ت تخ��دم وزن ،  تفع��يلات وزن الطوي��ل
 قصيدته وهذه الأبيات الثلاثة تدل جميعها على اللوم وكان بالإمكان اختصارها بجملة

ولكن مجاراة الوزن و القافية لقد فرضت على الشاعر الكثير من ) خليلي لا تلوماني(
وم�ا (ول�و ك�ان الش�طر  )الغ�موما واللوم بالمسليّ فؤادي م�ن (كما ان قولة ،  الاسهاب

لان ،  الل��وم بالمس��لّي ف��ؤادي م��ن الح��ب أو الحبي��ب لك��ان أكث��ر انس��جاما م��ع المعن��ى
القصيدة غزليه تدور حول الحب والهوى ألا ان القافية قد فرضت على الشاعر وقولة 

  .عام قد يحدثه الحب أو غير الحب من أمور قاهرة،  والغم شيء )من الغم(
الحوار الطويل أنه أسلوب مهم في التعبير الشعري بما يحمل وأجمال القول في 

ألا ان ،  وهو العماد ال�رئيس ال�ذي تبن�ى علي�ه القص�يدة الحواري�ة،  من اتساع وانفتاح
ط��ول المقط��ع الح��واري المتض��من الحش��و وألا طن��اب لا يتماش��ى م��ع س��مات الح��وار 

تب��رز ألا بالق��درة عل��ى كم��ا ان ق��درة الش��اعر ومهارت��ه ف��ي أدارة الح��وار لا ،  الن��اجح
  .أدارة هذا الشكل من الحوار بنجاح تـام

                                                           

 . 219,218ص،ديوانعمربنأبيربيعة)1(

٥٨



 

��4�5Wא��א��א���< �
ان ه����ذا الش����كلمن الح����وار لا يأخ����ذ ألاّ ج����زءاً قص����يراً م����ن هيك����ل القص����يدة 

وقد لا يتسع ألا لبي�ت واح�د أو بض�عة أبي�ات وياخ�ذ ط�ابع البس�اطة ف�ي ،  وعددأبياتها
والفك��رة المؤقت��ة ،  المس��اجلة الآنيّ��ةبع��ض الاحي��ان وه��و ح��وار لا يخ��رج ع��ن نط��اق 

هذا من ناحية السمة التي يتسم بها حينما يأتي بهذا الشكل ولا تدخل )1("والتأثر الذاتي 
ويق�دم ه�ذا  .في فنيته وفؤائده لأن فني�ة الح�وار لا علاق�ة له�ا بط�ول الح�وار أو قص�ره

ض�ح ف�ي بن�اء الشكل للقصيدة ومضمونها فؤائد لا يمك�ن تجاهله�ا حي�ث يق�وم ب�دور وا
القصائد المتنوعة ويتجاوز ذلك إلى تكاملالعمل الفني سواء كان ذلك العمل ش�عرياً أو 

 ً وسنتناول دور الحوار القص�ير ف�ي القص�يدة متع�ددة الأغ�راض والقص�يدة ذات  .نثريا
لان ش���عر الش���عراء الغ���زلين ق���د تض���من الش���كلين القص���ائد وان ،  الغ���رض الواح���د

  .لى الغزل هي الأكثر عددا في ودواوينهمكانتالقصائد التي اقتصرت ع
م�ن خ�لال ،  ولنوضح من خلال ذلك دور الحوار القصير في الشعر بشكل عام

الاعتماد التطبيقي على شعر شعراء الغزل في عصر الأموي وقبل الولوج في ص�لب 
فان��ه يلجه��ا ،  الموض�وع لاب��د أن ن�ذكر ان الح��وار القص��ير حينم�ا يل��ج هيك��ل القص�يدة

ليست غاية بسبب س�يطرة الأس�اليب المتع�ددة الأخ�رى عل�ى القص�يدة بش�كل كوسيلة و
عام ولان القصيدة الحوارية حينما تعتمد الح�وار أس�لوبا لبنائه�ا فأنه�ا س�تعتمد الح�وار 

ألا ،  الطويل القادر على السيطرة على الأساليب الأخ�رى وص�هرها ف�ي إط�اره الع�ام
عبه في بناء القصيدة ذات الأساليب المتعددة انه يفوق الحوار الطويل في الدور الذي يل

  :والإغراض المختلفة ويظهر ذلك الأثر فيما يأتي
  :الحوار وأثرة في القصيدة ذات الأغراض المتعددة

ان اث��ر الح��وار القص��ير ف��ي ه��ذا الن��وع م��ن القص��ائد يكم��ن ف��ي اس��تعماله مفتاح��ا 
،  ض إل�ى أخ�رومساعدا ف�ي حس�ن ال�تخلص والانتق�ال م�ن غ�ر،  لمقدمة القصيدة

  .وتلخيصا لخواتم القصائد
لقد نالت المقدمة والتخلص والخاتمة عناية واضحة في النقد القديم يمكن أجمالة 

الش��اعر الح��اذق يجته�د ف��ي تحس�ين الاس��تهلال وال��تخلص " بق�ول القاض��ي الجرج�اني 
 .وطب�ق ذل�ك التقس�يم عل�ى القص�يدة التقليدي�ة المتع�ددة الأغ�راض )2("وبعدها الخاتم�ة 

المقدم��ة الغزلي��ة والطللي��ة عل��ى وج��ه الخص��وص اهتمام��ا بني��ت علي��ه نظ��رة وأخ��ذت 
الق��دماء لمقدم��ة القص��يدة لأس��باب تتعل��ق بهيمن��ة القص��يدة الجاهلي��ة عل��ى س��احة الاستش��هاد 

وهذا أمر لا نقاش فيه ، القصائد المبتدئة بهذا النوع من المقدمات بنيةوكثرة )3(اللغويوالنقدي
                                                           

 . 33ص،لمحاتمنالشعرالقصصيفيالشعرالعربي)1(

 .48ص،الوساطةبينالمتنبيوخصومهالقاضيالجرجاني)2(

 .16القصيدةفيالعصرالأموي،صمقدمة: ينظر)3(

٥٩



 

الحوار سيدخل هذه المقدمة من باب العلاقة الوثيقة بين الحوار والغزل على اعتبار فان
،  وما هذه المحادث�ة ألا ح�وار ب�ين رج�ل وم�رأة يحبه�ا )1("الغزل هو محادثة النساء " 

فقد لجأ الشعراء كثيرا إلى بدء غ�زلهم بح�وار خ�ارجي يجعل�ه مفتاح�ا للغ�زلأو داخل�ي 
ولم يقتصر ذلك عل�ى ش�عراء العص�ر الأم�وي ،  اناتهايبث من خلاله شكوى ذاته ومع

فمعلقة عم�ر ب�ن كلث�وم تب�دأ بمح�اورة الم�رأة الت�ي . وإنما شمل شعراء عصر ما قبل الإسلام
تس��قيه خم��را وتقتص��ر عل��ى بي��ت واح��د جعل��ه مفتاح��ا لقصيدتهمس��تعملا الأس��لوب الخط��ابي 

  )2(:هذه المخاطبة يقولألطلبي ليسهّل له الانتقال إلى وصف الخمرة التي تدعو إلى 

  ألا هّب�������ي بص��������حبك فأص��������بحينا
 

  ولا تبق��������ي خم��������ور الأندرين��������ـا
 

فان��ه ،  وحينم��ا يص��ل إل��ى الغ��زل وال��ذي يمك��ن ع��دّة المقدم��ة الحقيق��ة للقص��يدة 
  :يبدأهبمحاوره حبيبته

  قِف�������ي قب�������لَ التف�������رق ياظعين�������ـا
 

  نخبّ�����������رك اليق�����������ينَ وتخُبرين�����������ا 
  

  قِف���ي نس���ألكِ ه���لْ أح���دثتِ ص���رما
 

  )3(وش����كِّ الب����ينِ أمْ خنِ����ت ألأمين����ال
 

  :ومعلقة الأعشى تبدأ مقدمتها الغزلية بمحاوره النفس
  ودّعْ هري����رةَ أنَّ الرك����بَ مرتح����لُ 

 

  )4(وه���لْ تطي���قُ وداع���اً أيه���ا الرج���لُ 
 

ومثل هذه الأمثل�ة كثي�رة ف�ي قص�ائد ش�عراءما قب�ل الإس�لام أم�ا المقدم�ة الطلي�ة 
وس�معت "ب�الرجوع إل�ى ن�ص اب�ن قتيب�ة حي�ث يق�ول فيمكن توضيح أثر الحوار فيهما 

بع�ض أه��ل الأدبي��ذكران مقص��د القص�يد إنم��ا ابت��دأ فيه��ا ب�ذكر ال��ديار وال��دمن و الآث��ار 
، الظ�اعنينواستوقف الرفيق ليجعل ذالك سببا ل�ذكر أهله�ا ، فبكى وشكا وخاطب الربع

فمخاطبة الريع لا تتم ألا بالحوار معه  )5("ثم وصل ذلك بالنسيب فشكا شده الوجد وألم الفراق 
إن الشكوى من  كما، وبث شكواه له،  معه واستيقاف الرفيق غالبا ما يكون لأجل محاورته

شده الوجد لا تتم إلا بمحاوره الذات أو الإطراف التي تشاركه الوقوف على اثأر تل�ك 
ي�ث أص�بحت تل�ك بح، الديار من هنا تبرز أهميه الحوار وتداخلاته مع ألمقدمه ألطللية

  .)6("صيغه حيه تقوم على الحوار " ألمقدمه تستند إلى 

                                                           

 .4ص، 11ج،مادةالغزل،لسانالعرب)1(

 .167ص،شرحالمعلقاتالسبع)2(
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 181ص،مقدمهألقصيدهالأموية)6(

٦٠



 

ويمكننا الاستشهاد بدور الحوار في ه�ذه ألمقدم�ه بقص�يده عب�د الله اب�ن الدمين�ة  
حينما يستوقف رفيقيه على الأطلال ويحاورهما عن الديار التي أمس�ت أطلالاوينظ�ر 

ع�ل م�ن تل�ك ال�ديار س�ببا لت�داعي لها نظرة منطقية فكل شيء سيحال إل�ى ال�زوال ويج
ويجعل من تلك المحاورة مع ،  الأيام الخوالي فيصفها وهي عامره بأهلها قبل الرحيل

بي�ت القص�يد ف�ي صاحبيه سببا ل�ذكر أهله�ا الض�اعنين عل�ى ح�د تعبي�ر اب�ن قتيب�ة وه�و 
  )1(.القصيدة فيبدأ قصيدته بهذه المقدمة الطللية المتضمنة حوارا مركبا مع الأصحاب

  ي����ا ص����احبيَّ قِف����ا عل����ى الأط����لاِل
 

  تب���������دو مع���������المُهن كالأسم���������ـالِ 
 

  تس�������تخبرا ل�������ي حاج�������ةً وتبين�������ـا
  

  للن�����اسِ بع�����ضَ ه�����واجسِ البلب�����الِ 
 

  دِم�������نٌ خل�������ونَ وغي�������رت آياتِه�������ا
 

  دقُ الت���������رابِ مس���������فةُ الأذي���������الِ 
 

  حت����ى عف����ونَ جدي����دهن م����ع البلِ����ى
 

  ان الجدَي��������د إل��������ى بل��������ى وزوالِ 
 

ص�احبيه والمش�اركة الوجداني�ة م�ع ال�ديار س�ببا ويجعل م�ن ه�ذه المح�اورة م�ع 
  .لذكر ساكنيها من قبل

  ولق���د رأي����تُ به����ا اوان����سَ كال����دمى
 

  خّ�����بَ البط�����ونِ روأجَ�����ح الأكف�����الِ 
 

  ف���ي ج���دلِ أعن���اقِ ألمه���ا وعيوِنه���ا
 

  )2(وتبسّ���������مٍ كتبس���������مِ ألآص���������الِ 
 

ويجعل من هذا الوصف سبباً يوصله إلى الشكوى من الوجد وألم الفراق فيقول 
  :مستعرضا أيامه الخوالي من خلال الحوار مع النفس

  ه������ل ي������رجعنَّ ل������ك الزم������انُ الخ������الي 
  

 

  أم ه������لْ ف������ؤادكَ ع������ن أمُيم������ةَ سال������ـي 
 

  أي�������ام ح�������اذرني الغي�������وُر فل�������م أبَ�������لْ 
  

 

  وتش��������������بثت بجماله��������������ـَّن حبال��������������ـي 
 

  ف������إذا فقَ������دنَ زي������ارتي فه������ي المن������ى 
  

 

                                                           

طرفينفياهوالحواربينأكثرمنشخصينأوبينالفردوالجماعةوحينمايقتصرعلىشخص�ينأو:الحوارالمركب)1(
 .نفيالمحاورةفأنةسيكونحوارابسيطا

 . 141,142، 140ص،ديوانعبداللهبنالدمينة)2(
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  ويزيُ�������د هُ�������نَّ به�������ـا ه�������وى الأط�������لال 
 

القص�يدة ف�ي ب�ث الش�كوى والت�ذكر عب�ر م�ا يس�تدعيه الطل�ل م�ن وهكذا تس�تمر 
تداعي وأعاده صور الماضي والشاعر في كل ه�ذا ق�د جع�ل م�ن الح�وار القص�ير م�ع 

كم�ا جع�ل م�ن الح�وار ،  صاحبيه سندا يرتكز علية في الدخول في وصف تل�ك ال�ديار
ي يع�ز عل�ى س�بباً ل�ذكر أميم�ه الت� )ه�ل ي�رجعن ل�ك الزم�ان الخ�الي(القصير مع نفسه 

وهكذا ينصهر الحوار مع ما يوحي به الطل�ل ليخ�رج الص�وت المعبّ�ر ،  فؤاده نسيانها
عن أحاسيس الشاعر وعواطفه التي تجد في خروج هذا الصوت متنفسا وتخفيفا لشدة 

وبعد هذا الإيضاح لأثر الحوار القصير في أنشاء المقدم�ة الغزلي�ة  .الوجد وألم الفراق
  .دورة في حسن المتخلصوالطللية ننتقل إلى 

��4Wא��א��א���<�وC0;�א�/AB@ج� �
لقد تع�ددت التع�اريف والآراء ل�دى النق�اد الق�دماء ف�ي قض�ية حس�ن ال�تخلص أو 
الانتقال من غرض إلى أخر بدون قطع أو فصل وجميعها تقترب من رأى أب�ن س�نان 

حس�ن إذا أراد ان يس�تأنف معن�ى أخ�ر أ" ال�ذي ي�رى ان الش�اعر ،  في حسن ال�تخلص
  ) 1(.حتى يكون متعلقاً بالأول وغير منقطع عنه،  التخلص إلية

وسنحاول الاتساع في مسألة حسن التخلص حينما نبحث قضية الح�وار ووح�دة 
ألاّ أننا يجب ان ننبه هنا على العلاقة بين الحوار القص�ير وحس�ن ال�تخلص ،  القصيدة

ة في التخلص من غرض والانتقال لأن الشعراء كثيراً ما يعتمدون على الحوار وسيلة ناجح
ولعل أول�ى الإش�ارات نلمحه�ا عن�د ثعل�ب ال�ذي ي�رى ان الش�اعر أذا أراد ،  إلى غرض أخر

 )2()ذ ا واذك��ر،  وع��د ع�ن ذا،  دع ذ ا(الانتق�ال م�ن غ��رض إل�ى أخ�ر فأن��ة يس�تخدم ص�يغة 
تجنبه�ا المت�أخرون واس�تقبحوها " وهذي الصيغة وان نقدت من قبل المت�أخرين حي�ث 

وهذه الصيغة بغض النضر عن ،  اعتمدها الشعراء القدماء كثيراً ألاّ أنها قد وردت وقد ) 3("
أقوال المتأخرين لم يستخدمها الشعراء بهذا الاتساع لولا أنهم وج�دوا فيه�ا وس�يله تس�هل له�م 

وهذه الصيغة كما هو واضح صيغة حواري�ة طلبي�ة والح�وار فيه�ا قص�ير يقتص�ر ،  الانتقال
وبعدها ينتقل الش�اعر إل�ى الغ�رض الآخ�ر ول�م يط�ل الش�اعر ه�ذا  )د ع ذ ا(على جملة 

الح��وار لأن غايت��ه الانتق��ال إل��ى الغ��رض الآخ��ر وم��ا ه��ذا الح��وار الخ��اطف ألاّ جس��ر 
حت�ى أص�بحت أكث�ر اتس�اعا )4(وهناك صيغة استخدمها القدماء والمت�أخرون ،  للعبور

تجري�د لائم�ه أو س�ائلة أو  من الص�يغ الأول�ى حي�ث يعتم�د الش�اعر ف�ي ال�تخلص عل�ى
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ويجعل من هذي المرأة محاورة تلومه أحيانا وتنصحه أحيانا أخرى وهو ف�ي ،  عاذلة
كما أن هدفه من هذه المحاورة هو ،  كل الأحيان يتخذ موقف الرافض لآرائها ولومها

فإذا كان الانتقال إلى المدح عرض عليها ،  الانتقال إلى الغرض الذي يريد ان يلج فيه
لرحلة إلى الممدوح فتجيبه بالرفض ألاّ انه يع�زم عل�ى ذل�ك ويأخ�ذ بإض�فاء الص�فات ا

الحسنة على الممدوح ليبرر رحلته اليه واذا ك�ان ف�ي الفخ�ر فأن�ه يج�رد اللائم�ة القلق�ة 
كم�ا يج�رد الم�رأة الت�ي تلوم�ه عل�ى ألإنف�اق ،  فيأخذ بتطمينها من خلال تأكي�د بطولت�ه

م أو الم��رأة الناص��حة ب��اللوم والتص��برّ وإذا ك��ان يري��د أذاك��ان يري��د تأكي��د ص��فة الك��ر
ويرى الباحث ان هذه الصيغة أوفر حظاً وأجدى فائدةً في حس�ن ،  الانتقال إلى الرثاء

كما أنها أكث�ر اتس�اعا ل�دى ش�عراء الغ�زل م�ن الص�يغة ،  التخلص من الصيغة الأولى
و لأج��ل الانتق�ال م��ن وبم�ا ان اس��تخدام الش�عراء له�ذه الص��يغة الحواري�ة ه�،  الأخ�رى

غ��رض إل��ى أخ��ر ف��أنهم ل��م يطيل��وا ف��ي الح��وار إذس��رعان م��ا يتركون��ه وينتقل��ون إل��ى 
الغرض المقصود فيكون عندئذ الحوار القصير الذي لا يعطل انتقالهم أجدى نفع�ا م�ن 

  .الحوار الطويل الذي يحتاج إلى وقفة أطول
الغ�زل إل�ى الفخ�ر ونمثل لحُسن التخلص بأبيات لوضاح اليمين وهو ينتق�ل م�ن 

ومستخدما الحوار مع امرأة سائله بعد ان يبدأ القص�يدة بمقدم�ة تتض�من ح�واراً داخلي�اً 
  :فيقول

  أغ���دوتَ أم ف���ي ال���رائحين ت���روحُ 
 

  )1(أم أن��تَ م��ن ذك��رِ الحِس��انِ صَ��بيحُ 
 

  :ثم يسلك طريق المحاورة للتخلص فيقول
  ان قال���ت الحس���ناء م���ا لصديقن���ـا

 

  رّث الثي������������ابِ وأن������������هُ لمَِلَي������������ـحُ 
  

  :فيجيبها مفتخرا لينتقل لذلك من غرض إلى غرض بتخلص حسن
  لا تس������ألن ع������ن الثي������اب ف������أنني

 

  ي����ومَ اللق����اءِ عل����ى ألكم����أِة مش����يحُ 
  

  ارم����ي واطع����ن ث����م اتب����ع ض����ربةً 
 

  )2(ت��دعُ النس��اءُ عل��ى الرج��الِ تنَ��وحُ 
  

م��ا دامالش��اعر يري��د ان يؤك��د ونلم��ح ف��ي ه��ذه الأبي��ات إن الح��وار ك��ان قص��يرا 
وهك�ذا ،  ويبرز صفة ذاتي�ة وه�ي الفخ�ر ال�ذي ك�ان يه�دف إلي�ة ف�ي نظ�م ه�ذا الأبي�ات

يجري الحال مع كاف�ة المح�اورات المتخ�ذة وس�يلة لل�تخلص والانتق�ال إل�ى الأغ�راض 
  )3(.المختلفة ما دامت تلك الأغراض هي غايةالقصيدة وهدفها
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D��Wא��א�وE�F)�א���� �
لكنهم أكدوا ،  لخاتمة في جهود القدماء ما نالته المقدمة وحسن التخلصلم تنل ا 

فالعسكري مثلا يوصي بان تكون خاتمة القصيدة ،  على ضرورة الخاتمة في القصيدة
وسبب العناي�ة فيه�ا )1("أجود بيت فيها وادخل في المعنى الذي قصدت له في نظمها " 

ً وآخر ما يب"يعوُد إلى كونها قفلاً للقصيدة   )2("قى في الاسماع وسبيله ان يكون محكم�ا
و الأحكام يؤكد قدرة الشاعر في الوصول إلى النهاية ب�دون ض�عف أو كل�ل أو تن�ازل 

كما يؤكد الجودة التص�اعدية ف�ي الإب�داع م�ع اس�تمرارية ،  في مستوى العمل الشعري
  .نظم القصيدة

ون سائر الك�لام أخر ما يبقى في الأسماع وربما حفظت من د" كما أن الخاتمة 
وهذا يعني الاهتمام بالسامع والمتلق�ي ) 3("في غالب الأحوال فلا يحسن السكوت عليه 

و القصيدة حينما تكون بلا خاتمة فإنها تب�دو وكأنه�ا ،  الذي يهمه معرفة نهاية الأشياء
كما ان الشعر أذا ،  مبتورة عن شيء متصل بها وتنتهي وفي النفوس ظمأ إلى المزيد

تجربة عميقة فأنة يحتاج إلى تكامل في البناء العام بحيث ينهي بخاتمة توضح نبع عن 
" عل�ى ان لا تك�ون تل�ك الخام�ة مقي�دة بش�روط الق�دماء .تلك التجربة وتح�ل ملابس�اتها

ال��ذين ط��البو الش��اعر ب��أن ينه��ي قص��يدته بحكم��ة مش��هورة أو مث��ل س��ائر او تش��بيه 
فض�لا ،  وش�كل القص�يدة ومض�مونها فطبيع�ة التجرب�ة الش�عرية والش�عورية )4("جميل

هي التي تحدد شكل الخاتمة ومدى صلاحيتها في اختتام  .عن ظروف المناخ الشعري
،  ويدخل الحوار في بعض خواتم القصائد متخذا صفة الح�وار الكام�ل .العمل الشعري

بحيث يلخص مضمون القصيدة عبر حديث يجريه الشاعر مع مح�اور يخت�اره أو م�ع 
الحوار من صفة الكمال الحواري لكي لا يسمح بشيء أخ�ر يتبع�ه حينم�ا  ذاته ويستفيد

يمثل الجزء الأخير من القصيدة ويبتعد عن صفه الحوار المقطوع لحاجة هذا الح�وار 
ولا يعني ه�ذا ان الح�وار الكام�ل ش�رط م�ن ش�روط  .خر يكمله أو يوضح مغزاهإلى شيء آ

وه��ذا م��ا ،  مث��ل س��ائر أو تش��بيه جمي��لفكثي��را م��ا تخت��تم القص��ائد بحكم��ة أو ،  الخاتم��ة
إلا ان ،  يجع��ل الق��دماء يش��ترطونه ف��ي اختت��ام القص��ائد وبحك��م انتش��ارها ف��ي الخ��واتم

الحوار القصير المتكامل كثيرا ما يرد في الخواتم أيضاً وبخاصة أذا استطاع الش�اعر 
والمثل كما ان الحكمة ،  ان يوجز بالالفاظ موحية ما يوضح هدفه وغايته في القصيدة
ف��إذا ك��ان الش��اعر ف��ي ،  والتش��بيه لا تخ��رج ع��ن نط��اق المح��اورة العميق��ة والبعي��دة

الوص�ف كثي��را م��ا يخ��تم قص��يدته بالتش��بيه ف�ان ه��ذا التش��بيه يم��ر عب��ر قن��وات الح��وار 
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المضمر ووجود المعترض الذي يحتمّ على الشاعرأجراء التشبيه ليتضح للمعترض�ين 
كما تتحكم الحوارية ف�ي ،  في أجراء هذا التشبيه المعنى ويجعل الشاعر يقدم الأسباب

 ً فحينما يضمّن الشاعر قصيدته حكمة أو مثلا سائرا فانة ،  الحكمة والمثل السائر أيضا
ع��ن طري��ق التن��اص وأج��راء الح��وار م��ع تل��ك  )الحكم��ة أو المث��ل(يح��اور ذل��ك ال��نص 

خاتم��ة  النص��وص والت��أثر به��ا حينم��ا يج��دها نابع��ة ع��ن تجرب��ة وص��الحة لان تك��ون
  .لقصيدته

  :الحوار في القصيدة ذات الغرض الواحد
أما في القصيدة ذات الغ�رض الواح�د فلق�د ك�ان الح�وار القص�ير أكث�ر حض�ورا 
فيها وأكثر أهمية وان كان شعراء الغزل قد قصروا معظم شعرهم على غرض واح�د 

وإذا كان�ت بع�ض  .وهو الغزل فان الحوار كان الركيزة التي استندوا اليها في المطالع
قص��ائدهم تب��دأ بالمقدم��ة الطللي��ة ألا أنه��م س��رعان مايتركونه��ا منتقل��ين إل��ى غرض��هم 

،  وكثيرا ما يكون الاستيقاف على تلك الديار لأجل المحاورة والتذكر،  الأصلي الغزل
  )1(:ونضرب لذلك مثلا قول العرجي

  خليل��������يَّ عوج��������ا نح��������يّ تِباع��������ا
 

  وخيمّ�������ا ب�������ه ونَعّ�������يَ الَّرباع�������ا
 

  تب������������دلتِ الأدمُ م������������ن أهلهِ������������ا
 

  وع������يَن المَه������ا ونعام������اً رتاِع������ـا
 

  ج���������داءٌ قلي���������ـلٌ :فلام���������ا وق���������الا
 

  س������ؤالك ربع������ا مح������يلا وقاع������ا
 

  فقل��������ت بل��������ى عرّج��������ا ساع��������ـةً 
 

�����ا الم�����لامَ فعَاجَ�����ا وطَاع�����ا   وغضَّ
 

وهنا نلحظ ان هذه المقدمة الطللية لم تقتص�ر الاس�تيقاف وإنم�ا نج�د ان الش�اعر 
مم�ا أعط�ى للموق�ف ص�ورة جدي�دة تتمث�ل ف�ي اعت�راض ،  خليل�ةاس�تعمل الح�وار م�ع 

خليلة وإصراره إلى ان أقنعهما فعاجا معه وش�اركوه أخزان�ة الت�ي أوح�ى ل�ه به�ا ذل�ك 
  .المكان

ويرى الباحث ان هذه المقدمة وان جعلت لقصيدة ذات غرض واحد إلا إنها لا  
يقاف ألا ان وص�ف الطل�ل ل�ن تزال متأثرة بالقصيدة التقليدية التي تحتم الوقف والاس�ت

حيث خفت ظاهرة الوصف مقابل علو ظاهرة الحوار حتى يمكنا ،  يعود مذهبا تقليديا
نع��ت تل��ك المقدم��ة بالمح��اورة عن��د الأط��لال ولا تختل��ف ع��ن ه��ذه المقدم��ة المق��دمات 

ولا سيما عند عمر بن أب�ي ربيع�ة وكثيّ�ر ع�زة والاح�وض وجمي�ل ،  الطللية الأخرى

                                                           

 .82ص،ديوانالعرجي)1(

٦٥



 

ولم تقتصر المحاورة عند الأطلال على مح�اورة الرفي�ق  )1( بن الدمينة بثينة وعبد الله
وإنم��ا تج��اوزت ذل��ك إل��ى مح��اورة ال��نفس عن��د الوق��وف دون الحاج��ة إل��ى تجري��د أح��د 

وه�ذه الظ�اهرة ل�م تنب�ع ع�ن ت�أثيره بالقص�د ،  يحاوره وإنما يكتفي بمحاورة نفسه فق�ط
فليس ما يحزن الشاعر سيحزن ،  غيرة التقليدية بل لها مساس بذاتية الشاعر أكثر من

كم�ا ان الش�اعر ،  الآخرين بالضرورة وليس ما يوحيه الطلل للشاعر س�يوحيه لرفاق�ه
لاينقل ألا ذكرياته مع هذه ألا طلال مما يجعل محاورة الذات أكثر ملائمة عند الوقف 

ى ألأ ونسوق مثلا لمحاورة النفس عن�د الوق�وف عل� .ونفسه أولى بالمحاورة من الغير
  )2(:طلال قول كثيرة عزة

  أهاج���������كَ مغن���������ى دمن���������ةٍ ومس���������اكن 
  

 

  خل�����تْ وعفاه�����ا ألمعص�����راتُ الس�����وافنُ  
 

  دي����ارُ أبن����ة الض����مرى أذ حب����لُ وص����لهِا 
  

 

  مت��������ينٌ وأذ معروفه��������ا ل��������ك ع��������اهِنُ  
 

وه��ذه المح��اورة م��ع النف��وس لحظ��ه الوق��وف عل��ى ألأط��لال تس��تدعي مح��اورة 
  .الضمرية فيذكر ما قالت له عزة وما قال لهاأجراها الشاعر مسبقا مع عزة 

 ً   تق�����ولُ أبن�����ةُ الض�����مري مال�����كَ ش�����احبا
  

 

  وق�����د تنب�����ري للع�����ينِ في�����ـكَ المحاس�����نُ  
 

  جف�������وتَ فم�������ا ته�������وى ح�������ديثك أيّ�������ـمٌ 
  

 

  ولا تجت�������ديك الآ نس�������اتُ الحواض�������ـنُ  
 

وفي هذه المحاورة استدعاء نفسي آخر وتصوير ليأسه من اجتذاب النساء جعله 
لس�ان ع�زة حينم�ا وص�فته بالش�حوب ول�م تب�ر ل�ه الع�ين فف�ي ذل�ك أش�ارة لدمام�ة على 
وه�ذا الإحس�اس يبح�ث ،  بحيث جعلته هذه المعان�اة )3(وهذا ما كان يعاني منه ،  خلقه

  :ومن تلك المبررات ما أجاب به عزّة محاورا،  عن مبررات لتلاقي ما يقال عنة

                                                           

وديوانالاحوص�وص423,118,95ص،ودي�وانكثيرعزة307,244,218ص،ديوانعمربنأبيربيع�ة:ينظر)1(
 . 86,45ص،وديوانعبداللهبنالدمينة161,144,120ص، وديوانوجميلبثينة152,117

 .379ص،ديوانكثيرعزة)2(

 .180ص، 2ج،زهرالآدب:ينظر)3(

٦٦



 

  فقال�����تُ له�����ا ب�����لْ أن�����تِ حن�����ةُ حوق�����ـلٍ 
  

 

  ى ب�����القرى بين�����ي وبين�����كِ ط�����ابنُ ج�����ر 
 

  فص�������دقتهِ ف�������ي ك�������لِ ح�������قٍ وباط�������لٍ 
  

 

  أت�������اكِ ب�������ه ن�������ـمّ الأحادي�������ث خ�������ائنُ  
 

  .وهكذا جعل من عزّة السبب في الشحوب وفي الدمامة
وتنتش��ر مح��اورة ال��ذات عن��د ألاط��لال ف��ي دواوي��ن ش��عراء الغ��زل كاف��ة دون 
استثناء وتتصف بالحوار القص�ير بع�دها ينتق�ل الش�اعر إل�ى غرض�ه الأص�لي وي�دخل 

بشكل أوسع في القصائد التي لا تبدأ بالوقوف  )1(الحوار القصير المقتصر على الذات 
الح�وار ال�داخلي مقدم��ة  وإنم�ا تب�دأ ب�الغزل مباش�رة فيك�ون،  ب�الوقوف عل�ى ألا ط�لال

لقصيدة الغزل وبعدها يدخل الشاعر في قصيدته بشكل تفصيلي ويتخذ الأسلوب ال�ذي 
حي�ث يب�دأها بمح�اورة نفس�ه ،  ومثال ذلك قول احدى مقدمات المجن�ون ليل�ى،  يلأئمه

  .ومواساتها لرحيل ليلى
  أمزمع�������ةٌ للع�������ينِ ليل�������ى ول�������م تم�������تْ 

  
 

  كأن��������كَ عم��������ا ق��������دْ أطلّ��������كَ غاف��������ـلُ  
 

  س����تعلمُ إن ش����طتْ به����م غرب����ـةُ الن����وى 
  

 

  )2(وزال��������وا بليل��������ى أن لبّ��������كَ زائ��������ـلُ  
 

ثم يمضي بعد ذلك في وصف حبه وشكواه وما قد حلّ به م�ن ح�ب ليل�ى وه�ذه 
،  المقدمات وان اختلفت في مضمونها تبعا لأحاسيس الشاعر وص�روف نظ�م القص�يدة

كم�ا  .تقوم عليه�ا مقدم�ة القص�يدةألا أنها جميعا تلتقي في جعل الحوار الداخلي صيغة 
لن تقتصر القصيدة ذات الغرض الواحد على الحوار الداخلي فكثيرا م�ا تب�دأ مق�دمتها بح�وار 

وكثيراً  .خارجي يجريه الشاعر مع احد الأطراف ويمضي من خلاله إلى غايته في القصيدة
بينهما في  م الدائرما تكون الحبيبة أو طيفها هي المحور الذي يدير مع الشاعر أطراف الكلا

لان أه��م مح��ور لش��اعر الغ��زل ه��و الحبيب��ة فق��يس ب��ن ذري��ح كثي��راً م��ا يب��دأ ،  المقدم��ة
  .قصيدته بمحاوره لبنى

                                                           

 .سنوضحذلكفيفصلأطرافالحوارمنهذاالبحث)1(

 .  219ص،ديوانمجنونليلى)2(

٦٧



 

  البن������ى لق������د جل������ـتّ علي������كِ مص������يبتي
  

 

  )1(غ�������داةَ غ�������دٍ اذ ح�������لَّ م�������ا أتوق�������ـعُ  
 

  

                                                           

 .110ص،ديوانقيسبنذريح)1(

٦٨



 

  :وقوله في مطلع قصيدة أخرى
  حب���لَ وص���لكِ مجم���ـلاً  -لبن���ى–سأص���رمُ 

  
 

  )1(وأنْ ك���ان ص���رمُ الحب���لِ من���كِ يُ���روّعُ  
 

  و كثيراً ما يبدأ جميل قصائده بمحاورة بثينة
  لا تهجرين���ي يابث����ـين وأحس����ني

  
 )2(اس في البعد والهـجرنو خافي عليك ال

 )2(والهـجر
  :أو يبدأ بحوار على لسان بثينة

  تق�������������ول بثين�������������ة لم�������������ا رأت
 

  فنون�������ـاً م�������ن الش�������عر الأحم�������ـر
  

  كب������رتَ جمي������ل وأودى الشب������ـابُ 
 

  )3(فقل��������ـتُ بث��������ينَ ألا فقصِ��������ـري
  

وهكذا الحال مع ليلى عند المجنون وأميمة عند عبد الله ب�ن الدمين�ة وع�زة عن�د 
نظ�راً ، ف�أنهم ل�م يقص�روا ح�وارهم عل�ى واح�دة، أما شعراء المدرسة الحضرية .كثير

ب���ل نلم���ح الكثي���ر م���ن الأس���ماء تت���ردد ف���ي المق���دمات الحواري���ة ، لتعددي���ة عش���يقاتهم
  .لقصائدهم

ولا س�يما ف�ي القص�ائد ذات ، ونلمح في تلك المقدمات س�مة القص�ر ف�ي الح�وار
،  الأس�اليب الوص��فية حي��ث س��رعان م��ا ينتق��ل الش��اعر إلىالوص��ف لل��ذاتأو وص��فالحبيبة

أم��افي القص��ائدالتي تعتم��د الأس��لوبالحواري الطوي��ل فأن��ه يتواص��ل حواري��ا م��ع أبي��ات 
ر ف�ي افتتاحالمقدم�ة الا ان�ه ق�د ي�أتي ف�ي مقدم�ة القصيدة دون حاج�ةإلى الح�وار القص�ي

ففي قصيدة عمر بن أبي ربيع�ة ،  القصيدة الحوارية حينما تتنوع الشخوص المحاورة
تبدأ القصيدة بحوار قصير يجريه الشاعر مع خليليه )4()يقول خليلي أذا أجازت حولها(

ه فينتق�ل خليليه وينتقل الشاعر بعد ابيات عدّه ليكشف عن قص�ة تتبع�ه لأح�دى عش�يقات
إلى الحوار الطوي�ل عن�د وص�وله أليه�ا لأن ظ�روف القص�ة الت�ي ص�اغها الش�اعر ق�د 
فرضت علية ان يبدأ بالمحاورة مع خليلي�ه ث�م الانتق�ال بع�د ذل�ك إل�ى الح�وار الطوي�ـل 

وحينم�ا يص�ل أل�يهم ،  بعد ان يمهد له بوصف الجري ومحاولة اللحاق بض�عن الأحب�ة
غرق أبيات��اً عدي��دة م��ن القص��يدة ولا يقتص��ر الح��وار يب��دأ ب��الحوار الطوي��ل ال��ذي يس��ت

فقد يشغل الحوار أطراف أخرى مثل الحوار م�ع ،  الخارجي في المطالع على الحبيبة
الطبيع��ة الحي��ة والطبيع��ة الميت��ة و الن��اس والأش��ياء المعنوي��ة غي��ر الحس��ية فه��و ح��ين 

                                                           

 113ص،نفسه)1(

 .101ديوانجميلبثينة،ص)2(

 .106نفسه،)3(

 . 103ص،ديوانعمربنأبيربيعة)4(

٦٩



 

ه الأص�لي يتخذها الش�اعر طرف�ا يح�اوره أنم�ا يس�تمد م�ن محاورت�ه س�بيلا أل�ى غرض�
وهو الغزل بما يشمل من وصف للأشواق وحديث للأحبة ووصف للحبيبة وذكر لأيام 

وليست المطالع الغزلية كاف�ة تب�دأ ب�الحوار ألا ان ه�ذه الص�يغة كان�ت منتش�رة  .العشق
عند شعراء الغزل أكثر من غيرها بعد ان وج�د ش�عراء الغ�زل ان ه�ذه الص�يغة تخ�دم 

قوالب الجامدة إلى أسلوب يبعث الحيوية في القص�يدة هدفـهم وتساعدهم على تخطي ال
ويثير الانتباه ويجعل الطريق سالك وسهلا للوصول إلى الهدف والانتق�ال مقب�ولا إل�ى 

  .مختلف الأغراض
وما يخص الخاتمة فان القصائد لم تولي لها عناية كبيره مثلما نجد في القصيدة 

ألا أننا نجد ان الشاعر ،  قصيدتهم بالغزلفغالبا ما تنتهي ،  التقليدية متعددة الأغراض
فق�د يخ�تم الش�اعر قص�يدته ب�آخر جمل�ة س�معها م�ن ،  كثيراً ما ينهي قص�يدته ب�الحوار

  :ومثال ذلك قول عمر بن أبي ربيعة .المتغزل بها ليجعل منها خاتمه لقصيدته
  

  المِ������مْ بعف������راءَ إنْ أص������حابكَ ابتك������روا
  

 

  )1(منتظ�����ـرُ وس�����لْهْم ه�����لْ ل�����ديهْم الي�����ومَ  
 

أذ ينهي هذه القصيدة بعد تغزله بعف�راء به�ذا البي�ت الح�واري ال�ذي أج�راه معه�ا قب�ل  
  :الفراق ليكشف من خلال الحوار مدى تعلقه به

                                                           

 . 123ص،ديوانعمربنأبيربيعة)1(

٧٠



 

 

  تق���������ول إذ أيقن���������ت أن���������يّ مفارقهُ���������ا 
  

 

  )1(ي�����اليتني م�����تُ ق�����ـبلَ الي�����وم ياعم�����ـرُ  
 

ببي�ت ح�واري لخ�صّ في�ه أن�ه ل�م  )ليت هندا انجزتنا ما تعد(وينهي قصيدته المعروفة 
حي��ث تنته��ي ،  ين��ل م��ن هن��د ألا المواعي��د الكاذب��ة والمماطل��ة وع��دم الالت��زام بالوع��د

  :قصيدته بقولة
  كلم���������ا قل���������تُ مت���������ى ميعادنُ���������ا

 

  ض����حكتْ هن����دٌ وقال����تْ بع����دَ غ����ـدْ 
  

مث�ال ذل�ك م�ا يخت�تم ب�ه ،  والأحوص كثيراً ما ينهي قصائده بالحوار مع ال�ذات
  :يحاور قلبهقصيدته وهو 

  ألا ياقل�����بُ خبرن�����ي ولس�����ت بصادق�����ـي 
  

 

  أذا ل����م تن����لْ واس����تأثرت كي����فَ تصن����ـعُ  
 

  أذا قل������تَ ه������ذا ح������ينَ أس������لو ذكرتهُ������ا 
  

 

  )2(فظلّ�����تْ له�����ا نفس�����ي تت�����وقُ وتن�����زعُ  
 

،  وختم جميل بثينة قصيدته بمحاورة بثينة بحوار دافئ ورقيق ليؤكد حب�ة رغ�م بخله�ا
  :فيقول

  بخيل��������ـةٌ ويقل��������ن ان��������كِ ي��������ابثين 
 

  )3(نفس���ي ف���داؤكِ م���ن ض���نينٍ باخ���لِ 
 

فالقص�ائد الت�ي تنته�ي ب�الحوار القص�ير كثي�رة مم�ا ،  وما هذه الأمثلة إلا نم�اذج
على أهمية الحوار وبخاصة حينما يكون قصيرا وكاملا غير مقطوع في اختتام القصائد يدل 

 وإنما،  تأت من العدم ذات الغرض الواحد حيث ان انتشار هذه الصيغة في نهاية القصيدة لم
فعم��ر كش��ف ع��ن ،  ق��د وج��د الش��عراء في��ه بغي��ـة ص��الحة تفي��دهم ف��ي أيج��از قص��ائدهم

  .صاحبته هند ببيت واحد
  كلم�������������ا قل�������������ت متىميعادن�������������ا

 

  ض����حكت هن����د وقال����ت بع����د غ����د 
  

                                                           

 .320ص،نفسه)1(

 .147,136ص،ديوانالاحوص)2(

 .181،بثينةديوانجميل)3(

٧١



 

كم��ا أن م��ن مزاي��ا الح��وار القص��ير ،  وه��ذا م��الا تكش��فه أبي��ات وص��فية عدي��دة
وهذا ما يتلاءم مع طبيعة الخاتمة التي أطل�ق عليه�ا لف�ظ ،  بعدهالمتكامل انه لا يحتاج إلى ما 

  )1("آخر ما يبقي في الأسماع فسبيله أن يكون محكماً وان يكون قفلا " المقطع لأنها 
آخ�ر م�ا " كما يتلاءم ألحوار القصير مع ما تتطلبه الخاتمة من إيج�از بوص�فها 

  ).2("يبقى في الأسماع وربما حفظت من دون سائر الكلام 

لذا فان الحيوية والإيجاز وعدم حاجة الحوار القصير المتكامل إلى ما بعدة ق�د  
جعلت من الحوار القصير أداة ناجحة في اختت�ام القص�ائد ذات الغ�رض الواح�د وذات 

  .الأغراض المتعددة

��4Wא��א��א���!��د �
م�ن  لان الشاعر يح�اول،  يعني هذا الشكل في الحوار التكامل الفني والإبداعي

خلاله الألمام بجوانب الأمور الت�ي دع�ت إل�ى المح�اورة والوص�ول إل�ى النتيج�ة الت�ي 
ففيه�ا ،  محمل�ة بمختل�ف المه�ام" ش�ريطة ان تك�ون عبارات�ه ،  ابتغاها من ه�ذا الش�كل

وفيه�ا تل�وين ل�روح مظل�م أو ،  وفيها خلق لج�و،  أخبار بحادثة وفيها تكوين لشخصية
فقد يكون الح�وار ط�ويلا  .وليس لهذا الشكل علاقة بطول الحوار أو قصره )3("مفرح 

فقد يكون الحوار قص�يراً ولكن�ه ،  بدون تكامل يتخلله الحشو والاسهابوالعكس صحيح
 .متكام��ل الجوان��ب ومحب��وك بمه��ارة تس��توفي الغ��رض ال��ذي يتطل��ب أج��راء المح��اورة

ئم�ة حي�ث ان ص�ياغة الح�وار به�ذا ولكن العلاقة ب�ين فني�ة الح�وار وش�كله التك�املي قا
حص�يلة " الشكل لا تتأتى ألاّ لشاعر ملم بكافة جوان�ب الأس�لوب الح�واري ون�ابع م�ن 

جدل بين عناصر النشاط اللغوي من ناحية وعناصر الموقف النفسي والاجتماعي من 
بحي�ث تتول�د ع�ن ه�ذه الحص�يلة الص�فة الحواري�ة المتكامل�ة ويك�ون  )4("ناحية أخ�رى 

قادرا على ان يشيع الجاذبية و الحركة الحيوية في ثنايا القصيدة ويكش�ف ع�ن الحوار 
ويخاط�ب الأحاس�يس ،  الجوانب النفسية الخفية في ذات الشاعر والأطراف المتحاورة

لان الحوار حينما ،  والنوازع المختلفة في ذات المتلقي مع مراعاة الجانب النفسي فيه
لى النتيجة المرجوة منة فان المتلق�ي يك�ون ق�د يتواصل بدون انقطاع ويصل بالحدث إ

ف�ي نفس�ه ظم�أ إل�ى " وثبت�ت ف�ي ذهن�ه مقص�ديه الش�اعر ول�م يب�ق،  وصل إلى النهاي�ة
  .)5("المزيد 
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٧٢



 

ومن هنا تكون المهارة الشعرية مطلوبة في تناول الح�وار الكام�ل بدق�ة ونض�ج 
ة الأنفع��ال ف��ي التفكي��ر الش��عري بحي��ث يس��تطيع الش��اعر ان يض��ع تعادلي��ة ب��ين حماس��

العيار الحق الذي يمي�ز الفن�ان العظ�يم الق�ادر " الذاتي وبين الموضوع أو الحدث وفق 
  .)1("على تطوير اللغة واستخدامها لتصبح علامات لمواقف شعورية 

ويصبح الحوار حينما يكون متكاملا العماد البنائي للقصيدة لأنه يتولى مسؤولية 
لمواقف وتوضيح الأبعاد بما يعمق الدور الذي النهوض بالأحداث وتطويرها وتلوين ا

وه�ذا يتطل�ب م�ن ،  يؤهله لان يكون النص المركزي الذي يحدد قيمة العم�ل الش�عري
والبص��يرة بالم��ذاهب والأغ��راض الت��ي م��ن ش��ان الك��لام " الش��اعر الموهب��ة الحواري��ة 

  .)2(الشعري ان ينحى به نحوهما 
طبيع�ة الأس�لوب الش�عري حي�ث وتتوقف الحاجة إلى هذا الشكل الحواري على 

ان الأسلوب التمثيلي أكثر حاجة لهذا الشكل من الأسلوب القصصي لأن التمثيلي يقوم 
عل��ى الح��وار والحرك��ة بينم��ا يس��تطيع الأس��لوب القصص��ي ان يس��تعيض ع��ن الح��وار 

إلاّ انه يبقى أكثر حاج�ة له�ذا الش�كل م�ن الأس�لوب الوص�في لان الكم�ال ف�ي ،  بالسرد
ذل�ك  )3("وتمثيل الحركة القصص�ية تمث�يلا حي�ا "ري يلاءم سير الأحداث الشكل الحوا

وبم��ا ان الش��عر يعتم��د ،  التمثي��ل ال��ذي يعج��ز الس��رد ان يقيم��ه ب��نفس الحيوي��ة والت��أثير
فأننا نلاحظ بوضوح اعتماد طريق الحوار قد كون شائعا في القصائد  .العبارة المؤثرة

ى فلا تكون بنفس الحاجة إلى التكامل في ذات الأسلوب القصصي أما الأساليب الأخر
وبخاصة حينما يك�ون الأس�لوب وص�فيا والقص�يدة ذات أغ�راض متع�ددة لان ، الحوار

هذا الشكل أكثر ملائمة للأسلوب الحواري الصرف لكي يكون عاملاً أساسيا في بن�اء 
وب وهو بذلك يشارك الحوار الطويل ف�ي أقام�ة الأس�ل،  القصيدة وليس عاملاً مساعداً 

ولكنه يتطلب فنية متكاملة ومتحاشية للعيوب التي قد يقع فيه�ا ،  الحواري في القصيدة
وتتفاوت ق�درة ش�عراء الغ�زل ف�ي ص�ياغة الح�وار به�ذا الش�كل نظ�را  .الحوار الطويل

لتفاوت المه�ارة ف�ي ص�ياغة الح�وار و الاخ�تلاف ف�ي ألاس�اليب الش�عرية الت�ي أق�اموا 
درسة الغزل الحضري كانت أكثر توفيقا في تقدير هذا لذا نرى ان م،  عليها قصائدهم

وذل��ك لأن م��ن س��مات مدرس��ة الغ��زل ،  الش��كل الح��واري م��ن مدرس��ة الغ��زل الب��دوي
طابع��ا ثانيايخ��الف ط��ابع الغ��زل " الحض��ري ش��يوع الأس��لوب القصص��ي حي��ث اتخ��ذ 

فل�و تناولن�ا م�ثلا ق�ول  )4("العربي إلا ما يأتي نادرا ونقصد به طابع القصص والحوار
  :العرجي وهو يحاور حبيبته محاولا أقناعها بعدم صبره ومؤكدا صدق حبه فيقول

                                                           

 .61ص،هيجل،فنالشعر)1(

 18ص،الوساطة)2(

 .23ص،احمدأبوسعد،فنالقصة)3(

 .234ص،التطويروالتجديدفيشعرالأموي)4(

٧٣



 

  أنظرين�����ي أخُب�����رك م�����ن خبَ�����ري :قل�����تُ 
  

 

  أراحن��������������ي اللهُ منك��������������ـمُ عَجَ��������������ـلا 
 

  ه�����������ذى يمين�����������ي ب�����������اUِ مجته�����������ـدا 
  

 

  بحي��������ثُ يرض��������ي الإيم��������انَمن نف��������لا 
 

  م�����ا جئ�����تُ س�����خطا لك�����ـم علم�����تِ ب�����هِ 
  

 

  تب���������������دلتُ غيرك���������������ـمُ بَ����������������دلاولا  
 

  :فتقول مجيبة على ادعائه
  وه���لّ ك���انَ مازعم���تَ م���ن ال���وج :قال���ت

  
 

  ـ���������دِ لن���������ا أن���������تَ تحُس���������نُ الجَ���������ـدَلا 
 

  :وتلفتت إلى أختها لتشاركها في المحاورة فتواصل قولها 
  اس������تمعي أخ������تُ م������ا يق������ولاُ وق������دّ 

  
 

  اع��������رفُ ان ق��������دْ تم��������لأتْ جَ��������ـذلا 
 

  ق��������د س��������معتُ فاغتنم��������ـي  :قال��������تْ 
  

 

  من������ـهُ ال������ذي ق������الَ أخ������تُ إن فع������لا 
    

  ف��������والله ل��������و ب��������ذلت ل��������هُ : قال��������تْ 
  

 

  ودّى م������ع الخُلّ������ة أخ������تُ م������ا قَ������بلاِ 
 

  ولا هن���������اهُ ح���������ـتى يش���������وبَ ب���������هِ 
  

 

  ودّا اراهُ لودِن����������������������ا دَخَ�����������������������ـلا 
 

  ه������و الط������ولُ ال������ذيِ سم������ـعتِ ب������ـهِ 
  

 

  ولا أحُ������������بُّ الس������������ـوابةَ المُلُ������������لا 
 

  فانص�����رفتْ وال�����دموُع تس�����كبُ مِ�����ن 
  

 

٧٤



 

  أنس��������انِ ع��������ينٍ مح��������ـزونةٍ كُحُ��������لا 
 

  ؟فهل استطاع الشاعر هنا ان يجري حوارا كاملا 
حيث لم يقتصر على ،  ان الشاعر استطاع ان يحشد الشخوص لا جراء الحوار

وإنما ادخل إل�ى المح�اورة شخص�ا ثالث�ا تمث�ل ف�ي أخ�ت  )الشاعر وحبيبته(الشخصين 
عل��ى اتس��اع المش��هد وتك��اثر أط��راف وه��ذا التحش��يد للش��خوص ق��د س��اعد ،  الحبيب��ة
فالطرف الثالث قد وقف إلى جان�ب الش�اعر ف�ي محاولت�ه ألا قناعي�ه وض�د ،  الصراع

أما الحدث فانة يبدأ بتوسل الش�اعر ورجائ�ه ف�ي  .الطرف الرافض المتمثل في الحبيبة
ان تصدقه وتعيد صفو العلاقة وتس�ير به�ا إل�ى الأم�ام حينم�ا ت�رفض الحبيب�ة الرج�وع 

لكنها تحسم الموقف بأنة ،  وحينما تحاول أختها ان تعطي لحبيبها فرصة أخرى،  اليه
إنسان ملول لا نفع من الرجوع إلية وتصل إل�ى نهاي�ة الح�دث بانص�رافها وه�ي تبك�ي 
نتيجة للصراع الذي يدور في داخلها بين تذكر الماضي والإصرار عل�ى الموق�ف ف�ي 

المحاورة س�مة الح�ب عن�د ش�عراء ه�ذه المدرس�ة ويتضح لنا أيضا من هذه ،  الحاضر
التي لا يقف شعراؤها على حبيب�ة واح�دة وإنم�ا تع�ددت عن�دهم النس�وة اللات�ي تغزل�وا 

" لا يج��دون ف�ي الح��ب ق��رارا ،  تنقل�وا ف��ي غ��زلهم م�ن ام��رأة إل�ى ام��رأة" به�ن لأنه��م 
درس�ة مث�ل م�ا نلاح�ظ ف�ي الم،  ورفضوا ان يقفوا حي�اتهم عل�ى ه�وى ام�رأة واح�دة)1(

كما نلاحظ من خلال هذا النص ان�ه قري�ب النس�ج م�ن أس�لوب عم�ر ،  الغزلية البدوية
حي��ث يظه��ر م��دى ت��أثر ه��ذا الش��اعر بأس��تاذة عم��ر ألا ان الش��اعر ،  ب��ن أب��ي ربيع��ة

العرجي أوصلنا إلى النتيجة المظلمة التي وصل أليها الحدث ويمكننا ان نعزوا السبب 
ان ض��ياع الش��اعر ف��ي حيات�ه وعيش��ه وه��و يتيم��ا  إل�ى خلفي��ات الش��اعر الحياتي��ة حي�ث

ف��ي الرغب��ة اللاواعي��ة ف��ي " وغي��اب الي��د الرقيق��ة الت��ي تمت��د إلي��ة ق��د ت��دخل  )2(مهم��لا
فكما وصل في حياته إلى الض�ياع أوص�ل بالح�دث ف�ي قص�يدته  )3("الممارسة الأدبية 

وه�و ،  ي�ةوكما رفضته الحياة رفضته الحبيبة وسارت دون ان تلتفت إل،  إلى الضياع
وان رآها باكية عند الانصراف فانة يرى الدنيا بنفس المنظ�ار يراه�ا تبك�ي ولا ش�يء 
فيها يدخل السرور والأفراح أنة سار عكس أستاذة عمر ال�ذي ع�رف ف�ي دني�اه النع�يم 

فكان غالبا ما ينه�ي مش�هده وح�واره المتكام�ل بنتيج�ة مفرح�ة يجتم�ع فيه�ا ،  والسعادة
  :ففي قصيدته،  جرانالشمل ويزول الصد واله

  راح ص����حبي ول����م اح����يّ الن����وارا
 

  )4(وقلي����ل ل����و عرّج����وا ان ت����زارا 
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٧٥



 

لأبي��ات والإح��داث وأج��راء يق��ول مح��اورا حبيبت��ه دون ان يقط��ع ب��ين تسلس��ل ا
 \المحاورة

  فلتقين����������ا فرحب����������تْ ح����������ينَ س����������لمتُ 
  

   

  وكفّ�������ـتْ دمع�������اً م�������ن الع�������ينِ م�������ارا 
 

  ث��������م قال��������تْ عن��������دَ العت��������ابِ رأين��������ا 
  

 

  عن�������������ا تجلّ�������������داً وازورارا في�������������كَ  
 

  ك�������لا لا هٍ اب�������ن عم�������ـكِ ب�������ل  :قل�������ت
  

 

  خفن����������ا أم����������ورا كتابهُ����������ا أنم����������ارا 
 

  فجعلن����������ا الص����������دودَ لم����������ا حسّين����������ـا 
  

 

  قال����������ةَ الن����������اسِ بينن����������ـا است����������ـتارا 
 

  فع��������ـرفتُ القب��������ـولَ منه��������ا لع��������ذرى
 

 

  اذ رأتن��������ي منه��������ا أري��������ـد اعت��������ـذارا 
 

  ث�������م قال�������تْ وسامح�������ـتْ بع�������دَ من�������ـعٍ 
  

 

  كف���������اً تَ���������زينُ الس���������ـواراوارتن���������ي  
 

  فتناولته���������������ا فمال���������������ت كغص���������������نٍ 
  

 

  حركت����������هُ ري�����������حُ علي����������ةِ فخ�����������ارا 
 

وهكذا نرى ان عمر سار من بداية المح�اورة إل�ى نهايته�ا دون ان يقطعه�ا ول�م 
يصف الشخصية التي تحاوره بالعناد الذي وصفة العرجي حين تض�من الح�دث عتاب�ا 

وبالت�الي فان�ة ق�دّم النتيج�ة ،  الأس�باب المقنع�ةرقيقاً سرعان ما زال حينما قدم الشاعر 
المفرحة التي وصل أليها الشاعر م�ن خ�لال أج�راء محاورت�ه م�ع حبيبت�ه والت�ي ت�دلل 

 .على نظرة الشاعر المتفائلة للحياة بعكس النتيجة التي وصلت أليها مح�اورة العرج�ي
بحاج�ة إل�ى  وبوصول الشاعرين إلى النتيجة ع�رف المتلق�ي نتيج�ة الأح�داث ول�م يب�ق

٧٦



 

معرفة المزيد لان الحوار اتخذ الشكل الكامل الق�ادر عل�ى رس�م الشخص�ية والوص�ول 
ولكي نتسع في الدائرة الغزلي�ة فأنن�ا ننتق�ل إل�ى المدرس�ة الغزلي�ة الثاني�ة ،  إلى النتيجة

حي��ث نج��د ان الح��وار الكام��ل عن��دهم يخ��دم النزع��ة الغنائي��ة أكث��ر م��ن خدمت��ه للنزع��ة 
نهم كثيراً أما يقطع�ون الح�وار بإقح�ام ش�يء لا لعلاق�ة ل�ه ب�الحوار القصصية ولذلك فأ

سوى التأكيد على مرارة الحب أو يتركوا النتيجة التي ينبغي الوصول أليه�ا وينتقل�ون 
إلى وصف الحبيبة من دون مبرر سوى أبراز مفاتن الجمال التي تتصف بها العش�يقة 

  .المثال
ول�ذلك ،  أصحابة الغاية منة ان يصور مرارة الحب فالشاعر مجنون ليلىمثلا يجري حوارا مع

وب�ذلك ،  لا نلمح هنا سيرا لأحداث ولا وصولا لنتيجة وإنما مبالغة وتهوي�ل ف�ي وص�ف ذات�ه الملتاع�ة
  .فان حواره قد خدم النزعة الغذائية الصرفة التي يبتغي منها الوصول إلى وصف الحبيبة

  أق����ولُ لأص����حابي وق����دْ طلب����وا الصّ����لِى
  

 

  تعالوا اصطلوا أنَّ خضمَ القرَّ من صدري 
 

  ف������انَّ لهي������بَ الن������ارِ ب������ينَ جوانحِ������ـي 
  

 

  أذا ذك��������رتْ ليل��������ى احّ��������رُمن الجم��������رِ  
 

  فق�����الوا نري�����دُ الم�����اءَ نسُ�����قى ونس�����تقي 
  

 

  فقل���تُ تع���الوا فاس���تقوا الم���اءَ م���ن نه���ـري 
 

  فق����الوا وأي����نَ النه����رُ قل����تُ م����دا مع����ـي
  

 

  الحفْ�����رِ س�����يغنيكم دم�����عُ الجف�����ونِ ع�����ن  
 

  فق�����الوا ول�����ـم ه�����ذا فقل�����تُ م�����ن اله�����وى
  

 

  فق���الوا لح���اكَ الله قل���ت اس���معوا ع���ـذري 
 

 

  أل������م تعرف������وا وجه������اً لليل������ى ش������عاعه 
  

 

٧٧



 

  )1(أذا ب��رزتْ يغن��ي ع��ن الش��مسِ والب��ـدرِ  
 

ان الش�اعر عج�ز ف��ي ه�ذه المح�اورة عل��ى ان يبن�ي أح�داثا ويص��ل إل�ى النتيج��ة 
منطقية سوى ان يصف حالته البائسة بعد ان جعل من صدره حواره أجوبة لأسئلة غير فكان

  .والسبب هو جمال حبيبته المثال .نارا تطرد القر ومن دموعه انهارا يستقي منها الظامئون
ولكننا يمكننا ان نستثني منهم الشاعر جميل بثينة حيث اس�تطاع ف�ي القلي�ل م�ن 

،  مستوى شعراء المدرس�ة العمري�ةلكنه لم يرق إلى )2(،  قصائده ان يدير حوارا كاملا
  :فلوا تناولنا قوله،  العمرية

  فل�����ربّ عارض�����ةٍ علين�����ا وصلهَ�����ـا
 

  بالج������دِ تخلط������ه بق������ولِ اله������ازلِ 
 

  فأجبته������ـا ب������القولِ بـع������ـدَ تس������ترٍ 
 

  حب���ي بثين���ةُ ع���ن وص���الكِ ش���اغلي
 

  ل��و ك��ان ف��ي ص��دري كق��درٍ قلام��ةٍ 
 

  )3(فض��لٌ وص��لتكُِ أوأتت��ك رس��ائلي

 
يدير لنا حوارا كاملا ولكن النتيجة بقيت مبهمة حول حيث نلمح أنه استطاع ان 

كم�ا ان ه�ذه العارض�ة الت�ي ،  تلك العارض�ة ه�ل رض�يت به�ذا الق�ول أم غض�بت من�ه
فلم يأت قول�ة مؤك�داً ،  سبقتها كلمة ربّ كانت وسيلة ابتدعها الشاعر ليؤكد حبة لبثينة

وبع�دها ينتق�ل ) فلربّ غارض�ة(وإنما قال ،  حيث لم يخصص الشاعر هذي العارضة
ان ه��ذا الش��كل الح��واري يبق��ى دون  .الش��اعر إل��ى معاتب��ة بثين��ة عل��ى بخله��ا وهجره��ا

مس��توى الح��وار الكام��ل ال��ذي نلمح��ه ف��ي قص��ائد ش��عراء الغ��زل الحض��ري وخدمت��ه 
  .تقتصر على تصوير الذات دون ان تمس أحداث القصيدة

مارس��ة ومه��ارة لا تت��وفر ل��دي وأخي��را ف��ان الح��وار الكام��ل لا يت��أتى ألاّ بع��د م
الجميع وإنم�ا يقتص�ر عل�ى الش�عراء ال�ذين جعل�وا م�ن الح�وار غاي�ةلا وس�يلة وجعل�وه 
أس��لوباً رئيس��يّا ف��ي عمله��م الفن��ي ـ واث��روا الاس��لوب التمثيل��ي والقصص��ي عل��ى بقي��ة 

  الاساليب الشعرية المختلفة 

����4Wא��א-��2ع�48 �
 .لتي غصّت بها دواوين شعراء الغ�زلالحوار المقطوع من الأشكال الحوارية ا

ويتمث�ل ه�ذا الش�كل ،  وقد سبقهم إلي�ه ش�عراء م�ا قب�ل الإس�لام وعص�ر ص�در الإس�لام
،  الحواري في الحوار ال�ذي يقُط�ع قب�ل الوص�ول إل�ى النهاي�ة أو النتيج�ة المرج�وة من�ه

وفي هذي الحالة تبقى نفس المتلق�ي بحاج�ة إل�ى معرف�ة المزي�د ولع�ل الس�بب ف�ي ذل�ك 
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ع��ود إل��ى اس��تخدام ه��ذا الش��كل م��ن الح��وار كعام��ـل مس��اعد ول��يس أساس��ا ف��ي البن��اء ي
الأسلوبي للقصيدة أو بسبب تعددية أغراض القصيدة التي تتطلب الانتقال م�ن غ�رض 
الى أخر فيلجأ الشاعر إلى قطع الح�وار لينتق�ل إل�ى الغ�رض ال�ذي ي�راه الش�اعر أكث�ر 

لغلب��ة النزع��ة الغنائي��ة عل��ى الش��عر " ن كم��ا ك��ا .أهمي��ة م��ن الاس��تمرار ف��ي المح��اورة
فيقط�ع  )1(م�ا تجع�ل الش�اعر كثي�را م�ا يج�نح إليه�ا "العربي ودواعيها وأس�بابها أحيان�اً 

كم�ا ان اعتم�اد الأس�اليب الوص�فية الت�ي لا ،  الحوار لتأكيد أمور ذاتية يود التغني به�ا
تت��اح تق��وم عل��ى المخاطب��ة س��يؤدى إل��ى أي��راد ح��وار خ��اطف أو مقط��وع لغ��رض اف

ومث��ال ذل��ك ق��ول ،  الوص��ف وم��ن ث��م ترك��ة إل��ى التبي��ان الوص��في للش��يء الموص��وف
  )2(:جميل بثينة الذي يجري حوارا مقطوعا مع أحدى العاذلات فيقول

  أع�����اذلتي فيه�����ا ل�����كِ الوي�����لُ أقَص�����ري 
  

 

  م����ن الل����ومِ عن����ي الي����وم أن����تِ ف����داؤُها 
 

العاذل�ة وإنم�ا ن�راه ولميأت بشيء بعد هذا الحوار الخ�اطف ول�م نس�مع ص�وت  
يجعل من هذه المحاورة افتتاحاً ليبدأ بعدة بالوصف المقنـع و ال�رادع لم�ن يعذل�ه عل�ى 

  :حبه لأن جمال الحبيبة أجبره على التعلق بهواها
  فم������ا ظبي������ة ادم������اءٍ لا حق������ة الحش�������ا 

  
 

  بص��������حراءِ ق��������وٍّ افردتهْ��������ا ظباؤه��������ـا 
 

  تراع�����ي قل�����يلاً ث�����م تنح�����و إل�����ى ط�����لاً 
  

 

  مادعت�����������ـهُ والب�����������ـغامُ دعاؤه�����������ـاأذا  
 

  بأحس����������نَ منه����������ـا مقل����������ةً ومقل�����������دّاً 
  

 

  اذ جلي����������ت لا يس����������تطاع أجتلاؤه����������ا 
 

ونرى ان هذا الوصف الذي كان هدفا للشاعر ق�د س�بقُ ب�الحوار فك�ان الح�وار  
وسيلة للوصول إلية والشاعر هنا لا يحتاج إل�ى الإطال�ة ف�ي المح�اورة مادام�ت الغاي�ة 

  .على التشبيه هيالوصف الحسي القائم
ولكن�ه يخ�دم ،  والحوار المقطوع لا يرقى في فنيته إلى مس�توى الح�وار الكام�ل

وذلك حينما يريد الشاعر ان يخل�ق الت�وتر ف�ي ،  القصيدة في مواضع يكون فيها قطع الحوار ضروريا
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المح�اورة الت�ي فل�و تناولن�ا ه�ذه ،  نفس المتلقي ويترك له حرية اختيار النتيجة بنفسه ليفسرها كيفما يشاء
  .يجريها عمر مع الرباب مستخدما الطريقة غير المباشرة في الحوار عن طريق الرسل

  :وقال������ـتْ ،  أرس������لتْ تعت������بُ الرب������ابَ 
  

 

  ق������د أتان������ـا م������ا قل������تَ ف������ي الانش������ادِ  
 

  ف�����دّى ل�����كِ قول�����ـي،  قل�����تُ لا تغض�����بي
 

 

  وم��������������ا يجنفُ��������������ـؤادى،  بلس��������������اني 
 

 

  أن����ت أه����ـوى إلّ����ي م����ن س����ائرِ الن����اسِ 
  

 

  )1(ذرين����������ي م����������نْ كث����������رةِ التع����������دادِ  
 

وهن��ا ن��رى ان الش��اعر يقط��ع ح��واره دون الوص��ول إل��ى النتيج��ة حي��ث تبق��ى 
النتيجة بيد المتلقي وهي تحمل أكثر من تفسير فيمكن للمتلقي ان يفسرها ب�أن الش�اعر 

ويمك�ن ان ،  وبذلك فلا داعي للعت�اب،  لا يحب ألا الرباب لأنها اقرب الناس إلى قلبه
بأن تعدد النسوة في الحب هو مذهب الشاعر لكن بدرجات متفاوتة ف�لا داع�ي يفسرها 

وهك�ذا يخل�ق الش�اعر أث�ارة ف�ي ذه�ن المتلق�ي ح�ول تفس�ير  .ان يلام على ه�ذه الص�فة
  .النتيجة وله الحرية ان يختار ما يروق له من تفسير

أما حينما يكون الحوار مقتصرا على طرف واحد مث�ل الح�وار م�ع ال�ديار ف�ان 
ذا القطع في الحوار وقصوره على طرف واحد يكشف عن ح�الات نفس�ية تفي�د فني�ة ه

،  فحينما يحاور الشاعر مثلا ال�ديار ولا يس�مع أي ج�واب فان�ه يعن�ي الكثي�ر،  القصيدة
ويفتح له بابا لتداعي الأفكار ومقارن�ة الماض�ي بالحاض�ر ويبع�ث تفس�يرا عميق�ا ل�ذلك 

فلو أخذنا قول ،  بلغ من الكلام واشد تأثيراالصمت لأن السكوت في بعض المواضع ا
قيس لبنى وهو يحاور رُبعَ لبنى فسنرى ان الشاعر يقطع ذلك الحوار لعدم أجابة ذلك 
الريع الذي أمسى خاليا بفراق لبنى ولم يبق للشاعر أمل سوى ان يلوم نفسه ويحت�رق 

 ً   فيقول   ،بنار الندامة التي أججها ذلك المكان المقفر الذي لا يجيب صباّ
  ألا ي��������ارُبعَ لب��������ـنى م��������ا تق��������ولُ 

 

  أب����ن ل����ي الي����وم م����ا فع����ل الحل����ولَ 
  

 ً   فل�������و ان ال�������ديار تجي�������بُ ص�������با
 

  )1(ل�����ردّ ج�����وابي الرب�����عُ المحي�����ـل 
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  :ويبدأ الشاعر بتصوير حزنه ويأسه كمثل قوله،  والي هنا يقطع الحوار
  ك������������أني واللهِ بف������������راقِ لبن������������ى

 

  ته��������يمُ بفق��������دِ واح��������دها ثكَ��������ولُ 
 

ان مثل هذا القطع وعدم الإجابة قد أفادَ الشاعر وسهّلَ له الانتقال إلى وصف معانات�ه 
  . تلك المعاناة التي جلبها هو لنفسه بعد ان طلقّ لبنى

ويس�تفيد الش�اعر م��ن ه�ذا الح�وار المقط��وع فيم�ا يس�ميه عل��م البلاغ�ة بالالتف��ات 
ة ال��تكلم والخط��اب وه��و التعبي��ر ع��ن معن��ى بطري��ق م��ن الط��رق الثلاث��" والالتف��ات 

اي ان يلتفت الشاعر من الخطاب إلى ) 2("بعد التعبير عنهُ بطريق أخر منها ،  والغيبة
  .التكلم أو من الغيبة إلى المخاطبة أو بالعكس

وفي هذه الحالة يقطع الشاعر حواره ليلتفت إلى حوار أخر يكون في�ه المح�اور 
حي�ث يب�دأ ح�وار ،  وض�اح اليم�ينالث�اني س�ببا لأج�راء الح�وار الأول مث�ال ذل�ك ق�ول 

  :الأول مع قلبه فيقول
  ي����ا أيه����ا القل����بُ بع����ضَ م����ا تج����دُ 

 

  ق�������د يعش�������قُ الم�������رءُ ث�������م يتئ�������ـدْ 
 

  :ثم يلتفت فيحاور الذي كان سببا في عشقه لَيقول
  م�����اذا تري�����دين م�����ن فت�����ىً غَ�����ـزِلٍ 

 

  )3(ق����د ش����فهُّ الس����قمُ في����ك والشهّ����ـدُ 
 

قلب�ه وانتق�ل إل�ى الح�وار م�ع حبيبت�ه ونلاحظ هنا ان الشاعر قطع ح�واره م�ع   
  .التي كانت السبب في أجراء حواره الأول

أما عيوب هذا الشكل من الحوار فأنها تحدث عندما يبتر الشاعر حواره ب�دون  
مبرر معقول ويأتي بموضوع ل�يس ل�ه اس�اس بموض�وع المح�اورة المقطوع�ة فيك�ون 

م��ن ان ي��ربط ب��ين أبياته��ا الح��وار ب��ذلك غي��ر ذي معن��ى ويحط��م وح��دة القص��يدة ب��دلا 
  :ويرسخ وحدتها ومثال ذلك قول عبد الله بن قيس الرقيات

  قال�������ت س�������كينةُ في�������ـمَ تص�������رمنا
 

  أس������كينَ ل������يسَ لوجه������كِ الصّ������رْمُ 
 

  تخط�������و بخلخ�������الين حشموهم�������ـا 
   

  )4(س�����اقانِ م�����ارَ عليهم�����ا اللحْ�����ـمُ 
 

 غي�ر فنرى الشاعر قد قطع حواره وبتره بترا من دون أي س�بب وانتق�ل انتق�الا
كما لم نلاحظ هنا أي ترابط بين البيتين بحيث ،  مرض ليصف ساقيها الممتلئين باللحم

ان مثل هذا القطع سيلحق ضررا كبيرابالعم�ل الفن�ي ال�ذي  .يجعل هذا الانتقال معقولا
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وأم�ا العي�ب  .يقتضي الترابط والتسلسل في الأفكار لا أن يتخبط الشاعر خ�بط عش�واء
الثاني الذي قد يقع فيه هذا الش�كل الح�واري فه�و أن يقح�م الش�اعر الح�وار ف�ي ص�لب 

عل�ى فإذا كان الش�اعر يبغ�ي م�ن ذل�ك إض�فاء الجم�ال ،  موضوع لا يقتضي المحاورة
الجمال ينبغي ان يتحقق في كل النواحي فلا يقتصر في كل النواحي على الشكل " عملة فان 

  :فلو تناولنا قصيدة عمر بن أبي ربيعة )1("شكل من اثر كبير رغم إدراكنا لما لل
  ق�����ف بال�����ديار عف�����ا م�����ن أهله�����ا الأث�����ر

  
 

  )2(عف�������ى معالمه�������ـا الأرواح والمط�������ر 
 

التي يبدو اثر القصيدة التقليدية واضحاً فيهاونرى ان الشاعر يبدأ بالوقوف على 
حس�ياً ث�م وص�ف حال�ة ثم وص�ف الحبيب�ة وص�فاً ،  الأطلال ثم ينتقل إلى ذكر ساكنيها

المحبين ويتهجم بعد ذلك على اللائمين ويدعو له�م ان ي�ذوقوا الح�ب فيعرف�وا مرارت�ه 
وفجأة نراه يقح�م قص�يدته بع�د عش�رين بيت�ا م�ن الوص�ف ،  ويكفـّوا من ذلك عن اللوم

بحوار غير مباشر ينقله إلية الرسول بدون أي مبرر وكأنة مقطوع من قصة لا علاقة 
  :قصيدة فيقوللها بموضوع ال

  يالي����تَ م����ن لامن����ا ف����ي الحّ����بِ م����رَّ ب����ه 
  

 

  العشُُ����رُ ،  مم����ا نلاُق����ي وان ل����م تحص����هِ  
 

 

  فيمنع������ـهُ ،  حت������ى ي������ذوقَ كم������ا ذقُْن������ا
  

 

  مم������ا يل������ذَّ ح������ديثُ ال������نفسِ والسه������ـرُ  
  

  دس������تْ إل������يَّ رس������ولاً لا تك������ـنْ فرَقِ������اً 
  

 

  واح����ذْر وقي����ت وأمّ����رُ الح����ازمُ الحَ����ـذِرُ  
 

  رج����الاً م����ن ذوي رحَم����يأن����ي س����معتُ 
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  ه����م الع����دوُّ بظه����رِ الغي����بِ ق����ـد نَ����ذروا 
 

  ان يقتل��������وكَ وق��������اكَ القت��������لَ ق��������ـادرُه 
  

 

  )1(واللهُ ج�������اركَ مم�������ا اجم�������عَ النفّ�������ـرُ  
 

نلاح�ظ هن��ا ان الش�اعر عم��ر ق�د أقح��م ح��واره ف�ي قص��يدة قائم�ة عل��ى الوص��ف 
هذا الحوار ل�م يخ�دم ولكن ،  الحسي والذاتي لا لشيء سوى أظهار مقدرته في الحوار

القصيدة بشيء بل ألْحَقَ ضررا لأنة أحدث قطعاً في تسلسل الأبيات والأفكار التي قام 
ولم يخل�ف أي ،  عليها البناء الفني للقصيدة كما أحدث خللا واضحا في وحدة القصيدة

  .أثر في نفس المتلقي بسبب هذا القطع والإقحام
لابد وأن يوضع في محله لكي يس�تطيع وعليه فان الحوار المقطوع شيء دقيق 

الش�اعر ان يوظف�ه لخدمةنص��ه الأدب�ي بعكس��ه فان�ه س��يكون عيب�ا يلح��ق الض�رر بفني��ة 
  .القصيدة وفي عملية بنائها
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  :لقد قمنا بتقسيم هذا الفصل إلى ثلاثة مباحث

عدا الم�رأة الحبيب�ة ،  ويتناول الشخوص الذين حاورهم الشاعر :المبحث الأول
،  وق�د قس�مناهم إل�ى فئت�ين،  كان لهم دور في إنج�اح عملي�ة الح�وار وأج�راء المح�اورةالذين 

وإنم�ا ،  ول�م نقص�ر دوره�م عل�ى الح�وار،  وفئ�ة الأع�داء،  فئة الأص�حاب والأص�دقاء :هما
للش�اعر وبالت�الي دوره�م ف�ي ص�ياغة القص�يدة شملنا في البح�ث دوره�م ف�ي الحي�اة العاطف�ة 

  .الغزلية
ويتن�اول ه�ذا المبح�ث الح�وار م�ع الطبيع�ة الس�اكنة أو المك�ان و :المبحث الثاني

خير النماذج الحوارية مع هذه الطبيعة تتمثل في ألأطلال وال�ديار ل�ذلك قص�رنا بح�ث 
الح��وار م��ع  كم��ا يتن��اول،  الح��وار م��ع الطبيع��ة عل��ى مح��اورة تل��ك الأط��لال وال��ديار

أم�ا مح�اورة ،  الطبيعة الحية وخير النماذج الحوارية التي تمثلها هي محاورة الطي�ور
،  وان وردت كثيرا فأنها وردت على سبيل التشبيه و المجاز،  بقية الأحياء فتكاد تنعدم

  .ولذلك قصرنا المحاورة مع الطبيعة الحية على محاورة الطيور
نا فيه أطراف الحوار الذاتي المتمثل�ة ف�ي ال�نفس و فلقد تناول :أما المبحث الثالث

  .ودورها في أنجاح هذا اللون من الحوار،  القلب والعين

Iو�Wص��BKא�W� �
وإنم�ا تع�دى ،  لم يقتصر الحوار عند شعراء الغ�زل عل�ى مح�اورة الحبيب�ة فق�ط

لأن حي�اة الش�اعر ل�م تقتص�ر ،  ذلك إلى محاورة شخصيات أخرى تعيش م�ع الش�اعر
اي��ة الحبيب��ة ومحاورته�ا بالمقاب��ل ف��ان الحبيب��ة لا تع�يش منف��ردة لا ت��رى غي��ر عل�ى رو
كم��ا يض��م ،  فكلاهم��ا يع��يش وس��ط المجتم��ع ال��ذي يض��م الأص��دقاء والأه��ل .الش��اعر

وبسبب هذا التعايش الاجتماعي ف�لا ب�د للش�عراء م�ن اتخ�اذ تل�ك ،  الكاشحين والأعداء
إلى اتخ�اذ الشخص�يات الص�ديقة  الشخصيات أطرافا في حوارهم ونذهب أبعد من ذلك

ويستفيد الش�اعر م�ن ه�ذه الأط�راف بم�ا يخ�دم فني�ة ،  أطرافا في سير حياتهم العاطفية
وذلك ع�ن طري�ق تع�دد الش�خوص وظه�ور ،  القصيدة من الناحية الدراميةوالقصصية

الأصوات المتعددة وما تحويه من تناقض وتعارض تعينه على بلورة الصراع والسير 
كما تخدم المنحى الغنائي من خلال الكشف الذاتي للشاعر ولأحاسيسه ،  لى الأمـامبالأحداث إ

ويمكنتقسيم الشخوص .عبرْ المحاورة وما تضم من تبادل كلامي بين الشاعر وهذه الأطراف
  :التي وردت كأطراف في حوار شعراء الغزل إلى قسمين رئيسين هما

٨٦



 

"�,��
��4��Wא �
م�ن يق�ف موق�ف المس�اعد أو الناص�ح الش�فوق ويندرج في قائمة الأص�دقاء ك�ل 

ال�ذي لا يبخ�ل ف�ي تق�ديم المس�اعدة والع��ون حينم�ا ي�رى الش�اعر العاش�ق ق�د تعرض��ت 
حياته وعواطفه للصدمات التي تدعو إلى الشفقة فيكون بذلك احد الأطراف المش�اركة 

" وكثي��ر م��ا يق��ف ش��اعر الغ��زل عن��د أح��د أص��دقائه ،  للش��اعر ف��ي حم��ل ه��ذه المعان��اة
وان فيه للح�ب ،  ستريح إليه ببلابله ويشاركه في خلوة فكرة ويفاوضه في مكتوماتهلي

وقد درج شعراء الغزل قي القائمة الأصدقاء الأصحاب والرف�اق  )1("لأعظم ألراحات 
والأخلاء والرسل وهؤلاء يمثل�ون الفري�ق ال�ذي يس�اند الش�اعر ويس�عفه ف�ي الوص�ول 

  .دي في الحب إلى درجة الجنون أو الهـلاكإلى من يهوى كما ينصحونه بعدم التما
وسنتناول الحوار الذي جرى بين الشاعر وهؤلاء الأص�دقاء مح�اولين الكش�ف  

ووفق��اً ل��ذلك سنقس��م ،  ع��ن أث��ر تل��ك الأط��راف ف��ي أقام��ه الش��كل الح��واري وطبيعت��ه
  :  الأصدقاء إلى

 :الأصحاب والأخلاء
وبس�بب ه�ذه ،  والجلسات وهم أصدقاء الشاعر الذين يشاركونه الرحيل والسفر

الملازمة فان كثيرا م�ن المح�اورات لاب�د وأن ت�دور بي�نهم بحي�ث أص�بحوا ج�زءا م�ن 
ويستطيع الشاعر ان يوظف الحوار ،  موضوع المحاورة الذي لا يمكن الاستغناء عنة

ففي القصائد ،  مع تلك الشخصيات خدمه للاتجاهات المختلفة التي تنتمي إليها قصائده
ب القصصي أو التمثيلي يستفيد الشاعر من هذه الأط�راف ف�ي زي�ادة ع�دد ذات الأسلو

بحي���ث تتس���ع لع���دد الش���خوص ،  الش���خوص مم���ا يس���مح ل���ه بتوس���يع أح���داث القص���ة
فعم��ر ب��ن أب��ي ربيع��ة ف��ي إح��دى قصص��ه الغرامي��ة الت��ي تتظمنه��ا إح��دى  .المتح��اورة

فبق�ي . تح�دث مع�هولكنه�ا ل�م تس�تطع ال،  قصائده والتي يقص فيها ان فتاة أومأتْ إلي�ه
الشاعر يتحين الفرص للقاء بها ومحادثتها ولم يترك الشاعر هذه الفترة الزمني�ة وه�و 

 ً وإنم��ا اس��تغلها بإش��راك أص��حابه ف��ي ه��ذا الح��دث ،  يراق��ب ألفرص��ه المناس��بة فراغ��ا
  :والحوار معهم ثم الوصول إلى النتيجه عبر هذا الجسر الحواري فيقول

  م��������أتْ أرادتفْل��������مْ تس��������طعْ كلام��������اً فأو
  

 

  ألين������ا ونصّ������ـت جي������دَ اح������ورَ مُغْ������زلِ  
 

  فقل���ت لأص���حابي اربع���وا بع���ض س���اعةِ 
  

 

                                                           

 . 119ص،طوقالحمامةفيالالفةوالالافابنحزمالاندلسي)1(

٨٧



 

  عل������يَّ وعوج������وا م������ن س������واهم ذُبَّ������لِ  
 

  ان أم��������رِكَ قطاع��������ةٌ  :قل��������يلا فق��������الوا
  

 

  كم�����ا تش�����تهي ف�����اقفي اله�����وى وتأمَ�����ـلِ  
 

  ل���ك الي���ومُ حت���ى الل���ـيلِ ان ش���ئتَ ف���أتهِمْ 
  

 

  وص������دُر غ������د أو كل������ه غي������ر مُعْجَ������لِ  
 

  فانّ����ا عل����ى أنْ نس����عفَ ال����نفسَ ب����الهوى
  

 

  ح����راصٌ فم����ا حامل����تَ م����ن ذاكَ فافع����ـلِ  
 

  فلم����ا رأي����ت الح����بسَ ف����ي رس����م من����زلٍ 
  

 

  س��������فاهاً وجه��������لاً ب��������الفؤادِ الموكّ��������ـلَِ  
 

٨٨



 

 

  فقل�������ت له�������م س�������يروا ف�������ان لق�������اءهم
 

 

����ـلِ     )1(ت����وافي الحج����يجِ بع����دَ ح����ولِ مكمَّ
 

" كم��ا اس��تطاع ،  ف��ي قص��تهوهك��ذا اس��تطاع الش��اعر م��ن توس��يع رقع��ة الح��دث 
وعرف المتلق�ي م�ن خ�لال مح�اورة )2("أبرازالتماثل والتقارب الاجتماعي بينة وبينهم 

الشاعر لا صحابه في البيت الأخير نتيجة هذه القص�ة وه�ي ع�دم وج�ود فرص�ة للق�اء 
فهو ليس معشوقا من قبل ، في الموسم القادم للحج كما استطاع الشاعر ان يبرز نرجسيتهألاّ 

  .بل هو الكبير بين أصحابه الذي يأمر وينهي فيلبى طلبه بدون مخالفه، لنساء فحسبا
وتعطي محاوره الأصحاب زخما للمشهد حيث تكشف عن التعارض الدائر بين 

ويقيم الترابط بين الجم�ل م�ن خ�لال اس�تدعاء الص�وت ، المتحاورين بما يقدّم الأحداث
داخ�ل المش�هد بم�ا ي�تلاءم م�ع كث�رة  ويزيد م�ن حركي�ة الص�ور، الأول للصوت الثاني

  فلو تناولنا مثالا قول جميل بثينة  .الأشخاص المتحاورين
  ؟أك���ذبتَ طرف���ي أم رأي���ت ب���ذي الغض���ا

  
 

  لبثين������ة ن������اراً فاحبس������وا أيه������ا الركْ������بُ  
 

  إل�����ى ض�����وءِ ن�����ارٍ ف�����ي القت�����امِ كأنه�����ا 
  

 

  م����ن البع����دِ والاه����والِ جي����بَ به����ـا نقْ����بُ  
 

  وق���ال ص���حابي م���ا ت���رى ض���وءَ نارِه���ا 
  

 

  ولك����نْ عجل����تَ واس����تفاعَ ب����ـك الخطْ����بُ  
 

  

 

  فكي����ف م����ع المح����رابِ أبص����رتَ نارَه����ا 
  

 

                                                           

 370ـ369ص،ديوانعمربنأبيربيعة)1(

 .86ص،عبدالحليمحفني، د،أسلوبالمحاورةفيالقرانالكريم)2(

٨٩



 

  )1(وكي��فَ م��ع الرم��ـلِ المنطّق��ةُ الهض���ـبُ  
 

ان هذه المحاور تكشف لنا عن مشهد تمثيلي يتلاءم م�ع ص�ورة الرك�ب الس�ائر 
وكأنة شاك فيما يقول من خ�لال ،  المهموسحيث يبدأ الشاعر حواره ،  في الصحراء

كم�ا ان ج�واب أص�حابه الس�اخر فنّ�د ،  صيغة الاستفهام التي يبدأ الشاعر فيه�ا ح�واره
وت�نجح ه�ذه الس�خرية المتض��منة ،  ادع�اء الش�اعر و أح�دث تناقض�ا ب�ين قول��ه وق�ولهم

 ألاّ ان الش�اعر ق�د نج�ح ف�ي ان يكش�ف ع�ن حال�ة،  لقول الأص�حاب عل�ى رد الادع�اء
نفسية وهي ان الشعراء المثاليين كثيرا ما يعيشون أح�لام اليقظ�ة ف�تجعلهم يتص�ورون 
وي�رون م��ا لا ي��راه غي��رهم ولا غراب��ة ف��ي ان تض�عهم تل��ك الأح��لام ف��ي مواق��ف تثي��ر 

تص��وير الح��ب وك��ل م��ا "س��خرية الأص��حابألا أن��ه نج��م م��ن خ��لال ه��ذا التع��ارض ف��ي 
 الشاعر المقيم لأنه الوحيد الذي يكابد بحيث لا يحسن بها ألا )2("يتصل به من مشاعر 

وه�ذا م�ا يرك�ز علي�ة ش�عراء المدرس�ة ،  يكابد ولا يعرف تلك المكابدة ألاّ م�ن يعانيه�ا
  .البدوية

ويدخل ضمن الح�وار م�ع الأص�حاب الح�وار التقلي�دي ال�ذي ي�دخل ف�ي المقدم�ة 
  )3("الرفيق ليجعل ذلك سببا لذكر أهلها الظاعنين " الطللية حينما يستوقف 

هذا الحوار كثيراً ما يقوم على التجريد حيث يجرد الشاعر خليلا أو أكث�ر ولا و
وجود لهم ألاّ في مخلية الشاعر ويجري مع هذه الشخص�يات المختلف�ة ح�وارا يوض�ح 
ما تهيجه الديار من ذكريات ويكون سبيلاَ لعقد المقارنة بين الصورة الميتة للمكان في 

كم��ا يتخ��ذ الخلي��ل ف��ي مث��ل ه��ذه  .الماض��ي الحاض��ر والص��ورة الحركي��ة الحي��ة ف��ي
المحاورات موقف الناصح ولا يستبعد ان يكون هذاالموقف هو موقف الشاعر العقل�ي 

ويمكنن�ا ان  .الذي يحاول ان يخفف م�ن جيش�ان العواط�ف المتأجج�ة ف�ي ذات الش�اعر
  :نستشهد لذلك بقول العرجي

������يُ خواض������عٌ ،  يق������ـول خليل������ي   والمطُّ
  

 

  الطل������حِ والمته������ـوّمِ بن������ـا ب������ينَ ج������زعِ  
 

  أف�������ي طل�������لٍ أق�������وى مغن�������ى مخي�������ـمٍ 
  

 

  كس����������حقِ رداءٍ ذي ح����������واشٍ منم����������نمِ  
 

                                                           

 27ص،ديوانجميلبثينة)1(

 120ص،عبدالقادرالقط،الشعرالإسلاميوالأمويفي)2(

 .74ص، 1ج،الشعروالشعراء)3(

٩٠



 

  ظلل����ـتَ تكّ����فُ الع����ينَ ان ج����ادَ غرْبه����ا 
  

 

  بم�����ـنحدرٍ م�����ن واك�����فِ الس�����ـحِّ مس�����جمِ  
 

  م�������اذا يه�������يجُ ذا اله�������وى  :فقل������ت ل�������ه
  

 

  )1(والف�������ؤادِ المت�������يمِ ،  أذا ل�������ـم تهجْ�������هُ   
  

الوساطة لتوضيح مجموعة من الحالات التي " الأصحاب ويستخدم الحوار مع 
كم�ا يس�تخدم بمثاب�ة كش�ف ع�ن العلاق�ات الت�ي تتبادله�ا ،  تظهر فيها الشخص�ية نفس�ها

ول�ذلك ن�رى ان ش�عراء الغ�زل كثي�راً م�ا وظف�وا )2(" الشخصية مع غيره�ا م�ن الن�اس 
ويتض�ح  .ق�ةالحوار مع الأصحاب للكشف عن علاقاتهم مع الحبيبة وطبيعة تل�ك العلا

حي��ث يكش��ف لن��ا ذل��ك الح��وار ع��ن ،  ذل��ك م��ثلا ف��ي ح��وار يجري��ه الش��اعر كثي��ر ع��زة
العلاقة بين الشاعر وأصحابه من جهة ويكشف لنا عن طبيعة الحب بين كثير وحبيبته 

إن�هُ الش�اعرُ )3(.حيث انه حُبٌ م�ن ط�رف واح�د و وه�ذا تؤك�ده اغل�ب الرواي�ات،  عزة
كما يكشف الحوار على أن خليله يعرضُ حقيقة . الذي أحب من يبادله الحب بالصدود

ولا يريد أن يكشف طبيعتـه الحقيقية حت�ى ،  ذلك الحب الذي يحاول ان يبرره الشاعر
  :فيقول،  للأصدقاء

  ماله��������ا ا اذً لقيته��������ا  :وق��������الَ خليل��������ي
  

 

  غ�������داةَ الش�������با فيه�������ا علي�������ـكَ وجُ�������ومُ  
 

  ان الم�����������ودةَ بينن�����������ا  :فقل�����������تُ ل�����������هُ 
  

 

  )4(عل����ى غ����ـيرِ فح����شٍ والص����فاءُ قدي����ـمُ  
 

ألاّ ان كلم��ات الاعت��راف تخ��رج م��ن ف��م الش��اعر عفوي��ـا م��ن خ��لال الالتف��ات 
بالحوار والاتجاه به إلى التحاور مع عزة وهي بعيدة وكأنه يحدّث ب�ذلك الح�وار ع�زة 

  :وهي أمامه
  أف�������ي ال�������دينِ ه�������ذا ان قلبَ�������كِ س�������المٌ 

  
 

                                                           

 .87ص،ديوانالعرجي)1(

 .687ص،مجموعةمنالعلماءالسوفييت،نظريةالأدب)2(

 .291ص، 1ج،وزهرالأدب،فصلكثيرعزة، 9ج،الأغاني:ينظر)3(

 11،51الاغاني،ج)4(

٩١



 

  ص������حيحٌ وقلب������ي ف������ي ه������واكِ س������قيمُ  
 

  وانَّ بج����������وفي من����������كِ داءً مخ����������امراً 
  

 

  وجوف��������كِ مم��������ا ب��������ي علي��������كِ س��������ليمُ  
 

وبه��ذا يكش��ف ه��ذا الح��وار ع��ن طبيع��ة الح��ب ب��ين كثي��ر وع��زة كم��ا يكش��ف ان 
الشاعر لا يعترف لأصحابه بالأشياء التي قد تقلل من قيمته الذاتية وذلك ب�أن يعت�رف 

وبعد ه�ذا ننتق�ل إل�ى فئ�ة مهم�ة  .وان لا حظّ له عند النساء،  واحدبأن حبة من طرف 
  .من الأصحاب وهم الرسل

 : الرسل
الرسل من الشخص�يات الب�ارزة ف�ي الح�وار الش�عري ولا س�يما عن�دما يس�تعمل 

ويك��ون له��م ،  حي��ث يش�غلون الحي��ز الكبي�ر" الش�اعر الأس��لوب القصص�ي ف��ي الش�عر 
وتظه�ر ه�ذه الشخص�يات الص�ديقة  )1(" ا لموقفها الأثر الواضح أغناء للقصة وتطوير

وغالب�ا م�ا ،  بوضوح في الموقف الت�ي يعج�ز الش�اعر فيه�ا عل�ى ان يلتق�ي بم�ن يح�ب
ف��أكثر م��ا يس��تعمل المُحب��ون ف��ي " تك��ون م��ن الشخص��يات الت��ي لا ترص��دها العي��ون 

أو لهيئ�ة ولا يهتدي للتحفظ منة لصباه ،  إرسالهم إلى من يحبونه أما خاملا لا يؤبه له
وتتمثل مساعدتهم في نقل الأخبار من الشاعر إلى الحبيبة  )2("رثةّ أو بذاذة في طلعته 

ولذلك فلا بـدّ من استخدام أسلوب الحوار بين الرس�ول والش�اعر أو ب�ين ،  أو بالعكس
ول��ـمتعطنا ، الرس��ول والحبيب��ة للكش��ف ع��ن أق��وال أو مطالي��ب ك��ل واح��د م��ن المحب��ين

ذل�ك الح�وار ،  أي تفصيلات عن الرسل سوى نقل الحوار معهمقصائد شعراء الغزل 
وق��د  .ال��ذي عرفن��اه ع��ن طري��ق نقل��ه دوره��م وأس��اليبهم الت��ي يتبّعونه��ا ف��ي الوص��ول

حي��ث ل��م نلم��ح ح��وارا م��ع ،  اقتص��رت مح��اورة الرس��ل عل��ى ش��عر الغ��زل الحض��ري
ي��ة ولع��ل الس��بب ف��ي ذل��ك يع��ود إل��ى مثال،  الرس��ل ف��ي دواوي��ن ش��عراء الغ��زل الب��دوي

كما أنهم ،  هؤلاء وجعلهم الحبيبة أنسانا عنيدا لا يأتي بسهولة ولا ينصاع لقول الرسل
هذا فضلا عن أنهم اثروا الفرق ،  التزموا ألواناً معينة في نظم الشعر لن يحيد واعنها

وان ادعوا بلهفتهم ،  ففي الفراق يجدوا منهلا تنهل منة قرائحهم الشعرية،  على اللقاء
 .)3("ألاّ كمقدمة ضرورية لتحقيق الفرق من جدي�د " فان هذا اللقاء ما هو ،  إلى اللقاء

وان مثل هذه العوامل تجعل الش�اعر يمي�ل إل�ى الابتع�اد ع�ن إدخ�ال الرس�ل ف�ي قص�ة 
  .حبة مادام يريد ان يعيش في لحظة الفراق التي تؤجج حبه وتفتح قريحته

                                                           

 .433ص،تطورالغزلبينالجاهليةوالإسلام)1(

 .97ص،الألفةوالالأفطوقالحمامةفي)2(

 .101ص،صادقجلالالعظم،فيالحبوالحبالعذري)3(

٩٢



 

تخدام الرس��ل ع��ن ونع��ود إل��ى المدرس��ة الحض��رية الت��ي كش��فت ع��ن طري��ق اس��
ولا ،  ورفدتنا بمحاورات عذبة،  طبيعة العلاقات الاجتماعية وطبيعة الحب الحضري

غي�ر أن ،  تختلف وظيفة الحوار م�ع الرس�ل ع�ن الح�وار م�ع الأص�دقاء الم�ارة ال�ذكر
وجوانبا أكثر في البناء الشعري ف�ي ،  وظيفة الحوار مع الأصدقاء تأخذ مساحة أوسع

ل على النقل دون التدخل في مناقش�ة الأم�ور م�ع الش�اعر وه�م حين يقتصر دور الرس
كم��ا تكش��ف مح��اورتهم ص��فة ،  ب��ذلك كالبري��د ال��ذي يحم��ل الرس��ائل ب��ين المتراس��لين

لأن الش�اعر يق�وم بمح�اورة الرس�ل مباش�رة والحبيب�ة بص�ورة ،  الحوار غير المباش�ر
،  بن أبي ربيعة وأكثر من استخدام الرسل في قصائده هو الشاعر عمر،  غير مباشرة

كم�ا ان  .ويشهد علية كثرة أسماء النساء ف�ي ديوان�ه،  وقصص عمر في الحب معرفة
رغبته في تلوين تل�ك القص�ص الش�عرية جعلت�ه لا يت�رك وس�يلة م�ن وس�ائل اللق�اء ألاّ 

وأخ�رى ،  فتارة يتبعهن بنفسه وأخرى يتبعنه وت�ارة يبع�ث الرس�ل،  طرقها في شعرة
فالمهم أن يحيا مع المرأة في الواقع لا ان يحيا معه�ا ف�ي ،  أحاديثهميستقبلهم ويستقبل 

أو عتاب�ا يبغ�ى من�ة ص�فاء ،  وغالبا ما يحمل الرسول أما موعدا يتم فيه اللقاء .الخيال
،  ج�و ذل�ك الص�فاءوقد يرس�ل الش�اعر رس�ولا يتص�ف بالنباه�ة والح�ذقالمودة أذا ما تعكّ�ر 

حوارا خاطفا يتلاءم مع السرعة التي يتطلبها الموقف لان  فالمهم ان لا يثير الشكوك ويحّملْهُ 
،  موقف اللقاء مع الرسول أذا كان رجلا يلتطلب سرعة لا يتطلبها الرسول حينما يكون امرأة

  :يقول عمر بن أبي ربيعة .مسموح لها ان تمكث عند الحبيبة ما تشاءفالمرأة 
  )م(فبعثن����ا مجرب����أ س����اكن ال����ريح 

 

  ارا حقيق�������������ا مع�������������اودا بيط�������������ـ
  

  )م(ميعادكالس�������رح:قأتاه�������ا فق�������الِ 
 

  )1(أذا اللي���������ل س���������دّل الاس����������تارا
 

وبعد ه�ذا الح�وار الخ�اطف ينته�ي دور الرس�ول لأن�ة ذه�ب للأخب�ار ع�ن وق�ت 
ول�ذلك فان�ه يتخ�ذ م�ن ،  وعمر ب�ن أب�ي ربيع�ة دقي�ق ف�ي تن�اول الح�وار .اللقاء ومكانة

الحوار يتلاءم مع الم�رأة  إحدى جواريه رسولا لكي تحمل حوارا طويلا لأن مثل هذا
كم�ا ،  ومع الموقف الذي يسمح لها بأجراء هذا الشكل من الحوار الطويل م�ع الحبيب�ة

  :أنها أقدر من الرجل في أقناع الحبيبة الغاضبة وترضيتها فيقول
  فبعث�����تُ ج�����اريتي فقل�����تُ له�����ا اذهب�����ـي 

  
 

  واش�������كي أليه�������ا م�������ا علم�������تِ وس�������لمّي 
 

  تحرّج����ي ف����ي عاش����ق ٍ :ق����ولي يق����ول ُ
 

 

                                                           

 ،138ص،ديوانعمربنأبيربيعة)1(

٩٣



 

  كل��������فٍ بك��������م حت��������ى المم��������ـاتِ مت��������يمِّ  
 

  ف������ان ل������ـمْ تفعل������ـي ،  فكّ������ي رهينتَ������ـهُ 
  

 

  ف����ابكي عل����ى قت����لِ اب����نِ عم����كِ واس����لَمي 
 

  فتض��������احكتْ عجب��������اً وقال��������ت همَ��������هُ 
  

 

  )1(ألا يعلمن������������ا بم������������ا ل������������م نعل������������ـم 
 

اللق�اء قد يعكس الشاعر الام�ر فيجع�ل الحبيب�ة ه�ي الت�ي ترس�ل الرس�ول طالب�ة 
ويظهر من خلال هذا الإرسال الطريق  .وعمر كعادته مستعد لتلبية مثل هذه الدعوات

غير المباشر في الحوار حيث أنها تحاور الشاعر بصورة غير مباشرة عبر ما يحمله 
من كلام وعم�ر يحاوره�ا ب�نفس الطريق�ةعبر م�ا يع�ود ب�ه الرس�ول ) ألامرأة(الرسول 

  :أرسلتها الحبيبة بمحاورة عمر قائلةً وتبدأ المرأة التي ،  من جواب
  الس���������������ت مش���������������يعنا ليل���������������ةً 

 

  تقض������������يّ اللبان������������ةَ او تعه������������دُ 
 

  بل������ى ق������لَّ عن������دى لك������ـم :فقل������ت
 

  ك�����������لالُ ألمطّ�����������يِّ أذا تجُهِ�����������ـدُ 
 

  فع��������ودى اليه��������ا فق��������ولي له��������ـا
  

  )2(مس��������اء غ��������دٍ لك��������م موع��������ـدُ 
 

وهك��ذا يكش��ف لن��ا الح��وار م��ع الرس��ول ع��ن ص��فتين للح��وار هم��ا الح��وار    
،  المباشر بين الشاعر والرسول والحوار غير المباشر الذي يجريه الشاعر مع الحبيبة

وقد قصرنا الاستشهاد بشعر عمر لأن�ه أكث�ر م�ن اس�تخدام الرس�ل ولأن ح�واره معه�م 
ن ش�عره يكش�ف ع�ن طبيع�ة الغ�زل ولا،  تميـز بالمهارة والدقة الت�ي يتطلبه�ا الموق�ف

حي��ث أنن��ا لا نلم��ح ف��ي مح��اورة بقي��ة ش��عراء ،  الحض��ري بوض��وح وب��دون التب��اس
ومث�ال ذل�ك ،  ف�ي تمثي�ل الأدوار )3(المدرسة الحضرية للرسل هذا التلوين وهذه الدقة 

  :قول ابن الرقيات
  أتان����ا رس����ولً م����ن رقي����ة ناص����حٌ 

 

  ب�������أنَّ قط�������ين اللهِ بع�������دَك سُ�������ـيرّا
 

                                                           

 .277ص،ديوانعمربنأبيربيعة)1(

 .308ص،ديوانعمر)2(

، 78ص،وديوانعبداللهبنقيس����������������������������الرقيات56ص،ديوان����������������������������العرجي: ينظ����������������������������ر)3( 
  .للاطلاععلىمحاورةهؤلاءالشعراءوطريقةاستخدامهمللرسل

 139بنقيسالرقياتص،ديوانعبدالله)2(

٩٤



 

�������ي ك�������رامٌ أع��������زةٌ    فس�������اربها حٌّ
 

  )1(وخي��رٌ أذا م��ايبتغى غي��رَ أعس��ـرا
  

وهنا استغل الشاعر هذا الرحيل لكي يمدح قولها لا أن يوض�ح موقف�ة منه�ذا    
وبذلك لم يكن دقيقا في أجراء المحاورة لأن�ه اس�تمر ف�ي الم�دح دون الالتف�ات ،  السير

الموق�ف لا يتطل�ب النص�ح ال�ذي أض�فاه كم�ا ان ،  إلى الحوار الذي افت�تح ب�ه قص�يدته
ان مثل هذا الاستخدام لا ينفع مع الأسلوب الح�واري . الشاعر على الرسول المحاورة

  .بأي شكل من الأشكال
وذلك لأن الشاعر قطع الحوار وانتقل إلى المدح من دون مب�رر أو س�بب يح�تم 

وهك�ذا ف�ان ،  وارذلك قبل أن يعطي الحوار حقه ليتضح لنا المغزى من وراء هذا الح
مح��اورة الرس��ل تتطل��ب مه��ارة لك��ي تحس��ن ه��ذه الشخص��يات أدواره��ا ف��ي أج��راء 

وعن أثر الحوار ،  المحاورة ولكي تستطيع ان تكشف لنا عن الحياة العاطفية بوضوح
وفي تقديرنا ان عم�ر  .المباشر وغير المباشر في العلاقات التي تقوم عليها تلك الحياة

ر الوحيد الذي جع�ل الرس�ل تق�وم ب�دورها عل�ى أت�م وج�ه م�ن بن أبي ربيعة هو الشاع
  .خلال التطابق بين الطبيعة الموقف وما يلأئمه من الحوار

�א"L
�4�5W� �
أذا كان النوع الأول من الشخصيات وهم الأصدقاء المس�اعدون لا يبخل�ون ف�ي 

فهن�اك ن�وع ث�ان م�ن ،  تقديم المساعدة والذين يجد العشاق عن�دهم الراح�ة والأطمئن�ان
الن��اس ع��دّهم ش��عراء الغ��زل أع��داء وآف��ات تح��اول أن تقض��ي عل��ى ح��بهم وتعرق��ل 

وأذا ،  وتح��اول جاه��دة للقض��اء عل��ى ك��ل علاق��ة تجم��ع ب��ين مُحب��ـيّن،  مس��اعيهم للقّ��اء
حلف�اء القبيل�ة " كانت هذه العلاقة ترفضها أعراف القبيل�ة ف�ان ه�ؤلاء الأع�داء بالت�الي 

  )2(."أفكار الشاعر عن الحب  الذين ليست لهم نفس
ولقد حرصت الكتب القديمة والحديثة على ان تصف هؤلاء الذين حصرهم ابن 
حزم في كتابه طوق الحمامة في الألفة والألآف تحت ب�اب الع�اذل أو اللائ�م والرقي�ب 

ب��أنهم العث��رات ف��ي طري��ق المحبّ��ين ولا ه��ـمّ له��م س��وى وض��ع العراقي��ل )3(والواش��ي 
وحجتهم في ذلك المحافظة عل�ى الأع�راف والع�ادات ،  طريق العاشقينوالأشواك في 

والواشون والوش�اة فص�ل ف�ي قص�ة ك�ل ح�ب " يقول الدكتور شكري فيصل ،  السائدة
ونح�ن لا ننك�ر وج�ود فئ�ة م�ن الن�اس يم�لا  )4("وهل يفعل الناس ألاّ أن يراقبوا الناس 

ولع��ل ه��ذا ن��ابع م��ن ت��أثرهم ،  الحس��د ص��دورهم أذا م��ارأوا ص��فاء الم��ودة ب��ين الأحب��ة

                                                           

 

 .98ص،فاريه. ك. ج،الغزلعندالعرب)2(

 .122ـ115ص،كتابطوقالحمامةفيالألفةوالالآف: ينظر)3(

 250ص،تطويرالغزلبينالجاهليوالإسلام)4(

٩٥



 

الش��ديد بالع��ادات والت��ي ت��رفض ه��ذا الن��وع م��ن العلاق��ة أو نتيج��ة إخف��اقهم ف��ي أقام��ة 
ولك�ن أكث�ر الكت�ب الت�ي تح�دثت ع�ن الح�ب وع�ن ش�عر ،  علاقات عاطفية م�ع النس�اء

الغزل عند هؤلاء الشعراء الغزلين لا تختلف آراء مؤلفيها عن آراء القصاصين الذين 
م ان يض��عوا ه��ؤلاء الش��عراء ف��ي الص��راع م��ع الأع��داء ليض��فوا عل��ى س��محوا لخي��اله

ف�إذا ك�ان  .فالش�عراء كاف�ة يش�كون م�ن الوش�اة والرقب�اء .قصصهم الطراف�ة والتش�ويق
كيف سارت تلك العلاقات واللقاءات الغرامية على ،  هؤلاء بهذه الدرجة من الخطورة

الشاعر نفسه الذي يش�هّر باس�م هؤلاء الأعداء أم  ؟ومن الذي ينقل الأخبار ؟قدم وساق
وإذاك�ان  ؟حبيبته ويذكر لقاءه مع حبيبته بالتفصيل وهو يعرف ما يسبب ذلك م�ن أذى

الشاعر يتخذ من هؤلاء أعداءا لأنهم يتربصون به ويلفقون علية الأحاديث فلِمَ لا يكتم 
ان الأجوب��ة عل��ى مث��ل ه��ذه الأمثل��ة تتطل��ب تقس��يم  ؟س��رّه ولا يص��رّح باس��م م��ن يح��ب

فأم�ا المدرس�ة الحض�رية فق�د اس�تفادوا م�ن وج�ود  .لغايات والأهداف عند كل مدرسةا
هذه الشخوص واستخدموها لخدمة أغراضهم م�ن خ�لال تأكي�د الص�فة الذاتي�ة للش�اعر 

فهو عندما يقوم بزيارة حبيبته على الرغم من أعين الأعداء وعدم ،  التي يريد تأكيدها
اعته كم��ا تؤكدللحبي��ة م��دى أخلاص��ة وه��و ال��ذي تؤك��د ش��ج،  مبالات��ه بال��ذين يراقبون��ه

وب��ذلك لا نس��تبعد أن تك��ون فئ��ة  .اجت��از الكثي��ر م��ن العقب��ات ف��ي س��بيل الوص��ول أليه��ا
ان " الأعداء وسيلة اخترعها الشاعر لتأكيد الصفة التي يريد تأكي�دها وم�ن ذل�ك ين�تج 

ختلق�ه الش�اعر أكثر الحوار الشعري الذي استخدمه الشعراء كان يعتمد التجريد الذي ي
فعم��ر ب�ن أب�ي ربيع��ة ينق�ل ف�ي لحظ��ة عت�اب م��ع  )1("ليؤك�د ف�ي نفس��ه ص�فة مش�هورة 

ألاّ ان�ه يعص�يه ولا يزي�ده ق�ول ،  حبيبته حواراً تجريديا مع عاذل يريد أن يبعده عنه�ا
  :العاذل ألاّ تعلقا فيقول

  أيه��������ا ألع��������اذِلي أقِ��������لَّ عتابِ��������ـي
 

  ل�����م أط�����عْ ف�����ي وص�����الِها العُ�����ذاّلا 
 

  ماقل������تَ وال������ذي عب������تَ منه������اأنَّ 
  

  ل����م يزدْه����ا ف����ي الع����ينِ ألاّ ج����لالا
 

  لا تعبه�������ا فل�������نْ أطيعُ�������كَ فيه�������ـا
 

  )2(م أج�����دْ للوش�����اةِ فيه�����ا مق�����الا ل�����
  

فاعتمد على تجريد ،  الغاية منة تأكيد صدق حبهّ،  ويبدو ان هذا الحوار مختلق
  عاذل يحاوره لتأكيد ذلك الصدق وبدليل أنة أتبع هذا الحوار مباشرة بمحاورة الحبيبة 

 ً   ف����������يمَ ب����������اUِ تقتل����������ينَ محبّ����������ا
 

  ل������كِ بالوص������لِ مخلِص������اً ب������ذاّلا
 

                                                           

 .34ص،لمحاتمنالشعرالقصصيفيالأدبالعربي)1(

 .363ص،ديوانعمربنأبيربيعة)2(

٩٦



 

كرمز للعنصر ألسالب في النفس البشرية أنها النفس " وقد يتخذ هؤلاء الأعداء 
في اللحظات التي تصد فيها الحبيبة وتهجر فالأحوص حيث تلوم صاحبها ) 1("اللوامة 

فالأحوص يجرى محاورة مع لائم يلومه على حبه ويتبع هذه المح�اورة بمح�اورة م�ع 
  .النفس مما يؤكد ان هذا اللائم هو نفس الشاعر اللوامة

  ولائ����م لا م����ـني فيه����ا فقل����تُ ل����ـهُ 
 

  ق���د شّ���فَّ جس���مي ال���ذي الق���ى به���ا
 ودمي 

  تأمل����ـهُ فم����ا طرب����تَ لش����جوّ كن����ت 
  

  )2(ولا تأمل���تَ تل���كَ ال���دار م���ن أم���مِ 

  
دون  )ولائم لامني(ان هذا الحوار لا يختلف عن محاورة النفس سوى انه أدخل جملعة 

وإنم�ا  تحديد ذلك اللائم ويتبع هذا الحوار بح�وار م�ع نفس�ه لا يك�اد ينفص�ل ع�ن الح�وار الأول
  :كان امتداداً له فيقول

  بعائ����دةٍ ليس����ت ليالي����كَ ف����ي خ����اخٍ 
 

  كم�����ا عه�����دتَ ولا أي�����ام ذي س�����لمِ 
  

وبذلك فأنن�ا ن�رجح ان يك�ون ه�ؤلاء ال�ذين اتخ�ذوهم الش�عراء أع�داءً ه�م وس�يلة 
تجريدية ابتغوا من محاورتهم تأكيد ص�فة ذاتي�ة وص�نعوا م�نهم ع�راقيلاً لا وج�ود له�ا 

 .دواوينهم بهذه الشدة ولو كانوا كذلك لما قامت تلك العلاقات الغرامية التي عـجّت بها
وت��رى ان " وتتس��ع ص��ورة مح��اورة الأع��داء ف��ي قص��ائد ش��عراء المدرس��ة البدوي��ة 

وهم  )3("الواشي والرقيب والعذول شخصيات لا يكاد يغيب وجهها في شعر العذريين 
وإنم��ا م��ن ،  وه��م لا يري��دون ب��ذلك تأكي��د ص��فة ذاتي��ة وه��ي العم��ق ف��ي الح��ب فحس��ب

لذلك نرى ان فئة ،  الوشاة في قصة حبهمتحقيق احد شعائر الحب البدوي وهو إدخال 
ف�ي الت�ذرع بش�يء " الأعداء في شعرهم تفوق كثيرا فئة الأصدقاء وذل�ك رغب�ة م�نهم 

ولذلك فأنهم جعلوا من هؤلاء اكبر  )4("يحول بينهم وبين الحبيبة وخلق العوائق بينهما 
أقوال ش�ديدة الت�ذرع إل�ى الاقتن�اع ب�" اكبر عائق�ا يق�ف ف�ي ط�ريقهم وجعل�وا المحبوب�ة 

فجمي��ل ف��ي إح��دى  )5("الوش��اة أو خش��ية الرقي��ب وبالت��الي إل��ى ت��أخير مفع��ول وع��دها 
محاوراته مع بثينة يجعل منها تخاف العي�ون وتخش�ى الرقي�ب وبخاص�ة حينم�ا يك�ون 

  .وبذلك يحقق الشاعر سببا يتذرع بة لخلق الفراق بينة وبين الحبيبة،  من الأقرباء
  ن�����يي�����ا جمي�����ل احَْفظّنَ :ولا قوله�����ا ل�����ي

  
 

                                                           

 .130ص،عبدالقادرالرباعي،الصورةالفتيةفيالشعرأبيتمام)1(

 .202ص، ديوانالأحوص)2(

 .77ص،فنالشعرالإسلاميوالأموي)3(

 .94ص،فيالحبوالحبالعذري) 4(

 .98ص،الغزلعندالعرب)5(

٩٧



 

  ونفسَ�����ك م�����ن بع�����ضِ ال�����ذينِ تلاط�����ـفُ  
 

  بن�����ي عم�����ـي الأدْنْ�����ينَ م�����نهمْ وغي�����رهم 
  

 

تهْم الي����كَ المع����ـارفُ     م����ن الن����اس ضَ����مَّ
 

د راج�����عٌ    ف�����انْ تَ�����دنوا من�����ا يرَجِ�����ع ال�����وَّ
  

 

  وألاّ فق�������دْ ب�������انَ الحبي�������بْ الملاط�������فُ  
 

  فولي�������تُ محزون�������اً وقل�������تُ لص�������احبي
 

 

  )1(ه��و الم��وتُ انْ ب��انَ الحبي��بُ المؤال��فُ  
 

وهكذا كشف لنا ه�ذا الح�وار ع�ن مس�ألة مهم�ة يق�وم عليه�ا الغ�زل عن�د ش�عراء 
وجوه الرقباء الموكلين بتعقيب ه�ؤلاء المحب�ين بع�د ان " المدرسة البدوية وهي كثيرة 

  )2(".كنا لا نجدها ألاّ لماما في الشعر الجاهلي 
حواراً هو اقرب إلى الحوار الصادر عن الأصدقاء وقد يصوغ هؤلاء الشعراء 

منه إلى الأعداء لما يحمله من نصحومن ش�فقة لا تص�در ع�ن الأع�داء ألاّ ان الش�اعر 
حين يُجرى مثل هدا الحوار ويجعله يدور عل�ى لس�ان الأع�داء ف�ا نم�ا يري�د ان يختل�ق 

ل م���ن ب���ذلك كث���رة أع���دائهوعمق أث���رهم ف���ي الحيلول���ة دون لقائ���ه بم���ن يح���ب ويه���و
ماس��اتهوذلك بتص��وير وحدت��ه وض��ياعه وس��ط ه��ذه ال��دنيا الت��ي يراه��ا مليئ��ة بالأع��داء 
فحوار مجنون ليلى مع من سمّاهم بالوشاة ه�و اق�رب إل�ى الح�وار م�ع الأص�دقاء لأن�ه 

  .يحمل النصح والشفقة لحالة الشاعر المزرية
  يق���ول لَ���ي الواش���ونَاذ يرصدون���ـنَي

 

  وم�����نهم علين�����ا أع�����ينٌ ورص�����ـودُ 
 

  ك�����لُ ص�����بٍّ حب�����ةَّ وخليلَ�����ةُ  س�����لى
 

  وأن��������تَ لليل��������ى عاش��������ق وودود
  

  ف��دعني وم��ا الق��اه م��ن ال��ـمِ اله��وى
 

  )3(بن���ارٍ له���ا ب���ين الض���لوع وق���ـودُ 
 

كما استفاد هؤلاء الشعراء م�ن خ�لال الح�وار م�ع ه�ذه الفئ�ة ف�ي رس�م الص�ورة 
م��ن الش��عرية م��ن خ��لال تجريدلائم��ة أو عاذل��ة يبت��دعها الش��اعر ويحاوره��اويظهر لن��ا 

                                                           

 .128ص، ديوانجميلبثينة)1(

 .84ص،فيالشعرالإسلاميوالأموي)2(

 .99ص،ديونمجنونليلى)3(

٩٨



 

فالش�اعر ،  خلال تلك المحاورة الص�ورة الت�ي أح�ب الش�اعر ان يض�فيها عل�ى حبيبت�ه
وه�ذه م�ن ،  كثير عزة يصور حبيبت�ه بص�ورة الم�رأة المتمنعّ�ة والبخيل�ة ف�ي الوص�ال

م�ن خ�لال مح�اورة  .الصور الحسنة التي يرغب العربي ان تكون فيها ص�ورة الم�رأة
  .يجريها الشاعر مع امرأة عاذلة

  دعْ وص�����لَ ع�����زةَ واتب�����ـع وقائل�����ةٍ 
 

  م����ـودةَ أخُ����رى وابْله����ا كي����ف تص����نع
 

 ً   اراكَ عليه����ا ف�����ي الم�����ودَةِ زاري�����ـا
 

  وم���ا نل���تَ منه���ا ط���ائلاً حي���ثُ تس���معُ 
 

  فقل����تُ ذرين����ي ب����ئسَ ماقل����تِ أنَن����ي
 

  )1(على البخلِ منهـا لا على الجودِ أتب�ع
  )1(أتب������������������������������������������������������������������������������ع

ي��دخل ف��ي وإنم��ا ،  ومث��ل ه��ذا الح��وار لا يقتص��ر عل��ى رس��م الص��ورة الخلقي��ة 
ففد يتخذ الشعراء هذه الطريقة الحوارية سبيلا لرسم  .صورة بمختلف إشكالها وألوانها

فتظهر الصورة من ،  الصورة الحسية للحبيبة بعد أن يقوموا على تجريد امرأة تعذلهم
  :ومثال ذلك قول جميلبثينة .خلال الرد عليها

  أع�����اذلَتي فيه�����ا ل�����ك الوي�����لُ اقص�����ريِ 
  

 

  الي����ومَ أن����تِ ف����داؤها م����ن الل����ومِ عن����ي 
 

  فم������ا ظبي������ة ادم������اء لا حق������ة الحش�������ا 
  

 

  بص��������حراء ق��������وّْ أفردته��������ا ظباؤه��������ـا 
  

                                                           

 .405،ديوانكثيرعزة)1(

٩٩



 

 

  تراع�����ي قل�����يلا ث�����م تح�����دو إل�����ى ط�����لا 
  

 

  أذا مادعتْ������������هُ والبغ������������امً دعاؤه������������ـا 
 

  بأحس����������ن منه����������ا مقل����������ةً ومقلّ�����������ـدا 
  

 

  )1(أذا اجتلي������ـت لا يس������تطاعُ اجتلأه������ا   
  
ال��رد عل��ى العاذل��ة ف��ي ه��ذا الح��وار ان يج��د وهك��ذا اس��تطاع الش��اعر م��ن خ��لال 

الس��بيل للوص��ول إل��ى رس��م ص��ورة الحبيب��ة بع��د ان عق��د ب��ين تل��ك الص��ورة وص��ورة 
الظبية الصلة القائمة على التشبيه وبذلك فان الحبيبة عندما تكون بهذه الص�ورة فل�يس 

ه�ذه من السهل نسيانها ولا مكان لقول العاذلة الذي ردة وأك�د تفاهت�ه م�ن خ�لال رس�م 
من الإش�ارات المثي�رة الت�ي وج�د الإعج�اب به�ا يأخ�ذ " وبذلك كان الحوار ،  الصورة

كما جع�ل تل�ك الص�ورة قائم�ة عل�ى أس�باب ت�دعوا إل�ى رس�مها به�ذا  )2("شكلا متميزا 
  .الشكل

وهكذا فان الحوار مع الشخصيات بنوعيها الأصدقاء والأعداء قد فتح للش�عراء 
من المسائل بما يثري قصائدهم ويصوغها على وفق البناء  أبواباً متعددة لتناول الكثير

  .الفني المحكم

��4�����%Wא��א��!&�א��$2() �

�(#M�C�4א��$2()�א����?���*��1ل�وא�
�?Wא �
م��ع ،  احتل��ت الإط��لال وال��ديار معظ��م المح��اورات الت��ي أجراه��ا ش��عراء الغ��زل

الت�ي كان�ت ش�رطا م�ن ش�روط مقدم�ة ، ولابدّ من وقف�ة تخ�ص ه�ذه الظ�اهرة، الطبيعة
وأخذت ه�ذه الظ�اهرة بالانحس�ار وال�تقلص . القصيدة التقليدية في شعر ما قبل الإسلام

حيث ان انتقال الشعر إلى بيئات متحض�رة كدمش�ق والبص�رة ق�د "في العصر الأموي 
ب��نفس الاتس��اع والمكان��ة الت��ي احتلته��ا ف��ي  )3("جع��ل اس��تمرار الطللي��ة أم��راً مس��تحيلاً 

،  كما ان الوقفة عند الأطلال أكثر تلاؤما مع حياة ألترح�ال وع�دم الاس�تقرار،  لسابقا
يضاف إلى ذلك ان شعراء الغزل في ذلك العصر قد أوقفوا كثيرا م�ن قص�ائدهم عل�ى 
الغزل فقط دون التأثر الشديد بالقص�يدة التقليدي�ة الت�ي تق�وم عل�ى التع�ددفي الأغ�راض 

                                                           

 .22ص،ديوانجميلبثينة)1(

 .58ص،الأدبالعربيلمحاتمنالشعرالقصصيفي)2(

 . 135ص،يوسفاليوسف،مقالاتفيالشعرالجاهلي)3(

١٠٠



 

وهذه القوالب ،  ومن ثم الانتقال إلى الأغراض المختلفةابتداء بالوقوف على الأطلال 
تتلاءم مع طبيعة القصائد ذات الغرض الواحد ولكننا لا ننف�ى المقدم�ة الطللي�ة ف�ي قص�ائد لا 

ولك�نهم ،  ولاس�يما المطول�ة منه�ا،  هؤلاء الشعراء فهي موجودة ف�ي العدي�د م�ن قص�ائد ه�م
ل��دين ف��ي ع��ود ته��م إل��ى الأص��ول التالي��ة ك��انوا ف��ي ه��ذا الاس��تخدام للمقدم��ة الطللي��ة مق

التحوير في الوقوف والاس�تيقاف والتح�ول م�ن جمودالقال�ب إل�ى " ومجددين في حالة 
الذي يسترجعون عن طريقه قصصا وتجارباً ج�رت )1("صيغة حية تقوم على الحوار 

كم�ا نلاح�ظ ان اس�تخدام الأط�لال ك�ان وس�يلة فني�ة ،  جرت لهم مع ساكني تلك ال�ديار
وق�د خ�دمتهم  .كما كان عن�د الس�ابقين،  كونه موقفا ذاتيا يرتبط بحياة الشاعرأكثر من 

تلك الوسيلة من خلال اعتبار الطلل رمز لوقت سعيد وصحبة جميلة نع�م به�ا الش�اعر 
كم�ا ان لص�ور الت�داعي الت�ي تبعثه�ا تل�ك الأم�اكن وم�ا تهيج�ه م�ن )2(" في ذلك المكان

الخل�ق و الإب��داع لان لل��ذكرى وع��ودة  ك�وامن تعط��ي الكثي��ر م�ن الف��رص للش��اعر ف��ي
ولم يقتص�روا ف�ي  .صور الأيام الماضية إلى الذهن أثراً كبيرا في أثارة الشعور الفني

وقفتهم الطللية على الآثار الدراسة وإنما ادخل�وا وبش�كل واس�ع ال�ديار الباقي�ة ف�ي ه�ذه 
فأمست موحش�ة لا أح�د  الديار التي رحل أهلها عنها :وقسموا هذه الديار إلى قسمينالمقدمة 

وق�د  .والديار الآهلة التي لا يستطيع الشاعر الاقتراب منها خوفا من س�اكنيها الأقوي�اء،  فيها
وكان��ت محف��زا لأحاسيس��هم ف��ي ،  ارتبط��ت الأط��لال وال��ديار بهم��وم الش��عراء الحس��ية

فه��ي عن��دما تك��ون خالي��ة موحش��ة فإنه��ا ت��رتبط بض��ياع الش��اعر ،  لحظ��ات الت��ذكر
،  فتزيده وحشة وقلقا لأنها تحسسه بحالة الضياع واليأس والإحساس بالنهاي�ةوحرمانه 

فإنه�ا ت�رتبط بحالت�ه النفس�ية ،  وحينما تكون آهلة ولكنها تخيف الش�اعر م�ن الاقت�راب
والش�اعر ف�ي ك�ل . وما تحدثه من ت�وتر وتش�ويق للاقت�راب م�ن ه�ذا المك�ان المح�ذور

ل��ذا فان��ة يلج��ا إل��ى المك��ان ،  م بلقائ��ه وبمحادثت��هالحبي��ب ال��ذي يري��د ان ي��نعالح��الات ل��م يل��ق 
محاورا وكأنه يسترجع بهذه المحاورة هيئة تلك الديار وهي آهل�ة بع�د ان يستحض�ر ص�ورة 

وقد اتخذت محاورة الديار والأطلال عدة ط�رق ف�ي ،  الماضي عبر صور التداعي والتذكر
لمقصديه الإثبات التي يري�د الش�اعر وتبعا ،  التناول تبعا لغايةالهدف التي يرمي إليها الشاعر

  .أثباتها
ه�ي الطريق�ة التقليدي�ة الت�ي يق�ف فيه�ا الش�اعر عل�ى الأط�لال  :الطريقة الأول�ى

وه�ذه الطريق�ة الت�ي تعج�م فيه�ا ال�ديار ،  محاورا دون إجاب�ة بع�د ان يس�توقف الرفي�ق
  :فلو تناولنا قول العرجي )3("ويقف الرفيق هي من شروط القصيدة التقليدية 

  ألا ايه������ا الرب������عُ ال������ذي خ������فَّ أهلُ������هُ 
  

 

                                                           

 .181ص،مقدمةالقصيدةالعربيةفيالعصرالأموي)1(

 .103ص،عبدالقادرالقط،فيالشعرالإسلاميوالأموي)2(

 .74ص،1ج،الشعروالشعراء: ينظر)3(

١٠١



 

  وأمس������ى خ������لاءً موحش������اً غي������رَ أه������لِ  
 

  ه���ل أن���تَ مُنب���ي أي���ـنَ أهلُ���كَ؟ ذا ه���ـوىً 
  

 

  وأن�������تَ خبي�������رٌ ل�������و نطق�������تَ لس�������ائلِ  
 

  لـع������ـرّان س������اروا ام لح������ربٍ تيمم������وا 
  

 

  ل�����كَ الوي�����لُ أم حلّ�����وا بق�����رنِ المن�����ازلِ  
 

  م������ا الوق������وفُ بم������ـنزلٍ :فق������ال رفيق������ي
  

 

  ون��������ؤيٍ كعن��������وان الص��������حيفهِ ماث��������لِ  
 

  بنع���ف الل���ـوى ق���ـد غيّ���رَ القط���رُ عه���ـدَه
  

 

  )1(م��ع الم��ورِ أو نس��ـجُ الصب��ـا والش��مائلِ  
 

فن��رى هن��ا ان الش��اعر ل��م يخ��رج ع��ن التقالي��د المورث��ة لأن��ة اس��تنطق ال��ديار  
وذك�ر  )ق�رن المن�ازل،  ع�ران(فأعجمت وأوق�ف وح�اوره وح�دد أس�ماء الأمكن�ة مث�ل 

ت�رددت واس�تقرت ف�ي " وكل ه�ذا الأم�ور ق�د ،  الوحشة وما نزل بها بعد رحيل أهلها
  ) 2.("معظم المقدمات الطللية الجاهلية 

فهي التي يجعل الشاعر فيها من الديار طرفا ف�ي محاورت�ه  :أما الطريقة الثانية
ن يق�وم التي يريد ان يكشف من خلالها عن حكاي�ة أو حادث�ة وقع�ت ل�ه ف�ي ذل�ك المك�ا

بس��ردها ع��ن طري��ق الح��وار م��ع ال��ديار أو يض��في عل��ى تل��ك ال��ديار ص��فة التش��خيص 
خلع الحياة على ألمحسوس�ات الجام�دة والظ�واهر الطبيع�ة الص�امتة حت�ى " والذي هو 

فتق��وم تل��ك ال��ديار باس��ترجاع الماض��ي  )3("أنه��ا لتخاط��ب مخاطب��ة ال��ذي يعق��ل ويفه��م 
  .بعد أن تشاركه وجدانيا ورواية الحدث عن طريق محاورتها للشاعر

لأنة جعل الديار تجيبه وتحاوره ،  والشاعر في هذه الحالة يكون مجددا لا مقلدا
  :ويمكننا ان نمثل لذلك بقول عمر بن أبي ربيعة .ولا تعيا عن رد الجواب

  ق������لْ للمن������ـازلِ ب������الظهرانِ ق������ـد حان������ا 
  

 

                                                           

 .20ص،ديوانالعرجي)1(

 .173ص،مقدمةالقصيدةالعربيةفيالعصرالأموي)2(

 .157ص،معيارانقدياالصورالفنية)3(

١٠٢



 

  أنْ تنطق��������ي فتبين��������ي الي��������وم تبيان��������ـا 
 

  تحيتَ����������ـا ردي علين����������ا بم����������ا قلُن����������ا
  

 

  وح�������دّثينا م�������ـتى ب�������انَ ال�������ذي بان�������ا 
 

  اذك���رْ قل���تُ ذ وش���جنٍ  ؟قال���ت م���ن أن���تَ 
  

 

  ق����د ه����اجَ من����هُ نحي����بُ الحّ����بِ أحزان����ـا 
 

١٠٣



 

 

  فأن�����تَ ال�����ذي أرس�����لتَ جاري�����ةَ  :قال�����ت
  

 

  وهن�����اً إل�����ى الرَك�����بِ ت�����دعى أمّ س�����فيانا 
 

  ث�����م أتي�����تَ تخط�����ى الرك�����بَ مس�����ـتترا
  

 

  أنس������اناحت������ى لقي������تَ ل������دى البطح������اِء  
 

  نع�������م ف�������أبيني ف�������ي مح�������اورةٍ  :قل�������ت
  

  
 

  )1(وح���دثيني ح���ديثَ الرّك���بِ م���نْ كان���ا  
 

فهنا نرى الشاعر جعل الديار تقوم برواية الحدث لقصة إرساله لاح�دى فتيات�ه  
إلى الحبيبة الساكنة في هذه المنازل ثم مجيئه بعد ان عرف أمكانية عقد اللقاء الذي لم 
يعرف به احد غير المنازل التي كانت شاهدة لذلك الموق�ف واللق�اء الغرام�ي ال�ذي ت�م 

لرواية للحدث قد خدمت منحى الشاعر القصصي لأن�ه كما نرى ان هذه ا .تحت سقفها
ول�ج م��ن خ�لال ه��ذه المح��اورة إل�ى ق��ص إح�دى القص��ص الغرامي��ة عل�ى لس��ان غي��ره 
فكانت الديار هي الراوي لتلك القصة والش�اعر مس�تمع وظم�آن للاس�تماع إل�ى المزي�د 

  .عما يروى عن مغامراته
ن�اجي فيه�ا الش�اعر ال�ديار فه�ي الت�ي ي :ف�ي مح�اورة ال�ديار :أما الطريقة الثالث�ة

،  وتساعد هذه الطريقة في تص�وير الأس�ى .المحمية التي لايستطيع احد الاقتراب منها
ان  ؟لأن الشاعر أذا كان لا يستطيع ان يقترب من الديار فكيف يستطيع اللقاء بالحبيبة

اولن�ا فل�و تن .مثل هذا اللقاء مستحيلا ومبررا ناجما لفشل الشاعر في علاقاته الغرامي�ة
  :قول الأحوص

  ي������ا دارَ عاتك������ة ال������ذي أتع������ـزلُ 
 

  )2(رَ العِ�����دا وب�����ةِ الف�����ؤادُ موك�����ـلُ ذَ 
 

  أص���بحتُ أمنحُ���كَ الص���ـدودَ وأنن���ي
 

  قس���ماً ألي���كَ م���ع الص���دودِ لأميْيَ���ـلُ 
  

  وق�����د نزل�����تَ م�����ن الف�����ؤادِ بمن�����زلٍ 
 

  م���ا ك���انَ غيُ���ركَ والا مائ���ـةِ ين���زلُ 
  

  فصددت عن�ك وم�ا ص�ددتُ لبغض�ةٍ 
  

  )1(مقال�����ةَ كاش�����حٍ لا يغف�����لُ أخش�����ى 
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١٠٤



 

) الخطورة(فهنا نرى حالة القلق والصراع الداخلي في ذات الشاعر بين الأقدام 
فكان�ت ،  والذي ينتص�ر في�ه الأحج�ام خ�وف المجازف�ة) التشوق والتألم(وبين الأحجام 

مناجاة الديار عن بعُ�د دون الاقت�راب والوق�وف عليه�ا م�و ه�ذا م�ا لمنلحظ�ه ف�ي وقف�ة 
كما نرى ان حوار الشاعر وما يحمله من دفء وش�فافية ي�تلاءم ،  ين عند الديارالسابق

  .مع طبيعة الحالة النفسية للشاعر وما تحمله من حزن ومن اعتذار
ول��م تح��ضَ مح��اورة الأط��لال عن��د ش��عراء البادي��ة ب��نفس الس��عة والمكان��ة الت��ي 

عان م���ا لان وقف���تهم عليه���ا كان���ت وقف���ة خاطف���ة س���ر.احتله���ا عن���د ش���عراء الحض���ر
يستحضرون فيها صورة الحبيبة فيحاورونها بدلا من محاورة الديار ويمك�ن ان نمث�ل 

 .لذلك بقول عبد الله بن الدمينة الذي يستغل الأطلال لا ستحضار صورة حبيبته اميمة
فكان��ت الأط��لال ص��ورة حاض��رة غلب��ت عليه��ا ص��ورة أميمي��ة الغائب��ة ف��ي الحقيق��ة 

نم�ا ي�نظم قص�يدته تح��ت س�طوة الخي�ال فلابّ��د ان والش��اعر حي .والحاض�رة ف�ي الخي�ال
تتقدم الحبيبة ذات الحضور الدائم في الخيال عل�ى الأط�لال وال�ديار وتعط�ى الاؤلوي�ة 

  . في المحاورة
  ألا حيي���ا الأط���لالَ ب���الجزعِ والقف���ر

 ِ◌ 

  س��فاهن ري��ا ص��وبُ ذي نض��د غم��رِ 
 

مح�اورة أممي�ة فترى ان هذه الوقفة تقليدية بحتة س�رعان م�ا يتركه�ا ليقف�ز إل�ى 
  .بعد ان يستحضر صورتها

  وانْ كّ����نَ ق����د ه����يجّن ش����وقي بع����دما
 

  ت����داوينَ م����ـن حب����ي أميم����ةَ ب����الهجِر
 

  أم������يمَ لق������د ط������الَ التن������ائي وانم������اِ 
 

أداري الن������وى ع������نَ نق������ضِ مرارته������ا 
 )2(الش�����������������������������������������������������������������������������زرِ 

ومثلما يجعلها هذا الش�اعر وس�يلة لا سحتض�ار ص�ورة الحبيب�ة ومحاورته�ا ق�د 
آخرون لا بداء الحوار الذاتي مع النفس الذي يستعيض به عن الحوار يستغلها شعراء 

مع الرفيق فيكون صوت الشاعر وهو يحدّث نفسه معادلا لصوت الرفيق الذي يحاور 
الشاعر في الوقف�ة الطللي�ة التقليدي�ة وب�ذلك يك�ون الش�اعر متخ�ذا الحال�ة الوس�طية ب�ين 

اورا نفسه الت�ي هيج�تْ أش�واقها رس�وم ومثال ذلك قول كثيرّ عزة مح .التقليد والتجديد
  .المنازل

  اللش������وقِ لم������ا هيجّت������كَ المن������ازلُ 
  

  بحي��ثُ التق��تْ م��ن بنيت��ين ألغياط��ـلُ 
 

  لي����اليَ م����ن ع����يشٍ لهون����ا بوجه����هِ 
  

  زمـاناً وس�عدى ل�ي ص�ديقٌ مواص�لُ 
 

                                                                                                                                                    

 .153ص،ديوانالأحوص)1(
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١٠٥



 

  فدعْ عنكَ سعدى أنما تسُ�عف الن�وى
 

  )1( راناُلثري�������ا م�������رةً ث�������م تأف�������لق 
  

البادية محاورة الديار لإضفاء التأثير ال�ذي تخلف�ه الحبيب�ة عل�ى ويستغل شعراء 
م��ن يعش��قها بحي��ث يتج��اوز ذل��ك الت��أثير ليش��مل المك��ان والبي��ت ال��ذي تس��كنه فالعاش��ق 
والمكان الذي كانت تأهله يجزع لفراقها ويبكي لرحيلها وهذا م�ا يوض�حه ق�ول جمي�ل 

  :بثينة
  ألا أيه����ا البي����تُ ال����ذي حي����لَ دون����ةً 

    
  ن��تَ م��ن بي��تٍ واهل��ك م��ن أه��ـلِ بن��ا أ

 
  بن����ا أن����تَ م����ن بي����تٍ وحول����ك ل����ذة

 

  وظلّ���كَ ل���و يس���تطاع بالب���اردِ الس���هلِ 
  

  كلان���ا بك���ى أو ك���ادَ يبك���ي ص���بابةً 
 

 )2(إل��ى إلفِ��ـهِ واس��تعجلتْ عب��رة قبل��يَ 

  
وهكذا يعقد الشاعر المشاركة الوجدانية بينه وبين الديار ويستغلها ف�ي خدم�ة    

  .نزعتهم الغزلية القائمة على الشكوى والتألم
و نرى ان الأطلال والديار كان�ت طرف�ا ناجح�ا ف�ي إدارة الح�وار ال�ذي يكش�ف 

ه عن أمور كثيرة تتعلق ببن�اء القص�يدة والطبيع�ة الغزلي�ة وبمح�اولات التجدي�د ف�ي ه�ذ
الظ��اهرة واس��تطاعوا ع��ن طري��ق الح��وار تحوي��ل الص��يغ الجام��دة إل��ى ص��يغ حيوي��ة 

  .ومتحركة وذات أبعادٍ أكثر عمقاً وشمولاً 

4'� J�(א��א��!&�א��$2()�א��W� �
سنقتصر في البحث عن الح�وار م�ع الطبيع�ة عل�ى مح�اورة الطي�ور وذل�ك لان 

وان ،  دواوي�ن ش�عراء الغ�زلالحوار مع بقية الكائنات الحي�ة يك�اد يك�ون مع�دوما ف�ي 
وحتى الناقة التي لها نص�يب ف�ي ،  وردت فأنها جاءت لتفيد التشبيه لا لإجراء الحوار

القصيدة التقليدية فأنها محاورتها معدومة وذلك لأن الناقة غالب�ا م�ا ت�أتي ف�ي القص�يدة 
الإنسان إلى " ألمدحية لا الغزلية التي دار معظم شعرهم حولها كما ان التفات الشاعر 

جعل�ه ينص�رف ع�ن  )3(لأنه�ا أب�دع مظ�اهر الطبيع�ة ،  نفسه والى المرأة بن�وع خ�اص
محاورة الكائنات الطبيعية الأخرى وإذا التفت أليها فانة يضعها ضمن صورة التش�بيه 

أم��ا الطي��ور فان��ة وج��د فيه��ا رم��زا يح��اوره  .الت��ي يمك��ن ان يق��ارن به��ا جم��ال حبيبت��ه
س�ية كم��ا يكش�ف الأث�ر الأس��طوري ال�ذي ك�ان ش��ائعا ليكش�ف بواس�طته ع��ن حالت�ه النف

ً ،  آنذاك وجول�ة ف�ي دواوي�ن  .وال�ذي ك�ان الش�عراء كغي�رهم يؤمن�ون ب�ه أيمان�اً راس�خا
شعراء الغزل تكشف ان الطيور التي أجريت معه�ا مح�اورات الش�عراء كان�ت أطراف�ا 
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١٠٦



 

حواري��ة ناجح��ة تخ��دم البح��ث ف��ي كش��ف جان��ب م��ن الغ��زل الأم��وي كم��ا تكش��ف ع��ن 
وتبع��ا ل��ذلك س��نتناول الح��وار م��ع  .نص��ر الأس��طوري وأث��ره ف��ي ش��عر تل��ك الحقب��ةالع

ولعلاقته���ا بالمف���اهيم ،  كونهم���ا أب���رز الطي���ور الت���ي حاوره���ا،  والحم���ام،  الغ���راب
  الأسطورية 

 :الغراب
نلمح صورة الغراب ومحاوراته واضحة في شعر شعراء البادي�ة حي�ث اتخ�ذت 

خلال هذا الرمز عن نفسيتهم المتشائمة التي يفوح وعبرّوا من ،  رمزا للشؤم والفراق
ونظ�رة ه�ؤلاء ،  والذي طبع قصائدهم بط�ابع التش�اؤم والأل�م،  منها الأسى والحرمان

الشعراء الخائفة من رؤية الغراب ليست بجديدة حيث نلم�ح تل�ك النظ�رة بوض�وح ف�ي 
  :شعر ما قبل الإسلام مثل قول عنترة

  ظع�������نَ ال�������ذي ف�������راقهم أتوق�������عُ 
  

  رى ببي������نهم الغ������رابُ ألا بق������ـعُ وج������
 

  ويلتفت إلى الغراب محاورا 
  ان ال������ذين نعب������تَ ل������ي بف������راقهِم

 

  )1(عواه���مِ أس���هروا لي���لَ التم���ام ف���أوج
 

لان العرب جعلوا من الغراب ن�ذير ش�ؤم وش�ر ،  ولهذه النظرة بعد أسطوري  
ان ك�ان ولإخ�تلاف لون�ه ،  وأنهم تطيروا بالغراب أذا ك�ان اس�ودا" كما يقول الجاحظ 

ولأن��ه لا يوج��د ف��ي موض��ع خي��امهم ألاّ عن��د ،  ولأن��ه غري��ب لا ينقط��ع أل��يهم .أبقع��ا
" كم�ا ذهب�وا ف�ي ذل�ك م�ذهبا لغوي�ا حي�ث ان )2("مباينتهم لمساكنهم ومزايلتهم ل�دورهم 

وأضافوا إلى اسمه الأسماء الت�ي ت�تلاءم ) 3( "لغرابة والاغتراب والغريب الغراب مشتق من ا
يسمونه حاتما لأنه يحتم عندهم بالفراق ويسمونه الأعور عل�ى " ن حيثتتلاءم مع التفرق والبي

ولقد بقيت اثأر تلك المعتقدات حتى بعد ظهور الإس�لام وه�ذا م�ا . )4( "جهة التطير بذلك 
ول��م تختل��ف ،  يظه��ر جلي��ا ف��ي الش��عر الأم��وي وبخاص��ة ٍعن��د ش��عراء الغ��زل الب��دوي

المتشائمة لرؤية الغ�راب أو س�ماع نعيب�ه تلك النظرة ،  نظرتهم عن نظرة من سبقوهم
لأن��ة يعن��ي الإع��لان ب��الفراق ،  مم�ا ح��دا به��م إل��ى اتخ�اذه طرف��ا ف��ي ح��وارهم الش�عري

وبما ان الفراق قد ك�ان مع�ادلا للم�وت عن�د بعض�هم مث�ل ع�روة ب�ن ح�زام ،  والرحيل
ان الغربالذي يحاور غرابين وهو يستخدم أسلوب المناجاة الرقيق ويطلب ان تأكل تلك 

  .لأنة سيموت في تلك اللحظة هما وحزنا،  لحمة بكل رضا أذا ما حل الفراق
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١٠٧



 

  ألا ي������اغرابي دمن������ة ال������دارِ بينّ������ا
 

  أب�����ا لهج�����رٍمن عف�����راءَ تنتحب�����ـانِ 
 

  ف���ان ك���ان حق���اً م���ا تق���ولان فأذهب���ا
 

  )1(بلحم����ي إل����ى وكريكم����ا فكُلان����ي
  

ش��فافا حزين��ا ونلم��ح هن��ا ان الي��أس والأل��م مس��يطر عل��ى الش��اعر فج��اء ح��واره 
كما كشف هذا الحوار عن إحدى شعائر الحب البدوي وهي  .وصادرا عن نفس متعبة

وقد يحقق الش�اعر ش�عارا آخ�ر م�ن  .اللوعة والضعف المصطنع أمام الفراق والرحيل
شعائر الحب المثالي وه�و الهي�ام والت�وحش والوح�دة ف�ي ه�ذه ال�دنيا ف�لا مناص�رة ولا 

ت قساوة الغرب�ة النفس�ية الخانق�ة فيتخ�ذ م�ن الغ�راب رحيم يعطف علية وأنة يعيش تح
  :رمز الفراق سبيلا للكشف عن تلك الوحدة والوحشة كقول المجنون

  ألا ي���اغرابَ الب���ينِ لونُ���ك شاح���ـبٌ 
 

  ف����ـانتَ بلوع����ـاتِ الف����راقِ ج����دير
 ُ◌  

  فب�����ينّ لن�����ا ماقل�����تَ اذأن�����ت واق�����عٌ 
 

  وب���ينّ لن���ا م���ا قل���تَ ح���ينَ تطي���رُ 
 

بالعنصر الأسطوري لشؤم الغراب فانه لا يتوقع ألا ان  ولما كان إيمان الشاعر
  :فيواصل قوله .يسمع ما لا يرضيه من هذا الغراب

  ف���ان ي���كُ حق���اً م���ا تق���ول فأص���بحتْ 
  

  همومُ����ك ش����ـتى والجن����احُ كس����ـيرُ 
 

  ولا زل��تَ مط��روداً عدي��ـماً لناص��ر
 ٍ◌ 

  )2(كم��ا ل��يسِ ل��ي م��ن ظ��المّي نص��يرُ 
  

اس��تخدام ال��دعاء ف��ي الح��وار وال��ذي يش��ف ع��ن نف��س وهك��ذا يلج��أ الش��اعر إل��ى 
ولعل أنجح حوار مع الغراب ما يطالعن�ا في�ه دي�وان .مغلوبةلا وسيلة لديها غير الدعاء

قيس لبنى ال�ذي اس�تطاع ان يض�في ص�فة التش�خيص عل�ى الغ�راب فجع�ل من�ة بمثاب�ة 
ش��خص يح��اوره ويعطي��ه الوق��ت ال��ذي تن��أى في��ه لبن��ى وترح��ل الش��اعر حينم��ا يض��في 

لتشخيص عل�ى ه�ذا الك�ائن فان�ة يوس�ع ف�ي طبيعت�ه الرمزي�ة لأن�ة يجع�ل م�ن الغ�راب ا
  :فضلا عن اتخاذه رمزا للفراق،  رمزا للمفرقين مثل الوشاة والرقباء

  لق����د ن����ادى الغ����راب بب����يَنِ لبننُ����ى
   

  فط����ارَ القل����بُ م����ن حَ����ذَرِ الغ����راب
 

  وق�������الَ غ�������داً تباعَُ�������د دارُ لب�������ـنى
  

  ونن�����������أى بع�����������دَ ودٍّ واقت�����������رابِ 
 

  فقل���تُ تعسْ���تَ ويحَ���كَ م���ن غ���ـرابٍ 
 

  )3(وك���انَ ال���دهُر س���عيُك ف���ي تب���ـابِ 
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  لق����د اولع����تَ ـ لا لاقي����تَ خي����راً 
 

  بتفري������قِ المحّ������بِ ع������نِ الحبِ������ابِ 
 

" وهكذا نجح الشاعر في أدارة ه�ذا الح�وار متكئ�ا عل�ى العنص�ر الأس�طوري   
لما يثيره في النفوس من الخواطر وما يبعثه فيها من المعاني التي ت�تلاءم م�ع مواق�ف 

وهو حينما يدعو عل�ى الغ�راب وزج�ره فانم�ا يمث�ل ب�ذلك  )1(التحمل ومشاهد الترحال 
لغراب كما يعبر عن نظرة عام�ة تنش�د رأى المجموع من الناس وتشاؤمهم من رؤية ا

ف�ان الش�اعر ل�ن يخ�ص ذات�ه فق�ط ،  اللقاء المستمر وتبع�د ش�بح الترح�ال والابتع�اد ل�ذا
وهكذا أصبح الغراب صورة من صور التشاؤم .وإنما كان قوله شاملا في بيته الأخير

هم فك�ان اس�تخدام،  واليأس التي جعلها شعراء الغزل البدوي تكتنف حياتهم وتلازمه�ا
للغراب طرفا في محاورتهم وجه�ا ل�ذلك التش�اؤم و رم�زا يح�اورن م�ن خلال�ه حظه�م 

ول�م  .البائس وغربتهم النفسية المؤلمة في الحياة وكأنهم تعشقوا هذا الل�ون م�ن الع�يش
لأن شعر هؤلاء كان يصدر ،  نلمح مثل هذه المحاورات عند شعراء الغزل الحضري

وليس لونا من الشقاء فرفضوا بالتالي محاورة عن نفوس ترى الحب لونا من السعادة 
وننتقل بع�دا ه�ذا إل�ى ط�ائر يحم�ل رم�زا وبع�دا  .والخوف من نزوله بقربهم،  الغراب

  .أسطوريا وهو الحمام
  :الحمام

فإذا كان الغراب ونعيبه يثيران السخط والتشاؤم فان الحمام ذلك الطائر الودي�ع 
وق�د تعل�ق  .ذكر ويثير المشاعر والحن�ينيبعث في النفس الت،  بمنظرة وصوته الشجي

به شعراء الغزل وأحبوا سماع صوته مما حدا بهم إلى مشاركته وجدانيا ليبثوا ما تكن 
فإذا ما سمعوا الحمام النائح على إلفه هاجت مشاعرهم " به نفوسهم من لواعج الهوى 

كم��ا ك��انوا  )2("وش��اركوا الحم��ام مش��اركة وجداني��ة لان بينهم��ا رابط��ة الأل��م والحن��ين 
" أن نوح الحمام وترجيعه الحزين بكاء حقيقي لاعتقادهم بالقصة الأسطورية التي يتصورون 

تحكي ان فرخ حمام يدعى هديلا قد فقد على عهد طوفان نوح فكان الحمام يبكي علية وينادي�ه 
" ،)3(  

حتى أص�بح ه�ذا ،  وبهذا عللوا حزن الحمام وما يحمل صوته الحزين من أسى
و الش�عراء الغزلي�ون حينم�ا يفق�دون أحب�تهم يك�ون ،  رم�زا للوف�اء والإخ�لاصالطائر 

ل�ذا  .الصوت الحزين الشجي أكثر شيء يجذبهم وكأنة يخفف عن ثقل يج�ثم عل�ى ص�دورهم
فأنهم لجأوا للحمام واتخذوه رمزا يعبرّون من خلاله عن الفقد والأسى وجعل�وه طرف�ا 

ويتسم الحوار ،  لتي تدور في نفوسهمفي حوارهم يفصحون من خلاله عن الخلجات ا
ول�ن يحم�ل ذل�ك الح�وار الغض�ب والزج�ر ،  مع طائر الحم�ام دائم�ا ب�اللطف واله�دوء
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١٠٩



 

ول�م يخ��ل دي�وان م��ن دواوي�ن ش��عراء ،  كم��ا لا حظن�ا ف��ي مح�اورة الغ��راب،  وال�دعاء
ولكن جاء ذكره في الأعم الأغلب تشبيها أو وص�فا أو ح�افزا ،  الغزل من ذكر الحمام

الش�وق والوج�دمثل ق�ول عم�ر ب�ن أب�ي ربيع�ة ال�ذي ي�ذكر م�ا يثي�ره الحم�ام م��ن  يحف�ز
  :فيقول،  أشجان وحزندفين

  ودع������اء الحم������ام ت������دعوا هدي������ـلاً 
  

  ب�����ين غص�����نين ه�����اجَ قلب�����اً سقيم�����ـا
 

  غ���رِداً فاس���تمعتُ للص���وتِ فانهل���تْ 
 

  )1(دم�����وعي حت�����ى ظلل�����تُ كظيم�����ـا 
 

ومثل هذه الإثارة الوجدانية كانت تحملها أغلب القصائد التي ي�ورد فيه�ا ه�ذا    
أما محاورته فإنها غالبا م�ا تق�وم عل�ى المقارن�ة ب�ين حال�ة الش�اعر ف�ي لحظ�ة  .الطائر

ويمكن ان نمث�ل له�ذه المقارن�ة بمح�اورة ،  الفقد وحالة الحمام ذات المعنى الأسطوري
ه�ذه المح�اورة م�ع ه�ذا الط�ائر ناف�ذة نط�ل م�ن  الأحوص له�ذا الط�ائر ال�ذي جع�ل م�ن

تلك المعاناة التي فاقت معان�اة ،  خلالها على أعماق ذاته التي ضاقت بالوجد والمعاناة
وذلك لأن الحمام بالمفهوم الأس�طوري تتفج�ع عل�ى ش�يء ،  الحمام مقارنة مع معاناته

فإذا كان ب�الا  .واللقاءولكنة يبخل بالود ،  مفقود أما هو فانهُ يتفجع على حبيب موجود
  ؟مكان نسيان المفقود فكيف نسيان الموجود

  وه���اجَ ل���يِ الش���وقَ الق���ديم حمام���ـةٌ 
 

  عل���ى الاي����كِ ب���ينَ الق����ريتين تفجّ����عُ 
 

  مطوق�����ة ت�����دعوا ه�����ـديلا وتحته�����ـا
 

  ل�������ه ف�������نن ذو نظ�������رةٍ يتزع�������زعُ 
 

  أذا جزع��تْ مث��لَ ال��ذي من��هُ أج��زعُ  وما شجوُها كالشجوِ منيِ ولا الذي
  

  فقل��ت له��ا ل��و كن��ت ص��ادقةَ اله��ـوى
   

  صنعتِ كما اصبحتُ للش�وقِ أص�نعُ 
 

  ف��لا أن��ا مم��ا ق��دْ ب��دا من��كِ ف��اعلمي
  

  أص���يب بعي���داً من���ـكِ قلب���اً وأوج���ـعُ 
 

  ولكنن����ي وكلّ����تُ م����ن ك����لِ باخ����ـلٍ 
 

  ) 2(علّ�����ي بم�����ا أعن�����ـي ب�����ه وأمّتَ�����عُ 
 

ل�م يقتص�ر  وهي ان الح�زن والش�كوى،  وتقودنا هذه المحاورة إلى مسألة مهمة
وإنما ينفذ في قصائد الغزل الحضري أيضا وبخاصة في ،  على شعراء الغزل البدوي

حيث يقتربون في مثل هذه المواقف م�ن نه�ج الش�عراء الب�دويين  .مواقف البعد والصد
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١١٠



 

في التحدث عن لواعج الهوى وما فيها من ألم وسهد وهذا يدلل عل�ى ان الغ�زل بكاف�ة 
تحقيقي����ا معتم����دا عل����ى المكاب����دة ،  مج����رى" تخ����ذ أنواع����ه ف����ي العص����ر الأم����وي ي

ألاّ ان هذه المكابدة وقتية عند شعراء الغ�زل الحض�ري ومس�تمرة عن�د  )1("والإحساس
فه��م يكاب��دون ويش��كون ف��ي ق��رب الأحب��ة وف��ي  .ش��عراء البادي��ة م��ع اس��تمرار حي��اتهم

  .حتى أصبحت هذه الشكوى والمكابدة نهجا يلتزمون به فيما ينظمون،  بعدهم
نجح الشاعر أكثر في أدارة الحوار حينما يض�في ص�فة التش�خيص عل�ى ه�ذا وي

الط���ائر فتك���ون المش���اركة الوجداني���ة ب���ين الط���رفين والرابط���ة الت���ي تجمعه���ا عميق���ة 
ومث��ل ه��ذا الح��وار يجري��ه الش��اعر ،  ومس��تمرة م��ا دام الحم��ام رم��زا للفق��د والأح��زان

 ً بإض��فاء التش��خيص علي��ة  المجن��ون بع��د ان يجع��ل م��ن الحم��ام طرف��اً مح��اوراً ناجح��ا
  :وإعطاءه القدرة على الإجابة التي يعرفها الشاعر مسبقا فيقول

 ً   فقل���تَ حم���امَ الاي���كَ م���ا ل���ك باكي���ـا
 

  أفارق������تَ الف������اً امْ جف������اكَ حبي������بُ 
 

  فق����الَ رم����اني ال����دهرُ من����هُ بقوس����هِ 
 

  )2(وأع���رضِ إلف���ي ف���الفؤادُ ي���ذوبُ 
 

وهنا قد احدث الشاعر تداخلا وجدانيا وصوتيا بحيث أصبح بالإمكان اس�تبدال  
وهذا دليل على ،  قول الشاعر بقول الحمام وبالعكس دون ان يحدث تغيير في المعنى

  . عمق المشاركة الوجدانية التي تربط بين هذين الطرفين
ال�ذي يص�دره أما الأمر الثالث في محاورة الحمام فهو التأثر بالص�وت الح�زين 

لما يثيره من إحزان مكبوت�ة و ش�عراء الغ�زل كاف�ة يتل�ذذون بس�ماع ه�ذا ،  هذا الطائر
وكان لهذا الصوت اثر في الحاح الش�عراء ،  الصوت وكأنهم بذلك يداوون الداء بالداء

ولجأوا إل�ى مح�اورة الحم�ام ط�البين اس�تمرار ت�دفق مث�ل ،  على سماع هذه الأصوات
 .اوب مع الطبيعة النفسية الحزينة وتهيج فيها أحل�ى ال�ذكرياتهذه الأصوات التي تتج

ومثل هذا الحوار ما يجري�ه الش�اعر عب�د الله ب�ن الدمين�ة وه�و يح�اور الحم�ام ويطل�ب 
  :الاستماع إلى المزيد

  ألا ياحمام���ـاتِ الل���وى ع���دْنَ ع���ودهً 
 

  ف������اني إل������ى أص������واتكُنَّ ح������زينُ 
 

  فع����دْنَ فلم����ا ع����دْنَ كِ����دْنَ يمتنْ����ـنَي
 

  )3(وك�����دتُ بأس�����راري لهّ�����نَ أب�����يْن

  

ويتضح من الحوار التعاطف الذي تبدي�ه الحمام�ات واس�تعدادها لتنفي�ذ مطالي�ب 
وهك�ذا كان�ت الطي�ور ،  الشاعر وكأنها تع�رف عم�ق مأس�اته وتحزنه�ا حالت�ه الحزين�ة
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أطرافا ناجحة في إدارة الحوار الذي يكشف عن حالة الش�اعر النفس�ية ويوض�ح جانب�ا 
  .المعتقدات الأسطورية التي كانت سائدة في ذلك الوقتمن 

PאQ�4�����%א��א��!&�א�W� �
ي��دور ه��ذا المبح��ث ح��ول أط��راف الح��وار ال��ذاتي الت��ي تش��مل ال��نفس والقل��ب 

وذل��ك لإض��فاء الش��مولية عل��ى ال��نفس ،  وكله��ا تنط��وي ض��من عن��وان ال�ذات،  والع�ين
غزل لم يقصروا حوارهم على ان شعراء ال .والأعضاء الجسمية التي حاورها الشاعر

وخص�وا ف�ي أج�راء المح�اورة  .وإنما شملوا الأعضاء التي لها علاقة بالغزل،  النفس
مع الأعضاء القلب والعين فلهذين العضوين مكانة ف�ي الغ�زل العرب�ي لأنهم�ا المبع�ث 

وشعراء الغزل بمحاورتهم القل�ب والع�ين ق�د اس�تحدثوا لون�ا ،  الرئيس لا حداث الحب
وأف�ادوا عملي�ه اس�تبطان ال�نفس ومعرف�ة ،  من الحوار لم يكن معروفا من ق�بلهمجديدا 

وأعطى ه�ذا الح�وار أبعاداتشخيص�ية يتطلبه�ا الف�ن الش�عري بمختل�ف  .أعماق الشعور
  .أشكاله ومضامينه

R�#�4א��א��!&�א���W� �
لا س��يما ف��ي لحظ��ات الخل��وة م��ع نفس��ه إل��ى الح��وار ،  كثي��را م��ا يلج��أ الإنس��ان

مح���اولا إيج���اد الطري���ق لتس���وية المتناقض���ات الداخلي���ة وان يعل���ل الخلج���ات ال��داخلي 
كم�ا يح�اول ان يغ�وص إل�ى أعم�اق نفس�ه ،  المختلف�ة الت�ي ي�زدحم به�ا عالم�ه ال�داخلي

ويفتش عن المنابع التي ينشأ منها الشعور والأحاسيس المختلف�ة والم�ؤثرة ف�ي إح�داث 
والح�وار . ر دون ان يش�عر ب�ه أح�دفهو يعلل ويحلل ويتخذ قرارا ويمح�و أخ� .السلوك

م��ع ال��نفس وه��و م��ا يع��رف ب��الحوار ال��داخلي ف��ي النق��د الح��ديث أو مخاطب��ة ال��نفس 
هو صوت الشاعر وه�و يتح�دث إل�ى نفس�ه " ومناجاتها في النقد القديم فانه في الشعر 

وه��و الح��وار ال��ذي يص��در م��ن ط��رف واح��د حي��ث يك��ون )1("أو لا يتح��دث إل��ى أح��د 
وم�ن خلال�ه تب�رز ،  شاعر هو الصوت الوحيد في أجراء المحاورةالصوت الداخلي لل

تنعدم " الأحاسيس الداخلية والهواجس الخفية والأفكار المختلفة على السطح في وقت 
  ) 2(".فيه اللحظة الآتية ويبهت المكان وتغيب الأشياء إلى حين 

يري�ة وقد عرف الشعر القديم الحوار م�ع ال�نفس واس�تخدمه الش�اعر كوس�يلة تعب
يس��تطيع ع��ن طريقه��ا اس��تبطان عالم��ه ال��داخلي والنفس��ي وم��ا يحم��ل م��ن عواط��ف 

عملية اس�تبطان ال�نفس تجع�ل القص�يدة حي�ة ف�ي تفجيره�ا " ومشاعر ونزعات كما ان 
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ويأخ��ذ الح�وار ال��داخلي  )1(" لازم�ة الش�اعر بش��كل غن�ي وذى زخ��م داخل�ي دين�اميكي 
الم��رء ف��ي الكثي��ر م��ن أوقات��ه مس��احة واس��عة ف��ي مح��اورات ش��عراء الغ��زل وذل��ك ان 

يع��يش منف��ردا وتت��رك تل��ك الوح��دة الكثي��ر م��ن الخ��واطر والأحاس��يس تت��داعى لتح��دث 
حوارا نفس�يا ف�رض مكانت�ه ف�ي الح�وار الش�عري حت�ى أص�بح اح�د الممي�زات للس�ياق 

بصدوره عن صوت داخلي يتجه إلى الخ�ارج ويأخ�ذ " اللغوي ذلك السياق الذي تميز 
ويتمثلدور الح�وار م�ع ال�نفس ف�ي )2(" ى المشاركة والتعاطف شكل خطاب أو دعوة إل

قص��يدة ش��عراء الغ��زل ف��ي الكش��ف ع��ن الص��راع ال��داخلي ل��ذات الش��اعر ولتص��وير 
  .الأشياء المعنوية غير الخاضعة للتصوير الحسي مثل القلق واليأس وما إلى ذلك

الأفكار  أما الكشف عن الصراع الداخلي فيتمثل في حالة التجاذب والتنافر بين 
المختلف��ة الت��ي تتص��ارع ف��ي ذات الش��اعر فيق��وم الح��وار بعملي��ة أب��راز ذل��ك الص��راع 

  .فلو تناولنا قول عمر بن أبي ربيعة محاورا نفسه. العميق على السطح
  ولا ق��ربَ نع���مٍ ـ ان دن���تْ ـ ل���كَ ن���افعٌ 

 

 

  ولا نأيه�������ا يسُ�������لي ولا أن�������تَ تصَْ�������برُِ  
 

  وأخرىأت��������ت من��������دونِ نع��������مٍ ومثله��������ـا
  

 

  نه����ى ذا النه����ى ل����و يرع����وي او يفك����ـرُ  
 

  أذا زرتُ نعم������اً ل������م ي������ـزلْ ذو قراب������ةٍ 
  

 

  )3(له����������ا كلمّ����������ا لا قيتهُ����������ـا يتنم����������ر 
 

فنلمح م�ن خ�لال الح�وار ال�داخلي ال�ذي يجري�ه عم�ر م�ع نفس�ه الص�راع ال�ذي  
يدور بين الشاعر ونفسه التواقة إلى الجري وراء النساء وهو مهم�ا ح�اول إقن�اع ذات�ه 
بعدم جدوى مغامراته ولا فائدة من حبة بعد ان س�اوى ب�ين البع�د والق�رب لان الق�رب 

لك�ن ،  أمل�ه ف�ي اللق�اء فيزي�ده ألم�ا وغم�ا وسط أعين العداء من أقرباء الحبيبة سيخيب
ال��نفس ت��رفض ك��ل ه��ذه النص��ائح المقنع��ة الت��ي يق��دمها الش��اعر وتتمس��ك بزي��ارة نع��م 

ويس�تفيد الش�اعر م�ن ح�الات الص�راع  )4( وتفرض على الشاعر ان يقوم بتلك الزي�ارة
لبن�اء الداخلي التي تقوم على الحوار مع النفس ف�ي البن�اء ال�درامي للقص�يدة لان ذل�ك ا
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١١٣



 

اص��طدام أف��راد متعارض��ين أو عواط��ف متعارض��ة أو أغ��رض " يق��وم وينش��أ ع��ن 
  .سواء وقع ذلك التصادم بين الشاعر والغير أو بين الشاعر وذاته )1("متعارضة

ونلم��ح مث��ل ه��ذا الص��راع ب��ين عواط��ف الش��اعر ف��ي مح��اورة للأح��وص الت��ي 
عل�ى نفس�ه ويخف�ف يكشف فيها عن الصراع الذي ي�دور بداخل�ه و يح�اول ان ينتص�ر 

وذلك بتأكيده مفهوما ينص عل�ى ان الح�ب م�ن ط�رف ،  من شدة تعلقها بسعاد الحبيبة
ولذا يحمّل الشاعر جمل�ه ،  واحد أمر لا يطاق وأولى بالنفس المتعلقة ان تنسى وتبتعد

الحوارية معاني اللوم والندم بعد ان يقارن حب نفسه بصد الحبيب فيتخذ موقف اللائم 
  :رد عننفسه المتعلقة بالآمالالعاذل ويتج

  أج����دْكَ لا تنس����ى س����عاداً وذكرَه����ـا
 

  فيرق����أ دم����عُ الع����ينِ من����ـكَ فتهج����ـعُ 
  طرب���تَ فم���ا ينف���كُ يحزن���كُ اله���وى 

 

  م�������ودُّعٌ ب�������ينَ راح�������لٍ وم�������ـودِعُ 
  أب������ى قلبـهُ������ـا الاّ بع������اداً وقس������وةً  

 

  وم�������الَ أليه�������ا ودُّ قلبِ�������ك أجم�������عُ 
ليجعل�ه ش��املا عل�ى التص�وير المعن��وي ويتوس�ع الش�اعر ف�ي ح��واره ال�داخلي     

أيض��اً م��ن خ��لال تص��ويره للي��أس ال��ذي يكش��ف عن��ة بمواص��لة ح��واره بع��د ان يجع��ل 
  .معانية تنطوي على الحكمة والتعقل وخاضعة للبعد المكاني المتمثل بالضاعن النائي

  أف����قْ ايه����ا الم����رءَ ال����ذي بهموم����ه 
 

  إل��ى الض��اعنِ الن��ائي المحل��ةِ ين��زعُ 
 

  أملت���هُ أن���ت م���ـدرك ٌفم���ا ك���ل م���ا 
  

  ولا ك����ل م����ا حاذرت����هُ عن����كَ ي����دُفعُ 
 

  ولا ك��ل ذي ح��رصٍ ي��زادُ بحرص��هِ 
 

  )2(ولا ك���ل راجٍ نفع���هُ الم���رءُ ينف���عُ 

 
ويستفيد الشاعر من الحوار ال�داخلي ف�ي خل�ق الت�وتر وذل�ك م�ن خ�لال الكش�ف 

ف�رد تح�ت تأثيرهم�ا  عن حالة نفسية يتجاذبها الأقدام والأحجام والتي كثيرا ما يقع كل
ولا س���يما ف���ي المواق���ف الحرج���ة الت���ي تتطل���ب الس���رعة ف���ي اتخ���اذ الق���رار وحس���م 

  : ويمكن ان نمثل لمثل هذا الموقف بقول العرجي .الموضوع
  فجئ���تُ أمش���ي عل���ى ه���ولٍ أجش���مه

 

  تجش����م الم����رءِ ف����ي اله����وى ك����ـرمُ 
  

  أق����ولُ ل����ه :أذا خف����تُ م����ن ش����يءٍ 
  

  )3(القل��مُ ق��د جّ��فَ ف��ـامضِ بم��ا قُ��دَّرَ 
 

ولكن�ة  .يصور الشاعر قلق نفسه وتوجسها حينما ي�أتي زائ�را حبيبت�ه ل�يلا: فهنا
وذلك بأن كل شيء مقدر فلا ش�يء ،  يحاول عن طريق محاورة النفس ان يشد عزمه
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يح�دث ألاّ أذا حك��م الق��در ليع��زز ب��ذلك ق��وة الأق�دام ويض��عف م��ن الأحج��ام ال��ذي تمث��ل 
  .بالقلق والتوجس

" وقد يتعمد الشاعر الح�وار م�ع ال�نفس لإض�فاء البع�د ألزم�اني أو المك�اني لأن 
عائقا يحول بين المرأة وال�نفس الراغب�ة فيه�ا وه�ذا الع�ائق أم�ا أن يك�ون زماني�ا يمثل�ه 

  الشيب 
أما البعد المكاني فقد مثلنا له بمح�اورة الأح�وص )1("وأما ان يكون مكانيا يمثله الفرق 

ألزم�اني فيمكنن�ا ان نمث�ل ل�ه بق�ول وض�اح ال�يمن ال�ذي  وأم�ا البع�د،  الأحوص وعمر
فهو يحاور نفسه عن التوبة وترك ،  يرى ان الغزل لا يتلاءم مع المشيب ودنو الأجل

  .فجاء حواره وعظيا أشبه بالمحاورات الوعظية الدينية،  الغزل
  مال�������ك وض��������احُ دائ�������مَ الغ��������زلِ 

 

  الس������تَ يخش������ى تق������اربَ الأج������لِ 
 

ً ص����لَّ ل����ذي الع����رشِ    واتخ����ذْ ق����دما
 

  )2( تنجي�����كَ ي�����ومَ العث�����ارِ والزل�����لِ 
 

وإذا انتقلن��ا إل��ى المدرس��ة البدوي��ة ف��ان الح��وار م��ع ال��نفس ومناجاته��ا ق��د حظ��ي 
ففضلا عما ذكرنا من وظائف للح�وار ال�داخلي ف�أنهم ق�د ،  بمنزلة كبيرة في قصائدهم

رج�ا ع�ن نط�اق استفادوا من هذا اللون من الحوار بأن جعلوا م�ن ح�بهم حب�ا نفس�يا خا
ولأنهم جعلوا حياتهم مزيجا من الوحدة والغربة والشكوى فلا بد من الرجوع  .أرادتهم

إلى الذات ومحاورتها لعلهم يجدون في ذلك الحوار مخرجا لأزماتهم التي امتلأت بها 
فان الحوار مع النفس يس�هم ،  وسواء كانت تلك الأزمات حقيقية أو مختلقة .قصائدهم

فحوار قيس بن ذريح  .ر تلك الأزمات ومدى تأثيرها على الشعورفي كشف عن جذو
والت�ي كثي�را م�ا ،  مع نفسه مثلا يكشف عن الوحدة والوحش�ة الت�ي تض�يق ال�نفس به�ا

ترد في اشعار هؤلاء الشعراء وقد تتضاعف تلك الوحشة حينما يص�احبها الن�دم ال�ذي 
فيلج�أ الش�اعر إل�ى ،  س�هأجتلبه الشاعر لنفس�ه ول�م يب�ق اح�د يش�اركه الع�ذاب س�وى نف

محاورته��ا ليص��ور حالت��ه المزري��ة وكم��ا يج��يش ب��داخل نفس��ه م��ن أل��م ون��دم وإحس��اس 
والشاعر بهذا الحوار يخدم النزعة الغنائية الت�ي تص�ور ذات�ه فق�ط بع�د ف�راق  .بالنهاية

  .لبنى
  بان����ت لبين����ى فأن����تَ الي����وم مقب����ول 

 

  وان����كَ الي����ومَ بع����دَ الح����زمِ مخب����ولُ 
 

  لبنى اليومَ نازحةً فأصبحتْ عنكَ 
  

  ودلَّ لبن����ى له����ا الخي����رات معس����ولُ 
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  ه����ل ت����رجعنَّ ن����ـوى لبن����ى بعاقب����ةٍ 
 

  )1(لياليْ العشق مقبـولُ ،  كما عهدتَ 
  )1(مقبـولُ 

وقد يلجأ الشاعر إل�ى التجري�د فيج�رد نفس�ه ع�ن ذات�ه وذل�ك ليحق�ق أح�د مب�ادئ 
وا بن�ار الحب البدوي وهوان الحب خارج عن أرادته�م ولا أم�ر ل�ديهم س�وى ان يتع�ذب

ومهم�ا ح�اولوا ت�رويض ال�نفس عل�ى الف�راق أو ،  الحب الذي لا يستطيعون منه فكاكا
ففي الحوار . الهجر فان محاولاتهم لا فائدة منها مادامت النفس متعلقة وتأبى كل طلب

الذي يجريه المجنون مع نفس�ه تتكش�ف فع�ل ه�ذه المح�اولات ف�ي الت�رويض وتخفي�ف 
  .شدة الحب

  بالفراقِ أروضهاوحدثتُ نفسي 
  

  رويداً لا أغَركَ من صـبريٍ  :فقالتْ 
 

  )2(أأمنى بالفراقِ وبالهجرِ :فقالت فالهجرُ والبـينُ واحدٌ : فقلتُ لها
 

كم��ا يس��تطيع لش��اعر م��ن خ��لال تجري��د نفس��ه وص��ب الل��وم عليه��ا ان ي��رد ل��وم 
  . اللائمين وأقوال الوشاة والعاذلين لان الأمر قد خرج من يده ولا طاقة له على رده

وإنم�ا ،  ولم يكتف شعراء الغ�زل ف�ي ح�وارهم أل�دخلي عل�ى الح�وار م�ع ال�نفس
لهم�ا علاق�ة بالعش�ق والح�ب تجاوز حوارهم إلى محاورة عضوين من أعضاء الجسد 

  .وهذان الطرفان هما القلب والعين،  مما حدا بالشعراء إلى اتخاذ هما أطرافا حوارية

SA��4�5א��א��!&�א�W� �
ان القل��ب م��ن اش��د أعض��اء الجس��د ارتباط��ا بال��ذات وكثي��را م��ا توص��ف ذات 

،  فنرى ذا القلب الرقيق ي�دل عل�ى رق�ة الش�خص وش�دة عطف�ه،  الشخص بوصف قلبه
القلب الصلب دلالة على صلابته وجرأته وشدته ويرتبط القلب وتضطرب دقاته م�ع و

وقد نظر ،  ومع توهجألاحاسيس والعواطف المختلفة، كل حركة شعورية أو جسمانية
،  إليه الشعراء على أنه�ا م�وطن الح�ب والعش�ق وان معان�اتهم نابع�ة ع�ن ه�ذا الم�وطن

د ش�عراء الغ�زل لارتباط�ه الش�ديد بف�نهم ولهذا لقد أخذ القلب مس�احة واس�عة ف�ي قص�ائ
فهو تارة مع�ادلا لل�ذات ،  الغزليولأنه جزء لا يتجزأ عن الحالة العاطفية التي تلازمهم

ومعبرا عنها وتارة أخرى يتجرد فيها ع�ن ال�ذات فه�و ال�ذي يعش�ق ويتمس�ك بالتزام�ه 
أقناع��ه م��ن به��وى المحبوب��ة لا يحي��د عن��ه ولا يتن��ازل ومهم��ا ح��اول الش��اعر أو غي��ره 

ول�ذلك ف�ان كث�را م�ن الش�عراء ،  فأنهم لا يجدون عنده طاع�ة وأص�غاء،  بإزاحة العشق عنه
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القوا اللوم على قلوبهم التي لا تنص�اع لرغب�اتهم حينم�ا ك�انوا يعُ�ذلون أو ينُص�حون م�ن قب�ل 
  .الغير من الناس للتخلي عن الحب الذي سبب معاناتهم وشكواهم

ن م�ن الش�عر ح�ددّ م�ن خلالهم�ا موق�ف الش�اعر وقد أورد ابن قيم الجوزي�ة بيت�ي
  .القديم من العين والقلب على أنهما عدوان يبغيان تقصير الحياة وتعجيل الممات

  ح�������رت م�������ا ب�������ين ع�������ـد وي�������ن
 

  هم���������������ا قلب���������������ي وطرف���������������ـي
 

  ينظ�����������ر الط�����������رف ويه�����������ـوى
 

  )1(القل���������ب والمقص���������ود حتف���������ـي
 

حي�ث ،  ال�داخليومثل هذا الموقف كثيرا ما اتخ�ذه ش�عراء الغ�زل ف�ي ح�وارهم 
حددوا من خلال تلك المح�اورة م�دى ت�أثر ه�ذا العض�و بل�واعج اله�وى وم�دا ملاءمت�ه 
كوسيلة ناجحة ف�ي كش�ف ع�ن الأعم�اق م�ن خ�لال تحوي�ل الآه�ات وأل�م الف�راق ال�ذي 

وفرحة اللقاء الت�ي ي�رقص له�ا القل�ب طرب�ا إل�ى قص�ائد خال�دة أعط�ت ،  يدمى القلوب
اولوا ع�ن طري�ق ه�ذا الح�وار أض�فاء ص�فة العف�ة كما أنه�م ح� .صورة واضحة لحبهم

وبس�ب  .ذلك الحب الذي يحركه القلب أكثر مما تحركه الغري�زة الجنس�ية،  على حبهم
ه��ذه العلاق��ة ب��ين القل��ب والعش��ق ف��لا ب��دّ أن يك��ون القل��ب أح��د الأط��راف الت��ي تش��ارك 

التجرب�ة ينحصر ف�ي " الشاعر حواره ويستطيع من خلالها أنشاء الحوار الذاتي الذي 
والذي يستفيد منه المتلقي كوثيق�ة اعت�راف يق�دمها ص�احب )2("الحياتية لصاحب الأثر 

فف�ي ،  كما يستطيع ان يصور الحالة النفسية الت�ي يعيش�ها،  ذلك الأثر الفني عن نفسه
ح��واره يجري��ه الأح��وص م��ع قلب��ه نلم��ح المش��اركة الوجداني��ة ب��ين الش��اعر وقلب��ه لك��ي 

أس ف��ي وص��ال حبيبت��ه س��لامة وبم��ا أن��ة ي��رى ان مبع��ث يس��تطيع ان يص��ور ح��ال الي��
فلا بد من محاورته بدفء وعطف وكأنه يعزي�ه ويعت�ذر من�ه ،  الشوق أليها هو القلب

  .على عدم قدرته على الوصال
  ع���اودَ القل���بَ م���ن س���لاّمة نص���ـبُ 

  
  فلعين����ي م����ن ج����وى الح����بِ غ����ربُ 

  
  ولق���د قل���تُ أيه���ا القل���بُ ذو الش���ـوقِ 

  
  لا يح��������ـب حب��������كَ ح��������بُ ال��������ذي 

 
  أنَ������ه ق������د دن������ا ف������ـراقُ سليم������ـى 

 

مطل��بٌ عن��د الوص��ل ص��عبُ ،  وغ��دا
)3(  

وقد يأتي الحوار مع القلب ليؤكد حال�ة إنس�انية س�نت من�ذ الأزل ألا وه�ي حال�ة 
العشق والحب و مبعث هذه الحالة ه�و نظ�رة الع�ين ث�م تعل�ق الف�ؤاد ذل�ك التعل�ق ال�ذي 

يوضح العرجي هذه الحالة بعد ان يتجرد عن عينه و،  يخرج عن نطاق الكف والنهي
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وفؤاده و يتخذ موقف العاذل لهما ويضفي عليهما صفة التشخيص فيجعلهما يحاججانه 
لحال��ة العش��ق الأزلي��ة ،  ويب��رزان موقفهم��ا ليؤك��د م��ن خ��لال ذل��ك الثب��ات ف��ي الموق��ف

  .والخالدة على مر العصور
  أذا قل����تُ مه����لاً للف����ؤادِ ع����ـن الت����ي

 

  أغض�ى وأطَرق�ا، أليه�ا الع�ينُ دعتكَ 
 

  ف����واللهِ م����ا أن اف�����تح ال����دهرَ باب�����هُ 
 

  م����ن الق����ولِ ألاّ ردن�����ي ث����م أغلق�����ا
  

ً : وق����ال وقل����ت   تسْتغَشّ����انِ ناص����حا
 

  ق��ديماً لع��ـمري ك��انِ م��ن ذاكَ أش��فقا
 

  فل��م نس��بقْ محب��اً بم��ا ت��رى،  دعان��ا
 

  فم����ـا من����كَ ه����ذا الع����ذلُ إلاّ تخرّق����ا
 

  ك��ان قبلَن��افق��د سَ��نَّ ه��ذا الح��بَ م��ن 
 

  )1(وق��ادَ الص��با الم��رءَ الك��ريمَ فأعنق��ا
  

من خلال هذا التحالف بين القلب و العين على استمرار ف�ي س�نةّ الغ�رام يك�ون 
ال��ذي لا يس��تطيع ،  الش��اعر ق��د أوض��ح م��دى أث��ر ه��ذين العض��وين ف��ي أح��داث اله��وى

وق�د يص�ل القل�ب عن�د  .الشاعر ان يتخلص من أسرة م�ا دام قلب�ه وعين�ة ي�دعوان ألي�ه
الشعراء إلى حد مسك زمام الأمور في الهوى بحيث ينوب ع�ن الش�اعر ف�ي ردأق�وال 

مث�ال ذل�ك ق�ول عم�ر ب�ن أب�ي  .ويمسك بتعلقه لا يس�اوم ولا يل�ين،  العاذلين واللائمين
    :ربيعة

  ق������ال ل������ي فيه������ا عتي������قُ مق������الاً 
 

  فج�������رتْ مم�������ا يق�������ولُ ال�������دموعُ 
 

  ق������ال ل������ي ودّع س������ليمى ودعهْ������ا
 

  )2(أج��������ابِ القل��������بُ أن لا أطي��������عُ ف

 
ف�أنهم ق�د جعل�وا م�ن ،  أما شعراء المدرسة البدوية المتمثلة بالشعراء المثاليين  

محاورة القلب وسيلة لتأكيد شعارات حبهم وغالب�ا م�ا وقف�وا موق�ف اللائ�م الع�اذل م�ن 
الواش��ي والرقي��ب والع��ذول شخص��يات لا يك��اد يغي��ب وجهه��ا ف��ي " وبم��ا أن ،  قل��وبهم

فأنهم حين لا يجدون هؤلاء يقومون باتخاذ موقفهم ويجرّدون قلوبهم لكي  )3("شعرهم 
فالشاعر المجنون يتخ�ذ  .لكي تتخذ موقفهم في الشكوى والدفاع والبقاء في حالة الهيام

في حوار يجريه مع قلبه موقف العاذل الذي يحاول ك�ف قلب�ه ع�ن التم�ادي ف�ي الح�ب 
تخ�ذ موقف�ة ال�ذاتي بع�د ان يض�في علي�ة ص�فة والركض وراء السراب ويجعل القل�ب ي

  :التجريد عن الذات فيقول
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  ألا أيه����ا القل����بُ اللج����وجُ المعّ����ـذلُ 
 

 أفقْ عنْ طلابِ البيض أن كنت تعَْقِلُ 

  أف����ق ق����د أف����اق الوامق����ون وإنم����ـا
 

  تماِدي����ك ف����ي ليل����ى ض����ـلالُ مض����لَّلُ 
 

  سلاَ كلُ ذيِ ودٍّ عن الحب وارعوى
 

  موكّ�������لُ وأن�������ت بليل�������ى مست�������ـهام 
 

  فق���ال ف���ؤادي م���ا أجت���ررتُ ملام���ـةً 
 

  الي�����كَ ولك�����ـن أن�����تَ ب�����اللومِ تعَج�����لُ 
  

  فعين�����كَ لمْه�����ـا ان عّين�����كَ حمّل�����تْ 
 

  )1(ف����ؤادَك م����ا يعي�����ا ب����هِ المتحمِ�����لُ 
 

وي�نجح ،  والشاعر هنا كبقية الشعراء يجعل مبعث اله�وى هم�ا القل�ب والع�ين  
ق��يس ب��ن ذري��ح ف��ي تص��وير حال��ة ه��ؤلاء العشّ��اق البائس��ة م��ن خ��لال تص��وير الع��الم 
الداخلي الذي أحبوا ان يكون حزينا وكأنهم يتلذذون بذلك الحزن لان الشاعر قيس بن 

ولذلك لم يتخذ موقف اللائم لأنه ه�و ال�ذي جل�ب المتاع�ب ،  ذريح هو الذي طلقّ لبنى
ل ح�واره يتس�م بس�مة الوعظي�ة القائم�ة عل�ى الحكم��ة وإنم�ا يجع�،  لقلب�ه ول�يس العك�س

  .والقدر
  ألا ياقل������بُ ويح������كَ ك������نْ جلي�������داً 

  
  فق����د رحل����تْ وف����اتَ به����ا الذمي����ـلُ 

 
  فان������كَ لا تطُي������ق رج������وعَ لبن������ى

 

  أذا رحل��������تْ وان كثَ��������رُ العوي��������لُ 
 

  وك���مْ ق���د عش���تَ ك���مْ ب���القربِ منه���ا
 

  ولك�������نَّ الف�������راق ه�������ـو الس�������بيلُ 
  

  م�������ؤتلفين يوم�������ـافص�������براً ك�������لّ 
 

  )2( م��������ن الأي��������امِ عيشهماي��������ـزولُ 
 

وأخيراً فان القارئ يستفيد م�ن الح�وار ال�ذاتي حينم�ا يك�ون وثيق�ة اعت�راف م�ن 
الشاعر عن أمر يبدو خافيا ومن ذلك ما يكشفه جميل بثينة في حوار ذاتي يجري�ه م�ع 

المرأة الوحيدة التي ولذلك لا تكون بثينة ،  القلب حيث يعترف فيه بأنه أحب قبل بثينة
  :أحبها الشاعر كما هو شائع عن حبه فيقول

  ألا م������ن لقل������بٍ لا يم������ـلُّ في������ذهلُ 
 

  أف����قْ ف����التعزي ع����ن بثين����ة أجم����لُ 
  

  س�����لا ك�����لُّ ذي ودِّ علم�����تُ مكانَ�����ه
 

  وأن���تَ به���ا حت���ى المم���ـاتِ موك���ـلُ 
  

                                                           

 .217ص،ديوانمجنونليلى)1(

 .112ص،ديوانقيسبنذريح)2(
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 َ   فم���ا هك���ذا أحبب���تَ م���ن ك���انَ قبله���ـا
  

  ولا هك���ذا فيم���ا مض���ى كن���تُ تفع���لْ 
  

  في����ا قل����بُ دعْ ذك����رى بثين����ة انه����ا
  

  )1(وان كنتَ تهواها تضّنُ وتبخـلُ 

  

وهك��ذا ك��ان القل��ب طرف��ا حواري��ا خ��دم الح��وار ووس��يلة ناجح��ة لإدارة الح��وار 
وننتقل إلى العضو ،  وخدم الغزل بوصفه مبعثا للعشق والهوى،  والكشف عن قضاياه

  .العشق والغرام وهو العينالأخر الذي عدة الشعراء السبب الأول في أحداث 

T)ج��4א��א��!&�א�W� �
ومن خلاله يطل الشاعر على الع�الم في�رى م�ا يري�د ان ،  العين جزء من الذات

وه�ي الناف�ذة الت�ي يط�ل منه�ا الش�اعر عل�ى " يرى من جم�ال الطبيع�ة وجم�ال الك�ون 
الحبي�ب ويلت�ذ هي منبع الجاذبية التي سيتأس�ر له�ا ،  وتطل منها عليه،  دخلة محبوبته

وقد أورد ،  وبذلك تكون العين هي المبعث الأول للتعلق والوقوع في الحب )2("الأسر 
أورد ابن حزم في كتابه طوق الحمامة الكثير من الأسماء الت�ي وقع�ت ف�ي الح�ب م�ن 

  )3(.أول نظرة
ومن يطالع سيرة حياة أو شعر شعراء الغ�زل يج�د ان النظ�ر ه�و الم�ؤثر الأول 

ولا نبغي في المبح�ث أن نتح�دث ع�ن جم�ال عي�ون  .بأسر الحب والسبب في وقوعهم
أنما نتحدث عن ع�ين الش�اعر كج�زء م�ن  .المحبوبة وسحرها وهي كثيرة في شعرهم

فه�ي تنظ�ر ،  الذات حاورها الشاعر بعد ان جردّها عن ذاته فأصبحت لا تأتمر بأمره
ليتحم�ل بع�دها  إلى م�ن تش�تهيه لتلق�ي ب�أثر تل�ك النظ�رات وع�ذابها عل�ى قل�ب الش�اعر

ومن جهة أخرى يستطيع الشاعر أن يجع�ل م�ن الع�ين وس�يلة يعب�ر م�ن  .عذاب الحب
  .خلالها عن حالة شعورية مبعثها النظر

فالشاعر العرجي يحاور عينه وهو يستخدم أسلوب المناجاة الرقيق ليوضح من 
له�ذا ، خلال هذا الحوار ان العين هي السبب الذي يقود إلى الهوى ويوقع ف�ي الش�راك

فهو يخاف من النظر ال�ذي يول�د الع�ذاب ويرج�و عين�ه ان تغ�ض النظ�ر لك�ي لا توق�ع 
فهو يذكر عين�ه بتجرب�ة س�ابقة ،  ولم يصدر حوار الشاعر اعتباطا .القلب في الأهوال

ول�ذلك فه�ولا يري�د ان ،  أوقعت فيه القلب بحب ليلى وحمّلته إحزاناً لا يزال يئن منه�ا
ي حملت العين نفسها جزء من مرارتها ويشهد عليها ف�ي ذل�ك تتكرر تلك التجربة والت

  :فيقول،  غزارة الدموع
  أل���ـم تنُه���ي ع���ـن النظ���ـرِ ! ي���اعينُ مه���لا 

 

 

                                                           

 .160ص،ديوانجميلبثينة)1(

 .48ص،احمدمحمدالحوفي،الغزلفيالشعرالجاهلي)2(

 .75ص،بابمنأحبمّننظرةواحدة،طوقالحمامةفيالالآف: ينظر)3(
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  غض��ي م��ن الط��رفِ غض��ي لام��حَ البص��رِ  
 

  لا تطرح����ي القل����بَ عين����ي ف����ي مُهوّل����ةٍ 
 

 

  فتوردِي���������ه وتـع���������ـيْ بع���������دَ بالصَ���������دَرِ  
  

  ق�����د قدُّتِ�����هِ نح�����و ليل�����ى قب�����ل ذا زمن�����ا
  

 

  وم�������ا هني�������تِ ب�������الظَفرَِ ، فلم�������ا س�������لمتِ  
 

���ف دمعُ���كِ حت���ى الي���ومَ م���ن حَ���زَنً    م���ا جَّ
 

 

  )1( مْ����ن ذكرِه����ا واس����تخّفَ القل����بُ لِل����ذكَرِ  
 

وأم��ا التعبي��ر ع��ن حال��ة ش��عورية فتتمث��ل ف��ي الراح��ة النفس��ية الت��ي ق��د يج��دها  
ف�الأحوص م�ثلا ي�رى ف�ي عين�ه وه�ي ،  الشاعر ف�ي البك�اء عل�ى حبي�ب ن�ائي أو بعي�د

ول�ذلك ! تذرى الدموع بعد الفراق راحة وكأنها بذلك تسكب الماء على نار يتكوى بها 
  . فهو يطلب في حواره مع العين ان تجود في ذرف الدموع بلا انقطاع

  وقل���������ت لعين���������ي ق���������د ش���������قيت
  

  )2(فجودي بماء المقلت�ين أو أجم�دي

  )2(أجم��������������������������������������������������������������دي

التجريد التي يتجرد فيها الشاعر عن عينه ليتركها تتحمل ما أما استخدام صيغه 
جلبت لنفسها من أذى فيمكن ان نمثل له بقول ق�يس ب�ن ذريحم�ن خ�لال ح�وار يجري�ه 

والت�ي ق�د نص�حت م�ن ،  الشاعر بين قلبه وعينه يتخذ فيه القل�ب موق�ف الع�اذل للع�ين
ه المح�اورة وي�ورد ص�احب الأغ�اني ش�رحا يوض�ح في�ه ظ�روف ه�ذ .قبل فلم ترعوي

وكلم��ا ق��رع ق��يس نفس��ه وأنبه��ا بل��ون م��ن التقري��ع والتأني��ب بك��ى أم��رَّ البك��اء " فيق��ول 
ون�دم ق�يس بع�د ط�لاق لبن�ى مع�روفً  )3("والصق خده بالأرض ووضعه على أثارها 

وكأنه ،  ولذلك كثيرا ما جاء حواره الذاتي مصوراً حالة الندم واللوم،  في كتب الأدب
  :يعاقب به ذاتهجزء من العقاب الذي 

  ق��ـد ق��الَ قلب��ي لطرف��ي وه��و يعذلُ��ه
 

  ه���ذا ج���زاؤَك من���ي فاك���د مِ الحج���ـرا
 

  ق��د كن��تُ أنه��اكَ عنَه��ا ل��و تط��اوعني
 

  )4(فاصبْر فمالك فيه�ا أج�ر م�ن ص�برا
 

                                                           

 .131ص،ديوانالعرجي)1(

 .67ص، ديوانالأحوص)2(

 191ص،9ج،الأغاني)3(

 .98ص،ديوانقيسبنذريح)4(
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،  وهك��ذا يتج��رد الش��اعر م��ن ه��ذين العض��وين ليت��رك الح��وار ي��دور فيم��ا بينهم��ا
والشعراء بجعلهم الح�وار  .والتألم حسب ما يدّعيفهما اللذان أوقعاه في دوامة العذاب 

يدور بين هذه الأعضاء قد قدموا لونا جدي�دا ف�ي الح�وار الش�عري ل�م نلحظ�ه م�ن قب�ل 
مما يدلل على إبداعهم في اتخاذ هذا الأسلوب الذي يصلح لكل شي ء يريد ان يتناول�ه 

  .الشاعر أو ان يعبر عنه
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حينم���ا نتن���اول طبيع���ة الح���وار فلاب���د م���ن ألق���اء نظ���رة خاطف���ة عل���ى الملام���ح 

لا يخرج ف�ي القصصية والدرامية في الشعر العربي لان طبيعة الحوار أيا كان نوعه 
وه��و عن��دما يل��ج القص��يدة فأن��ه س��يبقى ،  طبيعت��ه ع��ن الطبيع��ة الدرامي��ة أو القصص��ية

،  محتفظا بهذه الطبيع�ة حت�ى إذ ك�ان الش�اعر يرم�ى م�ن ورائ�ه إل�ى تأكي�د ص�فة ذاتي�ة
وذل��ك لأن��ه س��يلجأ ف��ي أدارة الح��وار إل��ى التن��وع ف��ي الش��خوص ليخل��ق م��نهم أطراف��ا 

وبالت��الي ف��ان ،  اث ليبن��ي عليه��ا موض��وع المح��اورةكم��ا يلج��أ إل��ى الاح��د،  لح��واره
موضوعه القائم على ألاسلوب الحواري لا يخرج عن نطاق ألاح�داث الت�ي لا تخ�رج 

  . عن دائرة القصة أو الدراما
وتؤك��د الكثي��ر م��ن أراء الب��احثين عل��ى ان الش��عر العرب��ي لا يخل��و م��ن ألامت��داد 

ط��ه حس��ين ان الأدب القصص��ي  حي��ث ي��رى ال��دكتور )1(القصص��ي والب��ذور الدرامي��ة
وأخشى ان يكون من يجحدون وجود الأدب " :موجود في الشعر العربي القد يم فيقول

،  القصصي عند العرب أنما جحدوه لا نهم لم يحقق�وا بالض�بط معن�ى الأدب القصص�ي
فالذين يقرأون الشعر الجاهلي أو ما صح منه والذين يقرأون الشعر العربي يلاحظون 

ويؤك�د ) 2("ثيرة من خصائص الشعر القصصي موجودة في الشعر العربي ان مزايا ك
أن��ي اس��تطيع ان أؤك��د ان " :ه��ذا ال��رأي ال��دكتور ن��وري حم��ودي القيس��ي ال��ذي بقول��ه

القصيدة العربية تعد بناء قصصيا متكاملا توافرت فيها ك�ل أط�راف القص�ة وتوح�دت 
أما عن وجود الملامح الدرامية  .)3("في أشكالها كل الضروب الفنية والقدرات الأدبية 

ان الح�وار ف�ي الأدب الق�ديم يمك�ن ان يك�ون تمث�يلا "فان فريقا من الكتابّ ي�ذهب إل�ى 
  .)4("وبذرة لتمثيل 

ويمكننا ان نختار م�ن الآراء الت�ي تؤي�د وج�ود الملام�ح الدرامي�ة رأى ال�دكتور 
رامية ب�دت ف�ي أن أشكالا من الصراع موجودة أو مظاهر د" أذ يرى ،  جلال الخياط

  .من القصائد الشعر القديم )5("هذه القصيدة أو تلك 

                                                           

والأصولالدراسةفيالشعر،مخطوطة،بشرىالخطيب،القصةأوالحكايةفيالشعرالإسلاميوالأموي:ينظر)1(
 . للدكتورجلالالخياط،العربي

 . 583ص، 5مجلد،المجموعةالكاملة،طةحسين،منحديثالشعروالنثر)2(

 .6ص،لمحاتمنالشعرالقصصيفيالأدبالعربي)3(

 .58ص،جلالالخياط،المسرحالعربيالمعاصردراساتفي: ينظر)4(

 .58ص، جلالالخياط،الأصولالدراميةفيالشعرالعربي)5(
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ويرى الباحث ان الشعر العربي وان خلا من الملاحم والمس�رحيات الت�ي حف�ل 
ألاّ أن��ه ق��د وص��لنا في��ه الكثي��ر م��ن فن��ون القص��ة كم��ا ان ،  به��ا الأدب الإغريق��ي الق��ديم

مش�اهد تمثيلي�ة خاطف�ة يمك�ن ان الحوار الجميل الذي صاغه الشاعر قد نجح في رسم 
ولكن�ة م�رّ بمراح�ل تطوري�ة يجعلن�ا نؤي�د ال�رأي ال�ذي  .تعد النواة الأول�ى لف�ن ال�دراما

ان الشعر ينشأ غنائيا ثم غنائيا مقيدا بحدث ثم يميل إلى الحكاية والس�رد " ينص على 
درامي�ة القصصي والملحمي ثم يقترب من الدراما عفويا فتتولد فيه جذور تعد الن�واة ال

  .)1("الأولى 
ولكن الشاعر العربي قبل الإسلام وبسبب سيطرة النزعة الغنائية لم يعد النزعة 

وإنم�ا وس�يلة تعبيري�ة ت�ودي ،  القصصية والحوار التمثيلي الذي يتخل�ل قص�يدته غاي�ة
إل��ى وض��وح أغراض��هم وتؤك��د الق��يم الذاتي��ة الت��ي يح��اول الش��اعر ان يبرزه��ا عل��ى 

لاس�يما ش�عراء ،  لة قد تطورت على يد ش�عراء العص�ر الأم�ويلكن هذه الحا .السطح
وذل��ك لأنه��م ح��اولوا ان يجعل��وا م��ن النزع��ة القصص��ية والمش��اهد التمثيلي��ة ،  الغ��زل

ولا سيما المرأة الحبيبة ،  عبرّوا فيها من أعماق الشخصيات،  الخاطفة هدفا لا وسيلة
عب��ر رواي��ة الح��دث م��ن  وع��ن الأح��داث الت��ي جمع��تهم به��ا أو ف��رقتهم عنه��ا فتمكن��وا

قص�ة حي�ة " صياغة القصة بما تحويها من أح�داث وش�خوص وزم�ان ومك�ان فكان�ت 
تعيش في وجدان الناس لما لشخصياتها من حياة فنية مليئة بالانفع�الات والانطباع�ات 

كم�ا اس��تطاعوا ع�ن طري�ق مص��احبة الح�وار للحرك��ة  )2("ع�امرة بالمش�اعر المختلف��ة 
وكشف م�ا ،  والداخلي من رسم المشاهد التمثيلية الخاطفة وللصراع بنوعيه الخارجي

تتضمنه هذه المشاهد من صراع ومفاجأة و وصول إل�ى النتيج�ة معتم�دين ب�ذلك عل�ى 
  .التكثيف واللغة الإيحائية المعبرة

وش��عراء الغ��زل حينم��ا عرض��وا الح��وادث معتم��دين عل��ى رواي��ة الح��وار ال��ذي 
ن قصص��يا تمثيلي��ا بحي��ث تتجل��ى شخص��يات يك��و" يس��يرّ تل��ك الأح��داث ف��ان أس��لوبهم 

وب�ذلك ف�أنهم )3("وتتوالى الحوادث والفصول م�ن أعم�ال أبطاله�ا وح�وارهم ،  متمايزة
يتكئون في صياغة تلك الأحداث على فن القصة والمسرحية دون أدراك للفرق بينهما 

مزيجا من المسرحية والقصة في شكل شعر مشوب يكثر من الشجو " فتكون القصيدة 
والت�ي ، والذي يتمثل بالنزعة الغنائية التي يمزجها الش�اعر م�ع القص�ص التمثيل�ي) 4("

 )5(" ب�ين القص�ص التمثيل�ي وب�ين الوجداني�ة الغنائي�ة " كثيرا ما تجعل القصيدة مزيجا
ولعل السبب في هذا التمازج يعود إلى ان الشعراء لم يستطيعوا ال�تخلص م�ن النزع�ة 

                                                           

 .57ص،المصدرالسابق)1(

 .107ص، 1971اب،مجلةآدابالرافدين،عمرالطالب.د،القصةالعربيةفيالأدبالعربي)2(

 .340ص،احمدالشايب،أصولالنقدالأدبي)3( 

 .278ص، 2ج،ايلياالحاوي،فيالنقدوالأدب)4(

 .279ص، 2ج،المصدرالسابق)5(
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وإنما راق لهم ،  قصة لتقرأ أو مسرحية لتمثل بشكل مستقل الغنائية كما أنهم لم يكتبوا
ان يس��تغلوا الأس��لوب القصص��ي والح��واري بحي��ث يس��تطيع الش��اعر ع��ن طريق��ه ان 

ويعب��ر ع��ن أفك��اره ويس��تطيع المتلق��ي ان يس��تمع إل��ى أص��وات ،  يع��رض الح��وادث
الشخص��يات المختلف��ة وان يص��ل إل��ى النتيج��ة المرج��وة م��ن العم��ل الش��عري فيك��ون 

ش�اعر ق��د نج��ح ف��ي مخاطب��ة ع��دة جوان�ب ف��ي ذات المتلق��ي عل��ى وف��ق أل��تلاؤم ال��ذي ال
فالأسلوب الح�واري ال�ذي يح�اول ان  .يتناسب بين موضوع القصيدة ومشاعر المتلقي

يع��رض موض��وع الغ��زل عب��ر قص��ة يجريه��ا الش��اعر م��ع حبيبت��ه س��تخاطب الجان��ب 
الشاعر سيحفز الق�يم الذاتي�ة والفخر الذي يحاول ان يبرزه ،  العاطفي في ذات المتلقي

  ...في ذات المتلقي وهكذا
ويمكننا تقسيم الحوار في الشعر الغنائي من حيث نوعيته إلى قسمين رئيس�يين  

  .هما الحوار الدرامي أو التمثيلي والحوار القصصي المعتمد على السرد والتذكر

2(*�)Kא��D���4Wא��$2()�א���א!�)� �א���� �
لى الصراع ورصد المتناقضات التي تحدث التص�ادم ف�ي يقوم البناء الدرامي ع

فق�د لاح�ظ ألإنس�ان مقابل�ة ح�ادة " الأفكار وفي المواق�ف الت�ي كثي�را م�ا تراف�ق الحي�اة 
فثم�ة الحي�اة والم�وت والن�ور والظلم�ة والخي�ر ،  وتضادا بين معاني الأشياء وطبائعها

ادا متعارضين أو عواطف أفر" ومما لاشك فيه ان مثل هذا التضاد سيولد  )1("والشر 
والكاتب الماهر متى ما اس�تطاع ان يعك�س ه�ذا  )2("متعارضة أو أغراضاً متعارضة 

" التن��اقض والتع��ارض ف��ي عمل��ه الفن��ي فإن��ه س��يقدم عم��لا درامي��ا متمي��زا وذل��ك لان 
الوض��عية الغني��ة بالتص��ادمات تعتب��ر الم��ادة الأساس��ية للف��ن ال��درامي ال��ذي ق��ـدّر ل��ه ان 

ولك��ن يج��ب ان لا  )3(" رائ��ع ف��ي أكث��ر أش��كال تط��وره عمق��ا وام��تلاء يص��ور م��ا ه��و 
يحدث هذا الصراع وهذه التناقضات توقف�ا أو رك�ودا ف�ي نم�و الح�دث وتط�وره وإنم�ا 

وذلك من خلال فع�ل وك�لام محت�ومين إل�ى غاي�ة ،  السير إلى الأمام باستمرار" يجب 
بحي��ث  )4("الطري��ق وم��ن ث��م يج��ب ان لا يح��دث أى توق��ف ف��ي ،  أو نتيج��ة محتوم��ة

  .يعرقل وصول الكاتب إلى الهدف الذي يبتغيه من العمل
كما تعتمد الدراما على الحركة المصاحبة للحوار او الحركة المصاحبة للأفكار 

م�ن " وم�ن خ�لال ه�ذه الحرك�ة يح�دث الانتق�ال ،  والتي تحدث تقابلا في تل�ك الأفك�ار
ولم�ا " موقف إلى موق�ف مقاب�ل م�ن عاطف�ة أو ش�عور إل�ى عاطف�ة أو ش�عور مق�ابلَيْن 

كانت الحياة قائمة على مثل هذا البناء ألتناقض�ي ف�ان ال�دراما س�تقع حتم�ا تح�ت ت�أثير 
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ه لا تقف يدرك الإنسان ان ذات" نزعتين هما الذاتية والموضوعية وضمن هذا الإطار 
وإنم�ا ه�ي دائم�ا ،  معزولة عن بقية ال�ذوات الأخ�رى وع�ن الع�الم الموض�وعي بعام�ة

ليست ألا ذاتا مستمدة من ذوات تعيش في عالم موضوعي ،  ومهما كان لها استقلالها
  )1(.تتفاعل فيه مع ذوات أخرى

ف�ان " وبعد ان عرفنا ان الدراما تقوم على دينامية الحدث والصراع ألتناقض�ي 
لقصيدة الدرامية أو القص�يدة الغنائي�ة الت�ي تح�اول ان تس�تلهم الف�ن ال�درامي ه�ي تل�ك ا

  )2(".التي تستطيع احتواء هذه الخصائص أو الاقتراب منها بشكل واضح 
وهذه الخصائص فضلا عن كونها تمنح القصيدة حيوية وتجسيما للموقف فأنها  

العنصر الدرامي في " رة وتشويق وذلك لان تجذب المتلقي وتؤثر فيه بما تبعثه في نفسه من أثا
أي ،  الشعر يكمن في قدرته على ان يبلغنا الإحس�اس بحي�اة واقعي�ة والإحس�اس ب�الراهن الق�ائم

وعلي�ه ف�ان )3("الخصائص التامة للحظة من اللحظات حسب ما يحس المرء بها أحساسا فعليا 
عر الفني��ة فحس��ب ب��ل القص��يدة ذات النزع��ة الدرامي��ة لا تكش��ف لن��ا ع��ن مق��درة الش��ا

وتب�ين تفاع�ل الش�اعر م�ع ،  تصوير أيضا جانبا م�ن الحي�اة ف�ي زم�ان ومك�ان معينّ�ين
  )4("ومدى قدرته على المشاركة في بناء الحياة وتشكيلها " البيئة 

الغال�ب " وبقي ان نذكر علاق�ة النزع�ة الدرامي�ة بط�ول القص�يدة وقص�رها وذل�ك لأن  
 )5("على القصيدة القصيرة صفة الذاتية أو الغنائية لأنها كثيرا ما تقدم تجربة شخصية مح�دودة 

بوسعها ان تكون درامية بل " ولكن هذا لا يمنع ان تحمل القصيرة الصفة الدرامية إذ 
أذا ما استطاع الشاعر ان  )6("ن تتضمن مجاري للأفكار وللناس وقصصية وبوسعها ا

ويبق�ى بالت�الي الموض�وع ه�و المح�دد . ان يعتمد التكثيف والكلمة الموحية ف�ي التعبي�ر
  .الرئيسي لطول القصيدة وقصرها

��4Wא��א��א���א!�3 �
وك�ان ،  لقد تحدثنا فيما سبق عن الطبيعة البناء الدرامي وعلاقته ببناء القص�يدة

لان التعبي�ر ال�درامي ،  هدفنا من ذلك هو كشف اثر تلك الطبيعة ف�ي الح�وار ال�درامي
وإذا كان���ت القص���ة ) الخ���ارجي وال���داخلي(يعتم���د عل���ى طبيع���ة ه���ذا الح���وار بش���كليه 

باستطاعتها الاستغناء عن الحوار وبخاصة حينما تعتمد عل�ى الوص�ف والتحلي�ل ع�ن 
" ه الاس��تغناء م��ن الح��وار ال��درامي لأن��ه ف��ان البن��اء ال��درامي لا يمكن��،  طري��ق الس��رد
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١٢٩



 

كم�ا يعتم�د ) 1("الشكل المهم لتجس�يد التص�ادم عب�ر ك�ل مراحل�ه وف�ي جمي�ع منعطفات�ه 
بالأح�داث نح�و الأم�ام والكش�ف ع�ن أبع�اد الشخص�يات عليه الشاعر أو الكاتب ف�ي الس�رد 

مصوّرا فكأنة يقوم  في تخيله" وللحوار الدرامي دور مهم في النقل الحي للمشهد أو . المتحاورة
يس�هم " وحينما يعتمد الحوار الجمل القصيرة الموحي�ة والدال�ة فان�ه  )2("بدور من ادوار المجاز 
ولذلك لان تتابع الجمل يعجل ف�ي تق�دم الفع�ل ويعط�ي طاق�ة  )3("في أعطاء زخم للمشهد 

حركية تصاحب الكلام وتقضي على السكون فيصبح المشهد حيا متحركا بدون توقف 
  .جمود أو

يس��تدعي ك��ل ك��لام م��ن " ويتمي��ز الح��وار ال��درامي ب��الترابط ف��ي الجم��ل بحي��ث 
سابقة ما يمكن ان يكون نوعا من الصراع بين شخصين أو نوعا من التعاون يوض�ح 

ويتميز بقصر العبارات وتتابعها بحيث تخلو من الرتابة والأحاديث  )4("طبيعة الوضع
لا يك��ون سلس��لة م��ن مجموع��ة أق��وال ب��ل يج��ب ان يك��ون " والأحادي��ث الطويل��ة لك��ي 

فل�يس م�ن واجب�ات ه�ذا الح�وار ان يحل�ل ويعل�ل باس�هاب  )5("قصيراً وحاداً أو ممتلئاً 
لك�ي لا يخ�تلط ب�النبرة  )6("هو الذي يحمل المعاني الكثي�رة ف�ي الكلم�ات القليل�ة" وإنما 

الس��ردية أو المحادث��ة الجدلي��ة الت��ي تتس��ع ل��ذكر التفاص��يل الت��ي ق��د لا تتص��ل بعم��ق 
ويتميز الحوار الدرامي أيضاً بان تؤدي كل فق�رة في�ه إل�ى مش�هد ال�ذروة ،  الموضوع

ملاحق�ة الجزيئ�ات الت�ي لا تس�هم " وان يبتعد عن ،  والعقدة المحورية في العمل الفني
ولعلاق��ة ال��دراما  )7("ي نم��و الح��دث والالتف��ات إل��ى تع��دد الأص��وات وتقابله��ا كثي��را ف��

بتصوير الحياة فان الحوار الدرامي الناجح هو ال�ذي يتمث�ل لغ�ة العص�ر ونع�رف م�ن 
خلاله طبيعة اللغة ونعرف الكلمات التي يتداولها الناس في ذلك العص�ر ب�دون افتع�ال 

  .كل صدق وواقعيةفيكون الحوار قد كشف عن ألوان الحياة ب
كما يتميز الحوار الدرامي بقدرته على أثارة التشويق والتوتر والانتباه في نفس 

وأخي�را  .المتلقي ويتوقف نجاحه على تلك القدرة الم�ؤثرة وم�دى تفاع�ل المتلق�ي معه�ا
الحوار الرصين الملتحم بالحدث الذي ينمو بدقة لتص�وير ملام�ح الأزم�ة والأش�خاص ينبغ�ي " فان 
  .)8(". توافر في أي عمل شعري يراد له الاقتراب من الفن الدراميان ي
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١٣٠



 

وحينما نطالع دواوين شعراء الغزل نجد أنهم نجحوا في أدارة الحوار الدرامي وان لم 
ألا أنه��م اس��تطاعوا الاقت��راب منه��ا ع��ن ،  يكتب��وا ال��دراما الش��عرية بمفهومه��ا الح��ديث

ن��واة للبن��اء ال��درامي وكتاب��ة ال��دراما ل��و طري��ق أدارة ه��ذا الح��وار ال��ذي يمك��ن ان يع��د 
ويظهر مقدار نجاحهم في أدارة هذا الح�وار م�ن خ�لال احتوائ�ه عل�ى ،  أسعفهم الزمن

الصراع والتص�ادم وإدخ�ال عنص�ر المفاج�أة ومص�احبة للحرك�ة الدرامي�ة ودورة ف�ي 
 ً   .رسم المشهد الذي يمكن عدّه مشهداً تمثيليا

��YAF����#L�4Wא��Xא���א!�4 �

�Wא���אع�وא�/��دم����4 �
يلعب الحوار دورا كبيرا ف�ي أح�داث التص�ادم ال�ذي كث�را م�ا يبن�ى علي�ة العم�ل 

تتضح لنا ،  فمن خلال التجاذب والتلاقي والتنافر بين الأصوات المتحاورة" الدرامي 
وهذا هو سر الت�أثير له�ذا الأس�لوب ح�ين ، وتنطبع في نفوسنا صورته،  أبعاد الموقف

حينما " والتصادم يجمل الحدث الدرامي يتقدم باستمرار لأنه  )1("ة يستخدم في القصيد
وغالب�ا م�ا يق��وم . )2("حينم�ا يص�در ع��ن أرادة واعي�ة يجاه�د ف��ي الوص�ول إل�ى اله��دف

يوحي بنوع من الحوار بأحداث التوازن بين الأطراف المتصارعة أو المتعارضة لأنه
  " كما يوحي بالفعل ورد الفعل " المباراة بين قوى متساوية تقريبا 

ان مواق��ف الص��دود وبع��ض مع��اني التوس��ل والش��كوى تمث��ل الص��راع بنوعي��ه 
الخارجي والداخلي إذ لولا التعارض والتصادم ما حدثت مثل هذه المواق�ف كم�ا ن�رى 

الدال�ة عل�ى الغض�ب والخ�وف  ان الحركة الجسمية مثل ال�تجهم والص�د وع�ض البن�ان
تصاحب الحوار مما يجعل المن�اخ ال�درامي يه�يمن عل�ى الأبي�ات الحواري�ة وذاك لان 

  .الشاعر يجمع كل مقومات البناء الدرامي من صراع وحركة وحوار
  :فلو تناولنا مثلا قول عمر بن أبي ربيعة في قصيدته 

  إحرج�����ي وت�����أثمي  :ألا ق�����لْ لهن�����دٍ 
 

  )3(لّ لك��م دم��ـيلا يح��،  ولا تقتلين��ي

  
لكي يكشف عن ،  فسنرى بوضوح ان عمر يبدأ حواره برقة وشجو وتكرار في القسم

ان الطرف الثاني في الحوار غير مصدق بأقواله ولأنه شاك في ان هندا غير مصدقة 
  : فيقول،  لما يبدي من لواعج الهوى

  س�����مّي ومني�����ـتي ،  وبي�����تِ الله،  ف�����ـأنت
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  فصي������ـحٍ وأعج������ـموكبُ������ر منان������ا م������ن  
 

١٣٢



 

 

 ً   ووالله م����������ا أحبب����������ت حب����������كِ أيمّ����������ا
 

 

  )1(ولا ذاتَ بع������لٍ ي������ا هني������دة فاعُلم������ـي 
 

ولكنن��ا ن���رى ان إجاب���ة ه���ذا الحوارالرقي��ق تتمي���ز بالش���دة وتص���احبها الحرك���ة 
  :المتمثلة بالصد والتجهم ونسمع الصوت الثاني قد قابل الصوت الأول بالغضب

  ك������اذبٌ وتجّهم�������تْ : فص������دتْ وقال�������ت
 

 

  فنفس��������ي ف��������داءُ المع��������رضّ الم��������تجهم 
 

 ً   فقال�������تْ وص�������دتْ م�������ا ت�������زالُ متيّم�������ا
  

 

���������م    ص���������بوباَ بنج���������دٍ ذا ه���������وىً متقسِّ
 

وهن��ا يج��ب ان نش��ير إل��ى مس��الة غاي��ة ف��ي ألأهمي��ة وه��ي ان الش��اعر حينم��ا  
استخدم قالت بصيغة الماضي وكذلك صدت وتجهمت فانه بذلك قد اقترب من الحوار 
القصصي القائم على رواية الحوار بمقدار ما ابتعد عن التجسيم الدرامي الذي يتطلب 

نصف مثل هذا الحوار با لحوار وكيف  ؟فكيف نبرر ذلك،  الحضور والزمن المستمر
وأم�ا الس�ؤال الث�اني ال�ذي يت�راود إل�ى ال�ذهن فه�و أذا ك�ان الح�وار ال�درامي  ؟الدرامي

يعتمد التتابع وألاختصار والقصر في الجمل فلماذا يورد الشاعر جملة تك�اد ان تك�ون 
أم��ا ) فقال��ت وص��دت(وتك��راره لجمل��ة ) فنفس��ي ف��داء المع��رض الم��تجهم(زائ��دة مث��ل 

بة على السؤال الأول فهي ان الشاعر يريد ان ينقل المشهد التمثيلي إل�ى المتلق�ي الإجا
وليس لديه مسرح يمثل عليه ذلك المشهد فوس�يلته النقلي�ة لا ب�د ان تعتم�د عل�ى رواي�ة 

كما ان طبيعة الأبيات القائمة على الوزن والقافي�ة تتطل�ب مث�ل ه�ذه الرواي�ة ،  الحوار
والشاعر هو ن ناظم القصيدة من أوله�ا إل�ى أخره�ا ،  ةلكونه يكتب قصيدة لا مسرحي

فلابد ان يكون حوار المقابل منق�ولا ع�ن طري�ق رواي�ة الش�اعر ل�ه ونظم�ه ف�ي أبي�ات 
  .قصيدته والمتلقي يمكنه ان يصوغ الحوار نثريا فيأتي على هذا الشكل

  .        ولا ذات بعل،  إني لم أحب حبك أيمّا،  ياهند اعلمي: الشاعر
  . ذا هوى متقسم، صبوبا بنجد،  ماترال متيما،  كاذب:)تصد وتتجهم(هند 

،  وص��دت وتجهم��ت،  فن��رى هن��ا كي��ف ان الش��اعر اس��تعاض ع��ن ذل��ك بقول��ه فقال��ت
ص��غنا ه��ذه ألا بي��ات نث��را رأين��ا التت��ابع ف��ي الجم��ل وقص��رها والت��رابط بينه��ا  وحينم��ا
أما  .لكي يتصوره متخيلا واستطاع الشاعر ان ينقل للمتلقي المشهد أو تركه،  واضحاِ 
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عن دخول الجمل التي تكاد تكون زائدة في الحوار ال�درامي المعتم�د عل�ى ألاختص�ار 
،  م���ن الش���اق عل���ى الش���اعر بالبداه���ة ان ينح���ي نفس���ه ع���ن الموق���ف" والتت���ابع فان���ه 

ولذلككثيراً ما يبرز الطابع الغنائي من خلال الحوار الدرامي حيث يعب�ر الش�اعر ع�ن 
فنفس��ي ف��داء المع��رض (فق��ول عم��ر م��ثلا  )1(" سيس��ه إزاء ك��ل مش��هد خ��واطره وأحا

تعبير عن أحس�اس الش�اعر ف�ي لحظ�ة ال�تجهم والص�د الت�ي تم�ر به�ا حبيبت�ه  )المتجهم
ونعود إل�ى ح�وار الش�اعر م�ع هن�د حي�ث ان�ه يواص�ل ح�واره مح�اولا إرض�اءها  .هند

  :فيقول
  وان�������ي لأذري كلم�������ا ه�������اج ذكُ�������ركُمْ 

  
 

  ل������ـهجتي بتكلم������يدموع������ـا أغص������ـتّ  
 

  وانق�������اد طوع�������اً لل�������ذي أن�������تِ أهل�������ه
  

 

  عل��������ى غلظ��������ة م��������نكم لن��������ا وتجه��������مِ  
 

  ألاُمُ عل���������ى حب���������ي ك���������أني س���������ننتهُ 
  

 

  وق���د سُ���ـنّ ه���ذا الح���بُ م���ن قب���ل ج���رهمِ  
  

،  وهنا يكشف الشاعر من خلال هذا الحوار عن أزمة المحبين ف�ي ك�ل زم�ان ومك�ان
 وعمر في هذه الشكوى،  وجه الحبيب ابتساما فهم ينقاد ون للهوى ويرون التجهم والصد في

ولكن�ه حينم�ا ،  وهذا التوسل يجعل المتلقي يتعاطف معه ويتش�وق إل�ى معرف�ة النتيج�ة
تأتي إجابة المحبوب�ة ف�ي حواره�ا معهي�زول ذل�ك التع�اطف لان ه�ذه ألاجاب�ه تب�ين ان 

ام ف��ي وطبيع��ة النظ�� .ال��ذنب ك��ان للش��اعر فه��و الب��ادي بقط��ع الوص��ال وإطاع��ة الع��ذال
ب�دلا م�ن ان يب�دأ ب  .القصيدة تجبر الش�اعر عل�ى ان يب�دأ ح�وار الحبيب�ة بكلم�ة فقال�ت

  .على النظام المسرحي )هند(
  أطع����تَ الكاش����حينَ وم����ن يطٌ����عْ  :فقال����ت

  
 

  قال���������ةَ واشٍ ك���������اذبِ الق���������ولِ ين���������دمِ  
  

  وصرم����ـتَ حب����لَ ال����وّدِ م����ن ودَّكَّ ال����ذى
  

 

مِ     حب������اك بمح������ض ال������ودّ قب������ل ال������تفهُّ
  

                                                           

 . 120ص،محمدمندور،الأدبوفنونه)1(

١٣٤



 

وهك��ذا تبق��ى الفت��اة متمس��كة بآرائه��ا لا تل��ين لتوس��ل عم��ر فخلق��ت تأزم��افي ه��ذا 
فن�تج ع�ن ذل�ك ،  أوصل الشاعر إلى خيبة أمل ل�م نلحظه�ا ف�ي معظمقص�ائده،  الحدث

صراعخارجي يتمثل في توسل الشاعر وصد هند حبيبته وصراع داخلي يتمثل بحال�ة 
الحبي��ب ال��ذي يتص��ف بتع��دد الأه��واء لا الخ��وف م��ن رج��وع الحبيب��ة إل��ى حبيبه��ا ذل��ك 

  .وبين إجبار القلب على الصد والهجران،  يعرف الحب عنده قرار
وتتجل��ى ص��ورة الص��راع ال��داخلي بش��كل أوض��ح ف��ي الح��وار م��ع ال��ذات وق��د 

وتنقل إلى عنصر أخر يفيد النزعة الدرامية للحوار وهوى ) 1(في الفصل السابق أوضحنا ذلك 
  .وهوى المفاجأة

�4�5D=[��-אW� �
فالمفاج��أة ،  ان للمفاج�أة ت��أثيرا واض��حا ف�ي أس��لوب الش��اعر وف�ي ذه��ن المتلق��ي

وس��يلة يس��تخدمها الش��اعر لإث��ارة الانتب��اه ف��ي ذه��ن المتلق��ي وأح��داث المفارق��ات الت��ي 
فعنصر المفاجأة من أهم " تضفي على القصيدة لوناً جديداً يجد فيها المتلقي منعة ولذة 

ثير الشعري بل ان الفن يعتمد منطقيا في تأثيره على المفارقات الوسائل في أحداث التأ
كما أنها وس�يلة ناجح�ة ف�ي إث�ارة الانتب�اه ، )2("، الحادة ويفيد إفادة من عنصر المفاجأة

وخلق التوتر والتشويق واستخدام هذا العنصر يدلل على مهارة الشاعر الفني�ة وذكائ�ه 
" ألا لص��احب المق��درة والتفكي��ر العمي��ق  ف�ي اس��تقطاب عناص��ر الت��أثير الت��ي لا تت�أتى

ولا يقتص�ر  .)3("فالكلمة المفاجئة نتطلب عشرات من حالات إعادة التفكير في الأمور
ب�ل يص�ل بالاح�داث إل�ى ، يقتصر إدخال هذا العنصر في إحداث الت�وتر ال�درامي فق�ط

النتيجة المرجوة منها وذلك لان الإدخال المفاجيء لعنصر جديد على وضع قائم مث�ل 
  )4(."لكشف المفاجئ عن حقيقة مهمة كانت محجوبة ا

وقد استفاد شعراء الغزل من هذا العنصر في خل�و الت�وتر أو إح�داث التع�ارض 
وتس�هيل ،  لإضفاء التش�ويق عل�ى عمله�م الش�عري .ونجحوا في توظيفه وسيلة ناجحة

ن وق�د تلازم�ت عن�دهم المفاج�أة م�ع الح�وار فه�ي أم�ا ا .للوصول بالحدث إلى النتيج�ة
تس��بق الح��وار فتك��ون وس��يلة لإج��راء المح��اورة او ت��دخل ف��ي المح��اورة فتك��ون ه��دفا 

ويمكن اننمثل للمفاجأة وسيلة لإجراء ،  تنتمي إليه المحاورة وتهدف إلى الوصول إليه
  :الحوار الدرامي بقول العرجي

  ث��������م نبهتهُ��������ا فهبّ��������تْ كس��������ـولاً 
 

  فاه������ةً م������ا تب������ينُ رج������عُ الك������لامِ 
 

                                                           

 . مبحثالحوارمعالذاتمنهذاالبحث،فصلأطرافالحوار: ينظر)1(

 .57ص،الشاعرالناقد، اليوت)2(

 .148ص،صناعةالمسرحية)3(

 48ص،الدراماوالدرامي)4(

١٣٥



 

  بع������دُ قال������ـتْ ث������م أنه�����ا ،  س�����اعة
 

  ويلت�����ا ق�����د عجل�����ت ي�����ابن الك�����ـرامِ 
  

  أعل���ى غي���رِ موع���دٍ جئ���ت تس���ـرى
 

  الني��������امتتخط��������ى عل��������ى روءوس 
  

  فقل���������ت لا تعذلي���������ـني، ع���������ذلتني
 

  ودع���ي الل���وَم واقص���دى ف���ي الم���ـلامِ 
  

  ق���د تجش���متُ م���ا تُ���رينَ م���ن اله���و
  

  )1(لِ وم�����ا جئ�����ت هاهن�����ا لخص�����امَ 

  

،  للمرأة المحاورة قد جم�ل الح�دث يع�يش ف�ي ج�و مت�وترفهنا نرى ان مفاجأة الشاعر 
 :ويتضح ذلك التوتر في قولها،  واتضح ذلك التوتر من سياق المحاورة التي أعقبت المفاجأة

ولكن جواب الش�اعر له�ا خف�ف م�ن ،  تتخطى رؤوس النيام،  أعلى غير موعد،  ويلتا
وب�ذلك اس�تطاع ان  .والوئ�ام حدة الحوار حينما أجابها بأنه لم يأت للخصام وإنم�ا لل�ود

يأتي بالوجه المقابل للقول المعاكس لفكرة المرأة واستطاع ف�ي بيت�ه الح�واري الأخي�ر 
ان يحدد موقفه فلتنفعل ما شاء لها من انفعال ولتق�ل م�ا ش�اء له�ا م�ن ق�ول ف�ان موقف�ه 

 وهو غاية الشاعر وهدفه الذي ك�ان يبغي�ه، ثابت لا يتغير ما دام قد نجح في الوصول
إم��ا عن��دما تك��ون المفاج��أة ه��دفا يرم��ي إلي��ه الش��اعر ف��ي  .ويتحم��ل م��ن اجل��ه ألأه��وال

حواره وفي سير الأحداث فيمكننا ان نمثل له بهذا الحوار الذي يجريه ابن أبي ربيع�ة 
والذي تظهر فيه مهارته في أدارة الحوار عل�ى لس�ان شخوص�ه وقدرت�ه عل�ى أح�داث 

الترق�ب والح�وار يب�دأ ب�ين الرب�اب وص�ديقاتها المفارقات باس�تخدام عنص�ر المفاج�أة و
  .وهو يجمع في معانيه بين الجد والهزل

  بعمركم�����������ـا :قال�����������ت لترُبِه�����������ا
 

  ه����لَ تطمع����انِ ب����ان ن����رى عُمَ����را
 

  ان��������ي ك��������أن ال��������نفسَ موجس��������ـةً 
 

  ول��������ذاكَ اطم��������عَ ان��������ه حَضَ��������را
 

  فأجابتاه���������ا ف���������ي مه���������ا زل���������ةٍ 
 

  وأس��������رتا م��������ن قوله��������ا سَ��������خرا
 

 ً   ان������ا لعم������ركِ م������ا نخ������افَ وم������ا
  

  نرجوزي�����������ارةَ زائ�����������ر ظُهَ�����������را
  

  ل���������و ك���������ان يأتين���������ا مج���������اهرةً 
 

  ف��������يمنْ ت��������رينَ اذاً لق��������دْ شً��������هرا
  

ان الحوار يكشف بوضوح اللهفة والتوجس الذي تعيشهٍ الرباب وم�دى التش�وق 
ولك��ن موق��ف ،  لروي��ة الش��اعر حت��ى أنه��ا تطم��ع ف��ي رؤيت��ه ف��ي أي وق��ت وأي مك��ان

الوقت ظهر وان مجيئه ف�ي مث�ل ه�ذا الوق�ت يجل�ب لأن ،  النسوة كان معاكسا لموقفها

                                                           

 .121،ديوانالعرجي)1(

١٣٦



 

ولا يكتف��ي الش��اعر به���ذا الح��وار ب��ل يض���يف إلي��ه ه���ذه  .الفض��يحة ويثي��ر المتاع���ب
الممازحة على لسان إحدى الفتيات من صديقات الرباب ليزيد من تعقد الحدث وإث�ارة 

  .القلق الشديد في نفس حبيبته الرباب
  قال����ت له����ا الص����غرى وق����د حلف����تْ 

 

 ِUلا يأتيكم�����������ا شَهَ�����������ـراب�����������ا  
 

فيفزعها هذا ألادعاء وتحس بثورة داخلية ويس�يطر عليه�ا الج�زع م�ن ان عم�ر 
وقدرته على نقل عبارات النساء توضح أن�ه يك�اد " والشاعر بمهارته ،  لا يأتيها ثانية

كم�ا اس�تطاع )1( "ينقل من واقع الموقف حقيقة دون ان يمس حاجة إلى تكل�ف الص�قل 
وه�ذا ،  الدرامي حينما مزج الحوار بحركة ملائمة للحال�ة النفس�ية ان يقترب من الجو

  .ما يظهر في إجابة الرباب لصديقتها الساخرة
  فتنقس�����������ت ص�����������عدَا لحلفتهْ�����������ـا

 

  وه������وِت فش������قتّْ جيبهَ������ا فطَ������ـرا
  

  وج�����������رتُ مآقيه�����������ا بأدمعهِ�����������ـا
 

  حّ����بَ م����ن ذكِ����را: جزع����اَ وقال����ت
  

  ي������ا ربِ أن������ي ق������د ش������غفتٌ ب������ه
 ِ◌ 

  )2(صَ������برا أعق������بَ ف������ؤادي م������نهمُ 

  
ولكن الحدث في هذه المحاورات التي أجريت بين الرباب وصديقاتها ل�م يص�ل 
بعد إلى المفارقة وتوجيه الأذهان لأنه بقي ضمن مشهد واحد يتمثل في مجلس النسوة 

ل�ذا ف�ان الش�اعر يلج�أ إل�ى المفاجئ�ة لك�ي يص�ل بالح�دث إل�ى ،  وحديثهن ع�ن الش�اعر
الح حبيبته المتشوقة م�ن خ�لال مفاجأت�ه له�ن حي�ث النتيجة ويغير مجرى الصراع لص

جاء في الوقت الذي لا تتوقع في�ه حبيبت�ه المج�يء واس�تطاع ب�ذلك ان يقل�ب التوقع�ات 
  :والأمور

  بينم������ـا تح������اورُهنٌ قم������ـت إل������ى 
 

  أقف�����������ائهنَ لأس�����������معَ الحَ�����������وارا
  

  ف�����������أراب أح�����������داهّن فالتفت�����������ت
  

  وط��������يءٌ فلم��������ا أثبت��������ت نظ��������ـرا
  

  قال��������ت له��������نّ أخ��������و مجاه��������ـرةٍ 
 

  ق������د ج������اء يمش������ي وم������ا اس������تقرا
  

هكذا ينهي عمر الأحداث بهذه المفاجأة وما أنطوت عليه من الحوار كشف عن 
كم��ا أوض��ح دور عنص��ر المفاج��أة ف��ي ،  طب��اع عم��ر ف��ي ترص��د النس��وة ومفاج��أتهن

وننتق��ل إل��ى عنص��ر أخ��ر يض��في  .أح��داث الإث��ارة والتش��ويق والوص��ول إل��ى النتيج��ة
  . النزعة الدرامية على الحوار ألاّ وهو رسم المشهد

                                                           

 .153ص،نزارقبانيعمربنأبيربيعة)1(

 156ص،ديوانعمر)2(

١٣٧



 

��K-�4�4א[W� �
حينم��ا يعبّ��ر الكات��ب ع��ن الحادث��ة عل��ى لس��ان شخص��ياته " يق��ول توفي��ق الحك��يم 

ولكن�ه يقيمه�ا أم�ام أعينن�ا ،  وحوارهم فأنهم لا يقصها علينا حكاية وقعت في الماض�ي
وب�ذلك ف�ان الش�اعر أو الكات�ب ح�ين يص�ور لن�ا ، )1("ك في الحاضر حية نابضة تتحر

فان�ة يرس�م مش�هدا تمث�يلا نس�تطيع ان ،  الحركة ويسمعنا ه�ذا الك�لام ب�ين المتح�اورين
الق��اص يرس��م المش��هد " وإذا ك��ان  .نتخيل��ه م��ن خ��لال طبيع��ة الح��دث وطبيع��ة الك��لام

بط��ريقتين طريق��ة الوص��ف والتحلي��ل أو طريق��ة الح��وار لك��ي يرس��م مش��هدا 
ف�ان المس�رحي يجع�ل م�ن الح�وار والحرك�ة وال�ديكورات ،  تمثيلا ف�ي قص�ته

وأما الشاعر فانه يلجأ إلى الحوار الدرامي  )2(.مزيجا يقوم عليه رسم المشهد
بوصفه يعتمد الجملة القصيرة ذات المضامين الغزيرة التي تتلاءم مع طبيعة 

ع ال��ذي يح��دث كم��ا يعتم��د عل��ى الحرك��ة والص��را،  الجمل��ة الش��عرية الموحي��ة
التش��ويق وتحفي��ز المش��اعر ف��ي ذه��ن المتلق��ي أذا م��ا أراد ان يرس��م مش��هدا 

بالحرك��ة " مي�ا يرُصّ�ع ب�ه قص�يدته كم�ا يض��في الض�لال عل�ى الش�خوص وي�وحي درا
 .)3("الداخلية لنفوس الأبطال ويكمل الصورة ويعطيها عمقها ويرسم ضلالها وألوانها 

وكثيرا ما جعل شعراء الغزل من أماكن اللهو و مجالس النساء أماكن أللقاء وما يدور 
مشاهدَ اعتم�دت عل�ى الح�وار ذي الطبيع�ة الدرامي�ة ال�ذي ينس�جم م�ع ، فيها من حديث

طبيع��ة الموق��ف والمش��هد وك��أنهم يقوم��ون بتمثي��ل مس��رحيات تكش��ف ع��ن أقاص��يص 
،  )4(كما يقول الدكتور عز ال�دين إس�ماعيل وبما ان المسرحية درامية بطبيعتها  .الحب

فان الشاعر يقترب من البناء الدرامي أذا استطاع ان يرسم عن طريق الحوار مش�هدا 
دراميا يقوم على الحركة والحوار والتناقض الذي يكشفه الح�وار ولا يل�زم ب�ان يك�ون 

مش��اهد  والش��اعر ق��د يقس��م قص��يدته إل��ى .المش��هد س��اخرا كومي��ديا أو مش��هدا تص��ادميا
ولك�ن خض�وع الش�اعر للنزع�ة الغنائي�ة ،  تمثيلية تتضح فيها الطبيعة الدرامية للحوار

كم�ا ان الش�اعر ،  يجعل الجمل الغنائية المليئ�ة ب�الفيض الع�اطفي تتخل�ل جم�ل الح�وار
يعتمد على الصيغة النقلية للحوار حينم�ا يري�د ان يع�رض مش�هده التص�ويري للمتلق�ي 

الماضي في نقل المشهد التي تجعل الابيات الحوارية اق�رب  فيلجأ إلى استخدام صيغة
لكن الشاعر حينما يلجأ إل�ى الحركةالمص�احبة للح�وار فان�ه ب�ذلك يخل�ق ،  إلى الرواية

الج��و ال��درامي والحض��ور ال��دائم والح��ي للأح��داث ض��من المش��هد وي��نجح ف��ي جع��ل 
  .شخوصه وكأنهم أمامنا يتحركون

                                                           

 .149ص،فنالأدب)1(

 .29ص،القصةوالمسرحيةوالإذاعةوالتلفزيونالحوارفي)2(

 .110ص،1971اب،مجلدآدابالرافدين،عمرالطالب. د،القصةالعربيةفيالأدبالعربي)3(

 .256ص،الشعرالعربيالمعاصر: ينظر)4(

١٣٨



 

ال��ذي يبن�ي علي�ة الش�اعر جمي�ل بثين�ة إح��دى ويمكنن�ا ان نتخ�ذ م�ن ه�ذا الح�وار 
  .قص�������ائده إنموذج�������ا للمش�������اهد التص�������ادمية القائم�������ة عل�������ى الح�������وار ال�������درامي

  .ويضم جميل وبثينة :المشهد الأول
  وقل������ت له������ا اعتلل������ـتُ بغي������ر ذئ������ـبٍ 

  
 

  وش��������ر الن��������اس ذو الع��������ـللِ البخي��������لُ  
 

  قف������ا نبن������ي إل������ى حَكَ������مٍ م������ن أهل������ي 
  

 

  واهل�������������ك لا يحي�������������ف ولا يمي�������������لُ  
 

  فقال�������ت أبتغ�������ي حَكَم�������ـاً م�������ن أهل�������ي
  

 

  ولا ي�������درى بن�������ا الواش�������ي المح�������ـولُ  
 

ثم ينقل الشاعر إلى المشهد الثاني وهو مشهد المحكمة الذي أتفقا على ال�ذهاب  
  .وهذا الانتقال يصوغه الشاعر شعرا،  أليها

  فولين��������ا الحكوم��������ة ذا س��������جوف
 

  أخ��������ا دينال��������ه ط��������رف كلي��������ـلُ 
    

يض�م جمي�ل و بثين�ة والح�اكم ال�ذي يحك�م بينهم�ا به�ذا ويبدأ هذا المش�هد ال�ذي   
  .الحوار بينهم وبين الحاكم

  م��������ا قض��������يت ب��������ه رض��������ينا :فقلن��������ا
  

 

  وأن�������ت بم�������ا قض�������يت ب�������ه كفي�������ـلُ  
 

  قض����������اوكَ ناف����������ذ ف����������احكْم علين����������ا 
  

 

  بم����������ا ته����������وى ورأي����������ك لا يقي����������لُ  
 

  :ويطلب الحكم من جميل ان يبدأ بالكلام فيقول
  قتل��������ت بغي��������ر ج��������ـرم  :فقل��������ت ل��������ـه

  
 

  وغ����������بّ الظل����������ـمِ مرتع����������هُ وبي����������لُ  
 

  م�����ـتى تقض�����ي ديون�����ـي  :فس�����ل ه�����ذي
  

 

١٣٩



 

  وه������ل يقض������يك ذو العل������ـل المط������ـولُ  
 

  :فتقول مخاطبة القاضي،  وتدخل بثينة لتدافع عن نفسها 
  ان ذا ك�������������ذب وبط�������������ـل  :فقال�������������ت

  
 

  وش���������ر م���������ن خص���������ومته طوي���������لُ  
 

  وم���������الي م���������ن س���������لاحٍ ،  أ أ قتل���������ه
  

 

  وم��������ا ب��������ي ل��������و أقاتل��������ـه حوي��������لُ  
 

  ول������������م آخذل�������������هُ م������������الاً فيلق�������������ـي 
  

 

  ل���������ه دي���������ن عل���������ـيّ كم���������ا يق���������ولُ  
 

  وعن�����������د أميرن�����������ا حك�����������م وع�����������دل 
  

 

  ورأيٌ بع��������������د ذلك��������������م أص��������������يلُ  
 

ولك��ن الح��اكم يطل��ب الش��هود لك��ي يحك��م وان ل��م يك��ن هن��اك ش��اهد فان��ة يحك��م 
  .وكأنه يريد أن يقول ان البينه على من ادعى واليمين علىمن انكر،  باليمين

  ه����������اتوا ش����������هودا :فق����������ال أميرن����������ا
  

 

  فقل����������ت ش����������هيدنا المل����������ـك الجلي����������لُ  
 

  وب��������ذاك أقض���������ي ،  يمينَه���������ا :فق��������ال
  

 

  وكّ����������ل قض����������ائه حس����������نٌ جمي����������ـلُ  
 

وحينما حكم الحاكم بيمين بثينة اضطر الشاعر إلى ان يلتفت إلى بثين�ة بح�وار  
  :شفاف يتضمن معاني الرجاء والتوسل
  فقل��������ت له��������ا غل��������ب التع��������ـزى

 

  أم������ا يقض������ى لن������ا ي������ابثن س������ول
 

  فقال��������ت ث��������م زج��������ت حاجبيه��������ا
 

  أطل����ت ولس����ت ف����ي ش����ـيء تطُي����لُ 
 

١٤٠



 

  ق������لا يج������دنكَّ الأع������داءُ عن������ـدي
 

  )1(فتثكلن���������ي وإي���������اك الثك���������ـولُ 
 

التصارع ان مثل هذا الحوار الدرامي ينجح في رسم المشهد التمثيلي القائم على 
لأص�بحت ،  بثين�ة، الح�اكم، ووض�عنا مكانه�ا جمي�ل،  قال�ت، قال، ولو حذفنا قلت،  والتضاد

 هذه المشاهد مسرحية حوارية قصيرة لم�ا فيه�ا م�ن أح�داث ونتيج�ة وتع�ارض بحي�ث تجع�ل
القارئ يعيش في جو محكمة وما تتطلبه م�ن الس�ماع لأق�وال المش�تكين وطل�ب للش�هود ويم�ين 

اللق�اء المس�تمر م�ع الحبيب�ة والحبيب�ة ،  وبعد هذا فان الشاعر يبغي من ك�ل ه�ذا .لإصدار الحكم
ذا إلقاء ليجعل من هذه المشاهد وسيلة لخدمة قضية مهمة في ح�بهم وه�ي قي�ام ه�ذا خائفة من ه

فكانت هذه المشاهد القائمة على الحوار الدرامي وسيلة ناجحة ،  الحب على الشكوى والحرمان
المشهد الآخر الذي يطب�ع الح�وار بالط�ابع ال�درامي فه�و أما .لتأكيد هذه الصفة في عشقهم

ه م��ن ق��درة عل��ى التلاع��ب بالأفك��ار وأح��داث التش��ويق وقل��ب المش��هد الس��اخر لم��ا ل��
  :ويمكن ان نتناول قصيدة عمر بن أبي ربيعة،  التوقعات

  أل�����م تس�����أل الأط�����لال والمتربع�����ا
 

  )2(ب������بطن حلي������ات دوارس بلقع������ا 

  
كنم��وذج اس��تطاع الش��اعر فيه��ا وس��م المش��اهد الس��اخرة وي��روي لن��ا ص��احب 

الفتيات يتفقن مع شخص صديق للشاعر أس�مة الأغاني رواية مفادها ان مجموعة من 
،  خال��د عل��ى ان ي��أتيهن عم��ر ف��ي أس��وأ ص��ورة لعله��ن يس��خرن من��ـه ويض��حكن علي��ه

ويأتي خالد إل�ى عم�ر ويطل�ب من�ه ان يتنك�ر لك�ي لا تعرف�ه تل�ك النس�وة ويل�بس لبس�ه 
ويب��دأ الش��اعر مش��اهدة برس��م مش��هد يض��م ،  وي��أتي أل��يهن،  أعراب��ي ويرك��ب قع��ودا

حي�ث يج�ري بينهم�ا  .)3( الد الذي جاء ليقنعه بالذهاب إل�ى المجل�س متنك�راالشاعر وخ
  :هذا الحوار
  وكي������ف ب������ـي  :تع������ال انظ������ر :فق������ال

  
 

  أخ�������اف مقام�������ا ان يش�������يعَ فيش�������نعا 
 

  اكتف�����ل ث�����م الت�����ثم فائ�����ت باغي�����ا :فق�����ال
  

 

  ولا تكث�������ر ب�������أن تتورع�������ا،  فس�������لم 
 

  ف����أني س����أخفي الع����ين عن����ك ف����لا ت����رى 
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  الح�����ديث فيس�����معامخاف�����ة ان يفش�����وا  
 

ي�ا " ف�يقلن ل�ه ،  ثم يمضي عمر برفقة خالد إلى مجلس النس�وة وين�زل عن�دهن 
عرابي ما أملحك وأضرفك فسررن به وجذلن بقربه ثم أنهن تغامزن وجع�ل بعض�هن 

فقال��ت ،  م��ا أش��بهه بعم��ر ب��ن أب��ي ربيع��ة! يق��ول ل��بعض كأن��ا نع��رف ه��ذا الأعراب��ي 
وانتزعت عمامته فألقتها هند هيه يا عمر أتراك  هو والله عمر فمدت هند يدها :احدهن

بل نحن والله خدعناك واحتلن�ا علي�ك بخال�د فأرس�لناه لتأتين�ا ف�ي  ؟خدعتنا من ذي اليوم
واس��تطاع الش��اعر ان يرس��م مش��هدا درامي��ا س��اخرا له��ذا ،  )1(أس��وأ هيئ��ة كم��ا ت��رى 

  :فيقول،  المجلس يعتمد على الحيلة والخدعة
  أشرف�����ـت فلم�����ا تواقفن�����ـا وس�����لمّت

 

  وجوهزهاه�����ا الحس�����ن ان تتقنع�����ـا
 

  تب�����اهلن بالعرف�����ان ل�����ـما عرفنن�����ي
 

  ام��رؤ ب��اغ أك��لَّ وأوضع��ـا :وقلّ��ـن
  

وح��وار عم��ر هن��ا ح��وار نقل��ي لأن��ه يري��د نقل��ه إل��ى المتلق��ي لتتض��ح م��ن خلال��ه 
وه�و يتص�ور ،  ويكشف عن السرور والغرور الذي أصاب الش�اعر،  صورة المشهد

ولكنه لم يلبث قيلا وإذا بالمفاجأة تقلب حيات�ه وإذا بالخ�ادع ه�و ،  بان حيلته قد نجحت
  .المخدوع فتكون النتيجة معاكسة لما كان يتصور

  
  فلم������ا تنازعن������ا الأحادي������ث قل������ن ل������ـي

 

 

  أخف�������ت علين�������ا ان تغ�������رّ وتخ�������دعا  
 

  فبالأم��������ـس أرس��������لنا بذل��������ـك خال��������ـدا 
  

 

  ألي������ـك وبينّ������ـا ل������ـه الش������أن أجمع������ا 
 

  فم������ا جئتن������ا ألاّ عل������ى وف������ق موع������د 
  

 

  عل�������ى ملأمن�������ا خرجن�������ا ل�������ه مع�������ا 
  

وهكذا تنجح حيلة النسوة اللاتي استطعن ان يوقعن الشاعر في الشراك بعد ان  
ان مث��ل ه��ذا المش��هد الس��اخر ق��د خل��ق الج��و  .ك��ان يتوق��ع بأن��ة س��يوقعهن ف��ي خدعت��ه

الدرامي للحوار من خلال أحتوائ�ه عل�ى عنص�ر المفاج�أة وقل�ب التوقع�ات والتخط�يط 
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١٤٢



 

المرس��وم م��ن قب��ل الط��رفين ال��ذي أنته��ي بانتص��ار أح��د الأط��راف ف��ي ه��ذا التخط��يط 
ان ه�ذا  .بحيث تجعل المتلق�ي مهتم�ا بمعرف�ة النتيج�ة ومس�ايرا لنم�و الح�دث،  الساخر

والمفاج�أة  .لون من الحوار ال�ذي ي�نجم ع�ن ع�دة عناص�ر منه�ا التع�ارض والتص�ادمال
والترقب أو القدرة على أحداث الت�وتر وقل�ب التوقع�ات أو رس�م المش�اهد الحي�ة يك�ون 

ويجعل الموضوع مبنيا على  .بلا شك ذا طبيعة درامية ويشكل نواة للدراما في الشعر
كم��ا يس��اعد عل��ى رب��ط الح��وادث ض��من المقدم��ة والع��رض والوص��ول إل��ى النتيج��ة 

كم��ا أن��ه ينق��ل الص��ورة الواقعي��ة والحي��ة للحي��اة ف��ي ،  الموض��وع فيك��ون أش��د تماس��كا
  .العصر الذي يعيش فيه الشاعر بدقة وبدون تحريف

١٤٣
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والحكاي��ة  ، حكاي��ة" لق��د ك��ان مفه��وم القص��ة ف��ي الس��ابق يقتص��ر عل��ى أنه��ا 

وق��د تح��وى  )1("م��ا رأى أو س��مع أو تص��ور ،  خصوص��ا ان ي��روى الإنس��ان لآخ��رين
الحكاية في مضامينها الخرافات والأساطير والمبالغ�ة وغالب�ا م�ا تنته�ي نهاي�ة طبيعي�ة 

وإذا انتقلن��ا إل��ى العص��ر ،  للأح��داث بحي��ث تنس��جم ه��ذه النهاي��ة م��ع نف��وس الس��امعين
وذل��ك لان القص�ة ق��د ،  تش��عبت ح�ول مفه��وم القص�ةن�رى ان التع��اريف ق�د ،  الح�ديث

قطعت شوطا كبيرا وتنوعت واحتل الجانب الفني مكان�ا واس�عا فيه�ا فتع�ددت أنواعه�ا 
فمن التعاريف ما يقتصر على الحادثة وعلاقتها بالحياة فيعرف القصة على .وأجناسها

م الحي�اة حادثة تروى ومن شروط الحادثة حتى طاق�ة فني�ة ان تنت�زع م�ن ص�مي" أنها 
 )2("وقض��ايا الإنس��ان يعن��ي ان تك��ون وقائعه��ا حص��لت بالفع��ل أو ممكن��ة الحص��ول 

ويض��يف آخ���رون البع���د ألزم���اني والمك���اني والعناص��ر الأساس���ية لبن���اء القص���ة م���ن 
حدث أو مجموع�ة أح�داث متعاقب�ة يحيطه�ا " فالقصة عندهم، شخوص وعقدة وإحداث

ها وتعيش أحداثها من�ذ ب�دايتها ويوجهها ظرف زماني ومكاني خاص بحيث تنسجم مع
ان ه�ذه التع�اريف ق�د افل�ت جان�ب )3("إلى ان تدخل مرحلة العقدة والصراع ث�م النهاي�ة

الأسلوب في القصة وهو جانب جدير بالذكر وبالتالي أغفلت عنصر الح�وار وأهميت�ه 
في حين لم يغفل آخرون في ان يضعوا للح�وار مكان�ا ف�ي تعري�ف القص�ة حي�ث ي�رى 

حكاية تعتمد السرد والوصف وصراع " الغرب في تعريفه للقصة على أنها  محمد احمد
ينطوي عليه ذلك من تخلل عنصر الحوار لهذا الجدل الدائر ب�ين الأش�خاص الشخصيات بما 

وهن��ا ادخ��ل الح��وار كعنص��ر حي��وي ف��ي الكش��ف ع��ن الشخص��يات وف��ي )4("والأح��داث 
زعة من ص�ميم الحي�اة فلاب�د م�ن ولكي تكون القصة منت،  السير بالأحداث نحو الأمام

" وذل��ك لان ، الاعتم��اد عل��ى الح��وار ف��ي معرف��ة لغ��ة العص��ر وأس��لوب تع��املهم في��ه
التصميم والأشخاص والحوار والزمان والمك�ان تص�وير للأخ�لاق والع�ادات والتقالي�د 

  .)5("الاجتماعية في مجتمع بأسلوب قصصي 
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ه��و اس��تخدام الش��اعر " ان المقص��ود بالقص��ة أو النزع��ة القصص��ية ف��ي الش��عر 

 )1(" الغن���ائي ل���بعض أدوات التعبي���ر الت���ي يس���تعيرها م���ن ف���ن آخ���ر ه���و ف���ن القص���ة 
الغ��رض " بحي��ث يك��ون ،  والقص��يدة حينم��ا ت��روي حادث��ة وقع��ت أو ممكن��ة الح��دوث

  .)2("الظاهر منها حكاية هذه القصة تسمى شعرا قصصيا 
ظه��ر القص�ص أول م��ا ظه�ر ش��عرا لان " ق�ة القص��ة بالش�عر قديم��ة فلق�د وعلا 

الشعر اسبق للوجود من النثر فسجله المصريون القدماء في معابدهم وطقوسهم الدينية 
والقص��يدة ف��ي الش��عر  )3(" ث��م اليون��انيون ف��ي ملاحمه��م الش��عرية كالإلي��اذة والأوديس��ا 

ى المساحة الواس�عة م�ن س�احة الش�عر العربي وان كان الطابع الغنائي هو المهيمن عل
وق�د اس�تفاد من�ه الش�عراء ف�ي ، فان الطابع القصصي كان واضحا في قص�ائدهم أيض�ا

ط��ابع الموض��وعية عل��ى م��ا ه��و ف��ي الواق��ع ذات��ي لك��ي تب��دو الص��ور أج��زاء " إض�فاء 
وذلك لان ه�ذا الأس�لوب يعتم�د عل�ى  )4(" عضوية في وحدة أغزر حياة واشد تماسكا 

،  ان تك�ون الأح�داث فيه�ا متماس�كة ومنس�جمة م�ع مج�رى إح�داث القص�ةقضية لابد و
تظه��ر في��ه الأفك��ار والأحاس��يس ص��ورا تحليلي��ة " ه��ذا فض��لا ع��ن ان ه��ذا الأس��لوب 

  .)5"(وتظهر وحدتها في ظلاله، ينموا الموقف بنمائها،  للموقف
ويس���مح ه���ذا الأس���لوب للش���اعر ب���ان يعب���ر ع���ن التج���ارب المختلف���ة والأفك���ار 

وأق�در عل�ى حم�ل الآراء ،  الموضوعية الدالة فتكون القصيدة بذلك أكثر ثراء وأهمي�ة
  .واستيعاب المواقف

��4Wא��א�� �א���)2 �
حيث ،  الحوار في القصة عنصر ثانوي لا ترقى أهميته إلى أهميته في الدراما

مكن أما ف�ي القص�ة ف�ي .أنه عنصر أساسي ومهم يقوم عليه التعبير الدرامي كما ذكرنا
مستعد للشرح والقاء المزي�د م�ن " الاستغناء عنه في بعض الأحيان لأن كاتب القصة 

لكن حذفه نهائيا من القصة ،  )6("الضوء على شخصياته عن طريق السرد القصصي 
 )7("يلحق ضررا بالبناء العام للقصة لأنه قد يؤدي غرض�ا لا يؤدي�ه الس�رد" القصة قد
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فانة يعتمد اللمحات الفنية والعناي�ة ب�العرض  والشاعر حينما يستخدم القصة في الشعر
كم��ا نلاح��ظ ف��ي القص��ة ،  الجم��الي دون اللج��وء إل��ى الاس��هاب والتطوي��ل ف��ي الش��رح

ول�ذلك فلاب�د م�ن اللج�وء ال�ى ،  النثرية التي غالبا ما يسيطر عليه�ا الوص�ف والتحلي�ل
ولم�ا  )1("ق يثيره من انفعالات وما يحدثه من التشوف والتشوي"الحوار في الشعر لما 

يش�كل ركن�ا أساس�يا م�ن " وه�و ب�ذلك ،  ولما يضفيه من حيوية وواقعية وتعبير جذاب
وربم��ا تك��ون مق��اطع كامل��ة يك��ون الح��وار وس��يلة التعبي��ر ، أرك��ان التعبي��ر الش��عري

وبخاصة حينما يريد الشاعر ان يعبر عن أحاس�يس وس�مات الشخص�يات  )2("الوحيدة 
التي تشاركه الحوار لأنه سيجد في أسلوب الحوار فرصة يتخذ منها مادة يفعل فيهام�ا 

والحوار حينم�ا ي�دخل كعنص�ر تعبي�ري ف�ي القص�ة ، يشاء لإثراء عمله الفني واكتماله
الق��اص عل�ى الح�وار ال��درامي فق�د يعتم�د ، ف�لا يعن�ي أن��ه س�يكون قصص�ياً بالض��رورة
وحينما يريد توضيح جانب من الصراع ، حينما يريد أن يرصع قصته بمشاهد تمثيلية

كم�ا ان القص�ة التمثيلي�ة غالب�اً م�ا ، وحينما يقطع الحوار عن الطابع الس�ردي التحليل�ي
  .تقوم على الحوار الدرامي

لة تعبيري��ة ح��ين تس��تخدم عل��ى أنه��ا وس��ي" ويل��ج الح��وار ال��درامي ف��ي القص��ة 
ولك�ن ق�د ي�دخل القص�ة  .)3(درامية لا على أنها قصة لها طرافته�ا وأهميته�ا ف�ي ذاته�ا 

حوار يتميز بطابعين آخرين هما الحوار السردي والحوار ال�ذاتي الق�ائم عل�ى الت�ذكير 
  .والتداعي للحوادث

 א��א��א��Cد\

وب�ذلك فأن�ه  يقوم هذا اللون من الحوار على دمج الحوار في أطار سرد الحادثة
يأتي عرضاً ض�من عملي�ة الس�رد القصص�ي والش�اعر في�ه لا يبغ�ي أح�داث الت�وتر أو 
التأزم أو تحريك العواطف وإنما يكون في هذا الحوار ناقلاً لحديث سمعه ويريد ذكره 
ضمن الحادثة التي يرويها وغالبا ما يكون الحوار طويلاً في جمله والطرف المسيطر 

بحيث يكون دور الطرف الثاني في أجراء الحوار ثانوي�اً وم�ا  على أدارته هو الشاعر
 ً الط�رف " وب�ذلك يك�ون، عليه ألاّ الاس�تماع لم�ا يروي�ه ل�ه أو أن ي�دخل ت�دخلاً س�طحيا

فم��ا عل��ى المح��اور الاّ  .ولا مج��ال لتس��اوي الحظ��وظ ف��ي ه��ذا المي��دان، الث��اني مغب��ون
ع فأنه يقترب من الحديث العادي والحوار حينما يأتي بهذا الطاب .)4(الاستماع والوعي 

العادي اكثر من اقترابه من سمات الحوار الفن�ي ال�ذي يس�تطيع ان يبع�ث الحيوي�ة ف�ي 
  .الاحداث

                                                           

 .65ص،الكاتبالمسرحيفن)1(

 .59ص،ديرالملاك)2(

 .300الشعرالعربيالمعاصر،ص)3(

 .103موضوعتطورلغةالحوارفيالقصةالتونسية،عمربنسالم،ص/  قضاياالأدبالعربي)4(

١٤٦



 

فلو تناولنا هذا الحوار ال�ذي يجري�ه العرج�ي م�ع رس�ول ج�اء م�ن عن�د الحبيب�ة 
وهو ينقل الي�ه لومه�ا عل�ى إخلاف�ه للوع�د فأنن�ا س�نرى ان ه�ذا الح�وار يقصّ�ه الش�اعر 

يروي��ه دون ان نلح��ظ حال��ة اح��داث التص��ادم وأنم��ا ك��ان ح��ديثاً نقلي��اً ينق��ل في��ه قص��اً و
  .الشاعر ما قاله للرسول ردّا على قولها الذي ارستله إليه

  لق����د ارس����لت ف����ي الس����رّ ليل����ى تل����ومني
  

 

  وتزغمن���������ي ذا مل���������ةٍ طَرِف���������اً جْلْ���������دا 
 

  تق��������ول لق��������د أخلفتن��������ا م��������ا وع��������دتنا
    

 

  وع��������ـداوواللهِ م��������ا أخلفتهُ��������ا طائع��������اً  
 

  فقل�����ت مُروّع�����ا للرس�����ول ال�����ـذي أت�����ـى
  

 

  ت��راه ل��ك ال��ويلاتً م��ن نفس��هِاِ جِ��ـدّا 
 

  أذا جئتْهَ��ا ف��اقرى الس��لام وق��ل ل��ـها
  

 

  دعي الجورَ ليلى وانه�ـجي منه�ـجا قص�دا 
 

  تعـدّي�������ـن ذنب�������اً أن�������تِ قب�������ـلي جنيت�������هِ 
  

 

  علّ��������يَ ولا أحُص��������ي ذن��������وبكمُ ع��������ـدّا 
 

  وم������نكمغ������دا يكث������ـر الب������اكونَ من������ـا 
  

 

  )1(وت�����زداد داري م�����ن ديارك�����ـم بع�����ـدْا  
 

 ً وق��د اتخ��ذ ، ومث��ل م��ا ذكرن��ا آنف��اً ف��أن دور الرس��ول المح��اور ك��ان دوراً ثانوي��ا
موقف المستمع لما يقوله الشاعر دون أي تدخل سوى أنه حمل إليه ما قالت�ه ليل�ى أم�ا 

دون انقط�اع معظم جمل الح�وار فق�د وردت عل�ى لس�ان الش�اعر والت�ي س�ردها تباع�اً 
  .وأراد من الرسول نقل هذا الكلام السردي إلى الحبيبة

وقد يرد هذا اللون من الحوار ضمن اط�ار الس�رد الع�ام لقص�ة يرويه�ا الش�اعر 
فعم�ر اب�ن أب�ي ، فيسرد مع سير حوادث القصة الحوار الذي وقع ضمن تل�ك الأح�داث
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ف�ي اح�د مواس�م ربيعة في أحدى قصصه الغرامية يسوق في قصيدته قص�ة ج�رت ل�ه 
الح��ج معتم��داً عل��ى الح��وار الس��ردي ال��ذي ي��أتي ض��من تسلس��ل أح��داث القص��ة ويب��دأ 

  )1( :الشاعر قصيدته بالأشارة ثم الحوار يقول
  أش����������ارت ألين����������ا بالبن����������ان تحي����������ـة

  
 

  ف����������ردّ عليه����������ا مث����������ل ذاك بن����������ان 
 

  فقال����ت وأه����ل الخي����ف ق����د ح����ان م����نهم
  

 

  وم�����ا يب�����دى المق�����ال لس�����ـان، خف�����وقٌ  
 

  فزرن���������ا زورة قب���������ل بينن���������اتع���������ال 
  

 

  فق����د غ����ـاب عن����ا م����ن نخ����اف جب����ان 
 

  خي�������ر اللق�������ـاء ببل�������ـدة :فقل�������ت له�������ا
  

 

  م����ن الأرض لا يخش����ى به����ا الح����ـدثان 
 

  نك������ذبُّ م������ن ق������ـد ظّ������ن أن������ا س������نلتقي
  

 

  )2(ونأم�����ـن م�����ن ف�����ي ص�����دره ش�����نآن  
  

لا يزج�ه ف�ي غم�رة الص�راع " والشاعر حينما يورد هذا الحوار الطري�ف فأن�ه 
كما جعل الش�اعر تل�ك الفت�اة ه�ي  .العنيف وذلك لأن طرفي الحوار متفقان على اللقاء

المبتدئة بالحوار ولهذه البداية مدلول عند الشاعر يدلل على أنه معش�وق تس�عى وراءه 
النساء عسى ان تنال منه موعداً وهو حينما يصور المرأة التي تسعى للقاء به يجعله�ا 

، كما يبدأ هو بأجراء المحاورة حينما يكون ساعياً وراء المرأة، هي التي تبدأ بالحوار
كما كشف لنا هذا الحوار على أن الشاعر وعلى الرغم مما عرف عنه م�ن ج�رأة ف�ي 

ويطل�ب اللق�اء ف�ي مك�ان ، الجرى وراء النساء ألا أنه أحياناً يخشى العواق�ب والرقي�ب
  .لقصةوبعد هذا الحوار الخاطف يعني في تصوير أحداث ا، آمن
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  فلم������ا هبطن������ا م������ن غف������ـارٍ وغيب������ـتْ 
  

 

  رى الأرض عن��������ا طحي��������ـة ودخ��������انُ ذ 
 

  أث�����ارت لن�����ا ن�����اراً أت�����ى دون ضوئه�����ـا
  

 

  م�������ع اللي�������ل بي�������ـدٌ عرض�������ت ومت�������انُ  
 

  :ويمزج الشاعر مع هذا الحدث حواراً سريعا مع أصحابه فيقول
  الحق���وا ب���الحي قب���لَ من���امهمِ : فقل���ت

 

  س������يبدو لن������ا مم������اً نري������د بي������ـانُ 
 

وهكذا فأنه بعد أن اتفق مع الحبيبة على مكان اللقاء وص�ف طبيع�ة الج�و ال�ذي 
وح�ين يص�ل المك�ان يطل�ب إل�ى ، سلكه للوصول حيث تعلو الأرض السحب وال�دخان

ولكن��ه قب��ل أن يص��ل إل��ى اللق��اء وف��ق  .أص��حابه الالتح��اق ب��الحي لأن الحبيب��ة س��تأتي
  .االموعد يسرد حواراً ويجريه بين حبيبته وصويحباته

  وقال�������ت لا ت�������راب له�������ا ك�������ل قوله�������ا
  

 

  ل�������ديهّن فيم�������ا ق�������د ي�������رين حن�������انُ  
 

  هل����������ـمّ إل����������ى ميع����������اده فأنتظرن����������هَ 
  

 

  فق�������������د ح�������������ان أن يج�������������يء أوان 
 

  فج������اءت ته������ادى كالمه������اة وحـوله������ـا
  

 

  مناص������ف امث������ال الظب������ـاءِ حس������ـانُ  
 

  فلم��������ا التقي��������ا ب��������اح ك��������ـلّ بس��������ـره
  

 

  م����ع العل����م أن ل����يس الح����ديث يخ����ـان 
 

ونلمح أن الحوار قد دفع بالأحداث نحو عقدة القصة وهي اللقاء وتمثل ذلك ف�ي 
ق�د عجلّ�ت ف�ي نم�و  )أوان، هل�م يج�يء(الحوار الذي دار ب�ين الفت�اة العاش�قة وأترابه�ا 

  :الحدث والشاعر بعد قوله
  فلم������ا التقين������ا ب������احَ ك������لّ بس������ـرهّ 

 

  م���ع الع���ـلم أنْ ل���يسَ الح���ديثُ يخ���انُ 
 

١٤٩



 

الحديث الذي جرى في الحوار لأنه يريد أن يكون ذلك الحوار لم يذكر تفاصيل 
الذي جعل�ه ملائم�اً للح�دث ال�ذي يتطل�ب ، وذلك الحديث سرّا واكتفى بالحوار الخاطف

فهو في اللقاء الأول ذكر ما دار ف�ي المح�اورة بين�ه وب�ين الفت�اة الت�ي ج�اءت ، الكتمان
لقاء الأخير بعد أن تعهد ب�أن وعزف عن ذكر شيء منه في ال، تطلبه كما ذكر الحوار

وهن��ا تتجل��ى مق��درة الش��اعر الفني��ة ف��ي ص��ياغة الح��وار ول��م ي��نس البع��د ، لا يب��وح ب��ه
  :الزماني والمكاني من أن يأخذ مكانه في هذه القصة فيقول

 ً   ل��������يس مث��������ل مكانن��������ا، فب��������ت مبت��������ا
  

 

  لم�����ن ل�����ذّ أو خ�����اف العي�����ـون مك�����ـان 
 

  فلم����������ا تقضّ����������ى اللي����������ـل ألا أقلّ����������ه
  

 

  ون��������ادى بالرحي��������ل سن��������ـانهببن��������ا  
 

  رجعن������ا ول������م ينش������ر علين������ا ح������ديثنا
  

 

  ول�������م تنط�������ق ب�������ه ش�������فتان، ع�������دوّ  
 

وهك�ذا يعتم��د عل��ى الح�وار الس��ردى المم��زوج بالح�دث القصص��ي لخل��ق العم��ل 
الفني الذي غالباً ما يعتمد فيه الشاعر على الخيال لأن المرأة العربية وما عرف عنها 
من قيم سامية والتزام بالأخلاق والش�رف لا يمك�ن أن تص�ل إل�ى الدرج�ة الت�ي تس�عى 

وأنما خياله قد هداه إلى ص�ياغة ، عن أهلهافيها وراء الشاعر وتمكث معه الليل بعيده 
مثل هذه القصص المبنية على الحوادث الخيالية حيناً والحقيقة حيناً آخ�ر لخل�ق العم�ل 

وق�د اعتم�د عل�ى ، أن�ه تخي�ل فأص�اب التخي�ل" وذلك فق�د ص�دق م�ن ق�ال عن�ه  ، الفني
ى لس�ان الخيال كثيراً ونزع فنزع القصاصين كثيراً وأضاف م�ن عن�ده م�ا ل�م ي�رد عل�

وق�د ي�ورد الش�اعر ح�واراً  )1(. صاحبةٍ له ولا صاحب ممن أسند الي�ه الك�لام والح�وار
، حيث لم نلحظ التناوب في الحوار، سردياً لخدمة النزعة الغنائية يقوم به طرف واحد

وإنما نلمح التطويل والاسهاب الزائد فجميل بثينة يجرى حواراً يك�ون في�ه ص�وت بثين�ة ه�و 
أن يبتع�د عنه�ا الش�اعر مخاف�ة ، وه�ي، ويمكن تلخيص�ه بجمل�ة واح�دة، حوارالمهمين على ال
 كم��ا، ولك��ن أس��لوب الس��رد ق��د جع��ل الح��وار يط��ول دون أن يخ��دم القص��ة، أع��ين الأع��داء

  :لاحظنا عند عمر فيقول
  وبثين�������ة قال�������تْ وك�������لُ ح�������ديثهِا

 

  ألين��������ا قال��������ت بس��������وءٍ مملّ��������حُ 
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١٥٠



 

  بن����ي عم����ي علي����ك أظنّ����ة :تق����ول
  

  المس���رفُ ال���ـمتنطّحُ وأن���ت الع���دو 
 

  عي�����ونُ لا ت�����زالُ مطل�����ـةُ  :وقال�����ت
    

  علين��ا وح��ولي م��نِ ع��دوكِ كشّ��حُ 
 

  اذا جئتن����ـا فـأنظ����ـرْ بع����ـينٍ جليل����ةٍ 
   

  )1(ولا يغ�ررك م�ن يتنص�حُ ، الينا
  

ويستمر بسرد الحوار على هذه الشاكلة إلى أن يقطعه من�تقلاً إل�ى الغنائي�ة دون 
  :سمعه من بثينة ليقولأن يجيب على الحوار الذي 

  س���لو الواج���دين المخب���رين ع���ـن اله���وى
  

 

  وذو الب������ث أحيان������اً ي������ـبوحُ فيص������ـرحُ  
 

  أتق���������رحُ أكب���������ـادُ المحب���������ين كال���������ذي
  

 

  ارى كب������دى م������ن ح������بِ بثن������ة يق������رحُ  
 

أن مث��ل ه��ذا الح��وار الس��ردي لا يمك��ن أن يخ��دم الف��ن القصص��ي وانم��ا يخ��دم 
ش��عارا م��ن ش��عارات الح��ب المث��الي وه��و  ويوض��ح، النزع��ة الغنائي��ة بالدرج��ة الأول��ى

وقد يستفيد الش�اعر م�ن الح�وار الس�ردي ف�ي تص�وير حال�ة  .الخوف من أعين الرقباء
فالشاعر المجنون يصور ضياعه من خلال حوار سردي ، ذاتية مثل الضياع والحيرة

  :يسرد فيه حادثة وقعت له مع أحد الوشاة فيقول
  واخجلت����ي م����ن وق����وفي وسْ����طَ داركِ����ـم

  
 

  وق���ولِ واش���يكم م���ن أن���تَ ي���ا رج���ـلُ   
 

  فقل����ت حي����رانُ ق����د ظّ����ل الطري����ق ب����ـه
  

 

  فارش������دني فل������ي ف������ي ح������يكّم ش������غلُ  
 

  فق��الٍ ل��ي مُ��رْ راجع��اً ل��يس الطري��قُ ك��ذا
  

 

  )2(كيف احتيالي وقد ضاقت ب�ي الحي�لُ  
)2(  
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وهكذا فأن الشاعر من خلال سرد هذه الحادثة عن طريق الحوار قد أكد نزع�ة 
، بالبح�ث المس�تمر ع�ن الحبيب�ة دون أن ينس�ى دور الوش�اة ف�ي قص�ة حب�هذاتية تتمثل 

وبالتالي فمثل هذا الح�وار ، فضلاً عما ذكرناه حول تصوير حالة الضياع التي يعيشها
يخ��دم النزع��ة الغنائي��ة اكث��ر م��ن خدمت��ه للنزع��ة القصص��ية والت��ي تتطل��ب مه��ارة ف��ي 

الس��ردي كان��ت طبيعي��ة  ولك��ن طبيع��ة الح��وار، ص��ياغة القص��ة قب��ل ص��ياغة الح��وار
قصصية كونها قد عبّ�رت ع�ن ح�دث ض�من القص�يدة الش�عرية وان تنوع�ت اتجاه�ات 

  .فأنه قد بقي محتفظاً بالامتداد والطابع القصصي ، هذا الحدث

�5–��Lא��Wא��א��א�Qא_��א���^AL�V[�א�/��MQوא�/ �
الخل�يط " والق�ائم عل�ى، وهو ذلك الكلام أو الحديث الذي يجريه الشاعر مع ذاته

وم�ا ي�دور ف�ي خل�ده  )1(" من التداعي والتذكر الذي يبين فيه عما يدور في خلد ابطال�ه
ويكون هذا الحوار درامياً أذا ولدّ صراعاً بين الش�اعر وذات�ه أو  .من أحاسيس وأفكار

قصصياً يقوم على استرجاع الماضي نتيجة للتذكر والتداعي الذي يحدث في لحظ�ات 
ش��ريطة أن يك��ون الح��وار داخلي��اً يجري��ه ، و لحظ��ات الوق��وف عل��ى الأط��لالالبع��د أ

وي��دخل ه��ذا الن��وع م��ن الح��وار ض��من الاط��ار  .الش��اعر م��ع ذات��ه ف��ي لحظ��ة الوق��وف
القصصي لأن الشاعر يسترجع عبر تداعي الصور الماضية حوادث شاهدها وقام بها 

جري�ه جمي�ل بثين�ة م�ع ويمك�ن أن يمث�ل ل�ذلك بح�وار ي .أو سمع ما دار فيها من حديث
ذات��ه بع��د أن ي��ذكره القل��ب ب��أقوال بثين��ة فيعي��ده جمي��ل كم��ا دار ف��ي ذل��ك اللق��اء الس��ابق 

والشاعر ف�ي لحظ�ة البع�اد  .وكيف طلبت بثينة أن يكون اللقاء في مكان لاتراه العيون
. لا سبيل عنده سوى أن يتذكر ويعيد أقوال الحبيبة ليؤجج في نفسه الأشواق من جديد

  جميل يقول 
 ً   ت������ذكر منه������ا القل������ـب مال������ـيس ناس������يا

  
 

  ملاح�����ة ق�����ولِ ي�����وم قال�����ت ومعه�����ـداً  
 

  ف������أن كن������تَ ته������وى أو تري������د لقاءن������ا
  

 

  عل��ى خل��وةٍ فأض��رب لن��ا من��ـك موع��داً  
 

  فقل������ت ول������م أس������لك س������وابق عب������ـرة
  

 

  أأحس����ن م�����ن ه����ذا العيشـي�����ـة مقع�����ـداً  
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  فقال�������ت أخ�������اف الكاش�������حين واتق�������ـي
  

 

  )1(عيون���ا م���ن الواش���ين ح���ولي شُ���هّداً  
 

أن الشاعر بهذا الحوار لم يخرج عن رواية حدث وقع له مع بثينة فكان الحوار 
مض�امين " الكلام الذي دار فيه وكش�ف ع�ن طبيعت�ه وب�ذلك فأن�ه ذات�ي لأن�ه ق�ام عل�ى 

ول��م يخ��رج م��ن الاط��ار  )2(". تخ��ص ب��الاعتراف والتحلي��ل النفس��ي وأح��لام اليقظ��ة 
  .القصصي لأنه عبر عن حدث وقع بأسترجاعه عن طريق التذكر والتداعي

أم��ا الح��وار ال��ذاتي ال��ذي تحدث��ه ال��ديار والمن��ازل فأن��ه ي��دخل ض��من الاط��ار 
القصصي حينما يحدث نتيجة للتداعي الذي تحدثه تلك الديار فتجع�ل الش�اعر يس�تذكر 

في�ذكر ح�دثاً ج�رى ل�ه ف�ي تل�ك ، يجريه م�ع ذات�ه تلك الأيام الخوالي عبر الحوار الذي
  :كقول كثيرّ عزة، المنازل فيذكره كلما مر بها

  اللش��������وقِ لمّ��������ـا هيجتْ��������ـكَ المن��������ازلُ 
  

 

  بحي����ث التق����تْ م����ن بينت����ين الغياط����لً  
 

  ت��������ذكرت فانهلّ��������تْ لعينِ��������كَ عب��������ـرةٌ 
  

 

  يج����ود به����ا ج����ارٍ م����ن الدم����ـع وأب����لُ  
 

  لي������اليَ م������ن ع������يشٍ لهون������ا بوجه������ه
  

 

  )3( زمانـا وسعدى لي ص�ديق مواص�ـلُ  
)3(  

فهن��ا يجع��ل الش��اعر ال��ديار مبعث��اً للك��وامن الداخلي��ة وللت��ذكر والت��داعي ته��يج 
والش�اعر ، الشاعر اذا مر بها وتجعله يتذكر تلك الأيام الجميلة التي قضاها مع سُعدى

 لجأ إل�ى التكثي�ف ف�ي ص�ياغة الح�دث وأكتف�ى ب�التلميح لأن�ه يح�اور ذات�ه الت�ي تع�رف
أن مثل هذه الاشارات إل�ى الح�دث تش�كل أمت�داداً ، تفاصيل الحدث و لاتحتاج لايضاح

قصصياً وطبيعة الشاعر الأسلوبية وطبيعة القص�يدة هم�ا اللت�ان تح�ددان التفص�يل ف�ي 
  .عرض الحدث أو تكثيفه
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١٥٤



 

���א����U$-א� �

�Wو�a^`�א��א� �
بعق�دة المس�رحية " الحوار في المسرحية يقوم بثلاث وظائف رئيسية هي الس�ير

أي تق��دمها وت��درجها وتسلس��لها وثانيهم��ا الكش��ف ع��ن الشخص��يات وثالثهم��ا مس��اعدة 
وأذا كان��ت وظائف��ه ف��ي القص��ة ه��ي تص��وير  )1(". التمثيلي��ة الفني��ة ف��ي أثن��اء أخراجه��ا 

ويعبر ع�ن آراء المؤل�ف الت�ي  موقف معين في القصة ويساعد على رسم الشخصيات
فأن وظائف الحوار الرئيسية ف�ي الش�عر تلتق�ي م�ع  )2(يضعها على ألسنة الشخصيات 

وظائف��ه ف��ي القص��ة والمس��رحية لأن طبيعي��ة الح��وار لا تخ��رج ع��ن كونه��ا طبيعي��ة 
ألا أن الجان��ب ال��ذاتي ف��ي الش��عر الغن��ائي غالب��اً م��ا يطغ��ي عل��ى ، قصص��ية أو درامي��ة
ويمك��ن حص��ر وظ��ائف الح��وار ف��ي الش��عر الغن��ائي بالوظ��ائف ، يالجان��ب الموض��وع

  :الرئيسية الاتية

0�א�cوא�/($<�L;�א
����bא�Qא_�)
�Kא��L�`K;�א��P���BKو_��*��א �
 :الكشف عن الشخصيات-1

ولكي يستطيع الش�اعر ان ، أن معرفة الشخصية من كافة النواحي أمر لابد منه
لأن�ه ع�ن طري�ق الك�لام ال�ذي ، يلج�أ إل�ى الح�وار يعبرّ عنها تعبيراً واضحاً ف�لا ب�د أن

ونلمح " تنطق به نكشف النواحي الشخصية في جوانبها الفردية والاجتماعية والنفسية 
 )3(" ونرى الدوافع والمب�ررات له�ذا الس�لوك ،  إلى ما سيسصير إليه أمر الشخصيات

جهل الكثير فنحن نعرف الكثير عن شخصية الانسان من خلال حوارنا معه في حين ن
ع��ن ش��خص لا ينج��ري مع��ه أط��راف الح��ديث وح��ين يخت��ار الش��اعر الح��وار الملائ��م 
للشخصية المحاورة فلا بدّ أن يوف�ق ب�ين ام�رين هم�ا العب�ارة الش�عرية الت�ي تلائ�م ف�ن 

ومعالم الشخصية وما يناسبها م�ن كلم�ات ،  القصيدة وما تحمله من دلالات وايحاءات
في ذهنه طابع الشخصية نفسها واختار للتعبير من ذل�ك  ولن يتأتى ذلك ألاّ اذا وضح"

  .)4("أنسب الكلمات وأنسب الأنغام
ولقد استطاع شعراء الغزل عن طريق الحوار أن يكش�فوا ع�ن شخص�ية الم�رأة 

كم�ا جعل�وا ،  الحبيبة وأن يعطوا صورة لطبيعة المرأة في العصر الأموي بشكل ع�ام
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ي���ة عم���اداً لبن���اء القص���يدة ذات المنح���ى التن���وع بالش���خوص وتع���دد الأط���راف الحوار
أكث�ر " ولعل أبرع ش�اعر ف�يهم ه�و عم�ر ب�ن أب�ي ربيع�ة لأن�ه ، القصصي أو الدرامي

وأفضل من نجح ف�ي  )1(" الشعراء العرب القدماء أحساساً بضرورة الحوار في الشعر
ف��ي أن يجع��ل م��ن الش��خوص أبط��الاً لقصص��ه الش��عرية وأحس��ن ف��ي أن تلع��ب ه��ذه 

في المشاهد التمثيلية الخاطفة التي تتخل�ل قص�ائده بع�د أن أس�تطاع الشخوص أدوارها 
  أن يتقمص أدوارها بدقة ونجاح

فف�ي ح��وار يجري��ه الش��اعر ب��ين حبيب��ة ل�ه وجاراته��ا يص��ور في��ه نفس��ية الم��رأة  
القلقة لأنها تظن أن عمر قد صد عنها فهي متوجفة وخائفة فيب�دأ الح�وار عل�ى لس�انها 

  .ليكشف عن تلك الحالة
  للت��������������ي قال��������������ـت لجارتِه��������������ا

 

  وي��������حَ قلب��������ي م��������ادهى عم��������را 
 

  ف�������������يم أمس�������������ى لا يكلمن�������������ـا
 

  وأذا ناطقت����������������������ه بس����������������������ـرا
 

  وأرى شوق�����������������ـي س�����������������يقتلني
 

  وحبي����������ب ال����������نفس أن هج����������را
 

  أن ن�������������ومي م�������������ا يلائمن�������������ي
 

  )2(أجل������هُ ي������ا أخ������ت أن ذك������ـرا  
 

وهنا نلمح بوضوح الحدة في الحوار النابعة عن قلق وت�وجس وص�راع داخل�ي 
الحوار الذي يأتي على لسان جارتها يتميز بالتلطف واللين لكي يخفف م�ن ح�دة ولكن 

  .انفعال هذه الفتاة ويقلل من توجسها
  ف����������أ جابْ����������ت ف����������ي ملاطف����������ةٍ 

 

  اس��������رعتْ في��������هِ له��������ا الح��������وَرا
 

  إنن��������ي أن ل��������م ام��������ـتْ عج��������لا
 

  أرتج���������ي م���������ن راحَ أو بك���������ـرا
 

  .في هذا الشقاء ولكن الفتاة تبقى في حالة الخوف وتلوم بصرها على ايقاعها
  لش������������قائي ق������������ادني بص������������ري

 

  ولح��������������ينٍ واف��������������قَ الق��������������ـدرا
 

وفي هذا الاثناء يمر الشاعر عمر بينما يستمر الحوار بين الفتاة وجارته�ا الت�ي 
تطل��ب منه��ا أن لا ت��ديم نح��وه النظ��ر لك��ي تحف��ز الانتب��اه عن��د الش��اعر وتش��عره بأنه��ا 

وهن�ا تتجل�ى مق�درة عم�ر ف�ي تقم�ص تل�ك الشخص�يات ووض�ع الح�وار  ، غاضبة منه
  .الملائم على ألسنتها
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  ث�����������م قال�����������ت للت�����������ي معه�����������ا
 

  لاتديم�����������ـي نح�����������وه النظ�����������ـرا
 

  خالس���������يه أخ���������ت ف���������ي خف���������ر
 

  فوعي������������ت الق������������ول أذ وق������������را
 

ويسمع الشاعر هذا الحوار فيأتي صوته لينتهي الأزمة ويخف�ف م�ن ح�دة القل�ق 
  .في نفس الفتاة

  ي��������تِ منزل��������ـةق��������د اعط :قل��������ت
 

  م������ا ارى عن������ـدي له������ا خط������را
 

  ف��������������أنيلي عاشق��������������ـا دَنِف��������������ـا
    

  ث������م أخ������زى الل������ـه م������ن كف������را
 

ويوحي الحوار بمواقف شخصية اخرى منها موقف المرأة التي تزه�و بجماله�ا 
وتكش�ف ع�ن ه�ذه الحال�ة ،  وامنيتها في أن تكون في أحسن ص�ورة، وغرورها بهذا الجمال

  :هذه الأبيات من حوار يرويه لنا الشاعر مجنون ليلىما تجريه فتاة مع جارتها في 
  قال������ت لجارته������ا يوم������ـا تس������ائلها

  
  لم��ا اس��تحمت والق��ت عن��دها السلبّ��ـا

 
  ي�������اعمركِ الله ألا قل�������تِ ص�������ادقةً 

 

  )1(أصادقاً وصف المجن�ونُ أم ك�ذبا 
)1(  

ويعتم�د جمي��ل بثين��ة ف��ي تأكي��د ص��فة البخ�ل والتمن��ع الت��ي تمي��زت به��ا شخص��ية 
لأن�ه يعين�ه عل�ى تص�وير ذل�ك البخ�ل والهج�ر ، الحب المثالي على الح�وارالحبيبة في 

  .الذي لا يستطيع تصويره عن طريق الوصف
  م���������ابي يابثين���������ة ق���������اتلي :أذا قل���������تُ 

  
 

  ثاب������تٌ ويزي������دُ  :م������ن الوج������دِ قال������تْ  
 

  ردي بع���ض عقل���ي أع���شْ ب���ه :وان قل���ت
  

 

  م�����ع الن�����اسِ قال�����ت ذاك من�����ـك بعي�����د 
 

  ذكرتهُ���������افم���������ا ذكُِ���������رَ الخ���������لانَ الأ 
  

 

  ولا البخ�����ـل الا قل�����تُ س�����وفَ تج�����ودَ  
 

  أذا فك�������رتْ قال�������ت ق�������د أدرك�������ـت ودّه
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  )1(وم����ا ضرّن����ـي بخ����ل فف����يم أج����ـود  
 

وبذلك فأن الحوار وسيلة كشفية للشخص�ية ف�ي كاف�ة نواحيه�ا وحالاته�ا وأن م�ا 
ف�النواحي الت�ي يكش�ف عنه�ا الح�وار كثي�رة وأوس�ع م�ن أن ، أوردناه ما هو ألا نم�اذج

ولكنن��ا يمك��ن أن نق��ول باختص��ار أن ش��عراء الع��زل ق��د ،  تح��يط به��ا ص��فحات البح��ث
كشفوا عن مختلف الشخصيات وطبيعة كل شخص�ية منه�ا بوض�وح س�واء كان�ت تل�ك 

واس��تطاعوا ب��ذلك أن يرس��موا )2(الشخص��يات الم��رأة الحبيب��ة أو الأص��دقاء أو الاع��داء 
  .همأو فيما بينهمصورة للناس في ذلك العصر من خلال اجراء الحوار مع
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 :الحوار وتطوير الأحداث-2
الحوار عنصر مهم في تجسيم الأح�داث وأض�فاء اللمس�ة عليه�ا وذل�ك لأن�ه أداة 

ويلجأ  .)1(" التعبير عن تلك الأحداث ووسيلة لتطوير الحوادث حتى تفضي إلى العقدة 
الشاعر للحوار كونه يعتمد على تناسق الكلمات بما يج�اري الخ�ط الع�ام ال�ذي يرس�مه 
لعمله ولكون الح�وار طريق�ة م�ن ط�رق التوض�يح الت�ي يعج�ز الوص�ف أو الفع�ل ع�ن 

وفق احساس كل موقف ومشهد " والأحداث هي التي تملي طبيعة الحوار  ، توضيحها
لت�أزم و المفاج�أة والت�وتر تض�في عل�ى الح�وار فالأحداث القائمة عل�ى الص�راع وا .)2(

الطبيع��ة الدرامي��ة ف��ي ح��ين تض��في الأح��داث القائم��ة عل��ى الرواي��ة والق��ص والس��رد 
ولك�ن الح�وادث الت�ي ت�رد ف�ي الاعم�ال الفني�ة مس�تقاة م�ن طبيعي�ة  .الطبيعة القصصية

اتحوي�ه فهي بالتالي ستعتمد على تصوير المش�اهد المنقول�ة م�ن تل�ك الحي�اة بم،  الحياة
 .وبالتالي يكون الحوار الأركان التي يق�وم عليه�ا الح�دث، تلك المشاهد من كلام وفعل

والشاعر حينما يكتب قصيدته ويحاول من خلالها الكش�ف ع�ن بع�ض الأح�داث الحي�ة 
التي يبني عليها تلك القصيدة فأنه اكثر حاجة من غيره في الاعتماد على الحوار فه�و 

ير وفي بعض الوان التص�وير ذل�ك التص�وير ال�ذي ق�د يس�تغني الاداة الوحيدة في التعب
عنه المسرحي بواسطة المسرح وحركة الممثلين والقاص بواسطة السرد الوص�في أو 

أما الشاعر فأنه يفضل الحوار لكون�ه اكث�ر ملاءم�ة لحم�ل الكلم�ات الش�عرية  .التحليلي
ع��ن الأح��داث وش��عراء الغ��زل ح��ين عب��روا ، الموحي��ة م��ن الك��لام الس��ردي المس��هب

المختلفة فأنهم لجأوا إلى الحوار لدفع تلك الأحداث إلى النتيج�ة ويمكنن�ا تن�اول قص�يدة 
انموذجاً لتسلسل الأحداث ودور ، )3( )أمن آل نعم أنت غاد فمبكر(عمر بن أبي ربيعة 

  .الحوار في دفعها نحو الامام بعد أن يفاجأها بالمجيء
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  فحيي��������������ت أذ فاجئته��������������ا فتولهّ��������������ت
  

 

  بمخف������وضِ التحي������ة ِ تجه������رُ  وك������ادت 
 

  وقال�������ت وعضّ�������ت بالبن�������ان فض�������حتني
  

 

  وان�����ت ام�����رؤ ميس�����ور أم�����رُك أعس�����رُ  
 

  فقل����ت له����ا ب����ل ق����ادني الش����وق اله����ـوى
  

 

  الي����ـكِ وم����ا نف����س م����ن الن����اس تشع����ـرُ  
 

  فقال������ت وق������د لان������تْ واف������رخ روعه������ـا
  

 

  ك����������لاك يحف����������ظ رب����������ك المتكب����������رُ  
 

م�ن حال�ة القل�ق والت�أزم إل�ى  وهنا نرى أنه عن طريق الحوار ق�د ح�ول الح�دث
ق��ادني الش��وق (وذل��ك ع��ن طري��ق عبارت��ه المش��حونة عاطفي��اً ، حال��ة اله��دوء والس��كينة

كما استطاع تصوير ذلك الموقف من خلال دمج الصورة البصرية الحركية  )والهوى
بالص�ورة الس�معية المتمثل�ة ب�الحوار ال�دائر بينهم�ا وتت�والى  )عض�ت بالبن�ان، تولهت(

وهن�ا يجع�ل  .صل إلى العقدة عن�دما لاح الفج�ر واس�تيقظ بع�ض أه�ل الح�يالأحداث لت
عمر من الحوار سبيلاً لحل هذه العق�دة ويبن�ي ه�ذا الح�وار عل�ى تب�ادل الآراء والأخ�ذ 
بالأفضل لكي يتمكن م�ن الخ�روج م�ن عن�دها فك�ان أن أخ�ذ بالخط�ة الت�ي رس�متها ل�ه 

بع�د  .في التخلص م�ن ه�ذا الم�أزق وهي أن تستعين بأختيها ليكونا عونا لها، محبوبته
أن رفضت خطة عمر التي أراد من ورائها تأكيد شجاعته أم�ام حبيبت�ه والت�ي تقض�ي 

  .بأن يخرج شاهراً سيفه
  فلم�������ا رأتْ م�������ن ق�������د تنب�������ه منه�������ـم

  
 

  أش�����ر كي�����ف تأم�����ـرُ  :وايق�����اظهم قال�����تْ  
 

١٦٠



 

 

  فقل����������ت اب����������اديهم فأم����������ا أفوته����������ـم
  

 

  وأم�������ا ين�������ال الس�������يف ث�������اراً فيث�������ارُ  
 

  فقال�������تْ أتحقيق�������اً لم�������ا ق�������ال كاش�������حٌ 
  

 

  علين�������ا وتص�������ديقاً لم�������ا ك�������ان ي�������ؤثرُ  
 

  ف��������أن ك��������ان لاب��������ـد من��������ـه فغي��������ـره
  

 

  م������ن الأم������ر أوف������ى للخف������اءِ وأس������ترُ  
 

 ً   أق������صُ عل������ى أخت������يَّ ب������ـدءُ حديث������ـنا
  

 

  وم���������������الي أن تعلم���������������ـا متأخ���������������ـرُ  
 

ويعش�ي وبعد أن تتشاور مع أختيها يستقر الرأي على أن يل�بس ملاب�س النس�وة 
  .بينهنّ حتى يخرج دون أن يشعر به أحد

  فقال������ت لأختيه������ا أعين������ا ع������ـلى فت������ىً 
  

 

  أت������ى زائ������راً والأمُ������ر للأم������رِ يق������درُ  
 

  فأقبلت������������ا فارتاعت������������ا ث������������م قالت������������ا
  

 

  أقلّ�����يْ علي�����كِ الل�����ـومَ فالخط�����بُ أيس�����رُ  
 

  فقال���ت له���ا الص���غرى س���أعطيه مطرف���ي
  

 

  ودرع����ي وه����ذا الب����رد أن ك����ان يخ����ـدرُ  
  

  فيمش����������ي بينن����������ا متنك����������ـراً يق����������وم 
  

 

  ف������لا س������رنا يفش������و ولا ه������و يظه�������رُ  
 

وهك�ذا ، وهنا ينهي عمر الأحداث في القصيدة بعد أن يخ�رج دون أن ي�راه أح�د
نرى أن الحوار قد دفع بالأحداث إل�ى النتيج�ة وق�ام بح�ل العق�دة بع�د أن أض�فى عليه�ا 

١٦١



 

جاء الح�وار منس�جماً م�ع اللمسة الحية وقام برسم المشهد الملائم لطبيعية الموقف كما 
  .تفكير الشخصيات التي قامت بادارة هذه الأحداث

ونكتفي بهذا الانموذج عن دور الحوار في مسيرة الأحداث لأنه يغنينا عن بقية 
  .النماذج التي وردت في قصائد شعراء الغزل

 :الحوار والتعبير عن الأفكار الذاتية-3
الغنائي هو الكشف عن الذات والتعبير أن أهم غرض يحاول أن يبرزه الشاعر 

عن الأحاسيس والأفكار وبالتالي فأن أهم غرض يود أن يؤديه الحوار هو تأكيد الق�يم 
وه��و ف��ي اعتم��اده عل��ى البن��اء القصص��ي أو ، الذاتي��ة والتعبي��ر ع��ن الآراء الشخص��ية

فه�و  ول�ذا، الدرامي في أنتشاء القصيدة لا يستطيع التخلص من سيطرة النزعة الذاتي�ة
في كل الأحوال بطل له�ذه الح�وادث القصص�ية أو المش�اهد الدرامي�ة الت�ي يه�دف م�ن 

، ورائها أبراز الذات والوصول إلى الهدف الذي يبغيه من قصيدته والتمثل في الفك�رة
ينتقي خيرة الأساليب المعبرة عن هذه الفكرة " ولذلك فأنه حينما يعبر عن فكرته فأنه 

وبم�ا أن الأس�اليب الوص�فية غي�ر ق�ادرة عل�ى  .)1(" قيمة لها  ويترك العبارات التي لا
ف��أن ، التعبي��ر ع��ن الأفك��ار بس��بب عنايته��ا بالص��ورة القائم��ة عل��ى التش��بيه أو المج��از

الأساليب القادرة على التعبير هما الأس�لوب الح�واري أو اس�لوب الس�رد التقري�ري أو 
من�ه إل�ى القص�يدة الش�عرية الت�ي وهذا الأسلوب أكثر ملاءمة للقصة النثري�ة ، التحليلي

تتطلب الكلمة الشعرية الموحية والجملة المكثفة ذات الدلالات المتنوعة لذا فأن أنس�ب 
" لأن، الأساليب الت�ي تلائ�م التعبي�ر ع�ن الأفك�ار ف�ي القص�يدة ه�و الاس�لوب الح�واري

حي�ز  لأن ك�ل كلم�ة له�ا، الحوار كالشعر لا مكان فيه للكلم�ة الزائ�دة والمعن�ى المك�رر
ولهذا فأن الاعتماد على الأسلوب الحواري أمر لابد منه في  )2(" مرقوم ووقت معلوم

التعبي��ر ع��ن آراء الش��اعر وأفك��اره ولا ب��د أن يش��كل ركن��اً أساس��ياً م��ن اركان��التعبير 
 .)3(" وربما تك�ون مق�اطع كامل�ة يك�ون فيه�ا الح�وار وس�يلة التعبي�ر الوحي�دة، الشعري

س�لوب الح�واري ف�ي التعبي�ر ع�ن آرائه�م وأحاسيس�هم به�ذه واختيار ش�عراء الغ�زل للأ
السعة تدلل على مهارتهم في اختيار الأسلوب الأنسب ال�ذي ي�تلائم م�ع س�ياق الأفك�ار 

ومعظ��م أفك��ار وآراء ش��عراء الغ��زل انص��بتّ عل��ى ، وم��ع طبيع��ة العب��ارات الش��عرية
ل��ذلك ، ن��بالتعبي��ر ع��ن آرائه��م ح��ول قض��ية الح��ب والعش��ق م��ن كاف��ة الن��واحي والجوا

، فأنضم جعلوا من الحوار وسيلة لعرض تلك الآراء والكشف عن فكرة الحب الأزلي�ة
لهذا فأننا نرى أن شعراء المدرسة الحضرية سعوا في حوارهم إلى ع�رض الح�وادث 

وه�ي أن الح�ب ، أو المشاهد التي تجمعهم مع الحبيبة ليعبروا عن فكرتهم حول الح�ب
فلا بد من اللق�اء المتواص�ل م�ع الحبي�ب  ، والسعادة والسروروسيلة من وسائل النعيم 
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١٦٢



 

وعبر زعيمهم عمر بن أبي ربيعة عن فكرة المس�اواة ب�ين الرج�ل والم�رأة الت�ي ت�ارة 
يتبعها وأخرى تتبع�ه ف�ي ح�ين عب�ر ش�عراء البادي�ة ع�ن فك�رة الح�ب بص�يغة معاكس�ة 

الت��ألم تس��ود وح��لاوة الح��ب عن��دهم تكم��ن ف��ي مرارت��ه فكان��ت الش��كوى والمناج��اة و
مح��اوراتهم ف��ي ح��ين عب��ر الش��اعر عبي��د الله ب��ن ق��يس الرقي��ات ع��ن طري��ق الح��وار 

فكان لشعره النصيب الأكبر من الغزل الكيدي القائم على ، والغزل عن فكره السياسي
وي�أتي بع�د التعبي�ر ع�ن فك�رة الح�ب ع�ن طري�ق  .)1(الغزل والتشبيب بنساء الخصوم 

وهن�ا كثي�راً م�ا يج�رد الش�اعر أم�رأة ، الذاتي�ة وتأكي�دها الحوار فكرة التعبير ع�ن الق�يم
تحاوره ليكشف عن طريق ذلك الح�وار تأكي�د تل�ك الق�يم فه�و يح�اور الت�ي تمنع�ه ع�ن 

والتي تمنعه عن الرحيل يؤكد ، الخروج لتأكيد شجاعته عن طريق مخالفتها في الرأي
وهكذا كما  )2(دوح من خلال التحاور معها تأكيد فكرته في وجوب الرحيل ومدح المم

كم��ا عب��روا م��ن خ��لال الح��وار ع��ن فك��رة الحي��اة والم��وت وذل��ك م��ا نلمح��ه م��ن خ��لال 
بع�د أن يقارنه�ا بماض�يها الح�ي ، محاورة الأطلال الدراسة التي تستعجم ع�ن الج�واب

  :الذي تتحرك فيه الحياة كقول عمر
  وقف������ت فيه������ا ط������ويلاً ك������ـي أس������ائلها

  
 

  وال�����دار ل�����يس له�����ا عل�����م ولا خ�����ـبرُ  
 

  دار الت��������ي ق��������ادني ح��������ين لرؤيته��������ا
  

 

  وق���د يق���ود إل���ـى الح���ـينِ الفت���ى الق���درُ  
 

  خ����ود تض����يء ظ����لامَ البي����تِ ص����ورتها
  

 

  )3(كم��ا يض��يء ظ��لام الحن��دس القم��رُ   
 

فهنا يقارن بين ماضي الديار وحاضرها بين حياتها وموتها من خلال محاورته 
واس�تطاعوا أن يعب�روا أيض�اً ع�ن بع�ض الأفك�ار ، لصديق يقف مع�ه عن�د تل�ك ال�ديار

  .)4(الأسطورية من خلال محاورتهم لبعض الطيور 
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١٦٣



 

ويمكنن�ا أن نق�ول بأختص��ار أن الح�وار ك��ان وس�يلتهم للتعبي�ر ع��ن ال�ذات وع��ن 
كما كان وسيلة لاعطاء صورة حقيقية للمجتمع ف�ي ذل�ك العص�ر م�ن ، مختلف الأفكار

  .ة عن آرائهم وأفكارهم كما هي وبدون افتعالخلال نقل كلامهم وأحاديثهم المعبر
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١٦٥
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لأن اللغ��ة وس��يلة التف��اهم ب��ين ، أن العلاق��ة ب��ين الح��وار واللغ��ة متين��ة ومهم��ة

وحينما نبحث لغة الحوار في الشعر القديم لابد أن تخضعه لقضية مهم�ة  .المتحاورين
ولنب�ين أيهم�ا ، تناولها النقاد القدماء باسهاب وهي قضية الجزالة والسلاسة في الألفاظ

أص��لح ف��ي خل��ق المن��اخ الح��واري الملائ��م لص��ياغة الح��وار المعب��رّ ع��ن واق��ع الحي��اة 
 .ن أط�ار الأس�لوب الش�عري الرفي�عوالمنسجم مع وعي الشخص�يات المتح�اورة وض�م

وه�ي م�ن الص�فات )1(" أصالة الرأي وخلاف الركيك من الألف�اظ " والجزالة في اللغة
يقول أبو هلال العس�كري ف�ي  .التي أطلقت للدلالة على الفصاحة والفخامة في الألفاظ

وإذا كان الكلام يجمع نع�وت الج�ودة ول�م يك�ن في�ه الفخام�ة وفض�ل جزال�ة " هذا الحد 
وبذلك يتبين أن الفص�احة أكث�ر ش�مولاً م�ن الجزال�ة  .)2(" سمي بليغاً ولم يسم فصيحاً 

كونها تحوي في مضمونها الألفاظ الجزلة المسبوكة وتقوم على سمة نغمية متأتية من 
أن " ويشترط أب�ن رش�يق ف�ي الجزال�ة  )3(" ترابط الألفاظ وتفاعلها في التعبير الأدبي 

ويتف��ق  )4(" لا يك��ون الك��لام حوش��ياً خش��ناً ولا أعرابي��اً جافي��اً ولك��ن ح��ال ب��ين الح��الين
القائم�ة عل�ى ت�لاؤم الألف�اظ م�ع ،  معظم النقاد مع هذا الرأي في تحديد سمات الجزال�ة

لتناسق في ترتيب هذه الألف�اظ م�ع الح�روف وض�من تناس�ق ف�ي طبيعية النظم وعلى ا
حي�ث أن ، الإيقاع النغم�ي وم�ا يحدث�ه م�ن أث�ر ف�ي التعبي�ر الأدب�ي وت�أثير ف�ي المتلق�ي

الأهتمام بالسامع والمتلق�ي م�ن الأم�ور الت�ي نال�ت عناي�ة الش�عراء والنق�اد مم�ا جعله�م 
 تك��ون وع��رة وغليظ��ة بحي��ث لا، ي��دعون إل��ى حال��ة التوس��ط ف��ي تحدي��د س��مة الجزال��ة

أما السلاسة فأنه�ا  .)5(يمجها السمع وأن تكون مترقعة عن السفساف العامي الضعيف 
أن يكون الكلام رقيقاً سفسافاً ولا بارداً غثاً " السهولة واللين في الكلام ولا يعنى بذلك 

 .داوةوإنم��ا الك��لام ال��ذي ابتع��د ع��ن الس��وقية ف��ي الألف��اظ ابتع��اده ع��ن عنجهيّ��ة الب�� )6(" 
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١٦٦



 

وج�يء ب�ه  )1(" ارتفع عن الساقط السوقي وانحط عن الب�دوي الوحش�ي " الكلام الذي 
سلسا رقيقاً فيه العذوبة والتلط�ف والرق�ة المعب�رة ع�ن الأحاس�يس المرهف�ة والمش�اعر 

حي�ث يتب�ين م�ن خ�لال ، وللجزالة والسلاسة علاقة وثيق�ة بموض�وع الح�وار .الصادقة
ار غالباً ما يأتي سلساً رقيق�اً بحي�ث يقت�رب أحيان�اً م�ن استقراء دواوين الغزل أن الحو

ولا تؤشر هذه البساطة في التعبير على ع�دم  .الكلام الاعتيادي الذي يجري في الحياة
حيث أن عملي�ة تن�اول الألف�اظ الس�هلة التن�اول ، قدرة الشاعر في تناول الألفاظ الجزلة

نابعة من صميم الواقع والمبتعدة عن وذات المعنى العميق تدلل على المقدرة العميقة ال
والسهولة ذات العمق والشمول أص�عب ف�ي عملي�ة ، التكلف والتصنع وتقصي الغريب
ومعظ�م قص�ائد  .ولكنها تفقر إل�ى العم�ق والانفع�ال، النظم من أنشاء أبيات فيها جزالة

شعراء الغزل سهلة التناول بسيطة الألفاظ ولكنها ذات عمق معبر ع�ن عم�ق التجرب�ة 
ذلك التعبير الذي جعلهم أكثر واقعية في تصوير الواقع ونقل أحاديثه بأمانة ، وصدقها

  .ضمن بناء يعنى بالتصميم الهندسي الواقعي أكثر من اهتمامه بمادة البناء
ولكن السلاسة حينما تبنى على السطحية والاسفاف وع�دم ال�تلاؤم بينهم�ا وب�ين 

من القيمة الفنية للعمل الشعري وتدلل على جو القصيدة ونوعيتها فأنها بلا شك ستحط 
فشتان مثلاً بين سهولة الفاظ عمر بن  .سذاجة ناظمها وعدم براعته في التعبير الأدبي

  .أبي ربيعة وألفاظ أبي العتاهة وأن كان كلاهما قد أعتمد السهولة في الألفاظ
لح�وار ويمكننا بعد هذا التعريف بالجزال�ة والسلاس�ة أن نرُج�ع أس�باب سلاس�ة ا

أث�ر الغ�زل ف�ي سلاس�ة الح�وار الحقيق�ي  :عند شعراء الغزل إلى س�ببين رئيس�يين هم�ا
  .كما يقع في الحياة العادية، تعبيراً عن الكلام الطبيعي والحي

�� Jא��א��(e1e� א�73ل���%�W 

أذا كان النقاد القدامى قد أهتموا بالجزال�ة ف�ي نظ�م الش�عر ف�أنهم اس�تثنوا الغ�زل 
ا الاهتم�ام وأجمع�وا عل�ى أن الغ�زل يتناس�ب م�ع الرق�ة والسلاس�ة ف�ي والنسيب من هذ

الألف��اظ نخت��ار م��ن تل��ك الآراء م��ا قال��ه أب��ن رش��يق ف��ي مع��رض حديث��ه ع��ن الجزال��ة 
قري��ب المع��اني ،  ح��ق النس��ب ان يك��ون حل��و الألف��اظ وس��لها" والسلاس��ة حي��ث يق��ول 

ر المعنى لينّ الايثار غير كز ولا غامض وان يختار له من الكلام ما كان ظاه، سهلها
ولعل السبب الذي دعا أبن رشيق أن يستثني النسيب والغزل من الجزالة وي�دعو  )2(" 

تل�ك ، لها بالسهولة والوضوح يعود إلى طبيعة الغزل المعبر عن رقة أحاسيس المحب
 ، أص�دق تعبي�ر،  فهي الت�ي تعب�ر عنه�ا، الرقة التي يجب أن تلازمها الرقة في الألفاظ

الشاعر كثيراً ما ينقل في الغ�زل الأحادي�ث الت�ي دارت بين�ه وب�ين الحبيب�ة ف�ي  كما أن
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فه��و ب��ذلك يري��د نق��ل تل��ك الأحادي��ث بألفاظه��ا ، اللق��اء أو وص��ف الأش��واق عن��د الف��راق
وحقيقتها دون تكلف أو تزويق يبع�ده ع�ن طبيع�ة الك�لام ال�ذي ج�رى وال�ذي ي�ود نقل�ه 

وقد تنبه ابن ألاثير لهذه الناحية فكان رأيه ، عكما قال وكما سم، والاستمتاع باستذكاره
أن الرقيق يستعمل في وص�ف الأش�واق وذك�ر أي�ام البع�اد وف�ي اس�تجلاب الم�ودات " 

  .)1(:وملاينات الاستعطاف
وهذا التفسير للرقة في الغزل منطقي إلى ح�د بعي�د م�ن الناحي�ة الفني�ة والنفس�ية 

المنطق�ي أن يس�تخدم الش�اعر الألف��اظ فل��يس م�ن ، لل�تلاؤم ب�ين س�هولة الألف�اظ والغ�زل
كما أن ، الجزلة ويتحرى الألفاظ الفخمة وهو يبغي التلطف مع الحبيب أو نوال عطفه

حالة المتيم النفسية وهو بعيد عن الحبيب وخاضع لس�لطان ه�واه ت�تلاءم م�ع السلاس�ة 
وق�د ، بي�بفي التعبير لأنها أكثر ملاءمة للتألم والتوجع والعاطفة الرقيقة ومحاورة الح

أن رقة الشعر أكثر ما تأتيك من عاشق متيم " عبر القاضي الجرجاني عن ذلك بقوله 
ويبدو تهالك الغزَِل وح�رارة عش�قه ف�ي ه�ذه الأبي�ات الت�ي تتص�ف  )2" ( وغزل متهالك

بالرقة والسهولة والحوار الدافئ الذي تتلاءم سهولته مع رقة الغزل وم�ع حال�ة المت�يم 
  :على لسان جميل بثينة ، ف والمودةومثال ذلك ماجاءورغبته في نيل العط

  وأن�����ي وأنْ ل�����م تسَ�����معي لمق�����التِيِ 
 

  لا حم���دُ نفس���ي ف���ي التن���ائي وأم���دحُ 
 

  ويرت������اح قلب������ي والتنوف������ة بينن������ـا
 

  )3(ل��ذكركِ أو ينه��لُّ دمع��ي فيسف���ـحُ 
 

ونسمع بعد ذلك قول بثينة حبيبة الشاعر في محاورة تكشف عن س�هولة وك�لام 
الصياغة الشعرية وتحكم الوزن والقافية أن يكون كلاماً عاديا كثيراً ما ي�رد يكاد لولا 

على السنة اللاتي يحاورن القري�ب والرقي�ب ويخش�ين الك�لام م�ن غي�رهن م�ن النس�اء 
يق�ول . ومن شماتتهن بالمرأة التي تعشق في مكان تتحكم فيه الأعراف وعادات القبيلة

  :جميل على لسان بثينة
  ت�����زال مطل�����ـةُ وقال�����ت عي�����ون لا 

 

  علين���ا وح���وليَ م���ن ع���دّوك كشّ���حُ 
 

  أذا جئتن������ا ف������أنظر بع������ينٍ جلي������ةٍ 
 

  الين�����ا ولا يغُ�����ررك م�����ن يتنص�����حُ 
 

  رج������الٌ ونس������وانٌ ي������ودونَ أنن������ي
 

  نخُزى ي�ا ب�ن عم�ي ونفض�حُ ، وأياك
 

  وح����ولي نس����اءٌ إنْ ذك����رتَ بريب����ةٍ 
 

  )1(ش����متنَ وم����ا م����نهنَّ ألا س����يفرحُ 
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أن هذه السهولة التي نلمس�ها نابع�ة ع�ن أث�ر الغ�زل ال�ذي يتطل�ب س�هولة ورق�ة 
تس��تهوى القل��وب وتل��ين النف��وس فك��ان الح��وار ال��ذي يتض��منه يتص��ف بالس��هولة أيض��ا 
انسجاماً مع الغرض ومع الشخصيات المتحاورة فبثينة تلك المرأة البدوي�ة البس�يطة لا 

معق�ول أن تتح�دث بجزال�ة كب�ار الأدب�اء فل�يس م�ن ال، ينسجم معه�ا ألا الح�وار البس�يط
والشاعر حينما يجعل الحوار قريباً من كلامها العادي أنه ، والشعراء وبفخامة الفاظهم

الح��وار جانب��اً اجتماعي��اً ويكتش��ف لن��ا ع��ن طبيع��ة أحادي��ث ومح��اورات سيض��يء لن��ا به��ذا 
س�م به�ا العشاق في عصر أزدهر فيه فن الغزل أكثر م�ن ك�ل العص�ور حت�ى أص�بح س�مة يت

  .أدب ذلك العصر
ونلم��ح ان الح��وار الغزل��ي عن��د الش��عراء كاف��ة لا يخ��رج ع��ن أط��ار البس��اطة 

ألاّ أن جانب الاستعطاف والترجي والشكوى في الح�وار أوف�ر نص�يباً عن�د ، والسهولة
لأن ش��عراء البادي��ة ك��انوا يتل��ذذون ، ش��عراء البادي��ة م��ن نص��يبه عن��د ش��عراء الحض��ر

الشكوى عن طري�ق ذل�ك الح�وار ف�ي ح�ين ك�ان ش�عراء الحض�ر بتهالكم في الحب وفي بث 
، يرفضون الخضوع للحبيب ويعدونه ذلاg معيباً لصفة الرجال لذلك طلبوا التوازن في المحبة

كم�ا وص�فوا ، ألاّ أنه�م وص�فوا أيض�اً أش�واق النس�اء أل�يهم، فهم وأن وصفوا حرارة أشواقهم
الشاعر لا يفيد من مغامراته تلك سوى " ن مع تلك النساء والتي كثيراً ما كا مغامراتهم

وهذا ماحدا بزعيمهم عمر بن أبي ربيعة أن يجعل من  )2" ( الارتياح بإرضاء الكبرياء
نفسه المعشوق الذي يغزو القلوب ويقلب س�نّة الغ�زل وي�أتي ب�الغزل المعك�وس وكأن�ه 

  .ينتقم للشعراء الذين عانوا الهجر والذل على أيدي الحبيب
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لقد تناولت لغة الح�وار ف�ي العص�ر الح�ديث اتجاه�ات متع�ددة ودع�اوى مختلف�ة 

وه�ل أن اللغ�ة الفص�حى أكث�ر ، حول الكيفية اللغوية التي ينبغ�ي أن يكت�ب به�ا الح�وار
  ؟ملائمة للحوار أم اللغة العامية

اس�تخدام العامي�ة فهناك من يرىو ي�دعو إل�ى أن تك�ون لغ�ة الح�وار فص�يحة لأن 
يعني السقوط باللغة الفصحى التي ينبغي المحافظة عليها ولا سيما في الأدب بمختلف 

وهناك من يدعو إلى العامية في الحوار لارتباطها الوثيق بكلام الن�اس الع�ادي ، فنونه
وبعب�ارة أخ�رى أن ، والنقل الحي لذلك الكلام لا يكون على أتم وجه ألاّ بنقل�ه كم�ا ه�و

م فيه اللغة العامة كما هي دراجة بين الناس وجمي�ع تل�ك ال�دعاوى والجه�ود ق�د يستخد
ولك��ن ، ال��ذي كت��ب نث��راً لا ش��عراً  )1(انص��بت ح��ول الح��وار المس��رحي و القصص��ي 

الحوار حينما يكون أسلوباً شعرياً فلا بدّ أن يرقى إلى مستوى لغة الشعر والتي ينبغي 
الموحية وذات الدلالات المتنوعة بحيث تمنح أن يتحرى الشاعر فيها الكلمة الفصيحة 

كما يج�ب أن تك�ون لغ�ة  .الشعر رقياً في شتى المستويات اللغوية والنغمية والأسلوبية
الحوار في الشعر سلس�ة وبس�يطة لك�ي تقت�رب م�ن لغ�ة المح�اور العادي�ة وتنس�جم م�ع 

ا ك�ان فالحوار الحقيقي المعب�رّ ه�و م� ، وعيه وتكشف عن شخصيته بدقة ودون تكلف
أن�ه يج�ري بلس�ان أص�حابه أنفس�هم  .طليقاً خفيفاً لا يحس معه القارئ شيئاً من التكلف

)2(.  
ولكي يستطيع الشاعر أن يوافق بين لغة الش�عر وم�ا تتطلب�ه م�ن فص�احة وب�ين 

ينبغ�ي ل�ه أن يجع�ل ، طبيعة الحوار التي تتطلب السهولة والتيسير والنقل الحي للك�لام
لأسلوب الشعري ومع طبيعة الحدث والواقع بتعادلية متكافئة لغة الحوار منسجمة مع ا

، منوعة بين الرقة والقوة حسب المواقف والشخصيات، بحيث تكون العبارة الحوارية
وبم�ا أن  .)3( فلغة الرجال غير لغة النساء ومواقف الوعيد تختلف ع�ن مواق�ف العت�اب

ف الأغ�راض بنس�ب الحوار لم يقتصر على غرض شعري واحد وإنما دخل في مختل�
متفاوت��ة ف��لا ب��دّ أن ت��ؤثر تل��ك ألأغ��راض عل��ى أس��لوب الح��وار وتفاوت��ه ب��ين الس��هولة 

فمتطلب��ات الغ��زل وم��ا يحتاج��ه م��ن س��هولة ف��ي اللغ��ة غي��ر ، والرق��ة والجزال��ة والق��وة
  .متطلبات المدح والفخر وما يحتاجه من جزالة وفخامة في الألفاظ

رهم على الغزل ونقل الحوار بينهم وبما أن شعراء الغزل قد قصروا معظم شع
فلقد كان الحوار في شعرهم قريباً من لغة التخاطب في الحياة العادية ، وبين عشيقاتهم
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لأنه أنما ينق�ل ح�ديث ، لأنه ينقل من واقع الموقف حقيقة دون حاجة إلى تكلف الصقل
والش��اعر العاش��ق لا يه��وى الم��رأة  .)1(" الم��رأة أو حواره��ا فيكش��ف ع��ن شخص��يتها 

بجمالها فحسب فقد يكون الصوت والحديث من ينابيع الجاذبية وق�د يس�تهوى الص�وت 
ولا ب�د ل�ه أن ينق�ل ذل�ك الح�ديث )2( ويجتذب إليه كما تجتذب النظرة والحركة والجمال

الس��احر م��ع حبيبت��ه كم��ا ه��و دون الحاج��ة إل��ى التغيي��ر ف��ي العب��ارة والح��ديث مادام��ت 
  .لفاظ وكما تنطقها حبيبته تسيطر على لبه ومسمعهالأ

الح�وار ال�ذي يجعلن�ا نتمث�ل الأش�خاص ف�ي " وقد ساعدهم ه�ذا النق�ل إل�ى خل�ق 
دون التخل��ي عم��ا يتطلب��ه  )3(" أزم��اتهم وص��راعهم كم��ا تتمث��ل الأفك��ار عل��ى حقيقته��ا

  .الشعر من رقي في اللغة وفي الأسلوب
سيطة الرقيقة والفص�يحة الت�ي تقت�رب م�ن يمكن القول أنهم استخدموا اللفظة الب

فالشاعر الغزِل لا يبالي لفخام�ة الألف�اظ ق�در ، لغة الحياة دون حاجة لاستخدام الجزالة
مبالاته للحب والإعراب عم�ا يج�يش ف�ي نفس�ه بأس�هل تعبي�ر وأس�رع لف�ظ دون عن�اء 

  .وراء اقتناص الألفاظ الجزلة وصقلها أو تكلفها
ة في الحياة اليومية من خ�لال نق�ل العب�ارات الش�ائعة وتبرز علاقة الحوار باللغ

  .في تلك الحياة ومن خلال النثرية في التعبير

�()^�Kא��Pא�($��א���א��א��و�W� �
من خلال الاط�لاع عل�ى الح�وار الش�عري ف�ي دواوي�ن ش�عراء الغ�زل نلم�ح أن 

خدم حت�ى والتي لا يزال قس�ماً منه�ا يس�ت، الكثير من العبارات الشائعة في ذلك العصر
فكثي�ر م�ن ، وقتنا الحاضر تشيع في الحوار حتى يصبح وكأنه ص�ياغة طبيعي�ة للك�لام

العبارات الشائعة موجودة في ثنايا الحوار مث�ال ذل�ك ق�ول عم�ر وه�و يس�تخدم عب�ارة 
  .وهذه العبارة شائعة بين النساء على لسان إحدى عشيقاته )نذر أودية(

  لرب����ي الش����كر ه����ذي ليل����ة :قال����ت
 

  )4(ن���������ذراً ودي���������ة ل���������ه بوف���������اء 
 
والتي كثيراً ) حسن في كل عين تـود(واستخدامهللعبارة المألوفة والمثل السائر 

  .ما تستخدم بين الناس للإشارة إلى أن الحبيب بعين المحب أجمل شيء
  فتض��������احكن وق���������د قل���������ن له���������ا

 

  )5(حس���ن ف���ي ك���ل ع���ين م���ن ت���ود 
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أداة التنبيه والتي هي شائعة حتى في الوق�ت الحاض�ر  )ها(وقد يتضمن الحوار 
  .لتنبه غافل عن شيء مفاجئ

  م��ن أوُل��ى) ه��ا(لجارته��ا أنظ��ري  :قال��ت
  

 

  )1(وت��������أملي م��������ن راك��������ب الأدم��������اء  
 

ويتضمن الحوار الأدعية التي تنتشر ف�ي لغ�ة الحي�اة العادي�ة كق�ول جمي�ل وه�و 
  )اللههداك (يحاور بثينة مستخدماً العبارة الدعائية 
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  نفس������ـاً مريض������ةً  )ه������داكِ الله(ف������أحيي 
  

 

  )1(ط�������ويلاً بك�������م تهيامه�������ا وعناؤه�������ا  
 

م��ن " وم��ن اس��تخدام العب��ارات والألف��اظ الش��ائعة اس��تخدامهم للقس��م ف��ي الح��وار والقس��م 
وغالب�اً  )2( الظواهر الشائعة في عاداتهم حينما يتحدثون أنهم يكثرون من القس�م بالأيم�ان المختلف�ة

، ما يدخل القسم أسلوب الح�وار ليؤك�د ص�دق المح�اور حينم�ا يقس�م بك�ل ش�يء مق�دس
ق�د ش�اعت أيض�اً ف�ي ح�وار . .فإنه�ا، وكما ان ظاهرة القس�م ش�ائعة ف�ي الحي�اة اليومي�ة

فق�د ، شعراء الغزل واختلفت ألفاظ القسم عندهم تبعاً لتعددية المقدس�ات الت�ي يقس�م به�ا
ة دون ذك�ر م�ا يقس�م ب�ه كق�ول كثي�ر ع�زة وه�و يقس�م لع�زة تستخدم لفظة وأقس�م مطلق�

  :حبيبته
 ً   فأقس�����مُ ل�����و أتي�����تُ البح�����ر يوم�����ا

 

  لأش�����ربَ م�����ا س�����قتني م�����ن ب�����لالِ 
 

  وأقس���������م أن حب���������كِ أم عم����������روٍ 
 

  )3(ل����دى جنب����ي ومنقط����ع الس����عالِ 
 

وه�ذا القس�م ق�د  )عم�رك الله(ومن ألفاظ القسم الت�ي كان�ت ش�ائعة ف�ي مج�تمعهم 
وخاصة عل�ى الس�نة النس�اء كق�ول المجن�ون ليل�ى عل�ى لس�ان ، ورد كثيراً في حوارهم

  :صاحبته ليلى
  قال������تّ لجارته������ا يوم������اً تس������ائلهُا

 

  لم��ا اس��تحمتْ والق��ت عن��دها السلب��ـا
 

  ألا قل���تِ ص���ادقة )ي���ا عم���رك الله(
 

  )4( اصادقاً وص�ف المجن�ونُ أمْ ك�ذِبا
)4(  

وقب���ر )(وال���ذي بع���ث النب���ي محمداً (كم���ا تت���ردد ألف���اظ القس���م الش���ائعة الأخ���رى مث���ل 
وك�ذلك القس�م بغي�ر المقدس�ات مث�ل وأبي�ك وج�دك ولعم�ري وغيره�ا م�ن  )5()وزم�زم)(النب�ي
القسم التي تدل على اقتراب الح�وار وه�و يحم�ل ه�ذه الظ�اهرة م�ن لغ�ة الحي�اة اليومي�ة ألفاظ 

وه�ذا م�ا  )6(حتى أصبح لوناً من التبسيط اللغوي أو من النظرية الأس�لوبية ف�ي بن�اء العب�ارة 
ويفي�د المنح�ى القصص�ي ف�ي ، يفيد الشعر الغنائي الصرف في سهولة تلحينه وتردي�ده

                                                           

 .21ديوانجميلبثينة،ص)1(

 .544عمربنأبيربيعةحبهوشعره،ص)2(

 .229ديوانكثيرعزة،ص)3(

 .83ديوانمجنونليلى،ص)4(

 .230ديوانعمروبنأبيربيعة،ص:ينظر)5(

 .344تطورالغزلبينالجاهليةوالإسلام،ص)6(

١٧٣



 

الحياة وهو أكثر فائدة للش�عر التمثيل�ي ال�ذي يلائم�ة الح�وار  كما يقع في، سرد الحديث
  .الحقيقي غير المصطنع الحوار القريب من الواقع والمجتمع

�Wא,fא�5א��א��!;�א�#��*)� �א�/($< �
وقد يقترب الح�وار إل�ى م�ا يش�به النثري�ة ف�ي التعبي�ر وحينم�ا يس�لم الح�وار ف�ي 

ف�أن ه�ذا الاقت�راب لا يقل�ل م�ن ، و النحوي�ةاقترابه من النثر من السقطات العروضية أ
قيمته الفنية لأنه يحقق السهولة بحيث يحس السامع أن الشخوص الت�ي تتح�اور تع�يش 

وه�ذا م�ا يمت�دح ف�ي ، معه ولا تسُ�معه ألاّ المعن�ى القري�ب والس�هل ف�ي الفه�م والتن�اول
والمنظ�وم الجي�د م�ا خ�رج مخ�رج المنث�ور  :ففي ذلك يقول أبو هلال العس�كري، النظم

  )1(في سلاسته وسهولته واستوائه وقلة ضروراته 
وتقترب أبيات الحوار م�ن النثري�ة ف�ي التعبي�ر فض�لا ع�ن الس�هولة ف�ي الألف�اظ 

وق�د م�ر ذك�ره م�ن أتص�ال البي�ت الأول ، المستخدمة حينما يق�ع ف�ي الأبي�ات التض�مين
، الجملة الواح�دة ف�ي بيت�ين ول�يس ف�ي بي�ت واح�د بالبيت الثاني في اللفظ والمعنى لأن

  :مثال ذلك قول العرجي وهو يحاور صديقه
  ياص������احِ أذا م������الم تعَ�������نْ  :قل������ت

 

  ف�����دع الل�����ومَ ه�����وى ليل�����ى فم�����نْ 
 

  يعتري��������هِ م��������ن مح��������بِ شوق��������ـه
 

  )2(ن��ازح ال��دار قري��ب ذى شج��ـنْ 
 

وه��ذه ، ف��ي بيت��ين )فم��ن يعتري��ه م��ن مح��ب ش��وقه ن��ازح ال��دار(فوقع��ت جمل��ة 
المواصلة في الجملة عبر أكثر من بيتين تقرب الشعر وأن حافظ على من النثر الفن�ي 

ومما يقرب الحوار الشعري من النثر وقوع التدوير في  .ذى الجرس الإيقاعي المنظم
الشعر وهو أن تقع كلمة بين شطرين وبخاصة حينما تس�تخدم البح�ور الهادئ�ة الإيق�اع 

  :مثال ذلك قول عمر وهو يجري حوراً بين فتيته وصاحبتها .معه
  )م(وقال������������ت لفت������������اة عن������������دها

 

  ح��������������������������وراء كالرئ��������������������������ـمِ 
 

  )م(أهوي������اً أخ������ت بالل������ـه ال������ذي 
 

  ل�����������م يكنّ�����������ي ع�����������ن أس�����������مي
  

  )م(ول�������������م يجازن�������������ا ب�������������الود
 

  )3( احف����������ى ب����������ي ول����������م يك����������مِ 
  

حيث نلحظ أن هذا التدوير في هذه الأبيات قريب من الس�طر النث�ري وبخاص�ة 
 .حينما صاحبه إيقاع مجزوء الخفيف مما قرب جرسه وإيقاع�ه م�ن إيق�اع النث�ر الفن�ي
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وهك��ذا يقت��رب الح��وار م��ن لغ��ة الح��وار اليومي��ة مض��موناً تمثله��ا الس��هولة ف��ي الألف��اظ 
وشكلاً ويمثلها التدوير والتضمين لكي تقترب تلك اللغة من اللغ�ة العادي�ة الت�ي أحس�ن 

يقي المعبرّ مع المحافظة على القواعد اللغوية والابتع�اد الشعراء ملاءمتها للحوار الحق
  .عن الكلمات غير الفصيحة

D� Wא��א��و0��Dא����

، لق��د ش��غلت قض��ية الوح��دة ف��ي الش��عر العرب��ي الكثي��ر م��ن النق��اد الق��دامى والمح��دثين
  .واحتلت دراستها صفحات غزيرة من كتابات النقد القديم والحديث

القص�يدة  هو أهمية الحوار في وحدة الشعر وربط أج�زاءوالذي يهمنا في هذا البحث 
  .بعد عرض بعض آراء القدماء والمحدثين حول قضية الوحدة في الشعر

"�!���א��#L�D� Wא��א��وو0��Dא����

وأول��ى ، لق��د تن��اثرت الآراء وتباين��ت ح��ول وح��دة القص��يدة عن��د النق��اد الق��دماء
ه�ا عن�د الج�احظ ال�ذي ي�رى أن الش�عر النظرات التي تؤكد على الترابط والتلاحم نلمح

الش��عر م��ا رأيت��ه م��تلاحم  :ينبغ��ي ل��ه أن يك��ون م��تلاحم الأج��زاء غي��ر مش��تت فيق��ول
الأجزاء سهل المخارج فتعلم أنه أف�رغ أفراغ�اً واح�داً وس�بك س�بكاً واح�داً فه�و يج�ري 

ولقد جاء كلامه عاماً فهو لم يح�دد حينم�ا أورد ه�ذا  )1(على اللسان كما يجري الدهان 
الحديث وهو يتحدث من الألفاظ أيقصد وحدة البيت أم وحدة القص�يدة ألا كلم�ة الش�عر 

كم��ا أن البي��ت غالب��اً م��ا يك��ون متلاحم��اً بح��د ذات��ه والش��اعر ن��ادراً م��ا  ، تعن�ي الش��مول
ا يلج�أ إل�ى البي�ت وأخي�ه ول�ذا كثي�راً م�، يستطيع التعبير عن فكرة ما في ش�طر واح�د 

كما أن البيت يع�د ج�زءاً م�ن ، على حد تعبير القدماء أو التضمين ليكتمل عنده المعنى
القصيدة فلا يستبعد أن يك�ون ك�لام الج�احظ بقول�ه وتلاح�م الأج�زاء أش�ارة إل�ى وح�دة 

كما أن الأفراغ الواح�د والس�بك الواح�د لا تفهم�ه ألا أذا ك�ان العم�ل الش�عري ، الأبيات
  .)2(احداً أي ذا وحدة و

ويؤك��د أب��ن قتيب��ة الوح��دة النفس��ية مح��اولاً أن يج��د تبري��راً لتع��دد الأغ��راض ف��ي 
القصيدة الواحدة بحيث تأتي هذه الأغراض والأجزاء التي تحتويها متناس�قة ومتلائم�ة 

فالشاعر يبدأ بالوقوف على الأطلال وم�ا ، مع حالة الشاعر منسجمة مع رغبة المتلقي
ك الأط�لال م�ن ذكري�ات جميل�ة تس�تدعي الغ�زل ال�ذي ي�رى في�ه أب�ن قتيب�ة تستدعيه تل

ث�م وص�ل " التفاتة ذكية من الشاعر لميل إليه القلوب وليثير الانتباه عند المتلقي يقول 
ذل��ك يقص��د مقدم��ة القص��يدة الطللي��ة بالنس��ب فش��كا ش��دة الوج��د وأل��م الف��راق وف��رط 
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ويس�تدعي ب�ه إص�غاء الأس�ماع ، وجوهوليميل نحوه القلوب ويصرف أليه ال ، الصبابة
وبعدها ينتقل الشاعر إلى الرحلة ووص�ف الناق�ة الت�ي تحمل�ه وتش�اركه العن�اء  )1(اليه 

ثم ي�ولج ف�ي الغ�رض ال�رئيس م�ن أغ�راض ، في هذه الرحلة إذا كانت القصيدة مدحية
  .القصيدة

د أم��ا ال��ـحاتمي فأن��ه ي��ورد رأي��اً قريب��اً م��ن مفه��وم الوح��دة العض��وية ف��ي النق��
حيث يرى أن القصيدة مثلها مثل خلق الإنسان ف�ي اتص�ال بع�ض أعض�ائه ، المعاصر

أو باينه في صحة التركيب غادر بالجسم عاهة ، ببعض فمتى انفصل واحد عن الآخر
أن الح��اتمي ي��رى به��ذا التعري��ف أن الوح��دة  .)2( تتخ��ون محاس��نه وتعف��ي مع��الم جمال��ه

، ن أجزائها يجعلها متنوعة وغير متناسقةتجعل القصيدة حية متكاملة وأن أي فصل بي
فكما لا يمك�ن وض�ع أعض�اء الجس�م أح�دها مك�ان الآخ�ر ف�أن القص�يدة لا تك�ون وف�ق 
النموذج الأمثل ألا أذا وضع كل جزء في محله ويشير هذا التعريف أيضاً إلى جمالية 

إل�ى  وهذه التعاريف المارة ال�ذكر وأن دع�ت، الصورة العامة للقصيدة إضافة لوحدتها
الوح��دة ف��ي القص��يدةالا أنه��ا ل��م تفصّ��ل الس��بل الت��ي ينبغ��ي اتخاذه��ا م��ن قب��ل الش��عراء 

وأطلق�ت الأحك�ام عل�ى ض�وء ، لتحقيق الوحدة وإنما استندت عل�ى الم�وروث الش�عري
ولذا فأننا لم نجد فيه�ا أش�ارة ال�ى الأس�لوب القصص�ي أو إل�ى الح�وار ، ذلك الموروث

وحدة القصيدة وأداة يستعين بها الشاعر في ترابط أج�زاء الذَينِ يلعبان دوراً كبيراً في 
القصيدة أو في الدور الذي يلعبه الحوار في حسن التخلص والانتقال م�ن غ�رض إل�ى 

ولع��ل م��رد ذل��ك يع��ود إل��ى ت��أثير  .غ��رض آخ��ر أنتق��الاً منطقي��ا لا قط��ع في��ه ولا فص��ل
هم بمزاي�ا الأس�لوب سلطان القصيدة التقليدية القائمة على تعدد الأغ�راض وقل�ة مع�رفت

القصصي القائم على قص الح�دث أو عل�ى الح�وار ب�ين شخص�يات الح�دث الت�ي يري�د 
ونلمح أولى الإشارات إلى الأسلوب القصصي الذي غالباً ما يتضمن  .نقله إلى المتلقي

،  حواراً بين شخصيات القصة أو على حوار داخلي للكشف عن عمق تلك الشخصيات
حس�ن ال�تخلص وه�و الانتق�ال م�ن غ�رض إل�ى آخ�ر دون  في حديث النق�اد ع�ن قض�ية

اب�ن طباطب�ا ع�ن  .ننق�ل م�ن تل�ك الآراء م�ا أورده، التأثير على بنية القصيدة ووح�دتها
حسن التخلص والانتقال من غرض إلى آخر بحيث تبق�ي القص�يدة متص�لة ومترابط�ة 
لا فواصل ب�ين ألفاظه�ا وب�ين أبياته�ا وق�د أش�ار إل�ى دور الحكاي�ة ف�ي حس�ن ال�تخلص 

فيحت�اج الش�اعر إل�ى أن  :والانتقال الطبيعي غي�ر المف�اجئ والمقط�وع عم�ا قبل�ه يق�ول
نونه صلة لطيفة فيتخلص من الغ�زل إل�ى الم�ديح وم�ن يصل كلامه على تصرفه في ف

بألطف تخلص وأحسن حكاي�ة ب�لا انفص�ال للمعن�ى الث�اني عم�ا .. .المديح إلى الشكوى
  .)3(قبله بل يكون متصلاً به وممتزجا به 
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إش�ارة إل�ى دور الحكاي�ة ف�ي وح�دة القص�يدة  )وأحسن حكاي�ة(ولعل في عبارته 
وكثيراً ما يلم�ح الق�ارئ عن�د ق�راءة ، ض إلى آخروكوسيلة ناجحة في الانتقال من غر

الشعر القديم ابتداع محاور أو مح�اورة م�ن قب�ل الش�اعر فه�ي تلوم�ه حينم�ا ت�راه يق�دم 
على امر لا يرضيها فتحاوره مخالفة ويحاورها قاصداً الإقناع وتتعدد صيغ المحاورة 

ر ب�دون قط�ع أو وتنشأ من المخالفة الت�ي يول�دها الح�وار الانتق�ال م�ن غ�رض إل�ى آخ�
تكلف ومثال ذلكقول الأحوص وهو يريد أن ينتقل من الغزل إلى الم�دح فيخل�ق ام�رأة 
تحاوره وتطلب منه البقاء ألا أن�ه ي�رفض ذل�ك ويص�ر عل�ى الرحي�ل إل�ى أه�ل حل�وان 

يق�ول ، ويجعل من ذلك المدح مبرراً لرحلته ولمخالفته من تريد منه البق�اء.. .ليمدحهم
  )1(بيبته في البدء متغزلا بح

  درّ وش���������ذرٌ وي���������اقوت يفُصّ���������له
 

  كأن�����ه أذا ب�����دا جم�����رُ الغض�����اَ يق�����دُ 
  

  :ثم ينتقل إلى المحاورة مع حبيبته وينقل حكاية الرفض بعد الطلب بالبقاء
  وق�����د عج�����تُ لمّ�����ا قال�����ت ب�����ذى سل�����ـمٍ 

  
 

  ودمعهُ��������ا بس��������حيلِ الكح��������ـل ِ يط��������رِدُ  
 

  قال������تْ أق������مْ لا ت������بنْ من������ا فقل������ت له������ا
  

 

  معلوج�����اً ب�����ي الكم�����ـدُ إن�����ى وأن كن�����تُ  
 

  لت������ارك أرض������كم م������ن غي������رِ مقلي������ةِ 
  

 

  وزائ��������ر أه��������لَ حل��������وان وأن بع��������ـدوا 
 

 ً   :ثم يقول مادحا
  ق��������ومٌ ولادتهُ��������م مج��������دُ ين��������الُ به��������ا

  
 

  م��ن معش��ر ذك��روا ف��ي مج��دِ م��ن ول��دوا 
 

لأن  )2()وأحس��ن حكاي��ة(ولع��ل ه��ذا المث��ال ينطب��ق عل��ى م��ا أورده اب��ن طباطب��ا 
كما تؤيد بأن ابن طباطبا قد اتضح له دور الحكاية بم�ا ، الأمثلة التي أوردها تؤيد ذلك

ً ، تتضمنه من حوار بحيث يجعل الانتقال من غرض إلى غرض   .ممكناً ومنطقيا

                                                           

 .52،53،54ديوانالاحوص،ص)1(

 .9-6عيارالشعر،ص)2(

١٧٧



 

وه�ذه م�ن  )1( )ب�دع ذا(وقد سبق ثعلبُ أبنَ طباطباحينما أوضح أن التخلص يتم 
صيغ الحوار الأمرية وعدها آخرون عيبا لأن هذا النوع من الانتقال يجعل الأبيات لا 

وه�ذه ، ألا أن أشارة ثعلب تمّت من خلال اس�تقراء الش�عر، يأخذ بعضها برقاب بعض
كما أن طبيعة الانتقال هي الت�ي تح�دد ، الصيغة من الانتقال متناثرة في الشعر العربي

ويمكن القول أن الش�اعر حينم�ا يس�تخدم ، التي ينتقل بها الشاعر مدى ملاءمة الصيغة
ولكن�ه حينم�ا ينتق�ل انم�ا ، هذه الصيغة كي يخالف رأي المحاور فأن ذل�ك أم�ر طبيع�ي

ونح�ن ، ينتقل إلى موضوع آخر بعيد عن الغرض الأول فذلك ما يمك�ن أن ي�لام علي�ه
ح��وار وس��يلة لل��تخلص ن��رى م��ن خ��لال اس��تقراء الش��عر أن الش��اعر حينم��ا يس��تعمل ال

، والانتقال فأنه لا يقتصر على هذه الصيغة فقط وأنما يستعمل ص�يغ الح�وار المختلف�ة
الخ�روج م�ن ك�لام إل�ى " ولذا نرى أن أبن الأثير والذي يرى في حس�ن ال�تخلص ه�و 

 )2(آخر غي�ره بلطيف�ة تلائ�م س�ير الك�لام ال�ذي خ�رج من�ه إل�ى الك�لام ال�ذي خ�رج إلي�ه 
وم�ن الب�ديع ف�ي ه�ذا  :تلاؤم بأبيات تقوم على الح�وار فيق�ول م�ا نص�هويستشهد لهذا ال

أج��ارة بيتن��ا أب��وك (الب��اب ق��ول أب��ي ن��واس م��ن جمل��ة قص��يدته المش��هورة الت��ي أوله��ا 
  .فقال عند الخروج إلى ذكر الممدوح )غيور

  تق����ولُ الت����ي ف����ي بيتِه����ا ح����فَّ مركب����ي
  

 

  عزي��������زٌ علين��������ا أن ن��������راكَ تس��������يرُ  
 

  أم�������ا دون مص�������رَ للفت�������ى متطل�������ـب 
  

 

  بل���������ى أن أس���������بابَ الفت���������ى لكثي���������رُ  
 

  فقل��������ت له��������ا واستعجَلتهْ��������ـا ب��������وادرٌ 
  

 

  ج�����رتْ وج�����رى ف�����ي ج�����ريهنَّ عبي�����رُ  
 

  ذرين��������ي أكث��������ر حاس��������ديك برحل��������ةٍ 
  

 

  )3(إل�����ى بل�����د فيه�����ا الخص�����يبُ أم�����ـيرُ  
 

وه��ذا المث��ال كم��ا ه��و ، وعّ��د أب��ن الأثي��ر ه��ذا ال��تخلص م��ن التخلص��ات الحس��نة
والص��يغة  )قل��ت وقال��ت(واض�ح م��ن التخلص��ات الحس�نة وال��ذي اس��تخدم فيه��ا الش�اعر 

وهذا فيم�ا اعتق�د يؤك�د دور الح�وار ف�ي وح�دة ، وهي صيغة حوارية )ذريني(الأمرية 
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وق�د اس�تثنى النق�اد ، القصيدة من خلال الاعتماد عليه ك�رابط ب�ين الأغ�راض المختلف�ة
وح���دة البي���ت أس��لوب الحكاي���ة حي���ث أن ه��ذا الاس���لوب لا يس���مح ال��ذين أك���دوا عل��ى 

ف�أبن  .باستقلالية البيت المفرد بل يجب أن يكون متعلق�اً بم�ا قبل�ه وم�ا بع�ده م�ن أبي�ات
ومن الناس من يستحسن الشعر مبنيا بعضه  :رشيق مثلاً يؤكد على وحدة البيت بقوله

س�ه لا يحت�اج إل�ى م�ا قبل�ه على رقاب بعض وأنا استحسن أن يكون كل بي�ت قائم�ا بنف
وف��ي ذل��ك أش��ارة إل��ى أن ، ألا أن��ه اس��تثنى موض��وع الحكاي��ات )1(ولا إل��ى م��ا بع��ده 

القصيدة ذات المنحى القصصي يجب أن تك�ون متع�ددة مترابط�ة لك�ي تتس�ق م�ع ذل�ك 
يق��ول أب��ن رش��يق وه��و يواص��ل كلام��ه ، المنح��ى وتتماش��ي م��ع س��ير أح��داث الحكاي��ة

عندي تقصير ألا في مواضع معروفة مثل الحكاي�ات وم�ا وما سوى ذلك فهو  :السابق
  .)2(شاكلها فأن بناء اللفظ على اللفظ أجود من جهة السرد 

وهكذا فأن أبن رش�يق ق�د اس�تثنى موض�وع الحكاي�ات الت�ي رأى فيه�ا ض�رورة 
الوحدة وهو بهذا يقترب من مفه�وم الوح�دة الموض�وعية ف�ي النق�د المعاص�ر لأن ه�ذه 

وبما أن الحكايات تستند على الحوار في أكث�ر ، سير أحداث الحكاية الوحدة تتلاءم مع
ولك�ون الح�وار وس�يلة للتعبي�ر ع�ن فك�رة ، الأحيان لنمو الحدث والسير به إل�ى الأم�ام

وأي ، فأن�ه بالت�الي يس�اعد عل�ى وح�دة الأس�لوب، الشاعر واستكشاف عوالمه الداخلي�ة
ويرى يوسف حسين  .الحكايةقطع فيه سيلحق ضرراً في الحدث وفصلا في موضوع 

وي�رى ف�ي قول�ه م��ن ، بك�ار ان اب�ن رش�يق ف�ي إي�راده ه�ذا الك�لام ت�أثر ب�آراء أرس�طو
لكني "  :الناس يعني أرسطو الذي أكد على الوحدة في العمل الملحمي والدرامي يقول

ارجح جداً أن أبن رشيق كان يعني أرسطو مباشرة لأنه أشار إلى الش�عر ال�ذي يك�ون 
ولا يستبعد الباحث تأثير أب�ن رش�يق بكت�اب أرس�طو  )3(حكايات وما اليها على شكل ال

ويس��تطيع أن يض��يف أن اب��ن رش��يق ق��د أس��تقرأ الش��عر ، ال��ذي ك��ان مترجم��اً ف��ي وقت��ه
العربي فوجد الوحدة ظاهرة بارزة في أسلوب الحكاية في الشعر وبدونها لا يمك�ن أن 

 ً ووا الش�عر وال�ذين له�م دور ف�ي قض�ية كم�ا أن ال�رواة ال�ذين ر، نفهم من الحكاية شيئا
التفكك الذي اتهمت به القصيدة العربية من خلال حفظهم لما يرونه مناسباً ومستس�اغاً 
عن��دهم م��ن أبي��ات القص��يدة ألا أنه��م لا يس��تطيعون نق��ل الحكاي��ة الش��عرية أو القص��يدة 

م�تن  الحوارية ألا كاملة لأن حذف أي بيت فيها سيظهر النقصان والقطع الواضح في
القص��يدة ولع��ل اقتص��ار ه��ؤلاء النق��اد عل��ى ذك��ر الحكاي��ة دون الح��وار يع��ود إل��ى أن 
الحكاية أشمل والحوار اسلوب من أساليبها ورغبتهم إلى الإيج�از ف�ي التعري�ف وع�دم 
اتضاح معالم الحوار وال�ذي ه�و م�ن أس�اليب القص�ة وال�دراما بالدرج�ة الأول�ى بش�كل 

  .ا الشامل فقطواضح دعا إلى ذكر الحكاية بمعناه
                                                           

 .261،ص1العمدة،ج)1(
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��א�#��د�א-(���*;#L�D��Wא��א��وو0��Dא���� �
فمنهم من ي�رى أنه�ا ، أما النقاد المعاصرون فمذاهبهم شتى حول وحدة القصيدة

وإنما الوحدة مقتصرة ، ومنهم من يذهب إلى أنها مفقودة )1( موجودة في الشعر العربي
حي�ث ، في حين ذهب فريق ثالث إلى حالة التوسط ب�ين الم�ذهبين )2(على وحدة البيت 

ي��ذهب ه��ذا الفري��ق إل��ى أن الوح��دة مفق��ودة ف��ي بع��ض القص��ائد وموج��ودة ف��ي قص��ائد 
ولك�ن جمي�ع النق�اد متفق�ون عل�ى أن الوح�دة راس�خة ف�ي ، وهذا ما نمي�ل إلي�ه )3(أخرى

غنائي�ة ذات العناص�ر القصيدة ال" حيث أن ، القصائد ذات النزعة القصصية والدرامية
القصص��ية والدرامي��ة تتحق��ق فيه��ا الوح��دة العض��وية أكث��ر م��ن غيره��ا ويك��ون الط��ابع 

وي�ذهب يوس�ف حس�ين بك�ار وه�و يتح�دث ع�ن  )4(القصصي عاملاً كبيراً في تحقيقها 
وح��دة القص��يدة ف��ي الش��عر العرب��ي إل��ى أن الأس��لوب القصص��ي والح��وار ق��د زع��زع 

وحطمها فيقول وهو يستشهد بعمر بن أبي ربيعة فلقد  النظرة القائمة على وحدة البيت
أكثر عمر الذي تمتاز قصائده بوحدتها الموض�وعية م�ن الأس�لوب القصص�ي واعتم�د 

ب��ل ألغاه��ا ، فك��ان ه��ذا المن��زع وظيف��ة مزدوج��ة اذ حط��م وح��دة البي��ت، الح��وار كثي��راً 
  .)5(وساعد على التحام و وحدة القصيدة وتراصها 

مي��ة الح��وار ف��ي القص��يدة متع��ددة الأغ��راض وإقام��ة وبع��د ه��ذا الع��رض ع��ن أه
ال��روابط ب��ين أجزائه��ا ودوره ف��ي الوح��دة الموض��وعية م��ن خ��لال الاعتم��اد علي��ه ف��ي 

هناك مسألة أخرى تتعلق بطول الحوار وأث�ره ف�ي أقام�ة الوح�دة ، الأسلوب القصصي
ر بس�ط حيث أن الحوار عندما يكون طويلاً فأنه يتسع لعدة أبيات لك�ي يس�تطيع الش�اع

لذا فأنه يلجأ إلى ، حيث لا يكتفي بيت واحد لبسط تلك الفكرة أو إنهاء الحديث ، فكرته
وتوض�ح مقص�ديه ، مواصلة حواره من خلال أبيات عديدة تتسع لنطاق الحوار وم�داه

  .الشاعر وفكرته

                                                           

(  و. نوريحموديالقيس�����ي. د. منالدراساتالتيترىوجودالوحدةكتابوحدةالموضوعفيالقص�����يدةالجاهلية)1(
 ). مصطفىناصيف. دراسةالأدبالعربيد

. عزالدينإسماعيلفيالأسس����الجماليةللنقدالعربيود. منالنقادالذينيرونانالوحدةمفقودةفيالقص����يدةالعربيةد)2(

 .محمدمندورفيالنقدالمنهجيعندالعرب. د. قدالأدبيالحديثمحمدغنيميهلالفيالن

(  محمدعب����دالمنعمالخفاجي،و. د)  وحدةالقصيدةفيالش����عرالعربي(  منالدراس����اتالتياعتقدتبهذاالجانب)3(
 .محمدالتوني. د)  الشعرالجاهلي

 .462النقدالأدبيالحديث،ص)4(

 .431بناءالقصيدةالعربية،ص)5(

١٨٠



 

كما أن جملة الحوار قد لا تكتف�ي ببي�ت واح�د وإنم�ا تحت�اج إل�ى بي�ت أخ�ر لك�ي 
الحوار مثلاً والذي يجريه عم�ر ب�ن أب�ي ربيع�ة م�ع فتات�ه عب�ده لا يكتف�ي فهذا ، تكتمل

  )1(:ببيت واحد وإنما يتطلب عدة أبيات تتسع لطوله ومداه يقول
  وبلُغّن�������������ا وlِ وص�������������لك أخ�������������رى

  
 

  بع������دَ عه������دٍ فقل������ـتُ ي������ا عب������ـدَ ك������لاّ  
 

  )م(لا وقب��������������رِ النب��������������ي والح��������������جِ 
  

 

  وم�����������نْ ك�����������انَ محْرم�����������اً ومُحِ�����������لاّ  
 

  الأرض منأح�������بُ س�������واكمم�������ا عل�������ى 
  

 

  فه�������لاّ  :م�������ن جمي�������ع النس�������اء قال�������ت 
 

  فقل��������تَ لم��������ا دخل��������ت ه��������ذا ولك��������ـنْ 
  

 

  غ�������ابَ لم�������ا دخل�������تَ ه�������ذا وض�������ـلاّ  
 

أن م��دى الح��وار وطبيعت��ه ق��د جعل��ت الش��اعر يلج��أ إل��ى م��ا يع��رف بالنق��د الق��ديم 
التض�مين أن يك�ون الفص�ل الأول  :بالتضمين والذي عرفه أبو ه�لال العس�كري بقول�ه

وق�د ع�اب بع�ض النق�اد  )2(مفتقراً إلى الفصل الثاني والبيت الأول محتاجاً إلى الأخير 
وه�ذا ، القدامى التضمين وفضلوا أن يكون البيت قائماً بنفسه ولا يتك�أ عل�ى بي�ت أخ�ر

أما أبن الأثير فقد أستبعد أن يك�ون ذل�ك عيب�اً فل�يس . )3(ناتج عن تأثرهم بوحدة البيت 
 ً وب�ين ، لا ف�رق ب�ين البيت�ين م�ن الش�عر ف�ي تعل�ق أح�دهما ب�الاخر إذ، ذلك يسبب عيب�ا

نظرة ونظرة أبن الأثير هذه  )4( الفقرتين في الكلام المنثور في تعلق أحداهما بالأخرى
م�ا  وه�ذا، موضوعية تتطلب أن يس�تند بيت�اً عل�ى بي�ت أو أبي�ات ع�دة عل�ى وف�ق مقتض�ى الح�ال

الإسناد هذا يضيف فائدة كبيرة تم�نح الش�اعر ويمكن القول أن ، لمسناه في حوار عمر
ويجع�ل  ، النفس الش�عري لبس�ط فكرت�ه الت�ي كثي�راً م�ا يقي�دها س�لطان ال�وزن والقافي�ة

كما يتضح من النص  .القصيدة متماسكة ومترابطة وفي مأمن مما تحذفه ألسنة الرواة
ألا ب�إيراد  السابق أن الجملة الواح�دة ق�د تك�ون موزع�ة عل�ى بيت�ين ولا تكتم�ل الجمل�ة
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 .36الصناعتين،ص) 2(
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١٨١



 

كان�ت موزع�ة عل�ى بيت�ين لك�ي ي�تم  )فه�لا قل�ت لم�ا دخل�ت ه�ذا(فجمل�ة ، البيت الث�اني
فالشاعر هنا مجب�ر تح�ت ش�روط ال�وزن والقافي�ة إل�ى أن ي�أتي بالبي�ت الث�اني ، معناها

ولكن غ�اب ل�م (ليكمل الجملة الحوارية التي نطقت بها صاحبته وإلى توضيحها بقوله 
  ).دخلت هذا وضلاّ 

سألة الأخرى هو أن من صفات الحوار الن�اجح أن يك�ون ك�املاً وح�ذف أو والم
تقديم أي بيت من ألأبيات التي يتضمنها س�يلحق أض�رارا ب�الحوار ونقص�اً واض�حاً لا 

فلا بد أن نسمع حديث كل طرف في الحوار وفق تسلسل من�تظم وب�دون  .يمكن تلافيه
وه�ذا التسلس�ل والكم�ال ف�ي ، وأن تأخذ كل لفظة محلها ضمن القالب الحواري، حذف

م�ن حس�نات  :جمل الح�وار س�يولد وح�دة موض�وعية تتمث�ل ف�ي وح�دة الموض�وع لأن
وه�ذا م�ا يرس�خ الوح�دة الموض�وعية .)1(الحوار أنه يساعد على وحدة الفك�ر والح�دث 

كما ينُشيء الحوار وحدة الشعور والأفكار م�ن خ�لال تعبي�ره ع�ن  .في العمل الشعري
تدير الحوار فيؤكد بذلك الوحدة العضوية في القصيدة م�ن خ�لال آراء الشخوص التي 

ول�ذلك ن�رى أن . )2(استيفاء كل فكرة في النظم ف�ي موض�عها المح�دد له�ا م�ن القص�يدة
الوحدة واضحة في قصائد عمر بن أبي ربيعة أكثر م�ن غي�ره م�ن الش�عراء حي�ث أن 

الترابط بين أبيات القصيدة أظهر ، وإشراكه فتياته في القول، الحوار في شعره" كثرة 
حيث برزت وحدة في القصيدة لم تكن مألوفة بمثل هذا ، وتوسع في الموضوع الواحد
ويع��ود الفض��ل ف��ي تمي��ز قص��ائد عم��ر بالوح��دة إل��ى  .)3(الش��كل عن��د الش��عراء الق��دماء

الحوار والأسلوب القصص�ي حي�ث أنن�ا ل�م نج�د الوح�دة راس�خة ف�ي قص�ائده الأخ�رى 
وهذا دليل على أثر الح�وار ف�ي انتش�ار  ، ر ومن الأسلوب القصصيالخالية من الحوا

  .الوحدة بمختلف أنواعها
س�نرى بوض�وح الوح�دة ، فلو تناولنا هذا المقطع الحواري من شعر جميل بثينة

التي تربط هذه الأبيات بحيث يستدعي كل بيت من سابقه ما يمك�ن أن يك�ون ل�ه س�نداً 
يك�ون معين�اً للوص�ول إل�ى اله�دف المرج�و م�ن  ومن لاحقه م�ا يمك�ن أن، يرتكز عليه

  :يقول جميل، الحوار
  لم�������ا جئ�������تُ زائره�������ا، قال�������ت بثين�������ة

  
 

  س����بحانَ ربِّ العل����ـى م����ا ك����انَ أو حاك����ا 
 

  وع�������دتنا أتي�������ةً ف�������ي خل�������وةٍ عج�������ـلاً 
  

 

  فم�����ا أنقض�����ـى يومن�����ا حت�����ـى رأيناك�����ـا 
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  أن كن����ت ذا غ����رض أوكن����ت ذا م����رضٍ 
  

 

  غ�������درناكاأو كن�������تَ ذا خل�������ةٍ غي�������ري  
 

  ب�����ل م�����رض ق�����د ك�����اد ي�����ذهبني:فقل�����ت
  

 

  أب���ـن ذاك���ا :فاستض���حكت ث���م قال���تْ ل���ي 
 

  أن كن������تَ ذا م������ـرضٍ ي������زداد ص������احبه
  

 

  ً   )1(في��ا لي��تَ ب��ي أض��عافَ ش��كواكا، حُسْ��نا
 

أن مقصديه الشاعر هنا تظه�ر أنه�لا يطي�ق عل�ى ف�راق بثين�ة ص�براً وبع�دا أن�ه 
فالأبيات يجمعها شعور واحد عب�ر عن�ه الش�اعر ، سيقلل الزيارات فلم يلبث حتى يأتي

عن طريق الحوار بحيث بدأت بثينة بالحوار ألتساؤلي عن سبب سرعة الزيارة وتقدم 
 ألاّ ، وسرعان م�ا يل�تقط أح�د ه�ذه الأس�باب وه�و الم�رض، الأسباب التي يمكن أن تعذره بها

لاطف�ة لا أنها لا تصدقلعدم ظهور أعراض المرض عليه بضحكة تجعل م�ن عتابه�ا م
ونلاحظ أن حذف أي بيت من هذه الأبيات سيضر ب�المعنى ويبق�ى مكان�ه خالي�اً ، أكثر

وهذا ، كما أن تقديم أو تأخير أي بيت غير ممكن لأنه لا يتماشى مع تسلسل المحاورة
  .ما يوضح دور الحوار في الوحدة وترابط القصيدة في كل صورها وأوضاعها

(*�)Kא�#��ص�א��T'א��א��W 

الح��وار بمختل��ف أش��كاله وص��فاته وأط��ره وطبيعت��ه لا يخ��رج ع��ن نط��اق أن 
حيث تكون أطراف الحوار متقاربة وض�من حي�ز زم�اني ومك�اني ،  المحاورة القريبة

وحتى أسلوب المناج�اة ال�ذي ق�د يتح�اور بواس�طته الش�اعر م�ع عزي�ز بعي�د أن ، محدد
ير م��ع ذل��ك الطي��ف فأن��ه حينم��ا يح��اوره سيستحض��ر طيف��ه أو خيال��ه لي��د ، حبي��ب ن��اءٍ 

وهن�اك نط�اق أخ�ر يختل�ف ع�ن النط�اق ، محاورته ويبث ل�ه لواعج�ه وم�رارة أش�واقه
الأول حيث يتباعد فيه الزمان والمكان بين أطراف الحوار وق�د يم�وت بعض�ها في�أتي 
من يحاورها بعد حين ليس بالقصير وتتمث�ل مث�ل ه�ذه المح�اورات بالمح�اورة البعي�دة 

عين واحد وبين شاعرين متعاصرين ألاّ أنها لا تقع ضمن التي وأن وقعت في زمان م
كم��ا يح��دث ف��ي المح��اورة ، لحظ��ة آني��ة واح��دة يك��ون فيه��ا الح��وار متناوب��اً أو متب��ادلاً 

وإنما تتطلب وقتاُ لكي يسمع الشاعر الث�اني م�ا قال�ه الش�اعر الأول فيت�أثر ب�ه ، القريبة
ين النص�وص ا لناتج�ة ع�ن وينتج ع�ن المح�اورة ب�، ويعارضه أو يسخر منه فيناقضه

ت��أثر ال���نص اللاح���ق ب���نص س���ابق لم���ا يع���رف بمص���طلح التن���اص ال���ذي ه���و تع���الق 
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من خلال التأثر بموقف أو حكاية أو قول سابق بحيث ، )1(" النصوص بعضها ببعض 
عبر عملي�ة الح�وار م�ع ال�نص ، تأثر به الشاعر فألمح أليه أو كشف عنه أو توسع فيه

مب�دأ المماثل�ة والمش�ابهة ف�ي الش�كل والمض�مونأو ف�ي  يحكمه�ا" المرك�زي ش�ريطة أن
فأما ، ويتم ذلك عبر طرق عدة ليظهر اثر النص السابق في النص اللاحق )2("أحدهما

أن يتخذ طريق الاقتداء أو المحاذاة في الشكل والمضمون وفي القول والفعل وه�و م�ا 
الش�كل والمخالف�ة ف�ي  أو ما أتخذ طريق المحاذاة والتشابه في، أطلق عليه بالمعارضة

ولكن�ه يخالف�ه ، المضمون حيث يتابع النص اللاحق النص الس�ابق ف�ي ال�وزن والقافي�ة
حي�ث يص�ير الخط�اب " ويسخر منه بم�ا يمك�ن أن يك�ون وجه�اً مقلوب�اً لل�نص الس�ابق 

وهن�اك طري�ق ، وه�ذا م�ا يس�مى بالمناقض�ة )3"(الجدي هزلياً والمدح ذم�اً وال�ذم م�دحاً 
ا يتخذه الشاعر من نصوص ليقيم معها الحوار عبر الحوار مع بعض أخر يتمثل في م

الكلمات الاصطلاحية ذات الحمولة الإيحائية التي يس�تثمرها الش�اعر لم�نح نص�ه قيم�اً 
أو عب��ر الح��وار م��ع جم��ل وتراكي��ب  )4(" احتجاجي��ة وجمالي��ة عل��ى أس��اس مقص��دتيه 

تشبيها ليدعم فكرته ويزين قوله النص السابق بما يمكن أن يكون توكيداً أو تبسيطاً أو 
ويحيي ما قد يتناس�ى منه�ا م�ن خ�لال عق�د الح�وار م�ع تل�ك النص�وص وإع�ادة بع�ض 

وه�ذا التعام�ل م�ن ال�نص الس�ابق لا يقل�ل م�ن قيم�ة ، عباراتها بما يغني عمله الشعري
أعادة أنتاج النص�وص المعاص�رة " لان ، إنتاج الشاعر إلا في حالة السرقة والانتحال

فأن أحداً لا يمكنه أن ، والسابقة عليه على حد سواء بطريقة واعية أو لا واعية للمبدع
وي��تم ، )5("ينف��ي أمك��ان حدوث��ه وتحقق��ه ف��ي أكث��ر النص��وص الإبداعي��ة نض��جاً وقيم��ة

  : الحوار مع النص المركزي في هذه الطريقة عبر اتجاهين
لتض�مين حيث يعرض الش�عر ش�واهد م�ن أق�وال الغي�ر مث�ل ا –الاتجاه الظاهر 

دون  )6(" وسرقة المعنى ويشارك بذلك الغير ف�ي تك�وين ال�نص ، والحكاية والاقتباس
  .حدوث اعتراض من النص السابق لأنه يسايره عبر النقل منه والاستشهاد به

وف��ي ه��ذا الاتج��اه ينش��يء الش��اعر نص��ه م��ن خ��لال الت��أثر  –الاتج��اه الب��اطن 
أنه يفتح بها أفاق نصوص أخرى مكملة أو بالنصوص السابقة المشابهة أو المباينة ألا 

وعملي�ة الت�أثر والت�أثير  )7(" مبدلة فيصطبغ عندها ال�نص بص�بغة المغ�ايرة الص�ميمة 
اهتماماً واسعاً من قبل النقاد وعند مختلف الأم�م ول�م تقتص�ر بين السابق واللاحق قد نالت 
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١٨٤



 

الأدب�ي الض�خم أو الن�اجح وتلك مسألة بديهي�ة حي�ث أن العم�ل ، وحده )1(على ألادب العربي 
وينتج ع�ن ه�ذا الت�أثر انعك�اس ذل�ك العم�ل نت�اجهم بش�كل متعم�د او ، يجعل المتأثرين به كثر

  .غير متعمد
أما في ميدان الش�عر ف�أن الش�عراء ق�د تن�اولوا مختل�ف الألف�اظ والمع�اني وطرق�وا مختل�ف 

 )2() ش�عراء م�ن مت�ردمهل غادر ال(الأغراض مما حدا بالشاعر عنترة وهو جاهلي إلى أن يقول 
أنهم لابد أن ، فكيف الحال مع المتأخرين الذين تفصلهم مئات السنين عن عصر عنترة

، يكونوا في دائرة أض�يق فتب�رز ف�ي نت�اجهم م�ا س�بق وأن ذك�ر او م�ا تناول�ه الش�عراء
أن كل النظريات وما احتوت علي�ه " يقول محمد مفتاح بعد جولة بين النظريات الغريبة 

من مس�لمات تؤك�د أن الكات�ب أو الش�اعر ل�يس ألا معي�داً لإنت�اج س�ابق ف�ي ح�دود م�ن 
ويرى الباح�ث أن ه�ذه النظري�ات ، )3(" الحرية سواء كان ذلك الإنتاج لنفسه أو لغيره 

فكي�ف تب�رز موهب�ة الش�اعر  ، ف بح�ق الش�اعر المب�دعلا تخلو م�ن المبالغ�ة والاجح�ا
ص�حيح أن الق�دماء ق�د رس�موا ، ومهارته وإبداعه أذا كان معيداً لإنتاج س�ابق ل�يس الاّ 

الش��كل الع��ام للقص��يدةألا أن المض��مون ق��د أختل��ف وتغي��ر س��واء ف��ي الألف��اظ أو ف��ي 
ن نظ�رة أنص�ار أن النظرة التي ترى أن الشاعر معيد لإنتاج سابق تقت�رب م� .ألأفكار

حي�ث ي�رون ، القديم في نقدنا العربي القديم الذين دخلوا في صراع م�ع أنص�ار الجدي�د
وأن المح��دثين م��ا ه��م الاّ  ، أن للق��دماء فض��ل الس��بق بالمع��اني والأفك��ار والص��ياغة

مرددون لقصائد سبقهم إليها القدماء وليس لهم من فضل س�وى الإخ�راج الجدي�د ال�ذي 
" ك يبقى الإنتاج القديم هو الأفضل والأرقى وان الخروج عن�ه وبذل، لا يمس الجوهر

كم�ا تقت�رب م�ن نظ�رة الكلاس�يكيين ال�ذين  )4( "خروج عن طريقة الع�رب ف�ي الش�عر 
أجلوا القديم وجعلوه المثال الذي يحتذي ونتج عن هذا التأثر انعكاس الأعمال اليونانية 

  .)5(" في الكثير من أعمالهم 
له�ا أث�ر ب�الغ ف�ي نف�وس اللاحق�ين وانعك�اس ف�ي إنت�اجهم أم�ر أن الآثار السابقة 

مس�لم ب��ه لأن الش�اعر لا يس��تطيع تن�اول تجربت��ه بعم�ق وش��مول ب�دون الارتك��از عل��ى 
فيصبح تأكيد صوت الماضي م�ن خ�لال محاورت�ه إض�اءة وتق�دير للعلاق�ة ، الموروث

ت كم��ا أن توظي��ف ذل��ك الص��وت بم��ا يتناس��ب م��ع متطلب��ا، ب��ين الماض��ي والحاض��ر
" لأن شعر الماضي كما يقول ستيفن س�بندر ، الحاضر ضرورة فنية لا يمكن تجاهلها

بمثابة نهر هائل يروى الحياة كلها لذلك يجب على الشاعر ألا يسد مج�رى ه�ذا النه�ر 
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١٨٥



 

ألا ان الش��اعر لا ينبغ��ي ان يك��رر ذل��ك  )1( "وإنم��ا لا ب��د أن يحي��ا م��رة ثاني��ة ، الكبي��ر
اً بتغي��ر الألف��اظ فيخ��رج ب��ذلك ع��ن دائ��رة الإب��داع كم��ا ه��و مكتفي��، الص��وت ويعي��ده

وإنما باتخاذ ذلك الصوتمصدراً يمكن أن يستفيد من�ه ف�ي التوظي�ف الجزئ�ي ، والتجديد
واثب��ات المقص��دية أو ف��ي تط��وير المض��مون بحي��ث لا ينطف��يء تح��ت س��طوته وه��ج 

زي ب�ل يك�ون ال�نص المرك� ، الإبداع الفني وتزول اس�تقلالية أس�لوب الش�اعر اللاح�ق
" الذي يحاوره الشاعر بابا لطري�ق أوس�ع لتش�عب الأفك�ار وتن�وع الاتجاه�ات مج�اراة 

  )2( "لاتساع المجال وتعدد الميادين 

��ق��Wو��Dא�#��ص� �

��*�Yא-#�,+)�–��W� �
أما الطرق التي يسلكها الشعراء في محاورة نص�وص س�ابقة أو معاص�رة فه�ي 

أم��ا طري��ق  .وطري��ق الت��أثر والنق��لكم��ا ذكرن��ا طري��ق المناقض��ة وط��رق المعارض��ة 
المناقضة فلم يكن له عند شعراء الغزل ما يستحق أن تقوم علي�ه الدراس�ة لأن ش�عراء 

وف��ن النق��ائض ق��د وق��ع ض��من دائ��رة ، الغ�زل ق��د ابتع��دوا ع��ن دائ��رة الص��راع الهج��ائي
ون�ورد ) الأخط�ل والف�رزدق وجري�ر(الهجاء الذي كان مستعراً بين الش�عراء الفح�ول 

حي��ث يب��دأ ب��ذكر تق��واه ، ثلا م��ا يقول��ه الف��رزدق ف��ي إح��دى نقائض��ه م��ع جري��رل��ذلك م��
  :وحماية جاره وصد النفس إذ تأمره بالسؤء فيقول في مستهل قصيدته

  نح���������نُّ ب���������ـزوراءِ المدين���������ةِ ن���������اقتي
  

 

رائمِ     حن���������ينَ عج���������ولٍ تبتغ���������ي الب���������وَّ
 

  وك�����مَ ن�����ائمٍ عن�����ي بالمدين�����ـةِ ل�����م يب�����لْ 
  

 

  الحي�������ازمِ  إل�������يَّ اط�������لاعُ ال�������نفسِ دونَ  
 

  أذا جش���ـأتْ نفس����ي أق����ولُ له����ا أرجع����ـي
  

 

  )3(وراءَك واس������تحيي بي������اضِ الله������ازمِ  
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١٨٦



 

ق��د  )أق��ول له��ا ارجع��ي(ف��نلمح هن��ا لب��اس التق��وى وردع ال��نفس حينم��ا يحاوره��ا 
وحينما يسمع جرير بهذه القص�يدة نلمح�ه يس�خر م�ن ه�ذا ، أضفاها الفرزدق على ذاته

القول فيجرى محاورة نصية يحاور فيها نص الفرزدق ويأتي بما يناقضه ويسخر منه 
مستخدماً الوزن والقافية نفسها مع ما يعاكس العبارات التي نطق به�ا الف�رزدق فيق�ول 

  :محاوراً المتلقي ليظهر عكس ما يدعيه الفرزدق
  للف������رزدقِ مسل������ـمٌ وم������ا ك������ان ج������ارٌ 

  
 

  ليأم��������ـنَ ق��������رداً ليل��������هٌ غي��������ر ن��������ائمِ  
 

  يوصُ����������ل حبلي����������هِ أذا ج����������ـنّ ليل����������هُ 
 

 

  )1(ليرق�������ى إل��������ى جارت�������ه بالسلال��������ـمِ  
 

  :ثم يلتفت إلى الشاعر نفسه ليحاوره ويبطل ادعاءه التقوى فيقول 
 ً   أتي�������تَ ح�������دودَ اللهِ مُ�������ذ كن�������تَ يافع�������ا

  
 

  وش������بتَ فم������ا ينه������اكَ ش������يبُ الله������ازمِ  
 

معكوس��ة ومناقض��ة  )يوص��ل حبلي��ه أذا ج��نّ ليل��ه(حي��ث ج��اءت عب��ارة جري��ر  
وأح��دثت ه��ذه العب��ارة مح��اورة  )....وك��م ن��ام عن��ي بالمدين��ة ل��م يب��ل(لعب��ارة الف��رزدق 

وش�بت (وك�ذلك الح�ال م�ع عب�ارة جري�ر ، ناقضية تربطها علاقة تضاد وتصادم وتنافرت
، )واس��تحيي بي��اض الله��ازم(زدق مض��ادة ومعكوس��ة لق��ول الف��ر )فم��ا ينه��اك ش��يب الله��ازم

ويضفي هذا التض�اد ف�ي مح�اورة النص�وص م�ا يمك�ن ان يك�ون س�خرية وته�ديما لإثب�ات 
بمعك��وس م��ا أورده الف��رزدق  )جري��ر(الش��اعر بع��د ان ج��اء المح��اور الث��اني مقص��ديه 

وتتضح المسألة الحوارية أكثر حينما تج�رى المح�اورة البعي�دة لتش�مل التح�اور البعي�د 
رين فضلا عنالنص حيث يستمر الف�رزدق ويمض�ي بقص�يدته ليوج�ه الق�ول بين الشاع

 ً   :إلى جرير مباشرة بقوله هاجيا
  فم�����ا أن�����تَ م�����ن ق�����يسِ فتنب�����ـح دونه�����ا

  
 

  ولا م�����ن تم�����يمٍ ف�����ي ال�����رؤسِ الأع�����اظمِ  
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١٨٧



 

 

  وان�������كَ اذْ تهج�������و تميم�������ـاً وترتش�������ي
  

 

  تب�������ابينَ قن�������يسٍ أو س�������حوق العم�������ائمِ  
 

  وعم���������رهُ كمهري���������قِ م���������اءٍ ب���������الفلاةِ 
  

 

  س��������ـرابٌ أثارْت��������هُ ري��������ـاحُ الس��������مائمِ  
 

  بل�������ى وأبي�������كَ الكل�������بِ ان�������ي لعال�������ـمٌ 
  

 

  )1(فه��������م الادن��������ونَ ي��������ومَ التزاح��������ـمِ  
 

فيرد جرير على قول الف�رزدق ويرف�ع م�ن ش�أن ق�يس الت�ي ن�ال منه�ا الف�رزدق 
فيح�اور الف�رزدق بعب�ارات معكوس�ة  )فهم الأدنون يوم التزاحم(وقلل من شأنها بقوله 

  .تنقض قوله وتكذبه
  وانّ�����ي وقيس�����اً ي�����ا أب�����نَ ق�����ينِ مجاش�����ـع

  
 

  كري������������ـمٌ أص������������فيّ مدْحتيللأك������������ـارمِ  
 

 ً   أذا عُ�������دّت الأي�������امُ أخزي�������تَ دارم�������ـا
  

 

  )2(وتخزي������ـك ي������ابنَ الق������ينِ أي������امُ دارمِ  
 

المتن�اوب ب�ين وتتجلى هنا صورة المح�اورة النص�ية بم�ا يش�به الح�وار القري�ب 
حيث يظهر فيه التحدي والجواب ، شخصين والذي تتجلى فيه الفنية الغنية بالصادمات

ولعل ، لما يعكسه من تصادم وصراع قولي )3(" في الحوار ضرورياً للحركة المقابلة 
ولعل هذا السر قد وقف وراء خلود هذا الفن وشغف الناس به للاستماع إلى مث�ل ه�ذه 

حويه من تناقض نصي يضفي الطرافة وإثارة انتباه المتلقي بما المعارك الكلامية لما ت
  . يشبه حالة التصادم والصراع في الأحداث التي يقوم بها الحوار الدرامي

أن دواوين شعراء الغزل قد خلت من مثل هذه النماذج ولم يسلكوا هذا الطري�ق 
النص�وص خي�ر والذي تتمثل في�ه مح�اورة ، النقائضي في محاورة النصوص الأخرى
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١٨٨



 

وإنما قامت أركان�ه عل�ى ش�عراء ق�د تخصص�وا ف�ي ه�ذا الف�ن فبن�وا م�ن خلال�ه ، تمثيل
لأن ش��عراء الغ��زل ق��د آث��روا غ��رض الغ��زل ، ص��رحاً ش��امخاً م��ن ص��روح الخل��ود
في حين ، فكانت جريدتهم تبرز القصائد الغزلية، واستقلوا بمدرسته عن بقية المدارس
د المدحية وأنباء المعارك الكلامية فيما بي�نهم م�ن تنشر جريدة الشعراء الفحول القصائ

فكان الناس ف�ي العص�ر الأم�وي يترقب�ون ص�حيفتين  .خلال عرض النقائض الهجائية
فت�ذيع عل�ى ألس�نة ، وخير ما يمثلها نقائض جرير والفرزدق" صحيفة الشعر التقليدي 

، ص�ور الحي�ةبال" وصحيفة الش�عر الغن�ائي بالحج�از الت�ي تزخ�ر  )1(العامة والخاصة 
ص��ور الع��ذارى والج��واري الجم��يلات اللائ��ي ف��تن عب��اد الحج��از ويستص��بين ش��عراء 

حي�ث ، وكلا الصحيفتين تبرز ما يحدث التأثير والتشويق في النف�وس )2(المدينة ومكة 
، تظهر في الصحيفة الأولى العبارة الكلامية التي تظهر فيها المحاورة النصية البعي�دة

في نفس المتلق�ي لنت�ائج ه�ذه العب�ارة ف�ي ح�ين تظه�ر الص�حيفة وما تحدثه من تشويق 
الثانية النساء ومحادثتن وأخبار العشق والمغامرة والتي كثيراً ما أقامه ش�عراء الغ�زل 
عل��ى المح��اورة الغرامي��ة فأكس��بت ش��عرهم طراف��ة جذاب��ة وت��أثيرا ف��ي نف��س المس��تمع 

ي والذي سلكه بع�ض ش�عراء وننتقل إلى الطريق الثاني الذي يسُلك في التناص الشعر
  .ألا وهو طريق المعارضة، الغزل لابتعاده عن دائرة الهجاء والتناقض النصي

��*�Yא-(��>)W� �
أن المعارضة هي أن ينسج الشاعر على غرار قصيدة أخ�رى ت�أثر به�ا قص�يدة 

وبواعثه��ا الإعج��اب بش��اعرية ص��احب ال��نص  .يح��اكي فيه��ا تل��ك القص��يدة ويحاوره��ا
ل��م " ذل��ك الت��أثير ال��ذي ، ك ال��نص ال��ذي اح��دث الت��أثير والإعج��ابالمرك��زي وق��وة ذل��

يقتصر على الشعراء الضعفاء أو المتوسطين بل تجاوزهم إلى المشهورين بين الناس 
  .)3( بالقوة والفحولة والقدرة على الإبداع وشمل القديم كما شمل الحديث

ه مح�اذ لل�نص أن طريق المعارضة يحدو فيه الش�اعر إل�ى التقلي�د والس�ير باتج�ا
وأن كان�ت ، السابق ويعق�د مع�ه ص�لة المش�ابهة والمماثل�ة ول�يس المناقض�ة والمعاكس�ة

وب��النظر ، المعارض��ة والمناقض��ة تش��ارك ال��نص الس��ابق ف��ي ش��كل ال��وزن والقافي��ة
لتخص��ص معظ��م قص��ائد ش��عراء الغ��زل بموض��وع واح��د ف��أن معارض��تهم للنص��وص 

ض��ة جزئي��ة كثي��راً م��ا تقتص��ر عل��ى الس��ابقة ذات الأغ��راض المتع��ددة ق��د كان��ت معار
محاورة المقط�ع الطلل�ي أو المقط�ع الغزل�ي ف�ي القص�يدة التقليدي�ة مم�ا س�بب أض�عاف 

حيث لا يذكر المحاور قول الغي�ر للاعت�راض علي�ه وإنم�ا لحص�ر " التعالق الحواري 
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١٨٩



 

وتظه�ر ص�فة التع�الق ب�ين النص�وص حينم�ا ، )1( مشاركة هذا الغير في تك�وين ال�نص
ويح�دث ، ورة التناصية عوامل الاتب�اع ف�ي الش�كل و التحوي�ل والمض�مونتدخل المحا

ذلك في محاورة الأغراض غير الغزلية وتغير مقصدية الشاعر الس�ابق إل�ى م�ا يخ�دم 
مقص��دية الش��اعر اللاح��ق فتك��ون العلاق��ة علاق��ة احت��رام لل��نص الس��ابق وتغ��اير ف��ي 

  :صيدة عمر بن أبي ربيعةمقصدية التثبيت المحوري في بناء النصين فلو تناولنا ق
  خليل����يّ مّ����ـرا ب����ي عل����ى رس����مِ من����زلِ 

  
 

  )2(ورب����عٍ لش����نباءَ ابن����ة الخي����رِ مُحْ����ولِ  
  .نرى أن صفة التعارض واضحة بين هذه القصيدة وقصيدة امرئ ألقيس المعلقة 

  قف����ا نب����كِ م����ن ذك����رى حبي����بِ ومن����زلِ 
  

 

  )3(بس���قطِ الل���ـوى ب���ينَ ال���دَخولِ فحوم���لِ  
 

فكما خاطب امرؤ ألقيس خليلي�ه وطل�ب منهم�ا الوق�وف عل�ى الأط�لال خاط�ب  
  :وبينما يقول امرؤ ألقيس، عمر خليليه وطلب المرور على ربع شنباء للوقوف عليه

  فتوض����حَ ف�����المِقراةُ ل�����مْ يعَْ�����فُ رسمَه�����ـا
  

 

  لم������ا نسَ������جتها م������ن جن������وبٍ وش������مألِ  
 
الشاعر أمرا ألقيس قد أض�فى والفرق أن ، فأن عمر يساير هذا النص ويتأثر به

شعوراً نفسياً عميقاً كون الرياح القادرة على أن تدرس الرس�وم والآث�ار ع�اجزة عل�ى 
أن تدرسها وتزيل آثارها من الفؤاد في حين اكتفى عمر بذكر الأطلال وما أزرت بها 
الرياح حيث يظهر أثر تقليدهواضحا فهو ينسج على منوال بيت امرئ ألق�يس الس�ابق 

بط ب��ه بعلاق��ة تعض��يدية تق��وم عل��ى الإتب��اع والتع��اون مم��ا يثب��ت ال��نص الس��ابق وي��رت
ويعضده من خلال احترام الشاعر السابق وترديد قوله فاحدث بذلك اشراك الغي�ر ف�ي 
تكوين النص من خلال التأثر بالنص الس�ابق وم�ا يحدث�ه م�ن حواري�ة ب�ين النص�وص 

  :الشعرية فيقول عمر بن ربيعة
  نى برس������مهِ أت������ى دون������ه عص������ر ف������أخ

  
 

  )1(خلوج���ان م���ن ري���حٍ جن���وبٍ وش���مألٍ  
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وهنا يتضح م�دى التش�ابه ب�ين البيت�ين وش�دة أث�ر البي�ت الس�ابق بالبي�ت اللاح�ق 
بحيث لو أحدثنا تبديلا بينهما ووضعنا كل بيت مكان الآخر لم�ا ح�دث تغي�ر ف�ي نس�ج 

، ويمكنن��ا الق��ول ب��أن عم��ر ق��د تكل��م ف��ي ه��ذا البي��ت بلس��ان ام��رئ ألق��يس ، القص��يدتين
وحينما نمضي في القصيدة نرى أن عمر يبقي تحت ت�أثير الس�لطان الش�عري لام�رئ 
ألقيس ذلك حينما ينقل الصور الت�ي ج�اءت ف�ي معلق�ة ام�رئ ألق�يس فيحي�ي ب�ذلك تل�ك 

يعني�ه عل�ى اس�تخلاص الصور من خلال محاكاتها وإع�ادة توظيفه�ا بم�ا يثب�ت نص�ه و
  :قيمة الجمال الصوري فيقول
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  قليل��������ةُ ازع��������اجِ الح��������ديثِ بروعه��������ا
  

 

  تع���الى الض���حى ل���م تنط���ق م���ن تفض���لِ  
 

  ن����ؤومُ الض����حى معك����ورةَ الخل����قِ غ����ادة
  

 

  )1(هض������يمُ الحش������ا حس������انة المتجمّ������لِ  
 

  :وهذه الصورة منقولة من صورة امرؤ ألقيس
  وتض����حي فتي����ت المس����كِ ف����وق فراش����ها

  
 

  )2(ن��ؤوم الض��حى ل��م تنط��قْ ع��ن تفض��لِ  
 

وتظهر هن�ا المح�اورة النقلي�ة الت�ي نقله�ا الش�اعر عم�ر م�ن خ�لال نقل�ه لص�ورة 
امرئ ألقيس ليؤكد من خلال هذا النقل المش�اركة الجماعي�ة ف�ي وض�ع مقي�اس لجم�ال 
المرأةفحينما وصف امرؤ ألقيس فتات�ه ب�الترف وقل�ة الك�لام ودفئ�ه والتطي�ب ب�العطور 

عمر في نقل الصورة نفسها وش�يء م�ن الص�فات الحس�ية الت�ي تزي�د م�ن قتن�ة شاركه 
المرأة فأصبح أكثر من واحد يتمس�ك به�ذا المقي�اس ف�ي جم�ال الم�رأة الش�امل ال�ذي لا 

إلى الجمال الشامل ليشمل حس�ن الح�ديث  .وإنما يتعداه،  يقتصر على الجمال الجسدي
ولطافة المعشر المتولد عن الترف والنعيم بما يضفي الاشراقة عل�ى الوج�ه عك�س م�ا 

ألا أن المحاورة بين مثل هذه النصوص ليس لها ، يضفيه البؤس والشقاء على الوجوه
ص الإث��ارة نفس��ها الت��ي تح��دثها المح��اورة التناقض��ية لأنه��ا تس��ير ف��ي خ��ط مح��اذى لل��ن

المركزي في حين تسير المحاورة التناقضية في خط مع�اكس فتك�ون اق�در عل�ى بع�ث 
الانتب��اه ف��ي نف��س المتلق��ي وتش��وقه لنتيج��ة ه��ذه المب��اراة وأي الش��اعرين ه��و الأق��وى 

  .والمنتصر
أن معارضة عمر لامرئ ألقيس كان�ت معارض�ة جزئي�ة س�ار فيه�ا عم�ر 

لى المواضوعات الأخ�رى على خطى امرئ ألقيس في الغزل فقط فلم يتطرق إ
  .الخ.. .التي تناولها امرؤ ألقيس في معلقته مثل وصف الحصان والليل

المعارضة الجزئي�ة تك�ون أكث�ر حيوي�ة وفني�ة حينم�ا يح�اور الش�اعر ولكن 
نص�اً س�ابقاً يختل��ف ع�ن غرض��ه فيوظ�ف ذل�ك ال��نص بم�ا يخ��دم غرض�ه ويجع��ل 
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فبينم�ا يق�ول ، ة ومتع�ددةالعلاقة التعضيدية بين النص�وص تخ�دم أغراض�اً مختلف�
 ً   :ببسالته عنترة مفتخرا

  وإذا ظلمَُ��������تُ ف��������إنّ ظُلم��������ـي باس��������لُ 
  

 

  )1(م����������ر مذاقتُ����������ه كطع����������مِ العلق����������مِ  
 

نرى أن الشاعر عمر بن أبي ربيعة يح�اور ه�ذا ال�نص ع�ن طري�ق المعارض�ة 
  :التعضيدية بما يلائم الغزل فيقول متغزلاً 

  ووج����دتُ ح����وضَ الح����بِ ح����ينَ وردت����هُ 
  

 

  )2(م��������رَّ المذاق��������ةِ طعم��������هُ ك��������العلقمِ  
 

حيث استحضر قولَ عنترة وشاركه في النص باتجاه آخر جعل من ال�نص يفي�د 
حيث تشابه النصان وعقدت بينهما علاق�ة المش�ابهة والمماثل�ة ، أكثر من غرض واحد

ألا أن هدفهما كان مختلفاً اختلافاً ظاهرياً فهناك هدف عميق في بيت عنترة يلتقي مع 
عمر الظ�اهر حي�ث أن ه�دف عنت�رة البعي�د ال�ذي يق�ف وراء الفخ�ر ب�النفس ه�و  هدف

فأص�بح  .الحب أيضاً لأنه يريد من هذا الفخ�ر أن يتمي�ز ويعل�و ف�ي نظ�ر حبيبت�ه عبل�ة
ولم تختل�ف ، قول عمر بن أبي ربيعة تعضيداً للنص السابق وكشفاً عن معاينة العميقة

في محاورة النصوص السابقة عما مثلنا له المعارضة الجزئية لدى بقية شعراء الغزل 
وقد كان تأثر بعضهم بالبعض الآخر أشد وأوسع بحيث خلط الرواة بين قصائد هؤلاء 

لأن معظم تلك القصائد نس�جت  .)3(الشعراء ونسبوا القصيدة الواحدة لأكثر من شاعر 
وكان لتخصص�هم  .)4(" منوال شائع متفق عليه في الأوساط الحجازية " نسجت على 

لتخصصهم بغرض العزل وما يزيد من شدة التأثير والتشابه ب�ين قص�ائدهم م�ا دام�ت 
تدور حول محور واحد والأمثلة على ذلك كثيرة نختار منها معارض�ة جمي�ل لقص�يدة 

  :عمر
  أم����ـنْ ألِ نع����م أن����تَ غ����ادٍ فمبك����رُ 

 

  )5( غ������داة غ������دٍ أم رائ������حٌ فمهجّ������ر
 

  :حيث عارضه بقوله
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  س���لمى فمبك���رأغ���ادٍ أخ���ي م���ن آلِ 
 

  )1(اب���ن ل���ي اغ���اد أن���ت أم متهجّ���ر 
  

حيث يحاور فيها عمر في كثير م�ن الأبي�ات والمق�اطع وأن ك�ان ق�د جعله�ا ف�ي 
ألا أن مشاركة عمر في تكوين النص كانت واض�حة بحي�ث ،  خدمة الشكوى والعتاب

فرضت على الشاعر جميل أن يقترب من الحسية والأسلوب القصصي الذي برع فيه 
  :بحيث يحس القارئ أن الصوت المتكلم هو صوت عمر فبينما يقول عمر مثلاً عمر 

  ف�آخرُ عه�دٍ ل�ي به�ا حي�ثُ أعرض�تْ 
 

  ولاحَ له�����ا خ�����دّ نق�����ي ومحج�����رُ 
 

  :يقول جميل
  وأخ���رُ عه���دٍ ل���ـي به���ا ي���وم ودّع���ت 

 

  ولاح له������ا خ������دٌّ مل������يحٌ ومحجِ������ـرُ 
  

الممدوح�ة وتجع�ل أن المعارضة بهذا الشكل تقترب م�ن الس�رقة الش�عرية غي�ر 
لأن الش��اعر اللاح��ق ل��م يس��تطع أن ، النص��وص أق��رب إل��ى التف��ارق من��ه إل��ى التع��الق

يوظف النص السابق أو أن يحاوره ليرتبط به ارتباطاً تعضيدياً أو ليوسع من مقصديه 
أنما تقتصر المعارضة عل�ى النق�ل الحرف�ي ب�دون ، ذلك الشاعر بما يدعم نصه ويؤيده

وأخيراً  .ى النص السابق كما هو دون إضاءة جديدة ودون تطويرزيادة أو نقصان فيبق
فأن طريق المعارضة يخدم الحوارية التناصية متى م�ا اس�تطاع الش�اعر أن يف�تح م�ن 
النص السابق أفاقاً جديدة بحيث تكون محاورة النص الس�ابق س�بيلاً للحرك�ة والتط�ور 

ف من ال�نص اللاح�ق ويص�بغه والتناسل لا الإبقاء على حالة النقل الحرفي الذي يضع
  .بصبغة التقليد الأعمى غير الممتع وغير المفيد

��*�Yא�#���وא�/=%<W� �
أم��ا الطري��ق الثال��ث ال��ذي ه��و طري��ق النق��ل والت��أثير فأن��ه يتمي��ز ع��ن الط��ريقين 
الس��ابقين م��ن حي��ث أن��ه ل��م يلت��زم بالض��رورة ب��الوزن والقافي��ة لل��نص الس��ابق ألا أن 

اورة ال�نص الس�ابق عب�ر الفك�رة والمض�مون وتوظي�ف الحوارية تظهر من خ�لال مح�
ذل��ك ال��نص أو ج��زء من��ه ف��ي خدم��ة الفك��رة العام��ة ب��دافع ت��أثير ذل��ك ال��نص وش��يوعه 
ليصبح برهاناً يمكن الاعتماد عليه والترابط مع�ه بعلاق�ات تثبيتي�ة قائم�ة عل�ى احت�رام 

س��ك بالقال��ب ذل��ك ال��نص أو تبجيل��ه أو مناقض��ته ومخالفت��ه فكري��اً و ض��منياً دون التم
الموسيقي لذلك ال�نص ويتمث�ل ه�ذا الطري�ق بع�دة وس�ائل نقلي�ه مث�ل التض�مين الس�رقة 

  .نقل الحكايات والحوادث التاريخية، الشعرية الممدوحة
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أن " لقد تحدثنا س�ابقاً ع�ن التض�مين ال�ذي يس�ميه النق�اد بتض�مين الإس�ناد وه�و 

بحي�ث لا يكتم�ل معن�ى البي�ت الأول ألا  )1(" تتعلق القافية أو لفظة ما قبلها بم�ا بع�دها 
أما حديثنا عن التضمين ضمن التناص الشعري فه�و الض�رب  .بايراد البيت الذي يليه

أن يض�مّن الش�اعر ش�عره والن�اثر نث�ره كلام�اً آخ�ر لغي�ره " الثاني من التضمين وه�و 
ونمث�ل ل�ذلك بقول�ه كثي�ر ع�زة حي�ث  )2(" قصد الاستعانة على تأكيد المعنى المقص�ود 

  :يقول
  أبـث����ـكِ م����ا ألق����ى وف����ي ال����نفس حاج����ةٌ 

  
 

  )3()له���ا ب���ين جل����دي والعظ���امِ دبيب����ـبُ (  
 
  :حيث ضمن بيته هذا قول عروة بن حزام

  وأن��������ي لتغش��������اني ل��������ذكراكِ روع��������ةٌ 
  

 

  )4(له�����ا ب�����ين جل�����دي والعظ�����ـامِ دبي�����ـبُ  
 

فيه��ا كثيّ��ر بي��ت ع��روة ليؤك��د ونثب��ت م��ن ه��ذه المح��اورة النص��ية الت��ي ح��اكى 
المقصدية ويثبت الصدق أمام الطرف المعترض الذي يتمثل في شخصية عزّة وكأنها 

  :تدير معه حواراً مضمراً فكان الشاعر يقول
  ؟أبث���ك م���ا ألق���ى المعت���رض جمي���ع م���ا تلق���ى

  
 ؟وأي�ن :المعت�رض، حاج�ة :الش�اعر ؟وفي النفس المعت�رض م�اذا فيه�ا :الشاعر

يستحض�ر ق�ول ع�روة ليجي�ب وكأن�ه عج�ز ع�ن الك�لام فاس�تعان بق�ول غي�ره  :الشاعر
  :الذي عُرفَ بعشقه واشتهر بهيامهِ بعفراء واستحضره ليجيب بالنيابة عنه فيقول

  .له�������ا ب�������ين جل�������دي والعظ�������ام دبي�������ب
  

ويظهر من خلال التضمين الحوارية الاستعاضية حيث يستعيض الش�اعر ق�ول  
ب��ين ه��ذه النص��وص علاق��ة توكيدي��ة ي��تحكم فيه��ا مب��دأ غي��ره ليض��مّنه قول��ه والعلاق��ة 

                                                           

 .171،ص1العمدة،ج )1(

 .344،345،ص2المثلالسائر،ج )2(

 .165ديوانكثيرعزة،ص )3(

 .14شعرعروةبنحزام،ص)4(

١٩٥



 

فتضمين كثير لقول عروة قد استفاد منه الشاعر ليؤك�د عش�قه م�ن  .المماثلة والمشابهة
خلال عقد المماثلة بين نصين في الغزل ويؤكد مصداقية قوله من خ�لال ت�أثير ال�نص 

اي�ا نص�ه م�ثلاً وقد يضمن الشاعر في ثن .السابق وظهور الجزء المتضمن بدون تغيير
ه نصاً مركزيا يحاكي�ه ويح�اوره لم�ا يحمل�ه ذل�ك المث�ل م�ن كلم�ات شائعاً بعد أن يجعل من

شائعة بين الناس ومدعمة بالبرهان الذي يؤهلها أن تصبح مثلاً سائراً في أفواه الناس بحي�ث 
يمكن أن يستثمرها الشاعر لمنح نصه قيماً احتجاجي�ة وجمالي�ة عل�ى أس�اس مقص�ديته ودور 

  )1( "المتلقي 
  :فإذا أخذنا مثلاً قول جميل بثينة

  رم�����ى الله ف�����ي عين�����ي بثين�����ة بالق�����ذى
  

 

  )2(وف�����ي الغ�����رّ م�����ن أنيابِه�����ا ب�����القَوادحِ  
 

فأن�ه أراد المث��ل الش��ائع رم�ى الله عين��ه بالق��ذى دلال�ة عل��ى الحس��ن والجم��ال أي 
دلالة على  .)3(" قاتل الله فلانا ما أشجعه  :ومن ذلك قولهم، سبحان الله ما أجمل عينيه

الجدّي�ة الت�ي تفي�د الش�اعر م�ن ،  وصدر ع�ن ه�ذه المحاك�اة الحواري�ة،  على الشجاعة
أن ، خلال نقل ما هو شائع بع�د أن أدخ�ل ف�ي ه�ذا المث�ل أس�م الحبيب�ة ليخص�ها ب�القول

عل��ى يس��وق ال��دليل " لأن المح��اور ، مث��ل ه��ذه العلاق��ة ت��دخل ض��من المج��ال الت��داولي
والش�اعر م�ن خ�لال  )4(" قضية بديهية أو مشهورة هي في غنى عن دليل للتسليم به�ا 

محاكاته للمثل الشائع قد أكد جمال بثينة لأن هذا المثل لا يطلق ألا على الجمي�ل ال�ذي 
كما  .يأسر الفؤاد فيكون الدعاء على الحبيب بهذا المثل نتيجة لهذا الأسر وهذا الـتأثير

قد ق�دم البره�ان  )المحاور(يزول دور المعترض في مثل هذه المحاورة لأن العارض 
فل�م يب�ق للمعت�رض م�ا يبن�ي ، المسلمّ به من خلال تضمينه لما هو مش�هور ف�ي الك�لام

عليه اعتراضه واحتجاجه وقد يضمن الشاعر أبياته اقتباساً من القرآن والآثار النبوية 
علاق�ة تحاوري�ه تق�وم عل�ى الاحت�رام والتبجي�ل لقدس�ية  فيجرى الشاعر مع ذلك النص

تلك النصوص وبيانها تلك القدسية التي تف�رض عل�ى الش�اعر إقام�ة الحواري�ة الجدي�ة 
مع ذلك النص والابتعاد عن الحوارية الساخرة لأن الكلام المق�دس لا يمك�ن مناقض�ته 

يح�اور في�ه أح�دى  فلو تناولنا ق�ول عم�ر ب�ن أب�ي ربيع�ة ال�ذي .بأي شكل من الأشكال
فنرى أنه يعقد صلة تناصت مع الآي�ات القرآني�ة م�ن خ�لال تض�مينها ف�ي قول�ه ، فتياته

ليدعم فيه قوله ويزيد من تـأثيره في نفس المحاور لما لتلك الآيات م�ن وق�ع وأث�ر ف�ي 

                                                           

 .82ديناميةالنص،)1(

 .53ديوانجميل،ص)2(

 .321،ص1الزاهر،أبنالأنباري،ج)3(

 .40فيأصولالحواروتجديدعلمالكلام،ص)4(

١٩٦



 

ذات الشاعر التي يستحضرها ويجعلها جزءا من الكلام الذي يتحاور بوساطته بعد أن 
  :حيث يقول، اً محكماً لا يمكن لحبيبته أن تزوع عنهيجعلها برهان

 ً   أقتلي�������هِ ق�������تلاً س�������ريعاً مريح��������ا
    

  لا تك�����ونيِ علي�����هِ س�����وطَ ع�����ـذاّبِ 
  

  أو أقي�����ديْ فإنم�����ا ال�����نفس ب�����النفس
 

  قض�������اء مفص�������لاً ف�������ي الكت�������ابِ 
 

  أوص�������ليهِ وص�������لاً يق�������رٌ علي�������هِ 
 

  )1(أن ش��رّ الوص��الِ وص��لَ الكِ��ذابِ 
 

�m��~��}��|��{��z���y: الأول قوله تعالىفيتضح أنه حاكي في البيت 

��b��a��`��_l)2(  فكم��ا وض��ح الله س��بحانه لنبي��ه كي��ف س��لطّ عذاب��ه عل��ى ق��وم

أم�ا ف�ي البي�ت الث�اني  .فرعون جعل الشاعر ذلك العذاب مسلطاً علي�ه م�ن قب�ل حبيبت�ه

~������¡���m:وهو من قوله تع�الى )النفس بالنفس(فأن الشاعر دعّم قوله بتضمنه 

�¦��¥��¤��£��¢l)3(  فأصبح نصه حكم�اً دلالي�اً اس�تند في�ه الش�اعر

وأم��ا ف��ي البي��ت الثال��ث فق��د أق��ام قول��ه مرتك��زاً عل��ى قول��ه ، عل��ى دلي��ل قرآن��ي مق��دس

حيث يظهر أثر وقري عيناً على قول للشاعر يق�رّ  )�mD��C��B��AEl)4:تعالى

ن يجعل النص محكماً والخط�اب واستطاع أن يوظف النص القرآني بما يمكن أ، عليه
 .قوي��اً مستس��اغاً وذل��ك لأن الش��اعر أض��فى علي��ه م��ا يعض��ده م��ن خ��لال ه��ذا التض��مين

والتضمين لا يعد عيباً مادام الش�اعر يوظف�ه بم�ا يخ�دم عمل�ه الش�عري ل�ذا ع�ده بع�ض 
  .النقاد فنا بلاغياً خصصوا له صفحات من كتبهم

�Wא��C,)�א�K(�*)�א-.�و0) �
ثانيلابدّ أن نفرق  ل السرقة ، بين هذا النوع من السرقة ومن النوع ا

  .)5(غير الممدوحة التي تقوم على الانتحال والإغارة والتهديم 
لأن الشاعر لا يقدم شيئاً جديداً سوى أن ينسب إل�ى نفس�ه ش�عره  )6(والغصب 

 ً اش�تراك الجماع�ة " وإنما السرقة الت�ي تق�وم عل�ى ، غيره أو ينقل من الغير نقلاً حرفيا
                                                           

 .417ديوانعمربنأبيربيعة،ص)1(
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١٩٧



 

يستحسنأو تأكيد بوض�ع في الشيء المتداول وينفرد أحدهم بلفظة تستعذب أو ترتيب 
وهن��ا تب��دو المح��اورة بش��كل  )1(" موض��عه أو زي��ادة أهت��دى له��ا دون غيره��ا 

واضح لأن الشاعر قد استفاد م�ن ال�نص الس�ابق واس�تطاع أن يف�تح م�ن خلال�ه 
ً ج ومتى جاءت الس�رقة ه�ذا المج�يء " ديدة قد تتغاير مع النص المركزي آفاقا

وكان صاحبها بالتفضيل أح�ق وبالم�دح ، ولم تحص في جملة المثالبلم تعد من المعايب 
  )2(" والتزكية أولى 

  :فبينما يقول الأعشى
  وص�����غاً قمي�����رُ ك�����ان يم�����نح

 

  بع��������ض بغي��������ة ارتقاب��������ـه
  

  أقبل���������ت أمش���������ي مش���������ية
 

  جناب������هالحش������يان م������زوراً 
  

  وأذا غ���������������زال اح���������������ور
 

  )3(العين����ين يعجبن����ي لعاب����ه 
  

، ف�أن عم�ر يس��رق ه�ذا ال��نص ويف�تح من��ه آفاق�اً جدي��دة جعل�ت نص��ه يش�يع أكث��ر
ويشتهر بحيث أنس�ى المتلق�ين أث�ر بي�ت الأعش�ى في�ه و ذل�ك ع�ن طري�ق التوس�يع ف�ي 
النص وإدخال عنصر المفاج�أة في�ه ومض�ى الش�اعر ليص�وغ إح�داث قص�ةٍ كامل�ة م�ع 

  :حبيبته ولم يقفْ ألا بنهاية أحداث القصة فيقول
  فلم�����ا فق�����دتُ الص�����وتَ م�����نهم وأطفئ�����تْ 

  
 

  مص�������ابيحُ ش�������بتْ بالعش�������اءِ وان�������ـورُ  
 

  وغ������اب قمي������رٌ كن������ت أه������وى غيوب������هَ 
  

 

  وروّحَ رعي������������انٌ و نُ������������وّم سُ������������مّرُ  
 

  وخُفّ�����فَ عن�����ي الص�����وتُ أقبل�����تُ مش�����ية
  

 

  )4(الحبابِ وشخص�ي خَشْ�يةَ الح�ـيَّ أزورُ  
  )4(أزورُ 

                                                           

 .186الوساطة،ص)1(

 .188الوساطة،ص)2(

 .54ديوانالأعشى،ص) 3(

 .96ديوانعمر،ص) 4(

١٩٨



 

ونلاحظ هنا انه أضاف إلى ما أخذه من النص السابق المص�ابيح وأض�افها إل�ى 
كما أضاف الرعيان ونوم الناس ال�ذين يس�هرون للس�مر والح�ديث كم�ا أض�اف ، القمر

  .صفة السكون التي هي أكثر ملاءمة للمفاجأة التي فاجأ فيها حبيبته
���������تْ    فحيي���������تُ اذ فاجأته���������ا فتولهَّ

  
  تجَهَ��رُ  وك��ادتْ بمخف��وضِ التحي��ـةِ 

 
حي��ث أن المتلق��ي لا يش��عر بمث��ل ه��ذه المفاج��أة ف��ي أبي��ات الأعش��ى الس��ابقة وأن 
الشاعر عمر وأن كان قد حاكى تلك الابيات من خلال عقد الص�لة الحواري�ة معه�ا ألا 
أنه أنفرد بالكثير من المعاني فكان له فضل الانفراد بها مم�ا جع�ل نص�ه أكث�ر ش�يوعاً 

رة في المفاجأة بما يخدم سير الأح�داث بش�كل أكث�ر نض�جاً وحيوية كما أتصف بالمغاي
  .وفنية

كما تتضمن السرقة الممدوحة الاتساع في نقل الصور بحيث لا تكون الص�ورة 
فل��و تناولن��ا ص��ورة ، ف��ي ال��نص اللاح��ق ص��ورة منس��وخة ع��ن ص��ورة ال��نص الس��ابق

  :المرأة في قول الأعشى
  وتب���������ردُ ب���������ردَ رداءِ الع���������روسِ 

 

  في��ه العبي��ـرا ف��ي الص��يفِ رقرق��ت
 

  وتسُ�����������خن ليل�����������ةَ لا يس�����������تطيعُ 
 

  )1(نباح���اً به���ا الكل���بُ ألا هري���ـرا 
 

ن��رى أن ه��ذه الص��ورة يتناوله��ا عب��د الله ب��ن ق��يس الرقي��ات فيحاكيه��ا م��ن خ��لال 
  :رسمه لصورة مشابهة مضيفاً إليها الضوء والنور في بيت واحد فيقول

  )م(سخنةٌ في الشتاءِ باردة الص�يف 
 

  )2(س������راجُ ف������ي الليل������ة الظلم������اءِ 
 

فالشاعر وأن كان قد حاور صورة الأعشى محاورة تعضد تلك الصورة وتنشر 
قيمتها،  فأنه قد أضاف ما يزيد الجمال عليها ويجعلها متكاملة وف�ق المقي�اس الجم�الي 

،  والشاعر ل�م يق�ف س�اخراً م�ن ص�ورة الأعش�ى )سراج في الليلة الظلماء(حينما قال 
معجباً،  واستطاع ان يتوسع في حوار الرؤية إلى ما هو أجم�ل فكان�ت ص�ورته وإنما 

الجديدة التي م�زج به�ا الش�اعر ب�ين الت�واتر حينم�ا نق�ل ص�ورة الأعش�ى وب�ين التوال�د 
حينما ولد من تلك الصورة شيئاً ثالثاً وهو السراج في الليلة الظلماء حيث لم ي�ات ه�ذا 

ه�ذه الوس�يلة ت�رد كثي�راً ف�ي دواوي�ن ش�عراء  السراج في صورة الأعش�ى،  واس�تخدام
الغ��زل وبخاص��ة الواقع��ة بت��أثير بعض��هم ك��ونهم جميع��اً ق��د وقع��وا تح��ت ت��أثير مدرس��ة 
الغزل الأموي التي أحدثت هذه الشدة في الت�أثير إل�ى الدرج�ة الت�ي ش�اعت فيه�ا ص�فة 

                                                           

 19ديوان الاعشى،ص)1(

 175ديوان عبيد U بن قيس الرقيات ص،)2(

١٩٩



 

ة الت�ي الإتباع والتكرار في الأسلوب والصور فقول المجنون ما هو ألا تكرار للصور
  :جاء بها عمر بن أبي ربيعة، يقول المجنون

  قال���������تْ لجارته���������اِ يوم���������اً تسائلِهُ���������ـا
 

 

  لم������ا اس������تحمّت وألق������تْ عندِهاالسَ������لَبا 
 

  ي�����������اعمركِ الله ألا قل�����������تِ صادق�����������ـةً 
  

 

  )1(اص����ادقاً وص����فَ المجن����ونُ أم كذِب����ـا 
 

  :فهو صورة طبق الأصل لصورة عمر بن أبي ربيعة
  زعموه����������ا س����������ألتْ جاراته����������ا

 

  وتع����������رّتْ ذاتَ ي����������ـومٍ تبت����������رِدْ 
 

  أكم�����������ا ينعتن�����������ي تبُصْرننَ�����������ـي
 

  )2( عم�����������ركنّ الله أم لا يَقتص�����������دْ 
 

فالتشابه واضح بين الصورتين والس�رقة الأس�لوبية واض�حة أيض�اً ول�م تختل�ف 
صورة المجنون عن صورة عم�ر س�وى الاخ�تلاف ف�ي ال�وزن والقافي�ة مم�ا ن�تج ع�ن 

متطابق�ة ب�ين النص�ين ل�م يتف�رد فيه�ا المجن�ون فكان�ت محاك�اة ، ذلك تكرار لقول عم�ر
بشيء سوى توكيد الجمال الحسي في صورة عم�ر ب�ن أب�ي ربيع�ة م�ن خ�لال التماث�ل 

  .والتشابه في الكلمات والأسلوب
ونلاح��ظ التك��رار نفس��ه يح��دث ف��ي ص��ورة يرس��مها كثي��ر ع��زة فه��ي 

ً اس�تطاع أن يعم�ق  المغ�زى مأخوذة عن صورة لعروة بن حزام ألا أن كثي�را
ً وأن ك��ان ص��دى  ً جدي��دا النفس��ي أكث��ر وأن يض��يف إل��ى ص��وت ع��روة ش��يئا

ً في قوله   :أما قول عروة بن حزام فهو .صوت عروة واضحا
  ويالي�����ت أنّ�����ا ال�����دهر ف�����ي غي�����ر ريب�����ة

  
 

  خليّ���������ان نرع���������ى القف���������رَ مؤتلف���������انِ  
 

  أذا م������ا وردن������ا م������نهلا ص������اح أهل������ه
 

 

  )3(وق���������الوا بعي���������را ع���������رةٍ جرب���������انِ  
 

                                                           

 .83ديوانمجنونليلى،ص)1(

 .321ديوانعمر،ص)2(
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٢٠٠



 

كثيرّ ويحاور هذه الصورة مع التوسع في الدلال�ة النفس�ية العميق�ة الت�ي فيحاكي 
  :تقف وراء حوار الرؤية التصويري فيقول

  ألا ليتن�������ا ي�������اعزّ كن�������ا ل�������ذي غن�������ىً 
  

 

  بعي����رين نرع����ى ف����ي الخ����لاءِ ونع����ـزَبُ  
 

  كِلان������ا ب������هِ عُ������رٌ فم������نْ يرن������ا يق������ـلْ 
  

 

  عل����ى حسُ����نها جرب����اءُ تع����دي وأج����ـربُ  
 

  م������نهلاً ص������احَ أهلُ������هُ أذا م������ا وردن������ا 
  

 

  علين�����ا فم�����ا تنف�����كّ نرُم�����ـي ونضُ�����ـرَبُ  
 

  نك������ون بعي������ري ذي غِن������ىّ فيض������يعنا
  

 

  )1(ف����لا ه����و يرعان����ا ولا تح����نُ نطُل����ـبُ  
 

فهنا وأن ك�ان كثي�ر ق�د س�رق هندس�ة الص�ورة م�ن ع�روة ألا أن�ه أض�فى دلال�ة 
أوص��ل نفس��ية أعم��ق ف��ي تص��وير الي��أس ال��ذي يق��ف وراء رس��م تل��ك الص��ورة وال��ذي 

بصاحبيه إلى تلك ألأمنيات غير المستحبة من خلال أمنيته أن يك�ون ص�احبيهما غن�ي 
  .لا يكترث لضياعهما وعدم عودتهما

فكثيّ���ر م���ن خ���لال محاورت���ه ل���نص ع���روة ق���د س���ار ب���ذلك ال���نص إل���ى العم���ق 
  .بالمضمون والاتساع في الدلالة والتمطيط في شكل الصورة ومضمونها

صية الأخرى وهي نقل الحكاية وأجراء المحاورة معها وننتقل إلى الوسيلة التنا
  .ضمن النص الشعري

أن يعتم��د عل��ى " ويح��دث حينم��ا يح��اور الش��اعر حكاي��ة واقعي��ة أو خرافي��ة أو 
أو حينما يحاور الشاعر الأح�داث  )2(" المشهور منها والمأثور يشبه بها حالة معهودة 

" والمحاك�اة أم�ا أن تك�ون محاك�اة تام�ة ينق�ل في�ه الش�اعر  .التاريخية فينقلها في نص�ه
 )3("استقصاء إجراء الخبر المحاكي وموالاتها على حد ما انتظمت عليه ح�ال وقوعه�ا
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٢٠١



 

 )1("وأما أن يقدم استخلاصاً للعبرة من تلك الأحداث كأن يقدم معالم دال�ة ذات مغ�زى 
تك���ون محاكات���ه فتجن���ب الش���اعر ب���ذلك الش���رح والتفص���يل ف���ي نق���ل الأح���داث ف )1("

  .مختصرة
وجولة في دواوين شعراء الغزل تكشف لنا ع�ن تل�ك المحاك�اة وآث�ار الحكاي�ات 

ول�يس م�ن واج�ب البح�ث س�رد كاف�ة تل�ك  .والأح�داث التاريخي�ة زاخ�رة به�ا دواوي�نهم
وإنما سنورد أمثلة توضح العلاقة التحاورية بين نصوص هؤلاء ، الحكايات والأحداث

ف��المجنون ينق��ل حكاي��ة خرافي��ة مفاده��ا أن ذئب��اً لق��ي ، الس��ابقةالش��عراء وتل��ك الآث��ار 
ومت�ى ك�ان ذل�ك فق�ال  :أنك شتمتني فأجابته :مجموعة من البهم فمسك أحدها وقال لها

 .ف��ي الع��ام الأول فأجابت��ه أنن��ي ولي��دة ه��ذا الع��ام وم��ا ه��ذا ألا حج��ة لك��ي ت��أكلني :له��ا
لمحبوبت�ه ليل�ى بأنه�ا تتجن�ى ويستفيد الشاعر المجنون من ه�ذا النق�ل ليش�رح ويوض�ح 

فالعلاقة التحاورية بين نص�ه وس�رد ه�ذه ، عليه بدون ذنب وتلحق به ذنوباً لم يرتكبها
الحكاي��ة الخراف��ي ه��ي علاق��ة توض��يحية يستقص��ى في��ه الش��اعر أج��راء الخب��ر الم��راد 

لتوض�يح العلاق�ة الت�ي تربط�ه بمحبوبت�ه وعلاق�ة اس�تعارية فيه�ا  )2(" ضرب المثل به 
ق�ول ال�ذئب ليعب�ر ع�ن ق�ول حبيبت�ه ف�ي ح�ين اس�تعار لقول�هِ ق�ول تل�ك البهيم�ة الشاعر 
  :فيقول محاوراً ليلى .المسكينة

  وكن��������تِ ك��������ذئبِ الس��������ؤِ أذ ق��������الَ م��������رةً 
  

 

  ل���بهمٍ رع���تْ وال���ذئبُ غرث���انُ مُرج���لُ  
 

  الس�����تِ الت�����ي م�����ن غي�����ر ش�����ـيء شتمش�����ي
  

 

  فقال������ت م������ـتى ذا ق������ال ذا ع������ام أول 
  

  ب�����ل رُم�����تَ كذب�����ةً فقال�����تْ ول�����دتُ الع�����امَ 
  

 

  )3(فه�����اكَ فكلن�����ي لا يهنيّ�����كَ مأك�����ـلُ  
 

فهنا يكشف لنا الحوار عن صيغتين للمحاورة ظاهرة تتمثل في حوار الذئب مع 
البهيم��ة وباطن��ه تتمث��ل ف��ي اس��تعارة ه��ذا الح��وار ليعب��ر ع��ن العلاق��ة ب��ين المجن��ون 
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٢٠٢



 

أم��ا مح��اورة الش��اعر للأح��داث التاريخي��ة فيمكنن��ا أن نمث��ل ل��ه بق��ول  .وص��احبته ليل��ى
  .)1(الأحوص الذي استقصى فيه أجزاء الخبر 
  فَخَ�������رتْ وانتم�������تْ فقل�������تُ ذرين�������ـي

  
  ل�������يس جه�������لُ اتيت�������ه بب�������ديعِ 

  
  فأن�������ا أب�������ن ال�������ذي حم�������ت لحم�������ـه

 

  ال�دبرُ قتي�لَ اللحي�انِ ي�ومَ الرجي��عِ 
  

ً غس��لتْ خ��الي الملائك��ةُ الاب��رارُ    ميت��ـا
 

  )2(ط�����وبى ل������هُ م������ن ص������ريعِ 
 

فالأحوص يجرى هذه المحاورة مع س�كينة ويفاخره�ا ويعتم�د مح�اورة تناص�ية 
ق��د أرس��ل عاص��م ج��د الاح��وص فقتل��ه _ صلى الله عليه وسلم  –م��ع ح��ادث ت��اريخي ه��و أن الرس��ول 

ول�ذلك يق�ال ، المشركون وأرادوا أن يصلبوه فحمته الدبر وهي النحل فلم يقدروا علي�ه
أما غسيل الملائكة الذي ادع�ى الأح�وص بأن�ه خال�ه فه�و حنظل�ة ب�ن  )3( له حمي الدبر

وال�ذي  .)4(أن حنظل�ة لتغس�له الملائك�ة  –صلى الله عليه وسلم  -عامر قتل في وقعة أحد فقال عنه النبي
يهمنا من نق�ل ه�ذه الح�وادث التاريخي�ة ه�و عق�د الص�لة التحاوري�ة ب�ين ه�ذه الأح�داث 
وبين نص الأحوص الذي استقصى فيه الشاعر تلك الأحداث وشرحها فكان�ت العلاق�ة 
توضيحية تدعم الفخر ال�ذي أراد ف�ي إج�راء المح�اورة م�ع س�كينة ول�م يلم�ح إل�ى ه�ذه 

وإنم�ا ق�ال أيض�اً قتي�ل  )حم�ت لحم�ه ال�دبر(ب ـ  الحوادث وإنما فص�ل فيه�ا فل�م يكت�ف
ف�ذكر الزم�ان والمك�ان لوق�وع ذل�ك الح�ادث ، اللحيان يوم الرجي�ع ليؤك�د ذل�ك الح�ادث

ألا أن شيوع ذلك الحادث وهو مقتله في وقع�ة ، وكذلك الحال مع حادث استشهاد خاله
 )5(حنظل��ة لتغس��له الملائك��ة ان  –صلى الله عليه وسلم  –اح��د ق��د جعلت��ه يكتف��ي بمحاك��اة ق��ول الرس��ول 

فجعل من ذلك ال�نص برهان�اً  )غسلت خالي الملائكة الأبرار(فحاور ذلك النص بقوله 
  )6(.الذي يعتمد عليه –صلى الله عليه وسلم  –احتجاجياً في المفاخرة لأنه قول الرسول الأعظم 

المحاورة  أما استقصاء المعاني الدالة في الخبر والإشارة إليها فأنها تمنح النفس
ويبق�ي أج�راء المه�ارة ، فليس من واج�ب الش�اعر س�رد الح�وادث وتفص�يلها، بالإيجاز

فل��و  .الجزئي��ة ب��التلميح والإش��ارة أكث��ر خدم��ة وأنج��ح توظيف��اً لل��نص الش��عري اللاح��ق

                                                           

رسولاU،لأنأوردصاحبالأغانيأنالأحوصكانعندسكينةفأذنالمؤذنففخرتبذلكسكينةلقولالمؤذنأشهدأنمحمداً )1(
 .،لأنالرسولجدهافقالالأحوصفخرت

 .139ديوانالأحوص،ص)2(

 .224،ص4الأغاني،ج)3(

 .152،ص3السيرةالنبوية،ابنهشام،ج)4(

 .79،ص3المصدرنفسه،ج)5(

. كتابالفرقالإسلاميةفيالش���عرالأمويلمؤلفهد:للمزيدمنالاطلاعحولذكرالحوادثالتاريخيةفيالش���عر،ينظر)6(
 .96-87اللهبنقيسالرقيات،صديوانعبيد:النعمانالقاضيوينظر. د
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تناولنا قول عبد الله بن ق�يس الرقي�ات ن�راه ي�ذكر وقع�ة الح�رة دون تفص�يل لأي�ام تل�ك 
 :عاتكة التي يحاورها الشاعر في قصيدتهالمعركة فيقول على لسان 

  أعات�����������كَ بن�����������ت العبش�����������مية عاتك�����������ا
  

 

  )1(اثنب��ي ام��رءا أمس��ى بحب��كِ هالك��ـا  
 

  وقال��������تْ ل��������و أن��������ا تس��������تطيع ل��������زاركمُ 
  

 

  طبيب�������ان من�������ا عالم�������ان بدائكم�������ـا 
 

  ولك�������نّ قوم�������ـي أح�������دثوا بع�������د عه�������دنا
  

 

  وعه������دك اض������غاناً كلف������ن بش������انكا 
 
  )2(ت�����������ذكرني قتل�����������ى بح�����������رّةِ واق�����������ـم 

  
 

  أص�����يبت وارحام�����ا قطّع�����ن ش�����وابكا 
 

وإنما استغل ه�ذه ، فهنا لم يشر الشاعر إلى هذه الواقعة ليذكر تفاصيلها الحربية
الواقعة ليشير إلى دورها في تفرقة الع�رب بحي�ث ع�ز عل�ى بعض�هم أن يص�ل الأخ�ر 

  .فكان الانشقاق بديلاً للمواصلة والالتقاء
الحادث��ة التاريخي��ة كان��ت م��وجزة اكتف��ى به��ا أن إج��راء ه��ذه المح��اورة م��ع ه��ذه 

الشاعر بالإشارة والتلميح بما يخ�دم نص�ه الش�عري ال�ذي يكش�ف معان�اة الش�اعر له�ذه 
التفرقة بين الأمة الواحدة التي يبني اتحادها مجداً شامخاً وغزا خالداً في ح�ين يخ�رب 

  .دون بوجودهاالانشقاق ذلك المجد ويحطم العلاقات والروابط الاجتماعية التي يسع
وأخي��راً ف��أن عملي��ة التن��اص قض��ية مهم��ة ف��ي قي��ام الخط��اب الش��عري والتح��اور ب��ين 
النص�وص ف��ي عملي��ة الخل��ق والإب��داع لأن الكات�ب والش��اعر لا يس��تطيع تن��اول عمل��ه بعم��ق 

فالتن��اص " وش��مول ب��دون الارتك��از عل��ى الثقاف��ة الش��املة والأعم��ال والح��وادث الموروث��ة 
والم��اء والزم��ان والمك��ان للإنس��ان ف��لا حي��اة ل��ه ب��دونها ولا عيش��ة ل��ه  للش��اعر بمثاب��ة اله��واء

  .)3(" خارجها 
  

                                                           

 .129 – 128وانعبداللهبنقيسالرقيات،صدي)1(

 .هـفيأياميزيدبنمعاوية63إحدىحرتيالمدينةوهيالشرقية،وفيهاكانتوقعةالحرةسنة:حرةواقم)2(

 .125تحليلالخطابالشعري،ص)3(
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لقد قامت هذه الدراسة على بحث ظاهرة الحوار ف�ي قص�ائد ش�عراء الغ�زل ف�ي 

باوص��ف قص��ائد الش��عراء خي��ر م��ا يمث��ل ه��ذه الظ��اهرة م��ن الش��عر ، العص��ر الأم��وي
أوض�حنا في�ه  .الدراس�ة عل�ى أربع�ة فص�ول يس�بقها تمهي�د العربي القديم ولقد توزعت

وأه��م الس��مات الت��ي يتمي��ز به��ا الح��وار ف��ي القص��ائد ، الح��وار ف��ي اللغةوالاص��طلاحمفه��وم 
 .كم�ا تناولن��ا مفه�وم الغ�زل واخ��تلاف طبيعت�ه ب�ين المدرس��تين الحض�رية والبدوي��ة .الش�عرية
  .موضوع الغزل بظاهرة الحوار وعلاقة

ول فلقد تناولنا الصيغ التي يح�دث بواس�طتها إج�راء الح�وار وأما في الفصل الأ
وبالنظر لتعدد الموضوعات التي يعالجها الحوار ولاختلاف طبيع�ة المواق�ف  .الظاهر

التي تح�دد من�اخ القص�يدة الش�عرية ف�أن الش�اعر ك�ان يس�عى لأن يفص�ح ع�ن الص�يغة 
لأن من سمات الحوار ، لكولهذا فقد تعددت الصيغ الحوارية تبعاً لذ، المناسبة للموقف

كم�ا ألمحن�ا إل�ى الح�وار المض�مر ، الناجح أن يكون ملائماً للحالة التي يأتي من أجله�ا
الذي لا تحتاج إدارته إلى صيغ وإنما يعرف من خ�لال طبيع�ة ال�نص وتق�دير الأس�ئلة 

  .بحيث يكون النص الشعري إجابة لتلك الأسئلة المقدرة، المناسبة
حي�ث وج�دناها متنوع�ة فقس�مناها إل�ى أربع�ة أش�كال ، حواركما تناولنا أشكال ال

الح��وار الطوي��ل ال��ذي عالجن��ا م��ن خلال��ه قض��ية الط��ول والقص��ر ف��ي القص��يدة  :وه��ي
ولا س���يما القص���ائد ذات ، الش���عرية ودور ه���ذا الش���كل الح���واري ف���ي إطال���ة القص���ائد

الت�ي ق�د كما بينا الأسباب الت�ي ت�دعوا إل�ى ط�ول الح�وار والعي�وب ، الموضوع الواحد
أما الشكل الآخر فه�و الح�وار القص�ير ال�ذي تناولن�ا م�ن  .تدخل هذا الشكل من الحوار

خلاله دور الحوار في بناء القصيدة ذات الأغراض المتعددة والغرض الواحد بوصف 
هذا ، الحوار وسيلة ناجحة لإنشاء المقدمة الشعرية ولحسن التخلص ولتخليص الخاتمة

الأغ��راض أم��ا القص��يدة ذات الغ��رض الواح��د ف��أن الح��وار بالنس��بة للقص��يدة متع��ددة 
القصير يدخل ف�ي إنش�اء المقدم�ة والخاتم�ة ويرص�ع القص�يدة بالمش�اهد الخاطف�ة الت�ي 

وفي��ه ،أم��ا الش��كل الثال��ث فه��و الح��وار الكامل .ت��تلاءم م��ع الموق��ف الخاطف��ة والس��ريعة
واض�حة والوظ�ائف تناولنا المهارة في الحوار ودور هذا الشكل في أعطاء الص�ورة ال

أما الشكل الأخير فهو الحوار المقطوع حيث بينا من خلاله  .التي ترجى من الحوارالمكتملة 
الحوار الذي يقتصر علي طرف واحد والحوار غير المباشر والأسباب التي تدعوا إلى قطع 

  .الحوار ومدى تأثيرها على تسلسل الأبيات و وحدة ألأفكار في القصيدة الشعرية
هدفنا في الفصل الثاني هو تأكيد مفهوم ينص على أن الحوار ف�ي الش�عر وكان 

فتناولنا مح�اورة الش�اعر للش�خوص ال�ذين ، يشمل محاورة كل ما هو موجودفي العالم
لنكشف عن ، هما الأصدقاء والاعداء :لهم علاقة بقصص حبهم وقسمناهم إلى فريقين

الطبيع�ة الس�اكنة الت�ي مثلن�ا له�ا  كم�ا تناولن�ا الح�وار م�ع .طبيعة الحوار مع ك�ل فري�ق
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بالحوار مع الأطلال والديارلعلاقتها بموضوع الغزل وتداعى ال�ذكريات والح�وار م�ع 
ومثلنا لها بمحاورة الطيور التي كشفت من إيمان الش�اعر الأس�طوري ، الطبيعة الحية

وذل��ك  ، ب��بعض تل��ك الطي��ور واقتص��رنا عل��ى مح��اورة ط��ائر الغ��راب وط��ائر الحم��ام
ثم انتقلنا إلى مح�اورة ال�ذات ، محاورة هذين الطيرين في قصائد شعراء الغزل لشيوع

والتي تشمل محاورة النفس ودورها في الكشف عن دواخل الشاعر وأعماق شخصيته 
 .ومدى ملاءمة هذا الحوار لتصوير الحالات المعنوية غير الخاضعة للوصف الحسي

  .لاقة الحب والعشقومحاورة القلب والعين لما لهذين العضوين من ع
أم��ا الفص��ل الثال��ث فق��د تناولن��ا طبيع��ة الح��وار ال��ذي لا يخ��رج ف��ي طبيعت��ه م��ن 

فأوضحنا مفهوم الح�وار ال�درامي وعناص�ر خل�ق الج�و ، الطبيعة الدرامية والقصصية
الدرامي لنؤكد أن الحوار الدرامي موجود في الشعر العربي القديم ويشكل نواة بدائي�ة 

دب العرب��ي كم��ا تن��اول الح��وار القصص��ي المعتم��د عل��ى رواي��ة للف��ن ال��درامي ف��ي الأ
وبذلك فهو يشتمل عل�ى الح�وار الس�ردي والح�وار ال�ذاتي الق�ائم عل�ى ، الحوار وسرده

التداعي والتذكر وبينا من خلاله اعتم�اد الش�عر عل�ى الح�وار ف�ي الأح�داث القصص�ية 
يع��ة الدرامي��ة أو وتناولن��ا بع��د ذل��ك وظ��ائف الح��وار ف��ي الش��عر ذي الطب .وتطويره��ا

  .القصصية ودورها في عقد صلة التقارب بين الشعر وبقية الفنون الأدبية
، في الفصل الرابع تناولنا عدداً من القضايا التي يلعب الح�وار فيه�ا دوراً كبي�راً 

وهذه القضايا هي قضية اللغة والتي بحثنا من خلالها الجزالة والسلاسة ودور الحوار 
، ش��عرية لأن��ه المعب��ر ع��ن الك��لام ال��ذي ي��دور عل��ى ألنس��ة الن��اسف�ي سلاس��ة العب��ارة ال

م�ن ، ومدى نج�اح ش�عراء الغ�زل ف�ي نق�ل الص�ورة الحقيق�ة للغ�ة ف�ي العص�ر الأم�وي
والقض�ية الثاني��ة ه�ي قض��ية الوح�دة ف��ي  .خ�لال اعتم�ادهم عل��ى الح�وار وعل��ى الغ�زل

ثين ع�ن الوح�دة ث�م الشعر العربي القديم حي�ث تناولن�ا العدي�د م�ن آراء الق�دماء والمح�د
بحثن��ا دور الح��وار ف��ي أقام��ة الوح��دة الموض��وعية والعض��وية ب��ين أبي��ات القص��يدة 
الشعرية أما القضية الثالثة فأنها تخص الحوار بين النصوص الش�عرية المعتم�دة عل�ى 
التناقض والتنافر بين النصوص والمتمثلة بالحوار ألتناقضي أو ما يسمى بالنقائض أو 

تع��ارض والتعض��يد والمتمثل��ة بالمعارض��ات أو النق��ل أو التض��مين أو المعتم��دة عل��ى ال
وهك�ذا فق�د ، لتحدث محاورة بعيدة غير مقيدة بظرف زم�اني أو مك�اني، سرقة المعنى

سنحت لنا هذه الرحلة مع شعر الغزل في العصر الأموي على أن نضع أصابعنا على 
ووج�دنا أن ه�ذه ، الح�واروه�ي ظ�اهرة ، أهم ظاهرة تميزت بها قصائد شعراء الغ�زل

الظاهرة لا تقتصر على أنها وسيلة التعبير في الدراما وعنصرا مساعدا في الأس�لوب 
وإنما هي ظاهرة أسلوبية مهمة تدخل في التعبير الشعري ووس�يلة ، القصصي فحسب

لا يمكن الاستغناء عنها في تكامل القصيدة من ناحي�ة الش�كل والمض�مون لأن الح�وار 
حية وقائمة على دينامية الحدث تمثل فيها الحضور الدائم وتتفاعل فيها  يجعل القصيدة
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فكأنها تنقل بذلك صورة حقيق�ة للحي�اة ولأس�اليب الع�يش فيه�ا دون  .مختلف الأصوات
  .مخادعة أو تحريف
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القيم�ة الفني�ة والنقدي�ة والبلاغي�ة أن الهدف الذي توصل إليه البحث هو كشف  -1

لظ��اهرة الح��وار م��ن خ��لال دراس��ة القص��يدة الحواري��ة والحك��م عليه��ا وتبي��ان 
محاسنها أو عيوبها بالاعتماد على دراسة الحوار وم�دى نج�اح الش�عراء ف�ي 

 .ادارته

ك��ون الغ��زل يعتم��د ، أن العلاق��ة ب��ين الح��وار والغ��زل علاق��ة متين��ة ومترابط��ة -2
والشاعر حينما ينقل في قصيدته تلك المحادثة فلا بد أن ، على محادثة النساء

يصوغها حواراً يجريه على لسانه ولسان المتكلمة معه لكي ينقل إلى المتلقي 
وم��ن هن��ا نلاح��ظ أن ظ��اهرة  .ص��ورة الح��ديث ال��ذي دار بين��ه وب��ين حبيبت��ه

 .الحوار كانت أوسع انتشاراً في شعر شعراء الغزل من شعر غيرهم

أتي منس��جماً م��ع طبيع��ة الموق��ف ول��ذلك تع��ددت ص��يغه وأش��كاله أن الح��وار ي�� -3
ف�بعض المواق�ف ، وكل صيغة وشكل تلون الموق�ف ال�ذي يق�وم عل�ى الح�وار

وتعتم�د بع�ض المواق�ف ، تتطلب حواراً طويلاً وأخرى تتطلب طوراً قص�يراً 
 .الخ.. .على الصيغة القولية وأخرى على صيغة النداء أو الأمر أو المناجاة

تكامله أو قطعة عل�ى ن�وع الأس�لوب التعبي�ري ، ول الحوار أو قصرهيعتمد ط -4
فالقصيدة ذات الأسلوب الوصفي لا تحتاج إلى طول الحوار أو ، في القصيدة

تكامله قدر حاجتها إلى الحوار المقطوع أو القصير والقصيدة ذات الأس�لوب 
 القصصي أو الدرامي بحاج�ة إل�ى الح�وار الطوي�ل ال�ذي يس�مح ببس�ط فلس�فة

كما يحتاج إلى التكامل في الحوار لكي يفي بالغرض الذي جاء م�ن ، الشاعر
 .وتكتمل بوساطة جوانب الموضوع، أجله

وذلك من خلال رسم المشهد وم�ن خ�لال ، يقوم الحوار بعملية التصوير الفني -5
التشخيص الذي يضيفه الشاعر على ألأشياء ليتمكن من محاورتها كم�ا يق�وم 

، وي���ة غي���ر القابل���ة للتص���وير البص���ري مث���ل الي���أسبتص���وير الأش���ياء المعن
 .الخ. .الكرم، البخل، الشجاعة

ي��دخل الح��وار عنص��راً مهم��ا ف��ي بن��اء القص��يدةففي القص��يدة التقليدي��ة ي��دخل  -6
الحوار في أنشاء المقدم�ة م�ن خ�لال مح�اورة ال�ديار أو الرفي�ق أو الخلي�ل أو 

والانتق�ال إل�ى غ�رض كما تعتمد علي�ه القص�يدة ف�ي حس�ن ال�تخلص ، الحبيبة
آخ��ر عب��ر اس��تخدام الص��يغة الأمري��ة بت��رك الغ��رض الأول والانتق��ال إل��ى 

كما ي�دخل ، الغرض الثاني أو عن طريق المساءلة التي تغير مجرى الحديث
في الخاتمة وذلك حينما يحاول الشاعر أن يلخص فكرته عن طري�ق الح�وار 

، إل�ى المتلق�ي مع مح�اور يش�اركه الح�ديث أو ع�ن طري�ق خط�اب يتوج�ه ب�ه
ويدخل كعنصر أسلوبي يقوم عليه التعبير ف�ي القص�يدة ذات الغ�رض الواح�د 

٢١٠



 

كما يقوم الحوار بدور فعال في وحدة القص�يدة ، حين تفقد الأسلوب الحواري
س��واء كان��ت ذات غ��رض واح��د أو متع��ددة الأغ��راض لأن طبيع��ة الح��وار 

ئمها من جمل ت�أتي تتطلب الترابط بين الجمل بحيث تحتاج الجملة إلى ما يلا
وهذا يساعد عل�ى أقام�ة الوح�دة ، بعدها لتكتمل الصورة القولية على أتم وجه
 .العضوية والموضوعية في البناء الشعري

وذل�ك لأن�ه ينق�ل ، ينقل الحوار الص�ورة الحقيقي�ة للغ�ة العص�ر ال�ذي ج�اء في�ه -7
أتي فت�، الكلام الذي يدور بين الناس ليتلاءم مع وعي الشخصيات المتح�اورة
وب�ذلك ، لغته منسجمة م�ع لغ�ة ذل�ك العص�ر دون تكل�ف أو تزوي�ق أو افتع�ال

أعطى شعراء الغزل عن طريق الحوار في شعرهم صورة للمجتمع وللك�لام 
وكش��فوا ع��ن العلاق��ات ب��ين الن��اس وص��ورا الح��ب وحال��ة ، ال��دائر ف��ي الحي��اة

 .العشاق أحسن تصوير

ن الطبيع��ة الدرامي��ة أو لق��د اس��هم الح��وار ف��ي كون��ه لا يخ��رج ف��ي طبيعت��ه ع�� -8
القصصية القائمة على الس�رد والرواي�ة للح�دث و ف�ي مجم�ل قص�ائد ش�عراء 
الغزل تمثيل للكثير من المشاهد التمثيلي�ة أو الح�وادث القصص�ية الت�ي يمك�ن 

والحوار بس�بب ه�ذه الطبيع�ة  .أن تعد نواة للدراما والقصة في الأدب العربي
راً ع��ن وظيفت��ه ف��ي المس��رحية أو يق��وم ف��ي الش��عر بوظ��ائف لا تختل��ف كثي��

كم��ا يق��وم ، فه��و ف��ي الش��عر يق��وم بالكش��ف ع��ن ن��واحي الشخص��يات، القص��ة
ويعب�ر ع�ن ، بتطوير الأحداث في القصيدة ذات النزعة الدرامي�ة والقصص�ية

ويب��ين مواقف��ه تج��اه م��ا ه��و ك��ائن وم��ا ه��و ، أفك��ار الش��اعر ومش��اعره الذاتي��ة
أوسع وأشمل لأنه لا يقتصر عل�ى  ألا أنه في المجال الشعري يكون، موجود

مح��اورة الش��خوص أو ال��ذات وأنم��ا يتع��دى ذل��ك إل��ى مح��اورة ك��ل ش��يء ف��ي 
 .الوجود وفق ما يراه الشاعر ملائماً لاقامة الحوار معه

يكشف لنا الحوار التعالق بين النص�وص م�ن حي�ث التن�اقض ال�ذي يتمث�ل ف�ي  -9
نص��وص الس��ابقة النق��ائض الش��عرية والتع��ارض ال��ذي يتمث��ل ف��ي الت��أثر بال

وحض���ورها ف���ي النص���وص اللاحق���ة ع���ن طري���ق النق���ل والتض���مين ونق���ل 
 .الحكايات وسرقة المعنى

يكشف الحوار عن الكثير من الحالات النفسية العميقة التي تطفو على السطح  -10
لا إرادي�ا م�ن خ�لال الك�لام ال�ذي يجري�ه الش�اعر م�ع الآخ�رين ولا س�يما ف�ي 

 .لحظات التأمل أو الانفعال

م���ن خ���لال الح���وار ال���ذي نقل���ه ش���عراء الغ���زل أن ص���دق العاطف���ة يتض���ح  -11
والإحس��اس العمي��ق والاكتف��اء ب��أن يس��مع ص��وته للحبي��ة ويب��ث الش��كوى ب��ين 
يديها أو أن يسمع عبارات الشوقِ وهي تخرج م�ن ش�فاه الحبيب�ة ه�ي أقص�ى 

 .ما يتمناه شاعر الغزل
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