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 مقدمة
رٜلف ٛنٙ اُلهاٍخ ئ٠ُ اٌُشق ػٖ ؽوائن ٓب ٠َٔ٣ ثبُزغو٣ت ك٢ اُوٝا٣خ،  

ًُزبة اُوظخ ك٢ ٓظو  ٝمُي ٖٓ فلاٍ اُُٞٞط ئ٠ُ اُؼبُْ اُوظظ٢ ػ٘ل ٝاؽل ٖٓ أْٛ 

ٝرجلٝ أ٤ٔٛخ ٓؾٔٞك  ".ٓؾٔٞك ػٞع ػجل اُؼبٍ "ٝاُٞؽٖ اُؼوث٢. ٝٛٞ اُوبص ٝاُل٘بٕ

 :رؾل٣لاً ٖٓ عٜز٤ٖػٞع ػجل اُؼبٍ 

ًُزبة اُوظخ ك٢ ٓظو ك٢ افز٤به اُزغو٣ت شٌلاً الأ٠ُٝ : أٗٚ ًبٕ أٍجن ىٓلائٚ ٖٓ 

 .ٝٓب افزبهٙ ٖٓ أٍب٤ُت ك٤٘خ فبطخ ًأٍِٞة ر٤به اُٞػ٢ ،ُوظظٚ

ًُزبة ع٤ِٚ ،أٗٚ ًبٕ أعوأْٛ ك٢ فٞع ٛنٙ اُزغوثخ اُل٤٘خ :ٝاُضب٤ٗخ  ؛اُز٢ روكك ئىِاءٛب 

لأٗٚ ك٢ رٌِْ اُؾوجخ ًبٗذ رؼُل ُٞٗبً ٖٓ أُـبٓوح ك٢ ٝهذ ًبٗذ اُوٝا٣خ اُٞاهؼ٤خ، ثَ هَ 

لزوح، ٝأػ٢٘ ثٜب كزوح اُزو٤ِل٣خ لا رياٍ ٤ٜٓٔ٘خ ٝٓز٤َلح أُشٜل اُوظظ٢ ك٢ ٛنٙ اُ

رشُؼو  ،. أػق ئ٠ُ ٛنا أٗٚ هل فبع ٛنا أُؼٔبه الإشٌب٢ُ ثقط٠ صبثزخاَُز٤٘٤بد

ل رجلٝ ؿبٓؼخ ب ٓٔب ٛٞ هبكّ ػ٤ِٚ ٓواٛ٘بً ػ٠ِ ٓب ٣ولّ ٖٓ رغبهة هاُوبهب ثأٗٚ ًبٕ ٝاصوً 

 . اُقبص ٣ولهٛب ٝرجؾش ػٖ هبهئٜب ، ثأٜٗب ٍٞف رغل ٖٓأٝ طبكٓخ أٍٝ الأٓو

ًُزبة كزوح اَُز٤٘٤بد "ٝ" ٓؾٔٞك ػٞع ػجل اُؼبٍ  ٢ٛٝ كزوح ُٜب  ،أؽل 

ُٜنا اُٞاهغ  فظٞط٤زٜب ثٔب كوػزٚ ٖٓ ٝاهغ عل٣ل ـ ٍٞف رأر٢ الإشبهح ئ٤ُٚ ـ ًٝبٕ

ًُزبة ع٤ِٚ ٖٓ أٍب٤ُت هظظ٤خ ٝرو٤٘بد ك٤٘خ رز٘بٍت  أًجو الأصو ك٤ٔب افزبهٙ ٛٞ ٝثؼغ 

 .ٝرؼجو ػٖ هؼ٤زْٜ  ٝئؽَبٍْٜ ،ٝهؤاْٛ اُنار٤خ

ٝرقوط ك٢ ٤ًِخ كاه  ،1943ّثبلإٌٍ٘له٣خ ػبّ  "ٓؾٔٞك ػٞع ػجل اُؼبٍ "ُٝل 

1969ّـ عبٓؼخ اُوبٛوح ٍ٘خ  اُؼِّٞ
(1)

اُؼوام ًجبه اُ٘وبك ك٢ ٓظو ٝ ٝهل ُلذ ئ٤ُٚ أٗظبه.

 ،( ٖٓ أٓضبٍ اُلًزٞه ؽٔل١ اٌَُٞدُلٟ ظٜٞه ثبًٞهح أػٔبُٚ )هٝا٣خ ٌٍو ٓو

ؽ٤ش ٍِٔٞا ُٚ  ،ٝاُلًزٞه كبػَ ٍبٓو ٝؿ٤وْٛ ًض٤و ،ٝاُلًزٞه ػجل اُؾ٤ٌْ ؽَبٕ
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ثبَُجن ك٤ٔب ارقنٙ ٖٓ رو٤٘بد عل٣لح ى٤٘ٓخ ُٝـ٣ٞخ ك٢ ٛنا اُؼَٔ اُن١ اؽزل٠ ثٚ  

 .ث٤٘ٔب أٌٗوٙ ثؼؼْٜ صْ ػبكٝا كوجِٞٙ ٝأص٘ٞا ػ٤ِٚ ،اٌُض٤وٕٝ

ؿ٤و أٗ٘ب ك٢ ٛنا اُجؾش لا ٗزؼوع  ،ٝهل ًزت اُوٝا٣خ ٝاُوظخ اُوظ٤وح 

ُٔغٔٞػبرٚ اُوظظ٤خ
(2)

ػبُٔٚ ٝئٗٔب ٗوًي اُجؾش ٛ٘ب ػ٠ِ  ،ثَ ٗوعئٜب ُؼَٔ آفو 

اُوٝائ٢ ثؼبٓخ رٔضِٚ فٌٔ  "ٓؾٔٞك ػٞع ػجل اُؼبٍ" اُوٝائ٢ كؾَت.ٝفطبة

 :٢ٛٝ ،٢ٛٝ عِٔخ ٓب ًزجٚ ؽز٠ ا٥ٕهٝا٣بد 

ّ ثب٤ُٜئخ اُؼبٓخ 1988صْ ؽجؼذ صب٤ٗخ  ،1970ّ( ٗشود أٍٝ ٓوح ـ هٝا٣خ )ٌٍو ٓو1

، ٝػ٤ِٜب اػزٔلد ك٠ هٝا٣بد اُٜلاٍ ،2015ّصْ ؽجؼذ صبُضخ  ،أُظو٣خ ٌُِزبة

 .اُلهاٍخ

 . صْ ؽجؼذ صب٤ٗخ، ثلاه اٌُزبة ث٤وٝد1980ّ( اُطجؼخ الأ٠ُٝ ـ هٝا٣خ )ػ٤ٖ ٌٍٔخ2

 . ّ ٝػ٤ِٜب اػزٔلد2014، ثٌٔزجخ الأٍوح،  ا٤ُٜئخ اُؼبٓخ أُظو٣خ ٌُِزبة

 ا٤ُٜئخ اُؼبٓخ ٌُِزبة ،1995ّـ هٝا٣خ ) هبهب ك٢ اُشبهع ( ؽ أ٠ُٝ 3

 .ا٤ُٜئخ اُؼبٓخ ٌُِزبة ،2000ّـ هٝا٣خ ) اُيعبط ك٢ ك٢ٓ ( ؽ أ٠ُٝ 4

 .2014ّ ،ـ هٝا٣خ ) ػبثؾ اؽز٤بؽ ( ٍَِِخ هٝا٣بد اُٜلا5ٍ

اُوٝائ٢ ٣ؼٌٌ  "ػٞع" لا أٍزجن اُجؾش ؽ٤٘ٔب أُُلذ ئ٠ُ إٔ فطبةُٝؼ٠ِ  

ٕ هؤ٣خ اٌُبرت ُِؼبُْ ٖٓ ؽُٞٚ ٝطٞرٚ اُن١  ،رو٤٘بد اُزغو٣ت ك٢ اُوٝا٣خ اُغل٣لح ِ ّٞ ٌ٣ٝ

كٌَ ٝاؽلح ٖٓ ٛنٙ اُوٝا٣بد طلٟ ُظٞد اٌُبرت ٓزٌوهًا  ؛روككد أطلاؤٙ ك٢ هٝا٣زٚ

 .ٓلآؼ رطٞه اُزغو٣ت ُل٣ٚرٌشق ػٖ ٝك٢ اُٞهذ ٗلَٚ  ،ك٢ ثو٤خ اُوٝا٣بد

 :ٖٓ ٛ٘ب كإ اُجؾش هل عبء ك٢ ر٤ٜٔل ٝأهثؼخ ٓؾبٝه هئ٤َ٤خ 

ًٝبٕ ٖٓ  .٣ز٘بٍٝ أٍِٞة ر٤به اُٞػ٢ ك٢ هٝا٣برٚ ثٔب ٣طوؽٚ ٖٓ ئشٌب٤ُخ ى٤٘ٓخ:الأٍٝ

ؿ٤و أ٢٘ٗ آصود إٔ  ،أٌُٖٔ إٔ رزٞهق اُلهاٍخ ػ٘ل ٓؼبُغخ ٛنا أُؾٞه كوؾ



 7 

أص٤وٛٔب ػ٠ِ أْٛ ػ٘ظو٣ٖ ٖٓ ػ٘بطو اُوض ًبٕ ُٜٔب ر ،أػْ ئ٤ُٚ ٓؾٞهًا آفو

 كغبءد ثو٤خ ٓؾبٝه اُلهاٍخ ػ٠ِ اُ٘ؾٞ ا٥ر٢ . ،ٝٛٔب اُِـخ ٝاُشقظ٤خ

 .٣ز٘بٍٝ ئكبكرٚ ٖٓ اُلٖ اُزش٢ِ٤ٌ ك٢ شٌَ اُوٝا٣خ اُل٢٘ ٝٓؾزٞاٛب الإَٗب٢ٗ:اُضب٢ٗ

 .٣ٝز٘بٍٝ ُـخ اَُوك ٝاُؾٞاه اُِز٤ٖ ر٘بٍجزب ٝأٍِٞة ر٤به اُٞػ٢:اُضبُش

بٍٝ ك٤ٚ شقٞص اُوٝا٣بد ثٞطلٜب شقٞطًب ٓأىٝٓخ ٓجؼضوح شإٔ شقٞص أر٘:اُواثغ

 .هٝا٣خ ر٤به اُٞػ٢

ٝك٢ ظ٢٘ إٔ ر٘بٍٝ ٛنٙ أُؾبٝه ؿبُجبً ٓب ٤ٌٍشق ػٖ ارغبٙ اُزغو٣ت ك٢  

اُوٝائ٢ ـ ٓلآؾٚ ٝرطٞهٙ ـ ٣ٝؼط٤ٚ ؽوٚ اُن١ ٣َزؾوٚ أك٣جبً أٍْٜ  "ػجل اُؼبٍ" فطبة

 ك٢ اُؾواى اَُوك١ اُؼوث٢ أُؼبطو .

 ٝالله أٍأٍ ؽَُٖ اُزٞك٤ن ....،،،                             
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 تمهيد
 ؛ُْ ٣شٜل عٌ٘ أكث٢ ك٢ اُؼظو اُؾل٣ش ٝأُؼبطو رطٞها ٓضَ ٓب شٜلٙ اَُوك

كول  ،ئم ًبٗذ اُوظخ ٝاُوٝا٣خ أًضو اُلٕ٘ٞ ٝالأع٘بً رأث٤ب ػ٠ِ ا٤ٌَُٗٞخ ٝاُضجبد

اٍزغبثذ ٌُض٤و ٖٓ ٓواؽَ اُزطٞه أُزؼبهجخ ػ٠ِ كٖ اَُوك ٝرو٤٘برٚ اُز٢ أكبكد ٖٓ 

الأٓو اُن١ عؼَ اُوٝا٣خ ك٘ب ٓزوثؼب ك٢ ىٖٓ ُْ ٣ٌٖ ٖٓ كواؽ  ،شز٠ اُلٕ٘ٞ ٝاٍزٞػجزٜب

ٍٞاء ك٢ أٝهٝثب أّ ك٢ ٝؽ٘٘ب "ىٖٓ اُوٝا٣خ" إٔ ٢َٔ٣
(3)

اُن١ ظٜو ك٤ٚ ٓغ  ،اُؼوث٢ 

ٗغ٤ت ٓؾلٞظ ٖٝٓ ثؼلٙ ع٤َ ٖٓ اُوٝائ٤٤ٖ اُٞاػ٤ٖ اُن٣ٖ أكبكٝا ٖٓ أُ٘غي اَُوك١ 

 .ٝاٍزطبػٞا إٔ ٣َٜٔٞا ك٢ ؽوًخ اُزطٞه اَُوك١ اُؼوث٢ ،اُؼب٢ُٔ كطٞهٝا ٖٓ أكٝارْٜ

ٝلا ؽبُٔب اهرجطذ اُوٝا٣خ اُؼوث٤خ ٓ٘ن ٗشأرٜب ثبُٞاهغ الاعزٔبػ٢ ٝا٤َُب٢ٍ
(4)

،  ٌُْٝ

ٝٓ٘ن ف٤٘٤َٔبد .زبة ؽوًخ اُزطٞه ا٤َُب٢ٍ ك٢ ٓغزٔؼ٘ب اُؼوث٢ ٝرجللارٜبهطل اٌُ

ٝرشْ لأٍٝ ٓوح  ،اُووٕ اُؼشو٣ٖ ٝك٠ ظَ اُزؾوه اُن١ ثلأد اُلٍٝ اُؼوث٤خ رشٜلٙ

أفن ٣زؼٔن اُشؼٞه اُو٢ٓٞ اُؼوث٢ اُٞاؽل ٣ٝ٘ٔٞ ؽز٠ اٌَٗو  ،هائؾخ الاٍزولاٍ ٝاُؾو٣خ

٣ظلّ اُغ٤ٔغ ك٢ صوبكبرْٜ ٝأكٌبهْٛ ٝ ،٤ُزجلك اُؾِْ 1967كغأح ػ٠ِ طقوح ٍ٘خ 

 ،صٞم ك٢ الأكٌبه ا٤َُب٤ٍخ اَُبئلحٝٛ٘ب ٣جلأ أُضولٕٞ ك٢ ػلّ اُٞ ،ك٤واعؼٕٞ ًَ ش٢ء

ٝٝاهؼْٜ أُو مُي اُٞاهغ اُن١ رٔقغ ػٖ  ،٣ٝؾبُٕٝٞ اُجؾش ػٖ ٓقوط ٖٓ أىٓزْٜ

ْ ٝئٗٔب ًبٗذ ٛيائ ،ٓغٔٞػبد ٓززب٤ُخ ٖٓ اُٜيائْ اُز٢ ُْ رٌٖ ٛيائْ ػٌَو٣خ ٝؽَت

ٝاؽزلاٍ ُٔؼظْ  1967اٗزٜذ ثٌ٘جخ ؽي٣وإ ـ ٤ٗٞ٣ٞ  ،ػ٤ِٔخ ـ اهزظبك٣خ ـ ٤ٍب٤ٍخ

ٓٔب أكٟ ئ٠ُ ئطبثخ اٌُزبة ثلولإ اُضوخ ك٢ ًض٤و ٖٓ اُو٤ْ الاعزٔبػ٤خ  ،الأهاػ٢ اُؼوث٤خ

ُٝلّ ػ٘ل ثؼؼْٜ الإؽَبً ثبُؼجش  ،ٝئ٠ُ شؼٞهْٛ ثاؽجبؽ ؽبك ،ٝاُوٝؽ٤خ اَُبئلح

ؽ٤ش  ،ٝاٗؼٌٌ مُي ثلٝهٙ ػ٠ِ اُشٌَ اُوظظ٢ ،ادٝكولإ اُن ،ٝػل٤ٓخ الأش٤بء

 ،ٝٗزظ ػٖ مُي هكؼْٜ ُِٔأُٞف ،ًٝنا ه٤ْ أُغزٔغ اَُبئلح ،هكغ اٌُزبة ًَ ٓؼب٤٣وٙ
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ٝاُضٞهح ػ٠ِ اُج٘بء اُزو٤ِل١ ـ اُ٘ٔط٢ أُزٔضَ ك٢ اُجلا٣خ ٝاُؼولح ٝاُؾَ ٝرج٤ْٜ٘ لأشٌبٍ 

 .اُج٤٘خ اُش٤ُٞٔخعل٣لح أطجؼ اُج٘بء ك٤ٜب ٣زٌٕٞ ٖٓ ث٠٘ عيئ٤خ ٓزواطخ 

ٝٛنٙ اُطلوح اُزـ٤٤و٣خ ـ اُؾلاص٤خ اُز٢ ؽلصذ ك٢ اٌُزبثخ اُوظظ٤خ ثشٌَ فبص هل 

ٓٔب ككغ  ،الاهزظبك٣خ ،ارَؼذ ُزشَٔ ًَ أث٤٘خ أُغزٔغ اُؼوث٢ اُضوبك٤خ ـ الاعزٔبػ٤خ

"ثؼغ اُجبؽض٤ٖ ئ٠ُ اػزجبه ٛنٙ اٌُ٘جخ ؽبكيا ئ٣غبث٤ب ـ رول٤ٓب ئم أٜٗب ًبٗذ
(5)

لاثل إٔ 

ئم ٤ٍظجؼ اُؼوة ـ أًضو ٖٓ أ١ .ػ٠ِ ًَ اُج٠٘ اُزو٤ِل٣خ ك٢ أُغزٔغ اُؼوث٢ روؼ٢

كآب اُزقِض ٖٓ اُزوب٤ُل أٝ الإثوبء ػ٠ِ  ،ٝهذ ٓؼ٠ ـ أٓبّ افز٤به لا ٜٓوة ٓ٘ٚ

ٝٛنٙ  ،لإٔ اُزقِض ٖٓ اُزوب٤ُل ٛٞ شوؽ اُزقِض ٖٓ  الاؽزلاٍ ،الاؽزلاٍ اُظ٢ٗٞ٤ٜ

اُؼوث٢ ًبٕ لا ٣ياٍ ك٢ ث٤٘زٚ الإ٣ل٣ُٞٞع٤خ ٓغزٔؼب كبُٔغزٔغ  "٢ٛ اُلؼب٤ُخ اُضٞه٣خ ٌُِ٘جخ

ٝالارغبٙ اُؾلاص٢ ٣ؼ٠٘  ،ؿ٤و إٔ ٛنٙ اُزؾٞلاد عؼِزٚ ٣زؾوى ك٢ ارغبٙ   اُؾلاصخ ،رو٤ِل٣ب

ػ٘ل أؽل ًزبة
(6)

 ،ٝلا ٣أفن شٌلا ٗظب٤ٓب ،رؾو٤ن ٗظبّ ٖٓ اُو٤ْ لا ٣زؾون هؾ "ٛنٙ اُلزوح 

ٝلا ٣زؾٍٞ أثلا ئ٠ُ َٗن َٓزوو ٣ٌٖٔ  كٜٞ ٓغ أٗٚ ٣ؾلس ك٢ اُزبه٣ـ ئلا أٗٚ ٣زغبٝىٙ

ٝٝعٞك   ،كٌبٕ ٖٓ ٓظبٛوٙ ك٢ كٖ اُوض رؾطْ ا٤َُبم اُي٢٘ٓ اُزو٤ِل١".اُقوٝط ػ٤ِٚ

 ،ٝرلغ٤و اُِـخ ،رو٤٘بد عل٣لح ًبُ٘غٟٞ اُلاف٤ِخ ٝاُظ٤ؾ أَُوؽ٤خ ٝرشبثي الأىٓ٘خ

ُٞػ٢ ٝئؽواػ أٍِٞة اُز٘ب٢ٓ أُطوك ك٢ اُؾجٌخ ٝاُلفٍٞ ك٢ ٓ٘بؽن اُؾِْ ٝٓب رؾذ ا

.. روٍٞ ٠٘ٔ٣ اُؼ٤ل
 (7)

ئ٠ُ آفو ٛنٙ ا٤ُ٥بد اُؾلاص٤خ  "اُؾِْ ٓإشو كلا ٢ُ ػ٢ِ اُؼغي" 

 .اُز٢ أكد ئ٠ُ ؽلٝس صٞهح ر٤ٌ٤ٌ٘خ ك٢  اُشٌَ اُوظظ٢ اُغل٣ل

كبُزـ٤٤و اُؾ٤بر٢ أكٟ ئ٠ُ  ،ُْ ٣ؼل أٓبّ اٌُبرت اُؾل٣ش ؽوبئن ٓطِوخ أٝ أشٌبٍ صبثزخ

كٌبٗذ اٌُزبثخ  ،ٝػجبث٤زٜب ٝئ٠ُ رؼز٤ْ اُوؤ٣خ ٝؿ٤ٜٞٓبىُيُخ اُٞػ٢ ٝرش٣ٞٚ الأكٌبه 

ًٝبٕ ُيآب ػ٠ِ اٌُبرت إٔ ٣زوى الأكٌبه  ،اُزو٤ِل٣خ ـ رجؼب ُنُي ـ ٓلبههخ ُِٞاهغ أُؼ٤ش

 ،٣ٝلغو ،ًٝبٕ ػ٤ِٚ إٔ ٣جؾش ٣َٝأٍ ،ٝاُشٌَ أُأُٞف ،ٝأُؼب٢ٗ اُغبٛيح ،أَُجوخ

 .ٓؾبٝلا فِن ٓؼ٠٘ عل٣ل ُؼبُٔٚ اُغل٣ل
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ثؼل شٜٞك اُؾوث٤ٖ  ،ظٜٞه هٝا٣خ ر٤به اُٞػ٢ ك٢ أٝهٝثبٝػٖ أٍجبة 

"٣وٍٞ أؽلْٛ ،اُؼب٤ُٔز٤ٖ ٝالإؽَبً  ثبُلشَ
 

ٝك٢ ظَ ٛنٙ اُلٞػ٠ ٝاُجؼضوح ٝؽبُخ 

اُزشزذ ٝالأ٠ٍ اُز٢ شبثذ ماد الإَٗبٕ ٝؿٔٞع اُواٖٛ ا٢ٗ٥ ثبرذ اُؾبعخ ٓبٍخ ئ٠ُ 

طبء هواءح عل٣لح ُِؾ٤بح كؼَ ئثلاػ٢ عل٣ل ٣ؼ٤ل اُ٘ظو ك٢ ًَ ش٢ء ٣ٌٕٝٞ هبكهاً ػ٠ِ ئػ

 "اُؾل٣ضخ
(8)

.
 

 

"( ثبػزجبهٛب هٝا٣خ ٗل٤َخٌبٕ اُؾَ ك٢  هٝا٣خ )ر٤به اُٞػ٢ك
(9)

رجلٝ أًضو  

رَبٓؾب ٓغ اُلٞػ٠ ٝاعزواء ػ٠ِ اُ٘ظبّ أٝ ك٢ أؽَٖ رول٣و أَٗت ُزؾو٤ن أ٤ُٝخ ًج٤وح 

 ئٜٗب رؼٌٌ رٞم اُـوة ئ٠ُ اُؾو٣خ اُشقظ٤خ ٝهٞح هؿجزٚ ك٢ ،ك٢ الاٛزٔبّ ثبُلوك

 . "رش٤ٌَ اُٞاهغ ػ٢ِ ٗؾٞ ٣٘بٍت اُ٘يػخ اُلوك٣خ

ٝظٜٞه هٝا٣خ ر٤به اُٞػ٢ ٖٓ عٜخ  ،كبُؼلاهخ اُزبه٣ق٤خ ث٤ٖ اُؾوة ٖٓ عٜخ

كِٔب ًبٗذ اُؾوة رؾَٔ ك٢ ٓؼ٘بٛب اُزـ٤٤و ٝاُزغل٣ل ٝاٗولاثب  ،أفوٟ ػلاهخ ٝص٤وخ

"كإ هٝا٣خ ر٤به اُٞػ٢ ،ُِٔأُٞف ٝاَُبئل
(10)

ٗٔبؽ اَُوك رٞكو شوٝؽب ٓلائٔخ ُزـ٤و أ 

كٌبٕ ٖٓ ث٤ٖ رِي  ،ٝاثزلاع أٗٔبؽ أفوٟ ؿ٤و ٓؼٜٞكح ٌُٜ٘ب رؼجو ػٖ اُؾلس ،اَُبئلح

 . "الأشٌبٍ أَُزؾلصخ ر٤به اُٞػ٢

"ٝاُقلاطخ إٔ الأكة ًبٕ
(11)

ٛٞ ٛنٙ أَُبؽخ اُز٢ ٣ظِؼ ك٤ٜب اُزؼج٤و ػٖ 

 . "ف٤بهاد اُشؼٞة ٝٓياُن اَُِطخ كٌبٗذ اُوٝا٣خ ثل٣ِخ ُِٞاهغ ٝطٞهح ٓإهزخ ُٚ

 ،ٌٛنا ُْ ٗغل اُوظخ اُؾل٣ضخ رولّ ُِوبهب ٍوكا ٓجبشوا لأؽلاس ٓزََِِخ ٓ٘طو٤ب

 ،أٝ كؼبء ٖٓ الأف٤ِخ ٝاُظٞه ٖٝٓ الاٗلؼبلاد ٝرلاػ٤برٜب ،ثَ أطجؾذ رولّ ُٚ ؽبُخ

ُْٝ ٣ٌٖ اٗطلام اٌُبرت ػو٤ِب ٝاػؾب ٝئٗٔب ٣٘طِن ٖٓ ٓ٘بؿ اٗلؼب٢ُ ٠َٔ٣ رغوثخ أٝ 

 "،رؼج٤و٣خ "ُغل٣لح اُؾلاص٤خ هل ٣ؾِٞ ُِجؼغ إٔ ٤َٔ٣ٜبٝ ٛنٙ اُزغوثخ اُوظظ٤خ ا.هؤ٣خ

 . "رغو٣ت "أٝ
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كجٞطلٜب طوفخ اؽزغبط ػظو٣خ ػل ًَ الأؽو أُؾٌٔخ  ؛أٓب رؼج٤و٣خ

ٝاُوٞاػل اُضبثزخ اُز٢ شٜلٗبٛب ك٢ اُوٝا٣خ اُٞاهؼ٤خ ٖٓ ٗبؽ٤خ أٝ اُوٝٓب٤َٗخ ٖٓ ٗبؽ٤خ 

٢ُ أٝ ٓغزٔغ ا٤ٌُٔ٘خ أٝ أفوٟ ثبػزجبهٛب ٓ٘ن اُجلء طوفخ اؽزغبط ػل أُغزٔغ ا٥

أٝ ٓغزٔغ الأههبّ أٝ ٓغزٔغ اُؾَبثبد اُله٤وخ ك٢ٜ طوفخ  ،ٓغزٔغ اُضٞهح اُظ٘بػ٤خ

اؽزغبط ػل ًَ ٛنٙ أُٞاطلبد ٝٓؾبُٝخ اُؼٞكح ئ٠ُ اُجبؽٖ أٝ الاهرلاك ئ٠ُ اُلافَ 

ٝاُظلٝه ػٖ ر٤به اُٞػ٢ ٝٓغوٟ اُشؼٞه ثٔب ٣ؼجو ثظلم ػٖ أٌُجٞربد اُلاف٤ِخ ػٖ 

 أُزؼبهػخ ٝأُزوأًخ كافَ ٤ًبٕ اُلوك .الأش٤بء 

"ئٜٗب
(12) 

اُزؼج٤و٣خ ثأٗـبٜٓب اُؾبكح ٝأُٞاٜٗب اُظبهفخ ٝشبػو٣زٜب ٝلا ٓؼو٤ُٞزٜب 

ٝٓؾبٝلارٜب رؾط٤ْ الأؽو اُزو٤ِل٣خ اُز٢ عٔلد ػ٤ِٜب اُوٝا٣خ .. ٍٞاء ًبٗذ اُوٝا٣خ 

ا ٛٞ ٓب عبءد ثٚ اُٞاهؼ٤خ ٖٓ ٗبؽ٤خ .. أٝ اُوٝا٣خ اُوٝٓب٤َٗخ ٖٓ ٗبؽ٤خ أفوٟ .. ٛن

اُزؼج٤و٣خ ٢ٌُ روّٞ ثٚ ٖٓ كٝه رؾط٤ْ الأؽو اُزو٤ِل٣خ ُِوٝا٣خ .. ٍٞاء ك٤ٔب ٣زؼِن 

ثبُؾلس اُوٝائ٢ ثلا٣خ ٍٝٝطب ٝاٗزٜبء .. أٝ ك٤ٔب ٣زؼِن ثوٍْ اُشقظ٤خ .. أٝ ك٤ٔب ٣زؼِن 

اُي٢٘ٓ ثجِٞهح الأؽلاس أٝ ك٤ٔب ٣زؼِن ثبُؾٞاه أُ٘طو٢ اُزو٤ِل١ .. أٝ ك٤ٔب ٣زؼِن ثبُززبثغ 

ث٤ٖ الأؽلاس .. ًَ ٛنٙ أُٞاطلبد اُزو٤ِل٣خ .. عبءد اُزؼج٤و٣خ ٢ٌُ رَ٘لٜب َٗلب .. 

٢ٌُٝ رَزجلُٜب ثو٤ْ أفوٟ عل٣لح أٝ ثوٞاػل أفوٟ عل٣لح أٜٛٔب اُلآؼو٤ُٞخ ك٢ اُؾٞاه 

ٝهثٔب رٌٕٞ  "ئُـبء اُززبثغ اُي٢٘ٓ ُلأؽلاس .. ػلّ اُوٍْ اُله٤ن أٝ اُج٤ٖ ُِشقظ٤بد

فب٤ُخ ٖٓ  ،أٝ اُوظخ اُزؼج٤و٣خ فب٤ُخ ٖٓ اُؾلس ثٔؼ٘بٙ اُزو٤ِل١ ،ج٤و٣خاُوٝا٣خ اُزؼ

فب٤ُخ ٖٓ اُؾٞاه أُ٘طو٢ ًٔب ٗؼٜلٙ ئٜٗب رزوى أُغبٍ  ،اُشقظ٤بد ثٔؼ٘بٛب اُزو٤ِل١

أٝ ثٌَ  ،ٓلزٞؽب ُز٤به اُٞػ٢ ٢ٌُ ٣َ٘بة، ٣َٝ٘بٍ ٓزلكوب ٗبػغب ثٌَ أػٔبم اُلاشؼٞه

 .ر٤به اُلاٝػ٢

كؼ٠ِ ٣ل أُٝئي  "،اُزغو٣ج٤خ "٠٘ هل ؽلا ٥فو٣ٖ إٔ ٣طِوٞا ػ٤ِٜبٝاُزؼج٤و٣خ ثٜنا أُؼ

اُوٝائ٤٤ٖ اُزؼج٤و٤٣ٖ أٝ اُزغو٣ج٤٤ٖ ارغٜذ اُوٝا٣خ ئ٠ُ رؾ٤ٌْ هٟٞ اُؾلً ٝاُِوبٗخ ك٢ 
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ٝؽبٍٝ ٛإلاء اُوٝائ٤ٕٞ إٔ ٣ؾووٞا ك٢ أػٔبُْٜ ؽو٣خ .ئػبكح اًزشبف ؽو٤وخ اُٞعٞك

"( ٣ٖٓوُٞٚ )ًُٖٞ ٣َِٕٝٞ اُلٌو ٝؽو٣خ اُشٌَ ٖٓ فلاٍ ٗظوح رزلن ٓغ ٓب
(13)

إٔ  

كؼٞء ٝػ٤ٚ ٣ِزوؾ الاٗزجبٙ ًٔظجبػ .الإَٗبٕ ٓزلافَ ك٢ اُؼبُْ ػ٠ِ ػلح َٓز٣ٞبد

ٖٝٓ صْ ًبٕ ٖٓ اُطج٤ؼ٢ إٔ ٤َ٣طو  "،٣ٌشق ػٖ أش٤بء ٝؽ٤لح ك٢ ًٜق ٓظِْ

".ػ٠ِ ٛنٙ اُوٝا٣خ اُزغو٣ج٤خ ،اُـٔٞع
 (14)

 ،كول ػبع ٜٓ٘ب ًَ ٓب ٛٞ ٓ٘طو٢ 

أش٤بء ًض٤وح ٓز٘بكوح ٢ٛ ٓي٣ظ ٖٓ رلاؽْ اُنٖٛ ثبُناًوح ٝرؾُٞذ  ٝأطجؾذ ف٤ِطبُ ٖٓ

ًٔب ٣َٞكٛب الاكزوبه ئ٠ُ  ،ك٤ٜب اُِـخ ئ٠ُ شنهاد ٓزوطؼخ ٤َ٣طو ػ٤ِٜب ػلّ الاٍزوواه

ػٖ  –ك٢ اُٞاهغ  –ٝ هل ٗغْ ؿٔٞع اُشٌَ اُل٢٘ ك٢ ٛنٙ اُوٝا٣خ اُزغو٣ج٤خ  ".أُ٘طو٤خ

رغوثخ الإَٗبٕ أُزظ٘غ ًٔب روٟ كٜٞ ٓؾزٟٞ ٣َؼ٠ ئ٠ُ رول٣ْ .ؿٔٞع ٓؾزٞاٛب

"كؼ٘لٛب ئٗٚ الإَٗبٕ ،( ك٢ ؽل٣ضٜب ػٖ اَُو٣ب٤ُخ)ٝالا٢ٍ كب٠ُٝ
(15)

اُن١ ٣زؾزْ ػ٤ِٚ إٔ  

ً ك٤ٚ ثبٍزٔواه.٣وٟ اُؼبُْ ك/ . ٣ٝوٟ )"ٝإٔ ٣ؼ٤ش ك٢ ٓوًيٙ ٝإٔ ٣جو٠ ٓغ مُي ٓقزجئب

اَُؼ٤ل اُٞهه٢
(16)

ٓؾٔٞك ( ٣ٌبك ٣٘طجن ػ٠ِ رش٤ٌَ ( إٔ ٓب مًورٚ )ٝالا٠ٍ كب٠ُٝ

 ػٞع ػجل اُؼبٍ ُؼبُٔٚ اُوٝائ٢ .

ٝاُجطَ ك٢ ٛنٙ اُوٝا٣خ اُزغو٣ج٤خ ٓشـٍٞ ٤ًِخ ثٔقبؽجخ ػبُْ اُلافَ اُنار٢         

".ٝالأٍطٞه١
(17 )

ٝهل اٗلُؼذ رغبهة ٛإلاء اُوٝائ٤٤ٖ ئ٠ُ ٓٔبهٍخ أُٞإ عل٣لح 

اُناد ، كزظ٣ٞو "ُزؾو٤ن ٓلّٜٞ اُؾو٤وخ اُغل٣لح أٌُزشلخ ،ٝٓجزٌوح ٝؿ٤و ٓلٞهؼخ

الإَٗب٤ٗخ ك٢ ٛنٙ اُوٝا٣خ اُغل٣لح ًبٕ ٓلبههب ُزظ٣ٞوٛب ٖٓ هجَ ئم رؾٍٞ ٓٞهغ رِي 

وٛب ،اُناد ٤ٜب ،ًٝنا رلغُّ ًٍ .ٝرشظِّ  ،ب الإ٣ل٣ُٞٞع٤خ أُؼبطوحئٕ ٛنٙ أَُبد ر٤ٔي أٍب

 ،ٍٞاء أهاكد مُي أّ ُْ روكٙ ،كو٣ٝل ( ،ٓبهًٌ ،أُزشوثخ ثأٍبرنح اُشي اٌُجبه ) ٤ٗزشٚ

"ُْ رؼِٔٚ ػِٔذ مُي أّ
(18)

 ؛٢ٛ اُز٢ رؼٞكد ٓ٘ن ثلا٣خ اُووٕ ػ٠ِ رل٤ٌٌبد اُلٖ اُؾل٣ش

 ؛اُلا ٓز٘ب٢ٛ(بئ٤بد اُظـو اُلا ٓز٘ب٢ٛ ٝاٌُجو ٝرأصود ثبٛزياى الإؽَبً ) فبطخ ك٤ي٣
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أُزؼِن ثٔؼ٤به اُظلاؽ٤خ أًضو ٖٓ رؼُِّوٚ ثٔؼ٤به  ،ٝر٘جٜذ أ٣ؼب ئ٠ُ ٗظٞهاد أُ٘طن

 ".اُؾو٤وخ

 "اُلا ٓ٘ز٠ٔ "غل٣لح الأ٣لُٞع٤خ اُغل٣لح ُِوٝائ٠ أُؼبطوٌٛنا ػٌَذ اُوٝا٣خ اُ

"كؼ٘لٙ
(19)

َٗزط٤غ إٔ ٗوٟ ا٤َُ٘ظ اُلآوئ٢ اُن١ ٣وثؾ ث٤ٖ هؤٟ ع٤ِ٤ٖ ك٢ ػبُْ  

٤ٌُ ؿو٣جب ػٖ أُ٘ز٢ٔ اُول٣ْ اُن١  ،كبُٔ٘ز٢ٔ اُغل٣ل اُن١ ٣ؼٞك ئ٤ُ٘ب ٓزوككا "اُوٝا٣خ

ثَ ٛٞ آزلاك ك٢ ظَ اُزطٞهاد ا٤َُب٤ٍخ اُز٢ رٔو ثبُشقظ٤خ اُز٢  ،ػبك َٓؾٞهب

"كأػؾذ اُوٝا٣خ ػ٢ِ ٣ل ٛإلاء رؼٌٌ .رؾبٍٝ رٌِٔ اُظلم ٝاُؾو٣خ
(20)

 ،ثلٍ اُنار٤خ 

ٝأػؾذ اُوٝا٣خ  "،شٌلا٤ٗخ اُزو٤٘خ ،ٝثلٍ اُظ٤بؿخ اُغ٤ِٔخ ُلأٍِٞة ،أُٞػٞػ٤خ

 "مارٜب فطبثب ٍوك٣ب
(21)

ؽز٠ ٝئٕ أكِذ ٜٓ٘ب ٓٞػٞع    ،ضبرإًل ٗلَٜب ثبػزجبهٛب ثؾ

ََّ ٓٞػٞع مُي  ،ٝر١ٞ٘ ؿيٝ عٜٔٞه ،ثؾضٜب ئٜٗب رو٣ل ٗلَٜب ٓٔبهٍخ ُِشي ؽز٠ ُٞ ظ

لا ٣ٌٜٔ٘ب ٍٟٞ إٔ رَزٌشق .ٝلأٗٚ ٣ظَ ًنُي ،اُشي ثبُؼوٝهح ؿبٓؼب ثبَُ٘جخ ُٜب

عخ ُز٘بٍـ ٗظ٢ ك٢ ؿ٤بٛت ه٤ؼبٕ اُٞػ٢ أٝ ك٢ اُزؼضُّو أُزوكك  ،الاٗيلاهبد أُزلهِّ

 . "ناًوح ُِ

ُزغو٣ج٤خ ئم ػل ٝ ًبٕ الاػزٔبك ػ٠ِ ر٤به اُٞػ٢ أظٜو أشٌبٍ رو٤٘بد اُوٝا٣خ ا

ً ٣ٔضَ)ك٣ل٤ل ُٞكط ً ؽل٣ضب ً أكث٤ب "( ر٤به اُٞػ٢ ارغبٛب
(22)

٣ٝؼوف ".الأؽبك٣خ اُلوك٣خ 

ثأٗٚ ٗٞع ٖٓ اُوظض ٣وًي ك٤ٚ أٍبٍبً ػ٠ِ اهر٤بك َٓز٣ٞبد ٓب  )ٛٔلوٟ( ر٤به اُٞػ٢

"هجَ اٌُلاّ ٖٓ اُٞػ٢
(23)

٣ٝجلٝ مُي ".ثٜلف اٌُشق ػٖ ا٤ٌُبٕ اُ٘ل٢َ ُِشقظ٤بد 

فبطخ ثبُؾٞاه  ،ٝاػؾب ك٠ اُؾٞاه كافَ هٝا٣خ ر٤به اُٞػ٢ ئم ٜٗغ ثٞظ٤لخ ٓؾلكح

ٝٛنٙ اُٞظ٤لخ ٗغلٛب ٖٓ ٍٔبد اُوٝا٣خ  ،اُوٝائ٢ ٠ٛٝ اُغلٍ ث٤ٖ اُظٔذ ٝاٌُلاّ

(ٗظود ئ٤ُٜب اُوٝائ٤خ اُلو٤َٗخ )ٗبرب٢ُ ٍبٝهد ،اُؾل٣ضخ
(24)

ٓب و ٓلٜٜٞٓب ُِؼلاهخ ث٤ٖ ػج

  .(ٍٔزٚ )اُؾل٣ش ٝاُؾل٣ش اُزؾز٢
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فبطخ  ،ٓضَ ئمٕ ر٤به اُٞػ٢ صٞهح ؽو٤و٤خ ك٢ ربه٣ـ اُزطٞه اُوٝائ٢ ك٢ اُووٕ اُؼشو٣ٖ

ٖٝٓ صْ ا٠َُٔٔ اُل٢٘  ،رز٘بٍت ٝأُزـ٤و اُزبه٣ق٢ ،ك٤ٔب ٣طوؽٚ ٖٓ رو٤٘بد ى٤٘ٓخ عل٣لح

. 
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 تيار الوعيالزمن و  :أولً 
 :حد أىـ أشكاؿ التجريب في الرواية( أيعد أسموب )تيار الوعي

يدور مفيوـ تيار الوعي في معاجـ مصطمحات نقد الرواية حوؿ دلالات   
تيار  (26)"وقد يسمي عند آخريف.كالانسياب المتواصل للؤفكار داخل الذىف  (25)متقاربة
كما تطرأ في  ،عمي أنو طريقة في الكتابة تقدـ مدركات الشخصية وأفكارىا "الشعور

وىذا التكنيؾ يكشف عف المعاني والإحساسات دوف اعتبار لمسياؽ  ،شكميا العشوائي
( أو بناء اليقظة ... الخ ،النوـز بيف مستويات الواقع المختمفة )المنطقي أو التماي

وقد أحدث ثورة  ،ماتيا في أشكاليا وعلبقاتيا الصحيحةالجممة مف حيث ترتيب كم
 .حقيقية في رواية القرف العشريف

ربما كاف الشكلبنيوف الروس أوؿ مف نبو إلى جمالية ىذا الموف مف التداخل الزمني و 
( أف يطمق أو التشويش كما يحمو لػ)تودوروؼ ،أو التذبذب ،فاللبتسمسل  ،في السرد

فكاف التذبذب الزمني أو التشويش  (27)،"ائي لغاية جماليةيصطنعو المؤلف الرو :عميو
ىو ضرب مف التوتير الذؼ يشبو توتير  ،عمي مساره الطبيعي في المشكل السردػ

( أف مشكمة استعماؿ ويرؼ )تودوروؼ.النسج الأسموبي باستعماؿ الانزياح المغوؼ فيو
كاية المسرودة وزمنية الزمف في العمل السردؼ تطرح بسبب مف التبايف بيف زمنية الح

وىكذا يتأسس التجريب في  "،المعبة السردية (28)"وبذا يشكل الزمف جزءاً مف "،الخطاب
 . "المفارقات الزمنية (29)"الرواية عمى ما يسمى بػ

 :إلى (30)يمكف تقسيمو ؛و زمف تيار الوعي ىو زمف طبقي متراكب
 وىى القصة الخارجية . ،الزمف الطولي الواقع عمى المحور النظمي لمنواة –أ 
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وىو زمف جرياف الذىف أثناء وقوع حدث مف الأحداث أو  ؛الزمف التخيمي النفسي –ب 
أػ صورة مف صور السرد لمقصة الخارجية كمحفز لاستثارة جرياف الذىف ليتداعى في 

 وىذا ىو زمف التداعي . ،القصة الداخمية
داث أو أؼ شيء جرػ بو زمف حصوؿ ما جرػ بو الذىف مف صور وأفكار وأح -جػ 

ف كاف باطنياً داخمياً  ،وىذا الزمف ،الذىف في منطقة ما قبل الكلبـ إلا أنو يسمؾ  ،وا 
ولكنو يمثل مسار  ،يشبو مسار الزمف الطولي الواقع عمى المحور النظمي لمنواة مسارًا

  .القصة الداخمية
 ،يضاف الوعيفالكاتب في أسموب تيار الوعي يكتب مف خلبؿ ما ينثاؿ عميو مف ف

أو  ،ذلؾ لأف تفاعلبتو مع العقل الواعي إنما تتجمى مف خلبؿ ىجمات لأفكار محبوسةو 
ت تظير في أثناء عممياا تقتحـ الشعور أو منطقة الوعي و كميو  ،مكبوتة غزوات لرغبات

فإف الزمف النفسي الدائرؼ ىو العصب الذؼ  لذلؾ.رمزية إدراكية في أشكاؿ مُقَنَّعة أو
حيث  ،الصورة الفنية الدائريةفيذا الزمف الدائرؼ يتوافق و  ،تقوـ عميو ىذه الروايات

تمح عميو لارتباطيا أو عدة مشاىد تظل تخايمو و  ،يتداعى عمي الراوؼ مشيد معيف
تصمة بالموقف بمأساة معينة في وعيو تقف وراء حالة مف فيضاف المشاعر المكبوتة الم

يصور  ،فالكاتب في ىذا الأسموب مف الكتابة الروائية ،النفسي الذؼ يمثل أزمة البطل
 الوعي لا باعتباره اجتراراً لذكريات مضت ولكنو يصوره وىو في حالة نشاط .

اب العرب الذيف اقتحموا بشجاعة ( يعد أىـ الكت)محمود عوض عبد العاؿو
لا نغالي إذا قمنا إنو أسبقيـ في اتخاذ أسموب و  ،الجديدة دوف تردد ىذا الموف مف الكتابةو 

عف أزمة  الًب رأػ فيو أنسب الأشكاؿ تعبيرً شكلًب لرواياتو بوصفو شك الوعيتيار 
أعني مثقفي وروائيي جيل الستينيات الذيف كانت صدمتيـ عنيفة  ،المثقفيف و إحباطيـ
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 ،وأورثيـ حالة مف العزلة والإحباط ،فى الواقع السياسي الذؼ زلزؿ ثقتيـ في كل   شيء
حساسيـ بالضياع  انعكست بدورىا عمى كتاباتيـ التي أضحت صورة تختزؿ أزمتيـ وا 

إذ كتب يقوؿ  ،و لعل شيادة )د. حمدؼ السكوت( أكبر دليل عمى ما نقوؿ .والفشل
 إف الرواية تقدـ ألوانًا (31)"(1970يف ظيرت أولى روايات عبد العاؿ )سكر مر ح

بل وأكاد أقوؿ  ،ة مف الأساليب الفنية غير الشائعة في الأعماؿ القصصية العربيةجديد
 في وىى مف ىذه الزاوية تقدـ ثورة.مف قبل قصصي عربي عمل في إنيا لـ تجتمع
 ".التكنيؾ الروائي
ذا كاف تيار كما  –قد مر بثلبث مراحل  – تحديدًا –في الرواية المصرية  الوعي وا 

ذا كانت المرحمة الأولى الروائية المستفيدة مف تيار الوعي  ،– (32)يذىب  د. الحسيني وا 
فإف  ،(وعبد الفتاح رزؽ  ،ونجيب محفوظ في بعض كتاباتو ،مصطفى محمودميا )يمث

ىي مرحمة تعميق  اة قد مر بمرحمة ثانية أكثر تطورً تيار الوعي في الكتابة الروائي
 ،وصنع الله إبراىيـ ،الطاىر عبد اللهيحيى ) :مبدعينا ويمثل ىذه المرحمة مف ،الوعي

وىى ما  ،ثـ تأتى المرحمة الثالثة والأخيرة مف كتابات تيار الوعي.(وجماؿ الغيطاف
وىى المرحمة التي يمثميا بامتياز  ،(سماىا أيضًا الحسيني )مرحمة الوعي الانفعالي

يدؼ  فعمى يديو وعمى ،(وعيف سمكة ،سكر مرحمود عوض عبد العاؿ في روايتيو )م
مف شاكمة مف كتاب الوعي الانفعالي داخل تيار الوعي خطت الرواية العربية خطوات 

حتى  ،واسعة نحو اكتماؿ شكميا الفني في أنضج صورة وأحدثت نقمة صادمة لمقراء
واستبدلوا  ،فقد حطموا كل ما بقى مف منطق مفيوـ في رواية تيار الوعي ،لممتمرسيف

ا ا وتعددً استبدلوا بو بعثرة وتفكيكً  ،سمسل المنطقيبما تبقى مف أدوات الربط والت
مما أصابيا  ،بحيث أصبحت أعماليـ تقترب مف اليذياف واليموسة ،لمستويات الوعي
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ينظروف إليو مف  ،وأصبح الواقع الخارجي لدييـ واقعا خاصا .بالغموض والإلغاز
وأسطورية تتأبى  وتحولت عندىـ الرؤػ الواقعية إلى رؤػ عبثية.الداخل وبوعييـ الخاص

ا ا عجيبً حتى أصبحنا نرػ في الموقف الواحد تيارً  ،عمى الفيـ والمنطق والوعي الذىني
مف المتناقضات والأشكاؿ العجيبة التي يشكميا الوعي الداخمي لمشخصيات مف خلبؿ 
 التداعيات التي تقرب المسافة بيف الماضي البعيد والمحظة الآنية مع الرؤية المستقبمية

 .تباؽ الاس)
ففي ىذا النوع مف الروايات يوكل الكاتب الدور إلى الشخصية لمحديث عما يدور في 

فأما :ومف ثمة نجد عندىـ المونولوج يتفرع إلي نوعيف ،وعييا مباشرة دوف تدخل منو
ذلؾ النمط الذؼ يمثمو عدـ الاىتماـ  (33)"الأوؿ فيو المونولوج الداخمي المباشر وىو
 . "ابتدخل المؤلف وعدـ افتراض أف ىناؾ سامعً 

وتتجمي استجابة الرواية العربية للئغراء الكبير الذؼ يقدمو تيار الوعي في إطار منح 
قصر العمل :المؤلف حرية كبيرة تبدو مطمقة في عممية السرد عبر شكميف رئيسييف ىما

إضافة إلى تطعيـ الرواية  ،ة تسرد نفسيا وتسرد سواىاالروائي عمي شخصية واحد
بفصل أو أكثر يتـ سرده بصورة ىذيانية أؼ مف خلبؿ دفع الشخصية الرئيسة أو سواىا  

 . (34)إلى حالة اليذياف
عدد خاصة عندما أطمع  ،وفي الستينيات تعرؼ الكتاب العرب عمي أسموب تيار الوعي

التي ترجمت  "الأمواج" خاصة ،( مترجمةنيا وولفكبير مف الكتاب عمي روايات )فيرجي
 . (35)"المنارة "و ،1989 "السيدة دالوػ " ورواية ،في الستينات

وأسموب تيار الوعي في روايات عوض تضطرد فيو تقنية زمنية واحدة في كل 
وثانييما زمف  ،(أوليما الزمف الواقعي )الخارجي:إذ نجد أنفسنا بإزاء زمنيف ،رواياتو
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 ،( الذؼ نشيد فيو فيضانا مف المشاىد اللبمترابطة والمفككةالنفسي )الداخميلوعي ا
ولولا حرص الكاتب عمى تحديد الزمف الخارجي لأصبحت الرواية جممة مف المشاىد 

 المبعثرة .
الذؼ يفيض  :( نجد أنفسنا أماـ مستوػ الوعي الداخمي(36)سكر مرففي رواية )

عدة شخصيات متداخمة تداخلب عجيبا في مف خلبؿ وعي  ،في خلبؿ فواصل سبعة
فالرواية بيذا تطرح جدلًا  ،صور عبثية مفككة يصعب معيا إسناد الوعي إلى صاحبو

في بنيتيا الزمنية وتثير التساؤلات مف جديد حوؿ زمف القص وزمف القراءة ليدىش 
ة القارغ حينما يعرؼ أف أحداث الرواية بكل ما حممتو مف أحداث مستدعاة محكي

( تجرػ في مدة زمنية لا تتجاوز صة عمى لساف بطميا الرئيسي )إبراىيـ زنوبياخا
الساعة ونصف الساعة حينما يبدأ في الثامنة والنصف في ارتشاؼ كوب مف الشاؼ 

 فتكوف كل رشفة أو إدارة لمممعقة في الكوب بمثابة ،يحرؾ فيو الممعقة لإذابة سكره
ثـ قس ىذا  ،كى الخارجي( بأجزائو الداخميةزمف الحعلبمة سيميائية عمى ىذا الزمف )

وربما  ،زمف الحدث المحكي الذؼ يستطيل أياماً وأشيراً  ،الزمف إلى زمنيف آخريف
ثـ أعد قياسو إلى زمف قراءة النص / زمف القارغ الذؼ يستغرقو في قراءة ىذه  ،سنوات

 الرواية التي تصل إلى مائة وخمس وسبعيف صحيفة مف القطع المتوسط .
ف الساعة والنصف مدة زمف القص / مدة زمف احتساء كوب الشاؼ تتمدد وتستطيل إ

وكذلؾ  ،عمى مستوػ الزمف الداخمي وحاضرًا ومستقبلًب لتتسع الأطر الزمنية ماضياً 
إف حركة الممعقة في الكوب تشبو  ،تتمدد وتستطيل بحكـ أحداثيا وشخوصيا الكثر

لقاص مف وقت لآخر عمى مدػ صفحات حركة بندوؿ الساعة التي يصرح لنا فييا ا
قل بندوؿ  القارغ بو لأنو يمسؾ بالممعقة أو مشيرًا أو قل مذكرًا ،الرواية بزمف الحؾ
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إنيا تقنية جديدة .بما يستدعيو القارغ بصوت الدؽ / التقميب الساعة التي تشير خفيًا
رغ في أؼ فكمما نسى القا ،لرواية تيار الوعي تكسب زمف السرد جِدة وجمالية خاصة

إبراىيـ ى زمف القص الذؼ اختاره السارد )فإف قرع الممعقة يرده ثانية إل ،زمف ىو يقرأ
 .ا( البطل الرئيس في ىذه الروايةزنوبي

ىكذا حدد الكاتب الزمف الخارجي بعبارات معينة تعد محددات زمنية كعلبمات دالة 
وقد جاءت ىذه المحددات الزمنية في صورة فواصل نصية  ،تحيل إلى الزمف الخارجي

وىذه المحددات أو الموازـ الزمنية تعطى لمروائي الحق في  ،قصيرة وضعيا بيف نجمتيف
رواياتيا كما أشرنا في  –( كما فعمت )فرجينيا وولف ،الغوص في ضمير بطمو الرئيسي

وىى لازمة  ،ية الثابتة( ىي اللبزمة الزمنحيث تكوف دقات ساعة )بغ بف –سابقًا 
 .تصمح لأف تكوف مركزا لتداعيات جميع شخصيات الرواية ضمف مجاؿ تأثيرىا المحدد

في البدء ... دقت ساعة  زمنية بالرواية ]* صباحًايقوؿ مثلًب في أوؿ لازمة  
 ،مكتب الطيراف الثامنة والنصف ... بطيئاً كعادتو جمس أماـ كوب الشاؼ الدافئ

 وفى ،(32ص.سكر مر*[ ).وبامتناف صدغ راح يقمب السكر المتجمد في القاع
صينية .. *[ * سحب الممعقة مف الكوب ووضعيا عمى الاللبزمة الزمنية الثانية يقوؿ ]

* بعينيو اقترب مف حافة الكوب .. وأوراؽ وفى الثالثة يقوؿ ] ،(37ص.سكر مر)
حدة إثر أخرػ .. وعند أوؿ صدمة بالقاع وا.الشاؼ الصغيرة تسقط إلى القاع في رتابة

وفى الرابعة يقوؿ ]* مد  ،(40ص.سكر مرثـ تعود مستسممة لو تماماً .. *[ ) ترتد ..
ة الشاؼ .. فأعاد  ويقوؿ ]* لسعتو سخون ،(47لى أوؿ رشفة ..*[ )الرواية صشفتيو إ

ص قارئو إلى آخر تمكـ العلبمات التي يَرُد بيا القا ،(54ص.سكر مرالكوب ..*[ )
ومف ثـ يعود لممارسة الحكى في تيار وعى متدفق يمثل  ،إلى زمنو الآني الخارجي
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تمدد الزمف إلى ساعات وأياـ انطلبقاً مف ىذه العلبمات الزمنية الآنية التي تمثل في 
يقوؿ  ،مدة احتسائو كوب الشاؼ في مكتبو بمكتب الطيراف ،مجموعيا ساعة ونصف

تيار الوعي في  عند الرشفة الأولى إلى عالـ حكيو حيث يبدأمثلًب في أوؿ امتداد زمني 
 ،مثل عمر الناؼ القديـ ..  سأسافر ،ليمتي طويمة بلب بداية ولا نيايةفيضانو الداخمي ]

 ،وأفريقي يئف حزنا في سوؽ مفتوح لمجميع ،وكمب رخيص ،لأنني شييد .. وبقرة تموت
ماذا أحمل في القمب ... ؟ ماذا أحمل غير الطير .. ؟ الشاطئ ملآف بالزفت .. الغابة 

حميق الذقف .. والسيف الظمآف خارج  ،فييا ألف ألف ثعباف .. القارب مفتوح البابيف
الجراب .. مستعد .. مف يقدر حتى محو الناس .. بعض الناس .. وتعذيب الكممات .. 

 ،(32ر ىذه الميمة .. شييد .. شييد ..[ )سكر مر صوبتر سيقاف الشط .. سأساف
 .الاستيلبلي بتوقيعو بصفتو شاعرًاموقعاً ىذا المقطع السردؼ 

ذا كاف المونولوج ىو أحد أىـ التقنيات الفنية لرواية تيار الوعي في زمنيا النفسي إف ف ،وا 
الوعي  تمثل مرحمة –كما أشرنا  –( كثيريف مف النقاد يؤكدوف أف )رواية سكر مر

فقد حصر مثلًب محمود  ،آخر مراحل تطور رواية تيار الوعي العربية ،الانفعالي
 ،الحسيني الفرؽ في مونولوج سكر مر التي تمثل ىذه المرحمة الأخيرة المتطورة

 : (37)في عدة ملبحظات ممخصيا ،والمونولوج في الروايات السابقة في ذات الاتجاه
ا عف المنطق والتسمسل ا وبعثرة وبعدً ر تفككً ( أكثأف المونولوج في )سكر مر -

ولذلؾ فيو  ،(قياساً إلى روايات )تيار الوعي( التي ظيرت قبل )سكر مر ،والمعقولية
 يتسـ بالتعقيد والغموض والغرابة .
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ولكنو يفيض مف  ،كما في الروايات السابقة.أنو لا يفيض مف وعى شخصية واحدة -
وىى  ،وعى عدة شخصيات ليفيض بو الوعي العاـ لمشخصية الرئيسة أو المحورية

 ( .. فيو مونولوج مركب إف صح التعبير.شخصية )إبراىيـ زنوبيا
أنو يحتوػ مجموعة ىائمة مف الصور والخواطر والذكريات حسبما يأتي بو التداعي  -

 .ائي لأكثر مف وعى لأكثر مف شخصيةالعشو 
حتى إننا لا نستطيع أف نضع أيدينا  ،سمة تداخل المونولوجات عمى طوؿ الرواية -

إذ أف تداعى الخواطر بييئة تيار لا يسمح  ،عمى أوؿ الرواية مف وسطيا مف آخرىا
 التعقيد .ة التشابؾ و بوجود حدث واحد متصل يتنامى حتى يصل إلى ذرو 
فصل فييا بيف زمني الراوؼ  ،قنيةلقد حرص الكاتب في تجربتو الروائية الأولى عمى ت

الخارجي والأزمنة الداخمية في تيار وعى متدفق كالنير يحمل في طياتو وعى 
أنو قد أفاد في ىذه  –كما أشرت   –يبدو و  ،الشخصيات ومونولوجاتيـ الشخصية

يوليز( الزمنية الجديدة في أوروبا عند )جيمس جويس( في )التقنية الزمنية مف الرواية 
و )فرجينيا وولف( في  ،()مارسيل بروست( في )البحث عف الزمف المفقودو  ،مثلب

 ،( لوازـ زمنية محيمة إلى الزمف الخارجي)مداـ دلواػ( و اتخاذىا دقات ساعة )بج بف
 :وىذا ما يؤكده أحدىـ

ؿ ( حيث تدور الرواية كميا حو إف الإشارة الزمنية أساسية عند )فرجينيا وولف (38)"
( في لندف عبر الأربع والعشريف ساعة لحياة البطمة ات ساعة )بج بفالتعارض بيف دق

والشخصيات الأخرػ والزمف الداخمي لكل منيا حيث تتسع أحداث الرواية إلى دورة يوـ 
الماضي القريب لمشخصية وتاريخيا الخاص  :كامل مع الاستدعاء المستمر لمماضي

فالساعة تدؽ ساعات  .العالمية الأولىفي إطار التاريخ العاـ لإنجمترا بعد الحرب 
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مختمفة مف اليوـ حتى النصف ساعة مرتيف والثلبث أربع ساعة مرة واحدة ويستدعي 
فتعطي منذ .ماضي الشخصية كمما ظيرت في تعارض واضح مع الساعة التي تدؽ

 " .الإيقاع الأساسي لمرواية "بج بف " البداية ساعة
نفسنا بإزاء إذ نجد أ ،تقنية الزمنية ذاتياتستمر ال (39)(وفى رواية )عيف سمكة

( الطالبة الجامعية التي عاشت مأساة نفسية واجتماعية بحجـ العالـ إدريس البطمة )رشا
حيث رأت أباىا يضاجع طفل ابف عميا فمـ تستطع  ،دفعيا مشيد صادـ إلى اليروب

بيت لتستقل احتماؿ ذلؾ المشيد الذؼ ألح عمييا حتى دفعيا يوما إلى اليروب مف ال
قطار أبى قير ليلب فيرمى بيا إلى برودة المدينة ووحشتيا تقيـ حينا عند بعض البنات 
اللبتي يعممف في أحد مصانع التريكو ثـ تخضع لنداء البغاء وتتعرؼ عمى فاطمة 

بينما يظل  ،ا ويؤوؿ بيا الأمر إلى سجف الحضرةا وجسديً السوداء فيزيد انتياكيا نفسيً 
وارع بحثا عنيا حتى تعب مستأجرا مناديا يجوب بو الش ،ا عنياواية باحثً أبوىا طواؿ الر 

 .مف البحث
/ الواقعي يحدده لنا الكاتب مف خلبؿ عشر عبارات فرقيا عمى طوؿ والزمف الخارجي

ىي جالسة كل منيا يصور البطمة رشا إدريس و  ، منيا بيف نجمتيفوضع كلًب  ،الرواية
حيث كل شيء حوليا بارد وقد  ،الأبواب الحديدية المغمقةفي ليمة شتوية عمى عتبة أحد 

تحاوؿ ربط حذائيا فتمسؾ بيد جمدة  ،تجمس بائسة منيكة ،التصق الطيف بركبتييا
فقة لتورـ الثقوب وباليد الأخرػ جمدة المحبس تحاوؿ ضميما في محاولات متكررة مخ

 ظاىر قدميا بعيف سمكة.
ي تمثل زمف الحؾ الخارجي الزمنية العشر الت يقوؿ في أوؿ ىذه المحددات أو الموازـ

 :الواقعي
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عمى عتبة باب حديدؼ مغمق مثمج .. مختبئة في ظممة موجودة .بدت محوطة بالمطر]
بالحارة الممتدة .. انثنت تحاوؿ ارتداء حذائيا المفكوؾ .. الطيف السائل عمى الركبتيف 

[ دجف .. بلب ارتباط مع أحترت ،تكح ،شتوؼ .. برودة الباب الحديدؼ الصدغ .. تسعل
 ( .7صالرواية  )

ثـ يعود بنا إلى العلبمة  ،ثـ يبدأ تيار الوعي في فيضانو في زمنو الداخمي النفسي
الزمنية الثانية الدالة عمى الزمف الخارجي في جممة أخرػ تصف صورة الفتاة و ىي لا 

 :ذائيا فيقوؿتزاؿ جالسة متعبة مف البرد عمى عتبة الباب الحديدؼ تحاوؿ ربط ح
جمدة الثقوب في يد .. تعبت في محاولة ضـ  ،]الحذاء لا لوف .. جمدة المحبس في يد

وسط  ،تحت ارتعاشة اليديف ،الاثنتيف عبر قدـ متورمة .. تضعف فييا روح المقاومة
 ،رائحة العنف الكامف خمف الباب المغمق .. تزكـ ،ظممة حارة مفرطة الحماقة ..

 ( . 34ص  الروايةتكح[ ) ،تسعل
ثـ يردنا ثالثة إلى  ،ثـ يفيض الوعي مف جديد بمشاىد مختمفة لمفتاة والأب وغيرىما

يقوؿ  ،العلبمة الزمنية الثالثة في عبارة جديدة نمحع في صدرىا تعبير الحكاية الانسيابية
: 
جمدة المحبس تناضل  ،تراجع خبرة مواطنة لدييا حذاء ،ىنا تنساب الحكاية .. بلب فائدة]

 ،فقدت قوتيا ؛ىوػ شعرىا المبموؿ فوؽ قدمييا الباردتيف ،اولة عناؽ جمدة الثقوبمح
 ( .48[ )الرواية  ص ء ..أسندت ذقنيا عمى ركبتييا .. كل الحمد للبسترخا

ثـ يردنا مف ذلؾ الزمف الداخمي المتشظي المتداخل إلى الزمف  ،ثـ يعود الوعي لفيضانو
في ركوع مفرط .أسيرة.. ] :لحظات جموس الفتاة فيقوؿا لحظة أخرػ مف الخارجي متابعً 

فاضت دموعيا .. عمى  ،مدت يدىا ترد شعرىا ،.. خانتيا أسنانيا في غرفة البرد
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وىكذا يستمر المؤلف بنا  ،(60-59 الرواية صرثاء ..[ ) .عمى ركبتييا ،طيف.شفتييا
جي الذؼ تجسده فالعود إلى الزمف الخار   ،في الغوص إلى الزمف النفسي   الداخمي

صورة الفتاة الجالسة علبمة عمى الزمف الخارجي في حركة أشبو بالغوص إلى الداخل 
ثـ الطفو إلى أعمى في حركة تكررت عشر مرات حتى تنتيي الرواية في الزمف 
الخارجي الواقعي بقياـ الفتاة مف جمستيا حتى إذا قررت الرحيل عف المكاف سقطت 

 :آخر علبمة زمنية تحيل إلى زمف الحؾ الواقعييقوؿ في  ،سقوطا لو دلالتو
تكح .. المطر يتناسل في حارة غارقة في  ،مستباحة عمى جمباب عطف .. ترتجف  ..]

ظلبـ ثقيل .. نيضت .. خابية العينيف عمى عتبة باب حديدؼ مغمق .. مثمج .. 
زحمقت .. حذاؤىا بيف يدييا .. بلب ارتباط مع أحد .. مدت أوؿ خطوة .. في الثانية ت

 .(139 ص الرواية[ )اديف ..قدماىا في اتجاىيف متض
إف زمف القصة الخارجي الواقعي لا يتجاوز أكثر مف نصف ساعة ىو زمف جموس 

تحاوؿ ربط حذائيا خذ قسطا مف الراحة و الفتاة عمى إحدػ عتبات باب حديدؼ مغمق تأ
النصف ساعة تدفقت في أثناء ىذه و  ،حتى إذا خف المطر حاولت القياـ لكنيا سقطت

نطمق وعييا يعكس وا ،وزميلبتيا ،وجامعتيا ،أبييا واستدعت ماضييا مع  ،فييا أفكارىا
سيلبف متصل أحداثا ومشاىد وحوارات عبثية ومفككة للؤب والأـ في تيار متدفق و 

وشخصيات لا صمة ليـ بأبطاؿ القصة لكف حواراتيـ والمشاىد التي صورتيـ كميا 
( بعدما سقطت )رشا  إدريس ،مف الضياع التاـ والسقوط المروع تصب في تكريس حالة

كما سقط مف  ،استعرضت أماـ عينيا ماضييا وحاضرىا ومستقبميا في نياية القصة
 .وبيا( في )سكر مر( في نياية القصةإبراىيـ زنقبميا )



 28 

فالبطمة  ،ويفيض الوعي الداخمي لمشخصية بصور شتى تكرس لمضياع والفشل والسقوط
ح ذلؾ المشيد الذؼ أصب ،مكنيا أف تنسى مشيد مضاجعة أبييا لطفل ابف عميالـ ي

 :كالكابوس يظير ليا مف حيف لآخر
ضربتيا البنت في  ،عدت أروػ للؤصحاب ،رأيت أبي يضاجع طفل ابف عمي]

تتممكؾ  ،واحدة في صف استخراج البطاقات الشخصية ،عمى دموعي استويت ،المدرسة
  .. عرفت نفسؾ مف عيوف الشباف .. أغمقت الباب أماـ المرآة ،في صدرؼ ثقل ،حالة

 ؟ػ ماذا تفعميف
  .. ػ أتفرج عمى نفسي

رائحة السمؾ الميت ..  ،جريت نحو منافذ البيوت عمى البحر ،سابت التفاتيا  ..
جمباب منشور عمى حجر .. ممفوفة تمؾ الموجات حوؿ ركبتيؾ المجيدتيف .. ثارت 

  .. حارسة مدنية ،الطيور النورس رقدت ىناؾلعنة أب .. .لعنة أـ
 .. ػ انيضي 
 ( .35-34)الرواية ص  ػ متعبة[

 ،ىكذا رمى بيا الكابوس إلى أحد الأرصفة لتكوف عرضة لبداية جديدة في عالـ البغاء
 حيث يحاوؿ أحدىـ مساومتيا كما لاحظنا في الحوار السابق بالنص .

 :ثـ تقوؿ الشخصية في موضع آخر
؟ أماـ بوابة محكمة ة ما رأيتو في النور .. أيف ولدتأحفر في الظمم ،أنـ كعادتيولـ ]

نامت عند صديقاتيا  ،داعبيا بكممات .. شظايا سجائرؾ أفسدتني ،كبيرة يجمس عجوز
عاملبت التريكو .. أتبوؿ في مرحاضيف المميء بالصراصير .. يرسموف عمى الحوائط 

أقضي  ،أتجوؿ في الصباح ،المواسير إلا ليلب أعضاء تناسمية .. لا تمر المياه في
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قالت  ،ا إلى الحمرة .. أحس بالألـحاجتي في  مرحاض عاـ .. كاف لوف البوؿ ضاربً 
أخمع ملببسي بيف  .. كيف ( .. راحتي صارت أملًب نت خائفةأسيدة شديدة البياض )

أريد ؟ .. حاصرتني صديقتي مثل معبود .. مشروع خراب لزج .. جدراف لا تعرفني
حذائي  ،دبابيس شعرؼ  ،وسادتي ،منشفتي ،مرآتي ،غرفتي ،أختي ،سريرؼ  ،أمي

الأبيض .. ليلب قامت صديقتي تعانقني .. ضوء شاحب رأيتو يمسعني مطبوعًا عمى 
الحائط .. نامت معي مثل رجل .. تضاعفت مشقتي عندما غابت في المصنع .. 

[ الشارع أعمي ومستسمـ لكل الغايات .. القطط تعبر الحارات بخوؼ ،حقائبؾ معؾ
 ( .37-36)الرواية ص 

] شتاء بارد ..  ،اأما الأب فيصور تيار الوعي ىيامو بحثا عف ابنتو طواؿ خمسيف يومً 
 .ينزؿ ،أخذ ينزؿ

 ،لـ يبق سوػ إشارة مكررة ،مثل حجمؾ ،تيبست ملبمحي ،لا بعيدًا عنؾ ،يا ابنتي  ..
بحدود البحر أضيق .. خمسوف يومًا  ،أتجنب نسيج صورتؾ .. ترعد ذنوبي ،فرافالغ

 ( .35)الرواية ص  [ .. أبحث عنؾ .. منكمشًا عمى ناحية .. الفضيحة في ثوب ناـ
 ،طمح الممل يدبيقوؿ ] ،في مشيد أخر يختمط فيو مناجاة الأب لنفسو مع سرد الراوؼ و 

قرأ  ،يسعى فلب يقدر ،أطرافيا .. ابنتي .. ىدىاما لـ ينذر أرضًا رطبة .. قياس عيوف 
خمسوف يومًا .حفنة اقتفاء أثر.شربت ماء خيبتي .. الغرفة معتمة ،الفاتحة مف القرآف

شد .المقيى عاـ.متورـ   العينيف ،وجع الرأس.سقف فمؾ ،ثائرًا مف ىنا .. جمبابؾ
جماعة .ظل منسي المكاف ،سعل ،غائب في عيوف المارة.الحكمة مف كوب شاؼ

[ .سأنيض .. أغنيات البحر المفقود ،الشحاذيف الموسيقييف الممونيف .. حيف تمر ابنتي
 ( .54)الرواية  ص 



 31 

تمؾ الدائرية التي استدعت بدورىا صورة  ،غير أنا نعود فنؤكد دائرية الزمف في الرواية
و ىي صورة  ،ممحة عمى ذاكرتيا ،معينة تغيب ثـ تعود كل حيف مخايمة البطمة

لحاح  ،مضاجعة الأب لطفل ابف أخيو وفى ذلؾ يقوؿ أحدىـ عف ىذا الزمف الدائرؼ وا 
 (40)"(والرواية السابقة )سكر مر ،صورة بعينيا عمى الشخصية الرئيسة في ىذه الرواية

وىذا  ،ا مف محاور التعبير الزمني في ىاتيف الروايتيفا آخرً ويمثل الزمف الدائرؼ محورً 
 ."حيث يتداعى عمى الراوؼ مشيد معيف ،ئرؼ يتوافق والصورة الفنية الدائريةالزمف الدا

التي استعانت  (41)كذلؾ المونتاج الزمني بوصفو أحدػ التقنيات الفنية السينمائية    
ذلؾ عندما تثبت الشخصية في  ،نممس وجودىا في الروايتيف ،الوعي بيا رواية تيار

ة وانتيت ( حينما بدأت الروايرأينا ذلؾ في )سكر مر ،المكاف ويتحرؾ وعييا في الزماف
ا في ظل ثابتً  ،( عمى مكتبو بشركة الطيراف يقمب الشاؼ ويرتشفوبجموس )إبراىيـ زنوبيا

الأمر نفسو وجدناه في .بينما تحرؾ وعيو في الزماف –مكتبو بشركة الطيراف  –المكاف 
ى عتبة أحد الأبواب الحديدية ( إذ بدأت الرواية وانتيت والبطمة تجمس عم)عيف سمكة

الصدئة بينما تحرؾ وعييا في الزماف ففاض عمى وعييا تيار منيمر مف الأحداث 
وبعد ذلؾ حيث سقطت في وحل الفقر  ،والمشاىد التي مرت بيا قبل ىروبيا مف المنزؿ

  في      ،الزمف الخارجي في الروايتيف ضئيل ،والبغاء والألـ فمـ تجنى إلا الضياع التاـ
في و  ،( لـ يتجاوز نصف ساعةوفي )عيف سمكة ،نصف( استمر ساعة و )سكر مر

ا فاض الوعي بأحداث استغرقت أزمنة أطوؿ لدػ الشخصية أثناء ىذا الوقت القميل نسبيً 
الرئيسية ذاتيا ولدػ بقية شخوص الرواية الذيف شقت الشخصية الرئيسية وعييـ ليختمط 

ىذا النحو قد اطردت فييما تقنية الفصل بيف  فالروايتاف عمى ،الوعياف ويتداخلبف
لذلؾ فإنني لا أتفق  ،إضافة إلى المونتاج الزمانى ،والزماف الداخمي ،الزماف الخارجي
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 (42)نجدو  "مراد مبروؾ حينما ذكر اختلبؼ التقنية في الروايتيف بقولو.مع ما ذىب إليو د
ففي بعض مشاىدىا الروائية يثبت الزمف  ،(ىذه الطريقة أيضا في رواية )عيف سمكة

أؼ زمف وعى  –لكف الثبات يكوف لمزمف الداخمي .ويتحرؾ وعى الشخصية في المكاف
فقد  ،(عمى خلبؼ ثبات الزمف في )سكر مر –راوؼ الشخصيات التي تتداعى عمى ال

( اف الزمف الثابت ىو زمف الحضور )الخارجي( لكف الزمف الثابت في )عيف سمكةك
فإذا كانت  (43) "وقولو ،أؼ في المشاىد المتداعية عمى الراوؼ  ،في الواقع الداخمي يكوف 

فاف رواية )عيف  ،( يعتمد الواقع الخارجي فييا عمى الزمف الثابترواية )سكر مر
لكننا حاولنا إثبات عكس ذلؾ  "( يعتمد الواقع الخارجي فييا عمى المكاف الثابتسمكة

ف في مقابل تحرؾ وعى الشخصية في الزماف في الروايتيف حينما أكدنا عمى ثبات المكا
 ولسوؼ نمحع ذلؾ أيضاً في روايتو الآتية . ،السابقتيف

( التي تحكى قصة ضرير يجمس عمى دكة (44)قارغ في الشارع وفى رواية )
وىو يحكى لنا في خلبؿ  ،خشبية تحت نخمة تممكيا امرأة في مفترؽ طرؽ بالشارع
فيحكى لنا وكأنو يقرأ لنا  ،جمساتو مشاىد ومواقف عبر وعيو الداخمي الذؼ يفيض

ومواقف أخرػ تعكس  ،قصصا مف القديـ والحديث عف ساعات الضياع و أياـ النكسة
فتستمر ذات التقنية إذ يمثل الشيخ الأعمى وىو جالس عمى كرسيو  ،انييار القيـ

وقد مثل ىذا الزمف الخارجي ثماف عبارات وضع كلب منيا بيف  ،اقعيبالشارع الزمف الو 
بوصفيا علبمات أو محددات تحيل إلى  ،نجمتيف كصنيعو في الروايتيف السابقتيف

ففي أوليا أؼ أوؿ ىذه العلبمات الزمنية الخارجية يقوؿ  ،الزمف الخارجي الواقعي
ابو الأزرؽ الفضفاض منحوتة ** تحت ظمة نخمة أـ وحيد .. ياقة جمب]مستيلب القصة 

في شمس العرؽ .. بيف البني واليباب ولوف الجير .. ضرير متيالؾ فوؽ طاقتو .. 
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عمى مقعد خشبي قصير بذراعيف متآكميف .. يتصدر واجية دكاف الخضر والفاكية 
ومستشفى لمولادة .. قريبا  ،بالمصروفات والمجاف.وحارة بثلبثة أركاف ومدرستيف للؤطفاؿ

و فوؽ الدكة .. يحرؾ رأسو في ناحيتيف .. ويمط حاجبيو لأعمى وأسفل .. مف نوم
 ( .5[ )الرواية ص ** ..الصباح مورؽ يصغى .. ىش الذباب إلى الخلبء 

.. ** حيل إلى الزمف الواقعي الخارجي ]في إشارة لغوية أخرػ منجمة ت قولو مثلًب و 
ذا مرضت أـ وحيد يتصدر حارة بثلبثة أركاف ومدرستيف للؤطفاؿ عالجيا  ،.. وا 

. دعوني فأنا أولى بيا منكـ .. أستظل بنخمتيا منذ .بسورتيف وعدية يس والسبع المثاني
والخيزراف تقوده وييش بيا  ،ولدت .. يستفيد مف مسبحتو الكيرماف في طرد الذباب

 ( .25[ )الرواية  ص.. **صبية الحارات المؤدية إلى المقابر 
ا عمى ركبتيو إلى دكتو الخشبية .. وريد رقبتو نافر في طموع رأسو إلى زاحفً ** ]قولو و 

ولا يرد سلبمو أحد  ،فوؽ .. يستنزؿ المعنات بفـ مفتوح وحولو ذبابة .. لا يعترضو أحد
.. ولا ييدغ مف روعو أحد .. تتحرؾ رأسو يمينا ويسارا مثل بندوؿ الساعة الكبيرة في 

 .( 38**[ )الرواية    ص ع ضخـ جام
و بيف ىذه الفواصل .ثـ تختتـ القصة بمشيد سقوط الضرير في بالوعة مسروقة الغطاء

الثمانية كاف فيضاف الحؾ متداخلب في تيار مف الوعي يكرس لما ذكرتو سابقا مف حالة 
 والعزلة التي يعيشيا البطل . ،الفشل والضياع والاستياء التي يعيشيا شخوص الرواية

ا في ( فيي أكثر الروايات السابقة إغراقً (45)دمىالزجاج في أما رواية )
 لا يعطى ،حوارات مبعثرةو يفيض عارضا مشاىد و  ،حيث يموج تيار الوعي ،الضبابية

نما تترؾ القصة في مجموعيا دلالة مركزية  ،واحد منيا لمقارغ دلالتو الخاصة الجزئية وا 
السياسي والاجتماعي بعد وثقتو بنفسو التي زلزليا الوضع  ،تعكس أزمة جيل الستينيات
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حيث لا يوقفنا  ،والراوؼ في ىذه القصة ينطمق مف منطقة الوعي الداخمي ،1967نكسة 
لذلؾ فإف ىذه  ،الكاتب عمى علبمات لغوية دالة عمى الزمف الخارجي  كما رأينا سابقا

كي تنيض دليلب عمى غموض استخداـ تيار  ،القصة تعطى انطباعا بالتداخل الدلالي
 .الوعي في الكتابة أحيانا

يمكننا الإمساؾ ببعض الدواؿ غير المحددة  مف  –بشيء مف الاجتياد و  –غير أنو 
قبل الكاتب تحيمنا إلى زمف القص الواقعي لمبطل المأزوـ الذؼ يتماىى مع صديقيو 

يتاف واقعيتاف ليما أثرىما شخص وسيف ولمى( وىما ،أدىـالتشكيمييف )الفنانيف 
فالراوؼ المتكمـ  ،تجربتيما الخاصة في تطور الفف التشكيمي في الإسكندرية ومصرو 

 مأزوما يختمف عف جيل أبويو اختلبفا يورثو الإحساس العاـ بالضياع يمثل جيلًب 
   :أباه يقوؿ محاورًا ،شأنو في ذلؾ شأف بطل روايات عبد العاؿ عموما ،والفشل

اليواء .. ونمقف العدو الإسرائيمي درسا .. وحياة ذقف الباشا أبوؾ .. أنتـ جيل كلبـ في ]
  .. نذؿ .. لف تحاربوا ولف تنتصروا

  .. ػ .. ىذا الكلبـ .. دليل صادؽ عمى وجود جيمي
 ؟ػ .. معناه إيو .. ىذا الكلبـ

  .. الزمف ىو الحكـا .. يضحؾ طويلًب ػ .. نحف ولا أنتـ .. مف يضحؾ أخيرً 
 :يا بياعيف الوىـ ػ

ذا كاف النص السابق  ،(33ػ32ػ .. نريد مأوػ خاص .. نبنيو نحف[ )الرواية  ص وا 
فإنو في نص آخر يكشف عف الإحساس  ،يكشف لنا عف عزلة جيل الستينيات

عندما أغمق عيني .. أرؽ ] :المتعاظـ ليذا الجيل بالألـ والغربة حتى داخل بيتو يقوؿ
الحجرة .. وتحتاج إلى طبيب يضعني في حدود حجـ الموقف التحيات .. وعي ظلبـ 
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ىذا الضوء .. أفقد الثقة في نفسي ..   .... كارثة .. مقموبا يزكـ بظمو الحفر المتناثرة
ىاىـ يرسمونيا قطع متساوية .. سامحني .. لا تيبط بي .. كانوا  ،عيبي في صمتي

الإىماؿ .. جحيـ أبي قبل ذلؾ .. مسني حريق .يثرثروف عف عريس أمؾ المحامي
وأمي في البيت لا يطاؽ .. شجار نابع مف قرع الأكواب المكسورة عمى الأرض ونحف 

 ( .19ػ 18)الرواية ص [ .نمشي فوقيا
يستعيف الراوؼ البطل بأقرب أصدقائو وىو واحد مف فناني جيمو الذؼ يشاركو إحساسو و 

يات أدىـ وانمى التي كتبيا قبل جزءا مف يوم –عمى سبيل الشاىد  –إذ ينقل لنا  ،بالألـ
( التي ستبكيكـ أحيانا قي أمامكـ بعض أوراؽ مف يوميات )أدىـدعوني أل]:رحيمو يقوؿ

مخططة بذلؾ صورة المعاناة التي تحيط الفناف في حياتو  ،وتضحككـ أحيانا أخرػ 
تتخمميا لمسات راقصة  ،الخاصة والعامة بممسات سريعة غاضبة لمجحود وسوء المصير

ثـ تمر لمسات إنسانية ىادئة عند ذكر حيواف أو موت  ،ما يحدوه الأمل البعيدعند
ثـ تيتز يده عند ذكر سوء الإدارة وأحواؿ المجتمع لعيد غير بعيد .. بدأ  ،صديق

التي تفقد أشرعتيا  ،صراعا بطوليا لسفينة الفف ،حوليات رحمة العمر مسجلب في يوميات
مدػ العشر سنوات حيانا أخرػ تسير وفق ريح طيبة لوأ ،أحيانا وأحيانا تقف لترمى بيا

( )الزجاج في دمىالعنواف :و تأخذ العتبة الأولى ،( 63الرواية ص الأخيرة مف عمره[ )
فبينما تحيل إلى الألـ الداخمي الموجع لشخصية ىذا  ،دلالة مراوغة عمى طوؿ القصة

فإنيا قد تحيل في نياية الرواية إلى ارتباط ىذا الجيل بوطنو الزجاجى الذؼ  ،الجيل
.. أحتاج إلى مدينة في قارة قريبة مف البحر .. يقوؿ ] ،يسكف دماءه رغـ كل شيء

حتى أناـ و يناـ البحر إلى جانبي .. فقد كرىت الأتربة والأنقاض والضوضاء وذقف 
 .المرأة
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الأجزاء .. الزجاج المعشق المموف عند المداخل  ،الموف  ،.. ىنا الحع .. الحجـ
الزجاجية لمقمب والعيف والكبد .. بطولؾ وعرضؾ داخل شراييف دمؾ .. أنت بوابة 

 ( .82[ )الرواية  ص .المحور والرؤية
شخصية المأزومة في ووسط ىذه المقاطع السابقة يغوص بنا الكاتب إلى أعماؽ وعى ال

ير إلى ما ذكرناه مف دلالة تومض مف حيف إلى آخر أخرؼ حوارية تشمقاطع سردية و 
 .كاشفة عف أزمة ىذا الجيل

فإف نغمتيا تسير عمى نفس  (46)(أما آخر الروايات الخمس )ضابط احتياط
إنيا نغمة الألـ مف جراء إحساس الكاتب وجيمو  ،النغمات الأربع لمروايات السابقة

يفيض وعيو وىو  شخصية البطل الذؼلكنيا في ىذه المرة تختمف مع  ،بالفشل والضياع
ا حينما كاف ضابطا احتياطا بأحداث ماضية مرة وحموة معً  ،الخارجيفي الزمف الواقعي/

تحكى قصة رجل عايش حرب الاستنزاؼ ثـ  ،خاض حربي الاستنزاؼ وأكتوبر ،بالجيش
التي كمما رآىا وشميا استنفرت  ،قد احتفع ببذلتو أو سترتو العسكريةو  ،حرب أكتوبر

حواسو وىيجت شلبلا مف المواقف عمى مستويي السرد والحوار مندفعا مف الماضي 
حينما كاف مجندا كانت لو صولاتو بيف زملبئو ورؤسائو   :بنوعيو القريب

حينما كاف صبيا يتمقف التعميـ الديني بقسوة نظامو ومشايخو وتعطيمو :والبعيد.بالجيش
وحينما كاف شابا فنانا يعشق الحرية وتندفع مف نفسو فوارات .يـ الصحيحالعقل والف

يتنفس مف حولو الإسكندرية المكاف والزماف بكامل ثرائيما التاريخي  ،الإبداع
 .والحضارؼ 

 نستشعر فيو ،في ىذه القصة نقف عمى أسموب تيار الوعي بزمنيو الخارجي والداخمي
يابًاإل التوترات والحركة السريعة ذىابًا حيث زمف  ى الماضي حيث زمف القصة وا 
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ىو ذلؾ المشيد  ،غير أف أوؿ الألعاب الفنية المراوغة لمقارغ في ىذه الرواية.الحكي
دمو إذ يوىمنا بأنو زمف الحكي الحاضر الذؼ يق ،الافتتاحي الذؼ يضعنا الكاتب فيو

وؼ نعرؼ أنو ولس ،( في زمف حرب الاستنزاؼإلينا مرتبطاً بمكاف بعينو )وادؼ الجف
نما ىو إحدػ شرائح زمف القصة الماضي ،ليس زمف الحكي الآني  :إذ يقوؿ ،وا 

انتباه .. لا ترػ ولا تسمع ولا تتكمـ .. خطوة خطوة مع زملبئؾ .. مف مدؽ إلى مدؽ ]
ولا  مف نار إلى نار .. الطاعة .. لا تسأؿ ولا تعارض ،.. مف خيمة إلى معسكر

تندىش .. ما وراءه وأمامو ضعفاء يتبعوف جيل أنفسيـ .. الطعاـ ىو ما يقدـ لؾ .. 
الجو والمكاف والزماف بكل أنواعو نعمة كبيرة .. الغد سيأتي بدوف تفكيرؾ .. حسب 
التساىيل .. كمما قابمت شرخا عالجو .. العمر والرزؽ والمكتوب عمى الجبيف لا يراجع 

يمؾ لأف أحدا لف يمتفت لمخموؽ .. اتركو يعوؼ فجمدؾ مف .. السكوت والطاعة دل
رصاص مطاط .. أمؾ تيز النخمة وحدىا .. ومف نسميا جئت في وادؼ الجف زرعت 

ىـ زرعوا لأنفسيـ  حفرا بأطواليـ  ،نخمتي .. بالكاد زنقتيا في حفرة برميمية بطوؿ قامتي
ى يميني .. كل الأسماء .. نخلبت  باسقات .. انتباه .. كل مف يسمع اسمو يقف عم

وردت .. سرنا في طابور طويل .. في ممر يشبو المستشفى ورائحتو .. في صفيف أماـ 
؟ فاىـ .. الحزاـ بالكامل وضعيا تحت قدميؾ .. كيف بعض .. اخمع ملببسؾ

والقميص و .. للآخر .. يا رب  توبة .. ثلبثة أطباء  لـ يناموا ليمتيـ .. رفعنا ساقا 
ذرع والاستماع إلى دقات القموب .. والأسناف والأبصار في غرفة  قريبة بعد ساؽ والأ

 (.5الرواية ص. نحف في حالة حرب وىزيمة ..[ ).. الفلبت فوت في القدميف لا ييـ .
غير أنّا نتممس زمف الحكى الذػ أصبحت فيو السترة العسكرية لمبطل تمثل أيقونة 

لتي تمثل البوابة الأسطورية التي تفتح عمى أزمنة فيى ا ،ومحددًا لغويًا سيميائيًا ،الرواية
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ففي الحوار التالى  ،سد الأحداث في الرواية كميا سردًا وحوارًاماضية متداخمة مثمت ج
 :يقوؿ ،تنجمى لنا البدلة العسكرية في دورىا المركزؼ في فتح بوابات الماضي

 اا احتياطيً .. البدلة العسكرية .. عندما كنت ضابطً  -] 

 ؟لماذا تسأؿ..  -

 أريدىا .. -

 لا أعرؼ مكانيا .. إف ظمت باقية في ملببسؾ . -

 أقوؿ .. بدلتى في الخدمة العسكرية .. ابحثوا لي عنيا .. -

 ؟.. بعد ىذا العمر .. -

 ( . 25الرواية ص [ ).أحتاج إلييا بسرعة .. أرجوكـ -

مفتاح ىذه البوابة كما يكوف اشتماـ رائحة الماضي في ىذه السترة العسكرية ىو    
.. مثل عود القرنفل .. ظل يتشمـ رائحة البنطموف الميرؼ .. أوؿ ما ] :يقوؿ ،لمماضي

موعو الجافة تنطق بفرحة غامرة ..[ )الرواية ص عثروا عميو .. لف وجيو بو .. ود
27. ) 

تمثل حيف رؤيتيا  ،ويقوؿ في نص يؤكد أف السترة العسكرية تمثل زمف الحكي الآني
لمثقاب الذؼ يثقب الذاكرة لتفيض عمينا حكايا زمف الاستنزاؼ والحرب حينما كاف الآف ا

بؾ ..  ]الحمـ المضموف .. يوافقنى ممزوجًا ،ا بالجيشالبطل يمبسيا ضابطا احتياطيً 
السترة الكاكى تحت الكواء .. عرفت طريقي بؾ .. مصاحبة مقاتمة .. بيني وبينؾ .. 
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ف الممعوف مف الزمف الجاؼ ..[ )الرواية تضيئيف لي الرك سرورؼ وأنت بيف أصابعى
 ( .29ص 

وشميا يمثل مفتاح ىذه  ،إف البدلة العسكرية إذا كانت تمثل بوابة الولوج إلى الماضي
إذ  ،فإف الكاتب قد استطاع أف يجعل منيا ومف شميا مثقاباً لذاكرتو اليشة ،البوابة

 ،عمينا بوابل مف الذكريات / الأزمنة الماضية سرعاف ما تنفتح الذاكرة بعد ثقبيا فتفيض
فتندفع بقوة لتحتل موقع البؤرة مف الأحداث ومركزىا بعدما كانت متوارية في حنايا 

وتتكرر ىنا تقنية .فيتبدؿ الأمر ليكوف وعياً انفعاليا جمالياً  ،الذاكرة ولاوعي السارد
( تمؾ التي وعيف سمكة ،كر مرسي رأيناىا في روايتيو الأولييف )الت ،المونتاج الزماني

 ".ثابتة في المكاف ويتحرؾ وعييا في الزماف (47)"تظل فييا الشخصية
يقوؿ في صورة دالة عمي فيضاف اللبوعي وانسيابو عبر ما يشكمو المخزوف القابع في 

صورة  :ا مف مشاىد الماضيالذاكرة مف ضغط حيث تُثقَب فتنيمر جارة وراءىا صورً 
وصورة التسكع في طرقات  ،وصورة أصدقاء الطفولة ،ميمووتع الشيخ الأزىرؼ 

أو استدعاء المكاف  ،إنو استدعاء الزماف المرتبط بمكاف.الإسكندرية وحوارييا ومساجدىا
حيث تنيمر الأزمنة الماضية في حالة مف المد والانحسار في  ،المنغرز فيو الزماف

فمف الماضي القريب  ،عينةمقاطع سردية وحوراية ذات دواؿ لغوية محيمة إلى زمف ب
ثـ عودا إلى الماضي البعيد حيث   ")سيارات جيب ..( "وقت حرب الاستنزاؼ بدالة

(؟...." فالعود مرة أخرػ إلى )حاشية الصفتى "زمف الطفولة والتعميـ الدينى بدالة
ثـ العود ثانية إلى   "( ...)أيف الإسكندرانى "الماضي القريب زمف الحرب بدالة 

 ،.(.."الشخشخحارة )"الماضي البعيد حيث طفولتو في إحدػ حارات الإسكندرية بدالة
تي نصصت عمييا مف خلبؿ نلبحع ىذه الأزمنة التي يتنقل بينيا بدواليا المغوية ال

 :نصو الأتي
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ي وشاحنات وقود تمر ف ،وسيارات نقل للئمداد فارغة ،عسكرية معطمة سيارات جيب.. ]
قطار متتابع .. في آخر الطابور جيب لاسمكية بيا ضابط وجندػ سائق .. 
يوروسولفيف حبيبات فوارة لممغص الكموؼ .. تقريبا  كل السكندرييف كانوا في بطف 

 الحوت .. لكنيـ خرجوا بعد يأس الحوت مف توبتيـ مثل يونس عميو السلبـ ..
 أعطني الفوار .. -
 الكوب في يدؾ يا أفندـ .. -
 معؾ .. نصف تنؾ بنزيف .. ؟ -
 .. .. وأكثر قميلًب  -
 .. سنقر .. -
 أفندـ .. سعادتؾ .. -
 نبيني فربما أناـ .. 29عند الكيمو رقـ  -
 أمر سيادتؾ يا أفندـ .. -
 توجد سجائر ميريت في الحقيبة .. خذ ما تريد .. -
 أدخف كميوباترا يا فندـ -
 .. خذ ما تريد .. الاثنيف فراعنة  وحريـ -
 الجياز مفتوح يا أفندـ .. -
 كما ىو .. لا تغمقو .. -

مع شرح الأجرومية والسيرة النبوية والأربعيف النووية وفقو الإماـ حاشية الصفتى .. 
لا تغامر .مالؾ .. مكتبة حجازػ بشارع الحجارػ برأس التيف .. بقى معؾ قرشاف فقط

جوعؾ وقرش واحد لا يكفى لموصوؿ إلى البيت .. بشراء البسارية المقمية بقرش لتسد 
.. أمامي  .. نفعمو مرارًا يمكف أمشى بسور الكورنيش حتى سيدػ جابر وىو أمر سيل

وخمفي السائروف .. اثنيف اثنيف .. لدػ الوقت لأتركيـ يتقدموف .. نياشيف عمى كتفى 
راه عمى البعد .. شاب .. ضابط متزف .. خطواتو مؤكدة وثابتة .. ركنت عمى السور لأ
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ضابط بحرػ أنيق .. في لساف السمسمة بالشاطبي كانت الموسيقى العسكرية تعزؼ 
الألحاف الشعبية والوطنية .. حشد الأطفاؿ والشباب مف حوليـ .. سيد درويش بشعره 
الطويل في وضع صلبة وقد استقرت كفاه عمى وجيو .. حناجر الأطفاؿ بلبدؼ بلبدؼ 

لنص .. لايعرفو قبره .. ىاىى السيدة تختمف .. تختمف .. .. النص يتحدث إلى ا
ممو صوتو يقاوـ زحاـ الموسيقى وتيميل الأطفاؿ .. تصرخ لإنقاذىا مف النسر الذؼ تح

  عمى رأسيا في صندوؽ .. أسيرًا
.......... 

.. صمتو يضيق بو في روحو .. مع الآخريف ىو متيـ .. أنت تحب تقميب الصفحات 
فجر قبل أف يفوت .. لـ أسمع جيدًا ت أمو تسرع الخطو لمحاؽ بالوالدىشة .. كان

تقبل يدؼ  ،.. تدور وتعود وتمتصق دعواتيا بوجيي نداءات الفجر ولـ أنيض يومًا
بالرزؽ الحلبؿ والمرأة الصالحة والذرية الطيبة .. ىي أمامو ومعو .. اختل توازنؾ أماـ 

حقت بجزء منؾ فمـ تسقط .. الدعاء لؾ النبي دانياؿ في درج مكسور أماـ المسجد .. ل
.. لـ أفيـ الأجرومية في النصف الأوؿ مف العاـ .. الشيخ يقوؿ ولا عناية لو إف كاف 
الحاضروف معو في الفيـ .. وكاف لي ابف عمة .. غنيـ .. عثر عمى يأسى مف العمـ 

لسابقوف .. أنتـ ا اا جيدً تحفع كل كتاب يقرر عميؾ .. حفظً  فأرشدني إلى الحفع ..
 وعندكـ سيرة الزمف وشجاعة الرد عمى عبارات المشايخ الغامضة لممصطمحات ..

 ؟أين الإسكندرانى..  -
 ؟... مف يطمبو ... -
 ؟... ىو غائب ... -
 ؟... أنت بمدياتو ... -
 ؟"عرفة"... وكيف عرفت يا عريفنا -
 لاتسألنى .. -
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 ؟... نفسؾ تنتقـ منو -
مثل السمـ والثعباف .. مف أؼ منعطف تدور حولو نفسؾ والشيخ  حارة الشخشخ.. 

عبد الجميل قبل نياية الحارة الطويمة .. يسار الداخل الغرؼ ويميف الداخل الحماـ 
والمطبخ .. وباب البيت .. باب الشقة ىو الباب العمومي .. أبو أحمد مولانا حافع 

وكلبىما ينحني عند  ،أحمد طويلوفقد بصره منذ صغره .. ابنو  ،جيد لمقرآف الكريـ
 الدخوؿ  والخروج مف الأبواب ..

 !جئت لأذاكر مع أحمد ... -
 سنذىب يا أبى ىناؾ .. إلى الحجرة العموية .. -

أبو أحمد  ... مشاية لقياس الوقت والسرعة والمسافة وعدد ضربات القمب .. مولانا
 ( .19 – 16)الرواية مف ص رافقنا ..[ 

إذ كمما  ،القصة لا يمكف فصمو عف الزماف تقنيةً فنية ولوحاتٍ جماليةوالمكاف في ىذه 
إذ كمما جابيت  ،والعكس صحيح ،استدعيت زماناً استدعيت معو أمكنة مرتبطة بو

إذ اعتبرت  -لسترة العسكرية ولقد رأينا أف ا ،بعينو استدعى لنا أزمنتو المرتبطة بو مكانًا
كيف استدعت  -مف الفضاء المكاني  يًا يشغل حيزًاماد لونًا مف المكاف بوصفيا شيئًا

حيف أمسكيا السارد وشميا أزمنة زمف حرب الاستنزاؼ وأكتوبر حيث كاف ضابطا 
احتياطيا في فرع الإمداد والتمويف ونقل السلبح والذخائر الواردة إلى ميناء الإسكندرية 

ىذه الرواية لا يمكف الميـ أف المكاف في .مدينتو لنقميا إلى خطوط الجيش الأمامية
ولقد أوقفنا النص الأخير  ،(لذا عرؼ ما يسمى )بالزماكانية ؛فصمو عف صنوه الزماف

 ،في ثلبثة شرائح زمنية اا وضابطً طفلًب وشابً  ،عمى أزمنة ماضية في حياة السارد البطل
 ،كل منيا ارتبط بأمكنة بعينيا كانت ليا سطوتيا وأثرىا الغائر في عقل السارد ووجدانو

إذ أخذت ىذه الأمكنة  ،أعنى الإسكندرية بحاراتيا ومساجدىا ومعاىدىا الدينية وشواطئيا
خاصة بعض أسماء ىذه الأمكنة التي وقفنا عمى بعضيا  ،دلالات ليا إيحاؤىا ومذاقيا

 في النص المذكور .
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رد زمكانية بعينيا تمثل إننى أؤكد أف الإسكندرية تعد مع زمانيا الماضى لمسا   
وفكرة الماضي الأليف أصبحت منتشرة  ،ألفة الزمف الجميل والمكاف الجميل ،(لفة)الأ

 ،في الكتابات الجديدة تعبر عف ارتباط الإنساف المعاصر بأمكنة الماضي بكل سذاجتو
وعصر  ،وبالجممة بالزمف الجميل في مقابل زمف الزيف والرداءة ،وطفولتو ،وبراءتو

لا يكاد  ،أوغل القارغ في التجوؿ بيف أمكنة الرواية والمفارقة تتجمى كمما .الاستيلبؾ
يسير قدماً حتى يتعثر بكثير مف المفارقات والتناقضات تحسب لصالح الماضى عمى 

 حساب الحاضر .
المكاف بأبعاده  ،( في ذاكرة السارديقوؿ في نص يؤكد سطوة المكاف )الإسكندرية

وبالجممة سطوة المكاف الغني  ،التاريخية والبصرية والفيزيقية الحسية مف شمية وذوقية
 والمكتنز بكل الذكريات  

. قدرؼ الذؼ انتيى عنده وفيو غنيت وأحببت وتألمت مف المقربيف .].. مدينتى المممحة
ي برودتيا حتى النخاع .. ىي امرأة كريستالية الجسد والروح .. وحيف أودعيا .. تمسعن

.. والممح يطفح عمى الجمد يقوية ويحفظو لمسنيف .. ليا رائحة في أنوؼ مريدييا تنفذ 
إلييـ مف المدينة التحتية .. المدينة التاريخية تحت السطح .. أسواؽ ومعابد ومكتبات 
وفنانوف .. يتحدثوف بكل لساف ويرسموف ظيور البنات المتجردات إلى عرس البحر .. 

لحوار مع المدينة التحتية .. ىي المجاؿ .. تسقط منى أسنانى وأنا أجمع شتاتيـ .. ا
ص  ..[ )الرواية وأكز عمى ضروسي حيف أجثو عمى ظيورىـ بأظافرؼ وبطاريتي

67).  
إذ  ،والنص السابق يؤكد أنو لا تزاؿ تقنية المونتاج السينمائي يحسف السارد توظيفيا   

حيث  ،نيات التي تتناسب وطبيعة النص الذؼ بيف أيدينابرىنت عمى أنيا أفضل التق
يشير المونتاج كتشكيل سينمائي إلى مجموعة الوسائل التي تستخدـ لتوضيح تداخل 

أو  ،أو وضع صورة فوؽ صورة ،كالتوالي السريع لمصورة (48)"وذلؾ ،الأفكار أو تداعييا
 (49)"لسينمائي يعمل عمىإف المونتاج ا ".إحاطة صور مركزية بصور أخرػ تنتمي إلييا
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إنجاز بنية  (50)"حينما يعمل المونتاج السينمائي عمى "،تأليف وتركيب المشاىد السردية
وىذا ما نلبحظو في  "،واحد في وقت روائية قواميا الانتقاؿ بيف أكثر مف فضاء جغرافي

مكاف كثيراً ما وقعت صوره عمى الذاكرة بما تحممو ىذه الصور ومشاىدىا مف ذكرػ 
لو ذكرياتو مؤلمة في نفس السارد حينما كاف صبياً يحصل العمـ الديني في مكاف 

حيث شيخو الذؼ ذبح كرامتو حينما بصق  ،(الخاصة في نفسو وىو )المعيد الديني
مطة كبمت عقمو بما أمره مف حفع واستظيار غير مُجد في نظاـ عميو س ارسًابوجيو مم

لذيف ربما يحترموف كرامة تعميمي يبرز المفارقة الكبرػ في مقابل نظاـ جنود الاحتلبؿ ا
 .الإنساف

كانت تقترب منو وتربت عمى كتفو وتبكي .. دوف أف يراىا إخوتو .. تخمص مف ] 
وارتدػ بيجامتو الممونة .. يسألونو ولا يجيب جمبابو والجبة والعمامة فوؽ كنبة الصالة 

يجعمو عمى ظيره أو وجيو سيبقى في قواعد النحو  "قطر الندػ وبل  الصدػ"..
والصرؼ لابف ىشاـ الأنصارؼ .. سيرة ابف ىشاـ والأربعيف حديثا النووية وألفية ابف 

ظيور و  ،ومختصر البخارؼ في الأحاديث الصحيحة ،مالؾ والعروض في الإماـ مالؾ
 .ي الجزيرة العربية وكتاب التوحيدالإسلبـ ف

.. باب الشقة لا يغمق منذ الصباح إلى صلبة العشاء .. كعادتيا فجأة أمطرتني 
سائق النقل بالقبلبت والضحكة المجمجمة .. أـ صلبح جزء منا .. جارتنا مف تحت .. 

لمونس .. كنا نسمع صراخيا أياـ .. أحيانا أناـ عندىا وسط أولادىا الثقيل يتركيا أياـ و 
عندما يعود ويضربيا بحزاـ البنطموف .. جميمة وشريفة ولا تحب النكد .. أمي تحبيا 
لمرحيا وخفة دميا كما تقوؿ .. تساعدىا في شغل البيت الكبير محبة .. وحيف مرقت 
مسرعة بالنزوؿ إلى تحت شعرت أنو قادـ مف الصلبة وتعرؼ حركة قدميو وعصاه 

أـ صلبح جعمتني أنسى  ،الجلبلة حيف يتوقف بعد عدة درجات لمصعود وصوتو بمفع
 ىمومي في المعيد الديني .. كما حدث ..

 ؟وراءؾ ..جئت .. الحمد لله .. ما  -
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كل خير .. الشيخ جاد والشيخ واصل والشيخ عبد العظيـ .. ييدونؾ السلبـ  -
 ويسألونؾ الدعاء ..

. نعـ .. الميـ أنت أخبارؾ في تحصيل العمـ .. سمميـ الله وأكرمنا معيـ وبيـ . -
 وسط زملبئؾ ..

شعرت أمي أف وجيي بدأ في الاحمرار .. واحتماؿ دخولي في الموضوع إياه .. الحمد 
لله عمى سلبمتؾ يا بني .. نأكل الأوؿ يا حاج .. قامت أمي ميممة وباشة لتغير مجرػ 

امنا وقت .. والأنسب أغير الحديث .. فوافقيا أبي وىو يضحؾ .. عمى رأيؾ .. أم
ملببسي أيضا .. يبدو أف ىناؾ وجبة شيية للؤستاذ .. طبعا طبعا .. عمى كل حاؿ .. 
الفائدة تعـ البيت كمو .. ضحؾ .. فاطمأف خاطرؼ دوف تأكيد .. لو أف صلبة المغرب 
تحيف الآف ليذىب إلى الجامع وينسى ما بدأ .. وكيف لو أف ينسى وسلبمات المشايخ 

قمبو وانشرح صدره عند سماعيا .. التفاصيل آتيو لا ريب فييا .. وبصقة  الشيخ سرت 
عبد الودود عمى وجيي مازالت عالقة .. تذبحني وتجرني جرا إلى الوقوؼ أماـ الله 
غاضبا .. ىذا الشخص يجب أف يعدـ ويمقى في النار مف الآف .. ما معنى ىذا الفعل 

الإىانة والإذلاؿ .. عساكر أؼ نوع مف الاحتقار و ا الشكل .. والسموؾ .. يحتقرني بيذ
الإنجميز في كل مكاف ..لـ أسمع ولـ أشاىد أحدىـ فعل ذلؾ مع أؼ مصرؼ .. ىـ 

ولا يسبونيـ .. يفعموف الفاحشة في البارات الخاصة بيـ .. دوف  ،يضربوف بالعصا
ادت كراىيتي ليذا إىانة لامرأة أو رجل .. أكثر تعقلب مف غيرىـ .. كمما فكرت .. كمما ز 

؟.. أمر سيل جدا .. .. والله .. فكرت في قتمة .. كيفالنظاـ الذؼ خمق لأتعذب بو 
التراـ يمر بالشارع أماـ المعيد .. أدفعو دفعا عند خروجو وألقي بو  أماـ التراـ .. مع 
العمـ لف أحفع السيرة كما يطمب حتى لو السماء وقعت عمى الأرض .. لماذا أحفظيا 

يا مثل القرآف .. مف منكـ يسألني عف تفاصيميا وأنا أجيب .. ولف أخطئ في اسـ وأرتم
أو نسب أو تاريخ أو مكاف .. ىذا الحيواف الناطق .. يجرؤ عمى فعمتو معي أماـ اثنيف 
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وستيف طالبا بالفصل .. صحيح ىو يكررىا مع كثيريف ولا يتألموف .. وما أنت عمييـ 
 و ..بعزيز .. وأنيـ ىـ الأعزة دون

 .. ىو .. قل لي أخبارؾ والمعيد والمشايخ -
ا .. وأجازة المذاكرة تبدأ مع شير رمضاف الكريـ .. .. عاؿ جدً  -

 الطلبب مف الأقاليـ والصعيد .. والامتحاف بعد العيد الكبير ..
و المالكي أو التفسير أو ىل تحتاج إلى فيـ أو شرح في الفق..  -

 ..التوحيد
 .. .. إف شاء الله .. ياعني  -
 .. باب البيوع انتييتـ منو ..   -
 موضوع طويل ومتشعب ..  -
 .. ذكرني .. لأقرأه معؾ ..  -
.. حيف يصمت وحيف يترقب ما يضمره تزىد روحو فيما يريده .. وفي   -

قبوه يختبئ مع ما يريد أف يزداد معرفة بيـ .. سينما اليلبؿ وشباب 
قواه فلب يقدر عمى امرأة لممرة العاشرة .. يرتعش مع البطل حيف تخونو 

صد المرأة المعوب ..ذلؾ الزلزاؿ يمر بو  في الحمـ .. لتغرؽ بو 
السفينة حيف يصيل خيمو .. فيتواصل مع الحمـ  في الصحوة .. 

 وتسكف كممات الشيخ الصدئة في رئتو ..
[ العرج والعمياف في طابور العودة إلى السكف الداخمي لممعيد الديني -

 ( .57 – 54ص   روايةال)

عمى  اتاركً  ،لقد رأينا زمف تيار الوعي في ىذه الروايات يخضع لوعى الراوؼ الداخمي
حالات قصيرة وسريعة لمزمف الخارجي،فما يريده محمود  سطح السرد إشارات وا 

 (51)عوض عبد العاؿ مف وراء ىذه التقنية الزمنية ىو إبراز_وكما يقوؿ العشماوؼ"
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ما في الحياة مف تناقض غريب جداً بيف الظاىر ب ،فظاعة العالـ .. باليوؿ والبشاعة
مف الاستبطاف الذاتي حيث يحدث  ذ يمارس في تجربتو الروائية لونًاإ "والباطف

فتكوف المراقبة حدسية  ،الاستبطاف لمذات في الرواية عف طريق المراقبة الذاتية لمراوؼ 
 . (52)تصدر عف الخياؿ لإحياء الواقع الخارجي 

ل كتاب روايات تيار الوعي إلى استخداـ صيغة زمنية مرنة لمغاية والمعروؼ أنو يمي
مسز دالواػ( ) ففي رواية.تبطل سيطرة التقسيـ التعسفي لمزمف مقيسا إلى ثوابت خارجية

تتغير بلبنياية  ،يرػ المرء الحياة في حالة تخمق مستمر ،التي كتبتيا )فرجينيا وولف(
وتعييا الشخوص  ،تدفق قطراتيا بغير انقطاعمثل النافورة التي ت ،مف لحظة إلى أخرػ 
وىى تنثاؿ أماميا حاممة لحظات خبرة مضافة مف الماضي  ،بشكل غير عادؼ

 ،فرجينيا وولف( دائما لمعمل فى مساحة زمنية صغيرة) ولذلؾ كانت تضطر.والحاضر
 .بصوت سبقيا إلييا ) مارسيل بروست( في )البحث عف الزمف الضائع(

الحدث( تنحل  –تيار الوعي( فإف معادلة )الزمف ) وسواىا مف رواياتأما ىذه الروايات 
 (53)،"ويتحوؿ الحدث إلى )وقائع مجردة( ،تماما وتتفكؾ جميع العلبقات الخارجية ليا

نما لنظاـ ... مصدره تموج المدركات الذىنية والمشاعر  غير خاضعة لمزمف المألوؼ وا 
 . "الزمف الذىني() مف تمؾ الرواية اسـجورج واطسوف( عمى ز ) ولذلؾ يطمق.الباطنية

( لازمة تعبيرية عف عوالمو منظـاللب منطقى )لذلؾ كاف الزمف النفسي اللب 
لقد كاف وعي الراوؼ في ىذه .وىذه اللبزمة أساسية في بناء نصو الروائي ،الداخمية

فيصبح كالفنار يختفي ويظير  ،الروايات يتحرؾ في الماضي والحاضر والمستقبل
ومف ثـ يصبح الزمف  ،وعند ظيوره يتداعى بنفس زمف حدوثو ،آونة وأخرػ بيف 

 .ا آخروالمتداخمة حينً  ،كالدوائر المتماسة حينا
وتوظيف الحوار الداخمي وتداخل الصور السردية التي تعرض فييا الأشياء 

النسق الزمني  (54)"المتحركة الرموز وتصوير تفاعل الذات مع الزمف تقنيات تسمى
طع حيث تتقطع فيو الأزمنة في سيرىا اليابط مف الحاضر إلى الماضي أو المتقا
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ي الترابط الزمني لذلؾ كاف النقص البادؼ ف ، "الصاعد مف الحاضر إلى المستقبل
فيو لا يعنى التأكيد عمى تتابع المشاىد وترتيبيا قدر عنايتو  ،للؤحداث مقصودًا

. وقد وصف عوض تيار الوعي (55)فييا بإبراز الجوانب الإيحائية والدلالية والرمزية
تيار يستوعب تيارات وعي أخرؼ لجميع ( 56) "عنده _حيف سئل عنو_بقولو إنو

   ".الشخصيات أو يجبرىا عمي الانخراط معو وىو واقع كريستالي بكل معني الكممة
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 : الفن التشكيمي والروايةثانيًا
ذا كاف زمف تيار الوعي ىو الزمف الحاكـ في الرواية التجريبية                فإف  ،وا 

ىذا الزمف بحكـ طبيعتو النفسية الخاصة يستتبع تقنيات أخرػ تنسجـ معيا في كتابة 
لأف التشظي الزمني فييا يحيل الرواية إلى مجموعة مف المقاطع  ،الرواية الجديدة

المقطعة إذا تشير كل لوحة إلى لحظة زمانية كامنة في وأحيانا الموحات القصصية 
أعماؽ الوعي وليس مف الضرورؼ أف نقف عمى ارتباط مباشر بيف كل لوحة وأخرػ 

لذلؾ تداخمت معيا عناصر فنية سينمائية وتشيكيمية تنتمي لبعض .تسبقيا أو تتموىا
ى في ىذه العناصر ووجد الزمف المتشظ ،المدارس الفنية الكبرػ كالتكعبية والسيرالية

بمعنى  ؛إف  التقطيع( 57) "الفنية ضالتو في رسـ مشاىد قصاصية متشظية بدورىا
ػ منذ   إذ أنيا تمثل ،تبدوىذه التقنية حديثة ،تقنية أدبية ورؤية لمعالـ ،التشذرالسردؼ

عقود الذىبية بدايات القرف في المجتمعات الغربية ػ تمزؽ وحدة الرواية التي أنجزت في ال
 ".(و)الطبيعية ،(مرواية ) لواقعيةل

 وىذا الموف مف التقطيع الزمني والسينمائي في آف يتناسب ورواية تيار الوعي التي
ىروبا إلى ذكريات  ،ينطمق فييا الراوؼ مف زمنية الواقع الخارجي إلى الزمف الداخمي

 ،لذلؾ كاف تشظي الزمف أىـ إنجازات حداثة الرواية ،ربما تكوف أكثر ألماً مف واقعيا
إدراؾ تركيب الزمف بيف العناصر الخارجية والتوتر الداخمي لشخصيات تقع ( 58) "أؼ

تحت ضغوط الزمف الحاضر وتعاني أسى ماضي انتيى بلب رجعة ولا تستطيع أف تبني 
 ".مستقبلب أو ترػ ملبمح لو

لى جانب الإفادة مف مدارس الفف التشكيمية الحديثة لقد كانت ىذه التقنيات السينمائية إ
كى  ؛أمرا لازما في الرواية التجريبية التي تحاوؿ بناء عالما بديلب عف العالـ الواقعي

ة وىذا ما رآه يتحرر فييا الراوؼ مف كل قيد كبمتو بو الرواية الواقعية بشروطيا التقميدي
مواضعات التصوير الفوتوغرافي البعداف  :حيث يلبحع  أف كلب مف ،( (59)روب جيريو)
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 ،اختلبفات الأحجاـ بيف الأبعاد ،ضبط   الصورة ،الأسود والأبيض:الموناف ،الاثناف
 ،وكذا التقنيات السينمائية كزاوية رؤية الكاميرا ىي التي حررتنا مف التقاليد الروائية

وعنده ينبغي أف .كى نحاوؿ بناء عالـ أشد رسوخا وأكثر مباشرة ،وأخرجتنا مف عمانا
وأف يستمر ىذا  ،يكوف حضور الأشياء والحركات ىو الذؼ يجعميا تفرض نفسيا

فوؽ كل نظرية تفسيرية تحاوؿ احتجازىا  في أؼ نظاـ  ،الحضور بعد ذلؾ في الييمنة
في ىذا .أو غيره ،أو ميتافيزيقي ،أو فرويدػ ،أو سوسيولوجي ،أو عاطفي ،مرجعي

 - اوكما يؤكد )جيريو( أيضً  -الحركات والأشياء  ستكوف  ،العالـ الروائي المستقبل
حاضرة إلى الأبد  ،متغيرة ،صمبة ،وستكوف بعد ذلؾ ،حاضرة قبل أف  تعني شيئا ما

بيف ماض  ،الذؼ يحاوؿ عبثا اختزاليا إلى دور أدوات عابرة ،وساخرة مف معناىا ذاتو
 لا متشكل ومستقبلٍ لا مُحدد .

بالأخويف الفنانيف د العاؿ يمحع لأوؿ وىمة علبقتيا وقارغ روايات محمود عوض عب
فضلًب عف كونيـ جميعا ينتموف إلى  ،( والتساقو بيماالتشكيمييف  )أدىـ وسيف وانمى

فإف أعماليـ الأدبية والفنية قد صدرت عف معاناة واحدة ألمعنا إلييا في  ،جيل واحد
( 60) "يقوؿ ،بالفف التشكيمي –أعنى عوض عبد العاؿ  –فعف علبقتو  ،صدر البحث

ي الإسكندرية أصدرت كتاب صحف مصر عف الفف التشكيمي ومف خلبؿ علبقتي بفنان
( قد تطورت لغتي عندما تعمقت صداقتي بيذا الفناف وصار وخصوصا )سيف وانمي

 ،ة ما بالفنانيف التشكييميفيناقشني في كتاباتي وأشفق عمى الأدباء الذيف لا تربطيـ صم
إف المبدعيف التشكيميف بالإسكندرية فضلب عف كونيـ  ،إنو تعبير حر مفاجئ بلب رقيب

فالموف  ،إنيـ الأكثر حرية مف أؼ فناف آخر ،أصدقاء ىـ نصفى الثاني في الرؤية الفنية
 ".لياإنني أحسدىـ عمي تمقائيتيـ التي لا نظير  ،والشكل لا يستطيع مخموؽ أف يحدده

فإننا نلبحع أف المقاطع السردية كاف  ،وكما انتظـ زمف تيار الوعي في كل رواياتو
( يصور لنا ففي روايتو )سكر مر ،بناؤىا في شكل صور مختمفة ومتداخمة ومتلبحقة

الذؼ كاف ميووساً بالبحث عف قبر جده  ،(خوص الرواية ىو اليونانية )نانامشيد أحد ش
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يصف لنا في مقطع  ،فرةً تزاحـ عندىا الناس والمصوروف إذ حفر ح ،إسكندر الأكبر
سردؼ مواقف مختمفة مصوغة في عبارات تبدو غير مترابطة كل واحدة تحيل إلى 

دخمت عربة التميفزيوف .. اشرأبت العيوف .. كل الرءوس في الضوء .. يقوؿ ] ،صورة
صاح  ،عمى لص قبضوا.دارت الكاميرا .. جروا نحوىا .. سيسقط كل الناس في البئر

وانات دس يده في جيبي .. سرؽ مفتاح الشقة .. زوجتي نائمة .. حي:رجل متزوج
 .. مثل تفاحة آدـ .. دارت الكاميرا .. جروا خمفيا اضعيفة .. صفعوه .. نزؼ دمً 

 .. وقع الناس في البئر -
قبضوا عمى نانا .. قتل الحشرات في بئر .. جروه في موكب مييب .. تاريخ الكفاح 

 في قبضة الحديد .. صاحت لا لا .. 
  ! .. لؾ المجد يا أبى -
دار الكوب .. فتحدث صوتاً متقطعا[ أمسؾ الممعقة .. وراح يدؽ بيا عمى ج * 

 . (165)الرواية ص
 اعاكسة قدرً  ،(ؿ واحد وذلؾ في رواية )عيف سمكةكما تتداعى صور لا تنتمي لمجا

الزمنية مف خلبؿ الصور المتقاطعة متعددة  ممموساً مف التوترات الذىنية والتشوشات
 يقرر أف يجمس اباحثاً عف ابنتو طواؿ خمسيف يومً فالأب الذؼ يظل  ،الألواف والأحجاـ

الغرفة ] (لتستمر الصور)الأفيشات ،اا مف البحث منيكً في أحد المقاىي متعبً 
 ،وجع الرأس.سقف فمؾ ،خمسوف يومًا سائرًا مف ىنا .. جمبابؾ.حفنة اقتفاء أثر.معتمة

 ،سعل ،غائب في عيوف المارة.شد الحكمة مف كوب شاؼ.المقيى عاـ.متورـ العينيف
سأنيض  ،جماعة الشحاذيف الموسيقييف الممونيف .. حيف تمر  ابنتي.ظل منسي المكاف

 .(54.. أغنيات البحر المفقود[ )الرواية ص 
الشكل التجريبي في توالى وتبدو في ىذه الرواية بجلبء ملبمح الرواية الجديدة ذات 

كل لوحة تضـ  ،غير أف بيا ثلبث لوحات كبرػ لافتة ،الصور وعدـ ارتباطيا ببعض
فالرواية .مجموعة مف المشاىد والصور الصغيرة تشكل في مجموعيا خطوط ىذه الموحة
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( التي ىربت مف بيتيا بعدما رأت لعالـ اختفاء البطمة )رشا إدريسبعامة ترسـ لوحة 
( انية تشتمل عمى صور تشكل ملبمح )بورتريووالموحة الث.جع طفل ابف عمياأباىا يضا

أما الموحة الثالثة فتصور عالـ السقوط .بحث الأب عف ابنتو طواؿ خمسيف يوماً  ،البحث
وىذه .الذؼ انزلقت إليو البطمة بعد ىروبيا لتعمل بغياً مع فاطمة السوداء القوادة

فالحبكة  ؛تظير كاممة العناصر والخطوط لمقارغ  الموحات الثلبث لمعوالـ الثلبثة لا
الحدث والموقف يتداخلبف وبتتابع  ،مفقودة تماما إذ ليس بعد البداية مايبدو متكاملب

لكف ذلؾ لا يعنى أف  ،وقد يتغير أؼ منيما إلى ما يغايره ،المزج والقطع دونما ترتيب
فيى  ،يعتقد البعض الرواية ليست سوػ كممات مرصوصة تتشكل مف جمل متناثرة كما

فإنيا تعتمد عمى خطوط واضحة  ،رغـ شكميا الموحى بالاسترساؿ في متاىات عديدة
مف خلبؿ  ،كما ىو واضح في الرواية ،تغيب عمى القارغ لافتقاده الحبكة التقميدية

فعالـ الاختفاء انتيى   .وبقيت نياياتيا دونما تحديد ،عوالميا التي تحددت بداياتيا
المقيى عاـ .. شد ].وعالـ البحث انتيى بتعب الأب فقرر انتظار ابنتو.اءبممارسة البغ

جماعة .ظل منسى المكاف.الحكمة مف كوب الشاػ .. خائب في عيوف المارة .. سعل
وعالـ .(54حيف تمر ابنتى سأنيض[ )الرواية ص .الممونيف ،الشحاذيف الموسيقييف

تتطمع  "رشا إدريس "بينما بقيت ،بدخوؿ السجف "البغاء انتيى بالنسبة  لػ" فاطمة السوداء
 .فداء.في انتظار مجىء واحدالأصمي .. وأحلبميا التي كانت ] إلى العودة إلى عالميا
دؼء الدنيا .. .يكتب لى رسالة في لوف البحر  .يحب.يغنى.فوؽ الأرض ميارتو

أقوؿ .كليرغمني عمى الأ.وراء أذني.ييرش لى ظيرؼ .وتقبيمى.يستغرؽ الوقت في عناقى
 ،وذلؾ كمو أملب في الراحة والاطمئناف ؛(45لو أنت .. يقوؿ لى أنت[ )الرواية ص

لكنيا ظمت في  ،والتى انتيت داخل سجف الحضرة ،والتخمص مف مطاردات الشرطة ليا
اديف[ )الرواية قدماىا في اتجاىيف متض.الثانية تزحمقت.مدت أوؿ خطوةمفترؽ الطرؽ ]

لأنيا ليست نيايات قطعية  ؛النيايات لمعوالـ الثلبثة ليا ما بعدىافكل ىذه  .(134ص 
ف كاف يتناقض  .لما آلت إليو حياة الشخصية ،تحدد آخر المطاؼ كما يقاؿ والزمف وا 
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الواقع  .ا وفق الفواصل التي بدت في الشكلإلا أنو يبدو محددً  ،في سياؽ التداعي
زمف النفسي ػ يقارب الخمسة مي ػػ الوالواقع الداخ ،الخارجي لـ يتعد حدود المحظات

 .أعواـ
(  فيو يحيل إلى عنوانيا )عيف سمكة:والتشكيل في ىذه الرواية باد منذ عتبتيا الأولى  

النظر وسط ضبابية  –والرؤية  –ذات الحركة المتوترة  –زجاجية العيف  –التدوير    
 وقاع المحيط . –الحياة 
الرواية مجموعة مف الموحات ولكف بمنظور آخر إلى د/ السعيد الورقي( ىذه ويرػ )
( إذف أف تقدـ مستويات وعي شخصياتيا تحاوؿ رواية )عيف سمكة (61)"صية يقوؿالشخ

عف طريق مجموعة مف الصور الرمزية التشكيمية  ،المرصودة مف خلبؿ اللبوعي العاـ
المدرسة وخاصة  ،التي يغمب عمييا التأثر الأكثر بخطوط فف التصوير المعاصر

فالرواية لا تيتـ ىنا بالموقف مف خلبؿ الحدث النامي .التكعيبية والمدرسة السريالية 
نما الموقف في ) ،المتطور وما يرتبط بو مف حرفية بناء ومف عقدة وغيرىا عيف وا 

( يأتي مف خلبؿ محاولة إيجاد علبقة توحد وترابط بيف مجموع الصور الداخمية سمكة
 ".مثيرات انفعالية بما تحممو كل صورة مف

مف فعميا  ،الذؼ يحكـ ،عمى عالـ البطمة (62)"(في الموحة الأولى يوقفنا )د. الورقي
وىو الزمف الذؼ استغرقتو ػ كفتاة ليل ػ في محاولة التظاىر بعقد .الخارجي إطار العمل

 .رباط حذائيا انتظارا لمف ينادييا في ىذه الميمة الشتوية
والتي ترسـ عالما تافيا بيومياتو  ،ط التي تكشف عنيا الذاكرةوالموحة ىنا عامرة بالخطو 

تسيطر عميو ألواف مف الذعر المنكمش وخطوط محممة بالغيوـ وسحب الرعد  ،وذكرياتو
وفي عمق الموحة تبرز صورة  ،وخمفية الموحة خلبء ممتد مف خلبؿ إضاءة ليست كافية

وصراصير البيت الناضجة  ،ميتاوبائع السرديف المممح يسقط  ،الأب يضاجع حفيد أخيو
ومقابر أبي النور بالإسكندرية يصفعيا زعيق القطارات  ،تمضي مف المطبخ إلى الحماـ
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المسافرة وآثار عقاب الأـ عمى الجسد المريض علبمات مستديرة غائرة وشاب يطارد 
 .شيرة تبدأ في التفتح

إلى  ،ينتقل المؤلف مف خلبؿ اللبوعي العاـ لديو ،وبعد أف تحدد ليذه الموحة مكوناتيا
عمى ملبمحو  ،في مقدمة الموحة عجوز شاحب لـ يتناوؿ فطوره بعد:لوحة تشكيمية ثانية
يسعى العجوز مع منادٍ يبحثاف عف ابنة العجوز التي تاىت  ،حادة مظاىر نوبات ربو

منديل  :متشابؾ المعالـنشاىد فييا عالماً  ،أما خمفية الموحة.في زحمة الضباب البطيء
وجدة عجوز الملبمح .وطفلب ثالثة ،وقردا أخرػ  ،العجوز الذؼ يتحوؿ في كفو ثعبانا مرة
والحارة تثرثر فييا بيوت بلب .وتمقنو ميراث الآباء ،تعمـ حفيدىا طقوس وتقاليد الجماعة

وصفارات الإنذار تعمف الاستعداد لطمقات مدفعية .مجدولة مف حصير البؤس ،ملبمح
ومف بعيد تضاءلت أشرطة محارب قديـ يرتدؼ .الطيراف المزلزلة في غارة جديدة

 .وقط ضخـ الوجو يحب الشطة الحمراء والسمؾ المممح.خوفو
نشاىد في خمفيتيا بيتاً لمطالبات تعيو ذاكرة مكسورة .وتأتي الموحة الثالثة بعد ذلؾ

حة أشلبء مف وتتناثر في أرجاء المو  ،الحراب ترتدؼ ثوبا حزينا غير معطر
وعجوز يدخل المسجد وقد .طفل في لوف الدـ يُجرّ مف تحت عجلبت تراـ:الخطوط

وعيوف الرجاؿ في .أمسؾ سروالو بيده مف السقوط وحيدا في شرفات الأبدية وبيده قبقابو
شارعيا المتورـ بالحراب المكسورة معمقة عمى قمق لـ يتمرف بعد عمى حمل 

 .اية الحارة شواىد خيبة الأملومقابر أبي النور في ني.أعضائو
مف .جدرانيا وحشية الملبمح ،حجرة شبو دائرية "فمشيد لمخبأ ،أما الموحة الرابعة

ىوايات خارجة مف السقف باب .يتدلي مف السقف مصباح كيربي وحيد.حجر
 .وفتحات ضيقة إلى اليميف .".حديدؼ

مذعور يضـ المنادؼ والأب وطفلب  جمع.تتناثر سائر مكونات الموحة ،وفي ىذا المشيد
يتناثر فوؽ .وعجوزا وسيدة وقروية وطفمة وحوذيا مع حماره وفتاة ومقطوع الأنفاس

وقد افترس الرعب  ،فبدت كل شخصية.ملبمحيـ ػ أشلبء مف مستحضرات المحظة
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فقد صوتت المخاوؼ في المدينة منذرة  ،قمقة متوترة مذعورة أما خارج المخبأ ،ملبمحيا
 وحاصر التيدـ عالـ الداخل . ،وتناثر دوؼ القذائف والانفجارات.بالحرب

كتبوىا  .ػ انتشرت وثيقة موتيـ البطيء في المخبأ المسدود.وأماميـ ػ أماـ الشخصيات
وحارات مقفاة .وتأتي الموحة الخامسة مف نور النيار الشاحب في رحابة مصفرة.بذعرىـ

الحارات  وقطط تعبر .نات متناثرةولع .وعالـ العيوف المستغربة.بصناديق قمامة
ومتشردة سوداء تشرب الكحوؿ لصق سور كنيسة .وطفل جائع يتنفس مف معدتو.بخوؼ
وطفل ابف العـ الذؼ ضاجعو الأب .وفي حجرة ميترئة تضاجع فتاة صديقتيا.باكوس

 والقطار الداخل يصفر منفمتا مف.وثرثرة نساء بائعي المخدرات.يحمل عمى ظيره تميمة
 .حضف العمائر الواقفة

ىكذا تتوالى الموحات عمى ىذا النحو ويستخدـ المؤلف فاصلب بينيا ىو زمف حدوث 
فعل خارجي يتتبع مف خلبلو تطور حركة في زمف خارجي حيث تنشغل ػ كما قمنا ػ  

 .فتاة ليل في محاولة عقد رباط حذائيا في ليمة شتوية انتظارا لمف يمتقطيا
فإف الكاتب يستخدـ أسموب  ،ؿ عرضنا لعدد مف ىذه الموحاتمف خلب ،وكما لاحظنا

التشكيمييف المعاصريف في عرض مكونات لوحة تقترب كثيرا بكمماتيا مف خصائص فف 
تنمو مف خلبؿ  ،محاولا في كل لوحة منيا أف يقدـ مثيرات انفعالية خاصة ،التصوير

 .متابعة المشاىد في الموحات حتى نياية العمل
ف ىذه الموحات ػ في الواقع ػ مجموعة مف الصدمات الانفعالية التي تقرع إف كل لوحة م

ووسيمة المؤلف إلى ىذا .بشدة وعي القارغ لكي يتفتح عمى الحقيقة التي أرادىا المؤلف
أكثر مف اىتماميا بتقديـ التجربة  ،تحاوؿ أف تقدـ الانفعاؿ بالتجربة ،لغة تصويرية

 ،إلى رصيد انفعالي مختزف في اللبوعي ،مادية فقد تحولت التجربة كوقائع  ،نفسيا
نما كانفعاؿ ،وأصبحت لا تستدعي كوقائع  .وا 

نطل عمى عالـ  ،ومف خلبؿ ىذه الموحات التي يستحضرىا اللبوعي العاـ عند الكاتب
 ،تتردد فيو أضواء الفكر العبثي ،فنراه عالما مشوىا مسخا ،محمود عوض عبد العاؿ
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 ،ويطارد الإنساف فيو ذعر متوحش.جدوػ وانعداـ الأمافويسيطر عميو الإحساس باللب
فيبدو في النياية غريبا ضائعا مطرودا يبحث عف  ،يقتمع منو حسو بالآخر وحسو بنفسو

 ملبذ حيث لا أمل إلا في الحب الذؼ يتلبشى ىو الآخر .
( حيث لا في روايتو الثالثة )قارغ في الشارع وتغيب الدلالة إلى درجة التلبشي

بل عبارات وصور وخطوط عبثية تورث الإحساس بالضياع والفشل  ،ولا بطلحدث 
 ،أخذنا تاكسيا بو طفل يدخف سجائره بشراىةجيل النكسة يقوؿ ]والتمزؽ الذؼ أصاب 

أمو قالت وأبوه .. السرطاف سكف صدره .. عمى فخذؼ أمو يدخف .. اىتزازات المقاعد 
  .. وصوت الموتور القديـ لحظة التشغيل

  ..ػ .. الولد مريض .. لا يستطيع الكلبـ أو الحركة
  .. ػ .. الأطفاؿ أحواليـ متقمبة

  .. ػ ناولني بعض الحبوب المنومة
  .. ػ .. لا

  .. ػ أطفالنا كثيروف .. وىذا مريض دائـ
زحاـ  ،تركني لمسوؽ التجارؼ .. داخل حقائب السفر الدبموماسية ،لـ أجد وطني مرتاحا

الاغتياؿ ومطبوعات الممنوعات .. أبحث عنؾ وعني .. تعس أترنح  الوظائف وجرائـ
في جوربي .. وعندما ألمس شفتيؾ الغميظتيف .. ترتفعيف قميلب .. وأنا تحت .. الحرث 
والزرع والرؼ والنضج .. أغطية البيت مبممة مف الشمس طالعة .. تجف حركة أصابعي 

ىيا نعد .. كـ بات الحزف في وبخار فمي يتلبشى .. أصرخ مثل  طيور الماء .. 
  .. انشرييا فوؽ مقعد في بقعة الشمس ،بيوتنا .. خذؼ ىذه المدينة

  .. ؟ػ ىل أحمـ
 .؟ػ .. وماذا وجدت

  .. ػ .. شوارع صحراوية بدوف أسماء .. وبيوت بدوف أرقاـ
  .. ػ خذؼ قمما واكتبي لمشوارع أسماء .. ورقمي البيوت
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  .. ػ .. سأفعل
 .!.. لآف .. لا تقولي .. تعبتػ .. ىيا .. ا

  .. ػ ىا ىي الحوائط مبممة بدموعيـ .. ولا تصمح لكتابة
ػ .. وفي راحتيـ .. أخرجييـ عنوة .. قولي ليـ .. صار لكـ وجود واسـ .. كررؼ ذلؾ 

ذا جفت جدرانيـ كتبوه باختيارىـ  .عمييـ حتى يتـ الحفع .. وا 
  .. ػ .. سأفعل

  .. اػ دقي الأجراس بقوة لينيضو 
  .. ػ .. انظر .. انظر
  .. ػ .. عندؼ شغل

  .. ػ ليس في البيوت سكاف .. أيف الناس
  .! .. ػ .. تصرفي

  .. ػ ىا ىي الأبواب مفتوحة .. صراصير وعناكب وذباب وديداف
  .. ػ .. جربي البيوت في الشارع الثاني

 ( 60ػ  58)الرواية ص .[ػ .. بل في كل البيوت
 ،والحوار معاً في النص السابق لوحة واسعة لمشاىد شتى متقاطعةىكذا رسـ السرد 

مختمفة الألواف والزوايا تنساب مف فيض وعى الشيخ الأعمى الجالس عمى دكتو تحت 
 نخمة أـ وحيد في الشارع .

علبقة كاتبيا ( فيى أكثر الروايات كشفاً عف أما رواية )الزجاج في دمى            
يقوؿ الراوؼ في أحد مقاطعيا الذؼ يكشف عف  ،(بصديقيو الفنانيف )أدىـ وسيف ولمى

( التي قي أمامكـ بعض أوراؽ مف يوميات )أدىـدعوني أللثورة ]ىذا الجيل وأزمتو بعد ا
مخططة بذلؾ صورة المعاناة التي تحيط الفناف  ،أخرػ  استبكيكـ أحيانا وتضحككـ أحيانً 

تتخمميا  ،لخاصة والعامة بممسات سريعة غاضبة لمجحود وسوء المصيرفي حياتو ا
ثـ تمر لمسات إنسانية ىادئة عند ذكر  ،لمسات راقصة عندما يحدوه الأمل البعيد



 58 

ثـ تيتز يده عند ذكر سوء الإدارة وأحواؿ المجتمع لعيد غير  ،حيواف أو موت صديق
التي  ،ا لسفينة الففا بطوليً صراعً  ،بعيد .. بدأ حوليات رحمة العمر مسجلب في يوميات

مدػ وأحيانا أخرػ تسير وفق ريح طيبة ل ،تفقد أشرعتيا أحيانا وأحيانا تقف لترمى بيا
 .(63العشر سنوات الأخيرة مف عمره[ )الرواية ص

لى رسـ وحضور الفف التشكيمى لـ يكف عمى مستوػ السرد شبو التاريخي بل تعداه إ
والشارع خاؿ .. والدكاكيف لا يخرج منيا أو  ،النوافذ مغمقةلوحات لغوية بفسيفسائيا ]

يدخميا أحد .. صوت الكلبب تطارد أنثاىا مف مكاف خرب إلى آخر .. الأتربة تغطي 
أسقف وزجاج السيارات المركونة عمى الاتجاىيف .. بقايا ملببس تتدلى عمى حباؿ بيف 

.. كمما ىبت الرياح انتفخ ذراعي حديد كيس بلبستيؾ مكدس بأوراؽ في وسط الطريق 
الكيس وطارت منو بضعة أوراؽ .. إلى ىناؾ .. كمما ىبت انتفخ وطارت الأوراؽ .. 

ا .. حتى وجد الكيس نفسو ا رويدً كمما انتفخ طارت .. كمما طارت الأوراؽ تقمصت رويدً 
 طائرا مثل ورقة .. دراجة أولاد مزدانة بزىور ورقية معطمة .. شجيرات قصيرة متناثرة

زمف الحشو  ،عمى جانبي الطريق .. بدوف أوراؽ خضراء .. ساعات طويمة ثقيمة
 ،تستوعبو ،السكينة في أطراؼ الشارع وقمبو .. تستغرقو ،الشمس والأتربة ،والامتلبء

وزمف الحشو والامتلبء جسدتو تمؾ  ،(17ػ  16ستحقو وقفا ووصية ..[ )الرواية ص ت
إذ تأسست  ،الذؼ ضرب حياة المثقف والفناف الموحة التي كشفت عف العزلة والخواء

اسمية في  ،عمى جمل قصيرة –كغيرىا مف الموحات  الوصفية  -الموحة السابقة 
لتشكل في المجموع  ،الأغمب كل واحدة منيا تضع صورة صغيرة في إحدػ زوايا الموحة

 لوحة ذات دلالة نفسية لا يخطئيا القارغ / المشاىد .
أقرب إلى الموحة التشكيمية  ابط احتياط( التي تبدو عملًب وأخيراً تأتى رواية )ض

لوحة تدخمت ( 63) "يقوؿ أحدىـ عف الرواية إنيا.منو إلى الرواية روحا وشكلب ،التجريدية
ففي جزء منيا  ،وتنوعت درجات الموف الواحد في مساحة الموحة ،فييا الخطوط والخيوط

تدقيق النظر والتأمل لبحث الترابط بينيا وبيف  بحيث أصبح عمى الرائى ،بيت الموف 
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أما .جزء آخر أشتد فيو الموف حتى كاد أف يمقى بضوئو عمى الجزء الآخر مف الموحة
بحديثو عف  ،أدىـ وانميه الموحة الوجود الفعمى لمفناف )فأنعدـ في ىذ ،مف حيث الروح

ما كاف في رحمتو يوليو بين 23والحديث عف حدوث ما جرػ في   ،(أخيو )سيف وانمى
 ."وأف لـ يذكر محمود عوض أسـ أدىـ مباشرة ،إلى ايطاليا

كما أشرنا  –كمما شـ سترتو العسكرية  ،فالضابط أو الذؼ كاف ضابطاً احتياطياً بالجيش
 ،عندما كاف مجنداً بعد حرب الاستنزاؼ ،فاض وعيو لتنياؿ صور متلبحقة ماضية –

الذاكرة لتنياؿ صور أخرػ لو عندما كاف طالباً ثـ يفيض وعيو مف منطقة أكثر عمقاً ب
سيارات جيب ]ا لمفف وعاشقً  اا للئسكندرية متجولًا فييا شابً أو محبً  ،بالمعيد الديني

عسكرية معطمة وسيارات نقل للئمداد فارغة وشاحنات وقود تمر في قطار متتابع .. 
 في آخر الطابور جيب لاسمكية بيا ضابط وجندؼ سائق     

                                            ............... 
حاشية الصفتى مع شرح الأجرومية والسيرة النبوية والأربعيف النووية وفقو الإماـ مالؾ 

 .. مكتبة حجازػ بشارع الحجارػ برأس التيف ..
                                              ................ 

فى السائروف .. اثنيف اثنيف .. نياشيف عمى كتفى شاب .. ضابط متزف .. أمامى وخم
خطواتو مؤكدة وثابتة .. ركنت عمى السور لأراه عمى البعد .. ضابط بحرػ أنيق .. 
في لساف السمسمة بالشاطبى كانت الموسيقى العسكرية تعزؼ الألحاف الشعبية والوطنية 

د درويش بشعره الطويل في وضع صلبة .. حشد الأطفاؿ والشباب مف حوليـ .. سي
وقد استقرت كفاه عمى وجيو .. حناجر الأطفاؿ بلبدػ بلبدػ .. ىي أمامو ومعو .. 
اختل توازنؾ أماـ النبى دانياؿ في درج مكسور أماـ المسجد .. لحقت بجزء منؾ فمـ 

  تسقط
                                                     ..............     .... 
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حارة الشخشخ مثل السمـ والثعباف .. مف أؼ منعطف تدور حولو نفسؾ والشيخ عبد  
الجميل قبل نياية الحارة الطويمة .. يسار الداخل الغرؼ ويميف الداخل الحماـ والمطبخ 

 .(17ػ 16)الرواية ص [ . باب الشقة ىو الباب العمومى .... وباب البيت .
 ،التشكيمى كاف رافداً مركزياً مف روافد تجريبية الرواية بعامةلقد رأينا أف الفف 

وىناؾ شبو اتفاؽ لدػ مف  ،وعند محمود عوض عبد العاؿ عمى وجو الخصوص
يقوؿ  ،تعرضوا لرواياتو عمى إفادتو في رواياتو مف بعض مدارس الفف التشكيمى العالمية

وىو ما يفسر لنا  ،التشكيمىومف ملبمح تكنيؾ الكاتب ىو أستخدامو الفف  (64)"أحدىـ
اىتمامو في المستوػ الداخمي لعالمو بالفف التشكيمى مف حيث أستخداـ الألواف والملبمح 
وتخير الحوارات المقطوعة أو الجمل الحائرة أو الصور الغريبة مما نراه في كثير مف 

ية  فإفادتو مف مدارس التصوير المعاصرة جم "،الأحياف لدػ الفنانيف السيريالييف
وبوؿ  ،بيكاسو) والسريالية عمى نحو مانرػ في أعماؿ (65)"التكعيبية "وخاصة

استفادة لافتة  ،ويمكننا كذلؾ أف نرػ في ىذه الرواية التجريبية.كمومندرياف وكاندينسكي(
وخاصة أسموب الموجة  ،مف أسموب المدرسة السينمائية الجديدة في المونتاج والإخراج

 ((66)ألكسندر أستروؿ""و ،ورينيو كمير ،آلانرينيو) رنسية في أعماؿالجديدة في السينما الف
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 المغـــــــــــــــــــة :ثالثًا
إف لغة الرواية ىي المرآة الصافية التي تنعكس عمييا شتى التقنيات الموظفة   

بزمنيا الخاص الداخمي  –كما وقفنا عمى بعض ملبمحيا  –( ورواية )تيار الوعي ،فييا
إلى جانب  ،الذؼ يعكس فيضاناً قد يبدو غير منطقى مف الوعي الداخمي لمشخصية

كل ىذا نجد صداه في المغة  –كما رأينا  –الحضور الظاىر أو الشفيف لمفف التشكيمى 
روايات عف تمكـ المغة وربما كشفت بعض النصوص المستشيد بيا سابقاً مف ال ،ماثلبً 

التشكيمية المنحوتة مف صخرة الشعور والمراد بيا الإيياـ والإيحاء وليس المحاكاة 
وكذلؾ ىذا الزمف النفسي المشحوف بمجموعة مف الدلالات التي يطغي  ،والتسجيل

بإشاراتيا عمى الزمف المتلبحق الذؼ تنتظـ فيو لحظات معاشة في الواقع المرئي وما 
كما وجدناه .وجدنا ذلؾ واضحا في نصوص رواياتو ،يا تطفو عمى السطحبعده ويجعم

( )جبل الثمج العائـ مف خلبؿ الجو السريالي التشكيمي العبثي الذؼ ينطبق عميو تقنية
 .عمى مثل ىذا النوع مف الإبداع (67)الذؼ أطمقو ىمنجواؼ

 ،حواسففي روايات عوض أصبحت المغة معتمدة عمى التصوير وتراسل مدركات ال
في تتابع  –شأف كتابات تيار الوعي  –التقطيع وعدـ الاستمرار  (68) "كما اعتمدت عمى

لتأخذ  "،غير منظـ نتيجة لسيلبف الأحداث والمواقف في ديمومة مستمرة طواؿ الروايات
لغة روايات تيار الوعي شكل خطاب لو خصوصيتو مف حيث الشحنات الدلالية التي 

 والقارغ القادر عمى فؾ شفراتيا . ،يحمميا
الخطاب غير ( 69)"( بقولو إنوالمعجـ )الخطاب( داخل رواية )تيار الوعي ويعرؼ

المسموع وغير المنطوؽ الذؼ تعبر بو شخصية ما عف أفكارىا الحميمة القريبة مف 
قميل  ،إنو خطاب لا يخضع لعمل المنطق فيو في حالة بدائية وجممو مباشرة:اللبوعي

  ."كأنيا أفكار لـ تتـ صياغتيا بعد.قيد بقواعد النحوالت
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وبالجممة فإف المغة المستخدمة في أعماؿ محمود عوض عبد العاؿ خميط يمزج التجريد 
 ،والنماذج كثيرة في صفحات رواياتو ،بالممموس والحسي بالمعنوؼ والروحاني بالسوقي

ؿ النفعي لمكممات وأحمت وفييا لاحظنا أنيا لغة أقصت الاستعما ،وقفنا عمى بعضيا
كما تكتسب .محمو الاستعماؿ النفسي الانفعالي مما يوصمنا إلى أسموب تعبيرؼ متميز

وكثيراً أيضا ما يكوف  ،شحنة تأثيرية متوترة (70)"–وكما يقوؿ أحدىـ  -تراكيبو المغوية 
 ،لتفرجلمعبارات استخداما صوتيا لذلؾ فإف كتاباتو تتأبى عمى قارغ يكتفي بالمعاينة وا

 ."أنو يحتاج إلى قارغ مشارؾ

 ،تكشف جممو غير المترابطة ،( نمثل بمقطع سردؼفي رواية )سكر مر
لشخصية / البطل والمبعثرة عمى مستوػ الشكل عف البعثرة التي تعانى منيا وعى ا

غير أنيا تعتمد عمى الإيحاء الوامض الذؼ ترسمو الإشارات الواردة مف  ،()إبراىيـ زنوبيا
ليمتي طويمة اً عمى عمق الأزمة التي يعيشيا ]غير أنيا دالة رأسي ،ات المفككة أفقياً العبار 

 ،لأنني شييد .. وبقرة تموت ،مثل عمر الناؼ القديـ .. سأسافر ،بلب بداية ولا نياية
ماذا أحمل في القمب .. ؟  ،وأفريقي يئف حزنا في سوؽ مفتوح لمجميع ،وكمب رخيص

ماذا أحمل غير الطير .. ؟ الشاطئ ملآف بالزفت .. الغابة فييا ألف ألف ثعباف .. 
والسيف الظمآف خارج الجراب .. مستعد .. مف  ،حميق الذقف .. ،القارب مفتوح البابيف

يقدر حتى محو الناس .. بعض الناس .. وتعذيب الكممات .. وبتر سيقاف الشط .. 
 .( 32[ ) الرواية ص ر ىذه الميمة .. شييد .. شييدسافسأ

س المغة الموحية لشخصية البطمة )رشا ( نقف عمى نفوفى رواية )عيف سمكة
( الياربة مف بيت أبييا إلى الضياع والتيو إلى عالـ الرزيمة فيفيض وعييا بألواف إدريس

انعكس تمزقو  مختمطة مف المشاىد التي تقابميا في عالميا الممزؽ المضيع والذؼ
( .. كمية أنا الطالبة )رشا إدريساكمة في بنيتيا لمتمزؽ والضياع ]وضياعو عمى لغة مش

  "أىدؼ سلبمي إلى جميع الأىل والأقارب "الآداب جامعة الإسكندرية 
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  "كل .وبيت حنوف .. يشاركني في السلبـ ،في دير البمح "
  ."اطمئنوا ولكـ النصر ،نحف بخير ،معارفي ىنا "

يزحف عمى خشبة بعجلبت .. يتأمل  ،مقطوع الساقيف ،شقا حارة بمخاوؼ جديدة
 ،عبر زحاـ السيوؼ .. بينيـ سيدة تحمل غياب ابنيا ،أنا حيي ،حافظة نقود يبدو حيا

قريبًا مف دموعيا .. كاف الوقت ىنا .. نادتو وىو قابع عمى كتابو يذاكر أيامو الأولى 
بل  ،الانتظار ،جرب وراء ثنيات رقبتو ،ى ميلربط ساقو المجروحة عم ،.. ابتسـ
 ،اخضرت بضعة أوراؽ عمى عمودؼ الفقرؼ  ،وأدعؾ الممح الثابت عمى جبينؾ ؛إبيامؾ

  .. بعوض مستعصي .. ىو
 ؟ػ استندؼ إلى ذراعي .. إلى أيف

 .ػ .. معؾ أذىب
 ؟ػ .. ما اسمؾ

  .. ػ عمل واحد لرجل واحد
 ،فقر دـ ،عناويف البيوت معقدة ،الأكثر اتساعًا ،ما زلت أتعمـ السير ،تتبع ىزة رأسيا
 ،توقف ،دفف تسولو ،لا أحد.يتنفس مف معدتو ،طفل جائع ،بصحة حاؿ ،فلؤقرأ  نعييـ

أروع جزء في الرجل  ،طرزاف ،الشوؽ مع شعرىا في الريح ،حممت ثديييا لمدة طويمة
انزنقت في صلبة  ،أنت بلب حذاء ،ذاؽ طعـ السرديف المممح ،شيادة لله ،عضلبتو
  .. زمف الشتاء يقطر بلبدة دوف ارتباط ،غريبة
 ؟الآف .. مف أنت ،ػ قولي

  .. ػ منذ فترة .. رأيتيـ يدخنوف .. يحترقوف 
والضعف .. معتقل .. البراغيت تأوؼ في جيوب  ،كل الأرض تتموج بالتآكل  ..

ي ارتفاع .. طابور العمياف ف "المحمودية "البطاطس المزروعة عمى حافة ترعة
  .. غرفة انتظار بلب مقاعد ،البحر ،ترتق جمبابًا ،خفافيش الصدفة.دائـ

 ؟ػػ ما اسمؾ
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  .. عمل واحد لرجل واحد -
ٍـ تجرني .. أليث وأنكفئ .. رأيت أبي  ،حالتي ،تجرؾ عربة عدـ  .. بي ثرثرة دا

 يضاجع طفل
 ( .40ػ  38)الرواية ص [ ابف عمي ..

 ،( الذؼ يضع الراديو عمى أذنو)قارغ في الشارعوالشيخ الضرير في رواية 
الذؼ  ،1967كاشفاً في لغة إيحائية عف ضياع جيل  ،فيختمط وعيو مع وعى الآخريف

عفرت الجالسيف  ،ىبت عاصفة ترابيةا كاذبة عف انتصارات وىمية ]قصصً كاف يسمع 
ي في صدر المقيى .. أزحف عمى بطني لأصل إلى حفرتي الرممية .. معي بندقيت

وأدواتي .. مثل الطيف تمفحنا أصوات الطائرات .. مجموعات مف دباباتو في اتجاه 
وأجبرت .تصدت ليـ قواتنا ودمرت ليـ عشريف دبابة ،الأماـ تحاوؿ اقتحاـ المدينة

الباقي عمى الانسحاب خارج المدينة .. كما أف قواتنا ما زالت متماسكة .. يمسح وجيو 
لراديو الصغير عمى أذنو .. عمى الريق .. تتوجو إلى بكف يده الخالية .. قد ثبت ا

المقابر .. يحجزؾ عف أمؾ بكاء ورثاء .. ما يقولو الغشيـ .. وفاة .. نامت وأنا أسمع 
كمية محددة .. خرجنا مف الشقوؽ والقرػ والمدف .. نصرخ .. مزاح  ،نبرة ذلؾ الصوت

الأبواب  ـ والعويل التي تغمقالمحب لا يتعدػ امتلبؾ حبيبتو .. أمو .. لا حد للؤقدا
 .(18ػ  17والنوافذ عمى ألميا[ )الرواية ص 
لكنيا  ،ولـ تخضع لأدوات الفصل والعطف والوصل ،لقد  اتسمت المغة بيذه الدينامية

خضعت لمترابطات النفسية ومثل ىذا التكنيؾ ينيض بالربط بيف العالـ الداخمي 
ويصبح الوصف إدراكا حسيا في وعى  والخارجي والمزج بينيما في النص القصصي ..

 .الشخصية
(            عف الضياع الاجتماعي في روايتو )الزجاج في دمىوتمتد ىذه المغة الكاشفة 

عندما أغمق عيني .. أرؽ التحيات .. وعي ظلبـ الحجرة .. وتحتاج إلى طبيب ] :يقوؿ
ىذا  .. بظمو الحفر المتناثرةا يزكـ يضعني في حدود حجـ الموقف .. كارثة .. مقموبً 



 65 

ىاىـ يرسمونيا قطع متساوية ..  ،الضوء .. أفقد الثقة في نفسي .. عيبي في صمتي
قبل ذلؾ .. مسني .سامحني .. لا تيبط بي .. كانوا يثرثروف عف عريس أمؾ المحامي

حريق الإىماؿ .. جحيـ أبي وأمي في البيت لا يطاؽ .. شجار نابع مف قرع الأكواب 
نرػ في ىذه  (19ػ 18)الرواية ص  [رة عمى الأرض ونحف نمشي فوقيا ..و المكس

 ،يزيد صعوبة تواصميا مع القارغ حروؼ العطف اأمرً  ،الرواية أو إف شئنا في لوحتنا
قد ترىق القارغ في البحث  ،جزيرة منعزلة ،بل مف كل جممة ،وىو ما يجعل مف كل فقرة

 أو لاحقتيا . ،عف الرابط بينيا وبيف سابقتيا
مف  ،قد حرـ الكاتب قارئو ،في نفس واحد أو كفصل واحد ،كذلؾ تقديـ الرواية كميا

ا أيضً  –فجاءت كميا .أو محاولة البحث عف أجزاء لذلؾ الجسد المفتت ،التقاط أنفاسو
  .أو فصوؿ ،دوف فواصل –

قد لعب  وقد لاحظنا عمى مستوػ السرد مف خلبؿ ما سبق أف الراوؼ في ىذه الروايات
مع الوظيفة الانفعالية عند  –كما يقوؿ جيرار جانيت  –تتطابق  (71)"وظيفة تعبيرية

وتظير ىذه الوظيفة في تمؾ الإيماءات الغنائية التي تنطمق مف فـ الراوؼ  ،جاكوبسوف 
فيو يجمس في خموة تشبو .ولا يكوف ليا ىدؼ سوػ التعبير عما يجوؿ في نفسو ىو

فيناجي نفسو ويتحدث عنيا وينقب  ،ذؼ يترؾ لمشاعره   العنافخموة الشاعر الغنائي ال
ويتمادػ في رسـ صورة  ،عف أطياؼ ذاكرتو ويجتر ذكرياتو الذاتية وأحزانو وأفراحو

التحفيز السيكولوجى ( يسمى )وقد أدرج توماشفسكي ىذه الوظيفة في إطار ما .لذاتو
في ىذه الوظيفة وكذلؾ رواية وقد أفرطت الروايات المعروفة بالروايات السيكولوجية 

 .".الاعترافات وروايات تيار الوعي
أما الحوار فقد كشف بدوره عف ملبمح تيار الوعي وطبيعة ىذا الأسموب في الكتابة 
مثمو في ذلؾ مثل السرد في لغتو الكاشفة عمى التفتت والبعثرة وعدـ الخضوع لمتسمسل 

غير أف ىناؾ  ،فترتكز لغة الحوار عمى الإيحاء النابض بالانفعاؿ ،المنطقي للؤحداث
ظاىرة داخل المقاطع الحوارية ينبغي الإلفات إلييا وىى لاشؾ ظاىرة مضطردة في 
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وىى ظاىرة تتصل  ،الخطاب الحوارؼ لمكاتب محمود عوض عبد العاؿ
واية لتكرس لممقاطع الحوارية وظيفة بعينيا في الر  ،الحديث الصمت/:بجدلية
( عبر مفيوميا لمعلبقة نظرت إلييا الروائية الفرنسية )ناتالي ساروت وقد (72)"الجديدة

 ،( ما يكشف عف ذلؾ" ونختار مف رواية )ضابط احتياط.بيف الحديث والحديث التحتي
رة مبعثرة في جمل قصي ،لغة مكثفة ،فإذا كانت لغة السرد عنده تحمل طابعا اختزاليا

إذ تدعو القارغ إلى  ،فإف لغة الحوار تمتاز بمزية خاصة ،ذات إيحاء نفسي معيف
ا ما يسكت عف جمل حوارية اعتمادا عمى المشاركة في إنتاج النص لأف السارد كثيرً 

فيـ القارغ وقدرتو عمى أف يملؤ فراغات النص كمثل الحوار الذؼ دار بيف البطل 
لساف أحد الشخصيتيف الضابط والعريف حيث يحتوػ المقطع الحوارؼ عمى إجابة عمى 

لسؤاؿ محذوؼ مف النص يفيمو القارغ مف السياؽ الحوارؼ والعكس أيضا إذ تحتوػ 
بعض المقاطع الحوارية الأخرػ أسئمة لأحد المتحاوريف لا نجد إجابات الطرؼ الثاني 

 .ج الدلالة يفيميا ضمنا مف السياؽعمييا لكف القارغ المشارؾ في إنتا
رية تتخذ جماليتيا مف خلبؿ ثنائية غياب أحد الطرفيف ىكذا كانت المقاطع الحوا

سيارات جيب عسكرية معطمة وسيارات نقل للئمداد فارغة 6]:يقوؿ ،وحضور الآخر
وشاحنات وقود تمر في قطار متتابع .. في آخر الطابور جيب لاسمكية بيا ضابط 

السكندرييف  ا  كلوجندػ سائق .. يوروسولفيف حبيبات فوارة لممغص الكموػ .. تقريبً 
كانوا في بطف الحوت .. لكنيـ خرجوا بعد يأس الحوت مف توبتيـ مثل يونس عميو 

 ..السلبـ  
 .. أعطنى الفوار   -
 ..الكوب في يدؾ يا أفندـ   -
 ؟معؾ .. نصف تنؾ بنزيف ..  -
 .. وأكثر قميلب ً    -
 .. سنقر  -
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 .. أفندـ .. سعادتؾ   -
 ..ما أناـ نبيني فرب 29عند الكيمو رقـ   -
 .. أمر سيادتؾ يا أفندـ   -
 .. توجد سجائر ميريت في الحقيبة .. خذ ما تريد   -
 أدخف كميوباترا يا فندـ  -
 .. الاثنيف فراعنة وحريـ .. خذ ما تريد   -
 .. الجياز مفتوح يا أفندـ   -
 ( .19ػ  16)الرواية ص [ .. و .. لا تغمقوكما ى  -

مسمحاً بأدوات  ،مستويييا السردؼ والحوارؼ تتطمب قارئاً مشاركاً قمت إف ىذه المغة في 
لأف لغة ىذه  ؛القراءة الواعية التي تدرؾ بالحدس والتأويل ما لا يدركو القارغ العادؼ

دراؾ العلبقات الإيحائية في الفجوات بيف  الروايات تحتاج إلى كشف متصل لدلالتيا وا 
 بناىا التركيبية .

( في رواياتو يتعامل مع أف )محمود عوض عبد العاؿونخمص مما سبق إلى 
وتصوير عالـ الباطف  ،المغة تعاملب جديدا في التعبير عف تداعيات الأفكار المتتابعة

والاعتماد  ،وعدـ الالتزاـ بمنطقية التسمسل في السرد أو الحوار في القصص التقميدية
 ،كاثفة في إيقاع لاىثعمى العبارات والجمل التي تفجر مواقف سريعة متتابعة مت

فيي  ،( في ذاتيا قبل أف تكوف قيمة أسموبيةمة تحاوؿ أف تكوف )قيمة تعبيريةفالجم
ثـ يصعد إلى صورة الشكل  ،تشكل اتجاىا رأسيا يبدأ مف القاع مف عمق الشخصية

 مف الحرص عمى الاتجاه المغوؼ ثـ يستمر في الصعود إلى عقل القارغ ووجدانو بدلًا 
أؼ أف الجمل تتتابع وفقا لمموقف الداخمي  ،يربطيا مع جاراتيا أسموبياالأفقي الذؼ 

لمشخصية أكثر مف تتابعيا وفقا لتسمسل المعاني المنطقي في الأسموب التقميدؼ .. 
ولقارغ النصوص السابقة أف يلبحع .ا في حاجة إلى كشف لا فيـفيي لغة تظل أبدً 

ر بوضعو نقطتيف السرد والحوا حرص الكاتب عمى تشكيل فضائو النصي داخل مقاطع
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( في إشارة لا إلى تفكؾ الأحداث بقدر ما ىي إشارة إلى مسكوت عنو أو أكثر أفقياً )..
مبثوثاً في صورة فراغات تثير فضوؿ القارغ لمشاركة المبدع في إنتاج  ،عمداً 
كذلؾ رأينا أنو عندما تفتت الحدث عبر البنى الجزئية تفتتت المغة عبر الجمل .النص

فيناؾ  ،الشفرة والمعنى ،المفارقات عمى مستوػ الداؿ والمدلوؿ (73)"لذا نمحع ،والسياؽ
الاضطراب في الالتفاتات الضمائرية والكممات .. وعندما سادت ظاىرة التفتيت الحدثي 

وجدنا المغة تترابط عف طريق الترابطات النفسية والخمجات النفسية ليست ./ المغوؼ 
لذلؾ كاف لابد مف أف تجئ التراكيب  ،و منطقية أو متوقعةأ ،مستقرة عمى أية حاؿ

 .".والناقد التقميدؼ عمى السواء ،صادمة لمقارغ  ،غريبة ،المغوية غير مألوفة
فإنو ينبغي عمينا ألا نترؾ ذلؾ قبل الإشارة إلى  ،ومادمنا قد تحدثنا عف الحوار في لغتو 

تقنية فنية كثر توظيف الكاتب ليا في رواياتو بوصفيا ىي الأخرػ إحدػ سمات 
 .أنيا المشيدية أو مسرحة الأحداث ،التجريب في  الرواية

لغوية مقصودة  لو بإشارة امعنونً  ،حيث وضع بعض المقاطع الحوارية في قالب مسرحي
 . (74)(لمنظروىى كممة )ا
( بوصفو كاتباً مف كُتاب عيف سمكة( مثلًب يتجمى فييا )عوض عبد العاؿففي رواية )
ووضعيا داخل السرد بكل ما تمثمو ىذه  ،استعار المواقف المسرحية( 75)"تيار الوعي 

مثل وصفو لممكاف الذؼ تجرػ فيو أحداث كل مشيد مف .المواقف مف ثبات مكاني
وفى غير المشاىد الحوارية يتبعثر المكاف إلى ذرات تحتل كل .الحواريةمشاىد الرواية 

 –البقعة التي تنحل فييا معادلة )الحدث  ركف مف الرواية ولكنو مع ذلؾ ليس
فعلبقات .ىوالشاىد عمى العلبقات والمشاعر المضطربة داخل الشخصية بل.(الشخصية

علبقات تتجاذبيا  ،(غل التريكولكنيسة ومأوػ فتيات مشوالسوؽ واالبطمة بحى باكوس )
سواء مف خلبؿ مواقفيا الشخصية أو مواقف    –البطمة  –المشاعر الداخمية 

وقد توزع انتمائيا المكاني بيف  ،مف ذلؾ خواطرىا المتدفقة عند منزؿ صديقاتيا.الآخريف
وأىـ المناظر الدالة عمى العزلة التي تعيشيا بطمة  "،المكاف الحاضر والمكاف الغائب
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ترفع الستارة فيو عف مخبأ يمجأ إليو :ما صاغو مف منظر ،الرواية وشتى شخوصيا
مجموعة مف الشخصيات نعرؼ منيـ أبا الفتاة البطمة الذؼ يدور في الشوارع بحثاً عف 

لغارات لمنزوؿ داخل اضطرتيـ إحدػ ا ،ابنتو الياربة ومعو مناد استأجره لمبحث عنيا
ثـ يظير عمى خشبة المسرح مجموعة مف الشخصيات غير الأساسية في  ،ىذا المخبأ

يظيروف لنا فجأة حيث لا رابط بينيـ ولا جامع سوػ أف المخبأ قد جمعيـ في  ،الرواية
مخبأ .. :المنظر] .وحوذػ معو حماره ،وعجوز ،وشاب ،وفتاه ،امرأة قروية:ىذه المحظة

يتدلى مف السقف مصباح  ،مف حجر ،جدرانيا وحشية الملبمح ،ئريةحجرة شبة دا
ذو فتحات ضيقة .. إلى اليميف  باب حديدؼ ،ىوايات خارجة مف السقف ،كيربي وحيد

 ( .19..[ )الرواية ص 
لا أحد  ،فيصبحوف كالمساجيف أو قل المعزوليف عف العالـ ،ثـ ينسد عمييـ باب المخبأ

يعيشوف زمناً يحوطو الاضطراب والقمق والخوؼ  ،يسمع صراخيـ أو يمتفت إلى وجودىـ
 :فتاةبقولو ] ،ينقل لنا ذلؾ المشيد الحوارؼ ذلؾ المنظر بالمخبأ.مف انتظار المجيوؿ

 ؟متى تفعموف .. ؛لغو ،أتابع ثرثرتكـ منذ جئت .. خواء .
 .. الفعل ميئوس منو :شاب
  .. د أو اسكتأرجوؾ .. ساع:فتاة
  .(فشمنا .. )الحمار ينيق:الأب
حاولات دفع الباب مف وم ،صراخ وبكاءإلا ىذا ) ،.. كانت المخابئ بلب أبواب:عجوز

 ( .كل الأيدؼ
  ..( يا مف تمروف بجوارنا .. افتحوا لنا الباب)لصق الباب تصرخ:قروية
  .. ( .. الحمار يأكل شعرؼ )تصرخ:الطفمة
 (أحدًا لف يرد عميؾ .. )الحمار ينيقأعمـ أف  .. :عجوز
  .. ( الباب .. عند الباب يقف ابني)في ركف:سيدة
 . .. لا نيأس :فتاة
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[ )الرواية .( لا تضيع شرفيوب الباب .. ليدفع الباب بمؤخرتويدفع حماره ص):حوذؼ
فيى جمل تقوـ مقاـ العدسة  ،( لاحع المكتوب بيف قوسيف داخل النص السابق27ص

 ،(ى مكاف المتحدث في أثناء حواره )لصق البابإما تمقى الضوء عم ،فوف أو الميكرو 
ما تنقل لنا الأصوات المحيطة أو الصادرة مف ركف ما عمى خشبة الم سرح )الحمار وا 

ثـ تتمخض ثرثرة ىؤلاء إلى فكرة لمخلبص مف ىذا المأزؽ حينما .(ينيق( )يصرخوف ..
فيتداولوف مع الشاب الذؼ  ،المارة خارج المخبأيتفقوف أف يكتبوا نداء يستغيثوف فيو بأحد 

قرر أف يكتب بخطو استغاثة الجميع في ورقة يحاولوف إلقاءىا مف فتحو بالمخبأ إلى 
ومف يدقق فيما يقولو الشاب يمحع بجلبء أف الكاتب يختزؿ فيو جيل الشباب  ،الخارج

تيـ وينقذىـ مف الذؼ شعر بالعزلة والإحباط ينتظر المخمص عسى أف يعيد إلييـ حري
 :شابـ ]1967ىذا المأزؽ التاريخي الذؼ لاشؾ أف الجميع قد مروا بو بعد نكسة 

 إلى سكاف الأماف والحرية ،اسمعوا جميعًا .. ىا أنا اكتب .. مف سكاف الخوؼ والظلبـ
..  

  .. .. وقعنا في الفخ:المنادؼ
  .. .. نموت ببطء:عجوز
  .. نونا عنكـ.. أنا بخير .. اطمئنوا وطمئ:القروية
  .. النجدة .. النجدة:الأب
 .( محتاج إلى راحة)يسعل :عجوز
  .... الصابوف في خطر:حوذؼ
  .. ( .. دعوه يكتب)تصرخ:فتاة
أخطأنا  ،صوتنا بما فيو الكفاية ،( صديقنا قارغ ىذا النداء .. بشر نحف)يكتب :شاب

تجمعت ضدنا كل المحف وسدت عمينا  ،في دخوؿ ىذا المخبأ .. نحونا استرؽ السمع
منافذ الخروج .. في الجحيـ نحف .. إلا إحساسنا الذؼ نكتب إليؾ منو .. نرجوؾ يا 
مخمصنا .. لآدميتنا .. مصائبنا متورمة .. مقيدوف في بركة مف بوؿ حمار .. معنا 
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طفل وطفمة قد تعبا مف البكاء .. تتسمل  ،عجوز طيب يبمغؾ تحياتو .. مريض
يا  ،وأفكارنا معيا منذ الجد الأوؿ .. مف النبض الواسع الحزيف ،ؾ في دمائؾمشاعر 

 ،مخمص الحزف .. إلقاء التحية عميؾ في مثل ىذه الظروؼ شيء يميز عصرنا وجيمنا
ػ  30يأتيؾ .. لا تبصق في حظنا .. نحف[ )الرواية صفي انتظار جيدؾ .. صراخنا 

31. ) 
يكشف ( التي تعددت فييا المناظر الزجاج في دمىلنموذج الثاني نختاره مف رواية )وا

لنا المنظر التالي عف واحد مف الحوارات الثنائية الأطراؼ )وىى التيمة المتكررة والثانية 
في الرواية( عف حوار بيف فتاة وشقيقيا الذؼ يمثل التيار الإسلبمي السياسي بأفكاره 

شيعو بحوار يملؤه الغضب عميو الرجعية وسموكياتو المتناقضة حيف القبض عميو وىى ت
" فتاة ومعتقل إلى السجف    الإسلبمي" المرأة الحجاب الذؼ المنظر:والتشفي منو ]

يخفى جسدىا .. والمسكف الذؼ يأوؼ خمف حوائطو المقفمة .. وجياف عمى خط الزمف 
عمارة الخمود وعمارة الحياة .. خمف الحجاب يطل الخوؼ عمى الطريق في حراسة  ..

 . وأماـ المرأة يممع عينيف مزدىرتيف حارستيف لمروح والأرض  الحوائط العالية،خرس 
  !..الولد:لف أغيب.

 .. البنت:أرجوؾ .. الزنزانة ضيقة ومظممة 
 . الولد:شدػ حيمؾ حتى أعود 

 . البنت:لسانى جف.قمت لؾ .. دعنى أعيش مثل الناس 
 . الولد:.. اثبتي عمى دينؾ 
 .. يخنقنى البنت:ما فى صدرػ .. 

  .. الولد:سيارة الشرطة تنتظرني .. قبضوا عمىّ 
  .. البنت:أرىقتني .. منؾ لله

 الولد:ماذا تريديف مني الآف ..؟
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البنت:ليت المحققيف .. يعرفوف حقيقتؾ .. وأنؾ جثة بلب وعي، لا يعرؼ الفرح طريقًا 
  .. إلى قمبؾ .. كأف الله خمق الحزف وحده

 .. ممعونة الولد: يا كافرة .. يا 
  .. البنت: اذىب .. سأوصييـ أف يطيموا عذابؾ

 .. الولد: .. لف أغيب .. وسوؼ نتحاسب يا فاجرة 
 البنت: .. ىل ىناؾ .. مف يبقى حيا .. ؟

  .. الولد: .. أنا .. سأعود وأعدمؾ العافية
  .. البنت: سأترؾ البيت وأذىب إلى جدتي

 ة الكرة يا عبيطة.الولد: .. تياجريف إلى دار جدتؾ .. لاعب
البنت: .. جدتي إنسانة راقية .. أفضل أف أبقى عندىا حتى تنتيي امتحانات الكمية .. 

 أبعد عف كلبمؾ أفعالؾ أنت ومف معؾ.
 . الولد: .. أنت غبية .. لف أمكنؾ مف ذلؾ 

 البنت: .. عندما يقبضوف عميؾ .. أخرج مف ىذا الظلبـ.
 معونة ؟الولد: .. تتمنيف الشر لشقيقؾ يا م

  .. البنت: .. أشيد الله .. أنؾ الشر نفسو
  .. الولد: .. أنظرؼ إلى نفسؾ في المرآة .. ستجديف شيطانة

 . البنت: .. سأصبر عمى سموكؾ .. حتى يأذف الله بالفرج وأخرج مف ىذا السجف 
  .. الولد: .. أنت في مكاف طاىر

 عمـ أىميـ؟البنت: قل لي ... لماذا تزوجوف البنات الشباب دوف 
 الولد: وما شأنؾ بأمر الله؟

 ! .. البنت: .. وحي الله انقطع وانتيى 
 !.. الولد: .. إنيا الإمارة .. وليست وحيا 

 !.. البنت:رأيتؾ تصمي دوف صلبة 
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 الولد:ما ىذا المغو؟
 !.. البنت:وتقرأ دوف قراءة 

 !.. الولد: .. اخرسي 
  .. نفسؾ بنفسؾالبنت: أنت تبني مقبرتؾ بنفسؾ .. تقدـ 

  .. الولد: والله ... لأقتمؾ
  .. البنت: تنتظرؾ سيارة الشرطة والضباط .. والحمد لله

 .. الولد: .. حيف أعود .. سنرػ 
  .. البنت: .. إذا عدت

  .. الولد: سأعمقؾ مكاف مصباح الحجرة
 . لا تكف أجيرًا للؤعداء  ..البنت: .. أفضل لؾ .. أف تبحث عف عمل شريف 
  .. الولد: لست عدوا .. أنا أدافع عف التائييف مف أمثالؾ

  .. البنت: وفر دفاعؾ .. لنفسؾ يا شاطر
  .. الولد: القطة المغمضة .. تقوؿ لي ذلؾ

  .. البنت: .. ىيا .. يطمبونؾ .. ألا تسمعيـ
  .. الولد: حيف أعود .. سنرػ 

 البنت:سأقرأ عميؾ الفاتحة بإذف الله.
 ( .48ػ  44أرجوؾ .. أرجوؾ.[ )الرواية ص  !.. الولد: اخرسي

ويعمق أحد الباحثيف عمى استخداـ )عوض عبد العاؿ( تقنيو المشيد المسرحي في 
ويمفت النظر أف الكاتب لجأ إلى المشيد المسرحي في بعض حوارياتو  (76)رواياتو بقولو"

طريق فرز وىو لجوء مقصود وىو يرمى مف وراء ذلؾ إلى تأكيد نوع مف المواجية عف 
 تعبيرؼ جديد يقطع بو متف الرواية." .

 ( ػ٘ل ثلا٣خ ًَ ٝاؽل ٜٓ٘ب خ ؽ٤ش ؽوص اٌُبرت إٔ ٣ٌزت ُلظخ )أُ٘ظوأَُوؽ٤
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 الشخصية :ارابعً 
في الرواية التي تأخذ أسموب تيار الوعي شكلًب يمكننا القوؿ إف بطل ىذه       

ارجي / الخيفيض وعييا في زمف الحؾ الواقعي ىو الشخصية التيالروايات جميعاً ليس 
والكفيف الجالس  ،( في عيف سمكةوالفتاة )رشا إدريس ،()إبراىيـ زنوبيا في سكر مر

سترتو العسكرية في وضابط الاحتياط المحتفع ب ،تحت الشجرة في ) قارغ في الشارع (
نما البطل الحقيقي في ىذا الموف مف الروايات )ضابط احتياط ىو  –في ظنى  –( وا 

لا  ،إف البطل ىو الزمف الداخمي :اللبوعي العاـ الذؼ يشكل فيضاناً لوعى الشخوص
لا الذؼ يطفو عمى السطح  ،والقابع تحت السطح تموج تياراتو بفيض ىائل ،الخارجي

 تربطو خيوط لا تحصى بالتحتي العميق .
ىو عمل تجريبي حاوؿ بو  ل عوض عبد العاؿ في مشروعو الروائي التيارؼ لذا فإف عم
تجربة المتصنع الذؼ يعيش مركز الكوف ببصيرة ترػ كل  – اكما أشرنا سابقً  –أف يقدـ 
إف  (77)"يقوؿ حميد لحمدانى .وعي ولا وعي المجموع ،وتجمع في لا وعييا ،الأبعاد

لبليا أو مف يؤمف لنا الإصغاء إلييا الكاتب يستطيع أف يتكمـ عف شخصياتو ومف خ
عندما تناجي نفسيا وىو مطمع عمي أحاديث الذات النفسية ومف ىذا المستوػ يستطيع 

 .  "أف ييبط  أعمق وأعمق  ويرمق الحس الباطف
دور البطل الذؼ يبدو دائما  ،(ذ ىذا اللبوعي العاـ في روايات )محمود عوضويأخ

لحساسية متحرر مف كل قيود الجاذبية يتسع مجاؿ ومع ىذا شديد ا ،شخصية اعتبارية
 البصر والرؤيا لديو في فعل تأمل متعاؿ .
التجربة  ،قدـ ىذا اللبوعي المتعالي العاـ ،وخارج قوانيف الزماف والمكاف والجاذبية

محققا النظاـ والترابط مف خلبؿ التشتت  ،الظاىرة والباطنة لشخصيات رواياتو الخمس
 .والفردية
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 ،نجد ىذا اللبوعي العاـ يبدو بوضوح مخموقا حيا متعاليا ،(روايتو )عيف سمكةففي 
 .يمتمؾ قدرة غير عادية ػ خلبفاً لروايتو سكر مر ػ عمى التركيز فيما وراء وأماـ الحاضر

في ىذه الرواية يبدو ىذا اللبوعي العاـ أقرب إلى تجسيد فكرة التواصل عف بعد مف 
 .العميق الذؼ يسمح بخمق نوع جديد مف إدراؾ المعنى خلبؿ نوع مف الصمت الداخمي

باطف شخصيات عممو  ،(قدـ )محمود عوض عبد العاؿ ،ومف خلبؿ ىذه الذاكرة(78)"
 ،السجف الداخمي لكل منيا:كشخصيات مغمقة عمى نفسيا ومحصورة بيف سجنيف
 " ..والسجف الخارجي الذؼ يجمعيا والذؼ ألقاىا فيو المؤلف

النظر إلى شخوص رواياتو نظرة نقدية مباشرة فإف اللبفت في أبطاؿ لكف إذا حاولنا 
ويحدد الإحباط ملبمح موقفيـ  ،يحاصرىـ الفشل والضياع ،رواياتو أنيـ أبطاؿ مأزوموف 

كما  ،إذ كانت العزلة أو الغربة أولى سمات ىؤلاء الأبطاؿ ،مما حوليـ وممف حوليـ
 .السقوط :أؼ ،لييايحدد إحباطيـ وضياعيـ النيايات التي آلوا إ

ىيـ إبرا الضياع كاف مف أىـ ملبمح شخصية )العزلة والإحساس بالفشل و  -أ
( التي تعكس ضياع الإنساف المعاصر وفشمو وانعداـ القيـ وىيمنة زنوبيا( في )سكر مر

فإبراىيـ زنوبيا يقدمو الراوؼ بوصفو شاعراً يرػ نفسو نبياً  ،حالة مف العبث واللبمعقوؿ
 ،يقف عمى حافة الجنوف  ،جديداً مرسلًب لتغيير العالـ بالشعر وتحرير أفريقيا بالشعر
نشاء عالـ جديد ولا  ،لكف لا يكترث بو أحد ،يظف أف شعره فيو القوة الخفية لمتغيير وا 

( الذؼ شاركو مسكنو بشقتو بأبي الترجماف ييتـ بادعاء )عصاـ  ،يمتفت إليو الناشروف 
فيدىش  ،قير عندما زعـ الثاني أنو يذكر أنو قد قرأ لو قصيدة في الماضي منشورة

في الصحف السابقة بلب  اا منقبً ا عف اعتراؼ وجوده شاعرً الشاعر المسكيف ويظل باحثً 
يعترؼ  أف ،يمسؾ القمـ يوماً مستعطفاً رئيس التحرير أف ينشر لو قصيدة ،جدوػ 

السيد رئيس مجمة الشعر .. أبعث إليؾ بقصيدتي الأخيرة يقوؿ ] ،اوشاعرً  ابوجوده إنسانً 
راجياً بعض الاىتماـ .. أنت يا سيدػ تعاممني مثل أسرػ الحروب الذيف لا  ،رقـ مائة

يفيموف معنى الوطنية .. يمكنؾ أف تتأكد مف وطنيتي وتسأؿ عنى في شركة الطيراف 
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حطة الرمل .. عندئذ ستجد ىناؾ مف يقابمؾ بحرارة .. ويجيبؾ بمنتيى العربية .. قمب م
. الرقة .. في انتظارؾ .. الميـ أف مستوػ شعرؼ جيد مف تمقاء نفسو  .. الوحي .

( كمماتؾ مطرزة بالورودس( .. )أنت تنشدنا مف الفردو الأصدقاء صفقوا مميوف مرة .. )
؟ لا يا سيدؼ أف أقتميـ بيذه الطريقة بل.. أصدقائى باعوا فراغيـ مف أجمى .. فيل تق

.. لا .. لا .. رؤساء التحرير لا يفعموف .. أىيب بؾ .. بقمب عالمي الكبير .. النشوة 
 اواً عاملًب مخمصً والارتقاء .. لا أحزاف مف أجمى  .. لا ألـ .. قصيدتي أنشرىا .. عض

.. ىل أخبر الأصدقاء أنني قد نجحت ولـ  ضمف الأعضاء .. لسوؼ أحبكـ مثل الله
تعد أمامي مشاكل مف ىذا النوع .. يا سيدؼ .. لمرة واحدة .. الثقة .. الثقة بى .. 
فردوسية مطرزة بالورود .. ممكة سبأ ومصر ولندف عمى امتداد خطوط الطيراف .. 

ديد .. المجلبت .. السينما .. نبي ولد في أفريقيا .. نبي ج –الصحف  –الإذاعات 
ابشروا يا سكاف .. نبي في لوف الفحـ .. جاوز الحدود .. إلى الشماؿ .. إلى الجنوب 
.. إلى الشرؽ .. إلى الغرب .. تقبل خالص تحيات الذؼ ولد منذ ثلبثيف عاماً .. 
موظف بشركة الطيراف العربية .. مدرس لغات .. جميع المغات الحية .. الإسكندرية .. 

معروؼ بأبي  يداف محطة الرمل .. أو .. العمارة الجديدة .. شارعإبراىيـ زنوبيا .. م
( وىو طالب جامعى ترؾ أىمو ليعمل ويعد )عصاـ الترجماف ،(33قير[ )الرواية ص

آخر لمفشل الاجتماعى والدراسى  انموذجً  ،جاسوساً مع حبيبتو ناىد طمعاً في الماؿ
جيل الستينيات الذيف تمكف إنو نموذج لشباب  ،حتى الفشل في إحساسو بذاتو ووطنو

فأضحت القومية والوطنية في وعييـ الجديد مجرد  ،منيـ الإحباط واليأس بعد النكسة
فأخذ ببعضيـ الفشل كل مأخذ وأصبحوا عمى  ،كممات لا وجود ليا عمى أرض الواقع

فقد سمؾ سبيمو في دروب الإسكندرية  ،( اليوناني الأصلناناأما ).حافة الكفر بالوطف
عف ذاتو التي يحاوؿ اكتشافيا  ،يبحث عف جده ،عف قبر الإسكندر الأكبر وكنزهيبحث 

كما فشل مف قبمو )عصاـ  ،فيصاب بالفشل ىو الآخر ،مف جديد في الإسكندرية
 ( وانتيى إلى الجنوف .الترجماف
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حتى الوطف ىو ما يحاصر شخوص  ،إف الفشل والضياع والاستخفاؼ بكل قيمة
إذ  ،( فكاف فشمو مدوياً أما )نانا ،نتيى إليو الإنساف المعاصروىو يمثل ما ا ،الرواية

يؤخذ مقبوضاً عميو بجريرة موت كثيريف انزلقوا في الحفرة التي حفرىا بحثاً عف 
يقوؿ ] دخمت  ،منتقلًب إلى المشيد الأخير ،وىنا يعيدنا القاص ليدؽ ناقوس زمنو.جده

في الضوء .. دارت الكاميرا .. جروا  عربة التميفزيوف .. اشرأبت العيوف .. كل الرءوس
 نحوىا .. سيسقط كل الناس في البئر .. دارت الكاميرا .. جروا خمفيا ..

 وقع الناس في البئر .. -
كفاح قبضوا عمى نانا .. قتل الحشرات في بئر .. جروه في موكب مييب .. تاريخ ال

وىذا المشيد الأخير الذؼ تبدو فيو الرواية  ،(165في قبضة الحديد ..[ )الرواية ص 
حيث يتوىـ إبراىيـ زنوبيا وىو عمى  ،مسرحية تعرض آخر فصوليا الدرامية المأساوية

ثـ تدؽ العاشرة وينتيي زمف القص بسقوط  ،حافة الجنوف أنو قد توج أميراً لمشعراء
* يقوؿ ] ،اءزنوبيا ضحية لجنونو وىلبوسو وطموحاتو التي تجاوزت الأرض إلى السم

رفع  ،دقت الساعة العاشرة في مكتب الطيراف .. لا حس .. ولا خبر .. اطمأف لحظة
كوب الشاؼ وسكب نيايتو في جوفو .. مرارة .. انتشرت في صدره .. ىب مذعورا .. 
فتح فمو وصرخ .. ثـ أفرغ ما في بطنو عمى مكتب الطيراف الأنيق .. حاوؿ أف ينادػ 

 ( .174ج .. فسقط عند الباب .. *[ )الرواية ص ي الخار زميمو الواقف ف
وفى عيف سمكة تبدو البطمة الضائعة قد أحاطيا الفشل والضياع واليياـ في 

ما بيف زميلبتيا في مصنع التريكو أو عمى  ،طرقات المدينة عمى وجييا مبعثرة النفس
د والأحداث يفيض وعييا بعشرات المشاى ،الأرصفة في الميالى الشتوية ليمتقطيا أحدىـ

زمف الشتاء يقطر ]تقوؿ   ،التي تمثل ضياعيا بعدما رأت أباىا يضاجع طفل ابف عميا
  .. بلبدة دوف ارتباط

 ؟الآف .. مف أنت ،ػ قولي
  .. ػ منذ فترة .. رأيتيـ يدخنوف .. يحترقوف 
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والضعف .. معتقل .. البراغيث تأوؼ في جيوب  ،كل الأرض تتموج بالتآكل  ..
 ،( .. طابور العمياف في ارتفاع دائـ .روعة عمى حافة ترعة )المحموديةلبطاطس المز ا

  .. غرفة انتظار بلب مقاعد ،البحر ،ترتق جمبابًا ،خفافيش الصدفة
 ؟ػ ما اسمؾ

  .. ػ عمل واحد لرجل واحد
ٍـ تجرني .. أليث وأنك ،حالتي ،تجرؾ عربة عدـ  فئ .. رأيت أبي يضاجع بي ثرثرة دا

 ( .40)الرواية ص  طفل بف عمي[
مشغوؿ كمية بمخاطبة عالـ الداخل  ،إف البطل ىنا ىو ذلؾ البطل في الرواية التجريبية

وليذا كاف مف الطبيعي أف يبدو البطل في ىذه  ،(79) –كما أشرنا  –الذاتي والأسطورؼ 
 (80) الأعماؿ التجريبية نموذجاً لما يطمق عميو عمماء النفس  اسـ المزاج الانفصالي."

فيو عالـ التأمل  ،أما عالمو.مرتكب الأفعاؿ اللبمنطقية ،فيو ذلؾ الجواب غير المنسجـ
 ."الداخمي الذؼ يكوف النشاط اللبواعي لو

مر بنا المشيد المسرحي الذؼ صور مجموعة مف الضائعيف داخل أحد المخابئ  ولقد
ووقفنا عمى الدلالة العامة التي يرشحيا ذلؾ المشيد مف عزلة وضياع طاؿ أفراداً 

 .مختمفيف مف المجتمع
قارغ يـ في حوار بيف شخصيتيف برواية )ويتجمى الفشل والضياع والاستخفاؼ بشتى الق

وتبادؿ الزوجات فكرة تعكس  ،حدىما مف صاحبو أف يبادلو زوجتو( يطمب أالشارعفي 
قفيف إباف النكسة التراجع القيمي ومدػ الإحساس بالضياع الذؼ عاشو كثير مف المث

يقوؿ أحدىما  ،( الذؼ تحيل إليو أحداث الرواية المبعثرة وشخوصيا)الزمف الإطار
 ..!؟ي.. ىل أنا قوادصارحني .. بموقف -للآخر بعدما عرض عميو ىذه الفكرة ]

  .. ػ .. تقرضني متعة مؤقتة .. وأنا أرد عمييا بمثميا
 .. ػ لكل شيء سبب .. وما سبب ىذه العممية

  .. ػ .. معناىا أنؾ شخص مستقل وناضج
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  .. ػ .. وىل تعتقد أف زوجتينا .. ستوافقاف عمى ىذه الصفقة
  .. أنت ػ .. أنا وزوجتي أعضاء في الجمعية منذ سنوات .. الميـ

  .ػ .. الميـ أنا .. أية جمعية ..؟
ػ الجمعية العصرية لتبادؿ الزوجات .. وىي أوؿ جمعية سرية في الإسكندرية لخدمة 

  .. الإنسانية وتحقيق السعادة النفسية
  .. ػ .. الله أكبر

قبوؿ   في الجمعية .. ىناؾ شروط واختبارات قبلا عاملًب ػ .. إذا أردت أف تكوف عضوً 
  ..طمب الانضماـ

  .. ػ .. أنت ترتب الأمور .. كأنيا حقيقة
 .ػ .. لقد زاد عدد أعضاء الجمعية إلى ألف عضو وعضوة

  .. ػ .. اسمع .. اقبمني عضوا تحت التمريف وأترؾ زوجتي الآف
 ( .52)الرواية ص [ .ػػ .. أنت عبيط

أما شخصيات الرواية فإف خواءىا  (81)"يقوؿ أحدىـ معمقاً عمى شخوص ىذه الرواية
 ،والتأخر الخمقى ،والتأخر الثقافى ،إلى التأخر العممى:يرجع إلى التأخر في كل اتجاه

 .وجحود لكل مثل أعمى ،التأخر المادػ .. ويضاؼ إلى ىذا التأخر .. كفراف بكل قيمة
 " ..والنتيجة انييار وبطلبف  خراب

خاصةً وأنيا الرواية  ،(رواية )ضابط احتياطلشخصيات دلالات رامزة في وتأخذ بعض ا
 ،الوحيدة لمحمود عوض عبد العاؿ التي يتجاوز فييا مرحمة النكسة إلى نصر أكتوبر

مضيفيف إليو )المؤىل  ،فسنتبيف أف ضابط الاحتياط (82)"(فعنواف الرواية )ضابط احتياط
بعد  ،بط احتياطكضا ،خاصة إذا تذكرنا أف دخوؿ المؤىلبت العميا لمتجنيد.(العالي
جبار القيادة عمى احتراميا ،النكسة في استعادة  ،وكاف ليا دورىا ،كاف إضافة فاعمة ،وا 
( التي تـ زفافيا وشخصية العروس )زليخة.واستعادة الأمل." ،واستعادة الأرض ،الكرامة

فتعد إشارة ذات دلالة  –كما يفيض وعى الراوؼ بمشيد زفافيا وىو طفل  –في الحارة 
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ستطيع أف نرػ فمسطيف في ثوب زليخة امرأة العزيز، حيث ذىب العرب حيث ن
بينما العالـ ػػ وانجمترا تحديداً ػ قد أىدت الييود فييا .وىـ مف يحتاج لمنصرة ،لنصرتيا

والتي أتت حربي  ،فكانت بداية الصراع بيف إسرائيل ،تمؾ الأرض المستقبمية الموعودة
ىي الإشارة إلى البداية لتبدأ مف  ،فكانت الإشارة ىنا ،استكمالًا لمسمسميا 73 ،67

.. تزؼ إلى عريسيا وىى تولوؿ  1948يقوؿ ].. فرح زليحة كاف عاـ  ،عندىا الحكاية
 ممسكة بزىرة بمدػ بموف الدـ .. 

 عيوف أىل الحى يتابعوف .. حتى القطط حضرت الزفاؼ .. أحدىـ معصوب العينيف 
 وفى نياية الحارة .. قوقعة فى الركف ...شفتيومفتوح الفـ والباب عالق حوؿ 

 يحتمى فييا رجل وامرأة .. جاء العريس ومعو حبل فى شكل حية .. 
  .(78وسنبمة قمح واحدة ..[ )الرواية ص  ،أىل الحى أىدوه بطة ترقد عمى بيضيا

إذ أودػ الإحساس بالفشل  ،فكاف مصير شخصيات الروايات جميعيا ،أما السقوط -ب 
أودػ إلى حالة مف  ،بوصفيما إحساسيف طبعا شخوص الروايات ،ع السابقيفوالضيا

 ،السقوط المروع يعكس سقوط القيـ والمبادغ والإيماف المتعاظـ بالسياسة بعد النكسة
( فإبراىيـ زنوبيا الشخصية المركزية التي ضحاً في أولى رواياتو )سكر مريتجمى ذلؾ وا

تكوف  –بأمشاج مختمطة مف المشاىد  –لواقعي يفيض وعييا وىو في الزمف الخارجي ا
بمكتبو في شركة  اقوط وىو يرتشف شايو صباحً نيايتو مع آخر سطور الرواية بالس

أؼ الساعة الثامنة  ،بعد ساعة ونصف مف بدء القصة بزمنيا الخارجي ،الطيراف
دقت الساعة العاشرة في مكتب الطيراف .. لا حس .. ولا خبر .. يقوؿ ] ،والنصف

رفع كوب الشاؼ وسكب نيايتو في جوفو .. مرارة .. انتشرت في صدره  ،اطمأف لحظة
.. ىب مذعورا .. فتح فمو وصرخ .. ثـ أفرغ ما في بطنو عمى مكتب الطيراف الأنيق 

 .(174[ )الرواية ص ... حاوؿ أف ينادػ زميمو الواقف في الخارج .. فسقط عند الباب
فالبطمة )رشا  ،أيضاً  (رواية )عين سمكةرر في آخر سطور المشهد ذاته يتك

في  –جالسة عمى إحدػ العتبات تحاوؿ ربط حذائيا  ،( التي بدأت بيا القصةأدريس
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وظل وعييا يفيض بعشرات المشاىد التي تتصل  –الزمف الخارجي الواقعي لمحكى 
نرػ ىذه البطمة في آخر  ،وفشل أبييا في البحث عنيا ،بفشميا وضياعيا بعد ىروبيا

في  ،كل قدـ في اتجاه ،طور الرواية أيضاً تسقط سقوطاً مروعاً في الوحل الشتاءس
ىذا إضافة إلى أف  ،تقع ساقطةً في مفترؽ الطرؽ  .إشارة إلى التنازع بيف مصيريف

حيث  ،ىياميا عمى وجييا في طرقات الإسكندرية بعد ىروبيا آؿ بيا إلى حياة السقوط
يكرس مشيد .فعممت معيا لتصبح بغياً ساقطة ،تعرفت عمى القوادة فاطمة السوداء

في خطاب عوض  –سقوطيا في آخر الرواية دلالة السقوط العامة التي تحيل كغيرىا 
مستباحة يقوؿ في آخر سطور القصة ] ،إلى سقوط المجتمع بأحلبمو –السردؼ بعامة 

..  تكح .. المطر يتناسل في حارة غارقة في ظلبـ ثقيل ،عمى جمباب عطف .. ترتجف
نيضت .. خابية العينيف عمى عتبة باب حديدؼ مغمق .. مثمج .. حذاؤىا بيف يدييا .. 
بلب ارتباط مع أحد .. مدت أوؿ خطوة .. في الثانية تزحمقت .. قدماىا في اتجاىيف 

 .(139)الرواية ص [ .متضاديف
فالشيخ الكفيف  ،(يتكرر لممرة الثالثة في رواية )قارئ في الشارع المشهد ذاته
يفيض وعيو بمشاىد مختمفة لا  –في الزمف الخارجي الواقعي لمحكى  –الذؼ يجمس   

 ،وبعد خطوات يسقط سقوطاً مييناً لا يبالى بو أحد ،يقوـ مف فوؽ دكتو ،يربطيا رابط
وىو يسقط بقدميو في بالوعة مجارؼ مسروقة الغطاء .. يقوؿ في آخر سطور روايتو ]

 .(71[ )الرواية ص.كيف الذيف ارتبط بيـ ويستغنوف عنو .. حاسبصاح أصحاب الدكا
الكفيف الذؼ ينتيي  (83)"( بقولو شيد والرواية كميا )د/ رشاد نوفليعمق عمى ذلؾ الم

 ،تحفر في ذىف القارغ عبثية الوجود الذؼ تجسده ،أمره بالسقوط في بالوعة المجارؼ 
عمى أوتاره .. ومواقف الحوارات الستة ومف ثـ عبثية الوجود الذؼ تضرب الرواية كميا 

كما تتجمع خيوط أشعة  ،تمثل في نياية المطاؼ بؤرة تجمعت فييا دلالات متفرقة
 .".فإذا بيا تشعل نقطة واحدة شديدة التوىج ،الشمس لا ارتباط بينيا بفعل عدسة محدبة
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في عيف  –الانزلاؽ فوؽ طيف الشارع و  –في سكر مر  –إف الوقوع عند الباب 
كميا رمز فاعل الدلالة  –في قارغ في الشارع  –والسقوط في البالوعة   -سمكة 

وىو الذؼ يدور حوؿ محور الضياع  ،عمى طبيعة الوعي الذؼ ساد الروايات جميعا
  .أمراض عصر الحداثة ،والشقاء والغثياف

ا نؤكد فيي ،والدراسة برمتيا ،بقيت كممة أخيرة قبل أف نترؾ رواية قارغ في الشارع
( التي تجسد حالة الضياع والعبثية المنتشرة في كل روايات أف )قارغ في الشارع

مف  لنشير إلى أف الرواية في جممتيا موضوعاً وشكلًب وتقنية تقدـ لوناً  ،كاتبنا
يف عوفى ) ،فالسرد فييا ،مف الحياة اوموقفً  ،( حالةً التجريب الكاشف عف )العبثية

كعبثية المواقف  ،(جدير بأف يوصف بأنو )عبثيسمكة( وكذلؾ )الزجاج في دمى( 
وعبثية المصير الذػ انتيت إليو شخوص  ،التي يجسدىا بلب التزاـ مف الكاتب

التي أجاد  ،الروايات الثلبث الأولى دوف أف يبالى بيـ أحد وقد أثمرت ىذه العبثية
موقفيف يمثلبف أىـ  ،(وبخاصة في رواية )قارغ في الشارع ،الكاتب تجسيدىا
الموقف الأوؿ اختفاء البطل أو الشخصية الأساسية التي تدور  ،خصائص السرد
ولـ يعد ىناؾ  ،إذ لـ يعد ىناؾ شخص بمفرده تومئ إليو الأحداث ،حوليا الأحداث

أو  ،ا( التي تتعمق بذاتو ىو منفردً )شخصية تدور حوليا الأحداث ارتباط أصلب بيف
الأعمى قعيد الحارة بطل الأقصوصة ولا يمكف أف يكوف  ،في علبقتو مع الآخريف

ففضلب عف القصر (84)".ىو بطل ىذه الرواية والعمود الفقرؼ لمسرد الروائى ،الييكمية
الشديد لتمؾ الأقصوصة التي لا يزيد مجموع أجزائيا المتفرقة عف صفحتيف عمى 

فإف خواطر تيار الوعي في سائر صفحات الرواية تخمو تماما مف الإشارة  ،الأكثر
ى أؼ شخصية ذات إسياـ مف أؼ نوع في إضفاء التماسؾ التقميدؼ عمى إل

وربما يكوف دور البطل في الأقصوصة مجرد تجسيد مختصر لمنموذج .السرد
الموازػ لمرواية يساعد عمى تحديد لوف استبصارات التجريب ومذاقو وعبقة الغالب 

 . "عمى كل سطر مف سطورىا وىو ما يمكف تحقيقو دوف وجود بطل
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( لمشخصية الرئيسية بل يقدميا لمقارغ بوصفيا الكاتب صورة )ثابتو لا يرسـفى رواياتو ف
مف خلبؿ التسجيل الآلى الحى  ،(تتجسد بلب )رتوش ،حالو مف حالات الإنساف

الشخصيات الأخرػ داخل الروايات يختمط بيا قدر مف النمطية التقميدية  بينما.لخواطرىا
 مع قدر آخر لا يرسـ ليا معالـ واضحة .

ىى فتاه ضائعو  –عمى سبيل المثاؿ  –( عيف سمكةفالشخصية الرئيسية فى رواية )
وراحت تقذؼ بيا مف موقع لآخر  ،خرجت مف أسرتيا فتمقفتيا الحياه بأمواجيا العاتية

( الذػ ساد كثيرا مف روايات تيار التكنيؾويمتزـ الكاتب بالقياس إلييا ) ،غاية ظاىرةبلب 
وىى تمويو الشخصية والدخوؿ إلى عالـ الروايو مف خلبؿ المعاناه الذاتية  ،الوعى

وىى علبقات تتأرجح  ،وعلبقتيا مع الأشياء والمكاف والزماف والقيـ السائده ،لمشخصية
 ،إف الشخصية فى تيار الوعى.دوف أػ سند مف الواقع الخارجى ،بيف التجاذب والتنافر

( يعرضو الكاتب للبستعانو )ماض( يعكس ىذا الطابع وليس لياليس ليا )طابع او وجو
وذلؾ أف طابع الشخصية ووجييا يجعلبنيا تتصرؼ بطريقة  ،بو فى تشكيل ىذا الطابع

 ،مييا وأف يحبيا أو يمقتيايتيحاف لمقارغ أف يحكـ ع ،محددة فى كل ما يقع مف أحداث
وجعمت  ،( التى سادت القص التقميدػنسانىفكرة النمط الإوىذا كمو ناجـ بالطبع عف )

ولذلؾ فنحف فى  ،قراءة الرواية دربا مف الوقوؼ عمى مدػ نجاح الكاتب فى تحقيقو
 ،روايات عوض عبد العاؿ لا نتعرؼ فى البطل عمى شخصية محدده الملبمح والطابع

وىذا بالطبع يقمل مف الفتنو  ،تداعيات معاناه الضياع واليذياف لا أكثر ولا أقلبل عمى 
 ،ويتطمب جيدا كبيرا فى خمق الطابع الملبئـ فى ىذه الشخصية فى أذىاننا ،بالشخصية

ذا كاف ىذا ىو الشأف فى الشخصية الرئيسية فى الرواية عنده   ،كرواية عيف سمكة –وا 
ا شأف الشخصيات الثانوية التى تظير مف خلبؿ نو أيضً فإ –مثلًب  ،وقارغ فى الشارع

وبرغـ أف تمؾ  –كما فى رواية الزجاج فى دمى مثلًب  –المواقف الحوارية المسرحية 
الشخصيات مرسومو عمى نحو تحتفع فيو بنحو كبير مف التحديد فإنيا مبعثرة تماما 
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ذلؾ إلى أف كل واحده مف تمؾ  ويؤدػ.كبعثرة الخواطر التى تمـ بذىف الشخصية المفرده
     .الشخصيات تعيش عالميا الخاص ولا تكاد تعى ما حوليا

والخارجية في روايات محمود عوض  ،لقد كانت الشخصية في ملبمحيا النفسية 
وبوصفيا أحد عناصر  –فيى  –إف صح التعبير  –عبد العاؿ شخصية تجريبية 

( الذؼ ات بخيار )التجريبيةعناصر القص في الرواي اصطبغت كبقية –القص 
راىف عميو المؤلف مف خلبؿ اختياره أسموب تيار الوعي شكلًب لخطابو السردؼ 

 ومبناه الحكائي.
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 خاتمــــــــــــة

حاولنا في خلبؿ ىذه الدراسة إلقاء الضوء الكاشف عمى تجربة محمود عوض  
لـ يسمكيا  ،في الكتابة االتجربة التي اختطت لنفسيا طريقً تمؾ  ،عبد العاؿ القصصية

إذ لـ يجد سوػ التجريب أو ما يسمى  ،–جيل الستينيات  –كثيروف مف كُتاب جيمو 
رغـ خطورة  ،ومف أسموب تيار الوعي في الكتابة أسموباً  ،بالتعبيرية الجديدة مسمكاً فنياً 

جيو مف رفض أو إعراض النظارة والقراء في ىذا الموف مف الكتابة القصصية وما قد يوا
الذؼ لـ تتعود فيو ذائقة المتمقي عمى ىذا الطرح غير المباشر والذؼ يفتقد  ،ذلؾ الوقت

غير أف .وانتظاـ لمغة المعبرة تعبيراً متصلبً  ،ما تعود عميو مف تسمسل في الأحداث
 ،ـ ىذه الطريقفاقتح ،وخطوات واثقة ،الكاتب محمود عوض عبد العاؿ أقدـ بشجاعة

 عف أزمتو اا جديدً نتيجة أنو استطاع أف يعبر تعبيرً فكانت ال .التي تردد آخروف عندىا

 .كانوا يظنوف أنيا مسممات ،وأزمة جيمو الذيف أفقدتيـ النكسة إيمانيـ بمبادغ كثيرة
يتألف مف خمس روايات تجريبية اعتمدت عمى  اا قصصيً العاؿ مشروعً قدـ عبد 

وقد كشفت الدراسة عف أىـ التقنيات الفنية التي انبنت  .أسموب تيار الوعي في الكتابة
 :نتيت إلى مجموعة مف النتائج منياوا ،وأسيمت في   بنائيا ،عمييا
 الحكيخارجي واقعي يمثل زمف :أف الروايات جميعيا ينقسـ فييا الزمف إلى زمنيف :أولً 

والثاني الزمف النفسي الداخمي الذؼ  ./ الراوؼ الآني لمشخصية الرئيسية البطل
فيو زمف كبير يقاس  ،يستطيل فيمتد إلى الماضي البعيد والماضي القريب

قاس بالدقائق أو بالشيور والسنوات في مقابل الزمف الواقعي الخارجي الذؼ ي
 .الساعات القميمة

العاؿ في أسموب تيار الوعي حيث يفيض وعى الشخصية أف تأثر عوض عبد  :اثانيً 
برواد ىذا  اا واضحً كاف تأثرً  ،الرئيسية لأحداث الرواية في زمنيا الخارجي
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فرجينيا وولف في  اوخصوصً  ،وبروست ،الإتجاه بأوروبا كجيمس جويس
 .ف علبمة زمنية عمى الزمف الخارجياستخداميا دقات ساعة بج ب

عبء الحديث التحتى  –في زمنو الخارجي  –تحممت شخصية البطل الراوؼ  :اثالثً 
بمعنى أف وعيو كاف يفيض فيحكى الأحداث التي  ؛لنفسو ولشخوص روايتو

فأصبح وعيو  ،وقد سمح لنفسو أف يقتحـ وعى الآخريف ،يستعيدىا مف ذاكرتو
ذلؾ في و  ،ووعى بقية شخصيات الرواية / الآخر ،/ الأنامركباً مف وعى الذات

 .وتقاطع لوعى كل الأصوات في القصةتداخل 
ومنيا  ،اعتمدت الروايات عمى التقنيات السينمائية في بناء الرواية وأحداثيا :ارابعً 

بينما يتحرؾ  ،المونتاج الزماني الذؼ تثبت فيو الشخصية الراوية في المكاف
وسقوط صورة  ،إضافة إلى انيمار الصور ،وعييا في الزماف مع وعى الآخريف

كل منيا يعمل عمى إزاحة لوعى شخصية لتحل محميا صورة  ،فوؽ صورة
 .في سرعة وتلبحق مستمر ،لوعى آخر لشخصية أخرػ 

لى جانب زمف تيار الوعي المختار تقنية لمروايات :اخامسً  كاف حضور الفف  ،وا 
التشكيمي في رسـ الشخوص والأحداث التي ظير تأثرىا بمدارس الفف 

والتكعيبي حيث التعبير القصصي عف حالة العزلة والتشظى والتفتت  السيريالي
التي يعيشيا إنساف العصر خاصة بعد ما ذاقت الشعوب ويلبت الحروب 

 ونكساتيا .
فكاف يشير في وضوح  ،(اعتمد الكاتب في روايتو عمى )مسرحة الأحداث :اسادسً 

خلبلو لوحات متحركة يقدـ مف  ،(كمثل إشاراتو بمفع )المنظر ،أحياناً إلى ذلؾ
وما  ،أماكنيـ ومواقعيـ عمى مسرح الأحداث ،أبطاؿ المشيد امصورً  ،لممشيد

ضاءة ة القصة بتعدد تقنياتيا في جمالي اإسيامً  ؛يتصل بذلؾ مف ديكور وا 
 .وأشكاليا
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عمى لغة الرواية  –والفف التشكيمي  ،زمف تيار الوعي –انعكس ما سبق  :اسابعً 
مفتتة تعتمد عمى  ،فجاءت لغة السرد في جمل قصيرة مبعثرة .وشخوصيا

لافتقادىا غالباً حروؼ  ؛تفتقد إلى الترابط المنطقي بينيا ،الإيحاء والمجاز
 .فسيفسائية ،تصويرية ،غرائبية المشاىد وتبدو جملًب  .العطف أو أدوات الربط

ا في حالة كما أف لغة الحوار كانت كمغة السرد تعكس انسياب المشاعر وتدفقي
إضافة إلى أف الحوار كاف يتطمب مشاركة  ،واللب منطق والتفكؾ ،تشبو اليذياف

وبالجممة فإف لغة السرد والحوار  .القارغ في صياغتو بإبراز المسكوت عنو
مدرب عمى الإمساؾ  ،مشارؾ ،مثقف ،عمى السواء تستوجب وجود قارغ خاص

لبعثرة المقصودة وحالة التشرذـ بالدلالة المراوغة التي كثيراً ما تتفمت وسط ا
 وىذا فإف المغة تحتاج فييا إلى كشف وتأويل متصل . ،التي تعكسيا الروايات

ويممؤىا    ،يحاصرىا الضياع ،مأزومة اما شخوص الروايات فقد جاءت شخوصً أ :اثامنً 
في إشارة لافتة إلى  اا محتومً رىا السقوط المروع والمييف مصيرً وينتظ ،الفشل
 .لإنساف والمصيرعبثية الحياة وا:العبثية

ا  احضورً إذ كاف حضور الإسكندرية  ،بروز عنصر المكاف بشتى تفاصيمو :اتاسعً  مُمحًّ
الأمر الذؼ يؤكد الارتباط النفسي والفني بيف الكاتب  ،في كل رواياتو

والإسكندرية التي ظير أف الكاتب لا يسكف في أماكنيا بقدر ما تسكف 
والمكاف السكندرؼ في رواياتو لـ يكف في  ،الإسكندرية ذاتيا بمفرداتيا في نفسو

 .داث الرواية بل بطلًب مف أبطالياأغمب الأحياف إطاراً لأح
 ،محمود عوض عبد العاؿ إحدػ محطات تطور الرواية العربية الرئيسية يشكل :اعاشرً 

ولـ يزؿ  ،بو ادؼ الذؼ أخذ مف بدايتو منحى خاصً مف خلبؿ مشروعو السر 
حتى الأخيرة )ضابط  ،(ية منذ روايتو الأولى )سكر مريطور في تجربتو التجريب

ة الزمنية رغـ خضوعيا مف حيث التقني –( التي اختمفت عف سوابقيا  احتياط
بكوف البطل فييا تجاوز عيد النكسة بمشاركتو نصر  –لأسموب تيار الوعي 
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 ،الأمر الذؼ جعمو يستعيد بكل حنيف وحب مرحمة تجنيده بالجيش ،أكتوبر
عمى عكس أبطاؿ  ،فاحتفع بسترتو العسكرية حتى لا ينسى أياـ الفرح بالنصر

المؤلمة ويحاولوف كسة الروايات السابقة الذيف كانوا ييربوف مف ذكرػ الن
 .واىميف تناسييا
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 حواشي الدراسة
 .ـ 1987كرـ في المؤتمر الثالث لأدباء الأقاليـ في مجاؿ الرواية عاـ  - 1

)مف  * مؤسس ورئيس تحرير مجمة أقلبـ الصحوة للؤدباء والفنانيف السكندرييف
ة والأدبية عددا ( وأصدرت في أربعة أعداد وقدمت لمساحة الفني1984إلي 1974

 .مف الكتاب الجدد
( عف المركز القومي لمثقافة والفنوف التشكيمية ا عمي جريدة )فف وأدب* اختير مشرفً 

 .1981عاـ 
 .ا مف أعمالو القصصيةالكتب النقدية كثيرً الأكاديمية و * تناولت بعض الأبحاث 

ختيرت احدؼ قصصو القصيرة في مختارات ونماذج مف أدباء حوض البحر * ا
 Alexandria"في كتاب بعنواف 1996الأبيض المتوسط ونشرت في باريس عاـ 

Egypt atuomne 1996 mediterraneansea 819 paris . 
 :ورة ىيمجموعاتو القصصية المنش - 2

 صر .دار المعارؼ م 1974ط أولي  "الذؼ مر عمي مدينة "ػ 
 .الييئة العامة لمكتاب 1983أولي  ط "علبمة الرضا "ػ 
 .المجمس الأعمى لمثقافة 1983أولي ط  "حسف البيت "ػ 
 .دار أبيا السعودية 1984ط أولي  "تحت جناحؾ الناعـ "ػ 
 .كتابالييئة العامة لم 2007 "عدؼ النيار "ػ 

 :ومف مؤلفاتو الأخرؼ 
 أقلبـ الصحوة . 1980أولي  (  طػ دراسة فنية )في صحف مصر

 دار أخبار اليوـ . 1999( ط أولي ػ دراسة )الحركة النقابية لعماؿ الدخاف
 دار الممتقي المصرؼ . 1999( ط أولي ػ رؤية مسرحية )القمب الشجاع
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 ،1999 ،الييئة المصرية العامة لمكتاب ،زمف الرواية :د/ جابر عصفور:راجع - ػ3
الطبعة  ،دار الصدػ ،"دبى الثقافية 55كتاب "لاستنارةاالرواية و  :وراجع لو أيضا
أحمد .الرواية اليوـ ترجمة ،مالكوـ برادلي:وراجع  أيضا ،2011الأولي نوفمبر 

  2005 ،الييئة المصرية العامة لمكتاب ،عمر شاىيف
 ،العدد الرابع ،المجمد الحادؼ عشر ،الجزء الأوؿ "زمف الرواية "مجمة فصوؿ :وراجع

 .القاىرة ،الييئة المصرية العامة لمكتاب ،1993شتاء 
 :راجع عمي سبيل المثاؿ -4

 الاتجاه الواقعي في الرواية  :حممي بدير
مطبعة الجامعة الأمريكية        "،الرواية المصرية واتجاىاتيا الرئيسية" حمدؼ السكوتد. 

 . 1971،بالقاىرة
 ـ . 2008 ،القاىرة ،كتاب الجميورية ،تحولات الرواية العربية ،مصطفى عبد الغني -

 ،المجمس الأعمى لمثقافة ،ترجمة د/حصة إبراىيـ المنيف ،الرواية العربية ،ػ روجرالف
 . 1997 ،فيلبدلفيا

نديـ البيطار .نقلب عف الفعالية الثورية لمنكبة 196ص ،اغتياؿ العقل ػ برىاـ غميوـ -ػ 5
 . 125ص
 .1985ػ أكتوبر  298ػ عددحوار مع إدوار الخراط ػ المجمة  -ػ6
 . 207ص  ،1985 ،الدار البيضاء ،في معرفة النص ،يمنى العيد -7
فضاءات السرد ومدركات التخيل والقضية واليوية في الرواية  ،د /سامى سويداف - 8

 . 11ص  ،2006 ،1ط  ،بيروت ،دار الأدب ،العربية
الييئة  ،صلبح رزؽ :تر "،مدخل إلى تقنيات التفسير "قراءة الرواية ،ىنكل.ب.روجر -9

 . 94ص  ،1999مايو  ،أفاؽ الترجمة ،العامة لقصور الثقافة
 ،1ط  ،بيروت ،دارالأداب ،دراسات نقدية ،الذاكرة المفقودة ،) إلياس خورؼ :راجع -10

 . 191ص  1982
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 . 106ص  ،حصة إبراىيـ المنيف :ترجمة ،الرواية العربية ،روجر ألف :راجع -11
 ،58عدد  ،مجمة الثقافة ،التعبيرية في القصة المصرية :جلبؿ العشرؼ  :راجع - 12

 . 1993  ،القاىرة
، العدد 23المجمد  ،مجمة جامعة دمشق ،الرواية والتجريب ،حسف عمياف :ػ وراجع أيضا

2، 2007 . 
بحث التجريب الروائي وتشكيل خطاب روائي عربي  ،د/ محمد عز الديف النازؼ  :ػ وراجع

الدورة الخامسة  ،المجمس الأعمى لمثقافة ،بحث مقدـ لندوة الرواية العربية ،جديد
ديسمبر  15ػ 12 "؟الرواية العربية إلي أيف "الروائى العربي ،لممتقي القاىرة للببداع

2010 . 
ص  ،1965 ،بيروت.ة الرابعةالطبع ،اللبمنتمى، ترجمة أنيس ذكى :ػ كولف ويسموف 13

178 . 
دار المعرفة  ،اتجاىات الرواية العربية المعاصرة :السعيد بيومي الورقى :ػ راجع14

 . 319، ص1989 ،الإسكندرية ،الجامعية
مؤسسة فرنكميف لمطباعة  ،خالدة سعيد:ترجمة ،عصر السريالية:ػ والاسى فاولى15

 . 46ص ،1967 ،بيروت ،والنشر
 .319ص  ،اتجاىات الرواية العربية المعاصرة :الورقيػ د. السعيد 16
مرجع  ،د. السعيد الورقي :راجع ،ويعني بيا د. الورقي ما فوؽ الواقع "مفوقعة"  -17

 .316ص   ،سابق
دار  ،عبد الكبير الشرقاوؼ :ترجمة ،مدخل إلى نظريات الرواية :بيير شارتييو -18

 .207ص  ،ـ2001 ،الطبعة الأولى ،المغرب ،توبقاؿ لمنشر
منشورات  ،أزمة المنتمي في الرواية المصرية الحديثة:د. شمس الديف موسى - 19

 .ـ1980 ،العراؽ ،وزارة الثقافة
 . 211ص  ،مرجع سابق ،مدخل إلى نظرية الرواية :بيير شارتييو - 20
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 .نفسو - 21
 ،مثقافةالمجمس الأعمى ل ،ماىر البطوطي:ترجمة ،الفف الروائي :ديفيد لودج - 22

 .50ص  ،ـ2002 ،القاىرة
 ،2ط  ،محمود الربيعي:ترجمة ،تيار الوعي في الرواية الحديثة :روبرت ىمفرؼ  - 23

 :وراجع في ىذا الموضوع أيضا ؛.20ص  ،ـ1975 ،القاىرة
 ،العوضي الوكيل:مراجعة ،د. أسعد رزوؽ :ترجمة ،الزمف في الأدب :ػ ىانز ميرىوؼ

القاىرة ػ  ،وقد نشر ىذا الكتاب بالاشتراؾ مع مؤسسة فرانكميف لمطباعة والنشر
 .وما بعدىا 20راجع فصل الزمف والنير، ص  ،ـ1972أكتوبر سنة  ،نيويورؾ

 ،الييئة المصرية العامة لمكتاب ،بناء الزمف في الرواية المعاصرة :ػ د. مراد مبروؾ
 ـ. 2006

 ،طنطا ،مطبوعات الرافعى ،في الرواية المصرية تيار الوعي :محمود الحسينى:ػ د
 . 1995 ،مصر
 ،2ج  ،دار الكتب الجديدة المتحدة ،ت: فلبح رحيـ ،الزماف والسرد :ػ بوؿ ريكور

 .ـ2006
دار فارس لمنشر  ،إيقاع الزمف في الرواية العربية المعاصرة :ػ أحمد أحمد النعيمي

 .ـ2004 ،1ط  ،والتوزيع
الييئة  "،دراسات أدبية "تشظي الزمف في الرواية الحديثة :د. أمينة رشيد  - 24

 .151ـ، ص 1998 ،المصرية العامة لمكتاب
 ،دار النيار لمنشر ،معجـ مصطمحات نقد الرواية ،لطيف زيتوني :راجع -25

 . 66ص   ،2002،لبناف
 ،العمالية لمطباعة والنشر ،معجـ المصطمحات الأدبية لمتعاضدية ،إبراىيـ فتحى -26

 . 116ص   ،1986
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 وراجع ايضا:
 ،الجزائر ،الدار الوطنية لمكتاب ،معجـ مصطمحات الأدب :محمد بوزواػ -
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ط  ،المغرب ،المركز الثقافي العربي ،ـ1995ػ  1970 ،القصة القصيرة السعودية
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رسالة مقدمة إلى عمادة الدراسات  ،الدكتور محمد الشوابكةالأستاذ  :إشراؼ

العميا استكمالا لمتطمبات الحصوؿ عمى درجة الدكتوراه في المغة ػ قسـ 
 .وما  بعدىا 36ص ،ـ2006 ،جامعة مؤتة ،المغة العربية وآدابيا
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 "تيار الوعي في الرواية المصرية،"مرجع سابق :(د. محمود الحسيني )بتصرؼ -32 
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 . 20ص  ،مجمة الثقافة الجديدة
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 .ـ1972أكتوبر سنة  ،القاىرة ػ نيويورؾ ،والنشر

 :يمنى العيد  -
 . 1985 ،الدار البيضاء ،في معرفة النص -51

 الدوريات                                        
 :جريدة -

 . 1996 ،6 – 23 ،الاحد ،الأىراـ -52                    
                 .2015/ 9/  22بتاريخ     ،795عدد  ،القاىرة -53                    

 :ـ مجمة
 .ـ1979 ،3عدد  ،العراقية الأقلبـ -54                    

 . 21ص  ،ـ1993يوليو  ،الثقافة الجديدة -55                    
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 ـ 1977 ،القاىرة ،فبراير ،الثقافة العربية -56                
 .1993  ،القاىرة ،58عدد  ،الثقافة -57  
 . 7794العدد  ،ـ 1998يناير  26 ،الثقافة -58  
 .1985ػ أكتوبر  298المجمة ػ عدد -59                 
 . 2007 ،2العدد  ،23المجمد  ،جامعة دمشق -60  
العدد  ،المجمد الحادػ عشر ،الجزء الأوؿ "زمف الرواية "فصوؿ -61                

 . 1993 ،القاىرة ،الييئة المصرية العامة لمكتاب ،شتاء  ،الرابع
  .1973نوفمبر  ،اليلبؿ -63                

 الرسائل الجامعية
 :ـ عدنان محمد عمي المحادين 

الأستاذ :إشراؼ ،تيار الوعي في روايات عبد الرحمف منيف -64
رسالة مقدمة إلى عمادة الدراسات العميا  ،الدكتور محمد الشوابكة

استكمالا لمتطمبات الحصوؿ عمى درجة الدكتوراه في المغة ػ قسـ 
 .ـ2006 ،الأردف ،جامعة مؤتة ،المغة العربية وآدابيا

 مواقع عمى شبكة الإنترنت                
فرجينيا وولف رائدة تيار الوعي في الرواية الوصفية  ،ىدؼ أنتينا -65 

 ،ـ2005/ 19/7تاريخ النشر   (.www. Alweda.gons :ى موقععم
 . 2008تاريخ الزيارة 

 ازدواج الواقع فى عيف سمكة  ،دنيا الوطف :السيد اليبياف -66
http://pulpit.alwatanvoice.com                       0  

 التى حيرت النقاد  "سكر مر "انيا :رفايع -67
http://www.facebook.com\permalink.php? 
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 مركز ليفانت للدراسات الثمافية والنشر

 دورات تدريبيّة -استشارات  -دراسات   -دار نشر 
 الإسكندرية، مصر

 شارع سوتير، أمام كلية حموق الإسكندرية 44

 1161010110200موبايل: 
 1090010101/116هاتف: 

 levant.egsy@gmail.comبريد إلكتروني: 

 www.levantcenter.netمولع إلكتروني: 
مركز ليفانت أحد فاعليات شركة ليفانت لتنمية المووارد البشوريّة،  د دد مد مد وفوك لوانو  

 ، 515/509/595م ولائحته، رلم: س ض: 0000لسنة  050
 د0006س ت: 

وات ومحاضووراتددد، يموويم المركووز دورات ثمافيووة وت ليميووة متنوّعووة وورشووات عموول ونوود

ويسوتثمر فووي ترووير الموووارد البشوريّة وتنميت ووا، وموو  ثومّ ف ووو ي وتمّ ب عووداد بواحثي  فووي م ووال 
الدراسات الثمافيّة تربيمًا علو  علوم الكوديكولو يوا وتحميوك النصوور التراثيّوة وعلووم ال ربيّوة 

لسوورديّة والمسوور  وآداب ووا وت ديوود الفكوور الوودينيّ، كمووا ي ووتمّ ببصووحال المواهوول فووي الكتابووة ا
 والسينما والسيناريو، وينشر أعمال م ورليًّا وإلكترونيًّاد

وتوودير إدارا المركووز مول ًووا إلكترونيًّووا شوواماً نشووارات ا كلّ ووا، عوواوا علوو  إتاحتووه تحميوول  

 الكتل والممالات والفيديوهات المختلفةد
أيّووة مسسسووة أو مسلّووف وينشوور المركووز الممووالات والكتوول ورليًووا وإلكترونيًّووا وفووك عموود مووع 

 إفراديًّاد

 م6100/ 60060  :رلم الإيداع
 050 - 055 – 2250 – 00 – 9 الترليم الدولي:

 

 

 

 

 


