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 
 
ي يُمَثِّلُ مَعْمَمًا بَارِزًا مف معالـ الشعر انِ بَّ ار قَ زَ لا شؾ في أَفَّ نِ          

وىو شَاعِرٌ مَوىُوب   بوصفو ظاىرةً فريدة  في العصر الحديث العربيّ 
  رهوالتصق بقضايا عص  فِي شِعْرِه -بِصِدْؽٍ  -عَبَّرَ عَفْ نَفْسِوِ   مُبْدِع
  واستحوذ عمى انتباىيـ  لِذَا جَرَػ شِعْرُهُ عَمَى ألسنة الناس ؛وـ مجتمعومُ وىُ 

بثورتو عمى ما أَلِفَوُ الناس مف عادات وأنماط  -لأنو استطاع  ؛وناؿ إعجابيـ
إلى أعماؽٍ خَفِيَّة في  ذَ فَ نْ يَ  فْ أَ  -وتجاوزه   وخروجو عنو  ةة وبلاغيَّ لغويَّ 

   .شُعُورًا بِالحَيرَة وَالِإدْىَاش تُثِيرُ   النفس الإنسانية
وىي مصدر إلياـ   وِ مِّ والمرأة ىي الحِضْف الذؼ يَسْتَدْفِئُ الرَّجُلُ في ظِ         
الذؼ دَافَعَ   فيو شاعر المرأة ؛أة وجماليارْ المَ  فِ اتِ فَ مَ ار بِ زَ وقد تَغَنَّى نِ   الشعراء

ثَ بم  ايَ وقِ قُ وطَالَبَ بحُ   عف قضاياىا فقد تَفَرَّغَ  ؛وأعمف ثورتيا  سانياوتَحَدَّ
سَاء  .خَمْسِيفَ عَامًا لِمَدْحِ النِّ

وتيا صَ  عِ فْ وأرشدىا إلى رَ   افيَ صْ رة بالعِ اىَ جَ ا المرأة إلى المُ عَ ودَ         
 اعِ وضَ الأَ  لِّ أف تثور عمى كُ  يانمِ طَمَبَ و   ةافَّ والحقوؽ كَ   ةيَ رِّ لممطالبة بالحُ 

  ختوالأُ   ـالأُ  :ىي والمرأة عنده  تيايَ رِّ مى ما يُكَبِّلُ حُ د عرَّ مَ تَ وتَ   الجَائِرَة
 .ةمَ اضِ نَ والمُ   والصديقة  والحبيبة  والزوجة
 :مثل  وقد عَبَّر عف مشكلات المرأة وقضاياىا في كثير مف قصائده        

 بّ )الحُ   )رسالة مف سيدة حاقدة(  )امرأة مف دخاف(  )أنا محرومة(
 .وغيرىا  والبتروؿ(
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 كاف قدف ؛شخصيتو تنمية في الأوؿ الفضل ليا يانِ بَّ قَ  ارزَ نِ  طفولة فإ
 تْ رَ وَ مْ بَ تَ  فقد ؛وكومُ وتوجيو سُ  نفسيتو تكويف في ىطُّولَ ال يدشق المَ دِ  في نشأتول

مُخْتَمِفًا عف  ااسً سَّ حَ  اشاعرً  منو تْ قَ مَ خَ فَ  ؛انودَ جْ ووِ  عقمو جوؼ في صورتيا
 .غَيره

 يكف لـلأنو  ؛نفسيتو في الوحيد رثِّ ؤَ المُ  الجميمة الطبيعة تكف ولـ
 بِّ حُ  في اقويِّ   ثورتو في ااعً جَ شُ  اشاعرً  كاف بل ؛وحسب اعاطفيِّ  اشاعرً 

 ىذه تكف ولـ  ةالسياسيَّ  الحياة في ةيَّ قِ طِ نْ مَ ال يرغَ  ورمُ للُ  ارافضً   وِ نِ طَ وَ 
 يّ نِ طَ وَ  بٍّ أَ  فْ مِ  درِّ مَ تَ المُ  الشاب ىذا القد وَرِثَيَ   أمس أو اليوـ وليدة الشجاعة

خَ و   بطلاً  ابنو نظر في فكاف ؛ةوالوطنيَّ  لمثورة لاً قِ عْ مَ  بيتو فْ مِ  لَ عَ جَ   ؼّ ورِ ثَ   رَسَّ
 .الوطف قشْ عِ  رأسو وعمى  أنواعو لِّ كُ بِ  قشْ العِ  وجدانو في

 مف وُ عَ مَ  التأثير ىذا بدأ وقد  ة نِزَارحيا في البالغ تأثيرىا لممرأةو 
 تمؾ  المرأة اهجَ تِ  وِ انِ دَ جْ وِ  في ايرً ثِ أْ تَ  الأقوػ  العامل ىي ومُّ أُ  كانت فقد ؛ديْ المَ 

 لٍ جُ رَ  بّ وحُ   واحد إلوٍ  ةادَ بَ عِ  ػ وَ سِ  حياتيا في ؼُ رِ عْ تَ  لا التي  اليادئة المرأة
 المرأة تمؾ في يكف فمـ ؛جياو وز  أولادىا بيت ىو داحِ وَ  يتٍ بَ بِ  والارتباط  واحد
 .اييَ مَ عَ  ايَ قَ مَ خَ  التي الله ةِ رَ طْ فِ  ىمَ عَ  أةرَ امْ فَإِنَّيا  ؛فةيَّ زَ مُ  ةينَ زِ  أو فمُّ كَ تَ  فْ مِ  شيءٌ 

 بَ تَ كَ  امرأة لّ وكُ   عرفيا امرأة لِّ كُ  في ومِّ أُ  عف يبحث ارزَ نِ  لَّ ظَ  وقد
 كما  عنده المرأة تكف فمـ ؛ةالنثريَّ  أو ةالشعريَّ   كتاباتو في وَصَفَيا أو  عنيا

 - ادائمً  - كانت بل  ةجنسيَّ  حالة أو جسد درَّ جَ مُ البَاحِثِيفَ  ضَ عْ بَ   ُـعُ زْ يَ 
 .ياوىموم يامشكلات فع ربِّ عَ ويُ   عنيا عُ افِ دَ يُ  ةيَّ ضِ قَ 

 نفسيتو تكويف في كبير ورٌ دَ  اقً شْ عِ اؿ صَ وِ  أختو لموت كاف كما
ليامو العاشقة   .الشعرؼّ  وا 
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النُّقَّاد  ار محور جدؿ ونقاش بيف كثير مفزَ ة نِ وقد كانت شخصيَّ 
ا فُؤَاد   محمد مصطفى ىدارة  شاكر النابمسي  جياد فاضل :مثل  رِسِيفَ والدَّ
ة اتيامات  دَوَّارة يَتْ إليو عِدَّ   والشيرياريَّة  الدونجوانيَّة :منيا ؛ووُجِّ

 .وغيرىا   والساديَّة  والنرجسيَّة
إلى رصد جوانب جديدة مف  - يفعبر مبحث -ويتطرؽ ىذا الكتاب 

 .تَسْتَدْعِي قِرَاءَاتٍ أُخَر  قراءة أُولَىبوصفيا   شعر نزار قباني
يَّة فِي شِعْرِ نِزَار قَبَّانِي المبحث الأوؿ رصد وانقسـ   قِرَاءَات الحُرِّ
ؿ :إلى مَطْمَبَيفِ  نَمَط  :والمَطْمَب الثَّانِي  قِرَاءَةُ الغَضَبِ وَالتَّمَرُّدِ  :المَطْمَب الَأوَّ

ر     .تخصيب المغةنِزَار قبانى و  ؛خَاصّ مِف التَّحَرُّ
الجِنْسِيَّة فِي شِعْرِ نِزَار قَبَّانِي  فقد تناوؿ النَّزْعَة الثانيالمَبْحَثُ  أما
يَاسِيّ  ؿ :وانقسـ إلى مَطْمَبَيفِ   السِّ أَسْبَاب النَّزْعَةِ الجِنْسِيَّة فِي  :المَطْمَب الَأوَّ

يَاسِيّ  أعَْرَاض النَّزْعَةِ الجِنْسِيَّػة فِي  :والمَطْمَب الثَّانِي  شِعْرِ نِزَار قَبَّانِي السِّ
يَاسِيّ      .شِعْرِ نِزَار قَبَّانِي السِّ
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يد   ي   ت م 
اع ن ز ار ق ب ان ي أولا  د   : إ ب 
ياا ي  ث ان  ع ر ه: الم ر أ ة  ف ي ح  ش   اة  ن ز ار ق ب ان ي و 
ي اس  ث ال ثاا ع ر  ن ز ار ق ب ان ي الس    ي  : ش 
اع ن ز ار ق ب ان ي  :أولا  د   إ ب 

عْرُ عِنْدَ          دىاش الآخريف نِزَار قَبَّانِي الشِّ فَإِفَّ كُلّ  ؛فَفّ استفزاز وا 
ُـ عَوَاطِفَ النَّاسِ  ؛وَحَرَائِق عتُثِيرُ زَوَابِ  -كما يقوؿ  -قَصِيدة يَكْتُبُيَا  لأنو يَصْدِ

 - الأولى بداياتو منذ -  ُـسِ تَّ تَ » ةالشعريَّ  توبَ رِ جْ تَ  فَّ إِ   (1)وقَنَاعَتيـ الراكدة
 بنائيا في  وصيتياصُ خُ  ليا بةرِ جْ تَ  وىي  الجديد نحو والانعطاؼ بالتجديد
 الاستجابة طريقة فيو   وشكلاً  لغةً  ةالتعبيريَّ  وقدرتيا الفنيّ  الجماليّ 

 .(2)«لمواقع ةالموضوعيَّ 
فكار والقناعات لإلغاء الأشكاؿ والأ» إِفَّ العمل الإبداعيّ يسعى

 عبقريَّة الشاعرلأفَّ  ؛(3) «أسيس أشكاؿ وأفكار وقناعات جديدةالقديمة وت

                                                 

، داس اٌطجبػخ اٌذذٌضخ ، اٌمب٘شح ، ثٛ ؽبدي : ؽؼشاء اٌؼشة اٌّؼبصشّْٚذ صوً أأد1) )

 .  105َ ، ؿ 1958،  1غ

، ؿ 1981َبٌخ : اٌؾؼش ثٍٓ اٌشؤٌب ٚاٌزؾىًٍ، داس غلاط ، دِؾك، ػجذ اٌؼضٌض اٌّم2) )

170 . 

 ٛساد ٔضاس لجبًٔ ، ثٍشٚد، ٌجٕبْ،، ِٕؾح فً ؽؼشي ٚفً دٍبرًٔضاس لجبًٔ : اٌّشأ3) )

 .75، ؿ 1981َ
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فلا  ؛(1) «اختراع كلاـ جديد لمواضيع قديمة تتجسد في قدرتو الدائمة عمى»
ؼ والمغامرة»يوجد   .(2) «شعر حقيقيّ خارج التَّحَدِّ

اعِرَ مُضْطرِّاتجعلُ عَمَمِيَّةُ الِإبْ و  تغيير العلاقات التاريخيَّة »إلى دَاعِ الشَّ
ومف ىنا يكتسب قوؿ   (3)«ء التي لا تريدُ أَفْ تَتَغَيَّروالعُضْوِيَّة بيف الأشيا

ة» :دورنمات عْرَ ىو اغتصاب العالَـ بالكممات( أىمية خاصَّ فدوف  ؛)إِفَّ الشِّ
 والاغتصاب ىنا يعني تَمْزِيق الغِشَاء الذؼ تَنْسُجُو  اغتصاب لا يوجد شعر

ِـ الزَّمَفِ  إنو يَعْنِي إخراج   المفردات والأفكار والعواطف حوؿ نفسيا مع تَقَادُ
وعظمة الشاعر تُقَاسُ   الشعر مِفْ مَمْمَكَة العَادَة والِإدْمَاف إلى مممكة الدىشة

ىْشَة والدىشة لا تكوف بالاستسلاـ للُنْمُوذَج الشعرؼّ   بِقُدْرَتِوِ عمى إحداث الدَّ
لكف تكوف بالتمرُّد   يكتسب مع الوقت صفة القانوف السرمدؼّ الذؼ   العاـ
يو  ورَفْضو  عَمَيو نما ىو   فالشعر ليس انتظار ما ىو مُنْتَظَر ؛وتَخَطِّ وا 

أَفْ ترمينا »فَإِفَّ وظيفة القصيدة العربيَّة الحديثة  ؛(4) «انتظار ما لا يُنْتَظَر 
» ولأنَّيا   (5)«لى مُدُفِ الغَرَابةوتُسَافِرُ بِنَا إ  عمى أرض الدىشة والتوقُّع

                                                 

 َ 1981ٛساد ٔضاس لجبًٔ ، ثٍشٚد، ٌجٕبْ، ٔضاس لجبًٔ : لصزً ِغ اٌؾؼش ، ِٕؾ1) )

 .134ؿ 

 .179، ؿ  اٌّصذس اٌغبثك2) )

 . 257، ؿ  اٌّصذس ٔفغ3ٗ) )

 . 83، ؿ ٔضاس لجبًٔ : لصزً ِغ اٌؾؼش4) )

 . 203، ؿ  اٌّصذس اٌغبثك5) )
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والدخوؿ إلييا   فيي قصيدة صعبة ؛تتعامل مع اللا مُنْتَظَر والمجيوؿ
  .(1)«صعب

  الطُّفُولة والثَّورة والجُنُوف  :مفاتيح شعرؼ ثلاثة » :يقوؿ نِزَار
فالطفل والشاعر ىُمَا  ؛وبالطُّفُولة أعَْنِي كُلّ ما ىو براءة ومكاشفة وتمقائية

 .ساحرافِ الوحيدافِ القادرافِ عمى تحويل الكَوف كُرَةً بَنَفْسَجِيَّة معدومة الوزف ال
أعَْنِي إِحْدَاث خمخمة وتَشَقُّق وكُسُور في كُلِّ المَورُوثَات   وبالثَّورَة 

 .الثَّقَافِيَّة والنفسيَّة والاجتماعيَّة التي أخذت شكل العَادَة أو شَكْل القَانُوف 
والاعتراض العنيف   عْنِي تفكيؾ ساعة العقل القديمةأَ   وبالجُنُوف  

  .(2)«شيَّة الصادرة عمينا قبل ولادتناعمى كُلِّ الأحكاـ القراقو 
ليذا » ؛(3) «مْكِف لمكَاتِب أف يُقْمعَ عنيالا يُ »  الكِتَابَةِ شَيْوَةٌ جَامِحَة إِفَّ شَيْوَةَ 

و كما  مُتَشَبِّثًا بالورقة  تَرونِي باقيًا في الكتابة  .(4)«يَتَشَبَّث الرضيعُ بثدؼ أُمِّ
اؿ كَ شْ أَ  فْ ل مِ كْ وشَ   ـ بالمغةار اغتصاب العالَ زَ ا نِ ؤيَ في رُ » إف الشعر 

لمقصيدة وظيفة  لأفَّ  ؛عناويف الطاعة والانضباط لِّ عمى كُ  الثورة
 وةعْ دَ  لُ ثِّ مَ وتُ   العلاقات القائمة بيف الإنساف والكوف  لُ خِ مْ خَ فيي تُ  ...ةتحريضيَّ 

طلاؽ الرصاص الحيّ   ة لممجتمعاتة الوىميَّ يَّ رِ ذْ مفتوحة لفضح العُ  عمى  وا 

                                                 

 . 206، ؿ  اٌّصذس ٔفغ1ٗ) )

 . 86 - 85، ؿ  ٗاٌّصذس ٔفغ2) )

 . 60، ؿ ٛساد ٔضاس لجبًٔ، ثٍشٚد، ٌجٕبْ، د . د، ِٕؾٔضاس لجبًٔ: ِب ٘ٛ اٌؾؼش؟3) )

 . 61، ؿ  اٌّصذس اٌغبثك4) )
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وليست طمقة   و إلى المستقبلجِ تَّ .. إنيا خطاب مُ .ة والأوثافافَ رَ الخُ و  فالتخمُّ 
 .(1)ب للانقضاض عمى نفسوىِّ أَ تَ اص مُ نَّ قَ  فاسدة في جيب

  رّ حُ  وَ ىُ  امَ  لّ كُ  تمجيد شعر  الإصرار رعْ شِ   الإيجاب رعْ شِ »  هُ رَ عْ شِ  فَّ إِ     
 يمتصق أف ىي ذلؾ لِّ كُ  في والمعجزة ...و ٍـيَ  لّ كُ  ىنَ جْ تُ  ركْ بِ  فاكية فيو

 الغد صوت ىو اليوـ صوت ويبقى  فيتجاوزىما ؛ومكانو بعصره الشاعر
 وتغدو  بالكوف  الشعر اتحاد في يفِ وَ نْ صِ  والعشق الشعر ويكوف   الغد وبعد
 .(2) «نفسو الزماف عمى خارجة التجربة ةزمانيَّ 

  والخروج عف المألوؼ  بكسر المعايير السائدة –مُنْذُ طُفُولَتِوِ  –وقد شُغِفَ 
 .(3)بُغْيَةَ اكتشاؼ المجيوؿ ؛والبحث عف أصل الأشياء  وكاف دائـ التساؤؿ

ياا ع ر ه :ث ان  ش  ي اة  ن ز ار ق ب ان ي و   :الم ر أ ة  ف ي ح 
سَاءَ في شعره ذؼ قد يكوف الدافع الذؼ جَ          عَلَ نِزَار قَبَّانِي يَذْكُرُ النِّ

  الذؼ أجاده  الطابع السياسيّ ىو رغبتو في عدـ التَّخَمِّي عف أسموبو الغَزَلِيّ 
يَاسِيَّة  ؛وَأَحَبَّوُ جُمْيُورَهُ   وعُرِؼَ بو سَاء فِي قَصَائِدِهِ السِّ فَنَرَاهُ يُمِحُّ عَمَى ذِكْرِ النِّ

 .الفُرْصَة كُمَّمَا سَنَحَتِ 
                                                 

لجبًٔ ، سعبٌخ  ٔضاس ؽؼش فً ٚاٌزؾىًٍ؛ دساعخ اٌمٛاعّخ: اٌشؤٌب ػطٍخ ٘ؾب1َ) )

خ ِإرخ ، اٌىشن ، بِؼلاعزىّبي ِزطٍجبد ًٍٔ دسجخ اٌّبجغزٍش ، وٍٍخ اٌذساعبد اٌؼٍٍب ، ج

 . 76، ؿ 2009َالأسدْ، 

خ ٌٍذساعبد ٚإٌؾش ، ثٍشٚد ، : إٌبس ٚاٌجٛ٘ش ، اٌّإعغخ اٌؼشثٍئثشاٍُ٘ ججشاججشا 2) )

 . 179، ؿ 1982َ،  3غ

بػٍَِّخ ، ؿ آلاء غَغَّبْ ػَجذٖ أصفٙب3ًٔ) ) َّ  22: َٔضْش ِٔضَاس لجََّبًِٔ فًِ ظَٛء اٌٍِّغَبٍَِّٔبد الاجْزِ

. 
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لأنَّوُ نَظَرَ إِلَييا عَمَى أَنَّيَا قَضِيَّة  ؛فَقَدْ ارْتَبَطَ شِعْرُهُ بِالمَرْأةَ وَجَسَدِىَا المُثِير     
وَأَيِّا كَافَ   ومُشْكِمَة الكَوف الذؼ نَحْيَا فِيوِ   وُجُودِيَّة تُعَبِّرُ عَفِ النَّفْسِ الِإنْسَانِيَّة

َـ عَمَيوِ المَوضُوع الذؼ يَتَنَاوَ  اعِر فَلا إِثْ  -بِصِفَة عَامَّة  -لأفَّ الفَنَّافَ  ؛لو الشَّ
يَة فِي القَضِيَّة التي يَنْظُرُ إِلَي الكَوفِ مِفْ زَاوِيَتِيَا عْرُ   لَوُ مُطْمَق الحُرِّ وَالشِّ

لمُبْتَذَؿ ؼ واويَتَنَاوَؿ المُتْرَ   وَيَنْطَمِقُ فِي كُلِّ الاتِّجَاىَاتِ   يُحِيطُ بِالوُجُودِ كُمّوِ 
  .(1)والرَّفِيع والوَضِيع

  (بّ ر الحُ اعِ شَ )بعضيـ  اهُ مَّ ى سَ تَّ حَ » ؛الحديث عف الحبمِفَ ار زَ أكثر نِ لقد 
ػ رَ وكاف بعضيـ يَ   تسميات فْ أو غير ذلؾ مِ   (رأةلمشاعر ا)آخروف  اهُ مَّ وسَ 
 .(2)«هعند شعرؼّ اليُمَيِّزُ الاتجاه  ؼ ـ الذِ مَ عْ لمَ بيذه التسميات ا  ُـسِ رْ يَ  وُ نَّ أَ 

حُ نِزَار قَبَّانِي أنو اختار المرأة موضوعًا لِفَنِّوِ       فِي تفسيره  -وىو   يُوَضِّ
 ؛ـ( .ؽ Plato( )428- 347أَفْلاطُوف )يقترب مِفْ رُؤيَة  -ليذا الاختيار 

  الَـوالذؼ يُحِبُّ وَطَنًا جَمِيلًا يُحِبُّ العَ   فالذؼ يُحِبُّ المَرْأةَ يُحِبُّ وَطَنًا
لقد   (3)بَدِيَّة مَعَ جَسَدِ المَرْأةَويُصَرِّحُ بِأَنَّوُ فِي كِتَابَاتِوِ يَشْعُرُ أَنَّوُ وَقَّعَ مُعَاىَدَة أَ 

ّـَ   مف الكممة تحتويو ما لِّ كُ بِ  المرأة شاعر وصار ؛لممرأة يِ سِّ الحِ  بالجانب اىت
يذكر   انِيوِ مِفْ مَتَاعِبٍ فِي الحَيَاةعِنْدَ ذِكْرِه لِمَا يُعَ و   يّ انِ سَ نْ ا ِ وَ  ؼ ارِ ضَ حَ  دعْ بُ 

رْطَة وَالوَطَف وَاليِجْرَة   صُورَ الاسْتِبْدَاد التِي يُعَانِي مِنْيَا فيتحدث عف الشُّ
                                                 

ٕخ صجشي : دذٌش اٌزوشٌبد ، اٌٍٙئخ اٌّصشٌخ اٌؼبِخ ٌٍىزبة ، اٌمب٘شح  ، أ1ٍِ) )

 .105َ ، ؿ 2001

( ، 2ئدغبْ ػجبط : ارجب٘بد اٌؾؼش اٌؼشثً اٌّؼبصش ، عٍغٍخ ػبٌُ اٌّؼشفخ )2) )

 . 138َ ، ؿ 1978اٌّجٍظ اٌٛغًٕ ٌٍضمبفخ ٚاٌفْٕٛ ٚاَداة ، اٌىٌٛذ ، فجشاٌش 

 .  105ء اٌؼشة اٌّؼبصشْٚ ، ؿ أدّذ صوً أثٛ ؽبدي : ؽؼشا3) )
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حُف فيو يُدْخِلُ المَرْأةََ  ؛حَتَّى فِي سَرْدِهِ لِصُوَرِ المُعَانَاة ؛ولا يَنْسَى المَرْأةََ   وَالصُّ
عْرُ غَزَلِيِّا أَـ سِيَاسِيِّاسَ   فِي جَمِيعِ أَشْعَارِهِ  في شِعْرِهِ فَإِفَّ ليا  ؛وَاءٌ أَكَافَ ىَذَا الشِّ

  وتَفَرَّغَ خمسيفَ عامًا لمدح النساء  فقد دخل خِدْر المرأة ؛حضورًا بارزًا
ومف   يذوب أماـ العاطفة  لأنَّوُ يَرَػ في المرأة مخموقًا رقيقًا ؛وكتابة تاريخيِفَّ 

وأدرجو في   حَذَؼَ اسـ المرأة مِفْ قَائِمَة الطَّعَاـ الذؼ يُمْتَيَـأىـ إنجازاتو أنو 
وُ فِي قَائِمَة الكُتُب   وحَذَؼَ اسْمَيَا مِفْ قائمة العَقَارَات  قائمة الأزىار ودَسَّ

وفؾ الرَّىْف التَّارِيخيّ   وحَذَؼ جسدىا مِفْ قائمة الخِرَاؼ التي تُذْبَح  التِي تُقْرَأ
سَاءَ فِي قَارُورَة» فَإِفَّ مِيْنَتَوُ  ؛(1) عمى نَيْدَييَا   .(2) « أَفْ يَجْمَعَ النِّ

غير أنِّي أعتقدُ أَفَّ المَمَل الفَنِّيّ ظاىرة   إنني إنساف مَمُوؿ» :يقوؿ عف نفسو  
يَّة دَأ ومِفْ تَ   لأنَّيا تُنْقِذُ الفنافَ مِفْ تَكْرَار نَفْسِو ؛ومرغوب فييا  صِحِّ رَاكُـ الصَّ
 .(3)«دَفَاتِرِه عمى

عف  –في الوقت نفسو  –فيو يَكْتُبُ  ؛يَكْتُبُ عف امرأة مُعَيَّنَة»وىو عندما 
ارٌ » :يقوؿ  (4) «كُلِّ نِسَاءِ العَالَ ِـ ُـ بالمرافئ التي   أنا مع المرأة بَحَّ لا ييت

أوسع »المرأة  لأفَّ  ؛(5)«قدر اىتمامي بالمرافئ التي لـ تَمُحْ بَعْد  لاحت

                                                 

 .9: اٌّشأح فً ؽؼشي ٚفً دٍبرً ، ؿ ٔضاس لجب1ًٔ) )

، ثٍشٚد ، ساد ٔضاس لجبًٔ: أٔب سجً ٚادذ ٚأٔذِ لجٍٍخ ِٓ إٌغبء ، ِٕؾٛٔضاس لجب2ًٔ) )

 . 7َ ، ؿ 1993، ٌجٕبْ

 . 290: لصزً ِغ اٌؾؼش ، ؿ ٔضاس لجب3ًٔ) )

 .22برً ، ؿ : اٌّشأح فً ؽؼشي ٚفً دٍٔضاس لجب4ًٔ) )

 .12، ؿ  اٌّصذس اٌغبثك5) )
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ولكنيا   الوجو الثاني لمقمر ليست»وىي  (1)«وأخطرىا  وأعمقيا  البِحَار
استدارة نَيْدىا   ضحكتيا لغة  جسدىا لغة  لغة»فإِفَّ وجييا  ؛(2)«القمر
 .(3)«لغة
ذا تعامل معيا بوصفيا   ولو نظر إلييا الرَّجُل بوصفيا وَرْدة فَازَ بِعِطْرِىَا   وا 

 .(4)سَاؿَ دَمُيَا عمى ثيابو  الوَرِيد إِلَى الوَرِيدويَذْبَحُيَا مِفَ   ذبيحة يَنْيَشُيَا
وقد  » :فيقوؿ ؛فِي الرَّجُلالمَرْأةَ ويتحدث عف الأثر العميق الذؼ تُحْدِثُوُ    

  (5)«الأرضيَّةما لا تفعمو الزلازؿ في قِشْرَة الكُرَّة   تفعل امرأةٌ واحدةٌ في رَجُل
ولا يجد   امرأةٍ إلى ثانية إلى عاشرة قد ينتقل الرجل مف »وغَيرُ خَاؼٍ أَنَّوُ 

 .(6)«المرأة الحقيقية التي انتظرىا مُنْذُ وِلادَتُوُ 
ىي التي تَتْرُؾُ شَرْخًا وارتجاجًا في قِشْرَة »تَعَمَّمْتُ أف المرأة  :يقوؿ

ِـ الأشياء مِفْ   ىي التي تُحْدِثُ خَمْخَمَةً في إيقاع أيامي  دِمَاغِي وفي نِظَا
كُلَّ »فَإِفَّ  ؛(7)«وتربطني بزمنيا ىي  تُمْغِي حركة الزمف ىي التي  حولي

                                                 

 .13، ؿ  اٌّصذس ٔفغ1ٗ) )

 .39، ؿ  اٌّصذس ٔفغ2ٗ) )

 . 54ٔضاس لجبًٔ : ِب ٘ٛ اٌؾؼش ؟ ، ؿ 3) )

 .41ٔضاس لجبًٔ : اٌّشأح فً ؽؼشي ٚفً دٍبرً ، ؿ 4) )

 .50ٔضاس لجبًٔ : اٌّشأح فً ؽؼشي ٚفً دٍبرً ، ؿ 5) )

 .66، ؿ  اٌّصذس اٌغبثك6) )

 .149 - 148ٔضاس لجبًٔ : لصزً ِغ اٌؾؼش ، ؿ 7) )
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وأؼّ مُحَاوَلَة   كما الجَنِيف بِحَبْلِ المَشِيمَة  أو يُكْتَب مُرْتَبِط بِالمَرْأة  شعر كُتِبَ 
فْل والُأّـ معًا لِفَؾِّ الارتباط بينيمَا  .(1)«يَقْتُلُ الطِّ

ي   :ث ال ثاا ع ر  ن ز ار ق ب ان ي الس   ي  ش   اس 
عْرِيَّة تمتزج  نلاحع في قصائد نِزَار قَبَّانِي السياسيَّة أَفَّ صُوَرَهُ الشِّ

ـ المفظيّ » خْرِيَة  بالتيكُّ وَر   وتنزع إلى العُدْوَانِيَّة المُسْتَتِرَة بالسُّ وتَحْفُلُ بالصُّ
عْرَ يُولَد  وىو يرػ أفَّ   (2)«كِيَة والمُضْحِكَة في آفٍ واحدالمُبْ    لثورةمع ا»الشِّ

لا بُدَّ مف أف تَتَحَالَف مع   وكل ثورة تَطْمَحُ إلى تغيير العالَـ  وفي الثورة
طُ مَعَ   الشعر ِـ مُسْتَقْبَل الإنسافوتُخَطِّ عمى حَدِّ  –فَإِفَّ الكِتَابة  ؛(3)«وُ لِرَسْ
طُ ليا الشعر الحقيقيّ عَمَمِيَّة انقلابيَّة يُخَطِّ » :يقوؿ  عَمَلٌ انقلابيّ  -تَعْبِيرِهِ 

ولا قيمة   ويُرِيدُ مِفْ وَرَائِيَا تغيير صُورَة الكَوف   ويُنَفِّذُىَا إنسافٌ غاضب
لا يُحْدِثُ تَغْيِيرًا في   لا يُحْدِثُ ارتجاجًا في قِشْرة الكُرَّة الَأرْضِيَّة  لشعر

إنني لا أفيُـ الشعر إلا مِفْ جِيَة كونو  ؛وخريطة الإنساف  خَرِيطة الدنيا
وفي سُكُوف   وفي سُكُوف الكُتُب  ة مستمرة في سُكُوف المغةحرك  حركة

 :يقوؿ  (5)نَّوُ رَجُلٌ ضِدّ جميع السمطاتإِ . (4)«لعلاقات التاريخيَّة بيف الأشياءا
  أو شريكة  والحاكـ العربيّ لا يريد الكممة رفيقة  ىذا عصر الزنا بالكممات»

                                                 

 . 76ٔضاس لجبًٔ : اٌّشأح فً ؽؼشي ٚفً دٍبرً ، ؿ 1) )

 . 179لجبًٔ ، ؿ  ٔضاس ؽؼش فً ؛ دساعخ ٚاٌزؾىًٍ اٌمٛاعّخ : اٌشؤٌب ػطٍخ ٘ؾب2َ) )

ٔضاس لجبًٔ : اٌؼصبفٍش لا رطٍت رأؽٍشح دخٛي ، ِٕؾٛساد ٔضاس لجبًٔ ، ثٍشٚد ، 3) )

 . 101َ ، ؿ 1981ٌجٕبْ ، 

 . 84ٔضاس لجبًٔ : لصزً ِغ اٌؾؼش ، ؿ 4) )

 . 154، ؿ أٔب سجً ٚادذ ٚأٔذِ لجٍٍخ ِٓ إٌغبء ٔضاس لجبًٔ : 5) )
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نما يريدىا خادمة تَغْسِلُ لو أص  أو زوجة لو ابع قَدَمَيوِ بِمَاءِ الوَرْدِ وا 
  .(1) «ثِمَارَ نَيْدَييَا فِي المَّيل وجارية يَقْطِفُ   والزَّعْفَرَاف

عْرَ  عَمَلٌ مِفْ أعماؿ المُعَارَضَة لا » -مِفْ وِجْيَة نَظَر نِزَار  -إِفَّ الشِّ
سِمُيَا حارقة يُرْ .. إِنَّوُ بَرْقِيَّة عنيفة و .ومِفْ أعماؿ الرَّفْض لا القَبُوؿ  المُوَالاة

اعِرُ إلى العالَـ الحرائقَ في  لا قيمة لقصيدة لا تُشْعِلُ »فَإِنَّوُ  ؛(2) «الشَّ
إشعاؿ عُود ثِقَاب في أشجار الغابة  » والشعر يَعْنِي  (3)«الوِجْدَاف العَاـ

ؿ كُلّ   الغابة تَصِيرُ أَجْمَل عِنْدَمَا تَشْتَعِل  اليابسة  غُصْف مِفْ عندما يَتَحَوَّ
 .(4)«أغصانِيَا شَمْعِدَاف

حِصَافٍ واحدٍ يمتطيو ىو لـ يبقَ بعد حزيراف لمشاعر سوػ  » :يقوؿ
عْر فَإِفَّ  ؛(5)«الغَضَب أَفْ يَقْتُلَ الوَحْش الذؼ استوطف كُلَّ مدينة  »وَظِيفَة الشِّ
  (6)«ويمل بالرعْب لَيَالِييا  ويُسْبِي نساءىا  .. وما زاؿ يَأْكُلُ أطفاليا.عربيَّة

  ـ1991التي أَرَّخَ كتابتيا بعاـ  -إف قصيدة )ىوامش عمى دفتر النكسة( 
َـ التَّقَالِيد   ورَفَضَ فييا الواقع المأساوؼّ لمعالَـ العربيّ وشُعُوبو المُتَخَاذِلَة وىَاجَ

                                                 

 . 60ٔضاس لجبًٔ : اٌؼصبفٍش لا رطٍت رأؽٍشح دخٛي ، ؿ 1) )

 . 26ٔضاس لجبًٔ : ِب ٘ٛ اٌؾؼش ؟ ، ؿ 2) )

 . 257ٔضاس لجبًٔ : لصزً ِغ اٌؾؼش ، ؿ 3) )

 . 82ٔضاس لجبًٔ : لصزً ِغ اٌؾؼش ، ؿ 4) )

 . 258، ؿ  اٌّصذس اٌغبثك5) )

 . 260اٌّصذس ٔفغٗ ، ؿ 6) )
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اـ الغارقيفَ في ال  البَالِيَة في المجتمعات الشرقيَّة ما  – (1)ذَّاتمَّ وانتقد الحُكَّ
بْلَ أَفْ يَفْتَرِسَ كُلَّ قَ   وقَصّ أنيابو  محاولة لاصطياد الوَحْش الكَبِير» ىي إلا 
كما   الكثير مف الغَضَب والاستياء»  كما يقوؿ نِزَار  فقد أَثَارَتْ  ؛(2)«شَيء

انتشرت بيف الجماىير انتشارًا سريعًا يَفُوؽ التَّصَوُّر. ومف الاتيامات التي 
اء تمؾ القصيدة أنو المسؤوؿ الأوؿ عف ىزيمة رُمِيَ بيا الشاعر مِفْ جَرَّ 

وأنو في ىذه القصيدة إنما   لِمَا كَافَ يُرَوِّجُوُ مف شعر جنسيّ مُنْحَل حزيراف
تِوِ والرَّقْص فوؽ جِرَاحِيَا ُـ   كاف يمارس الساديَّة في تعذيب أُمَّ وأنو عميل يَخْدِ

وأنو شاعر فُحْش لا يَجُوزُ لو   العَدُوّ في تثبيط اليِمَـ والقَضَاء عمى كُلِّ أَمَل
 .(3)«دُّؽ أو التحدُّث باسـ الوطنيَّةالتَّشَ 

رَبْطَ الأنُُوثَة بالعَيب والعَار جعمنا مجتمعًا محرومًا مِفَ »وىو يرػ أَفَّ 
كِّينَة تحت وِسَادَتو  الطُّمَأْنِينَة والمجتمعات التي تُصْبِحُ فييا   يناـ والسِّ

واقتطاع خَصْمَة مِفْ شَعْر المرأة   مِفْ جُغْرَافِيَّة الأرض جغرافيَّة النَّيْد أى ّـ
تُفَكِّرُ   ىي مجتمعات مأزومة  أخطر مف اقتطاع إقميـ مِفْ أقاليـ الوطف

يضحؾ   مَسْرَحٌ بشرؼّ كبير»الوَطَفَ ولا شَؾَّ فِي أَفَّ   (4)«بجزئيا الأسفل

                                                 

أدّذ ٌٛٔظ فمٍٗ : ِلاِخ الاٌزضاَ  اٌمًِٛ فً ؽؼش ٔضاس لجبًٔ ، داس ثشوبد ، 1) )

 . 201َ ، ؿ 1998،  1ثٍشٚد ، غ

 . 261ٔضاس لجبًٔ : لصزً ِغ اٌؾؼش ، ؿ 2) )

ٔضاس لجبًٔ ؽبػش ٌىً الأجٍبي ، داس عؼبد اٌصجبح ، اٌىٌٛذ ،  محمد ٌٛعف ٔجُ :3) )

 . 688َ ، ؿ 1998

 . 190ٔضاس لجبًٔ : لصزً ِغ اٌؾؼش ، ؿ 4) )
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ويُمَارِسُوفَ   ويعشقوف   ويتشاجروف   ويَضْجَرُوف   ويبكوف   الناس فيو
 .(1)«الجِنْس

مُنْضَوِيًا تحت لِوَاء جماعة أدبيَّة أو ثقافيَّة »لـ يكف نِزَار قَبَّاني         
وتَسِمَيا بطابعيا وتكوينيا   بمنابرىا المختمفة التي كانت تَسُودُ المَرْحَمَة

لَ أف يكوف   وممارساتيا الإبداعية والتنظيريَّة نًا بِإِ .فَضَّ نْجَازَاتِو .. مُتَحَصِّ
  .. التي وَجَدَتْ في بساطتو الماكرة غَالِبًا وشفافيتو الغنائيَّة.و"جماىيره"
التعبير الأوفى عف نزوعاتيا وىواجسيا السياسيَّة والجنسيَّة   والفضائحيَّة

سَات القامعة بعد حزيراف  رَ عْ الشِّ فَّ إ.   (2)«المطمورة في ظِلِّ أُخْطُبُوط المُؤَسَّ
ة معاصرة لا ترتفع إلى كتابة عربيَّ  لّ وكُ   وِ ومِ نَ  ةِ رَ جْ الموت في حُ  وـ عمىجُ ىُ »

لذا  ؛(3)«يـقد عمى قبر فرعونيّ  ؿ نقش ىيروغميفيّ وَّ حَ تَ تَ   النار مرتبة إطلاؽ
وأف يرػ   إلى الارتباط بالإنساف ةطَ مْ الارتباط بالسُّ  بُ اتِ الكَ  زَ اوَ جَ تَ يَ » فْ ب أَ جِ يَ 
ومِفْ أَجْلِ  ؛(4)«وىو الإنساف ى ألانَ غْ أَ ى وَ قَ بْ أَ ة وَ طَ مْ لسُّ ا فَ ما ىو أبعد مِ  ا ُـظَ النِّ 

الواقع و   الأصناـو   عمى العادات والتقاليد ير بالثورةاىِ مَ الجَ  نِزَار بَ الَ طَ ذَلِؾَ 
 .(5)وتغيير الواقع  وتاغُ ـ والطَّ الحاكِ و   يررِ المَ 

                                                 

 . 196اٌّصذس اٌغبثك ، ؿ 1) )

 . 716محمد ٌٛعف ٔجُ : ٔضاس لجبًٔ ؽبػش ٌىً الأجٍبي ، ؿ 2) )

اٌٍٙئخ اٌّصشٌخ ٌٍىزبة ، دجٍجخ محمدي : اٌمصٍذح اٌغٍبعٍخ فً ؽؼش ٔضاس لجبًٔ ، 3) )

 . 90 -89َ ، ؿ 1999اٌمب٘شح ، 

 . 78، د . د ، ؿ  2أدٍٚٔظ : صِٓ اٌؾؼش ، داس اٌؼٛدح ، ثٍشٚد ، غ4) )

أدّذ ربط اٌذٌٓ : ٔضاس لجبًٔ ٚاٌؾؼش اٌغٍبعً ، اٌذاس اٌضمبفٍخ ٌٍٕؾش ، اٌمب٘شح  ، 5) )

 . 92َ ، ؿ 2001 -٘ـ 1421



20 

 

يَاسِيّ عَمَّقَنِي عَمَى أَكْثَرِ  » :يقوؿ مِفْ صميب وأكثر مِفْ  إِفَّ شِعْرِؼ السِّ
إِفَّ نصف الأنظمة العربيَّة تقف مف شعرؼ السياسيّ موقف   حَبْلِ مَشْنَقَة

اعِرَ الحقيقيّ ىو .وتَمْنَعُ كُتُبِي مف دُخُوؿِ أراضييا  العَدَاء والرَّفْض .. إِفَّ الشَّ
ائمًا رٌ اختار دإِنَّنِي شَاعِ   الذؼ يُذْبَح بِسَيفِ كَمِمَاتِوِ كما فعل سقراط والحَلاَّج

 .(1) «المَسِير عمى حَدِّ الخنجر
هُ نَمُوذجًا رائعًا   كاف تفكير أبي الثورؼ يُعْجِبُنِي» :ويقوؿ وكُنْتُ أعُِدُّ

إِضَافَةً إلى   ويُفَكِّر بأسموبو الخاصّ   لمرَّجُل الذؼ يَرْفُضُ الأشياء المُسَمَّـ بيا
يِي لو بالملامح النفسيَّة د كاف شَبَ فق ؛شَبَيِي الكَبِير لو بالملامح الخارجيَّة

ذا كاف كُلّ طِفْل يبحث خلاؿ مرحمة طفولتو عف فَارِس» (2)«أكبر   وا 
  (3)«ومنو تَعَمَّمْتُ سرقة النار  فقد كاف أبي فَارِسِي وبَطَمِي ؛وبطل  ونموذج
 ؛لأفَّ السماءَ لـ تكف تَيُمُّنِي ؛لـ أسرؽ نار السماء كبروميثيوس»ولكني 
شعاؿ الحرائق في وِجْدَاف الناس وفي   ارُ الَأرْضِ ىي مطمبيكانت نَ  وا 

كُنْتُ أجد مُتْعَةً كُبْرَػ في   منذ طُفُولَتِي»لأنني  ؛(4)«ثيابيـ ىو ىاجسي
 .(5)«التصادُـ مع التاريخ والخُرَافَة

 
                                                 

ٚلصبئذ وبٔذ ِّٕٛػخ ، الأٚائً ٌٍٕؾش ٚاٌزٛصٌغ ،  ٔعبي ٔصش الله : ٔضاس لجب1ًٔ) )

 . 44َ ، ؿ 2003دِؾك ، 

 . 80ٔضاس لجبًٔ : لصزً ِغ اٌؾؼش ، ؿ 2) )

 . 81، ؿ  اٌّصذس اٌغبثك3) )

 . 82، ؿ  اٌّصذس ٔفغ4ٗ) )

 . 86، ؿ  اٌّصذس ٔفغ5ٗ) )



21 

 

 

ؿ   ث  الأ و   الم ب ح 
ع ر  ن ز ار ق ب ان ي ي ة  ف ي ش  ر   ات  الح   ق ر اء 

  
 

ؿ  الم ط   د   :م ب  الأ و  ب  و الت م رُّ ة  الغ ض   :ق ر اء 
ع   :أ و لا  م  م ى م ظ اى ر  الق  د  ع  ي ة  و الت م رُّ ر    :الح 
ياا ف ض   :ث ان  ب  و الر   :الث ور ة  و الغ ض 

ب  ل و   :ث ال ثاا ب ي و الغ ض  ي الع ر  ب  م ف  الم اض   :الغ ض 
م ى الم م ار   :ر اب عاا ي ة  الث ور ة  ع  ط  ات  الن ف   :س 

ا ام سا ع ر   :خ  م ى الش    :الث ور ة  ع 

ر   :الم ط م ب  الث ان ي رُّ اص  م ف  الت ح  يب  ؛ن م طٌ خ  ص  ت خ  ن ز ار ق ب ان ي و 
 :المُّغ ة
 ـ د  خ  ت  اس   :أولا   :ياس  ي  الس    ر  ع  الش    يف   ة  ي  ائ  س  الن    ات  د  ر  ف  الم   ا
ياا  :ةي  ب  ع  يب الش  اك  ر  الت  و   ات  د  ر  ف  الم   يب  ص  خ  ت   :ث ان 
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ؿ   د   :الم ط م ب  الأ و  ب  و الت م رُّ ة  الغ ض   :ق ر اء 
ع   :أ و لا  م  م ى م ظ اى ر  الق  د  ع  ي ة  و الت م رُّ ر    :الح 

يَّةُ مِفْ أَثْمَفِ مَا غَنَّى لَ  إِلَى حَدٍّ   ى بومَا تَغَنَّ  وَأعََزّ   وُ نِزَار قَبَّانِيالحُرِّ
 يألقاىا ف يالت  في قصيدتو )إفادة في محكمة الشعر(وصل بو إلى أف قاؿ 

 :العراؽ بعد النكسة بعاميف
 اوى  ق  ػر  س   ف  إ  ي... ف  ي ت  ر   ػا ح  ن  أ  
 (  1) اء  م  الس  ا و  ػمُّي  ض  ك  ر  الأ   ط  ق  س  ت  

ثػػػػة تعكػػػػس ثلا -ة فػػػػي ثلاثػػػػة اتجاىػػػػات يَّػػػػرِّ تتػػػػوزع رؤيػػػػة الشػػػػاعر لمحُ 
السػػػمطة الاجتماعيػػػة  :تتجسػػػد فييػػػا نظرتػػػو لػػػثلاث سػػػمطات قمعيػػػة -مواقػػػف 

تتحػػػػدد فػػػػي سػػػػمطة العػػػػادات  :الأولػػػػى  السػػػػمطة الدينيػػػػة والسػػػػمطة السياسػػػػيةو 
ولَعَػلَّ   وتحػوؿ دوف رغبػات الشػاعر وانطلاقاتػو  والتقاليد التي تَسُود المُجْتَمَػع

وىػذا   زار عػف المػرأةىذا النمط مف القمع السػمطوؼ أكثػر حضػورًا فػي شػعر نػ
فػي مواجيػة السػياؽ الاجتمػاعي  -المرور السريع عمى الحريػة ما يدفعنا إلى 

حريػػػة المػػػرأة بػػػالمفيوـ إلػػػى أىػػػي دعػػػوة  :فػػػي محاولػػػة لعجابػػػة عػػػف تسػػػاؤؿ -
أىػي   الاجتماعي المعروؼ ؟ أـ ىي دعوة تنبثق مف سػياؽ الشػاعر الخػاصّ 

في أف يفعل ؟ فالحريػة فػي أف حرية الشاعر في أف يقوؿ ؟ أـ حرية الشاعر 
أما الحرية في   يقوؿ يمكف أف تدخل في إطار حرية التعبير أو حرية الإبداع

                                                 

ٌجٕبْ ،  ٔضاس لجبًٔ : لصبئذ عٍبعٍخ ثلا دٌٛاْ ، ِٕؾٛساد ٔضاس لجبًٔ ، ثٍشٚد ،1) )

 .  301َ ، ؿ 1981
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وبػػوفٌ كبيػػر بػػيف   أف يفعػل فتػػدخل فػػي كػوف الحريػػة مضػػمونًا اجتماعيِّػػا لمقػوؿ
 .يفِ يَ حَ نْ المَ 

مف شعر  الدارسيف يستنتجيا بعض يإف الربط بيف الحرية والمرأة الت
 يوسبب ىػذه المغالطػة أف شػعر نػزار قبػان  كبيرة ةً طَ الَ غَ مُ  ضمفيت ينزار قبان

ء مف يوالمرأة ش  علاقتو بالأشياء يمف الحرية لنفسو ف ةً عَ اسِ وَ  ةً احَ سَ مِ  حُ سِ فْ يُ 
 صُّ خُػػػفيمػػػا يَ  -شػػػعر نػػػزار  يفػػػإف الحقيقػػػة الكامنػػػة فػػػ ّـَ ثػَػػ فْ ومِػػػ  ىػػػذه الأشػػػياء

أف  يحريتػػو فػػ  المػػرأة وليسػػت حريػػة  حريتػػو ىػػو يإنمػػا ىػػ -علاقتػػو بػػالمرأة 
 .طريقة ؼوبأ  وقت يشاء ؼأ يوف  يميو بيا كيفما يشاء

نظرنا عمى مغالطة ليست باليينة أو اليسيرة إذا  ؼ بل إف الأمر ينطو 
لأف المػرأة لػـ تكػف  ؛ؼ ء مػف الدقػة والتحػرِّ يمػف المػرأة بشػ ؼ الموقػف النػزار  إلى

لميػػو والمتعػػة مثممػػا ولػػـ تكػػف وسػيمة   مسػتعبدة لأحػػد قػػدر اسػػتعبادىا مػف نػػزار
 ينجػدىا مكتوبػة فػ ينقصد ىنا المرأة النزارية التػ  علاقتيا مع نزار يكانت ف
فمػػػف  ؛يّ الواقػػػع الخػػػارج يبغػػػض النظػػػر عػػػف المػػػرأة المخمػػػوؽ القػػػابع فػػػ  شػػػعره

 .تأكيدنا ىذه الحقيقة ياستقراء شعر نزار يأت
ث ومػػػف أىػػػـ مظػػػاىر ىػػػذا الاسػػػتعباد أف المػػػرأة عنػػػده أداة لميػػػو والعبػػػ

أف  وِ قِّػػحَ  فْ بػػل إف الرجػػل مِػػ  عنػػده غيػػر جػػديرة بالوفػػاء يفيػػ ؛وقضػػاء المتعػػة
يْػـ مػا فػإف فَ  ّـَ ثػَ فْ ومِػ  وأف يعبث بيػا مػا حػلا لػو العبػث  يميو بيا كيف يشاء

يػػة عمػػى أنػػو حر  يلنػػزار قبػػان ؼ الخطػػاب الشػػعر  يالحػػديث عػػف المػػرأة فػػ صُّ خُػػيَ 
ومػف ثػـ   لمتمقي بميارة وحرفيػةإنما ىو مغالطة يحمل الشاعرُ عمييا ا  لممرأة

يَّػػػة ىنػػػا لا تأخػػػذ طريقيػػػا لتكػػػوف مضػػػمونًا اجتماعيِّػػػا  :يَحِػػػقُّ لنػػػا القػػػوؿ إف الحُرِّ
بقػػػدر مػػػا تنطػػػوؼ فػػػي دائػػػرة السػػػياؽ الخػػػاصّ لمشػػػاعر  ذلػػػؾ السػػػياؽ المرفػػػود 
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نَػػتْ اتجاىاتػػو وتوجياتػػو التػػي حػػاوؿ فػػي شػػعره أف   بػػدوائر سػػياقيَّة خاصػػة كَوَّ
ػػمَ أو يُ   أو يجعميػػا مضػػمنونًا اجتماعيِّػػا  اجتماعيػػة يجعػػل منيػػا قضػػية ليػػا  دُ يِّ

ليسػػػت حريػػػة  -فػػػي الواقػػػع  -إنيػػػا   أسػػػباب التسػػػويغ السػػػياقي فػػػي المجتمػػػع
ولػػؾ أف تتأمػػل   التعامػػل مػػع المػػرأة يولكنيػػا حريػػة الشػػاعر /الرجػػل فػػ  المػػرأة

و لا يعبػػأ وأنػػ  ةاحَػػبَ و مُ يػػلإلتػػرػ أف المػػرأة بالنسػػبة  (الرسػػـ بالكممػػات)قصػػيدتو 
   .( 1) بعينيا بالوفاء لامرأةٍ 

ة دعػوة أخػرػ لعبوديتيػػا أو يَػاجَ وَ مُ  ية فػػرَّ إف الشػاعر لا يريػد المػرأة حُػ
عمػػى وجػػو  -ة يريػػد تحريػػر المػػرأة الشػػرقيَّ  -فيمػػا أرػ  -ولكنػػو   ضػػد تحررىػػا
  لاقُػػثَ ة والتَّ ا ارَ دَ ع والمُػػنُّػػمَ التَّ  يتتمثػػل فػػ  بعينيػػا عػػاداتٍ  رِ سْػػمػػف أَ  -الخصػػوص 
ػػوغيػػر ذلػػؾ مِ  إنػػو يػػدعو إلػػى  وؿَ قُػػنَ  فْ ة أَ طَػػالَ غَ ف المُ مِػػفَ  ّـَ ثػَػ فْ ومِػػ  بػػو تْ فَػػرِ ا عُ مَّ

ولكنػػو يػػدعو المػػرأة   دعػػا بػػو إلييػػا بعػػض المفكػػريف ؼحريػػة المػػرأة بػػالمعنى الػػذ
 يقوؿ:  علاقتيا الجسدية بو ية فِ رَّ ىا حُ يدُ رِ و يُ ر لأنَّ رُّ حَ إلى التَّ 

 يد  ر  ف  م  ب   اش  ر  الف   يف    ـ ك  ح  أ  س   ين   أ   ي ر  و  ص  ت  ت   ف  أ   اؾ  ي  إ  
 .ييد  ر  ت    ـ ل  و   ت  د  ر  أ   ف  إ   يد  ن  ع   ؽ  ر  ل ف  

إنمػػا  يفيػػ ؛لحريػػةإلػػى ادعػػوة  يشػػعر نػػزار قبػػان يػ فػػرَ تػَػ يوالمػػرأة التػػ
تسػػػػػػػتجيب ليػػػػػػػذه الػػػػػػػدعوة بػػػػػػػدوافعيا الغريزيػػػػػػػة )السػػػػػػػيكولوجية والفسػػػػػػػيولوجية( 

عنػػػد  ير نػػزار قبػػانعْ اج شِػػػوَ رَ  فْ رفػػو مِػػومػػػا نػػراه ونع  للاستسػػلاـ لرغبػػة الرجػػل
أقصػى  لَّ عَػمَ فَ  ؛المرأة خيػر شػاىد عمػى صػواب مػا نقػوؿ ميمػا تنكػرت المػرأة لػو

                                                 

أظش : ٔضاس لجبًٔ : اٌشعُ ثبٌىٍّبد ، ِٕؾٛساد ٔضاس لجبًٔ ، ثٍشٚد ، ٌجٕبْ ، د . 1) )

    د .
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ىػػػػذا  يويػػػػأت  الاختيػػػػار قّ حَػػػػ اة أف يكػػػػوف ليػػػػيَّػػػػرِّ مػػػػف الحُ المػػػػرأة تمتػػػػع بػػػػو تمػػػػا 
 يء إلا لأف تكػػػػوف فاعمػػػػة فػػػػيا لممػػػػرأة لا لشػػػػالاختيػػػػار مػػػػف الشػػػػاعر ممنوحًػػػػ

ذا شئنا أف نُ   جل /الشاعرعلاقتيا مع الر  فػإف ىػذه  ؛الأشياء بأسمائيا يَ مِّ سَ وا 
  الرجػلمػع علاقتيا الجسدية  يإلا أف تكوف المرأة متجاوبة ف يالفاعمية ما ى

إنػػو يريػػدىا ىكػػذا   ة برغبتيػػاحَ رِّ صَػػمُ   ة بمػػا يقتضػػيو جسػػدىا مػػف الرغبػػةقَػػاطِ نَ 
ى منيػػا ضَػػرْ إنػػو لا يَ   سطمبيػػا لمجػػن يأف تكػػوف المػػرأة صػػريحة فػػ وُ تػَػعَ تَ مُ  لأفَّ 
  :إشباع رغبتيا يطمبيا وتستتر ف يبل يقتمو أف تتخفى ف  عنُّ مَ التَّ ب

 ار د  ج   ف  م  خ   ف  ى م  م  س  ت  ت   ةا أ  ر  ا ام  ي   ؾ  ن  ب  ج   ين  م  ت  ق  ي  
  الميػاديف يشػديدة أف تعانقػو فػ ةٍ أَ رْ جُ  يإف الشاعر يطمب مف المرأة ف

 إنيػا ضػربٌ   ةيَّػرِّ جتراء أكثر مػف كونيػا حُ ة واأَ رْ إنيا جُ   وعمى مرأػ مف الناس
ولا   أف تتمنع يالشاعر لا يرضى مف ىذه المرأة حريتيا ف لأفَّ  ؛ةمف الإباحيَّ 

ولذلؾ نجد الشاعر لا يتسـ بالوفاء  ؛ة فيما يريدرَّ يرضى ليا سوػ أف تكوف حُ 
 ذْ إِ  ؛(الرسػـ بالكممػات)ة قصيدتو الإباحيَّ  يا فيتضح ذلؾ جميِّ   علاقتو بيا يف
ة الصػػػػريحة مػػػػع العشػػػػرات عمػػػػى فييػػػػا بأنػػػػو خػػػػاض التجػػػػارب الجنسػػػػيَّ  حُ رِّ صَػػػػيُ 

 حَ رَّ صَػ يومف يقوؿ إف التصريحات التػ  مختمف الأشكاؿ والألواف والجنسيات
 ء ؟يش يىذه القصيدة مف الدعوة إلى حرية المرأة ف يبيا الشاعر ف

لمػرأة ولا أريد أف أستغرؽ في الحديث عف قضية الحريػة التػي كانػت ا
ونظرنػا  -ولا بد مف أف نتركيػا لسػببٍ أو لآخػر  -موضوعيا وتركناىا جانبًا 

فمعػل دعػوة  ؛إلى الحرية فيما يتعمق بالقمع السمطوؼ مػف وجيػة نظػر الشػاعر
الدينية والسياسية ومػا يتعمػق بيمػا  :السمطتيفِ الشاعر إلى الحرية في مواجية 

ػػػػمْطَتَيفِ مػػػػف عناصػػػػر اسػػػػتخدميا الشػػػػاعر فػػػػي التبئيػػػػر عمػػػػى ىػػػػا ومػػػػا   تيف السُّ
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لا يَنْفَصِػلُ كثيػرًا عػف ذلػؾ  -مػف وجيػة نظػره  -تمارسانو مف أسػاليب قمعيػة 
 .البُعد الذؼ أشرنا إليو في الحرية مع المرأة

والسػمطة  يبػيف سػمطة الخطػاب الػدين ؼ ويتجسد ىػذا التعاقػب السػمطو 
لا ضػػػػػػد   تسػػػػػػتطيع أف تكتػػػػػػب ضػػػػػػد الله) :قػػػػػػوؿ نػػػػػػزار قبػػػػػػانى يالسياسػػػػػية فػػػػػػ

شػأف   ةتحت وطأة قمع السمطة السياسيَّ  يإذ يعيش الخطاب الدين ؛(لحكومةا
وىنػػا تفقػػد السػػمطة الدينيػػة قػػدرتيا عمػػى   ةضَػػاىِ نَ غيػػره مػػف الأيػػديولوجيات المُ 

ة رَ ادَ صَػػػػا عمػػػػى المُ ولكػػػػف ىػػػػذه السػػػػمطة لا تفقػػػػد قػػػػدرتيا تمامًػػػػ  القمػػػػع أو الػػػػذود
سػػػػمبية  :سػػػػمبية مزدوجػػػػة ؼذ نمػػػػط يىػػػػذه المصػػػػادرة فػػػػ سُ ارِ مَػػػػبػػػػل تُ   ةيَّػػػػرِ كْ الفِ 
 ؛رادَ صَػػطػػاب المُ مضػػموف الخِ  يوسػػمبية الخمػػوؿ فػػ  ذاتيػػا دِّ حَػػ ية فػػرَ ادَ صَػػالمُ 

دور رجػل  يتقمصػت فػ يا إلػى السػمطة الدينيػة التػفجاء خطاب التثوير موجيًػ
ا روح التقميػػد والتبعيػػة المطمقػػة باثِّػػ  تباعػػوأرسػػاء قػػيـ لإ يالػػديف الخامػػل السػػاع

 يوتسػقط بػو وبأتباعػو فػ  يالآنػ عأػ بػو عػف التفاعػل مػط ورجعيػة تنػتسػمُّ  يفػ
 .يالعقـ والجمود العقم ؼ مياو 

و)الحػاكـ والعصػفور( ىمػا القصػيدتافِ   سػتجواب()الا:ولَعَلَّ قَصِيدَتَي
إلػى جانػب   الأكثر ضغطًا عمى بُعد الحرية فػي قصػائد نػزار قبػاني السياسػية

التػي ة يَّػرِّ عػف الحُ  كشػفيافػي  الإشارات المتناثرة التي لا تحتاج إلى كبير جيد
 .في قصائدهيدعو إلييا 
  تشػػتبؾ السػػمطة السياسػػية بالسػػمطة الدينيػػة)الاسػػتجواب( قصػػيدة فػػي 

فيػػي تقػػص موقفًػػا تجسػػيديِّا لمقمػػع  ؛الحػػوارذه القصػػيدة عمػػى السػػرد و ىػػوتعتمػػد 
 ؛االدينيَّػػة والسياسػػيَّة معًػػ :فيػػو موقفًػػا مػػف السػػمطتيف الشػػاعرُ  رُ فِّ ضَػػيُ   السػػمطوؼ 

فػػػالموقف المحكػػػي ىػػػو اسػػػتجواب مػػػف السػػػمطة السياسػػػية يعكػػػس ممارسػػػاتيا 
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الػذؼ   الإمػاـ :الاسػتجواب ىػو مقتػل الرمػز الػدينيوموضوع   القمعية المادية
 .يةدِ جْ القمع الفكرؼ والرتابة العقيمة غير المُ في ممارساتو يعكس 

سػؤاؿ مطػروح يحتػاج القصيدة تبادرنػا بىناؾ اتياـ ما لشخص ما ؟ ف
 :بُعْػدَيفِ تكشف عػف  -ىنا  -( الإماـ)وكممة لى إجابة وىو مَفْ قتل الإماـ؟ إ

وبُعػد القُدْسِػيَّة المُنْتَيَكػة إِذْ القتػلُ وَاقِػعٌ عمػى   بُعْد الجَرِيمة )القتل في حد ذاتو(
 :الإماـ

 ـ الإم   ل  ت  ق   ف  م    ؟  ا
  تي ف  ر  غ   يملأوف   وف  ر  ب  خ  الم  
 ـ الإم   ل  ت  ق   ف  م    ؟  ا
َ  ف   ود  ن  الج   ة  ي  ذ  ح  أ    ي ت  ب  رق   وؽ 
 ـ ل الإم  ت  ق   ف  م    ؟  ا
 ؟  ة  يق  ر  الط   ب  اح  ص   يش  و  ر  الد   ف  ع  ط   ف  م  

  ،ة  ب  الج   ؽ  ومز  
  ،وؿ  ك  ش  الك  و  
 (1) ؟ و  يق  ن  الأ   ة  ح  ب  س  الم  و  
ولا تخفػػى عميػػؾ دلالػػة   ( بوصػػفيـ سػػمطةغُرْفَتِػػيلوُفَ مْػػيَ خْبِػػرُوفَ المُ )

عميػػػؾ اسػػػتنباط القمػػػع السػػػمطوؼ فػػػي  رُ سُػػػعْ كمػػػا لا يَ   مػػػى الكثػػػرةلوف( عمػػػ)ي
ػو لَػوُ الاتِّيَػاـ  ؛دلالة ىذه الكثرةمف خلاؿ  الاستجواب ػخْص المُوَجَّ لأفَّ ىَذَا الشَّ

والوحػدة ىذه الفرديػة في مقابل عددؼ الكـ دلالة ال يوبذلؾ تأت  بِمُفْرَدِهِ أماميـ

                                                 

 .  85، ؿ ٔضاس لجبًٔ : لصبئذ عٍبعٍخ ثلا دٌٛاْ 1) )
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رؤيػػػػػة الشػػػػػاعر   َـعِّ دَ تػُػػػػلِ  ؛اعر(الشػػػػػ -)الػػػػػراوؼ  يعػػػػػيش فييػػػػػا المتحػػػػػدث يالتػػػػػ
ة فػي الممارسػات يَّ دِّ لتناقضات الواقع بالتركيز عمى إبراز صور الثنائيات الضِّ 

 .ةالسمطويَّ 
و إليو فمَفْ قَتَلَ الِإمَاـ)  ى؟( تكرار السؤاؿ يدؿ عمى أف السؤاؿ مُوَجَّ

يَة )أَحْذِ  :ثـ نجد تصعيدًا ليذه الملابسات عندما يقوؿ  ىذه المُلابَسَات
وىَذَا   الجُنُود( - خْبِرُوفَ وىذه سمطة قمعية )المُ   الجُنُود فَوؽ رَقَبَتِي(
إلى )الجنود( بوصفيـ خْبِرُوفَ( الانتقاؿ مف كممة )المُ  ىالتصعيد متمثل ف

 ؛ثـ موقف ىؤلاء الجنود مع الأفعاؿ  في السمطة السياسية متمثمتيفِ  أداتيفِ 
 .يالجنود فوؽ رقبتأحذية ثـ   يفتيملوف غر  خبروف عل الأوؿ مع المففال

بذكر صفات القتيل وبعض   ثـ نجد تصعيدًا آخر يُعَمِّق الجريمة
 ةْ يقَ رِ الطَّ  بَ احِ صَ  يشَ وِ رْ الدَّ ) :فأشار إلى القتيل بقولو ؛المفردات المتعمقة بو

 - وؿَ كُ الكشْ  – ةَ بَّ الجُ ) :ومنيا  ثـ أشار إلى بعض المفردات المتعمقة بو  (؟
كما أف الدرويش   فيذه الأشياء لا تتواءـ مع التمزيق ؛وْ(الأنيقَ  ةَ حبَ سْ المِ 

 .صاحب الطريقة لا يتواءـ مع الطعف
صورة  ىالشاعر معترض عمى السمطة الدينية والسياسية فإف 

وقتل الإماـ   يتسـ بيذه المواصفات يستحق القتل ؼوأف الإماـ الذ  الإماـ
فكيف   الإنساف ليذا القتل يْتَزُّ يَ  ؼشخص عادفَعِنْدَما يُقْتَل  ؛مسألة مُفْزِعَة

وجية  تمؾ ىي؟  لَ تِ فكيف قُ  ؛ذْ لَوُ قُدْسِيَّة مُعَيَّنَةإِ  ؛دِينيِّاالقتيل يُمَثِّلُ رَمْزًا وىذا 
وكأف ىذا الخطاب   الشاعر )الراوؼ( ونظر الخطاب السياسي الذؼ يستيدف
أو كما   تبريرًا لانتقاـ وشيؾ ليا جُ وِّ رَ ويُ  السياسي يقوـ بيذه الحممة الدعائية
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يقاؿ ىو إعداد لمرأؼ العاـ بالتبئير عمى ظواىر القدسية التي اُنْتُيِكَتْ بقتل 
 .الإماـ

ػ بَحْثًا لا تَقْمَعُوا أَظَافِرِ ) :ثـ يأتي مستوػ آخر مف التصعيد القمعي
  ملابسات الاستجوابعَفِ الحَقِيقَة( مف خلاؿ تبئير الشاعر )الراوؼ( عمى 

)لا  :فقولو ؛ما تتسـ بو مف ممارسات القمع السمطوؼ عند السمطة السياسيةو 
لا و   ا يدؿ عمى أنيـ بالفعل قمعوا أظافره بحثًا عف الحقيقةنى ػ(عموا أظافر قت

كأف ىذه الحقيقة تحت أظافر ف ؛ي في ىذا النييتيكميخفى عميؾ البُعْد ال
جُثَّة  ىموجودة ف يفي ؛ؼّ مادوىذه الحقيقة إِفْ كاف ليا وجود   ىذا المُتَّيَـ
وف أو خبر يقصدىا الم يالحقيقة التولا يخفى عميؾ أيضًا أف   ىذا القتيل

فالحقيقة  ؛يقصدىا الشاعر يالحقيقة الت يرجاؿ السمطة السياسيَّة ليست ى
  .ة استحقاؽ ىذه الشخصية لمقتلمَّ عِ  ييقصدىا الشاعر ى يالت

الشاعر )الراوؼ( اؿ الذؼ يُدَاىِـ ثـ يأتي المقطع الثاني مفتتحًا بالسؤ  
بيد أف مفردات الصورة  مَفْ قَتَلَ الِإمَاـ ؟()  دائمًا مف رجاؿ السمطة السياسية

تنتقل مف وصف الإماـ والأمور المتعمقة بو إلى  -ىنا  -وحرفيات الموحة 
 :وصف مظير الإرىاب القمعي

 ـ الإم   ل  ت  ق   ف  م    ؟ ا
لاح   ام ل  الس   اك رٌ ب ك  خ  ي  ع س   . .م وف  د 

ر ج وف   لاح  ي خ  ام ل  الس   اك رٌ ب ك   ع س 
رٌ  اض   . .م ح 

يل   ج   . .آلت  ت س 
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وف   ر  و      (1). .م ص 
ظل ىذا  يوف  كل ىذا يدؿ عمى الممارسة القمعية مع ىذا الشخص

ْـ   إنكـ سوؼ تكتبوف ىذا الاستجواب عني :القمع يواجو السمطة سَوَاءً قُمْتُوُ أَ
ْـ أَقُمْ  لف إذ  ؛محتواىا مف خاليةفيو مُمَارَسة  ؛قيمة لولا فالاستجواب ىنا  ؛وُ لَ

ا عمى السؤاؿ يكلامؼ دِ جْ يُ   زموف عمىاعكل الحالات  يلأنكـ ف ؛معكـ ردِّ
 – ؼ تقمعوا أظافر  –الجنود  – خبروف )الم :يفالممارسات القمعية تصعيد 
 .(ياستغاثت -تضربوف  –عساكر 
بالنفي الداؿ عمى وعي السمطة السياسية ثـ يبادرنا المقطع الثالث  

ولكنو قتل   فالأمر ليس أمر جريمة قتل ؛إليو مف اتيامات وُ يُ جِّ وَ بما تُ 
َـ بِكُلِّ مَا اتَّصَفَ بِوِ مِفْ طُيْرٍ جَّ وَ فالاتياـ المُ  ؛أيديولوجيّ  و إليو أنو قَتَلَ الِإمَا

 :ونَقَاء لأنَّو شُيُوعِيّ 
  ..اي  وع  ي  ش   ت  س  ل  
 ـ ر  ي الك  ت  اد  ا س  ي   -  ـ ك  ل   يل  ا ق  م  ك   -  ا

ي ا ين   ..و ل ي م 
 ـ الش   ق  ش  م  ي د  ف  ي س  أ  ر   ط  ق  س  م     (2) ..ا

تدؿ كما   الشاعر تيمة الشيوعية عف نفسوي نفي ا تَعْنِ يِّ لست شيوع
 تقلفان ؛دلالة واضحة عمى تصعيد الاستجواب مف السمطة السياسية

إلى السؤاؿ   د ىو قتل الإماـدَّ حَ دث مُ االسؤاؿ عف ح در جمف مالاستجواب 
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بالانتماء إلى  ة إليو تارةً يجَّ وَ فتبدو التيمة المُ  ؛عف مذاىب فكرية وعقائدية
لينتقل   ويقف حديث السارد )الراوؼ( عند ىذا الحد  وتارة باليمنية  لشيوعيةا

بأف  ئنافاجو يولكن  الاتياـ عف نفسو يإلى ما يُمْكِف أف نعده حيثيات تؤكد نف
و إليو ولا برده النافي  ىذه الحيثيات لا علاقة مباشرة ليا بالسؤاؿ المُوَجَّ

  دمشق الشاـ ىفيقوؿ مسقط رأسي ف ؛إِذْ لا يَذْكُرُ سوػ المكاف ؛للاتياـ
وعمى الرغـ مف عدـ وجود العلاقة   ويستطرد في ذكر ملابسات المكاف

و ل نقف دبُّر فإننا بقميل مف الت ؛والمباشرة بيف ىذا الاستطراد والسؤاؿ المُوَجَّ
بالأحداث ىو  وإذ نتبيف أف كل ما يربط ؛عمى ىذه العلاقة قوية جوىرية

أو  يتصنيف سياس أؼينعزؿ انعزالًا تامِّا عف   ق ليذا الوطفمَ طْ مُ  بّ حُ 
نشأ  ؼلأنو يُحِبُّ ىذا الوطف الذ ؛فيو ينفي كل ىذه الاتيامات عنو ؛غيره
وكأف ىذا الشاعر   مِصٌ ليذا الوطفخْ فيو مُ  ءيلش اصً مِ خْ وىو إِفْ كاف مُ   بو

استطرد وكأف الشاعر   يبيف أف سبب قتمو ليذا الإماـ أنو سوؼ يُفْسِدُ الوطف
ىروبًا مف ىذه المواجية مع الأفراد الذيف يعيشوف في الحديث عف الشاـ  ىف

  شَرالبَ  بفعلولكنيا   جميمة يواقعيا الفعم يف)الوطف( فالشاـ  ؛ىذا الوطف
  .كما وصفياوما يُمَارَسُ فييا مف القمع تبدو حزينة 

ثالث وفي ىذا تصعيد   التيمة عف نفسو يقطع الرابع ينفمالوفي 
فيذا  ؛الموقف الأوؿ يىذا القتيل التي أشار إلييا ف ثةج يلبياف الحقيقة ف

رُ العباراتالإماـ  ر وراءه ما يفعمو ومكَ يُ والراوؼ   )كل جمعة( يُكَرِّ  :ا يقولورِّ
جُودَ  َـ وَالقُعُودَ(  )أُمَارِسُ الرُّكُوعَ وَالسُّ   الشكل ىنا شكل تقميدف ؛أُمَارِسُ القِيَا

صراره عمى ذكر  يدؿ عمى سمب   عباراتة دَّ يد عِ دوتر   العبارة بنصياوا 
  .ميما تكررت ايِّ حرفالعبارات تكرارًا وتكرار   الإرادة تمامًا
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يَة إلى ىذا القتلثـ يأتي ببُعْدٍ آخر في تصعيد   :الملابسات المُؤَدِّ
عمى منتيى سمب  لَ لِّ دَ يُ لِ  ؛أعُْمَفُ كَالَأغْنَاـ(  )أعَِيشُ فِي حَظِيرَةِ الَأغْنَاـ

لا   )لا عَقْلَ لِي :ويؤكدىا بقولو  والممارسة التي يمارسيا شكمية  الإرادة
 ؛تمامًا يمْغِ مَ  يّ الجانب الروح  كأنو مسموب الحركة والإرادة والقدرة  رَأْس(
لا يختمف والإرادة  الحُرِّيَّةمسموب   اتامِّ  امستسمـ استسلامً )الراوؼ( عر افالش

وَافِػع التي كانت مف   في ذلؾ عف الأغناـ رَات والدَّ ُـ المُبَرِّ وكأنو بذلؾ يُقَدِّ
لمقتل الذؼ لـ يقف عنده  ىذا عمى المستوػ المادؼّ   ث القتلدَ وراء حَ 
 .التصعيد
  :نفسياقصيدة ال يقوؿ في 
 ـ م  الإ   ة  ر  ض  ح   ف  م  خ   يص  خ  ش  الت   س  ار  م  أ     ا
  (ود  ي  الي   ة  ول  د   ق  ح  م  إ  ـ ي  الم  ) :وؿ  ق  ي  
 (ود  ي  الي   ة  ول  د   ق  ح  م  إ  ـ ي  الم  ) :وؿ  ق  أ  
  ( ـ ي  م  م  ش   ت  ت   ش    ـ ي  الم  ) :وؿ  ق  ي  
  ( ـ ي  م  م  ش   ت  ت   ش    ـ ي  الم  ) :وؿ  ق  أ  

................... 
 ـ ر  ي الك  ت  اد  ا س  ي  . .ذاك  ى  و     ا
  ..و  ن  س   يف  ر  ش  ع   يت  ض  ق  
 ـ ن  غ  الأ   ة  ير  ظ  ح   يف   يش  ع  أ     ا
 ـ ن  غ  الأ  ك   ف  م  ع  أ    ا

  ....  ...  ......   
 ـ م  الإ   ة  ح  ب  س  م   يف   ة  ب  ح  ك   ور  د  أ     ا
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  ...يل   ل  ق  ل ع  
   ..س  أ  ل ر  
 ـ د  ق  ل أ     ..ا
 ـ ك  الزُّ  ق  ش  ن  ت  س  أ    ..وت  ي  ح  ل   ف  م   ا
 ـ ظ  الع   يف   ل  السُّ و     ..ا
  و  ن  س   يف  ر  ش  ع   يت  ض  ق  
  ..اء  ر  م  الح   ة  اد  ج  ى الس   م  ع   ش   الق   ة  م  ز  ر  ا ك  ما و  ك  م  
  اء  ر  غ   ة  ب  ط  خ  ب   ة  ع  م  ج   ل  ك   د  م  ج  أ  
  ،اف  ي  الب   ع  م  ت  ب  أ  
  ،يع  د  الب  و  
   ..اء  م  ص  الع   د  ائ  ص  الق  و  
  ..اء  ر  الي   ع  م  ت  ب  أ  
 ي ت  اد  ا س  ا ي  ن  أ  . و  .ااما ع   يف  ر  ش  ع  
  ة  ون  اح  ط   يف   ف  ك  س  أ  
 (1). .اء  و  ى الي  و  س   طُّ ق   ت  ن  ح  ا ط  م  

مْطَة  وفي نياية )الاستجواب( نجد تصعيدًا مُوَازِيًا لِتَصْعِيد السُّ
يَاسِيَّة لتو مف مجرد  ؛القتل ثدَ السمطة السياسيَّة حَ  تْ دَ عَّ فكما صَ  ؛السِّ فحوَّ

فَإِفَّ الراوؼ كذلؾ يتحوؿ بالحدث أيضًا إلى  ؛حادثة قتل إلى اتياـ أيديولوجي
  َـيِ تُّ يتضح ىذا عندما يجعل الطعنة التي اُ   أف ىذا القتل إنما ىو قتل معنوؼ 
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رْوِيش صَاحِب الطَّرِيقة ؟( إنما ىي طعنة  :بيا في بادغ الأمر )مَفْ طَعَفَ الدَّ
ولكنيا طعنة في   وليست في الواقع مجرد طعنة في رأسو والرقبة  عقلفي ال

 .عقمو المنخور مثل الخشبة
 ثِ دَ إذ يجعل مف الحَ  ؛ر تمامًاايِ غَ ليتحوؿ الشاعر بنا إلى تحوؿ مُ  

)رجل يقتل  :أؼ تتجاوز حدث القتل الفردؼ  يقوـ بيا كلّّ ضد كلٍّ  ثورةً 
مف الاعتراؼ بالقتل نفضًا لغبار  إلى مواجية جَمَاعِيَّة تنطمق  رجلًا(

ومعمنًا أف ىذا الاعتراؼ باسمو واسـ   النمطية والتكرار والإرادة المسموبة
نما وقع   وأف القتل لـ يقع عمى ىذا الفرد )الإماـ(  الملاييف مف الأغناـ وا 

 :عمى
  لا ـ ي الظ  ف   د  ش  ن  ي ت  الت   ير  اص  ر  الص   ل  ك  
  لا ـ ح  الأ   ة  ف  ص  ر  ى أ  م  ع   يف  يح  ر  ت  س  الم  و  

 ..ق ت م ت  إ ذ  ق ت م ت و  
 لا ـ س  الإ   ة  يق  د  ح   يف   ات  ي  يم  ف  الطُّ  ل  ك  
  لا ـ س  الإ   ة  ان  ك  د   ف  م   ؽ  ز  الر    وف  ب  م  ط  ي   يف  ذ  ال ل  ك  

 ..ق ت م ت  إ ذ  ق ت م ت و  
 ـ  ت ي الك ر ا اد   ي ا س 

 ـ ع   ف  ل  أ   ذ  ن  م   يف  الذ   ل  ك    . .ا
 (1).. . ـ لا  الك  ب   وف  ن  ز  ي  
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يػػػذكر   ـ1995أكتػػػوبر التػػػي كتبيػػػا فػػػي   )المُيَرْوِلُػػػوف( ةقصػػػيد يفػػػو 
 دِ عْػػبُ بِ  -كعادتػػو  -ثػػـ يشػػتبؾ   ا موقفػػو مػػف ىػػذا الاتفػػاؽنًػػمِ عْ مُ ( أوسػػمو)اتفػػاؽ 

بحيػث لا تػدع  ؛التبئير عمى قمع السػمطة السياسػيةا بِ نَ ىُ  وُ لُ اوَ نَ تَ يَ  ؼالذ  ةيَّ رِّ الحُ 
 :موقفعمى  قُ مِّ عَ فرصة لأحد يُ 

 ـ أ  س  ا ب  ن  م  م  ح    ـ ك   .. ض  خ  لا  ر 
.. ي  ب  لاؿ  أ  ى  و    ض 
.. و  ر  ز  ر  أ  ح  ب  ب  و    . .و  م  س  ر  وع  م  م  ق  ؽ 
 (1)!!  و  م  ب  ز  ي م  ا.. ف  ن  س  ف  ن  ةا أ  أ  ج  ا ف  ن  د  ج  و  و  

يَّةويبدو بُعد  مف خلاؿ تسػاؤؿ الشػاعر عَمَّػفْ يسػتطيع أف يَسْػأَؿَ  الحُرِّ
مْطَة لاـ الذؼ يُعْمِفُ رفضو لو السُّ ووضع ىذه السػمطة   السياسيَّة عَفْ قَبُوؿ السَّ
ػوَ السػؤاؿ يُعْمِػفُ لَ اءَ سَ فوؽ المُ  ة بيذا السػؤاؿ النػافي لوجػود مَػفْ يسػتطيع أف يُوَجِّ

 :ضِمْنِيِّا عف القمع الذؼ تمارسو ىذه السمطة
 ـ الج  س   ف  ع    ـ ي  ل  أ  س  ى ي  ت ر   ف  م   ؟ ن  ب  لا  اء 

َ  ي  و  ق   ـ الأ  لال س   . ر  اد  الق   اء   يف 
  ـ ي  ل  أ  س  ى ي  ت ر   ف  م  
 ـ الب  س   ف  ع   ..؟ س  ق  الت  يع  ب  لا  يط 
.. س  ق  الت  ير  ب  أج  الت  و    يط 
.. ق  ف  الص  و    ات 
؟ م  ث  ت  س  الم  ار  و  ج  التُّ و    ريف 
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  ـ ي  ل  أ  س  ى ي  ت ر  م ف  
 ـ الم  س   ف  ع   ؟ ت  ي   لا  (1)يف 
ػػ فُ مِػػعْ يُ  ّـَ ثػُػ بعػػد ىػػذه التسػػاؤلات المتواليػػة الدالػػة عمػػى انتفػػاء  - رُ عِ االشَّ

بوضوح وتقريرية ناطقة بالقمع  -وجود مف يستطيع أف يتوجو إلييـ بالتساؤؿ 
اـ  ؼ السمطو   :أنيـواستبداد الحُكَّ

 ع .. ار  وا الش  ت  ك  س  أ  
 و .. م  ئ  س  يع  الأ  م  وا ج  ال  ت  اغ  و  

... م  ائ  يع  الس  م  ج  و    (2)يف 
إلى  -في قصيدة )ىَوَامِش عَمَى دَفْتَرِ النَّكْسَة(  - وُ الخطابيُوَجِّ و 

ّـَ يفترض الشاعر   فدونو الأسوار والموانع ؛السمطاف الغائب المُحْتَجِب ومَفْ ثَ
ولو استطاع أف   ولكف لو أف أحدًا مَنَحَوُ الأماف  أف مقابمتو غير ممكنة

 :يقابل السمطاف لأشار إلى مثل ىذه الممارسات
.. م  ي الأ  ن  ح  ن  م  دٌ ي  ح  و أ  ل    اف 

 اف  ط  م  ل  السُّ اب  ق  أ   ف  يع  أ  ط  ت  س  ت  أ  ن  و ك  ل  

 و :ت  ل  م  ق  
 اف  ط  م  ي السُّ د  ي   ا س  ي  

 ي ائ  د  ر   ت  ق  ز  ات  م  س  ر  ت  ف  ؾ  الم  لاب  ك  
 ي.. ائ  ر  ا و  ما ائ  د   وؾ  ر  ب  خ  م  و  
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 ي.. ائ  ر  و    ـ ي  ون  ي  ع  
 ي.. ائ  ر  و    ـ ي  وف  ن  أ  

 ي.. ائ  ر  و    ـ ي  ام  د  ق  أ  
َ  ت  ح  ر  الم  د  الق  ك   َ  ض  الق  ، ك  و ـ   اء 
 ي ت  وج  وف  ز  ب  و  ج  ت  س  ي  
 ..  ـ ى  د  ن  وف  ع  ب  ت  ك  ي  و  
 (1)ي.. ائ  ق  د  ص  اء  أ  م  س  أ  

ّـَ   ثػػػـ يأخػػػذ فػػػي تأكيػػػد بُعػػػد احتجػػػاب السػػػمطاف عػػػف الشػػػعب ومِػػػفْ ثػَػػ
ة اعترافية ثورية يعمد الشاعر إلى صرخف ؛احتجاب الحقيقة عف ىذا السمطاف

 :تكشف ليذا السمطاف حقيقة الممارسات القمعية المنافية لعنسانية  تثويرية
 اف  ط  م  ة  السُّ ر  ض  ا ح  ي  
  ..م اء  ؾ  الص  ار  و  س  أ   ف  ت  م  ب  ر  ت  ي اق  ن  ن  لأ  
 ي.. ن  ن  لأ  
 ي لائ  ب   ف  ع  ي.. و  ن  ز  ح   ف  ف  ع  ش  ك  أ   ت  أف  ل  او  ح  

ر   َ  ذ  الح  بت  ب  ض   .. اء 
ؾ  أف آك ل  م  ن  ي ج  ن  م  غ  ر  أ             (2)ي ائ  ذ  ح   ف  د 

  نجد ىذه النبرة التيكمية عمى الذات الصامتة في وصف الشعوب
كما نجد المواجية مع السمطاف مواجية مف نوع آخر نفضًا ليذه المذلة 
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وبخاصة إذا كاف السمطاف بقمعو لشعبو وسطوتو السمطوية مع   والإذعاف
 :يقوؿ  القصيدة نفسياجسدتيا   منيزمًا في مواجية أخرػ ىذا الشعب 
 ي.. د  ي   ا س  ي  
 اف  ط  م  ي السُّ د  ي   ا س  ي  

 يف  ت  ر  ب  م  ر  ت  الح  ر  س  خ   د  ق  ل  
 اف  س  و  ل  يس  ل  ا.. ل  ن  ب  ع  ف  ش  ص  لأف  ن  

؟ س  و  ل  يس  ل  ي ل  ب  الذ  ع  ة  الش  يم  ا ق  م    اف 

 ا.. ن  ب  ع  ف  ش  ص  لأف  ن  

.. ذ  ر  الج  ل  و  م  الن  رٌ ك  اص  ح  م    اف 
.. ر  د  ل  الج  اخ  ي د  ف    اف 
ن  ن  م  دٌ ي  ح  و أ  ل    اف  م  ي الأ  ح 

.. ط  م  ر  السُّ ك  س  ع   ف  م    اف 

م ط افو : ت  ل  ق م   ر ة  السُّ  ي ا ح ض 
.. ت  ر  ب  م  ر  ت  الح  ر  س  خ   د  ق  ل    يف 

.. س  ن  ة  الإ  ي  ض  ق   ف  ت  ع  م  ص  ف  ؾ  ان  ن  لأ    (1)اف 
ياا ف ض   :ث ان  ب  و الر   :الث ور ة  و الغ ض 

الثورة والغضب إعلانًا صريحًا عف رفض واقع يراه الشاعر  يتأت
ة عناصر  ميزومًا فنزار قباني شاعر  ؛وقد انبنى الرفض عنده مف عِدَّ
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  وىو فوؽ ىذا وذاؾ رافضٌ الشعرَ   ورافض لزمانو وعصره  رافض لعروبتو
 :يقوؿ في قصيدة )إفادة في محكمة الشعر(  اوىو يعمف ىذا الرفض صريحً 

 ي ػر  ص  ع  ي و  ان  م  ضٌ ز  اف  ي ر  ن  ن  إ  
اء  ػي  ش  د  الأ  ول  ض  ت  ف  الػر   ف  م  و  

(1) 
ُـ تبريرًا مبدئيِّا لمرفض  معملًا ىذا الرفض بغاية  ؛وكأني بالشاعر يُقَدِّ

ع أسمى تتمثل في رغبة التحوؿ بالرفض إلى قوة فاعمة في تغيير الواق
  ويرفض مواقفيا  ولمسبب نفسو يُرجع ثورتو عمى بلاده التي يُحبيا ؛الميزوـ

 :يقوؿ في القصيدة نفسيا
 ي لاد  ػ ـ ب  ح  يت  ل  و  ك   د  ق   ك ف  أ   ف  إ  
   (2) اء  ف  يء  الش   ج  ي   د  ق  . .ي   الك   ف  م  ف  

ػلٌ بتػوترات الػذات   إنو رفض شػعرؼ مرىػوف بانفعػالات الغضػب مُحمَّ
ولعػػػل التبريػػػر الشػػػعرؼ الخيػػػالي   ئرة فػػػي تقمبيػػػا وعػػػدـ اسػػػتقرارىاالشػػػعرية الثػػػا

البلاغػة  يعميو فػ قُ مَ طْ بالصياغة فيما يُ  لُ خُ دْ فيو يَ  ؛يعضد ما نذىب إليو ىنا
إلػػى  يوىػػو ينػأػ عػػف التعميػػل الحقيقػػ  (ف التعميػػلسْػػحُ )أو   (ؼ التعميػل الشػػعر )
عػف طريػق   لواقػعا يوجػود ليػا فػ ج لاجَػيعمػد فيػو الشػاعر إلػى حُ  يعد خيالبُ 

 .(يّ التشبيو التمثيم)أو   ى بالتمثيلمَّ سَ ما يُ 
غير قصيدة مف قصائده السياسية  يوقد عمد نزار إلى ىذا الموف ف

وتمويف اليزيمة   إلى مواقف مبيجةمحاولة لتحويل المواقف الحزينة  يف

                                                 

 . 304، ؿ ٔضاس لجبًٔ : لصبئذ عٍبعٍخ ثلا دٌٛاْ 1) )

 . 302، ؿ  اٌغبثكاٌّصذس 2) )
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عاد أب ييراف( بالخوض فزَ مف أمر ىزيمة يونيو )حُ  فُ وِّ يَ فنراه يُ  ؛وف النصرػبم
حدائق  ينبات الورود فا  خيالية بعقد العلاقة التمثيمية بيف اليزيمة بأحزانيا و 

   :يقوؿ في قصيدة )مَنْشُورَات فِدَائِيَّة عَمَى جُدْرَاف إِسْرَائِيل(  الأحزاف
 اف  م  الز   ف  و ـ م  ى ي  و  يس  حزيراف  س  ل  

.. ز  ح  ة  الأ  يق  د  ي ح  ت  ف  ب  ن  ا ي  ود  م  ر  ل  الو  م  ج  أ  و    (1)اف 
حديقػة ولا توجػد   (حديقػة الأحػزاف)ى مَّ سَػفالواقع أنو ليس ثػـ حديقػة تُ 

  بيػذه الطريقػة تُ بُػنْ مػيس ىنػاؾ وجػود لػورود تَ ف ّـَ ثػَ فْ ومِػ  الحقيقػة يللحزاف فػ
 ييحمػػػل رغبػػػة فػػػ ؼالػػػذ  يالتخييػػػل التمثيمػػػ يولكنػػػو اسػػػتغراؽ مػػػف الشػػػاعر فػػػ

ا ىَ دُ لِّػػػػوَ تُ  يروح الانتقاميػػػػة التػػػػجػػػػاعلًا الػػػػ  رػالتحػػػػوؿ بيػػػػذه اليزيمػػػػة إلػػػػى النصػػػػ
فػػي يقػوؿ   دفػع الحػػزف ودواعيػو يالرغبػػة فػ دُ لِّػوَ حيػث تُ  ؛اليزيمػة أجمػل الػػورود

 :القصيدة نفسيا
  ...ر  ص  الن  وا ب  ر  ك  س  ل ت  
 ـ م  ت  ا ق  ذ  إ    .. ادا ال  خ   ت 
و م  ي ع  ت  أ  وؼ  ي  س  ف    ر 
 ـ ق  ح  س   ف  ا   و    ةا.. د  ر  و   ت 
 (2). .ى الع طر  ق  ب  وؼ  ي  س  ف  
تقابػػل  يؽ التػو بػػأف النػار والحػػر يُصَػرِّحُ لميزيمػػة  يمنحػػى تسػويغ يوفػ

 -ىنػػػا  -التسػػػويغ  يولا يعنػػػ  ء الطريػػػقياليزيمػػػة ليسػػػت سػػػوػ قناديػػػل تضػػػ
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اليزيمػة  وبمػا تحممػوالػوعي الانتفػاض  يل يعنػبػ  الاستكانة والإذعاف لميزيمة
 :في القصيدة نفسيايقوؿ   مف بواعث دافعة للانتقاـ

 يد  د  يدٌ ج  ي  ى ش  ص  ق  د  الأ  ج  س  الم  
 يق  ت  اب  الع  س  ى الح  ل  و  إ  يف  ن ض  
، و  ت  الن  يس  ل  و    يق  ر  يس  الح  ل  ار 
 (1)يق  ر  يء  الط  ض  يل  ت  اد  ن  ى ق  و  س  
الإنػػذار بػػأف العػػرب  يآخػػر يتمثػػل فػػ ابُعػػدً  يويتخػػذ المنحػػى التسػػويغ 

يقػوؿ إذ  ؛يلتشػبيو الضػمنذلػؾ ا يػفػ امستخدمً   عمى الرغـ مف اليزيمة باقوف 
  :في القصيدة نفسيا

 ا ن  يف  ض  ل ي خ  ر  اب  الأ  ص  ت  ف  اغ  إ  
 (2)ور  س  ة  النُّ ح  ن  ج  أ   ف  ط  ع  ق  س  ي   د  يش  ق  الر   ف  

فبػػو تُبػػرر  ؛يتمقػػى شػػعر نػػزار قبػػاني أف يُ ينبغػػ ؼ بيػػذا الموقػػف الشػػعر 
منيػا  يلا يبتغػ يلتػا  وصػدماتو الكيربائيػة  وتعبيراتو اللاذعة  ةسياطو الحادَّ 

لػيس رفػض حاقػد  -عند نزار  -فالرفض  ؛بيا الاستشفاء يبل يبتغ  الصعق
ولكنػػػو   لػػػيس مػػػف قبيػػػل الػػػرفض لمػػػرفض ؼأ  ررِّ بَػػػنػػػاقـ عمػػػى أوضػػػاع دوف مُ 

 .الواقع يعمى بواعث حقيقية ف يّّ نِ بْ مَ و   إلى غايات وٌ جَّ وَ مُ  رفضٌ 
 يكمػا تتعمػق فػ  لػرفض نػزار يومف ناحية أخرػ تتعمق بتنظيـ التمق 

  امًػػظَّ نَ مُ  انجػػد أف ىػػذا الػػرفض لػػيس رفضًػػ  نفسػػو بشػػعرية ىػػذا الػػرفض الوقػػت
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 :مػػػف (الشػػػعر)بكػػػل مػػػا تحتممػػػو كممػػػة   ؼ رفػػػض شػػػعر  -كمػػػا ذكرنػػػا  -ولكنػػو 
وىػػػػذه الصػػػػورة مػػػػف   رّ قِ تَ سْػػػػوالمُ  يّ فِػػػػرْ والعُ  يفوضػػػػى وانتيػػػػاؾ وتحطػػػػيـ لمػػػػواقع

 فْ تُكػػاؿ لمشػػاعر مِػػ يـ التػػالاتيػػاتُجِيػػبُ عػػف صػػيغ و   الػػرفض تحتمػػل التأويػػل
مرجعياتػو و   فالشػعر لػو قانونػو الخػاصّ  ؛لمشػعر ؼ اء الاستقباؿ غير الشػعر رَّ جَ 

ػػ ػػؤَ فيػػو يُ  ؛ةالخاصَّ  كثيػػروفَ  ئُ طِػػيُخْ  ّـَ ثػَػ فْ ومِػػ  ة نفسػػومرجعيَّػػ لُ ثِّػػمَ اتػػو ويُ ذَ س لِ سِّ
ػػػمِ  فقيػػػاس  ؛ةمعػػػايير غيػػػر شػػػعريَّ  يبالاتيػػػاـ واضػػػعيف الشػػػعر فػػػ وفَ رُ ادِ بَػػػيُ  فْ مَّ
ويُفسػػػد أروع مػػػا فيػػػو مػػػف شػػػطحات تنتيػػػؾ   شػػػعر بيػػػذه المعػػػايير يقتمػػػو قػػػتلاً ال

لا  يالتػػ  بنيػراف ىػػذه المعػػايير اولقػػد اكتػوػ شػػعر نػػزار كثيػػرً   االأعػراؼ انتياكًػػ
إلػػػى غػػػرض الشػػػػاعر  تتطػػػرؽ دوف أف   يتتجػػػاوز النظػػػر إلػػػى حرفيػػػة المعػػػػان

ذلػؾ  يفػ ؼ يسػتو   المعالجػة يفالتجاوز ىو ميمة الشعر وطريقتػو فػ ؛قصدهمو 
 .الشعر قضايا الواقع أو غيرىا مف القضايا جَ الِ عَ أف يُ 

ودوف التفػػػات   إذا تػػػـ اسػػػتقباؿ الشػػػعر دوف بتػػػره مػػػف سػػػياقو الخػػػاص
فسػػػػوؼ يػػػػتـ  ؛الحرفيػػػػة يتعمػػػػو فػػػػوؽ المعػػػػان يإلػػػػى خصوصػػػػية الغػػػػرض التػػػػ

 وِ اتِػػػزَ خَ ويػػػتـ التػػػواؤـ مػػػع وَ   المميبػػػة ميمػػػا كانػػت قسػػػوتيا والتصػػالح مػػػع سػػػياط
ولعػػل قصػػيدة لػػـ تبمػػغ حػػدتيا وقسػػوتيا مػػا بمغتػػو   يمػػا كانػػت حػػدتياالمؤلمػػة م
 .(متى يعمنوف وفاة العرب)و (ىوامش عمى دفتر النكسة) :قصيدتا

ة دَّ جدلًا ربما كانت الحِ )متى يعمنوف وفاة العرب( قد أثارت قصيدة ف 
عمػػى الػرغـ مػف أنيػػا ليسػت القصػيدة الأولػػى ولا   انيػا مػػف أىػـ أسػبابووَ نْ عُ  يفػ
 .ة بشكل عنيف وحاد ولاذعإلى الأمة العربيَّ  دَ قْ النَّ  وُ جِّ وَ تُ  يحيدة التالو 

ة نِػػػزَار قبػػػاني منػػػذ فييػػػا  بَ تػَػػكَ  يالبدايػػػة الأولػػػى التػػػ وقػػػد ظيػػػرت حِػػػدَّ
 –لتجسػػػد  ؛يثورتػػػو عمػػػى الواقػػػع العربػػػ وبَػػػدَتْ   يالشػػػعر السياسػػػ يفػػػ هقصػػػائد
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شػػعر  يارة والمػػيف فػػمػػف أقصػػى درجػػات النعومػػة والنضػػ ؿَ وَّ حَػػتَ  اموقفًػػ - بدايػػةً 
ولعػػل   يتنػػاوؿ الواقػػع العربػػ يإلػػى أقصػػى درجػػات القسػػوة والشراسػػة فػػ  الحػػب

بيػػػػػذه الثػػػػػورة  اصػػػػػريحً  اتحمػػػػػل إنػػػػػذارً ىػػػػػوامش عمػػػػػى دفتػػػػػر النكسػػػػػة( )قصػػػػػيدة 
  :إذ يقوؿ فييا ؛الغاضبة
 يف ز  الح   ي  ن  ط  ا و  ي  
 ة  ظ  ح  م  ي ب  ت ن  ل  و  ح  
ع ر  ب  ت  ك  ر  ي  اع  ش   ف  م    يف ن  الح  و   ب   الح  ش 
 (1) ..يفك   الس   ب  ب  ت  ك  ر  ي  اع  ش  ل  
ولكنيػا ثػورة   ىذه القصيدة ثػورة مواجيػة مػع الآخػر يوليست ثورتو ف 

ثػورة عمػى الػذات والآخػر  يأو ىػ  مواجية مع الذات قبل أف تكوف مع الآخر
ولذلؾ فإف ثورتو لػـ  ؛ولا ىو بمنأػ عنيـ  فالعرب لـ يكونوا بمنأػ عنو ؛امعً 

اليزيمػة  يوىـ السبب الأوؿ فػ -ات ومَ كُ اـ والحُ كَّ الحُ  يخر المتمثل فتتخذ الآ
جيػػل  ية فػػمَػػثِّ مَ تَ المُ  -ولكنيػػا اتخػػذت الػػذات   ليػػا اىػػدفً  -وـ الأوؿ عمييػػا مُػػوالمَ 

ا عػف يَ تِ دَّ حِػ يىدفاً انياؿ عميو الشاعر بالموـ بصورة لا تقل فػ - الشاعر كمو
ىػػذا الجيػػل  خُ سَػػمْ ث عػػف جيمػػو بشػػكل يَ فنػػراه يتحػػد ؛ومػػات والشػػعوبكُ و الحُ ومِػػلَ 

  :رخسا بيجاءٍ 
 و .. ن  ة  آلؼ  س  س  م  خ  
 اب  د  ر  ي الس   ف  ف  ح  ن  و  
 ةٌ يم  و  ا ط  ن  ون  ق  ذ  

                                                 

 . 53، ؿ ٔضاس لجبًٔ : لصبئذ عٍبعٍخ ثلا دٌٛاْ 1) )
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 ةٌ ول  ي  ج  ا م  ن  ود  ق  ن  
 (1). .اب  ب  ئ  الذُّ اف  ر  ا م  ن  ون  ي  ع  

 ؼ بيػػػذه الصػػػورة يػػػرػ أبنػػػاء جيمػػػو الػػػذيف يتوجػػػو إلػػػييـ بخطػػػاب تثػػػوير  
ومػػػا يحممػػػو المػػػأمور   ؿ الأمػػػر المتلاحقػػػة بالتجريػػػباأفعػػػ يفػػػيتمثػػػل   مباشػػػر

بتجريبػػػػو مػػػػف تكسػػػػير الأبػػػػواب وغسػػػػيل الأفكػػػػار والأثػػػػواب وزراعػػػػة الحػػػػروؼ 
ػػػرُ ة الخُػػػيَػػػغْ كػػػل ذلػػػؾ بُ   والإبحػػػار إلػػػى بػػػلاد الػػػثمج والضػػػباب   ابدَ رْ وج مػػػف السِّ

 :ونفض التقوقع والانكماش  يوالانفتاح عمى العالـ الخارج
  :يائ  ق  د  ص  ا أ  ي  
 اب  و  ب  وا الأ  ر  س  ك  ت   ف  وا أ  ب  ر   ج  
 ،  ـ ك  ار  ك  ف  وا أ  م  س  غ  ت   ف  أ  
 اب  و  ث  وا الأ  م  س  غ  ت  و  
  :يائ  ق  د  ص  ا أ  ي  
.. ت  وا ك  ؤ  ر  ق  ت   ف  وا أ  ب  ر   ج    اب 
 اب  ت  وا ك  ب  ت  ك  ت   ف  أ  
َ  ر  وا الح  ع  ر  ز  ت   ف  أ    ..وؼ 
م  و    ..اف  الرُّ
  ..اب  ن  ع  الأ  و  
 اب  ب  الض  ج  و  م  لاد  الث  ى ب  ل  وا إ  ر  ح  ب  ت   ف  أ  
 ..  ـ ك  ون  م  ي  ج  اس  ي  الن  ف  
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 اب  د  ر  ج  الس   ار  ي خ  ف  
   ـ ك  ون  ب  س  ح  اس  ي  الن  
 (1).. .اب  ئ  الذ    ف  م   اوعا ن  
وجمػػػػػد ىػػػػػذه الجمػػػػػود ميتػػػػػة   ثػػػػػـ يعػػػػػود إلػػػػػى جمػػػػػد الػػػػػذات مػػػػػرة أخػػػػػرػ  
الػزمف الميػت الفػارغ  وجمد ذلؾ  تشكو مف الإفلاس يوالأرواح الت  الإحساس
ػػ يالمنقضػػ  ارً ضِػػحْ تَ سْ مُ   ركِ نْ تَ سْػػالمُ  سػػؤاؿؿ أليسػػ ؛اسعَػػج والنُّ نْ رَ طْ بػػيف الػػزار والشِّ
أف تكػػوف ىػػذه  يلينفػػ ؛(2) {لِلنَّتت  ِ أُخْ ِجتَت ْ أُمَّتتتٍ خَيتْت َ كُنتْتمُ ْ} :القرآنيػػة الآيػػة

الصػػػفات والسػػػمات والسػػػػموكيات صػػػفات وسػػػمات وسػػػػموكيات قػػػوـ يوصػػػػفوف 
 :لأف ؛أمة أخرجت لمناس بأنيـ خير
ن  م  ج    اس  س  ح  ة  الإ  ت  ي   ا م  ود 
ن  و  ر  أ    لاس  ف  ف  الإ  و م  ك  ش  ا ت  اح 
 ..ار  الز   يف  ور  ب  د  ا ت  ن  ام  ي  أ  
 ..ج  ن  ر  ط  الش   و  
 ..اس  ع  النُّ و  
"من  ل   ت  ج  ر  خ  أ   د  ة  ق  م  ير  أ  ف  "خ  ح  ن   ل  ى      (3)؟اس 

 يفيػػ ؛ى الكسػػل والخمػػوؿ ومظاىرىمػػاعمػػ ثػػورةً  القصػػيدةُ  لُ مِػػحْ وكمػػا تَ 
ألػػواف  ييتمثػػل ذلػػؾ فػػ  الخػػادع يّ تحمػػل كػػذلؾ الحركػػة الفارغػػة والنشػػاط العقمػػ

                                                 

 .60 - 58، ؿ  ٔضاس لجبًٔ : لصبئذ عٍبعٍخ ثلا دٌٛاْ 1) )

 . 110( عٛسح آي ػّشاْ : اٌَخ 2)

 . 60، ؿ  ٔضاس لجبًٔ : لصبئذ عٍبعٍخ ثلا دٌٛاْ 3) )



47 

 

  ىدؼ أو جدوػ  الشوارع بلا يراح الشاعر يعددىا مف ركض ف يالسموؾ الت
  ثػـ ينتقػل إلػى سػموؾ القمػع  (نػط الحبػل)يطمق عمييا  يأو المعبة الفارغة الت

ممارسػػتيـ  يبيػػـ فػػ ضَ رِّ عَػػيُ اب لِ تَّػػة مػػف شػػعراء وكُ ويعػػود إلػػى أصػػحاب الكممػػ
وممارسػػػػػتيـ   تسػػػػػتيمؾ الجيػػػػػد والوقػػػػػت بػػػػػلا جػػػػػدوػ  يلممػػػػػدح أو الشػػػػػتائـ التػػػػػ

أو تجعػل مػف   تجعل مف الأبطاؿ أقزاماً أو مػف الأقػزاـ أبطػالاً  ية التطَ الِ غَ المُ 
 يالمتمثػل فػ ؼ ثـ تعكس عدسة الشاعر مظاىر الخواء الفكػر   الأشراؼ أنذالا

لوصػػػػػف ىػػػػػؤلاء  )التنبمػػػػػة والكسػػػػػل(مفػػػػػردات  االجوامػػػػػع مسػػػػػتخدمً  يعػػػػػود فػػػػػالق
الخػػادع  يوالنشػػاط العقمػػ  ؼ القاعػػديف الػػذيف لا يشػػغميـ سػػوػ ىػػذا الفػػراغ الفكػػر 

فأقصػػػى مػػػا يفعمػػػو ىػػػؤلاء ىػػػو تشػػػطير الأبيػػػات  ؛للمػػػاـ ةً طَّػػػخُ  جُ تِ نْػػػلا يُ  ؼالػػػذ
لأدوات قػػػػادرة عمػػػػى ىػػػػذه ا وفُ كُػػػػى تَ نَّػػػػوأَ   أو تػػػػأليف الأمثػػػػاؿ  ااغة سػػػػمفً صَػػػػالمُ 

 :ى ليا أف تمتمؾ القدرة عمى تحقيق انتصارنَّ وأَ   مواجية عدو
 ع  ار  و  ي الش  ض  ف  ك  ر  ن  
 ال.. ب  ا الح  ن  ط  ب  ت  إ  ح  ل  ت  م  ح  ن  
ل  ب  س  الس  ار  م  ن   ر  ب  لا ت  ح   صُّ
 . .الف  ق  الأ  اج  و  ج   ـ الزُّ ط   ح  ن  
 ع  اد  ف  الض  ح  ك  د  م  ن  
 ع  اد  ف  الض   ـ ك  ت  ش  ن  
 ال.. ط  ب  ا أ  ن  ام  ز  ق  أ   ف  ل  م  ع  ج  ن  
 ال.. ذ  ن  ا أ  ن  اف  ر  ش  أ   ف  ل  م  ع  ج  ن  
 ال.. ج  ت  ة  ار  ول  ط  ل  الب  ج  ت  ر  ن  
.. ام  و  ي الج  د  ف  ع  ق  ن    ع 
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 ى ال  ابلاا.. ك س  ن  ت  
، أ  ي  ب  ر  الأ  ط  ش  ن    ال.. ث  م  ف  الأ  ل   ؤ  و ن  ات 
ن  د  ى ع  م  ر  ع  ص  ذ  الن  ح  ش  ن  و    ا.. و  
 (1).. .ىال  ع  ه  ت  د  ن  ع   ف  م  
إذ يتغمغػػل  ؛يّ نِػػطَ وَ  دٍ عْػػأف الشػػاعر ينطمػػق مػػف بُ  يفػػ يلعمػػؾ لا تخػػالفن 

ػ يفػ ومػا ىػذه الثػورة سػوػ نمػط مػف   ةنفسػو حػب ىػذا الػوطف بطريقتػو الخاصَّ
  فيػو لا يػرػ الصػورة بكامميػا معتمػة عقيمػة ؛أنماط التعبير عف ىذه الوطنية

مػػػف الأمػػػل والرجػػػاء  اذه العتمػػػة المسػػػيطرة يممػػػح بصيصًػػػوسػػػط ىػػػ يولكنػػػو فػػػ
 ـإذ يتوجو بيذا النقػد اليػادغ عبػر نصػيحة للطفػاؿ بعػد ؛الأطفاؿ يمتمثلًا ف

 يبػػيف الإدمػػاف والخمػػوؿ والعػػيش فػػالػػذؼ يَرْتػَػعُ   الاقتػػداء بيػػذا الجيػػل الضػػائع
 :الخياؿ ضِ حْ مَ 

.. ف  ط  ا الأ  يُّي  ا أ  ي    اؿ 
 اؿ  ل  الآم  اب  ن   ـ س  ت  ن  أ   ،ج  يم  مخ  يط  ل  ح  الم   ف  م  
 لاؿ  غ  ر  الأ  س  ك  ي  ي س  يل  الذ   ـ الج  ت  ن  أ  و  
 ا.. ن  وس  ؤ  ي ر  وف  ف  ي  ف  ل  الأ  ت  ق  ي  و  
.. ي  ل  الخ  ت  ق  ي  و   اؿ 

(2) 
  فػػنلاحع أف الشػػاعر ىنػػا لا يفصػػل نفسػػو عػػف ىػػذه الثػػورة الغاضػػبة

فالشػػػاعر  ؛وغضػػػب الغيػػػوربػػػيف غضػػػب الكػػػاره  ؽَ رِّ فَػػػأف نُ مػػػف  دَّ لا بُػػػ ّـَ ومػػػف ثػَػػ
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إنػو يبتغػى   ؼ إلى المستقبل الأفضػلدِ يْ يَ  فْ ولكف ثورتو ثورة مَ   غاضب ثائر
 .مف أجل تحقيق ىدؼ أسمىالنخوة بثورتو استنياض اليمـ واستثارة 

نيايػة القصػيدة لا ينظػر إلػى  يومما يؤكد ىذه الحقيقػة أف الشػاعر فػ
ص مػف مُّ خَ ء الػتَّ بْ لأطفاؿ عِػبل يضع عمى أعناؽ ىؤلاء ا  الأمور نظرة قاتمة

  والشػػػرؼ والعػػػزة يقِػػػويريػػػد ليػػػا الرُّ   فيػػػو واثػػػق مػػػف نبتػػػة ىػػػذه الأمػػػة ؛اليزيمػػة
وليسػػت ثػػورة النػػاقـ   وريُػػالغَ  بّ حِػػإنيػػا ثػػورة المُ   ويػػرفض ليػػا التواكػػل والخنػػوع

فػػػأوؿ مػػػا يرجػػػوه مػػػف ىػػػؤلاء الأطفػػػاؿ ىػػػو مغػػػايرة  ؛إنيػػػا غضػػػبة ذاتيػػػة  الكػػػاره
 يعمػى حيثيػات اليزيمػة فػ انً كِ تَ رْ مُ   الشاعر إليوي ينتم ؼذطريق ىذا الجيل ال

  فيو الجيل الميزوـ التافو مثػل قشػرة البطػيخ ؛ات ىذا الجيل وممارساتووَ طُ خُ 
يقػػػرأ ىػػػؤلاء الأطفػػػاؿ أخبػػػار ىػػػذا  فْ لا معنػػػى لأَ فَػػػ ّـَ ومػػػف ثػَػػ  المنخػػػور كالنعػػػاؿ

  والخرافػػة والفػػراغفيػػو جيػػل المػػرض  ؛هقبمػػوا أفكػػار أو ي  هقتفػػوا آثػػار أو ي  الجيػػل
ىو جيػل لا   والرقص عمى الحباؿ جيل الدجل  والسعاؿػ والزُّىر  ءيالقجيل 

  :يستحق الاقتداء بو
 :اؿ  ػف  ط  ا الأ  ي  يُّ ا أ  ي  
 وف  ب  ي   ط   - د  ع  ب   - ـ ت  ن  أ  
 وف  ر  اى  ط   ،ج  م  الث  ى و  د  الن  ك   ،وف  ر  اى  ط  و  

 اؿ  ف  ط  ا أ  ي   ،و ـز  ي  ا الم  ن  يم  ج   ف  وا ع  ؤ  ر  ق  ل ت  
 . .وف  ب  ائ  ف  خ  ح  ن  ف  
، م  ح  ن  و   ، ت  ط  ة  الب  ر  ش  ل  ق  ث  ف   وف  ي  اف  يخ 
.. ور  خ  ن  ف  م  ح  ن  و    وف 
.. ور  خ  ن  م    وف 
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  ..اؿ  ع  الن   ك  وف  ور  خ  ن  م  
ن  ب  خ  وا أ  ؤ  ر  ق  ل ت    ا ار 
 ا ن  ار  وا آث  ف  ت  ق  ل ت  
 ا ن  ار  ك  ف  وا أ  م  ب  ق  ل ت  
، و  ر  الزُّى  ، و  يء  يل  الق  ف  ج  ح  ن  ف    اؿ  ع  السُّ ي  
، و  يل  الد  ف  ج  ح  ن  و   ل  اؿ  ب  ى الح  م  ص  ع  ق  الر  ج 

(1) 
ثـ يحاوؿ الشاعر أف يكفكف دمعة ىذه الأمػة بالالتفػات الكامػل إلػى 

آمػػلًا فػػييـ التفػػوؽ عمػػى   عمػػى ممارسػػات العقػػـ  القضػػاءالأطفػػاؿ راجيػػاً مػػنيـ 
 :وجَمْب النَّصْر  اليزيمة يدواع

  :اؿ  ف  ط  ا الأ  ي  يُّ ا أ  ي  

 اؿ  ل  الآم  اب  ن  ا س  . ي  .يع  ب  ر  الر  ط  ا م  ي  
 و  يم  ق  ا الع  ن  ات  ي  ي ح  ب  ف  ص  ور  الخ  ذ   ـ ب  ت  ن  أ  
   (2) ....و  يم  ز   ـ الي  ز  ي  ي  ي س  يل  الذ   ـ الج  ت  ن  أ  و  

 وُ مَّػػعَ لَ   آخػػر مػػف أوجػػو الثػػورة احاممػػة وجيًػػ (وف مُػػثِّ مَ المُ ) قصػػيدة يوتػػأت
حراقًػػ االوجػػو الأكثػػر غضػػبً  ق عمػػييـ مَػػطْ أَ  فْ الغضػػب فيػػو عمػػى مَػػ يإذ يػػأت ؛اوا 

ػػػمِ  ؛وف(مُػػػثِّ مَ )المُ    رةاجَ تػَػػمػػػف المُ  وا بقضػػػية الأرض المحتمػػػة إلػػػى أبعػػػادٍ لُػػػوَّ حَ تَ  فْ مَّ
يتوجػػػػو الشػػػػاعر   أجػػػػل منػػػافع بشػػػػكل أو بػػػ خر فْ اسػػػػتخدموا القضػػػية مِػػػػ فْ ومَػػػ

 ؛رحػػيميـ ىػػذا أمػػرٌ واقػػع لا محالػػةوكػػأف   بالسػػؤاؿ المباشػػر عػػف موعػػد رحػػيميـ
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 يوبػػػذلؾ يػػػأت  تعديػػػدىا يفيػػػو أمػػػر تسػػػتوجبو حيثيػػػات كثيػػػرة أخػػػذ الشػػػاعر فػػػ
 :لدلالة الاستبطاء االسؤاؿ ىنا منتجً 

 ؟وف  م  ح  ر  ت  ى س  ت  م  
 .. ـ ك  وس  ؤ  ى ر  م  ار  ع  ي  ح  ان  ر  س  الم  
 ؟وف  م  ح  ر  ت  ى س  ت  م  
 ..وف  ق  ص  ب  ي   ..وف  م  ت  ش  ة  ي  اع  الق   ي  اس  ف  الن  و  
 .. ـ ك  يف  ل  ط  س  م  ف   ت  ان  ك  
 ..موف  ك  أ  يف  ت  م  ا الث  ي  يض  ب   ف  ةا م  اج  ج  د  
 .. ـ ك  يف  ل  ط  س  م  ف   ت  ان  ك  
َ  ب   ياف  الذ  م  ث  ع   يص  م  ق    (1)وف  ر  اج  ت  ت   و 
ػػ افالشػػاعر يتخػػذ مػػف سػػخط النػػاس موقفًػػ  كمػػا   يسػػتوجب الرحيػػل اعامِّ

  يطمبػػػو مػػػنيـ ؼلاسػػػتعجاؿ بالرحيػػػل الػػػذيتخػػػذ الحيثيػػػات النفعيػػػة ركيػػػزة ليػػػذا ا
  :اا حزينً جنائزيِّ  اىادئً  اويأخذ الغضب مسمكً 

 ..ت  ي  ت  اف  ان  ير  ز  ب  ح  ر  ح  
 ..وف  ب  ي   ف  ط  ح  ن  و   ،اى  د  ع  ب  ب  ر  لُّ ح  ك  ف  
ن  ب  خ  أ    ةٌ د  ي   ا ج  ار 
 وف  ك  ا ي  ف  م  س  ح  ى أ  م   ػ ع  د  لِل    م  الح  ا ػ و  ن  ال  ح  و  

ر  الن ر ا م  يل  ج   وف  ك  ا ي  ف  م  س  ح  ى أ  م  ع   ،ج 
 ػ ت  ال  ز   ار  ػ م  ى  اولت  الز  ط  و  
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 وف  ك  ا ي  ف  م  س  ح  ى أ  م  ع  
 ان  ائ  م  س   يوع  ف  ر  ز  ر  الم  م  الق  و  
ر  الو  د  م    (1)وف  ك  ا ي  ف  م  س  ح  ى أ  م  و  ع  ج  و 
الواقػع  يوما الرجوع سوػ كممة تتردد عبػر أغنيػة مسػتحيمة التحقػق فػ 

نمػػا ىػػ  يالفعمػ أمػػا   الفػػردوسمػػف محػػض غايػة بعيػػدة المنػػاؿ وكأنيػػا آتيػة  يوا 
فيػػػػو ينطػػػػق بخػػػػلاؼ مػػػػا يقتضػػػػيو ىػػػػذا الخبػػػػر المبثػػػػوث عبػػػػر  يالواقػػػػع الفعمػػػػ

يتصاعد الحدث   ىبوطو الشديد يف ؼفالواقع يتداعى بشكل تصاعد ؛الأغنية
إلػػى  يونحػػف نػردد أو نُصػػغ  ناراشِػػحتػػى يصػػل إلػى نػػوـ الييػػود عمػى فِ  ؛ادلاليِّػ
تتشػح بالحػداد بتضػػفيرىا مػع واقػػع  يالتػػ (نحػفُ راجعػوفْ ) :الغنائيػػة العبػارةىػذه 

وبػػذلؾ يأخػػذ الغضػػب طػػابع   ـ1967بعػػد نكسػػة  يّ الإسػػرائيم يّ الصػػراع العربػػ
  :يراف انتيتزَ فحرب حُ  ؛اليدوء الحزيف بفعل ىذا الواقع الذليل المييف

  ،وز  ير  وت  ف  ص  و  
 :يت  أ  وس  ي  د  ر  الف   ف  م  
 ..وف  "ع  اج  ر   ف  ح  " ن  
 ،ان  اب  ي  ث   يود  ف  ي  ل  الي  غ  م  غ  ت  

 .." وف  ع  اج  ف  ر  ح  و" ن  
 ،ان  اب  و  ب  أ   ف  م   يف  ر  ت  ى م  م  وا ع  ار  ص  

 .." وف  ع  اج  ف  ر  ح  و" ن  
 ،ان  اش  ر  ى ف  م  وا ع  ام  ن  
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 .." وف  ع  اج  ف  ر  ح  و" ن  
 :ول و  ق  ن   ف  أ   ؾ  م  م  ا ن  لُّ م  ك  و  
    (1).. .وف  "ع  اج  ر  ل  ى الله  ل  ا إ  ن  " إ  
 يفػػ الشػػاعرُ  بػػدأويأخػػذ الغضػػب ىػػذا الطػػابع اليػػادغ الحػػزيف عنػػدما ي 

جرائػدُ ف ؛يػرافزَ بعػد انتيػاء حػرب حُ  تغيػرلػـ ت ية التل مفردات الحياة اليوميَّ تأمُّ 
ػػػوَرُ العاريػػػةُ النكػػػراءُ و   الأحػػػرؼُ الكبيػػػرةُ الحمػػػراءُ و   مػػػا تغيّػػػرتْ   الصػػػباح   الصُّ
تحػػػت سػػػياط الأحػػػرؼِ ويسػػػقطوف   تحػػػتَ سػػػياطِ الجػػػنسِ  يثػػػوفْ النػػػاسُ يمبينمػػػا 

 :ةادَّ حَ  ةٍ رَ بْ نَ  يويعاود الشاعر غضبٌ فيمتفت قائلًا ف  الكبيرةِ الحمراءِ 
ا الث  ير اف  ف ي ب لادن   ،الن اس  ك 
ذ وف   خ  اق ع  ي ؤ  م ر  الف   (2).. .ب الأ ح 

فالناس  ؛اـكَّ اب والحُ تَّ إف الموقف مف الناس ليس ىو الموقف مف الكُ 
وكأف الشاعر   ؼ ا يجر مَّ ولة عَ ؤ الكثرة الغالبة غير المس وفَ مُ ثِّ مَ يُ   - ىنا –

 :إذ يقوؿ ؛وبِ ضَ اف غَ وفَ طُ  فْ مِ   ْـيُ جُ رِ خْ ويُ   ارً ذْ يمتمس ليـ عُ 
 ..اء  ك  ة  الب  وب  ع  ص   ف  اس  م  الن  و  
 ..وف  ك  ح  ض  ي  

   ....   ....  ..... 
 و  ان  ك  ر  أ   ف  ح  م  ر  س  ؽ  الم  ر  ت  اح  
 (1). .وف  م  ث   م  الم   -د  ع  ب   - ت  م  ي    ـ ل  و  

                                                 

 .79 - 78، ؿ لجبًٔ : لصبئذ عٍبعٍخ ثلا دٌٛاْ  ٔضاس1) )

 . 81، ؿ  اٌغبثكاٌّصذس 2) )
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اـ كَّ الحُ  -ليختـ الشاعر بيذا النبض اليائس ديمومة الممثميف 
ف كاف المسرح   فيـ عنده لـ يموتوا - يفَ دِ بِ تَ سْ المُ   فْ قد احترؽ مِ  (بلادىـ  )وا 
 . ْـيِ ولِ حَ 

ب  ل   :ث ال ثاا ب ي و الغ ض  ي الع ر  ب  م ف  الم اض     :و  الغ ض 
وقد   اعف رفض لواقع يراه الشاعر ميزومً  اصريحً  االثورة إعلانً  يتأت

  فنزار قبانى شاعر رافض لعروبتو ؛انبنى الرفض عنده مف عدة عناصر
  تحمل غضبة الشاعر ثورة عمى العرب والعروبة  ورافض لزمانو وعصره

 اعر متناقضً يقف فييا الشا  بعنيفة التقمُّ   شعرية شديدة الترددولكنيا ثورة 
والثورة عمى الحاضر ابتغاء   يالعرب يمشاعره بيف الثورة عمى الماض يف

 د ىذه الثورة الشعرية ثورةً سِّ جَ ولذلؾ تُ  ؛نفسو يالعرب يالرجوع إلى ىذا الماض
إنيا   بيذا الرمز نفسو اكً سُّ مَ تَ  دُ سِّ جَ كما تُ   عمى رمز البطولة العربية الغائب

يتردد الشاعر فييا بيف   قف القاطعة الصارمةتعرؼ الموا ثورة شعرية لا
 - احقِّ  -وكأنو بذلؾ   ؾ بيذا التاريخوالتمسُّ   يالثورة عمى التاريخ العرب

 اةَ فَ وَ  وفَ نُ مِ ى يُعْ تَ )مَ يقوؿ في قصيدة   المستحيلَ  ؾَ سِ مْ يحاوؿ بالشعر أف يُ 
 :(بِ رَ العَ 

  ...يل  ح  ت  س  الم   ؾ  س  م  أ   ف  أ   ...ر  ع  الش   ب   ؿ  او  ح  أ  
  ...لاا خ  ن   ع  ر  ز  أ  و  
  ...يل  خ  الن   ر  ع  ش   وف  صُّ ق  ي   ،يلاد  ي ب  ف    ـ ي  ن  ك  ل  و  
 يلاا ي  ى ص  م  ع  أ   يل  الخ   ل  ع  ج  أ   ف  أ   ؿ  او  ح  أ  

                                                                                                              

 . 84 - 83، ؿ  اٌّصذس ٔفغ1ٗ) )
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 (1) !! يل  ي  الص   وف  ر  ق  ت  ح  ي   ة  ين  د  الم   ل  ى  أ   ف  ك  ل  و  
مواجيتو  امعمنً   ليـ بقريش ايستنكر الشاعر موقف العرب رامزً 

 دٍ يْ جُ  يرَ بِ كَ  وُ عَ مَ  ؿُ ذُ بْ تَ  لا ؼميزائـ المتلاحقة لمعرب بالاعتراؼ الصريح الذل
الأبيات لترسـ انييار أشبو  يإذ تأت ؛وراء الكممات ةإدراؾ الثورة الكامن يف

غسل الله )التعبير  يليأت ؛بالولولة عمى الفائت الضائع مف الحدود والخرائط
المستكيف  يالعرب يالوع -قصد  عف -بحدة وعنف ليصدـ  (مف قريش يديو

َـ النَّفْطُ مِثَلْ ذِئْبٍ عَمَينَا(  يليذا الواقع الانيزام  :يقوؿ في قصيدة )ىَجَ
 ت  اع  ط  ض  ائ  ر  لُّ الخ  ي؟ ك  ض  م  أيف  ي  

 يو  ل  ي إ  و  أ  ػف  ي  ق  ي؟ ل س  و  أ  ي   يف  أ  
   يٌّ ش  و  ق ر  ػػم   ي   ك  ػي الح  يس  ف  ل  
   (2)يو  د  يش  ي  ر  ق   ف  م   ل  الله  ػػػس  غ  
استدعاء بعض  يعواصف ىذا الغضب أخذ الشاعر ف يوف

ونقوؿ استدعاء الشخصيات التراثية ولا نقوؿ بتوظيف   الشخصيات التراثية
فمعمؾ لست بحاجة إلى أف أنبيؾ إلى أنو  ؛مختمفافِ  لأف الأمريفِ  ؛التراث

توظيف )ى مَّ سَ ا يُ مَ  تَ حْ ف تَ نَّ صَ تُ  يليست كل إشارة تاريخية إلى عنصر تراث
فقد يكوف ذكرٌ لمشخصيات أو الأحداث التراثية ولكف ليس ثـ  ؛(التراث
الحدث أو الشخصية  - يالتوظيف يُدخل العنصر التراث ذلؾ لأفَّ  ؛توظيف

                                                 

الأػّبي اٌىبٍِخ ٌٍؾبػش ٔضاس لجبًٔ ، ئػذاد محمد صلاح اٌغٍذ ، داس  ٔضاس لجبًٔ :1) )

 . 221 – 1/220َ ، 2009اٌخٍٛد ٌٍزشاس ، اٌذاس اٌؼشثٍخ ٌٍٕؾش ٚاٌزٛصٌغ ، اٌمب٘شح ، 

ٍَخُ ، ِٕؾٛساد ٔضاس لجبًٔ ، ثٍشٚد ، ٌجٕبْ ، 2) ) ِِ ٍَّخُ اٌىَب ٍَبعِ بيُ اٌغِّ َّ ٔضاس لجبًٔ : الأػَْ

 . 46َ ، ؿ 1999،  2غ
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أما   احديثً  اتحمل رؤية حديثة وتتناوؿ حدثً  يمكونات القصيدة الت يف -
فإنيا تحتفع ليذا  ؛صر التراثيةة إلى عنصر مف العناالإشارة التاريخيَّ مجرد 

ل ىذه الإشارة خِ دْ لا تُ  حيث ؛العنصر بانفصالو عف واقع القصيدة الحديثة
إف   ر لنسيجيا الأوؿ ميما أفاد مف ذلؾ الأوؿايِ غَ نسيج جديد مُ  ية فالتراثيَّ 

يُعاد تشكيمو  ؼالذ ية العنصر الفننزلبم يالتوظيف يأت يف يالعنصر التراث
 امحتفظً  لُّ ظَ يَ  - اميما كاف واضحً  -فوجوده  ؛الجديدة وفق التجربةعمى 

غير توظيف فإف العنصر  يحالة الإشارة التراثية ف يأما ف  مف الخفاء رٍ دْ قَ بِ 
وذلؾ بأف يكوف ىذا العنصر ىو   القصيدة يبحضور مباشر ف ايظل متمتعً 

ومف أوضح الشواىد عمى   القصيدة ييحتل واجية الصورة ف ؼالذ
سنة نزار التي كتبيا   )مَرْسُوـ بِإِقَالَةِ خَالِد بْف الوَلِيد(قصيدة الاستدعاء 

  :مستيميا ييقوؿ ف  ـ7711
 يب  ر  الع   اف  م  ا الز  ن  وا م  ق  ر  س  
 يب  الن   يت  ب   ف  اء م  ر  ى  الز   ة  م  اط  وا ف  ق  ر  س  
 ،يفالد    لاح  ا ص  ي  
 ،آفر  الق   ف  ى م  ول  الأ   ة  خ  س  وا النُّ اع  ب  
 ..ي  م  ع   ي  ين  ع   يف   ف  ز  لح  وا ااع  ب  
 ..الله وؿ  س  ر   ر  ي  ظ   د  ح  أ   يوا ف  ف  ش  ك  
 ،اـالش   يف   ة  ع  ب  الس   ر  ي  ن  وا الأ  اع  ب  
 ..ي و  م  الأ   يف  م  اس  وا الي  اع  ب  و  
 ،يفالد    لاح  ا ص  ي  
 ..ايعا م  ا ج  ون  اع  ب  و   ،وؾ  اع  ب  
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 (  1)..ين  م  الع   اد  ز  الم   يف  
ذا كاف الشاعر ف الوجو مف الغضب يموذ برموز التراث  ىذا يوا 

ىذه الثورة  يجعل)حِوَار مَعَ عَرَبِيّ أَضَاعَ فَرَسَو( قصيدة  يففإنو  ؛يالعرب
صياغة لغوية تنطق بيا مفردات القمع  ييتجسد فالذؼ   وبغضب اناطقً  اواقعً 

 عيب البمغاءلاأكل مع  (الجمد)وتكرار مفردة   والقطع والذبح والكنس
نفسو فيو فعل الإعداـ إلى  الشاعرُ  دُ نِ آخر يُسْ  اثوريِّ  انجد تصعيدً  ثـ  وأدواتيـ

إذ لو امتمؾ  ؛ر والغيابكْ زجاجات السُّ وقص الألسنة وفقأ العيوف وكسر 
 -حينئذٍ  –يبذليا الشاعر سوؼ  لمجيود الجبارة التي ؛لَصَمُحَ الحَاؿالسمطة 

 :يفَ دِ سِ فْ ومحاربة المُ   في قمع الفساد
 ا ين  اى  ق  م   اب  و  ب  ى أ  م  ع   يف  ح  ط  ب  ن  الم   يع  م  ج   ت  م  د  ع  أ  
 ا ين  ن   غ  م   اف  س  ل   ت  ص  ص  ق  و  
 ا ين  ال  ي  ل   ف  از  ح  أ   ف  م   ؾ  اح  الض   ر  م  الق   وف  ي  ع   ت  أ  ق  ف  و  
 ..اء  ر  ض  الخ   و  ت  اج  ج  ز   ت  ر  س  ك  و  
 ..يلاد  ب   يل  ا ل  ي   ؾ  ت  ح  ر  أ  و  
 (  2) ..اء  ط  س  الب    ـح  ل   ف  م   ل  الآك   حش  ا الو  ذ  ى   ف  م  
يستيدؼ فيو   ػ آخر مف التصعيدبالشاعر مستوً  الثورةُ  غُ مُ بْ وتَ  

بالتجريد والنزع  -كما وصفيا  -قشرة الحضارة  لْ أو قُ   مظاىر الحضارة

                                                 

 .  377 - 376ٔضاس لجبًٔ : لصبئذ عٍبعٍخ ثلا دٌٛاْ ، ؿ 1) )
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عندما يطمب امتلاؾ ىذه الأداة المعروفة  اهُ صَ قْ أَ  غُ مُ بْ يَ   والمحو والسحق
 :في القصيدة نفسياإذ يقوؿ  ؛(الكرباج)بشعبيتيا وبطشيا وقيرىا 

  ..يد  ي  ب   ااجا ب  ر  ك   ؾ  م  م  و أ  ل  
  و  ي  ر  ض  الح   اب  و  ث  الأ   ف  م   اء  ر  ح  الص   ة  ر  اص  ي  ق   ت  د  ر  ج  
   ـ ي  م  ات  و  خ   يع  م  ج   ت  ع  ز  ن  و  
   ـ ى  ر  اف  ظ  أ   لاء  ط   وت  ح  م  و  
  ..ة  اع  م  الم   ة  ي  ذ  ح  الأ   ت  ق  ح  س  و  
  ( 1) و  ي  ب  ى  الذ   ات  اع  الس  و  
إف الأمر لا يقف بالشاعر عند حدود الثورة الغاضبة الموتورة  

ولكنو يريد محو ىذه القشرة الحضارية المستعارة بيدؼ   الحاقدة غير اليادفة
 :ييتمثل ف يإصلاح

   ـ ي  ل   وؽ  النُّ  يب  م  ح   ت  د  ع  وأ  
   ـ ي  ل   يل  الخ   وج  ر  س   ت  د  ع  أ  و  
  ، ـ ي  ل   ت  د  ع  أ  و  
  ( 2) ...و  ي  ب  ر  الع   اء  م  س  ى الأ  ت  ح  
ا ىو مَ إف ىذا التردد الشديد إلى حد التناقض بيف الانتماء والرفض لِ  

ا لغضبة نزار عمى الواقع نقوؿ بيا وصفً  يىو قواـ شعرية الثورة الت  يعرب
 اإف الشاعر ما يمبث أف ينياؿ بسياطو رفضً   ـ7791بعد نكسة  يالعرب

                                                 

 .  165 – 164، ؿ ٔضاس لجبًٔ: لصبئذ عٍبعٍخ ثلا دٌٛا1ْ) )

 .  165، ؿ اٌّصذس اٌغبثك2) )



59 

 

إنو يرفض   لو سوػ العروبة اى يعود فلا يجد ملاذً تَّ حَ  ؛لمعرب والعروبة
  المذة والشعر والخياؿ يبوجيو المتخاذؿ المتكاسل المستغرؽ ف اعربيِّ  اماضيِّ 

إنو يرفض   المذة والبتروؿ يالغارؽ ف يمقابمو الحاضر العرب يويرفض ف
ل المتمث يالعرب يويموذ بالماض  ؾ لقشرة الحضارةمِ يْ تَ سْ المُ  يالحاضر العرب

تتواءـ  يوما إلى ذلؾ مف الصفات الت  ة والقسوةظَ مْ البداوة والتصحُّر والغِ  يف
فييا أحوج ما يكوف إلى الخشونة  يأصبح العرب يمع المحظة الراىنة الت

ق مْ مف عُ  يومف ثـ فيو ينتظر ىذا الآت  والصلابة لمواجية الواقع الميزوـ
 .التاريخ

 يبو ف لُ خُ دْ يَ   تفاؽ بالقبوؿأولًا عقد ا يمف المتمق يإنو رفض يقتض
فالدخوؿ إلى  ؛افريدً  اقً مُّ خَ نصوص نزار تَ  ييتخمق ف ؼالذ ؼ السياؽ الشعر 

 يالرؤية والأدوات يجعل المتمق يقديـ ف ادٍ تَ وعَ  ةٍ عُدَّ بِ  ؼ الشعر  يلـ نزار قباناع
أكثر  ولعمنا لا نكوف   ؼ عف السياؽ الشعر  -ة تَ اوِ فَ تَ مُ  بٍ سَ نِ ا بِ مَ بَّ رُ  - امً صِ فَ نْ مُ 

 ييصبح المتمق  ؾمُّ مَ التَّ بِ  دٌ قْ د إنما ىو عَ قْ زعمنا أف ىذا العَ  فْ مف نزار إِ  اشطحً 
مف النص فاعلًا فيو  اجزءً  -شئت تخفيف النبرة  فْ إ - لْ أو قُ   لمنص اممموكً 

 ليتداخل النسيجافِ  ؛بمقتضاه قياده لمنص يالمتمق  ُـمِّ يُسَ  دٌ قْ إنو عَ   متفاعلًا بو
لعواصف الشاعر  يد يستسمـ المتمققْ وبمقتضى ىذا العَ   واحد افٍ يَ كِ  يف

الاستمتاع بيذا النمط الفريد مف الممارسة  قِّ بحَ  اوزوابعو وأعاصيره محتفظً 
  .الشعرية

يقوؿ في قصيدة إذ  ؛قدمو الشاعر ؼالتبرير الأوؿ الذ يف ولعلَّ 
 :)إفادة في محكمة الشعر(

 ـ ب   يت  ل ح  و  يػإ ف  أ ك ف  ق د  ك    لاد 
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اء  .ف م ف  الك ي    ف  يء  الش      (1). ق د  ي ج 
ما  اولعل فيو أيضً   بمبررات ىذه الثورة المتقمبة الغاضبة يما يف

 اةَ فَ وَ  وفَ نُ مِ ى يُعْ تَ )مَ ة قصيد يلتوضيح أسباب ىذه الغضبة العارمة ف ييكف
  بيا  ُـمُ حْ يرجوىا ويَ  يخالص مف ىذه البلاد الت ؼ إنو موقف شعر   (بِ رَ العَ 
نيا بلاد إ  لمبلاد يّ يرػ الشاعر فيو الموقف النموذج اشعريِّ  اا بو موقفً نَ بُ سْ حَ و 

أف  ووتسمح ل  بّ قصيدة حُ  بإف كت هوتشكر   القمر اجَ جَ زُ  رَ سَ كَ  فْ إِ و تسامح
فميس غير شعرية ىذه  ؛مارس فعل اليوػ ككل العصافير فوؽ الشجري

 عباءةَ  اصيفً  يافرش تحتفي ؛اكوف عمى مستوػ العشق دومً يأف  وُ مُ مِّ عَ البلاد يُ 
 يوليست سوػ بلاد شعرية تمؾ الت  عند ىطوؿ المطريا ثوبويعصر   وِ بِّ حُ 

  مف الياسميف ارقيقً  اوشعبً   مف الياسميف ابرلمانً تقبل محاولتو أف يجعل ليا 
 :بقولو ابيا تصريحً  حُ رِّ صَ يُ  يمحاولة الشاعر الت يتمؾ ى

  .ي ر  ع  ش   ة  يق  د  ص   وف  ك  ت   لاد  ب    ـ س  ر   ؿ  او  ح  أ  
 .يون  ن  ظ   يف  ب  و   يين  ب   ل  خ  د  ت  ل ت  و  
  .يين  ب  ج   وؽ  ف   ر  اك  س  ا الع  يي  ف   ؿ  و  ج  ت  ل ي  و  
  ...لاد  ب    ـ س  ر   ؿ  او  ح  أ  
  ر  ع  ش   ة  يد  ص  ق   ت  ب  ت  ك   ف  ي إ  ن  ئ  اف  ك  ت  
 (2)ي ن  و ن  ج   ر  ي  ن   اض  ا ف  ذ  إ   ،ين   ع   ح  ف  ص  ت  و  
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 الحُرِّيَّة يف -ىنا  -ر البلاد عند الشاعر وُّ صَ ر تَ وبينما يكاد ينحص 
 ؛(بمستوػ جنونو) :تَ ئْ شِ  فْ إِ  لْ أو قُ   يجد بلاده فييا بمستوػ انطلاقاتو يالت

فإنو لا يمبث أف يتحوؿ إلى الثورة الغاضبة الرافضة لمفرداتو العربية وما 
السمطة التراثية  بل  لمْ الرَّ  ةِ طَ مْ سُ يُشكِّميا مف انحصارات المغة ومف التبعية لِ 

 ؼ الشعر  وِ مِ مْ حُ  يويبقى الشاعر ف  رضَ يب ومُ مَ كُ و قريش ليا ب االعربية مرموزً 
ـ لكل الأعراؼ والثوابت يفِ  اسابحً  ولكنو يصطدـ بالواقع   خيالو المحطِّ
ولا   سماء أريحا يإلى أنو لا قمر ف الأليـ فيشتبؾ بقضاياه لافتًا يّ العرب

 :ؼ ار الخياؿ الشعر بَ عنو غُ  انافضً   أو عدفالفرات  يمظير لمحياة ف
  ...يم  م  ح   ة  اش  ش  ى   ت  ف  ش  ت  اك   ...ت  ق  ف  أ   يف  ح  و  
  ...ايح  ر  أ   اء  م  ي س  ف   رٌ م  لا ق  ف  
  ...تار  الف   اه  ي  ي م  ف   ؾٌ م  ل س  و  
 (1) ...ف  د  ي ع  ف   ةٌ و  ي  ل ق  و  
ب عمى الواقع القديـ كما انقم يّ عمى الواقع العرب ثورةً  فينقمب الأمرُ  

إعلاف غضبتو عمى فكر المواءمة  ييأخذ فييا الشاعر ف  الحديث يّ العرب
 يمِ كُّ يَ أسموب تَ  ييرصد مظاىرىا ف يالت  وتواؤـ الفكر مع السمطة السائدة

ْْ  يساخر مف القصائد الت الواقع  يفنة أرز فججل الخميفة مف أجل تمحس رِ
الواقع  يرئيس ف ؼيا الداخمية لأويرػ فييا جرائد تخمع أثواب  القديـ يّ العرب
 :الحديث يّ العرب

  اب  ت  ك   ي  أ   ة  اء  ر  ق   -لاا ف  ط   ت  ن  ك   ذ  م   - ؿ  او  ح  أ  
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  .ب  ر  الع   اء  ي  ب  ن  أ   ف  ع   ث  د  ح  ت  
  ...ب  ر  الع   اء  ر  ع  ش   ف  ع  و   ...ب  ر  الع   اء  م  ك  ح   ف  ع  و  
  ة  يف  م  الخ   ل  ج  ر   س  ح  م  ت   د  ائ  ص  ق   ل  إ   ر  أ    ـ م  ف  
  ... ـ ى  ر  د   يف  س  م  خ  و   ...ز  ر   ة  ن  ف  ج   ل  ج  أ   ف  م  
 !!  ب  ج  ع  م  ا ل  ي  ف  
  ...و  ي  م  اخ  ا الد  ي  اب  و  ث  أ   ع  م  خ  ت   د  ائ  ر  ج   ل  إ   ر  أ    ـ ل  و  

  ...يت  أ  ي   يب  الغ   ف  م   يس  ئ  ر   لأي   
  ...يش  م  ي   ب  ع  الش   ة  ث  ى ج  م  ع   يد  ق  ع   ي   أ  و  
  ...ب  ى  الذ   يو  ت  اح  ي ر  ف   س  د   ك  ي   اب  ر  م   ي   أ  و  
 (1)!!  ب  ج  ع  م  ا ل  ي  ف  
رسـ تفاصيمو برؤيتو  يتأنق الشاعر ف ؼالذ يإنو الواقع العرب 

عف العرب منذ خمسيف  يا انطباعو الخاصّ بسجل  ية التالشعرية الخاصَّ 
ًْ عامً   :إذ يراىـ ؛اً

  ...وف  ر  ط  م  ل ي  و   ،وف  د  ع  ر  ي    ـ ى  و  
  ...وف  ج  ر  خ  ل ي  و   ،وب  ر  الح   وف  م  خ  د  ي    ـ ى  و  
 اكا م  ع   ة  لاغ  الب   ود  م  ج   وف  ك  م  ع  ي    ـ ى  و  
 (2) ...وف  م  ض  ي  ل ي  و  
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 اموقفو مف العرب قديمً  يويشير الشاعر إشارة صريحة إلى تردده ف 
 :متسائلاً   تَارةً أُخْرَػ  بموف الغضبو   ابموف الشراييف حينً يـ رسمإذ  ؛اوحديثً 

  ...ب  ر  الع   اة  ف  و   و ـ ي   ات  وا ذ  ن  م  ع  ا أ  ذ  إ  
 ؟  وف  ن  ف  د  ي   ة  ر  ب  ق  م   ي   ي أ  ف  ف  
 ؟   ـ يي  م  ي ع  ك  ب  ي   وؼ  س   ف  م  و  
  ...اتٌ ن  ب    ـ يي  د  ل   يس  ل  و  
  ...وف  ن  ب    ـ يي  د  ل   يس  ل  و  
  ،فٌ ز  ح   ؾ  ال  ن  ى   يس  ل  و  
 (1)!! وف  ن  ز  ح  ي   ف  م   ؾ  ال  ن  ى   يس  ل  و  

ٍـ  يّ العرب يف إعلاف كفره بالماضعاعر ولا يتورع الش وما فيو مف أيا
 :تاريخيـ مف انتصارات يبل نراه يتنكر لما ف  وحروب

 ي ر  ع  ش   ة  اب  ت  ك   ت  أ  د  ب   ذ  ن  م   ؿ  او  ح  أ  
  .ب  ر  ي الع  ود  د  ج   يف  ب  و   يين  ب   ة  اف  س  الم   اس  ي  ق  
  ...وش  ي  ج   ف  ل م  و   ...اوشا ي  ج   يت  أ  ر  
 (2) ...وح  ت  ف   ف  م   لو   ...اوحا ت  ف   يت  أ  ر  
يرػ   ىذه الاجترارة مف تاريخ الشاعر ومواقفو مف ىذا الوطف يف 

 ابعد خمسيف عامً فيو  ؛اجبانً  اخاضعً  اينً كِ تَ سْ مُ  اواقعً  يّ واقع الإنساف العرب
 :فإذا بو لا يرػ إلا ؛ػحاوؿ تسجيل ما قد رأي
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  ث  اح  ب  الم   اؿ  ج  ر   ف  أ  ب   فُّ ظ  ت   اوبا ع  ش  ... ....
 ـ ك  الزُّ  ل  ث  م  و   ...اع  د  الصُّ  ل  ث  م   ...الله   ف  م   رٌ م  أ     ...ا
 ـذ  الج   ل  ث  م  و     ...ب  ر  الج   ل  ث  م  و  .. .ا
 ـ د  الق   اث  ث  الأ   اد  ز  ي م  ف   ةا وض  ر  ع  م   ة  وب  ر  الع   يت  أ  ر     ...ي
(1) ...!! ب  ر  الع   يت  أ  ا ر  م   ...ين  ن  ك  ل  و  

 

ي ة  الث ور ة  ع   :ر اب عاا ط  ات  الن ف  س    :م ى الم م ار 
بعد ىزيمة  يّ البتروؿ أحد عناصر الثورة عمى الواقع العرب لُ ثِّ مَ يُ 
 تْ عَ بِ فقد تَ  ؛ؼّ مسار نزار الشعر  ينقطة التحوؿ ف دُّ عَ تُ  يالت  زيراف(يونيو )حُ 

 ية فيَّ وكِ مُ ة تحولات اجتماعية وسُ العربيَّ  يالأراض ياكتشاؼ البتروؿ ف
اتجيت ىذه التحولات بيذه المجتمعات إلى   ةة النفطيَّ لعربيَّ المجتمعات ا

إلى   بقشرة الحضارة فيُّ زَ والتَّ   استيراد الرفاىية وُ امُ وَ خالص قِ  يّ حى استيلاكنْ مَ 
البلاد  ييمارسيا بعض الأفراد النفطييف ف يجانب الممارسات الترفييية الت

 يالاستغراؽ الكامل ف ة مف نساء وخمر وقمار وغير ذلؾ مف ألوافالأجنبيَّ 
يرػ منو سوػ ىذا الوجو  فلا ؛ومف ىنا تتحوؿ رؤية الشاعر لمنفط  اتذَّ المَّ 

َـ النَّفْطُ مِثَلْ ذِئْبٍ في مستيل فيصوره بيذه الصورة  ؛القبيح قصيدة )ىَجَ
 :عَمَينَا(

  ـ يك  ل  اء  إ  ػ. ج  .ف  يز  ار  الن  ح  ب   ف  م  
يو  ى ك  م  و  ع  ب  م  لاا ق  ام  ح    ف 
 ،ر  ع  الش   ة  و  يح  ض  ر  الف  ج  ن  خ   ابا اح  س  
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 يو  ين  ي ع  يير  ف  غ  ار  الت  ن  و  
 و  ن  ة  ع  وب  ر  ف  الع  ط  ع  م   اعا از  ن  
 يو  و  ب  أ   ،ه  ير  م  ي ض  ف   ،لاا ات  ق  
 وه  ل  أ  س  ل ت   ،وص  ص  النُّ ب   ارا اف  ك  
   (1) يو  ت  م  ق  ي م  يخ  ف  ار  ات  الت  ػيف  م  ك  
ط تتعمق بأبعاد فْ منَّ ب لِ احِ صَ مف التغير المُ  اأنماطً  الشاعرُ  رُ وِّ صَ كما يُ  

نسانيَّ دينيَّ    :في القصيدة نفسيا إذ يقوؿ ؛ةة وا 
   ا ين  م  ب  ع  ئ  ذ   ل  ث  ط  م  ف   ـ الن  ج  ى  
 يو  م  ع  ى ن  م  ى ع  م  ت  ا ق  ين  م  ت  ار  ف  

لات ن ا ق ط ع ن ا ص   . و اق ت ن ع ن ا.و 
ي ت   ص  د  الغ ن ي   ف ي خ   (2) يو  أ ف  م ج 

ى نَّ مَ إذ تَ  ؛ومف ىنا كانت أمنية الشاعر الثائرة عمى النفط صريحة
وأحجمت عف   مف ناحية  أحدثت ىذه التغيرات يأف تجف آبار البتروؿ الت

باستخداـ  -آنذاؾ  -الميزوـ  يّ تغيير الموقف العرب يالمشاركة الفعالة ف
مَعَ عَرَبِيّ أَضَاعَ  يقوؿ في قصيدة )حِوَار  أخرػ  مف ناحيةٍ   سلاح البتروؿ

 :فَرَسَو(
 ي د  م  ا ب  ي   ..ب  ي   ي الط  د  م  ا ب  ي  
   (  1) اء  الم   ىق  ب  ي  و   ..وؿ  ر  ت  الب   ار  آب   ف  ش  ن  و ت  ل  

                                                 

ٍَخُ ، ؿ 1) ) ِِ ٍَبعٍَِّخُ اٌىَب بيُ اٌغِّ َّ  . 45ٔضاس لجبًٔ : الأػَْ

 .46، ؿ اٌغبثكاٌّصذس 2) )



66 

 

ـ وقبل انتصار أكتوبر 7791بعد ىزيمة  -بالطبع  -وقد كاف ىذا 
 يف كانت لو فاعميتو افيو سلاح البتروؿ استخدامً   َـدِ خْ تُ سْ اُ  ؼالذ  ـ7711
 فَ وقِ المَ  شُ اقِ نَ فنجد الشاعر يُ  ؛يّ العاـ العالم ؼوالضغط عمى الرأ  المعركة

في  ـ بقولو7791عقمية خالصة بصياغة مقالية مباشرة بعد نكسة  ةً شَ اقَ نَ مُ 
 :قصيدة )ىَوَامِش عَمَى دَفْتَرِ النَّكْسَة(

 ي ار  ح  الص  ب   ق  اف  ا الد  ن  ط  ف  ع  ن  س  و  اف  ب  ك  
 . .ارا ج  ن  ل  خ  يح  ت  س  ي   ف  أ  
 . .ارن  ب  و  ي  ل   ف  م  
 . .و  ن  ك  ل  
 يش  ر  ق   ف  اؼ  م  ر  ش  ة  الأ  م  ج  اخ  و  
 ار  ز  ن   ف  م  وس  و  أ   ف  ار  م  ر  ح  ة  الأ  م  ج  خ  و  
    (2). .ي ار  و  ل  الج  ج  ر  ت  أ  ح  اؽ  ت  ر  ي  

 يلثورتو عمى الواقع العرب ااتخاذ البتروؿ ىدفً  يويمعف الشاعر ف
ِْ لبيف المواقف الضدية بعقد مقارنة    للمة العربية متناقضتيفِ  صورتيفِ

 ةتقودىـ اللامبالا  اتذَّ وف مف كل ألواف المَّ بُّ عُ فييا النفطيوف يَ  رُ يَ ظْ صورة يَ 
أما الصورة الأخرػ فتظير فييا فمسطيف   فاىيةر طمب ال يإلى الإسراؼ ف

في يقوؿ   ي ينتيلا ؼوألميا الذ يالوطن يضمير العرب يف رِ ائِ ا الغَ يَ حِ رْ بجُ 
 :قصيدة )إفادة في محكمة الشعر(
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   ى ػش  ط  يف  ع  ال  ز  ل ت   ،يف  ط  س  م  ا ف  ي  
ط  ى الم  ع  و    اء  ػر  ح  ت  الص  ام  ن   ن ف 

   يػر  ر  ح   ف  ا م  ػمُّي  . ك  .ات  اء  ب  الع  
 اء  ػر  م  ػةٌ ح  يص  خ  ي ر  ال  ػي  الم  و  
     ـ يي  م  ي ع  اد  ن  ل ت   ،يف  ط  س  م  ا ف  ي  
 اء  ػي  ح  الأ  ات  و  و  م  ى الأ  او  س  ت   د  ق  
 اػاي  ج  س   ف  م    ـ ي  ا ب  ط  م  ف  ل  الن  ت  ق  
اء  ر  ػالث   ي  ػر  ػل  الث  ت  ق  ي   د  ق  ل  و  

(1) 
فيمفتيا  ؛ويرسـ الشاعر الموحة نفسيا بتوجيو خطابو إلى فمسطيف        

 زُ كِّ رَ يُ  اييبً ول اوبصياغة أكثر إحراقً   حاؿ النفطييف مف العرب إلىإلى النظر 
قد   لمجنس أو الذىب افيراه عبدً  ؛فييا يّ النفط يّ الضوء عمى ممارسات العرب

و ونِ جُ إلا عمى مُ  قُ فِ نْ ولا يُ   يإلا الغوان بُ يَ فلا يَ  ؛بصيرتو ةمَ عْ أعمت النِّ 
  :يقوؿ في قصيدة )مِفْ مُفَكِّرَة عَاشِق دِمَشْقِىّ(  الممبس والمسكف يورفاىيتو ف
  ؟ ػةا ق  ب  ن  ز   يؾ  د  ي  ي   ف  . م  .يف  ط  س  م  ا ف  ي  أ   
 ؟ اب  ر  خ   يالذ   يت  الب   ؾ  ل   يد  ع  ي   ف  م  و  

   ....  ...   .... ....... 
ل ن ا ين ا ف ي م ب اذ  د  ت ي ت ج   ..ت م ف 

ن س    أ و م ف  ي ع ب د  الذ ى ب ا ،م ف  ي ع ب د  الج 
ت و   ير  م ت  النُّع م ى ب ص  د  أ ع   ف و اح 

                                                 

 .  299 - 298ٔضاس لجبًٔ : لصبئذ عٍبعٍخ ثلا دٌٛاْ ، ؿ 1) )



68 

 

م م خ   ب اف  لُّ م ا و ى    ..ن ا و الغ و ان ي ك 

  لٌ س  ت  غ  م   ط  ف  الن   ار  ح  ب  ب   دٌ اح  و  و  
ا ب  ص  ى الق  د  ت  ار  ف   اوبا ث   يش  الخ  ب   اؽ  ض   د  ق  

(1)   

يحتل الصورة  ؼبيد أف الذ  ويعقد الشاعر المقارنة نفسيا مرة أخرػ         
 يبيف جيود مصر ف الشاعرُ  فُ ارِ قَ إذ يُ  ؛الثانية ليست فمسطيف ولكنيا مصر

 يتعيش ف يط التفْ وبلاد النَّ   الحرب وما ترتب عمييا مف آثار اقتصادية
 :يقوؿ في قصيدة )حِوَار ثَورِؼ مَعَ طَوَ حُسَيف(  رفاىية عالية

  اػػاى  و  س  و  . .اى  د  ب  ك   ر  ص  م   ت  م  ك  أ  
 ..ف  اػػػس  يم  الط  و   ير  ر  الح  ب   لٌ اف  ر  
  ط  ف  الن   ح  ب  ص  أ   ل  ى   ..اف  و  الي   اف  و  ا ى  ي  
 ؟ ف  اس  ن  الإ   ف  م   ىم  غ  أ   ..اين  د  ل  
  ..الله    ـػع  ي ن  ف   وف  ق  ار  ا الغ  ي  يُّ أ  
 ...ف  اػػس  الح   ات  ػػب  ر  ب  ر  الم   ىم  ع  ن  و  
   ـ ك  ن  ع   و ـالرُّ  ل  ػػػاف  ح  ا ج  ن  د  د  ر   د  ق  
 ف  او  ر  ػػوش  ن  أ   ى ر  س  ا ك  ن  د  د  ر  و  
  اػػػػي  م  ع  و   ..ادا م  ح  ا م  ين  م  ح  و  
  ..ف  آر  ػػػػالق   ة  ام  ر  ا ك  ػػن  ظ  ف  ح  و  
   ـ يك  م  ع   وؼ  ػػي  السُّ  ة  ي  ز  وا ج  ع  ف  اد  ف  

 (1) ..اف  ػػػس  ح  الإ  ب   وؼ  ي  السُّ  يش  ع  ل ت  
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جاءت عمى لساف  (الحب والبتروؿ)وعمى الرغـ مف أف قصيدة 
مارسات مضة لمالثائرة الراف يا ىذه المعانيَ نَ مَّ فإف الشاعر قد ضَ  ؛امرأة

إلى جانب ما فييا مف   اتمامً  ياة لمبعد الإنسانافَ نَ مُ  فْ ة وما فييا مِ النفطيَّ 
ىذه المرأة رافضة العبودية لمماؿ ومظاىر  يإذ تأت ؛منافاة لممواقف العربية

ى ثَ نْ ىذه الأُ  ابَ طَ خِ  الشاعرُ  فُ مِّ ضَ ويُ   يّ طِ فْ تبدو عمى ىذا النَّ  يالترؼ الت
 ؼ باستحضارىا صورة البدو  يالنفط يـ مف ىذا العربكُّ يَ تَّ أبعاد السخرية وال

  :يقوؿ في قصيدة )الحُبّ والبتروؿ(   وما يبدو عميو مف مظاىر البداوة
 ـ ؟         ي   م ت ى ت ف 
 . .ين  ر  د   خ  ت   ف  ؾ  ل  ن  أ  ب  
  ..ؾ  ات  ار  م  و إ  ؾ  أ  اى  ج  ب  
 . .اي  ن  ؾ  الدُّ م  م  ت  ف  ت  ل  و  
 ؾ  ات  از  ي  ت  ام  و  ؾ  ط  ف  ن  ب  
 ؾ  ات  اء  ب  ع   ف  ق  م  ب  ع  وؿ  ي  ر  ت  الب  ب  و  
ي  ر  ط  ات  ت  ب  ر  الع  ب  و    ؾ  ات  يق  ش  ي  ع  م  د  ى ق  م  ا ع  ح 
  ؟ ؾ  ات  اق  ور  ن  ي  يف  ظ  أ  . ف  .د  د  لا ع  ب  
 ؟ يؾ  د  وؽ  ي   ـ ف  ش  يف  الو  أ  و  
  ؟ ؾ  ات  يم  وب  خ  ق  يف  ث  أ  
 (  2)ؾ  الت  ع  ف  د  ان  ب  ع  ا . ي  .يف  م  د  ق  الق  ق   ش  ت  ا م  ي  أ  
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بل ينياؿ   عمى لساف المرأة يليذا النفط طابَ الخِ  الشاعرُ  وُ جِّ وَ ثـ يُ  
 اويستحضر الشاعر صورة فمسطيف راميً   مف التوبيخ والتعنيف اطٍ يَ عميو بسِ 

 :تعانيو فمسطيف ؼإلى بُعد المقارنة بيف الممارسات الفعمية لو والواقع الذ
 ؾ  ات  ذ  وؿ  ل  ح  وؽ  و  . ف  .ط  ف  ر  الن  يم  ا أ  ي   غ  ر  م  ت  
 . .ة  ح  س  م  م  ك  
 ؾ  لالت  ي ض  ف   غ  ر  م  ت  
 ه  ر  ص  اع  . ف  .وؿ  ر  ت  ؾ  الب  ل  
م  ى ق  م  ع    ؾ  يلات  م  ي خ  د 
 ..ؾ  ات  وء  ر  ت  م  م  ت  ق   د  . ق  .يس  ار  ي ب  يل  ف  وؼ  الم  ي  ك  
 ـ م  د  ق  ى أ  م  ع    . .اؾ  ن  ة  ى  س  وم  ا
 ..ؾ  ات  ار  ت  ث  ن  ف  د  

 . .س  د  ت  الق  ع  ب  ف  
 . .ت  الله  ع  ب  
 ؾ  ات  و  م  اد  أ  م  ت  ر  ع  ب  
 ؾ  ات  يق  ق  ض  ش  ي  ت ج    ـ يل  ل  ائ  ر  س  اب  إ  ر  أف  ح  ك  
 . .ان  ل  از  ن   ـ م  د  ي  ت    ـ ل  و  
  ..ان  ف  اح  ص  ؽ  م  ر  ح  ت    ـ ل  و  
 ..ت  ع  ف  ت  ا ار  ات ي  اي  ل ر  و  
  ..ؾ  ات  اي  لاء  ر  ش  ى أ  م  ع  
م   ف  يع  م  م  ج   ف  أ  ك    . .واب  ص 
 . .ايف  ي ح  ف  . و  .ااف  ي ي  . ف  .ار  ج  ش  ى الأ  م  ع  
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لالت   ف  وا م  يس  . ل  .ع  ب  ر  الس  ئ  ب  و    ؾ  س 
  ،اي  م  ي د  س  ف  د  وص  الق  غ  ت  
 ؾ  ات  و  ي  يع  ش  ر  ت  ص  ن  أ  و  
 ـ ن  ت    ؾ  ات  س  أ  ض  م  ع  ت  ب  يس  اة  ل  س  أ  ا الم  ن م  أ  . ك  .ا
  ـ ؟ ي  ف  ى ت  ت  م  
 (  1)ؾ  ؟ ات  ي ذ  اف  ف  س  ن  ع  الإ  يق  ت  س  ى ي  ت  م  
التفكر فييا دوف  وؿُ حُ وبذلؾ يُذَكِّر الشاعر بمواقف فمسطينية يَ  
 القدسه وباع ر أث دففلذاتو قد  يف يفباستغراؽ ىذا النفط ؛المذة يالإغراؽ ف

 يغير عابئ بممارسات إسرائيل ف  ورماد أمواتوباع  اللهوباع علاقتو ب
وما   مصاحفال حرؽ و منازؿ الىدـ مسطيف المحتمة مف إجياض النساء و ف

ثـ يُذكِّر بأف القدس   وبئر السبع حيفا يوف يافا ىفإلى ذلؾ مف قتل وصمب 
عد ليضيف البُ  ؛طمب المذة يدميا وىو عمى حالو مف الإغراؽ ف يتغوص ف

بغايتو  -اؼ نياية المط يف - الشاعرُ  حَ رِّ صَ يُ لِ  ؛إلى أبعاد العروبة يالدين
 .يّ النفط يّ عند ىذا العرب يّ د الإنسانعْ ة لمبُ الإيقاظيَّ 
ا ام سا ع ر   :خ  م ى الش    :الث ور ة  ع 
اتبدأ الث   يّ الواقع العرب وُ ابِ جَ لما يُ  ورة عمى الشعر بوصفو مقابلًا ىشِّ

ذلؾ دلالة عمى الثورة  يؾ فبُ سْ وحَ   المرير مف تحديات واقعية عنيفة
ومع ذلؾ عندما   فقد عاش لمشعر وبالشعر ؛صف بالشاعرتع يالغاضبة الت

 يفف ؛يصطدـ بواقع مرير يثور عمى الشعر ثورتو عمى المرأة أو زىده فييا
                                                 

 .51 - 49، ؿ ٔضاس لجبًٔ: لصبئذ عٍبعٍخ ثلا دٌٛا1ْ) )



72 

 

داؿ  يتبدأ ىذه الثورة ىادئة متوارية ف (ىوامش عمى دفتر النكسة)قصيدة 
واستشعار   ة بيف الشعر والواقعوَّ يستشعر فيو الشاعر اتساع اليُ  ؼالخجل الذ

خمفتيا ىزيمة يونيو  يأماـ فيض المشاعر المريرة الت ؼ لتضاؤؿ الشعر ا
 :ـ7791 (يرافزَ حُ )

 و يم  د  ة  الق  غ  المُّ  ،يائ  ق  د  ص  ا أ  ي   ، ـ ك  ي ل  ع  ن  أ  

 و م  يد  ب  الق  ت  الك  و  
 . . ـ ك  ي ل  ع  ن  أ  
ن  ك    . .ويم  د  ة  الق  ي  ذ  ح  الأ  ك   ،وب  ق  ث  ا الم  لام 

  ..ويم  ت  الش  و   ،اء  ج  الي  و   ،ر  ي  ات  الع  د  ر  ف  م  و  

 . . ـ ك  ي ل  ع  ن  أ  
 . . ـ ك  ي ل  ع  ن  أ  
 (1)و يم  ز  ى الي  ل  اد  إ  ي ق  ر  الذ  ك  ة  الف  اي  ي  ن  
يتواءـ مع حالة  ؼالذ يفيبدأ ىوامشو عمى دفتر النكسة بالنع 
 - ىنا -ي والنع  مف الشعور بالفقد ي(النع)ة دوما تستدعيو مفر   الضياع

ومف مفردات   مف كتب قديمة ولغة قديمة يّ ق العقل العربمْ لأشياء تتعمق بعُ 
ة وكذلؾ مفرد  يّ سيطر عمى جانب مف الشعر العرب ؼؿ الصريح الذالتغزُّ 

 ةً رَّ مَ  النعي رُ رِّ كَ يُ  ّـَ ثُ   غير قصير ازمنً  يّ ذىبت باىتماـ العرب يالت (اليجاء)
قاد إلى  ؼالذ يّ الفكر العرب يىذه الممارسات جميعيا ف ػ ضامِّارَ خْ أُ 
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يرضاه الشاعر مف الشعر والشعراء  ؼيكوف الموقف الذ ّـَ ومف ثَ   اليزيمة
 :فيقوؿ ؛تجاه ىذه اليزيمة ليس سوػ الخجل

 و  س  ح  ا ن  ف  م  لأ  
 ..ان  اق  ور  أ   ف  ر  م  ب  ك  أ  

 (1)ا ن  ار  ع  ش  أ   ف  ل  م  ج  خ  ن   ف  د  أ  ل ب  
والسخرية حيف ـ مف شعر وخطابة موضع التيكُّ  يويضع الفف القول 
فلا  ّـَ ثَ  فْ ومِ   الحروب يّ يدخل بيا العرب يالأدوات الوحيدة الت يتصير ى
اه عندما يعقد الشاعر يَ تَ نْ مُ  يويبمغ البُعد التيكم  خسارة الحرب يغرابة ف

  (الطبمة والربابة) :علاقة مشابية بيف الخطابة وأدوات الصياح الفارغة
 يتمؾ الأدوات الت  ما قتمت ذبابة يلتوعندما يشير إلى الشعر بالعنتريات ا

 :يقوؿ  مواجية عنيفة قاسية يف ؼدِ جْ لا تُ 
 و  اب  ر  ب  ل غ  ر  ا الح  ن  ر  س  ا خ  ذ  إ  
م  د  ا ن  ن  ن  لأ    ا.. ي  خ 
 و  اب  ط  ب  الخ  اى  و  م   ف  يُّ م  ق  ر  الش   و  ك  م  م  ا ي  ل   م  ك  ب  
 و  اب  ب  ذ   ت  م  ت  ا ق  ي م  ات  الت  ي  ر  ت  ن  الع  ب  
م  د  ا ن  ن  ن  لأ    ا.. ي  خ 
َ  ط  ن  م  ب    (2)و  اب  ب  الر  ة  و  م  ب  الط   ق 
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ة مف إسرائيل إف أحد اتجاىات ثورة نزار عمى المواقف العربيَّ  
 ؼالذ  فمسطيف ولبناف ينصرؼ إلى الثورة عمى مجرد القوؿ يوممارساتيا ف

 بل تمتد الثورة  العصر الحديث يلا يقف عند حدود الثورة عمى ما يقاؿ ف
 يوالفرزدؽ والخنساء ف افيذكر ابف المقفع وجريرً   ةلتشمل النماذج التراثيَّ 

 .مواجية إسرائيل
صدر ىذا  يالطعنة العميقة الغائرة ف يالفف القول يويرػ الشاعر ف 

 يىذه الفنوف الت يفلا يرػ ىذا الوطف سوػ مسافر غائب ف ؛يالوطف العرب
مف أنماط اليروب مف  اثل نمطً كما تم  تجسد الغياب عف الواقع والمواجية

 .ر والتبعثر والتشتتمواجية اليزيمة والتأخُّ 
يبمغ الإعلاف عف الثورة  (أضاع فرسو يحوار مع عرب)قصيدة  يوف

لأنيا  ؛فيتمنى الشاعر أمنية يائسة ؛الغاضبة منتياه عمى الشعر والشعراء
 يأتثـ ي  (الصحراء يلو كانت تسمعن) :قولو يتقصد إلى محاؿ يتحدد ف

 اإذ لو كاف ما يرمى إليو ممكنً  ؛جواب الشرط محملًا بيذا الغضب والرفض
 يليذا الشعب العرب الكاف طمبو التوقف عف تفريخ ملاييف الشعراء تحريرً 

  :(قتل ذبابة)ما  ؼالطيب مف سيف الكممات الذ
  اء  ر  ح  ي الص  ن  ع  م  س  ت   ت  ان  و ك  ل  
  ..ايي  ل  إ   ت  ب  م  ط  ل  
  اء  ر  ع  الشُّ  يف  لاي  م   يخ  ر  ف  ت   ف  ع   ف  ق  و  ت  ت   ف  أ  
 (1) ات  م  م  الك   يف  س   ف  م   ب  ي   الط   ب  ع  ا الش  ذ  ى   ر  ر   ح  ت  و  
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مكتفيف  ييرػ الشاعر أنو قد طاؿ الأمد والعرب يمارسوف الفف القول 
  ْـيُ يُ ابِ جَ تجاه ما يُ  اويقنعوف بو رد فعل واىيً   وجو الأعداء ييرفعونيا ف ةً وَّ بو قُ 
النافذ  فيرسـ الشاعر بقممو الدقيق الحادّ  ؛مرارة المواقف وعنف وقعيا مف

فيبدأ  ؛مف شعر وخطابة يمجازات متتالية يستخدـ فييا عناصر الفف القول
كما يجعل   عمى مضغيا ييعيش الإنساف العرب ابالكممات فيجعل ليا أليافً 

  ة لمكمماتنَ وِّ كَ مُ عمى الحروؼ ال اأو متزحمقً  اطفلًا متدحرجً  يّ الإنساف العرب
ويفيق عمى حزف   إذ يناـ عمى ىجو جرير ؛ىذا الخواء يحياتو ف يويقض

 ييكتف ؼالذ يبيذه الصورة الساخرة رفضو لمنموذج العرب انً مِ عْ مُ   الخنساء
 :وجو الرصاص يبسلاح الكممة ف

  ات  م  م  الك   اؼ  ي  ل  أ   ل  ك  أ  ن   ،ع  اب  الس   ف  ر  الق   ذ  ن  ا م  ن  ل  ا ز  م  
  ات  اء  الر   غ  م  ي ص  ف   ق  م  ح  ز  ت  ن  
  ات  اء  الي   ىم  ع  أ   ف  م   ج  ر  ح  د  ت  ن  
 ـ ن  ن  و     ..ير  ر  ج   و  ج  ى ى  م  ع   ا
ع  ى م  ع   يق  ف  ن  و   م    (1). .اء  س  ن  الخ   د 
خارج )ىذا الػزمف نذ اعر أف ىذا الوطف ظل مومف ثـ يرػ الش 

عف المواقف  امنحسرً   ةالحياة العمميَّ  يلا يشارؾ ف  (ارطة الأشياءخ
يترقب مع   انتظار المستحيل يفيستيمؾ الوقت ف ؛الإيجابية تجاه الأحداث

 دَّ رُ عنا كربتنا ويَ  جَ رِّ فَ يُ لِ  ؛ء عمى فرس بيضاءييج يسِ بْ رة العَ تَ نْ عَ )المترقبيف 
 .الرموز العربية عمى إطلاقيا فَ إليو مِ  فْ أو مَ   (طوابير الأعداء
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 لَ عْ الفِ  دَ نِ سْ إذ لا يفوتو أف يَ  ؛نائووىو واحد مف أب -فيرػ ىذا الوطف 
 يف ازاؿ سائرً  ما –الدالة عمى الفاعميف  (نا)لمضمير المتصل  (زاؿ ما)

ة فيعصف بالأبعاد الدينيَّ  ؛ولكنو ينتقل بو إلى المقدس  استيلاؾ القوؿ
 اجعميا شيئً  ؼالذ ؼ التعبير المجاز  يإذ وضعيا ف ؛مواعع الفقياء يمتمثمة ف
إلى جانب ما   يّ الرمز الدينمف بذلؾ   اساخرً   رض يُقضـالأ اشِ شَ مف خُ 

 :لمتسمية وتضييع الوقت  ُـدَ خْ تَ سْ أنتجتو الكممة مف قوالب فنية إنما تُ 
  ..اف  ر  ئ  الف  ك    ـ ض  ق  ا ن  ن  ل  ا ز  م  
  اء  ي  ق  الف  ا ن  ت  اد  س   ع  اع  و  م  
  ..(ي  اف  ك  س  الإ   وؼ  ر  ع  )م   أ  ر  ق  ن  
  ..(اء  م  د  لنُّ ا ار  ب  خ  )أ   أ  ر  ق  ن  و  
  ..اح  ج   ات  ك  ن  و  
  ..(يخ  الش   وع  ج  )ر  و  
  ..(اء  ر  ب  الغ  و   س  اح  )د   ة  ص  ق  و  
  ..يد  م  ا ب  ي   ،ب  ي   ي الط  د  م  ا ب  ي  

  ..اورا ف  ص  ع   ت  ان  ك   ة  م  م  الك  
  ..اي  ن  ا م  ن  م  ع  ج  و  
 (1) ..اء  غ  ب   وؽ  س  
 ي(لربع الخالنجد وا)القصيدة نفسيا إلى  يثـ يتوجو الشاعر ف 
المقطع  يفِ  ارً اشِ بَ مُ  ايً جُّ وَ إلييا تَ  وَ جَّ وَ تَ  يماذج مف الصحراء التنبوصفيا 
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ستجيب مفيتمنى أف تستمع إليو استماع ال ؛السابق بالأمنية اليائسة نفسيا
آخر  اولكف الشاعر يبغى مف ورائو ىنا مظيرً   منو بُ مَ ا يُطْ مَ لمنداء الفاعل لِ 

سوؽ )فتأتى ىذه الثورة ىنا عمى  ؛يفف القولمف مظاىر القضاء عمى ال
ة مف الذبح ويستخدـ الشاعر المفردات الحادّ   المعروؼ عند العرب (اظكَ عُ 

ىذه الأفعاؿ إلى  دُ نِ بيد أنو لا يُسْ   أطمق عمييـ بياطرة الألفاظ فْ مَ والشنق لِ 
أنو سيطمب منيا أف تفعل  رَ رَّ قَ  ذْ إِ  ؛المقطع السابق يالصحراء كما فعل ف

 (تاء الفاعل)يرجوىا إلى نفسو  ييُسند الأفعاؿ الت -ىنا  -ولكنو   كذا وكذا
 :يستطيع معو أف ينتظر فعميا لا يّ تصعيد انفعال يف

 ي ن  ع  م  س  ت   دٌ ج  ن   ت  ان  و ك  ل  
 ي ن  ع  م  س  ي ي  ال  الخ   ع  ب  الر  و  
  ظ  اك  ع   وؽ  س   ر  م  ح  الأ   ع  م  الش  ا ب  ن  أ   ت  م  ت  خ  ل  
  ..يف  ار  ج  الن   يع  م  ج   ت  ق  ن  ش  و  
  اظ  ف  ل  الأ   ة  ر  اط  ي  ب   ل  ك  و  
  ..ان  ت  لد  و   ذ  ن  ا م  ن  ل  ا ز  م  
 (1) اظ  ف  ل  الأ   لات  ج  ا ع  ن  ق  ح  س  ت  

ة ر ثـ ينتقل إلى نمط آخر مف أنماط الأمنيات اليائسة ليُضمنو الثو 
 ؛فنوف القوؿ يف -ىنا  -المتمثمة   يرفضيا يالغاضبة عمى الظواىر الت

امتداد ثورتو الغاضبة  ية فبالحساسية الدينيَّ  اؿٍ بَ غير مُ  اف بيا جميعً فيعص
المحـ قد فقد )ولكنو يبدو أنو قد وعى أف   إلى أبعاد قد تثير ىذه الحساسية
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ولكف   ةطَ مْ ى السُّ طَ تمنيو أف يُعْ  يتتمثل ف -ىنا  -والأمنية اليائسة   (الإثارة
إذ لو  ؛اأيضً  ؼ فيو طمب شعر  ؛اواقعيِّ  اليس طمبً  -ىنا  -ب السمطة مَ طَ 
تثير  التي ؛ى السمطة لكانت منو ىذه الممارسات الشعرية الثائرةطَ عْ أُ 

وقطع أصابع   قمع أسناف الخطباء نيار الجمعة يتتمثل ف يفي ؛السخرية
  ف حساءحْ د المنتفعيف بدينار أو صَ مْ وجَ   صبغوا بالكممة أحذية الخمفاء فْ مَ 

والزخرؼ   بح السيف وسوؼ وتاء التأنيث البمياءوذ  د اليمزة والياءمْ وجَ 
أنيا ثورة عمى القوؿ وقائميو  يلا شؾ ف  وكل ألاعيب البمغاء يوالخط الكوف

 :ى أشكاليـ وصنوفيـتَّ شَ وأدواتو بِ 
 ي ن  ط  ي و  ف   ة  ط  م  السُّ  ىط  ع  و أ  ل  
  اء  ب  ط  الخ   اف  ن  س  أ   ة  ع  م  الج   ار  ي  ن   ت  ع  م  ق  ل  
  اء  ف  م  الخ   ة  ي  ذ  ح  أ   ة  م  م  الك  وا ب  غ  ب  ص   ف  م   ع  اب  ص  أ   ت  ع  ط  ق  و  
  ..ار  ين  د  ب   يف  ع  ف  ت  ن  الم   يع  م  ج   ت  د  م  ج  و  
  ..اء  س  ح   ف  ح  و ص  أ  
  ..يت  غ  ي ل  ف   ة  ز  م  الي   ت  د  م  ج  و  
  ..اء  الي   ت  د  م  ج  و  
  ..(وؼ  س  و  )و ..(يف  )الس    ت  ح  ب  ذ  و  
  ء  اي  م  ( الب  يث  ن  أ  الت   اء  )ت  و  
  ،ي  وف  الك   ط  الخ  و   ؼ  ر  خ  الزُّ و  
 اء  غ  م  الب   يب  ع  لأ   ل  ك  و  
  ..ان  ت  اح  ص  ف   ار  ب  غ   ت  س  ن  ك  و  
  ..اء  م  ص  ا الع  ن  د  ائ  ص  ق   يع  م  ج  و  
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  ..يد  م  ا ب  ي  
  ..يل  الخ   وت  م  ت   يف  ك  
 (1)؟؟  اء  ر  ع  الشُّ  ل  إ   ىق  ب  ل ي  و  
 ؼالذ ؼ الاستنكار  يبجُّ عَ بالسؤاؿ التَّ ليختتـ الشاعر ىذه الزفرة الثائرة  

وبكل ما فيو مف مفارقات   واحد آفٍ  يوالتحسر واليأس ف ييخمو مف التمن لا
تشتد إليو الحاجة  ؼرمز القوة الذ  فيو يتعجب مف أف تموت الخيل ؛ةثريَّ 
 يف منيـ جدوػ  ويبقى الشعراء الذيف لا قيمة ليـ ولا  الوقت الراىف يف

فيو يتمنى عدـ  ؛ولكنيا واقع  ىذه النتيجة فيو يستنكرُ  ّـَ ثَ  فْ ومِ   الوقت نفسو
 يف متمقىْ وليس بغائب عف ذِ   تخمو مف يأس ومرارة أمنية لاوتمؾ   وجوده

أمنيات يائسة كما  يفي  أف الشاعر واعٍ بعدـ جدوػ أمنياتو يشعر نزار قبان
ورة مع محا يولكف الشاعر يأبى إلا أف يضع ىذه الحقيقة سافرة ف  أشرنا

 يّ التصور العرب يف -أخرػ بوصفو  ةً رَّ مَ  ؼ المغة ضمَّنيا رفض البُعد الشعر 
ذبحتيا سكاكيف  يللرض المحتمة الت ذَ قِ نْ المُ  -حسب رؤية الشاعر 

 :الكممات
  ..ف  و أ  ل  
  اة  س  أ  ي الم  ف   ر  اف  س  ن   ف  ح  ن  و   ..(ف  و أ  ي )ل  د  ج  ا ت  م  و  
  ات  م  م  الك   ي  ر  ع  ش   لاا ب  ح   ..و  م  ت  ح  الم   ض  ر  ى الأ  ل  إ   دُّ م  ن  و  
  ات  و  ع  الد  ب  و   ..ع  م  الد  ب   ز  ر   ط   يلاا د  ن  ا م  اف  ي  ل   دُّ م  ن  و  
 يد  م  ا ب  ي   ..ب  ي   ي الط  د  م  ا ب  ي  
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    (1). .ات  م  م  الك   يف  اك  ك  س   ؾ  ت  ح  ب  ذ  
 فَ كَ سَ  يصياغة أخرػ تنف يويُركز الشاعر عمى المعنى نفسو ف 
ورفضو   ف المعركة والسلاحمرفضو لمكتب بديلًا  فَ مِ يُعْ لِ  ؛بتُ الكُ  يف البنادؽ

 :يقوؿ في قصيدة )مِفْ مُفَكِّرَة عَاشِق دِمَشْقِىّ(  مف فمسطيف يلمموقف العرب
  ػػواع  ن  ت  اق  و  . .يخ  ار  الت   ب  ت  وا ك  ع  ال  ط  و  
 ؟ ػاب  ت  الك   ف  ك  س  ت   ت  ان  ك   ؽ  اد  ن  ى الب  ت  م  
  ةا ن  و  م  م   ػػػالاما ح  أ   يف  ط  س  م  ػوا ف  ق  س  
  (2) اب  ط  الخ  و   وؿ  الق   يف  خ  ا س  وى  م  ع  ط  أ  و  

شير يونيو  الشاعرُ  رُ ادِ بَ يُ  (محكمة الشعر يإفادة ف)قصيدة  يوف 
لا يزيد عمى  وىذا ؛ا أعطاه الشعراءمَّ وعَ   ا فعمو الشعرمَّ يراف( بالسؤاؿ عَ زَ )حُ 

ي ق التاريخ العربمْ عُ  يقابع ف ؼ شعر ثـ ينتقل الشاعر إلى رمز   إنشاءكونو 
  عمى منظر الشعراء بعمائميـ الخضراء امتيكمً   (اظكَ وؽ عُ سُ ) ييتمثل ف

ة ليذه ثـ ينعكس الأمر بالثورة عمى الشعر إلى بياف الأسباب الموضوعيَّ 
فاىتزاز  ؛الأليـ يوالواقع العرب ؼ وذلؾ بعقد مقارنة بيف الواقع الشعر   الثورة

جرير  يويقابل تغن  الشعر يقابمو اكتواء سيناء بالنارب االرؤوس طربً 
 :والخنساء تخضيب سيناء بالدماء

 ؟  ر  ع  ل  الش   ع  ي ف  ا الذ  م   .اف  ير  ز  ا ح  ي  
 ؟  اء  ر  ع  ا الشُّ ػػن  ػى ل  ط  ع  ي أ  ا الذ  م  و  
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 وحٌ ر  ػػػػا ط  ين  د  ي ي  يف  ف  او  و  الد  

 اء  ػػػش  ن  ا إ  ػمُّي  ير  ك  ػاب  ػػع  الت  و  
 ـ ن  ػػػػلُّ ع  ك   َ  س  ي ل  ت  أ  ا  اظ  ك  ع   وؽ 
 اء  ر  ػػػض   ـ الخ  ائ  م  ا الع  ػين  ػم  ع  و  

 يش  او  ر  الد   ل  ػػث  وس  م  ؤ  زُّ الرُّ ي  ن  و  
  ..اء  ػػين  ي س  ػو  ت  ك  ت   ار  ػالن  ب  و  
 ـ ن  لُّ ع  ك    رٌ ػير  ا ج  ذ  ي  . ف  .يت  أ  ػػا
 اء  ػػس  ن  ه  الخ  ػذ  ى  و   ..ػىن  غ  ت  ي  
ؿ  ػن    ـ ل   ،ؿ  ز  ن    ـ ل     ارا ش  ص  ق  م  ص  م  ن   ز 
اء  ػم  ا الػد   ي  ت  ب  ض  يف  خ  ػػط  س  م  ف  و  

(1)  

 -ثورتو الغاضبة العاصفة بالشعر والشعراء  يثـ ينتقل الشاعر ف 
يراف( المعروؼ بشير زَ إلى مخاطبة أخرػ ليونيو )حُ  -قديميـ وحديثيـ 

زاؿ  ما ؼالذ يّ ف العربا الغضب عمى الإنساىَ ؤُ مْ النكسة إلى أبعاد أخرػ مُ 
 :ا فعل ىذامَ عند ىذا الإنساف بقية مف إباء لَ  يَ قِ و بَ مَ فَ  ؛لمشعر بُ رَ طْ يُ 

 ا ن  ر  م  ػب  ك  ػت  أ  ن  .. أ  .اف  ير  ز  ا ح  ي  
 اء  ػن  ب  ػو  أ  ػا ل  ػت  م  ن  بٌ أ  أ  و  
 اء  ب  إ   ف  ػةا م  ي  ق  ا ب  ػن  ك  م  ػو م  ل  

 (2) اء  ن  ػب  ا ج  ن  ػن  ك  . ل  .اػين  خ  ت  لن  
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ىذا الواقع  فْ مِ  وُ مَ مَ مَ  انً مِ عْ ور المعمقات مُ صُ ثـ ينقمب نزار عمى عُ   
 ازمنً  يت العربمَ غَ شَ  يعمى الزخارؼ المفظية الت اثائرً   يفكِ تَ سْ المُ  يّ العرب
ر دِّ خَ بو بالمُ  يما يأت اواصفً  ؼ ثـ ينياؿ بثورتو ىذه عمى الحرير   طويلاً 

  :والشعور سِّ ب لمحِ يِّ غَ المُ 
 ...اػن  م م  ات  م  ػق  م  ع  ػور  الم  ص  ا ع  ي  
 ـ ق  س  الج   ف  م  و    اء  د  ر   ػلُّ الم  ي   د  ػ
 ا ػاذ  م  و   ..وشٌ ق  ا ن  ن  ار  ع  ش  ف  أ  ص  ن  
 ؟  اء  ن  ي الب  و  ي  ي   يف  ش  ح  ق  ع  الن  ف  ن  ي  

 يُّ ير  ػر  الح  .. و  .ةٌ ب  ع  ات  ل  ام  ق  الم  

 اء  ػق  ػن  الع  و   ..وؿ  الغ  . و  .يشٌ ش  ح  

  اػورا ػص  اء  ع  س  يف  س  ا الف  ن  ت  ح  ب  ذ  
م  و   اء  ػػي  م  ؼ  الب  ار  خ  الز  ى و  الدُّ

(1) 

 -القصيدة نفسيا  يف -مف الشعر  امغايرً  اثـ يقدـ الشاعر موقفً 
ر استمراره رِّ بَ وكأنو بذلؾ يُ   شعره يأو موقفو ف  وذلؾ بعرض موقف شعره

مى الشعر ليست وكأف ثورتو ىذه ع  قوؿ الشعر بعد ثورتو القاسية عميو يف
  الة منوعَّ بل عمى الأنماط غير الفَ   حقيقتيا عمى الشعر مف حيث ىو يف

إشاراتو المتكررة إلى تمؾ الخصومة الاستيلاكية بيف  الـ تكف عبثً  ّـَ ومف ثَ 
لى البكائيات النسائية مف الخنساء  جرير والفرزدؽ  :وا 

  اػػػيفا اف  س  و  ك  ت  ب  ت  ؼ  ك  ر  لُّ ح  ك  
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 اء  ػػي  الض    و  ن  ػعُّ م  ش  ي   اي  ب  ػر  ع  

 ـ ن  ػػػالك   ف  يػلٌ م  م  ق  و    ػيٌّ ق  لا
 ـ ب  الك   ف  يرٌ م  ػث  ك  و    ...اء  غ  ػلا
  اابا ػذ  ػت  ع  ب  ت  ا ك  م  ي م  ان  أ ع    ـ ك  
 اء  ف  ػر  ا الشُّ ن  ق  ػر  ي ش  ي ف  ان  ع  ي  و  
ت  . أ  .عٌ ائ  ر   ؼ  ر  ع  الح  ج  و    و ػك  ش  و 
 ؟  اء  ػر  م  ةٌ ح  د  ر  يف  و  ػات  س  مػب  ل  

 اع  ػج  ؼ  ش  ر  ح  وا ب  م  ات  ق   ف  لُّ م  ك  
اء  د  ػي  ش    ـ ي  ن  إ  . ف  .ػواات  م    ـ ث  

(1) 

لثورتو عمى  ابل كل ألواف الكتابة امتدادً   ابةطَ ثورتو عمى الخَ  يوتأت
  :قولو يف امباشرً  اىذا الموقف صريحً ة نفسيا قصيدال يف فُ مِ عْ فيو يُ  ؛الشعر

  اػيبا ط  وف  خ  ك  أ   يت  ك  ئ  ا ج  ا م  ن  أ  
ػي  ض  ي أ  لاد  ب  ف   ػط  اع   اء  ػب  ا الخ 
 ي ػر  ص  ع  ي و  ان  م  ضٌ ز  اف  ي ر  ن  ن  إ  
  (2) اء  ػي  ش  د  الأ  ول  ض  ت  ف  الػر   ف  م  و  

أخرػ تختمف عف  اويحمل موقف الشاعر مف الشعر الحديث أبعادً 
فمف  ؛الشعر القديـ مف جرير والفرزدؽ والخنساء ييرفضيا ف يالأنماط الت

الرمزية والغموض إلى حد  يف يالِ غَ يرفضيا الشعر المُ  يىذه الأنماط الت
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  (مياءُ قتمتنا القصيدةُ الكي)فقد ؛(االشعرَ كيمياءً وسحرً يرفض )فيو  ؛التعتيـ
 :اومف ىذه الأنماط أيضً 

  اي  ك  م  م   اػػػحا ر  س  ر  م  ع  ض  الش   ف  ر  ن  
 اء  ػػػط  س   ـ الب  ر  ح  يو  ي  اس  ر  ك   ف  م  

  اػػانا ص  وف  ح  ك  ي   ف  ر  أ  ع  ض  الش   ف  ر  ن  

 اء  ػػي  ػو  ق  الأ  اة  و  ػغ  ػيو  الطُّ ط  ت  م  ي  
  اوزا ػم  ر  ػةا و  م  ت  ػر  ع  ع  ض  الش   ف  ر  ن  

 ؟  اء  ػم  م  ى الظ  ر  ت   ف  يع  أ  ط  ت  س  ت   يف  ك  

  اػي  ػب  ش  خ   ابا ن  ر  ػر  أ  ع  ض  الش   ف  ر  ن  

  اء  ػو  ػى  ل أ  و   ،ػو  ػوح  ل  م  ل ط  

ع ر  ض  الف  ر  ن    ..ر  ع  ػة  الش   و  ي  ي ق  ف   ش  

ػاء  ػخ  ت  ار  و  . . ـ امػي  ي  ػافٌ أ  خ  د  
(1) 

ولعمو  -كما يقوؿ  -أو شعرنا اليوـ   ثـ ينتقل إلى وصف شعره 
 :عمى الثورة والانتقاـ مف الأعداء ضُّ حُ يَ  ؼيقصد بيذا الشعر الغاضب الذ

ن  ع  ش     ارا ف  س  ح  م  ر  الش  ف  ح  و ـ ي  ا الي  ر 

 اء  ػػيء  م ػض  لُّ ش  ك  . ف  .يو  د  ي  ب  

 اؼٌ ػش  ت  اك  ةٌ و  م  ج  و ـ ى  ا الي  ن  ر  ع  ش  

َ  و   ،ػةا ي  وف  وط  ك  ط  ل خ     ..اء  د  ح 

 و  ػييػس  ف  ل  . .ر  اص  ع  ر  م  ع  لُّ ش  ك  
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اء  ػج  ػر  ةٌ ع  م  م  ر  ن  ص  ب  الع  ص  غ  
(1) 

 يلوظيفة التلًا تساؤلاتو الاستنكارية عف اجِّ سَ الشاعر مُ  يويمض
ليا  ارفضً  العصر الحديث أشدُّ  يوىو ف  العصور القديمة ييرفضيا لمشعر ف

 :اواستنكارً 
  اانا و  م  ي  ا ب  د  غ   ف  إ   ...؟ ر  ع  و  الش   ا ى  م  

ػم  ص  ق  ر  ى ب  ػم  س  ت  ي    اء  ػػف  ػو  الخ 
  ارا أ  ػح  ف  ب  ص  يف  ي  ح   ...؟ ر  ع  و  الش   ا ى  م  

 اء  الغ ذ  و   - ى مُّو   -ز  ب  ة  الخ  ر  ك س  
  اػػك  ػر  ب ػوقا ف  ػح  الم  ب  ص  ا أ  ذ  ا   و  
 اء  ذ  ػػالح  ا و  ى  د  ن  ر  ع  ك  ي الف  و  ت  س  ي  

 ي  أ  ر   ل  ػػج  أ   ف  اء  م  ي  ب  ن  ب  الأ  م  ي ص  
 (2)؟  اء  ر  ػػػع  ب  الشُّ م  ص  ا ل ي  اذ  م  م  ف  

 ؛يمقارنة غير متكافئة بيف الشاعر والفدائ يالشاعر ف يثـ يمض
دعوة ضمنية ف ػمبما يحمل   التقميل مف شأف الشعر والشعراء يمنو ف اإمعانً 

 :لمثورة والتضحية
 ر  ػع  ب  الش   ت  ك  . ي  .ه  د  ح  يُّ و  ائ  د  الف  
  ..اء  ر  اه  ى  ن  ب  ت  ي ك  ػلُّ الذ  ك  و  
 ػر  ص  مع  يُّ ل  يق  ق  ػب  الح  ات  و  الك  ن  إ  
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اب  و  ح  ن  و   ػج   اء  ػر  ج  الأ  ف  الح 

 ؼ  ػز  الع  ؽ  ب  اد  ن  أ  الب  د  ب  ت   ام  ػد  ن  ع  
 (1) ..اء  م  ص  د  الع  ائ  ص  وت  الق  م  ت  

ىزيمة يونيو  يالقصيدة المتمثل ف يالأوؿ ف وِ مِّ وينتقل الشاعر إلى ىَ 
والأقواؿ الجوفاء مف شعر  ياؿ الأغانزَ جاعلًا مف الفكر والعقل وىُ   ـ7791
 :اليزيمة ياء فكَ رَ يا شُ تحمميا الجرائد بحبرىا وحروف يوالأخبار الت  ونثر

  يراف  ز   ـ ح  و م  ن  . .ان  ل   ا؟ م   ان  ا ل  م  

َ  ي الإ  ف  و    ـ  ؟  اء  ك  ر  ػا ش  ػمُّن  ك   ث

  ايػعا م  ف  ج  ح  ؟ ن   اء  ي  ر  ب  الأ    ـ ى   ف  م  

 اء  ػن  ث  ػت  ل اس  و  . .ه  ار  و ع  ػم  ام  ح  
ن  ك  ف   ،ام ن  ق  ع     ..اػين  ان  غ  اؿ  أ  ز  ى   ،ار 

 اء  ػػػوف  ا الج  ػن  ال  و  ق  أ   ،اان  ؤ  ر  
ن  ث  ن   ن  ع  ش   ،ار  ن  ائ  ر  ج   ،ار    ..اء  ر  ف  ا الص  د 

ػاء  م  وؼ  الإ  ػر  الح  ر  و  ػب  الح  و  
(2) 

التصريح بثورتو مف خلاؿ  يولنتأمل كيف أمعف الشاعر ف
  والأقواؿ بالجوفاء  اؿزَ باليُ  يفوصف الأغان ؛التشبييات والنعوت المكشوفة

اة ىذه النعوت ارَ وَ وكأف ثورتو حالت دوف مُ   اءالحروؼ بالإم وَ بَّ كما شَ 
وظيفة شعره  - اسمفً  -حدد لنفسو  ؼولكنو الشاعر الذ  بالتكنية والتعػريض
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كما حدد لشعره نيج الثورة والتصريح برفضو السابق لمرمز   ـ بقضيةزِ تَ مْ المُ 
 .الفف يبالدعوة إلى الالتزاـ ف حُ رِّ صَ وكأف الشاعر بذلؾ يُ   والغموض
ميرجاف  يألقاىا ف يالت  ي(مف مفكرة عاشق دمشق)قصيدة  يوف 

ث دَ الشاعر حَ  وُ اجِ وَ يُ   ـ7717( وؿديسمبر )كانوف الأ يالشعر بدمشق ف
بألـ الإحساس باليزيمة  امشحونً   مف الشعر والكتابة والشعر ببياف موقف

عمى  بوشاحيا الحزيف دُّ مُ تَ  تْ مَّ ظَ  ي( التيرافزَ حُ ة بعد نكسة يونيو )العربيَّ 
يقف عند حدود  ؼفيعمف عدـ قدرتو عمى قوؿ الشعر الذ ؛تجربة الشاعر
أطاح  ؼثـ يعمد إلى عقد مقارنات بيف الأدب ورمز القوة الذ  مجرد الطرب
 الحُرِّيَّةثـ ينتقل إلى مبرر آخر يتعمق بمسألة   حوافر الخيل يبو متمثلًا ف

ممارساتيا القمعية ي أوغمت ف -رمز القوة   -إلى أف حوافر الخيل  امشيرً 
  :صمبيا تقوؿ الحقيقة واغتياليا أو يبقصف الأقلاـ الت

 ـ ا ش  ي     ـ ا ش  ي   ا   بٌ ر  ط   يت  ب  ع  ج   يا ف  م   ،ا
 اب  ر  الط   ي  د  ج  ت  س  ي   ف  أ   ر  ع  الش    ر  ف  غ  ت  س  أ  

  يب  د  أ   ف  م  و   ي ر  ع  ش   ف  م   أ  ر  ق  أ  ا س  اذ  م   
 ػاب  د  الأ  ا ن  د  ن  ع   ت  اس  د   يل  الخ   ر  اف  و  ح  

   ٌـم  لا ق  ف   ..ػػػان  ت  آذ  و  . .ان  ت  ر  اص  ح  و   
 (1) ػاب  م  و ص  أ   ،يل  ت  غ  ا   ل  إ   ة  يق  ق  الح   اؿ  ق  

  قد ينتظر منو الطرب ؼإلى جميوره الذ اثـ يختتـ القصيدة معتذرً  
  عتِ مْ ب المُ رِ طْ عمى صياغة ما ينتظروف منو مف الشعر المُ  ةَ رَ دْ القُ  دَ قَ بأنو فَ 
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 وُ مَّ أف يكوف ىَ  يبل إف الغضب ينبغ  بعد ذلؾ أف الشعر غضب اومقررً 
 :ذلؾ إلى الحيثيات السابقة يف امستندً   الأوؿ

  ػػاى  ر  ي   ط  ن   ػات  ام  م  ح   يس  ل   ر  ع  الش   
 ػاب  ص   يح  ر  و  . .اايا ل ن  و   ،اء  م  الس   و  ح  ن  

  ه  ر  ػػػػاف  ظ  أ   ت  ال  ط   بٌ ض  غ   و  ن  ك  ل   
 (1) ..اب  ض  الغ   ب  ك  ر  ي    ـ ل   ف  إ   ر  ع  الش    ف  ب  ج  ا أ  م  

اـ كَّ ركاب الحُ  ييسير ف ؼأما ذلؾ النوع مف الشعر والشعراء الذ 
اـ الذيف يعمل عمى كَّ تسفييو وتسفيو الحُ  فيويدأب   الشاعرفيرفضو 
يقوؿ مخاطبًا الوطف في قصيدة )جريمة شرؼ أماـ المحاكـ   إرضائيـ
 :العربية(

  ه  اؤ  ر  ع  ي ش  الذ   ف  ط  ا الو  ي  يُّ ا أ  ي  
  - يف  لاط  وا الس  ض  ر  ي ي  ك   - وف  ع  ض  ي  

 (2) ..!! ه  ار  ع  ت  س  الم   وش  م  الرُّ 
لممارسات السمطات  يفَ غِ وِّ سَ اب المُ تَّ ويعصف الشاعر بالكتابة والكُ  

 االذيف يقفوف موقفً   ـ المدافعيف عف اليزيمة1976 (يرافزَ بعد نكسة يونيو )حُ 
ىػؤلاء  اواصفً   ة بموقفرَ اجَ تَ أو مُ   رضا والخنوع مف أجل نفعامو الوَ قِ  اتبريريِّ 
بنيجو المعيود   اب بالعطل والإذعاف لمسمطة بيذه التعبيرات المستفزةتَّ الكُ 
ليا  ائعة الشائعة عمى ألسنة العامة محدثً ااستخداـ التعبيرات الشعبية الذ يف
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ضافة كممة وذلؾ مثلًا بإ  ىذا السياؽ يمف التخصيب بوضعيا ف انوعً 
  (مطبخ السمطاف)ووصفيـ بأنيـ يأكموف مف   (الفكر))الرصيف( إلى كممة 

فيـ  ؛(بسيفو الطويل يضربوف )بأنيـ  ؼّ ثـ يصف اتخاذىـ ىذا الموقف التبرير 
جازة مف التفكير إ يوكأنيـ يحيوف ف  لـ يمارسوا التفكير منذ قروف  ّـَ ثَ  فْ مِ 

 :ثموف(في قصيدة )المم يقوؿ  خارج حدود التاريخ
 ..ت  ي  ت  اف  ان  ير  ز  ب  ح  ر  ح  
 وف  ك  ا ي  ف  م  س  ح  ى أ  م  ع   - د  لِل    م  الح  و   -ا ن  ال  ح  و  
ت    وف  م  اط  ع   ر  ك  يف  الف  ص  ى ر  م  ا ع  اب ن  ك 
 وف  م  ك  أ  اف  ي  ط  م  السُّ  خ  ب  ط  م   ف  م  
 وف  ب  ر  ض  ي   يل  و  الط   و  يف  س  ب  
ت    وف  ر  ق   ف  ير  م  ك  ف  وا الت  س  ار  ا م  ا م  اب ن  ك 
ت م وا  ـ ل    ..ي ق 
م ب وا  ـ ل    ..ي ص 
 وف  ن  الج  و   وت  ود  الم  د  ى ح  م  وا ع  ف  ق  ي    ـ ل  
ت   َ  ف  حي  ا ي  اب ن  ك   ..ة  از  ج  ي  إ  وف 
  (1) ..وف  ن  ك  س  ي   ..يخ  ار  ج  الت  ار  خ  و  
 أُقِيمَتْ  يوبذلؾ نرػ الشاعر قد اتخذ مف الميرجانات الشعرية الت 

 يلإعلاف موقفو مف الأحداث الجارية ف اواصـ العربية ميدانً ف والعدُ المُ  يف
كما نرػ أف نكسة يونيو   أو الأحداث المسكوت عنيا  يالعالـ العرب
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شعرية  ينقطة تحوؿ حقيقية ف لُ ثِّ مَ تُ  يـ كانت مف أشد المثيرات الت1967
وعمى ممارسات الإنساف   لمثورة عمى الشعر اإذ اتخذىا منطمقً  ؛ينزار قبان

مف  -آنذاؾ  -وعمى مواقف الحكومات العربية   وعاداتو وتقاليده يّ لعربا
 انً مِ عْ فانياؿ عمى الشعر مُ  ؛ليا االشعر ىدفً  لِ فِ غْ لـ تُ  يتمؾ الثورة الت  الأحداث

ىذه الثورة الغاضبة لتشمل كل ما يتصل بالشعر بسبب  دَّ تَ مْ تَ لِ  ؛عدـ جدواه
 .ة المختمفةمف المغة والشخصيات التراثيَّ 

ر :الم ط م ب  الث ان ي رُّ اص  م ف  الت ح  يب  ؛ن م طٌ خ  ص  ت خ  ن ز ار ق ب ان ي و 
 :المُّغ ة
 ـ د  خ  ت  اس   :أولا   :ياس  ي  الس    ر  ع  الش    يف   ة  ي  ائ  س  الن    ات  د  ر  ف  الم   ا

بجديد أف أشير إلى أف التجارب النسائية استحوذت عمى ليس لعمو 
  مستيل إبداعاتو الشعرية يطويلًا ف ااملًا زمنً ك ااستحواذً  يشعر نزار قبان

وربما   ( عميوشاعر المرأة)أو  (شاعر النساء)إطلاؽ اسـ  عمى ذلؾ بَ تَّ رَ تَ و 
 ؼبيد أف الجانب الذ  (اشرَ شاعر الفِ )عند مف أطمقوا عميو  ازاد الأمر انكشافً 

 أو كما  ينفصل عف ىذا الموف مف شعر المرأة - ىنا –عميو الضوء  ينمق
ومف   بقضايا الواقع يونقصد التحاـ نزار قبان  (شعر الحب)عميو ىو  قَ مِ طْ أُ 

وقد كاف ليزيمة الخامس مف يونيو   أىميا القضايا السياسية والوطنية
إذ كتب  ؛ؿىذا التحوُّ  يأثرىا الواضح ف (النكسة)عمييا  قَ مِ طْ أُ  يـ الت1967

فييا  لَ جَّ سَ  يالت  (لنكسةىوامش عمى دفتر ا) ذٍ ينئِ إثرىا قصيدتو الذائعة حِ 
ىذا الموف مف الشعر  ير باستغراؽ فذِ نْ أنيا نقطة تحوؿ تُ  امعمنً   موقفو
  :إذ يقوؿ فييا ؛يالسياس
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 يف ز  الح   ي  ن  ط  ا و  ي  
 ة  ظ  ح  م  ي ب  ت ن  ل  و  ح  
ع ر  ب  ت  ك  ر  ي  اع  ش   ف  م    يف ن  الح  و   ب   الح  ش 
 (1) ..يفك   الس   ب  ب  ت  ك  ر  ي  اع  ش  ل  
ىو عممية التخصيب  -ىنا  -أف ألفتؾ إليو  دُّ وَ أَ  ؼلأمر الذوا 

ونقصد بذلؾ انتياؾ الشاعر لمحدود الفاصمة بيف   وعلاقتيا بشعر المرأة
 يعند نزار قبان يفمف الخصائص المميزة لمشعر السياس ؛الحقوؿ الدلالية

 بل استخداـ المرأة  يالشعر السياس ياستخداـ المفردات الخاصة بالمرأة ف
مف العناصر الدالة عمى التحوؿ بالشاعر والشعر مف ميداف إلى  اعنصرً 

ذا كاف ىذا التحوؿ واضحً   ميداف آخر  يف امكشوفً  امباشرً  اصريحً  اوا 
غير ىذا  يف اتوظيفيِّ  افإنو يتخذ مف ىذا التحوؿ بعدً  ؛النموذج السابق

ىا بل الإحساس بوجود  فالموقف مف المرأة يتحوؿ بعد النكسة ؛الموضع
 :قولو ييتغير ويتبدؿ ف

 د ائ  ص  ا الق  م ن  ي ف  ةٌ ف  ح  ال  م  
 اء س  ر  الن   ائ  ف  ةٌ ض  ح  ال  م  
 د اع  ق  الم  و   ،ار  ت  س  الأ  و   ،يل  الم  و  
 (2) اءي  ش  ا الأ  ن  ام  م  ةٌ أ  ح  ال  م  
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وليس مف   يستيل الشاعر بذكر الحياءوف( لُ وِ رْ يَ )المُ  قصيدة يوف
 -فيما تتعمق بو  -ة تتعمق اد اجتماعيَّ ارتباط داؿ الحياء بأبع يشؾ ف
 اأمرً  حُ بِ صْ ومف ثـ يُ   بمفردات العلاقة بيف الرجل والمرأة لْ أو قُ   بالمرأة
ثـ   لجِ خْ وانتفاء الاستجابة لمفعل المُ   انتفاء الخجل الشاعرُ  فَ مِ عْ أف يُ  مَنْطِقِيِّا
أنو قد يبست فينا الخجل ب يالحياء وذىاب الاستجابة لدواع ابَ ىَ د ذَ كِّ ؤَ نراه يُ 

 :عروؽ الكبرياء
  .اء  ي  اف  الح  ر  د  ر  ج  ت  آخ  ط  ق  س  
 . .ان  ص  ق  ر  . و  .ان  ح  ر  ف  و  

 ـ الج  س   يع  وق  ت  ا ب  ن  ك  ار  ب  ت  و    اء  ن  ب  لا

 . .يءٌ ا ش  ن  ب  ع  ر  ي   د  ع  ي    ـ ل  
 ..يءٌ ا ش  ن  م  ج  خ  ل ي  و  
  (1) ...اء  ي  ر  ب  وؽ  الك  ر  ا ع  ين  ت  ف  س  ب  ي   د  ق  ف  
ة التعميل نزلبم (...فقد يبستْ فينا عروؽُ الكبرياءْ ) :قولو ييأتل

يحوؿ بيف  ؼوغياب الحياء الذ  ا يُخجلمَ لغياب الخجل أو الاستجابة لِ 
لا يوجد ما يحوؿ دوف فعل الأشياء  ّـَ ومف ثَ   الإنساف وقبوؿ ما يُخجل

ت وعمى الرغـ مف أف ىذا التعميل يدخل ضمف التعميلا  المنافية لمحياء
غـ مف ر عمى ال  فالتعميل ىنا تعميل مشتبؾ بالواقع أشد اشتباؾ ؛ةالبلاغيَّ 
 يف توبُعد مباشر وتعبير صريح كعاد ثـ ينتقل الشاعر إلى  مجازيتو

ة بوصفو معادلًا لفقداف شرؼ الموقف يَّ رِ ذْ اف العُ دَ قْ التعبيرات النسائية ليذكر فُ 
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الاستجابة للمور ميما كانت بذلؾ انعداـ الحياء وانعداـ  امؤكدً   يالسياس
 :صارخة

 . .ان  ت  ي  ر  ذ  ع   يف  س  م  ة  الخ  ر  مم  . ل  .ت  ط  ق  س  
 . .خ  ر  ص  و ن  . أ  .ز  ت  ي  ن   ف  وف  أ  د  
  (1). .اء  م  ى الد   أ  ر  ا م  ن  ب  ع  ر  و ي  أ  

  ف عربيةدُ ب لبمداف ومُ اقِ عَ تَ ثـ ينتقل الشاعر مف ذكر السقوط المُ 
  ىذه الموحة( يف ي)رمز العنصر النسائ السيدة مريـ لذكر دُ يِّ مَ وكأنو بذلؾ يُ 
 يفيو يعمف ف -آنذاؾ  - يّ موقف الشاعر مف الخنوع العرب  ُـعِّ دَ وسقوطيا يُ 

سقوط الرجولة مف الإنساف  - ؼّ بعد سقوط ىذا الرمز السماو  -ثورة غاضبة 
 :يّ العرب

  .و  ي  يم  ب  ش  ت  إ  ط  ق  س  
 . .و  ي  اك  ط  ن  ت  أ  ط  ق  س  
 . .اؿ  ت  ير  ق  غ   ف  يف  م  ط   ت  ح  ط  ق  س  
 . .ي و  ور  مُّ ت  ع  ط  ق  س  
 يات  يش  يم  ي الم  يد  ي أ   ـ ف  ي  ر  ت  م  ط  ق  س  
 ي  او  م  ز  الس  م  ذ  الر  ق  ن  ل  ي  ج  ر   ف  ا م  م  ف  
 (2).. .و  ول  ج   ـ ر  ل ث  و  
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بل عف   والقصور ؼ الحديث عف الجوار  يليدخل إثر ذلؾ مباشرة ف
ومع موقف الرضا والإذعاف ليذا   لمجنس صراحةً  ؼ ع ىؤلاء الجوار نْ صُ 

  :وُ نْ عَ  عُ افِ دَ يُ  اشيئً  -آنذاؾ  - يالسقوط فلا معنى لأف يجد العرب
ي اتنا ظ  ر  م ح  ط ت  آخ  ق   س 

و ـ اف ع  ؟ ؛ف ي ي د  الرُّ  ف ع ف  م اذ ا ن د 
ةٌ  د  ي ةٌ و اح  ار  ر ن ا ج   ـ ي ع د  ف ي ق ص   ل 

و ة  و الج   ي  ن ع  الق   ..ن س  ت ص 
اف ع  ؟ ؟  (1) ف ع ف  م اذ ا ن د 

أسموب  يمف القصيدة نفسيا فآخر موضع  يعد فىذا البُ  يويأت
أنيا نوع مف  ؼأ  يصف الشاعر فيو المفاوضات بأنيا غزؿ سِرِّػ   ساخر

دوائر متلاحقة مف الحقل  يداخلًا بيذا الاتفاؽ ف  ة عف النفسدَ اوَ رَ المُ 
إلى غير   اءغَ ت متفاوتة مف الغزؿ إلى البِ لمفردات نسائية وعلاقا يالدلال

 :يالشعر السياس يبدخوليا ف ااكتسبت تخصيبً  يذلؾ مف المفردات الت
 و م  وس  ي أ  ي   ف  ر   ؿ  الس   ز  ا الغ  ذ  د  ى  ع  ب  
 . .يف  ر  اق  ا ع  ن  ج  ر  خ  
 . .ح  م  ة  ق  ب  ح   ف  ر  م  غ  ص  أ   انا ط  ا و  ون  ب  ى  و  
 اء  م  ير  غ   ف  و  م  ع  م  ب  ن   انا ط  و  
 (2) ..!! يف  ر  ب  س  وب  الأ  ب  ح  ك  
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يؤكد  اوصفً  يّ يمجأ الشاعر إلى وصف ىذا الحدث السياسوبذلؾ 
أو   ىذا الصمح يف اللاشرعية الدينية والأخلاقية والاجتماعية يوجية نظره ف

مفردة  امستخدمً   ى صوره وأشكالوتَّ الموقف مف الاحتلاؿ بشَ  يف لْ قُ 
مستيل  يف تْ رَّ مَ  ية التيَّ رِ ذْ قسى مف فقداف العُ أ دُّ عَ تُ  يالت (الاغتصاب)

 :القصيدة
ا م حا  ،ل يس  ص 

الخ   ل  ك  خ  ي أ د  م ح  الذ   ..ف ين ا ر  ج  ن  ذ ل ؾ  الصُّ
اب  !! ت ص   (1) ..إ ن و  ف ع ل  اغ 

ثـ   اا مباشرً صريحً  اض ذكرً رْ موضع آخر يذكر اغتصاب العِ  يوف 
يبعث عمى الثورة  ااحة تصويرً بَ لمُ ذلؾ بتصوير القدس بالأنثى ا دُ ضِّ عَ يُ 

في قصيدة )مِفْ مُفَكِّرَة  إذ يقوؿ ؛ولعمو لا يقصد أكثر مف ذلؾ  والغضب
 :عَاشِق دِمَشْقِىّ(

اث   د  م ى ى ام ش  الأ ح  وا ع  وا ،ع اش  ت ف ض   م ا ان 
ض  م ن ي وب ةٌ  ب ا ،ل لأ ر  ض  م غ ت ص   و الع ر 

ل  ع   ح  س  ف وؽ  الو  د  م ف وا الق  خ  ي ةا و   ار 
ب ا ا ل م ف  ر غ  يي  د  ز ة  ن ي     (2) ..ت ب يح  ع 

 يمِ كُّ يَ سياؽ تَ  يف -بالشكر  الشاعرُ  وُ جَّ وَ تَ ( يَ وفَ مُ ثِّ مَ قصيدة )المُ  يوف 
امرأةً )عمى أيدييـ  الذيف أصبحت البلادُ   اـ العربكَّ إلى الحُ  -ساخر 

                                                 

 . 510، ؿ  اٌّصذس اٌغبثك1) )
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الإحساس بالواقع لتعميق  يعد النسائبيذه الصياغة البُ  امستحضرً   (مُباحةً 
  :يقوؿ  الميزوـ يالعرب

 .. ـ ك  ط وب ى ل  
 ا ن  ود  د  ح   ت  ح  ب  ص  أ    ـ يك  د  ى ي  م  ع  
 ..ؽ  ر  و   ف  م  
 ..وف  ر  ك  ف  ت ش  ل  أ  ف  

ن ا ت  ب لاد  ب ح   ـ أ ص  يك  م ى ي د   ع 
ةا  ر أ ةا م ب اح   ..ام 

وف   ر  ك   (  1) ..ف أ ل ف  ت ش 

ة بالمفردات الخاصَّ  ااكً ولعل مف أكثر قصائد نزار السياسية اشتب
جريمة )مف علاقات المرأة قصيدة  يالجانب غير الشرع يف ةٍ وبخاصَّ   بالمرأة

اف مف الاستثارة وَ نْ فإلى جانب ما يثيره العُ  ؛(المحاكـ العربية ـشرؼ أما
   :عمى ىذا النحو انجد الشاعر يستيل ىذه القصيدة  استيلالًا مثيرً   المباشرة

  ه  ار  ك  ي الب  ن  ط  و   اي   ت  د  ق  ف  و   ...
  ..دٌ ح  أ   ث  ر  ت  ك  ي    ـ ل  
  ،وؿ  ي  ج  م   د  ض   ة  يم  ر  الج   ت  م  ج   س  و  
 (2) ..ه  ار  ت  الس    ت  ي  خ  ر  أ  و  
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 :قولو زَ اوُ جَ تَ لِ  ؛لمحياء شٍ دْ الكممات مف خَ  يا فمَّ وعمى الرغـ مِ 
 لبياف -ىنا  -فإننا نرصدىا  ؛ةحدود المياقة الاجتماعيَّ ( فقداف البكارة)

 ادِّ فكأف الشاعر بمغ حَ  ؛ـ1967موقف الشاعر مف الأحداث إثر نكسة يونيو 
مف  -إذ رآىـ  ؛وكأنو يحاوؿ أف يستثير الآخريف  مف الغضب لـ يبمغو غيره

عميو بعد اليزيمة  رُّ مُ فكأنو يرػ أف الأياـ تَ  ؛يفَ ارِ ثَ مُ  يرَ غَ  -وجية نظره 
ىذا ىو مبرر اختيار ىذه  ولعل  سيمة يسيرة هِ يرِ عمى غَ  رُّ مُ وتَ   ثقيمة

 يف اراضيً  ارآه مستسممً  ؼالذ  يّ المفردات الأكثر إثارة ليذا الرجل العرب
استحضرىا الشاعر ليستحضر معيا ردود أفعاليا القاسية  يصورة القبيمة الت
لأدنى فقد كانت الحروب تدور لعدة سنوات بيف القبائل  ؛القابمة لأقل إثارة

  :فالحاؿ ىو -ىنا  -الجريمة  وعمى الرغـ مف فداحة  سبب
ي ت  ق ب ائ م ن ا أ ظ اف ر ى ا  ،ن س 

ا ظ ائ ف ي  اب ي ت  الأ ن وث ة  و الذُّك ور ة  ف ي و   ،ت ش 
ار ه ج  ي وؿ  إ ل ى ح  ل ت  الخ  و   . .ت ح 

ةٌ  و اس  ف ائ د   ـ ت ب ق  ل لأ م   . .ل 
ةٌ  ت ل  ف ائ د   ..و ل ل مق 

د    ـ ق د  ف ق  ث ار ه   ف إ ف  الم ح   (1) ..الإ 
تصعيد لموقف الاستكانة واليواف ونسياف  يثـ يتحوؿ الشاعر ف 

قداـ  يّ القضية إلى نموذج الرجل العرب وما يتسـ بو مف شجاعة ومروءة وا 
الذىف  يف ؼّ مف الوجود الأسطور  ادِّ نموذج بمغ حَ  يمتمثلًا ف  وقوة وفروسية
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مف التحوؿ  ادِّ النموذج يبمغ حَ فإذا بيذا  ؛(عنترة بف شداد) ىو نموذج يالعرب
تمثل  يالمفردات الت يظيرت ف يالت  ةث واللامبالاإلى الإذعاف والتخنُّ 
  :قشور الحياة العصرية
م ين ا  م وا ع  خ   د 

غ اف ت ي ت ب  ان و  ب م ف  ص  ت ر ة  ي ب يع  ح  ن  اف  ع    ،ك 
ر ة   ج  اف  م ش  ق م ص    ،و 

لاق ة   يد  ل مح  د  وف  ج  م ع ج   ،و 
ا م ي وك  اى  ت ر ة  ي ب يع  الج  ن   (1) ..ف  ع 

وأرجو   نفسيا العبارةثـ كرر ىذه   (دخموا عمينا) :بدأ الشاعر بقولو
الأبعاد النسائية وما يتعمق بيا  ؼمنفصمة عف السياؽ ذ عبارةألا تتمقى ىذه ال

 يثـ يأخذ بَعدىا ف  سياؽ الزواج يكما ىو شائع ف  مف الدخوؿ بالزوجة
 :عمى ىذا الدخوؿ يد الفعل العرببياف موقف ر 

م ين ا م وا ع  خ   ..د 
ف  ب الم يم وف   ب وف  الج  ر  ت يم ة  ي ش  و اف  الق  اف  إ خ    ،ك 

ن اف   ط اف وف  ف ي ل ب   ،ي ص 
 ،يرتاحوف في أسواف  

 ـ  و ات  ( الخ  م يم ي   اف  الخ  ت اع وف  م ف  )خ   ..ي ب 
ر   او   ..و الأ س 

ي و   م  اط   (1) ..و الع ي وف  الف 
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مثل بنموذج آخر مف نماذج الرجولة الضرب  يثـ يأخذ الشاعر ف 
اتخذىا الشاعر معادلًا للرض  يى التثَ نْ الأُ  وُ اجِ وَ المسموبة تجاه ما يُ 

  :(ليمى)ونموذج الرجل ىنا ىو قيس بف المموح صاحب   المغصوبة
  يسٌ ق   ،ي  ر  ذ  الع   ه  ر  ع  ش   ب  ت  ك  ي   اؿ  ا ز  م  
 و  ي  ر  ام  الع   ىيم  ل   اش  ر  ف  وا ل  ب  ر  س  ت   ود  ي  الي  و  

ب ح    ـ ت ن  ي   ل  ت ى ك لاب  الح   ح 
ق ي و   د  ة  ب ن  اص  م ى الز ان ي ر ص   ـ ت ط م ق  ع  ل   (2) و 

عمى ما تستمزمو مفردة   ب لمفراشرُّ سَ فيستخدـ الشاعر مفردات التَّ  
بيذا  ييكتف وكأف الشاعر لا  ة والطير والتحصيففَّ مف العِ  (راشالفِ )

سياؽ  يف  (الزنا)بذكر مفردة  ايرً ثِ مُ  افما يمبث أف يصرح تصريحً   التعريض
 .مف الإذعاف

إذ  ؛يالشعر العرب يثـ يتحوؿ الشاعر إلى ذكر جممة شائعة ف 
  :يقوؿ فييا  ىػ(354المُتَنَبِّي )تجاءت ضمف أبيات لمحكمة عند 
ف يع  م ف  الأ ذ   ؼ  الر  ر   ـ الش  م   ـ    ىل ي س  ب و  الد  و ان  م ى ج  ت ى ي ػر اؽ  ع      (3) ح 
وما   يتفاوت فيو القوؿ يسياؽ تيكم يميا فدولكف الشاعر يستخ

 ؼذلؾ الواقع الذ  يّ لمرجل العرب ييقتضيو مف فعل منجز عف الواقع الفعم
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رة ا إثامبتغيً   ؼرَ ق بالشَّ مِّ عَ تَ المُ  يد النسائعْ ة إلى البُ نقمو الشاعر نقمة تامَّ 
  :الحس وتحريض الشعور نحو رفض الإذعاف

ف يع !(         ؼ  الر  ر   ـ الش  م   )ل ي س 
ع ن ا الغ ز اة  ث لاث  م ر ات           اج  ف  ض  ن ح   ..و 
ي ع ن ا الع ف اؼ           ض   ... ث لاث  م ر ات  .و 
 ـ         ة  ب الم ر اس  وء  ي ع ن ا الم ر  ش  ي و  و الطُّق وس  الع   ،و  ر  ك   س 
ف يع !(         ؼ  الر  ر   ـ الش  م   )ل ي س 
ت ن ا         اد  ي  ن ا ش  ي ر  ف  غ  ن ح   ..و 
لاق ت ن ا         ن ا ع  ر  ك   ..و أ ن 
ي و           ق ن ا م م ف ات  الق ض  ر   (1) ..و أ ح 

ر موضع آخ يف ؼ سياؽ جنائز  يالتعبير نفسو ف كما ذكر الشاعرُ 
أحس الشاعر أنيا  يـ الت1967حزيراف( ى ىزيمة يونيو )مف بكائياتو عم
 :وف(مُ ثِّ مَ )المُ  قصيدةيقوؿ في   ءيأضاعت كل ش

 ...ت  ي  ت  اف  ان  ير  ز  ب  ح  ر  ح  
 ..يء  لُّ ش  اع  ك  ض  و  

 ،يع  ف  ؼ  الر  ر  الش  
 وف  ص  الح  و   ،لاع  الق  و  
   (2) ..وف  ن  الب  و   ،اؿ  الم  و  
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فالوقت  ؛وقسوة فٍ نْ شاعر بعُ إف عامل الزمف يضغط عمى أعصاب ال
وصف  يف (اءغَ البِ )فيستخدـ الشاعر مفردة  ؛والناس تنسى القضية رُّ مُ يَ 

يقوؿ في   لمحياة فيو اوبثِّ   يّ سِ نْ لمموقف المَ  اذاكرة الناس استثارة واستحضارً 
 :قصيدة )جريمة شرؼ أماـ المحاكـ العربية(

  ..ى ر  خ  أ   ةا ر  م   ؽ  ر  ش  ت   س  م  الش  
 ،ف  ائ  د  الم   ة  ر  اك  ذ  و  
 (1) ار  ح  الب  ا و  اي  غ  الب   ة  ر  اك  ذ   ل  ث  م  
عنده مف وطأة  يوما تستدع  (الصبر)ة دَ رَ فْ مُ  الشاعرُ  ضُ فُ رْ يَ و 
ف كممات أغنية شييرة لمطرب معروؼ ظِّ وَ يُ فَ  ؛الوقت عمى أعصابوضغط 

ولا يرػ   (يومِ عَ  يينِ عِ  ايَ  رِ بْ الصَّ  عَ  يعين ايَ ) :وُ يتُ أغنو   )وديع الصافي(ىو 
 يَّ العرب يرػ العال َـ  ةنَ كِّ سَ ة المُ يَّ بِّ ص مف العقاقير الطِّ رْ ىذا سوػ قُ  الشاعرُ 

 :وؿ والإذعافمُ ة والخُ عَ فيركف إلى الدَّ  ؛راشِ بَ المُ  ثِّ وىو يبتمعيا مف البَ 
  ..(ر  اش  ب  الم   ث   )الب   ة  ب  ح   ع  م  ب  ي   ،يُّ ب  ر  الع    ـ ال  الع  
 ( و  يم  ي ع  ين  ا ع  ي   ،ر  ب  الص  ي ع  ن  يا ع  )ي  
  ..يُّ ب  ر  الع    ـ ال  الع  و  
  ..يو  ل  إ   يف  م  اد  الق   ود  ي  مي  ل   ؾ  ح  ض  ي  
 (2) ...ر  اف  ظ  الأ   ت  ح  ت   ف  م  

                                                 

 . 170ًٔ : لصبئذ عٍبعٍخ ثلا دٌٛاْ ، ؿ ٔضاس لجب1) )

 . 172، ؿ  اٌّصذس اٌغبثك2) )



102 

 

و عمى أعصاب الشاعر طلعحساس بعامل الوقت وضغ اوتعميقً 
 ينقطة التحوؿ ف -بالنكسة  ادائمً  هُ رُ كِّ ذَ يُ  ؼيراف( الذزَ بمرور شير يونيو )حُ 

إلى ىذا العامل  -وضوح  يف -يشير  - ينحو الشعر السياس مساره
تاريخية  اأحداثً  افً ظِّ وَ مُ   تجاه ىذا الموقف يّ الوضع العرب امنتقدً   يالزمن

ليذا التراث وىذا التاريخ  ارافضً  العميا تحمل موقفً   وشخصيات تراثية عربية
 :نفسو

  ..ب  ى  ذ  ي  و   يراف  ز  ي ح  ت  أ  ي  
  ..ير  ر  ج   ي  ت  ئ  ي ر  ف   يف  ك   الس    ز  ر  غ  ي   ؽ  د  ز  ر  الف  و  
  ..جٌ ن  ر  ط  ش   يُّ ب  ر  الع    ـ ال  الع  و  
  ..ةٌ ر  ث  ع  ب  م   ارٌ ج  ح  أ  و  
  ..ير  ط  ت   اؽٌ ور  أ  و  
 ،ىش  ط  ع   يل  الخ  و  
 (1) ..ير  ج  لا ت  ف   ؛ار  ج  ت  س  ت   ل  ائ  ب  الق  و  
 الحاضر يمقيى بيف الغائبيف عف الوع يثَ دِ حَ  الشاعرُ  لُ قِ نْ ثـ يَ  

ف يىؤلاء الغائب ولكفَّ   تمميو التصريحات والأخبار المنقولة عبر المذياع ؼالذ
فبينما ينطق  ؛آخر وادٍ  يوالتصريحات والأخبار ف وادٍ  ياد المقيى فوَّ رُ  فْ مِ 

 :المذياع بيذا التصريح
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 ود  ي  الي   ب  ر  ش   ،قائ  ق  د  س م  خ  و  ى ول  الأ   ة  اع  ي الس  ف   و  ن  أ   ف  م  ع  ي   يُّ م  س  الر   ق  اط  )الن  
ل م م ر اك ب  وا اد  ع  و   ،اي  ق  اد  ن  ف   ييلاا ف  م  وا ق  اح  ت  ار  و   ،وت  ير  ي ب  ف   اي  الش  
 (1)(...يف  م  ال  س  

 يعف الوع يفَ بِ يَّ غَ مُ  اءٍ مَ عَ  يالمقيى يخبطوف ف ينجد الجالسيف ف 
د عْ ىذا البُ  امتضمنً  اضً عْ حديث بعضيـ بَ  يفيأت ؛بخطورة لحظتيـ الراىنة

 - يولكنو يأت  قصائده النسائية يى بو الشاعر فنَّ غَ تَ كثيرًا ما  ؼالذ يائالنس
 يمف وعيو بالأزمة ف اانطلاقً   وُ ونَ دُ دِّ رَ يُ  فْ عمى مَ  اعميو ثائرً  امنقمبً  -ىنا 

 :المحظة الراىنة
  ..وب  ر  الح   ف  م  ي ز  ف   ..ف  يمو  الم  ( ب  ف   )الج   ل  ث  م   يء  ل ش   -
ا - م ل  الأ ث د  ير  .الم م يء   ،ف ي الم م س   ،ء  و أ ج  ت د   (2). .. الم س 
 :عبر المذياع بقولو يحديث الناطق الرسم يثـ يأت 

  ،ة  ين  د  الم   اؽ  و  س  أ  وا ب  اف  ط    ـ ي  ن  أ   ف  م  ع  ي   يُّ م  س  الر   ق  اط  )الن  
 ( في وكانوا يرقصوف )الجيرؾ   ،ااحا ف  ت  و   افا ح  وا ص  ر  ت  اش  و  
  ،د  ق  ح  
 (3)(يف  ص  اق  الر   ل  ك   وف  ال  ت  غ  ي  و  

ى تَّ السكر حَ  ياد المقيى مف العرب الغاصيف فوَّ تعقيب رُ  يفيأت  
 :ةالَ مَ الثُّ 
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ف  الي و ى  - ف  م ف  ي م ار س  س  يدات  أ ح  و   ...إ ف  السُّ
م ى الم و ائ د   - الن ب يذ  ع  ب  ك  ر   ـ ي ش  توكيول ن س  ف ي اس   و الج 
ر أ  ف ي ا - ن س  ي ق  ر ائ د  الج  ويد  م ع  الج   (1).. .لسُّ

عمى  عبارةوكأف الشاعر لا يجد تجاه ىذا الموقف سوػ أف يختمق 
د عْ بُ بِ  ارً اشِ بَ مُ  اة تعمقً قَ مِّ عَ تَ تشتبؾ بالدلالات النسائية المُ   يّ لساف الناطق الرسم

اه ثَ نْ تجاه أُ  يّ العرب ثورة غاضبة عمى ىذه الاستكانة مف الرجل امعمنً   الشرؼ
  :ةاحَ بَ تَ سْ رض( المُ )الأ

ق   م ف  ف ي ب لاغ  لح  م يُّ ي ع  س  ق  الر   ،)الن اط 
ات ن ا وج  وا ز  و ج  وا ب ي ف   ،أ ف  الي ي ود  ت ز  م ض  ف اه  .و   . فب الر 

ب الب ن يف    (2).( .و 
سبيميا إلى التصعيد الحانق عمى  يىذه الثورة الغاضبة ف يلتمض 

  بالغانية يف فيو الشاعر العالـ العربإذ يص ؛العرب بشكل عاـ ومطمق
 :عف الغضب والثورة والرفض ابيانً  ؾَ لِ ذَ  وُ بُ سْ وحَ 

  ..ةٌ ي  ان  غ   يُّ ب  ر  الع    ـ ال  الع  
 ـ ن  ت     يف  م  اس  ي   ة  اد  س  ى و  م  ع   ا
 يف  م  ال  الع   ب   ر   ير  د  ق  ت   ف  م   ب  ر  الح  ف  
 ـ الو   م   يف  م  ال  الع   ب   ر   ير  د  ق  ت   ف  م  س  
 (1) يف  م  ال  الع   ب   ر   ير  د  ق  ت   ف  م   ف  ب  الج  و  
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ياا  :ةي  ب  ع  يب الش  اك  ر  الت  و   ات  د  ر  ف  الم   يب  ص  خ  ت   :ث ان 
  المعاصر يالشعر العرب يف اىو الأكثر ذيوعً  يشعر نزار قبان لَّ عَ لَ 

ف كاف لا  ىذا الذيوع يإحدػ السمات الأساسية ف يى السيولةولعل سمة   وا 
 اقً مَ طْ مُ  ينِ عْ أف ىذه السيولة لا تَ  يح حقيقة أخرػ ىلنا مف توضي دَّ بُ 

فيو يجمع بيف  ؛يجوىر شعرية نزار قبان يومف ىنا يأت  السطحية والسذاجة
  والمثقفيف عامةاقتدار يجعل جميور شعره يتغمغل بيف ال يمق فوالعُ  السيولة

وأرػ أف ىذه الميزة توفرت   والمتخصصوف  الدىماءويُجمع عمى استحسانو 
 فْ إِ   لغة يفي ؛ا فيو مف استعماؿ لمغة السيمة الذائعة الشائعةمَ لِ  ؛يذا الشعرل
 يف يتستعص لا لغةٌ  -عمى أقل تقدير  -ا يفإن ؛إنيا لغة العامة لْ قُ نَ   ْـلَ 
 يمقدمة الشعراء العرب ف يف ينزار قبان ييأت ّـَ ومف ثَ   يا عمى العامةمَ يْ فَ 

 .في جميع أنحاء الوطف العربي زيروره الغيُ مْ بجُ  يسَ العصر الحديث إذا قِ 
وكيف   ةالشعبيَّ  دِّ ونقف ىنا أماـ ظاىرة التعبير بالمغة الشائعة إلى حَ      

ق والثراء مْ ق ليا العُ قَّ حَ كيف تَ  ؼأ  احتفظت بشعبيتيا واحتمت مف الابتذاؿ
ذلؾ الأمر يمكف أف نُرجع إليو  ؼولعل الوصف الذ  سيولتياعمى الرغـ مف 
 يونقصد بالتخصيب ىنا دخوؿ الكممة المفردة ف  تخصيبىو عممية ال

فتكتسب خصوبة وثراء مف  ؛تركيب تتزاوج فيو مع غيرىا مف المفردات
 .وِ قِ سَ تضافرىا مع مفردات ىذا التركيب ونَ 
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ة الذائعة مف إلى نقل ىذه المفردات الشعبيَّ  ايعمد دائمً  يفنزار قبان
إلى قضايا   يل مع المتمقيا التواصُ ل قُ قِّ حَ تُ  يالت  ةسياقاتيا الاجتماعيَّ 

واضح  يفيو ىذه المفردات والتعبيرات منتجة لبُعد تيكم يتأت دّ إلى حَ   كبرػ 
 .الصياغة النزارية يف

ومف بيف المفردات العصرية الشائعة عمى ألسنة العامة والخاصة 
ق بَ فيو عَ  يعُ شِ جو يَ  ييستخدميا الشاعر ف  (يّ نِ مَ اد العَ زَ المَ ) :عبارة يتأت

وبعد أف يذكر   )مَرْسُوـ بِإِقَالَةِ خَالِد بْف الوَلِيد(قصيدة  يف  يّ التاريخ الإسلام
 اللهُ  يَ ضِ رَ )وفاطمة الزىراء   (وُ يَ جْ وَ  اللهُ   َـرَّ كَ ) ايِّ مِ عَ وَ  () يالشاعر النب

 -آنذاؾ  -لمموقف الراىف  اومجسدً   إلى صلاح الديف ايقوؿ ممتفتً   (عنيا
 :جاد العربية القديمةمف البطولات والأم

 ،يفالد    لاح  ا ص  ي  
 ..ايعا م  ا ج  ون  اع  ب  و   ،وؾ  اع  ب  
 (  1)..ين  م  الع   اد  ز  الم   يف  

  المتلاحقة يا بالم سفَّعً مَ مُ   يبيذا الجو التاريخ امً عَ فْ مُ  -ىنا  -التعبير  يفيأت
 بانتياؾ قدسية ىذه الشخصيات اخً مِّ ضَ مُ   النص يأشار إلييا الشاعر ف يالت

لمفارقة ا اجً تِ نْ مُ   عف ىذا الجو ي(نِ مَ اد العَ زَ المَ ) :لينفصل تعبير ؛الإسلامية
 سَ كِ عَ نْ يَ لِ  ؛الموقف الراىف يوما يُلاقى بو ف  بيف ما يستحقو ىذا البطل القديـ

 .التياوف  يقتضيو مف معانيبما   باعوه فْ عمى مَ  يعد التيكمىذا البُ 
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 اوذيوعً  ااكتسبت شيوعً  يات التدَ رَ فْ المُ  فَ مِ  (مزبمة)مفردة  ولعلَّ  
ز زُّ قَ دلالتيا ما يبعث النفس عمى التَّ  فْ كما اكتسبت مِ   باستعماليا
يرفضو  ؼبياف موقف السلاـ الذ يوعندما يستخدميا الشاعر ف  والاشمئزاز

  :(وف لُ وِ رْ يَ المُ )قصيدة  يفيقوؿ   عمى ىذا النحو ياتفاؽ )أوسمو( تأت يف
 ـ س  ا ب  ن  م  م  ح    ـ ك   .. ض  خ  أ   لا  ر 
.. ي  ب  لاؿ  أ  ى  و    ض 
.. و  ر  ز  ر  أ  ح  ب  ب  و    . .و  م  س  ر  وع  م  م  ق  ؽ 
 (1)!!  و  م  ب  ز  ي م  ا.. ف  ن  س  ف  ن  ةا أ  أ  ج  ا ف  ن  د  ج  و  و  

 ابل لعميا أكثر المفردات شيوعً   شعبيتيا ية فقَ رِ غْ المُ  (التقسيط)مفردة  يوتأت
 اوذيوعً  اا أكسبيا شيوعً مَّ مِ  ؛ععلانات التجارية عف سملافتات الدعاية والإ يف

 يفيذكرىا نزار ف ؛نيا ليست مفردة شعريةإيمكف القوؿ معو حد إلى   اوانتشارً 
 :ىذا السياؽ يالقصيدة نفسيا ف

 ـ الج  س   ف  ع    ـ ي  ل  أ  س  ى ي  ت ر   ف  م   ؟ ن  ب  لا  اء 
 ـ الأ  ل س     .يف  ر  اد  اء  الق  ي  و  ق  لا

  ـ ي  ل  أ  س  ى ي  ت ر   ف  م  
 ـس   ف  ع    . .يط  س  ق  الت  يع  ب  الب   لا
 . .يط  س  ق  الت  ير  ب  ج  أ  الت  و  
 . .ات  ق  ف  الص  و  
؟ر  م  ث  ت  س  الم  ار  و  ج  التُّ و    .يف 

                                                 

 .  511اٌّصذس اٌغبثك ، ؿ 1) )
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  ـ ي  ل  أ  س  ى ي  ت ر   ف  م  
 ـ الم  س   ف  ع   ؟ ت  ي   لا  يف 
  ع  ار  وا الش  ت  ك  س  أ  
 . .و  م  ئ  س  يع  الأ  م  وا ج  ال  ت  اغ  و  
  ( 1)...يف  م  ائ  يع  الس  م  ج  و  

التركيب وكذلؾ   مف المفردات الشعبية الذائعة (ةفَّ الزَّ )ولعل مفردة 
  سرْ أوسمو( بالعُ ي )وقد صور الشاعر ما يحدث ف  (أولاد البمد) :الإضافي

ولعمو يقصد بو استثارة النخوة   يّ عمى سبيل التيكـ مف الموقف العرب
ا بقوة تتفاوض فييا يَ عِ تُّ مَ تَ  يس ىذه البلاد المنتصرة فرْ س عُ رْ فالعُ  ؛ةالعربيَّ 

 يكاف لمعرب مف مشاركة ف فْ أما إ  يحقيق سٍ رْ عُ  يف يفي  مف موقف القوة
بما   (أولاد البمد)فييـ وىـ  فْ منيـ أىـ مَ  دَ قِ فُ فقد  ؛ىذا الحدث )العرس(

  :نفسيا ةقصيدال يفيقوؿ   وءةرُ مف دلالات النخوة والمُ  عبارةتستدعيو ال
ف  ي    ـ ل     .يٌّ ب  ر  صٌ ع  ق  ر  س  ر  ي الع  ف   ك 

 .يٌّ ب  ر  اٌـ ع  ع  و ط  أ  
  .يٌّ ب  ر  اءٌ ع  ن  و غ  أ  
  .يٌّ ب  ر  اءٌ ع  ي  و ح  أ  
   (  2)..د  م  ولد  الب  ة  أ  ف  الز   ف  اب  ع  غ   د  ق  م  ف  

                                                 

 .  512 – 511ٔضاس لجبًٔ : لصبئذ عٍبعٍخ ثلا دٌٛاْ ، ؿ 1) )

 .  514 – 513، ؿ  اٌّصذس اٌغبثك2) )



109 

 

علاقات  ية الشائعة فكما يستخدـ الشاعر التعبيرات الشعبيَّ 
انتقاء الشاعر  يف ايحدث ىذا غالبً   تتألف منيا تشبيياتو يالمشابية الت
 –مفردات تتكرر  امستخدمً   يبو مف الواقع الاجتماع ييأت ؼلممشبو بو الذ

 :في قصيدة )ىَوَامِش عَمَى دَفْتَرِ النَّكْسَة( يقوؿ  ىذا الواقع يف - عادةً 
 وف  ي  اف  ت   ،يخ  ط  ة  الب  ر  ش  ل  ق  ث  م   ،ف  ح  ن  و  
 ..وف  ور  خ  ن  ف  م  ح  ن  و  

وف    م ن خ ور 
  (1)..اؿ  ع  الن   ك   وف  ور  خ  ن  م  

وىو   العربإذ يرػ  ؛اتفاؽ أوسمو ييراىا الشاعر ف يوبعد ىذه الميانة الت
 يفكما يقوؿ   يراىـ  (نا الفاعميف) افيو يتحدث عنيـ مستخدمً  ؛منيـ

 :(وف لُ وِ رْ يَ المُ )قصيدة 
  ..و  ن  يف  س  س  م  د  خ  ع  ب  
 . .اب  ر  ض  الخ  ر  الأ  ى م  ع   ،س  الآف  م  ج  ن  
 ى و  أ  ا م  ن  ا ل  م  
!! آلؼ  الك  ك    لاب 
 و  ن  يف  س  س  م  د  خ  ع  ب  
  (2). .اب  ر  الس   ل  و  إ  ن  ك  س  ن   انا ط  ا و  ن  د  ج  ا و  م  
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 يل فثَ بذلؾ المَ  اضاربً   بالأغناـ يثـ يعود لتشبييو الأثير الإنساف العرب
 :قولو يوانعداـ الحيمة ف ؿّ الميانة والذُّ 
 . .و  ل  و  ر  اف  الي  م  ي ز  ا ف  ن  م  خ  د  و  
 ـ أ  ن  غ  أ  ك   ،ير  اب  و  الط  ا ب  ن  ف  ق  و  و    ـ الم  م  ا  .و  م  ص  ق  ا
  ..ان  ث  ي  ل  . و  .ان  ض  ك  ر  و  
  (1) ..مو  ت  اء  الق  ذ  يل  ح  ب  ق  ت  ا ل  ن  ق  اب  س  ت  و  

ض لة الوطف وصغره بحبوب  يُشَبِّوُ )أوسمو(  يف ؼّ رِّ وبعد ىذا الغزؿ السِّ 
  :الأسبريف إذ يقوؿ

 و م  وس  ي أ  ي   ف  ر   ؿ  الس   ز  الغ  ا ذ  د  ى  ع  ب  
 . .يف  ر  اق  ا ع  ن  ج  ر  خ  
 . .ح  م  ة  ق  ب  ح   ف  ر  م  غ  ص  أ   انا ط  ا و  ون  ب  ى  و  
 اء  ير  م  غ   ف  و  م  ع  م  ب  ن   انا ط  و  
 (2) ..!! يف  ر  ب  س  وب  الأ  ب  ح  ك  

 (شد الأذنيف)يستخدـ نزار تعبير  (ىجَـ النفطُ مثل ذئبٍ عمينا)قصيدة  يوف
  ا تفعمو أمريكا مف إذلاؿ العربمَ لرسـ صورة ساخرة كاريكاتيرية لِ  الشائع
 (أفلاـ الفيديو)برسـ صورة ساخرة باستخداـ  اتيكميِّ  ابُعدً  الشاعرُ  جُ تِ نْ كما يُ 

فتمتد السخرية لتشمل التراث  ؛مع سيبويو (ولاالكُ )واستخداـ   مع الأعراب
 :طوة أمريكامواجية س يبذكر ىذه المفردات الشائعة ف يّ العرب

                                                 

 .  505، ؿ  اٌّصذس ٔفغ1ٗ) )
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  ا ين  وط  ف  ب  الس  ر   ج  ا ت  مريك  أ  
 يو  ن  ذ  أ   ف  ير  م  ب  دُّ الك  ش  ت  و  

  و ي  يد  لا ـ ف  ف  اب  أ  ر  ع  يع  الأ  ب  ت  و  
 (1) ...يو  و  يب  ى س  ل  ول إ  يع  الك  ب  ت  و  

تستدعي  -وفق الرؤية السميوطيقية عمى بوصفيا علامة  -( الأعراب)
عي سمات البداوة والجاىمية وما يترتب دتست  واحد تاريخيا وواقعيا في آفٍ 

عمى استدعاء ىذه المعاني مف استدعاء غياب خصائص الحضارة والثقافة 
 الشاعر سطحية الوجو الحضارؼّ  يؤكدثـ   عف المجتمعات الجاىمية البدوية

وأف مظير الحضارة ىذا إنما ىو مظير   الثقافي الذؼ اكتسبتو الأمة العربية
فأمريكا التي )تشد الكبير مف  ؛عمى العرب )الأعراب( استيلاكي مفروض
وليس أماـ الأعراب   تبيع ما تشاء وبالثمف الذؼ تريد  أذنيو( ىي التي تبيع

 .فما ىو إلا مظير خادع  اختيار في أف يشتروا أو لا
 يوالتاريخ العرب يولا يقف الشاعر عند حدود السخرية مف الإنساف العرب

دعوة ثورية  يولكنو يتوجو بالخطاب المباشر ف  ةبانيزامي يقد تش يالت
 ؛و إلى البلاد العربيةجَّ وَ نداء مُ  يىذه التعبيرات الشائعة نفسيا ف امستخدمً 

 يالشائع عمى ألسنة العامة ف )اسحبى المستبد مف رجميو(فيذكر تعبير 
  :إذ يقوؿ ؛القصيدة نفسيا

 ي يق  ف  أ   ..وب  ع  لا ش  ب   الادا ا ب  ي  
 (1)يو  م  ج  ر   ف  د  م  ب  ت  س  الم  ي ب  ح  اس  و  

                                                 

ٍَخُ ، ؿ 1) ) ِِ ٍَبعٍَِّخُ اٌىَب بيُ اٌغِّ َّ  . 47ٔضاس لجبًٔ : الأػَْ
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بوس )عندما يستخدـ تعبير  اتعبيرات أكثر شيوعً  يثـ يندرج الشاعر ف
عف شعره  انافيً   ةلَّ ذَ الكناية المتداولة الشائعة عف الإذعاف والمَ  يفؼ( الأياد

العصور السابقة أو  يغيره مف الشعراء المادحيف ف اواصمً   ىذا الصنيع
 امعمنً   ختاـ القصيدة نفسيا يف - يّ فِ خَ  ؼٍ رْ طَ  فْ مِ  -ة الحالية بيذه النقيص
 :بيذه الثورة وىذا الرفض -الوقت ذاتو  يف -ووعيو   بذلؾ رفضو وثورتو

  ى ر  ح  أ  . و  .ي ر  ع  ش   يف  د  وس  الي  ب  ل ي  
 (2) ...يو  د  وا ي  وس  ب  ي   ف  أ   ،يف  لاط  الس  ب  

 :يقوؿ  ة عَاشِق دِمَشْقِىّ(قصيدة )مِفْ مُفَكِّرَ  يويستعمل المفردة نفسيا ف
  يت  ح  و  ر  م  و   يلام  ح  أ   ز  ن  ا ك  ي   ،ق  ش  م  د  
 ؟اب  ر  الع   ؾ  و ل  ك  ش  أ    ـ أ   ة  وب  ر  و الع  ك  ش  أ  
  ـى  ور  ي  ظ   اف  يػر  ز  ح   اط  ي  س   ت  م  د  أ  
   (3)اب  ر  ض   ف  م   ف  وا ك  اس  ب  و    ..اوى  ن  م  د  أ  ف  
المنظومات  يشيع فت يمف المفردات الت (الاستقالة)إف مفردة  
 ؼأ  ولكننا نجد الشاعر يبمغ بيا درجة مف التخصيب  ةة والوظيفيَّ الإداريَّ 

عندما يستخدميا لمدلالة عمى رفض   ة مكثفةمف إكسابيا صياغة شعريَّ 
بعد دعوة الوطف والشعوب إلى رفض   يفيِ المُ  يالواقع العرب يالمشاركة ف

فمما لـ يجد  ؛ة واليواف عف أنفسيـلَّ ذَ ودعوتيـ إلى نفض غبار المَ   اليزيمة
                                                                                                              

ٍَخُ ، 1) ) ِِ ٍَبعٍَِّخُ اٌىَب بيُ اٌغِّ َّ  . 48ؿ ٔضاس لجبًٔ : الأػَْ
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لجميوره  انً مِ عْ مُ   اختمط فيو اليأس بالرفض ؼالذ هُ ورَ عُ شُ  فُ ثِّ كَ جدوػ وجدناه يُ 
 :يقوؿ في قصيدة )جريمة شرؼ أماـ المحاكـ العربية(  (مستقيل)أنو 

  ل  يق  ت  س  ي م  ن   إ   ..ور  ي  م  ي الج  د  ي   ا س  ي  
ق ع ةٌ  ،ين  ب  اس  ن  ل ت   ة  اي  و  الر    ف  إ      (1) ،و أ ث و اب ي م ر 
عف  ابوصفيا تعبيرً  يمف سياقيا الاجتماع (الإضراب)مفردة  اأيضً  يكما تأت

معجـ  ية فدلاليَّ  التتخذ أبعادً  ؛ةة والسياسيَّ الحياة الاجتماعيَّ  يموقف رافض ف
فالإضراب ىنا  ؛ؼّ رِ مجاز مكثف ثَ  يإذ يستعيرىا لمخيل ف ؛ؼ نزار الشعر 

إنما يحدث مف الجماعة تجاه  - عادةً  –لأف الإضراب  ؛يإضراب عكس
 ةٌ بَ رِ ضْ مُ  -ىنا  - ولكف الخيلَ   الممارسة المرفوضة مف الحكومات والأنظمة

 ية التقَ ارَ فَ الاستعارة المُ  جُ تِ نْ وبذلؾ تُ   و منيا وىو الصييلجُ رْ عف الحدث المَ 
رمز  -ىنا  -لخيل فا ؛لمظاىرة البلاغية ىنا ؼّ الشعر  ؼّ الأداء المغو  فُ ثِّ كَ تُ 

 رِبَ طِ وَمهِْ قُىَّةٍ مهِْ اسْمَطَعْمُ ْ مَ  لَهُ ْ وَأَعذُِّوا} :يستدعى قوؿ الله تعالى ؼالقوة الذ

 اتُنفِْقُى وَمَ  يَعْلَمُهُ ْ اللَّهُ تَعْلَمىُوَهُ ُ لَ  دُووِهِ ْ مهِْ وآَخَ ِيهَ وَعذَوَُّكُ ْ اللَّهِ عَذُوَّ بِهِ تُ ْهِبىُنَ الْخَيْلِ

 .(2){تُظْلَمُىنَ لَ  وَأَوْمُ ْ إلِيَكُْ ْ يُىَفَّ اللَّهِ سَبِيلِ فِي شَيْءٍ مهِْ
جسد الأمة العربية  يليذه القوة المفقودة ف اصوتيِّ  ادً عْ بُ  لُ ثِّ مَ والصييل يُ 

الشاعر أنو  فُ مِ عْ يُ  ؼىذا الوطف الذ  الساكف تجاه كل ما يثير وما يستثير

                                                 

 .  177ٔضاس لجبًٔ : لصبئذ عٍبعٍخ ثلا دٌٛاْ ، ؿ 1) )
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ات عف بَ رِ ضْ يرفض خيمو المُ  اوأنو أيضً   الذليمةيرفضو بيذه الصورة الخانعة 
 :يقوؿ في القصيدة نفسيا  الصييل

 (1) يل  ي  الص   ف  ع   ات  ب  ر  ض  الم   ييم  خ   ت  ح  ب  ذ  و  
إذ  ؛مغاير ية بحقل دلالقَ مِّ عَ تَ المُ  (التفريخ)ويستخدـ الشاعر مفردة  

لمجاز ا يفيُخصبيا بإدخاليا ف  إلى تربية الطيور وما شابو ذلؾ يتنتم
وع قُ وُ  يوِ نِّ مَ وتَ   مف جانب  بتمنيو وقوع فعل التفريخ مف الصحراء ؼ الاستعار 

 يحوار مع عرب)قصيدة يقوؿ   مف جانبٍ آخر  الفعل نفسو عمى الشعراء
 :(أضاع فرسو
  اء  ر  ح  ي الص  ن  ع  م  س  ت   ت  ان  و ك  ل  
  ..ايي  ل  إ   ت  ب  م  ط  ل  
 (2) اء  ر  ع  الشُّ  يف  لاي  م   يخ  ر  ف  ت   ف  ع   ف  ق  و  ت  ت   ف  أ  
 يتركيب إضاف يف (الألياؼ)ويذىب المذىب نفسو بإدخاؿ كممة  

 :حيث يقوؿ في القصيدة نفسيا ؛لآتيالمجاز ا يمع الكممات ف
  (3) ات  م  م  الك   اؼ  ي  ل  أ   ل  ك  أ  ن   ،ع  اب  الس   ف  ر  الق   ذ  ن  ا م  ن  ل  ا ز  م  
حمق عممية التخصيب ىذه لمفردات التز  يالشاعر ف يكما يمض 

تصور فريد مف  ية فوالتدحرج بوقوعيا عمى بعض الأحرؼ اليجائيَّ 
 :يقوؿ في القصيدة نفسيا  وتصورات

                                                 

 .  178ٔضاس لجبًٔ : لصبئذ عٍبعٍخ ثلا دٌٛاْ ، ؿ 1) )
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  ات  اء  الر   غ  م  ي ص  ف   ق  م  ح  ز  ت  ن  
  (1) ات  اء  الي   ىم  ع  أ   ف  م   ج  ر  ح  د  ت  ن  
تركيب  يالدالة عمى الكثرة ف (طوابير)كما يستخدـ الشاعر كممة  

ا استيلاؾ الكممة بكثرة ينَ سِ نْ صياغة تُ  يف  مع كممة الأعداء يإضاف
 تترقب في عجزالعربية  إذ يجعل الشعوب ؛سياقات شائعة ياستعماليا ف

يقوؿ في   ايا كربتيعمى فرس بيضاء ليفرج عن يّ سِ بْ العَ  ةعنتر ء يمج
 (2) ..اء  د  ع  الأ   ير  اب  و  ط   د  ر  ي  و   :القصيدة نفسيا

 :.(.. أَحْمَر.حْمَر. أَ .ويقوؿ في قصيدة )أَحْمَر       

ائ  الب   ير  اب  و  ط   يف  ب   ام   رق م ؾ   ام   ؼ  ر  ع  ت   وأ    . ـ ي 
(3) 

 :(وف لُ وِ رْ يَ المُ )قصيدة  يفويقوؿ 
 ـ أ  ن  غ  أ  ك   ،ير  اب  و  الط  ا ب  ن  ف  ق  و  و    ـ الم  م  ا  .و  م  ص  ق  ا

(4)  
لمدلالة عمى رفضو  ؛(الشمع الأحمر) عبارةثـ يستخدـ الشاعر  

بذلؾ مفارقة بوقوع فعل الختـ بالشمع  اصانعً   إليو ير وما ينتمق لمشعمَ طْ المُ 
 :يقوؿ في قصيدة )حوار مع عربي أضاع فرسو(  اظكَ وؽ عُ الأحمر عمى سُ 

اظ   وؽ  ع ك  م ر  س  ع  الأ ح  م  ت  أ ن ا ب الش  ت م  ل خ 
(5) 

                                                 

 . 159، ؿ  ٔفغٗاٌّصذس 1) )
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مع الألفاظ  يتركيب إضاف يف (عَجَلات)كما يستخدـ أيضاً كممة  
   :في القصيدة نفسيا قولو يف (تسحقنا)ل لتتواءـ مع الفع

 (1) اظ  ف  ل  الأ   لات  ج  ا ع  ن  ق  ح  س  ت    ..ان  ت  لد  و   ذ  ن  ا م  ن  ل  ا ز  م  
مع الفصاحة  (الكنس)ولؾ أف تتصور استعماؿ الشاعر مفردة  

 امجازيِّ  ادً عْ لتجد بُ  ؛لمفصاحة (الغبار)بعد إضافة كممة   والقصائد العصماء
ولتقف   مسندتيف إلى الفصاحة (الغبار والكنس) :يتجمع بيف مفرد افريدً 

يقوؿ في   عمى موقف الشاعر الرافض ليذه الألاعيب البلاغية والقولية
   :القصيدة نفسيا

م اء   ..ان  ت  اح  ص  ف   ار  ب  غ   ت  س  ن  ك  و   ن ا الع ص  ائ د  يع  ق ص  م  ج   (2)..و 
الفاصمة  إف الشاعر بيذه النماذج وبغيرىا مف النماذج ينتيؾ الحدود
ليُصبح  ؛بيف الحقوؿ الدلالية لمكممات كما انتيؾ حدود أشياء كثيرة أخرػ 

 يمثمما أطمق يده ف  يُطمق يده فيو بحرية كاممة امً جَ عْ الكلاـ كمو بيف يديو مُ 
يَّةأشياء كثيرة بيذا القدر مف  وكأف حب الشاعر لمحرية والانطلاؽ مف   الحُرِّ

 يالانطلاؽ نفسو مع المفردات المغوية ف قيود قد قاده إلى ممارسة ؼأسر أ
 يذلؾ ىو التنوع ف يوقد كاف ديدف الشاعر ف  حقوليا الدلالية المختمفة

دخاليا ف  تعبيرات مباشرة يصياغة ىذه المفردات بيف إدخاليا ف علاقات  يوا 
وىو مف   ؼ تراكيب المجاز الاستعار  يأو إدخاليا ف  التشبيو الصريحة

 يشعر نزار قبان يراسة منفصمة قائمة بذاتيا فتستحق د يالظواىر الت

                                                 

 . 162 – 161، ؿ  اٌّصذس اٌغبثك1) )

 . 163 – 162، ؿ  اٌّصذس ٔفغ2ٗ) )
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ث  الث ان ي   الم ب ح 
ي   ي اس  ع ر  ن ز ار ق ب ان ي الس   ي ة  ف ي ش  س  ن   الن ز ع ة  الج 

 
ع ر  ن ز ار ق ب ان ي  :المطمب الأوؿ ي ة ف ي ش  ن س  ب اب الن ز ع ة  الج  أ س 

ي   ي اس   :الس  
ت م اع   :أولا  ث  ر ات الج    :ي ةالم ؤ 

و     :أ( ت ع مُّقو الز ائ د  ب أ م  
ب يب ةا ل و   ه  ح  و  الذ ي ع د  ط ن  ف ع الو ب ي م و ـ و    :ب( ان 

ي ة   ر   قو ل مح  ش    :ج( ع 
ي ة :ثانيا س  ث  ر ات الن ف    :الم ؤ 

ب وت ة ي ة الم ك  ن س    :أ( الغ ر ائ ز الج 
ي   ن س  ب ق الج   :ب( الش 

ي ة س  ج   :ج( الن ر 
ع ر  ن ز ار ق ب ان ي  لمطمب الثاني:ا ي ة ف ي ش  ن س  ر اض الن ز ع ة  الج  أ ع 

ي   ي اس   :الس  
ن س( :أولا  م م ة )ج  ر ار ك   :ت ك 
ػد( :ثانياا م م ة )ن ي  ر ار ك   :ت ك 
ن س :ثالثا ة ب الج  ي اس   :م ز ج الس  
اك ـ :ر اب عاا ؼ  أ م اـ الم ح  ر  يدة )جريمة ش  ة ف ي ق ص  ب ي ة( ق ر اء   :الع ر 
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ع ر  ن ز ار ق ب ان ي  :المطمب الأوؿ ي ة ف ي ش  ن س  ب اب الن ز ع ة  الج  أ س 
ي   ي اس   :الس  

مة دِيواف )قصائد( ق  :يربرت ماركوزهػوؿ ىػوَضَعَ نِزَار قَبَّانِي فِي مُقَدِّ
والإنساف الذؼ   والدافع الجنسيّ ىو أىـ دافع ثورة في الإنساف  الجنس ثورة»
 .(1) «إنساف غير قادر عمى الثورة   يشتيي لا

وىذا ما جعل كثيريف يُجْمِعُوفَ عمى تصنيف شعر نِزَار تصنيفًا  
رِيعَ  ؛انِي نفسو مف النُّقَّادػزَار قَبَّ ػولعلَّ ىذا ما أراده نِ   جنسيِّا يْرَة السَّ  ؛ةػبُغْيَة الشُّ

( tabooتحـ التابو )وقصيدتو تق  الممنوعات والمُحَرَّـ الجنسيّ  شاعر» و ػفي
 .(2) «الاجتماعيّ والبلاغيّ بقُوَّة

فيو ثائرٌ في  ؛إف نِزَار قَبَّانِي العاشق ىو نفسو نِزَار قَبَّانِي الثائر     
وقد   ويمارس خُصُوصِيَّة الحُبّ مع معشوقتو بمنتيى الثورة   وفي فِكْرِه  حُبِّو

َـ المَحَاكِـ العُرْفِيَّة التي تُحَاكِـ سَاء بالمياديف   أىَْلَ العِشْق ىَاجَ ورَفَضَ جَمْدَ النِّ
وثَارَ ضِدّ سحل البشر مِفْ أَجْلِ امْتِيَاف   بتُيْمَة التَّمَبُّس بممارسة العاطفة

ومَارَس سُمْطَة   ورَفَضَ كُلَّ وَسَائِلِ القَمْعِ ضِدَّ الفُحُولة والرُّجُولة  الحُبّ 

                                                 

َ ، 1981،  25ٔضاس لجبًٔ : لصبئذ ، ِٕؾٛساد ٔضاس لجبًٔ ، ثٍشٚد ، ٌجٕبْ ، غ 1) )

 .  2ؿ

فْزُٛح فًِ ؽِؼْشِ ِٔضَاس لجََّبًِٔ ، ظّٓ وزبة )ٚلبئغ 2) ) َّ خًٍٍ اٌّٛعى : رجٍٍََِِّبد اٌفعََبء اٌ

ٕذٚح اٌؼشثٍخ ػٓ اٌؾبػش اٌىجٍش ِٔضَاس لجََّبًٔ( ، ئػذاد ٚرٛصٍك ٔضٌٗ خٛسي ، اٌٍٙئخ اٌ

 . 194َ ، ؿ 2008اٌغٛسٌَّخ اٌؼبِخ ٌٍىزبة ، دِؾك ، 
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أؼ أَفَّ نِزَار   حَرَّمة مف أجساد بنات حَوَّاءالحَاكِـ المُسْتَبِدّ مع المناطق المُ 
عْر   أَصْبَح قائدًا عَسْكَرِيِّا سَاء والشِّ  .(1)يُمَارِسُ سَطْوَتَوُ وقِيَادَتَوُ مِفْ مدينة النِّ

سِرّ البَقَاء والوُجُود  -الجنس  –مُتَعَمِّق بغريزتو الإنسانيَّة  »وشِعْرُهُ 
لالَة البشريَّة عمى وج لذلؾ لا غَضَاضَةَ أَفْ نَرَاهُ يُعَبِّرُ عنو  ؛و الأرضليذه السُّ

 .(2)«عَ جُوعًا فِيوِ مُنْذُ البَدْءكي يُشْبِ  ؛في احتياجو إلى الآخر -صراحةً  -
ي ة :أولا  ت م اع  ث  ر ات الج    :الم ؤ 

 يقمِ عَ  أثرٌ ليا  طفولتو في قَبَّانِي ارزَ نِ  يانَ كَ سَ  التي ةيَّ قِ شْ مَ الدِّ  ارَ دَّ إِفَّ ال
 وقد  وموسيقىورسـ  وكتابة شعر مف ةذَّ الفَ  مواىبو حوتفتُّ   نفسيتو بناء في
  .ةيعَ دِ بَ  افٍ حَ لْ أَ بِ  ودُ شْ يَ  اييَ فِ  امَ  لّ كُ   اءنَّ غَ  ةٌ يقَ دِ حَ  وكأنو وُ لَ زِ نْ مَ  فَ صَ وَ 

فقد قَتَمَتْ  ؛انتحار أختو وِصَاؿ في سبيل الحبومِمَّا أَثَّرَ فيو أيضًا    
مِمَّا جَعَمَوُ يَيَبُ شِعْرَ الحُبِّ أجمل  ؛لـ تستطع أف تتزوجَ حبيبيالأنَّيا  ؛نفسيا
وانتقامًا ليا مِفْ مُجْتَمَع يَرْفُضُ الحُبَّ  ؛تعويضًا لِمَا حُرِمَتْ منو أختو ؛كمماتو

فإذا كانت أختو قد حُرمَتْ مف الحُبّ بسبب  » ؛ويُطَارِدُهُ بِالفُؤُوس والبنادؽ
حيف مَشَيتُ فِي » :يقوؿ  (3)«و ىذا المجتمع بالحُبّ يُغْرِؽ ىفَمْ  ؛المجتمع

                                                 

أٍٔظ اٌذغٍذي : اٌمصبئذ إٌّّٛػخ ٌٕضاس لجبًٔ ، وٕٛص ٌٍٕؾش ٚاٌزٛصٌغ ، اٌمب٘شح ، 1) )

 .  13 – 11َ ، ؿ 2005،  1غ

: اٌجٕبء اٌفًٕ ٌٍؾؼش اٌغضًٌ ػٕذ ٔضاس لجبًٔ ، سعبٌخ  اٌشدّٓ محمد ِصطفى ػجذ2) )

 . 2َ ، ؿ 2005 -٘ـ 1426ِبجغزٍش ، وٍٍخ داس اٌؼٍَٛ ، جبِؼخ اٌفٍَٛ ، 

 –٘ـ 1403محمد ِصطفى ٘ذاسح : فً الأدة اٌؼشثً اٌذذٌش ، د . غ ، الإعىٕذسٌخ ، 3) )

 . 65 - 64َ ، ؿ 1983
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ويَشُدُّ عمى ذراعي   كاف الحُبّ يمشي إلى جانبي في الجِنَازة  جِنَازَة أُخْتِي
 .(1)«ويبكي
و  أ(  و  الز ائ د  ب أ م    :ت ع مُّق 
وِ ي   كانت » :والسياؽ الثقافي السائد في المُجْتَمَع آنذاؾ  قُوؿُ نِزَار عَفْ أُمِّ

ُـ النُّذُورَ للولياء.مشغولة في عبادتيا وصوميا وسجادة صلاتيا   .. تُقَدِّ
وعَف   وتمتنع عف زيارة المَرْضَى يَوَـ الَأرْبِعَاء  وتَطْبُخُ الحُبُوب في عَاشُورَاء

 .(2)«قَصِّ أظافرنا إذا ىَبَطَ الميل وتنيانا عَفْ   الغَسِيل يَوَـ الاثْنَيف
يُعْطِي بغير   كانت يَنْبُوعَ عَاطِفَة » :فيقوؿ ؛ميوويصف حنانيا الزائد ع   

ل  حساب نِي وَلَدَىَا المُفَضَّ نِي دُوفَ سَائِرِ إخوتي   وكانت تَعُدُّ وتَخُصُّ
وظَمَمْتُ   ولقد كَبِرْتُ   ولا تَذَمُّر  وتُمَبِّي مَطَالِبي الطُّفُولِيَّة بلا شَكْوَػ   بالطيِّبَات

ظَمَّتْ تُرْضِعُنِي حَتَّى سِفّ   فميا الصغير القاصرط -دَائِمًا  -فِي عَينَييا 
ابِعَة  -بعد ذلؾ  -وسافرتُ »  (3)«مُنِي بيدىا حَتَّى الثالثة عشرةوتُطْعِ   السَّ

وظَمَّتْ مشغولةَ البَاؿِ عَمَى طَعَامِي وشَرَابِي ونَظَافَة   إلى جميع قارات الدنيا
تُرَػ ىل  :مائدة الطعاـ في دِمَشْق وتسأؿ كُمَّمَا جَمَسَت الأسرة عمى  سَرِيرِؼ 

.. وكثيرًا ما طَارَتْ طُرُود الأطعمة .؟ي بلاد الغُرْبَة مَفْ يُطْعِمُويجد )الولد( ف

                                                 

 1خ اٌىبٍِخ ، ِٕؾٛساد ٔضاس لجبًٔ ، ثٍشٚد ، ٌجٕبْ ، غٔضاس لجبًٔ : الأػّبي إٌضشٌَّ 1) )

 ،1993 ، َ7/253. 

 .7/256اٌّصذس اٌغبثك ، 2) )

 . 77ٔضاس لجبًٔ : لصزً ِغ اٌؾؼش ، ؿ 3) )
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مَشْقِيَّة إلى السفارات التي كُنْتُ أعَْمَلُ بيا ؽُ أَفَّ  ؛الدِّ لأفَّ أُمِّي لـ تَكُفْ تُصَدِّ
.(1)«ىُنَاؾَ شيئًا يُؤْكَل خارج مدينة دِمَشْق

  
وِ تَرَتَّبَ عميو النزعة الجِنْسِيَّة    التي ظيرت في كُلِّ   إِفَّ تَعَمُّقَوُ الشديد بأُمِّ

َـ سَرِيرِ ابنيا» فالُأّـ  ؛حَتَّى السياسيَّة ؛أغراضو الشعريَّة تَغْمُرُ   تَجْمِس أَمَا
يِو بالقُبُلات ر   خَدَّ كَّ لو عظيـ الأثر مِمَّا كاف  ؛(2) «وتُطْعِمُوُ حلاوة الموز والسُّ

 .وسُمُوكِو الاجتماعيّ فيما تَبِعَ ذلؾ مِفْ أَدْوَارِ عُمْرِهِ   في تكوينو النفسيّ 
ويرػ أف فشمو في كثير مف علاقاتو   يريد امْرَأةً تَضُمُّوُ بَيفَ نَيْدَييَا نزار  

ـ الأُ بيف  عَ مَ جْ وبة أف تَ بُ حْ المَ  أةرْ ض المَ فْ إلى رَ   بالدرجة الأولى  ة يعودالعاطفيَّ 
  .(3)داحِ وَ  ي آفٍ يبة فِ بِ والحَ 

ه الطفل  –باعتراؼ نِزَار نفسو  –لقد كانت زوجتو بمقيس الراوؼ  تَعُدُّ
يقوؿ في قصيدة   لِذَا استحوذت عمى قمبو ؛الثالث في البيت بعد زينب وعمر
 :)مَوَاوِيل دِمَشْقِيَّة إِلَى قَمَر بَغْدَاد(

ر ائ د الي وـ و الش   م م ت  ل ي ج   ايح 
اما ت س  ت  أ م وم ةا و اب  ف اض   (  4) و 

 .وَمَمَكَتْ فُؤَادَهُ   عِنْدَما فَاضَتْ زَوجتو أُمُومَةً نَالَتْ حُبَّو الكَبِير
 :يقوؿ في قصيدة )مَنْشُورَات فِدَائِيَّة عَمَى جُدْرَاف إِسْرَائِيل(

                                                 

 . 78ٔضاس لجبًٔ : لصزً ِغ اٌؾؼش ، ؿ 1) )

 . 51ٔضاس لجبًٔ : اٌؼصبفٍش لا رطٍت رأؽٍشح دخٛي ، ؿ 2) )

اٌّشأح فً ؽؼش ٔضاس لجبًٔ ، داس اٌجذبس ، ثٍشٚد ، ٌجٕبْ ، صلاح اٌذٌٓ اٌٙٛاسي : 3) )

 . 45َ ، ؿ 2004

 .  387ٔضاس لجبًٔ : لصبئذ عٍبعٍخ ثلا دٌٛاْ ، ؿ 4) )
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وت  أ ب ي  ..أ ط م ع  م ف  ص 
ذ   و  أ م  ي الط ي  ب  الج  ج   (  1) اب  م ف  و 

ر لِوَالِدتو لَذَا نَرَاهُ كَثِيرَ  ؛وصُورَتيا فِي ذِىْنِو وَفِكْره  إِنَّوُ دَائِـ التَّذَكُّ
 .الحَدِيثِ عنيا

 :يقوؿ في قصيدة )مذكرات أندلسيَّة(
ق ي ة   ر  ر ة  ش  ج   ..ح 

ير ي  ر  ا س  ب  ف يي  ان ت  أ م  ي ت ن ص   (  2) ..ك 
رْقِيَّ  ر الحُجْرَة الشَّ ُـ فِييَا صَغِيرًا بَعْدَ أَفْ تَنْصِبَ أُمُّو يَتَذَكَّ ة التِي كَافَ يَنَا

رِيرِ   .فِييَا السَّ
 :يقوؿ في قصيدة )غَرْنَاطَة(

يـ د  ز لنا الق  ن  ر أ يت  م  ر ة.و  ح ج   . و 
اد ي ا أ م  ي ت م دُّ و س  ان ت  ب ي   (  3) ..ك 

ة التِي كَانَت أُمُّو تَمُدُّ بِيَا وَالحُجْرَ   يَحِفُّ إِلَى مَنْزِلِو القَدِيـ فِي دِمَشق
َـ عَمَييا ؛وِسَادَتو  .كَي يَنَا

 :يقوؿ في قصيدة )القصيدة تُولَد مِفْ أَصَابِعِيَا(
ا.حميب أ م  ي راا أبيضا ب   . كاف ح 

ن اع ة الفخار م م ن ي ص   (4) .وثدييا ع 
                                                 

 .  142 – 141، ؿ  اٌّصذس اٌغبثك1) )

 . 424ٔضاس لجبًٔ : لصبئذ عٍبعٍخ ثلا دٌٛاْ ، ؿ 2) )

 . 438، ؿ  اٌغبثكاٌّصذس 3) )

 . 7، ؿ سجً ٚادذ ٚأٔذِ لجٍٍخ ِٓ إٌغبء أٔب ٔضاس لجبًٔ : 4) )
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و َـ مِفْ ثَدْؼ أُمِّ   صِنَاعَة الفخار  الذؼ مَصَّ مِنْوُ لَبَنًا أَبْيض  لقد تَعَمَّ
 .أؼ صناعة النَّيْد ورسمو

وُ سؤالًا لامرأة في عنواف إحدػ قصائده تَقْبَمِيفَ أَف تَكُونِي )ىل  :يُوَجِّ
ي  :ويقوؿ في ختاـ ىذه القصيدة  ؟(أُمِّ

 عندما يأتي أيموؿ
ي ة ع ر  برغبة ق و   أ ش 

 ـ أ م وم ت ؾ ح  يناا إ ل ى ر  ن   . .لمعودة ج 
... 

ع ر  ب ر   ب ة ط ف ول ي ة ق اى ر ةأ ش   ..غ 
ت يف   ير  غ  يؾ  الص  و يف ي د   ..للاختفاء  ف ي ت ج 

ا م ي  م  ر ة الت ي أ ح  و  و از ات الم ز  ل  الج  يق ك  ز   ..وت م 
 ( 1) ..والعودة إلى أصمي
ي امْتِحَاف حُقُوؽ )لِمَاذَا يَسْقُطُ مُتْعِبُ بْف تَعْبَافْ فِ ويقوؿ في قصيدة

 ؟(:الِإنْسَافْ 
ي ىم   ف  ف ي الم ق  ف ي الب يت  .ر اقبوف ن ح   ... و 

ات ن ا  ـ أ م ي  ا ح  ف ي أ ر   (2) ..و 
  ذلؾ المكاف الذؼ يَرْقُدُ فِيوِ الجَنِيفُ آمِنًا  يتحدث عف )رَحِـ الُأّـ( 
تَتَمَمَّكُوُ دَائِمًا رَغْبَة و   مُرَاقَبٌ مَعْدُود الَأنْفَاس -في الوقت نفسو  -ولكنو 

                                                 

 . 121، ؿ أٔب سجً ٚادذ ٚأٔذِ لجٍٍخ ِٓ إٌغبء ٔضاس لجبًٔ : 1) )

ٍَخُ ، ؿ 2) ) ِِ ٍَبعٍَِّخُ اٌىَب بيُ اٌغِّ َّ  . 105ٔضاس لجبًٔ : الأػَْ
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 الِإنْسَاف فِرْدَوس ىُو الرَّحِـ أليس»   لِذَا يَتَمَنَّى أَفْ يَعُودَ جَنِينًا ؛قَاىِرةطُفولِيَّة 

 .(1)« ؟ ! المَفْقُود
 :ويقوؿ في قصيدة )فاطمة في ىايد بارؾ(

ي أ م  ي ب ح  ل ي أ ف  ت ص  او   ح 
ر   ي   . أ و ل ب ع ض  المحظات.. أ و ل ي و ـ .ل ش 
... 

ل ي او  ين ي م  .ح  ر ى . أ ف  ت م د   ر ة أ خ 
ل  الأ م يات م ل ك   أ ي ا أ ج 

 ـ م ا الذ ي ي   ك ف  أ ف  أ ف عمو مف غير أ   ؟م 
ت ات ؟ ؟ ط ات الش   (2) .في م ح 

فَإِنَّوُ فِي  ؛وَتَمِدَهُ مَرَّة أُخْرػ   أَفْ تُصْبِحَ أُمَّوُ  –كَعَادَتِوِ  –إنو يَطْمُبُ مِفْ حَبِيبَتِوِ 
تَات لا يَتَ  وِ مَحَطَةِ الشَّ  .مَكَّف مِفْ فِعْلِ أَؼّ شَيءٍ مِفْ غَيرِ أُمِّ

 :.(.. عشر لغات.يقوؿ في قصيدة )سأدرس حَتَّى أُحِبُّؾ
ئ اج  ن اف  الم ف  ظ ات  الح  ع ر  ف ي ل ح   و أ ش 

 (3) ..أ ن ؾ  أ م  ي
  غَير المُعْتَاد  عِنْدَمَا تَغْمُرُهُ الحَبِيبَة بِدَفَقَاتٍ مِفَ الحَنَافِ المُفَاجِئ 
 .أَنَّيَا أُمّو –فِي تِمْؾَ المَّحْظَة  –يَشْعُرُ 

                                                 

ٌِِٕضَاس لَ  ٔجٍٍخ1) ) ُٕٛػَخ  ّْ َّ دلاٌزٗ فًِ اٌمَصَبئِذ اٌ َٚ جَّبًِٔ ، ِجٍخ ربٚسٌشٌذ :دَذاَصخَ اٌزىِّْشَاس 

 . 37َ ، ؿ 2012( ، ِبسط 4جبِؼخ اٌؼٍَٛ اٌؼشثٍخ ٚآداثٙب ، جبِؼخ اٌٛادي ، اٌؼذد )

 . 29ٔضاس لجبًٔ : أٔب سجً ٚادذ ٚأٔذِ لجٍٍخ ِٓ إٌغبء ، ؿ 2) )

 . 57، ؿ أٔب سجً ٚادذ ٚأٔذِ لجٍٍخ ِٓ إٌغبء ٔضاس لجبًٔ : 3) )
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 :يقوؿ في قصيدة )عَادَات(
ق   ال ة  الع ش  ف ي ح   ..و 

ب يب ة  ب يتاا ب ح  ث وب  الح   ..ي ص 
ب ح  أ م ا ي ص   (1) ..و 

تُصْبِحُ الحَبِيبةُ أُمِّا فِي حَالَةِ العِشْق حِينَمَا يَذُوبُ كُلّّ مِفَ الحَبِيبَيفِ  
 .أَفْ تَصِيرَ الحَبِيبَةُ أُمِّا –عِنْدَهُ  –فَإِفَّ أَقْصَى دَرَجَاتِ العِشْقِ  ؛الآخَرفِي 

 :يقوؿ في القصيدة نفسيا
ن ان ؾ ت  أ ف  أ ت غ ط ى ب ر يش  ح  د   ت ع و 

يف  ع اماا س  م   ..خ 
ن  ي ط اء  الأ م ومة ع  ب ت  غ  ح  ذ  س   وم ن 

ق اد يت  الرُّ  (2) ..ن س 
ولقد اعْتَادَ     وَظَلَّ مُتَمَتِّعًا بِوِ خَمْسِيفَ عَامًا  عَمَى فَيضِ حَنَافِ أُمِّ

قَادَ تمامًا  .وَبَعْدَ أَفْ سَحَبَتْ عَنْوُ غِطَاء الُأمُومَة نَسِي الرُّ
 :يقوؿ في قصيدة )مَائِيَّات(

م ى كتفيؾ ق م يلاا   ـ ع  ين ي أ ن ا ع   د 
سُّ ب أ ن ؾ  أ م  ي ن  ي أ ح   (3) ف إ 
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ُـ قَمِيلًا عَمَى كَتِفَييَايُخَاطِ   وَمَا   بُ حَبِيبَتَوُ وَيَطْمُبُ مِنْيَا أَفْ تَتْرُكَوُ يَنَا
 .طَمَبَ مِنْيَا ذَلِؾَ إِلاَّ عِنْدَمَا شَعَرَ بِأَنَّيَا تُشْبِوُ أُمَّوُ فِي الرِّقَّة وَالحَنَاف

  ف تَكُوفَ أُمّووىو يَطْمُب مِف المَرْأة التي يريد منيا أف تكوف حبيبتو أ        
وأَفَّ نَزْعَةَ العِشْقِ   لا أريدكـ أف تتصوروا أنني مُصَاب بعقدة أُودِيب » :يقوؿ

ولكنني أريدُ أَفْ أَقُوؿَ إِنَّنِي أعيش   ىذا غير وارد  بي تَتَّجِوُ غريزيِّا نَحو أُمِّي
طُّفُولة ىي ال  وفي كتابتي  وفي تصرفاتي  في سُمُوكِي  بحالة طُفُولَة مُسْتَمِرَّة

لى أدبي  المِفْتَاح إلى شخصيتي   وكل محاولة لفيمي خارج دائرة الطُّفُولة  وا 
  وبَرَاءَتِيـ  وعُنْفِيِـ  ونَزَقِيـ  إِنَّنِي أُحِبُّ بِكُلِّ حَمَاسَةِ الَأطْفَاؿ ؛محاولة فاشمة

 .(1)«والاىتماـ  والحماية  إنني أَطْمُبُ الرعاية ؛ومَطَالِبِي ىي نفس مطالبيـ
سَاءِ   كما تَرَوف   إِنَّيا شُرُوطٌ طُفُولِيَّة» ولكف يبدو أَفَّ القَمِيلات مِفَ النِّ

بْر عمييـ يَسْتَطِعْفَ  ْـ  -ومعموٌـ أَفَّ الَأطْفَاؿَ   (2) «احتماؿ الأطفاؿ والصَّ بِدَورِىِ
غير ويملوف أيدييـ بيدايا   إلا لِمَفْ يَفْيَمُوفَ طفولتيـ  لا يمنحوف حُبَّيُـ» -

 .(3)«مُنْتَظَرَة
فَإِفَّ الحُبَّ عنده سَفَرٌ طويل عمى جَسَدِ  ؛لذا انْتَقَلَ نِزَار مف امرأةٍ إلى أُخْرَػ 

لأنو لـ يَعْثُرْ عمى المرأة التي  ؛التي تُمَثِّلُ وليمةً عمى سَرِيرِ الحُبِّ   المَرْأة
ّـ الرءوـ لطفميا افَئ الذؼ يشتاؽُ إلى ؛تُعَامِمُوُ مُعَامَمَةَ الُأ فما زاؿ  ؛حِضْنِيَا الدَّ

                                                 

 . 156 - 155ٔضاس لجبًٔ : لصزً ِغ اٌؾؼش ، ؿ 1) )

 . 159، ؿ  اٌّصذس اٌغبثك2) )

 . 176، ؿ  اٌّصذس ٔفغ3ٗ) )
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 .ذلؾ المِدَاد الذؼ يَكْتُبُ بو شِعْره  كما يقوؿ  حَمِيبُ الطُّفُولَةِ عمى شَفَتَيوِ 
 :يقوؿ في قصيدة )التَّأْشِيرَة(
و از ي ب ي د ي اف  ج   ك 

ا ول ي  ق  ب ت  ف ي ح  ض  الت ي ل ع   ـ ب الأ ر  م   ي ح 
ا ي  ح  ت ن ي ق م  ل وز ى ا ،و أ ط ع م  ا ،و  ت ين ي   و 
ع ت ن ي الع اف ي و   ض   (1) ..و أ ر 

يتحدث عف مدػ شوقو إلى وطنو عند نقطة التفتيش في إحدػ 
 .ونراه يتحدث عف )الرَّضَاعَة(  البلاد النامية

 :ويقوؿ في قصيدة )الوُضُوء بِمَاءِ العِشْقِ وَاليَاسَمِيف(
اب وف  الغ   ف  أ م  ي الم ع ط ر ة  ب ص  ر اش   ار  ف ب ع د  ش 

م يو  ـ ع  يراا أ ن ا ر  د  س   ـ أ ج   ..ل 
ت ر   يت  و الز ع  ة  الز  وس  ب ع د  ع ر   ..و 

ا ل ي ان ت  ت م فُّي   ،الت ي ك 
ي ا ن  وس  ف ي الدُّ ب ن ي أ يُّ ع ر   ـ ت ع د  ت ع ج   ..ل 

ا يي  ن ع و  ب ي د  ان ت  ت ص  ل الذ ي ك  ج  ر  ف  ب ى الس  ب ع د  م ر   و 
 ـ أ ع د  م ت ح   ب اح  ل  ف ط ار  الص  ا لإ   م  سا

ر ه   ان ت  ت ع ص  ر اب  التُّوت  الذ ي ك  ب ع د  ش   و 
ن ي أ يُّ ن ب يذ   ك ر   ـ ي ع د  ي س   (2) ...ل 

                                                 

ٍَخُ ، ؿ 1) ) ِِ ٍَبعٍَِّخُ اٌىَب بيُ اٌغِّ َّ  . 93ٔضاس لجبًٔ : الأػَْ

ٍَبعٍَِّخُ اٌىَب2) ) بيُ اٌغِّ َّ ٍَخُ ، ؿ ٔضاس لجبًٔ : الأػَْ ِِ414 . 
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و   دُ نِزَار الدلائل التي تُؤَكِّدُ تَعَمُّقَوُ الزائد بِأُمِّ حَتَّى إِنَّوُ بَعْدَ أَفْ تَرَؾَ  ؛يُعَدِّ
وبعد   فيستغرؽ في النوـ سريعًا ؛رِيحًا يَرْقُدُ فيو آمِنًاسَرِيرَىا لـ يجد سريرًا مُ 

ْـ تَعُدْ تُعْجِبُوُ أَؼَّ عَرُوسٍ فِي  أف تَوَقَّفَتْ أُمُّوُ عف لَفِّ عَرَائِس الزَّيتِ وَالزَّعْتَر لَ
نْيَا بِأَسْرِىَا ىَا   الدُّ فَرْجَل التِي كَانَتْ تَعُدُّ َـ بِمُرَبَّى السَّ وَتَصْنَعَيَا   لَوُ وبَعْدَ أَفْ نَعُ

ْـ يَعُدْ يَجِدْ فِي نَفْسِو رَغْبَةً لِتَنَاوُؿ طَعَاـ الِإفْطَار  لِيَفْطَرَ بيا صَبَاحًا ؛بِيَدييَا   لَ
فَيَجِدُ رَاحَةَ نَفْسِوِ  ؛وبعد أف اعتاد عمى شَرَابِ التُّوتِ الذِؼ كَانَتْ تَعْصِرُهُ بيدىا

وِ بَعْدَ احْتِسَائِوِ  ْـ يَعُدْ يُسْكِرُهُ أَؼُّ نَوعٍ مِفْ أَنْوَاع الخُمُور  وَذَىَابَ ىَمِّ      .لَ
وِ تتغير طبائعيا    يَا يَدُ أُمِّ   فتُكْسَى رِدَاءً جَذَّابًا ؛إِفَّ الأشياءَ بَعْدَ أَفْ تَمَسَّ

وِ صَارَتَ ىَذِه الَأشْيَ   ومُحَبَّبًا إلى قَمْبِو  قَرِيبًا إلى نَفْسِوِ  اء خَالِيَةً وَبَعْدَ فِرَاؽِ أُمِّ
وَاء والجَمَاؿ  .وَرَآىا بِضَاعَةً كَاسِدة لا تَرُوؽ   مِف الرُّ

وِ الطَّيِبَّة في القصيدة نفسيا  :فيقوؿ ؛ويَسْتَكْمِلُ وَصْفَ أُمِّ
ا د  ر أ ةٌ ط ي  ب ةٌ ج  ا.إ ف  أ م  ي ام  د  بُّن ي ج  ت ح   ... و 
ت اؽ  ل ي ان ت  ت ش  م ا ك  د  ن   ..و ع 

س   ان ت  ت ر  (ك  خ وف   ..ل  ل ي ب اق ة  )ط ر 
ى ا د  ن  ( ع  وف  خ  ف ي   ،)ف الط ر  ؿ  الع اط   ى و الم ع اد 
ب يب ي(  ...ل ك م م ة )ي ا ح 
ن ي( ب ر   (1) ..أ و ل ك م م ة )ت ق 

وِ لَوُ   عندما سَافَرَ   لدرجة أنيا اشتاقت إليو ؛يستمر في توكيد حُبِّ أُمِّ
  اعتادت أف تُطْعِمَوُ إِيَّاه  يِّبا يُطْبَخُ بِالمَّحْ ِـفأرسمت إليو بَقْلا طَ  ؛بَعِيدًا عنيا

                                                 

ٍَخُ ، ؿ 1) ) ِِ ٍَبعٍَِّخُ اٌىَب بيُ اٌغِّ َّ  . 430ٔضاس لجبًٔ : الأػَْ
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ُـ مِقْدَار حُبِّو لَوُ  رَىَا الدائـ لو ؛وتَعْمَ )رَعَاؾَ اُلله يَا  :وكأنيا تقوؿ لو  لِتُؤَكِد تَذَكُّ
 .حَبِيبِي(

رَقَبَتْوِ خَرَزَةً حَتَّى إِنَّيَا عَمَّقَتْ فِي  ؛لقد كَانَتْ أُمُّوُ تَخَاؼُ عَمَيوِ خَوفًا شَدِيدًا  
اد ؛زَرْقَاء  :يقوؿ  وتَحْفَظَو مِفَ الَأذَػ  لِتَقِيو عُيُوفَ الحُسَّ

ق اء   ر  ز ة  الز  ر   ..و الخ 
ر ي  د  ا أ م  ي ف ي ص  ي  ان ت  ت ع م  ق   (1) .الت ي ك 

و كَثْرة ذِكْرِهِ لَيَا  ةِ تَعَمُّقِوِ بِأُمِّ )رثاء  يقوؿ في قصيدة  ومِمَّا يَدُؿُّ عَمَى شِدَّ
 :فراشة(

م ر   وء  الق  م ى ض  ين ي أ ف ل أ ق ر أ ع  ان ت  أ م  ي ت وص  ك   (2).. .و 
 :ويقوؿ في قصيدة )تَارِيخنا لَيسَ سِوَػ إِشَاعَوْ !(

ن ا ك  ف  م ف  ي و ـ ت ر  ن ح   و 
وت   ر  ب ير   ..ب ح 
ن ا م ف  ن ا خ  ك   ت ر 

ات ن ا اء  أ م ي   (3) .أ ث د 
و -بِشَرَاىَةٍ ونَيَـ  -وىو ما زاؿ يَبْحَثُ  ويريد مِفْ المرأة   عف ثَدْؼِ أُمِّ

وفوؽ   يَبْمُغُ مف العُمْرِ شَيْرَيفِ   الحبيبة أف تَتَعَامَل معو بوصفو طفلًا صغيرًا

                                                 

 . 439، ؿ  اٌغبثكاٌّصذس 1) )

 . 455، ؿ  اٌّصذس ٔفغ2ٗ) )

 . 567، ؿ  اٌّصذس ٔفغ3ٗ) )
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ُـ بيا نة يَرْسِ وتُعْطِيو يَدَىَا   وطيارات ورؽ يُطَيِّرُىَا  ذلؾ تَمْنَحو أقلامًا مُمَوَّ
   .(1)كما تفعل الأـ الرءوـ بولدىا مُدَاعِبَةً   لِيَتَغَطَّى بو وشَعْرَىا  لِيَكْتُبَ عمييا

ب يب ةا ل و   ه  ح  و  الذ ي ع د  ط ن  ف ع ال و  ب ي م و ـ و     :ب( ان 
تَظْيَر   عندما يُرِيدُ نِزَار قَبَّانِي أَفْ يُرْسِلَ رِسَالَةً مَا في قَضِيَّة سِيَاسِيَّة        

ويتخذىا صديقةً أو حبيبةً أو   فنراه يمجأ إلى المرأة ؛نزعتو الجِنْسِيَّة بوضوح
مة ابْف خَمْدَوف(  معشوقة   :يقوؿ في قصيدة )قِرَاءَة ثَانِيَة لِمُقَدِّ

 (2)يَا صَدِيقَتِي   ىَذَا ىُوَ التَّارِيخُ 
  :ويقوؿ في القصيدة نفسيا        
يق   ل ت ث ق ي،         د  يخ  , ي ا ص  و ى الت ار   ت يب م ا ر 
ةٌ          س  ف و  ى م و   ..ف ن ص 
ط اب و           ف و  خ  ن ص   (3) ..و 
       ... 
ر  الت ي         ة  الع م  يق  د   ..ص 
اة           ا الم أ س   اق ر أ  ف ي ع ي ون ي 
ف ى م ع ي         ن   ـ الم  ت س  ر  الت ي ت ق  ة  الع م  يق  د   ..ص 
ف           ز  ت ات  .و الح   ... و الش 
ر ح           ي ل  الف  ع وبٌ ت ج  ف  ش   (1) ن ح 

                                                 

 .20ٔضاس لجبًٔ : اٌّشأح فً ؽؼشي ٚفً دٍبرً ، ؿ 1) )

ٍَبعٍَِّ 2) ) بيُ اٌغِّ َّ ٍَخُ ، ؿ ٔضاس لجبًٔ : الأػَْ ِِ  .  377خُ اٌىَب

 .  380اٌّصذس اٌغبثك ، ؿ 3) )
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لا شَؾَّ فِي أَنَّوُ أَجَادَ تَوظِيف نَزْعَتِوِ الجِنْسِيَّة المسيطرة عميو إجادةً        
وتَدُؿُّ أَشْعَارُهُ عمى أنو لـ   وشُعَرَاء العَرَب  فريدة مَيَّزَتْوُ مِفْ شُعَرَاء عصره

فيو يَنْظُرُ إلى قضايا  ؛عمى الرغـ مِفْ أَحْزَانِوِ   سِيَّةيَتَخَلَّ عَفِ النَّزْعَة الجِنْ 
ّـَ   ومنيا القضايا السياسيَّة  الوُجُود مف خلاؿ المرأة وجسدىا المُثِير وَمِفْ ثَ
يَاسِيّ بالنَّزْعَة الجِنْسِيَّة  .اصْطَبَغَ شِعْرُهُ السِّ

دْؽ الفَنِّي  قَة التَّرَاكِيبوأَنَا  لقد بَنَى شِعْرَهُ عمى سُيُولَة الألَْفَاظ           والصِّ
فنجدىا في معظـ  ؛النزعة الجِنْسِيَّة  بصورة واضحة  وتَجَمَّت في أشعاره

  خير شاىد عمى ىذه النزعة قالت لي السمراء(ولَعَلَّ ديوانَو الأوؿ )  شعره
وكلّ   والعاشر  والرابع  والثالث  فضلًا عف الديواف الثاني )طُفُولَة نَيْد(

  .حَتَّى شعره السياسيّ  ؛اوينودو 
إِفَّ  :لا تصدقوا مَفْ يَقُوؿُ لَكُ ْـ» :يقوؿ  لقد مَزَجَ بيف المرأة والسياسة

أو   امرأة لِيَسْكُفَ معيافعندما يختارُ رجلٌ  ؛والوَطف شَيءٌ آخَر  المَرْأةََ شَيء
 .(2) «فيذا يَعْنِي أَنَّوُ اختار وطنًا ؛لِيَسْكُفَ إلييا
 الوطف كاف بل  محبوبتو في ؿَ زَّ غَ تَ  امَ مَ ثْ مِ  وطنو في»  ؿَ زَّ غَ تَ  لقد

قوؿ في قصيدة ي  (3)«الوطف مع المحبوبة دحَّ وَ تَ تَ  حينما محبوبتو إلى طريقو
 )مَعَ الوَطَف.. فِي زُجَاجَة بِرَاندؼ(:

ي و   ب  الك أ س  الث ان  ر  م ا أ ش  د  ن   ع 

                                                                                                              

 .  382اٌّصذس ٔفغٗ ، ؿ 1) )

 . 33ٔضاس لجبًٔ : اٌؼصبفٍش لا رطٍت رأؽٍشح دخٛي ، ؿ 2) )

 . 63لجبًٔ ، ؿ  ٔضاس ؽؼش فً ؛ دساعخ ٚاٌزؾىًٍ اٌمٛاعّخ : اٌشؤٌب ػطٍخ ٘ؾب3َ) )
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م   ر أ ة  ج  ل  ام  ك  م ى ش  ط ف  ع   ـ الو  س   ..يم و  أ ر 
ا يي  د  ي ب يف  ن ي  س  ن ق  ن ف   (1) ...و أ ش 

ُـ بِيَا  لقد جعل الوطفَ امرأةً جَمِيمة مِفْ  –حَتَّى إِنَّوُ  ؛يَعْشَقُيَا ويَيِي
يَمْزُجُ بَيفَ السياسة  –ىنا  –وىو   يَشْنُقُ نَفْسَوُ بَيف نَيْدَييَا –فَرْطِ وَلِيِوِ بيا 
 .والجنس كعادتو

 ؛(2) «الثائر الكبير لا يمكف إلا أَفْ يَكُوفَ عاشقًا كبيرًا » إِنَّوُ يَرَػ أف 
يُصْبِحُ فِي مَرْحَمة مِف  والوطف قد  وعِنَاؽٌ لِعِنْسَاف  فالحُبُّ عِنَاؽٌ لمكَوف » 

  إنني أَكْتُبُ عف المرأة » :يقوؿ  (3)«شِيقَة أجمل مف كُلّ العَشِيقَاتالمَرَاحل عَ 
.. ومف أجل .وأُقَاتِلُ مف أجل تحرير المرأة  بْرٍ واحدوعف القَضِيَّة العربيَّة بحِ 

وصوتي   أصابعي ىي ىي  تحرير الأرض مِفْ حَوَافِر الخُيُوؿ الِإسْرَائِيميَّة
كما أنا موجود في فوىات   وأنا موجود في عُيُوف الجميلات  ىو ىو
ى عمى شعرؼ وتَنْشُرُ ظِلالَيَا حَتَّ   فالمرأة تُلاحقني كَسَحَابة» ؛(4)«البنادؽ

 .(5)«القوميّ والسياسيّ 
  بما في ذلؾ الحُبّ   كُلَّ شيء أصبح في حياتنا سِيَاسِيِّا»ويؤكد أف 

أَفْ تَشْرَبَ مع حبيبتؾ  -اليوَـ  -فَإِنَّوُ مف الصعب  ؛وعلاقتنا الحَمِيمَة بالمرأة
أو قنبمة   دوف أف يطفو عمى وجو الفنجاف جسد بيروت  فنجاف قيوة

                                                 

ٍَبعٍَِّخُ 1) ) بيُ اٌغِّ َّ ٍَخُ ، ؿ  ٔضاس لجبًٔ : الأػَْ ِِ  . 123اٌىَب

 .33ٔضاس لجبًٔ : اٌّشأح فً ؽؼشي ٚفً دٍبرً ، ؿ 2) )

 .34، ؿ   اٌّصذس اٌغبثك3) )

 . 267ٔضاس لجبًٔ : اٌّشأح فً ؽؼشي ٚفً دٍبرً ، ؿ 4) )

 .78، ؿ  اٌغبثكاٌّصذس 5) )
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لـ يَعُدْ بإمكاننا أف نتغزؿ بامرأة إلا بمفردات   كممة أوضحب  النيوتروف 
نِيَة الحُبّ وأغُْ   لقد انيارت الحُدُود نيائيِّا بيف الوردة والقنبمة  سياسيَّة

 .(1) «والمنشور السياسيّ 
فخرج مف مقاصير  ؛في ذىنو ووِجْدَانِوِ  -دائمًا  -وكانت المرأة ماثمة      
وبدأ جانب الالتزاـ السياسيّ بقضايا   والمقاومةميداف الرفض إلى   الحريـ

تِوِ العربيَّة وىُمُوميا عاـ  وتَوَطَّدَ   ـ بقصيدة )خبز وحشيش وقمر(1954أُمَّ
ومف أبرز القضايا العربيَّة التي شَغَمَتْوُ   ـ1967ىذا الجانب بعد نَكْسَةِ 

صَ بَعْضَ قَصَائِدِهِ  ؛(2)القضيَّة الفمسطينيَّة  وعمى   لِبُطُولَة الفدائييفلِذَا خَصَّ
ـ في عزيمة  وأخذ  الأخصّ مُنَظَّمَة )فَتْح( عُ ثُوَّارَ فمسطيف عمى التقدُّ يُشَجِّ

يَتيـ صرار لاسترداد حُرِّ وتَحَدَّث عف الثورة الجزائريَّة مف خلاؿ قضية   وا 
لَ بيا الأعداء في الأسر  جميمة بوحيرد  .تمؾ المجاىدة الجزائريَّة التي نَكَّ

وقد مَزَجَ بيف الجَمَاؿ   واكْتَعَّ شعرُهُ السياسيّ بالرفض والمقاومة    
لقد أراد   فيو شاعر المرأة والسياسة ؛الرومانسيّ واليجاء السياسيّ في شعره

  التي فَرَضَتْيا نُظُـ الَأخْلاؽ  تحرير جَسَد المرأة مف أشكاؿ القَمْع والإرىاب
 .(3)ؼ يقوـ بو الوَعْي الاجتماعيّ الذ  وتَحْرِيره مِف الخوؼ والتسمُّط

وأظيرت   ـ1961التي كتبيا عاـ   إف قصيدة )الحُبّ والبتروؿ(        
مْطَة في الوطف العربيّ    صورة لعقطاع العاطفيّ  »  نقمتو عمى رُمُوز السُّ

                                                 

 .62 - 61، ؿ  اٌّصذس ٔفغ1ٗ) )

ا عٍبعٍ ب ، ِىزجخ اَداة ، اٌمب٘شح أظش : ػجذ اٌشدّٓ اٌٛصٍفً : ٔضاس لجبًٔ ؽبػش  2) )

 َ . 2004،  3، غ

 . 124صلاح اٌذٌٓ اٌٙٛاسي : اٌّشأح فً ؽؼش ٔضاس لجبًٔ ، ؿ 3) )
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وامرأة   التي تقوـ بيف رجل يستممِؾ بدفتر شيكاتو  ولمعلاقة اللا أخلاقيَّة
  :يقوؿ  (1) «وطُفُولة نَيْدَييا  ابل شعرىا الذىبيّ تُسْتَمْمَؾ بسن

 ـ          ي   ؟م ت ى ت ف 
 ـ          م ج   ـ ي  ر اء  ل  ح  م لاا م ف  الص   ..أ ي ا ج 
       ... 
 . .ب أ ن  ي ل ف  أ ك وف  ى ن ا        
ار ات ؾ           ج  ا ف ي س  م ادا  ر 
وس           ؤ  ا ب يف  آلؼ  الرُّ ر أ سا ات ؾ  و  د  م ى م خ   ع 
ات ؾ           م ى م ز اد  م يو  ف ي ح  يد  ع  ث الا ت ز  ت م   ..و 
م ر ه           ا ف وؽ  م ر  دا ن ي  م ات ؾ  .و  ل  ب ص  ك  ل  ش  ج    ... ت س 
 ـ          ي   (  2) ؟م ت ى ت ف 

مَادِؼّ  »وقصيدة )حُبْمَى(          ِـ الوَ   صورة عنيفة بالأسود والرَّ اقِع لمظُّمْ
 .(3) «سَيِّئَة الحَعِّ   عمى جسد امرأة قميمة التَجْرِبَة

ي ة   ر   و  ل مح  ق  ش    :ج( ع 
ر الإنساف بصرؼ   أينما كاف  نِزَار قَبَّانِي شاعر يؤمف بقضية تَحَرُّ

  تحريض الأشجار عمى الوُقُوؼ »ييدؼ إلى و   النظر عف جنسو ولونو
رُوؽ  والبُرْعُـ   والنَّيْد عمى التمرُّد  والأرض عمى الدوراف  والشمس عمى الشُّ

                                                 

 . 231ٔضاس لجبًٔ : لصزً ِغ اٌؾؼش ، ؿ 1) )

 . 46ٔضاس لجبًٔ : لصبئذ عٍبعٍخ ثلا دٌٛاْ ، ؿ 2) )

 . 231ٔضاس لجبًٔ : لصزً ِغ اٌؾؼش ، ؿ 3) )
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  والنساء عمى إسقاط شيريار  والبحر عمى إعلاف ثورتو الزرقاء  عمى التفتُّح
  .. مف أجل أف يَطُوؿَ عُمْر القُبْمَة.والشعوب عمى الخروج مف ثُقُوبِيَا

 .(1)«ويَنْقَصِف عُمْر القُنْبمة
نساف مُحَاصَرًا يُقَيِّدُهُ الظُّمْـ ويَمْتَيِنَوُ وأكثر ما يضايقو أف يرػ الإ

ا فاصلًا   يُفَرِّؽُ بيف الجنسيف »والمجتمع الذؼ نَشَأَ فيو   الاستبداد ويَضَعُ حَدِّ
يَة التَّكَمُّـ وتَبَادُؿ الآراء  ويُقَيِّدُ حُرِّيَة التلاقي والاجتماع ؛بينيما   وحَتَّى حُرِّ

يَتيا أو ما يُقَارِبُ مف ذلؾيَّة عمى كامل حُ بينما حَصَمَتْ المرأة الغرب  .(2) «رِّ
ألا نُغْفِل حقيقة ناصعة وىي أَفَّ نِزَار قَبَّاني لـ يَتَخَمَّف »لكف يجب 

يَات وحُقُوؽ الإنساف وفي تعرية   يومًا عف قيادة الطميعة في الدفاع عف الحُرِّ
  الدفاع عف القضايا العربيَّةوفي   وكَشْف المُتَخَاذِلِيفَ  ةالظُّمْـ والديكتاتوريَّ 

لِيُكَرِّسَ نفسو شاعر الوطنيَّة والعروبة  ؛وأوليا فمسطيف والقدس ولبناف
 .(3)«لقير الاحتلاؿ الصييونيّ الغاشـ والمقاومة الشريفة

يَّة. أَيَّتُيَا .يقوؿ في قصيدة )تَزَوَّجْتُؾِ           :(الحُرِّ
ت  الإ   يٌّ ت ح  م ؾٌ ح  اف  ى ن ال ؾ  س  ط  ك   ،ب 

ي و   ر  ةٌ ب ح  ث م ة  ر ائ ح   ..و 
ول ي ر ع  ح  اف  ى ن اؾ  ن ي ودٌ ت ق   ..ك 

                                                 

ثٍشٚد دشٌخ لا رؾٍخ ، ِٕؾٛساد ٔضاس لجبًٔ ، ثٍشٚد ، ٌجٕبْ ، :  ٔضاس لجب1ًٔ) )

 . 6 - 5، ؿ َ 1992

ئسٌه ٌٌٛب : اٌجٕظ ٚاٌّجزّغ فً ؽؼش ٔضاس لجبًٔ ، ِجٍخ اَداة اٌجٍشٚرٍخ ، ثٍشٚد 2) )

 . 59َ ، ؿ 1971( ، 3، اٌؼذد )

 . 887محمد ٌٛعف ٔجُ : ٔضاس لجبًٔ ؽبػش ٌىً الأجٍبي ، ؿ 3) )
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يق ي و   ث ل  ط ب وؿ  إ ف ر   (1) ...م 
سَاء  عندما   الذؼ يَضُّـُ جميلات الدنيا  يَصِفُ أَمِيرَ العِشْقِ بَلاط النِّ

  بطويَتَطَرَّؽُ إلى الحديث عف شعر الإ  كاف الرجل الأوحد في التاريخ
 .وصوتيا  وقرع النُّيُود  ورائحتو

 :ويختـ القصيدة بقولو
اف  ى ن ال ؾ   ي.ك  يخ  ر أ ة  ف ي ت ار   .. أ ل ف  ام 

 ـ  اء  الع ال  و ج  ب يف  ن س   ـ أ ت ز   إ ل  أ ن  ي ل 
ي و   ر    (2) ...إ ل  الح 

  :.(.ويقوؿ في قصيدة )إِلاَّ الكَمِمَوْ         
ع ن يل يس  ى ن ال ؾ  ث د   ض  ر  ق د  أ ر   (3) ..ل  الك م م و  إ يٌ آخ 

وُ حتى ارتوػ  لإشباع حَوَاسِوِ  ؛يَذْكُرُ الثَّدْؼَ الذِؼ رَضَعَ منو وَمَصَّ
 .وما ىذا الثدؼ إلا الكممة  إِشْبَاعًا تامِّا

ياا ي ة :ث ان  س  ث  ر ات  الن ف   :الم ؤ 
ب وت ة   ي ة  الم ك  ن س   :أ( الغ ر ائ ز  الج 

 -بقصدٍ أو دوف قصد  -إِفَّ الرغبات الجِنْسِيَّة المكبوتة تجد طريقيا         
حيث أشبع رغباتو عمى مستوػ  ؛وىذا ما وَضَحَ عند نِزَار قَبَّانِي  إلى الشعر

  .فظيرت النزعة الجِنْسِيَّة في شعره السياسيّ  ؛تخيلاتو

                                                 

ٍَخُ ، ؿ ٔضاس 1) ) ِِ ٍَبعٍَِّخُ اٌىَب بيُ اٌغِّ َّ  . 151لجبًٔ : الأػَْ

 . 152، ؿ  اٌّصذس اٌغبثك2) )

ٍَخُ ، ؿ 3) ) ِِ ٍَبعٍَِّخُ اٌىَب بيُ اٌغِّ َّ  . 167ٔضاس لجبًٔ : الأػَْ
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 (Sigmund Freud) سيجموند فرويدويَرْجِعُ الفَضْلُ إلى         
الذؼ نَبَّيَنَا إلى أف الأطفاؿ يَشْعُرُوفَ بِالمَّذَّة كما نَشْعُرُ  » ـ(1939 -1856)

فْلِ بو مناطق شَيَوِيَّة  بيا نحف يَسْتَشْعِرُ بيا المَّذَّة أكثر مِفْ   وأف بَدَفَ الطِّ
فْل  مَنَاطِق أُخْرَػ  فْ تَكُفْ جنسيَّة ف  غير أف المذة التي يستشعرىا الطِّ ي وَاِ 

وعمى ذلؾ يُمَيِّزُ فرويد   فإنيا تختمف عف المَّذَّة الجِنْسِيَّة عند الكبار ؛طابعيا
والجِنْسِيَّة عند البالغيف   (infantile sexuality)بيف الجِنْسِيَّة الطُّفُولِيَّة 

(sexuality adult) »(1). 
التي أحسَّ بوطأة الأنظمة الاقتصاديَّة »وينبغي الاعتراؼ بِأَفَّ فرويد  

لا في   فأراد أف يبحث عف جُذُور ىذه الأنظمة ؛تتلاعب بمصير الإنساف
نما في أعماؽ الإنساف نفسو  تاريخ الأرض الاجتماعيَّة التي أنبتتيا الذؼ   وا 

ا تَقُودُهُ غريزة صارخة فمـ يكتشف فيو إلا جسدً  ؛رآه بنظرة سطحيَّة
 .(2)«بالحياة

ىا   وَّة دافعة في جسـ الفردلقد جعل فرويد الرغبة الجِنْسِيَّة قُ  القُوَّة »بل عَدَّ
التي أَلْيَمَتْ   وتاريخو  ومجتمعو  ومصيره  الوحيدة الصانعة لعنساف

ة .وِجْدَانو بَصَمَات الفزع واليأس والقمق .. وانعكست ىذه الحالة النفسيَّة الحادَّ

                                                 

ْٕغٍَِّخ ، ِىزجخ ِذثًٌٛ ، اٌمب٘شح ، غ1) ) ٛعُٛػَخ إٌَّفْغٍَِّخ اٌجِ َّ ،  4ػجذ إٌّؼُ اٌذفًٕ : اٌ

 . 73ؿ َ ، 2002

 3غبًٌ ؽىشي : أصِخ اٌجٕظ فً اٌمصخ اٌؼشثٍخ ، داس اَفبق اٌجذٌذح ، ثٍشٚد ، غ2) )

 .44َ ، ؿ1978، 
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را نجح في  ؛عمى علاقاتيـ الاجتماعيَّة ؿ الجِنْس مُخَدِّ امتصاص ىذه فتَحَوَّ
 .(1)«العواطف المُمَزَّقة

أف ذكريات سنوات الطفولة ( 2)د فرويد مف خلاؿ نظرية )الكَبْت(يؤكو      
سْيَاف قَدْ عَفَا عَمَى الجُزْء الَأكْبَر منيا  الُأولَى فإنيا  ؛عمى الرغـ مِفْ أَفَّ النِّ

ة مُتَعَمِّقَة بالاستثارات حَيثُ إِفَّ خِبْرَات الطُّفُولَ  ؛تؤثر في الفرد تأثيرًا لا يزوؿ
 .(3)الجِنْسِيَّة 

الذؼ تَطْمُبُو التربية   إِفَّ مَا يَخْتَفِي مِفَ الغرائز الجِنْسِيَّة نتيجة لمكبت   
بل   الجنسيّ  لا يخرج فقط في الفعل الجنسيّ أو النشاط  والحضارة والثقافة

حيثُ يقوُـ  ؛(4)ومنيا النشاط الفنيّ   يَخْرُج في مختمف ألواف النشاط
                                                 

 . 44، ؿ  اٌّشجغ اٌغبثك1) )

جَش اٌضاٌٚخ اٌزي رمَٛ ػٍٍٗ وً ػٍٍّبد اٌزذًٍٍ إٌفغً ( ٘ٛ دَ (Repressionاٌىجذ ( 2)

ب ، ِغزؼٍٕ ب ثذٍٍخ أٚ أوضش ِٓ ؛ دٍش ٌغزجؼذ الأٔب اٌذافغ اٌذمٍمً ػٓ اٌؾؼٛس اعزجؼ ًِّ بد ا رب

 دًٍ اٌذفبع ، ٚػلاط اٌىجذ ٌزُ ثادسان أعجبة اٌّخبٚف اٌزً دفؼذ ئٌٍٗ .

َ ، 1993ػجذ إٌّؼُ اٌذفًٕ : ِٛعٛػخ أػلاَ ػٍُ إٌفظ ، ِىزجخ ِذثًٌٛ ، اٌمب٘شح ،  -

 . 250ؿ 

، رشجّخ  جبْ لاثلأؼ ٚط . ة . ثٛٔزبٌٍظ : ِؼجُ ِصطٍذبد اٌزذًٍٍ إٌفغً -

ِٕمذخ  2ِصطفى دجبصي ، اٌّإعغخ اٌجبِؼٍخ ٌٍذساعبد ٚإٌؾش ٚاٌزٛصٌغ ، ثٍشٚد ، غ

 . 421 – 416َ ، ؿ 1987 -٘ـ 1407، 

فشٌٚذ : دٍبرً ٚاٌزذًٍٍ إٌفغً ، رشجّخ ِصطفى صٌٛس ، ػجذ إٌّؼُ اٌٍٍّجً ، داس 3) )

 . 54 – 53َ ، ؿ 1994،  4اٌّؼبسف ، اٌمب٘شح ، غ

،  5ب فٛق ِجذأ اٌٍزح ، رشجّخ ئعذبق سِضي ، داس اٌّؼبسف ، اٌمب٘شح ، غفشٌٚذ : ِ 4) )

 . 12 – 11َ ، ؿ 1994



139 

 

أو   بإبعاد بعض الأنشطة السيكولوجيَّة -بطريقة غير واعية  -الإنسافُ »
عُور الوَاعِي إلى منطقة اللاشعور .. .بعض محتويات ذِىْنو مِفْ مَنْطِقَة الشُّ

فالإنساف يُنْكِرُ البواعث والدوافع والمُيُوؿ والرغبات والذكريات التي تُثِيرُ عنده 
. وعمى الرغـ مف أف المشاعر المكبوتة بعيدة عف ..مشاعر الذنب والألـ

نما تعمل بصورة نَشِطَة  فإنيا لا تموت داخل الإنساف ؛حيز الشعور .. .وا 
  وتُعَبِّرُ عف نفسِيا فِي كَثِير مِفْ سُمُوؾ الفَرْد الوَاعِي  وتظير في شكل رمزؼّ 

نما تظير بصورة   ولكنيا لا تظير بصُورَة عَمَنِيَّة سَافِرَة  .(1) «مُقَنَّعَةوا 
و حَتَّى السنة السابعة ؛ونجد ذلؾ جميِّا عند نِزَار       الذؼ رضع مف ثَدْؼ أُمِّ

ح سبب تَعَمُّقِوِ بالثَّدْؼ   .وذِكْره في قصائده وخاصة السياسيَّة  وذلؾ يُوَضِّ
حُ فرويد أنو عندما يتلاشى الموضوع الأصميو         مِفْ جَرَّاء الكَبْت ؛يُوَضِّ
الذؼ لـ يحصل  ؛وىذا ما نجده عند نِزَار  مُوُ سِمْسِمَة مف المواضيع البديمةتُمَثِّ 

عمى الإشباع الكامل لرغباتو الجِنْسِيَّة في ظِلّ الأحواؿ السياسيَّة المضطربة 
وىو الأعماؿ   فكاف ذلؾ مصدر إنجاز ثقافيّ عظيـ ؛التي عاصرىا

لأفَّ الإبداع  ؛في شعره السياسيّ فظيرت النزعة الجِنْسِيَّة  ؛السياسيَّة الكاممة
يَّة الحياة   وتحرير الغَرَائِز المكبوتة  الفنيّ صورة مِفْ صُوَر اليُرُوب مف جِدِّ

 .لتخرج في صورة جميمة لا يُنْكِرُىَا المجتمع ؛سواء أكانت جنسيَّة أـ عُدْوَانِيَّة
  :يّ(يقوؿ في قصيدة )تَرْصِيع بِالذَّىَب عَمَى سَيف دِمَشْقِ         
ان ت           ول وف  ك  م ا ي ق  ق ك  م ش   ى ل  د 

                                                 

ػجذ اٌشدّٓ اٌؼٍغٛي : ػٍُ إٌفظ الإوٍٍٍٕىً ، اٌذاس اٌجبِؼٍخ ٌٍٕؾش ٚاٌزٛصٌغ ، 1) )

 . 65 - 64َ ، ؿ 1992ثٍشٚد ، 
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يف  ف           م يفح   ؟ي الم يل  ف ك ر  الي اس 
ر ح  م ا ب ي         يف  أ ش  اـ ك   آه ي ا ش 
ك وف           ائ ماا م س   و أ ن ا ف يؾ  د 
ق           ؾ  ب الع ش  ف   ـ أ ك اش  ين ي إ ف  ل  ام ح   س 
م ى م           م يفف أ ح   ا ف ي الي و ى الت ض 
ر ى م عاا         ف  أ س  ف ي ق ف ص  الح ب   .ن ح   . و 
وف           ج  اف  و الم س  ج   ي ع ان ي الس 
       ... 
ب ت  ف إ ن  ي          ط ر  ين ي إ ذ ا اض  ام ح   س 
ب  ي         ف ى ح  وف  .ل م ق   . و ل م وز 
ت  الض           ين ي ت ح  ر ع  طااو از  ائ ر  م ش   ف 
وف           يف  ي ك   ـ ك  يؾ  الغ ر ا  ..ف أ ر 
د ي         ح  يح  و  ائ ف  الر   ٌـ م ف  م د   ق اد 
ن ي         ت ض  ل   ،ف اح  ف  الط    ي ا ق اسي وف   ،ك 
ن  ي         ت ض  ن ون ي.اح   . و ل ت ن اق ش  ج 
ن وف           ب يب ي الج  ل  ي ا ح  و ة  الع ق   ذ ر 

ن  ي         ت ض  ا .اح  ا و أ ل فا يف  أ ل فا س  م   . خ 
وف           ك   ـ  ل ي ج وز  السُّ  ..ف م ع  الض 
ا         وق ي إ ل يي  ن ون ة ب ش   ...أ ى ي م ج 
ن وف  ؟          ـ أ ن ا الم ج   ـ أ  ا ه  الش   ى ذ 
ناا         ا ث لاث يف  ق ر  ب  ي  ام ل ح   ح 
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ر ي          م ا ى ن اؾ  م ع يف  ف وؽ  ظ ي   و 
       ... 
ر ي          ب يب ة  ع م  اء  تشريف ي ا ح   ج 
ق ت  ل مي و ى تشريف         ف  و  س   أ ح 
يخ           ب ل  الش  م ى ج  دٌ ع  ل ن ا م وع   و 
ن وف           ح  اف ئٌ و   ـ الث م ج  د   ك 
يل         ؾ  م ف  ز م اف  ط و  ق   ـ أ ع ان   ل 
ث ؾ  ل           د   وف   . ـ أ ح  ج  يث  ش  د   و الح 
ي          ؿ  ب ع ض   ـ أ غ از ل ؾ  و الت غ زُّ  ل 
ين و           يف  .ل م ي و ى د  يف  د  ل مس   (  1) . و 

فكَبَت رغبتو  ؛إلى عدـ ممارستو اليَوَػ فَتْرَةً طويمة -ىنا  -يُشِيرُ         
ّـَ وَجَدَتْ مَخْرَ   الجِنْسِيَّة حُ ما يَدُورُ فِي ذِىْنِوِ   جًا في ألفاظوومِفْ ثَ التي تُوَضِّ

 :مف اشتياؽٍ إلى فعل اليوػ 
ف  م ر ت           ز  ع  م ف  الح  ب  ن و اتٌ س   س 
يت وف          اؼ و الز  ص  ف  ا الص   م ات  ف يي 
م ت  م ف  الح ب            ت ق  ا اس  ن و اتٌ ف يي   س 
       ... 
يث  ط و يل  .ار  أ وق د ي الن           د  . ف الح 

(2) 

                                                 

 .  327 – 320ٔضاس لجبًٔ : لصبئذ عٍبعٍخ ثلا دٌٛاْ ، ؿ 1) )

 .  329 – 327، ؿ  اٌّصذس اٌغبثك2) )
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إِفَّ قَوَانِيف تكويف الأحلاـ بالنسبة إلى فرويد ىي قوانيف تكويف         
فَقَدْ مَيَّزَ بيف عنصريف في العمل  ؛ومنيا الأعماؿ الشعريَّة  أعماؿ الفف

أؼ الصور المأخوذة عمى نحو عادؼ مف   محتواه الظاىر :الفني
أؼَّ أفَّ   والأفكار الكامنة  ة المُخْتَمِفَة التي يَسْيُل تَذَكُّرىاالانطباعات النَّيَارِيَّ 

رُ بِمَيَارَةٍ خَمْفَ صُوَر المحتوػ الظاىر ّـَ نستطيع   الشعور يَتَنَكَّ ومِفْ ثَ
وىي   ومِفْ ىُنَا تُطَبَّق منيجيَّة التداعي الحُرّ   الوصوؿ إلى الأفكار الكامنة
يّ الذؼ يَيْدِؼُ إلى تحرير جيازنا منيجيَّة تُسَمَّط عمى صُوَر ال عمل الفَنِّ

وذلؾ باستقباؿ كُلّ ما يَخْطُرُ عمى بالنا حَتَّى الأفكار والصور   النفسيّ كُمِّيِّا
 .الأشدّ تَفَاىَة

 ؛إذف المحتوػ الحقيقي لمعمل الفني يتنكر ويتحوؿ صورةً ظَاىِرة        
يّ الظاىر عبارة عف تَمَثُّلا  ؛ت بديمة / رموز لمواضيع الرغبةفالعَمَلُ الفَنِّ

وَر الوَسِيطَة وَر   فيذه الغرائز المكبوتة تمجأ إلى عَدَدٍ مف الصُّ ومف ىذه الصُّ
 .(1)ومنو الشعر   الإبداع الفَنِّيّ 

ح فرويد أف الأعماؿ الفنيَّة كالأحلاـ         فيو يرػ أف الأعماؿ  ؛وَضَّ
ومحتوػ   وػ ظاىرؼّ )خارجيّ(الفنيَّة ومنيا الأعماؿ الشعريَّة ليا محت

محتواىا الباطنيّ مف الانطباعات النَّيَارِيَّة المُخْتَمِفَة والأفكار   باطنيّ )خَفِيّ(
يَاسِيّ   الكامنة ففيو يتحدث عف قضايا  ؛وىذا ما نجده في شعر نِزَار السِّ

أؼ أنو عمى الرغـ مف حديثو عف قضايا   سياسيَّة بألفاظٍ جنسيِّة صريحة

                                                 

ٍِخبئًٍ ثبخزٍٓ : اٌفشٌٚذٌخ ، رشجّخ ؽىٍش ٔصش اٌذٌٓ ، سؤٌخ ٌٍٕؾش ٚاٌزٛصٌغ ، 1) )

 . 61 -59َ  ، ؿ 2015،  1اٌمب٘شح ، غ
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فشعره السياسيّ ظاىره قضايا  ؛فإنيا تحمل رغبات جنسيَّة واضحة ؛ةسياسيَّ 
إذف نستطيع القوؿ إِفَّ شعر نِزَار   وباطنو نزعات ورغبات جنسيَّة  سياسيَّة

 .السياسيّ يَحْمِلُ النزعة الجِنْسِيَّة
وَر البديمة         في أنيا   بوصفيا رُمُوزًا لأعماؿ الفف  تَتَجَمَّى وظيفة الصُّ

فُ تفريغًا جزئيًا للاشعور ؛منزلة صمامات لمغرائز المكبوتةب فيي  ؛ولأنَّيَا تُؤَمِّ
فالنشاط  ؛تَقِي جيازنا النفسيّ مف ضغط الطاقات المُتَرَاكِمَة في أعماقو

الرمزؼّ يُمَثِّلُ تعويضًا يُمْكِف بو إشباع كُلّ رغباتنا الجِنْسِيَّة وغرائزنا 
إِنَّوُ   لُ تسويةً قادرة جزئيِّا عمى تحريرنا مف الواقعكما أنو يُمَثِّ   العُضْوِيَّة

حيث تُشْبِعُ رَغَبَاتُنَا حاجتيا مِفَ  ؛عودة إلى جَنَّة عدف كُلّ شيء مُبَاح
 .(1)اليَمْوَسَات 
يَاسِي         وما يَكْتَعُّ بو مف صُوَر  ؛نجد ذلؾ واضحًا في شعر نِزَار السِّ

وكَأَفَّ شِعْرَهُ مُتَنَفَّسٌ لغرائزه   رغبات جنسيَّة بديمة تُعَبِّرُ عَمَّا بداخمو مف
 .فمف خلاؿ تمؾ الصور والرُّمُوز يتمكف مف إشباع رغباتو الجِنْسِيَّة ؛المكبوتة
مُوؾ الإنسانيّ و          ح فرويد أف الُأسُس الأوليَّة لمسُّ أؼ الُأسُس   وَضَّ

تَدْفَعُوُ إلى كثير مِمَّا   ييا نفسووتَنْطَوِؼ عم  الفِطْرِيَّة التي يُولَد بيا الإنساف
دَ معنى كممة )غريزة(  يَصْدُرُ عنو مف ألواف المَشَاعر وىي قُوَّة   وقد حَدَّ

وتَنْبُعُ مف التكويف البَدَنيّ   نَفْسِيَّة راسخة تصدر مف صميـ الكائف العضوؼّ 
التي تُيَيِّئُ وتؤدؼ بو إلى حالة مف التوتُّر تدفعو إلى تدبير المواقف   النَّفْسِيّ 

ّـَ أرجع الُأسُس التي تدفع الإنساف إلى   لو ما يمتمسو مِفَ الإشباع ومِفْ ثَ

                                                 

 . 62ٍِخبئًٍ ثبخزٍٓ : اٌفشٌٚذٌخ ، ؿ 1) )
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عْر  كثير مف أشكاؿ التفكير والفف والغرائز   إلى الغَرَائِز الجِنْسِيَّة  ومنو الشِّ
ة   .(1)الجِنْسِيَّة التي كُبِتَتْ في أثناء الطُّفُولة خاصَّ

أؼ خبرات   سِيَّة التي مَرَّ بيا نزار في مرحمة الطُّفُولةإِفَّ الاستثارات الجِنْ    
وَجَدَتْ طريقيا لمخروج في أشكاؿٍ   الطُّفُولَة الُأولَى المُخْتَزَنةَ في اللاشعور

فبَدَتْ النزعة الجِنْسِيَّة في شعره  ؛فظيرت في الأعماؿ الفنيَّة ؛مختمفة
 .السياسيّ 

وكل رغبة لا واعية   رُ إلى رغبة جنسيَّة مكبوتةإِفَّ الِإبْدَاعَ إِنْجَازٌ يُشِي    
 .تسعى لَأفْ تتحقق باسترجاع العلامات المرتبطة بالتجارب الأولى لعشباع

يَاسِيّ    لِيَّة والدوافع الفطريَّة  ؛وىذا ما ينطبق عمى شعر نِزَار السِّ فالُأسُس الَأوَّ
 -تْ في كثير مف أشعاره التي وَضَحَ   ومنيا غرائزه الجِنْسِيَّة الطُّفُولِيَّة -

فعند حديثو عف موقف سياسيّ نجد غرائزه الجِنْسِيَّة  ؛أسيمت في تكويف فَنِّو
يؾ( .واضحة في كمماتو  :يقوؿ  ويَتَّضِحُ ذلؾ في قصيدة )الدِّ

 فِي حَارَتِنَا
اد يٌّ  يؾٌ س  ف اح   ،د   .س 

ب اح   ار ة  ك ل  ص  اج  الح  ج  ت ف  ر يش  د   .ي ن 
ر ى ف   ق   ..ي ن 

ى ف    ..ي ط ار د 
ع ي ف   اج   (2) ..ي ض 

                                                 

 . 9 -8فشٌٚذ : ِب فٛق ِجذأ اٌٍزح ، ؿ 1) )

بيُ ا2ٌ) ) َّ ٍَخُ ، ؿ ٔضاس لجبًٔ : الأػَْ ِِ ٍَبعٍَِّخُ اٌىَب  . 529غِّ
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اعِرُ فِعْلَ دِيؾ حَارتو في الدجاجة    فيو يَنْقَضُّ عمييا ؛يَصِفُ الشَّ
ّـَ يضربيا  ليَنْتِفَ رِيشَيَا ؛ويمتصق بيا وفي كل   ويضاجعيا  ويطاردىا  ثُ
المضاجعة( دلالات جنسيَّة  -المطاردة  -النقر  -)النتف  :ىذه الألفاظ

يؾَ رَمْزٌ لمحاكـ المستبد .ةعميق عْب   وغيرُ خَاؼٍ أَفَّ الدِّ جَاج رَمْزٌ لمشَّ والدَّ
يؾ قائلاً  .المقيور   :ويَسْتَمِرُّ في وَصْفِ ىذا الدِّ

ت ن ا ار   ف ي ح 
وم ي    يد  الق  م ب س  ف ي الع  يؾٌ ي   د 

ر الت   ن   ..ل ب اس  الج 
ا ن سا  ..ي أ ك ل  ج 

ا ن سا ب  ج  ر   ..ي ش 
ر   ك  ا ي س  ن سا  ..ج 

اد   س  ناا م ف  أ ج  ف  ب  س  ك   ..ي ر 
م م ات   ا م ف  ح  يشا  ـ ج  ز   (1).. .ي ي 

ه   إِفَّ دِيؾَ حَارَتو يَأْكُلُ وَيَشْرَبُ وَيَسْكَرُ جِنْسًا  ولا يكتفي بذلؾ بل يَعُدُّ
سَا ؛قَمِيلاً  -مِفْ فَرْطِ فُحُولَتو الجِنْسِيَّة  - وَيَيْزُِـ   ءفَيَرْكَبُ صَيْوَة أَجْسَاد النِّ

 .جَيشًا مِفْ حَمَمَاتِ أَثْدَائِيِفَّ 
يؾ  وحيف يَمُرُّ بِسُوؽِ القَرْيَة  ؛ويتنافسُ دَجَاجُ الحَارَة لِمفَوزِ بِيَذا الدِّ

 :تَمْمَعُ النَّيَاشِيف عَمَى كَتِفَيوِ   منفوش الريش
 :يَصْرُخُ كُلُّ دَجَاجِ القَرْيَةِ فِي إِعْجَابْ 

                                                 

 . 532، ؿ  اٌّصذس اٌغبثك1) )
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ن ا الد    ي  د   ..يؾ  )ي ا س 
يؾ    ..)ي ا م ولن ا الد  

ن س   ن ر اؿ  الج  اف  .)ي ا ج  يد  ل  الم  ي ا ف ح   ... و 
و اف   ب يب  م لاي يف  الن  س   ..)أ ن ت  ح 

ي ة ار  ت اج  إ ل ى ج   ؟)ى ل  ت ح 
م ة   اد  ت اج  إ ل ى خ   ؟)ى ل  ت ح 

ت   ل يؾ  )ى ل  ت ح   (1) .. (.؟اج  إ ل ى ت د 
يؾ مَثَ  فِي إِعْجَابٍ  -الذؼ يَصْرُخُ   ار إِعْجَاب كُلّ دجاج القريةجَعَل ىَذَا الدِّ

بُ بو  عند رؤيتو –   وفَحْل المِيدَاف  جِنِرَاؿ الجِنْسِ  :ويَنْعَتُوُ بأنو  ويُرَحِّ
سْوَاف   أو خادمة  ىل تحتاج إلى جارية :ويسألو في شوؽٍ   وحَبِيب مَلايِيفَ النِّ

 ؟أو مَفْ تُدَلِّكَؾ
عَ     ْـ أَفْ يُدْرِكُوا خَمَجَاتِ نَفْس إِفَّ الشُّ رَاءَ لدييـ حساسيَّة مُرْىَفَة تُتِيحُ لَيُ

دُوفَ معيا في إطلاؽ   الآخَرِيف الخَفِيَّة لِلاشعور  الحُرِّيَّةوشجاعة لا يَتَرَدَّ
  نةولكف لِزَامًا عمييـ أف يستثيروا لَذَّةً فِكْرِيَّة وَجَمَالِيَّة مُعَيَّ   لِيَنْطِقَ بِمَا شَاءَ 

ْـ أَفْ يُمَثِّمُوا الواقع كما   وكذلؾ بعض العواطف والمَشَاعِر ّـَ لا يَسَعَيُ ومِفْ ثَ
أو يُخْفُوا بَعْضَ   بَلْ يُفْرَضُ عَمَييِـ أف يَعْزِلُوا بَعْضَ جَوَانِبِو ؛دُوفَ تعديمو  ىو

عَرَاء أف يَيْتَمُّوا بالموضوعات ا ؛مَظَاىِرِهِ المُحْرِجَة لتي تَخْمُبُ لذا عَمَى الشُّ

                                                 

ٍَخُ ، ؿ 1) ) ِِ ٍَبعٍَِّخُ اٌىَب بيُ اٌغِّ َّ  . 539ٔضاس لجبًٔ : الأػَْ



147 

 

ويُضِيفُوا المَّذَّة والمُتْعَة إلى موضوعاتيـ   أَلْبَابَ الإنسانيَّة منذ آلاؼ السنيف
   .(1)مف خلاؿ الموضوعات الجِنْسِيَّة 

 ؛ولا سِيَّمَا شعره السياسيّ   وشعره  نِزَار قَبَّانِيوينطبق ىذا عمى شخصية     
وانطمق مُصَرِّحًا   لآخريففقد أدرؾ بشخصيتو المُرْىَفة مَا في نَفْس ا

ومِفْ ىُنَا وَجَدْنا النَّزْعَةَ الجِنْسِيَّة بارزةً في   بالمشاعر المكبوتة في لا شُعُورِىِ ْـ
يَاسِيّ  يَّة  بُغْيَةَ إكساب شعره المَّذَّة الفِكْرِيَّة ؛شِعْرِهِ السِّ  .والمُتْعَة الفَنِّ

الحُمْـ تَجْرِؼ عمى النحو نفسو  إِفَّ العمميات اللاشعوريَّة المألوفة في إنتاج 
وكذلؾ التأليف تحقيق   فَكُلُّ حُمْـ تَحْقِيق لِرَغْبَة مَكْبُوتَة ؛في عمميَّة التأليف

قَابَة في  فكلاىما صِرَاعٌ بيف دوافع مكبوتة ودوافع تَبْذُلُيَا ؛لرغبة مكبوتة قُوَّة الرِّ
 . (2)الذات
يّ ناتج مف التأ     لذلؾ فالعمميات اللاشعوريَّة  ؛ليفإِفَّ الشعر عمل فَنِّ

فنَتَجَ شعر نِزَار  ؛المُسْتَخْدَمَة في الحُمْـ ىي نفسيا المُسْتَخْدَمَة في الشعر
السياسيّ مف صراع داخميّ بيف دوافعو الجِنْسِيَّة المكبوتة وما تَبْذُلُو قُوَّة 

قَابَة فِي ذَاتِوِ    .الرِّ
مِمَّا أظير النزعة الجِنْسِيَّة في  ؛نِزَارإِفَّ تقويـ الموضوع الجنسيّ في شعر    

حيث قاؿ إف تقويـ الموضوع  ؛فرويدوىذا ما أوضحو   شعره السياسيّ 
                                                 

ْٕغٍَِّخ ، رشجّخ جُٛسط غَشاثٍؾً ، داس اٌطٍٍؼخ ٌٍطجبػخ 1) ) عٍجّٛٔذ فشٌٚذ : اٌذٍََبح اٌجِ

 . 65 – 64ؿ َ ، 2013،  4ٚإٌؾش ، ثٍشٚد ، ٌجٕبْ ، غ

عٍجّٛٔذ فشٌٚذ : اٌّٛجض فً اٌزذًٍٍ إٌفغً ، رمذٌُ محمد ػضّبْ ٔجبرً ، رشجّخ 2) )

عبًِ ِذّٛد ػًٍ ، ػجذ اٌغلاَ اٌمفبػ ، ِشاجؼخ ِصطفى صٌٛاس ، داس اٌّؼبسف ، 

 . 68َ ، ؿ 1998،  4اٌمب٘شح ، غ
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لا يكوف   الجنسيّ تقويمًا نفسيِّا بوصفو ىَدَفًا تسعى الغريزة الجِنْسِيَّة لو
  إنما يَمْتَدُّ إلى جسـ الموضوع الجنسيّ كمو  مقصورًا عمى الأعضاء الجِنْسِيَّة

إِذْ إِفَّ الفَرْدَ يكوف في حالة مف  ؛ويميل إلى استيعاب الأحاسيس الممتدة منو
 .(1) الافتتاف العقميّ حياؿ الموضوع الجِنْسِيّ 

بأوسع   إِفَّ مفيوـ الجِنْسِيَّة في التحميل النفسيّ مُرَادِؼ لمفيوـ الحُبّ     
ذلؾ التعمُّق الحميـ وك  وحُبّ الذَّات  فيو يتضمف الحُبّ الجِنْسِي ؛معانيو

 ؛وكُلّ ىذه المُيُوؿ تُعَبِّر عَفْ دَوَافِع غَرِيزِيَّة  بالموضوعات العِيَانِيَّة والأفكار
وَافِع الطَرِيقَ صَوبَ الاتحاد  ففي العلاقات بيف الجنسيف تَفْتَحُ ىَذِهِ الدَّ

ؿ عَفْ ىَذَا اليَدَؼ  الجِنْسِيّ  جَأ إِلى الاسْتِبْدَاؿ أو تَمْ   وفى أحواؿٍ أُخْرَػ تَتَحَوَّ
عْرِ   بِأَلْفَاظ جِنْسِيَّة في الفُنُوف  كَات وَالشِّ  .(2)وَمِنْيَا النِّ

لِمَا يَجُوؿُ فِي نَفْسِو مف  ؛وقد اكْتَعَّ شِعْرُ نِزَار بالألفاظ الجنسيَّة المُوحِيَة   
يف ؛خيالات جنسيَّة  .كُبِتَتْ مُرَاعَاةً لمعَادَات والثَّقَافَة وَالدِّ

لقد استخدـ الألفاظ الجِنْسِيَّة في عَرْض مُشْكِمَة العالـ العربيّ ومشكمة    
رَ العَالَـ كُمّو تَفْسِيرًا جِنْسِيِّا  فِمَسْطِيف ذا كاف فرويد قَدْ فَسَّ ورَبَطَ الِإنْسَاف   وا 

  لأف يفع نِزَار قَبَّانِيفماذا ننتظر مِفْ عَرَبِيّ مثل  ؛وَالحَضَارة بِشَجَرَةِ الجِنْس
ويَدْخُل مَمْمَكة الخَير   يَشْعُرُ كُمَّمَا سَافَر فِي جَسَدِ حبيبتو أنو يَتَطَيَّروىو 

                                                 

د ػًٍ ، عٍجّٛٔذ فشٌٚذ : صلاس ِمبلاد فً ٔظشٌخ اٌجٕظ ، رشجّخ عبًِ ِذ1ّٛ) )

 . 29َ ، ؿ 1998،  3ِصطفى صٌٛاس ، داس اٌّؼبسف ، اٌمب٘شح ، غ

 . 5اٌّشجغ اٌغبثك ، ؿ 2) )
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وء فكاف مف الضرورؼ أف تظير النَّزْعَة الجِنْسِيَّة في شعره  ؛(1) والحَقّ والضَّ
 .بل إنو تَعَمَّدَ التباىِي والتفاخُر بما لديو مف حِسٍّ جنسيّ   السياسيّ 

ح فر وَ     تِيَايُوَضِّ  ؛ويد أَفَّ الغَرائِزَ الجِنْسِيَّة المكبوتة لا تفقد شيء مِفْ قُوَّ
عُور مِفْ خِلاؿ تَسْوِيَة تظير في الإبداعات   ولذلؾ تَسْعَى جاىدةً لدخوؿ الشُّ

 .(2)والأفكار الفمسفيَّة والاجتماعيَّة   الفنيَّة
غرائزه ف ؛وخاصة شعره السياسيّ   ونجد ذلؾ واضحًا في أعماؿ نِزَار   

عُور مف  ؛الجِنْسِيَّة المَكْبُوتَة وَجَدَتْ طريقيا إلى الخروج مِفَ اللاشعور إلى الشُّ
الذؼ مَثَّمَوُ الشعر السياسيّ الممتزج   بَدَتْ في إبداعو الفنيّ   خلاؿ تسوية

وَر الجِنْسِيَّة في شعر بعيد   بالنزعة الجِنْسِيَّة المكبوتة واستخدامُوُ بَعْضُ الصُّ
حَتَّى إنيا تَجِيءُ  ؛موضوع الجنسي يُثْبِتُ سيطرة تمؾ النزعة عميوعف ال

  .تمقائيِّا دوف تَكَمُّف
ؤْيَة  والسياسيّ مُبْدِع  فالفناف مُبْدِع       ؛وكلاىما يرػ مِفْ خَمْف حُجُب الرُّ

بِخِبْرَات العُمْر   فيتصور الغَد عمى وَفْقِ دراسة مستفيضة لمواقع والأمس
رَات ُـ في مُخْتَبَرَات   و المَوزُونَة بِمِيزَاف العَدْؿوتَصَوُّ وبروحو العمميَّة التي تُقِي
وسبقًا   فكانت أشعاره خرقًا لمقاعدة ؛فنِزَار قَبَّانِي أحد فلاسفة الكممة ؛التاريخ
 -بعد موتو  -حيف تلامست   وضربًا مف ضُرُوب الخَيَاؿ والجُنُوف   لمحدث

  (3)أَ بيا قَبْلَ حُدُوثِيَامع جميل الأحداث التي تَنَبَّ 
                                                 

 .7/311ٔضاس لجبًٔ : الأػّبي إٌضشٌَّخ اٌىبٍِخ ، 1) )

 . 174ٍِخبئًٍ ثبخزٍٓ : اٌفشٌٚذٌخ ، ؿ 2) )

ش ٚاٌزٛصٌغ ِأِْٛ صبٌخ : اٌؾخصٍخ ؛ ثٕبؤ٘ب ، رىٌٕٛٙب ، أّٔبغٙب ، داس أعبِخ ٌٍٕؾ 3) )

 . 73 – 69َ ، ؿ 2008،  1، ػّبْ ، الأسدْ ، غ
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  جَاءَ شِعْرُهُ مِفْ فِطْرَتِوِ   ومف ىنا يتضح أَفَّ نِزَار فَنَّاف وسياسيّ مبدع     
 ؛فكاف شعرُهُ ضربًا مف ضروب الخياؿ والجُنُوف  ؛وما بيا مف غرائز مَطْمُورَة

 .ية سياسية بألفاظ وأفعاؿ جنسيَّةفنجده يتحدث عف قض
وكذا   مع عامَّة الناس -عادةً  -بْدِع لا يتوافق وسُمُوؾ الشخص المُ   

يّ يختمف  حتى إنيـ رَبَطُوا بيف العبقريَّة  ؛عف غيره –بوضوح  –إبداعُوُ الفَنِّ
 .(1)والجُنُوف 

مُوؾ العَاـ  ؛فنزار شخصية مُبْدِعَة    فجاء إبداعو الفنيّ مختمف عف السُّ
لنزعة الجِنْسِيَّة في شعر فظيور ا ؛ففي شعره السياسيّ ييتـ بالجنس ؛لمناس

 –بعبارة أخرػ  –أو   نزار السياسيّ يرجع إلى شخصيتو الابتكاريَّة المُمَيَّزة
 .ة الجِنْسِيَّة في شعره السياسيّ أَوجَدَتْ شَخْصِيَّتُوُ الابتكاريَّة المُمَيَّزة النزع

 ىي الأثر الغائب ((Jacques  Derridaإِفَّ الكِتَابَةَ عند جاؾ دريدا   
ر الذؼ نستدعيو لنكتب ىو   الذؼ لا يحضر إلا بالاستدعاء والتذكُّر والتذكُّ

  .(2تذكر مُغَايِر لمزَّمَف الذؼ عَانَاهُ الفاعل وقت لحظة الإبداع 
الذؼ نَتَجَ مِفْ تَذَكُّر يختمف عف الزمف أو  ؛وذلؾ ما نجده في شعر نِزَار  

ر مُغَايِر لما يَمُرُّ بوفكاف شعره السياسيّ ن ؛الوقت الذؼ يُعَايِشُوُ   ؛تيجة تَذَكُّ
كُلّ ما فيو في ظِلِّ الأحواؿ السياسيَّة المضطربة يكتب بنزعة مستغرقة في 

 .لو علاقة بالجنس

                                                 

 . 93 - 89ِأِْٛ صبٌخ : اٌؾخصٍخ ؛ ثٕبؤ٘ب ، رىٌٕٛٙب ، أّٔبغٙب ، ؿ 1) )

إٍِٔخ غصٓ : جبن دسٌذا فً اٌؼمً ٚاٌىزبثخ ٚاٌخزبْ ، داس اٌضمبفخ ٌٍٕؾش ٚاٌزٛصٌغ ، 2) )

 . 16َ ، ؿ 2002،  1اٌذاس اٌجٍعبء ، غ
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ونستطيع القوؿ إف خروج ىذه الألفاظ ذات الصبغة الجِنْسِيَّة         
تْ  ؛رَاىَقَةيرجع لممكبوت لدػ نِزَار مِفْ تَجَارِب الطُّفُولة والمُ   الصريحة فقد أَدَّ

العوائق الخارجيَّة دورًا كبيرًا في ظيور النزعة الجِنْسِيَّة في شعر نزار 
فالبيئة الاجتماعية وعوامل الحضارة كميا دوافع جديرة بإيجاد ىذه  ؛السياسيّ 

 .ة الجِنْسِيَّة في شعره السياسيّ النزع
لِمَا  ؛عبيرات الجِنْسِيَّةفعَمَدَ إلى الت ؛وقد اىتـ نِزَار بجذب جميوره        

 ؛فالطبيعة تَطْمُبُ الجِنْسَ  ؛لمموضوعات الجِنْسِيَّة مف قدره عمى جذب القارغ 
نْس مع المَنَاطِق حتى إنو مَارَسَ في شِعْرِهِ الجِ  ؛فتَمَادَػ في تعبيراتو الجِنْسِيَّة

 .المُحَرَّمَة
  :الوَلِيد(يقوؿ في قصيدة )مَرْسُوـ بِإِقَالَةِ خَالِد بْف        

ين ا ي ا ب ن ي   ى الب ط ولت  ل د  ص  ذ ا ت خ   ..ى ك 
... 

م ف  الك و ال يس  ..إ ن ي ـ خ 
ط ف ع ى الو  ر أ ةا ت د  ب وف  ام   ـ ي غ ت ص   ..و ى 

ا م يي  يل  ب ر ج  لاخ  ي ب يع وف  الخ   ..و 
ا ات يف  ب ع ين يي   ..ي ب يع وف  الب س 
اف ير  الت ي  ي ب يع وف  الع ص 

ء  الز م فت س   يف  م ف  ب د  د   (  1) ك ف  ف ي ن اف ذ ة  الن ي 

                                                 

 .  382 – 378: لصبئذ عٍبعٍخ ثلا دٌٛاْ ، ؿ ٔضاس لجبًٔ 1) )
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تَيا النفسيَّة مف الأحداث الُأولَى التي          إِفَّ أَحْدَاث حياتنا تستمدُّ قُوَّ
  وأننا لا نقوـ فييا سوػ بتَكْرَار الأحداث المكبوتة  نبذناىا في لا شعورنا

 .شاعر المكبوتة داخمناوذلؾ بأف نُضْفِي عمى حياتنا وأفكارنا الم
فأفكاره الإبداعيَّة الناتجة مف المؤثرات  ؛ونجد ذلؾ واضحًا عند نِزَار        

تَيَا مف المشاعر المكبوتة داخمو إِفَّ كُلَّ الرواسب  ؛السياسيَّة استمدت قُوَّ
  الكامنة المكبوتة في لا شعوره صدرت عف غرائز طُفُولِيَّة ليا طابع جنسيّ 

ونجد  .(1)أف الحضارة وتقدمنا الثقافي يفرض مكبوتات جديدة إضافةً إلى 
  كالمصّ  ؛مف تركيزه عمى أفعاؿ جنسيَّة طُفُولِيَّة  ذلؾ واضحًا في شعره

فيو خير دليل عمى غرائزه الجِنْسِيَّة المكبوتة  ؛وكذلؾ تركيزه عمى النَّيْد
   .المتعمقة بالطُّفُولة

التي لا   نِزَار تَنْبُعُ مف حاجاتو البيولوجيَّةفالغريزة الجِنْسِيَّة لدػ         
إنو في الموقف السياسيّ تطغى عميو غريزتو الجِنْسِيَّة  ؛استغناء عنيا

ومف ىنا   فتدفعو إلى إبداع مصبوغ بالصبغة الجِنْسِيَّة ؛المكبوتة منذ الطفولة
يَاسِيّ   .برزت النزعة الجِنْسِيَّة في شعر نِزَار السِّ

ب ق   ي  ب( الش  ن س     :الج 
دَلَّتْ أشعارُ نِزَار قَبَّانِي السياسيَّة المصبوغة بالنزعة الجِنْسِيَّة عمى 

فَإِفَّ بوسعنا أف نقوؿ إف  ؛إلى المرأة -أشدّ ما يَكُوف التعطُّش  -أنو متعطش 
 »الدافع الجنسيّ وحقيقة الأمر أف   الجنس يُمَثِّلُ بالنسبة إليو مِحْوَر الحياة

  (instinct)حاجة بيولوجيَّة تُمَثِّل الغريزة  (crude sex – drive)الخاـ 
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عمى  (urge)ويعتمد الحافز   ومشروط بتغيُّرَات كيميائيَّة ضِمْف العُضْوِيَّة
ويتـ تفعيل التنبييات   وىَدَفُوُ ىو التخمُّص مِفْ تَوَتُّر فيزيائيّ   إفرازات داخميَّة

أو   (discharge)لتي تنزع إلى إحداث تفريغ الداخميَّة بالتغيُّرات الكيميائيَّة ا
 .(1)« تُمْكِف مقارنتو بالإطراح ( release)إطلاؽ 
فمختمف المشاعر والأحاسيس وما يتعمق  ؛وىذا ما يتضح لدػ نزار        

دفعتو إلى ىذا النشاط الفَنِّيِّ   بيا مف ألواف مختمفة مف أفكار جنسية
 .المصبوغ بالنزعة الجِنْسِيَّة

 :ونجد ذلؾ واضحًا في قصيدة )ملاحظات فِي زَمَفِ الحُبِّ وَالحَرْب(        
يئاا ؟ ظ ت  ش   أ لح 

ب ين ؾ   ظ ت  أ ف  الع لاق ة  ب ين ي و   ..أ لح 
ب   ر   ..ف ي ز م ف  الح 

ا  يدا د  لاا ج  ك  ذ  ش   ت أ خ 
ا يدا د  ل  ط وراا ج  خ  ت د   و 

م ل  م ف  أ ي   ي   ت  أ ج  ب ح  ىو أ ن ؾ  أ ص   ..و ـ م ض 
ى ث ر  م ف  أ ي   ي و ـ م ض  بُّؾ  أ ك   ..و أ ن  ي أ ح 

ظ ت    أ لح 
ار  الز م ف   د  ق ن ا ج  ت ر  يف  اخ   ك 
ين يؾ   ة  ع  اح  ت  م س  ار  ص   ..و 

                                                 

صٍٛدٚس ساٌه : اٌذافغ اٌجٕغً ، رشجّخ صبئش دٌت ، داس اٌذٛاس ، اٌلارلٍخ ، عٛسٌخ ، 1) )

 . 19َ ، ؿ 1992،  1غ
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ط ف   ة  ى ذ ا الو  اح  ث ل  م س   ..م 
ظ ت    أ لح 

ؿ  ف ي ل وف  ع ين يؾ   وُّ  ى ذ ا الت ح 
ت م ع ن ا م عاا يف  اس   ل ب ي اف  الع ب ور  . .ح 

ظ ت  ؟  أ لح 
ان يف   ث ل  الم ج  ت ؾ  م  ن  ت ض  يف  اح   ..ك 
ان يف   ث ل  الم ج  ت ؾ  م  ر  يف  ع ص   ..ك 

ف ع ت ؾ   م يت ؾ  .كيف ر   ـ ر   ... ث 
ف ع ت ؾ    ـ ر  م يت ؾ  .ث   ـ ر   ... ث 

سٌ   . .ف الي و ـ ع ر 
ي ور   ل   الشُّ ي  د  ك  تشريف  س   ..و 

ظ ت    ؟أ لح 
اف ي ؟ك   ف  ز ت  ك ل  ض  او   يف  ت ج 

ي اه  النُّي ور   ث ل  م  ت ؾ  م  يف  غ م ر  ك   و 
ظ ت   ف ع ت  إ ل يؾ  ؟.أ لح  د  يف  ان   . ك 

ؿ  م ر ه   أ ن  ي أ ر اؾ  لأ و   ..ك 
ن ا م  ج  يف  ان س  ظ ت  ك   ..أ لح 

ث ن ا يف  ل ي  ك  يف  ع ر ق ن ا.و  ك   ... و 
ا م ادا م ن ا ر  ت ح  يف  اس  ك  ث ن ا.و  يف  ب ع  ك   . .. و 

 ـ  أ ن ا ن م ار س  ف ع ل  الغ ر ا  ..ك 
ؿ  م ر ه    ..لأ و 
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... 
ر   بُّؾ  ف ي ز م ف  الن ص   ..أ ح 

يلاا   إ ف  الي و ى ل ي ع يش  ط و 
يم و   ز  ل   الي   ..ب ظ 

ي اع  ؟ ق ذ ن ا ب ع د  ط وؿ  الض   ب  ت ن  ر   ى ل  الح 
و اق ن ا الغ اف    ـ أ ش  ر  ت ض   ي و  و 

ب اع   و ي  الط   ع م ن ي ب د   ف ت ج 
ي و   ر أ ةا ث ان  ع م ؾ  ام  ت ج   ..و 

... 
ر ائ ي ي و  ط اط  ور  ان ح  ت  ع ص  ك   ..ت ر 

ف اؼ   ور  الج  ت  ع ص  ك   ت ر 
ي اء   ر  يح  و الك ب  م ى ف ر س  الر   ت  ع  ئ  ج   و 

ت ر ي ل ؾ  ث وب  الز  ف اؼ    ..ل ك ي أ ش 
يف  ف ي ز م ف   ير  ب   ت ص  ر   ..الح 
الم ر اي ا ول ةا ك  ق   م ص 

ر اف و   الز  وب ةا ك  ح  م س   و 
ود د  ين ا ت ذ وب  الح  ب يف  ي د   و 

اف و   ت م غ ى الم س   و 
م ؾ   س  ر ائ ط  ج   ..ق ر أ ت  خ 
ي و   س  ر  ت ب ي الم د   ..ف ي ك 

ل   النُّي ور   م اء  ك  ف ع  أ س   ،و ل ز ل ت  أ ح 
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خ   ل   الصُّ اؿ  ك  ك   ،ور  و أ ش 
ل   الب و اد ي ات  ك   و ع اد 

ي اد   ل   الج  م ار  ك  ف ع  أ ع   و ل ز ل ت  أ ح 
م ؾ  أ ن ت   س  ر ار ة  ج  ؽ  ب يف  ح   . .ف ك يف  أ ف ر  

ض  ب لاد يو   ر ار ة  أ ر   ؟؟ب يف  ح 
يراا ن ا أ خ  د  ج  ود  ف م ين ا .و  د   . ح 

و ار   م ى ل غ ة  ل مح  ن ا ع  ث ر   ع 
اف  حزيراف   ك  ين ا و  م س  ف وؽ  ي د   ي ج 

ن ا ف ي ك ي وؼ  الغ ب ار   ب س  ي ح   و 
بُّؾ   ن ت  أ ح  ك   ..و 

ار   ن  ي الن ي  ر  م  اد  يم ة  ص  ز   ل ك ف  ل يل  الي 
وؿ  إ ل يؾ   ص  يد  الو  ن ت  أ ر  ك   ..و 

ز ل ون ي  ـ أ ن  ل ك ن ي  يل  الق ط ار  .و  ح   .... ق ب يل  ر 
... 

بُّؾ   ر أ  .أ ح   ةا م ف  ب لاد ي. ي ا ام 
و ي  ت يؾ   ،و أ ن  ف  م ى ش  ق ام و   ،ع   الإ 
... 

بُّؾ    ..أ ح 
يح   ؾ  ف ي الر   ع ر  اف ر  ش  يف  ي س   ..ح 

ف ر   و از  س  وف  ج   د 
ؾ   د   ـ ن ي  غ  يف  ي غ م  ح   ..و 
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ب   ئ  الذ   ط ر  .ك  ظ ات  الخ   (  1) . ف ي ل ح 

رُ شَيْوَتو يتضح مِمَّا سبق أنو يستخدـ رموزًا وصُوَرً          ا وأَلْفَاظًا تُصَوِّ
ولكنيا تُخْفِي   فتبدو القصيدة قَضِيَّة سياسيَّة ؛الجنسيَّة في القصائد السياسيَّة

)احتضنتؾ مثل  :كما يتضح مف خلاؿ وصفو  داخميا رغبات جِنْسِيَّة
  ثـ رفعتؾ ثـ رميتؾ  رفعتؾ ثـ رميتؾ  عصرتؾ مثل المجانيف  المجانيف

ولا تخرج ىذه   وىي كميا صُوَر جنسيَّة  خرائط جسمؾ(قرأت   كيف غمرتؾ
وَر مف إنساف إلا إذا كانت مسيطرة عمى تفكيره  .ومختمطة بكيانو  الصُّ

 ؛فنجد ىذه الأبيات تَعْكِسُ ما يدور في خياؿ نزار مف أفكار جنسيَّة        
ىذه فيو في قصيدتو  ؛مما يؤكد النزعة الجِنْسِيَّة في شعر نِزَار السياسيّ 

ويصف جسد الحبيبة أو المرأة التي يُرِيدُ أَفْ يُمَارِسَ   يحكي فعلًا جنسيِّا
فيو يذكر العلاقة بينو  ؛مف خلاؿ تلاعبو بالألفاظ  معيا الفعل الجنسيّ 

وتَتَوَالَى تعبيراتو واصفًا   وأنيا أصبحت أفضل مِفْ أؼّ يوـ  وبيف محبوبتو
  .يَّة سياسيَّةعمى الرغـ مف كونو يحكي قَضِ   فعل اليوػ 
وىذا يَعْنِي أَفَّ الطاقة الجِنْسِيَّة يمكف إفراغيا مف خلاؿ الكممات         

فقد اقتصد طاقتو الجِنْسِيَّة في أحواؿٍ  ؛وىو ما فعمو نِزَار  والنشاط الرمزؼّ 
 .أؼ شعره  وأخرجيا في كمماتو ونشاطو الرمزؼّ   سياسيَّة
أؼ أف رَدَّ   تتكمـ حيف تَجِدُ طَرِيقيَا إلى التعبيرإِفَّ الرغبة الجِنْسِيَّة         

ةً عمى وُجُودِىَا وبيذا تكوف قد أَنْيَتْ   فِعْل الكِتَابَة ىو الذؼ يقوـ مقاميا حُجَّ
فالرغبة الجِنْسِيَّة تُعَبِّرُ عف نفسيا  ؛وأحرزت شكلًا مف الإشباع  مصيرىا
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صيدة لا تنحصر فيما فالق ؛وتظير إلى الوجود مف خلاؿ الألفاظ والكتابة
و الشاعر ولا في الانطباع الذؼ مف الضرورؼ أف   ولا فيما يريد قولو  يَحُسُّ

  ولكف القصيدة تنتج مف القُوَػ المبيديَّة  يختبره كُلّ شخص خاضع لمتقمبات
يَّة )التفكير المستتر( تتحوؿ لِتُؤَلِّف الفف  رِّ  .(1)كما أف الُأمْنِيَّات السِّ

الألفاظ والكتابة لدػ نزار تظير بوصفيا رد فعل لرغباتو إِفَّ         
فالقصيدة  ؛وشعره لـ ينحصر فيما أحسو فقط  الجِنْسِيَّة في أثناء الطفولة

تِو المبيدية  أيِّا كاف موضوعيا  لديو  -أيضًا  -ويعكس شعره   تَنْتُجُ مف قُوَّ
يَّة وتفكيره المُسْتَتِر. رِّ  أُمْنِيَّاتو السِّ

 :في قصيدة )مُورفيف(نجد ذلؾ واضحًا في قولو و         
ت ر ئٌ  دٌ م ي  س  ظ ة  ج   الم ف 

ع و  الك ات ب   اج  ف يُّ  ،ض  ح   و الص 
ع و   اج  ض   ...و 

ام ع   يخ  الج   . .ش 
... 

ر أ ةٌ  م د ي ام  ظ ة  ف ي ب   الم ف 
ش   ت ر ؼ  الف ح   (2)  ..ت ح 

                                                 

زصش اٌزذًٍٍ إٌفغً ، داس اٌطٍٍؼخ ٌٍطجبػخ ٚإٌؾش ، ثٍشٚد ،  ٌجٕبْ ، فشٌٚذ : ِخ1) )

 .90َ ، ؿ 1971

 . 222 -221ٔضاس لجبًٔ : لصبئذ عٍبعٍخ ثلا دٌٛاْ ، ؿ 2) )



159 

 

ونَقخاليةً مِف البَ   جعل الألفاظَ أجسادًا مُمَزَّقة  مف كثرة  ؛يَاء والرَّ
بعبارة  –فيي  ؛وشيخ الجامع ليا !  والصحفيّ   الكاتب :مُضَاجَعَة كُلٍّ مِفْ 

 .امْرَأةٌَ مُومِس –مختصرة 
إِفَّ ىذه الأبيات لـ تَخْرُجْ  ؛ويُعَدُّ ىذا ردّ فعل لرغبة جنسيَّة مختزنة داخمو     

مف أحواؿ سياسيَّة  وما يدور حولو  فقط مف إحساسو بالظُّمْـ السياسيّ 
ّـَ ظيرت النزع  ولكنيا نَتَجَتْ مف قُوَّة لبيدية  متدىورة ة الجِنْسِيَّة في ومِفْ ثَ

 .شعره السياسيّ 
 :يقوؿ في قصيدة )الوصية(        

ي ةٌ  و  ي و  .أ د  ن س  ر ة  الج  د   . ل مق 
... 

ف ض م ير اث  أ ب ي  ..أ ر 
... 

ث ن ي ل  م ا أ ور  ك  د  .و  ي و   . م ف  ع ق  ن س   ج 
... 

و   م يف  ؽ  م ف  ن اف ذ ة  الخ  ث ل  الب ر  ل  م  خ   أ د 
ت و   ك  م م ا ت ر  ث   أ ر اه  ل ي ز اؿ  م 

ع ة   ب  وف  س  ذ  ق ر   م ن 
ي و    وم  يةا ر  ار  عاا ج  اج   م ض 

... 
ت ي ير  ر    :أ ق وؿ  ف ي س 

اد  ف ي النُّح ور   ي  ؾ  الج   ،ت ب ار 
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اء    ..و الأ ث د 
ي و  و الم ع ا  ـ الط ر   ..ص 

و   م يف  ر ة  الخ   . .ي ا ح ض 
ي و   ن  الم   ـ ك  ي ر  يق  الح  ر اد  ب ر  م ف  س   أ ع 

اف   د  م ى الأ ب  ي ع  م م اف   ،أ م ش    ،و الغ 
ي و   م ر  و ار  الم ر   ..و الأ س 

و   يف  ط  ير  و الق  ر  ع  الح  جُّ م ى ت و  ي ع   ..أ م ش 
ث ل  الم وت  م ف  ن اف   ل  م  خ  و  أ د  م يف   ذ ة  الخ 

ت ز قاا ب ن ي م ر  س   ..ي ح 
... 

ل  م ا أ ط م ب و   ن يف  ك  م   ي أ م ر  ل ي م ف  ب يت  م اؿ  الم ؤ 
ب   ةا م ف  ق ص  ب اء   ع 
اع ةا م ف  ذ ى ب   س   و 

ي و   ظ  ر ه  م ح  اء  ق ص  م ف  ن س    (  1) و 
ففي أفكاره المُسْتَتِرَة  ؛إِفَّ تفكير نِزَار المُسْتَتِر قد انعكس عمى شعره        

وفى سريرتو يَأْمُل أَفْ يَحْصُلَ عمى   نجد أف الجِدَّ موصوؿ بالأثداء والنُّحُور
والشعر   إذف فشعره السياسيّ مصبوغ بالنزعة الجِنْسِيَّة ؛إحدػ نساء القصر
 .يُخْفِي أكثر مِمَّا يقوؿ

 :ذِيب(يقوؿ في قصيدة )قِرَاءة أَخِيرة عَمَى أَضْرِحَة المَجَا
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 ..مف  م م م ي
ي أ م س س  ت  ن ف  ن ق  ب يب ة.ش  ائ ر  الح  ف   ... ف ي ض 

ع  أ ف  أ ف ع ل  الح ب   ت ط   ـ أ س  ا.ل  دت ي  م ا ع و   ... ك 
يب ة ا غ ر  م ي  س  ان ت  خ ط وط  ج   ك 

ا ير  ب ار دا ر  اف  الس   ..ك 
ا اف  ب ار دا د  ك   ..و الب ر 

ا ل يم ون   بُّي  د  م ف  أ ح  ن ي  ئ يب ةو   ..ة ك 
ت ي و  ي  ع ت  ش   ب ع د  حزيراف أ ض 

ب يب ت ي ي  ح  د  اع  ط ت  ف وؽ  س  ق   س 
وب ة ث ق  الر اي ة  الم   (1) ..ك 

تُوُ بعد  وصار عَاجِزًا عف ممارسة فعل   وذَىَبَتْ شَيْوَتُوُ   حزيراف فَتُرَتْ ىِمَّ
 –سقط وانيارت مقاومتو ف  وتراءػ لو نيد محبوبتو ليمونة كئيبة  اليوػ 

  .فوؽ ساعدؼّ حبيبتو مَخْزِيِّا –كَالرَّايَة المَثْقُوبة 
وَاج بِالمُتْعَة  ويُتَابِع قَصِيدَتَوُ  والغَرَائِز   وَيَتَطَرَّؽ إِلَى الحَدِيثِ عَف الزَّ

دلالات الألفاظ ىنا و   (2)والغيبوبة   ومجالس الشراب والنساء  المَشْبُوبَة
 .وبيا دعوة جنسيَّة  مُثِيرَة

حُ فرويد أف الأعماؿ الشعريَّة تنتج مف الدوافع التي تُسَيِّر الناسوَ      يُوَضِّ
وأفضل ابتكار في نظريَّة اللاشعور أف   يعني الانفعالات وعمل التخيُّل

                                                 

 . 228 -227، ؿ  اٌغبثكاٌّصذس 1) )
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إِفَّ   ىناؾ ميكانيكية مُعَقَّدة لمغرائز وأنماط الكتابة وحيل الرغبة الجِنْسِيَّة
ل في كل مكاف يشتغل فيو لى التدخُّ تحميل العمميات الشعوريَّة يدعو إ

 .(1)الخياؿ
أؼ أننا نستطيع القوؿ إِفَّ شِعْرَ نِزَار السياسيّ نَتَجَ مف دوافعو الداخميَّة   

فَجَاءَ شِعْرَهُ السياسيّ  ؛وىناؾ ارتباط بيف غرائزه وشعره  وغرائزه الجِنْسِيَّة
ج العربيّ عمى الثورة التي ظيرت في ثورة الخمي  مصحوبًا بالنزعة الجِنْسِيَّة

وغزو الكثير مف رجاؿ الأعماؿ العرب   الصناعيَّة والاقتصاديَّة ضد أوربا
فإنو استخدـ الصور  ؛فعمى الرغـ مف كوف القضيَّة سياسيَّة ؛لسوؽ ماؿ أوربا

يقوؿ في  .فنشعر وكأننا نقرأ فعل جنسيّ لا فعل سياسيّ  ؛والتعبيرات الجِنْسِيَّة
 :...(.. يَشْتَرِؼ )فْميتْ ستريتْ(.قصيدة )أَبُو جَيْل

ت ر ةٌ  ن  ث  ط وؿ  الم يل  .ع  وم ي ة   ،. ي ب ح   ع ف  ر 
ة   د  ب  الزُّ اء  ك   ..ب ي ض 

ذ يف   الي لاؿ  .أ و مميسة  الف خ   .. ك 
م وق ة   ة  م س  ب يض  ا ك   ي أ ك م ي 

م ح   ة   -م ف  غ ير  م  ق يق  ى د   –ف ي م د 
و اؿ  !! ر  ف ع  الس   ي ر   (2) و 

                                                 

عٍجّٛٔذ فشٌٚذ : اٌىَفّ ٚاٌؼشََض ٚاٌمٍَكَ ، رشجّخ جٛسط غشاثٍؾً ، داس اٌطٍٍؼخ 1) )

 . 36َ ، ؿ 1982ٌٍطجبػخ ٚإٌؾش ، ثٍشٚد ، ٌجٕبْ ، 

ٍَخُ ، ؿ 2) ) ِِ ٍَبعٍَِّخُ اٌىَب بيُ اٌغِّ َّ  . 391ٔضاس لجبًٔ : الأػَْ
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ٍـ ظَالِ ٍـ  ظَلَّ عَنْتَرَة عف امرأة رُومِيَّة   يَبْحَثُ المَّيل بتمامو  وَىُو رَمْزٌ لِكُلِّ حَاكِ
عِنْدَئِذٍ يَمْتَيِمُيَا في دقائقٍ   وامْتِلاء القَوَاـ  تَتَّصِفُ بِبَيَاضِ الجِسْـ  تُضَاجِعُوُ 
 .معدودة

الذيف يَفْتَرِسُوفَ قِطْعَةً مف   تَرةوىـ رَىْط عَنْ   وينتقل مف عَنْتَرَة إلى بَنِي عَبْس
 :يقوؿ  بعد أف تَدُورَ الخَمْرُ بِرُؤُوسِيِ ْـ  نيد كل سيدة

 ـ ب ن و ع ب س   و.ى ا ى  ت ر  ل  الم  اخ  م ى م د   . ع 
ه   د  وس  الب يرة  الم ب ر   ..ي ع بُّوف  ك ؤ 

وف  ق ط ع ةا  ي ن ي ش   ..و 
ه   ي  د  ل   س  د  ك   (1) ...م ف  ن ي 

 :ختاـ القصيدة يُخَاطِبُ طَوِيلَ العُمْرِ قائلاً وفي  
ط اؿ   اء  ب الأ ر  ت ر ي الن  س   ..ي ا م ف  ت ش 

ط اؿ   ت ر ي الأ ق لا ـ ب الأ ر  ت ش   ..و 
يء  م نؾ   يد  أ ي  ش  ن ا ن ر   ..ل س 
يد   م ا ت ر  يؾ  ك  و ار  ح  ج  ك   (2) ..ف ان 

وعمى الجانب   يُحَاصِرُ الُأمَّةَ بِالنَّارِ و   يُخَاطِبُ المَمِؾُ الذؼ يَذْبَحُ رَعَايَاهُ 
كَاح  ؛ويَنْكِحُ الجَوَارِؼ وَقْتَما أَرَاد  الآخر يميو بالنساء كَمَا شَاء فما علاقة النِّ

 .ىنا بيذه القضية السياسيَّة ؟ إنو فعل يرغب فيو نِزَار بَقُوَّة
 :يقوؿ في قصيدة )البوابة(

                                                 

 . 392، ؿ  اٌّصذس اٌغبثك1) )

 . 408، ؿ  ذس ٔفغٗاٌّص2) )
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ر جٌ  وماا م خ   ى ن اؾ  د 
ع ر.ف ر ع وف   م ف  ب ط ش   م ى الش      (1) ..... ي س 

لقد لجأ إلى الشعر السياسيّ بوصفو متنفسًا لِمَا يَجِيشُ فِي صَدْرِهِ 
 ؛عَانَاىَا مِفْ بَطْشِ فِرْعَوف واستبداده  مِفْ ىُمُوٍـ تُثْقِلُ كَاىِمَوُ ويَنُوءُ بِيَا ظَيْرَهُ 

وغاية   فًا عًامًابل يجعل لشعره السياسيّ ىد  فيو لا يكتب لنفسو فقط
ٍـ بَاطِشٍ مُسْتَبِد ؛اجتماعيَّة َـ بِأَسْرِهِ مِفْ كُلِّ حَاكِ ويُنْقِذُ   فيو يُرِيدُ أَفْ يُنْقِذَ العالَ

سَاء مِفْ أَقْبِيَة الطُّغَاة  :يقوؿ في قصيدة )لِمَاذَا أَكْتُبُ(  النِّ
ت ب    ..أ ك 

ر اس  ى ولك و  ـ م ف  أ ض  ق ذ  الع ال  ت ى أ ن   .ح 
ي ات يميش   ـ الم  ك  م ف  ح    ،و 

اب و   ن وف  ق ائ د  الع ص  م ف  ج   و 
ت ب    ..أ ك 

اء  م ف  أ ق ب ي ة  الطُّغ اة   ق ذ  الن  س  ت ى أ ن   ح 
و ات   ائ ف  الأ م   ،م ف  م د 
ات   وج  د  الز   ،م ف  ت ع دُّ
 ـ اب و  الأ ي ا  ،م ف  ت ش 
ت اب و   ق يع  و الر   (2) و الص 

                                                 

 .15، ؿ اٌّصذس ٔفغ1ٗ) )

ٍَخُ ، ؿ2) ) ِِ ٍَبعٍَِّخُ اٌىَب بيُ اٌغِّ َّ  .17ٔضاس لجبًٔ : الأػَْ
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  والكتابة  التي يذوب فييا عشقًا  منعو مف الموت كَمَدًا ىو المرأةفإفَّ ما ي
 :يقوؿ في القصيدة نفسيا  التي يَنْبِضُ بيا قمبو

ين ا م ف  الم وت   م  يء  ي ح   ،ل ش 
و ى الم ر أ ة    (1) .... والك ت اب و  .س 

د ويقوؿ في قصيدة )التَّلامِيذ يَعْتَصِمُوفَ فِي بَيتِ الخَمِيلِ بْف أَحْمَ 
 :الفَرَاىِيدِؼّ(

د   وف  م وع  م س  الت ي ت ط م ع  د  ق  الش   و أ ع ش 
ب وب   ة  الم ح  ف   (2) ..م ف  ش 

فيمارس العشق جِيَارًا عمى  ؛في ىذه القصيدة السياسيَّة لا يتخمى عف عادتو
 .التي تأتي غِرَّة دوف ميعادفنراه يُعَرِّج عمى ذِكْر قُبُلات المحبوب  ؛طريقتو

 :في القصيدة نفسيا ؿثـ يقو   
يف   يف  ط ائ ش  د  م ى ن ي  ت ك ب  الم وت  ع   أ ر 

ي لاف   ان وف  ؟؟ ،ي ج   (3) م ا ى و  الق 
وىو يَمْيُو بِيِمَا كما   ويتطرؽ إلى الحديث عف نَيْدَؼ المحبوبة الطَّائِشَيفِ 

كَافِ   كطفلٍ عابث ؛يشاء يَة  -وىُمَا يَتَحَرَّ   و القانوف لِجَيْمِيِمَا بكُنْ  -في حُرِّ
يَة الحركة  الذؼ يُكَبِّلُ كُلَّ شَيءٍ بِقُيُودِهِ    .ويَمْنَعُوُ مف حُرِّ

 :ويقوؿ في قصيدة )آخر عُصْفُورٍ يَخْرُجُ مِفْ غَرْنَاطَة(

                                                 

 .18، ؿ اٌغبثكاٌّصذس 1) )

 .22، ؿ اٌّصذس ٔفغ2ٗ) )

ٍَخُ ، ؿ3) ) ِِ ٍَبعٍَِّخُ اٌىَب بيُ اٌغِّ َّ  .24ٔضاس لجبًٔ : الأػَْ



166 

 

ذ ا الم يل   ر أ ةا ب ي  وب ةٌ أ ف  أ ل ت ق ي ام  ج   ،أ ع 
ن ي ى أ ف  ت ر اف ق  ض   ..ت ر 

ن   ط ار  الح  م ن ي ب أ م  ت غ س   (1) اف  و 
بُ بِمُرَافَقَتِوِ   إنو يَتَمَنَّى أف يُصَادِؼَ في ىذا الميل امرأةً  فَيَصْطَحِبَيَا إلى  ؛تُرَحِّ

ثـ ينتقل إلى الحديث عف  .فتغمره بِأَمْطَارِ الحَنَاف ؛ويُضَاجِعيا  غُرْفَتِوِ 
رُىَا في ىيئة امرأة  بيروت ووَقَفَ   رَّةعمى غِ   ذُبِحَتْ في سَرِيرِ زِفَافِيَا  ويُصَوِّ

 :يقوؿ  وَىِي تَخْرُجُ نَازِفَةً إلى الطريق  النَّاسُ يَنْظُرُوفَ إِلَييَا فِي وُجُوـ
ا ير  ز ف اف ي  ر  ب ح  ف ي س  وت  ت ذ   ب ير 
ير ى ا م ت ف ر  ج وف  ر  وؿ  س   و الن اس  ح 

وت    ..ب ير 
يق   ة  ف ي الط ر  اج  ج  الد   (2) ،ت ن ز ؼ  ك 

 .النزيف( -)سرير زفافيا  :لجِنْسِيَّة ليذه الألفاظوغير خاؼٍ الدلالة ا
 :يقوؿ  وتَبْرُزُ الفَضَائِحَ   فإنو يَعِيشُ فِي زَمَفٍ تَغْرُبُ فِيوِ الرُّجُولَة

ار  النُّع اس   ج  ت  أ ش  ا ت ح  يدا ع  ت م ق ي س  ط  ي س   ،الن ف 
 ـ  ي ر  اء  الح  ب يف  أ ث د   . .و 

... 
ائ ل  الم   ط  ى ذ ا الس   (3) ..ن و يُّ الن ف 

                                                 

 .83، ؿ اٌغبثكاٌّصذس 1) )

 .85، ؿ  ٗاٌّصذس ٔفغ2) )

ٍَخُ ، ؿ3) ) ِِ ٍَبعٍَِّخُ اٌىَب بيُ اٌغِّ َّ  . 88 – 87ٔضاس لجبًٔ : الأػَْ
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ائِل المَنَوِؼّ( رَجُلًا مُضْطَجِعًا فِي فِرَاشِوِ الوَثِير وحَولَوُ   جَعَلَ النَّفْط )السَّ
ولا غَرْوَ   ويعبث بأثدائِيِفَّ   وىو يستمقي سعيدًا  مَجْمُوعَة كبيرة مِفَ الحِسَافِ 

 :فبإمكانو أف
ي ة  ل ع وب   ر ي أ ل ف  غ ان    (1) ي ش 

 :لَأحِبَّتِو فِي نِيَايَة القَصْيدَة أَفَّ  ويُعْمِف نِزَار
يف   د  ب وء  ف ي الن ي  ل ؤ  الم خ  ل  المُّؤ   ..ك 

ب   ل  الع ش  م يف   ،ك  ل  الي اس   ك 
ال م يف   قٌّ ل ك ل   الح   (2). .ح 

  لمرأةلقد جَعَلَ مِفْ حَقِّ كُلِّ الحَالِمِيفَ أَفْ يَسْتَمْتِعُوا بِالمُّؤلؤ المَخْبُوء في نَيْدَؼ ا
  ونلاحعُ إصراره الكبير عمى الزَّجِّ بالألفاظ الجِنْسِيَّة في الشعر السياسيّ 

 .ولا تخفى الدلالة النفسيَّة لذلؾ  وخاصة لفظة )النَّيْد(
ي امْتِحَاف حُقُوؽ طُ مُتْعِبُ بْف تَعْبَافْ فِ ػدة )لِمَاذَا يَسْقُ ػويقوؿ في قصي

 ؟(:الِإنْسَافْ 
ن ا يد  دٌ ي ر   .ل أ ح 

اء   وؿ  ب الن  س  اي ض  الب ت ر  ف  الت ي ت ق   (3) ،ف ي الم د 
هُ مَغْنَمًا  إِفَّ ىذه المُدُف العَرَبِيَّة تَأْخُذ البُتْرُوؿ سَاء  وَتَعُدُّ  ؛وَتُعْطِي بِدَلًا مِنْوُ النِّ

 ويَا لَيَا مِفْ صَفْقَةٍ خَاسِرَة !   فيي تبيع عِرْضِيَا بِالمَاؿ

                                                 

 . 89، ؿ  اٌغبثكاٌّصذس 1) )

 . 91، ؿ   اٌّصذس ٔفغ2ٗ) )

 . 110، ؿ  اٌّصذس ٔفغ3ٗ) )
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ومف .. .ةاء بصورة عامَّ سَ ا لمنِّ وزً مُ رُ  » بِوَصْفِيَا  مُنْذُ القَدِيـ  فويُنْظَرُ إِلَى المُدُ 
ي فِ  يفِ دَ سَ لاشتراؾ الجَ  ؛بجسد المدينة ؼّ وِ ثَ نْ الأُ  د الجسد البشرؼّ حَّ وَ تَ السيل أف يَ 

في معظـ الأحياف كانت حركة  ومف جية أخرػ فإنو  التأنيث مف جية
 .(1)«ا ليا ولنسائياواغتصابً  اا واجتياحً فتحً  فِ دُ المُ  دّ التاريخ ضِ 

 :ويستكمل وَصْف ىَذِهِ المُدُف قَائِلاً 
ن ا يد  دٌ ي ر   ..ل أ ح 

ل يف   او  ف  الم ق  ار بيف   ،ف ي م د  يف   ،و الم ض  ت ور د   ،و الم س 
... 

و   م ا ي أ و ي إ ل ى ف ر اش  د  ن  م يف  ل لأ م ير  ع  د    و الم ق 
اء   م ل  الن  س   ..ق ائ م ةا ب أ ج 

ن س  و   ظ ف يف  ف ي ب لاط  الج   (2) ..الم و 
ِـ أَمِيرِىَا هُ بِقَائِمَةٍ  ؛إِفَّ ىذه البِلاد تُبَالِغُ فِي إِكْرَا ودليل ذلؾ أنيا تَمُدُّ

بُغْيَةَ  ؛وأىََـ المُوَظَّفِيف فِي بَلاطِ الجِنْس  تَحْوِؼ أَسْمَاء أَجْمَلِ نِسَاءِ المَدِينَة
 .نْسِيَّة للميرتَيسِير سُبْل المُتْعة الجِ 

 :ويصف حالو وحاؿ غيره مف أفراد الشعب المَقْيُور
ذ اف   ر  الج  ل  الأ ق ف اص  ك  اخ  م وف  د  و   م ك 

... 

                                                 

أُُٔٛصخَ اٌمَصٍِذحَ ؛ لِشَاءَح فًِ ؽِؼْشِ ِٔضَاس لجََّب1ًٔ) ) َٚ شْأحَ  َّ ،  أدّذ دٍذٚػ : ؽِؼْشٌَِّخ اٌ

 . 134َ ، ؿ 2001ِٕؾٛساد ارذبد اٌىزبة اٌؼشة ، دِؾك ، 

ٍَخُ ، ؿ 2) ) ِِ ٍَبعٍَِّخُ اٌىَب بيُ اٌغِّ َّ  . 111ٔضاس لجبًٔ : الأػَْ
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م ن ا ب  ر أ ةٌ ت ق   (1) .ل ام 
فَّ أَكْثَرَ مَا يُحْزِنُوُ  ِْ   أَنَّوُ فِي ىَذَا الوَضْعِ المُيِيف  وَيَحُزُّ فِي نَفْسِوِ   إِ

مِمَّا يُؤَكِّدُ سيطرة النزعة  ؛ةً وَاحِدَةً تَقْبَل مُرَافَقَتو ومُضَاجَعَتولَفْ يَجِدَ امْرَأَ 
 .الجِنْسِيَّة عمى ذىنو وأفكاره

 :..(.يقوؿ في قصيدة )عَزْؼٌ مُنْفَرِدٌ عَمَى الطَّبْمَةِ        

ن ي ب الك م م ات   دٌ ي ز   ،ل أ ح 
ول و  !!  و ى الد   س 

... 
د ع ر يٌ أ ق ب ح   ول و  ل ي وج   (2) ...م ف  ع ر ي  الد 

نَا  ولَة التي تُمَارِسُ فِعْل الزِّ بَوُ مِفَ الدَّ إنو يُبْدِؼ حَسْرَتَوُ وتَعَجُّ
مِيـ  ولا تَسْتَحِي إف تَعَرَّتْ أماـ شعبيا  بِالكَمِمَات لقد   وظَيَرَ جِسْمُيا الدَّ

نَا  :استخدـ ألفاظ في   ة عميقةبما تحممو مف دلالات جنسيَّ   العُرْؼ( -)الزِّ
  .شعره السياسيّ الثائر

  :. (.ويقوؿ في قصيدة )الخَطّ الَأحْمَر        
ن و   يف  س  س  م  لاؿ  خ   خ 
ر أ ة   ف ت  أ ل ف  ام  ر أ ة  .ع ر   ... و ام 
 ـ ر ائ ع   س   و أ ل ف  ج 
د  ن اف ر    (1)و أ ل ف  ن ي 

                                                 

 . 113اٌّصذس اٌغبثك ، ؿ 1) )

ٍَخُ 2) ) ِِ ٍَبعٍَِّخُ اٌىَب بيُ اٌغِّ َّ  .133 - 132، ؿ ٔضاس لجبًٔ : الأػَْ



170 

 

وعَرَؼَ   االتي استغرقت خَمسيف عامً   يتحدث عف مغامراتو النسائيَّة
ٍـ ممشوؽ رائع  فييا ألف امرأة » ولا شَؾَّ في أَفَّ   ونَيْدٍ نَافِر  صاحبة جِسْ

الذؼ   أكثر الألواف التي اُسْتُخْدِمَتْ في غزؿ نِزَار قَبَّاني ىو الموف الأحمر
يَرْمُزُ لمرغبة الجنسيَّة والتمرُّد والثورة التي تتناسب ونظرتو الماديَّة الحسيَّة 

 .(2) « الثائرة
 :ويقوؿ في قصيدة )وَطَفٌ بِالِإيجَارْ(        

ار   ل  ن ي   ،ك 
ر أ ةٌ  ير ي ام  ر  م س  ف وؽ  س   ت ج 

ار   ن  ي الأ ق د  ا م  ف ي  ط   ت خ 
لاا م ن ي ف  م ل  ط  ر أ ة  ت ح  لُّ ام   ك 

ار   ع ص  ا الإ  ر ب ي   (3)ي ض 
ْـ الأقدارُ مِنْوُ وخَطَ   لقد جَمَسَ فَوؽَ سَرِيرِه كَثِيرٌ مِفَ الحِسَاف    فَتْيُ

 .وضَرَبَيُـ الِإعْصَار  وحَمَمَتْ منو كثيرٌ مِف الغَوَانِي
  :ويقوؿ في قصيدة )أَطْفَاؿ الحِجَارَة(        

ن ا  ... إ ل ى أ ف  ق ت م وا.ق ات م وا ع 
ين ا اى  ن ا ف ي م ق  م س  ج  ار ه  .و  اؽ  الم ح  ب ص   . ك 

... 

                                                                                                              

 . 168، ؿ  اٌّصذس ٔفغ1ٗ) )

 . 268ِصطفى ػجذ اٌشدّٓ : اٌجٕبء اٌفًٕ ٌٍؾؼش اٌغضًٌ ػٕذ ٔضاس لجبًٔ ، ؿ  محمد2) )

ٍَخُ 3) ) ِِ ٍَبعٍَِّخُ اٌىَب بيُ اٌغِّ َّ  . 187، ؿ ٔضاس لجبًٔ : الأػَْ
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دٌ  م ي  .و اح  ا. ي ط م ب  م  يدا د   ..اراا ج 
ا ر اب عاا و اجا ز   ..و 

ار ه   م ت ي ف  الح ض  ق  ا ص  ن ي ودا  (1) ..و 
ة ىؤلاء الأطفاؿ البَوَاسِل    الذيف حَمَمُوا الحِجَارة  يَقُصُّ قِصَّ
نْيَا  وَاُسْتُشْيِدُوا وعمى الجانب الآخر جَمَسَ شُعُوبُ العَالـ العَرَبِيّ   وبَيَرُوا الدُّ

ْـ إلى منفعتيـ الشخصيَّة  وف عَمَى المَقَاىِييَمْيُ   أَذِلاء فمنيـ  ؛ويَتَطَمَّع كُلّّ مِنْيُ
ومنيـ مَفْ يَرْغَبُ فِي التَّزَوُّج لممرة الرابعة مِفْ   مَفْ يَطْمَحُ إِلَى المَاؿِ الوافر

 صاحبة نَيْد أصقمتو الحضارة ! 
رَاتو(          :ويقوؿ في قصيدة )الجنراؿ يَكْتُبُ مُذَكَّ
ن اف  ق    ات م ت  ب الأ س 

م ل  الم اء  إ ل ى ق ب يم ت ي ي أ ح   ك 
... 

ج   س  ع ل  الك لا ـ م ف  ب ن ف   و أ ج 
ج   س  ة  الم ر أ ة  م ف  ب ن ف  ك  ح  ض   و 

ي يا ف واف  .وث د   (2) .... ق م ة  ع ن 
فيو يريد أف  ؛لقد قاتل ىذا الجنراؿ ببسالة لتحقيق ىدفو المنشود

 وثدييا في قمة العُنْفُوَاف !  رْأةََ مف بنفسجيجعل ضِحْكَةَ المَ 
يَّة لِقَصِيدَة عَرَبِيَّة(         رِّ  :ويقوؿ في قصيدة )اليَومِيَّات السِّ

                                                 

ٍَخُ ، ؿ 1) ) ِِ ٍَبعٍَِّخُ اٌىَب بيُ اٌغِّ َّ  . 204 - 203ٔضاس لجبًٔ : الأػَْ

 . 221، ؿ  اٌغبثكاٌّصذس 2) )
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ؽ   وف  الف ر  ف  ق وٌـ ل ي ر   ف ن ح 
ر ق ة الخ ص  ق ة الت ع ب ير  .ب يف  د  بيف  د   (1) ... و 

وسَاوَػ بَينَيُمَا في قوة   رلقد رَبَط بَيفَ دِقَّة الخَصْر ودِقَّة التعبي
 .التأثير وعمقو

 :ويختـ القصيدة بقولو 
ير   ر  م اء  ل مس  ة  الع ص  يد  ذ  الق ص  ن أ خ   (2) ...و 

رِيرِ    .لقد جعلَ القصيدةَ العصماءَ وَلِيمَةً تُمْتَيَـ عَمَى السَّ
 :بَة النَّفْطِيَّة(. فِي أَدَبِ الكِتَا.ويقوؿ في قصيدة )النَّصَائِح الذَّىَبِيَّة        

ي اء   -8 ؾ  الي ومي  ل لأ ز  ص  ع م ود   ..خ ص  
ي و  .و الأ ز ى ار       ن س  ائ ح  الج   (3) .. و الف ض 

صَ  :ومف النصائح الذىبيَّة في أدب الكتابة النفطيَّة  أف يُخَصِّ
اعِرُ عَمُودَهُ اليَومِيَّ لمحديث المستفيض عف الفضائح الجِنْسِيَّة  .الشَّ

يرَة الذَّاتِيَّة لِسَيَّاؼٍ عَرَبِيّ(          :ويقوؿ في قصيدة )السِّ
ا الن اس    :أ يُّي 

 ـ  م يك  م ط اناا ع  ت  س  ب ح  د  أ ص   ل ق 
... 

ز   ب   ـ م ف  غ ير  خ  ال ك  وا أ ط ف  ك   ..ات ر 

                                                 

ٍَخُ ، ؿ ٔضاس لجبًٔ : 1) ) ِِ ٍَبعٍَِّخُ اٌىَب بيُ اٌغِّ َّ  . 247الأػَْ

 . 252، ؿ  اٌغبثكاٌّصذس 2) )

 . 254، ؿ  اٌّصذس ٔفغ3ٗ) )
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 ـ م ف  غ ير  ب ع ل   و ان ك  وا ن س  ك   و ات ر 

... 
م   م   ـ ي ح  ات ك  وج  ع ث وا ز  ن  يف اب   ف  م 

ون ي ك ر  ي ي ش   ـ ك  ك  و اج  ع ث وا أ ز   (1) ..و اب 
ُـ   فيتحدث  ؛النزعة الجِنْسِيَّة في شعره السياسيّ  –كَعَادَتِوِ  –نراه يُقْحِ

ُـ مِفْ غَيرِ بَعْل سْوَاف اللاتي تُقِي والزوجات اللائي تُرْسَل إِلَيو لِتَحْمَل   عف النِّ
ا مف المَجِيء إِليو لِتَقْديـ  ؛لِفُحُولتو الجِنْسِيَّة ؛مِنْو زاء ذلؾ لا يَجِدُ أزواجيـ بُدِّ وا 

كْر لَوُ   :فيقوؿ ؛ويستمر في وصف فُحُولتو الجِنْسِيَّة .وَافِر الشُّ
ن ا ات  س  وج  غ ر  الز  ط ب وا ل ي أ ص   ..و اخ 

يخ   ت  أ ش   ..ف أ ن ا ل س 
يخ   د ي ل يس  ي ش  س   (2) ..ج 

 :حْضَر الكَامِل لِحَادِثَة اغْتِصَاب سِيَاسِيَّة(ويقوؿ في قصيدة )المَ         
ون ا  ام ح   س 

ول ة  ي وماا ي ة الد  ر  م ى ع ذ  ين ا ع   إ ف  ت ع د 
ي    ل  ى م ج  ك  ن اى ا ب ش  ب  ت ص   ..و اغ 

ن ا ح  ت ر   ..و اس 
ا يي  ب  م ف  ي د  ئ  ذ  ن اى ا ك  ض   و ع ض 

ا يي  ل ع ن ا و ال د   ..و 

                                                 

 . 271 - 269، ؿ  اٌّصذس ٔفغ1ٗ) )

ٍَخُ ، ؿ 2) ) ِِ ٍَبعٍَِّخُ اٌىَب بيُ اٌغِّ َّ  . 278ٔضاس لجبًٔ : الأػَْ



174 

 

ع ب   ن ا الش  او أ م ر  يي  د  ا م ف  ن اى  ماا ط از جا   (1) ..أ ف  ي أ ك ل  ل ح 
فيتحدث عف  ؛يصف حادثة اغتصاب سياسيَّة في دِقَّةٍ مُتَنَاىِيَة 

تْ مِفْ   عُذْرِيَّة الدولة التي اُنْتُيِكَتْ بشكل ىَمَجِيّ مف ذِئْبٍ بَشَرِؼّ  ّـَ عُضَّ ثُ
َـ الطَّازِجَ  وفي نياية الوليمة  ثـ لُعِفَ وَالِدَييَا  يَدَييَا عْبُ أَفْ يَأْكُلَ المَّحْ أُمِرَ الشَّ

 .مف نَيْدَييَا
 :ويقوؿ في قصيدة )تِمْؾَ ىِيَ الجَرِيمَة(        

ر أ ة  ؟ ي ا ب غ ير  ام  ن  ه  الدُّ  ـ أ ق ل  ب أ ف  ى ذ   أ ل 
ار ه   ج  وٌـ م ف  الح   .ك 

ق    و أ ف  م ف  ل ي ع ر ؼ  الع ش 
ك ف  أ ف  ي   ار ه  ف لا ي م   .. .ع ر ؼ  م ا الح ض 
م ي   م ق ي ع  ت ي.ل ت ق  يق  د   . ي ا ص 
ف ت و    ف ك لُّ م ا اق ت ر 

ل يم و   الو  اء  ك  وا الن  س  و  أ ف  ي ع ت ب ر   (2) ...أ ن  ي م ن ع ت  الب د 
نْيَا دوف امرأة تُعَادِؿُ كَ  ؛يُعَبِّرُ عَفْ وِجْيةِ نَظَرِهِ فِي الحَيَاة ومًا فيو يرػ أف الدُّ

مَّاء رَ وَالرُّقِيّ لا يَعْرِفُوُ إلا مَفْ ذَاؽَ طعـ   مِفَ الحِجَارَةِ الصَّ وَأَفَّ التَّحَضُّ
سَاء كَالوَلِيمة التِي تُمْتَيَـ بشَرَاىَة عَمَى  ؛العِشْقَ  لِذَا لا يَصِحُّ أَفْ يَعُدَّ البَدْو النِّ
رِيرِ    .السَّ

 :..(.ويقوؿ في قصيدة )ىَذَا أَنَا        

                                                 

 . 306، ؿ  اٌغبثكاٌّصذس 1) )

( (2 َّ ٍَخُ ، ؿ ٔضاس لجبًٔ : الأػَْ ِِ ٍَبعٍَِّخُ اٌىَب  . 326 -325بيُ اٌغِّ
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اء   لُّ الن  س  اب ي ت  ك  ت ش   و 
 ـ  ـ ف ي الظ لا  ـ م ري  س  م ا م ن ى.ف ج   (1) ... ك 

وقد   في الظلاـ تَتَشَابَوُ أجساـ النساء :يَصِفُ العَمَمِيَّة الجِنْسِيَّة قَائِلاً  
 .تكوف المرأة القبيحة وجيًا أشدّ إِمْتَاعًا جِنْسِيِّا مف جميمة الوجو

عْ   :ر فِي النَّفْسويتحدث عف أثر الشِّ
ك ن ا  ـ م م  م  ل  ح  ع ل  ك  ع ر  ي ج   إ ف  الش  

د   ت ر اع  الن ي   (2) ..و أ ن ا أ ف ك  ر  ب اخ 
نَا ّـَ يُصَرِّحُ بأنو لا ييتـ بشأف مَفْ جَعَمُوا حِرْفَة الكِتَابة كَفِعْلِ الزِّ  :ثُ

ت ر ثاا ت  م ك   أ ن ا ل س 
ل يف   و   ل   الب اع ة  الم ت ج   ..ب ك 

ت اب  الب لاط   ل   ك  ك   ..و 
ف ةا  ر  ع م وا الك ت اب ة  ح  لُّ م ف  ج  ك   و 

ث ل  الز  ن ا  (3).. .م 
 :ويقوؿ في قصيدة )الطَّابُور(        

ر أ ت ي ى ام  ت ى أ ل ق   ط ال ب ت  ب إ ذ ف  ح 
اب ون ي ع بٌ  :ف أ ج  اء  الم ر أ ة  ص   ..إ ف  ل ق 

ق   م ى الع اش   ،و ع 

                                                 

 . 329، ؿ  اٌغبثكاٌّصذس 1) )

 . 330، ؿ  اٌّصذس ٔفغ2ٗ) )

 . 332، ؿ  اٌّصذس ٔفغ3ٗ) )
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أ س  م ف  ط وؿ  الط اب ور  أ ف  ل ي    ي 

 ..ط ال ب ت  ب إ ذ ف  
ا ل دا ب  و  ت ى أ ن ج   ..ح 

ق و   ،ق اؿ  ن ق يبٌ  ي   :و ى و ي ق 
ا د  ّـٌ ج  ل  م ي   ..إ ف  الن س 

ر   ت ن ظ  م ت س  ر ى  ،ف  ن ةا أ خ   (1) ف ي الط اب ور   ،س 
وكاف عميو   قَاءِ امرأتولِيَحْظَى بِمِ  ؛لقد وَقَفَ فِي طَابُورٍ طَوِيل مُنْتَظِرًا

بر وعندما طَمَبَ الإذف حَتَّى يُنْجِبَ   كَي يَظْفَرَ بِالمُرَادِ  ؛أف يتَحَمَّى بطُوؿ الصَّ
 !تظر سنةً أُخْرَػ فِي الطَّابُورعميؾ أف تن :أَجَابَوُ النَّقِيبُ سَاخِرًا  وَلَدًا

اطُور  وقد انتظر في الطابور طَوِيلاً    :دَ وَوَجَ   ولاحَقَو السَّ
ةٌ  اء  م ف خ خ  ل  الأ ث د   ...ك 

ير  الح ب    ر  س   ..و 
ور   و از  م ر  يد  ج   (2) ...ي ر 

مَادِؼّ(          :ويقوؿ في قصيدة )التصوير فِي الزَّمَف الرَّ
ين ة  ح ب     ـ م د  س  ؿ  ر  او   أ ح 

د م يع  الع ق  ر ةا م ف  ج  ر   ..ت ك وف  م ح 
وف  الأ ن وث ة  ف يي   ب ح   ..اف لا ي ذ 

د   س  م ع وف  الج   ..و ل ي ق 

                                                 

ٍَخُ ، ؿ 1) ) ِِ ٍَبعٍَِّخُ اٌىَب بيُ اٌغِّ َّ  . 335 - 334ٔضاس لجبًٔ : الأػَْ

 . 337، ؿ  اٌغبثكاٌّصذس 2) )
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ن وباا م ت  ج  ح   ..ر 
م الا  م ت  ش  ح   ..ر 

ه    ..ول ف ائ د 
اى ي ل   الم ق  و ة  ك  ي  ه   ،ف ق  د  ةٌ و اح  ي  ا ن ك   ل ي 
اء  ل ي ف   لُّ الن  س  ك  يف   ،و   ..إ ذ ا م ا ت ع ر 

ه   د  ةٌ و اح   ..ر ائ ح 
ب يم ة   اؿ  الق  لُّ ر ج  ك  غ   ،و   ـ ل ي م ض   .وف  الط ع ا
اء   م ت ي م وف  الن  س  ي   ..و 

ه   د  ي ة  و اح   (1). .ب ث ان 
ِـ المَرْأةَِ أَفَّ رَائِحَةَ النساء    وَاحِدَة -إذا تَعَرَّيفَ  -يؤكد مف واقع خبرتو في عَالَ

َـ إلا بِبُطْءٍ شديد بمقدورىـ التياـ   وَأَفَّ الرِّجَاؿَ الذيف لا يَمْضُعُوفَ الطَّعَا
 .اء في سُرْعَةٍ منقطعة النظيرالنس
ويقوؿ في قصيدة )القصيدة تَطْرَحُ أَسْئِمَتَيَا..( مخاطبًا السمطة التي تَقْبِضُ  

 :عمى الأشواؽ
 ..ي ط ر ب ن ي

 ـ  و اب ك  ف م وا أ ب   أ ف  ت ق 
 ـ  وا ك لاب ك  ت ط م ق   و 

 ـ  ائ ك  م ى ن س  وفاا ع   خ 
اؽ    (1) ...م ف  م م ؾ  الع ش 

                                                 

بيُ 1) ) َّ ٍَخُ ، ؿ  ٔضاس لجبًٔ : الأػَْ ِِ ٍَبعٍَِّخُ اٌىَب  . 348اٌغِّ
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مْطَات بِقَصَائِدِه إنو يَشْعُ  عَادَة عندما يُثِيرُ فَزَع السُّ ِـ الطَّرَب وَالسَّ رُ بِتَمَا
ويُطْمِقُوا كِلابَ   فَيُغْمِقُوا أبواب القصور ؛فيجعميـ ينطمقوف فَزِعِيفَ  ؛السياسيَّة
اؽِ  ؛الحِرَاسة الذَؼ يَمْمِؾُ قُمُوبَيُفَّ   لأنيـ يخافوف عمى نسائيـ مف مَمِؾِ العُشَّ
يَتيِفَّ   ده الثائرةبقصائ  .وتُطَالِبُ بِحُقُوقِيِفَّ   التي ما تَنْفَؾُّ تُدَافِعُ عف حُرِّ

مْطة الحَاكِمَة الغَاشِمَة  :ويُتَابِعُ طَرْح أسئمة القصيدة مُظْيِرًا فَسَاد بَلاط السُّ
ر أه   ع وف  ام  ت س  عٌ و   ...ت س 
 ـ  يمك  ر  ب ع  ف ي ح   .ت ق 
د   ب  الن ي  د  ق ر   ..ف الن ي 

اؽ   ب  الس  اؽ  ق ر   ..و الس 
اى زٌ  يء  ج  لُّ ش  ك   و 

اح   ة  الن  ك  ث يق  ة  الط لاؽ  .و  ث يق   (2) ... أ و و 
مْطَافُ وحَاشِيتو فِي صُنُوؼِ النَّعِيـ وعَمَى رَأْسِيَا التَّمَذُّذ بِإِقَامَة   يستغرؽ السُّ

الُأسْرَة الحَاكِمَة تِسْعٌ لذا يُوجَد فِي بَلاطِ  ؛العلاقة الجِنْسِيَّة مع الحِسَاف
اـ  وتِسْعُوفَ امْرَأة اؽ مِفَ   فيقترب النَّيْد مف النَّيْد ؛يَسْتَمْتِع بِيِفَّ الحُكَّ والسَّ

اؽ مَّا بالطلاؽ  وبمنتيى السيولة ينتيي الأمر إِمَّا بالزواج  السَّ لتَذْىَب  ؛وا 
 .دور نفسووتَجِيءُ أُخْرَػ غيرىا لتؤدؼ ال  امْرَأة أَدَّت دَورَىَا

 :.(.ويقوؿ في قصيدة )مُقَابَمة تمفزيونيَّة مع )غودو( عربيّ 
 ـ  ا  ..م ف  أ ل ف  ع 

                                                                                                              

 . 352، ؿ  اٌغبثكاٌّصذس 1) )

 . 355، ؿ  اٌّصذس ٔفغ2ٗ) )
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از ت ي رٌ إ ج  ت ظ   و أ ن ا م ن 
... 

م ةا  رٌ ف اط  ت ظ  ا.م ن  ر ائ ي  م ف  و   . تأتي و 
ار   ج  يشٌ م ف  الأ ش   ج 
ا يي  د  ي اه  ن اى  ف ي م  م اؾ  و الأ ق م ار  .و  ب ح  الأ س   (1) . ت س 

مَة ابْف خَمْدُوف( ثًا صَدِيقَتو عَفِ  ويقوؿ في قصيدة )قِرَاءَة ثَانِيَة لِمُقَدِّ مُحَدِّ
 :التَّارِيخ

ف   ن ح  ن ا ،و  م  اص   م ف  ي و ـ ت خ 
اف   م د  م ى الب   ..ع 

و اف    ..و الن  س 
م م اف    ..و الغ 

ن اط ة    .ف ي غ ر 
ن از ه  ! ،م وت ى  ـ ج  ل ك ف  م ا ل ي   (2). .و 

يَامَة بعد  وأصبح   والحُرُوب المُظَفَّرة  أف مَضَى زَمَفُ قِصَص الشَّ
  والغِمْمَاف  عمى البِمْدَاف - (Granada)في غَرْنَاطَة  -تَنَافُسُ الرِّجَاؿ 

سْوَاف ْـ أحياء  بَاتَ الجَمِيعُ مَوتَى  والنِّ   .وىُ
 :ويقوؿ في قصيدة )الوُضُوء بِمَاءِ العِشْقِ وَاليَاسَمِيف(

ت  يف  ع امااأ ع    ود  ب ع د  س 

                                                 

ٍَخُ ، ؿ 1) ) ِِ ٍَبعٍَِّخُ اٌىَب بيُ اٌغِّ َّ  . 374ٔضاس لجبًٔ : الأػَْ

 . 379، ؿ  اٌغبثكاٌّصذس 2) )
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يم ت ي ل  م ش  ب  ث  ع ف  ح   ،لأ ب ح 
ت ن ن ي ي   الذ ي خ  ق  م ش  لا ؽ  الد    (1)  و ع ف  الح 

عندما وَقَفَ ليفتتح أمسيتو الشعريَّة التي قدميا في معرض الكتاب الدولي 
ل وحَبْ   ـ1923نراه يتحدث عف ولادَتِوِ في دِمَشْق سنة   ـ1988بدِمَشْق سنة 

والقَابِمَة التي تَمَقَّتْوُ   والحَلاَّؽ الذؼ خَتَنَوُ   المَشِيمَة الذؼ عَادَ لِيَبْحَثَ عَنْوُ 
 .الخِتَاف( ليا إيحاءات جنسيَّة –)حبل المشيمة  :وىذه الألفاظ  وَلِيدًا

مَشْقِيَّة(  :ويقوؿ في قصيدة )القَصِيدَة الدِّ
ير   م ة  ؟ ،أ ل ت ز اؿ  ب خ  ار  ف اط   د 

رٌ ف   ف  ت ن  د  م س  اح  .الن ي  د  ل  ص   (2) .. و الك ح 
في دلالة عمى الاستعداد   وَيَصِفَوُ بالاسْتِنْفَار  يتحدث عف نَيْد فَاطِمَة

ٍـ جِنْسِية سريعة   .والتييُّؤ لأداء ما يُطْمَبُ مِنْوُ مِفْ مَيَا
 :ويقوؿ في قصيدة )المَرْأة(

عْرُ يَجِدُ فِي المَرْأةَِ مُرْضِ  َْ  .وَأُنْثَاهُ   وَحَاضِنَتَوُ   عَتَوالشِّ
ت و ك  د  ذ ك ور  ب الت ال ي ف ي ي ت ؤ  ول ت و ،و  ف ح   (3) .و 

  والذكورة  والتقاء الذكر بالأنثى  والاحتضاف  يتحدث عف الإرضاع
 .وكُمُّيَا ألفاظ ترتبط بالعلاقة الجِنْسِيَّة  والفُحُولة

 :ويقوؿ في خِتَاـ قصيدة )العِطْر(

                                                 

ٍَخُ ، ؿ 1) ) ِِ ٍَبعٍَِّخُ اٌىَب بيُ اٌغِّ َّ  . 410ٔضاس لجبًٔ : الأػَْ

 . 442، ؿ  اٌغبثكاٌّصذس 2) )

 . 447، ؿ  اٌّصذس ٔفغ3ٗ) )
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ؿ وَالَأخِير عَمَى أَفَّ   –ىُو أَنَّنِي أُحِبُّ المَرْأةََ   فِي مَسْأَلَةِ العِطْر  خِيَارِؼ الَأوَّ
الغَمَامَة التِي تَخْرُجُ مِفْ تَحْتِ الدُّوش وىي لا تَحْمِلُ عمى جَسَدِىَا إِلاَّ رَائِحَةَ 

ابُوف   .(1) .... وقطرات الماء.الصَّ
فيناؾ عُطُور  ؛طَّرَ بيا الأنُْثَىبعد أف يستعرض أنواع العطور التي تَتَعَ 

وعُطُور   وعُطُور تُشْعِلُ الحَرَائِق  وعُطُور تَغْتَاؿ  وعُطُور تَصْرُخ  تَيْمِس
في نياية الأمر  -يُصَرِّحُ   وعُطُور تَفْتَحُ مَجَالًا لِمحِوَار الطَّوِيل  تُنْسِي الكَلاـ

ل - لُ المَرْأةََ  ؛بِعِطْرِهِ المُفَضَّ ِـّ عُرْيَانَةفيو يُفَضِّ تَحْمِلُ   التي تَخْرُجُ مِفَ المُسْتَحَ
ابُوف وَقَطَرَات المَاء  .عَمَى جَسَدِىَا رَائِحَة الصَّ

  :ويقوؿ في قصيدة )مِفْ يَومِيَّات شَقَّة مَفْرُوشَة(
ةٌ  ،ى ذ ي الب لاد   وش  ر  ةٌ م ف  ق   ش 

ت ر ه   م ى ع ن  صٌ ي س  خ  ا ش  م ك ي   .ي م 
ر  ط وؿ  الم   ك  اي س  د  ب اب ي  ن   يل  ع 

... 
ا و ان ي  و اج  م ف  ن س  ي ط م ب  الز   و 
ار   ج  م ى الأ ش  ي ط م ق  الن ار  ع  اؿ   ،و   ،و الأ ط ف 

اء   ،و الع ي وف    . .و الأ ث د 
... 

ا مُّي   ..ى ذ ي الب لاد  ك 
ت ر ه   ي ةٌ ل ع ن  ص  خ  ر ع ةٌ ش   .م ز 

                                                 

 . 452، ؿ  اٌّصذس ٔفغ1ٗ) )
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م اؤ ى ا  .س 
 .ىواؤىا
 (1) .نساؤىا

سْوَافيَصِفُ  ودَائِـ إِطْلاؽ النَّار   عَنْتَرَة )حاكـ البلاد( بأنو كثير الزواج مف النِّ
والزعيـ الذؼ يَسْتَولِي   رمزٌ لمحَاكِـ الَأوحَد –ىنا  –فعنترة  ؛عمى أَثْدَائِيِفَّ 

  .يفرضيا عمى الناس فرضًا  ولا يرػ إلا نفسو  عمى البِلاد والعِبَاد
 :لَيسَ سِوَػ إِشَاعَوْ !(ويقوؿ في قصيدة )تَارِيخنا 

 م ف  أ يف  ي أ ت ين ا الف ر ح  ؟
... 

ين ا ي ا ل د  ن   :و غ اي ة  الدُّ
ن س   اء  .الج   (2) .... و الن  س 

نْيَا بِأَسْرِىَا عِنْدَهُ ولذَّتيا عمى أَمْرَيفِ    الجِنْس :لا ثَالِثَ ليما  قَصَرَ غَايَة الدُّ
سَاء  .وَالنِّ

ورَػ" ث عَفويقوؿ في قصيدة )البَحْ   :(سَيِّدَةٍ اسْمُيَا "الشُّ
ن ا  ..ف ت ش 

 ـ اك  ع اء  الح  ت ى ف ي أ م   ..ح 
ن ا ؿ  م  ف  الأ و  ر  ذ  الق  ت  م ن  ة  ف ق د  ي  د   ،ع ف  س 

ور ى  ع ى الشُّ  .ت د 

                                                 

ٍَخُ ، ؿ 1) ) ِِ ٍَبعٍَِّخُ اٌىَب بيُ اٌغِّ َّ  .542 - 541ٔضاس لجبًٔ : الأػَْ

ٍَخُ ، ؿ 2) ) ِِ ٍَبعٍَِّخُ اٌىَب بيُ اٌغِّ َّ  . 557ٔضاس لجبًٔ : الأػَْ
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ط وعاا ا م ق  ن ا ر أ سا د  ج   ..ف و 
باا ا م غ ت ص  دا س  ن ا ج  د  ج  و   ..و 

ت و  ب  ا م  دا ن ا ن ي  د  ج  و   (1) ..رااو 
ورَػ  في نياية  -وَوَجَدَ   بَعْدَ أف بَحَثَ عنيا في كل مكاف  إنو يَنْعَى الشُّ
ومِمَّا   ونيدىا مبتور  وجسدىا مغتصب  رأسيا مقطوع -البحث الشاؽ 

وما يُفْضِي إِلَيوِ مِفْ   والنَّيْد  يَسْتَرْعِي الانتباه حديثو عف الاغتصاب
 .إِيحَاءَاتٍ جِنْسِيَّة

 :في قصيدة )إِلَى أَيفَ يَذْىَبُ مَوتَى الوَطَفْ ؟(ويقوؿ 
ائ د   ا إ ز ار  .ق ص  م يي   . ل يس  ع 

و   م يف  ل  خ  ع  ف ي الم يل  ك  اج   ..ت ض 
و   م يف  ن ود  الخ  يع  ج  م  ي ج  ض  ت ر   (2) ..و 

  تُضَاجِعُ الخَمِيفة فِي الميل  ليس عمييا إزار  يصف القصائد بأنيا عُرْيَانَة
 –ومف الألفاظ الجِنْسِيَّة  .فيي تعمل ليل نيار ؛جُنُوده في النيار وتُرْضِي

ويَسْرَحُ بِنَا الخَياؿُ لِنَتَعَرَّؼَ إِلَى مَا يُرْضِي   المضاجعة(  –)العُرْؼ  –ىنا 
 .جُنُودُ الخَمِيفَة مف مِثْلِ ىَذِه القَصَائِد

رِؼّ(  :ويقوؿ في قصيدة )الكِتَابَة بِالحِبْر السِّ
اج   ي ض   ـ ل يلاا و  ى  اء   (3)ع وف  ن س 

                                                 

 . 580، ؿ  اٌغبثكاٌّصذس 1) )

 . 596، ؿ  ٔفغٗ اٌّصذس2) )

ٍَخُ ، ؿ 3) ) ِِ ٍَبعٍَِّخُ اٌىَب بيُ اٌغِّ َّ  . 609ٔضاس لجبًٔ : الأػَْ
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 :ويقوؿ في القصيدة نفسيا
ائ ن ا اب  ن س  ت ص  م ى اغ  اك ت وف  ع    (1) ..و الس 

وبفضل الوىـ الفنيّ يستطيع أف   يُحَقِّقُ الإنساف في الفف شيئًا مِفَ الِإشْبَاع 
فَنِزَار  ؛(2)الواقع وكَأَفَّ الَأمْرَ يَتَعَمَّقُ بشيءٍ مف   يُشْبِعَ بَعْضَ رغباتو المكبوتة

يَّة في إشباع رغبتو الجِنْسِيَّة فظيرت النزعة الجِنْسِيَّة في  ؛استخدـ صُوَرَهُ الفَنِّ
 .شعره السياسيّ 
ي ة س  ج   :ج( الن ر 

و إلى صُورَة الذات عِشْق الإنساف لذاتو أؼ   النرجسيَّة ىِيَ الحُبُّ المُوَجَّ
ويَجْعَلُ المَرْءَ   زائد الذؼ يُوَلِّد الأنانيَّةذلؾ العِشْق ال  الفرديَّة دوف سِوَاىَا

بُل   فيو أحسف وأفضل مف غيره ؛مَدْفُوعًا بقُوَّة قيريَّة لجذب الانتباه بِشَتَّى السُّ
وافتخاره   مِفْ فرط إعجابو بنفسو ؛محطّ الأنظار -دومًا  –ويريد أف يكوف 

و بِّ وحُ   بنفسو إعجابو الشديدلائل ومف د  .وقد كاف نِزار قَبَّانِي نَرْجِسِيِّا  (3)بيا
 اءِ رَ جْ إِ  لَ بْ يا قَ نع مف الصحافة إعطاءه الأسئمة ليجيب بُ مُ طْ يَ  أنو كاف  لذاتو
  .(4) أو أف يجيب عف أسئمة يضعيا بنفسو  اروَ الحِ 

                                                 

 . 617، ؿ  اٌغبثكاٌّصذس 1) )

اٌطٛغُ ٚاٌزبثٛ ؛ ثؼط اٌّطبثمبد فً ٔفغٍخ اٌّزٛدؾٍٓ ٚاٌؼصبثٍٍٓ ، فشٌٚذ : 2) )

ٛسٌخ ، رشجّخ ثٛ ػًٍ ٌبعٍٓ ، ساجؼٗ ِذّٛد وجٍجٛ ، داس اٌذٛاس ٌٍٕؾش ٚاٌزٛصٌغ ، ع

 . 106َ ، ؿ 1983،  1اٌلارلٍخ ، غ

ْٕغٍَِّخ ، ؿ 3) )  . 148 – 113عٍجّٛٔذ فشٌٚذ : اٌذٍََبح اٌجِ

، ثٍشٚد ، أظش : خشٌغزٛ ٔجُ : إٌشجغٍخ فً أدة ٔضاس لجبًٔ ، داس اٌشائذ اٌؼشثً  4))

 َ .1983،  1ٌجٕبْ ، غ
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ِـ النساء :ومِمَّا يُؤَيِّدُ نرجسيتو   فيو حِينًا يَمْمِؾُ جَيش نِسَاء ؛فُتُوحَاتو في عَالَ
سَاء وحينًا س جُمْيُورِيَّة النِّ وليس غريبًا عمى مثل ىذا القائد   آخر يُؤَسِّ

س ألا يكوف لديو وقت يُضَيِّعُوُ مَعَ امْرَأةٍَ وَاحِدَة فخمس دقائق تَكْفِي  ؛المُؤَسِّ
 .(1)ووسيمة لتوليد القصيدة   أداة لاستدرار المَّذَّة –إِذَفْ  –المرأة   لكل امرأة

ة أف السيرة الذاتيَّة التي كتبيا نزار قباني لنفسو بقممو ورأػ محمد مصطفى ىدار 
تِي مع الشعر( تؤكد نرجسية نِزَار الزائدة التي امتزجت بكيانو   في كتابو )قِصَّ

مُعْجَبٌ بيا   مشغوؿٌ بنفسو» حيثُ اتَّضَحَ أنو  ؛منذ بدايتو إلى وفاتو  وفكره
  الغُلاؼِ الَأمَامِيّ  عمى –بَعْدَ أَفْ شَاخَ  –يضع صورتو   أشد الإعجاب

 .(2)«عمى الغُلاؼ الخَمْفِيّ  –وىُو طِفْل غَرِير  –وصُورتو 
رُ ىدارة  –ومف فَرْطِ نَرْجِسِيَّتِوِ  وَجَدَ رابطًا بيف تشريفو لمكوف  –كما يُقَرِّ

و لو دُوفَ سَائِر إِخْوَتِو  ومجيء الربيع  بمولده ورأػ نفسو   وأكد إيثار أُمِّ
وأقبل عمى دراسة   رُتْبَةً مف المُمُوؾ والُأمَراء والنُّبَلاء أعمى شيرة وأَجَلّ 

وأخذ يؤكد نفسو عف طريق   القانوف بوصفو مفتاحًا عَمَمِيِّا إلى المُسْتَقْبَل
  (3)حَتَّى أحاطت بو الخرافات والأساطير مف كل جانب  ؛تحطيـ الأشياء

  وفرعوف   شيريار :ختمفةيَمْزُجَ بيف شخصيات م»إضافةً إلى أنَّو حَاوَؿَ أَفْ 

                                                 

غَ 1) ) َِ ؼْشَوَخ  َِ لَبئِغ  َٚ ِٔضَاس لجََّبًِٔ ، داس اٌؾشٚق ، اٌمب٘شح  جٙبد فبظً : فزَبَفٍِذ ؽَبػش ؛ 

 . 162 -161َ ، ؿ 1989-٘ـ 1409، 1، غ 

 . 54محمد ِصطفى ٘ذاسح : فً الأدة اٌؼشثً اٌذذٌش ، ؿ 2) )

 . 55 - 54اٌّشجغ اٌغبثك ، ؿ 3) )
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لِيُثْبِتَ أنو خارج عمى و  ؛كُلّ ذلؾ ليصنع بُطُولَة زَائِفَة أماـ المرأة  وقيصر
 .(1)« المجتمع

التي تقوـ   ((Pathological Narcissismالنرجسيَّة الباثولوجيَّة  وتَعْنِي  
لّ تَرَكُّز كُ »مف وجية نظر التحميل النفسيّ  - (2)عمى تضخيـ الفرد لأناه 

في  -ويَسْجُنُيَا   بشكل يَمْنَعَيَا مِفْ رُؤْيَة ما عَدَاىَا  نَزْوَة الحُبّ في الذات
 .(3)« في حالة مف الفِتْنة والِإعْجَاب -حدودىا 

وَر الإكمينيكيَّة التي يرسميا الطب النفسي   إف النرجسيَّة مف الصُّ
والزىو   تقدير نفسو وتتمثل في مُبَالَغَةِ المَرِيض في  ((Paranoiaلمبارانويا

وأحيانًا يتراوح بيف الإعجاب   الذؼ يَسْتَتِرُ أحيانًا خَمْفَ تَوَاضُعٍ مصطنع
ػ حُبّو لمذات ىذا إلى الاستعراض العقميّ أو   بالذات وجُنُوف العظمة وقد يُؤَدِّ

 .(4)الرواقيَّة 
 يقوؿ في  استخدـ ضمير)أنا( الداؿّ عمى الشعور بالكبرياءوىو يكثر مف   

 :قصيدة )راسبوتيف العربي(
ر  الله   ي ب أ م  اض  ر  الله   ،أ ن ا الق   ،و الن اى ي ب أ م 

... 
                                                 

 . 59اٌّشجغ ٔفغٗ ، ؿ 1) )

ًّ ػجذ اٌشلٍت أدّذ اٌجذٍشي : اٌؾخصٍخ إٌشجغٍَّخ ؛ دساعخ فً ظٛء اٌز2) ) ذًٍٍ إٌفغ

 .  32َ ، ؿ 1987،  1، داس اٌّؼبسف ، اٌمب٘شح ، غ

ئٌى عٍىٌٛٛجٍخ الإٔغبْ اٌّمٙٛس ،  ِصطفى دجبصي : اٌزخٍف الاجزّبػً ؛ ِذخ3ً) )

ًّ ، اٌذاس اٌجٍعبء  ًّ اٌؼشث  . 243َ ، ؿ 2005،  9، غ  اٌٍّّىخ اٌّغشثٍخ ،اٌّشوض اٌضمبف

 . 174، ؿخ اٌجٕظ عٍجّٛٔذ فشٌٚذ : صلاس ِمبلاد فً ٔظش4ٌ) )
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يؾ   د  م  ياا إ ل ى ن ي  از  ك  ح   أ ن ا الم ن 
 ... 

ت وب  ب الك وف ي    اؽ.أ ن ا الم ك  ة  الع ش  ب اء   . ف وؽ  ع 
... 

ث ل  الق وس  ب يف  الث م ج  و التُّ  ت دُّ م   ،ف احأ ن ا الم م 
... 

ذ ن ي خ ط وط  الطُّوؿ ر يُّ ت أ خ  ك  ع  الغ ج   أ ن ا الم ت س 
... 

 ـ الث ال ث   اء  الع ال  يس  ت أ ت ين ي ن س   أ ن ا الق د  
ن و   م ي ف  ب الك اف ور  و الح  س   .. ف اغ 

ات   ك  م ر ى ف  ب الب ر   .. و أ غ 
ة   ج  س  ة  ب ن ف  د  ل  و اح  ي ك  ط  م  ... و أ ع   و الا . و 

ال ز ق ي ف  أ ط ف   .. و أ ر 
ار  ف ي الغ اب ات   ج  الأ ش  ر ع ي ف  ك   و أ ز 
ع ار ي  ف ظ ف  أ ش  يي ف  أ ف  ي ح   و أ وص 

ن و   ل  الج  خ  ع ر ي ي د   (1) ... ف ش 
فيو  ؛تَدُؿُّ الأبياتُ دلالةً واضحةً عمى إعجاب نِزَار الشديد بنفسو

وىو   الذؼ يَنْيَى بأمر الله  والناىي  الذؼ يَقْضِي بأمر الله  القاضِي
عْر الذِؼ يُكْتَبُ   صَوبَ نَيْدَؼ المرأة  بِكُلِّ جَوَارِحِوِ   المُنْحَازُ  وىو صَاحِبُ الشِّ

                                                 

 . 884 – 2/881الأػّبي اٌىبٍِخ ٌٍؾبػش ٔضاس لجبًٔ ،  ٔضاس لجبًٔ :1) )
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اؽ  بِالخَطِّ الكُوفِيِّ   –مِثْل القَوس  –وىُوَ الخَطُّ المُمْتَدُّ   وَتُزَيَّفُ بِوِ عَبَاءةَ العُشَّ
لَى الَأحْمَى  وَىُوَ المُتَسَكِّعُ الغَجَرِؼُّ فِي سَفَرٍ إِلَى الَأعْمَى  فَّاحبَيفَ الثَّمْجِ وَالتُّ    وَاِ 

ِـ الثَّالِث يسُ الذؼ تَأْتِيوِ نِسَاءُ العَالَ   كَي يَغْسِمَيُفَّ بِالكَافُورِ وَالحِنَّاء ؛وَىُوَ القِدِّ
  وَيَنْكِحَيَا فَتُرْزَؽ أَطْفَالاً   لاً ويَيَبَيا مَوَّا  ويُعْطِي كُلَّ وَاحِدَةٍ مِنْيُـ بَنَفْسَجَة

جَرِ في الغابات وفي نياية الأمر يُوصِي كُلاِّ مِنْيُفَّ بِحِفْعِ   وَيَزْرَعيَا كَالشَّ
 .ويَدْخُل الجَنَّة  لَأفَّ مَفْ يَحْفَظْيَا تَنْيَاؿُ عَمَيوِ البَرَكَات ؛أَشْعَارِهِ 
ر اض  الن ز ع ة   الث ان ي: ط م ب  الم   ع ر  ن ز ار ق ب ان ي  أ ع  ي ة ف ي ش  ن س  الج 

: ي  ي اس   الس  
ن س( :أ و لا  م م ة )ج  ر ار  ك   :ت ك 
مف أكثر أزمات الفرد والمجتمع التواء وتَخَفِّيًا في التعبير »أزمة الجِنْس إِفَّ 

ّـَ مِفْ أكثرىا حاجة إلى وسائل التعبير القادرة عمى   عف نفسيا ومِفْ ثَ
وبِوسعنَا أف نَنْظُرَ إلى الجِنْس بوصفِو مِحْوَرًا   (1)«كافَّةامتصاص أبعادىا 
ولكنيا ليست القُوَّة   خطيرة التأثير  وقوة ذاتيَّة دافعة  لمنشاط الإنسانيّ 

لأنيا تصطدـ مع سَائِر  ؛الوحيدة الحاسمة في صياغة الحياة الإنسانيَّة
  .(2)القُوَػ 
حَتَّى مع مسقط رأسو دمشق  ؛لجنسألفاظ ا» وقد توسع نِزَار في استخداـ    

 .(3)«الورقة التي يَكْتُبُ فييا شعره ومع  عاصمة الخلافة الإسلاميَّة
                                                 

 . 126غبًٌ ؽىشي : أصِخ اٌجٕظ فً اٌمصخ اٌؼشثٍخ ، ؿ 1) )

 . 127، ؿ  اٌّشجغ اٌغبثك2) )

 . 64محمد ِصطفى ٘ذاسح : فً الأدة اٌؼشثً اٌذذٌش ، ؿ 3) )



189 

 

 ؛ووضعو عمى مَسْرَح الخطاب  أراد إشيار جَسَد المرأة المَحْضلقد 
ثَ عف المرأة فَقَمَّمَا يَخْرُجُ عَفْ دائرة  ؛ووصف جسدىا دُوفَ خَجَل  لذا تَحَدَّ

وؽِ العَارِـ لِمَفَاتِف الجَسَدالغزؿ الحسيّ ال س عَمَى الشَّ ُـ  »فقد كَافَ  ؛مُؤَسَّ يَيِي
يَّةويُثِيرُ شَ   يَفْتِنُوُ بِتَكْوِينو وانْثِنَاءَاتِوِ   بِالجَسَدِ الجَمِيل  ؛(1)«يِيَّتو لِممُتْعَة الحِسِّ

مقصودةٌ لمنَّظَر إلى فَإِفَّ شِعْرَهُ دعوةٌ  ؛(2)يَسْتَفِزُّهُ العِشْق  فيو صريعُ شَيَوَاتِو
ىُمُوـ  »وبوسعنا أف نقوؿ إنو شاعر استغرقتو   المرأة نظرةً ماديَّة خَالِصَة

يْوَة  .(3)«الجِنْس والشَّ
يُنْتِجُ كُلُّ جُزْءٍ فييا ألف   مُثِيرٌ ثَابِت -في نَظَرِهِ  -إِفَّ المَرْأةََ الحَبِيبَةَ         
يَّة بالكممات مِمَّا جَعَمَوُ يَتَفَنَّف ؛صُورَة وقد ظَمَّتْ المرأة  ؛في رسـ لوحات فَنِّ

تَجْمِسُ   (5)يَضُّـُ ألف امرأة  –كما يقوؿ  –فَإِفَّ تَارِيخَوُ  ؛(4)عنده كتابًا مفتوحًا 
  فما يكوف منو إلا أف يقرأ جسميا سَطْرًا سَطْرًا ؛(6)وتَحْمِل مِنْو   فَوؽَ سَرِيره
سَاءفيو الذؼ يَ  ؛(7)حَرْفًا حَرْفًا    (8)وقصائد الحب   أطواؽ الفَيرُوز :حْمِلُ لِمنِّ

                                                 

ػش اٌّشأح ، داس اٌىزبة اٌٍجٕبًٔ ، ثٍشٚد ، ٌجٕبْ ، ئٌٍٍب اٌذبٚي :  ٔضاس لجبًٔ ؛ ؽب1) )

 . 75َ ، ؿ 1973،  1غ

ٍَخُ ، ؿ2) ) ِِ ٍَبعٍَِّخُ اٌىَب بيُ اٌغِّ َّ  .180ٔضاس لجبًٔ : الأػَْ

 . 14أدّذ ربط اٌذٌٓ : ٔضاس لجبًٔ ٚاٌؾؼش اٌغٍبعً ، ؿ 3) )

 . 66ئٌٍٍب اٌذبٚي :  ٔضاس لجبًٔ ؛ ؽبػش اٌّشأح ، ؿ 4) )

ٍَخُ ، ؿٔضاس لج5) ) ِِ ٍَبعٍَِّخُ اٌىَب بيُ اٌغِّ َّ  .152بًٔ : الأػَْ

 .187، ؿ اٌّصذس اٌغبثك6) )

 .194، ؿ اٌّصذس ٔفغ7ٗ) )

 .438، ؿ اٌّصذس ٔفغ8ٗ) )
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لأنَّيا تُمَثِّل النَّسَق  ؛كُلّ فَحْل وكُلّ رَجُل» نَظْرَة نِزَار إلى المرأة لساف حاؿ و 
لوجوديَّة مع الجَسَد الثَّقَافِي المَغْرُوس في أذىاف الرجاؿ عف وظيفتيـ ا

 .(1) «المُؤَنَّث
معيارًا »  بوصفيا علاقة حيويَّة بيف الرجل والمرأة  يَّةوتُعَدُّ العلاقة الجِنْسِ 

بل إنيا   ومعنى الرجل عند المرأة  صادقًا في تحديد معنى المرأة عند الرجل
يَّة :مقياسٌ بالغ الحساسيَّة لأكبر معاني الحياة الإنسانيَّة .. .فقد ىَمَسَ  ؛الحُرِّ

ـ م  المُفَكِّر الفرنسي شارؿ فوربيو يَة   جتمع مابأف تَقَدُّ يُقَاسُ بِمَدَػ حُرِّ
 .(2)«المرأة
  وانتصرتُ وانيزمتُ   عَرَفْت نِسَاءً كثيرات »لقد  :يقوؿ نِزَار عف نفسو   

ذا كانت روائح حُبِّي تَفُوحُ بِشَكْلٍ أَقْوَػ   وقَتَمْتُ وقُتِمْتُ   وأَحْرَقْتُ واحْتَرَقْتُ  وا 
ويَضَعُ حَيَاتَوُ   فلنني رجلٌ يَمْتَيِفُ الكِتَابة ؛اؽوَأعَْنَف مِفْ رَوَائِح سَائِر العُشَّ 

اؽ  عمى الوَرَؽ  –بِكُلِّ تفاصيميا  – أنيـ يُحِبُّوفَ   الفرؽ بيني وبيف سَائِر العُشَّ
ي  -أَمَّا أَنَا   وضمف جُدْرَاف غُرَؼ النَّوـ المُغْمَقَة  في العَتْمة  -فَمِسُوء حَظِّ

نِي رَسَمْتُ عِشْقِي عَ  ْـ أَشْعُرُ   (3) «وأَلْصَقْتُوُ عَمَى كُلِّ الجُدْرَاف  مَى الوَرَؽ أَنِّ وَلَ
عمى العكس كُنْتُ أعَْتَقِدُ   أَفَّ الجِنْسَ وَحْشٌ يَفْتَرِسُ كُلَّ مَفْ يَقْتَرِبُ منو»يَومًا 

فناه  وأَنَّنَا نَحْفُ الذيفَ رَوَّعناه  أَفَّ الجِنْسَ قِطّّ مَنْزِلِيّ أليف وجَعَمْنَاهُ   وخَوَّ
يِقَّة عُ في الَأزِقَّة الضَّ ُـ بَيفَ الخَرَائِبِ   يَتَسَكَّ ْـ أَكُفْ مُقْتَنِعًا أَفَّ الجِنْسَ .ويَنَا .. لَ

                                                 

ًّ ؛ لشاءح فً الأٔغبق اٌضمبفٍخ 1) ) ً : إٌمذ اٌضمبف ِِ ذ اٌغَزَّا َّّ ذَ ُِ ، اٌّشوض اٌؼشثٍخػجذ الله 

 . 267، ؿ 2005َ، 3، غاٌٍّّىخ اٌّغشثٍخ ،اٌجٍعبء اٌذاس ،اٌضمبفً اٌؼشثً

 . 268، ؿ : أصِخ اٌجٕظ فً اٌمصخ اٌؼشثٍخغبًٌ ؽىشي2) )

 .140، ؿ : لصزً ِغ اٌؾؼشٔضاس لجب3ًٔ) )
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في  »حيث إِنَّوُ  ؛(1) «بَابَيا الحجرؼّ سَقَطَ مَيِّتًاكُلّ مَفْ لامَسَ   مَغَارة مَمْعُونة
حْر والتَّنْجِيـ والتخمُّف وحد حتى  ؛ىا تتضخـ فكرة الجِنْسمجتمعات السِّ

  أمَّا في المجتمعات التي تَتَنَفَّس تَنَفُّسًا طَبِيعيِّا  تصبح زائدة دُودِيَّة مُمْتَيِبَة
كارتشاؼ فنجاف القيوة   فَإِفَّ الجِنْسَ يُصْبِحُ نشاطًا عاديِّا ؛وتحيا حياةً سَوِيَّة

وتتحوؿ المرأة شريحة   اوحيف يختمس الإنساف الحُبّ اخْتِلاسً »  (2)«الصباحيّ 
وتنتفي أية صيغة   ينتفي الوجو الحضارؼّ لمحُبّ   لحـ نتعاطاىا بالأظافر

 .(3) «مَجِيَّة حوؿ ذَبِيحَة مَيِّتَةويُصْبِحُ الغَزَؿ رقصة ىَ   إنسانيَّة لمحِوَار
 : ـ1944الذؼ صَدَرَ عاـ   ويقوؿ إِفَّ دِيوَانَوُ الأوؿ )قالت لي السمراء(     
كاف دبوسًا في عَصَبِ المَدِينة الممدودة منذ خمسمائة عاـ عمى طاولة »

 .(4)«وتُمَارِسُ الجِنْسَ في نوميا  وتَعْشَقُ في نوميا  تَأْكُلُ فِي نَومِيَا  التَّخْدِير
وجميع الأدوات التي   ووحشيَّة  وعِصْيَاف  وشيوة  حُبّ » لقد رأينا فيو    

ذا كاف   (5)«لِكَسْرِ أَقْفَاؿ زِنْزَانَاتِيِ ْـ -عَادَةً  -يستعمميا المساجيف  الحُبّ »وا 
يْوَة  فلف الحُبّ في  ؛قد اتَّسَمَا بالتوتُّر والعصبيَّة –في ىذا الكِتَاب  –والشَّ

أَمَّا   ومَسْرُوقًا مِفْ ثُقُوبِ الَأيَّا ِـ  ومَحْظُورًا  تمؾ الأياـ كاف حُبِّا مَقْيُورًا

                                                 

 .144، ؿ  اٌّصذس اٌغبثك1) )

 .144ٔضاس لجبًٔ : لصزً ِغ اٌؾؼش ، ؿ 2) )

 . 99، ؿ  اٌغبثكاٌّصذس 3) )

 . 96، ؿ  اٌّصذس ٔفغ4ٗ) )

 . 98، ؿ  اٌّصذس ٔفغ5ٗ) )
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ودَاء  مادةً مُحَرَّمة فكاف ؛الجِنْس وؽ السَّ وفي بيوت   لا تُبَاع إلا في السُّ
.(1) «مُمْتَيِنَات اليَوَػ 

 

 :يقوؿ نِزَار في قصيدة )الرَّسْـ بِالكَمِمَات( 
ت و   ب  ر  راا ج  د   اف  م خ  ن س  ك   الج 
ز ان ي و ل أ ز م ات ي و  أ ح   ـ ي ن   (2) ..ل 

إِفَّ وَلِيمَةَ الجِنْسِ التي  » :لاً وقد تَصَدَّػ لمدفاع عف شيريار قائ 
ـ إليو كل ليمة وليس السيف الذؼ كاف يُغْمِدُهُ   أثارت قَرَفو وثَورَتو  كانت تُقَدَّ

 ؛وكاف نِزَار مثل شَيْرَيَار  (3) «سِوَػ رَمْزٍ لِقَتْلِ التَّفَاىَة   في أجساد النساء
  .ثركـ كانت جِرَاحُوُ عميقة الأ –عف قُرْبٍ  –لذا عَرَؼ 

علاقة القصيدة بالورقة التي أَكْتُبُ عمييا علاقة  »إِفَّ  :يقوؿ نِزَار
فيي تبدأ كما تبدأ كُلُّ العلاقات  ؛فييا ملامح كثيرة مف لعبة الجِنْس

 » ؛(4) «مِفْ إقميـ لا نعرفو   برغبة في احتلاؿ مساحة لا نعرفيا  الجسديَّة
بُدَّ مف التَّعَرُّؼِ إلى طبيعة لا   كما في عممية الجنس  ففي عممية الإبداع

والصعود   والملاءمة  ولا بُدَّ مف حُدُوث الألُْفَة  الأرض التي نَمْشِي عمييا
وأخسرىا   إِنَّنِي أَرْبَحُ امْرَأةًَ بالمُّغَة » ؛(5) «تدريجيِّا إلى حالة النيرفانا 

  كِيَّة تُوَاكِبُوُ لا يستطيع أف يكوف جِنْسًا بغير لُغَة ذَ   .. حَتَّى الجنس. بالمغة
                                                 

 . 99، ؿ  اٌّصذس ٔفغ1ٗ) )

 .56ٔضاس لجبًٔ : اٌّشأح فً ؽؼشي ٚفً دٍبرً ، ؿ 2) )

 . 169ٔضاس لجبًٔ : لصزً ِغ اٌؾؼش ، ؿ 3) )

 . 217، ؿ  اٌّصذس اٌغبثك4) )

 . 219، ؿ  اٌّصذس ٔفغ5ٗ) )
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فَإِمَّا  ؛حَتَّى تُضَاجِعَ الكاتِب ؛.. فكُلُّ الكممات في اعتقادؼ عَذَارَػ .وتُضِيئُوُ 
مَّا أَفْ تَتَعَيَّر   أَفْ تَخْرُج ناصعة الجبيف  .(1) «واِ 

 (Eroticism)والحقيقة أف مصطمح إيروتيكا / شَيَوِيَّة / شَبَقِيَّة 
ـ بو ىذا التَّوَ  يْوَة الجنسيَّة(الذؼ يُقَدَّ و )إثارة الشَّ  مُشْتَقّ مِفْ كممة إيروس  جُّ

(Eros)  وقد استعمل فرويد ىذا   وىو إلو الحُبَّ في الأساطير اليونانيَّة
وىي تتضمف   المفع بمعنى غريزة الحُبّ )طاقة نزوات الحياة الجنسيَّة(

المذة الجنسية مجموعة القُوَػ الحيويَّة والغرائز التي تيدؼ إلى الحصوؿ عمى 
  .(2)وتسعى لحفع النوع والذات   )المبيدو(
ثَ نزار عَفْ )صُدَاع الجِنْس(   يَمْيَثُ الناس تحت الذؼ   (3)وقد تَحَدَّ

  ىو حوار ذَكِيّ بيف جَسَدَيفِ   مَيْمَا قِيلَ فِيو  إف الجنس » :يقوؿ  سِيَاطو
مْلِ النَّاعِـ ىو معركة أولاد عمى سَرِيرٍ   ىو توغُّل في غابات الفَرَح لا   مِفَ الرَّ

نشادًا(  ؛(4) «غالب فييا ولا مغموب    (5)فيو يريد أف )يغدو الجِنْسَ ترتيلًا وا 

                                                 

 . 55ٔضاس لجبًٔ : ِب ٘ٛ اٌؾؼش ؟ ، ؿ 1) )

ً : ِؼجُ ِصطٍذبد اٌطت إٌفغً ، ِشاجؼخ ػبدي صبدق ، أظش : ٌطفً اٌؾشث2ٍٕ) )

رذشٌش ِشوض رؼشٌت اٌؼٍَٛ اٌصذٍخ ، عٍغٍخ اٌّؼبجُ اٌطجٍخ اٌّزخصصخ ، ِإعغخ 

. جبْ لاثلأؼ ٚط . ة . ثٛٔزبٌٍظ :  53اٌىٌٛذ ٌٍزمذَ اٌؼًٍّ ، اٌىٌٛذ ، د . د ، ؿ

 . 136 – 135ِؼجُ ِصطٍذبد اٌزذًٍٍ إٌفغً ، ؿ 

 . 37ً : أٔب سجً ٚادذ ٚأٔذِ لجٍٍخ ِٓ إٌغبء ، ؿ ٔضاس لجب3ٔ) )

 . 162ٔضاس لجبًٔ : لصزً ِغ اٌؾؼش ، ؿ 4) )

 . 41، ؿ أٔب سجً ٚادذ ٚأٔذِ لجٍٍخ ِٓ إٌغبء ٔضاس لجبًٔ : 5) )
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يقوؿ في قصيدة )أنا رجل واحد وأنتِ   ولكف لا يوجد لمجنس أسموبٌ واحد
 :قبيمة مف النساء(

وبٌ ع ب ث ي ة ل ينتصر فييا أحد ر   .وا  ن م ا ح 
ر فييا  رت ت ك س  او  م ى الأ س  ر ع  او   ..الأ س 

م ى الأ ق ر اط  ..والأ ق ر اط ع 
اط ش  م ى الأ م  اط ع  ش   ..والأ م 

ائ د ي  ..وق ص 
ؾ الم غ ط ى بالثُّم وج د  م ى ق م ة ن ي    (1) ...ع 

 :.(.. أَحْمَر.. أَحْمَر.ويقوؿ في قصيدة )أَحْمَر       

م ر   ن س  أ ح  وء  الج   . .إ ف  ض 
... 

ق  أ   ياااب  ا ف ي الز  ن ا أ و ف ي الك ت اب و  .م   يكا ر  ل  ش  خ   ... و ل ت د 
 ـ الك ت اب و   ر  ف  م ف  ج  ر ن ا أ ى و   (2) ..ف الز  ن ا ف ي ع ص 

ويعني أف   ويُخْبِرُنَا بأف لونو أحمر  إنو يذكر الجِنْس صَرَاحَةً 
اؿ الغريزة ولا تخفى دلالة الموف الأحمر عمى اشتع  ممارستو ممنوعة دائمًا

ة الاشتياء  واحتداـ الإثارة  الجِنْسِيَّة   والشراسة عُنْفُوافوال  والقُوَّة  وشِدَّ

                                                 

 . 46، ؿ  اٌّصذس اٌغبثك1) )

ٍَخُ ، ؿ 2) ) ِِ ٍَبعٍَِّخُ اٌىَب بيُ اٌغِّ َّ  . 137 – 136ٔضاس لجبًٔ : الأػَْ
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فَإِفَّ  ؛والقسوة  والغضب  والحياة الصاخبة  والتمرُّد  والثورة  والحيويَّة
 .(1))الحُسْفَ أَحْمَرُ( 

عَرَاء الثَّائِرِ  ُـ النَّصِيحَةَ لَأمْثَالِوِ مِف الشُّ  :يفَ ويُقَدِّ
ط ف   م س  الو  ب وا ش  ت ص  يف  اغ  ك  ر  ب الذ   ل ت ف 

... 
ت ؾ   ج  و  ر اع ي ز   ـ ب يف  ذ   ل ت ن 

.. 
ت ى ل ت ر ى  م يل  ح   اب ق  ف ي الب ر 
ب و   و  ى ذ ي الأ م ة  الم غ ت ص  ج   (2) ..و 

  والنوـ بيف ذِرَاعَي الزوجة  يتحدث عف اغتصاب شَمْس الوَطَف 
ْـ لو بَحَثَ  ؛ويُتَابِعُ حَدِيثَوُ ساخرًا  المغتصبة ووَجْو الُأمَّة فيذكر أَفَّ كُلاِّ مِنْيُ

لأنو  ؛لَأعْجَزَتْوُ الحِيَل ؛أو نَيْدَيفِ مَعْطُوبَيفِ يَتَمَيَّى بِيِمَا  عَفْ سيدة تُسَمِّيو
 :الضوء أحمر -حَتْمًا  -سَيَجِدُ 

ث  ع ف  ب يت  م ف   ل ت  أ ف  ت ب ح  او  يؾ   أ ن ت  ل و ح  ت وف  ي أ و   ..الك ر 
                                                 

ًَ اٌّؾمَّخَ .  ِٓ( 1) َّ ْٓ غٍَتََ اٌجّبيَ ادز َِ  الأِضبي اٌؼشثٍخ )اٌذُغْٓ أدّش( ، ِٚؼٕبٖ : 

طَ  - مَُٗ أدّذ ػجذ اٌغلاَ ، خَشَّ اٌؼغىشي : جّٙشح الأِضبي ، ظجطٗ ٚوزت ٘ٛاِؾٗ َٚٔغَّ

س اٌىزت اٌؼٍٍّخ ، ثٍشٚد ، ٌجٕبْ، ، داجش محمد ثٓ عؼٍذ ثٓ ثغًٍٛٔ صغٍٛيأدبدٌضٗ أثٛ ٘ب

 . 1/296، 1988َ -٘ـ 1408،  1غ

ََ ٌٗ ٚػٍََّكَ ػٍٍٗ ٔؼٍُ دغٍٓ صسصٚس ، داس اٌىزت اٌؼٍٍّخ ،  - اٌٍّذأً : ِجّغ الأِضبي ، لَذَّ

 . 1/260، 1988َ -٘ـ 1408، 1ٌجٕبْ ، غ  ثٍشٚد ،

( (2 َّ ٍَخُ ٔضاس لجبًٔ : الأػَْ ِِ ٍَبعٍَِّخُ اٌىَب  . 138 – 137، ؿ بيُ اٌغِّ
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ة   ي  د  ب   –أ و س  ر  اي ا الح  م  يؾ   –م ف  ب ق  ى أ ف  ت س  ض   ..ت ر 
يف  م ع ط وب يف   د  ت ع م م و  .و ع ف  ن ي  ة  م س   . أ و ث لا ج 
م ر   وء  أ ح  ت  الض  د  ج   (1) ..ل و 

 :ويقوؿ في قصيدة )كِتَابَات عَمَى جُدْرَافِ المَنْفَى(        
ت يي ا س   ت ي.ي  د  ي  د   . ي ا س 
... 

يؾ  الن ار   د  ع ل  ف ي ن ي  يماا أ ش  ن ت  ق د   ..ك 
يفا ر ع  ب ين ي م ا س   ..و أ ز 

د  .أ م ا الي و ـ  ل  الن ي  ك  ب ح  ش   ،. ف أ ص 
ف ى و ار  الم ن  اب و  أ س   ..ي ش 

ت ي ي  د  ت ي.ي ا س  ل ؤ  ت ي .. ي ا ل ؤ  د   .ي ا و اح 
يف  أ م ار س  ف    ..ع ل  الح ب  ك 

ف ى؟ ؟ ن   ـ الم  ن س  ل و  ط ع   ـ الج  ط ع   (2) و 
فِي الحَاؿِ الُأولَى   إنو يُقَارِفُ بَيفَ حَالِوِ حُرِّا طَمِيقًا وَحَالِوِ سَجِينًا مُقَيَّدًا 

ويَشْعُرُ   حَتَّى تَنْقَضِي شَيْوَتُوُ  ؛كَافَ يَظَلُّ يَعْبَثُ بِنَيْدَؼ محبوبتو كيفما شاء
ِـ الاسْتِمْتَاعبِتَمَ  تَرَاءَػ لَوُ النَّيْديف   وىو بيف جُدْرَاف المَنْفَى  أَمَّا اليَو َـ  ا

ْـ يَجِدْ لمجنس إلا طعـ المَنْفَى المَرِير  كَسُورَيفِ يَابِسَيفِ مِفْ أَسْوَارِ المَنْفَى  .ولَ

                                                 

 . 140، ؿ  اٌّصذس اٌغبثك1) )

ٍَخُ ، ؿ 2) ) ِِ ٍَبعٍَِّخُ اٌىَب بيُ اٌغِّ َّ  . 194ٔضاس لجبًٔ : الأػَْ
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ويستمر في وصف مظاىر القَيْرَ الذؼ يُمَارَسَ عَمَيوِ وعمى أصحابو 
ةمف السُّ    :مْطَات المُخْتَصَّ

ولَةِ تَطْمُبُ مِنَّا  إِفَّ مَبَاحِثَ أَمْفِ الدَّ
... 

 ..أَفْ لا نَمْمِسَ كَفَّ امْرَأةٍَ 
 (1)..أَفْ لا نُنْجِبَ وَلَدًا

أف يمتنع عَفْ  :كيف يُمْكِنُوُ أَفْ يَتَحَمَّلَ مِثْل ىَذِه الأوامر الصارمة 
سَاءِ   لاد ويتوقف عف إنجاب الأو   لَمْسِ النِّ

ياا د( :ث ان  م م ة )ن ي  ر ار  ك   :ت ك 
لفع )النيد( مف أكثر الألفاظ وُرُودًا في شعر نِزَار قَبَّانِي عمى وجو 

 .(2)وشعره السياسيّ عمى نحوٍ خاصّ   العموـ
ثَ عف )قَطْف البُفّ مف أشجار النيد( والنَّيْد الصغير   فقد تَحَدَّ

  (3)و)الحاكـ بِأَمْرِ النَّيْد(   يْد الميزىز(حرير النَّ و)  طُفُولة نَيْد(و)  )نُيَيد(
و)الإقطاعات التي لا   نَيْد فوقو مَرْمَر(و)  (4)جَرْؼ الثُّمُوج عَفِ النَّيْد( و)

كالأطفاؿ  –النَّيْد الذؼ نتزحمق و)  و)نَافِذَة النَّيْدَيفِ(  (5)يَغِيبُ عَنْيَا النَّيْد( 
                                                 

 . 196، ؿ  اٌغبثكاٌّصذس 1) )

أظش : ٔزٌش اٌؼظّخ : صٛسح إٌٙذ فً ؽؼش ٔضاس لجبًٔ ؛ ِلاِذٙب اٌفٍٕخ ، دٛافض٘ب 2) )

ِٔضَاس لجََّبًٔ( .  ، دلالارٙب ، ظّٓ وزبة )ٚلبئغ إٌذٚح اٌؼشثٍخ ػٓ اٌؾبػش اٌىجٍش 

 . 78ٔضاس لجبًٔ : أٔب سجً ٚادذ ٚأٔذِ لجٍٍخ ِٓ إٌغبء ، ؿ 3) )

 . 98اٌّصذس اٌغبثك ، ؿ 4) )

 . 160اٌّصذس ٔفغٗ ، ؿ 5) )
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  (2)النَّيْديف المرفوعيف عند الفجر(و)  (1)!!(عَمَى مرتفعاتو الثمجية –
كْنَى فِي و)ال  (4)النَّيْدَيفِ بالزيت والأكواريل(و)رَسْـ   (3)ار النَّيْد(أحجو) سُّ

حَاسِييف قرع النَّيْديف كَجَرَسَيفِ نُ و)  (6)ثِمَار النَّيْد( و)  (5)حَيّ النَّيْدَيفِ(
  (8)و)قمح النَّيْدَيف(  لنَّيْديف(و)المؤلؤ المَخْبُوء في ا  (7)صَبِيحة يَوـ الَأحَد(
قمة و)  و)مياه النَّيْد(  و)نُيُودًا صَقَمَتْيُفَّ الحَضَارَة(  و)مصموبة النَّيْديف(

  (10)عمى أشجار النَّيْد( –كدودة القز  –و)التَّسَمُّق   (9)النَّيْد المُغَطَّى بالثُّمُوج(
 .ازِج(و)أَكْل لَحْـ النَّيْد الطَّ   (11)و)قشطة النَّيْد(

وَاد  ووَصَفَ النَّيْد بالبَيَاض  وَقد مَزَجَ بيف النَّيْد والثورة   والطَّيش  والسَّ
وحَرَّضَوُ   والعَطَب  والبَتْر  والغمغمة  والنُّفُور  والعِزَّة  والاحتراؽ  والاسْتِنْفَار

  طفل أشقرو  ( 1)شجرة دفمىو   (12)وليمونة كئيبة  وشَبَّيَوُ برُمَّانة  التَّمَرُّدعمى 
                                                 

 . 130اٌّصذس ٔفغٗ ، ؿ 1) )

 . 106، ؿ  اٌّصذس ٔفغ2ٗ) )

 . 139، ؿ  اٌّصذس ٔفغ3ٗ) )

 . 112اٌّصذس ٔفغٗ ، ؿ 4) )

 . 137، ؿ  اٌّصذس ٔفغ5ٗ) )

 . 60بًٔ : اٌؼصبفٍش لا رطٍت رأؽٍشح دخٛي ، ؿ ٔضاس لج6) )

 . 70، ؿ أٔب سجً ٚادذ ٚأٔذِ لجٍٍخ ِٓ إٌغبء ٔضاس لجبًٔ : 7) )

 . 22، ؿ  اٌّصذس اٌغبثك8) )

 .  46، ؿ أٔب سجً ٚادذ ٚأٔذِ لجٍٍخ ِٓ إٌغبء ٔضاس لجبًٔ : 9) )

 . 50، ؿ  اٌغبثكاٌّصذس 10) )

 . 57، ؿ  اٌّصذس ٔفغ11ٗ) )

 . 228جبًٔ : لصبئذ عٍبعٍخ ثلا دٌٛاْ ، ؿ ٔضاس ل12) )
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وطَمَبَ   (3)وقاتلًا لقيس بضربةٍ منو   (2)!! (ي دَارِ الحَضَانَةوجعمو )تِمْمِيذًا فِ 
َـ قيده ؛إِعْطاءَه فُرْصَةً  ومَتَى ) :وسَأَؿَ   (4)ويقودَ جُيُوشَ الثَّائِرِيفَ   حتى يُحَطِّ

 . (5) (؟أةَ تُفَكِّر بِغَيرِ نَيْدَييَاكَانَت المَرْ 
 :تمميذ(يقوؿ في قصيدة )ال

يؾ   د  ار ع  ن ي  يت  ب ش   ..ق ض 
ي ات ي ف ح   ن ص 
م ا ز ل ت  أ ج   وج  و  ر  ل  م ف  أ يف  ب اب  الخ   ؟ ي 

... 
ل   ي  م ا ز ل ت  أ ج  د و  د ن ي  د  يف  ي ي   ك 
ف   الطُّف ولة   ( 6)ب س 

 :ويقوؿ في قصيدة )مائيات(
يـ الذ ي ق ي الع ظ  ش  أ  ع  د  ي ب   و 

ر اف ن   د  م ق ج  ث ل الن ب اتي ت س  يؾ  م  د   . .ي 

... 
                                                                                                              

 . 95ٔضاس لجبًٔ : ِب ٘ٛ اٌؾؼش ؟ ، ؿ 1) )

 . 118، ؿ أٔب سجً ٚادذ ٚأٔذِ لجٍٍخ ِٓ إٌغبء ٔضاس لجبًٔ : 2) )

 . 42ٔضاس لجبًٔ : اٌؼصبفٍش لا رطٍت رأؽٍشح دخٛي ، ؿ 3) )

 . 103، ؿ أٔب سجً ٚادذ ٚأٔذِ لجٍٍخ ِٓ إٌغبء ٔضاس لجبًٔ : 4) )

جّٙٛسٌخ جٕٛٔغزبْ )ٌٕذْ عبثمب( ، ِغشدٍخ ِٓ صلاصخ فصٛي ، ٔضاس لجبًٔ : 5) )

 . 44، ؿ َ 1981ِٕؾٛساد ٔضاس لجبًٔ ، ثٍشٚد ، ٌجٕبْ ، 

 . 13 - 12ٔضاس لجبًٔ : أٔب سجً ٚادذ ٚأٔذِ لجٍٍخ ِٓ إٌغبء ، ؿ 6) )
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ز ات  ت ؾ  الم ع ج  ر  ت  س  ت ط م ع  م ف  ت ح   و 
... 

يف  م ن ؾ  د   أ ن ا ق اب  ن ي 
... 

يؾ د  ح ن ي   ..ف م ف ق م 
ر !! ف الب ش   ( 1) ي أ ك ل  ن ص 

 :ويقوؿ في قصيدة )اختزاؿ( 
يؾ  ي وما  د  مت  م غ ار ة  ن ي  خ  ر ؼ  أ ن  ي إ ذ ا م ا د   او أ ع 

ا م ادا ير  ر    ...أ ص 

... 
م ن ي ى  ي ذ   ..و 

يؾ  ل ي ت ع ب اف   د   ..أ ف  ن ي 
لاح م ق ي اف  الس    ..ول ي 

ور  الز م اف   ي اف  م ر  ش   (2) ..ول ي خ 
طُمُوح و)  وتَحَدَثَ عف )الخط الحميبيّ الذؼ يَنْزِؿُ مف الثَّدْؼ(

المَمِيء   في الممس  أجمل الأثداءفَّ )وصَرَّحَ بِأَ   و)قِمَّة عُنْفُوَانو(  الثَّدْؼ(
مَةووَصَفَ )  المُسْتَدِير(   ونَعَت الثدؼ الذؼ أرضعو  (أثداء الحَرِيـ المُتَضَخِّ

                                                 

 . 22 -16، ؿ أٔب سجً ٚادذ ٚأٔذِ لجٍٍخ ِٓ إٌغبء ٔضاس لجبًٔ : 1) )

 . 65 – 64، ؿ  اٌغبثكاٌّصذس 2) )
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يقوؿ في قصيدة   أَثْدَاءِ الحَرِيـوجَعَل النَّفْطَ يَعْبَثُ ب  (الحُرِّيَّةو)ثدؼ 
  :)التمميذ(

ى ف   اء  ف  أ ث د  ر  ب  يف  ي د   وك 
م ى الك   ر  ع   ..ر   و الف 

م ب و والس   ..والغ ز 
ب ر  م ـ والح   ..والس  

ي اء ر  ة  الك ب  اح  والم وت ف ي س 
(1 ) 

و يَاسِيّ يَعُود إِلَى أُمِّ التي   ولَعَلَّ تِكْرَار تصويره لمنَّيْدِ فِي شِعْرِه السِّ
غير الشائعة في   وتمؾ الفترة الطويمة  ظَمَّتْ تُرْضِعُوُ حَتَّى سف السابعة

وظَلَّ النَّيْد في حياة الطفل   أَبْقَتْ علاقة الطفل وَطِيدَة مع الُأ ّـ  رَّضَاعَةال
تياؽ إلى مرحمة فَاضَ ورمزًا للاش  ويَنْبُوعًا لمدؼء والأماف  مصدرًا لممعرفة

 .(2)فييا الحبّ 
ن س :ث ال ثاا ة ب الج  ي اس   :م ز ج الس  

 ؛تتوقف عند النصِّ المكتوب أف القصائد الشعريَّة لا فرويدأَوضَحَ         
والنزعات الجِنْسِيَّة المستترة وراء   فمنا أَفْ نَتَأَمَّلَ ما يُمْكِفُ أَفْ يُوحِي بو النصّ 

 .الألفاظ

                                                 

 . 11، ؿ أٔب سجً ٚادذ ٚأٔذِ لجٍٍخ ِٓ إٌغبء ٔضاس لجبًٔ : 1) )

وبًِ ِجذي : ٔضاس ؽبػش اٌّشأح ، داس اٌٌٍٛذ ٌٍذساعبد ٚإٌؾش ٚاٌزشجّخ ، دِؾك ، 2) )

 . 325َ ، ؿ 1994،  1غ
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فيو يتحدث عف قضايا  ؛وىذا ما انطبق عمى شعر نِزَار السياسيّ         
ننا استنتاج ويمك  سياسيَّة بألفاظ جنسيَّة نتجت مف دوافع لبيدية مُسْتَتِرَة

النزعة الجِنْسِيَّة المُسْتَتِرَة عنده مف خلاؿ ألفاظو الجِنْسِيَّة الواضحة في شعره 
ولكنو ما قاده إلى ذلؾ إلا انشغاؿ   مزج السياسة والجنس معًالقد   السياسيّ 

ىْف بيما بِمَا فيو مِفْ بَذْؿِ » -وغَدَا الجنس   فبَدَتْ الموحة متكاممة ؛الذِّ
وحالة   واستيلاؾ قدرات  وعلاقات غير مُتَكَافِئَة  وامتلاؾ  عَيَّنةحَرَكَاتٍ مُ 

في دَولَةِ الحاكـ  »ذلؾ أَنَّوُ  ؛سُمْطَة سِيَاسِيَّة قَاىِرَة –( 1)« نْفسمب لحظة العُ 
.. العَبْد الفَحْل صورة .يَضِيعُ الفَاصِل  تختمط الذُّكُورة بالأنُُوثَة  المُسْتَبِدّ 

ساحة متجمية لِكُلِّ   المرأة ضياع معالـ الجنسانيَّة وتشوُّىيا  ةحاكميَّة غرائزيَّ 
إعلاـ عف   ما يجمو تاريخًا مِفْ عُنْف وقَمْع واغتصاب ونَيْب وىَدْر معنى

ومَصْدُومَة حَتَّى   .. شخصياتو مَقْيُورَة حَتَّى النُّخَاع.انييار وَشِيؾ لِدَولَة
الجسدؼّ بيانًا عميق المَغْزَػ عف ولذلؾ يَغْدُو عالَـ الانفلات  ؛المستحيل

 .(2) «ةيَ نَّخْرُ فعمو مِفْ كُلِّ جِ مُجْتَمَعٍ يُمَارِسُ فيو ال
فكاف لزامًا أف تَبْرُزَ النزعة  ؛فنِزَار العاشق الثائر ىو نفسو السياسيّ         

حَتَّى وخير دليل عمى نزعتو الجِنْسِيَّة أَنَّوُ   الجِنْسِيَّة في شعر نِزَار السياسيّ 
المَكْبُوت الجِنْسِيّ »استغل لقد   في ثورتو السياسيَّة رَفَضَ مُحَاكَمَة أىل اليوػ 

مِمَّا  ؛وفي ىذا حيمة ماكرة لشاعر ذَكِيّ   لدػ المتمقي ليُبْرِزَ معانيو السياسيَّة

                                                 

َ ؛ أٔطٌٛٛجٍب إٌصٛؿ ا1) ) ذَشَّ ُّ ٌّّٕٛػخ ، سؤٌخ ٌٍٕؾش ئثشاٍُ٘ ِذّٛد : اٌؾَّجكَ اٌ

 . 267َ ، ؿ 2016،  1ٚاٌزٛصٌغ ، اٌمب٘شح ، غ

 . 268، ؿ  اٌّشجغ اٌغبثك2) )



203 

 

فَ لَحْـ قَبَائِل لَيسَتْ تُفَرِّؽُ مَا بَي  مُوَاعَدَة الأنُْثَى  )التياـ النساء :نَرَاهُ فِي
سَاء   .(1) «النِّ

َـ   وأثبتيا لنفسو  وتفاخر مُتَبَاىِيًا بيا  لقد برزت النزعة الجِنْسِيَّة عنده ووَسَ
حُ لِقُرَّاءِ شِعْرِه أَنَّوُ في أَشْعَارِه  الذيف عَابُوا عميو ذلؾ بالأغبياء   إِنَّوُ يُوَضِّ

دِيفَ  ؛نْيَاوَكَتَبَ عَ   تَغَنَّى بِحَبِيبَتِوِ   ومنيا السياسيَّة حَتَّى اتَّيَمَوُ بَعْضُ المُتَشَدِّ
يف عْوَةَ إلى الفضيمة ليست مُيِمَّة   بِالخُرُوج عَفْ تَعَالِيـ الدِّ ولكنو يَرَػ أَفَّ الدَّ

فنجده يَتَحَدَّث في شِعْرِه عَفِ الحَبِيبة  ؛بل مُيِمَّة الأدياف وعِمْـ الأخلاؽ  الفف
يَّ  وىى في أصميا ألفاظ جنسيَّة استخدميا لمتعبير عف   ةومَوَاضِع المَّذَّة الحِسِّ

حَتَّى إف  ؛فَشِعْرُهُ السياسيّ مصبوغ بالنزعة الجِنْسِيَّة الصريحة ؛قضايا سياسيَّة
 .(الحجر كيمياء في شرؼ دكتوراةكػ)  بعض القصائد مُنِعَتْ مِفَ النَّشْرِ 

أ بالجِنْس في الأربعينيات والخمسينيات بد» :يقوؿ جياد فاضل عف نزار 
صَ لو كُلّ شعره   وعندما سَيطَر سَيطَرَةً تَامَّة عمى جَبْيَة المُرَاىِقِيفَ   فخَصَّ

  وحَتَّى في ىذا الشعر السياسيّ  .فَتَحَ جَبْيَةً جديدة ىي جبية الشعر السياسيّ 
و)خبز وحشيش وقمر(   كانت العيف )محمَّرة( عمى العَرَب  ومنذ بدايتو

عُوبِيّ   كسة( وسواىماو)ىوامش عمى دفتر الن ْـ يَكُفْ نَسَبُوُ الشُّ شِعْر إِفْ لَ
إلا أنو كاف الأب الشرعيّ لمقصائد الشعوبيَّة الصريحة الواردة   يوميا واضحًا

 .(2) «أو لَحِقَتْيَا  في )قصائد مغضوب عمييا(

                                                 

 . 157دجٍجخ محمدي : اٌمصٍذح اٌغٍبعٍخ فً ؽؼش ٔضاس لجبًٔ ، ؿ 1) )

غَ ِٔضَاس لجََّبًِٔ ، ؿ 2) ) َِ ؼْشَوَخ  َِ لَبئِغ  َٚ  . 83 – 82جٙبد فبظً : فزَبَفٍِذ ؽَبػش ؛ 
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وقَتِوِ فَأَشْعَلَ مِفْ نَيْدِ مَعْشُ  ؛لقد امتزج نِزَار مع مأساة حُبِّو ووطنو        
  وأَلْقَاهُ قَنَادِيل للانفجار في أؼ لَحْظَة عَمَى دَرْبِ الطُّغَاة وَالجَبَابِرَة  فَتِيلاً 

يَاسِي   وَحْدَهُ   حِيفَ أَخَذَ عَمَى عَاتِقِوِ   وَحَقّو العَاطِفِي  واىتـ بِحَقِّ المُوَاطِف السِّ
 :بوحيرد( في قصيدة )جميمةفنجده يقوؿ  ؛(1)مسؤولية تَحِرير المَرْأةَ 

م اـ وج  ح  ت وط ف  ز  ر  اس  د   ف ي الص 
لاـ ف  س   و الث غ ر  الر اق د  غ ص 

... 
م و   ف  م ل  ط   أ ج 

... 
ا الأ غ لاؿ يي  د   أ ك م ت  م ف  ن ي 

... 
ث ى م وب و.أ ن  ع ة م ص  م  الش   . ك 
... 

يف  د  أ  ف ي الن ي  ائ ر  ت ط ف  ج  س   و 

... 
وف  إ ز   ث ى د  م ي و ب أ ن   ار ي 

... 
م ر ر ي  الأ س  م  د  الخ  س   الج 
ات  الت ي ار و ل م س  ف ض   ت ن 

                                                 

 . 34ٍذي : اٌمصبئذ إٌّّٛػخ ٌٕضاس لجبًٔ ، ؿ أٍٔظ اٌذغ1) )
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ر ي  الأ يس  وؽٌ ف ي الث د  ر  ح   و 
م م ة    ..في الح 

  (  1) ... يا لمعار.. في.في
التي دَوَّخَت   لقد استطاع أف ينقل ملامح بُطُولَة تِمْؾَ المُنَاضمة البَاسمة    

لأنَّيا ثَائِرَة مِف جَبَلِ  ؛وجَمَدَتْ مقصمة الجَلاَّد  الأبَْعَاد وجَرَحَتْ أَبْعَاد  الشمس
عندما أُجْبِرَتْ عمى خَمْع   فقد ذَاقَتْ صُنُوفًا مف العذاب الجِنْسِيّ  ؛الَأطْمَس
وأُصِيبَتْ   التي أكمت الأغلاؿ منيا  وأُطْفِئَتْ السجائر في نَيْدَييَا  ملابسيا

وفي مواضع أخرػ مف الجسـ استحيا   ؼ الأيسربِحُرُوؽٍ فِي حَمَمَة الثَّدْ 
 .الشاعر مف التصريح بيا

فمو لـ  ؛نزعة نِزَار الجِنْسِيَّة بألفاظٍ صريحة  في ىذا المقطع  وقد اتضحت  
وكانت ستؤدؼ   يكف لديو نزعة جنسيَّة لاستعار ألفاظًا أخرػ وكممات بديمة

كاف   رِيدُ بالفعل أنيـ أحرقوا نَيْدَىَافمنفرض أَنَّوُ يُ   المعنى وبالقُوَّة نفسيا
لَ بَعْدَ ذَلِؾَ تفصيلاً    )وسجائر تُطْفَأُ في النَّيْديف( :يكفي قولو   ولكنو فَصَّ

خَ فِيوِ منذ الطُّفُولة  استجابةً ليوًػ في نفسو ؛بِذِكْرِهِ الحَمَمَات وعمى   تَرَسَّ
ْـ يَمْنَعْوُ مِفْ إشباع  فَإِفَّ  ؛الرغـ مف أَفَّ موضوع القصيدة سياسيّ ثورؼّ  ىذا لَ

ليا   بوصفيا أُنْثَى مثيرة  وتأمُّل مفاتنيا  نُيْمَتِوِ في وصف أعضاء جسدىا
ِْ كقِنْدِيمَي مَعْبد  .وشَعْر عربيّ أسود  عَينَيفِ

 :يقوؿ نزار في قصيدة )المُمَثِّمُوف(
ين ة    ـ ف ي م د  ك  ير  الح  يف  ي ص   ح 

                                                 

 .  43 – 39ٔضاس لجبًٔ : لصبئذ عٍبعٍخ ثلا دٌٛاْ ، ؿ 1) )
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 (1) ن وعاا م ف  الب غ اء  
فقد  ؛التي تخضع لحاكـ مُسْتَبِد  نْعَى الحَاؿَ الذؼ وصمت إليو البلاد العربيَّةيَ 

وصار الحُكْـ نَفْسَو نَوعًا مف مُمَارَسَة   تجاوز الأمرُ كُلَّ الحدود المسموح بيا
ب بو  المَرْأة الفُجُور  .والتكسُّ

 :ويقوؿ في القصيدة نفسيا
ن ا ت  ب لاد  ب ح   ـ أ ص  يك  م ى ي د   ع 

ةا ام    ..ر أ ةا م ب اح 
وف   ر  ك   (  2) ..ف أ ل ف  ت ش 

 :فيقوؿ ؛ويُتَابِعُ وصفو لمحاؿ البائس 
ر اء   ي ة  الن ك  ر  الع ار  و  ت  .الصُّ  . م ا ت غ ي ر 

ث وف   م ي   ..و الن اس  ي 
ث وف   م ي  ن س  ي  ي اط  الج  ت  س   . .ت ح 

... 
ا الث  ير اف  ف ي ب لادن   ،الن اس  ك 

م ر   ذ وف   ب الأ ح  خ  اق ع  ي ؤ   .. .الف 
... 

يء لُّ ش  اع  ك  ض   ..و 
ف يع   ؼ  الر  ر   (1) ،الش 

                                                 

 . 75، ؿ ٔضاس لجبًٔ : لصبئذ عٍبعٍخ ثلا دٌٛاْ 1) )

 . 77، ؿ  اٌغبثكاٌّصذس 2) )



207 

 

وَر العَارِيَة  إنو يتحدث عف مأساة وطف   ؛لقد اعتاد الناس رؤية الصُّ
رغبةً في  ؛بل صاروا يميثوف خمفيا  غير مستنكرة  حتى إنيا صارت مألوفة
ْـ المَّوف الَأحْمَر الفَاقِع  يرافلأنيـ مثل الث ؛مُمَارَسة الجِنْس فِعْمِيِّا  ؛يُيَيِّجُيُ

وبضياعو ضَاعَ   فقد ضَاعَ الشرؼ الرفيع ؛فَيَنْدَفِعُوفَ لاىِثُوف خَمْفَو بِلا ىَوَادَة
 .كُلّ شَيء

 :ويقوؿ في قصيدة )شعراء الأرض المُحْتَمَّة(
ة    ..وابنة داياف  كم وم س 

ر اب ل   الم ح   (2) ت ت ع ي ر ف ي ظ 
  بعد أَفْ اُنْتُيِكَتْ حُرُمات القدس  شُعَراءَ الأرض المُحْتَمَّة يخاطبُ  

وفي الجانب   تُمَارِسُ الفُحْشَ في ظل المِحْراب  وَوَقَفَتْ ابنةُ داياف البَغِيّ 
مْتُ الرَّىِيب  المقابل وَقَفَ الجميع يَنْظُرُوف مف بعيدٍ    .وقد علاىـ الصَّ

 :ئِيَّة عَمَى جُدْرَاف إِسْرَائِيل(ويقوؿ في قصيدة )مَنْشُورَات فِدَا
ؽٌ   ـ م م ز  لام ك   ..س 
ؽٌ   ـ م ط و  ب يت ك   و 
ي و   ب يت  أ ي   ز ان   (3) ..ك 

                                                                                                              

 . 81 – 80، ؿ  اٌّصذس ٔفغ1ٗ) )

 . 110 – 80ٔضاس لجبًٔ : لصبئذ عٍبعٍخ ثلا دٌٛاْ ، ؿ 2) )

 . 143، ؿ  اٌغبثكاٌّصذس 3) )
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ْـ معروؼٌ   الذيف يحتموفَ الأراضي الفمسطينيَّة  يُخْبِرُ جُنُودَ إِسْرَائيل أَفَّ بَيتَيُ
انِيَة يتِ أَؼّ زانية يعرفُوُ جميع كَبَ   لمجميع في بِقَاعِ الَأرْضِ القَاصِيَة وَالدَّ

نَاة  .الزُّ
 :ويقوؿ في ختاـ قصيدة )عرس الخُيُوؿ الفمسطينيَّة(

اء  علانية ب وف  الن  س  ط ح  يس  ي ص  و اس  اف  الج  ك   ،و 
اع ف وف  ن ب يذ  الب ق  ت ش   ..وي ر 

 ويستمتعوف بشمس شواطئنا الساحرة
 ... وبيف الخميج.وكانت فمسطيف بيف المحيط

ت  ش   ر ة ت ف  اغ  ف ة  ش   (1) ..ع ف  غ ر 
وعَاثُوا فييا   لقد احتلَّ الجواسيس البلاد  يَرْثِي حَاؿَ الشعب الفمسطينيّ 

ويَحْتَسُوفَ نبيذ   وصاروا يصطحبوفَ النساء لِمُمَارَسَة الفُجُور عمنًا  فسادًا
 .البِقَاع عَمَى مَرْأػ مف الجميع

 :(ويقوؿ في قصيدة )حِوَار مع مَمِؾ المَغُوؿ
 ..ي ا م م ؾ  الم غ وؿ  

... 
ار  ك  ب  الأ ب  ي ا م غ ت ص 
(2) 

 :ويقوؿ في قصيدة )حِوَار مَعَ عَرَبِيّ أَضَاعَ فَرَسَو(
ر ف يف   لُّ الم ن ح  ى ك  ص   ..ل و ي خ 

                                                 

 . 152، ؿ  اٌّصذس ٔفغ1ٗ) )

 . 234ٔضاس لجبًٔ : لصبئذ عٍبعٍخ ثلا دٌٛاْ ، ؿ 2) )
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اء   ر ة  الأ ث د  م اس  لُّ س  ك   و 
ي يف   ي ز ة  الت ك  ر اء  .ل و ت م غ ى أ ج  م  ؼ  الح   (  1) . م ف  الغ ر 

وَعِنْدَئِذٍ يَعْجَزُوفَ عَفْ مُمَارَسة  ؛مَنَّى أَفْ يُخْصَى كُلُّ المُنْحَرِفِيفَ يَتَ 
وأَفْ تُمْغَى أجيزة   فَتَبُور تِجَارتيـ ؛وأَفْ يُخْصَى كُلُّ سَمَاسرة الأثداء  الجَنْس

فينصرفوف  ؛فَيَشُقّ عَمَى النَّاس مُمَارسة الجِنْس ؛التكييف مِفَ الغُرَؼِ الحَمْرَاء
 .نو قَيْرًاع

 :ويقوؿ في قصيدة )إِلَى الجُنْدِؼ العَرَبِيّ المَجْيُوؿ(
 ..ل و ق ر أوا

ي  د ي -  ـ  ي ا س  ي ات ي  ظ  ور  م ح  د  م ى ص   ـ ي ن ام وف  ع  ائ د  و ى   –الق 
 بعض الذي كتبت

... 
 ـ  ي  ب ع ض   ..و 

يم و   ر  م ى ح  م ق  الب اب  ع   ..ق د  أ غ 
ال و   ت ي ى ن ض  م ن   ..و 

ت !!ج   ي ةٌ ف ي الت خ   (  2). .ار 
رُ عمى حاؿ جُنُودِ العَرَب فمو أنيـ قرأوا سُطُورَ مَجْد ىذا الجندؼّ  ؛يَتَحَسَّ

ونَيَضَت الُأمَّة   لتغيَّر الحاؿ ؛وبَذَلُوا نِصْفَ مَا بَذَلَوُ مِفْ جُيْد  المجيوؿ
ُـ بِمَيلاه  ولكف كيف ذلؾ  العَرَبِيَّة  .ويَغْرَؽُ فِي مَمَذَّاتِوِ وشَيَوَاتِوِ   وكُلّّ مِنْيُـ يَيِي

                                                 

 .164، ؿ  اٌغبثكاٌّصذس 1) )

 . 238 -237، ؿ    اٌّصذس ٔفغ2ٗ) )
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  :ويقوؿ عف بَنِي الأحمر في قصيدة )أَحْزَاف فِي الأنَْدَلُس(       
 ـ  ر ى  ق  إ ل  ق ص   ـ ي ب   ل 

ي ة  ـ ع ار  ا خ  ر أ ة  م ف  الرُّ ام   (1) ..ك 
وعندما يتحدث إلى بيروت بعد الحرب يتحدث إلييا وكأنيا أُنْثَى       
يقوؿ في قصيدة )يا ست الدنيا يا   اغتصبيا العرب أنفسيـ  بَةمُغْتَصَ 
  :بيروت(

وت    ـ ي ا ب ير   ..م اذ ا ن ت ك م 
ي و   ر  ف  الب ش  ز  ة  ح  ين يؾ  خ لاص  ف ي ع   و 

ت ر ق يف   يؾ  الم ح  د  م ى ن ي  ب  الأ ى م ي و  .و ع  ر  م اد  الح   . ر 
... 

وت   ي ا ي ا ب ير  ن  ت  الدُّ  ..ي ا س 
... 

م يمتنا .ن ع ت ر ؼ  الآف   ن ت  خ   . ب أ ن ؾ  ك 
ؾ  ط وؿ  الم يل    ...ن أ و ي ل ف ر اش 

ر   د  الف ج  ن  ل   ،و ع  ح  الب دو  الرُّ ر  ك  اج   ن ي 
... 

ؿ    ـ الله  الع اد   ...ن ع ت ر ؼ  أ م ا
ن اؾ   د   ..أ ن ا ر او 
ن اؾ   ر   ..و ع اش 

                                                 

 . 434ٔضاس لجبًٔ : لصبئذ عٍبعٍخ ثلا دٌٛاْ ، ؿ 1) )
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 (1). .وضاجعناؾ
ويغادرىا عند   التي يَأْوِؼ إلىِ فِرَاشِيا ليلاً   جعل بيروت خميمتو        
 .وضَاجَعَيَا  وعَاشرىا  فكثيرًا ما رَاوَدَىا ؛الفجر

  :ويقوؿ في قصيدة )سبع رسائل ضائعة في بريد بيروت(       
ي ؾ   ؿ  م ف  ث د  ز  م يب ي  الذ ي ي ن  ط  الح   ..أ ل غ يت  الخ 

ر ة اص  و  الخ   ..ن ح 
... 

ه  الغ اب ة.الآف  أ يف  أ ن ت   د  ف ي ى ذ   ـ أ ج   ... ي ا م ف  ل 
ي ني ت و  راا ي ح  د   ... غ ير أنت  ؟.ص 

... 
ـ س  ي ة  الج  د  ر  ه  الو   ى ذ 

و ارا ر  س  ا الب ح  م ي   الت ي ت م ب س  ف ي م ع ص 
ييا د  ار  ن ي  ج  ن ا الب ف  م ف  أ ش   ـ ق ط ف   (2). .ك 

رَ بيروت في صُورَة ا    ولكنو أُجْبِرَ عمى مُغَادَرَتِيَا قَسْرًا  مرأةٍ يعشقياصَوَّ
فقد أَلْغَت الحَمِيبَ الذؼ يَنْزِؿُ مِفْ  ؛وعندما عَادَ إِلَييَا وَجَدَ الحَاؿَ قَدْ تَغَيَّرَ 

دْرَ الذِؼ كثيرًا ما احْتَوَاه ؛ثَدْييَا ر الصَّ وَقَطَفَ البُفَّ مِفْ شَجَرِ   فَجَمَسَ يَتَذَكَّ
 .نَيْدَيوِ 

  :. بيروت حَبِيبَتِي(.ويقوؿ في قصيدة )بيروت مَحْظِيَّتكـ       

                                                 

 . 450 -443، ؿ  اٌغبثكاٌّصذس 1) )

 . 466 - 455ضاس لجبًٔ : لصبئذ عٍبعٍخ ثلا دٌٛاْ ، ؿ 2ٔ) )
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ين ا ام ح   ..س 
ار  الع ق يق   ي  أ ن  اب  ك  ي  ي ن س  د  ر  م ؾ  الو   إ ف  ر أ ين ا د 

م ى ف ع ل  الز  ن ا ن ا ع  ج  ت ف ر   ..و 
... 

ر ة   م  ف  ب الخ  ز  م ن ا الح  ن س   ،و غ س  ق اع ات  الق م ار   ،و الج   و 
... 

 ..ط م ب وا
ير ه   ي  الذ ي م ف  خ  ط ع  الث د  ع ن ا ،أ ف  ن ق  ض  ف  ر   (1) ..ن ح 

 :ويقوؿ في ختاـ القصيدة نفسيا        
ع راا ت ب  ش  ار ى ا ت ك  ج  ض  الت ي أ ح   ـ الأ ر  ث  م   ..ن 

ع راا ت ب  ش  ار ى ا ت ك  ج   ..و الت ي أ ش 
ع راا ت ب  ش  ا ت ك  يط ان ي   ..و الت ي ح 

ر  و   د  ن اؾ  إ ل ى الص  ذ   ..أ خ 
ولا  ق  اف ير  .ح  ا.. و ع ص  ك ور نيشا را.. و  ب ح   ... و 

ف ين و   ط ح  الس  م ى س  ان يف  ع  الم ج  ن ا ك  خ  ر  ص   :و 
وت    ..أ ن ت  ب ير 

ر ى  وت  أ خ   (2) و ل ب ير 

                                                 

 . 476 - 469، ؿ  اٌغبثكاٌّصذس 1) )

 . 481 - 480ٔضاس لجبًٔ : لصبئذ عٍبعٍخ ثلا دٌٛاْ ، ؿ 2) )
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ٍـ           ؛في حَقِّيَايَطْمُبُ مِفْ بَيرُوت أَفْ تُسَامِحَوُ عمى ما ارتكبو مِفْ جَرَائِ
نَا  فقد رأػ دَمَيَا المُنْسَابُ كَالأنَْيَارِ  وغَسَلَ حُزْنَوُ   واكتفي بالنَّظَرِ إلى فِعْلِ الزِّ

وعندما طمبوا منو أف يقطعوا صدر بيروت الذؼ كثيرًا ما رَضِعَ   بِالجِنْسِ 
 .منو اعتذر

  :ويقوؿ في قصيدة )أنا يا صديقة مُتْعَبٌ بِعُرُوبَتِي(    
و ار  إ   ع ر  ب الدُّ  . ف ن اى د.ن  ي لأ ش 

ت اب.ل ي ي ط م ئ ف ن اى د ي ر   . و 
... 

م و  ؟ س  ب ت  ب ر  دٌ ت ع  ن ي ن ي  دُّ  أ ي ص 
ت خ ونني الأ ق ر اط  و الأ ث و اب ؟  و 

... 
 ـ الك ت اب اي ان ا ى  ح   أ ول ى ض 

يل   م   ـ .ي ع ط ون ن ا الف ر ح  الج  ظ ي  ح   . و 
ع  الب غ اي    . م ا ل ي ف  ث و اب.اح 

... 
يت  الك از ر  ز  ر.ف ي ع ص  اع   . ي ط م ب  ش 

اب !!! ،ث وباا ير  ق ح  ر  ف ل  ب الح   وت ر 
... 

ف  نفطو ز  ب يُّ ي خ   ـ الع ر   و الع ال 
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ي ت يو   ص  بُّؾ  الو ى اب .ف ي خ  ر   (1). و 
  :ويقوؿ في قصيدة )المُيَرْوِلُوف(       

ظ   ر  م ح  ط ت  آخ  ق   ي اتناس 
و ـ اف ع  ؟ ؛ف ي ي د  الرُّ  ف ع ف  م اذ ا ن د 

ةٌ  د  ي ةٌ و اح  ار  ر ن ا ج   ـ ي ع د  ف ي ق ص   ل 
ن س   و ة  و الج  ي  ن ع  الق   ..ت ص 
اف ع  ؟ ؟  ف ع ف  م اذ ا ن د 

... 
ا م حا  ،ل يس  ص 

الخنجر ف ين ا ل  ك  خ  ي أ د  م ح  الذ   ..ذ ل ؾ  الصُّ
اب   ت ص   (2) ..!!إ ن و  ف ع ل  اغ 

  :ويقوؿ في قصيدة )بِمْقِيس(       
ق يق   أ ق وؿ  ف ي الت ح   :س 

ب ت   ت ص  ت ي اغ  يف  أ م ير   (3) ك 
 :ويقوؿ في قصيدة )مِفْ مُفَكِّرَة عَاشِق دِمَشْقِىّ(         

ب ا د  ت  ف وؽ  ث ر اؾ  الط اى ر  الي  ش   ف ر 
ق   م ش  أ  الع ت ب ا ؟.ف ي ا د  د   . ل م اذ ا ن ب 

                                                 

 . 498 - 487، ؿ  اٌغبثكاٌّصذس 1) )

 . 510 - 507ٔضاس لجبًٔ : لصبئذ عٍبعٍخ ثلا دٌٛاْ ، ؿ 2) )

 . 587، ؿ  اٌغبثكاٌّصذس 3) )
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ب يب ت ي أ ن ت   ي ة  .ح  ن  أ غ  ت م ق ي ك   . ف اس 
ي ر اع  م ى ذ  ب ب ا ،ع  ي الس  ح  ت وض   و ل ت س 

ر أ ة   يعاا م ا م ف  ام  م  اء  ج   أ ن ت  الن  س 
ب ا ذ  ا ك  م ت ي  ؾ  إ ل  خ  ب ب ت  ب ع د   أ ح 

... 
ز اف    ـ الأ ح  ح  ط ن ي.أ ت يت  م ف  ر   .. ي ا و 

ض  و   ب اأ ق ب  ل  الأ ر  ي  و اب  و الشُّ  الأ ب 
ب  ي ى ن ا ف  ى ن ا .ح  ل د  ب يب ات ي و  ح   . و 

ر  الذ ي ذ ى ب ا ؟ يد  ل ي  الع م   ف م ف  ي ع 
ا م ي  ام  اؽ  ب ك   أ ن ا ق ب يم ة  ع ش 

ا ب  ح  ر  و السُّ يت  الب ح  ق  ي س  م وع  م ف  د   و 
ر أةا  ا ام  ل ت ي  و  اف ة  ح  ص  ف   ف ك لُّ ص 

ذ   ئ  لُّ م  ك  ا ذ ى ب او  ع ت ي  ص   ..ن ة  ر 
ت ع ت ي ان ت  ب يف  أ م  ات يف  ك   ى ذ ي الب س 
اء  م غ ت ر با يح  م ت  ع ف  الف  ت ح   ل م ا ار 
و   اف  أ ل ب س  م ص   ف لا ق م يص  م ف  الق 
ن ب ا يط ان و  ع  م ى خ  ت  ع  د  ج   إ ل  و 

 ... 
اث   د  م ى ى ام ش  الأ ح  وا ع  و  ،ع اش  ت ف ض   ام ا ان 

ض  م ن ي وب ةٌ  ب ا ،ل لأ ر  ض  م غ ت ص   و الع ر 
ي ةا  ل  ع ار  ح  س  ف وؽ  الو  د  م ف وا الق  خ   و 
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ب ا ا ل م ف  ر غ  يي  د  ز ة  ن ي   ..ت ب يح  ع 
 :ويقوؿ لفمسطيف        

ل ن ا ين ا ف ي م ب اذ  د  ت ي ت ج   ..ت م ف 
ن س    أ و م ف  ي ع ب د  الذ ى ب ا ،م ف  ي ع ب د  الج 

ت و  ف   ير  م ت  النُّع م ى ب ص  د  أ ع   و اح 
ب ا لُّ م ا و ى  ن ا و الغ و ان ي ك  م م خ   (  1) ..ف 

التي مف   يستخدـ نزار في شعره الرموز والتعبيرات والألفاظ الجِنْسِيَّة   
أُقَبِّلُ  -)أنت النساء جميعًا  :فنجده يقوؿ ؛خلاليا يُشْبِعُ شيوتو الجِنْسِيَّة

يُبَا  الَأرْضَ    القُدْس فَوؽَ الوَحْلِ عَارِيَةً( -العِرْضِ مُغْتَصَبَا  –وَالأبَْوَابَ وَالشُّ
فيو يُشْبِعُ  ؛لقد تَوَالَتْ ألفاظُوُ ورموزُهُ الجِنْسِيَّة بوصفيا تسويةً لرغباتو الجِنْسِيَّة

وصَنع   فقد استخدـ ألفاظًا ورموزًا وصورًا ؛رغباتو مف خلاؿ ألفاظو ىذه
ويَذْكُر   فيو يستحضر المرأة ؛ديلًا مف الفعل الجنسيّ الذؼ يَرْغب فيومنيا ب

  وذلؾ كُمّو مف أجل إشباع رغباتو الجِنْسِيَّة  المواضع الفاحشة في جسميا
ّـَ ظيرت النزعة الجِنْسِيَّة  .في شِعْرِهِ السياسيّ   بوضوحٍ   ومف ثَ

ا  :قَمْعِسْتَافْ(. مِفْ بِلاد .يقوؿ في قصيدة )تَقْرِير سِرِّؼ جِدِّ
 ـ  يع ي  م   ـ .ج  اؤ ى  م ت  أ ث د  خ   . ت ض 

و اف   وا ن س  ب ح   و أ ص 
يض    ـ الح   ـ ي أ ت يي  يع ي  م  ل   ،ج  م  غ ول وف  ب الح  م ش   و 

اع و   ب الر ض   ..و 

                                                 

 .  313 – 306ٔضاس لجبًٔ : لصبئذ عٍبعٍخ ثلا دٌٛاْ ، ؿ 1) )
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 ـ  ي ول ي  وا خ   ـ ق د  ذ ب ح  يع ي  م   ج 
 ـ  ي وف ي  ن وا س  ت ي   و ار 

ي ةا   ـ ى د  ى  اء  م وا ن س  ق د  وم اف  و  ائ د  الرُّ ل ق 
(1) 

اـ العرب وتَخَمَّوا عف   الذيف فَقَدُوا نَخْوَتيـ  إنو يتحدث عف حُكَّ
مَة  وصاروا نِسْوَاف  رجولتيـ ومَشْغُولُوفَ   وَيَأْتِييـ الحَيض  أَثْدَاؤىُـ مُتَضَخِّ

مُوا زوجاتيـ ىَدِيَّة  بِالحَمْلِ وَالرَّضَاعَة لقائد  وانتيى بيـ الأمر إلى أف قَدَّ
ومَاف  !كي يُمَارس الفاحشة مَعَيُفَّ  ؛الرُّ

اـ موا  االذِيفَ تَخَنَّثُو   ويستكمل وصف ىؤلاء الحُكَّ    يقوؿ:وتَعَطَّرُوا  وَتَكَحَّ
ر اف   يز  اف  خ  م وا أ غ ص   ت م اي 

ا ال دا ت ى ت ظ ف  خ  وز اف  .ح   (2) . س 
... 

 ـ  ور ى  م وا ج ح  خ   ـ ق د  د  يع ي  م   ج 
ت م   ؾ  واس  اء   ،ت ع وا ب الم س  اف   ،و الن  س  يح   و الر 
... 

ن اف   ه  ل ب  د  ح  و   و 
ة   ا ب لا ى و اد  يك  ر  ع  أ م  ف   ي ص 
ط آف   ي اه  و الشُّ ع ل  الم  ي ش   و 

ر ؾ   م   ـ م ؤ  اك  يف  أ ل ف  ح   ف ي ح 

                                                 

ٍَخُ ، ؿ1) ) ِِ ٍَبعٍَِّخُ اٌىَب بيُ اٌغِّ َّ  .28ٔضاس لجبًٔ : الأػَْ

 .29، ؿ اٌّصذس اٌغبثك2) )
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اف   ض  ر  و الأ ح  د  ذ ى ا ب الص   (1) ي أ خ 
ْـ يَنْسَ نِزَار قَبَّاني عادتو   :فنراه يقوؿ ؛فمزج بيف السياسة والجنس ؛لَ

دْرِ وَالَأحْضَافْ( مِمَّا يَدُؿُّ عمى تَعَطُّشِوِ لممارسة ىذه الأمور  ؛)يَأْخُذُىَا بِالصَّ
ة  -بعد أف برزت   عمى أرض الواقع   .في شعره السياسيّ  -بِصُورَةٍ مُمِحَّ

مِيَّة سَاخِرَة ّـَ يَقُوؿُ بِنَبْرَةٍ تَيَكُّ وَيمَة العَجِيبةواصفًا ىذ  ثُ التي   ه الدُّ
عُوبِ بِالوِرَاثَة  :يُقَرْفِصُ مُمُوكَيَا فَوؽَ رَقَبَةِ الشُّ

اب   ن ج  يف  ف ي الإ  وج  ب ة  الز  ر غ   و 
ت اج  إ ل ى ق ر ار    (2) ت ح 

فنراه يتحدث عف الممارسة  ؛لا يستطع نِزَار قَبَّاني أف يتخمى عف عادتو
وىو في سياؽ انتقاد سياسة   غْيَةَ إِنْجَابِ الأطفاؿبُ  ؛الجِنْسِيَّة بيف الزوجيف

اـ العَرَب وا علاف العصياف باسـ الجماىير التي تُرْكَبُ كَالبَعِيرِ مف   الحُكَّ
مْسِ إلى مَغْرِبِيَا  :مَشْرِؽِ الشَّ

ار   ت ى الآف  م ا ى و  الن ي  ي ل  ح   ـ الم لاي يف  الت ي ت ج   ب اس 
... 

ؽ   ار  م ا ى و  الف  م ان و   و  د  و الرُّ  (3) ب يف  الن ي 
 :لقد جعل نفسو

اؽ   م ي وناا م ف  الع ش  يف  م  س  م  م يُّ ع ف  خ  س  ق  الر   (4) الن اط 
                                                 

ٍَخُ ، ؿ1) ) ِِ ٍَبعٍَِّخُ اٌىَب بيُ اٌغِّ َّ  .30ٔضاس لجبًٔ : الأػَْ

 .34، ؿ اٌغبثكاٌّصذس 2) )

 .38ؿ،  اٌّصذس ٔفغ3ٗ) )

 .40، ؿ اٌّصذس ٔفغ4ٗ) )
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ُـ فَوؽَ  ؛ونَاؿَ النَّتِيجَةَ المُتَوَقَّعَة  فقد مُنِعَتْ قَصَائِدُهُ فِي المُدُفِ التِي تَنَا
 .(1)المِمْحِ وَالحِجَارَة 

َـ النَّفْطُ مِثَلْ ذِئْبٍ عَمَينَا(ويقوؿ في قصيد  :ة )ىَجَ
لات ن ا ق ط ع ن ا ص   . و اق ت ن ع ن ا.و 

ي ت يو   ص  د  الغ ن ي   ف ي خ   (2) أ ف  م ج 
ولَعَمَّوُ نَظَرَ إلى  -ويجعميا مَنَاطَ المَجْدِ والافتخار   يتحدثُ عف خِصْيَة الغَنِيِّ 

اىَاالذؼ أَقَرَّ بعد رؤية كافو   المُتَنَبِّي أَف النُّيَى فِي  :ر الخَصِيّ حقيقةً مُؤَدَّ
اـ المُسْتَبِدِيفَ  -الخِصْيَتَيفِ  )جَمِيعَ  :فيو يُدْرِجُ في قصائده السياسيَّة ضد الحُكَّ

 .(3)نَاتِ العَرَبْ(لَعْ 
ويقوؿ في قصيدة )السمفونية الجنوبيَّة الخامسة( إف التاريخَ لا بُدَّ أَفْ يَذْكُرَ 

 :رْيَة جَنُوبِيَّة صَغِيرَةقَ  -دَومًا  -
ر ى ا د  اف ع ت  ب ص   ق د  د 
ض   ؼ  الأ ر  ر  وب و   ،ع ف  ش  ر ام ة  الع ر   (4) و ع ف  ك 

ولا تخفى   بصَدْرىا -عف شرؼ الأرض  -إف قرية )مَعْرَكَة( قد دافعت 
دلالة الألفاظ الجِنْسِيَّة الصريحة التي يحرص نزار عمى دمجيا في نسيج 

 .شعره السياسيّ 

                                                 

 .43، ؿ اٌّصذس ٔفغ1ٗ) )

ٍَخُ ، ؿ2) ) ِِ ٍَبعٍَِّخُ اٌىَب بيُ اٌغِّ َّ  .46ٔضاس لجبًٔ : الأػَْ

 .50، ؿ اٌغبٌكاٌّصذس 3) )

 .72، ؿ اٌّصذس ٔفغ4ٗ) )
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ودوف استعانة الفَنَّاف المُبْدِع بخبراتو وتجاربو ومخزونو الفكرؼّ والثقافيّ       
)حَبَّة الحُمْق( التي تجعل مِفَ الفَنَّاف في نظر الجُمْيُور »ودوف   والحضارؼّ 

فْل الكَبِير أو المُنْحَرؼ الذؼ لا يَضُرُّ  لف يكوف ىناؾ إطلاقًا   نوعًا مف الطِّ
 ( 1)«كفأؼ جماؿٍ مُمْ 

ب ي ة( :ر اب عاا اك ـ الع ر  ؼ  أ م اـ الم ح  ر  يدة )جريمة ش  ة ف ي ق ص    :ق ر اء 
تَتَجَمَّى النزعة الجنسية بوضوح في العنواف المُثِير الذؼ خَمَعَو نِزَار        

فيي تزخر  ؛( 2)عمى قصيدتو السياسيَّة )جريمة شَرَؼْ أَمَاـ المَحَاكِـ العَرَبِيَّة( 
وبيا صور   شاىد الجنسيَّة الصريحة غير المألوفة في الشعر السياسيبالم

وتتسـ بالجرأة الشديدة في تسجيل لحظات   وكممات إيروتيكية  جنسيَّة
بَق  .الشَّ

 :يقوؿ في مستيل قصيدتو        
ار ه   ط ن ي الب ك  ت  ي ا و  د  ف ق   ... و 

دٌ  ت ر ث  أ ح   ـ ي ك   ..ل 
يم ة  ض   ر  م ت  الج  ج   س  ي وؿ  و   ،د  م ج 

ت ار ه   ي ت  الس   خ   ..و أ ر 
  يستثير قولو )فقداف البكارة( في الذىف إيحاءات جنسيَّة مباشرة       

رَؼ  والاغتصاب  والزنا  ترتبط بمفردات )الدـ فيو  ؛والعِفَّة(  والطَّيَارة  والشَّ

                                                 

جبْ ثٍٍّبْ ًٌٔٛ : اٌزذًٍٍ إٌفغً ٚالأدة ، رشجّخ دغٓ اٌّٛدْ ، اٌّؾشٚع 1) )

 . 35 – 34َ ، ؿ 1997،  1جٍظ الأػٍى ٌٍضمبفخ ، اٌمب٘شح ، غاٌمًِٛ ٌٍزشجّخ ، اٌّ

  . 178 – 167، ؿ أظش : ٔضاس لجبًٔ : لصبئذ عٍبعٍخ ثلا دٌٛاْ 2) )
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يَتو رُ بو مف ولكنو استخدـ ىذا التعبير لِمَا يَزْخَ   يقصد أف وطنو فقد حُرِّ
 .رَغَبَاتٍ جِنْسِيَّة مَكْبُوتَة

أنو بعدما فَقَدَ الوَطَف العَزِيز   ومِمَّا يُثِيرُ التَّعَجُّب والحَسْرَة مَعًا        
ْـ يَكْتَرِثْ أَحَدٌ( :كاف رد الفعل إزاء ىذا العُدْوَاف الغَاشِـ  بَكَارَتو مَتِ   )لَ )وَسُجِّ

تَارَهْ()وَ   الجَرِيمَةُ ضِدَّ مَجْيُوؿٍ(  .أُرْخِيَتِ السِّ
 :ثـ يقوؿ        

ي ت  ق ب ائ م ن ا أ ظ اف ر ى ا  ،ن س 
ا ظ ائ ف ي  اب ي ت  الأ ن وث ة  و الذُّك ور ة  ف ي و   ،ت ش 

ار ه ج  ي وؿ  إ ل ى ح  ل ت  الخ  و   . .ت ح 
ةٌ  و اس  ف ائ د   ـ ت ب ق  ل لأ م   . .ل 

ةٌ  ت ل  ف ائ د   ..و ل ل مق 
ث ار ه  ف إ ف  الم ح   د  الإ   .. ـ ق د  ف ق 

الذؼ يرفض   ينتقل إلى محاولة استثارة نَخْوَة الرَّجُل العربيّ الثائر   
ويُوَبِّخُوُ لأنو نَسِيَ أف عنده   والإقامة عمى الذُّؿّ واليَوَاف  الاستكانة والخُضُوع

ة سكاف لييب الغضب  يمكنو بواسطتيا الأخذ بالثأر  أظافر حادَّ كف ول  وا 
سْوَاف وتشابيت الأنُُوثَةُ وَالذُّكُورَةُ فِي   ىييات ! لقد صار الرِّجَاؿ كالنِّ

ولـ   والأمواس حديدًا كميلاً   وصارت الخُيُوؿ حجارة جامدة ثابتة  وَظَائِفِيَا
 ؛ليواف ىذه الجريمة الشنعاء عمى النفوس ؛يَيُبُّ أحدٌ لمقتل ومَحْو العار

َـ قَدْ فَقَدَ الِإثَارَةفَإِفَّ ا ؛للامبالاةوسيطرة ا  وتَبَمُّد المشاعر  !لمَّحْ
 :ثـ يقوؿ        

م ين ا  م وا ع  خ   د 
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اف ت ي ت ب غ ان و  ب م ف  ص  ت ر ة  ي ب يع  ح  ن  اف  ع    ،ك 
ر ة   ج  اف  م ش  ق م ص    ،و 

لاق ة   يد  ل مح  د  وف  ج  م ع ج   ،و 
م ي و اى  ت ر ة  ي ب يع  الج  ن  اف  ع   ..ك 

تَوُ المُثِيرَة لِلَسَىيس         ووَقَفَ   لقد ىاجميـ الأعداء  تكمل نزار قِصَّ
  حَتَّى عنترة ؛ولـ يَيُبُّوا لمنُّصْرَة  لـ تَتَحَرَّؾْ مُرُوءتيـ لمنَّجْدَة  الَأبْطَاؿُ خانعيف

ؿَ حَالُوُ   ذلؾ البطل الجاىميّ المِغْوَار وانغمس في الحياة العصرية   تَبَدَّ
رَة  ؿ بحِصَانِوِ لِفَافَتَي تَبْغواستبد  الجديدة ومَعْجُوف جَدِيد   وقُمْصَاف مُشَجَّ
وبحث عَمَّا يُحَقِّقُ   لقد ترؾ كُلَّ ما يربطو بالحياة الجاىمية الخَشِنَة  لِمحِلاقة

نة  ورآه في التبغ  لو تماـ المُتْعَة والمَّذَّة بُغْيَة  ؛وحَمْق المِّحْيَة  والملابس المُمَوَّ
 !بدلًا مِفْ مقارعة الخطوب  د لمتمتُّع بمجالسة المرأةالاستعدا
 :ثـ يقوؿ        

م ين ا م وا ع  خ   ..د 
ف  ب الم يم وف   ب وف  الج  ر  ت يم ة  ي ش  و اف  الق  اف  إ خ    ،ك 

ن اف   ط اف وف  ف ي ل ب   ،ي ص 
 ،يرتاحوف في أسواف  

 ـ  و ات  ( الخ  م يم ي   اف  الخ  ت اع وف  م ف  )خ   ..ي ب 
ر  و   او   ..الأ س 

ي و   م  اط   ..و الع ي وف  الف 
الذيف تربطيـ بيا علاقة الدـ   لقد دخل عمييـ إخواف القتيمة        
فما  ؛عمى الأرضإِرْبًا إِرْبًا ورأوا أختيـ المُغْتَصَبة مقتولة مُمَزَّقة   والقُرْبَى
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والشتاء   وذىبوا لقضاء الصيف في لبناف  وا الخموربُ رِ كاف منيـ إلا أف شَ 
بغية التمتُّع  ؛والتَّنَزُّه في خاف الخميمي لشراء الخواتـ والأساور  في أسواف

 .ةرَ احِ ة السَّ يَّ مِ اطِ وف الفَ يُ بالعُ 
 :ثـ يقوؿ        

ر ي   ع ره  الع ذ  ت ب  ش   ق يسٌ  ،م ا ز اؿ  ي ك 
ي و   ر  ب وا ل ف ر اش  ل يم ى الع ام  ر   و الي ي ود  ت س 

ت ى ك لاب  ال ب ح  ح   ـ ت ن  ي   ل   ح 
ق ي و   د  ة  ب ن  اص  م ى الز ان ي ر ص   ـ ت ط م ق  ع  ل   و 

ولـ يُمْقِ أدنى اىتماـ بما يَحْدُثُ   لقد انشغل كُلُّ فَرْدٍ بِمُتْعَتِوِ الشخصيَّة    
وليس غريبًا أف   يس يُغَنِّيفاستمر قَ  ؛أو وطنو  أو زوجو  لأخيو المُسْمِـ

  اش ليمىرَ فقد تَسَرَّبَ الييود إلى فِ  ؛ي الأرضفِ  ادِ سَ فْ الإِ  عَ ل مَ تْ يقترف القَ 
فمـ ينبح كلاب  ؛وسيطرت البلادة عمى الإنساف والكلاب  وانتيكوا الحُرُمَات

ولـ يُطْمِق الجنود عمييـ رصاص   ى المغتصبةثَ نْ الحي لإنقاذ ىذه الأُ 
 !أَمْرَ ليمى / الوطف لا يعنييـ وكَأَفَّ   البندقية

 :ثـ يقوؿ           
ف يع !(         ؼ  الر  ر   ـ الش  م   )ل ي س 
ع ن ا الغ ز اة  ث لاث  م ر ات           اج  ف  ض  ن ح   ..و 
ي ع ن ا الع ف اؼ           ض   ... ث لاث  م ر ات  .و 
 ـ         ة  ب الم ر اس  وء  ي ع ن ا الم ر  ش  ي و   ،و  ر  ك   و الطُّق وس  الع س 
ف يع !()ل          ؼ  الر  ر   ـ الش  م   ي س 
ت ن ا         اد  ي  ن ا ش  ي ر  ف  غ  ن ح   ..و 
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لاق ت ن ا         ن ا ع  ر  ك   ..و أ ن 
ي و           ق ن ا م م ف ات  الق ض  ر   ..و أ ح 

ة عَ تْ إلى المُ  تْ دَ مَ ثـ يمقي بالموـ عمى نفسو وكل الشعوب العربية التي خَ      
 ! ات القضيةفَّ مَ مَ  تْ قَ رَ حْ وأَ   اؼفَ العَ  تِ عَ يَّ وضَ   اةزَ الغُ ت عَ اجَ وضَ   بالنساء

 :ثـ يقوؿ           
ف ي و   - يم ة  ع اط  ر   ..إ ف  الج 
يع ي ف  م غ ام ر اتٌ  - م  اء  ج  يع ة  ،إ ف  الن  س  ر   و الش 

ي و   ح  د  الض  ن ا ض  د  ن   . .ع 
م و  م ف   - ط ط  ك  ت ي إ ف  الم خ  اد  ايا س  يك  ر  ع  أ م  ن    ،ص 

اس   م يج  ى و الأ س  وؿ  الخ  ب ت ر  ى  ،و  ق  لُّ م ا ي ب  ك   و 
ب ي و   ان   ..أ م ورٌ ج 

ة - ي اس  ّـُ الس   بُّ أزنافور  .م م ع ون ةٌ أ  ف  ن ح   ،.. ن ح 
ر س  ن ب ي و   ،و الوسكي  ب الث م ج  الم ك   ..و الع ط ور  الأ ج 

ف  ع   - اء  ب ن ص  ي و  إ ف  الن  س  ح  د  الض  ن ا ض  د  ن  يع ة  ع  ر  ل  و الش   ق 
... 
اء   - م ل  الأ ث د  ير  . .الم م يء   ،ف ي الم م س   ،و أ ج  ت د   ..الم س 
... 
ف  الي و ى  - ف  م ف  ي م ار س  س  يدات  أ ح  و   ...إ ف  السُّ
م ى الم و ائ د   - الن ب يذ  ع  ب  ك  ر   ـ ي ش  توكيول ن س  ف ي اس   و الج 
ر ائ د   - ويد  م ع  الج  ر أ  ف ي السُّ ن س  ي ق   .. .الج 

ق   م ف  ف ي ب لاغ  لح  م يُّ ي ع  س  ق  الر   ،)الن اط 
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ات ن ا وج  وا ز  و ج  وا ب ي ف   ،أ ف  الي ي ود  ت ز  م ض  ف اه  .و   . فب الر 
ب الب ن يف    .( .و 

فييا ألفاظ جنسيَّة  رُ كُ ذْ فإنو يَ  ؛عمى الرغـ مِفْ أف القصيدة سياسيَّة       
العيوف الفاطمية الساحرة  -الدخوؿ بالمرأة  -)فقداف البكارة  :مثل  واضحة

 - الرفيع تمويث الشرؼ -الزاني  -اش ليمى العامرية رَ ب لفِ التسرُّ  -
الثدؼ  -ة الجريمة عاطفيَّ  -البغايا  -تضييع العفاؼ  -مضاجعة الغزاة 

الجنس فِي اسْتوكيولـ  -ػ مع السويديات ممارسة اليو  -ير دِ تَ سْ المُ  يءُ مِ المَ 
 .(وَمَضَوا بِيِفَّ   تَزَوَّجُوا زَوجَاتِنَا - الغواني -
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 الَخاتِمَة

  المعاصر يالشعر العرب يف اىو الأكثر ذيوعً  يلعل شعر نزار قبان
ف كاف لا  ىذا الذيوع يإحدػ السمات الأساسية ف يى السيولةولعل سمة   وا 

 اقً مَ طْ مُ  ينِ عْ أف ىذه السيولة لا تَ  يلنا مف توضيح حقيقة أخرػ ى دَّ بُ 
فيو يجمع بيف  ؛يجوىر شعرية نزار قبان يومف ىنا يأت  السطحية والسذاجة

  والمثقفيف عامةاقتدار يجعل جميور شعره يتغمغل بيف ال يق فمْ والعُ  السيولة
ه الميزة توفرت وأرػ أف ىذ  والمتخصصوف  الدىماءويُجمع عمى استحسانو 

 فْ إِ   لغة يفي ؛ا فيو مف استعماؿ لمغة السيمة الذائعة الشائعةمَ لِ  ؛ليذا الشعر
 يف يتستعص لا لغةٌ  -عمى أقل تقدير  -ا يفإن ؛إنيا لغة العامة لْ قُ نَ   ْـلَ 
 يمقدمة الشعراء العرب ف يف ينزار قبان ييأت ّـَ ومف ثَ   يا عمى العامةمَ يْ فَ 

 .في جميع أنحاء الوطف العربي بجميوره الغزير يسَ العصر الحديث إذا قِ 
  ةالوطف بطريقتو الخاصَّ  بّ حُ نِزَار قَبَّانِي  نفس ييتغمغل فوغيرُ خَاؼٍ أنو 
إنيا  ،سوػ نمط مف أنماط التعبير عف ىذه الوطنيةالغاضبة وما ىذه الثورة 

يمـ ستنياض اليسعى لا لأنو ؛الوصوؿ إلى المستقبل الأفضل مِفْ أَجْلِ  ثورة
 يالنكسة نقطة التحوؿ فوقد كانت   تحقيق ىدؼ أسمىل ة النفوسواستثار 
وَ  ؛شعره مسار  .يّ اسِ يَ ر السِّ عْ الشِّ  صَوبَ  -بعدىا  -حيث تَوَجَّ
ينتيؾ الحدود الفاصمة بيف الحقوؿ الدلالية  استطاع نزار قباني أفوقد 

بيف يديو  ليُصبح الكلاـ كمو ؛لمكممات كما انتيؾ حدود أشياء كثيرة أخرػ 
أشياء كثيرة بيذا  يمثمما أطمق يده ف  ة كاممةيَّ رِّ يُطمق يده فيو بحُ  امً جَ عْ مُ 

يَّةالقدر مف  قيود قد  ؼالشاعر لمحرية والانطلاؽ مف أسر أ بّ وكأف حُ   الحُرِّ
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حقوليا الدلالية  يقاده إلى ممارسة الانطلاؽ نفسو مع المفردات المغوية ف
صياغة ىذه  يذلؾ ىو التنوع ف ياعر فوقد كاف ديدف الش  المختمفة

دخاليا ف  تعبيرات مباشرة يالمفردات بيف إدخاليا ف علاقات التشبيو  يوا 
 يوىو مف الظواىر الت  ؼ تراكيب المجاز الاستعار  يأو إدخاليا ف  الصريحة

 .يشعر نزار قبان يتستحق دراسة منفصمة قائمة بذاتيا ف
نزعتو الجِنْسِيَّة ي انِ بَّ قَ  ارزَ نِ شخصية ل تحميل الجانب النفسيّ  وقد أثبت    

 .التي ظيرت في شعره السياسيّ  ؛الجامحة
ةً وَ يْ ار شَ زَ عند نِ  سُ نْ وقد مَثَّلَ الجِ   ةة ونفسيَّ اجتماعيَّ  النزعة الجِنْسِيَّة نزعةٌ و 

ةً  فالمرأة لديو  ؛في كل ما كتب ومُتْعَةً لذيذةً لـ يستطع التخمي عنيا  مُمِحَّ
 .وؼ المُتَعنُ سرير أنيكتو صُ  وليمة عمى

مف أعماؽ اللاشعور  تْ جَ رَ خَ   ةرَ اشِ بَ ستخدـ ألفاظًا ليا إيحاءات جنسيَّة مُ الذا 
  عمى إلحاح الغريزة الجِنْسِيَّة عميو ؿُّ دُ ا يَ مَّ مِ  ؛تحت تأثير العقل الباطف

ة عمى وِ  فَّ وؿ إِ قُ نَ  فْ نستطيع أَ و  بمنزلة  فيي ؛سنْ ىي الجِ  واندَ جْ القضية المُمِحَّ
تَوَالَتْ أوصاؼ جسد المرأة في لذا  ؛ود الفقرؼ الذؼ ينتظـ شعره السياسيّ مُ العَ 

وقد أسرؼ في استخداـ   سنْ والجِ  بيف السياسة يوِ فِ  جَ زَ مَ الذؼ  ؛شعره السياسيّ 
 .التي تؤكد نزعتو الجنسية  الكممات الإيروتيكية

ثَ ف وعبادة   الجِنْسِيَّةوالفضائح   ةعَ اجَ ضَ ة المُ وَ شْ ونَ   عف بائعات اليوػ تَحَدَّ
نَ   ةمَ خِّ ضَ تَ يـ المُ رِ وأثداء الحَ   سنْ الجِ  ؼ   والفُحْش  وؽ البِغَاءوسُ   اوالزِّ والتَّعَدِّ

والسائل   والعِيْر  يعفِ ؼ الرَّ رَ وضياع الشَّ   الجِنْسِيَّةوالعُقَد   عمى العُذْرِيَّة
  يّ جِ مَ رْض الأبكار بشكل ىَ واغتصاب عِ   اـرَ ل الغَ عْ ة فِ سَ ارَ مَ مُ و   ؼّ وِ نَ المَ 

  وارتشاؼ شَفَةُ المَحْبُوب  المستدير النَّيْدوقرع   رىاطْ عِ   ّـواحتضاف المرأة وشَ 
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والميالي   ةسَ لامَ والمُ   والمواقعة  والخِتَاف  ضَوء الجِنْس الَأحْمَرورؤية 
  لقُبْمَةوا  والضـ  والمثـ  والتحرُّش  الجِنْسِيَّةوأدوية القدرة   الرخيصة الحمراء

بَق المُحَرَّـ  والمُرَاوَدَة  ىثَ نْ الأُ وغِشَاء بَكَارة   ولةحُ والفُ   ةوَ يْ والشَّ    والشَّ
ذُوذ  وسماسرة الأثداء  الجِنْسِيَّةة رَ اشَ عَ والمُ    اؼفَ ير الزِّ رِ وسَ   وأفلاـ الشُّ
  ير الحبرِ ي الزوجة عمى سَ اعَ رَ والنوـ بيف ذِ   ضّ والعَ   صقْ والرَّ   يفزِ والنَّ 

وَاج بِالمُتْعَة  ؼرَ جريمة شَ و   ارزَ ع الإِ مْ وخَ   والتياـ النساء  وولادة النيار   والزَّ
الذؼ   التي يَنْزِؿُ منيا الحَمِيب  حَمَمَات الَأثْدَاءمَصّ و   والغَرَائِز المَشْبُوبَة

 .يَشْرَبُوُ الرضيع
  والقدّ   ذخْ لفَ وا  ةيَّ رِ المعاصـ الطَّ  :بأعضاء جسد المرأة هُ انبيارَ  رَ يَ ظْ وأَ 

رَّة  يلحِ ر النَّ صْ واستدارة الخَ  والأصابع   ةبَ كْ والرُّ   والإبط  والخاؿ  والسُّ
والشعر   والأىداب  والحاجب  والعيف  والأسناف  والفـ  والخد  الصغيرة

لا تخفى الظلاؿ النفسية العميقة و   ؿ عمى الكتفدِ سَ نْ الأسود الطويل المُ 
 .ة عميقة صريحةليا إيحاءات جنسيَّ ا فكمي ؛الدلالة ليذه الألفاظ

فخرج مف  ؛في ذىف نِزَار قَبَّانِي ووِجْدَانِوِ  -دائمًا  -كانت المرأة ماثمة لقد  
ات رَ ثِّ ؤَ مُ  قد اجتمعتو   ةمَ اوَ قَ ض والمُ فْ اف الرَّ يدَ إلى مَ   مقاصير الحريـ

 هة في شعر ور ىذه النزعة الجِنْسِيَّ يُ اجتماعيَّة ونفسيَّة وت زرت لتؤدؼ إلى ظُ 
ولا شَؾَّ فِي أَنَّوُ أَجَادَ تَوظِيف نَزْعَتِوِ الجِنْسِيَّة المسيطرة عميو إجادةً   السياسيّ 
وتَدُؿُّ أَشْعَارُهُ عمى أنو لـ   وشُعَرَاء العَرَب  هِ رِ صْ عَ  اءِ رَ عَ شُ  فْ مِ  وُ تْ زَ يَّ فريدة مَ 

فيو يَنْظُرُ إلى قضايا  ؛عمى الرغـ مف أحزانو  يَتَخَلَّ عَفِ النَّزْعَة الجِنْسِيَّة
ّـَ   ةومنيا القضايا السياسيَّ   الوجود مف خلاؿ المرأة وجسدىا المُثِير وَمِفْ ثَ
يَاسِيّ بالنزعة الجِنْسِيَّة مَزَجَتْ لغتُوُ الشعريَّة ما بيف  فقد ؛اصْطَبَغَ شِعْرُهُ السِّ
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والقوميَّة الوطنيَّة  المُتَمَثِّل في المقاومة  والشعر السياسيّ   النزعة الجِنْسِيَّة
 .والعربيَّة

وِ إ  وتُطْعِمُوُ   السابعة فّ ى سِ تَّ تُرْضِعُو حَ  تْ مَّ التي ظَ  -فَّ تَعَمُّقَوُ الشديد بأُمِّ
التي ظيرت في كُلِّ   تَرَتَّبَ عميو النزعة الجِنْسِيَّة - ى الثالثة عشرةتَّ بيدىا حَ 

لو عظيـ الأثر في تكوينو  مِمَّا كاف ؛حَتَّى السياسيَّة ؛أغراضو الشعريَّة
 .وسُمُوكِو الاجتماعيّ فيما تَبِعَ ذلؾ مِفْ أَدْوَارِ عُمْرِهِ   النفسيّ 

ُـ بِيَا  لقد جعل الوطفَ امرأةً جَمِيمة  ؿَ زَّ غَ تَ  مثمما وطنو في ؿَ زَّ غَ تَ و   يَعْشَقُيَا ويَيِي
 مع لمحبوبةا دحَّ وَ تَ تَ  حينما محبوبتو إلى طريقو فُ طَ الوَ  افَ كَ  بل  محبوبتو في

 .عَشِيقَة أجمل مف كُلّ العَشِيقَاتويُصْبِحُ الوطف   الوطف
ر الإنساف فُ ؤمِ وىو يُ  بصرؼ النظر عف جنسو   أينما كاف  بقضية تَحَرُّ
  والنساء عمى إسقاط شيريار  تحريض النَّيْد عمى التمرُّدييدؼ إلى و   ولونو
ويَنْقَصِف   يَطُوؿَ عُمْر القُبْمَةمف أجل أف  ؛ايَ وبِ قُ ثُ  فْ وب عمى الخروج مِ عُ والشُّ 

 .عُمْر القُنْبمة
إلى  -بقصدٍ أو دوف قصد  -إِفَّ الرغبات الجِنْسِيَّة المكبوتة تجد طريقيا 

حيث أشبع رغباتو عمى مستوػ  ؛يانِ بَّ ار قَ زَ وىذا ما وَضَحَ عند نِ   الشعر
يختفي مف  ما لأفَّ  ؛فظيرت النزعة الجِنْسِيَّة في شعره السياسيّ  ؛تخيلاتو

لا   الذؼ تَطْمُبُو التربية والحضارة والثقافة  الغرائز الجِنْسِيَّة نتيجة لمكبت
ف ألواف مَ تَ خْ في مُ  جُ رُ خْ بل يَ   يّ سِ نْ اط الجِ شَ أو النَّ  يّ سِ نْ يخرج فقط في الفعل الجِ 

لأفَّ الإبداع الفنيّ صورة مِفْ صُوَر اليُرُوب مف  ؛ومنيا النشاط الفنيّ   اطشَ النَّ 
يَّة الحياةجِ  لتخرج في صورة جميمة لا يُنْكِرُىَا  ؛وتحرير الغَرَائِز المكبوتة  دِّ

 .المجتمع
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فإنيا لا  ؛ورعُ ز الشُّ يِّ وعمى الرغـ مف أف المشاعر المكبوتة بعيدة عف حَ     
نما تَظَلُّ تَعْمَل بصورة نَشِطَة  تموت داخل الإنساف وتظير في شكل   وا 

ولكنيا لا تظير   نفسيا في كثير مف سموؾ الفرد الواعيوتُعَبِّر عف   رمزؼّ 
نما تظير بصورة مُقَنَّعَة  ة سافرةيَّ نِ مَ بصورة عَ   .وا 

وقد دَلَّتْ أشعارُ نِزَار قَبَّانِي السياسيَّة المصبوغة بالنزعة الجِنْسِيَّة عمى أنو 
ف نقوؿ إف فَإِفَّ بوسعنا أ ؛إلى المرأة -أشدّ ما يَكُوف التعطُّش  -ش طِّ عَ تَ مُ 

فمختمف المشاعر والأحاسيس وما  ؛الجنس يُمَثِّلُ بالنسبة إليو مِحْوَر الحياة
إلى ىذا النشاط  ودفعت  ةيتعمق بيا مف ألواف مختمفة مف أفكار جنسيَّ 

 .المصبوغ بالنزعة الجِنْسِيَّة
عْل أؼ أف رَدَّ فِ   إف الرغبة الجِنْسِيَّة تتكمـ حيف تَجِدُ طَرِيقيَا إلى التعبير

ةً عمى وُجُودِىَا وبيذا تكوف قد أَنْيَتْ   الكِتَابَة ىو الذؼ يقوـ مقاميا حُجَّ
  ايَ سِ فْ نَ  فْ عَ  رُ بِّ عَ فالرغبة الجِنْسِيَّة تُ  ؛وأحرزت شكلًا مف الإشباع  مصيرىا

فالقصيدة لا تنحصر فيما  ؛لاؿ الألفاظ والكتابةخِ  فْ ود مِ جُ لى الوُ إِ  رُ يَ ظْ تَ وَ 
و الشاعر ولا في الانطباع الذؼ مف الضرورؼ أف   ولا فيما يريد قولو  يَحُسُّ

  ولكف القصيدة تنتج مف القُوَػ المبيدية  اتبَ مُّ قَ يختبره كُلّ شخص خاضع لمتَّ 
يَّة )التفكير المستتر( تتحوؿ لِتُؤَلِّف الفف رِّ  .كما أف الُأمْنِيَّات السِّ

  و لذاتوبِّ وحُ   بنفسو ابو الشديدإعجومف دلائل   قد كاف نزار قَبَّانِي نَرْجِسِيِّال
  يا قبل إجراء الحوارنع مف الصحافة إعطاءه الأسئمة ليجيب بُ مُ طْ يَ  أنو كاف

)أنا(  استخدـ ضميروىو يكثر مف  ،أو أف يجيب عف أسئمة يضعيا بنفسو
وكانت النرجسية مف أسباب ظيور النزعة   الداؿ عمى الشعور بالكبرياء
 .الجنسية في شعره السياسي
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 ،خطيرة التأثير  ة دافعةوقوة ذاتيَّ   الإنسانيّ  اطِ شَ لنَّ ا مَنْبَعُ  الجِنْسَ  فَّ إِ 
ووضعو عمى مَسْرَح   أراد نِزَار قَبَّانِي إشيار جسد المرأة المَحْضوقد 

ثَ عف المرأة ؛الخطاب فيو يريد أف  ؛ووصف جسدىا دوف خجل  لذا تَحَدَّ
نشادًانْ يغدو الجِ   .س ترتيلًا وا 

  نيد( مف أكثر الألفاظ ورودًا في شعر نِزَار قَبَّانِي عمى وجو العموـلفع )الو 
ولَعَلَّ تِكْرَار تصويره لمنيد في شعره   وشعره السياسيّ عمى نحوٍ خاصّ 

و السياسيّ  وتمؾ الفترة   السابعة فّ تُرْضِعُوُ حَتَّى سِ  تْ مَّ التي ظَ   يعود إلى أُمِّ
   ّـأَبْقَتْ علاقة الطفل وطيدة مع الأُ   غير الشائعة في الرَّضَاعَة  الطويمة

ورمزًا   ويَنْبُوعًا لمدؼء والأماف  وظَلَّ النَّيْد في حياة الطفل مصدرًا لممعرفة
 .فييا الحبّ  اضَ للاشتياؽ إلى مرحمة فَ 

ذلؾ إلا انشغاؿ إلى ولكنو ما قاده   السياسة والجنس معًا جَ زَ مَ لقد 
بِمَا فيو مِفْ بَذْؿِ حَرَكَاتٍ  -وغَدَا الجنس   فبَدَتْ الموحة متكاممة ؛الذىف بيما

وحالة سمب   واستيلاؾ قدرات  وعلاقات غير متكافئة  وامتلاؾ  مُعَيَّنة
 .سياسية قاىرة سُمْطَة – لحظة العُنْف
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 عُاجِرَالَمالَمصَادِرُ وَ

ر :أول اد   الم ص 
 ىػ(:593أبو ىلاؿ الحسف بف عبد الله بف سيل )ت –* العسكري  

قَوُ أحمد عبد السلاـ  جميرة الأمثاؿ -1 خَرَّجَ   ضبطو وكتب ىوامشو ونَسَّ
  دار الكتب العممية  أحاديثو أبو ىاجر محمد بف سعيد بف بسيوني زغموؿ

    .ـ 1988 -ىػ 1408  1ط  لبناف  بيروت
 ىػ(:533أبو الطيب أحمد بف الحسيف )ت –* الم ت ن ب  ي 

يوَاف ؛تَنَبِّيديواف أَبِي الطَّيِّب المُ  -2 المنسوب   المُسَمَّى بِالتِّبْيَاف فِي شَرْحِ الدِّ
حَوُ ووَضَع فَيَارِسو مصطفى السقا   ىػ(616لمعُكْبَرِؼّ )ت ضَبَطَوُ وصَحَّ

براىيـ الإبيارؼ وعبد الحفيع شمبي  .ت .د  لبناف  بيروت  دار المعرفة  وا 
 راىيـ النيسابوري أبو الفضل أحمد بف محمد بف أحمد بف إب –* الميداني 

 :ىػ(318)ت
دار الكتب   قدـ لو وعمق عميو نعيـ حسيف زرزور  مجمع الأمثاؿ -3

  .ـ1988 -ىػ1408  1ط  بيروت  العممية
  :* نزار قباني

يَاسِيَّةُ الكَامِمَةُ  -4   2ط  لبناف  بيروت  منشورات نزار قباني  الَأعْمَاؿُ السِّ
 .ـ1999

 .ـ1981  25ط   لبناف  بيروت  منشورات نزار قباني  قصائد -5
  بيروت  منشورات نزار قباني  قصائد سياسية بلا ديواف -6

 .ـ1981 لبناف
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  بيروت  منشورات نزار قباني  أنا رجل واحد وأنتِ قبيمة مف النساء -7
 ـ.1993 لبناف

 .ـ1981  لبناف  بيروت  منشورات نزار قباني  قصتي مع الشعر -8
  لبناف  بيروت  منشورات نزار قباني  حياتيالمرأة في شعرؼ وفي  -9

 .ـ1981
 .ت .د  لبناف  بيروت  منشورات نزار قباني  ؟ما ىو الشعر -10
  بيروت  منشورات نزار قباني  العصافير لا تطمب تأشيرة دخوؿ -11

 .ـ1981  لبناف
 .ـ1992  لبناف  بيروت  منشورات نزار قباني  بيروت حرية لا تشيخ -12
  مسرحية مف ثلاثة فصوؿ  ة جنونستاف )لندف سابقا(جميوري -13

  .ـ1981  لبناف  بيروت  منشورات نزار قباني
دار   إعداد محمد صلاح السيد  الأعماؿ الكاممة لمشاعر نزار قباني -14

  .ـ2009  القاىرة  الدار العربية لمنشر والتوزيع  الخمود لمتراث
  1ط  لبناف  بيروت  نزار قبانيمنشورات   الأعماؿ النثريَّة الكاممة -15

 .ـ1993
   .ت .د  لبناف  بيروت  منشورات نزار قباني  الرسـ بالكممات -16

ب ي ة :ثانياا ع  الع ر   الم ر اج 
 :* إبراىيـ محمود

بَق المُحَرَّـ -17   رؤية لمنشر والتوزيع  أنطولوجيا النصوص الممنوعة ؛الشَّ
  .ـ2016  1ط  القاىرة
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  :* إحساف عباس
المجمس   (2سمسمة عالـ المعرفة )  اتجاىات الشعر العربي المعاصر -18

 .ـ1978فبراير   الكويت  الوطني لمثقافة والفنوف والآداب
  :* أحمد تاج الديف

ىػ 1421  القاىرة   الدار الثقافية لمنشر  نزار قباني والشعر السياسي -19
 .ـ2001 -

  :* أحمد حيدوش
منشورات   قِرَاءَة فِي شِعْرِ نِزَار قَبَّاني ؛ة وَأُنُوثَة القَصِيدَةشِعْرِيَّة المَرْأَ  -20

 .ـ2001  دمشق  اتحاد الكتاب العرب
  :* أحمد زكي أبو شادي

  القاىرة  دار الطباعة الحديثة  شعراء العرب المعاصروف  -21
  .ـ1958 1ط

  :* أحمد يونس فقيو
  بيروت  دار بركات  يملامح الالتزاـ  القومي في شعر نزار قبان -22
 .ـ1998  1ط

  :* أدونيس
 .ت .د  2ط  بيروت  دار العودة  زمف الشعر -23

  :* أمينة صبري 
 .ـ2001  القاىرة  الييئة المصرية العامة لمكتاب  حديث الذكريات -24

 :* أمينة غصف
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  دار الثقافة لمنشر والتوزيع  جاؾ دريدا في العقل والكتابة والختاف -25 
 .ـ2002  1ط  البيضاءالدار 

  :* أنيس الدغيدي
  1ط  القاىرة  كنوز لمنشر والتوزيع  القصائد الممنوعة لنزار قباني -26

 .ـ2005
    :* إيميا الحاوي 

  1ط  لبناف  بيروت  دار الكتاب المبناني  شاعر المرأة ؛نزار قباني -27
 .ـ1973

 :* جبرا إبراىيـ جبرا
   3ط  بيروت  عربية لمدراسات والنشرالمؤسسة ال  النار والجوىر -28

 .ـ1982
 :* جياد فاضل

ط   القاىرة  دار الشروؽ   وَقَائِع مَعْرَكَة مَعَ نِزَار قَبَّانِي ؛فَتَافِيت شَاعر -29
  .ـ1989 - ىػ1409  1

  :* حبيبة محمدي
  الييئة المصرية لمكتاب  القصيدة السياسية في شعر نزار قباني -30

 .ـ1999  القاىرة
  :* خريستو نجـ

  1ط  لبناف  بيروت  دار الرائد العربي  النرجسية في أدب نزار قباني -31
 .ـ1983

  :* صلاح الديف اليواري 
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 .ـ2004  لبناف  بيروت  دار البحار  المرأة في شعر نزار قباني -32
 :* عبد الرحمف العيسوي 

  بيروت  الدار الجامعية لمنشر والتوزيع  عمـ النفس الإكمينيكي -33
  .ـ1992

  :* عبد الرحمف الوصيفي
 .ـ2004  3ط  القاىرة  مكتبة الآداب  نزار قباني شاعرًا سياسيًا -34

 :* عبد الرقيب أحمد البحيري 
  دار المعارؼ  دراسة في ضوء التحميل النفسيّ  ؛الشخصية النرجسيَّة -35

 .ـ1987  1ط  القاىرة
  :* عبد العزيز المقالح

 .ـ1981  دمشق  دار طلاس  رؤيا والتشكيلالشعر بيف ال -36
م د الغ ذ ام ي   :* عبد الله م ح 

المركز الثقافي   قراءة في الأنساؽ الثقافية العربية ؛النقد الثقافيّ  -37
   .ـ2005  3ط  المممكة المغربية  البيضاء الدار  العربي

  :* عبد المنعـ الحفني
 .ـ2002  4ط  القاىرة  مكتبة مدبولي  يَّةالمَوسُوعَة النَّفْسِيَّة الجِنْسِ  -38
 .ـ1993  القاىرة  مكتبة مدبولي  موسوعة أعلاـ عمـ النفس -39

  :* غالي شكري 

  3ط  بيروت  دار الآفاؽ الجديدة  أزمة الجنس في القصة العربية -40
  .ـ1978

  :* كامل مجدي
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  1ط  دمشق  دار الوليد لمدراسات والنشر والترجمة  نزار شاعر المرأة -41
 .ـ1994

 :لطفي الشربيني* 
تحرير مركز   مراجعة عادؿ صادؽ  معجـ مصطمحات الطب النفسي -42

مؤسسة الكويت   سمسمة المعاجـ الطبية المتخصصة  تعريب العموـ الصحية
 .ت .د  الكويت  لمتقدـ العممي

 :* مأموف صالح
  والتوزيع دار أسامة لمنشر  أنماطيا  تكوينيا  بناؤىا ؛الشخصية -43

 .ـ2008  1ط  الأردف  عماف
 :* مجموعة مف الباحثيف

إعداد وتوثيق نزيو   وقائع الندوة العربية عف الشاعر الكبير نِزَار قَبَّاني -44
 .ـ2008  دمشق  الييئة السوريَّة العامة لمكتاب  خورؼ 

 :* محمد مصطفى ىدارة
  .ـ1983 –ىػ 1403  الإسكندرية  ط .د  في الأدب العربي الحديث -45

  :* محمد يوسف نجـ
 .ـ1998  الكويت  دار سعاد الصباح  نزار قباني شاعر لكل الأجياؿ -46
  :مصطفى حجازي * 
المركز   مدخل إلى سيكولوجية الإنساف المقيور ؛التخمف الاجتماعي -47

 .ـ2005  9ط   المممكة المغربية  الدار البيضاء  الثقافيّ العربيّ 
  :نضاؿ نصر الله*  
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  دمشق  الأوائل لمنشر والتوزيع  نزار قباني وقصائد كانت ممنوعة -48
 .ـ2003

م ة :ثالثاا ج  ن ب ي ة الم ت ر  ع  الأ ج   :الم ر اج 

 :ميخائيل ،* باختيف
  القاىرة  رؤية لمنشر والتوزيع  ترجمة شكير نصر الديف  الفرويدية -49
 ـ.2015  1ط

 :ثيودور ،* رايؾ
  1ط  سورية  اللاذقية  دار الحوار  ترجمة ثائر ديب  الدافع الجنسي -50

   .ـ1992
  :سيجموند ،* فرويد

  دار الطميعة لمطباعة والنشر  ترجمة جُورج طَرابيشي  الحَيَاةُ الجِنْسِيَّةُ  -51
  .ـ2013  4ط  لبناف  بيروت

ترجمة سامي   تقديـ محمد عثماف نجاتي  الموجز في التحميل النفسي -52
  دار المعارؼ  مراجعة مصطفى زيوار  عبد السلاـ القفاش  يمحمود عم

 .ـ1998  4ط  القاىرة
مصطفى   ترجمة سامي محمود عمي  ثلاث مقالات في نظرية الجنس -53

 .ـ1998  3ط  القاىرة  دار المعارؼ  زيوار

  عبد المنعـ المميجي  ترجمة مصطفى زيور  حياتي والتحميل النفسي -54
  .ـ1994  4ط  اىرةالق  دار المعارؼ
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  5ط  القاىرة  دار المعارؼ  ترجمة إسحاؽ رمزؼ   ما فوؽ مبدأ المذة -55
 .ـ1994

   بيروت  دار الطميعة لمطباعة والنشر  مختصر التحميل النفسي -56
 .ـ1971  لبناف
دار الطميعة لمطباعة   ترجمة جورج طرابيشي  الكَفّ والعَرَض والقَمَق -57

   .ـ1982  افلبن  بيروت  والنشر
  بعض المطابقات في نفسية المتوحشيف والعصابييف ؛الطوطـ والتابو -58

  دار الحوار لمنشر والتوزيع  راجعو محمود كبيبو  ترجمة بو عمي ياسيف
   .ـ1983  1ط  اللاذقية  سورية

 :ب. .ج ،جاف وبونتاليس ،* لبلانش
  زؼ ترجمة مصطفى حجا  معجـ مصطمحات التحميل النفسي - 59

ىػ 1407  منقحة 2ط  بيروت  المؤسسة الجامعية لمدراسات والنشر والتوزيع
 ـ.    1987 -

 :جاف بيمماف ،* نويل
المشروع القومي   ترجمة حسف المودف  التحميل النفسي والأدب -60

   .ـ1997  1ط  القاىرة  المجمس الأعمى لمثقافة  لمترجمة
ي ات :رابعاا ور   :الد 

  :* إريؾ لويا
  مجمة الآداب البيروتية  الجنس والمجتمع في شعر نزار قباني -61

 .ـ1971  (3العدد )  بيروت
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 :تاوريريت * نبيمة
مجمة   حَدَاثَة التِّكْرَار وَدلالتو فِي القَصَائِد المَمْنُوعَة لِنِزَار قَبَّانِي -62

 .ـ2012مارس   (4العدد )  جامعة الوادؼ  جامعة العموـ العربية وآدابيا
ا ي ة :خامسا ع  ام  ائ ل الج  س   الر 

اف ع بده أصفياني  :* آلء غ س 
رسالة لاستكماؿ   نَثْر نِزَار قَبَّانِي فِي ضَوء المِّسَانِيَّات الاجْتِمَاعِيَّة -63

  جامعة الشرؽ الأوسط  كمية الآداب والعموـ  متطمبات نيل درجة الماجستير
  .ـ2014

  :* محمد مصطفى عبد الرحمف
كمية دار   رسالة ماجستير  البناء الفني لمشعر الغزلي عند نزار قباني -64

 .ـ 2005 -ىػ 1426  جامعة الفيوـ  العموـ
  :القواسمة عطية * ىشاـ

رسالة لاستكماؿ متطمبات   قباني نزار شعر في دراسة ؛والتشكيل الرؤيا -65
 ـ2009  ردفالأ  جامعة مؤتة  كمية الدراسات العميا  نيل درجة الماجستير
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