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 وجىٍالهائوح.. ٌ  العُاد حأروا

 هرعذدج للاغرزاب
 

 

مجموعتو القصصية "أرواح ىائمة" الصادرة عف المجمس  في
وسميا بػ"نصوص" ليفتح أفق  قافة بمصر، والتيلمثالأعمى 

غ، يفاجئنا الشاعر والقاص التونسيّ كماؿ التمقى أماـ القار 
؛ حتى تدرس فكرة الاغتراب العيادؼّ بعدد مف القصص التي

 معظـ جوانبيا. تغطي

 -اأيض  – "، وتعنيالتائية" معناه اسـ عمـ مؤنث عربيّ "اليائمة" 
مف سورة  255الآية رقـ  وقد وردت في العاشقة الوليى،

ْـ فِي كُلِّ وَادٍ يَيِيمُوفَ ﴾الشعراء فى قولو تعالى ْـ تَرَ أَنَّيُ  .: ﴿ أَلَ
رة الاغتراب مف حيث المعنى فككميا تكرس ىذه المعانى و 

 .المغوؼ 

النزوح عف الوطف، والنكاح في المغة  ومف معاني الاغتراب في
ذا كاف  الغرائب والزواج مف غير الأقارب،  "كارؿ ماركس"وا 

يرػ  في حيفو ف الاغتراب ىو فقداف الإنساف نفسيرػ أ
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" أف العالـ ىو الروح المطمق في حالة اغتراب، فإف ابف ىيجل"
"إف أوؿ غربة اغتربناىا  :يقوؿحيث  ؛يوسع المعنى عربي
 حيف، اغتربناىا عف وطف القبضة عف وطننا حسياا وجود  

ا بطوف الأميات فكانت الإشياد بالربوبية ﵀ عمينا، ثـ عمرن
"، وأشير أنماط الاغتراب الأرحاـ وطننا فاغتربنا عنيا بالولادة

عجز الإنساف  ا عمماء الاجتماع والنفس تتمثل فييحددى التي
حساسو باللاجدوػ واللام  نى لمحياة التيععف امتلاؾ مصيره، وا 

يعيشيا، وانفصالو عف معايير المجتمع السائدة وثقافتو وقيمو 
  اعية.الاجتم

موعة "أرواح ىائمة"، مج كميا وأكثر نجدىا فيىذه المعانى و 
 أننا إزاء روح ىائمة أساسية لمجموعة تؤكد أولا  لكف قراءتى ا

واح اليائمة تجتذب شبيياتيا مف الأر  ىي روح السارد، وىي
حالة  المغتربة، فالسارد في غالبية القصص مفمس أو يكاد، في

و يحكى الحكاية بضمير ىإحباط أو غضب أو عدـ رضا، و 
يفسح كميا الأحواؿ الراوؼ العميـ، أو الراوؼ المشارؾ، وفي 

 لمروح اليائمة بطمة القصة لمحديث عف نفسيا، وكنف مجالا  
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يقدميا الكاتب لأبطاؿ أعمالو،  ىذه ىي المواساة الفنية التي
يتحدثوا عف اغترابيـ، وأف يجدوا مف يسمع ىذا  ؛ لكيفرصة

عنيـ  يحميمية تنفلمحظات حالة مف ال الحديث، فيعيشوا
 أثناء الحكى فقط. اغترابيـ الأزلي في

عدا القصتيف الأخيرتيف منيا تدور فى  كميا قصص المجموعة
أو ألمانيا، وأبطاليا إما عرب مف تونس ىاجروا إلى ألمانيا 

ماو ولدوا فييا؛ وىذا ىو الغالب،  ا مثل ما ألماف يعانوف اغتراب   ا 
وطنو أشد وأقسى مف  نساف فيبنف غربة الإ وصفو التوحيدؼّ 

الكاتب الشديد،  غربة الغريب في غير وطنو، وىنا يبدو وعي
مساكو بتفاصيل حياة أبطاؿ قصصو؛ و  ا مكان  ا و أشخاص  ا 
لإيحاء بغية اا عمى تحديدىا لحظة زمنية محددة يحرص كثير  و 

بالواقعية وبنف ىذه القصص قد حدثت بالفعل )ومف ىذه 
القصة(، ولكف أيضا  ـ حروؼ أولى للأسماء فيخدااست :الحيل

لأف الظروؼ الاجتماعية والسياسية التى تدور فييا أحداث 
 . أو بعده القصص قد تكوف مختمفة قبل ىذا التاريخ
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ا اللائق مف مكاني وىنا يجب أف نضع تمؾ المجموعة في
تناولت العلاقة بيف الشرؽ والغرب، أو  الأعماؿ الشييرة التي

"أديب" طو  :، مثلربيّ المسمـ فى المجتمع الأوروبيّ الع اغتراب
حسيف، وعصفور مف الشرؽ لتوفيق الحكيـ، وموسـ اليجرة إلى 

ح، وسييل إدريس في "الحى اللاتينيّ"، لكف الشماؿ لمطيب صال
تاز بفض الغلالة الرومانسية التي ينظر بيا مىذه المجموعة ت

إذ  مرتجى؛المثاؿ الإلى الغرب، ونظرة المتطمع إلى  الشرقيّ 
إلى ىذا المجتمع فى جوىره وصميمو،  ينظر كماؿ العيادؼّ 

ا محطميف لا يشعروف بجدوػ حياتيـ ويتمنوف فنجد بشر  
قصة "أرباع المثقفيف  ا، ففيالتخمص منيا، ويفعموف ىذا أحيان  

ا ومتباكي   حزين امف منظور السيد يواخيف" يقوؿ السيد يواخيف 
 "إنيـ زبائف مقيى :بمده ية المثقفيف فعمى ما وصمت إليو حال

كل أنحاء ميونخ بننو مقيى  الأنسويفايتا، المقيى المشيور في
لتفيـ ما أريد قولو، ثقافتيـ كرة القدـ  ؛المثقفيف، انظر إلييـ
تربح  والبرامج المسمية والمسابقات التيوالمسمسلات التافية 

اليند بمد  فَّ أَ طاء مميوف يورو لمجرد أنيا تعرؼ فييا عجوز شم
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ينتج التوابل ويقع بقارة آسيا.. إنيـ أرباع المثقفيف، الفيروس 
 القاتل الذػ يتربص بنلمانيا وبكل أوروبا".

 الوعي المضموني الذؼ قدـ بو الكاتب عممو يؤازره وعي
تضافر مضموف العمل مع أسموب بالتقنيات السردية، حيث ي

قصص ىو ال معظـ الحكي، فنجد أف الفضاء المكاني في
المدينة  ، وىذا المكاف ىو رمز الاغتراب فيالحانة أو المقيى

 ، ليكونوا في حالة وحدة فيييرب الناس مف الأسرة ؛ إذالحديثة
مكاف لا ينبو بيـ، ومع أشخاص لا يشعروف بمعاناتيـ وليس 

ا ما يكفييـ، كما ف لدييـ ىـ أيض  ؛ إذ إلدييـ استعداد لمتواصل
بدرجة أو بنخرػ شرب الخمر، وىي  وف أف معظـ الأبطاؿ يدمن

تعمق حالة اغتراب الإنساف عما حولو بما فييـ  المادة التي
وعيو، فينفتح أمامو عالمو الباطني نفسو حيث يغيب عف 

وحدة  اللاواعي، ويرػ اليوة الحقيقية التي أصبح قابعا فييا في
 مطمقة.
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 يّ حالات كثيرة مف الاغتراب الجغرافيقدـ الكاتب فى مجموعتو 
رب فى ألمانيا، والاغتراب الثقافيّ حيث يعيش التونسيوف الع
أة الكريمة قصة "الجوادية" تمؾ المر  الذػ يعانوف منو كما في

العطوفة المتدينة التي تعيش غربتيا الخاصة في ألمانيا، وتحمـ 
بمدىا تونس، لكف ىذه الأمنية لا تتحقق لأف أبناءىا  بقبر في

يمكنيـ زيارة قبرىا بسيولة، فتحمل ل ؛يقرروف دفنيا بنلمانيا
 معيا غربتيا إلى الأبدية.

ة فنية ا لمغربة فيو جِدقصة "السردوؾ" مفيوم   ويقدـ الكاتب في
وىو الغربة عف الماضي؛ إذ نجد أف أحداث الماضي غير 

ر السوؼّ في القصة، وىي تشكل الإنساف غي السارة ىي التي
عمو يعيش غربة تفصمو عف جذوره وتج في الوقت نفسو التي

 .ة لمقطيعة المقصودة مع ىذا الماضياختياري

قصة "رسالة مستعجمة إلى حبيبتى الإلكترونية" يعرض  وفي
ما  ا مف الغربة التي يعيشيا الإنساف المعاصر وىيا جديد  نوع  
يحب البطل امرأة لا  كف أف نسميو الغربة الإلكترونية؛ إذيم
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فو ىو اسميا كل ما يعر  يراىا ولا يعرؼ حتى اسميا،
 ؛ إذنعيشيا ، وىي قمة الغربة التي67الإلكترونيّ سمسبيل

تصبح العلاقة الحميمة المباشرة، مجرد رسائل إلكترونية عبر 
 وسيط بارد.

أقرب إلى التوثيقية  أما القصة الأخيرة في المجموعة فيي
الكاتب "رحمة الرساميف الثلاثة" بوؿ كمى،  ؛ إذ يحكيوالتنريخ

وأوجست ماكو، الألماف إلى تونس قبيل الحرب  لويس مواييت،و 
ية الغنية بالألواف العالمية الأولى، ومدػ تنثرىـ بالبيئة التونس

ا يمكف أف نسميو )ضد ىنا تقدـ مفيوم   والأضواء، وىي
طبيعتيـ بوصفيـ فنانيف، الاغتراب(، فيؤلاء الشباب مختمفوف ب

يـ لا كنا، لا واجتماعي  أرض غريبة ثقافي   وىـ أجانب، وفي
اف ربما لأف الفف ك يشعروف بغربة ولا اغتراب في تونس؛

شاغميـ الأوؿ وليس الانغماس في الحياة الاجتماعية، حتى إف 
: لقد أحببت ىذا وىو يغادر تونس قائلا   أوجست ماكو يبكي

 البمد، وأخشى ألا أعود إليو.
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القصص  لتي لا يستطيع أف يقوليا أبطاؿ بقيةالجممة ا وىي
؛ إذ حرص نسييف وحتى الألماف عف ألمانيا نفسيامف التو 

قصص الكتاب أف يجعل قصصو الأولى الكاتب في ترتيبو 
ة الألمانية، ثـ بعد ذلؾ تتحدث عف الشخصيات المغترب

المياجريف بص تربما ليشير إلى أف الغربة لا تخ العربية؛
فى المكاف نفسيا وحدىـ، أو أف الجميع بشر يعيشوف الظروؼ 

نفسيا. لذلؾ لا داعي لمفصل العنصرؼّ  محظة الزمنيةوالنفسو 
 ما يجتروف مشاعرىـ.بينيـ حين

، يحرص عمى توصيل ما كميا قصصوا فى كاف الكاتب حكائي  
التعامل مع  ا فنية خطرة فييريده مف القصة، لا يقدـ ألعاب  

ا عما يقصده، لكنو لـ بعيد   قارؼءالمكاف أو الزماف قد تنخذ ال
كتابة قصة "رحمة إلى الجحيـ" وىي  نفسو مفيستطع أف يمنع 

يمزج الكاتب بيف الكفكاوية  ؛ إذالكتاب القصة الثالثة في
 عف طريق الشاب المفمس الذؼوالواقعية السحرية بشكل متميز 

 ا ملابس مسخ، وىيمدينة ملاىى مرتدي   يضطر أف يعمل في
 خاص. ا لكنيا تحتاج إلى قارؼءقصة بارعة فني  
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ا لو لـ المجموعة ترػ أنيا ستكوف أكثر تماسك   تمؾإف قراءتى 
ا عف المعنى تكف فييا آخر قصتيف، المتيف لا تنفصلاف كثير  

 مياف إلى عوالـ لا تنتمى إلييا بقيةالعاـ لممجموعة لكنيما تنت
 ا.ا وزماني  القصص مكاني  
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( واللعة 1) "صىرج العائلح"

 تضوائز السزد

 

كوف ىناؾ روابط كثيرة تربط قصص مجموعة "صورة ربما ت
شابو الحالات النفسية ودورانيا ، كت(2)لمعائمة" للأديبة د.عزة بدر

صص المجموعة، وفكرة القير معظـ قفي دائرة الأسرة ب
 واه العنيف، وبمستواه الناعـ الذؼللأنثى، القير بمست الذكورؼّ 

لأنو خبزىا  ؛يصيبيا بالإحباط مف دوف أف تستطيع مواجيتو
، وتشابو بطلات القصص، وأجواء الأحداث بما يخمق اليوميّ 

لمجموعة قصصية، لكف الرابط الأىـ فيما ترػ  ا شبو روائيجو  
بة تستخدـ الكات لقراءة لممجموعة ىو الرابط التقنيّ؛ إذىذه ا

ضمائر السرد المختمفة لتكوف ىي المعبر الحقيقيّ عف القصة 
، تمؾ التيالمعاني الماعف  ولاسيما  ورائية في العمل القصصيَّ

ات ولا حتى السارة، لكنيا لا تفصح عنيا الأحداث ولا الشخصي
يمكف أف نطمق ما  تكوف ىي الدافع الحقيقيّ لكتابة القصة وىي

عميو "ىدفيا النيائيّ" أو البصمة/الندبة التي تريد أف تتركيا في 
حساسو القارغ  عقل  .وا 
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ئمة" لتكوف أوؿ قصص الكتاب، ولعل اختيار قصة "صورة لمعا
لأف معظـ  ا جدا؛ا لممجموعة، كاف موفق  وليكوف اسميا عنوان  

، العلاقات المعقدة قصص لا تخرج عف ىذا الإطار الأسرؼّ ال
والمتشابكة للأبوة والأمومة والبنوة والزوجية والصداقة والزمالة، 

قصة  ؛ لتحكيىذه القصة ضمير المخاطب وىي تستخدـ في
 ظر إلى صورتيا الخارجية، لكنيا فيما ننلية حينرة مثاأس

 ؛ إذبالتباعد والوحشة ة أسرة ذات علاقات إنسانية تتصفالحقيق
ا لمقصص التالية التي ستفصل  مناسب  يبدو المعنى العاـ مدخلا  

اعلاق ما يعترؼ  ، ويبدو ات أفراد ىذه الأسرة ببعضيـ بعض 
صاؿ ة الانفضمير المخاطب ىو المعبر الأوؿ عف حال

 قطع علاقة الساردة بيذه الأسرة.  والتباعد والرغبة في

 جسر يفصل ويوصل.. ضمير المخاطب

قصتيف أخرييف غير  يتستخدـ الساردة ضمير المخاطب ف
و)قطعة سكر(  27قصة الافتتاحية، ىما )الصديق( ص

قصة  ي، ففلمضمير نفسونرػ استخداما مختمفا  إذ ؛53ص
ليحمى  يءمنقذ لا يج يصديق يكوف الخطاب إلى الأمل ف

البطمة مف إغواء أستاذة، ويعكس استخداـ ضمير المخاطب 
مف  فَّ البعيد ىنا الينس الشديد لمساردة ومعرفتيا العميقة بنَ 
 فى حيفتنتظره سيتركيا لمصيرىا لكنيا تثابر عمى مناداتو، 
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قصة قطعة سكر ىو جسر الحركة  ييكوف ضمير الخطاب ف
 المتبادؿ. حوار الإغواء الأبدػّ  ينثى فالتبادلية بيف الذكر والأ

 ضمير المتكمم.. المعبر الأول عن المشاعر العميقة

ست قصص مف المجموعة نجد ضمير المتكمـ ىو البطل  يوف
دوف وسيط مف تستخدمو الساردة لمتعبير ؛ إذ القصة يالفاعل ف

قصص: )أصابع زينب(  يوى وأدقيا عف أعمق وأدؽ مشاعرىا،
، 39)وردتاف ودمعة( صو، 33ستاؿ( ص)كارت بو و، 19ص
)كعب و، 77)ذراع ناعمة( صو، 57ىندػ( ص)تمر و

 .107الغزاؿ( ص

)عدا قصة وردتاف  كميا ويبدو أف الساردة فى ىذه القصص
 يالشخص، الأنثى الت وودمعة وقصة أصابع زينب( ىى نفس

تعيش حالة مف الإحباط والفراغ وعدـ التواصل مع الآخر/الذكر 
ا، ا يحقق احتياجاتيا النفسية والجسدية مع  ا ناعم  يمي   حمتواصلا  
تتواصل معو أو بمعنى أدؽ تتعايش معو وفق قيـ  يبل ى

التحرر مف  ياليامش، فتفكر كثيرا ف يا فمجتمع يضعيا دائم  
ىذا المجتمع بتحرير جمل الكارت بوستاؿ مف سنمو واتخاذه 

ا يلتحررىا ى ؛وسيمة ا ب أيض  مف حياتيا المممة، ولتير  أيض 
وسيمتو ليحصل عمى  يى يتخنقيا والت يمف نعومة زوجيا الت

حتى حبيا مف دوف أف يقدـ ىو شيئا بالمقابل  ؛منيا يءكل ش
تكاد تختنق  يمع دودة القز الت يأو يبذؿ حتى جيدا، بالتماى
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نفسيا بطمة قصة كعب  يقصة ذراع ناعمة، وى يبالحرير ف
لى المدرسة، ثـ تدعوه وزوجيا ابنيما إ يتوصل ى يالغزاؿ الت

لاختلاس لحظات رومانسية مف حياتيما  ؛لمذىاب إلى الميرلاند
تتخيل كل ما ستفعمو وسيفعمو معيا، وما سيشعراف  ؛ إذالجافة

بو وىما يعوداف عاشقيف بقمبيف أخضريف، لكنيا تصطدـ 
بيف  يترفض عرضيا. وىى التى تماى يبواقعيتو الخشنة الت

يعد  ؼالذ ياصفات معينة وبيف الساعتنتظره بمو  ؼالحبيب الذ
ليا تمر ىندػ حيث تخمط أحلاميا بينيما لطوؿ شوقيا إليو 

أما قصة وردتاف ودمعة فيى  ,وليفتيا وينسيا مف تحقق أمميا
عف الأب والأـ المذيف يعملاف ولا يعرفاف أيف  ,القصة المعروفة

حضانة، أـ يترؾ أحدىما العمل لرعاية  يفأطفمتيما،  فيتركا
مف قيمة احتياجات الطفمة  يُعْمَىلطفمة، وفى نياية القصة ا

الفقر  يمغموسة ف ينفسيا لا أحد الأبويف. أما أصابع زينب في
 وبخل الجدة وحنيف الانتظار للابف الغائب.

 لمسرد! ي  العميم يكشف الخجل الاجتماع ي الراو 
خمس قصص أخرػ مف  يلعل استخداـ الراوػ العميـ ف

 عف افة إلى وظائفو الأخرػ، يكشفقصص المجموعة؛ إض
صة )الدؼء( قضغط القيـ الاجتماعية عمى الساردة نفسيا، ف

كاف يجب أف تروػ بضمير المتكمـ، لكف الساردة  71ص
إلى الراوػ  يمباشرة فتحيل الحك نفسياتخجل أف تعبر عف 

يتحدث عف  حينمالف يستطيع المجتمع محاكمتو  ؼالعميـ الذ
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تفتقدىا مع  يلمعلاقة الحميمة التدؼء حقيقى  يرغبتيا ف
يحصل ىو عمى كل الدؼء الذػ يريده منيا، ؛ إذ زوجيا

يناـ لكنو أف ينيييا  مف برودة كاف عميو ويتركيا تعانى
 91قصة )رجل الأمس( ص يوىى البطمة نفسيا ف ،ويشخر

لا تستطيع أف تواجو المجتمع بننيا تحمـ بمحظة حميمية  يالت
قت بشكل مرضى، فتستبدلو ببطل فيمـ مع زوجيا الممتزـ بالو 

يمسح خد حبيبتو النائمة بوردة منزوعة الأشواؾ،  يرومانس
لأنيا تنخرت عمى زوجيا  - الأوتوبيس يا لمبطل فوترػ شبيي  

فتييـ بو فى خياليا، ىذا الخياؿ  -فانطمق بسيارتو وتركيا
العميـ مواجية المجتمع  ؼ زوجة فتترؾ لمراو  يالمحرـ عم
ا كاف مف أيض   83ص (سمكة)وقصة  ،ا نيابة عنياباحتياجاتي

يسيطر عمييا  يالأفضل أف تروييا البطمة التمميذة الصغيرة الت
أثناء الدرس فى غفمة مف  فى مدرس الجبر والحساب ويقبميا

تشعر بطعـ القبمة غير حمو  ييو فج فى مشاعره وىفأىميا، 
 ية فكسمكة فى فميا، فالراوػ العميـ ىنا ينوب عف التمميذ

طيع أف تواجو أبوييا والمجتمع وتحكى ليـ تلأنيا لا تس ي؛الحك
لمعرفتيا أنيا ستكوف المتيـ الأوؿ، فتصمت ولا  ؛ما يحدث ليا

 تعبر حتى بنفسيا عف مشاعرىا الصامتة. 

فربما  63و)أبو ولاد( ص 11أما قصتا )الأشياء القريبة( ص
 عمى الرغـ مف ، لأنيماالعميـ ىو الأنسب ليما فعلا   ؼ كاف الراو 

ىذه  فَإِفمواقف مختمفة  ياستبطانيما مشاعر إنسانية ف
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تختمف مف شخص  وقدترتبط  عامةالمشاعر يمكف أف تكوف 
أقرب إلى القيـ الاجتماعية التى تسعى الساردة  يلآخر، وى

القصة  يتقدـ ف إذ ؛أيضا إلى الإعلاء منيا ؼءا القار وغالب  
مف أبنائو  أسو فضل الأب الأولى صورة قميئة لمجحود ونكراف 

ملابسو  مف حتى يءنيـ يحرمونو مف كل شإحتى  ؛زوجتو ـأ
القصة  ي، وفالوأنيـ يعيشوف مف م عمى الرغـ مفوحذائو 

مكاني  إذتحقيقيا  ةالثانية تصف العلاقة العكسية بيف الأمنيات وا 
توفير فوانيس رمضاف لأطفاليا لكف الفوانيس  يترغب الأسرة ف

الأسرة المادية، مع إشارة إلى انحدار الذوؽ أغمى مف قدرات 
االعاـ مقارنة بيف أغنيات رمضاف   ا.وبينيا حالي   قديم 

 .. اختلاط المشاعر اختلاط الضمائر

ثلاث  يشديد تستخدـ الكاتبة أكثر مف ضمير ف يّ بذكاء تقن
 يلتعبر عف اختلاط المشاعر والأحلاـ والخيبات ف ؛قصص

تبدأ بالراوػ العميـ  97( ص قصة )تفاح أحمر يكل قصة، فف
ىما  يفوتكمل بضمير المتكمـ، لنكتشف فى النياية أف الراوي

الأحلاـ  ياضاعت منيا كم يالشخص؛ الإنسانة الت ونفس
وترغب فى الحرية والانعتاؽ، وتظف أنيا حصمت عمييما وأنيا 

سجينة ىذه الحجرة  يى فى حيف 604خرجت مف الحجرة 
قصة  يستخدـ ثلاثة ضمائر فا. وتوسجينة ىلاوسيا أيض  

العميـ ثـ ضمير  ؼ بالترتيب الراو  يى 113)امرأة لمقمر( ص
ترػ  يامرأة الظل الت يالمخاطب ثـ ضمير المتكمـ، فالساردة ى
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الظل الخافت  يتنتظره ف يى في حيفحبيبيا وزوجتو معا 
تقوؿ كما لمقمر، تحدؽ فيو فيكتمل جنونيا، فيذا الوضع؛ 

مف ترضاه، فقصة الزوج والزوجة وامرأة ل يّ القصة، وضع جنون
الظل )زوجة أخرػ/أو عشيقة( تروػ ىنا مف وجية نظر المرأة 

بطولة  ؛ إذ ة وضعيا المييف، لكنيا ليست بطمةالأخرػ الرافض
ا بطل الحكى، يكوف الراوػ عميم   يليا، لكف ضمائر السرد ى

تقف تحت الشمس  يالحديث عف الزوجة الأصمية الت حيف
ويمكف أف يتحدث عنيا  ,شامخة يطل عمييا الجميع بكعب عاؿ

تتحدث امرأة الظل  حينماإنساف، ويكوف ضمير الخطاب  ؼأ
إلى حبيبيا بميجة أقرب إلى الذلة والمسكنة، أما ضمير المتكمـ 

توبخ بو نفسيا وتموميا ويكتمل بو وبالقمر  ؼأو المتنلـ فيو الذ
، )عطر قديـ( ةجنونيا. وتستخدـ الكاتبة تقنية أخرػ فى قص

تبدأ القصة بضمير المتكمـ ثـ حوار طويل بيف  إذ ؛119ص
 يالبطمة وبائعة العطور ثـ تنيييا بضمير المخاطب، في

لا يشتريو  ؼتستبطف مشاعرىا تجاه زجاجة العطر القديـ الذ
أحد منذ عشر سنوات، ثـ تحاوؿ أف تحصل عمييا والبائعة 

بيذا العطر، ثـ تراوغيا، وىى تستميت لتستعيد ذكرياتيا 
تكتشف أنيا لف  حينماتنفصل عف نفسيا بضمير المخاطب 

عمى لأف امرأة أخرػ حجزتو فى الصباح  ؛تحصل عميو أبدا
 أنو عمى الرؼ منذ عشر سنوات لـ يقترب منو أحد. الرغـ مف

 مجموعة أخرى
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فيما يحتوػ كتاب د.عزة بدر عمى ثلاث وعشريف قصة، 
 يع عشر قصة الأولى ىالدراسة فإف أوؿ سب يختص بيذه

قصص الكتاب مجموعة أخرػ أو  بقيةمجموعة مكتممة، وتمثل 
ـا ثانيا مستقلا مف الكتاب، وكاف مف الأفضل أف قسم    يُقَسَّ

بالنقمة المفاجئة لمف  ؼءحتى لا يشعر القار  ؛الكتاب إلى قسميف
 ثـ خرج فجنة إلى الشارع البارد العنيف. البيت طويلا   يجمس ف

ىذا القسـ قصدية فكرتو السياسية أو الاجتماعية ويغمب عمى 
وىو ما انعكس عمى المغة القصصية بو فنصبحت أكثر 
وضوحا ومباشرة لموصوؿ إلى الفكرة بنبسط الطرؽ، بخلاؼ 

 معظـالقسـ الأوؿ التى كانت لمغتو ظلاؿ شعرية وشعورية فى 
 القصص.

تمثل ما أطمقنا عميو القسـ الثانى مف  يالقصص الست الت
ترصد  ؛ إذ العميـ ؼ منيا عف حق الراو  تتحدث أربعالكتاب 

حياتنا  يلقطات عامة لأحداث حياتنا، لقطات نراىا ونعيشيا ف
ف كانت الكاتبة قد عبرت عنيا بجمالية قصصية  اليومية، وا 

، وبشجاعة تحسب ليا إذا تذكرنا تاريخ نشر الكتاب مُنْكَرَةغير 
بط يضرب عف ضا 128، فقصة )الباشا( صـ2008فى 
 فى الشارع ويكسر إشارة المرور وىو آمف مف ا متجولا  بائع  

 ؼعف المدير الذ 131وقصة )الباب العالى( ص, الحساب
منيف،  الفقيراتيستخدـ نفوذه ليحيط نفسو بالجميلات ويصطاد 

قصة مبنية بقصدية  143وقصة )درجة ثانية مكيفة( ص
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درجة الثانية سياسية واضحة تقارف فييا الكاتبة بيف ركاب ال
والثالثة وقير مفتش القطار لركاب الدرجة الثالثة وثورتيـ عميو، 
فيل كانت تتنبن أـ تحرض؟ وقصة )زجاجات مكسورة( 

وىنومة باب الحديد  ؼ ىى إعادة إنتاج لحكاية قناو  153ص
 يءا ممأكثر خشونة وتعقيد   يءواقع قم يليوسف شاىيف ف

ره قسوتو وتحب أخذه بالشراؾ النفسية، فيى تكرىو وتحبو، تك
العنيف/اغتصابو المتكرر ليا فى دورات مياه القطار العطنة، 

 كل لحظة.  يا فا لكنيا تنتظره أيض  تريده بعيد  

وتقسـ الكاتبة قصة )صورة طبق الأصل لتمثالو القديـ( 
 ؼ إلى خمسة مقاطع، الأربعة الأولى يقدميا الراو  161ص

 يبفكرة الشعوب الت ياعف طريق، مذكرة ؼ العميـ، والخامس حوار 
 يأما القصة الأخيرة ف ؛بآخر يتتخمص مف الطاغية لتنت

فتروػ بضمير المتكمـ عف الفساد  169الكتاب )الأصفار( ص
تحدثنا المرأة الفقيرة الجاىمة عف  ؛ إذيّ /الانتخابيّ السياس

تعرضت ليا وقبضت ثمنيا مائة جنيو لتصوت  يالخديعة الت
رفو مع أنيا لا تممؾ بطاقة الانتخابات لا تع يلمرشح ف
 انتخابية.

لمجموعة إلى قسميف؛ الأوؿ يتناوؿ المشاعر العل تقسيمنا 
يتناوؿ قضايا  ينطاؽ الأسرة، والثان يوالأحاسيس الميترئة ف

يضيف ىذا التقسيـ إلى المجموعة معنى و اجتماعية عامة، 
واستغلاؿ نفوذ  آخر، فيذا المجتمع بما فيو مف فساد سياسيّ 
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، لا يمكف أف ينتج علاقات صحية أو حتى يّ ؿ أخلاقوانحلا
إطار الأسرة، لكف الأىـ أف ننظر أيضا إلى قدرة  يمتوازنة ف

 عف طريقالكاتبة عمى توصيل المعنى الكمى لعمميا ليس فقط 
مبنى  عف طريقا؛ والأىـ فيما أرػ، متف الحكاية بل أيض  

يا الكبيرة القمب منو قدرت يوف نفسوأسموب الحكى  ؼالحكاية، أ
عمى استخداـ الضمائر بما يوحى تحميمو بالمعنى الأعمق 

 .نفسوخمف كل قصة، وبما يتوازػ مع تحميل مجتمع الحكاية 

بعد ست سنوات مف نشرىا لـ تزؿ مجموعة صورة لمعائمة 
تتناولو قصص المجموعة بكل  ؼصالحة لمقراءة، فالمجتمع الذ

زؿ كما ىو، ولف يتغير علاقاتو وتشابكاتو وتعقيداتو وعقده لـ ي
تغيير جذرػ  أُجْرِؼَ مدػ قريب، وحتى لو  يبسيولة أو ف وكم

بعد عشرات السنيف فمف تفقد المجموعة قيمتيا الأدبية لمستواىا 
المتميز، كما أنيا ستكوف حينئذ ذات جدوػ كبير لمباحث  يّ الفن

مثمما حدث مع ثلاثية نجيب  يّ والأنثربولوج يّ الاجتماع
 محفوظ.

 :ىوامش

نادػ  -د.عزة بدر -مجموعة قصصية -صورة العائمة -1
 ـ.2008القصة

 د.عزة بدر أديبة وصحفية مصرية. -2
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دىارَحالقصحالقصُزجالأوستكُح..

 الفي والوجروع

 

ىو كتاب واحد فقط، قرأتو  يّ كل ما قرأتو فى الأدب الأوزبك
 ي، فقد قدـ فيو د.مرتضغير مرةلأنو يستحق أف يقرأ  ؛مرتيف

مة لعشريف قصة قصيرة لستة عشر كاتبا سيد عمروؼ ترج
  ؛أكثر مف ثلاثة أرباع قرف مف الزماف فى أثناءوكاتبتيف، كتبت 

إف أقدـ كاتب فى المجموعة ىو جولباف عبد الحميد سميماف  إذ
ـ، وأحدثيـ ىو أولوغبيؾ حمدـ المولود 1887أوغمى المولود 

الأدب  ضافية عف تاريخإـ، إضافة إلى مقدمة 1968
. ]مختارات مف القصص القصيرة الأوزبكية. وتطوره يكىالأوزب

تنليف مجموعة مف الأدباء الأوزبؾ. ترجمة وتقديـ د.مرتضى 
سيدعمروؼ. مراجعة د.نعمة الله إبراىيموؼ. سمسمة إبداعات 
عالمية. المجمس الوطنى لمثقافة والفنوف والآداب. الكويت. 

 ـ.2009

المترجـ قصص المختارات انتقى منيا  يتنقسـ الفترة الزمنية الت
 يّ إلى مرحمتيف، الأولى حيث كانت البلاد تحت الحكـ الروس



 

31 

الغاشـ حيف )كاف أبناء الشعب المسكيف يخافوف مف  يّ التسمط
إذا رأوىا، كانت  يّ نيـ ليرتجفوف مف قبعة الروسإالروس، حتى 

ما  ي. والمرحمة الثانية ى12تخيفيـ وتوقفيـ بعض الوقت( ص
ـ، 1991أغسطس  31 ي)استقمت أوزبكستاف فبعد الاستقلاؿ 

الأوؿ مف سبتمبر مف كل عاـ(  يوتحتفل بعيد الاستقلاؿ ف
الذات وقيميا ومحاولة الارتقاء بيا  يحيث إعادة النظر ف

 وتحديد ىويتيا ورسـ مستقبميا.

ا بقضايا المجتمع ا ممتزم  وطبيعة المرحمتيف تتطمب أدب  
البحث عف حموؿ ليا، ثـ مف التعبير عنيا، و  ءةومشكلاتو بدا

وضع الحموؿ إف أمكف، وىو أدب ليس عمينا النظر إليو بما 
ضوء الزمف  عمىتتطمبو لحظتنا الحاضرة مف قراءة نقدية، بل 

كتب فييا لنعرؼ مدػ قيمتو وتنثيرة واتجاىاتو  يوالأحداث الت
 العامة.

قصص ىذه  ينقد المجتمع ىو السمة الأبرز ف أف يبدو
لذلؾ  ؛بالأساس يّ نقد مف منظور إصلاح المختارات، وىو



 

31 

ى يا بالتفيـ والتضامف والمحبة والسخرية المطيفة التيكوف مغمف  
 الغالب. يتنبو ولا تجرح ف

مسرح الأحداث ىو المدينة والقرية، والحياة العائمية وما فييا 
بيف المرأة وحماتيا، وآثار الحرب والفقر،  لاسيمامف علاقات 

تعبر عنيا القصص،  يأىـ المناطق الت يوذكريات الطفولة، ى
ف  ا إصلاحي   يّ ف غرضيا الأساسكاعدا قصة واحدة تاريخية وا 

 تُسْرَديتـ  ,ىى قصة )النقطة( لخير الديف سمطانوؼو ا أيض  
 ؛الحميـ يّ القصص بطريقة حكائية أقرب إلى السرد الشفاى

         /القراء ؼءحتى إف السارد يتوجو بالخطاب إلى القار 
السامعيف( أحيانا، عدا القصة الأخيرة مف الكتاب )الزنبقة( )أو 

لأولوغبيؾ حمدـ، فيى القصة الوحيدة التى ليس بيا شيئ مف 
سرد فكرة  يف ي، وتستخدـ تيار الوعيّ الشفاى يتقاليد الحك
دوف ظلاؿ اجتماعية أو سياسية فى محاولة مف وجودية 

يقترفيا  لوصف المشاؽ والمنافسات والجرائـ التى يمكف أف
أعمى قمة  في سبيل الوصوؿ إلى الزنبقة الكائنة يالإنساف ف

 يترميز إلى الحقيقة الكمية لموجود الت يجبل صعب الارتقاء ف
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فيحاوؿ  ,قدرتو الخاصة فى الوصوؿ إلييا عمى يظف كل إنساف
ا وأف وكمما ظف أنو وصل اكتشف أف الطريق لـ يزؿ بعيد  

وكذلؾ قصة  ،ءا إلى شيمئات غيره سقطوا مف دوف أف يصمو 
 يا فا رمزي  تنخذ اتجاى   ي)الصف( لخورشيد دوست محمد الت

لحياة بننيا صف يقف الناس فيو بترتيب السف الأكبر اتشبيييا 
والعزاء، لكف الموت ينخذ مف  إلى الإفراحفالأصغر، ويذىبوف 

الصف مجاملات  يدوف التقيد بترتيب الصف، وفمف يريد 
أما قصة )الجد والحفيد(  ،الحياة نفسيا يوعداوات وطمع كما ف

لكف  ,قصة عذبة تروػ بضمير الراوػ العميـ يمراد في يلطاغ
كل منيما وحيد، الحفيد صغير فنظر الجد والحفيد،  يمف وجيت

، والجد وحيد بعد أف أحيل عالـ كبير لا يفيـ منو إلا قميلا   يف
 ونيايتيا. ءتياالقصة تضع الحياة بيف قوسي بدا لمتقاعد، وكنفَّ 

قصتو الزار بننيا قصة وىمية، فسارد  ؼ يعرؼ عبد الله قادر 
بيو الذػ حضر لأمجمس العائمة يستمع  يالقصة طفل يجمس ف

الطفل  يمنطقة خربة، ثـ يحك يحفمة زار أقاميا الجف ف
يخبره أف ىذا وىـ وتخييل، وأنو سيتحدث  ؼالحكاية لمعممو الذ
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ة القادمة، ويقوؿ خطبة الجمع يعف كيفية حدوث الوىـ ف
إنو سيذىب للاستماع إلى الخطبة، ويخاطب القراء  :الطفل
ا يوـ الجمعة )إف وجدتـ فرصة فتعالوا أنتـ أيض   :مباشرة
يعرفيا بننيا  ؼلمقصة والذ ي. العنواف الفرع35ص القادمة(

لمكاتب منذ  ؼّ والتربو  يّ قصة وىمية يحدد الموقف التعميم
القصة  عف طريقيريد تحقيقو  ؼذال يّ ة، والغرض النيائءالبدا

ا عف بعيد   يّ ىو تنقية الأفكار وتربية العقوؿ عمى التفكير العمم
 التوىـ والخزعبلات.

غضوف الثمج( لجولباف  يولا تنفصل القصة التالية )زنبقة ف
عبد الحميد سميماف أوغمى عف القصة السابقة، فبطل القصة 

دمة طريقة خ يسمندر الذػ افتقر وعمل ف يّ التاجر الغن
كرامة شيخ الطريقة العجوز بصوفية، يمتمئ قمبو بالاعتقاد 

ا الإيشاف، فيقدـ لو ابنتو الطفمة ليتزوجيا وكننيا يقدميا قربان  
لمشيخ، وىو ما يثير استنكار أىل الحارة لكنيـ لا يستطيعوف 

إلا تعميقات خافتة فيما بينيـ حانقة عمى الأب  شيءفعل 
 تقبل الفتاة.ا، راثية لمسوالشيخ مع  
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ا ىو ا فرعي  غفور علاـ لقصتو )أييا الولد المص( عنوان   يويعط
يحكى قصة  ؛ إذالكاتب مع السارد يليؤكد تماى ؛قصة واقعية

ا، حيث كاف واقعية حدثت عندما كاف عمره أربعة عشر عام  
اكانوا فقراء و عيش ىو وأخواتو مع جدتو بعد موت أبويو، ي ، جد 

 ينزليـ، فتوقف الجدة المص وىومع ذلؾ ييبط لص عمى م
تناديو )أييا الولد المص( ثـ تحاوره محاورة طويمة عف سوء 
الأحواؿ المادية لمجميع والكساد وانتشار الفساد والرشوة والفقر 

بسبب الحرب العالمية الأولى، فتصادؽ  ذلؾ كمووالشحاذيف، 
الشيئ الوحيد وىو  ؼالجدة المص وتدعوه ليشرب معيا الشا

ليبيعو  ؛اممتمكاتيا إناء  كبير  دييا، أو ينخذ آخر ل المتاح
القصة حوارية  ،ويصرؼ منو عمى أسرتو، لكنو يرفض ويغادر

ا لمفقراء مقارنة بالأغنياء الذيف شرح الواقع المر جد   :غرضيا
ا ضخمة لأف لدييـ كلاب   ؛يخشى المص أف يذىب لسرقتيـ

ينفيو إلى يمكنو أف يقتل المص أو  ا روسي اتحرسيـ، وحارس  
 سيبريا.
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قصتو )معمـ الآداب( سخرية لطيفة  يويقدـ عبد الله قيار ف 
يدعى العمـ  ؼمف معمـ الفنوف الجميمة باقي جاف بقاييف الذ

ليشير إلى نقيصة اجتماعية  ؛الجيل قمةوىو فى  ءبكل شي
ا، والسخرية ميمة لابد أف يتخمص منيا المجتمع إف أراد تقدم  

المسنلة الحساسة( لفرىاد موسي قصة ) ينفسيا نراىا ف
 يّ قصة حوارية بيف مدير المسرح والممثل اليزل يجانوؼ، وى

 ؛يريد إضحاؾ الجميور عمى النواقص والعيوب الشخصية ؼالذ
لتطييرىـ منيا، والمدير يريد عدـ إظيار النواقص والعيوب فى 

غفمة المدير  وضحالحوار ساخر ي ,"حياتنا الزاىية والمزدىرة
ضحاؾ القار عمو ىو نفسو مصدر  تج يالت  ؼءا لسخرية الممثل وا 

ا ما، مف النقد "إف لمذيف لا يحبوف النقد عيب   يّ لخوفو المرض
ا مف كشف خوف   ؛ولذلؾ السبب يكرىوف النقد

 .104عيوبيـ".ص

وتسخر قصة )الوليمة( لأوتكير ىاشيموؼ مف خالق تجنؾ 
البروفيسور ، والذػ يحرج كميا الولائـ الذػ يذىب إلى يّ الطفيم

تركيزه  فيمما يؤثر  ؛عارؼ وينخذه معو فى أكثر مف وليمة
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عممو، فيضطر لأخذ موقف حاسـ مف خالق تجنؾ  يف
 بِعَدَّ المقيى )الشاػ خانة(  يا فويقاطعو، فيياجمو ىذا عمن  

الوقت "فقد أبناء حيو، لكف عارؼ يكوف قد وجد عمى  ي امتعال
لمختبر، ويفكر في ا يكاف يفحص نتائج الاختراع الجديد ف

 سوؼ تعود عمى الشعب إذا ما أنجز ىذا العمل". يالفائدة الت
 .112ص

أما قصتا )أمانة القيامة( لأولماس عمر بيكوؼ، و)الدنيا 
العجيبة( لطاىر مميؾ، فيما قصتاف عف الحرب ومآسييا وما 

فالقصة الأولى عف سرساف  ،ا مف نبل وضمائر حيةفييا أيض  
الحرب، ويعطيو صديق الابف حيدر  يف يموت ابنو ؼباػ الذ

ابل ذىابو ىو قغنميتف ليربييما لو  عميّ  إلى الحرب،  أيض 
عرس حيدر عمى  ييرعى الغنمتيف لتكونا صالحتيف لمذبح ف

لمدة عشريف  يلا ينت يّ عودتو مف الحرب، لكف حيدر عم حيف
ا، وسرساف باػ تزيد لديو أعداد الغنمات التى يربييا لحيدر عام  
لعمو يصادؼ حيدر  ؛ إذ، يذىب إلى سوؽ المدينة أسبوعيايّ عم
عمق القصة وفى عمق قمب الرجل  يلو أمانتو، ف يعطيوف يّ عم
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نو مات مع صديقو، أو يعود أأمل أف يعود ابنو الذػ يثق 
 يحيدر بعد أف يكوف نفذ وصيتو بنف يرػ قبر ابنو ف

 يدمو فق يّ قصة الدنيا العجيبة يفقد بيغيت عم يوف ،ستالينجراد
 يا، ويحرض أىل المزرعة الجماعية التالحرب ويعمل راعي  

يعمل فييا عمى رئيسيا الظالـ، ويطالبو بنف يجمع الناس القمح 
يوميف ليـ وخمسة لممزرعة، ويصمـ بيغيت عمى أف يفى 

الحرب رمضاف فينمر امرأتو بنف تخبز كل ما لديو  يلصديقو ف
 ييظنو مات ف ؼالذمف قمح ويذىب بالخبز إلى أبناء صديقو 

مدينة أخرػ  يوسميـ ويعمل ف ييكتشف أف صديقو حفالحرب، 
ا لمخبز، ويقسو عمى الناس، ويحتفع بالخبز لنفسو، موزع  

ما معو مف خبز لامرأة عجوز مات ابنيا  يّ يعطى بيغيت عمف
ا، يناؿ وسام  و لتطعـ أحفادىا، ويعود إلى مزرعتو،  ؛الحرب يف
 ،سو بعض الماؿ ويستنجد بولاختلا ؛يدخل رمضاف السجفو 

يجعمو يتصرؼ بما فيو صالح الفقراء  يّ إف ضمير بيغيت عم
 ،فى منحو الخبز لمعجوز ـثورتو عمى رئيس المزرعة أ يف أسو 
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 يلينكمو أبناء شييد، وى ؛فقد صنع ىذا الخبز عمى أية حاؿ
 تركز عمييا القصة. يالفكرة الت

ا، لحرب أيض  قصة )الثمج الأبيض( لأماف مختار عف مآسى ا
جمل الحوار  إذ تُقَطّع، ؼّ غير تقميد سردٍ والقصة مكتوبة ب

بنفسو ما تشعر بو  ؼءالقار  وَتُجْرػ وقفات؛ حتى يستكمل
ا فتتمبسو الشخصية، وىو ما يورط القارغ لا شعوري  

الحرب، ثـ يعثر عمى  يالشخصيات، فنعماف خاف يفقد ابنو ف
يكبر الطفل و لابنو،  طفل يتيـ طرده زوج أمو، فيربيو بديلا  

 يويتزوج وينجب، وتستمر الحياة، فبقدر ما تصور القصة مآس
بقدر ما تؤكد قدرة الحياة عمى  وويلاتيا وويلات الحرب

، ويبدو عنواف القصة غير يءكل ش عمى الرغـ مفالاستمرار 
ا ا يبدو وصف  وصف الثمج بننو أبيض أيض   حتى إفَّ  ؛مناسب

 ا فكل الثمج أبيض.زائد  

لدػ  يعف الضمير الح يقصو )الميد( لعبد الله قيار في أما
ا يذىب لشراء ميد لمولوده، لكنو يرػ شخص   ؼغنى جاف الذ
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 حينماالطريق يطمب معونتو، يجمح الحصاف بغنى جاف، و  يف
يعود إلى البيت و يعود ليرػ ما يريده ىذا الشخص لا يجده، 

 أو ا،جريح   كاف ا أوربما كاف مريض   ؛ إذىذا الشخص يا فمفكر  
، يذىب إلى الاصطبل لينخذ حصانا ليذىب  ؛لا يستطيع النوـ

 ؼإلى المكاف نفسو مرة أخرػ، فيقابل السائس نصيب عمى الذ
أشار لو بيده، فيرتاح ضميره ويسعد بالميد  ؼيخبره أنو ىو الذ

الذػ اشتراه لابنو، فالقصة تعمى مف قيمة الاىتماـ بالغير وعدـ 
تحتاج إلى تفعمييا  يالقيمة الت يوى الانشغاؿ بالذات فقط،

 نفسيا. يتبن يبشدة الشعوب الت

كذلؾ تشير قصة )النقطة( لخير الديف سمطانوؼ إلى أىمية 
حكاية  عف طريقشعب يريد أف يتقدـ، وذلؾ  ؼتطوير المغة لأ
رسل إلى ابنو السمطاف ىمايوف رسالة تتحدث أ ؼالممؾ بابر الذ

اتو، ويؤكد لو ضروة الخكـ ومشاكمو وصراع ؼءعف مباد
لتناسب الشعوب الناطقة  وأىميتيا إصلاح المغة العربية

المحاولة التى حاوليا بابر نفسو باختراع الخط  يبالتركية، وى
المغة  عدّ لأف الفقياء وقفوا ضده ب ؛تعميمو يوفشل ف ؼّ البابر 
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االعربية لغة القرآف، وىو  ميما يكف قويا ليس مف  بوصفو حاكم 
ؼ فى وجو العمماء الذيف صمى خمف الواحد مصمحتو الوقو 

 منيـ مئات الآلاؼ.

ا لقصتيف مف وتكوف العلاقة بيف الماة وزوجة الابف موضوع  
عف  يالمختارات، فقصة )عصياف الكنائف( لسيد أحمد تحك

سيدة لدييا سبعة أبناء، ستة منيـ متزوجوف، تزوج السابع 
، الأـ تحكـ البيت الثائرة طويمة المسافمف الفتاة إنابت ا حديث  

، إنابت تحرض الجميع عمى الثورة عمى الوسطىبقوة واقتدار 
منيـ يدبر أمر معيشتو، فتكتشف  الأـ، تخضع الأـ وتترؾ كلا  

أف حياتيا أصبحت أفضل وكذلؾ حياة الجميع، وتطمب مف 
 وَتُحْكَى القصةالكنة الوسطى أف تتوقف عف التجسس، 

تماعية وتؤكد أف الحرية وبيا حس سخرية اج يّ بنسولب شفاى
  ؛والإرادة الحرة أفضل مف القير والتسمط حتى لممتسمط نفسو

زوجة الابف مطيعة وتقوـ بواجباتيا كميا  وعمى الرغـ مف أف
بيت أسرة زوجيا فى قصة )عروس مف المدينة( لنرجيزة  يف

منيا لإنيا لا تنادييا بنمى، وىى  غاضبةإف الحماة فغلاموفا، 
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حتراـ فى القرية، تحمل زوجة الابف فتقوـ أىـ علامات الا
 منيا ومف دوف أف تخبرىا، وتتغير مشاعر الحماة بنعماليا بدلا  

فتنسى مدينتيا وتحب القرية بجباليا  ػ زوجة الابف تجاه القر 
، يا بنمحماتيا تمقائي   ؼوتناد يّ وىوائيا النق ,وفجرىا الجميل

ومو وفكرنا فيو وكنف المستقبل/الطفل ىو الذػ إذا أحسسنا بقد
 أف يجمعنا ويقرب المسافات. يستطيع

تعد قصة )قوس المطر( لنارمراد نارقابموؼ تجربة مثيرة لطفل 
ا ا يصطاد سمك  ييرب مف الروضة ليرػ العالـ، مرة يقابل ولد  

 ليعيش تجربة الصيد، ومرة يرػ قوس ويترؾ لو السنارة قميلا  
ذاكرة الطفل  وعف طريققزح فيجرػ إليو محاولا أف يمسكو، 

حساسو  نرػ علاقتو الحميمة بجدتو وافتقاده ليا بعد موتيا، وا 
حساسو بالممل ف ؛بالوحدة لذلؾ  ؛الروضو يلانشغاؿ أبويو، وا 

يقارف الطفل بيف  ؛ إذاختاـ القصة حاسم   يتنوي ؛ييرب منيا
جدتو التى كانت ستنخذه بالتنكيد إلى قوس قزح وبيف المعممة 

 عالـ الروضو الضيق. تريد إعادتو إلى يالت
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قصة رعوية  يوقصة )ذو الشعر الأزرؽ( لناصر فاضموؼ ى
الشعر الأزرؽ، والقضاء عميو  ؼعف مطاردة الذئب الوحش ذ

 بواسطة الفرساف والكلاب.

وقصة )أعمى القمة( لخورشيد دوست محمد أقرب إلى مقاؿ 
 يتحدث عف تجربة الحج بسعادة وروحانية كبيرة.

أقرب إلى قصة  ييدف حاجييقا فيأما قصة )رمضاف( لآ
بعض ألعاب الطفولة الساذجة كبكاء الطفل  يللأطفاؿ تحك
ا يجبر بو أمو عمى أف تنفذ طمباتو، وىى باعتباره سلاح  

عمق القصص  يإذ ليست ف ؛أضعف قصص المختارات
 الأخرػ.

قراءة ىذا الكتاب  يينفقو ف ؼعمى الوقت الذ ؼءلا يندـ القار 
يفكروف ويشعروف  اف حيوات جديدة، وبشر  إذ يكتش ؛مرة ومرات

بشكل مختمف، وقدرة مختمفة عمى التعبير عف الإنساف، لكنو 
 يا يزيد ف عميق  بالأساس يتواصل مع ىذا الإنساف تواصلا  

 .يّ رصيده ىو )القارغ( الإنسان
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 د.شزَف عاتذَي وأدوز شفاٍ

 

قمػػػػػت لمػػػػػدكتور شػػػػػريف عابػػػػػديف: عيبػػػػػؾ الوحيػػػػػد أننػػػػػا عرفنػػػػػاؾ 
 !ا!متنخر  

ف تقريب ػػػ ـ3102فقػػػد عرفتػػػو الحيػػػاة الثقافيػػػة السػػػكندرية منػػػذ  ا، وا 
كػػاف قبميػػػا بعػػػاميف قػػػد نشػػػر مجمػػػوعتيف مػػػف القصػػػص القصػػػيرة 

 يّ الرقمػػ يّ العػػالـ الثقػػاف يا، وكػػاف لػػو قبميمػػا حضػػور كبيػػر فػػجػػد  
موقػػػػع واتػػػػا والرابطػػػػة العربيػػػػة لمقصػػػػة  ينشػػػػاطو فػػػػ عػػػػف طريػػػػق
 ا بالمغرب.القصيرة جد  

ا يتحػػػػرػ الدقػػػػة والبحػػػػث المتػػػػػننى، ، وناقػػػػد  نبػػػػيلا  ا عرفنػػػػاه إنسػػػػان  
ف كتػػػػب ا لمقصػػػػة القصػػػػيرة جػػػػد  ا ومنحػػػػاز  ا متميػػػػز  ومبػػػػدع    غَيْػػػػرَ ا وا 

 ا.مجموعة مف القصص القصيرة المتميزة، وكتب الرواية أيض  

تجعمػػؾ  يومجموعتػػو القصصػػية )أحمػػر شػػفاه( مػػف الأعمػػاؿ التػػ
 حميل. بالقراءة ثـ إعادة القراءة والتتقف أماميا طويلا  
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مجموعػػة )أحمػػر شػفاه( حػػرص الكاتػػب  يأوؿ مػا يمفػػت النظػػر فػ
قصػػػػة  يعمػػػػى اسػػػػتخداـ السػػػػارد المناسػػػػب لطبيعػػػػة القصػػػػة، ففػػػػ

لأف البطػػػػل سػػػػوؼ  ؛العمػػػػيـ ؼ "ضػػػػمادة مػػػػف طػػػػيف" يختػػػػار الػػػػراو 
تتحػدث  يعف نفسو أحداث ىذه القصة الت يأف يحك مف يخجل

 ؼتمزقػػػت ملابسػػػو فنصػػػبح يرتػػػد يعػػػف أحػػػد أبنػػػاء الشػػػوارع التػػػ
الكاتب يصف ىذا  ألقتو عميو السيارات العابرة، لكفَّ  يالطيف الت

ػػ  معنػػى شػػاملا   ؛ ليعطػػيا لعنػػواف القصػػةالثػػوب بننػػو ضػػمادة طبق 
جسػػػد  يلمجػػػرح الموجػػػع، فيػػػذا الرجػػػل ىػػػو نفسػػػو جػػػرح كبيػػػر فػػػ

 المجتمع لكف المجتمع لا ينبى أف يطير جرحو.

" فالكاتػب يمجػن لضػمير ال يأما ف  ؛مخاطػبقصة "حكاية كل يوـ
 يءيتػػػػرؾ كػػػػل شػػػػ ؛ إذليؤكػػػػد انفصػػػػاؿ بطػػػػل القصػػػػة عػػػػف ذاتػػػػو 

مبػػػاؿٍ، لا يػػػرػ ولا  غيػػػرىػػػو أصػػبح  فػػى حػػػيفيحػػدث كمػػػا ىػػػو، 
الحديث عػف قطػة  إلىيسمع ولا يتكمـ، لكف القصة تتحوؿ فجنة 

يمكػػػػف أف تكػػػػوف قطػػػػة حقيقيػػػػة أو حبيبػػػػة، تصػػػػبح  يالبطػػػػل التػػػػ
ػػ ا، بقطتػػو جػػد  ا مػػف الكوميػػديا السػػوداء، فالبطػػل ييػػتـ القصػػة نوع 

، وىػػو لا يعػػرؼ ىػػل اسػػتدرجيا يّ لكنػػو يشػػاىدىا مػػع كمػػب بوليسػػ
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ليصاحبيا أـ ليحقػق معيػا أـ ليجنػدىا جاسوسػة  يّ الكمب البوليس
 عمى البطل.

ػ بضػػمير المػػتكمـ وَ رْ تػُػأمػػا قصػػة "نشػػيج متصػػل لػػرداء ممػػزؽ" فَ 
المناسػب لحالػة البػوح والنشػػيج، فالبطمػة العػاىرة التائبػة لا ينسػػى 

تستسػػػػمـ لمقيػػػػر فولا زوجيػػػػا ماضػػػػييا، ولا يغفػػػػره ليػػػػا،  المجتمػػػػع
، وتقػػػارف بػػػيف حياتيػػػا قبػػػل التوبػػػة وبينيػػػا بعػػػد ؼّ والانتيػػػاؾ الأبػػػد

تحمػػػـ بػػػنف تكػػػوف و لكػػػل حيػػػاة وجييػػػا الجميػػػل والقبػػػيح  ؛ إذالتوبػػة
سمكة يمتيميا نورس فربما كاف التياـ النورس لمسمكة أرفق مػف 

شػخص  يّ ا وروحيػا فػالتػى تمػزؽ جسػدى وأنيابػو أظافر المجتمػع
 الزوج ممثل المجتمع.

ػػ يفػػ ؼءيمفػػت نظػػر القػػار  ا اختيػػار الكاتػػب وجيػػة المجموعػػة أيض 
أخػذت  يقصة "أحمر شفاه" الت ييقدـ بيا السرد، فف يالنظر الت

منيػػػا المجموعػػػة اسػػػميا يقػػػدـ الكاتػػػب قصػػػة تقميديػػػة عػػػف علاقػػػة 
ف القصػة تقػديميا مػ يالبنت الصغيرة بزوجة أبييا، لكف الميػـ فػ

التفكيػر، والتركيػز عمػى  يوجية نظر الطفمة وبمغتيا وطريقتيا ف
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يكػػوف فعػػل إزالتػػو دلالػػة قػػوة الرجػػل وانييػػار  ؼأحمػػر الشػػفاه الػػذ
الأنثى بيف يديو، ثػـ اسػتعادة الأنثػى قوتيػا عمػى حسػاب مقاومػة 

ا لمقبمػػة بػػيف تنيػػار بعػػد المقػػاء، ويقػػدـ الكاتػػب مشػػيد   يالرجػػل التػػ
تسػترؽ النظػر مػف ثقػب البػاب  يفمة التالزوجيف وكيف تراىا الط

 ي، وىػػػػو مػػػػف أجمػػػػل المشػػػػاىد العاطفيػػػػة التػػػػ18إلػػػػى ص16ص
مػػػف وجيػػػة نظػػػر طفمػػػة، وقػػػد تنوعػػػت ضػػػمائر  ييمكػػػف أف تحكػػػ

ممػػػا أضػػػفى  ؛ىػػػذه القصػػػة بػػػيف المػػػتكمـ والمخاطػػػب يفػػػ يالحكػػػ
ف كػاف تػدخل الػراو  ،حيويػة وحيػاة عمػى القصػة ا العمػيـ أحيان ػػ ؼ وا 

تػػػػػػى مػػػػػػف خػػػػػػارج مسػػػػػػاحة السػػػػػػرد لأنػػػػػػو أ ؛جػػػػػػاء غيػػػػػػر مناسػػػػػػب
 .يّ القصص

ويمفت النظر بقوة أيضا فى مجموعة أحمر شفاه حرص الكاتب 
بػل فػػى  ،عمػى المشػيدية القصصػية، لػيس فقػػط فػى كتابػة العمػل

 يسطر مستقل وكننو يعطػ ييقدـ كل لقطة ف ؛ إذاطباعتو أيض  
 ؛القػػػارغ فرصػػػة تنمػػػل المقطػػػة قبػػػل الانتقػػػاؿ إلػػػى المقطػػػة التاليػػػة

ضػرورية  يىػ يالتػ ؼءبتػنملات القػار  يّ لمشػيد القصصػليكتمل ا
 .يّ لمعمل القصص يّ لموصوؿ إلى المعنى الكم
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ميـ ومفقود ىو  ءا عف شيمجموعتو بحث   ييقدـ الكاتب ف
السعادة، ويقدـ أضدادىا مف القير والفقر والاستلاب، لكنو 

ا لا يعرفيا تعريف   ييذىب بنا فى رحمة بحثو عف السعادة الت
بيف ما  يّ شفيف يبدو كننو عالـ برزخ يّ طريق ضباب يا فمحدد  

ف كنا لا ندر نعرفو جيد   كنيو  ؼ ا ونحياه وبيف ما نتطمع إليو وا 
عمينا  ؼ أـ لا؟ وما الثمف الذىل ىو موجود فعلا   ؼ ولا ندر 

 ؟!دفعو لنصل إليو؟ وىل لو دفعنا الثمف سنصل فعلا  
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  الروزد إلً ٍ  السُاسهي الروزد

صالخ أهُي  قصص .. ٌ  الىجىد

 الرقلُذَحوالرصادم هع الذائقح

 

فى كتابو "الوصايا العشر لمف يريد أف يحيا" يقوؿ المفكر 
الوصية الرابعة: "احمل روح الرواد،  يخالد محمد خالد ف يّ الإنسان

وابحث عف الدروب غير المطروقة، واجعل مناط سعيؾ:"ما لـ 
ميف صالح أ يّ يفعمو مف قبل أحد".. فيل كاف الكاتب البحرين

وىو يكتب قصتو الأولى، وينشر مجموعتو القصصية الأولى، 
يضع ىذه الوصية نصب عينيو؟ وىل كاف يعمـ أف ما يجنيو 

 ذه الوصية لا يوازيو إلا ما يعاني منوالرواد مف شيد العمل بي
 و العمل بياالرواد مف آلاـ ومرارات

 "نحف جيل بلا :أعمف ؛ إذمصر يلقد سبقو محمد حافط رجب ف
أساتذة"، كتب كما لـ يكتب مف قبمو أحد، وناؿ عظمة الرواد، 

واليجر  ب الشعواء والقطيعة والنفى النفسيّ وناؿ الحر 
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فاد مف كتابتو الجميع فطوروا كتاباتيـ، أ، حتى يالإعلام
 ا ىنا!وأنكروه كننو لـ يكف يوم  

ا محمود عوض عبد العاؿ، مصر أيض   يوجايل أميف صالح ف
بو أميف صالح، وبما يقابل بو أػ رائد مف  وقوبل بما قوبل

عميو اجتيازه،  ؼالذ الرئيسإنكار وصدود، وكننو الامتحاف 
ىذا التى تنقى الذىب مف الخبث، والتى ستثبت إِفْ كاف النار و 

ميرج يقمد الرواد، فيكوف  مجرد ىو ـا أحق   ائد  المتمرد راُ 
لدػ مف  يتمقالاستمرار، والارتقاء بالإبداع، ثـ تغيير ذائقة ال

  عمى جوىر الرائد الحق.كاف رد فعميـ الأوؿ ىو الصدود دليلا  

أصدر أميف صالح مجموعتو الأولى "ىنا الوردة.. ىنا  حينما
أحمد  إلى ذلؾ نرقص"، ىاجمتو ذائقة النقد التقميدية كما يشير

 يكتابو القيـ "كممات مف جزر المؤلؤ.. دراسة ف يمحمد عطية ف
ىاجمتو،  ييورد بعض الآراء الت ؛ إذث"أدب البحريف الحدي
"ليس التجريب كمو  عبد الله أبو ىيف: ؼّ فيقوؿ الناقد السور 

ا، ولابد لمقاص أف يحتضف نافعا، وليس التجديد كمو مناسب  
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مما يوفر لإبداعو  ؛شواغل جماعتو الإنسانية داخل عممية السرد
ما  بعد ذلؾ، وىو يّ والسياس يّ صيرورة شاممة لموضع الاجتماع

ويقوؿ الناقد  ,أثناء تجربة الكتابة فى تجاىمو أميف صالح
"قاد تجريد الشخصيات والأحداث مف  عبد الله خميفة: يّ البحرين

الكاتب إلى سيطرة أجواء قراءاتو  يّ والعرب يّ واقعيا المحم
كاف التصور السابق أف و نتاج الثقافة الغربية، عمى ومشاىداتو 

ة والوطنية لكائناتو الفنية أف القاص يقطع الجذور الاجتماعي
غير محددة الجيات، ولكف اتضح أف و يجعميا مطمقة، مجردة، 

فمكو فغدت ىذه  يا آخر يجذبيا، ويجعميا تدور فثمة واقع  
 ؼالكائنات تعيش فى أجواء غريبة، فانقطعت عف واقعيا الذ

 تستمد منو الماء والضوء". 

ة قادرة عمى ا يتمتع بذائقولكف أميف صالح لـ يعدـ ناقد  
 يّ بشكل آل يّ استيعاب التجديد ولا تربط الأدب بالدور الاجتماع
اعتدنا عمييا  يكما يريد أبو ىيف، ولا تربط الإبداع بالذائقة الت

إبراىيـ عبد الله  يّ حيث يقوؿ الناقد البحرين ؛ إذكما يقوؿ خميفة
"إنيا تجربة تنحو نحو إزاحة كثير مف تراكمات التراث  غموـ:
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التى تفرضيا المقولات  عوائق، وتتخطى الؼّ التقميد يّ عالواق
لأنيا بما تتفتح عميو مف قيـ ووسائل، وبما تمنحو مف  ؛الجامدة

مف تفاصيل الواقع  يّ حرية، ستجدىا تحرر العمل القصص
بالحياة، وتعيد  ؼّ أبعدتو عف اكتساب الوعى الشعر  يالت يّ اليوم

عف خارجية، ولكف تفاصيمو ومظاىره ال عف طريقخمق الواقع، 
يكشف عف حقائق جوىرية كاممة  ؼّ الذ يّ منطقو الداخم طريق

، بل لابد لو مف وسائل ؼّ لا يمكف استبصارىا بالرصد الظاىر 
 تعبيرية جديدة".

ا بما يفعل، لكف الأىـ أف الكاتب أميف صالح نفسو كاف واعي  
 أف ينتج أعمالو ا طرائق الكتابة الجديدة، محاولا  مستوعب  
ف تختص بو"تعبيرية"  عف طريقية القصص فادت مف أ، وا 

ومف أحدث ما وصمت إليو مدارس الفف  ,كتابات التعبيريف
فيد مف الغرب نسوا أنيـ ي بعدّهلأف مف نقدوه  ؛وقتيا يّ التشكيم
الفارؽ بينيـ وبيف  ؛ إذنظريات نقدية غربية عف طريقينقدوف 

ظنوه  أميف صالح أنو يطالع الأحدث وىـ وقوفوا عند قديـ
 ؛وحدىـ، والفارؽ الأىـ أنو يطالع الحديث تص بيـيخ
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نساف مجتمعو  لييضمو، ثـ ليفرز إبداعو الخاص لمجمتعو وا 
ف بدا بعيد   يعبر أميف و ا عف ىذا المجتمع ظاىريا، حتى وا 

 يّ؛:"الكثيروف لـ يستوعبوا قصصصالح عف وعيو ذاؾ قائلا  
أوضحو ... ما أريد أف  غامضة -حسب وجية نظرىـ–لأنيا 

ا بمعالمو ومنشآتو ا منلوف  لـ أكف أصوغ عالم   يىنا، ىو أنن
ا ا آخر، واقع  كنت أصوغ واقع   بلوشخوصو الواقعية المعروفة، 

نعيشو، فالجذور  ؼا عف الواقع الذا، غير منفصل حتم  قصصي  
طريقة  يالاختلاؼ ىو فو واحدة، والقوانيف والعلاقات كذلؾ، 
 يالأحداث اليومية الت العرض والتناوؿ، ولـ أكف أسجل

يشاىدىا أو يقرأ عنيا الناس، بقدر ما كنت أقوـ بعرض لصراع 
 ي، وذلؾ فشتى الإنساف ضد واقع يمارس ضده أنواع القير

ا بخمق الصور القصصية التى تعبر عف ، ميتم  يّ شكل قصص
مكف أف ينقطع عف ا أف الفف لا يجيد   يفالكاتب ىنا يع ,ذلؾ

أف الإبداع ىو كيفية تناوؿ ىذا  - ةبشد – الواقع، لكنو يعي
بو واقعو  يءالواقع بطريقة تساعد الإنساف عمى مواجية ما يمتم
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مف قير، بحيث يكوف الإبداع أداة أساسية لتثوير الإنساف، 
 مف التمرد عمى الذائقة الأدبية المستقرة نفسيا. ءةبدا

أصدر أميف صالح مجمديف يضماف أعمالو  ـ3101فى 
 02شرىا حتى ذلؾ الوقت، وقد ضـ المجمداف الأدبية التى ن

ا ا مفتوح  باب   02عملا ما بيف القصة والرواية تحت عنواف عاـ )
 ) الأدب ىو باب التنويل والتفسير  بعدّ عمى مدػ مسيج بالغيوـ

مع عالمنا المسيج بالغيوـ والغموض، وعمى غير  يوالتعاط
الأقدـ، ا مف الأحدث إلى المعتاد يرتب الكاتب الأعماؿ زمني  

عمينا أف نفتح الباب  :وكننو لا ينسى رسالتو الأساسية قائلا  
ومف ثـ  ؛عمى لحظتنا الحاضرة ثـ عمى التى تكوف أقرب إلييا

ىدفيا  كميا التاريخ، لأف الأعماؿ البشرية يا فنتوغل رويد  
تكوف أجمل وأعمق  يلك ؛لحظة الإنساف الحاضرة والمستقبمية

 ؛القريب والبعيد يمف الماض أُفِيْدَ ف حتى وا   ؛ا وحريةوأكثر فيم  
 مف أجل ىذا الغرض.
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استحقت أعماؿ أميف صالح دراسات كثيرة، وتستحق الأكثر 
لسبر غورىا، وىنا أقدـ تجربة فى قراءة أوؿ مجموعة قصصية 

، وآخر مجموعة قصصية يضميا 0532ـصدرت فى 
فى ا عام   22، لندرس تنثير ـ3112المجمداف صدرت فى عاـ 

بداعو؛ إذفكر ا مياه كثيرة تحت  في أثنائياجرت  لكاتب وا 
جسور الإبداع والحياة الاجتماعية والسياسية والفكرية، وسنبدأ 

 ا.ا ليذا اليدؼ بالمجموعة الأقدـ زمني  تحقيق  

 م3791هنا الوردة.. هنا نرقص 

 ، قميل مف التعاطف، و قوبمت ىذه المجموعة بكثير مف اليجوـ
كانت و ؾ، فقد كانت صرخة فى برية، بيا أف تستقبل كذل وحرؼّ 

محاولة قوية ليز عرش ذائقة استمرأت تقميديتيا وقامت تيب 
المجموعة عمى عشر قصص تبدأ  ؼ تحتو و مدافعة عف نفسيا.. 

تبدو وكننيا قصة انتظار الثورة، أو التبشير  يبقصة الزنزانة الت
مف أجل تحرير الإنساف مف القير ومنحو  ؛بالثورة، القادمة

ثورة  قياـ سوغاتتقدـ القصة م؛ إذ أف يكوف كما خمقو الله حرية
زنزانة كبيرة  يالظمـ والقير والعشوائية وسجف الوطف ف :وأىميا
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القصة مقسمة إلى فقرات كل و  ؛مف الخوؼ والجنوف والحزف 
سبع فقرات و فقرة تعبر عف نوع أو شكل مف أشكاؿ القير، 

التى يحياىا الإنساف، وكننيا فقرة قير لكل يوـ مف أياـ الأسبوع 
إف المشيد الأخير ىو نفسو المشيد ؛ إذ قصة دائرية يوى

المشيديف حيث  يالأوؿ مع اختلاؼ وضع البطل والبطمة ف
 تبادلا الأدوار. 

الكاتب بكل  يوالقصة الأخيرة فى المجموعة تنـ عف وع
 يحتى ما يتعمق منيا بترتيب القصص ف كميا تفاصيل عمموب

ىذه القصة وكننيا ترسـ خطوات الثورة،  تبدو ؛ إذمجموعتو
فالقصة الأولى تنتظر ثورة، والأخيرة ترسـ خطواتيا، وما بينيما 

ي القصة الأخيرة يتحد الجميع؛ تمؾ الثورة، فف مسوغاتتقدـ 
لأنو )لا  ؛ا رقصة الثورة مع الاستعداد لمتضحيةليرقصوا مع  

دث توقع اليزيمة كما ح وعمى الرغـ مفدوف دـ(، مف رفض 
ىذا ىو  فَإِفَّ زىرة المدائف وأواؿ،  ينتيجة الخيانة وف ؛قرطبة يف

سؤاؿ )يا  عفالطريق الوحيد لمثورة؛ الدـ والتضحية، إجابة 
سادة، قبل أف يبمغنا الفجر، لنقف لحظة ونسنؿ: ىل ىناؾ 
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وسائل أخرػ لمتعبير(. فحيث انتحر المخرج وىرب المؤلف/ 
أف يتحرر فيتصرؼ وحده القيادات؛ ليس أماـ الجميور إلا 

 ويثور ويدفع ثمف ثورتو.

لمثورة المنتظرة  يسوغوما بيف القصتيف يحاوؿ الكاتب أف 
الوقت نفسو أف  يويعطى ليا شرعية وجودىا، ويحاوؿ ف

ليبدأ الثورة  ؛القص يف كميا يستخدـ إمكانات المدرسة التعبيرية
ورة مف بنفسو عمى الذائقة التقميدية ويدفع بنفسو ثمف ىذه الث

 دوف أف ينتظر مف يقوـ بالدور نيابة عنو.

 ا متخيلا  قصة "الضوء والزىرة والطفمة الوحشية" حوار   يفنرػ ف
 يبيف البطل الصامت اليائس الحزيف و)الطفمة الوحشية الت

قموبيـ(  يكانت تغتاؿ رجاؿ الشرطة بغرس الضوء والزىرة ف
عند كل  يّ وجود شرط مف رغـعمى التحفزه عمى الأمل ) ييف

 يّ يراقبيما ويفكر ف يّ منعطف( وىو يائس لا يتحدث، والشرط
فى ىذه و  ؛يقبض عميو حينماسيختمقيا لمسارد  يّ التيمة الت

ا( ا.. لـ أقل شيئ  ا وحزين  القصة يحقق تكرار جممة )كنت يائس  
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يحرض عمى الثورة  ؼإيقاع القصة المتنرجح بيف الأمل الذ
 كل مكاف.  يّ /السمطة فيّ لوجود الشرط ؛والينس

 ؼقصة رمزية عف الطفل الذ يا" فيأما "وكاف الحمـ بنفسج  
أحلاـ الناس، وعف السارد  يينثر البنفسج والقمر الأخضر ف

 يحتى ف ؛السجيف السياسى السابق التى تراقبو الشرطة وتطارده
غفمة مف الناس  يّ يقتل الطفل ف ؼّ الذ يّ أحلامو، وعف الشرط

 لـ تزؿ تحمـ بو. يالت

ا ودىشة" دراسة العلاقة قصة "الذوباف حب   يصل الكاتب فويوا
عف بيف السمطة والحرية، فيقدـ الغريب الباحث عف الحرية 

لأف  ؛يحبيا وتنتظره بلا أمل يالتنقل والسفر، والفتاة الت طريق
 مف التنقل مف بيت لبيت الحراس الميمييف قبضوا عميو، وبدلا  

ليرػ  ؛ف إلى سجفومف مدينة لمدينة، أصبح يتنقل مف سج
، يبسبب الفقر والقير )حبيبت ؛الأبرياء يموتوف بطرؽ مختمفة

ويقسـ الكاتب قصتو إلى  ؛ا، معذرةبحثت عف وردة وجدت لغم  
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ىذا التقسيـ فكرة الانتقاؿ مف حالة  عف طريقفقرات ليحقق  2
 إلى أخرػ عبر السجوف المختمفة.

ف كاف ا فى قصة "الرايةويظل حمـ السفر/ الحرية قائم   " حتى وا 
فالأطفاؿ طالت لحاىـ نفسيا الثمف المدفوع ىو الحياة 

يريد أف  ؼوتغضنت عروقيـ، والطفل ذو المحية البيضاء الذ
ا عف الضجيج والزحاـ/ القير والفقر؛ يموت يسافر ليكوف بعيد  

يمنعو مف السفر  يّ ا فى الظل تحت الشجرة، والشرطممدد  
المموث بالدـ إلى راية،  وجيو، لكنو يحوؿ قميصو يويمكمو ف

رايتو  ا حاملا  المسافة بيف الموت والجنوف، فيخرج متحدي   يويمغ
 بالرصاص. فَيُغْتَاؿ

القصة  يبؤرة القص ف يوالسارد ى يّ وتظل العلاقة بيف الشرط
ىنا نرقص"، " "حممت المجموعة اسميا "ىنا الوردة يالت

، وأفكاره ىو الأمر الواقع الجاثـ فوؽ أياـ السارد يّ فالشرط
 يشتـ الحكومة، والحبيبة الحمـ الت يلأنو يفكر ف ؛يقبض عميو

كانت شجرة ثـ أصبحت امرأة تفر منو بعد أف تقوؿ لو: )جثة 
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ىذا المكاف(، والدعوة  يا ما موجود فىنا، ىذا يعنى أف شرطي  
 ؼالذ يّ مواجية الشرط يدعوة لمحرية ف يلأف يرقص الجميع ى

 يالدعوة نفسيا الت يالأفكار، وىيغتاؿ الأحلاـ ويحجر عمى 
ا مقسمة القصة الأخيرة مف المجموعة. القصة أيض   يف تُنَفّذ

مع مسرحة بعض  يّ بالواقع يّ إلى فقرات يتداخل فييا الحمم
القارغ فرصة بريختية لمتنمل واتخاذ  يمما يعط ؛المشاىد

القصة، إضافة  يا اليوامش الأربعة فموقف، وىو ما تفيده أيض  
تمنحيا  يوواقع الكتابة الت يّ ة السخرية مف الواقع الحقيقإلى نكي

 ىذه اليوامش.

الوجو يكوف الاختباء"  يويقسـ الكاتب قصتو "لحظة التفرس ف
لجزء مف عنوف  ؼّ كل فقرة بعنواف تفسير  ،إلى ثلاث فقرات

القصة )المحظة/ التفرس/ الاختباء( وكل فقرة تسمـ نيايتيا إلى 
والقصة تجرد العلاقة بيف السمطة  ؛االفقرة التى تميي اءةبد

كل امرأة و كل العصور )كل رجل يصحبو حارس،  يالغاشمة ف
كل طفل يصحبو حارس، دخمنا رحـ المدينة و يصحبيا حارس، 

الأخيرة المجيضة بآلاؼ العبيد المكبميف بالقيود( والخميفة/ 
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السمطاف/ الأمير لا يريد أف يسمع شكوػ المواطف مف الحراس 
 يا وتيرب مف المنفى فوالحرية تحاوؿ أف تجد مكان   والجنود،

 صورة جثة طفل.

 يّ وتبدو قصة "رصيف الأزىار والموت" كننيا النتاج المنطق
 تصور حاؿ المدينة بعد أف يحتميا الغرباء، ؛ إذلمقصة السابقة

الأسئمة و التفكير ممنوع، و الموت والدـ يغرؽ الشوارع،  حيث
الصغار كالكبار أصبحوا و ممنوعة، وحتى النباح ممنوع، 

لـ يعد المواطف يجد حرية التفكير و مسنيف مف الحزف والقير، 
 سوػ فى الزنزانة.

 لأدنى قصة "مرثية لماسح الأحذية" يقدـ الكاتب ممثلا   يوف
 طبقات المجتمع، الذػ يتجرع أقسى درجات الذؿ والقير

الوقت،  نفسو يمواجية السمطة الغاشمة والغبية ف يف وأقصاىا
السمطة التى تغفو ممثمة فى الحارس والمفتش العاـ مقابل 

جمده البركاف عمى وضعو  ؼاليقع الذ يحارس مدينة بومب
النقيض، أكثر المقيوريف  يقصة المواجية بيف طرف يىذا، ى



 

62 

الأحلاـ  يا مف لا تتحقق لو لحظات النجاح والفرح إلا فقير  
اشمة الغبية السمطة الغ يا وىالغامضة، وأكثر القاىريف قير  

 الغافية.

نيا حالة واحدة مف نىذه المجموعة تبدو القصص كميا وك يف
تصور القصص و السمطة، وبيف الحرية، /يّ المواجية بيف الشرط

القير روح الإنساف وفرحو وشبابو ويغتاؿ  بيا يقتل الكيفية التي
تسميط  عف طريقأحلامو قبل أف يصيب جسده، وتطالب 

ة عميو، فالقير لا يسبب الثورة، لكف الضوء عمى القير بالثور 
 يالإحساس بالظمـ الناتج عنو ىو ما يدفع إلييا، والقصص ف

ليس فقط  تجعل القارؼء يثوروالمعتاد  ؼثورتيا عمى التقميد
أنتج ىذه  ؼعمى ما اعتاد أف يقرأه بل عمى الواقع الراكد الذ

لا  يوكننو مف أعماؿ الطبيعة الت ءالذائقة التى اعتادت كل شي
السياسية أو أنو مف أعماؿ السمطة/ عمى الرغـ مففرار منيا 

 الثورة عمييا. ي لناينبغ التي دبيةالأ
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 ـ3112ا والمنازؿ التى أبحرت أيض  

المعرفة، ينقل أميف و التفكير، و ا مف الكتابة، عام   22بعد 
 ـأ يّ عمى المستوػ التقن أصالح كتابتو إلى آفاؽ أخرػ سو 

 ..ؼّ الفكر 

الذػ كاف مدار قصص مجموعتو الأولى  يّ ياسفالقير الس
العادة و  المملو  يتحوؿ ىنا إلى الأسر بنشكالو المتعددة الزمف

إلخ، ومطمب الحرية السياسية يتحوؿ إلى رغبة الانعتاؽ مف 
بل عمى  ,ا بذلؾ ليس عمى مجتمعو فقطكل أنواع الأسر، متمرد  

عمى قدر و، ومف ىنا تتحوؿ المغة المباشرة المفصمة نفسوجوده 
يتجاوز مجاز المغة  ؼلتصبح لغة محمقة بالمجاز الذ ؛المعنى

بالمغة لا  ؼّ ، حتى إف الحس الشعر ؼّ إلى مجاز التصوير السرد
ا، بل يصبح شكل طباعتيا أيض   يكتابتيا بل ف ييكوف فقط ف

توصيل  يحتى لعلامات الترقيـ وشكميا عمى الورؽ دور ف
ستخدـ الكاتب قدرات ، وييّ لعمل القصصإلى االمعنى العاـ 

نيايات قصص المجموعة ففيما عدا  يالمغة إلى أقصى حد ف



 

64 

بجممة )المكائد جميعيا ينيى الكاتب القصص  ؛ إذآخر قصتيف
 يالكممات الت يا فأرجاء الفراغ كيدا كيدا( مغير   يالمتناثرة ف

تسبقيا تغييرات طفيفة لكنيا بربطيا بكل قصة تؤدػ وظيفة 
الوقت نفسو وظيفة جمع كل قصص  يف ؼمختمفة كما تؤد

وكما ييتـ الكاتب  ؛حالة لغوية شعورية واحدة يالمجموعة ف
بنف تكوف عناويف مجموعتو تصويرية لا تقريرية، حيث يكوف 
العنواف وحده لوحة تشكيمية تكتمل مفرداتيا بقراءة القصة، فإف 

للأشياء  ؼّ لغة الوصف عنده تتحوؿ مف الوصف الماد
ف والبيت والباب والمرآة والنافذة إلخ إلى ما كالأنشوطة والرصي

ويحرص  ؛تراكب صور الوصف عف طريق يّ وكون يّ ىو فوق
الكاتب عمى استخداـ كل التقنيات المتاحة لتنكيد أف الحالات 

حالة واحدة تقدـ مف وجوه مختمفة  يتضميا القصص ى يالت
مجموعتو الأولى استخدـ اسـ  يوبمستويات عمقية متعددة، فف

ا لممجموعة، ولكنو ليعمق فكرة ػ قصصيا ليكوف اسم  إحد
ا الحالة الواحدة الجامعة جعل عنواف مجموعتو الخيرة مختمف  
 يعف جميع عناويف قصصيا، وىو يكرر بعض الجمل ف



 

65 

ا لوجو، بعض القصص مثل جممة )الآف، ىو والياوية وجي  
وكل منيما يحدؽ فى الآخر.. بلا ضغينة( فى قصة "مدػ 

ض فيو الرياح" ليكوف بعضيا عنواف قصة "ىو فسيح تتراك
القصة نفسيا )ىا واقف  يا لوجو" كما يستخدميا فوالياوية وجي  

ا لوجو، ىو والياوية وجي   ؛حممو عمى حافة سطح شاىق يفى
الآخر.. بلا ضغينة(. كما يعيد استخداـ ثيمات  يوكل يحدؽ ف

قصصية أو سمات بعض الشخصيات مف قصة ما لتكوف 
عزلتو،  يا فقصة أخرػ، فمـ يعد الفرد فرد   يلرئيس فالعنصر ا

ىذه العزلة الوجودية الرىيبة، بما  يا فبل أصبح المجموع فرد  
بداع ييجعل قضية التمرد التى لا تزاؿ ى  وجوىر فكر وا 

إلى  يّ ، ومف الاجتماعيّ إلى الروح يّ الكاتب تتحوؿ مف السياس
إلى التمرد حتى عمى ، ومف التمرد عمى الذائقة التقميدية يّ الكون

 ؼ أسسيا بنفسو، وربما يكوف استخداـ الراو  يالذائقة الجديدة الت
قصة واحدة  يقصة وضمير المتكمـ ف 01العميـ فى 

 بالمجموعة أحد دلائل وصوؿ الكاتب إلى مرحمة وضوح الرؤية
 وتممؾ سمطة أدوات الإبداع. واتساعيا
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لمكائد" قصة تبدأ بػ"مساء يضرـ ا 01تتكوف المجموعة مف 
ا بغير حيث صياد السمؾ الذػ يعود مف رحمة الصيد محبط  

ا عمى وشؾ أف ا حوؿ مشنقة، ومتيم  ، فيجد تجمير  يّ صيد حقيق
ا  قصصي  يقدـ الكاتب تحميلا   ؛ إذا يشعر بالممليشنق، وجلاد  

فيو  ؼالذ ومشاعرىـ ا لحالة الجميور والجلاد والمتيـبديع  
ر الصياد أف امرأتو عمى يتذكو  ؛بعض مف عيسى عميو السلاـ

خلا مف النبل والنجاح  ؼالعالـ الذ ,وشؾ الولادة فيغادر المكاف
، واغتياليا يريد شنق البراءة ؼوالفرح وما يثير الروح، العالـ الذ

ىو ما تصفو القصة بلا أمل، فحتى طفل الصياد المنتظر 
 تشاىد بلا إيجابية ولا فيـ. يالجموع الت يسينضـ إل

يقف أماـ مطعـ لا ينبو لو  ؼابف الرابعة عشرة والذ يّ أما الصب
ا" فيؤلمو الجوع، لكف مضى مطنطئ   ؼقصة "الغزاؿ الذ يأحد ف

يؤلمو أكثر القير واللامبالاة بو، يخبط زجاج المطعـ برأسو 
فيمطخ الزجاج ورواد المطعـ والدنيا كميا كننو يعمف بدمو ثورتو 

 ا أو مستقبلا  حاضر   الأعمى يعمى الكوف كمو، ربما يرػ الماض
 ا يوشؾ عمى الضياع.بائس  
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 حينما" فا خجولا  ويروػ الموت قصة "العجوز التى حاكت حمم  
حمميا بننيا عادت شابة ترقص لجاء ليقبض روحيا استمع 

 ؛اليواء لتصل إلى السحاب، والموت يشعر بالخجل يوترتفع ف
لأنو ينخذىا مف أسرتيا، فيحرص عمى الرفق بيا وىو يسير 

 ؼّ ىنا/ الموت راوٍ غير عاد ؼ ا عنيـ. وربما لأف الراو يا مبتعد  ب
تستخدـ  يالقصة الوحيدة فى المجموعة الت يكانت ىذه ى

لا يمكف أف يتحدث أحد  خاصة ؼ ضمير المتكمـ، فيذا الراو 
 .ؼّ  منو بعممو الأبدبالنيابة عنو كما لا يمكف أف يقوـ أحد بدلا  

تتراكض فيو الرياح"  قصة "مدػ فسيح يوكمنا ىذا الرجل ف
المجبر عمى دخوؿ حجرة عادية جرداء، وكمما دخميا خرج منيا 

نجبر عمى البقاء فييا ثـ  يوعاد ليدخميا، وكننيا الحياة الت
 نخرج منيا مف دوف رغبة لنواجو الياوية.

مقيى يطل  يا يجمس فو"عند قناديل تبارؾ اليقظة" نرػ شاب  
وصفا لمميداف وحركة الناس عمى الميداف الكبير، يقدـ الكاتب 

 تختص كل فقرةوالأشياء فيو، ثـ تنقسـ القصة إلى فقرات أربع 
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شخصية ممف يركز عمييا الشاب نظره ويتخيل حياتيا، ب
العمارة المقابمة، يتراجع  يالخادمة التى تنظف نوافذ شقة ف

ا ليكوف مكاف العمارة قصر فخـ ىو قصر الحاكـ، الزمف قرون  
 ييخطبيا الأمراء وترفضيـ ف يبنة الحاكـ التوالخادمة تكوف ا

وفى الفقرة الثانية يرػ الشاب  ,الحمـ يانتظار حبيب رأتو ف
الثالثة يرػ بواب  يوف ؛االحلاؽ الذػ يحمـ بنف يكوف بستاني  

ا أماـ ا مف عمره جالس  أضاع خمسيف عام   ؼالمبنى المقابل الذ
غادر ليكتشف المبنى القرفصاء، ويتخيل أنو سيقوـ بمغامرة في

الفقرة الرابعة فيرػ  يأما ف ؛ا لـ يطنىا أحد مف قبلأرض  
تسنؿ عف  يالشحاذة الصغيرة الرقيقة ذات الأعواـ السبعة الت

لأنيا ماتت والبنت  ؛الجنة لتذىب إلى أميا التى لا تذكر شكميا
ويختـ الكاتب قصتو بفقرة خامسة  ؛الثالثة مف عمرىا يف

 يذىب إلى الميداف فتزوره يمرض ولا ؼالشاب الذبص تتخ
لأنو برؤاه أخرجيا مف عالميا  ؛الشخصيات الأربع تشكره

وىذه القصة مف  ,الضيق، وترجوه أف يعود لتكتمل ليـ الأحلاـ
 يا ف، ومف أكثرىا تعقيد  وأعمقيا أمتع قصص المجموعة
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، ونرػ كيف يعيش يّ بالواقع يّ نرػ اختلاط الحمم ؛ إذتركيبيا
تخيلات البطل بما يغير حياتيـ ويفتح  يفالأشخاص الواقعيوف 

 ييستثمر الكاتب صيغة الحمـ ف ؛ إذمدػ أرحب لفكرة الحرية
عزلتو  يا ف وحيد  ليقدـ رجلا   ؛القصة التالية "أفق لا يمسو جناح"
تمييا يتحقق  يالقصة الت يوف ,يتخيل نفسو وكننو يجوب الآفاؽ

، يتيىحمـ الحرية لكنو تحقق منقوص بعمـ صاحبو أنو سين
ا قصة "ىو والياوية وجي   يسف الأربعيف ف يفالأرمل الوحيد ف

لينجب،  ؛الزواج مرة ثانية يلوجو" يشعر بالوحدة، ويرغب ف
يحمـ بننو تحوؿ إلى طائر حر طميق يصطاده الصياد، يصحو 

، يصعد إلى السطوح  ؛ إذليكرر الحمـ فى الحقيقة ؛مف النوـ
ويواصل الكاتب ربط  ,ةيتحوؿ إلى طائر يعمـ أف نيايتو وشيك

قصة "ضغينة الخارج مف نومو  يالقصص/ العالـ ببعضو ف
 ؼيذكر بطل قصة "عند قناديل تبارؾ اليقظة" الذو مكفيرا" 

ا يرػ واحد  فلبشر يريد أف يقتل أحدىـ، اا يصحو مف النوـ كارى  
يضربو بسكينو لكنو لا يكمل و ا بنفسو، يتبعو، ا فخور  متغطرس  

ا، وكننو بحث فو، ويعود إلى حجرتو محبط  يرػ ضع حينماقتمو 
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القتل، أو لـ يستطع أف  يعف الحرية ولو بالقتل، ثـ لـ يجدىا ف
.. أسئمة يتركيا  لأنو لـ يستطع أف يقتل ؛يصل إلى أعماقيا

. وفى قصة "غريب ؼءالفراغ أماـ ذىف القار  يالقاص معمقة ف
ف فلا  توقفت ذاكرتو عند يوـ معيالخلاء ذاتو" نرػ رجلا   يف

فيراه ىو نفسو، وىو ما يذكرنا  ياليوـ التال ييرػ إلاه، ويعود ف
بشكل أو بآخر بخوسيو بوينديا بطل مائة عاـ مف العزلة 

توقف الزمف عنده عند يوـ محدد لا يتجاوزه،  ؼلماركيز الذ
"عند قناديل تبارؾ  يقصت يوفى ىذه القصة يذكر الكاتب بطم

 ا".ئ  مضى مطنط ؼاليقظة" و"الغزاؿ الذ

 يويقمب الكاتب المفاىيـ المعتادة حوؿ الإبصار وأىميتو ف
قصة "نزيل العزلة" فبطل القصة الأعمى يمارس حياتو بنوع 

تجرػ لو  وحينمايشكل العالـ حسب مخيمتو،  ؛إذمف الرضا
يراه فيفقن  ؼالذ يّ عممية جراحية فيبصر لا يرتاح لمعالـ الحقيق

ليو، إضة لمسائد والمتعارؼ عينيو بنفسو، إنيا ليست مجرد معار 
الجامد مع  يّ إنيا عمى المستوػ الأعمق فكرة تضاد الواقع
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البراح، وأعمق منيا فكرة العالـ الذػ نصنعو بحريتنا  يّ التخييم
 ا ونجبر عمى العيش فيو.ضد العالـ المصنوع مسبق  

ربما أوحت إلى أميف صالح باسـ مجمدؼ  يالقصة الت يوف
الخاتمة" البطل رجل يشعر بنف العمر  أعمالو "باب مفتوح عمى

يعيش مع زوجتو التى و تسرب منو بلا جدوػ، فارقو أبناؤه، 
إلى شمطاء حادة  ووداعتيا وىنائيا تحولت مف جماؿ الدنيا

بنفعاؿ صبيانية  يالمساف، يطوؼ بالمياديف فيرػ شبييا لو ينت
مع الشارع، ويعبث  يخرقاء، كنف يخمع ملابسو كميا ويرقص ف

حجرة  يييرب البطل مف شبييو فيجده فو فاؿ والعجائز، الأط
نومو يخنق زوجتو بوسادة مف دوف أف يستطيع البطل الحراؾ 

لقد تجسدت أحلاـ العقل الباطف لمبطل فتحولت إلى  ,لمنعو
 يإنساف كامل يقوـ نيابة عنو بكل ما يتمنى القياـ بو، وى

فجر قوػ حالة ت يليست حالة فصاـ بالمعنى الشائع بقدر ما ى
ىذه القصة يشير  ي، وفإنسانية داخمية ظمت لا تعمل طويلا  

الكاتب إلى الشحاذة الصغيرة ذات الأعواـ السبعة بطمة الفقرة 
 الرابعة مف قصة "عند قناديل تبارؾ اليقظة".
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 لقصة والجلاد الموجود بالقصة الأولى فى المجموعة نراه بطلا  
مينة  ؼعممو باعتياد كنلا يزاؿ يمارس  ؛ إذ"ندؼ ظييرة باردة"

مقابل الشاب الضاؿ  يويتمنى أف يتمرد عمى ممل حياتو، ف
 ويتيـ بقتل رجل لـ لأنو لا يجد بديلا   ؛الذػ يعيش عمى السرقة

ف كاف قد سرؽ حافظتو ىذه القصة لـ يعد الجلاد  يف ,يقتمو وا 
 يف يّ فقط مجرد يد السمطة الغاشمة الباطشة كما الشرط

الكاتب، إنو ىنا أيضا إنساف، وىو قصص أولى مجموعات 
تمرد الو، ويسعى إلى نفسا مكبل الحرية بممل الوجود أيض  
الشخصيات أسير ىذا الوجود،  يةنعتاؽ مف حياتو، لكنو كبقلاوا

ف اقترب بعضيـ مف الانعتاؽ فيو اقتراب مؤقت مفعـ بينس  وا 
 مف يعرؼ ذلؾ.

لة أما قصة "عف مصائر تيروؿ نحو ضفاؼ سماوية" فيى حا
 ؛ إذكتابة عمى الكتابة يمف حالات الميتاسرد بامتياز، في

ليعمقيا ويسرد ليا  ؛يستعيد الكاتب حالات مف قصص أخرػ 
 يالقصة الأخيرة بالمجموعة والت ي. أما فا ومستقبلا  تاريخ  

شخصية  االعميـ "صور   ؼ المشارؾ مع الراو  ؼ يتشارؾ فييا الراو 
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 إذ ؛رد مف أفراد الأسرةا لكل فتقدـ صور   يسفر" في يلعائمة ف
الحضف  يتصبح محبة العالـ ىو يتسيد الشعر الموقف ىنا، 

الرحب، وكنف الكاتب يرػ أف انعتاؽ الإنساف مف ممل وجوده 
وصراعات ىذا الوجود بما فييا مف قير وبطش وحرماف، وبما 

و، لا نفسفييا مف ضياع لجميع أطراؼ الصراع، للإنساف 
 يإلا بالمحبة، فف يلف تنت يحرية، التعلاج ليا إلا الانعتاؽ بال

خمقو الله بالمحبة لف تصمح أخطاءه  ؼالنياية العالـ الذ
 ا.أحدثيا فيو البشر إلا المحبة أيض   يوخطاياه الت
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قسىج .. هثح خوُس (سار) 

 الٌهاَاخ واسروزارَرها

مثمى سيتمقى مجموعة )زار( ليبة خميس  ؼّ السكندر  ؼءالقار 
ة، الييئة المصرية العامة لمكتاب، )سمسمة كتابات جديد

قارغ آخر، فمعظـ  ؼبطريقة مختمفة عف أ ـ(2017أغسطس
شوارع الإسكندرية، ومقاىييا،  يقصص المجموعة تدور ف

العاـ سيستمتع  ؼءإلخ. لكف القار  ...قير يوتراميا، وقطار أب
لى إا لأسباب كثيرة، ربما منيا أنو سيتعرؼ بالمجموعة أيض  

 بشكل مختمف. ياكم ىذه الأماكف

قصصيا )عيف الكاميرا( معتمدة عمى  يتستخدـ ىبة خميس ف
بخطوط عريضة ليكوف لقطة، ثـ تترؾ  يّ الوصف الخارج

، نفسيا الطريقةبمسافة بيضاء فاصمة لترسـ المقطة التالية 
عف  يءأف يفيـ مف تتابع المقطات كل ش ؼءوعمى القار 

ا كاتبة تقدـ قصص  العلاقات والمشاعر الجوانية والأفكار، فال
 إنتاجيا. يعميو مشاركتيا ف ؼءلقار 

، والتنقل بينيا بما لا يربؾ يتجيد الكاتبة استخداـ ضمائر الحك
بناء الحدث، كما تجيد  يالقارغ بل ينبيو ويوقظو ويشركو ف
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تكوف لقطة سينمائية يسيل عمى  ياستخداـ الجممة القصيرة الت
تستخدميا  يف المغة التالمتمقى رؤيتيا أماـ عينيو، وربما تكو 

تستخدـ  يأىـ نقاط قوتيا، في يىذه المجموعة ى يالكاتبة ف
لغة أقرب إلى الفضفضة المبممة بدموع اعتراؼ صادؽ لكنو 

الجممة  تكوف  ونفسا، وفى الوقت أحيان   يغير خجوؿ بل تصادم
 أغمب الأحياف. يالقصصية غير مترىمة، والمشيد بلا زوائد ف

ىو نياياتيا،  مف وجية نظرػ القصص  ربما اللافت فى ىذه
 ؛فمعظـ القصص ذات نيايات غير منتيية، نيايات مفتوحة

شخوص  منو استمرارية ما يعاني وتعميقو ىو يّ لغرض أساس
ا ما تمنح نادر  و القصص مف ألـ وحزف وقسوة الحياة عمييـ، 

ف تمنحو  ي فأملا   ؼءالكاتبة القار  حل إشكالية شخوصيا، وا 
 ؼءالواقع، فيعمق لدػ القار  ييمكف حدوثو ف خياليا لا يينت

يا شخوص من تعاني يإحساس استمرار القسوة الواقعية الت
 القصص. 

العميـ نرػ الفقر  ؼ ( المروية بضمير الراو يّ قصة )عم يفف
يحاوؿ أف  ؛ إذبيع المسبحات لمسياح يالشديد يدفعو لمعمل ف

يبيع،  وىو وطاقتيا الطفولة غبيمارس طفولة ابف التاسعة وش
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، يضربو الزبوف وبعض المارة، ؼّ يتطاوؿ عمى زبوف مصر 
الأرض، وتكوف النتيجة ليس فقط لما  يوتنفرط المسبحات ف

حياتو كميا الماضية والمقبمة  يىذا اليوـ بل ف يحدث ف
يمضغ فطيرتو المعجونة بطعـ دموعو المالحة وصدأ دمو )

 النازؼ(.

ا نرػ الرجل يـ أيض  العم ؼ )أرجوحة( المروية بضمير الراو  يوف
 ؛يحمـ بالطيراف، يدخر كل ما يستطيع ؼقصير القامة الذ

أرجوحة تطير بالأطفاؿ فيشعروف بالخفة، يضع  ؼ ليشتر 
لعربات  لا  أرجوحتو فى حديقة ميداف كانت تستخدـ كإسطب

 ف الحديقة وتتحوؿ إلى حديقة ملاهٍ ينظفيشرع في تالكارو، 
يتعايش الجميع و يعودوف، متنقمة، لكف أصحاب العربات الكارو 

وحة ويقرر دفع عربة الكارو صاحب الأرج يا )إلى أف ينتمع  
لتستقر  ؛عف الأرجوحة، فتتحرؾ الأرجوحة بفعل المطر ابعيد  

عمى جسد صاحبيا تاركة منو علامة بالمطواة عمى وجيو 
 (.ميشـوقصر قامة 

قصة )خواء( عف مريـ البنت غير  يالعميـ ف ؼ ويتحدث الراو 
تضع سماعات الأـ بى ثرػ  يلموسيقى والتامة العاشقة الجمي
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يحاوؿ لفت نظرىا  ؼؿ الوقت، والولد الأشقر الذافى أذنيا طو 
لف  ؛ ومف ثـاأقل البنات امتياز   بعدّىاعمى محطة التراـ 

ا، لأنو أضعفيـ ويخشى اليزيمة دائم   ؛يتصارع معو أحد عمييا
أثناء  في حقيبتيامريـ لا تمتفت إليو، فيدفعو أقرانو إلى شد 

 يُفْضِ طرؼ سماعات الإـ بي ثرؼ لـ ركوبيا التراـ، فتسقط )
إلا إلى خواء وعمبة التوفي المستورد كاممة قد تساقطت واحدة 
تمو الأخرػ(. لـ تطمب مريـ مف الحياة أكثر مف المتع البسيطة 

لأنيا لا  ي؛ا، سماع الموسيقى وأكل التوفلف تضر أحد   يالت
صنائع، لكف القسوة  ؼ بنات ثانو  يةقباف مثل بتجيد طرقعة الم

شمة الأولاد تدفع الولد الأشقر إلى أف يفقدىا ما تتمتع  يممثمة ف
الأشياء الكبيرة،  يالقسوة ليست فقط ف ؛بو بحركتو الصبيانية

نحيا  يمتعنا الصغيرة الت نُطْعَف وَنَفْقِدُ  حينماالقسوة الحقيقية 
 ا عمييا.فعمي  

 ؼة )أسطورة معادة( بضمير المخاطب الذوتقدـ الكاتبة قص
يبدو  ؛ إذ لمقصة لـ تعد لديو قدرة عمى الفعليناسب بطلا  
 يا وسط زحاـ تفاصيل الحياة اليومية فا تائي  ا صغير  البطل رقم  
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الشارع والحارة والباص، منذ استيقاظو حتى نومو حتى 
، حياة مكررة مممة مثل أىل الشاعر ياليوـ التال ياستيقاظو ف

حتى نفحة الإحساس البسيطة المتمثمة  ؛المتشابييف حد الممل
نب إلى أـ البطل، وكننو مرساؿ ترسمو أـ زي ؼالمحشو الذ يف
 يءما، ينكمو البطل بتمذذ ثـ يتقينه، وكنف التمذذ أو الحمـ بشود

ا، إنو خارج اليوـ الممل والمعاد والمكرر ممنوع عميو تمام  
 يدة حتى الموت ولا أمل فيعيش أسطورة مف التكرار والإعا

أف تتغير التفاصيل اليومية  يالخروج مف الدائرة ولا أمل ف
المعادة )حينيا يتوقف الشارع لمحظات ثـ يكمل إيقاعو، ينزؿ 

ينطمق و تحمل أـ زينب حقيبة السوؽ، و عـ يوسف مف بيتو، 
 ويفوتؾ باص الشركة(. يّ صوت عبد الباسط مف مذياع عـ عم

د الحياة التى تبدأ جميمة واعدة خارجة مف )ميس الريـ( نج يوف
سمى بيا الطفمة ريـ، ثـ تنحدر وقائع الأياـ رحـ أغنية لفيروز تُ 

الصعبة، لتبيع الأشياء البسيطة لزبائف القيوة التجارية، ثـ 
اضطرت أف  يالت يّ يتحرش بيا عامل نظافة دورة المياه الرجال

كنف أبسط حاجات ا و لأف الدورة النسائية مغمقة دائم   ؛تدخميا
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 يلا تبيع فوَتُطْرَد فالنساء ليس ليا أف تمبى فى ىذا المجتمع، 
المقيى، لكنيا )لـ تكسب سوػ سبة تمررىا كل يوـ لقيوجية 

جولتيا المسائية ب جولتيا الصباحية وانتياء   مف بداءةالتجارية 
لتذكر كل زبائف التجارية بضرورة فتح باب دورة المياه الحريمي 

ا حرشات القيوجية بالفتيات وأصوات الصراخ المعتادة مف لت منع 
 (.يّ دورة المياه الرجال

ما  ي)تدبير( مشاىد متتابعة تبدأ كميا بكممة لو، فتنف يف ػ ونر 
لـ يحدث لتؤكد ما حدث معتبرة إياه مف تدبير الأقدار، الولد 

 ؼانتيى أمره إلى الشارع، والولد ابف المدرس الذ ؼالفقير الذ
انخدعت  يوانتيى أمره إلى الشارع، والبنت الت فمت عياره

بتمثيل الولد الفقير فنعطتو كل ما تممؾ، لا يوجد تعميق مف 
 يالمونتاج التتابع ىو ما يعط أَفَّ  الكاتبة عمى الأحداث، فكما

، لكف يّ المشاىد صمتيا بعضيا ببعض ويمنحيا المعنى النيائ
ر إلى أنو )لو( تشي يطريقة كتابة القصة الت يالتعميق يكمف ف

فعمنا ما يجب أف نفعمو لما حدث ما حدث وما ندمنا عميو بعد 
 ذلؾ. 
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يروييا  يقصة )الحياة الأخرػ لابنة الجيراف بالأسفل( الت يوف
دالعميـ  ؼ الراو  الساردة  يتحك ؛ إذالبطمة بننيا ابنة الجيراف تُمَدَّ

 يّ واقععف العالميف المتوازييف المذيف تعيشيما البطمة، العالـ ال
 ؼالجامد الضيق الممل الكالح الوجوه، وعالـ الحمـ المراوغ الذ

حتى إف الحبيب المنتظر  ؛يتداخل العالمافو لا يريد أف يكتمل، 
 يمر أماميا بالفعل، ويحدؽ فييا، لكنيا تكوف مشغولة طويلا  

عنو بشراء دبابيس جديدة، كننما اعتادت عمى أف تنخذ ما 
ادرة عمى رؤية ما يسعدىا )وأنيا يوخزىا ويؤلميا ولـ تعد ق

حينما جمعت بينيما صدفة في المنشية كانت مشغولة بشراء 
دبابيس أخرػ مف البائع نفسو ولـ تنتبو أف الذؼ مر أماميا 

لو و ( يّ أسفل حصاف محمد عم اكاف ىو الذؼ انتظرتو يوم   امحدق  
العميـ  ؼ لـ تحدد الكاتبة كنو البطمة كابنة الجيراف لكاف الراو 

ا، فلا يمكف أف تروػ مثل ىذه القصة بضمير ا مستساغ  ضمير  
 العميـ ىنا لأنو راوٍ  ؼ ا يصعب روايتيا بالراو المتكمـ، لكنيا أيض  
ابف أو ابنة الجيراف المتمصص )ة( عمى  يمشارؾ، ىو أو ى
تحكى القصة ما يصعب أف يعرفو  ؛ إذعالـ ابنة الجيراف
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 تنويلا   ييعطعف الشخصية، بما يمكف أف  يّ متمصص خارج
عف نفسيا وكننيا  يلتحك ؛اأف انفصاـ البطمة أصبح ثلاثي  

 شخصية أخرػ.

نيا فإأف قصة )عجمة( لا تتجاوز الصفحتيف  وعمى الرغـ مف
قصة أصوات بامتياز،  يرويت باستخداـ ضمائر أربعة، في

ف الحقيقة لا يممكيا فرد واحد، لكنيا أالقصة لا توضح فقط 
سوء ظف الرواة بسبب ياب الحقيقة تشير بشكل أعمق إلى غ

أخواتو العوانس،  يبعضيـ ببعض، فزوجة المرحوـ لا تثق ف
لا يثقف فييا، وكل فريق يظف أف الفريق الآخر  فوىف بدورى

يعرؼ أف  يّ سرؽ أسناف المرحوـ الذىبية، لكف الحانوت ؼىو الذ
 مع صبيو ليذىب إلى ، وأنو ترؾ الجثة قميلا  افالفريقيف بريئ

يصف  ؼالعميـ الذ ؼ الرابع فيو الراو  ؼ المياه، أما الراو دورة 
حصل  يوىو يركب دراجتو الجديدة الت يالحانوت يمشيد صب

مقابل الأسناف الذىبية،  يّ الجواىرج يّ عمى ثمنيا مف رومان
 يالحقيقة الواضحة الت ي( وى)ولايزاؿ يمعب بيا في آخر الشارع

. وقد ـالمفقودة بيني بسبب الثقة ؛الف يعرفيا أىل المرحوـ أبد  
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جعمت الأصوات الثلاثة  ؛ إذلعبت الكاتبة بضمائر السرد
 يىو القاض ؼءالأولى تتحدث بضمير المخاطب وكنف القار 

أمامو بما تعرؼ، فالقصة ليست قصة اعترافات  يتفض يالت
ا، ولكنيا قصة اتياـ تحتاج إلى مف تتحاكـ متكمم   ؼ ليكوف الراو 

، أما الصوت الأخير فيو ؼءار إليو الأصوات فكاف ىو الق
يعرؼ الحقيقة المجردة  ؼغير المشارؾ الذ يّ الخارج ؼ الراو 
دوامة الأخبار  يحتى لا يتوه ف ؼء؛بيا أماـ القار  يويمق

 المتناقضة للأصوات السابقة.

)دوراف( صوتاف يروياف بضمير المتكمـ، القصة تقع تحت  يوف
كتابة عف ما يسمى الميتا سرد، فيي سرد عف السرد، أو 

الكاتبة لـ ترد أف تجعميا ىكذا ببساطة، بل خمقت  الكتابة، لكفَّ 
ولا تمانع أف  يا بيف بطمة القصة التى تريد أف تحكييا ىصراع  
يفضل أف  ؼالذ ؼ ا، وعف الراو نيابة عنيا أيض   ؼ الراو  ييحك
ا يبدو بسيط   ؼالصراع الذ ىو القصة فتمؾ وظيفتو، لكفَّ  ييحك

أحد مستوياتو يدور حوؿ  يفينا الصراع فليس كذلؾ بالمرة، 
الحكايات أقرب  ؼأ يالمستوػ الثان ي، وفيسؤاؿ مف يحك
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المستوػ الأعمق يتمحور  يلمحقيقة أو لما حدث بالفعل، لكنو ف
 أـ أف منطق الحكاية يختمف حوؿ سؤاؿ ىل توجد حقيقة أصلا  

يمكف )منطق الحياة( أف يكوف  ؼا عف منطق الحياة الذتمام  
الصراع فلا تممؾ الفتاة الحقيقية أف  يُحْسَـا.. ولا جنون   أكثر

ا والذػ المفترض أيض   ؼ تقوؿ الكممة النيائية ولا يممكيا الراو 
إف الحكاية أبسط مف مراوغتؾ.  :)قمت لؾِ  :يطمب مف الفتاة

عف  اي حكاية أخرػ، حكاية جديدة تمام  فاتركيني أكتبؾ ف
يبدو أنيا  ي( والتاتمام   والجنيات والمطر، واستكيني الأميرات

ا، لتظل القصة مفتوحة عمى لف تستجيب ولف تستكيف لو أبد  
إنو حدث أـ ما  :نقوؿ ؼا الواقع الذسؤاؿ أييما أكثر صدق  

 نحكيو كننو حدث؟! 

 ا تروػ بضمير المتكمـ،قصة )ميتا سرد( أيض   ي)مراوغة( ى
كاتبة تخطط لكتابة قصتيا الجديدة عف فتاة يخضع ليا  وىي

 ة الثراء، لكفَّ قم يلأنو يحبيا، ويود امتلاكيا شخص ف ؛حبيبيا
البطمة لا تترؾ الكاتبة تخطط ليا حياتيا، بل تتحدث بنفسيا 

 ؛قصتياترفض أف تكتب ليا و الكاتبة،  يمياجمة الإنسانة ف
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حتى لا تشبييا ىى فى النياية، تريد أف تختار لنفسيا لا أف 
 ييف تختار لحياتيا ىلـ تعرؼ ك يتختار ليا الكاتبة الت

أرػ أف الفقرة الختامية جعمت القصة مغمقة بشكل  ،اشخصي  
)أرسـ تفاصيل قصة أخرػ لبطمة لف تشبو تمؾ  :إذ تقوؿ ؛ما
كتبني، فكلانا كاف ما، أو أ اطمة بالتنكيد، ربما سنكتبيا يوم  الب

ما مع الوحدة، وسيقنع  افي النياية، وكلانا سيعقد اتفاق   اواحد  
فى حيف ىو أفضل النيايات المحتممة.(  امحمق   او طائر  بنف كون

ا أوسع لمتفكير والتفاعل أفق   ؼءالقار  يالفقرة التى تسبقيا تعط أف
تقوؿ )أطوؼ أوراقي، وأغادر قطارؼ، أحذؼ  ؛ إذمع القصة

احتمالات كتابة تمؾ القصة، وأقنع نفسي بالكتابة عف الناس، 
التحايل عمى النيايات والقطارات، وانتحاؿ مشاعر الآخريف، و 

 المنلوفة بجعميا أقل واقعية(

حتى يسيطر عمييا  ؛)ورؽ( يويشغل الموت تفكير البطمة ف
لأنيا تفكر  ؛ا، تخشى الحب، تخشى بناء حياة بالزواجتمام  
أسرتيا  يالنياية، تنتظر مف عميو الدور ليموت ف يا فدائم  

الفقد تخشى  فيي ومعارفيا، كننيا تعد عمى الموت خطواتو،
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لأف )كتابتنا  ؛يكتب حبيبيا عنيا ألاّ ، حتى إنيا تصر عامة
تعني رغبتنا القوية في النسياف، أظنني لـ أحب أف يختصرني 

آخر ساعة مف  يف ،روعة كمماتو( عمى الرغـ مففي كممات 
مقاومتو،  يالعاـ تنتظر الموت، وتتنجج داخميا رغبة عارمة ف

يدة، فمف يحدث شعور تشعر أنيا انتصرت عميو ببقائيا وحو 
 يالعصافير الممونة الت يالفقد بسببو، لكنيا تنفخ مف روحيا ف

اصنعتيا مف رسائل حبيبيا، فنبت ليا ىى  جناحاف  أيض 
ا عف الموت والفقد، لكنو يبدو ابتعادا عف وطارت بعيد   ,مموناف

 يّ بسبب خوفيا المرض ,فرضتيا عمى نفسيا يالحياة البائسة الت
و نفسمجيوؿ قد يكوف أقسى، أو إلى الموت  ا إلىىرب   ؛ىذا
لا مفر منو، لكف نياية القصة تفتح الباب عمى  ؼالذ

 ؼ ضمير السرد بيف الراو  يىناؾ مراوحة ف ت كميا؛الاحتمالا
الكاتبة تريد أف تعبر الشخصية  العميـ، وضمير المتكمـ، وكنفَّ 

 بعدّىاالحكاية  يو تشرؾ القارغ فنفسعف نفسيا، وفى الوقت 
 يحك يف ؼءالعميـ ىو مندوب القار  ؼ الراو  ا، وكنفَّ كايتو أيض  ح

 بعض أجزاء القصة.
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أف )ارتكاز( قصة مف صفحة واحدة، تستخدـ  وعمى الرغـ مف
، ضمير المخاطب حيث يضمائر لمحك ةفييا الكاتبة ثلاث

تخاطب الساردة البطمة، وضمير المتكمـ حيث تعبر البطمة عف 
بيف  يالعميـ ينت ؼ مير الراو بعض أفكارىا ومشاعرىا، وض

ا عف سمع بعيد   ؼءأقواس وكننو نميمة تقوليا الساردة لمقار 
البطمة، ومع ذلؾ فإف ىذه الانتقالات لا ترىق القارغ بقدر ما 

لبطمة  يّ والداخم يّ ا بالعالـ الخارجا ومحيط  ا ومتيقظ  تجعمو منتبي  
ح تمن يا لأف يكوف صدره نقطة الارتكاز التالقصة، ومتورط  

بعض أحداث فا، البطمة الدؼء وتحصل منيا عمى الدؼء أيض  
بعضيا و قير،  يقطار أب يبعضيا فو تراـ الرمل،  يالقصة ف

 كميا ىذه الأماكف والمسمياتو سيدػ جابر،  يعمى أرصفتيما ف
قمب  يف ؼءالقصة بقدر ما تضع القار  يلا تصنع زحمة ف

 يوليتمقى الصفعة الت ؛المكاف، فتساعد عمى توحده مع البطمة
ا عف دؼء ينخذه باحث   ؛أخذىا راكب القطار، وينزؿ مع البطمة

 لحظة اىتزاز التراـ أو القطار. يأو يعطيو ف
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أما )إيقاع( فعف الحكاية القديمة المعتادة بيف البنت الفقيرة مف 
منيما  ؛ إذمف جاردف سيتى يّ السيدة زينب والولد الغن يح

تو لدػ الآخر، لكف الشارع بينيما حيا ييبحث عما يفتقده ف
يتسمق  ؼ مف روميو الذ، وبدلا  اطويل يجعل تلاقييما صعب  
مشيد الشرفة، يتسمق الحزف شرفة  يالشجرة إلى غرفة جوليت ف

ا )عمى الحزف أف يسكف انتظار أمل لف يحدث أبد   يالفتاة، ف
روحييما إلى أف يقرر الله في لحظة ما أف يحرؾ صف 

مة بجاردف سيتي ناحية صف البيوت الضيقة العمائر المقاب
 بالسيدة و يطمر الشارع أسفميـ(

قصة إيقاع،  يوتبدو قصة )زار( وكننيا تحقق الأمل المنشود ف
بضمير  يمف ثلاثة مقاطع يروػ الأوؿ والثان تتكوف  القصةو 

فقد  ؼالأوؿ البطل الذ يتخاطب الساردة ف ؛ إذالمخاطب
موجو  يا منو، والثانتعداد  حبيبتو بزواجيا ممف ىو أكثر اس

؛ العميـ ؼ سة، والثالث بضمير الراو يتعيش حياة تع يلمبطمة الت
 وأشيرفى الفضاء فيتوحداف،  وجسدىما الحبيبيفروحا تحمق  إذ

 ي، لكنو موجود بروحو فيالمقطع الثان يالإشارة إلى الزار ف
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المقطعيف الأوؿ  يتكرار كممة طحف ويطحف ومطحوف ف
المشاعر والصور فييما، بما يحقق لمقصة إيقاع  وتكرار يوالثان

ليو، وتبدو قسوة نياية إالزار أكثر مما يصف الزار المتعارؼ 
الخياؿ واستحالة تحققيا  يتحققيا عمى الورؽ وف يالقصة ف

ف ييطمس المسافة بيف الحجرتا )يستجيب الله ليما و فعمي  
ف، لتمتصقا و تذوب الجدراف بفعل إليي، يمتصقاف، يتداخلا

 .يتوحداف( ييمساف، يتشكلاف.

الرغبة و الرقص، و وتبدو قصة )أرقصمؾ؟( وكننيا عف المرح، 
التمفزيوف المطربة الراقصة  يالحميمة، لكنيا عف الينس، فف

المشاىد متميف  فى حيفتتقرب إلى حبيبيا المشغوؿ عنيا، 
 عمييا، تينس مف استجابة الحبيب، فتخترؽ الشاشة إلى

 يلـ يرد عميو حبيبيا، في ؼسؤاؿ نفسو الذالمشاىد لتسنلو ال
يائسة مف تحقق تواصل الحبيب معيا، والمشاىد يائس مف 
الحصوؿ عمى أكثر مف مشاىدة، لكف الساردة تحقق ليما 
الأمنية المستحيمة بما يعظـ مف مقدار الينس ولا يقممو لاستحالة 
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مخيمة المشاىد عمى  يحدوثو ف عمى الرغـ مفا حدوثو فعمي  
 ل.الأق

ا بيف الحياة الواقعية المممة الكئيبة ذات عالـ )زار( يبدو صراع  
العلاقات الميترئة والأحلاـ المجيضة، وبيف الرغبات المكبوتة 
فى السعادة والتواصل والحب، لكنيا تغمق باب الأمل بنيايات 
قاسية مفتوحة عمى مزيد مف الكآبة، استطاعت الكاتبة أف 

عية بجممة قصصية متوازنة ومعبرة تمارس فييا قدراتيا الإبدا 
ستخداـ جيد لضمائر السرد والمقطة المشيدية والمونتاج  وا 
 بناء عالميا. يا فا رئيس  مشارك   ؼء، وجعمت القار  يّ السينمائ
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"العظام الزاكضح".. عٌف 

 العشلح والرىق للذزَح

 
قد تصدمو الحقيقة  ؼءربما تدرؾ الكاتبة الصينية "آشو" أف القار 

عمق قصص مجموعتيا القصصية  يتقبع ف يالتالعارية 
"العظاـ الراكضة"، فلا تصدمو بيا مباشرة، بل تتوسل 

تضفر عناصر الكوف و الوصف،  يبالأسموب شديد العذوبة ف
تملأ قصصيا بتعاطف نبيل مع و المحيطة بالشخوص، 

شخصيات القصص وحكاياتيـ اليومية البسيطة، ومشاعرىـ 
حباطاو مخاوفيـ، و العميقة،  محاولة العثور عمى أمل ما و تيـ، ا 

 يءيصير كل ش ؛ إذظلاـ الحياة الإنسانية يفى ظل تخبط ف
النياية مجرد "قبض  ي، وحيث تصبح حياتنا فيءإلى لا ش

الريح"، لكنيا مع ذلؾ تستحق أف نعيشيا بكل ما فييا مف فرح 
 ا أكبر.وحزف وألـ ومعرفة تولد ألم  
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ا عمى أطراؼ المدينة، أحداثي ؼ قصص المجموعة الثمانية تجر 
جزيرة منعزلة، وحتى ما يحدث منيا  يالغابة، ف يالريف، ف يف

مف يعيشوف ىناؾ  مناطق ىامشية، وكنفَّ  يفى المدينة يكوف ف
ا عف النظر ىـ مف يستحقوف أف يراىـ الكاتب ويتحدث بعيد  

دوف مف عنيـ، أو يمنحيـ فرصة الحديث عف أنفسيـ، لأنيـ 
ا، فالعزلة المكانية والنفسية ومقابميا ف أبد  ذلؾ لف يكونوا مرئيي

 ,للانعتاؽ إلى مزيد مف الحرية ؛الحياة يمحاولة إعادة التفكير ف
تفعميا الكاتبة  يوالإنسانية أىـ مفاتيح قراءة ىذه المجموعة، والت

بل عمى مستوػ التقنية  ,ليس فقط عمى مستوػ الموضوع
حتى إنو ليوجو  ،دذىف السار  يا فحاضر دائم   ؼءا، فالقار أيض  

المشاركة ومحاولة الفعل لكسر  يا ليورطو فإليو الحديث أحيان  
 حاجز العزلة والقفز إلى الحرية.

وتحرص الكاتبة عمى أف تصف المكاف بدقة، وتصف الزماف 
معظـ القصص، اليوـ،  يالتوقيت واضح ف ؛ إذا بدقة كبيرةأيض  

والزماف  الشير، السنة، الساعة، لكف ذلؾ التوظيف لممكاف
فراغ، إنو يعيش  يف الإنساف كائف لا يعيش فأ تنكيدييدؼ إلى 
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نسانية ومشاعر إلخ،  يف مكاف وزماف وعلاقات اجتماعية وا 
ا ا تتضافر لتصنع لو لحظة مف الفرح، وكميا مع  وكميا مع  

 النياية. يا فا منساوي  تتضافر لتصنع لو وجودي  

عظاـ الراكضة" صدرت الطبعة العربية الأولى مف مجموعة "ال
لمثقافة والإعلاـ" بالقاىرة، ترجمتيا  ؼعف "الواد ـ2014عاـ 

 حسيف. ي، وراجعيا د.حسانيف فيمؼّ يارا المصر 

كاتبة مسممة مف مواليد  يالكاتبة الصينية )آشة( فيأما 
جد في منطقة شنيجاينغ ، مف قومية الويغور، والتي تو ـ1971

ا نغشيا وعينت أخير  عضو في اتحاد كتاب ني يوى ؛ذاتية الحكـ
وقد  ,بصحيفة ينتشواف وتعمل مديرة تحرير ,نائبة رئيس الاتحاد

مف النصوص  الكثيرنشرت  ـ؛ إذ2003بدأت آشو الكتابة منذ 
معروفة، مثل مجمة النثرية في الكثير مف الدوريات الصينية ال

)أدب النير الأصفر( )أدب الأمة(، و)مختارات نثرية(، و
جائزة مجمة ىي الكاتبة الوحيدة التي حازت و  ؛(ؼءومجمة )القار 

الجائزة عف  ـ2011)أدب الأمة( ثلاث مرات، فقد حازت في 
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في عاـ  نفسياالجائزة  بح الجبل(، كما حازت)ش ؼّ النص النثر 
آخر  ؼّ عف نص نثر ، ثـ عف روايتيا )قشرة البيضة( ـ2014

ومف أشير  ،بعنواف )الفراشة البيضاء، والفراشة السوداء(
، والمجموعة اية التاريخية الطويمة )ووتسوف(ليا: الرو أعما

 (.القصصية )العظاـ الراكضة

 العظام الراكضة

تحمػػل المجموعػػة كميػػا  يالقصػػة الأولػػى مػػف المجموعػػة والتػػ يفػػ

 المختصػػػةا بضػػػرورة نقػػػل المقػػػابر اسػػػميا ترسػػػل البمديػػػة إخطػػػار  

المػػرة الأولػػى،  يميسػػت ىػػذه ىػػفلمػػنجـ الفحػػـ،  يّ بػػالمجمع السػػكن

 يكػػػػف البمديػػػػة مصػػػػممة عمػػػػى التنفيػػػػذ ىػػػػذه المػػػػرة، والمقبػػػػرة التػػػػل

 ؛ إذ سَيُنْشػنبالأرض حيث سيتـ ستُسَوَّػ سيرفض أصحابيا نقميا 

 وقف تنفيذ القراررئيس المنجـ لـ يستطع  ؛ حتى إفطريق جديد
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نقػػل  يومػف ثػـ بػػدأ الآخػروف فػ ؛ىػذه المػرة وقػػاـ بنقػل رفػات أبيػػو

 مقابرىـ.

و" يصػػػدميا الخبػػػر، فكيػػػف تنقػػػل رفػػػات السػػػيدة والػػػدة "بينػػػغ جػػػا

ثلاثػػيف  نحػػوتعمػػـ أف المقبػػرة خاليػػة؟! ل يزوجيػػا مػػف مقبرتػػو وىػػ

ػػ وابنتيػػا إلػػى المقبػػرة لزيػػارة زوجيػػا، ولا تجػػرؤ أف  يىػػ يا تػػنتعام 

 ؛ إذنفسػػيا لا تعػػرؼ الحقيقػػة كاممػػة بتخبػػر ابنتيػػا بالحقيقػػة، وىػػ

ػػػ ى انيػػػار المػػػنجـ عمػػػفالمػػػنجـ،  يا فػػػكػػػاف زوجيػػػا يعمػػػل ميندس 

ػو العامميف فيو،  ا مات الجميع إلا الطبيب "تشياف" الذػ فقػد ذراع 

ا مػػف ذلػػؾ تشػػاؤم   ؛قدمػػو، فابتعػػد النػػاس عنػػو يوأصػػيب بعػػرج فػػ

ػػػ المشػػػكمة أنيػػػـ لػػػـ  ؛ا لممقػػػابرالعائػػػد مػػػف المػػػوت، فنصػػػبح حارس 

 ييعثػػروا عمػػى جثػػة والػػد "بينػػغ جػػاو"، وكانػػت زوجتػػو تصػػرخ فػػػ

ذا كاف ميت ػا يجب أف صاحب المنجـ:"إذا كاف حي   ا يجػب أراه، وا 
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 يأعػػػد لػػػ ألا تسػػػاوػ أرواح النػػػاس شػػػيئ ا عنػػػدكـ؟أف أرػ جثتػػػو، 

. لكف زوجيا لـ يعد، وجثتو لػـ تظيػر، فاضػطرت 17"صيزوج

حتػى تحصػل عمػى معػاش  ؛ا تحت الأنقاضشييد   بعدّهلمرضوخ 

أمات  زوجيا أمرليا ولابنتيا. ظمت السيدة معذبة بعدـ معرفتيا 

وابنتيا واختفى؟ والآف لا تعػرؼ كيػف تواجػو  يأـ ىجرىا ى حق ا

تتفاعػػػػل مػػػػع عناصػػػػر و السػػػػيدة تػػػػزور القبػػػػر،  ؛ابنتيػػػػا بالحقيقػػػػة

نفسػػػيا، وتتحػػػدث مػػػع "تشػػػياف" عػػػف أفكػػػار  يتفكػػػر فػػػو الطبيعػػػة، 

تصػػػل إلػػػى و المػػػوت والحيػػػاة والحقيقػػػة الغامضػػػة وفعػػػل الػػػزمف، 

، 28العيش، ولا طمننينػة بعػد المػوت"ص يحقيقة أنو "لا راحة ف

تنقػػل جارتيػػا السػػيدة "وانػػغ" عظػاـ ابنيػػا مػػف قبػػره تصػػاب  ينمػاحو 

بموثة تجعميا تعد العظػاـ، ثػـ تصػرخ بػنف ىنػاؾ عظمػة ناقصػة، 

حتػػى تمسػػؾ بيػػا، فػػتحمـ أـ "بينػػغ  ؛اليػػواء يتطاردىػػا فػػ ؼ وتجػػر 
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جػػاو" بننيػػا تػػرػ عظػػاـ كػػل الأمػػوات تػػركض، وتصػػحو مطمئنػػة 

ج بالرحيػل أو بنف ىذا مآؿ الجميع، ويتسػاوػ عنػدىا غيػاب الػزو 

 الموت.

عف تجيد الكاتبة رسـ الحالة النفسية القمقة لمسيدة أـ "بينغ جاو" 

جسػػدىا وملامحيػػا والطبيعػػة مػػف حوليػػا  ؼ رسػػـ مػػا يعتػػر  طريػػق

يوصػػػفو أفكػػػار ا الػػػداخل؛  فػػػيومػػػا يػػػدور داخميػػػا، فالخػػػارج يػػػؤثر 

، والداخل يرتبط بالخارج، والزمف يسير لا يعبن بالبشر، ومشاعر

 كػػػل اليػػػواجس والآلاـ لحظػػػة يمكػػػف أف يػػػنقض حػػػاملا   يلكنػػػو فػػػ

 يعمػػػػػػره كمػػػػػػو، ولا طمننينػػػػػػة إلا فػػػػػػ يعرفيػػػػػػا الإنسػػػػػػاف فػػػػػػ يالتػػػػػػ

الاستسلاـ لفكرة وجػود قػوة أكبػر مػف الجميػع تسػوؽ الجميػع إلػى 

 أقدارىـ.
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 سجادة رقص ماريا

ىػذه القصػة "ميتػا سػرد"، فالراويػة تػدرؾ أنيػا  عػدّ بشكل ما يمكف 

نيػػا تػػدرؾ أف أتمارسػػيا، كمػػا  يبػػة التػػتحكػػى، وتعػػي حالػػة الكتا

بغػػرض  ؛مػػا ي توجػػو الكاتػػب إلػػى قػػارؼءوجػػود حالػػة كتابػػة تعنػػ

اكتساب تعاطفو، أو كننو قاضٍ تعترؼ أمامو لعمػو يغفػر ذنبيػا، 

الراويػة عػف  وتحكػى تكتػب بيػا، يماىيػة المغػة التػ ينيا تعأكما 

ء كانػػت طفمػػة فائقػػة الجمػػاؿ تعػػيش مػػع والػػدييا الفقػػرا يماريػػا التػػ

تػرقص عمييػا تصػبح  حينمػالدييا سػجادة و عزلة عف القرية،  يف

الطفمػة  يوكننيا إحدػ عجائػب الطبيعػة، الراويػة "يػواف جػيف" ىػ

ػ يالوحيدة الت ا، أصبحت صديقة لماريا، تدخلاف كمية الفنػوف مع 

ا تمتقياف، تسػتعيد "يػواف ثـ تتفرؽ بيما السبل، وبعد عشريف عام  

صػػراع ضػػد زوج  يا، وتػػدخل فػػجػػيف" قصػػة حبيػػا العميػػق لماريػػ
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ماريػػػػػا "أػ شػػػػػا" تػػػػػاجر السػػػػػجاد المتغطػػػػػرس، لكػػػػػف بعػػػػػد انتيػػػػػاء 

تسػػػكنيا "يػػػواف جػػػيف"  يالمدينػػػة التػػػ يمعػػػرض السػػػجاد المقػػػاـ فػػػ

تغػػادر ماريػػا مػػع زوجيػػا، تكتػػب "يػػواف جػػيف" قصػػتيا مػػع ماريػػا 

لذا كاف مف المناسب أف  ؛بمغة اعترافيةو يريد أف يتطير،  يبوع

إذ لا يمكػػػػػف أف يعتػػػػػرؼ أحػػػػػد  ؛المػػػػػتكمـر يالقصػػػػػة بضػػػػػم ؼ تػػػػرو 

"أتمنػػى أف يحممػػوا ىػػذا السػػر إلػػى كػػل بمػػداف  :بالنيابػػة عػػف آخػػر

، أو يتعجبػػوا، ميمػػا يليعرفػػو النػػاس، ويغضػػبوا، ويوبخػػون ,العػػالـ

حمل ثقيػل أزيػح مثل كانت ردة الفعل، فستجعمنى أشعر بالراحة 

لا أجػػرؤ عمػػى إخبػػاره  ؼلكػػف ىػػذا السػػر الوحيػػد الػػذ ؼ؛عػػف ظيػػر 

، فقػػد سػػرقت "يػػواف جػػيف" سػػجادة ماريػػا قبػػل سػػفرىا 65صلماريػػا"

بعثة لأوروبا لاستكماؿ تعميميا الرقص، وحاولت حرقيا، ثػـ  يف

أطفنتيػػا قبػػل أف تحتػػرؽ بالكامػػل واحتفظػػت بيػػا، وربمػػا ىػػذا مػػا 
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 ي"لػـ يحزننػػ ,غيػر مجػرػ حيػاة ماريػا وجعميػا تبتعػد عػف الػرقص

لقػػد نسػػجتيا  ؛دةعمػػى فقػػداف ىػػذه السػػجا يأكثػػر مػػف حزنػػ يءشػػ

بيػػدييا،  يبنفسػػيا، وصػػوؼ ىػػذه السػجادة قػػد غزلتػػو والػػدت يوالػدت

 ؼإنو صوؼ أربعة خراؼ، ربيناىا لمدة ثلاث سنوات، كاف والد

 يبيػػػػذه الخػػػػراؼ، ويقطػػػػع الكثيػػػػر مػػػػف البرسػػػػيـ وحػػػػده فػػػػ ييعتنػػػػ

لا  ؛الخريػػػف لػػػف تكػػػوف ليػػػـ القػػػدرة عمػػػى  فمػػػفحتػػػى يطعميػػػـ، وا 

الحػب العميػق  ية دراسة فنية ف، القص59صمقاومة برد الشتاء"

لحظػػة إلػػى كراىيػػة  ييحمػػل بػػذرة غيػػرة وتممػػؾ قػػد تصػػل فػػ ؼالػػذ

مػػدمرة تتحػػوؿ بعػػد ذلػػؾ إلػػى مزيػػد مػػف الحػػب مػػع شػػعور أعمػػق 

صػػياغتيا عمػػى التشػػبيو والاسػػتعارة  يبالػػذنب، والقصػػة تعتمػػد فػػ

، فربمػػػا كانػػػت ىػػػذه ؼّ التصػػػويرية وتجسػػػيد المشػػػاعر بشػػػكل شػػػعر 

وصػػػػػػف المشػػػػػاعر ذات ألػػػػػػواف الطيػػػػػػف الطريقػػػػػػة المثمػػػػػى ل يىػػػػػ



 

111 

المتعػػػػددة، وربمػػػػا لأف علاقػػػػة "يػػػػواف  يالمتباينػػػة، وطبقػػػػات الػػػػوع

المغػػة مػػف إمكانػػات  يجػػيف" بماريػػا وأىميػػا جعميػػا تكتشػػف مػػا فػػ

وطاقات لا تعرفيا لغة التعبير المعتادة "إف طريقة كلامنا تحوؿ 

آخػػر  يءالأشػػياء إلػػى قطػػع صػػمبة لا يمكػػف تشػػكيميا إلػػى أػ شػػ

فكانػت مرتبػة منظمػػة،  وعباراتػو رػ، أمػا جمػل والػد ماريػامػرة أخػ

تجعػػػل الأشػػػياء كػػػورود متفتحػػػة، أو كمتاىػػػة ممتػػػدة عمػػػى مػػػدػ 

مقدورنا أف  يلا يمكف تصوره، ولـ يكف ف يءالبصر، إف ىذا ش

ػػػ يّ نحاكيػػػو، اسػػػتولت عمػػػ ا طريقػػػة سػػػرده كالسُػػػكْر، وانجػػػذبت تمام 

ة طعػػػاـ كانػػػت المغػػػة الصػػػينية عمػػػى لسػػػانو كقطعػػػ ؛إلػػػى صػػػوتو

حتػػى تصػػل إلػػى بمعومػػو، إنػػو لأمػػر  ؛سػػاخنة، يجػػب أف تتػػدحرج

ػػػ تشػػػبو  التػػػي ا ىػػػذه العبػػػارات المرتبػػػة المنظمػػػة،شػػػيق وممتػػػع حق 

 مثػػػػل، و 42صيتقػػػػافز بمػػػػرح داخػػػػل فمػػػػو" ي الػػػػذؼ"التوفػػػػو" المقمػػػػ
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ا عمػى معتمػد   يّ  بلا ترتيػب زمنػعلاقة الحب يبدو السرد متداخلا  

 .يوالمعانالمشاعر قبل تداعى الأفكار  يتداع

 المؤلؤ

حياتػػػو وقراراتػػػو  يلحظػػػة يضػػػطر المػػػرء لأف يعيػػػد النظػػػر فػػػ يفػػػ

تمؾ المحظة مع آخر يحمل  يإذا تقاطعت حياتو ف لاسيماكميا، 

لػػذلؾ كػػاف مػػف  ؛صػػفات مختمفػػة أو مناقضػػة لصػػفات شخصػػيتو

ػ ىػػػػػػذه القصػػػػػة بضػػػػػػمير المػػػػػػتكمـ، فالأخػػػػػػت  وَ رْ المناسػػػػػب أف تػُػػػػػ

ناسػػبة زيػػارة أختيػػا الكبػػرػ الصػػغرػ تعيػػد مراجعػػة كػػل حياتيػػا بم

لتبحػػػث عػػػف  ؛ليػػػا، أختيػػػا القادمػػػة مػػػف المدينػػػة والنجػػػاح والثػػػراء

 يالجزيػرة الصػغيرة المنعزلػة التػ يعف اليدوء والسكينة فػو ذاتيا، 

ا ا سػػػاكن  ا ىادئ ػػػتبػػػدو الجزيػػػرة مكان ػػػو يعمػػػل أىميػػػا بصػػػيد المؤلػػػؤ، 

ػػراضػػي    ا كالراويػػة نفسػػيا، لكػػف مػػع تقػػدـ السػػرد نكتشػػف كػػـا قانع 
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الصػػراعات الخفيػػة مػػع الػػزمف ومػػع الآخػػريف ومػػع أفكػػار الراويػػة 

إنيػا طػواؿ الوقػت تحمػل  ؛ إذتعيد تقييميا بينيا وبيف نفسػيا يالت

، وتحػاوؿ يّ تنتقدىا بطرؼ خفػو شخصية أختيا الكبرػ الضيفة، 

الضػػوء  يو يمقػػنفسػػتوجيييػػا بطريقػػة أو بػػنخرػ، لكػػف ىػػذا الفعػػل 

قػػادرة عمػػى اتخػػاذ  ضػػعيفة غيػػر ي، كػػـ ىػػيعمػػى شخصػػيتيا ىػػ

مػف الضػػعف بحيػػث لا تواجػػو نفسػػيا  يقػرار مغػػادرة الجزيػػرة، وىػػ

 ييػفىذا التحميل لشخصػية أختيػا،  عف طريقبشكل مباشر بل 

 ؼالنياية مثػل المحػار الػذ يمف أجل المؤلؤ لكنيا ف ؛تكد وتكدح

ا، يحتضف المؤلؤ فينمو داخمو ثـ يغادره مف دوف أف يقدـ لو شيئ  

نيػا أأىػل الجزيػرة، وتخشػى النػاس الػذيف تظػف  قيػةتؤمف كب يوى

بسػػػطاء عػػػاديوف  يتعػػػيش بيػػػنيـ بنمػػػاف "كنػػػت أعتقػػػد أف الأىػػػال

مػػػػات  ي، أمػػػػا العمػػػة السػػػابعة العجػػػػوز التػػػ102صكيػػػذه القريػػػة"
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زوجيػػػا العػػػـ السػػػابع ويبجمػػػو أىػػػل الجزيػػػرة بصػػػفتو حامييػػػا فإنيػػػا 

ؾ لا تػؤمف بتمػ يالوحيدة الت يتكشف خرافاتيـ، وى يالوحيدة الت

، تقػػػػوؿ لخيػػػػاؿ زوجيػػػػا العػػػػـ عمػػػػى الػػػػرغـ مػػػػف إفادتيػػػػاالخرافػػػػات 

 كميػػا يتركونػػو لػػو عمػػى الموائػػد ؼالػػذ يالخػػال يّ الكرسػػ يالسػػابع فػػ

"إنػؾ شػخص ويضعوف أمامو الطعاـ والخمػر كننػو يعػيش بينيـ:

ميت، لمػاذا تريػد أف تسػتحوذ عمػى مكػاف الأحيػاء؟ إنيػـ يريػدوف 

ويشػعموا لػػؾ السػػجائر، أف يجمسػوا بجانبػػؾ، ويصػبوا لػػؾ الخمػػر، 

أف يصػػػػبحوا  يإنيػػػـ يمجػػػدونؾ، ويريػػػػدوف منػػػؾ أف تسػػػػاعدىـ فػػػ

ذا طػػاؿ الوقػػت واكتشػػفوا أنػػؾ لػػف تسػػتطيع مسػػاعدتيـ،  أغنيػػاء، وا 

سػػػػػػيقوموف عمػػػػػػى الأرجػػػػػػح بسػػػػػػبؾ وشػػػػػػتمؾ، ويػػػػػػديروف ظيػػػػػػرىـ 

 .98صإليؾ"
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كػػػػل تفاصػػػػيل  يا بإعػػػادة النظػػػػر فػػػػتتغيػػػر راويػػػػة القصػػػػة تػػػػدريجي  

ا بمعايشػػػػتيا حيػػػػاة كبػػػػرػ تتغيػػػػر تػػػػدريجي  وأختيػػػػا الكميػػػػا حياتيػػػػا، 

 كل واحدة منيماعاشتيا طواؿ عمرىا، وكنف  يعكس الحياة الت

لتػػدرؾ مػػا ينقصػػيا،  ؛أف تػػرػ الأخػػرػ  إلػػى منيمػػا كانػػت تحتػػاج

نسػانية، لكػف الأىػـ لتجعل حياتيا أكثػر اتسػاق   إليو وما تحتاج ا وا 

ا د  القصػػة لأنػػو أصػػبح واحػػػ يلا يريػػد أف تنتيػػ ؼالػػذ ؼءأف القػػار 

ا لعمػق المشػاعر التغير تػدريجي   يمف شخوصيا ىو نفسو يبدأ ف

ولأنيػا تعرضػيا ببسػاطة  ؛تعرضيا وتحمميا القصة يوالأفكار الت

زراعػػػة المؤلػػػؤ،  يجزيػػػرة منعزلػػػة، وتعمػػػل فػػػ يربػػة بيػػػت تعػػػيش فػػػ

حياتيػػا اليوميػػة  يمتوسػػمة بمػػا تػػراه وتممسػػو فػػ يءوتصػػف كػػل شػػ

تشػػبو  ي"كانػػت أختػػ :غاضػػبة يالمعتػػادة كػػنف تصػػف أختيػػا وىػػ

 .75لا تتوقف عف الاستطالة"ص يالشعرية المطاطة الت
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 مناجاة يوسو

ذىف بطميا "يوسو"، ذكرياتػو السػيئة  يمعظـ ىذه القصة يدور ف

خوتػو، كراىيػة كػل فػرد  عف أبيػو وقسػوتو وعنفػو معػو ومػع أمػو وا 

مف أفػراد ىػذه الأسػرة ل خػر ولمحيػاة، وعػدـ قػدرة أػٍ مػنيـ عمػى 

معظػـ الأوقػات  يالحػديث فػ يُعَػدىػذا البيػت،  يو "فػالتواصل لأن

ػػػ زمػػػػف القصػػػة لا يسػػػػتغرؽ  ؛127ا مػػػف إظيػػػػار الضػػػعف"صنوع 

دائػػرة زمنيػػة مغمقػػة تبػػدأ بوقػػوؼ  يفػػ ينصػػف يػػوـ، ويػػدور الحكػػ

موقػػف الأوتػػوبيس ينتظرونػػو لمػػذىاب  ي"يوسػػو" وزوجتػػو وابنػػو فػػ

عمػػػػػى محطػػػػة الأوتػػػػػوبيس بعػػػػد انفجػػػػػار  يلزيػػػػارة والديػػػػػو، وتنتيػػػػ

ا، ولحػػاؽ أمػػو بػػو أبيػػو ومغادرتػػو بيػػت الأسػػرة غاضػػب   يو" فػػ"يوسػػ

اختارتػػو الكاتبػػة  يوكػػنف شػػكل الػػدائرة المغمقػػة التػػ ؛عمػػى المحطػػة

 يلا أمػػػل فػػػ ؼلمقصػػػة يعبػػػر عػػػف الاجتػػػرار الػػػدائـ والمغمػػػق والػػػذ
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ا عػف الحيػاة كسره لذكريات "يوسو" ومناجاتو لنفسو، ويعبر أيض  

 بسػبب قسػوة أبيػو ؛" نفسػوأصبح ىو "يوسو ؼالمغمقة، القمقـ الذ

تحػػوؿ إلػػى  ؼ دوف أف يػػدر مػػف إنػػو  ؛ إذمعػػو منػػذ الصػػغر وعنفػػو

ف  نسػػخة ذات ضػػمير مػػا، فػػإف  كانػػتنسػػخة أخػػرػ مػػف أبيػػو، وا 

أمػػور الأسػػرة ليسػػت مػػف شػػننو فػػإف "يوسػػو" ميػػتـ،  يُعػػدكػػاف أبػػوه 

ف  لكنو يتعامل بعنف مػع زوجتػو وابنػو كمػا كػاف أبػوه يتعامػل، وا 

 اولة حقيقية لمسيطرة عمى النفس.بعنف أقل، وبمح كاف

خدمػػة ىػػذه الأسػػرة ثػػـ  يأفنػػت حياتيػػا فػػ يالمكافحػػة التػػ يالأـ ىػػ

اكتشػػفت أنيػػا ربػػت مجموعػػة مػػف الوحػػوش لا يقمػػوف ضػػراوة عػػف 

النػػور  يأبػػييـ الػػذػ كػػاف دائػػـ الضػػرب ليػػا، ىػػذه الأـ الطيبػػة ىػػ

حتػػى إنػػو يفقػػد القػػدرة  وحياتػػو؛ ظػػلاـ ذكريػػات "يوسػػو" يالوحيػػد فػػ

ممػػػػا  ؛المواقػػػػف المحزنػػػػة والمخجمػػػػة ييقيػػػػة عمػػػػى رؤيتيػػػػا فػػػػالفيز 
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تحػذره  يمػا تختفػحين "لعل والدتػو ا وخجلا  يجعمو يصبح أقل حزن  

تسػػتطيع  يمػػف غضػػبو، وألمػػو وخجمػػو، ولا يوجػػد غيػػر والدتػػو التػػ

أف تخبػػره بسػػرعة بمػػا يفكػػر فيػػو وبمػػا يفعمػػو، وأف تجعمػػو يسػػيطر 

 .126صعمى ىذا الغضب والألـ والخجل"

نيايػة القصػة وكننػو صػرخة  يالحوار بيف "يوسػو" وأمػو فػ يوينت

الوقػػت نفسػػو، صػػرخة ضػػد الاستسػػلاـ طػػواؿ  يودعػػوة وأمنيػػة فػػ

ىذا العمر ليذه الحيػاة غيػر الإنسػانية، ودعػوة لمحريػة والانعتػاؽ 

مػػف تمػػؾ الحيػػاة البائسػػة، وأمنيػػة يوجييػػا "يوسػػو" لنفسػػو قبػػل أف 

ذكرياتػو  يا فػل ضػائع  حيػاة جديػدة ولا يظػ أيوجييا لأمو بػنف يبػد

ترؾ السطر الأخير بلا إجابة، وكننيا يالكاتبة  جاء تبرعالمُرة، و 

و " نفس ؼءتنتظر ما ستفعمو الأـ أو "يوسو"، أو ما سيفعمو القار 

 ىل ذىبت مف قبل إلى مكاف بعيد؟" ييا أم
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 الذىاب" ي"لـ أذىب مف قبل، لكف يمكنن

 "إذف لماذا لا تذىبيف؟"

 134ص ).....(

 ييف القاسالخر 

وعمػػػى عكػػػس القصػػػة السػػػابقة تقػػػدـ لنػػػا الكاتبػػػة ىنػػػا أسػػػرة فقيػػػرة 

ػػػ ا لكنيػػػا تعػػػيش عمػػػى الحػػػب العميػػػق بػػػيف أفرادىػػػا. وبسػػػيطة أيض 

عػف شخصػيات  يتحكػ يالمجموعػة التػ يالقصة الوحيدة ف يوى

القريػػة باسػػـ  يمسػممة بوضػػوح، فمػريـ الفتػػاة الجميمػة المشػػيورة فػ

 يلػػػى الدراسػػػة خػػػارج القريػػػة فىػػػ"الفتػػػاة الصػػػالحة" تقػػػرر الػػػذىاب إ

ولتعػود لػتعمـ  ؛لتػدرس المغػة العربيػة والقػرآف ؛معيد المغػة العربيػة

 يفػػ يلػػـ يكممػػف تعمػػيميف، فقػػدت أباىػػا وىػػ يفتيػػات القريػػة اللائػػ
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العاشػػػػرة، لكػػػػف الأـ بصػػػػلابتيا ومحبتيػػػػا لمػػػػريـ ولابنيػػػػا الأكبػػػػػر 

ليمتحػػػق ابنيػػػا  ؛الأمػػػاف يءاسػػػتطاعت أف تعبػػػر بيمػػػا إلػػػى شػػػاط

حمػػـ بيػػا، لكػػف الفقػػر والمػػرض كانػػا للأسػػرة  ييػػة الصػػيدلة التػػبكم

بالمرصػػاد، فتعػػود مػػريـ قبػػل أف تكمػػل دراسػػتيا، ويصػػاب الابػػف 

لا و ا يوشؾ عمػى المػوت، بسرطاف الدـ، ويعود إلى القرية مريض  

حتػػى إف  ؛تممػػؾ الأسػػرة مػػا تعالجػػو بػػو سػػوػ الوصػػفات الشػػعبية

ػ الأميػات، وكانػت ا عمػره ثلاثػة شػيور لإحػدالأـ تطحف "جنين ػ

معرفتيػػا إلػػى سػػعت والػػدتيا  يىػػذه إحػػدػ الوصػػفات الشػػعبية التػػ

، فحتى الحب 149صابنيا" يحتى تشف ؛بعد كثير مف المشقات

ػػ ا إلػػى القسػػوة، وحتػػى تقػػرر مػػريـ أف تمػػنح يمكػػف أف يكػػوف طريق 

لأنيػا  ؛ييابيػا ؼلا تحبػو، والػذ يسػميماف التػ ؼّ نفسيا لمشاب الثر 

ػػػ لتعػػػالج أخاىػػػا،  ؛وذلػػػؾ لتحصػػػل عمػػػى المػػػاؿ ؛اأكثػػػر منػػػو تعميم 
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ػػ كنسػرة "يوسػػو"، ولا  افالحيػاة لا تػػرحـ مػف يكرىػػوف بعضػيـ بعض 

ػػػػ عمػػػػى  كنسػػػػرة "مػػػػريـ"، وكػػػػنفَّ  اتػػػرحـ مػػػػف يحبػػػػوف بعضػػػػيـ بعض 

 يوصمت إلييا أـ "بينغ جػاو" فػ يالجميع أف يستسمـ لمحكمة الت

العػػػػػػػػيش، ولا طمننينػػػػػػػػة بعػػػػػػػػد  يالقصػػػػػػػػة الأولػػػػػػػػى "لا راحػػػػػػػػة فػػػػػػػػ

 .28الموت"ص

 أنشودة الجوز

حب الطبيعػة  يتبدو ىذه القصة كننشودة حب طويمة، أنشودة ف

ا عػػػػف النػػػػاس وأطمػػػػاعيـ وعمقيػػػػا وجماليػػػػا والتوحػػػػد معيػػػػا بعيػػػػد  

لػػذلؾ تروييػػػا الكاتبػػة بضػػمير المػػتكمـ، فػػػلا  ؛وضوضػػاء حيػػاتيـ

 يفالفتػػػاة الراويػػػة فػػػ ؛يػػػتكمـ عػػػف العشػػػق أحػػػد كمػػػا العاشػػػق نفسػػػو

ػػ ءاتبػػدا صػػغيرة  حػػيف كنػػتا مػػا كنػػت أعتقػػد الشػػباب تقوؿ:"دائم 

ػ والآف أسػفل التمػة، وخػارج  ،ا يسػكف ثمػرة الجػوزأف ىناؾ شخص 
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منزلنػػػا، تمتػػػد مسػػػاحة واسػػػعة مػػػف الحشػػػائش البريػػػة، بيػػػا بضػػػعة 

، تمحػػػػػع ىػػػػػذه الأشػػػػػجار، وتتنمػػػػػل 156صأشػػػػػجار جػػػػػوز ىرمػػػػػة"

ػػ ، فييػػاا بعػػد آخػػر، وأثرىػػا ا بعػػد يػػوـ، وشػػير  تغيػػرات الطبيعػػة يوم 

ودؼء الخريػػػػػف وبػػػػػرودة الشػػػػػتاء وقطػػػػػرات  أثػػػػػر ضػػػػػوء الشػػػػػمس

حالػػػػة  يالنػػػػدػ، والفتػػػػاة تحػػػػاوؿ ألا تغضػػػػب والػػػػدييا، لكنيمػػػػا فػػػػ

غضػػػػػب دائػػػػػـ منيػػػػػا، فنصػػػػػوات الطبيعػػػػػة تنخػػػػػذىا مػػػػػف حفػػػػػلات 

ػػػػ يالػػػػرقص التػػػػ ا بػػػػلا جػػػػدوػ، تػػػػدفعيا إلييػػػػا أميػػػػا لتجػػػػد ليػػػػا زوج 

يضػػػػػغط عمييػػػػػا أبوىػػػػػا  يوتنخػػػػػذىا مػػػػػف جػػػػػدوؿ الحسػػػػػابات التػػػػػ

مصػنع الػورؽ، لكنيػا  يالآلة الكاتبة فػتعمل عمى  يلك ؛لتحفظو

تكػػره صػػخب الحفػػلات "وانكشػػف وجػػو  يلا تسػػتطيع حفظػػو، فيػػ

السماء الزرقاء الصافية مػف بػيف الغيػوـ الرماديػة، لكنيػا سػرعاف 

التقمػػػػػب  إذ إفمػػػػػا اختفػػػػػت، مقارنػػػػػة بحمبػػػػػة الػػػػػرقص المزدحمػػػػػة، 
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أنقى وأعمق، جدوؿ الماء المتػدفق عبػر صػخور التمػة،  ؼّ السحر 

تتسػػػمق  يوت مناجػػػاة أبديػػػة، الطحالػػػب الناعمػػػة التػػػيصػػػدر صػػػ

الصػػخور سػػنة تمػػو الأخػػرػ، وتتػػرؾ آثػػار ا عميقػػة لا يمكػػف لأحػػد 

يمػػػػػوث  ؼ، وتكػػػػػره مصػػػػػنع الػػػػػورؽ الػػػػػذ174صأف يفػػػػػؾ شػػػػػفرتيا"

مػوف بػو "فيػـ تعػودوا عمػى الرائحػة مالطبيعة، ويموث فطرة مف يع

 حػػيفتنبعػػث مػػف إحػػدػ منبسػػطات التمػػة الخضػػراء  يالكرييػػة التػػ

الميػاه السػوداء المموثػة  يىبوب الرياح الشػمالية، ىػذه الرائحػة ىػ

يصػػرفيا المصػػنع، وعمػػى الػػرغـ مػػف أنيػػـ يػػدركوف أف ىػػذه  يالتػػ

لا نيـ فػػإالتمػػة قػػد تغيػػر لونيػػا، وأصػػبحت جافػػة بػػورا كػػنحلاميـ، 

ػػػو ا، ا عجيب ػػػيظيػػػروف تشػػػابي   ف زالػػػو ي ا مػػػف الػػػروح يسػػػتخدموف نوع 

قبميـ عمػػػػػػى ىػػػػػػذه الأوراؽ المتفائمػػػػػػة، ويعمقػػػػػػوف سػػػػػػعادتيـ ومسػػػػػػت

 ي، وتسػػػػخر مػػػػف مصػػػػير الفتيػػػػات اللاتػػػػ171-170صالبيضػػػػاء"
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 يتعممػػػف عمػػػى الآلػػػة الكاتبػػػة "كػػػل ضػػػاربة عمػػػى الآلػػػة الكاتبػػػة فػػػ

الماضػػػػي قػػػػد حظيػػػػت بنيايػػػػة سػػػػعيدة، فإمػػػػا أنيػػػػا تزوجػػػػت بػػػػابف 

مػػػػاصػػػاحب المصػػػػنع،  ػػػػ وا  ا سػػػػعيدة مريحػػػة مػػػػع أحػػػػد قضػػػت أيام 

مسػػتقبل فػػلا يمكػػف لأحػػد المنتجػػيف البػػارزيف، وميمػػا حػػدث فػػى ال

أف يظف أف ىذه نوع مف السعادة السطحية المحػدودة؛ ذلػؾ لأف 

عاشػػػػػػػت ىنػػػػػػػا توالػػػػػػػدت وماتػػػػػػػت بيػػػػػػػذا  يجميػػػػػػػع الأجيػػػػػػػاؿ التػػػػػػػ

 .172-171صالشكل"

الميل تسمع أنشودة صادرة مف شػجرة الجػوز، أنشػودة جميمػة  يف

 عػػف الأنشػػودة، ا وبحػػث طػػويلا   مشػػى كثيػػر  سػػاحرة، وتقابػػل رجػػلا  

لحظػػة ضػػيق تطػػرده  يف يسػػتطيع سػػماعيا، لكنيػػا فػػفقػػط مػػ وىػػ

حػػػػػيف تشػػػػػعر أف والػػػػػدييا يضػػػػػيقاف الخنػػػػػاؽ عمييػػػػػا، وأف أخاىػػػػػا 

الميػل، ثػـ تعػود  يليخبرىما بما تفعمو ف ؛الأصغر يتجسس عمييا
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دتيا، وتتحػد بالطبيعػة إلى نفسيا، تتسػامى، وتسػمو بروحيػا ووحػ

ا منيػػا "بعػػد أف غػػادر الشػػخص الغريػػب، اضػػطرب  لتصػػبح جػػزء 

 يلا أدرػ فػ يجميع الأرجاء، سكوف الميػل، الريػاح التػ يلجو فا

وقػػػت ىبػػػت، وأصػػػدرت صػػػوت حفيػػػف، كنصػػػوات الخريػػػف  ؼأ

طرقػػػت عمػػػى بػػػاب ثمػػػرة الجػػػوز، وبعػػػد ىبػػػوب ريػػػاح  ,المتمايمػػػة

عنيفػػػة، كػػػاف العفريػػػت الصػػػغير قػػػد وثػػػب بيػػػدوء بالفعػػػل داخػػػل 

المحظػػة نفسػػيا، تصػػاعد صػػوت الأنشػػودة بػػبطء،  ي، وفػػيحضػػن

، يقادمة مف مكاف عميق، تػنتى مػف بعيػد وتقتػرب نػاحيت وكننيا

 .178-177صوتنطبع عمى جسدػ بنكممو كخيوط الضوء"

 المعبة 

عالـ مف صنعيا، أكاذيػب  يتعيش الراوية المريضة بالارتياب ف

كثيػػرة محبوكػػة تصػػنع تاريخيػػا وحياتيػػا وعلاقاتيػػا، لكػػف زوجيػػا 
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معػػالج بػػنف المحػػب ليػػا بشػػدة "يػػاف مػػى" يػػرفض قػػرار الطبيػػب ال

تػػػدخل مستشػػػفى الأمػػػراض العقميػػػة، ويتعػػػارؾ معػػػو، لكنيػػػا تقنػػػع 

 زوجيا بنف تدخل مصحة.

ػػ يفػػ ينعمػػوف بالفرحػػة  ىا آخػػر "كػػاف المرضػػالمصػػحة تجػػد عالم 

ػػاوالبيجػة داخػػل المصػحة، ويحترمػػوف بعضػيـ  ، ولػـ أشػػتَق بعض 

إلػػػػػػػى المنػػػػػػػزؿ عمػػػػػػػى الإطػػػػػػػلاؽ، ولػػػػػػػـ أشػػػػػػػتَق إلػػػػػػػى يػػػػػػػاف مػػػػػػػي 

"بػػو مػػف  ؼالػػذ يّ بػػل العػػالـ الخػػارجمقا ي، وذلػػؾ فػػ183صأيضػػا"

لا يمكنػػػؾ تصػػػورىا، النػػػاس بعيػػػدوف عػػػف  يالحػػوادث الكثيػػػرة التػػػ

ػػابعضػيـ  ػػا، ليسػػوا ودوديػػف، ولا يثقػػوف ببعضػػيـ بعض  ذا بعض  ، وا 

مػػا أصػػابؾ المػػرض فسػػيتجنبؾ الجميػػع، وسػػيخافوف منػػؾ، ولػػف 

، لكنيػػػا مػػػع الوقػػػت تشػػػعر 199صمسػػػاعدتؾ"فػػػي  يرغػػػب أحػػػد 

واليػػػدوء  كمػػػو ف أف يكػػػوف كػػػل ىػػػذا الجمػػػاؿبالارتيػػػاب، فػػػلا يمكػػػ
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ػ يا "استبدت بوالمحبة حقيقي   ؛ اشكوؾ وريبة حوؿ المصحة أيض 

، اىتماميػػػػا بنػػػػا بكػػػػل وسػػػػيمة كمػػػػو لػػػػـ ألحػػػػع ذلػػػػؾ ةءاالبػػػػد يفػػػػ إذ

، ورائحػة وتنظيميػا ممكنة، وتكتميػا الغريػب حػوؿ ترتيػب الغػرؼ

أربػؾ كػل مػريض،  ذلػؾ كمػوتسػحر المػرء،  يحديقتيا العطػرة التػ

قػػػد نسػػػينا أحباءنػػػا، ونشػػػعر بالسػػػعادة لدرجػػػة أننػػػا لا نسػػػنؿ عػػػف ل

-193صقفػص جميػل" ي، كحمػلاف وديعػة مطيعػة تقبػع فػيءش

مسػػػابقة لعبػػػة الػػػداما  يمػػػا تنتييػػػا فرصػػػة المشػػػاركة فػػػحين، و 194

المصػحة تػرفض الفرصػة  يلو كسبتيا تبقى بقية حياتيا ف يوالت

مستشفى ال يصغير أمضى سبع سنوات ف ي قدميا ليا صبيّ الت

، يعػػرض أف يمنحيػػػا سػػػر الفػػػوز يّ ويريػػد أف يػػػرػ العػػػالـ الخػػػارج

ليخسػػر أماميػػا ويخػػرج وتبقػػى ىػػى،  كميػػا الػػذػ أبقػػاه ىػػذه المػػدة

ا  وجودي ػػػإذ كانػػػت تسػػػنؿ سػػػؤالا   ؛المسػػػابقة يلكنيػػػا لا تشػػػارؾ فػػػ
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الحمػػػوة خػػػارج المصػػػحة،  أـ اليموسػػػة، يّ "أىػػػدوء المصػػػحة الحقيقػػػ

، فتنخػػػػػذ قرارىػػػػػا 205صيػػػػػة؟"أييمػػػػػا تكمػػػػػف فيػػػػػو السػػػػػعادة الحقيق

تعػػػرؼ مػػػا ينتظرىػػػا "لا أريػػػد أف  عمػػػى الػػػرغـ مػػػف أنيػػػابػػػالخروج 

 ؼالػذ يّ جنة أو أرض سعادة، وىذا العالـ الخػارج ؼأذىب إلى أ

المػػػرء شػػػعور الحػػػزف واليػػػنس، وعمػػػى الػػػرغـ مػػػف أنػػػو  ييبعػػػث فػػػ

ػػفإيحمػػل الكثيػػر مػػف الآلاـ،  ألمػػس حقيقتػػو  يا مػػا يجعمنػػنػػو دائم 

 .206ص"ؼأشعر بوجود يوصدقو، ويجعمن

إنيا قصة التوؽ لمحرية، لمحياة الحقيقية بكل ما فييا مػف جمػاؿ 

غيػػػػػر  يّ وقػػػػبح وسػػػػػعادة وألػػػػػـ وحقيقػػػػة وكػػػػػذب، إلػػػػػى عػػػػالـ حقيقػػػػػ

و ولا يفقػػػد إنسػػػانيتو نفسػػػمصػػػنوع، عػػػالـ يكػػػوف الإنسػػػاف فيػػػو ىػػػو 

 ؼ يحصػل عميػوحتػى ولػو كػاف ىػذا المقابػل الػذ يءش ؼمقابل أ

أف ىػذه الصػرخة  يأكثر، والكاتبػة تعػ ىو راحة وطمننينة وىدوء
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كػػل قػػارغ، فتوجػػو الحػػديث بص تتخػػ بػػل ,يػػا وحػػدىاب صتلا تخػػ

القصػػة ولػػيس  يا فػػليكػػوف مشػػارك   ؛إلػػى القػػارغ مػػف وقػػت لآخػػر

 يتبػدأ بجممػة "حديقػة كبيػرة ىػ يمجرد متفرج عمييا، والقصػة التػ

عمػػػى وشػػػؾ الػػػدخوؿ  يبجممػػػة "كػػػننن ي، وتنتيػػػ179المصػػػحة"ص

 ؼ، كننيػػا تمخػػص رحمػػة الإنسػػاف الػػذ207إلػػى ضػػياء شػػاحب"ص

ليعثػػر عمػػى  ؛يػػرفض الجنػػة ويقػػتحـ عبػػاب الحيػػاة الغامضػػة فقػػط

ف كانت مضمخة بالألـ.  جوىر إنسانيتو؛ الحرية وا 

 الهواء يقصر ف

موضػػػػوع ىػػػػذه  يالمخػػػػاوؼ العميقػػػػة داخػػػػل الػػػػنفس الإنسػػػػانية ىػػػػ

لا  ؛ إذا أف تػروػ بضػمير المػتكمـ، حيػثلذا كاف مناسػب   ؛القصة

المشػاعر سػوػ  وقوتيػا وقسػوتيا طيع التعبير عف عمػق تمػؾيست

تعػيش  يفالشابة "شػياو مػى" التػ ؛مف يقبض عمى جمرىا بروحو
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غابة، ولا تمتمؾ شػجاعة أف تغػادر  يمع أبييا النجار وحيديف ف

 وقػػط تسػػمي يإلػػى المدينػػة مػػع خطيبيػػا، تتجسػػد ليػػا مخاوفيػػا فػػ

المخػػػػاوؼ بمػػػػا ىػػػػذا القط/العفريت/ يلا يكتفػػػػو العفريػػػػت الأسػػػػود، 

تعانيػػو "شػػياو مػػى" مػػف وحػػدة وحػػزف وفقػػداف الأمػػل، بػػل ينخػػذىا 

ا لتػػنكمش وتتقوقػػع داخػػل ذاتيػػا أكثػػر، وتبتعػػد حتػػػى ا رويػػد  رويػػد  

قمة  يليا حجرة ف ؛ إذ تقنع أباىا بنف يبنيعف الغابة وعف أبييا

 نزلػػػػةتصػػػػبح الحجػػػػرة بمو صػػػػنوبر ميتتػػػػيف،  يخاليػػػػة بػػػػيف شػػػػجرت

ينفػػػرد بيػػػا فييػػػا العفريػػػت  يالقوقعػػػة التػػػليػػػا،  ؼّ المنفػػػى الاختيػػػار 

ينادييػا  حينمػاحتػى إنيػا لا تسػتطيع أف تػرد عمػى أبييػا  ؛الأسود

أسػػػػفل  ي"ظػػػػل أبػػػػ ،ا مػػػػف العفريػػػػت الأسػػػػودلتنػػػػاوؿ الطعػػػػاـ خوف ػػػػ

، ي، وكػػل نػػداء منػو حػػاد كالسػكيف يػػوخز قمبػػيّ عمػ ؼالشػجرة ينػػاد

 يلػ أما أنا فلا أستطيع أف أرد عميو، فالعفريت الأسود لا يسػمح
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بذلؾ، أنا أعرؼ، إذا ما فتحت الباب، سينقض العفريػت الأسػود 

بقػػػوة،  يتمػػػؾ المحظػػػة أمسػػػكت رأسػػػ ي، فػػػي، ويخػػػدش وجيػػػيّ عمػػػ

 يلأننػػ ؛أف أعصػف بفكػرة العفريػػت الأسػود ؼوحاولػت بكػل جيػػد

، لكنيػػا 237صلا أسػػتطيع أف أضػػربو أو أنازلػػو عمػػى الإطػػلاؽ"

 يت بػػالقوة التػػالعفريػػت ليسػػمػػا تيػػدأ تػػدرؾ أف تمػػؾ المخاوؼ/حين

مميئػة بحػزف لا متنػاهٍ،  يّ يتطمػع بيػا إلػ يتظنيا "كانت نظرتػو التػ

، 237ص"ؼ بائسػػػػة، وكننػػػػو شػػػػبح وحيػػػػد بػػػػلا أنػػػػيس وسػػػػط البػػػػرار 

وكننيػػا لا تصػػف مخاوفيػػا فقػػط، بػػل تصػػف نفسػػيا وكػػل حياتيػػا 

درجػػػة مػػػػف الضػػػػعف  يتصػػػػبح فػػػػ ؛ إذبػػػػلا جػػػػدوػ ولا أمػػػل يالتػػػ

نيػػا يمكػػف أف أارة إلػػى تجعميػػا غيػػر قػػادرة حتػػى عمػػى مجػػرد الإشػػ

 ا لمخروج مف ىذه الحالة.تفعل شيئ  
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حالػة خاصػة تشػير إلػى حالػة عامػة  وكنف حالة "شياو مػى" ىػي

، فالاستسلاـ لممخػاوؼ الخارجيػة ؼءيمكف أف يتماس معيا القار 

حتػى  ؛يػزداد ييجعل الأولػى تتضػخـ والثػان يّ أو لمضعف الداخم

ذلؾ لأنو  ؛كاؾ منياقبضة مف العنف والقسوة لا ف ييقع المرء ف

ولػػػـ يقػػػاوـ كمػػػا يجػػػب، وكننيػػػا دعػػػوة غيػػػر  ءةاستسػػػمـ منػػػذ البػػػدا

يفعػل  يلكػ ؛يػرفض أف يتمػاىى مػع البطمػة ؼالذ ؼءمباشرة لمقار 

قػػوػ تحػػاوؿ أف تسػػمبو روحػػو أو حريتػػو،  ؼمػػا لػػـ تفعمػػو، يقػػاوـ أ

 الفكرة الأساسية التى تدور حوليا كل قصص المجموعة. يوى

 يكثرة الأخطاء الإملائية والنحوية ف ولف أمل الإشارة إلى
ىذا الكتاب "العظاـ الراكضة"  :الكتب المطبوعة بالعربية مثل

 أو غيره، فرجاء الاىتماـ بمزيد مف التدقيق والمراجعة.
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 وجثح عشاء لذَذج هقاتل دُاذك
 

صدرت المجموعة القصصية )وجبة عشاء لذيذة مقابل حياتؾ( 
ة المصرية العامة لمكتاب، عف الييئ ـ2016شير أكتوبر  يف

الشاب محمد رجب  ؼّ المجموعة الأولى لمكاتب المصر  يوى
 عبده.

صاحبيا مخطوطة منذ  يوليذه المجموعة قصة.. فقد قدميا ل
التاسعة عشر مف عمره، وجدت  يا، كاف فأربع سنوات تقريب  

فيو موىبة جيدة، وثقافة أكبر مف سنو، فقدمت المجموعة إلى 
ا لتحرير كاف وقتيا رئيس   ؼىيثـ الحاج عمى الذالناقد د. يصديق

ا سمسمة كتابة بالييئة المصرية العامة لمكتاب، وكاف متحمس  
جرت  ,ا لنشر أوؿ كتاب لشاب فى التاسعة عشرة مف عمرهجد  

ي عديدة، ولـ تظير المجموعة إلا ف مياه كثيرة تحت كبارٍ 
أف عف الييئة المصرية العامة لمكتاب بعد  يّ الشير الحال

 ا لمجمس إدارتيا.أصبح د.ىيثـ الحاج عمى رئيس  
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كتاب مف  يوعشريف قصة ف تحتوػ المجموعة عمى ثمافٍ 
مجمميا تتحاور بصدؽ وتحاوؿ أف  يف يصفحة، وى يمائت

 ىو الكاتب نفسو، ؼأفكار الطفل والمراىق الذ يتتعمق ف
لذلؾ فتجارب القصص كميا فييا مف الصدؽ  وىواجسو؛

بقراءتيا، إضافة إلى لغة الكاتب المكثفة،  ؼ والطزاجة ما يغر 
بنية سردية تدفع  يف يّ بالغرائب يّ وقدرتو عمى تضفير الواقع

 إلى الدىشة والتساؤلات. يبالمتمق

ستفصمو قصص  يمنذ الإىداء يرسـ الكاتب صورة عالمو الت
عالمو إلى كل ما ومف يحب وما ومف  ؼالمجموعة، فيو ييد

مف شيور السنة، فتكوف الفئات ا أثر فيو، ويحدد لكل فئة شير  
 يعشرة فئة، تبدأ بيناير إلى السماء والثورة، وتنتي اثنتي

بعثرت عمى العشب دمنا،  يالظلاـ والأحذية الت ىبديسمبر إل
إلى فوضى وجودنا وفوضانا، وما بينيما الأىل والأصدقاء 

الذيف أثروا فيو وشتاء الإسكندرية والحرب  وف والأساتذة والمبدع
 ، ثـ مقطعإلخ ...قمـ الرصاص والأوراؽ البيضاء وحبيبتووال
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مف إحدػ قصائد أمل دنقل يحاوؿ أف يغالب الأمل فيو الينس 
 لكف الينس ينتصر )لا يتبقى منو.. سوػ جمجمة.. وعظاـ(.

عنواف المجموعة جزء مف عنواف إحدػ القصص )تحب تنكل 
جموعة وجبة عشاء لذيذة مقابل حياتؾ(، لكف معظـ عناويف الم

قصة مف قصص المجموعة  ةليست بيذا الطوؿ، فإحدػ عشر 
ؿ ايتكوف عنوانيا مف كممة واحدة، منيا قصتاف فقط معرفة ب

إف الكاتب يحرص عمى أف  ؛ إذوالتسعة الباقية غير معرفة
بشكل أو  ؼءتكوف الحالة التى يسردىا حالة عامة تمس كل قار 

وأحلاميا  بآخر بقدر حرصو عمى التعبير عف ىواجس الذات
، لأنو غالبا ينطمق مف أفكار ومشاعر وأفكارىا وكوابيسيا

أف تحياىا بعمق،  يوجودية، تخشى الحياة بقدر ما ترغب ف
لكنيا تكره الزيف والسطحية بقدر ما يرعبيا ما يمكف أف يكوف 

 ,الأعماؽ السحيقة لوجود البشر يالقابع ف يءمف رماد اللاش
ة، المذنب، فض، حبيبي، )ابتسامة، مسوخ، غثياف، الشمسي

قصص المجموعة  يةموعد، توقف، نبوءة، اعتراؼ(. أما بق
فتتراوح بيف الكممتيف والثلاث وأربع قصص منيا يكوف عنوانيا 
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حياتو بالأسئمة  يءلشاب تمتم يّ شكل سؤاؿ، وىذا طبيع عمى
ا )لا يحاوؿ أف يجد ليا إجابات يشعر بننو لف يجدىا أبد   يالت

وـ القوازؽ، طائر اليود، ذاكرة الأصداؼ، ، ىجؼوحد يتتركون
أتى  ؼمساومة عمى ساؽ، مف يشبو ضيف؟، الرجل الخطن، الذ

وغادر، ماذا يعمل والدؾ؟ عندما ينتى المساء، المص والأرنب 
الظريف، حواؼ الثمج، قاتل أخى، قصة بذلة، ماذا نسميو؟، يا 

 كذاب، تحب تنكل وجبة عشاء لذيذة مقابل حياتؾ؟(.

ص المجموعة تستحق الوقوؼ عندىا بالتحميل، معظـ قص
كانت أوؿ  ؛ إذ عند قصة )ىجوـ القوازؽ(سنتوقف قميلا   نيلكن

بنف ىنا موىبة  يأنبنتن يالت يقصة أقرؤىا لمحمد رجب عبده، وى
 ؼّ وىولابد مف الاىتماـ بيا، فالكاتب يبدأ قصتو بمشيد عاد

رخة سيدة بمدينة الإسكندرية، ثـ ص يّ شعب ي حيدخوؿ الميل ف
(، ثـ ينطمق مف ىذه يمف إحدػ النوافذ )السمعوة ىاجمتن

السمعوة فى  والصرخة ليقدـ بانوراما مجتمعية عما تفعم
 يالت يتسرؽ وتنيب وتغتصب، ثـ ى يالت يالمجتمع، في

حتى يدعو ليا رجاؿ الديف عمى المنابر،  ؛تفرض وجودىا
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فعل ت يالسمطة الت يوحتى يخشاىا الضابط عمى الحدود، ى
اسمو السمعوة، لكف نبض الثورة  يّ باسـ مخموؽ وىم يءكل شي

ف  ف  كافموجود داخل البسطاء وا  ا ىناؾ دائم   كانتضعيفا، وا 
ا رصاصة تترصده. )يحمموف عصي وسكاكيف وخناجر وأحيان  

وجو السمعوة، لكف أحدىـ لـ  يمسدسات، رفعت راية التمرد ف
حفل  يف يسمع صوت رصاصة طائشة ارتطمت بجدار، كانت

ا كابوس   ي، يقدـ الكاتب قصتو وكننو يحك19رأس السنة..( ص
فى شكل حدوتو، فيصل ببساطة إلى عمق منساة السمطة 

 ما تكوف ضد الشعب فتنيبو وتغتصب حقوقو.حين

حمل اسميا غلاؼ المجموعة )تحب تنكل  يأما القصة الت
أطوؿ قصص  يوجبة عشاء لذيذة مقابل حياتؾ؟( في

بدأ القصة بالمعبة الشييرة لسؤاؿ ماذا لو؟ ت ؛ إذالمجموعة
و، الحياة نفسيا نفسالوقت  يا فا ووجودي  ويكوف السؤاؿ تيكمي  

مقابل وجبة عشاء )ماذا ستفعل إذا قدمنا لؾ وجبة عشاء 
 ييستخدـ الكاتب ف ,لذيذة، وبعد ذلؾ طمبنا منؾ أف تنتحر؟(

ىذه القصة ضمير المخاطب، ويروييا عمى لساف عجوز يندر 
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أف يفيق مف السكر، العجوز يتنمل حياتو وحياة الآخريف ويدير 
 يكيف أنو يرػ ف ييحك ؼء,محاورة مف طرؼ واحد مع القار 

 يخاطب أحد المارة )رجلا عجوزا، شابا، آنسة، كل ليمة رجلا  
يعرض عمى و إلخ( ...اا، رضيع  ا مشيور  ا، كاتب  فلاحة، بواب  

حياتو نفسيا، وكل  ضحيتو أف يتناوؿ وجبة عشاء لذيذة مقابل
مف يعرض عمييـ الأمر يضحكوف ويوافقوف وترػ عمى 

وكاف  ,حياتيـ طواؿوجوىيـ المشاعر الجميمة التى لـ يعيشوىا 
ليفعموا  ييجب أف يعيشوىا لكنيـ لـ يؤمنوا بننفسيـ بالقدر الكاف
النياية  يما يريدوف ىـ لا ما يظنوف أف الحياة تريده ليـ، وف

 ليذه المسرحية لميمة واحدة وأخيرة، ولا يقرر أف يكوف بطلا  
ينتظر نداء الرجل ولا مساومتو، بل يذىب إليو بنفسو )استوقفتو 

فابتسـ وقاؿ بيدوئو  ,: كنت أتمنى مشاىدة قصص أخرػ قائلا  
تنيدت بارتياح  ,: لـ يبق غيرؾيلـ يعد يزعجن ؼالرىيب الذ

وضحكت أقمدىـ كما كانوا يضحكوف، وضحؾ ىو الآخر 
طريقنا(، ليبدو فعل الموت كما فعل الحياة اختيار  يرفنا فوانص

تفويتو  يف يلأف خسارتو الحقيقية ى ؛عمى الإنساف أف يقوـ بو
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لأنو سيتحمل  ,فرصة ىذا الاختيار وترؾ غيره يختار لو
 كل الأحواؿ. يالتبعات بنفسو ف

شاب قادـ بقوة وتميز، وكاف  يّ سكندرانإمحمد رجب عبده؛ كاتب 
 الأف بو كثير   ؛تاج إلى مراجعة لغوية أفضل مف ذلؾيح وكتاب

 .ؼءتضايق القار  يمف الأخطاء الإملائية والنحوية الت
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 ٌأًد دز ها دهد عثذ
 

إبػػػراىيـ مػػػف مجموعػػػات قصصػػػية  يّ مػػػف يتػػػابع مػػػا نشػػػره محمد عمػػػ
يتنكػد أنػو ميػووس و)طعػـ البوسػة( سابقة )تنريخ لا يػروؽ لكػـ( 

كيػػػف يقػػػوؿ فكرتػػػو  ؼمػػػاذا(؟ أبسػػػؤاؿ )كيػػػف( أكثػػػر مػػػف سػػػؤاؿ )
ف لػػـ يغفػػل سػػؤاؿ المػػاذا  يأكثػػر مػػف مػػاذا يقػػوؿ فػػ ىػػذه الفكػػرة، وا 

الػػذػ  يّ الشػػكل الإبػػداع يا، فيػػو حػػريص عمػػى التجديػػد فػػإطلاق ػػ
متواليتػػػو  يكػػػل قصػػػة يكتبيػػػا، وفػػػ يفػػػ عػػػف طريقػػػويقػػػدـ أفكػػػاره 

ص تالجديػػدة )أنػػت حػػر مػػا دمػػت عبػػدػ( يضػػاؼ ىػػوس لا يخػػ
الكثيريف مػف المبػدعيف وىػو بػه بػل يخػص إبراىيـ وحد يّ محمد عمب

قصػػػة أو روايػػػة أو متواليػػػة  ياختػػػزاؿ الكػػػوف كمػػػو فػػػ يرغبػػػتيـ فػػػ
 ؼمنيـ نجيب محفوظ الذو  فعل ذلؾ حاوؿ الكثيروف و قصصية، 

 :بعػض رواياتػو مثػل يللإنسػانية فػ يّ حػاوؿ كتابػة التػاريخ الروحػ
 اذ يّ )الطريق( و)الشحاذ(، كمػا حػاوؿ أف يكتػب التػاريخ الإنسػان

 يالروايػػػة العبقريػػػة التػػػ ي)أولاد حارتنػػػا( وفػػػ يالظػػػلاؿ الدينيػػػة فػػػ
إبػػػػراىيـ  يّ تفضػػػػميا بمراحػػػػل )الحػػػػرافيش(، لكػػػػف مشػػػػروع محمد عمػػػػ

يتماس بشكل أكبر مع مشػروع مبػدع آخػر مػف مجايميػو ىػو محمد 
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قػػػدـ )قبػػػل أف يعػػػرؼ البحػػػر اسػػػمو( و)قصػػػص  ؼالػػػذ يالفخرانػػػ
لتعبػر عناصػره تمعب مػع العػالـ(، إنيػا محاولػة تشػخيص الكػوف 

رؤيػػة مختمفػػة  لِتُقػػدّـ عػف طريقيػػا ا عػف نفسػػياالتػى صػػمتت دىػػور  
 لمعالـ.

ه، إذ تكتشػػػػف أف ءمنػػػػذ العنػػػػواف يلاعػػػػب محمد عمػػػػى إبػػػػراىيـ قػػػػار 
، )أنػػػت حػػػر( تفيػػػـ ىػػػذه القصػػػص كمػػػا ؼءالعنػػػواف موجػػػو لمقػػػار 

ا لقػػػوانيف ( خاضػػػع  ؼتشػػػاء، وتؤوليػػػا كمػػػا تريػػػد، )مػػػا دمػػػت عبػػػد
بنػػػاء المتواليػػػة  يكػػػل قصػػػة وفػػػ يفػػػ يسػػػأضػػػعيا بنف يالمعبػػػة التػػػ
 بكامميا. 

ا عمى لغػة ذات كثافػة شػعرية ا متكئ  يبدو بسيط   يحك عف طريق
بعض مناطق القص؛ يقدـ لنػا الكاتػب قصػة  يوحمولة فمسفية ف
تبػػدأ قصػػة كػػوف جديػػد  يحتػػى فنائػو لكػػ ؛ة تكونػػوءالكػوف مػػف بػػدا

ماء ، فػػالكوف يبػػدأ بسػػيدائريػػة موت/حياة/موت/حيػػاه لا تنتيػػ يفػ
حبيبػػػػاف لا يفترقػػػػاف، لكػػػػف قػػػػوػ أكبػػػػر فيمػػػػا ف، يوبحػػػػر متلاصػػػػق

 ؼمنيما تفرقيما، ليظل حمـ المقاء المستحيل بينيما ىو الػدـ الػذ
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 يسرػ فى عروؽ المتوالية، فتحقيق حمميما يعنى فنػاء الكائنػات
المسػػػافة بينيمػػا، وعػػػدـ  يبعػػد ذلػػػؾ لتعػػيش فػػ يسػػػتنت يالتػػ كميػػا

ؾ الكائنػػػات بحيػػػاة ديػػػدنيا ا يغشػػػاىما ويغشػػػى تمػػػمػػػتحقيػػػق حممي
لا اكتمػػػػاؿ لػػػػو، وليقربيمػػػػا منػػػػا أكثػػػػر يمنحيمػػػػا  ؼالنقصػػػػاف الػػػػذ

 يالكاتػػػػب اسػػػػميف، السػػػػماء أسػػػػما، والبحػػػػر مالػػػػؾ، قصػػػػتيما ىػػػػ
 ؛عنوانيػػا كممػػػة واحػػػدة مفػػردة نكػػػرة )حيػػػاة( يالقصػػة الوحيػػػدة التػػػ

الوقػػت  يالشػموؿ والعمػػوـ والاتسػاع والغمػػوض فػ يمعػػان يلتعطػ
 و.نفس

ص المجموعػػػػة العشػػػػر )شػػػػجرة الرمػػػػاف( )طػػػػائر ثػػػػـ تتػػػػوالى قصػػػػ
اليدىد( )جبػل النػور( )حػديث السػفينة( )غػراب أسػود( )فالتقميػا 

فتػػػدنى( )سػػػدرة المنتيػػػى(،  ؛الحػػػوت( )خػػػراؼ الػػػرب( )ثػػػـ قصػػػى
لترسـ حيػاة كاممػة مػف رغبػة المقػاء، والمحبػة، والغيػرة، والخػوؼ، 

 والشر، ومحاولات النجاة.

واليػػػة لكػػػف توجػػػد حالػػػة كبػػػرػ المت يلا توجػػػد )حدوتػػػة( كبػػػرػ فػػػ
معظميػػـ ليسػػوا  يتتخمميػػا حػػالات أبطػػاؿ القصػػص الػػذيف ىػػـ فػػ
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 ؼّ بعضػػػيا مػػػاد يمػػػف البشػػػر مػػػف عناصػػػر الكػػػوف المختمفػػػة التػػػ
قد يكوف  ؼكالشيخ الضرير الذ ؼّ كالسماء والبحر وبعضيا إشار 
 لا يفرؽ بيف مخموؽ وآخر. ؼإشارة إلى النصيب أو القدر الذ

راىيـ فػػػى كثيػػػر مػػػف قصػػػص المتواليػػػة عمػػػى إبػػػ يّ محمد عمػػػ يتكِػػػيء
قصة حػوت يػونس وسػفينة نػوح،  :القصص الدينية الكبرػ، مثل

ىدىػػػػد  :مثػػػػل يّ القصػػػػص الػػػػدين يا وردت فػػػػكمػػػػا يسػػػػتخدـ رمػػػػوز  
سػػميماف،  لكنػػو لا يعيػػد إنتػػاج ىػػذه القصػػص ولا يسػػتميميا، بػػل 

ا فلا تحمل السفينة الناجيف ا جديد  يفكؾ عناصرىا ويركبيا تركيب  
 لتنقذىـ مف الطوفػاف، بػل تحمػل الطوفػاف لتغػرؽ بػو فينجػو مثلا  

الكػػػػػػوف، ويحػػػػػػرص الكاتػػػػػػب عمػػػػػػى فػػػػػػتح دلالات الرمػػػػػػوز التػػػػػػى 
لػنص امستوػ تمقيو وَفْق تنويميا  ؼءيستخدميا بما يتيح لكل قار 

 نفسو. ؼء مع ثقافة القار المكتوب تفاعلا  

لػؾ ىػو ما ؼ ا يكػوف الػراو القصػة الواحػدة، فنحيان ػ ييتعدد الرواة فػ
الشيخ  ؼ ا، أو يرو ا يروياف بصوت واحد مع  ا أسما، وأحيان  وأحيان  

ذا كنػػا عػػادة نػػرػ أف تعػػدد الػػرواة  الضػػرير أو جبػػل النػػور إلػػخ، وا 
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إبػػراىيـ  يّ ف محمد عمػػأالمغويػػة، إلا  ييسػتتبع تعػػدد مسػػتويات الحكػػ
الذيف ىـ كل عناصػر  كميـ بنبرة واحدة عمى ألسنة رواتو ييحك

قػػد يعػػػد  خاصػػػةىػػذا العمػػل  يالمتواليػػة، وفػػػتقػػػدميا  يالكػػوف التػػ
حقيػػـ بػػنف يحكػػوا  يالػػرواة فػػ ؼ لأنيػػا تشػػير إلػػى تسػػاو  يػػة؛ذلػػؾ مز 

واحد عميـ يمكنو أف يعرؼ كل  عما يعرفونو، وبننو لا يوجد راوٍ 
 ويحكيو وحدة. يءش

القصة الأولى ليتخمق مف رحميا كوف  يتبدأ ف يإف الحياة الت
الأخيرة حيث تتجمع كل  القصة يبنكممو تصل إلى منتياىا ف

الكائنات عمى جبل النور، وتسقط كل ثمار شجرة الرماف، 
لينطبقا ويتحقق الحمـ  ؛وتضيق المسافة بيف السماء والبحر

المقاء بعد فراؽ داـ بعمر الكوف حيث يكوف فناء  يف يّ الأزل
 لكوف قادـ(. لا  مؤج االكوف أو موت الكائنات )ميلاد  
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 دذود الفقذتائع الذٌُي وأقصً 

 

مجموعتػػو القصصػػية الجديػػدة )بػػائع الحنػػيف( الصػػادرة عػػف  يفػػ
يقػػػدـ حسػػاـ الػػديف فػػاروؽ دراسػػػة  ـ3101روافػػد لمنشػػر والتوزيػػع

ػػ ا، فالفقػػد ىػػو مػػا يولػػد الحنػػيف، قصصػػية عػػف الحنػػيف والفقػػد مع 
ومػف لكف قصص المجموعة لا تتحدث عف نوع واحػد مػف الفقػد 

 تتعدد أطياؼ الحنيف. ثـ

الغػػػلاؼ تنخػػػذنا الفكػػػرة بحػػػدييا الحنػػػيف والفقػػػد، فنػػػرػ ة مػػػف ءبػػػدا
عممػػػة و وابػػػور جػػػاز، و مفػػػردات الغػػػلاؼ تتكػػػوف مػػػف راديػػػو قػػػديـ، 

حػػػروؼ و نيجػػػاتيف فػػػيمـ كػػػاميرا أبػػػيض وأسػػػود، و ورقيػػػة قديمػػػة، 
إلػػػخ عمػػػى خمفيػػػة لونيػػػا أخضػػػر، وعنػػػواف الغػػػلاؼ  ...موسػػػيقية

نفسػو  )بائع الحنيف( مرسوـ باليد بحميميػة واضػحة، أمػا العنػواف
فقػػػط إلػػػى عنػػػواف أولػػػى قصػػػص المجموعػػػة بػػػل إلػػػى  فػػػلا يشػػػير
، الحنيف الشديد إلى كميا شرياف القصص يف ؼ تجر  يالدماء الت

 يثمػػػف، ويػػػنت ؼتعػػػويض الفقػػػد بػػػن يمفقػػػودات عديػػػدة والرغبػػػة فػػػ
الإىداء إلى ابف الكاتب )شادػ( ]مف لـ يتحمل الدنيا أكثػر مػف 

أحػػػد  ؼبح شػػػادأيػػػاـي ليػػػؤطر الحالػػػة القصصػػػية حيػػػث سيصػػػ 2
القػػوس الآخػػر، ومػػا بػػيف  يرحمػػت ىػػ يالقوسػػيف وتكػػوف الأـ التػػ

قصػص  يجميػع الأحػداث والمشػاعر والأفكػار فػ ؼ القوسيف تجر 
 المجموعة بشكل أو بآخر.
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ف كػػاف الفيػػرس يشػػير إلػػى  32تحتػػوػ المجموعػػة عمػػى  قصػػة وا 
قصػة )فجػر  يا وىقصة لكف إحداىا يبدو أنيا سقطت سيو   31

قصة بضمير المتكمـ وىو أنسب الضمائر  02 بلا آذاف(، منيا
يتطمبػػػو الإحسػػػاس بالفقػػػد والشػػػعور بػػػالحنيف،  ؼلحالػػػة البػػػوح الػػػذ

يخاطب فييا السارد  يوقصة بضمير المخاطب )ماتريوشكا( الت
ذاتػػو وكننػػو انقسػػـ عمػػى نفسػػو ليسػػتعيد ذكرياتػػو مػػع الأب الػػذػ 

ػػأصػػبح عجػػوز   العمػػيـ،  ؼ ا، وخمػػس قصػػص يقػػدميا الػػراو ا ومريض 
تتكػػوف مػػف خمسػػة مقػػاطع  يأمػػا قصػػة )لػػوف يشػػبو البنفسػػج( فيػػ

العمػػيـ، والثػانى بضػػمير المخاطػػب، والثلاثػػة  ؼ الأوؿ يقدمػو الػػراو 
لضػػػمائر ىنػػػا جػػػاء االتاليػػػة بضػػػمير المػػػتكمـ، واسػػػتخداـ الكاتػػػب 

ا مػػا يتمػػاىى المجموعػػة كميػػا، فغالب ػػ يليؤكػػد فكرتػػو الأساسػػية فػػ
بحالػػػة  ييشػػػ يّ حميمػػػ يّ ذاتػػػ يحكػػػ يالسػػارد مػػػع الكاتػػػب نفسػػػو فػػػ

نتيجة الفقد لمتواصػل مػع  ؛يستشعرىا السارد يالوحدة الشديدة الت
تبػدو الوحػدة  ؛ إذالآخر أو مع ما كاف والحنػيف إلػى ىػذا المفقػود

تولػػد حالػػة الحنػػيف، كمػػا أف اسػػتخداـ  يا مشػػاعر الفقػػد التػػمفجػػر  
قصص المجموعة يشى برغبة واضػحة  يضمير المتكمـ بكثرة ف

 كننػو ا ومتفػاعلا  ا مف الحكايػة مشػارك  ليكوف جزء   ؼءر لتوريط القا
أحداثيا، وىو ما تؤكده المغة  يأحد أبطاؿ القصة أو أحد صانع

الحنػػيف والفقػػد،  اتتػػوازف مػػا بػػيف التحميػػق التػػى تتطمبػػو فكرتػػ يالتػػ
تجعميػا قريبػة إلػى قمػب المتمقػى  يوما بيف الوضوح والسيولة الت

حػد تقنيػات العمػل الرئيسػة، قبل عقمو، وىو ما يجعػل التصػوير أ
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إطػػار الواقعيػػة  يأف الكاتػػب لا يقػػدـ قصصػػو فػػ فعمػػى الػػرغـ مػػف
لممشػػاعر  يّ نػػو كثيػػرا مػػا يعتمػػد عمػػى التصػػوير الغرائبػػفإالسػػحرية 

والأحػػػػػداث استعاضػػػػػة عػػػػػف التشػػػػػبيو المعتػػػػػاد، فيكػػػػػوف التمثيػػػػػل 
ػ يممػا يعطػػ ؛إطػػار قصػة واقعيػػة يفػ يّ الغرائبػ  ؛ا بالحقيقػػةإحساس 

ىػػػذا المػػػزيج بػػػيف  يىػػػذه المجموعػػػة ىػػػ يعالمنػػػا فػػػ ف حقيقػػػةإإذ 
بتفاصػػػػػيمو الممموسػػػػػة وبػػػػػيف تخيلاتنػػػػػا الشػػػػػعورية  يّ واقعنػػػػػا اليػػػػػوم
 تجسـ أمنياتنا المستحيمة. يبغرائبيتيا الت

ػػػػ 31مجموعتػػػػو  ييقػػػػدـ الكاتػػػػب فػػػػ ا، وكننػػػػو يقػػػػدـ تحػػػػولات نص 
سػاعة أو يػوـ كامػل ىػو مػا يقػاس  31الحنيف والفقد عمى مػدار 

بو الحرص الشديد عمى التػنريخ  يف، وىو ما يشبو عمر الإنسا
وكػػػػنف  ,لكػػػل قصػػػػة فػػػػى نيايتيػػػػا بمػػػػا يوضػػػػح أيػػػػف ومتػػػػى كتبػػػػت

مػا حينحتػى يجػدىا  نفسػياالكاتب يريد أف يمسؾ بمحظة الإبػداع 
 يفتقدىا ويحف إلييا.

يقدـ  وعف طريقيمايحف السارد/الكاتب بالأساس إلى أمو وابنو، 
، إلػػػى كػػػل يالماضػػػزمنػػػو بص تصػػػور الحنػػػيف إلػػػى كػػػل مػػػا يخػػػ

ػ يتفاصػيل ىػذا الػزمف التػ ا منيػا، وكممػا كػػاف أبػػاف الغػلاؼ بعض 
:]تػػواؽ 41ص يا كػػاف إحساسػو بالفقػػد أشػد، يقػػوؿ فػحنينػو جارف ػ

 يإلى خلايا الجسد المثخف بالغربػة، الػروح المثقمػة بالممػل، حنينػ
إلػػى الشػػوؽ المفقػػود يزيػػد مػػف جػػراح الجسػػد والػػروحي، أمػػا الحنػػيف 

خفى خمف كل صور الحنػيف فػى المجموعػة فيػو الأكبر الذػ يت
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ا بكػلٍ ا ممتحم  و ليعود الإنساف جزء  نفسالتوحد بالكوف  يالرغبة ف
مبتعػػػدا عػػػف  يّ النػػػورانى ؼ ىػػػو أصػػػمو، يعػػػود ليػػػذا الأصػػػل السػػػماو 

فيػػػتخمص مػػػف مػػػرارة الفقػػػد ويػػػذوؽ حػػػلاوة تحقػػػق  يّ واقعػػػو الطينػػػ
بػنف ، توصػى توأميػا، لٍ لحظػة تجػ يالوصل وانقضػاء الحنػيف ]فػ

ليمػػػػة  يتفتتيػػػػا ذرات، ثػػػػـ تضػػػػع الػػػػذرات داخػػػػل الكريسػػػػتالة، وفػػػػ
 ؛بيػػا بقػػوة باتجػػاه القمػػر، فتخطفيػػا جاذبيتػػو، وتعمػػو يالتمػػاـ، تمقػػ

حتى تتخطاه، لتصػبح ثريػا/المعنى، ولحظتيػا سػتتيقف أنيػا رُدت 
 لأصمياي.

إف مجموعػػة قصصػػية بيػػذا المسػػتوػ مػػف الجػػودة الفنيػػة مػػا كػػاف 
أرجو أف  يلأخطاء الإملائية والنحوية التىكذا با يءليا أف تمتم

 طبعتيا الثانية. يتراجع بدقة ف
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 اًرصار السزٌ  

 

المبػػدع  يكػػاف مػػف صػػديق ؼّ أوؿ مػػرة أسػػمع اسػػـ انتصػػار السػػر 
 يفػػػػ يّ عمػػػػراف سػػػػندباد وسػػػػفير الأدب اليمنػػػػ يّ محمد الغربػػػػ يّ اليمنػػػػ

ة ظننتػو يقػوؿ جممػة ءفى البػدا إذ كما أطمق عميو، يّ العالـ العرب
النيايػػة،  يعمػػى الانتصػػار فػػ ؼّ غػػة عػػف حصػػوؿ مػػا ىػػو سػػر بمي

لػػذلؾ لػػـ  ؛لكننػػى عممػػت أنػػو يػػذكر اسػػـ كاتبػػة يمنيػػة يراىػػا جيػػدة
 يّ معػرض القػاىرة الػدول يا عميػو اسػميا فػرأيت كتاب ػ حينماأتردد 

 يلمكتاب فاشتريتو، مجموعة قصصية بعنواف )لحرب واحدة( ى
ى سػػػيمفونية المجموعػػػة الثالثػػػة ليػػػا بعػػػد مجموعػػػة )الػػػرقص عمػػػ

الألػػـ( ومجموعػػة )المحرقػػة( الفػػائزة بجػػائزة عبػػد العزيػػز المقػػالح 
تجمػع  يعدد مف الكتب الت ي، إضافة إلى مشاركتيا فـ3102

الكبيػر  يّ أعماؿ مجموعة مف المبدعيف، وقػد دشػف الكاتػب اليمنػ
د.عبػػػػػػػػد العزيػػػػػػػػز المقػػػػػػػػػالح لممجموعػػػػػػػػة بقولػػػػػػػػػو عمػػػػػػػػى غلافيػػػػػػػػػا 

وواىمػوف ىػـ أولئػؾ  ,لا زمػف لػو يّ الحقيق يّ :"الإبداع الأدبيّ الخمف
ص بالشػػػعر وآخػػػر بالروايػػػة أو مخػػػتالػػػذيف يتحػػػدثوف عػػػف زمػػػف 
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وسػػبق ليػػذه الأنػػواع الأدبيػػة أف تعايشػػت وأفػػاد  ؛القصػػة القصػػيرة
ا الآونػػػة الأخيػػػرة قاسػػػم   يبعضػػػيا مػػػف بعػػػض، وصػػػار الشػػػعر فػػػ

ا بػػيف الروايػػة والقصػػة القصػػيرة، وىػػذا مػػا تؤكػػده الأعمػػاؿ مشػػترك  
الجديػػػدة وفػػػف القصػػػة خاصػػػة، وىػػػو مػػػا تثبتػػػو كػػػذلؾ الإبداعيػػػة 

 يالتػػػػ ؼّ المجموعػػػػات الػػػػثلاث الصػػػػادرة لممبدعػػػػة انتصػػػػار السػػػػر 
أف  إلػػى يّ إطػػار ىػػذا العػػالـ الأدبػػ ية تجربتيػػا فػػءتسػػعى منػػذ بػػدا

ػػػػػ ػػػػػيكػػػػػوف مػػػػػا تكتبػػػػػو مدىش   ؼءا مػػػػػف قمػػػػػب القػػػػػار ا وقريب ػػػػػا ومختمف 
 ووجدانو".

اتبيف كبيػػػريف تفتػػػتح الكاتبػػػة مجموعتيػػػا القصصػػػية بمقػػػولتيف لكػػػ
، ونجػػػد أثػػػر الاقتنػػػاع الكامػػػل يّ والآخػػػر روسػػػ ؼّ أحػػػدىما إنجميػػػز 

 ؛ إذقصػػػص المجموعػػػة بشػػػكل أو بػػػآخر يبيػػػاتيف المقػػػولتيف فػػػ
حػػػػػػػد أجػػػػػػزاء رباعيػػػػػػػة أ)جوسػػػػػػتيف(  ييقػػػػػػوؿ لػػػػػػػورانس داريػػػػػػل فػػػػػػػ
ا.... ثػػـ اكتػػب". ويقػػوؿ تولسػػتوػ:"عمى الإسػػكندرية:"كف مجنون ػػ

كػػل مػػرة  يف لحمػػو فػػالمػػرء أف يكتػػب فقػػط حينمػػا يتػػرؾ قطعػػة مػػ
 يغطس قممو فييا".
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مجموعتيػػا خمػػس عشػػرة قصػػة تنتابيػػا  يفػػ ؼّ تقػػدـ انتصػػار السػػر 
ىمػػػػوـ الػػػػذات الأنثويػػػػة والإنسػػػػانية المثقمػػػػة بعلاقػػػػات اجتماعيػػػػة 
ميترئػػػػػة، وعلاقػػػػػات سياسػػػػػية ضػػػػػاغطة، والمحممػػػػػة بقميػػػػػل مػػػػػف 

يرزح العالـ تحت  ؼا مف الغباء الذمقابل الكثير جد   يالحكمة ف
 ثقمو.

ف تجد نساء تحت التيديد ا نسوي  القصص خطاب   ي تجد فلا ا، وا 
قصة )اختراؽ( وقصة )قيوة مػرة( نجػد محػاولات  يالمستمر، فف

لا  السػػػػػمطة ضػػػػػػدىا  أُسْػػػػػتُغِمّت سػػػػػيطرة عمػػػػػى المػػػػػرأة وتممكيػػػػػػا وا 
 بالإرىاب. متواتي

 ؼ)الموكب( و)قفص( نجد امرأة تنتظر الحبيب الػذ يقصت يوف
القصػة  يبػلا أمػل فػ ا، انتظار  يّ السياسعمى الجبية، أو السجيف 

 يينكػػل الػػزمف عمػػر البطمػػة، وبضػػوء أمػػل شػػحيح فػػ ؛ إذالثانيػػة
، ولا تبتعػد وطفولتيػا بػراءة ابنػة البطمػة يالقصة الأولى يتمثػل فػ

ذاكرة البطمػة  عف طريقتشرح  يا قصة )الحقيبة( التعنيما كثير  
 دمرت أسرتيا. يأىواؿ الحرب الت
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التنػاقض بػيف المظيػر والجػوىر، أو الػداخل  وتيتـ الكاتبة بفكػرة
يكتشػػػف  إذقصػػػتى )دخمػػػة( و)سػػػنارة(..  يوالخػػػارج، فتتناوليػػػا فػػػ

ليمة الدخمة أف عروسو الجميمة ليست سوػ مكيػاج  يالعروس ف
صػػػػارخ وأعضػػػػاء مػػػػف الكػػػػاوتش والبلاسػػػػتيؾ، وبالمثػػػػل يكتشػػػػف 

البحػػر  يكػػاف يراىػػا فػػ يالصػػياد أف السػػمكة الكبيػػرة اللامعػػة التػػ
سػػف السػػنارة، وتقتػػرب منيمػػا قصػػة  يمعمقػػة فػػ يا وىػػمػػة جػػد  ىزي

تتناوؿ عدـ قدرة الإنساف عمػى رؤيػة مػا بػيف يديػو  ي)صورة( الت
 ا.وىو تائو يبحث عنو بعيد  

أمػػا قصػػتا )قطػػط متشػػردة( و)لعبػػة( فيمػػا قصػػتاف تقميػػديتاف لػػـ 
 يينقذىما سوػ النيايػة الدائريػة فػى القصػة الأولػى، والمفاجػنة فػ

كػوـ  يعميػو فػ يُعْثَرتتناوؿ الأولى قصة لقيط  ؛ إذنيةالقصة الثا
ا يحػػػب ابنػػػة الأغنيػػػاء ويتجػػػرأ زبالػػػة، وتتنػػػاوؿ الثانيػػػة فتػػػى فقيػػػر  
مػا يكبػر ويكػوف أحػد أعضػاء حينليدخل قصرىا وييػدييا لعبػة، و 

 دولابيا. ييكتشف أنيا تحتفع بمعبتو فلجنة مصادرة القصر 
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يػػػػا الكاتبػػػػة تمعػػػػب في يالتػػػػ يالمجموعػػػػة ىػػػػ يأبػػػػرز القصػػػػص فػػػػ
قصػػػة )حيػػػاة( حيػػػث تقػػػدـ  يالأشػػػياء كمػػػا فػػػ فَتُشَػػػخَّصبالتقنيػػػة 

قصػػػة  يشػػػكوػ موجيػػػة إلػػػى زجاجػػػة الػػػدواء أو قػػػرص دواء، وفػػػ
)وليمػة( حيػث يتنػػاوؿ العاشػقاف دجاجػة فتتركيمػػا القصػة وتركػػز 

يرسػل نػوره  ؼعمى مشاعر الدجاجػة نفسػيا، ومشػاعر القمػر الػذ
قصػػػة  يالمطعػػػـ، وفػػػ إلييمػػا، ومشػػػاعر خشػػػب المقاعػػػد وجػػػدراف

رحمػػة  ي)الضػػريح( تقػػوـ الكاتبػػة بعمميػػة تبػػادؿ أدوار، فالراويػػة فػػ
مشػػػاىد المػػػوتى، تػػػرػ الػػػدود ينكػػػل صػػػبية  يإلػػػى ضػػػريح، تحكػػػ

 يوفػ ,الحقيقػة تتحػدث عػف نفسػيا بعػد المػوت يف يتشبييا، وى
قصػػػة )عػػػابروف( تمعػػػػب الكاتبػػػة عمػػػى فكػػػػرة التمصػػػص، فػػػػالمرأة 

عػػػػػف مغامراتيػػػػػا مػػػػػع الرجػػػػػاؿ لزوجيػػػػػا المقعػػػػػد  يالشػػػػػبقية تحكػػػػػ
المتمصػػػػػص عمييمػػػػػا يفكػػػػػر أف يكػػػػػوف أحػػػػػد  ؼالعػػػػػابريف، والػػػػػروا

 العابريف بعد موت الزوج.

المجموعة يمكف أف تصنف تحت ما يسمى  يوالقصة الأخيرة ف
 ؛بالميتػػا سػػرد، فبطمتيػػا كاتبػػة تجمػػس عمػػى مقيػػى تشػػاىد النػػاس
ا، بحثػػا عػػف فكػػرة تكتبيػػا، ثػػـ تتخيػػل مػػف تقػػرأ ليػػا فنجػػاف قيوتيػػ
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لبناء المجموعة شػكل الػدائرة المفتوحػة، فكػنف  يوىى قصة تعط
ػػ كميػػا القصػػص ا أخػػرػ سػػتكتب كتبػػت ىنػػا، وكػػنف ىنػػاؾ قصص 
 ا.ىنا أيض  

ا ، وىم  يتمتمؾ الكاتبة لغة قصصية رشيقة محممة بالمعان
عمى الرغـ بعض القصص  ا بالتعبير عنو، لكفَّ ا جدير  إنساني  
فجزء  ,لى تكثيف أكثرتحتاج إ فإنيا كانتصغر حجميا  مف

وكاف الأولى التركيز  ,كبير مف قصة )الضريح( لـ يكف لو داع
ينكميا الدود، وبعض تفاصيل مف  يعمى مشيد الصبية الت

قصة )عابروف( كاف يمكف الاستغناء عنو لصالح القصة، 
قصة  :ة مف قبل بشكل أو بآخر مثلوءوبعض القصص مقر 
تكثر الكاتبة  يلإشارة التا تكوف أسماء ا)قطط مشردة(، وأحيان  

ا عمى القصة، إضافة إلى أف المجموعة لا مف استخداميا عبئ  
تكتب فييا الكاتبة قصصيا،  يتشير إلى خصوصية البيئة الت
ا غير ، وأحيان  يّ بمد عرب ؼأ يفالأحداث يمكف أف تكوف ف

 يوصفيا اسم ا عمم ا)ذكرت اليمف  خاصة  ، وليس اليمف يّ عرب
ا ولكنيا أو عيب   مزيةىذه الملاحظة ليست ( و 23مرة واحدة ص
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تمنحو  عمى الرغـ مماملاحظة لابد مف إيرادىا عمى كل حاؿ، 
منيا  يمف متعة فنية وفكرية تجعمو ينتي ؼءالمجموعة لمقار 

 بجمسة قراءة واحدة.
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 ؟كُف َزي الكىرَىى العالن

 دكاَاخ شعثُح كىرَح ٍف جقزاء

 
علاقة ىذا  يالمجتمع لمعالـ فتمثل الثقافة الشعبية جماع رؤية 

المجتمع الكوف ومظاىره الطبيعية، والقوػ الإليية أو المقدسة 
أو الغامضة خمف ىذا الكوف وتمؾ المظاىر، ونظرة ىذا 

امف حيث علاقات أفراده ببعضيـ  نفسوالمجتمع ل ، بعض 
تحكـ تصرفاتيـ  يوعلاقاتيـ بالمجتمعات الأخرػ، والقيـ الت

التجسد  ي، وتعد الحكايات الشعبية ىالحياة يورؤيتيـ ف
يمثل ىذه الرؤية المجتمعية الشاممة  ؼالذ يّ أو الحكائ ؼّ السرد

مع  يّ والتاريخ يّ صورة حواديت وحكايات يتداخل فييا الواقع يف
النياية عما يريده المجتمع مف أفراده، وعما  يليعبر ف يّ الخيال

 يؤمف بو ىؤلاء الأفراد.

ية لشعوب مختمفة يمحع خصوصية كل والقارغ لمحكايات الشعب
ىذه الحكايات،  عف طريقالتعبير عف رؤاىا وقيميا  يثقافة ف

بيف الثقافات  يّ ما يرػ مقدار المشترؾ الإنسانحينلكنو يذىل 
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الأفكار  يتشابو الكثير مف الحكايات ف ي فالمختمفة ممثلا  
ا العامة وبنيتيا الحكائية ورؤاىا، وىو ما يفتح المجاؿ واسع  

لمتقارب عمى ىذه الأرضية المشتركة مع القبوؿ بالاختلاؼ 
تمنح الحياة الإنسانية تميزىا وعمقيا وجماليا،  يوالتعددية الت

ة وجود يبدى ييعن ؼ)لتعارفوا( الذ يّ ا مف الفعل القرآنانطلاق  
مف أجمو  ؼالتعارؼ الذ ييستدع ؼالتعددية والاختلاؼ الذ

ا ا متشابي  ا واحد  وليست نمط  ا وقبائل مختمفة خمق العالـ شعوب  
أ بقوة أف يفرض عمى الآخريف سو  بعضيـا كما يحاوؿ متكرر  

غيره، مما يناقض  ـالديف أ ـالسياسة أ ـالاقتصاد أ السلاح أـ
 .نفسو وجوىرهطبائع الوجود الإنسانى 

 يثقافة تقع ف عندنا بوصفنا عرب اإذا كانت الثقافة الكورية 
الفرنسية قافة الغربية؛ لاسيما تمامنا مقارنة بالثىامش اى

مركز تمقينا  يف تُعَد   يوالإنجميزية والألمانية والأمريكية، الت
عصر النيضة الحديثة، فقد آف  اءاتواىتمامنا وتفاعمنا منذ بد

 يا أكبر لثقافات الشعوب الشرقية التاىتمام   يالأواف لأف نعط
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لتنكيد مصادرنا، با ؼ ستثر  يأقرب إلى وجداننا وتفكيرنا، والت تُعَدّ 
 وتوسع مف أفق رؤيتنا لمعالـ.

 يّ وكتاب )حكايات كورية.. يف ناؿ.. يف ناؿ.. تراث شعب
الصادر عف دار صفصافة لمنشر ترجمة حسف عبده،   (ؼّ كور 

مجاؿ  يا فليسد نقص   ي؛تقديـ ودراسة د.محمود عبد الغفار، ينت
ل أكثر تمث يأف المقدمة الت لاسيماالحكايات الشعبية الكورية، 

فكرة معقولة عف تاريخ  ؼء% مف الكتاب تقدـ لمقار 40مف 
طلالة عمى تراثيا الشعب يّ كوريا الرسم  .يّ وا 

حكاية مف الحكايات الشعبية الكورية،  31يشتمل الكتاب عمى 
إف  ؛ إذوىو ما لا يعطى إمكانية كبيرة لإطلاؽ أحكاـ عامة

اعددىا قميل  ـ، لكنيا نيا تخضع لاختيارات المترجأ، كما جد 
تساعد عمى إعطاء مؤشرات أولية لعالـ الحكايات الشعبية 

 مجمميا. يالكورية ف

 يا ىوأسماء ىذه القصص بالترتيب حيث سنشير إلييا لاحق  
المراوح وقباقيب و  اليدايا الثلاثو  : الضفدع العنيدينتيكما 
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ثلاث جثث عمى و  الجدة العجوز وشوربة الفوؿ والنمرو  الخشب
أسطورة و  صرة النقود التى أنقذت حياةو  المسحورالنمر و  الجبل

الابف الذػ و  دورػ وكوكابيو  أونغ جوجيبو  ىونغ جيل دونغ
الدواء و  ذكرػ المائة يوـ يالزىرة الحمراء فو  تحوؿ إلى نمر

أغنية و  ينتظر زوجو( ؼمانغ بوسوؾ )الحجر الذو  العجيب
 الفنر الذػ ينكل الأظافرو  ؼّ نبوت العفريت السحر و  سودونغ

 غوريو جانجو  مف سيدفع ثمف القطفو  سر قصر أنف الخنزيرو 
 البقرة السوداء والبقرة البنيةو  فنس مف ذىب وفنس مف فضةو 
 سر مموحة البحرو  ىيونغبو ونولبوو  أصل الشمس والقمرو 
طلاؽ السياـ و  سونيا وناموكوف أو الحطاب وجنية السماءو 

 يفراولة فالو  الفراولة فى فصل الشتاءو  عمى حقيبة الكيومنجو
الأرنب و  أسطورة تانغوف و  ثمف البقرة فجمةو  فصل الشتاء

 والسمحفاة.

 يىذه الحكايات ى يع أف أىـ الأماكف المتكرر ورودىا فحَ مْ يُ 
ا ما تكوف بجوار جبل ثـ غالب   يالغابة والقرية الصغيرة الت

 ذكر المدينة. يا ما ينتالبحيرة، ونادر  
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 ير مف حكايات الكتاب فيعدد كبي يأما أىـ الميف المتكررة ف
 وظيفة الحطاب والصياد والتاجر.

وقد ورد ذكر الكثير مف الحيوانات الموجودة فى البيئة الكورية 
يعد  ؼالنمر الذ :ىذه الحكايات، وأىميا يشخصيات فبوصفيا 

 يا لمثقافة الكورية بوصفو حارس الطبيعة والروح الطيبة فرمز  
عناويف حكايتيف  ياف فف النمر كإحتى  ؛الأساطير الكورية

حكايتيف  يوردت ف يأربع حكايات، أما الحيوانات الت يوورد ف
 يوردت ف يالضفدع والسمحفاة والبقرة، والحيوانات الت يفي

الفنر والخنزير والدجاجة والكمب والديؾ  يحكاية واحدة ى
والغزاؿ والحصاف والثعباف والأرنب والتنيف، إضافة إلى 

 الأسماؾ.

الكتػػػػػاب لمحكايػػػػػات ذات  الأكبػػػػػر مػػػػػف حكايػػػػػاتكػػػػػاف النصػػػػػيب 
نػػػػرػ أىػػػػـ  عػػػػف طريقيػػػػا يالصػػػػبغة الأخلاقيػػػػة والتعميميػػػػة، والتػػػػ

يحػػاوؿ أف ينقميػػا  ي، والتػػؼّ يعتقػػدىا الإنسػػاف الكػػور  يالأفكػػار التػػ
حكايػػة  13حيػػث تناولػػت  ؛مػػف جيػػل لآخػػر عبػػر ىػػذه الحكايػػات
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الحكايػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػات أرقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاـ ي فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي ىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذه الأفكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػار ىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو 
( وأىػػػػػػػػػػػػػػػػػػـ 29و24و21و19و16و13و11و9و7و5و4و3و2)

: ينػػاؿ الطيبػػوف الػػػذيف يوردت بيػػذه الحكايػػػات ىػػ يالأفكػػار التػػ
يسػػػػاعدوف الآخػػػػريف مػػػػف فقػػػػراء وكينػػػػة الخيػػػػر والجػػػػزاء الطيػػػػب 

نتيجػػػػة مسػػػػاعدتيـ ىػػػػذه وطيبػػػػة قمػػػػوبيـ، أمػػػػا الأشػػػػرار  ؛والثػػػػروة
الػػػػبخلاء الػػػػذيف يحسػػػػدوف الآخػػػػريف ويغػػػػاروف مػػػػنيـ ولا يقػػػػدموف 

، لكػف بػاب النػدـ والتوبػة يءكل شالمساعدة لأحد فيـ يخسروف 
والتعػػاوف يصػػنع  ,مفتػػوح، فػػإذا نػػدـ الإنسػػاف عػػاد إليػػو مػػا خسػػره

المعجزات، فحتى الأشياء الضػعيفة والصػغيرة يمكػف لػو تعاونػت 
ػ ,أف تنتصر عمى أقوػ القػوػ  ا لكػف الشػر ا يثمػر خيػر  الخيػر دائم 

إذا كػػػاف القػػدر يسػػػاعد  ,عمػػى نفسػػػو بنفسػػو يبػػل يقضػػػ ,لا يثمػػر
بػػػيف فػػػإف غبػػػاء الإنسػػػاف يمكػػػػف أف يحرمػػػو مػػػف ثمػػػار ىػػػػذه الطي

ػ  يفػ يّ ا إلػى الجانػب الإيجػابالمساعدة، لكف عمينا أف ننظػر دائم 
يجػاب يّ ف، سػمبيء وجيػيلكل ش ؛ إذ إِفَّ الأشياء ، والنظػر إلػى يّ وا 

قبػالا  يجعمنا أكثر إنجاز   يّ الجانب الإيجاب الحػذر  , عمػى الحيػاةا وا 
إلقػػػاء المػػػوـ عمػػػى الآخػػػريف بػػػل  ، لكػػػف يجػػػب عػػػدـالا يمنػػػع قػػػدر  
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بيػا  16ونمحػع أف الحكايػة رقػـ  ,نتعاوف فػى مواجيػة المصػائب
ىػػذه الحكايػػة أف  يىػػو عػػالـ العفاريػػت لكػػف المثيػػر فػػ عػػالـ مػػوازٍ 

عػػالـ العفاريػػػت فييػػػا غيػػػر مخيػػػف ولا مرعػػػب، بػػػل إف العفاريػػػت 
 خافت مف الإنساف. يالت يى

عمل بعض تجسد مظاىر الطبيعة وت يأما الحكايات الت
حكايات أرقاـ  8المسميات والمظاىر فييا فعددىا 

( فإحداىا توضح سبب 26و25و23و18و17و14و12و1)
 يإصدار الضفدع لمنقيق، وأخرػ تعمل اسـ الزىرة الحمراء ف

ينتظر زوجو،  ؼذكرػ المئة يوـ، وثالثة تعمل مسمى الحجر الذ
 إذ ؛حوؿ أىمية أظافر الإنساف ؼّ وأخرػ تعمل أصل معتقد كور 

حتى لا تقع فى أيدؼ أحد  ؛يجب أف يتخمص منيا بكل حرص
ىذه الحكاية تتكرر  يأذػ صاحبيا، وف يالأشرار فيستغميا ف

( عف الشخص المزيف البديل 9الحكاية رقـ ) يفكرة جاءت ف
سبب وحكاية تعمل  يّ,يعرؼ أكثر مف الشخص الحقيق ؼالذ
فى ر أنف الخنزير، وتعمل سبب وجود الشمس والقمر قصَ 
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سبب حكاية، وتعمل  يحكاية أخرػ، وتعمل سر مموحة البحر ف
 ( المميئة بالخياؿ المجنح.26الحكاية رقـ ) يوجود الديؾ ف

وتشتمل المجموعة عمى ست حكايات تبدو واقعية أو ذات 
( 28و27و22و15و14و8الحكايات ) ي، وىيّ أصل تاريخ

 ؼّ الكور  تقدـ ما يبدو وكننو روبف ىود ( مثلا  8فالحكاية رقـ )
استحالة  محاولتو لتحقيق عدالة توزيع الثروة مع تنكيد يف

( تتحدث 22مممكة خيالية، والحكاية رقـ ) يحدوث ذلؾ إلا ف
عف ضرورة مراعاة مشاعر الآخريف ولو كانوا مف الحيوانات، 

( ينيايتيا إلى أف بطميا الشاب )ىوانج ى يوتشير الحكاية ف
ا، ثمانية عشر عام   لنحوالؾ أربع مم يا لموزراء ف"أصبح رئيس  
تعممو مف  ؼالدرس الذ قطا بكرـ أخلاقو، ولـ ينس وكاف معروف  

 .130المزارع الفقير"ص

( فتوضحاف قدرة الإنساف عمى 16و12أما الحكايتاف أرقاـ )
مواجية الخرافة، لكف نسياف الأشياء الصغيرة والبسيطة يفقده 

 التمتع بمزايا انتصاره.
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 ي( الت10الحكاية رقـ ) يالمجموعة ى يفوالحكاية الفكاىية 
ما يساعد الطيبيف طواؿ الوقت ويحقق حينتتحدث عف الحع 

 أحلاميـ بمصادفات غير متوقعة.

إسعاد  يف وأىميتو ( تشير إلى دور الفف6والحكاية رقـ )
نقاذ أرواحيـ.  البسطاء وا 

مف  ي( فيى عف الغيرة والذكاء، وى28أما الحكاية رقـ )
 يّ؛ إذبيا وصف تفصيم يالكتاب الت يميمة فالحكايات الق

 تصف مشاعر الأب الخائف عمى أسرتو لدرجة المرض.

ا لمعادات والتقاليد غير الجيدة، ( فتقدـ نقد  20أما الحكاية رقـ )
والإعلاء مف شنف الإنسانية والوفاء وصمة الرحـ ضد ىذه 

ا عيد )جوريو( أنو "إذ يالعادات، فقد كاف مف عادة الكورييف ف
 االسف وبمغا السبعيف عاما، يحمميم يكبر الأبواف وتقدما ف

حتى  ,ىناؾ االابف الأكبر إلى مكاف بعيد فى الجباؿ ويتركيم
 ؼ. فالحكاية تتحدث عف الأب الذ123ا"صا وبرد  يموتا جوع  

إلى أنو سيفعل معو ذلؾ  ها ينبيو صغير حينمينفذ ىذه العادة، و 
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ا "تفط ر قمب الأب حزن   ما يكبر؛ يتمرد عمى ىذه العادةحين
ا إلى مكاف وىم ا، وأدرؾ ما فعمو بنبيو العجوز، فنسرع راجع  

ا أف يسامحو ثـ حممو معو ويستعطف أباه راجي   يأبيو وىو يبك
، والثيمة نفسيا موجودة باختلافات طفيفة 124إلى البيت"ص

 الثقافة المصرية. :ثقافات عديدة ومنيا يف

و كل مف المترجـ وصاحب قاـ ب ؼإف الجيد المشكور الذ
المراجعة  يالدراسة كاف يحتاج إلى مزيد مف العناية والتدقيق ف

بالأخطاء الإملائية والنحوية  إذ إف الكتاب كاف مميئ االمغوية 
 الطبعة الثانية. ينتمنى أف تصحح ف يالت
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"أهل الىداد" وهشكلح الرجٌُس  

 الأدتٍ  
 

ا، فكرة يروف أيض  ويؤيدىـ نقاد كث مف المبدعيف؛ يرفض كثير
ا صارمة بيف الأنواع الأدبية تضع حدود   يالتجنيس الت

مف الآخر، وتراسل  يّ فادة كل نوع أدبإالمختمفة، مؤكديف 
 يّ الأنواع الأدبية، بل وتراسل الفنوف غير الكتابية كالفف التشكيم

 .والسينما والموسيقى مع الفنوف الكتابية كالقصة والرواية..

كثير مف  ياىة ىذا الطرح وصدقيتو فوج وعمى الرغـ مف
يتخذه وسيمة لميرب مف تجنيس عممو  بعضيـ إفَّ فَ الأحياف 
شكل مف  ؼا إلى أما لا يكوف ىذا العمل منتمي  حين يّ الإبداع

لأف الكاتب لا يجيد التعامل مع ىذه الأشكاؿ  ؛أشكاؿ الكتابة
ة لييا، فحالة السيولإوليس لأنو يريد )كسر( الأشكاؿ المتعارؼ 

ا بقدر ما ستدمر الأشكاؿ  جديد  التامة لف تكسبنا شكلا  
الغالب إذا تعامل مع ىذا الفكر أنصاؼ  يالموجودة ف
أمر لا يحدث كل فترة  يّ لأف استحداث شكل أدب ؛الموىوبيف
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أحد، ولكف التجريب والتجديد  ؼزمنية قريبة، ولا يحدث مف أ
دة مف داخل الأشكاؿ الموجودة ىو المتاح بل والمطموب بش

 جميع مف يكتبوف.

ا  جيد  مف وقت لآخر عملا   يـلكف ىذا لا يمنع أف يكتب بعض
ف كاف يستعص يف عمى التصنيف، فيضع الكاتب  يذاتو وا 

ليحصل عمى الحد الأدنى مف  ؛عميو كممة )نصوص(
إف كل كتابة ىى نص، ولكف يبدو أنو اصطمح  ؛ إذالتصنيف

أنيا  يا تعني  عمى أف كممة )نصوص( عمى أغمفة الكتب حال
إلى القصة ولا الرواية ولا المقالة  ينصوص نثرية، وأنيا لا تنتم

شكل مف الأشكاؿ الأدبية المعروفة، لكنيا تنخذ منيا  ؼولا أ
ا، ا بل وتتماس مع الشعر أيض  ا وتتماس معيا جميع  جميع  

 ا ذات مسحة مف الذاتية الواضحة.وتكوف غالب  

 يّ الدويؾ تقديـ عمميا الإبداع نما أرادت الكاتبة راقية جلاؿوحي
عشرة أعماؿ مترجمة مف الإنجميزية إلى العربية  نحوالأوؿ بعد 

لُ ػىْ أَ إطار )النصوص(، وىو كتاب ) يف اوالعكس؛ قدمت كتاب  
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( الصادر عف سمسمة كتابات جديدة بالييئة المصرية ادِ وِدَ ػال
 .ـ2016نوفمبر يالعامة لمكتاب ف

تضع  ؛ إذمباشرة منذ العنوافتدخل الكاتبة إلى موضوعيا 
نحفُ أىلُ الوِدادِ .. لا نبْرأُ مف محبةٍ.. ا تحتو تقوؿ فيو: )سطر  

قُنا أذػ   وكننيا تعرفنا بنىل الوداد الذيف ستتحدث عنيـ  (ولا يؤرِّ
ا، وىـ الذيف يتحمموف الأذػ فى كتابيا، فيـ الذيف يحبوف دائم  

أف يحدد موقفو مف  ةءمنذ البدا ؼءيستطيع القار  ومف ثـ ؛ادائم  
أىل الوداد ىؤلاء، ىل ىو واحد منيـ أـ متعاطف معيـ أو 

إلخ، وىذا التحديد لموقف  ...مف أسموب حياتيـ منيـ ساخر
ىو بداية وضع إطار التعامل مع الكتاب بعد الإطار  ؼءالقار 

 العاـ الفضفاض لكممة )نصوص( الموجودة عمى الغلاؼ.

توضح  ؛ إذإطار التعامل أكثرلتحدد  ؛)توطئة( الكتاب يثـ تنت
ليصل  ؛الكاتبة سر إلياميا وألميا وكتابتيا مف دوف بخل

رحمتو مع أىل  إحساس بالصدؽ والثقة يجعمو يواصل ؼءلمقار 
وقبل الوداد .. الوداد، تقوؿ: )قبل الحرؼ .. كاف الوقت .. 
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مع  ؼّ فيذا بعض مف حديثي السر  وعميو؛؛. كاف الاصطفاء
وعمى  ,ا أف أطيل السمع وأقتضب القوؿالوقت .. حرصت دوم  

أنو لـ يمنحني أمانو التاـ مرة واحدة .. لكنو كاف يحنو عميَّ 
  -والدىاء –وكنت مف الأدب  ,ا فيبمغني بعض رسائموأحيان  

أقسمت لو  ,بمكاف أف أتمقى منو الرسائل وأدونيا بتؤدة وأمانة
 .(..وىا أنا ذا أفعل في كل محاورة أف أنسب المعنى إليو؛

انتظرني؛ أنا كل يوٍـ لمقائؾ أقربُ( : )الإىداء إلى الأب يثـ ينت
، بل ىو تحديد آخر يّ إىداء شخص ليكوف أكبر مف مجرد

يشمل الدنيا وما بعد  ؼلنوعية أىل الوداد والوداد نفسو الذ
 الموت، ويشمل الأحياء ومف رحموا.

 يالتتقسـ الكاتبة كتابيا إلى ثلاثة أبواب تشمل مراحل الرحمة 
ا سبيل التحقق، تحقق أف يكونوا حق   ييخوضيا أىل الوداد ف

مف أىل الوداد، فيذه الرحمة جائزتيا النيائية أف يكوف الشخص 
ا إلى أىل الوداد بعد أف يكابد ا بروحو وجوارحو حق  منتمي  
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معاناتيـ، ويتحمل عذاباتيـ، ويذوؽ شيد ما ذاقوا بعد أف 
 عرفوا. 

الكتابة  يا بنسموب السادة الصوفية فولأف الكاتبة تنثرت كثير  
ف كتبت بطريقتيا وتجربتيا وذوفيا ى ، فقد يوالتعبير والذوؽ، وا 

ا(، لكف المعنى الأعمق ليذا أسمت كل قسـ مف كتابيا )باب  
إذ إنؾ لف  ؛قراءة الكتاب عف طريقالتقسيـ أو المسمى يبدو 

 تصل إلى مرحمة قبل أف تجتاز باب المرحمة السابقة.. سور
كبير مف الشيوات والرغبات والأنانية والخوؼ يحوؿ بينؾ وبيف 

لذا فإف مجرد أف تمد روحؾ لتمج مف  ؛ولوج أبواب أىل الوداد
حد ذاتو، ثـ عميؾ أف تكابد وتمتذ  يأحد الأبواب ىو انتصار ف

 ؛يميو ؼ لولوج الباب الذحتى تكوف مؤىلا   ؛بما وراء ىذا الباب
تعرفو الكاتبة  ي( والتةػَ المُحَاوَل ابُ ػػبلذا فالباب الأوؿ ىو )

َـ ذاتِ حِبٍ يسْمُؾُ حَسْبَ مَا عَرِؼَ كل  مُ بجممة ) .. فيمتقُوفَ أمَا
كينَ ػَ بيميو ) .(البَابِ   لاتخاذ ( حيث يكوف الشخص مؤىلا  ةػابُ السَّ

(، فإذا نجح فى سَنوَلِّي روحِي قِبمَة  تَرضَاىَاقرار كبير )
ا ا إلى السكينة، أصبح جاىز  م  المحاولة، واطمننت روحو تما
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مَػا عَػزّ لِػمْػوِصَػاؿِ بَػابٌ لأنو ) ؛(اؿػابُ الاكتمػَ بلمدخوؿ مف )
َـ قَػمػبْػُؾَ   (.متصلا  مَػادَا

سرد أقرب لبوح  يّ ، وفيّ لغة أقرب لروح الشعر الصوف يف
الروح، تقدـ الكاتبة خطوات رحمة المريد لأف يكوف مف أىل 

االوداد،  متتابعة، تقبض بيد الروح عمى جمر  بوصفيا فصوص 
لتحظى بمحظة  ؛وف التطيرآ يبالنفس ف يالاشتياء، وتمق

أشبع  مكف أف أبقى وحدؼي نعـالإلياـ والوصوؿ المبتغاة: )
تظل لحظات الفتح الكبيرة التي  لكف مف أبسطالأشياء رتوؼ أو 

 تحمل لمقمب جمالا   تفاجئ روحؾ بالسعادة عمى غير انتظار
 (.د فيولا سبيل لمزى

فلأف لغتو  ؛ا عمى التجنيسالنص ىنا مستعصي   كاففإف 
وموضوعو يستعصياف عمى التنطير، كل ما يمكف أف نؤطره 
بو أدوات مف خارجو، تساعد فقط عمى تممس الطريق إليو، 

و نفسلكف ملامستو الحقة تكوف بنف يكوف القارغ كالنص 
 الوداد(. يكوف مف )أىل في أفا ا عمى روح الكوف، راغب  منفتح  



 

165 

دضىر الغُاب.. تُي الوخراراخ 

 والٌص الوفرىح

 

)حضور الغياب( ىو الكتاب الأوؿ لمباحث والناقد د.مدحت  
عيسى الذؼ يقدمو مف منطقة جديدة عميو تتماس مع النص 

وفف المختارات في تجربة جديدة عميو, صدر الكتاب  ؼّ السرد
  ـ.2016عف دار ليميت لمنشر والتوزيع بالإسكندرية 

 يالعنواف، حضور الغياب، يفيد تضاد الحالات الت يالتضاد ف
 يالمحظة الواحدة، ويعم يحتى ف ؛يمر بيا العاشق ومشاعره

، لكنو حاضر، ؼّ سر  يّ مف شنف الغياب فالعشق عمل جوان
ف ينت يفيجعل الكفة الراجحة ف ىو الكممة  يالعنواف لمغياب وا 

 غيابضور الوح ,تركيب المضاؼ والمضاؼ إليو يالثانية ف
يمكف أف  يا الحالة التىو عنواف أحد فصوؿ الكتاب، وىو أيض  

يمكف أف يكوف بينيا  يإطارىا، أو الت يتجمع بقية الحالات ف
 وبيف بقية الحالات تماسات ما.
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الضوء بالتخصيص  يالعشق( يمق ي)تنملات ف يّ العنواف الفرع
ضور العنواف الرئيس بننو ح يعمى مطمق الحضور والغياب ف

 يمنطقة العشق، ويوضح آلية عمل الكاتب فبص توغياب يخ
موضوع العشق،  يىذه المنطقة بالاتكاء عمى التنملات ف

والتنملات عقلانية أكثر منيا وجدانية، وىو ما يشي بنف 
 يّ لما ىو عقلان (العشق) يّ الكاتب سيخضع ما ىو وجدان

 إلخ...يفيمو أو يوضحو أو يقترب منو يلك ؛(التنمل)

يشتمل الكتاب عمى إىداء، لأف الإىداء بطبيعتو إما أف  لا
ماوالميدػ إليو،  الكاتبْ بص تا يخيكوف شخصي   يكوف موجِيا  وا 

 يبشكل أو بآخر، وقد حرص الكاتب عمى نف ؼءلمقار 
، مف دوف غيره نحدبص الكتاب تحتى لا يخ ؛الشخصانية

مكتفيا بما  ؼءويخص كل أحد، وحرص عمى عدـ توجيو القار 
 رحو فى مقدمة الكتاب.سيش

يبدأ الكاتب  ؛ إذيّ وقد أكدت المقدمة ما أوحى بو العنواف الفرع
تتناوؿ العشق وأحواؿ العشاؽ،  يبالإشارة إلى أشير الكتب الت
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ثـ يتحدث عف )منيج( الكتاب، حيث ينقسـ إلى قسميف، الأوؿ 
 ؛باب التنليف وىو ما كتبو مؤلف الكتاب بنفسو ييدخل ف

ا كما ا منطقي  عشاؽ، ولـ يرد أف يرتبيا ترتيب  ليصف حالات ال
البحث، بل ترؾ ىذه )الحالات العشقية مضطربة  ييقتض

. وىذا القسـ 6ص جل أحوالو( يالترتيب كاضطراب العاشق ف
ف لـ يكف  يّ أدب يّ وجدان يقترب مف القص بشكل أو بآخر وا 
المطمق)فمف يتساىل الناقد مع نفسو بإطلاؽ مسمى  يا فقص  

ا أف ما بو ليس قصة قصيرة كتاب يعرؼ عممي   قصص عمى
اختارىا  يفيو المختارات الت ي، أما القسـ الثانبالمعنى الدقيق(

الكاتب لكل حالة مف ىذه الحالات العشقية، وقد راعى أف 
ليتناغـ  ؛أغمبيا نثرية وليست شعرية يتكوف المختارات ف

كتب بو الحالات العشقية مع أسموب  ؼالأسموب الذ
 يارات، لكنو مف حيث الموضوع حرص عمى التنويع فالمخت

ا متوافقة مع الحالة العشقية بل مثمت المختارات فمـ تكف دائم  
 يّ ىذه النصوص لو )تمقائية الاستجابة العاطفية والإطار الأدب

 بالقبوؿ، أو بالاختلاؼ( المتفاعل مع الحالات بالتفسير، أو
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كثيروف، ولعل قديـ، مارسو ال يّ . والمختارات فف عرب6ص
تماـ،  يأشير أعماؿ المختارات الشعرية )ديواف الحماسة( لأب

العصر الحديث ىناؾ الكثير مف المختارات منيا )أحمى  يوف
( لفاروؽ شوشة عمى سبيل يّ العشق الإلي يعشريف قصيدة ف

لذلؾ حرص  ؛الغالب شعرية يالمثاؿ، وقد كانت المختارات ف
ولأف الكاتب  ،تاراتو نثريةأف تكوف معظـ مخ عمى الكاتب ىنا

ا أدبي اقدـ حالات القسـ الأوؿ  ، فقد حرص عمى بوصفيا طرح 
المقاـ الأوؿ فمـ يتطرؽ إلى أقواؿ  يأف تكوف مختاراتو أدبية ف

ولابد أف  ،موضوع العشق يالفلاسفة وعمماء النفس والاجتماع ف
 يكلام يف يأف التقسيـ إلى القسـ الأوؿ والثان إلى أشير ىنا

ا، بل الأفضل أف نقوؿ القسـ الأعمى ا تمام  ا قد لا يكوف دقيق  ىن
توحى بقسميف منفصميف، لكف  يوالتالى، لأف الأوؿ والثان

الكاتب قسـ فصوؿ الكتاب بحيث يبدأ كل قسـ بحالة عشقية 
 .وعجزه ؼّ البيت الشعر  تمييا مختارات ىذه الحالة، وكننيا صدر

ليمنح  ؛توح النياياتمعظميا مف حالة عشقية 27يقدـ الكاتب 
نتاج النص الذ يفرصة المشاركة ف ؼءالقار  ليس  ؼالتفاعل وا 
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قصة بالضرورة ولكنو سرد أقرب إلى البوح أو الفضفضة، 
ابيف تقنية التكثيف والحالات مكتوبة بمغة تجمع   بوصفيا سرد 

، وتتكئ الحالات عمى المشاعر ابحث  ووصف الحالة بوصفيا 
كار العاشق أو الأحداث تفجرىا أفا التى الرومانسية غالب  

 أفالكاتب  يلا يدعو ، التعقيد اليومية في سرد بسيط لا يدعي
الحالات العشقية الممكنة، لكنيا الحالات كل  حالة ىي 27اؿ

معايشتيا سارد ىذه الحالات، استطاع رصدىا و  يالتكميا 
ة مف أوؿ حالة عشقية )بيف الصمت والبوح( سيكوف عمينا ءوبدا

وضع عنواف  ؼبيف الكاتب والسارد، فالكاتب الذ أف نفصل
الكتاب ومخططو وأسموب العمل فيو وكتب مقدمتو، يترؾ 

الحالات  مف انىمساحة السرد لسارد آخر ىو مف عايش وع
بضمير المتكمـ بصفتو  جميعيا الحالات والسارد يروؼ العشقية، 

ق ه الحالات بالتعميب بمتابعة ىذاتويقوـ الك، امشارك   اسارد  
في الكاتب باختيارىا  ينالمختارات التى عُ  عف طريقعمييا 
ذا قرأنا عناويف  ؛ا( السارد بمعايشتياا وألم  )فرح   ييعان حيف وا 

صورة ترسـ أف ىذه الحالات متتابعة فإنيا يمكف بتجاورىا فقط 
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عاشيا السارد )بيف الصمت  يبانورامية لحالات العشق الت
لغة أخرػ.. ألق.. حضور  والبوح.. صورة غائمة.. انتظار..

.. أما بعد.. طقوس.. مف أوؿ  الغياب.. الطيف.. وآويت إلىَّ
السطر.. لا بد منيا.. اليدية.. ظلاؿ البعيدة.. التورط.. 
النافذة.. فى الحب شيئ مف كل شيئ.. الأفعاؿ تتحدث 
بصوت أعمى.. قمق دائـ.. الجسد.. الرفيق.. الرسوؿ.. 

نفرط انسجاـ الكوف.. تفاصيل.. غضب.. الوصايا.. وا
ترتيب الحالات  يفمـ يترؾ الكاتب الأمر لمصدفة ف تماثل(..

تعمد وضع الحالة  -عمى الأقل-المقدمة، فيو  يكما اعترؼ ف
تصف التردد بيف الصمت وكتماف الحب وبيف  يالأولى الت

 يمآؿ المرور ف يى يح بالمشاعر، والحالة الأخيرة التالبو 
وىى حالة التماثل بيف كميا ضة الحالات العشقية المتناق

حع أف معظـ عناويف الحالات مف كممة واحدة ونم ،لحبيبيفا
 يعناويف قميمة ىو غير معرفة، أو مف مضاؼ ومضاؼ إليو، 

جاءت فى جممة كاممة، لكف الكممات المفردة المعرفة  يالت
وغير المعرفة، والمضاؼ والمضاؼ إليو، والعناويف الجمل، 
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 يَ أو معان اميات ولا تحدد معنى واحد  كميا تشير إلى عمو 
إذ العنواف مجرد  .ة يمكف أف نعرفيا مف العنواف فقطواضح

فتح الباب  اولف يتمثمو إلا إذ ؼءمفتاح إشارػ لف يفيمو القار 
 نفسو. يى الحالة العشقية فتمثل ساردىا فوولج بكمو إل

 استقى منيا المختارات يالكاتب كتابو بقائمة المصادر التيختـ 
لعشقية، وىو ىنا يمثل أنبل النثرية والشعرية المناسبة لحالاتو ا

الإعجاب  ية المختارات، فنساس ىذه الفكرة ىفكر  يما ف
نشر ىذا الإعجاب وتمؾ  ي، والسعادة بو، ثـ الرغبة فيءبشي

ب لذلؾ يفتح الكاتب البا .السعادة لتشمل أكبر عدد مف الناس
ليتعامموا  ؛ابو وسعادتوو إعجعمى مصراعية لمف أراد أف يشارك

الوقت  يفكننو أعطاىـ شربة ماء، ودليـ ف مع المصادر نفسيا،
 طريق النير. ينفسو عم

 فصلا   يمكف أف تقرأ ىذا الكتاب بطريقتيف، الطريقة الأولىَ 
، تقرأ الحالة العشقية ثـ مختاراتيا، الطريقة الثانية تقرأ فصلا  

المختارت وحدىا،  رأالحالات العشقية متسمسمة وحدىا، ثـ تق
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تيجة نفسيا، الأديب إلى الن كمتاىما فاوستصل بؾ الطريقت
ما قدـ كتابو الأوؿ وبو نصوص سردية أقرب حينمدحت عيسى 

ا، إلى فف القص فإنو صاغيا بيديف، يد الأديب ويد الباحث مع  
ليحكـ عمييا وىو الذػ طالما حكـ  ؼءثـ تردد أف يقدميا لمقار 

ى جديرة بنف تقدـ لمقارغ منفردة وىعمى أعماؿ المبدعيف، 
دوف تجنيس، لكف المبدع احتمى مف سردية  انصوص  بوصفيا 

 ياتكن فييا الباحث عم يختارات التبالباحث فقدميا مع الم
عف معظميـ إف لـ يرض  ؼءآخريف لا يمكف ألا يرضى القار 

 يمحمود درويش ومصطفى صادؽ الرافع عنيـ جميعا،
والعقاد والسراج وابف حزـ  يقبانوصلاح عبد الصبور ونزار 

 ؼ حجاز  يوأحمد عبد المعط ينطاكوابف قيـ الجوزية وداود الأ
السرد الاستقباؿ  ؼءوغيرىـ، حتى إذا لـ يستقبل القار وجبراف 

 يميق بو وجد عمى الأقل ما يرضيو فى المختارات، وتمؾ ؼالذ
الانتقاء مف حيث تذوؽ  يف يالمختارات تشير إلى الذوؽ الراق

ا، وأتمنى ألا يخشى السارد فى الكتاب القادـ مغة والفكرة مع  ال
 مواجيتو. يبالباحث ف يه ولا يحتمءَ ار ق
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 ـ 2011ديسمبر
  أمػػػػيف عػػػػاـ مػػػػؤتمر محمد حػػػػافع رجػػػػب رائػػػػد التجديػػػػد فػػػػى القصػػػػة

 ـ 2012، العربية
  مػػػػػؤتمر الإسػػػػػكندرية لمسػػػػػرديات الػػػػػدورة الأولػػػػػى دورة أمػػػػػيف عػػػػػاـ

ا  ـ2013، الأديب مصطفى نصر القصة القصيرة جد 

  التػػى تنظمػػو لجنػػة القصػػة السػػنوؼ منسػػق مػػؤتمر مصػػر المبدعػػة
السػػرديات بمكتبػػة الإسػػكندرية بػػالمجمس الأعمػػى لمثقافػػة ومختبػػر 

 (.ـ2018 : ـ2015 ات)دور 

  صدر له 
 1-دراسات)مشػترؾ( الييئػة  –صػرية الإسكندرية ميػد السػينما الم

 ـ1995 ،العامة لقصور الثقافة

 ،دار "الصػػديقاف" لمنشػػر والإعػػلاف –قصػػص  –يػػا فػػراخ العػػالـ اتحػػدوا -2
 ـ1998

http://www.amwague.com/
http://www.amwague.com/
http://www.islamonline.net/
http://www.islamonline.net/
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سمسػػمة كتابػػات  -الييئػػة العامػػة لمكتػػاب  -روايػػة -حكايػػات آؿ الغنيمػػى-3
 ـ2018، ط ث دار حسناء لمنشر - ـ2001 ،جديدة

سمسػػػمة إشػػػراقات  -ييئػػػة العامػػػة لمكتػػػابال -قصػػػص-حكايػػػات البيبػػػانى-4
 ـ2002 ،جديدة

سمسػمة كتػاب  -دراسػات -عمر بف الخطاب فػى عيػوف مفكػرػ العصػر-5
 ـ2002 ،الجميورية

 ،الييئػػة العامػػة لقصػػور الثقافػػة -قصػػص -الأميػػر الػػذػ يطػػارده المػػوت-6
 ـ2000

 ـ2005 ،سمسمة ندوة الاثنيف -متوالية قصصية -مرج الكحل -7

 ـ2007 ،المؤلف -مجموعة قصصية - كسر الحزف -8

 -بيػػػػروت -طبعػػػػة أولػػػى دار الكتػػػػاب العربيػػػذ -روايػػػة -أسػػػد القفقػػػػاس -9
 ـ2015، ـ، ط ث دار بتانة لمنشر2010 -لبناف

 الييئة المصرية العامة لمكتػاب - مجموعة قصصية -حاوػ عروس -10
 ـ2010 ،سمسمة كتابات جديدة -

مكتبػػػة  -العربيػػػة )إعػػػداد( محمد حػػػافع رجػػػب رائػػػد التجديػػػد فػػػى القصػػػة -11
 ـ 2012 ،الإسكندرية

بيػػػت الغشػػػاـ لمنشػػػػر  -حػػػوارات ثقافيػػػة -عػػػف الكتابػػػة السػػػحر والألػػػـ -12
 ـ 2013، سمطنة عماف - والترجمة
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اتحػػػػاد كتػػػػاب مصػػػػر  -مجموعػػػػة قصصػػػػية -بقعػػػػة دـ عمػػػػى شػػػػجرة -13
 ـ 2015 ،ومؤسسة حورس الدولية

 ،الدوليػػػػػةمؤسسػػػػػة حػػػػػورس  -قصػػػػػص قصػػػػػيرة جػػػػػدا -روح الحكايػػػػػة -14
 ـ 2015

، دار غػػراب لمنشػػر والتوزيػػع بالقػػاىرة -قصػػص -الحكايػػات العجيبػػة -15
 ـ2015

الييئػػػػة  -نقػػػػد أدب - فػػػػى السػػػػرد التطبيقػػػػى قػػػػراءات عالميػػػػة وعربيػػػػة -16
 ـ 2015، سمسمة كتابات نقدية - العامة لقصور الثقافة

 ـ2015 ،مؤسسة حورس الدولية -رواية -موجيتوس -17

 -حػػوار -فػػق.. ملامػػح مػػف سػػيرة عبػػد الحميػػد حػػواس"أف تممػػس الأ" -18
 ـ2017، إصدارات معيد الشارقة لمتراث

 .2018، مكتبة الإسكندرية - "السرد وآفاؽ التمقي" )إعداد( -19

 فى مجال الطفل
 ،الييئػػة العامػػة لقصػػور الثقافػػة -مسػػرحية للأطفػػاؿ - تعػػاؿ نمعػػب ونقػػرأ-1

 ـ2003

 ـ2006 ،للأولاد والبنات سمسمة كتاب اليلاؿ –شقاوة أوشا  - 2

 ـ 2015 ،سمسمة كتاب اليلاؿ للأولاد والبنات - حكايات عربية -3

 والتمفزيون  الإذاعيةفى مجال 
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كتػػػب عػػػددا كبيػػػرا مػػػف السػػػيرات والتمثيميػػػات والبػػػرامج الدراميػػػة بإذاعػػػة -1
 الإسكندرية

حمقػة بإذاعػة البرنػامج الثقػافيّ بعنػواف )حكايػات  30كتب مسمسػلا  مػف  -2
كونػػػدو( عػػػف روايػػػة مئػػػة عػػػاـ مػػػف العزلػػػة لمػػػاركيز بطولػػػة سوسػػػف بػػػدر ما

خراج محمد خالد  ـ2016، ومحمود الحدينى وا 

ا تغػرد  30كتب مسمسلا  مف  -3 حمقة بإذاعة البرنامج الثقافى بعنواف )غػد 
العصافير( عف قصة حياة المفكر خالػد محمد خالػد بطولػة محمد ريػاض ولقػاء 

خراج أحمد مجدػ  ـ2018، سويداف وا 

إعػػػداد وتقػػػديـ برنػػػامج )فػػػي سػػػماء الإبػػػداع( إذاعػػػة صػػػوت العػػػرب مػػػف  -4
  ـ2016  ،أمريكا

إعػػػػػػداد وتقػػػػػػديـ برنػػػػػػامج )فػػػػػػإني قريػػػػػػب( إذاعػػػػػػة صػػػػػػوت العػػػػػػرب مػػػػػػف  -5
 ـ 2017،أمريكا

 إعػداد وتقػديـ برنػامج )حػوار فكػػرؼّ( قنػاة البػابطيف الثقافيػة التمفزيونيػػة -6

 ـ2018،
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  رسائل عممية تناولت أعماله

سػػػجمت الطالبػػػة حنػػػاف الشػػػرنوبي بكميػػػة الآداب جامعػػػة الإسػػػكندرية رسػػػالة 
دكتػػػوراه عنػػػو بعنػػػػواف )تقنيػػػات السػػػػرد فػػػي أدب منيػػػر عتيبػػػػة دراسػػػة نقديػػػػة 

 ـ2017 ،تحميمية(

ػػا أدبي ػػا( لمباحثػػة  ناقشػػت رسػػالة ماجسػػتير بعنػػواف )المتواليػػة القصصػػية جنس 
اسػط بػالعراؽ متواليتػو العراقية صابريف خمف حسػيف بكميػة التربيػة جامعػة و 

 ـ2018 ،)مرج الكحل( و)حاوػ عروس( ضمف متواليات عربية أخرػ 

سجمت الطالبة شيلاء سالـ طراد بكمية التربية جامعة واسط بالعراؽ رسالة 
، ماجسػػتير عنػػو بعنػػواف )بلاغػػة السػػرد فػػى قصػػص منيػػر عتيبػػة القصػػيرة(

 ـ2018

كميػة  - متحػدة الأمريكيػةدُرست بعض أعمالو: بجامعة ىارفارد بالولايات ال
كميػة التربيػة جامعػة  - كميػة الآداب جامعػة حمػواف-التربية جامعػة المنوفيػة

 كمية التربية جامعة واسط بالعراؽ. -الإسكندرية
 الجوائز
 ـ عػػػػػف مجموعػػػػػة 2015 ،جػػػػػائزة الدولػػػػػة التشػػػػػجيعية فػػػػػى الآداب

ا.  )روح الحكاية( قصص قصيرة جد 

 ـ 2014، قصيرةجائزة اتحاد كتاب مصر في القصة ال 

  ـ2012جائزة نادؼ القصة في القصة القصيرة 

  ـ2008 ،جائزة إحساف عبد القدوس في القصة القصيرة 

 ـ2006 ،جائزة ساقية الصاوؼ في القصة القصيرة العربية 

  ـ2006 ،جائزة إحساف عبد القدوس في القصة القصيرة 

 جمعية الأدباء في القصة القصيرة. جائزة 

 ـ2005 ،في القصة القصيرة العربية مريكيةجائزة مجمة ىاػ الأ 
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 التكريم
  كرمتو نقابة العامميف بالتنمية البشرية بوصفو أفضل كاتػب قصػة

 ـ.2014، ورواية

  كرمتو إدارة الشئوف المعنوية بالقوات المسمحة المصرية لإسػيامو
 ـ.2014 ،فى إثراء الحياة الثقافية المصرية

 وبرنػامج فلاجشػيب لتعمػيـ  كرمتو كمية الآداب جامعػة الإسػكندرية
 ـ2013 مايو ،المغة العربية للأجانب

  كرمػػػػػػو الاتحػػػػػػػاد العربػػػػػػػيّ لمصػػػػػػحافة الإلكترونيػػػػػػػة بػػػػػػػدرع الريػػػػػػػادة
 ـ 2012 يناير ،الإعلامية الرقمية

  ـ2011 ،كرمو مؤتمر أدباء مصر عف أدباء وجو بحرػ 

 كرمػػػػػػػػػػو قسػػػػػػػػػػـ المسػػػػػػػػػػرح بكميػػػػػػػػػػة الآداب جامعػػػػػػػػػػة الإسػػػػػػػػػػكندرية، 
 ـ 2011أكتوبر

  الجمعيػػػػػة الدوليػػػػػة لممتػػػػػرجميف والمغػػػػػوييف العػػػػػرب )واتػػػػػا(كرمتػػػػػو، 
 ـ2008

  اختيػػػػر ممػػػػثلا  لمحافظػػػػة الإسػػػػكندرية )شخصػػػػية عامػػػػة( بمػػػػؤتمر
 ـ2007 ،أدباء مصر بالغردقة

 


