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ــــم يظهــــر كتــــاب نظــــري، يفصــــ  عــــن تــــأخر ظهــــور مصــــطل  )نقــــد  النقــــد( حيــــث ل
ـــــ ،ماهيتـــــه ـــــد خصائصـــــه، ويوض  بـــــين و   حـــــدودف، ويفـــــ   الًلتبـــــا  الحاصـــــل بينـــــه ويؤك 

دبــــي الــــ ي اتســــعت فيــــه مســــاحة التأويــــل خــــرى، لً ســــيما النقــــد الأالحقــــول المعرفيــــة الأ
الـــــ ي يســـــم  بوجـــــود نـــــو  مـــــن القـــــراءة الموجهـــــة لقـــــراءة أخـــــرى اختلافاـــــا واتفاقاـــــا  ؛للحـــــد

 حيان.وقد تكون مجاملة وتزلفاا في بعض الأ

ــــنص، )نقــــد النقــــد( حفــــراا فــــي كيــــان الــــنص  النقــــدي   يُعَــــد   ــــ  ال ــــة لتشــــري   ل ، ومحاول
ولقـــــد ظهـــــرت كثيـــــر مـــــن الدراســـــات النقديـــــة فـــــي هـــــ ا المجـــــال  وتفكيـــــ  خطـــــاب ناقـــــدف.

ونـــــ كر منهــــــا، كتـــــاب الــــــدكتور محمـــــد الــــــدرمومي )نقـــــد النقــــــد وتنظيـــــر النقــــــد العربــــــي 
ــــــة التأســــــي المعا ــــــ ي عــــــرض فيــــــه لمرحل أي مــــــا قبــــــل ظهــــــور المصــــــطل ،  ،صــــــر( ال

 شديد الًتسا . وهوحقل معرفي   ،دبي  وعلاقة )نقد النقد( بالنقد الأ
ــــــد آوللناقــــــد نفســــــه كتــــــاب   بســــــتيمولوجي(، وهــــــوأمــــــدخل  –خــــــر بعنــــــوان )نقــــــد النق

ــــــي   ــــــات الأ مــــــدخل معرف ــــــه الخطاب ــــــل في ــــــى هــــــ ا المصــــــطل ، يحل ــــــة يســــــير ال ــــــىدبي  عل
 ناهج النقدية الحديثة.ضوء الم

ـــــد النقـــــد( هـــــو ـــــدكتور جـــــابر عصـــــفور أن )نق ـــــرى ال ـــــول  ي ـــــد يـــــدور آق ـــــي النق خـــــر ف
ـــــول النقـــــدي   ـــــة التفســـــيرية لمصـــــطلحات  حـــــول مراجعـــــة الق ـــــه وفحصـــــه ودراســـــة البني  ات

ــــــــــــدكتورة نجــــــــــــوى  ،التــــــــــــي اتخــــــــــــ ها الناقــــــــــــد ؛جرائيــــــــــــةدوات الإالنقــــــــــــد، والأ وتتفــــــــــــق ال
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ـــــ ؛القســـــطنطيني معـــــه فـــــي  لـــــ  ـــــرى أن  ـــــه ه ا  ت ـــــاد  النقـــــد ولغت خطـــــاب يبحـــــث فـــــي مب
 جرائية وأدواته التحليلية.الًصطلاحية وآلياته الإ

ا مــــــن و ب نـــــاء علـــــى هـــــ ا، يكــــــون القـــــول فـــــي )نقـــــد النقــــــد( أكثـــــر شـــــمولية واتســـــاعا
)نقــــــد النقــــــد( فهــــــي وليــــــدة العلاقــــــة  أمــــــا ســــــمات القــــــراءة فــــــي دبــــــي.موضــــــو  النقــــــد الأ

 الــــــ ي كتــــــب نقــــــداا عنــــــه، فهــــــو ؛لناقــــــدوا المعقــــــدة الناشــــــئة مــــــن التقــــــاء القــــــار  والــــــنص
ا  يعـــــود الـــــى الـــــنص   ؛يضـــــطلع فيـــــه ناقـــــد النقـــــد بـــــدور كبيـــــر؛ طـــــرافد الأحـــــوار متعـــــد  

لـــــى النقـــــد الـــــ ي كُتـــــب عنـــــه كـــــي يـــــتمك  الأدبـــــي   منصـــــفة تتســـــم  ةن مـــــن تكـــــوين رؤيـــــ، وا 
 العدائية. الًستخفاف أو وتبتعد عن الرياء أو ،بالموضوعية

ــــــ  ومحــــــ ــــــد تفكي ــــــد النق ــــــراءة ناق ــــــي ق ــــــة بكــــــلا وف ــــــط عوامــــــل ســــــياقية خارجي اورة ورب
ــــــ  لإ المكتــــــو ب عنــــــه، كــــــل   والنقــــــدي   بــــــداعي  الــــــنص يــــــن: الإ  عــــــادة تشــــــكيل وعــــــي   ل

 القار  رير المنتج.
وعلــــــــى ناقــــــــد النقــــــــد أن تتســــــــم لغتــــــــه بالوضــــــــو ، وأن ترتقــــــــي لغتــــــــه النقديــــــــة الــــــــى 

ا.  مستوى لغة الناقد المنقود، ه ا ا ا لم تفقها دقة ووضوحا
ـــــــى كثيـــــــر مـــــــن جهـــــــود النقـــــــاد  م )نقـــــــد النقـــــــد( مـــــــابعـــــــد، ان مفهـــــــو و  زال يحتـــــــاث ال

ــــــة لبلورتــــــه وصــــــقله ليكــــــون جــــــديراا بــــــالتعرض لجهــــــود النقــــــاد فــــــي دراســــــاتهم  ؛التنظيري
 .دبي  لمنجز الأا

 )نقــــد النقــــد( أوـ: فــــي نطــــاق مــــا يعــــرف بــــ دخليضــــم هــــ ا الكتــــاب أربعــــة بحــــوث تــــ
 تزم الحيدة والموضوعية.)القراءة على القراءة( حاولت المؤلفة جهد طاقتها أن تل

 د. سحر شريفأ 
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ـــــ ـــــا معاصـــــراا قـــــد شـــــغل النق ـــــا عربي  ـــــب محفـــــوظ؛ لً نظـــــنأ أن أديبا ـــــاحثين كنجي اد والب

ا  يطـــــر  فـــــي أدبـــــه عديـــــداا مـــــن القضـــــايا والمشـــــكلات؛ التـــــي تثيـــــر جهـــــوداا لً تتوقـــــف 
 في التحليل والتفسير والتأويل.

ــــن  اتجــــه نحــــو  ــــة حــــول الرجــــل، فمــــنهم مَ ــــي اتجاهــــاتهم النقدي ــــف النقــــاد ف ولقــــد اختل
ــــــن  اتجــــــه نحــــــ ــــــنص وص، ومــــــنهم مَ ــــــة والفكــــــر الكــــــامن وراء ال ــــــات الأيديولوجي و جمالي

، وتطور الشكل والبناء القصصي لديه.  العمل الأدبي ِّ
ولـــــن يســـــم  المجـــــال لنـــــا فـــــي هـــــ ف الدراســـــة ب حصـــــاء هـــــ ف الًتجاهـــــات جميعهـــــا، 
ــــــا الحــــــديث عنهــــــا مــــــن خــــــلال روايــــــة  ــــــ ا آثرن ــــــاحثين والدارســــــين، ل ــــــى اخــــــتلاف الب عل

التـــــــــي أل فهـــــــــا نجيـــــــــب محفـــــــــوظ وخرجـــــــــت الـــــــــى النـــــــــور مسلســـــــــلة  ”اللـــــــــص والكـــــــــلاب“
 ، فكانت بداية مرحلة متميزة في أدبه من حيث المضمون والشكل.(1)1961

: نقاد الفكر والأيديولوجيا  أولًا
 (2)”المنتمــــي، دراســـــة فــــي أدب نجيـــــب محفـــــوظ”فــــي كتابـــــه د. غاااااالي  اااااكرييــــري 

أن محفوظاــــــا كــــــان مضــــــطراا الــــــى البحــــــث عــــــن شــــــكل جديــــــد بعــــــد )أولًد حارتنــــــا( فــــــي 

                                                           
 في )مكتبة مصر( 0259شرت مسلسلة في جريدة الأهرام، ثم طبعت لأول مرة ( ن  1 

 م0254، 0( المنتمي، غالي شكري، مكتبة الزناري عابدين القاهرة، ط2 
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ن )اللــــــص والكــــــلاب( تقــــــدم لنــــــا الإجابــــــة عــــــن ، وأ(1)”الًنتمــــــاء وأزمــــــة اليســــــار“قضــــــية 
 ه ف المعضلة.

ــــــــل شخصــــــــية  ــــــــص( تمث ــــــــد أن شخصــــــــية البطــــــــل )ســــــــعيد مهــــــــران، الل ويــــــــرى الناق
المنتمـــــي المـــــأزوم فـــــي ريـــــاب الحريـــــة حيـــــث يعـــــي  فـــــي عـــــالم بـــــلا قـــــيم، عـــــالم ملـــــىء 

معركــــة المنتمــــى مــــع قــــيم فاســــدة يريــــد ”بالخيانــــة، فمعركــــة ســــعيد مهــــران مــــع القــــيم هــــي
 .”ا بقيم صالحةأن يستبدله

ويقـــــــارن الناقـــــــد بـــــــين بطـــــــل نجيـــــــب محفـــــــوظ، و بطـــــــل ألبيـــــــر كـــــــامي فـــــــي روايـــــــة 
)الغريــــب(، ويدفعــــه الــــى هــــ ف المقارنــــة أن كــــلا البطلــــين قــــد ارتكــــب جريمــــة قتــــل بــــدافع 

 الخطأ، وأن كليهما يعي  حالة من الرفض والقلق والعبث.
ـــــين تمـــــرد ى أســـــا  أن علـــــ ”ميرســـــو”، وتمـــــرد”ســـــعيد مهـــــران”هـــــ ا، ويفـــــرق الناقـــــد ب

ــــــه الحضــــــارة “ ــــــ ي أنبتت ــــــر كــــــامي هــــــو التمــــــرد الأصــــــيل ال ــــــد ألبي التمــــــرد الوجــــــودى عن
الغربيــــة فــــي مرحلــــة التمــــزق النفســــى  المريــــر بــــين الًنتمــــاء والــــلا انتمــــاء... أمــــا تمــــرد 
ســـــعيد مهـــــران فلـــــم يكـــــن ســـــوى الصـــــورة المتأزمـــــة للانتمـــــاء، أى ان ســـــعيداا متمـــــرد مـــــن 

 .(2)”من ناحية الجوهر... ناحية الشكل، لكنه منتمٍ متأزم
ـــــــــين  ”ســـــــــعيد مهـــــــــران“وتســـــــــتوقفنا المقارنـــــــــة بـــــــــين  ـــــــــص والكـــــــــلاب(، و ب فـــــــــي )الل

لألبيـــــــر كـــــــامي، ونــــــرى ألً  وجـــــــه للجمـــــــع بينهمـــــــا علـــــــى  (3)بطـــــــل )الغريـــــــب( ”ميرســــــو“
الإطـــــلاق فـــــي ســـــياق واحـــــد، فبطـــــل كـــــامي، شـــــخص عبثـــــى لً مبـــــال لً يهـــــتم بشـــــيء 

                                                           
 900( المرجع السابق، ص 1
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، وهـــــــو نمـــــــو ث أبـــــــداا، تســـــــتوى لديـــــــه كـــــــل الأشـــــــياء، الحـــــــق والب اطـــــــل، الخيـــــــر والشـــــــر 
للوجـــــــودي  العابـــــــث الـــــــ ى لً ينفعـــــــل ولً يغضـــــــب لقضـــــــية مـــــــا. أمـــــــا ســـــــعيد مهـــــــران، 
فيختلـــــــف تمامـــــــاا عـــــــن بطـــــــل كـــــــامي، حيـــــــث نـــــــراف مـــــــنفعلاا بالأحـــــــداث، راضـــــــباا مـــــــن 
ــــي مطــــارة يائســــة  ــــى النهايــــة، ف ــــه ال ــــدفعَا فــــي طريق ــــام من ــــة، مصــــمماا علــــى الًنتق الخيان

 للكلاب تنتهي بموته.
ــــــرى ــــــي  بطــــــلاا ” أن ســــــعيد مهــــــران ”المنتمــــــى“صــــــاحب  وي نمــــــا هــــــو  ل ــــــا، وا  ملحميا

مــــــــات التمــــــــزق والتنــــــــاقض وكافــــــــة  (1)”بطــــــــل تراجيــــــــدى يحمــــــــل فــــــــي أعماقــــــــه كــــــــل مقو 
ـــــى المأســـــاة  انطلاقاـــــا مـــــن احساســـــه بانهيـــــار منظومـــــة القـــــيم “العناصـــــر التـــــى تـــــؤدي ال

أنكرتـــــه  ابنتـــــه التـــــي –صـــــديقه  –مـــــن حولـــــه متمثلـــــة فـــــي عالمـــــه الًجتمـــــاعي )زوجتـــــه 
ل الــــــى كلــــــب مــــــن  – وعــــــالم الفضــــــائل والفكــــــر المثــــــالي )رؤوف علــــــوان( الــــــ ي تحــــــو 

الكــــــلاب التــــــي تطــــــادرف بعــــــد تنــــــازل عــــــن مبادئــــــه الًشــــــتراكية؛ التــــــي رــــــ  ي بهــــــا عقــــــل 
 البطل قبل أن يدخل السجن.

اللــــــص  والكــــــلاب هــــــى قمــــــة “ويعــــــود الناقــــــد ليؤكــــــد فــــــي نهايــــــة تحليلــــــه للروايــــــة أَن  
 .(2)”قضية القضايا في حياة المنتمي  اليساري  المصري  التعبير الثوري عن 

                                                           
لنا وقفة عند مسألة )البطل التراجيدي( فيما يلي من الصفحات، حيث استخدم المصطلح د. نبيل راغب في كتابه )قضية الشكل الفني عند   (1

 نجيب محفوظ(.
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فــــــي احــــــدى الزوايــــــا مــــــع د. رــــــالى  (1)أنااااااور المعااااااداويهــــــ ا.. وتتشــــــابه معالجــــــة 
حيــــــث يــــــرى كثــــــرة  (2)شــــــكري فــــــي مقارنــــــة موقــــــف ســــــعيد مهــــــران بمــــــاتيو عنــــــد ســــــارتر

)الشـــــعارات الوجوديـــــة( فـــــي الروايـــــة، تلـــــ  التـــــى تصـــــنع الإطـــــار النفســـــي لأزمـــــة ســـــعيد 
 ن.مهرا

ولقـــــــد بنـــــــى الناقـــــــد هـــــــ ا الحكـــــــم بنـــــــاءا علـــــــى مـــــــا شـــــــاهدف مـــــــن أســـــــلو ب )نجيـــــــب 
ــــدى البطــــل حيــــث كــــان  ــــى مجــــرى الشــــعور ل ــــ ى يعتمــــد عل محفــــوظ( الفنــــي الســــردي ال

ـــــــة “ ـــــــ  مـــــــدر  الفلســـــــفة واســـــــع الثقاف ـــــــي نف ـــــــة ف ـــــــة ســـــــياحة داخلي ـــــــوم بعملي ســـــــارتر يق
طاا مــــن ينـــل قســـ لـــم )مـــاتيو(، بينمـــا كـــان نجيـــب محفــــوظ يقـــوم بـــنف  الـــدور الـــى لــــص

 (3)التعليم وهو سعيد مهران!(
ومـــــن الغريـــــب أن يـــــرى الناقـــــد وجهاـــــا مـــــن أوجـــــه الشـــــبه بـــــين البطلـــــين يقـــــوم علـــــى 
اســــــــتخدام الكــــــــاتب ين نفــــــــ  الأســــــــلو ب الفنــــــــي، تيــــــــار الشــــــــعور، وضــــــــمائر الخطــــــــاب 

 والغياب في عملية العرض الداخلي  لأزمة البطل!
، يعنيـــــه بقـــــدر مـــــا فـــــالحكم بوجوديـــــة بطـــــل مـــــا لً تـــــأتي مـــــن اســـــتخدام تكنيـــــ   فنـــــي 

نطاقهــــــا بتلــــــ  المفــــــاهيم الوجوديــــــة المعروفــــــة كالعبــــــث  تــــــأتي مــــــن حبــــــ  الشخصــــــية وا 
 والًرتراب والضيا  والقلق.

                                                           
يئة المصرية العامة للكتاب ، والمقالة منشورة بكتاب )الرجل والقمة( بحوث ودراسات ط اله0250مجلة الفكر المعاصر مارس   (1

 م0202سنة  005-000، ص 0جـ
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وســــــــرعان مــــــــا نجــــــــد الناقــــــــد يتــــــــر  مســــــــألة الوجوديــــــــة والمقارنــــــــة، بمــــــــا يقــــــــرر أن 
ـــــه، وا ِّن  كانـــــت المواقـــــف لـــــم تخـــــلُ مـــــن “مضـــــمون الروايـــــة  واقعـــــى  فـــــي أحداثـــــه ومواقف

 .(1)”وجودي م اق
الـــــى ركـــــب الأيـــــديولوجيين؛ فيقـــــرر أن الروايـــــة  مااااااير  ااااافي  فريااااادوينضـــــم الناقـــــد 

وهــــــو يــــــرى أن الفكــــــرة  (2)”تكـــــاد تكــــــون دعــــــوة جهيــــــرة فــــــي شــــــكل فنــــــي الــــــى الًشــــــتراكية“
م وعاشـــــت فـــــي وجدانـــــه 1938الًشـــــتراكية قـــــد لًزمـــــت نجيـــــب محفـــــوظ فـــــي أعمالـــــه منـــــ  

ــــــه وضــــــميرف، ويرجــــــع هــــــ ا  ــــــى آلًم  – فــــــي رأي الناقــــــد –وعقل ــــــى اط ــــــلا  المؤلــــــف عل ال
المجتمــــــع المصــــــرى الناشــــــئة عــــــن ســــــوء توزيــــــع الثــــــروة، وتلم تــــــه علــــــى ســــــلامة موســــــى 

دراكه أن الًشتراكية هى النهاية الحتمية؛ لكل  تقد م فكري وخلقي  واجتماعي  .(3)”وا 
ويــــرى النقــــاد أن البطــــل فــــي الروايــــة؛ قــــد فقــــد كــــل أمــــل فــــي الحيــــاة الشــــريفة و بلــــ  

ــــة مــــن  ــــال/ أســــتا ف مرحل ــــار النمــــو ث والمث ــــاب، وانهي ــــق بعــــد خيانــــة الأحب ــــأ  المطل الي
رؤوف علــــوان، فلـــــم يجــــد مانعـــــاا مـــــن الســــرقة مـــــرة أخـــــرى لأن المجتمــــع الظـــــالم يحمـــــى 
المجـــــرمين، ويؤكـــــد فـــــي نهايـــــة بحثـــــه أن  مـــــوت ســـــعيد مهـــــران كـــــان فاجعـــــة أليمـــــة مـــــن 

ــــــة لكــــــن ــــــال رؤ ”الناحيــــــة الأخلاقي ــــــى المســــــتغلين مــــــن أمث ــــــوان عــــــن القضــــــاء عل وف عل
طريـــــق تحقيـــــق العدالـــــة الًجتماعيـــــة، وا  ابـــــة الفـــــوارق بـــــين الطبقـــــات ونشـــــر الًشـــــتراكية 
؛ ا  يكــــــون  ــــــديمقراطي  التعــــــاوني  ــــــاء المجتمــــــع الًشــــــتراكي ال ــــــى بن هوالســــــبيل الســــــوىأ ال

 .(4)”سعيد مهران آخر ضحايا التطور الحتمى من القديم الى الجديد...

                                                           
 .009المرجع السابق،  (1

 .702مقال )اللص والكلاب( المنشور ضمن كتاب )الرجل والقمة( ص   (2

 .741المرجع السابق،  (3

 .740المرجع السابق، (4



16 

 

الــــى قضــــية )اللــــص والكــــلاب( مــــن منظــــور  فقــــد نظــــر (1)د. محمااااود الربيعاااا أمــــا 
ــــدف ــــالمجرم عن ــــى، ف ــــر والحاجــــة ”اجتمــــاعى أخلاق ضــــحية لظــــروف خاصــــة أبســــطها الفق

ـــــا حـــــاداا بمعنـــــى  ـــــد  اعـــــداداا فكري ـــــاا معينـــــاا جعلـــــه يحـــــ   احساسا الماديـــــة، وأعقـــــدها أن ـــــه أعُِّ
 .(2)”تكافؤ الفرصوالوفاء والعدل

صــــــية المقابلــــــة لســــــعيد مهــــــران، أمــــــا الوجــــــه الآخــــــر للعملــــــة فــــــي الروايــــــة، أو الشخ
ـــــوان،  فهـــــو لصـــــب المعنـــــى الكل ـــــى للكلمـــــة ســـــرق مجتمعـــــاا  –عنـــــد الناقـــــد  –رؤوف عل

ــــــع شــــــعارات بعينهــــــا، وســــــل  مســــــلكاا مضــــــاداا لهــــــ ف  بأســــــرف، وحــــــو ل مســــــيرته حــــــين رف
 الشعارات.

ويتســــــاءل الناقــــــد: مــــــا مغــــــزى أن يُعاقــــــب ســــــعيد مهــــــران لخروجــــــه علــــــى القــــــانون، 
ؤوف تحــــــــت حمايتــــــــه، ويــــــــرد علــــــــى التســــــــاؤل بقولــــــــه: ان ويتــــــــر  علــــــــي  ونبويــــــــة ور 

فالزاويـــــة التـــــى ينظـــــر بهـــــا الناقـــــد الـــــى العمـــــل ( 3)”أخلاقـــــي اجتمـــــاعي واقعـــــي“المغـــــزى 
ا ن زاويـــــة أخلاقيـــــة اجتماعيــــــة، حيـــــث رأى أن المتلفعـــــين بعبــــــاءة القـــــانون، المحتمــــــين 

مـــــن  بـــــه، قـــــد يخرجـــــون عليـــــه بـــــ لتواء شـــــديد، فيـــــدمروا المجتمـــــع، وخطـــــرهم أشـــــد  عليـــــه
ــــــــــر  ــــــــــى القــــــــــانون والأعــــــــــراف ري ــــــــــ ى يخرجــــــــــون عل أولئــــــــــ  المجــــــــــرمين البســــــــــطاء ال
ــــــــى  ــــــــيهم، وحصــــــــر خطــــــــرهم عل ــــــــه يكــــــــون مــــــــن الســــــــهل القضــــــــاء عل محصــــــــنين، لأن

 المجتمع.

                                                           
 .700-790دراسة بعنوان )اللص والكلاب( منشورة في كتاب )الرجل والقمة( من ص   (1

 .700المرجع السابق، (2

 .700المرجع السابق، (3
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، صــــــــو رها نجيــــــــب -قضــــــــية الظلــــــــم الإجتمــــــــاعي –فالقضــــــــية ا ن عنــــــــد الربيعــــــــي 
 .(1)محفوظ تصويراا واقعياا اجتمعت فيه عناصر الخير والشر  والحب  والبغض

فــــي كتــــاب )الإســــلامية والروحيــــة فــــي أدب نجيـــــب  د. محمااااد حباااان  بااااد هأمــــا 
فقـــــد  هـــــب الـــــى ادانـــــة البطـــــل بوصـــــفه خارجـــــاا علـــــى القـــــانون، وثـــــاثراا فردياـــــا  (2) محفـــــوظ(

نمــــا را  “ضــــل  طريقــــه الــــى الصــــواب فهــــو عنــــدف  لــــم يقســــم رنائمــــه علــــى المحتــــاجين، وا 
ــــــاثراا علــــــى الظلــــــم  يكــــــو ن عصــــــابة ويســــــطولمجرد الســــــطووالنهب وا ِّن   ــــــي نفســــــه ث ظــــــل  ف

ـــــه حكـــــم  ـــــى أن ـــــة عل ـــــة الرواي ـــــي نهاي ـــــى مصـــــير ســـــعيد ف ـــــا لً ننظـــــر ال الًجتمـــــاعي... انن
ــــر حــــين حــــاول  ــــ  بكثي ــــل  ل ــــه كــــان قــــد انتهــــى قب ــــة لأن ــــه أو للمجتمــــع أو للدول ــــة ل بالإدان

 .(3)”السرقة...
وســــــل طَ الناقــــــد الضــــــوء علــــــى الشخصــــــية الثانويــــــة فــــــي العمــــــل )الشــــــي  الجنيــــــدي( 

الجانــــــــــب الروحــــــــــي “ –عنــــــــــدف  -لصــــــــــوفي  المعتــــــــــزل فــــــــــي الخــــــــــلاء، حيــــــــــث يمثــــــــــل ا
،  لــــــ  الجانـــــب الــــــ ى أفــــــرد لـــــه كتابــــــه )الإســـــلامية والروحيــــــة(، ورا  يــــــدافع ”المباشـــــر

ـــــارة  ـــــ  المفهـــــوم ملتقطـــــاا عب ـــــرأ“عـــــن  ل ـــــى لســـــان الجنيـــــدي  ”توضـــــأ واق ـــــى وردت عل الت
ســـــليمة يمكـــــن أن كـــــي يســـــتنبط منهـــــا دعـــــوة رمزيـــــة اســـــلامية للبـــــدء مـــــن جديـــــد، بدايـــــة 

حيـــــث انتصـــــر )التـــــدريب( علـــــى ”تـــــد رب واقـــــرأ”توضـــــع فـــــي مقابـــــل دعـــــوة رؤوف علـــــوان
 )الوضوء(.

                                                           
 .700المرجع السابق، (1

 م.0027محمد حسن عبد الله "الإسلامية والروحية في أدب نجيب محفوظ"، مكتبة مصر بالفجالة،  (2

 .949المرجع السابق، (3
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ومـــــــــن الطبيعـــــــــي أن يـــــــــرفض الناقـــــــــد أقـــــــــوال اليســـــــــاريين والوجـــــــــوديين كصـــــــــاحبي 
مــــــــن أن الشــــــــي  الجنيــــــــدى لــــــــم يكــــــــن فــــــــي جعبتــــــــه مــــــــن  (1) )المنتمــــــــى( و)التــــــــأملات(

ــــة التصــــوف مــــا يشــــفي رُل ــــة ســــعيد مهــــران الــــى الح ريــــة والعــــدل، أو الحــــديث عــــن ثوري
 البطل.

ان الشـــــي  عنـــــد صـــــاحب )الإســـــلامية الروحيـــــة( كـــــان يثـــــق بالبطـــــل أكثـــــر مـــــن 
ـــــه، ولكنـــــه  ـــــه بنفســـــه حـــــين دعـــــاف الـــــى اتخـــــا  أســـــلو ب آخـــــر حيات ـــــدفع الـــــى “ثقت ان

انتحـــار أهـــوث متخـــيلاا نفســـه فديـــة  الجبنـــاء... كمـــا ظـــل  محصـــوراا فـــي دائـــرة الثـــأر 
 .(2)”ته معنى الشمول، كما افتقر الى الحب  البصيرالشخصي  فافتقدت حرك

 ثانياا: نقاد الجمالية ال كلية
ركـــــز قســـــم كبيـــــر مـــــن نقـــــاد نجيـــــب محفـــــوظ علـــــى دراســـــة الأعمـــــال الفنيـــــة دراســـــة 
جماليـــــــة شـــــــكلية، وكـــــــان مـــــــن الطبيعـــــــى أن تخضـــــــع روايـــــــة )اللـــــــص والكـــــــلاب( لهـــــــ ا 

نعه نجيــــب محفــــوظ فيهــــا، اللــــون مــــن التحليــــل نظــــراا للشــــكل الفنــــي  الجديــــد الــــ ى اصــــط
 .1961وفاجأ به قراءف عام 

عــــن اللغـــــة الديناميكيــــة التـــــى كتــــب بهـــــا المؤلــــف روايتـــــه،  (3)يحيااااا  حقااااا يحــــدثنا 
ـــــــص  ـــــــوان )الل ـــــــار العن ـــــــي اختي ـــــــارىء ف ـــــــ ى يطـــــــالع الق ـــــــدة الًنفعـــــــال ال وهـــــــى لغـــــــة ولي

. ويـــــــرى ”خلاصـــــــة رمـــــــوز العمـــــــل كلهـــــــا”والكـــــــلاب(، ممـــــــا يشـــــــي بالصـــــــرا  العنيـــــــف و
لفــــــاظ قــــــد انصــــــهرت هــــــى الأخــــــرى فــــــي بوتقــــــة أصــــــبحت الصــــــلة بعيــــــدة الناقــــــد أن الأ
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ــــم نكــــن نظــــنأ  ــــاا عديــــدة ل ــــامو ، اكتســــبت شــــحنات وأطياف بينهــــا و بــــين هيئتهــــا فــــي الق
 أنها قادرة عليها.
بــــين روايــــة )اللــــص والكــــلاب( والروايــــات التــــى  (1)د. لطيفااااة ال يااااا هــــ ا، وتــــربط 

ـــــــا مـــــــن حيـــــــث الشـــــــكل ا : الشـــــــحا (، وهـــــــى تـــــــربط بينهـــــــا ج –أعقبتهـــــــا )الطريـــــــق  ميعا
نتلقــــى الحـــــدث مـــــن وعـــــى الشخصـــــية  مباشـــــرة أو مــــن زاويـــــة قريبـــــة أشـــــد القـــــرب مـــــن “

ـــــة داخـــــل وعـــــى الشخصـــــية  وعـــــى الشخصـــــية... تتـــــداعى المســـــتويات الزمانيـــــة والمكاني
 . (2)”الرئيسية وتتشابه وتتناقض في نف  اللحظة الروائية

ـــــــــــنقلات ا ـــــــــــى ال ـــــــــــب يعتمـــــــــــد عل ـــــــــــة وتلاحـــــــــــظ الباحثـــــــــــة أن الكات لزمانيـــــــــــة والمكاني
المتعارضــــــة والمتشــــــابهة بوصــــــفها قاعــــــدة للســـــــرد الروائــــــي مــــــع اســــــتقاء الحــــــدث مـــــــن 

 .(3)وعى الشخصية
ولكـــــــن الناقـــــــدة لـــــــم توضـــــــ  فـــــــي بحثهـــــــا  لـــــــ  التشـــــــابه القـــــــائم فـــــــي الشـــــــكل بـــــــين 

ـــــت بقولهـــــا ان ـــــص والكـــــلاب(، وأكتف ـــــق( و)الشـــــحا ( و)الل ـــــوى مـــــن أن ”)الطري الشـــــبه أق
تكلم عــــن الحــــدث النــــابع مــــن وعــــى الشخصــــية دون أن يغيــــب عــــن القــــاريء وراحــــت تــــ

تــــــدلل علــــــى كلامهــــــا باستشــــــهادات مــــــن الروايــــــة، ولكنهــــــا أســــــهبت فــــــي الحــــــديث عــــــن 
الرابطـــــــة بـــــــين )الســـــــمان والخريـــــــف( و)ميرامـــــــار( و)الثرثـــــــرة(؛ حيـــــــث أفـــــــردت معظــــــــم 
ـــــ ى  صـــــفحات البحـــــث لهـــــ ا الغـــــرض بـــــالررم مـــــن اشـــــارة العنـــــوان الـــــى وحـــــدة الخـــــط ال

 والكلاب( وتل  القصصالتي تلتها في الصدور.يربط بين )اللص 
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وتنتهـــــى الناقـــــدة الـــــى أن الأســـــلو ب الـــــ ى اســـــتحدثه نجيـــــب محفـــــوظ مـــــع )اللـــــص 
ــــة لهــــا،  ــــة الخارجي ــــة للشخصــــية والحقيق ــــة الداخلي ــــين الحقيق والكــــلاب( يحطــــم الفاصــــل ب

 بين الوهم والواقع، بين حقيقة الشخصية وحقيقة ريرها من الشخصيات.
لَت  فــــــي مقالهــــــا )اللــــــص والكــــــلاب بــــــين الفــــــن  باااااا د. فاطمااااااة مو أمــــــا  فقــــــد شُــــــغِّ
بالمقارنـــــــة بـــــــين القصـــــــة الواقعيــــــــة لســـــــفا  الإســـــــكندرية، وقصـــــــة نجيــــــــب   (1)والواقـــــــع(
 محفوظ.

ــــــي ــــــي ف ــــــد المتلق ــــــة بينهمــــــا تفي ــــــرى أن المقارن ــــــب ”وهــــــى ت ــــــأثر الكات كشــــــف مــــــدى ت
ــــــة أخــــــرى رف منهــــــا مــــــن ناحي ــــــة وتحــــــر  ــــــة الواقعي ــــــب لحــــــا”بالحادث ــــــز الكات ــــــد اهت دث . فلق

الســــفا  كمــــا اهتــــز لــــه ريــــرف مــــن المــــواطنين لكنــــه تــــرجم انفعالــــه الــــى عمــــل فنــــى  رائــــع 
لـــــه صـــــفة الـــــدوام، ولـــــم يجعـــــل مـــــن قلمـــــه عبـــــداا لهـــــ ا الواقـــــع بتفصـــــيلاته، لكنـــــه فـــــرض 

 .(2)رؤياف على ه ا الواقع، وانتخب منه ما يخدم موضوعه
يــــــة الفنيــــــة، وتمضــــــى الناقــــــدة فــــــي المقارنــــــة بــــــين القصــــــة الأصــــــلية للســــــفا ، والروا

ن  كــــان  ــــر ســــلوكه وا  ــــد أضــــاف الــــى شخصــــية المجــــرم تاريخــــاا يُفَس ِّ ــــرى أن المؤلــــف ق فت
رف، فمــــن خــــلال  كرياتــــه نجــــدف طفــــلاا يرقــــب حلقــــات الــــ كر مــــع والــــدف، ونــــراف فــــي  لً يبـــر 
صـــــباف قـــــد حَـــــل  محـــــل  أبيـــــه فـــــي العمـــــل، ونـــــراف يســـــرق للمـــــرة الأولـــــى ليـــــدفع عـــــن أمـــــه 

الطالـــــب الثـــــائر القـــــاطن فـــــي نفـــــ  البنايـــــة ينقـــــ ف  رائلـــــة المـــــوت، ونـــــرى رؤوف علـــــوان
 من ورطته، ويجعله تلمي اا يلقنه تعاليمه الثورية الساخطة.
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وتـــــرى د. فاطمـــــة موســـــى أن كـــــل هـــــ ف المبـــــررات لً تشـــــكل دوافـــــع مقنعـــــة للطريـــــق 
الــــ ى انتهجــــه ســــعيد مهـــــران،  وهــــى لً تتعــــاطف معــــه حيـــــث تــــرى أنــــه يكــــرف الكـــــلاب 

ـــــب، أو بي“ ـــــين الكلـــــب ســـــبب كبيـــــر، فهـــــو حـــــاد الحـــــوا ، ولكنـــــه هـــــو نفســـــه كل نـــــه و ب
ـــــته تضـــــيع كلهـــــا هبـــــاءا، ولعـــــل   ســـــريع الحركـــــة، يـــــنقض  فـــــي خفـــــة، ولكـــــن نباحـــــه وعض 
هــــ ا الشــــبه هــــو مــــا دعــــا )نــــور( الــــى حبــــه والتعل ــــق بــــه الــــى هــــ ف الدرجــــة لأنهــــا علــــى 

 .(1)”حد  قولها تحب الكلاب
ــــول  ــــة مــــن ق ــــى مــــا ورد فــــي الرواي ــــف: وتســــتند د. فاطمــــة موســــى ال وقرصــــه “المؤل

الجـــو  ررــــم قلقـــه وأفكــــارف. فــــ هب الـــى المطــــب  فوجـــد فــــي الصــــحاف كســـراا مــــن الخبــــز 
وفتـــــات لحـــــم عالقــــــة بالعظـــــام و بعضـــــاا مــــــن البقـــــدون  فـــــأتي عليهــــــا فـــــي نهـــــم شــــــديد 

 .(2)”العظام ككلب وتمصمص
وتتفـــــق الباحثـــــة مـــــع مـــــا  هبـــــت اليـــــه د. فاطمـــــة موســـــى فـــــي عـــــدم التعـــــاطف مـــــع 

ــــه عــــن المجتمــــع شخصــــية البطــــل ســــعيد مهــــ ران، فهولصــــخرث مــــن الســــجن الــــ ى حجب
ـــــزوث  ـــــة، ت ـــــر عـــــن جريمـــــة ســـــرقة عادي ـــــرة تكفي ـــــا  فت ســـــنوات وراء الأســـــوار، قضـــــى هن
ــــث قضــــى ســــنوات  ــــم تعرفــــه حي ــــه لأنهــــا ل ــــة أنكرت ــــه طفل مــــن خادمــــة وضــــعية أنجبــــت ل
ـــــالغرور  ـــــة ب ـــــا، الً شخصـــــية مليئ ـــــرى أمامن هـــــى كـــــل عمرهـــــا فـــــي الســـــجن. فـــــنحن لً ن

ســــلو  طريــــق جديــــد.. انــــه فاشــــل حتــــى فــــي انتقامــــه، ولقــــد أراد أن الــــ ى يعميهــــا عــــن 
ـــــة الزوجـــــة والصـــــديق والأســـــتا   يعل ـــــق فشـــــله مـــــع المحيطـــــين بـــــه علـــــى شـــــم اعة الخيان

 ال ى كان يتاجر بالشعارات، لكن.. هل كان مثقفاا حقاا؟
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ـــــى  ـــــى تحليـــــل )الســـــرد( فـــــي الروايـــــة فخلصـــــت ال ـــــت د. فاطمـــــة موســـــى ال كمـــــا  هب
خدم طريقــــة الــــراوي الــــ ي يتحــــدث بضــــمير الغائــــب، ولكنــــه يــــروى أن محفوظــــاا قــــد اســــت

يضــــــــرب ”الأحــــــــداث مــــــــن وجهــــــــة نظــــــــر الشخصــــــــية الرئيســــــــية أوالبطــــــــل وهــــــــو بهــــــــ ا
ــــه الســــرد بضــــمير  ــــراا مــــن الموضــــوعية يكفل ــــدراا كبي عصــــفورين بحجــــر واحــــد فيضــــمن ق
ـــــه  ـــــى قلـــــب الأحـــــداث مباشـــــرة ويكشـــــف ل الغائـــــب وفـــــي نفـــــ  الوقـــــت ينقـــــل القـــــاريء ال

 .(1)”طل ومشاعرفعن عقل الب
قصـــــد مـــــن تـــــو ف المصـــــعد فوقـــــف بـــــين قـــــوم بـــــدا ”وتستشـــــهد الناقـــــدة بقـــــول المؤلـــــف:

فــــيهم رريــــب المنظــــر ببدلتــــه الزرقــــاء وح ائــــه المطــــاط وزاد مــــن ررابتــــه نظرتــــه الحــــادة 
ــــــر  ــــــا رؤوف؟ هــــــل تغي  ــــــف أنــــــت اليــــــوم ي ــــــى الطويــــــل.... تــــــرى كي الجريئــــــة وأنفــــــه الأقن

 .(2)”سناء؟ ولكن بُع داا لأفكار السوء...مثل  يا نبوية؟ هل ينكرني مثل  يا 
ـــــراوي  ـــــرى الناقـــــدة  –وال ـــــرى عينـــــاف ولً  –كمـــــا ت ملاصـــــق للبطـــــل لً يـــــرى الً مـــــا ت

يعــــــرف الً مــــــا يعرفــــــه، ولــــــ ا فــــــنحن لً نعــــــرف أيــــــن هربــــــت نبويــــــة؟ ولً لمــــــا ا اختفــــــت 
ــــؤثرون فــــي  ــــدر مــــا ي ــــب أن هــــؤلًء جميعــــاا لً يهموننــــا الً بق ــــور؟ وكأنمــــا يُف همنَــــا الكات ن

 لأحداث.ا
 (3) فـــــي كتابـــــه )قضـــــية الشـــــكل الفنـــــي  عنـــــد نجيـــــب محفـــــوظ( د. نبياااااب راغااااا أمـــــا 

ـــــة التشـــــكيلية  ـــــه عنـــــوان )المرحل ـــــق علي ـــــه للصـــــوالكلاب فـــــي بـــــاب أطل فقـــــد وضـــــع تحليل
الدراميـــــة( حيـــــث خـــــرث نجيـــــب محفـــــوظ عـــــن طريقتـــــه فـــــي الكتابـــــة الـــــى طريقـــــة جديـــــدة 
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يــــزت المرحلـــــة التـــــى بــــدأت  د حارتنــــا(، ثـــــم الروايـــــة التـــــى بــــــ )أولً –فـــــي رأي الناقـــــد  –م 
 نحن بصددها.

ـــــــة  ن كن ـــــــا لً نتفـــــــق مـــــــع الناقـــــــد فـــــــي وضـــــــع )أولًد حارتنـــــــا( داخـــــــل بدايـــــــة مرحل وا 
ــــث الموضــــو   ــــت مــــن حي ، فهــــى وا ِّن  اختلف ــــي  ــــث التشــــكيل الجمــــالى الفن جديــــدة مــــن حي

 والرؤية، الً  أنها تنتمي من حيث الشكل الى ما قبلها.
ــــــص والكــــــلاب( عنــــــدنا، وعنــــــ ــــــة أمــــــا )الل د كثيــــــر مــــــن البــــــاحثين فهــــــى بدايــــــة مرحل

 تعبيرية جديدة في أدب محفوظ.
خــــــط الصــــــرا  الأساســــــى  “ويــــــرى د. رارــــــب أن  البنــــــاء الفنــــــى  للروايــــــة يقــــــوم علــــــى 

ســــــعيد مهــــــران والمجتمــــــع، وهــــــ ا الخــــــط يلعــــــب دور العمــــــود  بــــــين اللــــــص  والكــــــلاب أو
ــــى آخــــر ســــطر ــــة منــــ  أول ســــطر ال ــــربط أجــــزاء الرواي ــــ ى ي ــــري ال . ويُصــــدر د. (1)”الفق

كانــــــت “رارــــــب حكمــــــاا عامــــــاا عــــــن الروايــــــة العربيــــــة حتــــــى )اللــــــص والكــــــلاب( بقولــــــه: 
ـــــــ ى  ـــــــى الصـــــــرا  ال ـــــــي بالوصـــــــف الخـــــــارجي للشخصـــــــيات والأحـــــــداث وتركـــــــز عل تعتن
يـــــدور بـــــين الشخصـــــيات والمجتمـــــع، وعلـــــى ملامحـــــه الخارجيـــــة بالـــــ ات دون أن تلقـــــى 

ف الخارجيـــــــة علـــــــى الضـــــــوء علـــــــى مـــــــا يـــــــدور داخـــــــل الشخصـــــــية وانعكاســـــــات الظـــــــرو 
التكــــوين النفســــي لهــــا، لكــــن نجيــــب محفــــوظ يقــــدم لنــــا البطــــل مــــن الــــداخل والخــــارث فــــي 
لحظــــة واحــــدة حتــــى يكــــاد القــــاريء يحــــ  بوجــــود البطــــل الفعلــــي  أمامــــه فــــلا نجــــد فجــــوة 
ـــــداخلي المـــــوازى والمســـــاوى لـــــه )لأنهمـــــا( يصـــــدران  ـــــين الأثـــــر الخـــــارجي  والًنفعـــــال ال ب

 . (2)”ة البطلمن منبع واحد هو تكوين شخصي
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ـــــــى  وتتفـــــــق الباحثـــــــة مـــــــع الجـــــــزء الأخيـــــــر مـــــــن كـــــــلام الناقـــــــد الً أنهـــــــا تـــــــتحفظ عل
ــــــة المصــــــرية بعامــــــة  ــــــدم  الرواي ــــــا لً نســــــتطيع أن ن ــــــة، لأنن ــــــة المطلق الأحكــــــام التعميمي

بيــــــان شــــــخوص ورصــــــدها، و قبــــــل )اللــــــص والكــــــلاب(  ب همــــــال الًنفعــــــالًت النفســــــية لل
ن النفســــــــى لهــــــــا وكــــــــ ا الًهتمــــــــام مــــــــدى تــــــــأثير الظــــــــروف والملابســــــــات علــــــــى التكــــــــوي

 بالصرا  الخارجى على حساب الصرا  الداخلي للشخصية.
ــــــا لً نســــــتطيع أن  ــــــام هنــــــا لً يســــــم  بمثــــــل هــــــ ف الملاحظــــــة ولكنن والحــــــق أن المق
ــــــد  ــــــل )محجــــــو ب عب ــــــب محفــــــوظ نفســــــه مث ــــــا فــــــي أبطــــــال نجي ــــــا.. ولن نتجاهلهــــــا أيضا

ــــــدايم فــــــي القــــــاهرة الجديــــــدة  ــــــي  –نهايــــــة حســــــنين ونفيســــــة فــــــي بدايــــــة و  –ال وحميــــــدة ف
ــــــاق  ــــــة  –الزق ــــــي الثلاثي ــــــدف كمــــــال ف ــــــد الجــــــواد وول ــــــي  –الســــــيد عب ــــــة لًظ ف كامــــــل رؤب

ـــــداخلى  ـــــاء ال ـــــف بالبن ـــــى اهتمـــــام المؤل ـــــة حيـــــة عل ـــــا فـــــي هـــــؤلًء جميعـــــاا أمثل الســـــراب( لن
 للشخصية جنباا الى جنب مع ديناميكية الحدث وتطورف في الرواية.

فـــــــي تحليلـــــــه علـــــــى الجانـــــــب  ونجـــــــد أَن  صـــــــاحب )قضـــــــية الشـــــــكل الفنـــــــى( يركـــــــز
النفســــي فــــي شخصــــية البطــــل، ويتتبــــع انعكــــا  الأحــــداث عليهــــا الــــى أن يخــــرث بحكــــم 

ومـــــن هنـــــا يتحـــــول ســـــعيد مهـــــران الـــــى بطـــــل تراجيـــــدي ”آخـــــر علـــــى الشخصـــــية بقولـــــه:
يحمــــــل كــــــل  بــــــ ور المأســــــاة فهويحــــــارب الخيانــــــة بمفــــــردف ولكــــــن ضــــــرباته تطــــــي  ولً 

جحــــيم متصــــل، وتنقلــــب أيامــــه الــــى كــــابو   تصــــيب الً  الأبريــــاء وتتحــــول حياتــــه الــــى
 .(1”ثقيل..
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وهنـــــا تقـــــف الباحثـــــة عنـــــد وصـــــف الناقـــــد للبطـــــل، بأنـــــه نمـــــو ث للبطـــــل التراجيـــــدي 
الـــــ ي يحمـــــل بداخلـــــه عناصـــــر فنائـــــه؛ ا  يجـــــدر التنبيـــــه الـــــى شـــــيو  مصـــــطل  )البطـــــل 

ــــين النقــــاد فــــي ريــــر محلــــه، حيــــث ورد فــــي تعريــــف البطــــل التراجيــــدي  (1) التراجيــــدي( ب
أرســــــطو فــــــي )فــــــن الشــــــعر(، أنــــــه شخصــــــية نبيلــــــة أرســــــتقراطية تلتــــــزم بالمبــــــاد   عنــــــد

ـــــــا، لكنهـــــــا تســـــــقط ســـــــقطة تـــــــؤدي بهـــــــا الـــــــى الهـــــــلا  أو الـــــــى المصـــــــير المحتـــــــوم  دائما
ــــــص 2)الهامارتيــــــا( وتحــــــول حيــــــاة الشخصــــــية الــــــى الجحــــــيم بعــــــد النعــــــيم . و بطــــــل )الل

، أد ى بـــــه والكـــــلاب( لـــــي  مـــــن هـــــ ا النـــــو ، ولكن ـــــه بطـــــل قـــــد وقـــــع فـــــي فعـــــل مأســـــاوى
نتقـــــام حتـــــى بعـــــد أن أخطـــــأ وقتـــــل لخســـــارة والمـــــوت حـــــين صـــــمم علـــــى الًالـــــى طريـــــق ا

 الأبرياء.
ـــــى أن ـــــد عل ـــــق مـــــن ســـــعيد مهـــــران بطـــــلا تراجيـــــدياا ”هـــــ ا ويركـــــز الناق ـــــد خل ـــــدر ق الق

مَ  بســــبب هــــ ا الجنــــون والًنــــدفا  الــــ ى كــــان يســــرى فــــي عروقــــه ســــريان الــــدم ممــــا سَــــم 
 .(3)”حياته

ــــــــى “ وفــــــــي موضــــــــع آخــــــــر نجــــــــدف يــــــــرى ــــــــف يشــــــــير بأصــــــــابع الإتهــــــــام ال أن المؤل
المجتمـــــع لأنـــــه فـــــي نظـــــرف مســـــؤول عـــــن جريمـــــة ســـــعيد مهـــــران، وهوالعامـــــل الأساســـــي 

ـــــــى التهـــــــور والجنـــــــون وارتكـــــــاب حماقـــــــة وراء الأخـــــــرى . ويســـــــتند د. (4)”الـــــــ ى دفعـــــــه ال
رارــــب فــــي حكمــــه هــــ ا الــــى مــــرض والدتــــه، واضــــطرارف للســــرقة الأولــــى كــــي يبتــــا  لهــــا 

فريســــــة ســــــهلة لأفكــــــار رؤوف علــــــوان الــــــ ى شــــــجعه علــــــى الســـــــرقة الــــــدواء، ووقوعــــــه 
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ألــــي  عــــدلًا أن مــــا يؤخــــ  بالســــرقة، ”انطلاقــــا مــــن مفهــــوم مغلــــوط للعــــدل حــــين قــــال لــــه:
تَرد  .”بالسرقة يجب أن يُس 

ولقـــــد كانـــــت رؤيـــــة الناقــــــد شـــــمولية للعمـــــل حيـــــث جمــــــع فـــــي تحليلـــــه بـــــين الشــــــكل 
علــــــى عضــــــوية بنــــــاء القصــــــة،  ســــــاعد”والمضــــــمون، ا  رأى تماســــــكاا وتكــــــاملاا بينهمــــــا

 .(1)”وعلى الحيوية المتدفقة في عروقها
أزمــــة البطــــل فــــي )اللــــص والكــــلاب( الــــى مــــا  (2)د. ر اااااد ر ااااد هــــ ا، وقــــد أرجــــع 

 أسماف )بعنصر القدرية(.
ـــــوث  ـــــي قصـــــته )المنول ـــــى اســـــتخدمها محفـــــوظ ف ـــــة الت ـــــد أن الوســـــيلة الفني ـــــرى الناق وي

القصــــة كمــــا رآهــــا نجيــــب محفــــوظ بعــــين الــــداخلي( هوالشــــكل الوحيــــد الــــ ى يــــتلاءم مــــع 
الخيــــال، لً بــــالعين المجــــردة، فهــــولً يهــــتم بتســــجيل القصــــة، بــــل ب نارتهــــا مــــن الــــداخل 

 ومن زواية فردية بحتة هى زاوية البطل سعيد مهران.
ويـــــرى الناقـــــد أن عـــــدم تفســـــير الكاتـــــب خيانـــــة الزوجـــــة والصـــــديق والأســـــتا  وشـــــر  

تقلــــل مــــن قــــدر الخيانــــة وجســــامتها “ أن الظــــروف التــــى أدت اليهــــا، أمــــور مــــن شــــأنها
لأنهــــــا تربطهــــــا بمحسوســــــات قابلــــــة للتغييــــــر، أمــــــا وهــــــى لً تــــــرتبط بشــــــيء ولً تصــــــدر 

 .”عن مصدر مفهوم فهى كالقضاء والقدر في جسامته وحتميته
ـــــــز علــــــى البطـــــــل وحـــــــدف دون ســـــــائر  ويــــــرى الناقـــــــد أن نجيـــــــب محفــــــوظ عنـــــــدما رك 

خــــلال مجــــرى الشــــعور عنــــدف قــــد خــــرث  الأبطــــال واهــــتم بتصــــوير )الحقيقــــة الكليــــة( مــــن
مــــن النطــــاق الــــ اتي المحــــدود الــــى نطــــاق موضــــوعى لً يعــــرف الحــــدود وهــــو)الرمز(. 
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رمــــــز لخيانــــــة الجــــــ ور والمجتمــــــع  –عنــــــد الناقــــــد  –أى أن خيانــــــة الزوجــــــة والصــــــديق 
كلــــــه، فســــــعيد مهــــــران صــــــورة لمنســــــان الحــــــديث بعــــــد أن انفصــــــم عــــــن جــــــ ورف، فبــــــاء 

 بلا مبالًة. بالخسران واستسلم للنهاية
فقـــــد  هـــــب مـــــ هباا مخالفاـــــا لنقـــــاد نجيـــــب محفـــــوظ،  الااااادكتور لاااااوي   اااااو أمـــــا 

كلاســــــــيكية القالــــــــب رومانســــــــية “بــــــــ ل  الحكــــــــم الــــــــ ى أصــــــــدرف علــــــــى الروايــــــــة بأنهــــــــا 
المضـــــمون. فهـــــ ا اللصالشـــــريف ان صـــــ   التعبيـــــر شخصـــــية ملتهبـــــة الخيـــــال تســـــتطيع 

ــــام ــــاة، هــــى شــــهوة الًنتق ــــي الحي ــــدة  أن تعــــي  بشــــهوة واحــــدة ف ــــة العني ــــوة الملتهب بعــــد الق
 ”هثكليـــــــف“التــــــي ســــــيطرت علــــــى شخصــــــيات الأدب الرومانســــــي العظــــــيم كشخصــــــية 

فــــي )مرتفعــــات و رنـــــج( لإميلــــي برونتـــــي، وشخصــــية أدمــــون دانـــــت فــــي )الكونـــــت دى 
مُ عقــــــلَ البطــــــل ووجدانــــــه، أو  مونــــــت كريســــــتو( لإســــــكندر دومــــــا  الأب.. حيــــــث تُســــــم ِّ

 .(1)”ة أكلة مدمرة تعصف به و بكل مَن  حولهتسيطرُ عليه فكرةٌ واحدةٌ، أوشهو 
ـــــراا(  ـــــ ل  قـــــد أحـــــدث )صـــــدعاا كبي ـــــا ب ـــــوي  عـــــوض أن محفوظا ـــــرى د. ل ـــــى  –وي عل

 .”مادة الفن وصورته“بين  –حد  تعبيرف 
حكامـــــــه  جـــــــع د. عـــــــوض هـــــــ ف الكلاســـــــيكية فـــــــي القالـــــــب الـــــــى دقـــــــة المؤلـــــــف وا  ويُر 

نطـــــــاقهم بلغـــــــة الشـــــــديد فـــــــي رســـــــم الشخصـــــــيات الرئيســـــــية مـــــــن الخـــــــارث والـــــــداخل، و  ا 
نمــــــــــا يفكــــــــــرون بعقــــــــــل نجيــــــــــب ”المؤلــــــــــف الشخصــــــــــية فهــــــــــم لً يفكــــــــــرون بعقــــــــــولهم، وا 

 .(2)”محفوظ
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ونتوقــــــف هنــــــا لمناقشــــــة كــــــلام الناقــــــد الكبيــــــر، فحــــــدود الفــــــن  الكلاســــــيكي معروفــــــة، 
مــــــن حيــــــث اعتمــــــاد العمــــــل الفنــــــى  علــــــى العقــــــل الــــــواعي المتــــــزن الــــــ ى يكــــــب  جمــــــا  

ــــــديا ــــــز والعواطــــــف، وانصــــــباب التراجي ــــــع نحــــــو  الغرائ ــــــو  والأشــــــراف، والتطل ــــــى المل عل
ـــــار حركـــــة  ـــــة المعالجـــــة دون الأخـــــ  بعـــــين الًعتب المثاليـــــة بهـــــدف تحســـــين الواقـــــع ورتاب

 .(1)الحياة أو جدليتها
ل المؤلـــــف الصـــــرا  فـــــي العمـــــل  ولـــــي  مـــــن الفـــــن الكلاســـــيكي فـــــي شـــــيء أن يحـــــو 

ــــه  ــــب النفســــي  ل ــــز علــــى الجان ــــه التركي ــــي  في ــــي وجــــدان البطــــل، ول ــــى مغــــامرة ف مــــن ال
خـــــــــلال تيـــــــــار الشـــــــــعور، وتقابـــــــــل الماضـــــــــى بالحاضـــــــــر فـــــــــي  اكرتـــــــــه، ولـــــــــي  مـــــــــن 
الكلاســــــيكية اســـــــتخدام تقنيـــــــة الحُل ـــــــم فـــــــي القصـــــــالروائي  بوصـــــــفه وســـــــيلة مـــــــن وســـــــائل 
لقـــــاء الضـــــوء علـــــى ركـــــن مظلـــــم مـــــن عقـــــل البطـــــل ب مالـــــه ومخاوفـــــه..  الرمـــــز تـــــارة، وا 

حنات النفســــية كــــل  لــــ  صــــاره نجيــــب محفــــوظ بلغــــة عاليــــة رفيعــــة مُحملــــة بكافــــة الشــــ
 والمجازات التعبيرية.

ــــــي ختــــــام العمــــــل: ــــــول محفــــــوظ ف ــــــ  بغتــــــة فيســــــود ”يق وا  ا بالضــــــوء الصــــــار  ينطف
الظــــــــلام، وا  ا بالرصاصيســــــــكت فيســــــــود الصــــــــمت. وكــــــــف  عــــــــن اطــــــــلاق النــــــــار بــــــــلا 
ــــــــة  ــــــــدنيا جميعــــــــا. وحل ــــــــت  بالعــــــــالم حــــــــال مــــــــن الغراب ــــــــي ال ارادة، وتغلغــــــــل الصــــــــمت ف

مـــــــا تلاشـــــــى التســـــــاؤل وموضـــــــوعه علـــــــى  الم هلـــــــة، وتســـــــاءل عـــــــن.. ولكـــــــن ســـــــرعان
الســـــواء و بـــــلا أدنــــــى أمـــــل. وظــــــن  أنهـــــم تراجعــــــوا و ابـــــوا فــــــي الليـــــل، وأنــــــه لً بُـــــد  قــــــد 
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انتصـــــر، وتكـــــاثف الظـــــلام فلـــــم يعـــــد يـــــرى شـــــيئاا ولً أشـــــبا  القبـــــور... وأخيـــــراا لـــــم يجـــــد 
 .(1)”بُد اا من الًستسلام فاستسلم بلا مبالًة.. بلا مبالًة

المضـــــــمون، فـــــــلا يمكـــــــن أن نفهمهـــــــا فـــــــي ضـــــــوء العمـــــــل أمـــــــا مســـــــألة رومانســـــــية 
ــــــ ى  ــــــة ســــــمة مــــــن ســــــمات البطــــــل الرومانســــــي ال ــــــه أي ــــــوافر في الروائــــــي، فالبطــــــل لً تت
ــــألم  ــــد، والمحــــب المت ــــى الأعــــراف والتقالي ــــى الطبيعــــة، والمتمــــرد عل يهــــرب مــــن واقعــــه ال

 اليائ  ال ى ينشد المثال والمتأمل الشرود الغارق في أحلام اليقظة.
ران أبعـــــــد مـــــــا يكـــــــون عـــــــن البطـــــــل الرومانســـــــي، كـــــــ ا فـــــــ ن مغـــــــزى ان ســـــــعيد مهـــــــ

الروايــــة يتنــــاقض مــــع مفــــاهيم الرومانســــية. أمــــا مــــا  هــــب اليــــه د. يوســــف عــــوض عــــن 
ــــــص والكــــــلاب( ببطــــــل )مرتفعــــــات و رنــــــج(، و)الكونــــــت دي مونــــــت  مقارنــــــة بطــــــل )الل
ــــف ســــعيد مهــــران فــــي نشــــأته  ــــا.. ا  يختل ــــى نظــــر من ــــاث ال كريســــتو(، فهــــى مســــألة تحت

ــــــيم الــــــ ى والظــــــر  ــــــف( اللقــــــيط اليت ــــــه الشخصــــــي عــــــن )هثكلي وف المحيطــــــة بــــــه وتكوين
يعاملـــــه الآخـــــرون بقســـــوة وتتنكـــــر لـــــه محبـــــو بتـــــه فيبتعـــــد عـــــن المكـــــان ويعـــــود بعـــــد أن 

 يحقق ثروة عن طريق شريف، ويجعل الًنتقام رايته.
أمـــــا )الكونـــــت دي مونـــــت كريســـــتو(، فهـــــو رجـــــل شـــــريف تعـــــر ض للخيانـــــة وسُـــــجنَ 

 النور محاولًا الًنتقام مم ن ظلموف. ظُل ماا، فخرث الى
فباعـــــــث الًنتقـــــــام هنـــــــا مختلـــــــف تمامـــــــاا عنـــــــه فـــــــي حالـــــــة ســـــــعيد مهـــــــران الصـــــــغير 
الشـــــــريف، الـــــــ ى لـــــــم يعـــــــرف الً حيـــــــاة الليـــــــل الآثمـــــــة قبـــــــل دخولـــــــه الســـــــجن، و بعـــــــد 

 خروجه منه.
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، فلـــــه دراســـــة جماليـــــة وافيـــــة تناولـــــت الروايـــــة مـــــن جميـــــع د. باااااام  باااااليمانأمـــــا 
وقـــــد ركـــــز فيهـــــا علـــــى )الحـــــدث( وعلاقتـــــه بالزمـــــان والمكـــــان، وكـــــ ا  عناصـــــرها الفنيـــــة،

تنـــــاول العمـــــل تنـــــاولًا يتعلـــــق بدراســـــة طرائـــــق الســـــرد التـــــى اســـــتخدمها محفـــــوظ، ورصـــــد 
ـــــــوث  ـــــــوعى والمونول ـــــــار ال ـــــــراوي الموضـــــــوعى وتي د. ســـــــامي عناصـــــــر الســـــــرد وهـــــــى )ال

ــــــوعى كــــــان لهمــــــا الغ ــــــار ال ــــــراوى الموضــــــوعى وتي ــــــداخلي( ورأى أن  عنصــــــرى ال لبــــــة ال
 الواضحة على السرد.

كمـــــــا در  الناقـــــــد تقنيتـــــــين أساســـــــيتين فـــــــي الســـــــرد همـــــــا: تقنيـــــــة القطـــــــع، وتقنيـــــــة 
 التزامن.

ايقـــــاف حركـــــة الحـــــدث الخـــــارجى فـــــي لحظـــــة ”أمـــــا تقنيـــــة القطـــــع عنـــــدف فتتمثـــــل فـــــي
 .(1)”ما، والتعمق في داخلية نفسية البطل

واحــــدة والغالــــب  وأمــــا تقنيــــة التــــزامن فتعنــــى أن حــــدثين مختلفــــين فــــي لحظــــة زمنيــــة
 .(2)أن يكون أحدهما خارجياا والآخر داخلياا 

 وكل ه ف التقنيات تساهم في تصوير الشخصية من الداخل والخارث.
كمـــــــا در  الناقـــــــد لغـــــــة الكاتـــــــب فـــــــي الروايـــــــة، وهـــــــي الفصـــــــحى المعاصـــــــرة التـــــــى 
يتوجــــــه بهــــــا نحوالقــــــاريء العــــــام، ورصــــــد الناقــــــد مســــــتويين مــــــن مســــــتويات الفصــــــحى، 

ـــــــاء البطـــــــل مـــــــع الفصـــــــحى الم ـــــــراث الصـــــــوفية فـــــــي مشـــــــاهد لق عاصـــــــرة، وفصـــــــحى الت
 الشي  الجنيدى.
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بعنـــــوان  د. جاااااابر   ااااافورولً نســـــتطيع أن نغفـــــل  لـــــ  البحـــــث المهـــــم الـــــ ى كتبـــــه 
)نقــــاد نجيــــب محفــــوظ(، ا  أشــــار الناقــــد الكبيـــــر الــــى  لــــ  الًخــــتلاف الشــــديد بــــين نقـــــاد 

ولـــــن نجـــــد حالـــــة ”بقولـــــه:نجيـــــب محفـــــوظ فـــــي الـــــرؤى، وطريقـــــة تنـــــاول الأعمـــــال الأدبيـــــة 
أكثـــــر الحاحـــــاا علـــــى المراجعـــــة مـــــن أقـــــوال النقـــــاد حـــــول نجيـــــب محفـــــوظ،  لـــــ  لأنـــــه مـــــا 
ــــن  مــــرة أصــــدر هــــ ا الروائــــى رمــــزاا الً وتعــــددت التفاســــير والتــــأويلات علــــى نحويتحــــول  مِّ
معــــــــه العمــــــــل والرمــــــــز الــــــــى مســــــــاحة يتنازعهــــــــا نقــــــــاد أشــــــــبه فــــــــي ريــــــــر حالــــــــة بــــــــ خوة 

 .(1)”أعداء...
ـــــــد أخـــــــ  الن ـــــــ ولق ـــــــوظ تل ـــــــب محف ـــــــن  يتصـــــــدون لدراســـــــة نجي ـــــــى مَ ـــــــد عل النظـــــــرة ”اق

حيـــــــث تكمـــــــن المشـــــــكلة عنـــــــدف فـــــــي أن ناقـــــــد نجيـــــــب محفـــــــوظ يتباعـــــــد عـــــــن ”الجزئيـــــــة
مهمتــــه.. ونلحـــــظ أن تعامـــــل هــــ ا الناقـــــد مـــــع الـــــنص وصــــانما هوتعامـــــل يفـــــرض علـــــى 
ــــــيق  ــــــالمعنى الض  ــــــة ب ــــــة، وتأريخي ــــــى نظــــــرة جزئيــــــة مــــــن ناحي النصــــــوص الإســــــتجابة ال

ـــــة تطو ريـــــة مـــــن نا ـــــة ثانيـــــة فتتجـــــزأ هـــــ ف الـــــنص وصـــــمرة، وتتجـــــاور تعاقبـــــاا مـــــرة ثاني حي
 .(2)”دون أن تنتظم في نظام موحد لً يغيب عن آنيته أبعاد التعاقب بحال..

ومــــن ثــَــم ، يُطالــــب الناقــــد نقــــاد نجيــــب محفــــوظ بــــالنظرة الكليــــة الــــى أعمالــــه جميعهــــا 
ــــــــص  والكــــــــلاب تتجــــــــاو ب مــــــــع الكرنــــــــ  مثل”بقولــــــــه: مــــــــا يتجــــــــاو ب ولً شــــــــ .. أن الل

كلاهمـــــا مـــــع القـــــاهرة الجديـــــدة أوعبـــــث الأقـــــدار بـــــل ينـــــدرث الجميـــــع فـــــي شـــــبكة واحـــــدة 
 .(3)”من العلاقات تصل ما بين ه ف النص وصونص وصاخرى ريرها
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ـــــد فـــــي رأي د. عصـــــفور هـــــى:  النظـــــرة الـــــى “فالمهمـــــة التـــــي يجـــــب أن تنَُـــــاط بالناق
ـــــه عن ـــــة نصـــــوص القـــــاص بوصـــــفها كـــــلا  واحـــــداا يحكمـــــه نظـــــام محـــــدد ل اصـــــرف التكويني

ويــــــرى أن الوحــــــدة التــــــى تنــــــتظم النصــــــهى ”ومحــــــاورف المتعــــــددة ومســــــتوياته المتصــــــارعة
ــــــــنص  الواحــــــــد مــــــــن ناحيــــــــة، و بينهــــــــا و بــــــــين  محصــــــــلة العلاقــــــــات بــــــــين عناصــــــــر ال

 عناصر بقية النص وص من ناحية أخرى.
ــــــاد نجيــــــب  ــــــنص( عنــــــد نق كمــــــا يــــــرفض د. جــــــابر عصــــــفور مســــــألة )اســــــتنطاق ال

أومَــــــــن  يبحــــــــث ”نجيــــــــب محفــــــــوظ سياســـــــياا ”ن  يتحــــــــدث عـــــــنمَــــــــ“محفـــــــوظ حيــــــــث نجـــــــد 
ـــــوظ”عـــــن ـــــب محف ـــــومى فـــــي أدب نجي ـــــة ”أوعـــــن”الوجـــــدان الق ـــــي ثلاثي ـــــومى ف ـــــا الق تاريخن

 .(1)”...”أزمة الوعى السياسي في قصة السمان والخريف”أوعن”نجيب محفوظ
ــــــنص( تبعــــــاا للفكــــــر  ــــــر فــــــي مأخــــــ  )اســــــتنطاق ال ــــــد الكبي ــــــة مــــــع الناق وتتفــــــق الباحث

ــــ ــــة الت ــــوظ نفســــه والأيدلوجي ــــن  يصــــف نجيــــب محف ــــث نجــــد مَ ى يصــــدر عنهــــا الناقــــد حي
ــــــــ ــــــــ ب ـــــــب الًشـــــــتراكي المـــــــادي( أو ب ـــــــة( والمـــــــدافع المخلصـــــــعن  )الكات ـــــــب البرجوازي )كات

ــــة المتوســــطة، أو باتهــــام الرجــــل بالبعــــد عــــن حظيــــرة الإســــلام والمــــروق والإلحــــاد  الطبق
ة لكافـــــــة لمســـــــلام ومحاولـــــــة ايجـــــــاد أصـــــــول ومرجعيـــــــة دينيـــــــ ثـــــــم بالًنتمـــــــاء المخلـــــــص

 كتاباته.
علينـــــــا أن نفـــــــر ق بـــــــين الكاتـــــــب والعمـــــــل الإبـــــــداعي. فـــــــأدب نجيـــــــب محفـــــــوظ ثـــــــرى  
نتـــــاث الرجـــــل ممتـــــد  بامتـــــداد الفتـــــرة الزمنيـــــة التـــــى عاشـــــها، قرابـــــة قـــــرن  رايـــــة الثـــــراء، وا 
ــــــ  القــــــرن الــــــ ى شــــــهد تطــــــورات حضــــــارية بشــــــرية  مــــــن الزمــــــان )القــــــرن العشــــــرين(  ل
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والم هبيــــــة، كمــــــا شــــــهد صــــــراعاا ثقافيــــــاا فكريــــــاا  علــــــى المســــــتويات التاريخيــــــة والسياســــــية
 ب.ين الشرق والغرب، والشمال والجنو ب

أضـــــــف الـــــــى هـــــــ ا، وقـــــــو  حـــــــربين عـــــــالميتين، وانتهـــــــاء الحـــــــرب البـــــــاردة وســـــــقوط 
الشـــــيوعية وانتصـــــار المـــــارد الأمريكـــــي، ومـــــا يشـــــهدف العـــــالم مـــــن عولمـــــة، ناهيـــــ  عـــــن 

ســـــــــية العربيـــــــــة، و تجربـــــــــة الصـــــــــرا  العربـــــــــي الإســـــــــرائيلي، و تجـــــــــارب الأنظمـــــــــة السيا
 الديمقراطية في مصر بخاصة.

لقـــد كــــان الرجــــل شــــاهداا علــــى عصــــر أو لنقُـــل  علــــى قــــرن مــــن أشــــد فتــــرات التــــاري  
المعاصــــــر تعقيــــــداا، لــــــ ا كــــــان مــــــن البــــــدهي أن يحفــــــل أدبــــــه بكافــــــة التيــــــارات المتنــــــافرة 

فــــي  المتباينــــة علــــى المســــتوى الفكــــري.. وكــــ ا كــــان مــــن الطبيعــــي أن يشــــهد فنــــه تطــــوراا 
ـــــــب  ـــــــى عاشـــــــها هـــــــ ا الأدي ـــــــات بمـــــــا يتماشـــــــى وطبيعـــــــة المراحـــــــل الت ـــــــ  والجمالي التكني

 العظيم.
فشخصــــــــــيات مؤمنــــــــــة مســــــــــلمة مثــــــــــل )عبــــــــــد المــــــــــنعم الإخــــــــــواني( تتجــــــــــاور مــــــــــع 
ـــــــاهرة  ـــــــى طـــــــه( فـــــــي )الق ـــــــل )أحمـــــــد( فـــــــي )الســـــــكرية( أو)عل شخصـــــــيات ماركســـــــية مث

للــــــــــص  الجديــــــــــدة( أو)ســــــــــرحان البحيــــــــــري( فــــــــــي )ميرامــــــــــار( أورؤوف علــــــــــوان فــــــــــي )ا
والكـــــلاب( علـــــى اخـــــتلاف النمـــــو جين الأخيـــــرين مـــــن حيـــــث كونهمـــــا مـــــن الشخصـــــيات 

 الًنتهازية التى تتشدق بالشعارات الًشتراكية دون العمل بها.
ــــــد  أن  وغايااااااة الق ااااااد  ــــــالُ أوجــــــه، وأن الأديــــــب الحــــــق لً بُ أن العمــــــل الفنــــــى  حَم 

 يأتي أدبه مرآة ص أدقة لعصرف.
قســـــموا أدب نجيـــــب محفـــــوظ الـــــى مراحـــــل تاريخيـــــة لـــــ ا لً نســـــتطيع أن نـــــدين مَـــــن  

ــــا أن تختلـــــف رؤيــــة الفنـــــان  وفنيــــة، فهــــ ا التقســـــيم عنــــدنا طبيعــــي، ومـــــن الطبيعــــي أيضا
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ـــــــى يعيشـــــــها، وتبعـــــــاا  ـــــــة الت ـــــــة والثقافي تبعـــــــاا لًخـــــــتلاف الظـــــــروف السياســـــــية والًجتماعي
 للتطور العقلى والفكرى ال ى يمر  به من ناحية أخرى.

نضـــــــع أعمـــــــال نجيـــــــب محفـــــــوظ كل هـــــــا فـــــــي منظومـــــــة وعلـــــــى هـــــــ ا، لً يمكننـــــــا أن 
واحـــــدة، ونبحـــــث عـــــن النظــــــرة الكليـــــة التـــــى توحـــــدها وعــــــن الـــــرابط الـــــ ى يـــــربط بينهــــــا 
ــــــه ونخضــــــعه لفحــــــص  ــــــى عــــــن صــــــاحبه ونعزل ــــــا بهــــــ ا ننحــــــي العمــــــل الفن جميعــــــاا لأنن

 تشريحي قد يؤدي بنا الى لون آخر من ألوان التعسف في استنباط النتائج.
ب العمـــــل يخضـــــع لنـــــوامي  الكـــــون فـــــي التطـــــور والتـــــأثر وا  ا كـــــان الأديـــــب صـــــاح

ـــــــات  ـــــــا يخضـــــــع لمثـــــــل هـــــــ ف النـــــــوامي  والمجري بمجريـــــــات الأمـــــــور، فـــــــ ن الناقـــــــد أيضا
 الثقافية والًجتماعية والدينية.

لــــــ ا كــــــان ثمــــــة مــــــداخل عــــــدة لدراســــــة الأدب عرفهــــــا النقــــــد كالمــــــدخل الإجتمــــــاعي 
 النقاد.والأخلاقى والجمالى وريرها من الأبواب التي يطرقها 

ومــــــن هــــــ ا المنطلـــــــق، قســــــمت الباحثــــــة نقـــــــاد نجيــــــب محفــــــوظ الـــــــ ى كتبــــــوا عـــــــن 
 )اللص والكلاب( الى قسمين كبيرين: نقاد الفكر ونقاد الجمالية.

ولعــــل هــــ ف الروايــــة بخاصــــة، قــــد فرضــــت عديــــداا مــــن الأســــئلة علــــى النقــــاد بمجــــرد 
الكاتـــــب العظـــــيم ظهورهـــــا ولًســـــيما بهـــــ ا الشـــــكل التعبيـــــرى الجميـــــل الجديـــــد الـــــ ى تبن ـــــاف 

لأول مـــــرة، ولـــــ ا كـــــان لً بُـــــد  مـــــن التحليـــــل والـــــدر  والـــــربط بـــــين الشـــــكل والمضـــــمون، 
 والمغوى المقصود من العمل الفنى  المحي ر.

ولقـــــد كانـــــت )اللـــــص والكـــــلاب( وليـــــدة مرحلـــــة تاريخيـــــة معينـــــة اســـــتدعت كـــــل هـــــ ا 
 كية.المد  من التفسيرات الأيدلوجية، لً سي ما الرؤية اليسارية الًشترا
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والحـــــق أن جــــــدة القالـــــب الفنــــــى وطرافتــــــه، وســـــم و اللغــــــة الفنيـــــة المحملــــــة بــــــالرموز 
كانــــــت جــــــديرة باســــــتدعاء كافــــــة المناقشــــــات النقديــــــة، وفــــــت  البــــــاب أمــــــام نقــــــاد نجيــــــب 
محفـــــــوظ لـــــــمدلًء بـــــــدلًئهم فـــــــي الرمزيـــــــة والواقعيـــــــة والوجوديـــــــة واليســـــــارية والروحيـــــــة 

ــــدلل والإســــلامية، ولهــــم الحــــق  كــــل الحــــق  فســــاحة ا ــــد تتســــع لجمــــيعهم؛ شــــريطة أن ي لنق
 كلٌّ على ما يتبنى من آراء، ويتحر ى الدقة فيما يتخ  من مصطلحات.
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 ابتهلاب
خــــــارث   العدائيــــــة تجــــــاف مــــــا هــــــو مصــــــطل  )الآخــــــر( بــــــالنظرة التنافســــــية أو ييــــــوح

 حدود )ال ات( سواء أكانت معبرة عن الفرد أم الجماعة.
: }ومـــــــن آياتـــــــه خلـــــــق الســـــــماوات والأرض والًخـــــــتلاف ســـــــنة كونيـــــــة، قـــــــال تعـــــــالى

(، وررـــــم ٢٢ آيـــــة: الـــــرومواخـــــتلاف ألســـــنتكم وألـــــوانكم ان فـــــي  لـــــ  لآيـــــات للعـــــالمين  )
أن ســــــنة الًخــــــتلاف لً تتعــــــارض ومبــــــدأ التلاقــــــي  -عــــــز  وجــــــل   - لــــــ  أكــــــد المــــــولى 

ــــا خل ــــا  ان ــــا أيهــــا الن ــــث قال:}ي ــــاكم شــــعو والتعــــاي  حي ــــى وجعلن ــــاكم مــــن  كــــر وأنث باا قن
( ففلســـــفة الًخــــــتلاف تحمــــــل فــــــي  اتهــــــا ٣١ مــــــن الآيــــــة: الحجــــــراتوقبائـــــل لتعــــــارفوا  )
 اتفاقاا بين الفرقاء.
قـــــد جُبلـــــوا علـــــى الًخـــــتلاف والشـــــقاق والعـــــداء منـــــ  أن كُتـــــب علـــــيهم  الً  أن البشـــــر

 تعمير الأرض، فنشأ ما يسمى بـ )الأنا( مقابل )الآخر(.
وقــــد عبــــرت الروايــــة العربيــــة عــــن هــــ ف الجدليــــة أصــــدق تعبيــــر علــــى مــــدى رحلتهــــا 
ـــة فـــي القـــرن العشـــرين، تلـــ  الرحلـــة التـــى مـــا تـــزال مســـتمرة حتـــى الوقـــت الـــراهن  الطويل
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ـــــ  لأ ـــــف الًتجاهـــــات  ل ـــــة تســـــتوعب مختل ـــــة مرن ـــــه مـــــن بني ـــــي بمـــــا ل ن الخطـــــاب الروائ
أن يعبـــــــــر عـــــــــن المواقـــــــــف المتناقضـــــــــة تاريخيـــــــــاا  -بحـــــــــق –الفكريـــــــــة، قـــــــــد اســـــــــتطا  

 .”وأيديولوجيا
ـــــــراا بالأعمـــــــال   ـــــــد اهـــــــتم كثي ـــــــي بعامـــــــة، والســـــــعودي بخاصـــــــة، فق ـــــــد العرب أمـــــــا النق

اختلــــــف النقــــــاد الســــــعوديون الأدبيـــــة الإبداعيــــــة الروائيــــــة التــــــى تناولــــــت )الآخــــــر(، وقــــــد 
ــــاين وجهــــات النظــــر، وثــــراء  ــــاول والتأويــــل لمصــــطل  الآخــــر؛ ممــــا أدى الــــى تب فــــي التن
ـــــــى أطروحـــــــات  الـــــــنص  النقـــــــدى الســـــــعودي. وســـــــتحاول الباحثـــــــة أن تلقـــــــى الضـــــــوء عل

 النص  النقدى السعودي ال ى تعرض لمفهوم )الآخر(.
ديمي مــــــن خــــــلال وقــــــد أَثــــــرت  الًقتصــــــار علــــــى المنجــــــز النقــــــدى الســــــعودي الأكــــــا

ـــــم حـــــول )تمثـــــيلات الآخـــــر  عينـــــة الدراســـــة، وهـــــى كتـــــاب مـــــؤتمر الباحـــــة النقـــــدي المحَك 
فــــــي الروايــــــة العربيــــــة(، فــــــالبحوث التــــــى تناولهــــــا الكتــــــاب تــــــدور كلهــــــا حــــــول القضــــــية 

 محل الدراسة. 
ــــــون نمــــــا ث متنوعــــــة  ــــــى بحــــــوثهم، فهــــــم يمثل ــــــ ين وقــــــع الًختيــــــار عل أمــــــا النقــــــاد ال

ـــــى المســـــتويات للجامعـــــات الســـــعودية المر  ـــــة باحثيهـــــا وشـــــهرتهم عل ـــــزة بجدي موقـــــة المتمي
 المحلية والعربية. 

يتميـــــــز بالجديـــــــة والمنهجيـــــــة والحـــــــرص  –بعامـــــــة  -والحـــــــق أن النقـــــــد الأكـــــــاديمي 
علــــــى الًستقصــــــاء والتحــــــري والموضــــــوعية، لــــــ ا آثــــــرت الباحثــــــة الًكتفــــــاء بعين ــــــة مــــــن 

 المنجز النقدى السعودي الأكاديمي، وهؤلًء النقاد هم:
 د. ظافر الشهري، جامعة المل  فيصل.

 د. حسن النعمى، جامعة المل  عبدالعزيز.
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 د. معجب العدوانى، جامعة المل  سعود.
 د. محمد بن يحيى أبو ملحة، جامعة المل  خالد.

 د. جمعان أحمد الغامدى، جامعة المل  عبدالعزيز.
راســـــــة د –وســـــــتناق  الباحثـــــــة )تـــــــأويلات الآخـــــــر فـــــــي الـــــــنص  النقـــــــدي الســـــــعودى 

 مفاهيمية(
 من خلال المباحث الآتية:

مـــــدخل فيـــــه تمهيـــــد يوضـــــ  معنـــــى )التأويـــــل( فـــــي ضـــــوء )نظريـــــة التلقـــــى(  -
ويتنــــاول قضــــية مصــــطل  )الآخــــر( مــــن حيــــث اثارتــــه للخــــلاف، واتســــاعه 

 ومرونته.
عـــــرض للدراســـــات النقديـــــة الأكاديميـــــة المختـــــارة ومناقشـــــتها للوقـــــوف علـــــى  -

 تأويلات الآخر لدى نقادها.

الدراســــة التــــى ســــتحاول رصــــد خصــــائص الــــنص  النقــــدى الســــعودى نتــــائج  -
وأماراتــــــــه فــــــــي طــــــــر  مســــــــألة )الآخــــــــر( للوقــــــــوف علــــــــى أهــــــــم التــــــــأويلات 

 النقدية.
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 ومفهومه وطيقانيالتأويل / الهرمتعريف 

البحــــــــــث الخــــــــــاص بدراســــــــــة عمليــــــــــات الفهــــــــــم، و  التأويــــــــــل / الهرمنيوطيقــــــــــا هــــــــــو
 1بخاصة فيما يتعلق بتأويل النص وص.

 Hermeneuneinمــــــــــــــن الفعـــــــــــــــل اليونـــــــــــــــاني  ”هرمينوطيقـــــــــــــــا” لمـــــــــــــــةوتــــــــــــــأتي ك
ــــــــي Hermeneiaيفســــــــر، والًســــــــم ”وتعنــــــــي ــــــــق ”. تفســــــــير“ يعن ويبــــــــدوأن كليهمــــــــا يتعل
رســـــول آلهـــــة الأوليمـــــب الـــــ ي كـــــان بحكـــــم وظيفتـــــه  Hermes ا بالإلـــــه هـــــرمي  لغوي ـــــ

ــــــتقن لغــــــة الآلهــــــة ــــــرجم  ،ي ــــــم يت ــــــدة، ث ــــــات الخال ويفهــــــم مــــــا يجــــــول بخــــــاطر هــــــ ف الكائن
ــــاء مقاصــــدهم ــــى أهــــل الفن ــــق  2ال ــــل التقــــاء أف أمــــا مــــن حيــــث الًصــــطلا ، فالتأويــــل يمث

ـــــــراءة هـــــــي  ـــــــه، وكـــــــل ق ـــــــالنص وتاريخيت ـــــــة ب ـــــــراءة موثوق ـــــــنص،... والق ـــــــأفق ال ـــــــار  ب الق
 3محض تأويل.

 -بهـــــــ ف الصـــــــورة -فالقضـــــــية الأساســـــــية التـــــــي تتناولهـــــــا الهرمينوطيقـــــــا / التأويـــــــل 
ـــــاا، أم  هـــــي معضـــــلة تفســـــير الـــــنص بعامـــــة، ســـــواء أكـــــان هـــــ ا الـــــنص تاريخيـــــاا، أم ديني

أدبي ـــــا، أمـــــا الأســـــئلة التـــــي يحـــــاول القـــــار / المتلقـــــي الإجابـــــة عنهـــــا فهـــــى أســـــئلة حـــــول 
طبيعـــــــة الـــــــنص وعلاقتـــــــه بـــــــالتراث والتقاليـــــــد مـــــــن جهـــــــة وعلاقتـــــــه بمؤلفـــــــه مـــــــن جهـــــــة 

                                                           
 وظ، إبداع نصف قرن( )نقاد نجيب محفوظ( منشورة في كتاب )نجيب محف94المرجع السابق ص (1

 .02انظر المرجع السابق ص( 2

 .00، ص9109، 2نصر حامد أبو زيد: إشكاليات القراءة و آليات التأويل، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، ط( 3
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ـــــة المفســـــر  ـــــى علاق ـــــت عل ـــــ  أنهـــــا تركـــــز اهتمامهـــــا بشـــــكل لًف أخـــــرى. والأهـــــم مـــــن  ل
  1الأدبي( بالنص.)أوالناقد في حالة النص  

ف نـــــه قــــد اتســـــع  2فـــــي أساســــه مصـــــطلحاا لًهوتيــــاا ”الهرمينوطيقــــا”وا  ا كــــان مصـــــطل 
ليشـــــمل العلـــــوم الإنســـــانية كافـــــة، ليضـــــم تحـــــت مظلتـــــه تلاقـــــي أفقـــــين ثقـــــافيين أوفهمـــــين 

 متلاحقين، ومن ثم يبزغ المعنى و بناء على ه ا يمكننا القول انه:

  معنــــى دائــــم أومثــــالي، هنــــا  فقــــط ليســــت هنــــا  قــــراءة تاريخيــــة فقــــط، لــــي  هنــــا“
معنـــــى وجــــــودي، أي المعنــــــى الــــــ ي يبــــــزغ مــــــن خــــــلال فهــــــم القــــــار  التــــــاريخي للــــــنص  
التــــاريخي. ونحــــن حــــين نســــتخدم كلمــــة تــــاريخي انمــــا نريــــد أن نُــــ كار بــــأن الــــنف  كيــــان 
ــــــــــم يكــــــــــن مســــــــــتنفدا بالعلامــــــــــات  ن ل ثقــــــــــافي وأن المعنــــــــــى شــــــــــيء ثقــــــــــافي مشَــــــــــياد )وا 

signs.)3 

قديــــــة الواعيــــــة للــــــنص  الأدبــــــي تتــــــأثر بعصــــــرف و بيئتــــــه، كمــــــا تتــــــأثر ان القــــــراءة الن
ـــــــا بالنمـــــــا ث الفكريـــــــة المهيمنـــــــة علـــــــى الخيـــــــال الجمـــــــاعي لأولئـــــــ  الـــــــ ين يتوجـــــــه  أيضا
ــــــع مــــــا ســــــبق تمــــــد  ــــــ  القــــــراءة النقديــــــة المتــــــأثرة بجمي ــــــيهم الــــــنص بالخطــــــاب. وتل  –ال

التــــــي  ؛جتماعيــــــةالوســــــط الثقــــــافي بروافــــــد فكريــــــة تعــــــزز البنيــــــة ال هنيــــــة والً –بــــــدورها 
 فالعلاقة ا ن بين القار  والنص تبادلية تداولية. ،أُنتج فيها النص  الأدبي

                                                           
يقاته الحديثة ليشمل شتى العلوم م ثم اتسع في تطب0504مصطلح الهرمينوطيقا كان قد بدأ استخدامه في الأوساط اللاهوتية منذ عام  (1

 (00الإنسانية كالتاريخ وعلم الاجتماع والانثروبولوجي وفلسفة الجمال والنقد الأدبي والفولكلور ) للمزيد انظر السابق ص 

 .00د/ عادل مصطفى: فهم الفهم: ص  ( 2

، 0بي، المركز  الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، طحميد لحمداني: القراءة و توليد الدلالة، تغيير عاداتنا في قراءة النصالأد ( 3

 .72، ص9119
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بعــــــد أن انقطــــــع عــــــن  ،أمــــــا الــــــنص  الأدبــــــي الــــــ ي يقــــــع بــــــين يــــــدي القــــــار  الناقــــــد
عصـــــرف وزمانـــــه ومكانــــــه، ولً يشـــــتر  معــــــه الناقـــــد فــــــي شـــــبكة واحــــــدة مـــــن المرجعيــــــة، 

عتمــــــاد علــــــى بنيــــــة الــــــنص، أي علــــــى فــــــ ن الناقــــــد يضــــــطر فــــــي هــــــ ف الحالــــــة الــــــى الً
 نسيج علاقاته الداخلية كي يخلق السياق العام الضروري لفهم النص  المقروء.

وقـــــــد يلجـــــــأ الناقـــــــد الـــــــى دراســـــــة العصـــــــر الـــــــ ي كُتـــــــب فيـــــــه الـــــــنص، والظــــــــروف 
 التاريخية المحيطة بكتابته حتى يصل الى فهم وتأويل ممكنين.

ي يراهـــــا الناقـــــد مجهولـــــة، فـــــ ن أمـــــا النصـــــوص المقطوعـــــة عـــــن ســـــياقها العـــــام، التـــــ
بالًتكــــــاء علــــــى بنيــــــة الــــــنص  الداخليــــــة  يـــــتم   - هنــــــا –التواصـــــل بينهــــــا و بــــــين ناقــــــدها 
 التي تنش  مرجعيتها الخاصة.

ــــــي   ــــــراءف مــــــن خاصــــــية التواصــــــل ولً شــــــ  أن العمــــــل الأدب ــــــز  ؛يســــــتمد ث ــــــي تمي الت
ــــــر مــــــن  ــــــل أكث ــــــل ويقب ــــــر مــــــن تأوي ــــــى أكث ــــــت  التلقــــــي عل ــــــث ينف ــــــوب، حي ــــــنص  المكت ال

فســـــــير، فكـــــــل قـــــــار  جديـــــــد يحمـــــــل معـــــــه تجربتـــــــه الخاصـــــــة وثقافتـــــــه الفرديـــــــة، وقـــــــيم ت
 عصرف وهمومه وينظر الى النص  الأدبي من خلالها.

ــــى آخــــر تفاعــــل  ــــة للــــنص، أو بمعن ــــل ا ن بمعنــــاف الواســــع يمثــــل قــــراءة ايجابي التأوي
ـــــل هـــــي  ـــــدا، ب ـــــا ســـــلبيا أب ـــــنص والقـــــار ، فـــــالقراءة ليســـــت تلقي ـــــين ال ـــــة ب ومشـــــاركة حقيقي

 ة اخراث المعنى من حالة الكمون الى حالة الظهور.عملي

تتمثـــــل فـــــي اعـــــادة ”تلقـــــي الـــــنص“ التأويـــــل بهـــــ ا المعنـــــى يمثـــــل حالـــــة مـــــن حـــــالًت
بنــــــاء الخبــــــرة ال اتيــــــة لمؤلــــــف الــــــنص مــــــن خــــــلال التفاعــــــل مــــــع لغــــــة الــــــنص وأســــــلوبه 

 وتماس  ما ورائه. 
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ـــــي وتلقيـــــه فـــــ ن ـــــة تأويـــــل الـــــنص  الأدب جديـــــدا فـــــي التلقـــــي يفـــــت  أفقـــــا ”أمـــــا فـــــي حال
ــــــة  ــــــى المعرفــــــة وحــــــدها بــــــل معرف ــــــم تعــــــد مقصــــــورة عل ــــــه ل ــــــد الأدبــــــي، رايت مجــــــال النق

 1”المعرفة

ــــــاي  وهــــــو ــــــ ي أكــــــدف ديلث ــــــاد  الهرمينوطيقــــــا  Diltheyالأمــــــر ال ــــــال ان مب حــــــين ق
يمكــــــن أن تنيــــــر لنــــــا الســــــبيل الــــــى نظريــــــة عامــــــة فــــــي الفهــــــم، لأن ادرا  بنــــــاء الحيــــــاة 

دبيــــــة حيــــــث يصــــــل نســــــيج الحيــــــاة الداخليــــــة الداخليـــــة يقــــــوم علــــــى تفســــــير الأعمــــــال الأ
ــــا بعــــدا  ــــ ل  تأخــــ   الهرمينوطيق ــــي هــــ ف الأعمــــال، و ب ــــى أقصــــي أشــــكال الًكتمــــال ف  اال

علــــى فهــــم التجربــــة  علــــى معنــــى أوســــع مــــن مجــــرد الــــنص، انهــــا تــــدل   وتنصــــب   ا،جديــــدا 
طالمــــا أنــــه يتجســــد مــــن خــــلال وســــيط  ؛كمــــا يفصــــ  عنهــــا العمــــل الأدبــــي بشــــكل كامــــل

 التي يخرث بها من اطار ال اتية الى الموضوعية.مشتر  هواللغة 

 يءلً تعنـــــــي مجـــــــرد عمليـــــــة الفهـــــــم لشـــــــ -فـــــــي ظـــــــل هـــــــ ا الفهـــــــم –الهرمينوطيقـــــــا 
ـــــه وجـــــود خـــــارجي  معطـــــى ســـــلفا  ـــــد عـــــن المتلقـــــي ا ل ـــــ ي يحـــــاول أن يفهـــــم هـــــ ا  ؛محاي ال
ــــنص   الشــــيء أو ن كــــان هنــــا  شــــيئاا مشــــتركا ال ــــي فهــــو  ا. وا  ــــنص  الأدب ــــين المتلقــــي وال ب
يـــــــاة هــــــ ف التجربـــــــة  اتيـــــــة عنــــــد المتلقـــــــي وهـــــــي تجربــــــة موضـــــــوعية داخـــــــل تجربــــــة الح

 العمل الأدبي.

وتقــــوم عمليــــة الفهــــم علــــى نــــو  مــــن الحــــوار بــــين تجربــــة المتلقــــي ال اتيــــة والتجربــــة 
 . 2الموضوعية المتجلية في الأدب
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 ؛ي  واســــــتنباط المعنــــــى الكل ــــــته، معايشــــــ بهــــــ ا يصــــــب  تأويــــــل الــــــنص  الأدبــــــي هــــــوو 
 ي ضوء خبرات القار ، وما يغ يها من معطيات النص.ال ي يحوم حوله ف

ـــــه  فـــــي أدق   وهـــــو ـــــى عـــــن خـــــلال "معاني ـــــة فـــــي العمـــــل الأدب ـــــد المعـــــاني اللغوي تحدي
ـــــنص... وفـــــي أوســـــع  ـــــق علـــــى ال عـــــادة صـــــيارة المفـــــردات والتركيـــــب والتعلي التحليـــــل وا 

 1”توضي  مرامِّي العمل الفنى كله، ومقاصدف، باستخدام وسيلة اللغة معانيه هو

تأويــــــل فعــــــل  هنــــــى يحــــــاول ادرا  المعنــــــى الخفــــــي  والملتــــــب ، ويحــــــاول العثــــــور ال
ـــــــدليلُ المـــــــدرُ  متعـــــــددَ  علـــــــى معنـــــــى أكثـــــــر مناســـــــبة للســـــــياق والمقـــــــام حـــــــين يكـــــــون ال

 المعاني، وهولً يخضع لمعايير ثابتة بل انه يتغير من متلقٍ الى آخر.

لفن الـــــــى مســـــــتوى انســـــــاني رحـــــــب، فـــــــا” قصـــــــد المؤلـــــــف“ ويتجـــــــاوز التأويـــــــل فكـــــــرة
معنـــــى انســـــاني أكبـــــر مـــــن المضـــــمون الـــــ ى يلخـــــص الـــــنص، فقـــــراءة نـــــص أدبـــــي فـــــي 

، أوســـــع ر"اشـــــكالية الأنـــــا والآخـــــ" الحريـــــة أو ضـــــوء فكـــــرة مثـــــل التواصـــــل الإنســـــاني، أو
معنـــــــى محــــــــدود، التأويـــــــل أفـــــــق واســـــــع مـــــــن الخبــــــــرة  مـــــــن أن نختـــــــزل النصـــــــفي   اأفقاـــــــ

  كرف. الإنسانية يتجاوز كل ما سبق

ة التلقـــــى أن الـــــرأى الـــــ ى يتشـــــبث بمقصـــــدية المـــــتكلم لً ولـــــ ا قـــــرر أصـــــحاب نظريـــــ
والقــــــار  الــــــى حــــــد أنــــــه لً يمكــــــن  يكفــــــي، وركــــــزوا علــــــى آليــــــات التفاعــــــل بــــــين الــــــنص

 الحــــــديث عمــــــا يســــــمى بــــــالأثر الأدبــــــى الً بكونــــــه نتيجــــــة خارجــــــة عــــــن نطــــــاق الــــــنص
ــــى معاــــ ــــ ي، الأمــــر الــــ اوالمتلق  اريــــر عــــادى يحــــاول جاهــــدا  ايجعــــل الناقــــد بوصــــفه قارئا

لغيـــــاب الحقيقـــــة الثابتـــــة للنصـــــوص “: ين صـــــورة كليـــــة عـــــن الـــــنص  الأدبـــــي و لـــــ تكـــــو 
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ــــ ؛الأدبيـــة الأمــــر فيهــــا، يعمـــل القــــراء علــــى ملئــــه حســــب اخــــتلافهم فــــي  االــــ ي يولــــد فرارا
ــــــ  الفــــــراغ هــــــو الإدرا  والتأويــــــل، كمــــــا أن   ــــــ   ل ــــــا بتوليــــــد المعنــــــى يال  1«يســــــم  أساسا

قــــــد الأدبــــــي رايتــــــه لــــــم تعــــــد هــــــى أفقــــــاا جديــــــداا فــــــي مجــــــال الن»وبهــــــ ا يفــــــت  التلقــــــى 
 2«المعرفة، بل معرفة المعرفة

الــــــ ى تقــــــوم بــــــه القــــــراءة النقديــــــة يجعلهــــــا « معرفــــــة المعرفــــــة»وهــــــ ا النــــــو  الراقــــــي 
ــــب  ــــى قل ــــد ارســــاله ال ــــم تعي ــــد صــــيارته   ث ــــنص، وتمــــي فرارــــه، وتعي تكشــــف انغــــلاق ال

وحــــــاا الــــــ ى يجعــــــل الــــــنص مفت بمعنــــــى أن فعــــــل القــــــراءة النقديــــــة هــــــو التواصــــــل الحــــــي
قابلاا لإعادة الإنتاث من خلال عمليتي  التفسير والتأويل

3. 

ل الــــــنص  كمــــــا  وتطــــــر  الباحثــــــة تســــــاؤلًا: هــــــل مــــــن حــــــق كــــــل قــــــار  ناقــــــد أن يــــــؤو 
 له؟  يحلو

ويجيـــــب الناقــــــد حســــــن مصــــــطفي ســــــحلول فــــــي كتابــــــه )نظريــــــات القــــــراءة والتأويــــــل 
ـــــه: ـــــ  بقول ـــــي وقضـــــاياها( عـــــن  ل ـــــة ي” الأدب ـــــراءة مقبول جـــــب عليهـــــا أن لكـــــي تكـــــون الق
ن موضـــــوعية النقـــــد لً أأي  ،التماباااااا الااااادا ليتلتـــــزم بمـــــا يمكـــــن أن نســـــميه بقاعـــــدة 
ـــــراءة أو ـــــا  الق ـــــار مفت ـــــي اختي ـــــق  تكمـــــن ف ـــــي تطبي نمـــــا ف ـــــل، وا  ـــــة التأوي ـــــاء زاوي ـــــي انتق ف
 .  قاا صارماا على كل النص  المقروءنمو ث التأويل ال ي يختارف الناقد تطبي
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أن التأويـــــــل ينبغـــــــي أن يُطبـــــــق علـــــــى الـــــــنص   ويقصـــــــد الناقـــــــد بالتماســـــــ  الـــــــداخلي
الأدبــــي بأكملــــه، ولــــي  علــــى جــــزء مقتطــــع منــــه، وأن يكــــون منطقيــــاا فــــي ضــــوء العلــــوم 

 الأخرى كالتحليل النفسي مثلاا.

ــــــدأ  ــــــي  للقــــــراءة أن تخــــــالف “ بقولــــــه: التمابااااااا ال ااااااارجيويضــــــيف الناقــــــد مب فل
 تأليفــــــه، أووظــــــروف  التــــــي نعرفهــــــا عــــــن الــــــنص ؛شــــــيئاا مــــــن المعطيــــــات الموضــــــوعية

ــــي  علــــى التفســــير أن  حيــــاة الكاتــــب وعصــــرف.. ولــــي  لكــــل القــــراءات قيمــــة واحــــدة، ول
ــــاا أو نمــــا يجــــب أن يكــــون ممكناــــ ؛محــــتملاا فحســــب يكــــون ممكن ــــر مــــن  ومحــــتملاا  اوا  أكث

 ”. المحتملة بقية التفاسير الممكنة أو

حــــدة، القــــراءات قيمــــة وا الــــ ي يــــرى أنــــه لــــي  لكــــل   ؛وتتفــــق الباحثــــة مــــع رأي الناقــــد
لتفضـــــيل قـــــراءة عـــــن ريرهـــــا، فـــــالنص يفـــــرض الـــــى حـــــد كبيـــــر كيفيـــــة  ؛فهنـــــا  معـــــايير

ـــــه كمـــــا  ـــــه مـــــا يشـــــاء، ولً أن يؤول ـــــار  أن يفعـــــل ب ـــــي  باســـــتطاعة الق ـــــه ل ـــــه، أي ان تلقي
يحلولـــــــــه، فعليـــــــــه نحـــــــــوالنص واجبـــــــــات نقديـــــــــة لً فكـــــــــا  منهـــــــــا، وعليـــــــــه أن يكتشـــــــــف 

ـــــا  ـــــب منثـــــورة هن ـــــا  ضـــــمن نصـــــه، فـــــ  ا الإشـــــارات والتعليمـــــات التـــــي يتركهـــــا الكات وهن
 رير مقبولة. رابت عنه أدت به الي نتائج خاطئة أو

وتـــــرى الباحثـــــة أن خطـــــأ التأويـــــل يمكـــــن أن يـــــؤدي الـــــى نتـــــائج خطيـــــرة و بخاصـــــة 
ا ا صـــدر عــــن قــــراءة تُكــــرف النصــــعلى قــــول شــــيء مــــا قــــد يكــــون ناتجــــاا عــــن أيديولوجيــــة 

 بعينها. 
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ـــــ  ألغـــــاز مخت ـــــد الفطـــــن النصـــــف نه يف ـــــؤول الناق ـــــولكـــــي ي ـــــف مســـــتوياته الواحـــــد تل  ل
ــــدة ــــى المعق ــــى البســــيطة ال ــــل مــــن البن ــــوة الكامنــــة ، الآخــــر، وينتق أي انــــه يخــــرث مــــن الق

 فيه الى الواقع المفسر لبنية النص  الخطابية والسردية والعقدية.

ولً شـــــــــ  أن خلفيـــــــــة القـــــــــار  العقديـــــــــة تحـــــــــدد شـــــــــكل تلقيـــــــــه للبنيتـــــــــي ن الأخلاقيـــــــــة 
ـــــنص  الم ـــــين تنتظمـــــا ال ـــــة اللت ـــــروء، فهـــــووالفكري ـــــ   ق ـــــراءة يفعـــــل  ل حـــــين يشـــــر  فـــــي الق

 مســــــتنداا الــــــى قيمــــــة الخاصــــــة، لــــــ ا يصــــــب  قــــــادراا علــــــى أن يــــــرفض رؤيــــــة المبــــــد  أو
 يقبلها.  

والنقـــــــــد العربـــــــــى الحـــــــــديث والمعاصـــــــــر تتبـــــــــاين خلفياتـــــــــه واتجاهاتـــــــــه ومقصـــــــــدياته 
مســــــتقبل  وهوممتـــــد فــــــي زمـــــن بعيــــــد بماضــــــيه )النقـــــد العربــــــى القــــــديم(، ومنطلـــــق نحــــــو

جراءاتــــــه علــــــى الثقافــــــة الوافــــــدة. فحساســــــية تلقــــــى اعتمــــــد  ــــــه وآلياتــــــه وا  كثيــــــراا فــــــي ثقافت
ــــى  ــــوى خارجيــــة فرضــــتها التبعيــــة الثقافيــــة، الت ــــأثير ق ــــل نظريتــــه خضــــعت لت الأدب وتمثُ
هــــــى وليــــــدة التبعيــــــة الحضــــــارية، الأمــــــر الــــــ ى ســــــم  للنظريــــــات الغربيــــــة بــــــأن تشــــــكل 

ــــ  مر  ــــات تأويليــــة متميــــزة للنقــــد مرجعــــاا للتظريــــات العربيــــة التــــى أصــــبحت بفعــــل  ل جعي
 العربى  ل  ال ى يُعد النقد السعودي المعاصر جزءاا لً يتجزأ منه.

ــــي الســــبعين ــــدر  النقــــدي الأكــــاديمي العربــــى ف ــــد شــــهد تطــــور ال ات مــــن القــــرن يولق
ا  انفـــــت  علـــــى عـــــدة منـــــاهج فـــــي محاولـــــة لتجديـــــد  ؛العشـــــرين، تطـــــوراا وتحـــــولًا جـــــ ريين

زلقــــــــات عـــــــدم الًســــــــتناد الـــــــى خلفيــــــــات نظريــــــــة الخطـــــــاب النقــــــــدي وتخليصـــــــه مــــــــن من
ــــــد العربــــــى منتجــــــاا لمعــــــارف متميــــــزة حــــــول الأدب والمجتمــــــع  مضــــــغوطة، وأصــــــب  النق

 العربى وتأثرف بالعولمة.
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ــــــــد  ــــــــول المعرفيــــــــة الغربيــــــــة  وأقبــــــــل الناق ــــــــى الحق انفتحــــــــت الجامعــــــــات العربيــــــــة عل
ة ونظريـــــــات الأكــــــاديمي علـــــــى المنـــــــاهج الغربيــــــة مثـــــــل البنيويـــــــة والألســــــنية والســـــــيميائي

التلقــــى وفلســــفاته اقبــــالَ متحي ــــز منبهــــر، فجــــاءت أرلــــب التجــــارب النقديــــة ريــــر مســــايرة 
ـــــ ى  ـــــة لإشـــــكاليات الصـــــرا  الفكـــــري والسياســـــي ال ـــــة، أومراعي لطبيعـــــة النصـــــوص العربي

 وجد بين مختلف القوي الفاعلة في المجتمع العربى.

مــــــنهج فــــــي ونشــــــأت مشــــــكلة أخــــــرى هــــــى: التفــــــاوت الزمنــــــى بــــــين نشــــــأة وســــــيادة ال
ـــى، بغـــض النظـــر عـــن المفارقـــة  الغـــرب، ثـــم اســـتعارته فـــي الشـــرق مـــن قبـــل النقـــد العرب
ـــى  ـــد قدرتـــه عل ـــه قـــد فق ـــي فـــي بـــلادف لكون ـــل فـــي انتهـــاء المـــنهج العرب الســـاخرة التـــى تتمث
الصــــــــمود أمــــــــام الأســــــــئلة الراهنــــــــة، ناهيــــــــ  عــــــــن مواكبــــــــة التطــــــــور المعرفــــــــي الســــــــريع 

 المتلاحق الموجود لدى العرب.

ـــــة  و بنـــــاءا  عليـــــه، فـــــ ن ثمـــــة تفاوتـــــاا بـــــين الـــــنص  النقـــــدى الـــــ ى يتبنـــــى رؤيـــــة تأويلي
مبنيــــــــة علــــــــى أســــــــا  )مقصــــــــدى( متــــــــدثر بــــــــرداء المــــــــنهج، وحقيقــــــــة الــــــــنص  الأدبــــــــى 

 وكينونته.

لً يُــــــدر  الً مــــــا  –فالناقــــــد المتلــــــزم بــــــالمنهج ن أثنــــــاء معالجتــــــه للــــــنص  الأبــــــداعي 
فـــــي كثيـــــر مـــــن الأحيـــــان  نحـــــويســـــم  لـــــه المـــــنهج ب دراكـــــه، وهـــــ ا مـــــا يجعـــــل التأويـــــل ي

 الى أن يكون سابقاا على التفاعل مع النص  الأدبي.

ــــــة العربيــــــة  ــــــب التجــــــارب النقدي ــــــ ل  نجــــــد أن أرل والنقــــــد الســــــعودى مــــــن بينهــــــا  –ل
قــــد وعــــت هــــ ف المفارقــــة، و لــــ  المزلــــق، فســــعت الــــى التركيــــب بــــين  –بطبيعــــة الحــــال 

تمـــــدة، ودعمتهـــــا بمقاربــــــات منهجـــــين أوأكثـــــر، أوجـــــاوزت حـــــدود المنــــــاهج الشـــــكلية المع
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أيديولوجيـــــة، أوتواصـــــلت مـــــع التـــــراث النقـــــدى العربـــــى القـــــديم، ســـــعياا الـــــى بنـــــاء نظريـــــة 
 نقدية عربية تتسم بالًتساق ومناسبة السياق الفكري والًجتماعي والسياسي.

ومــــن هنــــا نلــــج الــــى قضــــية الدراســــة وهــــى )تــــأويلات )الآخــــر( فــــي الــــنص  النقــــدي 
فهــــــوم )الآخـــــــر( بتعــــــدد القـــــــراءات النقديــــــة، وتنـــــــو  الســــــعودي، حيـــــــث ســــــم  اتســـــــا  م

التـــــأويلات مـــــن خـــــلال الوقـــــوف علـــــى النصـــــوص الروائيـــــة ومحاولـــــة مقاربتهـــــا اســـــتناداا 
.  الى مناهج متكئة على جماليات التلقى المستفيدة من الفكر الجدلى ِّ

ــــــق منهــــــا النقــــــاد الســــــعوديون، تكــــــون  وجــــــدير بالــــــ كر أن الأيــــــديولوجيا التــــــى ينطل
 ،الً عنـــــــد قـــــــراءة الـــــــنص  الأدبـــــــي ؛ا، ولً تتحـــــــرر مـــــــن ســـــــجنها الفكـــــــريحبيســـــــة نفســـــــه

ـــــــــت نفســـــــــه ـــــــــي الوق ـــــــــه الً بصـــــــــحبة الأيـــــــــديولوجيات ”وهـــــــــى ف ـــــــــدخل الي لًيمكـــــــــن أن ت
ـــــــه شـــــــرط  ـــــــق في ـــــــي لً يمكـــــــن أن يتحق ـــــــنص  الأدب ـــــــي هـــــــ ا أن ال النقيضـــــــة، والســـــــبب ف
النســــــــــق الً بوجــــــــــود التنــــــــــاقض كمــــــــــا أن الأيــــــــــديولوجيا لً يمكنهــــــــــا أن تعمــــــــــل علــــــــــى 

   .1” من خلال نقائضهانفسها في النص  الأدبي الً  توضي  

ان اشـــــــكالية )الأنـــــــا( و)الآخـــــــر( مـــــــا هـــــــي الً خطـــــــاب أيـــــــديولوجي حضـــــــارى لـــــــن 
يبــــرز فــــي الــــنص  النقــــدي العربــــى الً بصــــحبة ظــــلالٍ مــــن مكونــــات الوجــــدان الجمعــــي 
ــــــداعي  ــــــ ا فــــــالنص  الأب ــــــافي والًجتمــــــاعي والبعــــــد السياســــــي، ل ــــــدينى والثق كــــــالموروث ال

ئـــــي لـــــن يقـــــوم بنفســـــه فقـــــط ولكـــــن يُعـــــا  مـــــن جديـــــد، ويُخلـــــق علـــــى يـــــدي القـــــار  الروا
 الناقد ال ى يعيدف من جديد في قراءة تأويلية أخرى.
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ــــ ا خصــــبة، ومجــــالًا لقــــد وجــــدت مســــألة التلقــــي ومــــا يســــتتبعها مــــن تأويــــل النصارضا
مفتوحـــــاا فـــــي دراســـــة مصـــــطل  )الآخـــــر( بتنـــــو  المعطيـــــات الـــــ ى تشـــــكل مفهومـــــه فهـــــل 

 لآخر( مصطلحاا؟يُعدأ )ا

الًصـــــطلا  عبـــــارة عـــــن اتفـــــاق ”يقـــــول الشـــــريف الجرجـــــانى فـــــي كتـــــاب التعريفـــــات:
خـــــراث اللفـــــظ مـــــن  قـــــومٍ علـــــى تســـــمية الشـــــيء باســـــم مـــــا يُنقـــــل عـــــن موضـــــعه الأول، وا 
معنــــــى لغــــــوي الــــــى آخــــــر لمناســــــبة بينهمــــــا، وقيــــــل: الًصــــــطلا  اخــــــراث الشــــــيء مــــــن 

طلا  لفــــظ معــــين بــــين قــــوم معنــــى لغــــوى الــــى معنــــى آخــــر لبيــــان المــــراد، وقيــــل الًصــــ
 ”.مُعينين

 .1”والًصطلا : مصدر اصطل .. لًتفاق طائفة على شيء مخصوص

ــــــد  وا  ا كــــــان )المصــــــطل ( هــــــو ــــــى تحدي ــــــوا عل ــــــا ، فهــــــل اتفق ــــــه الن مــــــا اتفــــــق علي
 )الآخر(؟

لبـــــة والمعنــــى الثابـــــت،  ــــا شـــــكليا لأنهــــا تتـــــأب ى علــــى القَو  تثيــــر لفظــــة )الآخـــــر( التباسا
خـــــتلاف والمغــــــايرة فـــــي المرجعيـــــة المعجميـــــة العربيـــــة، فقــــــد ا  تحيـــــلُ علـــــى معـــــاني الً

ورد فـــــــــي )لســـــــــان العـــــــــرب(، و)تـــــــــاث العـــــــــرو ( أن )الآخـــــــــر( )بـــــــــالفت ( هـــــــــو: أحـــــــــد 
ـــــــى الصـــــــفة لأن  ـــــــه معن ـــــــى: أخـــــــرى، الً  أن في ـــــــى أفعـــــــل، والأنث الشـــــــيئين، وهواســـــــم عل
أفعـــــل مـــــن كـــــ ا لً يكـــــون الً فـــــي الصـــــفة. والآخـــــر بمعنـــــى ريـــــر كقولـــــ  رجـــــل آخـــــر 

ر، وأصـــــله: أفعـــــل مـــــن التـــــأخر فلمـــــا اجتمعـــــت همزتـــــان اســـــتثقلتا، فأبـــــدلت وثـــــو ب آخـــــ
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الثانيــــــة ألفــــــاا لســــــكونها وانفتــــــا  الأولــــــى قبلهــــــا، ومعنــــــاف أشــــــد تــــــأخراا ثــــــم صــــــار يعنــــــى 
 .1المغاير

ــــد الأدبــــي( فهــــو The Otherأمــــا )الآخــــر(  ــــاب )دليــــل الناق ــــد صــــاحبي ِّ كت  عن
مصـــــطلحاا فـــــي دراســـــة  وقـــــد ســـــاد بوصـــــفه ،الأنـــــا فـــــي أبســـــط صـــــورة نقـــــيض الـــــ ات أو

الخطــــــــاب ســــــــواء الًســــــــتعماري.. مــــــــا بعــــــــد الًســــــــتعماري، ودراســــــــات النقــــــــد النســــــــوى، 
وقــــــــد شــــــــا  المصــــــــطل  فــــــــي الفلســــــــفة الفرنســــــــية ، 2والدراســــــــات الثقافيــــــــة والًستشــــــــراق

 عند سارتر، وفوكو، ولًكان، وريرهم.لً سيما ،المعاصرة

ى دقــــــــة يستعصــــــــي علــــــــ ويتســــــــم المصــــــــطل  بالســــــــيولة، وصــــــــعوبة البلــــــــورة، فهــــــــو
لً ينتمـــــى الـــــى  اســـــتبعادي  يقتضـــــى اقصـــــاء كـــــل مـــــا“ التحديـــــد، ريـــــر أنـــــه فـــــي النهايـــــة

ثقافيــــــة، ولهــــــ ا  نظــــــام.. ســــــواء كــــــان النظــــــام قيمــــــاا اجتماعيــــــة أوأخلاقيــــــة أوسياســــــية أو
فـــــالآخر ا ن )ريـــــرى( بالنســـــبة للـــــ ات، ، 3”مفهـــــوم مهـــــم فـــــي آليـــــات الأيـــــديولوجيا فهـــــو
 ل في باب )الضد( بالنسبة لها.)مختلف( بالضرورة عنها، وقد يدخ وهو

ان جــــــاز  –أدت ســــــعة المفهــــــوم ا ن الــــــى تقنــــــع مصــــــطل  الآخــــــر بأقنعــــــة عديــــــدة 
ــــــر  ــــــرون بغيــــــتهم كأصــــــحاب الًستشــــــراق، والًســــــتغراب،  –التعبي ــــــه كثي ــــــث وجــــــد في حي
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والجنوســــــة، والنقــــــد الثقـــــــافي والنســــــوية، والنقــــــد النســـــــوى، والوجوديــــــة، وعلــــــم الـــــــنف  و 
ة العربيــــة فــــي جدليــــة )الأنــــا والآخــــر( بابــــاا واســــعاا دخلــــت بطبيعــــة الحــــال وجــــدت الروايــــ

منــــــه، واســــــتطاعت أن تعب ــــــر بصــــــدق عــــــن تلــــــ  الجدليــــــة مــــــن خــــــلال مجموعــــــة مــــــن 
ـــــــــة والصـــــــــرا  الحضـــــــــاري  –)الثيمـــــــــات  ـــــــــزة الجـــــــــديرة بالمعالجـــــــــة الروائي المـــــــــواد( الممي

 والسياسي والعقدي والعنصري والجنسي )ال كورة والأنوثة( والعرقي.

ضــــالتهم فـــــي  -بخاصــــة  –والســــعوديون  -بعامــــة –النقــــاد العــــرب ومــــن ثــــم وجــــد 
تنــــــاول زوايــــــا )الآخــــــر( مــــــن خــــــلال قــــــراءتهم التــــــى تميــــــزت بقــــــدر كبيــــــر مــــــن التنــــــو ، 
ــــــــى  ــــــــردت بمثاقفــــــــة الآخــــــــر والتتلمــــــــ  عل ولًســــــــيما قــــــــراءات الأكــــــــاديميين مــــــــنهم، ا  انف

ـــــــى جـــــــ ورها الحضـــــــارية  –فـــــــي الوقـــــــت نفســـــــه  –معارفـــــــه، لكنهـــــــا  ظلـــــــت مشـــــــدودة ال
 لتاريخية والدينية.وا

ــــــم   ــــــوف ث ــــــداعياا خصــــــباا ففســــــروف وحل ل ــــــاد الأكــــــاديميون الســــــعوديون زاداا اب تَلَق ــــــى النق
لوف تأويلات مختلفة ومتنوعة، وه ا ما ستكشف عنه الدراسة.  أو 
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 الخطاب الثقافي المعرفي وتأويل الآخر

الســـــردى  جدليـــــة الروايــــة العربيــــة بــــين المــــوروث »د. ظــــافر الشــــهرى فــــي دراســــته 
 1«وحضور الآخر

 توقف الناقد في دراسته أمام النقاط الآتية:

 صلة الرواية العربية بموروثنا السردى. -

 صلة الرواية العربية بالوافد الغربي. -

 مراحل تاري  الرواية العربية. -

ــــــالموروث  ــــــة ب ــــــة العربي ــــــأثر الرواي ــــــد مســــــألة ت ــــــي المبحــــــث الأول اســــــتعرض الناق ف
ات الأســـــطورية، وألـــــف ليلـــــة وليلـــــة، وحكايـــــات الحيـــــوان، الســـــردى متمـــــثلاا فـــــي الحكايـــــ

ـــــــــات الفكاهـــــــــة  ـــــــــات العشـــــــــاق، وحكاي ـــــــــات الألغـــــــــاز، وحكاي ـــــــــات الجـــــــــن، وحكاي وحكاي
ـــــي  ـــــراء مـــــص أدر الســـــرد العرب ـــــالررم مـــــن ث ـــــه ب ـــــدر، والمقامـــــات.. وأكـــــد الناقـــــد أن  والتن
ــــــا انبهــــــر بــــــه  ــــــة العربيــــــة الحديثــــــة جــــــن  وافــــــد مــــــن أورب وتنوعهــــــا، الً أن فــــــن  الرواي
المبـــــدعون العـــــرب فــــــي مطلـــــع النهضـــــة، وهــــــوفي هـــــ ا الشـــــأن يتفــــــق مـــــع ريـــــرف مــــــن 

ولكــــــن هــــــ ا لً ” البــــــاحثين الــــــ ين أر خــــــوا للروايــــــة العربيــــــة ريــــــر أنــــــه اســــــتدر  قــــــائلاا:
يمنـــــع مـــــن القـــــول: ان بعـــــض التجـــــارب الروائيـــــة ســـــواء أكانـــــت فـــــي مرحلـــــة النشـــــأة أم 

 ية العربيـــــــة القديمـــــــةلتجـــــــارب الســـــــردفـــــــي المراحـــــــل التـــــــى تلتهـــــــا حاولـــــــت أن تترســـــــم ا
 2”وتستلهمها..
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ــــــد  ــــــاق  الناق ــــــ  ن ــــــة»و بعــــــد  ل ــــــة العربي ــــــاري  الرواي ــــــم هــــــ ا  «مراحــــــل مــــــن ت وقس 
 المبحث قسمين: مرحلة ما قبل الرواية الفنية، ومرحلة الرواية الفنية والنضج.

ـــــ   ـــــة العربيـــــة من ـــــاري  تطـــــور الرواي فـــــي هـــــ ا الجـــــزء مـــــن الدراســـــة ســـــرد الباحـــــث ت
مـــــــــروراا بنتـــــــــاث أحمـــــــــد فـــــــــار  الشـــــــــدياق  ”خليصـــــــــالإبريزت”رفاعـــــــــة الطهطـــــــــاوى فـــــــــي

ــــــى ســــــت ســــــمات مشــــــتركة  ــــــد ال ــــــد توصــــــل الناق ــــــار  وق ــــــى مب وفرنســــــي  مــــــرا ، وعل
كمـــــــا أطلــــــق عليهـــــــا هـــــــى امتلاؤهـــــــا بـــــــالمواعظ،  «الســـــــرديات الأولـــــــى  »تتميــــــز بهـــــــا 

وصـــــــلتها بالمقامـــــــة وفـــــــن الرحلـــــــة أكثـــــــر مـــــــن الروايـــــــة، واختفـــــــاء عنصـــــــر التشـــــــويق 
 .1الأعمال الروائية وتعليمية الهدف ووعظيتهوسطحيته، وعدم ترابط 

ثـــــم عـــــرض الناقـــــد لأثـــــر الأعمـــــال المترجمـــــة فـــــي الســـــرديات العربيـــــة ودورهـــــا فـــــي 
ـــــي الترجمـــــة، والًبتعـــــاد عـــــن  ـــــه ملاحظـــــات عليهـــــا منهـــــا: الســـــرعة ف نشـــــأتها، وكـــــان ل
البلارــــــة والتجويــــــد، وعــــــدم تقيــــــد المتــــــرجمين بالأصــــــل، واهتمــــــامهم بترجمــــــة الأعمــــــال 

الرائجـــــة بغـــــض النظـــــر عـــــن جودتهـــــا والًســـــتهتار بالعمـــــل المتـــــرجم كتغييـــــر الأجنبيـــــة 
ــــو  فــــن  ــــدتين للترجمــــة:  ي ــــي ن الناقــــد فائ ــــد تب ــــال اســــم المؤلــــف. هــــ ا، وق رف ــــوان، وا  العن

  .2الرواية بين القراء وتطويع اللغة العربية وتخل صها من الحُلى البديعية

، وكــــــان ”لروايــــــة التاريخيــــــةا”، و”الروايــــــة الًجتماعيــــــة“وعـــــر ث الناقــــــد علــــــى رحلــــــة 
ــــــرت عــــــن  ــــــر ممــــــا عب ــــــد أكث ــــــأثرت بالواف ــــــات ت ــــــه ملاحظــــــات أهمهــــــا: أن هــــــ ف الرواي ل
ـــــة، وأن   ـــــدافع الأول للكتاب ـــــدة الغـــــرام؛ لأنهـــــا ال ـــــى عق ـــــي، وأنهـــــا ركـــــزت عل الواقـــــع العرب
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التشـــــويق والتســـــلية كانــــــا هـــــدفين لًجتــــــ اب القـــــار ، وأن لغتهـــــا فــــــي معظمهـــــا ركيكــــــة 
  1زيدان باستثناء روايات جورجي

وتحـــــت عنـــــوان: مرحلـــــة الروايـــــة الفنيـــــة والنضـــــج، اســـــتعرض الناقـــــد رحلـــــة الروايـــــة 
ــــــدءاا بـــــــ  ــــــة )العربيــــــة ب ــــــران، و)زينــــــب( لهيكــــــل مــــــروراا بالتجرب الأجنحــــــة المتكســــــرة( لجب

ــــه أن ينــــوف   ــــم يُفت  ــــة: ســــورية وفلســــطين ومصــــر، ول ــــي الأقطــــار العربي ــــة ف ــــة الروائي الفني
 العربية ورأى أنها متنوعة ورزيرة. بالتجربة المحفوظية في الرواية

الحساســـــــية  »ومـــــــا يســـــــمى بــــــــ  «الروايـــــــة الجديـــــــدة  »كـــــــ ل  أشـــــــار الـــــــى تجربـــــــة 
ــــــــدة  ــــــــدأ مــــــــن «الجدي ــــــــق وينتهــــــــى بــــــــه  »، ورأى أنهــــــــا مشــــــــرو  يب وأنهــــــــا فــــــــي  «القل

مـــــادة لهـــــا حيـــــث تناولـــــت: الحريـــــة والجـــــن  والفكـــــر ”الصـــــدمة”مضـــــامينها تتخـــــ  مـــــن
 الغيبي واللا معقول.

ـــــــو   ـــــــة”ان:وتحـــــــت عن ـــــــا  للرواي ـــــــراق الأجن ـــــــوا  ”اخت ـــــــداخل الأن ـــــــد عـــــــن ت تحـــــــدث الناق
ــــــدة  الأدبيــــــة، واقتــــــراب نثــــــر الروايــــــة مــــــن شــــــعرية الشــــــعر رأى الناقــــــد أن الروايــــــة الجدي

ـــــة، وأن ـــــى أنهـــــا كتابـــــة «أجناســـــيتها ”رـــــدت خليطـــــاا مـــــن الشـــــعر والقصـــــة والرواي لً تعن
ينـــــتج عـــــن عمـــــل  بـــــلا حـــــدود، أو بـــــلا هـــــدف، لأن التـــــوازن الهـــــارموني بـــــين عناصـــــرها

 فنى خالد حافل بالقيم  الجمالية.
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جدليـــــة الروايـــــة العربيـــــة بـــــين المـــــوروث الســـــردي  »ان دراســـــة الناقـــــد ظـــــافر الشـــــهرى  
فكانـــــــت مســـــــحية تاريخيـــــــة اعتمـــــــد فيهـــــــا الناقـــــــد علـــــــى رصـــــــد رحلـــــــة ”وحضـــــــور الآخـــــــر

ــــــتن بتحديــــــد مصــــــطل   الروايــــــة العربيــــــة منــــــ  البدايــــــة حتــــــى يومنــــــا هــــــ ا، لكنــــــه لــــــم يع 
 كما ظهر في عنوان دراسته.”الآخر“

عنـــــدف يكمـــــن فـــــي مســـــألة قيـــــام فـــــن الروايـــــة ”الآخـــــر »وفهمـــــت الباحثـــــة أن تأويـــــل 
 العربية متأثراا بالوافد الغربي في المضمون والشكل.

فــــــي معظــــــم صــــــفحات دراســــــته، ولــــــم  «المــــــوروث الســــــردى  »ركــــــز الناقــــــد علــــــى 
ــــة العربيــــة الً جــــزءاا يســــيراا ممــــا طبــــع ــــرِّد لحاضــــر الرواي دراســــته بالطــــابع التــــاريخي  يُف 

الوصــــــفي ررــــــم ملاحظاتــــــه النقديــــــة التــــــى توقفناعنــــــدها لــــــ ا تــــــرى الباحثــــــة أن عنــــــوان 
 جاء بعيداا عن فحواها”الآخر”الدراسة ال ى يشمل

 

 الخطاب الاستعمارى ومفهوم الآخر

د. معجـــــب العـــــدواني فـــــي دراســـــته: الروايـــــة ومـــــا بعـــــد الًســـــتعمار مـــــنجم النظريـــــة 
 1وصناعة المفاهيم

ـــــق الناقـــــد معجـــــب ـــــا انطل ـــــة”الآخـــــر“مفهـــــوم  العـــــدواني متتبعا مـــــا  ”مـــــن خـــــلال نظري
حيــــــث تقــــــوم هــــــ ف النظريــــــة علــــــى  الكشــــــف  Post Colonialism «بعــــــد الًســــــتعمار
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قـــــرر  الناقـــــد أن يـــــربط  1«ومحـــــاولًت انصـــــاف المســـــتعمَر عـــــن ملامـــــ  ظلـــــم المســـــتعمِّر
ــــــدياا، والفــــــن  ا «مــــــا بعــــــد الًســــــتعمارية»بــــــين  ــــــي مــــــن خــــــلال بوصــــــفها اتجاهــــــاا نق لروائ

 محورين:
 الرواية بوصفها جنساا أدبيا. -1
ـــــة بوصـــــفها عمـــــلاا ابـــــداعيا مـــــن خـــــلال تتبأـــــع مـــــا أطلـــــق عليـــــه   -2 روايـــــة “الرواي

 2 ”رواية تفكي  الًستعمار”، و«تجسيد الًستعمار وتكريسه 
 »أنـــــه الجـــــن  الأدبـــــى المغـــــاير والمختلـــــف يقـــــول: ”الآخـــــر»فهـــــم الناقـــــد مصـــــطل  

لجــــــــن  أدبــــــــي متســــــــي د؛ ا  قبعــــــــت  «الآخريـــــــة  »دائــــــــرة  وقـــــــع الجــــــــن  الروائــــــــى فــــــــي
ــــل الشــــعر، لكــــن كونهــــا  ــــم  «آخــــر  »الروايــــة طــــويلاا فــــي دائــــرة المهمــــ  مقاب الشــــعر ل

يمنعهــــا مــــن انتــــاث المزيــــد مــــن الأعمــــال   وتــــوازى هــــ ا الإنتــــاث مــــع درجــــة الًســــتهلا  
 3«فغدا العصرُ عصرَ الرواية، والدورُ دورَ الآخر

ــــــابع معجــــــب العــــــدو  ــــــد ت ــــــه أنولق ــــــة ”اني ادوارد ســــــعيد فــــــي رأي  «الًســــــتعمارَ والرواي
 4داعمان كلاهما للآخر

وأرجـــــع معجــــــب العــــــدواني ارتبــــــاط الروايــــــة بوصـــــفها جنســــــاا أدبي ــــــا ســــــمته الجماليــــــة 
نفعيــــة واقعيــــة بمســــألة الًســــتعمارية حيــــث عبــــرت الروايــــة تعبيــــراا ص أدقــــاا عــــن قضــــايا 

ـــــاا كـــــ ل  تلعـــــب الرمزيـــــة فـــــ «مـــــا بعـــــد الًســـــتعمارية  »  –ي الـــــنص  الروائـــــى دوراا تأويلي
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بوصــــفها جســــراا يــــؤدي الــــى الًنفتــــا  علــــى الآخــــر معتمــــداا علــــى جــــانبين  –عنــــد الناقــــد 
همـــــا: وعـــــى الـــــ ات، ومعرفـــــة التباينـــــات السياســـــية والثقافيـــــة والًجتماعيـــــة بـــــين الـــــ ات 

  1والآخر

ــــا لحســــاب  (الروايــــة)ربــــط الناقــــد بــــين دور النظريــــة النقديــــة التــــى تهمــــ  جنســــاا أدبي 
ــــــــى )جــــــــن  آخــــــــر  ــــــــات تقســــــــيماا طبقيــــــــاا ال ــــــــا  »الشــــــــعر(، بتقســــــــيم الثقاف  «دنيــــــــا وعلي

ـــــ   ـــــة  ل فالوضـــــو  فـــــي الًتصـــــال عيـــــب لً يصـــــ ، وهـــــ ا الوضـــــو  مـــــن ســـــمات الرواي
 من وجهة نظر العدوانى. -الآخر( )الجن  المضطهد، وال ى يمثل 

لــــــه،  ومــــــن ثــــــم يتطــــــرق الناقــــــد الــــــى أن تيــــــار مــــــا بعــــــد الًســــــتعمار بكونــــــه مقاومــــــاا 
ــــي، الــــ ى اســــتجاب ب عــــادة كتابــــة ممارســــات  ــــداا للبنــــاء، يتفــــق مــــع المنجــــز الروائ ومعي

مـــــن قـــــدرة علـــــى  –بطبيعتهـــــا وخصـــــائها الفنيـــــة  –الًســـــتعمار وفضـــــحها؛ بمـــــا للروايـــــة 
كشـــــف الظلـــــم فـــــي أشـــــكاله المختلفـــــة: السياســـــي  والًقـــــتص أدي  والًجتمـــــاعى والثقـــــافي 

، ولكونهـــــا خطابـــــاا تضـــــادياا، ت رتكـــــز علـــــى التضــــاد مـــــع مـــــا ســـــبق تقنينـــــه فيمـــــا والنفســــي 
  .2يتصل بالمجتمعات والثقافات

ــــــــوان ــــــــة تجســــــــيد الًســــــــتعمار ”وتحــــــــت عن ــــــــداعي اا: رواي ــــــــة بوصــــــــفها عمــــــــلاا اب الرواي
وتكريســــــه، يتتبــــــع الناقــــــد دراســــــات ادوارد ســــــعيد المــــــؤثرة عــــــن الًستشــــــراق بوصــــــفه أداة 

تعامــــــــــــــل مــــــــــــــع مــــــــــــــن أدوات تيــــــــــــــار مابعــــــــــــــد الًســــــــــــــتعمار، ورأى أن ادوارد ســــــــــــــعيد 
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ـــــــة ”مفهـــــــوم الآخـــــــر تعـــــــاملاا منصـــــــفاا مـــــــن خـــــــلال رصـــــــدف لعـــــــدد مـــــــن الأعمـــــــال الروائي
ـــــة تســـــتوعب  ـــــى حـــــلٍ  وَسَـــــطي  مـــــن خـــــلال هُوي ـــــى الوصـــــول ال ـــــى سَـــــعَت  ال العالميـــــة الت

 الآخر وتتقبله.

ولقــــد اســـــتعرض الناقـــــد مـــــن خـــــلال كتـــــاب )الًستشـــــراق( لإدوارد ســـــعيد، عـــــدداا مـــــن 
ـــــــــى اتجهـــــــــت  ـــــــــب الظـــــــــلام( الروايـــــــــات العالميـــــــــة، الت هـــــــــ ا الًتجـــــــــاف الوســـــــــطي مثل)قل

للبريطــــــــانى جوزيــــــــف كــــــــونراد، و)طريــــــــق الــــــــى الهنــــــــد( لمنجليــــــــزى اى. ام. فورســــــــتر، 
 وهما عملان يبحثان عن حلول توفيقية بين المستعمِّر والمستعمَر.

 »ثـــــم يمضـــــى الناقـــــد فـــــي رحلتـــــه التنظيريـــــة الـــــى عنـــــوان جديـــــد فـــــي دراســـــته هـــــو: 
قــــــرر الناقــــــد أن الروايــــــة ”ا: روايــــــة تفكيــــــ  الًســــــتعمارالروايــــــة بوصــــــفها عمــــــلاا  ابــــــداعي

وتمثيلاتـــــــه، قـــــــدمت مـــــــا ”الآخـــــــر »بعـــــــد أن أضـــــــحت مجـــــــالًا مفتوحـــــــاا لتتبـــــــع صـــــــورة  
ـــــــــق عليـــــــــه حـــــــــواراا بـــــــــين نـــــــــص وصـــــــــروائية تـــــــــدعم الًســـــــــتعمار، وأخـــــــــرى تقـــــــــاوم ”أطل

ــــــة المتضــــــادة  1«الًســــــتعمار وتكشــــــف عنــــــه  أى: ان هــــــ ف النصــــــوص الروائيــــــة المتقابل
ـــــي أهـــــدافها تشـــــ بمـــــا تؤديـــــه مـــــن وظيفـــــة: الحلـــــول الوســـــطية والتفـــــاهم بـــــين ”آخـــــر”كلف

المســــــتعمر والمســــــتعمر، مقابــــــل كشــــــف ظلــــــم الًســــــتعمار واســــــتبدادف وكراهيــــــة الطــــــرف 
 الأضعف ليقوى.

يعنـــــــــى الـــــــــوعى  »الـــــــــ ى  Hybiridity «التهجـــــــــين  »اســـــــــتدعى الناقـــــــــد مفهـــــــــوم 
، والمعرفـــــــة الثنـــــــائي المـــــــزدوث بوصـــــــف نتـــــــائج الًســـــــتعمار علـــــــى هـــــــؤلًء المســـــــتعمرين
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ــــــــى انتــــــــاث الســــــــلطة  ــــــــ  علامــــــــة عل بالثقافــــــــة مــــــــن قبــــــــل المســــــــتعمرين... بوصــــــــف  ل
  1«الًستعمارية... وتضم الهُوية الأصلية وهُوية القوة المستعمرة

ـــــاء مزدوجـــــي الجنســـــية مثـــــل الأمريكـــــى الهنـــــدى الأصـــــل  واستشـــــهد العـــــدواني بالأدب
صــــــــل جــــــــين ريــــــــ ، هــــــــومى بابــــــــا، والترينــــــــدادى ميشــــــــيل أنتــــــــونى، والدومينيكانيــــــــة الأ

ــــة، ورأى العــــدوانى  ــــة فــــي اللغــــة والثقافــــة والهُوي ــــون طــــابع الًزدواجي وريــــرهم ممــــن يحمل
الآخــــــر(، )أن هــــــؤلًء قــــــد ركــــــزوا فــــــي أعمــــــالهم على)الــــــ ات( بعــــــد كشــــــف علاقتهــــــا بـــــــ 

انطلاقاـــــا مـــــن ايمـــــانهم بـــــأن مبـــــدأ التعامُـــــل مـــــع الآخـــــر يجـــــب أن ينطلـــــق مـــــن )الـــــ ات( 
ينفصـــــل عـــــن الـــــ ات.. التعامـــــل مـــــع الشـــــب  فـــــي  النظـــــر الـــــى الآخـــــر هـــــوجزء لً”لأن

  2”داخلنا بقتله في بداية الطريق..

الروايـــــة ومـــــا  »يتضـــــ  ممـــــا ســـــبق أن الناقـــــد معجـــــب العـــــدواني فـــــي دراســـــته عـــــن 
قــــــرر أن  لــــــ  الجــــــن  الأدبــــــي يشــــــكل رحمــــــاا ومنجمــــــاا خصــــــباا لهــــــ ف ”بعــــــد الًســــــتعمار

 »ب ـــــر عنـــــه بقولـــــه مـــــن خـــــلال مـــــا عَ ”الآخـــــر »النظريـــــة، ولصـــــنع مفـــــاهيم جديـــــدة عـــــن 
ــــروائيين،  ممارســــات نقديــــة انطلقــــت مــــن تــــوازٍ وتضــــاد فــــي آن واحــــد مــــع المنظــــرين وال
ــــي  ــــل لهــــا ف ــــي صــــنع المصــــطل  المماث ــــل شــــاركت ف ــــدور ب ــــة بهــــ ا ال ــــفِّ الرواي ــــم تكت ول

  .3”منظومة المصطلحات التى خَلُقت  في بيئات التيار النقدي نفسه
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لدراســـــــة امـــــــداد الكتابـــــــة النقديـــــــة لقــــــد حـــــــاول الناقـــــــد معجـــــــب العـــــــدواني فــــــي هـــــــ ف ا
وقصـــــد بهمـــــا  ،”تفكيـــــ  الًســـــتعمار”، و”تكـــــري  الًســـــتعمار”بمصـــــطلحات جديـــــدة هـــــى

 وكشف مساوئه في حالة أخرى. ،وفضحه ..في حالةٍ  التواؤم مع الًستعمار
 

 الخطاب العنصري وتأويل الآخر

 –خطـــــــاب العنصـــــــرية فـــــــي الروايـــــــة الســـــــعودية “ د. حســـــــن النعمـــــــى فـــــــي دراســـــــته:
 1«ة أوليةمقارب

ربطـــــاا يـــــأتي فـــــي ســـــياق ”الآخـــــر”و ”العنصـــــرية» ربـــــط الناقـــــد حســـــن النعمـــــي بـــــين 
العـــــين الثاقبـــــة والنافـــــ ة فـــــي »العلاقـــــة الجدليـــــة بـــــين الروايـــــة والمجتمـــــع، لكـــــون الروايـــــة 

طبقـــــــات المجتمـــــــع، )وتعقبهـــــــا للظـــــــواهر(  ات النزعـــــــات الإشـــــــكالية لمســـــــائلة بواعثهـــــــا 
 2«منهاوكوا

تمهيــــد يوضــــ  فيــــه تبنــــي الإســــلام خطــــاب مضــــاد للعنصــــرية قــــد م الناقــــد لدراســــته ب
ـــــه  ـــــرب مـــــن ل والأخـــــوة فـــــي الإســـــلام، واستشـــــهد بقول ـــــدأ التقـــــوى والق ـــــى مب تأسيســـــاا عل

 « 01سورة الحجرات آية » ”انما المؤمنون اخوة فأصلحوا بين أخويكم“ تعالى:

وفـــــي الوقـــــت نفســـــه أكـــــد الناقـــــد أن ســـــلطة الخطـــــاب العنصـــــري كانـــــت أقـــــوى وأبلـــــ  
ي الــــتمكن مــــن نســــيج المجتمــــع العربــــي منــــ  فجــــر الإســــلام وأن المجتمعــــات العربيــــة فــــ

 ال ي خلفته القَبَلية العربية الجاهلية.« الإرث العنصرى»لم تتخلصمن 
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ــــــد قضــــــية  ــــــي التمهي ــــــد ف ــــــاق  الناق ــــــى تحكمــــــت ســــــنين  ”العنصــــــرية»ن ــــــة الت العالمي
ــــى الخــــوف مــــن  ــــدة ال ــــي مصــــير البشــــرية، ورأى أنهــــا عائ ــــة ف ، وســــلطة «خــــرالآ»طويل

 «الآخرين»الًستقواء بالجماعة في مواجهة 

ــــــــة بالخطــــــــاب العنصــــــــري لكونــــــــه حتميــــــــة  الًنتمــــــــاء وأوضــــــــ  أن لــــــــه صــــــــلة وثيق
تاريخيـــــة بفعــــــل المـــــوروث الــــــديني التــــــاريخي، واللغـــــوى العرقــــــى، وهـــــى أشــــــياء خارجــــــة 

 سلو  يحد دف الإنسان تجاف الآخر لإ لًله. عن ارادة الإنسان، لكن  العنصرية

الناقـــــد أن المجتمــــــع الســـــعودى ررــــــم موحـــــدات العــــــرو بـــــة والــــــدين واللغــــــة الً ورأى 
أنــــــه يمــــــار  العنصــــــرية النابعــــــة مــــــن الأعــــــراف الًجتماعيــــــة، وهــــــى تظهــــــر بوضــــــو  

لأن خطــــــــاب القبيلــــــــة يســــــــود حتــــــــى علــــــــى النخــــــــب التــــــــى تــُــــــدين » أثنــــــــاء المصــــــــاهرة 
بخطـــــــاب العنصـــــــرية، لكنهـــــــا تســـــــل م بهـــــــا ضـــــــمناا مراعـــــــاة للســـــــائد العـــــــام ررـــــــم تقنعهـــــــا 

 1«ليبرالى زائف 

مــــــدخلاا ملائمــــــاا  ”الــــــزواث“وقــــــرر الناقــــــد أن الروايــــــة الســــــعودية اتخــــــ ت مــــــن ثيمــــــة 
 لتناول معضلات العنصرية.

ــــــوان:  ــــــي ســــــياق الســــــرد» وتحــــــت عن ــــــى ”العنصــــــرية ف ــــــدأ الناقــــــد الجــــــزء التطبيق ، ب
ـــــــات ســـــــعودية اتخـــــــ ت مـــــــن موضـــــــو   وهـــــــو ـــــــه ســـــــت رواي ـــــــل في صـــــــل ب الدراســـــــة، حل

 ث قماشة وهى:العنصرية في الزوا
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 أنثى تشطر القبيلة لإبراهيم شحبى. -0

 )بنات الرياض( لرجاء الصانع. -9

 )القارورة( ليوسف المحيميد. -7

 )ستر( لرجاء عالم. -2

 )أبوشلا  البرمائى( لغازى القصيبى. -8

 )جاهلية( لليلى الجهنى. -3

جــــــاءت المقاربــــــة النقديــــــة للروايــــــات الســــــت مــــــن زوايــــــة المضــــــمون دون الًقتــــــراب 
ـــــ  لطبيعـــــة الدراســـــة التـــــى تركـــــز علـــــى موضـــــو  العنصـــــرية مـــــن التكنيـــــ  ال فنـــــي، و ل

 :يأتيوانتهى الناقد الى ما 

أن الســـــــــرديات بعامـــــــــة والروايــــــــــة بخاصـــــــــة تصــــــــــوغ خطابهـــــــــا علــــــــــى  -أ
امكانــــــات موجــــــودة وفواعــــــل اجتماعيــــــة حيــــــة، فــــــلا افتــــــراض، ولً مبالغــــــة، وأن 
الروايـــــــة ترتـــــــب الســـــــياقات، وتؤكـــــــد ســـــــلطة الخطـــــــاب الًســـــــتلابي ازاء مســـــــألة 

 العنصرية.

الموقـــــــف مـــــــن  يتمثـــــــل التمييـــــــز العنصـــــــري فـــــــي ســـــــياق أكبـــــــر، وهـــــــو  -ب
 الآخر بكل مستوياته.

ـــــزواث وســـــيلة لكشـــــف الًخـــــتلاف والـــــرفض وقـــــوة  -ث تتخـــــ  الروايـــــة مـــــن ال
 التمييز العنصري بين أبناء المجتمع الواحد.
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أن الروايــــــة لً تفـــــــرق بـــــــين الرجــــــل والمـــــــرأة فـــــــي الوقــــــو  تحـــــــت طائلـــــــة  –د 
ــــــــز العنصــــــــر  ــــــــة التميي ــــــــديم أشــــــــكال الخطــــــــاب المختلف ــــــــي تق ــــــــث نوعــــــــت ف ي حي

ــــت أن تمــــرد الفــــرد وخروجــــه علــــى  ــــأظهرت تحي ــــز المجتمــــع ضــــد الفــــرد، و بين ف
قصاءف.  النسق المجتمعى يوجب نب ف وا 

ـــــــالتمييز  - هــــــــ ـــــــونين الأبـــــــيض والأســـــــود، ف توقـــــــف الناقـــــــد أمـــــــام صـــــــرا  الل
 ثقافة قاتلة لً تؤمن بالتداخل النوعى. –عندف  –اللوني 

ـــــي ضـــــوء ا –و ـــــز العنصـــــرى ف ـــــض التميي ـــــى رف ـــــة عل تفقـــــت الأعمـــــال الروائي
 الدور التنويرى ال ي تؤديه الرواية.

 

 

 الخطاب الثقافي الأيديولوجى الحضاري  

ــــــــة الســــــــعودية  ــــــــي الرواي ــــــــي دراســــــــته: الآخــــــــر ف ــــــــي  –حســــــــن النعمــــــــى ف دراســــــــة ف
 .1الخطاب الثقافي

عودية ويتضـــــ  فـــــي الروايـــــة الســـــ”الآخـــــر»اهـــــتم د. حســـــن النعمـــــي بمقاربـــــة مفهـــــوم 
هــــ ا الًهتمــــام مــــن دأب الناقــــد ومواصــــلته تتبــــع هــــ ا المفهــــوم فــــي جــــزء ثــــانٍ عُنــــى فيــــه 

ــــــــر الزمنــــــــى... »  مــــــــن »باكتشــــــــاف نمطيــــــــة التعبيــــــــر عــــــــن الآخــــــــر فــــــــي ضــــــــوء التغيأ
ــــــي تشــــــكيل «... خــــــلال ــــــل المضــــــامين بحثــــــاا عــــــن طبيعــــــة الخطــــــاب المضــــــمر ف تحلي
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ـــــم الناقـــــد دراســـــته مباحـــــث و ، 1«رؤيـــــة الـــــروائيين فـــــي موضـــــو  العلاقـــــة مـــــع الآخـــــر  قس 
 سبعة يسبقها تمهيد.

« الأنــــــا »مــــــن خــــــلال مقارنتــــــه بـــــــ ”الآخــــــر» علــــــى تعريــــــف  فــــــي التمهيــــــد حــــــرص
الأنـــــــــا والآخـــــــــر »، فقـــــــــرر أ ن  «بضـــــــــدها تتميـــــــــز الأشـــــــــياء ”آخـــــــــ اا فـــــــــي الًعتبـــــــــار أن

ـــــة واجتماعيـــــة معقـــــدة  ـــــان وينفصـــــلان ضـــــمن أبنيـــــة ثقافي  2«مفهومـــــان وجوديـــــان، يلتقي
الًخــــــتلاف الوجــــــودى لً يُل غــــــى ضــــــرورات التعــــــاي  وتبــــــادل المصــــــال   يــــــرى أن وهــــــو

 متى ما أُحسن توجيهه.

محمـــــد عابـــــد الجـــــابرى  وفــــي تعريـــــف آخـــــر يتـــــابع حســـــن النعمـــــى، ناقــــداا آخـــــر هـــــو
تتعـــــــدد ”الآخـــــــر”، متفقـــــــاا معـــــــه علـــــــى أن  مســـــــتويات”الغـــــــرب  والإســـــــلام» فـــــــي مقالتـــــــه 
ــــــب موقــــــع رُ كــــــلأ مــــــا هوخــــــارث عــــــن الــــــ ات.. فــــــالآخ”الجمعيــــــة أوالفرديــــــة،« الأنــــــا ”حَس 

  3«الغيرية الضدية» يُعَدأ وجوداا متحققاا يقوم على مبدأ 

ـــــــة    ـــــــي الرؤي ـــــــازعي ف ـــــــق النعمـــــــى مـــــــع الب ـــــــرر أن المـــــــرأة بالنســـــــبة  ؛ويتف ـــــــي تق الت
ــــون ســــمة تســــم  ــــ  آخــــر واخــــتلاف الل ــــة يجعــــل مــــن يقابل للرجــــل آخــــر، واخــــتلاف الهُوي

وجــــــود لينــــــا دون الآخــــــر، انهــــــا حتميــــــة الآخــــــر، واخــــــتلاف الــــــدين يحــــــدد آخــــــرف، فــــــلا 
فــــالآخر مركــــز فــــي  اتــــه مثلمــــا الأنــــا مركــــزة فــــي ”-علــــى حــــد قــــول النعمــــى  –وجوديــــة 

  .4« اتها، فالمركزية نسبية حسب موقع الرؤية للطرف المقابل
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كــــل ”الآخــــر”ونلاحــــظ هنــــا أن حســــن النعمــــى يتوســــع فــــي المفهــــوم حــــين يجعــــل مــــن
مــــن موجبــــات التنــــافر  النعمــــى: هــــل هــــوويتســــاءل حســــن ، خــــارث عــــن الــــ ات مــــا هــــو

ــــة، بينمــــا  ــــأن الًخــــتلاف ســــنة كوني ــــ  ب ــــه  ل ــــم يجيــــب عن ــــدائم ؟ ث ــــي ال ــــدائم، أم التلاق ال
 التقـــــارب تجربـــــة انســـــانية تقـــــوم علـــــى التعـــــارف وتبـــــادل المصـــــال ، وهـــــو الســـــعى نحـــــو

ضــــــرورة حتميــــــة لمقابلتــــــه لكنهــــــا تســــــتدعى معرفــــــة الــــــ ات « المعرفــــــة بــــــالآخر”يــــــرى أن
 .أولًا 

بق كــــان الجــــزء النظــــرى التمهيــــدى فــــي الدراســــة، ثــــم يبــــدأ الناقــــد فــــي الجــــزء ممــــا ســــ
الحضـــــــارية »التطبيقـــــــي المعنـــــــي بالروايـــــــة الســـــــعودية فـــــــي تمثيلاتهـــــــا للآخـــــــر بصـــــــفته 

 1«والدينية

ــــــد الراصــــــدة لحركــــــة الروايــــــة الســــــعودية اســــــتطا  أن       ومــــــن خــــــلال عــــــين الناق
 :يأتييما ف يخرث برؤية بلورت القضية من وجهة نظرف، تتلخص

فـــــــي صـــــــورة نمطيـــــــة توارثهـــــــا ”الآخـــــــر»أن الروايـــــــة الســـــــعودية قـــــــدمت  -0
 الروائيون السعوديون عن الروائيين العرب.

التــــــى دخلــــــت « الأنــــــا ”أن الــــــوعى الروائــــــى الســــــعودي يضــــــخم الــــــ ات -9
 في اشكالية الصرا  ضد الآخر.

ـــــــــة الســـــــــعودية مشـــــــــكلة حضـــــــــارية، ”الآخـــــــــر”أن موضـــــــــو  -7 فـــــــــي الرواي
 «.الغربى»لى أنه برزت في كثرة تناوله ع
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تنوعـــــــــت المُن طلقــــــــــات التــــــــــي انطلــــــــــق منهــــــــــا الروائيــــــــــون الســــــــــعوديون  -2
، والرؤيــــــــــة «لينــــــــــا ”وتراوحــــــــــت بــــــــــين المنظــــــــــور الــــــــــديني المتــــــــــوج  القلــــــــــق

الحضـــــارية المقســـــمة بـــــالفهم، والرؤيـــــة الًجتماعيـــــة النفعيـــــة المدركـــــة لضـــــرورة 
 الًنفتا  على الآخر.

ــــــــروائيين الســــــــعوديين مــــــــن  -8 عبــــــــر ”الآخــــــــر »رصــــــــد الناقــــــــد موقــــــــف ال
 التتبع التاريخي للرواية السعودية، وقسم رحلة الرواية الى مراحل:

مرحلـــــة البـــــواكير، وفيهـــــا تحـــــدث عـــــن روايـــــة )التوأمـــــان( لعبـــــد القـــــدو   -أ
ثمــــــــن » و 0221م، و)البعــــــــث( لمحمــــــــد علــــــــى المغربــــــــى  0271الأنصــــــــارى 
، ولًحـــــظ أن الروايـــــة قـــــد اتخـــــ ت موقفـــــاا 0282لحامـــــد دمنهـــــورى « التضـــــحية 

ـــــــــل الآخـــــــــر م تحفظـــــــــاا مـــــــــن الآخـــــــــر، ونظـــــــــرة اســـــــــتعلائية تشـــــــــككية، وقـــــــــد مث
ـــــــــ ا أم ا هنـــــــــديا ا أم شـــــــــرقيا الًخـــــــــتلاف الحضـــــــــارى والثقـــــــــافي ســـــــــواء أكـــــــــان رربيا

 ا.مصريا 

ــــــــــات  -ب      ــــــــــي الثمانين ــــــــــت  ف ــــــــــى كُتِّبَ ــــــــــة الت وفــــــــــي الأعمــــــــــال الروائي
لعصــــــــام خــــــــوقير،  0211لأمــــــــل شــــــــطا، و)الســــــــنيورة(  0211مثل)رــــــــداا أنســــــــى( 
ـــــــى  0210و)لحظـــــــة ضـــــــعف(  ـــــــرب ال ـــــــى كـــــــان مفهـــــــوم )الأنـــــــا( أق لـــــــص أدق مفت

الًســـــتعلاء علـــــى الآخـــــر الأجنبـــــى الغربـــــي الـــــ ى وجـــــب اخضـــــاعه لشـــــروط ثقافـــــة 
 الًستعلاء تأكيداا للانتصار عليه.

ام ملاحظـــــــة نقديـــــــة مهمـــــــة هـــــــى: لقـــــــد توقـــــــف د. حســـــــن النعمـــــــي أمـــــــ -3
  كورية
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ــــــل )أنثويــــــة( الآخــــــر، ا  مَث ــــــلَ الشــــــرق أبطــــــال مــــــ ن الرجــــــال فــــــي مفهــــــوم )الأنــــــا( مقاب
ـــــد هـــــ ا  ـــــى يمـــــثلن الغـــــرب الحضـــــاري، وأرجـــــع الناق مواجهـــــة بطـــــلات مـــــن النســـــاء اللائ
الفعــــل الســــردى الــــى ردة فعــــل العجــــز الــــواقعي حيــــث ينتصــــر الغــــرب فــــي الواقــــع علــــى 

فـــــــالعجز فـــــــي مقابـــــــل القهـــــــر الـــــــ ى مارســـــــه ويمارســـــــه الغـــــــرب فـــــــي ”الإنســـــــان العربـــــــي
  .1”ة( بالريبة وعدم القبولعلاقته بالشرق، وكانت النتيجة )اتسام العلاق

ـــــوان: روايـــــات مـــــا بعـــــد  -7 وفـــــي الجـــــزء الأخيـــــر مـــــن الدراســـــة وتحـــــت عن
الحــــادى عشـــــر مــــن ســـــبتمبر، عـــــرض الناقــــد لروايـــــات: )ســــتر( لرجـــــاء عـــــالم، 
و)بعــــــد المطــــــر دائمــــــاا هنــــــا  رائحــــــة( لفاطمــــــة بنــــــت الســــــراة، و)ريــــــ  الجنــــــة( 

الغربــــــــــي لتركــــــــــي الحمــــــــــد، وخــــــــــرث الناقــــــــــد بموصــــــــــلة مؤد اهــــــــــا أن )الآخــــــــــر( 
ــــــا( الســــــعودى الشــــــرقى المســــــلم المحــــــافظ  ــــــداا مــــــع )الأن الأمريكــــــى لً يلتقــــــى أب

 لعوائق دينية وثقافية وحضارية يصعب تجاوزها.

رأى الناقـــــــد أن )الأيـــــــديولوجيا( تثقـــــــل فكـــــــر الكتـــــــاب الســـــــعوديين وتـــــــدفعهم 
 الى  م الآخر والًستعلاء عليه.

الروايــــة عبـــــارة عــــن ســـــير ف”وفــــي روايـــــة )ريــــ  الجنـــــة( يتخــــ  الصـــــرا  شــــكلاا دمويـــــاا 
ــــدم المســــفو  مــــن الآخــــر الكــــافر ــــة عبــــر بوابــــة ال ــــى الجن ــــ اهبين ال ــــ   2”لل فاستنشــــاق ري

 الجنة يأتى عبر موت الآخر.
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ـــــع ”الآخـــــر» وهكـــــ ا يؤكـــــد حســـــن النعمـــــى أن صـــــورة  ـــــة يشـــــكلها الواق ســـــتبقى نمطي
 المــــادي الــــ ى يكشــــف زيــــادة ســــيطرة الغربــــي سياســــياا واقــــتص أديــــاا وعســــكريا، وخطــــورة

ــــــه  –الأمــــــر تكمــــــن  ــــــى حــــــد قول ــــــف  –عل ــــــي موق ــــــا » ف ــــــامي « الأن الًســــــتعلائى الًنتق
فــــي حياتنــــا، وهــــ ا مــــا ”الآخــــر» الــــدور الــــ ى يلعبــــه « حتميــــة ”الــــ ى يغفــــل عــــن حقيقــــة
نَـــــا، والًحتيـــــاث ”فـــــالآخر”تتفـــــق معـــــه الباحثـــــة فيـــــه، جـــــزء مـــــن تكويننـــــا ســـــواء شـــــئنا أم أَبَي 

 تكمــــن فــــي وجــــودف، ولكــــن فــــي تقبلــــه اليــــه ضــــرورة حضــــارية ولــــي  ترفــــاا، والمشــــكلة لً
 وكيفية النظر اليه والتعامل معه.

 

 ة في الرواية البعودية والموقف من الآ رالتيارا  الفكري  

 ملحة  د. محمد بن يحي  أبو      
فــــي ضــــوء الفكــــر المعــــاك ،  ملحــــة الــــى مصــــطل  الآخــــر نظــــر الناقــــد محمــــد أبــــو

ل ربمــــــــا العدائيــــــــة تجــــــــاف، مــــــــا يــــــــوحى بــــــــالنظرة التنافســــــــية، بــــــــ» ورأى أنــــــــه مصــــــــطل  
هوخـــــارث حـــــدود الـــــ ات،  ســـــواء أكانـــــت هـــــ ف الـــــ ات فـــــرداا أم جماعـــــة، وســـــواء أكانـــــت 

 1«كياناا أم فكرا 

ــــــارات  ــــــى اهتمــــــت بتصــــــوير التي ــــــة الســــــعودية المعاصــــــرة، الت ــــــىَ الباحــــــث بالرواي عُنِّ
والًتجاهـــــــــات الأيديولوجيـــــــــة والسياســـــــــية حيـــــــــث أولـــــــــت الروايـــــــــة المعاصـــــــــرة السياســـــــــة 
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أصـــــــــيلاا بوصـــــــــفها هَـــــــــم  المـــــــــواطن العربـــــــــي الأول والمســـــــــؤولة عـــــــــن تحديـــــــــد  اهتمامـــــــــاا 
 مصيرف، وطبيعة حياته، ومستوى معيشته.

وقــــــف الناقــــــد عنــــــد ظــــــاهرة احجــــــام الــــــروائيين الســــــعوديين عــــــن عــــــرض النظريــــــات 
السياســـــــية، والأيــــــــديولوجيات المختلفــــــــة بشــــــــكل صـــــــري ، وأرجــــــــع هــــــــ ف الظــــــــاهرة الــــــــى 

ـــــ ى لً يعبـــــأ بقضـــــايا المجتمـــــع المـــــدني، واســـــتقرار الحكـــــم  بســـــاطة الإنســـــان البـــــدوى ال
فـــــي المملكــــــة التــــــى لــــــم تشــــــهد تغيــــــرات سياســـــية كبيــــــرة علــــــى امتــــــداد تاريخهــــــا، وعــــــدم 
ـــــ ى  ـــــام أحـــــزاب أوتنظيمـــــات سياســـــية، وطبيعـــــة الشـــــعب الســـــعودى ال الســـــما  فيهـــــا بقي

 لم يعتد في حياته العامة على الًنضمام الى مثل ه ف الًرتباطات التنظيمية.

اعتمـــــــد الناقـــــــد علـــــــى المـــــــنهج التحليلـــــــي الـــــــ ى انتخـــــــب عـــــــدداا مـــــــن الروايـــــــات     
ـــــــل: ـــــــى تلـــــــ  الأفكـــــــار السياســـــــية مث ـــــــي تشـــــــير ال مـــــــدن تأكـــــــل ”الســـــــعودية القلائـــــــل الت

أطيــــــاف الأزقــــــة »لغــــــازي القصــــــيبى، وثلاثيــــــة ”شــــــقة الحريــــــة» لعبــــــدف خــــــال، و”العشــــــب
يمـــــــــــة الغ”لتركـــــــــــى الحمـــــــــــد، و« الكراديـــــــــــب  –الشميســـــــــــى  –العدامـــــــــــة  -المهجـــــــــــورة 
ــــــى فــــــي ســــــجون ”لتركــــــي الحمــــــد، و”ريــــــ  الجنــــــة» لعلــــــى الــــــدمينى « الرصاصــــــية ليبرال
لعبـــــد الكـــــريم محمـــــود، ”قصـــــة حـــــى المنجـــــارة» لعبـــــد الوهـــــاب آل مرعـــــى، و”جوانتانـــــامو

 لحمزة بوقرى.« سقيفة الصفا»و

التـــــــى تـــــــدل علـــــــى الصـــــــرا   ؛الناقـــــــد فـــــــي تحليـــــــل الشخصـــــــيات والحـــــــوارات رـــــــاص
ـــــــــــين  ـــــــــــدي ب ـــــــــــا » الفكـــــــــــرى العق ـــــــــــدين الســـــــــــلفي، و« الأن ـــــــــــد « الآخـــــــــــر»المت ـــــــــــ ى ق ال

 « بعثياا اشتراكياا ”أو« ناصرياا اشتراكياا ”أو« شيوعيا ”يكون
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وهنـــــــا تظهـــــــر ملاحظـــــــات الباحـــــــث النقديـــــــة التـــــــي تكشـــــــف أن تلـــــــ  الروايـــــــات قـــــــد 
التنظيمـــــات السياســـــية الحركيـــــة وهـــــى تميـــــل الـــــى انتقادهـــــا و بيـــــان عوارهـــــا، »صـــــورت 

 قــــــــى الإنســــــــان دون انتمــــــــاءات حزبيــــــــة، أووتـــــــؤول الرؤيــــــــة فيهــــــــا الــــــــى تفضــــــــيل أن يب
 .1«ولًءات خارث النظام الرسمى

ـــــين  ـــــى الصـــــرا  ب ـــــة / الآخـــــر» ويشـــــير الناقـــــد ال ـــــا، والحداث  وهـــــو« الأصـــــالة / الأن
ــــــة ــــــدميني،  الغيمااااااة الر ا ااااااية صــــــرا  فكــــــري حضــــــارى، فــــــي رواي ــــــى ال للكاتــــــب عل

تصــــــــاراا ولًحــــــــظ الناقــــــــد انحيــــــــاز الروايــــــــة الــــــــى اتجــــــــاف فــــــــي مقابــــــــل آخــــــــر، وتحي ــــــــزف ان
ملحــــــة أن الــــــدميني قــــــد صــــــور نصــــــف الحقيقــــــة،  لوجيــــــة يــــــؤمن بهــــــا، ورأى أبــــــويو لأيد

ــــي  ــــى أنهــــا مظلومــــة ف ــــة وصــــورها عل ــــع حــــين انتصــــر للحداث ــــي تصــــوير الواق ورــــالط ف
 القديم. جدلية الصرا  الخلافي ضد الأصالة أو

ويقــــــف الناقــــــد عنــــــد بعــــــض الســــــلفيين المتحمســــــين بحــــــدة وتعصــــــب تجــــــاف الآخــــــر 
ن لــــــم ينصــــــفي ثنايــــــا البحــــــث علــــــى المخــــــالف، وات هــــــامهم لــــــه بالبــــــد  والضــــــلالًت، وا 

 بنصه. الأناتسمية المصطل   

ــــــد محمــــــد أبــــــى ملحــــــة لروايتــــــى  ــــــة» أمــــــا تحليــــــل الناق ــــــي ”و”  ريــــــ  الجن ــــــى ف ليبرال
، فقــــــد أظهــــــر الصــــــرا  بــــــين التيــــــارات الإســــــلامية الجهاديــــــة ضــــــد  ”ســــــجون جوانتانــــــامو

ضــــــــد العــــــــرب  ازاء تصــــــــرفات الآخــــــــرفــــــــي ردة فعــــــــل انتقاميــــــــة  الأمريكــــــــى –الآخــــــــر 
 المسلمين.
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الغربـــــــي عنـــــــد تركـــــــى الحمـــــــد ”الآخـــــــر» ويـــــــرد انحيـــــــاز الســـــــرد الـــــــى وجهـــــــة نظـــــــر 
، وانحيــــازف الــــى الأنــــا / العربــــى المســــلم المضــــطهد عنــــد عبــــد الوهــــاب «ريــــ  الجنــــة”فــــي

ــــــى فــــــي ســــــجون جوانتانــــــامو»آل مرعــــــى فــــــي  و بهــــــ ا يقــــــدم العمــــــلان نصــــــف « ليبرال
مزيــــداا مــــن العنــــف، ومزيــــداا » لناقــــد، و بهــــ ا تكــــون النتيجــــة الحقيقــــة مــــن وجهــــة نظــــر ا

 على حد قوله. 1«من الدماء، ومزيداا من الصرا 

هـــــ ا، وتتبلـــــور رؤيـــــة الناقـــــد محمـــــد أبـــــي ملحـــــة فـــــي نهايـــــة دراســـــته التـــــى تـــــرى أن 
عقــــــديا،  عنــــــدما يكــــــون الًخــــــتلاف معــــــه فكريــــــا أو”الآخــــــر“الروايــــــة الســــــعودية تــــــرفض 
ـــــ ى فهـــــم وأرجـــــع هـــــ ا الـــــى شـــــيو  الـــــو  ـــــي العربـــــي المســـــلم الســـــعودي ال ـــــدى الروائ عى ل

ــــــى تســــــتدعى الطاعــــــة العميــــــاء  ــــــ  التنظيمــــــات السياســــــية الت طبيعــــــة الًنتمــــــاء الــــــى تل
لغــــــاء الإرادة الحــــــرة والتفكيــــــر الســــــليم، وكيــــــف أن الفكــــــر الروائــــــي الســــــعودي يشــــــجب  وا 
ــــــي صــــــيغة الصــــــرا  مــــــع الآخــــــر و بخاصــــــة بعــــــد  ــــــي التنــــــاول، وف ــــــة ف العنــــــف والدموي

ـــــه الباحثـــــة 9110ث الحـــــادى عشـــــر مـــــن ســـــبتمبر أحـــــدا ـــــق معـــــه في  ؛م، وهـــــ ا مـــــا تتف
ففهــــم الآخــــر يكــــون بالتقـــــارب والتفــــاهم والتقبأــــل ولـــــي  بــــالرفض والعنــــف وصـــــم الآ ان 

 وا رلاق العيون.
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 كيف ينظر الآ ر إل  الأنا؟ 
الآخــــر نـــــاظراا الــــى الأنــــا الســـــعودية “ د. جمعــــان بــــن أحمــــد الغامـــــدي فــــي دراســــته:

 «وروايةا وروائياا مجتمعاا 

ــــــة أن يرصــــــد موقــــــف   ــــــي دراســــــته النقدي  ”الآخــــــر” حــــــاول د. جمعــــــان الغامــــــدي ف
 ال ات السعودية، من زوايتين: الإبدا  والنقد. أو« الأنا » الغربي  من 

قســـــــم الناقـــــــد دراســـــــته الـــــــى ســـــــبعة أقســـــــام اســـــــتهل ها بمـــــــدخل نـــــــاق  فيـــــــه المســـــــائل 
 الآتية:
المــــــادة المســــــتهدفة ”يــــــرى أن ووضــــــبابتيه، فهــــــ ”الآخــــــر» عموميــــــة مصــــــطل   -0

ــــة الملمــــ  شــــفافة التكــــوين... فأصــــب   ــــة الشــــكل متعــــددة المعــــاني زئبقي هلامي
 1«توصيف الآخر عائماا ضبابي ا لً يرتكز على أس  منطقية 

ــــــة  -9 لتأســــــي  » اعتمــــــادف علــــــى الًســــــتقراء، ثــــــم استقصــــــاء المفهــــــوم فــــــي محاول
تحليــــل المضـــــمون  ، لـــــ ا اســــتخدم الناقــــد مــــنهجالآ اااارقــــراءة منطقيــــة لمفهــــوم 

بصـــــــفته الجامـــــــدة، و بمـــــــا يحكمـــــــه مـــــــن معـــــــايير محـــــــددة وثابتـــــــه تحـــــــد  مـــــــن “
ـــــب يســـــم  بالســـــيطرة عليهـــــا مـــــن  ـــــة المـــــادة المبحوثـــــة وتصـــــبها فـــــي قال هلامي

ــــى وحــــدات صــــغيرة ــــنص  ال ــــ  ال ــــد لهــــ ا 2«خــــلال تفكي ومــــن شــــدة حماســــة الناق
 ار .المنهج يُف رِّد له جزءاا خاصا في نهاية البحث ليوضحه ويشرحه للق
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ـــــاني مـــــن الدراســـــة حـــــاول الناقـــــد توضـــــي  مصـــــطل  الآخـــــر تحـــــت  وفـــــي الجـــــزء الث
 .عنوان: ماهية الآخر وآلية تكوينه

بنـــــاء » علـــــى أنـــــه ”الآخـــــر» وأهــــم مـــــا يمي ـــــز هـــــ ا الجـــــزء هـــــوفهم الغامــــدى لمفهـــــوم 
ن كــــان الصــــرا  حولهــــا  ــــى وا  ــــع حت ــــال وفــــي  الخطــــاب. الصــــورة ليســــت الواق فــــي المخي

 ، وهــــــوفي هــــــ ا التعريــــــف يحــــــ و1«نهــــــا كــــــ ل  فهــــــى اختــــــرا  مــــــن رهانــــــات الواقــــــع، ولأ
 الطاهر لبيب في دراسته: الآخر: صورة العربى ناظراا ومنظوراا اليه. ح و

وينطلـــــــــــــــق الناقــــــــــــــــد أحمــــــــــــــــد الغامــــــــــــــــدي الـــــــــــــــى اســــــــــــــــتخدام مصــــــــــــــــطل  جديــــــــــــــــد 
قـــــد يكـــــون شـــــيئاا وقـــــد يكـــــون فـــــرداا أوأســـــرة أوشـــــريحة مجتمعيـــــة »وهوعنـــــدف: ”الكـــــائن”هــــو

ـــــدف أن تكـــــوين الآخـــــر «أومجتمعـــــاا كـــــاملاا  ـــــي المراحـــــل المبكـــــرة للكـــــائن ”وعن ـــــدأ ف ، «يب
اللــــــــــ ين اســـــــــــتقرا علــــــــــى الســـــــــــاحة النقديـــــــــــة  ويســــــــــتبدل مصـــــــــــطلحى الأنــــــــــا، والآخـــــــــــر

 «.الكائن الثاني»، و”الكائن الأول”بمصطلحى

ـــــــق عليـــــــه      محـــــــاولًت منطقيـــــــة يفرضـــــــها واقـــــــع »ثـــــــم يـــــــدخل بـــــــالقراء فيمـــــــا يطل
ـــــــرار بأ ـــــــات مـــــــع الإق ـــــــين الكائن ـــــــة ب ـــــــةالعلاق  أنهـــــــا الصـــــــورة الً   ؛نهـــــــا مغالطـــــــات منطقي

 2«الأقرب لواقع الأنا والآخر

 ؛يتوســـــع فـــــي الفرضـــــيات والأســـــئلة السفســـــطائية ؛ ا وهنـــــا يقـــــع الناقـــــد فـــــي تنـــــاقض
رجـــــه مـــــن توضـــــي   ـــــى تُخ  ـــــى طريـــــق المعـــــاني الإنســـــانية المتقابلـــــة مثـــــل ”الآخـــــر»الت ال

بر مـــــان، يقـــــول الناقـــــد: الخيــــر والشـــــر، والإنســـــان والشـــــيطان، والإنســـــان العــــادى والســـــو 
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قـــــد يكـــــون فـــــي مثـــــل هـــــ ف الأســـــئلة الكثيـــــر مـــــن السفســـــطة التـــــى لً طائـــــل منهـــــا مـــــا » 
  1«دامت أموراا لً يمكن اثباتها علمياا وعمليا

ــــــى كشــــــف  ــــــي هــــــ ا الجــــــزء مــــــن البحــــــث محــــــاولًا الوصــــــول ال ويمضــــــي الباحــــــث ف
ــــــدر  نظرتــــــه ”الآخــــــر»هُويــــــة  ــــــ  قبــــــل أن ي ــــــات تفكيــــــرف، و ل ــــــالي» الغربــــــي ومكون « ن

 2«لكلٍ  طوطمه الخاصال ى يعتمدف في تعامله مع ال ات والآخر”السعودية لأن

 والطر  النقدى لأحمد الغامدى يتمثل في تقسيمه الدراسة الى:
فــــــي ضــــــوء مــــــا “ الآخــــــر”الأعمــــــال الروائيــــــة التــــــى أل فهــــــا المبــــــدعون الغربيــــــون -0

تـــــــى الأعمــــــال الروائيــــــة الســــــعودية ال«.التــــــداخل الحضــــــاري المعرفـــــــي“ أســــــماف
 قرأها النقاد الغربيون

 السعودية.« الأنا»وحل لوها، وخرجوا منها بنظرة الى ، الآخر -9
وفــــــــي الجــــــــزء الأول مــــــــن الدراســــــــة اعتمــــــــد الناقــــــــد علــــــــى ســــــــت روايــــــــات. وقعــــــــت 

 أحداثها في السعودية وهى:

 )ثمانية أشهر في شار  رزة( للكاتبة هيلاري مانتل. -0

 )العثور على نوف( للكاتبة زوفيرارز. -9

 العباءات( للكاتبة نفسها. )مدينة -7

 )فجر السعودية( للكاتبة هوما بوراسجاري. -2
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 )شب  صوفي( للكاتب مار  بيسكو بورن. -8

 )العباءة المحترقة( للكاتبة جين جرانت. -3

ـــــيهم الناقـــــد كـــــانوا  ـــــ ين اعتمـــــد عل ـــــروائيين ال ـــــع الكت ـــــاب ال ـــــة أن جمي وتلاحـــــظ الباحث
أفارقـــــة،  أســـــيويين أو مـــــثلاا أومـــــن الأمـــــريكيين، فهـــــولم يعتمـــــد علـــــى كتـــــاب أورو بيـــــين 

ـــــت  –اعتمـــــدن  ومعظمهـــــن مـــــن النســـــاء اللاتـــــى عشـــــن فتـــــرة فـــــي المملكـــــة، أو كمـــــا أثب
 على معلومات تاريخية فقط. –هو

ــــــ هني » حل ــــــل الناقــــــد  ــــــل « المحتــــــوى ال ــــــة باســــــتخدام مــــــنهج تحلي ليعمــــــال الروائي
مؤد اهــــا  المحتــــوى الــــ ى أشــــار اليــــه، وقــــام بعمــــل احصــــاءات عديــــدة خــــرث منهــــا بنتــــائج

نهــــا الآخــــر عــــن الســــعودية كانــــت نتيجــــة التــــداخل  أن معظــــم الصــــور ال هنيــــة التــــى كو 
المعرفــــي الحضــــاري المحــــدود وقــــد ركــــزت علــــى وضــــع المــــرأة الســــعودية فــــي المجتمــــع 
ــــــود الًجتماعيــــــة المعروضــــــة  ــــــة بــــــين الجنســــــين والقي بخاصــــــة، وتناولــــــت مســــــألة التفرق

ـــــد تراوحـــــت بـــــين الســـــلب والإيجـــــاب وا ِّن  جنحـــــت  عليهـــــا، وأوضـــــ  الناقـــــد أن الصـــــور ق
 الصورة السلبية. نحو

ــــــــــي اطــــــــــار  ــــــــــت ف ــــــــــي كُتب ــــــــــات الت ــــــــــى أن الرواي ــــــــــد ال الحضــــــــــارة » وتَوصــــــــــل الناق
ـــــــى المعلوماتيـــــــة فقـــــــط، اتســـــــمت بالقصـــــــور المعرفـــــــي والمبالغـــــــة ”المتعـــــــددة اعتمـــــــاداا عل

 والمغالطات في سرد وقائع بعيدة عن حقيقة المجتمع السعودي.

،  كــــــر «الآخــــــر نــــــاظراا ناقــــــداا » الدراســــــة، والمعنــــــون بـــــــ  وفــــــي الجــــــزء الثــــــاني مــــــن
ئَـــــت  مـــــن قِّبَـــــل  هـــــى ”النقـــــاد الغـــــربيين / الآخـــــر»الناقـــــد أن الروايـــــات الســـــعودية التـــــى قُرِّ
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ثمـــــاني روايــــــات: فســــــوق، والآخـــــرون، وحــــــبَ فــــــي الســـــعودية، وفخــــــا  الرائحــــــة، وهنــــــد 
 والعسكر، والأرجوحة، ونساء المنكر، و بنات الرياض.

 الغربيون ال ين اعتمد عليهم أحمد الغامدى فهم: أما النقاد

 أندروهاموند في مقالة ألكترونية بعنوان: -0

Saudi writers find voice of depicting closed society  

 دانييلا دين في مقالة ألكترونية بعنوان: -9

Terrifying – Soudi Novel wins Arabic Booker 

 نوان:بنجامين ليتال في مقال ألكترونية بع -7

The first great Soudi Novel , the sun. 

 مناحيم ميلسون نقلاا عن مقالة ألكترونية بعنوان: -2

The tyranny of sex in The Soudi Novel revisited  

 للكاتبة لينك  كوالى.واعتمد الغامدى على أراء كوالى أيضا. 

 وفي لقاء للناقد مناحم ميلسون بالتليفزيون الإسرائيلى:

The Soudi Novel ,Girls of Riyadh – Israel channel 
one 

 Sex andليزلـــى تومـــا  فـــي مقالــــة فـــي جريـــدة صــــن داى تـــايمز  -8
Soudi Girl 
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وفــــــــر غ آراء «  تحليــــــــل المحتــــــــوى » طب ــــــــق أحمــــــــد الغامــــــــدي منهجــــــــه الأثيــــــــر        
قــــــد « الآخــــــر / الناقــــــد ”هــــــؤلًء النقــــــاد فــــــي احصــــــاءات خــــــرث منهــــــا بنتــــــائج مؤد اهــــــا أن

ـــــبَ بالروايـــــة الســـــعودية لأنهـــــا أعُ   تتحـــــدث عـــــن الجوانـــــب المظلمـــــة وعـــــن المســـــكوت » جِّ
 1«عنه بشكل جريء رير مسبوق

ــــــــــود  ــــــــــد( أداة اصــــــــــلاحية تق ــــــــــي نظــــــــــر )الآخــــــــــر / الناق ــــــــــة الســــــــــعودية ف وأن الرواي
ــــروائيين الســــعوديين  ــــر، وتصــــور قهــــر المــــرأة، وتكشــــف صــــراحة ال ــــى التغيي المجتمــــع ال

ــــــب بحقــــــو  ــــــدين فــــــي عــــــرض المشــــــكلات، وتطال ق المــــــرأة، وتحــــــاول أن تفصــــــل بــــــين ال
 والأعراف الًجتماعية.

 وللباحثة بعض الملاحظات النقدية على دراسة أحمد الغامدي هى: 
أن الدراســــــة جــــــادة وفريــــــدة، تقــــــدم للســــــاحة النقديــــــة الســــــعودية والعربيــــــة ناقــــــداا  -0

 متحمساا أصيلا مثقفاا.
» ، لــــ ا اختــــار مــــنهج لقــــد حــــاول الناقــــد التــــزام الحيــــدة والتجــــرد قــــدر المســــتطا  -9

تعاملــــــتُ مــــــع مفهــــــوم الآخــــــر مجــــــرداا مــــــن » ، وهويقــــــول: «تحليــــــل المحتــــــوى 
أى صـــــــفة لتحقيــــــــق درجــــــــة جيــــــــدة مـــــــن الموضــــــــوعية... ممــــــــا يعنــــــــى انتفــــــــاء 

 2«مفهوم التَ مر المنتشر في الكتابات التى تتعامل مع الآخر 
ــــن  هــــو ــــا الآخــــر»ولكــــن مَ ــــد عينــــةا للدراســــة ؟ لقــــد اخت ــــارف الناق ر روائيــــين الــــ ى اخت

 جميعهم أمريكيون، ونقاداا جميعهم من الأمريكيين، وبعضهم من اليهود.

                                                           
مرجع » م  9100، 0مقاربة أولية، مطبوعات النادى الأدبي بالباحة، ط  –لنعمى: خطاب العنصرية في الرواية السعودية حسن ا( 1 

 « سابق 

 . 972المرجع السابق: ص ( 2 
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ــــة  ــــة التأثري ــــة مــــن نظــــراتهم الًنطباعي ــــة والإبداعي ــــت نــــص وصــــهم النقدي ولقــــد انطلق
المتكئـــــــــة علـــــــــى اخـــــــــتلاف الثقافـــــــــات والعقائـــــــــد، أدت الـــــــــى خـــــــــروجهم بصـــــــــورة تقســـــــــم 

 ا يقول الناقد نفسه. بالقصور المعرفي الشديد والصور ال هنية الحادة كم

اننــــــا نجعــــــل مــــــن » فــــــي معــــــرض دفــــــا  الناقــــــد عــــــن منهجــــــه يقــــــول:  -7
رؤانــــا الشخصــــية أداة تــــتحكم فــــي توجيــــه آليــــة النقــــد فيتحــــول الــــى مجــــرد اعــــادة 
ـــــــرض  ـــــــى أن نتوقـــــــف عـــــــن محـــــــاولًت ف ـــــــى أتمن ن ـــــــى.. وا  ـــــــاث للعمـــــــل الروائ انت
ل منهجيــــــة معينــــــة فــــــي التعامــــــل مــــــع الأعمــــــال الروائيــــــة وأن نحــــــاول أن نتقبــــــ

     1«مختلف المناهج

وكــــــان حريــــــاا بالناقــــــد أن يتقبــــــل هونفســــــه طــــــرق الآخــــــرين ومنــــــاهجهم النقديــــــة 
ـــــــي معـــــــرض حماســـــــته لمنهجـــــــه، فالطبيعـــــــة الإنســـــــانية للفعـــــــل  ـــــــص أدر عليهـــــــا ف ولً يُ
النقـــــدي تقتـــــدي الًخـــــتلاف ولً يصـــــ  أن يقـــــف هوضـــــد القـــــراءة النقديـــــة التأويليـــــة، وقـــــد 

انطلقـــــــوا مـــــــن زوايـــــــا أيديولوجيـــــــة وحضــــــــارية  اســـــــتعان فـــــــي دراســـــــته بـــــــروائيين ونقــــــــاد
ومشــــبعين بفكــــر عُــــرف عنــــه العدائيــــة للعــــرب والإســــلام بخاصــــة بعــــد أحــــداث ســــبتمبر 

 م.   9110

يقـــــول أحمـــــد الغامـــــدي عـــــن فضـــــائل المـــــنهج الـــــ ى اتبعـــــه أن النتـــــائج  -2
ـــــراءة صـــــفحات »  ـــــى ق ـــــت دون الحاجـــــة ال ـــــي أســـــر  وق ـــــى ف ـــــى المتلق تصـــــل ال

  801ص”عديدة
                                                           

ية رؤال –آفاق التجديد فى الأدب السعودى » دراسة فى الخطاب الثقافى، من كتاب  –حسن النعمى: الآخر في الرواية السعودية  (1

 هـ . 0400، 0، ط 0عدد  –مجلة جامعة الطائف « والتشكيل 
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ــــــو ب مــــــن ــــــنص فهــــــل المطل ــــــرأ ال ــــــد ألً يق ــــــداع الناق ــــــى ي  الإب ، وأن يحصــــــل عل
 المضمون بأسر  الطرق؟

ــــز أن -8 ــــرى الباحثــــة بعــــد قــــراءة هــــ ا البحــــث المتمي  ينظــــر الــــى ”الآخــــر”ت
نظـــــــرة اســـــــتعلائية تركـــــــز علـــــــى كـــــــون المـــــــرأة الشـــــــرقية كائنـــــــاا مـــــــن « الأنـــــــا » 

ـــــــر الســـــــلطة  ـــــــرز  تحـــــــت ني ـــــــوق مأزومـــــــة ت ـــــــة الحق ـــــــة، مســـــــلو ب الدرجـــــــة الثاني
ـــــــة ـــــــر مـــــــن اللـــــــب   المجتمعي ـــــــة فيهـــــــا كثي ـــــــة، وهـــــــى رؤي ـــــــة الديني  ات المرجعي

والمغالطـــــــة والجهـــــــل ترجـــــــع الـــــــى الحـــــــاجز النفســـــــي والثقـــــــافي واللغـــــــوى الـــــــ ى 
 يقف عائقاا دون التلاقي، وفهم الآخر لنا نحن الشرقيين المسلمين.
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أدت فضفضـــــــة مصـــــــطل  )الآخـــــــر( واتســـــــا  مفهومـــــــه الـــــــى تنـــــــو  التـــــــأويلات  - 0
قديـــــــــــة، وتبـــــــــــاين الـــــــــــرؤى والتوجيهـــــــــــات، حيـــــــــــث تراوحـــــــــــت بـــــــــــين العنصـــــــــــرية الن

 والأيديولوجية والًستعمارية وريرها.
ـــــــة الســـــــعودية  - 9 محافظـــــــة نابعـــــــة مـــــــن  –فـــــــي عمومهـــــــا  –كانـــــــت الرؤيـــــــة النقدي

 سلفية الثقافة وأصوليتها.
ـــــــــاد الســـــــــعوديين )العـــــــــدواني  - 7 ـــــــــأثر بعـــــــــض النق الغامـــــــــدي( بالدراســـــــــة فـــــــــي  –ت

المـــــــص أدر الأجنبيـــــــة، ممـــــــا أثـــــــرى الناحيـــــــة التأصـــــــيلية  الخـــــــارث، والقـــــــراءة فـــــــي
 المرجعية لديهم.

اط لــــــــــع النقــــــــــاد الســــــــــعوديون علــــــــــى المنجــــــــــز الإبــــــــــداعي الروائــــــــــي الأجنبــــــــــى،  - 2
ـــــــة  ـــــــة العربي ـــــــى تواصـــــــلهم مـــــــع الحركـــــــةُ النقدي ـــــــى، بالإضـــــــافة ال ـــــــي، والمحل والعرب

 والعالمية، ويتض  ه ا من خلال مناهجهم ومص أدرهم ومراجعتهم.
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النقــــــد الســــــعودي الأكــــــاديمي بالًتســــــا  والًســــــتيعاب لمعظــــــم النصــــــوص  تمي ــــــز - 8
ــــــع القــــــرن العشــــــرين بقضــــــية )الآخــــــر(، الأمــــــر  ــــــ  مطل ــــــى اهتمــــــت من الروائيــــــة الت

 ال ى أدى الى التنو  النقدى وسعة التناول والتأويل.
ـــــه مـــــن اســـــتقراء واســـــتنباط  - 3 ـــــاريخى بمـــــا في اســـــتخدم النقـــــاد المـــــنهج المســـــحى  الت

، هــــ ا بالإضــــافة علــــى اط لاعهــــم علــــى المنــــاهج الحديثــــة مثــــل وصــــولًا الــــى نتــــائج
 )تحليل المحتوى( كما مر  في دراسة الغامدى.

اتســــــــم النقــــــــد الســــــــعودى الأكــــــــاديمي بالحياديــــــــة والوســــــــطية فــــــــي النظــــــــر الــــــــى  - 7
ـــــث ان  ـــــة، حي ـــــا( بوصـــــفها الوجـــــه الآخـــــر للعمل )الآخـــــر(، وقـــــد اهتمـــــوا بفهـــــم )الأن

لـــــى فهـــــم الآخـــــر، ومـــــن ثـــــم رصـــــد جوانـــــب فهـــــم )الـــــنف  / الـــــ ات( جيـــــداا يـــــؤدى ا
ــــــــاء )النعمــــــــى  ــــــــاط التق ــــــــول ونق ــــــــى حل  –الصــــــــرا  وأســــــــبابه ودوافعــــــــه والســــــــعى ال

 أبوملحة(.
تلونــــــت بعــــــض تــــــأويلات النقــــــاد الســــــعوديين بالمحليــــــة النابعــــــة مــــــن المجتمــــــع  - 1

ــــــا  ــــــدى، ومــــــن هن ــــــة والًخــــــتلاف الفكــــــرى والعق ــــــل العنصــــــرية والطبقي وقضــــــاياف مث
 ودي مواكب للحرا  الًجتماعي وسيرورته.يمكن القول ان النقد السع

ومــــــن ناحيــــــة أخــــــرى، أدى الًنفتــــــا  النقــــــدى علــــــى )الآخــــــر( لًتســــــا  التأويــــــل  - 2
الـــــ ى شـــــمل فضـــــاءات أكثـــــر رحابـــــة مثـــــل عالميـــــة الصـــــرا  بـــــين )الأنـــــا والآخـــــر( 

 وتورط العرب فيه فتم  التناول الأيدلوجي لقضايا الإرهاب، والًستعمارية.
يــــــــة لإلقــــــــاء الضــــــــوء علــــــــى حركــــــــة النقــــــــد ســــــــبق كــــــــان محــــــــاول نقد مــــــــا

الســـــــــعودى فـــــــــي تناولـــــــــه لمصـــــــــطل  )الآخـــــــــر( مـــــــــن خـــــــــلال تنـــــــــو  التلقـــــــــى 
 والتأويل.
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 استهلال

هـــــم الًتجاهـــــات التـــــي أ الًتجـــــاف الموضـــــوعاتي فـــــي النقـــــد الحـــــديث واحـــــداا مـــــن  يُعـــــد  
ــــــدى )  بــــــرزت فــــــي نقــــــد مــــــا بعــــــد الحداثــــــة، لأنــــــه انبثــــــق مــــــن مقاربــــــات النقــــــد البنيــــــوي ل

جاســـــــتون باشـــــــلار ( وصـــــــولًا الـــــــي الأب الروحـــــــي  –رولًن بـــــــارت  –فلاديميـــــــر بـــــــروب 
  .)ريشار( للنقد الموضوعاتي وهو

ظهـــــرت الموضـــــوعاتية فـــــي العـــــالم العربـــــي متـــــأخرةا عـــــن نظيرتهـــــا فـــــي أوروبـــــا فـــــي 
الأدبــــي شـــــعراا  خيــــر مـــــن القــــرن العشــــرين المـــــيلادى، وقــــد تعاملــــت مـــــع الــــنصالثلــــث الأ

ــــــــي النصــــــــوص ــــــــراا بهــــــــدف اســــــــتقراء )التيمــــــــات ( الرئيســــــــية الموجــــــــودة ف الإبداعيــــــــة  ونث
ــــــواتر مــــــن  ــــــى دلًلًت تكرارهــــــا المت ــــــوف عل ــــــاا للوق ــــــر عمق ــــــي فهــــــم أكث أجــــــل الوصــــــول ال

 ووعياا.

ـــــــة   ـــــــد الموضـــــــوعاتية مـــــــن الناحي ـــــــاد العـــــــرب عن ـــــــف عـــــــدد كـــــــافٍ مـــــــن النق ـــــــم يتوق ل
عنهـــا  الـــ ين أفـــردوا كتابـــاتٍ  ؛ونـــ كر عـــدداا قلـــيلاا مـــن أهـــم البـــاحثين  التنظيريـــة  خاصـــة ا

الفتـــــا  كليطـــــو فـــــي رســـــالته الجامعيـــــة )موضـــــوعاتية القـــــدر  مثـــــل الكاتـــــب المغربـــــي عبـــــد
ــــاط بجامعــــة محمــــد الخــــام  ســــنة فــــي ر  ــــات فرانســــوا موريــــا ( التــــي نوقشــــت فــــي الرب واي
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ي ســـــــــالم فـــــــــي رســـــــــالتها الجامعيـــــــــة عـــــــــن م بالفرنســـــــــية، والكاتبـــــــــة الســـــــــورية كيتـــــــــ1971
ــــــد جــــــي دي موباســــــانمو ) ــــــدمتضــــــوعاتية القلــــــق عن الســــــوربون جامعــــــة ي فــــــ ها( التــــــي ق

 م.1982بالفرنسية سنة 

 ،م1989لموضــــــوعاتي( الربــــــاط ســــــنة والمغربــــــي ســــــعيد علــــــو  فــــــي كتابــــــه )النقــــــد ا
القــــــــاهرة  )تجديــــــــد الخطــــــــاب النقــــــــدي( والمصــــــــري محمــــــــد نجيــــــــب الــــــــتلاوي فــــــــي كتابــــــــه

 م.2119

 لـــــــ  لًحظــــــت الباحثــــــة أن موجـــــــة الموضــــــوعاتية قــــــد اجتاحـــــــت مــــــن ررم الــــــ علــــــى
النقـــــــدي العربـــــــي مـــــــن الناحيــــــة التطبيقيـــــــة، حيـــــــث لجـــــــأ اليهــــــا عـــــــدد كبيـــــــر مـــــــن  الــــــنص

 بحوثهم.  الباحثين ال ين استخدموها في

وتكــــاد تكــــون  ،ولقــــد تراوحــــت تلــــ  البحــــوث بــــين العمــــق التحليلــــي والرؤيــــة الســــطحية
ـــــــة  –معظـــــــم الدراســـــــات الموضـــــــوعاتية   ىمنصـــــــبة علـــــــ -التـــــــي اطلعـــــــت عليهـــــــا الباحث

المضــــــامين والأفكــــــار، الً عــــــدداا مــــــن الدراســــــات  ات الأبعــــــاد الجماليــــــة أو  ات الطــــــر  
 .البنيوي للنصوص الإبداعية

ـــــــا  مــــــن هنـــــــا رأت الباحثــــــة ضـــــــرورة الوقــــــوف علـــــــى )الموضــــــوعاتية( بوصـــــــفها منهجا
 شائعاا في النقد العربي المعاصر لمعرفة فائدته وجدواف في خدمة النص الأدبي.

ــــة  ولقــــد آثــــرت الباحثــــة أن تكــــون النصــــوص ــــة العربي ــــة المختــــارة فــــى نقــــد الرواي النقدي
، وتحرياـــــا للدقـــــة فـــــي المعاصـــــرة، حرصـــــاا منهـــــا علـــــى نســـــقية الدراســـــات النقديـــــة وتنارمهـــــا

 المـــــنهج المطـــــرو  ) الموضـــــوعاتية ( فـــــي دراســـــة نوعيـــــة واحـــــدة مـــــن النصـــــوص ىجـــــدو 
 الإبداعية )الرواية(.
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اختـــــارت الباحثـــــة ســـــت مقاربـــــات نقديـــــة حـــــول الروايـــــة العربيـــــة المعاصـــــرة، لبـــــاحثين 
 ىمــــــــن المملكــــــــة العربيــــــــة الســــــــعودية، ومصــــــــر، وســــــــوريا، والمغــــــــرب، و حرصــــــــت علــــــــ

 اديميين لًتصاف البحوث الأكاديمية بالمنهجية والدقة العلمية. اختيارهم من الأك

 هولًء الباحثون هم: 

ـــــة النســـــوية الســـــعودية  - معجـــــب العـــــدواني فـــــي دراســـــته )تشـــــكيل المكـــــان فـــــي الرواي
 2112، نـــــادي جـــــدة الثقـــــافى، 1( فـــــي كتابـــــه ) تشـــــكيل المكـــــان وظـــــلال العتبـــــات (، ط 

 م.

لرجـــــــل الســـــــلبية فـــــــي الروايـــــــة النســـــــائية نـــــــورة القحطـــــــاني فـــــــي دراســـــــتها )صـــــــورة ا -
، دمشـــــــق، 1الســـــــعودية ( مـــــــن كتابهـــــــا ) الرجـــــــل فـــــــي الروايـــــــة النســـــــائية الســـــــعودية ( ط 

 م. 2119

حســــــن النعمــــــي فــــــي دراســــــته ) خطــــــاب العنصــــــرية فــــــي الروايــــــة الســــــعودية (، ط  -
 م. 2111بيروت،  1

رة وجــــــدير بالـــــــ كر أن الروايـــــــة الســـــــعودية فـــــــي القــــــرن الحـــــــالي قـــــــد شـــــــهدت طفـــــــ    
ـــــداعي  ـــــنص الإب ـــــة ســـــعودية حـــــول ال ـــــاث ومســـــتواف، اســـــتتبعها حركـــــة نقدي ـــــي الإنت ـــــرة ف كبي

هــــــ ف النمــــــا ث النقديــــــة  مالروائــــــي علــــــي المســــــتوى الأكــــــاديمي، لــــــ ا توقفــــــت الباحثــــــة أمــــــا
الـــــــثلاث نظـــــــراا لًســـــــتحقاق أولئـــــــ  النقـــــــاد العـــــــرب الأكـــــــاديميين الًلتفـــــــات الـــــــيهم، وكـــــــ ا 

ــــنص الروائــــي الســــعودي  ــــي ال ــــة الًنتبــــاف ال ــــي الســــاحة الإبداعي ــــه عل ــــ ي بــــدأ ياخــــ  مكان ال
 العربية.
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وقــــــــد اتســــــــمت الدراســــــــات الســــــــعودية الــــــــثلاث بكونهــــــــا تنتمــــــــي الــــــــى منظومــــــــة      
ــــــــدف  ــــــــه تقالي ــــــــوقراطي واحــــــــد، ومجتمــــــــع محــــــــافظ ل ــــــــديولوجي ثي ــــــــة واحــــــــدة وفكــــــــر أي ثقافي
وخصوصـــــيته، فهـــــل أثـــــرت هـــــ ف الخلفيـــــة فـــــي تنـــــاول أولئـــــ  النقـــــاد لأطروحـــــاتهم النقديـــــة 

 الرواية؟  حول

علـــــى أيـــــة حـــــال، بـــــالررم مـــــن انتمـــــائهم لنســـــق ثقـــــافي واحـــــد الً أن مقاربـــــاتهم كانـــــت 
ة مختلفــــــة، حيــــــث جــــــاءت دراســــــة العــــــدواني ) ســــــيميائية تأويليــــــة (، وكانــــــت دراســــــة نــــــور 

ـــــى المنهجـــــين )التحليلـــــي والنفســـــي ـــــي الفحطـــــاني متكئـــــة عل (، أمـــــا النعمـــــي فقـــــد اســـــتند ال
 خلفية )سوسيولوجية( في دراسته.

ــــــلاث مقاكــــــ ــــــا ث ــــــي نحــــــن بصــــــددها هن ــــــة أخــــــر ر  ل  شــــــملت الدراســــــة الت ــــــات نقدي  ىب
 هي: 

ــــــة   - ــــــة المغربي ــــــه عــــــن الرواي ــــــة الشخصــــــيات( مــــــن كتاب حســــــن بحــــــراوي: ) تيبولوجي
ـــــــي: الفضـــــــاء  ـــــــة الشـــــــكل الروائ ـــــــزمن  –)بني ـــــــروت، 1الشخصـــــــية(، ط  –ال  ،م1991، بي

 وهي دراسة بنيوية. 

ــــنص ا - ــــل اللغــــوي لل ــــي التحلي ــــي طــــارق شــــلبي: )ف ــــل لغــــة  –لروائ ــــي تحلي فصــــول ف
ــــــــوظ (، القــــــــاهرة  ــــــــي( لنجيــــــــب محف ــــــــي )خــــــــان الخليل م. وهــــــــي دراســــــــة  2118الســــــــرد ف

 أسلوبية.

محمـــــــد ريـــــــاض وتــــــــار: )توظيـــــــف الحكايــــــــة الشـــــــعبية: ألـــــــف ليلــــــــة فـــــــي الروايــــــــة  -
ـــــراث فـــــي الروايـــــة العربيـــــة( ط  ـــــة( مـــــن كتابـــــه )توظيـــــف الت  ،م 2112، دمشـــــق، 1العربي

 وهي دراسة بنيوية.
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ـــــــــة العربيـــــــــة       ـــــــــات النقديـــــــــة الموضـــــــــوعاتية المختـــــــــارة للرواي تنوعـــــــــت ا ن المقارب
كبيـــــــراا مـــــــن  ابوصـــــــفها مصـــــــدراا لدراســـــــة الباحثـــــــة، مـــــــن حيـــــــث امتـــــــدادها لتغطـــــــي جـــــــزءا 

 النصوص الروائية العربية، وك ا المتون النقدية المواكبة لها.

ـــــــــة       ـــــــــد الموضـــــــــوعاتي للرواي ـــــــــى أمـــــــــارات النق ـــــــــوف عل ـــــــــة الوق وســـــــــتحاول الباحث
 العربية بما له، وما عليه. 

أمــــــــــا محتــــــــــوى البحــــــــــث، فقــــــــــد ضــــــــــم تمهيــــــــــداا تناولــــــــــت فيــــــــــه الباحثــــــــــة مفهــــــــــوم     
ــــــــــة  ــــــــــة والًصــــــــــطلاحية وركائزهــــــــــا الإجرائي ــــــــــث دلًلتهــــــــــا اللغوي الموضــــــــــوعاتية مــــــــــن حي

 وأنواعها.

ثـــــــم درســـــــت الباحثـــــــة كـــــــل دراســـــــة مـــــــن الدراســـــــات الســـــــتة آنفـــــــة الـــــــ كر، حيـــــــث      
هــــم النتــــائج التــــي خــــرث بهــــا النقــــاد، ثــــم توقفــــت وقفــــة عرضــــتها عرضــــاا وصــــفياا وناقشــــت أ 

 حدة. ىنقدية عقب كل دراسة لمناقشة كل ناقد عل

وأعقـــــب  لـــــ  مبحـــــث صـــــغير بعنـــــوان ) الموضـــــوعاتية فـــــي ميـــــزان النقـــــد ( ناقشـــــت      
ـــــات  ـــــث الإيجابي ـــــدر  النقـــــدي مـــــن حي ـــــة جـــــدوى الموضـــــوعاتية فـــــي خدمـــــة ال فيـــــه الباحث

 .والسلبيات

ــــدمت البا  ــــراا ق ــــت كــــل وأخي حثــــة خلاصــــة لرؤيتهــــا النقديــــة حــــول الموضــــو ، ثــــم أردف
 ه ا بثبت لأهم المراجع التي اعتمدت عليها. 
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 مفهوم الموضو اتية 

 الدلًلة اللغوية  -أ

( théme( فــــــــى الفرنســــــــية مــــــــن )thématequeيشــــــــتق مصــــــــطل  الموضــــــــوعاتى )
و ، والغــــــرض، والمحــــــور، والفكــــــرة وهــــــى )التيمــــــة(، ولهــــــا عــــــدة معــــــان مترادفــــــة كالموضــــــ
 الأساسية، والعنوان، والحافز، والبؤرة، والمركز ال ...

ولقــــــد اســــــتعمل المصــــــطل  )الموضــــــوعاتي( أو )التيمــــــي( بشــــــكل انطبــــــاعي وعفــــــوي 
ا  أطلقـــــه علـــــى الصـــــورة المتفـــــردة والملحـــــة فـــــى  ،Jean Paul weberمـــــن قبـــــل 

لحاحها فى عمل أدبى ما.  تكرارها واضطرادها، وا 

للنقــــــــد الموضــــــــوعاتى نظـــــــراا لتعــــــــدد المشــــــــتقات  يتعـــــــدد مــــــــدلولًت المفهــــــــوم اللغـــــــو وت
   .1والدلًلًت النابعة من أصل الكلمة

 / théme / thematqueونجــــد ت بــــ باا فــــى ترجمــــة المصــــطل  الأجنبــــى

thématiser  ،ـــــــــــــــى الموضـــــــــــــــوعاتى ـــــــــــــــ ين ترجموهـــــــــــــــا ال ـــــــــــــــاد العـــــــــــــــرب ال ـــــــــــــــدى النق ل
وحميـــــــد لحميـــــــدانى، وعبـــــــدالكريم  والموضـــــــوعاتية، والموضـــــــوعية، عنـــــــد ســـــــعيد علـــــــو ،
 حسن، وجوزيف شريم، وكيتى سالم، وعبدالفتا  كليطو.

                                                           
 .09، ص0202، 0سعيد علوش: النقد الموضوعاتى، شركة بابل للطباعة والنشر والتوزيع، الرباط، ط (1
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ـــــــث يقـــــــول: thémeونجـــــــد كلمـــــــة )التـــــــيم  ـــــــة لـــــــدى ســـــــعيد يقطـــــــين حي ان "( والتيماتي
هـــــى الفكـــــرة المتـــــواترة فـــــى العمـــــل  Dupriezكمـــــا يـــــرى برنـــــار دوبريـــــى  thémeالتيمـــــة 

ويــــــــــرى توماشفســــــــــكى  1اتر"الأدبــــــــــى وتســــــــــتعمل أحيانــــــــــاا بمعنــــــــــى الحــــــــــافز كثيــــــــــر التــــــــــو 
Tomachevesky  أن )التيمـــــــــة( هـــــــــى )الغـــــــــرض( المشـــــــــتر ، حيـــــــــث تشـــــــــكل دلًلًت

ــــ ا فــــ ن  ــ)ررض( العمــــل الأدبــــى ول العمــــل الأدبــــي ومفرداتــــه )وحــــدة( تكــــون مــــا يســــمى بـــ
مــــــــا يســــــــمى عنــــــــدف ب)الســــــــيرورة الأدبيــــــــة( تتوقــــــــف حــــــــول نقطتــــــــين هــــــــامتين: اختيــــــــار 

  .2الغرض، وصيارته

الغـــــــرض( أو )التيمــــــة( تجمــــــع جمـــــــل الــــــنص فــــــى تركيبـــــــة ويــــــرى توماشفســــــكى أن )
دلًليــــــة موحــــــدة، تخــــــدم فكــــــرة معنويــــــة، هــــــى مــــــا يطلــــــق عليــــــه )الغــــــرض(، وهــــــو الــــــ ى 

 يجعل اختيار الموضو  أو التيمة أول عمل اجرائي يقوم به مبد  العمل الأدبي.

وانطلاقـــــاا مــــــن فكـــــر توماشفســــــكى يتــــــرجم الناقـــــد اللبنــــــانى فــــــؤاد أبـــــو منصــــــور كلمــــــة 
thematique  ــ)الج ر(؛ لأن الجــــــ ر الــــــدلًلى يكــــــون بمثابــــــة )خليــــــة الــــــنص الفرنســــــية بـــــ

 –الرحميــــــة(، التــــــى يترتــــــب عليهــــــا تشــــــكيله مبنــــــى ومعنــــــى، شــــــكلاا ومضــــــموناا، والجــــــ ر 
مـــــا هـــــو الً " عنونـــــة دالـــــة تـــــتم بـــــه التســـــمية وبـــــه يُفــــــرض  –عنـــــد فـــــؤاد أبـــــى منصـــــور 

ـــــنص علـــــى المتلقـــــى فكرياـــــا وأيـــــدلوجياا فتتولـــــد الـــــرؤى والأفكـــــار... فـــــالنص فـــــى لعبتـــــه  ال
 .3اللغوية والأسلوبية والفكرية حصيلة توالدات على مستوى الكتابة الأولية"

                                                           
 . 909، ص0200، 0سعيد يقطين: القراءة والتجربة، دار الثقافة، الدار البيضاء، ط (1

. وانظر: الشكلانيون الروس: نظرية 0م، ص0200، 0والفن، دار الآفاق الجديدة، بيروت، طحسن المنيعي: نفحات عن الأدب ( 2

 وما بعدها.070، 0209، 9المنهج الشكلى، ترجمة إبراهيم الخطيب، الشركة المغربية للناشرين المتحدين، مؤسسة الأبحاث العربية،ط

 وما بعدها. 072، ص  0200، 0دار الجيل، بيروت، ط فؤاد أبو منصور: النقد البنيوى الحديث بين لبنان وأوروبا،( 3
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ويعــــــــات وينبغـــــــي أن نفــــــــرق بــــــــين )الجـــــــ ر( و)الفكــــــــرة الرئيســــــــية(، فالجـــــــ ر هــــــــو التن
الضــــــــمنية للفكــــــــرة مثــــــــل الــــــــدوال اللغويــــــــة والإيقاعيــــــــة وحمولتهــــــــا الدلًليــــــــة التــــــــى تخــــــــدم 

   .1)التيمة(

 الدلًلة الً طلاحية - 

تقــــــوم النظــــــرة الموضــــــوعاتية  للــــــنص الأدبــــــي علــــــى اســــــتخلاص الفكــــــرة العامــــــة، أو 
الدلًلــــة المهيمنــــة التــــي تســــيطر علــــى العمــــل الأدبــــي مــــن خــــلال رصــــد النســــق البنيــــوى، 

اته التعبيريــــــة بحثــــــاا عمــــــا يجمــــــع شــــــتات الــــــنص فــــــي لُحمــــــة هارمونيــــــة منســــــجمة وشــــــبك
 متسقة.

ولً يــــتم  لـــــ  الً بــــالقراءة المتأنيـــــة للعمــــل الأدبـــــي، تلــــ  التـــــي ترصــــد جنســـــه ونوعـــــه 
ــــة  ــــول دلًلي ــــه مــــن حق ــــه وأســــلوبه بمــــا يحوي ــــة، وتفحــــص لغت ــــه التناصــــية والفكري ومرجعيات

لــــــــى صــــــــورف البلاريــــــــة المتكــــــــررة فــــــــى منبثقــــــــة مــــــــن كلماتــــــــه وعباراتــــــــه، وكــــــــ ا النظــــــــر ا
 النصاضطراداا وتواتراا.

ـــــاتي   ـــــراءة الموضـــــوعاتية  أن يرصـــــد كـــــل مف ـــــع الق ـــــ ى يتبَ ـــــد ال ـــــى الناق ـــــ ن عل ـــــ ا ف ول
الـــــنص، وعلاماتـــــه اللغويـــــة، ورمـــــوزف الموحيـــــة احصـــــائياا وتأويليـــــا، كـــــل هـــــ ا مـــــن خـــــلال 

د يلجــــأ الــــى الســــياق النصــــي والمعنــــوى للكلمــــات والصــــور المتكــــررة، وفــــى ســــبيل  لــــ  قــــ

                                                           
مجموعة من الكتاب، ترجمة د. رضوان ظاظا: مدخل إلى مناهج النقد الأدبي، مجلة عالم المعرفة، المجلس الوطنى للثقافة والفنون،  (1 

 .017، ص0227مايو  990عدد  -الكويت
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دراســــــة التشــــــاكل والتــــــوازى والتــــــرادف والتطــــــابق والتكــــــرار والتــــــواتر لتحديــــــد البنــــــى الدالــــــة 
 المسيطرة على النص.

ـــــى مجانســـــة  ـــــاد الموضـــــوعاتيين ال ـــــدفع النق ـــــات التشـــــابه ي ـــــو  لعلاق ـــــاز الممن ان الًمتي
ـــــــاطن لإظهـــــــار  ـــــــة "فهـــــــم يســـــــعون للكشـــــــف عـــــــن تماســـــــكها الب ـــــــراءتهم ليعمـــــــال الأدبي ق

   .1سرية بين عناصرها المبعثرة..."الصلات ال

لفهــــــم تجربــــــة الأديــــــب  –فــــــى راياتــــــه ومناهجــــــه  -وهــــــ ا الإجــــــراء النقــــــدي يســــــعى 
الإنســـــــانية مـــــــن خـــــــلال الوحـــــــدة الكليـــــــة العضـــــــوية للـــــــنص المـــــــدرو ، ومـــــــن ثـــــــم كـــــــان 
الشــــــغف بــــــ درا  أوجــــــه التشــــــابه، ومــــــن ثــــــم عقــــــد صــــــلات جديــــــدة بــــــين حقــــــول معرفيــــــة 

 كانت منفصلة.

وبة بمكـــــــان، تحديـــــــد مفهـــــــوم النقـــــــد الموضـــــــوعاتي بدقـــــــة نظـــــــراا ا ن.... مـــــــن الصـــــــع
ــــــــ ب مفاهيمــــــــه مــــــــن دار  لآخــــــــر،  ــــــــه الًشــــــــتقاقية والًصــــــــطلاحية، وت ب لتعــــــــدد مدلولًت

 وكثرة آلياته وأدواته الإجرائية.

  

 

 

                                                           
وما بعدها. وانظر: عبد  010م، ص0202، 0لنشر والتوزيع، الرباط، طسعيد علوش: النقد الموضوعاتى، شركة بابل للطباعة وا( 1 

 .41، 02، ص40، 44الكريم حسن: نقد المنهج الموضوعي، مجلة الفكر العربي المعاصر، بيروت، عدد 
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 الركائ  الإجرائية
ينطلــــــق النقــــــد الموضـــــــوعاتي مــــــن مجموعـــــــة ركــــــائز اجرائيــــــة منهجيـــــــة تــــــتحكم فـــــــي 

 الناقد أن يتبعها للوصول الى نتائج مرضية منها: العمل الأدبي، يستطيع

 قراءة النص قراءة عميقة متأنية. -
ـــــــــــنص - ـــــــــــى مرجعيـــــــــــات ال ـــــــــــوف عل الفكريـــــــــــة والفلســـــــــــفية والأيديولوجيـــــــــــة  الوق

 والتناصية.

 يجمع الناقد بين القراءتين: ال اتية والموضوعية. -

يبحـــــــــــث الناقـــــــــــد عـــــــــــن التيمـــــــــــات الأساســـــــــــية والبنـــــــــــى الدلًليـــــــــــة المحوريـــــــــــة  -
 عات المتكررة في العمل.والموضو 

 يحصر ما سبق فى سياقه النصي وال هني. -

قـــد ينتقـــل الناقـــد مـــن القـــراءة الداخليـــة التـــى تغـــوص فـــى الـــنص الـــى خارجـــه،  -
وقـــــــد يحـــــــدث العكـــــــ ، حيـــــــث ينطلـــــــق مـــــــن التأويـــــــل الخـــــــارجي الـــــــى عمـــــــق 

 النص.

ــــــنص  - ــــــق ال ــــــدال فــــــي التــــــأويلات، وعــــــدم لــــــى  عن يحــــــرص الناقــــــد علــــــى الًعت
 مسبقة قد يصدر عنها الناقد. ليتطابق مع فرضية

 يقارن الناقد بين العناصر المتماثلة والمتشابهة والمتكررة. -

ـــــــى تأويـــــــل  - يجمـــــــع النتـــــــائج التـــــــي تـــــــم تحليلهـــــــا بعـــــــد اســـــــتقرائها، للوصـــــــول ال
 نهائى.

 قد يربط الناقد ما سبق جمعه ودراسته بصورة المبد  ال اتية وفكرف. -
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الظـــــاهر، والمعنـــــى الضـــــمني ريـــــر بـــــين المعنـــــى وفـــــى النهايـــــة تـــــربط الموضـــــوعاتية 
المباشـــــــر مـــــــن خـــــــلال الـــــــربط الـــــــواعى الكاشـــــــف للبنيـــــــة الدالـــــــة المهيمنـــــــة علـــــــى الـــــــنص 

 الأدبي.

 

 أنواع المقاربا  الموضو اتية

تتعــــــــــدد طــــــــــرق البحــــــــــث الموضــــــــــوعاتي للــــــــــنص الأدبــــــــــي، فهنــــــــــا  الموضــــــــــوعاتية 
ال اتيــــــــــــة، الدلًليــــــــــــة، والعنوانيــــــــــــة، والشــــــــــــاعرية، والصــــــــــــوفية، والفلســــــــــــفية، والبنيويــــــــــــة، و 

 والموضوعية.

ـــــــوا  ـــــــام بدراســـــــة كـــــــل أن ـــــــة الموضـــــــوعاتية،  يضـــــــيق المق ـــــــات النقدي وســـــــتكتفي المقارب
 الباحثة بالمقاربات الآتية فى دراسة الرواية السعودية:

 
 أولًا: درابة الدكتور معج  العدواني 

 )ت كيب المكان في الرواية النبوية البعودية( 

ســـــردياا وهـــــو )المكـــــان( لأهميتـــــه وتـــــأثيرف فـــــي اختـــــار الناقـــــد معجـــــب العـــــدواني مكونـــــاا 
الأعمـــــال  الــــنص الأدبـــــي ولأنــــه يـــــرى فيــــه )مـــــدخلاا مناســـــباا للســــعى وراء فـــــت  آفــــاق هـــــ ف
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ـــــــة واســـــــتنطاقها... ـــــــات المهمـــــــة التـــــــى تصـــــــل المكـــــــان ببقيـــــــة  الروائي باستحضـــــــار العلاق
 .1العناصر السردية الأخرى(

 :وقد ا تار الناقد أربع روايا  لكاتبا  بعوديا  يي

)بســـــــاط الولًيـــــــا( لهنـــــــد بارفـــــــار، و)اللعنـــــــة( لســـــــلوى دمنهـــــــوري، و )آدم يـــــــا ســـــــيدى( 
 رقيب( لرجاء عالم وشادية عالم. لأمل شطا، و)مسرى يا

ــــي  ــــة الدراســــة يصــــر  الناقــــد باســــتراتيجيته التــــى ســــيتبعها فيوضــــ  ســــعيه ال وفــــي بداي
أبجديتــــه  "تركيــــب شــــكل تكــــاملي لــــ ل  المكــــون )المكــــان( ربمــــا يطــــر  تصــــوراا عامــــاا عــــن

ـــــة النســـــوية الســـــعودية بوصـــــفها نصـــــاا واحـــــداا يســـــعى الـــــى اســـــتقلاليته  ـــــه فـــــي الرواي وأزمت
  .2وتميزف"

ــــه الموضــــوعاتية  قــــد اختــــار )تيمــــة المكــــان(  ممــــا ســــبق يتضــــ  أن الناقــــد فــــي مقاربت
فــــــي الروايــــــة النســــــوية، مــــــن خــــــلال أربعــــــة نصــــــوص روائيــــــة، وأفصــــــ  عــــــن نيتــــــه فــــــي 

ـــــة شـــــمولية مـــــن  ـــــة كلي ـــــه اســـــتخلاص رؤي ـــــات متفرقـــــة، كمـــــا أوضـــــ  رؤيت ـــــردات وجزيئ مف
 النقدية التي ترى الرواية النسوية السعودية نصاا واحداا في النهاية.

وفـــــي ســـــبيل هـــــ ا الغــــــرض قســـــم الناقـــــد الدراســـــة الــــــى ثلاثـــــة أقســـــام كبيـــــرة: المكــــــان 
 المكان الأسطورى. –المكان المغلق  –المنفى 

                                                           
 .00، ص9119، نوفمبر 0معجب العدواني: تشكيل المكان وظلال العتبات، النادي الأدبي، جدة، ط( 1
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ـــــــة در  العـــــــدواني البعـــــــد الأول للمكـــــــان وهـــــــو )المكـــــــا ـــــــي( مـــــــن خـــــــلال رواي ن المنف
ـــــة العنـــــوان، وهـــــو ســـــكن مجـــــاني  ـــــد بارفـــــار عـــــن طريـــــق دراســـــة عتب ـــــاط الولًيـــــا( لهن )رب
يقــــــدم للنســــــوة المحتاجــــــات علــــــى ســــــبيل الوقــــــف الخيــــــرى، وكيــــــف عبــــــر العنــــــوان عـــــــن 

 المكان المهم  والمنفي.

كمـــــا در  علاقـــــة الـــــ وات بالمكـــــان الســـــردى انطلاقـــــاا مـــــن مقولـــــة جاســـــتون باشـــــلار 
  .1ات ساكنة وكلما كان ارتباطها بالمكان أكثر تأكيداا أصبحت أوض ""ال كري

ــ)المكان المنفـــــي( هـــــو مكـــــان قمعـــــي  ويــــرى الناقـــــد أن )ربـــــاط الولًيـــــا( أو مـــــا أســــماف بــــ
   .2"أشبه بالسجن أو المصحة مع الفارق"

وهـــــــو أن ســـــــجناء المصـــــــحة أو نـــــــزلًء الســـــــجون لـــــــديهم فرصـــــــة منتظـــــــرة فـــــــى نيـــــــل 
ــــت النســــ ــــة، بعكــــ  بي ــــ كريات وحــــريتهن الحري ــــى ال ــــيهن حت ــــ ى يحجــــر عل ــــاط( ال اء )الرب

 التخيلية كلما أردن البو  بأسرارهن  على حد قول الناقد.

رأى الناقــــــد أن )المكـــــــان/ المنفــــــي/ الربـــــــاط( قــــــد حجـــــــر علــــــى النســـــــاء فعــــــل العمـــــــل 
ـــــاث، وانعـــــدمت الجـــــدوى مـــــن العلاقـــــة بينـــــه وبـــــين المدينـــــة التـــــي يوجـــــد فيهـــــا هـــــ ا  والإنت

 النزل.

                                                           
 .02، ص0227، 0جاستون باشلار: جماليات المكان، ترجمة غالب هلسا، المؤسسة الجامعية للدراسات والنشر، بيروت، ط (1

 وقد استشهد الناقد نفسه بهذه العبارة.( 2
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ــ)البعد الآخـــــر للمكـــــان( أو )المكـــــان المخفـــــى( وهنـــــا ي قـــــف الناقـــــد علـــــى مـــــا يســـــمي بــــ
)ربـــــاط الولًيـــــا( وينطلـــــق الناقـــــد مـــــن هـــــ ف النقطـــــة ـ: وهـــــو المدينـــــة الكبيـــــرة التـــــى تحـــــيط بـــــ

 الفضاء الن ي للرواية.الى عنوان: 

وجـــــــدير بالملاحظـــــــة أن هـــــــ ف الًنطلاقـــــــة النقديـــــــة تنبـــــــع مـــــــن دراســـــــة الناقـــــــد للَه جـــــــة 
زيـــــة، "وتـــــأطير صـــــفحات الروايـــــة ب طـــــار مزخـــــرف تحشـــــد فيـــــه الحـــــوارات الحـــــوار الحجا

ــــة يتــــوازى موقــــع فضــــائها النصــــي مــــع موقــــع أولئــــ  النســــوة مــــن  المكتوبــــة بلهجــــة حجازي
 .1المجتمع حين تتمكن منهن لغة الإقصاء والتهمي "

ثــــــم يلــــــج الناقــــــد الــــــي: "الصــــــور بوصــــــفها نصوصــــــاا موازيــــــة" حيــــــث يــــــدر  تنــــــاثر 
ـــــا مضـــــافاا اليـــــه لإثـــــراء  الصـــــور الفوتوررافيـــــة فـــــى الـــــنص الروائـــــي بوصـــــفها شـــــكلاا تعبيريا

ــــى والتهمــــي ، كمــــا توصــــل الناقــــد فــــي دراســــته  ــــي النف ــــدلًلًت النصــــية وكلهــــا تشــــير ال ال
 للرواية.

وتحـــــت عنــــــوان: )المكــــــان المغلـــــق( در  الناقــــــد روايــــــة )اللعنـــــة( لســــــلوى دمنهــــــوري، 
ـــــت اســـــتراتيجيته الموضـــــوعاتية  فـــــي رصـــــد العبـــــارات  المكـــــررة، والتقنيـــــات المتـــــواترة وكان

فــــــي العمــــــل للخــــــروث بنتيجــــــة. يقــــــول: "الصــــــمت والفوضــــــى قــــــد وظفــــــا فــــــي ظــــــل تقنيــــــة 
  .2الضوء التي استخدمت في العمل بشكل متواتر"
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ـــــــا بنـــــــو  مـــــــن التعـــــــالق مـــــــع ســـــــلطة  ـــــــارات المكـــــــررة تـــــــوحي لن ويقـــــــول أيضـــــــاا: "فالعب
 .1الصمت والسكون على فضاءات الرواية...."

ـــــــة ا ـــــــى آلي ــوتتجل ـــــــي رصـــــــدف لمـــــــا يســـــــمى بــــــ ـــــــدى العـــــــدواني ف ـــــــد الموضـــــــوعاتي ل  لنق
ـــــــي  ـــــــنص بالمكـــــــان وأثرهـــــــا ف ـــــــي ال ـــــــارات المكـــــــررة ف ـــــــث در  "تعـــــــالق العب )التعـــــــالق( حي
ـــــل )الضـــــجة تمـــــي المكـــــان(، )الضـــــجيج يمـــــي  ـــــارات مث ـــــامي عب ـــــ  فعـــــل الســـــرد بتن تحري

 المكان(...".

لمــــــة ثــــــم در  أثــــــر  لــــــ  فــــــى شخصــــــيات الروايــــــة التــــــى رأى أنهــــــا تعــــــي   فــــــى "ظ
حالكـــــة" وتنبـــــه العـــــداونى الــــــى بـــــؤرتين مكـــــانيتين فـــــي الروايــــــة همـــــا: البيـــــت والصــــــندوق 

 الأسود.

وهنـــــــا تظهـــــــر اســـــــتراتيجية التتبـــــــع الـــــــدلًلى لـــــــدى الناقـــــــد، وربطـــــــه بالروايـــــــة الســـــــابقة 
ــــى  ــــة( وتوصــــله ال ــــنص المــــوازى )اللعن ــــي دراســــة ال ــــه مــــرة أخــــرى ال ــــا( وعودت ــــاط الولًي )رب

 ل بالمكان أولًا، وبالشخوص ثانياا.أن يناسب الإشارات التى تتص

ــــا ســــيدى(، ا   ــــة أمــــل شــــطا )آدم ي ــــدى العــــداوني لتشــــمل رواي ــــة النقديــــة ل وتمتــــد الرؤي
يكشــــــف لنــــــا مــــــن خــــــلال دراســــــته أنهــــــا اســــــتثمرت المكــــــان بوصــــــفه "نصــــــاا موازيــــــاا يطــــــل 
علينـــــا مـــــن الغـــــلاف الخـــــارجي للروايـــــة... فـــــي اللوحـــــة التـــــى يتعـــــانق فيهـــــا البـــــر والبحـــــر 

ســـــاعة الغـــــروب"، الً أن الناقـــــد يســـــتدر  ليقـــــول: انهـــــا "أرلقـــــت العمـــــل مـــــن  والجـــــو فـــــى
 الداخل".
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التعبيـــــــرات المجازيـــــــة الكثيـــــــرة التـــــــي عبـــــــرت عـــــــن المكـــــــان فـــــــي  تكـــــــرارتتبـــــــع الناقـــــــد 
الروايــــة لــــيخلص الــــي نتيجــــة مؤداهــــا أنهــــا أعطــــت "دلًلــــة كبيــــرة علــــى أزمــــة المكــــان فــــي 

 العمل بصورة خاصة".

ي العــــدواني امتــــد الــــى أبعــــد مــــن  لــــ  حيــــث حم لــــه علــــي لكــــن الًســــتنتاث النقــــدي لــــد
ــــــــة النســــــــوية عامــــــــة فــــــــي قولــــــــه: "... الرو  ــــــــاث الروائــــــــي لــــــــدينا اي ــــــــى مســــــــتوى النت أو عل

المكتـــــوب بـــــأقلام نســـــوية، ومـــــن هنـــــا آثرنـــــا هـــــ ا العمـــــل لتمثيـــــل البعـــــد الثـــــانى مـــــن أبعـــــاد 
ي الســــــائد المكـــــان فــــــى الروايــــــة النســــــوية و لــــــ  لأهميــــــة هـــــ ا البعــــــد فــــــي الًتجــــــاف الروائــــــ

 .1حاليا"

 !تنسحب علي النصوص النسوية عامة واللافت للنظر قَف زُ الناقد الي أحكام

وفـــــــي الجـــــــزء الأخيـــــــر مـــــــن دراســـــــته عـــــــن )تشـــــــكيل المكـــــــان فـــــــي الروايـــــــة النســـــــوية 
الســـــــعودية(، يـــــــأتي عنـــــــوان: )المكـــــــان الأســـــــطوري(، وهـــــــو مـــــــا أســـــــماف العـــــــدواني البعـــــــد 

ــــث للوحــــة المكــــان المقترحــــة فــــي الرو  ــــا الثال ــــة )مســــرى ي ــــه برواي ــــة النســــوية واستشــــهد في اي
 رقيب(.

وادي عبقــــــر( بوصــــــفه أنمو جــــــاا خياليــــــاا صــــــرفاا  -در  الناقــــــد )الفضــــــاء الأســــــطوري
 وُظف لخدمة السرد.

ـــــأمرين: "العتاقـــــة  ـــــد الفضـــــاء الأســـــطوري ب ـــــي هـــــ ا الجـــــزء مـــــن الدراســـــة ربـــــط الناق وف
  .2المرتكزة علي الموروث الثقافي، وصلة الفضاء بالإبدا "
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وقـــــد ربــــــط الناقــــــد الفكــــــرة بــــــالعودة الــــــي الدلًلـــــة المعجميــــــة لــــــوادي عبقــــــر تلــــــ  التــــــي 
 تؤكد ارتباطه بالجن والأساطير والخوارق، يقول:

ـــــد أصـــــب  هـــــ  ـــــر..."لق ـــــر  لـــــ   ا الفضـــــاء فـــــي حضـــــور جنيـــــات عبق يستحضـــــر عبق
   1"اء تل  الصنعة الأسطورية عليه...الفضاء الأسطوري في النص لإضف

لناقـــــد جوانـــــب الموضـــــو  وتفصـــــيلاته خـــــرث بنتـــــائج تـــــنظم عقـــــد وبعـــــد أن اســـــتعرض ا
 الجزئيات في صورة كلية شاملة هي:

ان  الأعمــــــــال الروائيــــــــة النســــــــوية جميعهــــــــا لً تحمــــــــل هــــــــاج  المكــــــــان  -1
 الفيزيقي المحسو .

ــــــــة  -2 ــــــــة ليبعــــــــاد المكاني ــــــــر بوصــــــــفه صــــــــورة ملائمــــــــة ونهائي ظهــــــــور القب
 الأسطوري(. –المغلق  –الثلاثة )المنفى 

ـــــل( القـــــديم بوصـــــفه مكونـــــاا ســـــردياا لً يتعـــــارض مـــــع تشـــــكل فكـــــر  -3 ة )الطل
ـــــي  ـــــم ف ـــــين" الحـــــب، والحل ـــــر( فكلاهمـــــا "اعـــــلان عـــــن مـــــوت طـــــرف مـــــن اثن )القب

 صورة تجعل من المكان نفياا أو ارلاقاا أو أسطرة.
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 نظرة نقدية لقراءة العدواني
وبعــــــد أن استعرضــــــت الباحثــــــة القــــــراءة النقديــــــة للــــــدكتور معجــــــب العــــــدواني تــــــرى أن 
ـــــة، فهـــــو بعـــــد أن وقـــــع  ـــــة ســـــيمائية تأويلي ـــــي خلفي مقاربتـــــه الموضـــــوعاتية  قـــــد اســـــتندت ال
علـــــــى التيمـــــــة المناســـــــبة للدراســـــــة )المكـــــــان(، اختـــــــار أربعـــــــة نصـــــــوص روائيـــــــة نســـــــوية، 

 ليحقق التنارم والًنسجام المطلوب في عينة الدراسة.

مــــــع وقــــــد اســــــتعرض الناقــــــد الأعمــــــال الروائيــــــة بقــــــراءة متأنيــــــة عميقــــــة مكنتــــــه مــــــن ج
 التماثلات، والتكرارات.

ـــــــاص/  ـــــــى التن ـــــــدائرة النقديـــــــة بـــــــالعودة ال ـــــــل انـــــــه قـــــــد وســـــــع ال ـــــــي  هـــــــ ا فحســـــــب ب ل
المرجعـــــي / الأســـــطوري. وهنـــــا يصـــــب  "النســـــيج الجمـــــالي مفتاحـــــاا للعثـــــور علـــــي النســـــيج 
الفكــــــري المورــــــل فــــــي الباطنيــــــة أو المتنــــــاثر رمــــــوزاا علــــــى ســــــط  الكتابــــــة، رمــــــوزاا لكنهــــــا 

  .1اطار ما يسمى بـ)الوحدة الميثولوجية للكتابة(" ات صلة اندماجية في 

ـــــنص  ـــــة رؤيـــــة النقـــــد الموضـــــوعاتي لل ـــــة العـــــدواني النقدي هـــــ ا وقـــــد تحققـــــت فـــــي مقارب
ــــــــــى أســــــــــا  أن  الأدبــــــــــي مــــــــــن حيــــــــــث  الخضــــــــــو  لقــــــــــانون )التوفيــــــــــق بالمطابقــــــــــة( عل
)الموضـــــــــو ( يتحـــــــــدد بحســـــــــب تكـــــــــرارف وثباتـــــــــه عبـــــــــر متغيـــــــــرات الـــــــــنص. ان الًمتيـــــــــاز 

ت التشــــــابه التــــــى تحيــــــل الــــــى خيــــــال موفــــــق يــــــدفع الموضــــــوعاتيين الــــــى الممنــــــو  لعلاقــــــا
ــــــداا كليــــــاا، كمــــــا  ــــــ ل  يســــــعى لأن يكــــــون نق نــــــه ب مجانســــــة قــــــراءتهم ليعمــــــال الأدبيــــــة، وا 

                                                           
 00صالمرجع السابق،  (1



116 

 

ظهـــــار الـــــروابط الخفيـــــة  يســـــعى النقـــــاد للكشـــــف عـــــن تماســـــ  الأعمـــــال الأدبيـــــة البـــــاطن وا 
  1بين عناصرها المبعثرة.

موضــــــــوعاتية  بالفلســــــــفة التأويليــــــــة والســــــــيمائية وهكــــــــ ا اقترنــــــــت مقاربــــــــة العــــــــدواني ال
  فــــــي التحليــــــل فحققــــــت نســــــيجاا فكرياــــــا متنوعــــــاا يشــــــي بــــــأن الموضــــــوعاتية  مــــــنهج منفــــــت

ل.  والًستكشاف الدلً 

 

 ثانياا: درابة الناقدة نورة بعيد القحطاني 

) اااورة الرجاااب البااالبية فاااي الرواياااة النباااائية الباااعودي ة( فاااي 
 نبائي ة البعودي ةكتابها: الرجب في الرواية ال

درســــــت الناقــــــدة نــــــورة القحطــــــاني تيمــــــة صــــــورة الرجــــــل الســــــلبية دراســــــة موضــــــوعاتية 
 مضمونية، وقد اتخ ت الإجراءات المنهجية الآتية:

ـــــــــه معنـــــــــى كلمـــــــــة  -1 مهـــــــــدت الناقـــــــــدة لموضـــــــــوعها بتمهيـــــــــد اســـــــــتقرأت في
 )صورة( معجمياا ودلًلياا واصطلاحياا في النقدين: القديم والحديث.

ــــــد -2 ــــــة صــــــرحت الناق ــــــي الرواي ــــــي شخصــــــية الرجــــــل ف ة بأنهــــــا ســــــتركز عل
النســــــائية الســــــعودية، وســــــتبحث فيهــــــا عــــــن العلاقــــــة بــــــين صــــــورته كمــــــا عبــــــرت 
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عنهــــــا الروائيــــــات، وبــــــين المجتمــــــع الــــــ ى أنــــــتج هــــــ ف الصــــــورة، وأنهــــــا ســــــتحاول 
 استكشاف الرؤية الخاصة أو الموقف الفكرى للكاتبات من الرجل.

 أو خم  صور هى:قسمت الناقدة موضوعها خمسة أقسام  -3

o .الأب رمز المجتمع ال كوري 

o .الزوث وقسوة الصورة 

o .الأ  وسلطة العنف 

o .الًبن ناتج القمع ومنتجه 

o .الرجل شخصية عامة 

ـــــي ســـــبيل الوصـــــول الـــــي نتـــــائج قـــــرأت الناقـــــدة ثمـــــانى عشـــــرة روايـــــة  -4 وف
 لكاتبات سعوديات قراءة متأنية عميقة.

كمـــــــــا صـــــــــورتها  تتبعـــــــــت الناقـــــــــدة الصـــــــــور الســـــــــلبية المختلفـــــــــة للرجـــــــــل -5
ـــــــــة مـــــــــن المصـــــــــادر موضـــــــــع  الكاتبـــــــــات الســـــــــعوديات بـــــــــ يراد الًقتباســـــــــات الدال

 الدراسة، ثم تحليلها وفق كل موقفٍ معبر عن الصورة السلبية.

لجـــــــأت الناقـــــــدة نـــــــورة القحطـــــــاني الـــــــي الًســـــــتعانة بالتحليـــــــل النفســـــــي،  -6
 والًجتماعى، بالإضافة الي التحليل الأدبي في دراستها الموضوعاتية.

ــــــــائج التــــــــى حصــــــــلت عليهــــــــا بعــــــــد اســــــــتعا -7 نت الناقــــــــدة فــــــــي بلــــــــورة النت
اســــتقرائها للصـــــور الســـــلبية ال كوريـــــة بجـــــدول احصـــــائي لتحديـــــد موقـــــف الروائيـــــة 
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مــــــن الرجــــــل فــــــي مجتمعهــــــا. ضــــــمنته: اســــــم الروايــــــة، والمؤلفــــــة، وصــــــور الأب 
والـــــزوث والأ  والًبـــــن والشخصـــــية العامـــــة، ثـــــم جمعـــــت التكـــــرارات التـــــى ظهـــــرت 

 عمال الروائية الثماني عشر.لكل صورة في الأ

ـــــــي  -8 ـــــــ كوري ف ـــــــف ال ـــــــروز صـــــــورة العن ـــــــائج مؤداهـــــــا ب ـــــــدة بنت خرجـــــــت الناق
 .أقسى صورف تجاف المرأة المستلبة تحت ضغط العادات والتقاليد

وكشـــــفت الناقـــــدة رفـــــض النصـــــوص الروائيـــــة لًضـــــطهاد المـــــرأة مـــــن خـــــلال الحـــــديث 
ـــــه  ـــــى أن ـــــ ى ظهـــــر عل مصـــــدر شـــــقائها عـــــن همومهـــــا المتعلقـــــة بالصـــــرا  ضـــــد الرجـــــل ال

 ومعاناتها.

كمـــــا توصـــــلت الناقـــــدة مـــــن خـــــلال عمليـــــات الًستقصـــــاء والتحليـــــل الـــــى أن الخطـــــاب 
ـــــ ا "جـــــاءت  ـــــات الســـــعوديات ول ـــــر مـــــن الكاتب ـــــدى كثي ـــــري مباشـــــر ل ـــــي النســـــوي تقري الروائ

  .1الرواية عند بعضهن لً تحمل نقداا فكرياا ولً عمقاا فنياا"

 

 رؤية نقدية لقراءة نورة القحطاني
هـــــــ ف المقاربـــــــة الموضـــــــوعاتية باختيـــــــار )التيمـــــــة( وهـــــــى )الصـــــــورة الســـــــلبية  اتســـــــمت

للرجـــــل(، ودراســـــتها دراســـــة مضـــــمونية متكئـــــة علـــــى مجموعـــــة مـــــن الإجـــــراءات المنهجيـــــة 
ــــــــورة  ــــــــراءة ن ــــــــة الكاشــــــــفة المفســــــــرة للنصــــــــوص كــــــــ ل  انفتحــــــــت ق ــــــــراءة الدلًلي أهمهــــــــا الق
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، وال كوريـــــة الطاريـــــة القحطـــــاني علـــــى التحليـــــل النفســـــى للشخصـــــيات النســـــائية المســـــتلبة
كمـــــا ربطـــــت الناقـــــدة هــــــ ف القـــــراءة الســـــيكلوجية بــــــأخرى اجتماعيـــــة سيســـــيولوجية لتــــــدر  
العلاقـــــــة بـــــــين الرجـــــــل والمـــــــرأة فـــــــي اطـــــــار الـــــــنص الأدبـــــــي، وثـــــــم جمعـــــــت شـــــــبكة مـــــــن 

 العلاقات الدلًلية لمجموعة من الأفكار والقيم الجمالية داخل العمل الفني.

ــــــدة التيمــــــات المت ــــــد حصــــــرت الناق ــــــى كونــــــت المشــــــكلة )صــــــورة الرجــــــل لق شــــــابهة الت
ــــم تســــقطها عليــــه مــــن الخــــارث، ولكنهــــا فــــي  الســــلبية(، واســــتنطقتها مــــن داخــــل الــــنص ول
الوقـــــت نفســـــه اســـــتعانت بـــــالربط بـــــين العناصـــــر، والتأويـــــل والتحليـــــل لتخـــــرث بنتـــــائج عـــــن 

 الشخصيات الروائية محل الدارسة.

أمـــــــا المســــــــار  اســـــــتدعت الناقـــــــدة فــــــــي عملهـــــــا مســــــــارين: رأســـــــي وأفقــــــــي.  
الرأســـــــي فهـــــــو روصـــــــها فـــــــي المعـــــــاني والأفكـــــــار وتحليلهـــــــا الشخصـــــــيات، وأمـــــــا المســـــــار 
الأفقـــــي فهـــــو استعراضـــــها لعـــــدد مـــــن الأعمـــــال الروائيـــــة، وجمعهـــــا )التيمـــــات( أو العناصـــــر 
الموضـــــوعاتية المتشـــــابهة التـــــى تخـــــدم الموضـــــو  الكلـــــى للدراســـــة فـــــي كتابهـــــا )الرجـــــل فـــــي 

 الرواية النسائية السعودية(.

ـــــــى أرضـــــــية  ـــــــدى الناقـــــــدة عل ولقـــــــد توحـــــــدت الموضـــــــوعاتية  فـــــــي المســـــــار الأفقـــــــي ل
ـــــي النســـــوى الســـــعودي ممـــــا  ـــــدا  الروائ ـــــي الإب واحـــــدة وهـــــى حصـــــرها للنمـــــا ث المنقـــــودة ف
ـــــائج الدارســـــة  ـــــؤثر فـــــي نت ـــــة واحـــــدة لهـــــ ف النصـــــوص المعاصـــــرة ممـــــا ي ـــــة ثقافي وفـــــر خلفي

 الموضوعاتية  واقترابها من الموضوعية والحكم الصائب.
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لًحظــــــــــت الباحثــــــــــة أن ال اتيــــــــــة والًنطبــــــــــا  الشخصــــــــــي يلعبــــــــــان دوراا كبيــــــــــراا فــــــــــي 
موضـــــــوعاتية نـــــــورة القحطــــــــاني ا  اعتمـــــــدت كثيـــــــراا علــــــــى الوصـــــــف والتحليـــــــل والحريــــــــة 

 والمرونة في ربطها لشبكة العلاقات الموضوعية وتحليل كل عنصر على حدة.

 تقول الناقدة في معرض الحديث عن )الرجل شخصية عامة(:

الرجـــــل فـــــى مشـــــاهد كثيـــــرة مـــــن الروايـــــة النســـــائية الســـــعودية مخادعـــــاا خائنـــــاا  "يظهـــــر
ــــاا مســــتهتراا، لً يتــــور  عــــن ايــــ اء المــــرأة وقمعهــــا ليســــلبها كــــل حقوقهــــا... فالشــــباب  وعابث
ــــــدين بطــــــرق  ــــــالأدب ويرفضــــــه ال ــــــ ى يخــــــل ب المســــــتهترون لً يتورعــــــون عــــــن الســــــلو  ال

 .1"ربة...سخر منهم وتتهكم من نفو  ختافهة تجعل الكاتبة ت

يعكـــــــ  الـــــــنص الســـــــابق انطباعيـــــــة الناقـــــــدة و اتيتهـــــــا فـــــــى أحكامهـــــــا النقديـــــــة، ممـــــــا 
ـــــار  ـــــة فـــــى اختي ـــــه مـــــن رو  الًنتقائي ـــــ ل  لمـــــا تحوي يوضـــــ  أن )الموضـــــوعاتية( تســـــم  ب

 التيمات والنما ث التطبيقية.

ا  العن اااارية فااااي  طاااا  ثالثاااااا: درابااااة د. حباااان النعمااااي
 الرواية البعودية

 مقاربة أولية
ربطــــــاا يــــــأتي فــــــي « الآخــــــر » و « العنصــــــرية » لناقــــــد حســــــن النعمــــــي بــــــين ربــــــط ا

ــــة  ــــة والمجتمــــع، لكــــون الرواي ــــين الرواي ــــة ب ــــ ة » ســــياق العلاقــــة الجدلي ــــة والناف العــــين الثاقب
                                                           

 .07م، ص9112، 0ية النسائية السعودية، الصورة والدلالة، دار القلم، دمشق، طنورة سعيد القحطائي: الرجل فى الروا( 1



111 

 

ـــــي طبقـــــات المجتمـــــع، )وتعقبهـــــا للظـــــواهر(  ات النزعـــــات الإشـــــكالية لمســـــائلة بواعثهـــــا  ف
  .1«وكوامنها

وضـــــ  فيـــــه تبنـــــي الإســـــلام خطـــــاب مضـــــاد للعنصـــــرية قـــــد م الناقـــــد لدراســـــته بتمهيـــــد ي
تأسيســــــاا علــــــى مبــــــدأ التقــــــوى والقــــــرب مــــــن ل والأخــــــوة فــــــى الإســــــلام، واستشــــــهد بقولــــــه 

" انمـــــــا المؤمنـــــــون اخــــــوة فأصـــــــلحوا بـــــــين أخــــــويكم واتقـــــــوا ل لعلكـــــــم ترحمـــــــون" تعــــــالى:
 «11سورة الحجرات آية »

ـــــد أن ســـــلطة الخطـــــاب العنصـــــري  ـــــت نفســـــه أكـــــد الناق ـــــ  وفـــــي الوق ـــــوى وأبل ـــــت أق كان
فـــــي الـــــتمكن مـــــن نســـــيج المجتمـــــع العربـــــي منـــــ  فجـــــر الإســـــلام وأن المجتمعـــــات العربيـــــة 

 ال ى خلفته القَبَلية العربية الجاهلية.« الإرث العنصرى » لم تتخلص من 

ـــــــى تحكمـــــــت ســـــــنين  ـــــــة الت ـــــــد قضـــــــية )العنصـــــــرية( العالمي ـــــــد فـــــــي التمهي ـــــــاق  الناق ن
دة الـــــى الخـــــوف مـــــن )الآخـــــر(، وســـــلطة طويلـــــة فـــــي مصـــــير البشـــــرية، ورأى أنهـــــا عائـــــ

 الًستقواء بالجماعة فى مواجهة )الآخرين(.

ــــــــة  ــــــــه حتمي ــــــــة بالخطــــــــاب العنصــــــــري لكون ــــــــه صــــــــلة وثيق وأوضــــــــ  أن )الًنتمــــــــاء( ل
تاريخيــــة بفعــــل المــــوروث الــــديني التــــاريخي، واللغــــوى العرقــــى، وهــــى أشــــياء خارجــــة عــــن 

 جاف الآخر لإ لًله.ارادة الإنسان، لكن )العنصرية( سلو  يحد دف الإنسان ت

                                                           
مقاربة أولية، كتاب )تمثيلات الآخر فى الرواية العربية(، أبحاث ملتقى  –حسن النعمى: خطاب العنصرية في الرواية السعودية ( 1 

 م، )مرجع  9100بيروت   –الانتشار العربى ، دار 0مطبوعات النادى الأدبي بالباحة، ط   -–الباحة الأدبى الرابع 
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ورأى الناقـــــد أن المجتمـــــع الســـــعودى ررـــــم موحـــــدات العروبـــــة والـــــدين واللغـــــة يمـــــار  
العنصـــــرية النابعـــــة مـــــن الأعـــــراف الًجتماعيـــــة، وهـــــى تظهـــــر بوضـــــو  أثنـــــاء المصـــــاهرة 

ـــــدين العنصـــــرية، لكنهـــــا تســـــل م »  لأن خطـــــاب القبيلـــــة يســـــود حتـــــى علـــــى النخـــــب التـــــى تُ
  .1«عام ررم تقنعها بخطاب ليبرالى زائف بها ضمناا مراعاة للسائد ال

مـــــدخلاا ملائمـــــاا « الـــــزواث » وقـــــرر الناقـــــد أن الروايـــــة الســـــعودية اتخـــــ ت مـــــن ثيمـــــة 
 لتناول معضلات العنصرية.

، بـــــــدأ الناقـــــــد الجـــــــزء « العن ااااااارية فاااااااي بااااااايا  البااااااارد» وتحـــــــت عنـــــــوان: 
ضــــو  التطبيقــــى وهــــو صُــــل ب الدراســــة، حلــــل فيــــه ســــت روايــــات ســــعودية اتخــــ ت مــــن مو 

 العنصرية فى الزواث قماشة وهى:

 .أنثى تشطر القبيلة لإبراهيم شحبى -1

 .بنات الرياض لرجاء الصانع -2

 .القارورة ليوسف المحيميد -3

 .ستر لرجاء عالم -4

 .أبو شلا  البرمائى لغازى القصيبى -5

 .جاهلية لليلى الجهنى -6

                                                           
 وما بعدها. 977 المرجع السابق، ص( 1
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 جــــاءت المقاربــــة النقديـــــة للروايــــات الســـــت مــــن زوايــــة المضـــــمون دون الًقتــــراب مـــــن
التكنيـــــ  الفنـــــي، و لـــــ  لطبيعـــــة الدراســـــة التـــــى تركـــــز علـــــى موضـــــو  العنصـــــرية وانتهـــــى 

 الناقد الى ما يلى:

ــــــــــة بخاصــــــــــة تصــــــــــوغ خطابهــــــــــا علــــــــــى  -أ أن الســــــــــرديات بعامــــــــــة والرواي
امكانـــــــات موجـــــــودة وفواعـــــــل اجتماعيـــــــة حيـــــــة، فـــــــلا افتـــــــراض، ولً مبالغـــــــة، وأن 

زاء مســــــــألة الروايــــــــة ترتــــــــب الســــــــياقات، وتؤكــــــــد ســــــــلطة الخطــــــــاب الًســــــــتلابي ا
 .العنصرية

ـــــــف مـــــــن   -  ـــــــر، وهـــــــو الموق ـــــــز العنصـــــــري فـــــــي ســـــــياق أكب ـــــــل التميي يتمث
 الآخر بكل مستوياته.

تتخــــــ  الروايـــــة مــــــن الـــــزواث وســــــيلة لكشـــــف الًخــــــتلاف والـــــرفض وقــــــوة  -جــــــ
 .التمييز العنصري بين أبناء المجتمع الواحد

ـــــــة  – د ـــــــو  تحـــــــت طائل ـــــــى الوق ـــــــين الرجـــــــل والمـــــــرأة ف ـــــــرق ب ـــــــة لً تف أن الرواي
مييــــز العنصــــري حيــــث نوعــــت فــــى تقــــديم أشــــكال الخطــــاب المختلفــــة فــــأظهرت الت

تحي ـــــــز المجتمـــــــع ضـــــــد الفـــــــرد، وبينـــــــت أن تمـــــــرد الفـــــــرد وخروجـــــــه علـــــــى النســـــــق 
قصاءف  .المجتمعى يوجب نب ف وا 

ــــوني  -يااااا توقــــف الناقــــد أمــــام صــــرا  اللــــونين الأبــــيض والأســــود، فــــالتمييز الل
 وعى.ثقافة قاتلة لً تؤمن بالتداخل الن –عندف  –
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اتفقـــــت الأعمـــــال الروائيـــــة علـــــى رفـــــض التمييـــــز العنصـــــرى فـــــى ضــــــوء  –و 
 .الدور التنويرى ال ي تؤديه الرواية

 

 نظرة نقدية لمقاربة الدكتور حبن النعمي 
اعتمـــــــــــد الناقـــــــــــد حســـــــــــن النعمـــــــــــي علـــــــــــى الًســـــــــــتقراء والًســـــــــــتنباط فـــــــــــي دراســـــــــــته 

شــــــــت ثيمــــــــة الموضــــــــوعاتية، فقــــــــد اســــــــتقرأ مجموعــــــــة مــــــــن الأعمــــــــال الروائيــــــــة التــــــــي ناق
ــــــة" مــــــن خــــــلال موضــــــو  أو تيمــــــة أخــــــرى هــــــى  العنصــــــرية "بوصــــــفها ممارســــــة اجتماعي
ــــى تــــدين  ــــى النخــــب الت ــــى عل ــــة حت ــــد "يســــود خطــــاب القبيل ــــد الناق ــــزواث والمصــــاهرة وعن ال

   1العنصرية".

علـــــى المـــــنهج الًجتمـــــاعي الـــــ ى وضـــــع نفتحـــــت دراســـــة الناقـــــد الموضـــــوعاتية ولقـــــد ا
التمييـــــز اللــــوني والقبلـــــي بــــين أبنـــــاء البلــــد الواحـــــد. يــــدف علـــــى تيمــــة الطبقيـــــة والعنصــــرية و 

يقـــــول الناقـــــد: "بالغـــــت الروايـــــة فـــــي تجســـــيد حالـــــة الًضـــــطهاد التـــــى عاناهـــــا مولـــــود فـــــي 
ـــــين  ـــــين رجـــــل وامـــــرأة مـــــن فضـــــاءين مختلف ـــــى توحـــــد المصـــــيرين ب ـــــه، وهـــــى اشـــــارة ال قريت
ـــــي  ـــــوح  وبغـــــيض يســـــري ف ـــــز العنصـــــرى هـــــو خطـــــاب مت ـــــى أن تجـــــ ر التميي ـــــة عل دلًل

   .2المجتمع بلا هوادة"أوص ال 

                                                           
 وما بعدها. 977صالمرجع السابق،  (1

 .900صالمرجع السابق، ( 9
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: "هــــــــــ ف مقاربــــــــــة... لقضــــــــــية  ات حساســــــــــية اجتماعيــــــــــة كبيــــــــــرة ويقااااااااااوب أيضاااااااااااا 
ــــى الــــرفض.... وررــــم اخــــتلاف الروايــــة فــــي تقــــديم  ــــة بــــوعى مجبــــول عل استقصــــتها الرواي
ــــــي  ــــــق ف اشــــــكالية التصــــــنيف العنصــــــرى محــــــل الدراســــــة ف نهــــــا فــــــى تناولهــــــا للقضــــــية تتف

   .1الرفض"

ات المتشــــابهة والصــــور المتـــــواترة فــــى ســــياقها النصـــــي لقــــد قــــام الناقــــد بحصـــــر التيمــــ
 والًجتماعي، ثم توسع في فهم شبكاتها الدلًلية فهماا وتفسيراا.

ــــى مــــا يســــمى بالنقــــد  ــــة النعمــــي الموضــــوعاتية  قــــد اســــتندت ال يمكــــن القــــول ان مقارب
الظــــــاهري الموضــــــوعاتي، و لــــــ  الــــــ ى يعتبــــــر الإبــــــدا  عمــــــلاا يمثــــــل وعــــــى المبــــــد ، ا  

ر الكُتــــاب ومــــا يصــــدرون عنــــه وناقشــــهم فيهــــا، فــــ  ا تأملنــــا "تطبيقــــات المــــنهج اهــــتم بأفكــــا
الموضـــــوعاتي الظــــــاهرى ســــــنجد طغيــــــان الًهتمــــــام بالأفكــــــار باعتبارهــــــا مظــــــاهر للــــــوعى 

   .2عند الكُت اب المدروسين"

 

 رابعاً: دراسة حسن بحراوى )تيبولوجية الشخصيات(

 فى كتابه عن الرواية المغربية

 الشخصية( –الزمن  –ائى: الفضاء )بنية الشكل الرو

عتمـــــــد الناقـــــــد حســـــــن بحـــــــراوى فـــــــى دراســـــــته لأنمـــــــاط الشخصـــــــيات الروائيـــــــة فـــــــى ا
بوصــــــــفه نقطــــــــة ارتكــــــــاز  Modele triadique)الروايــــــــة المغربيــــــــة( نمو جــــــــاا ثلاثياــــــــا 
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فــــــي اقامــــــة هــــــ ف التيبولوجيــــــة وتوزيــــــع محاورهــــــا، يســــــتند الناقــــــد فــــــي اختيــــــارف للنمــــــو ث 
ـــى فـــي التصـــنيف ا لـــى مـــن ســـبقوف مـــن نقـــاد الروايـــة ومنظ ريهـــا مـــن الغـــربيين مـــن الثلاث

أمثـــــــال جــــــــورث لوكــــــــا  الـــــــ ي قــــــــام ب عــــــــداد تيبولوجيــــــــة تتضـــــــمن ثلاثــــــــة أنــــــــوا  مــــــــن 
الروايـــــات الأوربيـــــة فـــــي القـــــرن التاســـــع عشـــــر هـــــى: روايـــــة المثاليـــــة المجـــــردة، والروايـــــة 

 .1السيكولوجية، والرواية التربوية
ــــــن مــــــوير فــــــى ) بنــــــاء الروايــــــة   دوي ( حيــــــث جعــــــل هــــــو الآخــــــر مــــــن النمــــــو ث وا 

ــــزمن  الثلاثــــى تكئــــة أصــــلية لبحثــــه حــــين اقتــــر  أن المقــــولًت الروائيــــة الحقيقيــــة هــــى: ال
 .2والفضاء والبيئة

ـــــ ى اقتـــــر  التمييـــــز فـــــى الأعمـــــال الســـــردية بـــــين ثلاثـــــة مســـــتويات  ورولًن بـــــارت ال
ـــــود برومـــــو  ـــــوى للســـــرد(، وكـــــ ل  كل ـــــل البني ـــــى التحلي ـــــى دراســـــته)مدخل ال ن، للوصـــــف ف

ــــــــــا حســــــــــب الــــــــــوتيرة ونــــــــــورثروب فــــــــــراى الــــــــــ ى صــــــــــن ف  الشخصــــــــــيات تصــــــــــنيفاا ثلاثيا
 .3الميتولوجية )الموت والفضاء والًنبعاث(

ــــــــا بالناقـــــــد بــــــــروب الــــــــ ى صــــــــن ف الشخصــــــــيات   استشـــــــهد حســــــــن بحــــــــرواى: أيضا
تصــــنيفاا ثلاثياــــا حســـــب الــــدور الــــ ى تقـــــوم بــــه عــــدة شخصـــــيات، عــــدة أدوار تقــــوم بهـــــا 

بحـــــراوى فليـــــب هـــــامون الـــــ ى مي ـــــز هـــــو الآخـــــر بـــــين  و كـــــر حســـــن 4"شخصـــــية واحـــــدة
 .5ثلاث فئات من الشخصيات حسب تعدد وظائفها فى السياق ال ى تندرث فيه
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طــــاراا لدراســــته.  ــــاا وا  ــــدأ تنظيمي ــــى بوصــــفه مب ــــة النمــــو ث الثلاث ــــد ا ن أهمي ــــرز الناق يب
ســــنأخ  النمــــو ث الثلاثــــى بمــــا هــــو نمــــو ث وصــــفى يســــاعد علــــى الولــــوث الــــى ويقــــول: "

ــــا عــــال م الشخصــــيات ويتــــي  امكانيــــة تصــــنيفها وفــــق خطــــة مدروســــة، فهــــ ا المبــــدأ نظريا
ـــــــ ى يحـــــــدد البنيـــــــة  يقـــــــوم علـــــــى الشـــــــكل الخـــــــارجى للشخصـــــــية، أى علـــــــى المظهـــــــر ال
ــــــنهض علــــــى افتــــــراض أنــــــه  ــــــات التــــــى تخترقهــــــا، كمــــــا ي ــــــة ويخبــــــر عــــــن العلاق العاملي
ل بالمســـــــتطا  ايجـــــــاد القاســـــــم المشـــــــتر  بـــــــين مجموعـــــــة مـــــــن الشخصـــــــيات حتـــــــى قبـــــــ

 .1الوقوف على خصوصية كل شخصية على حدة
وانطلاقاــــا مــــن هــــ ف التيبولوجيــــة التــــى اقترحهــــا الناقــــد حســــن بحــــراوى للعمــــل علــــى  

دراســــــة الشخصــــــيات فــــــى الروايــــــة المغربيــــــة، وضــــــع ثلاثــــــة نمــــــا ث، ينبثــــــق مــــــن كــــــل 
 :تينمو ث ثلاثة نما ث أُخر وهى على النحو الآ

 ( نموذج ال   ية الجاذبة:1)
 الشي . -
 المناضل. -
 المرأة. -

 ( نموذج ال   ية مريوبة الجان :2)
 الأب. -
 الًقطاعى. -
 المستعمر. -
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 ( نموذج ال   ية ذا  الكثافة البيكولوجية:3)
 اللقيط. -
 الشا  جنسياا. -
 .1الشخصية المركبة -
وفـــــى النمـــــو ث الأول، )الشخصـــــية الجا بـــــة(، يعر فهـــــا الناقـــــد بأنهـــــا التـــــى تســـــتأثر  

شخصــــيات الأخــــرى وتنــــاول مــــن تعاطفهــــا بفضــــل ميــــزة أو صــــفة تنفــــرد بهــــا باهتمــــام ال
عــــــن عمــــــوم الشخصــــــيات فــــــى الروايــــــة، وقــــــد تكــــــون هــــــ ف الميــــــزة طباعيــــــة أو مزاجيــــــة 
كالوقـــــار البـــــادى علـــــى اهـــــاب لـــــه تعـــــاطف النـــــا ، أو أن تكـــــون ســـــلوكية كمـــــا يظهـــــر 
ـــــد ـــــة بمـــــا يكشـــــفه مـــــن حمـــــا  وجـــــرأة، وق  فـــــى شخصـــــية المناضـــــل السياســـــى أو الداعي

 يكون الًنج اب شكلياا جمالياا كالجمال فى الشخصيات النسائية.
ويســــــــــتمر الناقــــــــــد فــــــــــى اســــــــــتعراض التيمــــــــــات الثلاثيــــــــــة المنبثقــــــــــة عــــــــــن نمــــــــــو ث 
)الشخصــــــية الجا بــــــة(: الشــــــي  والمناضــــــل والمــــــرأة، واللافــــــت للنظــــــر أنــــــه عنــــــد شــــــر  
ــــــى نمــــــو ث الشــــــي  يســــــتعرض شخصــــــية  ــــــط، فف ــــــات فق ــــــلاث رواي ــــــار ث كــــــل تيمــــــة يخت

ــــد )الشــــي   ــــا الماضــــى( لعبــــد الكــــريم رــــلاب، و)ول أو الفقيــــه( مــــن خــــلال روايــــات: )دَفن 
ربيعـــــــة( لأحمـــــــد زيـــــــاد، و)الطيبـــــــون( لمبـــــــار  ربيـــــــع ويحـــــــاول الناقـــــــد ويحـــــــاول الناقـــــــد 
الوقـــــوف علـــــى القواســـــم المشـــــتركة التـــــى تجعـــــل مـــــن شخصـــــية الشـــــي  جا بـــــة ويقـــــول: 

 . 2المغربية"ولسنا بصدد الًستقصاء الشامل لشخصية الشي  فى الرواية 

                                                           
 955المرجع السابق، ص( 1 

 957، ( المرجع السابق، ص2 



119 

 

ـــــا الماضـــــى(،  ـــــات هـــــى )دفن ـــــلاث رواي وفـــــى تيمـــــة المناضـــــل اعتمـــــد الناقـــــد علـــــى ث
و)المهــــــــاجر( لعبــــــــد الــــــــرحمن الشــــــــركى، و)الــــــــري  الشــــــــتوية( لمبــــــــار  ربيــــــــع، وحــــــــاول 
استقصــــــاء الصـــــــفات الغالبـــــــة علـــــــى شخصـــــــية المناضـــــــل فـــــــى الروايـــــــة المغربيـــــــة مـــــــن 

الــــى الإعــــلان عــــن مصــــدر الــــداخل والخــــارث وتوصــــل الــــى أن الكاتــــب دائمــــا " ينتهــــى 
ـــــــا فـــــــى زاويـــــــة مـــــــا، وراء المظهـــــــر الخـــــــارجى لشخصـــــــية  الًنجـــــــ اب الـــــــ ى يكـــــــون ثاويا

 1المناضل"
تلاحــــظ الباحثــــة قفــــز الناقــــد الــــى تعمــــيم الحكــــم علــــى الروايــــة المغربيــــة مــــن خــــلال 

 الوقوف على ثلاثة نما ث فقط.
ديها مـــــن فـــــى المـــــرأة التـــــى يكـــــون لـــــ أمـــــا تيمـــــة المـــــرأة الجا بـــــة فقـــــد حصـــــرها الناقـــــد

راء ومصــــــدراا لخلــــــب ألبــــــاب الصــــــفات المظهريــــــة مــــــا يؤهلهــــــا لأن تكــــــون بــــــؤرة لمرــــــ"
 .2"الناظرين

ــــــوردة( محمــــــد  ــــــاد، و)المــــــرأة وال ــــــامو( لأحمــــــد زي ــــــات )ب ــــــد برواي ــــــا استشــــــهد الناق وهن
ـــــى "زفـــــز  محـــــض نظـــــرة ايروســـــية تقـــــوم علـــــى الجســـــد اف وتقـــــوم الجا بيـــــة فـــــى رأيـــــه عل

 .3وا رراءاته الجنسية"
ـــــا  وانطلاقاـــــا مـــــن ـــــا عاما روايـــــة )المـــــرأة والـــــوردة( لمحمـــــد زفـــــزاف أصـــــدر الناقـــــد حكما

آخـــــــر هـــــــو: "وبوجـــــــه عـــــــام فـــــــالجن  هـــــــو الـــــــ ى يكـــــــون محـــــــدداا لجا بيـــــــة الشخصـــــــية 
 .4النسائية فى روايات محمد زفزاف"
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ومــــــن ثــــــم ينطلــــــق للحكــــــم علــــــى الروايــــــة المغربيــــــة العامــــــة حــــــين يقــــــول: " فســــــواء  
رد خيـــــال أو وهـــــم فـــــ ن ســـــر  جا بيتهـــــا يظـــــل أكانـــــت المـــــرأة حَي ـــــة تســـــعى أو كانـــــت مجـــــ

ـــــا فـــــى  ـــــا كامنا ائـــــى وخاصـــــة تجـــــاف الـــــدور الأيروســـــى الـــــ ى تلعبـــــه فـــــى العـــــالم الرو  دائما
 .1"الشخصية المحورية

ــــــــا  ــــــــى رأيف ــــــــة بوصــــــــفها تيمــــــــة ف ــــــــة  لمرأة الجا ب ــــــــة طاري ــــــــد ا ن هــــــــى الجميل الناق
ا بيــــــة فــــــى الأنوثــــــة التــــــى تمثــــــل أم الغوايــــــة بالنســــــبة للرجــــــل، وهنــــــا نتســــــاءل وهــــــل الج

المــــرأة مقصــــورة علــــى ســــماتها الجســــدية وروايتهــــا ؟ كــــ ل  فــــ ن روايــــات محمــــد زفــــزاف 
 لً يمكن أن تمثل الرواية المغربية بعامة.

ثــــــم يتطــــــرق الناقــــــد حســــــن بحــــــراوى الــــــى الــــــنمط الثــــــانى وهــــــو الشخصــــــية مرهوبــــــة 
 الجانب واختار له تيمات ثلاث وهى: الأب والإقطاعى والمستعمر.

ـــــــة فيستشـــــــهد بشخصـــــــيتين همـــــــا "الحـــــــاث  أمـــــــا نمـــــــو ث الأب ـــــــة المغربي ـــــــى الرواي ف
محمــــــد" فــــــى روايــــــة " دفنــــــا الماضــــــى"، و "الحــــــاث مهــــــدى" فــــــى روايــــــة )بــــــدر زمانــــــه(، 
وفــــــى هــــــ ا الصــــــدد يقــــــول الناقــــــد: "وقــــــد تعمــــــدنا الإتيــــــان بهــــــ ين النمــــــو جين، لأنهمــــــا 
 ينتميــــــان الــــــى روايتــــــين تفصـــــــل بينهمــــــا مســــــافة زمنيــــــة تشـــــــك ل بالكــــــاد عمــــــر الروايـــــــة
بــــــالمغرب، ثــــــم لأنهمــــــا يــــــدعمان الفرضــــــية الأساســــــية التــــــى نــــــدافع عنهــــــا والتــــــى تؤكــــــد 
علـــــى اســــــتمرارية هـــــ ا النمــــــو ث فـــــى الوجــــــود وملازمتـــــه للروايــــــة المغربيـــــة فــــــى جميــــــع 

تحو لًتها وتقلباتها"
2. 
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ــــــا  –هنــــــا يقــــــع الناقــــــد  ــــــق التعمــــــيم والوقــــــو  فــــــى أســــــر الفرضــــــيات  –أيضا لَ فــــــى مز 
ى صـــــورة الرجـــــل المســـــتبد المســـــيطر الـــــ ى يقمـــــع كـــــل المســـــبقة، فصـــــورة الأب هنـــــا هـــــ

مــــــن  يعـــــــي  حولــــــه، فهـــــــل هــــــ ف هـــــــى الصــــــورة الوحيـــــــدة للآبــــــاء جميعـــــــاا فــــــى الروايـــــــة 
ــــــوى القمعــــــى للســــــلطة  ــــــد: " وهكــــــ ا نشــــــهد تعمــــــيم المحت ــــــول الناق ــــــة بعامــــــة ؟ يق المغربي
ــــــا بعــــــد الأنبــــــاء والخــــــدم وا  ن فكــــــل المعطيــــــات  ــــــى ستشــــــمل الزوجــــــة أساسا ــــــة الت الأبوي

ــــ  تــــدلنا ع ــــة هــــو مصــــدر تل ــــة المغربي ــــى لســــلطة الأب فــــى الرواي ــــى أن الحضــــور الكل ل
 .1القوة الفاعلة التى ظهرت بها ه ف الشخصية فى النسيج الحكائى"

ويمكــــن القــــول أخيــــراا: راوى بالنتيجــــة؛ التــــى يقــــول فيهــــا: "ومــــن ثــــم  يخــــرث حســــن بحــــ
صــــــيته؛ ان  اســــــتمرار تقــــــديم صــــــورة الأب بــــــالتركيز علــــــى الجانــــــب الســــــلطوى فــــــى شخ

ــــ  الصــــورة التــــى كــــان يوجــــد عليهــــا  ــــى اســــتعادة تل قــــد جــــاء نتيجــــة حــــرص الكُت ــــاب عل
 .3مثل مجتمعنا 2الأب، ولً يزال فى المجتمعات الأبيسية

تـــــرى الباحثـــــة أن  الًستشـــــهاد بشخصـــــيتين فقـــــط )الحـــــاث محمـــــد، والحـــــاث مهـــــدى(  
ريـــــر  لً يكفـــــى لإطـــــلاق التعمـــــيم النقـــــدى، فـــــلا شـــــ  أنـــــه يوجـــــد صـــــور أخـــــرى للآبـــــاء

 الصورة الًستبدادية المطلقة فى الرواية المغربية الحديثة والمعاصرة.  
ويمضــــــــى الناقــــــــد فــــــــى دراســــــــة التيمــــــــات المتصــــــــلة بنمــــــــو ث الشخصــــــــية مرهوبــــــــة 
الجانــــــــب، فيــــــــدر  تيمــــــــة )الإقطــــــــاعى( فــــــــى الروايــــــــة المغربيــــــــة، ويستشــــــــهد بــــــــثلاث 
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ــــكه بالمبــــدأ الثلاثــــى وهــــى: )اليتــــ ــــا فــــى تمس  ــــا )امعانا يم( لعبــــد ل العــــروى، روايــــات أيضا
 ورواية )الطيبون( لمبار  ربيع، و )دفناا الماضى( لعبد الكريم رلا ب.

وتلاحـــــظ الباحثـــــة أن الناقـــــد قـــــد تمث ـــــل بالشخصـــــيات الأبويـــــة نفســـــها عنـــــد حديثـــــه 
 .1عن تيمة الإقطاعى فى الرواية المغربية: مثل )الحاث على( و)الحاث محمد(

( يستشـــــــهد الناقــــــد بـــــــثلاث روايــــــات هـــــــى: وعنــــــد الحـــــــديث عــــــن )تيمـــــــة المســــــتعمر
)الـــــــري  الشـــــــتوية( لمبـــــــار  ربيـــــــع، و)المعلـــــــم علـــــــى( لعبـــــــد علـــــــو  و)ســـــــبعة أبـــــــواب( 

ا.  لسعيد علو  أيضا
ن كانــــــت مبــــــررة ومفهومــــــة... فــــــ ن  ويــــــرى الناقــــــد أن  " هيبــــــة الحــــــاكم العســــــكرى وا 

ــــداا اســــتثنائياا و  ل الطــــرف الــــ ى كانــــت تتســــم بــــه قراراتــــه كــــان يعطــــى لشخصــــيته بُع  يخَــــو 
 .2"ضمن فئة الشخصيات مرهوبة الجانب له تل  المكانة التى يحتلها

ــــــرف برربــــــة  ــــــد التهكمــــــي فــــــى تصــــــوير شخصــــــية المســــــتعمر، وفس  كمــــــا لًحــــــظ البُع 
 الكتاب المغاربة بالسخرية من شموخه واعتدادف بنفسه.

أمـــــا الـــــنمط الثالـــــث للشخصـــــيات فـــــى دراســـــة حســـــن بحـــــراوى فهـــــو الشخصـــــية  ات 
ولوجية، وتحـــــت لوائهـــــا اســـــتعراض ثـــــلاث تيمـــــات هـــــى: اللقـــــيط، والشـــــا  الكثافـــــة الســـــيك

 جنسياا، والشخصية المركبة.
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وفـــــى تيمـــــة )اللقـــــيط( يـــــرى الناقـــــد أنـــــه يبـــــرز فـــــى الروايـــــة المغربيـــــة بوصـــــفه مثـــــالًا 
تتجســـــــد فيـــــــه ملامـــــــ  الشخصـــــــية  ات الكثافـــــــة الســـــــيكولوجية و لـــــــ  " لـــــــتقل ص القـــــــدرة 

 .1"على الًندماث والًنسجام مع المحيط
ويــــــرى أن حساســــــية وضــــــع اللقــــــيط ينبــــــع مــــــن الوضــــــع الًســــــتثنائى الــــــ ى تعيشــــــه 
بعــــض الشخصــــيات مــــن جــــر اء احساســــها بــــلا مشــــروعية وجودهــــا ومــــا ينشــــأ عــــن  لــــ  

 من صرا  نفسى وشعور بال نب.
ـــــة  ـــــا الماضـــــى(، وفيهـــــا شخصـــــية محمـــــود ابـــــن الجاري ـــــين )دفنا ويختـــــار الناقـــــد روايت

وكــــــــ ا شخصــــــــية )ابــــــــراهيم( فــــــــى روايــــــــة  ياســــــــمين مــــــــن ســــــــيد البيــــــــت الحــــــــاث محمــــــــد
ـــــار  ـــــل ممـــــا أث ـــــاة زوجهـــــا بوقـــــت طوي ـــــ ى وضـــــعته بعـــــد وف ـــــد أم قاســـــم ال ـــــون( ول )الطيب

 لغط القوم حوله.
وتختلـــــــــــف الباحثـــــــــــة فـــــــــــى اختيـــــــــــار لفظـــــــــــه )اللقـــــــــــيط( لإطلاقهـــــــــــا علـــــــــــى هـــــــــــاتين 
الشخصـــــــيتين، فاللقطـــــــاء هــــــــم أطفـــــــال الملاجــــــــ  أو الـــــــ ين تـــــــم العثــــــــور علـــــــيهم مــــــــن 

ا  .مجهولى النسب تماما
ــــــى الًنســــــجام مــــــع  ــــــتقل ص القــــــدرة عل ــــــد تمث ــــــل الباحــــــث بهــــــاتين الشخصــــــيتين ل ولق
المحــــيط، وهـــــ ف الســـــمة الســـــلوكية والنفســـــية تنطبـــــق علـــــى فئـــــة كبيـــــرة مـــــن الشخصـــــيات 

 المعقدة كالًنطوائيين والًنعزاليين والمضطهدين.
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بـــــــــراهيم ابـــــــــن أم قاســـــــــم مـــــــــن   وشخصـــــــــيتا )محمـــــــــود( ابـــــــــن الجاريـــــــــة ياســـــــــمين، وا 
ضــــطهدة فــــى المجتمــــع التــــى يمكنهــــا الــــدخول تحــــت دائــــرة أوســــع هــــى الشخصــــيات الم

 )الآخر(، والتى تضم المختلفين عن سائر المجمو .
وكـــــ ل  تيمـــــة )الشـــــا ( التـــــى اختارهـــــا الناقـــــد لتكـــــون احـــــدى التيمـــــات المنبثقـــــة عـــــن 

ـــــــا  –نمـــــــط )الشخصـــــــيات  ات الكثافـــــــة الســـــــيكولوجية( فهـــــــو  يمكـــــــن أن ينضـــــــم  -أيضا
المجتمــــــع لًختلافــــــه عــــــن ســـــــائر  ة وهــــــى )الآخـــــــر( فــــــىتحــــــت عبــــــاءة أكثــــــر عموميــــــ

ولقــــد اختــــار حســــن بحــــراوى تيمــــة )الشــــا ( حســــب قولــــه "لمتيــــان بأفعــــال ريــــر النــــا ، 
 .1اعتيادية أو مشبوهة"

ــــــا لًختيــــــار هــــــ ف التيمــــــة، حيــــــث يقــــــوم    وتــــــرى الباحثــــــة أن هــــــ ا لــــــي  ســــــبباا كافيا
ريـــــــــــر المعتـــــــــــادة المجرمـــــــــــون الســـــــــــيكوباتيون والعصـــــــــــابيون والفصـــــــــــاميون بالأفعـــــــــــال 

 والمشبوهة.
ويؤيـــــــد رأى الباحثـــــــة مـــــــا اســـــــتنتجه الناقـــــــد حســـــــن بحـــــــراوى نفســـــــه بعـــــــد اســـــــتقرائه  

 ( وهى:ال ب  الحاف  ( و)المرأة والوردةلتيمة الشا  فى روايتين فقط )
 ( ض لة الدور ال ى تقوم به شخصية الشا  فى الرواية المغربية.0)
 الغرب الًستعمارى. ( جميع نما ث الشوا  لشخصيات أجنبية من9)
ال   ااااااية ذا  أمــــــا التيمــــــة الثالثــــــة التــــــى اختارهــــــا حســــــن بحــــــراوى فــــــى نمــــــط ) 

 ( فهى: الشخصية المرك بة.الكثافة البيكلوجية
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ـــــــدة تجعلهـــــــا تعـــــــي    ويقصـــــــد بهـــــــا الشخصـــــــية التـــــــى تكـــــــون "نتـــــــاث مشـــــــاعر معق
ـــــــــى المواقـــــــــف  ـــــــــتحكم ف ـــــــــى ســـــــــلوكها وت ـــــــــنعك  عل ـــــــــة ت ـــــــــة واجتماعي ـــــــــة أخلاقي ازدواجي

ـــــــى هـــــــ ف التيمـــــــة بشخصـــــــية الأب 1التـــــــى تتخـــــــ ها" المتعارضـــــــة ـــــــد عل . واستشـــــــهد الناق
الصـــــارم الـــــ ى يبـــــدو فـــــى بيتـــــه بصـــــورة شـــــديدة قاســـــية، وخـــــارث البيـــــت بصـــــورة وادعـــــة 

طــــابع الكثافــــة الســــيكلوجية  ؛ التــــى تقــــو يلي نــــة، ومــــن هنــــا انبعثــــت الًزدواجيــــة الســــلوكية
 ،خصـــــية الحـــــاث محمـــــدفـــــى رأى الناقـــــد، كمـــــا تمث ـــــل فـــــى روايـــــة )دفنـــــا الماضـــــى( بش –

وتلاحــــظ أن الناقــــد قــــد تمثــــل بهــــ ف الشخصــــية عنــــد الحــــديث عــــن تيمــــات أخــــرى كتيمــــة 
 الأب السلطوى، والشي ، عند الحديث عن الشخصية الجا بة.

كمـــــــا استشــــــــهد بشخصــــــــية الأب )الحـــــــاث ادريــــــــ ( فــــــــى روايـــــــة )الهــــــــروب( لعبــــــــد 
ـــــــا مـــــــتجهم عـــــــاب  فـــــــى البيـــــــت، مـــــــر  لطيـــــــف بـــــــ ين الـــــــرحمن أبـــــــو عشـــــــرة وهـــــــو أيضا

التــــــى تصـــــــور أباـــــــا  ؛أصــــــدقائه وكـــــــ ا روايــــــة )الغـــــــد والغضــــــب( للكاتبـــــــة خناثــــــة بنونـــــــة
 مزدوث السلو  يظهر الور  والتقوى ويخفى جانباا شهوانياا حقيراا بداخله.

ــــــا بثلاثــــــة  وتلاحــــــظ الباحثــــــة ثلاثيــــــة الًستشــــــهاد، حيــــــث استشــــــهد الناقــــــد هنــــــا أيضا
ــــــد قــــــد ركــــــز ــــــا أن  الناق استشــــــهاداته علــــــى صــــــورة  نمــــــا ث روائيــــــة، كمــــــا تلاحــــــظ أيضا

 واحدة لتيمة الشخصية المركبة وهى )الأب(.
 يختم الناقد حسن بحراوى حديثه عن ه ف التيمة بقوله:

ــــا " ــــة المعطــــاة هن ــــع ســــلو  الأب فــــى الأمثل ــــى تطب ــــ ن هــــ ف الًزدواجيــــة الت وأخيــــراا ف
حصـــــراا تـــــأتى منســـــجمة مـــــع أوفـــــاق الأســـــرة الأبويـــــة ومُســـــتجيبة لثنائيـــــة الوجـــــه والقنـــــا  
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ـــــــة  ـــــــة فـــــــى الرواي ـــــــا نمـــــــو ث الشخصـــــــية الممركب ـــــــدم لن ـــــــا ويق ـــــــى يُعـــــــاد انتاجهـــــــا تباعا الت
ـــــــ ي ـــــــراد ال ـــــــو  مـــــــن الأف ـــــــة مـــــــن هـــــــ ا الن ـــــــة عين ـــــــة ســـــــيكلوجية المغربي ـــــــزون بكثاف ن يتمي

 1"طارية
 

 نظرة نقدية لمقاربة حبن بحراوي
ـــــــة 0) ـــــــق مـــــــن رصـــــــد عـــــــالم الشخصـــــــيات فـــــــى الرواي ـــــــا انطل ـــــــدأ تنظيميا ( التـــــــزم مب

ــــة وهــــو مفهــــو  ــــى المغربي بوصــــفه وســــيلة  Modele triadique م النمــــو ث الثلاث
اجرائيــــة تقصــــى بتوزيــــع الشخصــــيات الــــى ثلاثــــة نمــــا ث كبــــرى يشــــتمل كــــلأ منهــــا علــــى 

ــــف "التنو  ــــة تفريعــــات تغطــــى مختل ــــى حــــد يعــــات المتواجــــدة ضــــمن كــــل نمــــو ث" ثلاث عل
  .قوله
ام النمـــــا ث بمــــا لً يلــــزم فــــ  ا توقفنــــا أمــــ ،وتــــرى الباحثــــة أن الناقــــد قــــد ألــــزم نفســــه 

ســــــــنجد أن نمــــــــو ث الشخصــــــــية الجا بــــــــة يمكــــــــن أن يقابلــــــــه  ؛)التيبولوجيــــــــات( الكبــــــــرى
وحتـــــــى التيمـــــــات المتنوعـــــــة المندرجـــــــة تحـــــــت  نمـــــــو ث الشخصـــــــية المُنفـــــــرِّة البغيضـــــــة.

 لوائه كالشي  مثلاا يمكن أن تكون جا بة أو سيئة منفرة.
ماضــــــى( لعبــــــد ان الشخصـــــية التــــــى اختارهــــــا )الحـــــاث محمــــــد( فــــــى روايـــــة )دفن ــــــا ال

ــــــد فــــــى  ــــــة، قــــــد استشــــــهد بهــــــا الناق الكــــــريم رلا ب،بوصــــــفها نمو جــــــاا للشخصــــــية الجا ب
ـــــــا-عرضــــــه لتيمــــــة الأب الســــــلطوى البغــــــيض  وهــــــ ا تكــــــرار لًســــــتخدام نمـــــــو ث  -أيضا

 واحد.
                                                           

 010 ( المرجع السابق، ص1 
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أمـــــــا تيمـــــــة )المـــــــرأة( الجا بـــــــة فقـــــــد اقتصـــــــر الناقـــــــد فـــــــى عرضـــــــه علـــــــى الصـــــــورة  
 الجسدية التى تمثل الغواية والر يلة فقط.

هــــــو  فـــــى نمــــــو ث الشخصــــــية مرهوبــــــة الجانــــــب، يمكـــــن أن يقابلــــــه نمــــــو ث أخــــــرو  
، وهـــــى نمـــــا ث موجـــــودة بكثـــــرة فـــــى الروايـــــة العربيـــــة، الشخصـــــية المســـــتلبة الضـــــعيفة...

ــــل شخصــــيات )الزوجــــات  ــــد مث ــــى استشــــهد بهــــا الناق ــــات نفســــها الت ــــى الرواي وموجــــودة ف
 بعامة(.والأبناء والجوارى والشعوب المستعمرة والفلاحين والفقراء 

ــــــا –ان تيمــــــة )الأب( الســــــلطوى قــــــد تقابلهــــــا  ــــــوة  - أيضا تيمــــــة الأم المســــــيطرة والفت
وفــــــــــــي نمــــــــــــو ث الشخصــــــــــــية  ات الكثافــــــــــــة  ،والجــــــــــــدة وصــــــــــــاحب العمــــــــــــل وريرهــــــــــــا

الســـــــــيكولوجية، وهـــــــــى الشخصـــــــــية الممتلئـــــــــة بـــــــــالتوترات والًنفعـــــــــالًت النفســـــــــية التـــــــــى 
ــــة نلمــــ  أثرهــــا فــــى ســــلوكياته و  ــــة باطني ــــع داخلي ــــه  ،تصــــرفاتهاتغــــ يها دواف ــــوم ب ومــــا تق

مـــــن أفعـــــال، نـــــرى الناقـــــد يقصـــــر هـــــ ا العـــــالم الواســـــع فـــــى تيمـــــات محـــــدودة جـــــداا هـــــى 
ة علـــــــى صـــــــورة الأب مـــــــزدوث اللقـــــــيط والشـــــــا  والشخصـــــــية المركبـــــــة، ويقصـــــــر الأخيـــــــر 

 الوجهين. الشخصية  ي
ــــــا واســــــعاا الـــــــى نمــــــا ث كبــــــرى وصـــــــغرى لً تغطــــــى كـــــــل  لقــــــد اختــــــزل الناقـــــــد عالما

التـــــى يمكـــــن أن توجـــــد فـــــى الروايـــــة المغربيـــــة، لً لشـــــ  الً لأنـــــه  التنوعـــــات والتيمـــــات
قـــــد كـــــر   الدراســـــة لمبـــــدأ )التثليـــــث( أو )النمـــــا ث الثلاثيـــــة( التـــــى ورثهـــــا النقـــــد العربـــــى 

كمـــــا مـــــر  ســـــابقاا و كـــــرف الناقـــــد نفســـــه )الإحالـــــة علـــــى تصـــــنيف  –عـــــن النقـــــاد الغـــــربيين 
 فورستر وشارل كريقل(.
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تشــــــهاد بروايــــــات بعينهــــــا مثــــــل )دفنــــــا الماضــــــى ( لًحظــــــت الباحثــــــة تكــــــرار الًس9)
الـــــري  الشـــــتوية( فـــــى مختلـــــف النمـــــا ث التيبولوجيـــــة المدروســـــة، ممـــــا لً  –الطيبـــــون  –

 يسم  ب طلاق الأحكام على الرواية المغربية بعامة.
( اعتــــرف الناقــــد نفســــه فــــى نهايــــة الدراســــة أنــــه ب مكــــان شخصــــية مــــا أن تنتمــــى 7)

ـــــى الوقـــــت نفســـــه لأكثـــــر مـــــن نمـــــو ث  وســـــيكون  لـــــ  مؤشـــــراا علـــــى تعـــــدد الوظـــــائف ف
ــــــة هــــــو شخصــــــية  ــــــارز لهــــــ ف الحال ــــــال الب ــــــة... والمث ــــــة الروائي ــــــى اللعب ــــــى تشــــــغلها ف الت

  "الحاث محمد فى رواية دفنا الماضى...
ــــــــ ى يوضــــــــ  أن  ــــــــداخل ال ــــــــاقض والت ــــــــ  نوعــــــــاا مــــــــن التن ــــــــى  ل ــــــــة ف ــــــــرى الباحث وت

ــــــــة ا ــــــــر ص الحــــــــة لحصــــــــر التيمــــــــات المختلف ــــــــى التيبولوجيــــــــة الثلاثيــــــــة ري لمتنوعــــــــة ف
 الرواية لصرامة التقسيم وضيقة عن استيعاب ما اتسع واختلف.

ــــــــــبَقة قــــــــــد ســــــــــيطرت علــــــــــى دراســــــــــة الناقــــــــــد 2) ( تــــــــــرى الباحثــــــــــة أن الفكــــــــــرة المُس 
ــــة  ــــو  مــــن "الموضــــوعاتية التيبولوجي ــــى ترســــي  ن ــــوى التفكيــــر حيــــث كــــان يطمــــ  ال البني
 ؟لموضوعاتية(فهل العيب فى )افى التعامل مع الشخصية" 

لً تعتقــــــــد الباحثــــــــة  لــــــــ  ولكــــــــن علــــــــى النقــــــــاد الحــــــــرص فــــــــى التعامــــــــل مــــــــع ( 8)
ــــــى النصــــــوص، وعــــــد ــــــد اســــــتخدامها وتطبيقهــــــا عل ــــــى )الموضــــــوعاتية( عن م حصــــــرها ف

ـــــد تطبيقهـــــا نمـــــا ث ســـــابقة الصـــــنع أو  ـــــائج مختلفـــــة ومتنوعـــــة عن ـــــأتى بنت الإعـــــداد قـــــد ت
 على نما ث أخرى.
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 خامسًا: دراسة طارق شلبى )أصوات وأصداء( فى كتابه

 )فى التحليل اللغوى للنص الروائى، 

 فصول فى تحليل لغة السرد فى خان الخليلى(

 

يــــدر  الناقــــد طــــارق شــــلبى روايــــة )خــــان الخليلــــى( دراســــة أســــلوبية، ويفصــــ  عــــن 
منهجـــــه قـــــائلا: "المـــــنهج الأســـــلوبى يمتلـــــ  مســـــال  متعـــــددة تتـــــي  لـــــه ممارســـــة فاعليتـــــه 

وكثافتهـــــا،  رصـــــد ظـــــواهر العـــــدولالكثيفـــــة علـــــى مســـــتويات مختلفـــــة، فقـــــد يتوجـــــه الـــــى 
ومتابعـــــة دورهـــــا فـــــى وقـــــد يتوجـــــه الـــــى رصـــــد البنـــــى التكراريـــــة  واتســـــاعها أو ضـــــيقها...

وكــــــل هــــــ ف التوجهــــــات تمتلــــــ  أدوات منفــــــردة أو مجتمعــــــة تشــــــار   ..تحريــــــ  الدلًلــــــة.
ــــــق الحركــــــة الإيجابيــــــة التــــــى تجــــــو  خــــــلال الخطــــــاب فتكشــــــف عــــــن نظامــــــه  فــــــى خل

 .1"ل ىالك

ا  علاقــــة وثيقــــة بــــين البنيــــة الأدبيــــة، والبنيــــة اللغويــــة للـــــنص ويــــرى الناقــــد أن هنــــ
 .2الأدبى لأنه فن لغوى فى المقام الأول

 3"المتحقـــــق فـــــى الأنســـــاق الصـــــوتية للـــــنصيـــــدر  طـــــارق شـــــلبى " البعـــــد الجمـــــالى 
 .بناء الروائي  بما يتي  له الوقوف على فاعلية ه ا البُعد فى تشكيل ال

                                                           
 000 ( المرجع السابق، ص1 

 تأثر الناقد بتصنيف )بروب( الثلاثى للأدوار التى تقوم بها الشخصية ومنها )عدة أدوار تقوم بها شخصية واحدة(( 2 

ئى فصول فى تحليل لغة السرد فى خان الخليلى الهيئة المصرية العامة للكتاب، القاهرة طارق شلبى: فى التحليل اللغوى للنص الروا( 3 

 . 91 م، ص9110" 0طـ"
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لناقــــــد تيمــــــات صــــــوتية متكــــــررة فــــــى المــــــتن ومــــــن خــــــلال المــــــنهج الســــــابق يتتبــــــع ا
يقا  الجمل المتوالية، والتكرار.   الروائى هى: الجنا  والسجع وا 

يؤكــــــد الناقــــــد أهميــــــة الإيقــــــا  الصــــــوتى المســــــمو  بوصــــــفه مظهــــــراا للشــــــفاهية التــــــى 
بل ـــة  ـــة وجِّ ـــة لًزب ـــه طبيعي ـــا مـــن طبيعـــة المتلقـــى العربـــى فهـــى بالنســـبة ل ـــا مهما تمثـــل جانبا

 1متحكمة

يـــــة يلعـــــب فيهـــــا الصـــــوت اتخـــــ  الجنـــــا  أهميتـــــه بمـــــا لـــــه مـــــن قـــــدرة دلًل ومـــــن هنـــــا
يلفـــــــت الناقـــــــد الـــــــى اســـــــتخدام نجيـــــــب محفـــــــوظ للجنـــــــا  بمـــــــا يحملـــــــه مـــــــن دوراا كبيـــــــراا 

يحاءاتــــه مــــن  لــــ  الدلًلــــة  ــــه وا  علــــى شــــحنات دلًليــــة صــــوتية تــــؤثر فــــى الســــرد ودلًلت
 الأرق والتوتر فى قول محفوظ:

ـــــفـــــأد" ـــــة، ر  أن ســـــاعتين مضـــــتا فـــــى أرق وقل ـــــد الصـــــوتى للهمـــــزة ق الرواي ـــــل الناق ويحل
 وخاصة عند التقائهما بحرف الراء. ،والقاف الًنفجاريين فى احداث التوتر

ويــــــــدر  الناقــــــــد أثـــــــــر تيمــــــــة الجنـــــــــا  فــــــــى ابـــــــــراز دلًلًت التشــــــــابه والًخـــــــــتلاف 
 وتحقيق المفارقات السردية فى النص الروائى.

ــــــة أحمــــــدمــــــ ــــــوظ: مضــــــت عاطف ــــــب محف ــــــول نجي ــــــه لق ــــــ  تحليل عــــــاكف نحــــــو  ن  ل
ــــا بــــين أمــــل وألــــم نــــوال... فــــى عــــالم الروايــــة تتحقــــق هــــ ف المفارقــــة و" علــــى الــــدوام مزجا

ــــا مــــن  ــــه الحــــب مزيجا ــــد بعــــث في ــــ  أحمــــد عــــاكف وق ــــى نف عواطــــف شــــتى تتعــــارض ف
 .2"فيما بينها...

                                                           
 99( المرجع السابق، ص1 
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ـــــــى قيمـــــــة د لًلـــــــة أمـــــــا تيمـــــــة الســـــــجع فيرصـــــــدها الناقـــــــد طـــــــارق شـــــــلبى ليقـــــــف عل
مؤلـــــف عبـــــر التشـــــابه الصـــــوتى مـــــن خـــــلال يحقـــــق الالصـــــوت المنبعـــــث منهـــــا يقـــــول: "

ــــــرد الســــــجع  ــــــدف... وقــــــد ي ــــــى وتأكي ــــــا شــــــتى منهــــــا الإلحــــــا  علــــــى المعن الســــــجع أرراضا
ـــــــد انتمـــــــاء  ـــــــد.. أو لتأكي ـــــــى الممت ـــــــى التصـــــــوير الكل ـــــــى عل ـــــــدرة الســـــــياق الجزئ ـــــــا لق دعما

 .1شخصية ما لنمط اجتماعى معين.."
حقيــــق الإيقـــــا  ومــــن الظــــواهر الصــــوتية اللافتــــة التــــى طـــــارق شــــلبى فــــى الروايــــة ت

 بالمشابهة بين أبنية الجمل المتوالية.
ــــــــد وجــــــــود بعــــــــض الأنســــــــاق المتكــــــــر   ــــــــاء الجمــــــــل ر ولًحــــــــظ الناق ــــــــل اطــــــــراد بن ة مث

 المتوالية على النحو التالى:
ــــه  –فاعــــل مســــتتر  –فعــــل مضــــار   ــــق  –مفعــــول ب مضــــاف اليــــه،  –مفعــــول مطل
 صفة للمضاف اليه.

ل محــــروم، ويخــــافهن خــــوف  لــــ  أنــــه يحــــب النســــاء حــــب كهــــمثــــل قــــول محفــــوظ: "
 .ير خجول، ويمقتهن مقت عاجز يائ رر 

ــــــا وجــــــود نمــــــط تركيبــــــى متكــــــرر مثــــــل: اســــــم نكــــــرة   وصــــــف  –ولًحــــــظ الناقــــــد أيضا
فولـــــت مضـــــار  منفـــــى مـــــن  لـــــ  قـــــول محفـــــوظ: " وصـــــف بجملـــــة فعليـــــة  ات –مفـــــرد 

ـــــا  ـــــا خانقا ـــــاا عميقاـــــا لً يتزحـــــز ، ويأسا أحاســـــي  الغضـــــب والعجرفـــــة مخل فـــــة وراءهـــــا حزن
ويقـــــف الناقـــــد علــــى أثـــــر الظـــــاهرة الســـــابقة  .م، وخيبـــــة متغلغلـــــة لً تــــؤ ن برحيـــــليــــريلً 

 2فى رصد انفعالًت الشخص، واضطراباتها
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تبــــــع الناقــــــد طــــــارق شــــــلبى تيمــــــة أخــــــرى هــــــى التكــــــرار بمــــــا لــــــه مــــــن أثــــــر صــــــوتى 
انــــه ل حــــرف الــــراء كمــــا فــــى قــــول محفــــوظ: ملحــــوظ مــــن  لــــ ، تكــــرار حــــرف بعينــــه مثــــ

ــــــماريــــــل المنــــــالنــــــور والســــــرور، انــــــه الل وصــــــوت الســــــين  .ار، انــــــه الليــــــل العــــــامر بالسأ
لحساســــية كثيــــرو المقــــامرون شــــديدو اوهمســــه الخفــــى كمــــا فــــى قــــول محفــــوظ: بصــــفيرف 
 .الوساو 

ــــــة شخصــــــية للباحــــــث لً  ــــــر عــــــن رؤي ــــــل الأســــــلوبى لطــــــارق شــــــلبى يعب هــــــ ا التحلي
ل تســــتند الــــى قواعــــد نحويــــة ولغويــــة وصــــورة معروفــــة تؤكــــد هــــ ف الــــدلًلًت التــــى توصــــ

اليهـــــــا الباحــــــــث، هــــــــ ف الــــــــدلًلًت تعبــــــــر عـــــــن احساســــــــه اللغــــــــوى ومنطقتــــــــه الخاصــــــــة 
 بالظواهر اللغوية فى أدب نجيب محفوظ.

ودر  الناقـــــــــد تكـــــــــرار الكلمـــــــــات، ودلًلتهـــــــــا فـــــــــى أداء المعنـــــــــى الســـــــــردى، وبنـــــــــاء 
الشخصـــــية المحوريـــــة أحمـــــد عـــــاكف، كمـــــا بـــــدا فـــــى قـــــول نجيـــــب محفـــــوظ: "... الـــــى 

" ر البـــــارد، قبـــــر اليـــــأ  والقنـــــوط...والـــــوح  الـــــى القبـــــالكهـــــف المظلـــــم، كهـــــف الوحـــــدة 
 .20الرواية صـمن 

 

 نظرة نقدية لمقاربة طار   لبي
تـــــرى الباحثـــــة أن موضـــــوعاتية الناقـــــد قـــــد اتشـــــحت بوشـــــا  الأســـــلوبية و لـــــ  مـــــن 

 خلال دراسته لتيمات صوتية سادت أسلوب السرد فى رواية )خان الخليلى(.
ـــــى مجـــــرد استقصـــــاء ـــــم يهـــــدف الباحـــــث ال ـــــى  ل ـــــه ســـــعى ال الظـــــواهر الصـــــوتية، لكن

دراســــــة دلًليــــــة تســــــتغل الًمتيــــــاز الممنــــــو  لعلاقــــــات التشــــــابه التــــــى تحيــــــل الــــــى خيــــــال 
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ـــــــة  ـــــــى الكشـــــــف عـــــــن تماســـــــ  الأعمـــــــال الأدبي ـــــــاد الموضـــــــوعاتيين ال ـــــــدفع النق نـــــــاج  ي
 1الباطن، ولإظهار الصلات السرية بين عناصرها المبعثرة

التـــــى يرســـــمها العمـــــل الأدبـــــى فـــــى  ان القـــــراءة الموضـــــوعاتية هـــــى جملـــــة الصـــــلات
علاقتهـــــــا بـــــــوعى الناقـــــــد الـــــــ ى يعبـــــــر عـــــــن  اتـــــــه مـــــــن خلالهـــــــا، وانطلاقـــــــاا مـــــــن هـــــــ ا 
ـــــــة  ـــــــد قراءتـــــــه حســـــــب حدســـــــه الخـــــــاص، وهنـــــــا تظهـــــــر ال اتي التعريـــــــف يوجـــــــه كـــــــل ناق

 .2واضحة
ـــــررم مـــــن ســـــعي   ـــــى ال ـــــى استقصـــــاء الظـــــواهر الصـــــوتية  عل ـــــد طـــــارق شـــــلبى ال الناق
ـــــــوظ ـــــــب محف ـــــــل دلًلًت مـــــــا  أن االً   ،فـــــــى ســـــــرد نجي ـــــــى تأوي ـــــــه ف ـــــــة تلحـــــــظ  اتيت لباحث

 ، ونجد  ل  فى قوله مثلاا:ررصدف من تيمات كالجنا  والسجع والتكرا
فقـــــد أحـــــال الضـــــمير فـــــى ثلاثـــــة المواضـــــع التـــــى ورد فيهـــــا الـــــى مرجـــــع واحـــــد هـــــو "

 ات أحمــــــد عــــــاكف المتضــــــخمة بهــــــ ا الإنجــــــاز وكــــــأن هــــــ ا الســــــمت الصــــــوتى أمــــــارة 
 .(1) 3"ا  الأ ى نشوة ال ات الزاهية بنجعل

حــــــــرص الناقــــــــد علــــــــى الًبتعــــــــاد عمــــــــا أطلــــــــق عليــــــــه )التزيأــــــــد والتكلــــــــف( والــــــــولًء  
ـــــه  ـــــولًء وطبيعـــــة تلقي ـــــر مـــــن ال ـــــد (1)للمـــــنهج وتقســـــيماته أكث ـــــة البُع  ـــــراا بفاعلي ـــــى كثي . فعُن

ـــــــع  ـــــــت دراســـــــته مـــــــن التتب ـــــــنص، و خل ـــــــى الأنســـــــاق الصـــــــوتية لل ـــــــق ف الجمـــــــالى المتحق
لـــــــى التأويـــــــل والتفســـــــير الـــــــدلًلي، والًكتفـــــــاء الإحصـــــــائى الرقمـــــــى للظـــــــواهر، ومالـــــــت ا
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برصـــــد التيمـــــات الصـــــوتية فـــــى المـــــتن الســـــردى بوصـــــفها نمـــــا ث للاســـــتدلًل والتحليـــــل 
 الدلًلي.
ــــــــري     ــــــــل اللســــــــاني  والرصــــــــد التعبي ــــــــد: "ان البحــــــــث الأســــــــلوبي  والتحلي ــــــــول الناق يق

لحركــــــة الــــــنص هــــــى أمــــــور تســــــعى كلهــــــا لً لمجــــــرد توصــــــيف الظــــــاهرة أو اســــــتبيانها، 
 .(1)استبطان دلًلًت تجليها..."بل 

ويـــــــــرى الناقـــــــــد نفســـــــــه أن الأداة المنهجيـــــــــة التـــــــــى ات بعهـــــــــا مـــــــــا هـــــــــى الً وســـــــــيلة  
ــــا لًســــتخلاص مــــا يحملــــه مــــن  ــــه بلورا ــــوف علــــى معــــالم بنائ ــــراب مــــن الــــنص للوق للاقت

لً علـــــى  –رؤيـــــة ورمـــــز.  وللرؤيـــــة المتصـــــلة بالرويـــــة أهميـــــة كبـــــرى كمـــــا يـــــرى الناقـــــد 
ـــــا يتجـــــاوز الـــــنص الـــــى آفـــــاق الفـــــرد والمجتمـــــع المســـــتوى فحســـــب بـــــل فـــــى ال دلًلـــــة أيضا

 والعالم كله.
ــــــــــف   وهكــــــــــ ا تظهــــــــــر الموضــــــــــوعاتية بوصــــــــــفها " مرســــــــــلاا بــــــــــالغور داخــــــــــل مختل

ــــو :  ــــه ســــعيد عل ــــق علي ــــداخلى للعمــــل "...، وبهــــ ا يتحقــــق مــــا أطل اتجاهــــات العــــالم ال
 .1ف الموضوعاتى خارث حقله الدلًلى"" استحالة الكش

ـــــا علـــــى  لـــــ  ي صـــــب  النقـــــد " الموضـــــوعاتى عبـــــارة عـــــن اكتشـــــاف تعبيـــــرى وتأسيسا
 .2وظيفى"

ـــــل  ـــــت أن الموضـــــوعاتية مـــــنهج منفـــــت  يســـــم  بالتحلي ـــــة طـــــارق شـــــلبى تثب ان مقارب
والًستكشــــافات الــــدلًلى وهــــى تشــــى بــــأن الموضــــوعاتية نقــــد وصــــفى ينبنــــى علــــى فهــــم 
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ظهـــــارف انطلاقاـــــا مـــــن القـــــراءة الدلًليـــــة المف ســـــرة الـــــنص مـــــن أجـــــل استكشـــــاف المعنـــــى وا 
 لشبكة القيم الجمالية المبنية على التحليل اللغوى للنص الروائى.

تـــــرى الباحثـــــة أن دراســـــة طـــــارق شـــــلبى الأســـــلوبية لنصـــــوص نجيـــــب محفـــــوظ قــــــد 
ـــــة  عبـــــرت عـــــن رؤيـــــة شخصـــــية للباحـــــث لً تســـــتند الـــــى قواعـــــد ومعـــــايير لغويـــــة ونحوي

ـــــ ـــــى توصـــــل اليهـــــا عَب  ـــــائج الت ـــــه مـــــن دلًلًت، فهـــــ ف النت رت  عـــــن تؤكـــــد مـــــا توصـــــل الي
 احساسه اللغوى بالظواهر اللغوية التى سادت النصوص الإبداعية.

 

ا: درابة محمد  ريا  وتار بادبا
   "ألف ليلة وليلة ف  الرواية العربية"( )توظيف الحكاية ال عبية

روايــــــــــة العربيــــــــــة المعاصــــــــــرة مــــــــــن كتابــــــــــه: ) توظيــــــــــف التــــــــــراث فــــــــــى ال
 ( المعاصرة

يــــــة الشــــــعبية )ألــــــف ليلــــــة وليلــــــة( فــــــى تقــــــع الدراســــــة المختــــــارة عــــــن توظيــــــف الحكا
الروايــــة العربيــــة ضــــمن دراســــة كبيــــرة للناقــــد محمــــد ريــــاض وتــــار عــــن توظيــــف التــــراث 
فــــــى الروايــــــة العربيــــــة المعاصــــــرة، و لــــــ  لبــــــروز هــــــ ف الظــــــاهرة شــــــكلاا ومضــــــموناا فــــــى 
ـــــى تأصـــــيل  ـــــة جديـــــدة تهـــــدف ال ـــــة فني ـــــى وجـــــود تجرب ـــــدة تقـــــف شـــــاهداا عل ـــــات عدي رواي

 قافة العربية من خلال ربطه بالج ور التراثية.الفن  الروائى فى الث
ــــنص الروائــــى، كبحــــوث  ــــل ال ــــات فــــى تحلي ــــم الرواي ــــار: "لقــــد أفــــدنا مــــن عل يقــــول وت
ـــــارت  ـــــة، وبحـــــوث الناقـــــد رولًن ب ـــــة الخرافي ـــــروب فـــــى دراســـــته للحكاي ـــــر ب الناقـــــد فلاديمي
فــــى تقســــيمه للــــنص الــــى وحــــدات واعتبــــار الــــنص وحــــدة كبــــرى، كمــــا أفــــدنا بشــــكل عــــام 
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عرفــــة العلاقــــة؛ التــــى يقيمهــــا نــــصأ مــــا مــــع نصــــاخر مــــن أبحــــاث بــــاختين وجوليــــا فــــى م
 .1كريستيفا وجيرار جينيت"

"أمــــا طريقتنــــا فــــى  أمــــا علاقــــة الدراســــة بالموضــــوعاتية؛ فنجــــدها فــــى قولــــه:
تحليــــــل النصــــــوص الروائيــــــة التــــــى اخترناهــــــا موضــــــوعاا للبحــــــث، فتقــــــوم علــــــى البحــــــث 

ص الروائـــــــــى، العنـــــــــاوين والهـــــــــوام  عـــــــــن تمظهـــــــــرات )تيمـــــــــات( التـــــــــراث خـــــــــارث الـــــــــن
التنـــــــاص وبنـــــــاء الروايـــــــة، وطريقـــــــة يـــــــة والفصـــــــول والأقســـــــام"، ودراســـــــة "ومقدمـــــــة الروا

ـــــى  ـــــنص التراث ـــــين ال ـــــة ب كمـــــا هـــــو  –تقـــــديم مـــــادة الحكـــــى والأســـــلوب، واعتمـــــدنا المقارن
ــــــــى أصــــــــوله  ــــــــى معرفــــــــة  –ف ــــــــل ال ــــــــة بهــــــــدف التوصأ وأشــــــــكاله تمظهــــــــرف داخــــــــل الرواي

 .2راث"الروائيين فى توظيف الت

در  الناقــــــد محمــــــد ريــــــاض وتــــــار توظيــــــف البنيــــــة العامــــــة لألــــــف ليلــــــة  
 الآتية:من خلال مناقشته ليفكار رواية العربية، و وليلة فى ال

 

 ( تعريف البنية العامة لألف ليلة وليلة1)

ويعرفهــــــــــا الناقــــــــــد بأنهــــــــــا تركيــــــــــب الــــــــــنص علــــــــــى مســــــــــتوى الحكايــــــــــة والأحــــــــــداث 
 والشخصيات والمكان والزمان.
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ـــــات أمـــــا ال ـــــف ليلـــــة وليلـــــة فتتـــــألف مـــــن الحكايـــــة الإطاريـــــة والحكاي بنيـــــة العامـــــة لأل
ــــ  شــــهريار وشــــهر  ــــة المل ــــة: هــــى حكاي ــــة الإطاري ــــدت عنهــــا، والحكاي ــــى تول ــــة الت الفرعي
زاد بنــــــت الــــــوزير، ومــــــن الملاحــــــظ أن الحكايــــــة الإطاريــــــة حكايــــــة بســــــيطة ولكــــــن هــــــ ا 

ــــــ ى جعلهــــــا تتصــــــف بميــــــزة القــــــدرة  علــــــى احتــــــواء حكايــــــات  التركيــــــب البســــــيط هــــــو ال
كثيـــــرة فيهـــــا... أمـــــا الحكايـــــات الفرعيـــــة فهـــــى التـــــى روتهـــــا شـــــهر زاد عـــــن رواة آخـــــرين 

  1وهى حكايات كثيرة ومتنوعة...
ــــــــة( لنجيــــــــب   استشــــــــهد الناقــــــــد محمــــــــد ريــــــــاض وتــــــــار بروايتــــــــى )ليــــــــالى ألــــــــف ليل

 نى الأعـــــــرث،محفـــــــوظ، و)رمـــــــل المايـــــــة، فاجعـــــــة الليلـــــــة الســـــــابعة بعـــــــد الألـــــــف( لواســـــــي
ـــــى الـــــنص الأصـــــلىووجـــــد أن ن ـــــه عل ـــــة العامـــــة لروايت ـــــب محفـــــوظ أقـــــام البني ـــــ ى  ؛جي ال

ا فــــى روايــــة الحديثــــة، ا  قســــمها الــــى أقســــام كثيــــرة يشــــكل كــــل قســــم  تــــر  تــــأثيراا واضــــحا
منهــــا قصــــة مســــتقلة عــــن ريرهــــا مــــن القصــــص، ويــــرى الناقــــد أن نجيــــب محفــــوظ قــــد 

 له.استفاد من مرونة الشكل الروائى لألف ليلة وليلة وسار على منوا
أمـــــــا روايـــــــة واســـــــينى الأعـــــــرث ) رمـــــــل المايـــــــة( فقـــــــد حطمـــــــت الحكايـــــــة الإطاريـــــــة 
ـــــى  ـــــث بـــــدأت مـــــن النقطـــــة الت ـــــة العامـــــة حي ـــــرت فـــــى البني ـــــة القديمـــــة، وري لليـــــالى العربي

 انتهت بها الليلة الألف أى بعد عفو شهريار عن الع ارى وتوقفه عن القتل.
)شـــــــهر زاد( لتفـــــــت  فتبـــــــدأ القصـــــــص الجديـــــــدة علـــــــى لســـــــان )دنيـــــــا زاد( أخـــــــت     

ملفاــــــا جديــــــداا يســــــرد الحقيقــــــة التــــــى خبأتهــــــا أختهــــــا شــــــهر زاد عــــــن الملــــــ ... وهكــــــ ا " 
ــــدائر بــــين  ــــة هــــو مفهــــوم الصــــرا  ال ــــا جديــــداا للحكاي ــــة( مفهوما ــــة )رمــــل الماي تطــــر  رواي
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الســــــــلطة والشــــــــعب فــــــــى الماضــــــــى والحاضــــــــر... ان الحكايــــــــة كمــــــــا يقــــــــدمها الســــــــرد 
ـــــى تبـــــدو مشـــــدودة الـــــى طـــــرفين م تناقضـــــين ومتصـــــارعين: الســـــلطة التـــــى تعمـــــل الروائ

  1على اخفاء الحقيقة. والشعب ال ى يتعرض للقمع."
يــــــرى الناقــــــد محمــــــد ريــــــاض وتــــــار أن روايــــــة )رمــــــل المايــــــة( يطمــــــ  الســــــرد فيهــــــا  

ــــــى أنــــــه امتــــــداد للماضــــــى، وكيــــــف أن شخصــــــية شــــــهريار  الــــــى تصــــــوير الحاضــــــر عل
ــــالا ــــداد لشــــهريار القــــديم بطــــل اللي ــــدر هــــى امت ــــة المعروفــــةبــــن المقت ــــدل  ،ى العربي ممــــا ي

 كما يرى الناقد. –على تداخل الحكائى الروائى، والخيالى والواقعى 
 

 ( إ ادة برد الحكايا  الفر ية2)

ــــــة(  ــــــة( و )رمــــــل الماي ــــــف ليل ــــــى )ليــــــالى أل ــــــوان، در  الناقــــــد روايت تحــــــت هــــــ ا العن
 :يأتيموازناا بينهما فتبي ن له ما 

ـــــوظ قـــــد أعـــــادت ســـــر  ن  ا ـــــة نجيـــــب محف ـــــات القديمـــــة بتفاصـــــيلها كنـــــو  رواي د الحكاي
ــــد استقصــــى الناقــــد محمــــد ريــــاض  ــــين النصــــوص، وق مــــن التعــــالق النصــــى والتفاعــــل ب
ـــــدين  ـــــة )عـــــلاء ال ـــــت( وحكاي ـــــة )الصـــــياد والعفري ـــــل حكاي ـــــات المســـــرودة مث ـــــار الحكاي وت
أبـــــى الشـــــامات( وحكايـــــة )معـــــروف الإســـــكافى(، واســـــتنتج الناقـــــد مـــــن الدراســـــة المتأنيـــــة 

توظيـــــف الـــــنص لقـــــديم لليـــــالى العربيـــــة يقـــــوم علـــــى "حفـــــوظ بـــــالنص اأن تعـــــالق نـــــص م
ــــــه فــــــى الوقــــــت نفســــــه معتمــــــداا طرائــــــق متعــــــددة كحــــــ ف بعــــــض  التراثــــــى والًبتعــــــاد عن
ضــــفاء أبعــــاد جديــــدة  ــــدة، وا  ضــــافة وحــــدات ســــردية جدي الوحــــدات الســــردية الصــــغرى، وا 
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لصــــــــاق وحــــــــدة ســــــــردية صــــــــغ ــــــــى الشخصــــــــيات، وا  ــــــــة عل رى مــــــــن حكايــــــــة مــــــــا، بحكاي
 .1أخرى..."

ــــــ  "  - ــــــالى و ل ــــــات اللي ــــــم تُعــــــن ب عــــــادة ســــــرد حكاي ــــــة )رمــــــل المايــــــة( فل أمــــــا رواي
لًخـــــــتلاف مســـــــورات الســـــــرد فـــــــى الـــــــروايتين... روايـــــــة )رمـــــــل المايـــــــة( أعـــــــادت ســـــــرد 

 .2الحكاية على أنها حكاية تاري  وصرا  بين السلطة والشعب...."
 

   على وحدة سردية حكائية فى رواية( بناء وحدة سردية 3)

 الغريبة ف  ا تفاء بعيد أب  النح  المت ائب( ورواية )ليلة المليار(. )الوقائع
الوقـــــائع الغريبـــــة( و) ليلـــــة در  الناقـــــد روايتـــــى اميـــــل حبيبـــــى ) تحـــــت هـــــ ا العنـــــوان

اميــــــل حبيبــــــى وظــــــف منطــــــوق الحكايــــــة، لً لغــــــادة الســــــم ان، وتبــــــين لــــــه أن  "المليــــــار( 
ورة حــــــول البحــــــث عــــــن الكنــــــز الحكايـــــة نفســــــها وتعامــــــل مــــــع الوحــــــدة الســـــردية المتمحــــــ

 .3"كنز... لي  الً البحث عن الحقيقةبوصفها رمزاا لً حقيقة، فالبحث عن ال
يــــرى الناقــــد محمــــد ريــــاض وتــــار أن اميــــل حبيبــــى كــــان قــــادراا علــــى الســــيطرة علــــى 
ـــــو  آخـــــر  ـــــد قراءته...ضـــــمن ن ـــــر تحدي ـــــا عب ـــــا واعيا المـــــوروث الحكـــــائى وتوظيفـــــه توظيفا

ث الحكـــــائى مـــــن نـــــص خيـــــالى الـــــى نـــــص واقعـــــى، أمـــــا يهـــــتم بـــــالواقع أى نقـــــل المـــــورو 
رـــادة الســـمان فيـــرى الناقـــد أنهــــا وظفـــت احـــدى حكايـــات ألــــف ليلـــة وليلـــة وهـــى حكايــــة 

ــــا مــــنهم  ،الرجــــال الــــ ين صــــعدوا ســــل ماا مرتفعــــاا  وراحــــوا يلقــــون بأنفســــهم الــــى الأســــفل ظنا
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ــــدة تشــــبهها بهــــدف  ،أنهــــم سيســــقطون فــــوق بركــــة مــــاء وبنــــت عليهــــا وحــــدة ســــردية جدي
وضُـــــلالوا كمـــــا خُـــــد   ،خـــــدعوا ،الـــــى أن النـــــا  فـــــى الحـــــرب الأهليـــــة اللبنانيـــــة ؛لإشـــــارةا

 أولئ  الرجال فى الحكاية الشعبية.

 

 وظيف العجائب  ف  ألف ليلة وليلة( ت4)
 وتحت ه ا العنوان در  رياض وتار بعض التيمات مثل:   

ــــــة  ــــــل حكاي ــــــة( مث ــــــائع الغريب ــــــة )الوق ــــــة فــــــى رواي ــــــف الحكاي الســــــم  )أ( تيمــــــة توظي
 ال ى يفهم كل اللغات، وحكاية السمكة ال هبية.

ـــــى      ـــــواقعى ف ـــــة الحكـــــائى لل ـــــات مـــــا هـــــى الً محايث ـــــرى الناقـــــد أن هـــــ ف الحكاي وي
ظـــــل المفارقـــــات العجيبـــــة التـــــى تحكـــــم واقـــــع الًحـــــتلال الإســـــرائيلى يقـــــول الناقـــــد: " لقـــــد 

ــــــوازى ب ــــــث يقضــــــى الت ــــــواقعى حي ــــــى وال ــــــب العجــــــائبى لخدمــــــة الروائ ر الكات ينهمــــــا ســــــخ 
ــــــى التشــــــابه بينهمــــــا علــــــى مســــــتوى المعنــــــى الحكايــــــة مدينــــــة  علــــــى المســــــتوى الفنــــــى ال

 .1النحا ، وحكاية القرية الفلسطينية لً تتوازيان فحسب، بل تتشابهان"
ـــــول  ـــــة( يق ـــــف ليل ـــــالى أل ـــــة )لي ـــــدخل العجـــــائبى فـــــى الأحـــــداث فـــــى رواي )ب( تيمـــــة ت

منـــــع توقفـــــه، ف قحـــــام الناقـــــد: ان الغـــــرض مـــــن  لـــــ  " هـــــو دفـــــع الســـــرد الـــــى الأمـــــام و 
فــــــى الســــــرد الحكــــــائى لــــــدفع الســــــرد الــــــى الأمــــــام كلمــــــا وصــــــل الــــــى  تالجــــــن والعفاريــــــ
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ــــــا علــــــى ، و 1طريــــــق مســــــدودة يصــــــب  فيهــــــا مهــــــدداا بــــــالموت أو التوقــــــف النهــــــائى" قياسا
  .زاد الساردةموت شهر  تدخل العفاريت فى الحكايات الأصلية حتى يتأجل

 ة وليلةمكان العجائبى فى ألف ليل) ث ( تيمة ال
رأى الناقــــــد أن نجيــــــب محفــــــوظ قــــــد بنــــــى روايتــــــه علــــــى الليــــــالى العربيــــــة القديمـــــــة 
ونقـــــل اليهـــــا عـــــوالم الحكايـــــات العجيبـــــة علـــــى مســـــتوى الشـــــخوص كشـــــهر زاد وشـــــهريار 
والســـــياف والـــــوزير، وعلـــــى مســـــتوى الأحـــــداث مثـــــل حكايـــــة الصـــــياد والعفريـــــت، وعلـــــى 

ـــــة الســـــري ـــــى مســـــتوى الأمـــــاكن كـــــالجزيرة المهجـــــورة والغرف ـــــرى الناقـــــد أن الأمـــــاكن ف ة وي
روايـــــــــة نجيـــــــــب محفـــــــــوظ تحكمهـــــــــا ثنائيـــــــــة ضـــــــــدي بنوعيهـــــــــا الجغرافـــــــــى والعجـــــــــائبى، 

 .2فالأولى فيها الفساد والجرائم والثانية فيها الصفاء والعدالة والمساواة
ـــــــاء اليمامـــــــة(  ـــــــوم وزرق ـــــــة )ســـــــلطان الن ـــــــى رواي ) د (  تيمـــــــة الفضـــــــاء العجـــــــائبى ف

 لمؤن  الرزاز:
هــــــو مجمــــــو  الأمكنــــــة فــــــى الروايــــــة، ويــــــرى الناقــــــد أن مجموعــــــة  الفضــــــاء الروائــــــى

الأمكنـــــة فـــــى روايـــــة مـــــؤن  الـــــرزاز عجـــــائبى كحمـــــام جولييـــــت ومزرعـــــة الـــــدكتور نـــــور 
 الدين التى تحولت فيها الأشياء الى أ ر  صلبة كالثعابين.

يــــرى الناقـــــد أن الفضـــــاء العجـــــائبى قـــــد أطلــــق الخيـــــال الـــــى أقصـــــى درجاتـــــه حتـــــى  
ف )جنــــون الســــرد( لًســــتفزاز القــــار ، والتعبيــــر عــــن واقــــع كــــل مــــا وصــــل الــــى مــــا أســــما
 فيه يدفع الى الجنون.
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( توظياااااف مجتماااااع )ألاااااف ليلاااااة وليلاااااة( فااااا  رواياااااة )ألاااااف ليلاااااة 5)
 وليلتان( لهان  الراي 

ــــــه مجتمعــــــاا ممــــــاثلاا لمجتمــــــع  ــــــق فــــــى روايت ــــــرى الناقــــــد أن هــــــانى الراهــــــب قــــــد خل ي
ـــــة ووضـــــع ـــــه الًجتماعي ـــــا  وعـــــاداتهم،  الليـــــالى القديمـــــة بطبقات ـــــه وأخـــــلاق الن المـــــرأة في

ـــــف، وكـــــ ل  مجتمـــــع الروايـــــة المعاصـــــرة التـــــى ألفهـــــا الراهـــــب وهـــــو  وهـــــو مجتمـــــع متخل
م فــــلا يختلــــف فــــى شــــيء حيــــث التفــــاوت الطبقــــى، 0237مجتمــــع دمشــــق قبــــل هزيمــــة 

ـــــــد  ـــــــ ليل وفوائـــــــد الطـــــــرب، والشـــــــعو ة والســـــــحر والتواكـــــــل يقـــــــول الناق ووضـــــــع المـــــــرأة ال
 محمد رياض وتار:

رنيـــــة مُســـــتغل ة،  ترصـــــدف الروايـــــة مـــــن طبقتـــــين: احـــــداهما:ألف المجتمـــــع الـــــ ى يتـــــ"
 :متســــــلطة ينتمــــــى اليهــــــا التجــــــار وضــــــباط الجــــــي  والمســــــئولون والسماســــــرة، وثانيهمــــــا

طبقـــــة فقيـــــرة مســـــتغلة هـــــى طبقـــــة العمـــــال والفلاحـــــين وبـــــ ل  يشـــــبه مجتمـــــع ألـــــف ليلـــــة 
ـــــى التفـــــاوت الطبقـــــى ،وليلـــــة ـــــ ى يقـــــوم عل د تيمـــــات التشـــــابه فـــــى رصـــــد الناقـــــ، وقـــــد 1ال

 العادات والتقاليد والسحر والتواكل.
 

 نظرة نقدية لمقاربة محمد ريا  وتار
الً أنـــــه انطلـــــق وراء  ،اتبـــــا  الناقـــــد للمـــــنهج البنيـــــوى فـــــى دراســـــتهمـــــن ررم علـــــى الـــــ

حصــــــر التيمــــــات المتشــــــابهة والمتماثلــــــة فــــــى دراســــــة موازنــــــة بــــــين النصــــــوص الروائيــــــة 
 لى العربية للخروث بنتائج رصينة.المعاصرة، والنص الأصلى لليا
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كـــــان للناقـــــد محمـــــد ريـــــاض وتـــــار رؤيـــــة عميقـــــة تأويليـــــة انبثقـــــت عـــــن دراســـــته      
ــــــدف  ــــــم يكــــــن هــــــدف الدراســــــة عن ــــــة بــــــين النصــــــين القــــــديم والمعاصــــــر فل للتيمــــــات التراثي

 مجرد الحصر والإحصاء.
ــــ  ــــة التــــى كــــان يصــــدرها اثــــر تلمأ  ونلمــــ  هــــ ف الــــرؤى القيمــــة فــــى أحكامــــه النقدي
التيمــــــات وتعقبهــــــا حيــــــث توصــــــل الــــــى أن توظيــــــف البنيــــــة العامــــــة لألــــــف ليلــــــة وليلــــــة 
الــــــ ى لــــــدى الكتــــــاب المعاصــــــرين كــــــان بهــــــدف خلــــــق حكايــــــات جديــــــدة، ولــــــي  نســــــ  
القــــــديم، حتــــــى ان بعــــــض الكتــــــاب تعــــــاملوا مــــــع الحكايــــــات علــــــى أنهــــــا واقعيــــــة راهنــــــة، 

ـــــــى ـــــــ ى يســـــــقط عل ـــــــف العجـــــــائبى والخـــــــارق كـــــــان لخدمـــــــة الرمـــــــز ال ـــــــع  وأن توظي الواق
 الفاسد سياسياا واجتماعياا.

تـــــــرى الباحثـــــــة أن موضـــــــوعاتية محمـــــــد ريـــــــاض وتـــــــار كانـــــــت بحثاـــــــا عـــــــن النقـــــــاط 
ــــروابط التــــى تنقــــل تجربــــة  الأساســــية التــــى يتكــــون منهــــا العمــــل الأدبــــى، وكشــــفاا عــــن ال

ــــا  ــــا تراثيا ــــة( بوصــــفها نصا ــــة وليل ــــف ليل ــــة أخــــرى  ات مســــتويات  –بعينهــــا )أل ــــى تجرب ال
 الواقع الراهن.بعيدة تحكى عن 

لــــــم يتوقــــــف الناقــــــد ريــــــاض وتــــــار عنــــــد ظــــــاهرة تكــــــرار التيمــــــات بوظيفتهــــــا صــــــوراا 
مستنســـــخة وقوالــــــب وأشـــــكالًا تعبيريــــــة لعصــــــر مـــــا، ليُفــــــرغ الموضـــــوعاتية مــــــن جــــــدواها 
ومعناهــــــا، انمــــــا تعامــــــل مــــــع التيمــــــة قاصــــــداا الوصــــــول الــــــى قيمتهــــــا الإســــــتراتيجية فــــــى 

ــــه هندســــة الســــرد، وقيمتهــــا الدلًليــــة علــــى م ســــتوى الرمــــز والتأويــــل، فحقــــق الجديــــة لمتن
 النقدى.
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 ميزان النقد في الموضوعاتية

يـــــــــرى الناقـــــــــد محمـــــــــد نجيـــــــــب الـــــــــتلاوى أن الموضـــــــــوعاتية هـــــــــى المرشـــــــــحة بقـــــــــوة 
 للانتشار فى منطقتنا العربية ليسباب الآتية:

المتلقــــــى(  –الــــــنص  –( أنهــــــا تتعامــــــل مــــــع مثلــــــث العلميــــــة الإبداعيــــــة )المبــــــد  0)
يــــة بموضــــو  الــــنص )الفكــــرة(، ومعنيــــة بتحديــــد البصــــمة الإبداعيــــة للمبـــــد ، لأنهــــا معن

 ثم هى توسع لمساحة الجهد ال اتى للناقد / المتلقى.
( أنهــــــــا تحــــــــدث قـــــــــدراا مــــــــن التـــــــــوازن بجمعهــــــــا لمميـــــــــزات الًتجاهــــــــات النقديـــــــــة 9)

 التقليدية، والحداثية لأنها تتعامل مع النص من الخارث والداخل.
)علميـــــــة النقـــــــد( لأنهـــــــا تســـــــتنطق التيمـــــــات المـــــــائزة فـــــــى  ( أنهـــــــا تحـــــــافظ علـــــــى7)

 .1النص )النصوص( من الداخل ولً تسقط عليه من الخارث
ــــــى  وتختلــــــف الباحثــــــة الــــــررم مــــــن أن النقــــــد مــــــع الناقــــــد فــــــى النقطــــــة الأخيــــــرة، فعل

الموضــــوعاتى يســـــتنطق التيمـــــات مــــن الـــــداخل، الً أنـــــه قـــــد يســــقط عليهـــــا مـــــن الخـــــارث 
جـــــــــــود المـــــــــــنهج النفســـــــــــى والًجتمـــــــــــاعى والأســـــــــــطورى لأن الموضـــــــــــوعاتية تســـــــــــم  بو 

ـــــــه  ـــــــد وتعطي ـــــــت  عليهـــــــا الناق ـــــــى يمكـــــــن أن ينف ـــــــاهج الت ـــــــرهم مـــــــن المن والســـــــيميائى وري
 .مساحة من التأويلات والتفسيرات رير المحدودة

فمــــــــن مميــــــــزات النقــــــــد الموضــــــــوعاتى انفتاحــــــــه علــــــــى المنــــــــاهج النقديــــــــة الأخــــــــرى 
ــــــر  ــــــى الوصــــــف والق ــــــة ف ــــــه وتامتعــــــه بالحري ــــــم بســــــبب مرونت ــــــث اســــــتفاد مــــــن عل اءة  حي

 النف  والتحليل الفرويدى والتأويل الهرميونيطيقى والبنيوية اللسانية والشكلانية.
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ـــــى الًنـــــدماث فـــــى لغـــــة       ـــــى النقـــــد الموضـــــوعاتى ال ولقـــــد أدى هـــــ ا الًنفتـــــا  عل
ــــة فــــى الأعمــــال  ــــد التيمــــات الكبــــرى أو الفرعي ــــاط بنقــــد الأفكــــار، وتحدي العصــــر، والًرتب

ى علـــــى اتجـــــاف المبـــــدعين حســـــب علاقـــــاتهم بالمشـــــكلات والتيمـــــات الكبـــــر  الأدبيـــــة، كـــــ ا
 .المستويين ال اتى والموضوعي  

يغلـــــــب الطـــــــابع التفســـــــيرى الســـــــردى )الشـــــــر  والعـــــــرض( علـــــــى الطـــــــابع المنطقـــــــى 
ــــر ممــــا هــــى قضــــايا جماليــــة شــــكلية" :حيــــث الً أن  ،1"يثيــــر قضــــايا دلًليــــة معنويــــة أكث

ـــــة م ـــــل دراســـــة طـــــارق شـــــلبى عـــــن نصـــــوص الموضـــــوعاتية قـــــد ســـــمحت لدراســـــة لغوي ث
ـــــل واللغـــــوى  ـــــأدوات التحلي ـــــدى، متوســـــلة ب ـــــدر  النق ـــــى ال ـــــوظ، بالإضـــــافة ال ـــــب محف نجي

 والبلارى، رير أنه قد خرث منها هو الأخر برؤية شخصية.
ــــــــو  فــــــــى أســــــــر الدراســــــــة المضــــــــمونية  ومــــــــن أهــــــــم ســــــــلبيات )الموضــــــــوعاتية( الوق

همال الشكل عند بعض النقاد ال اتيين.  السطحية وا 
ــــد تبتعــــد عــــن   ــــى التــــأويلات الفلســــفية والنفســــية والظاهراتيــــة التــــى ق وكــــ ا الميــــل ال

 الغاية الجمالية للعمل الأدبى.
وفـــــى بعـــــض الأحيـــــان يكـــــون هـــــم  الناقـــــد جُلأـــــه اقتنـــــاص التيمـــــات ومطاردتهـــــا فـــــى  

النصـــــوص المدروســـــة فــــــلا يكـــــاد يلتفـــــت الــــــى الجوانـــــب التقنيـــــة فــــــى تحليـــــل الأعمــــــال 
 .2"الإبداعية

ر الناقــــد نجيــــب الــــتلاوى مــــن ســــيطرة فرضــــية بعينهــــا أو تيمــــة مســــبقة علــــى ويحــــ  
 فكر الناقد، فيسقطها مبكراا على النص المنقود.

                                                           
 02ع السابق، ص( المرج1 

 59 ( المرجع السابق، ص2



146 

 

ـــــز فـــــي مقالتـــــه )النقـــــد الموضـــــوعاتي( ـــــل برجي أن النقـــــد الموضـــــوعاتي ، ويـــــرى دانيي
الــــــ ي يســــــيطر علــــــي مشــــــروعه ســــــيطرة مطلقــــــة،  ؛يــــــرفض التصــــــور التقليــــــدي للكاتــــــب

أبعــــاد نفســــية  ىالــــ ي يرجــــع العمــــل الأدبــــي الــــ ؛التحليلــــي النفســــيكمــــا يــــرفض الإجــــراء 
ـــــه، فالنقـــــد الموضـــــوعاتي  يســـــلم بوجـــــود علاقـــــة مزدوجـــــة  –فـــــي رأي الناقـــــد  –ســـــابقة ل

تبادليــــة بــــين الــــ ات والموضــــو ، بــــين العــــالم والــــوعي، بــــين المبــــد  وعملــــه  ثــــم يلتقــــي 
 بهما الوعي النقدي. 

ــــ  يعــــود الناقــــد برجيــــزمــــن ررم علــــى الــــو  فيقــــرر أن النقــــد الموضــــوعاتي يفتقــــر  ، ل
التـــــي  ؛الـــــى اظهـــــار الفـــــروق الدقيقـــــة بـــــين التيمـــــات المتشـــــابهة بســـــبب رايتـــــه الشـــــمولية

 تؤمن بفكرة الوحدة العضوية للنص. 
ــــــي  ــــــاد الموضــــــوعاتيين ف ــــــدي النق ــــــد تظهــــــر ل ــــــة ( ق ــــــد مــــــن أن ) ال اتي ويحــــــ ر الناق

 مفضلة. اختيار الموضوعات التي يدرسونها بوصفها  موضوعاتهم ال
ويــــــرى الناقــــــد أن الدراســــــة الموضــــــوعاتية ليعمــــــال الروائيــــــة أو الشــــــعرية العملاقــــــة 
ــــــد العمــــــل  ــــــق، ا  يبســــــط الناق ــــــي الشــــــر  والتعلي ــــــز ف ــــــة مــــــن التركي ــــــب درجــــــة عالي تتطل
الأدبــــي، ثــــم يجــــول فيــــه كمــــا لــــو كــــان فــــي فضــــاء يتــــزامن ظهــــور مــــا فيــــه مــــع نظرتــــه 

ـــــالي كـــــل جـــــزء مـــــن العمـــــل الأدبـــــ ي للنظـــــرة الشـــــاملة التـــــي تلتقطـــــه اليـــــه، فيخضـــــع بالت
 .  1أولًا بأول

وتــــرى الباحثــــة أنــــه مــــن الصــــعب فصــــل الــــ ات الناقــــدة عــــن الــــنص المنقــــود، فكــــل 
ناقـــــــد بحســــــــب قراءتـــــــه وخلفيتــــــــه الثقافيــــــــة، والحضـــــــارة التــــــــي ينطلـــــــق منهــــــــا، كمــــــــا أن 
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اســــــتعانة الموضــــــوعاتية بغيرهــــــا مــــــن المعــــــارف والعلــــــوم الإنســــــانية تفــــــت  البــــــاب أمــــــام 
ــــى التعــــاطف مــــع المــــادة المنقــــودة بوصــــفها  اتيــــة ا ــــي قــــد تقــــوم عل لنقــــاد، وقــــراءاتهم الت

 مادة خصبة حية لنصوصانسانية تحمل أروا  مبدعيها.
وبعــــــــد، ف ننــــــــا لً يمكــــــــن أن ننكــــــــر قيمــــــــة المــــــــنهج الموضــــــــوعاتى وانتشــــــــارف فــــــــى 
ـــــى  ـــــى التعامـــــل مـــــع النصـــــوص والنظـــــر الكل ـــــى فهـــــو قـــــادر عل ـــــى والعرب النقـــــدين الأورب

عادة الإنتاث.اليها وتحل  يلها موسعاا بغرض الفهم والتفسير وا 
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 ةـــــــالخلاص

 

ـــــــــف علـــــــــى جـــــــــدوى المـــــــــنهج  ـــــــــة فـــــــــي هـــــــــ ف الدراســـــــــة أن تق ـــــــــت الباحث حاول
الموضـــــــوعاتي فـــــــي نقـــــــد الروايـــــــة العربيـــــــة مـــــــن خـــــــلال قراءتهـــــــا لنمـــــــا ث نقديـــــــة 

 عربية، جمعت نقاداا من المشرق والمغرب العربي. 

وقفــــت هــــ ف الدراســــة النقديــــة المختــــارة علــــي كثيــــر مــــن الأعمــــال الروائيــــة     
العربيـــــة محللــــــةا اياهــــــا متوســــــلَة بـــــالمنهج الموضــــــوعاتي الــــــ ي يحصــــــر التيمــــــات 

 عمل الإبداعي وتنقدف.الالمتشابهة ليخرث منها بنتائج تفسر 

فـــــــي تعاملهـــــــا المنهجـــــــي مـــــــع النصـــــــوص  –تية ولقـــــــد انطلقـــــــت الموضـــــــوعا 
ــــة  ــــى  –الإبداعي ــــى الوقــــوف عل مــــن دراســــة تطــــابق التيمــــات وتماثلهــــا وتكرارهــــا ال

معـــــــانٍ ضـــــــمنية عميقــــــــة ريـــــــر مباشـــــــرة تــــــــربط الـــــــداخل بالخـــــــارث، أو المعــــــــانى 
الواضــــحة الصــــريحة بمـــــا وراء النصــــوص مـــــن معــــانٍ ضــــمنية تُعَـــــدُ أصــــداء لمـــــا 

 الأعمال الإبداعية. تقدمه )التيمات( المتكررة في 

تــــرى الباحثـــــة أن المــــنهج الموضـــــوعاتي قــــد أســـــهم اســــهاماا كبيـــــراا فــــي اثـــــراء  
نـــــص النقـــــد الروائـــــي، ا  ســـــم  للنقـــــاد بـــــالربط بـــــين جزئيـــــات الـــــنص مـــــن خـــــلال 
اســــتخراث أفكــــارف الدالــــة، ورصــــد بنياتــــه، وفهمهــــا وتأويلهــــا بهــــدف كشــــف الرمــــوز 

والإســـــــقاطات الخارجيـــــــة المســـــــبقة  الخافيـــــــة دون الًســـــــتعانة بالمعرفـــــــة المرجعيـــــــة
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ن كـــــان بعـــــض النقـــــاد لـــــم يســـــتطيعوا الًلتـــــزام بـــــالمنهج  لفرضـــــها علـــــى الـــــنص، وا 
كمـــــا رأينـــــا   الموضـــــوعاتي الـــــ ي يـــــرفض الآراء المســـــبقة والًنطباعيـــــة وال اتيـــــة 

 في دراسة الناقدة نورة القحطاني فى الرواية السعودية.

ــــ ــــرى الباحثــــة أن الموضــــوعاتية قــــد مكَنــــت الناق ــــد رؤيــــة الروائــــي ت د مــــن تحدي
للعــــــالم انطلاقــــــاا مــــــن التحليــــــل الــــــداخلي المســــــتبطن للعمــــــل الأدبــــــي دون اهمــــــال 

كعلاقــــــــة الــــــــنص الروائــــــــي بغيــــــــرف مــــــــن    العــــــــالم الخــــــــارجي المحــــــــيط بــــــــالنص
النصـــــوص ) التعـــــالق النصـــــي ( كمـــــا وجـــــدنا فـــــي دراســـــة محمـــــد ريـــــاض وتـــــار 

يـــة، وكمـــا رأينـــا فـــي دراســـة عـــن ) ألـــف ليلـــة وليلـــة ( وتوظيفهـــا فـــي الروايـــة العرب
حســـــن النعمـــــي عـــــن ) العنصـــــرية( فـــــي الروايـــــة الســـــعودية التـــــي اســـــتندت الـــــى 
مفـــــاهيم اجتماعيـــــة بعـــــد رصـــــد التيمـــــات المتشـــــابهة فـــــي النصـــــوص. وكـــــ ا عنـــــد 
معجـــــــــــب العـــــــــــدواني التـــــــــــي اصـــــــــــطبغت دراســـــــــــته الموضـــــــــــوعاتية بالســـــــــــيميائية 

ة الأســـــلوبية فـــــي والتأويليـــــة. وكـــــ ل  طـــــارق شـــــلبي الـــــ ي اتســـــمت دراســـــته بالســـــم
كتابـــــه ) فـــــي التحليـــــل اللغـــــوي للـــــنص الســـــردي عنـــــد نجيـــــب محفـــــوظ (، حيـــــث 
ـــــــي بلـــــــورة  ـــــــى دلًلًتهـــــــا ف ـــــــة بهـــــــدف الوصـــــــول ال ـــــــة التكراري ـــــــى اللغوي رصـــــــد البن

 الخطاب الروائي عند نجيب محفوظ. 

ـــــوعين مـــــن الموضـــــوعاتية  ـــــة وجـــــود ن مـــــن خـــــلال النمـــــا ث  –لًحظـــــت الباحث
 هما:  –المدروسة 
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تية المضــــــــــمونية التــــــــــي تهــــــــــتم بالمعــــــــــاني والأفكــــــــــار، وقــــــــــد الموضــــــــــوعا –أ 
اتضـــــحت فـــــي دراســـــتيَ حســـــن النعمـــــي عـــــن العنصـــــرية، ونـــــورة القحطـــــاني عـــــن 
صــــــورة الرجــــــل الســــــلبية، ولقــــــد أثــــــار هــــــ ا النــــــو  قضــــــايا دلًليــــــة علــــــى حســــــاب 

 القضايا الجمالية الشكلية.

الموضـــــوعاتية الشـــــكلية مثـــــل الدراســـــات البنيويـــــة التـــــي تحـــــرص علـــــي  –ب 
تخلاص المعـــــــاني الضــــــــمنية مـــــــن الأنمـــــــاط النســــــــقية، عـــــــن طريـــــــق رصــــــــد اســـــــ

)التيمـــــــات( أو البنـــــــى الجزئيـــــــة والكليـــــــة للـــــــنص، وتـــــــرفض مـــــــا يحـــــــيط بـــــــه مـــــــن 
 –ظــــــروف اقتصــــــادية وسياســــــية وثقافيــــــة وتاريخيــــــة، حيــــــث ان العمــــــل الأدبــــــي 

ــــويين  ــــي رأي البني ــــرتبط بمبدعــــه، وهــــي موضــــوعاتية  –ف ــــه لً ي ــــاء مســــتقل ب ات بن
الـــــنص الإبـــــداعي لمقـــــدمات مفروضـــــة تســـــتتبعها نتـــــائج بعينهـــــا صـــــارمة تُخضـــــع 

قــــــد تكــــــون مقيــــــدة برؤيــــــة مســــــبقة، كمــــــا رأينــــــا فــــــي دراســــــة حســــــن بحــــــراوي عــــــن 
)تيبولوجيــــــة الشخصــــــيات( ضــــــمن كتابــــــه عــــــن الروايــــــة المغربيــــــة )بنيــــــة الشــــــكل 
الروائـــي(، وكمـــا رصـــدنا فـــى دراســـة محمـــد ريـــاض وتـــار عـــن )ألـــف ليلـــة وليلـــة( 

 ة. فى الرواية العربي

ـــــــــراا   ـــــــــدي تنظي ـــــــــاول النق ـــــــــة التن ـــــــــد بحري ســـــــــم  المـــــــــنهج الموضـــــــــوعاتي للناق
وتطبيقـــــاا، حيـــــث اســـــتطا  أن ينفـــــت  علـــــي المنـــــاهج والنظريـــــات الأدبيـــــة والنقديـــــة 
ـــــــي تحليـــــــل النصـــــــوص الروائيـــــــة بعـــــــد رصـــــــد  والفلســـــــفية، بهـــــــدف اســـــــتخدامها ف

ــــن ــــى فهــــم ال ــــي الوصــــول ال ــــة المنتجــــة هــــدفها ف ــــراءة النقدي ــــق الق ص التيمــــات لتحق



152 

 

الإبـــــداعي اســـــتناداا الـــــي المعـــــارف التاريخيـــــة والًجتماعيـــــة والنفســـــية والأســـــطورية 
 واللسانية كما شاهدنا في تنو  مداخل النقاد الستة ال ين شملهم بحثنا ه ا.

ــــــاول البن  ــــــة أيضــــــاا أن التن ــــــل ) بحــــــراوي لًحظــــــت الباحث ــــــدى نقــــــاد مث ــــــوي ل ي
بنتـــــائج تـــــربط الـــــنص قـــــد خرجـــــا  –الـــــَ ي ن أفـــــادا مـــــن علـــــم الســـــرديات  -( ووتـــــار

ــــــط بحــــــراوي الشخصــــــية و  ،بــــــداعي بالنســــــق الثقــــــافي والمجتمعــــــيالإ مــــــن  لــــــ  رب 
ـــــد  فــــي الروايـــــة المغربيــــة بأنمـــــاط موجـــــودة فــــي المجتمـــــع ولهـــــا جــــ ور فيـــــه، ورص 

ـــــةوتـــــار  ـــــة وليل ـــــف ليل ـــــة )أل ـــــة الشـــــعبية التراثي ـــــر الحكاي ـــــة لأث ـــــة العربي ( فـــــي الرواي
 المعاصرة.

اخــــــتلاف التنــــــاول مــــــن ررم علــــــى الــــــ –كشــــــفت دراســــــات النقــــــاد الســــــعوديين 
عــــــن تــــــأثرهم بخلفيــــــاتهم الثقافيــــــة والًجتماعيــــــة والدينيــــــة الخاصــــــة فــــــى  –لــــــديهم 

ــــــي عالجوهــــــا،  ــــــات الت ــــــث طبيعــــــة الرواي ــــــديهم، مــــــن حي ــــــة ل ــــــة النقدي تشــــــكل الرؤي
وتلــــون بعــــض الــــرؤى بال اتيــــة والتحيــــز مثــــل نــــورة القحطــــاني، واختيــــار العــــدواني 

ت لصــــــــيقة بالبيئـــــــة الًجتماعيــــــــة وقضــــــــاياها والنعمـــــــى لروايــــــــات  ات موضـــــــوعا
 أن النظــــــرة ال كوريــــــة لـــــديهما كانــــــت أكثــــــر موضـــــوعية فــــــي الرصــــــد الملحـــــة، الً  

 والتفسير.  لوالتأوي

وأخيــــراا تــــرى الباحثــــة أنــــه لكــــي يفيــــد نقــــاد الروايــــة مــــن المــــنهج الموضــــوعاتي 
بمرونتــــه وانفتاحــــه علــــى آفــــاق المنــــاهج والمــــ اهب الأخــــرى، يجــــب أن يحرصـــــوا 

التــــــي  ؛ى الموضــــــوعية والتجــــــرد، والــــــتخلص مــــــن الهــــــوى والأفكــــــار المســــــبقةعلــــــ



153 

 

تــــؤدي بهــــم الـــــى مزلــــق ال اتيــــة، وتلـــــون الأحكــــام النقديــــة ررـــــم صــــعوبة التجـــــرد، 
 فالعمل النقدي انساني لً يمكنه الًقتراب من الكمال المطلق.
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ـــــ ات الإنســـــانية، بجـــــوهر الإنســـــان وصـــــراعه  ـــــاب بال شُـــــغلت المؤلفـــــة فـــــي هـــــ ا الكت

الأرض مـــــن أجـــــل البقـــــاء، ومواجهـــــة القـــــوى التـــــي تجابهـــــه وتصـــــارعه بمـــــا فيهـــــا علـــــى 
 القوى الميتافيزيقية، الزمان والمكان وحتمية الموت.

اهـــــتم الكتـــــاب كمـــــا أوضـــــحت المقدمـــــة بالـــــ ات الإنســـــانية المحاصـــــرة بـــــين وجودهـــــا 
ـــــــى  ـــــــا عل ـــــــي تحرضـــــــها تحريضا المـــــــادي المتنـــــــاهي وأشـــــــواقها الروحيـــــــة اللامتناهيـــــــة الت

 (7من أسر الحتمية. )ص التحرر
والفصــــول العشــــر لهــــ ا الكتــــاب هــــي فــــي الواقــــع أبحــــاث نقديــــة قــــدمتها المؤلفــــة فــــي 
ــــة،  ــــة الطويل ــــة والأكاديمي محافــــل ومــــؤتمرات عــــدة ضــــمن مــــا قــــدمت فــــي حياتهــــا البحثي
فمــــــا الــــــ ي جعلهــــــا تختــــــار هــــــ ف البحــــــوث لتضــــــمها فــــــي كتــــــاب واحــــــد يجمعــــــه عنــــــوان 

 استلاب ال ات؟
ـــــــار هنـــــــا يقـــــــف المـــــــنهج ال ـــــــى حســـــــن اختي ـــــــدفع الناقـــــــد ال ـــــــ ي ي علمـــــــي الرصـــــــين ال

 الأبحاث التي يضمها كتاب واحد.
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 وأول المناهج النقدية التي تطالعنا في ه ا الكتاب هو الموضوعاتية. 
)وهــــو اتجــــاف يتعامــــل مــــع الــــنص الأدبــــي شــــعراا أو نثــــراا بهــــدف اســــتقراء )التيمــــات( 

لــــــــــى دلًلًت تكرارهــــــــــا الرئيســــــــــية الموجــــــــــودة فــــــــــي النصــــــــــوص الإبداعيــــــــــة للوقــــــــــوف ع
  1المتواتر من أجل الوصول الى فهم أكثر عمقاا ووعياا.(

وتقـــــــــوم النظـــــــــرة الموضـــــــــوعاتية للـــــــــنص الأدبـــــــــي أو مجموعـــــــــة النصـــــــــوص علـــــــــى 
ــــى العمــــل الأدبــــي أو  ــــي تســــيطر عل ــــة الت اســــتخلاص الفكــــرة العامــــة أو الدلًلــــة المهيمن

التعبيريــــة بحثاــــا  مجموعــــة الأعمــــال مــــن خــــلال النســــق رصــــد النســــق البنيــــوي وشــــبكاته
 عما يجمع شتات النص  في لُحمة هارمونية منسجمة متسقة.

ــــة للنصــــوص الأدبيــــة وهــــ ا مــــا فعلتــــه المؤلفــــة فقــــد  ولً يــــتم  لــــ  الً بــــالقراءة المتأني
اهتمــــــــــت برصــــــــــد الأجنــــــــــا  الأدبيــــــــــة للنصــــــــــوص ومرجعيتهــــــــــا التناصــــــــــية والفكريــــــــــة 

قـــــــة مـــــــن الكلمـــــــات وفحصـــــــت لغتهـــــــا وأســـــــلوبها بمـــــــا تحويـــــــه مـــــــن حقـــــــول دلًليـــــــة منبث
ـــــــواتراا، فقـــــــد  ـــــــة المتكـــــــررة فـــــــي النصـــــــوص اضـــــــطراداا أو ت ـــــــارات والصـــــــور البلاري والعب
رصــــــدت د.كاميليــــــا مفـــــــاتي  النصــــــوص وعلاماتهـــــــا اللغويــــــة ورموزهـــــــا الموحيــــــة، كـــــــل 
 لــــــ  مــــــن خــــــلال الســــــياقات النصــــــية والمعنويــــــة داخــــــل الــــــنص الأدبــــــي للكشــــــف عــــــن 

 (9.)2ناصرف المبعثرةتماسكه الباطن لإظهار الصلات السر ية بين ع

                                                           
  م9100يناير  ،د سحر حسين شريف. فكر وإبداع .الموضوعاتية في نقد الرواية المعاصرة. أ -1

 .0ص 

 وما بعدها. 010ص  0202ط طبعة بابل للطباعة الربا -النقد الموضوعاتي -سعيد علوش -2
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وهكـــــ ا جمعـــــت تيمـــــة اســـــتلاب الـــــ ات بـــــين الأبحـــــاث العشـــــر، ففـــــي الفصـــــل الأول 
)التعــــــالق بــــــين الحــــــب والكهــــــف والبعــــــث( تجلــــــت هــــــ ف التيمــــــة واضــــــحة فــــــي تحليـــــــل 
ـــــــالزمن  ـــــــول: )هكـــــــ ا يفجـــــــر التبـــــــاين فـــــــي الإحســـــــا  ب المؤلفـــــــة  للشـــــــخوص حيـــــــث تق

الًرتـــــــراب والتصــــــــد  بــــــــين المزيـــــــد مــــــــن تـــــــأزم العقــــــــل الــــــــدرامي والمزيـــــــد مــــــــن فجــــــــوة 
 الشخصيات الثلاثة(.

وفــــــــي البحــــــــث الثــــــــاني )مــــــــا بعــــــــد الًمازونيــــــــات، ابــــــــدا  المــــــــرأة بــــــــين المواجهـــــــــة 
 والًستلاب(

تقــــول المؤلفــــة: )لً تــــزال المــــرأة تعــــاني مــــن الضــــدية فــــي التلقــــي الًجتمــــاعي علــــى 
ـــــــت  ـــــــالتوج  ولً زال ـــــــد النظـــــــرة المشـــــــوبة ب الصـــــــعيد الفكـــــــري والشـــــــعوري، لً تـــــــزال تكاب

 82عتباريتها متشيئة تابعة( الكتاب ص ا 
ـــــث ) الشـــــعر وعـــــي العـــــالم وخلاصـــــه الإنســـــاني  ـــــة  –وفـــــي البحـــــث الثال قـــــراءة نقدي

 لكتاب )الشاعر والطفل والحجر للشاعر فتحي عبد السميع(.
ــــــ ات،  تتعــــــرض المؤلفــــــة لمفهــــــوم المســــــ  بوصــــــفه صــــــورة مــــــن صــــــور اســــــتلاب ال

الـــــ ي يعكـــــ  جوانـــــب الظَلمـــــة فـــــي  فتقـــــول: )يطـــــر  الكاتـــــب المفهـــــوم التقليـــــدي للمســـــ 
ــــرة الأمســــا  التــــي واجهتــــه  ــــنف  الإنســــانية، جــــاعلاا منهــــا محــــ  القيــــا  لأنمــــاط كثي ال

 013في تجربته الإنسانية( ص 
وفــــــي دراســــــة الــــــدكتورة كاميليــــــا عــــــن )رو  الكتابــــــة( لمنيــــــر عتيبــــــة، وهــــــو البحــــــث 

 الرابع، تقول:
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ــــي يطرحهــــ ــــة الت ــــي الرؤيــــة الفكري ــــ ات الإنســــانية ف ــــة  ات عــــاجزة ان ال ــــر عتيب ا مني
عــــن ارتيــــاد منــــابع الحيــــاة، الحــــب الأمومــــة والأبــــوة، الصــــداقة، التــــواؤم مــــع الآخــــرين. 

 .071ص 
وفـــــي البحـــــث الخـــــام  عـــــن مجموعـــــة الكاتـــــب الإمـــــاراتي محســـــن ســـــليمان )كـــــائن 
كالظـــــــل(، تحـــــــدثت عـــــــن مشـــــــاعر التنـــــــافر والغربـــــــة الموجـــــــودة فـــــــي المكـــــــان الحـــــــاوي 

 نسان لقدرف الغامض.للموت والحياة ومواجهة الإ
ــــــــ ات  ــــــــة وال ــــــــ ات الفردي ــــــــين ال ــــــــي البحــــــــث الســــــــاد ، )التمــــــــاهي والًســــــــتلاب ب وف
ـــــدة فعـــــل  ـــــة الســـــيد حـــــافظ )كـــــل مـــــن عليهـــــا خـــــان(، رصـــــدت الناق ـــــة( عـــــن رواي الجمعي
الخيانــــــــة وكيــــــــف أن الــــــــوطن أرض الخرائــــــــب والخســــــــائر الــــــــ ي تعــــــــي  فيــــــــه الــــــــ وات 

 المستلبة.
ــــــة الســــــيد حــــــاف ــــــي الفصــــــل الســــــابع عــــــن رواي ــــــى يطمــــــئن وف ــــــة )حت ــــــا، رواي ظ أيضا

قلبـــــي(، التعـــــالق بـــــين الـــــوطن، الكتابـــــة، العشـــــق، دراســـــة نقديـــــة حـــــول ارتـــــراب البطـــــل 
 الإشكالي ومرتكزات خلاصه.

الًســــــتلاب واضــــــحة، الهزيمــــــة والحيــــــرة والًرتــــــراب والقلــــــق والحريــــــة المفقــــــودة م قــــــي
 داخل الوطن.

والعنــــــف، دراســــــة  أمــــــا الفصــــــل الثــــــامن فهــــــو بحــــــث بعنــــــوان )المــــــرأة بــــــين العنفــــــوان
ــــــه  ــــــدان، وفي ــــــراهيم الناصــــــر الحمي ــــــات( للســــــعودي اب نقديــــــة فــــــي مجموعــــــة )رــــــدير البن
أكــــدت الناقــــدة قــــيم الًســــتلاب التــــي تــــرز  تحتهــــا المــــرأة العربيــــة المقهــــورة تحــــت وطــــأة 

 الحب المهزوم المكبوت والعنف المادي والمعنوي.
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ـــــ ـــــى الشـــــيمي )بحجـــــم حب ـــــة من ـــــة الكاتب ـــــر عـــــن رواي ـــــب(، وفـــــي الفصـــــل الأخي ة العن
ـــــــ ات مـــــــن  ـــــــيم المـــــــوت فـــــــي مـــــــ اب  صـــــــابرا وشـــــــاتيلا واســـــــتلاب ال ـــــــدة ق رصـــــــدت الناق
مختلــــــــف الوجــــــــوف، والمســــــــتويات عبــــــــر الروايــــــــة الســــــــير  اتيــــــــة وتورلهــــــــا فــــــــي نفــــــــو  

 الشخوص بالوقوف على تيار اللاوعي.
ـــــــوطن المســـــــتلبة وهزائمـــــــه  ـــــــ ات ال ـــــــداد ل ـــــــف أن الشـــــــخوص امت ـــــــدة كي كشـــــــفت الناق

 ة.وافتقارف للعدالة والحري
 ومن المناهج التي استخدمتها الناقدة الدكتورة كاميليا عبد الفتا ، البنيوية.

ــــي المــــنهج البنيــــوي بــــالنص مــــن الــــداخل، ويــــرى أن الفــــن الروائــــي شــــيء قــــائم  يعن
ب اتــــه، عــــالم مســــتقل بنفســــه ولــــي  وســــيلة الــــى أرــــراض أخــــرى مهمــــا كانــــت أهميتهــــا، 

ــــه ولً يســــتمدها  ــــه مــــن داخل ــــب مســــبقة ولً مــــن حقــــائق فهــــو عــــالم يخلــــق قوانين مــــن قوال
 (7.)1ثابتة في المجتمع

ــــــ ي  ــــــات الحكــــــي وآلياتــــــه، هــــــ ا الحكــــــي ال والســــــرديات البنيويــــــة هــــــي تحليــــــل مكون
يمثــــل حكايــــة منقولــــة بفعــــل ســــردي، وفيــــه يــــدر  الناقــــد مكونــــات الســــرد وهــــي: الــــراوي 

 والمروي )المتن الحكائي( والمروي له.
تها للســـــــــانيات واســـــــــتثمرت مســـــــــتوياتها لقـــــــــد تســـــــــلحت الناقـــــــــدة د. كاميليـــــــــا بدراســـــــــ

المنهجيـــــــة كالمســـــــتوى الصـــــــوتي والصـــــــرفي والـــــــدلًلي والتركيبـــــــي والبلارـــــــي، واهتمـــــــت 
بالمقـــــــاطع والمتواليـــــــات الســـــــردية ورصـــــــدت وظائفهـــــــا الأساســـــــية والثانويـــــــة ومؤشـــــــراتها 
الفضـــــــائية، واهتمــــــــت بــــــــالمنظور الســـــــردي، زاويــــــــة الرؤيــــــــة وتحديـــــــد وظــــــــائف الســــــــارد 
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ـــــــوات ـــــــة الت ـــــــى زمـــــــن الســـــــرد ودراســـــــة المكـــــــان ورصـــــــد بني ـــــــي أبحاثهـــــــا عل ر، وركـــــــزت ف
ـــــــنص المســـــــرحي ركـــــــزت علـــــــى تقطيعـــــــه الـــــــى  ـــــــى فـــــــي تعاملهـــــــا مـــــــع ال ـــــــه حت وتجليات
ــــــى  ــــــة محــــــددة الوظــــــائف المســــــرحية، راصــــــدة البن ــــــات مشــــــهديه أو لوحــــــات درامي متوالي

 الفضائية للنص المسرحي في ضوء قواعد الدراما.
ورة كاميليـــــا عبـــــد الفتـــــا  لمجموعـــــة واتضـــــ  هـــــ ا الـــــنهج بخاصـــــة فـــــي تنـــــاول الـــــدكت

)رو  الحكايـــــة( لمنيـــــر عتيبـــــة، ومجموعـــــة )كـــــائن كالظـــــل( لممـــــاراتي محســـــن ســـــليمان 
ـــــى الشـــــيمي  ـــــة من ـــــي رواي ـــــيم ف ـــــث درســـــت الفضـــــاء الســـــردي، ودراســـــتها للســـــارد العل حي

 )بحجم حبة العنب(.
ــــــأويلي، وهــــــو  ــــــدة المــــــنهج الســــــيميوطيقي الت ــــــي اســــــتخدمتها الناق ــــــاهج الت ومــــــن المن

ـــــــ ـــــــة موضـــــــوعية نصـــــــياا، وهـــــــ ا عب ـــــــة علمي ـــــــة مقارب ـــــــة النصـــــــوص الأدبي ارة عـــــــن مقارب
الًتجـــــاف المنســــــوب لبــــــول ريكــــــور، يتــــــأرج  بــــــين الســــــيموطيقا )علــــــم العلامــــــات( وعلــــــم 

 الدلًلة والفلسفة والهرمونوطيقا )التأويل(.
ــــــــدلًلًت والإيحــــــــاءات ويتخــــــــ  أبعــــــــاداا  ــــــــ  ان الرمــــــــز المتعــــــــدد ال والســــــــبب فــــــــي  ل

 تنتقل من الظاهر الى الباطن، ومن السط  الى العمق. تأويلية استكشافية
وهــــ ا مــــا فعلتــــه الناقــــدة فــــي بعــــض الأبحــــاث فــــي كتابهــــا، حيــــث قــــرأت النصــــوص 
الأدبيــــــــة قــــــــراءة  اتيــــــــة وأدركــــــــت أن الــــــــنص الأدبــــــــي بعلاماتــــــــه ورمــــــــوزف ينقــــــــل عبــــــــر 
اســــــتعارته ولغتــــــه ومخيلــــــة العــــــالم الخــــــارجي أو المعطــــــي الــــــواقعي المــــــادي، ثــــــم أولــــــت 

 ت لتخرث بنتائج صارمة.وفسر 
لقـــــــــد اســـــــــتخدمت الناقـــــــــدة الســـــــــيميوطيقا التأويليـــــــــة عنـــــــــد ريكـــــــــور لتوفـــــــــق الطـــــــــر  

 التأويلي التفسيري ال ي يقيم التجربة الإنسانية.
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 وفي تجليات ه ا، تهتم الناقدة اهتماماا شديداا بدراسة العتبات والعناوين.
 تقول في دراستها عن منى الشيمي:

ــــا لغــــوي؛ فهــــو باعتبــــارف جــــزءاا مــــن الــــنص وجملــــة مــــن بنائــــه ال )أتلقــــى العنــــوان دائما
العنــــوان فــــي رؤيتــــي جــــزء مــــن الــــنص آثــــر أن يســــتقبل المتلقــــي  شــــري  فــــي دلًلًتــــه...

لنقطـــــة الًنطـــــلاق الطبيعيـــــة  منفـــــرداا... هـــــو شـــــبكة دلًليـــــة يُفـــــت  بهـــــا الـــــنص ويؤســـــ 
 .928 -922فيه...( الكتاب ص 

ت عنـــــــــــد العنـــــــــــوان، الغـــــــــــلاف دراســـــــــــتها لمجموعـــــــــــة رو  الحكايـــــــــــة؛ توقفـــــــــــ يوفـــــــــــ
 والًهداء، وخرجت بتأويلات ثرية عميقة.

وكــــــ ل  فــــــي مجموعــــــة )كــــــائن كالظــــــل(، حللــــــت ســــــيميائية العنــــــوان انطلاقاــــــا مــــــن 
 فهمها للنحو وعلم الدلًلة.

ـــــد المعـــــاني اللغـــــوة فـــــي الـــــنص مـــــن  وهكـــــ ا يكـــــون التأويـــــل فـــــي أدق معانيـــــه، تحدي
عادة صيارة المفردات والترا  كيب لتوضي  مرامي العمل الفني.خلال التحليل وا 

 ومن المناهج التي استخدمتها الناقدة، النقد الثقافي، والأنساق الثقافية.
ــــــــة  ــــــــا بوصــــــــفه ظــــــــاهرة ثقافي ــــــــا وجماليا ــــــــدر  الأدب فنيا وهــــــــ ا النــــــــو  مــــــــن النقــــــــد ي
ــــــتم التعامــــــل مــــــع  ــــــن، حيــــــث ي ــــــر المعل ــــــربط الأدب بســــــياقه الثقــــــافي ري مضــــــمرة، أي ي

ـــــــا ل ســــــياقات ثقافيـــــــة وأخلاقيـــــــة، فــــــالأدب ا ن نســـــــق ثقـــــــافي النصــــــوص بكونهـــــــا انعكاسا
 يؤدي وظيفة نسقية تضمر أكثر مما تعلن.

ويفيـــــد هـــــ ا النـــــو  مـــــن النقـــــد فـــــي حقـــــول معرفيـــــة عـــــدة كالفلســـــفة والبلارـــــة والأدب 
ـــــة والســـــيميائية  ـــــة كالبنيوي ـــــاهج نقدي ـــــى مجموعـــــة من ـــــا عل ـــــاري ، وينفـــــت  أيضا والنقـــــد والت
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ــــــــى والتفكيكيــــــــة والنقــــــــد النســــــــوي والما ركســــــــية الجديــــــــدة والنقــــــــد الجنوســــــــي، ويركــــــــز عل
 ثقافات المجتمع المختلفة  بدراسة نظمه وقيمه وعاداته وتقاليدف.

ـــــدكتورة كاميليـــــا لكـــــل مـــــا ســـــبق ووعيهـــــا المـــــدر  لمتطلبـــــات  ـــــى هضـــــم ال ـــــد تجل ولق
النقـــــد الثقـــــافي الـــــ ي يســـــتند الـــــى الدلًلـــــة المباشـــــرة الحرفيـــــة للـــــنص والدلًلـــــة الإيجائيـــــة 

 مزية والدلًلة الثقافية النسقية.المجازية الر 
فمــــــــــن الأبحــــــــــاث/ الفصــــــــــول التــــــــــي انطلقــــــــــت مــــــــــن النقــــــــــد الثقــــــــــافي، )مــــــــــا بعــــــــــد 

ــــــات ــــــث ركــــــزت د. كاميليــــــا  -الًمازوني ابــــــدا  المــــــرأة بــــــين المواجهــــــة والًســــــتلاب(، حي
ــــــى الســــــيرة ال اتيــــــة لمــــــي زيــــــادة وفــــــدوى طوقــــــان ونــــــوال الســــــعداوي وعائشــــــة عبــــــد  عل

 الرحمن.
 المحاور الموضوعية للسير وهي: وحرصت على تحديد أبرز

 تأزم وضعية ال ات الأنثوية في المجتمع العربي. -
تـــــــــأزم وضـــــــــعية المجتمـــــــــع العربـــــــــي والأنظمـــــــــة العربيـــــــــة فـــــــــي ظـــــــــل اســـــــــتبداد  -

 الًحتلال الأجنبي.
 ألوان القهر ال كوري لل ات الأنثوية. -
ــــــــــ ات الأنثويــــــــــة ومســــــــــارات  - ألــــــــــوان القهــــــــــر السياســــــــــي، اشــــــــــكالية ارتــــــــــراب ال

 ب، الإبدا ، الفن.الخلاص، الح
 37، ص33الكتاب ص 

ـــــــين العنفـــــــوان والعنـــــــف دراســـــــة نقديـــــــة فـــــــي  -وكـــــــ ل  فـــــــي بحثهـــــــا عـــــــن )المـــــــرأة ب
ـــــــــدان،  المجموعـــــــــة القصصـــــــــية )رـــــــــدير البنـــــــــات( للســـــــــعودي ابـــــــــراهيم الناصـــــــــر الحمي
ــــوة  ــــين الق ــــة، وتأرجحهــــا ب ــــم الحري ــــين القهــــر وحل ــــدة قهــــر المــــرأة وتأزمهــــا ب رصــــدت الناق
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ــــا وج ــــا ونفســــياا، وبــــين العنــــف الواقــــع عليهــــا مــــن المجتمــــع والعنفــــوان، أنثويا ســــدياا وروحيا
 والسطوة ال كورية الممثلة في الأب والزوث والأ .

ـــــــدة، المـــــــنهج التـــــــاريخي فـــــــي بحثهـــــــا النظـــــــري  ومـــــــن المنـــــــاهج التـــــــي اتبعتهـــــــا الناق
 مدخل الى النظرية. -الوحيد بالكتاب عن المؤثرات الًجتماعية في الأدب

ـــــــة الأ ـــــــدي وفيـــــــه تتبعـــــــت علاق ـــــــالطر  النق ـــــــا، بدايـــــــة ب ـــــــا تاريخيا دب بـــــــالمجتمع تتبعا
الماركســــــــي مــــــــروراا بالًيــــــــديولوجيا ونظريــــــــة الًنعكــــــــا  وعلــــــــم اجتمــــــــا  الأدب، وأثــــــــر 

 العوامل الًجتماعية في مدار  الشعر الربي واتجاهاته الحديثة.
ـــــــد الًكـــــــاديمي المنهجـــــــي العلمـــــــي، بـــــــدءاا  وبعـــــــد، ان الكتـــــــاب يحمـــــــل أمـــــــارات النق

ــــى  ــــالحرص عل ــــة، ب ــــة النقدي ــــة الشــــارحة الكاشــــفة لمحتــــوى الورق ــــاوين الدلًلي ــــار العن اختي
وحــــــرص الناقــــــدة علــــــى تأصــــــيل المصــــــطلحات المســــــتخدمة فــــــي الدراســــــات والتنظـــــــيم 
الواضــــ  للورقــــة النقديــــة التــــي تبــــدأ بطــــر  الإشــــكالية ومناقشــــة المحــــاور نقطــــة بنقطــــة 

والرجـــــــو  الـــــــى  باســـــــتخدام الـــــــدليل العلمـــــــي المنهجـــــــي المتكـــــــ  علـــــــى الـــــــنص الأدبـــــــي،
 المصادر والمراجع الأصلية التي تكشف وعياا واستنارة وعلماا.

كــــ ل  الخــــروث بنتــــائج منهجيــــة متأنيــــة فــــي نهايــــة كــــل بحــــث لتبلــــور رؤيــــة وفلســــفة 
 عميقة للناقدة التي تتمتع برؤية ثاقبة.
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 اللغة العربيةولًا: أ
الموضعععععوعاتى، شعععععركة بابعععععل للطباععععععة والنشعععععر والتوزيعععععع، سععععععيد علعععععوش: النقعععععد  (0)

 .0202، 0ط الرباط،

   0200، 0سعيد يقطين: القراءة والتجربة، دار الثقافة، الدار البيضاء، ط  (9)

، 0حسععععن المنيعععععي: نفحععععات عععععن الأدب والفععععن، دار الآفععععاق الجديععععدة، بيععععروت، ط  (0)

       .م0200

الشعععركة  ظريعععة المعععنهج الشعععكلي،يون العععروس: نالشعععكلانإبعععراهيم الخطيعععب، ترجمعععة،  (4)

 .0209، 9المغربية للناشرين المتحدين، مؤسسة الأبحاث العربية،ط

فععععؤاد أبععععو منصععععور: النقععععد البنيععععوى الحععععديث بععععين لبنععععان وأوروبععععا، دار الجيععععل،   (0)

 .0200، 0بيروت، ط

سععععععيد علعععععوش: النقعععععد الموضعععععوعاتى، شعععععركة بابعععععل للطباععععععة والنشعععععر والتوزيعععععع،  (5)

   م.  0202، 0الرباط، ط

عبععععد الكععععريم حسععععن: نقععععد المععععنهج الموضععععوعي، مجلععععة الفكععععر العربععععي المعاصععععر،  (7)

 .40، 44بيروت، عدد 

، 0معجععععب العععععدواني: تشععععكيل المكععععان وظععععلال العتبععععات، النععععادي الأدبععععي، جععععدة، ط  (0)

 .9119نوفمبر 

نعععورة سععععيد القحطعععائي: الرجعععل فعععى الروايعععة النسعععائية السععععودية، الصعععورة والدلالعععة،  (2)

 م.9112، 0ط دار القلم، دمشق،

مقاربعععة أوليعععة، كتعععاب  –حسعععن النعمعععى: خطعععاب العنصعععرية فعععي الروايعععة السععععودية  (01)

 –)تمثععععيلات الآخععععر فععععى الروايععععة العربيععععة(، أبحععععاث ملتقععععى الباحععععة الأدبععععى الرابععععع 

، دار الانتشعععععععار العربعععععععى، بيعععععععروت  0لباحعععععععة، ط مطبوععععععععات النعععععععادى الأدبعععععععي با

 .م9100

، 0دراسعععععات سعععععال، المغعععععرب، ط داني: سعععععحر الموضعععععوع، منشعععععوراتحميعععععد لحمععععع (00)

0221. 

قافيععععة للنشععععر، القععععاهرة، محمععععد نجيععععب الععععتلاوى: تجديععععد الخطععععاب النقععععدي، الععععدار الث (09)

 م.9112، 0ط
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: بنيععععة الشععععكل الروائععععى )الفضععععاء، الععععزمن /، الشخصععععية(، المركععععز حسععععن بحععععراوي (00)

 م.0221، 0الثقافى العربى، بيروت، طـ 

ب، التأسعععيس والإنطلاقعععة، مجلعععة النقعععد الأدبعععى النسعععائى فعععى الغعععرمحمعععد الكعععرافس:  (04)

 .9100البيان الكويتية مايو 

طعععارق شعععلبى: فعععى التحليعععل اللغعععوى للعععنص الروائعععى فصعععول فعععى تحليعععل لغعععة السعععرد  (00)

 م.9110" 0فى خان الخليلى الهيئة المصرية العامة للكتاب، القاهرة طـ "

محمععععد ريععععاض وتععععار: توظيععععف التععععراث فععععى الروايععععة العربيععععة، منشععععورات اتحععععاد  (05)

 م.9119" 0ب العرب، دمشق، طـ"الكتا

سععععععيد علعععععوش: النقعععععد الموضعععععوعاتى، شعععععركة بابعععععل للطباععععععة والنشعععععر والتوزيعععععع،  (07)

 .0202، 0ط الرباط،

   0200، 0سعيد يقطين: القراءة والتجربة، دار الثقافة، الدار البيضاء، ط (00)

، 0فععععاق الجديععععدة، بيععععروت، طحسععععن المنيعععععي: نفحععععات عععععن الأدب والفععععن، دار الآ  (02)

 م. 0200

د أبعععععو منصعععععور: النقعععععد البنيعععععوى الحعععععديث بعععععين لبنعععععان وأوروبعععععا، دار الجيعععععل، فعععععؤا (91)

 .0200، 0بيروت، ط

سععععععيد علعععععوش: النقعععععد الموضعععععوعاتى، شعععععركة بابعععععل للطباععععععة والنشعععععر والتوزيعععععع،  (90)

 م.    0202، 0الرباط، ط

عبععععد الكععععريم حسععععن: نقععععد المععععنهج الموضععععوعي، مجلععععة الفكععععر العربععععي المعاصععععر،  (99)

 .40، 44بيروت، عدد 

، 0العععععدواني: تشععععكيل المكععععان وظععععلال العتبععععات، النععععادي الأدبععععي، جععععدة، ط معجععععب  (90)

 .9119نوفمبر 

نعععورة سععععيد القحطعععائي: الرجعععل فعععى الروايعععة النسعععائية السععععودية، الصعععورة والدلالعععة،  (94)

 م.9112، 0دار القلم، دمشق، ط

، 0حميعععععد لحمعععععداني: سعععععحر الموضعععععوع، منشعععععورات دراسعععععات سعععععال، المغعععععرب، ط (90)

0221 

وى: تجديععععد الخطععععاب النقععععدي، الععععدار الثقافيععععة للنشععععر، القععععاهرة، محمععععد نجيععععب الععععتلا (95)

 م.9112، 0ط

حسععععن بحععععراوى: بنيععععة الشععععكل الروائععععى )الفضععععاء، الععععزمن /، الشخصععععية(، المركععععز  (97)

 م.0221، 0الثقافى العربى، بيروت، طـ 

 ،النقعععد الأدبعععى النسعععائى فعععى الغعععرب، التأسعععيس والإنطلاقعععةمحمعععد الكعععرافس: محمعععد  (90)

 9100تية مايو مجلة البيان الكوي
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طعععارق شعععلبى: فعععى التحليعععل اللغعععوى للعععنص الروائعععى فصعععول فعععى تحليعععل لغعععة السعععرد  (92)

 م.9110" 0فى خان الخليلى الهيئة المصرية العامة للكتاب، القاهرة طـ "

محمععععد ريععععاض وتععععار: توظيععععف التععععراث فععععى الروايععععة العربيععععة، منشععععورات اتحععععاد  (01)

 م.9119" 0الكتاب العرب، دمشق، طـ"

نيععععة الشععععكل الروائععععى )الفضععععاء، الععععزمن /، الشخصععععية(، المركععععز حسععععن بحععععراوى: ب (00)

 م.0221، 0الثقافى العربى، بيروت، طـ 

، 0: سععععحر الموضععععوع، منشععععورات دراسععععات سععععال، المغععععرب، طحميددددد لحمددددداني (09)

0221. 

: النقععععد الموضععععوعاتى، شععععركة بابععععل للطباعععععة والنشععععر والتوزيععععع، سددددعيد علددددو  (00)

 م.0202، 0الرباط، ط

 .0200، 0والتجربة، دار الثقافة، الدار البيضاء، ط : القراءةسعيد يقطين (04)

فعععى التحليعععل اللغعععوى للعععنص الروائعععى فصعععول فعععى تحليعععل لغعععة السعععرد  طدددارق شدددلبى: (00)

 م.9110" 0فى خان الخليلى الهيئة المصرية العامة للكتاب، القاهرة طـ "

: نقععععد المععععنهج الموضععععوعي، مجلععععة الفكععععر العربععععي المعاصععععر، عبددددد الكددددري  حسددددن (05)

 .40، 44 بيروت، عدد

: النقعععععد البنيعععععوى الحعععععديث بعععععين لبنعععععان وأوروبعععععا، دار الجيعععععل، فدددددباد أبدددددو منصدددددور (07)

 .0200، 0بيروت، ط

مجلعععة البيعععان الكويتيعععة معععايو  -: النقعععد الأدبعععي النسعععائي فعععي الغعععرب محمدددد الكدددراف  (00)

9100. 

: توظيععععف التععععراث فععععى الروايععععة العربيععععة، منشععععورات اتحععععاد محمددددد ريددددا  وتددددار (02)

 م.9119" 0"الكتاب العرب، دمشق، طـ

، 0: نفحععععات عععععن الأدب والفععععن، دار الآفععععاق الجديععععدة، بيععععروت، طحسددددن المنيعددددي (41)

 م.0200

: تجديععععد الخطععععاب النقععععدي، الععععدار الثقافيععععة للنشععععر، القععععاهرة، محمددددد نجيددددب الددددتلاوى (40)

 م.9112، 0ط

، 0تشععععكيل المكععععان وظععععلال العتبععععات، النععععادي الأدبععععي، جععععدة، ط معجددددب العدددددواني: (49)

   .9119نوفمبر 

: الرجعععل فعععى الروايعععة النسعععائية السععععودية، الصعععورة والدلالعععة، القحطدددائي ندددورة سدددعيد (40)

 م.9112، 0دار القلم، دمشق، ط

لتقعععى الباحعععة الرابعععع  (44) مطبوععععات  –تمثعععيلات الآخعععر فعععى الروايعععة العربيعععة » ععععن  -م 

 م. 9100، 0النادى الأدبى بالباحة، ط 
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ة العربيععععة، ، مجمععععع اللغعععع9(، ط 9-0إبععععراهيم أنععععيس وآخععععرون: المعجععععم الوسععععيط، ) (40)

 ت. القاهرة، د.

، 4ابعععن منظعععور، أبعععو الفضعععل جمعععال العععدين محمعععد بعععن مكعععرم، لسعععان الععععرب، معععج  (45)

 . ت.دبيروت، دار صادر، 

مجتمعععععا  وروايععععة  –جمعععععان أحمععععد الغامععععدي: الآخععععر نععععاظرا  إلععععى الأنععععا السعععععودية  (47)

، منشعععورات نعععادى 0وروائيعععا، ن شعععر ضعععمن أبحعععاث ملتقعععى الباحعععة الأدبعععى الرابعععع، ط 

 م. 9100حة البا

دراسعععة فعععى الخطعععاب الثقعععافى، معععن  –حسعععن النعمعععى: الآخعععر فعععي الروايعععة السععععودية  (40)

مجلعععة جامععععة « الرؤيعععة والتشعععكيل  –آفعععاق التجديعععد فعععى الأدب السععععودى » كتعععاب 

 هـ. 0400، 0، ط 0عدد  –الطائف 

مقاربعععععة أوليعععععة،  –حسعععععن النعمعععععى: خطعععععاب العنصعععععرية فعععععي الروايعععععة السععععععودية  (42)

 م.9100، 0دبي بالباحة، ط مطبوعات النادى الأ

حسععععن مصععععطفى سععععحلول: نظريععععات القععععراءة والتأويععععل الأدبععععي وقضععععاياها، اتحععععاد  (01)

 م9110الكتاب العرب، دمشق، 

حميعععد سعععمير: العععنص و تفاععععل المتلقعععى فعععى الخطعععاب الأدبعععى، اتحعععاد الكتعععاب الععععرب،  (00)

 م.  9110، 0دمشق، ط 

فعععى قعععراءة العععنص الأدبعععي،  حميعععد لحمعععدانى: القعععراءة وتوليعععد الدلالعععة تغييعععر عاداتنعععا (09)

 م.  9110، 0المركز الثقافى العربى، الدار البيضاء، ط 

الزبيعععدى، السعععيد محمعععد مرتضعععى الحسعععينى، تعععاج الععععروس معععن جعععواهر القعععاموس، ج  (00)

 .، تحقيق إبراهيم الترزى الكويت، مطبعة حكومة الكويت01

لموقععف معععن محمععد بععن يحيععى أبععو ملحععة: التيععارات الفكريععة فععي الروايععة السعععودية وا (04)

مثععععيلات الآخععععر فععععي تبحععععاث ملتقععععى الباحععععة الأدبععععي الرابععععع، الآخععععر، نشععععر ضععععمن أ

 م. 9100، منشورات نادى الباحة، 0ط  الرواية العربية،

معجعععب الععععدواني: الروايعععة ومعععا بععععد الاسعععتعمار: معععنجم النظريعععة وصعععناعة المفعععاهيم،  (00)

ات مطبوععععععع –م  9101/  2/  92ن شععععععر ضععععععمن أبحععععععاث ملتقععععععى الباحععععععة الرابععععععع 

 م.  9100، 0النادى الأدبي بالباحة، ط 

، 0ميجعععععان الرويلعععععي، سععععععد البعععععازعى: دليعععععل الناقعععععد الأدبعععععي، العععععدار البيضعععععاء، ط  (05)

 م9117
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 المراجع المترجمة
العععععرب و »بععععول ريكععععور: الععععنص و التأويععععل، ترجمععععة منصععععف عبععععد الحععععق، مجلععععة  (0)

 م.  0200، 0، عدد «الفكر العالمى 

نتعععاج الأدبعععي، ترجمعععة إليعععاس بعععدوى، منشعععورات بييعععر ماشعععيرى: معععن أجعععل نظريعععة الإ (9)

 م. 0270وزارة الثقافة، دمشق، 

رضعععوان ظاظعععا، ترجمعععة:  مجموععععة معععن الكتعععاب، معععدخل إلعععى منعععاهج النقعععد الأدبعععي،  (0)

معععايو  990ععععدد  -مجلعععة ععععالم المعرفعععة، المجلعععس العععوطنى للثقافعععة والفنعععون، الكويعععت

0227. 

لسعععععا، المؤسسعععععة الجامعيعععععة جاسعععععتون باشعععععلار: جماليعععععات المكعععععان، ترجمعععععة غالعععععب ه (4)

 .0227، 0للدراسات والنشر، بيروت، ط

الشععععكلانيون الععععروس: نظريععععة المععععنهج الشععععكلى، ترجمععععة إبععععراهيم الخطيععععب، الشععععركة  (0)

 م0209، 9المغربية للناشرين المتحدين، مؤسسة الأبحاث العربية،ط

فولفاجععععانج أيععععزر: التفاعععععل بععععين الععععنص و القععععارئ، ترجمععععة الجلالععععى الكديععععة، مجلععععة  (5)

 م.0229، 7العدد  -اسات سال در
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 مركز ليفانت للدراسات الثقافية والنشر
 دورات تدريبيّة -استشارات  -دراسات   -دار نشر 

 الإسكندرية، مصر
 شارع سوتير، أمام كلية حقوق الإسكندرية 44

 009800100هاتف:   01018081010موبايل: 
 levant.egsy@gmail.comبريد إلكتروني: 

 www.levantcenter.netإلكتروني:  موقع
 101مركز ليفانت أحد فاعليات شررررركة ليفانت لتناية ادوارد البشررررريةّ،  م دم مم مم وف  قانو  

 م1889، س ت: 005/089/090م ولائحته، رقم: س ض: 1181لسنة 
يهدف ادركز إلى العال على إقامة دورات وورشرررات عال وندوات وراتررررات ويسرررتثار   ت وير 

 دوارد البشريةّ وتنايتها، ويقيم دورات ثقافية وتعلياية متنوّعة، ويهتمّ بإعداد باحثين   مجال الدراساتا
الثقرافيرّة وعلم الكوديكولوايرا وققي  النصرررررررررررولا التراثيرّة، والاهتاام بالرررررررررررحا  ادواه    الكتابة 

لى شررررراما  نشرررررا،اعا كلّها، عاوإ عالسررررررديةّ وادسرررررر، والسررررريناا، وتدير إدارإ ادركز موقع ا إلكتروني ا 
إتراحتره قايل الكت  وادقالات والفيديوهات ادلتلفة، كاا أّ  ادركز ينشرررررررررررر ادقالات والكت  ورقي ا 

 وإلكتروني ا وف  عقد مع أيةّ مؤسسة أو مؤلّف إفرادي ام
 

 9011/ 0809  :رقم الإيداع
 158 - 155 – 5501 – 00 – 5 الترقيم الدولي:

 


