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 المقدمّة
، ى نبيه محمد )صلى الله عليه وسلل((لحمد لله رب العالمين والصلاة والسلام علا

 ...وبعدوعلى آله الطيبين الطاهرين وصحبه 

فللي فتللرات فكللرة جمللا هللتا الكتللاب مللن بللين المقللالات والدراسللات التللي كتبتهللا 

 ندوة أونشرت ضمن فعاليات مؤتمر  أغلبهاأن ، خصوصاً بد منها كان لامتفاوتة فكرة 

ل( تجد الطريق الحقيقي  أنهاحسب أفي مجلات وجرائد متعددة و الأصدقاءحوار ما  أو

تجلارب كثيلرة ملن هلت   ولاسليما أن ،وهي فكرة جمعها في مكان واحد، عمل عليهألما 

الللنمت تلتقللي فللي نسلليجها البللااني لتلقللي الضللوء علللى تجللارب مهمللة وعنللد عللدد مللن 

شللاء الله تعللالى وهللي  إنتلحق بهللا قريبللاً سلل أخللرىن تجللارب أيمللان بللاء، مللا الإالشللعر

وهو يخرج من ملكلة إنسلانية بري لة تجيلد  ،بمعنا  الأدبي والنقديتطرح السؤال الثقافي 

، وهو )فلن( بالقلدر اللتي يمتلله فيله آليلات خروجله لطبا بالحج( التي تجيد به الصنعةا

إالار أكثلر عمقلاً الار الاسلتفهام إللى إعن قولبة الإجابة الحائرة إلى منطقة تخلرج ملن 

ً في فرض التأمل القرائي المفترض على هتا الفن الماذائي التعليمي والأدواتي أحي  .انا

قلدر تعللق  اومتتبلتب احلائرقلد يبلدو  التقلاني هنلا السلؤال الثقلافي النقلدي إنّ لتا ف   

، نللصبكللل  الأملر بتبتبللة المنللاهم والمعاينللات والعينللات والفسللفات أو الفلسللفة الخاصللة

نا أحسب أن الدراسات التلي أقلدمها هنلا متنوعلة تمثلل فتلرات متباعلدة ومتقاربلة ومن ه

 .ة للمعاينةبأحياناً مثل ذله النصوص المنتخ

.. وحديثلله جميللل مرهللم وهللو مللائي فللي آن، يضللرب كللل .اعلل( آخللر للشللعر  

وفي وجله ملن  الأحيانفي كثير من  ةالنواميس في جتورها، إلاّ أن هت  الأحقيّة محدود

ً عصلي أن هلتا الفلنّ النلوعيّ يبقلى، على الرغ( ملن  الوجو عللى كلل الطروحلات  اً دائملا

ً التي حاولت أن تضا معيلار إلاّ  ،، وإن كلان لمفلاهي( معينلة رواج ملااً أو مفهوملاً خاصلا

، فهو عصلي عللى كلل قلوانين ى أو تتحول إلى تاريخ نقدي حسبأنها سرعان ما تتلاش

لا يمكنهلا بشللكل مللن  ير يفمعللا ،وقدسلية مللا ،اوفضلاء ملل ،الطبيعلة المللؤارة فلي حللد مللا

أشكالها التحوّل الجوهري المنقطا الصلة بالموروث والاعتقاد الفني وملامح الأسللوبية 

ملا ابيعتله المرنلة التلي تعرضلت للملد والجلً ملراراً وتكلراراً إلاّ أنله  ،العربية البحتة

تعبيلر الناقلد علً الللدين ، وعللى حللدّ وق ملا هللت  المرونلة وهلت  المعلاييرتجلد لغتله تتسلا

ً  ولكنهللا ملاحظللات ،اسللماعيل أن معللاير  ليسللت أوامللر    ،فهللي لا تفللرض عليلله ،أيضللا

ولغتله لغلة منتجلة تؤثلث لنفسلها زوايلا  ،حلد ملا إلىكونه وعياً ذاتياً  ،ولكنها تستنبت منه

ً  أخرىتبعث الحياة بوجه آخر ورؤية   .بوصفه )أكمل الفنون( فلسفياّ

ملن المفهلوم : إشلكاليّة الإيقلاع الشلعريّ وسليمياء الدلاللةم بـ ))يقدمّ كتابنا الموسو

(( رؤيلة نقديلة خاصلة متأتيلة ملن ابيعلة الحاضلنة الأكاديميلة التلي تربيلت إلى التجربلة

فيها علمياً، ومن حساسية النظرة النقدية الخاصة التي جلاءت ملن قراءاتلي فلي المدونلة 

ل اندراج قضايا الكتاب فلي عملق الإشلكالية النقدية العربية الحديثة في هتا المجال، ولع
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التللي تعللدّ واحللدة مللن أهلل( إشللكاليات الللدرس النقللدي الحللديث فللي مجللال الفللن الشللعري، 

يعكللس اهتمللام الفضللاء النقللدي العربللي بهللت  الإشللكالية علللى أنحللاء مختلفللة، وهللو مللا 

شجعني على التدخل فلي مضلمارها والسلعي إللى اسلتنتاج رؤيلات أجتهلد فلي أن تكلون 

 ديدة على نحو ما.ج

قسّمت مباحث الكتاب وقضايا  على فصلين رئيسين، الفصلل الأوّل جلاء بعنلوان 

قلللراءة فلللي مدوّنلللة محملللد صلللابر عبيلللد النقديلللة : جلللدل الفكلللر الإيقلللاعيّ واللللدلاليّ ))

((، ليقارب تجربة مازالت بحاجة إلى فحص ومعاينلة دقيقلة لملا تنطلوي عللى والشعرية

وحاوللت فلي قراءاتلي لتجربلة محملد صلابر عبيلد النقديلة  من الثراء والخصب والغنى،

والشللعرية فللي المجللال الإيقللاعي أن ألقللي مللا تيسّللر مللن الضللوء علللى خصوصللية هللت  

التجربة وإشكاليتها، ورأيلت أن أفحلص المصلطلح الإيقلاعي فلي تجربتله النقديلة ضلمن 

( ملدخل(، عبلر )(: أسلوبية التلداخلالمصطلح الإيقاعيّ بعنوان )) محاور معينّة ومحددّة

نظري، ث( مجموعة من المداخل الاصطلاحية التلي اشلتغلت عليهلا نقديلة محملد صلابر 

إيقللاع السللرد: إيقللاع ( و )إيقللاع الجسللد( و )إيقللاع الصللورةعبيللد فللي هللتا المجللال هللي )

(، وخلصت إلى نتائم أحسلبها مهملة وجديلدة إيقاع البياض( و )إيقاع الفكرة( و )الحوار

 مقاربة شكل الرؤية وحساسيتها ورؤيتها.في هتا السياق في 

ثل( انتقلللت فللي الجللًء اوخللر الملوازي مللن الفصللل الأول الخللاص بمدونللة محمللد 

((، تناوللت فيله الشعر خارج النثلر: الشلعر داخلل الدلاللةصابر عبيد الشعرية بعنوان ))

تحليلياً قصيدتين متشلابكيتن ملن قصلائد الشلاعر هملا قصليدة )علريس الشلفق( وقصليدة 

مّللار(، كللي أفحللص الجهللد الإيقللاعي الإبللداعي عنللد الشللاعر محمللد صللابر عبيللد بعللد )ز

فحصللها عنللد الناقللد محمللد صللابر عبيللد، وكللان ذللله مللن خلللال مبحثللين متلازمللين همللا 

: تغييلللر الشلللكل الإيقلللاع البصلللريّ ( و )المفارقلللة الإيقاعيلللة: اسلللتعادة الفضلللاء الخليلللليّ )

ى محتلوى هلت  الإشلكالية فلي مفاصلل رئيسلة (، ونظلنّ أننلا قلد وضلعنا اليلد عللالتفعيلليّ 

منها، لكنها ما ذله مازالت بحاجة إلى قراءات أخرى على مفاصل أخرى ثريلة تتنلوع 

  فيها تجربة الناقد الشاعر محمد صابر عبيد.

اللللنصّ الشلللعريّ الحديث:الفضلللاء الإيقلللاعي أملللا الفصلللل الثلللاني الموسلللوم بلللـ )) 

لة قلراءات لا تخلرج كثيلراً علن الفعاليلة الشلعرية (( فقد جمعنلا فيله سلسلوالكون الدلاليّ 

القائمة بين البنية الإيقاعية والبنية الدلاليلة فلي سلياقات متعلددة، وضلمّت هلت  القلراءات 

: قللراءة فللي تعللالق النصللوص )الهللامش نموذجللاً(( و )تشللظيات المللاء ووحللدة الأنوثللة)

: القصلليدة العِقْديلّلة)الللنص( و : الللنص وثريللا شللعرية المللاء( و )قصللدية تللداخل الأوزان

ً ( و )بلاغة العنقدة الشلعر ( و )خصوبة الإيقلاع وشلعرية اللدلالات( و )اللون دالاً شعريا

 ً (، حيلث باحتشلاد هلت  القلراءات تحلت لفلسفة الحب عند مصطفى كملا( و )مأوى نفسياّ

رؤية واحدة يتضح الفضاء النقدي التي سعيت إلى تكريسه ليمثل وجهلة نظلري النقديلة 

 ا السياق.في هت
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، وأسلال الله ذلله ملا وسلعهاومفيلدة حسلبها جلادة أة فهلي محلاولات وفي النهايل   

 التوفيق من قبل ومن بعد.

 

 محمد يونس صالح 
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 المصطلح الإيقاعيّ 

 أسلوبية التداخل 
 :مدخل

 -مللا وسللعها ذللله  –لإجابللة علللى سللؤال الإيقللاع إلللى انمللا تسللعى إا هللت  قراءتنلل

 وكللتله فللي تفاصلليل ،بتداخللله مللا الفنللون المجللاورة فللي المنطقللة البصللرية والسللردية

ً  ،الصورة وبلاغتها م ويوظل ،وكيفية تفعيلل الجسلد تفعليلاً إيقاعيلّاً يحلرس الجسلد شلعرّيا

دي حللر اللار نقللإعر المتنوعللة لتصلب مللن ثلل( فلي توظيفللاً إيقاعيلّلاً ويسلردن تقانللات الشللالصلورة 

ي فضلاء فلتشلتغل قلراءة  كونهلاعن كل قوالب النظرية والمصلطلحات المققولبلة فلي حلدود  اً بعيد

 .التداخل

ي إن الغور في المصطلح الإيقلاعي عنلد اللدكتور محملد صلابر عبيلد الأكلاديم   

 محلدد فلي ))بحلث((فيغير ما نعملل عليله والناقد يحتاج إلى وقت أكبر ومشروع آخر 

ب عنلللد  لعلللل أهمهلللا )القصللليدة العربيلللة وعينّتهلللا فلللي أكثلللر ملللن كتلللا ،قضلللية معينلللة

، ىأخت المصطلح فيها أكثلر ملن مسلتو، وكتب أخرى يالحديثة/عضوية الأداة الشعرية(

كتسلب ا ، والمصلطلح القلار اللتيلقار وهو المتعلار  عليله والمحسلومالمصطلح ا ووه

 ً هلو و - المتلداخل –هنلا هلو ونوع ثاللث نشلتغل عللى جلًء منله  ،شكلاً جديداً عند ناقدنا

قديلة عللى الأقلل فلي الثقافلة الن ،ب من خارج حدود الإيقلاع المتلداولالمصطلح المسحو

 العربية المؤارة إيقاعياًّ في حدود الخليل والبديا في بعض الأحيان.

 ،ة والدقللةفلسللفة الإيقللاع فللي القصلليدة الحديثللة فلسللفة بالغللة الأهميللة والحساسلليّ  

، إلاّ أن شلموليتها وإن كانلت أنها فلسفة شموليّةويمكن عدهّا في واحدٍ من أشكالها على 

البصريّة إلاّ أنها لا تتجاوز إلى منطقة إقحام النص بهت   - قائمة على الشراكة الصوتية

ومنلااق بل تسعى وبوعي للتأكيلد عللى إيجلاد منلااق التقلاء دلاللي وتشلكيلي  ،الشّراكة

، وعلى الرّغ( ملن تأكلد الطروحلات النقديلة الحديثلة عللى الإيقلاع بمسلتوا  اق كتلهافتر

، خصوصلللاً بعلللد اأن تجاوزنلللا مرحللللة )ربابلللة الراعلللي( بإيقاعهلللا -البصلللري  -الأول 

وانتهللت فللي حياتنللا مرحلللة  ،إلللى مرحلللة البنللاء الموسلليقي المتللداخل ،البللدائي البسلليت

للد أعصلابنا بقلواٍ  نحاسلية مرصوصلة كأسلنان تج ،)القصيدة العصلماء( بأبياتهلا الم لة

إلاّ أن هلتا  ،(1)أي أنله موسليقى مقلروءة ا ،الشعر العربي الحديث يقسما بلالعين ،المشت

 ،بعاد ما هلو جلوهري فلي فعلل الإيقلاع وفعلل القصليدة وفعلل الدلاللةإعليه أن يقود إلى 

يقلللاع والكثافلللة ، وألعلللاب اللللنغ( والإصلللوت جانبلللاً افالأصلللوات وتوافقاتهلللاولا يلللركن ال

، ا يتضلمن بمادتله ااقلة تعبيريلة فلتةكلل هلت ،والاستمرار والتكرار والفواصل الصامتة

)تؤكللللد( العلاقللللة الوثيقللللة بللللين المشللللاعر والمللللؤثرات الحسللللية التللللي تنتجهللللا اللغللللة 

                                                             
 .2/41، 1964الشعر قنديل أخضر: نًار قباني، منشورات المكتب التجاري، بيروت،  (1)
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عنلد  -لل( يكلن فلي المقاربلات الإجرائيلة - بالجانلب البصلري -فالاهتملام  .(1)بأصلواتهاا

أقللل مللن الجانللب الصللوتي فللي القللراءة الإيقاعيللة للللنص  - بر عبيللدالناقللد د. محمللد صللا

لا بل يشترس كلاهما فلي ملد جسلور التلرابت اللدلالي والتجريبلي واللتاتي فلي  ،الشعري

وهلو ملا دفلا  ،– وهتا ما نجد  في إيقاع الصورة وإيقاع الجسد وإيقاع السرد ملثلاً  - آن

متلأملين خصوصليته  ،للغلة العربيلةاالقدماء وبعض المحدثين ينظرون للنظام الصوتي 

فر عليها العربية مضافاً إليها اريقلة انتظامهلا اناظرين إلى الأصوات المجردة التي تتو

والحيللً الللتي يشللغله الإيقللاع فللي الشللعرية  ،عنللد تكللوين الكلمللات ثلل( تركيللب الخطللاب

ري ذات الطلابا الكملي القياسلي ولليس النبل ،العربية متأتٍ من خصوصية اللغلة العربيلة

النسبي، وفي الشعرية العربية بعض صفات السانية ـ صلوتيةا مثلل الأوزان والقلوافي 

  .وحتى اون (2)، وقد أولى العرب هتا المنحى جل عنايته(اوغيرها

                                                             
انيللة، للكتللاب الطبعللة الث عللل( الأسلللوب، مبادئلله وإجراءاتلله: د. صلللاح فضللل، الهي للة المصللرية، (2)

1985 ،22. 

د. رحملن غركلان،من منشلورات اتحلاد  :مقومات عمود الشعر الأسلوبية فلي النظريلة والتطبيلق (2)
 .27، 2004الكتاب العرب، دمشق،



-   15   - 

 إيقاع الصورة:
بيلد وعنلد د. محملد صلابر ع ،انفتاح مفهوم الإيقلاع عللى نحلو علام أنّ   فيشهّ  لا

تلاح لله حرّيلة الهيمنلة عللى كثيلر ملن منلااق أ ،على نحو خلاص عللى أكثلر ملن فضلاء

فللي  ةالقللراءة فللي منجللً  ممللا جعللل المصللطلح يلاقللي مرونللة أكثللر مللن قولبتلله المحللدد

 .الحدود العروضية والبلاغيّة

نله تحلرس نحلو الفضلاء التشلكيلي للقصليدة  أوكان ملن أهل( عواملل الانفتلاح هلت   

وإيقللاع الشللعر علاقللة وايللدة  –والصللوري  ولاسلليما -ليؤكللد أنّ العلاقللة بللين التشللكيلي

تنبا من كونهما مظهرين من مظلاهر الحيلاة  ،مشحونة بأبعاد دلالية وعاافية ووجدانية

والنشاا الإنساني يصدران عن نفس الملكلة الإدراكيلة، ويتشلابهان فلي الأسلس النفسلية 

شلعراً ثلّ( يكتملل النضلم الفنلي  وملن الشلاعر والتشلكيليالتي يفترض وجودها في نفس 

 (1)كلللح حسللب مادتلله فللي سللياق، وانصللهار أحللدهما بللاوخر فللي سللياق آخللر. صللويراً وت

ً إن كان الشلاعر هنلا رسلامحيث الحال  يوكيم ه بالكلملات يلدرس تقانلات العملل بدقلة  ا

  .ووضوح وتجربة

تعاملل عبيللد ملا إيقللاع الصلورة تعللاملا مرنلاً أتللاح لهلا أكبللر قلدر ممكللن علللى  إنّ 

 –ذهنيللة  –تكًاتلله الدلاليللة فللي مًاوجللة بصللرية اسللتنطاق الللنص والوقللو  علللى مر

 .(2) والأبعادا الألوانعلية الصورة وإيحاءاتها بوسااة اتتداخل فيه فا ،سمعية

وهللي ترصللد  الأهميللةالعللام علاقللة بالغللة  إاارهللاالصللورة فللي  إيقللاعدراسللة    

حركللة الفضللاء الشللعري والسللردي مللن خلللال رصللد التحللول الللدلالي للكلمللات المكونللة 

فلي  وأهميتله الإيقلاعالهيبلة لدراسلة  إعلادة إللىإذ تسلعى هلت  المحلاولات  ،يم النصلنس

على النحو التي يؤكد فيه تلاح( عضوية الإيقاع ملا  ،والنصوص عموما الأدبيالنص 

علاقللة الإيقللاع  إلللى، 1931أعضللاء القصلليدة الأخللرى وهللتا مللا نبلله إليلله ماكسايسللتمان 

 .(3) اوخرحدهما أمتلاحمان يتبا  ماوأنه ،عموماً والوزن خصوصاً بالصورة

 الأشلياءاللغلة تملنح  أنبتداخلها ما الصلورة هلو  الإيقاعمما تقوم عليه منظومة  

 ً بحيث تتجاوز نظامها النحوي واللدلالي الرتيلب إللى نظلام  ،المحيطة بها تناغماً واضحا

                                                             
كلللود عبيللد، المؤسسللة  :ينظللر، جماليللة الصللورة فللي جللدل العلاقللة بللين الفللن التشللكيلي والشللعر (1)

 . 9، 2011والتوزيا، بيروت، الطبعة الأولى، الجامعية للدراسات والنشر 

( عضوية الأداة الشلعرية، فنيلة الوسلائل ودلاليلة الوظلائم فلي القصليدة الجديلدة: د. محملد صلابر 2) 

 .175، 2007عبيد، دار مجدلاوي، الأردن، الطبعة الأولى، 

عللى المجلس الأ : رينيه ويليه، اوستن وارين، ترجمة، محي الدين صبحي،الأدبينظر، نظرية  ( 1)

 .239، 1972، دمشق، الطبعة الأولى الاجتماعيةلرعاية الفنون واوداب والعلوم 
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 نملا هلي مجموعلات ملنإالقصليدة ذلله أن ا ،الصورة وصدى إيقاعهلا ينطلق من أسس

 .(1)ا ى ينفعل المتلقي لتخيلها وتصورهاالصور المنتظمة في بنية إيقاعيّة ذات محتو

 ،(2)(حمللد عبللد المعطلي حجللازي )مقتللل صللبيأفلي معاينتلله الإيقاعيللة لقصليدة    

ملللن الطاقللة الإيقاعيلللة الكامنللة وراء المغلللًى اللللدلالي محمللد صلللابر عبيللد يفيللد الناقلللد 

ل بلله الللنص ضللاجاً بكللل مللا مللن شللأنه فللرض جعلليعلى النحللو الللتي ،لمفللردات القصلليدة

وهللو انسللجام يجيللد  ،إيقاعلله الخللاص المنسللج( مللا الصللورة فللي سللياق القصلليدة العللام

ً التعامل ملا اللفظلة الم ، فإيقلاع الصلمت ملثلاً يكملن فلي فلردة بملا يخلدم الصلورة إيقاعيلّا

رت / فلي لفظلة )النّ / صلفّ  الفعلل الإيقلاعي المشلدد فليكمنأما  ،سكونيّة لفظة )الموت(

وهو نابا من كون اللفظة المفردة محمولاً لمستوى إيحائي يعكلس صلدها  ،مثلاً  توقفتّ(

الأمللر اللتي يسلتدعي توثيلق هللت  العلاقلة بوصلفها صللنعة  ،المكلوّن لملدلولاتها السلمعيّة

 .يجيد الشاعر التعامل معها

ً  – مكنونات القصيدة إبرازوهتا ما أدى إلى  ا فلي تهربشكل يًيد شحنة قلد - نقديا

متمركلًة فلي منطقلة ة لناقلد يعاينهلا معاينلة إيقاعيلّالأمر التي جعل ا ،التأثير في المتلقي

ن مللن المهللام الإيقاعيلّلة الأسللاس تحقيللق إ إذ ،توزيللا المفللردات فللي متواليللات صللورية

فاعلية الكلمة بما يخدم التجربة ويعًز وقعها ويجسد فلسفة الإيقاع الجديدة التي تتجاوز 

بلل تشلترس فلي ملنح نفسلها قلدرة نقلل الفكلرة نقللاً إيقاعيلّاً وهلي مرحللة  ،(3)البعد حسب 

تفيلد ملن الفضلاء  ،مهمة في تواشم اللتهني بالحسلي للوصلول إللى منطقلة دلاليلة معينلة

فضلاً عن تواشلم خليللي أقلل ظهلوراً وأقلل  ،للوازم التكرار وأسلوبية التوازي الشعريالتخيلي 

، عللى النحلو اللتي لى عاتق لغلة اللنص الشلعري الحجلازيقاة عملانعكاساً وشحناً في حمولاته ال

   .وإيقاعها الموحد في أار شعرية خاصة ييؤكد فرضية أن اللغة كساء للنظام الصور

 إيقاع الجسد: 
فللي المقللام دراميللة فكللرة إيقللاع الجسللد فللي أساسللها الرؤيللوي هللي فكللرة مسللرحيّة 

د في العرض المسرحي، وتدفا المتلقلي تسعى إلى إقامة آليات تنظي( دقيق للجس ،الأول

إلى الإحساس بمنااق الاشتغال البصري بوصفه أحد أهل( عناصلر العلرض المسلرحي 

ملا وجلود  ،خصوصاً وأن الاتجاهات الحديثة أختت تلوازي بلين )البصلري والسلمعي(

وملن ثل( فلإن  ،أمثلال آبيلا وكريله –مسلرحياًّ –من نادى بتغلب البصلري عللى السلمعي 

عاتلله المتنوعللة بمللا تحتويلله مللن انفعللالات وتللوتر عضلللات الوجلله وعلاقتلله للجسللد إيقا

                                                             
(  الأسللس الجماليللة لعيقللاع البلاغللي فللي العصللر العباسللي، د. ابتسللام احمللد حمللدون، دار القللل( 1) 

 .256، 1997العربي، سوريا، الطبعة الأولى، 

 .177-176( في كتاب، عضوية الأداة الشعرية، 2) 

د. فهلد محسلن الفرحلان، )بحلث(، مجللة  :مظاهر التناظر الصوتي والإيحائي فلي شلعر البريكلان (3)

 .53، 1999(، كانون الأول، السنة الرابعة، 24الموقم الثقافي، العدد)
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كالأقلدام واليلد  أعضلائهبعملية التنفس والراحة والغضب والحب والتعب وكتله حركلة 

 .(1).. الخ.واللسان والعين

عتبار اولما كانت العلاقة بين الجس( والجسد هي علاقة تضاد إلى حدّ ما على    

إيحلائي  -على حلدّ تعبيلر رسلول محملد رسلول –وس بينما الجسد الجس( مقاس وملمأن 

يقلاع إهل نحن أمام إيقلاع الجسل( أم  :اوتيارح التساؤل يمكن  فإنه ،وخطابي وإشاري

ً  إلللىوهللو سللؤال يسللعى  ؟الجسللد ل وتحريلله هللت  التفاصللي ،الإجابللة عللن الجسللد إيقاعيلّلا

لجسللد د مللن منللااق اشللتغال اتحركللاً شللعرياً تامللاً بالاعتمللاد علللى مرتكللًات مختلفللة تفيلل

 أن المللتفحص وليللات الفصللل الجسد/الجسلل(، يسللعى إلللى إلاّ  ،بوصللفه حركللة وحيويللة

حلت ( للشلاعر سلامي مهلدي وهلي القصليدة المنتخبلة للمعاينلة تأقلدامالنبش في قصليدة )

 .(الجسد إيقاع: الشعر )إيقاععنوان 

ي ومنظلللور مرئللبللأن الجسلل( مللا هللو االقلللول الإيجللاز علللى سللبيل بدايللة يمكللن 

وللتله لا يمكلن لمسله أو قياسله  ،دلاللة خطابيلة ،(metebody)بينما الجسد  ،وملموس

بمعللايير كميلّلة سللوى مللن بللاب القللراءة والتأويللل بحيللث يمكللن الشللعور بهالتلله وجماللله 

وملن هنلا فإننلا  ،(2)ا شلارية والأيقونلةوالخطابية والإ الإيحائيةدلالاته  وإدراس ،وجلاله

ً  ،التأاير والتحديلد والقيلاس عنصر عصي على أمام  ،عنصلر ماثلل أمامنلا مثلولاً كتابيلّا

حسلب  –وهلو يفيلد  ،وباثاً فينلا دلالاتله الإيحائيلة والمتخيللة المتعلقلة بالحركلة والسلكون

يلّلة اللغويللة مللا الفاعلعللل اللغللوي وهللي منطقللة رصللد تمللاهي امللن جللوهر الف - ناقللدنا

ً ، للتوصل بلالنص إللى تحريله االفاعلية الشعرية مسلتفيداً فلي كلل  ،لجسلد تحركلاً شلعرياّ

، بوصلفها تفلاعلاً (3)ا وإمكانلات الشلعر الجسلدية ،لشلعريةذله من كل إمكانات الجسد ا

 –ة اينتها حضور صور الأشياء المحسوسة ما غيب –ذهنياًّ متخيلاً وكما يقول الكندي 

حج( الأجساد وهي تحمل معها خصائص متنوعة من حيث الأي فكرة حضور الأجسام/

بوصلم  -نحلن  -ذن إ ،(4)وكلتله السلكون والحركلة والأبعلاد المكانيلة ،والشكل واللون

لملس قرائيلّاً فلنحن عملية تناولنا هلي عمليلة قلراءة وتأويلل وإيحلاء وأملام فعلل خطلابي يق 

 .أمام إيقاع للجسد

مرتكًات التحليل الإيقلاعي لفعلل الجسلد فلي منجلً محملد صلابر عبيلد متنوعلة  

، وتأخلت أكثلر ملن ؤسس رؤية من داخلل الفعلل الإجرائليق من النص وتوإجرائية تنطل

بللات فتللارة يحضللر الإيقللاع فللي عت ،اريللق لسللله الفحللوى الإيقللاعي فللي فعللل الجسللد
                                                             

ميادة مجيللد أمللين البللاجلان، مطبعللة الللديار، :ينظللر، الإيقللاع البصللري فللي العللرض المسللرحي (1)

 .24، 15، 13، 2013لى، العراق، الطبعة الأو

تخيل في السرد الروائلي (2) ، سلورية، الطبعلة alnayaرسلول محملد رسلول، منشلورات  :الجسد المق

 .19، 2014الأولى، 

مرايللا التخيلّلل الشللعري: د. محمللد صللابر عبيللد،  عللال( الكتللب الحللديث، جللدار الكتللاب العللالمي،  (3)

 .119، 2006الأردن، الطبعة الأولى، 

تخيل في السرد الروائي، ينظر، الج (4)  .61سد المق
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أمامنلا  تجسّلد ومما هو ما ،المقاربات وأخرى يغيب لتجد  يتجسد داخل العمل الإجرائي

 علللى أكثللر مللن مرتكللً التللي تعتمللدفللي تحليللله لقصلليدة سللامي مهللدي  - كمللا اشللرنا –

، لعللل أهمهللا هللو تفعيللل البعللد اللدلالي للغللة تفعلليلاً حيويللاً يعتمللد علللى الإيقللاع )إجرائلي(

عبللر تقانللات  الللتهني وإيقللاع الفكللرة فللي صللوو الإيقللاع صللوغاً دلاليللاً أكثللر مللن مثوللله

 .صوتية أو بصرية

أكثر ملن د جنص على النحو التي يجعل الناقد يه مثولح متخيل وقار في بؤرة الأن

/ رؤيلة  -للرائلي والمرئلي  -سلوس بصلري مباشلراوية لرصد الرؤية داخل القصيدة )ز

تعتملد فلي  هلي، والرؤيلة التهنيلة(/ الرؤية البصرية /  -يبصر بسمعه–متناقلة الحواس 

ا اللفظلللة الجسلللدية توزيعلللاً تحركهلللا داخلللل فضلللاء اللللنص عللللى أسللللوبية توزيللل أسلللاس

ً بصلرياً/ تلله الإيقاعيلّلة مللن التمللاهي عنصللراً شللعرياًّ يكتسللب ااق يجعللل الجسللد ، بمللاذهنياّ

ً البصري الموزع على سطح ا –الجسدي اللغوي/ ، عللى لورقة توزيعياً جغرافيلّاً محكملا

، إلاّ ((الشعر العربي الحديث يسما بالعينقباني ))نًار مقولة  النحو التي يمكن مقاربة

يات الصوتية وهلي إفلادة لا تمنلا ملن أن هتا ل( يمنا مقاربة ناقدة من الإفادة من المستو

وهي تستعير اللغة كوسليلة نقلد إيقلاعي تقلاني ملن خللال  ،فه مغاليق التبتبات الصوتية

 .المشحون بالدلالة - الخبب –تجليات التكرار والنظام التفعيلي 

يلة التشلكيلية : تموجلات الرؤشعرية الحجب فلي الاب الجسلدفي كتابه الموسوم )

ديعها ، يسعى الناقد للاستفادة من نظلام البلاغلة العربيلة وعلل( بل(الجبوري أملفي شعر 

 إلىبالرجوع  ،(الجسدي، المضمر خلم عتبة )خمر الجراح/الإيقاعيفي استكنا  البعد 

إللى  –عللى حلدّ قولله  –المعادل السيميائي لكل من الخمر والجراح وهو معلادل يسلعى 

نحللو الصللدى مللن جهللة أخللرى ، والتحللرس التعتللي( مللن جهلة إلللىتمظهلر جسللدي يسللعى 

مللن البعللد  الإفللادةوهللو توجلله يللدع( فرضللية  ،وتناسللقها الأصللواتلمجريللات  الإيقللاعي

 .الصوتي في معالجة البعد البصري
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 إيقاع السرد: إيقاع الحوار: 
، )القصليدة العربيلة الحديثلةكتابله الموسلوم بلـ فلي محمد صابر عبيد يرى ناقدنا  

، أن القصليدة العربيلة دخللت أبوابلاً (اتياللرواد والسلتين جيلل الأولى:حساسية الانبثاقية 

ن التلاريخ لتطلور الأشلكال الشلعرية هلو أبيل توكيلد حلداثتها عللى اعتبلار اجديدة في س

وهلو هنلا ، (1)ا راً فلي بنلاء لغلة الشلعتاريخ لتدرج الوعي بالإيقاع بوصفه مكوناً مركًيلّ

ً ول )ن في المقام الأين سرديتيإنما يقم عند تقانت ، إيقلاع السلرد وإيقلاع الحلوار(، شلعرياّ

 -وهي محاولة جادة تحرس نحوها إيقاع القصيدة العربيلة الحديثلة ملن جانبله التعويضلي

كل بحسب فاعلية الاشتغال الإيقاعي وموجاته فيه  ،- أي عن الفضاء الخليلي الخارجي

ً  –بوصلللفه   ،دلاليطهلللا الللللإاللللاراً يملللنح القصللليدة محي - أي السلللرد والحلللوار إيقاعيلّللا

لتجلول عناصلرها عللى سلياقها يفتلرض الحركلة أو السلكون أو ، وومساحتها المفترضة

 .ض البتء أو السرعة كل حسب مادتهرتيف

فلي قولله ن ناقدنا يقي( افتراضه هتا على افتلراض محسلن أاليمش فإبمعنى أخر 

بتء بد أن يكون أكثر مليلاً إللى الهلدوء والل ن أسلوب إيقاع السرد ووصم الأمكنة لاإا

اللتي يميلل إللى السلرعة فلي الإيقلاع لكونله يقلوم  ،ملن إيقلاع أسللوب المحادثلة والحلوار

 .(2)ا ر الحديث التي يحمل أس لة وأجوبةعلى عنص

و فللي هللتا الافتللراض كمللا يللرى أن السللرد ذاتللي مسترسللل فللي ولعللل المسللوّ    

الفعلل ، وهتا الافتلراض هليمن عللى لحوار المشارس ما اوخر والمتغيرالوصم غير ا

إلاّ  ،الإجرائي في مقاربة قصليدة الشلاعر صللاح عبلد الصلبور والشلاعر سلامي مهلدي

مكان الشلعري عبلر سلير من تحولات ال - وإن كان في ابقات خفية وسريعة –أنه يفيد 

، ويسلللت كاميراتلله علللى حركللة الشخصللية وأزمنتهللا بوسللااة افتراضللات أحداثلله مللرّة

شلابهاً جرائي إللى الإفلادة ملن متوازيلات اللغلة تكتله يسعى فعله الإ ،أخرىمرة الًمن 

يؤديان الوظيفلة بطاقلة  (إيقاع السرد: إيقاع الحوار)ن إوتطابقاً ونظاماً قافوياً، ومن ثّ( ف

قلوة إللى علال( يصلعب الإمسلاس بحلدود  يشلتغل ب ،أكبر من الصوتي وتتجاوز البصلري

وتفاصليله الدقيقلة ملن ، فلي قضلايا  الكبيلرة وتورية في علوال( اللنص السردي/الشلعري

جب المتخفية خلفه لنحو التي يحتاج فيه إلى رفا الحعلى ا ،الاستهلال إلى عتبة الإقفال

فلللي لأن جماليلللات اللللنص الشلللعري تسلللعى  ،الداللللة –السلللما بصلللرية  –تلللله السللللطة 

 .(3)ا ردنة الفنونسا ما وسعها ذله إلىتشكلاتها المتنوعة 

                                                             
محمد كنوني، مجلة أقلام جديدة، عمّلان،  :الإيقاع حصيلة التفاعل بين مكونات الخطاب الشعري (1) 

 .118، 2009(، 28العدد )

دير الملاس، دراسة نقدية للظواهر الفنية في الشعر العراقي المعاصر، منشلورات وزارة الثقافلة  (2) 

 .321، 1982والإعلام، بغداد، 

المغلامرة الجماليللة لللنص القصصللي، سلسللة مغللامرات اللنص الإبللداعي، د. محملد صللابر عبيللد،  (3)

 . 54، 2010عال( الكتب الحديث، جدار الكتاب العالمي، الأردن، الطبعة الأولى، 
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بخطللوا  –لإيقللاع يمتللد أفقيللاً وعموديللاً منطقللة الشللعر منطقللة مشللحونة باإذ إن 

علادةً اللتي يتطللب  ،تسه( على نحو فعاّل في منح كل قصيدة نهجهلا الخلاص - متوازية

ً رصداً خاصاً قائم على قدرة الفصل بين إيقاع السرد وإيقاع الحوار في كلل نلص عللى  ا

ظر بلالنوعدم الارتكاز على افتراض سرعة الحلوار وبلتء السلرد لأنله مرهلون  ،جنب

  .(1)ن على درجة واحدة من الحالة النفسية يالأسلوبإلى أنّ 

داخللل  - الإيقللاعي -الحللوار - السللرد –يسللتند الناقللد فللي قراءتلله علللى الحللراس 

والكاتلب هملاً ملن عناصلر التصلمي( الشلعري، امكونات العمل الشعري كونه عنصراً م

وقلد يبلدو  ]...[ر معلين يقدمه لنا على هي ة أمواجٍ تتحرس بنظام خلاص لتلؤدي إللى تلأثي

 ً ً  ،فللي بعللض الأحيللان خافتللاً غامضللا ولكنلله فللي  ،وفللي الللبعض الأخللر متحفللًاً متسللارعا

ً  ،أحسن حالاته يجما بين صفات مختلفة في آن واحد متعسراً   ،فيكون حراً أو منضبطا

 ً ً  ،أو منسلابا ، وسلر الإيقللاع هلو التنللوع فللي احللدفللي آن و ،أو خافتللاً متغيلراً  هللادراً متوثبلا

 (2)لوحدة أو الوحدات المتنوعة ا ا

يوظللم لغايللات فنيللة  - بمفهوملله الشللعري –الإيقللاع السللردي والحللواري  إن   

ومللن زاويللة نظللر أخللرى فهللو يمللنح حركللة الأحللداث  ،ونفسللية وفكريللة ودلاليللة مهمللة

وحلدود اللًمن والفضلاء التشلكيلي  ،القصليدة المفتلرض وخارجله إالاروالتجلول داخلل 

ر اللتي يتركله كلل ثليحلاءً متنوعلاً بحسلب الأإ يدةاً جديداً يمنح القصبمفهومه الواسا بعد

ويجسد الانطباع الأول عن كل قصيدة بأفضيتها وعوالمها لأن انتظامها وتوازيها  ،مرّة

فيرصلد العلالمين الخلارجي  ،وانسجامها وتداخلها يشكل العنصلر اللرئيس فلي هلتا الفلن

فلللي حلللين يرصلللد منلللااق  ،النفسلللي الهندسلللي والمعملللاري للقصللليدة والخفلللي اللللداخلي

رائيلة في الوقلت اللتي يفضلي اشلتراكهما إللى نتلائم مهملة فلي المقاربلة الإج ،التحامهما

 .(3) ومد جسور الترابت الدلالي

 إيقاع الفكرة: 
فلي النقلد العربلي  ،((قاد حول الأسس المعرفية لجتور ))إيقاع الفكلرةختلم النا  

حسللوماً فللي التقللاء مفهللوم إيقللاع الفكللرة، المصللطلح القللدي( إلا أن الأمللر كللاد أن يكللون م

( فلي تماثلله ودورانله لإيقاعي الحديث يلتقي ما مفهوم )التلوازيالمتداول في الخطاب ا

ل المًاوجة بلين نحو توكيد صور معينة تصب في شكل دلالي موحد لتحقيق أبلغ مراح

                                                             
  .43 :القصيدة العربية الحديثة (1) 

 .88-87، 1966الطبعة الأولى، د. محمد يوسم نج(،  دار الثقافة، بيروت،  :فن القصة (2)

د.احملد الًعبلي،  :ينظر في ذله، في الإيقاع الروائي، نحو منهم جديد في دراسة البنية الروائية  (3)

. وينظللر فضللاء التشللكيل الشللعري، إيقللاع الرؤيللة 8، 1986الأمللل، الأردن، الطبعللة الأولللى،  دار

دار الكتلاب العلالمي، الأردن، الطبعلة وإيقاع الدلالة، محمد يونس صالح، عال( الكتب الحديث، ج

 . 21، 2013الأولى، 
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المعاني عملا يعلر  بلـ ، ويمكن كشم الانسجام والتباين في هت  البنى والإيقاع والدلالة

 .لشاعر وخلفية النص السوسيولوجيةوعن رؤية ا (1)اإيقاع الفكرةا

ً ام وصلوغها شلعرياً هلي علاقلة تجللي فالعلاقة بين المادة الخ  هلت  الفكلرة إيقاعيلّا

تحقيق التماسله النصلي بالوصلول إللى تسه( في  –نا حسب ناقد –أي أنه  على نحو ما،

أساسللاً مللن إيقللاع الفكللرة ينبعللث ا حيللث إنّ فكريللة،  - أعلللى مراحللل المًاوجللة الصللوت

وهلو علادة  ،ابيعة وفاعلية القي( الرمًية التي تحويها المفردات المكونة لنسيم القصيدة

 وأجوائللهإيقلاع خفلي يتشللكل فلي اللنفس مللن خللال التأمللل والاسلتغراق فلي عللال( اللنص 

 مللن تجللل وأكثللري أنلله خلاصللة لغللة نفسللية تتمظهللر بللأكثر مللن شللكل ، أ(2)الخاصللة ا 

الصلوتية أساسلاً لفعلهلا التكلرار  آليلةبالاعتماد على رملوز وتراكيلب متنوعلة تأخلت ملن 

 .الإجرائي

رار يركللً علللى التكللدنا لقصلليدة ادونلليس الموسلومة بللـ )المدينللة( ففلي مقاربللة ناقلل

نللى نشللطر عنهللا )بالتللي تفللردة بوصللفها بلؤرة الفكللرة العامللة واللدوران فللي فللله هللت  الم

 .اعليته الوظيفة لتأكيد أمر وتقدير  في نفس المتلقيبف ،(صغيرة

نملا يخللق جلواً نغميلاً يلوحي بأهميلة إإيقاع الفكرة المتمظهر برداء التكلرار  إنّ    

الألفاظ المكررة ودورها فلي تأكيلد فكلرة ملا واللدوران الحلًونلي فيهلا وملا تكتسلبه ملن 

ة معينلة فلي جسلد القصليدة فلي , إذ إن تكلرار كلملالقصليدةدلالات قد تكون مفتاحاً لفهل( 

فقلد يشلير الإلحلاح عللى بعلض  ,أكثر من موضا  له دور في إضاءة التجربلة وتعميقهلا

, فهلو لا دون التكلرارملن الكلمات إلى أشلياء لا تسلتطيا التجربلة الشلعرية الإيحلاء بهلا 

ن نقص في الكمية الصوتية للبيت وإنما يوللد مل نه لا يهد  إلى سدّ أكما  ,يولد من فراو

ن الإلحاح إذ إ ،فيظل في فله النبض النفسي للشاعر ,خلال المًاوجة بين اللغة والنفس

، (3)هو لاتصال دلالاتهلا الشلعورية والنفسلية بالحاللة التلي تسلكنهعلى لفظة ما أو جملة 

، ة منفصللةإلاّ أن ناقدنا يدرس وبوعي الخيت اللتي يفصلل التكلرار بوصلفه تقانلة إيقاعيلّ

تبعلث ففلي الثلاني هنلاس معلادلات ا ، إيقاع الفكلرة آلياتعمل من  ليةآوالتكرار بوصفه 

بانسجامها وتنافرها وصراعها وتكرار صيغها ورموزها واكتناز دلالاتهلا إيقاعلاً معينلاً 

باستعمال الوسائل التقليديلة فلي كشلم اللنظ( الإيقاعيلّة المعروفلة  ،لا يمكن القبض عليه

                                                             
مللدارات نقديللة )فللي إشللكالية النقللد والحداثللة والإبللداع(: فاضللل ثللامر، دار  ينظللر، مللدارات نقديللة (1)

 . 243، 1982الشؤون الثقافية العامة، بغداد، الطبعة الأولى، 

 

 .55:القصيدة العربية الحديثة (2)

و  ,33 ,1978 ,د. صالح أبو إصلبا, مجللة الثقافلة العربيلة :ر في الشعر الحرظاهرة التكرا ,ينظر (3)

د. عبللد  :ظللاهرة أسلللوبية تطبللق علللى الشللعر العراقللي الحللديث ,تكللرار التللراك( وتكللرار التلاشللي

  .10-9 ,1999 ,الخامس عشر ,راضي جعفر, بحث مقدم إلى مهرجان المربد (الكري
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إنمللا بمحاولتهللا التأكيللد علللى ، و(1)ا نائيللة العاليللةة علللى التصللويت والغوالمألوفللة القائملل

يتخلللت ملللن اللغلللة  فكلللرة بشلللكل دوري وحلًونلللي يتخلللت ملللن القصللليدة مسلللاراً لصلللراعه

 . المحورية أداة له

 إيقاع البياض: 
ما يرافلق الملادة الإيقاعيلّة الصلوتية ملن للون وخلت وشلكل تلوزيعي وكثافلة  نّ إ  

تللرقي( وتركيللً ابللاعي ومللا إلللى ذللله مللن  كتابيلّة توزيللا علللى سللطح الورقللة وعلامللات

الشعري بإيقاعات متنوعلة إنما تسه( على نحو واضح في إغناء النص  ،هندسة بصرية

عٍ ملن بالدلالة ومستجيبة لفكرة النص الأولى بتركيلً ينطلوي عللى قلدرٍ متنلوّ مشحونة ا

ربيلة القصليدة العتحلرر جسلد في ، ولعل القضية تكمن (2)ا التداخل والتعقيد والغموض

ملا  - ،  بطريقلة متسلاوية وعموديلةمن نظام الوزن )كم الصلدر يسلاوي كلم العجلً(

يلدخلها أي خلرق يخلدد قدسلية هلتا  أنلا يمكن  -وجود تجارب بصرية محدودة قديماً 

أن جاءت القصيدة العربية الحديثة وما رافقهلا ملن أسللوب كتلابي وابلاعي  إلى ،النظام

  .تجربته بطرق متنوعة وبأشكال عدة حرّ ومرن يتيح للشاعر التعبير عن

أن يقلم إجرائيلاً عنلد هلتا اللنمت الإيقلاعي محملد صلابر عبيلد ناقلدنا حلاول وقد  

ملن خللال الصلمت المحليت الصلوتية لا يمكلن أن تلدرس إلاّ ا على اعتبلار أن الخاصلية

ة ، ولمّلا كانلت جغرافيل(3)ا أو بلخخر فلي تشلكيل بنيلة الإيقلاعالتي يسه( أيضلاً بقلدر  ،به

المسللاحة المفترضللة للشللاعر مسللاحة حللرّة لا تحللدد الشللاعر بمسللاحة معينللة كللان للله أن 

، لبصر بكثافات سوداء متنوعلة الكتلليختار ما يحس أنه يسّتفً القارئ وما يفعل إيقاع ا

اختيار قصيدة للشاعر سعدي يوسم )الشلخص السلادس(، وقصليدة بناقدنا إلى  مما حدا

علن لكشلم ل، وهلي محاوللة جلادة تمثليلاً للتلهبسيسلو ، للشاعر معلين )إشارة مرورية(

قلاع وفاعليلة التلقلي  عللى تقيي( البياض المكاني مقابل السواد وآثر  الفاعلل فلي بنيلة الإي

 . حد قوله

 الشعر خارج النثر

 الشعر داخل الدلالة 
، يلهالمتعلار  علالدراسات الإيقاعيلة والعروضلية بشلكلها الًمكلاني المنلتظ(  إنّ 

نية التقاة/في تله الحدود المعياريلة الضليق ، بقيتة بشكلها الخاص اللا زمكانييقاعيوالإ

نهلا ، لأللوزن والتقانلات الإيقاعيلة الأخلرىالتي تحك( بصواب أو مجانبة الصلواب فلي ا

 .ظلت مرتهنة بمقومات بمخرجات منهجية غير متطورة كثيراً 

                                                             
   .56:القصيدة العربية الحديثة (1)

د. محملد علويس، مكتبلة الانجللو، مصلر، الطبعللة  :العنلوان فلي الأدب العربلي، النشلأة والتطلوّر  (2)

  .373، 1988الأولى، 

 .47 :القصيدة العربية الحديثة (3) 
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)أقفلر ملن أهلله  قت بـفل( يقعد يحك( بعيبية الخروج على الوزن كالعيوب التي ألح

ً  -على سبيل المثلال  -ملحوب( ولا القول إن هتا التكرار  لا بلل أوللت  ...متكلفلاً مصلنعا

ن معاً، وملا علادت آبالغاً وحساساً في  الدراسات السيميائية والتأويلية ذله اهتماماً دلاليا

 تقبل نظرة القدماء ممن قالوا  بان ما خرج على الوزن ليس بشعرٍ. 

أحللدث ثللورة فللي المشللغول بللالتطوير الإيقللاعي لشللاعر الحللديث والمعاصللر ا إنّ  

شللعرية الإيقللاع وإيقللاع الشللعر وانحرافللاً ملحوظللاً عمللا هللو موجللود فللي جسللد القصلليدة 

التجريبيلة وعطلل ملا   –التاتية اللتي أغفلل العلاقلة البصلرية/ ،التقليدي المؤار المحلدد

تا الانحرا  ل( يكن كلياً إذ بقلى الشلاعر إلا أن ه ،كان متعارفاً وسائداً على مدى قرون

واءً فلي قصليدة التفعيللة أو كملا يستثمر الطاقة الإيقاعية الكامنلة فلي العلروض القلدي( سل

فضلاً عن إفادته من تقانات بلاغيلة  ،الحال في )التضمين الخليلي( في قصيدة النثر يه

فكلرة كإيقلاع ال هتماملاً بالغلاً،اصوتية ودلالية أولتها القصيدة والنقد القديمان التقليلديان  /

 .. الخ.والتوازي والتكرار

عربللي ليخضللعها وللل( يكللن الخليللل رحملله الله قللد أحللاا بكللل نصللوص الشللعر ال

 ،، أو لنقللل إن الللبعض خللرج علللى هللت  التقسلليمات المتعللار  عليهللالتقسلليماته الهندسللية

أن الشلعراء  ض؟ أمولكن يبقى السؤال لماذا خرج هلؤلاء؟ هلل التجربلة أكبلر ملن العلر

؟ عبيد بن الأبرص والأسود بن يعفر وأبو العتاهية ل( يتقنوا تقانات عصره( فشتوا عنه

المرشللق وعللروة بللن الللورد كانللت بحاجللة لتنللوع أم تجربللة عللدي بللن زيللد العبللادي و

 الأوزان؟ أم العر  الشعري العربي له قدسيته التي تحتاج إلى جرأة تجاوزها؟

ً بوصللفه ضللابط –فللرض الللوزن  إنّ  لمللدة اويلللة مللن الللًمن  - اً صللوتياً / جماليللا

 ،، لتله أصبحت قصيدة النثرالوجدانيمنحه قدسية في النفس العربية والشعور القومي 

علدم تقبلل  إن -وفلي تقلديرنا -، صعوبة فرضها عند الكثيرينتلاقي  ،ة من قبلهاتفعيلوال

ن النفسللية بطريقلللة ة والمعبللر علللخللر المسلللاير للتاتيللة والمللتلاح( ملللا التجريبيللهللتا او

يعللد تجللاهلاً للتجربللة الشللعرية  ،مللن خلللال مًاوجللة الإيقللاع والتجربللةمضللمونية شكل/

حيلث  وكأنه تريد أن تعيش في زمن غيلرس، ،لموسيقى الروح وإيقاع الًمنالخاضعة 

 غاير.والبي ة النقيضة والتوق الم التجربة المختلفة

ر عللن التجربللة خيللر معبلّل كانللتبثرائهللا الكبيللر الترخصللات العروضللية  ومللا أنّ 

نله لا يسلتطيا أ، إلا والاسلتجابة الروحيلة للتجربلةوالغرض الشعري والانفعلال النفسلي 

 بكل زخمها وعنفوانها وحساسيتها الجديدة، اللثام عن التجربة الشعرية الجديدة يميتأن 

إذ إن الخروج على الوزن في قصيدة النثر والتضمين الخليللي فلي لحظلات خاصلة هلو 

 دلالياً وأبعد سيميائياً. أقرب

 



-   24   - 

 المفارقة الإيقاعية

 الفضاء الخليليّ  استعادة 
ملد اللنص يلا تنفه عرا  ويشلتغل موجهلاً قرائيلاً  ارتبااايرتبت الإيقاع بالتجربة  

موجللة الإيقللاع مللن  وتختلللم بأبعلاد سلليميائية تحيللل فللي كللل نللص علللى دلالات خاصللة،

للة التجربلة وارتفعلت الحا احتلدمتكلل ملا نله أولعل ملن الشلائا هلو  ،تجربة إلى أخرى

ل فللي الانفعاليللة والعاافيللة سلللباً أو إيجابللاً زادت فرصللة الترخصللات العروضللية للللدخو

بللة ، هللتا إذ ملا عًمللت التجرالخاصلة الدلالللةصلنا هللت  ( هللت  التجربلة ومشللاركتها علال

عرية لشللالمللؤارة الخليليللة والتفعيليللة الحللرة أن تخللرج علللى الللوزن سللداً لرمللق الحيللاة ا

 وإغناءً لتجربتها. المعاصرة

ن كانت هناس إو ،إلا أن لكل شاعر تجربته وفضاء  الشعري وعمود  الخاص   

تميلً  –لا بلل خاصلية  -فهنلاس أملرح  ،محددات علمية يسلتند إليهلا كثيلر ملن نقلاد الإيقلاع

وهللي سلليطرة الفضللاء الخليلللي علللى  ،العروضلليةالشللعرية تجربللة محمللد صللابر عبيللد 

 ،الخ...بالبكائيللة والغًليللة والهجائيللة تالعاافللة وافحلل ارتفعللتو احتللدمتلمللا تجربتلله ك

ويمكللن تللرجيح أسللباب ذللله إلللى تمركللً الفضللاء الخليلللي فللي ذهللن الشللاعر العربللي 

ً  ،والحاجة الانفعالية التي ترافق الخلق الشعري اً فلي  خليليلمما يمنح قصيدة النثلر إيقاعلا

و  تتجلىّ في هت  الظلر، نص ونفسية الشاعرخاصة في جسد ال لحظات تكوينية دلالية

 الشعرية الخاصة.

والمشلتغلين فشاعرنا يكتب قصيدة النثر بقصدية عالية وهو واحد من مناصلريها 

 ً نشلللغل اتجربتللله  احتلللدمتوكلملللا  ،، بوصلللفها قصللليدة الأقليلللة عليهلللا شلللعرياً ونقلللديا

 متركً في ذهنه. الفني ليعود الفضاء الخليلي ال لى حساببالموضوعاتي/التجريبي ع

للشلاعر محملد الشلعرية لنثر )عريس الشلفق/ زملار( السيرية/تنهض قصيدتي ا  

ً ويتجلى واضح ،الفضاء التاكراتي / الخليلي للشاعر استعادةعلى صابر عبيد  لسما / ل ا

عيللة للتف طلابا النظمليّ فقلد غللب ال ،البصر فلي الكثيلر ملن مقلااا القصلائد هلتا الفضلاء

ين عللى هلات بحلر المتلدارس ذي الطلابا النثلريالنواة الأوللى ل التي تعدّ ( الخليلية )فاعلن

لن( )فعلو القصليدتان أنفتلا اللتكر كللح ملن بحلر المتقلارب تفي حين اسلتعاد ،القصيدتين

 لبحللرمللا ن كانتللا لا تخلللوان مللن دخللول إو ،)مسللتفعلن( )متفللاعلن( ومضللمرها والكامللل

 .ا ه لا يشكل ظاهرة تسترعي الانتبالوافر إلا ان

لمًاوجلة ابلين البحلور اسلتدراكاً رابعلاً لأنملاا المًاوجلة النثريلة /النظميلة  وتعدّ 

 ،لإيقلاعفي مدونته النقدية الخاصة بنظرية االموسيقية التي ارحها د.محمد صابر عبيد 

وهللي مًاوجللة شللكلت  ،التضللمين النثللري()التللداخل العروضللي/التداخل الشكلي/وهللي 

 .ين الخليلي(التضمصيدة النثر )بروزاً في ق
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ايحملل معلاني أكثلر مملا يسلتطيا النثلر أن   - في بعلض لحظلات تكوينله -الشعر

وما هتا ، (1)وأن موسيقى الشعر هي التي تمكنه من الوصول إلى تله المعانيا ،يؤدي

ال( يعد  إذ ،الخليلي الانعكاسي لواقا اجتماعين البقاء على ذله الشكل الإيقاعي/لا يمك

ً  نّ من العسير الجًم بأ وأن  ،الحياة المعاصرة قد اختلفلت عملا كلان سلائداً ومألوفلاً قلديما

بل من العجيب أن لا نميً الانًيلاح والعلدول فلي  ،التحول أو التغير أصبح أمراً مقبولاً 

يتلدبر التجربلة الشلعرية  وملن ،أنماا البنى الفوقيلة والتحتيلة عللى صلعيد الأدب وغيلر 

بللدأ يتعامللل مللا اللغللة وإيقاعهللا تعللاملاً جديللداً  يتضللح للله أن الشللاعر المعاصللر الجديللدة

بلد إن يكلون الباحلث عللى وعليِ  ولا ،وخاصاً يختلم كثيراً عن منهم الشلاعر التقليلدي

 .(2)ا بحيوية الانحرا  الطبيعي وأبعاد كاٍ  

                                                             
الطبعللة الأولللى  القللاهرة، دار الفكللر، مكتبللة الخللانجي، محمللد النللويهي، د. قضللية الشللعر الجديللد: (1)

1971 ،20. 

 مجلللة الأقللام، العللدد د.عمللران خضلير حميللد الكبيسلي، يللدة لإيقلاع الشللعر المعاصلر:أسللوبية جد (2)

وقلد اللرح الباحللث بلديلاً لأجللًاء تفعيلللة الخليللل  .27(،25) السللنة ،1990كلانون الثللاني، )الأول(،

. 29م.ن، ينظلر، مستلهمة من رواية نقلت عن الخليل واضلعاً )نعل(( بلدلاً ملن مقلااا التفعليلات،

في أكثر من مناسبة بأن الفضاء الخليلي وفضاء  الإيقاعي متركلً  لشاعر /الناقد،وقد صرح لي ا

أو انتبلا  للصللورة  –يعيلر أي أهميلة  ولا فلي حلين أكلد للي أنله يكتلب القصليدة لنفسله، فلي ذهنله،

 .-واللغة والإيقاع 
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 :في قصيدته )عريس الشفق( محمد صابر عبيدالشاعر يقول 

 مثل كلّ الورودِ حين تجُن لفرط رهافِتها

 شقاً وزهواً رحلت  ع

 مثل كلّ الأماني الحبيسة في ضفةِ القلب  

 . للكلام  .. للتحمّلِ .لم تدع  لي فرصة ً للتأملِ 

 لم تدع  لي من ودادكَ 

 الظمأما يسُكتُ في الروح هذا 

 كلمحِ البصر ،كخطف البروقِ 

 تساميت يا منعمَ الجرحِ والعينِ والأمنياتِ الصغيرة  

 ن  !بماذا أفُسّرُ كيدَ المنو

 ..!((.))أكل الذي نحبهّمُ يرحلون  

 ويتركون في أعلى أعالي الضميرِ المنادي

 دمعاً من الخزّ يثقبُ الروحَ والولعَ المر والتسميات  

*** 

 فالهندسة التقطيعية لها:

 (  فعِلن فعِلن فعِلن فعِلن (فعل)) فاعلن فاعلن فلن

 ( فاعلن نـ (فعل)فع لن فلن)

 ن فعِلن فعِل  فاعلن فاعلن فاعلن فعِل

 فاعلن فع لن فلن ))فعل(( فاعلن فعِلن فعل  فعِلن فعل  ن ـ

 فاعلن فع لن فعولن 

 فع لن فعِلن فاعلن فاعلن 

 فعل فاعلن فعِلن فاعلن

 فعولن فعولن فعولن فعولن فعولن فعولن فعولن

 فعولن فعولُ فعولن فعول  

 فعولن فعل فعل فعولن فعل فـ 

 ولن فعولن فعل فعل فعل فاعل فعولن فع

 فع لن فعلُ فاعلن فعولن فعولُ فعولن فعولن فعول  

*** 

، ملن بإحساس فجائعي يحمل سليمياء الملوتتندرج هت  اللوحة الشعرية المفعمة 

الرهيلب نبتلار الحلاد والسلكون ن الللا نملاء والاالسياقي المتضمخلال الصدى الإيقاعي/

اترويهللا اللتات الشللاعرة فللي  لتللي، ضللمن ))قصلليدة العائللة(( اوالتشلبيه الرثللائي فلي آن

إذ تتمركً  التات الشاعرة حول أنويتها وتنفتح بالقدر ذاتله  ،صمي( القصيدة السير ذاتية
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، انطلاقلاً ملن تها وسليرته((( لتحكلي سليرالعلائلي ))الأب / الأم / الأخلوة على الماحول

 .(1)ا / له(ا رؤية واقعية مشحونة برؤيا تخييلية ترتفا إلى بناء قصيدة سير ذاتية له

اقلة ، لعفلادة ملن الطالشاعر إللى دملم سليري/غيري/يسعى الراوي العلي( الكليّ  

 فلي -ظلي الأسلوبية الكامنة في اللغة والإيقاع والعدول إلى الضلمائر علن التصلريح اللف

للي /  / / تدع / لي / تلدع باستخدام دوال التاتي والغيري )رحلتْ  -أكثر مواضا النص 

حللوار الللراوي الشللعري  فللي سللياق(( لتصللريح ))مللنع(إلللى االعللودة  ومللن ثلل( ،(ودادس

خلرق في سعي ٍ ل ،وهو يستعيد الشخصية قبل الموت بحك( معرفته بها ،التاتي ما نفسه

، والانحلللرا  علللن الغيلللري إللللى اللللتاتي اللغويلشلللعري/الغيلللاب ا -أسللللوب الخطلللاب 

ي ال إللللى اللللتاتي فلللتقلللوالان (1/2/3باسلللتخدام دوال الغيلللري الضلللمائرية فلللي الأسلللطر )

والعلللودة  ،( ))ملللنع(((8للللى الغيلللري فلللي السلللطر )والعلللودة ملللن ثللل( إ ،(4/5الأسلللطر )

فلي بحلر نًياحلات عروضلية ا(، مصلحوبة بتحلولات و10للتاتي/الجماعي في السطر )

 لوج ساكن رتيب.ونوفضلاً عن حركة الشخصيتين داخلياً في م ،المتدارس

تات رجعيتين إحلداهما اللحة تحيل على ملالضمائر المرصودة في هت  اللو إنّ إذ  

، تبإحسللاس مللدرس لجدليللة الحيللاة/المو ،والأخللرى الللتات الغيريللة المرثيللة/ الشللعرية/

جل( اً علن حودلالة ألفاظها وما تحمله من ااقة إيقاعية ودلالية تمنح النص إيقاعلاً معبلر

 (للورودل كلل اة المراد التعبير عنها بصوت سردي/علي(، بأسلوبيته التشبيهية )مثلالفكر

ت الكاسللرة لأفللق التوقللا الإيقللاعي لبحللر المتللدارس وعللدم الإفللادة مللن ااقللة الترخصللا

ا أعظللل( ملللا تركللله لنللل –بة فلللي أكثلللر ملللن مناسللل –العروضلللية التلللي يعلللدهّا شلللاعرنا / الناقلللد 

ً العروضللليون مللللن  ، إذ يفيللللد السلللطران الشللللعريان الأول والثلللاني المللللدوّران تلللدويراً صللللوريا

 .علن ن(فعل(( / فعِلن / فعلْن / فافاعلن / فلن ))ية لبحر المتدارس )شكيلات العروضالت

رجلاً فلي لحظلات دلاليلة خاصلة استخدم الشاعر النواة الأسلاس لبحلر المتلدارس التاملة مع

وكلتله  - أسلطر شلعرية معينلة فلي –فعِلن( المخبونلة )( و فاعلن( المشعثة المخبونة )فلنعلى )

 .(2)( المخبونة المضمرة )فعْلن

قلد فول( تكن ظاهرة إقحام المتدارس بهتا الك( من الترخصات العروضية جديلدة  

 ً  .حك( الكثير من العروضيين بشتوذ استخدامه سالما

                                                             
الكتللاب أ.د.محمللد صللابر عبيللد، عللال( :العلامللة الشللعرية، قللراءات فللي تقانللات القصلليدة الجديدة (1)

 .140، 2010الأردن،الطبعة الأولى، الحديث،

(  التشعيث: هو قطا رأس الوتد المجموع كتحويل فاعلن إلى فالن، وقد أجلاز بعلض العروضليون 2)

د. صلللفاء  :عللللة غيللر لازملللة، ينظلللر، فلللن التقطيللا الشلللعري والقافيلللة لأنهلللاورود  فللي الحشلللو 

: هو حت  الحر  الثاني السلاكن، ينظلر، والخبن .209، 1966بيروت، الطبعة الثانية، خلوصي،

 385الصلللاحب أبلللي القاسللل( إسلللماعيل بلللن عبلللاد )ت  :فلللي العلللروض وتخلللريم القلللوافي الإقنلللاع

، 1960هـ(،تحقيق محمد حسلن ال ياسلين، منشلورات المكتبلة العصلرية، الطبعلة الأوللى، بغلداد،

 .29: هو تسكين الحر  الثاني، ينظر، م.ن،والإضمار ،14
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فللي السللطرين الأول والثللاني اقتربللت الصللورة مللن التجسللي( فللي محللاول لللدع(  

التي إقترن بترخصلات عروضلية  ،الإيقاع البصري للنص من خلال التدوير الصوري

 دت أن تكلون متشلابهةٍ منحلت اللنص إيقاعلاً صلورياً عملل عللى ملد قنلوات التواصللكا

 الإستمرارية في السكون.

، يعبلر علن حركلة ه الإيقاعية والبصرية والدلاليةإن التدوير فضلاً عن وظيفت   

لا يكاد يسيطر عليها البناء البصري والإيقاعي النصي، فلقطة الملوت المقترنلة  انفعالية

( التلي تحمللل الثلاني عللى الانقطلاع متمثللة بلـ )رحللتْ راحلل تحيلل فلي جًئهلا بلالورد ال

، فللي حللين جللاء الجللًء الأول دالاً علللى ء الغيللاب فللي لحظللة سللريعة مللن الللًمنسلليميا

تفعيلتلي التشلبيه )مثلل كلل  ر لنلا تملام ورود، وهلتا ملا يفسّلةيالسكون في لحظته التشلبيه

مملا أضلفى سلكونية  ،( بدلالة الماضيظ )مثلالورود( )فاعلن فاعلن( بفتح عتباتي باللف

وهلتا ابيعلي من الحيوية )كل الورود( المنقطعة باستكمال صورة النص ا بشيءمعلقة 

د هللو الللتي يشللكل الأوزان مللادام الانفعللال الللتي يللأتي بالصللورة ويللدخلها فللي القصللائ

)الشلكل  )الشلكل المكلاني( ملا نظلام الإيقلاع ، ومن هنلا يتحّلد نظلام الصلورة أوالملائمة

 .(1)فيتخّت الجميا شكلاً موحداً ذا انطباع عام ا (الًماني

لال نظامي الوزن والصورة يتبا أحدهما الأخر في التكوين الشعري من خإنّ    

ت العروضلللية الترخصلللا إنّ ، إذ ريلللة المعكوسلللة أحلللداهما عللللى الأخلللرىأدواتللله التعبي

يعبلر  مصللحة نفسلية / دلاليلة صلب فليتكن حالة اعتبااية وإنما تونظامها الإيقاعي ل( 

  .ذهني/بصورة تعبير ذهني/صوتي، وصوتيعنها 

يللاً يللوحي بالحركللة الانفعللال المشللحون فللي الللنص بعاافللة حساسللة ينمللو تنام   

، جللانس الللدلالي والصللوتي فللي الطللرفين( مللن خلللال التوالاسللتمرارية )عشللقاً / زهللواً 

ً صلوتياً وعروضل -نوينالناتجة عن إشباع الت –مرفقاً بغنة النون الحًينة   لتلي تحيللا -يا

 .(تحقق الانقطاع الصوتي والدلالي )رحلتْ ، وما تلبث أن على ذاتية الموقم

الإعرابي لعنقلدة الدلاللة ة الملوت الشلعرية بطابعهلا السلكوني/فتنتهي بهلتا لقطل   

تحمل فلي اياتهلا  (رحلتْ )لفظة  نّ إنياً لتصب في منظار سيميائي واحد، إذ بصرياً وذه

يحملل قلوة انفعاليلة لا تشلبعها  وهوقة خصبة من الدلالات التي لا تولد سوى الغياب اا

، ولملا كانلت هلت  غٍ( موحلدٍ يخللق نوعلاً ملن الرتابلةنواة المتدارس )فلاعلن( المتكلررة بلن

الرتابة تقم موقفاً ضدياً من الدلالة في لحظات شعرية خاصة وتقلم الموقلم ذاتله ملن 

، ترخصلات العروضلية فلي هلتين السلطرينالشاعر ااقة الستغل الحظات تجريبية فقد 

في استعادة للفضاء الخليلي في قصيدة نثرية ليشتغل هلتا الفضلاء عللى الفضلاء اللدلالي 

ً باسللت ، لا رغبللةً لكنهللا بقيللت عالقللة فللي الللتاكرة خدام بحللر مهجللور لحالللة هجللرت أنفللا

                                                             
د. عبلد القلادر الربلاعي، شلركة المطلابا النموذجيلة، الأردن،  :فنية فلي شلعر أبلي تملامالصورة ال (1)

 .233، 1980الطبعة الأولى،
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حضلور المتلدارس فلي والروح والوجود العلاافي الطلافح بلالحًن والمعانلاة الشلديدين ك

 القصيدة الحديثة بطابعه النثري للتعويض عن معاناة الشكل العمودي الخانق.

 هلي ترملومتر القصليدة وهلي تسلتوعب موسليقياً كللعروضية االترخصات ال إنّ 

، وتسلله( فللي أحللداث تغيللرات إيقاعيللة فللي القصلليدة أشللكال التجربللة الشللعرية ومللداخلها

ن تعقلد التجربلة ملن جهلة وسلهولة تغيلر الإيقلاع بملا تعمل على حفظ الموازنة العامة بي

مظهللراً إيقاعيللاً رتيبللاً لا ينسللج(  ( تمثلللفللاعلنـ ). فلل(1)يتناسللب ذللله مللن جهللة أخللرى ا

وإن كانت مؤثثة تأثيثاً فجائعياً حًيناً ملن خللال  ،والموقم الفجائعي الحًين والانفعالي

 صدا  الحاوي للشكل التفعيلي. 

ينلًاح  اني وجهلاً عروضلياً لا يقلل أهميلة علن الأول ولاوقد يحمل السلطر الثل   

دسللي لهللتا فقللد يكللون التنظللي( الهن ،عللن السلليميائية المبنيللة علللى الوجلله الإيقللاعي الأخللر

لللل( يقعلللر  عنهلللا أنهلللا  (فعلللولن)( و )فعْللللن فعلللولن فعلللن :السللطر عللللى الشلللكل التلللالي

ربلي الحلديث وقلد شلكلت استخدمت قديماً في المتدارس إلا أنها استخدمت في الشلعر الع

 (2).ظاهرة بارزة

ه نظللرة متفحصللة فللي أبعللاد الللنص الإيقاعيللة والدلاليللة تكشللم لنللا عللن تللل إنّ    

لترخصلات اورود تفعيلتي افتتاح النص تامتين، ولا شيوع فما  ،العلاقة الحميمية بينهما

 - دةوان كلان هنلاس دلالات أخلرى لهلت  الاسلتعا -الفضلاء الخليللي ةستعاداالعروضية و

ليلة ، إلا وهلي تحملل فلي اياتهلا أبعلاداً دلا(رحللت)وحركية التنلوين وسلكون التلاء فلي 

 وعي الشاعر الشاعر. تشكلت إما بوعي الشاعر الناقد أو لا

في محاولة ملن اللتات الشلاعرة لتعميلق وتجللي العلاقلة بلين السليري والغيلري   

يتمظهلر  ،روضلي الملرخصمن خلال إيقاع الصلورة التشلبيهية القلائ( عللى الفضلاء الع

إيقللللاع المللللوت باشللللتغال المللللؤثرات الإيقاعيللللة فللللي لغللللة الللللنص مللللن خلللللال الإيقللللاع 

، (3)فعلى صعيد الفضاء الخليلي يمكننا ملاحظة التشعيث والخبن والطلي ،السمعبصري

، ذلله أنهلا تحملل ااقلة المتلدارس أثنلاء فليفضلاً عن تضلمين )فعلولن( نلواة المتقلارب 

فللي  بب خفيللم يكسللر رتابتهللا الإيقاعيللةدها المجمللوع يتبعلله سللإيقاعيللة ممتللدة فللي وتلل

امحاولة لتوسيا الخاراة الموسيقية للشعر الجديلد... ومنهلا ابتعادهلا علن تلله الأوزان 

الشديد من  وهتا الابتعاد متأت من اقترابها ،القارئ التقليدي أذنالفخمة التي كانت تملأ 

كثيرا عن لغة الحياة  بوجه عام ل( تعد تبتعد ن لغة الشاعر الحديثالإيقاع النثري... ولأ
                                                             

 .38القصيدة العربية الحديثة، الطبعة الثانية، (1)

تحولات المتدارس،دراسة في ديوان ا المطر في اللداخل ا و ا أناشليد الصلباح ا لإبلراهي( نصلر  (2)

 وملا ،16، الأردن،1998(، أيلار،132ح الرواشدة، مجلة أفكلار ثقافيلة، العلدد )د. سام :الله )بحث(

 بعدها.

التشعيث )وهو حت  أول الوتد المجموع( وقد رجح بعض العروضليون إدخالله فلي الحشلو ذلله  (3)

 د.صللفاء خلوصللي، فللن التقطيللا الشللعري: ينظللر، أنهللا علللة غيللر لازمللة كقوللله فللاعلن  فللالن،

 .197،209، 1966ت،بيرو الطبعة الثانية،
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موسيقاها بالتالي ستختار من الإيقاعلات ملا يبلرر هلتا التقلارب والالتقلاء  نّ إالمعاصرة ف

 . (1) بين اللغة وإيقاعها ولغة الشعر الجديد وإيقاعها

 كتله هي محاولة لاحقلة لمحلاولات اللتات الشلاعرة لكسلر رتابلة بحلر المتلدارس

ي ويتمظهللر هللتا جليللاً فلل ،مللا تجربللة الللروح الشللعريةمنسللجمة إيقاعيللة  وتأثيللث تجربللة

وت نبتلار والململا يلوحي بالحسل( والا ،)عريس الشفق(، بتقليص البعد الًمكلانيقصيدة 

داد متللفللي التفاعيللل النصللية عللن أنللين الللتات الشللاعرة وا فللي حللين يعبلّلر المللدّ  ،المفللاج 

العروضلللية بتغييلللر الشلللكل  ، لتسللله( الترخصلللاتالصلللوت الفجلللائعي الحلللًين فلللي آن

 - للنفاعلن إللى فعِ  -الإيقاعي المتعار  عليه لعروض الخليل بخروج )فاعلن إلى فعْلن

لوبية فضللاً علن الإفلادة ملن أسلوفضلاً عن استعادة فضلاء المتقلارب  ،فاعلن إلى فالن(

كلللامْ( . لل.. للتحمّلللِ .البنللاء التركيبللي للغللة بتحويللل دلالللة الألفللاظ إلللى أضللدادها )للتأملللِ 

 بالاتكاء على )ل( تدع(. 

هت  الإفادة من تشكيلة التفعيلة الأساسية ما هي إلا خلاصة لغلة نفسلية قبلل  إنّ    

بحيللث تنفعللل معهللا الللتات الشللاعرة فللي حركللة ذاتيللة قبللل أن  ،أن تكللون لغللة عروضللية

فلالوزن العروضلي فلي الشلعر لا يتحقلق إلا ملن خللال اللغلة  ،تكون صلوتية عروضلية

، ابتلداء ملن الكلملة كأصلغر وحلدة لغويلة وانتهلاء عنها  بنظام العلاقلات البنيويلةر المعب

ولهلللتا فلللإن العلاقلللة بلللين البنيلللة اللغويلللة والبنيلللة  ،بالتفعيللللة كأصلللغر وحلللدة عروضلللية

 . (2)معنوية بالأساس –علاقة لفظية  –العروضية 

د   لتفيلملألويحمل السطر الثالث وما بعد  أنويّة عالية تجتاح الشكل الإيقلاعي ال 

 صلبّ يكلي عى كلاهملا ل، إذ يسلقاعي والشكلي في القصيدة الجديدةمن حرية التغيير الإي

تفعيللي ، فعلى صلعيد هلتا السلطر تفيلد الدلاللة ملن الشلكل الكتلابي والر الدلالةوفي منظ

 اللة عللىاللثلاث الأوللى منهلا بشلكلها التلام الد ،للنص إذ كتب هتا السطر بستِ تفعيلات

 ، فيعنىالم ت به التفعيلات ت(ّ ففي الوقت التي تمّ  ،تطابق العروض والمعنىالهدوء إذ 

ً بحتفائياً ان الإيقاع الغيري هنا جاء إحين رخصت التفعيلات الثلاث الأخرى إذ   .هائيا

ًز حتفائيلة وتملام هلت  تفعليلات مملا يعلاأسه( التضعيم المشلدد فلي )كللّ( فلي   

ب ( إللى جنلولعلل مملا يسله يلة الدلاليلة والإيقاعيلة،دور البنية التركيبية للصورة في البن

لضلاربة ا)حبيسة( بإبعادها التاتية ودلالاتها  ذله في تمظهر إيقاع الصمت/الموت لفظة

 :واليتالتكرار والتوازي من خلال  تقل عن ذله أهمية إيقاعيةولا في أعماق التجربة 

 . للكلام  .. للتحمّلِ .لم تدع  لي فرصة ً للتأملِ 

  لي من ودادكَ لم تدع  

                                                             
)دراسة في موسيقى الشلعر الجديلد وتحولاتهلا(، دار الشلؤون الثقافيلة العاملة،  (  تحولات الشجرة،1)

 .101. 2006، 1بغداد، ا/

 ،96، 1985، 20السللنة  5ينظللر الإيقللاع النفسللي فللي الشللعر العربللي: عبللاس عبللد جاسلل(، مجلللة الأقلللام، ع (  2)

 .36دراسة إيقاعية،-الإسلام صدر  شواعر العصر الجاهلي وعصر وينظر،
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تكرار ألفلاظ )لل(/ تلدع/ للي( بصليغتها التركيبلة وأسللوبيتها  فيه أنّ  شهّ  مما لا إنّ 

وهللتا  ،التاتيلة تنبللا مللن إحسللاس بأهميلة صلليغة اللازمللة الإيقاعيللة فلي المنظللار الللدلالي

ل إنله  ايحلدث أثلاراً نفسلية للمتلقلي, الإحساس ل( تكن آثار  في نفسلية المبلدع فحسلب بل

المكللرر,  شلليء....الخ, يطبللا صللورة ال.فللي حسلله, عقللله, أو قلبلله أو وجدانللهفهللو يطبللا 

 ، إذ إنّ (1)اعل الأمر المكرر حاضراً غيلر غائلب, إن التكرار يجصوتية كانت أو مرئية

في بداية صدور الأبيات فضلاً علن افتتاحهلا بلـ  –المكررة  –وقوع هت  البنيات اللغوية 

، ومدى هتا النهي في نفسية المبلدع ملن خللال نهلي اني النهيأسهاماً جلياً إفادة مع)ل(( أسهمت 

عللن  - تعويضللية الللتات الشللاعرة –. للكلللامْ( ومللدى دلالتهللا علللى التعويضللية .. للتحمّلللِ .)للتأملللِ 

فهلو  وقدرتها على تقرير الأمر في النفس والاسلتعتاب، حالات الجًع والحًن الشديد،

إلى أبعد من ذله ليشكل ظاهرة  دلالية تسلبر بتله يتجاوز كونه ظاهرة إيقاعية بل يمتد 

 .غور النص وتكشم عن مكامنه

يؤكلد عللى حقيقلة داخليلة تتصلل بتكلوين تجربتله الشلعرية ويتخت  الشاعر لــ ا   

وهو ما يجعل ظاهرة التكرار ذات وظيفة متحركلة تكسلب  ,وحركته التاتية التي يعانيها

ي الممتللد فللي مسللتوياته الواضللحة أجللًاء الللنص قللدرة علللى الحركللة والتللرابت العضللو

للله إمكانللات تعبيريللة تتمثللل أهميتلله فللي قدرتلله علللى خلللق التللرابت و ،(2)والخفيللة منهللا ا

وملا ينبلا عنله ملن إيقلاع يخلدم  ,مقصلودة بعينهلا ملن خللال الألفلاظ والتأكيد عللى دلاللة

, وهللت  قضللية هامللة لأن الشللاعر بتكللرار بعللض ص ويشللارس فيللهالنظللام الللداخلي للللن

فالألفاظ هنا  تشكل نظاما خاصلا فلي . (3)مات يكشم عن الدلالة الإيحائية في النصالكل

بعلا ملن صلمي( التجربلة يملنح وكلملا كلان نا ،دة, ينبا ملن صلمي( التجربلة وعمقهلاالقصي

أكبلللر فرصلللة ممكنلللة لتحقيلللق التلللأثير ملللن خللللال فعاليتللله التلللي تتجلللاوز حلللدود نفسللله ا

 .(4)تصبح أداة موسيقية دلالية في أن معاً ال ,الإمكانيات النحوية واللغوية الصر 

أسللهمت هللت  الحالللة إلللى جانللب أسلللوبية التللوازي السمعبصللري فللي ثللراء دلالللة 

النص التاتية إذ إن التلوازي فلي الشلعر يتجله عملله نحلو وظيفتلين مهمتلين، فهلو يعملل 

 على تحقيق البعد الإيقلاعي فلي اللنص فلي حلين يسلعى إللى تبليلغ رسلالة ملا، وهلو بهلتا

                                                             
، 2003الطبعلة الأوللى  مصلر، دار الوفلاء، السليد جعفلر، .د :التكرار الأسلوبي فلي اللغلة العربيلة (1)

59. 

السكون المتحرس )دراسة في البنية والأسلوب تجربة الشعر المعاصر فلي البحلرين نموذجلاً(، د.  (2)

 .350-349, 1992الإمارات، المطبعة الاقتصادية، علوي الهاشمي، منشورات اتحاد كتاب وأدباء 

نازس الملائكة، منشورات مكتبة النهضلة، بغلداد، الطبعلة الثانيلة،  :ينظر، قضايا الشعر المعاصر (3)

دراسلة للبنلى الفنيلة والموضللوعية فلي شلعر الموصلل المعاصلر: عبللد  ,للق اللنصأو ,230, 1965

و الأسللوبية وتحليلل  ,153، 2009، الطبعلة الأوللى، دار ابلن الأثيلر، الموصلل ,الغفار عبد الجبار

 . 2009،80دمشق، مركً الإنماء الحضاري، ,د. منتر عياشي :الخطاب

 .184القصيدة العربية الحديثة,  (4)
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يتجاوز كونه سمة إيقاعية إلى أبعلد ملن ذلله ويتجلاوز ملا هلو لغلوي إللى ملا هلو نفسلي 

 ( 1)ينسج( وإيقاع النفس والوجدان.

 المللوت/جللا  الأذىالللتات الشللاعرة فللي تصللوير معاناتهللا التاتيللة ت اسللتطاعتإذ  

مباشلر من نأي التات الشلاعرة علن الأسللوب اللا - العائلي – يثالمرالتي لحق بالأخر/

ً لتصلللربا ، فلللي إشلللارة سلللير يح علللن معاناتهلللا لرسلللوخها وتأكيلللدها سمعبصلللرياً ودلاليلللا

دعي ، وحلين يسلتالتات الشاعرة والماحول العائلي غيرية ليعبر عن مدى اندهادذاتية/

ة الكسللر)الأمللر لعفللادة مللن الشللكل الكتللابي الهندسللي البصللري والتركيبللي للللنص تلعللب 

   نآسللار النفسلي والانللدهاد والصلمت فللي دورهلا فللي تصلوير الانك (والنقلاا والسللكون

 يقاعيلةتشتغل كل من الحركات الإعرابية وعلامات الترقي( في بنية اللنص الدلاليلة والإ

نص إذ يملنح الل ،من خلال ممارستها الإجرائية في الوقو  والحركة الانخفاض والعللو

 ملن ،رىع الأخلإيقاعية بصرية حيناً وسمعية حيناً أخر لا تقلل أهميلة علن تقانلات الإيقلا

إذ لعللب دوراً فللي  خلللال خصوصلليتها السللطرية فللي جسللد القصلليدة الحللرة والنثريللة،

ى علللى ملللد حللين اشلللتغلت الكسللرة فللي )للتأملِ/للتحمّلللِ( ،. للكلللامْ(.. للتحمّلللِ .)للتأملللِ 

ري فلي تلوازٍ انكسلا رافقله ،الكلمتين بتوازٍ على مستوى الصوت )ياء( المشلبا بالكسلرة

لمنكسلر إذ إن الصلوت ا ،رة وهو ما يلوحي بتعميلق الحاللة الانفعاليلةنفسية التات الشاع

 –ادية هو ألصق بالتات المنكسرة وأكثر قدرة على استمرار إيقاعية النص بطريقة امتد

 ً  .ي تدليل الحسرة والتأو  الشديدينف - أفقيا

ومن  ،ن اإيقاع  الحالة الشعورية هي انعكاس لطبيعة الوضا النفسي للشاعرإإذ 

الللتي  ،الشللعر مللن خلللال الإيقللاع اللفظلليا يمكللن قيللاس درجللات التللوتر النفسللي فللي هنلل

يفضي عادة إلى الإيقاع المعني في النفس..... إن ابيعة الإيقاع النفسي فلي الشلعر هلي 

، وبالتللالي فللإنّ هللت  تات الشللعرية مللن الللداخلانعكللاس لطبيعللة الإيقللاع الللتي يحكلل( اللل

 ،(2)ات التجربة الشعرية بطابعهلا الخلاصفايا وتجلياالطبيعة الإيقاعية هي التي تطبا خ

الشاعر الدلاليلة والإيقاعيلة فلي قلدرة عللى الإفلادة ملن  ةيبدو أن العلاقة وثيقة بين ذاتيو

والأملل  في الموت ،ت انفعالية خاصةالمتدارس أولاً وكسر رتابته ثانياً للتعبير عن حالا

من فضاءات النص الإيقاعية تضلرب فلي ن هت  الإفادة إإذ  ،المفقود والكلام المحجوب

الحصللار السللاردة الشللعرية فللي فللله السللكون /أعمللاق الدلالللة مللن خلللال دوران الللتات 

 في الكثير من اللحظات الشعرية.واللاحركة /
                                                             

(  ينظر، التلوازي فلي شلعر يوسلم الصلائغ وأثلر  فلي الإيقلاع والدلاللة، د. سلامح رواشلدة، مجللة 1)

وظلللاهرة التلللوازي فلللي قصللليدة الخنسلللاء د. موسلللى ربابعلللة، . 11، 1998، 2أبحلللاث اليرملللوس، ع

 -الإسلللام ، شللواعر العصللر الجللاهلي وعصللر صللدر 2037، 5، ع22مدراسللات العلللوم الإنسللانية، 

 .108دراسة إيقاعية،
 /1985مايس  20السنة  5عباس عبد جاس(، مجلة الأقلام العدد  :الإيقاع النفسي في الشعر العربي (2)

98- 99. 
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محللت  العلاقللة بللين الحالللة الانفعاليللة للشللاعر وبللين حركيللة الللنص الإيقاعيللة إنّ  

دى الإيقللاعي يمكللن تلمللس هللت  العلاقللة ومللإلا أنلله ومللن خلللال إجرائيللة التحليللل  ،جللدل

ى ملدى قيقة عللوإن كنا لا نمتله الأدلة العلمية الد ،انعكاسها على البنية الإيقاعية للنص

هلا صواب ومجانبة صواب ما يمكن إسناد  من حركيلة إيقاعيلة عللى المضلمونية، إلا أن

ل فلي مواجهلة التقانلات العلميلة  ًّ لأملور االتلي تجلًم علاقة لا يمكن تجاهلها ما إننلا عل

 التي لا يمكن تطبيقها كثيراً في النص الأدبي حمال الأوجه.

هو و ،خر ولكنه أقل واأة من الموقم الأولآفي الحقل نفسه نقم أمام موقم    

ن يقلاعي ملوما الدافا النفسي واللوظيفي والتعبيلري للانتقلال الإ ،مدى الانعكاس الدلالي

أي بللين  - مقطللا واللوحللة الواحللدة وخارجهللاخللر علللى حلدود الآبحلر شللعري إلللى بحللر 

ًاوجلة م  شلاعرنا اللتي علدّ  والمسمى تنوعلاً إيقاعيلاً، - مقطعين داخل القصيدة الواحدة

 موسيقية.

دلاليلللاً ملللن الانتقلللال والتنلللوع الخليللللي اللللداخلي  الانعكلللاسإن ملللا يميلللً ملللدى  

ً والخارجي هو أن هتا الانتقل ام يكملن فلي النظل، ملا ال لله مسلوغات علميلة تعكلس دلاليلا

 إنّ المختلفلة، وملن ثلّ( فل بنغمتلهخر الخاص التي يحمله كل بحر ذله التي يتميً عن او

اأن تعلدد الأوزان يعنلي تعلدد  فلـ ،هتا البحر أكثر من غير  في موائمة التجربة الفلانية

ن إإذ  وسللائل التعبيللر عللن التجربللة المعقللدة المتشللابكة التللي يعيشللها شللاعرنا المعاصللر،

موجبلات هلتا التعلدد هلو الاتجلا  اللتي تشلهد  القصليدة العربيلة الحديثلة نحلو بنيلة أوللى 

وما يتطلبه ذله من حركات موسيقية مختلفة ومتباينلة قلادرة عللى التعبيلر علن  درامية،

وفضللاً علن ذلله فلإن هلتا  ،ابيعة الصراع والتعقد التي تنطوي عليه تجلارب الشلاعر

 .(1)للتعبير عن ثراء التجربةاالتداخل العروضي يعطي الشاعر فرصة 

يلرتبت بتغيلر العاافلة ا وقد لا يكون ذله مرهوناً بتغيلرّ موضلوعي لللنص وإنملا

فتغيلر العاافلة يحلدث تغيلراً  ،وما يصحبه من تغير سيكولوجي في ذات الشاعر المبدع

ومن الأجدر  ،وفي العلل والًحافات وفي اول المقااا وقصرها، ،في نبرات الصوت

ً ، فللإن اختلافللييللراً فللي البحللر الشللعريأن يحللدث تغ فللي البحللر الجديللد عنهللا فللي البحللر  ا

السابق يعطي تميًاً لما يجدّ من العواام والمعلاني تعجلً الًحافلات والعللل أن تحققله 

إلا إذا سلاير التجربلة وعبلر  –فلالالتًام بوحلدة الإيقلاع اللوزني ، (2)في البحر السلابقا 

سلب أن تلله الإباحلة العروضلية قلادرة عللى التعبيلر ولا أح ،يفسلد تلله التجربلة - عنها

وإذا كلان ملا يثيلر إعجابنلا ويسله( فلي زجنلا  ،عن التجربة في الكثير من أوقات مجي هلا

ً كلان حريل في التجربة وفتح باب الدلالة على مصراعيه هو الإيقاع لا اللوزن بنلا قبلول  ا

 ذله الإيقاع الوزني المتنوع المتداخل. 

                                                             
 الأدبلي وقضلايا الشلكل الموسليقي فلي الشلعر الجديلد: وينظر،النقلد ،236ة العربية الحديثة،القصيد (1)

 .59 ،1985 القاهرة الهي ة المصرية العامة للكتاب، علي يونس،

 . 21الخروج على الوزن في القصيدة العربية، (2)
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علللى وتلر التجربللة فللي ريس الشللفق( أنهلا تسللعى إلللى اللرقص )عل ملا يميللً إنّ    

فتنتقللل )عللريس الشللفق( فللي عللدد مللن  ،المتلقللي فللي العمليللة الشللعريةمشللاركة الأخر/

 أسطرها إلى المتقارب: 

 تساميت يا منعمَ الجرحِ والعينِ والأمنياتِ الصغيرة  

 !  كيدَ المنون  بماذا أفُسّرُ 

 ..!((.))أكل الذي نحبهّمُ يرحلون  

 ويتركون في أعلى أعالي الضميرِ المنادي

 دمعاً من الخزّ يثقبُ الروحَ والولعَ المرّ والتسميات  

عللد  )تسلاميت يللا مللنع(  الجلرحِ والعللينِ والأمنيللاتِ الصلغيرةْ( ومللا ب يلنهض سللطر

عللى  ولا يخفلى ،على الشكل التفعيلي الهندسي لعروض المتقارب انتقلالاً ملن المتلدارس

تللله العلاقللة الحميميللة بللين المتقللارب والمتللدارس حتللى سللمي  أحللد مللن المتخصصللين

ً فضلاً  ،المتدارس متداركاً لأنه تدارس المتقارب  إلا خلر،للآ  عن أن أحلدهما يمثلل انقلابلا

جلة ( الناتمتداديلة التلي تتميلً بهلا )فعلولنه الاأن ما يميً المتقارب عن المتدارس هو تل

 كل وتدين سببح واحدح ثانياً.عن افتتاحها بوتد مجموع أولاً ويفصل بين 

رنللت أسلطر التحللول الإيقلاعي إلللى المتقلارب تمتللاز بلالطول النسللبي إذا ملا قو إنّ 

اي بتحللول فللي المنلل أقتللرنن هللتا التحللول فللي المنللاي الإيقللاعي إبأسللطر المتللدارس، إذ 

وة يرافقهللا حللًن يكسللر قلل انفعاليللةفقللد اقترنللت امتداديللة المتقللارب بلحظللات  الشللعري،

( يقاعيللللة مللللن خلللللال الللللدوال )تسللللاميت/يا/منع(/الجرح/العين/المنون/نحبهالحركللللة الإ

ً  إذ تبللدأ الحركللة الإيقاعيللة يرحلون/المنادي/دمعاً/يثقللب الروح/الولللا(، احيللة  بافتتتنازليللا

قلة ملن ليلة خاصلة منطل، فالصورة الإيقاعية المتداخللة تلرتبت بعلاملات دلا)تساميت يا(

نجلد   ، للتاقلوة الهلوة بينله وبلين الغيري/أخيلهعر  ب، وهو يمر بلحظات تشواقعه المرير

 (نتقللالاً مللن الضللمائر إلللى التصللريح بالاسللايكسللر أفللق الغيللاب إلللى الحضللور الشللعري 

 .)م/ن/م/ع( منع(( بترديدها النغمي)

فالشللاعر وهللو يعبلّلر عللن ذللله أنلللًاح عللن الشللكل الإيقللاعي المللألو  لهندسلللة 

/ فاعل/فعل )فعولن(، المتقارب /فاعلن/فعللق /فعلولْ(، ملن خللال الإفلادة ملن  إلى )فعولق

ا التوزيللا ولللو تفحصللن ،(1)ااقتلله العروضللية كللالقبض والحللت  والثللرم، ومللا إلللى ذللله

لرأينلا أنّ شليوع التفعليلات المرخصلة جلاءت متوافقلة ملا  السطري لعروض المتقارب

تعجبلي فلي الموقلم ال ،النداء الروحي المتدفق المتحول إلى نداء مجاني )يثقلب اللروح(

 ،المدهش المقترن بالسؤال المعبر عن موقم سليري بالحضلور الطلاغي للأنلا الشلعرية

ليعطي دلالة عن ملدى الانفعلال النفسلي ملن جهلة وملن جهلة  ،وعلاقتها بالأخر العائلي

 .الإيقاعية أخرى يوقم الحركة

                                                             
والثلرم تحويلل  هو حت  السبب الأخير في التفعيلة،:والحت  هو حت  الخامس الساكن، القبض: (1)

 بعدها. وما ،87والعروض والقافية، بعدها. وما، 72الإقناع، ينظر فعل، إلىالتفعيلة 
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ملن خلالله إيقلاعح حلًينح يعبلر علن  ثيلر  ، أق عل هتا ملن أسلرار التحلول الإيقلاعيول

ولعلل خيلر ملا يسله( فلي قطلا  ،والاسلتمراريةسه ومأساته الكبيرة الحادةّ من الحركلة يأ

فلللي كللللح ملللن   - مجلللازاً  –هلللت  الحركلللة هلللو السلللكون القلللافوي  اسلللتمراريةجسلللور 

)الصغيرةْ/يرحلونْ/المنونْ/التسللللللللميات( وللوقللللللللو  أكثللللللللر علللللللللى هللللللللتا التحللللللللول 

 نأخت: العروضي /العروضي، -النثري/العروضي

، ن دامعتين ضاحكتين تغُالطُ كلّ الجنودِ،أراكَ بعيني  تمُازحهم 

 تغازلُ كلّ البنات  

 وشدوَ الحياة  

 وترجعُ في أخر الليلِ جذلاً 

 فالهندسة التقطيعية لها:

 فعولُ فعولن فعولُ فعولُ فعولُ فعولُ فعولُ فعولن فعولُ فعولُ فعول  

 فعولُ فعولُ فاعلن نـ  

 فعولن فعول  

 نفعولُ فعولُ فعولن فعول

يبللدأ هللتا المشللهد الشللعري بطاقلللة تصللويرية عاليللة تللنهض منللت السلللطر الأول 

ن اللغلوي مسلهماً فلي كشلم العلاقلة بلي ،التصوير البشري )أراس/بعينلين( آلةمستخدمة 

، مولللداً مللن ذللله تناغمللاً داخليللاً يبللرز الحركللة الإيقاعيللة والصللوري والتفعيلللي للللنص

تحال الدلالات النصية على  السياقية للمرثيةفبحك( المعرفة  ،الداخلية والخارجية للنص

ويسلله( فللي  ،()دامعتين/ضللاحكتين/تغالت /تمازح/تغازل/شللدو الحيللاة /ترجللا ضللديتها

وإذا توخينلا الثبلوت  ،كشم هلتا التحلول ملن المتحلرس الصلوري إللى الثابلت الصلوري

اتْ/ فلل( يكلن سلكون )تقملازحهْ(/ البنل ،هلو ذلله السلكون القلافوي ،قلنا البطيء الصوري

الحياةْ( ابيعة لغوية بل حاجة دلالية تطلبتها التجربة للتعكس إيقاعيلاً بمعيلة )،( الفلارزة 

فلي حلين  ،تملازحه(( لتمثلل نقللة صلورية ملا وجلود رابلت دلاللي)بطابعها الإملائي في

بلين ارتفلاع وهبلوا متفاعللة ملا درجلة  جاء اللنص بتنلوع حلرّ لتشلكيلات المتقلارب ملا

 عر.الانفعال النفسي للشا

يسللعى البنللاء التفعيلللي فللي الللنص إلللى اختللًال عللددٍ مللن السللواكن فللي )فعللولن( 

التي يسه( في الحد من الحركة الإيقاعية المتناميلة عللى العكلس ملن زج  ،إلى )فعولق(بتحويلها 

والتي تكشم عن التجربة الشلعرية القاسلية التلي يملر بهلا الشلاعر وهلو يعيلد  السكون في القافية،

تمازح/تغازل/شللدو فلي تصلوير عنفللوان شلبابها، إذ تتكفلل اللدوال )تغلالت / ،يلةالشخصلية المرث

الحيللاة /ترجللا فللي أخللر الليل/جللتلاً( بتعميللق الإحسللاس العللاافي والوجللداني مللن خلللال 

 استحضار الواقا الشبابي /المفقود.  
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الألفلللاظ هلللتا لا يمنلللا ملللن وجلللود حركلللة إيقاعيلللة أسلللهمت فلللي وجودهلللا  إنّ    

فعلى مسللتوى ،علللى مسللتوى الشللكل أو علللى مسللتوى الدلالللة يللة سللواءً والتراكيللب اللغو

 .)تغالت/تمازحه((-)ضاحكتين/دامعتين( المفارقة الدلالية

 يحيل التوازي الدلالي الحاصل بين مفردات السطر الشلعري عللى ضلدية دلاليلة

لال خللممللا يمنحهللا دلالللة تشللتغل فللي بنيللة الللنص الإيقاعيللة مللن  ،تثيللر الدهشللة والغرابللة

 ،خلرىرتها على بناء التوتر في النص، فما تحيله كل مفردة من دلالة هي نقيضلة للأقد

سللتقبل )الضللاحكتين( دلالللة الأمللل الحللال( بم ففلي الحللين الللتي تحمللل فيلله مفللردة العينللين

عللى النللواح اللاجل( لللتله  ()دامعتللين تحيللل مفلردة ،مشلرق فللي اقلوس إنسللانية خاصلة

ين يللة كلمللح البصللر، وكللتله الدلالللة النقيضللة بللالفللرح العللارم فللي لحظللات نائحللة فجائع

هللا ( حتللى فللي بنائتغللالتق )تمللازحه(( فللي دلالتهللا المعجميللة والسللائدة هللي نقيضللة مللن )

 .ت الصوتيةفكل منها يحيل على عائلة من الدلالا ،الصوتي

تقابلل الغلظللة الضللد  ،ففلي حللين تقابلل المًحللة الرقلة فللي الطبللا والعملل والعلليش

وتعمل الثنائيلات الضلدية فلي اللنص عللى اسلتثارة القلارئ وجعلله  ،وعدم الرقة في ذله

شريكاً في العملية الشعرية عن اريق استثارته وتحفيً ذهنه ليتجاوز ما هو ظاهر ملن 

للوصللول إلللى المعللاني الخفيللة، وبهللتا تكللون مسللألة  - فللي التقللابلات الضللدية -المعنللى

، هللتا فيمللا يخللص (1)الضللدية -ةالتأويللل ذات أهميللة بالغللة فللي تحليللل التوازيللات السلللبي

منح الشاعر أما على المستوى العمودي فقد  المستوى الأفقي لعيقاع الدلالي في النص،

( علللى المسللتوى العمللودي لتعمللل أداة تعبيريللة  نفسلله الحريللة فللي تللوالي /وترجاق )وشللدو 

 .إيقاعية في آن

 عللى ملاو ،لدلاللةالركن الأساس التي يقوم عليه توازي التقابل الدلالي هو ا إنّ   

منهلا و ،يبدو أن الإيقاع عمليلة لاحقلة للدلاللة عللى العكلس ملن تقانلات الإيقلاع الأخلرى

 التوقلا وبما أن الإيقاع يقوم على شليء ملن ،التكرار التي يعد هو الأقرب إلى التوازي

اللنص  لعملية دورية سواء أكانت منتظمة أم غير منتظمة فإن التوازي اللدلالي فلي هلتا

 قاعاً ناتجاً عن توقا معاودة منتظمة لتقابلات ضدية.خلق إي

 أما بحر الكامل فقد كان في:

 تحبو إلى شباككَ المفتوحِ كي تلقي عليكَ النظرةَ/القطرة ،

 قيامتهُا - في هلع   - لتقوم بعد نضوب ماءِ الفجرِ 

 فالهندسة التقطيعية لها:

 مستفعلن مستفعلن مستفعلن مستفعلن مستفعلن مسـ

 متفاعلن مستفعلن متفاعلن متفا متفاعلن

                                                             
سادسلة، د. عبلد الهلادي خضلير، بحلث مقلدم إللى نلدوة بغلداد ال :ينظر، المفارقة في شلعر المتنبلي (1)

لفصللول، الللة نبيلللة إبللراهي(، مج :، والمفارقللة1997،2كليلة التربيللة للبنللات، جامعللة بغللداد، نيسلان 

 .206، والأسلوبية الشعرية، 133، 1987، سبتمبر، 4ع
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هي الأساس الهندسي لعروض الكامل التي كثيراً ما يدخلها الإضمار  )متفاعلن(

وقد اسمي كاملا لكماله في الحركات، وهلو أكثلر البحلور حركلات  ،فتصبح )مستفعلن(

فالبيت منه يشتمل على ثلاثين حركة.. وقيل سمي كتله لأنه كمل عن اللوافر اللتي هلو 

ن أضربه أكثر ملن أفي الدائرة وذله باستعماله تاما، وقيل إن سبب التسمية هو الأصل 

 . (1)ضرب كالكاملاأفليس من البحور بحرح له تسعة  ،أضرب سائر البحور

ولمللا كللان مللن البحللور الصللافية كللان للله المسللوو الكبيللر فللي زجلله فللي تجربللة    

 الترخيصلات العروضلية القصيدة العربية الحديثة هتا من جهة، وملن جهلة أخلرى دور

 مما منحه قدرة عالية على استيعاب الكثير من التجارب الشعرية.

لمكانيللة يمتللاز البحللر الكامللل بامتللداد زمنللي وقللد وظللم هنللا ليخللدم غللرض الللتات والعائليللة وا

منللي وهللتا ملل ،الراثيللة  ا يتطلبللهفكللان مللن الطبيعللي شلليوع زحللا  الإضللمار للتقللليص مللن الامتللداد الً

شللكلها  ولهللتا يكللون ،(o  /o  //o /)إلللى متفْللاعلن  (o  //o///)تتحللول متفللاعلن غللرض الرثللاء ف

 الية.الإيقاعية الانتق والمعروفة بسرعتها (o  /o  //o /)كتفعيلة الرجً مستفعلن 

أليلق وزحا  الإضمار يقلل من حركة تفعيلة )متفاعلن( ويجعلها أكثر وقلاراً  إنّ 

فعيلللة فمللا هللت  الإفللادة مللن تشللكيلة الت الغيللاب،ن الحللًن والتفجللا والحسلل( وبللالتعبير علل

فلي  الأساسية ألا نواة لتجربة شعرية ممًوجة بلغلة عروضلية/إيقاعية أسلتطاع الشلاعر

كل حركة أن يحقق الانعكاس التجريبي في التجربة العروضية، وهلو بلتله يتجلاوز الشل

 ة.ذله أن العروض جسد تكسو  التجرب،التفعيلي إلى علاقة تركيبة /عروضية

 يسعى النص من خلال الإفادة من قدرة الفنون المجلاورة عللى ملنح اللنص ااقلة

رق ي )وزمّلامتمثلة بأنسنة المكان )زملار( الواقعلة خلارج الإالار المسلتعاد/الخليل دلالية،

 لتنقللل مللن خلاللله مأسللاة الللتات الجماعيللة علللى غربتهللا تمسللحق عللن جبهتلله الظلمللة (،

ار( وهلللي تلقلللي عللللى أبنهلللا ة المدينلللة )زمّلللمستحضلللرة شخصلللي ،الأسلللرية السلللوداوية

ا ملللن خللللال التصلللريح بجًئهلللا النلللاظر المضلللمر )العلللين( بإيحاءاتهللل ،القطلللرةْ النظرة /

اع بإيقل ،انللرحيلل والفقلد في انكسار محبت في نظرة إنسانية ،الأليفة الحميمية ،الدامعة

علللى إلللى حللًين خافللت اللاوٍ علللى الشللكل التفعيلللي يحللدّ مللن حركتلله المرتفعللة نحللو الأ

ة يقاعيلللا تقللوم نحللو الأعلللى فللي السللطر الثللاني لانعكللاس اللعبللة الإ ،حركللة أفقيللة حابيللة

 .وتغلب الشكل التفعيلي من جديد

ملن خللال  إذ تسيطر )متفاعلن( بغالبية عظملى مانحلة اللنص دلالات متعلددة،   

تيبلاً فلي ر ،السليري الغيلري، موللداً إيقاعلاً متنوعلاً فلي صلوتيتهالمنحلى السليري التاتي/

فلي إيقلاعٍ كاسلر  ومأسلاته الجماعيلة العائليلة المكانيلة، ،سكونه المخيم وتعبير  المميت

لنقلل صللورة  ،للرتابلة الصللارخة لعلروض الكامللل وفحوللة وقعلله الكلاسليكي فللي الأذان

أن  شلهّ  افللا دلالية لعروض ذله البحر في تحويل ضلرباته إللى ضلربات أكثلر قصلراً 

..توحي بمعنلللى الحسللل( والقطللا كملللا أن تلللوالي هلللت  .يللاتالضللربات القصللليرة فلللي الأب

                                                             
 .95فن التقطيا الشعري والقافية:  (1)
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الضللربات يللوحي بنللوع مللن التأكيللد والحركللة النفسللية فللي الأبيللات بصللفة عامللة حركللة 

علللى العكللس ممللا يحكلل( مسللبقاً بللدلالات البحللر علللى نحللو مللا تناولنللا  فللي  ،(1)حماسلليةا

 ويعود الكامل أيضاً في: مدخل هت  الدراسة.

 افلُ من فضّة  أحلامُنا تحت السماء قو

 معجونة  بالريحِ 

 بالخَرسِ المصبّبِ فوق عشق  من ضباب  

..  فوق دفء  من يباب 

 ما عادت الطرقُ القريبةُ توصلُ الأشياءَ بالأشياءِ 

 والطرقُ البعيدة  

 ما عادت الكلماتُ كالكلماتِ 

 فالهندسة التقطيعية لها:

 متفاعلن مستفعلن )كتابة نثرية(

 مستفعلن مستفعلن

 متفاعلن مستفعلن نـ متفاعلن

 فاعلاتن فاعلات  

 مستفعلن متفاعلن متفاعلن مستفعلن مستفعل

 كتابة نثرية()

 مستفعلن متفاعلن متفاعل

يقلاع النثلر والإالعروض/ -ة/كتابية لأقليات العلروضيمثل هتا المقطا بقعة مكاني

ً في كٍ( هائل من المًاوج  ي يتلألم، فعلى الصعيد العروضلات الإيقاعية داخلياً وخارجيا

( )مسللللتفعلن( ونللللواة الرمللللل )فللللاعلاتن )متفللللاعلن( ومضللللمرها المقطللللا مللللن الكامللللل

) حلل( فلي تعبيلرٍ علن ال فضللاً علن المًاوجلة النثرية/العروضلية، ،ومقطوعها )فلاعلاتق

 ن التاتمفي سعيٍ  ، والمسافة البعيدة التي ما عادت )توصل الأشياء بالأشياء(،المفقود

فلي  ينلاً أخلر،حمأسلاوية عللى الصلعيد الثنلائي حينلاً والفلردي اللتاتي المكلامن الجلاء الساردة لإ

هلا معبلر عنال ،تعبيرٍ عن أبست همومها في قطا السبل التي توصلل بلين اللتاتي والغيلري المفقلود

 .)نا( عنه بـ /

اً، يأخلت شلكلاً عروضلياً / نثريل - من جًئية المقطلا –فعلى صعيد السطر الأول 

 فملا ،حِ رواء الدلاليلة والشلعورية، فلي أحللامٍ معجونلة بلالريفي وقتٍ ما علادت كافيلة لإ

 )عروضلي( كلي يتطلابق كللح  خلرآيشليا انفللاتح ملن نلوع  بين الانفلات الدلالي للنص،

 .داخل فعالية شعرية واحدة من اللغة النفسية واللغة العروضية

أمللا علللى الصللعيد الإيقللاعي فللالنص يتللألم مللن تكللرار لازمللة )مللا عللادت / مللا 

طرق الأشياء / الأشياء /فوق / فوق / من / من / ال( التركيبية  وتكرار مفردات )ادتع

                                                             
 .71التفسير النفسي للأدب، (1)
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 - فلي أغللب ملرات ورودهلا –(، ولازمة الجر المتوازيلة الطرق / الكلمات / الكلمات /

وملا  (،ملن يبلابْ / بالأشلياء / كالكلملاتِ )من فضلةٍ / بلالريحِ / بلالخرسِ / ملن ضلبابْ / 

 اقة سيميائية، وااقة إيحائية إيقاعية بحساسية عالية.تحمله هت  المتوازيات من ا

ثللراء هللت  البقعللة إنللب كللل هللتا يلعللب إيقللاع الفكللرة دور  البللارز فللي اإلللى ج   

فيخلي( عليله  ،-التفعيلي -أكثر مما يمنحه شكله الخارجي اً الإيقاعية في منح النص هدوء

ارات تركيبيلة / متوازيلة )ملن في انكسل ،إيقاع اليأس والإحباا والبكائية المرافقة العالية

(، تحمللل مللن يبللابْ / بالأشللياء / كالكلمللاتِ فضللةٍ / بللالريحِ / بللالخرسِ / مللن ضللبابْ / 

اللتي  ،وكأنها صلور للآخلر ،بعاافة إنسانية جياشة ،انكسار النفس وأل( الفقدان والخيبة

 ولكلن تبقلى ،نرا  )تحت السماء( )معجون بالرياح( )عشق من ضباب( )دٍ  من يباب(

مموسقة بالشجى والانحسار لصدى الفؤاد ذي التأثير الإيقلاعي العجيلب  الصورة قاتمة،

 .المفقودة اومالوالصدى الألي( المتعاظ( في 

 ىً مللن إيقللاع يملللأ البيللت صللد - هنللا –علللى الللرغ( ممللا تملكلله الإيقاعللات الثريللة 

ق إلاّ أن سيطرة إيقاع الفكرة ومن خلال ألفاظله وتراكيبله وشلكل  ه البصلري اللدال،إيهاميا

فيبعللث  بللين القللارئ الإيقللاعي وتقانللات الإيقللاع الأخللرى، -أو يكللاد ذللله –يقطللا الصلللة 

الانسللجام تللارة والتنللافر أخللرى، لخلللق إيقللاع سللياقي/فكري فعلللي ينبثللق مللن التركيبللة 

القريلب بصلراً / البعيلد ) وملا تحملله ملن سليمياء لإيقلاع اوخلر ،السطرية بكل مقوماتها

 ً بألمها المييت وسياقها المشحون بالضلياع الإيقلاعي الثلري بًحملة تقانيلة  ،(ذاتاً وروحا

 ..(.../الكلملات.ذلله أن )الطرق ،الصلامتة لفظلاً وحركلةً  ،غلبتها الفكلرة عظيملة الوجلا

وكبللت  ،، لهللتا للل( تللتمكن هللت  التقانللات مللن إخفللاء النللار اللاهبللةتمثللل فضللاءات مشللتبكة

نت تشظيات الموت وصلدا  الخائلب بانلدهاد علاجً فكا صداها الجهنمي فكرةً وإيقاعاً،

يخفللم الصللدى الفجللائعي  -)الإهللدائي( العتبللاتي –إلا أن الخللارج نصللي  عللن الوصللل،

   .وما تحمله من معانٍ عقائدية / وانية ،)التي استشهد في مناسبة وانيّة ما(

أقلل ملن قصليدة ى اسلتعادة للفضلاء الخليللي بشلكلٍ أما قصيدة )زمار( فتشتغل عل

فلا يستعاد هلتا الفضلاء إلا  ،)عريس الشفق( وأن كانت لا تقل أهمية شعرية من الأولى

 في حدود ضيقة لا تمثل وقفات كثيرة:

 يا نهراً خانَ السرَّ وخانَ الملح  

 ستموتُ على أعتاب الزحفِ الحجريّ وتفتقدُ الأحلامَ الحبلى

 فاجمع  صبرَكَ منذ الآن  

 فالهندسة التقطيعية لها:

 فع لن فع لن فعل فع لن نـ  فع لن 

 فعلن فعلن فع لن لن فعلن فعلن فعلن فع لن فع لن   

 فع لن فع لن فع لن فعـ  
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هللتا البحللر للل( يللأتِ  إلا أن ،تللنهض هللت  الأسللطر علللى اسللتعادة المتللدارس فضللاءً 

ر لا بل خبن حينلاً وأضلم - في حدود مؤارات الخليل –بشكله السياقي المتعار  عليه 

ً ، وهو -في أخر ليكون للصوت صدىً أقوى في بللوو مراملي الندائيلة  -بتله يكون خببا

 )يا نهراً( والتكرارية التوكيدية )خان /خان(.

فنداء النهر على الشكل التفعيلي للخبن يمنحه الكثير من الدلالات خصوصلاً وأن 

 -السللكون الللتي يقسلل( التفعيلللة نصللفين يمنحهللا ااقللة انطلاقيللة أقللوى ممللا يمنحلله الكسللر

في الوقلت اللتي  ،فيكون النداء أبعد تأثيراً وأكثر وصولاً  - ادل الكسرة دالة الإغراقمع

الفاقلدة  بوصلفه معلادلاً للحيلاة المتجملدة الجافلة، يحيل على معاني الحياة وأنسلنة النهلر،

ناتجلة علن تكلرار لفظلة )حبللى( بلالنفس  ،دلالات إيقاعيةللأحلام الحبلى وما تًجه من 

 )سكون(.ـ تها الأنثوية لتنتهي الأسطر بموت إيقاعي مفاج  بمرات عديدة بدلالا

..  انزف 

 ليس لكَ إلا أن تنزفَ سرّاً.. سرّاً 

 علناً أيضاً.

 فالهندسة التقطيعية لها:

 فع لن

 فاعلن فعولن فع لن فع لن فع لن 

 فعلن فع لن

ليخللق  ،هت  الأسطر تجما بين نواة المتدارس مرة والمتقارب والخبب في أخرى

تحاشللياً لرتابللة الللوزن الواحللد بمللا يتلليح للشللاعر التعبيللر عللن  ذللله تنوعللاً إيقاعيللاً، مللن

الإيقلاع اللفظلي يوللد  إنّ فضلاً عن ذله ف قريبة من إحساسه، ،تجربته بإيقاعات متنوعة

( )سلراً / سلراً( وثنائيلة )سلراً / إيقاعاً د لالياً في النفس من خلال تكرار )انلًْ  / تنلً  

 ً راد المعنلى وضلد  فلي ن ذله إيقاعاً متميًاً من خلال الوتر القائ( على إيلفتولد م ،(علنا

 .ن خلال إشراكه في المعنى الشعري، والمنعكس على المتلقي إيجاباً مالسياق النص

معجلون بالكتملان ففي الوقت التي تحمل به النلً  السلري داللة الألل( الشلعري ال

بلين الظلل(  فملا ،النً  العلني دالة التظل(، تحمل الطاقة التعبيرية في تعبيراً عن مظلمة

، والتشلكي ثقلة بحميلة المسلتجار بظلله توللد ااقلة إيقاعيلة قائملة والكتمان خشلية الظلال(

 على المد والجًر حيناً والتكرار والتوازي التفعيلي حيناً أخر.

 

 

 

 الإيقاع البصريّ 

  تغيير الشكل التفعيليّ 



-   41   - 

  الإيقاع وجلًروحد  من أسه( في مد  ل( يكن الشكل العروضي لتفعيلات الخليل

ي ، كللتله تسلله( اللغللة والصللورة والشللكل البصللرولا علللو  وانخفاضلله، إغنللاءً للتجربللة

ن الإملائلي والكتلابي إللى جنللب الصلورة الإيقاعيلة فلي رفللدها ملن جهلةٍ ومعارضلتها ملل

( غللة ومللن ثللفللي حللين لا يمكللن إغفللال الللدور التفعيلللي فللي تقييللد حركللة الل ،جهللةٍ أخللرى

 : صورة ففي قول الشاعرال

  كلمحِ البصر   ،كخطف البروقِ 

تساميت يا منعمَ الجرحِ والعينِ والأمنياتِ الصغيرة  
 (1) 

تنهض الهندسة التقطيعيلة لعلروض الخليلل عللى شلكل إيقلاعي مشلعثّ / مخبلون 

لشكل تا في اه)فعل فاعلن فعِلن فاعلن(  ومخبون في التفعيلة الثالثة ،ىفي التفعيلة الأول

 تفعيلي المتداول والمعر  عروضياً. ال

 عيللة بللينإلا أنلله بفعللل الللـفاصلة )،(  وانطلاقللاً مللن إمكانيللات المًاوجللة الإيقا   

شلفق( وفلي )علريس ال ،المتدارس والمتقارب في المدونة النقديلة العروضلية والإجرائيلة

 :فتكلون هندسة العروضلية لهلتا السلطروعلى حدود اللوحة الواحدة يمكننا قراءة ثانية لل

 قد لعلببهتا فو ،فعولن فعو( المقبوض في الثانية والمقطوع في الأخيرة ،)فعولن فعولق 

وت بلين متمثلاً بـ الأداة )،( الفاصلة والتلي تحملل دلالات السلك صمت الإيقاع البصري

ر عللللى تغييلللر التقلللدير التقطيعلللي لعلللروض الخليلللل وبالتلللالي تغييللل ،جملتلللين أو كلمتلللين

 المترتبة على هتا التقدير.الإشارات الدلالية 

لكلٍ من وجهي السطرين الإيقاعيين أربعة أوتاد مجموعة تطغلى عللى الشلكل    

البنيوي للغة وتقيد الحركة الصورية والإيقاعية البصرية المتسمة بالسلرعة والاسلتلاب 

قولله تعلالى )كلملحٍ بالبصلرِ( المتناصلة ملا  ،والومضية واختلاس البصلر كقلراءة أوللى

مللن  ،( بللدلالتي السللرعة والجللًم77الأيللة ،وسللورة النحللل ،50الأيللة، ة القمللرفللي )سللور

بقصلدية  ،خلال  جسد نصي يشتغل على ثيمة  اافحة بجدليلة الحيلاة / الملوت / الغيلاب

، ملا يحملل اللتات الشلاعرة عللى والامتًاج الصوتي المخيم ،لبارقنحو عال( الضوء ا

ضلمن حركلة خفيلة قريبلة ملن  ،قلوة صلوتيةاللوذ بالأداة التشبيهية )كـ( بوصفها مركلً 

اولا شه أن إيقاع الللون أكثلر خفلاء وداخليلة ملن إيقلاع  ،الصمت مناهضة للقوة اللونية

خاصللة حللين لا يصللطدم بحاسللة البصللر الخاصللة بالتقاالله والمكلفللة بتحويللله  ،الصللوت

 (2)بل عن اريق تخيليا.  ،وترجمة ذبتباته إلى مركً  في المخ اصطداماً مباشراً 

للوهلة الأولى وبمجرد تحريه عين القلراءة نحلو المتلوازيتين البصلريتين وملا    

ولعل ما يقا فلي مقلدمتها هلو  ،بينهما )،( الفاصلة تستشم وتستدعي الكثير من المعاني

فلي حلين تعملل عللى  ،ارتباا ما قبلهلا بملا بعلدها عللى سلبيل التتملة والتفصليل والتلدليل

                                                             
الأردن،  أ.د محملد صلابر عبيلد، دار الكتلب الحلديث، (:ي)هلت  قصلائد هكتا أعبلثق برمللِ الكللام (1)

 .255-250رية من القصيدة في المجموعة الشع ,2010الطبعة الأولى 

 .412السكون المتحرس،  (2)
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هما نللاتم علن الدهشللة البرقيللة، والثانيلة عللن اللمحللة أحللد ،إضلفاء سللكونية علللى جانبيهلا

، فللي حللين تعمللل بمللؤازة الكسللر فللي )البللروقِ( والسللكون فللي )البصللرْ( علللى البصللرية

تبط ة الحركلة الإيقاعيلة الناتجلة علن الكسلر والكلا  فلي المتوازيلة البصلرية )كخطلم 

ل النفسللي فللتلفظ السللطر الشللعري بللبتء يتواشللم مللا الانفعللا ،كلمللحِ البصللر( ،البللروقِ 

بتشلبيهية عاليلة  ،والحركة التاتية المتباا ة في موضلا النلواح والنلدب والبكائيلة العاليلة

إذ  ،إذ تلنعكس الحركلة الصلورية )كخطلم / كلملح( سللبياً اللتات الشلاعرة ،نحو الأفول

نها تمثل سرعة اللحظلات الخاافلة لللتات المرثيلة وملن ثلّ( فهلي تلنعكس فجائعيلاً عللى إ

 التات. 

المعتملدة عللى  ،عير السطران الشعريان في هلت  القلراءة البصلرية لعيقلاعيست   

تقانلات ترقيميلة تشلتغل عللى الفضلاء  ،دسلي والرسل( والكتابلة عللى الورقلةالتشلكيل الهن

  :ب ااقتها الشعرية وفضاء في النصالتشكيلي والدلالي والإيقاعي إذ تكتس

 بماذا أفُسّرُ كيدَ المنون  !

 ..!((. يرحلون  ))أكل الذي نحبهّمُ 

وإضلللفاء السللللكونية  ،تعملللل الأداة )ع( عللللى تمظهللللر إيقلللاع التعجلللب والدهشللللة

ة نحلو اسلتثمار والتأثير فلي اللنفس بصلياغة تأسلفية اسلتفهامي ،واللاحركة على الماحول

( أسهمت فيهلا علاملة التعجلب بخلروج الاسلتفهام إللى تعجلب أدوات الاستفهام )ماذا / أ

 .يؤكد دلالات نفسية معينة

تفتح العلاملة مناخلاً شلعرياً يسلعى لتأثيلث نشليدٍ موغللٍ ومسلتمرٍ فلي اللاجلدوى   

في سعي لتحقيلق أعللى درجلات المًاوجلة بلين إيقلاع البصلر ودلالاتله  ،البكائية السائلة

 .وبينه وبين التاتي العائلي من جهة أخرى ،السمعبصرية من جهة

يعملل  ،ن إيقاع بصري دلالليفمن خلال تكرار أداة التعجب )ع/ع( يشتغل تكوي   

وتقريلللر الدهشلللة  ،واسلللتثارة معلللاني التنبيللله والتعظلللي( السلللياقي للحلللدث  يعللللى تجلللل

فللي حللين يعمللل بوصللفه جسللراً يتجللاوز المعنللى الترقيمللي  ،والاسللتمرارية فللي الللنفس

 .- العائلي -للعلامة إلى الأحادية المضمونية والموضوعاتية للصوت السيري / الغيري

يتصللدرها النسلليم العللائلي  ،ات الشللعرية حوارهللا بصللفة اسللتفهاميةتفتللتح الللت   

فالنظللام الحركلي للمقطلا يقللوم عللى اللاحركيللة  ،الشلعري الإيقلاعي الحميمللي المتلداخل

من خللال متوازيلة بصلرية سلاكنة )المنلونْ / يرحللونْ( بثنائيلة الوجلود  ،والغياب الكلي

أسله( فلي إبرازهلا  ،للى الضلمائريةواللا وجود )عائلي / محبين( عدولاً عن التصريح إ

قفسّللرق / نحللبّه(ق   ،بصللوت حللواري عللائلي )نحللبّه(ق( بتقللدير )نحللن( (التضللعيم المشللدد )أ

( بتقدير وإيقلاعي شلعري  ،أنا( بمرجعية واحدة مرة)وصوت حواري فردي ذاتي )أفسّرق

فملن خللال  ،يتموضا ويتمركً حول إيقلاع فكلري بصلري تسلائلي دائلري ،مرة أخرى

أداة الحصللر  - إضللافة إلللى لعبللة الضللمائر –فللي حللين تسلله(  ،جبلله / تعجللبه(تكللرار تع
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للفلت الانتبلا  والحصلر العلائلي والاسلتمرارية الترحاليلة  عي(( في سل........والنقاا  ))

 ً   .مسهماً في الانغلاق على التاتي والعائلي بحوارية داخلية ،الفاقدة معا

*** 

 لدامعِ،أأواجهُ حزنكَ بالدمع الصامتِ،بالصمت ا

،  بافتعال الشرودِ،بحُمىّ النسيان 

 أم أجلدُ ذاكرتي الكحليةّ كي تصحو من غفوتها،من سقطتها،

 وتغورُ أصابعهُا في محرقة الدمعِ 

 الدماءِ 

 الدموع؟

*** 

هيلة اجتيلاح السلواد صورة الشكل الكتابي على سلطح الورقلة تبصلر علن ما إنّ   

وحركلة الحلدث المأسلاوي فلي الأسلطر اللتي يمثلل مركلً الثقلل الحًنلي في الاستهلال 

وهللو بمثابللة الاسللتهلال التفصلليلي للتعبيللر عللن حجلل( الفكللرة  ،(الأول إلللى الرابللا )مللن

أذا مللا قللورن بحجلل( البيللاض الطللاغي والسللواد )المنحسللر(  ،داخلللي بمنولللوجالمللراد إرسللالها 

تقلاارة اعموديلاً ، المعبر علن المائيلة الهابطلة الميائس في الأسطر )الخامس/السادس(الختامي ال

اًرة إيقاعيللة  تللدليل للاسللتهلال ، والللتي يمثللل إعللادة تشللكيل و(1)صللوتية وبصللرية لافتللةا –بغلل

 –تصللحو / غفوتهللا  –النسلليان / الللتاكرة  -بالللدما الصللامتِ / بالصللمت الللداماِ وثنائيللات الللنص )

 .(الدما / الدماء / الدموع

يسللتثمر  ،بصللريوهللي بللتله تشللتغل علللى ثيمللة المللائي بإيقللاع شللعري سمع   

جعلها حاضرة فلي صلداها يو ،(تهاويستجلي دوال الماء )الدما / الدماء / الدموع / غفو

وفي الوقت التي تنمو فيه الحركة الفكرية الدورية  ،الإيقاعي وماكثة في النفس واللسان

ارؤيلة العلين غيلر كافيلة  وعليله  فلإنّ  ،ازي الدلالي ينبعث إيقاع الفكرةالقائمة على التو

بد من إعمال عين الفكر أيضاً وإعمال  ثبات توازي تحليل الخطاب الشعري ولتله لالإ

هللت  العللين يحللت( تجللاوز مللا هللو سللطحي إلللى مللا هللو عميللق حتللى يمكللن إثبللات النظللام 

 ،(2)والانتظام الكامن من وراء بنية الشعرا

يتجه عمل التوازي الفكري والدلالي واللفظي والبصري نحو وظيفتلين مهمتلين، 

نه يعمل على تحقيق البعد الإيقاعي في النص في حين يسعى إلى الضرب في جدار إ إذ

بعلد ملن ذلله ويتجلاوز ملا هلو لغلوي أوهو بهتا يتجاوز كونه سمة إيقاعيلة إللى  ،الدلالة

إلى ما هو نفسي وبصري ينسج( وإيقلاع اللنفس والوجلدان، فعللى صلعيد المفلردة تنحلو 

                                                             
، 2006أ.د محمد صابر عبيد، دار الكتب الحلديث،الأردن، الطبعلة الأوللى  مرايا التخيلّ الشعري: (1)

114. 

، 1997، 1، العللدد16مللدخل إلللى قللراءة الللنص الشللعري: د. محمللد مفتللاح، مجلللة فصللول، المجلللد  (2)

261. 



-   44   - 

بللات حضللورها النفسللي والللدلالي والبصلللري مفللردة الللدما إسللتراتيجية خاصللة فللي إث

 .الإيقاعي مقترنة بالماحول البصري والسياقي الحركي التتابعي
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 الفصل الثاني

 لنصّ الشعريّ الحديثا

 الفضاء الإيقاعي والكون الدلاليّ 
 

 

 تشظيات الماء ووحدة الأنوثة 

: قلللراءة فلللي قصلللدية تلللداخل تعلللالق النصلللوص )الهلللامش نموذجلللاً(

  وزانالأ

 شعرية الماء: النص وثريا 

 : بلاغة العنقدةالقصيدة العِقْديةّ

 اللون دالاً شعرياً 

 خصوبة الإيقاع وشعرية الدلالات

 الشعر مأوى نفسياًّ 

 فلسفة الحب عند مصطفى كمال
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 الفصل الثاني

 لنصّ الشعريّ الحديثا

 الفضاء الإيقاعي والكون الدلاليّ 
 الأنوثةتشظيات الماء ووحدة 

، هللي نللواة لقللراءة شللعر بللـ )تشللظيات المللاء ووحللدة الأنوثللة(القللراءة الموسللومة 

 ً إذ تتجلللى  -أي بمللا يعتريلله مللن دلالات موحيللة وألفللاظ مباشللرة -بشللرى البسللتاني مائيلّلا

والنصلوص الإبداعيلة عللى وجله العملوم ملن خللال  ،ابقات الملاء فلي نصلها الشلعري

وهلي  ،خصبها في مجالات عدة واشتغالات متنوعةقدرته الحيّة وسيميائيته الضاغطة ب

مائيلة عاليلة التجلانس عللى النحللو -إقاملة علاقللات شلعر -ملا وسلعها ذلله  –تعملل عللى 

 ً مكانيلللاً  ،اللللتي تتحلللرس فيللله هلللت  العلاقلللة بقلللوة وتوريلللة فلللي محللليت الإنسلللانية عموملللا

د تكون مهمتنلا ومن ثّ( فق ،وأسطورياً وتخصيبياً وعقائدياً وجينياً وتفاصيل أخرى كثيرة

عللى النحلو  ،صعبة أمام الماء على صعيد التمدد والمطااية في فه( مقولاته وتشلظياته

 .التي يجعله بحد ذاته مكوناً من وجو  عدة

ق للد س  ،بللين المللوت والحيللاة وفللي ضللوء ذللله الاشللتغال تتبلللور العلاقللة   بللين المق

حْلِ والخِصْلبِ  ،لشهادةبين عال( الغيب وعال( ا ،بين العادي والخارق ،والمدن س  ،ب يْن  الم 

 ،لأنهللا علاقلة جلدل دائلل( ،بلين الخللق واللدمار، بللين الخيلر والشلر، بللين الوجلود والعلدم

وقد قامت الأسااير التلي ارتبطلت  ،تحاول الحياة فيه الدفاع عن نفسها وعن حضورها

ي وي ؛ وتشكلت عبر تجلياته وتنازعاتله ؛ بإذكلاء الأ زمنلة ؛ نلتكر بهتا الخيت السائل الح 

منها أسطورة: ا أدونيس وعشتروتا واتموز وعشلتارا و اهلو اللتي رأىا واعنلدما 

وكلها تكشم علن كلون الملاء الملادة الأسلاس فلي  ،في الأ ع الِيا واأوزيريس وإيًيسا

ن مفاعيللل أحللداث الحيلاة والكللون و الإنسللان وهلو الللتي قللال عنله القللرآن الكللري(  (1)ت ك لون

. (2)خللق ملن ملاء دافلقٍ يخلرج ملن بلين الصللب والترائللب( ،(  خللق)فلينظلر الإنسلان مِل

ولتله ظلت الحيلاة لا  ،فالإنسان مخلوق من عملية دمم مائي تحيا فيه وتموت بانفصاله

 .وتتبل وتنكف  بعيدا عنه ،تًدهر الا بالسعي نحو التواصل

والماء في صورة أخرى التي تعني حقيقته هلو أعملق وأوعلى ملن الظلاهر فهلو  

سلسلة عميقة من الصور العنقودية على النحو التي تؤكد حميميته وعدوانيته وانعكاسه 

وهللو يؤسللس  ،بكللل ااقاتلله وصلليغه وأسللاليبه وتجلياتلله فللي المدونللة الشللعرية المللراوي 

لارتبللاا وثيللق بفلسللفة الحيللاة والخصللب والنمللاء والخيللر ويسللتمد مللن الفكللر الفلسللفي 

وهللو مللرّة أخللرى أحللد  ،جللود والحيللاة فللي آنمصللدر ااقتلله ورواجلله بوصللفه آليللة الو

فيله على النحلو اللتي يلرى  ،أمبيدوكل() -حسب -  ربعة التي تشكل الخليقةالعناصر الأ

 .: النار والهواء والماء والترابأن كل ما في الوجود مكوّن من
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فعللى سلبيل المثلال  ،في حين يعقد رمًاً أسطورياً أستخدم بكثافة وخصلب دلاللي 

والمللاء  (الأنوثللة)توضللح العلاقللة بللين الأرض  -تلمللون–دي الرافللدين فللي أسللااير وا

وعلى مقربلة ملن هلتا  ،وانقطاع العلاقة بينهما كفيل باليباب وضمور الحياة ،(التكورة)

 .(3)الطرح عدّ هوميروس )النهر( أبا الكائنات

وصللل المللاء أعلللى مراحللل القداسللة التللي بلللغ فيهللا ذروتلله فللي الللدين الإسلللامي  

لقوللله تعللالى  ،النابعللة مللن كونلله مصللدر كللل شلليء حللي ومنلله كللل شلليء حللي الحنيللم

فضلللا علن كلون المللاء فضلاءً مهمللا ملن فضللاءات  ،)وجعلنلا ملن المللاء كلل شللىءٍ حلي(

الجنللة التللي اهللت( القللرآن بوصللفها والتأكيللد علللى كونهللا تجللري مللن تحتهللا الانهللار سللمة 

الرمللًي والسلليميائي فللي  إلاّ أن آليللات التوظيللم ،(تجللري)لحيويللة الفعللل الحركللي فللي 

لكلن  ،الشعر قد تتجاوز دلالاته الموجبة مرتبطاً بالغرق والجر  والاكتساح والطوفلان

جارفلاً  -أي الملاء –عللى اعتبلار   ،مثل هت  الدلالات كثيراً ما تنًاح ثانيةً إلى إيجابيتها

 .لكل ما هو شرير ودنس

عي الللديني والأسللطوري وهكللتا تتبللاين رمًيللة المللاء شللعرياً بتغييللر نسللب الللو   

وملن قبلل   والاجتماعي والإدراكي لمفاهي( أسست صلداها فلي ذاكلرة المتلقلي ملن جهلة

في ذاكرة الباث عللى اعتبارهملا تكوينلاً وإعلادة تكلوين مختبلري لأسلس وثقافلات عاليلة 

 .التداول ومن ثّ( عالية الحساسية والتأثير القرائي

عللى ملر –عوب العربيلة وغيلر العربيلة وقد أثرّ الماء في أدبيلات الكثيلر ملن الشل

ممللا جعللله يمللس  ،.. الللخ.فضلللاً عللن ارتباالله العقائللدي والنفسللي والثقللافي -العصللور

بصورة وأخرى حياة جميا الشعوب التي تعيش في ضلفا  الأنهلار والبحلار والأهلوار 

والمستنقعات وتله التي تعيش على تخوم الصحراء لتوفر  ملن جهلة وللحاجلة إليله ملن 

وملن الملاحلظ  ،مما أعطا  أهميلة قلد تكلون متسلاوية للدى جميلا الشلعوب ،خرىجهة أ

وتعللدد آلهللة الإنللاث للميللا  كحوريللات المللاء وربللات  ،ارتبللاا المللائي بفضللاء الأنثللوي

 (.4الينابيا وأبناء اولهة المائية)

إن الماء فلي أول تصلور عنله لليس شلكلاً مكانيلاً يمكلن تلأاير  بلأار جغرافيلة   

هللو تحللوّل وتفاعللل مختبللري وإعللادة تكللوين تتسللا معانيلله حيللث يمللنح  وإنمللا ،خاصللة

 -فلي مناخله العلام -عللى اعتبلار   ،الأشكال الحاوية خيالاً شعرياً باذي التشكيل والتدليل

مادة يصعب الإمساس بها في الكلون الشلعري فمنهلا ملادة السلفر والاغتلراب والمواعيلد 

الثقافلات والأديلان ويجسلد العلاقلة بلين  يضل( ،المؤجلة والموان والاستقرار والأسلرار

الإنسان وبي ته تجسيداً واقعيا مرة كونه علامة عللى حضلور الحيلاة واسلتقرار الانسلان 

وشعرياً أخرى باعتماد الاستبدالات التي يوظفها الحلل( وهلو يلًود الانسلان  ،في المكان

نقلللل  وإن كانلللت بعلللض الأعملللال الشلللعرية علللاجًة علللن ،بملللا يحتاجللله لحظلللة الفقلللدان

، عبر حديث الملاء اللتي يمثلل إعلادة خللق لليلومي والملألو  (5)الإحساس بفاعلية الماء

والتفاعلل الحيلاتي بمرونللة واسلتيعاب انطلاقلاً مللن كونله شلكلاً لعنللاء اللتي يحويله مللرّة 
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التعامل ا ما الملاء  وأحد أشكال التحديث الصوري مرّة أخرى لأننا نعتقد جازمين أن  

 ،لأننلا نلؤمن أن الحداثلة ليسلت فلي تبلادلات الإيقلاع واللوزن ،تحلديثكان أه( أشلكال ال

والغلور  ،وفلي اكتشلا  القلي( الدلاليلة للأشلياء المعيشلة ،إنما في بنيلة الصلورة الشلعرية

 .(6)إلى أبعاد ما كانت القصيدة القديمة تصلها ولأن الماء معنى قبل أي شيء آخرا

ية بلين الملاء بوصلفه خصلوبة واملتلاء ثمّة علاقة وايدة مشحونة بإبعادٍ سيميائ  

وأحسلب أنهلا غايلة  ،وثمة تجليات وفعاّلية لهلت  العلاقلة ،والقصيدة بوصفها ظمأً وأنوثة

بكلل عناصلر   ،في الأهمية التشلكيلية والجماليلة والتدليليلة فلي اللنص الشلعري الأنثلوي

للى هلت  العلاقلة وتتج ،(النهلر / البحلر / المطلر / الملاء / الغيلث / اللروي) هتا المكوّن 

وفلي  ،كونه يشكل منعطفامًهماً كلي يخلرج اللنص ملن كمونله ،من فترة موغلة في القدم

 ( دلوها :(تداعيات)المضمار ذاته تدلي قصيدة )

 (1 ) 

 ..ربيّ

 أكرمني نهراً آخرْ..

 لأحاك(  فيه الجداولْ 

 وأحاك( فيه النهر الأولْ..

 (7).إذ ل( يغسلْ جرحي

عة تكوينه المائية على عدة وجو  يطغى عليها وجله ينطوي فضاء النص في ابي

الخطلللاب النلللدائي الاستسلللقائي بكثافلللة وتشلللظيات تسلللتدعي الكثيلللر ملللن ماهيلللات النهلللر 

بطريقللة يللتمكن بوسللااتها مللن أن يفللرض هيمنتلله علللى الللنص  ،ومرجعياتلله ودلالاتلله

مرهونلاً وملن ثلّ( فأنله ينحلو منحلىً افتراضلياً  ،بوصفه بلؤرة الأفتراضليات وانعكاسلاتها

واستناداً إلى هت  المقولة يمكن تكوين  ،بطبيعة الاستسقاء وشعائر  العقائدية ومرجعياته

معادلة قائمة على ابقات تنتهي إلى كشم مكامن النص على النحو التي تؤكد فيله كلل 

وارح أس لة  ،ما من شأنه أن يفصح عن التجارب الهامشية الوجود الحياتي )الجداول(

 .(لأحاك()ة والصراع بين المرأة والرجل العلاقة الجدلي

كفيللل  ،(نهللراً )بتمثيللله الإستسللقائي اسللتناداً إلللى الطلللب  ،(ربلّلي)الللدعاء النللدائي 

بصلللورته  ،وذكلللورة الملللاء (إذ لللل( يغسللللْ جرحلللي)بطلللرح سلللؤال الظملللأ االجلللرحا 

نص التلي تلؤول إللى داللة الارتلواء الجسلدي غسللاً للظملأ إذ يتمركلً اللل ،(الغسلل)الاسلتعارية 

وملن جهلة  ،لتتمكن من الاشتغال على حجب جًءٍ من ابيعة هلتا الظملأ ،حول التات / الضمير

أخرى فأنه يطرح سبل مقارنتله بلين تجلربتين ومنلاخين يفتلرض كونهملا مختلفتلين حلدّ التنلاقض 

وثمة ما يفرض خصوبة وتأثير وقوّة المفتلرض الثلاني اوخلر )لأحلاك( /  ،(آخر / الأول)

لنحو التي يجعل من النص لوحة لعدة وجو  من النهر تلتقي في نسيجها على ا  ،(أحاك(

 .البااني
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أاللاراً مقنعللاً يقللي( علاقللة تللوازٍ بللين الأنللا /  ،((مخاابللات حللواء)تقتللرح قصلليدة )

بأسلللوب تقويللل اوخللر الحللواري ممللا يسللهل حركللة المقنللا  ،واوخللر / الللتكر ،الأنثللى

همة وعلاقة شائكة فلي تجلياتهلا وابقاتهلا ليتمركً حول قضيّة م برحابة وسعة وحرّية 

 : 

** 

 ..وقلت

 ارقصي بغلائل الحرير حولي 

 (8).كي تدور الأنهار حول الأرضْ 

** 

يجترح اريقه ما في فرض مناي يشلي بالتخيريلة  ،((أرقصي)الفعل الأمري )   

التي تنفتح على أكثر من صعيد يدون مقولة الود ويكثم صورة / اوخلر بقلوة وبسلااة 

وملن ثلّ( فهللو  ،وهلو يسلتدعي الجسلد بكلل مقوملات اللدعوة وحلس الرغبلة ،فضلائها فلي

بوصللفها كثافللة دلاليللة تجسللد  ،((تللدور)يقتللرح تأكيللد  لفكللرة الديمومللة والاسللتمرارية )

أعلللى مراحللل تتللابا الأحللداث وسلليمائيتها الإيقاعيللة الهابطللة الصللادحة بمنللاي أصللداء 

وهللو مللا يكفللل تبللادل  ،ة الطللرح الشللعريالللتكوري / الأنثللوي المقنللا بسلاسلل الصللراع 

 ،المواضا ونسم التمركًات الأسطورية حول أنوثلة الأرض وذكلورة النهلر ملن جهلة

وتداخل وتقنلا بلين الضلميرين ملن جهلة أخلرى وهوملا  ا يجعلل الضلمير الأنثلوي هلو 

ويلدفا بالضلمير اللتكوري إللى موقلا وهملي لا يلؤدي سلوى وظيفلة واحلدة هلي  ،الكلي

..وهو مللا يمكللن ملاحظتلله فللي اريقللة .عاليللات الضللمير الأنثللوي ونشللاااتهالاسللتجابة لف

 .(9)ترتيب منًل السردفي القصيدة هو تماهي الراوي بالمروي لها

تختلرق تمركلًات المللاء موازياتهلا الجسللديّة عللى النحللو اللتي تؤكللد فيله حيللاة    

وعللى صلعيد وحيوية الماء / الجسد وتعاشقهما عللى صلعيد العلاملة والتشلكيل اللغلوي 

 :  ( (مخاابات حواء)القصيدة ذاتها )

** 
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 ..وقلت

 دعي غًلانه تسرح في جسدي 

 كي لا تندثر الميا ق 

 (10في الواحاتْ)

 ** 

تملاهي  ،(كلي لا تنلدثر)المسلند إللى  ، (دعي)يقترح الفعلل الإغرائلي التخصليبي 

اوخللر  وتفعيللل كللل مللا مللن شللأنه تحفيللً تفللاعلات الجسللد بالجسللد ،الجسللدي مللا المللائي

إلاّ أن قراءة فعل الأمر بموحياته ومرجعياته وثقافته كفيلل بفلرض الاسلتلاب  ،الموازي

والتسلت والهيمنة / التكورية الكاملة على الجسلد الأنثلوي بمراوغاتله الأليفلة والملتبسلة 

بوصلللفها علاملللة داللللة عللللى التحلللدي  ،وأرضللليته )الواحلللات( ،(كلللي لا تنلللدثر)فلللي آن 

ومللن جهلة أخلرى فللإن عمليلة تبللادل الأدوار وتقويلل الأخللر   ،ةوالشلمولية هلتا مللن جهل

تجترح اريقها في بلورة علاقلة موازيلة قائملة عللى التفاعلل القلائ( عللى الانسلجام بلين 

لتنقلل الجسلد بصلوت اللراوي  ،(المتكاف  بلين )الميلا  / الواحلاتْ ،المنح وفرح الاستقبال

تتنلامى فيله مقولاتله صلورياً   ملاالأنثوي من منطقة الكمون / الاجتياح إللى فلرض جلو 

 ً وهللي تسللعى بللوعي وقصللدية لإالللاق الصللوت الأنثللوي المللوازي ذكوريللاً لا  ،وإيقاعيللا

بلل لكلي يقلول ويعبلر ويلدين  ،ليكن الغايات شكلية وإعلامية ودعائية تسويقية وتجاريلة

ويتحلللرر ويعللللن ويشلللير وينطللللق ملللن كمونللله الضلللمني فلللي إنجلللاز وظيفتللله التشلللكيلية 

ية الرمًية معاً على النحو التي يجعل من القلول الشلعري وسليلة لكسلر ظلملة والسيميائ

 .(، على صعيد اللغة واللغة الجسدية الدالة11الحجب وفتح مغاليقه وفه شفراته)

قصيدة مائية بامتياز عمدت على تكوين إيقاع فعاّل يمثل  ،(نوافل الماء) قصيدة  

ه ودلالاتللله التلللي تنطللللق ملللن منااقللله علاقلللة الشلللعري / الملللائي بتكراراتللله وتوازياتللل

 واشتغالاته ورؤا  : 
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 ..سفناً حطّت فوق مراف  ليلٍ خانته الأجراسْ 

.. .. ماءح .. ماءح  ماءح

 ادخل ماء الصبوة واجفةً 

 ادخل ماء الغفوة آمنةً..

..  ادخل ماء حنينه 

 وجهه بدرح من ماء

 وذراعاس جداول خمر أشعلها 

 أرفعها أعمدةً للكونِ 

 محراباً وعلاماتْ  وترفعني

  ،وترتيلاً يشعلها رهمق الرملِ 

 فتفتح سنبلةح باب غوايتها 

  ،أقطم وردة فلّ من شرفتها

 (12)..فيهي( الحراسْ 

تشتغل الأنا الشاعرة على ثيمة الماء بشلكل يجعلله المحلرس الأسلاس اللتي تمثلل بلؤرة الحلدث 

الللتي يتللراك( بنموذجلله الهللابت المتقللاار الللتي يسللتثمر ويسللتجلي  ،(..الشللعري )ليلللٍ خانتلله الأجللراسْ 

مللاء الغفللوة / وجهلله )مللاءح.. ملاءح.. مللاءح.. / مللاء الصلبوة /  دوالله وتشللظياته علللى أكثلر مللن صللعيد 

وجعلهلا حاضلرة فلي صلداها  ،(بدر ملن ملاء / ملاء الغفلوة / ملاء حنينله  / جلداول خملر

ع شللعري سمعبصللري تكراريللاً ومتوازيللاً الإيقللاعي وماكثللة فللي الللنفس واللسللان بإيقللا

 ً إلى عال( الاحتواء الكلي للجسد التي تهملس  ،(وجر الجًئية الجسدية )ذراعاس ،عموديا

بتفعيلل الفعلل )حطلت( النقليض  ،بأنثوية الموضوع والرغبة الندائية المتجانسلة العارملة

انلة إيقاعيلة برمًيته التكوريلة عبلر حساسلية الاستسللام والسلكوت بتق ،(للأخر )الخائن

لفرض جو ألفوي يمتد باتجاهين أحدهما يتجه  ،تغور في تدليل استمرارية التقاار )...(

والأخر نحو اللتات الشلاعرة والراويلة فلي  ،بدلالاته الرمًية المكثفة نحو الأخر )ماء( 

فلي الوقلت اللتي تنملو فيله الحركلة  ،يبث روح الانكسلار النفسلي الأنثلوي ،آن )شعري(

ما يجعل النص يلدور  ،ورية القائمة على التوازي الدلالي ينبعث إيقاع الفكرةالفكرية الد

 .في فله الأنا والأخر في علاقة توافقيّة / تضاديّة إلى حدّ بعيد

 امشالهو 
علللى الموقللا  ،(بحللث) ،: د. احمللد بلحللاج آيللةفيًقللا المللاءينظللر شللعرية تتمركللً فللي ميتا  (1)

 awabbelhaj.arabblogs.com الإلكتروني :

 .7-5سورة الطارق: اوية   (2)
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ًار دراسللة أسلللوبية فللي شللعر نلل ،سللمير الشلليخ : القصللائد المائيللة ،للمًيللد والتفصلليل ينظللر  (3)

 ،مقدملة كتلاب ،و أدونليس ،39-38 ،2008 ،الطبعلة الأوللى ،بيلروت ،دار الفلارابي ،قباني

 د. علللي نجيللب ،ترجمللة ،غاسللتون باشلللار ،دراسللة عللن الخيللال والمللادة ،المللاء والأحلللام

 .2007 ،الطبعة الأولى ،مركً دراسات الوحدة العربية ،إبراهي(

دار الللاس  ،د. عمللاد فللوزي شقللعيبي : الخيللال ونقللد العللل( عنللد غاسللتون باشلللار ،ينظللر  (4)

 . 182 -181 ،2009 ،دمشق ،الطبعة الأولى ،للدراسات والنشر والترجمة

 ،السللليمانية ،ر سللردمدا ،مقللالات فللي نقللد الشللعر ،ياسللين النصللير : شللعرية المللاء ،ينظللر  (5)

2012 ،7،15،16،19. 

 .21 ،شعرية الماء  (6)

طبعلة ال ،بيلروت ،المؤسسة العربية للدراسلات والنشلر ،الأعمال الشعرية : بشرى البستاني  (7)

  .45 ،2012الأولى 

 .36 ،الأعمال الشعرية  (8)

(9)   ً  منضل ،محمد صابر عبيلد ،من تصغير الأزمة إلى استبدال الدور  ،السؤال الأنثوي شعريا

( : إعلداد وتقلدي ،قراءات فلي شلعر بشلرى البسلتاني ،ينابيا النص وجماليات التشكيل ،كتاب

 .115، 2012الطبعة الأولى  ،دار دجلة ،د.خليل شكري هياس

 .29 ،المجموعة الكاملة (10)

. شعرية الحجب في خطاب الجسد، تموجات الرؤية التشلكيلية فلي شلعر أملل الجبلوري: أ. د (11)

 .9 ،2007الثقافي العربي، المغرب،محمد صابر عبيد، المركً 

 .50 ،المجموعة الكاملة (12)

 

 تعالق النصوص )الهامش نموذجاً(

 ة تداخل الأوزانقراءة في قصديّ 
 

 ـ في تشكيلية الإيقاع:  
ملا شغلت منطقة الصلوت فلي قلراءة اللنص الشلعري إيقاعيلاً النقلاد أيّملا شلغل م  

ه ، كلتلقلرنالعقود الأخيرة من هلتا ال فيجعلها تنال حظها الوافي في المعاينات النقدية 

 لمًاوجلة العروضلية الصلوتيةعللى المًاوجلة السمعبصلرية وا الاشلتغالهو الحال في 

 .ما يسد رمق مًاوجتها على صعيد الهندسة المتداخلة الدالة الصر ،

كللل هللتا يللدفعنا إلللى نظللرة فللي النظللام الصللوتي لهللت  الهيكليللات المتداخلللة مللا   

فلي فضلاء  ،مجاورة مرّة والمنفردة في أاارهلا الخلاص ملرّة أخلرىالأنظمة الأخرى ال

افالقلللدماء وبعلللض المحلللدثين ينظلللرون للنظلللام  ،تركيبهلللا الشلللعري واللغلللوي واللللدلالي

متأملين خصوصيته ناظرين إلى الأصوات المجردة التلي تتلوفر  ،الصوتي للغة العربية

 ،لكلملات ثل( تركيلب الخطلابعليها العربيلة مضلافاً إليهلا اريقلة انتظامهلا عنلد تكلوين ا

 ،والحيً التي يشلغله الإيقلاع فلي الشلعرية العربيلة متلأتٍ ملن خصوصلية اللغلة العربيلة
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وهلو ملا يسلوو  ،الوزني الخاص في توالياته وسيمتريته( 1)ذات الطابا الكمي القياسي ا

لهلتا النظلام الخللود فلي مسلح النصلوص للت لا يمكلن الجلًم  بتجلاوز الدراسلات النقديللة 

 ديثة ))الصوتي((.الح

د الللوزن بللالمعنى  فالإيقللاع لا يفهلل( علللى أنلله عللروض فحسللب فهللو  اللليس مجللر 

 ،الإيقاع بالمعنى العميق لغةح ثانية لا تفهمها الأقذن وحدها ،الخليلي أو غير  من الأوزان

لهللت  اللغللة علاقللة ثنائيللة  .وإن مللا يفهمهللا قبللل الأقذن والحللواس الللوعي الحاضللر والغائللب

د  .ء الشعرية تستحضر الأجواء والأجواء تبعثهابالأجوا هتا يعني أن  الإيقاع لليس مجلر 

تكرارٍ لأصواتٍ وأوزانٍ تكراراً يتناوب تناوباً معينلاً : مسلتفعلن فلاعلن مسلتفعلن فلاعلن 

أثنلي عشلرية مًدوجلة أو خماسلية  ،وليس علدداً ملن المقلااا… أو مستفعلن مستفعلن 

ر  .مفردة ل قراراً، فهت  كلنها عناصلر وليس قوافي تتكر  بعد مسافاتٍ صوتيةٍ معي نةٍ لتشكِّ

نٍ متنوعا   (. 2)إيقاعية، ولكن ها جًءح من كلٍّ واساٍ ملو 

وإن كلان قلانون الترخصلات ))العروضلي(( خيللر تعبيلر علن التجربلة والغللرض 

رية الشللعري والانفعللال النفسللي إلا انلله لا يسللتطيا أن يملليمت اللثللام عللن التجربللة الشللع

ودلالات إيقاعهللا لللتا كانللت دراسللة الإيقللاع فللي الشللعر العربللي القللدي( تللدور فللي فللله 

وأن كلان الإيقلاع صللفة مشلتركة لكلل عمللل شلعري وهلو أحللد أهل( أركلان هللتا  ،محلدود

ويفرض نفسه وجهاً آخر للتجربة،ايبدأ من مطلا القصليدة  ،ينمو بنمو  ،الكائن العجيب

خطواهلا الأفقيلة بمللا فيهلا خلت اللوزن، ليتقللااا  حتلى نهايتهلا، وبلتله فهلو يختللرق كلل

معها جميعاً في نقطة مركًية واحدة هي جتر الفاعلية الإيقاعية لمجملوع بنلى القصليدة 

ومستوياتها، فيغير من ابيعتها الجًئية الناقصلة المعًوللة، ويلدخلها فلي نظلام شلمولي 

للى بنلاء وظيفلي كامل متصل ببعضه البعض، كما يغير من فوضى تراكمهلا وتراكبهلا إ

مركب، ومن جمودها إلى حركة لا تتوقم، في نفس الوقلت اللتي يتغيلر هلو بوسلااتها 

من ظاهرة صوتية بحتة وسلسلة زمنيلة متعاقبلة، إللى أقلاني( زاهيلة ملن الفكلر والصلور 

واللرؤى والموضللوعات والإنكسللارات الضللوئية واللونيللة المتعاكسللة.. حيللث يللدخل كللل 

اعي نغملي شلعري بعلد أن ذاب الإيقلاع فيهلا ليتجسلد خلقلاً عناصر القصيدة في كون إيقل

جديللداً متمازجللاً بللالفكر واللغللة والرمللوز والصللور والعوااللم تمللازج الللروح بالجسللد 

للتا علدت عمليلة القلراءة الإيقاعيلة عللى أنهلا  (3)وتتسرب هي فيه وتتشكل تشكلاً بكلراا

 .شمولية إلى حد بعيد

 

                                                             

منشللورات اتحللاد  ة فللي النظريللة والتطبيللق:د.رحمن غركللان،مقومللات عمللود الشللعر الأسلللوبي  (1)
 .27، 2004دمشق، الكتاب العرب،

 .؟111، 1982د.خالدة سعيد، دار العودة، الطبعة الثانية، بيروت، :حركية الإبداع (2)

عللللوي الهاشلللمي، دار الشلللؤون الثقافيلللة العاملللة، بغداد،الطبعلللة  :قلللراءة نقديلللة فلللي قصللليدة حيلللاة (3)

 .152-1989،151الأولى،
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 قصدية التداخل الوزني:  
ن للعتبات دورها المه( في توجيه المنحى القرائلي لللنص وهلي تعملل لاشه في أ

في فضاء القارئ والسعي إلى ولوج عال( النص ومعاينته من الداخل معاينة تسلعى إللى 

 ،وأخللرى وهلي ترسلل( للله معلال( الخطللوة الأوللى لللنمت القللراء ،رصلد التعالقللات النصلية

مؤسسلةً لفضلاء خلاص وموقلا  ومن ث( فقد أختت تستحوذ على كٍ( هائل ملن الدراسلات

لتا فقد تعلد مفصللاً بلالغ الأهميلة فلي اللدرس  ،استشرا  لعوال( النص وتفاصيله الدقيقة

النقدي الحديث وراحت القراءات تتعامل معها على أنها نمت تشخيص وإغلراء وإغلواء 

 وتجسير هام.

ا إذ أخلتت تملارس سللطته ،واحدة من هت  العتابلات الدللة هلي عتبلة ))الهلامش((

للشاعر عبلد اللرزاق  ،(دمية أشور)وفي قصيدة   ،ودورها على صعيد المعاينة النقدية 

  .(في القصيدة تداخل مقصود في الأوزان)الربيعي هامش ينص فيه  : 

الناقد بهلت  القصلدية  /تداخل أوزان القصيدة ووعي الشاعريحيل فيه إلى قصدية 

فلا شه أن  ،عرة والنص الشعري في آنوما ينج( عنها من سيميائية ترتبت بالتات الشا

الإيقاع يرتبت بالتجربة ارتباااً لا تنفله علرا  ويشلتغل موجهلاً قرائيلاً يملد اللنص بأبعلاد 

  .تحيل في كل نص على موجات خاصة

قصلليدة الربيعللي علللى صللعيد التبويللب الإيقللاعي تنتمللي إلللى قصلليدة المًاوجللة 

المتقلارب / الرجلً / الكاملل / الهلًج /  الرملل / المتلدارس /)الإيقاعية فهي تجملا نلواة 
وهو ما أضفى عليها قيملة دلاليلة وإيقاعيلة مهملة نابعلة ملن تعلدد الأوزان ملن  ،(الوافر

مما يتطلبه تعلدد أوجله التجربلة واللدلالات وتلداخلها ملا  ،جهة وتداخلها من جهة أخرى

يد التمثيلل يجعلها في فضاء حركة إيقاعية أكبلر لللتمكن ملن أن تنلال نصليبها عللى صلع

 .الشكلي لجوهر القصيدة الكامن بين ثنايا الكساء الخارجي لهت  الطاقة الحيّة
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 دمية آشو
على صعيد فه المرسلة العنوانية للقصيدة يمكننا إعلان انتملاء نسليجها  )دميلة / 

والرتابلة  ،إلى منطقة الإيقاع المتداخل بمفهومه الجمالي والتصويري الململوس ،آشور(

كللل مللا مللن شللأنه أن يعلللن منللت الوهلللة الأولللى عللن فصللله وتجريللد  مللن المشللحونة ب

المحركللات الموسلليقية علللى النحللو الللتي تؤكللد  اسللتهلالية القصلليدة )رتللب اليلللق قللرا ق / 

لتفضي من ثّ( معال( التأمل والصياغة والتلأني اللتي يلدور بشلكل جللي  ،(واستتب النهرق 

علّلاً بلالغ التركيلً يلوحي بهيمنلة بلؤرة وواضح في إيقاع الفكرة اللتي ينلتم بالضلرورة ف

اللتي  ،الشلعري / التجريبلي–إيقاعية دالة تشتغل تحت سلقيفة التلداخل الفنلي / الشلعري 

ويتسلل( بمتعللة وجماليللة خاليللة مللن الحركللة  -روحللي–ينحللو منحللىً مشللبعاً بشلليء حلليّ 

علة الإضلافة ولتأخت من ثّ( اابعاً أسطورياً وثقافي لاً خاصلاً تؤكلد  ابي ،الحياتية والشرور

  .التركيبية

يفيد الشاعر عبد اللرزاق الربيعلي ملن الطّاقلة الحيلّة التلي تمتلاز بهلا الترخصلات 

فيستخدم كل ملا ملن شلأنه أن يعملل عللى هيمنلة   ،العروضية الموجودة في نواة البحور

 .إيقاع الرقص تارة وإيقاع الرتابة أخرى

 رتب الليل ق قرا  ق

 فاعلاتن فعلات

 واستتب النهر ق

 فاعلاتن فاعـ

 في منًله العاري

 لاتن فعلاتن فـ

 انحنى أفق ح

 علاتن فا

 نحيم الضوء ِ

 علاتن فعلن

 ضليل ح

 فعولن

ينهض المقطلا عللى أسلتهلال سلردي واصلم يشلتغل فيله الشلاعر عللى تقلليص 

الهللوة بللين بنيتللي الللنص الدلاليللة والإيقاعيللة فيعللرج علللى أكثللر مللن شللكل إيقللاعي يبقللي 

ي متجانس مفع( بأِحساس الشخصيّة والمكان ومؤثراتهما انطلاقاً الحالة في وضا شعر

وينتملللي  ،ملللن صلللوت سلللردي عللللي( بتحلللولات الفضلللاء الوصلللفي وتشلللبيهاته ودلالاتللله

الاسلللتهلال عللللى صلللعيد الهندسلللة العروضلللية ونظامهلللا الرياضلللي إللللى بحلللر الرّملللل 

  .(فعلن)وبحر المتدارس  ،(فعولن)وبحر المتقارب  ،(فاعلاتن)
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مكن ملن الشاعر في النظام الوزني لنواة الرّمل إلى استخدام أكبر قدر م يسعى   

لتللين إذ يسللتخدم فللي السللطر تفعي ،الترخصلات داخليللاً وخارجيلّلاً )التللدوير والترخصللات(

اسللتخدم فيلله الشللاعر زحللا   ،(فعلللات)والاخللرى مرخصللة  ،)فللاعلاتن(أحللدهما تامللة 

 ل عليهاومن ث( دخ ،)فعلاتن(عيلة إلى الخبن التي حت  فيه الثاني الساكن فتحولت التف

بشللكلها النهللائي المجسللد  ،)فعلللات(الكللم الللتي حللت  سللابعها السللاكن أيضللاً لتصللبح 

 يلة خاصلةعروضياًّ التي ينمو تنامياً يوحي بهيمنة المؤثرات السكونيّة فلي لحظلات دلال

خللب نتوتهلليمن التفعلليلات التامللة فللي الوقللت ذاتلله علللى المجتللًء الم ،مللن عللال( القصلليدة

ا ومناخه لتدفعه إلى أكبر قدر ممكن من الحك( عليه بوحدة التجربة ،للمعاينة العروضية

   .الرتيب

عللرّج الشللاعر علللى أكثللر مللن بحللر وأكثللر مللن نظللام فللي داخللل البحللر الواحللد   

 لحميميلةافنظرة متفحصة في أبعاد النص الإيقاعية والدلالية تكشم لنا عن تله العلاقة 

ت  نونللات هللتفعلليلات الرّمللل تامللة ولا اسللتخدام التللدوير إلاّ وعيللاً بمك بينهمللا، فمللا ورود

  .المًاوجات وانعكاسها على الإاار العام للقصيدة

يتوزع التدوير / التنوع الإيقاعي في القصيدة على مسلاحة كلأداة تكلون مسليطرة 

خل فالتدوير يبدأ من السلطر الشلعري الثلاني لينتهلي بتلدا ،على النظام العروضي للنص

بل أنه مفضل  ،ومن ث( فأن تعدد البحور اأمر مقبول ،عروضي وانتقال على بحر آخر

فلالوزن يتشلكل عنلد  ،إذا كان نابعاً من داخل التجربة وليس مفروضاً عليها من الخارج

وكلما كانت التجربة  ،الشاعر المله( تشكيلاً آنياً وفق منحيات المعاني وشحنات العاافة

لمجال لتعدد البحور في القصيدة أوفر وأفضل والالتلًام بلالوزن محتدمة متوهجة كان ا

الواحد فلي القصليدة علدة النلاظ( اللتي لا يتفاعلل ملا موضلوعه ولا يمتلله القلدرة عللى 

 .(1)تفجير المعاني ا 

وملللن ثللل( منحهلللا حيويلّللة تتناسلللب وانعكلللاس أسللللوبية الكتابلللة عللللى الإيقلللاع   

 ،رتب() وتأمل الفعل ،الليل()إيقاعية لفظة  على النحو التي تؤكد  رتابة ،السمعبصري

ثها اسلتيعاب حركلة أحلدا يسعى في سرديتها إللى ،واستتب النهر()وكتله هو الحال في 

ومتلى  واحتوائها وتنقل شخصياتها وتغير مناخها المكاني وسلطتها الًمانية أنلى شلاءت

 .لسنحت لها حدودها الخاصة بالتجول خارج منطقة الشعر كما قلنا من قب

إذ  ،( رتللب الليللل ق قللراتبللدأ فاعليللة المنللاي الإيقللاعي / السللردي مللا الاسللتهلال  )

مت يفضي في سير لقطاته إلى فرض مناي الاستقرار التي يعملد إللى بللورة إيقلاع الصل

إذ تنطللوي حساسللية  ،والهللدوء ومللن ثلل( السللكون فللي منللااق الرصللد الكللامراتي كلهللا

هادئللة مللرّة وال  ،لدلالللة السللكونية )الصللامتة(الإيقاعيللة علللى فلسللفة تعمللد إلللى تكثيللم ا

  .أخرى

                                                             
الخللروج علللى الللوزن فللي القصلليدة العربيللة: أبللو فللراس النطللافي )بحث(،مجلللة أبحللاث اليرمللوس  (1)

 .20، 1992(، 2( ،ع )10)سلسلة الأدب واللغويات(، مم )
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 على وجه الصبية ِ

 فعولن فاعلن فعـ

 والصبية ق خارجي

 لن فعولق فعولق فعْـ

 تلعب في ميدان اشور

 لن فعلن فعْلن فعولن فـ

 بأضراس الليالي

 علن فعْلن فعولن

دلالاتهلا يبدأ النص الشعري تركيبيلّاً بجمللة تحفلر فلي منطقلة معينلة ولاسليما لهلا 

علللى وجلله )علللى الصللعيد النفسللي والتصللويري وانعكاسللاته علللى الجسللد بشللكل عللام 

يمنحها بعداً فلسفياًّ تتحرس فيها اللتات الشلعرية إللى بلاغلة التركيلً المنفتحلة   ،(الصبيةِ 

 ،التي يجر إللى منطقلة أبلداع الأنثلى ،(ميدان)بإحالتها إلى  ،(تلعب)على أجواء أرحب 

فعولن / فاعلن / )لى استخدام أكثر من نواة لأكثر من بحر عروضي يعمد فيه الشاعر إ
والتي تجما بحر المتقارب وفلاعلن النلواة التلي تلدخل  ،(فعلن )المدورة( / فعول / فعلْن

يقللود الشللاعر بواسللااته( عمليللة تصللوير عاليللة  ،فللي أكثللر مللن بحللر وبحللر المتللدارس

ر تلتللبس فيلله العلاقللة بللين أثارتهللا المعاينللة تنفللرد بًوايللا تمتللد إلللى تجسلليد أنثللوي مثيلل

خلارجي  التي ينمو على نحو جللي )عللى وجله ـــــــلـ تلعلب ــــــلـ ،(خارجي)وموقعها 

يتجلاوز فعلل اللعلب بمفهومله البلريء إللى مفهومله الطفلولي المسلتفً  ،(ـــــــ بأضراس

ليلة وهلي ملا تلبلث إللى أن تضلاعم ااقاتهلا الدلا ،المجسد لأفعال الأغلراء وسليميائياته

تلعللب فللي ميللدان )التللي تًيللد مللن فرصللة مسللرحتها وخصوصلليتها الإيقاعيلّلة الراقصللة 

علللى النحللو الللتي يتمللاهى فيلله الإيقللاع والدلالللة التللي تعمللد إلللى اسللتخدام نللواة  ،(آشللور

  .راقصة وغنائية

 نسوة ح هرمت ضفائرهن  

 فاعلن فعلن فعولق فعولق 

 أقمار ح حبيسات ح

 فعْلن فاعلن فعْلن

 تح حشدقيه ِ للبوح ِوسر ح فا

 فعولن فاعلن فعْلن فعولن فا

 بياض ح خرب ح يسعل ق

 علن فاعلق فعْلن فعو )حت (

 أشجار ح ميبسة ق الضروع

 فعْلن فاعلن فعلن  فعولن

 كسرت عتمتها
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 فعْلن فاعلق  فا

 ليالي   البسيطة  

 علن فعلن فعولن

نلواة عروضلية يعرج الشاعر على غرار المقطا المجتًء السابق على أكثر ملن 

للى والمنفتحلة ع ،تشتغل في تجسليد دلالاتله المرجلوة ملن قصلدية التلداخل اللوزني ملرّة

 .أنماا الإيقاع الأخرى مرّة ثانية

 -وعلى حد تعبير كلود عبيلد  –أفادت منطقة الإيقاع من معطيات التشكيل كثيراً 

فلان اللغلة  تعملل  وملن ثل(ّ  ،ليس في لغة الرؤية المسطحة بل انتقلت إلى الرؤيا المركبلة

مللن منطقللة الصللوت والدلالللة علللى امتصللاص الخللواص الفيًيائيللة المباشللرة الملتصللقة 

 ً وتحولهللا إلللى خصللائص تخيليللة تللرتبت  ،بمللادة اللللون والصللورة الطبيعيللة واللغللة أساسللا

بوظللائم الشللعر ومللنح الللنص إيقاعللاً متللداخلاً يحمللل علامللات ثريللة ناتجللة عللن فضللاء 

 ،الشخصللية والإاللار السللردي العللام وصللدى إيقاعلله اللللونيالمكللان والللًمن والحللدث و

والاقتصللار علللى جوهرهللا التشللكيلي الللتي يتمثللل بإيقللاع اللللون وانعكاسلله علللى شاشللة 

يعتلللي ذللله منصّللة الللنص أكثللر مللن شللكل  ،(1)الخيللال وصللفحة الللنفس وحركللة الشللعور

فلاعلن فاعلن / فعللن / فعلول / فعْللن / فعلولن / )عروضي وأكثر من تشكيل عروضي 

إذ تتفاعلل  ،تسه( على نحو فعاّل في رس( إيقاع اللنص ودلالاتله ،()مدوّرة( / فعو/فاعلق 

إيقاعية الدلالة المستترة تحت بطانة الأاار الخارجي للمعنى المعجمي لمفردات اللنص 

هرمت / حبيسلات / بلوح / خلرب / )وجتور  الأمتدادية والتدويرية على صعيد الإيقاع 

التي تتوزع على مساحة تمتد منلت السلطر الأول حتلى الأخيلر لترسل(  ،(ميبسة / عتمتها

 .نمت إيقاعي معين يتواشم ما النمت الإيقاعي الأفقي

 صمت   أسلافي

 فاعلن فاعلْ 

 إنضّمت لكحلها المعرق ِ

 فعلن فاعلن فعولق فاعلن

 لكن   السفوح  

 فعْلن فاعلن  

 تناهبت فرحي

 علن فعو

 الصبية ق علقت ْ عروتها الورد

                                                             
دراسللة فللي البنيللة والأسلللوب/تجربة الشللعر المعاصللر فللي البحللرين ، السللكون المتحللرسينظللر،  (1)

، 412، 1992الطبعلة الأوللى،، تحلاد كتلاب وأدبلاء الأملاراتمنشورات ا، نموذجاً:علوي الهاشمي

كلللود عبيللد، المؤسسللة  :جماليللة الصللورة فللي جللدل العلاقللة بللين الفللن التشللكيلي والشللعروينظللر 

 .9، 2011الجامعية للدراسات والنشر والتوزيا، بيروت، الطبعة الأولى، 
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 فاعلن فعلن فعولن فعلن مست

 على صوت المغني

 علن مستفعلن مس

 ااب مثوى تلك( الأسماء

 تفعلن مستفعلن مستفا

يمًج الشاعر على صعيد هتا المجتًء تشلكيلات عروضلية عديلدة إذ ينتقلل بلين 

 ،((مسلتفعلن)) ،((فعلولن)) ،((فعْللن)) ،((فعللن)) ,((فلاعلن)أكثر من شكل عروضي )

 ،فاعلللل(()اكثلللر ملللن تشلللكيل داخلللل حلللدود التفعيللللة الواحلللدة ) فلللي حلللين يعلللرّج عللللى

حيلث يلأتي التلداخل مسلتوعباً  ،((مساتدويرا عللن)) ،(()) اتدويرا علن ،((فعولق ))

ولما تحمله بنية النص من الداخل ملن إيقاعيلّة مشلحونة بكلل ملا  ،الفضاء الدلالي للنص

لغلوي والمعنلى التلي تسلوو من شأنه فرض أكثر من حالة إيقاعيّة على صعيد الكساء ال

على نحو مقبول هتا الانتقال والتداخل ما يجعل النص يستعير تشلكيلات النلواة الواحلدة 

  .أغلبها بين المعتلة والمدورة تارة وبين المتداخلة والممًوجة أخرى

 فوق الرمل ِ

 لن مستفا

 مازحت القرى

 لن مستفعلن

 وترت ق أقواسي

 مستفعلن مستم

 لتنيولكن   الصبية  عاج

 علن مستفعلن متفاعلان

 فعلى موضا كفي

 فعلاتن فعلاتن

 فوق جنحيها

 فا علاتن فا

 تواريخ ق اكم ٍ

 علاتن فعلاتن

 عش بت فوق حروثاتي

 فاعلاتن فعلاتن فـا

 على ش عري إصفرار سنابل القمح ِ

 علاتن فاعلات متفعلن مست

 التي يحصد  ق اون فتى اشور

 فعلن مستفعلن مستفعلن مستفا
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 ر ق التي يلما للحشد نِهارح والظه

 لن مستفعلن مستفعلن مستفعلن مس

 عك( تمرأتق به

 تفعلن مستفعلن

 .....غًلانها

 مستفعلن

 ياما جرين على يدي  عع

 مستفعلن متفاعلاتن

 لكن   الصبية   خارجي

 فعْلن فاعلن متفاعلن

يستخدم الشاعر على الصلعيد العروضلي نلواة )مسلتفعلن / فلاعلاتن / فعلاتلن /  

في حين يستخدم تقانة التدوير بوصفها ا خرقاً واضحاً للبنيلة   ،...(.متفاعلاتن / فعلن /

القائملة عللى شليء ملن التكاملل العروضلي واللدلالي ضلمن سلياقاته  ،الشلعرية التقليديلة

لتله فلإن المتلقلي لا يخضلا إلاّ إللى نملت  .المعروفة غير الخاضعة لأية مفاجاة محتملة

سبقاً لهتا السياق التكلاملي بلين البنيلة العروضلية والدلاليلة ا معين وواضح ومعرو  م
على النحو التي يجعلل ملن اللنص  ،ومن ثّ( فأنه يعًز دور الترخصات العروضية ،(1)

 .منطقة تمتاز بالمطاايّة والليونة وسهولة المًاوجة الإيقاعيّة والدلّالية

 همس   المدى

 متفاعلن

 وتصدعت جدران ق نشوته

 فعلن متممتفاعلن مست

 الصبية ق أشعلت ْ زرقتها

 اعلن متفاعلن مستعلن

 وتهافتت ْ قطعي

 متفاعلن

 على الكرسي ِ

 مفاعيلن

 فاشتفت القرى......

 مستعلن مفا

 والليل ؟

 عيلان

 الليل اوى قلبي -

                                                             
 .177لى جيل الستينات والرواد، حساسية الأنبثاقة الشعرية الأوالقصيدة العربية الحديثة،  (1)
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 فعْلن فعلن فعْلن

 وأجراس   دم الأمس ِ

 مفاعيل مفاعيلن

 اوى وجه   الصبية

 مفاعيلن مفاعل

   ِفي ثياب ِ عتار

 تن مفاعلتن مفا

 خل ق التشرد

 عيلن مفاعل

 في الدم ِالسري بكى

 تن مفاعيلن مفا

 لما رأى

 عيلن مفا

 درب   الندى أعمى

 عيلن مفا

 وفوق قروح ظلمته ِ

 مفاعلتن مفاعلتن

 نثار الدمية ِ المتكسرة

 مفاعيلن مفاعلتن فعو

ذ يهليمن ينتقل الشلاعر فلي المجتلًأ الأخيلر ملن اللنص إللى نلواة ملن شلكل أخلر إ

مفيداً ملن النلواة الأسلاس للتفعيللة وملن   ،عليها متفاعلين / مفاعيلن بشكل جلي وواضح

حيللث  ،تشللكيلاتها الأساسلليّة بوصللفها خلاصللة لغللة نفسللية قبللل أن تكللون لغللة عروضللية

ولا يتحقلق  ،تنفعل معها التات الشاعرة في حركة ذاتية قبل أن تكون صوتية عروضلية

ابتلداء  ،إلا في اللغلة المعبلر عنهلا بنظلام العلاقلات البنيويلةالوزن العروضي في الشعر 

ملللن الكلملللة بوصلللفها أصلللغر وحلللدة لغويلللة وانتهلللاء بالتفعيللللة بوصلللفها أصلللغر وحلللدة 

 –علاقلة لفظيلة  –ولهلتا فلإن العلاقلة بلين البنيلة اللغويلة والبنيلة العروضلية  ،عروضية

 .(1)معنوية بالأساس
                                                             

، 20السلنة  5ع  بغلداد، عباس عبد جاس(، مجلة الأقللام، :ينظر الإيقاع النفسي في الشعر العربي  (1)

دراسللة -الإسلللام شللواعر العصللر الجللاهلي وعصللر صللدر  :دراسللتنا عللن ، وينظللر،96، 1985

 .36: محمد يونس صالح، كلية التربية الأساسية، جامعة الموصل إيقاعية
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 شعرية الماء

 لنصالنص وثريا ا 
للمائية على صعيد العنوان حضوراً جلياً عالي التداول والخصوصية عبلر هويلة 

مجمللوع العلامللات البصللرية إيقاعيللة دالللة تعمللل كموجلله قرائللي سمعبصللري بوسللااة 

واللسانية التي تعمل على تحديد هويته أولاً وتحفً عملية القراءة وتوجهها نحلو صلوب 

 ً ديوان محمد ملردان الموسلوم  -احدة من اشتغالاتهفي و –يشتغل عليه وهتا ما  ،ما ثانيا

فللي الوقللت الللتي تنمللو فيلله الحركللة الفكريللة الدوريللة القائمللة علللى  ،بللـ )منللازل الغللرق(

التوازي الدلالي ينبعث عنهلا إيقلاع الفكلرة ليوللد ملن ذلله فكلرة مائيلة متقلاارة متواليلة 

ائي منلت الوهللة الأوللى لعتبلة تؤسس به ديواناً مائياً حافلاً بمفردات الملاء والملاحول المل

لتحظللى الللتاكرة المائيللة الًمكانيللة  ،)منللًل المللاء( ،العنللوان الللرئيس )منللازل الغللرق(

 والمراويّة بأهمية قصوى عند مردان.

تحتشللد صللورة المللاء إيقاعيللاً وصللورياً مللن خلللال الحضللور الطللاغي لمفللردة  

للمللاء ومللن ثللّ( تشللتغل  )منللًل( بفضللائها الللديمومي والسللكوني وإلغللاء الطاقللة الحركيللة

المفلردتين ترادفيلاً عللى النحلو اللتي يكللرّس مفهلومين دلاليلين أحلدهما صلورة الإحبللاا 

وآخلرى علال( ينشلد إللى تلواين  ،والسعي إلى عال( أكثر رحابة وسعة ملن جلو  الملاء

   .ما

وبمجلرد  ،وتبقى القراءة الأولى للعنوان تثير شي اً ملن الالتبلاس والتلوجس هنلا   

ً تحريه  لكنهلا لا تمحلو   ،عين القراءة نحو التلالي )الملتن( تًيلل ملن ذاس الالتبلاس شلي ا

من التاكرة القراءة المائية الأولى للعنلوان وتهيل  ملن جهلة أخلرى ذهلن القلارئ لقلراءة 

يتجللاوز العنللوان بوصللفه بنللاءً إذ  ،جديللدة ذهابللاً وإيابللاً إلللى أن تصللل إلللى ختللام المقللروء

 ً  ،رجماتيلة فلي الخطلاب الشلعري والخطلاب الأدبلي بشلكلٍ علاموظائفله الب -رسالة-لغويا

إلللى وظللائم فنيللة ودلاليللة معينللة متمثلللة فللي الانتبللا  والإخبللاروالإعلام لمللا تحمللله هللت  

البنية من إشارات تواشلم التركيلب والدلاللة فيحيلل العنلوان عللى فسلحة ملن التشلظيات 

 .الدلالية

ففلي ضلوء  ،نية التركيبيلة للعنلوانفي محاولة لانتهاس أسرار الشعرية نرصد الب 

التقدير النحوي يكون العنلوان )هلتا منلًل الملاء(، فمنلًل خبلر لمبتلدأ إشلاري محلتو  

ويللروج ثقافللة البعللد الًمكللاني  .يحيللل إلللى عللدم التعريللم والتحديللد والتخصلليص أولاً 

 ً ب أملا )الملاء( فقداكتسلل ،بوصلم منلازل الملاء ذاكراتيلة فلي المقللام الأول المكتلوب ثانيلا

هللتا النللوع مللن الإضللافة يفيللد تعريللم المضللا  بالمضللا  إليلله و ،التعريللم بالإضللافة

في إحالة على الاستقرارية والتواين في  ،وتخصصه به بإرادة ساعية إلى إيجاز القول

 . منًل( عبر منتجه التأويلي)ثاني مرتكً الغرق في جًء  النحوي ال

الشلاعر المنحلى ذاتله عللى  في قصائد المنازل وقصلائد المجلاميا الأخلرى ينحلو

عبر تجلياته الدالة بغًارة التي تنضح بأنواعها وسيميائياتها صعيد المتن العِقْديّ المائي 
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الطحالب / الًاب / يرد / ماء / المطر / يمتل  / البحلر / أغلرق / الشلطان )المحتشدة 

/ نهللر /  البحللار / يغسللل / مطللر / الأمطللار / ابتلعللت / ماءهللا / الارتللواء / العطشللى /

 (1)إذ يقول : (الكأس / تشربه / الدماء / البكاء / بحارح / مطري / الماء

 في أشد حالات المطر ضرورةً تقم القصيدة

 في وجه )خمبابا( 

.. تمثللل أقصللى سللمات البرهنللة علللى فللرض منللاي الاسللتقرار وأنسللنة .فللي أشللد

كثلر ي إللى فضلاء أومن ثّ( سلحب القلول الشلعر ،الأشياء التي لا تحمل صفة الاحتمالية

ة اللتاكر فلالمطر أكثلر الألفلاظ المائيلة حضلوراً فلي ،رحابة وأكثر تمثيلاً لضلدية سلياقية

الللتي يشللتغل علللى نحللو عللام  ،وأكثرهللا دلالللة علللى شللعرية المللاء عبللر الللنص الشللعري

ليللة بوصلفه رملًاً مكتظلاً بالخصلب والنملاء والخيللر والطهلارة والحيويلة عبلر كثافلة دلا

 ل تتلللابا الأحلللداث وسللليمائيته الإيقاعيلللة الهابطلللة الصلللادحة بمنلللايٍ تجسلللد أعللللى مراحللل

كللاً محفللًاً ومحر ،مفارقللاتي يفعلّلل أصللداء الصللراع بللين الخيللر والشللر)المطر / خمبابللا(

ة بوصللفه رمللًاً للشللر فللي بنيلل ،الللتاكرة الأسللطورية ومسللتلهماً أسلل( الللوحش )خمبابللا(

 .أستعارية سلبية 

عمليلة لى استثارة القارئ وجعله شلريكاً فلي التعمل الثنائيات الضدية في النص ع

فللي  -الشللعرية عللن اريللق اسللتثارته وتحفيللً ذهنلله ليتجللاوز مللا هللو ظللاهر مللن المعنللى

 للوصللول إلللى المعللاني الخفيللة عبللر ارفللي التللوازي اللللتين عملللا -التقللابلات الضللدية

يلة بوصفهما نوعاً ملن إيقلاع الشلعر البصلري بمعلاودة دلالتلي التلوازي عللى قضلية ماد

 ً  ،ملموسة إحداهما ضد الأخلرى فلي حلين تكلون صلورة الإيقلاع الصلوتي أقلل وضلوحا

ؤكلد وعلى نحو جلي وواضح تشيا مفردات الشعرية المائية وفي حدود القصيدة ذاتهلا ي

غدو قاموس القول الشعري على احتفاء وتحد إيقاعي متتابا منساب على سطح الورقة ي

عبللر صللورة مائيللة فللي المقللام  ،/ الوحشللي مللن خلاللله بللروز رائحللة الصللراع المؤنسللن

   .الأول تجر  إلى عالمي الأنسنة والثورة 

متجه إلى قصلائد علدة عللى النحلو  (منًل الماء)وتتجاوز القصائد المائية قصيدة 

 (2):منًل منال()التي نرا  في قصيدة 

 ،ملائي-الحب وتداعياته وعالمه وشكوا  ورضا  كان أه( ملا يميلً ملردان الشلعر

لقلول انجد  يقم على مقربة تتجاوز العياني الواضح ليصيغ رؤيته الصامتة فيكيلم  لتا

 .المختبري الخاص  ،الشعري على التمرين والانسياب ما عالمه الشعري / منال

  ،وكمن يشرب ناراً فلا تنطف  أعماقه

 منالا ()اصري بكلِّ كقليّ مستغيثاً وا 

                                                             
، 2012منازل الغرق )شعر(، دار تموز للطباعة والنشر، دمشق، الطبعلة الأوللى،  :محمد مردان (1)
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عر المختبريللة وكيميائلله الحللرة تخضللا شللعرية المللاء فللي فلسللفتها لأدوات الشللا

مؤثثةً مناخلاً مسلتجيباً لإحسلاس الشلاعر وأسللوبية توظيفله للمفلردات المائيلة وتراكيبهلا 

نلللاراً( والمتخيلللل الحلللال( )منشلللطاً آليلللة التفاعلللل بلللين الواقلللا  ،)يشلللرب / فللللا تنطفللل (

والبصلري  توازياً فكرياً بحركة اللدلالي واللفظليمكوناً ،(فلا تنطف  أعماقه)المفارقاتي 

إذ يعمل على تحقيلق البعلد الإيقلاعي فلي اللنص فلي حلين يسلعى  ،نحو وظيفتين مهمتين

وهو بهتا يتجلاوز كونله سلمة إيقاعيلة إللى أبعلد ملن ذلله  ،إلى الضرب في جدار الدلالة

ويتجللاوز مللا هللو لغللوي إلللى مللا هللو نفسللي وبصللري ينسللج( وإيقللاع الللنفس والوجللدان 

نحللو  (منللالا ()مسللتغيثاً وا لمفللردة تنحللو جملللة )فعلللى صللعيد ا ،(وأسللطورتهما )منللال

إستراتيجية خاصلة فلي إثبلات حضلورها النفسلي واللدلالي والبصلري الإيقلاعي مقترنلة 

 ً فمللن المعلللوم فللي  (1).بالملاحول البصللري والسللياقي الحركلي التتللابعي  المسللتغيث نلدائيا

لاّ أن ابيعلة اللغلة إ ،السياق اللغوي السائد العادي ترتبت لفظة )يشرب( ما لفظة )ملاء(

الشللعرية واتجاهاتهللا الدلاليللة تتجللاوز اللقللاء التلقللائي السللياقي المللألو  إلللى بنيللة جديللدة 

بمشلهد رملًي   (وكمن يشرب ناراً فلا تنطفل  أعماقله)تتمظهر عبرها شحنات الحرقة 

 .موحٍ تتضارع فيه الأسباب والمسببات

لمائيللة القصلليدة مقتحمللاً فلي القصلليدة ذاتهللا يشلتغل الشللاعر علللى تضللمين تقليلدي 

المائية المردانيلة علن الملاء لا يقل حضور  في المدونة -الدم )ماء ملوّن( –رمًاً سائلاً 

 (2): يقول

 لو كان نًيفي يوصلني إليها لنًفت كل 

 .....دمي ث( أعدت تجميعه لأنً  ثانية

د ملن بصيغتها المتقاارة الماضوية التلي تًيل ،(لو كان)يفتتح الشاعر افتراضيته 

قريبللة مللن إحساسلله ومللن تللله  ،فاعليلة التللأثير مجسللداً شللعرية الحللب بإيقاعللات متنوعللة

الإيقاع  اللفظي التي يولد إيقاعاً دلالياً في اللنفس ملن خللال تكلرار الحركلة  ،الإيقاعات

فتولّدق ملن ذلله إيقاعلاً متميلًاً بوسلااة   ،(.....للألفاظ السائلة )نًفي / لنًفت / لأنً  /

قائ( على إيراد المعنى المائي المتقاار والمتكلرر ضلمنياً ملرّة وتكلرار  بالشلكل الوتر ال

والمللنعكس علللى المتلقللي إيجابللاً بإشللراكه فللي المعنللى الشللعري  ،الصللريح مللرّة أخللرى

المعجللون بالكتمللان والحللًن الشللديدين إذ يأخللت اابعللاً نفسللياً يقتللرب إلللى حللد كبيللر مللن 

 ( 3)تجليات المائي في الشعري نأخت قوله : وللوقو  أكثر على  .التوجا و الصامت

 زائرتي وهي تتأبت قلبي تغادرنا الشمس

 فأجدني في فصل مطريّ يرمي علينا عباءته 

                                                             
محمللللد يللللونس صللللالح: شللللكلنة الإيقللللاع الشللللعري،)بحث(، جريللللدة الاتحللللاد، بغللللداد،  ينظللللر،    (1)

 .8، 12/3/2012(، الاثنين، 2925العدد)
 .116محمد مردان: منازل الغرق )شعر(،  (2)
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للة سمة الإيقاعيلة المتواليلة سمعبصلرياً عللى دا ،يضفي الفعل المضارع )يرمي(

ارية تعالمنفتحلة عللى اسل ،ويمنحه الحس الجملاعي ألاحتفلائي )علينلا( ،المائي )مطريّ(

سلة شخصلاني دراملي إذ تتوجله عد –واسعة الدلالات معلنة انتماءها إلى منلاي زملاني 

ي السارد الشعري إلى تصوير الحدث الشلعري تصلويراً وصلفياً ينفلتح عللى لقلاء حميمل

منحهلا مفع( الخصب والعطاء والتدفق الروحي المتتالي يجلر التوقيعلة إللى علال( ملائي ي

 التركيلبوكرار التهني واللدوري المتواصلل عبلر حركلة المفلردة إيقاعاً دلالياً يتس( بالت

لتصلور حركلة  ،(ما نفسه )زائرتي / تغادرنلا / الشلمس / فصلل مطلريّ / يرملي علينلا

( الللتات الشللاعرة علاقتهللا بالمللاحول مللن جهللة وكيفيللة تصللورها وتكريسللها لقواعللد تتسلل

س / ية)تغادرنا الشلمبتغيير زماني يفرض حضور  على الجو اللقائي الطلافح بالرومنسل

  .من جهة أخرى ،(فأجدني في فصل مطريّ 

 الطحالب ما زالت تنمو على موائد البحر 

 بلا استحياء

دقة على الصعيد اللون / مائي تصنا المقولة الشعرية فضاءها ببراعة واضحة ال

ج والأبعللاد الصللورية ببنللاء سللردي يحيللل إلللى الحسللية التللي تبلللغ أعلللى مراحللل الإنتللا

ي شكلها الطبيعي على جسد البحلر وحجلب وجهله الملراو -بصرياً  -وتكتسب  ،الدلالي

بهللاء لتًيللد مللن قللوّة حضللورها المكللاني المقتللرن بإيقللاع السللكون وأنوثللة المكللان مللرّة و

 .البحر أخرى

ليقتلرن  ،يتجاوز البحر بوصفه كتلة مائية الدلالات المترتبلة عللى لفظله الصلريح

فعلى مستوى التوقعيلة العِقْديلّة تنملو  ،يداً عن الظاهرمن ثّ( اسمه برموز أخرى تنأى بع

حللركتين متصللادمتان متضللادتان إلللى حللدٍ بعيللد لتؤسللس هللي الأخللرى عمللق الإحسللاس 

تنملو )وجناحيهما متناقضلان  ،بالتات ودقة التعبير الفني لتكوّن معادلة مركًها )البحر(

شلللبعة بصلللورة مكرسلللة بلللوعي عملللق المأسلللاة والإحسلللاس باليلللأس م ،(بللللا اسلللتحياء /

معللًزاً حضللور الأخضللر ومرجعياتلله  ،الطحالللب()موجهللاً الصللورة وجهللاً لونيللاً ،الماء

ويسلتمر ملردان فلي إحالاتله ومرجعياتله المائيلة حيلث  .المهمة بنحويته التعريفيلة الداللة

 (1)يقول : 

 النهر يوزع أحشاء  للدماء التي تبتهل 

 تله ل( يتيسر لها البكاء إلا  ،كعاداتها

 ورق على ال

 /النهر/الللدماء)تتحللرس عدسللة التصللوير الوصللفية نحللو صللورة ثلاثيللة الأبعللاد 

ي المتشلللابه مؤنسلللنة الملللاحول الملللائي وسلللاعية إللللى إعلللادة التشلللكيل الرملللً ،(الورقلللة

مسللتثمرة الطاقللة البلاغيللة فللي الوصللول إلللى مرحلللة  ،اللونيللة /بسللياقات الللنص للمائيللة

 ،مللن جًي للات صللورية شللفافة مللن جهللةالإرضللاء الفنللي والللدلالي عبللر فضللاء مكللوّن 
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منفتحة على أفلق تعبيلري مضلعّم  ،(البكاءالنهر/ للدماء/)وكثافة مائية من جهة أخرى 

ورحب ضاغطاً على العِقْديّة ليكثم بها آليات الأمل والانفتاح على حياة مفعمة بالتلدفق 

 .الحر المرن )يوزع(

والجمللالي علللى عللدة  إذ تشللتغل مكونللات العمللل الشللعري فللي مجاليهللا الللدلالي 

 /ة النص المرهونة بمناي شلعري ملائيمؤثرات تلتقي في نسيجها البااني مؤسسةً مقول

ممللًوج باحتفللاء وإشللراق عبللر ااقللة تصللويرية عاليللة )النهللر يللوزع أحشللاء   ،لللوني

تلله )التي تتمكن من فرض دلالاتها وقيمتها التشكيلية على النملوذج الصلامت  ،للدماء(

  .(كاء إلا على الورقل( يتيسر لها الب
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 القصيدة العِقْديّة

 بلاغة العنقدة 
على الرغ( من أن مكونلات العملل الشلعري تملارس عملهلا داخلل القصليدة بقلدرٍ 

إلاّ  ،في الفضاء الإيقلاعي –أو قريب من ذله  –عالٍ من الرحابة والحرية على العكس 

لإغرائيلة والإغوائيلة والقرائيلة أنها لا تستطيا وبتمام النفي ممارسة سللطتها الدلاليلة وا

 ،بعيداً عن هيمنتهلا الإيقاعيلة وكلتله هلو الحلال فلي القصليدة العِقْديلّة المنتخبلة للمقاربلة

حيثق يفرض التكثيم والاختًال الإيقاعيين مناخيهما الخاصين والسمحين بالعمل عللى 

ر أو الجمللة إيقاعي دلالي يستشم ويستدعي الكثير من المعاني الكامنة وراء هتا السط

 ،الشعريين بوصفهما تدفقاً حراً مرناً مركًاً محلدود الجوانلب الشلكلية السلوداء للتجربلة

ومن ث( يكون تواصلياً بهي ة مجوهرات متعددة يربطها خيت العِقْد التي تلتقي كل واحدة 

منها ما الأخرى بمناي شعري ما ليهيمن عليها بمجملها شلكلاً بصلرياً / صلوتياً موحلداً  

ن هنللا فللإن ا الللوعي بمللا لحللق أشللكال القصلليدة مللن تطللور انعكللس علللى الفضللاء وملل

الطباعي عبر مراحل تطلور الشلعر الإنسلاني لدرجلة يمكلن القلول : إن التلاريخ لتطلور 

الأشكال الشعرية هو تاريخ لتدرج الوعي بالإيقاع بوصلفه مكونلاً مركًيلاً فلي بنلاء لغلة 

 .(1)الشعر ا 

ة العِقْديّة ينسج( تمام الانسلجام ملا البعلد التجريبلي إن اجتراحنا لمصطلح القصيد

وإن لل( تللاق اروحاتنلا  –منلازل الغلرق  –لشعرية مردان على الأقل في حدود ديوان 

قبولاً لأي سلبب لغلوي أو اصلطلاحي فسلنعمل جاهلدين عللى المسله بطلر  مصلطلح 

أي أن  ،لكامللليمثللل هللت  التجربللة الثريللة القائمللة علللى حللدود الللديوان الواحللد لتمثللله با

منللًل  /منلازل الغلرق الخمسلة )منلًل الكشلم/ منلًل الشلاعر والقصليدة قصلائد ديلوان

جللاءت كللل واحللدة منهللا علللى شللكل  (منللًل منللال /العاشللق والمعشللوق/ منللًل المللاء

توقيعات مترابطلة بخليت  متجانسلة تمثلل بمجملهلا الفضلاء العنلواني اللتي ركنلت تحلت 

ة والمركًية في نص مردان الشعري وجلًءاً ملن ظلاله وهو بتله يحتل مكانة الصدار

  .(2)خطابه وتقاناته 

وعى شلاعرنا هلت  الأهميلة واشلتغل عللى نحلو يضل( علدداً كبيلراً ملن التوقيعلات 

التللي تمثللل واحللدة مللن التجللارب الخمللس ليضللعها تحللت عنللوان شللامل لتكللون العنونللة 

ا كلان للفليض التنظيلري ولمل ،الداخلية للقصائد والعنونة الغلافية كلاهما عنونة صغرى

في أنماا القصيدة وأشكالها على المستويين الظاهري السوادي الكتابي والبلااني الفنلي 

                                                             
(  محمد كنوني: الإيقاع حصيلة التفاعل بين مكونات الخطاب الشعري، مجلة أقلام جديدة، عمّلان، 1)

 . 118، 2009، 28العدد 

تشكيل الشعري، إيقاع الرؤيلة وإيقلاع الدلاللة، علال( الكتلب الحلديث، فضاء ال :محمد يونس صالح (2)

 .2012،69الأردن، الطبعة الأولى 
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معاً ما يسد الرمق والشهوة التجديدية كان له كتله تأاير  الخاص التي يمثل أنماااً ما 

لطلول مقترباً كثيراً من المناي الرياضي الحسابي الدقيق التي يحكل( لمجلرد القصلر أو ا

متك اً على علامات الكثافة والتركيً والقصر والتي يبدو أنها صفات لعدة أنماا أو أنهلا 

وملن هنلا تفلرض   ،عً الدين إسماعيل تجسلي( موقلم علاافي مفلرد  -على حد تعبير–

القصيدة العِقْديّة مساحتها الخاصة في المنطقلة المركلًة والعنقوديلة والتوقيعيلة بوصلفها 

 كل عِقْد تكمل الجوهرة الأخرى. عدة تجسيمات على ش

يقعد هتا النوع من أنملاا القصليدة ملن حيلثق الشلكل والتصلنيم والسلمات الفنيلة  

انلدفا إليله شلاعرنا إذ  ،والشكل التفاني منجًاً لافتاً وجديداً في القصيدة العربيلة الحديثلة

ح فهللي يمكلن القللول أنهلا واحللدة ملن إشللكاليات القصليدة الحديثللة ملن المفهللوم والمصلطل

ولعلل أهل( ملا يعطيهلا الخصوصلية والتركيلً هلي اللحظلات  ،بحق عسيرة على التأاير

الشللعرية المكثفللة القصلليرة الضللاربة واللغللة الصللوفية المترابطللة مللا بعضللها الللبعض 

ترابطللاً عقللدياً تجريبيللاً بوصللفها ضللربات سللريعة عللن قضللايا كبيللرة وتفاصلليل دقيقللة 

كلل توقيعلة جلوهرة قضلية وتفصليل ملا بشلكل  تربطها بنية عنوان وتجربة موحدة تمثل

أو  ،أو لقطللة ،حيللث يتميللً ا كللل مشللهد ،معنْقللد يسللتفً القللارئ بخطللم شللعري متللدفق

عللى  ،(الاسلتقلال الشلعري)بنلوع خلاص ملن الاسلتقلالية التشلكيلية  ،أو صورة ،حكاية

لكنلله يللرتبت بالمشللاهد واللقطللات والصللور  ،مسللتوى البنللاء والتعبيللر والقيمللة الشللعرية

الأخرى المكونة للقصيدة بلروابت تشلكيلية ودلاليلة تؤللم وحلدة القصليدة وتجلانس أفلق 

وتنطوي تجربة القصيدة العِقْديّة عند ملردان عللى  .(1)تجربتها العام والخاص في آن ا 

ملن خللال تحركله نحلو نملت مهل( مللن  ،شلعرية-خصوصلية و فلرادة عارفلة ورؤيلة نقلد

 .أنماا لا تقل أهمية عنهايداً من أنماا القصيدة الحديثة مستف

تسعى حبات العِقْد التوقيعية إلى الاعتماد على ثقافة التكثيم المعجمي والبصري 

 -شلعورية–عبر لحظة شعرية كتابية لا تتجاوز السطرين إلا نادراً لتكلوّن كتللة شلعرية 

تحتاج إلى تأمل قرائي بوصم هتا النوع من القصائد قريب ملن حيلاة الشلاعر وروحله 

ه الشخصللي وتدفقاتلله التاتيللة مللن خلللال منعللرج بحثللي يحللاول مقاربللة تقانللات وهيكللل

القصيدة من منظور فني حداثوي للوقو  على قاس( مشترس إيقاعيلاً وأسللوبياً وتشلكيلياً 

وصورياً وعتباتياً ومائياً على النحو التي يكوّن عِقْداً عبر عِقْد يتس( بالشمول والإحااة 

مؤار من جهة ومنفتح على المجاور الجوهري من جهلة على أنه عال( شعري متكامل 

 .(2)يقول في قصيدته الموسومة )منًل العاشق والمعشوق(  .أخرى

 كثيراً ما يطلق العاشق صرخته : أيها

 الموت متى تموت ؟ لأمشي في نعشه المهيب 

                                                             
القصيدة الرّائية، أس لة القيملة الشلعرية، قلراءة فلي شلعرية رعلد فاضلل ، دار  :محمد صابر عبيد (1)

 .45، 2011الحوار، سوريا، الطبعة الأولى 

 .61منازل الغرق،  (2)
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ويفضلي  ،يوظم النص إيقاع الصراع التي يختًل بواسلطته عوالمله الماضلوية

عللى  عبر آلياته وسلطاته الصوتية والبصرية )الملوت / تموت/نعشله/؟( به إلى المثول

ء فلي فضلا النحو يبلور تداول الفكرة إيقاعياً ويمتد أفقيلاً وعموديلاً ليضلبت حركلة اللنص

اء تنفتح على منولوج يسعى عبلر  إللى إبلراز أصلد ،أزلية–مركً مهموم بقضية يومية 

كتسلبه تها وما بأهمية الألفاظ المكررة وماذائيت العاشق التي تخلق جواً نغمياً جافاً يوحي

 .النص –من دلالات قد تكون مفتاحاً لعال( القصيدة 

لية ة وتفصليتسعى التات إلى تقدي( بانوراما العاشق بواسطتها تكثيفياً في ذاتها مرّ 

بانفتاحهلللا عللللى المجلللاور العِقْلللدي ملللرّة أخلللرى لتكلللون ملللن ثللل( صلللورة وافيلللة للعشلللق 

ضلية القصيدة أقرب إلى البوح والسرد الروحي المتدفق في عوال( وأفوالمعشوق تجعل 

  .متنوعة تمنح كل توقيعة فضاءها الخاص والمنفتح على الفضاء العام

في القصيدة ذاتها يهيمن الشكل ذاتله ملن أشلكال التكلرار اللدلالي الملرتبت بإيقلاع 

وعللدم تضللاربها  الفكللرة عللن اريللق اتحللاد المفللردات المكوّنللة لمعجلل( الللنص / الشللاعر

ما يمكننا من الكشم عملا يعلر   ،إلى دلالات تتحد في جهة وتتضارب في أخرىبإحالتها 

بـ اإيقاع الفكرةا والكشم عن رؤية الشلاعر ومرجعيلات اللنص والتماسله اللتي يعبلر علن 

إذ يقلول :  .فكرة واحدة قائمة على عدة تطابقات ايجابية يستدعيها الشاعر خدملة لغلرض ملا
(1) 

 يل يشتهي أن يموت مراراً وكلما ماتالقت

 يقول : إنه ل( يمت 

خلرى تتبلور إشهارية الموت المتكلررة عبرهلا ملرّة وعبلر مناخهلا اللدلالي ملرّة أ

ه في توخي الثبوت الإيقاعي اللتي يهليمن عللى صلور ودلالات الشلكل السلكوني بإيقاعل

ملا يثيلر  ،(ملات / يملت /القتيل / يموت )ومأساته وندائه المتدفق في المجانية المتكررة 

ل الغموض ويغلم الموت بغلا  سيميائي يحيل إلى علدة تلأويلات تلتقلي فلي كونهلا تلد

عللى العفللة والطهللارة والعشللق العللتري المملًوج بخللو  وريبللة ومأسللاة ااحنللة للللتات 

الشللاعرة تتجسللد وتتمظهللر بعيللدة عللن مظللاهر البهجللة والفللرح بوسللااة تشللكيل حكللائي 

ورة صلاللنفس وانشلغالاتها وغيابهلا عللى النحلو اللتي كلوّن منهلا مموسق داريلاً بمرايلة 

 تتمثل عبر منًل واحد.

مازال إيقاع الاحتفاء والصراع يهيمنان ويتجاذبان فلي احتلواء القشلرة الخارجيلة 

لقصلليدة منللًل العاشللق والمعشللوق والللتي يفضللي إلللى لغللة يللدلل إيقاعهللا علللى المثللابرة 

ع الحيللاة علللى وتللر المللوت حيللث ويعللً  بواسللطتها إيقللا الللنفس بعواافهللا ووجللدانياتها وكفللاح 

 (2):  يقول

 ليس هناس قتيل مثلي تحييهِ الطعنات 

                                                             
 .62 :رقمنازل الغ (1)

 .65 :منازل الغرق (2)
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 ويترجمه الموت إلى لغة الحياة 

الفضاء الشعري المفارقاتي للنص فضاء واسا ورحب يتس( بالانفتلاح عللى علدة 

يللت عليلله فللي إشللارات واضللحة لمعللاني المثللابرة والكفللاح علللى النحللو الللتي بن ،دلالات

ممللا يهيلل  السللبيل لجعللل  ،القصلليدة فللي انتقللاء ذكللي ودقيللق لًوايللا السللرد الكللامراتي

الانفعال مشحون بتجانسات دلالية بهيكل مفارقلاتي يًيلد ملن نصلاب الحركلة الإيقاعيلة 

فتنمللو تناميللاً يللوحي بحركللة متماهيللة مللا دلالات الللنص الموجهللة نحللو ثنائيللة تسللتجيب 

الللتي تحتشللد فيلله حركيللة التللوازي ويبعللث دلالات الحيللاة لسلللطة المفارقللة علللى النحللو 

 (1)وفي القصيدة ذاتها يقول :  .والخصب والمكابرة

 القرب ولادة الولادة والبعد محنة المحن يا 

 محمد مردان 

بصليغته الندائيللة   ،يرملي اللنص إللى فلرض المنلاي السلير ذاتلي )محملد ملردان(

 ي تجسليدفعبر إقحام النص  ،نا السير ذاتيةليسحب النص إلى عوال( الأنا الشاعرة / الأ

يللة بفللرض ااقللة إيقاعيللة مفارقات -الغيللاب / الحضللور –عمللق الهللوة بللين قطبللي الدلالللة 

يللة مللا وهللي ترسلل( تجربتهللا التاتيللة المتماه ،(ولادة / محنللة) ،(البعللد /القللرب)دلاليللة 

ًال ملن الاختلإمعاناً في توحيد الصوت السردي وهو يفعلّل لغلة تحملل الكثيلر  ،ساردها

وهللي ترسلل( فلسللفة القللرب وعالملله الخصللب ورسلل( يكسللب الرهللان فللي تحقيللق فحللوى 

  .النص وتغتية أسطورته عبر آليات اافحة بالمستقبلية والتاكراتية المتصاعدة

 ،لعل ملن أهل( الظلواهر الطافحلة فلي عِقدْيلّة ملردان بكائياتله وهلي ترصلد بلاغلة المأسلاة

 (2)فيقول :  ،أنا تظهر مرّة وتختفي خلم الضمير مرّة أخرىوسر التأزم وفداحة الواقا عبر 

 أما من خنساء تلمل( كل هت  البكائيات 

 لتكتب مرثية تضاهي مرثيتها على 

 ؟ صخر

اً بنلاءاً هرميل –على صعيد المنطقة البصرية على سلطح الورقلة  –تبنى القصيدة 

 فها قاعلللدة الهلللرميسلللتفً القلللراءة ويطلللرح أهميلللة الماذائيلللة وعلامتهلللا البصلللرية بوصللل

 ل الإفلادة ملنعللى النحلو اللتي تتلوخى فيله ملا هلو خبلري ملن خللا ،البصري واللدلالي

مرثيللة / البكائيللات / ال)مللا يؤكللد حميميللة العلاقللة بللين  ،الشللعرية /المرجعيللة التاريخيللة

ا لتتسللا خطللوا الاسللتفهام المرتبطللة بقللرائن وتعالقللات تلتقللي فللي نسلليجه ، (الخنسللاء

 بحك( ما هو معلرو  ،وتعمق مأساة وبكائيات النص من جهة أخرى ،البااني من جهة

 .ومترسخ في التهن حول مرجعية النص

  

                                                             
 .89 :منازل الغرق (1)

 .88 :(منازل الغرق2)
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 اللون دالاً شعرياً 

 في اللون الشعري الدال
والشللعري  -اللللوني علللى وجلله الخصللوص -لاشلله فللي أنّ العلاقللة بللين التشللكيلي

من كونهما مظهرين ملن  نابعة ،علاقة وايدة مشحونة بأبعاد دلالية وعاافية ووجدانية

ويتشلابهان فلي  ،مظاهر الحياة والنشلاا الإنسلاني يصلدران علن نفلس الملكلة الإدراكيلة

الأسس النفسية التي يفترض وجودها في نفس الشاعر والتشلكيلي ليكتملل النضلم الفنلي 

 (1).شعراً ورسماً كلح حسب مادته في سياق، وانصهار أحدهما باوخر في سياق آخر

لليس  -وعللى حلد تعبيلر كللود عبيلد  –ة الشعر من معطيلات الللون وأفادت منطق

ملن أكثلر  -أي الشلعر–في لغة الرؤية المسطحة بل انتقلت إللى الرؤيلا المركبلة بوصلفه 

فهلو حاضلنة للكثيلر ملن هلت  الفنلون التلي  ،الفنون القولية اعتماداً عللى الفنلون الأخلرى

ً -فنية القادمة من هت  الفنونإذ إن الإشارات ال ،توظّم بناء  الفني والدلالي إللى  -عموملا

بملا يسله( فلي  ،الشعر إنما تشارس الإشارة اللغويلة فلي فلرز المعنلى الشلعري وتوصليله

تعًيللً التشللكيل الشللعري واسللتكمال مقوّمللات بنائلله وبحسللب ابيعللة التجربللة الشللعرية 

روضلة فلي واستناداً إلى هت  العلاقة يمكن النظر إلى الصور المعروفلة والمع ،ورؤيتها

ملا الأخلت بعلين  ،الشعر على أنها لوحات مرسومة بوسااة الكلمات بلدلاً ملن الخطلوا

فلللي حلللين أن  اللوحلللة  ،الاعتبلللار أن الصلللورة المرسلللومة بالكلملللات تبتعلللث فينلللا الللللون

 ( 2)المرسومة تضعنا أمام الأشكال والألوان مباشرة

ليؤسللس  ،ميائيللةيفيللد شللعر شللير كللو بيلله س مللن دلالات الالللوان وخواصللها الكي

الطبيعة/التجربلة –مناخاً شلعرياً تقعلاد صلياغته فلي حلدود مختبلر الشلاعر، فهلو لا ينقلل 

فوتوغرافيللاً، إنمللا يحوّلهللا إلللى موضللوع اريللم يحمللل دلالات تجللتب عللين  -الشللعرية

ومللن ثللّ( تؤللّلم الألللوان التللي يتعللتر وجودهللا فللي مظللاهر الكللون والطبيعللة  ،القللارئ

فربملا يسلتطيا كلل ملن  ،ي يكون له مسوغاته الجمالية والنفسليةالشعرية على النحو الت

الشاعر/الرسام أن يكوّنا منظلراً يجعلله حقيقيلاً عللى نحلو جملالي إن لل( يكلن حقيقيلاً ملن 

فالمبدع من منظور الشلعرية البصلرية لا يسلعى إللى المحاكلاة فلي حلين لا  ،ناحية أدبية

لا بلل يصلورها كيفملا يلرى، ففللن يسلعى إللى تطبيلق مقلولات رياضلية ومنطقيلة بحتلة، 

 .(3)الرؤية الشعرية للكون والواقا ينبا من المجاز في المقام الأول

                                                             
كلود عبيد، المؤسسة الجامعية  :ينظر جمالية الصورة في جدل العلاقة بين الفن التشكيلي والشعر (1)

 . 9، 2011للدراسات والنشر والتوزيا، بيروت، الطبعة الأولى، 

د. صللالح  :، و الللون فلي شلعر عملر بلن أبلي ربيعلة270لأدبلي، ينظلر: نظريلة البنائيلة فلي النقلد ا (2)

 .محمد حسن، )بحث(

حسللان عطللوان، ضللمن كتللاب، فللي الشللعرية البصللرية، دار الثقافللة  :ينظللر، فللي شللعرية الخللت (3)

 .66 -64، 1997والإعلام، الشارقة، الطبعة الأولى، 
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تلتقي رموز الحشد اللوني ما الحشد اللدلالي فيلتّ( توحيلد الرؤيلة بالمحسوسلات   

البشلرية، فمثلمللا يلرى أرسللطو أن الشلعر والرسلل( نوعلان مللن المحاكلاة أحللدهما يتوسللل 

وهتا ما يؤدي ا إللى افتلراض ملؤدا  أن الشلاعر  ،يتوسل الكلمات اللون والظل واوخر

هللتا عللن اريللق المشللاهد التللي رسللمها علللى  ،مثللل الرسّللام يقللدمّ المعنللى بطريقللة حسلليّة

اللوحة فيتلقاها المشاهد تلقياً بصرياً مباشراً، وذله عن اريق لغتله التلي تثيلر فلي ذهلن 

  .(1)المتلقي صوراً يراها بعين العقلا 

 : الألوان : إناء الدلالة إناء
لهلا ملن ليؤري بها تاريخ التات الشلاعرة وملا حو ،يستخدم الشاعر شيركو بيه س الألوان

ى علل ،اضلحةوذاتاً نقيضة برؤية و ،ويستخدمها في إاار أخر ذاتاً موازية ومرآة عاكسة ،قضايا

رة فلي للون ا ويتعلارض معله ،الحد التي يتماهى فيه ما اللون في الحب والحيلاة والعاافلة لمجلً

ا رياًّ لهللتبصلل –وفللي الوقللت ذاتلله يمثلّلل اللللون عنللد بيكلله س حسّللاً جماعيلّلاً وإيقاعللاً سللما  ،والللدم

 .الحس

                                                             
ار الثقافلللة لطباعلللة والنشلللر د.جلللابر عصلللفور، د :الصلللورة الفنيلللة فلللي التلللراث لنقلللدي والبلاغلللي (1)

 .344: 1974بالقاهرة، 
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 .. .لقد ج ت هتا المساء

 كي أستحيل ناياً وأعً  الالوان 

 . لون.. فألوان.لون

 من بمقدور  عً  الألوان ؟ع

 (1)أنا القادر ع

يللين المعطللى اللللوني نحللو شلليوع ثقافللة عللدم التعبهللتا الصلليغة المتجليلّلة يتجّلله   

ملن  والتحديد والتأاير الخاص لنمت معين في ثميل اللون وخواصه ليمكن هتا المعطى

التي  الانفتاح على فضاء أكثر دلالات في محيطها الإنساني العام والخاص على الشكل

 .يفصل به بين لون وأخر

يلل نحلو تمث ،(00/00/00المكلررة ) تتجه العلاملات البصلرية المتمثللة بلالنقطتين 

 ومللن ثللّ( تأخللت دلالاتهللا أتجللاهين متللوازيين تللارة ،تجللارب شللتى ومرجعيلّلات متنوعللة

وحلدة  هنلا تلأتي تكميليلة عللى اعتبارهلا ،أي بمعنى أن )الفلاء( ،ومتناقضين تارة أخرى

ى ال عللووحلدة إيقاعيلّة منفصللة تملام الانفصل ،لغوية تكرارية رابعة بصليغتها الجمعيلّة

ا ملا بعلدهوومن ثّ( يكون اللون ما قبلل الفلاء لله منحلاً خاصلاً  ،الصعيد النحوي والدلالي

 ،حاضلرالمغيلّب وال ،منحاً أخر وتتجله القلراءات فلي هلتا الثنائيلات نحلو اللتات والأخلر

للوج وإلاّ أنها تكشم عن اابعها الحميمي بعلد  ،.. الخاص والجّمعي.الموزي والنقيض

لوانله أي تلتقلي اابعهلا اابعلاً اسلتهلالياً مفهرسلاً لثنايلا اللديوان اللتالديوان على أعتباها 

 ،فللي جعللل الللتات الشللاعرة صللوت شللعري لامللة وتللاريخ وقضللية بحللسّ جمللاعيّ عللام

وصللوت شللعري أخللر يمثللل تأوهللات الللتات الشللاعرة وأحًانهللا وافراحهللا وتلميحاتهللا 

 .وتصريحاتها

 أهدد صغار الألوان 

 كي تنام في مهد الظلام 

 لب الألوان إلى سريري أج

 (2)فتسقت ماارة   ،وأمًج جدائلها الطويلة بهاجسي
تتيح مفردة اللون أكبر قدر من الحريلة لللنص ليخلرج مملا هلو ظلاهر ومكشلو  

ليتجله نحلو فضلاء أكثلر كمونلاً  ،في فضاء الدلالة اللونية الخاصلة وسليميائها الضلاغطة

خاً شعرياً تعاد صليغته المعلادلات فلي إذ يسعى إلى تأسيس منا ،في إشكالية فرز المعنى

حدود الشاعر المختبرية وتلتقي فيها رموز الحشد اللوني ملا الحشلد اللدلالي فلي تحديلد 

 ،(الأللوان / الأللوان)الرؤية بالمحسوسات على النحو التي يحوّل فيه مادة الللون الخلام 

اللديوان بصيغتها المؤنسةإلى حرو  وكلملات وتراكيلب تكتسلب رموزهلا داخلل حلدود 

عللى النحلو  ،(فحسب )أهدد صغار الألوان /أجلب الألوان إلى سريري / فتسقت ملاارة

                                                             
 .37، 2002، بيروت الطبعة الاولى، اودابشيركوبيه س، ترجمة شاهو سعيد، دار  :إناء الالوان (1)

 .46 :الديوان (2)
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التي يجانس الألوان التلي يتعلتر تجانسلها فلي تركيلب تجلتب عمليلة القلراءة وتسلتدعي 

إفرازاتهلا علللى النحللو الللتي يؤكلد فيلله تجللتير  وانشللغاله واختيلار  وفللق معللايير وأسللس 

 اي العام لطبيعة شعر  اللونية : تتصل أتصالاً وثيقاً بالمن

 .. أبحث في عمقها وأغور.أنا راوي الألوان
 كي أجد نوياّتها فأخرجها

 ول( أعرفه  ،ليس من لون ل( أزر 
 ليس من لون ل( يهب لشعري 

 قطعة من مرآة حًنه أو شعرة جديلته
 أو كلمتين من حديثه 

 ليس من لون ل( يلتقت صورة تتكاريةّ 
 أصابعي ما دخان لفافتي و

 (1) .أو ل( يقدني في النهاية إلى أدراس سرٍّ من اسرار 
إن اشتغال اللون بمحتوا  العام ظلّ هاجسلاً شليركوياًّ فلي السلعي للعلب بلالمعنى   

والحفر والتنقيب في منطقته وتشكيل رؤيته الواضحة عنله فاللعبلة ا العلاميلّة المتشلكلة 

ات فاعليلة صلميمية ضلاربة فلي أعملاق من قيمة استخدام الخطلاب الللوني فلي الشلعر ذ

وتحللت رعايلة تشلكيلية شلاملة ملن فضلاء الطبيعللة  ،العلاقلة بلين فلن الشلعر وفلن الرسل(

.. ومرونتهللا فلللي .واسللتيعابها ،وانفتاحهللا ،وحيويتهلللا ،ورحابتهللا ،ولونيتهللا ،بشللعريتها

ثافلة التحريض والإلهام وتموين الفكر والخيال والرؤيا بمًيد من الخصب والتجليّ والك

في بلورة صيغ جديدة ومتأنية في تحديد الإاار العام للون على اعتبار  مادة تصلح (2)ا

 .لرس( شتى التجارب

 قد يكون الأصفر عندس لوناً للانهًام 
 لوناً لتثاؤب الخريم 

 وهلاس أمل ضعيم وعليل 
 ..وعاشقين ،واائرين ،لوناً للانفصال بين أغنيتين

 ن الضحه لكن اللون ذاته يغدو عندي لو
 ولقاء الحبّ عند الاصيل  

 وقمر الحل( الليلي 
 (3).هتا ما اخبرتني به الشمس وحقول عباّدها

                                                             
  .48-47:الديوان (1)

دار  د.فلاتن عبلد الجبلار جلواد، :اللون لعبة سليميائية، بحلث إجرائلي فلي تشلكيل المعنلى الشلعري (2)

  .46، 2009مجد لاوي، الأردن، الطبعة الأولى، 

 .64-63 :الديوان (3)
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علللى النحللو ذاتلله ينحللى الشللاعر فللي أكسللاء اللللون حلتّلله الجديللدة فللي كللل مللرّة 

 ويطبعهلللا بطلللابا ابيعللليّ يسلللتله( مبرهنلللات المنلللاي العلللام لللللون وتقلباتللله وتشلللظياته

ونيلة لليسحب القول الشعري إلى منطقة تأسليس لقلي( ودلالات  ،ومتوازياته ومتناقضاته

خاصة من خلال عرضه لماهو معرو  ومتداول وشائا  وما منطلوي عليله ملن شلبكة 

واسللعة مللن الللدلالات تصلللب فللي صللفات متقاربللة تلتقلللي فللي الغللش والخديعللة السلللق( 

 فللي وجلله أخللر مللن أوجهلله المغمللورة  –يسللحب إلللى فضللاء ارحللب وأجمللل  ،والخيانللة

 .وأكثر بعثاً لصفاته الإيجابية

 لقد صارت حكاية اللون حكاية بصري 
 ( (إذ تقرءان البعض على حدة))

 لقد صارت افولة اللون افولة كلماتي 
 إ ذ تمطران في البعض ))

 ( (وتتوّبان في البعض على حدة
 لقد صار اللون بشجاعته وصيحته وثورته 

 ( 1)وكأنه والدي
يائية للون خارج الإاار التسموي المحدد تجعله يحفلل ا إن استخدام القيمة السيم

.. إذ هلي تتحملل مسلتوى إيحائيلاً ورملًاً .بتوجهات تشكيلية أكثر عمقاً وأتساعاً ومرونة

كمللا انهللا أكثللر قابليللة للاحتمللال وتعدديللة مسللتويات الاسللتقراء الجمللالي الكاشللم  ،أكبللر

إلاّ أنهللا تمنحلله قيمتلله  ،(2)العمللق وثللراء حضللور القيمللة اللونيللة  فللي المشهدالصللوري 

تمطلران )من خلال اللدال  ،(حكايتي / والدي)التصويرية في إاار إضافته الدلالية إلى 

على النحو التي يؤنسن من خلاله القيمة اللونية غير المسماة لتشتغل خلارج  ،(تتوّبان /

الشلجاعة )ليكون راوياً لجًي ات متوزعة فلي اللديوان  ،الحدود الإاارية للنص المعاين

 .(الصيحة / الثورة /

 لقد صار اللون بدموعه وجوعه وثيابه 
 (3) كأنه والدتي

غلي لتلدليل البلاتسعى أنسنة اللون إلى إقامة علاقة تجاور وتشابه على مستوى ا

ً مإذ تقرصلد الأنسلنة عللى اعتبارهلا تقلابلاً  ،(الللون / واللدتيبين المتعلادلين ) فلي  توازيلا

ً  ،(/ الجوع / الثياب الدما)المشترس الجمعي  اً  متجاورومن ثّ( فهو يؤسس مناخاً شعرياّ

   .يمنح اللون قيمته الموازية لأنسنة المكان والًمان وتلوين الإنسان

 قد يكون الأسود عندس لوناً لموت الحديقة 

                                                             
  .41 :الديوان (1)

د. محمللد صللابر عبيللد، عللال( الكتللب الحللديث، الأردن، الطبعللة الاولللى  :مرايللا التخيلّلل الشللعري (2)

2009،263. 

  .41 :الديوان (3)
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 ولون النحيب وتابوت النظرات 
 وعًاء الميا  ورثاء الًهور 

 ..وأشباح الحياة
 لكنّ الاسود ذاته 

 يغدو عندي أجمل الألوان البرّاقة التيتحمل البسمة 
 حين تلبس من لدن حبيبتي 

 أو زهرتي البيضاء المتشحة بالسواد..
 لكن اللون ذاته يغدو لون النغمة وثوب الثلم

 (1) والدماء الحارّة لأل( عتب 
السلوداويّة عللى تحتشد قيمة الاسلود الدلاليلّة احتشلاداً يشلكل كلل معلاني الإشلارة 

ن لللون : مللوت الحديقللة / ولللون النحيللب وتللابوت النظللرات / ولللويد الاسللتهلال )صللع

.(، إلاّ أن هلت  .الميا  ورثاء الًهور / وأشباح الحياة النحيب وتابوت النظرات / وعًاء

الدلالات تكتسلب قيمتهاالمضلادة وهلي تثيلر شلبكة مكوّنلات دلاليلة منفتحلة عللى ملا ملن 

حلين تللبس ملن للدن ال ملا هلو مفعل( بالحيلاة والًهلو )شأنه تهي ة منطقلة القلراءة لاسلتقب
بوصم الأسود لوناً إشكالياً ينطلوي  ،(/  أو زهرتي البيضاء المتشحة بالسواد.. حبيبتي

 ،مللن جهللة(2)علللى نللوع مللن التعقيللد والإشللكال العلامللي فللي بنيتلله السلليميائية والتشللكيلية

صللعيد تلقيهللا البصللري  وكللون العلاقللة بينلله وبللين الاسللود علاقللة شللائكة وملتبسللة علللى

 .والدلالي على النحو التي يجعلها مطااية ومرنة 

 خصوبة الإيقاع وشعرية الدلالات
الإيقاع يواجه إشكالية فلي مفهومله عنلد المنظلرين لله سلواء أكلانوا ملن  مازال   

-العرب أم من الغربيين، فمنه( من يجد  متجسداً في النصلوص الأدبيلة عللى نحلو علام

نه( من يقصر  على الشلعر خاصلة، وملنه( ملن يوسلا مجالله إللى أبعلد وم -رينيه ويله

شلأنه فلي ذلله شلأن التشلظيات  ،من ذله فيجلد  فلي الطبيعلة والظلواهر الصلناعية ملثلاً 

 ً علللى النحللو الللتي جعللله على حللدّ تعبيللر  ,الدلاليللة والمفهوميللة والاصللطلاحية قللديما

وبإقصلاء ملا لا شله   ،ملرّة إلى ا إقحام ما ليس من عناصر  فيلهالطرابلسي   يتعرض 

ً  ،فللي انتمائلله إليلله مللرّة أخللرى والخلللا  بللين  ،مللا جعللل المصللطلح قلقللاً والمفهللوم سللائبا

ويلدل فلي  ،الدارسين كبيراً وهلتا الخللا  يلدل عللى تعلدد أالرا  الاجتهلاد ومصلادر 

لكن هق يدل أيضلاً عللى تفلاوتٍ فلي  ،على تقدم في العل( وتطورٍ في التفكير ،بعض وجوهه

، الأملر اللتي يجعلل المصلطلح مقترنلاً (3)تقدير الحقائق وخلتٍ في تدبر المسلائل أحيانلااً

                                                             
 .65-64 :الديوان (1)

 .65 :اللون لعبة سيميائية (2)

مفهللوم الإيقللاع: محمللد الهللادي الطرابلسللي، حوليللات الجامعللة التونسللية، كليللة اوداب، العللدد  فللي (3)

 .7، 1991(، تونس،32)
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بتقديرات الداّرس وبراهينه في المنطقة الشعرية بوصفها منطقة مشحونة بالإيقاع اللتي 

تسله( عللى نحلو فعلّال فلي ملنح كلل نلص نهجله  -بخطوا متوازيلة–يمتد أفقياً وعمودياً 

 -إيقلاعي-الشلعر–خاصلاً  يسلتند فلي قراءتله عللى الحلراس  الخاص التي يتطلب رصلداً 

 –أيّ كلان  –اربلة اللنص ومن ثّ( فان تعدد وجهلات النظلر الإيقاعيلة تنلتم تنوعلاً فلي مق

 ً  .إيقاعيا

يأخت مجالاً كبيراً حلدّ المللل  -أذا ما أردنا الخوض فيه  -وأحسب أن الحديث هنا 

 الإاللارعيد تنلوّع الإيقلاع خلارج ابعلاً عللى صلل–واللتي يمكلن أن يعلد فلي أحللد وجوهله

ال( يعد من العسير الجًم بأن الحياة حالة صحية في حقل الدراسات النقدية إذ  -الخليلي

 ً وأن التحلول أو التغيلر أصلبح أملراً ،المعاصرة قد اختلفت عما كان سلائداً ومألوفلاً قلديما

جديداً وخاصاً يختلم  أن الشاعر المعاصر بدأ يتعامل ما اللغة وإيقاعها تعاملاً  ،مقبولاً 

علللى وعليِ كللاٍ  بحيويللة  ،ولابللد إن يكلون الباحللث ،كثيلراً عللن مللنهم الشلاعر التقليللدي

 (2) .ومستوياته على صعيد الشكل والدلالة والوظيفة، (1)الانحرا  الطبيعي وأبعاد  ا 

 ،((اليللوم الثللامن مللن أيللام أدم)فللي ديللوان الشللاعر شللاكر مجيللد سلليفو الموسللوم )

 – عتبلاتفه مرسللات ال لونحن نحاو  ،/ الفجيعة / الأل( تلمس إيقاع الحًنيمكننا أن ن

 : الإهداءحيث جاء  - بد منها لا إذا

 ( (..لنجاة وكلّ شهدائها القديسيينإلى سيدة ا)) 

وللوهلللة الأولللى يكشللم عللن اللابا جمللاعي يتحللرّس نحللو جللو اسللتقبالي  الإهللداء 

 لاحتفللاءاشللهدائها((، وإيقللاع )يقللاع المللوت )لبكائيللة واحتفائيللة عللاليتين يهلليمن عليهمللا إ

ية ح إنسلانفي في حين يحملا نكساراً عاليلاً لللتات الشلاعرة وملامل ،((القدسيين)الديني )

حلًن فلي حساسة ومستشرفة للفجائعية الطاحنة للنفوس بتفخي( وتباٍ  ممًوج بالفرح / ال

 .((السياق التداولي للغة ))شهداء

فيهلليمن عليلله إيقللاع  ،((دعللاء)ير الموسللومة بللـ )أمللا علللى صللعيد عتبللة التصللد  

 ،وإيقاع النداء والتشبث والتأو  والحسلرة ملن جهلة أخلرى ،من جهة والإنابة الاستجارة

أكثر من نصم السطر النداء  امتدادفعلى صعيد الشكل الكتابي على سطح الورقة يأخت 

ن تتوزع أدوات الأسلتفهام عللى مسلاحة في حي ،يااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا(الأول )

شلللكلين أحلللدهما  الاسلللتفهامإذ يأخلللت  ،(هلللل / ؟ / ؟؟/ هلللل)كبيللرة فلللي جغرافيلللة اللللنص 

يمللنح الماذائيللة  تخللرج عللن معنللى التقريللر والللتي بالعلامللة وأخللر بللالأداة ليمثلّلل تقانللات

ت اللنص إيقاعاً تأملياًّ بطي لاً قلادر عللى ضلغت التلرابت العضلوي بالدلاللة داخلل مسلتويا

التي تثير الكثيلر ملن الأسل لة التلي تكملن فلي معلاني والتلأل( والحيلرة والتعجلب مكتسلبة 

شللرعية أهميتهللا مللن وعيهللا وتأثيرهللا بللالحوار ورسلل( فضللاء  الًمللاني والمكللاني الللتي  

                                                             
مجللللة الأقللللام،  أسللللوبية جديلللدة لإيقلللاع الشلللعر المعاصلللر:د.عمران خضلللير حميلللد الكبيسلللي، (1)

  .(25،السنة)1990العدد)الأول(،كانون الثاني،

 .ومابعدها21الشعري، محمد يونس صالح، للمًيد ينظر، فضاء التشكيل  (2)
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يضلا القللارئ أمللام رؤيللة تأمليلة فللي ماهيللة فضللائه اللتاتي الللتي تشللاركه فيلله الماحوليلّلة 

  .بةالداعمة لحرارة التجر

أمللا علللى صللعيد الللنّص/ المللتن  فنجللد أن تجربللة الشللاعر شللاكر مجيللد سلليفو    

و الإيقاعيّة تجربة غنية في تمثيلها لكل نلص ملن نصوصله بإيقاعلات خاصلة عللى النحل

لإيقاعيلّة قانلات اإذ تسلتخدم الت ،التي تجعل البنية الدلالية وليدة البنية الإيقاعيلّة والعكلس

بتعلاد لا عللى أسلاس المنلافرة والأ ،اس التوافلق والمًاوجلةالسمعيّة والبصرية عللى أسل

تكللوين بللوعي فللي ال ،((لتقللرأ العللين)قللدر أيمانهللا بللأن القصلليدة العربيللة الحديثللة كتبللت )

 الشعري الجديد.

وتشلتغل فلي نصّله  ،ينطلق الشاعر من منلااق اللنص ويعبلّر علن دلالاتله ورؤا 

وتوزيللا الأسللطر  ،ضللاء الورقللةوتوزيللا القصلليدة علللى ف ،كلللح مللن علامللات التللرقي(

 ،والتراكيلب السلطرية والدلاليلة ،الشعرية وسواد وبياض الورقة، والفواصلل المقطعيلة

واللون والصورة الإيقاعيّة المتحركلة   وتقانلات السلرد الًمنلي المحرّكلة نحلو السلرعة 

والبط  والنثريلية والحوار المتصاعد وهو ما جعل قصيدته ا محفلاً ومجللى لعلدد ملن 

متجلاوزاً فلي الكثيلر  ،(1)المظاهر الفنية التي تشترس في إبراز إيقاعها الكلوني الخلاصا

وإيلللاء المنطقللة البصللرية  ،إلى مرحلللة القللراءة،مللن الاحيللان مرحلللة الإنشللاد والإلقللاء

عللى النحلو الللتي نجلد  متوازيلاً فللي كثيلر مللن  ،الفعلّال فللي أالار عمليلّة القللراءةدورهلا 

 نداء :أحيانه، فعلى الصعيد ال

 أصيح ياااااااااااااااااااااااااااااا عيسى الحيّ 

 وأمتلأ  بالخمرةِ المقدسة ِ

 وبالرغيم ِ الرباّني وأحتشدق بالحمائ(

لْ..  والعصافيرِ والنواقيسِ وأمطارِ الأز 

نجد أثارة لحساسيّة القلارئ الصلوتية والبصلرية بوصلفها لازملة إيقاعيلة تتجلاوز 

وتتجاوز المنطقة الإيقاعيّة الواحدة ملن جهلة أخلرى  ،من جهةالوحدة الإيقاعيّة الواحدة 

أصغر وحدة لغوية وأصغر وحدة إيقاعية في المفردة الداخللة فلي نسليم اللغلة  بوصفه ،

الشلعريّة وهلي يكتسلب فلي دخولله هلتا قيمللة إيقاعيلة مضلافة ملن خللال الفعاليلات التللي 

تشلتغل نحلو تكلوين قلي( تنهض بها مجموعة الأصوات المتجانسة التي تؤللم موجهلات 

 .(2)لأنه لايمكن بأي حال من الأحوال فصل الصوت عن الدلالة ,مدلولية معينة

                                                             
السكون المتحرس )دراسة في البنية والأسلوب تجربلة الشلعر المعاصلر فلي البحلرين نموذجلاً(،  (  1)

 .413، 1992د. علوي الهاشمي، منشورات اتحاد كتاب وأدباء الإمارات، المطبعة الاقتصادية، 
د. محملد ’ الرؤية فلي الشلعر العراقلي الحلديث أساليب التشكيل ودلالات  ,ينظر، المتخيل الشعري(2)

 .26صابر عبيد,
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  ،((الألللللللللللللم)كللللللللللللتله هللللللللللللو الحللللللللللللال فللللللللللللي الامتللللللللللللداد الصللللللللللللوتي ) 

( فللي أكثلللر مللن موضللا وفلللي (في))بغللداااااااااااااااااااااااااااااااااا  / بغللداااااااااااااااااااااد

جللاة / النللاجين / النحيللب / النللور / النللوارس / النللوح / الن)تجللانس كلمللات الأسللتهلال 

التللي تعللرّج  علللى نحللو واضللح إلللى لغللة  ،(النحللل / النللدى / النللور / النللور / النللواقيس

 .الليونة والأل( المرتبت بغنة النون والنواح الداخلي

 في حفلة الدم والمطر،

 مضى آدم إلى الماء كي يمشي 

 على الماء 

منفتحلة عللى اسلتعارية  ،(حفللة)ة التحديلد المكلاني للحلس الجملاعي سم ،يضفي الحر  )في(

شخصللاني درامللي إذ تتوجلله عدسللة السللارد  –واسللعة الللدلالات معلنللة انتماءهللا إلللى منللاي زمللاني 

الشللعري إلللى تصللوير الحللدث الشللعري تصللويراً وصللفياً ينفللتح علللى لقللاء حميمللي مفعلل( الخصللب 

وقيعللة إلللى علال( مللائي يمنحهلا إيقاعللاً دلاليلاً يتسلل( بللالتكرار والعطلاء والتللدفق الروحلي المتتللالي يجلر الت

وملن ثل(ّ عقلد التكلرار   (التهني والدوري المتواصل عبر حركتها المفردة )الدم / المطلر / الملاء / الملاء

وثيق الصلة بلالمعنى لليس مجلرد جملال يضلا  إللى اللنص بلل ينبثلق جمالله عفويلاً ملن خللال تبلادل 

ئًيات السطر ما   .بعضها وما النص بشكل عام تفاعل ج

القملر البعيلد ))أما الشاعر ))لقمان محمود(( فان ديوانه الموسوم يشلتغل ديلوان  
فيعملل عللى أكثلر ملن تقانلة إيقاعيلة يحلاول فلي كلل ملرّة تلاقلح السلمعي  ،((من حريتي

ومن ث( ينطلق من منااق الدلاللة إللى فضلاء الورقلة عللى صلعيد الوحلدات  ،بالبصري

الأشكال البصرية ليسله( عللى نحلو فعلّال فلي إغنلاء إيقلاع اللنص كلل حسلب الصوتية و

 .مادته في حين وانصهارهما في بعضهما حيناً آخر

يشتغل الشاعر على ثيملة النلداء الصلادح  ،((حريقح قلق))في قصيدته الموسومة 

عللى النحلو اللتي يجعلل بله مفلردة  ،ويفعلّ حسّاسية النص الإيقاعية في رفلد هلتا النلداء

 تتكرر في أكثر من شكل وأكثر من تركيب واكثر من دلالة صوتيّة :  ،((عودي))
 عودي أيتها الجريحةق 

 لتشلحي الحرب قليلاً  ،عودي 
 هيأّت لكل جرح شفتين من فمي 

 عودي قبل ان يتسرب حنيني أكثر  
يستثمر الشاعر دوال هت  المفردة ويمنحهلا مناخلاً ملوغلاً فلي الفلراق ينسلج( فيله 

على النحو التي يؤكد به إيقلاع اليلاس  ،الفكرة ما إيقاع الطرح على سطح الورقة إيقاع

 :تأكيد النداء التكراري بصرياًّ  والخيبة من جهة وإيقاع اللاجدوى والانهماس في سر

 عودي 
 انا جميلةح  -رغ( هت  الحروب-كي تقولي

 لأقول : لأنني أحبه
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 ع
 و
 د

 ي
فكرة الواحدة على أنملاا ق يدور في فله التبدأ فلسفة التكثيم بشكل مهيمن وبنس

الواقلا  ،إيقلاعي-إذ يسعى إلى تدمير فاعلية الحراس السرد ،(عودي / ع و د يمتعددة )

تلارة وتلدمير إيقلاع النلداء تلارة اخلرى ولكلن عللى  ،(...كي تقلولي)خارج منطقة النداء 

ا يحمللله هللتا الصللعيد الصللوتي فقللت مللن خلللال تهشللي( الللرابت الفللونيمي لفعللل النللداء وملل

التهشي( من دلالات على صعيد  البصري والنفسي وعلى صعيد تقاار  الصلوتي اللتي 

 .يرتبت بإيقاع اليأس / الانتهاء

 تناسل أيها اليأس 
 حتى تكون للنجوم الشريدة 

 بين الأقمار الصناعيةّ 
 عتمة مضي ة

 تدل العميان إلى الهاوية 
 ت
 ن
 ا

 س
 ل

المفعملة بإحسلاس جملاعيّ  -صلعيدها البصلريعللى -تندرج هت  اللوحة الشعرية

يحملل سليمياء العتملة النفسللية المهيمنلة ملن خللال الصللدى الإيقلاعي المتضلمن الانبتللار 

ومللن قبللل فالانفعللال المشللحون فللي الللنص  ،)ت/ن/ا/س/ل(الحللاد والسللكون فللي نهايتلله 

فللي  ،(تناسللل / حتللى تكللون / تللدل) بعاافللة ينمللو تناميللاً يللوحي بالحركللة والاسللتمرارية

  .سعي إلى إقامة علاقة بين النص وإيقاعه وبين الشكل البصري ودلالاته
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 الشعر مأوى نفسيّاً 
، بكللل تفرعاتهللا (سللماء وانللين نللاي)تنطللوي قصللائد الشللاعر يوسللم كبللو فللي    

وتفاصيلها وعناوينها على غنائيّة عالية، تطفح على سلطح الورقلة بلين الحلين واوخلر، 

مومهللا واومهابتقانللات متنوعللة واعيللة بمتطلبللات الشللعرية لتحللاكي تشللظيات الللتات وه

ومتفردة في الصوو،فنجدها في المفارقة وتنوع إيقاعهلا، ونجلدها فلي الماذائيلة الحلائرة 

وهي تخرج عن أاار الاسلتفهام إللى إالار أكثلر عمقلاً فلي فلرض التأملل القرائلي، كملا 

وكلتله البنلاء  ،اضلح ومهل(تجد الإفلادة ملن الطاقلة السلردية فلي الشلعر مبلرّزة بشلكل و

الللدرامي المتصللاعد مللن جهللة، ويسللتعير الطبيعللة لتكللون مللأوى نفسللي لمحاولللة أحللداث 

تماهي ما التات والهرب اليهلا ملن جهلة أخلرى، فضللا علن هيمنلة تلداخل المرجعيلّات 

 على نصه.

يأخت ديوانه أكثر من زاوية وأكثر من مشلغل تقلاني يعلًز شلعرية نصله بكلل ملا 

  .غة شعرية خاصة تنبثق من داخل العمل وتعبر عنه بصدقمن شأنه فرض ل

 الطبيعة / الشعر مأوى نفسياًّ : 
تتجاوز مفهوم إضفاء اابا بي لوي عللى شلعر   ،الطبيعة عند الشاعر يوسم كبو

أحلداث تملاهي  محاوللة بوصفها مظهراً بصرياًّ مجملاً، إلى مأوى نفسلياًّ يلجل  إليله فلي

حينلاً، وانفصلالها حينلاً  تبادل الأدوار والضلمائر الشلعرية بين التات والطبيعة تصل حدّ 

آخر، ففي قصيدته الموسومة )رقصة على أوتلار ترتيللة الوجود(تحضلر الطبيعلة تقانلة 

 إستهلالية على الصعيد التشكيلي وكائناً ملاذياً على صعيد الدلالة:

 ،في حضرةِ عشبِ مستريٍ فوق  وسائد  وثيرةٍ 

 ظق روائح غامضةً..وعلى نجوى أزهارٍ تتلفّ 

 أحسن بأسرابِ العصافيرِ وهي تغنيّ مسرورةً بين

 ،أضلعي

 ،تكتب اغاني  مائيةً على أحلامِ الأشجارِ 

 وبالفراشاتِ تتبادلق الأشياءق من حولي..

 شهوة  استحضارِ الربيا.

*** 

 ..لكنّ شي اً خفياً ما بداخلي يدفعني

 قمةٍ  لأنتًع  نفسي من الأوقات الساحرةِ ماضياً نحو

 ،تشمخق فوقي

 أستنطقق زمناً حضر  على أدي( قلبي أسطورةً 

 .وهرب نحو اللانهاية

 *** 
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يعلن الفضاء الاسلتهلالي علن تملاهي حلاد ملا الطبيعلة عللى نحلو تشلكل الملأوى 

إلاّ أن هلتا  ،.. اللخ.النفسي المتفرد في عشبها واسترخائها وغناء عصافيرها وفراشلاتها

بفعللل عامللل نفسللي ذاتللي مللأزوم يللراود الشللاعر بللين الحللين  التملاهي مللا يلبللث أن يتبللدى

لكلنّ شلي اً خفيلاً )والأخر ينتًعه من فعل الطبيعة الساحر كما يتمثلهفي الجملة الشلعرية 

، لتكون من ثلّ( هلت  الطبيعلة (.. / لأنتًع نفسي من الأوقات الساحرة.ما بداخلي يدفعني

تحللول جللوهري دائمللي فللي  غيللر قللادرة علللى تجللاوز الشللاعر محنللة الللتات واحللداث

منظومته النفسية والفكرية، سوى ذله التحول الموقت اللتي ملا يلبلث ان يتلوارى خللم 

على النحو اللتي يؤكلد  ،(زمناً / حضر  / هرب)الواقا المعجون بالأسى، المفقود ببؤرة 

ملا  ليتجاوز الصيغة اللغوية المتناقضة إللى -إن جاز التعبير–فيه أهمّية الاختتام الإيقاع 

 هو منسج( وإيقاع النص.

 الهاجس الواني وتداخل المرجعياّت : 
ظلّ الهاجس الواني المتنوّع يمثلق ثيمة مهمة يشلتغل عليهلا الكثيلر ملن الشلعراء 

لتكون أرضية خصبة تتحملل الكثيلر ملن وجلو  هلتا اللوان بتعلدد أللوان ايفله، وظللّت 

ً –المرجعيلّلات بكلللل اتجاهاتهللا  مهيمنللاً عللللى سللطح الورقلللة رافلللداً  -والدينيلللة خصوصللا

خيبلاتق )الشعرية على سبيل التعضيد والتخزر وما إلى ذله، وفي قصيدته الموسلومة بلـ 

، يتبلور اله( الواني ماثلاً في كثير من نصوصه عللى النحلو اللتي (أرضٍ تقدعى وان

، تكون نواة ثيمة أساسيّة وهي (على صهوة البكاء(، و )في جرح غيمة عائدة)نجد  في 

الهوية / المكوّن، المسيحي لتكون فاتحة للحديث عن ه( عراقلي أكبلر عللى النحلو  ثيمة

)الًينبيلّلات(، وكللتله مللا تكشللفه  ،)الحسللين( ،الللتي يؤكللد  تللداخل المرجعيلّلات )عيسللى(

 يقول: (مواثيق العتبات التصديرية، ففي )خيباتق أرضٍ تقدعى وان

 أرضح ضاجّةح بالبريّةِ 

 أسق الحسينِ،تحملق واناً متبوحاً كأنه ر

 نوّاراتح أفقن  على اغاةٍ..

 .(ج ناك( بغنى الدهّر)يصيحون: 

 ول( يفقن من هول المجًرة

*** 

به نوازع التأو  والحسرة  من جهلة،  تتضافرالهاجس الواني هنا هاجس مأزوم 

ورموز النصّر وغلبة المظلوم على الظال( من جهة اخلرى، فالعلاقلة بلين الملتن وعتبلة 

قائمة عللى اسلاس هلتا التظلافر، اللتي يعلنله  العنلوان بإيقاعله المشلحون  العنوان علاقة

بكل ما من شانه فلرض اليلات اليلأس والجملود إللى الخيبلة، عللى العكلس أو قريلب ملن 

بفضللائها  ،(عليلله السلللام)ذللله مللا نجللد  فللي المللتن مللن توظيللم عللال لقضللية الحسللين 

 .التشبيهي

 شعرية الدلالات الإيقاعيةّ: 



-   87   - 

ويشللتغل موجهللاً إيقاعيلّلا يمللد  عللرا ، اع بالتجربللة ارتبااللاً لا تللنفضيللرتبت الإيقلل

الللنص بأبعللاد دلاليللة تحيللل فللي كللل قصلليدة علللى فللرض انفعللالٍ خللاصٍ، وكلمللا كانللت 

التجربة اافحة ومهمومة زادت فرصة تواشم المؤثرات الإيقاعيّة بحيويلّة لتتفاعلل ملا 

خلاصلة اللغلة النفسليّة ملن خللال  اللغة في تكلوين حسّاسلية تنملو تناميلاً حلرّاً فلي الرح

نظام علاقاتهلا، وملن ثلّ( فهلي تتلداخل ملا العلروض وعلاملات التلرقي( وتوزيلا السلواد 

الكتلللابي عللللى سلللطح الورقلللة وإغرائيّلللة العنلللوان والصلللدى الإيقلللاعي للألفلللاظ صلللوتياًّ 

 ً .. الخ، من كلل هلتا يفيلد شلاعرنا فلي إخلراج قصليدته بمقتضلى الحلال اللدلالي، .ودلالياّ

سمـلـ أنلا ـــلـاء(، يفيلد الشلاعر ملن التقانلات البصلرية فلي جعلل )في قصيدة الموسلومة ف

العنوان في أشد حالات اقتصلاد  اللغلوي، عللى النحلو اللتي يمكنله أولاً ملن علدم إعلادة 

كتابة العنوان بشكلة المعكوس، وإضفاء شكلٍ بصريّ يعمل بوصلفه منبهلاً إيقاعيلّاً ثانيلة 

 .وار النص وكشم مكوناتهيوجه القارئ إلى سبر أغ

في أغلب قصائد الديوان يفيد الشاعر من الضربة الشلعرية بوصلفها تلدفقاً يحملل 

في اياّته رسالة إيقاعيّة تنتهي ما آخر حر  من حرو  هت  الضربة التلي تفيلد غالبلاً 

 ،من التراك( الفونيمي على النحو التي نجلد  فلي تلراك( حلر  التلاء فلي مطللا  قصليدة

 :(اريدتي)

  ،مقلتي تلألأت بالدماِ  ،اريدتي

 وذاتي لا تستقيل ذاتي

*** 

مللا الاسللتفهام فلاشلله فللي أن للله مناخللاً إيقاعيلّلاً يحمللل فللي اياتلله مللا هللو عللاافي أ

ووجداني متوخّياً ما هلو خبلري إللى منلاي أعل( يفلرض التاملل واللبتء الإيقلاعي اللدال، 

لتأويللل والتأمللل، مللن جهللة ففللي كللل مللرّة يقللا فيهللا السللؤال، ينفللتح علللى فضللاء واسللا ا

 والحركيّة الإيقاعيّة وتنامي الأحداث من جهة أخرى كما نجد  في إيقاع الحوار مثلاً : 

 ))اريدتي((

 سألني: أأنا مقتولح في شفة الريحِ 

 أم غائبح في محيت الغيبِ 

*** 

فضلاً عن توظيفه لتقانلات الإيقلاع المباشلرة والصلوتية كلالتكرار والتلوازي بكلل 

فلي  ا بما يجعل الإيقاع يستجيب ويستوعب مداخل اللدلالات وشلعرّية المقصلودانواعهم

 .أية نظرة متفحصة لهتا النظام
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 فلسفة الحب عند مصطفى كمال
تنفتح قصائد الشاعر مصطفى كمال أوغللو عللى أجلواء اسلتتكاراتية رحبلة تمتلد 

الحلب وملن ثل( فهلي أفقياً في جغرافية التجربة الحياتيلة بشلكلها الواسلا ولاسليما أجلواء 

 .()الحبيبة / الحبيب ،(المرأة /الرجل)تؤار لطبيعة العلاقة بين

تأخت هت  العلاقة بينهما أكثر ملن بعلد وملن زاويلة متنوعلة بلين اللتات السليرية   

بلين ذات تقوللب قلي(  ،والتات الغيرية على أكثر من مستوى على صلعيد الحيلاة والحلب

اللود والتسلامح والتشلبث بالحبيلب وذات أخلرى  الحب والجمال في إاار أنساني يغملر 

تؤسس لحب موحش تغمر  الخيانة والمجافاة من جهة في الوقت التي تعمل هت  اللتات 

وملن هنلا تفلرض أجلواء مراوغلات اوخلر  ،في فضاء مغلاير ومعلاكس لللتات الشلاعرة

النقيض على صعيد النص في أكثر من مقطا شعري  وفي وجله آخلر تلتقيلان فللا تكلاد 

  .تجد على لسان الشاعر ما يخدد الحب وهو يستنطق الحبيبة متكفلاً تبادل الأدوار

يتخت الشاعر القللب ثيملة للاسلتتكار والمناجلاة  ،(القلب)في قصيدته الموسومة بـ 

 .ومًاوجة فعل الغياب بفعل الحضور بوصفها أداة تعويضية 

 القلب 

*** 

 عد إلى الخلم أيّها القلب وتمعن 

 دون عنه فأحبته بعي

 ً  ذبل الخد واشتعل الرأس شيبا

 أيها القلب  ،فأبه بسرية

*** 

تفضي  رمًية الاسترجاع بأجوائها النفسيّة الباكية والمحركة لفعل الغيلاب  )علد 

 ،تفضي في قراءة أولى  إلى فرض مناخيّ المتعة والأل( في آن ،إلى الخلم أيّها القلب(

بملا تحتويله ملن تفاصليل  -بوصفها وعاء للماضي –وهو ما تنتجه دلالة العودة ذكراتياً 

جميلة تتعلق بطبيعة الحبيبة ومناخها / مناخه وما تنص عليه العلاقة الإيجابية للحبيبلين 

بمللا تنطللوي مللن بعللد ويللأس  ،(ودالللة )بعيللدون ،بموحياتهللا التأمليللة )تمعللن(  مللن جهللة

البعلد مفتوحللاً وفلراو نفسلي يتجللاوز تقلديرات اللًمن وحللدودها الملؤارة ليجعلل فضللاء 

ومن هنا يتبللور السلعي الشلعري عللى تعملق هلتا  ،على أكثر من تقدير من جهة أخرى

 ،التوصليم معللًزاً ملامللح الصللورة المأسللاوية اليائسللة والمكللابرة فللي آن )فأبلله بسللرية

 .باستعارته القرآنية )واشتعل الرأس شيباً( للتعميق في الدلالة ،(أيها القلب

*** 

ً اريق المحبة ليس قر  يبا

 إنه مليء بالحسرات والدموع 

 الوردة التي نبتت في محيطه 
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 تنشقها بسريةٍ أيها القلب 

*** 

المتحللول إلللى نللداء التللأو  و ،)أيهللا القلللب( سلليمياء النللداء الروحللي المتللدفق يبللث

يفضلي بطبيعلة الحلال   ،والحسرة بلازملة إيقاعيلة / ختاميلة فلي مجملل مقلااا القصليدة

 ،الحبيبلة(-الدما-القلب–الحب )ي ولا سيما  أن آليات المعالجة إلى معالجة الحس العشق

نللداء كللل منهللا عبللر اوخللر يكللون أبعللد تللأثيراً وأكثللر وصللولاً إلللى ماهيلّلة وآليللات رحبللة 

إلى تقلدي( شخصليّة العاشلق وتسعى التات في الوقت ذاته  ،التجربة والاكتواء بحرارتها

يلة للعشلق والمعشلوق ملا يجعلل القصليدة بانفتاحها على التجربة من ث( تقدي( صلورة واف

أقللرب إلللى البللوح والسللرد الللتاتي فللي عللوال( وأفضللية متنوعللة تمللنح كللل مقطللا شللعري 

 .فضاءها الخاص التي ينفتح على الفضاء العام لقصيدة القلب

*** 

 أنت ربيعي وزهرتي 

 سأحبه لوحدس

 انتظرني فإني قادم 

 ولا تًد علتي أيها القلب

 ،  التاتي الصياغة إلى لازمة القصيدة الإيقاعية )القلب(يوكل الشاعر مهمة سرد

تنطوي عليه هت  الندائية  في ابيعتها إلى وجو  عديدة يطغى عليهلا الوجله الندائية  بما 

الخطللاب العشلللقي بكثافلللة وتشلللظيات تسلللتدعي كثيلللراً ملللن ماهيلللات الحلللب ومرجعياتللله 

ى النص ومن ثّ( فأنه ينحو بطريقة يتمكن بوسااتها من أن يفرض هيمنته عل ،ودلالاته

اللتي يلؤل إللى  ،)ولا تلًد علتلي أيهلا القللب( ،منحاً افتراضياً مرهونلاً بطبيعلة الانتظلار

العلاقة بين اللغوي والصوري مولداً ملن ذلله تناغملاً عن يكشم  تبااؤ إيقاعي ملحوظ

لفكرة التي داخلياً يبرز الحركة الإيقاعية الداخلية والخارجية للنص مبيناً سيطرة إيقاع ا

مكوناً إيقاع ينبثق من التركيبة السطرية بمقوماتهلا  ،يبعث الانسجام تارة والتنافر أخرى

 .وما تحمله من سيمياء لإيقاع اوخر المشحون بالضياع ،كلها

*** 

 إما أن تحبيني من الأعماق أو أنسني قبل اليوم 

 كوني إما شمسا لأفقي أو غيمة مظلمة

 قي لي في حياتي أنت الأمل الوحيد التي ب

 أنت أيضاً مثل الأخريات إذا ش ت فاجعليني أبكي 

 ملايين الناس في حسرة لهت  الكلمة 

*** 

تعمل الثنائيات الضدية في النص على استثارة القارئ وجعله شريكاً في العمليلة  

الشعرية فعلى صعيد السطر الأول يسلعى المنلاي التخيلري )إملا / أو( إللى يطلرح سلبل 
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تحبينللي / )بللين تجللربتين ومنللاخين يفتللرض كونهمللا مختلفتللين حللدّ التنللاقض مقارنتلله 

عللى النحلو اللتي يجعلل   ،(وثمة ما يفرض خصوبة وتأثير  وقوّتة )قبل اليلوم ،(أنسني

 .من النص منطقة زمنية تلتقي في نسيجها وحدودها 

فللي التقللابلات  -مللا هللو ظللاهر مللن المعنللى أمللا الاسللتثارة الثانيللة التللي تتجللاوز 

للوصول إلى المعاني الخفية عبر ارفي التوازي اللتين عملا بوصلفهما نوعلاً  -الضدية

بمعلاودة دلالتلي التلوازي عللى قضلية ماديلة  ،)شمسلا/غيمة(من إيقلاع الشلعر البصلري 

ملموسلة إحلداهما ضللد الأخلرى فلي حللين تكلون صلورة الإيقللاع الصلوتي أقلل وضللوحاً 

أملا عللى  ،تشليا مفلردات الشلعريةعلى صلعيد تلوازي الضلد عللى نحلو جللي وواضلح 

صللعيد تللوازي المماثلللة الدلاليللة فأنلله يعمللل هللو الأخللر علللى تحفيللً مكوّنللات المعجميللة 

أنلت الأملل الوحيلد اللتي بقلي للي فلي وتعميها على النحلو اللتي يبللور  السلطر الثاللث )

 .(حياتي

ي فلل ،()إمللا أن تحبينللي مللن الأعمللاق أو أنسللني قبللل اليللومالمنللاي التخيللري يمهللد 

بوصفه ابقة أوللى لطبقلة أخلرى أكثلر سلعياً  ،(حدود قصيدة )أنت أيضاً مثل الأخريات

 .قدرة على تمثيل تجربة القصيدة

*** 

 أسفاً لقد علمت متأخراً أن ابتسامته كاذبة 

 ً  خصلات شعرس ل( تكن زهرة بل ثعبانا

 فكيم أنخدع به قلبي العليل البائس 

 ليني أبكي أنت أيضاً مثل الأخريات إذا ش ت فاجع

 ملايين الناس في حسرة لهت  الكلمة 

*** 

يعتملللد مصلللطفى كملللال أوغللللو فلللي قصللليدته الموسلللومة بلللـ )أنلللت أيضلللاً مثلللل  

على أسلوب التدرج ضمن ابقات فلي منللوج اللتات محلاولاً تقلدي( تركيبلة  ،(الأخريات

 وتقلبللات الللتات الغيريللة / ،يسللعى فيهللا إلللى تسللطير حنللين وحللب الللتات الشللاعرة مللرّة

ليًخلر بمسلتويات متعلددة عللى النحلو اللتي نجلد  فلي مطلالا مقلااا  ،الأخرى الحبيلب

لا تغلقي باب الهلوى ودعيله مفتوحلاً / إملا أن تحبينلي ملن الأعملاق أو أنسلني )القصيدة 

.. يللداس فللي راحتللي ورأسلله توسللد صللدري / أسللفاً لقللد علمللت .قبللل اليللوم / هللت  الليلللة

النحلو اللتي نجلد  فلي المقلااا السلابقة فأنله يوظلم  وعلى ،(متأخراً أن ابتسامته كاذبة

ً )إيقاع التضاد  إذ تتجه آلياته لتضعيم حس الخيانة وتعميقله وجعلله أكثلر  ،(زهرة/ثعبانا

وتعمل بالقلدر ذاتله عللى جعلل التعلابير ملي لة  ،(الثعبان)حضوراً وهيمنة باستخدام دالة 

)أنلللت أيضلللاً مثلللل  بالمناقضلللات التلللي تنفلللتح عللللى أكثلللر ملللن شخصلللية وملللن تجربلللة

 .الأخريات(

*** 



-   91   - 

 الأقداح  وامتلأتتفاهمت الشفا  

 مشطت وضفرّت شعرس المطرز

 التاج التي يتربا رأسه مصنوع من الأزهار 

 ساعداس الليلة غدتا وسادتي 

**** 

تشتغل التات الشاعرة هنا على جعل التات الموازية )مشطت وضفرّت شعرس المطلرز  

حاضرة حضوراً حميمياًّ وملن ثل( فهلي ترملي إللى العملل بطاقلة  ،(تيساعداس الليلة غدتا وساد /

إذ تتوجله  ،(الشفا  / شعرس / رأسله / سلاعداس)تستحضر الحبيبة بتفاصيلها كلها جسداً وروحاً 

 ،(تفاهمت/ مشلطت / وضلفرّت/غدت/ واملتلآت)الكاميرة الوصفية بإيقاعاتها المتنوعة 

يدة التلداخل اللدلالي متمركلًة فلي بلؤرة إلى فرض فعل الحضور بلقطات متوازية وشلد

على النحو التي تجعل فيه مناي المقطلا مشلحوناً   ،(عمودية متقاارة )الشفا  / الوسادة

بالتللداخل الصللوري الللتي يللؤول إلللى هيمنللة كللل مللا مللن شللأنه فللرض الحللب بطبقتلله 

 .الموازية

 حبيبتي 

*** 

 فداءح أنا لخصلات شعرس المتناثرة 

 يقظي حبيبتي لقد تنفس الصبح فاست

 ً  إن ابتسامته لسنوات كانت كاذبا

 من المتنب ترى حبيبتي

 *** 

يحملل فضاء الوفاء والتي  أقصى مراحل البرهنة على هيمنة ،(فداءح )يمثل الدال 

في اياته الكثير من الأس لة الموزعة على مساحة كبيرة من الدلالات الللا متناهيلة بلين 

ويعللًز ملا عللى نحلو جًئلي يعملق حلدود ثنايلا اللنص حتلى يكلاد يصلعب حصلرها فللي 

ملن الملتنب تلرى )بصليغة  الاسلتفهام مقترنلة  (لخصلات شلعرسالقيمة الدلالية للوفاء )

لوضللا الللتات الشللاعرة التللي تتللوخى مللا هللو خبللري للخللروج إلللى إيحللاءات  ،(حبيبتللي

ومن ث( يصبغ اللنص  ،المأساوي والمفارقاتي في آن )إن ابتسامته لسنوات كانت كاذباً(

صبغة السلكون والهلدوء الإيقلاعي والاسلتقرار عللى ملا فيله ملن التفاصليل وأسل لة فلي ب

التللي اغللى عليهللا اللابا الحللًن المشللحون بالانفعللال والحالللة  ،تصللوير الحالللة الشللعرية

 .النفسية المتأزمة

تتجاوز الماذائية صليغتها الاسلتفهامية وتمتلد إللى أبعلد ملن ذلله لتشلكل ظلاهرة    

نص وتكشم عن مكامنه، مؤكدة على حقيقة داخليلة تتصلل بتكلوين دلالية تسبر غور ال
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وهللو مللا يجعللل الماذائيللة ذات  ,التجربللة الشللعرية وحركتهللا التاتيللة ومعاناتهللا النفسللية

وظيفة متحركة متنقلة بين أنارية اللتات الشلاعرة / خيانلة الحبيبلة اللتي يجعلهلا تكتسلب 

ممتد أداخل مستويات النص وحلدود علاقاتها بقدرتها على الترابت العضوي الحساس ال

ً  ،التجربللة االلب حواريللا خ   ،مكتسللبة شللرعية أهميتهللا مللن وعيهللا وتأثيرهللا بللالمتلقي والمق

وتجر  إللى المونولوجيلة بقصلدية ووعلي نافلت بأهميلة  (حبيبتي)وهي تستعيد الشخصية 

 .الماذائية في الحوار الداخلي

*** 

 إن يديه داف تان في راحتي 

 نع( من الحريرشعرس الكستنائي أ

 خداس إناءح ذهبي وصدرس نهر

 فاملأي الكأس واسقني يا حبيبتي 

*** 

منحللاً وصللفياً مفيللداً ملللن  ،(ينحللو الشللاعر فللي قصلليدته الموسللوم بللـ )حبيبتللي  

معطيات الجسد ومثيراته وجمالياته على النحو التي يقابل به أارا  الصلورة ويعمقهلا  

إذ يشللتغل المحللرس الوصللفي فللي  ،(رنهلل –صللدرس  /إنللاء–الحريللر/ خللدس –شللعرس )

المقطا على فاعليته الحسيّة في رصد مساحة التشابه في منطقة اللمس والبصلر فلي آن 

ويقتللرن فعللل الامللتلاء المقتللرن  ،معللاً معتمللداً علللى التكثيللم الصللوري لحللدود مرسللومة

بالنداء الروحي والحسي للأخر عللى صلعيد اللنص يلن( علن   ،(اسقني)بالكأس والطلب 

وعة ولتة انتظار الشلاعر وهلو يكلرس المرتكلًات الماديلّة للحلب للتوغلل فلي ثناياهلا الل

 .التي تستحوذ على دقة الوصم وتتجاوز  ،(واسقني)بإشارات 

 

 

 سيرة ذاتية علمية
 محمد يونس صالح 

 باحث وأكاديمي

 1986مواليد الموصل: 

 .2009كلية التربية الأساسية  ،بكلوريوس لغة عربية

 .2011كلية التربية الأساسية  ،عربي أدبماجستير 
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 ./ جامعة الموصل الأساسيةتدريسي في كلية التربية 

 .عضو الاتحاد العام للأدباء والكتاب في العراق

 .في اتحاد كتاب نينوى إداريةعضو هي ة 

 عضو مؤسس في منتدى الحمدانية الأدبي.

 : صدر له

 :ةكتب منفرد

 ،الأردن ،علال( الكتلب الحلديث ،ة وإيقلاع الدلاللةإيقاع الرؤيل،فضاء التشكيل الشلعريـ  

2013 . 

اعللداد وتقللدي(  ،قللراءات فللي المنجللًين الشللعري والسللردي فللي نينللوى ،ربيللا ثالللثـلل 

صللادر عللن اتحللاد الادبللاء والكتللاب فللي  ،المنجللً الشللعري ،ومشللاركة الجللًء الاول

 نينوى.

عللداد وتقللدي( ا ،قللراءات فللي المنجللًين الشللعري والسللردي فللي نينللوى ،ربيللا ثالللثـلل 

يصلدر قريبلاً علن اتحلاد الادبلاء والكتلاب  ،المنجً السلردي ،ومشاركة الجًء الثاني

 في نينوى.

 :كتب مشتركة

 ،دراسللات فللي تجربللة هيللث( بللردي القصصللية، مطبعللة الللديار ،شللباا مللازال بعيللداً ـلل  

 .العراق

 .دنالأر ،دار غيداء ،دراسات في تجربة محمد مردان الشعرية ،تجليات القصيدةـ 

دراسلات فلي تجربلة محملد صلابر عبيلد النقديلة والشلعرية،  ،مرايا الخطلاب الإبلداعيـ 

 .الأردن ،دار غيداء
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