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 ؛)المث�ال( لا يمكن للعالم ان يكون الفة عيانية صافية ت�دعم مقول�ة

فيعم��د  ،ولا ت��رض تطلعات�ه ،لأن�ه ين�درج ف��ي مواجه�ات تش��تت احلام�ه

وغي��ر  ،ال��ى ايج��اد الوس��ائل الت��ي تؤهل��ه للوص��ول ال��ى غايات��ه المعلن��ة

اذن ه�و يبح�ث ع�ن حص�انته  ،)اللامس�مى(ليحقق هويته أمام  ،المعلنة 

 ،الشخص��ية ف��ي مواجه��ة الرع��ب والخ��وف م��ن مجه��ول يتف��وق علي��ه

وبالت�الي يخل�ق  ،ان�ه يمث�ل الفج�اءة ،حض�ور ب�لا اس�تئذانبقدرته على ال

أو  ،فه�ل يعم�د ال�ى مص�الحة الق�ادم ،الارباك للذات المواجهة للمجه�ول

ولعله لا يروضه  بقدر ما يروض ذاته عل�ى  ،يبتكر الوسائل لترويضه

 ،والتعاوي��ذ ،)الس��حر(ابتك��ر  ،ف��ابتكر م��ا يقن��ع ت��وتره ،تحم��ل الص��دمات

كلم�ا ص�نع ش�يئا أح�سّ ! ؟.ا له عقله الطفولي بناء على معطيات سوغه

باعتب�اره امتل�ك الق�درة عل�ى تطوي�ع الم�ادة لا مكانات�ه  ،أنه سيطر علي�ه

فكانت هذه المصنوعات دريئته المضادة لما يخش�اه  ،العقلية والعضلية 

ل�ذلك كان�ت قدرت�ه ب�دءا تتج�ه إل�ى إش�باع حاج�ات نفعي�ة  ؛من المجهول

ة الوعي التي سطعت في ذهنه، ق�دمت ل�ه بيولوجية، سيكولوجية، فبارق

هل ك�ان للإنس�ان الب�دائي نس�ق  ،أداة حضارية ترد عنه غائلة المغيوب

حاول��ت معظ��م  ؟فك��ري م��ا يعب��ر ع��ن حاجات��ه الاجتماعي��ة والطبيعي��ة

ولوجي�ة الاهتم�ام بدراس�ة الجوان�ب الس�لبية ف�ي نم�ط بروثالدراسات الان

تس�تطع ان توغ�ل ف�ي  هذه الحياة، مستسلمة لوجهات نظر شخصية، ل�م
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عقل ذلك الإنس�ان اله�ائم ف�ي ش�عرية الك�ون يت�دفق ف�ي معانات�ه عاطف�ةً 

ورغب���ة ف���ي إيج���اد وج���ود يس���تجيب لاهتمامات���ه وغرائ���زه، فلج���ا إل���ى 

الوسائل التي تخلق ل�ه التن�اغم ب�ين حاجات�ه المادي�ة والروحي�ة حت�ى ان 

ان الت�وازن العلاقة في ه�ذه الثنائي�ة متبادل�ة إل�ى ح�د الإيم�ان العمي�ق، ب�

بينهما ضروري لكي يحدث التأثير السحري أو الطبي ذلك ان الانس�ان 

 أن يص���ل ال���ى مرحل���ة الافت���راق ع���ن الطبيع���ة " الب���دائي ل���م يس���تطع 

ولكن��ه ل��م يستس��لم، ب��ل عم��ل عل��ى  ؛ونق��ص ف��ي أدوات��ه التقني��ةه لقص��ور

عج��زت ) ه��دفا(ب��ل ك��ان ) وهم��ا(ه��ذا الع��الم ل��م يك��ن . خل��ق ع��الم جدي��د

كانت هذه الأداة الف�ذة ف�ي ي�د الإنس�ان . برته العلمية عن خلقهأدواته وخ

إن الأس���طورة وه���ي تنج���ز بالوس���ائل الس���حرية  ...ه���ي الأس���طورة 

والرمزي�ة ه�ذه الأه�داف ـ الفك�ر ه�و ال�ذي يقت�ل، أو الأيم�ان ه�و ال�ذي 

ان فن��ان . يحق��ق المعج��زة، وانم��ا ك��ان الفع��ل ه��و ال��ذي يق��وم بالس��حر

ما ك��ان يص��ور حيوان��ا عل��ى ص��خرة ك��ان العص��ر الحج��ري الق��ديم عن��د

لان ع���الم الخي��ال والص���ور ومج��ال الف���ن  ؛ذل��ك. ين��تج حيوان��ا حقيقي���ا

والمحاكاة المجردة لم يكن قد أصبح  في نظره ميدانا خاصا قائما بذاته 

لتوضح  ،وتأتي هذه القراءة .مختلفا عن الواقع التجريبي ومنفصلا عنه

ون مجه���ول مف���ارق ل���ه المح���رك الاس���اس للإنس���ان ف���ي مواجهت���ه لك���

  .وملتصق به في وقت واحد 

 والله وليّ التوفيق

٨



       ?????    א
	���א���د  ??????????????????

  

� �

  

  

  

  

  

�א	����א�ول �

�א	����א
��د �
�� J������	א����א� �

��� J������	א���	א��א�����	א���� �

��� J������א	 �

٩



       ?????    א
	���א���د  ??????????????????

  

١٠



       ?????    א
	���א���د  ??????????????????

  

�א	����א�ول �

�א	����א
��د �

�א����א	������ �

منعرج ان يميط اللث�ام ع�ن الأص�ل الش�عائري للقن�اع الهذا  يحاول

و م�دخل يؤش��ر عالم�ا لا يق��ف عن�د ح��دود التقن�ع وانم��ا يتع�داها إل��ى وه�

العناصر التي أسهمت في خلق الأفاق المحفزة لهذه العملية، ففي البيئ�ة 

تتش�كل ص�ورة معرفي�ة ش��فاهية تح�اول ان تجع�ل م�ن العم��ق ) البدائي�ة(

الكوني المجهول عالما يشي بشيء من الألفة حين يتح�ول الوج�ود إل�ى 

ف��ي ال�ذهن هوي��ة تس�اعد عل�ى مواجه��ة الع�الم اللامس��مى، هيئ�ة تكتس�ب 

ه����ي حص����انة لل����داخل ت����زرع في����ه الأم����ان، والاس����تقرار، بمواجه����ة 

المضطرب الش�يطاني ال�ذي لا يق�ف عن�د ح�دود وه�و ف�ي الوق�ت نفس�ه 

ل��يس مب��ررا، لك��ن الش��روع ف��ي إع��داد المب��رر الأس��طوري للمجه��ول 

ة عل�ى م�ا يح�دث الكوني يعني انهي�ار ج�دار الرع�ب، وم�ن ث�م الس�يطر

ان تع���رف الأش���ياء ومنحه���ا نمط���ا م���ن التس���مية يعن���ي . وراء الج���دار

بالض��رورة اغتي��ال الخ��وف ف��ي ال��داخل وبداي��ة ع��الم جدي��د يتعام��ل م��ع 

المتعين، ويصالحه لكي يدجن�ه ويس�تعمله لأغراض�ه الشخص�ية بع�د ان 

كان يهرب من�ه ويس�عى إل�ى الانفص�ام عن�ه بط�رق مختلف�ة، إذن أدرك 

لبدائي في لحظة وعي الطاقة السحرية للتسمية الت�ي تحق�ق ل�ه الإنسان ا

كان الإنسان يرى بصورة غامضة فيما " ترويض العالم وتجعله ملكا، 
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يصنعه لونا من السيطرة على مادته، ولونا من الشعور الم�بهم بتحقي�ق 

ال��ذات ع��ن طري��ق أول��ي للخل��ق والإب��داع والتش��كيل غي��ر ان ه��ذا ك��ان 

والقدرة على التحويل، لكن ه�ذا الش�عور ) الصنع(شعورا مبكراً بفرحة 

"الخلاق لم يتجسد في أعمال فنية مستقلة 
ليس من الغري�ب ان يتخ�ذ  )1(

الإنسان البدائي من وعيه بالأش�ياء دريئ�ة تقي�ه غوائ�ل المجه�ول، ل�ذلك 

كانت قدرته بدءا تتجه إلى إشباع حاجات نفعية بيولوجية، سيكولوجية، 

عت في ذهنه، قدمت له أداة حض�ارية ت�رد عن�ه فبارقة الوعي التي سط

غائل��ة المغي��وب ه��ل ك��ان للإنس��ان الب��دائي نس��ق فك��ري م��ا يعب��ر ع��ن 

حاول�������ت معظ�������م الدراس�������ات  ؟حاجات�������ه الاجتماعي�������ة والطبيعي�������ة

الانترويولوجية الاهتمام بدراسة الجوانب السلبية ف�ي نم�ط ه�ذه الحي�اة، 

ي عق�ل ذل�ك مستسلمة لوجه�ات نظ�ر شخص�ية، ل�م تس�تطع ان توغ�ل ف�

الإنسان الهائم في شعرية الكون يت�دفق ف�ي معانات�ه عاطف�ةً ورغب�ة ف�ي 

إيج��اد وج��ود يس��تجيب لاهتمامات��ه وغرائ��زه، فلج��ا إل��ى الوس��ائل الت��ي 

تخلق له التناغم بين حاجاته المادية والروحية حتى ان العلاقة ف�ي ه�ذه 

ا ض�روري الثنائية متبادلة إلى حد الإيم�ان العمي�ق، ب�ان الت�وازن بينهم�

لك��ي يح��دث الت��أثير الس��حري أو الطب��ي ذل��ك ان الانس��ان الب��دائي ل��م 

أن يصل الى مرحل�ة الافت�راق ع�ن الطبيع�ة لقص�ورة ونق�ص " يستطع 

ه�ذا . ولكنه لم يستسلم، بل عمل على خلق عالم جديد ؛في أدواته التقنية

عج�زت أدوات�ه وخبرت�ه العلمي�ة ) ه�دفا(ب�ل ك�ان ) وهم�ا(العالم لم يك�ن 

إن  ...كانت هذه الأداة الفذة ف�ي ي�د الإنس�ان ه�ي الأس�طورة . لقهعن خ
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الأس��طورة وه��ي تنج��ز بالوس��ائل الس��حرية والرمزي��ة ه��ذه الأه��داف ـ 

الفكر هو الذي يقت�ل، أو الأيم�ان ه�و ال�ذي يحق�ق المعج�زة، وانم�ا ك�ان 

ان فن�ان العص�ر الحج�ري الق�ديم عن�دما . الفعل ه�و ال�ذي يق�وم بالس�حر

ذلك لان ع�الم . ا على صخرة كان ينتج حيوانا حقيقياكان يصور حيوان

الخيال والصور ومجال الفن والمحاكاة المجردة لم يكن ق�د أص�بح  ف�ي 

نظره ميدانا خاص�ا قائم�ا بذات�ه مختلف�ا ع�ن الواق�ع التجريب�ي ومنفص�لا 

ولم يكن قد واجه المجالين المختلف�ين بع�د وانم�ا رأى ف�ي أح�دهما . عنه

" تجانس��ا م��ع الأخ��ر اس��تمرارا ًمباش��را ًم
ه��ذا التص��ور ه��و س��مة . )2(

أساسية للعقلية البدائية، وملمح أساسي ينعكس في نم�ط تفكي�ر الش�عوب 

دون الآخ����ر ) ب����دائي(، ولا يقتص����ر الأم����ر عل����ى مجتم����ع )البدائي����ة(

حت��ى ان الم��وت . خصوص��ا فيم��ا يتعل��ق ب��الفهم الع��ام لحقيق��ة الأش��ياء

فذا في التأوي�ل،  فنج�د م�ثلا والحياة على مافيها من غموض تحد لها من

ان اتح���اد الظ���ل والجس���م ـ وه���و ال���ذي يطل���ق علي���ه كلم���ة بوزيم���ا " 

)buzima( فانه يعتبر بمثابة المبدأ الذي يحدد كيف بدأت الحياة وكي�ف ،

تعمل، أي ان ذلك الاتحاد هو ف�ي الحقيق�ة بداي�ة الحي�اة، ونش�أتها ومب�دأ 

ان اتح�اد الظ�ل بجس�م م�ن عملها ووظيفتها، وهذا المبدأ هو الذي يقرر 

الأجس��ام ه��و اص��ل حي��اة ص��احب ه��ذا الجس��م واس��تمرار حيات��ه، بينم��ا 

ف��ي الوج��ود الإنس��اني يلتق��ي  ...انفص��ال الظ��ل ع��ن الجس��م ه��و الم��وت 

، ولا )م�ا ج�ارا(ومب�دأ الحي�اة الروحي�ة ) بوزيما(مبدأ الحياة البيولوجية 

ة الحيواني�ة، يمكن يوجد أحدهما بدون الآخر، وذلك يعكس الح�ال للحي�ا
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فحياة الإنسان ليست حياة بيولوجية خالصة، كم�ا ان�ه لايمك�ن ان يوج�د 

ه�و ال�ذي يعط�ي ) الظ�ل(حض�ه ان حي بغي�ر ظ�ل، وه�ذا ) بشري(كائن 

" الإنسان شخصيته ومقوماته كإنسان 
)3.(

  

فالتوح��د يع��د مب��دءاً يكش��ف ع��ن الق��وة الفاعل��ة الت��ي تعط��ي للحي��اة 

يس��اهم ف��ي نظ��ام الكينون��ة كم��ا يفهمه��ا ديمومته��ا ويمنحه��ا الش��كل ال��ذي 

عل�ى بدائيت�هِ، وجدل�ه ) التوح�د(الإنسان الب�دائي ولا ش�ك ان ه�ذا المب�دأ 

موقعا في الثقافة الإنس�انية عل�ى م�ر العص�ور، ولا س�يما فيم�ا اص�طلح 

هي القوة الكونية التي تدخل في كل ) فالانتو) " (وحدة الوجود(عليه بـ 

الك�ائن (أنه�ا الق�وة الت�ي يتخ�ذ فيه�ا  ..شيء وتتدخل أيضا في كل شيء 

" ذات���ه م���ع ك���ل الكائن���ات  Beingأو الوج���ود ) الاس���م
ت���دخلنا ه���ذه  )4(

المقولات في وحدة معرفية تستمد وجودها م�ن تص�ور ش�مولي لحرك�ة 

الوجود، وتتضح وحدت�ه ف�ي الخط�اب الخراف�ي ال�ذي يتض�من إش�ارات 

ثقافي في البيئة ومعاني ذات أهمية كبيرة في تلمس عناصر المشترك ال

البدائية، والذي يعتمد أساسا على القناعة العقائدية التي تبنى على أسس 

خرافية تطمح إلى إزاحة عتمة العالم المجهول، وتنظيمه بطريقة تنف�تح 

 ،ولما ك�ان المجه�ول ف�ي جمي�ع الح�الات تهدي�داً " على هاجس جماعي 

م��ن ش��أنها ان فالخراف��ة تش��كل نوع��اً م��ن الاحتم��اء، لعّ��ل هن��اك وس��ائل 

فالخراف�ة . تهدئ غضب كائن أق�وى م�ن الإنس�ان، لكن�ه ش�بيه بالإنس�ان

وس��يلة حماي��ة كم��ا ه��ي وس��يلة تفس��ير بمتن��اول الإنس��ان الب��دائي وه��ي 

" وتق��وي  تطم��ئن
ه��ذه الخراف��ة ه��ي ال��ذاكرة الت��ي تحم��ل ال��وعي . )5(
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بالأشياء، وتختزن في شبكتها الكون الذي ينتمي إلى إحساس الإنس�ان، 

شئ فيها يجس�د الاش�ياء يجعله�ا حض�وراً م�دركاً تتح�رك ف�ي ذه�ن فكل 

إلى تحقيق " يلتقي مع الوعي في ابسط حالاته التي تسعى في مناسكها 

التجانس الروحي بين انسانها والطبيعة، لهذا فهي مجموع�ة كبي�رة م�ن 

الظ��روف الت��ي يج��ب أش��باعها إذا أري��د للمجتم��ع ان يبق��ى ولثقافت��ه ان 

" تستمر 
ول فعل التعرف عند البدائي إلى إجراء دف�اعي، يجس�د يتح )6(

حض��ور ألم��ا وراء ف��ي  منطق��ة النظ��ر، راس��ماً ص��ورة للك��ون تمح��و 

المسافة القائمة في ثنائي�ة الوج�ود والع�دم، ليس�تطيع الإحاط�ة بعناص�ره 

المتصارعة فيعيش في وجود مدرك يجعل كل ش�ئ ممكن�اً، وه�ذا ل�يس 

في وازعها العقائدي تلتق�ي عن�د أس�اس  غريباً على العقلية البدائية فهي

ه��و عم��ق الإحس��اس ب��الروابط الوثيق��ة الت��ي ت��ربط المجتم��ع " واح��د 

البدائي بالبيئة الطبيعية التي يعيش فيها، وس�واء أك�ان مجتم�ع ص�يادين 

أو ملاك قطع�ان أو زرّاع،  فه�م يعيش�ون ف�ي كن�ف العناص�ر الطبيعي�ة 

ش�ياء، ولا تتمي�ز الأش�ياء وعلى نظامها، حيث لا يتميز الإنسان عن الا

ع��ن الآدمي��ين، وحي��ث يعتب��ر البش��ر أنفس��هم ص��ورة م��ن ص��ور الك��ون 

الكلي، ويشكلون حياتهم وفقا لما يتصورونه عن ه�ذا الك�ون، ولا ي�رى 

المجتم��ع القبل��ي ف��ي الحي��وان والنب��ات، ولا ف��ي الجم��اد إلا مخلوق��ات لا 

ك�ل ص�فاته يختلف هو عنها وليس له عليها سيطرة م�ا، فأض�فى عليه�ا 

وأحاسيسه ورغباته الإنسانية، وص�ور ل�ه خيال�ه بس�بب ذل�ك الإحس�اس 

إن الإنسان بالمثل، حياً كان أو ميتاً، له قوة يستطيع به�ا ان يتخ�ذ ش�كل 
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حي��وان أو نب��ات، ول��ن الجماع��ة الإنس��انية م��ا ه��ي الا حليف��ة ونس��يبة 

" لجماعة الحيوان 
)7(.  

ن مف�ردات الوج�ود، ان الطبيعة روح حية تتبدى في كل مف�ردة م�

تس��يل ف��ي مفاص��ل الإنس��ان الب��دائي معلن��ة بلس��ان فص��يح، توح��دها في��ه 

وامتدادها في فاعليته الحياتية حتى انه لا يستطيع ان ينفك م�ن الإيم�ان 

بقدرتها على التأثير المباشر في سيرورته، فيعمد إلى تشخيص الأشياء 

عل�ى نف�س أي يضفي عليها شخصية متمي�زة ويض�عها " التي تحيط به 

ب��ل ان الأم��وات . المس��توى ال��ذي يحتل��ه ه��و نفس��ه أو غي��ره م��ن الن��اس

أنفسهم يحتفظون بنفس الخصائص والملكات التي يملكها الأحياء، ول�ذا 

فهو يخاطبهم ويناجيهم ويقدم لهم الطعام والشراب، ويستعين به�م عل�ى 

متاع��ب الحي��اة وازماته��ا كم��ا ان الأم��وات يختلط��ون بمجتم��ع الأحي��اء 

ل أو بآخر، فيشاركونهم حياتهم وطعامهم وشرابهم، دون ان يراهم بشك

التي تمتزج ف�ي ) وحدة الوجود(وهذا معناه ان هناك نوعاً من . الأحياء

المظاهر والأشياء والكائنات بحيث يصعب الفصل بينها فص�لا قاطع�ا، 

وبحي����ث يس����تطيع الإنس����ان ان يتش����كل بأش����كال الحيوان����ات المختلف����ة 

ك��ن للإنس��ان أيض��ا إن يخاط��ب الحي��وان ويق��دم ل��ه والعك��س، وحي��ث يم

" الق��رابين مثلم��ا يق��دما لأح��د الآله��ة أو الأرب��اب أو الأس��لاف 
)8. (

ه��ذا  

هاجس الإنسان ومناخه المعرفي، ينفذ منه إلى حالة التماس�ك والقداس�ة 

متجهاً إل�ى ال�تخلص م�ن معان�اة اللاقنعي�ين ب�الوقوف ف�ي نقط�ة ت�رفض 

والمحيط، فال�ذات دم الك�ون تس�يل في�ه متوح�دة  الفصل بين الأنا والعالم
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ذل��ك إن المك��ان ال��ذي ك��ان يع��يش في��ه " بك��ل عناص��ره اللامتناهي��ة، 

فال�ه الرع�د يس�كن ) طبوغرافيا لا شعورية(البدائي هو في الوقت نفسه 

وأرواح الأس��لاف تقط��ن ف��ي تل��ك الكوم��ة م��ن ... تل��ك الش��جرة المهيب��ة

معين�ة خش�ية ان تص�بح حبل�ى،  الأحجار، فيجب تتل�و أي إم�راة تعوي�ذة

لأن روح��اً يمك��ن ان ت��دخل جس��دها بس��هولة، وهك��ذا س��كن الب��دائي ف��ي 

أرض��ه وارض لا ش��عوره ف��ي آن واح��د، وه��ذا الإحس��اس الب��دائي ل��م 

" نفتقده تماماً فهو يعيش فينا 
)9( .  

الارواحية هي المحرك الذي يستمد منه الب�دائي طبيع�ة كيان�ه كل�ه 

روح لا تفارق عالم�ه الحي�وي، يجعل�ه ف�ي حال�ة فاعتقاده الصارم بان ال

إنس�ان روح " تصور دائمة، تصور له حل�ول الس�لف ف�ي الخل�ف فلك�ل 

لا تفارق��ه حت��ى بع��د موت��ه، إل��ى أن يعط��ى طف��ل اس��م م��ن م��ات حت��ى 

الحيوانات، والأسماء تظل الروح كائنة حتى بعد مفارقة الجسد إل�ى ان 

ي���داً م���ن الن���اس تح���ل ف���ي أجس���ام أخ���رى تول���د م���ن جدي���د لتخل���ف مز

" والحيوان��ات 
)10(

ح��ين يح��ل الاس��م ف��ي الجي��ل الت��الي يثب��ت حض��ور . 

الاخ���ر، ويس���تقطب دلالت���ه المعرفي���ة، مم���ا يؤش���ر نوع���اً م���ن الأقنع���ة 

المت��واترة، وك��أن الأجي��ال أقنع��ة لبعض��ها ف��ي تسلس��لها الحي��اتي، بحي��ث 

يبدو م�ن خ�لال ه�ذا الت�واتر عنص�ر تأكي�د ال�ذات مهم�اً إل�ى الح�د ال�ذي 

وحي بان الإنسان كان يخلد نفسه في دوره الجديد الذي يلعب�ه المول�ود ي

أساطير وأقاص�يص نهاي�ة ف�ي س�عة الخي�ال ) الدوجون(لقبائل " الجديد 

١٧



       ?????    א
	���א���د  ??????????????????

  

والتصور، وتحل اعظ�م مك�ان ف�ي دي�انتهم، ويمك�ن تقس�يمها إل�ى ثلاث�ة 

  :طبقات

الجد الأول للقبيلة، وهو الذي مات في هيئ�ة افع�ى، ويرم�زون  -1

وهذا القناع يبدل م�رة ك�ل س�تين عام�اً ف�ي ) لقناع الكبيربا(له 

تشترك فيه ) Signiسيجي (احتفال ديني حاشد، ويعرف باسم 

  .وتتجاوب له عامة عشائر الدوجون

وه��م الأج��داد الأق��دمون ال��ذين ) Binouبين��و (يل��ي ذل��ك طبق��ة  -2

تحول��وا ض��بآ وال��ذين يمك��ن معرف��ة اتص��الهم بالن��اس بعلام��ة 

حجارة معينة م�ن الس�ماء، ف�إذا س�يطروا  خاصة، وهي نزول

  . على بعض الأحياء كان هؤلاء هم كهان القبيلة

وهو اقدم ج�د م�ات عل�ى ) Lebeليبه، (ويلي ذلك أخيرا طبقة  -3

ص��ورة انس��ان، ولكن��ه يحي��ا ف��ي ب��اطن الأرض عل��ى ص��ورة 

ثعبان، فيمنحها الحياة والخصب، ويزيد نب�ات ال�ذرة ق�وة إل�ى 

قرابين إليه في وقت بذر الأرض وعبادت�ه قوته، ولذلك تقدم ال

تعد من جهة عبادة للاجداد، ومن جهة أخرى عب�ادة ل�لأرض 

" التي أحيتهم 
)11(

.  

يستقطب البدائي اشباحه ويتداولها بهمة عالي�ة ليحق�ق انتم�اءه م�ن 

جانب ويؤمن حياته من جانب آخر، فطقوسه تدفع عن�ه مش�كلة الدناس�ة 

حيات��ه، ولا س��يما عن��دما يص��طاد الت��ي تك��ون ف��ي الأغل��ب ض��رورية ل
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بطق�س التطهي�ر، وان يأك�ل م�ن وليم�ة " ليعيش، فلا بدّ له من الم�رور 

إل�ى حي�اة القبيل�ة  هُ عامة يشارك فيها م�ن ه�م ف�ي وض�عه ث�م يعي�ده كفيلُ�

أثناء رقصة احتفالية، ان الطقوس البدائية خلاقة، لأنه�ا تقل�ل م�ن القل�ق 

ة ويس�تخدمها اس�تخداماً ثقافي�اً، الناشئ عن العديد من المواق�ف الوجودي�

فالميلاد والموت والبل�وغ وال�زواج والط�لاق والم�رض، أو بش�كل ع�ام 

اتخ��اذ أدوار جدي��دة أو تحم��ل مس��ؤوليات جدي��دة وال��دخول ف��ي ح��الات 

سيكولوجية جديدة تستدعيها الحياة ويحددها المجتم�ع، ك�ل ه�ذه الأم�ور 

ان تتب���اين البني���ة تك���ون مناس���بات لل���دراما الش���عائرية، وم���ن الطبيع���ي 

" الشعائرية الشكلية من ثقافة إلى ثقافة، لكن الوظائف تتشابه 
)12(

.  

تزخ���ر ال���ذات البدائي���ة ب���القوى الغيبي���ة، وه���ي ف���ي الغال���ب ق���وى 

ش��مولية لا تحم��ل ع��ادة س��مة التخص��ص، ب��دليل النظ��رة إل��ى الوج��ود، 

نظرة توحد، لا نظرة تمفصل، تضع لكل شئ حدوداً، فليس ثمة التباس 

دام��ت الكينون��ة واح��دة، ولك��ن ه��ل اس��تطاع ه��ذا ال��نمط المعرف��ي ان  م��ا

يق�دم فن�ا؟ً وه�ل يص��ح ان نس�مي الإنت�اج الب��دائي فن�اً، أو نص�طلح علي��ه 

  ؟ )بالفن البدائي(

قراءة النتاج البدائي البصري تضعنا في بؤرة الالتب�اس، والتأكي�د 

اته، هل كان البدائي يفك�ر برس�وم: السؤال هو). فن(هنا على مصطلح 

أم أنه���ا وس���ائل س���حرية تقي���ه غوائ���ل ) ف���ن(أو منحوتات���ه عل���ى أنه���ا 

لا يص�ح اعتب�ار رس�وم العص�ر الحج�ري  -:المجهول؟ هن�اك م�ن يق�ول
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فناً، لان الغاية منها في الأصل سحرية، إذ أن رسم الحيوان يعني قدرة 

)13(الصياد على أصابته أو قتله أو السيطرة عليه 
.  

" اج العصر الحجري فن�اً فه�و يق�ول ومن مؤرخي الفن من يعد نت

الدليل على ان الف�ن ف�ي العص�ر الحج�ري الق�ديم ك�ان ي�رتبط بالأعم�ال 

السحرية هو ان العدد الأكبر م�ن الص�ور البش�رية المتنك�رة عل�ى هيئ�ة 

... حيوان��ات كان��ت ت��ؤدي رقص��ات س��حرية محاكي��ة، فف��ي ه��ذه الص��ور

ل��م تنس��ب إليه���ا  نج��د قِناع��ات حيواني��ة متجمع��ة لا يمك��ن ان تفه��م إذا

" مقصداً سحرياً 
)14(

.  

إننا لا نختلف مع هاوزر في الوظيفة السحرية لما انتج�ه الإنس�ان 

عل��ى ) ف��ن(الب��دائي م��ن رس��ومات ومنحوت��ات، ولك��ن إطلاق��ه مص��طلح 

هذه الأعمال يض�عنا ف�ي نقط�ة التق�اطع مع�ه، وحجتن�ا نقيمه�ا علي�ه م�ن 

ن الإنت��اج ش��عائري، كلام��ه ال��ذي يؤك��د الوظيف��ة الس��حرية، ه��ذا يعن��ي ا

والإنت�اج الش�عائري لا يتوق�ع من�ه ان يك�ون وس�يلة للتأم�ل بق�در م�ا ه�و 

ل��م " المص��ريون الق��دماء : وس��يلة وقائي��ة تخ��دم المجتم��ع الق��ائم، فم��ثلاً 

يقص��دوا بتماثي��ل الأش��خاص الت��ي ص��مموها الع��رض والتأم��ل، لأنه��ا 

أح�د  كانت مدفونة في قبور مظلمة، لا يزوره�ا أح�د، حي�ث لا يس�تطيع

مشاهدتها في المكان الذي تؤدي فيه مهمتها السحرية بغي�ر تعوي�ق م�ن 

"  أحد 
، ولكن هاوزر يلح على فنية الإنت�اج الب�دائي مش�يراً إل�ى ان )15(

الاعتبارات الجمالي�ة ليس�ت وح�دها الت�ي ت�تحكم ف�ي ه�دف الفن�ان ب�ل " 

ان�ت ينبغي ان تكون المقاصد الفنية متفقة م�ع الرغب�ات العملي�ة، ولق�د ك
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) تحتموس�يس(قوالب الجص المشهورة التي اكتشفت في ورشة النحات 

في تل العمارن�ة والت�ي ربم�ا كان�ت أقنع�ة للم�وتى أض�يفت إليه�ا بع�ض 

اللمس��ات دل��يلا عل��ى ان الفن��ان المص��ري ك��ان يس��تطيع أيض��اً ان ي��رى 

وف���ي . تص���ويرها به���االأش���ياء بطريق���ة تختل���ف ع���ن تل���ك الت���ي اعت���اد 

ان���ه تعم���د ف���ي معظ���م الح���الات ان ينح���رف ع���ن اس���تطاعتنا ان نفت���رض 

" الصورة التي رآه�ا عل�ى النح�و ال�ذي ت�دل علي�ه ه�ذه الأقنع�ة 
)16(،

ملام�ح  

الانحراف التي يلجأ إليها المثال المصري، لا تعني نزعته الفني�ة ولكن�ا 

تشير إلى رؤيته التدينية ومدى تأثير هذا الانح�راف ف�ي معن�ى القداس�ة 

ان "  -:يق��ول) فش��ر(م��ؤرخ الاجتم��اعي للف��ن كم��ا يفهم��ه ه��و، فه��ذا ال

الوظيفة الأساسية للفن كانت تمةنح الإنسان القوة إزاء الطبيع�ة أو إزاء 

رفيق الجنس أو إزاء الواقع، أو قوة لدعم الجماع�ة الإنس�انية، فل�م يك�ن 

للف��ن ف��ي فج��ر الإنس��انية بالجم��ال غي��ر أوه��ن الص��لات، ول��م يك��ن ل��ه 

لى الإطلاق، بل كان أداة أو سلاحاً في يد بالنوازع الاستاطيقية صلة ع

" الجماع��ة الإنس��انية ف��ي ص��راعها للبق��اء 
)17(،

م��ن الواض��ح ف��ي ه��ذا  

النص ان الإنتاج الب�دائي لا علاق�ة ل�ه بالجم�ال والاس�تاطيقا، وم�ن هن�ا 

فه��و ص��نعة خاص��ة لأغ��راض خاص��ة، تت��وخى أه��دافا خاص��ة، ولك��ن 

مسحة الانحراف التي يلج�أ يلح على فنية هذه الأعمال بدلالة ) هاوزر(

، وه���ذه المس���ألة توقع���ه ف���ي تن���اقض كبي���ر، إذ م���ن !)الفن���ان (إليه���ا 

الضروري للمثال الذي ينحت الوجوه ان يجعلها مطابق�ة للأص�ل ال�ذي 

 -ك�ا (الروح الحارس�ة للمي�ت الت�ي يطل�ق عليه�ا اس�م " نقلت عنه، لان 
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kA ( عل��ى كان�ت تهت��دي م��رة أخ��رى إل��ى الجس�م ال��ذي كان��ت تح��ل في��ه

الأرض، في تلك الصور الشخصية الت�ي تماث�ل ش�كله الحقيق�ي المش�ابه 

كم��ا ك��ان علي��ه ف��ي حيات��ه، وك��ان ه��ذا اله��دف ال��ديني الس��حري م��ن 

" الأسباب التي تفسر النزعة الطبيعية في تصوير الأشخاص 
، ف�إذا )18(

المصري أحد مقومات تشكيل القن�اع، ف�ان ) الفنان(كان الانحراف عند 

ليس�ت ) kA(؟ كم�ا ان ال�روح !لن تس�تطيع الاهت�داء إلي�ه ) kA(الروح 

حارسة، وانما هي روح الميت تع�ود إلي�ه حس�ب الاعتق�ادات المص�رية 

النحات المص�ري ان يخ�رج تمث�الاً، تعط�ي ص�ورة " القديمة فكان على

ك�ا (وجهه شبهاً تاماً لصاحبها، لان المصريين القدماء يعتقدون ف�ي ان 

وحت���ى تتع���رف ال���روح عل���ى . ى القب���رالمي���ت تت���ردد عل���) ال���روح= 

صاحبها، لا ب�د م�ن ان ص�ورة الوج�ه ف�ي التمث�ال تتش�ابه م�ع الأص�ل، 

" ف��إذا م��ا فن��ي الجس��د ح��ل التمث��ال مح��ل الجس��د 
)19(

يتع��ين عل��ى م��ن . 

يتعامل مع الفن، وت�اريخ الف�ن، ان يض�ح ح�دوداً له�ذا المص�طلح تف�رق 

الف�ن بمعن�اه الحقيق�ي، بين الفن الحقيقي والصنعة، إذ يمكن التفرقة ب�ين 

، وأم�ا )Ars(وبين معناه المهجور، فالفن هو م�ا تعني�ه الكلم�ة اللاتيني�ة 

أي الق����درة عل����ى أح����داث نتيج����ة س����بق ) ΤΣχνη(الكلم����ة اليوناني����ة 

)20(تص��ورها بوس��اطة فع��ل خاض��ع لل��وعي والتوجي��ه 
وه��ذا الفع��ل لا . 

ويمكن يسعى الى تحقيق انفعال جمالي متأمل يدخل في مجال الصنعة، 

إن هذه الطقوس الشعائرية كان�ت إرهاص�ات حي�ة للف�ن الحقيق�ي : القول

تمت��د " فالعنص��ر ال��درامي ). ال��دراما(ب��ل كان��ت خط��وة نح��و ف��ن الفع��ل 
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ج��ذوره ف��ي النكب��ات والمفارق��ات، وف��ي مع��اني الوج��ود الع��ادي الت��ي 

  …احتفل بها الإنسان البدائي، وأعطاه�ا ش�كلها ف�ي ال�دراما الش�عائرية 

ا ل��ه مغ��زاه ان ينظ��ر ع��الم اجتم��اع متم��دن ال��ى عملي��ة ارت��داء لك��ن مم��

الأقنعة على أنها عملية تطوير للذات، حتى وه�و يص�ف بدق�ة تفاص�يل 

" الأداء الجماعي للأدوار 
)21(

.  

تؤكد السياقات السابقة في مجملها سعي الإنسان الب�دائي إل�ى ش�ق 

 كينونته�ا طريق ينهض به مواجها لأشباحه أو متحالفا معها، أو مش�كلا

تشكيلا ينسجم وما يحدث في خواطره وتأملات�ه م�ن رؤى وأفك�ار لك�ي 

الذات عن طريق اولي للخلق والابداع والتشكيل، غي�ر ان ه�ذا " يحقق 

والق�درة عل�ى التحوي�ل، لك�ن ه�ذا ) الص�نع(كان شعوراً مبك�راً بفرص�ة 

" الشعور الخلاق لم يتجسد في أعمال فني�ة مس�تقلة 
)22(

 بعب�ارة أخ�رى. 

الب��دائي ان يتح��ول إل��ى ش��كل ثق��افي يحق��ق متع��ة ) الص��نع(ل��م يس��تطع 

جمالي��ة روحي��ة تنف��ذ م��ن مفه��وم التأم��ل الخ��الص للعم��ل مج��رداً ع��ن 

غايات���ه، وم���ا يحيط���ه م���ن مرجعي���ات ذات علاق���ة بوض���ع الإنس���ان 

ان تاريخ " الاجتماعي أو الكوني، وبجولة بسيطة في تاريخ الفن يتبين 

تاريخ يبدو فيه الفن جزءاً غي�ر مس�تقل ع�ن  -:الفن في الحقيقة تاريخان

الممارسة العملية وهو تاريخ الفن البدائي، وتاريخ يبدو في�ه الف�ن عم�لاً 

، أي يبدو فيه الفن ظ�اهرة مس�تقلة، وه�و )متخصص(خاصاً ينهض به 

) مجتمع��ات(البش��رية البدائي��ة ال��ى ) التجمع��ات(ت��اريخ الف��ن بع��د تح��ول 

  . ذات أنظمة اجتماعية محددة
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ف��ي الت��اريخ الأول كان��ت المظ��اهر والظ��واهر الروحي��ة والثقافي��ة 

والفنية في دائرة الممارسات العملية النفعية المباشرة، فإذا تضمن منتج 

جمال�ه ف�ي (ما تشكيلا جماليا وكان غير مقص�ود، ف�ان ه�ذا العم�ل ك�ان 

وف���ي الت���اريخ الث���اني ب���رزت الظ���واهر والمظ���اهر الروحي���ة ). نفع���ه

فني���ة ناض���جة مس���تقلة ع���ن الممارس���ات العملي���ة النفعي���ة والثقافي���ة وال

" المباشرة 
)23(

.  

استطاع الإنسان الب�دائي ف�ي نمط�ه الثق�افي ان يجس�د نظ�ام حيات�ه 

نق�ل " في فعله اليومي لاغياً المسافة بين المجرد والتطبيق�ي، حت�ى ان�ه 

الش���كل الإنس���اني والخص���ائص الممي���زة للإنس���ان إل���ى ق���وى الطبيع���ة 

) " الآله�ة والارواح(سبتها إلى الكائنات الأس�طورية الخارجية، ون
)24(،

 

لك��ن ه��ذه الثقاف��ة لا يمك��ن ان تفه��م إلا بالاتص��ال ف��ي الإنت��اج الب��دائي 

والتعرف على جذوره ومواده وخصائصه ووظيفته، ويظهر هذا الأمر 

على الأغلب في الأقنعة التي ترتقي إلى مستوى الأخب�ار المنخ�ول م�ن 

إلى الدلالة الاجتماعي�ة، باعتب�ار المتص�ور ال�ذهني ف�ي الدلالة الطبيعية 

مجموعة بش�رية تحم�ل ف�ي هاجس�ها الثق�افي نش�اطاً تص�ورياً مش�تركاً، 

وم��ن الض��روري ان تفه��م الأس��باب الت��ي تق��ف وراء التقن��ع، غي��ر ان 

الأقنعة عل�ى الأغل�ب تس�تخدم لإث�ارة أو تهدئ�ة الأرواح، ولك�ن الس�ؤال 

   -:تقول إحدى الأساطير ؟لى لبس القناعالمهم هو كيف عمد الإنسان إ

  في منتصف الليل 

  بعد يوم صيد رديء 
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  وكان الرجل جائعاً في فراشه

  سمع شيئاً يتحرك بالقرب من كوخه

  ركض خارجاً فوجد الحيوان المارد الذي قتله 

  كان يوجد لحم كاف لكل فرد في القرية 

  …ولكن هناك اثنين لم يلحقوا بالوليمة

  لدت في تلك الليلة المرأة التي و

  .وزوجها

  في اليوم التالي وعندما كان الرجال ينطلقون للصيد 

  ظهر الشيطان لابساً قناعاً في قشرة الأشجار في كوخ المرأة

  اخبرها أن القرويين قتلوا وأكلوا ابنه

  وهو يجب ان ينتقم

  .قال لها الشيطان، أنها وزوجها وطفلها سيكونون في أمان

  لقشرة من شجرة معينةواخبرها ان تجمع ا

في تلك الليلة جاء الشياطين وقتلوا كل قرويٍ ما عدا الثلاثة ال�ذي 

  .أخفوا وجوههم خلف القشرة

  الآن اصبح معروفاً ان ارتداء 

  .قناع القشرة
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  هو حماية كافية ضد الشياطين،

  لان من يرى صورته، وجلده

. هل يستطيع تدمير جنسه
)25(  

خطيئ��ة ) الط��وطم/ الحي��وان(ت��ل ل��يس غريب��اً ان يترت��ب عل��ى ق   

كبي��رة ي��دفع ثمنه��ا الص��ياد، وم��ن اك��ل مع��ه م��ن لح��م الطري��دة، ويظه��ر 

عموماً ان الصيد في هذه القص�يدة ك�ان ابن�اً للش�يطان، ال�ذي ان�دفع إل�ى 

الانتق��ام م��ن أه��ل القري��ة جميع��اً باس��تثناء الم��رأة الت��ي ول��دت وزوجه��ا 

ولان�ه علمه�م عل�ى الطريق�ة وطفلها لأنهم لم ي�أكلوا م�ن لح�م ابن�ه أولاً، 

التي يدرؤون به�ا غض�به، وه�ي ارت�داء قن�اع م�ن قش�ور ش�جرة معين�ة 

ش��بيه بالقن��اع ال��ذي يرتدي��ه الش��يطان، فتك��ون به��ذه الحال��ة دلال��ة القن��اع 

واض��حة ف��ي ان مرتدي��ه ه��و م��ن ج��نس الآخ��رين ال��ذي يرت��دون نف��س 

وه�ذا  القناع، ولذلك لا يتعرض للعقاب أو الألم الذي يص�يب الآخ�رين،

تعميم تجده في كل الثقافات البدائية التي ت�ؤمن أو تعتق�د بت�أثير ال�روح، 

وتعتقد كذلك بان أصولها حيواني�ة فارتك�اب المح�رم يحت�اج إل�ى عملي�ة 

تطهي�ر، ق�د تختل�ف م��ن مك�ان إل�ى آخ�ر ولكنه��ا ف�ي جوهره�ا وغاياته��ا 

واحدة، وقد جرت العادة على عم�ل الأقنع�ة م�ن خش�ب الأش�جار الحي�ة 

ي تهيئ للأقنعة قوة الحياة أيضاً، وما دام يعتق�د ان القن�اع المنح�وت، الت

العناي��ة الض��رورية ك��ي لا اص��بح مل��ك ال��روح الت��ي يمثله��ا، ف��لا ب��د م��ن 

تصاب الروح بأي أذى وحين يضع الطبيب أو الساحر القن�اع عل�ى رأس�ه، 

" فان��ه يفق��د هويت��ه عندئ��ذ وي��تقمص هوي��ة ال��روح 
)26(

يتوح��د ف��ي س��حر . 
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ة ويستقطب حول�ه وج�وه أولئ�ك ال�ذين رحل�وا، حت�ى يع�ودوا ال�ى الأقنع

س�احة الفع��ل يغنونه��ا بطاق��ة روحاني�ة عل��ى تج��اوز العقب��ات، ومواجه��ة 

الاخر المخيف الذي يشكل نوعا م�ن الفع�ل المض�اد للنم�و الك�وني بك�ل 

تفصيلاته الصغيرة والكبيرة، وكأن الأشكال المجسدة في أقنعة متنوعة 

عم��ل م��ن خلاله��ا الس��حر ف��إذا وق��ع عل��ى الش��يء الم��واد، ه��ي الت��ي ي

المص��نوع مك��روه، فأن��ه يص��يب الش��يء الموج��ود ف��ي الطبيع��ة ب��القوة 

وسيلة م�ن الوس�ائل الت�ي س�اعدت الإنس�ان " نفسها، لذلك كانت الأقنعة 

الب��دائي عل��ى كش��ف ظ��واهر الطبيع��ة وتطويره��ا طبق��اً لأهداف��ه لك��ي 

ايات��ه، فه��و يس��عى يخض��ع واقع��ه الطبيع��ي والاجتم��اعي لمص��الحه وغ

لتحقي��ق حريت��ه،وكمال حريت��ه لا ي��تم إلا بق��در م��ا يع��رف الإنس��ان م��ن 

القوانين الموض�وعية المتحكم�ة ف�ي عالم�ه النفس�ي ال�داخلي، والمفس�رة 

لحركة المجتمع والطبيعة، وهذه المعرفة لا تأتى إلا عن طري�ق ص�ور 

ن�اء الواق�ع التعبير الثقافي، وأشكاله والعمل الفني يشكل الموقف ويعيد ب

وصولا إلى جوهر الواقع نفسه، وانه يقهر الضرورة في الواقع ليص�ل 

" بهذا الواقع إلى الحرية 
؛ قاعدة الانط�لاق م�ن عق�ال الخ�وف تق�وم )27(

يمثل قوة ما في هذا الكون الهائل،  آخرإذاً على أساس التوحد في وجه 

ق ل�ه قادرة على الشروع في مواجهة تدفع عن الإنس�ان هواجس�ه وتحق�

؛ ذل��ك ان البق��اء ف��ي حال��ة ال��وعي يعن��ي )الال��ه(الان��دماج الكل��ي ف��ي 

يعن���ي ديموم���ة ) بالأن���ا(الإحس���اس الع���الي بال���ذات المادي���ة، الإحس���اس 

الخ��وف ف��ي مواجه��ة الع��الم؛ ل��ذلك لج��أ الإنس��ان إل��ى الان��دماج بوس��ائل 
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 … Bacchaeوص��فاً حي��اً ف��ي عاب��دات ب��اخوس " مختلف��ة، فنج��د م��ثلاً 

ت��أثير اللي��ل، والمش��اعل المحترق��ة ف��ي الاعش��اب،  يتجل��ى ف��ي وص��ف

والمش��روبات الكحولي��ة الت��ي تق��دم عل��ى أنغ��ام الفل��وت، ودق��ات الطب��ول 

المرعب��ة الت��ي تص��يب أعض��اء الجس��د بالرعش��ة وتض��طرب العي���ون 

امامه��ا، التماس��يح وه��ي متش��ابكة، مخلوق��ات ف��ي لب��اس جل��ود الظب��ي، 

  مخلوق��������������������������������������ات غريب��������������������������������������ة ونص��������������������������������������ف 

م��ا ه��ي إلا مح��اولات لله��روب م��ن قي��ود ك��ل ه��ذه الص��ور  …آدمي��ة 

"ال��وعي، والانط��لاق إل��ى حال��ة ه��ي الان��دماج ف��ي الوج��ود الإله��ي
)28(،

 

يعن���ي انص���هار ف���ي الج���وهر، ويعن���ي ) الال���ه(والان���دماج الكل���ي ف���ي 

الوص��ول إل��ى المعرف��ة الكلي��ة الت��ي لا تقب��ل ب��القيم النس��بية، وه��ذا يعن��ي 

  .الوصول إلى أعلى درجة في الحرية

لأقنع��ة اس��تعمالاً حيوي��اً ف��ي ك��ل مس��تلزمات الإنس��ان، اس��تعملت ا

وهذا الاستعمال لم يقتص�ر عل�ى مرحل�ة تاريخي�ة دون أخ�رى ب�ل وج�د 

لتطور الإنساني، تتركب الأقنعة من عناصر تشتق من افي كل مراحل 

الطبيع��ة، م��ا ع��دا بع��ض الاس��تثناءات، والأقنع��ة ذات الص��فة الإنس��انية 

وف��ي بع��ض الأش��كال ي��رتبط القن��اع  ،)أنثروبولوجي��ة(تص��نف كتركيب��ة 

ارتباطاً عضوياً بقسمات الواق�ع، وف�ي امثل�ة أخ�رى يك�ون ش�كل القن�اع 

مج����رداً، وتمث����ل ه����ذه الأقنع����ة ع����ادة كائن����ات خارق����ة، أو أس����لافاً أو 

شخص�يات ويمك�ن ان تك�ون ك�ذلك تعبي��راً ع�ن ص�ورة شخص�ية، وف��ي 

س��بة ك��ل قن��اع تتموض��ع روح خاص��ة تعتب��ر س��بباً ع��الي المغ��زى بالن
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،)29(لوج���وده 
فالقن���اع مك���ان تس���كنه ال���روح، وتتع���دد الارواح بتع���دد  

تقام أعياد دينية زراعية لال�ه ال�ذرة ) سارا(عند قبائل " الحاجات، مثلاً 

ولكل أسرة قناعها ... ولهم اقنعة يلبسونها في الاحتفال الديني الزراعي

" الخاص بها 
)30(،

" عن�د ويلاحظ ك�ذلك وج�ود ه�ذا الن�وع م�ن الاقنع�ة  

فه��م ينحت��ون أقنع��ة تمث��ل ارواح الم��وتى أو ) ه��وبي(و ) زون��ي(هن��ود 

المن�اخ أو اش��ياء اخ��رى م��ن الطبيع�ة كالم��اء والأش��جار والحب��وب الت��ي 

ويعتق�د ) كاتشينا(هذه الارواح تسمى . هي من المصادر الرئيسة للغذاء

أنه��ا ت��زور الق��رى ف��ي مناس���بات معين��ة، ول��ذلك ي��تقمص الراقص���ون 

لارواح ع��ن طري��ق وض��ع أقنع��ة مناس��بة، ويعتق��د هن��ود شخص��ية ه��ذه ا

أن الرجل الذي يلبس قن�اع ) الايروكوا(شأنهم شأن قبيلة ) بويبلو(قبيلة 

" الروح يصبح الوسيلة التي من خلالها تعمل تلك ال�روح عل�ى الارض
، ولهذه الاقنعة مواكب تسير حسب نظام معد سلفاً، ولكل نوع منها )31(

حلب��ة، وله��ا محاري��ب خاص��ة به��ا تتص��ل  رقص��ات خاص��ة ت��ؤدى عل��ى

،)32(اتصالاً وثيقاً بالشعائر التي تقام طلب�اً للخص�ب أو استس�قاءً للمط�ر 
 

ويعتبر مرتدي القناع في حالة ارتباط مباشر م�ع الق�وة الروحي�ة للقن�اع 

 Dukdukالدك�دك (ومن خلال معرفة الدور الطقوسي ال�ذي يق�وم ب�ه " 

ارفريني يمك�ن تص�ور ش�كل ال نظ�ام في حياة الك�) Tubuanوالتوبوان 

الذي تتطلبه الحياة غير الطقوس�ية، والت�ابوان والدك�دك قناع�ان كبي�ران 

ومن يجوز عل�ى اح�دهما بع�د فت�رة ت�دريب طقوس�ية خاص�ة وممارس�ة 

ويش��كل . المناس��ك والش��عائر الخاص��ة به��ا يص��بح م��ن الرج��ال الكب��ار
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" لة التابوان رمزاً للانوثة، اما الدكدك فهو يرمز للرجو
)33(،

وهناك م�ا  

. وه��و فض��يع المنظ��ر ي��دخل الرع��ب ف��ي القل��وب) كوم��و(يس��مى بقن��اع 

... عبارة ع�ن رداء اس�ود الل�ون ل�ه ذراع�ان ينتهي�ان بمخال�ب مس�مومة

ف��اذا حن��ث اح��دهم بيمين��ه وب��اح باس��رار الجمعي��ة ج��رح بمخل��ب القن��اع 

،)34(وقض��ى نحب��ه 
بالقن��اع (وف��ي ه��ذه الطق��وس نج��د تحدي��داً م��ا يس��مى  

حامل روح الجد الأول للقبيل�ة وف�ي الاحتف�ال ب�ه " وهو عندهم ) لاكبرا

يخصص��ون جماع��ة م��ن الم��راهقين حمل��ة الاس��رار الديني��ة لخدم��ة ه��ذا 

القناع وصيانته، والقناع عبراة عن تمثال من الخشب يمثل افعى هائل�ة 

تنتهي ب�رأس دقيق�ة، ويض�حّى عندئ�ذ بحي�وان وطي�ر، لتنتق�ل روح تل�ك 

" في تلك الأفعى الخشبية فتدب فيه�ا الحي�اة الضحايا وتحل 
)35(،

والقن�اع "  

" هو رئيس السحرة والكاهن الاكبر والطبي�ب الاكب�ر ف�ي القبيل�ة  –الكبير 
)36(،

الرح��ل ال��ذين يعيش��ون عل��ى ) الب��و ش��يمان(وق��د ل��وحظ ان قبائ��ل  

الصيد والقنص يمتزجون بالطبيعة، وهم لهذا السبب يمج�دون الحي�وان 

)37(اً للانس��ان أو توأم��ه وه��و ال��ذي يحم��ي القبيل��ة ويرعاه��اباعتب��اره اخ��
 

تشارك هذه الاقنعة في المراسيم الخاصة بالدفن والمأتم، فم�ثلاً يش�ارك 

التابوان والدكدك في حلقات رقص خاصة تق�ام لط�رد الارواح، وروح 

الميت بالذات فيلجأ الرجال الى قتل الاقنعة قب�ل وليم�ة مع�دة س�لفاً لك�ي 

)38(حها من عقالهاتنطلق اروا
.  

الاقنع��ة طق��وس ديني��ة تخت��زن م��ن الاس��رار ش��يئاً كثي��راً لا يمك��ن 

حصره في صفحات قليلة لم�ا فيه�ا م�ن التن�وع الحض�اري ومواص�فات 
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الانتاج، والارتباط بأنساق ثقافية أكثر تعقيداً وتشابكاً م�ن الهيئ�ات الت�ي 

 -:ن نق�ولوجدت فيها، ولكننا على الرغم م�ن ه�ذه التعقي�دات نس�تطيع أ

إن الاقنعة التي يرتديها الس�احر أو الك�اهن تعن�ي مص�دراً م�ن مص�ادر 

القوة التي تحقق للانسان اس�تقراره وبهجت�ه لا س�يما ح�ين ي�تخلص م�ن 

مص��ادر رعب��ه ع��ن طري��ق ه��ذه الاقنع��ة الت��ي تم��تص الارواح الطيب��ة 

وتطرد الارواح الخبيثة، وتساعد على إنجاز كل المشاريع الت�ي تتعل�ق 

ب والنماء، ولاعب�رة بن�وع الم�ادة المص�نوعة منه�ا، ولكنه�ا ف�ي بالخص

الاغلب خشبية، ويمكن أن تستخدم هذه الاقنعة لاقامة شكل م�ن اش�كال 

الدك���دك، (الت��وازن ف���ي المجتم���ع، وه���ذا م���ا يح��دث ف���ي حال���ة قن���اعي 

فهم�ا يم��ثلان حال�ة الت��وازن ب�ين الرج�ال والنس��اء، كم�ا أنه��ا ) والت�ابوان

ر تساعد الإنسان على التحرر مما يعتري�ه م�ن قل�ق تشكل وسيلة للتطهي

ف���ي مواجه���ة الك���ون، غي���ر انن���ا لا نس���تطيع أن نق���ول بيق���ين كام���ل أن 

وظائف الاقنعة متشابهة؛ لان الاقنعة متشابهة، فما يوظف له قن�اع ف�ي 

ثقافة معينة، ويعطي دلالة مستقرة في هذه الثقافة ق�د لا نج�ده ف�ي ثقاف�ة 

هذا الامر لا يحسمه الا الدخول في . اع نفسهأخرى مع انها توظف القن

حوار طويل مع الجذور الميثية التي شكلتّ ثقافة معينة قديم�ة كان�ت أو 

حديثة، ولا يخفي أن الاقنعة وسيلة اتصال عالي�ة الت�أثير ب�ين النظ�امين 

والقن�اع . المادي والروحي، بالرغم من الاحساس بوحدة هذين العالمين

وه�ي تعك�س . ي العالم من جدي�د وبش�خص جدي�داستعادة لروح وبثها ف

  .علاقة اسطورة سحرية لها القدرة على السيطرة في عالم الطبيعة
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تتمحور فعاليات النشاط البشري عند العناص�ر الت�ي تعم�ل عل�ى   

إس��قاط الأض��واء ف��وق الق��وانين المحرك��ة لمس��ارات الطبيع��ة، فالنزع��ة 

ركاتها الواعي��ة أو اللاواعي��ة تس��عى جاه��دة ال��ى خل��ق البش��رية ف��ي م��د

، الأن��ا والمجتم��ع، الأن��ا والطبيع��ة، وخل��ق والآخ��رالت��وازن ب��ين الأن��ا 

الت����وازن لا  ي����تم إلا ف����ي حال����ة القب����ول بالتص����ادم م����ع الاحتم����الات 

الافتراض���ية والواقعي���ة الفاعل���ة ف���ي نس���يج الحرك���ة المادي���ة والذهني���ة 

ش��كّل . يك�ن ق�ادراً عل��ى الامس�اك ب�المطلقللإنس�انية؛ ولأن الإنس�ان ل��م 

قائمة من خلال تجاربه البيئي�ة فني�اً لك�ي يص�ل ال�ى ن�وع م�ن الاس�قرار 

 ً   .العقيدي يرتاح اليه جسداً وروحا

لم تكن الفني�ة الت�ي أش�رت اليه�ا آنف�اً مج�رد رس�وم عل�ى ج�دران   

كهف أو منحوتات في قاعة معبد ب�ل كان�ت طقس�اً حركي�اً مش�هدياً يق�دّم 

)39(مرأى ومسمع من جمه�ور متعب�د ح�ي  على
يس�هم ف�ي التق�رب ال�ى  

مس��توى م��ن " الآله��ة بقرابين��ه، ويس��تهدف م��ن إقام��ة ش��عائره ايج��اد 

ال��وعي المتس��امي ف��ي نف��اذ بص��يرة لاتنس��ى، تتن��اول طبيع��ة الوج��ود، 

" وتجدد من قوة الفرد لمجابهة العالم 
)40(

.  

الاده�اش تعم�ل إن هذه الطقوس بما فيها من قدرة عل�ى الابه�ار و

بأن تضع الجماهير المتعبدة في تماس مع الاحداث " على إلغاء الزمن 

" والمفاهيم الابدية، ومن ثم يمكن إعادتها ب�لا نهاي�ة 
)41(

ه�ذا التس�امي . 
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الذي تحدثه الشعائر ممزوجاً بالحس الجمعي عن�د مجموع�ة معين�ة م�ن 

ه��ا أذه��انهم، البش��ر يعم��ل عل��ى تفري��غ الش��حنات الثقيل��ة الت��ي تن��وء بحمل

ولقد أثرّ التفكير الش�عائري ت�أثيراً مباش�راً هن�ا . وهذا ما يحدث التطهير

ع ونم��ا بمس��اعدة الكه��ان رع��رال��ذي ت) ف��ن الش��عيرة(ف��ي الوص��ول ال��ى 

بالكلم��ة وبالفع��ل، ايمان��ا ب��القوة القديم��ة للكلم��ة " والس��حرة، فق��د عمل��وا 

ت الطقوسية حيث تصبح هي الشيء نفسه، اما الفعل فيتمثل في الحركا

، والت���ي توش���ك ان تك���ون أول "ة أو التعوي���ذة م���الت���ي تص���احب التعزي

، ويمك�ن ان نعتب�ر )42(خطوة ف�ي طري�ق الإنس�ان نح�و العم�ل ال�درامي 

ه��ذا الأم��ر ش��كلا م��ن أش��كال التأم��ل الفك��ري ال��ذي يس��عى جاه��دا ال��ى 

المصالحة مع الك�ون واحداث�ه المتش�ابكة، ل�ذلك امت�دت ج�ذور العنص�ر 

ي النكب��ات والمفارق��ات وف��ي مع��اني الوج��ود الع��ادي الت��ي ال��درامي ف��

)  43(احتفل بها الإنس�ان الب�دائي واعطاه�ا ش�كلها ف�ي ال�دراما الش�عائرية 

المقدسة التي تعد ارهاصا بدئيا لل�دراما الت�ي تس�عى ال�ى الف�ن الخ�الص 

وق���د ذه���ب بع���ض النق���اد ال���ى ان كت���اب " بعي���دا ع���ن اله���م الش���عائري 

ديم كانوا مدينين في موضوع مسرحياتهم وشكلها المسرح الاغريقي الق

" للممثل����ين م����ن رج����ال ال����دين 
)44(

ب����دليل ان الس����مة الش����املة له����ذه  

ن�وع مع�ين م�ن ال�دراما الطقس�ية بص�ورة " المجتمعات تقوم عل�ى اداء 

دورية، حيث يتخذ فيه الممثلون شخصيات الاسلاف القبليين وغالباً م�ا 

رقص���ة الأس���لاف  ...ذا ت���ؤدىيك���ون ذل���ك بأش���كالهم الطوطمي���ة، وهك���

مقنعة، أولئك الأسلاف الذي يعتبرون بأنهم لايزال�ون أعض�اء نش�يطين 
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في الجماعة ويكلفون عن طريق الرقصة بواجب إرسال المطر وجع�ل 

الغلال تنمو، ويشبه هذا الطقس ال�دراما الناض�جة م�ن حي�ث ان�ه ي�ؤوى 

لس���لفية ام���ام المش���اهدين، ويمث���ل حرك���ة، بينم���ا ارتباط���ه ب���الارواح ا

ووظيفت��ه الاقتص��ادية، بش��كل ل��يس اق��ل وض��وحاً م��ن الطق��س التمثيل��ي 

، كان��ت الش��عيرة وس��يلة بدائي��ة فج��ة تزخ��ر )45(لعش��يرة الص��يد البدائي��ة 

بالوانها واقنعتها، وبنظام عدَّ لاغراض طقسية دفاعية بحتة، ولكنها مع 

 على سبيل المثال -ذلك كانت مرحلة في الوصول الى الفن، فقد نشأت 

بالاحتف����الات والاعي����اد الديونيزي����ة " ال����دراما الاغريقي����ة مقترن����ة  –

.. وم�ن الطق�وس والرقص�ات والاناش�يد الت�ي ك�انوا ينش�دونها.. مباش�رةً 

ومن المواكب التي كانوا يقيمونه�ا تمجي�داً ل�ه وتكريم�اً، وه�م يض�ربون 

" بالص��نوج ويحمل��ون المش��اعل ويلبس��ون الاقنع��ة 
)46(

ولك��ن الام��ر ل��م  

وادخ��ل ) ثيس��بيس(ل��ى ه��ذه الش��اكلة غي��ر المنظم��ة فق��د ج��اء يس��تمر ع

ك��ان يق��وم بك��ل الادوار " الممث��ل ليق��وم ب��ادوار الشخص��يات كله��ا وق��د 

ممثل واحد هو الشاعر نفسه، وكان يلجأ الى خيمة قريبة ليغير ملابسه 

وقناع��ه بم��ا يتف��ق م��ع س��مات الشخص��ية الم��راد تمثيله��ا،  بينم��ا اف��راد 

" رقص والانش�اد الجوقة يستمرون في ال
، ث�م ج�اء بع�ده ف�ي الق�رن )47(

ال�ذي اظه�ر ) " فرينيخوس(السادس وأوائل القرن الخامس قبل الميلاد 

شخص��ية الم��راة ف��ي التراجي��ديا وذل��ك ع��ن طري��ق القن��اع والملاب��س اذ 

" ك��ان محض��وراً عل��ى النس��اء الظه��ور عل��ى خش��بة المس��رح 
، تع��د )48(

الت�ي اس�تخدمت الاقنع�ة ف�ي الحضارة الاغريقية م�ن أول�ى الحض�ارات 
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فن المسرح، وقد كانت الاقنعة المستخدمة تغطي الرأس تغطي�ة كامل�ة، 

ولها شعر في جبهتها الامامية وعلى جانبيها وكان�ت تص�نع م�ن قم�اش 

ه��ذه الاقنع��ة  ، ث��م اص��بحت)49(القن��ب المل��ون م��ع فتح��ات للعين��ين والف��م 

 قط��ع رؤوس محكم��ة مص��نوعة م��ن جل��د أو قم��اش مل��ون وص��ورت

صور مختلفة اختلاف�اً كبي�راً وق�دمت العدي�د م�ن الشخص�يات م�ن حي�ث 

الاعم��ار، والمكان��ة الاجتماعي��ة والعم��ل، وكان��ت مزين��ة بش��كل كبي��ر، 

، كان يس�مح لثلاث�ة متح�دثين م�ن )50(وذات حجم يتسع لحضور الممثل 

  :الذكور على المسرح الاغريقي فكان القناع يوظف لامور ثلاثة

للممث��ل ان يق��دم ثلاث��ة ادوار ف��ي مس��رحية ان��ه يس��مح  -:الأول  

  .واحدة، كما يجعله قادرا على لعب دور المرأة

مس���اعدة المش���اهدين للتميي���ز ب���ين الشخص���يات بيس���ر  -:الث���اني 

وس�����هولة اكث�����ر؛ لان المس�����رح المفت�����وح ك�����ان واس�����عاً 

والمش���اهدون ف���ي تل���ك المس���ارح ك���انوا غالب���اً عش���رات 

مس��رح بم��ا في��ه الآلاف، ك��انوا بالض��رورة يبع��دون ع��ن ال

ان الاقنع�ة ذات الس�مات المألوف�ة والممي�زة، مث�ل . الكفاية

تل��ك الت��ي تل��بس ل��لادوار التراجيدي��ة، وتل��ك الت��ي ترت��دى 

للادوار الكوميدية تساعد في تحديد الشخصية، حت�ى عن�د 

  .والوظيفة. رؤيتها من بعد كبير

 كانت تضخيم الصوت فقد كان الفم يزود بآلة نفخ تش�به -:الثالثة 

الب��وق وال��ذي يوص��ل الكلم��ات الت��ي يلفض��ها الممث��ل ال��ى 
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)51(ابعد نقطة في المسرح 
لا ريب ان المهمة الت�ي يق�وم . 

بها القناع في المسرح لا تقتصر على هذه الامور الثلاث�ة 

عل��ى اهميته��ا، اذ لا ب��د ان يك��ون لنم��اذج الاقنع��ة مهم��ة 

تعبيري���ة تكش���ف ع���ن م���دلولات، يس���تحيل التعبي���ر عنه���ا 

رة عل��ى عض��لات الوج��ه م��ثلاً، فالاقنع��ة تف��يض بالس��يط

بمعنى يبوح بخلجاته اكثر مما ينطق بها، وهو في الوقت 

ذات�ه يعم��ل عل��ى ادراك معن��ى الع��الم مش��يراً ال��ى ملامح��ه 

الغاطسة في ضمير كل انسان يتلقى قسماته بع�ين القل�ب، 

فضلاً عن قدرته على إضفاء طابع الف�رادة والتمي�ز عل�ى 

ث منه���ا امكانات���ه، الت���ي تش���كل م���ع الشخص���ية الت���ي يب���

ملامح��ه الفني��ة وح��دة جمالي��ة تكش��ف ع��ن ط��ابع تعبي��ري 

ش��امل لشخص��ية أو قض���ية، تش��كل مح���وراً ي��دور ح���ول 

العمل الفني برمته، غير ان المتقب�ل احيان�اً لا يعط�ى ال�ى 

الثراء الفني في التص�ميم؛ لتركي�زه عل�ى عناص�ر اخ�رى 

لك الاهمية الخالص�ة اكثر قرباً الى مذاقه الفني، فينسى بذ

للضرورة الت�ي أوج�دت حال�ة التعبي�ر بالاقنع�ة، ولا س�يما 

بع���د التط���ور التقن���ي الهائ���ل ال���ذي الغ���ى وض���يفة تكبي���ر 

الصوت بالنسبة للقناع الاغريقي القديم، والحق ان القن�اع 

وس���يلة عبقري���ة ابت���دعها الإنس���ان الب���دائي والحض���اري، 

ادة والص�ورة، ليصل الى امكانية اذاب�ة الفواص�ل ب�ين الم�
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بل بلغ الامر بالش�اعر المعاص�ر ال�ى ح�د الغ�اء الوح�دات 

واذا . الزمنية الت�ي يتعك�ز عليه�ا انس�ان الحس�ابات الدقيق�ة

عمدنا الى اج�راء مس�ح ت�اريخي بس�يط لاس�تخدام الاقنع�ة 

فنياً نجد ان القناع استخدم في عصور مختلفة ولم يقتصر 

قن���اع ف���ي عل���ى المس���رحيات الاغريقي���ة، فق���د اس���تخدم ال

المسرح الياباني في القرنين السابع والثامن، وفي حفلات 

ال��رقص التنكري��ة، وقي��ل ان الاقنع��ة دخل��ت الياب��ان ع��ن 

طري��ق الص��ين، وف��ي الق��رن الراب��ع عش��ر اس��تخدم القن��اع 

وهي مس�رحيات غنائي�ة قص�يرة ) Noالـ (في مسرحيات 

تقوم عل�ى اس�اس الفولكل�ور ال�ديني الياب�اني، اس�تخدم ف�ي 

م��ا يق��ارب م��ن مئ��ة وعش��رين نوع��اً ) Noال��ـ (يات مس��رح

اقنع��ة  -:م��ن الاقنع��ة، وتص��نف ال��ى خمس��ة اص��ناف ه��ي

الشخص المسن، واقنع�ة ال�ذكر، واقنع�ة الانث�ى، واقنع�ة 

كان�ت وهذه الاقنع�ة  الالهة، واقنعة الشيطان أو العفريت،

تغطي الوجوه فق�ط، ولك�ن رداء ال�رؤوس ك�ان يرت�دى معه�ا 

ص�ور الوس�طى اس�تخدمت الاقنع�ة ف�ي وفي الع ،)52(ايضاً 

المسرحيات الغامضة للفترة من القرن الثاني عشر وحتى 

الق���رن الس���ادس عش���ر، فف���ي ه���ذه المس���رحيات ظه���رت 

الغرابة بكل انواعها، مثل الشياطين والعفاريت والتنين�ات 

والتجس���يدات للخطاي���ا الس���بع القاتل���ة، ك���ل ه���ذه الان���واع 
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ل استخدام الاقنع�ة، اعيدت الى الحياة المسرحية من وخلا

تنجز المسرحيات المقدسة اه�دافها بممثل�ين ) التيبت(وفي 

رقص�ة (فالمسرحية الت�ي تط�رد الش�يطان تس�مى . مقنعين

وتمث���ل ف���ي موس���م مح���دد م���ن ) النم���ر الاحم���ر الش���يطان

الس��نة، وتمث��ل عل��ى وج��ه الحص��ر م��ن قب��ل الكه��ان ال��ذين 

)53(يرت��دون اقنع��ة تثي��ر الخش��ية للعفاري��ت والش��ياطين 
 ،

يب���دو ان اغل���ب اس���تخدامات القن���اع تكم���ن ف���ي المس���ائل 

القدسية أي الاستخدامات الدينية، وهذا الامر يشكل قاسماً 

مش��تركاً ب��ين انس��ان الطبيع��ة وانس��ان الص��ناعة، فالقن��اع 

يبق��ى تض��اهرة احتفالي��ة مش��تقة م��ن الطق��وس الاحتفالي��ة 

القدس��ية، وق��د ش��اعت ه��ذه الظ��اهرة ف��ي عص��ر النهض��ة 

لنبلاء يقومون بأداء ادوار تتسم بالنب�ل والع�زة حيث كان ا

والزهو والفخار، وغالباً م�اتكون ه�ذه الادوار مجازي�ة أو 

، ولا نعتق��د بوج��ود التع��ارض ب��ين فطري��ة )54(اس��طورية

الب���دائي، وعقلاني���ة المتحض���ر ف���ي الاس���تعمال ال���وظيفي 

للوج��ه الجدي��د، فالب��دائي يس��تفز ك��ل طاقات��ه ليص��ل ال��ى 

ذج النقاء والس�مو عل�ى الال�م الارض�ي جوهر الحقيقة نمو

بما فيه من تشابك وصراعات، وكذلك المسرح المتحضر 

انه في الحقيقة لقاء الإنسان بنفسه عب�ر لقائ�ه ب�الاخرين " 

ومع الاخرين على منص�ة المس�رح، وف�ي قاعت�ه، فعن�دما 
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يضع الممثلون على وج�وههم اقنع�ة م�ن ورق أو ل�ون أو 

ون اقنع�تهم الت�ي يلبس�ونها تعبير أو موق�ف يخل�ع المش�اهد

وتنكش��ف حقيق��ة  –وربم��ا ط��وال العم��ر   -ط��وال النه��ار 

ملامحهم بل انهم ليش�عرون تمام�اً، انه�م يحس�ون بانفس�هم 

وجوهاً بلا اقنع�ة واجس�اداً ب�لا ملاب�س، أو أزي�اءً ونفوس�اً 

أو  –بلا ح�واجز، دون ح�رج اجتم�اعي؛ ذل�ك ان ع�ريهم 

ع�ريهم ولا يكش�فهم الا انكشاف حقيقتهم لا ي –في الحقيقة 

بي��نهم وب��ين انفس��هم ورغ��م تواج��دهم الجم��اعي الح��ي م��ع 

" حدث امامهم ومع اخرين حولهم 
)55(،

ه�ذه الكيفي�ة الت�ي  

يتمي��ز به��ا القن��اع المص��مم لموض��وع م��ا تعم��ل ف��ي ك��ل 

جزيئاتها على الاحاطة للوجدان واثارة الكامل ف�ي طي�ات 

ه�واجس الهم البشري ليصير واضحا تنج�ذب نح�وه ك�ل ال

لتكون اضاءة كبيرة تنكشف امامها نفوس والاحداث لذلك 

ك��ان وم��ا ي��زال قن��اع المس��رحية أو قن��اع ال��رقص الب��دائي 

يميل بوضوح لان يكشف اكثر من ما يغطي ويؤكد اكث�ر 

مم��ا يخف��ي، فف��ي ه��ذه الاش��كال الوج��ه ل��يس مهم��ا ولك��ن 

تش��كيل القن��اع يمث��ل ش��يئا م��ا، توجه��اً، وجه��ة نظ��ر ف��ي 

من الصفات والت�ي ه�ي اكث�ر اهمي�ة للتعبي�ر  الحياة، صفة

وم�ع ان للقت��اع ) 56(م�ن ايماوي�ه انس�اني يك��ون مقنع�اً فيه�ا 

مظهرا قدس�يا س�واء عل�ى مس�توى الفه�م الب�دائي أو الفه�م 
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الجمالي الا انه في القرن العشرين ومع الانتهاء التقريب�ي 

، أو )ديك��ور(للقبائ��ل البدائي��ة، اص��بح يش��كل قيم��ة تزييني��ة 

مركز اهتمام بالنسبة لدراس�ي القبئ�ل البدائي�ة وانتاجه�ا اصبح 
)57.(

لا نش��ك ف��ي ان الف��ن اذا وق��ف عن��د ح��دود النم��وذج  

/ يتس�طح  ويفق�د قدرت�ه عل��ى الخ�روج م�ن دائ�رة الس��لطة 

لذلك يكون من المبرر تماما ان نجد ش�كلا اخ�ر  ؛النموذج

م��ن اش��كال التقن��ع توص��ل الي��ه الش��اعر ب��وعي أو بغي��ر 

اخ�رج القن�اع م�ن حقيقت�ه المادي�ة التش�كيلية وعي، بحي�ث 

الى طاقة روحي�ة ذهني�ة لا تكتف�ي بالوج�ه ب�ل تتعام�ل م�ع 

هوية متكاملة في خبراتها وخصائص حياته�ا، كم�ا خ�رج 

القن��اع م��ن اط��اره الاحتف��الي الش��عائري المس��رحي ال��ى 

ج��نس ادب��ي اخرال��ى القص��يدة الش��عرية الت��ي تع��د بمثاب��ة 

شخص�يات الاقنع�ة ف�نحن نق�را المكان ال�ذي تتح�رك في�ه ال

ف��ي ك��ل قص��يدة ش��عر الاص��وات الت��ي نس��معها الص��وت 

ال��ذي نفترض��ه، ولك��ي نك��ون متاك��دين ف��ان الكات��ب يتوق��ع 

انن�ا نفع�ل وكتابات��ه قائم�ة عل�ى اس��اس  انن�ا س�نفعل، وف��ي 

توقعاتنا الاكب�ر الكامن�ة خل�ف ك�ل مجموع�ة م�ن الكلم�ات 

سنش��عر ل��يس بالاص��وات والص��مت فق��ط ولك��ن س��نحس 

الش���خص ذات���ه حي���ث ان أي كات���ب لعم���ل ادب���ي، س���واء ب

ادرك ام لم يدرك، بان الكلمات هي دائما تلقى بما نس�ميه 
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ض��مير الم���تكلم، وذل���ك يعن���ي ان الكلم���ات، ومهم���ا تك���ن 

قيمتها ي تفسير الحقائق الموضوعية تمثل دائم�ا اح�داً م�ا 

)58(يتح��دث
ان ق��راءة ن��ص م��ا يعن��ي الاقت��راب م��ن ماهي��ة  

خيص��ها ف��ي نس��يج ال��نص، كم��ا يمك��ن م��ن ذات يمك��ن تش

النظر اليه�ا ف�ي خلاي�ا ال�ذاكرة عل�ى أنه�ا موج�ودة خ�ارج 

أو الاخ�ر ولكنه�ا موج�ودة، ل�ذلك ) ان�اي(النص ق�د تك�ون 

" يتطلب من الدارس الذي يتعامل مع الشخص�ية ان يفه�م 

ان دراسة الشخصية ف�ي العم�ل الف�ردي مرتبط�ة ارتباط�ا 

ن للعلاق���ة الإنس���انية وثيق���ا بمرجعه���ا ف���ي الواق���ع، فكم���ا ا

مرجع�ا موج�ودا خ�ارج اللغ�ة، ف�ان للشخص�ية الت�ي تب�رز 

  ".في النص مرجعا أيضاً خارج النص أي في الواقع 

دالة  –في هذا السياق  -الذي يحيط به، ومن ثمة لا تعتبر الألفاظ 

) personne(إلا إذا كان�ت تحي�ل عل�ى ش�خص ) personnage(شخصية 

هذه الرؤية مرتكزه�ا الأس�اس م�ن نظري�ة  في الواقع المعيشي، وتستمد

المحاكاة الارسطية التي ترى في النتاج الادبي وجه�اً م�ن وج�وه تمثي�ل 

وعل��ى ه��ذا النح��و غ��دا النظ��ر ف��ي الشخص��ية ) Representation(الواق��ع 

ولق�د اتجه�ت الدراس�ات وجهت�ين  –مرتبطاً بما تمثله م�ن ص�فات وق�يم 

ل الأول ان ت��رد الشخص��يات ب��النظر ال��ى طبيع��ة ه��ذا التمثي��ل، فالس��بي

المتحرك��ة داخ��ل المس��احة النص��ية ال��ى شخص��يات اخ��رى ذات وج��ود 

تطابقة والكاتب أو مختلفة عنه، ام�ا الس�بيل تاريخي مسلم به سواء كانت م
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الثاني فهو الحديث عما تمثله الشخصيات من طب�ائع وق�يم إنس�انية فه�ي ف�ي 

)59(الاغلب صورة من الإنسان 
.  

ب��دع ف��ي حال��ة نش��اطه الفن��ي ال��ى اس��تخدام ك��ل يعم��د الإنس��ان الم

، وتحقق دامكانياته الفنية، لكي يخلع على نصه ماهية تدنو من المقصو

التع�دد (غ�رس " له في الوقت ذاته التوحد في الكون وه�ذا م�ا س�مي ب�ـِ 

أي الق��درة عل��ى الخ��روج م��ن هويت��ه الخاص��ة لك��ي ي��دخل ف��ي ) العقل��ي

يمك�ن ان اش�عر بنفس�ي داخ�لاً  -:هوية غيره من الن�اس ب�ل م�ن الاش�ياء

في الهوي�ة المتوح�دة لعم�ود ي�دعم جس�راً ص�غيراً، أو لج�ذع ش�جرة، أو 

لعمود حجري في دائ�رة ص�خرية م�ن العص�ور القديم�ة، وحينم�ا اق�ول 

هذا يصبح شكلي، وقد اصبح مث�ل ش�كل ه�ذا العم�ود أو الج�ذع أو ه�ذه 

" الكتلة من الص�خر 
ق�داً كم�ا يعتق�د ، وه�ذا الام�ر ل�يس غريب�اً أو مع)60(

البعض فالشعور يؤدي الى المزج بين العناصر المتنافرة س�واء ج�اءت 

والخي�ال في�ه يتمت�ع بحري�ة تكف�ل ل�ه .. مادتها م�ن الفع�ل أو م�ن الاش�ياء

م عل�ى ع�الم غان�ه اعت�راض م�ن). تخليط الصور جميعاً بعضها ببعض(

اس س�حرة من العادات والتقاليد لا يس�تطيع الت�واء الحي�اة في�ه، لانه�م ان�

الش��عر اذا اش��به بالس��حر وه��ي علاق��ة ترج��ع ال��ى ت��راث ق��ديم . متنبئ��ون

لدى شعوب عديدة نظرت ال�ى الش�اعر نظرته�ا ال�ى الس�احر والع�راف 

أو التعوي��ذ الت��ي ) التع��زيم(ويق��ول نوف��اليس بفك��رة الس��حر و .. والنب��ي

نعرفها لديهم، لكل كلمة عنده رقي�ة، وتعوي�ذة، وك�ل كلم�ة تس�حر الش�ئ 

سميه أو تبطل سحره، ويقول ان الس�احر ش�اعر كم�ا ان الش�اعر الذي ت
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،)61(س��احر
وه��ذا يعن��ي ان الش��اعر م��ا زال مرتبط��اً بج��ذوره الس��حرية،  

  .لذلك يسعى الى اعادة عالم السحر
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ص�ورة معرفي�ة ش�فاهية تح�اول ) البدائي�ة(في البيئة ل تتشك .1

يش��ي بش��يء تجع��ل م��ن العم��ق الك��وني المجه��ول عالم��ا  أن

من الألفة حين يتحول الوجود إلى هيئة تكتس�ب ف�ي ال�ذهن 

هوية تساعد عل�ى مواجه�ة الع�الم اللامس�مى، ه�ي حص�انة 

  .للداخل تزرع فيه الأمان، والاستقرار

مرحل���ة  إل���ىأن يص���ل " الب���دائي ل���م يس���تطع  الإنس���ان إن .2

 ؛ونق�ص ف�ي أدوات�ه التقني�ة لقص�ورهالافتراق عن الطبيع�ة 

هذا العالم . م، بل عمل على خلق عالم جديدولكنه لم يستسل

عجزت أدواته وخبرت�ه العلمي�ة ) هدفا(بل كان ) وهما(لم يكن 

كانت هذه الأداة الفذة في يد الإنسان هي الأس�طورة . عن خلقه

إن الأسطورة وهي تنجز بالوس�ائل الس�حرية والرمزي�ة  ...

هذه الأهداف ـ الفك�ر ه�و ال�ذي يقت�ل، أو الأيم�ان ه�و ال�ذي 

 . كان الفعل هو الذي يقوم بالسحر وإنمايحقق المعجزة، 

الخرافة هي الذاكرة التي تحمل ال�وعي بالأش�ياء، وتخت�زن  .3

في شبكتها الكون ال�ذي ينتم�ي إل�ى إحس�اس الإنس�ان، فك�ل 

يجعلها حضوراً مدركاً تتح�رك ف�ي  الأشياءشئ فيها يجسد 

ذه��ن يلتق��ي م��ع ال��وعي ف��ي ابس��ط حالات��ه الت��ي تس��عى ف��ي 

 إنس���انهاإل���ى تحقي���ق التج���انس الروح���ي ب���ين " كها مناس���

٤٤
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والطبيع��ة، له��ذا فه��ي مجموع��ة كبي��رة م��ن الظ��روف الت��ي 

 أنيبق����ى ولثقافت����ه  أنإذا أري����د للمجتم����ع  إش����باعهايج����ب 

 .تستمر

الارواحي��ة ه��ي المح��رك ال��ذي يس��تمد من��ه الب��دائي طبيع��ة  .4

كيان��ه كل��ه فاعتق��اده الص��ارم ب��ان ال��روح لا تف��ارق عالم��ه 

عل�ه ف�ي حال�ة تص�ور دائم�ة، تص�ور ل�ه حل�ول الحيوي، يج

إنس�ان روح لا تفارق�ه حت�ى بع�د " السلف في الخلف فلك�ل 

موته، إلى أن يعطى طفل اس�م م�ن م�ات حت�ى الحيوان�ات، 

 أنوالأسماء تظل الروح كائنة حتى بعد مفارقة الجسد إلى 

تح��ل ف��ي أجس��ام أخ��رى تول��د م��ن جدي��د لتخل��ف مزي��داً م��ن 

 .الناس والحيوانات

الوظيفة الأساس�ية للف�ن كان�ت تم�نح الإنس�ان الق�وة إزاء  إن .5

الطبيعة أو إزاء رفيق الجنس أو إزاء الواقع، أو ق�وة ل�دعم 

الجماعة الإنسانية، فلم يكن للفن في فجر الإنسانية بالجمال 

غي��ر أوه��ن الص��لات، ول��م يك��ن ل��ه ب��النوازع الاس��تاطيقية 

الجماع�ة  صلة على الإطلاق، بل كان أداة أو سلاحاً في يد

 .الإنسانية في صراعها للبقاء

اس���تعملت الأقنع���ة اس���تعمالاً حيوي���اً ف���ي ك���ل مس���تلزمات  .6

الإنسان، وهذا الاستعمال لم يقتص�ر عل�ى مرحل�ة تاريخي�ة 

 .لتطور الإنسانيادون أخرى بل وجد في كل مراحل 
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إن ه��ذه الطق��وس الش��عائرية كان��ت إرهاص��ات حي��ة للف��ن  .7

). ال���دراما(الفع���ل الحقيق���ي ب���ل كان���ت خط���وة نح���و ف���ن 

فالعنصر الدرامي، تمت�د ج�ذوره ف�ي النكب�ات والمفارق�ات، 

وف���ي مع���اني الوج���ود الع���ادي الت���ي احتف���ل به���ا الإنس���ان 

لك��ن   …الب��دائي، وأعطاه��ا ش��كلها ف��ي ال��دراما الش��عائرية 

عملي��ة  إل��ىينظ��ر ع��الم اجتم��اع متم��دن  أنمم��ا ل��ه مغ��زاه 

، حت�ى وه�و ارتداء الأقنعة عل�ى أنه�ا عملي�ة تط�وير لل�ذات

  .يصف بدقة تفاصيل الأداء الجماعي للأدوار

ش��يئاً كثي��راً لا  الأس��رارطق��وس ديني��ة تخت��زن م��ن  الأقنع��ة .8

يمك���ن حص���ره ف���ي ص���فحات قليل���ة لم���ا فيه���ا م���ن التن���وع 

، والارتب��اط بأنس��اق ثقافي��ة الإنت��اجالحض��اري ومواص��فات 

أكثر تعقيداً وتشابكاً من الهيئ�ات الت�ي وج�دت فيه�ا، ولكنن�ا 

إن  -:ال���رغم م���ن ه���ذه التعقي���دات نس���تطيع أن نق���ولعل���ى 

التي يرتديها الس�احر أو الك�اهن تعن�ي مص�دراً م�ن  الأقنعة

اس��تقراره وبهجت��ه لا  للإنس��انمص��ادر الق��وة الت��ي تحق��ق 

س��يما ح��ين ي��تخلص م��ن مص��ادر رعب��ه ع��ن طري��ق ه��ذه 

 الأرواحالطيب����ة وتط����رد  الأرواحالت����ي تم����تص  الأقنع����ة

 .الخبيثة
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 إل�ىالاحتفالي الشعائري المس�رحي  إطارهخرج القناع من  .9

القص��يدة الش��عرية الت��ي تع��د بمثاب��ة  آخ��ر إل��ى أدب��يج��نس 

  .الأقنعةالمكان الذي تتحرك فيه الشخصيات 

شيئاً كثيراً لا يمكن حصره في  الأسرارتختزن من  الأقنعة .10

صفحات قليلة لما فيه�ا م�ن التن�وع الحض�اري ومواص�فات 

افي�ة أكث�ر تعقي�داً وتش�ابكاً م�ن ، والارتباط بأنساق ثقالإنتاج

  .الهيئات التي وجدت فيها

، وأقنعته�ا بألوانه�اكانت الشعيرة وسيلة بدائي�ة فج�ة تزخ�ر  .11

طقسية دفاعية بحتة، ولكنها م�ع ذل�ك  لأغراضوبنظام عدَّ 

عل��ى  -الف��ن، فق��د نش��أت  إل��ىكان��ت مرحل��ة ف��ي الوص��ول 

ت بالاحتف��الا" مقترن��ة  الإغريقي��ةال��دراما  –س��بيل المث��ال 

  .. الديونيزية مباشرةً  والأعياد
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النقديةّ المعاصرة استبداداً حقيقاً عمد إلى غلق باب  تعاني النهضة

نات�ه الأس�اس،  الاجتهاد في النظر إل�ى الملف�وظ الش�عريّ الق�ديم ف�ي مدوَّ

فق��د ثبَّت��ت النظ��رة النقديّ��ة الكلاس��يكيةّ خطّ��اً لمفه��وم الم��دَّونات لا يقب��ل 

الج���دل، ولا يح���ق لأح���د أن يتج���اوزه ف���ي ال���رأي، وال���دليل عل���ى ذل���ك 

لعديدة التي اخذ بعضها م�ن بع�ض دون تق�ديم رؤي�ا جدي�دة، الدراسات ا

باس��تثناء بع��ض الانطباع��ات الجزئيّ��ة الت��ي تظه��ر م��ن خ��لال تحلي��ل 

أنّ ك��ل ابتك��ار ش��عريّ "النص��وص، ويب��دو أنَّ ه��ذه الدراس��ات نس��يت 

أصيل صدر عن أكثر من دافع واحد كامن ف�ي عق�ل الش�اعر كم�ا لاب�دّ 

د أن��ه لا ينبغ��ي أن يغي��ب ع��ن أن يس��مح ب��أكثر م��ن تفس��ير واح��د، بي��

أذهاننا، أن العمل الفني يخضع لمعاودة تفسير مُتصّلة، يتحتمّ عل�ى ك�ل 

جيل جديد أن يتصدى لها إذا ما أراد لنفسه منجه�اً مباش�راً ف�ي دراس�ته 

الآثار التي ابتدعها أس�لافه ويس�تعمل ع�دد التفس�يرات المتباين�ة ب�اطراد 

قَ��دُم العه��د ب��الأثر الفن��ي ازداد تعقي��داً التط��وّر الت��اريخيّ كم��ا أنّ��ه كلمّ��ا 

"وغموض��اً ك��ذلك ف��ي الغال��ب الأع��م
وي��زداد ع��دد التفس��يرات أيض��اً . )1(

                                           

  .111: فلسفة تاريخ الفن) 1(
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بازدياد النظرياّت الحديثة المكتشفة في العل�وم الإنس�انية الت�ي يمك�ن أن 

ت��دخل دخ��ولاً مباش���راً ف��ي قن���وات الكش��ف ع��ن المغي���وب ف��ي ذاك���رة 

يع�ود إل�ى قابليّ�ة الف�ن الناش�طة  الخطاب الشعريّ قديمه وحديث�ه، وذل�ك

م��ن ). الش��اعر(الت��ي تجع��ل من��ه طريق��ة تتمثَّ��ل الك��ون، فيعم��د الإنس��ان 

ل ثمَُّ  يعيد تق�ديمها ف�ي محاول�ة . خلالها إلى تنظيم تجاربه لنفسه بعد تأمُّ

لإمساك الحياة في لحظة حركتها لأزليةّ، لك�ي يض�من لتجربت�ه التحقّ�ق 

وف�ي ه�ذا المبح�ث نح�اول أن . )2(الجماليّ�ة  والكمال النهائيين في الم�ادّة

نعيد النظر في النص الق�ديم، مح�اوِلين قراءت�ه ق�راءة مختلف�ة ت�زعم أنّ 

الخطاب الش�عريّ الق�ديم يخ�زن ف�ي طياّت�ه إرهاص�ات مُتنوع�ة للأقنع�ة 

وه��ذا ال��زعم إغ��راء ي��دفع إل��ى مواجه��ة جدي��دة تطم��ح إل��ى الكش��ف ع��ن 

ن��ي ه��ذه المُقاربَ��ة أنَّ الش��اعر دروب جدي��دة ف��ي ال��نص الق��ديم، ولا تع

القديم يعني مفهوم القناع بحدوده المعاصرة غير أنَّ هذا الأم�ر لا يمن�ع 

م��ن محاول��ة لت��أطير الأقنع��ة ف��ي نصوص��ه، إننّ��ا نج��د ملام��ح وأص��داء 

للأقنعة في النصوص القديمة لا يستطيع كش�فها إلا متل�قٍ حسّ�اس ق�ادر 

الملام���ح نج���دها ف���ي وه���ذه . عل���ى توجي���ه ال���نص باتجاه���ات مختلف���ة

له�ا إل�ى "المقدمات في الأغل�ب،  وق�د أح�سّ ع�دد م�ن الش�عراء ح�ين حوَّ

فالش�عراء الكب�ار ك�انوا ... وحين تكّلم�وا م�ن خل�ف ه�ذه الأقنع�ة.. أقنعة

م��ة لأنفس��هم، وك��انوا يقول��ون فيه��ا الكثي��ر قب��ل أن  ع��ادة ينتزع��ون المقدِّ

�م، يصلوا إلى الممدوح، وبخاصة إنَّ بعضهم تنبهّ إلى أ نّ المقدمة تخصُّ

                                           
  .83: 13/1990لويس مومفورد، الفن والتقنية، آفاق عربية، ) 2(
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كما إنّ بعض الممدوحين تنبهّ إلى أن الشعراء لا يصلون إل�يهم إلا بع�د 

العدي��د م��ن الأبي��ات، وإنّ��ه ح��ين يج��يء ال��دور عل��يهم يج��دون الش��اعر 

يهُروِل بذكاء، وقد نستثني من هؤلاء الشعراء ال�ذين ك�انوا يج�دون ف�ي 

م والمتنب�ي م�ع الممدوح أنفسهم على نحو ما فعل أب�و تم�ام م�ع المعتص�

"سيف الدولة
مت�ه ك�أنَّ . )3( المهم أنَّ صدى الشاعر يتردّد في جنبات مقدِّ

ه��ذه المقدم��ة ه��ي الم��رآة الت��ي تظُِه��ر الوج��ه الآخ��ر المكب��وت للإنس��ان 

ماته تعُبرِّ عن ذاته تعبي�راً  الشاعر والمثل الواضح لهذا هو المتنبي فمقدِّ

افورياّته وإذا ك�ان ف�ي الأول�ى شديداً وأكثر ما يكون هذا في سيفياّته وك

تحتكر  )4(يمزج نفسه بالبطل حتى ليغدو قناعاً يتكلم من ورائه الشاعر 

مة في مفرداتها برهة الإحساس العالي  حت�ى يمُكِنن�ا ع�دّما ) بالأن�ا(المقدِّ

د للذات الشاعر؛  فم�ن . لأنهّا الجانب الذاتيّ في القص�يدة"التعيين المجسِّ

اعر ويعت��رف، ويش��ي بأفك��اره، ويجع��ل ل��ه خلاله��ا ك��ان يستش��في الش��

 ً "قناع��ا
��د ف��ي ح��وار مع��ه وه��ذا عب��د )5( إننّ��ي ل��م : الوه��اب البيّ��اتي يؤكِّ

ذل��ك لأنَّ كثي��راً م��ن الش��عراء ف��ي الش��عر .. أكتش��ف القن��اع أو اخترع��ه

ولك���ن لأس���باب ذاتيّ���ة غي���ر العرب���يّ الق���ديم أو الح���ديث اس���تخدم القن���اع 

أتوحّ��د بغي��ر الشخص��ياّت الثوريّ��ة ف��ي  موض��وعيةّ، فأن��ا م��ثلاً لا أعتم��د أو

د الث���وريّ  إنَّ القل���ق ال���ذي . )6(الت���اريخ الت���ي ق���د تمُثِّ���ل العاش���ق أو المتم���رِّ

                                           
  .35: 4/1981دة بدوي، الطلل والتشبيب في مقدمة القصيدة، فصول، عب) 3(

  .34: نفسه) 4(

  .24: الطلل والتشبيب في مقدمة القصيدة، فصول) 5(

  .86: لقاء مع الشاعر عبدالوهاب البياتي، الأقلام) 6(
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أصاب الش�اعر بع�د اص�طدامه ب�العوائق الخارجي�ة دفع�ه إل�ى أن يخل�ق 

الوج��ود الم��وازي لحالت��ه الداخليّ��ة ك��ي يخل��ق توازن��ه الشخص��يّ، وف��ي 

ق قدرة ه�ذا  بنا من عناصر معرفيةّ تعمِّ التراث الشعريّ القديم روح تقرِّ

المُعط��ى الف��ن عل��ى تج��اوز النظ��رة القائل��ة بأن��ه ف��ن يس��عى إل��ى تس��جيل 

البصريّ منظوماً في إط�ار موس�يقي م�ألوف، لك�نّ مراجع�ة النص�وص 

الإبداعيةّ الشعريةّ وإعادة قراءتها، تظه�ر قيمته�ا الإش�اريةّ الت�ي تتطل�ع 

إل��ى أغ��وار تخ��رج بالش��اعر م��ن يب��اس بيئت��ه وتخلُّص��ه م��ن إحساس��ه 

نات . المرعِ��ب ب��الزمن ويعَنين��ا ف��ي ه��ذه المقارب��ة أن ن��دخل م��ع الم��دوَّ

عريةّ العربيّ�ة م�دخلاً يه�زَّ كيانه�ا الم�ألوف، ويؤصّ�ل لرؤي�ا إبداعيّ�ة الش

مُثلَى مرّت من حيث نسيجها ب�أطوار ص�ياغيةّ مختلف�ة إل�ى أن وص�لت 

ن�ة  أن ي�دخل إل�ى "إلينا بحالتها المعروفة، لذلك ينبغي عل�ى ق�ارئ المُدوَّ

ختلف�ة قراءتها وقد آمن بأنه أمام بناء تدخل في تكوينه عناصر نَمَطيةّ م

رة، لكنها نمطيةّ لا تجعل بالضرورة من أبني�ة القص�ائد المختلف�ة  ومُتكرِّ

ص��يغة ش��عريةّ ذات معن��ىً واح��د؛ ولك��ن تجع��ل منه��ا، مث��ل أيّ أبني��ة 

أخُ���رى، قص���اد تتش���ابه مواده���ا، ولك���ن تختل���ف عناص���رها، وتتن���وع 

"وظائفها بسبب هذا الاختلاف، وتتغيرّ دلالتها م�ن ش�اعر إل�ى آخ�ر
)7( .

الظاهرة في لحظة الحضور التي تلُِم حاملها بمواجهة المغي�وب،  تتجلىّ

مواجهة لا تق�وم عل�ى أس�اس مح�و المغي�وب بص�فة ش�موليةّ ولك�ن ه�ي 

عمليّ�ة ب��ثّ متب�ادل تنُبِّ��ه الس�اكن المُن��دثر وتعي�دهُ إل��ى حيويّ�ة الب��ت مليئ��اً 

                                           
  .25: 2/1984إبراهيم عبدالرحمن محمد، من أصول الشعر العربي القديم، فصول، ) 7(
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ب�إفرازات تعُبِّ��ر ع��ن وج��ود ش��كل ف��ي ي�وم م��ا مش��اهد للحي��اة يع��ز عل��ى 

الراهن�ة أن تض�عها ف�ي زاوي�ة الغي�اب، فض�لاً ع�ن أنهّ�ا العي�ان اللحظة 

المادّيّ لصيرورة الوجد، التي كان الشاعر يتحسَّس�ها ف�ي فعاليتّه�ا الت�ي 

��مها بقاي��ا هياك��ل كان��ت ف��ي أح��د الأي��ام  تنطف��ئ ب��وتيرة عكس��يةّ، تجسِّ

شخوصاً تنبض بالحركة في خلية من خلاياه، فالوقوف على الطلل من 

هو تقنية فنيّةّ تهدف إل�ى ب�ث إش�كالية ش�موليةّ ه�ي قض�ية  هذا المنظور

الوج��ود والخل��ود أو المح��و والثب��ات، وه��و تك��وين يحقّ��ق وع��ي الف��رد 

إن . بذات��ه، فعم��د إل��ى ال��دخول ف��ي طق��س الح��وار الأحُ��ادي م��ع الطل��ل

خصوصية الشاعر تتجلىّ في أنهّ يريد الغاء المسافة القائمة ب�ين الطل�ل 

أن تك��ون القص��يدة جس��راً بين��ه وب��ين الطل��ل ب��ل والقص��يدة، ولا يري��د 

ل ه��و نفس��ه إل��ى  وأن تتح��وّل القص��يدة إل��ى ) طل��ل(يرغ��ب ف��ي أن يتح��وَّ

بكل ما ينط�وي علي�ه الطل�ل م�ن ت�وتُّر، تك�افؤ ض�دّي، أو ثنائيّ�ة ) طلل(

ولا نحتاج إلى تصوير هذا الأمر إلا إلى نماذج ندخل معها  )8(زمكانية 

م���ن خلاله���ا الجان���ب العلام���ي المتمثِّ���ل  ف���ي مغ���امرة تحليليّ���ة، نس���تغلّ 

بعناص��ر بنائه��ا وأنس��اقها مح��اولين الوص��ول إل��ى م��دلول يقت��رب م��ن 

مقصديةّ النص في تجليّه النهائيّ، مس�تندين إل�ى مف�اتيح خَلقِه�ا الجزئيّ�ة 

ومفتاحها العام ال�ذي ينبث�ق م�ن مناف�ذ متزامن�ة فتك�ون فيم�ا بينه�ا ش�بكة 

د بفع��ل ذات الإنس��ان المتقبِّ��ل ال��ذي ينف��تح عل��ى  العم��ل الش��عريّ المتج��دِّ

ال��نص الش��عريّ برؤي��ة أعماق��ه المُمْكن��ة مش��تبكة م��ع خزين��ه المعرف��ي 

                                           
  .106: حسن البنا عز الدين، الكلمات والأشياء :أنظر) 8(
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ك باتجاه�ات مختلف�ة  المُندمِج يحدث جمالي له مُطلق الحريّ�ة ف�ي التح�رُّ

  .على مستوى التأويل والكشف

�WEא	F12#3א	+��ع�א/.#א&%� �

فة تدُخلنا إل�ى ع�الم ي�زداد إنَّ إعادة قراءة النصّ القديم برؤية مختل

عمق��اً وكثاف��ة كلمّ��ا تمكّ��ن الح��دس أن يكش��ف ع��ن وج��ه م��ن وجوه��ه أو 

يتص��دى مت��وغلاً ف��ي مفردات��ه فالمهمّ��ة ص��عبة تتطلّ��ب جه��داً اس��تثنائياً 

يعمل على خلق التآلف بين الاستكشاف والتأويل، ولع�لّ ه�ذين الخطّ�ين 

ل هما اللذان يس�اعداننا عل�ى الإبص�ار ف�ي تزامُن�ات ا لقص�يدة الت�ي تشُ�كِّ

ف��ي النهاي��ة المعن��ى الش��موليّ كم��ا يدرك��ه الق��ارئ الناق��د، لأنّ قص��ديةّ 

ال��نص الأص��ليةّ لا يمك��ن أن يص��ل إليه��ا أح��د مهم��ا بلغ��ت قدرت��ه ف��ي 

الكش��ف ع��ن م��دلولات النس��يج الش��عريّ، إلا إذا حص��ل المس��تحيل وه��و 

بق ف�ي أثن�اء التطابق التام بين المُب�دِع والناق�د ويشُ�ترط أن يح�دث التط�ا

حال��ة انت��اج القص��يدة، غي��ر أنّ العملي��ة النقديّ��ة تح��اول أن ت��درك ف��ي 

إجراءاته����ا الإبص����ارية احتم����الات الرؤي����ا المج����اوزة، لأنّ المُ����درَك 

المكبوت داخل الشاعر لابدّ أن يظه�ر عل�ى ش�كل علام�ات أو إش�ارات 

إلى  توحي بملامح المفاهيم التي يريد الوصول إليها، ولابدَّ من الإشارة

أنّ السبب في ذل�ك يع�ود إل�ى أنّ القص�يدة القديم�ة ولاس�يمّا الجاهلي�ة ل�م 

فالش�عر قب�ل أن "تستطع في أنماطها الأولى أن تتخلص م�ن طقوس�يتّها 

يصبح فناًّ واقعياًّ كان أدعية وصلوات، وق�د اس�تقرّت ه�ذه الب�دايات ف�ي 

لنس�بة قرار عميق من نفس الشاعر ويعتبر ه�ذا م�ن الأم�ور الطبيعيّ�ة با
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للإنسان القديم الذي كان يخطّط لمعبده، ثم إنّ الشاعر القديم كان مُلحق�اً 

ف�إذا رحل�ت القبيل�ة ترك�ت ك�ل ه�ذا والتفت�ت .. بخدمة الآلهة في الهياكل

إلي��ه، وإذا م��ر أح��د وق��ف واس��تعبر، وم��ن ث��م نش��أ الارتب��اط المُمت��زِج 

يم ك�ان يض�مّ بالجلالة والقداس�ة، وم�ن المع�روف أنّ المعب�د ال�وثنيّ الق�د

وربما كانت عل�ى ص�ورة الم�رأة كم�ا ) طائفة الآلهة الثانوية(فيما يضمّ 

كان يضم عاملات ملحق�ات بخدمت�ه، وق�د ن�ذرن أنفس�هن لك�اهن المعب�د 

دة الت�ي تت�ردَّد ف�ي .. وسدنته ومنهم الشعراء فإذا لم تكن الأس�ماء المتع�دِّ

مات الطلليةّ في صورة م�ن ص�ور الرهب�ة والح�ب ال غ�امض تع�ود المقدِّ

لإله��ات وقديس��ات فه��ي تع��ود له��ذه الأنم��اط م��ن النس��وة الل��واتي ك��ان 

"الشاعر يلقى لديهن الحظوة باعتباره أحد الع�املين ف�ي الهيك�ل
إذن . )9(

لنش�وته الخاص�ة . لم يكن الشاعر في البدء مستقلاً يبتكر عالمه الخاص

وكان��ت أح��د الع�املين الملحق��ين بخدم�ة الآله�ة ف��ي الهياك�ل "ولكن�ه ك�ان 

"وظيفته في الأصل تشُبه الكِهان�ة، يتزلَّ�ف ف�ي قص�ائده إل�ى الآله�ة
)10(

 ،

فل��يس م��ن الغري��ب ف��ي ه��ذه الحال��ة أن نج��د الش��اعر الج��اهلي يس��تعين 

بالطبيعة، متمثلِّة في وحوشها ليخبرنا عن هاجس الضد، الفناء الذي لا 

رُه بأش�كال حيواني�ة تمُثِّ�ل حال�ة الص�راع ب�ين ا لخل�ود يرحم أحد، فيص�وِّ

فالعلاق��ة ب��ين الحي��وان الط��وطم والإنس��ان تق��وم عل��ى أس��اس . "والع��دم

جدليّ��ة التب��ادل الروح��يّ ب��ين الإنس��ان والحي��وان عل��ى مس��توى الحي��اة 

                                           
  .31: الطلل والتشبيب في مقدمة القصيدة، فصول) 9(

  .74: 12/1977عادل جاسم البياتي، رمز المرأة في أدب أيام العرب، آفاق عربيّة، ) 10(
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"والفك��ر
)11(

وف��ي الوق��ت ال��ذي وج��د في��ه ه��ذا التب��ادل الروح��يّ ك��ان  

م إليه��ا  الإنس��ان متخ��ذاً م��ن الحي��وان بأنواع��ه آله��ة يتض��رّع إليه��ا ويق��دِّ

ولا نزال نجد في كثير من ضروب العبادات . "بين، بل يتحّد معهاالقرا

وف�ي .. المحليةّ آثاراً محدَّدة من عبادة الحي�وان وم�ن العقائ�د الطوطميّ�ة

"هذه المرحلة صار الإنسان يرى في آلهته شخصيته نفس�ها
، فكي�ف )12(

إنَّ الش���عور "بالش���ارع ال���ذي يخ���دمها وينش���د له���ا تراتيل���ه الش���عائريةّ 

 ّ حاد مع النفوس والآلهة والأش�خاص بوص�فهم أرواح�اً لا يمك�ن أن بالات

يوصف بكونه علاقة أو ألُفة غير سويةّ أو غير عادّية أو أيضاً صوفيةّ 

أو س�����رّية، فه�����و ل�����يس خ�����ارج الح�����سّ؛ لأن�����ه ج�����زء م�����ن نظ�����ام 

"المحسوس��ات
��د الص��لة ب��ين حي��اة الش��اعر الشخص��يةّ )13( ، وه��ذا م��ا يؤكِّ

تمُثِّ��ل خزين��هُ المعرف��يّ الش��امل لك��ل فع��ل أو وذاكرت��ه الاجتماعيّ��ة الت��ي 

تفكير يستغرق جُزيئة معيَّنة من جُزَيئات الوجود ولاسيمّا حال�ة الم�وت 

التي تمُثِّل مُنطلقاً فكرياًّ مُبهم�اً وهاجس�اً مُفْجِع�اً يص�يب الحي�اة ب�المرارة 

وال��ذهول المس��تمر؛ ل��ذلك يح��اول الش��اعر ان يرتّ��د إل��ى م��ا وراء نفس��ه 

ناً شخصياًّ ث�م ينبع�ث م�ن جدي�د كي�ان آخ�ر يمُثلِّ�ه ف�ي عص�ور فيفنى كيا

أس��راره القديم��ة، وب��دون التض��حية بالكي��ان الشخص��ي لا يمك��ن إدراك 

، والش��اعر العرب��ي ل��م )14(ذل��ك والفنّ��ان ه��و الإنس��ان الق��ادر عل��ى ذل��ك 

                                           
  .210: عبدالفتاح محمد احمد، المنهج الأسطوري في دراسة الشعر الجاهلي) 11(

  .52: 292/1990ديانة اليونانيّة القديمة، البيان، رأفت سيف، ال) 12(

  .59: كلودليفي شتراوس، الفكر البّريً ) 13(

  .16-15: المنهج الأسطوري في تفسير الشعر الجاهليّ ) 14(
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ره الأس���طوري ومعتق���ده  يس���تطع أن ي���تخلصّ ف���ي ص���ورة م���ن تص���وُّ

ل قيم��ة كبي��رة ف��ي بنيت��ه الميث��ي، فلج��أ إل��ى تش��خيص الأش��ي اء الت��ي تشُ��كِّ

العقلي��ة، وم��ن تل��ك الأش��ياء تش��خيص الحي��وان ف��ي القص��يدة الجاهليّ��ة 

)Characterization ( أنَّ الإنس��ان الجاه��ل "والعلّ��ة ف��ي ذل��ك تع��ود إل��ى

م��دلوق ف��ي الطبيع��ة ب��ل ه��و حي��وان يم��ارس مش��روع تأنس��نه او ك��ائن 

ن��ا نمل��ك س��بباً آخ��ر ف��ي ولعلَّ . يحت��وي عل��ى نس��بة عالي��ة م��ن الحيوانيّ��ة

شروط الإنتاج الرع�ويّ، ذل�ك الإنت�اج ال�ذي ل�م يك�ن ق�د تج�اوز مرحل�ة 

الصيد تجاوزاً تامّاً بعدُ؛ ممّا يهبنا ح�ق الظ�ن ب�أنَّ الش�عر الج�اهليّ ك�ان 

)15(يحت��وي عل��ى نص��وص تعك��س ظ��اهرة الطوطمّي��ة عن��د الج��اهليين 
 ،

ز والمحتوى الشعريّ لكثير من القصائد القديمة يؤكِّ  د هذه المقولة ويع�زِّ

م�ثلاً ه�و الش�نفرى نفس�ه، ) الش�نفرى(موقعها ف�ي تحلي�ل ال�نصّ، ف�ذئب 

كلاهما مقموع، وكلاهما مط�ارَد، وك�ذلك ف�رس ام�رئ الق�يس، الفَ�رَس 

المث��اليّ ال��ذي يمتل��ك م��ن الص��فات النبيل��ة ش��يئاً كثي��راً يجعل��ه متج��اوزاً 

جتم��ع فتس��امق ف��ي لحيوانيتّ��ه، ب��ل يش��كل قناع��اً لأمي��ر اس��قطته ي��د الم

مظاهر الطبيعة وموجوداتها ولاسيما إذا ك�ان يس�عى إل�ى اظه�ار ش�يء 

م���ن الن���زوات الت���ي تل���حّ علي���ه فيعم���ل عل���ى كبته���ا، إيمان���اً ب���العرف 

الاجتماعي، فلا تظهر إلا في العملية الإبداعيةّ وبصور مختلف�ة، يك�ون 

 ف��ي) الث��ور الوحش��يّ (التش��خيص الحي��وانيّ، أح��دها، وم��ن ذل��ك حكاي��ة 

مُتفّق��ة م��ع عاطف��ة الش��اعر وأحاسيس��ه وب��دا ك��أنَّ "الش�عر الج��اهلي فه��ي 

                                           
  .43: يوسف اليوسف، مقالات في الشعر الجاهليّ ) 15(
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الشاعر الجاهلي كان يسقط مشاعره وأحاسيسه على هذا الثور فيتفاعل 

معه في معاناته وفي حزنه وفرحه فكان صراع الثور مع الحياة تعبيراً 

"ومعانات�ه -الش�اعر -عن صراع الإنس�ان
)16(

وم�ن الض�روري هن�ا أن  

أن الث��ور ش��كَّل ف��ي الميثولوجي��ا العربيّ��ة القديم��ة قيم��ة كبي��رة  أشُ��ير إل��ى

ران بالهلال كحيوان مقدس لإله القمر فهو " فقد اختيرَ لقرنيه اللذين يذكِّ

ث�ور ) (المَقَ�ه(وجاء في النقوش الس�ببية ع�ن أس�ماء الإل�ه ) ثور(يسُمّى 

أي الس��يد الوع��ل ) بع��ل وع��ل ص��رواح(أي الث��ور ه��و الس��يدّ و) بَعْلَ��م

"رواحص
عل�ى هيئ�ة ث�ور ل�ه رأس ) Gelas(، كما ص�ور إل�ه النه�ر )17(

)18(رَجل ملتحٍ 
أنَّ بقرة كانت هي أصل سلالة ) الشلوك(وتزعم قبائل . 

الإنسان والحيوان جميعاً وانما أوّل م�ا خرج�ت م�ن النه�ر كان�ت تحم�ل 

على رأسها ثمرة اليقطين وكان في داخلها نطفة الإنسان والحيوان مع�اً 

م���نهم ث���ور مق���دس يحم���ل اس���مه ف���إذا م���ات ص���احبه ذب���ح  ولك���ل ف���رد

"الث��ور
)19(

س��احر : ه��ذا كلُّ��ه ي��دفعنا إل��ى الاعتق��اد أنَّ الش��اعر الج��اهليّ . 

د في شخصيةّ إلهيةّ ه�ي الث�ور ليظُه�ر مكنونات�ه، وف�ي . اندفع إلى التوحُّ

الوقت نفس�ه ي�نهض كأح�د الكائن�ات المقدَّس�ة ف�ي ذاكرت�ه التاريخيّ�ة ولا 

، ويمك��ن أن نفص��ح ع��ن ه��ذا الأم��ر بالح��ديث عن��ه ف��ي ش�عوره الجمع��يّ 

                                           
: 1/1985يوسف احمد الرباعي، الثور الوحشي في الشعر الجاهلي، أبح�اث اليرم�وك، ) 16(

82.  

من��ذر عب��دالكريم، دراس��ة ف��ي الميتولوجي��ا العربي��ة، المجل��ة العربي��ة للعل��وم الإنس��انية، ) 17(
30/1988 :110.  

  .30: 1/1981سلسل العاني، البراق وما هي مصادرة، فنون عربية، ) 18(

  .37: هوبير ديشان، الديانات في افريقيا السوداء) 19(
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نظامه الجاهليّ القبليّ، ففي الجاهليةّ كان للأعراف أهمي�ة كبي�رة، فه�ي 

تحقق لافرادها بقاءً وأماناً وإحساساً بالطمأنينة، ل�ذلك لا يس�تطيع الف�رد 

المنتمي إل�ى قبيل�ة مُعينّ�ة إلا أن يتماث�ل م�ع أفراده�ا وإلا يص�بح منب�وداً 

فيواجه الحي�اة مواجه�ة فرديّ�ة، ق�د ) الخليع(ق عليه في هذه الحالة ويطُل

لا تؤمن له ذلك الاستقرار القديم، ومن هنا كان�ت لوح�ة الص�راع تمثِّ�ل 

الج���انبين الاجتم���اعيّ والف���رديّ ولاس���يمّا فيم���ا يخ���صّ ف���رادة الإنس���ان 

المب����دئيّ ال����ذي يتج����اوز بقدرت����ه الإبداعي����ة الخط����وط الثابت����ة للمُث����ل 

ويرم��ز لمجتم��ع العن��ف ) ب��الثور(يةّ، فك��ان ام��رؤ الق��يس يتقنّ��ع العش��ائر

والص�يادين ال�ذين يعمل�ون بك��ل ط�اقتهم عل�ى إس�قاطه فت��ارة ) ب�الكلاب(

ده وتارة أخُرى ينه�زم أم�ام ق�وّة المجم�وع ولاش�كّ  يحققّ انتصاره وتفرُّ

ف��ي أنّ استكش��اف الص��ورة ف��ي بنيته��ا النصّ��ية يك��ون أكث��ر اقتراب��اً م��ن 

ل الت��ي تعك��س حري��ة الانفص��ال والتص��ادم ب��ين وع��ي ص��ورة الانح��لا

يحاول أن يحق�ق غايت�ه وم�اضٍ أش�د حرص�اً عل�ى المك�وث ف�ي دائرت�ه 

المُقفلة ادرك الشاعر أنهّ امام حالة من التلاش�ي تثُيره�ا نفس�ه المختلِج�ة 

، القطيعة )الصرم(في وهاد من الشك، حيث ينفرط الانتماء أمام حقيقة 

ب، ولك�ن المك�ابرة تكش�ف ع�ن رف�ض الإحس�اس التي تثير لبّ الاغترا

بالضعف، ولابدّ من تأكيد الإحساس بالسيادة المُطلقة ف�ي ه�ذا الص�راع 

دُها ع�ادة  الذي يدخل في س�احة الأن�ا والآخ�ر وبمس�تويات مختلف�ة، تح�دِّ

د  ويلُغ�ي ) الأن�ا(الإشارات النصيةّ التي تكشف في مدلولاتها خطاباً يؤكِّ

ساس الاضطراب والخذلان، ولكي تتحققّ م�ن الذي اقترن بإح) الآخر(
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هذه الرؤيا، نتحرّك مع وحدات القصيدة بمس�توياتها المُعلن�ة ف�ي ال�نص 
)20(

  :الآتي 

سِ    أم��اوِيَّ هَ��لْ ل��ي عن��دَكُم م��ن مُع��رَّ

  

  أم الص���رمَ تخت���ارينَ بالوص���لِ نَيْ���ئسَِ   

  أبين����ي لَن����ا، إنّ الص����ريمةَ راح����ةٌ   

  

  سِ م���ن الش���كِ ذي المخلوجَ���ةِ المُتلََ���بِّ   

  ك���أنيّ وَرَحْل���ي ف���وقَ أحق���ب ق���ارحٍ   

  

  بشَ����رْبةَ، أو ط����اوٍ بِعِرن����انَ مُ����وْجِسِ   

  تعَشّ����ى قل����يلاً ث����مَّ انح����ى ظُلوفَ����هُ   

  

  يثي����رُ الت����رابَ ع����ن مَبي����تٍ ومَكْ����نسِِ   

  يهَي������لُ ويُ������ذرِي تربهَ������ا ويثُي������رُهُ   

  

  إث������ارةَ نبّ������اتِ اله������واجِرِ مُخْمِ������سِ   

  فب�����اتَ عل�����ى خ�����دٍّ أح�����مَّ ومنكِ�����بٍ   

  

  هُ مث����لُ الأس����يرِ المُك����ردَسِ وضِ����جْعتُ   

  وب����اتَ إل����ى أرْط����اةِ حِقْ����فٍ كأنهّ����ا  

  

  إذا الثقََتهْ������ا غبي������ةٌ بَيْ������تُ مُعْ������رِسِ   

  فصََ�����بَّحهُ عن�����دَ الش�����روقِ غُدَيّ�����ةً   

  

  كَ��لابُ اب��نِ م��رٍّ أو كِ��لابُ اب��نِ سِ��نْبسِِ   

ثَ�������ةً زُرْق�������اً ك�������أنَّ عيونهَ�������ا     مُغرََّ

  

  م��ن ال��ذمرِ والإيح��اءِ نُ��وّارُ عِضْ��رَسِ   

غ������امَ كأنُّ������هُ      فَ������أدْبرََ يكس������وها الرَّ

  

  عل���ى الصَ���مْدِ والآك���امِ جَ���ذْوةُ مُقْ���بسِِ   

  وَأيْقَ��������نَ إنْ لاقينَ��������هُ أنَّ يومَ��������هُ    

  

مْ���ثِ إنْ ماوتنَْ���هُ ي���ومُ أنْفُ���سِ      ب���ذي الرِّ

  فأَدركْنَ����هُ يأخُ����ذْنَ بالس����اقِ والنَسَ����ا  

  

  كم��ا شَ��بْرقَ الوِل��د أن ثَ��وْبَ المُقَ��دّسِ   

رْنَ ف��ي      ظِ��لّ الغض��ى وترَِكنَ��هُ وَغَ��وَّ

  

سِ      كقَ�����رْمِ الهِج�����انِ الف�����ادِرِ المُتشََ�����مِّ

  
تتش��كّل القص��يدة ف��ي بنيته��ا الخارجي��ة م��ن وح��دتين تختلف��ان ف��ي 

فالوح�دة . حجمهما من حيث إشغال مساحة كبيرة أو صغيرة في ال�نصّ 

                                           
  .101امرئ القيس، محمد أبو الفضل ابراهيم، ديوان ) 20(
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ومف���ردة ) هم���زة الن���داء(الأول���ى تت���ألفّ م���ن بيت���ين ينحص���ران ب���ين 

ل مِح�وَر وبين هات). التلبُّس( ين الوحدتين يأتي الخط الفاصل الّ�ذي يشُ�كِّ

البثّ والاستقبال في عموم القصيدة، ويتمثلّ في بيت واحد يبدأ بالتوكيد 

، ث�م ت�أتي الوح�دة التفص�يلية الت�ي )ب�التوجّس(وينته�ي ) ك�أنَّ (التش�بيهي 

) تعشّ�ى قل�يلاً (وبدايت�ه ) 4(تتألفّ من عشرة أبيات تب�دأ م�ن البي�ت رق�م 

ويلاح���ظ أنَّ ). الف���ادر المتش���مِّس(ونهايت���ه ) 13(بالبي���ت رق���م  وتنته���ي

ل إلا جزءاً مِجهرياّ في  الوحدة الأولى التي تحمل في بدئها إسماً لا تشكِّ

ش الإشكاليةّ التي تفعل ) الشاعر: الراوي(القصيدة، كأنَّ  يحاول أن يهمِّ

لج�وّاني فعلها النفسي ضمن هذين البيتين، ويلجأ إلى تأكيد عالم ال�ذات ا

��د ذات��ه المُتماسِ��كة مُغيِّب��اً الأس��باب  بالتوح��د ف��ي ع��الم الطبيع��ة، لك��ي يؤكِّ

ته�ا تنحص�ر  التي تدفعه إلى العيش في قلق دائ�م، وبم�ا أنَّ القص�يدة برُمَّ

أو الخصب والقوة؛ ف�إنَّ الش�اعر ح�اول أن ) الثور(و) المرأة(في ثنائية 

الق�درة عل�ى البق�اء  الص�دارة ف�ي -م�ن خ�لال لوح�ة الث�ور -يعطي للق�وّة

وتحقي��ق الت��وازن النفس��يّ ف��ي وج��ود يتسّ��م بغي��اب الوض��وح ف��ي تفس��ير 

الع��المين ال��ذاتي والموض��وعي، فح��ين يخل��و الع��الم م��ن ه��اجس الح��ب، 

/ نف�س الإنس�ان(ويرتكز إل�ى المُراوغَ�ة والكراهيّ�ة، تنف�رط ف�ي ال�داخل 

، ولا كآب��ة تش��دّ ال��ذات إل��ى الإحس��اس بالتن��اهي غي��ر المح��دود) الش��اعر

إلاّ نش�دان الانط�لاق م�ن قوقَع�ة  -ع�ادة -يخلق الرحيل ف�ي حال�ة الت�وتر

ونشدان الحريةّ هنا لا يتم بتغيب العالم أو الانفص�ال . الهواجس المُميتة

عنه تماماً، ولكن يحدث الأمر بقدر القدرة على الوصول إل�ى ن�وع م�ن 
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التحرّر من  فالقصيدة هنا مُمارسة في. التوازن مع ذات تختلف بالتلبُّس

  .الضغط الداخليّ وإثبات القوّة الدائمة

فف���ي الوح���دة الأول���ى نلاح���ظ الاعت���راف الص���ريح بالاض���طراب 

دل�يلاً عل�ى وج�ود المس�افة ) همزة الن�داء(والخوف، وتبدو نقطة البداية 

العلاق��ة الحاض��رة ف��ي ذه��ن ) م��اوي(و) الأن��ا المعرف��يّ (أو اله��وّة ب��ين 

نَّه��ا عل��ى ال��رغم م��ن غيابه��ا الم��اديّ ال��راوي والغائب��ة ع��ن عيني��ه، ولك

ال�ذي ) ه�ل(تتحكّم في وجوده، ويبدو ذلك واضحاً في حرف الاس�تفهام 

ح فيه نفي ولا إثبات، ويتضّح ذلك في قوله   :لا يترجَّ

سِ    أماوي ه�ل ل�ي عن�دكم م�ن مُع�رَّ
  

  أم الصرمَ تخت�ارين بالوص�لِ نَيْ�ئسَِ؟  
  

  أبين�����ي لن�����ا إنَّ الص�����ريمةَ راح�����ةٌ 
  

  ذي المَخْلوجَ��ةِ المُتلََ��بسِّم��ن الش��كّ   
  

ال�ذي ) أم(ينضاف إلى اجتم�اع حرف�ي الن�داء والاس�تفهام الح�رف 

���د حقيق���ة  يفي���د الإض���راب ف���ي ه���ذا الموق���ع، ك���أنَّ الس���ياق ج���اء ليؤكِّ

الاض���طراب النفس���يّ عن���د ال���راوي، وي���دل عل���ى ذل���ك تقديم���ه لمف���ردة 

ا بمعناه��ا الت��ي تعن��ي القطيع��ة؛ ب��ل ق��د تعن��ي العق��م إذا أخ��ذناه) الص��رم(

مي��ؤوس من��ه، وال��ذي ) الوص��ل(، ويؤك��د أنَّ -)قطفه��ا الثم��ار( -الحقيق��ي

ل�ذلك يطالبه�ا بالإبان�ة ع�ن ) م�اوي(يزيده اضطراباً عدم معرفته بنوايا 

م�ن الش�ك (فيحقّ�ق به�ذه المعرف�ة راحت�ه، لأنّ�ه تع�ب ) ابيني لنا(نواياها 

 ه����ذه الوح����دة ف����ي جوهره����ا تق����وم عل����ى). ذي المخلوج����ة المتل����بِّس
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. الاضطراب والكآبة، يتجلىّ ذلك ف�ي العناص�ر المعجميّ�ة الت�ي ش�كّلتها

  :وهذه العناصر هي

ح فيه نفي ولا إثبات: هل -1  .الاستفهام التي لا يتُرجَّ

ً  -:أبيني لنا -2  .غياب المعرفة بنوايا الآخر تماما

 .الصرم -3

 .اليأس -4

 .الشكّ  -5

 .ذو المخلوجة -6

 .المتلبِّس -7

اً يتعثَّ��ر في��ه الإنس��ان الّ��ذي نلم��ح ف��ي ه��ذه العناص��ر مُجتمِع��ة واقع��

ف عل�ى الوج�ه الآخ�ر للع�الم س�واء  يحاوِل أن يمس�ك انتم�اءه ف�ي التع�رُّ

كان سلبياً أو إيجابياً، لا فرق ما دام الصراع ف�ي النهاي�ة يتع�ين بفض�اء 

له أبعاد ثابتة، لأنَّ الصراخ ال�ذي يبق�ى ف�ي الج�وف لا يأك�ل إلا أحش�اء 

فز. صاحبه وتسُتثَار ذاك�رة الش�اعر الت�ي تس�تدعي  وهنا يتم تغييب المحِّ

ال��ذي يك��ون بمثاب��ة رَكوب��ة تتمي��ز بمواص��فات ) الث��ور(ش��بيه الش��اعر 

  :خارقة للمألوف

  ك��أنيّ ورحل��ي ف��وق أحق��بَ ق��ارحٍ 
  

  بش�����ربةَ، أو ط�����اوٍ بعِرن�����انَ مُ�����وجِسِ   
  

وه�و ) أحق�ب ق�ارح(ومن المثير أنَّ الشاعر وضعنا أمام حيوانين 

أي الث��ور ال��وحش الخم��يص ) ط��او(يد، وحم��ار ال��وحش المس��نَّ الش��د
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؛ غي�ر أنَّ الش�اعر )21(البطن، وقيل هو الذّي يط�وي ال�بلاد نش�اطاً وق�وة

) الث��ور(ف��ي وحدت��ه الثاني��ة نحّ��ى حم��ار ال��وحش، وركّ��ز اهتمام��ه عل��ى 

وحركت���ه ف���ي فض���اء مفت���وح، ث���م ص���راعه م���ع الك���لاب والص���ياّدين، 

ئ��ة، رجح��ت كف��ة وانتص��اره عل��يهم، به��زيمتهم ف��ي معرك��ة غي��ر مُتكافِ 

على الكلاب المسعورة، وهذا الأمر كما يب�دو ل�ي، يكش�ف ع�ن ) الثور(

مفه��وم ق��وة الانتم��اء إل��ى الطبيع��ة وتحط��يم أسُ��طورة الارتب��اط ب��الآخر، 

كُه غريزة البقاء؛ لذلك  فالبطولة في وجهها الحقيقي تكمن في كائن تحرِّ

ل انتف�ا ءً لوج�وده كان يقف بالمِرصاد لكُل خطر عارض يمك�ن أن يش�كِّ

المتوح��د ف��ي نظ��ام الطبيع��ة، وص��ورة الث��ور تحم��ل ف��ي نظامه��ا بع��داً 

د   :إنسانياً يوُحي بحدّة الاغتراب الذي يعانيه هذا الكائن المتوحِّ

  تعشّ����ى قل����يلاً ث����م أنح����ى ظلوفَ����ه
  

  يثي���رُ الت���رابَ ع���ن مَبي���تٍ ومَكْ���نسِِ   
  

  يهَي�����ل ويُ�����ذري تربتهَ�����ا ويثُي�����ره
  

  إث������ارةَ نبّ������ات اله������واجر مُخمِ������س  
  

  فب�����ات عل�����ى خ�����دٍّ أح�����مَّ ومنك�����ب
  

  وض���جعته مث���ل الأس���ير المَك���ردس  
  

  وب����ات إل����ى أرط����اة حق����فٍ كأنهّ����ا
  

  إذا ألثقََتهْ�����ا غبي�����ة بي�����ت مع�����رس  
  

ف��الثور يش��رع ف��ي أمُس��يته الموحِش��ة بإع��داد مك��ان يمنح��ه ال��دفء 

والأمان، فيعمد إلى الأرض يحفرها بظلوفه مشبَّهاً برجل يحف�ر الرم�ل 

فهم�ا متس�اويان ف�ي الخب�رة، . ب يقي�ه ح�رَّ الظهي�رةبحثاً عن مك�ان رط�

ولك��ن الث��ور يحم��ل ف��ي وجه��ه حزن��اً كبي��راً يمل��ك علي��ه وج��وده، فيبي��ت 

                                           
  .101: ديوان امرئ القيس) 21(
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ل�ذلك مض�طجعاً كهي�أة أس�ير مُكَ��رْدَس، أي اجتم�ع بعض�ه عل�ى بع��ض، 

هذا الوجود أو الحال الموث�وق أعن�ي المقي�د بقي�ود القل�ق والتش�ويش، لا 

أخب��ر الش��اعر ) الث��ور(الث��ور أو أنَّ يمك��ن أن يك��ون ظ��اهراً ف��ي وج��ه 

بحالته المُرعبة، ولكنّ الشاعر عمد إلى إظهار ما في ذاته الجوّانية ف�ي 

د الذي يواجه في الصباح أذيةّ الآخر   :هذا الحيوان المتفرِّ

  فص�����بَّحه عن�����دَ الش�����روقِ غُديّ�����ةً 
  

  ك�لابُ اب��نِ م��رٍّ أو ك�لابُ اب��نِ سِ��نبسِ   
  

  مغرث�������ة زرق�������اً ك�������أن عيونه�������ا
  

  ال��ذمر والاحي��اء ن��وار عض��رسم��ن   
  

م��ن الواض��ع أنَّ الآخ��ر ابتك��ر وس��يلة للإي��ذاء متمثلِّ��ة ف��ي الك��لاب 

ع���ة حت���ى ت���زداد عنف���اً وإقب���الاً عل���ى تمزي���ق  ولك���ن ه���ذه الك���لاب مجوَّ

ضحيتّها، والدليل على شراستها ورغبته�ا القوي�ة ف�ي التمزي�ق احم�رار 

اً لأنهّ أيق�ن أنَّ لق�اءه عيونها، ولكن الثور اتبّع اسلم الطرق إذ أدبر هارب

  .بالكلاب سيؤدّي إلى هلاكه أو هلاكها

  ف������أدبر يكس������وها الرغ������ام كأن������ه
  

  عل���ى العم���د والاك���ام ج���ذوة مق���بس  
  

  وايق��������ن ان لاقين��������ه ان يوم��������ه
  

  ب��ذي الرم��ث ان ماوتن��ه ي��وم انف��س  
  

لك��نّ الك��لاب تعب��ت م��ن المط��اردة، للنش��اط الش��ديد ال��ذي تميّ��ز ب��ه 

ل ش�جر الغض�ا، وبق�ي الث�ور عزي�زاً كريم�اً الثور، فعادت تبترد في ظ�

  :شبيهاً بفحل الإبل الذي امتنع عن الضراب فاحتفظ بقوّته ونشاطه

  فأدركن���ه يأخ���ذن بالس���اق والنس���ا
  

سِ      كم��ا ش��برق الول��د ان ث��وب المق��دِّ
  

رن ف��ي ظ��ل الغض��ى وتركن��ه   وغ��وَّ
  

  كق����رم الهج����ان الف����ادر المتش����مس  
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رؤي�ا تنتم�ي ف�ي حقيقته�ا  أمّا فاعلية خطاب الشعر فتتح�رّك داخ�ل

إلى احتمالات مُخادِعة، بحيث تنفلت التجربة في نظامها اللفظي خارج 

أي حيِّ��ز ج��اهز يري��د أن يربطه��ا بخ��ط ثاب��ت ف��ي رؤي��ة الأش��ياء، وإذا 

أردنا أن نمُسك بشيء من فعالياّت التجربة ينبغي علينا أن نجد المدخل 

ن ال���نص، وال���نص المعرف���يّ ال���ذي يعُطين���ا مف���اتيح ال���دخول إل���ى ب���اط

موضوع الاستكشاف يرتكز على ثنائية ش�مولية تتعلّ�ق بالفن�اء والبق�اء، 

وعلاق��ة ه��ذه الثنائي��ة بمفه��وم الحري��ة والاغت��راب عن��د الإنس��ان ال��ذي 

يستحض���ر ف���ي وعي���ه مس���ؤوليةّ النه���وض بالع���الم خ���ارج الخي���ارات 

 التقليديةّ، والنص كما هو معروف تعبير عن الذات في فعله القائم عل�ى

شبكة م�ن الألف�اظ تب�وح بمكنون�ات الان�ا المكبوت�ة ف�ي الملف�وظ المُعْلَ�ن، 

وفي سياق النص توُاجِهُنا مجموعة شخصيات تتفّق وتختلف في بعض 

، )الثور(، )ماوي(، )الأنا المعرفي: (هذه الشخصيات هي. المواصفات

ق�د يثي�ر لأول وهل�ة المعن�ى ) م�اوي(ومع أنَّ اس�م ). الكلاب والميادين(

تقلي��ديّ ال��ذي يتعل��ق بحبي��ة ص��دَّت ع��ن حبيبه��ا، فأخ��ذ يبثُّه��ا لواعِجَ��ه ال

ويتمنىّ لو يصل معها إلى ش�كل م�ن أش�كال المُص�الحة، لكننّ�ا ن�رى أنَّ 

د لنا طبيعة المُواجهة، هل ) ماوي( في سياقها اللفظيّ لم تستطِع أن تحُدِّ

ها عنص�راً للبق� اء، أم لع�لّ هي عاطفيةّ؟ أم هي مواجهَة لحالة الفناء يعدِّ

الاس�م يخُف�ي وراءه أح�وال العش�يرة الت�ي تخلّ�ت ع�ن ثأره�ا، وط�اردت 

الشاعر في حِلِّه وترِحاله، أو مجموعة الفئ�ات الت�ي كان�ت ت�ودّ أن تن�ال 

اس��م تلت��بس في��ه ث��لاث إش��ارات كلُّه��ا يمك��ن أن ) فماوي��ة(م��ن الش��اعر؟ 
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ل اس�ياق، يتضّ�ح ذل�ك م�ن خ�لا. ال�راوي/تعني ما يوََدُّ أن يقوله الش�اعر

ماوي قد تكون نسبة إلى الماء الذي يمثِّل ينبوع الحياة وديمومتها عل�ى 

على العكس م�ن الن�ار، "المستويين الميثي أي الأسُطوري والديني فهو 

يس��يل الم��اء إل��ى الأس��فل، ويمت��د بحس��ب رخ��اوة الأرض، وه��و ب��ذلك 

وللم���اء دور ش���فائيّ، فه���و العنص���ر .. يرم��ز إل���ى الراح���ة والاطمئن���ان

��دد الش��باب، . س��حريّ وال��دواء الش��افي لك��ل الأم��راضال إنّ��ه يش��في، يجُِّ

"ويض��من الحي��اة الأدبي��ة
)22(

رأي��ت ف��ي البادي��ة عل��ى : "ق��ال الأزه��ري. 

جادة البصرة إل�ى مك�ة منهل�ة ب�ين حف�ر أب�ي موس�ى وينبوع�ه يق�ال له�ا 

: ماوية، وكان ملوك الحيرة يتبدون إلى ماوية فينزلونها وقال الس�كوني

ع��ذب مي��اه الع��رب عل��ى طري��ق البص��رة م��ن النب��اج بع��د ماوي��ة م��ن أ

العشيرة، بينهما، عند التواء الوادي، الرقمتان، وقال محمد بن أب�ي عبي�دة 

البئر التي بالماوية، وهو بئر عادية لا يقل ماؤها، ولو ورده�ا : المهلبّي

"جميع أهل الأرض
)23(

يتضّح أنَّ الشاعر في حِلهّ وترحاله ربما ن�زل . 

لبش��ر، وك��ان يخش��ى العي��ون الت��ي تلاحق��ه فه��و ف��ي حال��ة عل��ى ه��ذه ا

اضطرابه حاول في شعره أن يؤَُنِس المكان ويخاطبه كما لو كان انث�ى 

قريب��ة يت��ودّد إليه��ا ويح��اول أن يلُغ��ي اض��طرابه ال��داخليّ، وق��د تك��ون 

انثى حقيقيةّ، لولا أنَّ شعر امرئ القيس لا يشير إل�ى أنّ�ه ي�ئس ) ماوي(

كناي�ة ع�ن العش�يرة الت�ي ل�م تحتض�ه ) م�اوي(د تك�ون من امرأة قطُّ، وق

                                           
  .18: جان صدقة، رموز وطقوس، دراسات في الميثولوجيا القديمة) 22(

  .48: 5ياقوت الحموي، معجم البلدان، ) 23(
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به شكه ف�ي أهل�ه ه�ل  كما يجب فهام على وجهه في البراري طريداً يعذِّ

يرفضونه أم يقبلون�ه؟ ه�ذه مأس�اته وم�ن الملاح�ظ أنَّ الص�رم والوص�ل 

يم��ثلاِّن ثنائيّ��ة الم��وت والحي��اة يع��دُّ الص��رم موت��اً، والوص��ل حي��اة، ه��ذا 

بين الشاعر والعالم، فعبرّ عن كآبت�ه الص�ارخة  الاضطراب خلق توترّاً 

وس�يلة لحمل�ه جس�دّياً ) الث�ور(بالتوحّد في الطبيعة، متَّخ�ذاً م�ن الحي�وان 

ونفسياً، فهو مماثل له ف�ي حرك�ة الوج�ود م�ن حي�ث إنّ�ه طري�د، وحي�د، 

س، يبح��ث ع��ن مك��ان يبي��ت في��ه، ويتفّق��ان حت��ى ف��ي زم��ن  نشِ��ط، مت��وجِّ

الشاعر أض�فى عل�ى الث�ور كثي�راً م�ن الص�فات  ، كما إنَّ )المساء(القلق 

ويبي�ت ) ينب�ت الت�راب مث�ل نب�ات اله�واجر مخم�س(الإنسانية فمثلاً هو 

، ويعط�ي الش�اعر للث�ور قدس�يةّ خاص�ة عن�دما )الأسير المك�ردس(مثل 

  :يشبِّهه بالراهب الذي يؤم بيت المقدِس

  فأدركن���ه يأخ���ذن بالس���اق والنس���ا
  

  كم��ا ش��برق الول��دان ث��وب المق��دس  
  

وليس الأمر غريب�اً، لأنَّ الث�ور يمثِّ�ل أح�د الآله�ة الت�ي عب�دت ف�ي 
الحضارات القديمة، وهو إله القمر ال�ذي يمثِّ�ل ق�وة الإخص�اب والنم�و، 
وكان الهدف الأساس لعبدة هذا الإله هو الاتحاد الروحي بالإل�ه، الث�ور 

)24(العظيم 
ن يعانيه�ا تلخّص لوحة الثور بدقةّ الحالة الانفعاليةّ التي ك�ا. 

ل ف�ي الوق�ت نفس�ه لوح�ة جماليّ�ة، لا تخل�و م�ن طقوس�يةّ  الشاعر، وتشكِّ
فرزها اللاشعور لتمثِّل الفعل الداخليّ لذات ش�بْرَقهَا الموق�ف م�ن الع�الم 

 ً الفض��اء الأوس��ع ف��ي القص��يدة موظَّف��اً ) الث��ور(إحت��لَّ . قب��ولاً أو رفض��ا

                                           
  .95-94: عبدالجبار المطلبي، مواقف في الأدب والنقد: انظر) 24(
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ا على ذلك تقوم على أس�اس توظيفاً جماليا؛ً ليكون قناعاً للشاعر، وأدلَّتنُ
  :نقاط التشابه بين الثور والشاعر وهذه النقاط هي

  الثور  الشاعر

1- 
  )مكنس(يبحث عن مكان للمبيت   )معرس(يبحث عن مكان للمبيت 

2- 
  )التوجس(يعيش حالة من   يعيش حالة من الشك والتلبس

3- 
  كئيب ينام نومة كهيئة الأسير  كئيب لم يستطع الوصول إلى هدفه

4- 
  تطارده الكلاب والصيادون  رد من أناس يبغون قتلهمطا

5- 
ً   يطوي البلاد ويتنقل فيها بنشاط   يطوي الفيافي نشيطاً قويا

6- 
  يتنقل وحيداً في القفاز  يتنقل وحيداً في القفاز

7- 
  وصف الثور بأنه فادر متشمِّس  قطيعة الأنثى له أوقفته عن الجنس

  )المساء(ن المبيت زمن البحث ع  )المساء(زمن البحث عن المبيت 

وأيقن أن لاقينه أن يومه بذي الرم�ث أن م�ا وتن�ه ي�وم انف�س فف�ي 

، وذو الرم�ث اس�م ل�واد يع�ود لبن�ي )ذو الرم�ث(البي�ت اس�م لمك�ان ه�و هذا 

)25(اسد 
القوم الذين قتل�وا وال�د الش�اعر، كم�ا أنَّ تص�ويره للك�لاب الت�ي  

                                           
  .3/68: معجم البلدان) 25(
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: تق�ول غارت في ظل الغضى يشير إل�ى م�دى خب�ث بن�ي أس�د ف�العرب

)26(أخب��ث ال��ذئاب ذئ��ب الغض��ى، ويزعم��ون أن��ه أخب��ث الش��جر ذئاب��اً 
 ،

رجل من بني أسد إندسّ عن�د ) الطماح(والدليل على خبثهم هو ما فعله 

القيصر وأقنعه بأنّ امرئ القيس كان يراسل ابنت�ه، فبع�ث إلي�ه القيص�ر 

، لم يقتصر القناع في الخط�اب )27(بحلة مسمومة كانت سبباً في هلاكه 

لشعريّ القديم على الظاهرة الحيوانيةّ بل تعدّاها إلى استخدام الأعلام، ا

والاختفاء وراءها في التعبير عما يجول في الخ�واطر والنف�وس، وه�ذا 

ما نجده عند شعراء كثي�رين ن�ذكر م�نهم عل�ى س�بيل المث�ال لا الحص�ر 

: ففي قصيدته التي أوّلها) السمهريّ بن بشير العكلي(
)28(

   

  ل������ى إن أل������مَّ لمامه������األا ح������يّ لي
  

  وك���ان م���ع الق���وم الأع���ادي كلامه���ا  
  

ن�رى ك�أنَّ ليل�ى مع��ه ف�ي الس�جن ف��ي ح�ين أنهّ�ا ل��م تك�ن عن�ده ف��ي 

في قصيدة كع�ب ) سعاد(السجن وهو ينتظر القتل، فهي قناع للحريةّ، و

  :بن زهير لم تكن انثى معلومة توصف بهذا الوصف المُثير

  هيف�����اءُ مقبلِ�����ةٌ، عج�����زاءُ م�����دبرِة
  

  يش����تكي قصِ����رٌ منه����ا ولا ط����ولُ  لا  
  

  فل����و كان����ت ام����رأة بعينه����ا، لك����ان الأم����ر تش����هيراً به����ا أم����ام 

)29(النبيّ 
فسعاد إذن هي قناع لثقافة فقدت موقعها أمام المش�روع ) �( 

                                           
  .اللسان مادة، غضو) 26(

  .239: ي ضيف، العصر الجاهليشوق) 27(

  .22: الطلل والتشبيب في مقدمة القصيدة، فصول) 28(

  .31: نفسه) 29(
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الثقافي الجديد الذي يمثلّ المش�روعيةّ الوحي�دة ف�ي التفكي�ر والمُمارس�ة، 

عتباره����ا لا تمتل����ك وه����ذا يعن����ي أنّ الش����اعر س����يفقد ذات����ه المطلق����ة با

مش��روعيتّها المعرفيّ��ة إلا ف��ي حال��ة انتظامه��ا الح��الي ض��من المؤسّس��ة 

الجديدة ومشروعها الثقافيّ، وه�ذا م�ا ي�ؤديّ إل�ى الغ�اء الش�اعر إنس�اناً، 

ونوعاً باعتبار أنّ المؤسسة الجديدة أوجدت القطيع�ة ب�ين خصوص�ياّت 

لة ف�ي وعمومياّت السلوك الإنس�اني الس�ابقة، وب�ين مش�روعيتّ ها المُتش�كِّ

موقعه��ا الآن��ي والمس��تقبليّ، ل��ذلك ك��ان عل��ى الش��اعر أن ينق��ذ فرادت��ه 

بتفكي��ك المش��روع المْعل��ن، وتأص��يل المش��روع المُلغ��ي مس��تمدّاً أص��الته 

وال�دليل، عل�ى . من شبكة علاقات ذاتيّ�ة موض�وعيةّ، نفس�يةّ، اجتماعي�ة

ف ول�م يق�ف ذلك إطاره اللغوي الخاص فهو لم يتنكّر لمصطلحه الم�ألو

 -خارج معماريتّه المعروف�ة، ليبل�غ موقع�اً متخطّي�اً لفل�ك ثقافت�ه الم�وْؤدة

  : مع أنهّ كان من أوّل الداعين إلى التغيير وذلك في قوله

  م��������ا اران��������ا نق��������ول إلاّ مع��������ارا
  

  -أو مع������ادا م������ن لفظن������ا مك������رورا  
  

بل أكدَّ ذاته ونفَّذ مفاهيمه بمعطي�ات اكتس�بت ص�فة القب�ول ولكنهّ�ا 

دلولها الغائ��ب تُ��راوِغ إل��ى مواقعي��ة ملغ��اة، وال��دليل عل��ى ذل��ك أن ف��ي م��

القصيدة جاءت بعد الإعلان ع�ن إه�دار ال�دم ف�الخوف م�ن الم�وت ك�ان 

سبباً في نظم هذه القصيدة التي اسهمت إلى آخر لحظة في عشق النمط 

الج��اهلي، فض��لاً ع��ن أنَّ الش��اعر ل��م ي��نظم بع��د ه��ذه القص��يدة، قص��يدة 

الإسلامية إذا صحّ التعبير، والدليل على ذلك أيضاً م�ا  أخُرى في فترته

ال��ذي  -أنّ الك��ذب] الش��عر[وم��ن فض��ائله : ذك��ره اب��ن رش��يق ف��ي قول��ه
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حسن فيه، وحسبك م�ا حس�ن الك�ذب، واغتف�ر  -اجتمع الناس على قبحه

كعب بن زهير، لمّا أرسل إلى أخيه ) �(له قبحه، فقد أوعد رسول الله 

)30(بما أحْفَظَه ) �(م، وذكر النبي بجُيراً ينهاه عن الإسلا
أما الطبيعة . 

فنج��دها قناع��اً فوّاح��اً عن��د اب��ن الروم��ي يس��قط عليه��ا نبض��ه، ويجاذبه��ا 

لواعجه حتى تبدو أنثى تعطف عليه، فتتلبّس مشاعره وأحواله فيضُ�في 

هه�ا إل�ى أنُث�ى  عليها ما يعتمل في نفس�ه م�ن رغب�ات ل�م يس�تطع أن يوجِّ

)31(حقيقيةّ 
.  

56�7��Wא	 �

لات التي تطرأ على الض�مير ولاس�يمّا ف�ي س�ياق واح�د  لعلَّ التحوُّ

رات  من الأمور التي تثير الذهن وتدعو إلى التأمل في الاسباب والمب�رِّ

الت��ي ت��دفع ص��احب الرس��الة إل��ى اتخّ��اذ مث��ل ه��ذا الإج��راء ف��ي عمليّ��ة 

يوظَّف حسب قواعد أصُولية  -عادة -فالضمير اللغوي. تشكيل الخطاب

لاتف����اق ب����ين علم����اء اللغ����ة، غي����ر أنَّ علم����اء الألدس����نيةّ وض����عت با

أنَّ الض�مائر والأفع�ال لا تس�تعمل دائم�اً لم�ا "المعاصرين توصّلوا إل�ى 

"وضعت له في أصُولها اللغوية
، وه�ذا أم�ر كش�فت عن�ه الدراس�ات )32(

: اللغوية القديمة ووضعت ل�ه ف�ي تص�نيفاتها مص�طلحات مختلف�ة، منه�ا

ل ف��ي الض��مير ف��ي حقيقته��ا تقني��ة، و. الالتف��ات، والتجري��د عمليّ��ة التح��وُّ

                                           
  .23-1/22: ابن رشيق القيرواني، العمدة في محاسن الشعر ونقده) 30(

  .201-180: إيليا حاوي، فن الوصف: انظر) 31(

  .6: 292/1990: محمد نديم خشفه، تبادل الضمائر وطاقته التعبيرية، البيان) 32(
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تهدف إلى إحداث قدر من الانزياح في سياقاتها التي ترد فيه�ا، فت�ؤدّي 

بالض��رورة إل��ى تع��دُّد ف��ي المس��تويات الدلاليّ��ة، ب��ل ت��ؤدّي بش��كل م��ن 

ب�المفهوم البريخت�ي، وإن ك�ان الع�رب ) التغريب(الأشكال إلى نوع من 

فلأنهم تعاملوا م�ع ال�نص بمع�زل ع�ن متلقيّ�ه لم يكشفوا عن هذا الأمر، 

تِه�ا ليس�ت اعتباطي�ة لأنَّ  الع�دول ف�ي "ومدى انفعال�ه في�ه، والعمليّ�ة برُمَّ

ط له المرسِل، وليس�ت مص�ادفة  استخدام الضمائر برنامج اسلوبيّ يخطِّ

لغوي��ة مجانيّ��ة، ل��ذلك ينبغ��ي رص��د ك��ل التب��دُّلات الطارئ��ة عل��ى مس��يرة 

عل��ى التوص��يل والتعبي��ر، وم��دى نجاحه���ا  الض��مائر ومعرف��ة ق��درتها

ة "وإخفاقها في الوصول إلى الأه�داف المرج�وَّ
، وم�ا يعنين�ا ف�ي ه�ذا )33(

ة الاص�طلاحي ش�كلاً ) التجريد(المِحَور هو مصطلح  الذي يبدو في ح�دِّ

من أشكال التقنُّ�ع اس�تخدامه الش�اعر الق�ديم والح�ديث لاغ�راض مختلف�ة 

رف طع�م الخ�وف م�ن المُرسَ�لِ إلي�ه، أحدها التحدُّث بروح جريئة لا تع�

:وهو اسلوب عربيّ قديم، فقد قال الأعشى وهو يتحدث عن نفسه
)34(

   

  ي�����ا خي�����ر م�����ن يرك�����ب المط�����ي ولا
  

  يش����رب كأس����اً بك����ف م����ن بخ����لاً   
  

  :وقال

ع هُرَيْ����رةَ إنَّ الرك����بَ مرتحِ����لُ    ودِّ
  

  وه����ل تطي����قُ وداع����اً أيُّه����ا الرجُ����لُ؟  
  

                                           
  .20: نفسه) 33(

  .138، 17: ديوان الأعشى) 34(
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دَ الش��: والتجري��د ف��ي اللغ��ة م��ن دهج��رَّ ده، جْ��رداً، وج��رَّ  -يءَ، يج��رِّ

دْتَ���هُ م���ن ثياب���ه إذا نزْعته���ا عن���ه  )35(قشََّ���ره، والتجري���د مص���در جرَّ
 .

: والتجريد في أصل اللغة هو إزالة الشيء عن غيره في الاتصّال فيقال

دتُ السيفَ من غِمْده وجرّدتُ الرجل عن ثيابه، إذا أزلتهَما عنهم�ا،  جرَّ

يعن��ي ف��ي ح��دّ ) لا م��دَّ ولا تجري��د(م ومن��ه قول��ه علي��ه الص��لاة والس��لا

دُ  القذف، وحدّ الشرب، وأراد أنّ المحدود لا يمُدُّ على الأرض ولا يج�رَّ

)36(عن ثيابه 
.  

والتجريد في مصطلح علماء البيان مقول عل�ى إخ�لاص الخط�اب 

إلى غيرك وأنت تريد به نفسك، وقد يطلق على إخلاص الخطاب على 

)37(نفسك خاصة دون غيرها 
.  

  :تجريد فائدتانولل

طل��ب التوس��ع ف��ي الك��لام فإنّ��ه إذا ك��ان ظ��اهرهُ خطاب��اً : الأول��ى 

  .لغيرك وباطنه خطاباً لنفسك فإنَّ ذلك من باب التوسُّع

وه���ي الأبل���غ، وذاك أنّ���ه ي���تمكن المخاط���ب م���ن إج���راء : الثاني���ة

الأوصاف المقصودة من مدح أو غيره على نفسه إذ يكون مخاطباً به�ا 

ر، وأب�رأ م�ن العه�دة فيم�ا يقول�ه غي�ر محج�ور علي��ه غي�ره، ليك�ون أع�ذ

                                           
  .2/40: احمد مطلوب، معجم المصطلحات البلاغية وتطورها) 35(

  .3/72: يحيى العلوي، الطراز) 36(

  .3/72: نفسه) 37(
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، وهذا أمر يعُدّ من الوظائف الأساسيةّ في استخدام الأقنعة، مع أننّا )38(

نعدُّه تقنية فنيةّ عمدت إلى اسلوب جديد في إرسال خطابه�ا الفن�يّ وم�ن 

  :أمثاله قول جرير حين أنشد عبدالملك

  أتصَ����حو أم ف����ؤادُك غي����رُ ص����احِ 
  

واحِ  عش�����يةَّ ه�����مَّ      ص�����حبكَُ ب�����الرَّ
  

ب��ل ف��ؤادك ي��ا اب��ن الفاعل��ة، كأن��ه اس��تثقل ه��ذه : فق��ال ل��ه عب��دالملك

  .المواجهة وإلا فقد علم أنَّ الشاعر يخاطب نفسه

 ً   :وقول ذي الرمّة في عبدالملك أيضا

  م���ا ب���ال عينِ���ك منه���ا الم���اء ينس���كِبْ 
  

  كأنّ����ه م����ن كل����ى مفري����ةٍ س����رب  
  

داً، فتوهم أنهّ خاطب�ه أو وكان بعين عبدالملك ريشة، وهي تدمع أب

ض ب��ه، فق��ال )39(وم��ا س��ؤالك ع��ن ه��ذا ي��ا جاه��ل : ع��رَّ
: وم��ن أمثلت��ه. 

، يس�تعمل ه�ذا الانزي�اح عل�ى أوس�ع م�داه ف�ي )ه�و(مح�وّلا إل�ى ) الأن�ا(

  :رسم الصورة الذاتيةّ فمثلاً يقول كثير عزة

  س���يهلَكُ ف���ي ال���دنيا ش���فيقٌ عل���يكم
  

  إذا غال���ه م���ن ح���ادِثِ ال���دهرِ غائلُ���هْ   
  

  يخُف���ي لك���م حبّ���اً ش���ديداً ورهب���ةً و
  

  وللن�����اس أش�����غالٌ وحبُّ�����ك ش�����اغلهُْ   
  

  ك����ريمٌ يمُي����ت الس����رَّ حتّ����ى كأنّ����هُ 
  

  إذا ح�����دّثوه ع�����ن ح�����ديثِكِ جاهِلُ�����هْ   
  

                                           
  .163: ابن الاثير، المثل السائر، القسم الثاني) 38(

  .1/222: العمدة) 39(
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ل��ئلا يتناق��ل ) الآخ��ر(فالش��اعر ينظ��ر إل��ى تجربت��ه مختفي��اً وراء 

  :، وعلى هذا الأسلوب ورد قول المتنبيّ)40(الناس اسمه أو يشيع حبُّه

  عن����دك ته����ديها ولا م����الُ  لا خي����لَ 
  

  فليس��عد النط��قُ إن ل��م تس��عد الح��الُ   
  

  واج���زِ الأمي���رَ ال���ذي نَعم���اهُ فاجئ���ةٌ 
  

  )41(بغير قولٍ ونعمى الناس أقوالُ   
  

  :والتجريد قسمان

1� J�;<�56�7א���Wא	 �

وه��و أن ت��أتي بك��لام يك��ون ظ��اهره خطاب��اً  لغي��رك، وأن��ت تري��ده 

نفس�ك وأخلص�ته لغي�رك،  خطاباً لنفسك فتكون قد جردت الخط�اب ع�ن

فلهذا يكون تجريداً محققّاً، وهذا كقول بعض الشعراء في مطلع قص�يدة 

:له
)42(

   

  إلامَ ي���راكَ المج���دُ ف���ي زيّ ش���اعرٍ 
  

  وق���د نحََل���ت ش���وقاً ف���روعُ المن����ابرِِ   
  

  كتمْ��تَ بعي��بِ الش��عرِ حِلْم��اً وحكم��ةً 
  

  ببعض�����ها ينق�����ادُ ص�����عبُ المف�����اخِرِ   
  

  سُ ال��ـأم��ا وأبي��كَ الخي��رِ إنّ��ك ف��ار
  

  مَق����الِ ومحي����ي الدراس����ات الغ����وابرِِ   
  

  وإنّ����ك أعيَيْ����ت المس����امِعَ والنه����ى
  

  بقولِ����كَ عمّ����ا ف����ي بط����ونِ ال����دفاترِ   
  

                                           
  .12: لبيانتبادل الضمائر وطاقته التعبيرية، ا) 40(

  .395-3/394: عبدالرحمن البرقوفي، شرح ديوان المتنبي) 41(

  .والشاعر هو الحيص بيص 3/74الطراز، ) 42(
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فه��ذا وم��ا ش��اكله م��ن أحس��ن م��ا يوج��د ف��ي التجري��د، ألا ت��راه ف��ي 

جمي��ع ه��ذه الخطاب��ات ظاهره��ا يش��عر بأنّ��ه يخاط��ب غي��ره والغ��رض 

  .جريدخطاب نفسه، وهذا هو السر واللباب في الت

2� J�=>?#���W@��56א	 �

وأمّ�ا م�ا قص�د ب��ه التوس�ع خاص�ة، فكق�ول الص��مّة ب�ن عب�دالله م��ن 

  :شعراء الحماسة

  حنَنْ���ت إل���ى ري���ا ونفسُ���كَ باع���دَتْ 
  

   ً   م����زارك م����ن ريّ����ا وشِ����عباكُما مع����ا
  

 ً   فم���ا حس���ن أن ت���أتيَ الأم���رَ طائع���ا
  

  وتج���زعَ أن داع���يَ الص���بابةِ أس���مَعا  
  

  وليس���ت عش���ياّتُ الحِم���ى برواج���عٍ 
  

  علي����ك، ولك����ن خ����لّ عيني����كَ ت����دمَعا  
  

وانتق��ل م��ن الخط��اب التجري��دي إل��ى خط��اب ال��نفس، ول��و اس��تمرّ 

على الحال�ة الأول�ى لم�ا قضُ�ي علي�ه بالتوسّ�عِ، وإنم�ا ك�ان يقض�ي علي�ه 

بالتجريد البلي�غ ال�ذي ه�و الط�رف الآخ�ر، ويت�أوّل ل�ه ب�أنَّ غرض�ه م�ن 

ة العش�ق، لِم�ا ف�ي خطاب غيره أن ينفي عن نفسه سمعة اله�وى، ومع�رّ 

ذل��ك م��ن الش��هرة والفضاض��ة، لك��ن ق��د زال ه��ذا التأوي��ل بانتقال��ه ع��ن 

لا إلى خطاب النفس  )43(التجريد أوَّ
.  

فالتجريد إذن يستثمر لخلق مسافة بين المبدع وذات�ه وب�ين المب�دع 

والمتقبِّ���ل بخل���ق إحس���اس الغيريّ���ة أو اس���تطيع أن أق���ول المرسّ���ل إلي���ه 

                                           
  .165-164: المثل السائر، القسم الثاني) 43(
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ه الحال��ة يب��ث من��ه إلي��ه خالق��اً الوس��يلة الت��ي المعرف��يّ، فالش��اعر ف��ي ه��ذ

تخرج به من حيز الالتزام بسلطة الاعراف الغنيّ�ة أو الاجتماعيّ�ة، ول�م 

يج��د غي��ر لعب��ة انزي��اح الض��مائر أو التح��وّل ف��ي الض��مائر لك��ي يحق��ق 

أغراضه التي تشكّل عبئاً ثقيلاً عليه فيما لو قدمت بش�كل معل�ن مس�تنداً 

، ولا نج���د فرق���اً كبي���راً ب���ين القن���اع المعص���ر حق���اً إل���ى ال���ذات المعلن���ة

والتجريد إلا في حالات استخدام الشخصياّت بمستوياتها المختلف�ة علم�اً 

بانَّ استخدام الشخصية، التي يعُلَنُ اسمها فيح�دد ب�ذلك بنيته�ا المعرفيّ�ة، 

لا يلُغي حقيقة ثابتة هي أنّ قصيدة القناع المعاصر في بنائه�ا التش�كيلي 

 ً لات الض��مير أو ثبات�ه بحس�ب ق��درة المب�دع عل��ى  تق�وم أيض�ا عل��ى تح�وُّ

المواص��لة ف��ي خ��ط ثاب��ت أو تغيي��ر الاتج��اه مم��ا يس��بب خل��لا ف��ي ق��وة 

  .النموذج المعاصر

�Wو�8�.9א	+��ع �

يم��ارس الش��اعر مب��دئياً س��لطة الانتم��اء إل��ى الأعم��اق ويفرض��ها 

ه م��دخلاً حيّ��اً لإع��ادة ق��راءة الع��الم م��ن خ��لال خط��اب ينف��تح ف��ي دلالات��

مشروعاً للتوالد اللانهائيّ وهو به�ذا يمُثّ�ل س�لطة رافض�ة ت�أبى الكش�ف 

ع��ن خياراته��ا المقص��دية ف��ي أص��ل مش��روعها الثق��افي المكب��وت، ل��ذلك 

يبدو الخطاب منتمياً إلى فضاء مفتوح لا يقبل حدوداً تصنعه في السائد 

ولكن��ه م��ع ذل��ك يح��اول أن يتع��ينّ ف��ي ش��كل يمنح��ه الق��درة . والمع��روف

فع��ل ف��ي حي��ز المواجه��ة، أي حي��ز الوق��وف أم��ام الآخ��ر حي��ث عل��ى ال

يصبح علامة مقروءة، ابلاغاً يتجل�ى ف�ي فض�اءات مختلف�ة، تح�اول أن 
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تجعل��ه منتمي��اً إل��ى همّه��ا الثق��افيّ وخطّه��ا الفك��ريّ والأث��ر الش��عريّ ف��ي 

ل باتجاه تحقيق وظيفت�ين فنيّ�ة : قصيدة القناع هو نصّ الاختلاف المتشكِّ

، )اجتماعيّ���ة، نفس���يةّ، سياس���يةّ، فلس���فيةّ، تراثيّ���ة(يّ���ة ، وفكر)تش���كيل(

والشاعر حين يمنع اقنعته، فتسكن في أعماقه متلبِّسة كيانه كلهّ، يجعلها 

ً  -تتشكّل باتجّاه قنوات�ه المكبوت�ة حت�ى تص�بح  -وه�ي بعي�دة عن�ه تش�كيلياّ

كائنات تتحرّك في ع�الم ) الأقنعة(صوراً متعدّدة لجوهره المنفرد فتبدو 

حانيّ، يقدّم العقل بإطار حلميّ، يمنح المبدع القدرة على الت�آلف م�ع رو

ب الفجوة بين الآن�ي  إشكاليات العالم الموضوعيّ، وفي الوقت نفسه يقرِّ

ر  والغائب مفرِزاً ما في ذاته من تناقضات وإشكالات في قناعه، فيص�وِّ

ب��ذلك منح��اه العقل��يّ ونظرت��ه إل��ى الك��ون فيحقّ��ق تطهي��ره م��ن ض��غط 

كب��وت، وقدرت��ه الفنيّ��ة عل��ى تجس��يم المث��ل الفكريّ��ة والأخلاقيّ��ة م��ن الم

لا يش��كّل مع��ادلاً للواق��ع "وه��و به��ذه الطريق��ة . خ��لال ه��ذه الشخص��ياّت

ل عاملاً أساسياً محكوم�اً بق�وانين بنيت�ه  الذي يعبرِّ عنه وحسب، بل يشكِّ

: أما بنية الموضوع فهي مركّب�ة م�ن ثلاث�ة عوام�ل. ومقبولاً بالنسبة لها

الفك��رة بوص��فها واقع��اً، واللغ��ة بوص��فها واقع��اً آخ��ر، وتج��يء الص��ورة 

الفنية بمثابة الواقع الثالث، القائم على سابقيه هو في النهاي�ة حص�يلتهما 

ومع��ادل فن��يّ مركّ��ب لحرك��ة الواق��ع أي ص��ورة مركّب��ة جدي��دة ته��دم 

"الواقع
)44(

.  

                                           
: ميش��ال س��ليمان، القص��يدة الجدي��دة دع��وة ال��ى أش��كال تعبيري��ة جدي��دة، الفك��ر العرب��ي) 44(

3/1978 :113.  
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ن�اع، وفي الحقيقة لا يثير ه�دم الواق�ع مي�زّة خاص�ة ف�ي قص�يدة الق

لأنهّ يمثلّ منحىً عامّاً في جمالياّت الشعر، ولكنَّ الخصوصيةّ تكمن في 

فالشعر ف�ي ه�ذا الاتجّ�اه  ،الكيف الذي يتمّ به الاتصّال مع الواقع وهدمه

ل دائ��م، ف��ي أق��اليم "تش��كيل يه��دم  الأش��كال العاديّ��ة، وه��و ص��عود وتح��وُّ

ق وأشكاله غير العاديةّ من أج�ل اتحّ�اد أو اتصّ� ال أعم�ق، وأغن�ى التشوُّ

وأشمل بين الإنس�ان والوج�ود، والإنس�ان والإنس�ان والإنس�ان والغي�ب، 

به��ذا ت��تمّ الوح��دة ب��ين الواق��ع والممك��ن، والزمن��يّ وم��ا ف��وق الزمن��يّ، 

والشيء والخيال، وبهذا يتم تخطي الثنائياّت نحو تركيب وج�وديّ آخ�ر 

والعم��ل، فكم��ا تتوحّ��د في��ه حيويّ��ة الإش��راق أو المعرف��ة بحيويّ��ة الإب��داع 

ينسلخ الشاعر من نفسه، لكي يجد نفس�ه، ك�ذلك يه�يّء للع�الم أن ينس�لخ 

م��ن نفس��ه لك��ي يج��د نفس��ه، فالع��الم جس��د الش��اعر، لا يس��تطيع إلا أن 

ك��ه، إلا أن يغيِّ��رهُ وح��ين لا يفع��ل يك��ون ميتّ��اً  )45(يحرِّ
إنّ وع��ي الع��الم . 

ال�ذي يدفع�ه إل�ى  خاصيةّ في كيان الفناّن المعرفيّ يتماهى فيه إلى الح�د

استبدال شيء شعوري أو حاجة حسيةّ واعية، بدفاع ذات�يّ خ�الق "حالة 

ص��ه ع��ن  لاهتم��ام آخ��ر ف��ي موض��وع جدي��د يس��د فراغ��اً ف��ي الف��رد ويعُوِّ

"الحاج��ة الواعي��ة الت��ي ص��ارت ص��عبة التحقي��ق بس��بب م��ا
، وإع��ادة )46(

                                           
  .31: ايات القرنأدونيس فاتحة لنه) 45(

  .29: ريكان إبراهيم، نقد الشعر في المنظور النفسي) 46(
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ونه في تشكيل العالم بمنظور الشاعر تفتح أمامه افقاً واسعاً لمعالجة سك

رج�اء الانخط�اف وتحري�ر "سجن الذات فهو يس�تدعي الآخ�ر أو يخلق�ه 

"النفس من الجسد
، ه�ذه الحال�ة بمثاب�ة الص�يرورة الت�ي تتن�اغم فيه�ا )47(

المتغيرِّات بين المبدع والعالم وانتقاء حض�ورها يعن�ي الانفص�ام الكل�ي 

ة، ولا عن معالم الحياة أو القبول الت�ام والمستس�لم لاش�كالياته المتض�ارب

نشك في أنّ هذه الصورة الصنميةّ س�مة م�ن س�مات الض�عف الإب�داعي 

أو الموت الإبداعي، ومتى ما أحسّ مب�دع بأنَّ�هُ يخض�ع لقهريّ�ة مُض�ادّة 

ل�يس مج�رد ش�كل، إنمّ�ا ) س�تندال(من خلال هذا نلاحظ أنّ القن�اع عن�د 

فه�و يحي�ا خ�ارج "هو حي�اة، حي�اة بك�لّ م�ا فيه�ا م�ن ص�يرورة وتناس�خ 

وه�و يس�كن فع�لاً جس��دين ف�ي آن واح�د، لأنَّ شخص�ياّته المتخيلّ��ة  نفس�ه

تمتلك أجساماً فاعل�ة ومص�ائر ذات اس�تقلال ذات�يّ، وف�وق ذل�ك نلاح�ظ 

أن ه��ذه الش��خوص لا تنس��ى أن ترت��دي القن��اع ب��دورها، والرغب��ة ف��ي 

"التناسخ الت�ي أحي�تهم تظ�ل مس�تديمة ف�يهم أنفس�هم
)48(

وم�ع أنَّ وظيف�ة . 

ة ذات أهمي��ة خاصّ��ة إلا أنّ��ه يحم��ل ف��ي حركت��ه الداخليّ��ة القن��اع التش��كيليّ 

ط��ا له��ا مُس��بقاً أو ق��د ت��أتي عف��وَ  طاق��ات وظيفي��ة خلاّق��ة ق��د يك��ون مخطِّ

م��ثلاً يتعام��ل م��ع القن��اع لوظ��ائف متع��ددة فه��و ) يي��تس(الخ��اطر، فن��رى 

                                           
  .334: فاتحة لنهايات القرن) 47(

  .200: ستندال) 48(
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أو يس�اعد .. يوظف للكشف عن رؤية الشاعر الص�وفيةّ المثاليّ�ة للع�الم"

دة المفقودة بين م�ا ه�و مص�طنع وم�ا ه�و ص�ادق ب�ين للحفاظ على الوح

وهو في بعض أوجهه وسيلة من وسائل مقاومة الغ�در .. الفن والطبيعة

وبشكل عام يمكن القول إنَّ القن�اع بالنس�بة ل�ه ك�ان .. الخارجيّ وتعريته

ر الش��اعر ب��أنَّ واقع��ه لا يكم��ن ف��ي (بمثاب��ة  ال��نفس المُض��ادّة الت��ي ت��ذكِّ

ج نافذته، في الشارع، بل إنّ الذهاب والإياب إنمّا الذهاب والإياب خار

"يكم��ن داخ��ل ذهن��ه
ل��يس وس��يلة م��ن ) إزرا باون��د(، والقن��اع عن��د )49(

ف بق��در م��ا يمثّ��ل س��عياً للبح��ث ع��ن خ��لاص ف��ي الع��الم  وس��ائل التص��وُّ

"الأرضي عبر النظام الاجتماعيّ السائد
)50(

وسيلة ) ستندال(وهو عند . 

اتخّ�اذه اس�ماً "السيطرة والاحتجاج بل إنَّ من وسائل القدرة والتلاعب و

إنه الش�عور .. جديداً لا يمنح ستندال نفسه وجهاً جديداً وجنسيات أخُرى

"بلذةّ الحياة خارج الاسم
)51(

.  

نحو الموض�وعيةّ واللاشخص�يةّ "ولا أنسى أنَّ القناع منحىً ينزع 

"عرفي الشعر، والابتعاد عن الالتصاق بنزعة ذاتيةّ غنائيةّ في الش
)52(

 ،

                                           
  .75: القناع الدرامي، الاقلام )49(

  .76: نفسه )50(

  .183-182: ستندال) 51(

  .77: القناع الدرامي، الأقلام) 52(
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وه��و ب��ذلك يحق��ق للقص��يدة ص��فتها الدراميّ��ة والملحميّ��ة ويجعله��ا ق��ادرة 

النبوءة والاستشراق والقدرة على استيعاب وتمثُّل تاريخ البشرية "على 

"ف���ي دورة الوج���ود الإنس���اني
، والقن���اع لا يوظّ���ف وس���يلة لحل���ول )53(

 الشاعر في ع�والم أخُ�رى غريب�ة عن�ه أو قريب�ة من�ه أو ليم�نح القص�يدة

ش��موليتّها كأقنع��ة ف��ي الش��عر ه��و العمليّ��ة الحقيقيّ��ة المقص��ودة بإحي��اء 

إذ إن عمليّ��ة ... الت�راث، وإن ل��م تك�ن مقص��ودة مُس�بقَاً م��ن قِبَ�ل الش��اعر

الإحياء تتطلبّ استلهام التاريخ ونفث روح الحياة في شخصياّته لحملها 

ا على تخطّي زمنها الذي عاشت فيه لتك�ون حض�وراً عظيم�اً ف�ي حياتن�

"ومس��تقبلنا
)54(

وكلم��ا تمكن��ت ذات الش��اعر م��ن خل��ق مس��افة الانفص��ال  

عن�ه، تحقق�ت ل�ه الق�درة عل�ى الانتم��اء إل�ى الع�الم وخل�ق التش�كيل ال��ذي 

واستدعاء شخص�يةّ له�ا تجاربه�ا الخاصّ�ة وموقعه�ا الزم�انيّ  ،يستوعبه

والمك��انيّ، يعُط��ي للش��اعر الق��درة عل��ى خل��ق القص��يدة نفس��ها، وبه��ذا 

ل ي��تمكّن الش��� اعر م��ن ب���ثّ مكبوت���ه والإفص��اح عن���ه عل��ى نح���و مح���وَّ

)55(مص��بوغ بالغيّْريّ��ة والموض��وعيةّ 
وه��ذا لا يعن��ي أنَّ قص��يدة القن��اع . 

أو الغائه��ا وإنمّ��ا ه��ي الوس��يلة الفنيّ��ة الت��ي ) الأن��ا(تق�وم بوظيف��ة إض��اعة 

                                           
  .21: 4/1977، مقابلة مع عبدالوهاب البياتي، الجامعة) 53(

  .150: دراسات نقدية في النظرية والتطبيق) 54(

  .134: س اليوت الشاعر الناقد. أ ماثيسون، ت. ف) 55(
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الحقيقيةّ للفنان إنهّا وسيلة م�ن وس�ائل البق�اء، للع�ودة ) الأنا(تكشف عن 

أو الت��اريخيّ أو الأسُ��طوريّ، نح��ن ) الط��وطميّ الس��حريّ (دائيّ إل��ى الب��

أمام من يخطط لانتصار ال�ذات عل�ى اغترابه�ا ويعم�ل عل�ى تخطيطه�ا 

لشراسة الحزن وطغيان الغياب، كما يستطيع الشاعر بوتيرة عالية جدّاً 

أن يحق��ق هويتّ��ه وبتط��ابق ت��ام م��ع ثقافت��ه ومعتقدات��ه الشخص��يةّ، ويعبِّ��ر 

ش���خوص تق���ف ف���ي تركيبته���ا الهيكليّ���ة ب���ين الإنس���انيّ ع���ن ذات���ه ف���ي 

والطبيعيّ، والح�ي والجام�د، ه�ذه ه�ي العناص�ر الأساس�يةّ الت�ي تعك�س 

الجانب الغيب�يّ ف�ي نفس�يةّ الش�اعر، كم�ا ين�زع الش�كل إل�ى نس�يج يتعمّ�د 

تداخل الأجناس الأدبيةّ وتلاقحها فيثير بآفاقه المتناغم�ة دهش�ة الق�ارئ، 

فرَادَة التجربة والصياغة مستنداً إلى وسيلة التغري�ب  ومن ثمَّ يحققّ إلى

جع�ل ك�ل م�ا يب�دو مألوف�اً ف�ي حياتن�ا يخض�ع ل�لإدراك "التي تهدف إلى 

الاعتم��اد هن��ا عل��ى العق��ل ول��يس عل��ى الانفع��ال، . والتفكي��ر وال��وعي

ولكي يقوم العق�ل الناق�د بعمل�ه ينبغ�ي أن .. والمُتعة في الفهم والمشاركة

ب��ين المتلقّ��ي وم��ا ي��راه، حت��ى يس��تطيع أن يتأمّ��ل، تك��ون هن��اك مس��افة 

"ويفكّر ويق�رّر ويعُي�د بن�اء واق�ع م�ن جدي�د
)56(

وبم�ا أنَّ القن�اع يوظَّ�ف . 

لإبطاء التدفُّق الآلي لانفعالات الشاعر فإنهّ م�ن ناحي�ة ثاني�ة يبُط�ئ م�ن 

                                           
  .157: عبدالمنعم تليمة، مقدمة في نظرية الادب) 56(
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التقاء القارئ بصوت الشاعر إذ لن يصل الصوت إل�ى الق�ارئ مباش�رة 

ط متميِّ�ز، ل�ه اس�تقلالهُ، أعن�ي وس�يطاً يف�رض عل�ى بل م�ن خ�لال وس�ي

لاً في العلاقة بين ال�دلالات المباش�رة وغي�ر  القارئ تأنيّاً في الفهم، وتأمُّ

المباشرة، على نحو يجعل القارئ ظرفاً مباشراً في انتاج الدلالة الكليّ�ة 

)57(للقناع، وليس مجرد مس�تهلِك س�لبيّ للمعن�ى 
ذل�ك أنَّ قص�يدة القن�اع  

ي��ة توظ��ف حركيّ��ة الانتق��ال ب��ين الأزمن��ة ف��ي ص��ياغة بنائيّ��ة مدرس��ة تقن

وش�خوص الأقنع�ة لا تق�دَّم بهويتّه�ا . تقدّم شكلاً جزئياًّ يتقاطع مع التقليد

التفص��يليةّ المُعلَن��ة ب��ل تعُ��الج علاج��اً يف��رض النظ��ر اليه��ا م��ن جوان��ب 

ومس��تويات تحيله��ا إل��ى تكوين��ات بِكْ��ر، تحت��اج إل��ى ف��يض ت��أمّلي يس��بر 

أغوارها ويكشف عن فاعليتّها المسكوت عنها، ومن هنا تسعى قص�يدة 

النم�وذج الإنس�انيّ الق��ادر عل�ى الانف�لات م��ن "القن�اع وظيفيّ�اً إل�ى خل��ق 

ق��بح الارته��ان لع��الم تهُ��يمن علي��ه ثقاف��ة طبقيّ��ة س��ائدة تفُ��رِغ الشخص��يةّ 

الإنسانيةّ من طموحاتها، وتجعلها طاقة هامدة معزول�ة ف�ي حي�ز ض�يق 

إذ ) الشخص�يةّ لا شخص�ية(حركيةّ النشاط الإنسانيّ، وبه�ذا تصُ�بح من 

أي إل�ى ) أنموذج إنس�اني(إلى ) الفرد الإنسانيّ (يفشل الفناّن في تحويل 

  .إنّ الفن لا يصوغ مباشرة النموذج والشامل والدائم.. شخصية فنيّة

                                           
  .123: أقنعة الشعر المعاصر مهيار الدمشقي، فصول) 57(
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ولك��نّ الف��ن يص��ل إل��ى ه��ذه الثلاث��ة بنجاح��ه ف��ي ص��ياغة الف��رديّ 

ع��ارض ويتوقّ��ف نج��اح نم��وذج الإنس��ان ف��ي الف��ن والأدب والجزئ��يّ ال

عل��ى م��دى تمثي��ل ه��ذا النم��وذج لم��ا يمك��ن تس��ميته ) الشخص��يةّ الفنيّ��ة(

)قضيةّ الإنس�ان ف�ي مجتمع�ه(
، وح�ين يج�د الش�اعر نفس�ه محاص�راً )58(

في بنية ثقافيةّ متزمّتة تحاول أن تحجر عليه، وتضعه تح�ت الوص�اية، 

كلاً فيلجأ إل�ى أسُ�لوب التعبي�ر ع�ن وراء مضموناً وش"يمعن في الغربة 

قن��اع، ف��إذا ك��ان بع��ض الش��عراء يخلع��ون مش��اعرهم عل��ى الطبيع��ة، 

فالبي�اتي إنمّ�ا يخل�ع مش�اعره عل�ى . محاوِلين بذلك تجسيد تلك المش�اعر

د  الت��اريخ، مح��اولاً تجري��د تل��ك المش��اعر، أعن��ي أنّ��ه لا يق��ف عن��د مُج��رَّ

مزجه��ا ب��الفكرة الش��عريةّ، وب��ذلك الص��ورة الش��عريةّ، وإنمّ��ا يح��اول أن ي

يضُيف إلى وظيفة الشعر في التعبير عن الأش�ياء ذات الطبيع�ة الكليّ�ة، 

" وظيف���ة الت���اريخ ف���ي التعبي���ر ع���ن الأش���ياء الخاصّ���ة المح���دودة
)59(

 ،

فهن�اك أش�ياء لا . "ويوظف القناع لتجاوز الخوف من الس�لطة السياس�ية

نظراً للأوضاع السائدة في يمكن البوح بها والتعبير عنها بشكل مباشر 

هذا البلد أو ذاك ومن ثمَّ فإنَّ الشاعر يلجأ إلى القناع لكي يقول ما يري�د 

                                           
  .79: مقدمة في نظرية الأدب) 58(

  .169: نا بين الأصالة والمعاصرةجلال الشعري، ثقافت) 59(
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وخلاصة أسباب استخدام القناع سواء من الناحي�ة .. أن يقوله من خلاله

"الفنيّة أو سواها هو التعبير غير المباشر عن التجربة الشعرية
)60(

.  

                                           
  .79: 5/1985قفزة في فراغ، الأقلام، .. هادي الربيعي، الحداثة بلا أصالة) 60(
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ك بالماد الجمالية الا بعد ان يتام�ل لحظ�ة لا يمكن للشاعر ان يمس •

 .حركتها الازلية 

ملامح وأصداء الأقنع�ة ف�ي النص�وص القديم�ة لا يس�تطيع كش�فها  •

 .إلا متلقٍ حسّاس قادر على توجيه النص باتجاهات مختلفة

مته ك�أنَّ ه�ذه المقدم�ة ه�ي  • إنَّ صدى الشاعر يتردّد في جنبات مقدِّ

ر المكبوت للإنس�ان الش�اعر والمث�ل المرآة التي تظُِهر الوجه الآخ

مات��ه تعُبِّ��ر ع��ن ذات��ه تعبي��راً ش��ديداً  الواض��ح له��ذا ه��و المتنب��ي فمقدِّ

وأكثر ما يكون هذا في س�يفياّته وكافورياّت�ه وإذا ك�ان ف�ي الأول�ى 

 .يمزج نفسه بالبطل حتى ليغدو قناعاً يتكلم من ورائه الشاعر

ب�ث إش�كالية ش�موليةّ  الوقوف على الطلل هو تقنية فنيّةّ تهدف إلى •

هي قضية الوجود والخلود أو المحو والثبات، وه�و تك�وين يحقّ�ق 

وعي الفرد بذات�ه، فعم�د إل�ى ال�دخول ف�ي طق�س الح�وار الأحُ�ادي 

 .مع الطلل

إنّ المُ��درَك المكب��وت داخ��ل الش��اعر لاب��دّ أن يظه��ر عل��ى ش��كل  •

علامات أو إشارات ت�وحي بملام�ح المف�اهيم الت�ي يري�د الوص�ول 

ه��ا، ولاب��دَّ م��ن الإش��ارة إل��ى أنّ الس��بب ف��ي ذل��ك يع��ود إل��ى أنّ إلي

القصيدة القديمة ولاسيمّا الجاهلي�ة ل�م تس�تطع ف�ي أنماطه�ا الأول�ى 

فالشعر قبل أن يص�بح فنّ�اً واقعيّ�اً ك�ان "أن تتخلص من طقوسيتّها 

 .أدعية وصلوات
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ره  • الش��اعر العرب��ي ل��م يس��تطع أن ي��تخلصّ ف��ي ص��ورة م��ن تص��وُّ

عتق��ده الميث��ي، فلج��أ إل��ى تش��خيص الأش��ياء الت��ي الأس��طوري وم

ل قيم�ة كبي�رة ف�ي بنيت�ه العقلي�ة، وم�ن تل�ك الأش�ياء تش�خيص  تشُكِّ

 ).Characterization(الحيوان في القصيدة الجاهليةّ 

التجريد إذن يستثمر لخلق مس�افة ب�ين المب�دع وذات�ه وب�ين المب�دع  •

ل المرسّ�ل إلي�ه والمتقبِّل بخلق إحساس الغيريةّ أو اس�تطيع أن أق�و

المعرفيّ، فالشاعر في هذه الحالة يبث منه إليه خالقاً الوسيلة التي 

تخرج به من حيز الالتزام بسلطة الاعراف الغنيةّ أو الاجتماعيةّ، 

ولم يجد غير لعبة انزياح الض�مائر أو التح�وّل ف�ي الض�مائر لك�ي 

كل يحقق أغراضه التي تشكّل عبئ�اً ثق�يلاً علي�ه فيم�ا ل�و ق�دمت بش�

 .معلن مستنداً حقاً إلى الذات المعلنة

لا يثي��ر ه��دم الواق��ع مي��زّة خاص��ة ف��ي قص��يدة القن��اع، لأنّ��ه يمثّ��ل  •

منح��ىً عامّ��اً ف��ي جماليّ��ات الش��عر، ولك��نَّ الخصوص��يةّ تكم��ن ف��ي 

 .الكيف الذي يتمّ به الاتصّال مع الواقع وهدمه

كلما تمكنت ذات الشاعر من خلق مسافة الانفص�ال عن�ه، تحقق�ت  •

 ،له القدرة على الانتماء إلى العالم وخل�ق التش�كيل ال�ذي يس�توعبه

واس���تدعاء شخص���يةّ له���ا تجاربه���ا الخاصّ���ة وموقعه���ا الزم���انيّ 

والمكانيّ، يعُطي للشاعر القدرة على خلق القصيدة نفس�ها، وبه�ذا 

ل  يتمكّن الشاعر من ب�ثّ مكبوت�ه والإفص�اح عن�ه عل�ى نح�و مح�وَّ

 .يةّمصبوغ بالغيّْريةّ والموضوع
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وإنمّا  ،أو الغائها ،)الأنا(إنَّ قصيدة القناع لا تقوم بوظيفة إضاعة  •

الحقيقيّ��ة للفن��ان إنهّ��ا ) الأن��ا(ه��ي الوس��يلة الفنيّ��ة الت��ي تكش��ف ع��ن 

 .وسيلة من وسائل البقاء

إنَّ قص��يدة القن��اع تقني��ة توظ��ف حركيّ��ة الانتق��ال ب��ين الأزمن��ة ف��ي  •

 ً . يتق���اطع م���ع التقلي���د ص���ياغة بنائيّ���ة مدرس���ة تق���دّم ش���كلاً جزئيّ���ا

وش��خوص الأقنع��ة لا تق��دَّم بهويتّه��ا التفص��يليةّ المُعلَن��ة ب��ل تعُ��الج 

علاج��اً يف��رض النظ��ر اليه��ا م��ن جوان��ب ومس��تويات تحيله��ا إل��ى 

تكوين��ات بِكْ��ر، تحت��اج إل��ى ف��يض ت��أمّلي يس��بر أغواره��ا ويكش��ف 

ع��ن فاعليتّه��ا المس��كوت عنه��ا، وم��ن هن��ا تس��عى قص��يدة القن��اع 

النموذج الإنسانيّ القادر على الانفلات م�ن ق�بح "لى خلق وظيفياًّ إ

الارته��ان لع��الم تهُ��يمن علي��ه ثقاف��ة طبقيّ��ة س��ائدة تفُ��رِغ الشخص��يةّ 

الإنسانيةّ من طموحاتها، وتجعله�ا طاق�ة هام�دة معزول�ة ف�ي حي�ز 

الشخص�يةّ لا (ضيق م�ن حركيّ�ة النش�اط الإنس�انيّ، وبه�ذا تصُ�بح 

إل���ى ) الف���رد الإنس���انيّ (حوي���ل إذ يفش���ل الفنّ���ان ف���ي ت) شخص���ية

 .أي إلى شخصية فنيّة) أنموذج إنساني(
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المجل���س ال���وطني للثقاف���ة /ت ج���ابر عص���فور/البدائي���ة/آش���لي مونتي���اغو-1

  . 1982/الكويت/والفنون والآداب

ع�����ة دار الكت�����اب العرب�����ي للطبا/ال�����دراما الإغريقي�����ة/ إب�����راهيم س�����كر-2

  . 1968/ القاهرة /والنشر

الهيئ���ة /ت ف���ؤاد زكري���ا/الف���ن والمجتم���ع عب���ر الت���اريخ/ارنول���د ه���اوزر-3

  . 1971/لمصرية العامة للتأليف والنشر

  .ت.د/ سلسلة ماذا اعرف/تخليل الجر / المخيلة/جان برتيس -4

منش��ورات / ت ص��الح ج��واد الك��اظم/اس��خليوس واثين��ا /ج��ورج تومس��ون-5

  . 1975/مهورية العراقيةالج/وزارة الإعلام 

 ةال�دار المص�ري/ت أحم�د حم�دي محم�ود/ مبادئ الف�ن/ روبين كولنجوود-6

  .ت.د/ للتأليف والترجمة

/ دار الطليع��ة /ت س��مير ك��رم / الموس��وعة الفلس��فية/ روزنت��ال وي��ودين-7

  . 1987/ بيروت

دار / المنهج الأس�طوري ف�ي تفس�ير الش�عر الج�اهلي/عبد الفتاح محمد احمد-8

  . 1987/بيروت/ اهل المن
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الهيئ���ة المص���رية العام���ة /ث���ورة الش���عر الح���ديث/ عب���د الغف���ار مك���اوي-9

  .1974/للكتاب

الق�اهرة /دار الثقاف�ة / مداخل إلى علم الجم�ال الأدب�ي/ عبد المنعم تليمة -10

  .1979 2ط/بيروت/ دار العودة/مقدمة في نظرية الأدب/  1978/

  .1974/بيروت/ ار العلمد/الفن والإنسان/عز الدين إسماعيل -11

دار الآداب /ت س����امي خش����بة/الإنس����ان وق����واه الخفي����ة/ ك����ولن ولس����ن-12

  .1987/بيروت/

دار الحرية / ت يوسف عبد المسيح ثروت/تشريح الدراما/ مارتن أسلن-13

  .1978/ بغداد/ للطباعة 

/ الق��اهرة /مكتب��ة الانجل��و المص��رية/ ف��ن المس��رح/ محمد فرح��ات عم��ر-14

1970.  

/ دار الآداب /الوجه والقناع ف�ي مس�رحنا المعاص�ر/ أمين العالم محمود-15

  .1973/بيروت 
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1- American Macropaedis / mat / Mask.  

2-The poet in the poem / GeorGe. T. wright/ university 

of California PRESS/ Berkeley and losangwles/1962 

3-The new Encyclopaedia Britannica/ founded 1768, 

15
th

 Edition. 

�Wא	5و-6!!!!!!!!!!!�, �

  1988، 1ع/عالم الفكر/مفاهيم فلسفية في الثقافات الأفريقية التعليمية/احمد أبو زيد-1

  1982، 7ع/فنون عربية/من أساطير الهنود الحمر في أمريكا اللاتينية/ديانا ووفتر-2

  .1990، 292البيان ع/ نية القديمةالديانات اليونا/ رأفت سيف-3

  .1979، 4ع/ عالم الفكر/الشعوب البدائية / روبرت فورنو-4

الطليع��ة /م��ن أس��اطير الهن��ود الحم��ر ف��ي أمريك��ا اللاتيني��ة/عب��د الحس��ين ص��نكور-5

  .10،1979ع/الأدبية

  .1979، 4ع / عالم الفكر/خصائص الفن المصري القديم/ عبد الحميد زايد -6

عالم / الرمز والأسطورة والشعائر في المجتمعات البدائية/ ارنكتون فريدريك كارل-7

  .1979، 4ع/الفكر
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ابن الاثير، المثل السائر، تحقيق احمد الحوفي وبدوي طبانة، مكتبة نهضة مصر،  - 

 .1960الفجالة القاهرة، 

، 4اب��ن رش��يق، العم��دة ف��ي محاس��ن الش��عر واداب��ه ونق��ده، دار الجي��ل، بي��روت، ط - 

لوب، معجم المصطلحات البلاغية وتطورها، المجم�ع العلم�ي احمد مط.1972

 .1986العراقي، 

  .1980فاتحة لنهايات القرن، دار العودة، بيروت،  ،أدونيس

ارنولد هاوزر، فلسفة تاريخ الف�ن، ترجم�ة رم�زي عب�ده ج�رجيس، مطبع�ة جامع�ة  - 

 .1968القاهرة، 

اب اللبناني، بيروت، إيليا حاوي، فن الوصف وتطوره في الشعر العربي، دار الكت - 

 .1980، 3ط

ج��ان ص��دقه، رم��وز وطق��وس دراس��ات ف��ي الميثولوجي��ا القديم��ة، ري��اض ال��ريس  - 

 .ت.للكتب والنشر، د

جلال العشري، ثقافتنا بين الأص�الة والمعاص�رة، الهيئ�ة المص�رية العام�ة للكت�اب،  - 

1981. 

ف�ي الش�عر  حسن البنا عزيز، الكلمات والأشياء، التحليل البني�وي لقص�يدة الاط�لال - 

  1الجاهلي، دار المناهل، بيروت، 

ريك��ان اب��راهيم، نق��د الش��عر ف��ي المنظ��ور النفس��ي، دار الش��ؤون الثقافي��ة، بغ��داد،  - 

1989. 

 .ت.، د3شوقي ضيف، العصر الجاهلي، دار المعارف بمصر، ط - 

 .1980عبدالجبار المطلبي، مواقف في النقد والأدب، دار الحرية للطباعة بغداد،  - 
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 .1980لبرقوقي، شرح ديوان المتنبي، دار الكاتب العربي، بيروت، عبدالرحمن ا - 

عبدالفتاح محمد احمد، المنهج الاسطوري في دراس�ة الش�عر الج�اهلي، دار المناه�ل،  - 

 .1987بيروت، 

  .1979، 2مقدمة في نظرية الأدب، دار العودة، بيروت، طعبدالمنعم تليمة، 

 .1965مكتبة العصرية، بيروت، اليوت الشاعر الناقد، ال. س. ماثيسن، ت.أ.ف - 

 .ت.فوزي عطوي، ديوان الأعشى، الشركة اللبنانية للكتاب، بيروت، د - 

 .1980فيكتور برومبير، ستندال، ترجمة نجيب المانع، دار الرشيد للنشر، بغداد،  - 

كل��ود ليف��ي ش��تراوس، الفك��ر الب��ري، ترجم��ة نظي��ر جاه��ل، المؤسس��ة الجامعي��ة  - 

 1984للدراسات والنشر، بيروت، 

 .1969محمد أبو الفضل إبراهيم، ديوان امرئ القيس، دار المعارف، مصر،  - 

 .1976محمد مبارك، دراسات نقدية في النظرية والتطبيق، دار الحرية، بغداد،  - 

هوبير ديشان، الديانات في أفريقيا السوداء، ترجمة أحمد ص�ادق حم�دي، دار الكت�اب 

  1956المصري، القاهرة، 

  .1957دار صادر، بيروت،  ،لبلدانياقوت الحموي، معجم ا

يحيى العلوي، الطراز المتضمن لأسرار البلاغة وعل�وم حق�ائق الاعج�از، مطبع�ة  - 

  .1914المقتطف، مصر، 

 .1983، 3يوسف اليوسف، مقالات في الشعر الجاهلي، دار الحقائق، بيروت، ط - 

  :الدوريات 

  .2/1984فصول،  إبراهيم عبدالرحمن محمد، من أصول الشعر العربي القديم،     - 

  .4/1981جابر عصفور، أقنعة الشعر المعاصر مهيار الد مشقي، فصول،      - 
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  .1/1981سلسل العاني، البراق وما هي مصادرة، فنون عربية،       

 .11/1981، 10فاضل ثامر، القناع الدرامي والشعر، الأقلام،     - 

اق عربيّ���ة، ع���ادل جاس���م البي���اتي، رم���ز الم���رأة ف���ي أدب أي���ام الع���رب، آف���     - 

12/1977.  

  .4/1981عبدة بدوي، الطلل والتشبيب في مقدمة القصيدة، فصول،     - 

 .11/1972محمد مبارك، لقاء مع عبدالوهاب البياتي، الأقلام،       - 

  .13/1990لويس مومفورد، الفن والتقنية، آفاق عربية،      - 

  .292/1990:6 :محمد نديم خشفه، تبادل الضمائر وطاقته التعبيرية، البيان     - 

  .4/1977مقابلة مع عبدالوهاب البياتي، الجامعة،      - 

منذر عبدالكريم، دراسة في الميثولوجيا العربية ف�ي ب�لاد جن�وب ش�به الجزي�رة  - 

   1988، 30العربية قبل الاسلام، المجلة العربية للعلوم الإنسانية، 

الفكر العربي، ميشال سليمان، القصيدة الجديدة دعوة إلى أشكال تعبيرية جديدة  - 

3/1978.  

  .5/1985قفزة في فراغ، الأفلام، .. هادي الربيعي، الحداثة بلا أصالة  - 

يوس��ف احم��د الرب��اعي، الث��ور الوحش��ي ف��ي الش��عر الج��اهلي، أبح��اث اليرم��وك،   - 

1/1985.  
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