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 إضاءة
مة أن  ناعتي التا ني وق كذلك، ليقي كون  أنا لست ناقدا ، ولم أطمح في يوم ما أن أ
شعرا   ية،  نت أم روا لنص، قصة كا ضع ا مة وا من مه ير  مهمة الناقد لهي أعسر بكث
في  شل  سان يف هو إن قد  يدّعي أن النا من  حاجج  نا أُ لخ، وأ بة مسرحية... ا كان أم كتا

لى الن جه إ شعري فيت سردي أو  نص  بة  صيغ كتا صعب ال من أ هو  قد  قد، ولأن الن
لذائقتي  قدراتي و ما  ل من يجترحه، واحترا له ول توقيرا   الكتابية فإني أنأى عن تعاطيه 

 القرائية. 
قراءة  يب و شفة وتبو صد وأر هو ر هذا  تابي  لن أن ك قدم أع ما ت لى  ناء ع وب

د تقديمي تاريخية لهذا الجنس السردي الجديد في العراق، وأن ما ورد فيه من آراء عن
عض الملاحظات والإشارات  سجل ب للقصاصين مجرد قراءة لكاتب قصة يحاول أن ي
تي،  صالح ذائق سجل ل ّزة ت لك مي "النقدية"، فإن اقتربت من حدود "النقد الانطباعي" فت

 وإن أخفقت فأسجل لها شرف المحاولة.  
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 التقديم يجاور ما
بمثابة العتبة التي يطل منها القارئ على المتفق عليه أن لكل كتاب مقدمة تكون 

تفاصيييل وحيثيييات وماهييية المييادة، واالبييا  مييا تكييون تقريرييية تعطييي المتلقييي نبييذة 
ها  نت الي تي ارتك بة ال هذه العت قديم"،  جاور الت ما ي في " ثرت  ني آ مختصرة عنه، ولك
ضاجة بعلاما تي اللجوجة ال بين ذاكر حوار  شكل  كون على  ية" أن ت ت ذائقتي "النقد

 الاستفهام وبين قرينتها التي تنهي كل تساؤلاتها بالنقطة في نهاية السطر.
 واليكم ما دار بينهما من سجال:

السؤؤلا ك رتؤؤي  لآؤؤة الأخيؤؤ  اهرةؤؤيق اؤؤيايق فؤؤكت الياؤؤيةق لآؤؤة ر ي ؤؤ  ال  ؤؤ         
ال  ةيق جداً خرل  لد عي ة احةؤل الياؤيةق يلةؤمن بؤع  يع  ؤية  نخ  بؤع ر ؤ  ال  ؤ          

 ال  ةيق جداً؟
هل  الجوابك يادة؟  ية الر عن ماه ساؤلات  الحديث عن الريادة يقودنا إلى عدّة ت

 الريادة تعني التاريخ..؟ أم الكينونة الفنية؟ أم تثبيت المصطلح؟
تاريخيا .. تقودنا المدونات العربية الموضوعة عبر حقب التاريخ إلى وجود هذا 

بارة  هي ع بل  لى المسمى  عن النوع من القصص دون الإشارة إ لة  عة منقو عن واق
من  أخُرى، والأخرى منقولة عن ثانية بأسلوب بليغ تجد فيه الإيجاز الذي يكاد يقترب 
من  ئات  الشعر... فلو قرأنا الكتب التراثية المخطوطة والمحققة والمطبوعة لوجدنا الم
سانيد القصة  شكل أ تي ت الأقاصيص، لو طبقنا عليها الآن الاشتراطات والخصائص ال

جييدا ، لرأينييا أن كتييب الجيياحظ وخصوصييا  "الييبخلاء"، وكتييب التوحيييدي  القصيييرة
يدة  ئه العد نداني بأجزا ثال" للم مع الأم تب "مج سة" وك تاع والمؤان صا  "الإم وخصو
تزخر بالكثير من القصص القصيرة جدا  التي تتمثل باللغة الرشيقة المضغوطة المعبأة 

ت سيجها تق من القصة القصيرة بالبلااة وحسن الديباجة، وهي بمجمل ن ية  رب بحميم
.  جدا ، مصطلحا  وماهية 

عالميا .. من المعروف أن القصة القصيرة ولدت بشكلها الفني في مستهل القرن 
 ( 0 ( "الييديكاميرون" 0421 -0404الرابييع عشيير عنييدما كتييب جيوفيياني بوكاشيييو  

ها على  7، ومنها انبثق المصطلح "نوفيلا ستوريا" 0414وتحديدا  عام وكان يطلق حين
جد  تي تمُّ شعرية ال هذا الوافد الجديد "فن الأكاذيب" لأن أي خروج على فن الملحمة ال
كن القصة  ستحق الاحترام، ول فرسان القرون الوسطى يُعد خرقا  للمألوف وشيء لا ي
حفييرت لهييا مجييرى فييي الجلمييود وتطييورت حتييى صييارت الأدب المميييز فييي الوقييت 

ص صة الق ضر، والق ية إلاّ الحا صة الاعتياد ها الق عن رديفت لف  تي لا تخت جدا  ال يرة 
قد  ستهل الع في م يار الاصطناعي إلاّ  ضمن المع جود  ها و كن ل لم ي سمات  ببعض ال

 .  0271الثاني من القرن العشرين حين كتب ارنست همنغواي قصته الشهيرة عام 
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لفيين حقييق أمييا القصيية العربييية المعاصييرة فتخبرنييا المصييادر الدقيقيية إن هييذا ا
فة  الانتشار والذيوع في ستينات القرن الماضي وبإطلاق المصطلح ومصطلحات ردي
كن وهن  عراق، ول أخُرى، وظهرت قصص قصيرة جدا  في مصر ولبنان وسوريا وال
ية،  لدول العرب لف ا بين مخت تاب  صل الك عدام توا ماتي وان شار المعلو صال والانت الات

 الجنس الأدبي.سبب إشكالات كثيرة حول الريادة لهذا 
 السلا ك لِمَ تم تسمة  اذا الفع  يل    ال  ةيق جدّاًنن خبي ةلال  جداً؟

حواجز  الجؤؤوابك هذه ال لى  يد، وأو مام أي ول حواجز أ ضع ال ماذا ن لا أدري ل
قى  لولادة ويب عد ا سمى ب يد ي في الوجود مسمى، فالول والمعوقات التسمية، فلكل كائن 

ع يذكر ب ته، و لة حيا به طي كل الموجودات، لصيقا   كذا ل ته، وه خلال ذري من  ته  د وفا
لذي  سمه ا مي أ شاف عل كل اكت ية، فل فلكل مسمى، ويندرج هذا في المصطلحات العلم
يال  من أج خرى  يبقى متداولا  منذ إعلان براءة اختراعه، وحتى تشظيه إلى مكونات أُ

من الثوا بر  هذه تعت سميته،  بديهيات مستقبلية إلاّ أنه يبقى متشحا  بمصطلحه وت بت وال
في الأدب  سيا ...الخ، إلاّ  في مختلف المسارب الحياتية، علميا  واجتماعيا ، وفلسفيا ، ونف
لرفض  طواحين ا هوادة  وعند باب التجديد فنرى أن المصطلحات الجديدة تحارب بلا 
جدا ،  كل ولا يعجز، فالقصة القصيرة  الرببة ولكن بسيف "دونكيشوتي" لا ينثلم ولا ي

 short shortصطلح قبل ثمانية عقود تقريبا  وبمصطلحه الوليد الراسخ "ترسخت كم
story هذا ية ل سميات العرب عدد الت " وبترجمة حرفية "قصة قصيرة قصيرة"، ورام ت

طة -الجنس الأدبي الجديد، مثل "القصة الومضة ية -القصة اللق  -القصة القصيرة للغا
النكتيية  -الصييورة القصصييية -اللوحيية القصصييية -القصيية الكبسييولة -القصيية المكثفيية

بر القصصي -القصصية شعر -الخ صة ال خاطرة القصصية -الق يدة -ال صة الجد  -الق
 (4 القصيية القصيييرة جييدا "  -المغييامرة القصصييية -الحاليية القصصييية -القصيية الحديثيية

صرعة،....الخ،  صة ال سندويج، الق صة ال ترو، ق صة الم ضيف، ق كن أن ن ضا  يم وأي
خذ نلاحظ أ شكل هلامي يت سميات ب هذه الت ن المصطلح عندنا لا يزال يراوح بين كل 

ضبابية  تزاز و جة لاه خر، ونتي تب وأ بين كا باين  سما  يت سدا  وا شكلا  وج حين  كل 
جذب  طة  جنس نق هذا ال التسمية، نلاحظ تأثيره على البيئة والكينونة، وتبعا  لهذا صار 

ما ، والآخر  هو بين طرفين، الأول ينتقصه تما له المصطلح، و ما نتحم ثر م يعطيه أك
 بحاجة إلى من يقف بينهما ويمسك الأمر من المنتصف ويعطيه الحق الكامل.

 علؤ   فؤرياع  نخ رلمؤي    ضؤ   ت جؤيخ   لا جداً بخ زل  ر ي ي  بلرياً اهي  السلا ك

 ال  ؤةيق  ال  ؤ   ضؤد  تجدادا  ثورق ايهي تع  د ال الوبض " "ال    ايلآر  تحت ت داي نرتي

 اً؟جد
كل صيغة  الجوابك ية  ستقرئ ماه هذا الأمر أن ن بل أن نحكم على  لا بد لنا ق

ما على  ما   كي نضع حك كتابية ونضع النقاط على مفاصل التلاقي والافتراق لكليهما ل
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ئدة  بة الرا في الكتا جدها  قول أن القصة الومضة ن هذا الجنس من الكتابة الإبداعية، فن
غواي بق ست همن ها أرن تي اجترح جدا (،التي ال صيرة  صة ق شهيرة  ق صته الومضة ال

عام  ها  قط((، 0271كتب لبس  لم يُ فل،  حذاء لط يع،  مات   للب ست كل في  جاءت  م، و
مات  ست كل وقصة  الديناصور( للكاتب الغواتيمالي أوجستو مونتيرسو والتي جاءت ب

تب  ناك((، وقصة الكا يزال ه ما  سيكي أيضا ،   حينما استفاق، كان الديناصور،  المك
جد أن  نا ن بي((. وه شاء ر ما؟، إن  شيئا   سيدي  سيت  هل ن مولي،    بي لو لوي فيلي

ثل المصطلح  Flash Fictionالمصطلح   (، ورام Short Short Story(، لا يما

عل  خرى، ول سمات أ التماثل ببعض السمات مع القصة القصيرة جدا ، إلاّ أنها تختلف ب
 ابه والاختلاف. الجدول المدرج يوضّح بعض ذلك التش
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 القصة القصيرة جدا   القصة الومضة البنية

مان الوحدات حة: الز صيرة، لم  أو ساعة، أو ق
 . يوم   وبعض يوم

كان يتحدد: المكان عاد الم ية بأب  لا ماد
 الخ.. حقل من حيّز أو ارفة تتعدى
 محصييورا   يكييون أن يفضييل: الحييدث

 .محدد وشأن واحدة مسألة في

مان حة: الز صيرة، لم  أو ساعة، أو ق
 . يوم   وبعض يوم

كان يتحدد: المكان عاد الم ية بأب  لا ماد
 الخ.. حقل من حيّز أو ارفة تتعدى
 محصييورا   يكييون أن يفضييل: الحييدث

 . محدد وشأن واحدة مسألة في
مة  البناء لذروة المقد ية وا جاوز لا والنها  تت

 علييى التأكيييد مييع ثلاثيية أو السييطرين
 .الصادمة المدهشة القفلة تواجد

 أو سييييطر عيييين تزيييييد لا: المقدميييية
عة أو سطرين سطر أرب لى ا ثر ع  أك
 . تقدير
 أو ثلاث تتجاوز لا أن يفضل: الذروة
 ضيييمن تكيييون أن أو حيييوادث أربيييع
 . واحد مشهد
 متركزة برقية تكون أن يجب: النهاية
 ذهييين تثيييوّر وان واحيييدة بيييؤرة فيييي

 . المتلقي
قل لا أن على تتفق التنظيرات أالب الطول  ت

مات سبع أو ست عن جاوز ولا كل  تت
 .كلمة العشرين

 انسب أن والنقاد المنظرون جل جمعأ
 أن هييو جييدا   القصيييرة للقصيية طييول

 7111 ييي 111 بييين طولهييا يتييراوح
 . كلمة

ضل من السرد زاوية يد أن المف قاص يتق هة ال  بوج
 .واحدة نظر

ضل من يد أن المف قاص يتق هة ال  بوج
 . واحدة نظر

 .الوصف في الشديد الاقتصاد يجب .الوصف في التقتير يجب   الوصف
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( الكسؤي    Flash Fictionالسؤلا ك اؤل ت و ؤ  نس تسؤح  صال  ؤ  الوبضؤ       

 (؟نShort Short Storyبع تحت ن دام صال    ال  ةيق جداً 

وهييل فعلييت القصيية القصيييرة جييدا  هييذا الفعييل مييع صيينوها القصيية الجؤؤؤوابك 
 القصيرة..؟

لب من الطبيعي جدا ،  يال، إذ ينق سمى بصراع الأج ما ي يال في مثلما يحدث للأج
قارة،  بت ال لى روح الثوا ظة ع مع المحاف باء  عات الآ فاهيم وقنا عض م لى ب ناء ع الأب
يد  سابق، فالجد ميش ال غاء وإقصاء وته ني إل وهذا معناه أن المغادرة والاستنباط لا يع

قى تزهييو وتييزدان مولييود ميين السييابق، فالقصيية القصيييرة هييي هييي، لا زالييت وسييتب
كرة  لة المب كوّن والرجو صبا والت عة ال في مي وتزدهي، والقصة القصيرة جدا  لا زالت 
بد أن  فس الأمر لا  كر القصة القصيرة، ون شقيقتها الب مع  تتواصل خاصرة لخاصرة 
قى  ستوريا(، وتب نوفيلا  يكون مع القصة الومضة، وردة نضرة يانعة من شتلة ال...  

 يلة بولادة أخُريات وأخُريات وأخُريات.الأزمنة القابلة كف
السؤؤلا ك اكؤؤي  خجهؤؤي  ياؤؤي خبفؤؤياةم تكاةياؤؤ  لؤؤيرب  تملؤؤة علؤؤ  ال  ؤؤ         
ال  ؤؤةيق جؤؤداً ضؤؤوا ا خاتجياؤؤي  خيو وايالآةؤؤ   يفؤؤم  تحؤؤو  ةخس تجؤؤيخ  بفؤؤياةم  

 ت لةدا   ولي   هي ال   ؟
في طروحاتهم الجوابك على  عندما نظّم المنظّرون للقصة القصيرة جدا  أكدوا 

هم وضعوا ها، أي أن ية ل نذاك -محاور ومفاهيم محددة تؤطر الصورة النهائ نات  -آ اللب
الأساسييية التييي بتشيياكلها تشّيييد الهيكييل النهييائي للبنيييان القصصييي فميين: "الشخصييية 
المحورييية، إلييى كييون القصيية القصيييرة جييدا  لا تحتمييل تشييعبا  أو تشييظيا  فييي الحييدث 

ماش المركزي، أو أن البنيان القصصي  من يعصر قطعة ق يف ك يعتمد الإيجاز والتكث
حرق المنطقة  طاردا  عنها نداوتها وطراوتها، أو أن النهاية يجب أن تجتمع في بؤرة ت
شاهقة  ية  طان عال سوار، وحي صفاد وأ قوانين وأ من  لك  لى ذ ما إ ها، و سلط علي التي 

حاول التلصص  من ي كل  تت تجعل  لى وضعت على قمتها نهايات مدببة لزجاج متف إ
من  عه  نع وتمن هذه الموا سببه  لذي ت جرح ا نار ال توي ب جدا  يك ممالك القصة القصيرة 
التحديق إلى الأسرار الجديدة لهذا العالم الساحر  القصة القصيرة جدا (.... نعم إن هذه 
حف   الأسُس النظرية( وضعت مذ ولدت القصة القصيرة جدا  وهي اضة صغيرة تتل

رع، ولكن القصة كبرت وصارت الأقمطة لا تغطي ربع هذه الأقمطة لكي تنمو وترع
تي  سس/ الأقمطة( ال هذه  الأُ أو خمس بدنها الناضج، فحّتم عليها إذن أن تتخلص من 
صييارت أشييبه بموميائييات أو عجييائز نسييتمع إليييهم طييائعين وهييم يفييردون سييباباتهم 

قاء جنة حة آدم المحرمة وب غامرة لقطف تفا عدن  محذرين إيانا من خوض امار الم
نع  إطلالا  يتجول في أعطافها الفراغ والصمت، وتبقى الثمار  القصة القصيرة جدا ( تي
ندخل  نا  موا ب قول: هلّ ثم تشيخ وتذبل وتتساقط من قمم الأشجار، كل هذا يدعوني أن أ
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من  عت ينضح  مت واين برت ون جنة القصة القصيرة جدا ، هلمّوا نفتح الأبواب، فلقد ك
عة و ها دم اليفا يروجنتي هرول، تط شي، ت ها الآن أن تم بات علي ثب و شباب والتو  ،ال

   كالعنقاء. رمادها من لتنبثق تتجلى أن تتسامى، تغطس، تعوم،
 

  
 
 
 
 ( الديكاميرون: تعني بالإيطالية عشرة أيام.0 
 ( نوفيلا: بالإيطالية تعني الجديد.7 
 .  0222منشورات دار عكرمة  -نقد -مقاربة بكر -( أحمد جاسم الحسين/ القصة القصيرة جدا  4 
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 رؤى
ثف  - حاء المك القصة القصيرة جدا  جنس أدبي حديث يمتاز بقصر الحجم والإي

والنزعيية القصصييية المييوجزة والمقصييدية الرمزييية، فضييلا  عيين خاصييية التلميييح 
لي ا لنفس الجم يب وا ضاب والتجر تأزم والاقت توتر و ية وال سوم بالحرك صير المو لق

 المواقف والأحداث، بالإضافة إلى سمات الحذف والاختزال والإضمار.
 ةن جمةل  مداخي

شد السرد أشكال من شكل أنها -  فة أ ثر كثا  أو القصيرة القصة من بلااة وأك
لى المتوسطة شكيل صعيد وع ير الت خر هو والتعب  مصطلحات شبكة في  مصطلح آ
ثل الاصطلاحية التسمية صعيد على ومتنوعة كثيرة إشكالا   أخذ وقد، القصة  القصة م
 .وايرها اللقطة القصة \أقصوصة \سينمائية قصص \الومضة

 ةن عكدالله ن و اةف
حول بل، فقط يخصه فيما ليس أثرا   يترك إبداعي نص جدا   القصيرة القصة -  يت
يا   نصا   ليصير عا   معرف يد داف قراءة من لمز حث، ال هو والب قافي معرض ف سهم ث  في ي
شكيل فة ت قي ثقا بر المتل صاته ع موزه تنا ته ور قع وقراءا بر للوا ته وع تي متطلبا  ال
 .والقراءة البحث على المتلقي تحث حيث، يفرضها

 ةن ن مد جيفم الحسةع
ستقي ا - نوع قصصي قصير ي لقصة القصيرة جدا  هي التسمية المطابقة تماما  ل

من  ية  من أسسه الجمال شرعيا  لا يفرضه  جدا ( وجودا  حت  ال تي من ية ال ته الداخل بيئ
صفات  غاير الموا ها ت يات وتمظهرت قصصية جعلت مع تجل الخارج عليه بل بتفاعلها 
المتحققة في أنواع قصصية أخر بتعاقد طبيعي بين المؤلف والقارئ فرضته التغيرات 

ية ا ية الشمولية وبتأثير متبادل بينه وبين الأنواع الأدب سياقاته التاريخ في  له  لمجاورة 
 والجمالية.

                                                                        ةن جيفم رلف نلةيس
القصيية القصيييرة جييدا  عمييل إبييداعيّ فنيييّ يعتمييد دقّيية اللغّيية، وحسيين التّعبييير  -

لوظيفيّ  لدّور ا سم با تي تتّ لة، ال ظة الدّا يار اللّفّ يز  fonctionnelالموجز، واخت والتّرك

الشّييديد فييي المعنييى. والتّكثيييف اللغّييوي الييذي يحيييل ولا يخبيير. ولا يقبييل الشّييطط ولا 
لا التّيييرادف، ولا الجميييل الاعتراضيييية، ولا الجميييل الإسيييهاب، ولا الاسيييتطراد و

سمح  نى ي حدة. بمع لة وا التّفسيرية. والمضمون الذي يقبل التّأويل، ولا يستقر على دلا
 بتعدّد القراءات... ووجهات النظر المختلفة.

 ةن بسلك بةموس                                                                           
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ياة  - حول الح صيرة ولت صة الق طور الق ية لت جة حتم جدا  نتي صيرة  صة الق الق
ثف،  سريع مك اليومية للفرد، إنها كقصيدة النثر، وليدة حالة ملحة تعبر عن زمن آت، 
لة  ها كحا كد وجود لم تؤ هذه القصة  كن  لماح وجارح. إنها تشبه القصيدة الومضة. ول

 مستقلة...
 نيةس  عكوة

صييص يعتمييد التقشييف فييي اللغيية والتكثيييف والشيياعرية، هييذا اللييون ميين الق -
صة  قد أن الق قي. أعت صادمة للمتل شة أو  ية مده عادة نها هي  ضا ، وينت قات أي والمفار
هدف  القصيرة جدا  تشبه طلقة الصياد التي تنطلق إلى هدفها بسرعة خارقة وتصيب ال

لى  ها إ من انزلاق جدا   صيرة  صة الق لى الق خوف ع مة  تردد. وث خاطرة من دون  ال
 الوجدانية أو إلى قصيدة النثر.

 بحموة ش ةي 
ياة  - عة والح نوع الطبي نوع كت فن مت ستمر لأن ال سيبقى وسي بي  هذا الشكل الأد

ولا ويجييوز أن نحكييم عليييه بالإعييدام أو المييوت.. وهييذا النييوع سيخضييع للعديييد ميين 
جدا   شكل، والقصة القصيرة  ها بالمضمون أو بال لق من ستكون  التغيرات سواء ما يتع

 أكثر تكثيفا  وسيكون للحكاية دور أساسي فيها . 
 يورالداع الهيشمة

عدم  - شكل مفضلا   هذا ال نموذج تكثيف الحدث، الموقف الذي يطرحه القاص ب
 طرحه بشكل قصة اعتيادية نظرا  لالتهابه.

  يفم عكدالحمةد  موةي
تو - شبه بالتصوير الفو ياة أ من الح طات  هي لق ارافي أو القصة القصيرة جدا  

لة..  سطر قلي في أ بالمشهد السينمائي. وتتميز بالتكثيف والتركيز واختزال معان  كثيرة 
عة..  قة المصوبة ببرا من الطل ترب  نا  تق ها.. وأحيا أحيانا  تقترب من الحكمة ولا تكون

 وبإمكانها التقاط تفاصيل كثيرة من الحياة مهمة جدا ، رام أنها تبدو هامشية.. 
 يدى الدايي

لة  - نه حا مل، إ ير مكت صا  قصصيا  ا ليس ن جدا ،  صير  لنص القصصي الق ا
سيطة  شاعرية ب غة  سها بل قدم نف لة ت ية جمي حات فن قدمت لو سها و يدة فرضت نف جد
كار متشيظية داخيل هيذا  يدة ومختلفية ذات مضيامين واف فة وبطرائيق تعبيير جد ومكث

  النص القصصي القصير جدا  والموحي باحتمالات دلالات عديدة.
 لآهد الع ةت

بة» أنها- يا الكتا لى العل سردي، المجال في ما حد إ ها وأن… ال بدو قد كتابت  ت
 وأصعب والأحداث، والأصوات اللغات من شاسع لعالم تتسع التي الرواية من أصعب
 القصيية أمييا. والحييوارات والاسييتطراد التطويييل تقبييل قييد التييي القصيييرة القصيية ميين

سبقها وأن بد لا سردية لتجربة خلاصة فهي جدا   القصيرة يل باع ي بة في طو  كل كتا
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ية ذات الكتابة هذه تغدو بحيث الأقل، على إحداهما أو القصيرة والقصة الرواية من  آل
 فيين فييي وأصيييلة متمكنيية إبداعييية رؤى وفييق والتجريييب المغييامرة مركزهييا جمالييية،
ناك أصبح كما ،«ايرها أو الإبداعية الكتابة لهذه ومستسهلة مبتدئة رؤى لا السرد،  ه
قد، من بة وصلت بلاد في يعت بة هذه تجر ها الكتا ستوى في يا   م ضج، من عال نه الن  أ
 .«عنه يتخلى أن جدا   الصعب من أنه سيجد الشكل، هذا على المرء يعتاد عندما»

 الدر ور  سةع المكيليق
 
صة لأن - صيرة الق ير الق خر بتعب صة» آ لذروة ق ية ا نة الدرام هن في القاط  ذ
 .«والدلالات والصور المعاني ناضج درامي لغوي نسيج صيااة من متمكّن تخميني

 جمي  المافي
هو لغوية، لعبة جدا   القصيرة القصة بأن يوحي يكاد اللغة على والتركيز -  ما و

ابها، من كثير فيه يقع  إلى سبيلا   اللغة تطوير من تتخذ ذلك من العكس على أنها مع كُتَّ
ها من تنمو التي الفكرة وطرح الحكاية رواية ية ولأن. خلال  قصة، تصبح حتى الحكا
حق الإيحاء صفة فإن موحية، تكون وأن بدّ  لا غة تل  من بدلا   جدا ، القصيرة القصة بل

 .المباشرة
 إيجيياز لغيية هييي: الأول المقييام فييي اسييتعارية جييدا   القصيييرة القصيية فييي فاللغيية

يز حاء، وترم حذف وإي بداعي، و عات إ عددة وإيقا بارات في مت حدودة، ع لى م  أن إ
صبح غة ت ها في الل ستعارة مجمل جازا   أو ا هي. م مد و لى تعت حذوف ع شذيب الم  والت

ية والمقتصد، والتركيب قة والبن قة الدقي ما ،«والمعم قول ك يث خوسيه ي تانو خيمين . لو
 الآلة وتدمير والمعنى، التركيب خلخلة اللغوي بالمعنى وهو: الانزياح إلى تستند وهي

ية، خروج المنطق عايير عن وال ضية م صرية التف فة، الب يب مع المألو سجام تخر  الان
 .الإيقاعي

 خلةد ن و  كي
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 جداً القصيرة العربية القصة

 البواكير

 إشارة:
يا ،  بسبب تعدد الآراء وعدم وجود فهرسة دقيقة لبواكير هذا الجنس الأدبي عرب

فن هذا ال سيما وأن  مري  من أ يرة  في ح نت  ستدعي  ك يد ي حال أي جد له  يد، حا الجد
تدعو  كل حركة  صفد  تي ت يود ال تابوات والق لى ال صياع إ التطور والحراك وعدم الان
في  للتطوير والمغادرة أحيانا ، وربما أسباب أخرى كثيرة، لم نجد ما يشير إلى تقارب 
الطروحييات ميين أجييل حصحصيية الحييق وكتابيية بيبلوارافيييا دقيقيية عيين نشييأة القصيية 

حث القصي رة في البلدان العربية، وهذا الأمر استغرق عندي وقتا  طويلا  مضنيا  في الب
قالات  سات والم تدوين الدرا ها –والتقصي عن الأمر، مما دعاني الى  تي  -على قلت ال

صدين  قاد والرا بات الن من كتا ناه  رصدت بواكير هذا الجنس القصصي، وما دونته أد
ظري، ولك صة لوضع والمؤرشفين لا تمثل وجهة ن جادة ومخل يد محاولات  ها بالتأك ن

 النقاط على الحروف من أجل تدوين دقيق لبواكير هذا الجنس عربيا .
*** 

 مصر
فييي مصيير اسييمان مبكييران ميين جيييل السييتينات همييا: يحيييى الطيياهر عبييد الله، 
شرها ضمن  كن ن ومحمد مستجاب، نشرا منذ بداية السبعينات قصصا قصيرة جدا ، ول

في مجموعات قصصية  تأخر إلى سنوات بعد ذلك، ولكن لا يمكن إافال تأثير نشرها 
 الدوريات الثقافية المؤثرة والمقروءة آنذاك.

 ةن بحمد عكةدالله 
*** 
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 سوريا
يل  تامر، ونب يا  يد إخلاصي، وزكر ضا ول سبعينات أي في ال ها  سوريا كتب في 

في ا شة  سماة:  الده صي الم عة إخلا في مجمو ها  ماذج من هرت ن يد، وظ يون جد لع
عام  شورة  فوق 0227القاسية( المن لرقص  يد:  ا يل جد في مجموعة نب ما ظهرت  ، ك
عام 0221الأسطحة( المنشورة عام  ئق(  تامر:  دمشق الحرا يا  في مجموعة زكر ، و

0221. 
 ةن بحمد عكةدالله

*** 

 الأردن وفلسطين
ية  ثل مرحلة مركز مة تم نوع بمجموعة ها في منتصف الثمانينات حظي هذا ال
مرأة  قوس لل شقير: ط مود  عة مح ني مجمو يا  ونع يا  وعرب نوع محل هذا ال طور  في ت

نوع، 0211الشقية  هذا ال مل ل ها مخصصة بالكا من أن تأتى  هذه المجموعة ت ية  . وأهم
ما وبالنظر إلى تفوقها الجمالي الذي خلفّ تأثيرا كبير في معظم  جد صداه  ا ما نزال ن

ما  يوم. ك كتب تحت هذا المسمى في الأردن وفلسطين وبعض الأقطار العربية حتى ال
فذ(  ياء(   صمت النوا لدماء الأنب في:  ورد  نوع  هذا ال يمثل استمرار شقير في كتابة 

ية 0221التي صدرت بالاسم الأول في طبعتها الأول  ها الثان ، وبالاسم الثاني في طبعت
هذا الأثر  7111وكذلك مجموعته  مرور خاطف( الصادرة عام  وأعمال لاحقة، فكل 

لى صدرت  لو أن مجموعته الأو ها، و برز كتاب النصي المميز كما ونوعا يجعل منه أ
ئد الجمالي  هو الرا لك ف مع ذ في سنوات أسبق لعددناه الرائد الحقيقي لها دون تردد، و

ضافة لها، وتجربته أوضح تجربة أسهمت في  تثبيت هذا النوع وترويجه عند القراء، إ
 إلى تأثيرها البالغ في الكتابات اللاحقة في الأردن وفلسطين خاصة.

 ةن بحمد عكةدالله
*** 
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 الكويت
ئدة  وخلاصة القول، يتبين لنا، مما سبق ذكره، أن الدكتورة هيفاء السنعوسي را

 لكثيرة والمتنوعة. القصة القصيرة جدا  في الكويت بأعمالها وأضموماتها ا
في  يزة  ية المتم ية والجمال صماتها الفن سي ب فاء السنعو كت هي قد تر يه، فل وعل
شاهدة  سردية  تالي، فنصوصها ال فة. وبال مجال القصة القصيرة جدا بنية ودلالة ووظي
لدها  في ب على تميزها وتفردها وتوهجها في هذا الفن الأدبي الجديد الوافد علينا، ليس 

 بل في الوطن العربي قاطبة.الكويت فحسب، 
 ةن جمةل  مداخي

 بو   اهلور      

 السودان    
كان  قد  سودان، و في ال جدا  فاطمة السنوسي تعتبر من رائدات القصة القصيرة 
في  ير  نات فضل كب ية الثماني في بدا ظام  شرتها بالصحف بانت تي ن لها ولنصوصها ال

 اجتذاب الكثيرين الي عالم القصة القصيرة جدا . 
 للاح الداع في الخ م علة                                                    

 أرشيف القصة القصيرة جدا  في السودان
*** 



 -      21       - 

 المغرب
من  سعين  سنوات الت نذ  يرا م طورا كب بالمغرب ت ا  جدّ  صيرة  صة الق عُرفت الق
بان  تي ظهرت إ ا ال جدّ  صيرة  عض النصوص الق ناك ب نت ه ضي، وإن كا قرن الما ال
مع محمد  نت  فترة السبعينيات عفوية عن اير وعي؛ لكن البداية الحقيقية لهذا الفن كا

 [.7م بمجموعته  هذا القادم(]0223العتروس في 
سنوات  في  ضبط  كرة، وبال ترة مب في ف بالمغرب  ا  جد ّ ظهرت القصة القصيرة 
السبعين من القرن الماضي، فقد أورد عبد الرحيم مودن في كتابه  معجم مصطلحات 

ية(] صة المغرب سماها 4الق سماني  كريم التم بد ال ا لع جد ّ صيرة  صا قصصية ق [ نصو
لى صوص ع هذه الن مد  ا(، وتعت جد ّ صيرة  صص ق تزال  صاحبها  ق يف والاخ التكث

سنة  ا 0223واللغة التلغرافية... وقد نشرت هذه القصص  شر محمد جبران أيض  م. ون
ا سنة   [.3م]0212قصتين قصيرتين جد ّ

 ةن جمةل  مداخي
 بو   اهلور 

 
 .0223(  محمد العتروس: هذا القادم، المطبعة المركزية، وجدة، المغرب، الطبعة الأولى سنة 0 
عة 7  سال، الطب سات  شورات درا ية، من صة المغرب صطلحات الق جم م مودن: مع لرحيم  بد ا (  ع

 .31م، ص:0224الأولى سنة 
 .47( عبد الرحيم مودن: معجم مصطلحات القصة المغربية، ص:4 

 
*** 
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 الإمارات العربية المتحدة
نا نقصد  في الإمارات، فإن جدا   شأة القصة القصيرة  تاريخ ن عن  حدث  حين نت

لب على كت يد، أو الغا هو الوح شكل  هذا ال ابة هذا النوع من القص بقصدية تجعل من 
الأقييل، فييي مجموعيية قصصييية محييددة. ولعييلّ ميين اللافييت ألا تحمييل المجموعييات 
بارة قصص  ها ع جدا ( على الاف لة  نوع  وهي قلي هذا ال لى  مي إ تي تنت القصصية ال

لوعي قصيرة جدا ، وربما كان هذا يعود إلى تشكّل الوعي ا لإبداعي الذي سبق تشكّل ا
 النقدي عند الكُتّاب، فأنتجوا ما أنتجوه ضمن سياق القص القصير.

عض المجموعات  في ب جدا   شذرات قصصية قصيرة  وعلى الرام من وجود 
حدود  في  ظن، و نا ن قرن، فإنّ بع  القصصية الإماراتية إلى زمن ربما يعود إلى نحو ر

هذ ية ل ية الفعل نا، أنّ البدا موعتين قصصيتين اطلاع مع مج بدأت  قص  من ال نوع  ا ال
 وهما على التوالي: 7107، والثانية 7100صدرت الأولى عام 

 "لا عزاء لقطط البيوت" لعائشة خلف الكعبي.· 
 "تفاحة الدخول إلى الجنة" لسلطان العميمي.· 

وتمتيياز هاتييان المجموعتييان بأنهمييا ارتضييتا هييذا الشييكل الجديييد شييكلا  االبييا  
نت للقصص ف يهما، ولكلٍّ من هاتين المجموعتين ميزتها الفنية التي تحسب لها، فإذا كا

هي  ستوى الإمارات، و لى م جدا  ع صيرة  صة الق ئدة الق هي را بي  شة خلف الكع عائ
يث  من ح جدا   صيرة  صة الق غاربي للق شكل الم لى ال قرب إ لي أ بدو  شكل ي صاحبة 

سلطان الع فإنّ  قص الصغرى،  صيل ال شتغالها على تفا شكل ا لى ال قرب إ بدا أ مي  مي
حدث  مل ال ية تح شارات برق جرد إ غة م عل الل ، ويج شدَّ فا  أ مد تكثي لذي يعت شرقي ا الم

 ودلالته.
ستقلا ،  شكلا  م جدا ، بوصفه  ولا يمكن لنا هنا أن نزعم أنّ بداية القص القصير 
صا  قصصية  جا نصو ما أنت سويغ أنه حت ت لك، ت بل ذ صين ق هذين القا ند  جود ع مو

ج صيرة  ضا  فيي ق ثورة أي خرى، من صا  أ ناك نصو سابقة، لأنّ ه عات  في مجمو دا  
جدا  لناصر  نص مبكّر  لى  شير إ تضاعيف المجموعات القصصية، ولا بأس هنا أن ن
جبييران، وهييو نييص جميييل اللغيية، وارف الدلاليية، يقتييرب كثيييرا  ميين حيييث الأركييان 

ن هو  يف، و عض التكث مل ب كان يحت نوع، وإن  هذا ال لى  يات إ نوان، والتقن ص دون ع
 .0220مؤرخ في الشهر السادس عام 

 ةن اوفف  رةكة
 بو   الحوار الم مدس

* * * 
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 العربية الريادة جدول
اليائؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤد  الدخل 

 اهخ 
نخ  بجموعؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤ   فك  الكشي

    ة 
فؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤك   افم ال يص

 الإلدار
 الملا اي  الرك 

يوئةؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤل  العياق
 رفيم

عشؤؤؤؤؤيخس   ؤؤؤؤؤ    0241
   ةيق جداً

  العياق   0222 ي يااةم ن مد

خلةؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤد  فوراي
 يرلالة

  رياي تيبي

الؤؤؤؤؤؤؤي   لآؤؤؤؤؤؤؤوق   السكعةكي 
 اهفرح 

  فوراي 0221 يكةل جداد

تولآةؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤت  لككيس
اوفؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤف 

 عواة

تولآةؤؤؤؤؤؤؤت اوفؤؤؤؤؤؤؤف   العذارى اهر عةكي 
 عواة

  لككيس 0233

بحمؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤوة  الإرةس
 ش كي

ي ؤؤؤؤؤوس للمؤؤؤؤؤينق   السكعةكي 
 الشي ة 

  اهرةس 0211 بحموة ش ةي
لآلسؤؤؤؤرة

 س
بحمؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤوة 
علؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤة  

 السعةد

بحمؤؤؤؤؤؤؤؤؤوة علؤؤؤؤؤؤؤؤؤة   اليليل  السكعةكي 
 السعةد

  فوراي 0224

اوفؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤف  ب ي
الشيرخية،  
اوفؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤف 

 اةراس

  ب ي 0214 بحمد المخزيجة الأتة السكعةكي 

عكؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤدالله  لةكةي
 الخوج 

علؤؤؤؤؤؤؤؤة ب ؤؤؤؤؤؤؤؤرف   الريئي الجياح الس ةكي 
 الم ياتة

  لةكةي 0223

ا ؤؤؤؤؤؤؤؤؤيااةم   تويس
 ةراوثة

  الجزائي 7111 ةراوثة ا يااةم تحت فميء ةالآئ  التمييةكي 

الجؤؤؤؤؤزا
 ئي

       

المغؤؤؤؤؤي
 ب

عكؤؤؤدالكيام 
 ال مسميية

  المغيب 0223 بحمد الع يخفة اذا ال يةم السكعةكي 
لآييمؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤ   السوةاس

 السكوفة
اعؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤداة  الجزائي 7112 لآييم  السكوفة اي   لغةيق التمييةكي 

ختحياؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤيك 
ي ؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤةي 

 الحجيج
اةفؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤيء  الكوات

 السكعوفة
اهلفةؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤ  

 الجدادق
ايتؤؤؤؤؤؤؤدخس ييهؤؤؤؤؤؤؤم 
 اه كع 

 صلم تعويهي(

االمغؤؤؤؤؤؤي 7112 اةفيء السكعوفة
 ب
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         ري
ييلؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤي  الإبيرا 

 جكياس
لا عؤؤؤؤؤزاء ل رؤؤؤؤؤا   0220

 الكةو 
عيئشؤؤؤؤؤؤؤؤؤ  رلؤؤؤؤؤؤؤؤؤف  

 الكعكة
7100   

الكحؤؤؤؤيا
        س

   ةيخ  7103 الخّريب المزرخعة فةيق الخوف   عميس
        الةمع
جكةؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤي   السعوةا 

الملةحؤؤؤؤؤؤيس 
بحمؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤؤد 

 علواس

السؤؤؤعوة 0222 بحمد علواس الخكز خال مت السكعةكي 
 ا 

 

        

 -الخلاصة:
ترة أن سبق مما نستخلص أن يمكننا ستينات عقود ف سبعينات ال سعينات وال  والت

عراق باستثناء العربية الدول كل في جدا القصيرة القصة لظهور الحقيقية البداية هي  ال
 .ولبنان

 .وليبيا مصر في جدا   القصيرة القصة محاولات أولى كتبت الستينات عقد ففي
 .والكويت الأردن، فلسطين، سوريا، في ظهرت السبعيني العقد وفي
 .وتونس. الجزائر المغرب، في ظهرت الفائت القرن تسعينات وفي
 .العشرين القرن من الأربعينات في ظهرت فقد لبنان في أما

يا   الأدب الجنس لهذا والرائد الحاضن بحق يعد والعراق يا   فن  خلال من وتاريخ
 .ولطفي رسام الرائدين

وينبغي لنا أن نختتم شهادتنا هذه بهذه السطور من مقال الدكتور المغربي جميل حمداوي 
 بحق الريادة العراقية في مقاله الموسوم  القصة القصيرة جدا : الجنس الأدبي الجديد(.

صة  فن الق هذا أن ولادة  كل  من  نا  بين ل يث   ويت من ح لك  جدا ، وذ صيرة  الق
لك على  ية، وذ نت ولادة عراق با ، كا كا  وتخطي الوعي والمقصدية بشروط الجنس تحبي

 ارار ولادة قصيدة التفعيلة مع بدر شاكر السياب ونازك الملائكة((.
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 رسام نوئيل
ية  قاص عراقي ينتمي إلى العقد الذي تلا محمود أحمد السيد رائد القصة العراق
سمه  الحديثة، لم تشر الدراسات التي تناولت رحلة القصة العراقية إلى تميزه بل ورد ا
في  له أحمد  لدكتور عبدالإ شار ا حين أ ية المعاصرة  عرضا  عند أرشفة القصة العراق

 (، وكما يلي:0242-0211عراق كتابه  نشأة القصة وتطورها في ال
 نننيوئةل    

  0240/ 0ت 2 ي0 السنة 721 العدد( البلاد بدل  الزمان ي اليتيم -
 رفيم يوئةل   

 0241/ حزيران 1ي0 السنة ي023 العدد ي البلاد ي الواجب شهيد أو الأخوان -

 ((0241/ حزيران 01ي0 السنة ي 017 العدد ي البلاد ي الفقير موت -
الكثير من قصاصي تلك الحقبة الذين سجلوا لأنفسهم شرف الإنوجاد حاله حال 

لم  ية  في هذا السفر الإبداعي، وجلّ الكتب التي رصدت وتناولت مسيرة القصة العراق
مة  ية متقد مديات فن لى  ية إ قل القصة العراق في ن تشر ولو بتلميح بسيط إلى مساهمته 

 في عقدي العشرينات والثلاثينات.
فن  بيد أن لنوئيل ته التاريخية ل به، وهو رياد باهى  باهي ونت خر، ن رسام شأن آ

هو  مصطلح "القصة القصيرة  كم  يا ، ذل جديد لم يكن مستنبطا  كمصطلح عراقيا  وعرب
من  ير  عل الكث ما يف بال مثل بأ بالغر كن أن يُخ بت ولا يم كد ومث مر مؤ هذا الأ جدا "، و

ر أو أطاريح دكتوراه، أو قراءات الدارسين العرب، إن كانت بحوثا  أو رسائل ماجستي
عد  حق ي جدارة وهو ب تاريخية أرشيفية أو دراسات نقدية، فلرسام الريادة التاريخية وب
تي  لثلاث ال لك قصصه ا نا على ذ جدا ، ودليل ية القصيرة  قي للقصة العرب الرائد الحقي

عام  لى  شر الأو بدل  0241ن مان   يدة الز في جر عام   ية  لبلاد(، والثان يدة  ا في جر
عام  لبلاد(  فإن 0240ا جدا "،  صيرة  صة ق صريح "ق ثة المصطلح ال لى الثال تا  ع ، مثب

قم  صها ر شرت ن قد ن ساروت  نت  سمته  0247عام  7كا بل أ سمية  ضع الت دون أن ت
ليين بييو،  اجتياحييات( بحسييب ترجميية نهيياد التكرلييي، وإن كييان أو هنييري وأداييار أ

جدا   شروا قصصهم القصار  وأرنست همنغواي،........ الخ، لم يثبتوا المصطلح بل ن
لم  ضا   نه أي تحت مصطلح القصة الاعتيادية، وإن كان جبران خليل جبران قد كتبها فإ
جدا ،  ية القصيرة  يجنسها، وبناء على هذا يعد نوئيل رسام الرائد الحقيقي للقصة العرب

تُّ الريييادة العالمييية الثانييية بيياجتراح المصييطلح بعييد أرنسييت وأكييون منطقيييا  إن ثبيي
 همنغواي.

لى  ثر ع سنين أن أع شر  من ع ثر  تد لأك ستثنائي ام هد ا لت وبج وللأسف حاو
قد  ما أصاب الأستاذ النا بنفس  صبت  طة المصطلح، وأ حت ياف شرت ت تي ن القصة ال
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في باسم عبدالحميد حمودي من خيبة في عدم العثور عليها، ولحمودي ال ير  فضل الكب
ية  سته النقد في درا فذة،  ته ال إماطة لثام النسيان والإهمال عن هذا القاص وعن محاول
صادر خريف  مزدوج ال عددها ال في  ية  لة  الأقلام( العراق في مج شورة  الضافية المن

شر قصتي رسام الموسومتين  0211عام  والخاص بالقصة العراقية، وتوّج دراسته بن
 م(، وأتشرف بنشرهما في كتابي هذا. موت فقير( و  اليتي

ماز  تي تن جدا  ال وإذا أخضعنا قصتيه الآنفتين إلى أسانيد وبنى القصة القصيرة 
حاء  جاز والإي بها عن رديفتها القصة القصيرة وتتمثل بالعديد من الخصال أبرزها الإي
توافر الوحدات الأرسطية "الزمان،  عن  والقفلة، نلمحها بوضوح في قصتيه، فضلا 
هي الطفل المحتضر والأم،  ية  مة شخصية جل ير( ث موت فق في   حدث"، ف المكان، ال
وفييي  اليتيييم( هنيياك الصييبي والأم المتوفيياة، والمكييان متواجييد فييي القصييتين وتتمثييل 
بالموت.  في القصتين  ثل  حدث يتم ية، وال في الثان بالغرفة في القصة الأولى، والحقل 

 الثانية تموت الأم ويتيتم الصبي. ففي الأولى يموت الطفل وتثكل الأم، وفي
هاتين  سردي وب جنس ال هذا ال سية ل صر الأسا توافر العنا هذا وب لى  سا  ع وتأسي
شر  نا أن نب قودة يمكن في القصة المف فس العناصر  توافر ن القصتين والتي لا نشك في 

 بالقاص نوئيل رسام رائدا  للقصة العراقية والعربية القصيرة جدا .
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 القصة الأولى : 

 موت الفقير
 كييوة ميين المظلميية الغرفيية إلييى الييداخل الشييمس شييعاع إلييى نظيير أن وبعييد... 
يا فيه وحدق أعلاها في صغيرة مدم مل مات ببعض د سم ثم الكل باب فتح. نام ثم ابت  ال
 إزعاج من خوفا حسراتها تحبس بدموعها سابحة شعرها ناكثة الأم ودخلت تام بهدوء

 .المريض
لرأس جهة وركعت الفراش من تقدمت كان ا حول قد و ته موضعه عن ت  فرفع

 .باطمئنان إليه وأعادته
ها فبانت وجهه عن الغطاء ورفعت يدها مدت ثار ل سامة آ ية ابت ياه على باد  مح

 دموعها من عليه سقطت ما بسكون أزالت أن وبعد جبينه في وقبلته انحنت... الهزيل
شأ لم ّر أن ت لى تعك نائم ع مه ال ئة أحلا عت الهاد ها فرف لى نظر لى إ قت أع  في وار

 .صلاتها
ما فأضاءه، المريض وجه وأصاب مساره الشعاع حوّل ترة إلا هي و  بدت إذ ف

 .أعقبه صوت القش لفراش أثرها على سمع الناحل الجسد ذلك من خفيفة حركة
  أماه يا أماه -  

 : كالمذعورة انتبهت
  بني يا أندا ها... عزيزي - 
نه عن الذهبي الشعر رفعت.. بيديها وطوقته انعطفت ثم ته، جبي يه فتح وقبل  عين
مي:  أمه إلى والتفت الشاحبتين ظري.. أ خي ذا هو. أن نه.. جاء قد أ ستدعيني إ  هو ي

 .معك خذني ذا أنا ها.. ذراعيه لي يفتح
  عينيه أامض                    
  الغرفة إظلمت                    
  الروح أسلم فقد                   
                   

 

 القصة الثانية :

 اليتيم
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شعة الليل ظلام تبدد وقد الفجر وعند..  شروق بأ هض ال صبي ن ترب ال  من واق
ها بقبلة واكتفى عدل ولكنه إيقاظها في وفكر أمه ها من اختطف سرع جبين لى قافزا وأ  إ

 .كعادته الطبيعة ليلاعب المجاور الحقل
كان قت و عا   الو قد ربي ست و ها الأرض اكت ضراء حلت قد الخ شت و  بأنواع نق

 وهو بهجة المنظر يزيد الصبي وكان العطرية والروائح الجذابة الأنواع ذات الأزهار
 طار بإحداها ظفر ما فإذا أخرى إلى زهرة من المتنقل الفراش يلاحق وهناك هنا يقفز
 الحشيييش علييى يجلييس ثييم يشيياء حيييث إلييى يحملهييا قهقهيية النسيييم مييع وأرسييل فرحييا

عد ايرها، ويلاحق فيقطب منه تفلت أن إلى فراشته مداعبة في ويأخذ الأخضر  أن وب
به الأزهار عن الندى قطرات وجفت الأفق عن الشمس ارتفعت صبي انت لى ال سه إ  نف
سجة فيقتطف يرة بنف لى راكضا وينعطف كب يت إ قدمها الب لى لي مه إ تي أ  وأن بد لا ال
 .نائمة تزل لم فهي هيهات ولكن البقرة، حلب من انتهت قد تكون

ها من زهرة وأدنى منها تقدم وصل ولما ها وجه ستيقظ علّ شاق ت  عبيرها باستن
 :وصاح حضنها في جلس تفعل لم ولما

 .بعد المرعى إلى تذهب لم والبقرة الشمس ارتفعت فلقد ماما يا انهضي -
 :دمدم ثم
 .عميق سبات في ماما إن -

 .أبدا   تستيقظ فلم الأم أما الباب أوصد أن بعد وخرج يدها في البنفسجة ووضع
ما صبي أ كان ال تردد ف ما ي لى ناظرا دائ مه إ باب شقوق من أ كن ال جل لم ول  ي
 . يتيما   أصبح أنه قط بخاطره

  رفيم يوئةل – المولل                                                       
 

 الرديفة الريادة

 عبدالمجيد لطفي
لتسيييّد نوئيييل رسييام كتّيياب هييذا الجيينس الأدبييي الجديييد كتابيية  إحساسيينا بييالفخر

ني  فاوت الف سابقة، الت بة  في كتا نا  ما أورد بار، وك عين الاعت مع الأخذ ب واصطلاحا   
قارات  في  فيما كتبه رسام وما كتبه الكتاب الآخرون في أوروبا والأمريكيتين، وربما 

ثام ميط الل قد ت خرى  سات أ نه درا صح ع ما تف ها، م حول  اير يدة  صيل جد عن تفا
 الريادة، ويقينا  سوف يصب ذلك في صالح هذا الجنس.

هو  لك  وهذا الفخار والانتشاء تعزّز وتجذّر بتواجد رائد رديف لنوئيل رسام، ذ
حث  من ب شففناه  ما است هذا  بة، و في الكتا يل رسام  لذي جا يد لطفي ا القاص عبدالمج

يد نوري الموسوم  عبدالمج جدا   القاص والناقد جمال  يادة القصة القصيرة  لطفي ور
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ته القصصية  في مجموع في  ها لط سبع أدرج عن قصص  يه  لن ف عراق(، وأع في ال
 .0241 أصداء الزمن( الصادرة عام  

في  ية  بة العراق فة للتجر يادة الردي ثمة تساؤلات عديدة راودتني وأنا أكتشف الر
ق خلال ال من  بة دون تجنيس"  جدا  "تجر يد لطفي كتابة القصة القصيرة  اص عبدالمج

ته القصصية  في مجموع ياة"  يب الح حت دوال نوان "ت وقصصه السبع التي أدرجها بع
شر، 0241 أصداء الزمن( الصادرة عام  سنوات الن في  ، ولكون التجربتين متقاربتان 

 تبرز الأسئلة: 
خرين  ما آ هل ان هذا النمط متداولا  آنذاك؟، وهل كتب رسام ومن ثم لطفي ورب

من لم تصلنا  نوع  لزمن ك لك ا في ذ شر  بة والن قصصهم المنشورة محاولاتهم في الكتا
 الكتابة المتداولة المعروفة في العراق دون بقية الدول العربية؟

اار  نري، وأد جارب أو ه ية بت ترة درا لك الف في ت وهل كان لقصاصي العراق 
جدا  " ا تداول قصصهم القصار  خلال  من  شورة ألن بو، وفيلكس فينون،.... إلخ،  لمن

مال  هذا الاحت عد شخصيا   افلا  عن المصطلح" عبر الصحف والدوريات والكتب؟ وأ
 بعيدا  لكون التجربة كانت ضعيفة جدا  إن لم تكن محالة.

شظى  بالي تت في  تي و تراود ذائق نت  لك كا فس الف في ن مر  خرى تنغ سئلة أ وأ
 إجابتان: 

سا   عراق تجني يادة لل شرف الر طي  بد إذن أن نع سلب لا  جواب بال كان ال فإن 
 وكتابة. 

 وإن كان إيجابا ، فلا شك أن ثمة " ظاهرة " منوجدة، مؤشرة، راسخة. 
جه  ظاهرة "، فتت كذا "   لم يرصد ه قي  قدي العرا بيد أن التأريخ الأرشيفي والن

ريييادة والريييادة الرديفيية عراقيييا  الذائقيية نحييو الاحتمييال الأول، لنسييجل لهمييا شييرف ال
 وعربيا .
في   ها  ما بين فاوت في ها تت جد أن سبع، ن يد لطفي ال بعد قراءتنا لقصص عبدالمج

متمكن  هو  يا ، ف جدا  ثان صيرة  صة الق جنس الق من  ها  ني أولا ، ولاقتراب ستوى الف الم
ته القص يد لطفي وتجرب عد عبدالمج كرة، ي صية وبارع من وفي أدواته الفنية  وعلى ف

والروائييية ظيياهرة اسييتثنائية فييي السييرد العراقييي، فهييو يجتهييد وباحترافييية ل مسيياك 
بناصية تقانات الفن القصصي المتطور، ولنا في مجموعته القصصية "أصداء الزمن" 

عام  غداد  في ب صادرة  توره 0242ال سوخ يع لتمكن وذاك الر هذا ا كن  جا (، ول ، أنموذ
عدها بعض الوهن، بل أن بعض القصص تحتاج  بدو ب سيطة لت جة ب تة ومعال لى التفا إ

صتيه  قصصا  تقتفي الأخريات في متانة حبكتها وجمال صيااتها، وهذا ما رأيناه في ق
كان 1و 3المرقمتين  . ففي القصة الرابعة خفت بريقها بالنهاية التقريرية، وفي الرابعة 

ئ عد زا عدها ي جاء ب ما  يو" لأن  فردة "الراد ند م قف ع به أن يتو جدر  ية ي ما بق دا . أ
خرج بقصص  صنعة ف ساليب ال كل أ بة ب القصص فقد أمسك القاص بأنامل ذائقته الكتا
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بة  ية" لأسس كتا ما فطر ية "رب صيااة القصصية، ودرا في ال تشير إلى مقدرته الفذة 
بل تشّظي  فردات موحية لا تفصح،  ية وبم غة برق مة بل هذا الجنس الأدبي، فهي مطع

ية لتقود المتلقي إلى استشفاف  في أقب مدن، و عان ال من قي ستّلة  كنهها، وثيّم قصصية م
المجتمييع المييدني، مييع انحيييازه الجلييي نحييو الطبقيية المسييحوقة وإظهييار دقييائق الحييياة 

 الإنسانية المسحوقة بصيااة ساحرة لا يتقنها إلاّ هو.
ية  سمتها الفن جدا ، ب تا  للقصة القصيرة  يد لطفي ناح لنا، حقا ، أن نفخر بعبدالمج

يل المت جدا  كصنو لنوئ صيرة  صة الق بة الق في كتا ئد  سم را يه كا شر إل تي تؤ طورة ال
 رسام، عراقيا  وعربيا .
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 الحياة دواليب تحت
-0- 
  خبز اشتري واحد فلس عمي -

 .للخبز واحد فلس: وقال.. مليا   وفكر جيبه إلى يده الهزيل الرجل ومد

 ...ولدي؟ يا أنت ومن -
 :  وقال الصبي عيني في الطفولة نور وتألق

 آه -

 ...سنة قبل ارق وأبي شهر قبل ماتت أمي أن سيدي -
 :  قاتل بحزن وأجاب جيوبه فتش. أخرى مرة الرجل وفكر

 .الفلس املك لا إنني ولدي يا صدقني... للخبز واحد فلس -
 .دمعة أرسل فقد الرجل أما...  الطفل فضحك

 
-7- 

 . ويسأل يهرول وهو ترتجف طفلة يحمل كان

 .  الخستخانة؟ وين عمي -
 . وقال وقف المستشفى إلى أوصله أن وقبل

   الأزقة في أتجول وأنا أيام سبعة ومنذ...  ماتت لقد... لقد... معي تعبت عبثا   -
ته صغيرة جثة يحمل ببطء وسار هدوء وتبع نا حزين ب لى وخرج سدة وراء إ  ال

عرة لأعمى شطرا تذكرت اعتدل ولما، بصمت وواراها صغيرة حفرة حفر وهناك  الم
 . وقال عينيه في والدمعة الأشعث رأسه ورفع( الحياة كلها تعب  فقلت

 ..الحياة كلها تعب.. نعم أي -
 .. ومضيت الرأس منكس فمضى

-4- 
مز الساقين عارية ناهدة فتاة الشرفة في فرأيت رقيق نداء على رأسي رفعت  تغ

كان... بأاراء وسطها وتهز قاق و يدة والأضواء مظلم شبه الز ني فعرفت فاترة بع  إ
عت، الرخيصات الفتيات بين بي فتاب لم عاجلا   در كد و  حتى خطوات بضع أتخطى أ

 .باب بانفتاح فوجئت

 .جديد شيء عندنا هنا -
 ميين بسييرعة تنحييدر الهمسييات وسييمعت... البيياب وانغلييق أمييرد شيياب ودخييل

عن وقور شيخ ومر الأفواه، بد... الزمان يل عن سكير وعر مارة يل يع ال ناس وجم ... ال
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قاق وظهر مؤدي الز لى ال لب إ نة ق يرة المدي تذكرت، والفحشاء بالمنكر ضاجا   الكب  و
 (.كلمة إلاّ  أنت ما الفضيلة أيتها  بروتس وجيزة فمي من وخرجت الوقور الشيخ قول

-3- 
فت الضوء وأوقدت الستار أسدلت ياة إن وتأف كن. باردة الح  كان المصطلى ول

نت ولكنها. الأنغام أجمل ينقل  والراديو السجاد بفاخر مفروشة والغرفة بالنار مليئا  كا
عة لى جائ ها بدفيء شيء إ فوارة عروق ظرت ال لى ون شارع إ خرى مرة ال نت أ  وكا
 .. قادم ذا هو إيه: وقالت الفرح من وقفزت.. انقطاع بدون راكضة تسير السيارة

 المهجورة والبركة القزماء التين وأشجار الذابلة الكروم عساليج الشاب واجتاز
. وقالت الدفء جسمها في شاع لقد والآن. السلم على خطواته وسمعت الشتاء أول من
 .الجديدة بأنغامه القلب ليتكلم الراديو وسكت... الحياة هذه أجمل ما

-1- 

  اليمين إلى خذ -
سيارة وانعطفت لى ال مين إ فت الي طل الرصيف حذاء ووق ها فأ  بدين رجل من

قدمين حافي وصبي عجوز شيخ منه فتقدم الرأس أصلع الوجه أحمر مد ال  يده الأول ف
ظر الآخر وراح لى ين قوش إ سيارة ن ها ال سمت وألوان كب وجه على وارت سيارة را  ال

مارات مة إ تألم الرح تدت وال هدوء يده وام جت ب قدا وأخر ضيا ن عه ف شيخ رف لى ال  إ
 ...ومضى السماء

مرة لى ولل ياة في الأو يت الح يا رأ يق ان لب رق تألم الق حن ي ترحم وي لى وي  ع
 ...الآخرين
-1- 

شمبين شربت ير ال بت الأخ شاب من وطل ضة الأمرد ال خرى قب لدنانير من أ  ا
ها فا   فناول ها وراح راج شراهة ينظر حت ب بة بدورها هي ورا ثة مع لاع  شيوخ ثلا
حدة الساعة ودقت الليل من الأول الهزيع ومضى... لساعات الشباب إعادة أرادوا  الوا
 . تعبت لقد أوه: وقالت الفتاة فتثاءبت

 : الغلام كتف على تربت وهي وقالت اللاعبون، وانتشر

 .  بالانتظار فكن أزورك أن استطيع وادا متعبة أنا -
ما الوعد هذا من نشوان الوارث وخرج فع ول جرة د بة، أ قوده أحصى العر ... ن

 من دنانير ثلاثة هي.. فقط دنانير ثلاثة أسبوع قبل باعه الذي البستان ثمن من بقي لقد
 ..دينار وخمسمائة ألف

-2- 
 ..أركض -
 .جرى؟ ماذا -
 .ضبطوها لقد -
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تاة وكانت كي الف يرة بدموع تب قد از حدرت و بدت الأصباغ على دموعها ان  ف
 .صديقي وقال مضحكة، بصورة

 .ضبطوها قد هم وها.. كانت أنها لك اقل ألم -
 ..أعماقي من صرخ صوتا   لكن، وصدقته... رأسي له هززت فقد أنا أما

 .  جائعة كانت لقد -
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 الجيل الستيني
 ال أفةس

 ي يااةم ن مد
 ن مد رلف

  تةك  الكيليي
  س  الله احة 

 ريلد  كة  الياخي
 عكدالي مع الي ةعة

*** 
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 معنى الجيل وكينونته
نوان  0274" في المقال الذي كتبه عن الأجيال عام 0 عرّف كارل مانهايم "  بع

يال   شكلة الأج من  The Problem of Generations"م نه مجموعة  "الجيل بأ

ية التاريخية" على وجه الخصوص،  الأشخاص يتأثرون بشكل بارز بالبيئة الاجتماع
شكل،  ما ي شبابهم، م سيطر على  تي ت الأحداث الملحوظة التي يشاركون فيها بنشاط ال
ير، وتعطي  مل للتغي بدورها عوا صبحت  ية أ يالا  اجتماع على أساس تلك التجربة، أج

 اث تشكّل الأجيال المستقبلية( بحسب ويكيبيديا.فرصة لبروز أحد
شهد  شابهة  مار المت فراد ذوي الأع من الأ عة  هايم  مجمو سب مان يل بح والج

 أعضاؤها حدثا  تاريخيا  جديرا  بالملاحظة في اضون فترة زمنية معينة(.
بدالهادي " هوم الجيل" 7ويرى الدكتور علاء ع في مف ته الموسومة " في كتاب  "

يل ب ترة أن  الج في ف له المعرفي  ية مجا في بن يزه  حراك يم من  ما  كمٌ  حدده  نا ي نظر
حراك، ولا  تا  دون  مر موا قد ت تي  سنوات ال عدد ال ميلاده  زمانية ما، فلا يحدد موعد 
يد  حدد ظهور جيل جد ما ي خر(. وأن   بين جيل وآ تدة  يقتضي ظهوره طول فترة مم

ها أ قارة تبنت ية  بت اجتماع من ثوا قدي  فه الن طرح هو موق عن  ضلا   سبقته، ف يال  ج
ظر  من الأفراد يُن نه مجموعة  البدائل(، وأننا يمكن  أن نعرّف الجيل على نحو عام بأ

 إليهم بصفتهم جماعة لهم سمات ثقافية متشابهة ومواقف عقلية وثقافية واحدة(.
قد مين  يل بع صطلح الج بط م لى إحالية ور عرب ع قاد ال ظرون والن فق المن ات

يدرك سنين دون أن  ية ال بين عين صوبوا  هم  ضية، أن هذه الفر سهم ل مأة تحم في ح وا 
بداع،  رصاصة الرحمة قبل أن يشهق أولى أنفاسه، فمن المتداول وفي كل مشارب الإ
كن  سنوات لا يم فن أن عشر  في الأدب وال صة  لخ، وخا ساني.... ا نه والإن مي م العل

منهج يم ية و  نى نظر يل يتب عالم ج سم م حوال أن ير من الأ حال  سيخ بأي  هدان لتر
بل  مفهوم أو هوية، وأن هذه الهوية لن تنجلي ملامحها إلاّ بعد أن تنضج التجربة من ق
سب  هذا، وح ية، وب ية وابداع بة حيات مرا  وتجر تزامنين ع بدعين الم من الم عة  مجمو
بل  المفهوم الرقمي للجيل، سوف يموت المفهوم أو نضع في نهاية آخر يوم من العقد ق

ها، وقبييل أن يتممييون توطئيية المشييوار لبلييوغ الشييأو وترسيييخ أن تييدرك كنييه رسييالت
 مصطلح الجيل بكل أبعاده.

كزات  مة مرت بدالهادي نلاحظ ث هايم وع نه مان ما دو بتمعن وتمحيص  لو قرأنا 
مهميية فييي تكييوين ملامييح الجيييل تتمثييل ب  مجموعيية ميين الأفييراد  زميين مييا تجبلييه 

كو في متغيرات حياتية بالغة التأثير  التشابه في الت ثل  سي  التما بايولوجي والنف ين ال
قارة   فاهيم ال لب الم لى ق النظرة لما يحدث من متغيرات في بنية المجتمع  جنوحهم إ
عد حجة  ني يُ عد زم ايجاد البدائل(، وإزاء هذه المؤثرات نستنتج أن تنصيص الجيل بب

اجتماعية  ضعيفة اير مقنعة البتة، إزاء الحجة الثانية التي تحدد ولادة جيل بمتغيرات
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واقتصييادية وسياسييية ومييا يييتمخض عنهييا ميين نتييائج تبييرر المؤشييرات المشييروعة 
 والمنطقية لولادة جيل يتوشح بكل هذه الدلالات والإشارات والإستشعارات.

عراق  في ال ستيني  يل ال يل –والج ثاني للج هوم ال سب المف ضع  -بح في و لد  و
فه  ضاء يكتن حت ف يد ت ضبابية والتعق في ال ية  ياتي اا يرة ح شتت والح موض والت الغ

هذا  ناء  نة، فأب سائدة مهيم فاهيم  يدة قوّضت م هزات عد تاج  هو ن عدم الاستقرار، ف و
حداث  من أ شوه  ما عا يد، ف طورة والتعق في الخ ية  صرية اا ية قي لدوا بعمل يل و الج
يه  نواء الت ية وسط أ هم الطر عن ذوات حث  شغلون بالب هم ين عد، جعل قو ب لم ي وعودهم 

كون والضياع، وصار ه يد ي سبقهم واجتراح جد من  جز  غاء من مهم، وهم في حمأة إل
كانوا  تاريخ،  لذاكرة وال في رف ا سبقهم  من  جازات  ضعوا ان سائد وي هو  ما  بديل ل ال
مييذهولين ميين تلاحييق الأحييداث بشييكل دراميياتيكي، فمييا أن تغييادرهم جائحيية ويجييدوا 

ه حة مخاضات تلك المحنة ويتدرعوا بما يمكن أن يتحصنوا بها لمواجهت تذهلهم جائ ا، 
ما أن  شرق، و ضاء م لى ف ضي إ شفقي يف فق  من أ مامهم  سم أ ما ارت قوّض  خرى ت أ
يرات  ثلاث متغ خاض امار  هذا الجيل  خرى،  مة أ ينهضوا من جديد حتى تلفهم دوا
ايييرت مسييار الحييياة، فمييا أن تخلييص ميين هيمنيية الأدب الوجييودي الييذي قيياده كييامو 

ية  وسارتر وسيمون دي بوفوار، حتى وجد نفسه يرات جذر يه متغ في وسط تتلاحق ف
هم أن  قيض ل ما ،  في  بنية المجتمع العراقي، ففي فترة لا تربو على الخمسة عشر عا
بع  ثورة الرا قي والعربي، ف مع العرا ية للمجت ية التحت هدمت البن يعيشوا ثلاث تجارب 

عام  موز  من ت شر  بت  0211ع ّرت ثوا قرارات اي جزات و من من ها  جاء مع ما  و
العراقييي وخاصيية القييروي والريفييي منييه، ومييا تييلا ميين أحييداث دراماتيكييية  المجتمييع

لواء  حت  ته وينضوي ت طوي على ذا شاب ين سياسية عصفت بالعراق جعل القاص ال
هذا  يا  له بقا المدرسة الوجودية تحت إمرة قداديس هذا المذهب، وما أن نفض عن كاه

اع الصييوت ، فضيي0212الأميير حتييى صييعقته هزيميية السييادس ميين حزيييران عييام 
مة  ناقش الهزي حاول أن ي هر أدب ي عرب، فظ باء ال ظم الأد حال مع له  صدى، حا وال
يب  ظل الأد ها، و عد نتائج ما ب ستكنه  ها وي شف أبعاد سبابها ويست ستبطن أ كراء وي الن
يه  جد ف عن صيد ي ثا   حر بح في الب العراقي ينتظر على الساحل وبيده شصه المغمور 

عام ذاته وكينونته المستلبة الممسوسة شرين  حرب ت في  سبي  شكل ن ، فأنفتح الفضاء ب
ضياء  0224 من ال سقفها بصيص  في  جد  وما أفرزته من نتائج متلاطمة "متشائهة" ت

عد  جدد ليصيروا ب ثر المت بداعهم ال ثق إ ضياء المنب هذا ال من  فأنطلق الأدباء ينسجون 
ف نا  بي، ول قي والعر سردي العرا بداع ال موز الإ من ر شامخا   مزا   عوام ر سماء أ ي أ

ما  نا  على  خرين برها لى آ ضافة ا هذا ا نا  الجيل الستيني المتواجدين في نواصي كتاب
 ذهبت إليه في مداخلتي المتواضعة هذه.

-------------------- 
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، عييالم اجتميياع مجييري الأصييل، ميين مؤسسييي علييم الاجتميياع 0232-0124" كييارل مانهييايم 0"
 المعرفة.الكلاسيكي، ويُعد مؤسسا  لعلم اجتماع 

بي، 7" قد الأد في الن سفة  توراه الفل صري. دك كر م كاديمي ومف قد أ شاعر ونا بدالهادي،  علاء ع  "
 تخصص أدب مقارن، أكاديمية العلوم المجرية.             
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 إبراهيم أحمد
في مقال سابق تحدثنا عن القاص الرائد نوئيل رسام وريادته العربية لكتابة هذا 

بة  الجنس الأدبي مستهل هذه التجر قا أن  باه ح ير الانت ثلاثينات القرن الماضي. وما يث
بقيت لثلاثة عقود تالية مثل ناقوس يدق في وديان مقفرة يعششّ في فضاءاتها الصمت 
في عقدي  ها  ية القصيرة على حال يت القصة العراق أو عازل الصوت والصدى، وبق

خ صوتها ال ها  سج ل حاول أن تن نات ت نات والأربعي جادة الثلاثي حاولات  بر م اص ع
أصابت بعضها النجاح، بينما أخفقت محاولات عديدة وضاعت وسط زحام الأصوات 
المتشييابكة علييى أديييم القييص العراقييي، وراييم الطفييرة النوعييية التييي قفزتهييا القصيية 
من شيوائب وترهيات وهشاشية الأصيوات  صيرة فيي عقيد الخمسيينات وتخلصيها  الق

لزمن بطمرها برمال المهيمنة والقابضة على مسارب الإب فل ا تي تك داع العراقي، وال
اانم  لي،  فؤاد التكر بي   لة  قص ممث ضاء ال في ف سمقت  قة  بة متأل فأن كوك سيان،  الن
الييدباغ، عبييد الملييك نييوري، عبييد الله نيييازي، اائييب طعمييه فرمييان، ومهييدي عيسييى 

ية ثة، القصة القصيرة العراق مة الموسومة بالحدا جاربهم المتقد بوأت ت في  الصقر.( ف
 مقدمة ركب القصة العربية.

بان  عراق أ في ال ية القصة القصيرة  في بن طور الحاصل  هذا الت أقول... رام 
هو  ما  كل  لى  مرد ع ستينات المت يل ال بر ج قا ع نوعي لاح ها ال سينات، وتطور الخم
مومييائي، عبيير انغمياره التييام بالجدييد الوافييد مين الغييرب بمدارسيه الأدبييية الجديييدة، 

يت ومحاولة القاص  جدا بق عالمي، ...إلاّ أن القصة القصيرة  قص ال الستيني مواكبة ال
صيين  لولا ولادة قا كادت تنطفئ  نك راوح(. و ضمن المفهوم الرياضي الميداني  مكا
بل  من ق ضدة  ثة ومتعا بة حثي ما وبمواك جلّ اهتمامه بي  جنس الأد هذا ال ستينيين أوليا 

م عي، وأح لرحمن الربي بد ا جايلين كع صين الم نة القصا سدي، وبثي هد الأ لف، وف د خ
كن  ستار ناصر، وايرهم، ول بد ال الناصري، وعائد خصباك، وحسب الله يحيى، وع
تجربة هذين القاصين كانت إضافة نوعية وتواصلا  حقيقيا  جاء في وقته لتجربة الرائد 
سانيد  نات وأ هارة وتقا من م كان  ما يمتل نه ب قوة وحرف فن ب هذا ال باب  فدخلا  الرسام، 

من  فكانت بي، إلاّ  جنس الأد هذا ال في  بداع العربي  مة الإ قصصهم قناديل تضيء عت
من  عواد  بعض تجارب يوسف إدريس ويوسف الشاروني من مصر، وتوفيق يوسف 
في  عد  عن ب توامض  جوم ت عن ن بارة  نت ع لبنان، وزكريا تامر من سوريا، والتي كا

ل براهيم أحمد وخا صين إ بة القا نت تجر سادرة، فكا مة ال تين العت لراوي نجم يب ا د حب
 مضيئتين بارقتين في فضاء القصة العربية القصيرة جدا .

قاص  ناول ال قادم نت براهيم أحمد، وفي مقال  قاص إ ناول تجربة ال فة نت وفي هذه الوق
 الثاني.



 -      42       - 

يل  لى الج يال إ سألة الأج نا لم سب فهم مي ح قي ينت قاص عرا مد،  براهيم أح إ
سرد الستيني في القصة العراقية، كتب القص ة القصيرة وكوّن لنفسه مكانا  في فضاء ال

يه  مع مجايل صيل  يادة والتأ يه الر سجل ف القصصي العراقي، ولكن لأحمد فضاء مائز 
هو  لك  فاد، ذ ناء والأح نه الأب بل ثلاثة عقود وعزف ع سلافه ق به أ فن كت عاطي  في ت

هارة وا جنس بم هذا ال تدار ، جنس القصة القصيرة جدا ، وهو إلى جانب أقرانه كتب  ق
وتعييززت قنيياعتي هييذه عنييدما قييرأت مجموعتييه القصصييية الرائييدة  عشييرون قصيية 

عام  غداد  عة بب ته 0222قصيرة جدا ( الصادر عن دار الرواد للطبا كد على رياد ، وأؤ
سبانه  في ح ضعا   صريح وا صطلح ال ها بالم هذه وبعنونت ته  خلال مجموع من  ية  الفن

قد هزتين تقوضان مسيرته ومستقبله الإبداعي.. من ن هذا  به  .... الثانية: ما سيتلقاه كتا
يد،  كل جد قادح وإقصاء مجحف وإهمال متعمد من قبل "نقاد" نمطيين يرتعصون من 
عاني  تزال ت وليست ببعيد عن مخيلته ما تعرضت له قصيدة النثر من حملة هوجاء لا 

ئ من أول كن  قاد" من آثارها لحد الآن، فكان ما توقعه صحيحا ، لكن المفارقة لم ت ك "الن
ستنباط  يد والا نة التجد لى خا سبون ع قادا  يح كانوا أن ن صين  له، قا جايلين  من م بل 
يد،  ية حجر بع قة برم والاجتراح والمغايرة، وكيلت لها التهم التي كانت أبعد من الحقي
فن  لى  ها إ لى القصة القصيرة من قرب إ ها أ منها أنها لا تندرج ضمن المصطلح، وأن

جدا   صيرة  صة الق ضع الق كرس و ير الم صطلح ا هذا الم ضع  نه بو لى: أ . و... الأو
يت  لى تثب صراره ع من إ قيض  لى الن قال، ع ما ي يت ك كف عفر في  بي  ستقبله الأد م
قي وعربي يصدر مجموعة  قاص عرا كون أول  كي ي غلاف ل مة ال في ها المصطلح 

 قصصية بهذا المصطلح الصريح.

بر قدرة ا لتحكم من خلال قراءتي للقصص العشرين  أدهشتني  في ا اهيم أحمد 

غة  عاين الل في معظم قصصه ن سردي، ف والدراية المعمقة بقوانين وسنن هذا الجنس ال

لك  شفاف، وت من دلالة واست الموحية المشفرة المنثالة من بصيرة راصدة تحتمل أكثر 

كان،  لثلاث  الزمان، الم ية الوحدات ا ساتنا القرائ ستقبل مجّ فن. وت هذا ال إحدى مزايا 

ي كل قصص المجموعة، وتلك ميزة ثانية. فضلا  عن الوحدة الرابعة ونعني الحدث( ف

جد الشخصيات  مع توا لنص،  ها ا ها وإلي تي ينطلق من مة ال هي الثي ها "الشخصية" ف ب

تي  ية وال قوة وسطوع الشخصية المحور فس  في قصص أحمد ن تي تحمل  الساندة ال
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ثر االبا  ما تنماز بالبساطة والتلقائية والعفوية وبذلك  يترسخ شرط آخر يتمثل بتوفر أك

عض القصص  في ب ها  يد ان بع، ب جاوز الأر تين ولا تت لتكن اثن ساندة، و من شخصية 

تتجياوز هيذا العيدد كميا فيي  الرائحيية والكليب، إنفجيارات، الرجيل اليذي حياول قتييل 

ظروا:  الصرصر، رابة في شراء البيض، مقعد في باص مزدحم، بطاقة يانصيب، أن

لى  قادم إ فل  في قصص الط تي نرصدها  سجايا ال من ال ثة. و يزة ثال هذه م برج(، و ال

ظرين  بت المن تي اتع مات ال عدد الكل لى  مد ع يه لا يعت صة لد طول الق عة أن  المجمو

سرد  ساحة ال نامي م والنقاد في عددها واختلفوا بشأنها كثيرا  بل انها تعتمد عنده على ت

ها ال  حتى تساميه في القفلة، وبذلك نجد أن أقصر قصة لدي عدد كلمات عدى  ( 111ة تت

ها  -أيضا   –كلمة، وهذه ميزة أخرى. والقفلة الختامية عنده لا تتأطر  يه بأن بما اتفق عل

فق  لنص و يه ا فل عل ما ينق يه ب ماهى لد بل تت خزة صادقة،  ينبغي أن تكون تثويرية وا

ساردو سياق الحدث، ولا أن تمط السرد ليلاحق القفلة الجاهزة المصطنعة مثلما يفعل 

بة  شتراطات كتا يدة لا حات الجد مع الطرو ما   توائم تما يدة ت يزة جد هذه م فة، و الطر

 القصة القصيرة جدا .

ما  كس  لى ع صعب، وع فن  مد     براهيم أح سب ا جدا  بح صيرة  صة الق والق

خاطرة  لروح ب لنفخ ا لة  صارا  لقصة قصيرة، ولا محاو يتصور البعض، أنه ليس اخت

لد  هي تو ما  سرا  لتغدو قصة. رب مدها ق ستطيع أن تمطها أو ت لة قصصية لا ت من حا

لذا  ها ،  عابرا  أو تاف شيئا   لتجعل منها قصة قصيرة، كما لا تستطيع إهمالها واعتبارها 
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غري  مات، لا ت من الكل قدر  قل  فهي تتكون وتأخذ كثافتها وجوها الشعري والواقعي بأ

مام اموض مح ياة بإنسراحات إنشائية استعراضية، ولا تنكفئ أ نة الح هي اب لذا ف ّر،  ي

 الاجتماعية الصاخبة المزدحمة الطليقة.("*"

" 
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 لـــــــأم

قرب  طة  قرة المربو لى الب يت إ سطح الب فوق  من  ظرون  فال ين ثة أط كان ثلا

يه الجدار ويتضاحكون، كان منظر البقرة  مفاجئا  في ذلك الشارع المتراصة على جانب

 بيوت حديثة.

ما  خر ورب كان آ لى م ها إ ما ينقل كان أحد الأشخاص قد اشتراها وتركها هنا ريث

سة  عة والخام مارهم الراب جاوز أع لذين لا تت فال ا كان الأط سه.  لدار نف صاحب ا هو 

قد  كأنهم  ثم و سياج،  شة يمدون قاماتهم بصعوبة ويطلوّن من فتحات ال من مناق هوا  انت

فوا  قرة بالحجارة وأخ قذفوا الب سرعين و عادوا م ثم  عدوا،  قرارا ، إبت خذوا  لة وات طوي

 رؤوسهم. سأل أحدهم    هل رفعت رأسها؟((.

 رد آخر    أسكت، لقد تحركت.((

فون  جارة ويخ قرة بالح قذفون الب فال ي ستمر الأط با ، ا يا  تقري شارع خال كان ال

كانوا يعت عين،  مون رؤوسهم هل كانوا يكت بل  تراهم،  سها و سترفع رأ قرة  قدون أن الب

سها  ليهم برأ طل ع ثم ت ضحكاتهم إذ يتصورون أن البقرة سترفع قوائمها وتعلو وتعلو 

 من فوق سياج السطح.

ها  من ارفت با   خذ كتا سطح لتأ لى ال ية إ بة جامع هي طال تاة و صعدت ف ندما  ع

 ورأت الأطفال قالت   لا يجوز لكم، إنها طيبة((.

 ثم سكتت قليلا  وقالت وهي تداعب أحدهم من ذقنه:

    وتعطيكم الحليب((

 قال طفل   ماذا نفعل لها؟((

 قالت الفتاة:   قدموا لها طعاما (

من  قات  لدار با قة ا من حدي لوا  قد حم سطح و لى ال عد برهة، صعد الأطفال إ ب

 الحشائش بعضها كان مزهرا .

هم أخذ الأطفال يساقطون الحشائش على البقر ة، كانت وجوههم تطل ضاحكة و

بون  كان الأطفال يجو بنهم،  يرقبون البقرة تمد رأسها حيث تسقط الحشائش وتتناولها 

ساقطونها  لون حشائش صغيرة وأزهارا  ي غروب يحم شعة ال حديقة البيت المغمورة بأ

 من السطح على البقرة وهم ما زالوا يأملون أن ترفع رأسها وتراهم. 
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 إنفجارات
مره كان الط جم.. ع سطة الح قاء متو خة زر ضن نفا مه يحت صدر أ لى  فل ع

حييوالي السيينتين. إلاّ أنييه يبييدو أكبيير ميين سيينه بوجهييه البيضييوي الأسييمر وعينيييه 
نب  مه الرطب وهو ينزلق على جوا ينعكس على ف غروب  شعاع ال الواسعتين.. كان 

قد. ازدا برق على زهرة توشك أن تنع كاس ال تا  كانع قا  خاف سامته النفاخة.. رقي دت ابت
 اتساعا  عندما وقفت أمه قريبة من المصاطب القائمة على رصيف النهر.

متم  ما وت با  منه ربتت على ذقنه تلفت نظره.. وتوقف والده الذي كان يمشي قري
جولين..  عة المت مارة والبا صوات ال ليلا  أ تت ق سير. خف صلة ال ستحثها لموا مرأة ي لل

ثر أصوات مسجلات الصوت، ك نب وانتظمت أك في الجا ناك حركة اامضة  نت ه ا
 الآخر من النهر.

 كان الطفل يلهو بأصوات متقطعة وكانت أمه مستغرقة تحاوره وهي تبتسم.
تز  بغتة دوى صوت هائل.. ارتجت له جوانب الرصيف وبدا الجسر القريب يه

 وأرجعت البنايات الضخمة على الجهة المقابلة الصدى بموجات متعاقبة.
الوراء، صرخ الطفل وتعالى بكاؤه بشهقات حادة.. اضطرب تراجعت الأم إلى 

 الأب قليلا  ومد يده إلى كتف المرأة ودفعها أمامه.
 قال بائع السجائر: إنه مدفع الإفطار.

 وقال بعض المارة الذين تجمعوا على شكل حلقات:

 إطلاقة واحدة. -
هو  فع صوت الأب و لى صدرها، وارت سارت الأم بسرعة وهي تضم الطفل إ

 يؤنبها، ثم لم يلبث أن سار إلى جانبها واجما .
 كان الطفل ما يزال يبكي.. ممسكا  بالنفاخة. توقف لهما شيخ يبيع الحلوى.

 تلكئا قليلا  ثم أشاحا عنه وسارا مسرعين.
قد  فل  كاء الط كان ب قاهي،  من الم خال  شارع  من ال نب  لى جا ندما وصلا إ ع

 خفت.. وتحول إلى نشيج مكتوم.
جأة ان طأت الأم فيي مشييتها، .. ف جار، توقيف الأب متلفتيا  وأب طليق صيوت انف

يه الغضتين  حرك يد ته، وهو ي لت قهقها قد تعا كان يضحك. و ارتفع صوت الطفل.. 
 بمزق النفاخة.

 ابتسمت الأم. وضمته إلى وجهها بقبلة طويلة.
سين..  ولما امرتها أضواء المقاهي وهي ما تزال تقبّل الطفل ابتسم بعض الجال

ب الييبعض الآخيير: وعييادوا ينظييرون إلييى التلفزيييون الييذي كييان يعييرض فلمييا  وقطيي
 للكارتون وقد انبعثت منه أصوات الطلقات الرشاشة.  
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 طيرال
اضييطجعت الفتيياة القبيحيية علييى سييريرها فييي الغرفيية العلوييية، عنييدما أطبقييت 

 جفونها رأت ثمة طيرا  يقترب منها رويدا  رويدا .
 والأزرق.كان الطير مرقطا  بالبني 

لى  مرها إ ناطيس يسّ شيئا  كالمغ لة و نت ثقي ها، كا لم تطاوع يدها، ف مد  مت ب ه
 صدرها.

قرب  جدا  لت حة  نت مرتا ها كا فة، لكن جف خائ تاة ترت ترب، والف ير يق ظل الط
 الطير.
يد   نه ير تاة أ ست الف ير، وأح جع الط سل، ترا تاة بتو سمت الف ير. وابت كأ الط تل

 .اثارتها وسيقترب منها لا محالة
تاة، واسيتكان بيين  ير جسيد الف ناك لاميس الط كأن لا حركية ه ببطء شيديد و و

 نهديها.. وهدأ وكأنه يحط في عشه تماما .
لى  حول إ شه فتت ينفض ري ير، و ها الط مرح في صافية ي ماء  كة  تاة بر رأت الف

 شرائط دقيقة. وأفاع  ولحاء شجر.
هف ا قا  تهف ميلا  رائ كة ج صفحة البر لى  ها ع ينعكس وجه ما  شعرها بين لريح 

 عليه، فجأة انتفض رعد، وانطلق الطير.
كرة خلف الطير  من البركة، ويركل  ينهض  رأت الفتاة بما يشبه الواقع طفلا  

 ويتسلق سياج الحديقة.
 خفت الرعد ولكنه ما زال مستمرا .

في  كة، فطالعها وجهها  باب، نهضت مرتب يا ، سمعت طرقا  على ال تاة مل أصاخت الف
 المرآة.

لى حمرة  حول إ في وتت ها توشك أن تخت حول عيني سواد  يد وال شتها رأت التجاع ولده
 رائقة.

 كانت أمها على الباب، قالت لها وقد تهلل وجهها:

 تكلمت معه، نعم، وقد وعد خيرا .  -
ها شعرت بخوف  فورا . لكن هزت الفتاة رأسها ولم تتفوه، وتمنت أن تعود إلى الفراش 

 الشباك، في الشارع كان ثمة شاب يتناول جريدة من بائع صغير.مبهم، طفقت تنظر من 
 عادت والدتها وبيدها قفص حديدي، قالت:

 أنظري، اشتريته من المزاد هذا اليوم. -
 وكانت الفتاة ترطب شفتيها وتسرح بنظراتها.

 رأت الشاب يقرأ الجريدة.
 قالت أمها وهي تحكم إالاق القفص.
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 سيجد لك الزوج المناسب. لقد وعد خيرا . أنا متأكدة أنه -
ما  كل  سم لوحده. و قرأ ويبت كان ي لذي  لم تجبها الفتاة. كانت تنظر إلى الشاب ا

 رابت به أن تخرج أمها من الغرفة وتعود هي إلى الفراش.  
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 البصمات
ئة  في الغرفة جي مل، وسار  عة الع شباك المطل على قا نظر مرة أخرى من ال

في وذهابا ، وهز رأسه، وعنما قرر أن  ظر  ثم ن فة،  في الغر يستدعيه اتجه إلى زاوية 
 مرآة المغسلة وعدل من ربطة عنقه، جلس إلى المكتب وقرع الجرس.

برز نصف  قد  يا . و حذاءا  مطاط خاكي و من ال لة  تديا  بد كان مر شاب،  خل ال د
 قدمه ملفوفا  بالقماش.

 قال الرجل دون أن يرد تحية الشاب:

 عدت مرة أخرى؟  -
 قال الشاب:

 ماذا؟إلى   -
 قال الرجل وهو يتلمس زرا  في قميصه:

 تتجاهل الأمر؟  -
 رفع نبرة صوته قليلا  وأردف:

 متى تتوقف عن الحديث معهم؟  -
 قال الشاب دون أن تتغير لهجته.

 مع من؟  -
 نهض الرجل وتحول صوته إلى صراخ وهو يقول:

 تراواني؟ تنكر أنك تتحدث أكثر من ايرك؟  -
 يديه الملطختين بالزيت الأسود على حافته وقال:اقترب الشاب من المكتب ووضع 

أنييت تييدري أنهييم يعملييون بعيييدا  عنييي. كنييت أظنييك تقييول أننييي أتحييدث مييع   -
 الآلات.

 خفض الرجل صوته وهو يقول:

في إذن   - هذا. وتهمس  ونصف ساعة من الاستراحة كيف تقضيها؟.. تصافح 
 هذا.. و. و. و. ماذا تعتقد أنك ستفعل؟

 قال الشاب:

 لمن؟  -
به.  حدقان  تان ت ناه ثابت قد توقف وعي انتظر أن يواصل الشاب كلامه. ولما رآه 

 خفض بصره عنه. ودفع كرسيه الدوار إلى الوراء وقال:

 اسحب يديك عن المكتب.  -
 مال الشاب بقامته إلى الأمام وقال:
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 لا تكن وقحا  أكثر.. تحدث بوضوح.. ماذا تريد؟  -
 قال الرجل وهو يجلس:

 ، نتفاهم في وقت آخر.ليس الآن، إذهب  -
 قال الشاب وهو يخرج:

 عندما تكون أكثر هدوءا .  -
وضع الرجل يده على عينيه وأسند رأسه إلى الوراء، وحين سمع الباب يصفق 
ية  ها بصمات زيت قد تركت علي شاب  صابع ال نت أ اختلس نظرة إلى حافة المكتب. كا

 أخذت تبرق في ضوء الشمس المتسرب من النافذة.
ناول كانت بصما ها، ت ت واضحة.. كأنها يد حقيقية مضمومة، أشاح ببصره عن

 سماعة الهاتف، كانت أصابعه الطويلة ترتجف وهو يدير القرص.
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 هنا تباع أسماك الخليج العربي
ثم  ير  حل الكب باب الم ند  ترددة ع شرة م جاوز العا لم تت تي  صبية ال فت ال توق

ية  يدها بقطعة نقد حاجز اندفعت مسرعة إلى الداخل، مدت  قف وراء  شاب الوا لى ال إ
عة  شاب القط ناول ال لثلج. ت قائق ا ها ر حري تتخلل سمك الب من ال مة  يه كو عريض عل

 النقدية ونظر إلى الصبية متسائلا .
مل  كانت الصبية خرساء، وضعت اصبعها على السمك وهزت رأسها، أعاد عا

في  ضدة  جالس وراء المن جل ال لى الر شار إ ية وأ عة النقد حل القط حل، الم مة الم مقد
 تراجعت الصبية مذعورة واتجهت إلى الرجل.

ما  تحرك الرجل في مقعده وقد فهم مرادها إذ كان يرقبها وهي تدخل المحل، ول
ليلا   نه ق لت ع ته وما صبية حرك اقتربت منه قطب وحرّك يده باتجاه الباب، تجاهلت ال

ظ فت تنت فة المنضدة ووق ند حا ية ع هب الرجل ثم تقدمت ووضعت القطعة المعدن ر، 
قد  نف و مه بع ها أما صبية ودفع سك بال باب وأم جاه ال ية بات عة النقد قى القط فا  وأل واق

 ارتعدت فرائصه.
لب  خذ الرجل يق هدوء، أ صنعا  ال يه مت حول إل يق فت دخل المحل رجل ضخم أن
نظره في المحل، توقف على مبعدة من الأسماك وألقى عليها نظرة. قال موجها  كلامه 

 الذي كان يتبعه. لصاحب المحل

 إنها ثقيلة الهضم. -
 كانت لهجته تخالطها لكنة اريبة.

أشار له صاحب المحل وهو يبتسم إلى العلب المنسقة بأشكال هندسية في صدر 
المحييل. أومييأ الرجييل برأسييه، فأسييرع العامييل وأنييزل مجموعيية منهييا، كانييت بأحجييام 

ية بألوان زاه سمك  من ال شكال  ها أ لى أالفت سومة ع فة مر في مختل مل  ضدها العا ، ن
 كيس وأخرج الرجل حافظة نقوده ودفع حسابه وقد كان مرحا .

لى  قاة ع تة مل في لاف ية  بث بالقطعة النقد باب تع ند ال تزال ع ما  صبية  نت ال كا
ية  الأرض تحمل عبارة  هنا تباع أسماك الخليج العربي(، كانت ممسكة بالقطعة النقد

وف.. أو خييط حييروف أخييرى. كانييت تحييك بهييا اللافتيية.. كأنهييا تحيياول محييو الحيير
قدم  حين أحست ب شاطئ،  من الرمل على  مة  بة على كو مستغرقة وكأنها تمارس لع
الرجييل الضييخم تصييطدم بمؤخرتهييا رفعييت رأسييها بييذعر. لييم يعيير الرجييل انتباهييا  
يدير  هو  به و كيس بجان ضع ال مل أن ي شار للعا سرعا  وأ سيارته م خل  ها. د لزمجرت

صبية وبح فت ال تاح. توق لى المف ية إ عة المعدن قذفت القط ها  من لعبت جزء  ها  كة كأن ر
 السيارة.
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صبية  سه ورمق ال سيارة، خفض رأ جة ال ها بزجا سمع الرجل صوت ارتطام
جانبي ودخل محطة  شارع  في  بنظرة سريعة ثم واصل سيره بسرعة أكبر، انعطف 

 البانزين. 
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 أحمد خلف
يادتهم عراقيين ور بدعين ال في  دأبت عند كتابتي عن قصص الم ية  ية العرب الفن

شارك  تي تت جنس القصة القصيرة جدا ، أن أتحدث عن السمات والدلالات المشتركة ال
عن قصص أحمد خلف الخمس  حدث  ثرت أن أت ماذا آ لم ل لك القصص، ولا أع بها ت
التييي وردت ضييمن مجموعتييه القصصييية الموسييومة  نزهيية فييي شييوارع مهجييورة( 

 ، كل على حدة.0223جف عام الصادرة عن مطبعة الغري الحديثة بالن
 ك الاب حيسن0ال    ر م 

صة  ها ق ضة، بأن صة الوم بة ق كب كتا من تن صة  لبعض، وخا ها ا صة، يفهم ق
حان  كن قصة الامت ية القصص الخمس، ول ته ببق مم قناع قد يع جدا ، و قصيرة، دون ال

يان  تنتمي وفق قياساتها واشتراطاتها لفن القصة القصيرة جدا، بلغتها الثرة المشّيدة ببن
قد يبدو مألوفا ، بيد أنه في حقيقته ينتمي إلى مفهوم اليسير العصي، وتعدد الشخصيات 
ما  لنص، وه في ا سية  ضيد الشخصية الرئي ثل بتع سب تتم حدة ح فة وا ها وظي تي ل ال

 اثنتان الطفلة والرجل، وبنهاية تعبيرية منطقية متنامية.
 ك اليائح ن7ال    ر م 

بة رجل يشيد القاص نصه بضمير ال غائب، وبسرد متمكن مؤثث بالجمال، تجر
بين الرجل  مي  بة عبر صراع درا صيل الغا ستقراء مشوق لتفا واابة ورائحة، في ا
شترك  ية، بم هة ثان من ج كر،  غز الب ضة الل بة الغام هة، والغا من ج قة  ته القل وكينون

سلم  الرجل مهيمن على النص منذ البداية وحتى المنتهى... الرائحة، وفي المطاف يست
 لسطوة الغابة وهيمنة الرائحة، و.... ينام. 

غة  لى، بل لة الأو لى، والجم مة الأو نذ الكل شويق  م يغلب على القصة عنصر الت
مال.  ضوج والاكت سمة الن ها  لى بنيان ضفي ع لي ي لوج داخ ها من ية متخاطفة تتخلل برق

ماهرة  هاء ولعل ختام القصة بتلك العبارات المضغوطة تنبئ عن قدرة القاص ال في إن
نا  تي بت قصته على نحو تأملي بعيدا  عن النهايات المفتعلة الفجة للكثير من القصص ال
مل  نقرأها، فالقفلة الختامية لهذه القصة، مع القصص الأخرى لخلف، تمنحنا فسحة للتأ

 العميق وكما تريدها القصة القصيرة جدا  تماما .
 ك الكيلآذقن4ال    ر م 

نص في "النافذة" يوال القا ص بشفافية إلى عالم الطفولة البريء الشفيف، عبر 
لة  يات الطف خلال تجل من  براءة ونقيضها،  بين ال قابلا  مضمرا   نستشف في تفاصيله ت

 المفعمة بالبراءة والصدق، وعالم اامض موال بالكذب والموبقات.
لى قصصه  ضا  ع سحب أي صيرة، ين في قصصه الق لف  مد خ به أح لى  ما يتح

تي القصيرة جدا ،  يق ال سرد الأن يان قصته، وال ها بن حت ب تي ين شظية ال تلك اللغة المت
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ها  فل ب تي تق ية، ال صنعة احتراف عن  تنم  تي  ية ال لك الإيحائ ها، وت ها كينونت شح ب تتو
 قصته.

 ك ل يء لآوق العيةق3ال    ر م 
هييذه القصيية فريييدة فييي نوعهييا، وقلمييا يتعيياطى كتابتهييا القصاصييون نظييرا  

عيين شخصييية محورييية وقرينهييا، فييي جييو كابوسييي مييبهم،  لصييعوبتها، فهييي تتحييدث
سارد المصري  تذكرنا بقصص ال هي بصور  تتمحور حول امرأة اائبة الملامح وتنت
يه  سليمان فياض، حين يتبوأ ويتصدر القرين هامة النص ويحاكم الأصيل ثم يطلق عل

 رصاصة الرحمة، ليموت البطل دون النص وكاتب النص!!!.
لى  تتوفر في هذه القصة جنح إ قة ت غة أني مائز ول سردي  سلوب  نة وأ كة متي حب

 الحوار أكثر من السرد، وبهذه الخصال يصيب في قصته النجاح المكين.
 ك  يارا  جدادقن 5ال    ر م 

صة  هذه الق سك، ف سردي المتما سيج ال هذا الن يازي ل لن انح قارئ أع سب -ك بح
جدا ،  -رأيي المتواضع ية القصيرة  من القصص العراق عد  تي ت بل حتى القصيرة، ال

لف"  موت المؤ سميته " لق على ت ما أطُ اتخذت ثيمة قلما يلجأ إليها القصاصون، وهي 
سمه، فأحمد خلف  يدرج ا لم  عبر محاكمة مفترضة بين البطل هاملت والمؤلف الذي 
تراب  لف الاق ستجواب مؤ في قصته هذه يحاول وبجرأة أن يجترح فعلا  خارقا ، عبر ا

له من تجربته يعتبر  يه و نوعا  من الانتحار، ولكنه يفعل ذلك بمهارة وذكاء يحسب عل
 بالنجاح والتمكن.

ميين الملاحييظ أن ثميية شخصيييتان محوريتييان تتوزعييان فييي ثنيييات النسيييج 
عل  حد ف ما  نافر رؤيته القصصي، ويقفان على قطبي مغناطيس متشابهي الأقطاب، فتت

ني البرق القاصف في بناء يفتقد مانع الصواعق، ف.. ها ملت أحمد خلف يحاول أن يب
مرور  مع  حاول  صيت ي ئع ال لف ذا عروف لمؤ تداول الم لنص الم ما  ا قاطع تما نصا  ي
هذا الإصطراع تظهر  يا  في ثنا القرون أن يحافظ على تجذره في الزمان والذاكرة، و
لت  لة هام لنص عبر محاو تين ا مل على تم هي تع كرام، ف مرور ال شخصيات لا تمر 

قديم ويطلق رصاصة أحمد خلف إقصاء ا لنص ال غي ا يد يل نص جد شييد  لمؤلف، وت
الرحمة على المؤلف، لكي يرتكن في المآل إلى التوطئة الختامية، وينام النص الجميل 

 على قناعة مفادها: إنني أوتيت فعلا  خارقا  بتشييد نص جديد ثيمته نص متجذر.
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 الامتحان
بك حين دخل أحمد إلى البيت، كان حشد من النسوة  ساحة، ارت في ال عات  مجتم

سارت  ضا ، و سليمة أي ضحة، و كون وا هدا  أن ت بذل ج قدم بخطوات  مر، وت بادئ الأ
 لحظة قلق بين الحشد وتمطت واحدة منهن، وقال أحمد:

 أهلا ، معذرة، جئت مبكرا . -
 لا يهم إننا نحدث، تعال وساهم في الحديث. -

 قال: كلا، لدي بعض الأعمال، سأنجزها.
 المرتمية في حضن أمها: قالت الصبية

 إني اكره هذا الرجل: -
 قالت إحدى النسوة:

 لما انه يحبك. -
 قالت الصبية:

 أبدا ، لقد شاهدته يضرب أمي. -
 قالت الأم:

 اخرسي. -
 استدارت إلى رفيقاتها قائلة:

 معذرة، إنها تحلم، لقد حلمت به يضربني. -
شاهدتني كان احمد يصغي إلى الجمع وهو يتحدث عنه وقال لنف قد  قا ، ل سه: "ح

 اضرب أمها".
باب نصف  في ال حدق  سرير، وي وكان في الغرفة يخلع ثيابه وقد ارتمى على ال
عة،  يدها مجتم ظت ب قد احتف لة، و حين دخلت الطف شيئا ،  شيئا  ف فتح  المغلق، وشاهده ي

 ووقفت في الداخل، قبالته تماما ، قال لها:
 تعالي واجلسي هنا. -

ولم تقل كلمة، اكتفت بالنظر إليه وهو مرتم  على فراشه،  لم تحرك الصبية شيئا  
 كان يحس بتعب في مفاصله حين جاءت أمه ودخلت عليه، قالت بهمس:

 ماذا تقول الطفلة؟  -
 قال:
 لا شيء أبدا ، إنها تنظّر فقط.  -

 قالت الأم:
 لقد سمعت ما قالته قبل قليل.  -

 قال:
 إنها تحلم، الم سمعي أمها بماذا ردت عليها؟  -
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 قالت الأم: 
 كذب... ما تقوله أنت وما تقوله الأم.  -

لة أرض  غادر الطف بل أن ت لى الأرض ق سقط إ سائي  ميص ن مة أزرار لق كان ث
 الغرفة وتستدير ناحية الجمع، حيث كانت أمها تجلس بين رفيقاتها واجمة صامتة.

 قال أحمد:
 ترى لماذا جئت مبكرا اليوم.  -
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 الرائحة
ب طع الغا جل يق مة ر جه كان ث نة وراءه، وات ترك المدي هة  نذ بر يدا ، وم ة، وح

كان صوته  بل  ني،  كن يغ لم ي لبعض،  صوب الأشجار الكثيفة، الملتفة حول بعضها ا
يردد لحنا  حزينا  بعض الشيء، مستخدما  فمه في الصفير، ولم يكن يدري من أين تعلم 

عب أو أراد  شعر بت ما  يه، كل بين كتف نت هذا اللحن. وجعل الخرج يتنقل  سى، كا أن ين
كان يخرجها  قد  شرة، ف ما العا سابعة ورب مرة ال ها لل كد في علبة سجائره ممتلئة، وقد تأ
تزال  ما  ها  عرف أن يه، لي من جيب بنطاله وينظر فيها، كان يكفيه تحسسه ثقلها بين يد

 ممتلئة، وتنشق قليلا  من علبة العطور الصغيرة التي وضعها في أعلى صدريته.
 كان يمشي فقط.

 ن يغني مستخدما  الصفير فقط.كا
سرة  نة وي فت يم سير وتل عل اير ال يه أن يف ماذا عل كان يفكر أنه وحيد الآن، و
عض  عه ب نى جذ ليلا ، أح سرة ق ستدار ي فة، ا سابق معر عن  ها  تي خبر بة، ال في الغا
ليس  ية،  ساخنة وقو شعة  في الخلف تصب أ شمس  نت ال الشيء على مياه الساقية، كا

حة، على أكتافه، بل فو ثر را ني أك هذا يجعل كن ف ما ي قال "مه ق قمم الأشجار الكثيفة، 
بت  لي، تع سبة  عب، بالن من الضروري أن يت ليس  لي،  بل، رجل مث أكثر راحة من ق
هم الآن،  ين  سه وحدق: "أ ساقية رفع رأ ياه ال في م يدا   كثيرا "، وحين اسل وجهه ج

كن بدا ، ول ني أ هذا ليهم كن  لم ي شلت، و قد ف شمهم الآن،  على أية حال، ل ستطيع أن أ أ
قد  سه  ها على رأ شار ب تي أ عه ال نت ذرا نا"، وكا أشمهم مناخيري، فهم موجودون ه
سير،  هبطت نحو أرض الغاية، عاد الى نفس الطريق الضيق بين الأشجار وواصل ال
شديدة،  كانت الرائحة قد داهمته الآن، ووضح له أن الأاصان ترشح بسبب الحرارة ال

ظل ولم يكن ليفكر، ل حين  جأة، وعلى  ته ف تي هاجم حة، ال عل الرائ عذب بف كنه كان يت
يفكر في الطريق الذي سينتهي منه: "كأني لم أقطعه أبدا ، ولو لمرة واحدة في عمري، 
عب  عب وهو يمشي، ت شيء. ت عض ال عب ب قد ت ونقل الخرج نحو الكتف الآخر، كان 

شيئا   خذت تتصاعد  تي أ حة ال يه،  وهو يفكر، تعب وهو يشم الرائ فه ورئت في أن شيئا   ف
ته  بدء رحل في  بدأ  ما  سير ك يه أن ي سير عل من الع جدا ، إن  حتى أصبح الآن واضحا  

 حين كانت الرائحة بعيدة عن مداهمته، كهذا الوقت وكهذه اللحظة الصعبة..
صانها  نت أا تي كا ضخمة ال شجار ال حدى الأ جذع إ لى  يه إ هره وكتف سند ظ أ

سييلم للنييوم، إذا حييدث هييذا فسييوف يصييعب علييى ّ ترشييح بشييكل جلييي، قييال   ليين أست
نت  بة، وكا كون لع الاستمرار في السير، إنني لا أريد أن أكون لعبة((، كان يفكر ألاّ ي
كن  لم ي من؟  يد  بة ب كن لع سمجة، ول بة  هذه فكرته منذ زمن بعيد، ألاّ يصبح مجرد لع

ره أن يتغير يدري بالضبط ، ومع هذا كان يخشى أن يتحول إلى شيء تافه ليس بمقدو
في  صد  ما تق كأن شخصا   جل  ها، أ عث ب حدا  ب كأن أ كان  لو الم حة تع سهولة. الرائ ب
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بدا  سمجة، و بة  غدو لع في ألاّ ي جل  لدى الر ية  بة الحقيق لك الرا سف ت ها وين تفجير
واضييحا  أن الأشييجار هييي الأخييرى تفقييد لونهييا وحقيقتهييا، فإنهييا انهييدت تحييت تييأثير 

ساقيه الرائحة، ذلك لأن الرجل لم يع مدد  يدا  على الإطلاق.  ضحا  وأك د ليرى شيئا  وا
هش  يه دون أن يج لى وجنت هبط ع عه ت حس بدمو كان ي نه  كي، ولك يد أن يب نه ير كأ
لك  لون الأشجار، الأخضر، ذ كان  لدموع،  تذرفان ا ناه  نت عي ماذا كا علا  فل كاء ف بالب

شيئا  ل شيئا  ف قه ويرشح  قد بري شمس، يف عل ال حت ف شيئا  البريق المتوهج ت غدو الآن،  ي
 آخر في الرأس.

لم  يرى الأشجار، و هدأ بعض الوقت، وفتح عينيه لفترة قصيرة، ولكن لم يكن ل
عوي حتى  تكن الرائحة لتستقر، كلا، بل كانت ثمة رابة عارمة في العويل لديه، أن ي
شيء  يق أي  يعيد توازنه السابق... اير أن هذا أسقط من يده، ولم يعد باستطاعته تحق

 الإطلاق، كانت الرائحة تهبط كالغطاء الثقيل على أرض الغابة، وكان ينام. على
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 النافذة
يت، بصخب، ظلت  يا الب استيقظت الطفلة في الصباح، أشعة الشمس تغمر زوا
حة  ترك ب ها ي صوت أبي كان  جل، " صوت ر ها  حين ورد إلي فزت  ها، وق فرك عيني ت
بدافع  ما  نه، ورب ما  ع سعل را كان ي خرى،  بارة وأ بين ع حديث  صغيرة عند نهاية ال

توهجتين رام صغ نين م فا  وعي ها  نحي لك وج قول، إن العادة، وهو، يم كان ي رهما، و
هذا،  قول  كان الأب ي ما   ما  ودائ سمعه دائ لة ت نت الطف ما كا طالعه يجلب السوء، وهذا 
لداخل  في ا حة،  ترك ب فيمتعض وجهها، ويدفعه بين يديها الصغيرتين، صوت خشن ي

ما  يت لتوه اادرا الب قد  نان  ها الاث هي  –هناك، في الغرفة الكبيرة، وكان أخوا ما  وك
بالأ عادة،  ضا  ال صفح  –ب أي في أن تت كر  نت تف قائق كا ضع د بل ب لى مدرستهم، وق إ

كتيياب "القييراءة الخلدونييية" لتتمتييع بالصييور الملونيية فييي كتيياب شييقيقها أدهييم، وكييان 
لق، نهضت،  باب الخشبي المغ عل ال تا ، بف ئا ، وخاف الصوت في ارفة النوم يأتيها واط

موجودا ، وأخذتها صورة ءة لم يكن متجهة نحو الدفاتر، وقلبت بعضها ولكن كتاب القرا
يدة، ألاّ  المجلة الملونة، رجل وامرأة، كان أدهم قد طردها لأكثر من مرة، وحذرها لمرات عد

 تعبث بكتبه ولكنها ظلت تواصل عادتها السيئة، كما وصفها الأب.
لى  ئة ع باب، متك طار ال ند إ ضوي ع شعرها الفو قف ب نت الأم ت ستدارت، كا ا

 لداخل:حافة الجدار من ا

 ماذا تفعلين، هل استيقظت؟  -
 قالت الطفلة:

 نعم. لا أفعل شيئا  سيئا .  -
 كانت المجلة قد سقطت من يديها.

ها  قت علي فة الأخرى وأال حو الغر ها ن ثوب، ودفعت طرف ال من  ها  سكت ب أم
عض  قد وضح ب كان الصوت الأخر،  قد صرخت،  لة  نت الطف الباب من الخارج، كا

ما الشيء، لم يكن هناك، في ا هذا  كان  لداخل اير الأم، وصوت آخر، ولكن من هو، 
لى الأرض  هوى إ بل أن ت فذة، وأطلت، ق أسكتها عن العويل، نهضت متسلقة حافة النا

 وتشاهد الرجل، يغادر البيت إلى الشارع.
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 لقاء فوق العادة
تزوغ  شرته خشنة وهي  نت ب نه، كا يده على ذق مرر  مرآة،  وقف أحمد أمام ال

غة.. تحت ضغط الأصاب لك صعوبة بال في ذ ع.. لد أخر وقت حلاقة الذقن، وكان يجد 
قال:  نامي،  شعر ال تزيح ال موس أن  شفرة ال ترك ل مرآة وي مام ال صعوبة في أن يقف أ
في  يدا   كان وح صغيرة..  شقة ال سأبدأ الآن في الحلاقة ترك المرآة وراح يتمشى في ال

صديق مع أي  ما،  عد  تبط بمو قد ار كن  لم ي يوم، و لك ال خذ أدوات ذ شخص.. أ ، أو 
الحلاقيية ورتبهييا وأضيياء الغرفيية بمصييباح الكهربيياء.. كانييت راييوة الصييابون تطلييي 
قال:  ية..  كة محل صابون مار كة ال نت مار مة.. كا شاة الناع كة الفر حت حر هه، ت وج
يت، صوت شخص  خل الب جميل أن نبدأ بصنع الأشياء بنفسنا.. ثمة صوت يتحرك دا

كا تة، و مرض يتحرك، يحدث ضجة خاف لك ال تأثير ذ حت  ما زال ت نه  ظن أ ن أحمد ي
من  يه  عه، أو يناد حدث م مة شخصا  يت خذ يتصور، أن ث الذي فاجأه ذات يوم، حيث أ
قت  تي.. مضى و من حلاق هي  ما أنت سينما حال لى ال سأذهب إ بعيد، ال على أية حال، 

شعر الخشن  ها ال في طريق تزيح  شفرة  لم.. نزلت ال ولا طويل لم أذهب فيه لمشاهدة ف
فاس  نت الأن باب.. كا طار ال ند إ قف وراءه ع شخص ي جود  به لو شيئا .. انت نه  قي م يب
عن  حذره الرجل  قد  لوراء.. ل تحدث صوتا  أشبه بالشخير.. لم يستطع الاستدارة إلى ا
شيء،  كل  خى  يده، وارت من  سقطت  قد  أية حركة يصدرها أحمد.. كانت آلة الحلاقة 

 وبدأ الآن يفقد توازنه:
 تأخرت عليّ طويلا ؟ ((   لماذا 

 تأخرت عن أي شيء؟!.  -
    ألم أنادك لأكثر من مرة؟ ((

 أنت مجنون؟   -
    لا تلعب معي، ومع هذا، نقضت الاتفاق.. ((

 اتفاق؟؟ أنت تتخيل فقط.  -
    لماذا لم تقتل المرأة إذن؟ ((

 أقُسم، أنك مجنون فعلا ، ولكن كيف دخلت إلى البيت؟  -
لك..    لن تلعب معي.. وعلى  أية حال، لقد كنت أقول ألا فائدة من أشخاص مث

 ولكني أردت إعطاءك فرصة فقط ((
لة  لك الحا من ت يتخلص  كي  حو الرجل، ول وحين أوشك أحمد على الاستدارة ن

 المتشنجة.. كان الرجل قد ضغط على مسدسه وأطلق الرصاص في الحال...
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 قرارات جديدة
يه تمدد "هملت" على فراشة منطرحا  بعض  مه تصل إل الوقت.. كانت ضحكة أ

مع  لت  مع زوجها.   يجب أن أفعل شيئا ، أي شيء، أي شيء(( كان هذا ما يردده هم
لة  حين زاره لي حزين،  يه ال جه أب تذكر و قد  كان  جب((..  جب. ي ضب:   ي سه بغ نف
ني  ماذا خلق ترى ل ثأر،  عن طلب ال كف  ليّ.. ولا ي ته إ صل زيار نه يوا قال: إ مس،  أ

حاول المؤلف على  لك لأنه  سير الأمور.. ذ في  تدخل  جب أن أ كان ي لة..؟  هذه الحا
ناس يمرحون  كان ال فذة..  إلقاء كل شيء عليّ وحدي.. وحين نهض وأزاح ستارة النا
في الساحة العريضة لسكنه، كان يفكر في صديقته الأميرة.. قال: كم تبدو مزعجة في 

لصيينف ميين النسيياء.. إنهييا خطيئيية أنانيتهييا المبالغيية.. السييافلات، إنييي لا أحييب هييذا ا
لف   إن  قال المؤ خرى..  قة أ من طب مرأة  خرى.. إ تاة أ سأتزوج ف يد  لف، بالتأك المؤ

 المرأة التي تبحث عنها لا تخدمنا، يا عزيزي هملت.
   أية امرأة كانت، أوافق عليها، شرط ألاّ تكون أميرة..

 هل تريد الزواج من فتاة فقيرة؟  -
 ألا تجدها ملائمة لي، أكثر من الأميرات.؟((  هذا ما أريده بالضبط، 

 ضحك المؤلف:   الأميرات، لهن تقاليدهن في الطاعة..((

 سوف أتزو خادمتي..  -
   لها علاقة بالبستاني، وهو يحبها يا عزيزي هملت.(( 

 دعها تهجره وتحبني.  -
ها..  شق أمير مة أن تع يف لخاد شيء، إذ، ك كل  في  مور  طق الأ سيتغير من   

 مثلك أن يتزوج خادمة؟.((كيف لسيد 
ثة  ياب ر سيدة بث نت  شوارع، وكا في ال حدق  فذة و لى النا عاد إ قد  لت  كان هم
مة  في قا كر  لف يف كان المؤ حال.  في ال يت  تسير أمام عينيه.. ولكنها اختفت داخل الب
يه  كر ف ما بف هذا  مة..  مة والمه نه.. القا يده م هملت.. قد خلقها أكثر انسجاما  مع ما ير

 أما هملت، فقد كان جادا  في: تغير شيء، أن يفعل أي شيء..المؤلف.. 
 قال هملت: يجب، يجب أن نفعل شيئا ..

 حسنا ، دعنا نعقد اتفاقا ، أنت تكون أنت الخادم وهي الأميرة.. هل توافق؟  -
شيء..  كل  بعد فترة صمت قصير قال   كلا، لن أوافق.. إذ لا يمكنني ضمان 

 سنتدبر الأمر ادا .((
 ؤلف:   طابت ليلتك يا عزيزي هملت..((.قال الم

وخرج من الغرفة.. ليترك هملت وحيدا ، لكي ينام بعض الوقت.. وعندما تركه 
في  ها  مل ل ناس.. أل، لا أ من ال هذه  نة ك هناك.. كان يردد مع نفسه   آلا فائدة من طي
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ق كان  علا ..  نام ف شه.. وي في فرا د العيش، وحين نهض هملت وأطفأ النور لكي يندس 
 مر وقت لم يفكر فيه بشيء.. فقد نسي كل شيء دفعة واحدة.. 

0224 
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 بثينة الناصري
لذين  صين ا من القصا يل  فس الج لى ن مي إ ية تنت صة عراق صري، قا نة النا بثي
ها  عن معظم زملائ بة  هذه الكات به  ماز  ما تن كن  يد، ول بي الجد جنس الأد هذا ال كتبوا 

 سجيتان. 
هي تحسب أو تصنّف : انها كتبت خلال تلك اهخل  قط، ف حدة ف ترة قصة وا الف

 ضمن مسمى "الطغراء".
لت ترسيخ التيية  هذا حاو : أنها عنونتها بالمصطلح الجلي دون عنوان آخر، وب

المصطلح، ربما عن دون قصد، او قصدت هذا... والملاحظة الاخرى 
هي  الجديرة بالتدوين أن بثينة الناصري على ما توفر لي من معلومات 

ية  الصوت بة العراق الأنثوي الوحيد الذي طرّز وجوده في فضاء التجر
 والريادة العراقية للقصة القصيرة جدا .

سات،  ليهم المقا ختلط ع لذين ت قراء ا من ال صري  صة النا قراءة ق هي  لذي ين ا
يخرج بانطباع أولي حاسم أن هذه القصة تنتمي لمصطلح القصة القصيرة ولا علاقة 

حن  لها البتة بمصطلح القصة مات وطول القصة ، ون لوفرة الكل ظرا  جدا  ن القصيرة 
ليهم  ختلط ع قد ا كون الأمر  لك ل في ذ حق  طيهم ال ضعة نع مداخلتنا المتوا من  –في 

بين القصة  تراوح  تي ت خلال القراءات المتعددة لما ينشر من كم هائل من القصص ال
ت تسييتكنه وعييدم تيسيير كتابييات نقدييية أو تنظيييرا –القصيييرة جييدا  وقصيية الومضيية 

وتستشف مكنونات كل مصطلح، واختلافه عن الآخر، ومن خلال هذه الضبابة فضلا  
ما يجاوزها لا  مة و ئة كل مات بما حدد مساحة الكل تي ت عن بعض الكتابات الخاطئة ال
صة  ها ق شتراطات أن هذه الا جاور  ما لا ي كل  قراء  ضع ال صطلح، و لى الم مي ا ينت

هذا قصيرة اعتيادية ، فلا ارابة إذن ولا من يحكم على قصة الناصري ب  عتب على 
 الحكم ..

لى  حوز ع ضبط ت ها بال جدنا أن ير ولو شغل التنظ لى م صة إ هذه الق نا  لو أدخل
يل  ستجيب لتنظير ترنتو هذا ت مة، وهي ب كلمات تربو على أربعمائة وستة وتسعين كل

حد  سمائة ل بين خم ما  جدا   لف ميسون رايت الذي يقدر عدد كلمات القصة القصيرة  أ
قدمنا خطوة  جدا ، وإذا ت صيرة  صة ق ها كق نا ان نعامل حق ل هذا ي مة، وب سمائة كل وخم
نى  سيات الب من أسا هي  يدة  عات عد نا مرب اخرى باتجاه أحقيتها بالمصطلح، نجد أمام
نة  سدت بحرف ها ج قول أن ستطيع أن ن بل ن لي، لا  شكل ج توافرة ب فن م ية لل الارتكاز

صيتان مع شخصيتين اائبتين حاضرتين تساهمان عالية ما تشير اليه، ففي القصة شخ
في إاناء الثيمة ولا تظهران وتشوشان ذاكرة المتلقي، وهذه تستجيب لإجماع منظري 
تين اير  هذا الجنس الأدبي على توافر شخصيتين ولا بأس من وجود شخصية أو إثن
سرد  في ال تان عصيتان  ها طريق ماهى في حاضرتين تؤاصران النص، وهذه القصة تت
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كون  شترط أن ت لى ي في الأو القصصي وهما "القصة الومضة" و "القصة الحوارية" ف
صيل  في التفا ثة  كلماتها جدا  مبتسرة ووامضة وموحية وهي في قصة الناصري مبثو
نب الطريق يركد  ساقية مهجورة على جا من  يق ضفادع  ية  نق نات التال كما في العي

ستا بري.. الب شوك  حة  ماء مطر..( و  رائ ها  لريح ظهره( في يب.( و  أعطى ا ن قر
من  صا   عا  خا مد نو ية تعت في الثان و يستمعان إلى ضربات أقدامهما على الأسفلت(. و
الكتابيية القصصييية التييي أسييميت بالقصيية الحوارييية، التييي ينبغييي ان تتييوافر فيهييا أداة 
وتمكيين ودراييية بهكييذا فيين كييي لا تسييقط المحاوليية فييي الجيينس الييذي يحيياذي السييرد 

قد  القصصي ، هارة يفت ها وبم سيناريو ... ولكن كالفن السابع او الكتابة المسرحية او ال
بين  سريع  اليها الكثير من الساردين تنشئ الناصري سرديتها بتمكن عبر حوار برقي 
ية  لنص جمال الأب والابنة لتضيء من خلال انسيابيته جوانب ومعطيات تضفي على ا

محنك سفينة القص الى النقطة التثويرية،  فائقة وسحر لا يبارى لكي توصل مثل ربان
جدا   لى قصتها القصيرة  شير إ نا ن بذلك تجعل أو إلى المرساة بمفارقة تقابلية ناجحة، و
كعلاميية مضيييئة تتقيياطر مييع محيياولات زملائهييا المعاصييرين نحييو التييألق والتجييدد 

 والترسيخ . 
 
 
 
 
 

 جداً قصيرة قصة
شاحبة، ية  ضيؤه مصابيح كهرب عتم ت شارع م ية  ال جة هوائ ير درا صرير جنز

لى  ضوء ع ستطيل ال بر م هو يع مه و في حزا صفر  ها والأزرار ال شعر راكب مع  يلت
 الأرض، يختل توازن الدراجة، يخفت الصرير.. ثم يستعيد الصوت رتابته.

برز هيكلان متشابهان، أحدهما لرجل  تقترب الأقدام من مسقط النور، بطيئة، ثقيلة، ي
 شعر، قلق الوجه، والآخر لصبية تحمل وجه امرأة حذرة.في منتصف العمر، فضي ال

يترامييى الضييياء علييى ظهريهمييا.. وتخفييي العتميية بسييمة صييغيرة علييى أحييد 
 الوجهين.

 هل كان يسخر؟  -
 لا.. إن عينيك جميلتان فعلا .  -
 ظننته يسخر.  -
 الواد.... لو كنت وحدي لعرفت كيف أؤُدبه.  -
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 آه..  -
 تضحكين.  -
 كنت وحدك لما..؟ ولكن هل ترى يا أبي.. لو  -

 ضرب الرجل جبهته براحة يده:

 صحيح. كيف لم أفكر..  -
هد  قدامهما على الأسفلت. تن لى ضربات أ ستمعان إ سافة ي ساد صمت. قطعا م

 أحدهما.

 ورثت عيني أمك الله يرحمها. هل قلت لك أنني تزوجتها من أجل عينيها؟  -
 كلا.. أرتك الخاطبة صورتها؟  -
 آه.. ماذا تظنين اباك؟  -
 رأيتها من خلف الباب.  -
 لا.. -
 صعدت على الطوفة..   -

 وجلجلت ضحكة عالية، ثم سكت الرجل فجأة وتناول كفها بيده.

 باردة؟ -
 قليلا . -

 هصر أصابعها بكفه الضخمة ودسّها في جيب معطفه.

 ما رأيك الآن؟ هه؟ -
 أحسن.. -
 عما كنا نتحدث؟ -
 عن أمي. -

 يركد فيها ماء مطر..نقيق ضفادع من ساقية مهجورة على جانب الطريق 

 عن أمي. -
 رائحة شوك بري.. البستان قريب.

 لماذا سكت؟ -
 كان صوتها هادئا :

 لم أرها في الواقع، وصفتها لي أمي. -
 قالت: شفنا لك عروسا  قمرا  عيناها مثل الساعة.

 ضحكت الصبية
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 فمها خاتم سليمان. -
 وضحكت.. كان صوتا  حزينا .

 أنقدت مغمض العينين. -
 سعيدا  معها؟ولكن كنت  -
 وأظن هذا شأن الكثير من أمور حياتنا. -
 كنت سعيدأ.. هه؟ -
 أجل.. -
 وأنا؟ -
 ماذا؟ -
 هل كنت سببا  للحزن.. أو للفرح؟ -

 إعتصر كفها في جيبه والتفت اليها.. كان وجها  نديا .. حذرا .

 ل ثنين معا . -
 واستمر صوت الرجل دافئا :

 وهذا حال كل الأطفال.. أليس كذلك؟ -
 فجأة. صاحت الفتاة

 ها.. أبي. -
 نعم. -
 خمّن ماذا في يدي؟ -
 شيئا  وجدته في جيبي؟ -
 لا.. يدي الأخرى. -
 دعينا نرى.. منديلا ؟ -

 ضحكت بشدة:

 لا. -
 لا أدري. -
 قطرة مطر.. -
 لنسرع إذن. -
 لكني أحب المطر. -
 الطريق طويل. -
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 لهثت الفتاة وهي تمسك بطرف معطفه:

 تعبت.. لن تمطر. -
 لكن الغيوم سوداء. -
 لا أستطيع. -
 حسنا .. قفي لحظة ريثما أشعل سيجارة. -

 أعطى الريح ظهره ثم عاد يسير واضعا  ذراعه حول كتفيها..

 جاء دوري.. خمني كيف أشعلت السيجارة؟ -
 بالكبريت طبعا . -
 خطأ.. ماذا تظني أباك؟ -

 ضحكت حائرة.

 لا أعرف. -
 ولاعة ااز. -
 صحيح؟ دعني أراها. -

 أصابعها طويلا .. دفن في كفها المشرعة شيئا  معدنيا .. تلمسته

 ليست مستطيلة. و لا مربعة. عريضة؟ -
 قال.

 مستطيلة تقريبا . -
 مدت أصابع يدها الأخرى على نتوءات الولاعة وقالت:

 هنا شيء بارز. -
 اضغطيه.. هكذا. قربي يدك. هل تحسين بالحرارة؟. -
 آه.. النار؟ -
 يكفي.. ارفعي اصبعك. -
 ما لونها؟ صف لي لونها. -
 إنها ذهبية.دعيني أفكر.. لحظة..  -
 آه.. مثل النار؟ -

 تساقطت على يدها قطرات، رفع الرجل رأسه نحو السماء الملبدة بالغيوم.

 اسرعي.. المطر. -
 ومثل الشمس؟ -
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 حسب الله يحيى
عن  صادرة  هرة( ال نق الز حول ع يد  سومة  الق ته القصصية المو في مجموع

عام  له 0223مطبعة التضامن ببغداد ضمن منشورات الثقافة  ناء جي عادة أالب أب ، وك
من  أفرد حيّزا  نشر فيه سبعة عشر قصة تحت عنوان "قصص في دقائق"، ولا أدري 

لى ذائقات مى إ نوان؟ إذ ن هذا الع ته  في تثبي من  فى  قاص المصري اقت ية أن ال نا القرائ
تأثر  تأثير وال ترة، وال فس الف في ن سمية على قصصه  هذه الت يوسف الشاروني أطلق 
كريس وسط  يت والت ضدة للتثب هو معا ما  قدر  على أية حال في هكذا أمر ليس بمثلبة 
حاول  بين مصطلحات ي حد الآن  ستعرة ل ها م تزل أوار ما  تي ل سميات وال فوضى الت

ية،  البعض ابتكارها إما لرابة مخلصة للاستنباط، أو لسبق الريادة التاريخية دون الفن
غواي ومن -كما أسلفت–ناسين أو متناسين ان المصطلح سبق  ، وأن ثُبت من قبل همن

يا  ب  تداول عالم لزمن، والم من ا قد  صف الع قود ون ثلاث ع بل  سام ق  Shortثم ر
Short Story صيرة( وا صيرة ق ية  قصة ق ته الحرف صيرة وترجم ستبدلت الق تي ا ل

ها  عاطي كتابت من يت جلّ  لدى  لب  الثانية ومنذ المهاد إلى ال  جدا ( المرسخة على الغا
صدار مطبوع  شجاعة على إ لك ال من القصاصين العرب، وإبراهيم أحمد فقط من امت

 ورقي يزدهي الافه بالمصطلح الجلي الواضح.
يل  هذا الج مي ل لذي ينت قاص ا يى، ال له وحسب الله يح بداعا ، يُحسب  حا  وا رو

كة  فضل الترسيخ والتجديد صحبة زملاءه، فكان أحد الجوابّين الذين دخلوا بوابة الممل
 عبر قصص مجموعته القصصية هذه.

شكلان  ما ي مين، وه سيين مه تتوزع قصص حسب الله يحيى على محورين رئي
ية قصة ا ية، والثان كون أحد اشتراطات هذا الجنس، أحدهما القصة الحوار لوج، ول لمن

شفيرات  يك ت ستطيع تحر قاص ي فة ل سة حري هارة وممار لب م ية تتط صة الحوار الق
الحيوار، فيأن حسييب الله يحييى أصيياب التوفييق فييي الكثيير ميين قصصيه، واعتييورت 
خرج بقصص  جة ل من الجهد والمعال سير  لو أولاها الي تي  سيطة ال بعضها الهنات الب

لك النجاح والتمكن نؤشره في قصص تصيب التميز في هكذا نسيج سردي صعب، وذ
ستوجب قصص -"العقدة، كلمات ليست جديدة، دفاتر نت ت فاتة، مسار"، والمراجعة كا

سرد  "أقدام، عن رجل، الطيور، الحوذي"، وإن كانت تحوز على الجمالية من حيث ال
 واللغة والحبكة. 

م هي تعت شكيلها، ف في ت كن  كة وتم د على والثاني قصة المنلوج فأنها تتطلب حن
جل قصصه  مة القصصية ل حرك الثي ها تت شفير والإضمار وفي حاء والت ضغط والإي ال

 بحرية متوافرة لا يتقنها إلاّ قاص محترف ملمّ جيدا بأدوات القص المعاصرة. 
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فة  عن وعي ومعر قائق(  في د وقصص حسب الله يحيى التي اسماها  قصص 
قاص المصري يوسف  ضعه ال خلال وا من  ومحاكاة لمصطلح حاول أن يرسّخ نفسه 
جايلوه  به م لذي كت جدا ( ا صيرة  صص ق سمية  ق جال للت ترك الم نه  شاروني، ولك ال

حرب عل ارهاصات ال كوّن بف شباب ت من  هذا الجيل  عد  جاء ب من  جوع  ورسخّه  وال
عن صنوه  ماز  لذي ين والفجيعة، تنطوي على كل اشارات وأسس هذا الجنس الجديد ا
غة  هو يرسم قصصه بل سابقة، ف قراءة  في  لة ورد ذكرها  سمات قلي الآخر المرّسخ، ب
بة  ها محب سلسة شفيفة تزخر بالإشارة المضمرة، وتكتنز من الإيحاء والترميز ما يجعل

في قصص قريبة إلى نفس القارئ الذي يش لك يتجلى  عه، وذ في واق عر وكأنه عاينها 
عدد  في قصرها على  تزم   دفاتر، فاتة، مسار، أقدام، الاختلاف(، وبعض قصصه تل

من  قل  كون أ ما ت في قصص  ضائع،  011الكلمات وعادة  هذا الأمر  نرى  مة، و كل
عل  ما يف ليس ك حب(، و شواطئ،  كب، ال منهم، الكوا إطلاقات فرح، الاختلاف، واحد 

ظر أق تة للن رانه حين يرهنون قصر القصة بنسيجها وبنيانها السردي. وثمة ظاهرة ملف
تنهض  سامق و شخوص تت لى  حاز إ هو ين مة، ف هي الثي يى  في قصص حسب الله يح
مة  وتتنرفن "من النيرفانا"، فهو يختار ثيمه من قاع المجتمع ليقلب المعادلة ويجعل الق

عدم، ولي من الأعماق، لترسل المغلفّة بالخواء تنحدر نحو ال زهو بشخوصه الناهضة 
حو  جذب ن لنص، وين شعاف ا في  عي  ها الطبي خذ مكان سطاس، وتأ عدل والق سيمياء ال
في  جلاء  كل  لك ب مس ذ ية، ونل ته الوامضة الكاو لنص بكينون ها ا توهج ب القفلة التي ي

فاتر صرار، د كالي، إ قدة،  صص  الع ختلاف، -ق جل، الا عن ر سار،  قدام، م تة، إ فا
 ب، الطيور(.الكواك

لة"  سبت "الرجو ما اكت سرعان  لذي  شباب ا عة نابضة بال إنها قصص وليدة ياف
ما  صدرها في في مجموعته القصصية التي تباهت بالمصطلح الدقيق والصريح والتي أ

 بعد عن اتحاد الكتاب العرب بدمشق، بعنوان  حدائق عارية(.         
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 دقائق في قصص

 العقدة
وسيكارة متعبة ذابت بين أصابعه، كنت أقرأ في عينيه  تراكمت الأوراق أمامه،

 علامات الاستفهام وكانت الأنجم الفضية تشع على كتفيه.
 قال:

 أنت صديقه؟ -
 صديقه. -
 الصلة. -
 أدبية. -
 نموذج. -
 قصيدة بخط يده. -

 تفحصها جيدا ، استغرق ذلك فترة طويلة.. وهتف بقلق:

 كل بيت شعري.الشيء الغامض هنا، أنه لم يكتب القسم الثاني من  -
 تقصد العجز؟ -

 ثم ضحكت قبل أن أصغى إلى إجابته.
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 كلمات ليست جديدة
ثم  شيء،  سيرها ب ستطع تف لم أ شفتيه،  لى  حرارة، وطبع ضحكة ع صافحني ب

 قال:

شعر  - حرف تخطه أ إنني معجب بك فلا زلت تحرص على كلاسيكيتك، وكل 
 بماضيه.

 حينه شعرت بتغير. وعزفت مارش الحزن، فأنا لم أعط جوهرة جديدة.. وفي
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 كالى
كالرقصييات الأفريقييية.. كالرصييد الحييي لوقييائع المقاتليية الإسييبانية، وصييراخ 

 الجمهور بصرخة البطل وسقوط كبرياء الثيران التي دربت على المقاتلة العنيفة.
كييالخوف والجنييون والصييراع المميييت، كشييمعة مطفييأة تحاصييرها ظلميية ولا 

 يحركها ضوء رياح بعيدة.
من شد  كائن  كان ح ثة ك ثة، والج حول الج قة  شكلون حل صغار ي جائز وال الع

 خرافي، كقنبلة موقوتة.. تنفجر في لحظات آتية.
 الوجوه تريد أن تقول.
 الجثة تريد أن تقول.

 الطبيعة حول الجميع تريد أن تقول.
كالكفن  ساقط  لثلج المت سعة، وا صغار المت يون ال نة، وع جوه المحتق مة الو زح

عد... تحتوي الفم النابت  في ب لوتر وانطلق  مزق ا حن  حالم وشاذ كل في وجه ناصع، 
من  ترب صورتها  بر.. وتق بر وأك سع الأرض أك بة.. وتت ثة بغرا مدد الج ثة  –تت  –ج

 صنعها يونسكو فامتدت واصبحت طااية على ساحة المكان.
 تسكت كل العلامات المرتقبة وتقول كل شيء عبر سكوتها العميق.

في واجهة المستوص مي  مزق ترت قد ت كيس الطحين  به.. و لق أبوا لذي أا ف ا
ما  من وسطها.. أحاطه موت  تنفس ال نين ي شقيق.. والح هرة كال بالحمرة المز ختلط  وا

 حزام الرصاص، الأم والطفل، العالم ونهر البعد.
 والكل يريد أن يصرخ. -كالى–الكل ينظر إلى 

سا ما يت ما، بين شيء  حول  كون يت فوق إلاّ السكوت يبدأ بحركة وفي ال لثلج  قط ا
 والطفل النبتة..  -كالى–جسد 

 ويكبر عالم أبيض..  
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 فاته –دفاتر 
 تقفز على عشب أخضر كأرنب بري..

 الذي تحبه أليفا  أمامها. –طائر الحجل  –ثوبها بألوان الكو 
سه  بيح ورأ جل ذ ظر ح شوفت من حين ت كت..  بت وب مرات عات جرح.. ل بلا  و

 كتاج مزهر يسقط متدليا  وحزينا .
 ذا الصباح كانت فاته تقلب أوراقا  بيضاء. ه

 سألها رجل مسن:

 فاته، المدرسة فتحت أبوابها، لم لا تذهبين إليها. -
التفتت إلى جانب الصوت، وحاولت ألاّ تجيب، كان الكبرياء الخجل يصر على 

 السكوت.. وحين تكرر السؤال، أجابت:

 لن أذهب.. -
 هل هو قرارك الأخير؟ -

 كانت ضفائرها الذهبية تتحرك على الجانبين..هزت برأسها الصغير، 

 لماذا؟ -
 بغضب ونظرات حزينة قالت:

ها المدرسة،  تي دخلت في عدد الأعوام ال حين أطلقت هذه الكلمات كانت تحس ب
 ودون أن ينتهي العام الدراسي.. كانت أبواب المدرسة تقفل.
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 إصرار
 حين أقبل الليل..

 قال الجندي:

 الناس الآمنين لكي أوجه الرصاص إليهم؟إنني حزين، ما ذنب هؤلاء  -
 وتذكر قولا  حزينا  لأمه العجوز الباكية..

له  قول  خارج ت في ال لثلج  ساقط ا ما يت جف.. بين يق، وترت ساط عت تجلس على ب
 دائما :

 حافظ على الطيور التي تأتي إلى بيتك عند البرد.. إنها أمانة بين يديك. -
 تساءل:

 لماذا يُسجن ويُقتل البعض. -
 نحن أخوة... 

 البشر الذين أقاتلهم هم قومي وعشيرتي ودمي..
 الغرباء يضحكون.

 وقرر أن يكون فكره وقلبه.
 لم يطلق رصاصة جديدة.

 قال:

 إنني مع وحدة الصف وبناء مجد الحياة. -
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 مسار
حول  هل يت سه،  سأل نف سمع إطلاقة، ي سفح جبل، ي الكهل يرعى الماشية على 

 العالم إلى خراب؟
 ثم صمت.

حول  لرأس، تت في ا شر  مي.. ينت يل الفح كابوس الل برد. و سية ال نت قا لة كا اللي
 الأشياء الكبيرة إلى فعل.

 وفي خيمة شعر الماعز يقف رجلان.. يصبحون ثلاثة.

 أنت كهل. -
 أنا أنتم.. -
 لا طاقة لديك. -
 نحن مجموعة من الطاقات  -

ي لون الل حول  يل، يت في الل ها  برق عيون لى حمرة، يتحرك الثلاثة، الأانام ت ل إ
 تبدأ المسيرة.

 القضية نضال. -
 القضية ليست جسرا  من الخوف. -

 قال الكهل:

 نعبر الألم.. هناك حد فاصل بين الموت والحياة. -
 وساروا..
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 خالد حبيب الراوي
عام  لد  قي و قاص عرا لراوي،  يب ا لد حب عام  0233خا توفي  ياة  0222و وح

مر  من الع يف  قود ون ثة ع ها ثلا ياتي، تخللت مر الح من الع قد  قرن ونصف ع نصف 
 الإبداعي، تمخضت عنها أربعة إصدارات هي على التوالي: 

 0212 –الجسد والأبواب/ قصص  -

 0221 –القناع/ قصص  -

 0223 –القطار الليلي/ قصص  -

   0222 -العيون  -
كا سه  لم يجّن لذي  بع ا به الرا يب أن كتا صص والغر من الق يد  ضمن العد ن يت

صص  شرين( كق ستا  وع ها   صيب من ثين( ي في قصصه  الثلا هو  جدا، ف صيرة  الق
قصيرة جدا ، وإقدامه على عدم وضع أي مصطلح على الاف كتابه الرابع وكقصص 
تأرجح المصطلح  مه  في دوا ية مطبوع  قصيرة جدا، ربما كان لخشيته من ضياع هو

عدم الاعتراف خلال  رين،  وضبابيته من  قاد والمنظّ من الن يد  بل العد من ق شرعيته  ب
 وهذا هو حال أي جنس أدبي جديد مثلما حدث لقصيدة النثر.

علييى أييية حييال، إن أحجييم عيين التثبيييت خشييية أو لأي سييبب آخيير، إلاّ أن هييذا 
يا   شجاعة ووع ثر  كان أك ما–الإصدار، مع إصدار آخر سبقه إبراهيم أحمد الذي   -رب

نوان ع ندما وضع الع عام ع صدره  صريح وأ غلاف بالمصطلح ال حا 0222لى ال ، فت
الطريييق واسييعا  أمييام جيييل كييان يتشييكل فييي السييبعينات والييذي كتييب عليييه أن يعيياني 

 الأمرين في سعيه لتثبيت هذا المصطلح. 
يرة  في بح هارة  نة وم ها بحرف تي ألقا فمجموعة  العيون( كانت بحق الحصاة ال

 الريادة الثانية صحبه زميله ومجايله إبراهيم أحمد.القصة العراقية والعربية ليحقق 
من  ير  في الكث شترك  لو قرأنا قصص الراوي الخمس التي اخترتها لوجدناها ت
نص  شاء  لى إن بادر إ صا  حتى ي هي ن الخصال التي تميز بها عن أقرانه، فهو ما أن ين

نه جديد يتحدث عن شخصية محورية وكأن رسالة إنوجادها تتمخض حول استغوار  ك
يا   هذا جل ها أو تناقضها، ويظهر  ثل مع قد تتما سالفة،  في القصة ال بة  الشخصية الغائ
في القصتين  شتركة  سمات الم من ال مرات، إلتصاق( و بوضوح في قصتيه  رجل الم
ثيم  مة  ما ث في كلتيه مرأة( و جل، ا صيتين  ر لى شخ توافران ع ما ت سلوبا ، أنه نا  وأ ف

مة ر مرات( ث سليمة، وعنصر الصراع متناقضة، ففي  رجل الم مرأة  شلول وا جل م
سجّية  بل ب من التنظيرات،  ير  ترح الكث ما تق ساعد ك مادي م جد عنصر  هنا ليس بتوا
طار  في إ يت، و خارج الب لة  مرأة الطوي بات ال "الأنا الدونية" التي تتلبس الشك في ايا
مة صاق( ث صة  إلت في ق ما  صة. أ هذه الق ية  جر جمال شك تتف صر ال نائي وعن  هذا الث
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امرأة عجوز تنتظر زوجها الكهل، وعنصر الصراع هنا يماثل تماما  عنصر الصراع 
يد  لم بع مل  الح عن ع حث  هو يب ما ، ف ضة تما سجية مناق كن ب لى ول صة الأو في الق
مان،  حين يحل تي العجوزين  ية على فضاءات جمجم المنال( لينفتح النص بضربة ذك

م لذين ي ثار ا لم تحلم المرأة العجوز بالأحفاد الك ها  قا  رام أن يت ضجيجا  ونز لأون الب
خرى، أن  ية أ من زاو كن  لم ول فس الح سمها ن لذي يقا ترزق بأبناء، والرجل العجوز ا
لم...  لو الح لم ت ته الح سم زوج ته يقا في ارف هو يجلس  ما  لون بين ناء يعم له أب كون  ي

ظر لزوج،  لينهي الراوي نصه الجميل بالحقيقة القاسية، فالمرأة العجوز تنام وهي تنت ا
سجل أن  كن أن ن والرجل العجوز ينام على الرصيف بعد أن ينهكه التعب والحلم. ويم

يد  لراوي الوح يب ا نه –القاص خالد حب جنس  -في حي هذا ال في  يات  شأ الثنائ لذي أن ا
 السردي بتمكن ودراية وحرفنة...

في  سالفتين  ويمكن ان نستشف وبيسر نفس الأجواء التي عايشناها في قصتيه ال
ية ق صته  أوتاد( فنراه يتجول في آماد "الحلم، الوحدة، الأمل" وهو يقتنص لحظة حيات

ضة  نك الوم ظف تي ها ويو هف يلتقط بدع المر سية الم نه بحسا صادفها ولك ما ن با   اال
لو  مال، و قة والج حة بالر سانية طاف شارات إن شحونة بإ صة م في ق نادرة  ية ال الحيات

ت هذه القصة ح في  عين توافرت شخصية الرجل  في  لم لاندرجت  باجتراح ح لو  ى و
 ثيمتي القصتين السالفتين. ولكان الراوي صاحب الثلاثيات.

ير  ستثنائية ا سية لحظة ا غة الحسا عين بال سافات( ترصد وب عة  م صته الراب ق
 مألوفة هي مخاض لحدث مشوه مألوف، فثمة رجل وإمرأة وطفل، وثمة رؤى... 

بة، : النظرة الحساسة لرجل يستكنه اهخل  صيرة ثاق ستثنائية بب بوجدانه لحظة ا
 تجتاز ما هو مألوف أمامه عبر النافذة من سماء وطيور ودخان وألم ويأس.... 

مرأة التيية  ية لل طة الحي نة المحب شبه الأم   –: النظرة الحزي مرأة لا ت نت ال وكا
 ..( وهي تنظر إلى الرجل وتنتظر....اللواتي يقرعن الأبواب.

حو : النظرة االتيلت  مرأة ن من حجر ال حف  لحيية المتوثبة من عيني الطفل الزا
 النافذة ليشكّل عوالمه النقية الشفيفة خلف النافذة...

ثارت  لة، وأ ية المختز ها الموح يد ولغت ها الج جاح بتكنيك صابت الن هذه القصة أ
بل  ها ضعيفة  ليس لأن صالحها  ها تصب ل كن أالب لم ت جدل،  عند نشرها الكثير من ال

ترجم لموضوعته سانية ت حة بالإن طة طاف ا وزاوية تناوله لها.... ولكنها بتقديري تعد لق
 الواقع حد النقل الصوري دون أي رتوش.

والقصيية الخامسيية  نجميية الظهيييرة( تتمحييور حييول مشييهدين، الأول راهيين، 
ير  ساؤل مح فل وأب، وت هر وط يور ون تأطر بط ضر ي شهد الحا ، والم ماض  والآخر 

سان الطفل   سكبه الأب لم  -على ل بوت ي يرة واضب مك ها.(، وح حدا  من أصطد وا
كان  -على طفله   سابقة   ثة  كن عاقلا  وإلاّ رميتك في النهر.(، هو رجع الصدى لحاد
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لة  هذه القصة الآسرة بجم هي  طرده لتنت مديره كالموجة في ذهنه وهو يبصق عليه وي
 رتعاد..... واعتصر ولده بذراعيه وهو يرتعد( تاركا  لنا تكملة ما بعد الا

قص  نات ال من نصوص، تقا به  ما كت يع  في جم يعتمد الراوي في كتابته لنصه 
فة  جدا ، ضمن محدداتها وشروطها المعرو العالمي المتقدم في كتابة القصة القصيرة 
جنس  هذا ال ضواء  ام ان تداول، ر عروف والم فن القصصي الم عن ال ها  تي تميز وال

هم ما ، وأ فن القصص عمو نة  في خا هم  الأدبي  فه أ لراوي توظي بداع ا به أ يز  ما يتم
مل  مع عا حدة  ية وا جود شخصية محور هو و بي و جنس الأد هذا ال مدها  يزة يعت رك
نة  لى هيم ضافة إ مال القصة، إ ساعد على اكت مساعد يتحدد بوجود شخصية متنحية ت
شديد  صاد ال المكان مترادفا مع ضبابية الزمان وشحوب رقعة الحدث، فضلا عن الاقت

شكي ية في ت حدات الأفلاطون ماهي الو مع ت مة  سطوع الثي ها ب يه واكتناز لة لد ل الجم
 الزمان، المكان، والحدث. -الثلاث :
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 رجل الممرات
هو السرير، على ومرتخيا   مشلولا   كان لى ينصت و مرات في ما، أصوات إ  م
 .المنزل

نذ صيب سنوات م شلل أُ يه، في ب ستمرت رجل ته وا مل زوج فق تع يه، وتن  عل
نان شعوره عليه أفسد البداية، في خجل وامره نه الخفي، بالامت تاد لك  وإن وضعه اع
عض في راح يان ب كر الأح ما: مرعبة حالات في يف ها أو تتركه، زوجته ان لو ك  أن

موت، قى ت يت في هو ويب لى الب لل يتعفن أن إ ته، وتتح هو جث توازن و ية في ي  النها
 .برعايتها وتحميه زوجته تحضر عندما

يت وإن تدريجيا ، عنه تنصرف زوجته أن أسابيع، منذ وأحس  بنفس ترعاه بق
لدأب قديم، ا شفها أن وأراد ال ها، يكا هو وأدرك بتقلب قى و لى المل فة ع ية حا نه الهاو  أ
قي يكبران، وكمده وحزنه وصمت، النهاية، في الضحية وحده ضبا   وب مذهولا   اا  لا و

ستطع، ولم شيئا ، يفعل أن يستطيع لك عصر ي يوم ذ قاوم أن ال جه، ي ندما هيا ته ع  ناول
 :وقال.. شاي قدح

 .تتغيرين إنك_ 
 :وجهه في وحدقت الزوجة وانتبهت

 .أتغير لم_ 
 :بغضب وأكد
 .تتغيرين بأنك احس، إني_ 

 :وقالت سريره على كرسيها تفصل التي المائدة على قدحها ووضعت
 كذلك؟ أليس بي، تشك إنك_ 

ظرت بالارتياح، مليئا   منتظرا ، الرجل صمت به هي وانت نه جوا قي لك با   ب  مترق
 :الزوجة انفجرت وبغتة بلهفة،

ني إنني ذلك؟ تدرك ألا محتملا ، تعد لم_  ياتي أف جل من ح يت، أ ني ثم م  ترمي
 .ووساختك بلؤمك

 :يردد وهو للكلام فرصة تمنحه أن إليها وأشار اضبها، من الرجل هلع
 ..لي إسمحي.. شيئا   أعني لا مخطئة، إنك_ 

 :تضحيتها الآم كل تستجمع وهي يتوقف، لم انفجارها ولكن
 .أطيقك أعد لم فهمت؟ هل أطيقك، أعد لم تطعنني، إنك_ 

 .الغرفة وتركت الصغيرة حقيبتها واختطفت كرسيها، من ونهضت
سمع قوة، يغليق الخيارجي البياب الرجيل، و  وإليى الشياي، أقيداح إليى ونظير ب

سيها فارغ كر ستديرا   سريره فوق وزحف ، ال كأ م لى وات سند ع سيه م حرك كر  المت
 .الخارجي الباب إلى المنزل ممرات في وتقدم عجلاته، يحرّك أن واستطاع
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 .اختفت قد زوجته كانت الشارع، في وأطل الباب فتح وعندما
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 التصاق
 بأثاثها الصغيرة الغرفة وكانت بعد، يعد لم فزوجها الانتظار، من العجوز تعبت

 .صغير بمصباح مضاءة المتهالك، القديم
لدائم حملها كانوا. الأولاد. الأولاد هي ، ا نت وسواء بطفل، ترزق لم ف  هي كا

ها سواء، أصبحت قد طويلا ، ناقشاها التي النتيجة فإن زوجها، أم العقم، في السبب  لكن
سوة، أو رجالا   سيصبحون كانوا ، الحلم عن تتخلى لا تزاحم ن هم، حول ي  أطفال أرجل

ها، من لهم فتخرج تقبيلها، إلى ضاجين ويندفعون سيزورونها، وكانوا عديدون،  جيوب
نت هم ستخرج كا ها، من ل طع جيوب لوى ق صغيرة الح ها ال ليهم، وتوزع ستتخذ ع  و
 الجميييع، تييرى بحيييث الغرفيية، وسييط فييي طويليية، سيينوات منييذ حددتييه الييذي موقعهييا
ها والوصول التحدث الجميع ويستطيع سهولة، الي ها ب لم بطفل، ترزق لم لكن خل و  تت

عد حتى أحلامها، عن ها أدركت أن ب ملأ وهي عجوزا ، أصبحت أن ها ت يل، وقت  الطو
لم بالأحلام، الطويل كن ف لك ت مل فزوجها ايرها، جميلا   شيئا   تم  ما إلاّ  يكسب لا عا
مل على قادرا   يعد ولم عجوز، الآن وهو احياء، يبقيهم ما المتواصل، الع  يجوعان وه
قديم فرصة يقتنص لعله يتجول وهو الجوع، من بعد يموتا لم لكنهما كثيرة، أيام في  لت
 .خدمة أو عمل

جوز ته، من يائس الع يه حيا مل أن فعل سب يع قود، ويك هو الن مل و لى يتحا  ع
 اليه، ينظرون وهم يقبلونه، يعد لم عمل، عن باحثا   ليخرج الأحيان من كثير في نفسه،
تذرون، ثم لم يع نذ وتع من م يل ز ياء أن طو حدهم الأقو ستطيعون و عيش ي شكل ال  ب

لو أفضل، يه كان و كان أولاد، لد قة هذه في ل ما   الدقي شه في نائ يه. فرا طع أن وعل  يق
كن فلم مشيا ، الطريق لك ي قودا ، يم قه ن يت المشي، وأره سافة وبق لة م لى طوي ته، إ  بي
لذهاب الرصيف على النوم في وفكر لى وا ته إ كنهم صباحا ، بي بون سيوقظونه ل  ويطل
 .السجن في وضعوه ربما أو.. الذهاب منه

يه وتطلع الطريق، جانب على وسقط قواه، وتلاشت مارة، بعض إل  في استمروا ثم ال
 .طريقهم

 .نومها في تغط العجوز زوجته وكانت
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 أوتاد
كان بعضهم  مة، و قة العا في الحدي سة  عانس، الجال مرأة ال تواثب اطفال حول ال

 يتدحرجون.يصرخ وآخرون 
 ابتسمت المرأة برضا وقالت لهم.

 إلعبوا واصرخوا يا أولادي -
 ثم رددت بخفوت:

  لا بد من الضجة عندما يلعب الأولاد، لن أضيق بهم مهما صنعوا(.
فوا، وسارت  قد اخت وأخذت الشمس تنحسر، وحين نهضت المرأة كان الأطفال 

 وحدها نحو بيتها الموحش.
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 مسافات
علي سطح المنزل، على امتداد نظره، وخلف البنايات كانت ثمة حمامة تتحرك 

 القمة تلوح، وطيور مسرعة تظهر ثم تختفي.
جرس  سمع  ندما  ته ع وارتفق بكوعه علي حافة النافذة ثم استدار وتفحص ارف

 الباب.
ها أن  شار الي له وأ باب بكام فتح ال ظر.. و وابتسمت امرأة تحمل طفلا  وهي تنت

ها،  قه خلف ثم أال ثم وضعت تدخل،  سرير،  لي ال هي ع ست  فذة، وجل حو النا عاد ن و
 طفلها علي الأرض وانتظرت.
 سألها مشيرا  الى الطفل:

 هل هو طفلك؟ -
 وهزت رأسها مؤيدة، وهي ترفع مؤخرتها وتجلس وسط السرير. واستطرد:

 هل له أب؟ -
 أجابته:

 ذهب إلى الحرب. -
مييرأة لا تشييبه وأخيذ الطفييل يتحييرك ويزحييف متعلقييا  بحافية السييرير، وكانييت ال

 اللواتي يقرعن الأبواب، لكنهن أصبحن كثيرات ولم يعد التمييز بينهن يسيرا .
ية  سطوح العال لى ال ظر إ في جسده ون تدفق  لم ي كان الأ فذة، و لى النا ستدار إ وا
لى آلاف  ستحال إ لذي ا في الأفق ا حدق  ستمر ي لى الطيور المسرعة، وا يات، وإ للبنا

 الجثث، وكانت المرأة تنتظره.
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 نجمة الظهيرة
فاع  قب ارت مدورة، ورا قى الطفل حصوة  هر، وأل هبت الطيور على صفحة الن

 الطيور وتبعثرها وتابعها وهي تتجمع وسط النهر.
 وقال لوالده:

 لم أصطد واحدا  منها. -
 وسحبه والده من اذنه وهو يقول:

 تعال أيها الكلب. -
والييده بكفيييه ونفييرت الييدموع ميين عينييي الطفييل وهييو يحيياول أن يفييتح قبضيية 

 الصغيرتين.
 وأضاف الأب:

 كن عاقلا  وإلاّ رميتك في النهر. -
مديره  كان  يه، و بين ذراع ثم ارتخت أصابع الأب عن أذن الطفل، وحمل ولده 

 كالموجة في ذهنه وهو يبصق عليه ويطرده.
 واعتصر ولده بذراعيه وهو يرتعد.
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 الربيعي مجيد عبدالرحمن
بدالرحمن يد ع عي مج سماء من الربي تي الأ مي ال لى تنت يل هذا إ صف الج  العا

ية المكتبة يرفد يزال ولا ونيّف عقود خمسة منذ المؤثر تواجده سجل الذي  بالثر العرب
 والرسم، والرواية القصيرة والقصة المفتوح النص بين الموزعة السردية الأعمال من

تب ما كل في وكان الإبداعي، مشواره بها دشّن التي الشبابية الروح وبنفس حى يك  ين
 مجموعتييه البكيير، إصييداره منييذ تبييدى مييا وهييذا والابتكييار، والتفييرد المغييايرة نحييو

ئي بإصداره وانتهى 0211 عام الصادرة( والسفينة السيف  الموسومة القصصية  الروا
ير سوم الأخ يب  المو فدين نح صادرة( الرا صلا   ،7104 عام ال شرات مع توا  من الع

سرد صنوف شتى على الموزعة الإصدارات شعر ال قد، وال هو والن ما و يه له ب  وعل
 .والعربي العراقي السرد فضاء في راسخا   إسما   لنفسه أسس

ئي، أو القصصي، نتاجه ليس المتواضعة القراءة هذه في ستناوله وما  بل الروا
شائكة العصية المغامرات امار خوض في كديدنه به، قام ما له سنقرأ تي ال  تحسبها ال
ته به وأعني والتجديد، بالإستولاد متوشحا   ذائقته، شعاب في ومنطقي سليم بشكل  كتاب
نه كسائر الجديد، القصصي للفن جايلين أقرا غامرين، الم كاتف الم هم فت فا   مع تف كت  لك

سس واجترحوا يد أ فن هذا تجد لذي ال فه ا بدون سلفهما، اقتر بة و بوا مها فن هذا كت  ال
مائز والترسيخ الفنية الريادة بهاء صحبة بمعيه مسجلا   القصصي الفن من الجديد  له ال
 .العربية الكتابة سفينة دقل ليتبوأوا

 في 0212 عام الصادرة( الأخرى المواسم  الموسومة القصصية مجموعته في
مر في زهرات ثلاث" عنونه فرعي عنوان تحت أدرج بغداد،  قصص ثلاث" بري م
سمية هذه لأن وربما صريح، بشكل يعنونها لم أنه رام الفن هذا راية تحت تنطوي  الت

سمية على مستقرا   يكن لم أنه أو الربيعي، خلد في تدور تكن لم  أو زملائه، صحبة الت
عوا كانوا ما وزملائه انه بة على اطل هذا ولطفي، رسام تجر ظن و  راجحا ، أحسبه ال
با   أكون وقد قة، مجان هذا للحقي مال و كن ضعيف، احت ية على ول غي لن هذا حال أ  يل

 الرابييع، العييدد -السييورية( الأدبييي الموقييف  مجليية ملييف كرسييها التييي الفنييية الريييادة
 القصيرة القصة محور  بعنوان 0223 عام بدمشق العرب الكتاب اتحاد عن الصادرة

 .عربيا   الجنس لهذا الجيل هذا قصاصي ريادة يرسّخ والذي( جدا  
 الأسانيد كل توافر الجيل، هذا قصاصي قصص قرأت عندما حقا   يدهشني ما

شار ما كل في جدا   القصيرة القصة بنيان تشّكل التي يه أ قاد إل رون، الن كأني والمنظّ  و
 الموحييية اللغيية نجييد جييدا   القصييار قصصييهم ففييي معهييا، التلبثيية لعبيية يمارسييون بهييم

لة، عن فضلا   والثيمة، الأرسطية الوحدات وتواجد السرد في والاقتصاد يه... القف  وعل
ها جدا ، القصيرة القصة كتابة في العراقية التجربة نشبه أن حقا   يمكننا ها بتماثل  وتطابق
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لك فرخ مع طائر ذ لذي ال ما ا خرج حال قاره ي شر من من  في راكضا   يدرج البيضة ق
 .الحقل

باهي لفت الثلاث، الربيعي لقصص قراءتي في نة، بدء ذي بادئ انت هي العنو  ف
مة على تقتصر حدة كل قط، وا باهي ف شد لم وانت هذا ين كون بل فحسب، الأمر ل  هذه ل
قة تستقصي لكي النص مغاليق يفتح الذي المفتاح فعل لها الكلمة ية الذائ مدلول القرائ  ال
لذي ضي ا يه يف لدال، ال لة ا نوان في والدلا سي الع لذي الرئي ندرجت ا حت ا ها ت  بوابت

لثلاث القصص بئ ا سمة تن شج ب ها مع تتوا حذر محيط حدة ب لة، وو في وعز صة ف  ق
 يأتي الذي الحل نشدان إلى تقودها الشفرات وتلك وبحث، وضياع وحدة ثمة" الشهيد"

بر لذات بذل ع جل من ا ضية أ سة، ق كون مكر عل وي شهادة ف طة ال تي النق لق لا ال  تغ
كرة في وتتماهى تمتد لكي قابلة النهاية لتبقى الدائرة لتشكيل المنحني قارئ ذا في. ال  و
ني" قصة ندرج" المغ خرى دلالة ت شترك أ لى مع ت ضياع الوحدة سمات في الأو  وال

ضائعة الذات تلك كينونة تتمثل وحين الذات، عن والبحث تي بالمرأة ال حاول ال ثا   ت  عب
يد أن لة صيااة تع لى المعاد ها إ عي، منطق لك الطبي ية ت تي النها م ال تذهب الأم تحطّ  و
لى" الأمل -المرأة" هاوي إ يأس، م سحب ال مة وتن لى الثي شفير دلالة إ نوان، وت  ولا الع

لف مرأة تخت عي زهرة في ال ثة الربي سالفتين، عن الثال هي ال ضا   ف عاني أي يه ما ت  تعان
ظر الرصيف على ضائعة فهي الثانية، في المرأة  حد اارق واودو... ،"اودو" تنت
ظار و والضجر والملل بالوحدة المتمثل الأثيري عالمه في الثمالة خر" اودو" انت  لا آ
ظران" الغودوان" و المرأة، تنتظره ما يشبه غودو" ينت ئب" ال لذي الغا بدا ، يأتي لن ا  أ
بة في الرجل فيغرق ظار اا سأم الانت مرأة وت فر( الأمل..  ل انتظارها ال صية فتق  النا
 .الفراغ ويهيمن

نوان يضع لم الربيعي أن إلى نتوصل الثلاث القصص قراءة وبعد فوا   الع  أو ع
تي الخصال تآصر وقصدية دراية عن بل إعتباطا، فّ ال لثلاث القصص حيوات تغل  ا

 .  فطن قارئ ذاكرة تغادر لن والإستكناه والدلالة ،(بري ممر  و( زهرات 
 جييدا   القصيييرة القصيية جيينس خصييائص لمختبيير القصييص هييذه أخضييعنا ولييو 
ها، اجترحوا الذين الجيل قصاصي لكل بل حسب، عليه تنطبق لا سمة، للاحظنا  كتابت
عا   ففيها توافر جمي جدارة ت جنس، هذا خصائص كل وب غة من ال كة، وشخصية ل  وحب
في حاولات هذه ف شف الم لك نست غة ت سردية الل تي ال بدو ال ها في ت ضحة، ظاهر  وا

ية بالإشارات مشحونة ولكنها ية، الدلال كة الجوان نة وبحب ل لا متي ها، ترهّ  بوحدات في
ضافة الوضوح، في ااية أرسطية لى ا شج ا ية الشخصية بين والتآصر التوا  المحور
نا لها، بديلا   تجد أن يمكن لا التي النهاية عن فضلا   معه، تتعامل الذي والمحيط  لو لأن
 تماسييكها القصيية وتفتقييد منطقييية، واييير ومصييطنعة مهلهليية تبييدو ومططناهييا فعلنييا

 .وجماليتها
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هرات عي ز لثلاث الربي لة ا سكة محاو قاص متما نك ل لك مح هارة الأداة يمت  بم
 .  الحاوي
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 ثلاث زهرات في ممرات بري

 الشهيد
مزّق أن قبل سلمان، حسن قبل من وكنت بشير، صاحب إسمي  تر أ  نفوسي دف
يل تاريخ على وأشطب بة من طو في والعلاقات، القرا بي و ية الآن جي بئ هو  عن تن
ية، عملية بأول أشارك أن قبل أصيحته الذي الجديد الإنسان بوا فدائ ني طل تب أن م  أك
صيتي نت و ني: فأعل جل إن خدر، ر نت م تب في تعف قاهي الك نات، والم كان والحا  و
سبة النضال ثرة لي بالن شورات ثر ندما سري، ومن حل على عثرت وع  أن وجدت ال
هاج هذا من الخروج عليّ  مراوح المن تر مزقت الكسول، ال شيعين دف عت نفوسي،م  وب

بي، يت كت صاني وأعط قة قم سولين، الأني مرّت للمت عة بي و قت شهور أرب ها عان  في
 (.والصداع التلكؤ من وبرؤت الخدر راح والسلاح، الجوع

 - بشير صاحب التوقيع  -

 .بكى ثم بتمهل، أخوه قرأها وأنيق، واضح بخط مكتوبة وصيته كانت

 :وقال كتفه على أحدهم ربت

 .بنفسه موقفه اختار لقد  -

 .المشيعين فوج إلى الأخ انضم ثم

 :مشيّع قال

 .البطل عاش -

 .ثان   وقال

 .الوردي الفجر نصنع بهؤلاء  -

 :ثالث وقال

 .بشير صاحب فيها أمة تهزم لن  -

 .نفسه مع وقال دموعه الأخ مسح

 .أتوقعه أكن لم ما فعل لقد  -
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 المغني
 :تقول أمه وكانت أسير، ذبول عينيه وفي شاحبا   كان

 .الأمين المسند لي إنه ولدي،  -
 .يعلن وكان الأحزاب، ومنشورات المدينة مقاهي في ضائعا   وكان

 .كالآثار موحش كالبوم، وحيد رجل أنا  -
مرأة سمعته يغني، كان وحدته وفي مت ا با ، به فها كان ح غادر و ته ي  منكس بي
 ولكنهييا البيياص، سيييارة فييي مييرة قابلتييه ارفتهييا، نافييذة ميين ترصييده وكانييت الييرأس،
 .له تسمعها كلمة إيجاد عن عجزت

 :تقول كانت الوحيدة أايته
 لآةهي، ال  ةكي ال ة اللحاي  تلك امجة 
 الش يء لةيلة لآة ناداكي عكيق خ يئس
 بواخالة عع ن حث عةكةك ر ة  خلآة
 نالغكيء عع فأرف نجداي خاوم
شاطه، أوج في كان ويوما   شوارع ملأ ن يوت وجدران ال شورات، الب قى بالمن  أل

مه بكت رطبة، زنزانة في ورموه القبض الشرطة رجال عليه كت أ بة وب ضا ، الحبي  أي
 .وحزن أسى رنة صوته في جعلت لذيذة صوفية تجربة السجن وكان
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 المرأة
 بتمهيل، شيايه ويحتسيي(( الجمهوريية   جرييدة يقيرأ المقهيى، فيي ينيدس كان

 .هباء   ذهبت التي أيامه في يفكر كان وأحيانا  
قف كانت المقابل الرصيف على مرأة ت لة ا قة، طوي عي وأني عد ترا لريجيم قوا  ا

 .سوداء شمسية نظارة وراء عينيها تحجب وكانت ،((حواء   و(( الموعد   وتقرأ
 .بالشبق مشبعتين بعينين عليها يتلصص المراهقين أحد كان
 .وتمتم الباب سائقها فتح سوداء، سيارة وقفت

 .تفضلي  -
 .ومضى الباب أطبق نداءه، أهملت وعندما
 .والتأوهات النظر في يلح المراهق وظل

 !إليّ  يلتفت لو أواه  -
 .الجريدة في اارقا   وكان

 صييخب فييي معييه أنييدس أن بإمكيياني يكييون ليين المتناقضيية المدينيية هييذه فييي  -
 .نادرة حادثة ستكون المقهى،
 :أردفت ثم

فت لو أواه  - ليّ  يلت يب، الرجل هذا إ يد الحب لذي الوح عل ا ظاري ج ما   انت  طع
 !ومعنى

شارع عمود على يدها براحة ضربت ملتّ وعندما الوقت، بهما مر نت ال  وأعل
 :المراهق يسمعه أن كاد ساخن بصوت

 منه؟ إلاّ  الدنيا خلت هل زنزانته؟ في نفسي أسجن لماذا  -
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 :وأردفت

 حبه؟ من ربحته الذي ما  -
ضرب عادت ثم مود ل ية، الع عد ثان سدها سحب أن ب فه من ج ته موق  في ورم
 0212. العابرين صفوف
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 استبيان
جاء  لذي  حق ا هذا المل جد في  من ي كرة أن أصدق  بالي ف ستبيان، خطرت ب كا

إجابيية علييى الأسييئلة كانييت تييؤرقني المتعلقيية بالماهييية والتجربيية والرؤيييا والتوثيييق 
في  مدَّ الله  ياة  أ يد الح لوا على ق التاريخي المعاش،،، الخ، هم القصاصون الذين لا زا

ف حدة  كل على  هم  تي أرسلتها ل عة ال كان الأسئلة الأرب عراق أعمارهم(، ف خل ال ي دا
فييي   -فييي السييويد(،  أحمييد خلييف وحسييب الله يحيييى  –وخارجييه،  إبييراهيم أحمييد 

صري  نة النا عراق(، و  بثي عي  –ال بدالرحمن الربي صر( و  ع تونس(،   -في م في 
 فكانت اجاباتهم انية تعبره عن رؤاهم ويسعدني أن أوردها في ما يأتي.

 ب رلح عع بس  ل نة ة جكس اة ال جداً؟ ال  ةيق  يل    رناكم بي/ 0س
 ؟ننخلميذاننن الم رلح؟ يفس تحت تكدرج نم( ف وراي يولآةلاص

كما تختلف الرواية عن القصة القصيرة، تختلف القصة القصيرة : ي يااةم ا مد
فالأمر  فين  سين مختل جدا  عن القصة القصيرة، إذا كانت الرواية والقصة القصيرة جن
ته  ته وتقلبا نه وتموجا في ألوا سرد  عالم ال نه  ينطبق على القصة القصيرة جدا  أيضا ، إ

ته وسوراته وصفحات ند القصة المختلفة، كما البحر في تيارا ليلا  ع قف ق ساكنة! لن ه ال
القصيرة جدا ، إنها ليست لحظة مقتطعة من تيارها الزمني أو النفسي العام، هي لحظة 
ها  ستقبل، لكن لى الم ها إ قائمة بذاتها لها ارتباط مع الماضي، كما لها إشاراتها وإيحاءات

مو لا كة ون شعة، حر لة م له ها ما  بؤرة ك له  سه،  في بنف نا يكت ظل تكوي عن  ت كف  ي
ها  التصاعد حتى حين يبلغ ذروته، يخطئ من كتبها دون قوتها الدرامية الخاصة فجعل
يرة  سنوات الأخ خاطرة مائعة، أو فكرة مجردة من قوامها الحي، أالب ما قرأته في ال
ها  من عليائ ها  طاح ب تذل، أ فج ومب سطحي  هم  ها، وف سهال ل عن است ينم  ماذج  من ن

قال أن ليحولها إلى سطر أو كلمتين ي بة! بعضهم  من الموه فضح كاتبها  ويؤكد خلوه 
همنغواي أو كافكا أو ايرهما كتبوا قصة قصيرة في سطر أو جملة واحدة، الإبداع لا 
ته واتضاح  خاص وبتراكما نه يتحقق بوجوده ال جازات رسمية إ تاوى وإ يقوم على ف

قدر ها ب سع على كتابت بال الوا هذا الإق هو مؤشر  ملامحه كنوع سليم اير مشوه!  ما 
هلا   سوا أ هم لي ساحاتها و لوا  يرين دخ يدل على أن كث خصب عام، لكنه بنفس الوقت 
عالم  عن  يدا   سية بع شروطها القا ها  صعبة، ول صيرة  صة الق هي الق ما  قدر  ها! ب ل
يف متواصل وضربة  هي تكث ثر ف جدا  صعوبات أك مل القصة القصيرة  الرواية؛ تحت

جدا  محكمة، وكما إن القصة القصيرة لي فإن القصة القصيرة  ية،  صارا  للروا ست اخت
خاص  ها ال جدا  قانون شديد: للقصة القصيرة  جاز  ليست اختصارا  للقصة القصيرة، بإي
قانون  كذلك  قانوني  قانوني، وروح  جو  ضمن  طور  يد والت بل للتجد قانون قا ما ال وك

ف ضيع ويتلاشى  طور على أن لا ي جدد والت بل  للت جدا ، قا مزاج القصة القصيرة  ي ال
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قة،  ياة العمي السطحي السهل والمتهالك، بل يبقى بعناية الموهبة وقد صقلتها تجربة الح
 والطويلة والثقافة الفنية المحكمة!.

يه ن مد رلفك  القصة القصيرة جنس أدبي فرضته الضرورة الأدبيه والاجتماع
لزم الق ظرف أ لك ال يدا ، ذ عراق تحد في ال مؤثرة  حل ال من المرا لة  صين في مرح ا

العييراقيين أن يبتكييروا أو يبتييدعوا لهييم فنييا  سييرديا  واعيييا  لمعنييى الضييرورة، ينييافس 
من  بذل قصارى الجهد  بل أن ي القصيدة الحرة دون الدخول على مستلزمات كتابتها، 
به  يد تطل فن جد عالم  حددت م هذا ت قص، وب سلوبيه لل لى الخصائص ال فاظ ع جل الح أ

هدف أو  جاء قصيرا  إذ الظرف العام لغرض توصيل ال ما  لنص مه لدلالي ل المرمى ا
من  ية، و ية وفن عارف ودلالات جمال العبرة ليست في حجم النص إنما بما يحمله من م
خرى  يه أ شكال أدب يان أ ثم اجتماعية، لهذا أصبحت تعاني في السنين المتأخرة من طغ

قدمت  جدا ( وإن  تركن القصة القصيرة  مجموعة أزاحتها عن ساحتها لتركنها جانبا   
جديييدة ميين القاصييين العييراقيين بييدفع دميياء جديييدة لهييا لإحيائهييا ودفعهييا إلييى مقدميية 
خر  عن أي مصطلح ا ستقله  يز بخصوصيه م بي يتم جنس أد ها  لذا أرى أن شهد..  الم
مع  جاور  بل تت ية،  وعلاقتها ب "النوفيلا ستوريا" لا تحكمها اشتراطات فنيه أو معرف

مكيين لهييا التحييول الييى جيينس آخيير لتتمييدد علييى القصيية القصيييرة الاعتيادييية، وهييي م
حتفظ  تي ي ية ال مة الفن ندرج ضمن الثي لة، أو ت مساحات إجناسية أخرى كالقصة الطوي
ية، أو قصة قصيرة، أو  مدروس مشروع روا مل  عد تأ صبح ب صين لت عض القا بها ب
ها أو مصادرة  طويلة، ولكن أي شكل آخر من هذه الأشكال لا يمكنه إلغاءها أو تهجين

 ينونتها قط..ك
صنيفات للقصة القصيرة.  تةك  الكيليي : أنا لا أحب أن أضع مصطلحات وت

لف  ظري تخت في ن سطرين. القصة القصيرة  هناك الآن من يكتب قصة من سطر أو 
عن القصة الطويلة  الرواية( بأنها تصور لحظة ما من لحظات الزمن. لقطة إذا أردنا 

ها لق تم تصوير اللحظة استخدام مصطلحات السينما. ولكن سواء  بالمعنى.  مة  طة مفع
 بسطرين أو صفحة أو خمس صفحات.

كرة عن للتعبير موجه طريقة جدا ، القصيرة القصة كاحة  الله  س  لك.. ف  وذ
ماد خلال من لى الاعت غة ع ية ل فة، برق لف لا مكث صة عن تخت صيرة الق  في إلاّ  الق

مات، من موجز قدر إلى أحتاج أحيانا  . الحجم نا   الكل لى وأحيا عة ا سعة رق  لإيصال وا
كرة إيصال... عندي المهم. أريد التي الفكرة جازا   سواء ف عة حسب تفصيلا   أو اي  طبي
 .دلالاته وإشباع عنه والتعبير الحدث

تسألني عن رأيي بالقصة القصيرة جدا  وأنا من بين الذين  عكدالي مع الي ةعةك
مر  كتبوها في سبعينات القرن الماضي، وقد تذكرت في م أنت قصتي "ثلاث زهرات 

عام  صادرة  ني 0221بري" المنشورة في مجموعتي "المواسم الأخرى" ال هذا يع ، و 
ماذج  جدا ( وستجد ن أنني و ضمن اشتغالي في كتابة القصة القصيرة قد تأتي  قصيرة 
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ما أن  ناك"، ك من ه نا رجل  من ه مرأة  سومري" و "ا في مجموعتي "ال ها  أخرى من
عام  صادرة  جاميعي القصصية ال حدث م بارى"  7103أ شعارات تت نوان "ال حت ع ت
جدا (  من تضم عددا  من القصص القصيرة   ستعانة  سردية " با يذ  سميتها "وذاو قد  و 

فان  ترى  ما  لورق. و ك ماش و ا صات الق لى قصا لق ع يث تط ية ح جة العراق الدار
صيرة  صة الق ظل الق يرة ت في المحصلة الأخ كن  سميات، ل كل الت توح ل المصطلح مف
 جييدا ( قصيية قصيييرة فقييط ب  جييدا ( أو بييدونها، ولييي تجييارب فييي قصييص قصيييرة 

عام  طويلة( ضمت بعضه صادرة  جاء 0222ا مجموعتي "الأفواه" ال نه  قد أ من يعت  .
لذي  براهيم أحمد ا لك إ كر  كرة أذ لة مب بالجديد بجدا  هذه فهو واهم، لنا في العراق أمث
يب  لد حب جارب لخا ناك ت جدا"، وه صيرة  عة "قصص ق نوان المجمو حت ع ضع ت ي

بد ا هام ع جارب ال في ت ثم  من  حي و كريم وحنون الراوي وأحمد خلف وحسب الله ي ل
هذا  في  يدة  جارب الجد من الت مجيد وايرهما، ومن المؤسف أنني لم أطلع على كثير 
حات و  قاط لم لى الت تاج إ جدا ( تح صيرة   صة ق كون الق جل أن ت من أ كن  جال. ل الم
ستطيع  يث لا ن جال بح هذا الم في  طا   ناك خل جدت أن ه قد و حد و عد  لى أب ها إ تكثيف

تونس التمييز إن كنا نقرأ قصيدة نث في  نا  شرته ه قال ن ر أو قصة قصيرة جدا ، ولي م
كون  قبل أشهر حول هذه المسألة. هي ليست جنسا  أدبيا  مستقلا  بل هي قصة قصيرة ت
ها  بورخيس في لدي مجموعة قصص ل هذه.  جدا (  بدون   أحيانا   جدا ( وأحيانا أخرى 
ضا   ضيف أي ها قصص قصيرة. أ من عشرين وكل  قصص من صفحة واحدة وأخرى 
بروا  من أن يعت جدا (  أنه لا ضير أبدا  في أن يعتبر من شغلتهم كتابة القصة القصيرة  
أنفسييهم اسييتمرارا  و تطييويرا ، وإضييافة وفييق رؤى جديييدة فرضييتها وسييائل الاتصييال 
سيما  خر لا  الحديثة، لأنه من اير الممكن إطلاقا  أن يظهر نبت شيطاني ليبدأ مسارا  آ

بآخر وأن لدينا كنوزا  من الحك شكل أو  هي ب تي  بار ال ئف والأخ ية والطرا يات العرب ا
 .تعتبر من سرديات اللغة

***** 
 الجؤؤكس لهؤؤذا خال جداؤؤد ال أفؤؤةس لككؤؤ  تضؤؤعوس نيكؤؤم تؤؤدرروس ركؤؤ م اؤؤل/7س
 الس ةكي ؟   ك  ي يس اهخل ، جداً ال  ير    كم ر ك م  ةع اهة ة

يتم  ي يااةم ن مدك يد لا  جز جد من من فن  تاريخ الأدب وال في  معظم ما يتحقق 
بل يتحقق  يذه،  بقرار أو توجه واع  يحيط بكل ملامحه وسماته وماهيته، ويخطط لتنف
نه  يدعي أ في أن  حق  في كثير من العفوية والارتجال الإبداعي الأصيل، ليس لأحد ال

بين ا شأ  هو ن ية وضع كل أسس وقواعد هذا النمط من السرد،  لقصة القصيرة والروا
والأقصوصية الأكثير قرابيية ليه، كيان هنيياك منجيز جمييل وتييراكم طوييل فيي السييرد 
ساروت  تالي  كا ونا شيخوف وكاف ناك  عرب، ه عالميين و تاب  يد ك لى  صير، ع الق
مة  يل نعي يل جبران وومضات لميخائ شذرات  لجبران خل وايرهم كثيرون،، وهناك 

يد ويوسف أدريس وزكريا تامر، وفي الع لرحمن مج بد ا راق وثمة كتاب عراقيون، ع



 -      97       - 

في  جدا   قص القصير  عة ال الربيعي وخالد حبيب الراوي، وهناك نصوص تحمل طبي
يان  كتب التراث العربي وردت في الأااني وفي ألف ليلة وليلة ولدى الجاحظ وأبي ح
هذا يرا  على  سبعينات ركزت كث ئل ال نذ أوا ني م لي إن سبة   التوحيدي وايرهم، وبالن
تذكر  حد، أ سبقا  على أ سجل  يد أن أ ني أر بالي إن النمط من الكتابة دون أن يخطر في 
صة  لي ق شر  يث ن عارف، ح مل  مد كا تب مح هو الكا صي  هتم بنصو من ا أن أول 
كان  تي  ية ال يدة الجمهور في جر "الرائحة والكلب" ثم قصصا  أخرى في صفحة آفاق 

ج عام يشرف على تحريرها، مجموعتي  عشرون قصة قصيرة  تي صدرت  دا ( وال
لبلاد  0222 في ا ما  عراق ورب في ال عة  نت أول مجمو غداد كا في ب لرواد  عن دار ا

ما  يادة إن عن ر حدث  ها ،. لا أت جدا " على الاف العربية تحمل اسم "القصة القصيرة 
 عن سياق زمني فقط!
أرى من الصعوبة القول أننا لم نكن نعلم  سوف أستخدم كلمة نعلم ن مد رلفك 

شائه  بدل ندرك لأن في الأخيرة نوع من الاافال أو إنقاص معرفي لنا( بالذي نقوم بان
لنص القصصي،  جدد ل وتكوينه ونحن نراه كيف يتشكل بصورة لا تخلو من ابتكار وت

يد  كانت القصة القصيرة جدا  هي حاجه موضوعيه اكتشفها نا لا أر نه، أ القاص في حي
سيتطلب  لك  لنص الأول، لأن ذ تب ا من ك كان أول  من  الدخول في معمعة الأسماء: 
في مجالات  خوض  لى ال منا تعريفا  واضحا  لمعنى  القصة القصيرة جدا ( قد نضطر إ
لم  جدا   صيرة  صة الق قول أن الق ظاهرة وأ لى ال سماء ا جاوز الأ سوف أت لذا  خرى،  أ

قاص  تدعها  في يب جود  ها ون حديث عن في ال فنن  ها ونت سنا نكتب جدنا أنف بل و حد،  وا
ها  ها وحجوم ظم حالات في مع ها  قد تقبلو كانوا  بدورهم  هم  قراء، و قديمها لل ساليب ت ا
ظن  شجيعه، وأ غي ت يد ينب ها كجنس جد قراء تلاقفو وطولها أو قصرها، كنا نعلم ان ال

خذ قلة من النقاد من رعاها ودافع عنها وهناك من هاجم ما أ ها، إن ني ب كن مع لم ي ها و
 طريقة خالف تعرف .. 

ها  يا  كتب كنا نعلم أنها سوف تصمد وستستمر في الانتشار، ولم أتذكر قاصا  عرب
لم  ما  تامر القصيرة، لأنه يا  قبل كتابتنا لها، اذا تجاوزنا قصص وليد اخلاصي وزكر

قرن العشرين ستينيات ال في  صادرة   قصص قصيرة  يكتبا على الاف مجاميعهما ال
 جدا ( بل كتبا العبارة التقليدية الشائعة  قصص قصيرة( فقط ...

لا أعتقد ذلك. بالنسبة لي القصة هي التي تكتب نفسها. أي أني   تةك  الكيلييك
سوف  لورق  لى ا لس ع نا اج سي وأ قول لنف يات. لا أ بدايات ونها طا  و ضع خطو لا أ

كذا. أو أن أ كذا و هي ب كذا وأنت من أكتب عن كذا و سأكتب قصة  مات   عدد الكل قيس 
ساراتها  7111 صة م خذ الق ثم تأ خاطري،  مرت ب سجل لحظة  نا أ عادة أ لخ(.  مة ا كل

هت،  ها انت وتنتهي نهاياتها، بعد  صفحتين  كان ذلك أو عشر صفحات. وحين أشعر أن
حدث  ما ي هذا  قد  يرا ، وأعت جرّب كث نا ن اترك القلم. في حقبة الستينيات والسبعينيات ك

ني في  في ذه كن  لم ي كن  جرّب. ول نت ت  -على الأقل  -كل وقت. طالما أنت مبدع فأ
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إنييي أؤُسييس لتيييار قصصييي جديييد. بالمناسييبة  قصيية قصيييرة جييدا ( كييان اسييم إحييدى 
يار  سا  لت ليس تأسي قصصي في مجموعتي الأولى  حدوة حصان( وقد وضعت الاسم 

حدا كن لأن أ فا  ول شيئا  مختل تب  بأني أك عي  عن و يد أو  ظة جد نت للح صة كا ث الق
 قصيرة جدا  في حياة البطلين. لحظة سير في شارع مظلم لخّصت حياة كاملة.

عم لا.. لا كاحةؤؤ  الله  سؤؤ  ني أز نت ان مد ك لى أع سيس ا فرد تأ صة مت .. للق
ما نت وإن جرب ك شكال كل أ صال الا يده ما لإي قي أر نا  . للمتل جد أحيا صتي أ قد ق  و
مان والقصيدة الحكمة لكن.. بريفير جاك طريقة على قصيدة أو حكمة إلى تحولت  تتكل
 ..أخر أحياين في ايحائي أو أحيانا ، عصي ولسانها.. القصة لغة

لق  عكؤؤدالي مع الي ةعؤؤةك شدها لا تتع نا نن تي ك جدة ال هذا لأن ال كر ب لم نف بدا  أ
ستينيين  صين ال بطول القصة أو قصرها بل بتقنية هذه القصة، ومن هنا تجد أن القصا
نا  في العراق كان لكل واحد منهم صوتهم الخاص فمحمد خضير اير جليل القيسي وأ

اا لراوي و يب ا لد حب ير أحمد خلف و خا نين أو ا هذين الاث ير  كل ا بادي.  زي الع
قد  براهيم أحمد  هو إ ستينيا   صا   نا قا قد رأي واحد منا اشتغل وانشغل بنصه الخاص و 
لم  هذا  كن  جدا " و ل استهواه قصر القصة فكانت مجاميعه مجنسة ب "قصص قصيرة 

نا  حد م عاد أ كن إن  ية. ل بة الروا من كتا عه  له  -يمن ما أفع هذا  صة  -و بة الق لى كتا إ
يو جدا  ال صيرة  تب الق حت الكا تي من ها ال عن مرحلت لة  كون معزو لن ت صه  م فنصو

تؤرخ،  ثق و  قى، تو طات تب موضوعات جديدة فكأنه بهذا يمارس براعته في انجاز لق
 و تقرأ بلذة أخرى فيها جدة المذاق

 يلؤ    ةيفؤيً  جؤداً  ال  ةيق ال    ر ي   لآة العيا ة  ال جي   ت ةموس رةف/ 4س
  العي ة ؟ ال جي  

أعتقد أن القصة القصيرة جدا  قد تبلورت واتضحت ملامحها في  ن مدكي يااةم 
كان  ما  يرة، ك عة وكث ماذج رائ ها ن قدموا في ية و العراق، اهتم الكتاب في مصر بالروا
لم تظهر  نان  في لب في الأقصوصة، و يل  في القصة القصيرة وقل سي  تاج أسا لديهم ن

المعييروف، فييي سييوريا كانييت ثميية نميياذج فييي القصيية القصيييرة جييدا  بقوامهييا الفنييي 
جدا ،  صيرة  صة الق سمى الق حت م كن ت لم ت تامر و يا  في الأقصوصة لزكر نصوص 
لييذلك حييين أعييد طييراد الكبيسييي ملفييا  عيين القصيية القصيييرة جييدا  فييي العييراق، أوائييل 
تي  بي ال قف الأد لة المو في مج شره  ها ون من كتاب عة  يه كمجمو شاركنا ف سبعينات  ال

نوعي تصدر في دمشق عن اتحا بي  حدث أد د الكتاب العرب، بدا وكأنه يسجل لتفجر 
بل  جديد، أما عنها في تونس والمغرب والجزائر فلم نكن نسمع عن تيار لها عندهم  ق
عا   هي الأانى نو عراق  في ال جدا   صيرة  قد أن القصة الق قرن المنصرم! أعت ية ال نها

 وكما !
في كن مد رلفك  ية  جارب العرب بة القصة القصيرة سأقول لك بصراحه، الت تا

تامر  جدا ، لا أذكر أنها  أثارت اهتمامي كثيرا ، وإذا أعدنا ذكر وليد اخلاصي وزكريا 
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نوان  ما بع هرا مجاميعه شيرا أو يم لم ي ما  جدا ، لكنه صيرة  صة الق يا بالق صين عن كقا
ما  نوال  جاءت على م لديهما  ير  يؤشر انشغالهما بهذا النوع الأدبي، إنما طرائق التعب

ب لم كت لذا  جدا ..  صيرة  صة الق نيس قصصهما بالق يان بتج سا معن يه، ولي ا قصصهم ف
سياق الأدب  خارج  حالات  لى  ينشغل العرب بصورة جادة بهذا النوع، وربما عزوه إ
القصصي وإنه مجرد تقليد، لذا لم يهتم القاصون العراقيون بما اتخذه القاصون العرب 

 من مواقف تجاه ابداعنا القصصي إجمالا .
ية   تةك  الكيلييك جدا  ثرّ أعتقد أن التجربة العراقية في كتابة القصة القصيرة 

ها  لم أتابع وربما بدأت في العراق، وقد تابعتها عراقيا  في تسعينيات القرن الماضي، و
نت أصغر  ما كا ما  القصة كل قارن. وعمو في بقية الدول العربية ولهذا لا أستطيع أن أ

في ال من  حجما ( كانت أصعب  يا   مثلا  القصة القصيرة أصعب فن بر  هذا أعت بة، ل كتا
الرواية وبالتالي فالقصة القصيرة جدا  بالتأكيد أصعب من القصة القصيرة، لأن المنتج 
صل  يز لي يف والترم من التكث يد  لى المز تاج إ ساحة إح في الم صغر  ما  بداعي كل الإ

 المعنى إلى القارئ بأقل عدد من الكلمات. 
قاص كاحةؤ   الله  س  صديق ال براهيم ال مة، في كان.. أحمد إ جارب المقد  وت

ها صة تأملت صيرة للق جودة جدا   الق مات،: لدى مو تا، دورين غواي، كاوابا يا همن  زكر
نون شأن جدا   القصيرة القصة. وايرهم... اخلاصي وليد تامر، ية الف  الاخرى الابداع
 .العالم هواء نتنفس ألا بوسعنا وليس الشعوب لغات كل على مفتوح

من عكدالي مع الي ةعة عراق  في ال شر  ما ن : من المؤسف أنني لم أطلع على 
من  نوع  هذا ال ية ل جة عرب ناك مو لي أن ه بدو  جدا ، وي صيرة  صة الق في الق مال  أع
الكتابة القصصية ففي المغرب ينظمون ملتقى سنويا لها ، و في مصر هناك أيضا من 

ية أم ا نت ورق عراق مجلة لا أدري إن كا في ال نى يكتبها ، كما علمت أن  ية تع لكترون
لى  تاج إ سنوات العشر الأخيرة وتح في ال جرى  هذا  كل  كن  جدا . ل بالقصة القصيرة 

كاة وقت أطول لنرى إن كان ما كتب  ها مجرد مجاراة و محا كد أن أن مدونتها سيبقى و يتأ
لموجة لا أدري كيف بدأت، وأين، فأخذت هذا المد العربي و ظن بعض كتابها أنهم قد اختطفوا 

قا   جع طري بار لترا كأن الأمر رد اعت ها ف جدا ( ب مة   حاق كل بة القصة القصيرة بإل يدا  لكتا جد
تي صارت حلم الساردين إذ لقب  الاهتمام بالقصة القصيرة كتابة ونشرا  في مواجهة الرواية ال

 .روائي أكثر فتنة وإاراء
***** 

 الجؤكس  لهؤذا  العيا ةؤ   الياؤيةق  ي ا ؤ   علؤ   ت ي ال ة المحيخلا  عل  تيةخس  م/ 3س
 اهة ة؟

في  ي يااةم ن مدك يمكن في مجال العلم والصناعة تسجيل براءات اختراع، أما 
ميدان الأدب والإبداع فذك شبه مستحيل أو صعب جدا ، فالأدب عالم الروح في أعلى 
مرت على  قد  كون  ما  ت كان  لى م نه إ ها! حيت تصل موجة م وأعمق وأوسع تجليات
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من قلوب المبدعين جميعا ، لا جدوى   نستطيع أن نقول إن هذا مني وهذا منك، ثم ما ال
ذليك؟، الأهيم هيو تحقييق أعليى مسييتوى إبيداعي ممكين، وكميا سيمعت أن العييراقيين 
جوائز  توزع  ثم  جدا   صيرة  صة الق سابيع للق سعة وأ ندوات وا نات و مون مهرجا يقي

ولكن  وشهادات تقديرية، كل ذلك جميل مهما سجلت عليه من اعتراضات وملاحظات
عدها  يزة، ب ضجة ومتم جدا  نا صيرة  صص ق عة ق صدر مجمو هو أن ت ندي  هم ع الأ
هذا لا  له ف ية  يادة والأولو ية أن الر لبلاد العرب في ا كز القصصية  ليدعي أي من المرا

 يغير من حقائق التاريخ الأدبي شيئا !  
باء ن مؤؤد رلؤؤفك  ها الأد ترف ب حدة يع لة وا لي حا تذكر  لى أن  عوك إ نا أد بل أ

حاول  حديث  شعر ال يادة ال بدا .. حتى ر سبق، أ يادة أو ال العرب بحق العراقيين في الر
خرج  ثة  صيدة الحدي يادة الق مر ر نازك، إلاّ أن أ سياب و العديد منهم التشكيك بريادة ال
هذا  بأي اعتراف ب يون  لم يحظى العراق من يد المشككين. ولكن في القصة والمسرح 

يد الشأن، علما  أنهم يقرون حالا كن التجو جدا .. ل في القصة القصيرة   ت التجويد لهم 
 شيء والريادة شيء آخر كما تعلم.

هذا   تةك  الكيلييك بدأ  ين  من أ علا   لماذا نشغل بالنا بمسألة الريادة؟ هل يهم ف
فات  كان. والثقا كل زمان وم الجنس الأدبي أو ذاك؟ الإبداع يكمل بعضه البعض، في 

ما بين تتلاقح في غي أن  ثم ينب ما  كان  في م بدأ  قد ي بداع  صارع. الإ نافس أو تت ها لا تت
نا  لي -يزدهر في مكان آخر. مثلا  في كتابة القصة القصيرة، أ من جي ير  ما الكث  -ورب

ثم  تب عربي،  بأي كا تأثرت  ما  ثر م بو، أك لن  تأثرت بتشيخوف وموباسان وأداار أ
ت بأي كا تأثرت  ما  ثر م يق الحكيم أك هو تأثرت بنجيب محفوظ وتوف هذا  قي.  ب عرا

 الجميل في الإبداع الإنساني .. يظل ملكا  ل نسانية جمعاء.
ني.. يرفع من أو ينصب من أو يزيح بمن لي شأن لا كاحة  الله  س   أن يهم

نت ان عليّ  ولا.. وصادقا   جادا   أراه ما وفق على بصوتي أبوح مة في ك  في أو المقد
هذا.. البعض فيه يضعه الذي الموضوع لا.. إبداعه.. المبدع مهمة.. المؤخرة  شأنهم ف
 ..شأني وليس

سة مجال في لسنا و مباراة في لسنا نحن كالي ةعة عكدالي مع تب من المناف  ك
هم آخر؟ عربي بلد أم العراق؟ هل الآخر؟ قبل خل تتم الجهود هذه كل أن الم يت دا  ب
خل واحد نة ودا حدة مدو سمها وا كن. العربي الأدب ا جل من ول كل نعطي أن أ  ذي ل
بد باسم الصديق كتبه ما إلى أعود حقه، حق يد ع ناء حمودي الحم ثه أث  زملاء مع بح
سبة  الموصليين الكتاب أحد أن وجد إذ. بواكيرها منذ العراقية القصة أرشيف في له  ن
لى نة إ صل مدي ظن( المو سمه أن وأ يل ا سام نوئ شر كان ر صلية صحيفة في ين  مو

لك( جدا   قصيرة قصص  بالاسم يجنسها كان قصيرة قصصا   يات في وذ قرن أربعين  ال
حث بالاختصار شغفوا قد ستينيين كتابا   وجدنا ثم الماضي، طات عن والب تة اللق  اللاف
لراوي حبيب وخالد أحمد ابراهيم أمثال الأسماء لك ذكرت وقد المحتشدة  الله وحسب ا
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حي حدثك ي من وم عدنا جاء و ظرا   ب عدي ون عراق عن لب لة سنوات ال  لم فإنني طوي
 الييى أشييير أن هنييا وأود.  آخييرين كتيياب أعمييال عيين والحييديث الفييراغ ردم أسييتطع
تب تجربة مثل المبكرة العربية التجارب سوري الكا يا ال بو عادل و تامر زكر  شنب أ
سوري ضا ، ال ما أي شير ك لى أ شره ما ا يب ن تب صالح الط سوداني الكا لة في ال  مج

 اسييم تحييت ديفيييز جونسييون دنيييس البريطيياني المستشييرق أصييدرها التييي" أصييوات"
ها تحيل التي المصطلحات من زحام هناك صار ثم ،"مقدمات" شتغال على كل حد ا  وا

ثل صة: م قة، في ق صة دقي ضة، الق صة الوم حة، الق ما اللم موعتي في سميتها ك  مج
بارى الشعارات" يذ" ب" تت نا هذا كل في". سردية وذاو حث أ بة عن أب جة الكتا  الحا

سألناه حيا   رسام نوئيل  كان لو ، المحاكاة أو المجاراة الكتابة وليس  إطلاقه سر عن ل
عراقيين أن تنس لا ذلك؟ تفعل لماذا أو ؟"جدا   قصيرة قصص" عنوان  حتى سباقون ال
بل النثر قصيدة كتابة في ستعمله أن ق عض ي ية" شعر" مجلة شعراء ب قلا   اللبنان  عن ن

سية نار سوزان الفرن ها مردان فحسين بر نه قبلهم كتب سمية في حار ولك  أطلق و الت
 " .  مركز نثر" عليها

*** 
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 الذاتية السيرة
 اةتم  هكيم  يةى

 اهفم الكيبلك اةتم  هكيس جيجةس  يةى

 .0214ولد في العراق/ عام  -

 عضو اتحاد الأدباء العراقيين. -
 عضو اتحاد الكتاب العرب. -

 عضو نقابة الفنانين العراقيين. -

 فخري مدى الحياة في دار نعمان للثقافة اللبنانية.عضو  -

 رئيس تحرير مجلة  إنانا( التي تعنى بشأن المرأة. -

 حضر وشارك في مهرجانات وملتقيات عديدة أبرزها:

غداد  - في ب ية  عة الأدب لة الطلي الندوة العربية الأولى للقصة الشابة التي أقامتها مج
 .0211عام 

 .0221د عام ملتقى القصة العراقية في بغدا -

 .7117ندوة الرواية العربية في بغداد عام  -

 .7111الملتقى الثالث للقصة القصيرة جدا  في حلب عام  -

 .7111الملتقى الرابع للقصة العراقية  ملتقى د. علي جواد الطاهر( في بغداد  -

 .7107وعام  7101مهرجان الجواهري عام  -

 . 7101مؤتمر ثقافة الأطفال الدولي الأول في بغداد عام  -

عام  - ها 7103معرض إيطاليا الدولي للكتاب في إيطاليا  مدينة تورينو(  قى في ، أل
 محاضرة في "القاعة الزرقاء" عن الأدب السردي العراقي الحديث.
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 نلدر نر ع  خعشياع ر ي يً بو عيً عل ك
 الرواية:

 .0212بغداد  –/ مطبعة أسعد 704الغرفة   .0

 .7112أربيل   –مار بهنام وأخته سارة/ مركز أكد للطباعة والإعلان  .7
 .7111أربيل    –قديسو حدياب/ مركز أكد للطباعة والإعلان   .4

كوركيس  7100صدرت باللغة السريانية عن دار منارة في أربيل عام  - ترجمة: 
 نباتي.

 .7101ابوظبي، بيروت  -أحفاد أورشنابي/ دار ثقافة للطباعة والنشر والتوزيع .3
 القصة القصيرة:

 .7117بغداد   –. الوصية/ دار الشؤون الثقافية العامة، وزارة الثقافة 0
 . 7111بيروت   –. تليباثي/ دار نعمان للثقافة7
 .7101صدرت طبعتها الثانية عن دار الينابيع بدمشق عام  -
 .7101درت طبعتها الثالثة عن دار أمل الجديدة بدمشق عام ص -
 .7100دمشق  –. نهر ذو لحية بيضاء/  دار رند للطباعة والنشر والتوزيع 4
 .7107اللاذقية، سوريا  –.أرض من عسل/  دار الحوار للنشر والتوزيع3

 القصة القصيرة جداً:

 .0212بغداد  –حب مع وقف التنفيذ/ مطبعة شفيقن 0
 .0221الموصل  –الليلة الثانية بعد الألف/ منشورات مجلة نون  ن7
 .7111بغداد  –عزلة انكيدو/ مطبعة نينوى  ن4
 .7111بغداد  –التماهي/ دار الشؤون الثقافية العامة، وزارة الثقافة  ن3
/ دار رند للطباعة والنشر  7111–0212القصة القصيرة جدا / الأعمال القصصية ن1

 .7100دمشق  –والتوزيع

 أدب الطفل:

 .7112أربيل  –. الحكيمة والصياد/ مسرحية للفتيان/ مطبعة بيريفان0
يان7 شر  –. مع الجاحظ على بساط الريح/ سيرة قصصية للفت عة والن ند للطبا دار ر

 .7101دمشق  –والتوزيع
 .7104الموصل  –. العشبة/ مسرحية للفتيان/ مطبعة الديار4

 الإعداد والتقديم:
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قديمن 0 نوى –القصة القصيرة جدا  في العراق/ إعداد وت ية ني مة لترب ية العا  –المدير
 .7101الموصل 

 .7101صدرت طبعتها الثانية "مزيدة ومنقحة" عن دار الشؤون الثقافية عام  -
شعرن 7 قديم سركون بولص عنقاء ال عداد وت حديث/ إ قي ال ية  –العرا صدار المدير إ

 . 7100العامة للثقافة والفنون السريانية_ أربيل 

 الكتابة المفتوحة:

 .7112أربيل  –مطبعة ميديا  –الذي رأى الأعماق كلها/ كتاب انثيالات  -
 سلسلة مبدعون عراقيون سريان:

صدار   –قصاصون عراقيون سريان في مسيرة القصة العراقية/ إعداد وتقديم  .0 إ
 . 7112أربيل  –المديرية العامة للثقافة والفنون السريانية 

 . 7107دمشق   –صدرت طبعتها الثانية عن دار تموز للطباعة والنشر  -
سماعيل وصدرت  - بل أحمد محمد إ من ق ية  غة الكورد لى الل ها إ صدرت ترجمت

 . 7107عن المديرية العامة للثقافة والفنون السريانية عام 
جدا / دار   .7 ية القصيرة  قصاصون عراقيون سريان في مسيرة القصة العراق

 .7107دمشق  –تموز للطباعة والنشر والتوزيع 

عة  روائيون عراقيون سريان في مسيرة  .4 موز للطبا ية/ دار ت ية العراق الروا
 .7107دمشق  –والنشر والتوزيع

عة   .3 قي/ مطب سيرة أدب الطفل العرا في م سريان  كتّاب أدب طفل عراقيون 
 .7104بغداد  –شفيق

 كتب صدرت عن أدبه:

  لآة ال    ال  ةيق 

سردي .0 ضاء ال يات الف عداد  –تجل بردى/ إ نام  يثم به سرديات ه في  قراءة 
 –محمييد صييابر عبيييد/ دار تمييوز للطبعيية والنشيير والتوزيييعوتقييديم: أ. د 

 .7107دمشق

شباط ما زال بعيدا ، دراسات نقدية في المجموعة القصصية أرض من عسل لهيثم  .7
 .7107الموصل  –بهنام بردى/ إعداد وتقديم: جوزيف حنا يشوع/ مطبعة الديار

في المجموعات  .4 ية  قراءة تحليل يات التمظهر،  سرد وآل يات ال كون القصصي، تجل ال
 .7104الموصل  –القصصية لهيثم بهنام بردى/ محمد إبراهيم الجميلي/ مطبعة الديار
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ية  .3 هر ذو لح عة ن في مجمو سردي  شكيل ال ية الت ية وفاعل نات القرائ المهيم
شكري  يل  لدكتور خل شاركة: ا قديم وم عداد وت نوى بيضاء/ إ ياس/ دار ني ه

 .7103دمشق  -للطباعة والنشر والتوزيع
جمالييييات تشيييكيل الوصيييف فيييي القصييية القصييييرة، قيييراءة تحليليييية فيييي  .1

سعدون/ دار  هان حسون ال بردى/ د. نب نام  يثم به المجموعات القصصية له
 .7103دمشق  -تموز للطباعة والنشر والتوزيع



 -      117       - 

  ًلآة ال    ال  ةيق جدا 

بة  .0 في كتا بردى  نام  يثم به قاص ه بة ال عن تجر ية  سات نقد خردل/ درا بة ال ح
القصة القصيرة جدا / إعداد وتقديم خالص ايشوع بربر/ منشورات اتحاد الأدباء 

شر 7111الموصل  –السريان عة والن ند للطبا . صدرت طبعته الثانية عن دار ر
 .7101والتوزيع في سوريا عام 

قييراءة تحليلييية فييي المجموعييات  –القصيييرة جييدا  شييعرية المكييان فييي القصيية  .7
عة  موز للطبا سعدون/ دار ت سون ال هان ح بردى/ د. نب نام  يثم به القصصية له

 .7107دمشق –والنشر والتوزيع
صة  .4 بة الق في كتا بردى  نام  يثم به قاص ه بة ال عن تجر ية  سات نقد يا، درا الثر

 .7103بغداد  -القصيرة جدا / إعداد وتقديم: خالص ايشوع بربر/ مطبعة شفيق
 لآة الحوار 
عد  -أسماء في ذاكرة المدينة  - قديم: م شا، ت مرود قا حوار: ن بردى/  هيثم بهنام 

  .7104بغداد  -مطبعة شفيق/ الجبوري
 دراسات أكاديمية عن أدبه:

جدا "  - يد  شهادة الماجستير بدرجة "ج لي على  براهيم الجمي حاز الأستاذ محمد إ
تأريخ  صل ب عة المو سية / جام ية الأسا ية الترب سالته  4/4/7104من كل عن ر
 الموسومة  السرد في قصص هيثم بهنام بردى القصيرة(.

من  - ياز"  شهادة الماجستير بدرجة "امت حازت الأستاذة نادية نزهة سليمان على 
عيين رسييالتها  7103/ 7/ 02لييية التربييية للبنييات/ جامعيية تكريييت، بتيياريخ ك

 الموسومة:  جماليات القصة القصيرة جدا / هيثم بهنام بردى مثالا (.
عالي"  - جدا   يد  شهادة الماجستير بدرجة "ج حازم عطا على  حاز الأستاذ همام 

تاريخ  يت، ب عة تكر ية الآداب/ جام سومة  00/0/7101من كل سالته المو عن ر
  العتبات النصية في سرد هيثم بهنام بردى القصصي(.

 الجوائز:

 .7111حائز على جائزة ناجي نعمان الأدبية اللبنانية لعام  -
شؤون  - ها دار ال تي أقامت حائز على الجائزة الأولى في مسابقة القصة القصيرة ال

القصيييرة "النييبض عيين قصييته  7111الثقافييية فييي وزارة الثقافيية العراقييية عييام 
 الأبدي".
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سابقة أدب الأطفال/ دار  - فة لم سابقة وزارة الثقا في م ية  جائزة الثان حائز على ال
عيين  7101ثقافيية الأطفييال/ جييائزة  عييزي الوهيياب لليينص المسييرحي( عييام 

 مسرحيته الموسومة  العشبة(.

فة - ها قصر الثقا تي أقام سابقة القصة القصيرة ال في م  حائز على الجائزة الثانية 
 عن قصته الموسومة  الرسالة(. 7100والفنون في محافظة صلاح الدين عام 

 ورد اسمه:
قرن العشرين - لث –في كتاب  موسوعة أعلام العراق في ال جزء الثا صفحة  –ال

عام 710 مة  ية العا يد  0221( الصادر عن دار الشؤون الثقاف فه الأستاذ حم لمؤل
 المطبعي.

( الصادر 111صفحة  –في كتاب  موسوعة أعلام الموصل في القرن العشرين  -
عة الموصل  مي/ جام حث العل عالي والب ليم ال سات  –عن وزارة التع مركز درا

 ، لمؤلفة الأستاذ الدكتور عمر الطالب.7112عام  –الموصل
 الترجمة:

 ترجمت بعض قصصه إلى اللغة الإنكليزية والهولندية والفرنسية والإيطالية.  -
 
 
 
 
 
 

 الأخير الغلاف
فن  ته التاريخية ل به، وهو رياد باهى  باهي ونت خر، ن بيد أن لنوئيل رسام شأن آ
هو  مصطلح "القصة القصيرة  كم  يا ، ذل جديد لم يكن مستنبطا  كمصطلح عراقيا  وعرب
من  ير  عل الكث ما يف بال مثل بأ بالغر كن أن يُخ بت ولا يم كد ومث مر مؤ هذا الأ جدا "، و

رسائل ماجستير أو أطاريح دكتوراه، أو قراءات  الدارسين العرب، إن كانت بحوثا  أو
عد  حق ي جدارة وهو ب تاريخية أرشيفية أو دراسات نقدية، فلرسام الريادة التاريخية وب
تي  لثلاث ال لك قصصه ا نا على ذ جدا ، ودليل ية القصيرة  قي للقصة العرب الرائد الحقي

عام  لى  شر الأو في جر 0241ن عام   ية  لبلاد(، والثان يدة  ا بدل في جر مان   يدة الز
عام  لبلاد(  فإن 0240ا جدا "،  صيرة  صة ق صريح "ق ثة المصطلح ال لى الثال تا  ع ، مثب

قم  صها ر شرت ن قد ن ساروت  نت  سمته  0247عام  7كا بل أ سمية  ضع الت دون أن ت
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 اجتياحييات( بحسييب ترجميية نهيياد التكرلييي، وإن كييان أو هنييري وأداييار أليين بييو، 
جدا  وأرنست همنغواي،....... الخ، لم ي شروا قصصهم القصار  بل ن توا المصطلح  ثب

لم  ضا   نه أي تحت مصطلح القصة الاعتيادية، وإن كان جبران خليل جبران قد كتبها فإ
جدا ،  ية القصيرة  يّجنسها، وبناء على هذا يعد نوئيل رسام الرائد الحقيقي للقصة العرب

مصييطلح بعييد أرنسييت وأكييون منطقيييا  إن ثبييتُّ الريييادة العالمييية الثانييية بيياجتراح ال
 همنغواي.


