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 المقدمـة
  

ص محملاد وى لاب اللاص و لاحا الحمد لله رب العالمين والصلاةة والسلاةع ى لاب  الاي الرحملاة

  .أجمعين

 :وبعد

تعددد ا القصدديدة المركدد ةا مددح المصددطلحات النقديددة الحديثددة  التددي يقتر هددا  

دقيقدة البحث بديلاً عح مصطلح ا القصيدة القصيرةا نظراً لأنه بعد دراسة مستفيضدة و

ا وجدناه لايقوم على أرضدية اصدطلا ية قويدة  تحددده  لمصطلح ا القصيدة القصيرةا

نقديددة معينددة وواضددحة  ولربمددا كدداي ةددكل القصدديدة و جمهددا السددبب الددر ي   أسدد 

 والمباةدر لوضددع ذلددص المصدطلح مددح دوي النظددر الددى بقيدة أجدد اي القصدديدة وتفاصدديلها

يّ أومدى إنتما ها الى الفضاي الاصطلا ي للمصطلح  فضلا عح ذلص نجدد   ومكوناتها

ر عدح تحدثوا علدى نحدو أو   د  يرةاجميع النقاد الذيح عاينوا مصطلح ا القصيدة القص

 ا د.مفهوم التركي  الذي يعد مح الأس  المهمة التي تحكم فضاي هذا النمط مح القص

ومددح هنددا كاندد  لتلددص الاةددارات النقديددة الخاطفددة والمتفرقددة فددي الكتددب التددي  

تحددددث  عدددح ا القصددديدة القصددديرة ا دور مهدددم فدددي التنبيددده إلدددى مصدددطلح االقصددديدة 

د دراسددة معمقددة لمصدددطلح ا القصدديدة القصدديرة ا ومقاربددة قصدددا دها فبعدد  المركّدد ةا

وجدددنا أي مصددطلح ا   والكشددع عددح ماونهددا الشددعرية مددح  يددث الشددكل والمكونددات

 .القصيدة المرك ةا هو الأقرب إليها  مح سابقها ا القصيدة القصيرة ا

  جدداي التمهيددد علددى محددوريح  تقددوم  طددة البحددث علددى تمهيددد وثلاثددة فصددول 

ح مد  المحور الأول بناي أرضية اصدطلا ية قويدة لمفهدوم ا القصديدة المركد ة ا اول 

  قدع لال معاينة بعد  الأ كدام النقديدة التدي أصددرها النقداد القددامى فدي بعد  الموا

ا والتي تقترب على نحو أو   ر مح فضاي مصطلحنا الحدديث  ومدح ثدم الانتقدال عبرهد

 وقدد جداي علدى ةدكل إةدارات ضدمح  صدطلحلبياي مفهوم النقاد المحدثيح  ول هدذا الم

دراسددة القصدديدة القصدديرة  فضددلا عددح مفهددوم التركيدد  الددذي جدداي منفصددلاً عددح تلددص 

 ى إيرادوسعينا في هذا الج ي ال  الدراسات  ودار المحور الثاني  ول )و دة التشكيل(

ة بعدد  الأسدد  النقديددة المهمددة  التددي مددح  لالهددا يمكددح الاهتددداي الددى نمددط ا القصدديد

ه ويعطيدده قددوة تداوليددة كبيددرة تسدداعد  وهددذا بدددوره ياكددد ةددرعية المصددطلح  مركدد ةاال

 على الانضمام الى فضاي المصطلحات النقدية الأ رى.

التقاندات النصدية الشدكلية( وقدام )جاي الفصدل الأول مدح الدراسدة تحد  عندواي  

فدددي  ددديح   الصدددورة( –تخصدددل المبحدددث الأول بدراسدددة )القصددديدة   علدددى مبحثددديح

أمددا الفصددل الثدداني الموسددوم   المبحددث الثدداني بدراسددة )القصدديدة الخدداطرة( تخصددل

المبحدث الاول )قصديدة   فقد قدام هدو ار در علدى مبحثديح  )التقانات النصية الاسلوبية(

وركددد  الفصدددل الثالدددث علدددى دراسدددة   والمبحدددث الثددداني )قصددديدة الاسدددئلة(  المفارقدددة(
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بقيامدده علددى ثلاثددة   عددح سددابقيه وهددو مختلددع  )أنمددوذج الشددكل البصددري والهيكلددي(

 ( -المونتدداج  –يتصدددرها المبحددث الأول تحدد  عنددواي )التقطيددع الصددوري   مبا ددث

أما المبحث الثالث فقد ذهب الى البعدد السديميا ي  ( الأساليب الطباعية)والمبحث الثاني 

 .في )دلالية العنونة(

فأولهدا  صوصدية   وإذا كاي لابد مح التركي  على نقاط مهمة في هذه الدراسة 

هددذا لوالمتمثلددة بددـ )جيددل السددتينيات( لمددا   المر لددة التددي  دداا هددذا البحددث فددي مياههددا

يدة الجيل مح  صوصدية لا علدى مسدتوى الاجيدال الشدعرية المعروفدة فدي المدوّنده النقد

  العراقية  سب  بل على مستوى الوطح العربي  إذ ا دث هدذا تييدرات جذريدة كبيدرة

فقدط بدل علدى صدعيد معظدم الأجنداس الأدبيدة الأ درى  ولاسديما لا على صدعيد الشدعر 

  .)الرواية  والقصة  والمسر ية(

أما بالنسبة لشعراي هذا الجيل وطريقدة تدرتيبهم فدي البحدث  فقدد  ضدع لمعيدار  

ح تمخد  عنده مد الأهمية والحضور والتمثيل الحقيقي في المشهد الشعري الستيني وما

 ترك علامته التي تدل عليه فضاي المشهد.إنجازات ةعرية لكل ةاعر منهم 

وعلى صعيد المصدادر والمراجدع التدي أ ند  هدذا البحدث و صدب  مقارباتده   

 ا  فقد رك نا بالدرجة الأساس على الكتدب النقديدة التدي إةدارت الدى مصدطلح االتركيد

 يرهدا القديمة منها والحديثة  والتي كان   ير معيح لفهدم هدذا المصدطلح ومعالجتده  و

الكتب والدوريات( التي عاصرت تلدص الفتدرة الشدعرية المهمدة  سدواي ماتخصدل ) مح

بهددا علددى نحددو مطلددح  أو بأ ددد ةددعرا ها  ونحددح مدددينوي بالفضددل الكبيددر لجميددع تلددص 

معقددة  المصادر والمراجع  لما قدمته مح مساعدة قيمدة فدي فهدم تلدص الفتدرة الشدعرية ال

 ابه مح رصانة وكفاية.ورفدت بدورها هذا البحث بما استطاع اكتس

فددلا يسددعنا إلا  أي نقدددم هددذا الجهددد العلمددي المتواضددع  الددذي كدداي نتيجددة   وبعددد 

قناعة ورضى  علدى الدر م مدح الصدعوبات التدي واجهتده  سدواي أكداي علدى المسدتوى 

سدتوى المتمثل في صعوبة الحصول على المصادر النقدية الحديثة  أم علدى الم  البحثي

فسدية غ علدى نوكداي لهدا الأثدر البدال  لظروف التي مر  بها بلدنا الع يد النفسي المتمثل با

 البا ث.

أمددا المددنهذ الددذي اعتمددده البحددث  فهددو مددنهذ نصددي يتوسددل بمعطيددات المندداهذ  

ح ة  إذ مالحديثة ورؤاها ومقتر اتها  وذلص لتنوع الظواهر التي قاربتها مبا ث الدراس

ق واسددتنطا واسددعاً يمكنهددا النفدداذ الددى طبقددات الددنل لالهددا  اولدد   أي تفددتح أفقدداً قرا يدداً 

 .جميع مكوناته البنا ية
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وإذ استطاع هذا الجهد المتواضع الحصول على الرضى  فانما كاي ذلص نتيجة  

وإي لم يددرك ذلدص   عمل جاد و رص عميح مح أجل الوصول الى مستوى ما أنيط به

 وزه في الأيام القادمات. فعذره بداية أولى في ميداي علمي واسع  يحاول تجا
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 التمهيد
 ة(يقترحُ البحث مصدطلح )القصديدة المركدّ ة( بدديلاً لمصدطلح )القصديدة القصدير

د لما را فيده لهُ مدح  قابليدة علدى الدلالدة علدى ذلدص الندوع مدح القصدا د الدذي يكدوي االقص 

القصددديدة إ ـدددـدى صفاتدددـه  وليسددد  الصفـدددـة النها يدددة كمدددا هدددـو الحدددال فدددي مصدددطلح )

 .القصيرة(

فضددلاً عددح مشددكلة   ذلددص أيّ مفهددوم )القصدديرة( لايدددلّ أولاً علددى معطددى فندّدي  

درا التدـي لا يمكدح  لّهدا عددد ب  إذ كيدع  يمكدح تحديدد صدورة معيندة لدذلص  تحديد االقص 

 هددذا ومددح هندا يمكننددا القدول إيّ   الــدـ ….. الصددفحات   المقداطع  سددطرو الأأالكلمدات 

ددرا يددح وسدديبقى  اضددعاً لارادة الدددارس فددي تكيالمصددطلح  يددر دقيدد ع صدديية االقص 

ندد كدلّ وهو مالا يقود الى استقرار المصطلح وثباتده  ع  وطبيعتها  سب منهجه ورؤيته  

 .الدارسيح

مددح هنددا يمكددح لمقتددرح بحثنددا فددي اسددتبدل المصددطلح أي يشددتيل علددى تأسددي  

مددح قددارب )القصدديدة إذ إي الكثيددر م  مفهددومي ياكددد علددى فنيددة الشددكل فددي المصددطلح

ددر القصدديدة لكندده لا يشددتر ط القصدديرة( يتطددرق الددى مفهددوم االتركيدد ا الددذي يتطلددب قص 

اته إلا بالقدر الدذي يسدتجيب لمنطدح االتركيد ا ومنطلقاتده وضدرور  صيية معينة لذلص

 .ووظا فه

تمداد لذا فأننا سنذهب في الإعداد لمقومات مصطلح )القصيدة المركد ة( الدى الاع

لّ عبر  شد كد  المعجمي للتركي  والانطلاق منه الى المعنى الاصطلا ي على المعنى

الج ي بدالمقولات التي قارب  مفهوم االتركي ا ومعناه ودلالته على النحو الدذي يتصدل 

 فددي  الا ددر مددح العنددواي وهو)و دددة التشددكيل( إذ يسددهم إدراك معنددى )و دددة التشددكيل(

 عنددي التماسددص والانسددجام والالتئددامفهددو ي  إضددفاي طاقددة اصددطلا ية جديدددة للمصددطلح

ينهدا بحيث أي عناصدر التشدكيل تنددمذ فيمدا ب  والتدا ل الذي يخضع له تشكيل القصيدة

 ً وصددفها ب يتدديح فرصددة للنظددر الددى )القصدديدة المركدد ة(    اندددماجاً  يدداً و فدداعلاً و لاقددا

اية لقددريخضددع   يقاعيددةإكياندداً تشددكيلياً مو ددداً ومسددتقلاً فددي منطقددة ليويددة وصددورية و

 .بصرية كلية تستقبل التشكيل الشعري للقصيدة استقبالاً كاملاً 

كدد  )وإذا مددا عدددنا الددى معنددى التركيدد  فددي المعدداجم العربيددة القديمددة سددنجد    )الر 

ه يركد هُ ويرك د ه  ك ه وقد ركد   اً في مر  زُك ةيئاً منتصباً كالرمح ونحوه تركُ ه رك    ر 

كدد ه   ددرزُه فددي الأرا ابدد  الأسددناي ومركدد  الجنددد الموضددع الددذي والمراكدد  من…ر 

والركددُ  … رك ةً عقددل أي ثبددات عقددل …ومركُ  الدددا رة وسددطها…أمددروا أي يل مددوه

والركيدددد ة والركدددد ةُ القطعددددة مددددح جددددواهر الأرا المركددددوزة … الصددددـوت الخفددددي 

 .(1)((…فيها

                
  (. مادة )رك  :لابح منظور  لساي العرب ( 1)
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 والتمركدد   التوسددط والثبدات  نجددها تدددل علدى (ركددـ )فالمعداني الخاصددة بمدادة 

ل صل الشي وكذلص تعني الشديي الددفيح الخفدي الدذي لا يمكدح ل نسداي الوصدوأويعني 

 .إليه بسهولة ألا بعد أي يبلغ جهداً كبيراً لكي يصل لما فيه مح جودة وتفرد

 –ي كددداي  يدددر مباةدددر إو  مدددح هندددا نجدددد جميدددع هدددذه المعددداني تتصدددل اتصدددالاً 

القدددامى قدداربوا هددذا  ولعلنددا نجددد أي الشددعراي العددرب  ()القصدديدة المركدد ة بمصددطلحنا

نهم لم يقولوا به مفهومداً أو مصدطلحاً. أالمصطلح واةتيلوا على  دوده على الر م مح 

إذ كاند  البددايات الشدعرية كلهددا تدأتي علدى ةدكل أبيددات قليلدة ومقطعدات يمكدح وصددفها 

ولدم   لأنها تستهدف التمرك   ول مقولة معينة تادي وظيفة محدددة  بالقصا د المرك ة

 .)1(( (بيات يقولها الرجل لحاجتهأ)) يكح سوى

مدا و  أذي ما مدى التركي  الذي تحمله هذه الأبيات لكي تعبرّ عح  اجدة الشداعر

 بليتدده مددح تكثيددع لكددي تحمددل تجربددة الشدداعر ومعاناتدده التددي يسددعى فددي  إيصددالها الددى

 ؟المتلقي

 مدح الماكددد إنهددا كاند  علددى درجددة عاليدة مددح التركيدد  والتكثيدع والإيجدداز لكددي

تصدددبح أهدددلاً لحمدددل تجربدددة الشددداعر وإيصدددالها الدددى المتلقدددي علدددى النحدددو ينفعدددل بهدددا 

 .ويستوعبها

صدددروا أ كامدداً نقديددة فددي بعدد  الأ ددراا أوكددذلص نددرى أي النقدداد القدددامى قددد 

 جلده  أوكيفية نظم الأةعار  سب الموضوع الشدعري الدذي يدنظم الشداعر مدح   الشعرية

 .راافنجد ثمة معايير لتلص الأ   القصيدة

ضدوعات أي العرب كانوا أميل الى التركيد  والإيجداز فدي بعد  المو  ومح هذه المعايير

دح أميدل الدى التركيد  والإيجداز لمدا   منها الى الإطالة يدة يده مدح  افففـي موضدوع الهجداي والمدـ

 معينة.

)وقيل لأبدي )  وفـي رواية للجا ظ في كتابه  )البياي والتبيح( نجد مثالاً على ذلص

ولدم أجدد   لم أجدد المثدل الندادر إلا بيتداً وا دداً  -:قال ؟لم لا تطيل في الهجاي -:وشالمهم

  .)2( (الشعر السا ر إلا بيتاً(

د لا قد يدر مدح الأبيدات الطويلدة التدي   بمعنى أي البي  الوا د المكثدع والمكتند 

 .رةقدر على الانتشار والشهأوهي في الوق  نفسه    تستطيع إيصال ما أراد الشاعر

ومح هنا يمكننا أي ندرك مدى الحساسدية الشدعرية التدي كداي يمتلكهدا العدرب فدي 

لدي  علددى الصددعيد الفنددي الدوظيفي والجمددالي لفعاليددة التركيدد    مقاربدة ةددعرية التركيدد 

                
محمود محمد ةاكر السفر الاول  مطبعدة  .محمد بح سلام الجمحي / ت  طبقات فحول الشعراي ( 1)

 .26 :الماسسة السعودية بمصر   المدني

  مكتبددة 1ج  عبددد السددلام محمددد هدداروي  ت  اثددو عثمدداي عمددر بددح بحددر الجددا ظ  البيداي والتبدديح( 2)

 207 :1985  5ط  السعودية  المدني  مصر  الخانجي
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ً أالشعري بل على الصعيد التواصلي  إذ عرفوا القوة التداولية التدي تتمتدع بهدا هدذه   يضا

لتجلددب الشددهرة للشددعراي   فددي الانتشددار والحفددظ والتمثيددل الأبيددات القليلددة أو المقطعددات

 .وقصا دهم على  دّ سواي

نعدـم   كاند   :قدال ؟)هدل كاند  العدرب تطيدل)فحيـح سئل أبو عمدرو بدح العدلاي 

 . )1(( وتوج  ليحفظ عنها(  تطيل ليسمع منها

                
علدي   أبدو هدلال الحسدح عبدد   بدح سدهل العسدكري / ت (  كتاب الصناعتيح )الكتابة والشدعر ( 1)

 92 : 1952  1ط  مصدر  دار ا ياي الكتب العربية  محمد أبو الفضل إبراهيم  محمد البيجاوي
0 
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م ونجد الدكتور يوسع  سيح بكار في كتابه )بناي القصيدة العربية( يع و ما تعدد

هددو الددتخلل مددح   فالسددبب الفنددي  )1(وهددي فنددي وةددكلي ونفسددي   الددى ثلاثددة أسددباب

 وكثرة عدد أبياتها.  الذي يحصل بسبب طولها  ال وا د والتكرار والحشو

)لددرواج سددوقها فددي )فبالنسددبة لدد ول  –الشددكلي والنفسددي  .أمددا السددبباي ار ددراي

ولكددي يكتددب لهددا الخلددود   ندداسوالسدديرورة بدديح ال  الحفددظ والعلددوق بددالأفواه والأسددماع

  .)2( (والديمومة(

وفي إ داث تدأثير أكبدر وأقدوى   )تجنب السامعيح السآمة والملل)والسبب الثاني 

  .)3( (عح هذا الطريح(

لكنهم في الوقد  عينده يجنحدوي الدى الإطالدة  ديح يسدتدعي الموضدوع الشدعري 

لمركد ة( فيدذهب ةدعراؤها فثمة تجارب ةعريـة لا يمكح أي تستوعبها )القصديدة ا  ذلص

وفدي ذلدص ةدعرية متوازندة تعكد  صدلا ية النظدرة الشدكلية عندد   الى الا تيار المقابل

  )بع  العلماي يحتداج الشداعر الدى القطدع  اجتده الدى الطدول)إذ قال في ذلص   العرب

 (بل هو عند المحاضدرات والمنازعدات والتمثيدل والملدح أ دوج إليهدا منهدا الدى الطدول(
)4(.  

 ممددا كانددد  مشددكلة التركيددد  علددى صدددعيد الإنجدداز الشدددعري وا دددة مدددح أهدددورب

وكفداية   إذ تدرتبط ارتباطداً وثيقداً بطبيعدة الشدعرية مدح جهدة  مشكلات التأليع الشعري

وارليات التي يستخدمها الشاعر في إنجاز )قصيدة مركد ة(  اليدة مدح ال وا دد  تالتقانا

ةعرنا الحديث  والقديم ايضاً يفتقد الدى  الكثير محاذ اي مح جهة أ رى إوالاستطالات 

ييتدددرف مدددح ذاكدددرة  يدددر مسددديطر عليهدددا أو مدددح تجربدددة لدددم يدددتح هضدددمها …التركي 

واسددددتخلاص زبدددددتهاع أو مددددح عاطفددددة سدددديا ة تندددددلح مثددددل ميدددداه مسددددحوبة لددددم يددددتم 

 . )5(اتصريفها

والقارئ لكي يصل الى فكرة محددة أو عاطفة   مح هنا نجد ما مدى معاناة الناقد

وذلدص لكثدرة القصدا د التدي تتسدم بحشدد الكلمدات    دة مح  لال هذه القصيدة أو تلدصمو

على الر م مح أي الشدعر قدادر   والجمل مع فقداي التجربة الخلاقة والعاطفة المتوهجة

ً  ةليدد )البنيددة الشددعرية تمثددل )ي علددى ذلددص لأ وإمكاناتهددا   ةددديدة المرونددة والتعقيددد معددا

                
 . 322 :1979  1ط  دار الثقافة للطباعة والنشر  يوسع  سيح بكار  بناي القصيدة العربية  ينظر( 1)
  323 :ي .م( 2)
  .323 :ي .م ( 3)
  ت / محدي الدديح عبدد الحميدد  أبو الحسح بح رةيح القيرواندي  العمدة في محاسح الشعر و دابه( 4)

 .186 :1963  3ط  مصر  مطبعة السعادة  1ج
 .209 :1992  دار الشاوي الثقافية العامة  بيداد  1طراد الكبيسي  ج –كتاب المن لات )من لة الحداثة(  ( 5)
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ونقلهدا تبلدغ التكثيدع والاكتمدال  دداً لا يمكدح أي يقداري بده المتنوعة في  مل المعلومة 

 .)1( (في هذا المقام أي إبداع   ر تصنعه يد الإنساي(

جربددة أي تنظدديم الليددة  سددب الت –فاللعبددة الشددعرية إذا مددا تددم إتقانهددا وتنظيمهددا 

ى لدمالده اكفإنها يمكح أي تادي عملاً ةعرياً متكاملاً يصل بدرجدة  -والعاطفة والانفعال

 .أي إبداع يصنعه عقل الإنساي ومهارته

ي  تكثيدددع الانفعدددال) ويددددرك الشددداعر الدددروابط   يحشدددد مدددا يثيدددره  )فالشدددعر فدددح 

ذات الرابطددة   فيجمددع بدديح الأمددور البعيدددة  متحمسدداً ومددنفعلاً   المشددتركة بدديح الأةددياي

 .)2( (فيتقوى ةعره ويرهع انفعاله(  المشتركة

لكدح و  د القدامى قد اقتربدوا مدح مصدطلح التركيد يّ الشعراي والنقاأمح هنا نجد 

  ا النوعلم يعلنوا عنه بالصيية الاصطلا ية التي نقتر ها على الر م مح ميلهم الى هذ

  المقطعددات(  ولكددح نجدددهم عبددروا عندده بمصددطلحات أ ددرى منهددا )القصدديدة القصدديرة

 .و تى هذه المصطلحات لم نجد لها أي تأسي  اصطلا ي معيح

تيجدة قاد القدامى الدذيح  اضدوا فدي هدذا المضدمار لدم يخرجدوا إليندا بنبل  تى الن

 .بل كان  نتا جهم ضبابية ومضطربة  محددة أو مقننة

                
  جددة  السدعودية  النادي الادبي الثقافي  محمد فتوح  ت  يوري لوتماي –تحليل النل الشعري ( 1)

 .249 : 1999  1ط
  مصدر  دار المعدارف  الطداهر ا مدد مكدي  روا عده ومدد ل لقرايتده  الشعر العربدي المعاصدر( 2)

 .87 :1982 1ط
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علددى عكدد  الأنددواع الشددعرية الأ ددرى التددي نجدددها فددي النتدداج الأدبددي اليربددي 

واذ نجددد لهددا  * والتانكددا والابكددرام والسددوني ( ومددح مصددطلحنا مثددل )ألهددا يكددمقتربددة 

وذلددص لاي هددذه   يع محددددة تددم الاهتددداي إليهددا عددح طريددح تطبيددح نقدددي معدديحتعددار

 .المصطلحات  ضع  لاس  نقدية معينة وفرت لها قوة تداولية كبيرة

بخلاف )القصديدة القصديرة( إذ نجدد الكثيدر مدح النقداد الدذيح  اضدوا فدي معتدرك 

يددده هدددذا المصدددطلح لدددم ينجحدددوا فدددي وضدددع مصدددطلح نقددددي دقيدددح يمكدددح الاطمئنددداي إل

لده أرضدية اصدطلا ية بعيددة عدح  واستخدامه اسدتخداماً واسدعاً علدى النحدو الدذي يدوفر

ويع وي هذا المصدطلح الدى و ددة الشدعور والعاطفدة كمدا   اللب  والتدا ل وعدم الدقة

إذ اعتمد عليه اعتماداً كبيراً  ( )الشكل في الشعر الحديث أةار )هربرت ريد( في كتابه

كالدددكتور عدد  الددديح إسددماعيل فددي كتابدده )الشددعر العربددي   مجموعددة مددح النقدداد العددرب

)و دددة العاطفددة وتطددور هددذه ) يددث يقددول بددـ   قضدداياه وظددواهره المعنويددة(  المعاصددر

 وكذلص نجد هذا التأثير لدى الدكتور يوسع  سيح بكار  )1(( العاطفة في إنجاز وا د(
)2(. 

ر مح المقدولات وارراي ها الكثيفحيإذ ر لوا بنا في طرق طويلة ومتاهات كثيرة 

ولكددنهم لددم يصددلوا بنددا الددى ضددفة الاطمئندداي الددى   التددي تصدداب  سددب أهددواي البددا ثيح

                
تددور  يسدتخدم ةدكل أولدي أسدماي ومحداور  يابانيدةالهايكو / ةدكل مدح أةدكال التعبيدر الشدعري ال (*)

 ً لدى عتعتمدد فدـي تجربتهدا  : ولها زمر مح الكلمات في مجموع كلي مقداره سبعة عشر مقطعدا
  .أي ال ماي والمكاي والموضوع ( ماذا  أيح  ثلاثة عناصر )متى

و اليابانيدة  الهدايك  وا دة بعدد أ ــدـرى تتفدتح أزهــدـار البرقـدـوق دراسدة جماليدات قصديدة  ينظر      
سلسددلة  :مراجعددة زبيدددة علددي اسددكناني  ترجمددة وتقددديم محمددد الأسددعد  تددأليع كينددث ياسددودا
  معجدددم المصدددطلحات الادبيدددة المعاصدددرة :ينظدددرو  194 :1999  الكويددد   ابدددداعات عالميدددة

 .224 :1985  1ط  الدر البيضاي   يبرةوس  دار الكتاب اللبناني  سعيد علوش0د
لدى عمكدوي مدح  مسدة سدطور تجدري   نكا / )ةكل ةعري مرك  بلورتده العقليدة اليابانيدةالتا (  **)

ً   7-75-75وفح نسح  وج يتعامل في الد   أي  مسة مقاطع ثم سبعة وينتهي سبعة مقاطع ايضا
ر لسدطاأمدا فدي   بينما يتعامل مع الد وج الثداني موضدوع   در  الأول مع موضوع وا د عادة

 (.خدم كلازمه أو تكرارالنها ي فيبدو انه كاي ي
 .208-207 :وا دة بعد أ رى نتفتح أزهار البرقوق :ينظر     
ل كتابدة )وقد جاي تعريع الابكرام فدي الموسدوعة البريطانيدة علدى أنهدا )فدي الأصد) :الابكرام (***)

ولكنده صددار مندذ زمدح بعيدد الأدب الإ ريقدي يشدير الددى   صدالحة للدنقع علدى نصدب تدذكاري
  ( ( (.الوجي  الذي يلخل على نحو  اص فكرة أ لاقيةالشعر البليغ و

 ددة أطرو    را ددد وليددد سددليماي جددرادات( لحددر)االقصدديدة القصدديرة فددي الشددعر العربددي الحددديث      
 .ةنقلاً عح الموسوعة البريطاني 31 :1998  الجامعة المستنصرية  دكتوراه كلية ارداب

  (.عبير عح فكرة مفردة او لحظة ةعوريةيقصد بها الت  )قصيدة مرك ة :السوني  (****)
 .92 :8ط  دار الفكر العربي  ع  الديح إسماعيل  الأدب وفنونه  
  251 :1972  2ط بيروت دار الثقافدة  دار العدودة الشعر العربي المعاصر / ع  الديح إسدماعيل( 1)

  ح إسدماعيلعدرا وتفسدير ومقارندة  د.عد  الددي  الأس  الجماليـة فـي النقد العربدي  وينظر

 .359 : 1986 3ط بيداد  دار الشاوي الثقافية العامة

 335 :ينظر / بناي القصيدة العربية( 2)
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درا ف  * المصطلح كما في الأنواع الأ رى مح النتداج اليربدي بعضدهم يددل علدى االقص 

.... .أو و ددة العاطفدة والشدعور أو عددم تجاوزهدا الصدفحة الطباعيدة الوا ددة  بالينا ية

 الــــ  

دود  دأما الدراسات الأكاديمية التي تناول  هذا الموضوع فإنها ظل  تراوح في 

قشدة وتردد المقولات ذاتها بتحديد المصطلح مح دوي منا  مصطلح )القصيدة القصيرة(

وهددو مددا دفعنددا الددى اقتددراح مصددطلحنا    قيقيددة لكفدداية المصددطلح وصددلا ية النظريددة

  وظيفتهداوكثدر دقدة وتحديدداً لشدكلها ألقصديدة وكثر تعبيراً عدح هدذه اأالجديد الذي نعده 

 .على النحو الذي نطمع أي يتجلى في الفصول التطبيقية للبحث 

ددر والطددول فصدديية  ي مجددرد ذكددرإ))إذ  القصدديدة القصدديرة يسددتدعي معيددار القص 

وربمدا يدأتي اليدوم الدذي لا يجدد الإنسداي فيده   ر صفة لازمة لهذا النمط مح الشعرالقص  

ر كما لا يجد أيا مدح هدذه اليدوم عندد داعياً  و   اف اً أو  اجة الى التساؤل عح هذا القص 

در لدم يقدرره ناقدد أو   ما يسمع بـ )القصة القصيرة( على الدر م مدح أي مقددار هدذا القص 

نمدا صدار إو  با ث أو مجموعدـة مدح النقداد والبدا ثيح أو إ ددى الماسسدات الأكاديميدة

ة لهددذا الجددن  الأدبددي رثددنتدداجي والتقاليددد المتواالإاكم تددرالره أقدداً يددر القصددير تقريبامقددد

  .)1( (القصيرة( ةولي  الحال كذلص مع القصيد

ل بمعنى أي قضية الاطمئناي الى سلامة المصطلح وكفايته تبقدى مرهوندة بعوامد

الددذي   كثيددرة لا يمكددح  سددمها اري كمددا هددو الحددال فددي مصددطلح )القصددة القصدديرة(

 .ةاعته إفي تكريسه و أسهم  كثرة النتاج النوعي

عريدع توهذه النتيجة هي نتيجة متوقعة لاي البا ثيح الذيح سبقوه لدم يصدلوا الدى 

 .وكذلص النقاد الذيح تناولوا هذا المصطلح لم يجدوا تعريفاً محدداً   محدد

نددرى مددثلاً الناقددد )طددراد الكبيسددي( يقددع متسددا لاً أمددام هددذا المصددطلح اليددا م    

)نحح لم نعثر على تعريع محدد )كح وضع تعريع محدد له بقوله المتدا ل الذي لا يم

  في الوق  الذي نجده يميدل الدى مصدطلح التركيد  الدذي أعلدح )2( (للقصيدة القصيرة(

كثدره بقدايً أفضدل الشدعر وأ)ف)عنه بصرا ة مح  لال مقتر اته النقدية في هذا المجدال 

هددو الشددعر   الكتابددة و تددى اريمنددذ فجددر الحضددارة ومددا قبددل   وتددأثيراً فددي العددالم كلدده

   .)3(( الأكثر تركي اً وإيجازاً ولمحة دالة أي ما يينيص قليلة عح كثيره(

لى قضية التركي  الشعري وأهميتها فدي عولعل هذه الالتفاتة الاصطلا ية الدالة 

الاصددطلا ية لهددذا  ةتقودنددا الددى البحددث فددي الكينوندد  تكددري  فنيددة القصدديدة وةددعريتها

                
 ( .والسوني   والتانكا والابكرام  القصا د التي تنتمي الى هذا النوع )كالهايكو (*)

 .39 :بنية القصيدة القصيرة في الشعر العربي الحديث الحر( 1)

 .241 :1ج  لة الحداثةكتاب المن لات من ( 2)

 .112 :1ج  كتاب المن لات من لة الحداثة  ( 3)
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) صر الدذهح فدي أمدر معديح  )دراك معنى التركي  المتمثل في إبتدايً مح ا  المصطلح

 .)1( (أو زيادة قوة الكلام بضيط ألفاظه(

فالمصدطلح يشدير الدى   نجد أي المعنى الاصطلا ي قريب مح المعنى المعجمدي

 .وتحميل الألفاظ القليلة معاني كثيرة   والتمرك   التحديد

سواي عح طريح   در ممكح مح مقاصد الشاعركبر قأأي تحميل الدوال الشعرية 

هدو تركيد  مالده أهميدة كبيدرة   )بلفظدة الإيجداز)تكثيع تجربته أو إيجازها إذ المقصود 

 .)2((في  ي  صيير(

فنجددد أي جميدع ارراي التددي   ولعلندا نلمدح التقددارب الكبيدر بدديح التركيد  والإيجداز

)لنضدـرب مدثلاً يسديراً بالإعجداب )  تقترب كثيراً مح مفهوم التركيد   قيل  في الإيجاز

  وارتباطده بسديرورة الكدلام  لقد قيل كلام كثير في قيمته  المتواتر في التراث بالإيجاز

  .)3(( (وا تلاقه للسمع وقدرته على البناي وسط كلام كثير يحيي أو يذهب أو ينسى

فجميددع هددذه الصددفات تقتددرب كثيددراً بصددورة أو بددأ رى مددح مصددطلح التركيدد  

در )القصديدة القصديرة(   يدة المرك ة()القص إذ إي الإيجداز لدي  القصدد منده هدو ))القص 

فقدد توصدع   بينما المقصود به هدو عددم وجدود فدا   ليدوي  في بضعة أسطر  سب

وقدد تحتداج )تقلديم( مدع   القصيدة بالكثافة والايجاز  تدى لدو بليد  عددة صدفحات طدولاً 

مبددأ الأسداس هدو اي تكدوي مدوج ة مكتوبدة ولكح ال  أنها لا تتجاوز الخمسة أسطر مثلاً 

  . )4(( (بأكبر اقتصاد بالوسا ل

جميعدداً هددي صددفات  * فضددلاً عددح أي )التكثيددع والإيجدداز والومضددة والتوقيعددة(

 .يمكح أي يجمعها فضاي هذا المصطلح

يّ مصطلح التركي  على وفح هذه المعطيات لم يقتصر على مصطلح )القصديدة إ

لكدي يشدمل جميدع هدذه المصدطلحات التدي أطلقهدا النقداد علددى القصديرة( وانمدا يتجداوزه 

نقديددة منفددردة يحكمهددا جددوهر القصدديدة وتجربتهددا فددي التمركدد  والاقتصدداد  يرا ةددكل 

الليددوي فددي ضددوي الددرؤى الاصددطلا ية السددابقة التددي سددعينا مددح  لالهددا الددى تأسددي  

لدددى ي هدددذه الدددرؤى عإيمكنندددا القدددول   ةدددرعية نظريدددة لمصدددطلح القصددديدة المركددد ة

محدددوديتها تسددتطيع أي تضددع الخطددوات الأولددى لقاعدتدده الاصددطلا ية علددى أمددل أي 

وهدي تمثدل سدبيلاً مهمداً وأساسدياً فدي توسديع  ددود  (لو ددة التشدكي)نع زها بمعطيات 

                
 .56 :1979  مكتبة لبناي  كامل المهندس –معجم المصطلحات العربية في اللية والأدب  مجدي وهبة  ( 1)

سدلماي  سدح   مالدص ميدري  ا مد نصيع الجنابـي  ترجمة  دي لوي  –سي   الصورة الشعرية( 2)

 .44: 1982  1ط  رةيد للنشردار ال  إبراهيم

 .327 :1995  الكوي   عالم المعرفة  د. مصطفى ناصع  اللية والتفسير والتواصل(  3)

 .160: 1995  دار الشاوي الثقافية العامة  بيداد  2طراد الكبيسي  ج كتاب المن لات  )من لة النل( (  4)

ع عجدداز(  جماليددات الفنددوي فددي ةددعر يوسددفددي الوصددول الددى موضددع الإ ىالتوقيعددة )قصدديدة مركدد ة تسددع ( *)

 .18: 1999فاتح عبد الجبار الحيالي   الصا غ والمسرح  الرسم  القصة  السينما( رسالة ماجستير)
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وربمددا تمكندد  التطبيقددات المتنوعددة لافدداق المصددطلح فددي   المصددطلح ووضددوح دلالتدده

سماً في تكري  المصطلح وجعله قابلاً فصول البحث على النصوص المنتخبة عملاً  ا

  .للتداول

 سعى هنا الدى مقاربدة الجد ي الثداني مدح عندواي البحدث )و ددة التشدكيل( لنضدعن

 .قواعد وأطر محددة لهذا النوع مح القصا د وهو استكمال لمشروع فنية المصطلح

أي يجددب أي تعكدد  )القصدديدة   فهددذا النددوع مددح القصددا د يتسددم بو دددة التجربددة

مدح   بحيدث نضدع القدارئ تحد  تدأثير هدذه التجربدة   ة( تجربدة ةدعورية مو ددةالمرك

  )تجربتهددا الخاصددة)بددل تلخددل بددـ   بمواضدديع متعددددة هدوي الحاجددة الددى تشددتي  فكددر

   .)1( (المحددة وذات الأةكال المختلفة(  التجربة الملموسة

هدا الدى مح هنا نلا ظ أي هذه التجربدة تتميد  بتركيد  وتكثيدع ةدديديح يصدلاي ب

إذ   علدددى النحدددو الدددذي يثيدددر المتلقدددي ويحرضددده علدددى الانفعدددال بهدددا  درجدددة الخطدددع

)تلبي  اجدة الشداعر الدى التكثيدع والسدرعة والتعبيريدة كمدا هدي  اجدة القدارئ أو )هي

  .)2(( السامع أوالمتلقي إليها بو دة الانطباع(

لقيده تموضدع ت  فهذه التجربة المحددة تولدد لددى القدارئ انطباعداً محددداً ومركد اً 

لشدعرية و ددة العاطفدة اب هفي بارة ةعرية وا دة تتمرك  فيهدا فعاليدة التلقدي لاستشدعار

 بهدا علدىفضلاً عح تفعيل القراية البصرية التي تهتم بشكل القصديدة وطريقدة ترتي  فيها

 .الورقة

)ترتيب )وكذلص الاهتمام بالحي  الذي يشيله السواد على سطح البياا متمثلاً بـ 

 .)3(( يات في الصفحة الوا دة والمسا ات الخالية والأ رف المختلفة(الأب

بأهميدة كبيدرة  ظدىالتي تح  القصيدة المرك ة( تنوع الأساليب الطباعية)وتستثمر

وهي تمثل ج ياً مهماً مدح   )4( ((والفرا ات  )الصم )كـ  في هذا النوع مح القصا د

ية الكبيرة التي تحملها هذه الأسداليب لنقدل تجربة الشاعر ومعاناته فضلاً عح الدلالة الفن

 .تجربة الشاعر الى ميداي التلقي

إذ   بوصدفها أساسداً بنيويداً فدي الجملدة  كما نجد اهتماماً عميقداً بدالمفردة الشدعرية

)التركيد  الدذي قدد يوجدد فدي )فدـ   تسهم في مضاعفة الكثافدة الباريدة لعناصدر القصديدة

  .)5(( (كثيراً ما ينجح في ا تراق جدار ال مح قصيدة الثلاثة أبيات أو الأربعة

                
 .1981:120 1دار الرةيد للنشر  طمملكة اليجر  دراسات نقدية  علي جعفر العلاق  ( 1)

 .16 ( :بنية القصيدة القصيرة في الشعر العربي )الحر(  2)

  دار المدددى للثقافددة والنشددر  ممدددوح عدددواي  ترجمددة  أوكتددافيو بدداث  الشددعر ونهايددات القددري( 3)

 .29: 1998  1ط  ابو ظبي  دمشح  المجمع الثقافي

 .29 :ي .م ( 4)

 .7الشعر ونهايات القري: ( 5)
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 ومددح السددمات الأ ددرى التددي تتسددم بهددا )القصدديدة المركدد ة( هددو اندددماج البدايددة

 .بالنهاية أي اندماج مقدمة القصيدة بنهايتها

فهددي لا   وتتسددم كددذلص بالقصددر الددذي يعددد  صيصددة مرك يددة مددح  صا صددها

 .ا بقليلتتجاوز الصفحة الطباعية الوا دة أو تتجاوزه

  فكددراً   أي جعددل القصدديدة  و دددة الموضددوع  ومددح سددماتها المرك يددة الأ ددرى

تددتم التضددحية بددالتنوع لصددالح )فيدده )  وانفعددالاً تدددور  ددول موضددوع وا ددد  وعاطفددة

  .)1(( (الو دة

مح  دلال مدا تقددم يمكدح القدول إي )القصديدة المركد ة( ةدكل ةدديد الخصوصدية 

قدـدر  كبدرأيكوي فيها قدادراً علدى ا تد ال   رة مدربةيتطلب مح الشاعر مهارة فنية وقد

 .في تشكيل ةعـري مو د وقصير وكثيع و  ير  مح الفكر والعاطفة والانفعال

ي )القصيدة المرك ة( ةكل ةعري  اص يتسم بدالتكثيع إوهو ما يمهد لنا القول 

ددرا  والاكتندداز الفكددري والعدداطفي والشددعوري  إذ نجددد أيّ   فضددلاً عددح  اصددية االقص 

را لي  هو الصفة النها ية والحاسمة لهذا المصدطلح بدل هدو صدفة مدح صدفاتها   االقص 

قصدديدة بلييددة   )أي كددل قصدديدة قصدديرة)علددى النحددو الددذي لا يدددفع الددبع  الددى التددوهم 

فتددرا ن  ويمكددح أي تنتمددي الدى هددذا الشددكل الددذي )2( (مكتند ة ومشددحونة بالضددرورة(

 .تسميته بـ)القصيدة المرك ة(

 وسدع هدذا التمهيدد تكدري  المصدطلح ومنحدهب  الدذي لا نعتقدد فيده أي وفي الوقد

لددى ع –كمددا أةددرنا  –فأننددا نعددول   ةددرعية نظريددة تكفددل لدده سددهولة التددداول وسددلامته

الدى دعدم كفداية المصدطلح  –عبدر فصدول البحدث  –الجانب التطبيقدي الدذي نسدعى فيده 

الدى  سداعده علدى الانتمدايبالشكل الذي يجعله يتمتع بقدوة نظريدة وتطبيقيدة ت  ووضو ه

  .المصطلحات الخاصة بالقصيدة العربية الحديثة ةةجر

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                
 .12 :ي  .م( 1)

 .214/  1ج  من لة الحداثة كتاب المن لات  ( 2)
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 الفصل الأول

 التقانات النصّية الشكلية
 

 الصورة –القصيدة  :المبحث الأول

 الخاطرة -القصيدة  :المبحث الثاني
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 المبحث الأول

 الصورة –القصيدة 
 

وأ ددذوا علددى   الحاضددر بعناصددر القصدديدةاهدتم النقدداد منددذ القدددم و تددى الوقدد   

لاً دراسددةً وتحلددي  عدداتقهم مسدداولية وضددع الأسدد  الأسددلوبية لبندداي هددذا الجددن  الأدبددي

 .للوصول إلى نتا ذ قيمة في هذا المجال

ومح العناصر المرك ية التي ةيل  بال النقاد القدامى وكاي لها دورٌ فاعلٌ فدي  

ها النقداد فدي كثيدر مدح الأ كدام النقديدة جدوهر التدي عددّ  *القصيدة هي )الصورة الفنيدة( 

 –وكانوا يحكموي علدى القصديدة بمددى جودتهدا ومددى إصدابتها فدي التشدبيه   االقصيدة

ً  – سب تعبير النقاد القدامى    لذلص نجد أي الصورة الفنية قديماً صدورة بلا يدة محضدا

 .نه للمستعار لهومدى ملايمة المستعار م  أي تعتمد على مطابقة المشبه للمشبه به

والصددورة   وبفعددل التطددورات التددي طددرأت علددى عناصددر القصدديدة بشددكل عددام 

فبعددما كاند  ةديئاً ثانويداً   الشعرية بشكل  اص تييرت نظرة الشعراي في هذا الجاندب

أصبح  في العصدر   يمكح أي يتلايم مع بقية عناصر القصيدة لكي يحكم على جودتها

كداي طبيعيداً أي يد داد اهتمدام الشدعراي )إذ )  صديدة الحديثدةالحديث أساساً بنيويداً فدي الق

عبدر  تفدتح وعديهم وازديداد   الشباب تبعاً لتطوير اهتمامهم بالجاندب الفندي مدح القصديدة

 .)1(( (اطلاعهم على نماذج الشعر العالمي ونمو تجربتهم الحياتية والشعرية بشكل عام

ة التددي كاندد  تحكددم )الصددورة فنجددد أيّ الشددعراي قددد تجدداوزوا الأسدداليب القديمدد

إذ  درج عدح   والتي تعد عيباً على الشاعر ولا يحكدم لده علدى أساسدها بدالجودة  الفنية(

وقددام الشدددعراي بددـ)تجديد الصدددورة   تلددص الأسدداليب التدددي كاندد  تشددكل الصدددورة الفنيددة

تتجداوز أسداس المشدابهة والتماثدل   الشعرية بالاتجاه إلى كشع نمط جديد مح العلاقدات

 .)2(ظرة المنطقية والنفعية التي اتسم  بها النظرة البلا ية القديمة( والن

لا تعتمدد علددى   وبددأوا يبحثدوي عدح سدبل جديددة فدي تكدويح صدورهم الشدعرية 

 .ةالشعري بل اعتمدوا في تكوينها على ما يمليه  يالهم وتجاربهم  قوانيح محددة ومعينة

  الفدح الشددعري تعقيددداً  مدح هنددا أصدبح  الصددورة الشددعرية مدح أكثددر مشددكلات 

  فظهددرت أنمدداط كثيددرة مددح الصددورة الشددعرية  وأكثرهددا تعرضدداً للتحليددل والاسددتنتاج

                
  لح نقدي واسدع يشدمل جميدع أندواع الصدور ولدي  الصدورة الشدعرية فقدطمصط :الصورة الفنية (*)

فددي  قاصدديح فيدده الصدورة الشدعرية ( وكداي النقداد القدددامى يطلقدوي مصدطلح )االصددورة الفنيدة
   المصطلح الحديث

يوسدع الصدا غ  مطبعدة  (  )دراسدة نقديدة 1958الشعر الحر في العراق مندذ نشدأته  تدى عدام   ( 1)
 .178 :1978  يةالأديب البيداد

 .32 :الشعر الحر في العراق  ( 2)
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بعضددها نهدد  علددى أرضددية اصددطلا ية سدداعدته علددى الانتشددار والتددداول فددي فضدداي 

 .وبعضها ار ر بقى يعبر عح رأي صا به  المصطلحات النقدية الحديثة

وذلص لكثرة الدراسات التدي   ضوع الشا صولسنا هنا بصدد البحث في هذا المو 

ا ولكننددا سددنعايح القضددية قدددر تعلددح الأمددر بموضددوع بحثنددا هندد  تناولدد  هددذا الموضددوع

 .الصورة –والمخصوص بالقصيدة 

فكما نعلم أي الصدورة   الصورة هي نمط مح أنماط الصورة الكلية –فالقصيدة  

فالقصديدة   صورة القصديدة الكليدةالكلية تتكوي مح عدةّ صور ج  ية لتشكل في النهاية 

 .)1(الصورة تهيمح على القصيدة لتشكل نصاً ةعرياً متكاملاً  –

وفيدده يعمددد الشدداعر إلددى تكثيددع تجربتدده )الصددورة نمددط بنددا ي ) –والقصدديدة  

أي علددى   )2(( (وا ت الهددا إلددى الحددد الددذي يجعددل مددح القصدديدة صددورة ةددعرية وا دددة

فيقدم قصديدته ))بصدورة   إلى أي تصل  د التركي   الشاعر أي يخت ل تجربته ويكثفها

 .)3(وا دة مرك ة تتمي  بتكثيفها وتقدم الفكرة والانطباع با تصار فنيّ ةديد(( 

و))التوقيعدة هدي   القصديدة التوقيعدة  الصورة –و الباً ما يطلح على القصيدة  

ة علاقدة بديح هدذا فنحح نجد ثمد  )4(الو دة الحيوية في الشعر التي لا تقبل الا تصار(( 

 تتمثل بعلاقة التركي  والتكثيع.  النمط مح القصا د وبيح البناي التوقيعي

ويعتمد هذا الندوع مدح القصدا د فدي بنا ده علدى البنداي التدوقيعي ))المعتمدد علدى  

الضددربة الشددعرية الخاطفددة التددي تستحضددر فددي فعلهددا أكبددر طاقددة ممكنددة مددح الإيحدداي 

 .)5(( (لى نقطة التشكيل المرك يةوالضيط ع  والتركي  والإةعاع

ويتطلدب مدح   البناي في القصيدة الصورة يعتمد علدى تكثيدع التجربدة الشدعرية 

الشدداعر مهددارة فنيددة قددادرة علددى ا تدد ال تجربتدده إلددى درجددة لا تتجدداوز فيهددا التجربددة 

ولا تخرج عح نطاق الصورة الشعرية الوا دة التي ))أصبح  نسديجاً مو دداً   الوا دة

 .)6(ي كان  أةبه بخطوط متوازية(( بعد أ

لمدا لده مدح   ويلعب الرم  والخيال دوراً فاعلاً في بناي هذا الندوع مدح القصدا د 

  يسيي وجودها إلى رةاقة الصورة وتماسكها النصدي  أهمية في ا تصار أةياي كثيرة

                
د.   أسدداليب التشددكيل ودلالات الرؤيددة فددي الشددعر العراقددي الحددديث  المتخيددل الشددعري :ينظددر  ( 1)

 .135 :2000  1منشورات الاتحاد العام ل دباي واالكتاب في العراق  ط  محمد صابر عبيد
دار الشداوي الثقافيدة   مرةدد ال بيددي  لقدديم والمعاصدربناي القصديدة الفندي فدي النقدد العربدي ا  ( 2)

 .117 :1994  1ط  العامة
  المركد  الثقدافي العربدي  د. بشرى موسى صالح  الصورة الشعرية في النقد االعربي الحديث  ( 3)

 .161 :1994  1ط

 .76 :بيروت  دار الثقافة –دار العودة   عـ  الديح اسماعيل  التفسير النفسي ل دب  ( 4)

 .135 :المتخيل الشعري  ( 5)

 .209 :1983  3ط  بيروت  دار الأندل   د. مصطفى ناصع  الصورة الأدبية  ( 6)
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فقد قام الخيال بتتبدع مسدار الصدورة الج  يدة وجمدع ةدتاتها للخدروج بصدورة ةدعرية ))

  .)1(( (ا دة تمتد في القصيدة كلهاو

وقد مال عدد مح الشدعراي إلدى هدذا الندوع مدح القصدا د لمدا لده مدح  صوصدية  

  للتركي  والتكثيع وجعل المتلقي تح  تأثير موقع ةعوري وعاطفي وصدوري وا دد

فلم   بحيث يمكح للشاعر التخلل مح الاستطالات التي عانى منها الشعر العربي كثيراً 

بل هو التركيد  والتكثيدع وتفجيدر   ح القصيدة ))هو التتابع والتعاقب والتسلسليعد تكوي

( (الترابط الموضوعي بديح عناصدر القصديدة لكدي نحصدل علدى الو ددة الذاتيدة العميقدة
)2(. 

ومع ذلص فإي هذا النوع مح القصدا د يتطلدب مدح الشداعر ثقافدة وقددرة ومهدارة  

وقددد يددوما هددذا )لفعددل الشددعري فيهددا )لكددي يسددتطيع ا تددواي جددوهر ا  ةددعرية عاليددة

فتركي  القصديدة وتكثيفهدا   الضرب مح البناي إلى سهولته  ير أنه في واقعه لي  كذلص

يقتضددي قدددرة متميدد ة فددي الانتقدداي   فددي صددورة تقتطددع جانبدداً نفسددياً متكدداملاً لتعبددر عندده

و والاقتصدداد فددي المفددردات الليويددة وصددور المحسوسددات علددى نحدد  للتجربددة والموقددع

مستينياً عح ال وا دد والاسدتطالات التدي   لايقبل الا تصار ولا يخوا في التفصيلات

 .)3(( (لا تو ي بل تقدح  يوية الصورة وتركي ها

ولا يسدتطيع   نمط ةديد الخصوصية  الصورة -مح هنا نجد بأي نمط القصيدة  

رفدة مدح المعإلا إذا كداي علدى قددر كبيدر   أي ةاعر أي يمارس هذا النمط والدنظم عليده

 . ي المركوالخلفية الثقافية والمهارة الشعرية التي تستطيع أي تجاري هذا النمط الشعر

الصددورة ةددكل ةددعري ةددديد  –مددح  ددلال مددا تقدددم يمكددح القددول إي القصدديدة  

  قصديدةينقل موقفاً ةعورياً وا داً بعاطفة مو ددة وتدوتر انفعدالي يشديل ال  الخصوصية

وكدددذلص تعتمدددد عنصدددر المفاجدددأة والمندددافرة   والتكثيددع تعتمددد فدددي ذلدددص علدددى التركيددد 

 .واللاتوقع الذي يأتي مناسباً مع  جم الصورة التي تنسجها القصيدة

وقد  فل ةعر الستينيات في العراق بهذا النمط الشعري بفعل ن وع هذا الجيدل  

 .إلى تحطيم المألوف واستحداث أةكال أكثر إثارة وتمرداً على الواقع

  *الصدورة  ضدوراً متميد اً لددى الشداعر )سدامي مهددي(  –يدة وةكل  القص 

و قق  نجا اً باهراً  تى عدّ هذا النمط مح القصا د ظداهرة   في أكثر دواوينه الشعرية

                
هيددا محمددد عبددد الع يدد   (  م1980-1960صددور البحددر فددي الشددعر العربددي الحددديث بددالخليذ )  ( 1)

 .181 :1986  الدو ة –قطر   دار الثقافة  الدرهم

 .124: 1978  2ط  بيروت  دار ارفاق الجديد  ح ؟  الب ةكريةعرنا الحديث إلى اي  ( 2)

 .162 :الصورة الشعرية في النقد العربي الحديث  ( 3)

يحمدل بكدالوريوس إدارة واقتصداد ةديل مناصدب   1940ةداعر عراقدي ولدد عدام   سامي مهدي  (*)

ي ةدعري أصددر أكثدر مدح ديدوا  ثقافية مهمة وترأس العديد مدح الصدحع والمجدلات العراقيدة
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لأنده اسدتطاع عبدر مسديرته الشدعرية   تشكيلية بارزة في ةعره بل أبرز ظدواهره الفنيدة

 .)1(أي ياس  لهذا النمط تقاليده الشعرية الواضحة 

ومددح القصددا د التددي تنتمددي ةددعرياً لهددذا الددنمط )قصدديدة المهددر( التددي اسددتطاع  

يوميددة الشدداعر مددح  لالهددا فددي التفاتددة ذكيددة أي يلددتقط لنددا مشددهداً مددح مشدداهد  ياتنددا ال

تددي مسدتخدماً فددي ذلددص عدديح الكدداميرا ال  ويعبددر عندده بصددورة مرك يددة ومكثفددة  الكثيدرة

 :لدا لصورت )المهر( مح الخارج منتقلة إلى ا

 ،هذا المهر الطافح في المرج

 !كم كان فتيّا

 ،كان إذا ما است قب فوق العشب شفيفا  

 .وخفيفا  كان إذا ما هبّ 

 .لكنّ السمنة تأكل من دمص الآن

 ،تأكل من أطراف الق ب

 .)2(تأكل من أطراف الروح 

يقددوم الشدداعر فددي هددذه القصدديدة بدددور الددراوي الددذي يمددد القصدديدة بالأ ددداث  

ً ويجعله يدة يدة القصدويبدأ دور الشاعر المصوّر مندذ افتتا   ا تنمو نمواً صورياً متماسكا

يمكدح أي  المكونة مح مر لتيح مسدتخدماً فدي المر لدة الأولدى مخ ونداً ذاكراتيداً كبيدراً 

مدرات  بدلالة تكرار الفعل الماضي الناقل )كاي( ثلاث  نطلح عليها المر لة الماضية

 :في هذا المقطع

 تيا  كم كان ف

 ،كان إذا ما است قب فوق العشب شفيفا  

 وخفيفا  كان إذا ما هب 

ويمكدح أي نطلدح   فضلاً عما تقدم نجده يستخدم صفات تدل علدى مقتبدل العمدر 

 ً ً   عليها تجوزاً مر لة الشدباب )فتيدا و ى نحدو أ فيفداً( فكدل هدذه الصدفات تددل علد  ةدفيفا

 .  ر على القوة والمرونة المشبعة بالحياة

ينتقدل بعينده الكاميراتيدة انتقدالاً سدريعاً معلنداً بدايدة المر لدة الثانيدة الموازيدة  ثدم 

اً مسددتخدم  مددح  يددر أي يتددرك للمتلقددي فرصددة للتأمددل والتفاعددل معهددا  للمر لددة الأولددى

 :معلناً بداية هذه المر لة   رف الاستدراك ]لكح[

 لكن السمنة تأكل من دمص الآن 

                                        
قدراية   ينظدر: الشدعر العراقدي الحدديث  وله كتدب نقديدة مهمدة  عبر مسيرته الشعرية الطويلة

 .145 :2002  منشورات أمانة عماي  د. محمد صابر عبيد  ومختارات

 .135 :المتخيل الشعري :ينظر  ( 1)

 .184 :1986  1ط  دار الشاوي الثقافية العامة  1985 – 1965  الأعمال الشعرية الكاملة  ( 2)
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 .تأكل من أطراف الق ب

 .من أطراف الروحتأكل 

إذ تمكدح   ويبددو أنهدا المر لدة الأ يدرة  فهذه المر لدة هدي المر لدة الحاضدرة 

  حيداةالشاعر أي يصور هذه المر لة مستخدماً في ذلدص التسلسدل المنطقدي فدي انتهداي ال

م( هدو فالشداعر بددأ بدـ)الدم( باعتبدار )الدد  والقارئ يسدتطيع ملا ظدة ذلدص فدي القصديدة

لدذي اثدم )القلدب( وهدو العضدو المهدم   ذي يسداعد علدى ديمومدة الحيداةالسا ل الحيوي ال

ً   ثدم ينتقدل إلدى الدروح التدي تجمدع هدذيح العنصدريح  يض  هذا السدا ل الحيدوي  مكرسدا

  ة(الجانب البصدري والنفسدي لددى القدارئ لمتابعدة المدوت البطديي المرمد  لده )بالسدمن

 :كما في التخطيط ارتي
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 دمه
 

 

 ق اص

 

 

 روحص

معتمدداً   م الشاعر أنموذجاً إستعارياً لقصيدة مكوندة مدح عددة لقطدات سدريعةقدّ  

وهدو أسدلوب يصدعب علدى مدح لدم يخبدره   في تصوير ذلص علدى ))عديح كداميرا متنقلدة

مددح الدفقددة   فالقصدديدة التددي تقتددرب مددح كثافتهددا وةدددة ا ت الهددا  النسددذ علددى منوالدده

 .)1(دة الأصعب والأكثر فناً وجمالاً((الشعورية الأولى للمري دونما إفاضة تبقى القصي

فيعمددد الشدداعر إلددى الأسددلوب الحددواري المركدد  فددي   أمددا فددي قصدديدة )التلميددذ( 

 : لح قصيدته

 حين قال المع م " قمُْ " 

 ،ربت الأرض

 .وا تزىت من ىراها الوثاق

 حين قال المع م " قم " 

 قاع طفلٌ 

 .)2(وخط ى ب ال وح " ىاش العراق " 

والحدوار هندا قدا م بديح   حواري هو الأسلوب المهيمح على القصيدةالأسلوب ال 

 وعددح  والشخصددية المصددا بة وهددي التلميددذ  الشخصددية المرك يددة المتمثلددة بددـ)المعلم(

قاطعدداً جميددع   الصددورة –طريددح الحددوار المركدد  والمكثددع اسددتطاع تشددكيل قصدديدته 

 .ةالاستطالات والنتويات التي يمكح أي تاثر على تماسص القصيد

 حين قال المع م " قم "

 قاع الطفل 

والشدداعر يصددور )الطفددل( هنددا بطريقددة تدددل علددى الصددفاي والبددراية  تددى نجددد  

  فولتدهالأرا تستجيب لعاطفة انتما ه منتهياً بفكرة عميقة ظل  ملازمة للشاعر منذ ط

 :وهي فكرة الانتماي الوطني

 وخط ى ب ال وح )ىاش العراق( 

                
صدالح هويددي    عبدد   ابدراهيم  قرايات نقدية فدي السدرد والشدعر  تحليل النصوص الأدبية  ( 1)

 .148 :1998   1ط  بيروت  دار الكتاب الجديد المتحدة

  .208 :الأعمال الشعرية  ( 2)
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القصيدة بأنها ) نا ية تحليلية( كما أةدار قدي  كداظم ويمكح أي نطلح على هذه  

))لأي  ايتها كشع بواطح الشخصيات بشدكل   الجنابي في كتابه )في الذاكرة الشعرية(

يقترب مح أسلوب القصة الذي يستند إلى ةخصية المالع وينطلح منها لتطوير فكرتده 

 .)1(الأساسية(( 

 لدددا ري فددي تشددكيل القصدديدة وفددي قصدديدة )تخطدديط( يسددتخدم الشدداعر البندداي ا 

  فكأنمدا نلا دظ القصديدة مكوندة مدح دوا در تتمركد  إ دداهما دا دل الأ درى  الصورة-

 .وتدور  ول بارة مرك ية وا دة

 وهم يفتحون ،كل شيء لهم

 ،ل رياح مسالكها

 وهم يصنعون 

 ..ل حواضر أبوابها

 ،كلّ شيء لهم

 ،كل ما كان

 .)2(أو يكون 

تتمثل الحلقدة الأولدى فدي   تعتمد على البناي الدا ري –ا كما قلن –فالقصيدة هنا  

 :المقطع الأول مح القصيدة

 وهم يفتحون  ،كل شيء لهم

 ،ل رياح مسالكها

إذ نلا ظ مدى اتساع قدرة هالاي الأةدخاص وهيمندتهم بحيدث يصدبحوي بهدذه  

 .ةالسلطة التي تمكنهم فتح مسالص للرياح وهي كناية عح القوة والتسلط والأناني

  ولكدح جدايت أصدير  ثم تأتي اللقطة الثانية وهي أيضاً مشدابهة للقطدة الأولدى 

 :لتشمل جميع نوا ي الحياة

 وهم يصنعون 

 ...ل حواضر أبوابها

لترسدم اللقطددة الثالثددة نهايددة البندداي الدددا ري إذ ينهددي الشدداعر مددع دورة اللقطددات  

 :عبر العودة إلى بداية القصيدة

 كل شيء لهم 

الأ يددرة فجددايت أكبددر لتجمددع اللقطددات السددابقة جميعدداً فددي فضدداي أمددا اللقطددة  

وهددي أكبددر دلالددة علددى اسددتمرار هيمنددة هددالاي فددي الماضددي والحاضددر   ةددعري وا ددد

 القادم.

                
 .199 :بيداد  مطبعة العاني  قي  كاظم الجنابي  في الذاكرة الشعرية  ( 1)

 .204 :الأعمال الشعرية  ( 2)
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مكنه مدح تركيد    إي استخدام الشاعر للبناي الدا ري في هذا النمط مح القصا د 

ضددوعات التددي تحتويهددا تجربتدده فددي بددارة مرك يددة وا دددة علددى الددر م مددح اتسدداع المو

 يح تكددوي تجربددة القصدديدة متددوترة وبحاجددة إلددى ملا قددة توترهددا يكددوي )فددـ)  القصدديدة

 .)1(( (الشكل المدور للقصيدة طبيعياً و الة صحية

أمددا فددي قصدديدة )امددرأة( فنجددد الشدداعر يسددتخدم الثنا يددات المتضددادة فددي بندداي  

 :التكثيع والتركي لما لهذه الثنا يات مح قدرة على   الصورة –القصيدة 

 ىند  افذةٍ من  وافذ بيتٍ ىتيق

 ثمة امرأة  صف ساهمةٍ 

  صف حالمةٍ 

  صف قا عةٍ 

  صف جائعةٍ 

  صف محضورةٍ 

  صف مهجورةٍ 

 :وهي  صفان

  صف تراوغص في الفراش 

   )2(..وآخر تط قص في الطريق

فالقصيدة هنا مكونة مح مجموعة مح الصفات المتناقضة التي يجمعهدا )فضداي  

جا عدددة( × )قانعدددة    المدددة(× المعتمدددد علدددى التضددداد الليدددوي )سددداهمة  *المخالفدددة( 

 .تطلقه في الطرق(× مهجورة( )تراو ه في الفراش × )محضورة 

وهددي صددفة تدددل علددى   فالسدداهمة  فهددذه الصددفات تندداق  إ ددداهما الأ ددرى 

  واضدعالتوالقانعدة التدي تددلّ علدى    ير الحالمة الداّلة علدى الفدرح والسدرور  الضجر

دم والمحضدورة التدي تددل علدى وجودهدا وعد   ير الجا عة الداّلدة علدى الفقدر والضدياع

 . ير المهجورة المنسية  نسيانها

يبدو أي استخدام الشاعر لهذا الأسلوب  يث ))تتجاور المتناقضات أو تتناق   

بهجدة المتجاورات في بنية عميقة يكسوها وةاح الأسى  تى أنه ليجمع بيح الصورة الم

                
  منشدورات مكتبدة التحريدر   سدح اليرفدي  عدح تجربدة  ميدد سدعيد الشدعرية   را ح الشدعر  ( 1)

 .33 :1987  1ط  بيداد

 .76 :1987  1ط  بيداد  دار الشاوي الثقافية العامة  ديواي سعادة عولي   ( 2)

يتده يعدود فدي مرجع  صدابر عبيدد وهو المصطلح الدذي اقتر ده الددكتور محمدد :فضاي المخالفة   (*)

ةدكل  فح مهم ينطوي علدى -كما هو معروف –إلى الفح البلا ي القديم وهو الطباق )والطباق 

 (  يدةبنيوي وسيميا ي في  ي وا د ويعد أهم مصادر التوتر والصراع المحتمل في بنيدة القصد

 .41 :2000  2 العدد  مذ الأقلام  د. محمد صابر عبيد  فضاي المخالفة وتوطيح الحلم
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جدداي تعبيددراً عددح   )1(والصددورة المح نددة فددي البيدد  الوا ددد أو البيتدديح المتجدداوريح(( 

 .وتجسيداً لما في دا له مح مشاعر وأ اسي  متناقضة  الواقع المتناق  الذي يعيشه

وذلدص لتكدرار كلمدة   فضلاً عدح ذلدص نجدد المناصدفة تهديمح علدى جدو القصديدة 

وهذا يددل علدى   د ةخصيح في ةخصية وا دةفكأنما تتخيل وجو  )نصع( عدةّ مرات

 .التناق  الذي تعيشه الذات في  اليح مختلفيح

أما قصيدة )وجوه( فإنها تقوم على تفعيل الجانب البصري فدي القصديدة وجعدل  

مددح دوي النظددر إلددى بدداقي الجوانددب ممددا يوجدده نظددر   القددارئ يركدد  علددى جانددب وا ددد

 :ي بارة بصرية وا دةالمتلقي إلى موضوع معيح ومحدد ومرّك  ف

 وجوه ،وجوه

 وجوه

 .وما من قدع

 .وجوه .وجوه

 .وجوه

 .وما من  دع

 وجوه مصفحة بحديدٍ وث جٍ 

 .تكاثرن حتب العدع

 .وجوه / قدع

 .وجوه /  دع

  )2(وجوه / ىدع  

تقدوم علدى تفعيدل الجاندب   الناظر لهذه القصيدة يجددها مكوندة مدح عددة لقطدات 

 .البصري لدى القارئ كما تقدم

ففي اللقطة الأولى نجد الشاعر كأنما يصع لنا لو ة تشكيلية ازد م   تى لم  

 .يستطع المبصر رؤية أقدام لهذه الوجوه التي تكاثرت وا تشدت على سطح اللو ة

 .وجوه .وجوه

 .وجوه

 ومن من قدع 

فالشاعر هندا   ينتقل إلى اللقطة الثانية التي تصع الجانب العاطفي لهذه الوجوه 

 تدى  إذ نجده هنا في  الة تعايع مع هدذه الوجدوه  مر لة النقل البصري للو ةتجاوز 

فهددي بددلا ر مددة ولددم تحدد  بددالمودة   أصددبح قددادراً علددى وصددع الجانددب العدداطفي لهددا

 :وهذه اللقطة مكافئة للقطة الأولى  والعطع

                
 .148 :د. بسام قطوس  استراتيجيات القراية التأصيل والإجراي النقدي  ( 1)

 .52: 1997  1مراثي الالع السابع وقصا د أ رى  دار الشاوي الثقافية العامة  ط  ( 2)
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 وجوه  .وجوه
 وجوه 

 وما من  دع

فهدذه الوجدوه   قة ومبيندة لهداأما اللقطة الثالثة فهدي موضدحة أيضداً للقطدة السداب 

قاسدية وصدلبة فضدلاً عدح ذلدص هدي  اليددة مدح جميدع العواطدع بدلالدة اسدتخدام صددفتي 

ح إذ مددح  ددلال هدداتيح الصددفتيح اسددتطاع الشدداعر ا تدد ال الكثيددر مدد  )الحديددد والددثلذ(

 .الصفات والأ وال ورك  الصورة لتبيح  الة هذه الوجوه

تي كان  مكتظة باللو ة وما تحمله مح صفات وبسبب ما تقدم نجد أي هذه الوجوه ال 

 :ييوكأيّ اللو ة أمام الشاعر  الية مح أي ة  انته  في رؤية الشاعر إلى )لاوجوه(

 وجوه مصفحة بحديد وث ج 
 تكاثرن حتب العدع 

بحيددث يضددع لكددل وجدده مددح هددذه   وفددي نهايددة القصدديدة يركدد  الشدداعر تجربتدده 

 :عرية قاسيةالوجوه صفته المقابلة له في معادلة ة

 .وجوه / قدع

 .وجوه /  دع

 .وجوه / ىدع

هددذا المقطددع المركدد  مددح القصدديدة يمكددح أي يكددوي المددرادف للجدد ي الأول مددح 

 .القصيدة

لقد تمكح الشاعر مح  لال هذه القصيدة التعبير عح الواقدع الدذي يعيشده الشداعر 

 .)1(سدية(( وإمكانات الشعر الج  ))مستفيداً في ذلص مح إمكانات الجسد الشعرية

اسددتطاع الشدداعر سددامي مهدددي أي ياكددد براعتدده وتميدد ه فددي هددذا النددوع مددح  

مستخدماً أساليب متعددة ومتنوعة سهّل  له هدذا التفدرد الشدعري الدذي عدُرف   القصا د

في ميدداي إبدداع القصديدة  –إي لم يكح أبرزهم  –بحيث كاي مح أبرز ةعراي جيله   به

))فهدو   لأندواع الشدعرية تمثديلاً فنيداً للقصديدة المركد ةالتي تعدد مدح أكثدر ا  الصورة –

.. البعيدة عح الاستطراد التي تعتمد علدى بدارة .ةاعر مح طراز  اص له ليته المكثفة

 .)2(((معينة تتمحور  ولها وتبني أركاي بنيتها مح  لالهما

                
 .94 :المتخيل الشعري   ( 1)
 .197 :في الذاكرة الشعرية  ( 2)
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  الصدورة –فينحدو منحدى   در فدي بنداي القصديدة  *أما الشداعر ) ميدد سدعيد(  

 مح الفح التشكيلي مرجعية ةعرية في بنداي هدذا الدنمط مدح القصدا د مسدتفيداً مدح جاعلاً 

 يث التف  إليه الفلاسفة والأدباي   التجان  والتدا ل الفني الحاصل بيح الشعر والرسم

 .منذ أقدم العصور

الدذي أثبد    ويبدو أنه اتخذ مدح هدذا الجاندب طريقداً للتعبيدر عدح ذاتده الشدعرية 

ولكح مح  ح الشاعر علينا أي نقر له بأنه يحمل قصدب السدبح فدي ابتكدار )تمي ه فيها )

. فكرة استلهام اللو ة ةدعرياً علدى نحدو يمكنده مدح .اطريقةا  اصة به في تنفيذ الفكرة

 .)1(( (تحقيح ذاته ةاعراً 

مح هنا يمكدح القدول بدأي هدذه الظداهرة ليسد  طار دة علدى الشداعر بدل تكوند   

دلاليداً عبدر مرا لده الشدعرية المختلفدة  –مهيمناً تركيبيداً  عبر تجربة ةعرية  تى عدت
)2(. 

ففي ديواي )باتجاه أفح أوسع( وتح  عنواي ) ارج مربع اللو دة( نجدد معظدم  

 ً  .تلص القصا د تستلهم الفح التشكيلي موضوعاً ةعريا

في قصديدة )أصدفر نجيدب يدون ( نجدد الشداعر يتخدذ مدح اللدوي الأصدفر الدذي  

 يداً  موضدوعاً ةدعرياً مرك  ي اً لددى الفنداي فدي أ لدب لو اتده الفنيدةيشكل  ضوراً مم

 :مبرراً استخدام الفناي لهذا اللوي

 ..ك ما حا ر الظةع ريشص

 ..وضاقت ال وحة

 ..ضيقت دائرة الضوء

 ..فاجأها

 بفيض من الزىفران 

 وفيضٍ من العسل 

 مدد من حقول تضيء سناب ها الاراري 

   يّ وآخر من  سب الحدائق المو

 وثالث من كوي المنزل العائ ي 

 تتسع ال وحة 

 .)1(تخرج الريشة من أوا ر الحصار 

                
يل ةد   امل ةهادة بكالوريوس ليدة عربيدة  الحلة 1941ليد مح موا  ةاعر عراقي : ميد سعيد  (*)

  عريله أكثر مح ديواي ة  ترأس العديد مح الصحع والمجلات العراقية  عدة مناصب ثقافية

 .165 :الشعر العراقي الحديث :ينظر  له كتب في السيرة والنقد

  معدديح جعفددر محمددد  جدليددة الاسددتثنا ي والمددألوف فددي ةددعر  ميددد سددعيد  الضددوي والشددرفة  ( 1)

 .159 :1999  دار الشاوي الثقافية العامة  الموسوعة الصييرة

 .93 :2001  1ينظر:المر ة والنافذة  بشرى موسى صالح  دار الشاوي الثقافية  ط  ( 2)
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اللقطددة الأولددى متمثلددة بددالظلام   القصدديدة هنددا مكونددة مددح لقطتدديح متصددارعتيح 

عه الذي ينق  على اللو ة فدلا يتدرك مجدالاً للضدوي لكدي يتديح للفنداي اسدتكمال مشدرو

 :همها الظلامبسبب ضيح اللو ة التي دا  التشكيلي

 ..ك ما حا ر الظةع ريشتص

 ..وضاقت ال وحة

 ضيقت دائرة الضوء 

ثم ينتقل الشداعر إلدى الطدرف الثداني مدح الصدراع المتمثدل بالضدوي ابتددايً مدح  

ي   وأيدهر دلديلاً عل  متخذاً مدح اللدوي الأصدفاجأها[ الذي بدأ يفي  على اللو ةكلمة ]ف

ي  صدفر )ال عفدرابصفات تددل علدى اللدوي الأ لم يعبر عنه بشكل مباةر ولكنه رم  له

اللدوي    الكوي( فجميع هذه الأةياي توجه التلقدي البصدري والدذهني إلدىالسنابل  العسل

 .الأصفر

وبفعل تدفح الضدوي إلدى اللو دة وانتصداره علدى الظدلام الدذي كداي يجدثم علدى  

نداي مدح ويصدبح أكثدر  يويدة بحيدث تخدرج ريشدة الف  اللو ة نجدد فضداي اللو دة يتسدع

 :فيكمل مشروعه التشكيلي  الحصار الذي كان  فيه

 تتسع ال وحة 

 وتخرج الريشة من أوا ر الحصار

إذ استطاع عبر  برتده الشدعرية أي يكثدع هدذا الصدراع ويجعدل مدح الأ دداث  

يمثدل  تنتهي في انتصار الضدوي الدذي يمثدل الحيداة علدى الظدلام الدذي  أ داثاً متسارعة

 .الموت

  تشتيل هنا علدى الفاعليدة التشدكيلية لليدة الشدعرية  تركي  الشعريولعل  لية ال 

 .فتمرك ها في بارتها وتحيل على مرجعيتها ةداًّ وتكثيفاً وتبئيراً 

الرسام يعمد في تشكيل لو ته إلى اتخاذ العالم الخارجي موضوعاً معيناً ماثراً  

أمددا   لدى اللو دةومدح ثدم يشدرع برسدمه ع  يعمدد بعددها إلدى تخيدل هدذا الموضدوع  فيده

لكدي يخدرج منهدا بانطبداع ليصدوره    ميد سعيد فيعمل العك  إذ يبدأ مح دا ل اللو دة

 .)2(أي تخيل ما هو متخيل أصلاً   في الخارج

ً   ولم يكتع الشداعر فدي هدذا الدنمط مدح القصدا د  أو إعدادة   بنقدل اللو دة ةدعريا

 يقلدب مدايتدد ل فدي اللو دة و بدل نجدده  أو تبرير استخدام الفنداي لهدذه الظداهرة  تخيلها

 .أراد الفناي إيصاله إلى المتلقي مح  لال لو ته الفنية

                                        
 .2000  2ط  بيداد  دار الشاوي الثقافية العامة  باتجاه أفح أوسع  ( 1)

 .161 :الضوي والشرفة :ينظر  ( 2)
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ففي قصيدة ) راب علاي بشير(  يث تذهب الدلالدة الرم يدة التقليديدة لليدراب  

دلالددة  نجددد الشدداعر يقلددب هددذه الدلالددة الرم يددة السددالبة إلددى  إلددى الشددام وتوقدّدع الشددرّ 

 :موجبة

 ...يقترب الشك

 ..ب الجواد من  هاية الشوطكما يقتر

 خفيفا  مرهقا  

 الأسود الناىم مثل امرأة ز جية 

 يداهم الاياض في ال وحة

 .. مكاة  برغاةٍ مخات ص .يستدير فجأة

 ...الرأس آيل إلب السقوط

 ...ف يكن في موضع الرأس

  )1(إلب أن تظهر الغزالص 

مسدتخدماً جميدع   متلقديإذ يذهب إلى قلب سيرورة ما أراد الفناي إيصاله إلدى ال 

ففددي بدايددة القصدديدة نجددده يصددع اللو ددة   الوسددا ل الشددعرية فددي  دمددة هددذا المشددروع

 يراب أومبيناً ضعع هيمنة ال  وصفاً ةعرياً معتمداً في ذلص على انطباعه  ول اللو ة

 دلالدة فهدي  مستعيراً له صفة الجواد الذي يقترب مح نهايدة الشدوط  دلالته على اللو ة

و دة مصوراً هيمنة هذا اليراب التي بدأت في نظره تييب مح علدى أفدح الل  زهعلى فو

فدي  معتمدداً   ثم يعود ويصع اليدراب بشدكل دقيدح واصدفاً إيداه بدامرأة زنجيدة  الشعرية

 ً  :التشبيه على دلالة اللوي الأسود المشترك بينهما وتفعليه ةعريا

 ..يقترب الشك

 ...كما يقترب الجواد من  هاية الشوط

 فيفا  مرهقا  خ

 الأسود الناىم مثل امرأة ز جية 

عح طريدح مداهمتده   ينتقل بعدها إلى تصوير نهاية هيمنة اليراب على اللو ة 

ع مع جاعلاً اليراب في صرا  باللوي الأبي  الذي يعد النقي  المرك ي للوي الأسود

 :او ةوب المرمستخدماً في ذلص أسل  الذي يبدو د يلاً عليه وعلى اللو ة  هذا اللوي

 .. مكاة  برغاة مخات ص .يستدير فجأة
ثم يعود إلدى وصدع اللو دة الفنيدة مسدتخدماً فدي ذلدص عديح الكداميرا التدي تنقدل  

 ً  :عبرها اللو ة نقلاً  رفيا

 الرأس آيل ل سقوط
 ف يكن في موضع الرأس

                
 .49 :باتجاه أفحٍ أوسع  ( 1)
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وبعد هذا الوصع نجد الإنفراج يشع في اللو ة معلناً انتهاي هيمنة الشدام علدى  

 :ليقوم مقامه الي ال الذي يمثل رم اً للحياة والقوة والفرح  اللو ة

 إلب أن تظهر الغزالة    

  لقد تمكح الشاعر في هذه القصيدة وعبر الأ داث المركّ ة أي يشدعري اللو دة 

اذ إي  ))القصدديدة   معتمددداً فددي ذلددص علددى رؤيددة الشدداعر لهددا ولددي  علددى رؤيددة الفندداي

ية تشكيلية دا ل بنيتها الشدعرية متكئدة علدى عديح قار ده أوسدع على بنية هندس  مرتك ه

 .)1(مح وصفها عيناً كاتبه(( 

أمدا فدي قصديدة )رمددال سدعدي الكعبدي( فيعدالذ الشدداعر عبدر التركيد  الشددعري  

يددة تده الفنسدعة مسدا ة الرمدال فددي لو اتده  الفنيدة  بوصددفها مهيمنداً دلاليداً فددي أكثدر لو ا

ً  –فياً مبرراً وجودها تبريراً فلس  :ةعريا

 . او فضاء الروح.ى ب مُربع ال وحة  

 ل صحراء… يقيم ىرش الضوء 

نْ ذهََب القااب والقهوة والحناء  م 

 ويصطفي الرملُ أخا ..

 من   اص تنحدر القاائل الأولب

 وأبجدية السماءْ 

 والطيني بالطيني… يوحد الاني بالاني 

 ويؤاخي وردة الرمل وورد الماء

 ي صُُ مق… السيد الفضاء 

 والآل

 (2) شيده الممتد في الفضاء 

القصيدة مكونة مح عددة لقطدات مترابطدة فيمدا بينهدا ترابطداً دلاليداً  لتشدكل فدي  

تدي تعدد مسدتعيراً لهدا الصدحراي ال  النهاية صورة مرك ه لهيمنة الرمال في تلدص اللو دة

 الموطح الأصلي للرمال.

هدو ينقدل  ضددور الرمدال علددى ف  اللقطدة الأولدى تمثددل ارتبداط الشداعر باللو ددة 

 :مستوى اللو ة وعلى المستوى النفسي للفناي

 او فضاء الروح… ى ب مربع ال وحة 

 ل صحراء… يقيم ىرش الضوء 

                
 . 94 :المر ة والنافذة  ( 1)

 .50 :باتجاه أفح أوسع   ( 2)
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أما اللقطة الثانية فنجده ياا ي بديح الصدحراي بوصدفها إنموذجداً للحيداة البدويدة  

 لدى فضدايب ا الدالدة عمسدتعيراً لهدا لفظدة ا القبدا  والمدينة بوصدفها أنموذجداً للتحضّدر

 مدني:

 من ذهب القااب والقهوة والحناء

 ويصطفي الرمل أخا .

اللقطة الثالثة  تصور الرمال ظهيراً مكانياً وموطناً أصلياً انحدرت منده القبا دل  

لددص العربيدة  فكدداي لهدا الفضددل فددي ا تضداي تلددص القبا ددل التدي توزعدد  فيمددا بعدد علددى ت

مشددهده  طددى الرمددال المشّددكلة فنيدداً بعددداً تاريخيدداً فدديالحواضددر  فهددو فددي هددذه اللقطددة أع

 الشعري:

 من   اص تنحدر القاائل الاولب

 وأبجدية الأسماء

مسدتعيراً لدذلص   ليعود تاره أ رى الدى ةدعرية التدآ ي بديح الصدحراي والمدنيدة 

التدي  ووردة المداي  وردة الرمل التي تمثل الجفاف الصلابة بسبب نشأتها في الصدحراي

 .لحياةتو ي با

لقد نجح الشاعر في إعطاي ا الرمل ا بعداً تشكيلياً وبعداً تاريخياً في  ي وا د   

ي صدورة أمدا البعدد التدأريخي فتجلدى فد  تمثل البعد التشكيلي بهيمنة الرمل علدى اللو دة

ص عداً لدذلالصحراي التي تعد المرجع الأول الذي انحدرت منه جميع القبا ل العربيدة  وتب

ر ا في لو ة سعدي الكعبي الى أسطورة معرفة  وأسطورة تاري   تبدرتحول ا الرمل 

 مقولة الفناي في اللو ة  كما تبرر قرايتها ةعرياً عند الشاعر.

اسدتطاع اي   مح هنا نجد اي ا  ميد سعيد ا وعبر نصوصه الشعرية المختارة 

ح الشدعر والرسدم ليس  قراية إمتثالية  بل تاويلية تنافذيدة بدي)يقرأ اللو ة ةعرياً  فهي )

يحدداول الشدداعر   لأي جميددع هددذه اللو ددات لو ددات  قيقيددة  (1)( (الكلمددات والصددور / /

وفددي مر لددة تحولهددا ةددعراً تتحددرر مددح كينونتهددا الشددكلية   قرايتهددا ةددعرياً )ةددعرنتها(

ويتمثدّددل البعدددد   وتكتسدددب فضدددايً ةدددعرياً يحتدددوي البعدددد التشدددكيلي المرجعدددي )السدددابح(

 .اضرالشعري في الوق  الح

 –الددى اليمددوا والإبهددام فددي تشددكيل القصدديدة ( *)ويجددنح  الددد علددي مصددطفى 

بحار( يقوم الشاعر بنح  مجموعة مح الصور اليامضة لتشكل )الصورة  ففي قصيدة 

 مح  لالها رؤيته الشعرية  صورة للبحر الممتدة على طول القصيدة:

                
 :1997دار الشداوي الثقافيدة    الجد ي الثالدث  طدراد الكبيسدي  من لدة القدراية  كتاب المن لات  ( 1)

154. 
 هداجر مدح فلسدطيح الدى  1939ةداعر فلسدطيني مدح مواليدد عدبح ع الدة  : الد علي مصطفى   ( *)

وله دواويح ةدعرية متعدددة    العراق  يث أكمل فيها دراسته  و صل على ةهادته العليا فيها
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 بحرٌ تق ص فوق كرسي و اع

 بحرٌ تدلب من حزاع الذكريات

  تأ ق في شرايين الرخاعبحرٌ 

 بحرٌ أ اخ بجاةٍ 

 بحرٌ تس ق به وا ا  وارتخب بين العظاع

 بحرٌ تأبط س ما  

 وأضاع ذاكرة الجدار

 بحر يهرب في أظافره القطار

 * * * 

 وجهي ى ب ساورةٌ 

 (1)ومع م الأحةع يستوفي ديون الخوف من كل الاحار 

إذ يستعير لهُ صفات وكأنه   الشاعر في هذه القصيدة يجسم ا البحر ا ويانسنه 

 .هرب(  تأنح  ناح  تسلح  ارتخى  تأبط  تدلى  نام  إنساي )تقلل

إي الدددلالات التقليديددة للبحددر  هددي التهدديذ والثددورة الجنددوي ولكددح  الددد علددي  

صددورة تدددل علددى   مصددطفى فددي قصدديدته يصددور ا البحددر ا بطريقددة ميددايرة للمددألوف

ر عدود الددى نفسدية الشدداعر التددي تجدد فددي البحددالخمدول والكسددل والضدياع  وربمددا ذلددص ي

ه لده هدذ لدذا اسدتعار  المنقذ الو يد لتحرير أرضه السليبة  ولكح في الواقع لدم يجدد ذلدص

الصفات التي تصور عدم جدارته في استرداد أرضده  وربمدا رمد  فدي ذلدص الدى  كدام 

 الدول العربية الذيح وقفوا مح قضية فلسطيح موقع المتفرج.

ي الأ يراي فيمثلاي المرك  الباري الذي تتبلور فيده رؤيدة الشداعر أما السطرا 

وهددي نظددرة مكثفددة تتددأتى مددح عمددح تجربتدده وتمرك هددا فددي بددارة   ونظرتدده الددى البحددر

 ةعرية عبر دال تاريخي وأسطوري و يوي ا البحر ا يدا ل فيه الشاعر بيح الخداص

 :والعام

 وجهي ى ب ساورةٌ 

 وف من كل الاحارومع م الأحةع يستوفي ديون الخ

القصديدة مكثفددة ومضديوطة جماليدداً ولكنهدا فددي الوقد  عيندده متشدظية الدددلالات  

 وعميقة الرؤى.

الصورة واسدتنادا الدى هدذه المعطيدات التحليليدة تعتمدد فدي بنا هدا  –إي القصيدة  

ولاةص في أي تعدد هذه الأسداليب وتنوعهدا مدح ةدأنه أي   على أساليب متعددة كما تقدم

                                        
لددوره   فضلاً عح دراساته النقدية المتفرقه  وقد ا تير هدذا الشداعر ضدمح الشدعراي العدراقييح

 .ولانتما ه فناً و ضوراً ومنا اً إلى فضاي العراق  الفاعل في المشهد الستيني
 .1993  1بيداد  ط  دار الشاوي الثقافية العامة  الجحيم  ل في   ( 1)
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تشددكيل فضدداي ةددعري يتسددم بالو دددة الاسددتقلالية  لدديخلل القصدديدة مددح أيددة يسددهم فددي 

اسددتطالات وانسدديا ات ةددعرية يمكددح أي تخددلّ بخصوصددية البندداي الصددوري للقصدديدة 

 المرك ه.

  فتعتمدد علدى الا تد ال (*)لياسديح طده  دافظ  (أما قصديدة )رجدل فدي م رعدة 

 مطها البنا ي.إذ يتناسب ذلص مع ةكل القصيدة ون  والتكثيع العالييح

سحاتصُ ترسم في الفضاء  م 

 ىةمة  

 ووجهصُ يطفو ى ب المغيب

 !ا تظر :ق ت

 لم ينتاص

 وقدماه خاضتا في الماء

الجانب التشكيلي في القصيدة على درجة عالية مح التركيد  والتكثيدع العدالييح  

بحيث نجد مسحاة هذا الرجدل تختد ل  تدى تصدبح علامدة صدييرة فدي الفضداي  تتجلدى 

 قطه ا وجهه يطفو على الييب ا وهي لقطة وصفية تمرك  الكلّ في الج ي.في ل

وهذا الا ت ال التشكيلي ينقلنا مباةدرة الدى السدرد الخداطع الدذي أراد الشداعر  

فر اقامته مع هدذا الرجدل  ولكدح الظدروف التدي تسداعد علدى نجداح هدذا الحدوار لدم تتدوا

فددي مخيلددة الشدداعر الددى  ددوار  فتحددول مددح  ددوار مكتمددل  بسددبب عدددم انتبدداه الا ددر لدده

 مقطوع في واقع القصيدة:

 !ق ت ا تظر

 .لم ينتاص

ينتقدل الشداعر انتقالده سدريعة   وعدم انتبداه ار در لده  ونتيجة الحوار المقطوع 

 :الى وصع فعل المنادي معلناً  اتمة القصيدة

 وقدماه خاضتا في الماء

ية الر يسدة فدي المشدهد  القصيدة هنا قصيدة مركّ ة تعتمد علدى الدنقلات الشدعر 

وأتخذ الشاعر مدح الا تد ال والتجداوز سدبيلاً لتركيد  الكثيدر مدح الأ دداث وطريقداً فدي 

يعمددل علددى تددوفير فرصددة أكبددر للا تدد اي   بندداي قصدديدته إذ ))إي الا تددراق والتجدداوز

وز مدداً ةددعرياً  يددر   طاقددة فنيددة كبيددرة –فيمددا بعددد  –الشددعري الددذي يمددنح الصددورة 

 .(1)( (ناً بقيم فنية  ير متوقعةإعتيادي مشحو

                
قسددم الليددة  – ددريذ كليددة التربيددة   بيددداد 1936ةدداعر عراقددي مددح مواليددد  :ياسدديح طدده  ددافظ   ( *)

 الاجنبية  عمل في التدري   ألع وترجم العديد مح الكتب  له أكثر مح ديواي ةعري.

 .139 :تالشعر العراقي الحديث  قراية ومختارا :ينظر 
 :6392الصدورة الشددعرية  التشددكيل والانفتدداح  محمددد صددابر عبيددد  جريدددة الجمهوريددة  العدددد   ( 1)

1987: 5. 
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يادي الرم  دوراً مهماً في العملية الشعرية التي يتمرك  اةتيالها الشعري فدي  

الفضاي الصوري  إذ يعمد اليه الشاعر في قصيدته مح أجل التلمديح والايحداي بددلا مدح 

  (1)التصريح. 

ل عمددلاً فوظيفددة الرمدد  تأ ددذ  يدد اً أكبددر وتعمدد  الصددورة –أمددا فددي القصدديدة  

مرك ياً في البناي  إذ تنتقل فعالياته وتعطيه مفهوماً جديداً )) ارجاً عدح دوره المقتصدر 

 -الرمدد  فددي القصددديدة   بوصددفه عدداملاً مسدداعداً فدددي تحقيددح المعنددى  علددى التوظيددع

 .(2)الصورة هو المعنى  هو النل كاملاً(( 

مركدد اً فددي ومددح الشددعراي الددذيح نجحددوا فددي توظيددع الرمدد  توظيفددا صددورياً  

 .(*) ( سب الشي  جعفر)قصا دهم  الشاعر 

وهدي   متخدذاً مدح البومدة (اليد اة)الذي استطاع تفعيل طاقة الرم  في قصديدة  

 :رم اً ل عداي  رم  للشام

 بومةُ التاريخ في وكر العيون الفارغة

 …أمطرت بؤبوها الريح رمادا  وحجر 

 وتثوي في الحفر ،بومةٌ ت عقُ قتةها

 ..يوقظها الفجر ب معٍ أو شررخوفَ ان 

 ت طم الثدي العقيم

 وتشق الجيب ىن أغساقها المثقوبة 

 …المنطفئة 

 تقيم ،تأكل الموتب

  )3(. .حف ها الدامي حيث الأوبئص

فهددو يمثددل معددادلاً موضددوعياً لعنددواي   يددادي الرمدد  هنددا دوراً جماليدداً فدداعلا 

 لدص جميدعذواً دراميداً مسدتخدماً فدي إذ ينمدو الرمد  فدي القصديدة نمد  القصيدة ا الي اة ا

هددا الصدفات التدي تدددل علدى و شدية هددالاي اليد اة )تعلددح  تلطدم  تشدح  تأكددل  تقديم  فل

رة الدامي  يث الأوبئة( فجميع هذه الو دات الرم ية استطاع  أي تتو د وتشكل صو

 ةعرية وا دة  وهي صورة دموية قاتلة وو شية.

                
  د.صدالح ( )دراسدة نقديدة 1975 تدى  1048ينظر: الحركة الشعرية في فلسطيح المحتلدة عدام   ( 1)

 .109 :1979  1ط  الماسسة العربية للدراسات والنشر  ابو اصبع

 .136 :تخيل الشعريالم  ( 2)

 دريذ معهدد  دورجي لد داب   العمدارة 1942ةاعر عراقدي مدح مواليدد  : سب الشي  جعفر   ( *)

ه ترجم العديد مح الكتب عدح الروسدية  ولده دواويدح ةدعرية كثيدرة  ترجمد  قصدا د  بموسكو

 .149 :قراية ومختارات  الشعر العراقي :ينظر .الى الليات الاجنبية

 .67 :1988  1ط  بيداد  دار الشاوي الثقافية العامة  يح والشهدايوجا بالنبي  ( 3)



 -     40     - 

الصوري  أي يعكد  رؤيتده لهدالاي اليد اة لقد تمكح الشاعر عبر هذا التشكيل  

ع في صورة )بومة التاري ( مكتسدبة بعددها الاسدتمراري الددا م فدي الد مح عبدر منعطد

 التاري .

الصددورة علددى تشددكيل صددوري  –تقددوم القصدديدة  (فددي قصدديدة ) اضددرة الأمددل 

 ً  عثنا ي متعادل تعادلاً رياضيا

 أسوارك  الشهداء

 والموتب ى ب اىقابهم يتقوضون

 وا حطاما  وا طووا ىن وجهك الصافي رمادازحف

 يابصرة  في أفُقنا المفتوح تخضرُّ اتقادا  

 ،تخاو قذائفهمْ 

  )1(… وفي ىينيك  تأت قُ الكتائبُ والحصون 

إلددى الموصددوف  (فبعددد الانتقددال مددح عتبددة العنددواي الوصددفية ) اضددرة الأمددل 

رف ففدي الطد  ي معدادلتيحيقوم التشدكيل الصدوري فدي بندا  المنادى )بابصرة( في المتح

ً   الدنى)الاول تلبث مفردات   (.وانطووا  تخبوا قذا فهم  يتقوضوي  ز فوا  طاما

أمددا الطددرف الثدداني فتكوّندده مفددردات )وجهددص الصددافي  أفقنددا المفتددوح  تخضددر  

 –يح وعبر م ج طرفي الصدورة المتدوازي  في عينيص تأتلح الكتا ب والحصوي(  اتقاداً 

 ً تمثلدة ملقصيدة تتبلور الرؤية الفكرية ل  . على هذا النحو الشعري المرك تشكيلياً ودلاليا

 في تعالي صورة )البصرة( في مشهد ال هو والازدهار  بما يعك  مقولة الشاعر.

   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                
 .68وجا بالنبييح والشهداي:   ( 1)
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 المبحث الثاني

 الخاطرة –القصيدة 
 

 –علددى الددر م مددح المحدداولات النقديددة الكثيددرة فددي التفريددح بدديح جنسددي الأدب  

كدداي  وربمددا  وإيجدداد الكثيددر مددح المعطيددات الفنيدّدة التددي تفصددل بينهمددا –الشددعر والنثددر 

 .المعطى العروضي الفاصل الأول والر ي  بيح هذيح الجنسيح الأدبييح

 تى جايت الحداثدة   إلاّ أيّ هذا الجدار الفاصل بينهما بقي ماثلاً لفترة طويلة مح ال مح 

لشددعر وتحطديم الكثيدر مددح الفواصدل التدي تفصددل بديح ا  ارالشدعرية وسدع  إلددى تهدديم هدذا الجددد

 .نهما تى أ دث  تقارباً كبيراً بينهما مح دوي الإ لال بالفضاي الفني لأيّ م  والنثر

فهناك الكثير   إذ نجد الكثير مح الفنوي السردية قد استعارت مح الشعر  نا يته 

مدح  إذ نجدد بدروز الكثيدر  وكدذلص الشدعر  مح القصل والروايات تتمتع بينا يدة كبيدرة

لة والقصدة القصديرة وسدي  متخدذة مدح الروايدة  التمظهرات السردية في الشعر الحدديث

لدى بعدما أصدبح  الينا يدة قاصدرة و يدر قدادرة لو ددها ع  للتعبير عح تجربة الشاعر

.. .والقصديدة ذات الطدابع القصصدي  فهناك القصديدة الدراميدة  نقل عواطفه وأ اسيسه

 .ال 

  مدا كدداي ند وع الشدداعر إلدى توظيددع تلدص التمظهددرات السدردية فددي ةددعرهورب 

قداي باب البلدرجة لدم تعدد تمتلدص أسد  دافعاً للتخلل مح  نا ية قديمة أثقل  عليه وأتعبته

 .والقدرة في التعبير عح الموضوعات الشعرية

 بددأ الشدعر)إذ )  فكاي الشعر الحديث مجالاً ر باً لاستيعاب الكثيدر مدح الفندوي 

الروايددة الرسددم والقصددة  :فددي السددنوات الأ يددرة يميددل إلددى الاتحدداد مددع الفنددوي الأ ددرى

ولددي   ريبدداً إذ يوسددع دا ددرة هددذا الاتحدداد مددع الفنددوي الأ ددرى فددي   القصدديرة والنحدد 

 .)1(( (السنوات القادمة

ومددح الأسدداليب السددردية التددي نجددح الشدداعر السددتيني فددي اسددتخدامها وتوظيفهددا  

وقد ةاع هذا الدنمط مدح البنداي )) -بناي الخاطرة –في قصيدته هو أسلوب توظيفاً فاعلاً 

أو   أو الفكددرة الطريفددة  لكندده بقددى يددراوح بدديح اللقطددة الطريفددة  لدددى ةددعراي السددتينات

 .)2(( (الحالة العاطفية السريعة

                
  .14 :1969ماي    العدد الأول  69مجلة ةعر   البياي الشعري ( 1)

  30العددد   مجلدة الأديدب المعاصدر  ذنوي الأطرقجدي  نماذج البناي الفني في القصيدة الحديثة  ( 2)

1985: 138. 
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ويقترب هذا النمط مح البناي الشدعري مدح بنداي الخداطرة النثريدة التدي لا تعدالذ  

ذ يجدد بدل تبقدى أسديرة أفكدار وعواطدع كاتبهدا  إ  اً معيناً أو قضية محددةفيها موضوع

 .القارئ نفسه  يال موضوع  ير محدد أو مقنح

تعبيدر عدح  الدة ةدعورية مدح الفيضداي العداطفي الدذي يسدتفيد مدح )فالخاطرة ) 

فنجدد   )1(( (ومدح دفدح الليدة وبو هدا وإيحا هدا  ومدح القصدة بحوارهدا  الشعر بصوره

باتخاذه مح الشدعر   يعوا انعدام ذلص الموضوع المرك ي في  اطرته النثريةالكاتب 

ومح اللية  سّاسديتها علدى النحدو الدذي يسدهم فدي إكمدال   ومح القصة  وارها  صوره

 .بناي  اطرته النثرية

 -علددى الددر م مددح صددير  جمهددا –تصددبح الخدداطرة المكتوبددة )ونظددراً لددذلص ) 

وعمددح   فيده مدح الشدعر  اصدية التركيد   لوقد  نفسددهعمدلاً مثيدراً للدذهح وممتعداً فدي ا

 .)2(وو دة الشعور بالأةياي((   النظرة

إيّ الخدداطرة فددي أنموذجهدددا النثددري تتطلددب مهدددارة فنيددة كبيددرة مدددع قدددر مدددح  

  ولكددي لا تددذهب ضددحية عواطددع فياضددة   تددى لا تتجدداوز فضددايها الكتددابي  التركيد 

  كح مح  لاله معرفة الكاتدب مدح أيدح يبددأيم  إذ لا يضمها قالب معيح  وأفكار متعددة

بمعنى أنها ))ليسد  فكدرة ناضدجة وليددة   كما في الفنوي السردية الأ رى  وأيح ينتهي

.. وليسدد  فكدرة تعددرا مددح كدل الوجددوه بددل مجددرد .ولكنهددا فكدرة عارضددة طار ددة  بعيدددزمدح 

 .)3(( (لمحة

ى موضدوع معدديح والقصديدة الخداطرة اسدتناداً إلدى هدذه المعطيدات لا تعتمدد علد 

معوضداً بدذلص   وتجعله موضوعاً ر يسداً فدي القصديدة  بقدر ما تعتمد على ذات الشاعر

  فضلاً عدح اسدتخدامه الكثيدر مدح الصدور  انعدام الموضوع الذي يساعد على تماسكها

وتوظيع تقانة التكرار ممّا يساعد علدى نمدو القصديدة وترابطهدا ))وفدي هدذا الندوع مدح 

اعر لنفسددده الحريدددة فدددي اسدددتطراد أفكددداره وا ساسددداته وتفريقهدددا يطلدددح الشددد  القصدددا د

 .)4(أنهى قصيدته((  فإذا أ    بالنضوب أو التعب  وتجميعها

و في إةارة لبع  البا ثيح يعُ ى هذا النمط مح القصا د إلى )الهيكل المسدطح( 
 وهدو مددح مجمدوع الهياكددل التدي أوردتهددا )نددازك الملا كدة( فددي كتابهدا قضددايا الشددعر  *

                
 :1997  1ط  دمشددح  دار عكرمدة  أ مدد جاسدم الحسدح (  القصدة القصديرة جدداً )مقاربدة بكدر  ( 1)

32. 

 .186 :د. عـ  الديح اسماعيل  الأدب وفنونه  ( 2)

 .184 :الأدب وفنونه  ( 3)

 .200 :يوسع الصا غ  الشعر الحر في العراق  ( 4)

يكل أنها تدور  ول موضدوعات سداكنة مجدردة ))أبسط تعريع لقصا د هذا اله :الهيكل المسطح  (*)

وإنما ينظر إليها في لحظة معينة ويصع مظهرهدا الخدارجي فدي تلدص اللحظدة ومدا   مح ال مح

.. بوسدعنا أي نقدول إي نظدرة الهيكدل المسدطح نظدرة ذات ثلاثدة أبعداد .تتركه مح أثدر فدي نفسده
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إذ تعتمد على معطيات تقتدرب كثيدراً مدح القصديدة الخداطرة منهدا فقدداي هدذا   المعاصر

فضلاً عح اسدتخدام الصدور والتشدبيهات والعواطدع   النمط إلى الحركة بشكلها ال مني

 .)1(يضاف إلى ذلص ا تواؤها على الموضوعات الجامدة   التي تعوا هذه الحركة

 فهددي  لهددا بندداي قصدديدة الخدداطرةليسدد  هندداك ةددروط محددددة يمكددح مددح  لا 

ومتددى أ دد  بالنضددوب الفكددري   تبقددى أسدديرة أفكددار الشدداعر وعواطفدده -كمددا ذكرنددا– 

لدى ولكح ثمة بع  الشروط التي يمكدح مدح  لالهدا الإةدارة إ  والعاطفي أنهى قصيدته

 ولكنهدا ليسد  مطلقدة لمعرفدة الندوع وتحديدد أسسده   صوصية هذا النمط مدح القصدا د

 .وقوانينه

  ومهارة فنية  لاقة  ذ تتطلب قصيدة الخاطرة مح الشاعر قدرة ةعرية كبيرةإ 

إذ إيّ ))هددذا النددوع الأدبددي   تسدداعده فددي ضددبط بندداي قصدديدة تفتقددر إلددى موضددوع محددددّ

  .)2(( (وقوة الملا ظة ويقظة الوجداي  .. إلى الذكاي.يحتاج

تسلسدددل ولا تعتمدددد فدددي  ركتهدددا علدددى التسلسدددل ال مندددي الدددذي يدددنظم ويحكدددم  

  بددل تعتمددد علددى التأمددل والاسددتيراق الفكددري  كمددا فددي القصددا د الأ ددرى  الأ ددداث

وكددذلص   )3(فحركتهددا ذهنيددة مبعثهددا التأمددل وعليدده تكددوي محكومددة بالمكدداي لا ال مدداي 

 .)4())يحركها الوصع المجرد أ ياناً والمناخ الشكلي القصصي أ ياناً أ رى(( 

تقط رؤيدة ةدعرية تأمليدة فيهدا قددر كبيدر مدح مح هنا نجد أيّ قصيدة الخاطرة تلد 

كدويح فيذهب إلى التعبير عنها  ارج إطار الت  الانتماي والخصوصية إلى روح الشاعر

 ية.و ارج إطار التكويح السردي الكامل للحكا  الشعري الكامل للقصيدة المتكاملة

وسديلة  نجدها تتخذ مدح الحدوار  ونظراً لانتماي الخاطرة إلى الأساليب السردية 

 در مع ار أو  إذ يقيم الشاعر مح  لال هذا النوع مح القصا د  واراً مع الذات  لبنا ها

 .ليساعد في نموها وتماسكها  المستقدم إلى الذات

                                        
الحركدة ال منيدة... وهدو يصدل إلدى ذلدص  الرياضييح ينقصدها البعدد الرابدع الدذي ينشدأ عدحعلى  د  تعبير 

التعددوي  باسددتعمال الصددور والتشددبيهات والعواطددع  وبددذلص نجددد الموضددوع السدداكح تلددوي مددح ألددواي 

 – 209 :1967  3ط  مكتبدة النهضدة  نازك الملا كة  ينظر: قضايا الشعر المعاصر  ( (الحركة

210. 

 .122 :ديم والمعاصربناي القصيدة الفني في النقد العربي الق :ينظر  ( 1)

 .184 :الأدب وفنونه  ( 2)

القصدديدة العربيددة   القصدديدة القصدديرة فددي الشددعر العراقددي الحدديث  فهددد محسددح فر دداي :ينظدر  ( 3)

  دار الشداوي الثقافيدة العامدة  إعدداد علدي الطدا ي  مهرجاي المربد الخام  عشدر  وتحولاتها

 .57 :2001  1ط  بيداد

  مجلدة الأقدلام  محمدد صدابر عبيدد  ي فدي ةدعر أ مدد عبدد المعطدي  جدازينماذج البنداي الفند  ( 4)

 .103 :1987  2العدد 
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واعتمداد اللقطدة المميد ة فدي هدذا الدنمط   ويعمد الشاعر إلى التكثيدع والتركيد  

ولكدي يسدتطيع إ دداث   المحدددة معوضاً في ذلص فقدانها للتجربة الشعرية  مح القصا د

إلاّ أنده   كما هدو الحدال فدي القصدا د الأ درى فهدو  ))وإي بددا سدهلاً   التأثير في المتلقي

يفشددل فدددي إ دددداث التدددأثير المطلدددوب إي لدددم يحسدددح التكثيدددع وا تيدددار اللقطدددة اليريبدددة 

 د تعويضدداً عدح الإةددباع الددذي تددوفره القصددا  واعتمدداد الصدددمة أو المفارقددة  والمتميد ة

 .)1(( (التي ترصد بأناه تجربة ةعرية كاملة

وكلمددا نجددح الشدداعر أكثددر فددي تركيدد  هددذه المشدداعر والعواطددع الخاطراتيددة  

ة انعكدد  ذلددص إيجابيدداً علددى قصدديدة  دداطرة ذات مواصددفات تشددكيلي  الدقيقددة والمرهفددة

 .متفوقة

  سددهلةفنجددد أي  اتمددة هددذا النددوع مددح القصددا د   ونظددراً لانعدددام الموضددوع المحدددد 

بدل يمكدح للشداعر فيهدا اي يتوقدع   يسدتطيع الشداعر أي يتوقدع عنددما يحد  بالنضدوب والتعدب

 .)2(( (بل لعله يستطيع أي يجعل النهاية أي مقطع مح القصيدة  اتمة لها   يث ةاي

مح  لال ما تقدم نجدد أي  قصديدة الخداطرة تنددرج فدي إطدار القصديدة المرك د ة  

فدددي تشدددكيله علدددى اسدددتظهار المنطقدددة الأدق والأكثدددر  بوصدددفها نوعددداً ةدددعرياً يدددنه 

لشدعرية إذ ينتمي الشاعر فيها إلى ذاتده ا   صوصية في الذات الشعرية العميقة للشاعر

 ً   تأمدلسدرد باليحاورها محداورة تأمليدة ةدفافة بليدة يخدتلط فيهدا الشدعر بال  انتماياً تأمليا

اي وربمدا كد  ا في قالدب معديحوهي بذلص لا تل م بأية ةروط يمكح أي تحددها أو تضعه

بحيددث لا تددذهب ضددحيّة الانسددياح   ةددرطها الددر ي  هددو التركيدد  والتكثيددع الشددديديح

 .والتدفح العاطفي فتستطيل وتترهل

وقد استطاع الشاعر الستيني أي يسدتخدم الخداطرة فدي بنداي قصديدته علدى نحدو  

رنا بإيقدداع العصددر هذا النددوع مددح البندداي يددذك)جدداي ملا مدداً لعصددر الشدداعر ونفسدديته فددـ)

أو يسددتدعي   وأسددلوب التوقيعددات فددي الأدب العربددي  السددريع وبددبع  فنوندده كالسددينما

 .)3(( (إلى أذهاننا بع  الأنماط الأجنبية

 :ويتخذ الشاعر سامي مهدي مح الحوار أسلوباً مرك ياً لبناي قصيدته )محاولة ثانية( 

 ليس ما بيننا طرفة  نتقيها ولا خار  دىيص

 ، مضي إلب بعضنا فوقها ،يننا هذه الأرضإن ما ب

 .و طارد أحةمنا في الزحاع

 ،قد يغَّيبُ وجهك  ىنيّ

 ،لكنني ألتقيك هنا ،أو مواىيد ،وقد تخ فين معي موىدا  

                
 .137 :نماذج البناي الفني في القصيدة الحديثة  ( 1)

 .222 :الشعر الحر في العراق  ( 2)

 .137 :نماذج البناي الفني في القصيدة الحديثة  ( 3)
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 .لنراجع أ فسنا في سةع

 ..أ ص قدر أن  كون معا  ذات يوعٍ و مضي معا  

 .)1(قدرٌ أن تكون لنا ساىةٌ لنمدَّ وسائد ا و ناع 

بدل فيهدا قددر    تنطوي القصديدة علدى قضدية مرك يدة ولا علدى  كايدة معيندةلا 

نطقدة مأو مح الحوار مدع الدذات أو مدع ار در المتخيدل المسدتقدم إلدى   واسع مح التأمل

اتده ذولكنه لم تتضدح ملامدح هدذا )ار در( الدذي قاسدم الشداعر   فهو يحاور   ر  الذات

  :في القصيدة

 ،قد يغيب وجهك ىني

 ،لكنني ألتقيك هنا ،أو مواىيد ،فين معي موىدا  وقد تخ 

 .لنراجع أ فسنا في سةع

وعلددى الددر م مددح الحددوار الحاصددل بينهمددا إلا إي ملامددح الشخصددية الأ ددرى  

فدي  ديح ذات الشداعر تتجلدى   ظلّ   ا بدة أو ماجلدة أو  يدر معروفدة و يدر واضدحة

 .وبصورة واضحة

فهدو   عة يومية تحدث في كدل يدومونجد الشاعر في هذه القصيدة يصور لنا واق 

هدو  وهدي أي لقدايه لتلدص المدرأة  مح  لال هذا الحوار المكثع يصدل إلدى نهايدة  كميدة

 :كما هو  ال جميع البشر منذ بداية الخلح و تى هذا اليوم  قدر

 ..إ ص قدرٌ أن  كون معا  ذات يوعٍ و مضي معا  

 .قدرٌ أن تكون لنا ساىةٌ لنمدَّ وسائد ا و ناع

  فدي قصديدة )الندار( فدإي الشداعر يتخدذ مدح )الندار( بعدد تجسديمها وأنسدنتها أما 

 :طرفاً   ر يصلح للمحاورة

 ((أ ا النار))

 إن ق تها فهي مني ومنكَ 

 ،كة ا لها

 ..وكة ا يقول ))أ ا النار((

 ف نحترق في  ااباتنا 

 ..ولنضيء بعذاباتنا غيهب الروح

 ،ما أضيع النار أن لم تجدْ زيتها

 )2(. .جدْ ما تضيءأو ت

إذ يجعلهددا   يجسددم الندار ويانسددنها –وكمددا ذكرندا  –الشداعر فددي هدذه القصدديدة  

ةخصاً مكافئاً للشاعر كما يصرح في بداية القصيدة )أنا النار( ثم يقوم بمحاورتها  ولدم 

                
 .125 :الأعمال الشعرية  ( 1)

  .183 :الشعريةالأعمال  ( 2)
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فهدو يتحدول   تقتصر )النار( على تمثيل الشاعر فقط بل تتسع  تدى تشدمل جميدع النداس

 :ر معها مح الخاص إلى العاممح  لال الحوا

 ( (أ ا النار)) 

 أن ق تها فهي مني ومنكَ 

 ،كة ا لها

 وكة ا يقول ))أ ا النار(( 

يأ دذ الشداعر فدي   وعندما تترس  فكرة اتساع رمد  الندار ليشدمل جميدع النداس 

 :تأمل تلص الصورة التي أعطاها )للنار( عبر  دودها وفلسفتها في الحياة

 تنا ف نحترق في  اابا

  .ولنضيء بعذاباتنا غيهب الروح

إذ نجددده فددي   وربمدا أتخددذ الشدداعر مددح )النددار( رمد اً للثددورة والعطدداي والتجدددد 

 وهدي  ومح  لال تجربته الشعرية يلجدأ إلدى تركيد  الخداطرة فدي  كمدة    ر القصيدة

وأي يسددتيل جددوهر   أي علددى الجميددع أي يعطددي وأي يكددوي لدده دور فاعددل فددي الحيدداة

لأنّهددا  ويسددتثمر قواهدا الخفيدة وإةددعاعها المندتذ  الخلاقدة الموجددودة فدي دا لدهالطاقدات 

ي وقددد تمكندد  الصددورة الشددعرية الخاطراتيددة أي تمركدد  هددذه الحكمددة فدد  قابلددة للدد وال

ا لدم وتها إذمح  لال تشبيهها بالنار التي تنتهي إلى م  مشهد يكافيي بينها وبيح القصيدة

 :ري والنووإذا لم تاد  هدفاً يبرز إنتاجها للضو  جهة يمدها ال ي  بمواصلة  ياتها مح

 ما أضيع النار أن لم تجد زيتها 

 ..أو تجد ما تضيء

ولم يقتصر سامي مهدي في بنداي قصديدة الخداطرة علدى  ددث يدومي معديح أو  

بل نجد فدي قصديدته )ةديخو ة( يوسّدع مدح  جدم الخداطرة ليشدمل تداري    لحظة معينة

ً   ةالشاعر وتجربته الحيوي  :متأملاً تلص الفترة تأملاً دقيقا

 ،هاأ ا الآن يربكني أ دقائي

 .ويحز ني أ هم يفدون ى ب الق ب بعد الأوان

 ،ف قد شختُ يا  احاي

نَّ المحاةّ    ،وتجاوزت س 

 .واخترت من لغة  الصمت مُتكّأ للأمان

 مرهقُ  ،يا  احاي ،وأ ا الآن

 ،ليس لي غير دمعٍ أهرُّ بص

 ،يذٍ وأبادلص خ سة  بنا

 ،فإن شئتَ فاشرب معي

 ،أو فدىني أخضب بص تربة الروح سرّا  
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 .)1(وفزْ أ ت بالصولجان 

المقطددع الأول مددح القصدديدة مقطددع )اسددتهلالي( يحدداول الشدداعر فيدده بيدداي  الددة  

ع لحدوار مداثم ينتقل مح عتبدة )الاسدتهلال( إلدى   الأنا الشعرية في تلص الفترة مح العمر

  الحيويدةفهدو فدي   در العمدر فاقدد للشدباب و  اي  الته النفسديةلبي  أو مع ار ر  الذات

مر لدة  بدلالة استخدامه تعبير )سح المحبة( بوصفه رم اً لحسّاسية وجدانيدة معيندة فدي

 معينة وأنه ا تار الصم  وهدو دليدل علدى انحسدار دوره فدي الحيداة  فهدو اري ةدخل

كثيدر الصدم   داج اً يجنبده ال باعتبدار  مسالم إلى درجة الصم  على المستويات كلّهدا

 :مح المشاكل التي هو في  نى عنها في هذا الوق 

 هاأ ا الآن يربكني أ دقائي 

 ويحز ني أ هم يفدون ى ب الق ب بعد فوات الأوان 

 ،ف قد شخت يا  احاي

 ،وتجاوزت سنَّ المحاة

 .واخترت لغة الصمت متَّكأ  للأمان

ه أي يلخّدددل رؤيدددا مر لدددة ويعدددد الوصدددع المركددد  الدددذي اسدددتطاع مدددح  لالددد 

عد ياً سداعاملاً تقان  وهي أطول مر لة في  ياة الإنساي مح النا ية النفسية  الشيخو ة

ح إلى الوصدع الخدارجي فهدو مرهد  الشاعر في  لية النقل مح الوصع النفسي الدا لي

ولددم يبددح لديدده سددوى الدددمع وصددديقه المحبددب الددذي    يددر قددادر علددى القيددام بددأي عمددل

 :وةم  ذاهبة في اليياب  في عمر لم يبح منه سوى  ريفه  وتهيشاركه نش

 مرهقٌ  ،وأ ا الآن يا  احاي

 ،ليس لي غير دمع أهرَّ بص

  ،وأبادلص خ سةٍ بنايذٍ 

أو مع ار در نجدد أيّ الشداعر يصدل   ومح  لال المحاورة والمناجاة مع الذات 

  لحياةاطمع بشيي في هذه وهي أنه لم يعد  ي  إلى صوب  كمته في نهاية  ياته الطويلة

 :بدلالة تنازله عح )الصولجاي( وهو رم  للحياة والقوة والسلطة لصا به

 فإن شئت فاشرب معي

 ،أو فدىني أخضب بص تربة الروح سرا  

 .وفز أ ت بالصولجان

نجدد أي قصديدة الخداطرة واسدعة لتشددمل   كمدا هدو واضدح مدح عندواي القصدديدة 

 ً كيد  خه الذي مضى بأسلوبية ةعرية تنه  علدى التروكاي الشاعر يناجي تاري  تاريخا

 .والتكثيع ال مكانييح فضلاً عح ا ت ال الحدث

                
  .224 :الأعمال الشعرية ( 1)
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ندرى الشداعر يعمدل علدى المتبقدي لده  تدى ولدو كداي هدذا   وفي قصيدة )مكاي( 

متلاكده وةدعوره عبدر نظدرة تفاؤليدة با  ولكح له دورٌ في إكمدال  ياتده  المتبقي صييراً 

 :صير مسا تهاأةياي كبيرة على الر م مح 

 وما داع لي في الزحاع مكانٌ 

 وما داع لي في السماءْ 

 مساحة سقف  غيرْ 

 ف ي هذه الأرض ما اتسعت 

 والفضاء  ،والسماء وما ارتفعت

 ...ولي كل شيء ىظيمٌ 

 .)1(ولي كل شيء كاير 

على الدر م   فالمقطع الأول مح قصيدة الخاطرة يبيح لنا الشاعر ما هو ملص له 

ً   همح صير مسا ت ة كما يصور مدى صير المسدا   فهو يصور لنا ذلص تصويراً دقيقا

ومددى صدير السدقع الدذي   التي يمكح للشاعر أي يحصل عليها مح  لال هدذا ال  دام

  :يحتمي تحته في هذه السماي العريضة

 ماداع لي في الزحاع مكان

 ما داع لي في السماء

 مساحة سقف  غير

إلاّ أي روح   ويحتفدي بهدا  التي يعمل عليهاوبالر م مح صير مسا ة الأةياي  

 إذ يددرى أي لدده  التفدداؤل والانسددجام والتواصددل تتمظهددر فددي  ساسددية رؤيتدده الشددعرية

بدل يدرى أي لده كدل مدا عظدم   الأرا والسماي مدع سدعة أفُقهمدا ولدم يقتصدر علدى ذلدص

 :وكبر مما يمكح وجوده على هذه الأرا

 ف ي الأرض ما اتسعت

 والفضاء والسماء ما ارتفعت،

 .،.ولي كل شيء ىظيم

  .ولي كل شيء كاير

رة تنه  القصيدة في سياقها الخاطراتي ا التأملي ا على جدل العلاقة بديح صدو

رتيدب توالقليل / الصيير في مدر ة الشداعر ودور  ساسدية الشداعر فدي   الكثير / الكبير

فيهدا  دة تتمركد إذ يمنحهدا قياسدات ةدعرية جديد  جدل العلاقة  دارج القياسدات التقليديدة

ركد ة الرؤى والقيم الشعرية منفتحة على قناعدات جديددة تنبدع مدح تجربدة الشداعر المتم

 .في بارة هذا الجدل

                
  .72 :1989  1ط  بيداد  دار الشاوي الثقافية  بريد القارات ( 1)



 -     49     - 

يوظددع سددامي مهدددي المددوروث توظيفدداً فدداعلاً فددي بندداي  (الحيدّدة)فددي قصدديدة  

ة فهددو يتخددذ مددح ملحمددة كلكددامع والحيددة التددي أكلدد  عشددبة الحيددا  قصدديدته الخاطراتيددة

ً والخلددود   كمددا هددو واضددح فددي إةددارة   دديح ذهددب أنكيدددو با ثدداً عنهددا موضددوعاً ةددعريا

  :العنواي

 ... لا.لا أرُيد من الحية الحكمة المطمئنة

  ،بل أرُيد الجنون

  ،ىشاة لم تكن لي

 .وما كان لي غير ريح المنون

  ،وقد قا ت الغواية

 ..أهاط من جنة لسواها

 )1( ؟وهل بعد حواء من جنة ىرف الأولون

تددنه  هددذه القصدديدة الخاطراتيددة فددي بندداي أنموذجهددا الشددعري علددى الميددراث   

الأسطوري والملحمي عبر التقاط الإةارة الرو يدة والقيميدة فيده والسدعي إلدى توظيفهدا 

التراث كقيمة بدأ يد ل  لقة الحاضدر وبددأ يكفدل  تدى مهمدة )إذ إي )  في بنية القصيدة

وقد يقع في  ده الفني كقيمة   لا يحدد ب مايفهو رم  مهمته المعادلة ومنطقه   الخلح

 .)2(جمالية منطقها الثبات الذي تعرفه في المقياس التأريخي(( 

فهددو يوظددع  ساسددية تلددص الملحمددة فددي ةددعره ولكددح بصددورة جدددل مضددادة عددح 

  ي(كداي لد× لدم تكدح لدي   الجندوي× الحكمدة   أريد× طريح التناق  الليوي )لا أريد 

خدام بدلالدة اسدت  ات الليوية يصور لنا الشاعر تمسدكه بالحيداةوعح طريح هذه المتضاد

وفعدّل   كلمة )جنوي( وهي رمد  علدى عشدح الحيداة والجندوي بمفاتنهدا ورفد  الحكمدة

  :ذلص الرف  عح طريح فصل كلمة )لا( عح السياق الشعري

 ... لا.لا أريد من الحية الحكمة المطمئنة

 ،بل أريد الجنون

 ،ىشية لم تكن لي

 ن لي غير ريح المنون ما كا

بل نجده يتخذ مدح   ولم يقتصر الشاعر على توظيع ملحمة كلكامع في قصيدته

 ً ميد ى مسدتيلاً تشدابه ال   دم و واي )عليهما السلام( وقصة هبوطهما موضوعاً ةدعريا

يدح فهو ياكد فدي هدذا المقطدع وعدح طر  وهو الخلود وعشح الحياة  مح تلكما القصتيح

 :على تمسكه بالحياة  ذي يبدو مهيمناً على جو القصيدةالحوار مع الذات ال

                
  .59 :مراثي الألع السابع ( 1)

 :1977بيدداد   منشدورات وزارة الثقافدة والإعدلام  فدوزي كدريم  مح اليربة  تى وعي اليربة ( 2)

23.  
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 ،قد قا تُ الغواية

 أهاط من جنة لسواها

 ؟وهل بعد حواء من جنة ىرف الأولون

قدم لنا الشاعر سدامي مهددي قصديدة  داطرة معتمدداً فدي ذلدص علدى ذاتده اعتمداداً 

 ً سدا ل الفنيدّة التدي موظفاً جميع الو  مح  لال  واره مع ذاته أو مع ار ر المتخيل  كليا

متأملاً ذلص الموضوع تأملاً   ومتخذاً مح الحياة موضوعاً لها  تساعد على بناي قصيدته

أو ملا ظة عدابرة فدي  ركدة   ذلص أي هذا الموضوع لي  مجرد بارقة ذهنية)ةعرياً )

 فهدو إذاً لايتأمدل فدي القصديدة  بل هو الواقع االمعاد تركيبها بعد تأملده وتحليلده  الواقع

فهدو يعدايح  )1(( (بقدر ما يقدم ) لاصة تأمدل( ولا يحلدل بقددر مدا يقددم )نتيجدة تحليدل(

  الملحمددة معاينددة ذاتيددة تأمليددة  اطراتيددة ليطددرح مددح  لالهددا رؤيتدده الشددعرية الخاصددة

 .وهي تعبرّ عح قراية  اصة بالشاعر تفارق معطيات الملحمة

وبعيددة عدح   ومقنندة مح هنا نجد أي قصيدة الخداطرة عندد سدامي مهددي مكثفدة 

قصيدة مركدّ ة مكتند ة بعيددة عدح الترهدل و يدر مثقلدة )إذ يقدم لنا )  جميع الاستطالات

ً   والتعابير الجاه ة  بالصفات ويقدم لنا تجربة تعتمد علدى قدوى   أو هي  لو منها تماما

 .)2(( (بصيرته ووعيه ومخيلته دوي أي يتوكأ على ةيي   ر :الشاعر الذاتية

عر ) ميد سدعيد( فيتخدذ مدح الشخصديات البدارزة محدوراً أساسدياً لبنداي أما الشا 

  وايمح  لال  واره مع تلص الشخصيات المشار إليها فدي بنيدة العند  قصيدة  اطراتية

ففدي قصدا د )أصددداي الخدروج إلدى المحددال( نجدد جميددع هدذه القصدا د تكددوي علدى ةددكل 

ي فدكمدا   يةالأدبية والفنية والفلسدفإهدايات إلى ةخصيات كاي لها دورٌ بارزٌ في الحياة 

 :قصيدة )إلى كفافي(

 ى ب ساحل الأبيض  المتوسط 
 ..كا ت لنا مدن

 . الآن .سيحاول أن يتذكرها

 كنا ى ب ساحل  الأبيض  المتوسط 

 ..كان لنا موىدٌ 

 ؟أو كنا ى ب ساحل الأبيض المتوسط

 ؟من أ ت  سيدتي

 ..سيحاول أن يتذكر

 ..لكنني

                
 .16 :10العدد   1979تموز   مجلة الأقلام  يسامي مهد  مذكرات وما أةبه ( 1)

 .269 :1979  دار الرةيد للنشر  طراد الكبيسي  اليابة والفضول ( 2)
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  )1(توسط لم أر الأبيض الم

فددي هددذه القصدديدة يتخددذ  ميددد سددعيد مددح الشدداعر اليوندداني الميتددرب )كفددافي(  

 ً ثددم يقددوم  -علددى ةددكل إهددداي  –كمددا هددو ظدداهر فددي بنيددة العنددواي   موضددوعاً مرك يددا

 .الشاعر بدور السارد الذي يأ ذ موقع السارد الذاتي في سرد الأ داث

ي  دول تلدص المددي التدي كداي ففي بداية القصيدة يقوم باستخدام مخ وي ذاكراتد 

 مستحضدراً بعد  المواقدع التدي تسداعده علدى إنشداي ليدة  واريدة  يعيع فيها الشاعر

 دداث عبدر تركيد  وتكثيدع الكثيدر مدح الأ  بينه وبديح الشخصدية المهدداة إليهدا القصديدة

 :على الر م مح عدم تذكر الشخل المتحاور لتلص الأ داث  التي تحتويها القصيدة

 لأبيض المتوسط ى ب ساحل ا

 ..كا ت لنا مدن

 . الآن .سيحاول أن يتذكرها

 كنا ى ب ساحل الأبيض المتوسط 

 ..كان لنا موىدٌ 

 .أو كنا ى ب ساحل الأبيض المتوسط

يتماهى الشاعر مع ةخصيته المنتخبدة فدي  دوار أةدبه بدالمونولوج دا دل مشدهد 

ي والحدددث و فدداق يفضددي إلددى قدددرٍ عددالٍ مددح التأمددل لل مدداي والمكددا  ةددعري  دداطراتي

ة لدة عميقدوربما كاي للتكرار المكداني الدداّل دلا  الشخصية في اتصالها بالذات الشاعرة

فدح ( قيمته التعبيرية في تشكيل أ(على سا ل الأبي  المتوسط)على فضاي الشخصية )

 . اطراتي يعمّح رؤية الشاعر للشخصية

 :والتوقعّ ويبقى التواصل ماثلاً بينهما في المحاولة ونفي الإبصار

 من أ ت  سيدتي 

 ..سيحاول أن يتذكر

 .لكنني لم أرَ الأبيض المتوسط

في قصيدة الخاطرة هدذه نجدد أي ذات الشداعر موجدودة وبصدورة متميد ة تتجلدى 

صديدة فضلاً عدح فقدداي الق  الذي بدأ يهيمح على فضاي القصيدة  مح  لال ذلص الحوار

ر النقصداي بدإيراد الكثيدر مدح الصدو لذلص نجدد الشداعر يعدوا ذلدص  إلى فكرة مرك ية

 د عدح كدلوالأ داث المركّ ة والمكثفة التي تساعد على نمو القصيدة وتماسكها والابتعا

 .ما هو زا د وتقريري في بناي القصيدة

ونجد ذات الشاعر المييب مصورة تصويراً دقيقاً في هدذا الدنمط مدح القصدا د   

فاً ر الشدداعر نفسدده تصددويراً دقيقدداً ةددفاإذ يصددو  كمددا فددي قصدديدة )إلددى ةددفيح الكمددالي(

 :مستخدماً جميع الصفات التي تساعده على تشكيل تلص الصورة

                
  .14 :2000  2ط  دار الشاوي الثقافية  فوضى في  ير أوانها ( 1)



 -     52     - 

 ليس هذا الزجاج سوى كذبٍ أبيضٍ 

 ..العصافير تدفعص باتجاهي

 .وأدفعص باتجاه الفضاء

 .أمرُّ خةل الزجاج إلب حيث تج س سيدتي في الحديقة

 أدخل في ما تقول 

 ها والاقول كما تخرجُ الأرض أزهار

 ..أخرج من ريشتي كوكاا  حذرا  

 ثمّ أط قص في مدار جديد 

 ..ليس هذا الزجاج

 )1(حائة  بين سيدتي والمكان الاعيد 

 لاوربما كان  تلص الصورة هي الصدورة اليا بدة التدي   الشاعر هنا يصور نفسه

بدراية وال إذ يصدع نفسده بالصدفاي والنقداي  يعرفها الجميع وهي الصورة الذاتية للشاعر

قولده وإنده يتسدلل فدي كدل مدا ت  والشفافية التي تصل إلى درجة النفداذ  تدى مدح ال جداج

 ففي صدورة  ثم ينتقل إلى وصع طمو ه وانبعاثه وتجدده في إ راج كل ةيي   بيبته

صداً مستخل  ويكدرر مدا افتدتح بده القصديدة  )أ رج مح ريشتي كوكباً( يرم  إلى التجددد

حقيقه ج  أو مانع يحول بينه وبيح طمو ه الكبير الذي يريد تمح ذلص عدم وجود أي  ا

  :و تى إذا وجدت فهي سهلة يستطيع الشاعر التيلب عليها  في المستقبل

 ..أخرج من ريشتي كوكاا  حذرا  

 ثم أط قص في مدار جديد 

 ..ليس هذا الزجاج

 حائة  بين سيدتي والمكان الاعيد

إذ اعتمددد الرسددالة   لنددوع مددح القصددا دنجددح الشدداعر  ميددد سددعيد فددي بندداي هددذا ا

وجعددل العنددواي جدد ياً مرك يدداً مددح هيكددل   الشددعرية وسدديلة فددي بندداي قصدديدة الخدداطرة

بنيددة الإهددداي  –عددح طريددح التددرابط الحاصددل بدديح بنيددة المددتح وبنيددة العنددواي   القصدديدة

 م كاةدفاً عدح تجربتده فدي الحيداة عدح طريدح الحدوار القدا –الموجودة في بداية القصيدة 

إذ إيّ ))الشددداعر ا تدددار ذواتددداً ةدددعرية   بينددده وبددديح الشخصدددية المهدددداة إليهدددا القصددديدة

لمخاطبتها وهي ذوات رموز أةرت دلالاتها فدي الحيداة مدح  يدث اقترابهدا فدي تعاملهدا 

ومددح ثددم   مدح العصددر وارهاصدداته لدذا فإ بارهددا كمخاطددب وضددعها الموضدع المناسددب

                
  .18 :فوضى في  ير أوانها ( 1)
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أسددفر ويسددفر عددح صددوت متو ددل فددي لحمددة  توظيددع دلالاتهددا وتفردهددا الشددعري الددذي

 .)1(( (الواقع وسداه

ويعمد الشاعر  الد علي مصطفى فدي قصديدته )صدمم( إلدى  دوار مدح طدرف  

الدة رامد اً فدي كدل جد ي مدح هدذا الحدوار إلدى    وا د في بناي هذا الدنمط مدح القصدا د

  :معينة

 ..كنت أقول لاحجاري ا قسمي

 .لم تسمع

 ..فطان التكوينوأقول لق اي دع  صفك في ق

 .لم يسمع

 .وأقول لمحراثي حاورت الاحر باطن الحوت

 لم يسمع 

 **   * 

 )2(كان طفة  يطيح بعهد التابوت 

بدلالة وجود الفعل الماضي )كداي(   يقوم الشاعر في هذه القصيدة بدور السارد 

ح مد ولكح هذا الحوار نجده  في  وار ذاتي بيح الشاعر وذاته  أي سرد أ داث ماضية

 .ذلص لأي الطرف الموجه إليه الخطاب لم يستجب له  طرف وا د

إذ يقدددول لأ جددداره التدددي يرمددد  بهدددا إلدددى )الثدددوار( أي تنقسدددم لكدددي تتكددداثر لمواصدددلة  

 :اعها لهلكح هذا لم يحصل بسبب عدم سم  الانتفاضة ضد الأعداي المحتليح وأستعارة جذوتها

 كنت أقول لاحجاري ا قسمي 

 .لم تسمع

ينتقل الشاعر إلى قلبه طالباً منه تدرك نصدفه   عدم سماع أ جاره لندا هونظراً ل 

مدا هدو الذي بقى في فلسطيح عند ر يله عنها منذ صيره والاقتنداع بأنهدا ملدص لليهدود ك

 .موجود في أسفارهم

  لم يسدتطيع نسديانها  لكح وطنية هذا الشاعر وعدم مقدرته العيع بنصع قلب 

 :لذلص لم يستجب له قلبه

 .ول لق اي دع  صفك في قفطان التكوينوأق

 لم يسمع 

                
  50العدددد   ب المعاصددرمجلددة الأديدد  جاسددم عاصددي  مددا هددو مخبددأ فددي سددياق القددول الشددعري ( 1)

2001: 66. 

  .28 :  ل في الجحيم  ( 2)
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موظفاً في ذلدص   ثم ينتقل إلى )المحراث( وهو يطلب منه الخلاص مح الأعداي 

التدي   في محاورته لله )جل ذكره( مدح بطدح الحدوت وقصة يون    الموروث الديني

 .لاً توظيفاً ةعرياً جمي  انته  بخلاصه مح ذلص السجح  يث مكث فيه وقتاً طويلاً 

كمدا قددم    لكح هذه المحاورة لم تقدم للشاعر الحريدة والخدلاص مدح الأعدداي 

 :الحرية ليون  

 وأقول لمحراثي حاورت الاحر باطن الحوت 

 .لم يسمع

إذ جعلهدا علدى الدر م مدح قلدة   نجد  الد علي مصطفى يكرر كلمة )لم يسدمع( 

  يح مددا  مدد  منهددالكدي تسددتطيع توضدد  تكرارهدا بددارة مرك يددة ومشددعة فددي القصدديدة

عسدى أي يدتمكح مدح تخلديل   وهي ارتفاع صوت الشاعر فدي محداورة جميدع الأةدياي

.. كاند  .كلما قل  مراك  الطاقة أو البارة المشعة فدي القصديدة)إذ )  وطنه مح المحتل

ذلدددص أي الشدددحنة الشدددعورية أو الفكدددرة فدددي القصددديدة كالطاقدددة   أقدددوى إضددداية وتدددوتراً 

 .)1(( (كان  أقوى إضاية لترك ها في مراك  أقل  راك  توزعهاالكهربا ية كلما قل  م

فضلاً عدح ذلدص نجدد كلمدة )لدم يسدمع( جدايت مطابقدة لفضداي العندواي )صدمم(  

 .لجعل القصيدة أكثر تماسكاً وترابطاً بيح بنية المتح وبنية العنواي

طرة ولعل الحالة الشعورية المتوطنة في ذاتيتها دفع  القصيدة إلى منطقة الخدا 

 .مرك ةأكثر مح أيّة منطقة أ رى مح مناطح القصيدة ال  بتجلياتها التأملية المعمقة

ويتخذ الشاعر )ياسيح طه  افظ( مح السرد المكثع المتسارع ل  داث طريقاً  

كد ة إذ تعتمدد علدى سدرد الأ دداث المر  كما في قصديدة )ر لدة(  لبناي قصيدة الخاطرة

 :والر يسة في القصيدة

 ،يدهاكفي ى ب 

 افترق الوجهان  ،بقينا  امتين

 كا ت رح ة  

 ،مرَت دقائق

 حين ىد ا 

 )2( !وقمنا ،ىاتب الوجهان بعضهما

علدى و  فهو يسرد أ داث لقداي بينده وبديح  بيبتده  يأ ذ الشاعر هنا دور السارد 

ول الر م مح الحميمية والتحابب بيح الشخصيتيح كما هو مبيح في السدطر الشدعري الأ

 .ينجد الصم  وربما التأمل مهيمناً على جو اللقا  ة )كفي على يداها(مح القصيد

                
 .250 :اليابة والفضول  ( 1)

  .259: 2000  دار الشاوي الثقافية  المجلد الثاني  الأعمال الشعرية ( 2)
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فرصددة لفهددم هددذا   ثدم ينتقددل الشدداعر انتقالدة سددريعة مددح دوي أي يجعددل للمتلقدي 

و صددول التباعددد علددى الددر م مددح   الصددم  المددبهم الددذي يددادي إلددى افتددراق الددوجهيح

 :الحميمية التي كان  موجودة بينهما

 كفي على يداها

 .افترق الوجهان ،ا  امتينبقين

ً   ثددم ينقطددع عددح سددرد الأ ددداث  فهددو  وربمددا كدداي هددذا الانقطدداع انقطاعدداً  المددا

صديرة قفعلدى الدر م مدح أي  مددة الفدراق   يصور هذا الفراق معتمداً على نظرة العاةح

تيرق ولكح نجدها لدى الشاعر طويلة تتكافا مدع طدول الر لدة التدي تسد  تقدر بالدقا ح

 :يلةأياماً طو

 ،كا ت رح ة

  ،مرت دقائق

ولكددح نجددد أي   ويعددود إلددى مواصددلة سددرد الأ ددداث بعددد هددذا الفددراق القصددير 

  طذلدص لأي العتداب اقتصدر علدى الوجدوه فقد  الصم  ما زال مهيمناً على جو القصديدة

ً   على الر م مح إي العتاب يحصل عادة عح طريح الكلام  انتهداي ثم ينتقل سدريعاً معلندا

 :القصير بكلمة )قمنا( ذلص اللقاي

  يح عدنا 

 ،وقمنا ،ىاتب الوجهان بعضهما

ذلدص  تصدويراً مكثفداً ومركد اً معتمدداً فدي  لقد تمكدح الشداعر تصدوير ذلدص اللقداي

مكونددداً قصددديدة  اطراتيدددة مركدددّ ة   علدددى الدددنقلات الر يسدددة والمرك يدددة فدددي القصددديدة

 .ومتماسكة

عدل فخاطراتيدة التدي تعتمدد علدى أما في قصيدة )ةتاي القرى( فهي مح القصا د ال

 :سردي استعاري يقترب مح السرد السير ذاتي

 النهرُ مر ةٌ تكسر و دها في الليل 
 أسمع ضجّة الأمواج فوق زجاج  افذتي 

 والقرية ا طفأت 

 وريح ال يل سكين بحجم الأفق 

 تقطع ما تمر بص 

 إ ي أسمع الصخب  ،تصرخ الأغصان ،تصادعُ 

 المخيف   

 الطين الصغيرة  –الس في حجرتي وأ ا وحيد ج

 جمرتي في الرأس موقدةٌ 

 أحدق من شقوق الااب بالريح التي 

 .جنّت



 -     56     - 

 . .وبالك ب الذي شغل الطريق

لشعرية يفعل به الشاعر الكاميرا ا –القصيدة مكونة مح مقطعيح المقطع الأول   

راميدة ة بوناجاعلاً مح ذلص  لفيد  مصوراً في ذلص المكاي وال ماي الذي يحيط بالشاعر

 .ل  داث التي يسردها الشاعر

 ف مح قصيدة الشاعر هو الشتاي وبالأ ل ليله فهو يصدور  فيما يخل ال ماي 

إ دددى عواصددع ليددالي الشددتاي كمددا هددو واضددح مددح بنيددة العنددواي ثددم ينتقددل إلددى وصددع 

ثدم    يث يصور النهر عندما تهب عليه وتدتلاطم أمواجده كدالمر ة التدي تتكسدر  المكاي

قددل إلددى وصددع القريددة وقددد سددكن  تحدد  الظلمددة والددريح التددي اصددبح  فددي نظددرة ينت

ى وصدع ثم ينتقل انتقالة سريعة إل  الشاعر كالسكيح التي تقطع كل ما يقع في طريقها

 وقدد تمكدح مدح جعددل  أةدياي تسداعد علدى جعدل المتلقدي يعديع تلددص الحالدة التدي يصدفها

 :تهالمتلقي يعيع تلص الحالة التي يسردها في قصيد

 النهر مر ة تكسر و دها في الليل 

 أسمع ضجة الأمواج فوق زجاج  افذتي 

 والقرية ا طفأت 

 وريح ال يل سكين بحجم الأفق 

 تقطع ما تمرُّ بص  

 إ ي أسمع الصخب  ،تصرخ الأغصان ،تصادع

 .المخيف 

ينتقددل الشدداعر إلددى تصددوير وضددعه فددي تلددص   فددي المقطددع الثدداني مددح القصدديدة  

الدر م مدح هدول الأ دداث التدي يسدردها عبدر عديح الكداميرا الشدعرية   علدى  الظروف

كدل ل  حفد هدلالة على انتباهه وت  نجده و يداً متوتراً ويقظاً )جمرتي في الرأس موقدة(

 :ةما قد يحدث بسبب تلص الظروف التي يواجهها بحصنه الطيني الهع وبابه المتشقق

 الطين الصغيرة  –وأ ا وحيد جالس في حجرتي 

 جمرتي في الرأس موقدة 

 أحدق من شقوق الااب بالريح التي 

 جُنت 

 . .وبالك ب الذي شغل الطريق   

ى في قصيدة )اسل( يتأمدل الشداعر هدذا النبدات عبدر تجسدمه وأنسدنته وتحويلده إلد

 :محاوراً إياه مح  لال نل  اطراتي مرك   ةخصية مرك ية

 أدنو   وأنا عابر للضفاف النظيفة

 ،لمؤدبلذاك الناات ا

 :أىرفص مذ زمانٍ يعيش هنا

 أسلٌ لدنٌ 
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 فوق أذرىص

 فرح واهن

 .وهااء  دى

 )1( ؟أتأذن لي بالج وس ،يا  ديقي

سدده إذ يصددوّر نف  فددي بدايددة القصدديدة يسددرد الشدداعر أ ددداثاً أقددرب إلددى الحكايددة 

 تداً  يدرلذلص النبات الذي يبدو في مقطع القصيدة الأول نبا  بوصفه الشخصية المناصفة

 :ح بالنسبة للمتلقيواض

 أدنو  وأنا عابرٌ للضفاف النظيفة

 لذاك الناات المؤدب 

  ً ً ذمستخدماً في ذلص مخ وناً   ثم ينتقل إلى وصع ذلص النبات وصفاً دقيقا  اكراتيدا

مسددتيلاً الجانددب البصددري   فهددو نبددات طدري وةددفاف وندددي  ةدعرياً  ددول ذلددص النبددات

مددل ا علددى نحدو يناسددب انفتداح لحظددات التأفدي رسددم الكلمدات وتوزيعهدد  بالتأمدل الددذهني

الأول  الدذي يبددو فيده النظيدر  وينتهي إلى ر بته في مجالسة ذلص النبدات  على الفضاي

 :لنفسية الشاعر الشفافة

 :أىرفص من زمان يعيش هنا

 أسلٌ لدن 

 فوق أذرىص 

 فرح واهن

 وهااء  دى 

 ؟أتأذن لي بالج وس ،يا  ديقي

  ر في قصيدته )قصة  ب( ببنداي  داطرة  لميدةويقوم الشاعر  سب الشي  جعف

 :لعدم تحقح ذلص في الواقع  والتحدث إليها  يحلم فيها بلقاي  بيبته

 خطب  وئيده ،تحت أوراق الخريف ،أ ا ما التقيتك

 ضحوك ،أو في رذاذ الفجر مسرىةٍ 

 ..مهم ة الحقياة ،في المعطف المطري

 ،في الت فون ،ما كان إلا  وتك الشفقيُّ 

 ي لقاءيسألن

 ..واختنقت يداي ،فتعثرت شفتاي

 لكنني سأظل أح م أن خطوتك الخجول 

 )2(. .فوق قنطرة القصيدة ،ستمرّ يوما  

                
  .39 :جنة ال اب ( 1)
 .71 :وجيي بالنبييح والشهداي ( 2)
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لكنه يقوم بتأمدل   وعلى الر م مح نفي الشاعر  صول اللقاي في بداية القصيدة 

ى هدو يتمندمصوراً ذلص اللقاي تصويراً ذهنيداً  ف  تشكيلي لصورة  اطراتية ذهنية متمناه

ً   اللقاي بها تح  أوراق الخريع أله أو يسمع صدوتها يسد  أو في الفجر مسرعة ضحوكا

كمدا    تى يصبح  ير قادر على الدرد عليهدا  ويضطرب ويرتجع  عح موعد يجمعها

 :يفعل العشاق

 خطب وئيدة  ،تحت أوراق الخريف ،أ ا ما التقيتك

 ضحوك  ،أو في رذاذ الفجر مسرىة

 ة الحقياة مهم  ،في المعطف المطري

 في الت فون  ،ما كان إلا  وتك الشفقيّ 

 يسألني ال قاء   

 .واختنقت يداي ،فتعثرت شفتاي

ً   ونظراً لعدم  صول ما تمناه  وانتظدار   نجد الشاعر مصدراً علدى البقداي  المدا

لا فدي أو يبقى مجرد  لدم لايتحقدح إ  ذلص الموعد الذي ربما سيحصل في يوم مح الأيام

 :كناية عح عدم إمكانية  صوله في الواقع  فضاي القصيدة

 لكنني سأظل أح م أن خطوتك الخجول 

 ..فوق قنطرة القصيدة ،ستمر يوما  

على محاورة ذاتية تنقسم فيهدا  *وكذلص تقوم قصيدة )ع له( للشاعر فوزي كريم 

 :الأنا الشاعرة على ذات و  ر لتستجيب لفضاي العنونة

 أبحث ىنك الآن

 .ك منهمكا  أرا ،في  كهة التاغ

 وأرتضيك ىاجزا  ىن الاكاء

 فراشة من الزجاج في يديك 

 ،والج يد متكّا   

 ،كما تشاء ،مو د ،وبابك الذي بنيت

 .إذا ا تصات واقفا  دو ك أو مودىا   ،معذرة

 مطفأ  ،فوجهك الذي حم ت

 .. ومرّة .شهقت فيص مرّة

 .)1(فما أضاءه 

                
اةدتيل    اصدل بكدالوريوس ليدة عربيدة  بيدداد  1945ةاعر عراقي مح مواليد  :فوزي كريم  (*)

  قديدة قيمدةولده دراسدات ن  له دواويح ةعرية كثيدرة  في التعليم ثم تفرب للنشاط الأدبي والفني

 .177 :الشعر العراقي الحديث :ينظر

 .84 :1977  منشورات وزارة الأعلام العراقية  جنوي مح  جر  ( 1)
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الدذي   وذاتده المتمثلدة بدار ر تنه  القصيدة هندا علدى المحداورة بديح الشداعر 

تدى قادر   ويصور ار ر منهمكاً متعباً  ير  يبدو أنه بحاجة إليه في هذا الوق  بالذات

عددم وثم ينتقل إلى تصوير عدم استجابته لده   على مشاركة هموم الشاعر الذي يحاوره

ً   اكتراثده لندا ده لددم و( إذ يصددفه بالصدلابة )فراةدة مددح زجداج فددي يدديص  تصددويراً بشدعا

 شداركتهلعددم م  يكتع بذلص بل يصفه أيضاً ببرودة المشاعر والعواطع )والجليد متكّأً(

فتحققدد  هنددا   ويصددل إلددى درجددة يددرى فيهددا البدداب بيندده وبدديح ذاتدده موصددوداً   همومدده

 :على الر م مح عدم وجود فاصل بينهما  )ع لة( تامة بيح الشاعر وذاته

 أبحث ىنك الآن 

 منهمكا  أراك  ،في  كهة التاغ

 وارتضيك ىاجزا  ىن الاكاء 

 فراشة من زجاج في يدك 

 والج يد متكّأ

 كما تشاء  ،مو د ،وبابك الذي بنيت

ووجدود المشدارك   وعلى الر م مح انفتاح المددى الشدعري فدي بدايدة الخداطرة 

  طليشداركه ع لتده التدي يعديع فيهدا فقد  وقبوله  تى لدو كداي فدي هدذه الصدفات  ار ر

لمشداركة د تلص اإذ إنه لم يج  اواقفاً / أو مودعاً ا  ذاته  تنيلح في النهاية نجد الخاطرة

م الفعاّلة التي تسداعده علدى التواصدل معده )فوجهدص الدذي  ملد  مطفدأ( فهدي رمد  لعدد

( . ومدرة.التجاوب مع الشاعر على الر م مح جهود الشاعر المتكررة )ةهق  فيده مدرة

 الحيداة لى كثرة تكدرار محداولات الشداعر لكدي يعيددفهذا الفاصل مح النقاط )...( يدلّ ع

 لكدي تسدتقر فدي نقطدة  ولكدح جميدع تلدص المحداولات بدايت بالفشدل  إلى ذات المخاطب

 :)الظلمة / الع لة(

 إذا ا تصات واقفا  دو ك أو مودىا   ،معذرة

 مطفأ   ،فوجهك الذي حم تُ 

 . ومرة .شهقت فيص مرةٌ 

 فما أضاء  

فددإي الخدداطرة الشددعرية تددد ل فددي الاسددتبطاي الددذاتي أمددا فددي قصدديدة )الددوهم(  

 :للحالة التي تمثلها بوصفها وهماً كما هو مشار إليه في بنية العنواي

 ...أبتني سُ َّما  لهواها

 !وأىْرفُ  

 ..ثم اخت ق ال حظة الاكر بيني وبين هواها

 !وأىرف

 ثم يأخذ ي طيشها المستحيل

 إلب حيث أىرف وهمي 
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 وأىرف أ ي القتيل 

 ...بها 

 )1(وبجرح سواها   

ولكدح نجدده   على الر م مح معرفة مصير الشاعر في نهايدة الأمدر بالنسدبة لده 

 فهو يصور  بيبته علدى درجدة مدح الرفعدة والسدمو والشدموخ )ابتندي  يواصل المشوار

 م ا تلدحسلماً لهواهدا( ثدم يختدار اللقطدة أو اللحظدة المناسدبة لكدي يعلدح عدح  بده لهدا )ثد

 (.ر بيني وبيح هواهااللحظة البك

إذ ينتهى مقتولاً بسبب الوهم الذي كداي   وينتقل انتقالاً سريعاً مكثفاً لبياي نهايته 

فددي  إذ نجددد ترتيددب الكلمددات  مسددتيلاً الجانددب البصددري لبيدداي تلددص النهايددة  يعدديع فيدده

ً   القصيدة  :كأنما الشاعر يسقط ةيئاً فشيئا

 واىرف أ ي القتيل 
 ..بها 

 .وبجرح سواها 

نجدد أيّ الشداعر السدتيني قدد نجدح   مح  لال هذه النصوص الشدعرية المنتخبدة 

هددد بعيددة عدح جميدع التفاصديل والاسدتطالات التدي ت  في بناي قصيدة  اطراتية مرك ة

ريدة رة النث  دذاً بنظدر الاعتبدار المقومدات التدي تقدوم عليهدا الخداط  كياي بناي هذا النمط

عددةّ  لا يتجداوز  ي تجعل منها  اطرة ذات بناي قصديرالت  مح أهمها التكثيع والتركي 

ني ولعل ما يمكح ملا ظته أيضاً أي قصيدة الخداطرة فدي المدتح الشدعري السدتي  سطور

عر الدذي يواجده فيهدا الشدا  انتم  على نحو واضدح إلدى منطقدة التأمدل الشدعري الدذاتي

 مدح ث ةدعرية تقلدلّ مح دوي الد ول التفصيلي في أ ددا  ذاته الشعري مناجياً ومحاوراً 

 . سّاسية الخاطرة الشعرية في عفويتها و رية تحرك الذات الشعرية في فضا ها

                
 .85 :جنوي مح  جر  ( 1)
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 الفصل الثاني 

 التقانات النصيةّ الأسلوبية 
 

 

 قصيدة المفارقة  :المبحث الأول

 قصيدة الأسئلة  :المبحث الثاني
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 المبحث الأول
 قصيدة المفارقة

 اً فدي ت النصية الأسلوبية التي ةدكل   ضدوراً متميدتعد ا المفارقة ا مح التقانا

ثدراي إمدل علدى القصيدة العربية الحديثة  لما لهذه التقانة مح قيمة جمالية ودلالدة فنيدة تع

 النل الادبي.

ونظددراً ل هميددة التددي تتمتددع بهددا ا المفارقددة ا سددوف ننظددر أولاً فددي المعنددى  

 صطلا ي.الليوي للمفارقة ثم ننتقل عبره الى المعنى الا

فدالمعنى الليدوي  (1)المفارقة لية ا هي ))فارق  الشيي مفارقدةً وفراقداً: باينده((  

أما المعنى الاصطلا ي لها فهو ))قول ةديي   للمفارقة هو التبايح والا تلاف والتباعد

  وتعتمدد (2)بطريقة تستثير لاتفسيراً وا داً بل سلسلة لاتنتهي مدح التفسديرات المييدرة((

يدل الدذهني  الدذي لايعتمدد علدى تفسدير وا دد بدل علدى تفسديرات متعدددة فهدي على التأو

 .(3)سلسلة مح الاستعاضة وإ لال ةيي محل ا ر(( ))

  ً إثبددات القددول يتندداق  مدع الددرأي الشددا ع فددي موضددوع مددا )فتعنددي )  أمدا فلسددفيا

  .(4)بالاستناد الى اعتبار  في على هذا الرأي العام  تى وق  الاثبات(( 

المفارقدة علدى التندداقل الحاصدل بديح طددرفيح متقدابليح يجمعهمدا فضدداي  وتقدوم 

تعبير ليوي بلا ي يرتك  أساسداً علدى تحقيدح العلاقدة الذهنيدة )القصيدة الوا دة  فهي )

 .(5)( (بيح الالفاظ اكثر مما تعتمد على العلاقة النيمية والشكلية

تجدداه العددالم  ويتخددذ الشدداعر مددح نمددط المفارقددة وسدديلة للتعبيددر عددح إ ساسدده 

 . المتناق  الذي يعيشه  إذ يستطيع عح طريقه التعبير عح تلص المشاعر والأ اسي

ولم تقتصر ا المفارقة ا علدى الشدعر فقدط بدل نجددها فدي جميدع الفندوي الأدبيدة  

الا ددرى  بوصدددفها الطريدددح الو يددد الدددذي يسدددتطيع فيددده الأديددب الهدددروب مدددح واقعددده 

فددالأدب جميعدداً   فددي الأدب مسددألة لاتحتمددل الجدددل ولعددل أهميددة المفارقددة)المتندداق   )

 .(6)يتصع بالمفارقة مح  يث الجوهر(( 

                
 مادة فرق.لساي العرب    ( 1)

موسوعة المصطلح النقدي   د. عبد الوا د لالاة  ترجمة  سي ميويص .المفارقة وصفاتها  دي  ( 2)

 .43 :1987  2ط  بيداد  دار المأموي للنشر والترجمة

دار   يو يددل يوسددع ع يدد   ترجمددة  ولدديم راي  المعنددى الادبددي مددح الظاهراتيددة الددى التفكيكيددة  ( 3)

 .194 :1987  1ط  بيداد  المأموي للنشر والترجمة

 .206 :معجم المصطلحات العربية في اللية والأدب  ( 4)

 .132 :1987  4-3مجلة فصول  المجلد السابع  العدداي   المفارقة نبيلة ابراهيم  ( 5)

المفارقددة فددي مشددتا ل اميددل  بيبددي ا الوقددا ع العربيددة فددي ا تفدداي ابددي سددعيد الددنح ا د.بسددام   ( 6)

 .81: 1992 1العدد   7مجلد   عة ماته للبحوث والدراساتمجلة جام  قطوس
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تعددود النشدددأة الأولددى للمفارقدددة الددى الأدب اليربدددي  علددى الدددر م مددح أي  هدددذا  

فقد كان  هناك بع  الالفاظ التي كاي يطلقهدا الأدبداي   لم يظهر إلا متأ راً   المصطلح

  ييمد   يعيدّر  يهد أ  بدايات الأولى للمفارقة مثدل ))يسدخراليربيوي  يمكح أي نعدها ال

 فجميع هذه الألفاظ مهدت لولادة لفظ المفارقه. (1)( (يهيح  ي دري  يحتقر  يتهكم

وقددد تطددرق العددرب الددى مفهددوم ا المفارقددة ا ولكددنهم لددم يعرفددوه بهددذا التحديددد  

 لمفارقدددة ا المصدددطلحي بدددل عبدددروا عنددده بفندددوي بلا يدددة أ دددرى مكافئدددة لمصدددطلح ا ا

االتعري  ا و ا التشددكيص ا و ا المتشددابهات ا و ا تجاهددل المعددارفا و ا تأكيددد )كددـ)

 .(2)( (المدح بما يشبه الذم ا و ا تأكيد الذم بما يشبه المدح ا

فإذا رجعنا الى تعريع تلص الفنوي البلا ية نجدها تقترب على نحو أو   ر مح  

 ته.مفهوم  ا المفارقةا الحديث  وتحمل دلال

وقددد أظهددرت الكثيددر مددح الدراسددات التددي تناولدد  مصددطلح المفارقددة دراسددة  

  ومانسدديةوالمفارقددة الر  وتنظيددراً العديددد مددح أنمدداط المفارقددة  مثددل )المفارقددة اللفظيددة

عددح  وكددل نددوع مددح هددذه المفارقددات يعُبددر (الدد … ومفارقددة الأ ددداث   والمفارقددة الدراميددة

 .الفضاي الذي يعمل فيه

إذ نجددد بعدد  المفارقددات تقتددري بأسددماي   الأمددر علددى هددذا الحددد ولددم يقتصددر 

تنضدوي تحد    لانجد فقدط مجدرد مفارقدة منمطدة  أي مفارقدة مدح نمدط)أصحابها  فـ )

بدل نجدد مفارقدات تتسدم بسدمات كتابهدا أكثدر ممدا تتسدم   مفارقات مشابهة لكتاب ا ريح

 .(3)بانضوا ها تح  أنماط ثابتة(( 

لأي المفارقددة مددح   ضددمح إطددار القصدديدة المركدد ة وتندددرج قصدديدة المفارقددة 

وهدي تقتدرب كثيدرا مدح  (4)النا ية الأسلوبية ))إ داث أبلغ الأثر بأقل الوسا ل تبدذيراً(( 

 مفهوم التركي  الشعري.

إذ إي قصددديدة المفارقدددة تضدددع القدددارئ بدددازاي طدددرفيح متقدددابليح وذلدددص لوجدددود  

والمسدتوى   الدذي يعبدّر عنده الشداعرالمسدتوى الظداهري للمتلقدي   مستوييح مح الكدلام

الخفي  الواقع  لع المستوى الظاهري الذي يحاول القارئ عبر التأويدل الوصدول اليده 
(5). 

صددانع المفارقددة  :لعبددة ليويددة مدداهرة وذكيددة بدديح طددرفيح)وذلددص لأي المفارقددة ) 

لدى على نحو يقدم فيه صانع المفارقة الدنل بطريقدة تسدتثير القدارئ وتددعوه ا  وقار ها

                
 .62 :1991  2العدد   9مجلد   مجلة ابحاث اليرموك   الد سليماي  نظرية المفارقة :ينظر  ( 1)

 .65 :ي .م  ( 2)

 .226: 1995  2  العدد 13المفارقة في ةعر محمود درويع   الد سليماي  مجلة ابحاث اليرموك  المجلد   ( 3)

 .63 :المفارقة وصفاتها  ( 4)

 .133 :نبيلة ابراهيم  المفارقة  ( 5)
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( (وذلص لصالح المعنى الخفي الذي  الباً مدايكوي المعندى الضدد  رفضه بمعناه الحرفي
(1).  

تحداول أي تستعصدي علدى قار هدا وأي تكدوي   مح هنا نجد أي قصديدة المفارقدة 

أقددرب الددى اليمددوا والتعقيددد  لتحفيدد  ذهددح القددارئ لإعطدداي أكثددر مددح تفسددير للددنل 

 واسدعاً للتأويدل لتحقددح بدذلص درجدة عاليدة مددح كونهدا تفددتح فضدايً )فضدلا عدح )  الوا دد

لاقترابهددا مددح اليمددوا والتعقيددد الددذي تستعصددى معدده   الكثافددة فددي الوظيفددة الشددعرية

 .(2)بصحة تأويل معيح دوي  يره مح التأويلات المتعددة( 

 البدداً مدداتكوي  ددارج الموضددوع   وكدذلص نجددد أي الليددة المفارقددة  ليددة منع لددة 

وتعتمدددد الايحددداي لا   واضدددحة للمتلقدددي وعصددديه علدددى الافهددداموتتعمدددد أي تكدددوي  يدددر 

وكلمدا تدوفرت  .وطريفدة  بارعده  فضلا عح كونها )لية المواربدة: قاسدية .(3)المباةرة 

ليددة ةددعر علددى هددذه الخصددا ل اسددتطاع  أي تعبددر بديناميكيددة عاليددة عددح تناقضددات 

متماسدص لكنده ممتلدا  بنسدح  وتقدمها  ا يراً   الحالة الوا دة  وتستوعب  ناها الدا لي

 .(4) (ومتشعب الدلالات

لذا يتطلب هذا النمط مح القصا د قددراً كبيدراً مدح التركيد  والتكثيدع الشدعري   

فارقدة لأنه في قصيدة الم  الذي مح  لاله يستطيع الشاعر إ كام السيطرة على قصيدته

ندى مده  ومعيضع الشاعر المتلقي بازاي معنييح مختلفيح معنى سطحي يمكح للمتلقدي فه

لدنمط لدذا يحتداج هدذا ا    ر كامح مناق  للمعنى الاول  وهدو مدا أراد الشداعر إيصداله

مح القصا د الى قارئ متميد  يسدتطيع سدبر ا دوار الدنل  والكشدع عمدا يخفيده الدنل 

 . لع ذلص البناي الليوي المتناق  الذي لم يصرح به على نحو مباةر

 ينيدة يمكدح بهدا تد يح العمدل الأدبدي ليسد  وسديلة ت  مدح هندا نجدد أي المفارقدة 

الددذي تددرد فيدده  بددل هددي تقاندده ذات ميدد ى  دداص  فضددلاً عددح كونهددا ))وسدديلة بلا يددة 

(rhetoric device)  ولإ دداث أبلدغ الأثدر فدي … لإثدراي ةدعرية الدنل

  .(5)المتلقي بأقل وسيلة تعبيرية ممكنة(( 

مح التقنيات )بأسدلوبها  وكذلص يمكح اعتبارها ))تقنية تكثيفية تساهم مثل  يرها 

 .(6)الخاص( في قول الموضوعات الجريئة بطريقة تكثيفية فنية(( 

                
 .132 :ي .م  ( 1)

(   للطالدددب محمدددد ولدددد عابدددديح ولددده سددديد امددديح  رسدددالة 1998-1980الشدددعر المعاصدددر فدددي موريتانيدددا )  ( 2)

 .141: 2000ماجستير مقدمة الى كلية الاداب  جامعة الموصل  باةراف الدكتورة  بشرى البستاني  

 .140 :نبيلة ابراهيم  المفارقة :ينظر  ( 3)

  1  مطبعددة الاديددب البيداديددة  ط1د. علددي جعفددر العددلاق  ج  عددح مقدمددة ديددواي  ميددد سددعيد  ( 4)

1984: 23-24. 

 .228 :المفارقة في ةعر محمود درويع  ( 5)

 .44 :القصة القصيرة جداً   ( 6)
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مددح  ددلال ماتقدددم يمكددح القددول بددأي قصدديدة المفارقددة  ذات طددابع  دداص تعتمددد  

يددع علددى التندداق  الليددوي فددي بنا هددا  ولكنهددا تتطلددب فددي الوقدد  عيندده التركيدد  والتكث

انها وإلا ف  ر عح طرفيح متناقضيح في  ي وا دالشعري الذي مح  لاله يستطيع التعبي

 .تذهب ضحية الاستطالات

وقد استطاع الشاعر الستيني توظيدع تقاندة المفارقدة فدي قصدا ده سدواي أكاند   

أم أتسع  لتشمل بناي القصديدة وذلدص للتعبيدر عدح الواقدع   ج ياً مح بناي القصيدة كاملاً 

كداي يعداني وضدعاً نفسدياً واجتماعيداً  ايدة المتناق  الذي كاي يعيشه الشاعر  إذ إنده ))

وكاي يعاني مح  الة إ باط قاسية جعلتده يشدعر بكونده مسدحوقاً ومحاصدراً   في التعقيد

  لدذا جدايت (1)مح قبدل قدوى وضديوط وكدوابي  أ لاقيدة واجتماعيدة وسياسدية ها لدة( 

 لدح مدح  أو تعبيدراً عدح نظدرة الشداعر  أو مدا  معظم قصا دهم تعبيراً عح ذلدص الواقدع

 مشاعر وأ اسي  متناقضة تجاهه.

  سنسعى هنا الى انتخاب بع  نماذج المفارقة الممي ة لدى ةعراي هدذا الجيدل 

علددى مفارقددة  ركيددة مددح  (السدديد)إذ نجددد الشدداعر ا سددامي مهدددي ا يعتمددد فددي قصدديدة 

  لال استخدامه البناي الحكا ي: 

 رجلٌ من سامراء سيأتي

 ..سيدور هنا حينا  ويدور هناك

 سيق بُ  ظرتص فينا، ،وكما لو كان يفتش ىن احدٍ 

 ويحدق في أوجههنا،

 والأشياء الماثوثة حول مقاىد ا،

 ،وسيختار لص ركنا  منعزلا  

 !ويظل يحُدق فينا

 ،فاذا ماهمَّ كريمٌ منا أن يط ب شايا  ل سيد

 ،أو حاول أن يسألص شيئا  

 (2)قاع وغادر ا  ت فتُ مذىورين 

ً يسددتخدم الشدداعر فددي   ويتخددذ فيهددا دور   هددذه القصدديدة أسددلوباً  كا يدداً مبسددطا

لة دي  بدلاالراوي العليم  إذ نجده يسرد أ داثاً لم تحدث بعد على طريقة الاستباق السر

حدث في استخدامه ا سيح الاستقبالا مع الفعل المضارع  إذ إي جميع هذه الأفعال لم ت

 وهي مح نسذ  يال الشاعر.  الواقع

                
  دار الشداوي الثقافيدة العامدة  والابداع  فاضدل ثدامر في اةكالية النقد والحداثة  مدارات نقدية  ( 1)

 .190 :1987  1ط

 .102 :الاعمال الشعرية  ( 2)
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  مفارقة هنا هي مفارقة  ركية تعتمد على الفعل الحركي )سيأتيونلا ظ اي ال 

يددة  ادرندا( فجميدع هدذه الأفعدال تركد  علدى دينام  قدام  يحددق  سديقلب  سديدور  يددور

 و تددى الحددال الددذي تنتهددي بدده القصدديدة يدددل علددى طاقددة  ركيددة كبيددرة  الفعددل الحركددي

  .نتلف  مذعوريح()

تعبيدر عدح الواقدع المتنداق  الدذي يعيشده ويتخذ مح المفارقدة الضددية وسديلة لل 

أو ينبعداي مدح   الشاعر  فهي )) ركة استقطابية يلتقي قطباها في نقطة محرقيدة وا ددة

واللب  والتشابص الدلالي يتجسد لهذه المحرقيدة علدى درجدة أكبدر   نقطة محرقية وا دة

وسديلة للتعبيدر ومح القصا د التي اتخذت مح المفارقة الضدية   (1)مح تعددية المعنى(( 

  :عح ذلص الواقع قصيدة )كبرياي(

 .أغثني :لن أقول

 ف ن أتقيك لتصفح ىني ،وإذا ما غضات

 ،فالق يل الذي بقي الآن مني كثيرٌ 

 .(2)فخذ ماتشاء ودىني 

على الر م مح صير  جم القصيدة فقد استطاع  وعبر التكثيع الشعري  أي  

 جموعددة مددح المقددابلات الليويددة التدديفالقصدديدة هنددا تقددوم علددى م  تصددور  ددال الشدداعر

إذ نجدد كدل   دعندي(× كثير   دذ × القليل   تصفح×  ضب )توضح فيها  ال الشاعر 

وتكدوي بددورها مفارقدة ضددية تهديمح علدى فضداي   لفظ منهدا مقابدل ل  در ومضداد لده

 .القصيدة الدلالي

وهدو رمد  لعددم الرضدوخ والخندوع   فضدلاً عدح اسدتخدامه  درف النفدي )لدح( 

 مقابل   يث تأتي بنية المتح متلا مة ومتجاوبه مع فضاي العنواي )كبرياي(.لل

يتخدددذ الشددداعر ا سددامي مهددددي ا مدددح الأسدددلوب  (وفددي )قصددديدة سددديدة عددابرة 

 رية:الحواري  المرك  والمكثع وسيلة لبناي قصيدته  لتشكل في النهاية مفارقة  وا

 ادخ ي:

 !هيا ادخ ي :قالت الأرضُ 

 .الأرض  كعبُ الحذاء حين مرّتْ ودقّ ى ب

 ،قالت  الأرض ،ادخ ي

 .(3)ولم تكترث ل نداء  ،لكنها ىارت في ثااتٍ 

بديح الارا وهدي الشخصدية   القصيدة قا مة على لية  وارية مكثفة ومركد ة 

ويبدددو أي   المحدداورة بعددد تشخيصددها  والسدديدة التددي تمثدّدل الطددرف الثدداني مددح الحددوار

                
 .102: 1987 1ماسسة الابحاث العربية  بيروت ط  في الشعرية  كمال ابو ديب  ( 1)

 .230الاعمال الشعرية:   ( 2)

 156 :ي  .م  ( 3)
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اةدددراً  وذلددص باسددتخدامه كلمدددة )اد لددي( جددداي د ددول القصدديدة فدددي الحددوار د ددولاً مب

مقطوعاً  فضلاً عح أي الحوار في القصديدة  دوار يعتمدد علدى الدنقلات الر يسدة   تدى 

 اي النداي الأ ير كاي مقطوعاً لم يكتمل.

ور بتهددا فددي التو ددد مددع   وعلددى الددر م مددح كثددرة ندددايات الأرا وتكرارهددا 

فأي   وهي رم  للر بة في التو د معها   السيدة  اذ تكررت كلمة )اد لي( ثلاث مرات

ص لعدددم اسددتجابة الطددرف الثدداني لتلدد  جميددع هددذه المحدداولات والندددايات بددايت بالفشددل

ح وتصددب  وهندا تكمددح المفارقدة إذ يتحددول الدى  ددوار مقطدوع  النددايات والتفاعدل معهددا

  :ندايات صامته  لعدم اكتراث الطرف الثاني لها  جميع تلص الندايات

 !هيا ادخ ي :لأرضقالت ا

 ،ادخ ي قالت الأرض

 ولم تكترث ل نداء ،لكنها ىارت في ثاات

سددواي   لقددد كدداي اسددتخدام الشدداعر لتقانددة المفارقدده فددي القصدديدة واسددعاً وةدداملاً  

 .عهاأو ما يتسع لكي يشمل القصيدة جمي  ماكاي يستخدمه بشكل ج  ي لإثراي القصيدة

القصديدة   يدث تتصدع بالمفارقدة مندذ ومح المفارقات التي نجدها تهيمح علدى  

بدددايتها  تددى النهايددة ا المفارقددة التصددويرية ا وهددي ))تكنيددص فنددي يسددتخدمه الشدداعر 

ومح القصدا د التدي   (1)لابراز التناق  بيح طرفيح متقابليح بينهما نوع مح التناق (( 

 (:هي قصيدة )مرثية رجل مات في  ينه  تنتمي الى فضاي هذه التقانه

 الأوان  وبعد الأوان. متَّ قال

 ..وافتقد اك حين هممنا جميعا  بشتمك

 ..لا

 ،ليس في الأمر إلا مفارقة  كنت سيدها

 ،وهو الاىترافُ 

 ف و لم تمتْ 

 لقت ناك من حنقٍ 

 ،وا ق انا لنثأر من بعضنا لك

 فالخوف متصل بيننا

 والخيارات م غومة

 وسواء لدينا

 التع ل بالحب

 (2)أو بالجنون 

                
 .137دار الفصحى للطباعة والنشر:   لي عشري زايدعح بناي القصيدة العربية الحديثة  د. ع  ( 1)

 .239 :الاعمال الشعرية  ( 2)
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إذ إي  اسددتخدام كلمددة   ضددحة فددي القصدديدة ابتددداي مددح بنيددة العنددوايالمفارقددة وا 

بنيدة  )رثاي( تدل على التحسر والتوجع وإظهار محاسح الموتى  ولكح إذا مارجعنا الدى

هي تدل والمتح نجدها مفارقة لبنية العنواي  فضلاً عح استخدامه كلمة )مات في  ينه( 

سدتمرة مفدي البدايدة نجدد أي دلالدة المدوت  على انتهاي  ياة ذلص الرجل في وقتها  ولكح

 قبل  صولها وبعده.

  بعدد× قبدل )وجميع الالفاظ التي تكون  منها القصيدة تدل علدى تلدص المفارقدة  

اهما إ د (الجنوي× الحب   الخيارات× قتلناك  الخوف × لم تم    ةتمناك× افتقدناك 

 مضادة ل  رى ومطابقة لها.

الأسى والح ي على ذلص الشخل المفتقد  وهذا الافتقاد إذ إي  الافتقاد هو رم   

اعد يقابلة لفظه ا الشتم ا وهي رم  لمدى الكراهية التدي  ملهدا لدذلص الشدخل  وتتصد

 ظيينة الكره الى درجة ا القتل ا لو لم ينته قدره بالموت.

وتتصاعد وتيرة هذه المفارقات الى أي تصل الى  د التركي  فدي بدارة ةدعرية  

إذ نجدد القصديدة مكونده مدح فضدا يح همدا الحدب رمد    الحب والجنوي()وهي   مرك ة

 والجنوي رم  لجميع الأفعال الخبيثة.  لجميع الأعمال الطيبة

أما الشداعر ا  ميدد سدعيد ا فيتخدذ مدح لعبدة )الحضدور والييداب( وسديلة لبنداي  

ه التقانددقصديدته التددي تقددوم علددى المفارقددة  ففددي قصدديدة )منصددور( يسددتيل الشدداعر تلددص 

 لبناي قصيدته:

 ..حين أذكرهُ لا أراهُ 

 وحين أراهُ يغيبُ ىن الذاكرهْ 

 ..ولدٌ وىصا

 …لم أر  احانا وىصاه ؟أيهما كان

 ..ى ب فرقةٍ 

 فهما واحدٌ..

 سأ اديص حين يعود الب ال عاة الآسرة

 ولد وىصا..

 ..وأسميص وقت الغياب  ىن الذاكرهْ 

 (1). .حالة  ىابرهْ 

والرؤيددا رمدد اً ا للحضددور ا   ه بوصددفها رمدد اً ا للييدداب اإذ اسددتخدم الددذاكر 

ولكدددح بطريقدددة المفارقدددة  إذ مدددح المتعدددارف عليددده هدددو أي ا الدددذكرى ا هدددي  ضدددور 

الشددخل اليا ددب فددي الددذاكرة  ضددوراً واضددحاً  ولكددح الشدداعر هنددا علددى الددر م مددح 

 . ضور ذلص الشخل في الذاكره الا انه تعذرت رؤيته ) يح أذكره لا أراه(
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م ينتقل في الشطر الثاني الى الطرف الا ر المتمثدل ا بالحضدور ا رامد اً لده ث 

 ولكددح نجددد أيّ عنصددر الييدداب مددازال يعمددل فددي الجدد ي الثدداني وذلددص مددح  ) دديح أراه(

 . لال  يابه عح الذاكره )أراه يييب عح الذاكره(

يعدود ويستمر الصراع الجدلي بيح تلص الثنا ية في القصيدة  إذ نجدد أي الييداب  

وذلدص مدح  دلال اسدتفهامه عدح ذلدص الشدخل  إذ تاكدد علدى   مرة أ رى في القصديدة

ل بينمدا نجدد فدي الطدرف المقابدل ا الحضدورا  مدح  دلا  عدم دقة الرؤية لددى الشداعر

 وصع ذلص الشخل  الذي يرم  مح  لاله الى و دة العراق:

 لم ار  احانا وىصاه ،أيهما كان

 ..ى ب فرقص

 ..فهما واحد

فنجدد أي المفارقدة مازالد  هدي المهيمندة علدى   المقطع الثداني مدح القصديدةأما  

ي القصديدة  ولكددح هنددا وعبددر التكثيددع الشددعري يحداول الشدداعر تبريددر ذلددص الييدداب الددذ

ير قتها قصدويهاجم ذاكرة الشاعر وعلى نحو مستمر  تبريراً مفارقاً بأنها ) الةً عابره( 

 :ويمكح أي ت ول

 ..ولد وىصا

 ..ت الغياب ىن الذاكرةوأسميص وق

 حالة  ىابره

اسدتطاع الشداعر  ميدد سددعيد وعبدر التركيد  الشدعري بندداي قصديدة قا مدة علددى  

الدة إذ لانجد فدي أي سدطر ةدعري  الده معينده إلا ووجددنا بصدورة مكثفدة الح  المفارقة

  .المتناقضة والمقابلة لها

الشداعر لقداي  ونجد تقانة المفارقدة واضدحة فدي قصديدة )بيد ( مدح  دلال إقامدة 

وهمي مح نسذ مخيلته واستخدامه ةخصيح متناقضيح يتعدذر  ددوث لقداي بينهمدا علدى 

 أرا الواقع  إلا في الخيال:

 الرجلُ الوهميُّ والسيدة الغائاص

 ي تقيان في مدينة  اخاصْ 

 لايعرف اسمها

 ولاتعرف من أي الاةد جاء

 حنجرتان سوداوان

 ..يتساقط منهما ج يد

 دافئا  فتوهماهُ بيتا  

 . . اما ى ب سريره

 ومارسا موتهما..

 . كا ت جثتاهما.وفي الصااح
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 (1)تستفسران ىن طريق المقاره 

إذ نجدد الشداعر يفُعدل مخيلتده لكدي   تستخدم القصيدة هنا الخيال بصدورة فاعلده 

ي رقدة التدفضلاً عدح المفا  تساعده على إقامة ذلص اللقاي الذي يستحيل  دوثه في الواقع

  للقدايمح على فضاي القصديدة  ابتددايً مدح الشخصديتيح اللتديح يحددث بينهمدا انجدها تهي

وهمي  لأنهمدا قا متداي علدى الدوهم والييداب الددذي يتعدذر معده إقامدة أي لقداي )الرجدل الدد

 .السيدة اليا بة(

وتستمر المفارقة وعلى الر م مح إقامة تلص العلاقة المتوهمة والمقامة فقط في  

نهمددا جددد هندداك تقاربدداً بدديح تلكمددا الشخصدديتيح بددل بقددى كددل وا ددد من لا  مخيلتده الشدداعر

ة فضلاً عح ذلص نجد الشداعر يوظدع جميدع الصدفات التدي تبديح بدرود ار ر ريباً عح 

 ا لأسدوداإذ يربط الشاعر بديح االلدوي   ذلص اللقاي  مح  لال استخدامه )مفارقة لونية(

  :  الى البرودة والتجمد  والجليد الذي يرمواليأسوهو رم  للموت والتفحم 

 يعرفُ اسمها لا

 ولاتعرفُ من أيّ  الاةد  جاء

 حنجرتان سوداوان

 ..يتساقطُ منهما ج يدٌ 

لقد استطاع الشاعر تصوير برودة ذلص الموقع الدذي يجمدع بينهمدا  وذلدص مدح  

 ً لتدي همدا  واالتدي تعدّد الوسديلة الاتصدالية بين   لال تصوير طريقة الكلام تصويراً دقيقدا

 مح  لالها يمكح أي تقيم العلاقة.

نددرى أي   وعندد الانتقددال مدح ذلددص الموقدع الددذي يدربط بدديح تلكمدا الشخصدديتيح 

 وبدددا أفقهددا يظهددر علددى فضدداي القصدديدة إذ نجددد  مخيلددة الشدداعر بدددأت تنشددط مددح جديددد

ا  مدح الشاعر يسرد أ داثاً مح صدنع مخيلتده تبديح التطدور المتسدارع فدي العلاقدة بينهمد

نجد  م بيٍ  يجمع بينهما  وسرير دافييٍ يضمهما. ولكح وعلى الر م مح ذلص لال توه

ظدة أي المفارقة مازال  هي المهيمنة فدي القصديدة  وذلدص مدح  دلال تصدويره تلدص اللح

ا التددي تجمددع بدديح تلكمددا الشخصدديتيح والتددي تمثدّدل قمددة النشددوة والحددب بددالموت )مارسدد

 .موتهما(

الدى جثتديح   ر علدى نحدو جلدّي فدي القصديدةثم تستمر المفارقة التي بددأت تظهد 

ينهمدا  ضمهما  بعد ذلص اللقاي الذي جمدع بتبحث عح طريح الى المقبرة التي تهامدتيح 

  :سيدة  ا بة ويصبحاي لا رجلاً وهمياً ولا

 فتوهما بيتا  دافئا  

 .. اما ى ب سريره

 ..مارسا موتهما
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 كا ت جثتاهما… وفي الصااح 

 رهتستفسران ىن طريق المقا

تمكدددح الشددداعر وعبدددر تركيددد ه علدددى الدددنقلات الر يسدددة والبدددارزة فدددي الحددددث  

 التددي تتحقددح بحضددور  الشدعري  مددح إقامددة قصدديدة مفارقددة قا مددة علددى الفددراب والددوهم

 الوهم واليياب.

وتتخددذ قصدديدة )توأمددداي( مددح السدددرد الحكددا ي المددوج  طريقدددة لبندداي قصددديدة  

 :لى ا رمفارقه  إذ نجد أي الذات الشعرية تنقسم ع

 تس ل في آخر ال يل  ىار سياج الحديقة

 وا دس بين الضنب والظةل  

 ..رأى شاحا  مسرىا  

 ..فإسرع في إثره  

 ىند مصطاةٍ كان يأوي اليها

 إذا مسصُ الضرُّ 

 أدرك توأمصُ..

 ثم شاركص الصمت

 واخت فا..

 (1)في اقتساع المخاوف والمصطاص 

طراب التدددي تكتندددع تلدددص القصددديدة تحددداول أي تصدددور  الدددة الخدددوف والاضددد 

  الشخصية   يث نجد أي جميع الصدفات التدي اسدتخدمها ترمد  الدى تلدص الحالدة )تسدلل

رأى ةبحاً( فجميعها تددل علدى مددى الاضدطراب والخدوف الدذي يعتدري الدذات   اندس

فضلاً عح تصدويره زمدح  دروج ذلدص الشدخل وهدو االليدلا زمدح السدكوي   الشعرية

عدددم قدرتدده علددى الخددروج فددي وضددح النهددار  وذلددص  لجميددع الندداس  وهددو دلالددة علددى

 للمخاطر العديدة التي يحاول أي يتجنبها.

وتستمر هيمنة  الة الخوف في القصيدة الى أي تصدل الدى  الدة تخيدل ةدخل  

يددع يددذهب الددى جم ار ددر  ددر  وتبدددأ المطدداردة بينهمددا  إذ يتعقبدده أينمددا ذهددب  ويجددد 

 أي ذلدص ا ما زاد  وفه الى أي استطاع أي يددركالأماكح التي يحاول الذهاب اليها  وهذ

  :الشخل الذي يطارده هو توأمٌ له

 ...فأسرع في إثره  

 ىندّ مصطاةٍ كان يأوي إليها

 إذا مسَّصُ الضرُّ 

 ..أدرك توأمَصُ 
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يسدتطيع أي يدرى القدارئ فدي القصديدة  ةخصداً ا در  وعلى الدر م مدح ذلدص لا 

ات علددى أي هندداك ةخصدداً وا ددداً  وأي الددذالموجددودة فددي القصدديدة تدددل  الأفعددالفجميددع 

لدص تالشعرية وبفعل المخاوف العديدة والاضطراب تنقسم على ا ر يحاول أي يقاسدمها 

  :المخاوف التي يهرب منها

 ثم شاركص الصمت

 واخت فا

 في اقتساع المخاوف والمصطاة.

ولكدح ندرى   وعلى الر م مح  صول المفارقة في الج ي الأ ير مدح القصديدة 

إذ تتحول تلدص المطداردة بديح تلدص الشخصدية   القصيدة تقوم أصلاً على هذه المفارقةأي 

وهددي دليددل علددى مدددى   الددى المطدداردة بدديح الشددخل وذاتدده  وا ددر فددي بددادئ الامددر

وقد كاي ا تيدار الشداعر  ميدد سدعيد   التناق  والاضطراب التي تعاني منه تلص الذات

 ً تسدتطيع ))ابدراز مايكشدع الموقدع الوجدداني أو  لانهدا .لتقانة المفارقة ا تياراً صدحيحا

 .(1)( (الفكري الوا د مح تناقضات يتدا ل فيها الأمل باليأس والقوة بالهشاةة

 ويتخذ الشاعر  سب الشي  جعفر مح الموروث طريقة لبناي قصديدة المفارقدة  

مديندة لايوظع الشاعر جميع الأةياي التي ترم  الدى تلدص   ففي قصيدة )ألع ليلة وليلة(

 :وهي ا البصرةا

 حدّثنا ىن جدّه  السندباد

 ىن  خ ةٍ لما تزل مثمرة ،ىن آدع

 أنَّ بةدا  هي  حو الاةد

 والدوحةُ المقمرة

 مرت قرون واقتفتها قرون

 وك ما اكتظ المدى بالجنون

 بالغارة المصفرة الزاحفة

 (2)وهي ى ب أىتابها واقفص..  ،غاض الردى

سددرد الشددعري  إذ يتو ددد الشدداعر مددع الشخصددية القصدديدة هنددا قا مددة علددى ال 

مسددتيلاً فددي ذلددص الجانددب السددردي الددذي   التراثيددة وهددو الر الددة البصددري ا السددندبادا

تمي ت بده تلدص الشخصدية  إذ مدح المعدروف عدح السدندباد سدردة الممتدع عمدا يلقداه فدي 

شخصدية  الشاعر اتخذ مح ال  ر لاته مح ميامرات  ووصفه لتلص البلداي التي يمر بها

النخلة( بوصفها انموذجداً لتلدص المديندة  )رام اً لها بـ   وسيلة لوصع مدينة ا البصرةا

                
 .24 :عح مقدمة ديواي  ميد سعيد  ( 1)

 .69 :وجيي بالنبييح والشهداي  ( 2)



 -     74     - 

ثم يسترسل بطريقة مرك ه وسريعه في وصع تلص المديندة  منتهجداً فدي ذلدص الوصدع 

 :طريقة السندباد في وصع البلداي التي يمر بها

 حدثنا ىن جده السندباد

 ىن  خ ص لما تزل مثمره ،ىن آدع

 ن بةدا  هي  حوة الاةدأ

 والدوحة المقمرة

ينتقدل الشداعر وبصدورة   بعد هدذا الوصدع الددقيح والجميدل لمديندة االبصدرةا 

مرت عليها مح قروي عصديبة و دروب كثيدرة  مصدوراً  وما  سريعة لوصع تأريخها

 بوصفه. الإ ساستلص الحروب على نحو دقيح يمكح للمتلقي 

فضددلاً عددح تصددويره   ها للحددروب والدددمايواصدفا  شددودها الكثيددرة فددي تعطشدد 

يكاد يرى منها سدوى ممدا تركده مدح  بدار فدي ز فهدا وهدو  ز ع تلص الجيوش التي لا

 .دلالة على كثرة عدتها وعددها

وعلى الر م مح كثرة تلدص الحدروب والحشدود التدي تعرضد  لهدا تلدص المديندة  

ذلدص  ا واقفدة محققدة فديالصامدة  وتعرا كل الاةياي للتييدر والد وال تبقدى ا النخلدة 

 وانتصارها على جميع تلص المحاولات:  أصالة الأنموذج و لوده

 مرّت قرونٌ واقتفتها قرون

 وك ما اكتظَّ المدى بالجنون

 بالغارة  المصفره  الزاحفة

 ..وهي ى ب أىتابها واقفة ،غاض الردى

نها قا مة على ذلص لا  لقد كاي استخدام تقانة المفارقة في القصيدة ملا ماً لبنا ها 

 الصراع الجددلي والمسدتمر بديح المديندة بوصدفها رمد اً للصدمود والشدجاعة والحدروب

ل الددذيح يريدددوي النيدد  التددي تجتا هددا علددى مددر العصددور  وهددي رمدد  ل عددداي الحاقددديح

لدى ولكنهدا علدى الدر م مدح كدل المحداولات تبقدى مديندة الشداعر واقفدة وصدامدة ا  منها

 الأبد.

ً تشددكل بنيددة المكدد  فمنددذ البدددايات الشددعرية   اي فددي ةددعر  سددب  ضددوراً واسددعا

وتسددمية بعدد  دواوينددة وقصددا ده بأسددماي أمكندده   الاولددى نجددد اهتمامدده البددالغ بالمكدداي

  وربما كاي دافع اهتمامه الكبير هو تكري  انتماي الشاعر و به لوطنه وبيئتده  مختلفة

ح ذلدص نجدد أي  المكداي ))مدح وكاي لليربة السبب القوي لتعميح ذلص الشعور  فضدلاً عد

أكثددر الأنسدداق الفكريددة فددي بندداي الشددعر الحددديث تعقيددداً  وهددو لددي  كياندداً  دداملاً لكددل 

وإنما هو اللحظة ال منية التي أرى فيها هدذه التدواري    التواري  الصييرة والكبيرة فقط

 .(1)وقد اثبت  بطريقة منهجية(( 
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الحجددر ) ضددوراً واضددحاً قصدديدة  ومدح القصددا د التددي تشددكل فيهددا بنيدة المكدداي 

( إذ يحدداول الشدداعر أنسددنة )الحجددر .فددإي المفارقددة واضددحة مددح عنددواي القصدديدة (الحدي

  :وإضفاي صفة العيع والحياة عليه  وهو رم  للقسوة

 والتين والزيتون والجال الامين

 الاصرةُ الزرقاءُ أغنيةٌ ورايص

 ..هذي السرايا الخضر تتاعها السرايا

 ت مس الحجر الطعين. و.سياب قمْ 

 ،سيمر ىن وضح  الجاين دُخا همْ 

 سيمرُّ ىن وضح  الجاين 

 (1). .وتظلُّ في يدك القصيدة

فدي المقطدع الأول يحداول   قصيدة المفارقة هذه مكونة مح مقطعديح متناقضديح 

 .الشاعر وصع بنية المكاي التدي تمثدل المركد  الشدعري فدي القصديدة وهدي االبصدرةا

وصدع  ث الديني المتمثل بذكره  ية القسم  نجد الشاعر يسترسل فيبعد توظيفة المورو

اي  ال رقدد)إذ يصددورها مدينددة نابضددة بالحيدداة ويعمهددا كرنفددال مددح الفددرح   تلددص المدينددة

لتدي سرايا الخضدر( فجميدع  هدذه الصدفات تددل علدى الصدورة الكرنفاليدة ا  راية  أ نية

 :مح  لال بناي القصيدة إذ يستطيع المتلقي الا ساس بذلص  تعيشها المدينة

 الاصرة الزرقاء أغنية وراية

 هذي السرايا الخضر تتاعها السرايا

ينتقددل الشدداعر الددى المقطددع الثدداني مددح   وبعددد تلددص الصددورة المشددرقة للمدينددة 

اي القصيدة  يصع فيه الطدرف الثداني الدذي يقدع نقدي  الطدرف الأول  المتمثدل بالأعدد

لجميدع ولدة إسدقاطها  ونجدد الشداعر يحداول أي ينبده االذيح يتربصوي بتلص المدينة ومحا

 وتأكيده على ذلدص مدح  دلال تكدرار جملدة )سديمر عدح  الى تلص المخاطر   تى الحجر

مدا فدي ك  ولكح في المرة الثانية لم يكمل الشداعر الجملدة  وضح الجبيح د انهم( مرتيح

  تكدل المحداولا لكي ينتهدي الدى فكدرة الصدمود والبنداي علدى الدر م مدح  المرة الاولى

 :اوبناي صوته الوطني مدافعاً عنه وذلص عح طريح بناي قصيدة الشاعر وتمكنه منه

 . وت مس الحجر الظغين.سااب قم

 سيمر ىن وضح الجاين دخا هم 

 ..سيمر ىن وضح الجاين

 وتظل في يدك القصيدة..

                
 .73 :وجيي بالنبييح والشهداي  ( 1)



 -     76     - 

ي  يدث تنهد  مح هنا نجد أي  المفارقة تنه  على علاقة المكاي برمد  الشداعر 

خ العلاقة الى استمرار  ضور المكاي المتمثدل ا بالبصدرة ا مدح جهدة واسدتمرار ةدمو

 الشاعر وتمكنه مح قصيدته مح جهة ا رى.

فانهددا تقدوم علددى المفارقددة  *أمدا قصدديدةا الشدعرا  للشدداعر علددي جعفدر العددلاق  

 إذ يقوم الشاعر بايراد بع  الأفعال التي تدل على الحركة في قصيدته: .الحركية

 وا كسرتْ  ،ين فاجأ ي الح مح

 ،سعفةٌ الغيم

 طارد ي الشعرُ،

 طاردتصُ 

 هاربا  من دخان  يديص

 ،والتجأتُ الب الجنّ 

 أضرمت  الجنُّ في جسدي النارَ،

 اهدت رمادي 

 (1). .اليص

ففدي القصديدة نجدد   قا مدة علدى المفارقدة الحركيدة –وكما سدبح  –القصيدة هنا  

هاربداً    طاردتده   ركتهدا واضدطرابها )طداردي مجموعة مح الافعدال التدي تددل علدى

فجميددع هددذه الافعددال تدددل علددى  ركددة القصدديدة   يددث تضددع المتلقددي تحدد    التجددأت(

لشدعر تأثيرها وةده لمتابعة المطاردة الحاصلة بيح الشاعر بوصفه الطرف الهدارب  وا

 :بعد تشخيصه بوصفه الطرف الطارد له

 طارد ي الشعر،

 طاردتص،

 ن  يديص.هاربا  من دخا

اسدددطورة قديمدده ظهدددرت فددي العصدددور   ويوظددع الشددداعر فددي هدددذه القصدديدة 

نظدم   وعددم مقددرة أي ةدخل  الشعرية السابقة  بسبب اعجاب العرب بالشعر ونظمه

لشدعراي ذلص الفح الجميل الا مح كاي يحمل موهبة ةعرية فذة  اعتقد العرب اي اولئدص ا

 على السنهم. لديهم ةياطيح هي التي تلهمهم الشعر وتطلقه

                
 اصددل علددى ةددهادة   1945مددح مواليددد محافظددة واسددط عددام   ةدداعر عراقددي :علددي جعفددر العددلاق *

  عريةجموعدة مدح الددواويح الشدةيل مناصب إدارية كثيرة  ولده م  دكتوراه في اللية العربية

 .لحديثدةالتي كاي لها دور مهدم فدي الحركدة الشدعرية ا  ومجموعة مح الدراسات النقدية المهمة

 . 187 :الشعر العراقي الحديث :ينظر

 .45 :1993  1ط  بيداد  دار الشاوي الثقافية العامة  أيام  دم  ( 1)
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الذي كاي يعتقده مدلاذاً امنداً للدتخلل مدح   وعندما التجا الشاعر الى ذلص العالم 

لعدالم اية هدذا تحدث النهاية المفارقة لتلص المطاردة فبدلاً مح  ما  تلص المطاردة المتعبة

 :هلللشاعر والوقوف معه  نجده يشيل جذوة الشعر في دا له لكي نقدمه  نيمة سهله 

 الب الجن والتجات

 اضرمت الجن في جسدي النار

 اهدت رمادي

 ..اليص

ولكنها كان  تخفي تحد    على الر م مح أي لية العلاق كان  واضحة وسهلة 

قضية أكبر مما يعنيده سدطحها الظداهر  وذلدص لأي ))ليدة العدلاق هدي   سطحها الشفاف

المداي ظدل  :قضداتليدة الظدلال وا دتلاف المتنا .هي دا مدا الليدة لمدا وراي  ا تراق للية

إذ ليسد  المشدكلة هدي   (1). ولية الشفافية التي ترينا ماورايها(( .النار ظل الماي  النار

فعلددى الددر م مددح ر بددة   بديح الشددعر والشدداعر  ولكددح هددي مسددألة الصددراع القددا م بينهددا

لأي   إلا اي الشاعر لايستطيع ذلص  الشاعر في التخلل مح سلطة الشعر والتحرر منه

ولايمكح الدتخلل منده سدهولة  وكلمدا  داول ذلدص نجدده يعدود إليده    م مع ذاتهالشعر قا

 مرة أ رى ويفرا سلطته عليه. 

 
 

                
طددراد   علددي جعفددر العددلاق :الشددعرية للشدداعرقددراية فددي الاعمددال   . ليددة لليدديم.ليددة للصددحو  ( 1)

 .66 :1998  36ع   مجلة عمّاي  الكبيسي



 -     78     - 

 المبحث الثاني

 قصيدة الأسئلة
 تعددد قصدديدة الأسددئلة مددح المهيمنددات الأسددلوبية التددي ةددكل   ضددوراً مميدد اً فددي

ة ا الدقيقدلال معاينتهمح   –وقد استطاع  الأسلوبية الحديثة   القصيدة العربية الحديثة

 أي تلتفدد  لهددا  وتبدديح –للددنل الشددعري علددى المسددتوى الصددوتي والتركيبددي والدددلالي 

 مدى أهميتها في المتح الشعري.

يسدخر فيهدا الشداعر   إذ تحتشد قصيدة الأسئلة بمجموعدة مدح أدوات الاسدتفهام 

الواقددع المتندداق  الطاقددة التعبيريددة والدلاليددة التددي تتميدد  بهددا تلددص الأدوات للتعبيددر عددح 

الذي كاي يعيشه والظروف القاسية التي كاي يعانيها  إذ ترجع أسباب ةيوع هدذا الدنمط 

مح القصا د ))الى اضطراب الرؤى وا تلال المفاهيم  والأ ساس باليربة. والدأب في 

لما لهذا الندوع مدح القصدا د مدح قددرة علدى الإفصداح عمّدا فدي   (1)البحث عح المثال(( 

 عر مح اضطراب وتم ق وتمرد.دا ل الشا

وعند معاينتنا للشعر العربي القديم نجد  ضدوراً مدا لفضداي الأسدئلة فدي بعد   

ا  قصا ده  إلا اي استخدام صيغ هذا الفضاي كاي محدوداً وواضحاً في بع  الأ درا

إذ  أما في النل الشعري الحديث فقد اتسع  دلالات قصيدة الأسئلة وتشدعب مفهومهدا 

ع بنيدة تلايم مددامها استخداماً عفوياً  بل كداي فنيداً دقيقداً علدى النحدو الدذي يدلم يعد استخ

 القصيدة وتجربتها.

مح  دلال فهمده   وجايت فنية توظيع الشاعر الحديث لذلص المهيمح الأسلوبي 

ً سئلة نوالطاقة الخلاقة التي تمتلكها تلص الأ  للدور المهم الذي تاديه تلص القصا د  .صيا

أيددة عمليددة   . نتدداج وعددي وصددانعة وعددي  والعمليددة الإبداعيددة.سددئلةإي الأ)إذ ) 

  (2)والدنل الشدعري النداجح هدو الأقدرب الدى عدالم الأسدئلة((  هي نتاج وعي  ابداعية

تنتظددر اجوبددة سددهلة وجدداه ة  بددل كاندد  أسددئلة إبددداع   فهددي إذاً لددم تكددح أسددئلة عاديددة

 الواقع والاةياي.وموقع  تبيّح مح  لالها موقع الشاعر بازاي العالم و

اسددتخداماً   ولددم يكددح اسددتخدام الشدداعر لأدوات الاسددتفهام فددي قصدديدة الأسددئلة 

إذ  لشدعرية بدل كداي مسدتجيباً لمدا تمليده عليده تجربتده ا  محدوداً وضيقاً في أفقه الدلالي

ح نجد في بع  القصا د تكدرر أداة الاسدتفهام نفسدها علدى طدول امتدداد الدنل  فدي  دي

  ر ا تلافاً وتنوعاً في صيغ الأدوات وأةكالها.نجد في البع  الا

                
دار المعدددارف   د. مصدددطفى السدددعدني  البنيدددات الأسدددلوبية فدددي ليدددة الشدددعر العربدددي الحدددديث  ( 1)

 .150 :1987  بالاسكندرية

 .1988:71 1الكشع عح أسرار القصيدة   ميد سعيد  منشورات مكتبة التحرير  ط  ( 2)
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فضلاً عح الأ راا البلا ية التي تاديها تلص الأدوات والتي استطاع الشداعر  

والتقريدري    كالاسدتفهام الانكداري  توظيفها على النحدو الدذي يسدتلهم تجربدة الشدعرية

 .(1)تقع فيه قيم تعبيرية ةتى((  والتوبيخي  فالاستفهام )) را بلا ي

منفذا للتعبير عما يعانيه مدح قلدح   وقد اتخذ الشاعر الحديث مح قصيدة الأسئلة 

 و وف وريبدة  اسدتطاع الشداعر مدح  لالهدا التعبيدر عدح  الدة التمد ق والضدياع التدي

 تلع العالم والأةياي مح  وله.

إذ ))تصطنع أدوات الاستفهام للدلالة على الحيرة  والقلدح  والتدوتر  والتطلدع   

عاناة. وتنوع طبيعة الساال مح و دة الى أ رى   وهي في جملتها تتضدافر لتبلدور والم

  (2)هذه الحيرة النفسية  وهذا البركاي مح القلح الددفيح فدي نفد  الشخصدية الشدعرية(( 

فمح  لال تلص الأدوات الاستفهامية المحتشدة والمتكدررة  اسدتطاع المتلقدي اي يتصدور 

أسدلوب تعبيدري )يشده الشداعر  إذ طدوى الاسدتفهام علدى )الجانب النفسي القلح الدذي يع

 .(3)تتحقح فيه للشاعر افاق مح الرؤية والخيال(( 

يمكدح للمتلقدي مدح  لالهدا اقتدراح   فضلاً عمدا تفتحده مدح فضداي تدأويلي واسدع 

فضايات ل جابة عح تلص الأسئلة التي تحتشد بها القصيدة  والتي كاي ورودها فدي كدل 

يدنم عدح وعدي الشداعر بالوظيفدة الدلاليدة التدي تقدوم بهدا تلدص   صديدةج ي مح أج اي الق

الأدوات   يث أنها إذا وردت في بداية النل مثلاً فإنها تفسح مجدالاً واسدعاً أمدام اكثدر 

في  يح ))تكسدب   (4)على عك  الابتداي بصورة محددة وواضحة   مح ا تمال ممكح

عندما تيدو في نهايدة الدنل   يدث مدا مدح  ركامية الجمل الاستفهامية بعداً دلالياً أعمح

نماي لساني  وتصبح الاستفهامات المتتابعة لايقيناً مداثراً يعمدل علدى فدتح فضداي تأويدل 

 .(5)على الر م مح انتها ه((   كبير يمنع انيلاق النل

مح  لال ماتقدم يمكح القول بدأي قصديدة الأسدئلة تدد ل علدى نحدو أو   در فدي  

ص وعلددى الددر م مددح صددير المسددا ة اللسددانية التددي تحتلهددا تلدد  فضدداي القصدديدة المركدد ة

فهام خ الاسددتإلا أنهددا تفددتح فضدداي تأويليدداً كبيددراً  يسُدداعد المتلقددي فددي ولددوج منددا  الأسددئلة

 وتمثل معطياته الدلالية والاندفاع باتجاه تأويله.

                
هداني صدبري   أسلوب الاسدتفهام فدي ةدعر السدياب  رسدالة ماجسدتير مقدمدة مدح قبدل الطالدب  ( 1)

 :1989  باةراف الدكتور طالب عبدد الدر مح  جامعة الموصل  الى مجل  كلية ارداب  علي

1. 

   د.( يدا جدارة الددم والددمار)بنية القصيدة عند  ميدد سدعيد  دراسدة سديميا ية تفكيكيدة لقصديدة   ( 2)

 .37 :1990  5العدد   عبدالملص مرتاا  مجلة الاقلام

 .1 :أسلوب الاستفهام في ةعر السياب  ( 3)

ارةدد علدي محمددد  دار   دراسدة أسددلوبية لشدعر سدامي مهدددي  أسدلوبية البندداي الشدعري :ينظدر  ( 4)

 .98 :1999  1ط  بيداد  الشاوي الثقافية العامة

 .98 :ي .م  ( 5)
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عتمدد وت  تعد قصيدة الأسئلة أنموذجاً أسلوبياً فاعلاً مح نماذج القصيدة المرك ة 

ركيدد  هددذه القصدديدة علددى اسددتثمار الطاقددة الاسددتفهامية بتجلياتهددا المتنوعددة  مددح أجددل ت

ا ي تشدكلهفالمحتوى اللساني للية الشعرية وتكثيفه في مسا ة كتابية ضيقة  لكنها تنفتح 

 الصوري ومحتواها الدلالي على  فاق واسعة ومتعددة ومتنوعة.

اص في تشكيلها الشعري دا ل فضاي تتجه قصيدة الأسئلة الى أنموذج بنا ي   

ً   القصيدة المرك ة فدي  يقوم على مجموعدة مدح الجمدل الاسدتفهامية التدي تشدترك جميعدا

و البداً مداتكوي الجمدل مدوج ة ومركد ة علدى   فضاي ليدوي ودلالدي مدتلا م ومتماسدص

 نحددو كبيددر  وكأنهددا انبثاقددات أو التماعددات  اطفددة تسددعى الددى تحريددص منطقددة التلقدددي

عايندة إذ يجدد المتلقدي نفسده أمدام امتحداي تدأويلي يحرضده علدى م  ا واسدتف ازهاوإثارته

ه و ددات تتيح له فرصة إدراك الجوهر الجمالي الدذي تخت ندالأسئلة معاينة بصرية وذهنية  

لقصدديدة لومدح جهدة ا ددرى ا تدواي التشدكيل الكامدل   التشدكيل المتمثلدة  بشدبكة الأسدئلة مددح جهدة

   .بمنطقها التكثيفي المرك

ولاةدص فدي أي تنددوع الرؤيدة الاسدتفهامية وتعدددد أنمداط الاسدتفهام والسدداال فدي قصدديدة  

 .مح ةأنه أي ي ودها بتلويح ةعري كبير يمنحها ةخصية واستقلالية وتفرداً   الأسئلة

فقدددادتهم إمكانددداتهم ووعددديهم   وربمدددا كددداي السدددتينيوي قدددد أدركدددوا أهميدددة ذلدددص 

ى لحضارية التي يجدب أي تشديع فدي قصدا دهم  الدالتجريبي وإدراكهم لخطورة الروح ا

 يدرتهم والتركي  على منطقة الأسئلة واستثمار  واصها الاستثنا ية للتعبيدر عدح قلقهدم 

  .والشكل  والنوع  والمكاي  أمام أسئلة ال مح

ويعددد الشدداعر ا سدددامي مهدددي ا مدددح أكثددر مجايلددده اهتمامدداً بهدددذا الددنمط مدددح  

ئلة  ضوراً ممي اً في بناي بع  قصدا ده  فهدي  ))ذات إذ ةكل  قصيدة الأس  القصا د

مدى أوسع مح مجرد الحضور الذي يلا ح إ صا ياً وتستوعبه الأرقام  وإنمدا بفاعليدة 

ولفددرط اهتمددام   (1)مضددمونية تشددكل موضددوعه )ثيمددة( بددارزة فددي تجربتدده الشددعرية(( 

دواوينده الشدعرية   الشاعر بهذا النمط مح القصا د  نجددها تتصددر لتكدوي عنوانداً لأ دد

 .وهو ديواي )الأسئلة(

وقددد كدداي توظيددع ا سددامي مهدددي ا للطاقددة الدلاليددة التددي تملكهددا تلددص الأسددئلة  

هدذا  ومدع منطدح التركيد  الدذي يحكدم  توظيفا متنوعاً يتفاعل مع تنوع تجربته مح جهة

 .النوع مح القصا د مح جهة أ رى

وظددع الطاقددة الاسددتفهامية نجددد سددامي مهددي ي ؟(هددل عشد  أبددداً )ففدي قصدديدة  

لبلا دي اابتدايً مح بنية العنواي وامتداداً على طدول الدنل الشدعري  مسدتثمراً المظهدر 

 التوبيخي: –وهو الاستفهام الانكاري   الذي تخرج اليه تلص الادوات

 هل تفيأت ىند الظهيرة ظل الشجر؟
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 هل رأيتْ الشقائقَ تاحثُ في ال يل ىن ب ل في رذاذ القمر؟

 مت اختةجتها حين ت مسها خ سة؟هل فه

 ؟هل تحسست  اض الحجر

 هل تحدثت ل شمس تعار ىارية من سماء لأخرى،

 وتتاعها الريحُ من سفرٍ لسفر؟

 هل ىرفت الغواية والحب؟

 ؟هل كنت

 هل ىشت؟

 هل مت؟

  (1)هل أ ت ممن يكون الاشر؟ 

ة علدى تكدرر أكثدر مدح مدر  تنه  القصيدة هنا على أداة استفهام وا ددة )هدل( 

 امتداد النل الشعري  يقصد فيها الشاعر توبي  المخاطب.

ففي بدايدة القصديدة نجدد تفجدر الأسدئلة وتلا قهدا  إذ يحداول فيهدا الشداعر بيداي  

شداعر علاقة المخاطب بالحياة ومدى إ ساسه بها  لأي طبيعدة الأسدئلة التدي يطر هدا ال

 ختدار مواقدع تدنم عدح روحعلى درجة عالية مح الرومانسية والا سداس الشدفاف  إذ ي

ى لايملكده إلا إنسداي يتميد  بمشداعر فياضدة  تتحسد   تد  ةفافة وإ ساس جمالي عالٍ 

الأةددياي الفاقدددة للحيدداة  ويددرى ويتحدددث مددع أةددياي ورؤى وصددور و ددالات لاتتددوافر 

فرصددة التفاعددل معهددا إلا باستحضددار  ساسددية  اصددة تنبددع أساسدداً مددح طبيعددة الفضدداي 

 جهة والحوار:الاستفهامي في الموا

 هل تفيأت ىند الظهيرة ظل الشجره؟ 

 هل رأيتْ الشقائقَ تاحثُ في ال يل ىن ب ل في رذاذ القمر؟

 هل فهمت اختةجتها حين ت مسها خ سة؟

 ؟هل تحسست  اض الحجر

 هل تحدثت ل شمس تعار ىارية من سماء لأخرى،

 وتتاعها الريحُ من سفرٍ لسفر؟

 هل ىرفت الغواية والحب؟

التدي  داول فيهدا   ذا الكم الها ل مح الأسدئلة فدي المقطدع الشدعري الأولوبعد ه 

الشاعر بياي موقع الشخل المخاطب مح الحيداة ومددى علاقتده بهدا  والتدي يبددو فيهدا 

نجده في المقطدع الثداني يركد  نظرتده ويكثفهدا فدي ذلدص الشدخل   فاقداً لذلص الا ساس

ل فددي السددطر الشددعري الأ يددر مددح مددح  ددلال إنكددار وجددوده و ياتدده وفنا دده  ثددم يتحددو
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الإنكار الى التدوبي   إذ ينفدي كونده مدح جدن  البشدر  لأنده فاقدد للجاندب العداطفي الدذي 

 يتمي  به البشر: 

 ؟هل كنت

 هل ىشت؟

 هل مت؟

 هل أ ت ممن يكون الاشر؟

فدي فضداي  –ةعرياً وبلا ياً وتشكيلياً  –تمكح الشاعر عبر استثمار القيم الفنية  

و لدح  واريدة   تجسديد القيمدة الوجوديدة للمخاطدب فدي معطاهدا الانسداني مح  الأسئلة

اسددتفهامية يقودهددا الددراوي الشددعري لتكددري  البعددد الانسدداني  الخددلاق الددذي يسددتهدف 

السددداال ضدددخه فدددي جسدددد المدددتح الشدددعري  إذ ))إي ا السددداال ا بدددث  المدددرارة لانددده 

الموضددوعي والددذاتي(( والاسددتنكار يشددمل مجمدل مدداهو مسدديي الدى الواقددع   اسدتنكاري
 ويستمر في إةاعة فضاي الاستفهام في القصيدة.  (1)

  وعح طريح قصيدة الأسئلة يفعل الشاعر فكرة ال وال وعدم الاطمئناي للواقع 

 :(والتلا ح السريع والمستمر الذي يتمي  به عالمه مح  لال قصيدة )أسئلة الأرا

 الب أين تمضي بنا هذه الأرض، هذا القطارُ 

 هذا القطارُ الرهيبْ؟ ،اأُ بالنمل  والقمل  المع

 وبما حم ت معنا من متاعٍ ىجيب؟ ،الب أين تمضي بنا

 وأين ست قي حمولتها ىند أي المحطات؟ ماذا

 مامن مجيب! ؟كيف ؟متب ؟ستفرغ؟ ماذا ستاقي

 !؟سؤال قديم

 !والجواب قديمْ  ،أجل

 ولكن متب كا ت أسرع مما هي اليوع؟

 أضيق مما هي اليوع؟

 ..قلأث

 ..أحفل

 ..أغرب

 ؟أرهب.

   (2) !؟هل كا ت  الأرض هذا الجحيم

                
القصدديدة لا الشددعر  دراسددة نصددية لعدددد مددح قصددا د الشددعر الحددديث فددي سددورية  دريددد يحيددى   ( 1)
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تقددوم القصدديدة بنهجهددا المركدد  علددى مجموعددة مددح أدوات الاسددتفهام المتنوعددة  

وبناي القصديدة المركد   الدذي   التي جايت مكافئة لبنية العنواي (هل  كيع  )أيح  ماذا

صديدة   يدث ))أي الشداعر قدد بدوره يستجيب لفكرة ال وال التي تهديمح علدى فضداي الق

ينوع الأداة في المجموعدات الاسدتفهامية  فيتندوع اتجداه الاسدتفهام فينكشدع مدافي نفد  

 .(1)الشاعر مح  يرة  البة وقلح عام(( 

في المقطع الشعري الأول يحاول الشاعر إقامة  وار مرك  بينه وبديح ذاتده مدح  دلال  

اً بددذلص عددح طريددح تشددبيه الأرا بالقطددار رامدد   التددي يفُعددل فيهددا فكددرة الدد وال  تلددص الأسددئلة

 لأةياي.ظر الى االتشبيه الى التسارع وعدم الثبات الذي يتمي  به العالم مح  لال فلسفته في الن

مسددتفهماً فيهددا عددح مصددير تلددص   ثددم يسددتمر يطددرح الأسددئلة المتعددددة والمركدد ة 

أي  ح الا دريح  إلافضلاً عح محاولاته المتعدددة فدي معرفدة ذلدص مد  القطار –الارا 

يدرة  على الر م مح تكرار تلص المحاولة مدرات كث  جميع تلص المحاولات بايت بالفشل

اال عح طريح الحدوار المقدام بينده وبديح ذاتده )سد  معلناً ذلص وعلى نحو مكثع ومرك 

  .(ع/ أجل والجوابُ قديم   ع؟قديم

لاستفهامي  وعلى الر م مح فشل محاولاته في تلم  إجابات ترضي فضوله ا 

اً مصددوراً فيهددا الارا تصددوير  تتفجددر مددرة ا ددرى  إلا أي اسددئلته فددي المقطددع الثدداني

مضطرباً مح  لال صيغ التفضيل التدي تددل علدى ذلدص )أضديح  أثقدل  أ فدل  أ درب  

 بسدبب التيييدر  فجميع تلص الصفات تدل على عدم الاضطراب وعدم التدوازي  أرهب(

ً اً واسدعشاعر  منتهياً بساال مرك  يفتح فضايً تأويليالمتسارع الذي يحدث في عالم ال   ا

 يتمكح المتلقي مح  لالها تصور رؤية الشاعر: 

 ؟ولكن متب كا ت أسرع مما هي اليوع

 أضيقُ مما هي اليوع؟

 ..أثقل

 ..أحفل

 ..إغرب

 أرهب..

 !؟هل كا ت الأرض هذا الجحيم

 :وفي قصيدة )مفاتيح( 

 كيف أ فذ مني اليك؟

 هذه الروح أقفالها، وأواريكيف أ زع ىن 

 وأبسط ظ ي ى يك؟ ،الغصون التي خَددتها

 أ ت مرتحلٌ أبديٌّ الب ىالمٍ ك ما وضحت فيك
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  (1) ورتص إزداد فينا غموضا  وظ ت مفاتيحص في يديك. 

يتخذ الشاعر سامي مهدي مح قصيدة الأسئلة أسلوباً للتعبيدر عدح  الدة التمد ق  

ية  يدث تدنه  القصديدة علدى ةدبكة اسدتفهام  الشداعر والتناق  واليربدة التدي يعانيهدا

 ذات طاقة تعبيرية ودلالية كبيرة تخدم تلص الفكرة.

ففي المقطدع الأول يحداول الشداعر الاستفسدار عدح السدبل التدي يدتم مدح  لالهدا  

أمدا   بدلالدة الأداة )كيدع(  إقامة اتصال أو علاقة مدع الشدخل الدذي يقديم معده الحدوار

ثدع ي مفصلاً للسطر السابح  إذ نجد الشاعر ينتقدل وعلدى نحدو مكالسطر الشعري  فجا

انتد اع و  إذ عح طريقها يدتم إقامدة تلدص العلاقدة  الشعري بدلالة )الروح( –الى الدا ل 

  :جميع العوا ح التي تقع بوجهه

 ؟كيف أ فذ مني اليك

 كيف ا زع ىن هذه الروح أقفالها، وأواري

 يك؟وأبسط ظ ي ى  ،الغصون التي خددتها

إذ نجددد الشدداعر   فقددد جدداي مفارقدداً للمقطددع الاول  أمددا المقطددع الشددعري الثدداني 

إذ   لصعلى الر م مح محاولاته العديدة مح أجل ذ  يفشل في تحقيح إقامة ذلص الاتصال

اً  و موضديجده في الحقيقة أكثدر ابتعداداً   أنه كلما  اول الاقتراب منه وأ   بدنوه منه

 فدي –المخاطدب  –لاقة لح تحقح إلا عح طريدح ر بدة الا در و ربة عنه  لأي تلص الع

 إقامتها  وفتح جميع السبل المتا ة لنجا ها  بدلالة بقاي مفاتيحها بيده:

 أ ت مرتحلٌ أبدي الب ىالم ك ما وضحت فيك

  ورتص إزداد غموضا  وظ ت مفاتيحص في يديك

اليربدة  مح  لال هدذه القصديدة المركد ة  اسدتطاع سدامي مهددي تصدوير  الدة 

لتدي التي يعيشدها  علدى الدر م مدح وجدود الكثيدر  ولده  ماكدداً فدي ذلدص فكدره الد وال ا

  .مازال  تسيطر عليه  متخذاً مح قصيدة الأسئلة وسيلة للتعبير عح ذلص

فيتخددذ مددح قصدديدة الأسددئلة سددبيلاً للتعبيددر عددح   *امددا الشدداعر فاضددل العدد اوي  

مددح  ددلال هددذه الأسددئلة إلددى تيييددر ذلددص ويسددعى   ثوريتدده وتمددرده علددى واقعدده المريددر

  :الواقع  كما في قصيدة )أسئلة(

 الصحراء؟ –من الذي يقتلُ هذا الجسدُ 

 ال يل في هاوطص المنحرف؟

 الحبُّ في الق ب  الذي يرتجف؟

                
 .53 :مرثي الالع السابع  ( 1)
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 الأسماء؟ ؟الظل

 السماء؟ –من الذي يقتل هذا الجسد 

 القوس؟

 لاشيء إلا القوس

  (1)لاشيء حتب القوس 

علدى   يدة على طاقة اسدتفهامية كبيدرة ابتددايً مدح عنوانهدا )أسدئلة(تنه  القص 

فضدداي  الددر م مددح عدددم تكددرار أداة الاسددتفهام إلا مددرتيح  إلا أي الاسددتفهام يهدديمح علددى

 القصيدة.

ففدي بدايدة القصديدة يحدداول فاضدل العد اوي  البحدث عددح المثدال الثدوري الددذي  

مددح جميددع الأجسدداد والعقددول التددي يسددتطيع تيييددر ذلددص الواقددع المتندداق   والددتخلل 

لالدة لاتمتلص  سدا ثوريدا  إذ نجدده يركد  نظرتده فيهدا مدح  دلال تشدبيهها بالصدحراي للد

ل على الجفاف والتيب  وعددم العطداي  فهدي كالصدحراي التدي لايمكدح التفكيدر بالحصدو

علددى ةدديي منهددا  ولددم يقتصددر علددى ذلددص بددل نجددد نظددرة الشدداعر الثوريددة ذات البعددد 

اه تمتددد لتشددمل جميددع الأةددياي التددي يمكددح أي تقددع  دداج اً بيندده وبدديح مبتيددالتيييددري 

 الثوري.

فهو يحاول قتل الليل الذي يعيشه  إذ أصبح لديه هاج   وف بسدبب مدايجري  

تل ذلص تح  جوانحه  وتمتد نظرة الشاعر الثورية  تى الى الجانب العاطفي  إذ يريد ق

تكشدع يه المصاعب ليستبدل به  باً ثوريداً الحب اله يل الذي لايمكنه مح الوقوف بوج

لددى الاي هددذا الحددب هددو الددذي يسددتطيع تيييددر الأةددياي كلهددا  عددابراً   عددح عقيدددة ومبدددأ

ظدرة الأماكح والأسماي التدي تدذكره بدذلص الخضدوع والاستسدلام  لكدي يتسدنى لده بنداي ن

 ثورية جديدة لتييير واقعه:

 الصحراء –من الذي يقتل هذا الجسد 

 هاوطص المنحرف؟ ال يل في

 الحب في الق ب الذي يرتجف؟

 الأسماء؟ ؟الظل

فذلص الضعع الذي يراه الشاعر لم يعد يقتصر على   ونجد نظرة الشاعر تتسع 

 ل مدح  دلال انفتداح نظدرة الشداعر  وتددا  جانب معيح بل أنه يتسدع ليشدمل الأفدح كلده

 .السماي( –الخاص بالعام  )مح الذي يقتل الجسد 

معلنا مقاربدة   ه في السطر الشعري الثاني ينتقل وعلى نحو مرك في  يح نجد 

مح  لال إيجاد تلص الأداة الثورية التي تستطيع القيام بتلص   الاجابة عح جميع تساؤلاته

والتددي فددي وسددعها الإجابددة عددح تسدداؤلاته   يددث تتركدد  رؤى إجاباتدده عددح   التيييددرات
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ا  فدي رمد  )القدوس( علدى أنده السدبيل ةبكة الأسئلة التدي تضدافرت وتفاعلد  فيمدا بينهد

  .الو يد لانجاز مايحلم به

فقددد   وبسددبب الضددعع وعدددم امددتلاك القددوة الثوريددة التددي تسددتطيع القيددام بددذلص 

صديدة أ فح عملياً في الحصول على )القوس( وظل في إطار الحلم  لكي تدأتي نهايدة الق

 نهاية مفارقة: 

 لاشيء إلا القوس

 لاشيء حتب القوس

فددي أي تدددا ل الأسددئلة وتنددوّع فعالياتهددا الدلاليددة  لقدد  منا دداً صددالحاً لاةددص  

ث ر الماكدلاستقبال  طابها الشعري ومقاربة أبعادها الدلالية  وهو ما ناسدب  لدم التيييد

 في جوهر القصيدة.

إذ يسددخر   فددي  دديح نجددد  الددد علددي مصددطفى يركدد  أسددئلته فددي بددارة القضددية 

هدذه القضدية )حث عح  لمه الفلسطيني الضدا ع  فدـ )لخدمة قضيته والب  قصيدة الأسئلة

لذا نجده يوظع هذا النمط مح القصا د توظيفدا   (1)مح بابها الأوسع(( … د ل   ياته 

  :الثلاثة()فكريا وفنيا يقارب القضية مقاربة  يّة  كما في قصيدة 

 رأى خ ف السهول ، عد الايت الب السطح

 زرقة الاحر تزيح الأفق ىن حقل الذهب

 ؟كيف الو ول –ربما ياحر في كف أبيص منجل 

 ؟قمح أع حطب - ؟ماحصاد الأب

* * * 

 ماتزال الدور في شمس الضحب مسترخيص،

 والدكاكين بنت بالقرش والقرشين أهراع الزمان

 ( "؟)كيف ياأمي أباري  جمة فوق الضحب مست قيص -

 .. فدىاه الحقل كي يربح ل قمح الرهان.لم تجاص

* * * 

 ت الب السهل  ى ب ألف جناحهاط الاي

 ))أين ياطف ي تمضي؟ أن درب الج ج ص -

  صب الخيمة في ألواح موسب واستراح((؛

 والمنجل وجص المقص ص…  ؟ولم السرىة

* * * 

 سقطت رجةه في السهل ؛ ف م يدُركْ أباه،

                
ماجددد صددالح السددامرا ي  دار الطليعددة  بيددروت    رؤيدا العصددر الياضددب  مقددالات فددي الشدعر  ( 1)
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 …لم يجد في الايت  أمُا  

 (1) !فارتدى ح ما  وتاه

ثة( على وجدود ثدلاث ةخصديات مرك يدة الثلا)يو ي عنواي القصيدة المعرف 

لدى نحدو تتبادل فيما بينهدا الفعدل والحضدور ع  والأم(  والابح  هي )الأب  في القصيدة

 سردي ورم ي.

ونجد ظهور تلص الشخصيات في القصيدة ظهوراً متبايناً تمظهر مع سياق بنداي  

اً وراً جليددالقصدديدة ودلالتهددا التعبيريددة  ففددي كددل مقطددع مددح مقدداطع القصدديدة  نجددد ظهدد

 لشخصية معينة تهيمح على فضاي ذلص المقطع مع  ياب ماق  للشخصيات الأ رى.

ففددي بدايددة القصدديدة يحدداول  الددد علددي مصددطفى أنسددنة )البيدد ( وتشخيصدده  

بعددد   مصددوراً رؤيدده ذلددص )البيدد (  بوصددفه الرمدد  المكدداني الددذي يدداوي تلددص العا لددة

دل  دلال إيدراده بعد  الصدفات التدي تدمدح   تشخيصه رؤية تدلّ على الانفتاح والحيداة

ح مدوهدي تتجده فدي إنتاجهدا الددلالي الدى بلدورة صدورة   الحقدل(  البحر)على ذلص مثل 

ذ هدو إ  فضلاً عح أيّ )البحر( يحتل مكانة مهمة فدي نفدوس الفلسدطينييح  صور التفاؤل

 المنفذ الرم ي الو يد الذي تحقح به أ لامهم.

ينتقدل وعلددى نحددو مركدد  الددى إطددلاق   اؤليددةوعلدى الددر م مددح تلددص النظددرة التف 

يدر ذ انده  بع  الأسئلة ذات الصيغ الاستفهامية المتعددة التي تتمي  بنبدرة الانكسدار  إ

 الدى ماينشدده –وهدي الشخصدية المهيمندة فدي هدذا المقطدع  –متأكد مح وصدول )الأب( 

ل  وهدل هدا الوصدو اول ذلص نجده أيضاً يتسدايل عدح الكيفيدة التدي مدح  لالالشاعر   تى إذا 

ع كيدد –ربمددا يبحددر فددي كددع أبيدده منجددل )أي هددذا الوصددول يحقددح جميددع تلددص الأ ددلام الماجلددة 

 قمح أم  طب؟(. - ؟ما  صاد الأب الوصول /

في المقطع الشعري الثاني يصور الشاعر  الة الكسل والخمول التدي أصدبح   

لخطددر الددذي تدددب فددي عددروق أ لددب العوا ددل الفلسددطينية  مددح دوي الإ سدداس بحجددم ا

فددي مشددهد  ددواري   معدد زا ذلددص سدداال انه امددي موجدده مددح الابددح الددى الأم  ينتظددرهم

 مدا كبيدروأي الفدرق بينه  يحاول فيه التساؤل عح الكيفيدة التدي يواجده بهدا العددو  مرك 

 .)كيع يا أمي أباري نجمة فوق الضحى مستلقية(

مح  لال توجيههدا بعد    ونرى تجلي ظهور ةخصية الأم في المقطع الثالث 

  عتبيح عبرها مصير العوا دل الا درى  وتحثده علدى الخضدوع للواقد  التساؤلات للابح

 ذلص لأنه إذا  اول الوقوف بوجه الأعداي سيكوي مصيره الموت:

 هاط الايت الب السهل ى ب ألف  جناح.

 ))أين ياطف ي تمضي؟ أن دربُ الج جصْ  -

  صب الخيمة في ألواح موسب واستراح

                
 .10 :  ل في الجحيم  ( 1)
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 ولم السرىة؟ُ والمنجل وجص المقص ة؟((

أمددا فددي المقطددع الرابددع يحدداول  الددد علددي مصددطفى وعلددى نحددو مركدد  بيدداي  

ليبة  مصير تلص العا لة  إذ نجد الابح يحداول اللحداق بأبيده مدح أجدل تحريدر أرضده السد

ته قدد ولكح لم يتحقح له الوصول  لاي تلص المحاولة جايت متأ رة  ونجد في الوق  ذا

 :عنهما والدته  فلم يبح أمامه سوى الحلم بالاجتماع بهما مرة ثانية بعد أي تاه فقد

 سقطت رجةه في السهل؛ ف م يدرك أباه،

 لم يجد في الايت أما  

 فارتدى ح ما  وتاه

فضدلاً عدح   جايت الأسئلة في هذه القصيدة معبدرة عدح الانكسدار والانه اميدة 

فضددايات متعددددة  إذ إي ))ليددة كهددذه التددي واسددتطاع  فددتح   التركيدد  الددذي تميدد ت بدده

  )1(يستخدمها الشاعر  لية يتقلل تح   طا ها الثقيل مخ وي كبيدر مدح المشداعر(( 

فمددح  ددلال هددذه القصدديدة اسددتطاع الشدداعر تصددوير مصددير معظددم العوا ددل الفلسددطينية  

ات وةكل  الأسئلة المتعددة المتنوعدة قددراً مدح التمداهي بديح الدذ  ومح ضمنهم الشاعر

الشدداعرة للشدداعر بوصددفه راويدداً  وةخصدديات القصدديدة الددثلاث  فالأسددئلة تبدددو وكأنهددا 

تتددردد تددردداً واضددحاً فددي أعمدداق الددذات الشدداعرة  وقددد تركدد ت فيهددا الددرؤى والرمددوز 

 والدلالات.

أما قصيدة )ذ ب( للشاعر ياسيح طه  افظ  فنجددها تطلدح أسدئلتها فدي الخاتمدة  

ب التي اذ الذات الشاعرة مح  الة التهديد والحصار والرعبوصفها سبيلاً للخلاص وإنق

  :يعيشها

 وحين تعيش منفردا  

 بة دفء

 بة ك مات حبٍ،

 دو ما قربٍ الب شيء

 تحدث  فسك الأخرى،

 فة فرق إذن

 ما بين بيتك والصخور الايض

 جرداء تمُيتُ الق ب.

 أىا ي الفقدَ 

 من ينقذ ي الساىة؟

 ؟الب أين أولي الوجص

                
  .112 :رؤيا العصر الياضب(  1)
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  (1) ! ومي ذئب في غرفة

فددي الجدد ي الأول ا الاسددتهلالي ا مددح القصدديدة وقددد ا تددل القسددم الأكبددر مددح  

ي فديخضدع السدرد الشدعري لدراوٍ كلدي العلدم يخاطدب مرويداً لده مقصدوداً يتركد    متنها

حر  منطقة الحال الشعرية  وتتجسد فيها ايضا الو دة والو شة ومعداني المدوت والتصد

  زمني )و يح تعيع منفرداً/ بلا دفي/ بلا كلمات  بعبر مشهد ةخصاني ومكاني و

 دونما قرب الى ةيي/ تحدث نفسص الأ درى/ فدلا فدرق إذي / مدابيح بيتدص والصدخور /

ولعلنددا نلا ددظ تكددرار نفددي صددورة الحيدداة مددح الجمددل   البددي  / جددرداي تميدد  القلددب(

ل بانتقددا لا( بعددد ذلددص يحصددل نددوع مددح الالتفددات السددردي  دونمددا  بددلا  الشددعرية )بددلا

م لدي العلدعلى النحو الذي يو ي بدأي السدارد ك  السارد مح كلي العلم الى السارد الذاتي

 ية ةدمل في منطقة الاستهلال كاي سارداً ذاتياً مقنعداً  أ ضدع الاسدتهلال لفعاليدة وصدف

المكددداي والددد مح والحددددث وهيدددأت المنددداخ الشدددعري لدددد ول الدددذات الشددداعرة بصدددفتها 

كانيدة مما سدهل إثدارة السداال فدي قيمتده الم  وي )أعاني الفقد(الشخصية وضميرها الأن

نحددو  دا ددل المكدداي  والانفتدداح علددى التطلددع (وال منيددة والحدثيددة )مددح ينقددذني السدداعة؟

ي بحيددث يشدديع السددالا ( الخددارج المكدداني فددي السدداال اللا ددح )الددى أيددح أولددي الوجدده؟

لمشدهد يما  ديح يسدتكمل بنداي اأجواي الأزمة القاتلدة المتمركد ة فدي ذات الشداعر  ولاسد

وف  عبر الجملة الشعرية الأ يرة )فدي  رفتده ندومي ذ دب( التدي يكمدل فيهدا دا درة الخد

 بعد أي ينتشر    الاستفهام في السااليح على عموم القصيدة.

ويقدددم الشدداعر ا فددوزي كددريم ا فددي )فاتحددة الظلمددة( قصدديدة أسددئلة لاتتقصددد  

 اعة روححالة الشعرية بروح الا تمال والتردد  وإةدالاستفهامية بقدر ماتعني تيطية ال

 مح الطاقة الاستفهامية التي تشتيل بالقرب مح إجاباتها: 

 ما الذي ينتظر المُقعد في المقهب 

 أماع الواجهة؟

 !؟خطوات رطاة تعثر في الماء، وقد كان ج يدا  

 أع وجوها تائهص؟

 يرىب المصابيح التي تطفأ ،أع ترى

 أحةع السماءوالنجم الذي غادر 

 التافهص؟

  (2)إذ ينتظر الموت المؤجل  ،إ ص فاتحة الظ مة

تتمرك  القصيدة  ول مجموعة بار استفهامية تحديط بشخصدية )البطدل( الدذي  

وهددي ةخصدددية   تسددلط  كدداميرا السدددارد الشددعري علدددى تصددوير الحلدددم المقتددول لهدددا

                
 .244 :د الثانيالمجل  الاعمال الشعرية  ( 1)

 .86 :جنوي مح  جر  ( 2)
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مهدا التدي كتدب عليهدا إذ تتشكل الأسئلة مدح و دي انشديالات الشخصدية وأ لا  )المُقعد(

 الموت.

تتمركدد  الأسددئلة فددي بددارة السدداال الوجددودي الكبيددر الددذي يفتددتح فيدده الددراوي  

يدو ي  إذ ( ما الدذي ينتظدر المُقعدد فدي المقهدى / أمدام الواجهدة؟)الشعري متح القصيدة 

فاتحدة فعل الانتظار هنا باللاجددوى وبالمصدير المأسداوي الدذي أةداعته عتبده العندواي )

  (فانتظدار )المقعدد( فدي مكداي  داص )المقهدى  قبل الد ول فدي فضداي المدتح  الظلمة(

( يشددبه انتظددار ) ددودو  وفددي موقددع يراقددب فيدده الا ددريح عبددر ال جدداج )أمددام الواجهددة(

لنحدو افهو في  قيقة الأمر لاينتظدر ةديئا سدوى قدرب نهايتده  علدى   الذي يأتي ولايأتي

 فدي اً محددداً الوجود والمصير أكثدر منده اسدتفهاميالذي يبدو فيه الساال ساالاً تأملياً في 

 قضية معينة.

لذا فاي الأسئلة الأ رى التي تعقب الساال الكبير تبقدى تتدردد فدي فضدا ه علدى  

 –كددل سدداال فيهددا يحدداكي ا تمددالاً مددا فددي دا ددرة السدداال   ةددكل اسددتفهامات ا تماليددة

ه  يدر )إنددلالياً السطر الالكنها تنتهي جميعاً الى مصير مظلم يجسد صورياً و  المرك 

 قرر ةكلالذي يحسم أمور الأسئلة السابقة وي ( إذ ينتظر الموت الماجل  فاتحة الظلمة

ا ة فددي هددذلاسددتثارة دلالاتهددا السددلبي (النهايددة  عبددر توكيددد عتبددة العنددواي )فاتحددة الظلمددة

 (.ثم رسم المصير الذي لايقبل الا تمال )ينتظر الموت الماجل  الاطار

نددار الميندي( الددى اسددتثمار الطاقددة )قصدديدة الشدداعر علدي جعفددر العددلاق  وتتجده 

  :الاستفهامية مح الأسئلة التي تتوجه الى الخارج لتدعم موقع الدا ل

 هل ذوت وردة الت فون؟

 من سيحمل  ار المغني

 إلينا؟

 من سينثر وردتص؟ُ

 أو هواه

 ى ينا؟

 الاساتين من حجر،

 والطيور مضت

 ،فجأة

  (1). .ومضينا

إذ يبلور الساال الأول صورة الاتصال بيح الذات الشداعرة والا در )هدل ذوت  

دت فدي بدهو بارة الاتصدال المركد ة  بديح الدذات والا در  (التلفوي؟)فـ   وردة التلفوي(

 على النحو الذي يحيل فيه ذات الشاعر على الع لة والو شة.  الساال معطلة

                
 .38 :ايام  دم  ( 1)
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قدود الدى السداال الثداني الدذي يتركد  ولذا فاي الساال الأول في منحاه السدلبي ي 

)مدح  في الاستفهام عدح الدذات )الخارجيدة( التدي يكدوي بوسدعها إقامدة التواصدل المفقدود

لال  دوربما انطوى الساال هنا على قيمدة اسدطورية مدح  (/ إلينا؟ ؟سيحمل نار الميني

رة المسددتمدة مددح اسددطو  صددورة النددار التددي يحملهددا المينددي / )سددارق النددار( / الشدداعر

 )بروميثيوس( الذي سرق قبسا مح نار الالهة وأضاي فيها الوجود.

بعدداً مسدتمداً مدح  ؟(/ أو هدواه / عليندا ؟مح سينثر وردته)ويأ ذ الساال الثالث  

ع لدة إذ تبحث فيده ذات الشداعر عدح منفدذ ينهدي  الدة الو ددة وال  جوهر الساال الثاني

 التي  ل  اليها.

ا تتم  به هذه القصيدة المرك ة / قصيدة الأسئلة إلا أي المقطع الوصفي الذي  

ه نداجي فيدفعالياتها  جعدل الأسدئلة المتعاقبدة والمتدا لدة أةدبه بمونولدوج دا لدي تدأملي ت

ض  م/ الطيور   البساتيح مح  جر)الذات الشاعرة  لماً صعب التحقيح  وربما وهماً 

ث صددور تددوازي ويتجلددى المقطددع الا تتددامي الوصددفي فددي ثددلا  فجددأت / ومضددينا( /

لصورة اوتمثل  ( البساتيح مح  جر)الأسئلة الثلاثة  تمثل الصورة الأولى موت الحياة 

ة بحيدث تدادي بالضدرورة الدى ه يمد  الطيدور مضد  / فجدأة()الثانية الر يل المفداجا 

ً   ومضددينا()ذات الشدداعر بصددييتها الجمعيددة   فتتلاةددى الأةددياي ويصددبح المكدداي فار ددا

 الذي تكوي فيه الأسئلة  ير مجدية.و الياً على النحو 

ولاةددص فددي اي قصدديدة الأسددئلة علددى النحددو الددذي رأينددا فددي المقدداطع المنتخبددة  

ي تنسددجم مددع طبيعددة القصدديدة المركدد ة  وتسددتجيب لشددكل التركيدد  ودلالتدده فيهددا  إذ هدد

 تنه  على التركي  والا ت ال وتشييل الح  السيميا ي فيها.
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 المبحث الأول

 –المونتاج  -التقطيع الصوري 
 

دأب الشاعر الحديث علدى تفعيدّل عناصدر التشّدكيل فدي قصديدته والصدعود بهدا  

فكلمددا أ دد  بقصددور مددا فددي قدددرتها علددى تمثيددل تجربتدده   سددتويات التعبيددرإلددى أرقددى م

راح يسدخّر جميدع التقاندات التدي تسدتطيع   أو أنها بدأت تفقد بريقها الشدعري  وإيصالها

سدواي أكاند  هدذه التقاندات   وإسدتئناف ألقهدا الشدعري وتفجرهدا التعبيدري  النهوا بها

إذ   ح  قدول أدبيدة أو فنيدة أو جماليدة أ درىنابعة مح منطقة الشعر ذاتها أو مستعارة م

الشدداعر يقتددب  أريحيتدده مددح الفنددوي كافددة ويسددبغ رو دده   الشددعر كعمددل المخيلددة)إي )

 .)1(( (عليها

وكذلص اعتاد الشاعر المحدث الاتجاه إلى الامكانات التشكيلية والجمالية للفنوي  

فاعدل معهدا وتوظيدع كدل والت  رافعاً بذلص جميع الفواصل التي تفصدل بينهمدا  الأ رى

مددا هددو متدداح مددح عناصددرها الفنيددة ومددا مناسددب مددح تقاناتهددا لتصددعيد مسددتوى ةددعرية 

القصيدة بما ))ينسجم أولاً مع الطبيعة الشعرية للقصديدة وبمدا يعد ز موقدع الحداثدة فيهدا 

 ً ولكدددي يدددتخلل الشددداعر مدددح ))أسدددر الينا يدددة المباةدددرة  وإثدددراي القصددديدة   )2(( (ثانيدددا

 .)3(( (تقيها مح الفنوي الأ رىبأساليب تس

ومح الفنوي التي اقترب الشدعر منهدا كثيدراً وأ ددث بينده وبينهدا تفداعلاً وتبدادلاً  

ندده أإلاّ   الددذي علددى الددر م مددح صددير عمددره الفنددي  الفددح السددابع  هددي السددينما  كبيددراً 

 .استطاع التأثير في جميع الفنوي الأ رى

سدط      در الفندوي وأ طرهدا  والطباعدة انتداج الفدح  إذ ))هي الطفلة المدلّلة 

علددى الكثيددر مددح الانجددازات والممارسددات فددي عددالم    ددلال تأريخهددا القصددير الطويددل

وقد  قّح ذلدص التقدارب الكبيدر بديح السدينما   )4(( (الفنوي التشكيلية والموسيقى والأدب

بدديح السددينما إذ إي ))العلاقددة   نتددا ذ بدداهرة مددح  ددلال التفاعددل المتبددادل بينهمددا  والأدب

أةار العديد مح المعلقيح إلى القيمة السدينما ية لأكثدر   والأدب لم تكح ذات طريح وا د

 .)5(( (الشعر والروايات الحديثة

                
 .105 :1974  2ط  الكوي   نظرات جديدة في الفح الشعري  ابراهيم العريل  ( 1)

د. محمدد صدابر عبيدد  منشدورات   القصيدة العربية الحديثة بيح البنية الدلالية والبنية الايقاعية  ( 2)

 .45 :2001  دمشح  اتحاد الكتاب العرب

دار   د. محسح اطيمع  دراسة نقدية للظواهر الفنية في الشعر العراقي المعاصر  دير الملاك  ( 3)

 .38: 1982  الرةيد للنشر

 .108: 1974  3عدد   مجلة الكلمة  رضا الطيار  تأثير السينما في الأسلوب الروا ي ( 4)

 .471 :1981  الرةيد للنشر دار  جعفر علي :ترجمة  لوي دي جانيتي  فهم السينما ( 5)
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ومدح   تحتوي السينما على مجموعدة مدح الأسداليب فدي عمدل المدادة السدينما ية 

ظيفداً فداعلاً فدي بيح تلص الأساليب التي استطاع الشاعر الحديث اسدتعارتها وتوظيفهدا تو

إذ يعدد مدح التقاندات المهمدة فدي   -المونتداج  –هو أسدلوب التقطيدع الصدوري   قصيدته

وقددد اسددتطاع هددذا الأسددلوب   )1(فهددو ))عصددب الليددة السددينما ية((   السددينما الحديثددة

إذ ))لدولا   ا تصار الكثير مح الصعوبات التي كان  تواجه السينما وتسعى إلدى تدذليلها

 .)2(( (لأصبح الفيلم السينما ي وصناعته عملية صعبة ومجهدةهذه العملية 

  فالمونتدداج بددالمعنى السددينما ي هددو ))ربددط ةددريحة فلميددة )لقطددة وا دددة( مددع أ ددرى 

 .)3(( (والمشاهد ترتبط معاً لتكوي مقاطع متسلسلة  اللقطات ترتبط مع بعضها لتكوي مشاهد

  

                
فدراس  (  رؤيدة سدينما ية فدي قصدا د )محمدود بريكداي –القصيدة معبراً عنهدا بدأدوات السدينما  ( 1)

 .  40 :2002  3العدد   عبد الجليل الشاروط  مجلة الأقلام

  .40ي:  .م ( 2)

دار   ة الصدييرةالموسدوع  د. كمدال عيدد  جماليدات الفندوي :وينظدر  186 – 185 :فهم السينما ( 3)

  .92 :1980  الجا ظ للنشر
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االمد جا أو االمسدحا أو )مدا عدح طريدح )ويتم إيصال تلص اللقطات المفردة والمنفصدلة إ

( (اطبدع اللقطددات فددوق بعضددهاا وذلددص للتعبيددر عدح مددرور فتددرات مددح الدد مح أو أي تييددر   ددر
ليطدابح السدرد العلمدي أو   بحيث تأتي جميدع هدذه اللقطدات ))فدي السدياق الطبيعدي  )1(

قطددات ولكدي تسددتطيع هدذه الل  )2(( (الددذي صدنعه المخدرج مددع المالدع  التقطيدع الفندي

وعح طريح العملية المونتاجية أي تعطي ))معنى  اصداً لدم تكدح تعطيده فيمدا لدو رتبد  

 .)3(( (أو قدم  منفردة  بطريقة مختلفة

إذ إنه استطاع ا تصدار   مح هنا نجد مدى أهمية المونتاج في العمل السينما ي 

 مشدداهدوالبقدداي علددى ال  الكثيددر مددح الأ ددداث التددي يمكددح أي تدداثر علددى مجددرى الفدديلم

 الحدديث وهدي الفكدرة التدي تلقفّهدا الشداعر  الر يسة التي تساعد على سير أ دداث الفديلم

 .إمعاناً في تركي  قصيدته وتكثيفها

إذ مددح  لالهددا وجددد منفددذاً تشددكيلياً   لقدد وظددع الشدداعر تلددص التقانددة الفنيددة توظيفداً فدداعلاً  

 .فسهني ترك أثراً عميقاً في والذ  صالحاً للتعبير عح الواقع المضطرب الذي كاي يعنيه

التدي لا   محتشددة بمجموعدة مدح الصدور المتباعددة  إذ يقدم لنا قصديدة ممنتجدة 

ولكح عندد متابعدة سدير أ دداث القصديدة   يمكح للمتلقي إيجاد أي رابط مباةر فيما بينها

ص وبعد الانتقال مح ج  ها السطحي الظاهر إلى أعماقها ولتجميع تلد  وتحولاتها التقانية

بعد أي يستوعب هذه اللقطات في مجموعهدا  –فإنه ))يتسنى للمتلقي   الصور المتباعدة

 يدث يجددها ذات مددلول فندي   )4(( (أي يسبر أ وار التجربة الشعرية بكدل أبعادهدا –

إذ هددو ))تعاقددب الصددور علددى نحددو  دداص   )5(ونفسددي لتحقيددح الأثددر الفنددي المطلددوب 

فضدلاً عدح كونهمدا وسديلة للتعبيدر ))عدح أ دوال   )6(مستهدفاً نتيجدة عاطفيدة معيندة(( 

 .)7(مضطربة معينة وإيقاعات وسرعات مدمرة((

يقترب أسلوب المونتاج في سياقه التشكيلي والتقاني كثيدراً مدح مفهدوم القصديدة  

إذ إيّ المونتداج فدي العمدل السدينما ي يقدوم أساسداً علدى الدنقلات الأساسدية فدي   المركّ ة

                
مراجعددة كامددل مرسددي    فددح المونتدداج السددينما ي  كددارلي رايدد   ترجمددة: ا مددد الخضددري ( 1)

 .159 :1965  الماسسة المصرية العامة للتأليع والترجمة والطباعة والنشر

 :1973امة للكتاب  الهيئة المصرية الع  مجدي وهبه أ مد كامل مرسي  معجم الفح السينما ي ( 2)

92.  

  .227 :عح بناي القصيدة العربية الحديثة ( 3)

(4 )  ً اصددارات   علدي  دوم  أدوات جديدة في التعبير الشعري المعاصر والشعر المصري أنموذجا

 .69 :2000  1ط  الشارقة –دا رة الثقافة والأعلام 

  .211 :الشعر الحر في العراق :ينظر ( 5)

الماسسددة العربيددة للدراسددات والنشددر    جبددر ابددراهيم جبددرا  دراسددة نقديددة –ة الر لددة الثامندد ( 6)

  .41 :1979  2ط  بيروت

  .327 :الحركة الشعرية في فلسطيح المحتلة ( 7)
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والإيجدداز الددذي يعددد ))ضددرورة مهمددة مددح ضددرورات تكثيددع قددوة   المددادة السددينما ية

فضدلاً عمّدا ))تمتداز بده مدح ا تد ال   )1(( (الإيحاي التي تقوم عليها السينما بشدكل عدام

 .)2(وتكثيع وفتح الصورة على دلالة جديدة(( 

عملد  القصديدة المركددّ ة   ونظدراً لمدا يمتداز بده أسدلوب المونتدداج مدح مميد ات 

إذ يقددم لندا الشداعر مدح  دلال   لأنه يلا م روح ذلص البنداي  ص في بنا هاعلى توظيع ذل

مجموعة مح الصور المتعددة والمتنوعة للتعبير عح موقع أو فكدرة   قصيدته المرك ة

  )3(ولكدح جميدع هدذه الصدور ))صدور سدريعة  اطفدة لا مجدال فيهدا للسدرد((   معينة

و))لتحقيح درجة عالية مدح   الموقعفضلاً عح استخدامه عيح كاميراتية لتصوير ذلص 

ومح  لال تلص الصور المتعددة يسدتطيع المتلقدي فهدم التجربدة   )4(التركي  الجمالي(( 

 .والإ ساس بها على نحو أكثر جمالية وفنية  التي يحاول الشاعر إيصالها إليه

يقتدرب علدى نحدو أو   در مدح القصديدة  –أسلوب المونتداج  -ومح هنا نجد أي  

 .اذلص لأي التركي  هو الأساس التقاني والفني الذي يعمل عليه كلاهم  ةالمرك ّ 

سعى جيل الروّاد أولاً إلى توظيع تقانة المونتاج في قصا دهم بعدما استعاروا  

ه بفعددل تددأثرهم بالشددعراي اليددربييح فضددلاً عددح كوندد  هددذا الأسددلوب مددح الشددعر اليربددي

لدذي اوالتعبيدر عدح عمدح التنداق    تهوسيلة فنية استخدمها الشاعر كملاذ لحدل إةدكالا

 ندتذ سدوىيومصداّت الواقع المريدر الدذي لا   يحياه بيح رو ه التوّاقة للحرية والسعادة

 .مصادر الإ باط واله يمة

ونددازك الملا كدة وعبددد   فقدد اسدتخدمه مددح الدرواد الشددعراي بددر ةدداكر السدياب 

درة قدلمدا لده مدح   ةداعر و  در الوهاب البياتي و يرهم استخداماً تتفاوت نجا اتده بديح

 .تشكيلية عالية للتعبير عح المواضيع المعقدة والأ وال المضطربة

وربمدا   وعلى الدر م مدح كدوي هدالاي الشدعراي هدم أول مدح اسدتخدم المونتداج 

وب إلا أنهم لم يضدعوا ملامدح واضدحة لهدذا الأسدل  كاي يمثل ظاهرة بارزة في ةعرهم

 ة جديددةاسدتخداماً أوليداً لا يسدتثمر كدلّ طاقاتده برؤيد بدل كداي اسدتخدامهم  في قصا دهم

 .تفاعل بيح الأداة الشعرية والأداة السينما ية

مكتفيح بحشد مجموعدة الصدور   إذ كاي يمثل طريقاً بنا ياً يضعوا فيه تجربتهم 

انوا وكدد  للتعبيددر التشدكيلي عدح تجداربهم الشدعرية  المتناقضدة والمتباعددة فدي قصدا دهم

 .روف العطع والتكرار( وسيلة رابطة بيح تلص الصور المتعددةيستخدموي ) 

                
  .36 :1985  3العدد   مجلة أقلام  سامي محمد  التأثير المتبادل –الرواية والسينما  ( 1)

  .19 : غجماليات الفنوي في ةعر يوسع الصا ( 2)

 .139 :قرايات نقدية في السرد والشعر  تحليل النصوص الأدبية ( 3)

  دمشددح  منشدورات اتحدداد الكتداب العدرب  د. ةددجاع مسدلم العداني  قدرايات فدي الأدب والنقدد ( 4)

  .99 :1999  1ط
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فقدد اسدتطاعوا   وعلى الر م مح كوي جيل السدتينيات هدو امتدداد لجيدل الدرواد 

خدامهم إذ لدم يكدح اسدت  وتوظيفه توظيفاً فاعلاً في قصدا دهم -أسلوب المونتاج–تطوير 

 ً ً   للمونتدداج اسددتخداماً اعتباطيددا ا اعددل فيهددعلددى أسدد  معينددة يتف بددل كدداي اسددتخداماً قا مددا

اول وتفرضده التجربددة التدي يحدد  الدوعي التقداني الشددعري مدع الددوعي التقداني السددينما ي

عوناه دولا سيّما في ذلص النوع الشعري الخاص الذي   الشاعر مح  لالها بناي قصيدته

  يددث يتجلددى اسددتخدام هددذا الأسددلوب علددى أفضددل مددا  فددي بحثنددا بددـ)القصيدة المركدد ة(

 .كما سيتضح ذلص مح معاينتنا للنصوص الشعرية الستينية  يكوي

ومدددح الشدددعراي الدددذيح اسدددتطاعوا توظيدددع المونتددداج توظيفددداً فنيددداً فددداعلاً فدددي  

إذ اتخددذ مددح   الشدداعر سددامي مهدددي  قصددا دهم بمددا يناسددب بندداي القصدديدة وتجربتهددا

 (:لإسرايكما في قصيدة )ا  المونتاج وأساليبه المتعددة وسيلة لبناي بع  قصا ده

 ،إلب قدس الذات أسريت أحمل ىشقي

 ...وى قت مشكاتها فوق  دري

 !فما أغزَرَه

 ،.. وقد كان شوقي.لقد كنت  هرا  

 !والذ ب والمغفرة ،هو الجوع والزاد

 !وكنت أمدّ الخطب في فجاج السماء

 وأستر أسمال رقيّ 

 وأحمل في مق تي الضراىات إن لم تسعها يداي 

 ،الريح ىني خطاي وما كنت أقال أن تدفع

 )1( !لأ ي جع ت ىذابي براقي ويناوع ىتقي

وظددع فيهددا الشدداعر المددوروث   القصدديدة مكونددة مددح ثددلاث لقطددات مونتاجيددة 

لقطدة )فاللقطة المونتاجيدة الأولدى هدي   إلى القدس  الديني عبر قصة إسراي الرسول 

مددح أيدددي ع مدده فددي الإسددراي إلددى القدددس وتحريرهددا    اضددرة( يصددور فيهددا الشدداعر

ة يدفعه إلدى ذلدص الواجدب الدديني وعشدقه الرو دي إلدى تلدص الأرا المقدسد  الياصبيح

ة على دلال  بل اكتفى بسطر مح النقاط  و يرها مح الدوافع التي لم يصرح بها الشاعر

هايدة بدلالدة وجدود صديية التعجدب فدي ن  الكثير مدح الددوافع التدي لا مجدال لدذكرها هندا

 :اللقطة الأولى

 ،س الذات أسريت أحمل ىشقيإلب قد

 ...وى قت مشكاتها فوق  دري

 !فما أغزره

                
  .24 :الأعمال الشعرية ( 1)
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يحدداول  (Flash back)أمددا اللقطددة الثانيددة فهددي لقطددة اسددترجاعية  

ها فدي إذ نجدده يدذكر  الشاعر فيها  استخدام مخ وي ذاكراتي  ول تلص البقعدة الشدريفة

صددل مددح م يعقبهددا بفاثدد  بدايددة المقطددع واصددفاً إياهددا بددـ)النهر( وهددي دلالددة علددى الحيدداة

تلقدي ر بة منه في تنشيط ذهدح الم  دلالة على صفات أ رى لم يذكرها الشاعر  النقاط

وق ةدثدم ينتقدل وعلدى نحدو مركّد  إلدى بيداي  الدة   في التأويل لتلدص الصدفات المحذوفدة

لعنيفدة مستخدماً صفات متناقضة لبياي  الدة العشدح ا  وهو الطرف المقابل لها  الشاعر

ع هدذه فجميد  أسدتر(× الميفدرة( )أمددّ × الد اد( )الدذنب × ها تجاهها )الجدوع التي يعيش

 :الصفات هي صفات متناقضة تعك   الة الشاعر المضطربة

 . وقد كان شوقي.لقد كنت  هرا  

 والذ ب والمغفرة  ،هو الجوع والزاد

 !وكنت أمدّ الخطب في فجاح السماء

 وأستر أسمالي

وهدذه اللقطدة مكوندة   الشاعر العودة إلى الحاضدر أما في اللقطة الثالثة فيحاول 

يصع مح  لالها ع مه على مواصلة السير  تدى الوصدول   مح ثلاث لقطات صييرة

والوقدددوف بوجددده المصددداعب وعددددم قبولددده بأيدّددة عدددروا يمكدددح أي تعيقددده عدددح   إليهددا

 .روذلص لأي فكرة الوصول هو هدف الشاعر الأ ي  الوصول إلى تلص البقعة المقدسة

كان  اللقطة الأ يرة )لأندي جعلد  عدذابي براقدي وينبدوع عتقدي( هدو الدرابط و 

كدي لقطدات للأنها تمثل البارة المرك يدة التدي تجمدع بديح تلدص ال  بيح اللقطتيح السابقتيح

 :تكوّي صورة مونتاجية كبيرة

 وأحمل في مق تي الضراىات أن لم تسعها يداي

 وما كنت أقال أن تدفع الريح ىني خطاي 

 جع ت ىذابي براقي ويناوع ىتقي لأ ي

قدم الشاعر سامي مهدي قصيدة مونتاجية مكونة مح عدة لقطات ممنتجدة علدى  

وجدود  بدليل  متخذاً مح العنواي وسيلة ربط أ رى بيح تلص اللقطات الثلاث  نحو معيح

اً ي جميعدوهد  كلمة )أسري ( في بداية اللقطة الأولى و)براقي( فدي بدايدة اللقطدة الثالثدة

 .تنتمي على نحو أو   ر إلى فضاي العنونة

وفي قصيدة )العاةح( يتخذ الشاعر مح البناي المحدوري وسديلة لبنداي قصديدته   

  اتتحتدوي كدل وا ددة منهدا علدى عددةّ لقطد  إذ تتكوي القصيدة مح لقطتديح مونتداجيتيح

 :مكونة بدورها لقطة مونتاجية كبيرة

 هـا هو الكون يزُهر

  والأرض توقد  يرا ها

 والشجر 

 يستطيل وتكتظ أغصا ص بالثمر
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 هـا هو الكون يكار

 والعاشق المتعجل يطُ ق من كفصّ قمرا  

 )1(ويااهل جيرا ص بقمر 

 يصور فيها الشاعر نظرة   اللقطة الأولى مكونة مح عدةّ لقطات مونتاجية 

اـهو هدد)فاللقطددة الأولددى   مددح  ددلال التقاطده عدددة صددور مختلفددة لدذلص الكددوي  العاةدح للكددوي

وتكدتظ  يسدتطيل / الكوي ي هر( واللقطة الثانية )والأرا توقد نيرانهدا( أمدا اللقطدة الثالثدة )والشدجر

ظدرة نإذ ينظدر إليده   فجميع هذه اللقطات تصور نظرة العاةح للكدوي  أ صانه بالثمر(

  رحوإنهدا تعديع بدايدة كرنفدال مدح الفدد  متفا لدة ومنفتحده وكدأي بدالربيع ييطدي الأرا

ة الجديدد إذ تددلّ هدذه الصدفات علدى الحيداة  تكتظ أ صانه بالثمر(  وقد نيرانهات  )ي هر

 .التي جايت ملا مة لفضاي العنواي  والانفتاح

إذ نجددها   أما اللقطة المونتاجية الثانية فجدايت مكافئدة ومسداوية للقطدة الأولدى 

 ً يصددع  فبعدددما  وتعددالذ موضددوع اللقطددة الأولددى ذاتدده  مكونددة مددح ثددلاث لقطددات أيضددا

 ية وعلدىنجده في اللقطة الثان  الشاعر الكوي مح  لال نظرة العاةح في اللقطة الأولى

نحددو   ددر يتجدده إلددى وصددع  الددة العاةددح الددذي بدددأ يظهددر وبشددكل جلددي فددي اللقطددة 

 :المونتاجية الثانية

 هـا هو الكون يكار 

 والعاشق المتعجل يط ق من كفص قمرا  

 .ويااهل جيرا ص بقمر

تعتمدد فدي بنا هدا علدى   رلدا( فتتكدوي مدح أربدع لقطدات مونتاجيدةأما قصديدة ) 

 :تشكيل مونتاجي متدا ل

 ثةث لآلئ لم يحتاسها محار

 ثةث لآلئ لم تتسع لمداها الاحار

 ثةث لآلئ أشرقن في أفق الروح 

 واخترن من ف ك الحب هذا المدار

 ثةث لآلئ هنّ الاذار

 وهنّ المواسم

 )2(وهن الثمار 

لمونتاجيددة الأولددى )ثددلاث رلددا لددم يحتبسددها محددار( تشدديع فضدداي مددح فاللقطددة ا 

 .الحرية والتمظهر والاستقلالية
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ضداي فإلدى   في  يح تتحول اللقطة الثانية و)ثلاث رلا لدم تتسدع بمدداها البحدار(

ع فيهدا لكنهدا تنفدتح علدى رؤيدة تشدكيلية أوسد  بانورامي ةامل يستند إلدى اللقطدة الأولدى

 نجدده فدي اللقطدة  وبعدد وصدع الشداعر الخدارجي لتلدص ارلدا  يدةدرجة أكبر مح الحر

 :الثالثة

 ثةث لآلئ أشرقن في أفق الروح

 واخترن من ف ك الحب هذا المدار

  بدلالة )الروح /الحب( في هدذه اللقطدة  الشعري –ينسحب إلى فضاي الدا ل  

 .ولكنها ومع ذلص نجدها تحاكي اللقطتيح السابقتيح بالتشكيل والاداي

 :وتنقسم اللقطة الرابعة 

 ثةث لآلي هن الاذار

 وهنّ المواسم

 .هنّ الثمار

الثمددار(  يددث تتركدد  دلالددة اللقطددات   المواسددم  علددى  لقددات متجانسددة )البددذار 

بددط رلددذا فددإيّ هددذا التشددكيل المونتدداجي يعتمددد علددى   السددابقات فددي  لقددات هددذه اللقطددة

ً   اللقطات وتدا لها  .في اللقطة الرابعة وصولاً إلى تمرك ها جميعا

لقددد اسددتطاع الشدداعر سددامي مهدددي بندداي قصدديدة مركددّ ة تعتمددد علددى المونتدداج  

لددص تكوسديلة بنا يددة ر يسددة مدح  ددلال اسددتخدامه أسداليب متعددددة مددح المونتداج فددي بندداي 

عري ولكح جميع هذه الأساليب تستجيب على نحو أو   ر لمنطح التركي  الشد  القصا د

 .في )القصيدة المرك ة( الذي هو الشرط الأساس

نجددد الشدداعر يتخددذ مددح اسددتقلال   وفددي قصدديدة )إمددرأة( للشدداعر  ميددد سددعيد 

 :اللقطات المونتاجية طريقة لبناي قصيدته

 ينتظر إمرأة لا أسم لها

 ويقيم لها وطنا  في السرّ 

 وبيتا  في الغياوبة

 يمنحها أو اف المحاوبة 

 . ويغاف ها.يتغافل ىن أخرى

 هايفتح باب سريرت

 لا لون لاهجتها

 لا  وت لضحكتها

 . رأى وجص امرأة ثالثة .في المرآة

 ..حاول أن يتذكرها

 .. اداها

 ..يا
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 )1(لا أسم لها 

يحداول الشداعر فدي كدل لقطدة مدح   القصيدة مكونة مح ثدلاث لقطدات مونتاجيدة 

فقددط موجددودة فددي مخيلددة   هددذه اللقطددات أي يصددع لنددا امددرأة  يددر موجددودة فددي الواقددع

 .ويصور لنا في كل لقطة علاقته بتلص المرأة الشاعر

ففي اللقطة الأولى مح القصيدة يحداول الشداعر أي يصدع لندا لقدايً  اصدلاً مدح  

  اضدرإذ إي الطرف الثاني المتمثلّ بـ)المرأة(  ير موجود فدي الوقد  الح  طرف وا د

لمد  أي نوعلدى الدر م مدح ذلدص نسدتطيع   و ير معرّف بالنسبة له بدلالة )لا إسم لهدا(

علدى   إذ يصدع ذلدص اللقداي ويقديم بعد  طقوسده  نشاط مخيلة الشاعر في هذا المقطدع

التدي  فضلاً عح ذلص نجده يصور لندا تلدص المدرأة  الر م مح عدم تحقيح ذلص في الواقع

 ويصددفها بصددفات تدددل علددى الحندداي  مددا تدد ال  ريبددة عندده و يددر معرّفددة بالنسددبة إليدده

 :والرقة والعاطفة

 ة  لا اسم لها ينتظر امرأ

 ويقيم لها وطنا  في السرّ  

 وبيتا  في الغياوبة 

 يمنحها أو اف المحاوبة 

وكدأي   وينتقل الشاعر وعلى نحو مكثع ومرك  إلدى اللقطدة المونتاجيدة الثانيدة 

يحداول  بالعيح الكاميراتية انتقل  بالمتلقي إلى مشدهد   در مختلدع عدح المشدهد السدابح 

علددى الددر م مددح عدددم وضددوح ملامددح الأولددى فددي   رىالشدداعر فيدده وصددع امددرأة أ دد

 .المقطع السابح

ومنحها صفات تدل   إذ بعد الوصع الخارجي للمرأة الأولى في اللقطة السابقة 

يدد ل والشعري  –نجد الشاعر في هذه اللقطة ينتقل إلى الدا ل   على الحناي والعاطفة

لدص تولدة منده فدي وصدع نفسدية محا  في أعماق هذه المرأة بدلالة )يفتح باب سدريرتها(

 :فيجدها باردة العاطفة والمشاعر  المرأة وعاطفتها

 . ويغاف ها.يتغافل ىن أخرى

 يفتح باب سريرتها 

 لا لون لاهجتها 

 لا  وت لضحكتها

أما اللقطة الثالثدة فهدي لقطدة ذاكراتيدة يحداول الشداعر فيهدا التعدرف علدى وجده  

مددرأة  خ ونداً ذاكراتيدداً للتعدرف علددى تلدص المسدتخدماً م  امدرأة ثالثدة   طددع مدح أمامدده

حداولات ولكح جميع تلدص الم  وندا ه لها  وعلى الر م مح محاولاته الكثيرة في تذكرها

 :ها(لإذ ينتهي مستدركاً وعلى نحو مدور إلى بداية القصيدة )لا إسم   بايت بالفشل
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 .. رأى وجص امرأةٍ ثالثةٍ .في المرآة

 ..حاول أن يتذكرها

 .. اداها

 ..يا

 لا إسم لها 

إذ   قدددم الشدداعر  ميددد سددعيد قصدديدة مونتاجيددة قا مددة علددى اسددتقلالية اللقطددات 

يحاول في كل لقطة منها وصع امرأة مختلفدة عدح الأ درى ومنفصدلة عنهدا علدى نحدو 

لدص لكدح نجدد ثمدة  يطداً يدربط بديح ت  وعلدى الدر م مدح اسدتقلال تلدص اللقطدات  أو   ر

ً جميعها تقوم على فكرة )الوهم( إذ إي هالاي النسدو وهو أي  اللقطات المنفصلة  ة جميعدا

فضدلاً عدح   بدلالة  ياب ملامحهح عح المشدهد الشدعري وعدح فضداي التلقدي  وهميات

ا لدذ  وصع الشاعر لأكثر مدح امدرأة لتيطيدة فكدرة )الدوهم( التدي تهديمح علدى القصديدة

  .ة(جاي متح القصيدة ملا ماً لستراتيجية عنوانها المنكر )إمرأ

 :أما في قصيدة )صورة( 

 .. ورة في الجريدة

.................... 

.................... 

 . وطريق إلب الاحر يفصل بينهما.بيتان من حجرٍ 

 ذاك شااكهما 

 في أسفل الصورة قار تظ  ص سدرة

 هو غارسها 

 .  أت .هي ىشرون ىاما  

 ..و أى

 من سيفتح شااكها ل غناء 

 .)1(خريات المساء وي م لص الضوء في أ

وينقلها نقلاً  رفياً مح  دلال وصدع   فالشاعر هنا يحاول أي يصع لنا صورة 

 .ما يستطيع بصره مح التقاطه

ففدددي السدددطر الأول يحددداول أي يعدددرف لندددا تلدددص الصدددورة عبدددر تحديدددد مكانهدددا  

ة ويمكدح أي نعدده لقطدد  ثدم يعقدب تلدص اللقطددة فاصدل مدح النقداط  )صدورة فدي الجريددة(

 أ ددذ فرصددة لتأمددل تلددص الصددورة التددي يحدداول  يحدداول فيهددا الشدداعر  يدة صددامتةمونتاج

 .نقلها إلى المتلقي
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يقددوم الشدداعر بنقددل تفاصدديل تلددص الصددورة التددي راهددا نقددلاً   وبعددد ذلددص الفاصددل 

 ً  : رفياً دقيقا

 . وطريق إلب الاحر يفصل بينهما .بيتان من حجر

 ذاك شااكهما

 في أسفل الصورة قار تظ  ص سدرة 

 هو غارسها 

 .  أت .قال ىشرون ىاما  

 ..و أى

الدذي يتوقدع عنددد   تعطدي دلالدة الدرأي المبصدر  فجميدع تلدص اللقطدات السدابقة 

 . دود الوصع فقط

إذ نجددده فددي السددطريح   ولددم يتوقددع الشدداعر عددح الوصددع الحرفددي للصددورة 

مّح ع مح  لال استفهامه الاستدراكي  الأ يريح يحاول التد ل في تشكيل تلص الصورة

يحدداول إد ددال الحركددة والفدددرح لتلددص الصددورة التددي هددديمح عليهمددا الجمددود والحددد ي 

 :والفراق

 من سيفتح شااكهما ل غناء

 وي م لص الضوء في أخريات المساء 

نداق  يستخدم الشاعر )فاضل الع اوي( المونتاج كوسيلة للتعبير عح الواقع المت

مجموعدة مدح الصدورة المتخالفدة إذ نجد بع  قصدا ده تحتدوي علدى   الذي كاي يعيشه

ومددح   تعكد  وضدع الشداعر وتبدديّح نظرتده لدذلص الواقدع  التدي تصدل إلدى  دد التندداق 

 :قصيدة )تعالي معي هناك(  القصا د التي يمكح أي نلم  ذلص مح  لالها

 هناك جندي يعا ق  ديقة ى ب رابية 

 حيث ينزف الدع من ابتسامة  مكاوتة

 هناك أىرابي يجذف في  هر 

 دا  يديص إلب كتفي ما

 هناك شي غيفارا

 )1( .يكتب قصائدي

تنه  القصيدة هنا على منتجة ثدلاث صدور تتبدايح فدي مرجعياتهدا الصدورية   

ولكنهدا   إذ كل صورة منهدا تختلدع عدح الصدورة الأ درى الموجدودة فدي المقطدع عينده

 .تلتقي عبر المنتجة في بارة الأنا الشعرية

يصور الشاعر مددى الألفدة والتحابدب الموجدودة  في المقطع الأول مح القصيدة 

ولكددح ينتقددل وبصددورة   فددي السددطر الشددعري الأول بدلالددة )يعددانح( وهددي رمدد  للمحبددة
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مكثفددة فددي السددطر الشددعري الثدداني إلددى تصددوير  جددم الألددم الكبيددر المختفددي وراي ذلددص 

 :)التعانح( رام اً إلى بداية الفراق

 هناك جندي يعا ق  ديقص ى ب رابية 

 ث ينزف الدع ابتسامة مكاوتةحي

فيصدور الشداعر فدي السدطر الشدعري الأول    أما في اللقطة المونتاجية الثانيدة 

ح ي يتسدابرامد اً إلدى ذلدص بانددفاع الأعرابدي الدذ  الانطلاق والمتعة والدهشة والانفتاح

لقطدة لولكح السطر الشعري الثاني جاي مناقضاً   مع ال مح للوصول إلى هدفه المنشود

يصدور  نجدده هندا  فبعد الانفتاح والتفاؤل الموجود في السطر الشدعري السدابح  لسابقةا

ي والت  ل الة الإ باط والسوداوية التي تخيم على ذلص الشخل المفعم بالحيوية والتفاؤ

 :دفعته إلى البحث عح الخلاص ويد العوي التي تساعده على التخلل مح ذلص الوضع

 هناك أىرابي يجذف في  هر

 دا  يديص إلب كتفي ما

في اللقطة المونتاجية الثالثة يصور لنا الشاعر في السدطر الشدعري الأول ذلدص  

  ورةالرم  النضالي المعروف بفضدا ه الثدوري )جيفدارا( الدذي عددّ رمد اً للتحدرر والثد

أما في السدطر الشدعري الثداني فيحداول تصدوير الضدعع الدذي بددأ يصديب ذلدص الرمد  

 مح  ريةوالاكتفاي بكتابة أفكار ثو  اعر والتو د مع ذات الشاعرالنضالي في مشهد الش

  :دوي المساهمة الفعالة والقوية في تييير ذلص الوضع

 هناك شي غيفارا

 يكتب قصائدي 

  .لورقاوقد يرثي الشاعر هنا ذاته التي لم تتمكح أي تتحول إلى جيفارا إلا على 

مدح عددة لقطدات مونتاجيدة  قصيدة مركد ة مكوندة  قدم الشاعر فاضل الع اوي 

دوداً مح  لال التقاطه وعلى نحو مكثع وسريع لعدة لقطات تجعل المتلقي مشد  متباينة

ة فدي المتد لدومثيراً إياه بالعلامدة المكانيدة )هنداك( المنحددرة مدح العنوندة   إلى متابعتها

 .المقاطع الثلاثة في  ليته المنتجة في القصيدة

فتعتمددد علددى أسددلوب التقطيددع   سدديح طدده  ددافظأمددا قصدديدة )لو ددة( للشدداعر يا 

ً   الفدوتيرافي ه وعلدى مدح  دلال التقاطد  إذ يحداول الشداعر نقدل تلدص اللو دة نقدلاً  رفيدا

 نحو سريع ومرك  للجوانب الأساسية التي تتألع منها تلص اللو ة التشكيلية:

 رجلٌ أشيبٌ 

 و ساء ثةث

 وطفلْ 

 وطعاع بأطااقص لم يمُسَ 

 وأحداقهم ك هّم 
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 )1( ! تظاربا 

يقسدددم الشددداعر القصددديدة علدددى أربدددع منددداطح صدددورية ر يسدددة دا دددل اللو دددة  

 .التشكيلية

فاللقطددة الأولددى هددي )رجددل أةدديب( ينتقددل بعدددها وعلددى نحددو مركدد  ومكثددع  

تتركد  فلثالثدة اأمدا اللقطدة   بالمتلقي إلى اللقطة الصورية الثانية المتمثلة بـ)ثلاث نسداي(

دّ تعدد  طددات الصددورية السددابقة فددي لقطددة مونتاجيددة رابعددةفدي )طفددل( ثددم تتجمددع تلددص اللق

 ذي يدربطفهي الرابط الو يد ال  البارة المرك ية في القصيدة )وطعام بأطباقه لم يم (

 .بيح تلص اللقطات السابقة  يث يهيمح عليها الانتظار

كددل رأس مددح رؤوس المثلددث يشددكل   ويمكددح تصددوير ذلددص علددى ةددكل مثلددث 

والحركدة   ومرك  المثلدث المقطدع الصدوري الرابدع  السابقةو دة صورية مح الصور 

  ركد (البدارة أو )الم  تتجه مح تلص الأطراف الصورية إلى المنطقة الصورية الرابعدة

 كمددا فددي  ومددح هنددا نجددد مسددا ة المثلددث الفار ددة مشددحونة بالانتظددار أو بدددعوة ماجلددة

  :التخطيط ارتي
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 يبرجل أة                              

 أ داق           

  طعام                             

 أ داق                 بأطباقه                         

 لم يم                             

 

      

 

 

 طفل                                            نساي ثلاث    

 أ داق                            

  

ومدددح هندددا نجدددد أي تلدددص اللو دددة صدددوّرت الحرمددداي الدددذي كددداي يعيشددده الشددداعر 

ة بدلالد  مح  لال ا تياره العناصر الر يسة التي يتكوي منها فدي تلدص الفتدرة  والمجتمع

مدح  ار  صتهترمي اً لحالة التلهع التي يعيشها كلّ منهم بانتظ  )أ داقهم كلها بانتظار(

 .رفاهية ماجلة

لدذا   لو ة( البسيطة استطاع الشداعر بيداي رؤيتده فدي الحيداةومح  لال تلص )ال 

نجددد الشددداعر ياسددديح طددده  دددافظ يسدددخر جميددع الإمكاندددات مهمدددا كانددد  درجدددة تباينهدددا 

  .بشرط أي تكوي قادرة على إيصال تجربته الشعرية  وا تلافها

الذي يرم  إلى الشديخو ة   ففي قصيدة ) ريع( يتخذ الشاعر مح ذلص الفصل 

  :وعاً ةعرياً لتجسيد رؤيته الشعريةوالهرم موض

 الخريف استهان بأسةبص   

 فتارّأ مما استاب

 ثم ألقب بآخر قمصا ص

 ،وتارأ من ج ده

 فاكتأب  

 الخريف 

 حينما حا رتص الرياح الجديدة 

 ألقب مفاتيحص 

 وخناجره 

 واكتفب بالغضب 

 

 كنت أسمع قصّتص من فم الريح
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 ومكائده المخج ة  ،أفعالص

 

 ريق تأم ت كومة أوراقص في الط

 )1(ورثيت لهيأتص العارية 

مكرسداً لدذلص   تنه  القصيدة على أربع لقطات ةدعرية ممنتجدة منتجدة زمنيدة 

لصدم  إذ نجد بيح لقطة وأ رى فاصدلاً مدح ا  الأنموذج البصري الملا م لبناي قصيدته

الخريددع التددي يتحددث فيهددا الشدداعر عدح فصددل   )البيداا( يبدديح اسددتقلال تلدص اللقطددات

 .الذي يعد الموضوع الشعري الر ي  في القصيدة

فددي اللقطددة المونتاجيددة الأولددى يحدداول الشدداعر أنسددنة ذلددص الفصددل وتشخيصدده  

  فجميع تلص الصدفات هدي صدفات تددل علدى الانسدنة  اكتأب(  جلده  قمصانه  )أسلابه

 :فكأنما الشاعر يتحدث عح ةخل لا عح فصل مح فصول السنة

 أسةبصالخريف استهان ب

 فتارأ مما استاب

 ثم ألقب بآخر قمصا ص 

 وتارأ من ج ده 

 فاكتأب 

فبعددد الوصددع   أمددا اللقطددة المونتاجيددة الثانيددة فجددايت مفصددلة للقطددة السددابقة 

  نةنجدده هندا أيضداً يضداعع طاقدة الأنسد  الخارجي الذي يعك  فيه الشداعر انه اميتده

  مفاتيحده  ألقى  ته ) اصرتهمح  لال د وله في مواجهة ضاربة مع الريح ومحاصر

ها إذ تددل هدذه الإةدارات علدى تلدص المواجهدة التدي تنتهدي بانتصدار  اليضب(   ناجره

 :عليه واكتفا ه باليضب

 الخريف

 حينما حا رتص الرياح الجديدة 

 ألقب مفاتيحص 

 وخناجره 

 .واكتفب بالغضب

  والرابعدةونجد ذات الشاعر تظهر وعلى نحو جلي وواضح في اللقطة الثالثدة  

لثالثددة ففددي اللقطددة ا  إذ تصددبح هددذه اللقطددات موازيددة للقطتدديح المونتدداجيتيح السددابقتيح

دة والدوار  يحاول الشاعر الاستفسار عنه والتعرف على تفاصيل كثيرة عح ذلص الفصل

 :والاستماع إلى قصته  في اللقطات السابقة

                
 .23 :جنة ال اب  ( 1)
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 كنت أسمع قصتص من فم الريح  

 ومكائده المخج ة  ،أفعالص

يرثدي   فنجد الاستفسدار عنده والتعدرف عليده  أما في اللقطة المونتاجية الرابعة 

وهدو   الشاعر ذلص الخريع المانسح مح  لال تأمل بع  بقاياه والمتمثلة بـ)الأوراق(

 :المواجهة لذات الخريع  في الوق  عينه يرثي فيها ذاته

 في الطريق تأم ت كومة أوراقص

 ورثيت لهيأتص العارية

ذات الشدداعر وتأريخدده إذ   أي القصدديدة جددايت تصددور علددى نحددو أو   ددر يبدددو 

 لكددي يصددبح  نجدده يانسددح الخريددع ويشخصددنه فددي اللقطددة المونتاجيددة الأولددى والثانيددة

لثدة طدة الثاوموازيداً ل ندا الشدعرية التدي تتدد ل فدي اللق  المشهد قابلاً للتشكيل الصوري

 .والرابعة

نجددد المونتدداج يفعددل طاقددة   فدوزي كددريموفدي قصدديدة )ا تبددار سددري( للشدداعر  

 :الوجداي والمكاي في  ي وا د

 ،المياه

 ،الاهاء الذي استوطن المزهرية

 ،إيماءة في الخطوط

 . وطني.وأقرب مما ترى

 بين خيط الدخان الذي تتفشب

 خيول المرارة فيص وبين المرارة

 غير أ ك غ قت أبوابك المستااحة

 ..ثم أخ يت بظ ك  

 ..هذه المياه

 ،هذا الاهاءو

 ،وإيماءه في الخطوط

 )1( !. وطني.وأقرب مما ترى 

فالقصدديدة هنددا تحتشددد بمجموعددة   المونتدداج هنددا يشددتيل علددى الوجددداي والمكدداي

 ً  .كبيرة مح الصور في كياي ةعري مركّ  يصور فيه المكاي تصويراً وجدانيا

ة الشداعر تصور المكاي مح  لال رؤي  فاللقطة المونتاجية الأولى لقطة مكانية 

  إيمداي فدي الخطدوط  البهداي  وما يخلقه ذلص المكاي مح بعددٍ عداطفي بالنسدبة لده )الميداه

ففددي هددذه المفددردات نجددد تدددا لاً كبيددراً بدديح المكدداي وبدديح عاطفددة الشدداعر فددي   وطنددي(

                
 .90 :جنوي مح  جر  ( 1)
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السدطر الشدعري الثداني عداطفي مدح  دلال   فالسطر الشعري الأول )مكاني(  تصويره

أما السطر الرابدع فعداطفي يصدور   لسطر الشعري الثالث مكانيا  إ ساسه بذلص البهاي

 :مدى  ب الشاعر لوطنه وأنه يراه في كل الأةياي  تى الصييرة جداً 

 المياه  

 ،الاهاء الذي استوطن المزهرية

 ،إيماءةٌ في الخطوط

 .. وطني .وأقرب مما ترى

الحرمداي مصدوراً   نجدد فدوزي كدريم يسدتمر بحشدد الصدور  في اللقطة الثانيدة 

لديده  والمرارة والو دة التي كاي يعداني منهدا بسدبب ابتعداده عدح وطنده الدذي بددأ يشدكل

سية إذ اكتفى بتصوير  سا  مح  لال محاورة أقامها الشاعر مع ذاته  هاج  الحرماي

 بل  وارولم يستمر الشاعر بذلص الح  الابتعاد عح وطنه والعيع و يداً )ا تلي  بظلص(

  :نقاط دلالة على الاستمرار والتواصلذيلّه بسطرٍ مح ال

 بين خيط الدخان الذي تتفشب    

 .خيول الحرارة فيص وبين المرارة 

 غير أ ك ى قت أبوابك المستااحة

 . .ثم اخت يت بظ ك 

وبعددد ذلددص الفاصددل مددح النقدداط ينتقددل الشدداعر وعلددى نحددو مكثددع ومركدد  إلددى  

ل ة مدح  دلااعر يركد  فيهدا رؤيتده الشدعريالتي يبدو فيهدا الشد  اللقطة المونتاجية الثالثة

 يعادل  إذ إي هذا المقطع المكثع والمرك   اعتماده على العناصر الر يسة في القصيدة

 ً  :القصيدة بأكملها  يث تنتهي بتصوير المكاي تصويراً عاطفياً وفضا يا

 ..هذى المياه

 ،وهذا الاهاء

 ،وإيماءةٌ في الخطوط

 !. وطني.وأقرب مما ترى

ه الالتقاطات الإةارية الخاطفة وهي تشكل  دود الصورة في محتواهدا عبر هذ 

 .الفضا ي والوجداني الذي يتمرك  في بارة الذات الشاعرة
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 المبحث الثاني

 الطباعية الأساليب
يسددتطيع   ضددع  القصدديدة العربيددة منددذ ظهورهددا لشددكل كتددابي معدديح ومحدددد لا

هدو القدانوي أو القالدب الدذي يحددد  بل أصبح ذلص الشكل الكتدابي  الشاعر الخروج عليه

مح دوي معرفة الشاعر بثقل الشرعية التي يمتلكهدا هدذا الشدكل   بداية القصيدة ونهايتها

سددبباً فددي ذلددص  إذ نجددد  الإيقدداعيوربمددا كدداي الجانددب   وهددو يددتحكم فددي بندداي قصدديدته

القصدديدة الكلاسدديكية مكوّنددة مددح أسددطر متسدداوية يوزعهددا البحددر علددى محددوريح همددا 

 .(1)الصدر والعج ( يفصل بينهما  اج  مح الفراب أو البياا)

هو المهيمح على فضاي القصيدة ولفتدرة طويلدة    وقد بقي هذا الترتيب الكتابي 

وظدل الشدداعر   علدى الدر م مددح ا دتلاف الأ دراا والتجددارب التدي تحتويهدا القصدديدة

 لقديمة.يعاني مح أعباي هذا الشكل الذي تلبث ملاصقاً لشكلية القصيدة ا

أسددهم  فددي كسددر  –قصدديدة التفعيلددة  –لكددح الددولادة الحداثيددة للقصدديدة الحددرة  

ونقلد  القصديدة   وتجداوزت الكثيدر مدح المحدددات الشدكلية  الكثير مدح الأطدر التقليديدة

العربيددة ))مددح بعدددها الانشددادي المتجددذر فددي الممارسددات الشددعرية العربيددة  الددى بعددد 

 ً  .(2) لسنح تلحٍ جديدة تعتبر هذا المعطى الجديد(( بصري يقتضي مح المتلقي امتلاكا

وقام  بتطدوير ةدكلها   و طم  ذلص الفضاي المكاني الذي كاي يحكم القصيدة 

إذ لدم يعدد هنداك   وأعط  للشاعر  رية ا تيار الشكل الملا م لتجربة قصديدته  الكتابي

  (3)رتده ا وإنمدا اصدبح ذلدص علدى وفدح ر بدة الشداعر وطدول عبا  طول مقنح ثاب  له

يمد  المسدا ة التدي يحتاجهدا منده   فضلاً عح ))تحول السطر الشعر فضدايً  دراً أمامده

 .وهذا ماكاي يعاني منه الشكل القديم ويفتقر اليه (4)بالكلام(( 

ومح  لال ذلص نجد أيّ القصيدة الحديثة قدد تحولد  مدح سدماعية إنشدادية  الدى  

إذ ا تدوت  (5)للعيح مثلما يكتدب لد ذي((  قصيدة كتابية بصرية  وأصبح الشعر ))يكتب

                
 :1981  1بيدروت  ط  دار العدودة  عبدد الع يد  المقدالح .د  لتشكيلالشعر بيح الرؤيا وا :ينظر  ( 1)

114. 

  المركد  الثقدافي العربدي  بيدروت  محمد المداكري  مد ل لتحليل ظاهراتي  الشكل والخطاب  ( 2)

 .177 :1991  1ط

 .139 :قضايا الشعر المعاصر  نازك الملا كة  ( 3)

د. سدامح الرواةددة  منشدورات  (  عر العربدي الحدديثإةكالية التلقي والتأويل )دراسة في الشد  ( 4)

 .92 :2001  1ط  أمانة عماي

مراجعدة: د. سدام   محدي الدديح صدبحي  ترجمدة  رينيه ويليدص  أوستيح ورايح  نظرية الادب  ( 5)

 .186 :1972المجل  الاعلى لرعاية ارداب والفنوي والعلوم الاجتماعية  الكوي     الخطيب
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القصديدة علددى مجموعددة مددح العناصددر والادوات التدي لايمكددح معرفتهددا إلا عددح طريددح 

 .(1)الرؤية المباةرة للقصيدة 

وعلى الر م مح الحرية الكبيرة التي أعطيد  لتقاندات القصديدة الحديثدة  إلا اي  

جددد أي  الفضدداي الكتددابي للقصدديدة إذ ن  ةددكلها البصددري بقددي  اضددعاً للشدداعر وتجربتدده

أصبح يعطي دلالات ةعرية كثيرة لم يصدرح بهدا الشداعر  لدذا لدم يكدح  ))مجدرد ند وة 

  عابرة أو ترتيباً سطحياً يقصدد منده كسدر التطدابح الرتيدب لأبيدات القصديدة الكلاسديكية

د بددل هددو إسددهام فددي تحقيددح القصدديدة الحديثددة التددي أصددبح فيهددا عنصددراً تعبيريدداً مت ايدد

 .(2)الأهمية(( 

بمعنددى أي ةددكل القصدديدة الحديثددة وترتيددب أسددطرها الشددعرية لددم يكددح ترتيبدداً  

 ً وإنما هي استجابة لواقع التطدوير الجديدد   أو ))موضة كما يتصورها البع   اعتباطيا

و سدددب ماتمليددده طبيعدددة تلدددص التجربدددة الشدددعرية ورؤيتهدددا   (3)فدددي الحيددداة العربيدددة(( 

وإنما هي تجسديد   ي ليس  ))مجرد تكويح أو تأليع  ارجيو اصيتها و ساسيتها  فه

 .(4)ولمسار تاريخي((   ولحركة  لوعي

مح هندا نجدد القصديدة قدد تحولد  الدى صدراع قدا م بديح ا السدوادا الدذي يعتبدر  

المصدر الذي يمد القصيدة بالدلالدة والتواصدل  و ا البيدااا الطدرف المقابدل للسدواد  

فهو ذا ))أهمية لافتدة للنظدر  فدالنظم يقتضديه باعتبداره   وهو رم  للسكوت ا الصم ا

 .(5)( (صمتاً يحيط بالقصيدة

وقددد وظددع الشدداعر الحددديث ذلددص الصددراع توظيفدداً فدداعلاً بمددا يخدددم قصدديدته   

بحيث يكوي مر ة تستطيع أي تعك  مدافي أعمداق وجدانده  إذ هدو ))يواجده الخطدوط ا 

اللددوي الابددي ( وهددذا الصددراع )الفددراب اللددوي الاسددود ا بددنف  القلددح الددذي يواجدده بدده 

الخارجي لايمكدح أي يكدوي إلا انعكاسدا مباةدرا أو  يدر مباةدر للصدراع الددا لي الدذي 

فالقصيدة الحديثة تحول  مح كياي كتابي  ريب عح الشداعر وتجربتده الدى   (6)يعانيه((

تددي كبدداقي الادوات ال  عنصددر فعدّدال يمكددح للشدداعر اسددتثماره فددي إكمددال بندداي قصدديدته

                
 –ماسسة نوفدل  بيدروت   د. عبدالحميد جيدة  لجديدة في الشعر العربي المعاصرالاتجاهات ا  ( 1)

 .345 :1980  1لبناي  ط

  1بدداري   ط  بيددروت  منشددورات عويدددات  ةددعر الطليعددة فددي الميددرب  د. ع يدد  الحسدديح  ( 2)

1987: 257-258. 

 .29 : را ح الشعر  عح تجربة  ميد سعيد الشعرية  ( 3)

 .298 :1978  2ط  بيروت –دوني   دار العودة ا  زمح الشعر  ( 4)

ترجمددة محمددد الددولي  محمددد العمددري  دار توبقددال للنشددر    جدداي كددوهيح  بنيددة الليددة الشددعرية  ( 5)

 .68 :1986  1ط  الدار البيضاي

محمددد بنددي   دار التنددوير   (  ظدداهرة الشددعر المعاصددر فددي اليددرب )مقاربددة بنيويددة تكوينيددة  ( 6)

 .103 :1985  2الثقافي العربي  الدار البيضاي  طالمرك    بيروت
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و))د ولهدا بقدوة الدى  قدل دلالات الدنل  تد رع وتحصدد مثلهدا مثدل بدداقي   يسدتخدمها

إذ إي ))لكددل قصدديدة  درة عالمدداً  اصدداً مددح السددواد  (1)الأدوات التدي يمتلكهددا المبدددع(( 

 .(2)وعالماً  اصاً مح البياا(( 

ولددم يقتصددر الشدداعر علددى ذلددص بددل أد ددل الكثيددر مددح الأسدداليب الطباعيددة الددى  

و يرهدددا مدددح   والنقددداط  الأقدددواسدة الحديثدددة  كاسدددتخدامه علامدددات التدددرقيم  القصدددي

التددي كدداي لهددا دور كبيددر فددي إ ندداي الدددلالات التعبيريددة فددي القصدديدة  بحيددث  الأسدداليب

تكددوي ))صددورة تدداثر فددي وعددي القددارئ  وترةددده الددى الطريددح الميدداير الددذي يسددلكه 

 .(3)الشاعر(( 

أكثر أةدكال القصديدة الحديثدة اسدتثمارا لتلدص وربما كان  القصيدة المرك ة مح  

 مدع روح التقانات البصرية المهمة في بنا ها  لما فدي تلدص التقاندات مدح مميد ات تدتلايم

 التركي  الذي يتمي  به هذا النوع مح القصا د.

للتعبيددر عددح   إذ كددرس الجانددب البصددري  وطريقددة ترتيددب الأسددطر الشددعرية 

ً  وهددو بدذلص  تجربدة الشدداعر و التده فددي  لددم يعتمدد علددى مضدموي القصدديدة اعتمداداً كليددا

ثيدر وتجداوز الك  ايصال تجربته  بل استخدم الجانب الشدكلي للقصديدة للتعبيدر عدح ذلدص

 مح التفاصيل.

النثيث النقطي( تعبيراً عدح الصدم  الدذي يختد ل الكثيدر )فضلاً عح استخدامه  

سددة فددي القصدديدة  وتجدداوز مدح الأ ددداث  بمددا يسدداعده فددي التركيدد  علدى الجوانددب الر ي

تتلايم مدع القصديدة المركد ة  وتنشديط ذهدح المتلقدي فدي  الكثير مح الاستطالات التي لا

 لدح )فضدلاً عدح كونهدا تقدوم بدـ   تأويل المسكوت عنه  والمعبدر عنده بالسدطر النقطدي

 .(4)للتلويح النيمي والنبري في النل الشعري(  –قدر المستطاع  – الة بديلة 

التدي كداي لهدا   علامات الترقيم وتفعيل طاقتها فدي القصديدة المركد ةواستخدام  

ب ا يتناسدلمالها مح دلالات تعبيرية تساعد على إ ناي القصديدة  بمد  دور مهم في بنا ها

 مع تركي  القصيدة و جم مسا تها الكتابية.

اسددتطاع الشدداعر اسددتثمار ذلددص الشددكل الكتددابي ومايحملدده مددح دلالات تعبيريددة  

بمدا يعبدر عدح روح القصديدة الحديثدة و ركدات التحدديث فدي جوهرهدا    را جيداً استثما

بشرط أي يكوي هناك متلحٍ يستطيع فهم تلص التقانات التي يوظفها الشاعر في قصديدته  

                
 .41 :1988 2مجموعة مالفيح  عيوي للمقالات  الدار البيضاي ط  جماليات المكاي  ( 1)

 .48 :القصيدة العربية الحديثة بيح البنية الدلالية والبنية الايقاعية  ( 2)

د.ابددراهيم  ليددل  منشددورات القصددة القصدديرة فددي الاردي وبحددوث أ ددرى فددي الأدب الحددديث    ( 3)

 .142 :1994  1ط  عماي  رابطة الكتاب الاردنييح

  دار الشداوي الثقافيدة العامدة  الجوهر الحواري للخطاب الادبي  فاضل ثدامر  الصوت ار ر  ( 4)

 .332 :1992  1ط  بيداد
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ذلص لأي القصيدة ))مهمدا بليد  مدح مسدتوى  دداثتها  يجدب أي تجدد مدح يسدتلمها لا أي 

 .(1)راب(( ضا عة في ف  تصبح إةارة مطلقة مح مرسل

التفعيلدة  –وقد وظع الرواد تلص التقانة التي جايت ملا مة لحركة الشعر الحر  

إذ اسددتعاروها مددح الشددعراي اليددربييح  الددذي دعددوا الددى التجريددب فددي   فددي ةددعرهم –

 القصيدة الحديثة  وجعلها فضاي يطلح الشاعر فيه أ اسيسه المختلفة.

موظفيح تلص التقانة توظيفدا   ت البصريةوطور الستينيوي الافادة مح تلص التقانا 

 ً   بما يمكنهم مح بناي قصيدة تتخذ مح الجانب البصري أساسداً جماليداً فدي بنا هدا  محكما

  إذ إي ))الشدداعر السددتيني وجددد نفسدده بدديح إنجددازات الددرواد وبدديح ثقددل القصدديدة القديمددة

البحددث عددح وإثبددات ةددرعية القصدديدة الحديثددة  وهنددا تكمددح الصددعوبة.. الصددعوبة فددي 

لذا ))صداروا يكسدروي هدذا الاسدتواي ويعبثدوي بهدذه الانسديابية   (2)القصيدة المتمي ة(( 

برسم القصيدة ويقدموي محاولات على  رار محداولات ابدو لينيدر فدي قصدا ده الخطيدة 

  .(3)( (االبصريةا

قصديدة تحتداج الدى قددرٍ كبيدر مدح التأمدل    مح هندا أصدبح  القصديدة السدتينية 

علددى مسددا ات جديدددة ر بددة  يسددتطيع الشدداعر مددح  لالهددا اسددتخدام جميددع انفتحدد  

 يدر  اضدع لدنمط وا دد مدح ) تى أضدحى الدنل الشدعري )  الأةكال النصية المتا ة

بحيدث أصدبح    (4)ماسسا ذا قة ةعرية قرا ية مكتوبة لاةفاهية مسدموعة((   التشكيل

الاساليب الطباعية التي لاتخضدع الفترة الستينية مح أ نى العقود الشعرية إفادة مح تلص 

بددل تسددتجيب دا مددا لددرؤى الشدداعر الخلاقددة ورو دده الشددعرية   لأسددلوب معدديح ومحدددد

 البا ثة عح ةكل يعبر عح جوهرها الانساني والجمالي المدهع.

وجدنا أي كل ةاعر مح ةعراي تلدص   وعند معاينتنا لطا فة مح النماذج الستينية 

  سدب ماتمليده  قصديدته توظيفدا مختلفداً عدح الا در الحقبة  وظع الجانب البصري في

 عليه تجربة القصيدة وظروفها.

ويعدددد الشددداعر ا فاضدددل العددد اويا مدددح أبدددرز ةدددعراي تلدددص الفتدددرة  توظيفدددا  

ل سداليب الطباعيددة وأكثددرهم عنايدة واهتمامددا بالجانددب البصدري للقصدديدة  إذ نددرى فددي 

البصدري للقصديدة  ففدي دواويدح  أكثر مح ديواي ةعري صدر للشاعر اهتماماً بالفضاي

سددلاماً أيتهددا الموجدده سددلاماً أيهددا البحددر( قددام الكثيددر مددح   الأسددفار  الشددجرة الشددرقية)

                
د.  (  )دراسة نقديدة قراية في التجربة السيرية لشعراي الحداثة العربية  السيرة الذاتية الشعرية  ( 1)

 .93 :1999  1الامارات  ط –الشارقة   محمد صابر عبيد  اصدارات دار الثقافة والاعلام

 .73 : را ح الشعر  ( 2)

  دار الشدداوي الثقافيددة العامددة  سددامي مهدددي  ةددعر السددتينات فددي العددراق  الموجددة الصددا بة  ( 3)

 .319 :1994  بيداد

بحددث مسددتل مطبددوع  مقدددم الددى   لحداثددة الشددعرية  د.سددتار عبددد إةددكالية الالقدداي فددي جدددل ا  ( 4)

 .2 (:عنواي الحلقة )الشعر والجمهور  مهرجاي المربد الشعري الثامح عشر
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قصدا دها علدى الصددراع القدا م بدديح السدواد والبيداا   يددث تسدتيل مسددا ة السدواد فددي 

بعدد  القصددا د مسددا ة مماثلددة للبيدداا  مددع اسددتخدامه ل سدداليب الطباعيددة المتمثلددة 

فضددلاً عددح اسددتخدامه   وترتيددب الاسددطر الشددعرية علددى نحددو معدديح  ات التددرقيمبعلامدد

 الخطوط الطباعية التي بدأت تظهر وعلى نحو جليّ في بع  قصا ده.

ومح القصا د التي يمكح أي نلم  فيها الشكل الطباعي وبشدكل واضدح قصديدة  

  :ي القصيدةإذ وظع الشاعر الجانب البصري بما يتلايم مع بنا  (ىمارة الا دقاء)

 يصعد الأطفال ىمارة الطاقات الاجتماىية

 ويحدقون في الفضاء الخارجي بنال

 إذ لا دقاء المعد يون

 يوظفون السعادة في الشوارع

 وكالعادة يمكن ل رجل

 أن يذهب الب الايت

  اسيا  

  (1)رأسص في فندق 

ندواي  تشتيل القصيدة هنا على نوع مدح التجلدي الطبداعي المتندا م مدع بنيدة الع 

رئ يخيددل للقددا  فالهيكددل الطبدداعي ل سددطر الشددعرية المالفددة للقصدديدة وطريقددة ترتيبهددا

رة المبصر وكأنها عمارة مقلوبة  أساسدها السدطر الشدعري الاول )يصدعد الاطفدال عمدا

بدايددة مدع دلالدة ال   يدث تلدتحم دلالدة الصدعود بالفعدل ايصدعد ا  الطبقدات الاجتماعيدة(

ي الفضدا مدع دلالدة  مدع دلالدة البنداي العمدودي فدي ا العمدارةا  والمتمثلة بدـ ا الأطفدالا

لدى ذلدص عفكأنمدا القصديدة هندا قا مدة   الاجتماعي رامد اً لده بدـ ا الطبقدات الاجتماعيدةا

عدد يالدذي   السطر الشعري  إذ استطاع الشاعر تركي  تجربته وتكثيفها في هدذا السدطر

  –رنا سابقاً كما أة –الاساس الشكلي الذي تقوم عليه القصيدة 

بعدد أي تتضدح أمامده رؤيدة المشدهد    ثم يسترسل الشاعر في تفصيل الأ دداث 

 إذ لدي  –إذ يصع الصراع القا م بيح الفقراي الذيح يمثلدوي الطبقدة الددنيا فدي المجتمدع 

 والا نيدداي –لهددم الحددح فددي ذلددص إلا التحددديح )ويحدددقوي فددي الفضدداي الخددارجي بنبددل( 

وهدددم يسددديروي  يددداة أولئدددص الأةدددخاص  سدددب أهدددوا هم   وي(المعددددني)رامددد اً لهدددم بدددـ 

 الحالة وباستمرار ذلص الصراع في الطبقة الدلالية مح  )يوظفوي السعادة في الشوارع(

  .الانسانية يستمر الصراع بيح السواد والبياا في القصيدة

 :وينقل أ ياناً ا رى  إذ ي داد طول السطر الشعري في بع  الأ ياي 

 لفضاء الخارجي بنالويحدقون في ا

 إذ الا دقاء المعد يون

                
 .91 :سلاماً ايها البحر  سلاماً ايتها الموجه  ( 1)



 -     117     - 

 يوظفون السعادة في الشوارع

 وكالعادة يمكن ل رجل

 أن يذهب الب الايت

  اسيا  

أما السطر الشعري الأ ير)رأسه في فندق( فيمثل نهاية الهيكل الطبداعي وقمدة  

 اً مدعامالعمارة التي تمكدح الشداعر مدح بنا هدا طباعيداً  إذ تتحدرك دلالدة ا رأس ا انسدج

 في / فندق( فتمثل إعادة الفضاي الدلالي الى تحديد العنواي.)القمة  أما 

نجدد الشداعر يفعدّل الجاندب البصدري الدذي بددأ   في )القصيدة التي تأكل نفسها( 

واضحاً وعلى نحو جلدي فدي قصديدته  إذ يقدوم بحدذف كلمدة مدح كدل سدطر ةدعري فدي 

 :ةالى أي تنتهي القصيدة الى كلمه وا د  القصيدة

 لافي القصائد أو ك مات السفر ،إ هم لايجيئون

 لافي القصائد أو ك مات  ،إ هم لايجيئون

 لافي القصائد أو  ،إ هم لايجيئون

 لافي القصائد  ،إ هم لايجيئون

 لا في  ،إ هم لايجيئون

 لا ،إ هم لايجيئون

 إ هم لا يجيئون 

 إ هم لا

  (1)إ هم 

يم مدع بنيدة العندواي  إذ جداي التأكدل تقوم القصيدة هنا على تشكيل طبداعي يدتلا 

 .الذي يصيب القصيدة طباعياً متوافقاً مع العنواي )القصيدة التي تأكل نفسها(

اسدتخدم الشداعر ذلدص الشدكل الطبداعي للتعبيدر عدح  الدة التمد ق والتآكدل التدي  

بددأت تصديبه  لددذا نجدد السدطر الشددعري الاول كثيدع السدواد ويشدديل مسدا ة أكبدر مددح 

بوصددفها بدايددة للتدددفح الشددعري الأول  ثددم يددأتي السددطر   لشددعرية الأ ددرىالأسددطر ا

لمددة تسددتقرّ علددى ك  الشدعري الثدداني أقددل مندده بكلمددة  ويسددتمر التآكدل فددي القصدديدة  تددى

د وا دة فقط هدي كدل مداتبقى مدح سدواد الكتابدة علدى بيداا الورقدة  فكلمدا  سدر السدوا

 ج ياً مح كيانه استعمره البياا.

ل الع اوي لهذا الشدكل الطبداعي لدم يكدح ا تيدارا اعتباطيدا  بدل إي ا تيار فاض 

كاي على أس  فنية واعية تتندا م بصدريا مدع رؤيدة القصديدة  وتسدتجيب علدى نحدو او 

ا در لمنطدح التركيد  الدذي يهديمح علدى فضدا ها  وذلدص لأي القصديدة تتركد  فدي سدطر 

الندوع مدح القصدا د  استطاع ا تواي تجربة الشاعر  فضلاً عدح أي ))هدذا  ةعري وا د
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يترك الانطباع ج  ياً بالانقضاي والفناي ةدرط أي تظدل الجملدة الشدعرية بعدد كدل  دذف 

  ويجعدل بصدر (1)إي لم يكح الحذف لي يد الشعور بالتآكل والفنداي(( .ذات معنى متشابه

 القراية ينحسر ةيئاً فشيئاً مع انحسار السواد لصالح سطوة البياا وهيمنته.

عر ا سدامي مهددي ا الشدكل الطبداعي للقصديدة علدى نحدو دقيدح ويستخدم الشا 

صدري  وينم عح عمح التجربة التي يحتويهدا ذلدص الفضداي الب  يتناسب مع بناي القصيدة

  :(أسئ ة الأرضكما في قصيدة )

 هذا القطار ،الب أين تمضي بنا هذه الأرض

 المعاأ بالنمل والقمل، هذا القطار الرهيبْ؟

 ؟وبما حم ت معنا من متاع ىجيبْ  ،الب أين تمضي بنا

 ماذا ؟واين ست قي حمولتها ىند ايّ المحطات

 :مامن مجيب ؟كيف ،متب ،ماذا ستاقي ؟ستفرغُ 

 !؟سؤال قديم

 !والجواب قديم ،أجل

 ؟ولكن متب كا ت أسرع مما هي اليوعَ 

 أضيق مما هي اليوع؟

 …أثقلَ 

 …أحفل 

 …أغربَ 

 ؟أرهب

  (2) !؟هل كا ت  الارضُ هذا الجحيم

نجدد أي الشداعر اسدتخدم الصدراع بدديح   عندد معاينتندا الفضداي الكتدابي للقصدديدة 

 السواد والبياا بشكل بصري دقيح وبما يتفاعل مع تجربة القصيدة.

فالمنطقددة الاولددى مددح القصدديدة نجددد فيهددا سددواداً كتابيدداً بكثافددة عاليددة  ذلددص لأي  

 بحيدث لايعطدي  مركد  وكثيدعالاسئلة فدي تلدص المنطقدة الاسدتهلالية تتفجدر علدى نحدو 

صددر موالتدي تشدكل   أو إيجاد إجابة لتلص الأسدئلة التدي طر هدا  للمتلقي فرصة للتأمل

اد قلدح لدددى الشداعر  لددذا نجددد أ لدب الصددفحة الشدعرية فددي المنطقددة الأولدى تتميدد  بسددو

 كتابي كثيع:

 هذا القطار ،الب أين تمضي بنا هذه الارض

 ار الرهيبْ؟المعاأ بالنمل والقمل، هذا القط

                
ة فددي ةددعر السددبعينات   دداتم الصددكر  دار الشدداوي الثقافيددة دراسدد  مواجهددات الصددوت القددادم  ( 1)

 .122 :1986  بيداد  العامة

 .13 :بريد القارات  ( 2)
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 ؟وبما حم ت معنا من متاع ىجيبْ  ،الب أين تمضي بنا

 ماذا ؟وأين ست قي حمولتها ىند ايّ المحطات

 :مامن مجيب ؟كيف ،متب ،ماذا ستاقي ؟ستفرغُ 

وبعددد طددرح تلددص الاسددئلة التددي تشددكل لديدده همدداً كبيددراً  والفددروب مددح  مولتهددا  

جدد ثمدة نمستفهم بحاجة الدى را دة  إذ يكوي النف  الشعري ال  الاستفهامية والسيميا ية

 رى التيوالمنطقة الا   فاصلاً مح البياا يفصل بيح المنطقة الاولى المكتظة بالسواد

 تعقبها.

( يحاول هنا أي يتنف  ويرتاح مح ثقدل الأسدئلة التدي ع؟فعندما يقول )ساال قديم 

 بعددها يمتدددفيكدوي السددواد محددوداً فددي هدذا السدطر الشددعري  و  كاند  تددور فددي ذهنده

 .الساال بشكل أكبر  بحيث يصبح  واراً بيح السواد والبياا

الدى مونولدوج دا لددي  –علدى صدعيد الدذات الشداعرة  –وينتقدل الحدوار بعدد ذلدص 

  :تتواصل فيه الأسئلة ويستأنع الحوار

 !؟سؤال قديم

 !أجلْ، والجواب قديمْ 

 ؟ولكن متب كا ت اسرع مما هي الاوعَ 

يكدرر الشداعر السداال الموجده لذاتده وعلدى نحدو أقدل وبعد فاصل مح الصدم   

وفي هذه المنطقة الشعرية نجد أي التعب والارهداق بددا واضدحاً فدي   مح النل السابح

لذا يتحدول السدواد الكتدابي مدح ا تشداد مكثدع فدي المنطقدة الشدعرية   تمكنه مح الشاعر

أثقلال، أحفلال، لمفدردات )بحيدث تبددو ا  الاولى والثانية  الى الانسياب والتداعي والهدوي

وقدد طر د  علدى نحدو اسدتفهامي  تتسداقط  –وجميعها أفعل تفضيل  –( أغرب، أرهب

وبذلص يو ي بأنه ))ذو وضع قلدح   وبصورة عمودية لتدل على مدى التسارع وال وال

ليحداكي بهدذا واقددع  دال العدالم الخددارجي    يدر مسدتقر  وبالتددالي فهدو عرضدة للسددقوط

  ويحتددل البيدداا أكبددر مسددا ة (1)المدداً قلقدداً مهدددداً بالانهيددار((الددذي تصددوره القصدديدة ع

ممكنة مح الصفحة الشعرية  الى أي تصدل وتيدرة الاسدئلة الدى نتيجدة مستخلصده منهدا  

  :اهل كا ت الأرضُ هذا الجحيم تتمثل في   ر الأسئلة )

 ؟أضيق مما هي اليوعْ 

 ..أثقل

 ..أحفل

 أىرب..

 ؟أرهب.

                
مجلددة الموقددع   معدديح جعفددر محمددد  . وتوقيددع الاسددطورة.سددامي مهدددي بدديح اسددطرة الواقددع  ( 1)

 .72 :1999  22العدد   الثقافي
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 !؟يمهل كا ت الأرضُ هذا الجح

يحداول فيهدا الشداعر اسدتخدام   أما قصيدة )وجوه( فإنها تتكوي مح عدة مقداطع 

و أوتسدتجيب علدى نحدو   بع  الأساليب الطباعيدة التدي تتفاعدل مدع معطياتهدا الشدكلية

 :  ر لمنطح التركي  الذي يحكم القصيدة

 وجوه .وجوه

 وجوه.

 وما من قدع

 وجوه .وجوه

 وجوه

 وما من  دع

ةٍ ب  حديدٍ وث جٍ وجوه مصفحَّ

 تكاثرن حتب العدع

 وجوه / قدع.

 وجوه /  دع

  (1) .وجوه / ىدع

يفصددل فيمددا بينهددا  دداج  مددح   فالقصدديدة هنددا قا مددة علددى عدددةّ مقدداطع مسددتقلة 

كدل  إذ يحداول الشداعر فدي  وهو دلالة على اسدتقلالية تلدص المقداطع  الصم  )البياا(

 ي فضاي العنونة.مقطع معالجة جانب مح تلص الوجوه  كما هو مبيح ف

بصددري / جسدددي( يحدداول الشدداعر وصددع مددا التقطدده بصددره  )المقطددع الاول  

 كثدرة مدحوهي وجوه كثيرة تفتقر الى أقدام تحملها  واستطاع الشاعر التعبير عح تلص ال

 لال فصل كل كلمة عح الأ رى بنقطة وهدي علامدة وقفدة وأ دذ نفد   كمدا هدو دليدل 

 :على كثرة الوجوه

 وجوه .وجوه

 .وهوج

 وما من قدع

المقطع الشعري الثاني مقطع ذهني ذاكراتي  إذ ينتقل الشاعر فيه الدى تصدوير  

 الفضداي ذلص لأي )الندم(  الة عاطفية وجدانيدة  لدذا نجدد  الجانب الرو ي لتلص الوجوه

 الكتابي لهذا المقطع جاي مشابهاً للمقطع الشعري السابح:

 وجوه .وجوه

 .وجوه

 وما من  دع

                
 .52 :مراثي الألع السابع  ( 1)
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طددع الشددعري الثالددث  فجدداي مفصددلاً ومبيندداً للمقطددع السددابح  لددذا نجددد أمددا المق 

عدح  السواد الكتابي هنا يشيل أكبر مسدا ة ممكندة فدي الصدفحة الشدعرية  وجداي معبدراً 

 :التفصيل الذي ةرع به الشاعر

 وجوه مصفحة بحديدٍ وث جٍ 

 .حتب العدع ،تكاثرن

طيدر المقداطع السدابقة في المقطع الشعري الرابع يحاول الشاعر استخلاص وتق 

وهدددي علامدددة تقطيدددر وعصدددر للمدددادة الليويدددة   مدددح  دددلال اسدددتخدامه الشدددار ة )/(

ع فنجددد المقطددع الاول وقددد قطددر الددى )وجددوه/ قدددم( مختصددراً فددي ذلددص جميدد  والكلاميددة

لثالددث االكلمدات الموجددودة بينهمدا  والمقطددع الثداني قطددر الدى )وجددوه/ نددم( امددا المقطدع 

 :(فقطر الى )وجوه/ عدم

 .وجوه / قدع

 .وجوه /  دع

 .وجوه / ىدع

جاي ملا مدا   مح هنا نجد استخدام الشاعر ا سامي مهدي ا ل ساليب الطباعية 

لمنطددح التركيدد  والتكثيددع الددذي يحكددم القصدديدة  إذ مددح  ددلال تلددص الأسدداليب اسددتطاع 

دة الشاعر أي يتجداوز الكثيدر مدح الأ دداث والتفاصديل التدي يمكدح أي تخدل ببنداي القصدي

فدددي بعدد  قصدددا ده   ددددها   إذ ))تصدددل ر بددة سدددامي مهددددي فددي التركيددد   المركدد ة

أنه يمعح أ ياناً  في انت اع الكثير مح التفاصيل والألفاظ التدي قدد يراهدا عبئداً  .الأقصى

على الحدث أو القصديدة  بحيدث لايبقدي إلا علدى الدنقلات الأساسدية لدذلص الحددث تاركداً 

فلم يكدح اسدتثماره لتقانده   (1)ها  يال القارئ وذاكرته(( بينهما بع  الفجوات لينشط في

الأساليب الطباعية مجدرد لعبدة ةدكلية لديده  بدل قدد د لد  فدي صديا ة رؤيتده الشدعرية 

 ونهجه الشعري.

وتتخددذ الأسدداليب الطباعيددة لدددى الشدداعر ا  ميددد سددعيدا صددفة أكثددر ةددرعية  

 السدواد كثيدرة مثلمدا يدو ي بهدا بوصفها ج ياً فاعلاً مح بناي القصيدة  وتو ي بدلالات

 الكتابي الذي يضاهي بياا الورقة ويحاوره.

ملامح مستعارة( ثمة مفارقة أو نكتة سوداي تتطلدب ةدكلاً طباعيداً )ففي قصيدة  

أو  النكتدة معيناً ومحددداً مدح الاةدكال الكتابيدة  أو أسدلوباً طباعيداً يسدتجيب لجدوهر هدذه

 المفارقة:

 الكئياة باع أحةمص لم يك الاةد

 وابتاع قاعةٍ 

                
د. علددي جعفددر العددلاق  الموسددوعة الصددييرة  دار الشدداوي الثقافيددة   يدة الحديثددةدمدداي القصدد  ( 1)

 .44 :1989  1ط  بيداد  العامة
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 واستعار مةمح غير التي رافقتص الب النوع

 سار بها في الشوارع

 . فارقتص ى ب غف ة منص.في مطعم  اخب

 فا تاص النادل

 ارتعب النادل

 من ذا يكون ومنْ ذاك؟

..…… 

..…… 

 لم أشةءه وتوارى

  (1)وقد  سي القاعة 

بددور السدارد  إذ يسدرد لندا القصيدة هنا ذات طدابع سدردي  يقدوم الشداعر فيهدا  

لذا نجد الأسطر الشعرية الأولى تتفاوت   أ داثاً متسارعة تأ ذ سبيل التركي  والتكثيع

 سب ارتباط دلالة   في طولها وقصرها دا لة في جسد البياا د ولاً قصيراً وطويلاً 

كددل سددطر ةددعري بحركددة الحكايددة وصددولاً الددى الحبكددة أو المفارقددة والمتمثلددة بالسدداال 

ح  ذاك()الدا ري الشامل  يعقدب ذلدص   وبعد هذا السرد الحكا ي المرك   مح ذا يكوي وم 

وهما تجسديد سدردي للمضدمر الشدعري أو مدايطلح عليده بليدة السدرد   سطراي منقطاي

 :(2)الفاصل أو الفاصلة 

.………… 

.………… 

مدح أجدل   لبصر المتلقدي –دلالياً  –وهذاي السطراي المنقطاي يهيئاي الفرصة  

قتددراح أو تصددور أو وضددع ا تمددال لسلسددلة إجابددات عددح هددذا السدداال الددذي وضددعه ا

 الشاعر أمامه  أو أنها تمثلّ فرصة تأمل لبطل الحكاية مح أجل أي يتصرف.

أفضدى   فهي مسا ة تفكير وتأمل له تجسدت على الورق في ةكل فراب نقطي 

  دد  بدده إليدده تلددصعلددى نحددو أو   ددر الددى  اتمددة القصدديدة  بوصددفها  ددلاً أو إجابددة أو

 :المسا ة مح الفراب

 لَمَّ اشةءهُ وتوارى

  .وقد  سي القاعة

اسدتطاع أي   لاةص في أيّ ذلص التجليّ الطباعي والمتمثل بذلص التنثيدث النقطدي 

يادي دوراً دلالياً وصورياً وجوهرياً في بناي القصيدة  إذ تمكح مح أي يدو ي بددلالات 

                
 .15 :باتجاه أفحٍ أوسع  ( 1)

  دار الشاوي الثقافية العامدة  نظرية التلقي  أصوال وتطبيقات  د. بشرى موسى صالح :ينظر  ( 2)

 .106 :1999  1ط  بيداد
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عددح ))انفتدداح الكددوي الدددلالي علددى الكثيددر مددح  وكأنهددا أسددطر ةددعرية مكتوبددة  فضددلاً 

 مما يمكح تخيله أو استنتاجه أو تأويله.  (1)الدلالات المسكوت عنها(( 

 :وفي قصيدة )إمرأة( 

 لها ،ينتظر إمرأةٍ لا إسم

 ويقُيمُ لها وطنا  في السرّ  

 وبيتا  في الغياوبة

 يمنحها أو اف المحاوبصْ 

 . ويغُاف  ها.يتغافل ىن أخرى

  بابَ سريرتهايَفتحُ 

 لالون لاهجتها

 لا وت لضحكتها

 . رأى وجصَ امرأةٍ ثالثةٍ .في المرآة

 حاول أن يتذكرها..

  اداها..

 يا..

م  لها    (2)لا إس 

يتحرك الفاعل الشعري في هذه القصيدة على ثلاثة ا تمالات لثلاثة أنمداط مدح  

 ت.س هذه الا تمالالذا يتحرك سواد الكتابه على بياا الورقة على أسا  ا النسوةا

يتمظهر التجليّ الطباعي في هذه القصيدة وعلى نحو جلدّي فدي المقطدع الأ يدر  

ي فددإذ إي الصددورة المر ويددة امتدددت   مددح القصدديدة  لددذا سددنرك  عليدده فددي قرايتنددا هددذه

بياا الورقة علدى أطدول مددى فدي عمدوم أسدطر القصديدة  لأنهدا تشدتيل علدى مايشدبه 

ل اللا ح يتناقل سواد الكتابدة علدى بيداا الورقدة ) داوفي السطر   محصلة القصيدة

اعليددة  يددث تمثددل النقطتدداي فددي نهايددة السددطر فرا دداً تأمليدداً مكمددلاً لف  (…أي يتددذكرها

 (..اهداناد)يستأنع العملية في السطر اللا ح بمسا ة سواد اقدل بوسداطة الفعدل   التأمل

 /ج  ضدور سدواد الكتابدة  يث ينتهي بنقطتيح أ رييح دلالة علدى امتدداد الصدوت  دار

 الفعل.

في السطر الشعري الذي يليه تنفرد )يا..( النداي بمسا ة بياا كاملدة وتوضدع  

 ة كبر مساالنقطتاي اللا قتاي ا تمالاً لوجود اسمٍ لها  لذا كان  مسا ة بياا السطر أ

تي ر تددأأيحداياً بتعددد ا تمدالات التسدمية  ولكدح النتيجدة فدي السدطر الا يد  فدي القصديدة

 :لا إسم لها()مخيبة ل مال ومتمرك ة تمرك اً بارياً على ذاتها 

                
 .113 :ي .م  ( 1)

 .10 :باتجاه أفحٍ أوسع  ( 2)
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 . رأى وجص امرأةٍ ثالثةٍ ،.في المرآة

 حاول أن يتذكرها..

  اداها..

 …يا 

 لا إسمَ لها

فنجدد أيّ الفضداي البصدري للقصديدة   أما في قصديدة )القدرد( للشداعر ياسديح طده  دافظ 

ة ظيددع ذلددص الشددكل البصددري  لكددي يددو ي بالحركددإذ اسددتطاع الشدداعر تو  يددادي دوراً فدداعلاً 

ة لدنل وبنيداالمستمرة والمضطربة التي يتمي  بها هذا الحيواي  مدح  دلال التدرابط الددلالي بديح 

 :العنواي  فضلاً عح قيام ذلص الفضاي باعطاي فرصة للمتلقي لتخيل تلص الحركة

 يتحفزُ 

 كلّ  قواهُ تجمعُ دافعةٍ رأسص فوق جذعٍ طويلْ 

 يتس قُ 

 .. حتب الو ولْ .الخوف –نغمرا  بال هاث  وبالحذر م

 والهاوط

  (1) !الطويل ى ب الجذع متجها  ل تراب وأقدامص ل غصون

تنه  القصيدة على طاقة وصدفية تعتمدد علدى تقاندة الأسداليب الطباعيدة  ففدي  

لأي  نجد الفعل )يتحف ( منفرداً في مسدا ة بيداا كاملدة  وذلدص  السطر الشعري الاول

ج الدى يحتدا –كمدا مبديح فدي العندواي  –ي الحركي والدلالي الذي ينتمي الى القرد الفضا

 تأمل وتصور عالييح مح المتلقي  لذا انفرد الفعل بالسطر كاملاً.

في  يح جاي السطر الثاني مهيمناً على مسدا ة البيداا كلهدا  بحيدث أي سدواد  

( كلّ قدواه تجمدعُ دافعدة ا رأسدهُ )الكتابة يم  بياا السطر  السدطر ف  فدوق جدذعٍ طويدل 

هنا سدطر وصدفي محد  يرسدم صدورة كتابيدة لحركدة السدطر السدابح الدذي انفدرد فيده 

 الفعل.

يتسددلح( الددى الانفددراد بالسددطر الشددعري )يعددود السددطر الثالددث والمتمثددل بالفعددل  

لحركدي في أفقه ا –يتحف   –كاملاً لأنه يتوازى ويتماثل مع فعل السطر الشعري الأول 

 تدددى … الخدددوف  –منيمددد اً باللهددداث وبالحدددذر )ويجددديي السدددطر الرابدددع   والددددلالي

 جدم  مح  يث تساوي  جم سواد الكتابة مع  مماثلاً للسطر الشعري الثاني (الوصول   

 ويستيرق وصع  ركة الفعل في السطر السابح.  بياا السطر

  في السطر الخام  تنفرد مفردة )الهبوط( بالامتداد على بياا السدطر كداملاً  

وذلص لأنها تمثل  ركة ميدانية هابطة الى الأسدفل لاتسدمح بوجدود مفدردات فدي سدياقها 

  السطري  مما يضطر بصرية القراية أو القراية البصرية الهبوط الدى السدطر اللا دح

                
 .250 :الاعمال الشعرية  المجلد الثاني  ( 1)
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الددذي يمتددد علددى طددول مسددا ة البيدداا )الطويددلُ علددى الجددذع متجهدداً للتددراب وأقدامدده 

 قرد الى الأسفل.معلناً نهاية لحركة ال (علليصوي

يتضح مح عموم الشكل الطباعي لقصيدة أي ثمة توازيداً بديح الأسدطر الشدعرية  

( علددى نحددو نسددقي تتعاةددح فيدده الأسددطر وتددو ي بصددورة 6 4 2( والاسددطر )5 3 1)

 : ركة القرد وكأنها تحدث في ةاةة بياا الورقة
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أي الشعراي الستينييح قد  عبر معاينة هذه الطا فة مح القصا د المرك ة يتبيح لنا  

. توظيفا مبنيا على أس  جمالية رياضدية  تدنم عدح (*)وظفوا الفضاي البصري للقصيدة 

وعددديهم بخطورتددده إذا اسدددتخدموه اسدددتخداماً تشدددكيلياً ناضدددجاً يدددتلا م وتطدددورات ةدددكل 

قصديدتهم الحديثدة بأنموذجهدا المركد   إذ اسدتطاع الفضداي البصدري تجداوز الكثيدر مددح 

وفتحها الكثير مح الدلالات   والأ داث التي تاثر على هذا النمط مح القصا دالتفاصيل 

والايحايات أمام ذهح المتلقي مح  لال استخدام بع  الأساليب الطباعيدة  التدي عايندا 

 بعضها وثمة الكثير مما يستدعي الفحل والتحليل.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                
لقد اقتصرنا في هدذا المبحدث علدى النصدوص الشدعرية التدي ةدكل  فيهدا الأسداليب الطباعيدة     ( *)

  النصدوص عنصراً بنا ياً ممي اً  مع الاةارة الخاطفة لتلص الأساليب مح  دلال معاينتندا لدبع

  رى.في المبا ث الأ
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 المبحث الثالث

 دلالية العنونة
 

اسات النقدية الحديثة أهميدة كبيدرة لبنيدة العندواي  بوصدفها أول مثيدر أول  الدر 

 ثدة  بعددولكونه عنصراً فعدالاً فدي بنيدة القصديدة الحدي  أسلوبي تصطدم به عيح المتلقي

ميدة دى الأهمدإذ لدم يعرفدوا   ما عانى ولمدة طويلة إهمالاً كبيراً مدح قبدل النقداد القددامى

  وي تحتدهكان  بنية تحدد هوية العمل الأدبي الدذي ينضدسواي أ  التي تشكلها تلص البنية

ومددا تنتجدده تلددص العلاقددة مددح أفددح ومجددال ر ددب   أم فددي مدددى علاقتهددا بددالمتح النصددي

 ا المتلقي على اليوص في مياهه.للتأويل والا تمال يحرّ 

نصّداً أو   أقل مدح الجملدة  مقطع ليوي))العنواي في إطاره الاصطلا ي العام  

 ً فهو مكوي مح مقطع صيير لايتجاوز الجملة في أ لب الأ يداي   تدى   (1) ((عملاً فنيا

 .(*)لايلتب  الأمر على المتلقي ويعده ج ياً مح المتح الموجود تحته

ضدمح السدياق و ارجده    ويمكح النظدر الدى بنيدة العندواي مدح  دلال زاويتديح 

يميا ي  ويمتلددص ي مددع العمددل الادبددي و ددده علددى المسددتوى السددففددي الحالددة الاولددى يكددوّ 

أمددا فددي  ددارج السددياق  فيكددوي مسددتقل عندده ومتفوقدداً عليدده   وظيفددة مرادفددة للتأويددل

  .(2)ميا ياً  لذا نجد علاقة ةبه منقطعة بيح العنواي ومتنه النصي يس

ونظدددراً لكدددوي العندددواي ليدددة  فباسدددتطاعة الشددداعر أي يكدددوي مدددح تلدددص الليدددة  

ود محددددات معينددة تفددرا علددى الشدداعر وذلددص لعدددم وجدد  وتراكيبهددا عنواندداً لقصدديدته

لذا فإي إمكانات التركيب التي تقدمها الليدة كافدة قابلدة لتشدكيل  العندواي   ا تيار عنوانه

فيكددوي ا كلمدة ا و ا مركبدداً وصددفيااً و ا مركبدداً إضددافيااً   دوي أيددة محظددورات))مدح 

 .(3) ((كما يكوي ا جملة فعلية أو إسمية

أعطي  للشاعر فدي إ تيدار عنوانده  لكدوي الليدة  وعلى الر م مح الحرية التي 

إلا  أي هدذا الا تيدار يكدوي محددداً ومرتبطداً   وجميع تراكيبها طوعاً له في ا تيداره هدذا

إي العنددواي لددي  بنيددة نها يددة  إنمددا هددو بنيددة صدديرى ))إذ   ببنيددة المددتح الموجددود تحتدده

بنيدة  –بهدذه الكينوندة  –نواي لاتعمل باسدتقلال تدام عدح البنيدة الكبدرى التدي تحتهدا  فدالع

                
 .155 :معجم المصطلحات الأدبية المعاصرة  د. سعيد علوش  ( 1)

على الر م مح أي الشعراي الذيح أعقبوا هذا الجيل وضدعوا عنواندات طويلدة لقصدا دهم  البداً    ( *)

مددا امت جدد  بمتونهددا  ينظددر: فددي هددذا الصدددد الكثيددر مددح قصددا د   عددل الماجدددي وزاهددر 

 الجي اني وسلام كاظم و يرهم.

 .155 :ي .ينظر: م  ( 2)

  الهيئدة المصدرية العامدة للكتدب  د. محمد فكري الج ار  العنواي وسيموطيقا الاتصال الادبي  ( 3)

1998: 39. 
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ييتنددي بمددا يتصددل بدده مددح قصددة وروايددة وقصدديدة  ويالددع معهددا و دددة علددى   افتقددار

لددذا لانسددتطيع أي نفهددم بنيددة العنددواي وماتحملدده مددح إةددارات   (1) ((المسددتوى الدددلالي

ودلالات وايحايات  إلا مح  لال معاينة بنية المتح وفهم الترابط الدلالي الموجود فيمدا 

يددنجح فددي إقامددة اتصددال نددوعي بدديح االمرسددلا و ا المسددتقبل ا علددى ))إذ إندده   نهمددابي

أةددد ةددعرية ))  فضددلاً عددح كوندده فددي بعدد  الأ ياي(2)((قاعدددة العمددل الددذي يعنوندده

وجمالية مح عمله في بع  الابداعات التدي يتوقدع اكتشداف المدد ل النقددي اليهداعلى 

 .(3) ((بناي نصية العنواي أولاً وقبل كل ةيي   ر

ويمكددح أي نلمدد  العلاقددة الجدليددة والمعقدددة القا مددة بدديح بنيددة العنددواي بوصددفها  

ومدددى الأهميددة التددي تشددكلها تلددص البنيددة.  وبنيددة المددتح  الموجدده القرا ددي الأول للمتلقددي

لدي  إعلانداً محضداً لعا ديدة الدنل لمندتذ )مح  لال إدراك  قيقة أي العنواي ) 

بيح الدنل وكاتبده  بدل هدو اسدتدعاي القدارئ الدى ندار  ولي  هو ورقة ملصقة تربط  ما

فضددلاً عددح   (4)( (إذ لدده طاقددة توجيهيددة ها لددة  وإذابددة عناقيددد المعنددى بدديح يديدده  الددنل

التحديد  والايحداي  ومدنح الدنل )الوظا ع المهمة التي يقوم بها العنواي  والمتمثلة بـ )

 .(5)الأكبر قيمته(( 

بنيددة ةددديدة التعقيددد والخصوصددية  وأصددبح ومددح هنددا نجددد أي بنيددة العنددواي  

أضدحى بنيدة ضدا طة ))الاهتمام بها مح الأمور الأساسية في تحليل أي ندل أدبدي  إذ 

  ولددم تعددد (6) ((ومرك يدة مددح البنيددات الأسددلوبية المالفددة لهيكدل الددنل وهيئتدده ونظامدده

ي معاينة تلص البنية مح جانب وا د بدل مدح عددة جواندب وتعدرا علدى كدل الوجدوه  فد

  والبنيات المشكلة لمتح الهرم  تحليل العلاقة الجدلية بيح العنواي في قمة الهرم))سبيل 

عبددر متابعددة العلامددات الهابطددة مددح الددرأس الددى المددتح  او الصدداعدة مددح المددتح الددى 

ً ))وبذلص يصبح العنواي   (7) ((الرأس  .(8) ((ج ياً  ياً مح القصيدة لا لحاياً  ارجيا

                
الموسدوعة الصدييرة    محمدود عبددالوهاب (  مدد ل لدراسدة العندواي القصصدي)ثرياّ الدنل   ( 1)

 .9 :1995  دار الشاوي الثقافية العامة

 .21 :سيموطيقا الاتصال الادبيالعنواي و  ( 2)

 .31 :ي .م  ( 3)

(4 )   ً مجلددة دراسددات يمنيددة    د. علددي جعفددر العددلاق  ةددعرية الروايددة  متاهددة الاعددراب نموذجددا

 .106 :1992  48العدد   صنعاي

 .96 :د.سامح الرواةدة  إةكالية التلقي والتأويل  ( 5)

د. محمدد صدابر   يدواي الايقوندات والكونشديرتوقدراية فدي د  جماليات العنواي وفلسدفة العنوندة  ( 6)

 .5 :30/11/2002  835سوريا  العدد   عبيد  جريدة الأسبوع الأدبي

 .5 :ي .م  ( 7)

القصيدة القصيرة فدي الشدعر العراقدي الحدديث  د. فهدد محسدح فر داي  مهرجداي المربدد الخدام  عشدر  ضدمح   ( 8)

 .54: 1999  1بيداد  ط –الثقافية العامة  لقة القصيدة العربية وتحولاتها  دار الشاوي 
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أي النقاد في العصر الحديث قد وقفوا طويلاً عند بنية العنواي ونظراً لذلص نجد  

ً ))دراسة وتحليلاً  سواي أكاي  مفرداً   رة أو معرفةنك  طويلاً أو قصيراً  اسماً أو وصفا

 ً كمددا ويددرس مدح  يدث تناصدده مدع عنوندات أو كتددب أو … زمانيداً أو مكانيداً   أو جمعدا

 .(1) ((أو ارتباطه بمتح النل  أقوال

لم يعد تلص البنية الجامدة التي لي  لها دورٌ في الهيكل البنا ي للقصيدة  بل  فهو 

  (2)((عامل تفسير مهمته وضدع المعندى أمدام القدارئ الدى مشدروع للتأويدل))تحول مح 

إذ   لذا لم يعد العنواي بنية بريئة  بل أصبح عنصراً مهمداً مدح عناصدر الدنل الشدعري

يددل ا بعدددما كدداي عملددة يقتصددر علددى تقددديم المعنددى ةددرع فددي مددنح قار دده قاعدددة ا للتأو

 .(3)جاه اً بيح يدي المتلقي 

تشكل بنية العنواي في القصيدة المرك ة أهمية كبيدرة  فعلدى الدر م مدح العنايدة  

إلا  اي الأمدر فدي القصديدة المركد ة   الكبيرة التي أولتهدا القصديدة الحديثدة لبنيدة العندواي

وظدا ع متعدددة فدي هدذا الدنمط مدح القصدا د  وهدو بددذلص إذ يقدوم ا العندوايا ب  مختلدع

عددح طريددح فددتح دلالات كثيددرة تعددوا ذلددص   يعددوا مددا  فلدد  عندده بسددبب التركيدد 

فدي القصدديدة المركد ة جد ياً مهمداً مدح بنيدة القصدديدة   –العندواي  –الدنقل  لدذا أصدبح 

فضلاً عدح  (4) ((الجدل الخصب والمعقد بيح طاقة النل وطاقة العنواي))مستيلاً ذلص 

  .(5) ((ثريا ها لة تضي مسار الحدث الشعري))كونه يمثل

وبسددبب ذلددص التددرابط الدددلالي المتدديح الموجددود بدديح العنددواي ومددتح القصدديدة  

  نجد العنواي في أ لب الأ ياي يساعد المتلقي على فهم ما م  مح القصيدة  المرك 

  بل عند العناصدر الر يسدة وذلص لأي هذا النوع مح القصا د لايقع عند جميع الأ داث

للقصدديدة  وذلددص بسددبب منطددح التركيدد  الددذي تحددتكم اليدده  لددذا نجددد بعدد  النتددويات 

اليامضددة التددي لايسددتطيع المتلقددي فهمهددا فيعددود الددى بنيددة العنددواي  لكددي يسددتطيع فهددم 

انده يقددم لندا … يمددنا بد ادٍ ثمديح لتفكيدص الدنل ودراسدته))ما م  عليده  وهدو بدذلص 

إذ هددو المحددور الددذي يتوالددد   ضددبط انسددجام الددنل وفهددم مددا م  منددهمعونددة كبددرى ل

 (6) ((بمثابدة الدرأس للجسدد –أي صح  المشدابهة  –فهو … ويتنامى ويعيد إنتاج نفسه 

                
  دار كتابدددات  المقتربدددات اللسدددانية والاسدددلوبية والشدددعرية   ددداتم الصدددكر  مالاتاديددده الصدددفة  ( 1)

 .22 :1993  1بيروت  ط

  1قرايات في النل الشدعري الحدديث  د. بشدرى البسدتاني  دار الكتداب العربدي  الج ا در  ط  ( 2)

2002: 32. 

 .85 :ريا النلث :ينظر  ( 3)

 .85 :1997  1ط  عماي  دار الشروق  د. علي جعفر العلاق (  الشعر والتلقي )دراسة نقدية  ( 4)

 .112 :ي .م  ( 5)

 :1990  2بيدروت  ط  المرك  الثقافي العربي  د. محمد مفتاح (  تنظير وانجاز)دينامية النل  ( 6)

72. 
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ً ))  ذاً بنظر الاعتبار إي  لكل عنواي  فضدلاً عدح   (1) ((دلالتده فكدراً  وفنداً  وموضدوعا

  دلالته و ده  والأ رى دلالة موازية مع الدنل))دلالاته المتعددة والينية والمتمثلة بـ 

 .(2) ((وربما دلالته مع نل عبر علا قه مع نصوص أ رى في المجموعة ذاتها

ومح  لال ماتقدم يمكح أي نلم  مدى الأهمية التي  ظي بها العنواي في هدذا  

وجعددل … جدد ياً مددح الشددبكة الدلاليددة للددنل الشددعري))إذ اصددبح   الددنمط مددح القصددا د

وذلددص لأي القصدديدة المركدد ة   (3) ((واي بددارة تتجمددع فيهددا دلالات الددنل الشددعريالعندد

فدي مر لتده التطويريدة جد ياً مدح  –يأتي العنواي  –كلما كان  أكثر تماسكاً وتركي اً ))

مفتا اً تأويلياً كاةفاً  وتبقى أيدة دراسدة نقديدة للدنل ))لكونه   (4) ((بنا ه الليوي والفني

 .(5) ((دوي معاينته والنظر إليه بجدية توازي النظر الى النلالابداعي ناقصة مح 

علددى الددر م مددح الدددور البددارز الددذي تاديدده بنيددة العنددواي والتددأثير البددالغ الددذي  

أم القصديدة المركد ة علدى نحدو   سواي أكاي في القصيدة الحديثة على نحدو عدام  تشكله

الخطددورة التددي تشددكلها فددي إلا اي الالتفددات الددى تلددص البنيددة والا سدداس بمدددى    دداص

 يدث لايسدتطيع الناقدد تخطيهدا مدح دوي الوقدوف امامهدا طدويلاً محلدلاً  –النل الأدبي 

جدداي  –تلددص الشددفرة التددي مددح  لالهددا يسددتطيع أي يفددتح أبوابدداً كثيددرة للتأويددل والتحليددل 

ات الوعي بالعنواي بهذا الفهم الجديد لم يظهر إلا متا راً فدي معطيد))متأ راً  ذلص لأي 

يلتفتداي  المنهجيات النقدية الحديثة  فقد كاي طرفا التوصيل: المبددع والمتلقدي كلاهمدا لا

الى وظيفة العنواي في إنتاج الدلالة فلم يكح العنواي إ دى ةفرات الدنل التدي تنطدوي 

 والذا قددةعلددى موجهددات فعددل القددراية والتأويددل  وكدداي المبدددع ياسدد  عنواندده بالحدددس 

 نه في الوق  ذاته يستند الى موجهات الوعي والخبرة والثقافة.لك  (6) ((والحساسية

وإذ كدداي الأمددر فددي الددنل الأدبددي عامددة يددنه  علددى كددل هددذه الاةددتراطات  

 والمحددات  فانه في النل الشعري  اصة يأ ذ بعداً أكثر  صوصية و ساسية.

 ضددع  القصددديدة المركددد ة عنددد الشدددعراي السدددتينييح فددي العدددراق الدددى جملدددة  

 قانيددة  طددورت كثيددرا مددح أسدداليبهم التعبيريددة ووضددع  تجددربتهم فدديتات فنيددة وإجددراي

 ه مر لة جديدة في تاري  الشعر العراقي الحديث.بمجال التحديد الشعري على عت

                
 .85 :د جاسم الحسيحا م (  راربه بكقم)القصة القصيرة جداً   ( 1)

 .85 :ي .م  ( 2)

مدذ الطليعدة   د. سدامي علدي جبداره  -دلاليدة مقارنده  –دراسدة ليويدة   عنواي قصيدة السدياب  ( 3)

 .76 :2001  1الادبية  العدد 

 .77 :ي .م  ( 4)

  فيد. محمد صابر عبيد  مجلدة الموقدع الثقدا  بيح بنية القصد وجمالية التلقي  اةكالية العنونة  ( 5)

 .49 :2002  4العدد 

بنيددة العنددواي فددي قصدديدة السددياب الموقددع والتحددولات  محمددود عبدددالوهاب  مهرجدداي المربددد   ( 6)

 .107 :الخام  عشر
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عتبددة العنددواي ومددا تمثلدده هددذه العتبددة مددح  طددورة فددي إنضدداج بولعددل الاهتمددام  

لبالية اجمالية  ية  كاي مح المحطات الالقصيدة والتأثير العميح في بنيتها الفنية والسيميا

 الأهميددة فددي إثددراي أنمددوذج التشددكيل البصددري والهيكلددي فددي قصدديدتهم المركدد ة  علددى

 النحو الذي انعك  إيجابيا على فضاي التجديد والتحديث الشعري في أنموذجهم.

سنسعى في هذا المبحث الى معاينة طا فة مح العنوانات في قصا د منتخبة مدح  

ة  لنتبدديح وعددي العنونددة وتأثيرهددا فددي المددتح الشددعري للقصدديد  راي هددذا الجيددلأهددم ةددع

صددود كل فيهددا هيكليددة القصدديدة المركدد ة عبددر الجدددل الددواعي والمقوالكيفيددة التددي تتشّدد

 الحاصل بيح العنواي ومتنه.

ة العنونة ولاسيما في قصيدته بعتبيعنى الشاعر ا سامي مهدي ا عناية  اصة  

جم لدذي ينسدايراً في الأساليب الليوية والتركيبية للعنواي على النحو المرك ة  وينوع كث

ً  –ويتلايم مع المتح الشعري  ويتفاعل معه تفاعلاً صورياً ودلالياً  ً  وايقاعيا   .- أ يانا

وهي القصيدة التي لفدرط أهميتهدا عندد الشداعر  –في قصيدة ا  نجرة طرية ا  

ى تشددكيل العنونددة الدد يددذهب الشدداعر فدي –ا تلد  العنددواي الددر ي  للمجموعدة الشددعرية 

بتددأ ر لمبدمدح ا  نجدرةا وهدي   –نحويدا  –تتألع   صيا ة تبدو للوهلة الاولى تقليدية

 عة وهدذه الصديية النحويدة العنوانيدة مدح الصديغ الشدا  زا داً صدفة ا طريدة ا  محذوف

ا مدح هدذ ولكدح الشداعر ينجدو بعنوانده  -وربما السهلة جداً على صدعيد التشدكيل  –جداً 

 دا رة العادية والتقريرية ليفتحه على أفح ةعري ثري دلالياً. 

ة العندواي سنكتشع جدّ   فلو عاينا العنواي أولاً معاينة مستقلة بمع ل عح المتح 

دل علددى أهميددة تددإذ إي انتخدداب ا  نجددرة ا بوصددفها بددارة إنتدداج الصددوت   وطرافتدده

وعلددى مرك يددة هددذا الكددوي   الصددوت فددي الاعددلاي عددح ةخصددية الانسدداي وتمثيلدده لدده

نددا ريدده ا فانطة العنددواي ا تبددو دديح ينتقددل الددى الجدد ي النعتددي مددح ع  الجسدددي للانسدداي

  ةضدداي الاسددتثنا ي الخدداص الدذي تشددكله الصددفة عبددر كينونتهددا المفددردفتعرف الددى النسد

 فضدلاً عددح الفضدداي الجديددد المتشددكل مددح امتدد اج الصددفة بموصددوفها وهددو يقدددم تشددكيلاً 

ه م كل طرف فيه ا  نجرة / طريةا فدي إ نداي الطدرف ار در وتعميدح قيمتدجديداً يسه

 .الدلالية

هدددذا علدددى صدددعيد السدددقع البصدددري لهيكليدددة القصددديدة  يدددث ينفدددرد العندددواي  

كيدد بالصدارة  أما  يح يهبط العنواي الى منطقدة المدتح فانده يخدوا تجربدة أ درى لتو

  تبدة العندواي ومنداطح المدتحتتمثل في إ داث جددل مندتذ بديح ع   ضوره في القصيدة

ييندي مح أجدل أي يكتسدب العندواي ةدرعيته الفنيدة والدلاليدة وأي لايكتفدي بحضدوره الت 

 المجرد.

لذا فاننا سنورد المتح النصي لقصديدة ا  نجدرة طريدة ا كداملاً لنتبديح مسدتوى  

  :الجدل الحاصل بينه وبيح عتبة العنواي

 ذات لي ة سمعتُ جارتي تصرخ 
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 ،وذهات إليها فحم ت ريشي

 منحتها هدهدة  

 خشخاش.لوشيئا  من ا

 ،غير أنَّ جارتي تعودَّت الصراخ في كل لي ة

 في كل لي ة، أن أذهب إليها، ،وتعوّدتُ 

  ،حتب جاءت لي ة  رخت فيها كثيرا  

  رخت حتب الموت،

 ولم يكن لديَّ ريش

 ،ولاخشخاش

 وكا ت بي حاجة

 الب هدهدة.

 

  ااحا ،

 تقيل لي ان جارتي مات

 ولم ياقب منها سوى

  (1)حنجره طرية. 

فلدو   تتجلي  فاق العنونة تجليدّاً واضدحاً وعميقداً فدي نسديذ المدتح النصّدي كداملاً  

تمظهدر لوجددناها ت  التقطنا الاةارة الصدوتية فدي العنونده وتجولندا بوسداطتها فدي المدتح

 تمظهراً صوتياً ودلالياً في الأسطر الشعرية الأتية:

 .سمعت " جارتي " تصرخ""  :لالسطر الأو

 .السطر الثالث: منحتها " هدهدة"

 .السطر الخامس: جارتي تعودت " الصراخ"

 جاءت لي ة "  رخت " فيها كثيرا . :السطر السابع

 "  رخت " حتب الموت :السطر الثامن

 الب " هدهدة" :السطر الثا ي ىشر

 " حنجرة طرية" :السطر الأخير

بشخصية الجارة أ ذت منذ البددي نمطداً وا دداً  إذ إيّ مظاهر الصوت المرتبطة 

صدر   /   تصدرخ / الصدراخ)متكرراً يو ي بنشاط  نجرتها في إنتاج صوت سدلبي 

تقابلهدا أنددا الشداعر بآلددة صدوتية تجتهدد فددي الحددّ مددح علدو الصددوت  فدي  دديح (صدر  

 يددث ينشددأ جدددل المركدد  الصددوتي فددي الصددراع   (منحتهددا هدهدددة)السددلبي مددح  ددلال 

 بيح القيمة الدلالية والشكلية للصوتيح المتفاعليح. الحاصل

                
 .48 :1993  1ط  بيداد  دار الشاوي الثقافية العامة   نجره طريه  ( 1)
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لدم يكدح )لكح صوت الدراوي الشدعري يخفدح أ يدراً فدي معادلدة صدوت الجدارة  

حده لابل يصبح هو ذاته في  اجة الدى ماكداي قدادراً علدى من ( لديّ ريع / ولا شخاش

 .(وكان  بي  اجة / الى هدهدة)سابقاً 

صدوت الجدارة  –ر ا تفاي صوت ار در صوّ ويأتي المشهد الأ ير مح المتح لي 

بعد أي ضمر قبل ذلص صوت الدراوي الشدعري  وينتهدي  ( قيل لي أي جارتي مات ) –

إذ تمركدد ت القصدديدة مددرة   (لددم يبددح منهددا سددوى /  نجددرة طريددة)المشددهد بددالاعتراف 

 اة عنوانها تتصل به وتدورمعه  ول القصيدة  دلالة على بقاي صوت تبأ رى  ول ع

ى ا ماثلاً فدي فضداي القصديدة بفعدل طدراوة الحنجدرة التدي أطلقتده وفرضدته علدالصراخ

 الفضاي.

ً تبوبهذا فاي ع  وأسدهم  إسدهاماً   ة العنواي اةدتيل  فدي المدتح اةدتيالاً تفصديليا

فدداعلاً فددي تشددكيله وتمركدد ه  ددول بددارة الصددوت المنبعثددة مددح ا  نجددرة طريددةا بكددل 

 يمومة.دماينطوي عليه مح نشاط و رية و

ويكشع الشاعر ا  ميد سعيد ا عح وعي تشكيلي واضح في وضدع عنواندات  

بهددذه الصدديية  (تدددا ل)ففددي إ دددى قصددا ده المركددّ ة يضددع عنددواي   قصددا ده المركدد ة

 يحاي.يل والامما يمنح اللفظة طاقة ا تمالية أكبر وأوسع على التدل  الافرادية التنكيرية

فكلما كداي العندواي عاريدا   لا تمالاتإذ يبقى العنواي مفتو اً على الم يد مح ا 

لددى ممددا يجعلدده أكثددر قابليددة ع  مددح الاسددناد ومنكددراً ازداد نقصدده و اجتدده الددى الدددعم

 .الا تمال

فالددددال العندددواني المفدددرد والمنكدددر ا تددددا ل ا وهدددو يدددو ي بوزنددده الصدددرفي  

 دل اديبقدى مرةدحاً لم يدد مدح الا تمدال   اتفاعلا على المشاركة والاندماج والتفاعدل

ار هددذه بددعددد ا تبلكددحّ إدراك القيمددة الدلاليدة المناسددبة لايتحقددح إلاّ   هدذه الدددا رة الدلاليددة

 الدذي يخضدع أولا لصدوت الدراوي الشدعري تدم مايلبدث أي  الا تمالات بدالمتح النصدي

 :يتدا ل مع الصوت ار ر

 ماتاقب لي من الوقت سأىطيص لنفسي

 قني  وتي الب الحفلال أن يسا. ق.ينّ غوا

 دىو امرأة  لم أرها يوما ..وأ

 .  ستدرجصُ .الب أن  ادأ النسيانَ 

 ..حتب إذا كنا معا  

 ..تسألني من أ ت

 دريت . ولا.لاأدري

 ..فنختار لنا اسمين جديدين

 ..وبيتا  

 ر متب شاء إليصْ احويدخُلُ ال
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 . أحةما  .حامة  من شجر  المرجان

 ..وأطفالا  من ال ؤلؤ  

 .  حكي لص ماكانَ . ستقا صُ 

  (1) سترخي معا  بينَ يديصْ. 

ة العنواي تتحقح علدى مرا دل علدى يدد تبإذ إيّ  الة ا تدا ل ا التي تقتر ها ع 

ي الددراوي الشددعري  وهددو يتدددرج فددي إنجدداز الحالددة عبددر روايتدده الذاتيددة للحدددث النصّدد

 .الذاهب الى منطقة ا تدا لا

طقتددده الذاتيدددة ففددي المر لدددة الاسدددتهلالية الأولددى يحتفدددي الدددراوي الشددعري بمن 

. .أ نديومداتبقى لدي مدح الوقد  سدأعطيه لنفسدي / )المستقلة وينتمي إليها انتماي  اسماً 

  .(ي صوتي الى الحفلنقبل أي يسبق

لكنه مايلبث أي يفتح استقلاليته الذاتية على ا   ر ا مرةح للد ول في منطقته  

يددذاناً اد الددى المثنددى ليتحددول الفعددل بعددد ذلددص مددح المفددر  ا(وأدعددو امددرأة لددم أرهددا يومددا)

ايلبدث مالدذي   (الى أي نبدأ النسياي.. نستدرجه)بحصول التقاي أو تقارب بيح الصوتيح 

 سألها مدح تى إذا كنا معاً.. / تسألي مح أن  / او أ)أي يتمخ  عح )تدا ل( مايمثل بـ 

بحيددث اي ضددمير المددتكلم وضددمير ار ددر المخاطددب  ( دريتددلا… . / لا أدري .أندد   

هما ويندمجاي في كياي وا د تضيع فيه الحدود ويتدا ل الاسماي  مما يضدطرّ  يتد لاي

تمر   ويسددوتمدداهٍ  تددى لايتحددول التدددا ل الددى اتحددادٍ  (فنختددار لنددا اسددميح جديددديح)الددى 

ل  تدى ينتهدي المدتح النصدي الدى  دا  مسلسل الا تيار ليشدمل المكداي والحدال والحددث

حكدي ن ..نسدتقبله)رح في الصورة الا تتامية ةعري يتحقح فيه ا تدا ل ا العنواي المقت

له / نسدتقب) إذ إيّ تدا ل أفعدال المشداركة والمفاعلدة  (له ماكاي / نستر ي معاً بيح يديه

 تقود باتجاه تمظهر عتبة العنواي وتجليها. (نحكي / نستر ي

وينحو الشاعر ا فاضل الع اوي ا منحدى  اصداً فدي وضدع عنواندات قصدا ده  

لمهرج اارة أكبر  ففي عنواي قصيدته المرك ة ا ثيل الى ضخها بطاقة إإذ يم  المرك ة

ية والراقصةا مثلاً يثير على صدعيد عتبدة العنوندة وفدي محيطهدا الايحدا ي صدورة ةدعب

تاي والشخصدي  (المهدرج / الراقصدة)للشخصيتيح المتعداطفتيح اللتديح تقتسدماي العندواي 

ف ار ددر ا المشدداهد ا وتتقصددد ة تسددتهدبكلتهمددا تنطويدداي علددى دلالددة  ركيددة صددا 

سدب ة ت اوج بيح الفح واللعب وتتحرى الحصول على الكبإثارته  لأي  ركتهما الصا 

 المادي.

مدح ةدأنه أي يحفد    كما اي وضع العنواي بهذه الصورة الليويدة ةدبه المسدتقلة 

ذهددح المتلقددي علددى استشددارة معرفتدده و برتدده بددازاي هددذه الصددورة المشددهدية  وتكددويح 

لأي الدنقل   إبتدا ية يمكدح ا تبدار مددى صدحتها بعدد الدد ول فدي ميدداي المدتحصورة 

                
 .48-47 :فوضى في  ير أوانها  ( 1)
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يمكدح أي   والفراب والحاجة التي يعاني منها العنواي مستقلاً ومعلقداً فدي سدقع القصديدة

 يتكشع ويتضح ويم  بعد دمجه بالمتح النصي.

فضلاً عدح صدوت الأندا   يخضع المتح النصي لسلطة صوتي المهرج والراقصة

لحاصدل اعرة الذي يعمل في المدتح بوصدفه راويداً كلدّي العلدم ينقدل الحددث بدالحوار االش

 :كما يتد ل في رسم المشهد العام للقصيدة  بيح الصوتيح

 الأقداحالخمرة في 

 وهو يغني لهب الغابات

 في ىينيها

 : ياراقصة الحا ة -

 أ ت  الحظوة في ليل  الاىمب

  وةظا ت  الح

 ا ت  الـ

 أىمب. 

 ني أ ا أىشق كل الناس:لاتسأل-

 .لكن العاشق قديس  ادر

 ص الرقصةاالمسرح ت ه

 والدمعة تطفأ في قصص

 يرويها سكير ىاشق

 يشدو

 يشدو

 والنجمة تخاو

 شيئا  

  (1)شيئا  

الخمدره فددي )يحتدل صدوت الدراوي الشددعري المنطقدة الاسدتهلالية فددي القصديدة  

وهدو  رك الفرصة لصوت المهرجثم يت ( الاقداح / وهو ييني لهب اليابات / في عينيها

أندد   ياراقصددة الحانددة / أندد   الحظددوة فددي ليددل  الأعمددى / :-)يحدداور الراقصددة مناديدداً 

ً   (الحظدوة/ أند   ال / أعمدى أند   ) إذ يدذهب الصدوت نحدو تقسديم الصدورة تقسديماً ثنا يدا

 انسجاماً مع ثنا ية عتبه العنونة.  (الحظوة / أن   الاعمى

وهدو يجيدب علدى   المحاور أي ينطلح باتجاه المهدرج ومايلبث صوت الراقصة 

  (لاتسألني أنا أعشح كدلّ النداس / لكدحّ العاةدح قددي  ندادر)إيحا ية ةعرية  ةندا ه إجاب

                
ً   سلاماً ايتها الموجة  ( 1)  .164-163 : ايها البحرسلاما
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ليحقح صوتها معادلاً موضوعياً مع صدوت المهدرج متمدثلاً فدي التدوازي الحاصدل بديح 

 (.الحضوة في ليل الاعمى / العاةح قدي  نادر)

الددراوي الشددعري ليختددتم مشددهد المددتح النصددي برسددم صددورة  ثددم ليعددود صددوت 

 وعلى النحو الاتي:  ة العنوايتبثنا ية تطابح ثنا ية ع

 المسرح

 هبتله

 الرقصة

 الدمعة

 تطفأ في

 الرقصة

 يرويها سكير

 يشدو

 يشدو

 النجمة تخبو

 ً  ةيئا

 ً  ةيئا

ل الدذي وبذلص تتكشّع المشاهد النصدية ا العميقدة ا لبنيدة العندواي عبدر التفصدي 

وهمدددا ينتهيددداي الدددى المحدددو   تتعدددرا لددده ةخصددديتا العندددواي ا المهدددرج / الراقصدددةا

 والتلاةي.

أما الشاعر ا  الد علي مصطفى ا فهو مح الشعراي الستينيح المكترثيح كثيدراً  

ها ة ومحكمة الصيا ة  ولنيصر –ولاسيما المرك ة منها  –في جعل عناويح قصا دهم 

متونها  ففي قصيدة مرك ة له بعندواي ا الشدلال ا   ضور بصري ودلالي ورم ي في

ر فدي أي صدورة العندواي لفظداً وتشدكيلاً دلالدة تتكدر يهديها الى  سب الشي  جعفر نجدد

  :المتح على نحو مستمر

 شةلٌ في رأسكَ يدىو ي

 دَعْ جسدي .يرُ حصب  في رأسيثويُ 

 ويج خُ بالوردة سكيني ؛ ،يتمطب بين الأوراق

 !ضواحي َ فَد   قد  ا غ بالشةل  

* * * 

 دونَ وَطَنْ ؛ ،شاهدة  دونَ اسمٍ  - ؟من يدري –قد  ا غُ 

 قد تقرأُ فيها اسمي ؛  ،قد أقرأُ فيها اسمَكَ 

 قد  قرأُ فيها زمنا  آخرَ دونَ زَمَنْ ؛

 !شَغَبَ الروح  بمصيدة  الوهم - ؟من يدري –قد  قرأُ 

 * * * 

 يمضي الشةلُ ويدري أنّ الايتَ بعيدْ،

 الجمرةَ في جوف  محارَهْ ؛ أنّ 

عني من شةل كَ بعض  شيدْ   ؟أفتقُْط 

 فالوحْي أبب أن يرسلَ ل دفّ  إشارةْ.

* * * 
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 قد  اردُ في شمس ؛ ،قد  دفأُ في ث جٍ 

  (1) ! غدا  لحوا يت  الأمس  عُ لكن العرََبات  تظلُّ تاي

لاً وهدو تتجلى صور العنواي في المتح تجلياً واضحاً عبر التشدكيل البصدري او 

ل / ةددلال / بالشددلال / الشددلا)يتمثددل بتكددرار لفظددة العنددواي أربددع مددرات بصدديغ مختلفددة 

قدرأ غ / قد أقد نبلغ / قد نبل)وعبر التشكيل التكراري المنهمر كمياه الشلال مثل  (ةلالص

عتبدة  معايندة كمدا يتجلدى دلاليدا فدي  (قد تقرأ / قد نقدرأ / قدد نقدرأ / قدد نددفأ / قدد نبدرد /

يّ إي بمعيددة عتبددة الاهددداي ا الددى  سددب الشددي  جعفددر ا فددي صددلتهما بددالمتح  إذ العنددوا

 / ؟أقتطعني مح ةدلالص بعد  نشديد)توجه  طاب الشاعر الى المهدى اليه يتمرك  في 

شدعري ا  يث يسأله أي يمنحه بعضداً مدح تدفقده ال  (فالو يُ أبى اي يرسل للدفّ  اةاره

بمعندى اي ةدعر    عدح إرسدال إةدارته لدهةلالصا لاي و ي الشعر استعطى عليه وكعّ 

 . سب الشي  جعفر في ةاةة الشاعر ا ةلالا متددفح بوسدعه أي يفدي  علدى زملا ده

تلا قدة مولو لا ظنا تقسيم المتح على أربع مقاطع فكاننا نرى المقاطع تدفقات متكدررة 

 للشددلال  فضددلاً عددح التجمعددات الصددوتية الكبيددرة لصددوتي ا الشدديح والسدديح ا اللددذيح

 بتكرارهما الايقاعي يظهر صوت تدفح الشلال.

ويذهب الشاعر ياسيح طه  افظ مذهباً فنياً وتشكيلياً مماثلاً للشداعر  الدد علدي  

تهدد مصطفى في انتقاي عنوانات قصا ده المرك ة  ففي قصيدته الموسومة )إرتيداب( يج

ح ي المدتوكدأ  تدهالشاعر في أي يجعل المتح ممثلاً لحساسية العنواي مح بدايته  تى نهاي

 برهاي لفرضية العنواي:

 ذا ممرّ قديمٌ مةمحُصُ يابسات 

 سكنتْ واستطالتْ حواليّ أحراشصُُ 

 وأ ا بينها شاحٌ تائصٌ 

 بين أدغالص   أتهجسُ حادثةٌ حفيت

 أتشمم مابين خطوٍ وخطوْ 

 ..حة  فل

 ىشُاا  يحترقْ.

 ير  فأتهيبُ غرُبةَ ذاك الص .وهنَتْ خطوتي

 ين يابسة  وأحذرُ من كتل الط

 توالب وجوها  ى ب كتف  الساقيص.ت

 :هي مسحاتصُ تركت رسمها فوقها

 متشابهةُ أوجصُ الميتينْ.

،  وحشةُ ركدت من زمان ولا أحدٌ مرَّ

                
 .14 :  ل في الجحيم  ( 1)
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 لا أثرٌ لقدعْ.

 ق تُ أرجعُ، قد و ل الارتيابُ القرُى

 رىا شاحٌ خ ف هذي الفسائل  ألمحُ 

 حدبتصُ، 

 ربما،

 ربما،

 ليست الريحُ خالية  

 ريق التي كنتُ أس كُ قد غيرّتْ شك هاالط

 وأ ا مفردٌ  ،كل شيء يحدّق بي

 في طريق  طويل،

 -أىود 

 ،ألتفتُّ 

 وشيءٌ دَبقْ 

 تشاّثَ في ياقتي والكتفْ 

.…………… 

  (1) !ساىة  أرتجفْ 

يخضددع المددتح النصددي لمجموعددة تمركدد ات تسددتجيب فددي تشددكيلاتها لفرضددية  

تده وقدد ل المتح يصع فيه الراوي الشدعري ذاالعنواي  يستقل التمرك  الأوّل في استهلا

ص وذلد  تمرك ت في قلب المكاي تمركد اً يهديي لفضداي الارتيداب المتحددر مدح العندواي

 في السطريح الشعرييح الأوليح.

تتمظهددر الددذات الشددعرية للددراوي عبددر ةددبكة  9-3فددي الأسددطر الشددعرية مددح  

/  تا ده / أتهجد  /  فيد    ةدبح))الددوال التدي تشدكل قضداي الارتيداب وتعمدح  ساسديته 

ذر / أد اله/ أتشمم / لفحة / عشباً يحترق/ وهن   طوتي/ أتهيدب/  ربدة/ الصدفير/ أ د

لاليداً كيلاً دإذ تنتذ هذه الددوال بمحتوياتهدا المعجميدة والسدياقية تشد  ((كتل الطيح/ يابسة

يتددد ل فددي صدددوب صددورة الارتيددداب وانعكاسدداتها علددى مجريدددات الا ددداث الشدددعرية 

 ي في المتح النصي.للراو

-10ثم يندفع الراوي الشعري  ارج دا درة الدذات فدي الأسدطر الشدعرية مدح ) 

ضداي الارتيداب بم يدد مدح ف( ليصور  ركة المكاي على محيط الدذات  وهدي ترفدد 14

 المعاني والدلالات والرؤى على النحو الذي يضاعع  صار الذات وو شتها.

لقصيدة أي يعود الى الدذات وقدد امت جد  لكنه مايلبث في الأسطر المتبقية مح ا 

فددي المظهددر المكدداني  (قددد وصددل الارتيدداب القددرى)ابتدددايً مددح   خارجهددا ومحيطهدداب

                
 .103-102 :ة ال ابجن  ( 1)
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وةديي )الخارجي  وانتهايً بالتجسيد المادي لفضاي الارتيداب فدي جسدد الدذات الشداعرة 

كد  عبدوراً الدى اللحظدة الشدعرية الا تتاميدة التدي تتر ( تي والكتدعقح / تشبث فدي يدابد

  .(ساعة أرتجع)تجلياتها المتنوعةوفيها كلّ صور العنواي 

وينوع الشاعر ا  سب الشي  جعفر ا في عنوانات قصا ده المرك ة مسدتخدماً  

تخضددع لددوعي ةددعري وتقدداني عددالٍ يلا ددم ملا مددة تركيبيددة   فددي ذلددص أسدداليب متنوّعددة

ك  يتدرالوديدعا مدثلاً  ودلالية بيح عتبة العنواي والمتح النصي  ففي قصيدة لده بعندواي ا

لة ات الدلاذة العنواي كاملة لمو يات هذه الصفة المفردة المعرفة  تبالمسا ة الليوية لع

 الاستثنا ية الخاصة.

لاةدددص فدددي أي صدددفة ا الوديدددع ا بددددلالاتها المتركددد ة فدددي الدعدددة والاسدددتقرار  

ي فدي المكدافضلاً عح معاني الترفه والاةراق والجمال  تم  مسا ة   والكوي والهدوي

 ي سنكتشدعالدلالية  لكننا بولوجنا الى ميدداي المدتح النصد المعطياتعتبة العنواي بهذه 

 معطيات جديدة لاثراي الدلالة وتخصيب أبعادها السيما ية  وعلى النحو ارتي:

 لم تغمض الجفون

 في قاع ،في حفرةٍ 

 فن الشراعكال

 والاحر فجرٌ في  دى العيون

 ىيون أعٍ أو أبٍ 

  يأبب لها العراق أن تكونأو طف ةٍ 

ها الغزاة  ساية  يجرُّ

 جراحك الحياه

 وبعثك التفتحُّ المزهر ط عا  أبيضا  

 في  خ ة  الطفولة  المح ولة  الضفائر

 ق الاري، افي ز

 في أقمار ا الصغيره 

  غفو و نسب رقصها العاري في الايادر

 في الشاطئ الرم يَّ 

 يرةافي ىيو نا النائمة المفتوحة الك 

 لم تطاق اليدين

 ى ب ثرى  موات

 أطاقت كفيك ى ب الفرات

  (1)… ى ب دع الحسين 

                
 .18-17وجا بالنبييح والشهداي:   ( 1)
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ياً وذهنيدداً  اسددتناداً الددى رصددبلددو تأملنددا المددتح النصددي تددأملاً أفقيدداً وعموديدداً   

ـ بد متمثلدةالسدنجد أي إةدارات الاسدتهلال   ثة في منطقة العنوايبلتالمعطيات الدلالية الم

كدحّ ل  تقود المعطدى الددلالي الدى معندى المدوت (ع/ الكفحلم تيم  الجفوي/  فرة / قا)

مدوت ا البارة الشعرية اللا قة للاستهلال تنتذ إةارات  اصة تسعى الى منح هدذا ا ال

حددر/ الب)يدة معندىً جديدداً يندد اح عدح معندداه التقليددي المددادي  إذ إيّ ةدبكة الدددوال الايجاب

صددها رق /ردي / أقمارنددا الصددييرة فجددر / نخلددة الطفولددة/ المحلولددة الضددفا ر/ زنبددح البدد

جتمعددة متشددتيل  (العدداري/ البيددادر/ الشدداطي الرملددي / عيوننددا النا مددة المفتو ددة الكبيددرة

ي لددة المدوت فددي الاسددتهلال مدح معندداه السددلبلالدديل دخومتدا لدة ومتشددابكة فددي إطدار ت

مددح  أ ددذالمتجّده الددى العدددم والفندداي و يداب الحيدداة  والانفتدداح علددى  يداة ا ددرى دا مددة ت

مرار قدادرة علدى بعدث الأمدل والديمومدة والاسدت  ال ماي والمكاي والحدث رو اً جديدة

علددى النحدددو الددذي يتصدددل مددع عتبددة العندددواي ا الوديددعا فدددي اقتددراح معندددى   والتدددفح

 الاستشهاد الذي يحيل الموت على  ياة اكثر ديمومة و لوداً.

ث يد  في  اتمة القصيدة إلا أي هذا المعنى يتمظهر أكبر وأدق وأكثر تمرك اً  

لأولدى تنحو اللية منحى تصريحياً في التعبير عدح روح الشدهادة  ويتمثدل فدي الاةدارة ا

الدة علدى وفدي الاةدارة الثانيدة الد  (لم تطبدح اليدديح / علدى ثدرى مدوات)النافية للموت  

  .دم الحسيح()رم  الاستشهاد في التاري  العربي الاسلامي 

اي ا الوديع ا عح رؤية دلالية بوصفها نعتاً  اصداً لدـ وبهذا تتكشع عتبة العنو 

ياً. تضددفي علددى الموصددوف قيمدداً سدديما ية مضددافة ت يددده بهددايً وألقدداً وهدددو  ا الشددهيدا

 مركد ة فديتضّ  طاقتهدا الدلاليدة كاملدة فدي منطقتهدا المت بمعنى أي عتبة العنواي هنا لا

تهدا ي وتسدتمر بانتداج دلالالرأس القصيدة  بل إي ةفرتها تتد ل في صدلب المدتح النصد

  تى   ر لفظة في  اتمة المتح.

ويبدو الشاعر فدوزي كدريم أكثدر تقنينداً فدي انتخداب عنواندات قصدا ده المركد ة  

تأويدل مح بيح ةعراي جيله  فهو يضعها بحرفية أكبر يجعلها مفتو ة على الا تمدال وال

ضداي فيفدتح ال  ا وجده ا عنونهدا بدـيوتعدد القرايات. ففي قصديدة مدح قصدا ده المركد ة 

عدددد الافددرادي والتنكيددري المتصددع بددالا ت ال والمحدوديددة الخطيددة مجددالاً واسددعاً للت

 داً اً مفتوإذ إي ا وجده ا بهدذه الصديية المفدردة المنكدرة يبقدى عنواند  القرا ي والتدأويلي

هدو فعلى الا تمال مح  يث الشكل والقيمة وقدوة التعبيدر والملامدح والجدن  و يرهدا  

 يتشدكل أنموذجده الشدعري والتشدكيلي إلا بوسداطة ل مفتوح علدى جميدع الجهدات ولاةك

فرا دات الاستعانة بالمتح النصي  الذي يمكح أي تضيي مفرداته عتمة العنونة وتمد  ال

 والا تمالات القا مة في منطقته.

  ً عح  الإجابةاستفهامياً يسعى فيه الى  ينحو المتح النصي للقصيدة منحى أسلوبيا

 :ئلة العنواي ا وجه اأس

 لماذا توهمتَ وجهكَ بين المرايا وجوها  
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 وها أ ت تفقدُ جُزءا  فجزءا  

 جميع الخةيا.

 اابتك الآن تطفو بكأسكَ  

 أحةمك المثخناتُ تسارع كي تتركَ الاار،

 كلُ الشوارع  تصاو إليك

 وأ تَ امتدادُ الشوارع  في مقعدٍ لايحُرّك ساكن

 ويردُك طيَّ الأ ابع

 !؟. وحدَك؟.ا تقولُ إذا غادرَ الاردُ ماذ

 في الساىة الواحده

 لية ،

 وبين الركن  والمائدة

 يتركصُ: الاارَ الذي يغُ َق والكرسيَّ والزجاجةَ الااردة

 وفي الر يف يحتمي بزهرة المجهولْ 

 منطويا ،

 اه في معطفص  الما ولدي

 ثم يوليّ،

  (1).. مُ غيا  كلَّ المواىيد  ولايقولْ  

و  طداب المدتح وكأنده يتوجّده الددى ا   در ا مخاطدب عبدر جسدر العنونددة ا يبدد 

عبدر  ويتحول الى ا  ا با في الج ي الثداني منده  وجهص ا في الج ي الأوّل مح المتح

ندا الدى  يدر أيّ الدتمعّح فدي  ساسدية الخطداب تقود  (يقدول ولي / لايديحتمدي / )الأفعال 

  لوجهدا فدي  دوار اسدتفهامي أةدبه بدالمنواستنتاج مفداده أي الدذات الشداعرة تخاطدب ذات

ويدة فكل الأفعدال الحي  وهو يتأنسح ويتجسد  وتتمرك  المحاور  ول الوجه ا وجهص ا

ضدمير المخاطدب/ ضدمير اليا دب/ ضدمير الدذات )التي تقوم بهدا الضدما ر الشخصدانية 

 .(-الراوي  –الشاعرة 

كيلاتها الماديدة تنطلح مح عتبة الوجه لتفي  على اعضاي الجسد الأ درى بتشد 

 والمعنوية  وهي تحرك المكاي وال مح في إطار  دث سدردي ينتهدي فدي الجد ي الأول

اتده وفدي الجد ي الثداني فيده الدى المصدير ذ  مح المتح الى الو ددة والو شدة ا و ددك ا

سددي علددى النحددو الددذي يناسددب تمامدداً الوضددع النف  (ملييدداً كددلّ المواعيددد ولايقددول… )

 نواي ا وجه ا في فضا ها التنكيري والإفرادي.والانساني لعتبة الع

ق ا عنايددة فيهددا قدددر كبيددر مددح الأناقددة فددي ويعنددى الشدداعر ا علددي جعفددر العددلاّ  

ينشددر   وضددع عنوانددات قصددا ده المركدد ة  ففددي قصدديدة ا ةدديي مددح الخضددرةا مددثلاً 

                
 .82-81 :جنوي مح  جر  ( 1)
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ةذرات صورة العنونة وتشكيلاتها على جسد المدتح النصدي فدي عمليدة مد ج كلدي بديح 

 ي والمتح:العنوا

 قيل:

 ،أوشيءٌ من الحضرة  

 أوشيءٌ من احتمالها،

 ؟يكمنُ في الاوراقْ 

 قيلَ:

 هل العراقْ 

 يضربُ  ولجا صُ،

 في حافة  الأفق  

 فتأتي غيمةٌ 

 يكون في استقاالها:

 ،الصايةُ  

 ،والحقولُ 

  (1) ؟والعشاقْ 

ل: ة الأولى مح المتح  يث يختفي الراوي الشعري وراي راوٍ  ا ب ا قيدقطفالل 

تجسديد  تتشرب بدالعنواي تشدرباً كداملاً  إذ إيّ الأسدلوب الاسدتفهامي الدذي جدرى فيده  ا

المقددول الشددعري المنسددوب الددى راوٍ  ا ددب  ضددع  ضددوعاً مطلقدداً لمو يددات التشددكيل 

 الخضدرة)ة العنواي   يث تمظهرت في المتح صور تباللوني و ساسيته الحيوية في ع

وةددديلته و طتددده بصدددرياً   (لهدددا / الأوراقةددديي مدددح الخضدددرة/ أو ةددديي مدددح ا تما /

 ودلالياً.

فدي  دديح را د  اللقطددة الثانيدة تنفددتح علدى مقددول ةدعري للددراوي اليا دب ذاتدده  

م يداً  ليداً وربعيداً عح المنطقة التشكيلية الصريحة لأفح العنونة  لكنها تجسّدت فيها دلا

يات ب عنهددا مددح فضددافالحساسددية المكانيددة الوطنيددة المتمثلددة بددـ ا العددراق ا ومددا يتفددر

 يمدة / الصدبية/ )ولاسديما فدي الددوال   ورؤى تشتيل فدي  قدل ا ةديي مدح الخضدرةا

اي بحيددث اي الصدديية الاسددتفهامية ولدددت إ ساسدداً مددا بمحاكدداة قضدد ( الحقددول / العشدداق

 العنونة ورؤاها.

 

 

 

 

                
 .116-115 :1979ةجر العا لة  دار الرةيد للنشر    ( 1)
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 المصادر والمراجع
 :الدواوين والمجموىات الشعرية -

 –دار الشاوي الثقافية العامة   سامي مهدي  1985 – 1965الأعمال الشعرية  -

 .1986  1ط  بيداد

دار   ياسددديح طددده  دددافظ  1995 – 1978  المجلدددد الثددداني  الأعمدددال الشدددعرية -

 .2000  بيداد  الشاوي الثقافية العامة

 .1993  1ط  بيداد  دار الشاوي الثقافية العامة  علي جعفر العلاّق  اياّم  دم -

 .2000  2ط  بيداد  دار الشاوي الثقافية العامة   ميد سعيد  باتجاه أفحٍ أوسع -

 .1989  1ط  بيداد  دار الشاوي الثقافية العامة  سامي مهدي  بريد القارات -

 .2000  1ط  بيداد  دار الشاوي الثقافية العامة  ياسيح طه  افظ  جنة ال اع -

 .1977  بيداد  منشورات وزارة الإعلام  جنوي مح  جر  فوزي كريم -

 .1993  1ط  بيداد  دار الشاوي الثقافية العامة  سامي مهدي   نجرة طريّة -

 .2001  1ط  بيداد  دار الشاوي الثقافية العامة  سامي مهدي  سعادة  اصة -

 .1987  1ط  بيداد  دار الشاوي الثقافية العامة  سامي مهدي  سعادة عولي  -

  وتبيددر  دار العددودة  اويفاضددل العدد   سددلاماً أيهددا البحددر  سددلاماً أيتهددا الموجددة -

1974. 

 .1979  بيداد  دار الرةيد للنشر  علي جعفر العلاق  ةجر العا لة -

 .1985  بيداد  مطبعة الأديب البيدادية   ميد سعيد  طفولة الماي -

  1ط  بيدددداد  دار الشددداوي الثقافيددة العامددة   الدددد علددي مصددطفى   دد ل الجحدديم -

1993. 

  2ط  بيددداد  دار الشدداوي الثقافيددة العامددة   ميددد سددعيد  فوضددى فددي  يددر أوانهددا -

2000. 

  ةدار الشداوي الثقافيدة العامد  سدامي مهددي  مراثي الالدع السدابع وقصدا د أ درى -

 .1997  1ط  بيداد

  يددادبدار الشاوي الثقافيدة العامدة     سب الشي  جعفر  وجيي بالنبييح والشهداي -

 .1988  1ط

 :مسرد المصادر والمراجع -

 –بيدروت   ماسسدة نوفدل  د. عبدد الحميدد  ديدة في الشعر المعاصرالاتجاهات الج -

 .1980  1ط  لبناي

 د.ت.  8ط  دار الفكر العربي  د. عـ  الديح اسماعيل  الأدب وفنونه -
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-  ً   علدي  دوم  أدوات جديدة في التعبير الشعري المعاصر والشعر المصري نموذجا

  1ط  ات العربيددة المتحدددةالامددار  الشددارقة –اصدددارات دا ددرة الثقافددة والأعددلام 

2000. 

د ماسسدة  مدا  د. بسدام قطدوس  التأصديل والاجدراي النقددي  استراتيجيات القراية -

 .1998  الاردي –أربد   ودار الكندي

د. عدددـ  الدددديح   عدددرا وتفسدددير ومقارندددة  الأسددد  الجماليدددة فدددي النقدددد العربدددي -

 .1986  3ط  بيداد –دار الشاوي الثقافية العامة   اسماعيل

ار د  أرةد علي محمدد  دراسة أسلوبية لشعر سامي مهدي  سلوبية البناي الشعريأ -

 .1999  1ط  بيداد –الشاوي الثقافية العامة 

  د. سدددامح الرواةدددددة  إةدددكالية التلقدددي والتأويددددل )دراسدددة فدددي الشددددعر الحدددديث( -

 .2001  1ط  عماي –منشورات أمانة عماي الكبرى 

دار الشدداوي   راسددة نقديددة( ياسدديح النصدديرإةددكالية المكدداي فددي الددنل الأدبددي )د -

 .1986  1ط  بيداد  الثقافية العامة

  1ط  دار الثقافددة للطباعددة والنشددر  يوسددع  سدديح بكددار  بندداي القصدديدة العربيددة -

1979. 

 الشداوي دار  مرةد ال بيدي  بناي القصيدة الفني في النقد العربي القديم والمعاصر -

 .1994  بيداد  الثقافية العامة

 منشددأة  د. مصددطفى السددعدني  بنيددات الأسددلوبية فددي ليددة الشددعر العربددي الحددديثال -

 .1987  مصر  المعارف بالاسكندرية

قدال دار توب  ومحمد العمدري  ترجمة محمد الولي  جاي كوهح  بنية اللية الشعرية -

 .1986  1ط  الدار البيضاي  للنشر

 ح عبددد السددلام محمدددتحقيدد  أبددي عثمدداي عمددرو بددح بحددر الجددا ظ  البيدداي والتبيدديح -

 .1985  5ط  المدني بالسعودية  مكتبة الخانجي بمصر  هاروي

  فيالندادي الأدبدي الثقدا  ترجمة محمد فتدوح  يوري لوتماي  تحليل النل الشعري -

 .1999  1ط  السعودية –جدة 

صدالح  عبدد   ابدراهيم  قرايات نقدية في السرد والشعر  تحليل النصوص الأدبية -

 .1998ط   بيروت  الكتاب الجديد المتحدةدار   هويدي

    بيدروتدار الثقافدة –دار العدودة   د. عـ  الديح اسماعيل  التفسير النفسي ل دب -

 .د. ط

الموسدوعة   محمدود عبدد الوهداب  ثريا النل )مد ل لدراسدة العندواي القصصدي( -

 .1995  بيداد  دار الشاوي الثقافية العامة  396الصييرة 

  دار الجددا ظ للنشددر  69الموسددوعة الصددييرة   د. كمددال عبددد  جماليددات الفنددوي -

1980. 
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ومجموعددة   سددي ا قاسددم  يددوري لوتمدداي  أ مددد طدداهر  سددنيح  جماليددات المكدداي -

 .1988  2ط  الدار البيضاي  عيوي للمقالات  أ رى مح البا ثيح

منشدورات مكتبدة    سدح اليرفدي  عح تجربة  ميدد سدعيد الشدعرية   را ح الشعر -

 .1987  1ط  بيداد  رالتحري

( )دراسدة نقديدة 1975و تى  1948الحركة الشعرية في فلسطيح المحتلة منذ عام  -

 .1979  1ط  بيروت  الماسسة العربية للدراسات والنشر  د. صالح أبو أصبع

منشدورات الجامعدة   محمدد الهدادي الطرابلسدي   صا ل الأسلوب فدي الشدوقيات -

 .1981  التونسية

دار   340الموسددوعة الصددييرة   د. علددي جعفددر العددلاّق  ديثددةدمدداي القصدديدة الح -

 .1989  1ط  بيداد  الشاوي الثقافية العامة

حسدح د. م  دراسة نقدية للظواهر الفنية فدي الشدعر العراقدي المعاصدر  دير الملاك -

 .1982  بيداد  دار الرةيد للنشر  أطيمع

  روتبيد  الثقدافي العربديالمركد    د. محمد مفتاح  دينامية النل )تنظير وانجاز( -

 .1990  2ط

راسدات الماسسدة العربيدة للد  جبدرا ابدراهيم جبدرا  دراسدات نقديدة  الر لة الثامندة -

 .1979  2ط  بيروت  والنشر

  دار الطليعدة  ماجدد صدالح السدامرا ي  مقالات في الشدعر  رؤيا العصر الياضب -

 .1982  1ط  بيروت

 .1978  2ط  بيروت  ر العودةدا  أدوني  )علي أ مد سعيد(  زمح الشعر -

رية  قددراية فددي التجربددة السدديرية لشددعراي الحداثددة الشددع  السدديرة الذاتيددة الشددعرية -

ولدة د  الشدارقة  اصددارات الثقافيدة والاعدلام  د. محمدد صدابر عبيدد  دراسة نقديدة

 .1999ط   الامارات العربية المتحدة

  1طبيددروت    دار العددودة  د. عبددد الع يدد  المقددالح  الشددعر بدديح الرؤيددا والتشددكيل -

1981. 

  يوسع الصدا غ  دراسة نقدية  1958الشعر الحر في العراق منذ نشأته  تى عام  -

 .1978  مطبعة الأديب البيدادية

  بيدددروت  منشدددورات عويددددات  د. ع يددد  الحسددديح  ةدددعر الطليعدددة فدددي الميدددرب -

 .1987  1ط  باري 

ندة منشدورات أما  صابر عبيددد. محمد   قراية ومختارات  الشعر العراقي الحديث -

 .2002  عماي

  1ط  دار المعددارف بمصددر  رولئعدده ومددد ل لقرا تدده  الشددعر العربددي المعاصددر -

1980. 
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د. عدددـ  الدددديح   قضددداياه وظدددواهره الفنيدددة والمعنويدددة  الشدددعر العربدددي المعاصدددر -

 .1972  2ط  بيروت  دار الثقافة –دار العودة   اسماعيل

 .1979  2ط  بيروت  دار ارفاق الجديدة  ةكري الي  ؟ةعرنا الحديث إلى أيح -

 –عمدداي   دار الشددروق  د. علددي جعفددر العددلاق  دراسددات نقديددة  الشددعر والتلقددي -

 .1997  1ط  الاردي

افدة دار المددى للثق  ترجمدة ممددوح عددواي  أوكتدافيو بداث  الشعر ونهايدات القدري -

 .1998  1ط  أبو ظبي  المجمع الثقافي  دمشح  والنشر

المركدد  الثقدددافي   محمددد المدداكري  والخطدداب )مددد ل لتحليددل ظدداهراتي(الشددكل  -

 .1991  1ط  بيروت  العربي

دار الشدداوي   فاضددل ثددامر  الجددوهر الحددواري للخطدداب الأدبددي  الصددوت ار ددر -

 .1992  1ط  بيداد  الثقافية العامة

 .1983  3ط  بيروت  دار الأندل   د. مصطفى ناصع  الصورة الأدبية -

هيدا محمدد   م(1980 – 1960فدي الشدعر العربدي الحدديث بدالخليذ )صورة البحدر  -

 .1986  الدو ة –قطر   دار الثقافة  عبد الع ي  الدرهم

مالددص   د. أ مددد نصدديع الجنددابي :ترجمددة  دي لددوي  –سددي   الصددورة الشددعرية -

  ادبيدد  دار الرةيد للنشدر  د. عناد   واي :مراجعة  سلماي  سح إبراهيم  ميري

1982. 

المركدد    د. بشددرى موسددى صددالح  ة الشددعرية فددي النقددد العربددي الحددديثالصددور -

 .1994  1ط  بيروت  الثقافي العربي

معديح جعفدر   جدليدة الاسدتثنا ي والمدألوف فدي ةدعر  ميدد سدعيد  الضوي والشرفة -

 .1999بيداد    دار الشاوي الثقافية العامة  420محمد ي الموسوعة الصييرة 

أبدو  :هدـ  قدرأه وةدر ه231-139بح سلام الجمحدي  محمد  طبقات فحول الشعراي -

 .1980  المدني الماسسة السعودية بمصر  السفر الأول  فعد محمود محمد ةاكر

 دار التنددوير  محمددد بنددي   ظدداهرة الشددعر فددي الميددرب )مقاربددة بنيويددة تكوينيددة( -

 .1985  2ط  الدار البيضاي  المرك  الثقافي العربي  بيروت  للطباعة والنشر

دي أبدو الحسدح بدح رةديح القيرواندي الأز  عمدة فدي محاسدح الشدعر و دابده ونقددهال -

  محمددد محددي الددديح عبددد الحميددد : ققدده وفصددله وعلددح  واةدديه  هددـ 406 – 390

 .1963  3ط  مطبعة السعادة بمصر

عدة دار الفصدحى للطبا  عح بناي القصيدة العربيدة الحديثدة ي د. علدي عشدري زايدد -

 .د. ت  مصر  والنشر

ة الهيئددة المصددري  د. محمددد فكددري الجدد ار  عنددواي وسددميوطيقا الاتصددال الأدبدديال -

 .1998  العامة للكتب
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د طددرا  الكتدداب الثدداني مددح ةددجر اليابددة الحجددري  كتابددات نقديددة  اليابددة والفصددول -

 .1979  بيداد  دار الرةيد للنشر  الكبيسي

اجعددة كامددل مر  أ مددد الحضددري :ترجمددة  كاريددل رايدد   فددح المونتدداج السددينما ي -

 .1965  الماسسة المصرية العامة للتأليع والترجمة والطباعة والنشر  مرسي

  بيددداد  دار الرةدديد للنشددر  ترجمددة جعفددر علددي  لددوي دي جددانيتي  فهددم السددينما -

1981. 

 .1988  بيداد  مطبعة العاني  قي  كاظم الجنابي  في الذاكرة الشعرية -

  .1987  1ط  بيروت  اث العربيةماسسة الأبح  كمال أبو ديب  في الشعرية -

  عدربمنشورات اتحداد الكتداب ال  د. ةجاع مسلم العاني  قرايات في الأدب والنقد -

 .1999  دمشح

  دار الكتدداب العربددي  د. بشددرى البسددتاني  قددرايات فددي الددنل الشددعري الحددديث -

 .2002  1ط  الج ا ر

 عكرمددة للطباعددةدار   أ مددد جاسددم الحسدديح  القصددة القصدديرة جددداً )مقاربددة بكددر( -

 .1997  دمشح  والنشر

  د. ابدراهيم  ليدل  القصة القصيرة فدي الاردي وبحدوث أ درى فدي الأدب الحدديث -

 .1994  1ط  عماي  منشورات رابطة الكتاب الأردنييح

اقددة ة الانبثالقصدديدة العربيددة الحديثددة بدديح البنيددة الدلاليددة والبنيددة الإيقاعيددة ) ساسددي -

اد منشدورات اتحد  د. محمدد صدابر عبيدد  والسدتينات( الشعرية الأولى جيدل الدرواد

 .2001  دمشح –الكتاب العرب 

ي علد :إعدداد  مهرجاي المربد الشعري الخدام  عشدر  القصيدة العربية وتحولاتها -

 .2000  1ط  بيداد  دار الشاوي الثقافية العامة  الطا ي

د سدورية  دريددراسة نصية لعدد مح قصا د الشعر الحديث فدي   القصيدة لا الشعر -

 .1992  1ط  يحيى الخواجه

 .1963  3ط  بيروت  مكتبة النهضة  نازك الملا كة  قضايا الشعر المعاصر -

كتددداب الصدددناعتيح )الكتابدددة والشدددعر( أبدددي هدددلال الحسدددح بدددح عبدددد   بدددح سدددهل  -

 دار ا يداي  علدي محمدد البيجداوي ي محمدد أبدو الفضدل ابدراهيم :تحقيح  العسكري

 .1952  1ط  رمص  الكتب العربية

دار الشددداوي   الجددد ي الأول  طدددراد الكبيسدددي  كتددداب المنددد لات )من لدددة الحداثدددة( -

 .1992  بيداد  الثقافية العامة

دار الشددداوي   الجددد ي الثالدددث  كتددداب المنددد لات )من لدددة القدددراية( طدددراد الكبيسدددي -

 .1997  بيداد  الثقافية العامة

لثقافيدة دار الشاوي ا   ي الثانيالج  طراد الكبيسي  كتاب المن لات )من لة النل( -

 .1997  بيداد  العامة
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  1ط  بيدداد  منشدورات مكتبدة التحريدر   ميدد سدعيد  الكشع عح أسرار القصيدة -

1988. 

 –هددـ 630  لابددح منظددور جمددال الددديح محمددد بددح مكددرم الأنصدداري  لسدداي العددرب -

 .1965  دار المعارف بمصر  هـ711

 .1995  الكوي  –عالم المعرفة   ناصع د. مصطفى  اللية والتفسير والتواصل -

دار   رمدا لا تاديده الصدفة )المقتربدات اللسدانية والأسدلوبية والشدعرية   داتم الصدك -

 .1993  1ط  لبناي –بيروت   كتابات

 ( ثالمتخيل الشعري )أساليب التشدكيل ودلالات الرؤيدة فدي الشدعر العراقدي الحددي -

  يددادب  ل دباي والكتداب فدي العدراق منشورات الاتحاد العام  د. محمد صابر عبيد

 .2000  1ط

وي دار الشددا  فاضددل ثددامر  فددي اةددكالية النقددد والحداثددة والابددداع  مدددارات نقديددة -

 .1987  1ط  بيداد  الثقافية العامة

  1ط  بيدداد  دار الشداوي الثقافيدة العامدة  د. بشرى موسى صدالح  المر ة والنافذة -

2001. 

ة الهيئدة المصدرية العامد  مجددي وهبدة  د كامدل مرسديأ مد  معجم الفح السدينما ي -

 .1973  القاهرة  للكتب

 –دار الكتدداب اللبندداني   د. سددعيد علددوش  معجددم المصددطلحات الأدبيددة المعاصددرة -

 .1985  1ط  الدار البيضاي –سوةبري    بيروت

ة مكتبد  كامل المهندس  مجدي وهبة  معجم المصطلحات العربية في اللية والأدب -

 .1979  لبناي –بيروت   لبناي

ع يو يددل يوسدد :ترجمددة  ولدديم راي  المعنددى الأدبددي مددح الظاهراتيددة إلددى التفكيكيددة -

 .1987  1ط  بيداد  دار المأموي للترجمة والنشر  ع ي 

ي دار المددأمو  د. عبددد الوا ددد لالدداة  ترجمددة  د. سددي ميويددص  المفارقددة وصددفاتها -

 .1987  2ط  بيداد  للترجمة والنشر

  بيددداد  دار الرةدديد للنشددر  يجددر )دراسددات نقديددة( علددي جعفددر العددلاقمملكددة ال -

1981. 

كتدداب   منشددورات وزارة الإعددلام  فددوزي كددريم  مددح اليربددة  تددى وعددي اليربددة -

 .1972  بيداد  (13الجماهير )

دار الشداوي    داتم الصدكر  دراسة في ةدعر السدبعينات  مواجهات الصوت القادم -

 .1986  بيداد –الثقافية العامة 

فيدة دار الشداوي الثقا  سدامي مهددي  ةعر الستينيات في العدراق  الموجة الصا بة -

 .1994  بيداد  العامة
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  مطبعددة  كومددة الكويدد   ابددراهيم العددري   نظددرات جديدددة فددي الفددح الشددعري -

 .1974  2ط  كوي 

  محدددي الدددديح صدددبحي :ترجمدددة  رينيدددة ويليدددص  اوسدددتيح واريدددح  نظريدددة الأدب -

المجلددد  الأعلدددى لرعايدددة الفندددوي والأدب والعلدددوم   الخطيدددبد.  سدددام  :مراجعدددة

 .1972  الكوي   الاجتماعية

دار الشدداوي الثقافيددة   د. بشددرى موسددى صددالح  أصددول وتطبيقددات  نظريددة التلقددي -

 .1999  1ط  بيداد  العامة

دراسددة فددي جماليددات قصدديدة الهددايكو   وا دددة بعددد أ ددرى تتفددتح أزهددار البرقددوق -

زبيدة  مراجعة د.  محمد الأسعد :ترجمة  كينث ياسودا  مختارةاليابانية مع ةواهد 

 .1999  ( الكوي 316سلسلة ابداعات عالمية )  علي اةكناني

 :الدوريات -

  بدوعبحدث مسدتل مط  د. سدتار عبدد    إةكالية الإلقاي في جدل الحداثدة الشدعرية -

 .ور(عنواي الحلقة )الشعر والجمه  مقدم إلى مهرجاي المربد الثامح عشر

موقدع مجلدة ال  د. محمدد صدابر عبيدد  بيح القصد وجمالية التلقدي  إةكالية العنونة -

 .2002  4العدد   بيداد  الثقافي

لعددام دراسددة سدديميا ية تفكيكيددة لقصدديدة )يددا جددارة ا  بنيددة القصدديدة عنددد  ميددد سددعيد -

 .1990  5العدد  مجلة الأقلام  د. عبد الملص مرتاا  والدمار(

   ميدد سدعيد   الد علدي مصدطفى  فاضل الع اوي  سامي مهدي  البياي الشعري -

 .1969ماي    69مجلة ةعر 

ار أيدد  3العدددد  مجلددة الكلمددة  رضددا الطيددار  تددأثير السددينما فددي الأسددلوب الروا ددي -

1974. 

  د. قددراية فددي ديددواي الايقونددات والكونشدديرتو  جماليددات العنددواي وفلسددفة العنونددة -

 .30/11/2002  835العدد   دمشح  الأدبي جريدة الأسبوع  محمد صابر عبيد

 ذار   3العدددد   مجلددة الأقددلام  سددامي محمددد  التددأثير المتبددادل  الروايددة والسددينما -

1985. 

معديح جعفدر محمدد  مجلدة   .. وتوقيدع الأسدطورة.سامي مهدي بديح أسدطرة الواقدع -

 .1999  22العدد   الموقع الثقافي

ً   ةدعرية الروايدة -  مجلدة دراسددات  د. علدي جعفددر العدلاق  متاهدة الأعددراب نموذجدا

 .1992  48العدد   صنعاي  يمنية

جريدددة الجمهوريدددة   محمدددد صددابر عبيددد  التشددكيل والانفتدداح  الصددورة الشددعرية -

6392  12/3/1987. 

جلدة م  د. سامي علي جبدارة  دلالية مقارنة –دراسة ليوية   عنواي قصيدة السياب -

 .2001  1العدد   الطليعة الأدبية
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  2العدددد   مجلددة الأقددلام  المخالفددة وتددوطيح الحلددم ي د. محمددد صددابر عبيددد فضدداي -

2000. 

  كدايرؤيدة سدينما ية فدي قصدا د محمدود بري  القصيدة معبراً عنهدا بدأدوات السدينما -

 .2002    يراي –أيار   3العدد   مجلة الأقلام  فراس جليل الشاروط

  عدلاقعلدي جعفدر ال :ة للشداعرقراية في الأعمال الشعري  .. لية للييم.لية للصحو -

 .1998  يراي   36العدد   مجلة عمّاي  طراد الكبيسي

د العد  مجلة الأديب المعاصر  جاسم عاصي  ما هو مخبأ في سياق القول الشعري -

50  2001. 

 .1979تموز   10العدد   مجلة الأقلام  سامي مهدي  مذكرات وما أةبه -

 .1992  2العدد  9مجلد     الاردييرموكالد سليماي  مجلة أبحاث ال   المفارقة -

  4-3العدددداي   المجلددد السددابع  القدداهرة  مجلددة فصددول  نبيلددة إبددراهيم  المفارقددة -

1987. 

  الاردي  مجلدة أبحداث اليرمدوك   الد سدليماي  المفارقة في ةعر محمود درويع -

 .1995  2ع  13مجلد 

  الدنح  ي ا تفاي أبدي سدعيدفي الوقا ع اليريبة ف  المفارقة في مشتا ل اميل  بيبي -

د العدد  7المجلدد   الديمح  مجلة جامعدة ماتدة للبحدوث والدراسدات  د. بسام قطوس

 .1992تموز   1

ة محمدد صدابر عبيدد  مجلد  نماذج البناي الفني في ةعر أ مد عبد المعطي  جازي -

 .1987  2العدد   الأقلام

  معاصدرمجلة الأديدب ال  ذنوي الأطرقجي  نماذج البناي الفني في القصيدة الحديثة -

 .1985  30العدد 

 :الرسائل الجامعية -

 رسدالة ماجسدتير مقدمدة  للطالب هاني صدبري  أسلوب الاستفهام في ةعر السياب -

 1989  بإةراف الدكتور طالدب عبدد الدر مح  جامعة الموصل –إلى كلية ارداب 

 .م

ليماي سدب را دد وليدد بنية القصيدة القصيرة في الشعر العربي الحديث )الحر( للطال -

  الجامعدددة المستنصدددرية -أطرو دددة دكتدددوراه مقدمدددة إلدددى كليدددة ارداب   جدددرادات

 .1998  د. سمير  ليل :بإةراف

  السددينما(  القصددة  الرسددم  جماليددات الفنددوي فددي ةددعر يوسددع الصددا غ )المسددرح -

 ةجامعد – رسالة ماجستير مقدمة إلدى كليدة التربيدة للبندات  للطالبة فاتح عبد الجبار

 .م1999  بإةراف الدكتور محمد صابر عبيد  تكري 
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د ( للطالب محمد ولد عابدديح ولدد سدي1998-1980الشعر المعاصر في موريتانيا ) -

بإةدددراف   جامعدددة الموصدددل –رسدددالة ماجسدددتير مقدمدددة إلدددى كليدددة ارداب   امددديح

 .م2000  الدكتورة بشرى البستاني
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