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 الإهداء

 

ها ا اميمي و َبَددَدَت ازَزَمات نانانِ ا الدا و َمحبهت ا العميق.... إلى يمي إلى مَن ذَلَّلَت العقَباتِ بصبِر
 الغالي....

 يها دي ثمرةً يخرى لكفاحِ ا الطوي 
 إلى مَن غيدَبَت الحربُ َازَسرُ رسَمه...  لم يجدْ يمامي منه سوى الذكرى... يبي...

 يُها دي له حلمًا رسمه لي مذ كنتُ طفلًا.
  يااتتا درب حياتي...إلى الشمعتيِن اللتين

 يخوَيدَ يحمد َنوزاد.
 إلى ر يق. الدرب َشريك. الهمه... يم نور.

 إلى ها ؤلات جميعًا... يها دي ثمرة ج دي المتوااع.
 

 آزاد
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 المقدمة

الحمدددلله ر رب العددالمين والصددلاةلله والسددلام علددى نبيدده الأمددين وعلددى  لدده وصددحبه 

 الطيبين الطاهرين وعلى أتباعه ومن تبعهم بإحسانٍ إلى يوم الدين وبعد:

له. فالجمال نعمةٌ م ما حو سه وفي في نف ها  سان، إذ جعل عالى للإن سبحانه وت نحَها الله 

سان  وقد تنبّه المبدعون ولا سيما الشعرا  على هذه النعمة، فخلدّوها في أشعارهم، فكانت ل

 حالهم وما يشعرون إزا  هذا الجمال المرئي والمحسوس والمتخيل... وما إلى ذلك.

صو يه ع ندلس( فف قود )الأ فردوس المف ثرًا ولا وال شعرًا ون بي  نت الأدب العر ر أغ

مال،  ضارة والج ندلس بالح هل الأ ما أ ني فيه قد علله ئف(، ف فة والطوا صرا )الخلا سيما ع

شاعر  ند ال به ع تأثر  مال وال لى الج شاهد ع ير  نا خ شعارهم فكا فاتهم وأ فذكروهما في مؤل

 وغيره.

ية فيه قيم الجمال ستلله ال مامي فدر صران باهت هذان الع ظي  نا ح من ه ا أنّ و ما، علمً

قد  حازاهذين العصرين  ًا  ان سي ترف عاش الأندل ا، إذ  نون جميعً سادت الف ضارية  لة ح بحا

لخ حدائق... إ ياض وال صور والر مازج  . ورقيًّا في إنشا  المدن والق ترف والت هذا ال كل  و

شعره،  في  ده  لده ومجّ به فخ شاعر  مع الجمال كان ليذهب في طيّ النسيان لولا إحساس ال

فيها هذه المظاهر الجمالية، ومن هنا جا  سبب اختياري لهذا الموضوع الذي عرّف  ذاكرًا

عن  ضلاً  شعرية، ف ية وال بكل تلك القيم، وأفردها في فصول ومباحث أبرزت أهميتها الأدب

 أهميتها الفلسفية والمادية.

ية  فاهيم الجمال قيم والم ها  -وقد تتطلب تلك ال ها وتنوع ع -لكثرت لى أرب سيمها ع ة تق

 فصول، تسبقها مقدمة وتمهيد، وتعقبها خاتمة دوّنتلله فيها أهم النتائج.

مال(  مة( و)الج هومَي )القي صطلاحًا  -تناولتلله في التمهيد مف غةً وا ند  -ل مال ع والج

عاني  فاظ والم حول الأل ية  ظرتهم الجمال ا ن ً بي، مبين الفلاسفة اليونان وفي الفكر والنقد العر

 والأساليب.

سد وأمّا الفصل الأ ية الج خلال: جمال ول، فقد خصصته جماليات الذات والآخر من 

مرأة  جل وال من الر كلٍّ  ية  بالتفرد، وجمال )البدن( للذات والآخر، وجمالية الذات والشعور 

 الأندلسية.
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خلال  من  سية  عة الأندل يات الطبي عن جمال يه  وأما الفصل الثاني فقد جا  الحديث ف

عة جمالها الساكن والمتحرك، وجمالي ية الطبي حب(، وجمال ة الطبيعة والعاطفة الإنسانية )ال

 ونشوة الخمر، وجمالية اللون ودلالاته في شعر الطبيعة.

ية  قيم الروح ية ال براز جمال ما: الأول: إ سمين، ه أما الفصل الثالث فقد انقسم على ق

بة والح سي، والغر شاعر الأندل لدى ال ية  سفتهما الجمال موت وفل ياة وال خلال الح نين من 

براز  صص لإ لذي خلله قبح، ا مالي لل شكيل الج يه الت لتلله ف خر: تناو وجماليتهما الروحية. والآ

 الجانب الجمالي للهزل والحرب.

حث  ثة مبا خلال ثلا من  ني  ية الأدا  الف سة جمال للههلله لدرا ير فأفردت صل الأخ ما الف وأ

 كانت في الآتي:

ية الأول: يان جمال صص لتب من  جمالية البنا  التركيبي، الذي خ يب  فاظ والتراك الأل

ساليب  برز الأ عن أ ضلاً  سر، ف سهولة والي صانة وال لة والر خلال الجزا

ستفهام(،  ندا ، وا مر، و تأخير( و)أ قديم و بر، وت الطلبية والإنشائية من )خ

 ومن ثَمَّ الاقتباس والتضمين وجماليتهما المتكونة في شعر هذه الحقب.

فيدده الصددورة مددن خددلال )التشددبيه، جماليددات الصددورة، الددذي تناولددتلله  والثااا:  :

 والاستعارة، والكناية(. ومن ثَمَّ أثر الحواس وارتباطها الجمالي بالصورة.

جماليددات البنددا  الصددوتي، الددذي بيّنددتلله فيدده جماليددات الإطددار الخددارجي  والأخياا :

)الموسيقى الخارجية( المتمثلة بالأوزان والقوافي، وجمالية النسيج الداخلي 

باق(. )الموسيقى الدا خلية( من خلال )الجناس، والتكرار، والتصدير، والط

نى  لة المع نت دلا بذاتها أغ ستقلة  ية م مة جمال ها قي حدة من كل وا نت  فكا

 وعبّرت عما يريد الشاعر من استعمالها في شعره.

تبومن ثَمَّ الخاتمة التي أوجزتلله فيها أهم النتائج التي توصلتلله إليها في  ضلاً الكا ، ف

 ر.عن ثبت بمصاد

ًا.  ًا وجماليّ ستها فنيّ خلال درا من  لنص  فاعتمدتلله على المنهج الاستقرائي التحليلي ل

لك  بّ ذ قد تطل سهلة، ف كن  لم ت صوص  في الن ظر  مة الن شعار وإدا صد الأ مة ر يدَ أنّ مه ب

عة  لى مقطو ثر ع نا نع صدر، لعل قرا ة كل ما جا  في الديوان أو المجموع الشعري أو الم

لدواوينهم أو بيت يدلنا على مظه ية  قرا ة المتأن لب ال ر من مظاهر الجمال، الأمر الذي تط
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لى أمّات  ومجاميعهم الشعرية على امتداد حقب ، وإنعام النظر فيها، فضلاً عن الاعتماد ع

المصادر والمراجع الأندلسية للإحاطة بجوانب الموضوع كافة. ولكثرة الأشعار والشعرا  

حث توخينا الدقة في تقديم تصورات كام من مبا حث  كل مب تابلة ل عرض الك خلال  من   ،

 أكبر عدد ممكن من النماذج الشعرية لإيصال الفكرة إلى القارئ الكريم.

، ولا أدّعددي أننددي قددد الكتددابوأخيددرًا، أحمدددلله الله الددذي أعددانني ومكّننددي مددن إكمددال 

ست ضل ي شكر ابتدعتلله جديدًا أو جئتلله بالكمال، فإنّ الكمال ر وحده. وإن كان ثمّة ف وجب ال

شهاب  بعد فضل الله عز وجل ثم الوالدين، الفضل الذي أسبغه عليَّ أستاذي الدكتور محمد 

ضا   هد(العاني )رحمه الل في سني دراستي للماجستير وبد  دراستي للدكتوراه الذي حال ق

سناته. وإن  يزان ح في م الله تعالى وقدره دون الإكمال، فأسأل الباري عز وجل أن يجعلها 

لدكتور كان  ستاذي ا خي وأ ثمة فضل يستوجب الشكر أيضًا فهو الفضل الذي أسبغه عليَّ أ

هذه  مام  في إت هده  ته وج مه ووق لي عل قدّم  لذي  ساير ا يد ال مد عو تابمح ته الك كان لدق ، ف

صول  في الو مه  ثر وأت تابالعلمية وتوجيهاته السديدة وملاحظه القيّمة أبلغ الأ ما  بالك لى  إ

 الله عني وعن العلم كل خير ورحمة. هي عليه الآن، فجزاه

جاز  عد إن قتلله ب ف لي ولله ستطاعة، ولع هد الا هذا ج ا،  ً تابوختام نة  الك ضافة لبِ في إ

يد  ها المج قب تاريخ من ح قب  في ح صالحة إلى جهود الباحثين في خدمة تراث هذه الأمة 

خ سلمين، و  سلام والم نا في فردوسها المفقود )الأندلس( أعادها الله إلى حاضرة الإ ر دعوا

 أن الحمد ر رب العالمين، واللهَ أسأل أن يلهمَني السداد في القول والعمل.
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 في الشعر الأندلسيالقيم الجمالية 

 

  

 التمهيد

 مفهوم القيمة

القيمة في اللغة: واحدةلله القيَم، وهي ثمن الشي  بالتقويم، نقول: )تقاوموا فيما بينهم(، 

تأتي  مة، و قيّم( أي: ذو قي ستقامة، وهي قدر الشي  وثمنه، ومنها: )كتابٌ  نى الا ا بمع أيضً

 .(2) چۇ  ۆ  ۆ   ۇچ، ومنه قوله تعالى: (1)وهي اعتدال الشي  واستواؤه

قام(  عل ) من الف صلاً  شتقة أ هي م ية، ف لوغ الغا ستوا  وب تدال والا لى الاع تدلُّ ع و

مر، ». (3)بمعنى وقف، واعتدل، وانتصب، وبلغ، واستوى ستقام الأ قولهم: ا كان  ومن هنا 

 .(4)«ستقام الشعر، أي: اتزنَ أي: اعتدلَ، وا

صطلاحًا  مة ا قويمي»والقي بالحكم الت سمى  ما ي ساس  منح أ لذي ي كم ا لك الح ، أي ذ

 .(5)«المدح أو الذم لصفات يراها المصدر للحكم في المفاضلة بين شيئين أو أكثر

قدير »إذن  ستحقًّا للت له م صفات تجع من  شي   به ال يطلق لفظ القيمة على ما يتميز 

قة،  كثيرًا أو ته مطل نت قيم مال كا ير والج قليلاً، فإن كان مستحقًّا للتقدير بذاته كالحق والخ

ستحقًّ  كان م ية وإن  سائل التعليم ية والو ثائق التاريخ عين كالو غرض م جل  من أ قدير  ا للت

 .(6)«كانت قيمته إضافية

 :(7)فالدراسة العلمية لمفهوم القيمة تجري ضمن خطين هما

 دي، )ضبط وتحديد الخصائص البنائية للقيم(.المنظور الفلسفي التجري .1

 المنظور الإجرائي، )تحديد الخصائص الوظيفية للقيم(. .5

هي ذات  ها  ها ونؤْثِر غب في تي نر شيا  ال بة، فالأ سب الرغ وتللهعرف القيمة دائمًا بح

يه»، وفي هذا قيل: (1)قيمة . (2)«نحن لا نرغب في شي  لأنه قيم، بل إنه قيم لأننا نرغبلله ف

                                     
 عرب: مادة )قوم(.ينظر: لسان ال(  1)
 .90سورة التوبة: من الآية  (2)

 ينظر: تاج العروس: مادة )قوم(. (3)

 .1القيم في الإسلام )بين الذاتية والموضوعية(:  (4)

 .102معجم المصطلحات العربية في اللغة والآداب:  (5)

 .92-90الأحكام التقويمية في الجمال والأخلاق:  (6)

 .90التربوية والمجتمع المعاصر: ينظر: القيم الإسلامية  (7)
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س هرة أو أي فالإن جر أو الز طي للح لذي يع هو ا مة، و شي  قي لى ال ضفي ع لذي ي هو ا ان 

 شي  في الوجود مكانته بفائدته أو عدمها.

بذلك»إنّ  يتَ  جود، عن شي  مو جود  قيمة الشي  مبدأ وجوده، فإذا قلتَ: إنّ ال أنّ و

كن ذلك الشي  واجب وله قيمة، أي سبب كان يوجب وجوده، فإن لم يجب لم يوجد لو لم  ي

 .(3)«للشي  قيمة لما وجد

والقدديم أنددواع، فهندداك المددادي، والأخلاقددي، والاقتصددادي، والقددانوني، والجمددالي، 

ها نون (4)وغير في الف ية  قيم الجمال ية، وال قيم الجمال هي ال نواع  هذه الأ من  نا  لذي يهم . وا

سيقى أو الأد حت أو المو ب. تختلف بعضها عن بعض، فهي في الرسم مختلفة عنها في الن

فن  حدود ال ضمن  كما تختلف القيم الجمالية في الشعر من شاعر لآخر ومن مجتمع لآخر، 

كارًا  جزا ً أفالقيم ليست »والإنتاج.  ضمن أف هي تت ما  ضحة، إن فة ووا مات معرو من معلو

ا (5)«عميقة وشعورًا يرتبط بحياة الناس شعورًا أو إحساسً ست  قة ولي ست مطل ها لي ، كما أن

مال ذاتيًّا، ولكنها ت برة بالج تذوق خ قي أو الم لدى المتل دّ  مة فتول له قي ضوع  ختص بكل مو

 .(6)وتمده باللذة

إنّ تفسير القيم من حيث وجودها ومعرفتها وطبيعتها من أهم أقسام الفلسفة، وهو ما 

 .  (7))فلسفة القيم(ب يعرف 

لا وإنّ هناك توجهين لدراسة القيمة هما: الموضوعية والذاتية، فالموضوعي مطلق 

هذا  ته، و قوم لذا مثلاً ي هرة  مال الز ته، فج لب كفاي ته ويط لتمس لذا كان ي يحدّه زمان ولا م

هذا  ية، ول يق غا النوع يسمى بالقيم الباطنية. والذاتي نسبي ينشده الناس بوصفه وسيلة لتحق

هذا  لى  يختلف باختلاف الأفراد وحاجاتهم، بل ويختلف باختلاف الفئات الثقافية، ويطلق ع

                                                                                           
 .16ينظر: القيم في الإسلام:  (1)

 .16م. ن:  (2)

 .94-99إشكالية القيم في فلسفة برغسون:  (3)

 .15ينظر: الموسوعة الفلسفية )القيم(:  (4)

 .11القيم الحضارية وأثرها في استخدام الزمن )رسالة ماجستير(:  (5)

 .169ينظر: مقدمة في علم الجمال:  (6)

 .160ينظر: م. ن:  (7)
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ما (1)القيم الخارجيةالنوع  ا وإن ً ليس ثابت . والنظرية الثانية هي التي نميل إليها؛ لأن الجمال 

 متغير بتغير الزمان والمكان والإنسان ونظرته للوجود.

جرد  مة م دّت القي نا علله من ه إنّ القيمة قبل كل شي  علاقة تقوم بين الذات والواقع، 

كم  ما إسقاط حاجات الإنسان ورغباته وميوله، وأي ح عين، إن مل م لى ع صب ع مة ين بالقي

ما (2)ينطوي على ما بذل فيه من جهد إنساني وابتكار شي   مام  عل أ . فإرادتنا تحس برد ف

 .(3)، إذن نحن نقوّم هذا الشي هد(فنقول: )أحبه أو لا أحب

ية،  بة زمن وقد قسّم بعضهم القيم على قيم عابرة، أي وقتية مرتبطة بالذوق العام لحق

قيم عار هي  لدين ف طة با قيم مرتب هي  مة و قيم دائ سان. و مزاج الإن سب  يرة بح ضة متغ

قل (4)والأخلاق وبعض التقاليد حدود، وأ شكل م كن ب لزمن ل ، وهذه قد تتغير أيضًا بمرور ا

 من سابقتها.

صاحبها  ير  صية تع صفة شخ لى  تدل ع هي  عدة، ف وتشير كلمة )القيمة( إلى معانٍ 

جد مقامًا في المجتمع، وكذلك انتشر اس نه لا تو يه فإ تعمالها في ميادين الفكر المختلفة، وعل

لذلك  ما؛  حد  لى  ية إ صفة تلقائ عض ب لى ب ضها ع ضل بع قيمة واحدة، بل عدد من القيم تف

شأ  غامض، وين نى  هي ذات مع ها، ف يصعب علينا أن نحيط بها أو أن نضع تعريفًا حقيقيًّا ل

ية متغيدرة، وليسددت ثابتددة، فالجمددال . فالقيمدة كمددا أسددلفنا نسددب(5)غموضدها عددن لا ماديتهددا

 ومفاهيمه متغيرة بتغير الأفكار والأهوا .

                                     
، والقيم الجمالية في الشعر العربي قبل 10، وينظر: فلسفة الأخلاق: 92ينظر: القيم في الإسلام:  (1)

 .11-16الإسلام، )رسالة ماجستير(، 

 .02-00ينظر: مقالات فلسفية حول القيم والحضارة:  (2)

 .11-14ينظر: مناهج النقد الأدبي، إنريك أندرسون إمبرت:  (3)

 .9/16ينظر: الجمالية وتطور الفن:  (4)

، وينظر: 53ينظر: مسارات النقد ومدارات ما بعد الحداثة في ترويض النص وتقويض الخطاب:  (5)
 .53إشكالية القيم: 
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 مفهوم الجمال:

قع  مال ي للهق، والج ل عل والخلله في الف كون  سن ي مال: الحلله يل، والج صدر الجم مال م الج

عاني صور والم لى ال مل (1)ع ا يعا ً مادة )ج، م، ل( أنّ فلان في  غة  ساس البلا في أ . وورد 

قول: إذا الناس بالجميل، وجا مل صاحبه مجاملة، وعليك بالمداراة والمجاملة مع الناس، ون

بة  لم يجملك مالك لم تجد عليك جمالك، وأجمل في الطلب، إذا لم يحرص، وإذا أللهصبتَ بنائ

 .(2)فتجمّل، أي تصبّر

مال » يل ومج هو جم ته، ف في خلق يه و صفاته ومعان في  نًا  صار حسَ مالاً:  وجمل ج

، (4)«يسددحرهم ويددروعهم بالجمددال يقددال لدده: رائددع أو الأروع والددذي»، (3)«وهددي جميلددة

ماليّ بالضم واليا  مشددة، أي عظيم الخلق... »  .(5)«وجمّله، أي: زيّنهورجلٌ جلله

سن  ها  والح مال والب فاظ الج بين أل ًا  مال ترادف ية للج فات اللغو هذه التعري في  نجد 

روا الجمددال والحسددن بألفدداظ مترادفددة عددن الجمددال، فددذك»والروعددة، والعددرب عبددروا 

 .(6)«والملاحة

لى  سن، وحسن الصورة والسيرة، والجمال يطلق ع وأما الجمال اصطلاحًا: فهو الحلله

لك،  ير ذ مس وغ لين المل لون و صفا  ال ثل  ناس م فه ال لذي يعر مال ا معنيين، أحدهما: الج

له غي  ما ينب  والآخر: الجمال الحقيقي، وهو أن يكون كل عضو من الأعضا  على الفضل 

 .(7)أن يكون عليه من الهيئات والمزاج والجمال الحقيقي صفة أزلية ر تعالى

ية، ولا » ية والذوق نا الإراد صان طبيعت فة يخ عال وعاط نه انف مة، أي إ مال قي فالج

لى (8)«يمكن أن يكون الشي  جميلاً بدون أن يحدث متعة لدى أحد الناس قعلله ع مال ي . والج

                                     
 ينظر: لسان العرب: مادة )جمل(. (1)

 ينظر: أساس البلاغة: مادة )جمل(. (2)

 .011معجم متن اللغة:  (3)

 .0وسر العربية: فقه اللغة  (4)

 الصحاح تاج اللغة وصحاح العربية: مادة )جمل(. (5)

 .3جمال المرأة عند العرب:  (6)

 .941ينظر: كشاف اصطلاحات الفنون:  (7)

 .11علم الجمال، عبد الفتاح الديدي:  (8)



                                      

 19 

 في الشعر الأندلسيالقيم الجمالية 

 

  

مال الصور والمعاني، ويقصد بالصور ا هي ج عاني ف ما الم لأشكال التي ندركها بالبصر، أ

 .(1)الأخلاق

قيم )ت بن ال قول ا باطن، »: هد(211ي ظاهر و سمين:  لى ق سم إ مال ينق لم أنّ الج اع

والشجاعة،  ،والعفة ،والجود ،والعقل ،فالجمال الباطني هو المحبوب لذاته وهو جمال العلم

عض ها ب لق  أما الجمال الظاهر فزينةٌ خصَّ الله ب يادة الخ من ز هي  عض، و عن ب صور  ال

صورة (2) التي قال الله تعالى فيها: يزيد في الخلْقِ ما يشا  سن وال صوت الح هو ال قالوا:   ،

سة (3)«الحسنة سوا  المحسو شيا   في الأ ثاره  . فقد لخّص ابن القيم حقيقة الجمال بطبيعة  

من أم المدركة، فالمحسوسة ما نستشعرلله وجودَها بحواسنا، فهي ز هي  ظاهر، و ينة وحسن 

نه  هو كلله باطن  باطن، وال كمال الخلق. وأما الجمال الحقيقي المرغوب في ذاته فهو جمال ال

يه  يدل عل ما  كان  ميلاً  الإنسان، وضميره، ومشاعره، وأخلاقه، فكلما كان الباطن حسنًا ج

 .(4)من أقوال وأفعال حسنة جميلة، لذلك كان هذا الجمال محبوبًا لذاته

ستهوى »ل والجمي ما ا كل  ا، ف جاب معً ضا والإع فة الر سك عاط هو ما بعث في نف

يل هو جم بك ف ضاك وإعجا مع ر يدرس (5)«قلبك وأثار حسك، وحرّك دهشك،  مال  ، والج

لذي  قع ا عن الوا سانيًّا  يرًا إن ها تعب قرأ في شرية، ن ظاهرة ب صفه  ني بو مل الف من خلاله الع

 .(6)يعيش فيه

س مال بالفل لم الج تبط ع قد ار مام و سانية واهت لنفس الإن في ا مال  ثر الج سبب أ فة، ب

الفلاسددفة بددالنفس والشخصددية وأخضددعت كددل مدرسددة تعريددف الجمددال إلددى نظرياتهددا 

 . لهذا نرى تفاوتًا في هذه التعريفات.(7)الفلسفية

العلددم الددذي يدددرس انفعددالات الإنسددان ومشدداعره »وقددد عددرف علددم الجمددال بأندده 

ي ذاته وفي إنتاجه، كما في المعطيات المحيطة به، ودون أن ونشاطاته وعلاقاته الجمالية ف

                                     
 .19ينظر: القيم الجمالية في الشعر العربي قبل الإسلام )رسالة ماجستير(:  (1)

 .1ر: من الآية سورة فاط (2)

 .551روضة المحبين ونزهة المشتاقين:  (3)

 .19ينظر: الظاهرة الجمالية بين ابن حزم الأندلسي وأبي حامد الغزالي، )رسالة ماجستير(:  (4)

 .2جمال المرأة عند العرب:  (5)

 .963ينظر: فلسفة الفن في الفكر المعاصر:  (6)

 .41 ينظر: التربية الجمالية رؤية إسلامية: (7)
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ية عة عمل ستعمال أو منف جه ا شرة بو لك مبا يل: (1)«يرتبط ذ قد ق مع ». و طابق  ما يت هو 

شر  كالخير وال عال  لى الانف سبة إ قبح بالن مال وال مال والج ناغم والك المعايير كالتوازن والت

سن مرادف الح هو  عل و لى الف سبة إ ق(2)«بالن له: . و مال بقو سانتيانا الج جورج  عرف  د 

مال الجمال هو قيمة إيجابية نابعة من طبيعة الشي  خلعنا عليها وجودًا موضوعيًّا» ... الج

 .(3)«هو لذة نعتبرها صفة في الشي  ذاته

نا  والإنسان بطبيعته يميل إلى أن يصف ما يرضيه ويطلق عليه لفظ )جميل(، من ه

بدوي يكون من الصعب أن نحدد ما الج مال أو أن نعدّ تعريفًا دقيقًا للجميل، فالذي يعجب ال

 .(4)في الصحرا  لا يعجب ابن المدينة، بل يختلف الذوق بين أبنا  الحضارة الواحدة

فاده ل و سي م مادي ح ساس  لى أ ستند إ يف ي حدة »)هربرت ريد( تعر مال و أنّ الج

د أكد أنّ الإحساس بالجمال يتسم . وق(5)«حواسنا دركهاتللعلاقات الشكلية بين الأشيا  التي 

في  ا  للهرى قبيحً قد ي يل  يره، فالجم بالتقلب، أي إن الإحساس بالجمال في زمن يختلف عن غ

 ، وهذا ما ذكرناه سابقًا.(6)وقت لاحق

لوطين  سوف أف نه الفيل جاب ع ما أ هذا  مادة؟  بالنفس أم بال ولكن هل الجمال مرتبط 

لنفس»حين عرف الجمال بأنه  بة ا ضوع مح عالم  مو لى  مي إ هو ينت ها، و من طبيعت نه  لأ

تاح  هي تر لذلك ف مادة، و عة ال لى طبي نه إ لنفس م لى ا الحقائق العقلية، فهو بطبيعته أقرب إ

مادة، (7)«إليه وتحبه طة بال ها مرتب صادف »ف . ونرى أنّ النفس تنفر من القبيح؛ لأن حين ت

ه غاير لطبيعت نه م سها لأ لى نف تنكمش ع نه و صدف ع هي ت بيح ف شكل (8)«االق ما ت لذلك   .

ر،  صوَّ هو الم يل  مل، فالجم صار أج سانية  لنفس الإن لدى ا لة  لة ومقبو كرة معقو سب ف بح

 .(9)والقبيح هو ما يخلو من الصور المعقولة التي لا تكون مقبولة للنفس فهي مادة فقط

                                     
 .96المدخل إلى فلسفة الجمال محاور نقدية وتحليلية وتأصيلية:  (1)

 .46جمالية التشكيل اللوني في القر ن الكريم:  (2)

 .35الإحساس بالجمال:  (3)

 .1ينظر: فلسفة الجمال، د. أميرة حلمي مطر:  (4)

 .11المدخل في علم الجمال، هديل بسام زكارنة:  (5)

 .11ينظر: م. ن:  (6)

 .13فلسفة الجمال )أعلامها ومذاهبها(:  (7)

 .13م. ن:  (8)

 .13ينظر: م. ن:  (9)
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خلاف  لنفس ب في ا بول  ضا والق عث الر صفة تب حق  ير وال ثل الخ له م مال مث والج

الجمال هو الذي يبحث في شروط الجمال ونظرياته، وله قسمان: )قسم نظري القبيح، فعلم 

لة،  شيا  الجمي في الأ شترك  تي ت عام، وقسم عملي خاص(، فالنظري يبحث في الصفات ال

ني،  قد الف وتحدد القوانين التي تميز الجمال من القبح. أما )العملي( فهو الذي يطلق عليه الن

 .(1)ذجه، فينقدها ويكشف عن قيمتها الجمالية وضوابطهالبحثه في مختلف صور الفن ونما

سة  يدرك بحا ما  هي  صورة:  عاني(، فال وصفات الجمال على نوعين )الصور والم

قي(  البصر أو بالذهن، أي يكون الجمال حسيًّا أو تخييليًّا، وأما المعاني فهو الجمال )الأخلا

صف أو )المعنوي(. وقد عبر الشعرا  الحسيون عن الجمال ال في و فاظ  من الأل حسي بكمٍّ 

سة،  صول الدرا في ف ا  سنوردها تباعً تي  خرى ال مال الأ ظاهر الج في م ها و مرأة ومفاتن ال

 كذلك نجد الألفاظ المعنوية عندهم في جانب الأخلاق والغزل.

نه  نا: إ لو قل نوي؟ ف سي أم مع ومن هنا يمكن أن نطرح السؤال الآتي: هل الجمال ح

ن قلنددا: هددو الثدداني أخطأنددا أيضًددا، فالحقيقددة أنّ الجمددال حسددي يتصددل بددالأول أخطأنددا، وإ

قد  خر، و شعب لآ من  خر و فرد لآ من  ومعنوي في  ن واحد، فالمنظور إلى الجمال نسبي 

 .(2)يكون عند شعب ما حسيًّا، ويكون الشي  نفسه عند شعبٍ  خر معنويًّا

لو السمة المشتركة بين الموجودات كافة، إنه ا»وبهذا يغدو الجمال  لسمة التي لا يخ

جلال لا  صفة ال ها  منها موجود حاز على كماله اللائق، فحتى الموجودات التي تضفى علي

تخلو من الجمال، بل حتى القبح أيضًا رأى فيه بعضهم نوعًا من الجمال، وذلك من منظور 

ته، الاعتبار.  جود برم عن المو حديثًا  سه  في أسا ني  مال يع عن الج حديث  ومن هنا فإن ال

ظدورًا إليده مدن الجاندب الجمدالي، وهدذا مددا لا نلحظده فدي الحدديث عدن القديم الجماليددة من

 .(3)«الأخرى، وهو ما يفسر الأهمية التي نالها الجمال في ذلك الفكر

باقي  من  يزه  لذي يم هو ا مال  ساس بالج مال؛ لأنّ الإح جة للج كون بحا سان ي والإن

قات، و ست»المخلو لى ممار صار إ جة لا ي هذه الحا حدود إنّ  خاص والم يدان ال في الم ها 

ما  فة، وإن صفاً  وكثا ا و سموًّ ثر  ها الأك قة كفايات في الحقي جد  يث ت قط، ح لة ف نون الجمي للف

يادين  لف م في مخت ا،  شرقة معً شرفة وم مة، وم هة ومتم كة موج قوة محر ا ك ها أيضً تلقا

                                     
 .0ينظر: القيم الجمالية في شعر الكميت بن زيد الأسدي، )رسالة ماجستير(:  (1)

 .191ينظر: ألوان من الجمال والغزل:  (2)

 .100البنية الجمالية في الفكر العربي الإسلامي:  (3)



                                      

 22 

 في الشعر الأندلسيالقيم الجمالية 

 

  

في جدها  ما ن قدار  حت، بم مي الب طار العل في الإ ها  ما نلقا ساني، ك شاط الإن طار  الن الإ

 .(1)«الروحاني والمعنوي الأسمى

مل علدى اتخداذ الأسدباب لصدنع الجمدال فدي الحيداة أمدر مرغدوب فيده، بدل  إنّ الع

له  ما حو ساس ب نه الإح لك لفقدا ا لذاته وذ مطلوب؛ لأن الإنسان بدون الجمال يفقد شيئًا مهمًّ

نة وال خاذ الزي لى ات عالى ع سبحانه وت نا الله  قد حث لرزق من عناصر الجمال، و من ا يب  ط

، فار قد (2) چٿ  ٿ  ٿ  ٹ  ٹ   ٹ  ٹ  ڤ  ڤ  ڤ  ڤ چ والسعي في إيجادهما 

له  أبدع صورة الإنسان فجعله في أحسن شكل، كما أحسن استعداده الفطري وذلك حين جع

ا لتقديره وكذلك لإنتاجه.  محبًّا للجمال، ميّالاً وحريصًا عليه وعلى تذوقه، ومستعدًّ

ًا فالإنسان مختص بت سان خَلْق في الإن ها، و عة ونبات في الطبي مييز الجمال فيما حوله 

لللهقًا قيمة وهدف يسعى الفنان إلى أن يضمنه فنه، ويحققه في إنتاجه، ». ولهذا فالجمال (3)وخلله

لّ ولكن الفيلسوف لا يلب مل، المحل هذا الع قيّم ل نه الم ث أن يشارك بفكر عمل الفنان؛ ذلك لأ

 .(4)«لما ينطوي عليه من أهداف

وقد فرّق )كانت( بين نوعين من الجمال: الجمال الحر، والجمال بالتبعية. الأول: لا 

ضمن  لك، ويت ضمن ذ ثاني: فيت ما ال شي . وأ يتضمن أيَّ مفهوم لما ينبغي أن يكون عليه ال

عين،  عرف م عدة أو  تزم بقا كذلك مطابقة الشي  له. وبهذا يكون الحر غير ثابت وغير مل

نزل، وإنما يجري على  نا  م خارج كب من ال يه  فرض عل ما يلله لزم ب هو م سليقته. أما التابع ف

ا  حدد مفهومً نه ي نى أ دد بمع شي   كون ال فهذا الجمال يتضمن غرضًا يقرر ماذا ينبغي أن ي

 .(5)لمثاله دد وهذا جمال بالتبعية

ك»لقد  لى الف ا ع ًا قائمً ًا إدراكيّ ا عقليّ مل طابعً مه يح كل مفاهي مال ب ر أصبح فهم الج

له  صاع لعق سان ين مال، فالإن ما  الج من عل يل  ير قل عدد غ ند  عالي ع صوري لا الانف الت

وثقافته وخبرته في الحكم على الجمال، علمًا أنّ العقلانية الروحية ممثلة بوساطة العناصر 

                                     
 .910-911لعصور: الجمالية عبر ا (1)

. وقد ورد لفظ الجمال في القر ن في السور والآيات الآتية: سورة 95سورة الأعراف: من الآية  (2)
، سورة 1، سورة المعارج: 43، 51، سورة الأحزاب: 11، سورة الحجر: 19، 11يوسف: 
 .16المزمل: 

 .1ينظر: القيم الجمالية في شعر العصر العباسي )أطروحة دكتوراه(:  (3)

 .9فلسفة الجمال:  (4)

 .19ينظر: الأسس الجمالية في النقد العربي )عرض وتفسير ومقارنة(:  (5)
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نه (1)«الحسية ًا؛ لأ ا معياريّ ليس علمً . لهذا نرى )كروتشة( يقول: إنّ الجمال علم وصفي و

بين يتناول الح قة  بأنّ التفر قرر  لرؤى، وي دس أو الإدراك الشخصي، إنه علم التعبير عن ا

ير،  بة تعب سه بمثا الحدس والتعبير غير صحيحة، إذ إنّ الحدس الفني الجمالي في الوقت نف

كون  سيًّا، ولا ي ا حد نه انطباعً عن كو خرج  فما لا يتحقق تعبيرًا ليس حدسًا ولا تمثلاً ولا ي

 .(2)كّل ويعبرحدسًا إلا حينما يش

مال  يربط الج يل، الأول:  هم الجم في ف جاهين  لديهم ات جد  سلمون فن عرب الم ا ال ّ أم

ما  صفًا، أ غزلاً وو شعرهم  في  ير  هذا كث حواس، و بالمعاني الحسية التي تللهدرك بوساطة ال

هو (3)الاتجاه الثاني فيربط الجمال بالذات والصفات الإلهية صوفة  ند المت مال ع . إذ إنّ الج

قة حس حقي ظام ال فوق ن سمو  لة، ت بين (4)لا معقو يز  لذي م ا ا طون أيضً هذا رأي أفلا . و

لق،  مال مط هو ج ساس و نوعين من الجمال الحسي والروحي، وجمال الروح عنده هو الأ

شيا   أما الحسي فهو جمال ناقص، وهو في رأيه هذا ينطلق من نظريته )المثل العليا(، فالأ

قة المحسوسة متغيرة عنده ومتحولة،  ثل حقي هي لا تم هذا ف في، ول مّ تخت َ من ث هر و فهي تظ

كار عالم الأف لروح، أي  في ا هو  شعر (5)الوجود، إذ الوجود الحقيقي  سيما ال . والأدب ولا 

أساسًا هو التعبير، فإن )الفكرة( هي عماد العمل الأدبي ولها جمالها، لكن هذا العمل كلٌّ لا 

أ، إذ الجمال ينسحب على الشكل وال  مضمون معًا، وهذا ما أشار إليه كثير من النقاد.يتجزَّ

فالجمال ليس موضوعًا يتناول الشكل، بل هو جوهر ينطلق منه كل وجود، فهو في 

يق  كن التفر فلا يم مال،  ا الج بدع مانحً العقل والقلب والروح، وبهذه الأشيا  كلها يكون الم

 .(6)بين الشكل والمحتوى

صل والجمال حياة والحياة تغرينا بحبه ندما ن متلاك، وع حب الا بة و ا فنقع في الرغ

هو  ياة، ف ًا كالح مال حركيّ نمل، فتجدد الحياة فينا الأشواق إلى متع أخرى، وهكذا يكون الج

                                     
 .543التقابل الجمالي في النص القر ني )دراسة جمالية فكرية وأسلوبية(:  (1)

 .0ينظر: الجمالية بين الذوق والفكر:  (2)

 .91ينظر: المفاهيم الجمالية في الشعر العباسي:  (3)

 .955ينظر: القيم الجمالية، د. راوية عبد المنعم عباس:  (4)

 .11ينظر: مفهوم الجميل في الفكر الغربي والفكر العربي قديمًا وحديثًا، )بحث(:  (5)

 .24ينظر: العقل في التراث الجمالي عند العرب:  (6)
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. لكنّ هناك سؤالاً: هل يكون من ورا  هذه الرغبة في الجمال منفعة أم لذة (1)يتجدد ويتوالد

 .فقط؟

صددحابه أنّ المنفعددة أسدداس التقدددير هندداك موقفددان مددن هددذا الأمددر، الأول: يددرى أ

بين  مال و صفة الج بين  يز  جب التمي نه ي صحابه أ يرى أ ثاني: ف قف ال ما المو مالي، وأ الج

عة قول: (2)المنف نافع، إذ ي يل وال بين الجم بط  قد ر فأفلاطون  لى ».  يؤدي إ ما  هو  يل  الجم

قدر »، وكان سقراط من قبله (3)«غاية، أي النافع يد وي هو المف تى إنّ يعد الجميل  ته ح فائد

 .(4)«الأشيا  القبيحة يمكن أن تكون جميلة إذا كانت مفيدة

ئدة  كرة الفا مع ف ضة  مال متعار كرة الج عل ف لرأي وج هذا ا عارض  نت(  كن )كا ل

نزّه  غرض الم عن ال جرد  شاط الم لى الن وفكرة الكمال، حتى إنه بالغ في ذلك فردّ الجمال إ

 هد(، حتى إنّ )جوت(5)ذي يقوم به الخيال والعقلعن المنفعة، وأرجعه إلى نوع من اللعب ال

ئدة... »يذهب أبعد من هذا ويقرر  عديم الفا كان  ًا إلا و يل حقّ شي  جم ما أنه ما من  كل  و

 .(6)«انطوى على فائدة كان قبيحًا

نافع،  في ال صر  يل لا ينح عة، فالجم فض المنف نرى أنّ هذه الآرا  فيها مغالاة في ر

لو غير أنه لا يتناقض معه،  قان، و ما لا يتطاب مع أنه تداخلان  مان م فالجمال والفائدة مفهو

 .(7)كان الجمال يناقض المنفعة لخلت الفنون التطبيقية وفن العمارة من كل قيمة جمالية

نيستثما ي»والجمال يكمن في  مل ف في أي ع لذة  هو (8)«ير إعجابنا ويللهشعرنا بال ، و

. (9)«، ومن ثَمّ يدركها العقلستاطيقيةاإلى لذة لذة روحية يتلقفها القلب والوجدان وتتحول »

من  مال  شر بالج وهذا الجمال يتحول إلى فعل إنساني من خلال وسائط فنية، لهذا يحس الب

                                     
 .140ينظر: م. ن:  (1)

 .11ينظر: فلسفة الجمال ونشأة الفنون الجميلة:  (2)

 .11الأسس الجمالية في النقد العربي:  (3)

 .11المدخل إلى فلسفة الجمال:  (4)

 .911ينظر: الأسس الجمالية في النقد العربي:  (5)

 .913بحث في علم الجمال:  (6)

 .91، 13ينظر: المفاهيم الجمالية في الشعر العباسي:  (7)

 .44جماليات الحيز في المنظومة السردية المغاربية، )بحث(:  (8)

 .141فلسفة الجمال ودور العقل في الإبداع الفني:  (9)
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ية (1)خلال الإبداعات الفنية لذة فن . بهذا يمكننا أن نميز بين الجمال إذا كان متعة جمالية أو 

 .(2)عما عداها من متع أو لذّات

ضي  وقد نحكم على عوزًا أو يق سد  ستطاع أن ي نافع إذا ا يد أو  نه ج الشي  فنقول إ

مان  نافع يلائ يذ وال جة؛ لأن اللذ مع أو حا عن مط صدر  مأربًا لنا، لكنا في حكمنا هذا إنما ن

من أن  يد(  به )فرو قال  ما  يق »رغباتنا ويرضيان ميولنا، وهذا  شعور بتحق هو ال مال  الج

ني، فيجب أن نبعد حكم الجم(3)«الرغبة لذوق الف عن ا ا  ، (4)ال عن أية غاية كي يكون نابعً

له:  ا بقو نت( أيضً نه )كا صور أي »وهذا ما عبّر ع يل دون ت شي  الجم في ال مح  ية تل غائ

 .(5)«غاية

 الجمال عند الفلاسفة اليونان:

لقد شكّل سقراط وأفلاطون وأرسطو الركائز الأولى في التفكير الجمالي، بما وصل 

ية إلينا من  رائهم ف نى  را ه الجمال لذي ب ي الحب والفن والجمال وغيرها، ولنبدأ بسقراط ا

حواس،  بة وال ية للتجر مة المعرف ترفض القي تي  فة ال في المعر مة  ته العا على أساس نظري

لق ير المط هو الخ ته  سمى غايا نة وأ ية معي له غا شري  بين (6)وأنّ كلَّ نشاط ب بط  قد ر . و

كل »  عنده ، وكل شي(7)الجمال والخير والمنفعة ا، و بدا قبيحً لو  ذو فائدة هو جميل حتى 

لق لأجلها  .(8)«شي  ولو بدا جميلاً هو قبيح إذا لم يحقق الغاية التي خلله

ير  مال والخ وأما أفلاطون فهو أول من وضع أساس علم الجمال، وقد مزج بين الج

ير ظاهر الخ من م هرًا  له مظ ضلة، إذ جع ته الفا ل(9)في مدين مال ا عد الج قد  عه . و ذي يبد

لك  في ذ فه  قد خال شر، و لبعض الب هة  حه الآل لذي تمن هام ا ضروب الإل من  ضربًا  نان  الف

صفة إنسدانية  كاة  ها، فالمحا بل يحاكي ا بالمحسوسدات لا  ً نان مقرون عدّ الف لذي  سطو ا أر

                                     
 .141ينظر: م. ن:  (1)

 .05ينظر: فلسفة الفن في الفكر المعاصر:  (2)

 .59العقل في التراث الجمالي عند العرب:  (3)

 .40ينظر: دراسات فنية في الأدب العربي:  (4)

 .40م. ن:  (5)

 .22ينظر: تاريخ التفكير الجمالي:  (6)

 .1ينظر: التفضيل الجمالي دراسة في سيكلوجية التذوق الفني:  (7)

 .21تاريخ التفكير الجمالي:  (8)

 .1، وينظر: فلسفة الجمال ونشأة الفنون الجميلة: 39ينظر: ألوان من الجمال والغزل:  (9)
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نده ية ع حي، (1)إيجاب مال الرو سي والج مال الح مال، الج من الج نوعين  بين  ّز  هو مي . و

ئف،  والروحي هو الأساس ناقص الزا عنده وهو الجمال المطلق، أما الحسي فهو الجمال ال

 .(3)«يتحقق بالحب»، والجمال عنده (2)وهو هنا ينطلق من نظريته في )المثل العليا(

لم  نه  ونصل إلى أرسطو الذي لم يلزم الفنان أن ينقل حرفيًّا من الطبيعة والواقع، لك

جب  يمنعه عن محاكاة الطبيعة، بل يفعل ذلك مع مراعاة محاكاة الأشيا  على النحو الذي ي

 .(4)أن تكون عليه، وهنا يبرز الاتجاه الأفلاطوني المثالي في تفكير أرسطو

الكائن أو الشي  المكون »والجمال عند أرسطو يعني التنسيق والعظمة، فهو يقول: 

عادً  سفية، من أجزا  متباينة لا يتم جماله ما لم تترتب أجزاؤه في نظام، وتتخذ أب ست تع ا لي

حدد (5)«ذلك لأن الجمال ما هو إلا التنسيق والعظمة ستطاع أن ي ياس ا . من خلال هذا المق

 طبيعة الفنون دد ومنها الشعر دد في عصره وأن يصدر أحكامه الجمالية.

عي المجسَّ » ظواهر  دفنظرية المحاكاة عند أرسطو تعتمد مفهوم الجمال الطبي في ال

له  والأشيا  والكون أولاً  لك ك في ذ ير  شيا  الكث ظام الأ ومفهوم التناسب الذي يتركب من ن

قة،  توازن، والد فق، وال ثانيًا، فالجمال يظهر في الشكل من جهة التناسب، والتناظر، والتوا

 .(6)«والوضوح، وما يقدمه من إيحا  اللذة والمتعة التي تستلذها النفس عن طريق الحواس

ير  وهو يقول في رأي  خر إنّ الفنان قوم بتغي هو ي بل  هي،  ما  عة ك لا يحاكي الطبي

عن »الطبيعة من خلال عمله،  عة  جزت الطبي ما ع إنّ الجمال هو من شأن الفن أن يصنع 

في  ادنادمإتحقيقه، فعمل الفنان لا ينحصر في  ير  لى تغي مل ع بالنقل الحرفي، وإنما في الع

 .(7)«طبيعة الطبيعة

قرب ونختم بأفلوطين الذي جعل الجمال ينت ته أ ية، وطبيع مي إلى عالم الحقائق العقل

عرف »إلى طبيعة المادة، يقول:  ها تت حوه؛ لأن ندفع ن يل ت هو جم ما  لنفس  عندما تصادف ا

                                     
ت الجمالية، )بحث(: ينظر: نقاط الافتراق الفكرية المنطقية بين المثالية والمادية وأثرها على التطبيقا (1)

191. 

 .13ينظر: المفاهيم الجمالية في الشعر العباسي:  (2)

 .56جدل الجمال والاغتراب:  (3)

 .10ينظر: القيم الجمالية:  (4)

 .12م. ن:  (5)

 .55التجربة الجمالية، قرا ة في النشأة والمفاهيم، )بحث(:  (6)

 .19دراسات في الخطاب الجمالي البصري:  (7)
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لى  تنكمش ع نه و عليه، إذ في طبيعته مشابهة لطبيعتها، وحين تصادف القبيح فهي تصدّ ع

غاير لطبي نه م هاعنفسها؛ لأ كلت مادة، و عة ال لى طبي قرب إ هو أ كرة  ، ف سب ف شكل بح ما ت

لة،  صورة المعقو من ال لو  ما يخ هو  بيح  صور، والق هو الم يل  مل، فالجم معقولة صار أج

فالحجر الذي يشكل منه صورة إنسان أو إله يبدو أجمل من الحجر الذي يترك بغير تشكيل 

تي  صورة ال ا ال صدره دائمً عة م فن أو الطبي في ال جد  سوا  و مال  لة، فالج أو صورة معقو

 .(1)«إلى العالم العقليتنتسب 

 الجمال في الفكر والنقد العربيين:

لي  ظاهر تج من م هرًا  هِ مظ عدِّ مال ب في الج ضوا  سفته خا سلام وفلا كري الإ إنّ مف

يزة  صة ومتم الحقيقة، وهي حقيقة القدرة الإلهية في إبداع الكون، وكان للمسلمين نظرة خا

 . (2)للجمال تنطلق من العقيدة الإسلامية

عه  هد(515)ت فالكندي جل، فأبد عز و هو الله  صانعه  صناعة، و نظر للكون فر ه 

 .(3)على الأمر الأتقن والأنفع عندما صيّر بعضه علة لكون بعض وبعضه مصلحًا لبعض

فارابي )ت جد ال ير الإرادي  هد(993ون نده الخ ير؛ لأن ع مال والخ بين الج يربط 

سان والشر الإرادي وهما الجميل والقبيح، يحدثان عن الإ هذا أنّ الإن نى  صة، مع سان خا ن

 .(4)لا يولد بالفطرة خيّرًا أو شريرًا، ففعل الخير والشر هما مكتسبان بالعادة

يز » عل التمي يل وف مة الجم يه إدا يل فعل عل الجم لى ف قوة ع سان  كون للإن ندما ي وع

بة وظ على هذه القوة... ابالحف بالمِران والدر ما  كون وفعل الجميل لا يتأتى طوعًا، وإن أن ي

ا مرتبط (5)«المر  حرَّ الاختيار لفعل الجميل دائمً نوي  ماديّ ومع فارابي  لدى ال مال  . فالج

ما  ضيلة، ك بالفكر والف طان  ما يرتب عال، وه ترن بالأف أحدهما بالمادة والحواس، والثاني مق

سفة أنه لم يفرق بين الجميل والنافع ما دام الاثنان يرميان إلى الخير، وهنا نراه متأثرًا  بالفل

 .(6)السقراطية

                                     
 .19لية التشكيل اللوني في القر ن الكريم: جما (1)

 .94ينظر: الظاهرة الجمالية بين ابن حزم وأبي حامد الغزالي )رسالة ماجستير(:  (2)

 .592-590ينظر: رسائل الكندي الفلسفية:  (3)
 .114ينظر: تاريخ التفكير الجمالي:  (4)

 .36-13دراسات في الخطاب الجمالي البصري:  (5)

 .36سات في الخطاب الجمالي البصري: ينظر: درا (6)
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يدي )ت ما  هد(414والتوح فإنّ  سن،  مال والح يز الج يارًا لتمي قل مع من الع عل  ج

سنًا قى ح قل يب سنه الع ما يستح ا، و ه العقل يبقى قبيحً ير »، و(1)يستقبحلله مدار تفك في  لنفس  ا

فوق  ها  لولا كون التوحيدي هي مشروع التفكير الجمالي الذي يشكل بين الطبيعة والعقل، و

 .(2)«الطبيعة )المثال( لما كان للفن أن يتشكل بما هو خطاب جمالي

ماعي  طور الاجت والذي يدركه الإنسان عن طريق الحواس وبشكل نسبي خاضع للت

فدي الطبددع الإنسداني والعددادة الاجتماعيدة عنددد التوحيدددي، وهدذه الأمددور قدد تتغيددر بتغيددر 

شيا  الماد كان، فالأ مان والم سباب والز حوال والأ لى الأ حة ع ست قبي لة ولي ست جمي ية لي

ها لا  ها وقبح خر، وجمال كان   في م حة  كان وقبي في م لة  هي جمي ما  طلاق، وإن جه الإ و

 .(3)يللهستمدّان من طبيعتها، وإنما من طبيعة ما تللهضاف إليه

لى  هد(161وأما الغزالي )ت ظر إ ية، »فين عة والغائ هوم المنف عن مف يدًا  مال بع الج

ه أن حب كل جميل لذات الجميل لا لحظٍّ ينال من ورا  إدراك ضمن أسباب المحبة ما ذكر

مال؛ لأن إدراك  عين الج الجمال، كما رأى أن كل جمال محبوب عند درك الجمال، وذلك ل

 .(4)«الجمال فيه عين اللذة، واللذة محبوبة لذاتها

نة( صيرة الباط  إذن، الجمال عند الغزالي مدرك بالعقل والقلب، وجعل القلب أو )الب

ظاهر صر ال قول: (5)بتعبيره أقوى من الب هو ي مال »، ف عين، وج من ال ا  شدُّ إدراكً لب أ والق

ظاهرة للأ صور ال مال ال من ج ظم  صارالمعاني المدركة بالعقل أع لذة ب لة  كون لا محا ، فت

القلددب بمددا يدركدده مددن الأمددور الشددريفة الإلهيددة التددي تجددل عددن أن تدددركها الحددواس أتددم 

 .(6)«وأبلغ

س نى الح مال فمع بإدراك الج ما  قط، وإن سات ف يرتبط بالمحسو نده لا  مال ع ن والج

مال  من ج صف  بالبصيرة، فليس الجمال في تناسب الخلقة وحسن اللون وغير ذلك مما يو

صورًا  ليس مق سن  ية، فالح الإنسان إن لم يكن هناك إدراك لمعنى هذا الجمال ببصيرة واع

كه  على مدركات البصر فقط، بل يجب أن نحس ونتصور في إدرا كون  كي ي مال  هذا الج

                                     
 .94ينظر: جماليات التشكيل اللوني في القر ن الكريم:  (1)

 .02الجمالية في الفكر العربي:  (2)

 .32-30ينظر: فلسفة الجمال ومسائل الفن عند أبي حيان التوحيدي:  (3)

 .94جماليات التشكيل اللوني في القر ن الكريم:  (4)

 .190، وينظر: الأسس الجمالية في النقد العربي: 159لجمالية رؤية إسلامية: ينظر: التربية ا (5)

 .511إحيا  علوم الدين:  (6)
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ثل  نة م صيرة الباط نور الب للهدرَك ب بل ي مس  بالحواس الخ للهدرَك  مال لا ي ناك ج نا، فه لذة ل

 .(1)الأخلاق الجميلة والعلم والشجاعة والكرم وغيرها

هذا » هد(131ونجد ابن رشد )ت ية  لى غا بالوقوف ع في بحثه عن الجمال لا يهتم 

مال  بين الج يربط  مال ولا  ية الج مة جمال سب كقي بإبراز التنا هتم  نه ي فن، ولك فة ال ووظي

لذي »، وقد ربط الجمال بالخير في قوله: (2)«محاولاً تحديد ملامحه وحدوده هو ا فالجمال 

يختار من أجل نفسه وهو ممدوح وخير ولذيذ من جهة أنه خير، وإذا كان الجميل هو هذا، 

 .(3)«وحةفإن الفضيلة جميلة لا محالة لأنها خير وهي ممد

سره  كون بأ في ال جود  ظام المو والعقل عند ابن رشد هو الذي يتصور الترتيب والن

 . (4)ومعرفة أسبابه، والعقل هو الذي يعقل هذه الأشيا 

ية  سفة اليونان تأثروا بالفل قد  نصل الآن إلى النقاد والبلاغيين العرب القدما  فنجدهم 

ف عوا  مال، ووق منهم والآرا  التي تناولوها حول الج ته، ف ته وماهي حول طبيع ختلاف  ي الا

قد  ضمون؛ ف شكل والم في ال له  صر  من انت منهم  حده، و شكل و في ال مال  صر للج من انت

به  كلام وتراكي ظم ال سياق ن خلال  من  له  نة  صره المكوّ طار عنا في إ مال  لى الج نظروا إ

من  ناغم، ف قاع المت سب والإي ضوح والتنا قة والو صاحة والد هة الف من ج ظه  صر وألفا انت

هذا أوردوا  قي، ل للشكل منهم رأوه إما جامعًا للجمال وإما للقبح دون اعتبارٍ للمضمون الخل

شعار  عض أ في ب حال  هو ال ما  قي ك شعرًا غير قليل للجاهليين يستند إلى مضمون لا أخلا

هون  قدما  يتج امرئ القيس والأعشى والنابغة وغيرهم. كذلك وجدنا بعض النقاد العرب ال

ني  لى تب يال، إ سيقى أو الخ سلوب أو المو هة الأ من ج شكل  قة بال ية المتعل صفات الجمال ال

نى هد(511ويعد الجاحظ )ت لى المع شكل ع صروا لل لذين انت فاللفظ (5)من أبرز القدما  ا  .

في »؛ لأن (6)والتركيب عنده هما اللذان يميزان جودة النص من ردا ته حة  المعاني مطرو

لوزن والبدوي والقروي والمدني، وإنما الشأنلله في إقامة  الطريق يعرفها العجمي والعربي ا

                                     
 .14-19ينظر: الجمال كما يراه الفلاسفة والأدبا :  (1)

 .92نظرية حازم القرطاجني النقدية والجمالية في ضو  التأثيرات اليونانية:  (2)

 .91لقر ن الكريم: جماليات التشكيل اللوني في ا (3)

 .55ينظر: القيم الجمالية في الشعر العربي قبل الإسلام )رسالة ماجستير(:  (4)

 .99-95ينظر: التقابل الجمالي في النص القر ني:  (5)

 .59ينظر: التجربة الجمالية، قرا ة في النشأة والمفاهيم )بحث(:  (6)
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شعر  ما ال سبك، فإن جودة ال وتخير اللفظ وسهولة المخرج وكثرة الما ، وفي صحة الطبع و

 .(1)«صناعة وضرب من النسج وجنس من التصوير

قول لى ال ته إ صعوبة دفع إنّ »: (2)والجاحظ عندما حاول تحديد مفهوم الجمال وجد 

يتم  أدق وأرق من أن يدركهأمر الحسن  مال لا  ني أنّ إدراك الج هذا يع صره. و من أب كل 

، لكنه بعد (3)«بوساطة حاسة البصر فقط، وإنما يحتاج إلى إعمال العقل والثقافة والرياضة

قائلاً:  سائله  سن»ذلك يحدد الجمال في ر لك الح بين  نا م تدال ،وأ مام والاع هو ... هو الت ف

ووزن النفددوس فددي أشددباه  لكددون كددون الأرض لا اسددتواؤها.وزن الشددي  لا الكميددة، وا

شيئً  فوزن خلقة الإنسان اعتدال محاسنه وألاّ يفوت شي  ،أقسامها ها  سعة من كالعين الوا ا، 

جاوز لصاحب الأنف الصغيروالأنف  ير مت طار غ ضمن إ حددًا  كون م ، فالتمام يجب أن ي

حدة  للاعتدال في الخلقة كزيادة الطول في القامة والنحافة في وا في الجسم والسعة والعِظم 

 .(4)«من الجوارح، فهذا التجاوز يعد نقصانًا في الجمال

والجمال بنظر الجاحظ هو التمام والاعتدال، والاعتدال يعني التوازن والتناسب بين 

ها  ها بأن كم علي سم ونح أعضا  الجسم، لكن ما هو المقياس الذي نقيس به عِظم أعضا  الج

كوين تامة دد أي جمي تدل الت سط المع سم المتو هو الج ياس  لك المق جاحظ أنّ ذ لة دد يجيب ال

 .(5)فما اقترب منه عدّ جميلاً، وأما ما ابتعد عنه فيللهعدُّ قبيحًا

يل  صفات الجم يد  يه تحد حاول ف يين( ي يان والتب به )الب في كتا ا  ً يورد نصّ نراه  و

ّك  وكان خالدٌ جميلاً ولم يكللهنْ »ومعاييره عند الرجل، يقول:  للهه: إن له امرأت لت  يل، فقا بالطّو

سه،  لجميلٌ يا أبا صفوان، قال: وكيف مال ولا رداؤه ولا بللهرنلله تقولين هذا وما فيَّ عمود الج

بأبيض؛  فقيل له: ما عَمود الجمال؟ فقال: ست  ياض، ول يل؛ ورداؤه الب ول، ولستلله بطو الطُّ

 .(6)«ريفولكن قللهولي: إنَك لمليح ظ وبرنسه سواد الشّعر، وأنا أشمط؛

                                     
 .152 ،159، 1/39، وينظر: العمدة: 195-9/191الحيوان:  (1)

 .95ينظر: في الجماليات نحو رؤية جديدة إلى فلسفة الفن:  (2)

 .591الجاحظ رائد الجمالية العربية، )بحث(:  (3)

 .166الجاحظ رائد الجمالية العربية، )بحث(:  (4)

 .99-95ينظر: في الجماليات نحو رؤية جديدة إلى فلسفة الفن:  (5)

، إذ يورد في نص  خر أنّ الجمال في الفصاحة وهي سمة 1/591، وينظر: 1/946البيان والتبيين:  (6)
ا الخطاب، وكان عِلباٌ  أعورَ دميمً  وكلَّم عِلبا لله بنلله الهَيثم السّدوسي عمرَ بن»معنوية، فيقول:  ا، فلمَّ

د فيه بصرَه ه، فلما خرج قال عمر: لكلِّ أللهناس في  رأى براعتَه وسمِع بيانَه، أقبل عمر يصعِّ رلله ويحْدلله
مَيْلِ  بْرٌ جلله  «.همْ خلله
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أن يؤكد أنّ الجمال لا يقتصر على الجانب »ولعله في إيراد هذا النص وغيره يريد 

سمات  من ال شعر  سواد ال طول و كان ال فإذا  نوي،  نب المع ا الجا الحسي، وإنما يشمل أيضً

 .(1)«الحسية للجمال، فإنّ البراعة والفصاحة من السمات المعنوية له

لك وتطرق الجاحظ إلى قيمة اللفظة ال من ت جزً ا  حروف  خارج ال عدّ م ية، إذ  جمال

 .(2)القيمة الجمالية وحسن أدائها، فمن خلالها يمكن تمييز سلامة النطق باللفظ عند سماعه

يت  كما تحدث عن تنافر الألفاظ وأنّ هناك من ألفاظ العرب ما يتنافر وإن كان في ب

 الشاعر: شعر واحد، وهذا التنافر يللهفقد البيت قيمته الجمالية، كقول

 وقبددددددددرِ حددددددددربٍ بمكددددددددانٍ قفددددددددرٍ 
 

 (3)ولدددديسَ قللهددددربَ قبددددرِ حددددربٍ قبددددرلله  
 

 ونستطيع أن نوجز الأصول التي بنى عليها الجاحظ نظرته إلى الجمال بما يأتي:

من  .1 ها  ضفيه علي ًا ن مرًا ذاتيّ ليس أ شيا  و في الأ قائم  ضوعي، أي  مال مو الج

 عندنا.

 الحسي والعقلي معًا.يدخل في تقويم الأشيا  من الناحية الجمالية،  .5

لى  .9 بق ع مَّ تط َ من ث شيا ، و من الأ ستخراجها  كن ا حددة يم قاييس م مال م للج

 الموضوعات التي نريد الحكم عليها.

ية  .4 ية الماد لى الناح صر ع لم يقت مال و في الج ية  ية الروح جاحظ بالناح هتم ال ا

 والجسمية.

كر .1 لى ف قوم ع هو ي سطو، ف تدال إنّ مفهوم الجاحظ للجمال يشبه مفهوم أر ة الاع

 .(4)أو التوسط والتناسب

فنراه يقدم لنا معايير جمالية للحكم على الشعر الجيد وهي  هد(520أما ابن قتيبة )ت

فة  ية المعرو صفات الجمال لى ال ستند إ قد ا ضمون، و شكل والم ية ال لتلازم جمال صر  تنت

قدما ند  ها ع تي عرفنا ية ال صفات الجمال في للعرب في النقد والبلاغة، وتلاقي ال نان    اليو

له: (5)بعض الوجوه؛ لأنّ مصطلحات الألفاظ الجمالية متماثلة شعر ». من ذلك قو تدبرت ال

                                     
 .13مفهوم الجميل في الفكر الغربي والفكر العربي قديمًا وحديثًا )بحث(:  (1)

 .11ينظر: جَرْس الألفاظ ودلالتها في البحث البلاغي والنقدي عند العرب:  (2)

 .1/144ينظر: البيان والتبيين:  (3)

 .99ينظر: في الجماليات نحو رؤية جديدة إلى فلسفة الفن:  (4)

 .91ينظر: التقابل الجمالي في النص القر ني:  (5)
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ناه...  جاد مع ظه و نَ لف نه حسلله ضرب م ضرب،  ظه فوجدته أربعة أ نَ لف نه حسلله ضرب م و

صرت  ناه وق جاد مع نه  ضرب م نى... و في المع ئدة  ناك فا جد ه وحلا فإذا أنت فتشتَه لم ت

ه... ألفاظه... وضرب هوم (1)«منه تأخّر معناه وتأخّر لفظلله . فابن قتيبة كان له رأيٌ  خر لمف

كم  الجميل والقبيح في الشعر، ولذلك نراه قد رتّب ضروب الشعر على أساس من وعيه لح

 القيمة فيه.

لوي )ت با الع به  هد(995وإذا وصلنا إلى ابن طباط يز  ًا نم يارًا دقيق قدم مع ناه ي رأي

ع يزال ي شعر، ولا  مالال سفة الج في فل يات  قوم النظر من أ مال  سفة الج قول: (2)ده فلا ، ي

هو  ،ه واصطفاه فهو وافٍ لَ بِ عيار الشعر أن يورد على الفهم الثاقب فما قَ » فاه ف وما مجّه ون

ا: (3)«ناقص قول أيضً ها ». وي فه، ول ما يخال لق م ها وتق فق هوا ما وا لى  سكنلله إ لنفسلله ت وا

حدثت أحوال تتصرف بها... فإذا ورد علي له و تزت  ها اه ما يوافق ها  من حالات ها في حالة 

لى أنّ (4)«لها أريحية وطرب، وإذا ورد عليها ما يخالفها قلقت واستوحشت شارة إ نا إ . وه

جرد  سان بم سها الإن سطحية يح عابرة أو  لذة  ليس  دد  شعر  سيما ال دد ولا  بي  مل الأد الع

ية، الوقوف على مظهر من مظاهر الجمال فيه، لكن الجميل حقًّ  صلية باق لذة أ يه  ما ف ا هو 

 .(5)فهو غذاٌ  للروح

سل  لى تسل ساعد ع ًا ي ها تأليف تأليف بين يات وال شتات الأب لمِّ  ويدعو ابن طباطبا إلى 

شروط  من  سيان  شرطان أسا ما  سق ه تدال والتنا ببعض، والاع ضها  باط بع ها وارت معاني

مال قول: (6)تحقق الج شع»، ي تأليف  مل  شاعر أن يتأ غي لل قف وينب ته، وي سيق أبيا ره، وتن

ها أو سن تجاور لى ح حه ع ها، ولا  ،قب مه في صل كلا ها، ويت له معاني نتظم  ها لت فيلائم بين

يه وأ هنعيجعل بين ما قد ابتدأ ص ما ... بين تمامه فضلاً من حشو ليس من جنس ما هو ف ك

ها جز بين ها، ولا يح من أخت مة  عد كل بين  أنه يحترز من ذلك في كل بيت، فلا يبا ها و تمام

 .(7)«بحشو يشينها، ويتفقد كل مصراع، هل يشاكل ما قبله؟

                                     
 .59-51الشعر والشعرا :  (1)

 .01ينظر: تطور الأساليب النقدية في الأدب العربي:  (2)

 .14عيار الشعر:  (3)

 .14م. ن:  (4)

 .114ينظر: النقد الأدبي، دراسات نقدية وأدبية حول إعجاز القر ن:  (5)

 .33العربي القديم )في ضو  النقد الحديث(: ينظر: بنا  القصيدة في النقد  (6)

 .154عيار الشعر:  (7)
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اللذات الروحية  سبق الغربيين بأمور كثيرة، فهو المبدع في قياس»وابن طباطبا قد 

، وهذا تبنّاه )هيغل( حديثًا دون (1)«والعقلية باللذات الحسية في إطار من التناغم والانسجام

عرب كر (2)الإشارة له أو لل قد ذ هب ، ف غل( ذ بأن )هي مال(  نى الج به )مع في كتا ستيس(  (

 .(3)«إلى أن كل عمل فني يتألف من معنى روحي وتجسيد حسي»

من ت»و)ستيس( نفسه يعرّف الجمال بأنه  لف  لي مؤ ضمون عق تزاج م ورات صام

جال  ال إدراكيجتجريبية غير إدراكية، مع م بطريقة تجعل هذا المضمون العقلي وهذا الم

 .(4)«مكن أن يتميز أحدهما عن الآخرالإدراكي لا ي

لى  مد ع عده تعت جا  ب ن  با ومَ بن طباط بي ا قد العر ها النا تي تبنا ية ال لذة الجمال فال

فه  تأثير تتلق من  لنفس  في ا ية  صها الطبيع من خصائ يره  ما تث ية ب سية والتذوق فة الح الرها

صنا(5)النفس بوساطة الحواس ثة  شاعر وثلا ساج . وجعل ابن طباطبا صلة بين ال هم الن ع 

كون  شاعر أن ي من ال لب  ثم يط جواهر،  ناظم ال فوف »والنقاش و لذي ي حاذق ا ساج ال كالن

ي هلله وشيَ  هل فبأحسن تفو يره ولا يهل سديه وين قاش الرشيئً  وي شينه، وكالن نه في لذي قا م يق ا

شبع شه، وي سيم نق سن تقا في  يضع الأصباغ في أح سنه  ضاعف ح تى يت ها ح صبغ من كل 

منها والثمين الرائق، ولا يشين عقوده، بأن  جوهر الذي يؤلف بين النفيسالعيان، وكناظم ال

سيقها ها وتن في نظم ضفا  (6)«يفاوت بين جواهرها  في إ ثر  له أ ثة  هؤلا  الثلا من  كل  ، ف

يق  من رق شعره  لى  ضفي ع ما ي ثر في له أ شاعر  كذلك ال عه،  لذي يبد مل ا قيمة جمالية للع

 ورة. اللفظ وجميل المعنى حتى تكون بأبهى ص

فر )ت بن جع مة  حاول قدا تذوق  هد(992و ية ال تنظم عمل عايير  شعر م حدد لل أن ي

شعر  كون ال لى  مدًا ع ئه، معت من ردي شعر  يد ال بين ج يز  خلال التمي من  يه،  كم عل والح

شعر( (7)صناعة، والشاعر صانع يقصد الطرق الأجود من الصناعة قد ال . فقد قسم كتابه )ن

نه  تقسيمًا ثنائيًّا فاعتمد أولاً  يوب، وكأ بذكر الع ها  ثم أتبع شعر،  في ال بة  ذكر النعوت الواج

                                     
 .91التقابل الجمالي في النص القر ني:  (1)

 .59ينظر: التجربة الجمالية، قرا ة في النشأة والمفاهيم )بحث(:  (2)

 .124معنى الجمال، نظرية في الاستطيقا:  (3)

 .29م. ن:  (4)

 .93ص القر ني: ينظر: التقابل الجمالي في الن (5)

 .0-1عيار الشعر:  (6)
 .111-112ينظر: مفهوم الشعر، دراسة في التراث النقدي:  (7)
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ضمون،  فل الم هو لا يغ شعري، و شكل ال ها ال قوم علي تي ي بذلك قد حدد الأسس الجمالية ال

سية ضائل النف كون بالف مثلاً أن ي مديح  في ال في (1)فيرى أن من أسس الجمال  شير  هو ي ، ف

ية  ساليب البديع عدم )التك تعريفه إلى بعض الأ عاة  لى مرا سير( إ لة( و)التف سيم( و)المقاب ق

ية (2)الوقوع في المخالفة، وضرورة المناسبة بين أقسام هذه الأساليب . ونجد في  رائه النقد

ضة  نّ إ»مبادئ منهجية رصينة، ولا سيما قوله في الموضوع الشعري:  ها معر المعاني كل

ير أ للشاعر، من غ ثر،  كلام وله أن يتكلم منها، فيما أحب و  يروم ال نى  يه مع ظر عل ن يح

كل  فيه، إذ كانت في  المعاني بمنزلة المادة الموضوعة، والشعر فيها كالصورة، كما يوجد 

بد نه لا  من أ شب  صناعة  ثل الخ ها، م صور من تأثير ال بل  ضوع يق شي  مو من  ها  في

من (3)...«للنجارة يه  خوض ف يد ال ضوع ير ناول أي مو في ت ية  ، فهو يعطي للشاعر الحر

شب خ من خ صناعة  ية لل مادة الأول حال ال هي  ما  فاظ ك لة بالأل ية الممث ته الأول لال ماد

صورة  ها ب مات وإخراج صوغ الكل لى  شاعر ع قدرة ال وغيرها، فمقياس الإبداع يكمن في 

تي  طف ال كار والعوا لة والأوزان والأف صور والأمث عة وال ساليب الرائ ضمنة الأ لة مت جمي

صوير في الت مة  شعر ق ية  تجعل من ال ية ونقد ية جمال قدم نظر هو ي قي، ف في المتل تأثير  وال

 .(4)كاملة أكّد فيها حرية الإبداع الشعري

جاني )ت قاهر الجر بد ال لى ع صل إ بوعي  هد(421ون مال  تذوق الج كان ي لذي  ا

حو  غة والن عل الل ياني، وج ير الب في التعب مال  سبب الج لى  قوف ع حاول الو قد  برة، ف وخ

ية، ووسائل توصل بالغاية الفني صوراته العقل صيرته وت يق ب ستطاع »ة الإبداعية عن طر ا

من  نى  مال المع فظ... وج أن يفرق بين ثلاثة ألوان من الجمال: جمال اللفظ من حيث هو ل

هو  حيث هو معنى... وجمال الصياغة والتصوير في نظم الكلام... إلا أن جمال الصياغة 

 .(5)«أقدار الكلامالجمال، وهو الذي يتفاضل فيه الفحول وتختلف به 

بالنظم  فة  ته المعرو في نظري نى  شكل والمع في ال ثم نراه قد انتصر لمفهوم الجمال 

حو، »كما في قوله:  لم الن ضيه ع لذي يقت ضع ا مك الو ضع كلا اعلم أن ليس النظم إلا أن ت

                                     
 .46ينظر: نظرية حازم القرطاجني النقدية والجمالية:  (1)

 .193ينظر: نقد الشعر:  (2)

 .01م. ن:  (3)

 .10ينظر: القيم الجمالية في شعر الكميت بن زيد الأسدي )رسالة ماجستير(:  (4)

 .159النقد الأدبي، دراسة نقدية وأدبية حول إعجاز القر ن:  (5)



                                      

 35 

 في الشعر الأندلسيالقيم الجمالية 

 

  

ها يغ عن فلا تز جت  تي نه جه ال عرف مناه صوله، وت نه وأ قال: (1)«وتعمل على قواني ثم   ،

من فت أنّ وإذ قد عر» تي  فروق ال جوه وال لى الو حو، وع عاني الن لى م لنظم ع  مدار أمر ا

 شأنها أن تكون فيه، فاعلم أن الفروق والوجوه كثيرة، ليس لها غاية تقف عندها، ونهاية لا

لى  ثم اعلم أنْ  ا بعدها.تجد لها ازديادً  هي ع يث  ليست المزية بواجبة لها في أنفسها ومن ح

سب من بب تعرض بس الإطلاق، ولكن ثم بح كلام،  ها ال ضع ل المعاني والأغراض التي يو

 .(2)«واستعمال بعضها مع بعض موقع بعضها من بعض،

ستوى  لى م صل إ ما ت حد، وإن هذا ال والرؤية الجمالية عند الجرجاني لا تتوقف عند 

في  مال  قق الج تي تح هي ال عة  لتحكم بالمت قدرة ا مل، و جزا  الع بين أ ناغم  سجام والت الان

جوهر منظور مة ال هر قي ه، وهي التي تكوّنها الأشيا  المتجانسة، وفي التناسب والتلاؤم تظ

شري،  سلوك الب لى ال طوي ع ته ين حد ذا في  هذا  تواه، و سق مح شكله وتنا الفني في تنظيم 

قاع  خلال إي من  سها  لى نف برهن ع تي ت ية ال لة الإبداع ويتحدد مكمن النشاط الجمالي للمخي

 .(3)الكون

ستعمل كان الجرجاني  منهم ي كلٌّ  حات، ف سام والن نان كالر على وعي بأنّ الشاعر ف

صنع  غة أداة ل ستخدام الل شاعر، با له ال ما فع هذا  له و في عم مال  صنع الج بذكا  لي ته  أدوا

يل »الجمال. وهو قد أقام  ثوب جم سبكت ب تي  عاني ال من الم ساس  مفهومه الجمالي على أ

ف من الل شى  صور،  ظمو يب وال مداروالترك ها  مالي،  وب قدي الج كم الن في الح ختلاف  الا

في  سدة  عاني المج لك الم به ت كون  ما ت ضع فيه غرض والمو عن ال صل  كم لا ينف نه ح ولك

ضوح  قة والو مفهوم النظم... والنظم يعني ترتيب الكلام وصياغته على أحسن هيئة من الد

 .(4)«والإمتاع لأدا  المعاني والمقاصد المفيدة

ظراتهم إنّ القدما  من النقاد وا بات ن لى إث سباقين إ لفلاسفة والبلاغيين العرب كانوا 

الجماليددة والنقديددة التددي مارسددوها علددى الموضددوع الجمددالي والأدبددي، فميددزوا الجيددد مددن 

خلال  الردي  والحسَنَ من القبيح، باعتبار ارتباط الشكل بالمضمون، والسياق والمحل من 

سج ناغم ومن سب ومت مالي متنا ظام ج يق لن يب دق قاد ترت ها الن تي تبنا ية ال لذة الجمال م، فال

فة  لى الرها مد ع دد تعت جاني  قاهر الجر بد ال عده ع من ب با و بن طباط سيما ا دد ولا  عرب  ال

ساطة  لنفس بو فه ا تأثير تتلق من  الحسية والتذوقية بما تثيره خصائصها الطبيعية في النفس 

الحسية الانفعالية، وتمزج بين  الحواس، ثم ينتقل بهذه المنافذ إلى عملية عقلية تستجيب للذة

                                     
 .11دلائل الإعجاز:  (1)

 .21م. ن:  (2)

 .14-19ينظر: الجمالية في الفكر العربي:  (3)

 .45التقابل الجمالي في النص القر ني:  (4)
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 في الشعر الأندلسيالقيم الجمالية 
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ند  شعر ع هم ال ية لف بة الجمال عل التجر الجسد والروح، أي بين طبيعة الفن ووظيفته، ما يج

ية  مة الجمال العرب القدما  نقادًا وبلاغيين وفلاسفة ولغويين ذات جوهر بديع في إبراز القي

 .(1)لنص ما، أو للأدب كله

 

 

 

 

                                     
 .541ينظر: مقاييس الجمال والجلال في التقابل الجمالي، )بحث(:  (1)
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 في الشعر الأندلسيالقيم الجمالية 

 

  

 

 

 الفصل الأول

 الآخر في الشعر الأندلسيجماليات الذات و
 

 المبحث الأول: جمالية الجسد )البدن( للذات والآخر

 المبحث الثاني: جمالية الذات والشعور بالتفرد

 المبحث الثالث: جمالية الرجل الأندلسي

 المبحث الرابع: جماليات المرأة الأندلسية
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 في الشعر الأندلسيالقيم الجمالية 
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 في الشعر الأندلسيالقيم الجمالية 
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 الفصل الأول

 جماليات الذات والآخر في الشعر الأندلسي

قدر  الأدب فن لى  لوده ع كون خ ساني، وي قف إن عن مو صح  لة تف يقدّم تجربة متخي

من ذات (1)قربه من حياة البشر ووجدانهم وما يمس ذواتهم الإنسانية ، والجمال أساس ينبع 

ًا  ا عقليّ ست حكمً الفنان أو الأديب، فالتجربة الجمالية توصف بأنها تجربة شعورية، فهي لي

من يقوم على مبادئ، وإنما هي شي   مل  نا ع شعور ه فة، وال ير العاط مباشر، فالشعور غ

هذه  عي  أعمال المعرفة، وهو لون من ألوان الوعي، فأنا أشعر أنّ هذا الشي  جميل، أي أ

 .(2)الحقيقة بطريقة مباشرة، وما دمت أعي هذه الحقيقة فهي معرفة

لذات، كون  والوعي هو التنبيه على معنى الذات، وهو نشاط للذهن، والذهن أداة ل في

 .(3)مقتضى الكلام أنّ الذات هي التي تقوم بالوعي

هلله فنراه يتأمل زوايا  والإنسان كائن جمالي أحسَّ منذ نعومة أحاسيسه بطاقات تأخذ لبَّ

لذي  مالي، ا لوعي الج له ا ضاف  حين ي له  في داخ الجمال من حوله، وهذا الإحساس يكبر 

نبهددار بخلددق الله وإعددادة الأسددباب يقددارب الددوعي الددديني مددن جهددة الانفعددال بددالكون، والا

 للمسبب.

كون  سم(، ليت هوم )الج لذهن( ومف هوم )ا مع مف قف  هو ي يد، و صطلح جد لذات م وا

بأنّ الذات ». ويمكننا القول (4)منهما معًا كلٌّ أعلى هو الإنسان الذي يمثله مصطلح )الذات(

الفاعل يوجه عمل الوعي  هي أنا الإنسان من حيث كونه كائنًا واعيًا وفاعلاً للمعرفة، وهذا

 .(5)«ويضبط قصديته الساعية إلى إدراك الماهيات ويستوعبها

من  قدراتها إلا  عن  صح  مو ولا تف صيتنا، ولا تن كز شخ هي مر نا  لذات أو الأ إنّ ا

بذوات  صحوبًا  كون م من دون أن ي برز  لدينا لا ي نا  خلال البيئة الاجتماعية، فالشعور بالأ

                                     
 .10ر: جماليات القصيدة المعاصرة: ينظ (1)

 .55ينظر: التذوق الأدبي، طبيعته، نظرياته، مقوماته، معاييره، قياسه:  (2)

 .11ينظر: الذات ونظرية الفعل:  (3)

 .12ينظر: م. ن:  (4)

 .501جماليات الشعر العربي، دراسة في فلسفة الجمال في الوعي الشعري الجاهلي:  (5)
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يات الآخرين، فهنا إشارة إلى  فرد بالعمل هذا ال أنّ الذات لدى أي فرد تتطور كنتيجة علاقة 

خرى هة أ من ج فراد  هة والأ من ج ية  خور (1)والنشاطات والخبرات الاجتماع بي ف . والعر

فاخر  من الت ثر  نراه يك لذا  قوة،  شونة و شدة وخ من  لذات  هذه ا في  ما  ية ل لذات الفرد با

لذات  والتباهي، فهو فخور معجب بنفسه مترفع عن غيره، مع ا صهر  نراه ين هذا  لكنه مع 

ندمجت  ها، فا مي ب تي يحت لي ال الجماعية من خلال رابطة النسب والعصبية والتضامن القب

 .(2)الذات الفردية في الذات الجماعية للقبيلة

ما  فظ  في ح لة  سان القبي ووجدنا في العصور الأولى من الشعر العربي أنها كانت ل

كن ناس، ويم بين ال شره  ها ون قول:  يهم جداني »ال في وو كي ومعر يان إدرا لذات ك إنّ ا

بة  ظيم التجر ها تن لي، أو أن مالي وعم قي وج يان أخلا ها ك ما أن شيئة، ك كم وم قي وح وذو

فة  قوم بوظي لالفردية، أو أنها ما ي لذهنربط ا يات ا شتى عمل بين  يد  سيق والتوح . (3)«والتن

ث )الميتافيزيقا( كالجوهر والماهية نجد تعقيدًا لمفهوم الذات لاختلاطه بمفاهيم عدة في مبح

 .(4)والموضوع... وإلى غير ذلك

ماعي  سيج الاجت ية والن وبما أنّ الجمال فضا  على اغتراب الإنسان عن ذاته الحقيق

فإنّ  فة،  ضروري للمعر بدأ ال صفه الم للواقع الخارجي، والذات حضور دائم في الوعي بو

هي فاعلية أو وجود، أي إنها تمثل  نية الموجود الذات ليست جوهرًا مفكرًا قائمًا بنفسه بل 

الإنساني ووعيه ووجوده للمعرفة، على هذا فإنّ ما نتمتع به في جمال الفن هو حرية طاقة 

 .(5)الفن الإنتاجية وتشكله

مدلولها،  يد  نا وتحد لذات أو الأ هوم ا فة مف من معر نا  بدّ ل ولمعرفة مفهوم الآخر لا 

من  نافالإحساس بالآخرية ينبع  فرد بالأ ساس ال عادة (6)إح لذات  هوم ا شير مف لة »، وي للدلا

ستمرة ته الم عي هوي مل ي بة عا ها بمثا جري اعتبار يث ي نا، ح صية أو الأ لى الشخ . (7)«ع

وهذه الذات تتحقق من خلال وعيها لنفسها أولاً، وتواصلها وتفاعلها مع الآخرين بعد ذلك، 

                                     
 .596قد: ينظر: مسارات الن (1)

 .91ينظر: الجمالية في الفكر العربي:  (2)

 .51الذات ونظرية الفعل:  (3)

 .95-50، وينظر: الذات ونظرية الفعل: 501ينظر: جماليات الشعر العربي:  (4)

 .500-501، وينظر: جماليات الشعر العربي: 15ينظر: جدل الجمال والاغتراب:  (5)
 .1/511(: ينظر: الجاحظ ومفهوم الآخر )بحث (6)

 .15المعجم التربوي وعلم النفس:  (7)
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 في الشعر الأندلسيالقيم الجمالية 
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مع لذات  تلازم ا لذات  فالشعور بالأنا يبرز من خلال  حدود ا لتلازم  هذا ا برز  خر، إذ يلله الآ

 .(1)الفردية ويصفها

هي  إنّ وعي الفرد بذاته يقوده إلى وعيه بالجماعة التي ينتمي إليها، وصورة الذات 

جود  فلا و صحيح،  كس  خر، والع صورة الآ هي ل مر ة ل لذات  خر، وإنّ ا نا( دون الآ )الأ

ئة الاجتماع خلال البي من  برز  هي ت صيتنا و كز شخ صحوب مر بذواتنا م شعورنا  ية، و

لدِا معًا  .(2)بذوات الآخرين، وكأنّ الذات والآخر قد ولله

سمات  من ال عة  شير لمجمو سنجده ي ولو عدنا لمفهوم الآخر من منظور علم النفس 

فة  قل الثقا في ح يدل  خرين، و لى الآ السلوكية والفكرية التي ينسبها فرد )ذات( أو جماعة إ

خر إلى شخص  خر أو مجموعة مغا هذا الآ خلال  من  حددة، و ية م يرة من البشر ذات هو

صال  ني انف هذا لا يع خر. و لذات أو الآ شأن ا من  نحدد اختلافنا عنها، وبهذا نقلل أو نللهعْلي 

جد » (3)الآخر عنا، بل العكس من ذلك؛ لأنّ الآخر نا، لا تو كلٍّ م حقيقة موجودة في داخل 

سرب لا توجد ذات هصرفة، ذات ذات ساذجة، لا توجد  بل تت صة،  ها الخال ي حصيلة  نيت

في  خر  هذا الآ عايش  قد يت جاه، و كل ات في ذات كلٍّ منّا ذوات أخرى، ذوات من كل لون و

ذاتنا، وقد يتناص مع ذاتنا، وقد يختمر على شكل بذرة مضادة، فالصراع يستوجب طرفين 

 .(4)«على أقل تقدير

قة ت هي علا بالآخر  لذات  قة ا هذا أنّ علا غض ونستنتج من  تأثير، ب تأثر وال بادل لل

ية  ضتها  ل ضرورة اقت هي  ًا، ف كان أم إيجابيّ سلبيًّا  شترك  بادل الم النظر عن طبيعة هذا الت

 .(5)التعايش البشري التي أفرزت هذه العلاقة

                                     
 .115ينظر: الغرب المتخيل )صورة الآخر في الفكر العربي الإسلامي في العصر الوسيط(:  (1)

 .119ينظر: م. ن:  (2)

 .511ينظر: الجاحظ ومفهوم الآخر )بحث(:  (3)

 .91الآخر في القر ن:  (4)

 .515ينظر: الجاحظ ومفهوم الآخر )بحث(:  (5)
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 في الشعر الأندلسيالقيم الجمالية 
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 المبحث الأول

 جمالية الجسد )البدن( للذات والآخر

نة ها المتعي ثل  نيت سانية، ويم لذات الإن هرات ا هم تمظ بدن أ به ال مت  ما اهت هو  ، و

سد سم والج من الج سان  خص بالإن ية أ في العرب بدن  ظة ال ية، ولف ية والوجود ، (1)الظاهرات

 .(2)فضلاً عن تضمنها دلالات جمالية تتمثل في الضخامة والتماسك واعتدال الخلقة والقوة

من  ية  صفته الخارج إنّ البدن هو المكون للوجود الذاتي، وهو الذي يعطي الإنسان 

ها  خلال تي تحرك لذات ال ية ا مرتبط بفاعل دد  بدن  دد ال ته  فة، وفاعلي بالوعي والمعر طه  رب

كائن  هو  كر، ف وتعطيها  نيته. والفن الجمالي تعبير أساسي عن الإنسان بوصفه الوعي المف

لذاتها؛  لة  نة الفاع هذه الكينو ا إلا ب ليس روحً هو  بالفكر، و لذاته، يقبض على ذاته بالحدس 

يه لا فالشاعر يبدع حي يل لد صبح الجم ية، وي توى الانتهائ شكال ومح ن تتحرر روحه من أ

ا  .(3)منتهيًا وحرًّ

قة  مق العلا للإرادة وتع إنّ الجسد هو المعبّر عن إرادة الذات، ومن خلال خضوعه 

سدنا  حول ج نا  ما تمركز ئة الإرادة، فكل يزة لبي مادة مم نه  بوعي الشخص لجسده، يجعل م

أنا(  خر فهو ذاته ل)ية المثيرة للإعجاب، وهنا يصبح الجسد قرينًا كلما أخذ مزيدًا من الأهم

 .(4)والمر ة في  نٍ معًا

لى  سانية ع وقد اختلفت النظرة إلى الطبيعة الإنسانية، فهناك من تصور الطبيعة الإن

جد،  ما و سان حيث هو الإن سان  أنها شي  واحد ثابت في جميع الأزمنة والعصور، وأنّ الإن

قدراتهم،  وهناك من نادى ستعداداتهم و باختلاف ا سهم، و فراد أنف باختلاف الأ بأنها تختلف 

 فهل طبيعة الإنسان مادية بحتة؟ أي مرتبطة بالجسد أم هي عقلية روحية بالدرجة الأولى؟

مادة  صفها  ها بو ها وتطور مدى تركيب لى  ظر إ ية ن سان ماد عة الإن عل طبي من ج

س لى كيميائية، وأرجع الظواهر النفسية في الإن ها إ بداع وغير ّل والإ ساس والتخي ان كالإح

                                     
 .500ينظر: جماليات الشعر العربي:  (1)

 ينظر: لسان العرب: مادة )بدن(. (2)

 .141، 191ينظر: مختارات، هيغل:  (3)

 .112، 111ينظر: أنثربولوجيا الجسد والحداثة:  (4)
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جم  له ح مادي  نا   هم ب في رأي سان  ية، فالإن صول ماد ها ذات أ تفسيرات فسيولوجية وجعل

يه يا  عل قوانين الفيز يق  جب تطب هم ي في رأي لذلك  نب (1)ووزن وشكل ولون،  هذا مجا ، و

قل وب تاج الع مع ن يرتبط  لذي  سمي ا جوده الج له و ته للصواب لأنّ الإنسان  كون  ني ما تت ه

 المعرفية ويشكل الوعي بذاته، وإلا أصبح  لة تدور دون شعور.

جه  في أو قق  هذا متح بدن(، و سد )ال ا بالج ا خاصًّ ً طى اهتمام بي أع شاعر العر وال

 .(2)تشكيلية مختلفة باختلاف الرؤى والمواقف الغنية بدلالاتها التعبيرية

لى م»أنّ  هد(145وقد أكّد ابن بسام الشنتريني )ت كون ع ما ي سان إن بع الإن قدار ط

مقدار تركيب نفسه مع جسمه، فمن كانت نفسه في أصل تركيبه مستولية على جسمه، كان 

من  ساتها؛ و ها، وأروق لب مل هيئات في أج عاني  كلام والم صور ال لع  مطبوعا روحانيا، يط

ما يط ددمن أصل تركيبه  ددكان جسمه مستوليا على نفسه  من والغالب على حسه، كان  لع 

مامعا تلك الصور ناقصً  مال والت في الك لى  جة الأو من  ن الدر ظام. ف نق والن سن الرو وح

كلام،  من ال قة  صور رائ ظام،  سن الن كانت نفسه المستولية على جسمه فقد تأتي منه في ح

ها ألله  مال تركيب جده، ولج لم ت لم سًّ تملأ القلوب، وتشعف النفوس. فإذا فتشت لحسنها أصلاً  ا 

 .(3)«هو الغريب، أن يتركب الحسن من غير حسن تعرفه؛ وهذه

له  سم كما هذا الج جزا   من أ جز   كل  لوغ  في ب بدو  سوس ي سم المح إنّ جمال الج

في  سمي  المقدر له، المهيأ لأدا  عمله الموائم على خير وجه، وتختلف درجات الجمال الج

مارهم وبي ختلاف أع لى ا فراد ع مال مختلف الأجزا  في الفرد الواحد، وفي الأ ئاتهم، فالج

باختلاف  مال  لف الج قد يخت شيخوخة، و في ال نه  توافر م المحسوس في الطفولة يغاير ما ي

مان  شعوب والز ختلاف ال ا لا سم تبعً مال الج قدير ج في ت الأذواق والثقافة، فتتعدد الأحكام 

مال  ساس للج قي أ للله ساد الخلله مل الف من عوا سلامة  مع ال جزا   والمكان، لكن التناسق بين الأ

 .(4)ند الجميعع

عه  سب مواق سيمه ح فهل يمكن اعتبار الجمال في الروح أم في الجسد؟ علينا أولاً تق

في  ظه  ما نلاح هو  ساس  مال الح سوس، فالج المختلفة، إلى جمال حساس، وإلى جمال مح

                                     
 .56-13ينظر: مقدمة في فلسفة التربية الإسلامية، التربية والطبيعة الإنسانية:  (1)

 .502شعر العربي: ينظر: جماليات ال (2)

 .1/1/119الذخيرة في محاسن أهل الجزيرة: ق (3)

 .14-19ينظر: أبحاث وخطرات:  (4)
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مال (1)الجسد، وأما ما ندركه في النفوس فهو الجمال المحسوس وهما يللهدركان بالعقل ، فالج

بدن يكون في تماز طي لل تي تع هي ال ج الروح مع الجسد فكلٌّ منهما مكمّل للآخر، والذات 

 ماهيته، والبدن يعطي للذات تكونه الخارجي الظاهر للعيان، وبه تللهعرف الذات.

شرقي  عه الم نه، أي واق هو م لذي  عه ا لى واق شدودًا إ سي م سان الأندل قي الإن وقد ب

شر ختلاف على الرغم من بللهعد نمط عيشه عن نمط عيش الم لى ا عود إ هذا ي بدوي، و قي ال

مارة  شرق وع لى ال ظر إ سي ين قي الأندل هي، وب هي  يت  ير بق سائل التعب كن و الحياتين، ل

عز،  من ال ير  شوق وكث من ال ير  الشرق وحياتهم الاجتماعية والفكرية نظرة مثالية، فيها كث

سومة يدهم المر عن تقال عاد  عدم الابت نراهم(2)وكثير من الرغبة في  هذا  قاب  . ل قون أل يللهطل

 الشعرا  المشارقة على شعرائهم وأسما  المدن على مدنهم وغيرها من الأمور.

بدن(  من )ال عل  شعره، وج خلال  من  ته  سده وذا بين ج سي  شاعر الأندل لقد ربط ال

ومظدداهره الخارجيددة أسددبابًا تمددس مشدداعره وكياندده الددذاتي، فهددو حددين يعشددق تبدددو عليدده 

مور مظاهرها، وحين يهرم أو يقاتل  هذه الأ عن  أو يجزع... إلخ، يجعل من جسده المعبر 

 كلها.

كون  صلين، إذ ي شيئين منف بدن  لروح وال سك ا من تما سي  شاعر الأندل عل ال قد ج و

سحر  عل  ما ف هذا  بدن، و البدن في غربة عن الروح، والروح في غربة حين يسلب منها ال

 في قوله: هد(951عيني الحبيبة بابن عبد ربه )ت

 وح مِددددددددنْ بَدددددددددنيسَددددددددلبتَ الددددددددرُّ 
وحٍ   فلدددددددددددددي بَددددددددددددددَنٌ بدددددددددددددلا رلله
دى نَفْسددددددددي  قَرنددددددددتَ مددددددددعَ الددددددددرَّ
دددددددددحرَ مِدددددددددنْ عينيددددددددد  دفليدددددددددتَ السِّ

 

عدددددددددتَ القلدددددددددبَ بدددددددددالحَزَنِ    ورلله
وحٌ بدددددددددددلا بَددددددددددددَنِ   ولدددددددددددي رلله
 فَنفْسدددددددي وهْدددددددوَ فدددددددي قَدددددددرَنِ 

 (3)كَ لددددددم أرََهلله ولددددددم يَرندددددديدددددددد
 

بلا فهو لا يملك سوى الروح وقد سلبها الحبيب منه فأصبح بدنه بلا روح ورو  حه 

بة  عل غر خر يج ضع   في مو نين، و سحر العي له ب هذا ك بدن؛ لأنها فارقته إلى من تحب و

نرى  نا  كان، وه في م ما  كل منه الجسد من خلال ابتعاد الحبيبة عنه دد التي هي الروح دد ف

 التمازج بين الحبيبين، فهو يقول: 

                                     
 .905ينظر: نصوص فلسفية مختارة، مقدمة عامة في علم النفس وعلم الجمال:  (1)

 .144-149ينظر: الإنسان الأندلسي بين الواقع العربي وما طمح إليه:  (2)

 .103ديوان ابن عبد ربه:  (3)
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وحلله فدددي بَلَددددِ   الجسدددملله فدددي بَلَددددٍ وَالدددرُّ
 لددي يَددا مَددنْ كلفِْددتلله بِددهِ إنِْ تَبْددكِ عَيْنَدداكَ 

 

ربَددةَ الجَسَدددِ   وحِ بَددلْ يَددا غلله  يَددا وحشَددة الددرُّ
 (1)فددي كَبِدددي كَ مِددنْ رَحمَددةٍ فَهللهمددا سَددهْما

 

 في قوله: هد(409ومثل هذا ذهب ابن زيدون )ت

 َّ صى الش يبٌ بِأقَ شكللهرلله للِصَّ غَر  بارقِ يَ
فاسَ الصَّ  رَّ أنَ ما ضَ هاوَ في احتِمالِ  با 

 

لَهددددا مِندددد  ددددتَحَمُّ  لامَ إلِددددى الغَددددربِ هلله السَّ
 (2)ى يللههديددهِ جِسددمٌ إلِددى قَلددبِ سَددلامَ هَددوً 

 

عيش  نه ي شوق، لأ بدة ال هوى ومكا لواعج ال عن  يدون  بن ز بانَ ا تين أ في هذين البي

عذاب،  هذا ال طأة  من و فت  قد خف صبا  ياح ال حب، إلا أنّ ر ّن ي هلله عم ْ يةً أبعدت بةً روح غر

بةٌ فتحمّلت هذا العب  الثقيل عنه، فكانت  فاسٌ عذ هي أن سبيله في حمل السلام لمن يحب، ف

لى  ب إ سد متعَ من ج سلامٌ  هي  ها، ف لة علي ينفثها المحب، فلم تضر هذه الرياح ولم تكن ثقي

 قلب معشوق.

يف  إنّ الذات في بللهعدها عن الحبيب سقيمة، هاجرة النوم والراحة، ومن هنا فإنّ الط

قول وما يفعل بالذات الحزينة هو السلوة والأمل  في انقطاع الحبيب عنه وعودة الوصال؛ ي

 في مثل هذه الذات:  (3)هد(414السلطان المعتصم بار )ت

 يدددددا مَدددددن بجسدددددمي لبعدددددده سَدددددقمٌ 
عَتَدددددركٌ  دددددوم ملله  بدددددين جفدددددوني والنَّ

 كددددان صددددرفلله الزمددددان أبعدددددني إنْ 
 

نللهوِّ يَبرِينددددددي   مددددددا مِندددددده غيددددددر الدددددددُّ
ر عنددددددده حدددددددروب صدددددددفِّينِ   تَصدددددددغلله

 (4)يعنْددددددك فطيددددددفلله الخيددددددال يللهدددددددنين
 

له  يد  يه ويع فالشاعر متمسك بأي شي  يعيد له ذاته حتى وإن كان طيف خيال يعتر

ثم  خر.  من الآ به  خلال قر من  بدنها  النوم ويبري السقام. وهنا نرى الذات الشعرية تكون 

في  ر صراعه مع جفونه، ليشير إلى ترقبه الدائم لمن يحب، جاعلاً الصراع الذي دارَ  صوَّ

يف  صفّين أقل ضراوةً  ما دامَ ط فراق  هذا ال من  بالِ  لم ي نه  نه، أي إ مع جفو صراعه  من 

 المحب يأتيه في ليلته.

                                     
 .15: 15م. ن:  (1)

 .561ديوان ابن زيدون:  (2)

محمد بن معن بن محمد بن صمادح أبو يحيى، المعتصم بار. وهو صاحب المرية، وكان والده  (3)
مصاهرًا لعبد العزيز بن أبي عامر صاحب بلنسية. كان جزل العطا ، حليمًا، ولزمه جماعة من 

، الحلة السيرا : 94، المطرب من أشعار أهل المغرب: 1/140فحول الشعرا . ينظر: قلائد العقيان: 
 .5/131، المغرب في حلى المغرب: 5/21

 .163شعر ملوك الأندلس وأمرائها في القرن الخامس الهجري )بحث(:  (4)
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مع أنّ  هد(410ونرى كيف يجعل ابن حزم الأندلسي )ت من ذاته مقيمة عند الأحبة 

 جسده الذي هو كينونته الحقيقية راحلٌ ومفارقه، يقول: 

ددددرْتَحِلاً ب نْ ئلدددد  يشخصددددأصددددبحت ملله
 ىمَعْنًددددددولكددددددن للعيددددددان لطَيددددددفلله 

 

قِدددددددديْملله ي عندددددددددكم أبدددددددددً روحددددددددف   ا ملله
 (1)لدددددددذا سدددددددأل المعايَنَدددددددةَ الكلددددددديملله 

 

 ويقول أيضًا: 

 جسدددمٍ  يقدددول أخدددي: شدددجاك رحيدددللله 
 مطمددددددئنٌّ  لدددددده: المعدددددداينلله  فقلددددددتلله 

 

دددددد   ا رحيددددددللله عنّدددددد هلله لَدددددد مددددددا كَ وروحلله
 (2)الخليدددددددللله  المعايندددددددةَ  لدددددددذا طلدددددددبَ 

 

ماع  عن الاجت حدث  هو يت هان، ف ستدلال والبر قوي الا حزم  بن  ا إنّ ا قة، رادًّ والفر

ته  سان ذا جد الإن ها ي نة، ففي لب المعاي لروح تط بأنّ ا يف،  سماع أو الط في بال ن يكت على مَ

صر  شاعر العن لدى ال قيم  مَّ ي َ من ث سي، و نان النف بشكل أكبر؛ لأنّ المعاينة تزيد من الاطمئ

ف ما  لى  ته إ في حج ي الجمالي في الرضا عن المقابل، حيث يرى ويشاهد، والشاعر استند 

 القر ن من قصة سيدنا إبراهيم وسيدنا موسى عليهما السلام.

ته  ويشعر الإنسان بضياع الذات وهو منفي عن أهله ودياره، وتللهحدِث صرخة في ذا

هذا  في  ها  هو علي تي  صفاته ال من  ضفي  به وت حس  ما ي له  ما حو طي ل نه وتع هز أركا ت

سي )ت مار الأندل فابن ع قف.  بن هد(422المو مد  فاه المعت باد )ت حين ن من  هد(411ع

 إشبيلية يقول: 

 الغمددددددائمِ   مددددددا بكددددددا لله وإلّا  يَّ علدددددد
 وعندددي أندددار الرعدددد صدددرخة طالدددبٍ 

 هاحددددادَ  النجدددومِ  زهدددرلله  ومدددا لبسدددتْ 
 

 الحمدددددددائمِ   مدددددددا نيددددددداحلله لّا إوفدددددددي و 
 البددددرق صددددفحة صددددارمِ  وهددددزّ  لثددددأرٍ 

 (3)فددددي مدددد تمِ  لغيددددري ولا قامددددت لددددهلله 
 

قدد ألهبدت ذاتده التدي تحددس  إنّ عاطفدة الشداعر الصدادقة التدي منشدؤها الإخدلاص

مام  كي والح مام يب ها، فالغ هو علي تي  صفاته ال من  عة  صر الطبي ستعيرًا لعنا ضياع، م بال

                                     
 .190ديوان ابن حزم الأندلسي:  (1)

 .111م. ن:  (2)

ة سياسية في تاريخ دولة بني عباد في محمد بن عمار الأندلسي، دراسة أدبية تاريخية لألمع شخصي (3)
 ، والصارم: السيف القاطع. ينظر: لسان العرب: مادة )صرم(.563إشبيلية: 
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في  ية  تنوح، والرعد يزمجر ويصرخ، فالذات متمازجة مع هذه العناصر مكونةً قيمة جمال

 إحساس الطبيعة بنفسية الشاعر وضياعه.

 ولمثل هذا يذهب ابن زيدون في قوله: 

 يَددأنِ أنَ يَبكددي الغَمدداملله عَلددى مِثلددي ألََددم
ددددملله اللَّ   ايددددلِ مَأتَمًددددوَهَددددلّا أقَامَددددت أنَجلله

تدددي  وَلدددو أنَصَدددفَتني وَهددديَ أشَدددكاللله هِمَّ
 رَيّدددا وَغاضَدددهاوَلا افتَرَقَدددت سَدددبعلله الثُّ 

 

نصَدددلَتَ النَّ    صدددلِ وَيَطلللهدددبَ ثَدددأري البَدددرقلله ملله
بَ فددي الآفدداقِ مددا  ضدداعَ مِددن نَثلددي لتَِندددلله

لدّددديلَألَقَددددت بِأيَدددد لِّ لَمّددددا رَأتَ ذلله  دي الددددذلله
قَ الدددَّ  بِمَطلَعِهددا مددا  (1)هرلله مِددن شَددمليفَددرَّ

 

كي  لم يجد ابن زيدون سوى عناصر الطبيعة التي من حوله من غمام وبرق ونجم، 

صيدة  هذه الق مع أنّ  شمله، و لم  في  صف  يبثها شكوى ذاته وألمها، التي قد ضاعت ولم ين

بدأها  نه في المديح إلا أنّ الشاعر ي حس أ هو ي يه، ف هو ف لذي  شتت ا هذا الت شعور و هذا ال ب

صل  مغبون ويطلب أن يللهبكى عليه ليس من لدن الآخرين، وهذا ما تأبى نفسه الشاعرة أن ت

 إليه من ذل، وإنما يطلب من عناصر الطبيعة أن تشاركه في كل همومه وغربته.

هين أك ية متج هم البدن شكيل ذوات في ت بالغون  شعرا  ي عض ال لى ونرى ب فأكثر إ ثر 

نة  في الكينو ها  تغريبها وإظهارِها جافيةً قاسيةً؛ لأنّ وجودها للمعنى وبالمعنى أهم من تعين

هي (2)التي هو عليها هم  . فنراهم يدعون الله عز وجل أن يبقي بهم المرض بمجرد أنّ ذوات

 التي تريد ذلك، فهذا المعتمد بن عباد يقول: 

ددد  كوىسَأسدددأللله رَبّدددي أنَ يللهدددديمَ بددديَ الشَّ
 إذِا عِلَّددددددةٌ كانَددددددت لقِللهربِددددددك عِلَّددددددةً 
دددت زِيدددارَتي  شَدددكَوتلله وَسِدددحرٌ قَدددد أغََبَّ
 فَيددددا عِلَّتددددي دومددددي فَأنَددددت حَبيبَددددةٌ 

 

 شددأ الأحَددوىفَقَددد قَرَبَددت مِددن مَضددجَعي الرَّ  
يددددتلله أنَ تَبقددددى بِجِسددددمي وأن تَقددددوى  تَمَنَّ

يَت بَلددوىفَجدداَ ت بِهددا النُّ  ددمِّ  عمددى الَّتددي سلله
دد اوَيددا رَبّ سددمعً   (3)كوىمِددن نِدددائيَ وَالشَّ

 

سحر(،  ته ) هي جاري ته و سرُّ ذا ما ي ية  جرد رؤ ية بم ته البدن سى عل نا ين شاعر ه ال

هذه  كن  بدن ل سوة لل يه ق هذا ف بذلك، و سرُّ  يد ويلله ما ير به م ونرى طلبه دوامَ العلة لأنها تقر

 القسوة فيها راحة للذات.

                                     
. النصل: هو نصل السهم ونصل السيف. ينظر: لسان العرب: مادة 19-15ديوان ابن زيدون:  (1)

كيَّة ينثلها نثلاً: أخرج ترابها أو هو ضرب من ال طيب. ينظر: لسان العرب: )نصل(. ونثل: نثَلَ الرَّ
 مادة )نثل(.

 .526ينظر: جماليات الشعر العربي:  (2)

 .5ديوان المعتمد بن عباد، ملك إشبيلية:  (3)
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 : (1)هد(401ويقول الوزير الكاتب أبو جعفر ابن اللمائي )ت

 بيقامي زاجددددري ومددددؤنِّ أمسددددى سِدددد
 منددي عدداتقي الدددهرِ  خطددوبلله  أوهددتْ 

 فغددددادرتْ  علدددديَّ  هلله سددددحائبلله  مددددتْ هَ وَ 
 لدددم أحتسدددبْ مدددا فيددده  بصدددرلله ألله  فأظدددلُّ 

 شددددارفٍ  جدددددٍّ  تحددددتَ  حددددديثٌ  نٌّ سِدددد
 

 بيوغددددددا مشدددددديبي واعظدددددي ومددددددؤدِّ  
 منكبدددددداه منكبددددددي ، وزعددددددزعَ ثقددددددلاً 

 عجددددبِ ملله  خطددددبٍ  كددددلِّ  أرضددددي قددددرارةلله 
 مدددددا لدددددم أكتدددددبِ فيددددده  ا وأقدددددرألله جددددورً 

 (2)أشددددديبِ  قلدددددبٍ  فدددددوقَ  رأسٍ  وسدددددوادلله 
 

قد  تي  هي ال لذات  نرى البدن واعظًا للذات من خلال ما ألمَّ به من سقام ومشيب، فا

شابا  قد  به  ته وقل كنّ ذا أوهت جسد الشاعر بما ألمَّ بها من نوائب الدهر، فهو لم يكبر سنًّا ل

 قبل مشيب رأسه.

 الهوى وأسقمه: ويقول ابن عمار بعد أنْ أضرَّ به 

 مهلله بدددك الهدددوى فدددأجبتلله  قدددالوا أضدددرَّ 
 هِ لجسددددمِ  قلبددددي هددددو اختددددار السددددقامَ 

 مدددددددداوإنّ  حولِ عيرتمددددددددوني بددددددددالنُّ 
 

 هذا أضددددددددرارلله وحبّدددددددد ذاهلله يددددددددا حبّدددددددد 
دددددددددزِ   هومدددددددددا يختدددددددددارلله  وهلله ا فخلُّددددددددديًّ

 (3)هشدددددفارلله  تدددددرقَّ  أنْ  دِ المهنّددددد شدددددرفلله 
 

لذي أ نه ا ية بد بين موجود صل  نه يف شاعر وكأ بدو ال شكيل ي هذا الت سقم في  به ال ذه

مر  هد(ووجوده )ذات هذا الأ تار  قد اخ لذي  هو ا ندثاره ف لى ا عالى ع مالي يت ًى ج من أنه معن

هذا  وجعل من نحوله وسقمه شرفًا له كما السيف حين يكون أرق فهو أمضى في أعدائه، و

الأمر مسوغ بمنطق الشعر ورؤيته التي تؤسس الذات الإنسانية للشاعر جماليًّا فنللهحوللله بدنهِ 

عن ك نحول السيف، فالبدن الشعري يستمد وجوده وقيمته الجمالية من المعنى بغض النظر 

 منطق الواقع ومقاييسه.

سائل  قل ر من ين كون أول  حب ي من ي قه  حين فرا عه و حين ودا شاعر  بدن ال إنّ 

هذا  ها، و مرض وغير الشوق، فهو الذي تبدو عليه  ثار الحزن من وهن وضعف وشيب و

شعور لا  د(هما تجرّه نفسه )ذات عليه، وهو مبالغ فيه إلى حد كبير، لكن هذا الأمر فيه لذة و

                                     
أحمد بن أيوب بن اللمائي، أبو جعفر، عمل كاتبًا لدى الناصر لدين الله علي بن حمود، وهو من أهل  (1)

، الذخيرة في محاسن 563، مطمح الأنفس: 5/054 مالقة، كان أديبًا وشاعرًا. ينظر: جذوة المقتبس:
 .1/440، المغرب في حلى المغرب: 1/5/425أهل الجزيرة: ق

 .1/5/420الذخيرة في محاسن أهل الجزيرة: ق (2)

 .556محمد بن عمار الأندلسي:  (3)
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هذا  يعلمها إلا مَن قاسى ألم الفراق والهوى، وهناك نماذج كثيرة في الشعر الأندلسي حول 

 الأمر، فهذا ابن حزم الأندلسي حين يحب يتشوق إلى أهله وولده، يقول: 

 كدددم قدددد تحمِدددللله مدددن أعبددداِ  ندددأيِهِمْ 
ددهلله  قددد عاندددَ   الحددزن حتددى عددادَ يرحملله

ددددهلله مَددددن كددددان يعذِلللهددددهلله   وصددددارَ يرحملله
 تجددددوللله حلتّللهدددددهلله فدددددي ذاتِدددددهِ فتدددددرى
تَددددددهلله   جسددددددمٌ تخونددددددت الأيدددددداملله جثَّ
 تناهبَدددددتْ نللهدددددوبلله الددددددنيا محاسِدددددنَهلله 
 يشدددكو إلدددى القيددددِ مدددا يلقددداهلله مدددن ألدددمٍ 

 

ه   نضددددوًا نبددددا بلذيددددذِ النددددومِ مضددددجعلله
دددده  وسدددداورَ الدددددمعَ حتّددددى جددددفَّ مدمعلله

ه لمدددا اصدددطفاهلله مددددن  الأحدددوالِ أشددددنعلله
ه   ثددددارَ مددددا الدددددهرلله بددددالأحرارِ يصددددنعلله
ه ددددددنِّ مددددددر هلله ومسددددددمعلله  فعددددددادَ كالشِّ
ه ددددهلله والسددددجنلله موضددددعلله دددديملله ملبسلله  فالضَّ

ددددده  (1)فبدددددالأنينِ لددددددى شدددددكواهلله يللهرجِعلله
 

مال  نه، فج تنقص م تي  يام ال عل الأ مر وف مِ الع قادلله سبب ت بالٍ ب ثوبٍ  وبدنلله الشاعرِ ك

قد  شباب  ثل بال ته المتم نه وزهر نه بد ما  عي هب  لذي أذ فراق ا سبب ال هذا ب كل  لب، و سلله

سببهما  ليس ب مه،  له وأل ما حا شكو إليه يد ي سجنٍ وق وأحنى ظهرَهلله طوللله الانتظار، فهو في 

ا  ً ا معطي ً ها مغيث يده إلي مد  وإنما لفراقه وبللهعدِهِ عن الأحباب، فذاتللهه حائرة متحسرة تريد من ي

 الأمل في الحياة.

سة  إنّ الوعي الشعري العربي قة معاك ا بطري ً له أحيان بدن وطو كان يفهم ضخامة ال

قيم  خذ ال نه، وأ تمامًا، فالتفوق والعظمة لا تتكون في البدن أو ذاته، بل في تخلي الشاعر ع

ضئيلاً  كان  بدن، وإن  شأن ال من  ظم  تي تع هي ال هذه  ية، و ية والأخلاق ية والروح الجمال

 يقول في بيت شعر:  هد(406)ت صغير الحجم غير بادٍ، فهذا أبو إسحاق الألبيري

 ضددئيللله جسددمٍ تخددافلله الخيددللله سددطوتَهلله 
 

يلِ   في الن ساحِ  من التم غى  عدى وأط  (2)أ
 

هي  شجاعة ف ا  ً مل ذات ّه يح سطوته؛ لأن ته و من قو فهذا الجسم الضئيل تخاف الخيل 

 أسرع وأطغى من التمساح الذي في النيل.

حول أو إنّ الشاعر يركّز على ما للبدن، وما يجده أمامه م من زوال أو ن يه  ما يعتر

كن  ته، ل جوده وحيا من و جز   هي  تي  ته ال سان وذا عن الإن هذا و عن  حدث  سقم، فهو يت

شعرا   من ال البدن هو المجال الفعلي الذي نرى فيه تحققًا للفنا  والاندثار، لهذا نرى كثيرًا 

                                     
نِعت م161ديوان ابن حزم الأندلسي:  (1) : الخلق من كل  نية صلله نّةلله ن جلد. ينظر: لسان . الشن: الشَّنُّ والشَّ

 العرب: مادة )شن(.

 .151ديوان أبي إسحاق الألبيري الأندلسي:  (2)
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س نة الإن بدن، أي لكينو لذات ولل ناٌ  ل هو ف موت  هذا ال مل. قد ذكروا الموت، و شكل كا ان ب

مؤمن  نه  ياة؛ لأ يذكر الح هو  موت ف يذكر ال لكن هل هذا نهاية ما يطمح إليه الشاعر، حين 

هو  خر  شاعرًا   جد  عودة. ون لة ال شعوره ومحاو صفلله  هو ي موت، ف عد ال ياة ب بأنّ هناك ح

 ، يقول: (1)إبراهيم الشاسي

 مدددن جلددددي لا تدددرحلن فمدددا أبقيدددتَ 
 بدده مددا أقددري الخيددالَ  ولا مددن الغمددضِ 

 ومن هذه القصيدة:
 هلله جسدددددمي فمدددددا أبقدددددى حشاشدددددتَ  رِ 

ثلِ  لى م سقامي ع غدو  يالِ  ي  ىضنً  الخ
 اشددبحً  عائدددي ولا يددرى فددي فراشددي

 اولا يقدددددل ردائدددددي عددددداتقي دنفًددددد
 

 لِ مرتحِدددد بدددده توديددددعَ  ومددددا أسددددتطيعلله  
 لِ مدددا أبكدددي علدددى طلَددد ولا مدددن الددددمعِ 

 
 لِ والعلَدددد والأسددددقامِ  علددددى الحددددوادثِ 

 لجبدددلِ ا مندددي صدددفحةَ  الخطدددبلله  ويقدددرعلله 
 فددي وجددده القنددا الدددذبلِ  وأملددك السدددرجَ 

 (2)ا عددن البطددلِ ويحمددل الدددرع مسددلوبً 
 

فبدنلله الشاعر قد أصبح أثرًا، وهذا البللهعد أتى على المتبقي منه، فهو بقايا إنسان فليس 

نه  له دمع كي يبكي عليهم ولا يأتيه نوم كي يناجي خيالهم، فالذات أعيت الجسد فما أبقت م

 هم.ما يبقيه بعد رحيل

كل  هد(934وأمّا ذات الشاعر أبي مروان الجزيري )ت لى  سخطها ع حين  فتتمرد 

مردة  ته مت ا، فذا ناس جميعً لك ال في ذ تدخل  يه، وأن  نت عل ما كا عودة ل بل ال شي ، ولا تق

به،  ستهانة  لة الا غاضبة، والشاعر كأنه يقدّم تهديدًا أو وعيدًا لمن يحاول إغضابه أو محاو

 العودة، يقول:  ولا يقبل الشفاعة ولا

 نَفسدددي إذِا جَمَحَدددت لَيسَدددت بِراجِعَدددةٍ 
 

دددربلله وَالعَجَدددملله    (3)وَلَدددو تَشَدددفَّع فيدددكَ العلله
 

ته  سيفارق ذا نه  مه أن بد شائمة، لعل ظرة مت مر ن في الع مه  لى تقد والأندلسي نظر إ

صري )ت ياض  هد(411قريبًا، فالشاعر أبو الحسن الح بأنّ الب لك  للاً ذ شيبه، مع شا م ب يت

لى هو لب نه ع باس حز نده، ل شيب ع كذلك الم حزن، ف باس  سيين ل ند الأندل نه ع اس فرح لك

 شبابه الذي مضى، يقول: 

دددددزْنٍ   إذا كدددددان البيددددداضلله لبددددداسَ حلله
 ألددددم تَرَنددددي لبسددددتلله بيدددداضَ شدددديبِي

دددددددوابِ    بأنددددددددلللهسٍ فدددددددذاكَ مدددددددن الصَّ
ددددبابِ  ددددي قددددد حزِنددددتلله علددددى الشَّ  (1)لأنَِّ

                                     
 لم أعثر على ترجمة له في كتب التراجم. (1)

 .5/9/04الذخيرة في محاسن أهل الجزيرة: ق (2)

 .122شعر أبي مروان الجزيري الأندلسي:  (3)
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ح في ال ندلس  هل الأ عادة أ هي  قد فلبس البياض  شاعر  نرى ال تاهم، و لى مو زن ع

قة  هد(جعل من بياض شعره حزنًا على ما فقد من الشباب، فذات الشاعر )روح ليست مفار

بد  هو ع خر  شاعرًا   نرى  شيبه، و بدن وم هرم ال في  سبب  ها  وليست هي من تهرم مع أن

 يذكر الفنا  وعدم البقا  في قوله:  هد(419الجليل بن وهبون المرسي )ت

 بقدددددا لله  فمدددددا يددددددوملله   لله الفندددددا سدددددبقَ 
 اوصددددفتهما معًدددد ي إنْ نفسددددي وحسّدددد

 هدددداكيددددف م للله  الأجبدددداللله  لددددو تعلددددملله 
 بندددددا فلدددددم مدددددا يدددددرادلله  ا لدددددنعلملله إنّددددد

 ندددىالمنايدددا فدددي أسددداليب الملله  طيدددفلله 
 

 البيضددددددا لله  وتسددددددقطلله  فنددددددى النجددددددوملله تَ  
 قددددددددددا لله لْ خَ  وصددددددددددخرةٌ  يددددددددددذوبلله   لٌ 

 لهدددددا أرجدددددا لله  علمدددددي لمدددددا امتسدددددكتْ 
 الأهدددددددوا لله  بلله غلَدددددددوتلله  تعيدددددددا القلدددددددوبلله 

 (2)الأدوا لله  ةِ الصددددددحّ  طريددددددقِ  وعلددددددى
 

لى  ته ع ته وقدر إنّ عبد الجليل في هذه القصيدة الفلسفية التي تمثل وعي الشاعر بذا

ستوا   من ا تيقن  هو م كن  له، ل ن قب َ بوه وم لك أ ما ه لك ك نه ها مه أ نا  وعل ستيعاب الف ا

هو  هد(الأعضا  حين البعث، فنفسه )ذات لذي  بدن ا في ال بت  قد رك نور  من هي شعلة من 

 :(3)تراب وما  وعند الفنا  تعود كما بدأت، ومثله يقول أبو عامر بن سوار الشنتريني

 اوْ ضَددددددقددددددومي دفنددددددوني ومَ يددددددا لَ 
 اعري إذ رأوندددددي ميتًدددددشِددددد ليدددددتَ 

 سددددمي فقددددد صددددار إلددددىا جِ وْ عَددددأنَ 
 لْ زَ ا لددددم تَددددنفوسًدددد نَ وْ عَددددنْ يَ  كيددددفَ 

 وىسِددددد دبوا فددددديَّ مدددددا أراهدددددم نَددددد
 

 اوْ نَددددفددددوقي مددددا بَ  ا فددددي الطددددينِ وْ نَددددوبَ  
 اوْ كَددددددددددبَ  جددددددددددزأيَّ  وني أيَّ كَددددددددددوبَ 

 اوْ عَددددددأم نفسددددددي نَ  التعفددددددينِ  مركددددددزِ 
 وّ جَددددددددددوبِ  بحضدددددددددديضٍ  قائمدددددددددداتٍ 

 (4)اوْ رَ التدددددددأليف إن كدددددددانوا دَ  فرقدددددددةِ 
 

من  هي  فالنفس  لذات(،  باقي )ا سي ال سد( ون فاني )الج سك بال ن تم لوم مَ فالشاعر ي

سان تكون في الذات، تللهعلي من شأن البدن، فالصفات الجمالية والروحية والأخلاقية في الإن

كره  قى ذ شي  أم يب كل  هي  هل ينت بدن  هب ال فإنْ ذ لذات.  هذه ا والبدن ليس سوى حامل ل

                                                                                           
 .191، ديوان المتفرقات(: أبو الحسن الحصري القيرواني )عصره، حياته، رسائله (1)
. البيضا : القِدر أو هو الشمس. ينظر: لسان 169شعر ابن وهبون المرسي )رسالة ماجستير(:  (2)

العرب: مادة )بيض(. خلقا : يقال: هضبة خلقا  أي مصمتة ملسا  لا نبات بها. ينظر: لسان العرب: 
 مادة )خلق(.

 لم أعثر على ترجمة له في كتب التراجم. (3)

. الحضيض: هو قرار الأرض عند سفح الجبل. ينظر: 5/9/901: قالذخيرة في محاسن أهل الجزيرة (4)
 لسان العرب: مادة )حضض(.
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ها »وروحه خالدًا بين الورى، ذلك  ما يفسره اختزال الوعي الشعري لذاته البدنية إلى معنا

قي  جود الحقي بدن، أي إن الو بدن وقيمتها، فذلك فقط هو الذي يبقى ويدوم بعد أن يندثر ال لل

 .(1)«يتأسس مطلقًا في الجمال وفي دلالته على المعنى الجمالي وتضمنه إياه

حين  قدها  لى ف ندب ع لذي ي هو ا ته، ف ته بذا شاعر معرف طي لل لذي يع هو ا والوعي 

 اقتراب الموت، فابن شللههيد يقول: 

بْلَهَددددا  أنَللهددددوحلله علددددى نَفْسِددددي وأنَدددددبلله نلله
دددلِّ حالدددةٍ   رضددديتلله قضددداَ  اِلله فدددي كلله

 قَعيدددد الددددّارِ تجنللهبللهندددي العصددداأظَدددلُّ 
 

ملله  بْلدِددددغلله الفِتْيدددددانِ أنََّ أخَددددداهلله  فمدددددن ملله
دى ددهلله الددرَّ ملله سددلامٌ مِددن فَتًددى عضَّ  علَدديْكلله
 يللهبِددددينلله وكَددددفُّ المددددوْتِ يَخْلَددددعلله نَفْسدددده

 

اِ  أزَمعْددددتلله قتلَهَددددا  ددددرَّ  إذِا أنَددددا فددددي الضَّ
 ا تيقَّنْدددددددتلله عددددددددلَهَاعلددددددديَّ وأحَكامًددددددد

دد  قْملله رِجلَهَدداعلددى ضَددعْفِ سدداقٍ أوَْهَددن السُّ
 

ددددو فَتكددددةٍ شَددددنْعَاَ  مددددا كددددانَ شددددكْلَهَا  أخَلله
 ا أثَْبتَددددتْ فيدددده نَبْلَهَددددانًددددولددددم يددددنْس عيْ 

نلله ثللهكْلَهدددددددا دددددددبٌّ يهدددددددوِّ  (2)وداخلللههَدددددددا حلله
 

دد  سه  تل نف دد ق له  إنّ الشاعر يؤكد في نوحه على نفسه وندمه على ما كان ينوي فع

من  بالرضا عما قدر الله وقضى، وعلم أنّ ذاته هي وسيلة فة  فة، معر وعيه في نشر المعر

 حوله بكينونته التي هي عنوان للحب الذي يهون عليه الموت والفراق.

ومن هنا فالعلاقة بين الذات وهمومها أصبحت علاقة جدل ينتهي إلى التماهي، فكل 

من دون  ها  بر عن لذات وتع كس  لام ا صورة تع هذه ال به، و يرتبط  خر و للله الآ طرف يَحمِ

 عاطفة المزيفة، أو الفرح المصطنع.الإغراق في ال

ية  ا خارج ً بدن ذات إنّ الحوار بين الذات والآخر يتم عن طريق البدن، وذلك بجعل ال

سائل  شيب ر علاه ال قد  لذي  سه ا من رأ حل و نه النا من بد عل  حين يج شاعر  مشتركة، فال

بدن الآ بر  لذات ع من ا صله  تي ت سائل ال هذه الر عاين  خر، للآخر )الحبيب( الذي يرى وي

هم،  مع ذوات جه  بر تماز جود ع سدي مو صال الج هم فالات بين ذوات صال  صل ات إذن كما ح

 ويحقق الإنسان الجمالي الذي يسعون إليه.

فظدداهرة الشدديخوخة وبكددا  الشددباب والشددكوى فددي شددعرهم هددي دعددوة للحددوار 

ي والمشاركة، فهو في شكواه وبكائه يضع ذاته أمام الآخر، أو يجعل الآخر يرى ذاته هو ف

                                     
 .521-524جماليات الشعر العربي:  (1)

 .141ديوان ابن شللههيد الأندلسي:  (2)
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جود  ستباق الو لى ا فزًا ع شركة ومح ناة  هم والمعا صبح ال شاعر، في شكلها ال تي ي لذات ال ا

 .(1)للموت بالنسبة إلى الآخر، لكي يوجد للحياة وللمعنى قبل أن يأتيه الموت

جود  خارج الو كون  ما ي جة  عن معال مة  صورة عا خر ب ولا يخرج الحديث عن الآ

ل سهما، المحدد للذات، أي إنّ الآخر لا ينازع ا كان أنف مان والم في الز به  لول  في الح ذات 

جوده  صرف و قد ين وهو يرتبط به على نحو ما برابطة لا تلغي الفرز بينهما، وهذا الآخر 

لى  حدد إلا ع هوم لا يت كن المف لذات، ل عن ا لف  لذي يخت حدد ا جوده الم له و كائن  لى أي  إ

النوع نفسه، وليس من أنواع أساس المشابهة في الكيف لا الكم، بمعنى أن يكون الآخر من 

صرف  ماعي ب طابع اجت ما ذات  قة بينه كون العلا لذات، وت سبة ل خر بالن حدد الآ خر، ليت ألله

ا أنّ  خر. علمً عين إزا  الآ النظر عن طبيعة هذه العلاقة، مع أنّ كلّاً منهما يحتفظ بمركز م

لك لا ي فإنّ ذ ضارها،  في استح يال  سهم الخ ضة يلله كون الشعر قد يقصد ذاتًا مفتر كن أن ي م

حو  لى ن شاعر ع ترتبط بال صودة  لذات المق منقطعًا عن الصلة بالمجتمع سوا  أكانت هذه ا

 .(2)إيجابي ت لفي، أم كانت العلاقة سلبية تقوم على مشاعر النفور أو الانفعال

شابهة أو  صور المت ية ال ية لرؤ ياة الاجتماع مر ة الح في  خر  نا والآ ويتم وصف الأ

ها المختلفة لكليهما، و ياب، غياب ضور والغ جدل الح خر  نا والآ يكون جدل الصورة بين الأ

كون  ا ت ً خر، وأحيان ند الآ ياب ع نا غ ند الأ ضورها ع خر، وح ند الآ ضور ع نا ح ند الأ ع

سمعة،  يا  وال حب الر ثل  سلبية، م صورة الآخر المعلنة دون ما يقابلها عند الآخر صورة 

خر بالواج يام الآ ثل ق ية م كون إيجاب ا ت ً ها وأحيان جاوز أطر لذات وت مال ا فإنّ إه لذا  بات، 

ما  كل  مى ل قي الأع هار والتل كون الانب بل ي ًا،  ا دقيق خر فهمً هم الآ لى ف المعرفية لا يؤدي إ

هم  ينتجه، وأنّ أصحاب هذا المنحى لا يدركون العلاقة الوثيقة التي تربط بين فهم الذات وف

فة الآخر، وأنّ الطريق لإدراك الآخر حضاريًّا وفهمها لا لذات ومعر صالحة ا تأتى إلا بم  ي

أغوارها واكتشاف معدنها الأصلي، أي من خلال معرفة ذاتنا نعرف الآخر ونفهمه ونحس 

 .(3)به

                                     
 .520ينظر: جماليات الشعر العربي:  (1)

سة في أنواع التلقي وبنى الاستجابة، )أطروحة دكتوراه(: ينظر: المتلقي في الشعر الأندلسي، درا (2)
49-44. 

 .593، 591ينظر: مسارات النقد:  (3)
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تداد  إنّ الوعي الشعري حين اهتم بالآخر لم يكن يراه معزولاً عن الذاتية، بل هو ام

لى لها، فهما يتساويان في التشكيل الجمالي للبدن من القيمة والمعنى ، وهذا التشكيل يقوم ع

حين  شعري  لوعي ال ية، أي إنّ ا منحهم الهو خرين وي يرى الآ خر  ته   شاعر ذا بار ال اعت

يؤسس بدن الممدوح أو المرئي مثلاً إنما يحققه  نية جمالية للمعنى، فالإنسان بحاجة لوعي 

بد شكل أ شعري ي لوعي ال نرى ا هذا  نه، ل عن بد لة  ية ومتكام ان الآخر لتكوين صورة حقيق

 .(1)الآخرين وذواتهم من حيث هي وجود وفعل وقيمة

شاعر  ها ذات ال ترتبط في تي  ية ال قة الاجتماع هذه العلا ضع ل سي يخ شعر الأندل وال

 بالآخر، وينظر إليها من زاوية الشاعر نفسه لكونه صاحب الخطاب المهيمن.

يان  نه الك جاعلاً م سقيم،  هو  لذي فابن دراج القسطلي يخاطب ممدوحه )الآخر( و ا

 يرتقي إلى المثال أو الأنموذج الأعلى الذي يشفي الله به السقم، يقول: 

 وكيددفَ دَنَددتْ منددكَ الخطددوبلله وَمَددا رَجَددتْ 
دددقْمِ عِنْددددَكَ موضِدددعً   اوكيدددفَ ابْتَغَدددتْ للسُّ

دددلِّ بَلْددددَةٍ  ددديْفِ فِدددي كلله عْتَهدددا بالسَّ  وكدددم رلله
 

لْمًددد   ا ولا هَضْدددمابسددداحَةِ مدددن والاكَ ظلله
دددقْما وأنَدددتَ الَّدددذِي يشدددفي  الإلَِدددهلله بِدددهِ السُّ

ددلْمافددإنِْ أقَْدددَمَتْ يَوْمًدد  ا ففِددي بَسْددطِكَ السَّ
 

يب  ها بالط لذي يزود هو ا بالنعمى، و صابته  هذا الإنسان نراه يجازي الحمى التي أ

بل،  طي دون مقا لذي يع ثالي ا سان الم هو الإن حين مسّت جسمه، وهذا ليس غريبًا عليه، و

ت لوهن، وعطاؤه يغري فلا يترك، وكيف ي مرض ول سكنًا لل سده م طي ج لذي يع هو ا رك و

 يقول:

لِ كاشِددددحٍ  ددددى بددددأوََّ مَّ  وَمَددددا كَانَددددتِ الحلله
ددبْرَ اللَّجددوجَ إلَِددى العِدددى  فأوَْلَيْتَهددا الصَّ
ةٌ  دَتْ فِدددي بللهعْددددِها لَدددكَ صِدددحَّ ددددِّ  فدددإنِْ جلله

 

عْمَدددى   سَدددعى لَدددكَ بالبللهؤْسَدددى فجازَيْتَدددهلله النُّ
وجَ  ددبْرَ الخَددرلله فْتَهددا الصَّ ددى وَعَرَّ مَّ  مددن الغلله

يددبَ والحلْمددا دْتَهددا الطِّ  (2)فمِددنْ بَعْدددِ أنَْ زَوَّ
 

كان  دد وإن  ضيف  قري ال لذي ي هو ا لرد و ظار ا طي دون انت لذي يع هو ا فالإنسان 

ضفى  يف أ نرى ك نا  مرضًا دد من جسده حتى إنّ الشاعر يتعجب أن تتركه لجسد  خر، وه

ثال الشاعر المثال عليه، فوعي الشاعر حين تشكيله لهذ صفة الم ه الذات الأخرى وإسباغه 

                                     
 .522ينظر: جماليات الشعر العربي:  (1)

هِ. ويقال: طوى فلانٌ كشحه: إذا 404-409ديوان ابن دراج القسطلي:  (2) . الكاشح: المتولي عنك بودِّ
ادة )كشح(. اللجوج: يقال: لجَّ في الأمر: أي تمادى عليه وأبى قطعك وعاداك. ينظر: لسان العرب: م

 أن ينصرف عنه. ينظر: لسان العرب: مادة )لجج(.
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هو  عليه ربما كان يحاول وعيه الشعري السعي للمثال، وهذا السعي اقتضى منه أن يراه و

 في حالة المرض أكبر من ذاته الشعرية.

 يقول:  هد(905وهذا ابن هانئ الأندلسي )ت

 وعددلامَ تفْصِدددلله مَدددن جددرَى مددن كفِّددده
 فبحسددددددددبه ممّددددددددا أرادوا بذلَددددددددهلله 

 اً  نبتغددددددددي فددددددددأجبتللههللهمْ قددددددددالوا دَو
 لدِدددمَ لا يللهددددداوي نفسَدددده مددددن جددددودهِ 
ددددماحَ وذاك سدددديماهلله ومددددا  عَشِددددقَ السَّ
هلله   إنَّ السدددددددقيمَ زمانللهدددددددهلله لا جسدددددددملله
لدددى  قَعَددددَ الزّمدددانلله عدددن المكدددارم والعلله

 

ددددود   فدددي الجدددود مثدددللله البحدددرِ عدددامَ ملله
تعَدددب المجهدددود  فدددي المجددددِ نفدددسلله الملله
دددددددقاملله لمثلدِددددددهِ بعَقيدددددددد  لددددددديسَ السَّ

 كنللهدددددده دوا لله الجددددددودمَددددددن كددددددان يم
مٍ معمدددددددود  يَخفدددددددى دليدددددددللله متَددددددديَّ
 إذ لا يجددددددددددي لله لمثلدددددددددده بنديددددددددددد

ددددوَ  غيددددرلله رشدددديد  (1)إنَّ الزّمددددان السَّ
 

سيس  بر التأ إنّ هذا الحوار واقع بين الذات الشاعرة والآخر من طبيب أو ممدوح ع

سده  تري ج عارض يع سقمه أو أي  حين  ظاهرًا  بدو  لذي ي سان ا هذا الإن مالي ل هوم ج لمف

هذا ضعي نوان  جود ع من ال عل  يف ج شاعر ك عي ال نرى و نه،  بذل م فًا متألمًا لا يرجى ال

لذي  له ا يان بمث عن الإت جز  لذي ع الإنسان الذي يحاول طبيبه أن يتخلى عنه، بذم الزمان ا

 ليس لجماله مثيل.

مة  صيل قي لى تأ حرص ع شعري ي لوعي ال يف أنّ ا موذجين  ك هذين الأن في  نرى 

جد الأنموذج الأعلى للإن ناس، وإن و بين ال سان في مثاله الأوحد والأعلى الذي ما له مثيل 

مة  في ق نه  مع أ خر(  حه )الآ لى ممدو صفات ع هذه ال ضفي  لذات ت نرى ا لذا  نه،  هو دو ف

لى  شاعرة إ لذات ال مح ا الضعف، تجعله قمة في القوة والعطا  والجمال، وهذا ما كانت تط

 تحقيقه عبر الآخر.

يه وحينما يفقد الشاعر الآخ لذي يأت ئب ا صورة الغا ر يفقد ذاته، لهذا نراه يشكله في 

 يندب المعتمد بن عباد بقوله: هد(162حين تحس ذاته بالغربة، فهذا ابن اللبانة الداني )ت

 امشدددرقً  مضدددى لدددكَ  فدددي عصدددرٍ  رلله أفكّددد
 ندددددانّ إ الرزيدددددةلله  فيدددددكَ  مدددددتْ لدددددئن عظلله 

 حتددددى تقصّدددددت للطعددددنِ  سددددعتْ  قندددداةٌ 
 ومنها:

 لدددرع شددكلهاا فددي جسددمهِ  رتْ ولا صددوّ 

 عنددددي مظلمدددا الصدددبحِ  فيرجدددع ضدددو لله  
 أعظمددددا ةِ يّددددبرمنهددددا فددددي ال وجدددددناكَ 

 مددداى تثلّ حتّددد أطدددال الضدددربَ  وسددديفٌ 
 

رتْ ممّدددد فأشددددبهَ   فيدددده أرقمددددا ا صددددوَّ

                                     
 . العقيد: الحليف. ينظر: لسان العرب: مادة )عقد(.915-911ديوان ابن هانئ:  (1)
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 ومنها:
 فانطلقددددت لقددددد غدددددت ذابددددتْ  كَ قيددددودلله 

 اوْ سَدددددن قَ إعَجِبدددددتلله لأن لان الحديددددددلله و
 

 
 رحمددددداأ مدددددنهم بالمكدددددارمِ  كَ قيدددددودلله 

 (1)أعلمدددا رةِ لقدددد كدددان مدددنهم بالسدددري
 

سعده،  يام  تذكر أ ينهم ي سده ب تراب ج ناس واغ عن ال بة  سان بالغر حس الإن ما ي حين

دد  شمس د ضو  ال دد  مل د وهذا ما فعله الشاعر حين تذكرِهِ عهد المعتمد، فما كان يعطيه الأ

في الحياة لم يعد كذلك بل صار كالسالب منه في الحياة، فالذات غريبة بغربتها عن الآخر، 

صوير  وهذا في ت ضحة  شجاعته وا مه، و يدهم بكر لذي يق هو ا نه  الآخر نراه وهو مقيد لك

ها  جة ببكائ لذات الممزو هذه ا لوغى.  ساحات ا في  شدته  عن  ية  هو كنا الدرع على بدنه و

 على نفسها من خلال ذكر الآخر هي ذات واعية لمأساتها.

ل ته، أي ا عن ذا شكل ولما كان الإبداع الفني يقوم على تخارج الوعي  لذي يت وعي ا

ها  تي يقوّم ية ال جماليًّا، ويكون موضوع وعي لذاته وللآخر، فإنّ البدن هو الذات الاجتماع

بدني  عن  فه  الحوار ولا تكون إلا حوارًا، وهذا يجري عن طريق التذاوت وحده، وما أعر

إياه من  لا ينشأ عن الكيفية التي أريه بها للآخرين بقدر ما ينشأ عن الكيفية التي يروني بها

 .(2)خلال ذلك، فالخطاب والتعبير يرتد إلى نفسه دائمًا مثلما ينبثق منها

 يقول:  هد(900وهذا أحمد بن فرج الجياني )ت

 بنفسدددددي مدددددن يصددددددّ بغيدددددر ذندددددبٍ 
 كجسددددددمي قدددددداسٍ  لقلبددددددهِ  عجبددددددتلله 

  بالتشددددددداكل كدددددددان قددددددداسٍ فهدددددددلّا 
 فدددددددظٌّ  بددددددداللينِ  ن لدددددددم ينعطدددددددفْ إو
 

بّددددددددي   سددددددددوى إدلالدددددددده ثقددددددددة بحلله
 اللدددددين قلبدددددي ويحكدددددي جسدددددمه فدددددي

 لرطددددددبِ  لقدددددداسٍ واغتدددددددى رطددددددبٌ 
 (3)بِّ صَدددددد قلددددددبلله  فقددددددولي بالقسدددددداوةِ 

 

قيم  بات ال لى إث يه إ هدف ف بة(، وي خر )الحبي بدن الآ نه و بين بد الشاعر يعقد مقارنة 

من  لب  به كق تاز  لذي يم سي ا جولي القا سده الر جود، فج هو و يث  من ح ته  التي يمثلها ذا

شعر  فهي في لين جسد هد(يحب، أما قلبه )ذات في ال الحبيب، وذِكْرلله قسوة قلب الحبيب كثير 

قة  فوا بر ر لذين علله العربي ولا سيما في الشعر الأندلسي الملي  بالصور الجميلة لشعرائها ا

                                     
ظر: لسان . أرقم: ضرب مخطط من الوشي. ين152-159ديوان ابن اللبانة الداني، مجموع شعره:  (1)

 العرب: مادة )رقم(.

 .520ينظر: جماليات الشعر العربي:  (2)

 .513أحمد بن فرج، )بحث(:  (3)
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لداني )ت نة ا بن اللبا هذا ا لة، ف ها الجمي ئتهم وأجوائ تأثرة ببي هم الم طب  هد(162ذوات يخا

 الحبيبة وهي تمثل الآخر بالنسبة للشاعر: 

 ربدددة خددددرٍ زرت مضدددجعها يدددا رب
 لدددى كبدددديإ مشدددتاقٍ  ها ضدددمَّ تلله مْ مَ ضَددد

 لهددا مددن ضددنى جسددمي فقلددتلله  تعجبددتْ 
 

 رلله كِددديدددب معتبوالددددجى الغرمدددن مكمندددي  
 رلله ينكسِدددددد الحلدددددديَ  ى توهمددددددت أنّ حتّدددددد

 (1)الخبدددرلله  عندددديَ  :علدددى هدددواك فقالدددت
 

 هذه الحبيبة تعلم بحاله وما جرى لبدنه من ضمور بسبب حبه لها.

عي  إنّ البدن المتمثل جوده الطبي لى و يه ع في المعنى والقيمة يتشكل وينبني في تعال

يزداد  هذا  ية، و قيم الجمال عل ولل مز للف لى ر بذلك إ حول  ئزه فيت لى غرا لق ع الضيق المنغ

عن  بران  يف يع شاعرين ك نرى ال نا  خرين، وه جود الآ طه بو جوده وارتبا قه بو بمدى تعل

كل حبهما للآخر )الحبيبة( من خلال الحوار والتدا خل الجسدي والنفسي )القسوة( بينهما، و

 هذا لينالا العطف والمنزلة عند هذا الآخر الذي يخاطبونه بلغة الجسد الظاهر للعيان.

جابي،  عل إي من ف قيم و إنّ الوعي بجمالية البدن يتحقق فيما يتضمنه ويعبر عنه من 

قه وو طوّر ذو خرين وي ته وللآ سان لذا ية الإن من رؤ ّر  لوعي يغي حدد وهذا ا جاه م يه بات ع

يان  لى ب بدن إ يل ال من تحو شاعر  يه ال مح إل كان يط ما  هو  جوده و كوين و لى ت ضح، إ وا

 .(2)حقيقي عن طريق هذا الوجود

                                     
 . الغربيب: شديد السواد. ينظر: لسان العرب: مادة )غرب(.01ديوان ابن اللبانة الداني:  (1)

ستنطاق النص ، وينظر: فاعلية الاستدلال بلغة الجسد في ا515ينظر: جماليات الشعر العربي:  (2)
 .25-42الشعري، دراسة نصية تحليلية لبعض الأبيات الشعرية للمتنبي والسياب )بحث(: 
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 المبحث الثاني

 جمالية الذات والشعور بالتفرد

ثر وأدب،  شعر ون من  شرق  من الم يردهم  ما  فا  ب لى الاكت سيون ع ستمر الأندل ا

ر عصرٍ للمسلمين بالأندلس، إلا أنه مرت عليهم حقبٌ أحسوا واستمر هذا الإعجاب إلى  خ

لك  لى ذ هت إ فن، فاتج كل  في  فيها بأنهم )أندلسيون( أنجبت بلادهم علما  وشعرا  وأدبا  

ليس  هو  جِدَ من يقدر أعلامهم حق قدرهم، وهذا الشعور سمي )الأندلسية(، و أنظارهم، وولله

سيين معنًى إقليميًّا يطلق على الدراسات الأدبية كارات الأندل ضح بابت شعور وا هو  ما  ، وإن

صها بات (1)في التأليف والشعر ومعرفة تاريخ الأندلس وخصائ شعرائهم لإث حول  فوا  ، وأل

شأن هذا ال له (2)مكانتهم وذكر فضائل الأندلس وأهلها، وهناك رسائل عدة في  هذا ك كن  ، ل

لة كان يطوي في بعض الأحيان شعورًا غامضًا بتفوق الأندلسيين،  بات المماث بدأوا بإث فهم 

ها (3)والمجاراة إلى تحقيق التفوق والمباهاة ها وتفوق شعر بتفرد . فذوات الأندلسيين أخذت ت

تي  هي ال ئة  على أقرانها، وأنهم لا يقلون شأنًا عن الأعلام في المشرق، لكن المجتمع والبي

 لم تعطهم مكانتهم التي يستحقونها.

تربط  تي  لروابط ال طع ا حين تنق خارجي و عالم ال جه ال حين يوا عه و سان بمجتم الإن

لة  هو حا طاق، و تي لا ت لة ال هذه الحا بوصفه ذاتية منفصلة عنه، لا بدّ من أن يحاول قهر 

هذا  ته، ل سك بحري عه والتم جاوز واق لك بت يق ذ يه تحق لذلك عل الإحساس بالوحدة والغربة، 

بادئ سس وم لى أ قوم ع يدًا ي ا جد ً سهم عالم قون لأنف عن  نراهم يخل بر  يدة، تع سانية جد إن

قدوا  عالم دون أن يف دَهم مع ال قدرتهم العاطفية والحسية والعقلية، وهذا يعيد لهم ذاتهم وتوحُّ

 ذواتهم الأصلية.

لك  في أح كانوا  فة وإن  عزة والأن هر ال هور بمظ حاولون الظ كانوا ي سيين  إنّ الأندل

عورهم بالتفرد. وهذا أدى بهم الظروف وأكثرها سوداوية، وهذا دفعهم للافتخار بالذات وش

                                     
 .90-91ينظر: تاريخ النقد الأدبي في الأندلس:  (1)

 .9/116ينظر: نفح الطيب من غصن الأندلس الرطيب:  (2)

 .44ينظر: تاريخ النقد الأدبي في الأندلس:  (3)
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هم  من إرث كون  كونهم يمتل شرق ل لى الم فوق ع حاولات الت به، وم يأتون  ما  يد  لى تجو إ

صلت  ندلس وأو لدت الأ الجمالي وإبداعهم الحضاري، فكتبوا تاريخهم من خلال مؤلفات خ

ا للمشرق لنا الأدب الأندلسي وكل ما يتصل بها وبمبدعيها، فالأندلسي لم يكن سلبيًّا أو مقلدً 

ما  بداع ب نه والإ يز م حاول التم موذج، و نه أن لى أ له ع ظر  كان ين نه  بل أ شي ،  كل  في 

 يضاهيه.

ها  ندلس وكتّاب ونجد في المصادر الأندلسية كثيرًا من القصص حول ذكر شعرا  الأ

كي  فرص ل حين ال سي يت ندلس، فالأندل موطنهم الأ في  في مواطن الإجادة، في المشرق أو 

لوطي )تيثبت براعته و  هد(911تفوقه على أهل المشرق، فهذا القاضي منذر بن سعيد الب

بار... »الذي  صر  كم المستن شهور ولي قضا  الجماعة بقرطبة في حياة الح يوم الم له ال و

لي  بأبي ع شغوفًا  كان  صر  كم المستن لك أنّ الح لوب، وذ هر الق سماع وب يه الأ ملأ ف لذي  ا

لى القالي، يؤهله لكل مهم في بابه، فلم سول إ خول الر ند د ا ورد رسول ملك الروم أمره ع

لي  بو ع شاهد أ قت و لك الو كان ذ ما  الحضرة أن يقوم خطيبًا بما كانت العادة جارية به، فل

بن  نذر  الجمع وعاين الحفل جبن ولم تحمله رجلاه ولا ساعدَهلله لسانللهه، وفطن له أبو الحكم م

 ير أهبة، وأنشد لنفسه في  خرها:سعيد فوثب وقام مقامه، وارتجل خطبة بليغة على غ

 هدددذا المقدددال الدددذي مدددا عابددده فنددددلله 
 اا كنددت مطرفًددلددو كنددت فدديهم غريبًدد

 لدددددولا الخلافدددددة أبقدددددى الله بهجتهدددددا
 

 لكدددددددن صددددددداحبه أزرى بددددددده البلددددددددلله  
 لكنندددددددي مدددددددنهم فاغتدددددددالني النكددددددددلله 
 مدددا كندددت أبقدددى بدددأرض مدددا بهدددا أحددددلله 

 

 .(1)«فاتفق الجميع على استحسانه، وجمال استدراكه

يدين، في ه له المج حق أمثا قه و سوا ح لذين بخ له، ا من حو نه ل شكوى م ذه الأبيات 

عطِ  لم ي نه  فالأندلسي حين يبدع لا ينسى إبراز تظلمه من عصره وما هو فيه من غربة؛ لأ

جودة  ها مو ته بأن حس ذا لب أن ت ما يط ير، وإن لب الكث حقه وشأنه الذي يستحق، فهو لا يط

 ولها مكانتها التي تستحق.

ا  ّ خلال وأم من  ليهم  يرد ع نراه  به،  شارقة  تراف الم عدم اع سي  حسّ الأندل إذا أ

من  يذكر  ما  سيما في سية ولا  صادر الأندل في الم ير  هذا كث موازنة نتاجه بنتاج المشرق، و

                                     
. الفند: الخرَف وإنكار العقل من الهرم أو 051-5/056يخ رجال أهل الأندلس: بغية الملتمس في تار (1)

 المرض، أو هو ضعف الرأي من هرم. ينظر: لسان العرب: مادة )فند(.
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لد  رحلاتهم للمشرق، ومنها ما يرويه الحميدي في جذوة المقتبس عن سعيد بن أحمد بن خا

شرق، (1)هد(4)ت ق لة للم له رح لذي  عض » ا يه ب شرق لق لى الم حل إ ما ر نه ل كى أ يح

صر  با  بم نهالأد ضيل، إلا أ عض التف ضل ب شده فف ندلس، فأن هل الأ شده لأ لا  :قال واستن

شعارنا نب أ لى جا شعاركم إ فى أ له ،تخ قال  يل، ف سواد الل في  بدر  فى ال ما لا يخ سعيد:  ك

شدهئالحسن بن هانأبي نواس صدقت، أين لأهل الأندلس بمثل قول  بن ؟ وأن يى  يات يح  أب

  حكم الغزال الثلاثة، وهي قوله من قصيدة طويلة يعارض بها الحسن:

دد لمّددا رأيددتلله و  أكدددت سددماؤهم ربَ الشَّ
 هلله ربّدددد تلله اديددددلحددددان نأ ا أتيددددتلله لمّددددف

 ةإلا تعلدّددددد عدددددينقليدددددل هجدددددوع ال
 

 عنددددددائي تلله سددددددبواحت يزقدددددد تأبطددددددتلله  
 الددددروح نحددددو ندددددائي خفيددددفَ  بَ ثدددداف

 علدددددى وجدددددل مندددددى ومدددددن نظرائدددددي
 

شعر فلما سمع له: ال قال  ثر  ها المصري طرب واهتز، وقال: ر در الحسن، فلما أك

كره يليحيى بن حكم الأندلس والله لك وأن فرد ذ يك،  ، وإنما أردت تجربة نقدك، والنقض عل

 .(2)«صح ذلك عنده، فخجل وأظهر التعجب، ولم يراجع بعد في أشعار أهل الأندلس حتى

يه الأ فت إل كي يل سي  شاعر الأندل جده إنّ ال طاب، ون صيغة الخ ستخدم  كان ي ظار  ن

في  طاب، و صيغة الخ لى  يكثر من عبارة )قالوا( و)فقلت( أو غيرها من العبارات الدالة ع

لذات  هار ا صور إظ من  صورة  هذه  يه، و ظار إل فت الأن فرد ول حب الت سية ب هذا رغبة نف

 .(3)والشعور بالتفرد

، ويددعوه للوقددوف فهدذا شداعرنا يوسدف بدن هددارون الرمدادي يسدتعطف ممدوحده

 للشهادة له بشدة الحب وإنكار لائميه بكا ه على ديار حبيبته )خلوة(، إذ يقول: 

دددي وَإنِكدددار لائِمدددي وا بَثِّ  قفِللهدددوا تَشدددهدلله
 أيَدددددأمنلله أنَ يَعددددددو حَريدددددقَ تَنفسدددددي
دددلَّ مَدددن دددذوا رَأيددده إنِ كدددانَ يَتبدددعلله كلله  خلله
 فَهَددددذا حَمدددداملله الأيَددددكِ يَبكددددي هَديلَددددهلله 

 ةٌ تبعدددث الأسَدددىوَمدددا هِددديَ إلِا فرقَددد

واسِددددمِ    عَلدددديَّ بللهكددددائي فددددي الرّسددددوم الطَّ
دددددواجِمِ وَإلِا غَريقًددددد موع السَّ  ا فدددددي الددددددُّ

 يَندددددددوحلله عَلدددددددى ألافددددددده بِدددددددالملاومِ 
 بللهكدددددددائيَ فَليفدددددددزَع للدددددددومِ الحَمدددددددائِمِ 
 إذِا نَزلدددددددددت بِالنددددددددداس أوَ بِالبَهدددددددددائِمِ 

                                     
، 1/911سعيد بن أحمد بن خالد. من أهل العلم والأدب، له رحلة إلى المشرق. ينظر: جذوة المقتبس:  (1)

 .5/935بغية الملتمس: 

 .53، وينظر: ديوان يحيى بن حكم الغزال: 910-1/911المقتبس في تاريخ علما  الأندلس: جذوة  (2)
 .91ينظر: مرج الكحل الأندلسي سيرته وشعره:  (3)
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 خَددلا نددداظِري مِدددن نَومِددهِ بَعددددَ خلدددوة
 

دددوملله ضَدددربَةَ   (1)لازِمِ  مَتدددى كدددانَ مندددي النَّ
 

يت  في الب له  استعمل الرمادي أسلوب الأمر في قوله: )قفوا( لغرض الالتماس، وقو

الآخر )خذوا( و)فليفزع( بمعنى التمني، وهذا لكسب عطف الأمير وكرمه، فنرى ذاته وما 

سؤال  له ب لل فع نراه يع هذا  عل، ل ما يف لى  تعانيه من ألم الفراق وهو في غربة لأنه ملام ع

هذا الحمام ع صوت  سؤال و هذا ال تلازم  قة  لم وفر من أ سؤال  هذا ال ثه  ن نوحها، وما يبع

 الطائر المعروف بحزنه وبكائه. ومثله قول ابن زيدون: 

دددرضَ الكَراهَدددةِ وَالقِلدددى  يللهوَلدّددونَني علله
 وَقَدددد وَسَدددموني بِدددالَّتي لسَدددتلله أهَلَهدددا
 فَددددرَرتلله فَددددإنِ قددددالوا الفِددددرارَ إرِابَددددةٌ 

 ودَ كَبَددددددئِهاوَإنِّدددددي لَدددددراجٍ أنَ تَعددددد
نوبلله   عَفدددوِهِ بِ وَحِلدددملله امدددرِئٍ تَعفدددو الدددذلله

 

م إلِّا النَّ   هلله  طلله مْدددددفاسَدددددةلله وَالغَ وَمدددددا دَهدددددرلله
 وَلَدددددم يللهمدددددنَ أمَثدددددالي بِأمَثالهِدددددا قَدددددطُّ 
 فَقَدددد فَدددرَّ موسدددى حدددينَ هَدددمَّ بِدددهِ القِدددبطلله 

دددلدِدديَ الشددديمَةلله الزَّ  لللهدددقلله السَّ  بطلله هدددرا لله وَالخلله
حِددديَ ا  (2)لخَدددطُّ وَتللهمحدددى الخَطايدددا مِثلَمدددا ملله

 

سيدنا  عل  للاً بف جبن، مع الشاعر يبرئ ذاته من الخيانة والهروب وهي من سمات ال

نا موسى  طاب ه غة الخ ها، فل كان علي تي  ته ال ته ومكان يه عز عود إل جو أن ت ، وهو ير

قر ن. وذات  من ال ثال  ته بم لل فعل حاورهم ويع هو ي ثال، ف حاورة والم خلال الم من  برز  ت

ف عد خ حاول ب من الشاعر ت ها  لى إبراز دد إ بة د سجون بقرط بوذ وم هو من دد و ها د وت ذكر

 خلال جذب الأسماع والأذهان إليه كي تنشغل به وتعرف أخباره.

 وابن عمار الأندلسي الذي نراه يفتخر بالحب في قوله: 

 هعددارلله ددددد فاستشددعروه ددددد الهددوى   جددا
 مدددداا إنّ لا تطلبددددوا فددددي الحددددب عددددزًّ 

 مهبدددك الهدددوى فدددأجبتلله  قدددالوا أضدددرَّ 
 قام لجسددددمهِ قلبددددي هددددو اختددددار السّدددد

 

ددددددو   هوارلله ألله ددددددددد فاسددددددتعذبوه ددددددددد  هلله نعيملله
 هأحدددددددرارلله  فدددددددي حكمدددددددهِ  هلله نللهدددددددعبدا

 هيددددددددا حبددددددددذاه وحبددددددددذا أضددددددددرارلله 
دددددددد  (3)هومددددددددا يختددددددددارلله  وهلله ا فخلدّدددددددزيًّ

 

به  لى ح يدل ع صيدة،  هذه الق في  مرة  من  ثر  لب( أك نراه من خلال تكرار كلمة )ق

هذا للممدوح وإظهار تفرد ذاته بذلك، مهما أض نى  هو يتم له، ف من أج مة  سمع الملا رَّ به و

                                     
 .151-156شعر الرمادي:  (1)
. إرابة: الإربة والإرب: الحاجة. أي إذا احتاج إلى الشي  وطلبه. ينظر: لسان 04ديوان ابن زيدون:  (2)

 ادة )أرب(. السبط: نقيض الجعد المستوي. ينظر: لسان العرب: مادة )سبط(.العرب: م
 .556محمد بن عمار الأندلسي:  (3)
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هددو مددن اختددار السددقام لجسددمه ددددد بحبدده للممدددوح ددددد )فخلددوه ومددا  هددد(الأمددر، فذاتدده )قلب

 .هد(يختار

عه،  ونرى المعتمد بن عباد يردُّ على من أشار عليه بالخضوع والاستعطاف يوم خل

 يقول: 

 موعلله لَمّددددددددددا تَماسَددددددددددكتِ الدددددددددددُّ 
ضدددددددددوعلله سيا :قدددددددددالوا  سَدددددددددةٌ الخلله

ضدددددددو  وَألََدددددددذُّ مِدددددددن طَعدددددددم الخلله
 اإنِ يسددددددددددلب القَددددددددددوملله العددددددددددد

ددددددددددلوعِهِ ف  القَلددددددددددبلله بَددددددددددينَ ضلله
 سدددددددتَلب شدددددددرفَ الطبدددددددالَدددددددم ألله 

مددددددددتلله يَددددددددومَ نِددددددددزالهِم  قَددددددددد رلله
 دوَبَددددددرَزتلله لَدددددديسَ سِددددددوى القَميدددددد
 دوَبَدددددددذَلتلله نَفسدددددددي كَدددددددي تَسيددددددد
ددددددددن رَ لَددددددددم يَكلله  أجََلددددددددي تَددددددددأخََّ
 مددددددا سددددددرتلله قَددددددطُّ إلِددددددى القِتددددددا
 ملله شِدددددددديَملله الألددددددددى أنَددددددددا مِددددددددنهلله 

 

دددددددددددد   ديعلله وَتنبّددددددددددددهَ القَلددددددددددددبلله الصَّ
ضددددددددوعلله   فليبدددددددددلله مِنددددددددك لَهللهددددددددم خلله

 قيددددددددعلله مُّ النَّ عِ عَلددددددددى فَمددددددددي السّدددددددد
مددددددددددوعلله  لكددددددددددي وتسددددددددددلمني الجلله  ملله

دددددددد  لوعلله لَددددددددم تسددددددددلم القَلددددددددبَ الضُّ
ددددددددددع أيلله   فيددددددددددعلله رفلله الرَّ سددددددددددلَبلله الشَّ

 روعلله ألَا تللهحصّدددددددددددددددددنَني الددددددددددددددددددُّ 
 شددددديٌ  دفدددددوعلله  االحَشددددد لدددددىصِ عَ ددددددد

 جيددددددددعلله لَ إذِا يَسدددددددديل بِهددددددددا النَّ دددددددددد
لدّدددددددددديَ وَالخلله بِهَددددددددددد  وعلله ضدددددددددددوايَ ذلله

 جدددددددوعلله ل وَكدددددددان مِدددددددن أمََلدددددددي الرُّ 
 (1)وَالأصَددددددددددللله تَتبَعدددددددددده الفللهددددددددددروعلله 

 

عه،  به جم غدر  كه وي سلبون مل إنّ ذاته الحرة ترفض الذلة والخضوع، فأعداؤه قد ي

من  هد(لكن قلبه )ذات هام  خلال إف من  صاله  هو من يدفعه لهذا الشعور، وهو شعور يريد إي

ية حوله، إنّ ذاته وتف برز جمال ئه، فت من أعدا فو  ردها تأبى عليه الاستسلام للذلة وطلب الع

سك  ها، يتم مر ب تي ي ظروف ال لك ال في أح هو  سي و شاعر الأندل نده، فال فردة ع الذات المت

ها  ها وأنفت في كبريائ ثل  ها المتم يثلم كيان ما  سام ب تأبى أن ت ته  يا ، فذا لنفس والكبر عزة ا ب

 وشجاعتها.

 لسي يقول: ونجد ابن حزم الأند

 هلله فددددديمن سدددددباني حسدددددنلله  وذي عدددددذلٍ 
 هلله غيدددرَ  لدددم تدددرَ  لاحَ  وجدددهٍ  أفدددي حسدددنِ 

 فاتّئددددْ أسدددرفت فدددي اللدددوم  :فقلدددت لددده
 نددددديوأنّ  ظددددداهريٌّ أنّدددددي  ألدددددم تدددددرَ 

 

 ملامددددي فددددي الهددددوى ويقددددوللله  يطيددددللله  
 يدددللله عل أندددتَ  كيدددف الجسدددملله  ولدددم تددددرِ 

 طويددددددللله  شددددددا لله لددددددو أ ردٌّ  عنددددددديَ ف
 (2)دليددددللله  حتددددى يقددددومَ  أرىعلددددى مددددا 

 

                                     
 .13-11ديوان المعتمد بن عباد:  (1)
 .112ديوان ابن حزم الأندلسي:  (2)
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 يعلل عشقه بمذهبه الذي يعتنقه، وهو الأخذ بالظاهر.نراه 

إنّ الشاعر الأندلسي الذي كوّن الذات فيما تقدم اعتمد على أسلوب الخطاب المباشر 

بل  حد،  نب وا لى جا صورة ع كن مق لم ت سبابه، و والحوار الصريح لإقامة الحجة وتعليل أ

م ها م خر... وغير شجاعة والف حب وال ها ال عدة من جالات  لذات شملت م يه ا شتملت عل ا ا

 وشعورها بالتفرد لدى الشاعر الأندلسي.

شعر  في ال ثر  وللشجاعة والإقدام في المواقف الصعبة ولا سيما في ساحات القتال أ

ية الأندلسي، فقد  ني بأ من التغ كان التغني بالشجاعة والجهاد والصبر والحق والعدل أقوى 

 .فضيلة أخرى

سدة، إنّ الذات حين تعطي مثالاً لتفرد ها المتج نلله ماهيّت كوِّ قف تلله هذه الموا ها في مثل 

لذات  مز ل هي ر تي  شاعر ال صية ال كوين شخ خلال ت من  ها  في وجود ها  طي تفرد وتع

 الجماعية.

 يوصي أن يكتب على قبره:  هد(935فهذا المنصور بن أبي عامر )ت

 هِ عدددددددن أخبدددددددارِ  نبيدددددددكَ تلله  هلله  ثدددددددارلله 
 هِ بمثلدِددددد لا يددددددأتي الزمددددددانلله  تددددددارِ 

 

 تددددددددراهلله  بالعيددددددددانِ حتددددددددى كأنددددددددك  
 (1)سددددددواهلله  الثغددددددورَ  يا ولا يحمددددددأبدددددددً 

 

ندثار  تأبى الا ته  ته، فذا عد مما تى ب إنّ المنصور أراد الفخر بشجاعته وعلو شأنه ح

ضارة،  جد وح والخفوت عند الموت، فهي ترجو البقا  من خلال ذكر أفعاله وما بناه من م

بع فهو وحيد زمانه ومتفرد عن كل من جا  قبله، وليس بعده مَ  هو. والمتت ن يفعل كما فعل 

قب  خلال ح صحيح، ف لأحداث الأندلس التاريخية يعلم أنّ قول المنصور بن أبي عامر هذا 

حكمه وسطوته أوصل حكم المسلمين وسلطتهم إلى مدن وأماكن لم تصل قبله إليها أيديهم، 

ند لب للأ لم يج عده  جا  ب من  ته؛ لأنّ  ير فنجد صدق دعواه بهذا التفرد، وصدق نبوأ لس غ

 التفرقة والضعف.

سيف  صلابة ال فوق  ضاهي وت تي ت صلابته ال شجاعته و خر ب يدون يفت بن ز هذا ا و

 الهندي، فذاته شللهجاعة ثابتة هي أصلب من أي شي ، يقول: 

 هرَ قَدددد ذَلَّ صَدددعبللههلله أبَدددى ذاكَ أنََّ الددددَّ 
دد  يفلله لا يَنبددو مَددعَ الهَددزِّ غَربللهددهلله أنَددا السَّ

دددددنِّيَ مِندددددهلله بِالَّدددددذي نَشدددددتَهي العَقددددددلله    فَسلله
ددد  يفلله الَّدددذي تَطبَدددعلله الهِنددددلله إذِا مدددا نَبدددا السَّ

                                     
 .1/931نفح الطيب:  (1)
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ددددةٍ إِ   ن تللهوالهِددددابَدددددَأتَ بِنللهعمددددى غَضَّ
كَ مددددا للِمددددالِ أسَددددعى فَإنَِّمددددا  لَعَمددددرلله
 وَلَكِدددددن لحِدددددالٍ إنِ لَبِسدددددتلله جَمالَهدددددا

 

سددددنلله   فددددي أنَ يللهواليَِهددددا سَددددردلله  اللآلدددديفَحلله
ددهِ الطَّ   بِدددعلله الوَغددددلله يَددرى المدددالَ أسَدددنى حَظِّ

ددهلله الحَمدددلله كَ   (1)سَددوتللهكَ ثَددوبَ النللهصددحِ أعَلاملله
 

وينزه الشاعر نفسه عن الطمع بالمال، وإنما يريد راحته كي يعطي أجمل ما يخرج 

هو  جده، ف ئه لم صح وإعلا خلال الن من  حه  نة ممدو لي مكا شعر( فيع قول )ال من  جود  للو

 متفرد في إلباس الممدوح حين يسر حاله بجمال القول والنصح. هد()ذات

 جد المعتمد بن عباد يقول:  (2)هد(499وهذا القاضي أبو القاسم العبادي )ت

ددولا بددد يومًدد  علددى الددورى دَ وْ ا أن أسلله
 كدددامنٌ  إلا فدددي ضدددلوعيَ  فمدددا المجددددلله 

 جائدددلٌ  العدددلا مدددا بدددين جنبددديَ  فجددديشلله 
 

 وعددددددامرلله  عمددددددرو للزمددددددانِ  دَّ ولددددددو رلله  
 ثددددددائرلله  ندددددديَ يإلا مددددددن يم ولا الجددددددودلله 

 (3)رلله زاخددد يَ النددددى مدددا بدددين كفددد وبحدددرلله 
 

يراهن  جود  جد وال في الم فردة  لذات المت يق ا جل تحق من أ صراعه  إنّ الشاعر في 

هو  نه، و يد زما هو وح من، ف في أي ز شخص  هر أي  طال أو ظ ما  على نفسه بالسيادة مه

ها  ها وذوات في تفرد شاركه  تي ت ته ال مع ذري صل  هذا ح قدم، و سيادة والت ستحق ال لذي ي ا

 يقول في هذا الشأن:  هد(401ضد )تالمتميزة من باقي الناس. فالمعت

 والسّددمرِ  بددالبيضِ  المجدددِ  ذمددارَ  حميددتلله 
دد ووسّددعتلله   ا وصددنعةً طبعًدد الجددودِ  لَ بْ سلله

 هلله مدددا كدددان ضددددَّ  للإنسدددانِ  فدددلا مجددددَ 
 

 رِ سْددددعلددددى قَ  العددددداةِ  أعمددددارَ  وقصّددددرتلله  
 ضدداق بهددا صدددري فددي العليددا ِ  لأشدديا َ 
 (4)والأمدددرِ  بدددالنهيِ  فدددي الددددهرِ  هلله يشددداركلله 

 

شخص، ويشير في الب صفة لأي  كون  ا أن ي كن أيضً موح يم يت الأخير إلى أنّ الط

ولكن ما من أحد في عصره كان يستطيع أن يشعر بمثل هذا التوتر الكبير، فهو كان يطمح 

                                     
 .91ديوان ابن زيدون:  (1)
أبو القاسم، كان ذا همة عالية طامحًا للمعالي، لذا  محمد بن إسماعيل بن عباد اللخمي القاضي، (2)

، المعجب في تلخيص أخبار 90-5/94اصطنعه القاسم بن حمود وقلد القضا . ينظر: الحلة السيرا : 
 .02المغرب: 

 .5/91الحلة السيرا :  (3)
 .114ديوان المعتضد بن عباد، )بحث(:  (4)
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طه  عن خط يه  ستطع أن تثن لم ت لذات  تى إنّ ال ته، ح حت إمر يرة ت شبه الجز أن يجمع كل 

 ، يقول: (1)ومشاريعه

 ندددائملله  ومدددا قلبدددي عدددن المجددددِ  أنددداملله 
 هدددالابِ عدددن طِ  قعددددت بدددي علدددةٌ  وإنْ 

 راحدددةً  مدددتلله علدددى نفسدددي إذا رلله  يعدددزُّ 
 طددداعمٍ  ا غيدددرَ ليلدددي مفكدددرً  وأسدددهرلله 

 :ينددددادي اجتهددددادي إن أحددددسّ بفتددددرةٍ 
 عزيمتدددددي ى مدددددالي وتقدددددو فتهتدددددزُّ 

 

 هدددددددددائملله وإنّ فدددددددددؤادي بالمعدددددددددالي لَ  
دددد  ائملله قددددل لابِ فددددإنّ اجتهددددادي فددددي الطِّ

 الكددددددرائملله  ، فتثنينددددددي الطبدددددداعلله بددددددراحٍ 
 نددددائملله  ت شددددبعانلله لددددى العددددلّا وغيددددري ع

 ؟تلدددددك العدددددزائملله  ألا أيدددددن يدددددا عبّدددددادلله 
 (2)وتدددددددددذكرني لدددددددددذاتهنّ الهدددددددددزائملله 

 

يل  في ن فرد  في أن يت شديد  مه ال جد وعز لى الم ستباقه إ إنّ ذات الشاعر القلقة من ا

مه  له وعز نا ، فأم حة وه نومٍ ورا من  لدنيا  لذات ا ترك م لى و المعالي، دفعه إلى طلب الع

 نِه ويحذّرانِه مَن )اللذة( فهي تورد الهزيمة للإنسان وتثبط عزيمته.يذكّرانه ويقوّيا

شموخ  هذا الطموح نراه عند ابنه المعتمد أقل شأنًا وأكثر اعتدالاً في رغباته، لكن ال

موت،  من ال جو  كي ين صاره  عض أن له ب لذي أراده  ضوع ا سة الخ عن سيا ضا  عدم الر و

موت ب ضل ال هو يف ته فشموخ العربي واضح لديه، ف هوان، فذا بذل و ياة  من دون الح عزة 

 وما كانت تطمح إليه من تفرد تأبى عليه هذا الخضوع والذل، يقول: 

 كَدددم وقعدددة لدددي فدددي الأعَددددا  واضِدددحَة
َرَت فاقِ فانتَش في الآ عيسلله  ها ال  سارَت بِ

 شدددددامِخَةٍ  قَعسدددددا َ  لازلدددددتَ ذا عِدددددزّةٍ 
 

 يدددالي وَمدددا يَفندددى لَهدددا الخبدددرلله تَفندددى اللَّ  
ددد  لِّ حَددديٍّ غَيرهدددا سَدددمَرلله فَلَددديسَ فدددي كلله

 (3)لا يَبلللهدددغ الدددوَهملله أدَناهدددا وَلا البَصَدددرلله 
 

كان  ما  شابه ل هذا م حة، و إنّ ذات الشاعر تنهره وتقوي عزيمته وشجاعته عن الرا

عليه أبوه المعتضد، فالوهن والاستسلام له لا يجلبان للإنسان سوى الضعف والاتكال على 

جد الغير الذي لا يجدي نفعًا، فذاته ت نال الم كي ي ية  مة قو أبى إلا أن يكون متفردًا وذا عزي

 الذي يريده.

 وهذا عبد الجليل بن وهبون يقول: 

                                     
محه العامة وموضوعاته الرئيسية وقيمته التوثيقية: ينظر: الشعر الأندلسي في عصر الطوائف، ملا (1)

921. 

 .119-115ديوان المعتضد بن عباد )بحث(:  (2)
. قعسا : القعس نقيض الحدب وهو خروج الصدر ودخول 11، وينظر: 46ديوان المعتمد بن عباد:  (3)

 الظهر. ينظر: لسان العرب: مادة )قعس(.
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 هِ سددددددِ ألله  فدددددرائسلله  وإندددددي لفدددددي دهدددددرٍ 
دددد  مندددداقبي رُّ أتخفددددى علددددى الأيددددام غلله

 وقدددد غددددتْ  الخمدددولِ  ندددي رسدددملله ويركبلله 
 سددددأرقى بهمدددداتي قصددددارى مراتبددددي

 نددددددديأنّ  ةِ الأسدددددددنّ  أطدددددددرافلله  لدددددددتعلمَ 
 نددددديأنّ  اليراعددددداتِ  أطدددددرافلله  وتشدددددهدَ 

 صدددارمٍ  أبددديضَ  ولددديس ندددديمي غيدددرَ 
 

 كددددلابِ  فيدددده نيددددوبلله  ى عبثددددتْ سدددددً  
 قددددابِ نِ  كددددلِّ  شددددأوي شددددأوَ  وقددددد بددددذَّ 

 ركدددابي طدددوعَ  العدددلا والمجددددِ  خصددداللله 
 لابددددديطِ  كدددددان أدناهدددددا يطيدددددللله  وإنْ 

 بهددددا عنددددد الصدددددا بشددددرابِ  كفيددددلٌ 
 خطددددابِ  كددددلِّ  لَ صْددددفَ  مصدددديبٌ  بهددددنَّ 

 (1)كتددابِ  شددخصِ  ولدديس سددميري غيددرَ 
 

لبطش  إنّ  حرب وا حب ال شجاعة و هي ال بون  بن وه ها ا خر ب كان يف صنعة  هم  أ

مول  بذ الخ نراه ين سابقًا  نا  من ذكر ند  ما ع عالي، وك يل الم لى ن مح إ ته تط عدا ، فذا بالأ

يه  لة لد والراحة لأنها تثنيه عن المجد، فالهمّة في طلب التفرد من خلال أطراف الأسنّة كفي

نه  مع أ لة  مة والمنز لة اله لدى بإطا لة  من أي منز لى  هي أع يه  لة لد صر منز قول إنّ أق ي

خر  شهيرة يف عة  يه مقطو الآخرين، هنا نرى شعوره بالتفرد والتعالي لديه بشكل قوي، ولد

حاكي  هو ي عب، ف ستخفافه بالمتا شأنه وا ته و لو هم فيها بقدرة ذاته على تذليل الصعاب وع

 ، يقول: (2)في كبريائه وشموخه وعزة نفسه هد(419بذلك المتنبي )ت

 جلدددددللله  ةٌ مّدددددالليدددددالي هِ  بيندددددي وبدددددينَ 
 بٌ نَ عندددددها شَدددد يبددددابٍ  كددددلِّ  سددددرابلله 

 رٌ صَددلا فددي سدداعدي قِ  سلله مددن أيددن أبخَدد
 هلله تَددددأبدددددى تعنُّ  ذنبددددي إلددددى الدددددهر إنْ 

 هدددابلله أطللله  ي قمدددتلله إنّددد رِ الدددوفْ  يدددا طالدددبَ 
 بددددهِ  لا يجددددودلله  فضددددلٌ  للعدددديشِ  لا كدددانَ 

 

 للله حَدددزلله  لاسدددتخذى لدددهلله  لدددو نالهدددا البددددرلله  
 عندددددها كحددددللله  ظددددلامٍ  كددددلِّ  وهددددوللله 

 للله طَدددلي خَ وَ قْدددي ولا فدددي مِ العدددن المعددد
 للله طَددددالبَ  إذا مدددا أحجددددمَ  الحسددددامِ  ذندددبلله 
 للله قَدددى بهدددا الأسدددماع والملله تغنّددد ا عليددد

 (3)للله الخلَددد مدددن أسدددلابهِ  دَ يكفدددي المهنّددد
 

سية  لذات الأندل لدى ا بارزة  سمات ال من ال هي  لدهر  شكوى ا فة و ظاهرة الأن إنّ 

ته وسعيها للتفرد والشعور بهذه  عه، فذا صره ومجتم من ع تذمر  قوده لل لذي ي هو ا مور  الأ

يزه  صفة تم شجاعة أو أي  لم أو  من ع كه  ما تمل عن  تعيش في غربة عن كل شي  سوى 

من غيره، وتعطي لذاته تفردها. فهذا ابن حزم يفخر بعلمه والتفوق به، إلا أنّ عيبه أنه من 

 يقول: أهل المغرب الذين لم يكتب لهم الشهرة كأهل المشرق، 

                                     
. الشأو: الغاية والأمد، أو المدى. ينظر: 111-112: تير()رسالة ماجسشعر ابن وهبون المرسي  (1)

 لسان العرب: مادة )شأو(.
 .163ينظر: دفاتر أندلسية في الشعر والنثر والنقد والحضارة والأعلام:  (2)

 .142-140: )رسالة ماجستير(شعر ابن وهبون المرسي  (3)
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 بدددهِ  تْ وَ هَددد بنفسدددي لا بمجددددٍ  سدددموتلله 
 نيفددددإنّ  ن شددددئت أخبددددار الدددددهورِ إو

 اظاعنًدد سددافرتلله  علمددي حيددثلله  يسددافرلله 
 منيدددرةٌ  العلدددومِ  فدددي جددوِّ  أنددا الشدددمسلله 

 طددالعٌ  الشددرقِ  ولددو أننددي مددن جانددبِ 
 ولدددي نحدددو أكنددداف العدددراق صدددبابةٌ 

 بيدددنهم رحلددديَ  الدددرحمنلله  لِ ندددزِ فدددإن يلله 
 وهددددو حاضددددرٌ  هلله أغفلتللهدددد كددددم قائددددلٍ و

 ةً صّدددددقِ  للعبددددددِ  لدددددك يددددددري أنّ هنا
 

دددد هلله ار  لاتللهددددالغدددددّ  الددددزمنِ  مددددنَ    بلله دْ الحلله
 بلله ضْددالهَ  تَ بَددنَ  مددذْ  التدداريخِ  أنددا جددامعلله 

 النجددبلله  بدديَ  تْ اسددتقلّ  ني حيددثلله ويصددحبلله 
 ربلله غدددددمطلعدددددي ال نّ أولكدددددن عيبدددددي 

 هددبلله لجددد علددى مددا ضدداع مددن ذكددري النّ 
دد الكلددفلله  ولا غددرو أن يسددتوحشَ   بُّ الصَّ

ددددد فحينئدددددذٍ   بلله رْ كَدددددوال فلله يبددددددو التأسُّ
 مدددا عنددده تجدددي  بددده الكتدددبلله  وأطلدددبلله 

 (1)القدددددربلله  هلله  فتللهددددد العلدددددمِ  كسدددددادَ  وإنّ 
 

فاق،  هد(416والشاعر ابن حداد الأندلسي )ت له الآ لذي تتناق كره  ا مه وذ خر بعل يف

 متعجبًا ممن يطعن  بعلمه ويتجاهله، يقول: 

ددددازِيْنَ عِلْمِددددي بِجَهْلهِِددددمْ   عَجِبْددددتلله لغَِمَّ
 هْمِدددي ومَنْطِقِددديتَجَلَّدددتْ لهدددمْ  يددداتلله فَ 

 

 وإنَِّ قَنددددداتِي لا تَلدِدددديْنلله علدددددى الغَمْدددددزِ  
لْزِمَددددةَ العَجْددددزِ  نَددددةَ الإعِجددددازِ ملله بَيِّ  (2)ملله

 

 ويقول أيضًا: 

للهتْ  فإنْ أمَ عد حِينٍ  عي ب  إلى الموتِ رج
دددده  وذِكْددددرِيَ فددددي الآفدددداقِ طددددارَ كأنَّ

 

لْدددددَ الزمددددانِ مندددداقِبي  لِّدددددَتْ خلله  فقددددد خلله
 (3)كاعِدددبِ بكدددلِّ لسدددانٍ طِيْدددبلله عدددذراَ  

 

يز  تي تم هي ال ها  صلة بأن إنّ هذا الشاعر يحاول إثبات علمه وردّ من ينكر هذه الخ

في  مه  ذاته وهي التي أعطته تفرده مهما حاولوا ثنيه، فذِكره قد انتشر من خلال انتشار عل

 الآفاق، وحتى الموت لن يثني ذاته وتفردها، فالمناقب والم ثر خالدة خلد الزمان.

ِّه وتتكرر ملا لم يوف مان  للهؤوِهِ والز لم ت فبلاده  سطلي،  بن دراج الق لدى ا بة  مح الغر

حقَّه، فهو يشعر أن الأندلس لم تعطه مكانته، لكن أرض العراق )المشرق( ترحب به لأنها 

 تعرف قيمته وعلو شأنه ومدى تفرده وأصالته، يقول: 

بَددتْ أرض المغدداربِ مَددوئِلي  فَددإنِْ غَرَّ
بَدددتْ أرَْضلله   العِدددراقِ بمقددددمي فكَدددمْ رَحَّ

دددددددلٌ وإنَِّ بدددددددلادً  طَّ  ا أخَرجَتنِدددددددي لَعلله

 وأنَْكَرَنِددددددي فِيهَددددددا خَلدددددديطٌ وخِددددددلّانلله  
راسددددانلله   وأجَْزَلَددددتِ البللهشْددددرى عَلدددديَّ خلله

انلله وإنَِّ زَمانًددددد  ا خدددددان عَهددددددي لخََدددددوَّ

                                     
 .91ديوان ابن حزم الأندلسي:  (1)

 . الغمز: العصر والكبس باليد. يقال: غمز القناة إذا عضها وعصرها. 559ديوان ابن الحداد:  (2)
 .114م. ن:  (3)
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 سَدددلامٌ عَلَدددى الإخِدددوانِ تَسدددليمَ  يدددسٍ 
 

ددقيً   (1)ا لدِددَهْرٍ كَددانَ لدِدي فِيددهِ إخِْددوانلله وسلله
 

هو أمّا ابن  كون  ما ي يه رب فرد لد شعور الت ته و سه؛ لأن ذا ا بنف هوًّ شللههيد فقد كان مز

وابن حزم الأندلسي أعمق من غيرهما؛ لأنهما قطعا مع محاكاة النماذج المشرقية التي كان 

كان  ما والم لى زمنه ماً  إ ثر انت بي أك ير أد الآخرون عبيدًا لها، وهما كانا يطمحان إلى تعب

ي يه، تعب شان ف لذي يعي ندلسا صالاً بالأ ثر ات شرة وأك ثر مبا في (2)ر أك شهيد  بن  بدع ا ، فأ

التوابع والزوابع وأبدع ابن حزم في طوق الحمامة، كما أبدعا في شعريهما، بهذا نجد تفرد 

به  من يخاط حاجج  نا ي هو ه ها  يه، ف مح إل ما تط ته و صيته وذا سلمّات شخ ابن شهيد من م

لده حوادث ا يه  ها لا تثن في أن ته  خر بذا نزل ويف نزل م هو لا ي مه، ف عن حل جه  ر وتخر

 الجهلا ، فالعلم والعفاف مفخرة لديه وهي تميزه من الناس جميعًا، يقول: 

 وَمدددددا ألَانَ قَنددددداتِي غَمْدددددزلله حادِثدددددةٍ 
 ا لا ينهنِهندديأمَْضِددي علددى الهددوْل قدددْمً 
هدددددددالاً   بِجهلهِِدددددددم ولا أللهقدددددددارِض جلله

 أللههِيددددب بالصددددبْرِ والشددددحْنا لله ثددددائِرة
 عِنددددد القددددوْمِ ذو ملددددقٍ وَمددددا لسِددددانِيَ 

 ولا أفَدددوه بغيْدددرِ الحدددق خدددوْف أخِدددي
 بددددالعِلمِ يفخددددر يددددوْم الحفددددلِ حامِلللهدددده

 

 ولا اسْدددددتَخَفَّ بحِلْمِدددددي قَدددددطُّ إنِْسَدددددانلله  
 وأنَثنِدددددي لسدددددفِيهي وهْدددددو حدددددرْدانلله 
 والأمَْدددددر أمَْدددددرِي والأيَدددددام أعَْدددددوانلله 
 وأكَظِدددددم الغددددديْظ والأحَْقددددداد نيدددددرانلله 

 نلله ولا مقدددددداليِ إذِا مددددددا قلددددددت إدِْهددددددا
 وإنِْ تدددددأخَر عندددددي وهْدددددوَ غضدددددبانلله 

 (3)وبالعفددددافِ غددددداة الجمْددددعِ يددددزدانلله 
 

ضطربة  بة الم سبب الحق سه، ب في نف نة  وأما ابن عمار فإنّ بذور التمرد كانت متمك

ته  خره بحنك سه وف مار بنف بن ع التي كانت تعيش فيها الأندلس في عصره، وكذلك اعتداد ا

بالتفرد شعورها  ته و نرى ذا لذا  سية،  سيده  السيا مدين ل نه  يرى أ هو لا  يه، ف ضحًا لد وا

لك  في ذ ضل  يه الف ها، فإل من نفوذ سع  لة وأو من أدار الدو )المعتمد بن عباد( بشي ؛ لأنه 

شعره في  سه و في نف ضحًا  فرد وا عالي والت صر الت نرى عن نا  له، وه قول (4)ك هو ي ها  ، ف

 مفاخرًا بنفسه: 

                                     
ل: أي بلا 13ديوان ابن دراج القسطلي:  (1) طَّ . الموئل: المنجى وهو الملجأ. لسان العرب: مادة )وأل(، علله

ليَّ عليها. لسان العرب: مادة )عطل(.  سمة أو لا حلله

 .1/062مية في الأندلس: ينظر: الحضارة العربية الإسلا (2)

. النهنهة: الكفّ، تقول: نهنهتلله فلانًا إذا زجرتَهلله فتنهنَه: أي كففته 101ديوان ابن شهيد الأندلسي:  (3)
 فكف. لسان العرب: مادة )نهنه(. حردان: متنحٍ معتزل. لسان العرب: مادة )حرد(.

 .154ينظر: محمد بن عمار الأندلسي:  (4)
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 علددى أحددد ىعمددار لا أخفدد إنددي ابددنلله 
 كدددل سدددابقةٍ  وبدددين طبعدددي وذهندددي

 ندددي دهدددري فدددلا حدددرجٌ رَ إن كدددان أخّ 
 

 بالشددددمس والقمددددرِ  إلا علددددى جاهددددلٍ  
 وس والددددوترِ قددددكالسددددهم يبعددددد بددددين ال

 (1)فدددددي الطدددددررِ .. . فوائدددددد الكتدددددب
 

 ويقول من قصيدة أخرى في الفخر بنفسه والزهو بذاته: 

 الغمددددددائمِ  وإلا مددددددا بكددددددا لله  يَّ علدددددد
 طالدددبٍ  صدددرخةَ  الرعددددلله  ي أندددارَ وعنّددد

 هادادَ حِددد النجدددومِ  زهدددرلله  ومدددا لبسدددتْ 
 

 الحمددددددائمِ  والا مددددددا نيدددددداحلله  وفدددددديّ  
 صددددارمِ  صددددفحةَ  البددددرقلله  وهددددزّ  لثددددأرٍ 

 (2)فددددي مدددد تمِ  لددددهلله  لغيددددري ولا قامددددتْ 
 

إنّ ذاته المضطربة تدعوه إلى السعي للتفرد، من خلال الحكم والملك، فهو يستجدي 

م له و ثي حا نوح وتر ته أن ت عرف مكان تي ت جره من عناصر الطبيعة وما حوله، وهي ال ا 

 التي كانت تأبى الذل. هد(إليه طموحه من سجن ومهانة، وهي )ذات

بره  لى ق تب ع صى أن تك سه وأو ثى نف له ر بدنوّ أج حس  حين أ نه  وأما ابن عباد فإ

 أبيات، وهي: 

 قَبدددرَ الغَريدددب سَدددقاكَ الدددرائِحلله الغدددادي
 عمى إذِِ اتّصدددلَتبِدددالحِلمِ بدددالعِلمِ بِدددالنُّ 

 ا اقتَتَلددوابالطدداعِن الضددارِب الرامددي إذِ
 هر فدددي نِقَدددم بِدددالبَحر فدددي نِعَدددمٍ بالددددَّ 

دددن قَبدددلَ ذاكَ الدددنَّ  دددهلله وَلَدددم أكَلله  عشِ أعَلَملله
 

 ا ظَفَددددرتَ بِأشَددددلا  ابددددن عَبّددددادِ حَقًّدددد 
 بِالخَصدددبِ إنِ أجَددددَبوا بدددالري للِصدددادي

 العدددادي ةِ مابِدددالمَوتِ أحَمَدددرَ بالضدددرغ
دد لددمٍ بِالصَّ  درِ فددي الندداديبِالبَدددرِ فددي ظلله

 (3)تَهددددادى فَددددوقَ أعَددددوادِ أنََّ الجِبددددال 
 

من  ها  شجاعة وغير جود و لم و لم وع فالشاعر يسرد صفاته التي اتصف بها من ح

هوى  في و كه ونلله قد مل لذي ف هو ا باد و الصفات التي تميزه وتعطيه شعور التفرد. إنّ ابن ع

لذي  هو ا سى و تأبى أن يللهن ته  ته، فذا نجمللهه يحاول حين وفاته أن يذكره الناس ويذكروا مكان

لم ق شعرا   د ملأ دنيا الشعر والشعرا  بقوله وعطاياه، وهو الذي كان فريد زمانه بهذا، وال

كذلك. إذن  ته  عد مو ِيَ ب ث يبخسوه حقه، فقد مللهدح وهو في منفاه لا يملك من العطا  شيئًا ورلله

 هذا دليل على تفرد ذاته وعلو شأنه ومكانتها بين الناس في زمانه.

                                     
 .541ندلسي: محمد بن عمار الأ (1)

 .563م. ن:  (2)

 .30ديوان المعتمد بن عباد:  (3)
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لح )ت بن الم كر  فع  (1)هد(661ويفخر أبو ب با  وير مورد النج يورده  لذي  مه ا بحل

يز  بالتفرد والتم مكانته، فهو لا يقابل من يسي  إليه بالإسا ة، بل يترفع عن ذلك كي يحس 

 بعدم ارتكاب الإسا ة كما ارتكبت بحقه، فيقول معاتبًا: 

 هاتلله شْددددمَ مددددا خَ  نددددي أمددددةٌ لقددددد ظلمتْ 
 اظدددداهرً  ا فسددددولمتلله هم سددددلمً تددددوهمتلله 
 واففدددأخل لنائبددداتِ بهدددم فدددي ا وثقدددتلله 

 مددددنهم يبيددددت بقلبددددهِ  فكددددم صدددداحبٍ 
 

ددددوقددددد عَ  بلحددددظٍ    حشدددداي ندددددوبا تْ مَّ
 حروبدددا المغيدددبِ  وا علدددى ظهدددرِ بّ وشَددد

 خطوبدددا الخطدددوبِ  وكدددانوا إلدددى جندددبِ 
 (2)قريبدددددا ا ويغددددددو باللسدددددانِ بعيددددددً 

 

 ويقول في أخرى: 

 ا عددن شددذا نفددسٍ طيبًدد للحمدددِ  نشددرتلله 
 فٌ نللهددددألله  بددددالقوافي روضددددةٌ  رتْ فنددددوّ 
 لمشددددكلةٍ  فلددددم أرجددددعْ  بلله الثددددوا لدددديَ 

 هدددايطلبلله  مدددا يدددزال الددددهرلله  ةٌ لدددي همّددد
 

 مِ هَ مدددددتّ  غيدددددرِ  عدددددن ضدددددميرٍ  بعثتدددددهلله  
 مِ عَ الدددنّ  سدددقى وابدددلَ العقدددل تلله  فدددي تربدددةِ 

 مِ علدددى صدددنَ  ولدددم أعكدددفْ  عدددن اليقدددينِ 
 (3)مِ رَ فدددي حَددد مدددن التأميدددلِ  ومدددا تدددزاللله 

 

يب هو الط شعره  صين، ف هذين الن في   إنّ ذات الشاعر وشعورها بالتفرد واضحان 

ها  دد ل الذي يخرجه للناس، وقوافيه نورٌ للرياض التي حولهم، وذاته ددد وإن تقدم به العمر د

همة في العطا  لا يستغنى عنها، وهو لم يسر في حرام، لهذا نراه غير مكترث بالخصوم؛ 

ا  له مترفعً شعور جع هذا ال لأنّ ذاته مترفعة عنهم، فهو يبعدها عنهم؛ لأنها تحس بالتفرد، و

 مجاراة الخصوم أو كل من يمس ذاته أو كيانه بالصفح الجميل عنه. حتى عن

ته  بل أراد مجارا مه،  ا أما ً بق مبهوت لم ي شرق  شعر الم سماعه  حين  سيّ  إنّ الأندل

هم  بات ذوات شارقة أرادوا إث ضاتهم للم خلال معار من  ندلس  شعرا  الأ يه، ف فوق عل والت

 التي يقول فيها:  هد(561)توتفردها، فابن عبد ربه عارض قصيدة مسلم بن وليد 

 أدَيدددرا عَلددديَّ الدددراحَ لا تَشدددرَبا قَبلدددي
 

 (4)وَلا تَطلللهبدددا مِدددن عِنددددِ قددداتِلَتي ذَحلدددي 
 

                                     
أبو بكر محمد بن إسحاق اللخمي: من أهل شلب يعرف بابن الملح وابن الملاح، كان له ابنان هما أبو  (1)

، 5/111القاسم أحمد وأبو محمد عبد الملك وقد رويا عنه، وهو شاعر وخطيب ماهر. ينظر: القلائد: 
 .1/919، والمغرب في حلى المغرب: 5/9/946اسن أهل الجزيرة: قوالذخيرة في مح

. الخمش: الخدش على 951ه( )بحث(: 166شعر ابن الملح أبي بكر محمد بن إسحاق اللخمي )ت (2)
 الوجه، وقد يستعمل في سائر الجسد. لسان العرب: مادة )خمش(.

 .995م. ن:  (3)
 نظر: لسان العرب: مادة )ذحل(.. الذحل: الثأر. ي99ديوان صريع الغواني:  (4)
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 فعارضه ابن عبد ربه بقوله:

لمًددددد ني قَتلددددديأتََقتللهلندددددي ظلله  ا وتجحَددددددلله
بَ ذَحلددي لدديسَ بددي غَيددرلله شددادنٍ  ددلاَّ  أطَلله

 

 وقددد قددامَ مِددن عينيددكَ لددي شدداهِدا عَدددْلِ  
 (1)رٌ فددداطْلبوا عندددده ذحلددديبعينيدددهِ سِدددح

 

سية  ته الأندل بات ذا مّ إث َ من ث ليهم، و فوق ع شرق الت شعر الم ضته ل من معار أراد 

فمن نظر إلى »وإظهار مقدرته في ذلك، وهو ما أشار إليه في كتابه العقد الفريد حين قال: 

ضل  سهولة نده إلا بف صريع ع شعر  ضل  لم يف عه  قة طب ناه ور بديع مع مع  شعر  هذا ال

 .(2)«قدمالت

صار  بل  شرق،  من الم يأتي  ما  ليلاً ل ا ذ دًّا أو تابعً بقَ مقل لم ي سي  شاعر الأندل إنّ ال

هذه  ثل  في م جدارتهم  تون  نراهم يثب لذا  ية،  يود التبع لى ق مبدعًا ومحرّرًا لذاته، عاصيًا ع

من  ناك  يع، فه يأً للجم كن مه لم ي هذا  المعارضات التي تبين طلب ذواتهم لهذا التفرد. لكن 

حدث ا ما  لشعرا  من أخفق في معارضته، وهناك من كان يعتذر عن المعارضة لعجزه، ك

غدادي )ت صاعد الب ضة  (3)هد(412مع  عامر معار بي  بن أ صور  نه المن لب م حين ط

) يورلله بوكِ غ نا أ جارة بيت هي )أ نواس و بي  صيدة لأ نواس،  (4)ق بي  جلالاً لأ صاعدٌ إ فأبى 

 وقال: 

دددددددددددددلاَ  ددددددددددددي لَمسددددددددددددتَحيِ علله  إنِِّ
ويْددددددددمَددددددددن لَدددددددد  ديسَ يللهدددددددددرَكلله بِالرَّ

 

 كَ مِدددددددنَ ارتِجَدددددددالِ القَدددددددولِ فِيدددددددهِ  
 (5)يَةِ كَيددددددفَ يللهدددددددرَكلله بِالبِدِيددددددهِ دددددددد

 

 لكن المنصور أصر عليه فجا ه من الغد فأنشده قصيدته التي أولها: 

دددددندددددي بِ إالبدددددرى  خددددددالَ   بصددددديرلله  نَّ كلله
 خميلدددددةٍ  وباتدددددت كمدددددا باتدددددت مهددددداةلله 

 

 وقتيددددددرٌ  ةٌ سَددددددلْ عنددددددي خلله  نَّ طددددددوتكلله  
دددد دددد رٌ ؤذَ لهددددا جلله  (1)عقيددددرلله  راةِ عنددددد الصِّ

 

                                     
 . 195ديوان ابن عبد ربه:  (1)

 .0/540العقد الفريد:  (2)

صاعد بن الحسن الربعي اللغوي، أبو العلا  البغدادي، من الوافدين إلى الأندلس من المشرق في أيام  (3)
لآداب والأخبار هشام ابن الحكم المؤيد وولاية الحاجب المنصور بن أبي عامر، كان عالمًا باللغة وا

حسن الشعر، له كتاب الفصوص الذي لم ينل مكانته عند المنصور لذا ألقي في النهر. ينظر: جذوة 
، ونفح 5/419، وبغية الملتمس: 4/2/16، والذخيرة في محاسن أهل الجزيرة: ق1/929المقتبس: 

 .9/21الطيب: 
 .911ينظر: شرح ديوان أبي نواس الحسن بن هانئ:  (4)
 .4/2/56رة في محاسن أهل الجزيرة: قالذخي (5)
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إنّ المنصددور أراد مددن صدداعد أن يكددون مبدددعًا وأن لا يعجددزَهلله شددي ، فددالمهم أن 

كام  كان ح بذلك. إذن  فرد  ضل والت له الف جاد ف بة، وإن أ لك مثل عد ذ فق لا ي يحاول، فإنْ أخ

سعيها خلال  من   الأندلس وخلفاؤها هم من شجع الشاعر على تكوين ذاته وإبراز موهبتها 

 لتفردها ومجاراة المشرق، بل والإبداع والتفوق.

شعرائهم،  لى  شرق ع يد الم فرض تقل إننا نجد من حكام الأندلس وأمرائها من كان ي

طس )ت بن الأف فر  هذا المظ يه، ف جاد ف من أ سوى  نده  قدم ع صاحب  (2)هد(406فلا يت

قول:  يوس ي سكت، ولا »بطل عري فلي بي أو الم شعر المتن ثل  شعره م كن  لم ي ضى من  ير

من (3)«بدون ذلك بة  شعور بالغر لى ال سابقًا إ نا  ، وهذا ما دعا كثيرًا من الشعرا  كما ذكر

عين  شرقي ب هو م ما  ظر ل سي ين سوى أنّ الأندل هم  نب ل هم لا ذ شأنهم، ف خلال التقليل من 

الإجلال، وينظر إلى ابن بيئته بعين التبعية والتصغير لا بعين التفضيل والمساواة وإعطائه 

 نة التي يستحقها.المكا

حي  به وين إنّ عنصر الجمال موجود في كل عصر وحين، ولا يتأتى إلا لمن يشعر 

شاعر  طي لل من تع ذاته عن كل ما يشوبها من أمر، ويقلل من شأنها، فالذات الإنسانية هي 

ما  خر، وإن مر   قر، أو أي أ المكانة وهي التي تميزه ممّن سلب منه ذاته، ليس بسجن، أو ف

 ات حين يفقد صاحبها الشعور بالتفرد والضياع.تسلب الذ

ياة  فالشاعر من خلال لغة الذات وصراعه مع نفسه ومع الآخر يكون مذهبه في الح

سهم  في نفو عه  قة بإبدا ندهم والث نة ع يه المكا تي تعط خرين ال مع ذوات الآ بط  وتكون روا

 ومشاعرهم.

خلال من  بالتفرد،  شعورهم  هم و ماذج  لقد عبر الأندلسيون عن ذوات من ن قدمنا  ما 

فاظ  خلال أل من  ته،  سي وقيم ية الأندل شعارهم بأهم ناس وإ بة ال حاول فيها أصحابها مخاط

المخاطبددة وأسددلوب الحددوار، وإعطددا  صددفات الشددجاعة والإقدددام والبددأس فددي المواقددف 

                                                                                           
. خدال: الخدْل: الغليظ الممتلئ الساق. لسان العرب: مادة )خدل(، البرى: التراب. 4/2/56م. ن: ق (1)

لسان العرب: مادة )بري(، والعقير: هو قطع إحدى قوائم الحيوان قبل النحر. لسان العرب: مادة 
 )عقر(.

د بن مسلمة بن الأفطس، وهو أديب ملوك عصره بلا مدافع ولا المظفر محمد بن عبد الله ين محم (2)
منازع، وله التصنيف المسمى )المظفرية( في خمسين مجلدًا، تولى الحكم بعد أبيه، فاستقامت أموره 

، وتاريخ إسبانية الإسلامية )أعمال 1/904لشجاعته وفضله. ينظر: المغرب في حلى المغرب: 
 .4/400، ونفح الطيب: 119الأعلام(: 

 .114تاريخ إسبانية الإسلامية أو )أعمال الأعلام(:  (3)
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كذلك  ضيم، و مال ال عن احت تأنف  تي  هي ال الصعبة، فمعرفتهم العلمية ونفسياتهم العزيزة 

 معارضاتهم للمشرق كيف استطاعوا إثبات ذواتهم إبداعًا أو إخفاقًا.رأينا في 

لذات  جادة ل لة ال فالإبداع شهد لهم بالحسن والأصالة، والقصور اعترف لهم بالمحاو

صيلاً  التي تريد الخروج من كل ما هو مألوف ومعروف. ومن هنا كان الأندلسي مبدعًا وأ

بداع وال لك الإ عن ذ ته  شفت ذا يزًا، وك ير، ومتم فه الكث لذي عر شعرها ا خلال  من  يز  تم

 وتغنى به الناس من أهل المشرق قبل غيرهم.
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 المبحث الثالث

 جمالية الرجل الأندلسي

عن  حديثنا  مع  عة، و في الطبي مال  مواطن الج لى  عرف ع سهل الت من ال كون  قد ي

تي ن عايير ال فت الم ما اختل ها مقاييس الجمال البشري فلا يمكننا أن نأمن الزلل، ومه قيس ب

مال  من الج عرف  تي ت لنفس ال صيرة ا في ب ليلاً  يؤثر إلا ق ختلاف لا  هذا الا فإنّ  مال،  الج

ياس  سه المق هو نف جل  لق بالر أصوله وتنجذب إليه بقوة الغريزة، لكن مقياس الجمال المتع

سب  يان، المتنا تين البن شيط الم قوي الن جل ال تى الآن، فالر به ح مولاً  يزال مع ما  قديم  ال

 .(1)هو المثل الأعلى منذ القدم الأعضا 

مع  هو يج لة، ف لئ بالرجو شباب الممت هو ال نا  فقد كان مثال الجمال في إسبرطة وأثي

جل  كم الر سلم بح هي ت ياره، و مال ومع بع الج هي من مرأة  كن ال شجاعة. ل مال وال بين الج

تذل لى  قدرة ع قوة وال حو ال جذب ن بل تن جل،  في الر مال  جذب للج مرأة لا تن ها، وال يل علي

 .(2)الصعاب، وهي من صفات الرجولة

وجمددال الرجددل علددى قسددمين: جمددال جسددمي وجمددال روحددي، الأول منهمددا يمثددل 

 صورته وهيئته الخارجية، وأما الثاني فهي الشمائل والصفات التي تكوّن شخصيته.

تدل  جل مع وهناك فرق بين الجمال والملاحة عند الرجل، فالأول لا يجوز إلا في ر

توافر القوام، متنا حة( فت خرى )الملا ما الأ نة، وأ من الفت شي   لك  سب التقاسيم، وفيه مع ذ

جل  بين ر حوار  ناك  حتى في الرجل القبيح الوجه ما دام خفيف الروح رشيق الحركة، وه

مال، ولا ردا ه ولا  مود الج لك ع نه لا يم ها أ فردّ علي لك!  ما أجم له:  لت  تي قا جه ال وزو

ياض، برنسه، فقالت له: وما هو؟ قال:  هلله فالب أما عموده فطول القامة وفيَّ قِصَر، وأما رداؤلله

هلله فسواد الشعر وأنا أصلع. ولكن لو قلتِ: ما أحلاك! وما أملحَك!  ولستلله بأبيض، وأما برنسلله

                                     
 .191ينظر: ألوان من الجمال والغزل:  (1)

 .01-04ينظر: م. ن:  (2)
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من  سع  حة أو للهق، والملا ل ثة الخلله لق بدما مة الخَ عن دما عوض  جل ي لى. إذن فالر كان أو ل

سن والجمال؛ لأنها تكون في كل شي  إ  .(1)ن اشتمل عليهاالحلله

فالمرأة  جود،  في الو شريكها  مرأة ل ية ال خلال رؤ من  ضه  ضوع سنعر هذا المو و

ظرة  من ن صدق  كون أ ما ت جل، ورب حو الر الأندلسية الشاعرة كانت لها نظرتها الخاصة ن

ئزه  جل وغرا نرى الر هذا  الرجل إليها؛ لأن المرأة تتحدث بعاطفة أكبر وتنساق ورا ها، ل

ية وال دد الماد مال د بل ج لروح ق مال ا سك بج مرأة تتم به. وال ا  ً ثر تحكم هي أك دد  ية د معنو

له  ما تقو مرأة و نت ال هذا كا لروح، ل بل ا الجسد، عكس الرجل الذي يتمسك بجمال الجسد ق

 في الرجل أقرب مما يقوله الرجل إلى الصدق الفني.

شعر سيما ال فة ولا  يادين الأدب المختل في م سية  مرأة الأندل شاركت ال قد  هي و ، ف

فاظ  يد الأل من ترد تورع  جوه ولا ت ها، وته ظل أنوثت في  تتغزل بالرجل وتمدحه وتفخر به 

سجلت  البذيئة بحقه؛ لأن الشاعرة الأندلسية كانت تتمتع بالكثير من الحرية والجرأة، كذلك 

عه،  شاركته إبدا هذا  ها، ب ئة وغير نين والتهن ثا  والح شكوى والر بحقه أشعارًا رقيقة في ال

 .(2)قدرتها على الخلق الجميل والإبداع الخالد وأثبتت

شدق  حب ال مة، ور وقيل لأعرابي: ما جمال الرجل؟ قال: طول الجسم، وضخم الها

صوت عد ال جل (3)وبلله مال الر لى ج ها، إذ ركّز ع شجاعته وغير قه و صدقه وأخلا سي  . ون

 الجسمية، لكن توهج هذا الجمال يكون بجمال الروح بأفعاله وشمائله.

خارجي والجما شكله ال في  ليس  سانه، و غة ل ل عند الرجل يكون بحسن منطقه وبلا

سول  هذا الر عة، ف غة رائ يل وبلا قولٍ جم هذينِ ب يؤطّر  لم  قول:  أو حتى في فعله، إنْ  ي

سان( جل الل صواب (4))الجمال في الر مال  يه: )الج قول ف خر ي حديث   هذا ب له  ر قو ، وفسّ

ص عال بال سن الف سول (5)دق(القول بالحق، والكمال ح نرى الر هذا  طق  ، ل من الن حذر  ي

                                     
 .1/946ينظر: البيان والتبيين:  (1)

 .54-59ينظر: الشعر النسوي في الأندلس، محمد بن المنتصر الريسوني:  (2)

 .16ينظر: جمال المرأة عند العرب:  (3)

نن الأقوال والأفعال:  (4)  .9/16كنز العمال في سلله

 .9/944م. ن:  (5)
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غة (1))إيّاك وما يسو  الأذن(بالسو  حينما قال:  جل، فبلا ، فهذه كلها من مظاهر جمال الر

 خطابه وقوة حجته هي التي ترفع من شأنه بين الناس ولا سيما عند المرأة.

ها  من خلال طت  سية وأع شاعرة الأندل ها ال تي تناولت غراض ال هم الأ ما أ صورة وأ

 الرجل المثال فهي كثيرة سنتناولها تباعًا.

فة  هذه العاط عن  برت  شاعرة ع نت  فإذا كا يب،  قا  الحب شوق لل حب وتت فالمرأة ت

ها  مرأة حريت طي لل كن تع لم ت بأجمل القصائد، بثّت فيها لوعتها على استحيا ؛ لأن العرب 

شوقها، في ذلك، كما هي الحال مع الرجل، إلا أنّ الشاعرة الأندلسية عبر شقها وت ت عن ع

ية،  ها العاطف عن تجارب برت  ها وع لت بمحبوب ته، فتغز فراق ولوع لم ال من أ يه  ما تعان و

من  شعر  قول ال لى  متجاوزة بذلك ما هو متعارف عليه في المشرق من الكتم والتضييق ع

 جانب المرأة ولا سيما إظهار عشقها للرجل.

ها  مال محبوب شقها ج سمت بع ها فالشاعرة الأندلسية ر غدقت بروح شقه، وأ لذي تع ا

نوَّ  الجميلة وبأنفاسها العطرة عليه عطايا شعرها، فكان الرجل المدلل عندها، فتحنو عليه ح

لى  (2)هد(1الأم على ولدها، فهذه أم العلا  بنت يوسف الحجارية )ق شعرها ع يق  ثر رق تن

كو يب لا ي هذا الحب من دون  ًا، ف ميلاً رقيق لزمن ج سي ا به يم لذي  ها ا عم حبيب ناك ط ن ه

 للحياة، تقول: 

رلله  دددددلُّ مدددددا يَصْددددددلله ملله حَسَدددددنلله مِدددددكلله  نْكلله
 فلله العَدددددديْنلله عَلَددددددى مَنْظَددددددرِكللهمْ طددددددتَعْ 

دددددرِهِ  ملله دددددملله فدددددي علله ونَكلله  مَدددددنْ يَعِدددددشْ دلله
 

مَنلله   ملله يللهحلددددددددددي الددددددددددزَّ  وبللهعلْيَدددددددددداكلله
نلله  مْ تَلَدددددددددددددددددذُّ الأللهذلله  وبِدددددددددددددددددذَاكِرِكلله

 (3)فَهْددددوَ فددددي نَيْددددلِ الأمََدددداني يللهغْددددبَنلله 
 

ما  إننا نلمس رقةً وجمالاً  كل  لذي  ها ا صادق لحبيب مديح  هي  في هذه الأبيات التي 

 يصدر منه حسن، وذكراه جميلة، وفي بللهعدِهِ غبن.

                                     
 .4/20مسند أحمد بن حنبل:  (1)

أم العلا  بنت يوسف بن حرز المجلس الحجارية نسبة إلى وادي الحجارة في شمالي الأندلس، وأللهطلق  (2)

كر أنّ لها قصائد وموشحات. ينظر: المغرب في  ، نفح 5/91حلى المغرب: عليها لقب )البربرية(، وذلله

 .55، نزهة الجلسا : 4/103الطيب: 

 .113شعر المرأة الأندلسية )رسالة ماجستير(:  (3)
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مادح )ق بن صلله صم  نت المعت كرام ب ها (1)هد(1وهذه أميرة المرية أم ال جاهر بحب ، ت

وتصرخ بلوعتها عليه، فهي تنادي على الناس تطلب إليهم أن يعجبوا معها بما سببه الحب 

سا ، من ل من الن يرهنّ  لوب غ من ق فة  قل تحمّلاً وأرق رها يرات أ لوب الأم وعة، ولعل ق

مرأة  وتتغزل في فتاها بمعانٍ وصيغ صريحة في إعلان العشق، ناسية كل معنى لكبريا  ال

 ، تقول: (2)فلا كبريا  مع الحب أو بين المتحابين

دددددداسِ ألَا فَدددددداعْجَبللهوا  يَددددددا مَعْشَددددددرَ النَّ
جَىلَدددددوْلاهلله لَدددددمْ يَنْددددد  زِلْ بِبَددددددْرِ الددددددُّ

ددددددهلله   حَسْددددددبِي بِمَددددددنْ أهَْددددددوَاهلله لَددددددوْ أنَّ
 

ددددددددبِّ   ددددددددا جَنَتْددددددددهلله لَوْعَددددددددةلله الحلله  مِمَّ
ددددددد لْدددددددوِيِّ للِْتُّ  رَبِ مِدددددددنْ أللهفْقِدددددددهِ العلله

 (3)فَدددددددددددارَقَنِي تَابَعَدددددددددددهلله قَلْبِدددددددددددي
 

لو  نت  فحبها قد استولى على نفسها وتربع في أحشائها وسكن مهجتها، حتى إنها تم

 معه بعيدًا عن أعين الرقبا ، تقول: أنها تظفر بخلوة 

 ألَا لَيْددددتَ شِددددعْرِي هَددددلْ سَددددبِيلٌ لخَِلْددددوَةٍ 
 ا أشَْدددتَاقلله خَلْدددوَةَ مَدددنْ غَددددَاوَيَدددا عَجَبًددد

 

رَاقِدددددبِ   دددددلِّ ملله هلله عَنْهَدددددا سَدددددمْعلله كلله  يللهنَدددددزَّ
رَائِدددبِ   (4)وَمَثْدددوَاهلله مَدددا بَددديْنَ الحَشَدددا وَالتَّ

 

ها و هار حب سية بإظ شاعرة الأندل تف ال ية لم تك صفاتها الأنثو طت  بل أع نه،  إعلا

ية )ق مدون الحجار نت ح صة ب قام » (5)هد(4للرجل، ولعل من طريف ما أنشأت حف في م

سكة  الغزل إظهار شخصيتها يه متم ها أو يت يدل علي من  لى  يه ع لدلال والت كامرأة وإبدا  ا

 ، تقول: (6)«كل التمسك بكبريا  المرأة ذات الجمال

                                     
أم الكرام بنت المعتصم بار بن يحيى محمد بن معن بن صمادح التجيبي، شاعرة أندلسية من بيت  (1)

ر والموشحات. ينظر: ملكي إذ كان أبوها ملك المرية، امتازت بالذكا  والفطنة، ونظمت الشع

 .56، نزهة الجلسا : 4/126، نفح الطيب: 5/565المغرب في حلى المغرب: 

 .141ينظر: الأدب الأندلسي موضوعاته وفنونه:  (2)

 .150شعر المرأة الأندلسية )رسالة ماجستير(:  (3)

 .150م. ن:  (4)

وهي من المائة الرابعة، وتعد  حفصة بنت حمدون، شاعرة وأديبة نشأت في وادي الحجارة بالأندلس، (5)

، المغرب في حلى 4/541رائدة من رواد شعر الغزل في عصرها. ينظر: التكملة لكتاب الصلة: 

 .40، نزهة الجلسا : 5/92المغرب: 

 .192الأدب الأندلسي موضوعاته وفنونه:  (6)



                                      

 78 

 في الشعر الأندلسيالقيم الجمالية 

 

  

 عِتَدددددددابِ لِ لدددددددي حَبِيدددددددبٌ لا يَنْثَنِدددددددي 
 قدددالَ لدددي هَدددلْ رَأيَْدددتِ لدددي مِدددنْ شَدددبِيهٍ 

 

 وإذِا مَددددددددددا تَرَكْتللهددددددددددهلله زَادَ تِيهَددددددددددا 
 (1)ا وهَددلْ تَددرَى لددي شَددبِيهاقللهلْددتلله أيَْضًدد

 

 فتقول:  (2)هد(1وأما الشاعرة نزهون بنت القلاعي )ت ق

 هانَ حيسِدددددددددالليدددددددددالي مدددددددددا ألله  درُّ  رِ 
 تْ لَدددفَ حاضدددرنا فيهدددا وقدددد غَ  لدددو كندددتَ 

مر شمسَ  أبصرتلله   الضحى في ساعدي ق
 

 دِ منهدددددا ليلدددددة الأحَددددد نَ ومدددددا أحيسِددددد 
 دِ فلدددم تنظدددر إلدددى أحَددد الرقيدددبِ  عدددينلله 

 (3)بددل ريددم خازمددة فددي سدداعدي أسدددِ 
 

ها  ها، وأن فل عن يب غا حد( لأنّ الرق ها )الأ يالي عمر ضل ل في أف عيش  شاعرة ت فال

سد ما كالأ لذين ه مر،  أبصرت جمال حبيبها، فتصف قوة هذا الرجل وجماله المنير، ال والق

ندها  عت ع ضحًى، فاجتم ضوؤها  شمس و مال ال حد ج لى أ فى ع أما رقتها وجمالها فلا يخ

صفات وملامح الجمال الرجولي المتكامل، فهو جميل الوجه رقيق المشاعر قوي الشكيمة، 

 وهي في حاجة لهذه الصفات الجمالية كلها؛ لكي تشبع حاجتها النفسية والجسدية.

لذي ومن هنا فقد رسمت الشاعر ة الأندلسية في ضو  ما تقدم بعض ملامح الرجل ا

لم  لذي  قا  ا قا ، الل لم الل فراق أو أ لم ال من أ تحب وتعشق، من خلال تغزلها به وما تعانيه 

ها  ما يغري جل و مع الر سلوكها  مرأة  ست ال هذا عك يترك الواشون من لذته شيئًا، وبغزلها 

د قلمددا تدذكره وهددي إن أحسددته لا جمدال الجسدد»فيده مددن صددفاته الروحيدة والماديددة، لكددن 

تذبها (4)«تسجله جل يج قط، لأنّ الر ؛ لأنّ المرأة لم تكن بحاجة إلى جمال الرجل الجسدي ف

خلال  هذه ال تزين  سمية  ية ج سمات جمال من  له  ما يحم له  هذا يجم شهامته، و ته و برجول

 الحميدة.

                                     
 .31شعر المرأة الأندلسية )رسالة ماجستير(:  (1)

، 5/295هل غرناطة، شاعرة ماجنة كثيرة النوادر. ينظر: بغية الملتمس: نزهة بنت القلاعي، من أ (2)

 . 5/151، المغرب في حلى المغرب: 4/511التكملة لكتاب الصلة: 

 .195شعر المرأة الأندلسية )رسالة ماجستير(:  (3)

 .55صورة الرجل في شعر الشواعر الأندلسيات )رسالة ماجستير(:  (4)
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ح الجمددال إنّ الجمددال الجسدددي غيددر ثابددت، فكلمددا تقدددم العمددر يفقددد الإنسددان ملامدد

هو  مات، و عد الم فوح ب بل ي المادي، أما الجمال الروحي فهو ثابت يبقى مع بقا  الإنسان، 

 .(1)ما اختص به الرجل العربي

وأرادت المددرأة الأندلسددية مددن خددلال المددديح أن تصددل إلددى تكددوين صددورة مثاليددة 

نت ح صة ب هذه حف مرأة، ف شاعرة أو ا يه ك مح إل مدون للرجل، لتحقق من ورا  ذلك ما تط

ية،  هد(4الحجارية )ق ية وأخلاق صفات جمال يه  تمدح رجلاً يدعى )ابن جميل( وتضفي عل

خلال  من  لك  به، وذ لللهق والخَلق، ويبدو أنها كانت تتغزل  فتصفه بالجود والكرم وحسن الخلله

 ، تقول: (2)تركيزها على وصف جماله، وتسيطر على أبياتها عاطفة هادئة معجبة

 مجمددلا دهرَ رأى ابددن جميددل أن يددرى الدد
 هددددابعددددد امتزاجِ  كددددالخمرِ  قٌ لللهددددلدددده خلله 
 هِ شدددرِ يددددعو ببِ  الشدددمسِ  كمثدددلِ  بوجدددهٍ 

 

 هنعمتِددد هدددم سددديبلله مَّ الدددورى قدددد عَ  فكدددلُّ  
 هخلقتِددد فمدددا أحدددلاه مدددن حدددينِ  وحسدددنٌ 
 (3)ههيبتِدددد عشدددديها بددددإفراطِ ا ويلله عيونًدددد

 

نا   نال الث شعرية وت ها ال برز موهبت كي ت فرص  هز ال سية تنت شاعرة الأندل وكانت ال

صور  (4)هد(466عطا ، فهذه عائشة بنت أحمد القرطبية )توال بن المن فر  تدخل على المظ

بن أبي عامر وبين يديه ابنٌ له فتمدحه بقصيدة تتضمن ذكرًا لما عرف عنه وعن قومه من 

 حكمة وشجاعة، تقول: 

 فيددددددددددده مدددددددددددا تريددددددددددددلله  اللهلله  أراكَ 
 علددددددى مددددددا هلله مخايلللهدددددد تْ فقددددددد دلدّددددد

 دتشدددددوقت الجيددددداد لددددده وهدددددز الددددد
 ا فدددددي سدددددما ٍ اه بددددددرً فسدددددوف تدددددر

 هقدددددد نمتْددددد بلٌ شددددد وكيدددددف يخيدددددبلله 
  لٍ  فددددددددددأنتم  ل عددددددددددامر خيددددددددددرلله 

 كشدددددددددديخٍ  لدددددددددددى رأيٍ  مكلله وليدددددددددددلله 
 

 تزيدددددددددددلله  معاليددددددددددهِ  ولا برحددددددددددتْ  
 السددددددددددعيدلله  وطالعددددددددددهلله  هلله لللهددددددددددتؤمّ 

 حسام هدددددوى وأشدددددرقت البندددددودددددددد
 الجندددددددودلله  هلله مدددددددن العليدددددددا كواكبللهددددددد

 أسددددددودلله  إلددددددى العليددددددا ضددددددراغمةٌ 
 مددددددنكم والجدددددددودلله  زكددددددا الأبنددددددا لله 

 (5)وليدددددددلله  ى حددددددربٍ م لدددددددكلله وشدددددديخلله 
 

                                     
 .15، 22في شعر الأخطل )رسالة ماجستير(:  ينظر: القيم الجمالية (1)

 .15ينظر: الشعر النسوي الأندلسي أغراضه وخصائصه الفنية:  (2)

 .36شعر المرأة الأندلسية )رسالة ماجستير(:  (3)

عائشة بنت أحمد بن قادم، شاعرة وأديبة من أهل قرطبة، امتازت بالفصاحة والبلاغة، وقد عزفت  (4)
نعت عن الزواج وماتت وهي عذرا ، واشتهرت بحسن الخط. ينظر: نفح عن مخالطة الرجال وامت

 .21، نزهة الجلسا : 4/536الطيب: 

 .119شعر المرأة الأندلسية )رسالة ماجستير(:  (5)
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يدكم  قول: )ول ته، إذ ت قل ورجاح صفتي الع فر ب فالشاعرة هنا تختم قولها بمدح المظ

لدى  كم  شيخلله لت: )و ندما قا سالة ع شجاعة والب صفة ال هذه ال ضفت ل شيخٍ(، وأ لدى رأيٍ ك

خاذل  جبنٌ وت (، وهذا الشطر أكمل المعنى الأول لكيلا يحسب أن رجاحة العقل  حربٍ وليدلله

مة وحنكة، فحتى الشيوخ عند القتال تعود شبابًا لبسالتهم وقوتهم. وتعد الشجاعة بل هي حك

فر  بن المظ في ا شاعرة  جدتها ال قد و مدح، و غرض ال في  ثر  من الصفات البارزة التي تك

 الذي تنبأت له بمستقبل مشرق يحقق أمل والده وما يتطلع إليه في قولها:

 علددددددى مددددددا هلله مخايلللهدددددد تْ فقددددددد دلدّددددد
 

 السددددددددددعيدلله  العددددددددددهلله وط هلله لللهددددددددددتؤمّ  
 

وفي هذا وصف دقيق لهذا الصغير الذي يبشر بعلامات البسالة الظاهرة عليه، لذلك 

شجاعة  لك  اشتاقت الجياد لأن يمتطيها، واهتزت السيوف لأن يشهرها في وجه أعدائه، وت

 ، وهي من جماليات الرجل، وأما قولها:(1)متأصلة في بني عامر

 هقدددددد نمتْددددد بلٌ شددددد وكيدددددف يخيدددددبلله 
 

 أسددددددودلله  العليددددددا ضددددددراغمةٌ إلددددددى  
 

سب،  شرف الن هو  جل و ا للر شاعرة أيضً ها ال تي ذكرت ية ال قيم الجمال من ال هو  ف

 فالعربي يفتخر بنسبه في كل حين، وبهذا مدحت  ل عامر بقولها:

 فددددددددددأنتم  لَ عددددددددددامرٍ خيددددددددددرلله  لٍ 
 

 زكددددددا الأبنددددددا  مددددددنكم والجدددددددودلله  
 

صاري )ق قوب الأن بي يع نت أ ها (2)هد(1وهذه مريم ب عث ل بن  يب يد الله  ير عب الأم

ها،  ما أعطا سله و ما أر مدح  صيدة ت به بق مال، فتجي محمد المهدي الأموي أبيات شعر مع 

قد  ذاكرةً الأخلاق وصفاته الرجولية ونسبه العالي وشجاعته، فهي تردّ جميله بأجمل منه، ف

 خلدت ذكره من خلال وصفه وإبراز سماته الجمالية، تقول: 

 وفددي عمددلِ  ن ذا يجاريددك فددي قددولٍ مَدد
 قدينلله فدي علله  مدتَ الدذي نظّ  مدا لدي بشدكرِ 

 زاهيددددةً  لددددى أصددددبحتلله نددددي بحلله حليتَ 
ددددد الغدددددرُّ  كَ ر أخلاقللهددددد  يتْ قِ التدددددي سلله

 لِ سَدددولدددم تلله  وقدددد بددددرت إلدددى فضدددلٍ  
 يمدددن قبلددد مدددن اللآلدددي ومدددا أوليدددتَ 

ددلددى علله أنثددى مددن حلله  بهددا علددى كددلُّ   لِ طلله
 الغددددزلِ  قددددةَ رِ  تْ فرقّدددد الفددددراتِ  مددددا َ 

                                     
 .141-144ينظر: الرؤية الذاتية في شعر المرأة الأندلسية، )رسالة ماجستير(:  (1)

الشلبية نسبة إلى شلب، وهي أديبة شاعرة مشهورة،  مريم بنت أبي يعقوب الشلبي، وتسمى مريم (2)

، وبغية الملتمس: 5/016وكانت تعلمّ النسا  الأدب، واشتهرت بعد الأربعمائة. ينظر: جذوة المقتبس: 

 .4/531، ونفح الطيب: 5/253
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دد مددروان مددن غددارتْ  أشددبهتَ   هلله بدائعلله
 لددم المهندددَ  العضددبَ  هلله ن كددان والدددلله مَدد
 

 لِ ثللهدددالملله  مدددن أحسدددنِ  وغددددتْ  وأنجددددتْ 
لدْ  سلِ  ي يرَ  من الن بيضِ  غ  (1)لِ والأسَ  ال
 

فددي ضددو  مددا تقدددم مددن النمدداذج التددي تخددص المددديح يمكننددي القددول إنّ الشدداعرة 

سن  جوده وح شجاعته و ية و جل الأخلاق صفات الر سردها ل خلال  من  برزت  سية أ الأندل

هذه شكله ب لك ل نه ما مدوحها أ لى م كم ع مدح، إذ تح إعطا  الأنموذج الأعلى للرجل الذي ت

ها  كون حجت حين، وت كل  في  سموع  مرأة م كلام ال ها؛ لأن  من غير لغ  كون أب الصفات وت

مدوح،  جنس الم غاير ل لف م من مخت صدر  مر ي هذا الأ حايين؛ لأن  من الأ دامغة في كثير 

ية فالرجل يحس بنشوة حين يللهمدح، فما بال مه الجمال ك إن كان من يمدحه شاعرة، وتذكر قي

 والرجولية.

ضبها،  شعال غ في إ سبب  نه  جل؛ لأ حو الر وأمّا إذا غضبت المرأة فتللهخرج لهيبها ن

 فتهجوه وتنزله أسفل منزلة، صدقًا كان أم هزلاً، مع أنّ الهجا  متأخر وقليل في الأندلس.

لدى ومن خلال الاعتذار والعتاب أرادت الشاعرة الأن دلسية أن تحافظ على مكانتها 

هو  يد، ف من جد ياة  ها الح هب ل قذ الوا صورة المن تذر  من تع طي ل حافلهم، وتع جال وم الر

سم  فو، إذ تر بالكرم والع سا ة  بل الإ سي  ويقا عن الم فو  لذي يع الجواد صاحب المرو ة ا

 للرجل من خلال هذه الصفات الحميدة صورته الجمالية المعنوية الرائعة.

جل وأما  ها الر صور في الاعتذار من الحبيب فتمثله أبيات أم العلا  الحجارية التي ت

جل  هذا الر كر  خلال ذ من  ساس، و مة إح كل نعو فوه ب لب ع هي تط قه و في أخلا كريم  ال

)كددرم الأخددلاق( تحدددد جماليتدده وتبرزهددا لنددا بهددذا الشددكل الجميددل مددن خددلال ب ووصددفه 

 اعتذارها له عما بدر منها، فهي تقول: 

 أحدددوالي ومدددا حكمدددتْ  مطدددارحَ  مْ افهددد
 هلله نللهددددددأبيّ  نددددددي إلددددددى عددددددذرٍ لْ كِ ولا تَ 

 مددددابف مددددن زلددددةٍ  هلله مددددا جئتللهدددد وكددددلُّ 
 

 مِ لللهدددددني ولا تَ واعدددددذرْ  الشدددددواهدلله  بدددددهِ  
 مِ لدِدددللكَ  ر المعدددداذير مددددا يحتدددداجلله شدددد

 (2)مِ مددن ذلددك الكددرَ  فددي ثقددةٍ  أصددبحتلله 
 

                                     
ادة . العضب: القطع، أو السيف القاطع. لسان العرب: م152شعر المرأة الأندلسية )رسالة ماجستير(:  (1)

 )ضب(. الأبيض: السيف. لسان العرب: مادة )بيض(. الأسل: الرماح. لسان العرب: مادة )أسل(.

 .113شعر المرأة الأندلسية )رسالة ماجستير(:  (2)
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له ا من خلا برز  جه ت مرأة وأما عتاب المرأة لابن عمها تحديدًا فهو شي   خر، وو ل

ية نب المر هذه زي جل، ف هذا الر ها ل من  (1)هد(1)ت ق الشاعرة مدى تعلقها وحب نا  سم ل تر

جل  هذا الر صفة ل نا  تذكر ل لم  ها، و لك أهل خلال العتاب معاناتها في حبها، وكيف أعجز ذ

لى  صراره ع لكن من خلال هذا الشوق والعتاب والحالة التي وصلت إليها الشاعرة، نعلم إ

 ول: موقفه منها، تق

 ألددددم تددددرَ أهلددددي يددددا مغيددددرلله كأنّمددددا
 ولدددددو أنّ أهلدددددي يعلمدددددونَ تميمدددددةً 

 

 يفيدددددؤونَ باللومدددددا  فيدددددكَ الغنائمدددددا 
 (2)مدددنَ الحدددبِّ تللهشدددفي قلددددوني التمائمدددا

 

لذي  ير ا جة للغ شعور بالحا من  نابع  سية  شاعرة الأندل إنّ العتاب أو الشكوى عند ال

يد عد  تعاتبه أو تبثه شكواها، فهي حين تعاتب الحبيب تر لم ت تي  جة ال هذه الحا شعره ب أن ت

شكواها  في  ما  ية. وأ تقوى عليه، حتى دعتها إلى الإفصاح على الرغم من القيود الاجتماع

تي  صفات ال فهي تبرز ضعفها وقلة الحيلة، وهنا تللهبرز قوة الرجل وكرمه ومكانته، وهي ال

 تحبها فيه ولا تستغني عنها في أي وقت.

ع عود وت ية ت نب المر هذه زي ها ف هو حنين شعرها ألا و من  خرى  صفحة أ نا  رض ل

 للأحبة، متمثلة بحنينها لزوجها الذي يفارقها بموته، تقول: 

 تبددددادرت يفِ بددددالخر دارٍ  ن رسددددمِ أمِدددد
 اإلا معددددذرً  الحدددديِّ  حبددددللله  وقددددد مددددرَّ 

 هلله دونَدد والسددترلله  البيددتِ    خصدداصَ ييضدد
 

ددد   مددداذكدددرى سدددالف قدددد تجرّ  كَ دموعلله
 مدددددداا فتلوّ شددددددجونً  علينددددددا شددددددجاهلله 

دددد ربٌ لنددددا غدددد  (3)مانابليدددده إذا مددددا تبسَّ
 

كون  فالمرأة عندما تجد في الرجل القيم الجمالية )الروحية والمادية( بشكل متكامل ت

لم  نه  مع أ ها، و صفات كل هذه ال لوحته أجمل في عينها، فهي تميل إلى الرجل الذي يحوي 

كن أ لذي لا يم ندلس، ا في الأ سوي  شعر الن يه يصل إلينا إلا الشي  القليل من ال ني عل ن نب

سية  مرأة الأندل لى أنّ ال يدينا إ  راً  قاطعة، إلا أننا نتوصل من خلال اطلاعنا على ما بين أ

من  سها  بات نف لت إث كره، وحاو حب وال في ال كانت رقيقة المشاعر وصاحبة موقف حازم 

                                     
زينب المرية، زينب بنت فروة المرية، أديبة وشاعرة من شواعر الأندلس، ذات حسن وجمال وبها   (1)

 .4/510لألفاظ. ينظر: نفح الطيب: وأدب وظرف، رقيقة المعاني جزلة ا

 .161شعر المرأة الأندلسية )رسالة ماجستير(:  (2)

 .163م. ن:  (3)
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صورت  بدعت و ها، فأ غراض كل في الأ جل  خلال شعرها، فخاضت ميادينه وشاركت الر

صل حياتها الاجتما نى أن ي تي تتم ية ال عية أفضل تصوير، ورسمت للرجل صورته الجمال

إليها، فهو الشجاع الذي لا يهاب الإقدام، الكريم الذي لا حدود لكرمه، الرقيق الذي يعطيها 

هو  ا ف ناس جميعً ما تستحق من مشاعره الصادقة، وهو الرجل الذي يتذكرها حين ينساها ال

 مكمل لها في الحياة والمشاعر والعواطف.رفيق دربها وهو نصفها الثاني ال
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 المبحث الرابع

 جماليات المرأة الأندلسية

لى  لك إ جع ذ ساس؛ لأن مر شعور والإح ختلاف ال يل لا لى الجم ظر إ اختللهلفِ في الن

كن  ئة، ل ضارة والبي قي الح جة ر هو در باين  هذا الت سبب  الذوق، والأذواق متباينة، ولعل 

ها ا فق علي مة يت ا عا لة هناك خطوطً يع، متمث هذه ب لجم تدال(، ف سجام والاع سق والان )التنا

من رأى  منهم  مرأة، ف مال ال في ج فَِ  لذا اختللهل ها،  سبون إلي ها وين مقاييس الجمال يقيسون ب

في  صره  من أب منهم  كالعود، و قة  في الدقي من ر ه  منهم  نزة، و نة المكت في البدي مال  الج

من منهم  سمن، و هزال وال بين ال هي  تي  لة ال سم، أو  المجدو لروح دون الج لى ا عه إ أرج

 .(1)العكس أو لكليهما معًا

في  سج  ميلاً ين ا ج ً نت وحي بي، فكا قافي والأد جه الث في نتا جل  مة الر مرأة مله وال

شريكة  عد  لذلك ت به،  ثوي أد ها الأن ها ووجود من جمال ستلهم  صائده، وا شاعر ق سبيلها ال

 .(2)للرجل في إبداعه

مال  سبية الج بي أدرك ن مة إنّ العر عاني عا ناك م كن ه يه، ل فاق عل صعوبة الات و

قدم  طور بت بدل وتت ها تت عام، إلا أن شكل  ها ب متداولة عندهم هم راضون عنها ومتفقون علي

ند  هو ع ما  ير  جاهلي غ شاعر ال ند ال ميلاً ع كان ج ما  صور، ف ختلاف الع عات وا المجتم

ف عن م صدرون  ا ي كنهم جميعً لتهم الأموي أو العباسي والأندلسي أيضًا، ول اهيم ورؤى جع

يددؤثرون أوصددافًا وتعددابير جماليددة متقاربددة فددي المددرأة، وبسددبب هددذا التقددارب لبيئدداتهم 

سية  مرأة الأندل صورة ال الحضرية، ووحدة اللغة، وتشابه معانيهم، كانت النتيجة أن جا ت 

عض  توافر ب مع  قديم،  بي ال ثوي العر مال الأن هوم الج لة لمف شابهة ومكم وقيمها الجمالية م

من الا حة وأ ختلاف اليسير الذي يعود للبيئة المعاشة والظروف التي ترافق ذلك العيش برا

 أو خوف وبؤس.

                                     
 .193، وينظر: ألوان من الجمال والغزل: 1-2ينظر: جمال المرأة عند العرب:  (1)

 .21ينظر: الرؤية الذاتية في شعر المرأة الأندلسية )رسالة ماجستير(:  (2)
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شاعر  قة الم مرأة رقي نت ال بل كا خر،  صر دون   لى ع مرأة ع تأثير ال صر  لم يقت و

جل أو  سعادة الر صدر  هي م جة، و تفيض عاطفة وحبًّا، فهي الأم والأخت والحبيبة والزو

ته  هي ملهم مال شقائه، و عن ج سنتحدث  هذا  شاعريته، ل صر  من عنا عل  صر الفا والعن

 المرأة من خلال ذوق شريكها في الحياة )الرجل(.

نذ  بي م مع العر في المجت مؤثر  ها ال ها وموقع سمو مكانت لى  مرأة ع ظت ال قد حاف ل

، ولددذا اسددتمرت معهددا صددفاتها الجماليددة ونظددرة (1)العصددور الأولددى إلددى وقتنددا الحاضددر

من المجتمع لها عل كم  جل حلله من ر كم  مة، ف تاريخ المه حداث ال من أ ير  كة لكث ى أنها محرّ

دد إن  مال د هذا الج مال، ف خلال جمالها وكم من رجل هامَ على وجهه أو قللهتِلَ بسبب هذا الج

 أرادت المرأة ددد هو أداة للقتل أو الإحيا .

شقرا ...  سمرا  وال ضا  وال لوان )البي كل الأ من  مرأة  بي ال حب العر قد أ لخ(، و إ

كن  فالمرأة جميلة عنده ولا تعصب ولا تميز في ذلك، إلا أن ذلك يحكمه الذوق الفردي، ول

لك في ذ مرأة  صف ال في (2)بشكل عام كانت نظرته تن مرأة  مال ال بين ج ختلاف  ناك ا . وه

هذا  صنّع، و مل أو ت من دون تج ها  لى طبيعت نت ع فالأولى كا ضر،  في الح ها  ية عن الباد

ظرة التجمل والتصنع من ص في ن ثر  مر أ هذا الأ ضرة. ول في الحا عيش  تي ت فات المرأة ال

ها شاعر العربدي ل هذا التفريدق غيدر (3)ال ية أو العكدس. و مال الأولدى وذمَّ الثان ، فمددحَ ج

فالمرأة  صحراوية،  ية ال يرة العرب ئة الجز عن بي فة  موجود عند الأندلسيين لأن بيئتهم مختل

ها،  الأندلسية عاشت حياتها في أحضان حضارة مترفة جميلة زاهية فأثرت في شكلها ولون

لللهقية والنفسية.  وحتى في صفاتها الخلله

لى  مرأة ع جل وال بين الر فأما رؤية الإسلام للإنسان فهي لا ترسم حدودًا أو تمييزًا 

 الى:دددددمستوى الحقيقة الإنسانية، فهما يجسدان ماهيّة إنسانية واحدة، يقول الله سبحانه وتع

، (4) چٻ  پ  پ  پ  پ  ڀ  ڀ    ڀ  ڀ  ٺ  ٺ  ٺ         ٺ    ٱ  ٻ  ٻ  ٻچ 

سد عل (5)والتمايز الوحيد الذي يقرّه الإسلام هو التمايز الخَلقي الذي له علاقة بالج هذا ج ، ل

                                     
 .11ي الشعر الأموي: ينظر: المرأة ف (1)

 .11ينظر: مفهوم الجمال في الثقافة العربي، )بحث(:  (2)

 .03، وينظر: جمال المرأة عند العرب: 113ينظر: العقل في التراث الجمالي عند العرب:  (3)

 .1سورة النسا : من الآية  (4)

 .4ا، )بحث(: ينظر: جواري الأمرا  والخلفا  الأمويين في الأندلس طروب وصبح أنموذجً  (5)
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به مام  مال والاهت شأن الج من  ظم  يرة تع يث كث قد (1)للجمال شأنًا عظيمًا من خلال أحاد ، ف

سول  من تقال الر سا   ير الن سها : )خ في نف فه  مر ولا تخال عه إذا أ ظر وتطي سره إذا ن

مال((2)ومالها( حب الج يل ي تأثر (3)، وقوله: )إنّ الله جم خلال  من  ها  قاس جمال فالمرأة ي  ،

كان (4)«فإذا كان النظر إليها يسرّ الروع فهي رائعة»المقابل بها،  ، والروع هو القلب أو م

صلت الفزع منه، أي إن أثرت في نفسية المتلقي )ا ها وأو لرجل( ومشاعره أرضت غرور

صورة؛ لأنّ  نة ال من معاي لنفس  في ا قوى  شرة أ هذا الجمال لقمة تألقه. ومعاينة الجمال مبا

من » لذة  مرأة، فال لك ال ثال لت ية تم من رؤ ير  بر بكث لة أك اللذة الحادثة من رؤية امرأة جمي

ك من المحا لذة  ما ال شي ، أ لك ال حس ذ من  عة  سه ناب شي  نف ية ال من رؤ عة  ها ناب اة فإن

 .(5)«التعجب

هذا  جل، و ا من خلال الإلهام وإعطا  الحافز للر ولعبت المرأة عند العرب أثرًا مهمًّ

من  سهمت  شي ، فأ بدع  ما أ سان ل ند الإن لدافع ع لا يقل عن الإبداع نفسه، فلولا الحافز وا

بة جل، المعذِّ ند الر لة ع نت المدل هذا كا ها، ل سيخ وجود في تر ها  ته  خلال جمال تي أفقد ال

عرف  كان ي ها  له وب صيرته وعق ناسب لى (6)بين ال ير ع شكل كب ثرت ب قد أ جدها  لذا ن .. و

ن ذلك في الأدب والشعر وِّ  .(7)الحياة العامة والخاصة، فدلله

هو  مال، و جب بالج عيش ويع نه ي ته لأ ماح عاطف كبح ج ستطع أن ي لم ي بي  إنّ العر

يهبطبيعته ميال إلى المرأة، متأثر بجمالها إلى ح ها عل مام هيمنت هذا (8)د ضعفه أمامها وأ . ل

 وجدنا من الملوك والأمرا  أو الشعرا  من كان أسيرًا لهذا الجمال لا يخرج عن طوعه.

مال  شرقي، فالج مال الم موذج الج ها أن قل إلي قد انت سية ف مرأة الأندل مال ال ما ج وأ

شب مال وت صر الج جد عنا هذا ن ندلس، وب لى الأ مه إ شابهةالأموي انتقل بمفهو . (9)يهاتهم مت

                                     
 .99ينظر: جمال المرأة عند العرب:  (1)

 .5/121المستدرك على الصحيحين:  (2)

 .1/23م. ن:  (3)

 .51دراسات فنية في الأدب العربي:  (4)

 .591العقل في التراث الجمالي عند العرب:  (5)

 .10، 10ينظر: المرأة العربية في منظور الدين والواقع دراسة مقارنة:  (6)

 .36نظر: إشبيلية في القرن الخامس الهجري: ي (7)

 .110ينظر: الإنسان الأندلسي بين الواقع العربي وما طمح إليه:  (8)

 .24ينظر: جمال المرأة عند العرب:  (9)
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قول  وقد كان تأثير جمال المرأة الأندلسية تأثيرًا حسيًّا ومعنويًّا، وهذا ما سنورده ونفصل ال

 فيه لاحقًا.

للهدر  فإن ق مدًا،  ًا أم جا مال حيّ الجمال هو ما نحس بانجذاب نحوه، سوا  كان هذا الج

مّي )الجمال المادي( الحسي، وإن كان العكس، سه  على لمسه وتحسسه سلله ستطع لم لم ن أي 

قد  سانية، و لنفس الإن في ا سمي )معنويًّا(، وهو أقوى أثرًا وأبعد مدًى لخلوده، وبقائه معلقًا 

صور الشعر العربي في المشرق والمغرب هذين النوعين من الجمال )المادي والمعنوي(. 

بدأ أ مرأة، ون مال ال ته لج سي ونظر شاعر الأندل ند ال ما ع كلٍّ منه ثر  لى أ سنقف ع ب ولاً و

صيل  عَر وتفا َ شرة أو ش لون ب من  خارجي  بالمظهر ال ثل  سي المتم مادي( الح مال ال )الج

 .. وغيرها.. الوجه

 لون البشرة:

شرتها،  لون ب هو  مرأة  مال ال عن ج ثه  ند حدي إنّ أول ما تناوله الشاعر الأندلسي ع

كلٍّ  في  شعر فهناك الأبيض والأصفر والأسود... إلخ، ولكل لون معجبوه ومحبوه، و ها  من

ثر  بيض أك لون الأ بمدحه وبفضله على غيره، لكن الأندلسي بطبيعته العربية قد مال إلى ال

حة ية الملا هو   مال، و . (1)من غيره، فقد قيل إن البياض نصف الحسن، وهو طراز كل ج

سموا »و ياض وو ّوا الب قد أحب للبياض أعظم الدلالة على الذوق العربي؛ وذلك لأن العرب 

لى به كل ما أح بته نفوسهم وبغضوا السواد ووصموا به كل ما كرهته نفوسهم، فالمثل الأع

ضهم ردا   عل بع لة وج ضا  الجمي بالمرأة البي للجمال عندهم هو البياض، ومن هنا تغزلوا 

به (2)«الحسن صف  . وقد وقف الشاعر الأندلسي أمام بياض الوجه بوصفه قيمة جمالية تو

 مشبهًا حبيبته لبياضها بالريم الذي يسبي القلوب بجماله:  المرأة، يقول في ذلك ابن عبد ربه

دددفراِ  ريدددمٌ أبددديضلله   فدددي الكِلَّدددةِ الصَّ
ضًددد قَوَّ دددولِ ملله ملله دددا غَددددا بَدددينَ الحلله  المَّ

 

 يَسْدددددبي القلددددددوبَ بمقلتَيددددددهِ ويللهمددددددرِضلله  
 (3)كددددادَ الفللهددددؤادلله عَددددنِ الحيدددداةِ يللهقَددددوّضلله 

 

 ويقول أيضًا: 

                                     
 .96، وينظر: ألوان من الجمال والغزل: 11ينظر: م. ن:  (1)

 .911الصورة البدوية:  (2)

الستر الرقيق يللهخاط كالبيت يللهتوقى به من البق. لسان العرب: مادة  . الكلة:166ديوان ابن عبد ربه:  (3)
مول: ما يكون على البعير. لسان العرب: مادة )حمل(.  )كلَّ(. الحلله
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قَرْطَقَدددددددةٌ   بَيضدددددددا لله مَضْدددددددمومةٌ ملله
 ا جَددددددذِلاً ا بدددددداتَ ناعِمًددددددكَأنمدددددد

 

 تَنقدددددددددُّ عددددددددن نَهدددددددددِها قراطقللههددددددددا 
لددددددِ مَدددددن يعانقللههدددددا دددددةِ الخلله  (1)فدددددي جَنَّ

 

يذكر  يل أن  مة الل وقد اعتاد الشاعر العربي والأندلسي حين تزوره المحبوبة في ظل

 بياضها الذي يذهب بسواد الليل المظلم، فهذا ابن شللههيد يقول: 

 ألَا بدددددأبَي زائِدددددرِي فدددددي العدددددتَمْ 
 كَدددددددتَّم باللَّيْدددددددلِ فدددددددي ظِلِّدددددددهِ تَ 

 

لَددددددددمْ    بوجْددددددددهٍ يللهجلِّددددددددي سَددددددددواد الظُّ
ددددددبْحلله أنَ يللهكتَددددددتَمْ   (2)وهددددددل يللهمْكِددددددنلله الصُّ

 

به  بد ر فابن ع جل،  ند الخ خد ع مرة ال مع ح وهناك من الشعرا  من يمزج البياض 

 يقول: 

عتنقًددد  اأبِيدددتلله تحدددتَ سدددماِ  اللهدددوِ ملله
اها إذا خجلدددتْ   بَيضددداَ  يحمدددرُّ خَددددَّ

 

 لظهيدددرةِ فدددي ثدددوبٍ مدددن الغَسَدددقِ شدددمسَ ا 
 (3)كمددا جَدددرى ذهددبٌ فدددي صدددفحَتي وَرَقِ 

 

والبياض قد يمازج اللون الأحمر والأصفر وهما يزيدان من حسن المرأة، فالحمرة  

ما  ها. وأ صحتها وحيائ تلازم المرأة البيضا  حين خجلها وحين خروجها، وهي دلالة على 

تتارهن وملازمتهن الدار، وذهب بعضهم إلى الصفرة التي تعتري النسا  البيض فلكثرة اس

صافية  شرة  قة الب مرأة رقي شية، لأن ال ند الع صفرا  ع أنّ المرأة تكون بيضا  في الصباح 

اللدون تتلدون بلددون الهدوا ، والهددوا  عندد المسدا  يصددفر باصدفرار الشددمس ويزهدر عنددد 

 . وفي هذا يقول يحيى بن حكم الغزال:(4)شروقها

 يملله الحَشددددافارِعَددددةلله الجِسددددمِ هَضدددد
ةٍ سددددداعَةَ مدددددا اسدددددتللهخرِجَت رَّ  أوَ دلله

ددددمَشددددرَبَةلله اللَّدددد تددددوعَ الضُّ  حىونِ ملله
 

هرَةِ الضدددددددامِرِ لَدددددددم تللهركَدددددددبِ    كَدددددددالملله
 لَدددددددم تللهمدددددددتَهَن بَعددددددددلله وَلَدددددددم تللهثقَدددددددبِ 

ددددددددذهَبِ   (5)صَددددددددفراَ  بِالآصددددددددالِ كَالملله
 

مزج  يه  ومزج الصفرة مع البياض ليس عن مرض أو عيب وإنما زيادة جمال يعط

ل سن، هذين ال جه ح صفرار و عن ا يدافع  لل و ياني يع فرج الج بن  مد  هذا أح ا. ف ونين معً

 ويرجعه لعامل نفسي ألا وهو الخوف، لنستمع لقوله: 

                                     
 .159. والمقرطقة: لابسة القرطق، وهو ضرب من الملابس. ينظر: ديوان ابن عبد ربه: 159م. ن:  (1)
 .115ديوان ابن شهيد:  (2)
 .112ربه:  ديوان ابن عبد (3)
 .10ينظر: جمال المرأة عند العرب:  (4)

 . متوع: اشتدت حمرته. لسان العرب: مادة )متع(.41ديوان يحيى بن حكم الغزال:  (5)
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 هلله عابدددت محاسدددنَ  قدددالوا بددده صدددفرةٌ 
 مددن قتلددت فددي  ثددارِ  تطلددبلله  عيندداهلله 

 

 لابدددده نددددزَ  مددددا ذاك مددددن عيددددبٍ  فقلددددتلله  
 (1)لاجِددددددا وَ لا خائفًددددددإفلسددددددت تلقدددددداه 

 

 ه يمدح البيضا  التي اكتست صفرة بنعيمها، يقول: ويعود ابن عبد رب

ددددفْرَةٍ   بَيضددددا لله أنَماهددددا النَّعدددديملله بِصلله
 

 (2)فَكَأنََّهدددددددا شَدددددددمْسٌ بِغَيدددددددرِ شللهدددددددعاعِ  
 

 وهذا الرمادي يقول: 

دددددهلله فدددددي شللهدددددقرَةٍ فَتقارندددددا  وَبَياضلله
ج َوقَ وَ سِ ف للهورَّ هبِ الم لذَّ لِ ا  دكَسَلاسِ
دددهلله فدددي شللهدددقرَةٍ  دددباحلله بَياضلله  وَكَدددذا الصَّ

 إذِا بَدددددا التَّوريدددددلله فددددي وَجَناتِددددهِ وَ 
 

سددددددنً    ا بِددددددلا ضدددددددٍّ فَكانددددددا أشددددددبَهاحلله
 هٍ مِددددن لللهجددددين بِالملاحَددددةِ قَددددد زَهدددداددددد

تَشَددددددددبِّها ددددددددهلله بِهمددددددددا غَدددددددددا ملله  فَكَأنََّ
ددددهلله صَددددرفلله المدامَددددةِ فددددي المَهددددا  (3)فَكَأنََّ

 

نور  ا ل ندًّ ها  ضها وجمال شدة بيا ته ل من محبوب عل  قد ج يري ف مروان الجز بو  ا أ ّ أم

 لقمر، حتى إنه يخجل فيتوارى إذا بدت وظهر وجهها، يقول: ا

دددد  اماِ  يَلددددوحلله حينًددددأرَى بَدددددرَ السَّ
دددددددددهلله لَمّدددددددددا تَبَددددددددددّى  وَذاكَ لِأنََّ
 مَقدددددالٌ لَدددددو نللهمدددددي عَنّدددددي إلَِيدددددهِ 

 

دددددددد   حابافَيَبدددددددددو ثللهددددددددمَّ يَلتَحِددددددددفلله السَّ
 وَأبَصَددددددرَ وَجهَددددددكَ اسددددددتَحيا فَغابددددددا

 (4)لراجَعَنددددددددي بِتَصددددددددديقي جَوابددددددددا
 

سمرا  ونجد ا ضا  وال بالمرأة البي سحورًا  فارس م شاعر ال لك ال باد الم لمعتمد بن ع

 على حد سوا ، فهو يقول: 

نحَهددددا  وَكَدددم لَيلَدددةٍ قَدددد بِدددتُّ أنَعَدددملله جلله
هجَتددددي ددددمرٍ فدددداعِلاتٌ بِملله  وَبدددديضٍ وَسلله

 

خْصَددددبَة الأرَداف مللهجدَبَددددة الخَصددددرِ    بِملله
عال الصِّ  سلِ السُّ فِ بيضِ وَالأ  (5)مرِ فاح ال

 

 عَر:الشَّ

جدائل  سدل ك ها، إذ ين ما يجمل برز  من أ هو  مرأة، و شعر ال كثيرًا ما تغنى العربي ب

في »الليل، ويللهرغب في  حت رد ما ت لى  تدلى إ لذي ي ناعم ا سبط ال يل ال الشَّعر الكثيف الطو

                                     
 .591أحمد بن فرج )بحث(:  (1)

 .161ديوان ابن عبد ربه:  (2)

 .194-199شعر الرمادي:  (3)
 .159شعر أبي مروان الجزيري الأندلسي:  (4)
 .15ن المعتمد بن عباد: ديوا (5)
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نى (1)«المرأة غدائر وضفائر مرأة وتغ ، وأحبَّ الأندلسي اللون الأسود والأشقر في شعر ال

 بهما في شعره.

جه »ووجه المرأة  تزينه غدائر الشَّعر مصففة فوق الجبين ومرسلة على جوانب الو

خلاف، ملتوية كأنها ذيول العقارب...  يه  فأمرٌ ف ندهم  ضلة ع أما ألوان الشعر والبشرة المف

. فهدذا الشدريف (2)«وإن كندا نعدرف أنّ بندي أميدة الأندلسديين كدانوا يفضدلون الشدقراوات

 ن يتغنى بحبه للشقرة يقول: الذي كا هد(466الطليق )ت

ددددغلله   قددددانَ  صٍ عْددددفددددي دِ  يهتددددزُّ  نٌ صلله
 هِ لنددددا مددددن وجهِدددد أطلددددع الحسددددنلله 

 أحددددورٍ  ريددددمٍ  فِ رْ ورنددددا عددددن طَدددد
رٍّ خِلتللهدددددددهلله   باسدددددددمٌ عدددددددن عِقْددددددددِ دلله
 سدددددالَ لاملله الصددددددغ فدددددي صدددددفحتِهِ 
 فتنددددددداهى الحسدددددددنلله فيددددددده إنّمدددددددا

 

 قدددددددارَ جتندددددددي منددددددده فدددددددؤادي حلله يَ  
 قددددددددامحَّ رى ملله ا لدددددددديس يللهددددددددقمددددددددرً 
دددددددد  قدددددددداوِّ فلله  لقلبددددددددي سددددددددهمٌ  هلله لحظلله

نللهقدددددددددددددا  سدددددددددددددلبتْهلله لثنددددددددددددداه العلله
 سددددددديلان التبدددددددر وافدددددددى الوَرِقدددددددا

دددددنلله الغصدددددنلله إذا مدددددا أورقدددددا  (3)يحسلله
 

شقرا   ية  صباه جار في  حبَّ  نه أ مة( أ طوق الحما به ) في كتا وهذا ابن حزم يورد 

لك (4)الشعر، فما استحسن بعد ذلك سوى الشقرة عاب ذ حين  شقرة  ، وهو الذي دافع عن ال

عدًا بعضهم، بل نراه يها نار ومب جم السواد بشكل يبعد عنه الجمال جاعلاً إياه صفة لأهل ال

 صاحبه عن كل حكمة، يقول: 

 هاعرِ شَدددد يعيبونهددددا عندددددي بشددددقرةِ 
 الندددور والتبدددر ضدددلةً  يعيبدددون لدددونَ 
غضِّ  وهل عاب لونَ  ئبٌ  النرجس ال  عا

 الله مددددن كددددل حكمددددةٍ  خلددددقِ  وأبعدددددلله 
 ألددددوان أهددددل جهددددنمٍ  بدددده وصددددفتْ 

 تيقندددتْ  ادً لاحدددت الرايدددات سدددو قددددو
 

 هدددذا الدددذي زانهدددا عنددددي :فقلدددت لهدددم 
 ممتدددددِّ  فددددي الغوايددددةِ  جهددددولٍ  يلددددرأ

 ولدددون النجدددوم الزاهدددرات علدددى البعددددِ 
دددد ددددمفضِّ  فدددداحم اللددددون مسددددودِّ  مٍ رل جلله

 الأهددددل محتدددددِّ  مثكددددلِ  ولبسددددة بدددداكٍ 
 (5)شدددِ إلددى الرُّ  سددبيلَ  نفددوس الددورى أن لا

 

                                     
 .35م. ن:  (1)

 .11الشعر الأندلسي بحث في تطوره وخصائصه:  (2)

. دعص: قللهور من الرمل مجتمع. لسان العرب: 29-25مع شعرا  الأندلس والمتنبي، سير ودراسات:  (3)
 مادة )دعص(.

 .51ينظر: طوق الحمامة في الألفة والألّاف:  (4)

 .12-10ديوان ابن حزم الأندلسي  (5)
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ن كسلاسل الذهب، وهذا ما والرمادي يقرن بياض البشرة مع شقرة الشعر، إذ يكونا

 أوردناه سابقًا حين تحدثنا عن لون البشرة، يقول: 

دددددهلله فدددددي شللهدددددقرَةٍ فَتقارندددددا  وَبَياضلله
سِ فَدوقَ وَجد للهورَّ هبِ الم لِ الدذَّ  دكَسَلاسِ

 

سدددددنً    ا بِدددددلا ضددددددٍّ فَكاندددددا أشدددددبَهاحلله
 (1)هٍ مِدددن لللهجدددين بِالملاحَدددةِ قَدددد زَهدددادددد
 

إرضا  للحكام من بني أمية الذين عللهرف ولم يكن إعجاب الأندلسي بالشقراوات فيه 

ها  ميلهم نحوهنّ، وإنما هو قيمة جمالية كانت منتشرة في الأوساط العامة، فالأندلس كثر في

وجود اللون الأشقر وبياض البشرة عكس ما هو موجود في الجزيرة العربية، والدليل على 

 تهم في الأندلس.هذا أن الذوق الأندلسي استمر إلى ما بعد حكم بني أمية وخلاف

صور  فهذا ابن زيدون الذي هو من أشهر شعرا  الغزل في عصر الطوائف وفي ع

 الأندلس كلها كان يتغنى بالشقرة، فهو القائل في ولادّة: 

جَددددهلله ا مَحضًددددأوَ صدددداغَهلله وَرِقًدددد  ا وَتَوَّ
 

 (2)ا وَتَحسدددينابدددرِ إبِدددداعً مِدددن ناصِدددعِ التِّ  
 

  ويقول أيضًا:

َو كرى اله سيانِ عاوَدتلله ذِ عدِ نِ ن بَ  ى مِ
دددبِّ جارِيَدددةٍ يَبددددو بِهدددا صَدددنَمٌ   مِدددن حلله

 

دددلوانِ وَاسدددتَحدَثَ القَلدددبلله شَدددوقً    ا بَعددددَ سلله
 (3)جَددددينِ عَلَيددددهِ تدددداجلله عِقيددددانِ مِددددن اللُّ 

 

لف  تي ت ولسواد الشعر مكانته عند الشاعر الأندلسي أيضًا، فجمال المرأة البيضا  ال

مة، شبيهات القدي من الت سود  شعر أ كون  بياضها ب لذي ي فاحم ا سود ال شعر الأ بوا ال هم أح ف

شكلها  سية ب مرأة الأندل مال ال هران ج ضادان يظ ما مت صباح وه كالليل الذي يلف وجهًا كال

 الرائع.

دد  شعر د سواد ال دد  مال د هذا الج عن  ضى  شقرة ير ا بال ً كان مفتون لذي  مادي ا فالر

 ويمدحه في قوله: 

يدددددونلله الددددد  دوَلَيلدددددة لمدددددةٍ تبقدددددى العلله
نددددتلله   عَددددن اللَّيددددالي غَيددددرَ راضٍ وَكلله

جاهددددا فددددي ضَددددلالِ روا   مددددقلله مِددددن دلله
 بِحددددددالٍ إذِ جَنَددددددت تَغييددددددرَ حددددددالي

                                     
 . الورس: الصبغ. لسان العرب: مادة )ورس(.15، وينظر: 199شعر الرمادي:  (1)
 .102ديوان ابن زيدون:  (2)
 .111ديوان ابن زيدون:  (3)
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 افَلَمّددددددا أنَ رَأيَددددددتلله اللَّيددددددلَ شِددددددبهً 
 

تِددددددهِ رَضِدددددديتلله عَددددددنِ اللَّيددددددالي  (1)للِمَِّ
 

لذين  ضدين ال وهذا ابن زيدون يصف بياضها مع سواد شعرها ويتعجب من ت لف ال

سنًا يأخذ   الألباب، فلنتأمل قوله في ذلك: كوّنا جمالاً وحلله

هلله   يدددددا مَدددددن تَددددد لفََ لَيلللهدددددهلله وَنَهدددددارلله
دد  بابَةِ راحَددةٌ قَددد كددانَ فددي شَددكوى الصَّ

 

سدددددنلله بَينَهللهمدددددا مللهضددددديٌ  مللهظلدِددددملله    فَالحلله
ندددي أشَدددكو إلِدددى مَدددن يَدددرحَملله   (2)لَدددو أنََّ

 

سنة  ا  ً يه )ت تقريب طال الفق هو  (3)هد(466ومن عجيب شعر المتلمس سليمان بن ب

 مقارنة بين السواد والشقرة وانتصاره للشقرة في  خر الأمر، يقول: إجرا  

ددددا بددددي علددددى مِقَددددةٍ   وشددددادِنَين ألَمَّ
لقدددت دددةَ ذا مدددن نَدددرجسٍ خلله  كدددأن لمَِّ
ما ضيل بينه في التّف بّ  ما الصّ  وحكَّ
تدددده جَّ  فقددددام يللهدددددلي إليدددده الددددرّيملله حلله
 فقدددال وجْهددديَ بددددرٌ يللهستضدددا  بددده
 وكحددل عيندديَ سِددحرٌ للنُّهددى وكددذا

 

سْددددتَبِقتنَ   سددددن فددددي غايددددات ملله  ازعددددا الحلله
 علدددددى بَهدددددارٍ وذا مسدددددكٌ علدددددى وَرِقِ 
 ولدددددم يَخافدددددا عليددددده رِشدددددوَةَ الحَددددددَقِ 
 مبيّنًددددددددا بلسددددددددان مندددددددده مللهنطلددددددددقِ 
 ولددددونلله شَددددعريَ مقطددددوعٌ مددددن الغسددددقِ 

عزَ  ما يلله سن  حر أح دقِ  ىك السّ لى الحَ  (4)إ
 

مالاً وم سواد ج لى ال شقرة ع ل ال قد فضّ قدم  ما ت سي في لذوق الأندل شعر إنّ ا ظرًا ل ن

مدن  من ال تأتيهم  نت  تي كا المرأة، وهذا راجع للبيئة الجميلة وتأثرهم بالنسا  والجواري ال

 الأوربية، ففللهتن بها العربي الذي اعتاد كثيرًا سواد الشعر.

 العين:

عاني  يق الم غة ورق قوة البلا من العسير على الإنسان مهما أللهوتي من عذوبة اللفظ و

حدودة ج مات م صف بكل يان أن ي فالعين ك عالى.  سبحانه وت خالق  عه ال صنعه وأبد مالاً 

شاعر  ند ال صبحت ع مال، وأ ا للج عرب مقياسً خذها ال صفات ات عاني وال عدد الم مالي مت ج

                                     
 .116شعر الرمادي:  (1)
 .111ديوان ابن زيدون:  (2)

رًا محسنًا كثير أبو أيوب سليمان بن محمد بن بطال البطليوسي )المتلمس(، كان فقيهًا مقدمًا شاع (3)

، وجذوة المقتبس: 962الشعر، كان قريبًا من الأربعمائة. ينظر: التشبيهات من أشعار أهل الأندلس: 

 .9/535، ونفح الطيب: 5/923، وبغية الملتمس: 1/944

 .10-11، وينظر: المطرب: 150التشبيهات من أشعار أهل الأندلس:  (4)
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يل  سواد الل يه  يذوب ف حر، و سما  والب قة ال يه زر سكب ف فة، تن نه المختل يرًا بألوا عالمًا كب

لب  كحلاً، ومن سحرها قتلاً، فهي التي تأسر وهي التي عل بالق هي تف حب، و لب لل تفتح الق

 .(1)فعل الخمر

ما أول  من خلال العين يرسل الإنسان رسائله للآخر وتبدأ بينهما أولى العلاقات، فه

من يت لف بين المحبين، وأول من يبدأ السلام بين المشتاقين، وهي تخاطب كل إنسان بلغته 

 ق.التي يفهمها وهي أسرع من السهم إلى قلب المحب العاش

وأحددب العربددي مددن العيددون الحددور )أي شددديدة السددواد( والكحددلا  والددنجلا  )أي 

 .(2)الواسعة( وإلى أن تكون أهدابها طويلة فهي وطفا ؛ لأنها تزيد العينين جمالاً 

ها  يون ونظرات عن الع حدث  يره إلا وت كان أم غ غزلاً  شعرًا  تب  شاعر ك من  ما  و

نة، عث الفت مال ومب صف الج ها ت لة؛ لأن ها  القات لع ب هذا و ها، ل جوارح وأبلغ طق ال هي أن ف

مال  لى الج ها إ مزوا ب هم ر تى إن ها ح لى جمال طرا  ع ها والإ من ذكر ثروا  شعرا  وأك ال

 .(3)فأطلقوا الجز  على الكل

يقف أمام العيون الحور فيعلم أنه لن يسلم  هد(913فهذا يحيى بن هذيل القرطبي )ت

 ل: منها، فاستسلم طائعًا راضيًا بالسقم، يقو

 كأنّدددددهلله  الجفدددددونِ  نانِ سْدددددوَ  وأحدددددورَ 
 الهددددوى أول إلددددى أجفانددددهِ  نظددددرتلله 

 ةٍ رّ مددددددددكمددددددددا أنّ إبددددددددراهيم أوّل 
 

 قضدددديبٌ مددددن الريحددددان لدددددنٌ مددددنعّملله  
 مدددددنهنّ أسدددددلملله  أنّدددددي لسدددددتلله  فأيقنددددتلله 

 (4)راري أنّدده سددوف يسددقملله رأى فددي الدددّ 
 

 وهذا ابن عبد ربه يقول: 

اتِ مَخْلددددوعلله العِددددذارِ   أنَددددا فددددي اللَّددددذَّ
 

دددبِّ ظَبددديٍ ذِي احْدددورارِ  هدددائمٌ    (5)فدددي حلله
 

 ويقول في أخرى: 

كلله عَيْنددددددداهلله مَدددددددنْ أبَْصَدددددددرَهلله   تَتْدددددددرلله
 

خْتَلطًدددددد  ددددددلَّ اخْددددددتِلاطْ ملله  (6)ا عَقلللهددددددهلله كلله
 

                                     
 .34ينظر: جمال المرأة عند العرب:  (1)
 .31ينظر: م. ن:  (2)
 .44ينظر: ألوان من الجمال والغزل:  (3)
 .113شعر يحيى بن هذيل القرطبي الأندلسي:  (4)
 .14ديوان ابن عبد ربه:  (5)

 .161م. ن:  (6)
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من  لم  فلا يع شده،  قد ر فمن يبصر هذه العيون يذهب عقله وتختلط عليه الأمور ويف

 أمره شيئًا سوى أن ينقاد ورا ها مذعنًا لها.

ما  أما ابن هانئ ف يعطي السحر للعيون وهو ما كان يعرف في بابل من السحر وانت

 الطرف يشير إلى مدى الساحرية التي تمتلكها العيون، يقول:

دددددددْنَفَانِ مددددددنَ البرِيّددددددةِ كلِّهَددددددا  الملله
 

 (1)جسدددددمي وطَدددددرْفٌ بدددددابليٌّ أحدددددوَرلله  
 

سائ ل ولكن ابن زيدون قد فهم الهوى من خلال وحي العيون، وما أرسلته إليه من ر

 وحاورته من خلالها، حتى إنه أصبح يعرف معنى الهوى، يقول: 

َكِ  حيِ طَرف ن وَ َوى مِ نى اله متلله مَع فَهِ
 لددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددي

 

 (2)إنَِّ الحِددددوارَ لَمَفهددددومٌ مِددددنَ الحَددددوَرِ  
 

 إنّ هذه العين التي أفهمته معنى الهوى هي نفسها التي أوردته السقام فيقول عنها: 

دد  فونِددهِ رفِ حَشددولله جلله وَأحَددوَرلله سدداجي الطَّ
 

 (3)سَددددقامٌ بَددددرى الأجَسددددامَ مِنددددهلله سَددددقاملله  
 

وأمّددا الرمددادي فيحيددل السددقام علددى العينددين اللتددين يغلددب النعدداس عليهمددا فتبدددوان 

سقمت  ها أ تدان، أي إن تدين  ما  ها ك لك بأن لل ذ سقيمتين لكن دون وجع، فهي خاضعة، ويع

 غيرها، لذلك يجب أن تذوق ما أذاقت من حولها، يقول: 

فدددددونِ كَأنََّمدددددا وَأحَدددددورَ   وَسدددددنانِ الجلله
ضدددوعً  مددديكَدددأنََّ بِعَينَيدددهِ خلله  ا وَمدددن رلله

 

 بِددددهِ سَددددقَمٌ فددددي لحَظِددددهِ غَيددددرلله موجِددددعِ  
 (4)بِألَحاظِددددهِ تِلددددكَ الخَواضددددعِ يخضَددددعِ 

 

 : هد(466وفي فتور العينين وذبول الجفون يقول ابن شخيص الأندلسي )ت

 اومعتلدددة الأجفدددان مدددا زلدددت مشدددفقً 
 ةن فتدددرجفدددون أجدددال الحسدددن فددديه

 

 عليهدددددددا ولكندددددددى ألدددددددذ اعتلالهدددددددا 
 (5)فحدددل عدددرى الآجدددال مندددذ أجالهدددا

 

ومن الشعرا  من تغزل بزرقة العين، فهذا ابن عبد ربه تصيده عيون شهلا ، وهي 

 زرقة تخالط سوادها، يقول: 

                                     
 .905ديوان ابن هانئ:  (1)

 .1ديوان ابن زيدون:  (2)

 .562م. ن:  (3)

 .14شعر الرمادي:  (4)

 .25شعر ابن شخيص الأندلسي:  (5)
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جْتدددازِ خَرَجْدددتلله أجَْتدددازلله قَفْدددرً   ا غَيدددرَ ملله
 

 (1)يفَصدددادَنِي أشدددهَللله العَينَدددينِ كالبدددازِ  
 

نت قد كا مة  ل ثل قي هي تم سي و شاعر الأندل يال ال لى خ سيطرة ع حور الم يون ال الع

يون  ضيل الع من تف شرقي  بي الم يه العر كان عل ما  ستمرار ل هو ا نده، و يون ع مال الع ج

لذي  بي ا تراث العر قاييس ال هم بم ثل تعلق هو يم ها، و شديد ب الحور على غيرها لإعجابه ال

شي ،  كل  في  سي  سان الأندل ا للإن ً هات ظلَّ ملازم شاعر والاتجا في الم ختلاف  مع الا

 والرؤى التي يحددها العصر والحدث والمكان...

 الخد:

ند  ضارة ع شباب والن يوحي بال ما  هو م ها، و ها واحمرار بِطَ جمال الخدود بتورد رلله

ياً   خداها ح مر  مرأة، فيح ند ال شعورية ع لة ال من وصفه بها، وهذا الاحمرار مرتبط بالحا

خد الم الخد». و(2)وخجلاً  من ال نة  نتفخ، والج ستحب هو الأسيل أي السهل الطويل غير الم

 .(3)«ما ارتفع منها، ولون الخد المفضل هو الأزهر والأحمر

به  تاز  ما تم مل  من أج هي  جلاً، و ته خ خد محبوب مرار  تدرج اح يذكر  فابن هانئ 

 المرأة العفيفة، يقول: 

دً خالسَدددددتللهه نَظَدددددرً  دددددوَرَّ  اا وكدددددانَ ملله
 

 (4)أن يتلَهّبدددددا فددددداحمرّ حتدددددى كددددداد 
 

ها  مع أن نه،  صاب بعي كي لا ت ظره  من ن ته  ونجد الرمادي يخاف على وجنتي حبيب

من  سيم، و من الن حب  من ي لى  خاف ع تى ي قه ح ظالمته، إلا أنّ الحب يفعل بصاحبه ويرق

 نظر عينيه إليها، ويصف خجلها واحمرار خدها بسبب كثرة العيون التي ترمقها، يقول: 

ددددددوَ ظددددددالمِي لَكددددددن  أرِقُّ عَلَيددددددهِ  هلله
 أعفَيدددددتلله رِقدددددةَ وَجنَتَيدددددهِ مِدددددن أذَى
مدددرَة الددد رَّ الخَددددِّ يللهكسدددى حلله  دوَكَدددأنَّ دلله
 وَكَدددددأنََّ خَجلَتَدددددهلله إذِا مدددددا فارقدددددت

 

يددددهِ    مِددددن أنَ أللهجيددددلَ اللَّحددددظَ فددددي خَدَّ
 عَيندددددي وَمدددددا أللهعفِيدددددتلله مِدددددن عَينَيدددددهِ 

يددددونِ إلَِيددددهِ دددددد  ياقوتِ مِددددن نظددددرِ العلله
 (5)يددددددهِ وَجَناتِددددددهِ عددددددادَت إلِددددددى خَدَّ 

 

                                     
 .36ديوان ابن عبد ربه:  (1)

 .16ينظر: المفاهيم الجمالية في الشعر العباسي:  (2)

 .31جمال المرأة عند العرب:  (3)

 .139ديوان ابن هانئ:  (4)

 .194شعر الرمادي:  (5)
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 وهذا ابن عبد ربه يصف الخد الأسيل الناعم بقوله: 

دددغ فددي الخَدددِّ الأسَدديلْ  ددديرَ الصُّ  يددا ملله
 

رفِ الكحيدددلْ   دددحر بدددالطَّ  (1)ومللهجيدددلَ السِّ
 

 ويقول في أخرى: 

اها إذا خجلددددتْ   بَيضدددداَ  يحمددددرُّ خَدددددَّ
 

 (2)كمدا جَدرى ذهدبٌ فدي صددفحَتي وَرَقِ  
 

نه والخد عند ابن عبد ربه لا يقل إث صدر لأ صر أو ال عن الخ ارته الحسرة واللوعة 

 أعطي الجمال كما أعطي لباقي أجزا  الجسد، يقول: 

هِ   يددددا ذا الددددذي خددددطَّ الجمدددداللله بخَدددددِّ
 مدددا صَدددحَّ عِنددددي أنَّ لحظَدددكَ صدددارمٌ 

 

دددددينِ هاجدددددا لوعدددددةً وبَلابِدددددلا   خَطَّ
 (3)حتّدددى لَبِسْدددتَ بِعارِضَددديكَ حَمدددائلا

 

 ين لون الخمرة ولون الخدود في قوله: وأما المعتمد بن عباد فيربط ب

دددد قَ ثَددددوبَ الدددددُّ الصُّ  جىبحلله قَددددد مَددددزَّ
ددددذ باسددددمِها مِددددن ريقِهددددا قَهددددوَةً   خلله

 

قِ الهَدددددددمَّ بِكَفدددددددي مَهدددددددا   فَمَدددددددزِّ
 (4)فدددي لَدددون خَددددّيها تللهجَلدّددي الأسَدددى

 

جت  تي امتز يات ال بين الرا مراره و خد واح مال ال بين ج يربط  من  جدنا  كذلك و

 قول ابن هانئ: بالدما  المسفوكة، ك

                                     
 .141ديوان ابن عبد ربه:  (1)

 .112م. ن:  (2)
 .141ديوان ابن عبد ربه:  (3)
 .1ديوان المعتمد بن عباد:  (4)
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دددرّجَتْ   فضَدددعي اللِّثدددامَ فقَبدددل خَددددّك ضلله

 
 (1)رايددددداتلله يحيدددددى بالدّدددددم المسدددددفوك 

 

 كذلك يشبه يحيى بن هذيل الخدود بالرايات في قوله: 

يْددددددد  دوكدددددددأنَّ البندددددددودَ أجنحدددددددةلله الطَّ
ةَ اللَّددددونِ فددددي الأللهفْدددد  دوكددددأنَّ المحمددددرَّ

 

 رِ يللهرفددددددرفنَ إذ حوَتْهددددددا القيددددددودلله دددددددد 
 (2)نهددددددا التَّوريدددددددلله قِ خدددددددودٌ يَزيدددددددد

 

ها  لون ب تي يت لوان ال خلال الأ من  مرأة  لى ال ضفيه ع ما ي ية و خد الجمال مة ال إنّ قي

عن  بر  سي أن يع شاعر الأندل ستطاع ال تعطيها بعدًا نفسيًّا يللهسحَرلله من خلالها المتلقي، بهذا ا

 إحساسه نحو هذا الجمال )الخد( وإعطائه حقه من خلال شعره.

 الثغر و)الأسنان(:

يق إ سنان ور من أ يه  نّ جمال الثغر متكوّن في صفائه وطيبه، إذ يمثل الفم وما يحو

عن  نه  صفة جمالية أخرى تتمتع بها المرأة، وهو ينبوع متعة يسعى الرجل إلى الارتوا  م

طريددق النظددر، أو القللهبلددة أو اللددثم، وارتددبط فددي الشددعر العربددي بمعدداني العطددش وحددب 

مع. أما الأسنان فيتم(3)الارتوا  ها اللا ، (4)ثل جمالها في صفا  لونها الناصع البياض وبريق

لب.  شرح الق عين وي سرُّ ال ناظر وي هر ال مشبهين إياها باللؤلؤ الذي ينتظم في سلك طويل يب

 فابن درّاج القسطلي يصور الأسنان باللؤلؤ في انتظامها في قوله: 

 ؤٍ أرَْيٌ تَخَلَّدددددلَ نَظْدددددمَ سِدددددلْكَيْ لللهؤْلللهددددد
ددددت عَلَيْ  ةلله المِسْددددكِ الَّددددذِينَمَّ  هددددا طددددرَّ

 

ددددددددةٌ ونَعدددددددديملله    فِددددددددي جانِبَيْددددددددهِ جَنَّ
 (5)أزَْرى عَلَيْددددددهِ رَحِيقللهددددددكَ المختددددددوملله 

 

 وأحمد بن فرج يمزج بين درر كلام الحبيبة وأسنانها التي هي الدر أيضًا في قوله: 

دددددد  هدددددداكلامِ  كدددددددرلله  رِّ عددددددن دلله  مَ تبسَّ
 هددددذه قلددددتلله  تْ ثَ دَّ أو حَدددد تْ كَ حِ إذا ضَدددد

 

 هابتسددددددامِ اراهددددددا وسددددددمطا ذلله  فللددددددهِ  
دددف جدددواهرلله   (6)هدددامدددن حلدددي نظامِ  تْ ضَّ

 

                                     
 .504ديوان ابن هانئ:  (1)

 .21شعر يحيى بن هذيل القرطبي:  (2)

 .990ينظر: الصورة البدوية:  (3)

 .40ينظر: المفاهيم الجمالية في الشعر العباسي:  (4)

 .912ديوان ابن دراج القسطلي:  (5)
 .551أحمد بن فرج )بحث(:  (6)
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لدر  سنانها با مع أ ها  بة وثغر كلام الحبي شابهة  في م ا  مادي أيضً مذهب الر هذا  و

 النفيس في وصفه: 

ددددذا الفَلَددددجلله المعسددددوللله ريقتللهددددهلله   يددددا حبَّ
فددديسلله غَددددَا دددقٍّ بددده الددددرُّ النَّ  ثغدددرٌ كحلله

 احسدددنَ الثَّغدددر منتبدددذً  يجددداوزلله النطدددقلله 
 

 حدددرفٍ بددده مدددن لفظدددهِ خَطَدددراوكدددلُّ  
نتثددددددرامددددددلآن منددددددهلله فمنظومًدددددد  ا وملله

 (1)كأنَّهددددددا درَرٌ قددددددد أرسددددددلتْ درَرَا
 

 ومثله قول ابن شهيد: 

 ا حكددددداهلله الهِدددددلالفأبَْصدددددرْتلله وجْهًددددد
 

رّ لمّددددا ابْتَسددددمْ وثغددددرً    (2)ا حكددددى الدددددُّ
 

سنانها  بروز أ سامتها و من ابت عل  حين يج لك  من ذ عد  يذهب أب به ف بد ر بن ع ما ا أ

 الذي يبدو ويختفي، فبياضه يظهر حين ظهورها ويختفي لما تختفي، يقول:  البرق

 يدددددا فِتْندددددةً بللهعثدددددتْ علدددددى الخَلدددددقِ 
 شَددددمسٌ بَدددددَتْ لددددكَ مددددن مَغاربهددددا

 

 مدددددا بينَهدددددا والمدددددوت مدددددن فَدددددرْقِ  
 (3)يَفْتددددددرُّ مبْسِددددددمللهها عددددددنِ البَددددددرْقِ 

 

ه ما ريق بالجواهر، وأ سنانها  بروز أ ته و سامة محبوب ضد ابت شبّه المعت من وي هو  ا ف

 أفضل أنواع الخمر الذي يللهذهِبلله العقول ويسبيها، يقول: 

 يددددددددا غددددددددرة تسددددددددخر بالبدددددددددرِ 
 ا نظددددددم مددددددن جددددددوهرٍ ومبسددددددمً 

 

 ومقلدددددددددددةً تنفدددددددددددث بالسدددددددددددحرِ  
 (4)مددددددن أعطددددددر الخمددددددرِ  هلله ؤومددددددا

 

هي  سنانها  مرأة وأ غر ال مال ث ته لج نت رؤي مما تقدم يتضح أنّ الشاعر الأندلسي كا

، فالثغر الباسم الذي يشبه الدر، وبياضه كالبرَد، وهذا الفم رؤية عربية قديمة موروثة تمامًا

توافرة  صورها م ها و شبيهات كل هذه الت المتبسم الذي ينشر عبيره من خلال ريقها العطر، 

 في الشعر العربي بكل عصوره وأماكنه.

ها  صفًا قيمت مرأة، وا سد ال من ج خرى  جزاً  أ ناول أ قد ت سي  شاعر الأندل جد ال ون

س ية الح صر الجمال هم عنا من أ مرأة  صدر ال صر، ف صدر والخ جزا : ال هذه الأ من  ية، و

                                     
 سان العرب: مادة )فلج(.. فلج الأسنان: أي تباعدٌ بينها. ل01شعر الرمادي:  (1)
 .119ديوان ابن شهيد:  (2)

 .151ديوان ابن عبد ربه:  (3)
 .119ديوان المعتضد بن عباد )بحث(:  (4)
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تأثيرًا لا  بين  في المح تأثيره  ستدارته و نة لا شبهه بالرما غرا ،  ضع الإ جمالها وأقوى موا

 .(1)يقل عن تأثير العيون وسحرها

شبهه  عب و هد كا خرى ن يده الأ مر و كأس خ يده  ها  سك في لة تم فالرمادي يصف لي

 بالتفاح، يقول: 

ةً   ليدددالي يميندددي تقدددبضلله الكددداسَ مدددرَّ
 نهددددددودٌ كتفَّدددددداحِ اللجّددددددينِ كأنَّهددددددا

 

 وأللهخددرى لهددا قددبضٌ علَددى نهدددِ كاعِددبِ  
 (2)لتددددويرها قدددد أللهفرغدددتْ فدددي قوالدددبِ 

 

 ويشبهها في أخرى بالرمان كما أسلفت، يقول: 

 تعدددانقَ فدددي الأضدددلاعِ قلبدددي وقلبللههدددا
انَتَيهدددددا كأنَّمدددددا مَّ تْ علَدددددى رلله  وضدددددمَّ

 

 حدددديلله العيددددونِ بددددأذرعِ وقددددامَ لنددددا و 
ددددددعِ   (3)تللهعددددددانقني كفَّددددددا أسدددددديرٍ مكنَّ

 

ناحلاً،   ًا و هل، دقيق ير متر ضامرًا غ نه  في كو صر  له ينح وأما خصر المرأة فجما

 ، يقول ابن جهور: (4)ويظهر جمالها من خلال ثقل ردفها ودقة خصرها

 أندددار لدددي وجهددده لددديلاً فخلدددت بددده
 ومدددر يمشدددي دقيدددق الخصدددر يجذبددده

 

 لددددى الآفدددداق يطلددددعْ ا عا تمامًددددبدددددرً  
 (5)ردف فقلددت: أدركددوه قبددل أن ينقطددعْ 

 

ثرة  من ك شاقة  قة والر صفة الر صرها  لى خ ضفي ع لذي ي به ا أو كقول ابن عبد ر

 النحول في قوله: 

هلله مِدددنْ رقَّدددةٍ   يَدددا مدددنْ تَقَطدددعَ خَصْدددرلله
 

ددددونلله رَقِيقددددا   (6)مَددددا بدددداللله قَلْبِددددكَ لا يَكلله
 

حل وهذا الوصف كوصف الرمادي حين ينعت جسمه ا بوب النا صر المح حل بخ لنا

 أيضًا، فمن كثرة نحوله ودقته فهو كالمنفصل، يقول: 

 تَدددددرَكَ الجِسدددددمَ يللهحددددداكي خَصدددددرَهلله 
 

نفَصِددددددل   (7)وَهددددددوَ مِددددددن رِقَّتِددددددهِ كَالملله
 

                                     
 .113ينظر: المرأة في الشعر الأندلسي )رسالة ماجستير(:  (1)

 .14شعر الرمادي:  (2)
 .14م. ن:  (3)
 .14ينظر: المفاهيم الجمالية في الشعر العباسي:  (4)

 .5/4يتيمة الدهر:  (5)

 .111، وينظر: 156ديوان ابن عبد ربه:  (6)

 .33شعر الرمادي:  (7)
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ومن الشعرا  من جمع في شعره عناصر جمالية عدة تخص الجانب الحسي للمرأة، 

خدود فهذا ابن هانئ يجمع في بيت واحد جماليات لون مرة ال شعر وح سواد ال هي  عدة و ية 

يت  خلال ب من  شاعر  ها ال نب أطر لة الجوا وبيض الترائب ولعس اللثى، فهي لوحة متكام

 واحد، يقول: 

دددددددو مْددددددرِ الخلله ددددددودِ الغدددددددائِرِ حلله  بسلله
 

 (1)دِ بِددددديضِ التّرائدددددبِ لللهعدددددسِ اللِّثَدددددى 
 

م ياض  ضي  بالب جه م شقر وو شعر الأ بين ال مال ومزج عبادة بن ما  السما   ع ج

 العيون في بيتين، يقول: 

 اوكدددددأنَّ التفددددددافَ شدددددعرِكِ جعدددددددً 
بددددرِ محضًدددد كفددددأٌ مددددن التِّ  اطَبددددق ملله

 

 فدددوقَ وجدددهٍ يضدددي لله ضدددو  السّدددراجِ  
 (2)تحتَدددددددهلله للعيدددددددونِ لعبَدددددددةلله عددددددداجِ 

 

بين  تنقلاً  ته، م أما المرواني الطليق فيطربنا من خلال قصيدة يسرد فيها جمال حبيب

 ل سحر العين، ونحافة الخصر الذي أثقل بردفها، يقول: بها  الوجه وحمرة الخد، وجما

 قمدددددريُّ الوَجدددددهِ أبَددددددى بضدددددحى
جت خدددددددّاهلله حَتّددددددى خِلتللههددددددا ددددددرِّ  ضلله

حوَحَددددوَت عَيندددداهلله خمددددرً   ا لَددددم يَددددرلله
 فكدددددددأنََّ الصدددددددبحَ فدددددددي وَجنَتِددددددده

 ومنها:
 ثَقللهددددددلَ الخَصددددددرلله بددددددردفٍ راجِددددددحٍ 

 اا قاعِدددددددً فَددددددإذا مددددددا ظَددددددلَّ يَومًدددددد
 

 غَبَشددددددداوَجهِدددددددهِ خَدددددددطُّ الغَدددددددوالي  
 عَدددددضَّ طَرفدددددي فيهمدددددا أوَ خَدَشدددددا

دددكره صددداحي الحَشددداصددداحيً   ا مِدددن سلله
 قَدددددد سَدددددقاه طَرفللهدددددهلله حَتّدددددى انتَشدددددى

 
 شدددددددالو الرِّ مِثلَمدددددددا أثَقَلَدددددددتِ الددددددددَّ 

شدددددددا ئَ خِلتَدددددددهلله أوَطددددددد  (3)مِندددددددهلله فللهرلله
 

وأما مقاييس الجمال الحسية عند الأندلسيين بشكل عام فيحددها المعتضد ببيت شعر 

 يقول فيه: 

ددددد دددددغَزاليَّ ةلله السَّ  ناةلله العَينَدددددينِ شَمسددددديَّ
 

دددددةلله الدددددرِّ   ةلله القَددددددِّ كَثيبيَّ  (4)دفَينِ غللهصدددددنيَّ
 

                                     
 .123ديوان ابن هانئ:  (1)

 .151التشبيهات من أشعار أهل الأندلس:  (2)
 .10-11مع شعرا  الأندلس والمتنبي:  (3)

 .116ديوان المعتضد بن عباد )بحث(:  (4)
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ضبًا،  لة الأرداف ه نورًا، مثق شمس  ياض ال هي كب سعًا و غزال و يون ال ها كع فعينا

غصددنية القددد مدديلاً. فهددو قددد أجمددل مقدداييس جمددال المددرأة مددن دون الدددخول فددي تفاصدديل 

 أجزائها.

قون مما تقدم نلحظ أنّ الش كنهم يتف مرأة، ل عرا  لهم أذواق مختلفة فيما يتعلق بلون ال

مرأة  بذون ال هم يح شدونه، ف لذي ين ثال ا مرأة الم سدية لل صاف الج لى الأو شي  ع بعض ال

مال  توج ج سمات لي سق الق جه متنا ئة، وو هد وأرداف ممتل صدر نا طول، ذات  متوسطة ال

أة ومفاتنها، ولا بد لهذا الوجه من أن الجسم الرشيق؛ لأنها أول ما يطالعنا من محاسن المر

كل  لة ب مرأة الجمي شبهوا ال قد  نراهم  لذا  توردان،  سيلان م خدان أ سعتان و تزينه عينان وا

شرب (1)شي  جميل لهم شون ب حين ينت ها، و نه بجمال يل يمزجو ظر جم جبهم من حين يع . ف

مال ال من ج سي  شاعر الأندل ستمد ال كذا ا يب، وه يق الحب ها بر كأس يمزجون له ال مرأة خيا

 الشعري، فعطره بعطرٍ لن يزول أبدًا.

سي  إنّ الجمال الحسي غير ثابت فهو زائل مع تقادم العمر، أما إذا مللهزج الجمال الح

بجمال معنوي فذاك هو الجمال الدائم؛ لأنّ الجمال الحسي سيغدو ذكرى مع مرور الوقت، 

تى وإنْ ولله  صور، ح مر الع سبلله وتبقى المعاني الروحية متألقة على  نوي ح مال المع جد الج

قوى  هو أ دد ف عذريين د شعرا  ال سيما ال دد ولا  ناس د من ال ير  دون الحسي فهو كافٍ عند كث

مل  بولاً وعوا يام ذ يده الأ سي تز مال الح حين أنّ الج في  ياده،  تأثيرًا في النفس لبقائه وازد

 .(2)ة وحيويةالفنا  هدمًا، وشتان بين جمال يتطرق إليه القدم وجمال تزيده الأيام جد

نه  لخ، لك شعر... إ غر و صر وردف وث والأندلسي افتللهتِنَ بجمال المرأة الحسي من خ

مال ب سحر  من ج جل  فس الر )جمالها الروحي( أيضًا، وليس جمال الروح أقل تأثيرًا في ن

كه  صعب إدرا مال ي هذا الج جذبًا. و قوى  غورًا، وأ عد  الجسد، بل لعله أعمق منه أثرًا، وأب

جود لكونه لا يلله  ستلزم و ما ي جه، م عض نماذ درَكلله بإحدى الحواس الخمس كالحسي إلا في ب

لى تقبدل  فس قدادرة ع عن وجدود ن ظور، فضدلاً  هو غيدر من لى إدراك مدا  قل قدادر ع ع

مادة من ورا  ال نى  حا ات وإدراك المع هذه (3)الإي ثل  نده م نت ع سي كا شاعر الأندل ، وال

من ورا  م مرأة  يه ال ما تبتغ نوع المقدرة على فهم  ها و ها وزينت حديثها أو عطر شيتها أو 

 لباسها... إلخ.

                                     
 .11فة العربية )بحث(: ينظر: مفهوم الجمال في الثقا (1)

 .1ينظر: مملكة الجمال والحب:  (2)

 .905ينظر: الصورة البدوية:  (3)



                                      

 112 

 في الشعر الأندلسيالقيم الجمالية 

 

  

ًا  ا رقيق ً كه قلب هو امتلا نوي  نب المع مام بالجا والذي دفع الشاعر الأندلسي إلى الاهت

خل  سكن دا تي ت ونفسًا مرهفة، وقد دفعه هذا الامتلاك إلى الإحساس بهذه الروح الجميلة ال

مال هذا الجسد الجميل، ولئن أثار جمال الجسم شهو هم ج سهم وأرواح في نفو اتهم فقد أثار 

 .(1)الروح أيضًا

طق  حلاوة المن ّه  خذتْ لب حور، وأ عين ال من أ موت  كأس ال فابن عبد ربه قد سقي ب

 الخارج من ثغر باسم، وشبه نطقهن بالدرر المنثورة، يقول: 

 يددددا لَيْلَددددة لدددديسَ فددددي ظَلمائِهددددا نللهددددورلله 
دددورٌ سَدددقَتني بِكدددأسِ المَدددوْتِ أعْينللههدددا  حلله

نْددددددتَظمٌ إِ  رُّ الثَّغددددددرِ ملله  ذا ابْتَسَددددددمْنَ فَدددددددلله
 

وهًدددددددد  نانِيرلله إلا وجلله  ا تللهضدددددددداهِيها الدددددددددَّ
ددددورلله   مدددداذا سَددددقتنِيهِ تِلْددددكَ الأعَْدددديللهنلله الحلله

رُّ اللَّفدددددظِ مَنْثللهدددددورلله   (2)وَإنْ نَطَقْدددددنَ فَددددددلله
 

 

                                     
 .509ينظر: دفاتر أندلسية:  (1)

 .52، وينظر: 25ديوان ابن عبد ربه:  (2)
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 ولأحمد بن فرج الجياني في هذا المعنى قوله: 

ددددددد  هددددددداكلامِ  كددددددددرلله  رِّ عدددددددن دلله  مَ تبسَّ
 هدددددذه قلدددددتلله  تْ ثَ دَّ و حَدددددأ تْ كَ حِ إذا ضَددددد

 وكددددم خلتنددددا سددددكرى بخمددددر جفونهددددا
 

 هابتسدددددامِ اهدددددا ورِّ دلله سدددددمطا  فللدددددهِ  
دددف جدددواهرلله   هدددامدددن حلدددي نظامِ  تْ ضَّ

 (1)هدداقوامِ  سددنلله حلله  عطددافِ إذا مددال بالأ
 

 وأما الحاجب المصحفي فيقول: 

 ىإن فددددداه أشدددددريت الضدددددلوع هدددددوً 
 لا تنكددددددروا كلددددددف الضددددددلوع بدددددده

 

 حتدددددددددى كدددددددددأنّ جميعهدددددددددا أذنلله  
 (2)هددددددددا سددددددددكنلله يبِ فحديثدددددددده لوج

 

حديث؛  هذا ال شوق ل فهذه الضلوع تتلهف لسماع حديث المحبوبة، وكل ضلع منها يت

 .(3)لأنّ كلام المحبوب أنغام تللهعزف على أوتار قلب الشاعر متخذةً منه سكنًا لها

 ومن طريفه أيضًا تشبيه حديث المحبوبة بالدر المتناثر في قوله: 

 كلمتنددددددددددي فقلددددددددددت درٌ سددددددددددقيطٌ 
 ابسدددددددددددمٌ فأرتندددددددددددفازدهاهدددددددددددا ت

 

 فتأملددددددت عقدددددددها هددددددل تندددددداثر 
 (4)عقدددددد درّ مدددددن التبسدددددم  خدددددر

 

ثغ  هو الل طق ألا و ويذهب الشاعر الأندلسي أبعدَ من هذا حين جعل من عيبٍ في الن

ها،  قدم عمر سها ت لم يم لة  سانها طفو في ل صفة تجمل قائلها، وتزيد من حسن المرأة؛ لأن 

 ق بالطفل.وهذا مما يزيد في تعلق القلب بها كما يتعل

صفة  قي  يب النط هذا الع من  جاعلاً  به  ثغ  لذي يل حرف ا عادة ال لب إ مادي يط فالر

في  به  كان يتجن لرا ، إذ  حرف ا ثغ ب كان يل محببة لقلبه، وهو يذكر واصل بن عطا  الذي 

سقط  ما أ ته ل من محبوب ثغ  هذا الل سمع  لو  هذا  صلاً  قول إنّ وا طَبِهِ، فالرمادي ي حديثه وخلله

 لأنها تزيد من حسن قائله، يقول:  الرا  من كلامه؛

 أعَِددددد لَثغَددددةً لَددددو أنََّ واصددددلَ حاضددددرٌ 
 

اَ  واصِددللله    (5)ليَِسددمَعَها مددا أسَددقَطَ الددرَّ
 

ا  شيتها منبعً عد م سي، وت شاعر الأندل ها ال فل عن لم يغ ته ف مرأة وكيفي شي ال ما م وأ

سكناتها ومظهرًا لمفاتنها الجسدية، لكنها تحتاج إلى عين خبير كي يعلم ما تخفي  من ورا  

                                     
 .551أحمد بن فرج )بحث(:  (1)

 .133ما تبقى من شعر الحاجب المصحفي )بحث(:  (2)
 .111ته وشعره، دراسة أدبية تاريخية )بحث(: ينظر: الحاجب المصحفي حيا (3)

 .114ما تبقّى من شعر الحاجب المصحفي )بحث(:  (4)

 .110، وينظر: ديوان ابن شهيد: 161شعر الرمادي:  (5)
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لى  لب ع ها، والغا ما »وحركات ها م ناغم وطبيعت ما يت لة ب شية المتمه هي الم مرأة  كة ال حر

 .(1)«يضفي جمالاً على حركتها

فددابن شللهددهيد يددذكر جمددال مشددي المددرأة وصددغر خطواتهددا حتددى إندده يشددبهها بمشددي 

رة متمهلة العصفور، مما يدل على قيمة جمالية لمشي هذه المرأة التي تسير بخطوات قصي

 لتسحر وتجذب نحوها الشاعر، يقول في وصف هذا المشي: 

لِّكْتللههددددددا  فَمشَددددددتْ نَحْددددددوِي وقددددددد ملله
 

عْلَدددددبِ   صْدددددفورِ نَحْدددددوَ الثَّ  (2)مِشْددددديةَ العلله
 

ها  خرى، فخطوات تؤخر أ جلاً و قدّم رِ نت ت لذلك كا فهذه المرأة كانت خائفة مترددة، 

 لى حتفه )الثعلب(.متمهلة كالعصفور الذي اعتراه الخوف وهو يسير إ

قع  في و باب  سرةً للأل شيتها   في م مرأة  هادى ال يف تت سي ك حزم الأندل ويذكر ابن 

خطواتها، وهي تمشي على مهل دون إسراف أو بط  يشين تهاديها ويعكر صفو وقع أنغام 

تي  لروض ال في ا نرجس  فةً وال مة خ هي كالحما ها، ف سمعها ويرا من ي لب  لى ق شيها ع م

 أنسام الربيع، يقول: تتهادى حين تحركها 

 هددددادِ كأنهددددا حددددين تخطددددو فددددي تأوّ 
 هالدددددها فددددي قلددددب عاشددددقِ كأنمددددا خلله 

 كأنمددددا مشدددديها مشددددي الحمامددددة لا
 

 اسلله قضددديب نرجسدددةٍ فدددي الدددروض ميّددد 
 ففيدددده مددددن وقعهددددا خطددددر ووسددددواسلله 

 (3)بدددده بدددداسلله  ولا بددددط ٌ  عددددابلله يلله  كدددددٌّ 
 

لذي  سير ا شي الأ كاب بم حو الر سا  ن شي الن شبه م ِلَ وأما يحيى بن هذيل في قد أللهثق

قال لا  هود ث بأرداف ون يدن  قد ق سوة  بقيوده، فهو بطي  الحركة قصير الخطوات، فهذه الن

مال  براز ج في إ نوي  سي والمع نب الح بين الجا مزج  يستطعن المشي بسببها، هنا نلحظ ال

 المرأة، يقول: 

 مَشَدددينَ إلدددى الرّكدددابِ وقدددد أنيخدددت
ددددددلا  امدددددددً عالخددددددزِّ   لله تللهغازلللهنددددددا ملله

 

 فددددي القللهيللهددددودِ  ىسدددداركمددددا يَمشددددي الأ 
 (4)بدددددددأطرافِ الدددددددرّوادفِ والنّهدددددددودِ 

 

                                     
 .905الصورة البدوية:  (1)

 .39ديوان ابن شهيد:  (2)

 .36ديوان ابن حزم الأندلسي:  (3)

 .13الرمادي:  ، وينظر: شعر11شعر يحيى بن هذيل:  (4)
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سنة  سحاب  (1)هد(496وهذا علي بن أبي الحسين )ت تقريبًا  مرأة بال شية ال شبه م ي

 البطي  الحركة في قوله: 

 وكددددددأنَّ مشدددددديتَهلله تَهَدددددداديَ ديمددددددةٍ 
ددددهلله  ددددبابِ كأنَّ ددددكْرِ الشَّ  نشددددوانلله مِددددن سلله

 

ددددددلله   دددددي يرعلله قلله والتَّجنِّ  والوصدددددللله يبدددددرلله
يددداح وتقصِددددلله غصدددنٌ   (2)تجدددورلله بددده الرِّ

 

هدو   مرأة بال شية ال صف م في و قوا  قد اتف سيين  شعرا  الأندل نرى أنّ ال نا  من ه و

يل  لى م يدلان ع كة  والفتور، وفي هذا دلالة نفسية؛ لأنّ البط  في المشي والتثاقل في الحر

سك نَ ال ْ هنَّ ألفِ بدانهنّ، ف يب أ يوت النسا  إلى عدم العنف، وهذا راجع إلى ترك خل الب ون دا

ورعايدة الأطفدال وتددربيتهم، ولهدذا الدبط  والهدددو  دلالدة اجتماعيدة أيضًددا لكونهدا منعمددة 

ما  قل، ك مة والتن ياة الدائ عب الح من متا مخدومة لا يكلفها أهلها عملاً في البيت ولا تعاني 

صف م(3)هو حال المرأة البدوية في الجزيرة العربية تاد و بي اع شي ؛ مع أنّ الشاعر العر

في  ها  المرأة بالتمهل والسكون والبط  لكونهم ينشدون هذه القيم الجمالية، ويرغبون وجود

 نسائهم.

بالطيف أو  تأثر  نه  بل إ سه،  يراه أو يح لذي  مال ا سي بالج ولم يكتف الشاعر الأندل

في  الخيال الذي يأتيه، فالمرأة قد سحرته بجمالها فتعلق قلبه بها فأخذ خيالها وطيفها يأتيانه 

لى  له إ ا  ظل ملازمً نه  كل حين، فهذا ابن عبد ربه يذكر زيارة طيف الحبيبة إليه، وكيف أ

جران  من ه لرغم  لى ا شاعر ع الصباح جاعلاً يده وسادة لها، فخيال المحبوب يصل إلى ال

 الحبيب، يقول: 

 سَدددرى طَيْدددفلله الحَبيدددبِ علدددى البِعدددادِ 
ددددباحِ يَدددددي وِسددددادٌ   فَبدددداتَ إلددددى الصَّ

 ادَ إلِددددديَّ نَفْسددددديبِنَفْسددددي مَدددددنْ أعددددد
دددددددا ر ندددددددي  خَيدددددددالٌ زارَندددددددي لمَّ
 يللهواصدددددلللهني علدددددى الهِجْدددددرَانِ مِنْدددددهلله 

 

قددددددادِ    ليِللهصْددددددلحَِ بَدددددديْنَ عَيْنددددددي والرُّ
هلله وِسدددددددادي  لوَِجْنَتددددددده كمدددددددا يَددددددددلله
 وَرَدَّ إلِدددددددددى جَوانِحِدددددددددهِ فللهدددددددددؤادِي
 عَدددددددَتْني عَددددددنْ زيارَتددددددهِ عَددددددوَادي

ددددددولِ البعددددددادِ   (4)وَيللهددددددْنِيني علددددددى طلله
 

                                     
علي بن محمد بن علي بن الحسن، درس بقرطبة، وكان أديبًا بليغًا مشاركًا في النحو حافظًا للغات  (1)

، بغية 5/413، جذوة المقتبس: 954ذاكرًا للآداب. ينظر: التشبيهات من أشعار أهل الأندلس: 
 .5/141الملتمس: 

 .149التشبيهات من أشعار أهل الأندلس:  (2)
 .904ر: الصورة البدوية: ينظ (3)

 .12ديوان ابن عبد ربه:  (4)
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نا، وابن حزم يأتيه  ما كا عه ك هدها م يد ع ها فتع من موت طيف المحبوبة على الرغم 

 يقول: 

 ضددجعي بعددد هدددأةمَ  مٍ عْددنلله  أتددى طيددفلله 
 وعهددددي بهدددا تحدددت التدددراب مقيمدددةً 

دددد  ندددددادنا كمدددددا كنددددا وعددددداد زمانلله فعلله
 

 وظدددددددلٌ ممدددددددددلله  سدددددددلطانٌ  ولليدددددددلِ  
 مددن قبددل أعهدددلله  وجددا ت كمددا قددد كنددتلله 

 (1)أحمددددلله  كمدددا قدددد عهددددنا قبدددل والعدددودلله 
 

حال إنّ الشاع في  تى  ر بذكره للخيال أو الطيف يريد أن يبقى متصلاً مع الحبيب ح

الهجددر أو المددوت، فددإنّ جمددال المددرأة المحبوبددة وحسددنها لا يفارقدده، فهددي معدده فددي حلدده 

عه  ظل م تي ت وترحاله، إذ يثبت من خلال هذا الخيال مدى تعلق قلبه بالمحبوبة وبجمالها ال

ل محبوبته على الرغم من أنها قد نكثت عهدها ولم في كل حين. فالرمادي يذكر زيارة خيا

 تعد تصله، إلا أن طيفها بات ملازمًا له، يقول: 

 خَيدددددالٌ لمَِدددددن حدددددالَ عَدددددن عَهددددددِهِ 
 تَمددددددادى إلِددددددى الوَصددددددلِ حَتّددددددى
 دكَددددأنَيَ قَددددد بِددددتُّ فددددي شددددعرهِ الدددد

 

ندددددتلله فدددددي وَعددددددِهِ    أتَددددداني وَمدددددا كلله
هِ  دددددباحلله فَعدددددادَ إلِدددددى ضِددددددِّ  أتدددددى الصَّ

هِ أحََمِّ وَ دددددددد  (2)أصَددددددبَحتلله فددددددي خَدددددددِّ
 

ضعها  تي ت ها ال صناف زينت بس وأ نواع الملا سية أ مرأة الأندل به ال مت  ما اهت وم

من  ا وزاد  سي أيضً شاعر الأندل به ال نى  ما تغ هذا م ضافي، و لتعطيها الرونق والجمال الإ

جانبين  بين ال خر  نوع   من  ا  ضاف مزجً ما أ خارجي، م ها ال ها ومظهر به بجمال لق قل تع

ًا الحسي وا ا معنويّ لمعنوي في تكوين القيمة الجمالية للمرأة الأندلسية، إذ تعطي المرأة دافعً

سن مظهرها، ومن ثَمَّ تضمن التأثير فيمَن حولها.  وتزيد من ثقتها بجمالها وحلله

 فالمعتمددد يصددور جمددال محبوبتدده التددي تفددوح بددالعنبر، وهددي متممددة مددع زينتهددا 

فه جمالها، وهذا ما منع الشاع -الحلي  - سد كخو يب والحا من الرق فه  ها، فخو من زيارت ر 

ثم  يارة،  من الز عه  فواح تمن ها ال ها وعطر من سحرها عليه، فبياض الجبين وأصوات حلي

ثل  عرق( ب يعلل نفسه بتستر الجبين وإزالة الحلي، لكن كيف يزال عبقها وعطرها المتم )ال

 الفواح، إذ هو له بالمرصاد، يقول: 

 ن زيارَتِندددددداثَلاثَددددددةٌ مَنَعَتهددددددا عَدددددد
 ضَددو لله الجَبددينِ وَوسددواسلله الحَلددي وَمددا
هلله  دددمّ تَسدددتللهرلله  هَدددبِ الجَبدددينَ بِفَضدددلِ الكلله

 

 خَدددوفلله الرَقيدددبِ وَخَدددوفلله الحاسِدددد الحَنِدددقِ  
 تَحددددوي مَعاطِفللههددددا مِددددن عَنبَددددر عَبِددددق

ددددهلله مددددا ح  (3)لَددددةلله العَددددرَقيوَالحَلدددديَ تَنزَعلله
 

                                     
 .15ديوان ابن حزم الأندلسي:  (1)

 .21، وينظر: 02شعر الرمادي:  (2)
 .55ديوان المعتمد بن عباد:  (3)
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شفاه  نة ال ية مزي تاة غلام عن ف ا  مد أيضً حدثنا المعت هذه وي في  سودا ، و طوط  بخ

مزج  قة و بيض لمفار ها الأ لون وجه لزرق و ها ا شفاهها وعيون في  تي  سودا  ال الصبغة ال

ا  ضعة خطوطً جميل تظهر فيه جمالها وحسنها، وهذه الفتاة تمرر المسواك على أسنانها وا

قوس  يّل للشاعر أنها قبلت  أخرى من المسك المائل إلى الخضرة في مكان الشارب حتى خلله

لة، قزح لوان الجمي صباغ والأ ماوج بالأ ها المت ، فترك الأخير ألوان الطيف كلها على وجه

 يقول: 

لاميَدددةٌ جددداَ ت وَقَدددد جَعَدددلَ الددددُّ   جىغلله
فونِهددددا  فَقللهلددددتلله أللهحاجيهددددا بِمددددا فددددي جلله
دددرَةَ العَينَدددين فدددي غَيدددرِ سَدددكرَةٍ  حَيَّ  ملله

مددرَةِ اللَّ   مددىأرَى نَكهَددةَ المِسددواك فددي حلله
لتِددددددعَسددددددى قللهزَحًدددددد  هِ فَأخالللهددددددهلله ا قَبَّ

 

 لخِددددداتَمَ فيهدددددا فَدددددصٌّ غاليَدددددة خَطّدددددا 
ىفاهِ اللُّ ما في الشِّ و سنِها المللهعطّ  عسِ مِن حلله

 مَتدددى شَدددرَبت ألَحددداظلله عَينَيدددك اسدددفَنطا
طّدددا  وَشدددارِبَك المللهخضَدددر بِالمِسدددكِ قَدددد خلله

دد  (1)طّدداتميددا  قَددد جددا  مللهخَ فَة اللَّ عَلددى الشِّ
 

تزين  جال ال في م سية  مرأة الأندل شتهرت ال هار وا ها وإظ يزت بجمال قة، وتم والأنا

لبس  نت ت لي، إذ كا بس والح من الملا ها  ها وأنوثت أناقتها والتفنن في اختيار ما يناسب قوام

ملابددس خاصددة للصددباح وأخددرى للمسددا ، وهددذا مددا أقددرّه الشدداعر إدريددس بددن اليمدداني 

 في وصف لطيف:  (2)هد(426)ت

سيدلله  الصبحِ  في قميصِ  سرتْ  هو ج  و

 هدداوجهِ  مددن نددورِ  لأفددقلله ا ولمدا اسددتمدَّ 

 

 وهددددو جديدددددلله  الليددددلِ  قمدددديصَ  فأبلددددتْ  

 (3)وهددددو مديدددددلله  الليددددلِ  بدددداعلله  تقاصددددرَ 

 

 ونلاحظ التفنن في التجمل بالثياب والتزين بالحلي في قول ابن زيدون: 

ددلٌ   عَلددى خَصددرِها مِنددهلله وِشدداحٌ مللهفَصَّ

 

 (4)وَفددي رَأسِددها تدداجٌ وَفددي جيدددِها سِددمطلله  

 

نَ بجمال المرأة وزينتها )ملابسها وحليها(، وهي من الجمال إنّ الشاعر الأندلسي فللهتِ 

من  عل  نه ج نوي؛ لأ مال المع الحسي، إلا أنه حوّلها من مظاهر الجمال المادي إلى قيم الج

قا   مل، فن هذا التج تأثره ب زينتها ولباسها عنصرًا لإبراز سمات شخصيتها ومدى تأثيرها و

عن ية  هي كنا صيتها  المرأة وترفها وجمالها إنما  عن شخ ية  ها، وكنا عة أخلاق شرفها ومن

                                     
. اللعس: سواد اللثة والشفة. لسان العرب: مادة )لعس(. الأسفاط: الخمر. ينظر: ديوان 156م. ن:  (1)

 .156المعتمد بن عباد: 
أبو علي إدريس بن اليماني العبدري اليابسي، شاعر جليل عالم، وشعره كثير، وقد نللهسب إلى بلده  (2)

، الذخيرة في محاسن أهل الجزيرة: 1/501اليابسة وهي من جزر الأندلس. ينظر: جذوة المقتبس: 
 .1/466، المغرب في حلى المغرب: 1/513، بغية الملتمس: 9/1/511ق

 .96ه(، حياته وشعره: 426ليماني اليابسي )تإدريس بن ا (3)
 .09ديوان ابن زيدون:  (4)
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لروح  مال ا وما تتمتع به من أدب رفيع كرفعة وأناقة ما تلبس؛ لأن جمال الظاهر يعكس ج

 والباطن.

حة  ها قري ثارت بجمال ية أ مة جمال نت قي سية كا مرأة الأندل قدم أن ال ما ت لص م نخ

ص هذه ال مام  تونين أ مادحين، ومف غزلين و سيين مت سهم الشعرا  الأندل كت نفو تي مل فات ال

ثر  نت أك سدية( كا سية )الج صفات الح شعرهم، إلا أن ال في  لدوها  سهم فخ ثارت أحاسي وأ

نب  تأثرهم بالجا مدى  شر و عة الب لى طبي حضورًا من صفاتها المعنوية، وهذا ربما راجع إ

مازج  عض الت جود ب مع و حي،  نوي والرو الحسي المادي أكثر مما يؤثر فيهم الجانب المع

عة والتدا لى الطبي جع إ هذا را خل بين الجانبين في بعض النماذج الشعرية التي أوردناها، و

سن  لق وح فة والخ يه الع مع تمن يرًا  سدي كث نب الج تون بالجا سان مف شرية، ولأن الإن الب

سبحانه  الحديث لمن يحب ويهوى، ولكن ليس كل ما يتمنى المر  يدركه، ويبقى الكمال ر 

 وحده.
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 فصل الثانيال

 جماليات الطبيعة الأندلسية
 

 المبحث الأول: الطبيعة وجمالها الساكن والمتحرك

 الثاني: جمالية الطبيعة والعاطفة الإنسانية )الحب( المبحث

 المبحث الثالث: جمالية الطبيعة ونشوة الخمر

 المبحث الرابع: جمالية اللون ودلالاته في شعر الطبيعة
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 الفصل الثاني

 الأندلسيةجماليات الطبيعة 

الطبيعة هي أصل الجمال ومبعثه، منها يستمد الإنسان طاقته ووجوده، وإليها يهرع 

إن أصابه مكروه أو أحب، ففي جمالها عزا  وسلوى، ومنها يستمد الشاعر صوره ويثري 

تب أو  بظلالها شعره، وهي مصدر إلهامٍ للرسام ولكل فنان، لكن مهما أبدع الشاعر أو الكا

من الرسام في الش حدهم  حظ أ كون  عة، وي عر أو الوصف أو الرسم، فإنما هم يقلدون الطبي

 .(1)النبوغ من خلال إتقان تقليد جمالها ومحاكاته

نه  تذ بكو هو يل والإنسان حين محاكاته لهذه الطبيعة يمتحن نفسه، ويظهر براعته، و

ته في محاكا قة  يه د قرب وف نه أ كان ف ما  نه كل عي، لك ظاهر طبي له  شيئًا  موذج  صنَعَ  للن

لدًا ما مق بدعًا وإن كون م عي لا ي من (2)الطبي بدً ا  نان  سفة اليو عض فلا به ب قال  ما  هذا  . و

يه أنّ  في رأ طون، ف جه»أفلا ما يحتا يع  كل  في جم يديرها  مر ةً و خذ  هو أن يأ نان  الف

. وفي هذا قتلٌ لكل إبداع يأتي به الفنان أو الشاعر حين اتخاذ الطبيعة منبعًا (3)«الاتجاهات

يه أن  تاج، وعل في الإن ها  لد طريقت هو يق بل  عة  جه الطبي ما تنت لد  نان لا يق عه. والف لإبدا

عدم  عه و يه إبدا هر ف ثالي يللهظ شي  م عن  يتجاوز هذا المدرك في المراحل المتقدمة ليعبر 

 .(4)التقليد الساذج للطبيعة

فر»وعلى الفنان أن ينطلق من مبدأ أساسي هو  دة، وإن أنّ الجمال قائم في أشيا  مت

لة،  حدة كام في و مال  مع الج قانون من على العمل الفني أن يج لك  نا  ذ خرق أث دون أن ي

 .(5)«الصدق تجاه الطبيعة

ا أنّ  توفره زاعمً كر  لذي أن غل( ا منهم )هي ولكن هناك من يرفض جمال الطبيعة، و

ف فن الجمال هو في الفكرة المطلقة أو الروح، أي الجمال العقلي وهو الجمال الموجود  ي ال

                                     
 .141ينظر: ألوان من الجمال والغزل:  (1)

 .91-92ينظر: المدخل إلى علم الجمال فكرة الجمال:  (2)

 .19جمالية التشكيل اللوني في القر ن الكريم:  (3)

 .19شكيل اللوني في القر ن الكريم: ، وينظر: جمالية الت149ينظر: بحث في علم الجمال:  (4)

 .513تاريخ التفكير الجمالي:  (5)
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في  ته و ميلاً لذا ليس ج يه  فق رأ لى و عي ع مال الطبي ساس. فالج مع الإح قل  تاج الع لأنه ن

ذاته، وهو ليس نتاج ذاته؛ لأنه ليس جميلاً إلا بالنسبة إلى الآخرين، أي إلينا نحن، فالوعي 

عة صر الطبي مال لعنا صفة الج في (1)المدرك للجمال هو الذي يثني ويعطي  غل  كن هي . ول

لرفض، أي  رفضه هذا بول وا بدأ الق هو م بديهي ألا و ينكر جمال الطبيعة من خلال شي  

هو  ما  له ل بيح وقبو هو ق إعطا  صفة الجمال أو القبح للأشيا ، ومن ثَمّ رفض الإنسان لما 

صحرا   مثلاً ال عة، ف صورة رائ لى  له إ نان تحو جميل. وحتى هذا القبيح حين تتناوله يد الف

طلال ا ظر الأ جردا  أو من ها ال عل من ماهر تج نان ال يد الف ها  حين تتناول ها،  بة وغير لخر

، فأجمل قصائد الجاهلية هي التي بدأت (2)صورة جميلة نابضة بالحياة من خلال فنه الرائع

 بالوقوف على الأطلال والحديث عن الصحرا  وما فيها.

عن بر  ها ليع ستعين ب ما ي هي، وإن ما  عة ك في الطبي جود  هو مو  الشاعر لا ينقل ما 

بل  قل  ية الن ند حرف قف ع هو لا ي له، و عة إكما ستطع الطبي لم ت أشيا  جديدة، فهو يكمل ما 

هرًا  نه مللهظ عليه أن يجعل من الطبيعة أداةً من أدواته، ليعبر من خلالها عما يجب التعبير ع

مر  هذا أ في  فه، و شاعره وعواط سانية وم أحاسيسه وتجاربه، كي يبث فيها من روحه الإن

 .(3)ا هو موجود في الطبيعةجديد وإضافة لم

إن الطبيعددة فددوق الفددن وإن الفددن يتشددبه بالطبيعددة، وإنّ هددذه »وهندداك رأي يقددول: 

يدرَك  مالي  شكل الج شكل، وإنّ ال ئي ليت لى الجز لي إ ياج الك فن احت لى ال الطبيعة محتاجة إ

 .(4)«بالبديهة، التي هي قدرة روحانية في جبلة بشرية

من المحا ترب  من إنّ هذا الرأي يق لت  بأن جع ها  ضيف إلي ها ت ية لكن كاة الأفلاطون

قوم  لذي ي ا في إبراز جمال الطبيعة، فهو ا ية»ب الفن عنصرًا مهمًّ مادة  عمل ظيم ل قا  وتن انت

تاج (5)«مستمدة من الطبيعة في الإن ها  لد طريقت . لكن الفنان في تنظيمه أو تقليده للطبيعة يق

                                     
، وينظر: المدخل 11، وينظر: جدل الجمال والاغتراب: 112ينظر: في الجماليات نحو رؤية جديدة:  (1)

، وينظر: مفهوم الجميل في الفكر الغربي والفكر العربي قديمًا 560إلى علم الجمال فكرة الجمال: 
 .12بحث(: وحديثًا )

 .115ينظر: فلسفة الجمال ونشأة الفنون الجميلة:  (2)

، وينظر: النقد الفني والتنظير الجمالي: 9ينظر: النقد الأدبي الحديث )أصوله واتجاهات رواده(:  (3)
119. 

 .561العقل في التراث الجمالي عند العرب:  (4)

 .92مقدمة في علم الجمال:  (5)
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الإنسددانية ومددن خيالدده حتددى يصددل إلددى  ويعيددد تشددكيلها ويعدددل فيهددا مضدديفًا مددن صددفاته

غاه ما (1)مبت سب، وإن ية فح ًا وحيو ثر عمق صرها أك عة وعنا عل الطبي يال لا يج هذا الخ ، و

 .(2)يعمق الإحساس بالألفة نحوها

هو  ني »وقد فرّق أفلوطين بين الجمال الطبيعي والجمال الفني، ف مل الف يرى أنّ الع

عةإلى بنا د ليس مجرد تقليد للعالم المرئي ولكنه يصع ها الطبي ، (3)«المبادئ التي قامت علي

في  ليس  مال  نان، فالج يد الف سه  لم تم لذي  فالحجر الذي يتناوله الفنان يبدو جميلاً بجانب ا

حد صل وا من أ ما  مع أنه جر  عن (4)الح ماز  عه ان من إبدا يه  نان إل ضاف الف حين أ كن  ، ل

صي من خا به  طى مثيلاته بأن امتلك روحًا مضافة لما تتمتع  قد أع كون  هذا ي ية، وب ة طبيع

صر  لذي ينح ني ا له الف عي في »قيمة جمالية من خلال عم سوس الطبي يل المح ية تحو عمل

 .(5)«إلى محسوس جمالي

ظلال  في  ساكنة  نت  سواٌ  أكا يه  هر ف هر تظ كل مظ في  ثل  إذن، جمال الطبيعة ما

سواٌ   بال، و فوق الج شامخة  حار، أم  صف الب في عوا صاخبة  شجار، أم  قت الأ كان الو

عه  خالق وإبدا مال ال يت ج صيفًا أم شتاً  أم ربيعًا أم خريفًا، فحيثما كنت وأدرت وجهك رأ

ترى  يا  بار، ف قوة إلا  سبحان الله ولا  قول:  سوى أن ت مه  لك أما صنعه، ولا تم مال  في ج

هل  شعره؟ و خلال  من  ها  كان جمال يف  سي؟ وك شاعر الأندل ند ال عة ع نت الطبي يف كا ك

 هذا التأثير الذي قيل عنها وعن سحرها؟. أثرت فيه كل

                                     
 .96-53دور العقل: ينظر: فلسفة الجمال و (1)

 .511ينظر: جاستون باشلار، جماليات الصورة:  (2)

 .21، وينظر: فكرة الجمال، هيغل: 19دراسات في الخطاب الجمالي البصري:  (3)

 .45ينظر: الأسس الجمالية في النقد العربي:  (4)

 .45فلسفة الجمال بين الحقيقة والخيال، )بحث(:  (5)



                                      

 114 

 في الشعر الأندلسيالقيم الجمالية 

 

  

 المبحث الأول

 الطبيعة وجمالها الساكن والمتحرك

شددغلت الأندددلس الندداس بجمالهددا الطبيعددي، وسددحرت كددل مددن رأى أو سددمع بهددذا 

ثر  ت لف. وأك ناغمٍ و سجامٍ وت في ان صوات،  الجمال، وهو مزيج من الأشكال والألوان والأ

ض صف ريا من و ّاب  شعرا  والكت مال ال هر ج تي تللهظ مدنها ال صورها و حدائقها وق ها و

لَلها وأحلى مباهجها.  الطبيعة فيها بأبهى حلله

يف  ئات، ك وكان لتعلق الشاعر الأندلسي بهذا الجمال سببه، وإيثارها على سائر البي

 لا وهي منبع سرورهم ومرتع لعيونهم، وفيها يقول الشاعر الأندلسي: 

 حبددددددددذا أندددددددددلسٌ مددددددددن بلدددددددددٍ 
 وظددددددددلٌّ وارفٌ طددددددددائرٌ شددددددددادٍ، 

 

 لدددم تدددزل تندددتج لدددي كدددلّ سدددرورْ  
 (1)وميددددددداهٌ سدددددددائحاتٌ وقصدددددددورْ 

 

جده  لذا ن هف، و ساس مر والشاعر بينه وبين الطبيعة محبة وأللهلفة، وهو ذواقٌ ذو إح

دون سددواه الرسددول الددذي يتلقددى وحددي الطبيعددة فيسددتجيب لجمالهددا، وتسددحره ألحانهددا 

سمةٍ  في روضدة با طوف  نراه ي من شداعر  كم  ها، ف تال، أو جددول ومناظر هر يخ ، أو ن

يترقرق، أو قمر يرقبه السمار، أو نجم يرثي للحائر، أو برق يحكي اللقا  الخاطف... إلخ، 

ثارة  نزع إ شاعر وم حي لل هام وو صدر إل هذا م في  عة  شعوره بالطبي مال و ستجابته للج فا

 .(2)وإمداد له

يرها، وسأكتفي وفي ذكر فضائل طبيعتها كلام كثير في بطون المظان الأندلسية وغ

صه:  هد(220بإيراد نصين منها، الأول: لوزيرها لسان الدين بن الخطيب )ت خصّ »ما ن

يوان، ودرور  الله تعالى بلاد الأندلس من الرّيع وغدق السّقيا، ولذاذة هة الح قوات، وفرا الأ

باس، جودة الل مران، و حر الع ياه، وتب ثرة الم كه، وك سلاح،  الفوا ثرة ال ية، وك شرف الآن و

وقبددول الصددنائع، وشددهامة  صددحّة الهددوا ، وابيضدداض ألددوان الإنسددان، ونبددل الأذهددان،و

                                     
 نسب إلى شاعر.. لم ي1/552نفح الطيب:  (1)

 .01ينظر: في الأدب الأندلسي، د. محمد كامل الفقي:  (2)
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ما حلله  مار، ب مدّن والاعت كام الت فوذ الإدراك، وإح باع، ون ا  هلله مَ رِ الط ّ طار مم من الأق ير  الكث

 .(1)«سواها

قول:  كري ي في »والآخر لأبي عبيد الب يةٌ  ها، يمان ها وهوائ في طيب شاميةٌ  ندلس  الأ

ست تدالها وا في  وائها،اع صينيةٌ  ها،  ظم جبايت في ع يةٌ  ها، أهواز ها وذكائ في عطر يةٌ  هند

 .(2)«... منافع سواحلها، جواهر معادنها، عدنيةٌ في

لذا  لدان، و لى الب ها ع خر ب ها الف سكن في من  صحابها و هي السعادة إذن، إذ يحق لأ

تذوب وت ية  ية أو الاجتماع ته العلم ما نرى شخصية الأندلسي، ومهما كانت مرتب شى كل تلا

ستجابة  ير الا لك غ هو لا يمت ها، ف وجد بين أحضان الطبيعة، لكأنه يشعر بضعفه أمام مفاتن

 .(3)ملبيًا دعوتها ومغردًا بأنغامها

هو  والشاعر الأندلسي أدرك أهمية الجمال في الشعر لكونه يسرُّ النفس وحواسها، و

ل لى ع جة الأو مد بالدر لذي يعت شعوري ا يال ال يئ الخ من أيضًا يه ها  صر؛ لأن سة الب ى حا

عن  يرًا  جا  تعب شعرهم  شاعر، و بادل الم سيس وت قل الأحا لى ن قدرة ع حواس  ئل ال أوا

مال  ظاهر الج تأثير م كذلك ل عة، و مال الطبي تع بج استجابة الذات الشاعرة لرغبتها في التم

 .(4)فيه

امتة(، وفي تناولنا لجمال الطبيعة نقسمها على قسمين، الأول: الطبيعة الساكنة )الص

 والآخر: المتحركة )الحية(.

 جمال الطبيعة الساكنة )الصامتة(:

مظاهرهددا ووجودهددا المتجسددد فددي سددهولها وبحارهددا وسددمائها وبواديهددا »وهددي 

ية، (5)«وحدائقها وحقولها وما إلى ذلك عة طبيع لى طبي صامتة إ . ومنهم من قسم الطبيعة ال

نسددان فددي إنشددائها ووجودهددا، وهددو مددا ذكرندداه، وطبيعددة صددناعية، وهددي التددي عمددل الإ

ها  عة(؛ لأن مة )الطبي لى كل قرب إ كون أ ها، والأول ي برك وغير خارف وال صور والز كالق

تللهحدِثلله في النفس الحس الشعوري الذي ينبض بجمالها. أما الطبيعة الصناعية فمنفصلة عن 

                                     
 .1/150نفح الطيب:  (1)

 .1/150نفح الطيب:  (2)

 .11ينظر: في الشعر الأندلسي، د. عدنان صالح مصطفى:  (3)

 .112ينظر: اتجاهات الشعر الأندلسي إلى نهاية القرن الثالث الهجري:  (4)

 .151د. جودة الركابي:  في الأدب الأندلسي، (5)
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ظاهر (1)روح الطبيعة بمعناها الحقيقي صور وم صف الق في و قال  لذي ي شعر ا كون ال . ول

عة.  شعر الطبي لى  نه إ ضري م كان الح صف للم العمران وغيرها، يكون أقرب إلى فن الو

عي  حس الطبي هذا ال جود  سواها بو عن  عة  شعر الطبي يز  ما يم توافر  في  غب  نا نر ولأن

صهر  لذي ين عة، ا مال الطبي عاطفي لج حي وال طار الرو كوين الإ ها، وت لذات مع وتجاوب ا

حه  مازج رو شري، فتت يان الب له الك ضة داخ ته ناب خرج كلما ها، فت سه بعبير ها وأنفا بجمال

 موحية بقيم الإبداع لجمالٍ أبدعه الخالق.

ها  ناغموا مع شاعرهم فت سهم وم مر ة لأحاسي عة  في الطبي جدوا  ندلس و وشعرا  الأ

في  شعروا  لين أن يست ناتهم،  م سي معا حزنهم وم  شاكين همومهم، وباثّين  لام حرمانهم و

لذا ربوعها معاني الأمل والت لك،  هاب الملله فتن وذ حروب وال ثرة ال من ك قد  قد ف لذي  فاؤل ا

عة  فوا الطبي هم عر تذمر، ف يد وال صدق والتقي تمثل الطبيعة هروبًا نفسيًّا للشاعر عند فقده ال

 بكل مظاهرها فعاشوا فيها، ولجأوا إليها في أصعب الأوقات.

هم سي،  من هنا كانت الطبيعة الأندلسية الرفيق الروحي والمتنفس الم شاعر الأندل لل

ير  لى غ صف و... إ إذ نراها في شعره وقد جا ت في كل شي  من نظر وخبر وحدث وو

 ذلك.

تي  ية ال قة الروح هذه الرف سب ل صل المنا كان الف ثال  سبيل الم لى  يع ع صل الرب ف

يي   -تحدثتلله عنها، والمتنفس الحقيقي بل المثالي  ما  -في رأ سي و شاعر الأندل شاعر ال لم

 أوصافه لهذا الفصل وما يحدث فيه أوصافًا حية ومن مشاعر صادقة. يقرض. فكانت

سي  شاعر الأندل يده ال لذي ير كان ا ية للم صفات الجمال فبقدوم الربيع يبدأ الانتشار لل

ويقصده، فالأرض تللهخرج أزهارها وتخضر الأشجار، لذا نرى شعرا  الأندلس يستبشرون 

ة، يقددول أبددو عددامر بددن مسددلمة بقدددومها؛ لأنهددا بدايددة حيدداة وعنصددر تفدداؤل ورحمدد

 : (2)هد(111)ت

 بيددددددعالرَّ  أهددددددلاً وسددددددهلاً بوفددددددودِ 
 ةٌ لدّدددددددددددحلله  هلله ارلله نددددددددددددومددددددددددددا أكأنّ 

 لددددددوعْ الطّ  عندددددددَ  امِ البسّدددددد وثغددددددرهِ  
 الرفيدددعْ  يِّ صدددنعا  السدددر يِ شْدددن وَ مِددد

                                     
 .150ينظر: م. ن:  (1)

محمد بن عبد الله بن محمد بن مسلمة، أبو عامر الوزير. أديب عالم شاعر من بيت أدب ورياسة،  (2)
هاجر إلى إشبيلية وعاصر المعتضد بن عباد، وله كتاب )الارتياح في وصف حقيقة الراح(، ولد سنة 

، وبغية 564-569، ومطمح الأنفس: 1/119المقتبس:  ه(. ينظر: جذوة111ه( وتوفي في )494)
 .1/30، والمغرب في حلى المغرب: 1/159الملتمس: 
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 زاهدددددرٍ  ن  زائدددددرٍ مِددددد بدددددهِ  بْ بِدددددأحْ 
 

 (1)السدددميعْ  فكندددتلله  لَّهْدددوِ دعدددا إلدددى ال
 

طول غ عد  يأتي ب ئرًا  به زا حب  مال فهو ير سامة والج عه الابت عاد م لذي أ ياب، وا

 الذي حلت أنواره في كل مكان، فهو مسرح لهوه ومرتع أنسه.

يد  ها تع فس؛ لأن نه الأن حث ع يون وتب به الع لذي ترق يع ا قدوم الرب كون ب مال يت فالج

قدوم  (2)هد(411الحياة لكل شي ، فهذا الوزير الكاتب أبو حفص بن برد )ت صوته ب يرفع 

لذي  يع ا غل الرب شبهًا تغل ها، م نت بأزهار صون وازّي ضرت الغ بة، فاخ لل المذه شر الح ن

في  قول  هوى، ي حين ت جل  عذرا  تخ لة ك بألوان جمي سائها  أشعة الشمس بين أغصانها وإك

 ذلك:  

 هلله رقبللهدددددددتَ  وكندددددددتَ  هدددددددذا الربيدددددددعلله 
 بددددددهِ  النبدددددداتِ  للله لَددددددحلله  تْ رَ شّددددددقددددددد نلله 

 بددددهِ  الغصددددونلله  تِ مَ قددددد سَدددد والددددوردلله 
 بهدددا الضدددحا َ  قدددد ضدددربَ  والشدددمسلله 
 هلله جلللهددددددددخْ يلله  هددددددددواهلله ن يَ مَدددددددد فكددددددددأنَّ 

 

 هلله بلله حَ تصْددددد كيدددددفَ  كَ بعيشِددددد فدددددانظرْ  
دددددددددفبددددددددددا مفضَّ   هلله ومذهبللهددددددددد هلله ضلله

 هلله بللهددددددددتخطلله  والأبصددددددددارلله  تجلددددددددوهلله 
 هلله فدددددددذكا تلهبللهددددددد فدددددددي صدددددددبغهِ 

 (3)هلله بللهدددددددددديّ طَ تلله  اهلله يّددددددددددرَ  وكددددددددددأنَّ 
 

فالشدداعر اسددتعمل فعددل الأمددر )انظددر( الددذي يددوحي باسددتثمار الربيددع والاسددتمتاع 

فهو يعيش في فرح وسرور بين ذلك النبات الذي ينتشر في كل مكان،  بالطبيعة وصحبتها،

ناظر  سحر لل هي  صفائها و ها و هو لجمال هي تز بالأوراد، ف وهذه الأغصان التي قد سمت 

 إليها.

هو  (4)هد(499ويعد أبو جعفر بن الأبار )ت يف لا و صول، ك لك الف يع م فصل الرب

كه مال، ومل طي الج ثري ويع لذي ي مال وروده  في قمة الشباب ا كان، فج كل م في  سري  ي

سه،  في شم نوره  سمائه، و من  يأتي  ماؤه  صوره، و بابٌ لق شجاره ق عالي أ كه، وأ لباس مل

                                     
 .113شعر أبي عامر بن مسلمة )بحث(:  (1)

الوزير الكاتب أبو حفص أحمد بن محمد بن أحمد بن برد مولى أحمد بن عبد الملك بن عمر بن شهيد  (2)
وله رسالة في السيف والقلم والمفاخرة. ينظر: جذوة مليح الشعر، من أهل بيت أدب ورياسة، 

، والمغرب في حلى المغرب: 1/511، وبغية الملتمس: 562، ومطمح الأنفس: 1/111المقتبس: 
 .26، ورايات المبرزين: 1/10

 .150البديع في وصف الربيع:  (3)

شعرا  إشبيلية في زمن أحمد بن محمد الخولاني الإشبيلي، المعروف بابن الأبار، أبو جعفر، من  (4)
، 5/9/162، والذخيرة في محاسن أهل الجزيرة: ق1/115المعتضد بن عباد. ينظر: جذوة المقتبس: 

 .1/511، والمغرب في حلى المغرب: 1/562وبغية الملتمس: 
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وهددو أيضًددا ملددك القلددوب والعقددول، وسَددحر العيددون بهددذا الجمددال وهددذا الإبددداع لنسددتمع 

 لأوصاف هذا الفصل عنده في قوله:  

 هِ شددددبابِ  ردَ بللهدددد قلله الطلْدددد الربيددددعلله  سَ بِ لَدددد
 هِ حبددددا الثددددرى بثرائِدددد لفصددددولِ ا ملددددكلله 

 هِ بددددددرودِ  يَ شْددددددوَ  بددددددالأنوارِ  فددددددأراكَ 
 هِ أصدددددديلِ  ها بشددددددمسِ بلله هِّ أمسددددددى يددددددذَ 

دددد العقددددولَ  لَ عقَدددد  هلله حسددددنلله  فَ فمددددا تكيَّ
 

 هِ تابِدددددعِ  عددددددَ بَ  بددددداهلله تْ عدددددن علله  وافتدددددرَّ  
 هِ ضدددددددددابِ وهِ  هِ هدددددددددادِ ا لوِ جًدددددددددمتبرِّ 

 قبابدددددددهِ  خضدددددددرَ  بالأشدددددددجارِ  وأراكَ 
ددددددوغدددددددا يفضِّ   جنابددددددهِ  ها بدددددددمعِ ضلله

 (1)ا بجنابدددددهِ جنائبًددددد وثندددددى العيدددددونَ 
 

وبقدددوم الربيددع ينتشددر الريدداض فددي كددل مكددان، وهددي غنيّددة بددألوان مددن الأزهددار 

 والأنوار والأشجار... إلخ. فهذا ابن عبد ربه يقول في هذا:  

بيدددعِ   بهدددا وَروضدددةٍ عقددددتْ أيددددي الرَّ
لقَدددددد لقحددددددةٍ  حٍ بملله ددددددن سَددددددواريها وملله  ملله

ددددددلاةٍ  لْحمددددددةٍ  غيددددددرِ  تَوشَددددددحت بملله  ملله
لدددددلَ  فألَبسدددددتلله   زَهرتَهدددددا المَوشددددديِّ  حلله

 

 ا بتَددددددزْويجِ وتَزْويجًدددددد ا بنَددددددوْرٍ نَددددددورً  
 مددددددن غَواديهددددددا ومَنتددددددوجِ  وندددددداتجٍ 

 مَنْسدددددوجِ  غيدددددرِ  هدددددا وردا ٍ مدددددن نَورِ 
يابيجِ  هددددددددا بأنَمدددددددداطِ لتْ وجَلّ   (2)الدددددددددَّ

 

جد  لذي أو يع ا صل الرب في ف ياض  يقدم لنا الشاعر مشهدًا يتمثل في روضة من الر

هر  فيه من جميل صنعه، إذ الرياض في من ز سوها  الربيع تللهظهر محاسنها وبديعها بما يك

وشجر، وهي تزداد حسنًا وسحرًا، مستعملاً في تكوين هذه الصورة المطر الذي يهطل من 

فتح  هذا تت هارًا، ول ليلاً ون لروض  سقيها ا في  ستمر  تي ت فة ال بالغيوم الكثي شبعة  السما  الم

مل و من التكا ا  حدث نوعً ياض الأزهار وتثمر الأشجار فت للهنعش الر طر ي هذا الم مال، ف الج

ويحييها كما هو معروف، وبهذا يكون أهم عنصر من عناصر تكوين الجمال لفصل الربيع 

 هو هطول المطر؛ لأن فيه حياة لكل شي .

حواس  كت ال ها مل ندلس؛ لأن هل الأ شعار أ من أ ولقد حظيت الرياض بنصيب وافرٍ 

ها وجو شاعرين مفاتن ها  فاعلوا مع هذا والمشاهد، فت مازجين  ها،  مال في عة والج نب الرو ا

سعادة  هي  سان، و شدها الإن تي ين نة ال هي الج يف لا و شعرية، ك بالأغراض ال شعور  ال

هو  الأرض وعطاؤها، وفي هذا قيمة جمالية يحسها الشاعر ويصوغها من خلال شعره، و

 حينما قال: هد(466ما فعله سليمان بن بطال المتلمس )ت قريبًا

                                     
 .20شعر أبي جعفر بن الأبار )دراسة وصنعة وتحقيق(، )بحث(:  (1)

 .92ديوان ابن عبد ربه:  (2)
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تْ لندددددددددا الأ ةً تبددددددددددَّ دددددددددوَّ  رضلله مزهلله
 نَّ أزاهرَهدددددددددددا أكدددددددددددؤسٌ أكددددددددددد

 كددددددددددأنَّ الغصددددددددددونَ لهددددددددددا أذرعٌ 
ضدددابِ الهَدددوَىحَ رى تللهددد هدددا مدددن رلله  مْرلله

 هدددددددا فدددددددي الجندددددددوبِ كدددددددأنَّ تعانللهقَ 
 كدددددددددددأنَّ ترقدددددددددددرقَ أجفانِهدددددددددددا

 

 هدددددددددداعلينددددددددددا ببهجددددددددددةِ أثوابِ  
ابِ حَوتْ   هاهددددددددددا أنامددددددددددللله شللهددددددددددرَّ
 هاهددددددددا بعددددددددضلله أصددددددددحابِ تناولَ 

 هدددددددالآلدددددددئَ فدددددددي عدددددددينِ مرتابِ 
 هددددددددددابِ تعددددددددددانللهقَ خَددددددددددوْدٍ لأترا

 (1)هددددددددداأحبابِ  بللهكاهدددددددددا لفِللهرقدددددددددةِ 
 

يه  هرًا ف نوب، مللهظ سائم الج مع ن هاره  عانق أز ها وت هو الأرض وفرح قل ز هو ين ف

مال  بين الج تزاج  الروعة والإبداع من خلال سرده هذه التشبيهات الجميلة، ونرى فيه الام

م لى  يدل ع لق الطبيعي ومشاعر هذا الشاعر الذي نقل لنا صوره بفنية عالية، وهذا  دى تع

 الأندلسي بالقيم الجمالية للطبيعة التي وهبها الله عز وجل له.

له  حه، فيجع ته ورو من ذا لروض  شبيهاته ل وهذا ابن اللبانة الداني يستمد صوره وت

 مشاركًا له بروعته وفزعه، يقول:

 فيهددددا مشددددبهٌ  الطددددلِّ  تحددددتَ  والددددوردلله 
 بروعتددددي صدددديبَ ها ألله وكددددأنّ نرجسَدددد

 مدددددداروحددددددي كلّ  فكأنّمددددددا الرّيحددددددانلله 
 

ددددفيَ  ا يددددذوب مددددن الحيددددا ِ خدددددًّ    رلله قطلله
 فعدددددلاه لدددددون مثدددددل لدددددوني أصدددددفرلله 

 (2)لا تتغيّدددددددددرلله  الأشددددددددديا لله  تتغيّدددددددددرلله 
 

نه  ها كلو حين روع نرجس  يا ، و من الح خد  يذوب كال من ورد  يه  فالروض وما ف

ضرارها  في اخ ثل  جة المتم في دوام البه شاعر  كروح ال ها  عه، وريحان في فز صفر  الأ

يان ما ك كي. فه ها الز سي  وعطر شاعر الأندل باط ال مازج وارت مدى الت يه  نرى ف حد، و وا

هو  ها. و شيا  كل في الأ سه  سها كنف نه يح تى إ عة، ح ستمر »بجمال الطبي لدائم الم مال ا الج

سهم  مع أنف جاوب  لذي يت نوي ا مال المع لك الج صولها، ذ المتجدد على مدار السنة وتبدل ف

 .(3)«فينطقهم بالشعر، ويتجلى عليهم فنهتز له ونطرب

مالاً،  ياض ج في الر يرى  يه  والشاعر الأندلسي أدرك هذا الجمال، فحيثما أدار عين

هذه  ثل  سكن لم وفي أشجارها جمالاً... إلخ، ولذا نرى اتساع أفق بصره، وكيف أنّ نفسه ت

 القيم التي تربط بينه وبين جمالها حتى كوّنا ماهيةً واحدة لهذا الكيان الجمالي.

                                     
. الخود: الفتاة الحسنة الخلق أو الجارية الناعمة. ينظر: 45-41ات من أشعار أهل الأندلس: التشبيه (1)

 لسان العرب: مادة )خود(.

 .01ديوان ابن اللبانة الداني:  (2)
 .164ألوان من الجمال والغزل:  (3)
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كون ولم يكتفِ الشاعر بذكر ج تي تت جزا  ال كر الأ ما أراد ذ كل، وإن عة ك مال الطبي

عة،  شجار متنو هار وأ من أز يه  ما ف منها، مثلاً نجد من مكونات جمال الرياض والحدائق 

شذى  ها ب شين مع عض، منت لى ب ضها ع ضلاً بع حدة، مف تناولها الشاعر الأندلسي واحدة وا

هرين عطرها وبسحر جمالها، فخلعوا عليها كل ما عرفوا من صفا ها ، مظ سن والب ت الح

لورد،  َّور، ا ها )الن شعرهم، من في  يرة  لورود كث هار وا هذه الأز سما   ها. وأ يا جمال خفا

هذه  من  دد  نا د لخ(، ولا يمكن لوفر... إ حوان، الني سن، الأق هار، السو يري، الب النرجس، الخ

عن ني  قد تغ تي  ماذج ال عض الن سواها، لأن  الكثرة ددد أن نذكرها جميعًا، إلا أننا سنورد ب

بن  كر  بو ب هذا أ ا. ف ها أيضً ضح في التشابه والتكرار فيها واضح مع أن الإبداع والجمال وا

 يذكر أنواعًا مختلفة من الأزهار يقول: (1)هد(1نصر )ت ق 

ددد وقدددد راقندددي مدددن يدددانعِ   فددداقعٌ  رِ وْ النَّ
 سوسدددددنٍ  وأقبدددددا لله  يخيدددددر غلائدددددللله 

دددد  هلله ورلله نللهدددد يسددددطعلله  رِ وْ وكددددم سددددبط للنَّ
ددد لغدددضُّ ا إذا الأقحدددوانلله   امً أبددددى تبسُّ

 هِ بلونِددد ريُّ العصدددفلله  زهدددى الشدددقيقلله ويلله 
ددددد  هلله إلا كأنّددددد حلددددديُّ الكلله  ملله رَّ ومدددددا الخلله

 هلله رُّ دلله  كَ يروقللهدددد نضددددرٍ  ن نددددرجسٍ ومِدددد
 ارً ا مندددوّ ندددورً  الطلدددقِ  وكدددم للربيدددعِ 

 

 هْ أسددددودلله  اللددددونِ  وأحددددوى حالددددكلله  وقددددانٍ  
 هْ دلله توقُّدددددد نسددددددرين يددددددروقلله  وقمصددددددانلله 

دددددد ريددددددحلله  بددددددهِ  تمددددددرُّ   هْ دلله با فتجعّددددددالصَّ
 هْ دلله تددددورُّ  ضدددديرِ النَّ  ى مددددن الددددوردِ تبدددددّ 

 هْ دلله تولُّددددددد جدددددددادَ  الحدددددددوذانِ  إذا فددددددداقعلله 
سنِ  فنِ  جالَ  طرفٌ  من الح مدلله  في الج  هْ إث

 هْ السددددددامي بدددددده وزبرجدددددددلله  هلله وياقوتللهدددددد
دددددددتنتّ   (2)هْ دلله أيددددددددي الحيدددددددا وتولِّددددددد هلله جلله
 

إنّ هذا النص زاخر بأنواع شتى من الأزهار والأنوار والأوصاف، قصدها الشاعر 

لى لإظهار جمال ال روض وإعلا  قيمته وحسنه، فقد وصف الشاعر فيها كل زهرة منها ع

ما  شاعره و شاعر وم ساس ال بعٌ لإح هي ت ها، و بين أقران حدة، ولكلٍّ منها مكانتها وميزتها 

ما  سمها، وأ به تب حوان أعج سرين والأق سن والن صورة، فالسو من  له  نه وخيا تترك في ذه

ت وزمددرد، وكيددف لا تكددون جميلددة وهددي النددرجس فيددروق منظددره الددذي كأندده درٌّ ويدداقو

في  توافر  نوع الم لى الت شير إ ير ي ته الأخ في بي ندرة، و عة و مالاً ورو الأحجار الكريمة ج

                                     
أنه كتب إليه في أبو بكر بن نصر، من أهل الأدب والشعر بإشبيلية، ذكره أبو الوليد بن عامر، وحكى  (1)

، وبغية الملتمس: 11، والبديع في وصف الربيع: 5/054زمن الربيع أبياتًا. ينظر: جذوة المقتبس: 
5/032. 

. الحوذان: نبات يرتفع قدر الذراع له زهرة حمرا  في أصلها صفرة 15البديع في وصف الربيع:  (2)
التشقق أو ما قطعتَ منه شيئًا. ينظر: وأوراقه مدورة. ينظر: لسان العرب: مادة )حوذ(. الخرم: هو 

 لسان العرب: مادة )خرم(.
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نة  دّه، مكوّ مال وتخل هذا الج قل  حة تن هي لو طار.  ها الأم تي تنتج هاره ال أنوار الربيع وأز

 ندلسية.بعناصرها الإطار الذي تتخذه في إعطا  القيمة الجمالية للطبيعة الأ

بن  ضد  هذا المعت مثلاً، ف سمين  ها، كاليا هرة بعين مال ز للهتن بج من افت شعرا   ومن ال

 عباد يقول:

 نا الغدددددددددضُّ مددددددددا ياسددددددددمينلله كأنّ 
 هِ فددددي جوانبِدددد الحمددددرلله  فلله والطددددر

 

 تبدددددديضُّ  فددددددي السددددددما ِ  كواكددددددبٌ  
 (1)ضُّ عَددددددال هلله نالَدددددد عددددددذرا ٍ  كخدددددددِّ 

 

سما   في ال عة  نا يظ -فجمال الياسمين كالكواكب اللام له وه سي ومي حب الأندل هر 

تاة  -نحو اللون الأبيض كما أسلفنا  خدّ ف ويشبه الشعيرات الحمر التي تنسرح في صفحتها ب

بين  مع  شاعر أراد أن يج حسنا  فيه  ثار عض، فهي متوردة مكسوة بحمرة من أثرها، وال

بل  يه التقا ضاف إل ياض ي نا الب هي ه بل، و صوف مقا لة لمو صفة مماث سمين و صفة اليا

 .(2)ني بين ما هو على الأرض وما هو في السما الضم

له  صديق  لى  ها إ عث ب ها فيب هار وبنور وهذا أبو عامر بن مسلمة يعجَب بجمال الب

 ومعه قوله:

 هدددددددارِ البَ  ورِ بنَددددددد إليدددددددكَ  بعثدددددددتلله 
ددددددنلله  الدددددددرُّ  هددددددوَ   هِ مددددددن بينِدددددد مَ ظِّ

ددددددد أو المدددددددا لله   مدددددددن فوقدددددددهِ  رَ يِّ صلله
دددددددددددد نهددددددددددددارٌ   بدددددددددددداهرٌ  هلله ولكنَّ

 

دددحكدددى فِ    ضدددارِ النُّ  ضِ حْدددمَ  حدددولَ  ةً ضَّ
 رارِ صدددددددددفِ الا فاقعدددددددددةلله  يواقيدددددددددتلله 

 ندددددددارِ  إذا مدددددددا تأملتددددددده ضدددددددو لله 
دددد  (3)هددددارِ البَ  مددددن ذاك باسددددمِ  ضَ وِّ فعلله

 

ياقوت  سطه  لذي يتو لدر ا هب أو ا إنّ جمال البهار الذي يشبه الفضة التي وسطها ذ

ضة،  لذهب والف أصفر، يكون فيه قريبًا للهدايا التي تللهعطى للملوك والأمرا  من الجواهر وا

 ي عند الشاعر لا تقل عنها بل تزيد عليها لكونها تنبض بالحياة وتشذ عبيرًا وعطرًا.فه

صفر  لدر، والأ ضة وا شبهه بالف فالأبيض  والبهار يتكون من لونين أبيض وأصفر، 

علا   هار وإ هرة الب شبيه أراد ز هذا الت شاعر ل ستعمال ال في ا بالذهب والياقوت الأصفر، و

 الية بين أقرانها من الأزهار والورود.مكانتها، وتللهعرف قيمتها الجم

                                     
 .115ديوان المعتضد بن عباد )بحث(:  (1)

 .551ينظر: ملامح الشعر الأندلسي:  (2)

 .110شعر أبي عامر بن مسلمة )بحث(:  (3)
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ها  نة بين قد مواز نراه يع بل  هار  هذه الأز مال  بذكر ج سي  شاعر الأندل ولم يكتفِ ال

 وتفضيل إحداها على الأخرى، فهذا الرمادي يقول:  

 لدددددددلآسِ والسّوسدددددددنِ والياسدددددددمين
وضلله ومددددن بينهددددا  سددددادتْ بدددده الددددرَّ
ةٍ   هددددل لددددك فددددي الآسِ سددددوى شددددمَّ

 فددددددي مائِددددددهِ والددددددوردلله إن يددددددذبلْ ف
وسدددن عدددام وفدددي دددو لله فدددي السَّ  والسَّ
 والياسددددددمينلله اليدددددداسلله فددددددي بدئدددددده
لدددددد  دأخددددددلَّ بددددددالخيريِّ خلْددددددقٌ كخلله
ددددده وضِ لكنَّ  فدددددالوردلله مدددددولى الدددددرَّ

 

 الغدددددضِّ والخيدددددريِّ فضدددددلٌ شدددددديدْ  
 وبدددددين فضدددددلِ الدددددورد بدددددون بعيددددددْ 
 تطرحددددهلله مددددن بعدددددها فددددي الوقددددودْ 
 نسدددديملله ضددددمّ الإلددددف بعدددددَ الصدددددودْ 

 للحّدددددودْ سددددداعةِ سدددددو  قدددددد تللهدددددزارلله ا
 فهددددددو لمددددددن يطمَددددددعلله هددددددمٌّ عتيدددددددْ 

 اللددددصِّ يسددددتيقظلله بعدددددَ الهجددددودْ  قِ دددددد
 (1)فددددي قدددددره عبدددددٌ لددددوردِ الخدددددودْ 

 

يحتفددي الرمددادي بددالورد ويعلددي مددن شددأنه ويفضددله علددى بقيددة الأزهددار مددن الآس 

ها  شديد، لكن ضل  مالٌ وف ها ج والسوسن والياسمين والخيري، وهو يذكر أنّ هذه الأزهار ل

رد ومكانته عند الشاعر، وقد استعمل أسلوب الاستفهام وهو ينظر إلى الآس دون فضل الو

عدها  حدة وب مّة وا سوى شَ ها  له من ليس  بأن  قي  ا المتل ً الذي يعبق بروائحه الزكية، مخاطب

يد،  كل بع قرب  طر ي نه ع ستخرج م له ي في ذبو لورد  كن ا به، ل قد  ا يو ها حطامً عل من يج

نه  فالورد بنعومته وشدة كرمه وهو يجود لروض، لك في ا ما  مولى ل هو ال ية  برائحته الزك

هو  هذه و ته  في مقارن ية  ا جمال صيدته قيمً في ق بث  مادي  خدود. الر )الورد( عبد لتورد ال

 ينبئ عن مقدرته وتمكنه من أدواته الفنية التي تضع الأمور في نصابها.

من  قل  شكل أ كن ب سي، ل شعر الأندل في ال كرٌ  ها ذ هار، وأما الثمار والفاكهة فل الأز

عالات »ولعل مرد ذلك إلى  شاعر انف في ال ير  ته، يث أنّ الزهر شي  جمالي، بألوانه ورائح

نة  سيلة زي وأحاسيس لا تحركها الثمار التي هي غالبًا ما تكون مادة طعام وتفكه، وليست و

 .(2)«وتجميل

، ولم يكن من الطبيعي أن يفتتن الأندلسي بالروض والزهر من دون الثمار والفاكهة

مال  صرًا للج هام وعن صدرًا للإل نت م ا، وكا جة أيضً لنفس به سحرًا وا عين  ملأ ال هذه ت ف

 .(3)لشعرا  الأندلس

                                     
 .09-05شعر الرمادي:  (1)

 .119الشعر في ظل بني عباد:  (2)

 .532ضوعاته وفنونه(: ينظر: الأدب الأندلسي )مو (3)
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 فهذا أحمد بن فرج الجياني يقول في الرمان:  

 ا أصددددددددددفَرَاولابسددددددددددةٍ صَدددددددددددَفً 
دددددددقٍّ لطيدددددددفٍ  دددددددكَ فددددددداتحلله حلله  كأنَّ

بوبًدددددد  ا كمثددددددلِ لثَدددددداتِ الحبيددددددبِ حلله
 

لئدددددددتْ جدددددددوهَرَا   أتََتْدددددددكَ وقدددددددد ملله
نَ   مرجانَهَدددددددددا الأحمدددددددددرا تضدددددددددمَّ

ضدددددددابً   (1)ا إذا شدددددددئتَ أوْ منظَدددددددرَارلله
 

ملآى  قق  فحبات الرمان هي جواهر قد ضمها صدف أحمر تبهر من ر ها وهي كحلله

بالمرجان. هذا في جمال مظهرها الخارجي، أما من ذاق طعمها ومذاقها فهي كلثة الحبيب 

 في حمرتها وفي طعم ريقها الذي ينعش العاشق المترقب لها.

 ذا الحاجب المصحفي يقول في سفرجلة:  وه

 ندددرجسِ  فدددي ثدددوبِ  تختددداللله  ومصدددفرّةٍ 
 هِ قلبِدددد محبددددوبٍ وقسددددوةلله  لهددددا ريددددحلله 

دددد ددددفرتلله فصلله  تي مسددددتعارةٌ فرَ ها مددددن صلله
 أغبدددرٌ  لهدددا ثدددوبٌ مدددن الزغدددبِ  وكدددانَ 

 هاشدددبابَ  فلمّدددا اسدددتتمّت فدددي القضددديبِ 
 هدددانا َ تِ أبغدددي اجْ  يددددي بددداللطفِ  مدددددتلله 
 هاا لهددا ثددوب جسددمِ بً ضدديدددي غ فبددزّتْ 

 هدددافدددي يددددي مدددن برودِ  ولمّدددا تعدددرّتْ 
 هِ بددددذكرِ  ن لا أبددددوحلله لهددددا مَدددد ذكددددرتلله 

 

 سِ التّددددنفُّ  عددددن مسددددكٍ ذكدددديِّ  وتعبددددقلله  
 كتسدددديملله  محددددبّ حلدّدددة السّددددقمِ  ولددددونلله 
ددد  ؤنسددديملله  أنفددداسلله  ها فدددي الطّيدددبِ وأنفاسلله

 أملددسِ  مددن التّبددرِ  ةمصددفر علددى جسددمِ 
 سدددندسِ  لهدددا الأوراق أثدددوابَ  وحاكدددتْ 

 جلسدددديمَ  يحددددانتي وسددددطَ هددددا رَ لأجعلَ 
 لدددبسِ مَ  مدددن كدددلِّ  هدددا بددداللطفِ وأعريتلله 

 نددددرجسِ  إلاّ فددددي غلالددددةِ  ولددددم تبددددقَ 
 (2)سِ التددددنفُّ  حددددرُّ  هددددا فددددي الكددددفِّ لَ فأذبَ 

 

فالشداعر حددين رأى ثمددرة السدفرجل وأحددس جمالهددا ومكنونده، لددم يلبددث أن أظهددر 

مرأة  صف ال لك بو ا ذ ظره، مازجً سن من كي وح سفرجل الز يج ال عن أر سفرًا  ته م موهب

سية أحيانًا، أو بثه سة ح ته لم في أبيا جد  نا ن ية، لكن صور موح قة و ا مشاعره في ألفاظٍ رقي

شير  شبه تق شاعر ي مرد، فال مع الت سي، مجت مع الأندل سلوك المجت ترجم  هي ت جنس(، و )ال

ها،  عن مفاتن شف  قة تك نرجس رقي لة  في غلا بقَ إلا  لم ت ها و من ثياب ها  سفرجلة بتعري ال

 نفسه.فيتذكر بها فتاته التي أدى معها الدور 

حي  شكل الرو هو ال جه  ما ينت يدة، و شاعر جد نان بم يومئ للف عة  مال الطبي إنّ ج

ما  عة و صر الطبي ها عنا تي تملك حا  ال قوة الإي قدار  التعبيري لفرح ولدّ تلك المشاعر، وبم

ير  قوة التعب مه ل جال أما سح الم سه، ينف نان ونف شاعر الف صلة بم ية مت مة جمال من قي لك  تم

                                     
 .555أحمد بن فرج الجياني )بحث(:  (1)

 .110ما تبقى من شعر الحاجب المصحفي )بحث(:  (2)
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سعة  صوير و هارة الت لهوم عة الأدا  وجما يال وبرا شاعر (1)الخ ند ال جده ع ما ن هذا  . و

سع  الأندلسي، فحين وقوفه أمام جمال طبيعة الأندلس نراه يستمد منها طاقته فتوحي له وتو

هور  طا  الز مه، وع يع بقدو مال الرب سابقة، فج لة ال في الأمث ناه  ما لاحظ من خياله، وهذا 

ها بألوانها وعطرها وتلون رياضها، وجمال ثم ارها بتذوقها وأشكالها المختلفة، فكانت قيمت

في  مال  بع الج هي من الجماليّة في معنى الأخذ والعطا ، الأخذ من الطبيعة والعطا  منها، ف

 هذا الفردوس.

ما  سما  ب حو ال ولم يكتفِ الشاعر الأندلسي بما هو موجود على الأرض، بل اتجه ن

حد فيها من نجوم وشمس وقمر... إلخ، أو ظواهرها  ها  جاوب مع قد ت من ليل ونهار، فهو 

 الاندماج والتداخل، مجتازًا لحظات من التعمق والامتزاج العاطفي بالطبيعة.

في  ها  تدا  ب لدنيا، والاه سما  ا في ال ولهذه الألفاظ معانٍ ودلالات عدة منها جمالها 

شع في أ سار ظلمات الليالي، وتشبيه جمال الحبيبة بها، وهذا المسلك سلكه القدما   ارهم، و

صاره  حين انت ضد  حه للمعت في مد جوم(  يذكر )الن مار  عليه الأندلسيون أيضًا، فهذا ابن ع

 على البربر، يقول:  

 ى عددداري الأشددداجع لابدددسٍ بكدددل فتًددد
 الفددددرا كسددددامعةِ  طعددددنٍ  فكددددمْ  يكددددرُّ 

 هددداليللله  جلله يددددْ  إنْ  الحدددربِ  نجدددوم سدددما ِ 
 رهدددفٍ بملله  ى مدددن بنيدددكَ تدددردّ  خمددديسٌ 

 

 السدددردِ  ةِ محكمددد المدددوتِ  إلدددى غمدددراتِ  
 ردِ البللهددد كحاشددديةِ  ضددداف إلدددى ضدددربٍ يلله 

 بهددددم أفواجهددددا فلددددك السددددعدِ  يدددددورلله 
 (2)مددن الجلدددِ  الشددراكلله  كمددا قدددّ  حكدداكٍ 

 

لوطيس،  ية ا كةٍ حام في معر جوم  فوت الن حرب وخ ظلام ال شدة  من  لرغم  وعلى ا

كة  شدة المعر كة، ف بالخير والبر جوم  فلاك الن في دوران أ ية  مة الجمال شاعر القي برز ال ي

ضيائهم، وهول لروع ب هب ا لذين ذ جوم ا هم الن لوبهم و ها قد ذهب بعقول أشجع الفرسان وق

نه  ها، لأ صر في صالحه وانت لكن حكمة وشجاعة ممدوحه )المعتضد( حوّلت هذه المعركة ل

 كان فلك سعدها، جالبًا الخير والأمان لها.

 ويقول ابن شهيد في ليلة ظلما :  

بحِ شَ  رِ جْ ولم يَ   هلله طدددوِ بللهدددردَ يوبتندددا نللهراعدددي الليدددل لدددم  عهِ  يبلله الصُّ  طاوخْ  في فر

                                     
 .521ينظر: دراسات فنية في الأدب العربي:  (1)

. الأشاجع: مفاصل الأصابع. ينظر: لسان العرب: مادة )شجع(. الفرا: 130محمد بن عمار الأندلسي:  (2)
 فريًا، أي شقّه وأفسده. ينظر: لسان العرب: مادة )فرا(.فرى الشي  يفريه 
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نجِ فدددي فَددد كِ لْدددكمَ  تدددراهلله   هِ رِ بْدددكِ  طِ رْ الدددزَّ
طِددد دددهلله لّاً ملله   علدددى الآفددداقِ والبددددرلله تاجلله

 

 طددددداأبْ  هِ تللهدددددرِ خْ بَ ا فدددددي تَ يً مشْددددد إذا رامَ 
 (1)طدداقللهرْ  ذنددهِ مددن ألله  الجددوزا َ  قَ لَّددوقددد عَ 

 

شعرا هم ال ما أل هو م يل، و بوط الل حين ه سما   شهدٌ لل هذا م حين، لأن و كل  في    

ير  بدر، يث جوم أو ال سوى الن ضياً   جد  نب ولا ي كل جا من  الشاعر حين يرى الظلام يلفه 

عنده المشاعر والأحاسيس، فضلاً عن ذلك فإن الليل يأتي دائمًا شريكًا في ذكريات الشاعر 

للههيد  بن ش فه، وا لذي يل موض ا هذا الغ مام  ضعف أ حدة وال شعر بالو شاعر ي ية، فال الغرام

يل يش لبط  الل لة  شيه دلا في م تر  هو يتبخ لذهاب ف بهه بملك زنجي متكبر يجرّ ذيوله نحو ا

يه  بدع ف لذي أ له ا جه وخيا صورته ومز مة  في قي وثقله على نفسية الشاعر، ويكمن جماله 

 الشاعر.

 وهذا الليل يكابده الشاعر يحيى بن هذيل أيضًا، فهو طويل جاثم على صدره، يقول:

ددددددددهلله أللهكابدددددددددلله لدددددددديلاً لا يدددددددد  زاللله كأنَّ
ددددددددددهلله أو  سددددددددددألللههلله أن ينجلددددددددددي فكأنَّ
 

ددددددرلله    لإكبابددددددهِ فددددددوقي شددددددجيٌّ مفكِّ
ددددرلله   (2)رثددددى لددددي ففيمددددا نددددابني يَتَفكَّ

 

قدر  ا شعريًّا فيه  فالشاعر يشخص هذا الليل يشكو همومه إليه، وهذا مما أضاف جوًّ

ياة والم صير من الحيوية والعاطفة، على الرغم من جوه الملي  بالغموض والتفكر في الح

صديق  هو ك الذي فرضه الشاعر على حواره مع الليل، وهو امتزاج جميل معه. هذا الليل 

ثى  نه ر له لأ حلٍّ  أو حكيم يحاول إيجاد مخرج لهذا الشاعر الهائم الحيران، فهو يتفكر في 

يل  ئع لل شخيص الرا هذا الت خلال  من  ية  مة الجمال برز القي نا ت صابه، فه لم بم له بعد أن ع

بة  بجعله مفكرًا في غر كون  ما ي ومخرجًا للشاعر مما ألمّ به، فهو الصاحب الذي يجده حين

 أو بللهعدٍ عن الأهل والأحباب.

 :(3)هد(4ومن الصور الأخرى للهلال قول سعيد بن عمرون )ت أواخر ق

دددماِ  قدددد انطدددوى  والبددددرلله فدددي جدددوِّ السَّ
 فتددددراهلله مددددن تحددددتِ المللهحدددداقِ كأنمددددا

 

دددى عددداد مثدددلَ الدددزّورقِ    طرفددداهلله حتَّ
ددهلله لددم يغددرقِ   (1)غددرقَ الجميددعلله وبعضلله

 

                                     
 .155ديوان ابن شهيد:  (1)

 . إكبابه: أي نكس أو قلب. ينظر: لسان العرب: مادة )كبب(.11شعر يحيى بن هذيل:  (2)

سعيد بن عمرون، كنيته أبو عثمان بن مروان القرشي المعروف بالبلينة، وهو شاعر من شعرا   (3)
، وبغية 961، والتشبيهات من أشعار أهل الأندلس: 1/906رية. ينظر: جذوة المقتبس: الدولة العام

 .5/932الملتمس: 
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كالزورق  هو  صفه ف حاق ولاح ن في الم خل  هر، وإذا د في ن فالهلال كزورق سابح 

قة،  -وهو الأكثر  -الذي يجري على صفحة نهر وقد اختفى أسفله  عة ود علاه رو وظهر أ

ند  جده ع تدنا أن ن ما اع شاعره ك جه بم والشاعر اكتفى بالمظهر الخارجي من دون أن يمز

 الشاعر الأندلسي.

هار  يل والن قب الل جوم وتعا قع الن ثل بموا سما  المتم في ال نراه  لذي  جانس ا إنّ الت

ثل  سق ب المتم شعره، فالتنا في  برزه  مال وأ صر الج شاعر بعن مدّ ال مر(، أ شمس والق )ال

كوين  والانسجام المتوافر في السما  وما تحتويه أعطى للشاعر الخيال والإلهام اللازمين لت

ما  صوره ساني و يان الإن بين الك مازج  حد وت هو تو عة، ف صر الطبي الجمالية المؤطرة بعنا

ها  مع جمود عة  هذه الطبي كن  مدة، ول سا  جا عة خر سيس، وطبي شاعر وأحا من م له  يحم

بر  في ال ضياعه  حين  ها  تدي ب هو يه يف لا و نه، ك وخرسها كانت الهادية له، والمفكرة ع

له والبحر، ويعد أيامه وشهوره بحسب ظهو ما فع جود، و رها وتعاقبها. فعنصر الجمال مو

هي  شعره، و في  دّها  ية وخل ها الجمال فأبرزَ قيمت الشاعر هو صوغه بلغته وخياله الواسع، 

 تستحق هذا الخلود وهذه القيمة.

سميناه  لذي  لخ، ا برك... إ باني وال صور والم لة بالق ية المتمث ية العمران ما الناح وأ

تأتي  )الطبيعة الصناعية(، وهو مما قد  ها  نا إن تي قل نه، وال في تكوي تدخّل  سان و شيده الإن

لى  شاعر ع يؤثره ال سحر  من  فك  هي لا تن كة، ف صامتة أو المتحر تين ال عن الطبيع لاحقة 

شاعر  كان ال نا  غيره، ولا تبعد عن الجمال الذي نسعى إليه وقيمه في دراستنا هذه، ومن ه

بداع في مواطن الإ قاط  من الأندلسي حريصًا على الت ها  برز قيمت ما ي ها وب ا بجمال ً ها، مهتمّ

 خلال هذا الالتقاط.

عة  ثر مت حالاً وأك ضل  يه أف قيم ف لذي ي كان ا عل الم سي يج شاعر الأندل ما أنّ ال ك

لة،  عة جمي من طبي له  ما حو ية ل شية ومجار ها متما عب دورًا »للناظرين، وجعل كان يل فالم

 .(2)«مركزيًّا لدى الإنسان

)القصددور وغيرهددا( جعددل مندده الشدداعر موضددوعًا جماليًّددا  بوهددذا المكددان المتمثددل 

مه  في تقدي شاعر  قارئ، أي إن ال لى ال ته إ تؤول ملكي لذي  متخيلاً، أكسبه خاصية الإبداع ا

ها  لى اختزال شعري ع لهذا الجمال لا يقدم سوى الإشارة إليه في شعره، ويعمل الاقتصاد ال

ها ال يد إلي قي يع كن وحذف أجزائها، ولكن خيال المتل لم ي ما  كان  ضيف للم بل ي حذوف،  م

                                                                                           
 .13التشبيهات من أشعار أهل الأندلس:  (1)
 .460التفضيل الجمالي:  (2)
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. فما يقدمه الشاعر تعاد صياغته في الذات، وهذا لا يشمل المكان فقط وإنما جميع ما (1)فيه

هذا  هم، وب صياغة والف عادة ال في إ له  شريكًا  كون  قي ي عه، والمتل في إبدا شاعر  له ال يتناو

 يكون مبدعًا  خر في سلسلة عملية إبداع النص.

ها والشاعر الأندلس عة تكوين جاب برو ير الإع هي تث شيد، ف ما  مال ل ي أحسّ قيم الج

وجمالها، فاعتز بها الشعرا  لأنها حققت لهم مبتغاهم وتفردهم الذي ينشدونه، وهذا النشاط 

قي  ها الر يرة، من مل كث سبب عوا كان ب ما  العمراني لم يبلغ ذروته عن طريق الصدفة، وإن

حقبه، كذلك حبُّ أمرائها وخلفائها لتخليد ذكرهم والازدهار الذي شهدته الأندلس في بعض 

يبني )الزهرا (، وهذا المنصور  هد(916وتفردهم في كل شي ، فعبد الرحمن الناصر )ت

يف  هد(935بن أبي عامر )ت بالتفرد( ك شعور  حث )ال في مب سلفنا  قد أ يبني )الزاهرة(. و

كان  كان الأندلسي يبحث عن كل ما يجعله متفردًا في عصره، متقدمًا لذي  شرق ا لى الم ع

 منافسًا له في كل شي .

مالاً لأنّ  قدم ج نا  ي هذا الب سي ب لداخلي »والأندل فراغين ا يل ال حاول تجم مارة ت الع

له (2)«والخارجي ليصلح للحياة الحضارية ضارته بعق نى ح مال، إذ ب بداع وج فن وإ هو  ، ف

 الإبداعي المتأثر بقيم الطبيعة الأندلسية الجمالية.

به، ويلتفت ال حيط  تي ت ها ال شاعر حوله باحثًا عن الجمال متلمسًا إياه في الأشيا  كل

فة  هذا الخلي فأينما وجد لمحة من لمحاته صاغها في قالب شعري، مخلدًا إياه ومفتخرًا به، ف

 عبد الرحمن الناصر يأتي مدينة الزهرا ، يقول في أبيات يخلد فيها شأن مباني مدينته:  

 هددددددداكرَ ادوا ذِ إذا أر الملدددددددوكِ  ملله همَددددددد
 يدددا وكدددمقدددد بقِ  مدددا تدددرى الهدددرمينِ  أوَ 

 هلله شدددددددددأنلله  مَ ظَ اإذا تعددددددددد إنّ البندددددددددا َ 
 

دددددددمِددددددد   البنيدددددددانِ  نِ ن بعددددددددهم فبألسلله
 الأزمددددددانِ  حددددددوادثلله  ملددددددكٍ محدددددداهلله 

 (3)الشدددانِ  علدددى عظددديمِ  أضدددحى يددددلُّ 
 

هرام  هذه الأ مان، ف مر الأز لى  دّ ع عرف ويخل سان يلله ني الإن ما يب مة  مال وعظ فبج

ك مصر وفراعنتها، فكلما سما في البنا ، كلما دل على عظيم الشأن شاهدة على عظمة ملو

قَّ للخليفة أو الأمير أن يفتخر بما بنى وعمر.  والمكانة، وحلله

                                     
 .153ينظر: فلسفة المكان في الشعر العربي )قرا ة موضوعاتية جمالية(:  (1)

 .159 المدخل إلى فلسفة الجمال: (2)

 .1/121نفح الطيب:  (3)
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خلال  من  ها  ية وقيم فهذا ابن شخيص الأندلسي يقدم لوحة تبرز فيها الروعة الجمال

 وصفه للزهرا  في قوله:

 المدددؤمنين غددددتْ  هدددذي مبددداني أميدددرِ 
را ددمسَ أعظمَهدداكددذا الدددَّ  ري وجدددْنا الشَّ

هدددراِ  عدددن أثدددرٍ   لقدددد جدددلا مصدددنعلله الزَّ
 هافاتدددددتْ محاسدددددنللهها مجهدددددودَ واصدددددفِ 

 هددالللهها فددي مبدداني الأرض أجمعِ ضْددبددل فَ 
 يُّ الحنايددددا أنْ تضددددارِعهاسِددددكددددادتْ قِ 

 لاً مَدددددددتألفدددددددتْ فغددددددددا نقصدددددددانللهها كَ 
 هدددداقِ أوْفددددى سددددناها علَددددى أعلددددى مفارِ 

 

نيا علَدددى الألله  يللهدددزري بهدددا  خدددرلله    ولِ الددددُّ
حلِ قدرً  عن زلله ْو  في العل رتْ   ا وإنْ قصلله

حددددِ القددددرِ   لِ ثَدددعدددن مثدددلٍ وعدددنْ مَ  موَّ
دددكتِ والإيجدددازلله كالخَ   لِ طَدددفدددالقوللله كالسَّ

ولِ  كفضددددلِ   دولددددةِ بانيهددددا علَددددى الدددددُّ
ددددعدِ لددددولا وصددددمةلله الأفددددلِ   أهلَّددددةلله السَّ

 لِ وربَّمدددددا تدددددنقللهصلله الأشددددديا لله بالكمَددددد
 (1)مدددن لؤلدددؤٍ حاليددداتِ الخَلْدددق بالعَطدددلِ 

 

هذا فا ما أراد، ف نت ك ها، فكا لزهرا  مدينة يحلم بها كل إنسان، فهي جنة أرادها باني

له  سم بخيا شاعر أن ير ستطاع ال ا. ا يد أيضً به فر جا   ما  شر، و بين الب يد  هو فر فة  الخلي

يا أن  سي الحنا كادت ق بة ) كة الهار مال الحر صف ج هو ي شاهده، ف ما ي صورة ل سع  الوا

ثال، تضارعها...( بلغ تصوير روعة ا لفن الماثل أمامه درجة جعلته يضيع بين الواقع والم

ية  فهو حين نظر للمدينة تذكر الكواكب وفضل الشمس عليها، فكذلك )الزهرا ( بالنسبة لبق

لك  المدن، حتى وإن وجد النقص فهو كمال وجمال لها كما الشمس حين الأفول لا ينقص ذ

 من شأنها شي .

عامر، وهذا ابن هذيل ينقل لنا جمال قصو ر )الزاهرة( التي بناها المنصور بن أبي 

 فهي لا تقل روعة وجمالاً عن )الزهرا ( فهي منافسة لها فخامةً ومثالاً، يقول: 

 قصددددورٌ إذا قامددددت تددددرى كددددلَّ قددددائمٍ 
 هاا مددددن سددددموكِ ا مللهشددددرفً كددددأنَّ خطيبًدددد

 هدددا مدددن كدددلِّ بدددابٍ كأنَّمددداتدددرى نللهورَ 
 ومدددددددن واقفددددددداتٍ فدددددددوقهنَّ أهلَّدددددددةٌ 

 هاكَ مددددا لله صددددفائِ علَددددى عمدددددٍ يدددددعو
 تبددددددوحلله بأسددددددرارِ الحددددددديثِ كأنَّهددددددا
كاكين الَّتددددي اتصددددلتْ بهددددا  كددددأنَّ الدددددَّ

 علَددى الأرضِ يسددتخذي لهددا ثددمَّ يخشددعلله  
علله  بددددى مددددن تحتهددددا تتسددددمَّ  وشددددمُّ الرُّ

ددددمسِ  ددددعلله مددددن أبوابِ  سددددنا الشَّ  هددددا يتقطَّ
 حنايددددا هددددي التّيجددددانلله أوْ هدددديَ أبدددددعلله 

ها كنددددتَ إليدددد  تكددددرعلله  ه فلددددولا جَمْدددددلله
 وشدددددداةٌ بتنقيددددددلِ الأحاديددددددثِ تولددددددعلله 
 صدددددفائحلله كدددددافورٍ تضدددددي لله وتسدددددطعلله 

                                     
لتّه. ينظر: لسان العرب: مادة )حلّ(. 16-23شعر ابن شخيص:  (1) لةّ، أي ألبسك حلله . حاليات: من الحلله

 العطل: المرأة إذا لم يكن عليها حلي ولم تلبس الزينة. ينظر: لسان العرب: مادة )عطل(.
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ددددهاريجَ الَّتددددي مِدددد  هددددان أمامِ كددددأنَّ الصَّ
 

 (1)بحدددارٌ ولكدددن جدددودلله كفَّيدددك أوسدددعلله 
 

ها  مدها وتيجان ظم ع شها وع صور ونقو هة الق يوحي بأب عه  نذ مطل لنص م هذا ا إنّ 

بة ألله  ية خلا عة معمار ثل مجمو ها تم نة بجمال هذه المدي سعة، ف صهاريجها الوا يه، و بدع ف

مد  بوح الع يدعوك، و ما   والشاعر عمد إلى التشخيص فجعل من القصور تقوم، وصفا  ال

ًا،  ًا مثاليّ ناً  حيّ مارة ب له الع في جع من  ية تك صيدة الجمال هذه الق مة  لخ، وقي سرار... إ بالأ

ته  بين مفردا عل  هو يج ية، ف ته الغن في فعالي مة  فجا ت الأبيات حية مثالية، وتكمن هذه القي

صوره ال ية، و ير الحيو شعرية وعناصره صلة وثيقة من العلاقات، فإيقاعه يولد النشوة ويث

في  ها  ية وإيغال ته الإيحائ في طاق له، أي  ية  تنقلنا إلى عالم خيالي، وهنا تكمن القيمة الجمال

 التخييل الذي ينقلنا من عالم الواقع إلى عالم المثال.

صور به وي تأثر  مر فالشاعر ينظر إلى الجمال في لى  يه ع لده وتبق شعره، وتخ في  ه 

بن  مد  لوزير مح هذا ا ندثر، ف مال وا هذا الج تى وإن زال  قى ح شاعر يب قول ال العصور، ف

 عمار يتنزه مع أصحابه بقصر الدمشق بقرطبة فيخلد لنا هذا المشهد الرائع بقوله: 

 مّ ذَ يللهددددد الدمشدددددقِ بعدددددد كدددددل قصدددددرٍ 
 نميدددددددرٌ  ومدددددددا ٌ  رائدددددددقٌ  منظدددددددرٌ 

 عنددددديوالفجددددر بددددت فيدددده والليددددل 
 

 مّ المشَدددد وفدددداحَ  جنددددىال فيدددده طددددابَ  
 مّ أشَدددددد وقصددددددرٌ  ى عدددددداطرٌ وثددددددرً 

 (2)عنبدددددر أشدددددهب ومسدددددك أحدددددم
 

في  له  سمع، فجما لذ ال ظر وي تاح الن لب وير سكن الق يه ي لذي ف ثالي ا كان الم هذا الم

عطددره، وجددوهره فددي رونقدده، وهددو دليددل علددى مدددى التددرف الددذي وصددل إليدده المجتمددع 

 مة، فهم كانوا يتعشقون الزينة وجمال المنظر والمسمع.الأندلسي ولا سيما الطبقة الحاك

 الطبيعة المتحركة )الحية(:

كة  ية المتحر عة الح صة بالطبي لم يكن الشاعر الأندلسي بعيدًا عن القيم الجمالية الخا

ساكنة، ب والمتمثلة  عة ال هتم بالطبي ما ا فة، ك )الحيوان والطير والحشرات(، بأنواعها المختل

لق فهما وجهان لعمل في خ ا  ضهما بعضً ملان بع ة واحدة، وهما يمثلان الحياة الطبيعية ويك

 الكيان الجمالي الذي تميزت به الطبيعة الأندلسية.

                                     
 .30-31شعر يحيى بن هذيل:  (1)

 لأحم: هو الأبيض. ينظر: لسان العرب: مادة )أحم(.. وا511محمد بن عمار:  (2)
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عن  تين  هاتين العملي وقد سار الشعرا  الأندلسيون على نهج من سبقهم في مزجهم ل

ص مانهم، وا في ز شاهدوها  ها و فين طريق وصفهم لأشهر الحيوانات والطيور التي عرفو

 كل ما يتعلق بجمال خلقها أو صفاتها.

نا  شتمّ »وإن مرة ون يد  يه روح التجد مس ف مرات نل تراث  بق ال يه ع يال (1)«ف ، وخ

حرك، إذ  ها المت من جمال ستلهم  عود وي ساكنة ي عة ال الشاعر الخلاق الذي اهتم بجمال الطبي

ةً كانددت أم نلتقددي فددي أشددعارهم بمعظددم الحيوانددات التددي تناولهددا الشدداعر المشددرقي، أليفدد

قرد، »متوحشة، بل نراهم  ثل ال نادرًا م شرقي إلا  شعر الم في ال ترد  نات لا  يذكرون حيوا

 .(3)، وهي مما وجد في بيئات مجاورة للأندلس(2)«والنعام، والخنزير البري، والزرافة

مع  جة  ستقلة، أو ممزو فردة م عات من شكل مقطو لى  ا ع ً تأتي غالب هذه  وأشعارهم 

لشددعرية، ولكددن الأول هددو الغالددب عليهددا، مددع أن شددعر الطبيعددة غيرهددا مددن الأغددراض ا

صور  قدم ع نذ أ لخ، م لمًّا للأغراض الشعرية كالمديح والغزل... إ المتحركة يكون متكأً وسلله

 .(4)الشعر العربي

به،  سلمه وحر في  به  نه مرك جاعلاً م ته،  سان حيا شارك الإن ولنبدأ حديثنا بحيوانٍ 

في ومطعمه حين تضيق به السبل، وات له  ا لخيا يه منبعً خذ من جماله ورشاقته وسرعة جر

عالى سبحانه وت شعرا ،  (5)كل عصر، وذلك الحيوان هو الخيل الذي أقسم به الله  حه ال ومد

ية  ولم يغفل الأندلسي عنها، بل شغل القسم الأكبر من نصوصه التي تناول فيها القيم الجمال

 للحيوان.

س»و شاعر الأندل مام ال يول اهت لت الخ ها نا فاخره ب ها وت صه علي يت بحر ي، وحظ

تز  ها ويع شبث ب يرة يت عانٍ كث موز وم من ر يه  جر لد ما يف ها، ل سرعتها ونجابت ها و وبقوت

ندها  فون ع ها ويق ضون ل كانوا يتعر بتحقيقها كالبطولة والشجاعة والرجولة والمجد، لذلك 

 ... وغيرها.(6)«بإطالةٍ ملحوظة في قصائد المدح

                                     
 .111شعر الطبيعة في الأدبين الفاطمي والأيوبي:  (1)

 .511الشعر الأندلسي في عصر الطوائف:  (2)

 .54ينظر: وصف الحيوان في الشعر الأندلسي عصر الطوائف والمرابطين:  (3)

 .159ينظر: الشعر في ظل بني عباد:  (4)

 .1-1يات: الآيات: سورة العاد (5)

 .141الشعر في عهد المرابطين والموحدين بالأندلس:  (6)
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مع ب ى الخيل رشاقتها، المتمثلة وأول ما يلفت النظر إل قوة(، ويج شكل وال مال ال )ج

 هذا الأمر ابن دراج القسطلي في قوله في وصف جواد: 

 سددددامي التليددددلِ كددددأنَّ عقدددددَ عددددذارهِ 
 يللههددددى بمثدددل الفرقددددين وندددابَ عدددن

لله فكأنَّمدددددا أطددددد بدددددى أ  الأبددددداطحَ والرُّ
دددهلله مدددن تحدددتِ سدددوطي خارجًددد  اوكأنَّ

 

دددددادِ    فدددددي رأس غصدددددنِ الباندددددةِ الميَّ
ددددددماكِ بقلبددددددهِ الوقّدددددد  ادِ رعدددددديِ السِّ

قدددددددددابِ شددددددددداهقةٍ وحيّدددددددددةِ وادِ   بعلله
وعِ شددددعلةلله قددددادحٍ   (1)بزنددددادِ  فددددي الددددرَّ

 

ئم  فوع دا نق مر ية، ذو ع قوي البن شكل  يل ال ولقد أورد الصورتين معًا، فجواده جم

صاحبه  جة  الاهتزاز، وهذه دلالة على نشاطه وأصالته، كما أنه يعرف طريقه من دون حا

ثَّ بضرب السياط انطلق كالبرق الخاطف نحو هدفه. لدليل، وهذا  الجواد إنْ حلله

جدها  براري، ن حوش ال طاردة و وهذا النشاط وهذه الحيوية مع جمال الرشاقة في م

 في جواد ابن شللههيد أيضًا الذي يقول في وصفه:  

 بدددددددهِ  ني لمدددددددا انحططدددددددتلله وكدددددددأنّ 
 بدددددددده ا طلبددددددددتلله وكددددددددأنّني لمّدددددددد

 

 قِ لْددددددطَ  بكوكددددددبٍ  أرمددددددي الفددددددلاةَ  
 (2)قِ رْ علددددى مطددددا بَدددد الفددددلاةِ  وحددددشَ 

 

 وأما الرمادي فيذكر جمال جواده وحسنه الذي زينه بألوانٍ مختلفة في قوله: 

 وَمَعدددددارضٌ للِدددددريحِ فدددددي حَرَكاتِدددددهِ 
نَ مَخبدددددرً   اذو مَنظدددددر حَسَدددددنٍ تَضَدددددمَّ
دددنَت بِدددهِ الحَرَكددداتلله وَالمَعشدددوقلله لا  حَسلله
 ألَقَددددددوا عَلَيددددددهِ حَليَددددددهلله فَبَدددددددا لَنددددددا

 هَدددددى بِمدددددا يَعلدددددوهلله مِدددددنوَكَأنََّمدددددا يللهز
دددددلامَ صَدددددلابَةً رلله حَطَمَدددددت حَدددددوافِ   هلله السِّ

 

دددددلَّ مَجدددددالِ    لَدددددولا اللِّجددددداملله لجدددددالَ كلله
 ا فَكدددددددانَ لزِِينَدددددددةٍ وَقِتدددددددالِ حَسَدددددددنً 

 يصددددددددبي لغَِيددددددددرِ بَراعَددددددددةٍ وَدَلالِ 
 فيدددددهِ كَمدددددا تَبددددددو العَدددددروسلله لجدددددالِ 
 حَلدددددديٍ فَيَمشددددددي مِشدددددديَةَ المللهختددددددالِ 

ددددددالِ  ددددددهِ البللهخَّ  (3)فَكأنََّهددددددا مِددددددن أوَجلله
 

تي  صورته ال كوين  في ت ية  مة جمال اتخذ الشاعر من الزينة وما للجواد من صفة قي

هذا  ها، و ها وزينت سها بجمال يوم عر باهى  تمازج فيه الشاعر مع جواده، كالعروس التي تت

عدا  ته ل يد حرك لذي يق هلله ا لله لولا لجام هذا  مع  نه  ناس، لك يلا  بين ال الجواد يفتخر ويمشي بخلله

 ن.وجال في كل مكا

                                     
 .144-149ديوان ابن دراج القسطلي:  (1)

 .191ديوان ابن شهيد:  (2)

 .160شعر الرمادي:  (3)
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كان  ا، ف مة أيضً شعرا  والعا ولألوان الخيل أهمية في إكسابها القيمة الجمالية عند ال

للجواد الأدهم القسط الأوفر من هذا التفضيل، فهذا الأديب أبو محمد عبد الله الحجاري )ت 

 يصف فرسًا أسود اللون محجل الأرجل في قوله: (1)هد(1ق

 فيددددده حدددددار الطّدددددرفلله ومسدددددتبقٍ يَ 
 ليددددددددلٌ بهدددددددديمٌ  هلله كددددددددأنّ أديمَدددددددد

 اصددددار جرمًدددد التسددددابقلله  إذا احتدددددمَ 
 

 مددددن الجمدددداحِ  ويسددددلم فددددي الكفدددداحِ  
 مددددددن الصددددددباحِ  باليسدددددديرِ  تحجّددددددلَ 
 (2)الريدددددداحِ  بددددددين أجنحددددددةِ  تقلدّدددددبَ 

 

سبق  هو ي سرعته ف يفتخر الشاعر بسرعة فرسه ورشاقته، فكأنه البرق الخاطف في 

كر  قد ذ هو  ياح. و حة الر سع الطرف منطلقًا كأنه جرم يتقلب في أجن له الوا خلال خيا من 

لى  شير إ وذوقه الرفيع كيف أنّ هذا الفرس يجمع بين السواد المظلم مع قليلٍ من البياض لي

 فرسه الأدهم الذي اختلط سواده بقليل البياض وهو شديد ناصع كالصباح...

قول  صباح، ي نور ال من  صاغ  سه الم يل فر كر تحج في ذ نة  بن اللبا قول ا له  ومث

 واصفًا:

ددددددددلمّددددددددا رأى أ  هلله نّ الظّددددددددلام أديملله
 مندددده مباسددددمٌ  دفِ مددددا فددددي الددددرّ وكأنّ 

 

 حجددددديلاالهددددددى تَ  أهددددددى لأربعدددددهِ  
 (3)تقبدددددديلا لرجلددددددهِ  تبغددددددي هندددددداكَ 

 

بة  في حل ها  يول ر  قة لخ وأما أبو بكر بن الملح فيقدم لوحة فنية مرسومة بعناية ود

 في قوله:

 قدددددةً لْ خِ  تجلبدددددبَ  دٍ رْ وَ  ن سدددددابحٍ فمِددددد
ددددفَ ى ملله المدددددمّ  كددددالريمِ  وأبلددددقَ   ضٍ ضَّ

 مددددداالمعددددداني كأنّ  تجلدددددوهلله  وأشدددددهبَ 
 هلله كأنّددددددد يهددددددبُّ  ندددددددوريّ  وأشددددددقرَ 
 قددددددتْ تعلّ  البهدددددديمِ  كالليددددددلِ  وأدهددددددمَ 

دددددد راكددددددبٌ  لاهلله إذا مددددددا عَدددددد  هلله فكأنَّ
 

 ممددددددارِ  النتدددددداجِ  قبددددددلَ  دمٍ  بنسددددددجِ  
 ضددددددارِ نلله  الَ سَددددددمَ  يهِ بشددددددقّ  تخدددددداللله 
 ها بسدددددددوارِ دَ نْدددددددمنددددددده زَ  نلله تدددددددزيِّ 
 نددددارِ  سلله مقددددبِ  الحددددربلله  هلله تْددددحَ دَ وقددددد قَ 

 نهددددارِ  كددددفُّ  جددددرِ الف كددددمِّ  بدددده تحددددتَ 
 (4)سدددددارِ  المطالدددددبِ  تحدددددتَ  هِ تِدددددرَّ بغلله 
 

                                     
الأديب أبو محمد عبد الله، صاحب كتاب )الحديقة في البديع(، وهو من معاصري المعتمد بن عباد،  (1)

 .9/125، ونفح الطيب: 5/94ي سجنه بأغمات. ينظر: المغرب في حلى المغرب: وقد زاره ف

 .9/125نفح الطيب:  (2)
 .116-163ديوان ابن اللبانة الداني:  (3)
. البلق: سواد وبياض. 952ه( )بحث(: 166شعر ابن الملح أبي بكر محمد بن إسحاق اللخمي )ت (4)

 ينظر: لسان العرب: مادة )بلق(.
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نه  سماته ولو ها  كل من ياد، فل من الج عة  هذه المجمو به  تاز  ما تم شاعر  يذكر ال

هذه  برز  كر أ الخاص، وعلى الرغم من أنها جا ت موجزة مختصرة، لكنها لم تغفل عن ذ

ف تأثير السمات، وكأنه يذكر اللون مقدمة لوصف ما تمتاز به هذه الجياد،  له  كن  لم ي اللون 

يل،  قوي في صفات الجمال وحسن المظهر مع توافر الصفات الأخرى التي تعرف بها الخ

مالاً  ها ج يل وقيمت عن الخ مثل العراقة والقوة والسرعة وضمور البطن... إلخ، مما عرف 

صورة  ومكانة. والشاعر يتجاوز القيمة الفردية إلى قيم عامة مشتركة يضفيها على الخيل ب

 عامة من دون الاقتصار على فرَسٍ أو جواد بعينه.

والخيل تقطع مع صاحبها الصحرا  وتخوض معه المعارك وتحمل المشاق وصولاً 

ختلاف  ئدٌ لا هو عا سي، و شاعر الأندل ند ال صدًى ع إلى الممدوح. وهذه الرحلة لم نجد لها 

ش حديث ال جا   ياة، ف في الح ضر  ها الطبيعة الأندلسية عما سواها، والتح سي عن اعر الأندل

متأثرًا بحياته الحضرية وعيشه المتمدن، ولذا وجدناه يشبّه الخيل بالعروس وزينتها... وما 

 إلى ذلك من أوصاف تلك الحياة وذلك العيش.

مع  يد وج ير وأداة توح سيلة خ ها و في كون بل  ية للإ مة جمال مار قي بن ع برز ا وي

 وله: للشمل، فهي تعرف طريق الملوك الأكارم في مثل ق

 هددداإنّ  يسِ أيددددي العِددد عْ دَ  :لدددي يقولدددونَ 
 فدددديتهم لدددم يبعثدددوا حدددرص عددداجزٍ 

 

 مِ الخضدددارِ  ي إلدددى أيددددي الملدددوكِ تدددؤدّ  
 (1)نددددائمِ  هددددوا طددددرفَ بّ ا إذ نَ وْ هَددددولا نَ 

 

وتخفت الإشارة إلى الإبل عندهم حتى لا تكاد تتجاوز اللفظة الواحدة بصورة مبهمة 

 :(2)هد(151حسن سليمان )تغامضة، كقول الشاعر ابن الطراوة أبو ال

 عددددددٍ إذا رأوا جمدددددلاً يدددددأتي علدددددى بلله 
 نٍ رَ فدددي قَددد وكَ ا لدددزُّ جئدددتهم فارغًددد إنْ 
 

 صِ نِ قتَددددملله  ا كددددفَّ وا إليدددده جميعًدددددّ مَدددد 
 (3)خصِ بددددالرُّ  كَ وْ رأوا رشددددوةً أفتَدددد وإنْ 

 

قد  نه حا بدو أ كره، وي له وف في با شي   ية ل مة جمال مل قي ستعمل الج نا ا شاعر ه ال

 امتازوا بالرشوة وأخذ المال والإفتا  عن طريق هذا الأخذ.وكاره للفقها  الذين 

                                     
 .515عمار الأندلسي:  محمد بن (1)

أبو الحسن سليمان بن محمد بن الطراوة النحوي، كان من أهل علمٍ بالعربية وتجوّل في بلاد الأندلس  (2)
، والمغرب في حلى المغرب: 04، والمقتضب: 11ه(. ينظر: تحفة القادم: 151معلمًا. توفي سنة )

5/561. 

 .04المقتضب من كتاب تحفة القادم لابن الأبار:  (3)
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بادر  ما يت هو  يه و شارة إل القيمة الجمالية تكمن في وصف هذا الجمل، بل مجرد الإ

مال  ستخدام الج لة ا بين دلا مزج  في ال ِّقَ  شاعر وف ته. فال تاع وكثر إلى الذهن من حمل الم

 هم إلّاً ولا ذمّة.وبين هجا  هؤلا  الفقها  الذين لا يرقبون في دين

هي  حة ألا و لك اللو سيلة ت ينسَ و لم  صيد  حة ال ظاهر لو صفه لم في و سي  والأندل

 الكلب، فجا  بها في شعره على نحو قول الرمادي: 

 متضددددائلٍ  أهرتٍ بِدددد ولقددددد غدددددوتلله 
 هِ بأنفِدددددد الصددددددعيدَ  مددددددا اشددددددتمَّ بَّ رلله ولَ 

 هلله فكأنّددددددددددد هِ بِدددددددددددلاطِ ل متتبّدددددددددددعٌ 
 

 ضددددئيلِ  إليدددده غيددددرلله  النفددددوسِ  سددددرُّ  
 دليددددددلِ  لدددددده مقددددددامَ  ا فقددددددامَ حينًدددددد

 (1)لمقيددددلِ  هلله ظلَّدددد يطلددددبلله  فددددي القدددديظِ 
 

ية،  شمّهِ القو سة  مع حا كة،  فة حر سريع وخ رْيٍ  فهو يذكر ما امتاز به من قوةٍ وجَ

لة  صاحبه، دلا تابع  ظلٍّ ي هو ك وهذا الكلب )الأهرت( المتسع الفم يتتبع حواسه دون كلل، ف

ته ا من قيم نا تك نا. على السرعة ودقة الحركة، وه صلها ل شاعر أن يو تي أراد ال ية ال لجمال

صافه،  كر أو خلال ذ من  لب(  مة )الك براز قي ومثل هذا الوصف يذهب إليه ابن هذيل في إ

 فهو يشتهي الصيد ويسابق الريح فتقصر عنه، يقول في كلبه هذا: 

 غدددددي أنفَدددددهلله فكأنَّمدددددالْ وأغضدددددفَ يلله 
دددديدِ طامعًدددد  اإذا ألهَبَتْددددهلله شددددهوةلله الصَّ

 

ددددرلله  يقددددودلله بدددده نددددورٌ    مددددن الددددوحيِ نيِّ
دددرلله  يح عنددده تقصِّ  (2)رأيدددتَ عقددديمَ الدددرِّ

 

 ويقصد أنه يلغي أنفه فلا يحتاج إلى حاسة الشم، فكأنه ملهم في اصطياد طرائده.

كل  نات، ف والشاعر انتبه لأدق التفاصيل في إبرازه لقيم الجمال الخاصة بهذه الحيوا

نده حركة وفعل يأتي ما يعلله من خلال شعره، ويضفي عليه  غدو ع سانية في من سماته الإن

 عنصرًا محركًا ومتماهيًا مع كيانه الإنساني الجمالي.

قدم  وللحيوان المفترس مكانته وقيمته الجمالية في شعر هذه الحقب، فهذا ابن شهيد ي

صفاته  خلال  من  له  له جما ترس  يوان مف ته كح لون وصفًا )للذئب(، ذاكرًا قيم ته و وحرك

 ، يقول: لمخادعة، تقبس النار من ما  عينيهجلده وألحاظه المخيفة ا

للهفقددددهِ  لددددويُّ الرّيدددداحِ بأ  إذا اجتدددداز علله
 وبدددداقرٍ  ا مددددن شددددويٍّ تددددذكرَ روضًدددد

دددددددبا يتدددددددنفّ    سلله أجددددددددَّ لعرفدددددددانِ الصَّ
 سلله تللهحدددرَ  عرِ أحدددراسٌ مدددن الدددذُّ  هلله تْدددتولَّ 

                                     
 .111شعر الرمادي:  (1)

 .12شعر يحيى بن هذيل:  (2)
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بِ القفدددرِ طدددارقٌ إذا انتابَ   هدددا مدددن أذؤلله
تسددددددددتِّ  ثماندددددددده ملله  ارً أزلُّ كسددددددددا جلله

 مللهخددددادعٍ  فدددددلَّ عليددددهِ لحددددظلله خددددبٍّ 
 

 سلله مِدددهْ استشدددعر اللحدددظ يَ مدددا إذا  حثيددثٌ 
دً  طيدددالسَ  جى وهدددو أطلدددسلله سدددولله  ا للددددُّ

 (1)عينيددده تللهقدددبسلله  هلله مدددن مدددا ِ تدددرى ندددارَ 
 

يه،  ياه بالفق ا إ ً شعر، مقرن يت  في ب وأما أبو إسحاق الألبيري فيأتي على ذكر الذئب 

 : فالأول أسلم عند الشاعر من فقيه يطلب الدنيا ويبيع دينه لها، يقول

 وَكَددددددم ذيددددددبٍ نللهجدددددداوِرَهلله وَلَكِددددددن
 

 (2)ئبَ أسَددددلمََ مِددددن فَقيددددهِ رَأيَددددتلله الددددذِّ  
 

مه  صل لمقا من ي به  قارن  مة ي نه قي والشاعر ميز الذئب بصفاته ووحشيته وجعل م

قد  من ف كس  جاور ع به وي سلم جان كن أن ي ترس يم يوان المف هذا الح كن  له، ل في سو  عم

 إنسانيته وأصبح ذئبًا أو أسوأ منه.

سمّى وأ ا، وتَ سان أيضً ند الإن سه، وع مّا )الأسد( فهو حيوان مهاب ذو مكانة بين جن

تتح  يدون يف بن ز به كثير من الملوك والعظما  والشجعان، كناية عن القوة والمكانة، فهذا ا

 قصيدته بالفخر مسندًا صفات الأسد لنفسه، يقول:

دددد بددددرَ زَ هِ  تَ رْ ثَددددأَ   ضْ بَددددرَ  ى إذْ رَ الشَّ
ددددددطلله   مللهستَرسِددددددلاً  وَمددددددا زِلددددددتَ تَبسلله

 الكدددددددريمَ  فدددددددإنّ  حدددددددذارِ  حدددددددذارِ 
 النهددددددو الشددددددجاع ِ سددددددكونَ  إنّ فدددددد

 

 هتددددددددده إذ هددددددددددا فددددددددداغتمضْ بَّ ونَ  
 لَمّددددددا انقَددددددبَضْ  إلَِيددددددهِ يَدددددددَ البَغدددددديِ 

 ضْ عَ ا أبدددددى  فدددددامتَ خسدددددفً  يمَ إذا سِددددد
 (3)ضْ عَددددددديَ  أنْ  بمانعدددددددهِ  لددددددديسَ  سِ 
 

ته و في قو ية  مة جمال نه قي سد لكو من الأ صفات  هذه ال شاعر  ستمدّ ال شجاعته لقد ا

مكونًا بذلك صورته التي توحي بهذه القيم التي تخص الأسد. والشاعر في بيته الأول يشير 

صراحة  سد  لى الأ صورته ب إ كوين  في ت صب  هي ت خرى ف ته الأ في أبيا ما  بر(، وأ )الهز

                                     
. الشوي: هو اليدان والرجلان وأطراف الأصابع. ينظر: لسان العرب: مادة 113ديوان ابن شهيد:  (1)

)شوى(. باقر: جماعة من البقر مع رعاتها. ينظر: لسان العرب: مادة )بقر(. أطلس: هو الأسود 

ينظر: لسان العرب: مادة )طلس(. الخِبّ: هو الخداع والخبث والوسَخ، أو هو عبدٌ حبشي أسود. 

 والغش. ينظر: لسان العرب: مادة )خبب(.

 .19ديوان أبي إسحاق الألبيري:  (2)

 . النهوس: العضوض. ينظر: لسان العرب: مادة )نهس(.01-02ديوان ابن زيدون:  (3)
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لوم  سه وي خر بنف هو يف الجمالية من خلال مقارنة وأخذ صفات الأسد في الشجاعة والقوة، ف

 ا ومتوعدًا بعدم الرضوخ أو الخضوع. أعدا ه، ومهدّدً 

لك  حه، وذ لى ممدو قوة ع صفات ال وابن عمار نراه يسلك مسلك القدما  في إضفا  

صفه  مدوح، في ية للم صورة الجمال كوين ال ا لت ً مةً ومفهوم ها قي سد وجعل ظة الأ يف لف بتوظ

 بالليث ومخالبه بسيوف الهند، يقول: 

 فٍ بمرهَددد ى مدددن بنيدددكَ تدددردّ  خمددديسٌ 
 الدددوغى ن مطالعدددهِ كدددن مِدددول ببددددرٍ 

 

 مدددن الجلددددِ  الشدددراكلله  كمدددا قددددّ  حكددداكَ  
 (1)الهنددددي ولكدددن مدددن براثندددهِ  وليدددثٍ 

 

وللطيددر مكانتدده ومنزلتدده عنددد الشددعرا  العددرب، وعنددد الشددعرا  الأندلسدديين أيضًددا 

مال  هذا الج سيقيًّا ل مالاً مو طي ج عة، فتع في الطبي يدها  شدوها وتغر فالطيور تشاركهم في 

شابه الخلاب، مما يضي هو يت مال، ف هذا الج ف حاسة السمع للحواس الأخرى التي تستمتع ب

قا ، و ند الل صافه»معها بحزنه حين فراقه وفرحه ع يث أو من ح تنم  سوا   ما  جردة و الم

يب  ته بالأد مة وعلاق سان عا ته بالإن يث علاق من ح جة أم  مال والبه ظاهر الج من م يه  عل

ما يد من خاصة، وذلك من خلال شدوه وإنشاده، وفي يب  فس الأد لى ن كذلك ع هره  له مظ خ

 .(2)«البهجة والفرح أو يثيره من لوعات الأسى و لام الفراق والبعد عن الأوطان

ية  مة الجمال ها القي ستلهم من يور، ي هذه الط يد  سمع تغر حين ي سي  شاعر الأندل وال

يور،  هذه الط مع  ناغم  لى الت شدهم إ لوبهم وت هز ق ها ت ها؛ لأن من مكامن هم  يك ذوات بتحر

هم  هم ذوات لة تللهل فشعرهم صورة صوتية للأغاريد العذبة التي سحرتهم وأمدتهم بمفاهيم جمي

 وتطربها، وهذا ما وجدناه صريحًا في قول ابن عبد ربه: 

 وإنَِّ ارْتيددددداحي مدددددن بكددددداِ  حمامدددددةٍ 
 كددددأنََّ حَمددددامَ الأيددددكِ حددددينَ تَجاوبَددددتْ 

 

 كددددددذي شددددددجنٍ داويتللهددددددهلله بشللهددددددجونِ  
 (3)حدددزينٌ بكدددى مدددن رحمدددةٍ لحدددزينِ 

 

 ويقول في أخرى:

بَّ نائحددددددددةٍ علَددددددددى فَددددددددنَنٍ   ولددددددددرلله
دتْ فددددددي غصددددددنِ أيكتِهددددددا  وتَغَددددددرَّ

 

 تللهشْدددددجي الخلددددديَّ ومدددددا بددددده شدددددجولله  
ها شدددددددددددولله   (1)فكأنَّمددددددددددا تغريدددددددددددلله

 

                                     
 .130محمد بن عمار الأندلسي:  (1)

 .161وصف الحيوان:  (2)

 .101ديوان ابن عبد ربه:  (3)
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شاعر  طف ال هيج عوا قد  في أبياته الأولى يذكر شجو الحمام الحزين، وهذا الشجو 

مام و شجوَ الح صوّر أنّ  ندما ت ته ع لغ ذرو ها وأحاسيسه، وقد ب هو، أي جعل نه  نه لحز حز

ته  في أبيا مة، و تحزن وتبكي لبكائه، وهنا نرى التماهي والتمازج بين كيان الشاعر والحما

الأخرى يكرر صورة الشدو ويجعلها القيمة الجمالية التي تعرف بها الحمامة، فهي بشدوها 

 الحزين قد عرفت على مر العصور.

 يقول:  (2)هد(1وهذا محمد بن مسعود البجاني )ت ق

 دةهدددددددا مغدددددددرّ فدددددددي أيكِ  والطيدددددددرلله 
دددد ن نواطددددقَ هددددا مِددددبِ  بْ أعجِدددد  سٍ رلله خلله

دددددددددد ةً مَددددددددددجْ نددددددددددي علله ملله فهِ تلله   نهابألسلله
 

ددددددد هدددددددا فدددددددي مندددددددابرَ كأنّ    بْ تخطلله
 بْ هِ سْدددددددتلله  ا وتدددددددارةً حينًددددددد تدددددددوجزلله 

 (3)بْ رِ عْدددددالملله  المبدددددينِ  معندددددى الكدددددلامِ 
 

لى  صل إ ها، وي هذه الأبيات تأتي في نهاية قصيدته التي يصف فيها الرياض وما في

شاعر تغ بره، وال لى من قف ع لذي ي يب ا هي كالخط مال، ف صرًا للج عدّها عن ير و يد الط ر

ها  طع كأن شكل متق غرد ب هي ت استشعر أحاسيس الطير المبتهجة بجمال الرياض والربيع، ف

قة  مال، وناط هذا الج سان  ها ل ها، لأن شجعها علي سمعها وي من ي يد  سيقية تر عة مو قدم قط ت

 ويشدو بها كل من يسمعها. بأعذب الألحان، لحن يبث الحياة

جاعلاً  مة  حزين للحما شجو ال هذا ال ونجد من الشعرا  من يقارن حالة البكا  عنده ب

صرًا ذا  حزين عن شدوها ال مة و من الحما عل  يري يج منه بكاً  أيضًا. فهذا أبو إسحاق الألب

 قيمة، بجعله مشابهًا لبكائه، إلا أنّ سبب البكا  يختلف، ولنستمع لقوله:

 مَددددددةَ البَيدددددددا أطََلددددددتِ بللهكدددددداكِ أحََما
 ا مدددا ظَنَندددتلله فَدددإنَِّ بددديإنِ كدددانَ حَقًّددد

هيدددددتِ بِفللهرقَدددددةٍ  دددددكِ قَدددددد دلله نُّ  إنِّدددددي أظَلله
 لَكِدددنَّ مدددا أشَدددكوهلله مِدددن فَدددرطِ الجَدددوى

 نوبَ وَأسَددددرهاأنَددددا إنَِّمددددا أبَكددددي الددددذُّ 

سددددنِ صَددددوتِ    كِ مددددا الَّددددذي أبَكدددداكِ فَبِحلله
 الَّدددذي بِدددكِ مِدددن شَدددديدِ جَدددواكِ  فَدددوقَ 

ددددؤنِسٍ لَددددكِ فَارتَمَضددددتِ لدِدددذاكِ   مِددددن ملله
 بِخِددددلافِ مددددا تَجِدددددينَ مِددددن شَددددكواكِ 

ددد ندددايَ فدددي الشَّ  كوى مَنددداللله فَكددداكيوَملله

                                                                                           
 . الفنن: الغصن. ينظر: لسان العرب: مادة )فنن(.121م. ن:  (1)

أبو عبد الله محمد بن مسعود الغساني البجاني، أصله من بجانة، وسكن قرطبة فنسب إليها. ونسب إلى  (2)
ذوة الزندقة فسجنه الحاجب المنصور بن أبي عامر في المطبق مع الشريف الطليق. ينظر: ج

 .5/131، والمغرب في حلى المغرب: 1/126، وبغية الملتمس: 1/111المقتبس: 

 .11البديع في وصف الربيع:  (3)
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 وَإذِا بَكَيددددتلله سَددددألَتلله رَبددددي رَحمَددددةً 
 

 (1)ا فَبللهكدددددايَ غَيدددددرلله بللهكددددداكِ وَتَجددددداوزً 
 

شاعر  ما، فال نة بينه لى المواز إنّ الحالة التي عليها الشاعر مع هذه الحمامة قائمة ع

حدث خرى  ت ثة الأ ته الثلا في أبيا ما  سببه. أ مة و كا  الحما عن ب لى  ثة الأو ته الثلا في أبيا

من  عل  فتحدث عن سبب بكائه هو، فبكا  الحمامة سببه فرقة المؤنس الحبيب، فهي تبكي ل

لذنوب  ثرة ا من ك يسمعها يوصل حالها لمن فارقه فيحن ويتجاوب معها، لكن بكا  الشاعر 

 سبحانه وتعالى، فهو الأمل الذي يتعلق به الشاعر.ورجا  المغفرة من الله 

مة  ما قي كة( ويجعله ساكنة والمتحر تين )ال بين الطبيع ياتٍ  في أب مزج  مار ي بن ع وا

من  جمالية واحدة في إبراز صورة البكا  لفقدانه، فهو الذي تستفقده عناصر الطبيعة كلها، 

 ل:حمامٍ وغمام، ورعد وبرق، فكلها تنوح وتبكي لفقدانه، يقو

 الغمدددددددائمِ  وإلا مدددددددا بكدددددددا لله  علددددددديّ 
 طالدددبٍ  صدددرخةَ  الرعددددلله  ي أثدددارَ وعنّددد

 هادادَ حِدددد ومددددا لبسددددت زهددددر النجددددومِ 
 هددداجيوبَ  وهدددل شدددققت هدددوج الريددداحِ 

 

 الحمددددددائمِ  وإلا مددددددا نيدددددداحلله  وفدددددديّ  
 مِ صددددارِ  صددددفحةَ  البددددرقلله  وهددددزَّ  لثددددأرٍ 

 لدددده فددددي مدددد تمِ  لغيددددري ولا قامددددتْ 
 (2)مِ وائِ الددددرَّ  حنددددينَ  تْ لغيددددري او حنّدددد

 

تذكر  فالشاعر شاعره و ثارت م سجونًا،  حين نللهفي من بلدته إشبيلية وأصبح شريدًا م

نوح  مكانته، فأراد من يشاركه في حزنه فلم يجد غير الطبيعة وعناصرها، فجعلها تبكي وت

قد  لذي  وتصرخ وتثأر له، وتقيم عليه الم تم وتشق الجيوب، كيف لا وهو الوزير الشاعر ا

صرخ أمسى شريدًا وحيدًا. فقيمة الط مه، ت يد أل شريد ووح كل  شاركة  بيعة وجماليتها في م

بصراخه بل تنوح وتعطف عليه. والشاعر بمزجه عناصر الطبيعة الساكنة والمتحركة معًا 

ثل  في م سانية  شاعره الإن قرب لم كان أ حزن  واستعارة صفات الإنسان في حال البكا  وال

 هذه الظروف.

 يقول: (3)هد(410وهذا الوزير حسان بن مالك بن أبي عبدة )ت

 وممّددددا شددددجاني هدددداتفٌ فددددوق أيكددددةٍ 
 ي ندددددازحٌ يكفيدددددك أنّددددد فقلدددددت اتّئددددددْ 

 بمددددا هددددو نددددائحلله  ولددددم يعلددددمْ  ينددددوحلله  
 (1)الدددددذي أهدددددواه عندددددي ندددددازحلله  وأنّ 

                                     
 .93-91ديوان أبي إسحاق الألبيري:  (1)

 . الروائم: هي الناقة العاطفة على ولدها. ينظر: لسان العرب: مادة )رأم(.563محمد بن عمار:  (2)

بن مالك بن أبي عبدة، من أهل قرطبة يكنى أبا عبيدة، وكان من جلة الأدبا  الوزير أبو عبيدة حسان  (3)
، 1/999، وبغية الملتمس: 1/969وعلمائهم أيام المنصور بن أبي عامر. ينظر: جذوة المقتبس: 

 .511ومطمح الأنفس: 
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شاعر  تين، فال هذين البي خلال  من  ية  مام( الجمال شجو الح مة ) خرى لقي نعود مرة أ

هار حين تلامس مسامعه شجو الحمام الذي لا يعرف سرها، فر في إظ هل  ها بالتم اح يطالب

عين  سمت ب قد رلله حة  حد. فاللو ها أ أساها، فمصيرهما واحد، وسهام القدر المؤلم لا ينجو من

جات  سه وخل ماق نف عن أع نا  شفًا ل يال، كا عالم الخ من  ستللهمِدت  تي الله الوجدان والعاطفة، ال

 وجدانه.

هو يف لا و شيئًا  وأما الحشرات فكان لها نصيب عند الشاعر الأندلسي، ك ترك  لا ي

 مما حوله إلا قال فيه شعرًا، فهذا ابن شهيد يقدم لوحة وصفية )للنحلة(، يقول:

 وطددددددائِرةٍ تَهْددددددوِي كددددددأنََّ جَناحهددددددا
وْضِ حتددددددى كأنََّمددددددا  مللهلازِمددددددةٍ للددددددرَّ

ددددهْد صِددددرْفً  ددددجُّ بفِيهددددا الشَّ  يا ويخْتَفِددددتَملله
ندددددددافرِةٍ للِإنْدددددددسِ تدددددددأنَسلله بدددددددالفَلا  ملله

شْدددددددٌ وَهَتْددددددكلله  هددددددا رلله  حِجابهددددددا فإدِْناؤلله
 

هلله وهْددددددملله   دلله  ضَددددددمِيرٌ خَفِدددددديُّ لا يللهحَدددددددِّ
عْدددملله  بدددى طلله دددلُّ مدددا تفْتَدددرُّ عنددده الرُّ  لهدددا كلله
شْددددتارِهِ مددددا بدددديْنَ أحَْشددددائِها سَددددهْملله   لملله
ددددمُّ  ددددهْدِ مِددددن بَعْضِددددها السُّ قددددةٍ للشَّ فَرِّ  ملله

لْدددملله  امِهدددا ظلله  (2)إذِا احْتَجَبدددتْ فدددي غَيْدددرِ أيََّ
 

مة النح ضه لقي في عر شاعر  مد ال قد اعت ها ل في مظهر صفاتها  بأبرز  ًا  لة جماليّ

مال  يز بج سبات، وتتم قات ال في أو ها  حل حيات في مرا ها  ما ينتاب وتحركها وفي طباعها و

لى  الحركة ورشاقة الطيران منتجة اللذيذ النافع للإنسان، لكنها حين تشعر بالخطر تتحول إ

عدي ع ها والت حاول مهاجمت هذه عنصر دفاعها وهو السم الذي تلدغ به من ي ها. ف لى مملكت

خلال  من  ها  ها وجمال نا قيمت ناقلاً ل فذ،  شاعر  بة  نا بموه للهدّمت ل ها ق صورة مصغرة لحيات

 نفعها وعملها وتأثيرها في الطبيعة والإنسان.

 ويأتي ابن حزم لينقل لنا صورة )الفراشة( وهي تحرق جناحيها في وصفه: 

دددد حددددولَ  تَ رْ كددددم دلله   ى لقدددددحتّدددد بِّ الحلله
 واعدددي الهدددوىد عشدددو إلدددى الوصدددلِ تَ 

 ديمددددددن سدددددديّ  نددددددي بالوصددددددلِ لَ علَّ 
 علدددددددى غايدددددددةٍ  العدددددددينَ  لا توقدددددددفِ 

 

 اشْ رَ الفَدددد فيدددده كحصددددولِ  حصددددلتَ  
 عددداشْ  نا الندددارِ سَددد سدددرى نحدددوَ  كمدددا

 طدددداشْ العِ  مددددا ِ الظِّ  تعليددددلِ  كمثددددلِ 
 (3)وبدددداشْ  مسددددتزيدٌ  فيددددهِ  فالحسددددنلله 

 

                                                                                           
 .519مطمح الأنفس:  (1)

 ه. ينظر: لسان العرب: مادة )شتر(.. اشتار العسل: اجتناه من خلاياه ومواضع116ديوان ابن شهيد:  (2)
 .39ديوان ابن حزم الأندلسي:  (3)
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من دون أن  نار  حول ال تدور  شة  جد بالفرا شفّه الو لذي  شق ا شبه العا شاعر ي فال

له  تكترث، وكانت النتيجة أن أحرقت النار جناحيها، فكذلك العاشق الذي يعلم أنّ الهوى قات

ومسبّب الألم والحزن له، إلا أنهما لا يتركان سبب ضياعهما وألمهما. وابن حزم جعل من 

نور  حو ال جذاب ن هذا الان سر  لم  من يع ها  يتعظ ب ية، ل مة جمال نار قي موقف الفراشة من ال

 محرقة ونتائجه. الذي هو نارٌ 

مدى  ضح  حرك( يت ساكن والمت شقيها )ال عة  ب مال الطبي عرض لج هذا ال خلال  من 

سبة  نت بالن عة كا ها، فالطبي مازج مع لى الت بالهم ع سيين وإق تغلغل الطبيعة في نفوس الأندل

ير  في كث كاً   ًا وذ ا وعمق حظ تنوّعً لهم إطارًا واسعًا يفضلون أن يضعوا فيه كل شي ، ونل

ن، مركددزين فددي ذلددك بإظهددار الجانددب الإنسدداني. وعمدددوا إلددى التشددبيهات مددن الأحيددا

ها.  سن محتوا ها وح والاستعارات لإبراز القيمة وإعطائها شكلها التعبيري الدال على جمال

في »لذا كان جمال الطبيعة  بمثابة وتر طريف شده الأندلسيون إلى جانب الأوتار الأخرى 

 .(1)«له أبهج الألحانقيثارة الشعر العربي وعزفوا من خلا

 

 

 

                                     
 .500ملامح الشعر الأندلسي:  (1)
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 المبحث الثاني

 جمالية الطبيعة والعاطفة الإنسانية )الحب(

مل  شاعرك أج هم م طر، ويل ضو  والع سك ال خل نف يزرع دا سعدك و مال ي إنّ الج

مال  الأحاسيس وأروعها. والطبيعة في تناسقها وعطرها وجمال أشكالها تذكّر الشاعر بالج

صري والحب. والشعر صورة للحياة أراد  هم عن بين أ من خلاله الشاعر أن يجمع ويمزج 

شر (1)«الطبيعة التي تللهرى من خلال مزاج الشاعر»الحياة، وهو  صائر الب ، فهو عرضٌ لم

جارب  شاعر والت عي للم شكل طبي ستجيب ب ضمن إطار الطبيعة وجمالها. وبما أنّ الشعر ي

في  الإنسانية، لم يكن من الصعب أن يكوّن مع الجمال المبثوث حوله حدة  ية مو مة جمال قي

 . يكملان بعضهما بعضًا.(2)«لأنهما رفيقان وأليفان»قالب شعري جميل؛ 

صن  قدها كالغ لوا  عة، فجع فاتن الطبي مرأة بم سن ال شبيه محا تادوا ت شعرا  اع وال

ا  ً ثر تجاوب كان أك بة  ندلس الخلّا وشعرها كالليل... لكن الشاعر الأندلسي وتأثره بطبيعة الأ

كان وتأثرًا من غي شعرية. و غراض ال يع الأ مع جم ها  نراه يمزج ره بجمال الطبيعة، لذلك 

للغددزل النصدديب الأوفددر مددن هددذا المددزج؛ لأنّ الشدداعر فددي أحضددان الطبيعددة يتددذكر حبدده 

مل  سي أج شعر الأندل نا ال قدّم ل لذا  بة،  مال الحبي وشوقه، فالجمال الموجود حوله يذكّره بج

ظلا في  ها  تي كوّن مة اللوحات الإنسانية ال بين القي عل  مزج ج هذا ال بة. وب ها الخلّا ل طبيعت

الجمالية للطبيعة والحب رابطًا قويًّا، ومقدمًا جمالاً جديدًا مخلوقًا يتميز من الطبيعة والحب 

من صنع الإنسان، أي إنه جمال مبتدع، مكتشف، مخلوق، إنه انعكاس النفس »نفسه؛ لأنها 

لب ال قائقعلى الطبيعة أو هو قيام النفس في ق شاف الح عة واكت من  (3)«طبي ستمدها  تي ا ال

 الطبيعدددددددددددددددددددددددددددددددددددة الأم دددددددددددددددددددددددددددددددددددددد المدددددددددددددددددددددددددددددددددددادة 

هو  سه  حه ونف كن برو ضمنها ل يدة  ية جد مة جمال قدّمًا قي سانية، م ته الإن دد وعاطف خام د ال

                                     
 .1/141الحضارة العربية الإسلامية في الأندلس:  (1)

 .113الأدب العربي في الأندلس )تطوره، موضوعاته، وأشهر أعلامه(:  (2)

 .5/14في النقد الأدبي، إيليا الحاوي:  (3)
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فة  ما العاط مرأة، وإن )الشاعر(، فحين نقرأ هذا الشعر لا يكون أمامنا عناصر الطبيعة أو ال

 لطبيعة والمرأة.الإنسانية المشوبة بجمال ا

له،  سعف  عة الم والشاعر حين أراد ذكر القيم الخاصة بجمال الحبيبة وجد في الطبي

ها  ا مع ً سمائها...، مكون ظر ل ها ون شمّ عطر ضها، و ها وريا ها وأزهار لى ثمار يده إ مدّ  ف

يور  ترقص والط القيمة الجمالية لحبه وعاطفته، فالنسيم يتحدث، والنهر يصغي والغصون 

زج معهددا واتّحددد، ذلددك الاتحدداد الفنددي، وهددو عائددد إلددى أننددا نجددد أنفسددنا فددي تغنددي. فتمددا

قيم  كرًا ل بذلك ذ الموضوعات التي نمعن النظر إليها حتى نصبح معها شيئًا واحدًا، فيتحقق 

ا بالجمال  وجمالية الطبيعة والعاطفة الوجدانية تجاه الحبيب، فنظم شعرًا نابضًا بالحياة مشعًّ

لى طفي محاكاة ال»ذلك رومانتيكيون ضمن شرطها . وهم ب(1)والبهجة ها ع قل عن بيعة والن

 .(2)«عاطفته ما يعدل منها أو يبعث الحياة في جمادهاشرط أن يضيف الشاعر إليها من 

ماد،  ها ج ا أو أن يه نقصً لى أنّ ف ولكن الشاعر الأندلسي لم يكن ينظر إلى الطبيعة ع

م كان بل الطبيعة عنده هي الحياة بكل معنى الكل لذا  ياة. و لك الح صر ت هم عنا مرأة أ ة. وال

حب  حاب ال في ر عة إلا  يذكر الطبي من الطبيعي تمازجهما في كيان الشاعر، فالأندلسي لا 

بل لا يذكر الحب إلا في رحاب الطبيعة، وهم بذلك يمنحون شعرهم لونًا بهيجًا من الجمال 

شديدة تقدمه الطبيعة مع عاطفتهم، ومن هنا كانت الحبيبة روضًا  قة  وجنة وشمسًا... فالعلا

 بين جمال المرأة والطبيعة داخل كيان الشاعر ومشاعره.

ما  ها، وإن ياة في ساكنة لا ح حة  صف لو عة لا ي ظاهر الطبي يذكر م حين  شاعر  وال

ها  ياة، وبث كوين الح في ت سجامهما  في ان يربطها بوجدانه، ومكونًا مع عاطفته قيمة جمالية 

ئه في كل موات من شعور وجماد من ورا . لذا لم يكن هذا الشعر سطحيًّا لا فكر ولا هدف 

عِم  .(3)كما زلله

بر  ية تع مة جمال ا قي ً عة مكون ظاهر الطبي به وم فهذا ابن دراج القسطلي يجمع بين ح

 عن نفسية الشاعر تجاههما، يقول:

 لَعَددددلَّ سَددددنَا البَددددرْقِ الَّددددذِي أنَددددا شددددائِملله 
 أمَددددا فِددددي حَشَدددداهلله مِددددن جددددوايَ مخايِددددلٌ 

نيا بِمَدددنْ أنَدددا هدددائِملله    يهددديملله مدددنَ الددددُّ
فللهددوني مَيَاسِدددملله  رَاهلله مدددن جلله  أمَددا فِددي ذلله

                                     
 .113-111ينظر: الشعر في ظل بني عباد:  (1)

 .113م. ن:  (2)

 ، وهذا رأيه في الشعر الأندلسي.51ينظر: الشعر الأندلسي، غارسيا غومس:  (3)
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دددددلللهوعٌ خوافِدددددقٌ  لقدددددد حَدددددتْ مندددددهلله ضلله  بَرَّ
 ا يَهْفللهدددددو عَلَدددددى جَنَباتِدددددهِ ونَفْدددددحلله صَدددددبً 

 وتحندددددددانلله رَعْددددددددٍ صدددددددادِعٍ لمتللهونِدددددددهِ 
عْدددددلله نددددارَهلله  يحلله والرَّ  وَمِدددديضٌ تَشددددبُّ الددددرِّ
اسِددددياتِ إلَِددددى الَّددددذِي  حَمِيددددل بحَمْددددلِ الرَّ
دددمْسِ والبَددددْرلله وَجْهللهدددهلله   كفدددانِي الْتِمددداحَ الشَّ

دددباومدددا تَجْتَنِدددي مدددن طِيدددبِ   أرَْدَانِدددهِ الصَّ
دددمْسِ سددداطِعٍ   فَلَهْفِدددي عَلَدددى قَدددرْنٍ مدددن الشَّ

 

حَتْ مندده دمددوعٌ سددواجِملله   وَقَدددْ صَددرَّ
 كتَصْدددددعِيد أنَفاسدددددي إذَا لامَ لائِدددددملله 
 كمددا زَفَددرَتْ نَفْسِددي بِمَددنْ أنددا كدداتِملله 

مددازِملله كمددا شَدد ددوسِ الزَّ  بَّ نيددرانَ المَجلله
وَاسِدددملله  لَنِدددي عنددده القِدددلاصلله الرَّ  تَحَمَّ
 وَمَددا اقْتَبَسَددتْ منْددهلله النُّجددوملله العددواتِملله 
ددوَاعِملله  يدداضلله النَّ يْددهِ الرِّ  ومددن وَرْدِ خَدَّ

 (1)تَجَلَّلَدددهلله كِسْدددفٌ مدددن اللَّيْدددلِ فددداحِملله 
 

ظاهر لقد جمع معاني الحب والغزل من هيامٍ ودمعٍ وخفقانِ قلب ...، ووظّف معها م

الطبيعة من برقٍ وريح الصبا... كي يعبر بها عن دموعه وأساه، وقد صوّر الرعد والريح 

في  صيدة  هذه الق ية  من جمال ها. وتك شبيب ب بة والت سن الحبي سم محا بدر لر شمس وال وال

به  يذكر ح ثم  شوقه،  ته و ته ولوع بذكر معانا بدأ  شاعر ي سجامها، فال ها وان مازج مكونات ت

عه و صراخه ودمو شاه، ف في ح هيامه حين يرى البرق في السما  فهي دليل لوعة الشاعر 

ها  في حرارت كصوت الرعد وهطول المطر، فكلاهما يصرخان ويذرفان الدموع، وأنفاسه 

مه  كره أل عد ذ شاعر ب يد، وال كريح الصبا حين تحمل النسائم للأحباب، فلها دوي صوت بع

هي وحرارة فؤاده يعلل سببه بحبيبٍ  نورًا، و هذه أوصافه، فوجهها الشمس والقمر ضياً  و

شذو  تي ت هي ال ها، ف ها طيب ستعار من قد ا صبا  يح ال التي أمدّت النجم بعضًا من نورها. ور

مال  هذا الج ها.  ها وعبير ياض لون في الر لذي  بشذاها عليها، وتعطي بتورد خديها الورد ا

مرأة المثا هي ال يف لا و يه، ك شاعر إل هف ال لذي يتل حب أن ا شاعر، وأ ها ال تي أراد ية ال ل

 تكوّن مع قيم الطبيعة وجمالها صورة رمزية عن حالته النفسية.

برق  من ) وتكمن القيمة الجمالية للقصيدة في أنّ الشاعر حين جلب مظاهر الطبيعة 

مه  لى أل لة ع صوت، دلا ية و كة وحيو ها حر صر في ها عنا طر...( وكل يح وم عد ور ور

سكن، ف تي لا ت لى ونفسيته ال لة ع ها دلا هام ب ن  سن مَ يذكر محا ثم  ستنجد،  صرخ وت هي ت

                                     
. مياسم: المِيسَم والوسامة: أثر الحسن. ينظر: لسان العرب: 106-111ديوان ابن دراج القسطلي:  (1)

ان العرب: مادة )زمم(، القلاص: القَلوص: هو أول مادة )وسم(. الزمزمة: صوت الرعد. ينظر: لس
ما يركب من إناث الإبل. ينظر: لسان العرب: مادة )قلص(. الرواسم: الراسم هو الما  الجاري. 

 وناقة رسوم: تؤثر في الأرض من شدة الوط . ينظر: لسان العرب: مادة )رسم(.
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حر بهذا الجمال، ومن ثَمَّ يصل إلى تكوين صورة  النعومة والجمال ومعللاً سبب حبه أنه سلله

حر بهما ووصفهما.  جمالية يجمع فيها لوعة القلب وأسبابها وبداعة المنظر اللذينِ سلله

ية وأما الشاعر أحمد بن فرج الجياني فيقدم لنا  بة ذات عن تجر يه  بر ف ا غنائيًّا يع نصًّ

في  قول  يل، ي جنح الل حت  حدثَ ت قاٍ   شهد لل هو م حب، و قف ال من موا ًا  يه موقف سرد ف ي

 وصف ذلك المشهد: 

 تلله عَنْهَدددددادَوْ وَطَائِعَدددددةِ الوِصَدددددالِ عَددددد
 بَددددددَتْ فدددددي اللَّيْدددددلِ سَدددددافرِةً فَبَاتَدددددتْ 
 وَمَدددددددا مِدددددددنْ لحَْظَدددددددةٍ إلاَّ وفيهدددددددا

 شَدددددوْقِي جمحددددداتهَدددددى النُّ  فَمَلَّكَدددددتِ 
دددددقْبِ يَظْمَدددددا  وَبِدددددتُّ بِهَدددددا مَبيدددددتَ السَّ
وْضلله مَدددددا فيدددددهِ لمِثْلدِددددي  كَدددددذَاكَ الدددددرَّ
هْمَددددددلاتٍَ  ددددددوَائِمِ ملله  وَلسَْددددددتلله مِددددددنَ السَّ

 

طَدددددداعِ   دددددديْطَانلله فيهددددددا بالملله  ومَددددددا الشَّ
 ديدددددداجي اللَّيْددددددلِ سَددددددافرَِةَ القِنَدددددداعِ 

اعِ لِ إلدددددددى فِدددددددتَنِ القللهلللهدددددددوبِ   هَدددددددا دَولله
 فَدددافِ علدددى طِبَددداعِيلأجْدددرِيَ فدددي العَ 

ضَدددددداعِ  ددددددهلله الكِعَدددددداملله مِددددددنَ الرِّ  فَيَمْنَعلله
 سِدددددوَى نَظَدددددرٍ وشَدددددمٍّ مِدددددنْ مَتَددددداعِ 

يّددددداضَ مِدددددنْ المَرَاعِدددددي خِدددددذَ الرِّ  (1)فأتََّ
 

من دون  لي  صراع داخ من  به  إنّ الشاعر يقدم بيانًا لذاته والتعبير عما اعتلج فيه قل

ها التركيز على الآخر )الحبيبة( التي تنقاد خلف  قف أمام لذي ي شاعر ا ها ال رغبتها وإغوائ

لروض  ما ا ظر، ك شم والن لى ال صر ع هو يقت محكمًا عقله في مشاعره حفاظًا على العفة، ف

 بالنسبة للإنسان الذي يكتفي منها بالنظر والإحساس دون الأكل الذي هو من عمل البهائم.

لك  مزج ذ خلال  من  عة، وهو أراد أن يبين القيمة الجمالية للمحبوبة  صر الطبي بعنا

شراقه،  ه()قناعب فزوال سواد الليل المتمثل  ها وإ عة وجه يوحي برو سافرة  ها  عند ظهور

والشاعر يستخدم ثنائية ضدية بين انقياد صاحبته لرغبتها في الوصال وعفته عنها برفضه 

شاعر  سية ال خل نف خر دا صراعًا   نرى  ثم  ها(،  عدَوت عن صال  عة الو صال )وطائ الو

شتاق )فملكت النه هو الم شعوره، ف شعوره ولا  بين  ته  له ورغب بين عق شوقي(  ى جمحات 

إلددى جمددال المحبوبددة، وهددو مددتعطش إلددى ممارسددة اللددذة )الرضدداع( بحريددة، لكددن العقددل 

به  من ورا  ح ية  مة الجمال عل القي )الكعام( يحول بينه وبينها، لذلك رأيناه يقصر متعته وج

هذه لل  مس. ويع شم دون الل عن  هو في النظر وال سفرت  حين أ ها  ته أن في محبوب بة  الرغ

عة  نده، فالطبي ية ع عة الرومانتيك بدو النز نا ت ته، وه وجهها رأى جمالاً يفتن الطبيعة لروع

                                     
اقة. ينظر: لسان العرب: مادة )سقب(. . السقب: ولد الن551-554أحمد بن فرج الجياني )بحث(:  (1)

 الكعام: شي  يللهجعل في فم البعير. ينظر: لسان العرب: مادة )كعم(.
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مة لا  تشارك الشاعر في إحساسه وروعة هذا الجمال تحمله على رؤيته لصاحبته رؤية عا

 خاصة.

يه  (1)هد(1ويأتي أخوه أبو عثمان سعيد بن فرج الجياني )ت ق بجمال الطبيعة باثًّا ف

 مشاعره وحبه، يقول:

وْضلله زَاهٍ فَقِددددددددددفْ عَلَيْددددددددددهِ   الددددددددددرَّ
 اا نَضِددددددديرً أمَدددددددا تَدددددددرَى نَرْجِسًددددددد

 نَشْددددددددرلله حَبِيبِددددددددي حَكَددددددددى شَددددددددذَاهلله 
دددددددددي بِّ  فَهللهدددددددددوَ أنَدددددددددا تَدددددددددارَةً وَحلله

 

 وَاصْددددددرِفْ عَنَددددددانَ الهَددددددوَى إلَيْددددددهِ  
قْلَتَيْددددددددددددهِ   يللهددددددددددددومِي إلَيْنَددددددددددددا بملله

ددددددددددفْرَتِي فَددددددددددوْقَ وَجْنَ   تَيْددددددددددهِ وَصلله
 (2)ا لحَِالَتَيْددددددددددهِ أللهخْددددددددددرَى وِفَاقًدددددددددد

 

نده  عة ع ظ»فالطبي بات و لوان ون جرد أ عد م يه اهرولم ت خر ف عدًا   خذت ب بل أ  ،

قه جه وذو لى مزا صورة ع سانية م شاعر (3)«إن حه. وال نه وفر حين حز ها  لوذ إلي هو ي ، ف

ل ية، فخيا مة فن بذلك قي ا  ً عة، مكون ضان الطبي بين أح شاعره  سه وم عن أحاسي شف  قد ك ه 

ًا  ا عاطفيّ ً ها لون سعتين، محمّلاً إيا نين الوا نرجس ذات العي هر ال لروض وز مال ا صوّر ج

ظر  لم ين هو  بة. و شاعر والحبي وهو لون وقعها عنده، أي وقع جمال الطبيعة على نفسية ال

لى  لما في الطبيعة كشي  خارج عن كيانه، بل صورها من خلال عواطفه وأحاسيسه، فتج

بين  التشخيص عنده، وكل هذا من عمل خيال الشاعر، الذي حقق هذه العلاقة التي تكونت 

هر...  من روض وز صرها  ثل بعنا عة المم مال الطبي دد وج سانية د الشاعر ددد بعواطفه الإن

 إلخ، وكانت العاطفة الرابط الخفي الذي مزج من خلاله الشاعر جمال صوره.

 يقول: (4)هد(915وهذا عبيد الله بن يحيى بن إدريس )ت

ددى تددرَى لهددا ددمسِ حتَّ  يغددازللله عددينَ الشَّ
 إذا اشددددتهتِ الأنفدددداسلله طيددددبَ نسدددديمهِ 
ددحَى  فددإنَّ مجددالَ العددينِ فددي رونددقِ الضُّ

 إليدددده حنددددينَ المسددددتكينِ مددددنَ الوجدددددِ  
هددددِ  دددبا ملله  أتاهدددا بددده مدددن نافحدددات الصَّ
 عليددده مجددداللله اللحّدددظِ فدددي زَهَدددرِ الخددددِّ 

                                     
سعيد بن محمد بن فرج أبو عثمان، عالم أديب شاعر، وهو أخو الشاعر أحمد بن فرج صاحب كتاب  (1)

حلى المغرب: ، والمغرب في 5/931، وبغية الملتمس: 1/914)الحدائق(. ينظر: جذوة المقتبس: 
5/12. 

 .5/12المغرب في حلى المغرب:  (2)

 .156الشعر في عهد المرابطين والموحدين في الأندلس:  (3)

عبيد الله بن يحيى بن إدريس الوزير أبو عثمان، من أهل قرطبة، كان وافر الأدب، كثير الشعر،  (4)
، وجذوة 956ل الأندلس: جليلاً في أيام عبد الرحمن الناصر. ينظر: التشبيهات من أشعار أه

 .5/451المقتبس: 
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 إذا مددددددا جَنَينددددددا مندددددده حكَددددددى لنددددددا
 

هلله مددا فدددي الخدد دلله  (1)دودِ مددن الدددوردِ تددورُّ
 

إنّ فصل الربيع وخضرته وجماله له الأثر البالغ عند المحب، والشاعر أحس جمال 

يه،  ئدة إل سانية العا طف الإن من العوا الطبيعة في دواخل نفسه، لذلك نراه ينسب إليها نوعًا 

في  وهو في هذا يقدم قيمة جمالية لها، فذاته تقدر الأشيا  وتتذوق جمالها مدركًا تأثير لك  ذ

مل  ية تح حة عاطف مام لو حن أ لذلك ن المتلقي. والشاعر في نصه شخّصَ عناصر الطبيعة، 

ها  طرَبلله بطرب نراهلله يَ يع، ف مال الرب مام ج ها أ أحاسيس الشاعر وحالته النفسية التي كان علي

سعادة  سعيدة ك فهو كالربيع في بثه الحياة والأمل، فوجدنا العاطفة الإنسانية عنده مستبشرة 

 رض وما فيها حين ربيعها.الأ

هو  يف لا و ته، ك يدون وعاطف بن ز غزل ا في  ير  شكل كب لى ب عة يتج وجمال الطبي

هان،  شق الول بين »العا غزل و عاني ال بين م يان  من الأح ير  في كث يز  صعب التمي يث ي بح

عة صف الطبي عاني و ية  (2)«م قيم الجمال د ال قد وحّ شاعر  سية ال في نف ما  نده، فتمازجه ع

ما،  نزه الخاصة به هرا  يت ضان الز بين أح كان  ندما  ها ع تي قال صيدته ال في ق قول  هو ي ف

 متذكرًا عاطفته وما في قلبه نحو الحبيبة:

 هراَ  مللهشدددددتاقازَّ لإنِّدددددي ذَكَرتللهدددددكِ بِدددددا
 سدددددديمِ اِعددددددتِلالٌ فددددددي أصَددددددائِلهِِ وَللِنَّ 

بتَسِدددمٌ وَالدددرَّ   وضلله عَدددن مائِدددهِ الفِضِددديِّ ملله
 هَدددرٍ نَلهدددو بِمدددا يَسدددتَميللله العَدددينَ مِدددن زَ 

 كَددددددأنََّ أعَيللهنَددددددهلله إذِ عايَنَددددددت أرََقددددددي
 وَردٌ تَددددددألََّقَ فددددددي ضدددددداحي مَنابِتِددددددهِ 
دددددددهلله نَيلدددددددوفَرٌ عَبِدددددددقٌ   سَدددددددرى يللهنافحِلله

 

قا  َد را رأى الأرَضِ ق لقٌ وَمَ فقلله طَ  وَالألله
دددددهلله رَقَّ لدددددي فَاعتَدددددلَّ إشِدددددفاقا  كَأنََّ

 بّددداتِ أطَواقددداكَمدددا شَدددقَقتَ عَدددنِ اللَّ 
دد  أعَناقددادى فيددهِ حَتّددى مددالَ جددالَ النَّ

 معلله رَقراقددابَكَددت لمِددا بددي فَجددالَ الدددَّ 
نهلله الضُّ  َازدادَ مِ شراقاف ينِ إِ في العَ  حى 

ددد دددهَ مِندددهلله الصُّ  (3)بحلله أحَدددداقاوَسدددنانلله نَبَّ
 

قاع  سن الإي بين ح شاعريته  عة  نه ورو سرار ف صيدته أ استطاع الشاعر أن يودع ق

ها )ولّادة(  وسحر النغم، متخذًا من الأجوا  الجميلة بين أحضان الطبيعة التي كان يلاقي في

في  عة  عه الطبي شرك م شاعر يلله له. وال ملاذًا  هار...  ياه وأز ياض وم سام ور يع وأن من رب

لب  أحاسيسه، فأنسامها عليلة إشفاقًا عليه، ثم نرى مظاهر السعادة في ذكره وطلب ترقيق ق

                                     
 .44التشبيهات من أشعار أهل الأندلس:  (1)

 .561ملامح الشعر الأندلسي:  (2)

 .121ديوان ابن زيدون:  (3)
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بولّادة؛  تذكّره  ظاهر  هذه الم نديّ...، و هر  سم والز فالروض مبت بة،  من الحبي جز   ها  لأن

الطبيعة أو هي الطبيعة نفسها، لكن التوازي بين منظر الطبيعة الضاحك المشرق والشاعر 

كر  حين ذ يه  طف عل عة للع ثارة الطبي الحزين قد زاد في عمق المفارقة، فهو لم ينجح في إ

صوير  في ت عن  نه أم له؛ لأ شاركةً  شفاقًا وم ندى إ اعتلال النسيم وتخيل بكا  الزهر بما  ال

ني الا في تغ صيدة  هذه الق ية ل مة الجمال من القي عة. وتك عه الطبي لذي أود فتح ا شار والت ستب

بة.  مال الحبي تذكّر بج شاعر  من م ها  سه مظاهر ما تعك عة  عة ورو مال الطبي شاعر بج ال

تذكر  لى  ظر إ ية المن من جمال لق  ومازجت هذه الطبيعة مشاعر الشاعر الحزين، وهو ينط

ما الظرف الذي جمعه بمن يحب زما نت في بة كا شعور؛ لأنّ الحبي نيًّا ومكانيًّا مع اختلاف ال

شاعر.  لدى ال مضى حاضرة معه، أما الآن فهي غائبة )ذكرتللهكِ(، مع حضورها الشعوري 

تصور تجربة ماضية وقعت فيها أحداث رافقتها ألوانٌ من »وإبداع الشاعر لم يقتصر على 

ش عن م بر  بل تع حزن،  سعادة و من  ضادة  شاعر المت بداع الم ظات الإ في لح لدت  اعر تو

قديم ضي ال كر الما عال، (1)«أيضًا يرافقها بعض ذ شدة للانف شاعر و صدقًا للم دّ  هذا يول ، و

يه  كن أن يخف ما يم ضي  ئه الف عن ما شف  كما نجد التماهي والتمازج بين الروض الذي يك

)والدروض عدن مائده الفضدي...(، والشداعر الددذي درج علدى كشدف أطدواق الثيداب عددن 

 ته.حبيب

شق  هو العا عة، ف مال الطبي فة وج خلال العاط من  نا  والقصيدة روح الشاعر قدمها ل

ها،  سار مع قد  نا  فة، وه له وق نت  نا كا لذكرى، فه سوى ا له  بق  لم ي شوقه و قد مع لذي ف ا

غام  هاهي أن صفحتها، و لى  يةٌ ع صورتها باق ياه  ها، والم مل عطر سائم تح فالأرض والن

خل الربيع وجمال زهرها المتورد بحم رة خدها تذكّر المشتاق بحبه. فقيمتها في مخيلته ودا

 نفسها باقية كبقا  جمال الطبيعة الأزلي.

 وهذه الطبيعة تشارك الشاعر مشاعر التوديع عند ابن هذيل، يقول: 

 لددددددم يرحلللهددددددوا إلاَّ وفددددددوقَ رحددددددالهمْ 
دددددَى  وعلددددى هددددوادِجِهمْ مللهجاجدددداتلله النَّ
كددددددتِ الرّكددددددابلله تندددددداثَرَتْ  ددددددا تحرَّ  لمَّ

عتلدددي  دددباحِ الملله  غددديمٌ حكَدددى غدددبَشَ الصَّ
 فكأنَّهددددددا مللهطددددددرتْ بدددددددرٍّ مللهرسددددددلِ 
دددلِ   مِددن فددوقهمْ فدددي الأرضِ بددين الأرحلله

                                     
ا وتأويلاً:  (1)  .21الشعر الأندلسي نصًّ
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 لددددو عَرَفددددوا دمددددوعيَ بينهددددا فبكيددددتلله 
 

 (1)لكنَّهدددددا اختلطدددددتْ بشدددددكلٍ مللهشدددددكلِ 
 

هوادجهم  فالطبيعة تستجيب لمعاناته وهو يودع حبيبته، فالغيم تغطي رحالهم وعلى 

رٍّ مبثوث حول من الندى كدلله عة  مع الطبي شاعره  مازج م حالهم، فت شدوا ر هم حين تحركوا و

سير  جدولاً ي شكّلا  عه إذ  مع دمو ندى  فاختلط ال خلال تناثر الندى الذي هو كالدر وبكائه، 

فة  صدق العاط نحو الحبيب. والصورة التي قدمها الشاعر لم تكن جديدة، إلا أنها تعبر عن 

نا صله ل شاعر أن يو لذي أراد ال ها ا عة  وجمال ظاهر الطبي بين م ماهي  هذا الت خلال  من 

 والحالة الشعورية التي كان عليها الشاعر لحظة الوداع.

شوقه  عة  وأما وداع الشاعر الشريف الطليق فكان مختلفًا، فهو يشرك عناصر الطبي

 ويحمّلها عواطفه ومشاعره، يقول: 

 ودّعددددت مددددن أهددددوى أصدددديلاً ليتنددددي
 هلله حتدددى الشدددمس تشدددكو وجددددَ  فوجددددتلله 

 هِ رقّددددةٌ مددددن بعدددددِ  ى الأصددددائلِ وعلدددد
 نددددداا مدددددا بينَ غًدددددمبلِّ  وغددددددا النسددددديملله 

 هلله بددده أندددداؤلله  جدددتْ زِ قدددد ملله  مدددا الدددروضلله 
ددددد هلله تللهدددددهَ ونكْ  هلله بسدددددملله مَ  والزهدددددرلله   باالصَّ
 لأنّهددددددا بالرّيدددددداضِ  علله ولَددددددفلددددددذاك ألله 

 

 واهلله نَدددددددد ولا أذوقلله  مددددددددامَ الحِ  ذقددددددددتلله  
 ها بهدددددواهلله شدددددجوَ  تنددددددبلله  قلله رْ والدددددولله 

 قددددددددى الددددددددذي ألقدددددددداهلله لْ هددددددددا تَ فكأنّ 
 شدددددذاهلله  ى وطدددددابَ قّ هدددددوً فلدددددذاك ر

 مددددن شددددذا ذكددددراهلله  ا بأطيددددبَ سددددحرً 
 النّدددددددى خدددددددّاهلله  هلله أخضددددددلَ  والددددددوردلله 

 (2)ن أهددددددواهلله ني بمَددددددا تددددددذكّرلله أبدددددددً 
 

صنوان  ما  فارق، فه من  تذكيره ب للٌ ب إنّ حبَّ الشاعر لجمال الطبيعة )الرياض( مع

شاعر  من م به  ستودع قل ما ا غّ  سالته لتبل سيس جمالاً ورقة، والشاعر حمّلَ الطبيعة ر وأحا

كالورد،  لتلك الحبيبة، التي رقتللهها كرقة نسائم الأصيل وابتسامتها كابتسامة الروض وخدّها 

جده  شكو و هي ت سه ف شاعره وأحاسي مع م سجامها  في ان من  ية تك عة الجمال مة الطبي وقي

وتندب لفراقها، وتبلغ رسائل الهوى بينهما، وكان هذا  هد()فوجدتلله حتى الشمس تشكو وجد

في ر تي سببًا  شة ال سانية الجيا طف الإن عذب وأرق العوا مل أ ها تح شذاها لأن يب  ها وط قت

هذه  طره لأنّ  لروض وع شذى ا لى  كر ع لذِّ طر ا ضل ع شاعر يف يب، وال تفوح بعطر الحب

بة  مال الحبي شاعر ج قدّم ال شاركة  نة والم هة. فبالمواز سمًا ونك لورد مب كالزهر وا بة  الحبي

                                     
 .110شعر يحيى بن هذيل:  (1)

ل شي  ندٍ يترشش من نداه. ينظر: لسان . أخضله: الخَضَل: هو ك22مع شعرا  الأندلس والمتنبي:  (2)
 العرب: مادة )خضل(.
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نا  عة، وكوّ مال الطبي جت بج تي امتز فة ال ساس والعاط عن الإح بر  حدة تع ّة وا مة جمالي قي

 الإنسانية تجاه كل منهما.

لك؛ لأن  في ذ شل  نه يف ها، لك وابن عبد ربه يريد أن ينسى ويسلو عن الحبيبة وذكر

 ددد كما يسميه ددد لم يصمد أمام عاطفته التي يذكّره بها نوح الحمامة، يقول:  هد()درع

 ا مددددن العَددددزَادِرعًدددد للأيددددامِ  سددددألبسلله 
ددد ولدددي قلدددبٌ إذا هَبّدددتِ  فكيدددفَ   باالصَّ

دددلُّ   امدددا كدددان سددداكنً  ويهتددداجلله منددده كلله
 حَمامددددةٍ  وإنّ ارتيدددداحي مددددن بللهكددددا ِ 

 حِدددين تَجاوبدددتْ  لأيدددكِ احَمدددامَ  كدددأنّ 
 

ددددن عنددددد اللقددددا بحَصِددددينِ    وإن لددددم يَكلله
 دَفددددينِ  فددددي الضددددلوعِ  أهددددابَ بِشَددددوقٍ 

عدددددا لله حَمدددددامٍ لدددددم يَبِدددددتْ   بوكدددددونِ  دلله
 بشددددددجونِ  داويتَددددددهلله  كددددددذِي شَددددددجنٍ 

 (1)لحَِدددزين زينٌ بكَدددى مدددن رَحمدددةٍ حددد
 

يد  هبّ، ويز ما  صبا كل يح ال به ر عب  هف تتلا لبٌ مر شاعر ق ستجيب ولل كيف لا ي

ياة،  له الح عاد  شجن أ سماع ال ئه؛ لأنّ  في دا شوقه كلما سمع بكا  الحمام وشجوه، فدواؤه 

فة ا بين العاط صل  سجام الحا جاوب والان سانية وتكمن قيمة هذه المشاركة جماليًّا في الت لإن

حد  وحزن الحمامة وبكائها، فالحزين )الحمامة( بكى رحمةً للحزين )الشاعر( فهما كيان وا

 في تكوين هذه القيمة الجمالية للبكا  والتذكر.

صوت  مة و شجو الحما شوق  هذا ال ويشتدُّ الشوق كثيرًا بأبي عامر بن شللههيد ويهيج 

 الريح في قوله:

دددونِ حَ  صلله  مامدددةٌ مدددا أطَْرَبَدددتْ فَدددوْقَ الغلله
يددددددداحلله تَناوَحَدددددددتْ ألَْفَيْتَنِدددددددي  وإذِا الرِّ

دددبِّ مَهْدددلاً بدددالأذَى ييدددا عددداذِل  فدددي الحلله
ددددلللهوَّ فطالَبَددددتْ   كددددم حاوَلَددددتْ نَفْسددددي السُّ

 

ددددوعَ عَيْنددددي تللهسْددددكَبلله   ملله  إلِا رَأيَْددددتَ دلله
دددددبَابَةِ والأسََدددددى أتََقَلَّدددددبلله   بَددددديْنَ الصَّ
دددبلله  نْدددتَ تَعْشَدددقلله مدددا ظَلَلْدددتَ تللهؤَنِّ  لَدددوْ كلله

هْددددددً أسَْدددددبَابَ   (2)ا فعَدددددزَّ المَطْلَدددددبلله هلله جلله
 

إنّ الشاعر وصل إلى حالة من الشوق للحبيب جعل منه لا ينظر إلى شي  أو يسمع 

جد  مام إلا و شجو ح يح أو ي هب ر صوته إلا ويرى فيه خيالاً للحبيب وذكرى لشمائله فلا ت

لوم ا لب المك ما يتق ساه ك نه وأ لى حز صبابة ع بين ال لب  حب، يتق كي وينت كل أو نفسه يب لثا

المصدداب بشددي  عظدديم، والشدداعر حددين قدددّم أسددباب شددوقه فددي سددماعه للحمددام والددريح 

ساعي  له وم عن حا عرف  لذي لا ي عاذل ا مة ال نه ملا عد ع يب أراد أن يب تذكيرهما بالحب و

                                     
 . الوكن: عش الطائر. ينظر: لسان العرب: مادة )وكن(.101-104ديوان ابن عبد ربه:  (1)
 .11ديوان ابن شهيد:  (2)
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مة  من القي نا تك ها. وه يذكّره ب له  ما حو كل  سلو و له ال كون  يف ي لذي أراده، وك سلو ا ال

 علل بالطبيعة في تذكيره وإبعاده عن السلوان والرد على من يعذله.الجمالية لعاطفته التي تت

والطبيعة تحزن بحزن الشاعر )الإنسان المرهف( وتذرف الدموع عليه فهي كحاله 

سان  لريح، والإن مل ا ما تح سما  و به ال جود  في الفراق وفي عشقه، فالأرض تتشوق لما ت

 و بكدددر بدددن القوطيدددة يتشدددوق لمدددن يعشدددق علَّهدددا تجدددود عليددده بنظدددرة، فهدددذا أبددد

 ، يقول:هد(1)ت ق

 فددددددي البكددددددا ِ  قلله الأفْدددددد قددددددد أخددددددذَ 
 جفددددددددا ً  أظهددددددددرتْ  إنْ  فددددددددالأرضلله 

 وقٌ شللهددددددددددددمَ  عاشددددددددددددقٌ  هلله كأنّدددددددددددد
 منهدددددددددددا لدددددددددددينَ ا أن يلله يًدددددددددددمرجّ 

 افيرً ها سَددددددددددحتددددددددددى إذا راضَدددددددددد
 عندددددددددددهلله  بالنبددددددددددداتِ  وانتقبدددددددددددتْ 

 

 السددددددددما ِ  قلددددددددةلله ملله  واغرورقددددددددتْ  
 بالبكددددددددددا ِ  عينيددددددددددهِ  أرسددددددددددلَ 

 إلدددددددى الهدددددددوا ِ  يشدددددددكو هدددددددواهلله 
 مدددددددن الجفدددددددا ِ  هلله مدددددددا أظهرتْددددددد

 مدددددددن الحيدددددددا ِ  بوجدددددددهٍ  تْ دّ حددددددد
 (1)فدددددددي ردا ِ  ندددددددهلله م والتحفدددددددتْ 

 

ما  ما  حدث بينه لقد جعل الشاعر بين الأفق والأرض تعاطفًا وحبًّا، فهما كالحبيبين ي

فوة  قوع ج ا لو ً ى وحزن بأدمعٍ أسً كي  هي تب صدود، ف صالٍ و من و بين  بين المح حدث  ي

ها وصدود بينهما. فالأرض )الحبيبة( تتمتع وتص د رسول هواه )الهوا (، فهي متلحفة بنبات

هو  يه، ف بات ف ثرة الن يع وك مال الرب كأنها امرأة خجلى. وهنا نلاحظ دقة الشاعر في نقل ج

في  عة، ف صر الطبي يقدم قيمة جمالية للطبيعة من خلال هذا المشهد العاطفي الذي كونه لعنا

قات كوين العلا لى ت مل ع صة ع شبه بالأقصو هو أ صر  تشخيصه الذي  بين عنا سانية  الإن

حب(  قة )ال هي علا الطبيعة، من خلال الفكرة الرئيسة في النص التي شكلت روح النص و

حزن(  من )ال جاعلاً  صدود...،  شكوى و فا ، و كا  وج من ب ته  صفاته وعلاما خلال  من 

تي  لرئيس ال ها ا لنص ومحور ية ل مة الجمال شكوى( القي فا  وال كا  والج فاظ )الب المتمثل بأل

 لنص تداعيًا وانسيابًا من خلال نزول المطر واخضرار الأرض.أعطت ل

خر،  إنّ الشاعر الأندلسي عرف في جمال الطبيعة تجاوبًا مع حبه وعاطفته تجاه الآ

نان  شة الف ها بري سم ل خذ ير صف أ مة والو يز القي لى ح مرأة إ مال ال قل ج حين أراد أن ين ف

ة الإحسدداس، مددن خددلال مفرداتهددا الحدداذق صددورة زاهيددة الألددوان، جميلددة التعددابير، رقيقدد

                                     
 .31شعر أبي بكر بن القوطية من أعيان المائة الخامسة الهجرية، )بحث(:  (1)
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مه  ثل أما مال الما هذا الج جاه  فه ت لك موق في ذ بديًا  الموصولة بطبيعة الأندلس وجمالها، ملله

 )الطبيعة(، فالرمادي يظهر جمال المحبوب من خلال الطبيعة ومظاهرها في مثل قوله: 

مدددددددتلله فدددددددي خددددددددودٍ صِدددددددباحِ   وتنعَّ
 اصددار فيهددا الخدديلانلله فددي الددوردِ شِددبهً 

 

 علَدددددى بيددددداضِ الصّدددددباحِ  تٍ زائددددددا 
فَّدددددداحِ   (1)للغددددددوالي فددددددي أحمددددددرِ التُّ

 

مل،  هى وأج ضها أب ها وبيا بل نور صباح  هي ال تي  ته ال فالشاعر يتنعم بخدود حبيب

من  عل  مادي يج ها. والر في جمال وهي قد اكتست بحمرة التفاح دلالة على تورّدها وزيادة 

حين فر شاعر  ية، فال مة جمال حب وصاله ومن جمال حبيبته قي من ي قدوم  شاره ب حه واستب

 ووصاله تنطق جوارحه بذلك، فهي التي تنعمت بهذا الجمال نظرًا ولمسًا.

شاعره  متلاك م هذا الا فالعاطفة تتملكّ الشاعر وهو أسير هذا الامتلاك، مكوّنًا قيود 

جوه  في الو فالنور  ا،  ميلاً منعمً له ج وأحاسيسه، فبالوصال يعطيه الاستبشار، فيرى ما حو

رض تستبشر بقدوم المطر والربيع... إلخ. وحين الشوق أو الفراق تسوَدّ الدنيا وتنقطع والأ

ًا  سقط لهيب ضب وتلله سما  تغ نه، فال الآمال فيعطي لكل ما حوله من قلقه وحيرته وألمه وحز

ق وتصرخ في رعدها، والريح تعصف وتزمجر من حوله... إلخ. فالطبيعة كوّنت  حين تبرلله

سان عاط شاعر الإن ما مع م هذا  ها. و شيا  كل في الأ ثة  ية مبثو مة جمال حدة ذات قي فة مو

عة  مة الطبي ضحة لقي صورة وا طت  شعرية، أع جات  من أنموذ قدمنا  وجدناه من خلال ما 

 ومدى مشاركتها عاطفة الإنسان جماليًّا وفنيًّا.

في  جودة  ها مو عة بجمال مة، فالطبي كوين القي في ت حده  في و عة لا يك مال الطبي وج

بي أماكن مخت سان العر لفة لم تجد من يحس بها وبقيمتها، لكن في الأندلس وافق وجود الإن

لذا  عة، و مال وطبي من ج له  ما حو مل ل ته، المتأ ساس ورق فاقوا »الذي عللهرف برهافة الإح

ا وكيفًا، وتوسعوا  ونوّعوا في موضوعاته توسعًا وتنوعًا فاق المشارقة في شعر الطبيعة كمًّ

 .(2)«نوا فيه أكثر براعة وابتكارًا وتجديدًا ودقة تصويركل اعتبار، كما أنهم كا

ختلاف  ها وا مال زهر فالأندلسي متأثر بجمال الطبيعة، فنراه يقف أمام رياضها وج

بن  سن  بو الح هذا أ له، ف ساس بجما هف الإح ها، ومر باب إلي شدود الأل ضها، م كوين أر ت

 يقول: (3)علي

ددددددديلله  جمدددددددالٌ   الفتدددددددى بَّ لللهددددددد رلله حيِّ

 

 (4)شْ هَددددددرور دَ سددددددن مِدددددد هلله بلله كسِددددددويلله  

 

                                     
 .01شعر الرمادي:  (1)
 .531لأدب العربي في الأندلس، د. عبد العزيز عتيق: ا (2)

 لم أجد له ترجمة في كتب التراجم. (3)

 .11البديع في وصف الربيع:  (4)
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ما  ضلاً ع لوب، ف ير الق لق ويح فيزيد الجمال وسماته في هذا التباين الانجذاب والتع

من  لب. و سكن الق تريح الأرواح وت جة  سرور وبه من  شاعره  يبعثه في نفسية الإنسان وم

ا هنا قدم الشاعر الأندلسي لوحات لهذا الجمال ذات ألوان عِدّة متناسقة التكوين، مضيفًا إليه

من عاطفته وأحاسيسه لبعث الحياة والروح في مكوناتها بشكل متجدد من خلال التشخيص 

 وما له من وقع في النفس وتأثير فيها.
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 المبحث الثالث

 جمالية الطبيعة ونشوة الخمر

صنافًا  سيون أ عرف الأندل ها، و مرة في شار الخ ندلس كانت انتشر شعر الخمرة في الأ

وها في أشعارهم مثل القهوة والنبيذ والمدام والراح والحمرا  وأسماً  كثيرة من الخمر ذكر

 .(1)والصفرا ...

والتفددنن فددي عقددد مجددالس الشددراب فددي أحضددان الطبيعددة سددمة بددارزة مددن سددمات 

في  هادى  نت تت تي كا ها ال في زوارق تى  ها وح ضها ومتنزهات في ريا سي، ف المجتمع الأندل

بين طبيعت مازجين  شرابها،  جالس  قد أنهارها تعقد م لذي  شي ا شارب المنت ساس ال ها وإح

نا   في ب تتلازم  مازج و مر تت عة والخ فاظ الطبي عل أل ما ج مرة، م مال والخ أذهب عقله الج

 النصوص الشعرية وفكرها وغرضها الذي أشبه ما يكون بالواحد )الطبيعة والخمرة(.

ال وهذا الجمال )الطبيعة( محفز ومحرك لتعاطي الخمر، لذا وجدنا التداخل والاتص

مال  طرب، فالج سرور وال عي ال بينهما، فالطبيعة مكملة لمجلس الشرب ومما يزيد من دوا

تدعوهم  تي  هي ال المبثوث حولهم من شدوِ طيرٍ وهطول مطرٍ وانسيابِ زورقٍ في نهر... 

 لمنادمة الكأس وقول الشعر في ذلك.

له:  مرة بقو لى الخ كان»ويعلل الدكتور شوقي ضيف إقبال الأندلسي ع ما  سبب  إن ب

ياة  قوم ح شمال، إذ ت صارى ال مة لن حربهم الدائ فيهم  ته  لذي ولد يف ا حاد العن مزاجهم ال

 .(2)«المحارب دائمًا على الحدة والعنف والإقبال على فنون المتاع

سبب  سلام ال كز الإ عن مر وأيده بهذا باحث  خر، إذ جعل من خطر الأعدا  والبعد 

يه (3)ابوالعامل النفسي في كلف الأندلسيين بالشر شير إل لذي أ سي ا . ونرى أنّ العامل النف

سكر،  لم يكن السبب الوحيد في شرب الخمرة، فالحرب وحياة القتال لا يدعوان للشرب وال

كل  من  يه  لذي ينج قه ا نه وخال صلته بدي يان  صوابه ويقو شده و سان ر لى الإن يدان إ بل يع

                                     
 .43ينظر: التجديد في الأدب الأندلسي:  (1)

 .539تاريخ الأدب العربي )عصر الدول والإمارات، الأندلس(:  (2)

 .511ة في الشعر الأندلسي: ينظر: التصوير الفني للحياة الاجتماعي (3)
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من كرب. والمجتمع الأندلسي مجتمع مسلم يعرف دينه ويعرف الحدو نع  لم يم هذا  د، لكن 

 شربها لأن الإنسان ضعيف أمام الشهوات ومغرياتها.

طرب »والشعرا  الأندلسيون  يف وال من الك يد  عن مز ا  ً ته بحث شرب لذا ينشدون ال

يامهم  فع لق برر أو دا عن م حث  في الب سهم  هدوا أنف يذ دون أن يج هو اللذ في الل واستغراقًا 

ا وحرا ً عد عيب تي ت فلا بمثل تلك الأعمال ال سبب  شربها ب سوغ  حدهم أن ي حاول أ فإذا  ا،  مً

من  مويعدو ذلك السبب أن يكون صرفَ الهم يام،  وقتل الأحزان، أو تقلب الزمن ومكر الأ

سباب لدوافع والأ لك ا مق ورا  ت سف أو تع في تفل سراف  ير إ لذة (1)«غ ناص ال ؛ لأنّ اقت

 كدِّ فكرٍ أو تعمق.والتمتع بالمنظر الجميل يدعو إلى سرعة وبديهة في القول دون 

طوال  ستمر  ما ت ا  ً نت غالب سمر وكا نس وال جالس الأ قدون م سيون يع كان الأندل و

مة  كوين قي في ت شترك  ما ي هار، وكلاه طوال الن ستمر  صباح وت في ال قدونها  يل، أو يع الل

مرة  صف الخ في و شتركان  ما ي بأمور، فه لك  عد ذ ما ب كل منه فرد  ثم ين ها،  ية بعين جمال

من وجمال السقاة وأد سما   واتها من كؤوس وأباريق، ثم تنفرد مجالس الليل بذكر جمال ال

مال الأرض  صف ج فرد بو هار فتن جالس الن ما م ها. وأ ضيائها وتلألؤ جوم، ب كب ون كوا

باهج الأرض  من م وطبيعتها، ممثلة في رياضها وأزهارها وأنهارها وجداولها وغير ذلك 

 .(2)بشرب الخمرة في ظلالهاالتي تقع تحت أبصارهم، منفعلين معها ومنتشين 

قد عللهرف  مر  شوة الخ مزوج بن عة الم مال الطبي سي بج والشعر الذي تغنّى فيه الأندل

تي  مة ال جالس العا في م حدائقهم، أو  صورهم و في ق قد  في مجالس الملوك والأمرا  المنع

كون  ثر »ربما ت يةً وأك ًاحر هذه (3)«انطلاق هار... و بين الأز ياض و في الر قد  نت تللهع ، فكا

قول  فز ل لدافع والمح ها ا خلال انعقاد من  طت  تي أع ية ال مة الجمال نت القي قد كوّ المجالس 

 الشعر الذي انسجم وتمازج فيه جمال الطبيعة والإحساس بالنشوة من أثر الخمر.

وهندداك إشددارات دلددت علددى واقددع أهددل الأندددلس فددي إسددرافهم فددي شددرب الخمددرة 

مر »عن الحَكَم المستنصر الذي وكثرتها، وذلك من خلال ما ذكره ابن الأبار  رامَ قطع الخ

شجر صال  في استئ نب ةمن الأندلس، فأمر بإراقتها وتشدد في ذلك، وشاور  يع  الع من جم

                                     
 .565الشعر في عهد المرابطين والموحدين بالأندلس:  (1)

 .961ينظر: الأدب العربي في الأندلس، د. عبد العزيز عتيق:  (2)

 .961م. ن:  (3)
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لك عن ذ قف  ثرة (1)«أعماله، فقيل إنهم يعملونها من التين وغيره، فتو لى ك يل ع هذا دل . و

تي ذ نون ال من الف مري  شعر الخ جدنا ال نا و من ه شاربيها، و مر و شعرا  الخ لدى  عت  ا

من  له  كن ك لم ي سي  شربها الأندل الأندلس، مخالفين في ذلك التحريم الديني. والخمرة التي 

مر هي (2)العنب كما  صنعها و نع  شربها وم غي  حاكم أن يل لى ال صعب ع من ال كان  لذا   .

صياع  عة والان لى القنا مردّه إ ناع  هذا الامت كن  مار، ل من الث تستخرج من صنوف مختلفة 

 .لشرع كما حدث في عهد الرسول لأوامر ا

هذا  ندلس، ف شعرا  الأ من  ير  ند كث صدى ع له  شربها  مر و من الخ شدد  هذا الت و

  الرمادي يقول:

ددددارِبينَ يَضدددديقلله صَدددددري  بِخَطددددبِ الشَّ
دددداقٍ أللهصدددديبوا شَّ ددددم غَيددددرلله علله  وَهَددددل هلله
دامَددددددددةِ إنِ جَددددددددزِعتللهم دددددددداقَ الملله شَّ  أعَلله
لابللهكددددددملله حَتّددددددى أللهريقَددددددت  سَددددددعى طلله

عَ عَر  اا وَغَربًددددددفللههددددددا شَددددددرقً تَضَددددددوَّ
 ومنها:

هدددددا مِدددددن أجدددددلِ النّهدددددي سدددددرًّ   انواقِعلله
 

ددددددددتللههللهم لَعَمددددددددري  ددددددددني بَليَِّ  وَتللهرمِضلله
ندددددددوا بِهَجدددددددرِ   بِفَقددددددددِ حَبائِدددددددبٍ وَملله
 لفِللهرقَتِهددددددا فَلَدددددديسَ مَكددددددانَ صَددددددبرِ 
 دِمددددا  فَددددوقَ وَجددددهِ الأرَضِ تَجددددري
بَدددددددةٍ بعطدددددددرِ  دددددددقَ أللهفدددددددقَ قللهرطلله  وَطبَّ

 
ددددددهلله بِجَهدددددددرِ   (3)وَكَددددددم نهددددددديٍ نواقِعلله

 

شرب  ضد  خذ  لذي ات قف ا من المو ضب  شاعر الغ شعره م في  قل  شاعر ن إنّ ال

حق  الخمرة، فالبلية قد حاقت بالشاربين الذين لولا عشقهم وفقدهم الأحباب ما لجأوا إليها، ف

مر  لهؤلا  الجزع لأنهم قد فقدوا معشوقتهم ومبددة همومهم الخمر، والشاعر يجعل من الخ

جاه. المراق دمًا عزيزًا جرت مس كل ات في  ا  طرًا فواحً شرةً ع فوحة على وجه الأرض، نا

شرب  ية ال في عمل ير  سوى تغ يه،  هو عل ما  ترك  لذي لا ي بت ا صرّ الثا ويختم بموقف الم

ا ما دام الجهر غير ممكن.  وإعلانه، فهم سوف يتعاطونها سرًّ

بن  نه ا بر ع قف يع ونعثر على موقف  خر من عملية منع شرب الخمرة، وهذا المو

 ون وهو الذي عللهرف بعشقه لهذه المجالس وما فيها، كما في قوله:زيد

 حِمددى الدددينِ مِددن أنَ يللهسددتَباحَ لَددهلله حَدددُّ   اأبَدددداحَ حِمددددى الخَمددددرِ الخَبيثَددددةِ حائِطًدددد

                                     
 .1/569الحلة السيرا :  (1)

 .11ينظر: الشعر الأندلسي بحث في تطوره وخصائصه:  (2)

وّع: أي حرّكه وراعه، وقيل: حرّكه وهيّجه. ينظر: لسان العرب: مادة . تض21-29شعر الرمادي:  (3)
 )ضوع(.
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دددددةً  قَ بِاستِئصدددددالهِا المِصدددددرَ مِنَّ  فَطَدددددوَّ
 جسلله إنِ يللهذهِبدددهلله عَندددهلله فَمللهحسِدددنٌ هِددديَ الدددرِّ 

ددددددددددددةلله  ثددددددددددددامٍ وَأللهمُّ كَبددددددددددددائِرٍ   مِظَنَّ
 

 يَكددادلله يللهددؤَدّي شللهددكرَها الحَجَددرلله الصَددلدلله 
 شَددددهيرلله الأيَددددادي مددددا لِآلائِددددهِ جَحدددددلله 

دددرلله عَدددن أدَندددى مَعايِبِهدددا العَددددُّ   (1)يللهقَصِّ
 

لة  صية كام عة شخ عن قنا صدر  لم ي ما  والقصيدة في مدح ابن جهور، والشاعر رب

ه في موقف سلطة  جاري ال هو ي هو، ف جالس الل شرب وم من ال نه  ما عللهرف ع من وتدين، ل ا 

 إراقة الخمر واستئصالها.

جدنا  لذلك و ها،  يؤثر في والإنسان ابن بيئته التي يعيش فيها وهو من العناصر الذي 

بة  له لكتا غذي خيا قه وت بي ذو تي تر هي ال عة  له، والطبي ما حو يؤثر ب تأثر و سي ي الأندل

ستعمل  سي ا سان الأندل شعاره، فالإن سج»أ عة: ان مع الطبي لدائم  صراعه ا في  ستين  م سيا

ها  ير، وقاوم صح التعب معها، أو بالأحرى سايرها لكي يتمكن من التعرف إلى خصالها إذا 

 .(2)«عن طريق تحديه لها لإخضاعها لمشيئته في معظم مناحيها

في  مال  يرون الج هم  عة، ف مال الطبي ا بج ً سجمًا مفتون نراه من سي  شاعر الأندل وال

شمس وغ شروق ال في  نه  هدو ، ويرو ير وال صمت والتفك عة ال ضان الطبي في أح ها و روب

ها  في محراب بدون  ها ويتع ناجون مفاتن عة ي لى الطبي جأون إ شعرا  يل ياة. فال ضة بالح الناب

ا  ئت إحساسً ها ومل شت بخمر ويستلهمون منها العناصر التي تتصل بالجمال، فأرواحهم انت

يد جر الول يق، والف صباح الرق مال الإ هرة وبج جوم الزا صافية والن يالي ال نة الل سيم  بفت والن

وقطرات الندى، فهو الجمال الدائم المستمر المتجدد، وهو جمال معنوي محسوس تتجاوب 

لوبهم  أنفسهم معها فينطقهم بالشعر، فهو لهم ملاذ من ضجة الحياة وهمومها، ومفجرًا في ق

يه  شرق لتحي شمس ت كأن ال عة، و من الطبي ينابيع الأنس والبهجة الممزوج بخمر مستخرج 

يه ا قي إل في ويل لذات  لذهن. إنّ ا صفا  ا سلام و نة وال سيس الطمأني جدول بأحا هر وال لز

 الطبيعة مازجت الخمرة فأثرت فيها وكونت مشاعره ومفهومه تجاه الحياة.

                                     
 .94ديوان ابن زيدون:  (1)

 .53الإنسان الأندلسي:  (2)
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جد  ما ن سي، وقل مع الأندل في المجت سائدة  ية ال عادات الاجتماع وشرب الخمرة من ال

ما يتعلق بها، فهذا أبو عبد الله بن مسلم شاعرًا أو أديبًا لم يتغنَّ بذكر الخمرة وأدواتها وكل 

 ينهض صباحًا ويقول شعرًا يطلب فيه الكأس: (1)هد(1الداني )ت ق

 أمددددددددا تددددددددرى الصددددددددبح أقبَددددددددلْ 
 اهددددددددددددات المدددددددددددددامَ دِراكًدددددددددددد

دددددددددددددَامٌ   مددددددددددددا العدددددددددددديش إلا ملله
 وهاكهدددددددددددا طدددددددددددوعَ ملكددددددددددددي

 

دددددددددددلْ    فالكدددددددددددأسلله لدِددددددددددمْ لا تللهعَجَّ
 فدددددددددددددإنني لسْدددددددددددددتلله أللهمْهَدددددددددددددلْ 
دددددددددددددددددددددلْ  قَبَّ  ومَنظَدددددددددددددددددددددرٌ وملله

 (2)شددددددددئت أفْعَددددددددلْ فكددددددددلَّ مددددددددا 
 

صباحه ولا  نذ  لذة م جد ال حاول أن ي جر، وي بزوغ الف صة ب تنم الفر يد أن يغ هو ير ف

ية »يترك مجالاً لنفسه كي تصحو من سكرها، وهذه الكأس الصباحية لها  ضل البق مذاق يف

 ، وهي التي جعلت المعتضد يقول فيها: (3)«كلها

 علددددددى وجدددددده الصددددددباح اشددددددربْ 
 جاهددددددددددددلٌ  كَ بأنّدددددددددددد واعلددددددددددددمْ 

 بدددددددددددداردٌ  شددددددددددددي ٌ  هرلله فالددددددددددددد
 

 الأقددددددداح إلدددددددى ندددددددورِ  وانظدددددددرْ  
 صددددددددطباحبالا مددددددددا لددددددددم تقددددددددلْ 

 (4)مددددددددا لددددددددم تسددددددددخنه بددددددددراح
 

شرب  ياة ال دد ح ياة د من الح شيئًا  فهو يعد من لا يشربها عند الصباح جاهلاً لا يفهم 

شرب  لب ال هذا ط شي ، ل كدره  لم ي صافيًا  قت  هذا الو في  كون  مزاج ي دد لأن ال هو د والل

 ة وحرارة لجسده.والنشوة يكون فيه لذ

 ويقول في أخرى:

 شَددددربنا وجفددددنلله الليددددل يَغسددددللله كللهحلَددددهلله 
تقددددددة صددددددفراَ  أمّددددددا  هددددددابخمعَّ  ارلله

 

 رقيدددددددقلله  والنسددددددديْملله  صدددددددباحٍ  بمدددددددا ِ  
ها فدددددددقيقلله   (5)فضددددددخٌم وأمددددددا جسددددددملله

 

                                     
الوزير الكاتب أبو عبد الله محمد بن مسلم الداني،  ية زمانه في الفطنة ونظم الدراري، أورد له ابن  (1)

، والمغرب في حلى 9/1/956سن أهل الجزيرة: قبسام رسائل عدة. ينظر: الذخيرة في محا
 .5/461المغرب: 

 .5/461المغرب في حلى المغرب:  (2)

 .953الشعر الأندلسي في عصر الطوائف:  (3)

 .111ديوان المعتضد بن عباد )بحث(:  (4)

 .110ديوان المعتضد بن عباد )بحث(:  (5)
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بوب  صباح وه إنّ الشاعر يفتخر بتواصل الشرب والسهر في طلب اللذة حتى بدا ال

ت مر ال سحر الخ له ب للاً فع سيمه مع صفاً  ن لذهب  لون ا نة ب نان، مزدا في د قة  هي معت ي 

 وجمالاً.

 وعلى هذا الغرار يقول ابن عمار:  

جاجَددددةَ فالنّسدددديم قددددد انبددددرَى  أدِرِ الزُّ
 والصددددبحلله قددددد أهدددددَى لنددددا كددددافورَه
ه وْضلله كالحَسْددددنَا كَسدددداهلله زَهْددددرلله  والددددرَّ

 رياضِدددده أو كددددالغَلِام زَهددددا بددددوَرْدِ 
 روضٌ كددددأنّ النَّهددددر فيدددده مِعصددددمٌ 

 

ددرَىوالدد   نجملله قددد صَددرف العنَددان عددن السُّ
 لمددددددا اسددددددتردَّ الليددددددللله منددددددا العَنبددددددرَا

 نَددددددددداهلله جَددددددددوهَرا ا وقلدّددددددددهلله وَشدددددددديً 
را وتدددددددداهَ ب سددددددددهِنّ  خَجَددددددددلاً  عددددددددذَّ  ملله

 (1)أخضَددددرا صَددددافٍ أطددددلَّ علددددى رِدَا ٍ 
 

لى  عة إ لدنيا والطبي لت ا والشاعر يقدم لوحة فنية للطبيعة الممزوجة بالخمر، إذ تحو

هدى محفلٍ راقص يشد ك قد أ صرف. و ل من ر ه حتى النجم كأنما ثبت في مكانه فهو لا ين

لروض  سواد(، وا بر )ال لهم الصباح ضيا ه المشرق وكافوره بعد أن استرد الليل منهم العن

لذي  هر ا كأنّ الن ندى، و من  جوهرًا  لدة  فرِحٌ فهو كالحسنا  المكسوة بحليها من زهر، ومق

هه ي لئ بميا صافٍ متلأ صم  يه مع جري ف ثرة ي من ك ضر  ساطٍ أو رداٍ  أخ لى ب شرق ع

شرب  خلال  من  ية  مة جمال كوين قي حاول ت يل ي كان الجم هذا الم ثل  في م هو  شجر، و ال

 الخمر، لأنّ فيه سعادة له كما الأرض من حوله سعيدة بكل هذا التزين والتجمل.

 ويقول في أخرى: 

 مناكددددددالددددددى يلله إ ظاميددددددةٌ  الكددددددأسلله 
 لدددم تقدددلْ  كَ فدددي عنانِددد جدددارٍ  والددددهرلله 
 اكواكبًددددد السدددددرورِ  ب فددددداقِ  رفدددددأدر
 ذاهدددددب النسددددديم حسدددددبتهاأا راحًددددد

 هلله بسددداطَ  سدددط الربيدددعلله بَ  فدددي مجلدددسٍ 
 داكمانَدددد سددددقط الندددددى فيدددده سددددقوطَ 

 هلله فكأنّدددددددد هلله زهددددددددرلله  حَ تفددددددددتَّ  روضٌ 
 الصدددبا سلله نفَددد علدددى ريحاندددهِ  ييسدددر

 

 قياكدددددددالدددددددى للله إ مرتددددددداحٌ  والدددددددروضلله  
 بهاكدددددددا المندددددددى إلا أجدددددددابَ  هددددددداتِ 

ددددددد أكدددددددفَّ  تْ ذَ خِدددددددتَ   ها أفلاكددددددداقاتِ سلله
 اكدددددددامدددددددن ريّ  نفددددددداسِ الأ مسدددددددروقةَ 

 ا ورقرقددددددده عليدددددددك أراكدددددددازهدددددددرً 
 وجلددددت عليدددده الشددددمس مثددددل سددددناكا

 تراكددددددداقت لِ العدددددددذارى حددددددددّ  مقدددددددللله 
 (2)نددددددده ذكراكددددددداأا فيدددددددوهم سدددددددحرً 

 

                                     
 .113محمد بن عمار الأندلسي:  (1)

 .565-561ندلسي: محمد بن عمار الأ (2)



                                      

 159 

 في الشعر الأندلسيالقيم الجمالية 

 

  

قيم  شاعر ب يوحي لل هار ل مل الأز يع بأج ساه الرب قد ك لسٍ  في مج مرة  إنّ شرب الخ

شاعر  يع. وال هذا الرب قدوم  سرور ب شوة و مة جمالية ممزوجة بن في خد مر  هذا الأ ظف  و

غرضه )المدح(. وبدأ بمقدمة منطقية إذ مزج فيها بين الخمر والطبيعة، فألفاظ الطبيعة من 

لس،  هذا المج ثال ل صورة الم كوين ال )الروض، كوكبًا، النسيم، الربيع...( كلها تصب في ت

ئة والأ هور المتلأل من الز كانوا  مع إذ جعل للربيع بساطًا ومجلسًا ولكن الحضور  شجار تل

في  كان  قد  حه، ف فوقهم، وهنا الشاعر يستخدم التورية؛ لأنّ المقصود هو )المعتضد( ممدو

بين  مع  يع ليج صل الرب شاعر ف تار ال قد اخ ضيوفه، و هم  تتلألأ و هور  له الز مجلسه وحو

 جمال الطبيعة والوقت والمللهلك.

مع  شروق  يل ال شرب قب ما ت ا  ً ها، فغالب صة ب قوس خا مرة ط كان للخ هور إذن،  ظ

نربط  نا  مر يجعل هذا الأ حولهم. و ثوث  مال مب بين ج ندامى و نجمة الصباح في جمعٍ من ال

سبب  ندهم، و ستيقاظ ع قوس الا من ط بين الخمرة والصباح، ومن ثَمّ أصبح شرب الخمرة 

سرورهم  شوتهم و في ن ليهم  شاهدة ع ضرة و كون حا اختيار الشعرا  هذا الوقت للشرب لت

ما الذي يعلنونه أمام عناصر ا طق ب شعرهم ين كان  لذا  شوة،  هذه الن شاركهم  لطبيعة التي ت

 في أنفسهم من أثرٍ لجمال وحب الطبيعة التي وهبها الله لهم.

صباغ )ت ق عه  (1)هد(1فهذا أبو إسحاق بن خيرة ال شركًا م سكر، م لة  نا لي سم ل ير

 عناصر الطبيعة من ليل ونجم، يقول في ذلك الرسم: 

 هلله لددددددد لا صدددددددبحَ  ليدددددددلٍ طدددددددالَ  بَّ رلله 
 ن فلددددددقٍ مِدددددد هلله حَددددددنْ قددددددد هتكنددددددا جلله 

 هاتشدددددددبهها فدددددددي كأسِددددددد بددددددددتْ  إذْ 
 هددددددددانددددددددا ظهرَ نا إذ علوْ صددددددددرعتْ 

 نددددددددا معشددددددددرٌ مْ وكأنّددددددددا حددددددددين قلله 
 

 أن لا تغدددددورْ  ذي نجدددددومٍ أقسدددددمتْ  
 مدددددن خمدددددورٍ ووجدددددوهٍ كالبددددددورْ 

 فددددي بددددردٍ ونددددورْ  إبددددراهيمَ  نددددارلله 
 التصددددابي والسددددرورْ  فددددي ميددددادينِ 

 (2)روا بعدددد ممددداتٍ مدددن قبدددورْ شِدددنلله 
 

من إنّ الاس لة  في حا صاحبه  من  عل  له يج يل ك تدت الل شراب ام سهرة  عد  تيقاظ ب

شاعر أراد  تراب، فال ماد وال عم الر مه ط في ف بره و من ق عث  من بلله كون ك ضى، أي ي الفو

قد  لذي  يت ا هو كالم ها، ف كون علي تي ي لة ال مر والحا شوة الخ تصوير حالة الاستيقاظ من ن

                                     
إبراهيم بن خيرة، أبو إسحاق، ويعرف بابن الصبّاغ، شاعر من شعرا  إشبيلية. ينظر: جذوة المقتبس:  (1)

 .9/411، ونفح الطيب: 1/501، وبغية الملتمس: 1/593

 .9/411نفح الطيب:  (2)
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فن تحت التراب، فالشارب مدفون تحت تأثير ا لخمرة، والشاعر يترقب نجوم السما  التي دلله

ثه  لذي يللهحد تك ا مدى الته لى  لة ع قد سكنت في مكانها دلالة على طول الليل وصمته، ودلا

شاعر  مد ال قد  يل  مال الل ساكن. فج صامت وال جو ال هذا ال ثل  في م الشاعر مع رفاقه وهم 

تأثي مره و قول بمشاعر النشوة فهو يحاول أن يغير من هذا السكون بنشوة خ يه، وي لك ف ر ذ

 في أخرى:

 هلله يدددددددددددددومٌ كدددددددددددددأنّ سدددددددددددددحابَ 
 الضدددددددحى بددددددده شدددددددمسلله  جبدددددددتْ حلله 

 هادَ قْدددددددددددديبكددددددددددددي فَ  فالغيددددددددددددثلله 
ددددددددد والرعددددددددددلله   احً فصِدددددددددب ملله يخطلله

 الحيددددددددددا هِ ييسددددددددددق والددددددددددروضلله 
 بجنّدددددددددددددةٍ  ذَّ ولَددددددددددددد فاشدددددددددددددربْ 

 

 مدددددددامي المصدددددددامتْ عِ  لبسدددددددتْ  
 تْ اخِددددددددوَ الفَ  أجنحددددددددةِ  بمثددددددددالِ 
 تْ شددددامِ  مثددددلَ  يضددددحكلله  والبددددرقلله 
 تْ سددددددداكِ  كدددددددالمحزونِ  والجدددددددوُّ 

دددددوال  تْ باهِددددد مثدددددلَ  ينظدددددرلله  ورلله نَّ
 (1)تْ فائِدددد فددددإنّ العمددددرَ  بْ واطددددرَ 

 

مر،  شرب الخ شين ب ته منت هم تح طر و فالشاعر يرسم جمال الطبيعة من هطول الم

عد  فالسحاب الذي قد حجب شمس الضحى، فهو يبكي فقده، جاعلاً من البرق الشامت والر

هذا ال يه الصارخ في إثره، وكل ما حول الشاعر هو صامت مبهوت ل ما ف فالروض و قد،  ف

تة  هذا مبهو ها  في منظر هي  شمس و عن ال ثةً  سما  باح حو ال ظرت ن قد ن نواوير  من ال

سكون  حزن وال يرة وال طار الح ضمن إ شاعر  سمه ال لذي ر جو ا هذا ال ثل  في م حائرة، و

يحاول أن يصل إلى غرضه ألا وهو شرب الخمر واللهو ونسيان الحزن؛ لأنّ كل شي  له 

له نهاية، والعمر ين عة وجما طار الطبي ضمن إ كوّن  شاعر  قضي وساعات الفرح كذلك، فال

طول  حين ه فرح  لة  في حا كون  ها ت مع أن حزن  قف  في مو ها  خلال جعل قيمة جديدة من 

 المطر لأنّ في هذا الهطول حياة لكل شي .

ا  ً ية مكون ها الجمال عة قيمت صر الطبي من عنا ستمد  يق في شريف الطل شاعر ال ما ال وأ

 الشعرية في وصفه للجمال المتكون في مجلس خمر، يقول: خياله وصورته 

دددد تْ سَددددقددددد كَ  كددددأسِ  بَّ رلله   ىجَ الدددددُّ  حَ نْ جلله
 هِ فِدددددرْ ا فدددددي طَ سدددددقيها رشًدددددأَ  بدددددتُّ 

 هددددددداحتدددددددى خلتلله  للعدددددددينِ  تْ يَدددددددفِ خَ 
 هِ مدددددن كفِّددددد فدددددي ناصدددددعٍ  أشدددددرقتْ 

 هِ لدِدددددددفددددددددي أنملله  الكددددددددأسَ  كددددددددأنَّ ف

 ناها أشددددرقامددددن سَدددد نددددورٍ  ثددددوبَ  
 قدددددددارَ عيندددددددي أَ  ورثلله ة تللهدددددددنَ سَددددددد

 ىقَدددددتَّ مدددددا يلله  ن لحظدددددهِ مِددددد يقدددددتّ تَ 
 قدددددالاقدددددى الفلَ  الشدددددمسِ  كشدددددعاعِ 

ددددد  علدددددو الورقددددداتَ  الندددددرجسِ  فرةلله صلله

                                     
 .9/411م. ن:  (1)
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 ابًددددددمغرِ  وهلله ا وفللهددددددشمسًدددددد أصددددددبحتْ 
 هِ مِددددددفددددددي فَ  فددددددإذا مددددددا غربددددددتْ 

 

ددددد ويددددددلله   شدددددرقاي مَ السددددداقي المحيِّ
 (1)قافَ مندددده شَدددد فددددي الخدددددِّ  تركددددتْ 

 

ها وفت مال عيني ضوئها، وإنّ ج من  نور  ما فالكأس قد كَسَتْ ظلام الدجى ثوب  وره

مع  يت  هي خف للهرى، ف كاد ت فلا ت ية  هي روحان ية  هو من يسقيه ليؤرقه. وهذه الخمرة النور

مرة أو  أنها ظاهرة، وهو يجعل من يد الساقي تتشرف من أثر ما يحمل )الخمر(. وهذه الخ

من  ية تك مة الجمال ساقي(. فالقي يد ال شرق ) من الم لع  عد أن تط فم ب في ال غرب  )الشمس( ت

مرة، عنده في هذا الت من الخ عث  نور المنب شمس( وال شرق )ال نور الم بين  داخل والتمازج 

وكلاهما قد كوّن ضمن مفهوم الساقي الجميل عنصر الإشراق والانبعاث الجمالي، ثم نرى 

صر  ية لعنا مة الجمال ها القي سم في خرى ير حة أ صيدة لو هذه الق ضمن  الشاعر يعود ويقدم 

 ومجلس خمره، يقول:  الطبيعة المحيطة بالشاعر في أثنا  شربه

 وَغمدددددددددددامٍ هَطِدددددددددددلٍ شدددددددددددؤبوبه
 خلدددددددعَ البدددددددرقلله عَلدددددددى أرَجائِدددددددهِ 
 فَكدددددددددأنََّ الأرَضَ منددددددددده مللهطبَدددددددددقٌ 
 وَكدددددددأنََّ العدددددددارضَ الجدددددددونَ بددددددده
دددددددت لددددددده  وَكدددددددأنََّ الدددددددريحَ إذِ هَبَّ
 فدددددي لَيدددددالٍ ضَدددددلَّ سددددداري نجمهدددددا
 أوَقَددددددددَ البَدددددددرقلله لَهدددددددا مصدددددددباحه

 ا فجدددددددرتْ حَنينًددددددد عددددددددلله وَشددددددددا الرَّ 
 أضَددددددحى مددددددائِلاً ا وَ فانتَشددددددى شللهددددددربً 

ددددد  مسلله وَقَددددددوَغددددددت تَحندددددو لددددده الشَّ
 

 ندددددادمَ الددددددروضَ فَغَنّدددددى وَسَددددددقى 
 ثدددددوبَ وَشددددديٍ منددددده لَمّدددددا أبَرقدددددا
 وَكددددددأنََّ الهللهضددددددبَ جددددددانٍ أطَبقددددددا
 أدَهَددددددددمٌ خلدّدددددددى عليدددددددده بَلقددددددددا
 طيددددرت فددددي الجَددددوِّ مندددده عَقعَقددددا

 رقددددددددداحدددددددددائِرٍ لا يَسدددددددددتَبين الطُّ 
جاهددددددا مللهشددددددرِقا ددددددنحلله دلله  فددددددانثَنى جلله

 ه غدددددددَقاأكَددددددؤس المددددددزنِ عليدددددد
 مثدددددلَ نشدددددوانٍ وَقَدددددد خَدددددرَّ لقدددددى

قددددددا  (2)ألَحفتددددددهلله مِددددددن سددددددناها نللهمرلله
 

مع  لس  يه المج لذي عل عام ا جو ال سعة لل لة ومو صورة متكام طى  شاعر أع إنّ ال

تركيزه على فعل سقي الغمام للروض التي استمدها من فعل الخمرة في ندما  الكأس، وقد 

يل أمسى النجم حائرًا لا يتبين طريقه مما دعا ا كي يح صابيحه،  ها م شعل ل لى أن ي برق إ ل

مزن  كؤس ال جرى أ ما أ نا  م شدو والغ هو ال عد  كان دور الر ضياً ، و لداجي  ها ا ظلام

غزيرة على الأرض فانتشى الروض. لكن الشمس حين أشرقت ورأت ما أصاب الغصون 

                                     
 .29مع شعرا  الأندلس والمتنبي:  (1)
. الشؤبوب: الدفعة من المطر. ينظر: لسان العرب: مادة: 24-29المتنبي: مع شعرا  الأندلس و (2)

 )شأب(.
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فت علدى الدروض  مر لديلاً عط سبب الدريح والمطدر المنه ر وتنداثر ب ُّ هار مدن تكس والأز

حة وأ هذه اللو عاش، ف ياة والانت ها الح عاد إلي ما أ ها، م ضوئها ودفئ سنا  ته ب شفقت وعالج

ني  ت لف ف الجميلة التي قدمها الشاعر قد ضمت ألوانًا ذات وجوه عدة متنوعة المظاهر في 

بديع لا يتأتى إلا لشاعر عرف القيمة الجمالية للطبيعة ونشوة الخمرة وسحرها التي تللهشرب 

 تلك القيمة الجمالية الخالدة.وتللهراق في ظلال 

نت  بل كا قط،  شراب ف عات لل جرد اجتما ندلس م في الأ شرب  جالس ال كن م لم ت و

ها  جري في تديات ت صغيرة »من ضد  ندما  منا مام ال ضع أ نت تو ية، وكا شعرية أدب قات  حل

باللحم...  بين خفيفة الحمل، توضع عليها أطباق حافلة  مر  قوام ي سرح ال ساقي المن كان ال و

ما لى السُّ طافي ع ر يصب لهم في الأكواب نبيذًا أبيض من أباريق بلورية... وكان الحبب ال

قارض  بين ت ضي  لس ينق كان المج عة. و شبيهات بار لة وت وجه الكؤوس يلهم الشعرا  أخي

شاعر  كْر وم شطحات السُّ حلام و الشعر وارتجاله... وتتوزع أحاسيس السمار بين زهر الأ

 . (1)«الهوى

سائد  وهذه المجالس ربما جو ال صيرة؛ لأنّ ال كانت السبب في نشو  المقطوعات الق

 في هذه المجالس هو الارتجال والبديهة السريعة التي تتطلب القِصَر والسرعة في القول.

شجارها أو  ظلال أ حت  ها وت بين مروج ومجالس الخمرة تللهعقد في أحضان الطبيعة 

مرة تت عة والخ فاظ الطبي عل أل ما ج ها، م عض على ضفاف أنهار نا  ب في ب تتلازم  مازج و

ا  ً فزًا ومحرك كان مح عة  مال الطبي ما. وج حدة له ية مو مة جمال كوّن قي هذا  صوص، و الن

تي  عة ال هذه الطبي مال  مزوج بج شعر الم قول ال فز ل نت المح مرة كا مر، والخ عاطي الخ لت

صر  من عنا عل  قد ج ما  صال بينه تداخل والات حركت مشاعره وزادت من نشوته. وهذا ال

مال  الطبيعة كأن ج طرب، و مكملة لمجلس الشرب وملازمة لاستكمال دواعي السرور وال

كوين  كأس وت مة ال تدعوهم لمناد تي  هي ال صان  فوق الأغ ير  شدو الط سحره و ظر و المن

 القيمة الجمالية للطبيعة الأندلسية من خلال شعرهم.

مع  لروض  سن وا هرة السو من ز ولابن دراج قصيدة بدأها بمزج عناصر الطبيعة 

 لخمر، يقول: ا

حْتَسِددبْ  ددزْ لَنَددا فِددي الأرض غددزوةَ ملله بْ إليهدددا مدددن يللهسددداعدلله وانْتَددددِبْ   جَهِّ  وانْددددلله

                                     
 .31-36الشعر الأندلسي بحث في تطوره وخصائصه:  (1)
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ددبا  واحمِددل عَلَددى خيددلِ الهددوى شِدديَمَ الصِّ
 واهتِددددفْ بأجنددددادِ السددددرور وقللهدددددْ بِهَددددا

 ا تَكددددددون طبولللهددددددهلله عِيْدَانَددددددهلله جيشًدددددد
زْ رِماحًددد ندددى ا مدددن تباشددديرِ واهدددزلله  الملله

دددديَمِ الَّتِدددديوانصِددددبْ مجانيقًدددد  ا مددددن النَّ
 شَددددديَّدَتْ لمعاقدددددلٍ مدددددن سَوسَدددددنٍ قَددددددْ 

 

دددرَبْ   واعقِددد لجددديشِ اللَّهدددو ألَوِيَدددةَ الطَّ
 نحدوَ الريدداضِ وأنددت أكَددرملله مَددنْ رَكِددبْ 
ها القَصَدددبْ  ايددداتِ تللهسْدددعِدلله  وقرونللهدددهلله النَّ

قَدددةِ العِنَدددبْ واسدددلللهلْ سددديوفً  عَتَّ  ا مدددن ملله
خَدددبْ  واطِمِ وَالنَّ نَّ مدددن الدددرَّ هلله  أحَجدددارلله

ددبْ أيَدددي الرب  (1)يددع بِنَا هددا فَددوْقَ القللهضلله
 

قد  تال، ف ساحات الق لى  شراب إ لس ال عة ومج مال الطبي قل ج قد ن شاعر  يال ال فخ

هو  ية، ف كة حقيق مار معر سيخوض غ نه  عارك وكأ خوض الم يز ل فاظ التجه ها ال استعمل ل

ية  شق ألو يل الع لى خ حاملاً ع ساعده،  من ي ها  ستنفرًا إلي غزو م يز الأرض لل لب تجه يط

نس بول  الألله يوش لأنّ ط باقي الج عن  لف  شه يخت كن جي يد، ل من بع للهرى  تي ت طرب ال وال

عن  ية  نب كنا قة الع من معت نت  قد تكو سيوفه ف حه و ما رما ناي، أ عود وال من ال كة  المعر

عل  عن ف ير  حاول التعب صورة ي هذه ال كوين  في ت شاعر  مة، وال صيلة المحك مرة الأ الخ

ي لى التعل بأدق الخمرة في النفوس، وهو قد مالَ إ فة و ها كا من مظاهر صورة  صوّر ال ل و

 أجزائها كي يصل بالمتلقي إلى تكوين القيمة الجمالية لهذا المجلس.

ولانسددجام الخمددرة مددع الطبيعددة قيمددة جماليددة متكونددة ضددمن إطددار المجلددس، فهددم 

لس  في مج هار  ظر الأز لى من ظر إ اتخذوهما وسيلة متعة وجمال، فأبو بكر بن القوطية ين

 زًا له في وصفه في قوله: شرب فكان حاف

 وثلاثددددددةٍ لمّددددددا اجددددددتمعن بمجلددددددسٍ 
 فشللهدددقنني حددديَّ علدددى الصدددبوحِ  ودعدددونَ 

 الوَرِيددددددد وسوسدددددددنٌ  دمِ  وردٌ كمثددددددلِ 
 نيلدددددددددددوفرٌ أوراقللهددددددددددده هلله ويَزينللهددددددددددد

ددددها لددددك أبددددرأتَأذا سددددرَت إفدددد  نفاسلله
 دالدددددوردلله والسوسدددددانلله والنيلدددددوفرلله الددددد
وائهدددددا وأريجهدددددا  فاقدددددت بحسدددددن رلله

 

 سِ ندددددبَّهن منّدددددي هِمّدددددة لدددددم تَدددددنعلله  
عائهنّ   الأكدددددؤسِ  لدددددى لقدددددا ِ إبِددددددلله

 مكددددتَسِ  غددددضٌّ بِسوسِدددديّ الغلائددددلِ 
 أملددسِ  خضددرَ أ جددرى مددن فددوقِ  وَرِقٌ 

 بلطيدددددفِ ريّاهدددددا غليدددددلَ الأنَفللهدددددسِ 
 أرِجلله المشددددمّ محركددددي ومللهوَسوسِددددي

دددرلله مَجلسدددي  (2)فيهدددا مدددن النللهدددوّار أعملله
 

                                     
. النيم: الفرو، وقيل: الفرو القصير إلى الصدر. أو هو شجر له شوك. 90-91ديوان ابن دراج:  (1)

ه في أمر لا يخرج منه. ينظر: لسان العرب: مادة ينظر: لسان العرب: مادة )نيم(. الرواطم: أي أوحل
ب: القطع، أو هو  بن وضعف القلب. ينظر: لسان العرب: مادة )نخب(، القللهضلله )رطم(. النخَب: الجلله

هلي ينبت في مجامع الشجر. ينظر: لسان العرب: مادة )قضب(.  شجر سلله
 .165شعر أبي بكر بن القوطية )بحث(:  (2)
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عاطي لى ت ته إ شوة دع قة ون شاعر بطا مدت ال ها أ لورود وحيويت هذه ا مال   إنّ ج

من )ورد  الخمرة وطلبها، فقد اتخذ من الدعوة للشرب مدخلاً لوصف هذا المنظر المتكون 

مة  طا  القي في إع مه  كان ه له، إذ  حي خيا من و هو  لس  هذا المج لوفر(، و سن وني وسو

نراه  لذا  صباحًا،  شرب  الجمالية لهذه الورود التي سحرته وأبعدت عنه النوم، فهي دعته لل

تي يتشوق للشرب بين هذه الأ شوته ال من ن يد  مر يز قت، والخ هذا الو زهار التي تتفتح في 

ناظر  تكونت من أثر جمال هذه الورود وعطرها، فتسكره وتسحره كما سحرته وأسكرته م

 الرياض بوردها وسوسنها ونيلوفرها الجميل.

 ويقول المعتمد بن عباد: 

هدددا  وَلقََدددد شَدددربتلله الدددراح يَسدددطَعلله نللهورلله
 ي جَوزائِددددهِ حَتّددددى تَبدددددّى البَدددددرلله فدددد

هدددددددا فدددددددي غَربِدددددددهِ   لَمّدددددددا أرَادَ تَنَزُّ
فُّدددددهلله  هدددددرلله النللهجدددددوم يَحلله  وَتَناهَضَدددددت زلله
 وَتَددددرى الكَواكِددددبَ كالمَواكِددددب حَولَددددهلله 
 وَحَكَيتللهددددهلله فددددي الأرَضِ بَددددينَ مَواكِددددبٍ 

ددددد  اروع حَنادِسًدددددرت تِلدددددكَ الددددددُّ إنِ نَشَّ
دددددددت هَدددددددذِهِ فدددددددي مزهَدددددددرٍ   وَإذِا تَغَنَّ

 

ددددددوَاللَّ    مَ رِدا َ لايددددددللله قَددددددد مَدددددددَّ الظَّ
 مَلكِددددددا تَندددددداهى بَهجَددددددةً وَبَهددددددا َ 
 جَعَدددددلَ المظَلَّدددددةَ فَوقَدددددهلله الجَدددددوزا َ 

 لا َ لألاؤهددددددددددددا فاسددددددددددددتَكمَلَ الآ
فِعَددددددت ثللهرَيّاهددددددا عَلَيددددددهِ لدِدددددوا َ   رلله

 ا وَسَدددددنا َ جَمَعَدددددت سَدددددنً  وَكَواعِدددددبٍ 
دددؤوسَ ضِددديا َ   مَدددلأت لَندددا هَدددذي الكلله

 (1)ريددك غِنددا َ لَددم تَددأللله تِلددكَ عَلددى التَّ 
 

من  إنّ الشاعر خذًا  عة، مت يقدم صورة جميلة للخمرة ومجلس شربها في إطار الطبي

سط  هو متو شوة، و تألق ون شعوره بالترف ددد بوصفه ملكًا ددد مدخلاً له، فكل ما حوله من 

 في ندمائه كالبدر جمالاً وتألقًا في السما .

تى إذا  هرة، ح ضة زا في رو له  يل ك شراب الل ملا  ال ضي ز عي أن يق من الطبي و

صفوا صرع صة وي موا الفر بدَّ أن يغتن كان لا  صباحهم  في  هم، و يث  باتوا ح مرة  تهم الخ

مد،  بي مح ثة )أ نة الثلا اللحظة الجمالية التي هم عليها، فابن بسام يورد قصة لأبنا  القبطر

تتجافى جنوبهم »الذين باتوا على الشراب بحديقة مزهرة، فهم  (2)وأبي بكر، وأبي الحسن(

                                     
 . حنادس: أي الظلمة. ينظر: لسان العرب: مادة )حندس(.51: ديوان المعتمد بن عباد (1)
الوزرا  بنو القبطرنة من أهل بطليوس، وهم كتّاب وشعرا ، وهؤلا  الإخوة الثلاثة هم )أبو محمد  (2)

طلحة وأبو بكر عبد العزيز وأبو الحسن محمد(، أخذوا العلم ورووه كابرًا عن كابر، وقد كتبوا 
. ينظر: الذخيرة في محاسن أهل الجزيرة: 5/453ن تاشفين. ينظر: القلائد: للمتوكل بن الأفطس واب

 .1/902، والمغرب في حلى المغرب: 110، والمطرب: 5/4/104ق
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مه (1)«ون أدبًا كالراح ممزوجة بما  الوقائععن المضاجع ويتعاط من نو مد  ، فهبَّ أبو مح

 وخاطب شقيقيه بقوله: 

 الصددددباح بوجدددده ييددددا شددددقيقي وفدددد
 يدددددومٍ  مسدددددرةَ  واغتدددددنمْ  فاصدددددطبحْ 

 

 هْ وبهددددددداؤلله  هلله ندددددددورلله  سدددددددتر الليدددددددلَ  
 (2)هْ مسددداؤلله  ي تددددري بمدددا يجددد لسدددتَ 

 

الخمددر فهددو يطلددب أن يغتددنم فرصددة الصددباح بسددروره الددذي هددو امتددداد لسددرور 

حداث  من أ به  جي   ما ي لم ب لذي لا يللهع سا  ا يأتي الم ونشوتها، فهم في مسرة متصلة حتى 

مالٌ  يه ج ستقبل ف وأمور، فقيمة الشي  جماليًّا تكمن في  نيتِهِ ومعرفته الحاضرة، مع أنّ الم

 أكبر؛ لأنّ الغموض يكتنفه فلا يعلم أحد من الغيب شيئًا.

 فقال: ثم استيقظ أبو بكر

 علدددديلا النسدددديمَ  رَ تَدددد مْ قللهدددديددددا أخددددي 
 يددددددومٍ  ةَ مسددددددرّ  مْ واغتددددددنِ  مْ نَ لا تَدددددد

 

 مولاشللهددددد والمددددددامِ  الدددددروضِ  بددددداكرَ  
 (3)ا طددددويلانومًدددد التددددرابِ  تحددددتَ  إنّ 
 

هنا دعوة إلى اغتنام فرصة اليوم الجميل في رحاب الطبيعة بالتمتع بالشراب، إذ لا 

ل ظات الجمي هذه اللح ثل  مر  م ضي ال دد أن يق يه د سب رأ دد ح غي د عة ينب طار الطبي في إ ة 

ثم  مال،  شوة والج هذه الن ثل  عن م يدين  تراب بع حت ال نائمًا، معللاً أنهم سينامون طويلاً ت

 ، يقول:(4)«أذكى ذهنًا وأوقده»نرى الثالث وهو أبو الحسن الذي يقول عنه ابن بسام بأنه 

 ا لددددومي ومعتبتدددديرَ ذَ  يددددا صدددداحبيَّ 
 مدددددانِ واغتَ  الأيدددددامِ  را غفلدددددةَ وبدددددادِ 

 

 وارلله خَددمددا ذَ  مددن خيددرِ  خمددرةً  ولنصددطبحْ  
 (5)خبدددرلله  ويبددددو فدددي غددددٍ  خمدددرٌ  فددداليومَ 

 

ستمتاع  شرب والا عن ال لة  ترك الغف صة و نام الفر لى اغت يه إ ثل أخو يدعو م هو  ف

 بجمال ما حولهم من رياضٍ وزهر، فنشوة الخمرة هي التي تسعفهم من كل خطب.

هذه ال ية ل مة جمال مام قي كون أ ما ي سي حين شاعر الأندل ها الله إنّ ال تي وهب عة ال طبي

ستمرار  يد الا هو ير يه، ف مرّ عل ظة ت ية لح صة وأ ية فر تنم أ حاول أن يغ سبحانه وتعالى، ي

كي  مرة ل شرب الخ في  لك  لب ذ تراه يط والتجديد في بث الروح والنشوة في قلبه ونفسه، ف

                                     
 .5/4/119الذخيرة في محاسن أهل الجزيرة: ق (1)
 .5/4/119م. ن: ق (2)
 .5/4/119م. ن: ق (3)
 .5/4/119م. ن: ق (4)
 .5/4/119م. ن: ق (5)
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يب  حزن لمغ سه ت ية، فنف عة الجمال نات الطبي مع مكو مازج  مل والت ظة التأ لى لح صل إ ي

هار الشم ظر الأز ظر بن نه تن صان، وعي لى الأغ قة ع مار المعل س، وروحه متعلقة بتلك الث

ها  في ظلال شرب  تي ي مرة ال شوة الخ مع ن ها و والورود... هو الانسجام مع الطبيعة وجمال

 وبين ربوعها.

يا  سن وبقا هرة السو مال ز بين ج مزج  ياني لي فرج الج بن  مد  مر أح بو ع يأتي أ و

كأ كون الخمرة التي تكون في ال قد ي عة  صورة والطبي ية لل هذه الجمال قاط  ظنّ أنّ الت س. وأ

ا لدراستنا، وبديهة لشاعرنا فلنستمع لذلك الوصف في قوله:    مهمًّ

 ضددددددددددرِ نَ  بعثددددددددددت بسوسددددددددددنِ 
 فيهدددددددددددا ةٍ فضّددددددددددد كدددددددددددأكؤسِ 
 تْ نَدددددددددمندددددددددك دَ  اتأو الوجنددددددددد

 

 العطددددددددددددرِ  كجونددددددددددددةِ  يددددددددددددنمُّ  
 الخمدددددددددددددرِ  ايددددددددددددا شددددددددددددهلةِ بق

 (1)إلددددددددددى وجندددددددددداتي الصددددددددددفرِ 
 

سن و ضارة السو ضها فن في بيا هي  ضة، ف كأس ف في  مرة  مرة الخ يا ح به كبقا طي

وشكلها الجميل كأنها كأس خمر، وفي توسط الحمرة هو كتوسط ما تبقى من الخمرة داخل 

صية  نا شخ قد كوّ ما  مرة، فكلاه شرب الخ عة و مال الطبي لع بج ترف وو يل  الكأس وهو دل

 رب الخمرة.الأندلسي المتأثر بقيم الجمال المبثوث حوله في الطبيعة وش

 والشاعر ابن عمار يللههدي لأصحابه تفاحة وقد كللهتب مع إهدائه هذه الأبيات، يقول: 

 خدددددودلله  ليددددكَ إخددددذها كمددددا سددددفرت 
 ا بينهدددداا مددددن التفدددداح نثددددرً حددددذرً 
 ها إنّدددددجددددداص قصددددددً بالأ تلله عْ وشدددددف
 مددددا هددددي أوجددددهٌ نّ إا إليددددك فعددددذرً 

 

 نهدددددودلله  فدددددي راحتيدددددكَ  أو أرجسدددددتْ  
 عقددددددودلله  غصددددددان الجنددددددانِ أا بولهًدددددد

 الجمددددددال وحددددددده المحدددددددودلله  شددددددكللله 
 (2)سددددددودلله  هددددددا عيددددددونٌ تقابللله  بدددددديضٌ 

 

إنّ الشدداعر حينمددا أرسددل )التفدداح والأجدداص( أراد أن يللهعددرَف سددر تخيددره لهددذين 

ما  له  من خيا ما  ضاف إليه قد أ شاربين. و عة لل مال المت لب ك هو ط النوعين من الفواكه، و

ود في بيتين  خرين ويورد يجعلهما شبيهين بأجمل ما في جسد الأنثى من مفاتن، ثم نراه يع

 المعنى نفسه قائلاً: 

                                     
. جونة: الأسود المشرب حمرة. وقيل: هو النبات الذي يضرب 559ن فرج الجياني )بحث(: أحمد ب (1)

إلى السواد من شدة خضرته. ينظر: لسان العرب: مادة )جون(. شهلة: هو أن يشوب سوادها زرقة. 
 ينظر: لسان العرب: مادة )شهل(.

 .509محمد بن عمار الأندلسي:  (2)
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 خدددددددذوها مثلمدددددددا اسدددددددتهديتموها
 ودونكدددددددم بهدددددددا ثدددددددديي فتددددددداةٍ 

 

 لددددددى اللئددددددامِ إ فُّ زَ ا لا تللهددددددعروسًدددددد 
 (1)ي غددددددلامِ ليهمددددددا خدددددددَّ إأضددددددفت 

 

عث  من بلله عة ل لب المت في ط فهو يعود ويهدي خمرًا معها )تفاحتان ورمانتان( زيادة 

خدود وا مرأة، إليه، مشبهًا التفاح بال فاتن ال مع م هة  مال الفاك مزج لج هو  بالنهود، ف مان  لر

نة  سحر وفت مع  عة  مال الطبي ها، فج وهذا مما يزيد من قيمة ونشوة الخمرة عند الشاربين ل

 المرأة أضافا للشارب قيمةً وجمالاً وزيادة في النشوة والسرور والبهجة.

شعرا  ا بال ال قول مما تقدم وجدنا أنّ بواعث عدة ساعدت على إق لى ال سيين ع لأندل

حد  شهوات  شباع ال يق إ في طر سير  فرد ي عل ال لذي ج شديد ا ترف ال ها: ال مرة، من في الخ

لى  ساعد ع جواً  ت لق أ شأنها أن تخ من  تي  ضرية ال ياة الح عة الح كذلك طبي سراف، و الإ

ضمن  ساني  يان الإن لى الك ظة ع لى المحاف ية إ ثل الداع عادات والم قيم وال عن ال سلاخ  الان

 لأخلاقي والديني.إطاره ا

خلال  من  ندلس  في الأ ية  ياة الاجتماع لى الح بر ع لة أك شعر ذا دلا هذا ال صبح  وأ

لذا  شعوري،  مق ال كري والع اعتمادها على الوصف الفني أكثر من اعتمادها على البللهعد الف

سانية  فة الإن عة بالعاط مزج الطبي كان شعر الطبيعة الممزوج بالخمرة أقل فكرًا وعمقًا من 

ية )الحب قيم الجمال (. فالشعرا  يطوفون مع جمال الطبيعة وأثرها في الشاربين واصفين ال

 الخاصة بشرب الخمرة ومكانها وزمانها.

ها إلا  سية لا ينال حة نف ها را مة؛ لأنّ في ية مه مة جمال شاربيها قي فالخمرة كانت عند 

تع ب مر والتم شرب الخ هرًا مَن جرّب هذا الشرب وذاق نشوتها. ومن هنا لم يكن  لذتها مظ

هو  حب الل في  به  في أغل كان  بل  ندلس،  في الأ قي  سخ الخل طاط أو التف ظاهر الانح من م

سيان  ومعاقرة الخمرة، فصار جزً ا من أخلاق أمرائهم وعامتهم، وهم في هذا يحاولون الن

وتددرك الهمددوم، مكددونين شخصددية الأندلسددي التددي اتسددمت بددالمرح والبهجددة فددي أوائددل 

سببًا عصورها التي اتسمت  صبحت  باللهو والدعابة وكثرة الإنفاق على هذه الأمور حتى أ

 من أسباب سقوطها فيما بعد.

ية  نت دنيو شرب كا في ال ومن أهم القيم الجمالية التي وجدناها في فلسفة الأندلسيين 

من  ظة  كل لح ستثمار  لى ا ها إ عوتهم في ثرت د بحتة، اعتقادًا منهم أنّ الحياة قصيرة، لذا ك

                                     
 .504م. ن:  (1)
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سرور، وا سها ال مة مجل شربها وملاز من  جون  نوا يتحر لم يكو لذا  موم،  عن اله عاد  لابت

 فمزجوها بجمال الطبيعة وصوروها في كل شي .

شوة  ووقوف الشاعر الأندلسي أمام الطبيعة وتأمله في قيمتها الجمالية جعله يحس بن

ش يد ف نه أراد المز فرح، لك سعادة و تدعوه ل هار...  هار والأن رب وسرور، فالرياض والأز

تدعو  وانتشى بخمرة مأخوذة من رحيق تلك الطبيعة. فكوّن معها جماله وتوحده في طبيعةٍ 

جددة  ية مت عة ح هو، فالطبي طرب والل صلة ال يد وموا لب المز لى ط ها إ ظر إلي ن ن َ كلَّ م

ياة  طا  والح في الع جددة  هي مت مة ف نت قدي ما كا مرة مه ومستمرة في عطائها، وكذلك الخ

 عند شاربيها.

قدديم الجماليددة التددي تجمددع بددين الطبيعددة والخمددرة تدددل علددى فكددر الشدداعر فهددذه ال

في  مؤثرة  يرة و ما كب الأندلسي، وشدة تعايشه مع هذين المظهرين. فالقيم الجمالية تبدو فيه

شاعر  من م لنفس  في ا المتلقي لأنّ الشاعر شاهدهما وعاشهما وعرف أسرارهما ومؤيدها 

 تلك المشاعر. ثم في الألفاظ والكلمات التي تخرج من
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 المبحث الرابع

 جمالية اللون ودلالاته في شعر الطبيعة

كون  هذا ال في  إنّ من أهم حواس الإنسان النظر، به يميز ويتمتع بجمال ما موجود 

ته  الفسيح، وهي الحاسة التي منحته القدرة على إدراك الجمال وتحديد معالم الأشيا . ووهب

سس الكائ لى تح ية ع سة القابل هذه الحا سات ل قرب المحسو لوان أ جودات، والأ نات والمو

 وأكثرها تميزًا في مدلولاتها.

ما  كل  في  يدخل  نا و في حيات نا  هو يلازم نا، و واللون جز  من العالم الذي يحيط ب

برة  ب را  ذوي الخ ستعين  ها ون هتم ب تي ن حولنا. إذ يبرز كواحد من أهم عناصر الجمال ال

ن أنّ الحيدداة مددن حولنددا تزخددر بألوانهددا الطبيعيددة المتنوعددة لتحقيقهددا. وعلددى الددرغم مدد

خلال  لوان  من أ فق  سبه الأ ما يكت ها أم في ها ونبات ها وأزهار في حيوانات والمتناسقة، سوا  

نه  من ف ها  ضاف إلي قد أ ية ف أيامه وفصوله، فإن الإنسان لم يقنع بهذه الحياة بألوانها الطبيع

ض كي ت يدة  بات جد ا وتركي ً مه ألوان له وعل ضافة لجما لوان م ية للأ مة جمال كون قي يف وت

 .(1)وتكوينه الطبيعي

خارجي  شرة ال لون الب هو  صورة، ف ئة وال ير الهي لى تغ غة ع في الل ويدل لفظ اللون 

صورة  ّر ال ني تغي لوّن يع كون، والت والغطا  الذي يظهر للعيان للأجسام المختلفة في هذا ال

 .(2)من شكل إلى  خر ومن حال إلى أخرى

لون وأل عن ال ير  سما  للتعب شرات الأ فاظ الألوان في اللغة العربية كثيرة، إذ نجد ع

لوني  فظ ال الواحد، وهي تختلف باختلاف درجة اللون، لكن أيًّا كانت الدلالة التي يحملها الل

مة  جدان الأ في و لوان  ستقرت الأ قد ا ومهما كانت درجة نجاحه في التعبير عن الألوان، ف

عام على نحو خاص، مرتب صور  شكيل ت في ت سهم  طة بأمور عدّة في البيئة الواحدة، مما أ

لهذه الألوان، وهذا التصور هو نتيجة تعاقب الأجيال على نقل هذه الدلالات بوعي أو دون 

لك  لى ذ ما إ طر و وعي منهم، فالأخضر رمزٌ للعطا  والربيع، والأحمر يعني الدف  والخ

                                     
 .11اللون ودلالاته في الدراسات التاريخية: ينظر: مفهوم  (1)

 ينظر: لسان العرب: مادة )لون(. (2)
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ربط بين اللفظ ومدلوله اللوني، وبقيت الدلالات من دلالات، لكن مع تقدم الأجيال ضعف ال

لوان سية للأ ية والنف بي، (1)الاجتماع شاعر العر ها ال شغل ب تي ان مور ال هم الأ من أ هذه  . و

 والشاعر الأندلسي أيضًا حين مزجه وتكوينه القيمة الجمالية للطبيعة.

ئي»إنّ اللون  عالم المر ية لل لون لا جز  من خبرات الإنسان الإدراكية والطبيع ، وال

في  يؤثر  سيس، و مزاج والأحا ير ال نه يغ بل إ قط،  يز ف لى التمي سان ع قدرة الإن في  يؤثر 

سة الخبرات الجم لى حا مد ع الية، وفي الأحكام التفصيلية بشكل يكاد يفوق أي بعد  خر يعت

 .(2)«البصر أو أي حاسة أخرى

مثلاً  خذنا  فإذا أ لق،  حة أو الق لوان بالرا مع الأ حس  سان ي في والإن لوان  تأثير الأ

الأفددراد فإننددا نجددد أنّ اللددون الهددادئ كالأخضددر الفدداتح يدددعو إلددى الاسددترخا  وهدددو  

ضراره، (3)الأعصاب له واخ . وهذا ما حدث مع الشاعر الأندلسي حين تأثره بجمال ما حو

يوحي »إذ  ضها  تزازات بع ها اه نتج عن سات ي ها إحسا تؤثر الألوان على النفس فتحدث في

فرح نا وتطمئننا، والأخرى نضطرب منها. بأفكار تريح بك ال لوان أن ته وهكذا تستطيع الأ

 .(4)«والمرح أو الحزن والك بة

باه  سان، فالانت إذن، فالنظر لا يكون إلى صفات اللون ذاته بل إلى أثر اللون في الإن

لون  قول:  كأن ن له،  سية  ستجابة النف سم والا لى الج ثره ع لى أ قع ع لا يقع على اللون بل ي

سية  مة نف ثرًا وقي يه أ لدى متلق حدِث  فاللون يلله مبهج أو لون محزن أو بارد أو لون دافئ...، 

سيته  باط نف تأثير وارت هذا ال سب  ته بح عدِهِ ودلالا كوين بلله هي التي تعطيه القيمة الجمالية وت

 وحالته الشعورية لحظة تلقيه اللون.

صية  صفة شخ سب  نا  -واللون قد يكت ما رأي ب -ك لون  قول:  لون فن طاهر أو  ري  

مازج  جة الت ية نتي هذه العمل عين، و لق م له خ كان  لو  ما  نه ك حدث ع يف... فنت وحشي مخ

نه:  قول ع قي فن للهق المتل ل مزاج أو خلله ها  كون علي تي ي سية ال لة النف والتداخل بين اللون والحا

. وتتفدداوت الأذواق بمقدددار تددأثرهم بددالألوان علددى وفددق (5)هددادئ أو مددرح أو محددزن...

                                     
 .0-4ينظر: اللون وأبعاده في الشعر الجاهلي )شعرا  المعلقات أنموذجًا(، )رسالة ماجستير(:  (1)

 .01جمالية التشكيل اللوني:  (2)

 .114-119ينظر: القيم الجمالية:  (3)

 .114م. ن:  (4)

 .31مقدمة في علم الجمال:  ينظر: (5)



                                      

 171 

 في الشعر الأندلسيالقيم الجمالية 

 

  

سياته له أو نف صفة  شي  أو  لى ال يدل ع قد  حد  فاللون الوا عين،  لون م لى  ياد ع م والاعت

نقيضها، فتأثير بعض الألوان في نفوس البشر غير ثابت فهو متغير بتغير الزمان والمكان 

 .(1)والحالة النفسية

توحي  شاعر،  ير ال شاعر وغ ها ال نة يرا صرية معي مدركات ب عن  بر  فالألوان تع

به  كذلك بدلالات مبطنة ته وتجار ثل عاطف هي تم شاعر، ف ها إلا ال مثيرة أحاسيس قد لا يرا

الشخصية، وهذه تكون ممثلة بالصورة الملونة التي كوّنها لأجله، فهي ليست مدركات فقط 

 .(2)وإنما هي كشف نفسي لشي  جديد بمساعدة الألوان

لون  شكيل»والجاذبية التي يمتلكها ال صر الت من عنا ا  ً صرًا مهمّ له عن مالي  تجع الج

صة شعر بخا مة وال نون بعا تأثر (3)«في الف يه ي من متلق لت  تي جع هي ال ية  هذه الجاذب . ف

جودات،  شيا  والمو خواص الأ كوين  يزة ت ها م فالألوان ل ويكوّن مشاعره وقيمه الجمالية، 

 فلكلٍّ منها صفته الخاصة من خلال لونه وشكله الخارجي.

أخرى يحددها السياق الذي يكشف هذا  وقد يخرج اللون من معناه اللغوي إلى معانٍ 

مازج  ثر الت من أ ها  قل إلي تي تنت ية ال لدلالات الثانو هي ا ظة  المعنى. وما يؤثر في هذه اللف

ها، و لق علي تي تط صفات ال جودات وال لوان والمو بين الأ تداخل  لذين »وال هم ا شعرا   ال

ية، غة العاد قات  يتناولون اللون، فالشعر يللهظهر ما يظل مختفيًا في الل جر الطا لذي يف هو ا و

ضها مس أر جده يل يث ن غة، بح في الل نة  لة الكام لون دلا مل ال لى أن يح قادر ع شاعر  ، فال

جديدة لها بالغ الأثر في نفس المتلقي، وهو لا ينأى بعيدًا عن عمل الفنان لأنهما ينهلان من 

من  شكلة  صورة المت عرض ال قة  في طري من  لون، معجم البيئة، لكن الاختلاف فيهما يك ال

فالشاعر يرتفع بما يملك من قدرات عن اللغة المجردة إلى اللغة التي توصف بالجمالية في 

ية  حة موح كون اللو شاكلها لت ها وت جال تمازج في م بدع  لوان وي نان الأ ستعمل الف حين ي

ئد (4)«وجذابة هذا عا يد، و . فاللون قد يتحول إلى دالٍّ جديد عند وضعه في سياق لغوي جد

من فاعلية تخاطب وجدان المتلقي وشعوره من خلال ما تلقي على الطبيعة مثلاً  لما تمتلكه

 بألوانها وتمازجها الجميل.

                                     
 .26ينظر: جمالية التشكيل اللوني:  (1)

 .119ه(، )بحث(: 014ينظر: إسهامات اللون في تشكيل الصورة الشعرية عند أبي البقا  الرندي )ت (2)

 .441سيميا  اللون في الشعر السعودي المعاصر )بحث(:  (3)

 .919دلالات الألوان في شعر المعلقات )بحث(:  (4)
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مثلاً  ياتي م كوني والح سيج ال في الن تداخل  قيم »فاللون ي عن ال بر  تي تع سيلة ال بالو

الشددكلية والمعدداني النفسددية، والنددواحي الجماليددة المحضددة عددن طريددق التوافددق وتحقيددق 

. فجددوهر اللددون يتأسددس مددن خددلال خبددرة نفسددية قائمددة علددى أسدداس التكددوين (1)«التندداغم

شاعر(، (2)الفسلجي بدع )ال لدى الم ية  قة اللون شكيل الذائ في ت ثر  من أ . ولا ننسى ما للبيئة 

ها  عة بنبات لوني، فالطبي مازج ال من الت ا هائلاً  فالأندلس بطبيعتها الجميلة أعطت للشاعر كمًّ

قيم وحيوانها وأرضها، كان ت المنطلق اللوني للشاعر كي يرسم بخياله وجميل لفظه أروع 

شوته  مة ن في ق كون  ما ي سان حين به الإن حس  ما ي شعره  خلال  من  نا  لد ل مال، ويخ الج

 وتمازجه مع عناصر الطبيعة، التي كونت عنده رؤية جمالية نحو الألوان وتمازجها.

توا م ا ما ت ها ك ما بين سجم في فق وتن قد تتوا لوان  مبهج، والأ سيقها ال سبب تن غام ب لأن

سها،  وهذا الانسجام يتحقق بوجه خاص في حالتين، الأول: يكون حين تشابه الألوان وتجان

عل (3)والآخر: إذا كانت متكاملة أو في تضاد قوي لوان يج . وهذا التوافق الذي نجده في الأ

اهرة الألددوان عبددارة عددن اتحدداد موفددق للألددوان نشددأ عددن اسددتعمال خاصددية المصدد»مددن 

 .(4)«الألوان واتحاداتها البصريةين ب والتقارب الموجود

تذوق  قف ال حين يتو في  شيا ،  في الأ توافر  تي ت ب ال لى النِّسَ قف ع مال يتو والج

حين  لوني  فالتكوين ال موروث،  برة وال ها الخ قد كونت تي  ته ال فرد وقابليا لى ال مالي ع الج

ت عين  لنفس وال في ا يؤثر  ما  شي   في  فق  قه التوا مال تحقي شروط الج من  سنًا، و أثيرًا ح

تأتي  جزا ... و بين الأ تدرج  اللوني في الطبيعة النظام والض لة والرقة والتنوع المفرح وال

كون  من دون أن ي قه  لون وبري ضوح ال قوة وو فا  ال هر واخت مع هذه الصفات نعومة المظ

 .(5)خاطفًا وغير متناسق مع محيطه

سي  شي»لهذا نجد الشاعر الأندل صف الأ عي لذي ي سام ا سلوب الر ته  دا  بأ لون أدا ال

كة  شكل والحر ية ال من ناح شخاص  شيا  والأ صف الأ بل ي صورة،  تأليف ال سية ل الأسا

ضور (6)«بالدرجة الأولى نة لح حالات متباي صد  ستطيع أن نر صور ن . وفي ضو  هذا الت

                                     
 .9الألوان تأثيرها في النفس وعلاقتها بالفن:  (1)

 .103ينظر: التشكيل اللوني في الشعر العراقي الحديث )بحث(:  (2)

 .161-164ينظر: مفهوم اللون ودلالاته:  (3)
 .59جمالية التشكيل اللوني في القر ن الكريم:  (4)
 .59ينظر: جمالية التشكيل اللوني في القر ن الكريم:  (5)
 .31اعلية اللون في التجربة الشعرية )منحى تطبيقي في ديوان زهير بن أبي سلمى(، )بحث(: ف (6)
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كوين ال في ت شعرية  بالمفردة ال نه  خلال اقترا من  شعري  ضمون الأدا  ال مة اللون في م قي

 الجمالية لشعر الطبيعة الأندلسية.

سما  والنجدوم  كون، ال شاهد ال في م سية  عة الأندل في الطبي لوني  عدد ال برز الت وي

والشمس والقمر، والأرض بما عليها من مياه متعددة المصادر والمشاهد وما على الأرض 

عة عال من الطبي لت  شاهد جع هذه الم حافلاً من شواهد الطبيعة من جبال وسهول... كل  ا  مً

هذا  ية  برز جمال مل. وت يق متكا ظام دق لى ن ا ع ً ية، قائم كة والحيو عامرًا بالحر بالألوان، 

خلال  من  ا  ً سي، مكون شاعر الأندل بدعها ال تي أ سومة ال حات المر في اللو لوني  التشكيل ال

 انسجامه مع الطبيعة بألوانها المتعددة قيمة جمالية أعطت لشعره الخلود والتجدد والتميز.

هو ف البيئة الأندلسية من أشهر البيئات جمالاً وبوحًا بأسرارها للشعرا ، وكان اللون 

ها  ية تتوزع حة مرئ كون بلو ما ت الأداة المرافقة لوصفها حتى بدت القصيدة الأندلسية أشبه 

هو  عة ف غة الطبي ته بلا صامت نظم شعر  خرى  بارة أ لون بع فة. وال الألوان من جوانبها كا

صامتين. كلامها ولغتها والم هورين  ها مب قف أمام سوى أن ن سعنا  سيتها، ولا ي عن نف عبر 

شاهدة  عة الم حات الطبي من لو حة  شعره لو كان  مال، ف هذا الج سر  عرف  شاعر  كن ال ل

 .(1)والقائمة على التناسق والتناسب والانسجام

ما  كل  عه  ضرًا م نان مستح شة ف والشاعر حين يعمد إلى وصف الطبيعة يمسك بري

جذب  يحتاج إليه من ضرة ت حة ن ته لو من أبيا عل  ها أن يج من خلال ستطيع  جة ي لوان بهي أ

في  لوين، ف يع والت لى التنو ا إ ثر احتياجً ها أك بين أزهار ضها و في ريا كون  ظار، إذ ي الأن

ها  ير، إن شذى وعب ير و نور وأزاه ها  ضر وفي الطبيعة اخضرار واصفرار وفيها أوراق خ

مة . وه(2)الحياة نفسها بوجهها المشرق الندي ته كمه ذا الجمال يحتاج إلى شاعر تكون مهم

ية  مةً جمال ها قي شاعر ينقل نة، فال غة ملو عة بل من الطبي الرسام حين ينقل بفنه مشاهد مرئية 

ا  ها ممزوجً ير من في كث كان  صويرًا  قدم ت يمزجها بخياله وموهبته داخل إطار القصيدة، فت

برود مود وال عن الج عدًا  لنفس مبت حالات ا يف ل لوين خف شعريًّا بت ا  جد غرضً ما ن هذا قل ، ل

 أندلسيًّا لم يكن للطبيعة وألوانها حضور في رسمه والتعبير عنه.

                                     
 .41ينظر: اللون في الشعر الأندلسي حتى نهاية عصر الطوائف:  (1)

 .513ينظر: الأدب الأندلسي )موضوعاته وفنونه(:  (2)
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في  نة  صباغه المتكو نه وأ يع بألوا شعره الرب في  نا  قل ل به ين بد ر بن ع شاعر ا فال

عل  من ف هذا  رياضه، وكأنما الربيع هو الطراز الذي يكسو الرياض برداٍ  غير منسوج، و

نواع الطبيعة التي أع بألوان وأ ها  طت للأرض لونها وبهجتها وسرورها، كيف لا وقد زيّنت

كي  عه  ختلاف أنوا نه وا هر بألوا جا  الز يع، ف يدي الرب تي طللهرزت بأ مختلفة من الثياب ال

 يبث جماله ويعطي قيمة لما حوله من خلال هذا التنوع والانسجام في الألوان، يقول:  

 هددداورَوضَدددةٍ عقددددَتْ أيَْددددِي الربيدددعِ بِ 
لْ  لْقَدددددحٍ مِدددددنْ سَدددددوارِيها وَملله  حَدددددةٍ قبِملله

لْحمدددددةٍ  دددددلاةٍ غَيْدددددرِ ملله دددددحَتْ بِملله  توشَّ
لَددددلَ المَوشِدددديِّ زَهْرَتهددددا  فَألَْبَسَددددتْ حلله

 

 ا بتَددددددزْويجِ ا بِنَددددددوْرٍ وتَزْويجًددددددنَددددددوْرً  
 ونَدددددداتِجٍ مِددددددنْ غَوادِيهددددددا ومَنتللهددددددوجِ 
دددددوجِ   مِدددددنْ نَوْرِهدددددا ورِداٍ  غَيْدددددرِ مَنْسلله

يابِيجِ وَجَلَّلتْهددددددددا بِأنَْمدددددددداطِ ا  (1)لدددددددددَّ
 

 ويقول أحمد بن فرج الجياني:

 احددددددائقً  فقدددددد أراكَ  أمدددددا الربيدددددعلله 
 باالصّدددددد أذيددددددالَ  مددددددا تجتددددددرُّ فكأنّ 

 مظهدددرٍ  وأصدددفرَ  خجدددلٍ  ئٍ مدددن قدددان
 هددددداعلدددددى أجفانِ  مدددددا نثدددددرتْ وكأنّ 

 

 ا رائقددددداوشددددديً  بهدددددا الأيددددداملله  لبسدددددتْ  
 ا وشددددددقائقافيهددددددا البددددددروق أزاهددددددرً 

 فاجدددددا العاشدددددقا كالمعشدددددوقِ  للوجددددددِ 
 (2)ا متناسدددددقالؤلدددددؤً  ائبِ السدددددح غدددددرّ 

 

ية  لة موح مة ودلا ظر قي حين الن سرة  إنّ الطبيعة تغدو بزهرها وألوانها المختلفة الآ

جد  ثر الو من أ صفر  شق الم هو كالعا شوقه، ف له و هرًا خج نه مظ لبس ألوا قد  مال  بأنّ الج

ه حزن، و هب ال ها وأذ مال ل ي والعشق، لكن بقدوم الحياة )المطر( الذي أعاد البياض والج

كاللؤلؤ  صع  بيض نا فاقع وأ تأسر القلب والنظر بألوانٍ متجاورة ما بين أحمرَ قانٍ وأصفر 

 المتناسق الذي يكون على جِيد هذه الأزهار.

فالقيمة الجمالية كَمللهنت في هذا الاستعمال الواقعي لشعر الطبيعة الأندلسي. والشاعر 

فال ها،  من الأندلسي رسم لنا هذه الطبيعة ومظاهرها كما ر  شعره  في  لت  ية انثا قيم الجمال

من  يه  تدل عل ما  ها و ما في صوّر  عة وي مال الطبي كس ج ما يع هم  خلال الألوان التي هي أ

 إشارات نفسية واجتماعية مشاهدة ومحسوسة ومعروفة.

لون  فة ال ست وظي شعري عك به ال بد ر بن ع نص ا في  ولعلّ ألفاظ النور وما تؤديه 

عة المناطة بهذا النور وما يريده ال شاعر، وهو مللهحِقٌّ في هذا الاستعمال لعكس صورة الطبي

                                     
 .92ديوان ابن عبد ربه:  (1)
 .550-551أحمد بن فرج الجياني )بحث(:  (2)
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بن  ما ا فق إليه برز و ضا ة أ ثر وإ سعة أك البهية في هذا الفصل، ولإعطا  النص الشعري 

ما  ناظر، ك هذه الم عبد ربه في عكس القيم الجمالية للمناظر المشاهدة للمتلقي وتركه أسير 

 أسرت الشاعر وجذبته لتصويرها ورسمها.

 ما قول ابن القوطية:  ويماثله

 تْ وقدددد بددددَ  الأنيدددقلله  وكأنّمدددا الدددروضلله 
ددددددفرً بِيضًدددددد  ا فاقعدددددداتٍ صددددددائغٌ ا وصلله

 

هلله   دددددددددة أندددددددددوارلله تلوّنددددددددداتٌ غَضَّ  ملله
هلله  دددددهلله ولا ديندددددارلله  (1)لدددددم يَندددددأَ درهملله

 

لة  ته المتمث صوغ، فأناق ما ي لوان  بين أ ما  سيق  له تن لذي عم صائغ ا فالروض كال

ضة بأنواره المتلونة بألوانها الزاهية البي من الف صائغ  ضا  والصفرا ، أشبه بما يصوغه ال

من  يه  والذهب وتحويلها إلى دراهم ودنانير، فغدا الروض المعطي القيمة الجمالية لما تحو

 زهر وأنوار، بتنسيق ألوانها وتكوين جمالها بهذا المزج والعطا .

تين طت البي ية أع مدلولاتهما المرئ لدينار و لدرهم وا صورة ا في أنّ  شكّ  قيم  ولا  ال

لت  قد تحو ما  صورة فيه الجمالية المستحقة من الإضا ة وبعث النور فيها، فضلاً عن أن ال

 من الواقع الطبيعي إلى الواقع المادي الذي عرفه المتلقي وتعامل به.

به  قي وجذ شد المتل من هنا ربط الشاعر العلائق بين الصورتين بمهارة وأبقى على 

ندما ا لل ع ية. نحو صوره دون ملل أو ك ناظر الماد لى الم ية إ ناظر الطبيع من الم به  قل  نت

 وهذا كله من الواقع المعاش الذي لا ينفك أي شاعر عنه، يبرّزه ويعتني به وينقله كما هو.

من  ما زاد  هذا م بة، و فة ومتقار بألوان متخال ها  للهكِّل جمال قد ش سية  عة الأندل والطبي

 حسنها وجمالها وقيمتها، فابن هذيل يقول:  

 النّدددددى فكأنّددددهلله  فَ ضلله قددددد ألدِدددوالددددرو
تخددددددالفلله الألددددددوانِ يجمددددددعلله شَددددددملهَلله   ملله

دددفكأنّ   دفرا لله إذِ تللهدددومي إلدددى الدددمدددا الصَّ
 

هدددددددا لرقيدددددددبِ  عدددددددينٌ    توقّدددددددفَ دمعلله
 با وريدددحلله جَندددوبِ صددد ريدددحلله  :يحدددانِ رِ 

 (2)لحبيدددددبِ  بيضا  صدددددبٍّ جدددددانحٌ ددددددد
 

شاع سيًّا لل عدًا نف طى بلله من إنّ اختلاف ألوان الروض ما بين الأصفر والأبيض أع ر 

خلال تشبيهه باصفرار المحب، وتكمن قيمته وجماله في ذاك الميلان الذي نجده بفعل ريح 

من  تدنو م توحي و ها  حة، أو كأن ترقص فرِ ها  يل كأن هادى وتتما نوب فتت يح الج صبا ور ال

                                     
 .31شعر أبي بكر بن القوطية )بحث(:  (1)

 .24شعر يحيى بن هذيل:  (2)
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في  جد  خالف ن هذا الت به و يوحي لحبي قي و يب، إذ يلت ها كالحب مازج مع ختلط ويت جاور في ت

بو مقابله التناظر في  هذا أ سق، ف سن والتنا في الح يادة  طي ز لوان يع فاختلاف الأ المعنى، 

 يقول: (1)هد(4الأصبغ عيسى بن قزمان )ت ق

 بددددددى فنظددددددائرٌ فددددددي الرُّ  متخالفدددددداتٍ 
 نٍ هدددددا عدددددن أعددددديلله جفونلله  ترندددددو إليدددددكَ 

 هلله تَ سْدددددقِ  نْ ا إمنظدددددرً  أحسدددددنلله  لا شدددددي َ 
 منظدددددرٍ  أجمدددددلَ  أعطددددداكَ  هلله إن جئتَددددد

 

 غيدددر نظدددائرِ  ا وفدددي الألدددوانِ حسدددنً  
 جدددد ذرِ  لددددى وأملددددح مددددن عيددددونِ جأ

 ناضدددرِ  روضٍ  ا مدددن حسدددنِ أو مخبدددرً 
 (2)الحاضددرِ  فددي النسدديمِ  أو غبددت زادكَ 

 

عين  تذ ال ظر تل مل من طي أج هذه تع ها، و ختلاف ألوان مع ا ظائر  سن ن في الح هي  ف

حب.  يرى وي ما  مل  ناظر بأج مد ال والقلب بها، كيف لا وفي تناسقها وتمازجها اللوني قد أ

ية في  فالقيمة الجمال مازجين  ًا المت خالفين لونيّ بين المت ما  تداخل  في ذاك ال من  لروض تك ل

 عنصر الجمال والحسن.

سمائها إلاّ  ها وأ مان بمعاني بن قز شعري لا إنّ الألوان وإن لم تكن بادية في النص ال

ناظر  أنها بدت من خلال تكرار كلمة المنظر ومشتقاته وما تؤديه من دلالات ولعلَّ هذه الم

من ما كانت  يه. و لتكرر بمثل هذا الكم لولا جاذبية اللون، وشدة الاهتمام به وسعة النظر إل

ثم  من  شاهدتها و ناظر وم هذه الم ست  تي عك هي ال هنا كانت القيم الجمالية في هذا النص 

 الألوان التي شكلت عاملاً في تشكيلها وحسن تصويرها وجمالها.

ظاه من م هر  سقها مظ ها وتنا لوان باختلاف كون إنّ الأ في ال ثه الله  لذي ب مال ا ر الج

له  تاح  مر تر مال أ سلبًا، إذ إنّ الج ا أو  ً سانية إيجاب الواسع، وله تأثير عجيب في النفس الإن

شعره،  شاعر و لدن ال من  يرة  ية كب جد عنا من أن ي بدّ  النفس ويتناغم مع الفطرة، فكان لا 

ل ية الأ صحابه أهم يه أ هذا ولذا وجدنا كثيرًا من الشعر مما بيّن ف جاعلين  ياتهم،  في ح وان 

صورة  كوين  في ت بذواتهم  ها  مازجين إيا لنفس،  ها ا تاح ل صورة تر في  العنصر الجمالي 

سانية،  لنفس الإن نواحي ا في  مؤثر  عال وال صر الف جمالية للطبيعة، فجعلوا من الألوان العن

                                     
أبو الأصبغ عيسى بن الحسن، من شعرا  الدولة العامرية، وهو ممن والى عبد الله بن المنصور بن  (1)

، 515-1/511أبي عامر، فلما ضرب أبوه عنقه سجن أبا الأصبغ. ينظر: المغرب في حلى المغرب: 
 .951ن أشعار أهل الأندلس: والتشبيهات م

. الج ذر: جمع جؤذر وهو ولد البقرة أو البقرة الوحشية. ينظر: لسان 14البديع في وصف الربيع:  (2)
 العرب: مادة )جذر(.
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وصف فبعض الألوان ترتاح له النفس كالأخضر وبعضها ينفر منه الإنسان كالأسود حين ي

 به فعل أو منظر معين.

في  ا  ً صرًا مهمّ شكلت عن ها  شبيه؛ لأن صف والت يرة الو هار كث وقد كانت ألوان الأز

تداخل  هار و نوع الأز لى ت ئد إ هذا عا سها؛ و هرة نف خلال الز من  عة  مة الطبي مال وقي ج

ها  نون من شعرا  يكوّ عل ال ما ج هذا  لون، و من  ثر  جد أك حدة ن هرة الوا في الز ها، ف ألوان

شخيص صورة  مزج وت لوان و هذه الأ لة  براز دلا خلال إ من  لونية رسمت جمال الطبيعة 

 الكثير منها مع الصفات والأفعال الإنسانية، فأبو مروان الجزيري يقول: 

دددددةً مدددددن عنددددددِهِ   أهددددددَى إليدددددك تحيَّ
دددهِ   يحكدددي الحبيدددبَ سدددرَى لوعددددِ محبِّ

 

لدددددقِ بددددداكرَ وردِهِ   بيدددددع الطَّ  زمدددددنلله الرَّ
مددددرةِ  هِ  فددددي طيددددبِ نفحتددددهِ وحلله  (1)خدددددِّ

 

كاه  إنّ الحبيب الذي سار لموعد محبه يكون بأجمل منظر وأبهى رائحة، وهو ما حا

جدد  يه الت يع لأن ف الربيع حين جعل من وروده محمرة كخدّي الحبيب، فالورد متشوق للرب

 واللقا  والتواصل، كما الحبيبين حين اللقا  تفوح منهما شذى وعطر المحبة والهوى.

لوفر( ونجد ابن حزم  هرة )الني في ز يوظف اللونين )الأبيض والأسود( الموجودين 

 في قوله يصفهما:  

 اا مضدددددت ولياليًدددددسدددددقى الله أيامًددددد
 ا وبهجدددددةً حسدددددنً  الأيددددداملله  هلله فأوراقللهددددد

 

 فددي النشددرِ  الغددضَّ  تحدداكي لنددا النيلددوفرَ  
 (2)للعمددددرِ  رلله المقصّدددد الليددددللله  هلله وأوسددددطلله 

 

لوح إنّ الشاعر يمزج حالته النفسية في فراقه لمن  لوفر، إذ ت هرة الني يحب بألوان ز

سي  تي يقا يه ال ما ليال ا، أ أمامه الذكريات المشرقة التي شبهها بأوراقه حسنًا وبهجةً وبياضً

عود  نه ي سه، لك نة لنف مره ومحز صرة لع منها ألمه ووحدته سودا  كوسط النيلوفر، فهي مق

 في أخرى ويستبشر بلون  خر، يقول:  

 مسدددددتحكمٌ  واليدددددأسلله  بشدددددرى أتدددددتْ 
 مابعددددددَ  فدددددؤادي خضدددددرةً  كسدددددتْ 

 عندددددي كمدددددا الغدددددمِّ  سدددددوادَ  جدددددلا
 

 دادْ شِددددد طبددددداقٍ  فدددددي سدددددبعٍ  والقلدددددبلله  
 ادِ ا للحددددددددِ كدددددددان فدددددددؤادي لابسًددددددد

 (3)السدددوادْ  لدددونلله  الشدددمسِ  بلدددونِ  ىجلددديلله 
 

                                     
 .151شعر أبي مروان الجزيري:  (1)

 .25ديوان ابن حزم الأندلسي:  (2)

 .05م. ن:  (3)
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ير  يأتي ويغ حين  يع  ما الرب ضرة ك سه خ سو نف حب، فتك من ي قدوم  شر ب هو يستب ف

غرد الحزن والسواد المعروف في الأرض، فذاته تبحث ع ن جمال المحبوب الذي بقدومه ت

سرورًا.  ا و شمس فرحً الأرض وتخضر استبشارًا وفرحًا حتى يغدو الغم الأسود أبيض كال

ما  هذا  فرح، و طر الم شرة للع غردة نا حة م له فر من حو لدنيا  غدو ا إنّ الشاعر في فرحه ت

حي  عيم رو حا  بن سي عرفناه عند الشاعر وهو في توظيف الأخضر رمز الطبيعة للإي ونف

 يحياه الشاعر العاشق حين نعيمه بالوصال بعد الهجر الذي هو السواد القاتم.

هذا »و بة، ول الألوان المتباينة إذا جمعت كانت في المنظر أحسن من الألوان المتقار

نه  ما بي عد  صفر، وب كان البياض مع السواد أحسن منه مع الصفرة، لقرب ما بينه وبين الأ

من ه(1)«وبين الأسود مل ولا ، و مة أج بر وقي بداعًا أك فة إ لوان المختل مازج الأ جدنا ت نا و

في  كر  شهيد يف فابن  سود،  بيض والأ حال الأ هو  سيما إذا كانت الألوان شديدة التباين كما 

 رسم صورة الليل فيرسمها كما يفكر فيها في قوله:

 وبِتْنَدددا نللهرَاعِدددي اللَّيْدددلَ لدددم يَطْدددوِ بدددرْدَهلله 
نْ   جِ فدددي فَدددرْطِ كِبْدددرِهِ تَدددراهلله كَمَلْدددكِ الدددزَّ

دددهلله  طِدددلاً علدددى الآفَددداقِ والبَددددْرلله تاجلله  ملله
 

ا  هِ وخْطَ في فَرعِ بْحِ  يْبلله الصُّ رِ شَ  ولمَ يَجْ
 ا فدددددي تَبَخْتللهدددددرِهِ أبَْطَددددداإذِا رامَ مَشْددددديً 

 (2)وقددد عَلَّددقَ الجَددوْزاَ  فددي أللهذْنِددهِ قللهرْطَددا
 

في فسواد الليل الذي هو في طول سكونه وقدمه كملك الزنج في كبره تر  ، فهو يتبخ

لى  لة ع عد دلا يبن ب لم  شيب  صباح كال ياض ال ا، فب جوزا  قرطً مشيه متخذًا البدر تاجًا وال

ية  سمت بعنا صورة رلله طول الليل وثقله، فهو كهذا الملك الزنجي ظلامًا وقدمًا وثقلاً. وهذه 

 لسواد الليل وبياض الصباح والصراع بينهما في ثبات الأول واستسلام الثاني له.

 يقول:  هد(410هذا الوزير أبو عبدة حسان بن مالك )تو

 ذوائبدددددي بدددددينَ  ا للشددددديبِ طالعًددددد رأتْ 
 تجدداربي : أشدديبٌ؟ قلددت: صددبحلله وقالددتْ 

 

 السدددواكبِ  الددددّموعِ  بِ بأسدددرا تْ داعدددف 
 (3)ليدددل ندددوائبي علدددى أعقدددابِ  أندددارَ 

 

هو  شعره، ف نرى الشاعر كيف يمزج عناصر الطبيعة من صبح وليل في رسم لون 

واره مع حبيبته سبب وجود هذا البياض في شعره بأنه الصباح الذي يأتي وينير يعلل في ح

                                     
 .11جمالية التشكيل اللوني:  (1)

 .155ابن شهيد: ديوان  (2)
 .514مطمح الأنفس:  (3)
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صباح  ية ال جدد والحيو صر الت عل عن شاعر ج شعره. إنّ ال في أعقاب الليل الذي هو سواد 

ية  من جمال نا تك ببياضه شبهًا لشيبه. وأما السواد الذي هو الليل فجعله لنوائبه وأحزانه. وه

بروز التعليل ودلالة اللون ل صباح و جدد كال شعر المت ياض ال مال ب تكوين قيمة في إبراز ج

 ضيائه.

في  جده  لذي ن لوني ا مازج ال سق والت في ذاك التنا من  لوان تك ية للأ مة الجمال والقي

ها.  من في طا  يك ية والع جدد والحيو تكوين الصورة الجمالية للأزهار والورود، فعنصر الت

شاعر يه ال سق ف يرًا ين ياض،  ولذا نجد شعرًا كث في الر شاهدها  تي  هار ال ته كالأز بين أبيا

فرج  بن  مد ا هذا أح ضرارها... ف صفرتها واخ ها و ضها وحمرت فتأتي بألوان الربيع في بيا

 الجياني يقول:  

 ونددددددددرجس تطددددددددرف أجفاندددددددده
ددددددد هلله كأنّددددددد  عاشدددددددقٍ  فرةِ مدددددددن صلله

 

 نْ فيهدددددددا الوسَددددددد قدددددددد دبَّ  كمقلدددددددةٍ  
 (1)نْ زَ الحَدددددد ثيددددددابَ  للبددددددينِ  يلددددددبسلله 

 

  شق ارتدى ثياب الحزن وهي بيضا  على مذهب أهل الأندلس.فالنرجس عنده عا

لينقل لنا منظرًا لألوان الزهور  (2)هد(991ويأتي عبد الرحمن بن عثمان الأصم )ت

حين  سا   خدود الن مرة  هي كح مر و باللون الأح بغت  قد صلله تي  ها ال يرى وجوه المتباينة ف

ضي مام  شفها أ عدم ك قة و لى الر لة ع ستر، دلا ها ال شف عن حال يللهك هو  ما  شمس، ك ا  ال

ثة  جوم مبثو ها ن شمس كأن مام ال الأزهار ليلاً وتفتحها صباحًا فهي متجددة متوردة تتباهى أ

 في الرياض، ولنستمع لقوله:

 انٍ صددددددنيعةَ مددددددنعمٍ سددددددشددددددكرتلله لني
قللهومهددددددا  درانيددددددكلله أفددددددوافٌ تجلَّددددددتْ رلله
ددحَى  ورودٌ تبداهي الشَّدمسَ فددي روندقِ الضُّ
جةٌ أبشددددددددددارهنَّ كأنَّهددددددددددا  مضددددددددددرَّ

 

 وف البدددائعِ نلمِددا حدداكَ عندددي صدد 
 بددددأحمرَ قددددانٍ بددددينَ أصددددفرَ فدددداقعِ 
والددددددعِ  لعدددددداتٍ كددددددالنُّجومِ الطَّ  بمطَّ

قعِ  ورِ البرا لله س عن حلله َّتْ   (3)خدودٌ تجل
 

                                     
 .551أحمد بن فرج الجياني )بحث(:  (1)
عبد الرحمن بن عثمان الأصم، شاعر من شعرا  بني أمية في أيام عبد الرحمن الناصر، ويكنى أبا  (2)

ه(. ينظر: جذوة المقتبس: 964المطرف ويعرف بالأطروش، وكان أصمّ، ورحل إلى المشرق سنة )
 .915، والتشبيهات من أشعار أهل الأندلس: 5/423ية الملتمس: ، وبغ5/492

ط. ينظر: 11-16التشبيهات من أشعار أهل الأندلس:  (3) . درانيك: الدرنوك: ضرب من الثياب أو البللهسلله
لسان العرب: مادة )درنك(. أفواف: القطن، وفي الأصل تعني القشرة التي على النواة. ينظر: لسان 

 أبشارهنّ: هو ظاهر الجلد. ينظر: لسان العرب: مادة )بشر(. العرب: مادة )فوف(.
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من  سما ، و لى ال من الأرض إ ها  قل ب صورة، انت نورامي( ال كان )بو نا  شاعر ه ال

مة وا قة والنعو سمات بالر سا  المت لى الن شر إ لى الب شيا  إ هنّ الأ صفه ل سيما و عين ولا  ل

سن  فه أح ستعمال ويوظ لة الا في دلا يد  ما يز هذا  ترف، و تنعم وال عن ال ية  بالحور كنا

ها  لوان وقيم ستعمال الأ خلال ا التوظيف. ومن هنا فالقيم الجمالية كانت متوافرة بكثرة من 

 ودلالاتها.

ضو نور هذا فضلاً عن استعمال النجوم والشمس وما يعكس هذا الاستعمال من    و

مه،  حد زع لى  ضحى ع نق ال في رو ضحى أو  قت ال في و لوان  من الأ يستحقان أن يكونا 

ها  وهذا ما وفق إليه الشاعر كل التوفيق في إسباغ النعومة والرقة على الأبيات بكل مكونات

من  ية  يدعْ جزئ لم  دد  سلفت د ما أ دد ك شاعر د كب. ال سا  وكوا هار ون من ألفاظ وألوان وأز

رفددت جزئيددات الصددورة م همددا كانددت إلا وصددفها ورسددمها وشددرح مددا يريددد منهددا كمددا علله

ستحقت  ما ا لود ك ظه الخ ستحقت ألفا شعرا ، فا من ال يره  ند غ ناس وع ند ال ستعملت ع وا

 طبيعته وقيمها الجمالية.

 ويقول أبو عامر بن مسلمة في النرجس أيضًا: 

 بددهِ  لا خفددا َ  شددبهٌ  الغددضِّ  فددي النددرجسِ 
ددد تدددهلله قدددد ردَّ  الشدددمسِ  فصدددفرةلله   هافرتلله صلله

 تْ عَددددبِ قددددد طلله  صددددفرا َ  ياقوتددددةً  كددددأنَّ 
 هِ صددددانعِ  علددددى إتقددددانِ  يدددددلُّ  نٌ سْددددحلله 
 

 هددددرِ الزَّ  ى فددددي طددددالعِ رَ يللهدددد للنيددددرينِ  
دددديَ بْ وقددددد ملله   القمددددرِ  مددددن صددددفحةِ  هلله ضُّ
 الددددررِ  مدددنَ  سدددتٌّ  هلله حولَددد هِ صدددنِ فدددي غلله 
ددد مبددددع الأخدددلاقِ  هلله سدددبحانَ   (1)رِ وَ والصُّ

 

ياة  ترتبط بح شيا   لوان أ لى أ مد إ مر(، إنّ الشاعر ع شمس والق ية )ال سان اليوم الإن

في  شترك  مر، فا صفحة الق من  طع  فصفرة النرجس كالشمس بل هي أجمل، أما بياضه فقلله

يان لا  صافيان نق ما  مال؛ لأنه سن والج في الح مة  تكوين جمال لونه الشمس والقمر وهذا ق

كأ ياه و شبهًا إ صفر م ياقوت الأ لون ال ستعمل  نراه ي ثم  خر.  لون   ما  له يخالط لونيه ن حو

جواهر الأرض  فائس و شرك ن هو أ بيض، ف ها الأ صاعة لون ستها ون لى نفا لة ع لدرر دلا ا

قيم  هذه ال وأجمل ما في السما  من شمس وقمر، جاعلاً النرجس قيمة جمالية عليا بإضفا  

نراه  ثم  والألوان إليها، كيف لا وهي من إتقان الله سبحانه وتعالى مبدع الخلق والتصوير، 

 ا زهرة السوسن في قوله: يعود ليصف لن

                                     
 .110شعر أبي عامر بن مسلمة )بحث(:  (1)
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 الأزرقلله  ذا السوسدددددددددددددنلله ألا حبّددددددددددددد
 فيدددددددروزجٍ  لدددددددونَ  هلله حكدددددددى لونللهددددددد

 

 قلله ونِددددددالملله  هلله ذا حسددددددنلله ويددددددا حبّدددددد 
 (1)قلله شددددرِ ملله  ذهددددبٌ  هلله جددددرى وسددددطَ 

 

ها  سن(؛ لأن أنواع هرة )السو نوع الز له  من خلا حدد  لون الأزرق لي سخر ال نه ي إ

صه لذا خ نه،  لون الأزرق م صف ال يد و هو ير نه  وألوانها كثيرة، ف شبهًا لو لون، م هذا ال ب

في  صفائه  لون الأزرق و شراق ال بلون الفيروزج الذي يتوسطه ذهب مشرق، دلالة على إ

شعٌّ  جدد م هو مت ها ه، ف سن وب مال السو نا ج هذه الزهرة. فمن خلال التحديد والتشبيه قدم ل

حدد  كي ي بة  صفرة المذهّ سطه ال لذي تتو يروزج ا قة الف هو كزر لذي  صفا  ا مل وال بالأ

خلال  من  مة الأزرق  عرف قي شاعر  ا ال كويني، وطبعً التمازج اللوني وما فيه من جمال ت

ية  مة جمال من قي تان  ما البي ما تركه هو  ا و تين أيضً ية للبي شكيل القاف في ت صوتية  نى ال الب

 أخرى خاصة بالشاعر وتراكيبه وموسيقاه.

كس تين وع في البي ستحقة  ية الم قيم الجمال لون الأزرق ال قد أدى ال هرة  و ظر الز من

بداع  من إ مالي زاد  ظره الج لذهب، ومن من ا شتق  بالنور الم يه  ثم زاد عل كاس  سن انع أح

 النص الشعري كما استحقت هذه الزهرة، وهي صنع الله ومن أحسن من الله صنعًا.

 ويأتي المعتضد بن عباد ليقف أمام زهرة الياسمين فيدلي دلوه في وصفها في قوله:

 الغَددددددددددضُّ  كَأنََّمددددددددددا ياسَددددددددددمينللهنا
مدددددرلله فدددددي جَوانِبِدددددهِ  فلله روَالطّددددد  الحلله

 

دددددد   يضُّ ماِ  تَبددددددكَواكِددددددبٌ فددددددي السَّ
 (2)ضُّ كَخَددددددِّ عَدددددذراَ  نالَدددددهلله العددددد

 

لذي  إنّ الشاعر يقف أمام لون  خر ا ا شرق بياضً ها الم مال لون للياسمين مبهورًا بج

مر شبه الح شعرا  ي عادة ال هو ك عذرا ، و خد  ها  مر كأن يوط ح به خ حيط  ة هو كالكوكب ت

الموجودة بخدود العذارى، فهو لا يقدم قيمة جمالية عليا أو جديدة، سوى أنه مقلد لغيره في 

 تشبيهه وتناوله لجمال )الياسمين( وتلوينه وتمازجه.

ها  (1)هد(4ويأتي الوزير أبو الأصبغ بن عبد العزيز )ت ق صف في عة ي فيقدم لنا قط

هرة، جمال )البنفسج( وألوانه التي تدل على دقته وتميز هذه الز ية ل مة الجمال ه في بلوغ القي

 يقول:

                                     
 .106شعر أبي عامر بن مسلمة )بحث(:  (1)

 .115ديوان المعتضد بن عباد )بحث(:  (2)
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دددددد جٍ سَددددددفْ نَ وبَ   ارِ وّ أربددددددى علددددددى النُّ
 أعدددددددلاه فدددددددي فيدددددددروزجٍ  مدددددددافكأنَّ 

 اقائمًدددد الزيددددارةِ  فددددي وقددددتِ  وافدددداكَ 
 هدددددالهدددددا أوراقلله  تْ لقَدددددخلله  كةٌ سْدددددهدددددو مِ 

دددد مددددن كبدددددِ  زرقددددا لله  أو رقعددددةٌ   ماالسَّ
ددددد  هاوسدددددطَ  بلله حسِدددددتَ  ة الحسدددددنا ِ أو لمَّ

ددددددتهددددددا الة كحددددددلا  هزّ جّددددددأو للله   باصَّ
 

 ارِ ا بددددددلا عطّددددددنددددددا عطددددددرً وأفادَ  
 الأشددددجارِ  فددددي خضددددرةِ  هلله وبسدددداطلله 

 بالأسدددددرارِ  وقدددددد انحندددددى للدددددوحيِ 
 ارِ هددددا مددددن صددددنعة الجبّددددفددددي لونِ 

 ارِ ظّددددفتنددددة النُّ  صددددحوٍ  فددددي يددددومِ 
 الآثددددددددارِ  مواضددددددددعَ  للزعفدددددددرانِ 

 (2)ا علدددددى مقددددددارِ لينًددددد فتكسدددددرتْ 
 

ضرة،  إنّ جمال لون البنفسج نراه في تشبيهه بالفيروزج الأزرق الذي يميل إلى الخ

ما  ما ه غايرين ل لونين م نان  ما يكوِّ قة، فكلاه تزج بالزر مر المم تب الأح من مرا فالبنفسج 

عليدده بهددذا المدديلان والتحددول، فزرقتدده كالسددما  حددين صددحوها وصددفائها، إذ تكددون أشددد 

حلا ...،  جة ك بالزعفران أو ل جت  سنا  مز شعر ح هي ك ها الأزرق، أو  في لون ضوحًا  و

ثر نرى الشاعر  لى أك يل إ يرهق نفسه في محاولاته المتتابعة لوصف لون البنفسج الذي يم

نه  مر ه، لك طابق  يق ي صف دق لى و من لون. وهذا الأمر صعب على الواصف أن يصل إ

 أعطى قيمة جمالية من خلال دلالة التحول اللوني وعدم ثباته.

صور و سيف المن قوة  نى  قل مع يري أن ين عه وعندما أراد أبو مروان الجز شدة وق

 يوم المعركة لم يجد إلا لون زهرة البنفسج بحمرته القانية يحمّله هذا المعنى، يقول:  

دددددد البنفسددددددجِ  وّارِ لنللهدددددد تْ دَ هِ شَدددددد  نٌ ألسلله
دددددد هِ مشددددددابِ ب  هلله أعددددددارَ  ثيددددددثِ الأ عرِ الشَّ

 ىلَددددمددددن الطُّ  جيددددعلله النَّ  فَّ مددددا جددددبّ ولرلله 
 هِ فدددددي لونِددددد خدددددالفٍ ملله  غيدددددرَ  فحكددددداهلله 

 

 هِ ى ومدددن إيناعِدددوَ الأحْددد ن لوندددهِ مِددد 
 هِ شدددعاعِ  ندددورَ  صدددلتِ ال جبدددينِ ال قمدددرلله 

 قراعددددهِ  يددددومَ  المنصددددورِ  بصددددوارمِ 
 (3)باعدددهِ طِ  وطيدددبِ  هِ حِدددلا فدددي روائِ 

 

لى  يل إ لذي يم له ا مر وجما سج الأح لون البنف سن  لى ح يبدأ الشاعر بتقديم شهادة ع

يد أن  هو ير السواد، فهو كشَعر غزير طويل استعار بياضًا من الجبين فهو مشع ومنور. و

هو يصل  إلى صورته في تقديم لون سيف المنصور المطلي بدما  أعدائه في يوم حربه، و

                                                                                           
نجابة في  عبد العزيز بن المنذر بن عبد الرحمن الناصر، أبو الأصبغ، كان أديبًا شاعرًا، ظهرت منه (1)

 .1/561، والحلة السيرا : 5/161، وبغية الملتمس: 5/411صغره. ينظر: جذوة المقتبس: 

 .161البديع في وصف الربيع:  (2)
. الصلت: البارز المستوي. ينظر: لسان العرب: مادة 103-101شعر أبي مروان الجزيري:  (3)

 )صلت(. النجيع: الدم. ينظر: لسان العرب: مادة )نجع(.
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صور  عدا  المن كدما  أ هي  قاتم، ف بهذا المزج القاسي لزهرة ناعمة جميلة بلونها الأحمر ال

 التي على سيفه، فهو دلالة مخيفة لهذا اللون الذي أللهخذ من البنفسج.

من ال جزا   بين أ مة إنّ الربط بين الألوان و قديم القي في ت كون  سياتنا ي ضوع ونف مو

صورة  مال ال التي أريد منها هذا التمازج والارتباط، فاللون الأحمر في ذاته ليس أساسًا لج

لون  بين ال لبعض  يربط ا قد  مثلاً. و هرة  في الز سيقه  عه وتن في توزي هو  ساس  ما الأ وإن

لى الأحمر والدم، وقد يللهربط بينه وبين الوردة، عندئذٍ يكون الذي  ا إ ً أنفرِلله منه أنا يكون محبّب

شي   لون و غيري أو العكس. وهذا الربط لا يكون بين اللون نفسه بل يكون بين محتوى ال

يد  مه تحد كون ه ما ي قدر  شيا  ب مال الأ ناول ج هو لا يت ناه، ف ناه أو أدرك  خر سبق أن فهم

 .(1)معناه وقيمته

هاره )النيلوفر( مكانة عند الشاعر الأندلسي، فهي ولزهرة  ية وأز تات المائ من النبا

من  ضادين. و لونين المت هذين ال بين  عه  في جم له  ذات لون أبيض في وسطه سواد، وجما

 بديع من ذكر قيمة )النيلوفر( وجمالها أبو جعفر بن الأبار إذ يقول فيها: 

 هْ وناصددددددع اللددددددون أسددددددود الحدقَدددددد
 الدددددددم يسدددددددتطع أرقًددددددد كدددددددذي دلالٍ 

 امعًدددددد والنهددددددارلله  هددددددام بدددددده الليددددددللله 
 هلله نَ تددددددروا فددددددي الددددددذي تضددددددمّ لا تم

 أحكمددددددددددت بدائعدددددددددده انيلددددددددددوفرً 
 

 منطبقدددددددددهْ  بالعشدددددددددا ِ  جفوندددددددددهلله  
 واصددددددل أرقددددددهْ  والنددددددورلله  فنددددددامَ 
 هْ قَدددددمِ  ذا عدددددن ذا وخدددددصّ  فصددددددَّ 

 مددددن علقددددهْ  قلددددبٍ  سددددويدا لله  تلددددكَ 
 (2)لا يحتددددددوي خلقدددددده ولا خلقددددددهْ 

 

شري  عل الب مال والف لى الج ستند إ هذه الزهرة تتفتح نهارًا وتغمض ليلاً، والشاعر ا

نوم لا  في حين ال عين، و قة ال لوفر بحد سط الني في و جود  النوم، فقد شبه اللون الأسود المو

تي  ته ال ها حبيب صفها وكأن ها وي نراه يكلم هرة ف هذه الز شق ل يللهرى هذا السواد. والشاعر عا

 تسكن قلبه، ثم نراه يعود في نص  خر ليقول: 

 إذا الندددددددور خدددددددص بمددددددددح فمدددددددا
 مدددددددن لجدددددددينٍ  كعبدددددددةٌ  هلله وأوراقللهددددددد

 

 وفر الددددددددروض لا يعبدددددددددلله لنيلدددددددد 
 (3)الأسدددددددودلله  ها الحجدددددددرلله توسدددددددطَ 

 

                                     
 .163-161ينظر: الأسس الجمالية في النقد العربي:  (1)
 .15-11شعر أبي جعفر بن الأبار )دراسة وصنعة وتحقيق(، )بحث(:  (2)
 .22م. ن:  (3)



                                      

 184 

 في الشعر الأندلسيالقيم الجمالية 

 

  

صورته  كوين  ها لت سود في جر الأ جود الح شرفة وو بة الم لون الكع استعمل الشاعر 

تي  ية ال مة الجمال هي القي سواد  سطه  لذي يتو الجمالية التي رسمها لهذه الزهرة، فالبياض ا

 انطلق منها كل من وصف ألوان زهرة )النيلوفر( وجمالها.

موازٍ فيقدم لنا  هد(496أبو الحسن بن علي )ت قريبًا  ويأتي له  ليس  ا  ً وصفًا متناهي

سع، (1)ولا مضاهٍ  يال أو صورة وبخ مل  لوفر بأج في الني ، مصورًا التضاد اللوني الموجود 

 يقول: 

 تْ سَدددددلَ اختَ  رِ النيلدددددوفَ  كأنمدددددا زهدددددرةلله 
 هِ عنصدددرِ  عدددن جدددزمِ  منقطدددعٌ  فدددالنورلله 

 مدددداهِ طبعِ  هما مددددن أصددددلِ أشددددتَّ  فعددددلٌ 
 

 الصددباح بددهِ  قددد حددفَّ  ا مددن الليددلِ قطعًدد 
 غيهبددددهِ  مددددن حكددددمِ  ممتنددددعٌ  والليددددللله 

 (2)الجمدددال بدددهِ  مدددن شدددملِ  فَ مددداذا تدددألَّ 
 

فالنور  صباح،  نور ال طه  لذي أحا يل ا هي كالل سواد  سطها  تي يتو هرة ال هذه الز ف

كن  خر ل سبق الآ حاول أن ي ما ي حد منه كل وا سلام، ف يحاصر الليل والليل ممتنع عن الاست

ا للوجود والجمال، فقيمة الشي  في الت لف دون ج دوى، لأنّ الله تعالى جعل في ت لفهما سرًّ

يل  بين الل حال  والتناسق يزيد كلما كان هذا الت لف بين المتخالفين أو المتضادين، كما هو ال

هرة  كونين لز لونين الم في ال جود  والنهار أو السواد والبياض، وهذا ينطبق على ما هو مو

 النيلوفر.

سود  ما الأ سلام، أ قاوة وال مال والن والشعرا  قد جعلوا اللون الأبيض دلالة على الج

ما  فرح... و سعادة وال مر لل جدد، والأح عث والت ضر للب موض، والأخ نف والغ هدم والع فلل

من  ها  كون بين ما ي لوان و لك الأ يع ت خلال تجم من  ها  ها وظلال لوان ودلالات ينبعث من الأ

 .(3)افر هي الألوان الهامشيةترادف وتجاذب أو تضاد وتن

ها،  عة ومظاهر ظلال الطبي في  لزمن  لون وا يذكرون ال ما  يرًا  شعرا  كث جد ال ون

في  سعًا  جالاً وا يل م سواد الل كان  ئه، و عدم انجلا له و يل وطو من الل شكوا  قد  شعرا   فال

في  نوا  فراق... واعت حب وال عن  لام ال يل  في الل حدثوا  قد ت ية، ف صورهم الجمال كوين  ت

عة تصو ظاهر الطبي من م هو  يل  باللون، والل ية  شخيص، والعنا سيم، والت يل بالتج يرهم الل

                                     
 .144ينظر: البديع في وصف الربيع:  (1)

 .144م. ن:  (2)

 .12-10ينظر: دلالات الألوان في شعر نزار قباني )رسالة ماجستير(:  (3)
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بوعي  ية  صياغة جمال صاغوها  صوروها و قد  سيين  شعرا  الأندل نرى ال لذا  صامتة،  ال

 .(1)أسهمت في تركيز المعنى وتكثيفه عند المتلقي

بار الأسود سلبًا النظرة السلبية للحياة على اعت»والشاعر الأندلسي نظر لسواد الليل 

سواده (2)«للون نفسه، إنه يمثل الاستسلام النهائي والتخلي عن كل شي  صور  نراه ي ، لذا 

 بلون طائر يتشا م منه الإنسان )الغراب( كقول سعيد بن عمرون:

 والليدددددللله فدددددي لدددددونِ الغدددددرابِ كأنّدددددهلله 
 

عٌ بمدددددددارعٍ مِددددددن قددددددارِ    (3)متدددددددرِّ
 

صورة فالليل ثقيل شديد الظلام كسواد الغراب ، وثقله يعمق تبرم الشاعر منه بهذه ال

ثل  سان يم هذا الإن ند  يل ع قار، فالل من  بدرع  تدرع  السوداوية الكثيفة، وزيادة عليه نراه ي

لك  ثل ذ في م مده، و طول أ له و في ثق شقين  الكبت والتشاؤم وعدم الارتياح، وهو كليل العا

 يقول ابن هذيل:  

 وليددددلٍ بَغَددددى فيدددده الغددددرابلله جناحَددددهلله 
دددبحلله فاضدددتْ سددددولللههلله إذا   قلدددتلله أيدددنَ الصُّ

 

 ولددددم ينفصِددددلْ عنددددهلله ولكنددددهلله عَمددددي 
 (4)علدددددديَّ كددددددأنِّي مسددددددتغيثٌ بددددددأبكمِ 

 

فلا  نه  بث بعي إنّ ليله أعمى وأبكم وواقفٌ لا يتحرك؛ لأنّ الغراب بجناحه الأسود ع

خوف  مة وال ساس بالظل يد الإح يرى، لذا لا يقدر على الرحيل، والغراب الأسود بشؤمه يز

ه حس من  كاد ي فلا ي صر  مي الب سواده يع هول؛ لأنّ  كل مج يأتي ب لذي  لم ا يل المظ ذا الل

صباح،  به ال يأتي  ضيا   مل ب صيص الأ الإنسان فيها بشي  سوى إحساسه بثقله وبترقبه لب

بن  شاعر ا مه. فال ستغاثاته وتأل عن ا صم  هو أ سمع ف لم لا ي ناجي أو يك من ي هات و كن هي ل

لون هذيل أعمى، ومن هنا ركز على الل هذا ال لى  تدل ع تي  ته ال سخر مدلولا ون الأسود و

كالغراب والعاهة )العمى(. فحياته سودا  مثل هذه الألوان وما فيها، ومتشائمة أيضًا بدلالة 

لك  من ت لرغم  لى ا شاعر ع قزز. إنّ ال نابي الم صوته ال عن  عرف  ما  سواده و غراب و ال

ية السوداوية التي طرحها في نصه الشعري لأنين القيم الج مالية لهذا اللون ودلالاته التعبير

                                     
 .914-919ليات اللون في مخيلة بشار بن برد الشعرية )بحث(: ينظر: جما (1)

 .592اللغة واللون:  (2)

 .54التشبيهات من أشعار أهل الأندلس:  (3)

 .159-155شعر يحيى بن هذيل:  (4)
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ياة  لى ح ته ع نه بدلال بوذًا، أي إ ًا من سود مخيف كان أ هو إذ  يه، و حرص عل كرره وي هو ي ف

 الشاعر وما فيه يعدُّ قيمة جمالية وتعبيرية.

من  ألا يستطيع المتلقي عن النص من خلال هذا اللون أن يعكس دلالات الاستعمال 

ضعت له. خلاله عند الشاعر وما تؤديه  هذه الدلالات؟ فهو إذن قيمة هذه الدلالات وما ولله

مه  ظار بقدو فاؤل والانت ساس بالت جد الإح يل ن سواد الل من  شاؤم  هذا الت وفي مقابل 

يل  ها الل حين اتخاذ سانية  فالنفس الإن خرين،  شعرا    ند  قه ع وسرعة زواله والتحسر لفرا

ف يل  هذا الل كان  تألم  شكوى وال بث ال في  ية  مة جمال فاؤل قي في الت مةً  سه قي قت نف ي الو

شرقٌ  يل م هذا الل بين. ف بة والمح قا  الأح جري ل لك ي يل الحا ّات الل في طي صال لأنّ  والو

 مضي  بنور هذا اللقا  وما يحدث فيه. يقول ابن دراج القسطلي في مثل هذا الليل: 

دددددددددددُّ   ليدددددددددداليَِ إذِْ لا حبيددددددددددبٌ يصلله
 وإذِ لا صددددددددباحِي رقيددددددددبٌ عَتيدددددددددٌ 

دددحى لدددي ألَيدددفٌ وكيدددفَ وشدددمْسلله ا  لضُّ
 

 وعهدددددددديَ إذِ لا عدددددددذولٌ يلدددددددوملله  
 ولا ليدددددللله وصدددددليِ ظدددددلامٌ بهددددديملله 

جى لددددي نددددديملله  ددددى وبدددددرلله الدددددُّ  (1)وأنََّ
 

يف لا  حينما يكون العاشق قرب حبيبه يتحول ظلام الليل بسواده إلى نور مشرق، ك

بين، وشمس الضحى أليفه، ونديمه البدر، إذ تتحول ألوان الزمان وتنعكس أوقاته عند الم ح

بن  ند ا جده ع شعرا  ن نه ال شتكي م كان ي لذي  فالظلام ا شتى،  بألوان  ا  ً يل ملون صبح الل وي

مَّ  َ من ث حب و من ي نور  دراج مشرقًا ومتباهيًا بوصاله في جنحه المظلم الذي أمسى منيرًا ب

 يأتي ابن زيدون ليقدم ليله من خلال لوحة تزخر بألوان شتى، يقول فيها:

 وَالثللهرَيّدددددددا زارَندددددددي بَعددددددددَ هَجعَدددددددةٍ 
قددددودٍ وَالدددددُّ   جى مِددددن نللهجومِددددهِ فددددي علله

 اتَحسَددددددددبلله الأللهفددددددددقَ بَينَهددددددددا لازَوَردً 
 ضددددابَ أعَددددذَبَ رَشددددفٍ فَرَشَددددفتلله الرُّ 

جاهددددددا  يددددددا لَهددددددا لَيلَددددددةً تَجَلدّدددددى دلله
دّي مرَهدددددا وَبِدددددولله دددددرَ الوَصدددددللله علله  قَصَّ

 

دددددد   لامَ بِشِددددددبرِ راحَددددددةٌ تَقدددددددِرلله الظَّ
 يَددددددتَلَألَأنَ مِددددددن سِددددددماكٍ وَنِسددددددرِ 

 وقَدددددددهلله دَندددددددانيرلله تِبدددددددرِ نللهثِدددددددرَت فَ 
 وَهَصدددرتلله القَضددديبَ ألَطَدددفَ هَصدددرِ 
 مِددن سَددنا وَجنَتَيددهِ عَددن ضَددوِ  فَجددرِ 

مددري  (2)أنَ يَطددولَ القَصدديرلله مِنهددا بِعلله
 

تي  جوا  ال كيف لا ينسى الليل بسواده وهو قد سعد بلقا  من يحب، ففي مثل هذه الأ

شراق قد ملئت سعادة وشعورًا بفرح اللقا  يتضا ل الشعور بالس واد أو يكاد ينمحي بتأثير إ

                                     
 .521ديوان ابن دراج القسطلي:  (1)
 .20-21ديوان ابن زيدون:  (2)
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شاعر أن  يدعو ال ضي و حبيبته وبالوصال، فلا يحس بوجود ظلام الليل، بل سرعان ما ينق

هذا  سية، ل ته النف طة بحال سي مرتب شاعر الأندل ند ال لون ع لة ال مره، فدلا من ع يمد عمرها 

يه،  وجدنا الشاعر حين الفراق يكوّن عناصر الطبيعة ومنها الليل بسواده ثقيلاً  ا عل وموحشً

كل  جاه  شرية ت لنفس الب حال ا هي  أما حين وصاله وسعادته النفسية فيكون العكس. وهكذا 

يه.  غب ف سفل ولا ير في الأ كون  تبغض ي ما  مة و في الق شي ، فما ترتاح له النفس يكون 

في  ساس  شاعر الأ نا، فالم ما رأي بة ك قف التجر قف، مو إذن رؤية الليل عندهم خضع للمو

شاعر  تكثيف درجة به ال حس  ما ي ئد ل هذا عا ياض(، و سها )الب لى عك ها إ سواد أو تحويل ال

 ساعة تكوين شعره.

كذا  ها »وه مال، وكل نى الج ضمن مع ما يت جة، م سن والبه نة والح هوم الزي جد مف ن

 ،مفدداهيم تتصددل بددالنفس مددن الارتيدداح، وممددا يضددفي علددى الألددوان جمددالاً ذلددك التناسددق

سجام لوان  ،والان في أ ناظر  ناوالت من حول عة  لوان (1)«الطبي نوع أ في ت ناه  لذي رأي ، وا

الأزهددار ودلالاتهددا والريدداض ومكوناتهددا والربيددع بعطائهددا ثددم الليددل بطولدده أو قصددره، 

كرة، » براز الف صورة وإ ضيح ال في تو من  ونلاحظ أنّ وظيفة اللون الجمالية والتزيينية تك

وينبدده  التنفيدر ممدا يددوقظ القلدب وتعميدق المعندى، وبلاغددة التعبيدر، والتدأثير بالتشددويق أو

 .(2)«الحواس ويثير الشهية للتذوق

يرجح  هذا  ليلاً، و ومن اللوحات التي يبرز فيها اللون جليًّا هو ذكر البرق ولا سيما 

سي  شاعر الأندل لدى ال برق  كون ال هذه »أن ي في  سبيل  هم ال ير ل لذي ين مل ا صيص الأ ب

 في وميض البرق: هد(466متلمس )ت، يقول الشاعر سليمان بن بطال ال(3)«الحياة

 وأرََى خددددلال اللَّيددددل مَبْسِددددمَ بددددارقٍ 
توقِّدددددددٌ  ددددددهلله مددددددن أضددددددلعي ملله  فكأنَّ
ددددددمَ فوقدددددده  وكددددددأنَّ محبددددددوبي تبسَّ

 

نْدددددِ يللهقْدددددَحلله أوْ ضِددددرامِ العددددرْفَجِ    كالزَّ
ددددده لدددددم يدددددوهَجِ   فدددددي الجدددددوِّ إلاَّ أنَّ

ددجي  (4)ليزيدددَ بالإيمدداضِ فددي شَددجْوِ الشَّ
 

                                     
 .2ودلالاتها نموذجًا(، )بحث(: من سمات الجمال في القر ن الكريم )الألوان  (1)

 .0م. ن:  (2)

 .156اللون وأبعاده في الشعر الجاهلي )رسالة ماجستير(:  (3)

. العرفج: نبت، وقيل: ضرب من النبات سريع الانقياد. ينظر: 91التشبيهات من أشعار أهل الأندلس:  (4)
 لسان العرب: مادة )عرفج(.
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بوصف اللحظات الزمنية للبرق وشدة ضيائه في الليل البهيم يهتم الشاعر ابن بطال 

صورة  جا ت  ته ف ضيا  وكلما كل دلالات ال ظة  الصامت، ومن هنا سرد لوصف هذه اللح

بأن  لة  شعري كفي لنص ال بد  ا في  جا ت  تي  مة )أرى( ال عل كل سمع. ول ترى وت ما  ثل  م

دد هو د يق، ف سن توف شاعر أح ها ال ّق إلي عدّة وف صور  مام  ضعنا أ شبع  ت قد أ دد  شاعر د ال

في  نراه  ما  مع  مة  جا ت متلائ ية ف من جمال الصورة في الرسم والوصف وأحاط بما فيها 

 البرق، وما يذهب بأبصارنا نحوه مشدوهين متأملين لآية أخرى صنعها الخالق عز وجل.

طال  بن ب صورة ا من  ويرسم الرمادي لنا صورة أخرى للبرق أكثر رونقًا وصنعة 

 في قوله:

 اندددددفاعَ البددددرقِ بددددين رعددددودهِ  كددددأنَّ 
دددذْهَباتِ سلاسدددلٍ  دددرى فدددي ملله  أوْ أسْددددلله الشَّ
 كدددددأنَّ بنددددداتِ الدددددزّنجِ فيهدددددا مشددددديرةٌ 

 

 تطدددددايرلله ندددددارٍ لاصدددددطكاكِ جندددددادلِ  
 إذا هدددي دارت نللههْنِهدددتْ فدددي السّلاسدددلِ 

ئلِ  مرِ الغلا مامِ حلله عن أك  (1)إلى الأرضِ 
 

طال ا بن ب صورة ا من قولي هذه الصورة أكثر رونقًا وصنعة من  لو  ضية لا يخ لما

دد  ير د نه الكب بدليل ديوا ضها  شعرية وأغرا صنعة ال في ال أدلة، فالرمادي أكثر من صاحبه 

عة  شعر الطبي سمها ل تي ر مة ال عة والمه صوره الرائ بدليل  نا؛ و نوعًا ما ددد الذي وصل إلي

مع  ية  صورة المرئ مل ال عد لتتكا في الر جا ت  تي  صورة ال وما فيها، ومن ضمنها هذه ال

يل( ا سواد )الل لى ال لة ع كون دلا قد ت لزنج(، و لصورة السمعية، فضلاً عن الكناية ببنات )ا

تي  الذي حدث فيه هذا البرق. ومع التنغيم الصوتي الذي أحدثه التصوير والألفاظ الجزلة ال

استعملها الشاعر. بهذا كله فاقت صورة الرمادي صورة ابن بطال، وكانت قيمتها الجمالية 

 بر من قيم الصورة الماضية ودلالتها.ودلالتها أك

 يقول في وصف البرق الذي شاهده: (2)هد(496وهذا حبيب بن أحمد )ت

 ألا هددددلْ رأتْ عيندددداك إيمدددداضَ بددددارقٍ 
هلله   كمددددددا قلَّددددددبَ القددددددينلله الحسددددددامَ وردَّ

 

 ا فدددي الجدددوِّ بدددين سدددحابهِ وْهنًدددبددددا مَ  
 (3)علَدددى عَجدددلٍ فدددي جفْنِدددهِ وقرِابدددهِ 

 

                                     
 .161شعر الرمادي:  (1)
د، محدّث فقيه، له أشعار ومقطّعات، إحداها في مدح المنصور بن أبي عامر. ينظر: حبيب بن أحم (2)

 .961، والتشبيهات من أشعار أهل الأندلس: 1/993، وبغية الملتمس: 1/916جذوة المقتبس: 

 .99التشبيهات من أشعار أهل الأندلس:  (3)
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ل خاطف ا برق ال ل إنّ لون ال حين يللهسَ سيف  حال ال هو ك سريعًا  فى  ثم اخت هر  ذي ظ

شدة  سرعة و في ال برق  ية ال مة وجمال بين قي صورة ت هذه ال مد، و فيظهر لونه البرّاق ثم يغ

ضا ة  في الإ سرعة  لى ال كزت ع صورة ر سما . فال بد ال في ك سحاب  بين ال لمعانه وتألقه 

ية والتع ها الجمال من قيم يد  ما يز يأتِ ب لم  قط ف فا  ف صور والاخت في ال نا  ما لاحظ ية ك بير

 الأخرى.

مال  نة بج هي متلو ها، ف لوان في ا للأ ا وتمازجً جد تنوعً ية فن عة الح لى الطبي ونصل إ

شعره.  في  ير  الطبيعة الأندلسية، لذا عرفنا الشاعر الأندلسي قد اهتم بها وأوردها بشكل كب

كال عة  جزا  الطبي مع أ يل فابن شهيد يرصد لنا ألوان خيله مازجًا إياها  صباح والل هلال وال

 والأرض، يقول:

جى  وأغََددددددددرَّ قددددددددد لَددددددددبِس الدددددددددُّ
تِدددددددددددددهِ هِدددددددددددددلا رَّ  يَحْكدددددددددددددي بغلله
 فكأنََّمدددددددددددا خددددددددددداضَ الصدددددددددددبا
ددددددددرى  ويَسِدددددددديرلله فددددددددي يَددددددددبَسِ الثَّ

 

 ا فَرَاقَدددددددكَ وهْدددددددو فددددددداحِمْ بللهدددددددرْدً  
 لَ الفطِْددددددددرِ لاحَ لعَِدددددددديْنِ صددددددددائِمْ 
بْددددددددديضَّ القَدددددددددوائِمْ   حَ فجددددددددداَ  ملله

ددددددهلله فددددددي البحْددددددرِ عددددددائِمْ   (1)وكأنََّ
 

تي  لوان ال ما الأ ترقص ك تر و هي تتبخ ية، ف ها الزاه إنّ قيمة خيله وجمالها في ألوان

تتزين بها، إذ تبدو ذات غرة بيضا  )كالهلال( وبقية جسد فاحم وقوائم محجلة بياضًا، فهي 

عة  صر الطبي زينة راقصة أرادها الشاعر نابضة بالحياة ودلالة على جمالها، ولذا ذكر عنا

لهددا وضدديائها المنيددر، فالصددباح والهددلال والثددرى والبحددر لهددا نورهددا التددي عرفددت بجما

شاقته  ته، ور فة حرك يل وخ ظلام الل في  نارةً  بدر إ شراقًا وكال صباح إ له كال ها. فخي وجمال

لون  ستعمل ال شاعر ا مه. إنّ ال سوى قوائ حر  في الب نه  لم يغللهص م لذي  يف ا نه الخف ووز

بر تي ع ية ال صورته الجمال كوين  في ت يل ودلالاته  مة الخ قه بقي مدى تعل به و عن إعجا ت 

 وجمالها.

ها  من ألوان عل  تي ج فة ال شكاله المختل عه وأ بالطير بأنوا والشاعر الأندلسي قد فللهتن 

ضها  لوان بع من أ عل  ته، إذ ج نه وزين حه وحز هذا ك تعبر عن فر شؤم، ف نذير  غراب(  )ال

                                     
 .112ديوان ابن شهيد:  (1)
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شعرا (1)هد(1الأديب أبو الحسن علي بن حصن الإشبيلي )ت ق قول وهو من  ضد ي   المعت

 في فرخ حمامة:

 اهاتفًدددد ورقددددا َ  ومددددا راعنددددي إلا ابددددنلله 
 كلكدددددددل يّ دِ رْ وَ لازَ  طدددددددوقٍ  قلله تَ سْدددددددفَ ملله 

 لؤلدددددؤٍ  أجفدددددانَ  علدددددى اليددددداقوتِ  أدارَ 
 هلله كأنّدددددد داجٍ  با المنقددددددارِ شَدددددد حديدددددددلله 
ددددد  أريكدددددةً  الأراكِ  مدددددن عدددددودِ  دَ توسَّ

 هلله ا أرابَددددددراقًدددددولمدددددا رأى دمعدددددي ملله 
 اطددددددائرً  قَ فصددددددفَّ  جناحيددددددهِ  فحددددددثَّ 

 

 والنهددددرِ  الجزيددددرةِ  بددددينَ  نٍ نَ فَددددعلددددى  
دد  هددرِ والظَّ  ى الطلددى أحددوى القددوادمِ موشَّ

صاغَ  يانِ  و شعرِ طوقً  من العق لى ال  ا ع
ددد ةٍ مدددن فضّددد با قلدددمٍ شَددد  بدددرِ فدددي حِ  دَّ ملله

 النحددرِ  مددعَ  الجندداحِ  علددى طدديِّ  ومددالَ 
ددبكددائي فاسددتولى علددى الغلله   النضددرِ  نِ صلله

 (2)ولا أدري طددارَ  فددؤادي حيددثلله  فطددارَ 
 

قدرة  إنّ دقة الشاعر في لى م يلٌ ع رسمه ومزجه للألوان التي تجمل هذا الطائر، دل

شاعر  كن ال صغير، ل طائر  في  يرة  ودقة في التصوير ورصد للقيم الجمالية. إنها ألوان كث

مام  فنحن أ طائر.  هذا ال ًا ل عدًا جماليّ طى بلله تداخلها أع ية  صده لجمال ته ور خلال مقدر ومن 

 مال الطائر نفسه.جمالٍ لفظي يفوق برقته ولغته الجميلة ج

عروف بدالنحلي )ت ق يب أبدو الوليدد الم مزج بدين اللدونين )الأبديض  هدد(1والأد ي

صمادح  بن  صم  ها المعت ستعطف في ياتٍ ي والأسود( في ذكره للحمام والغراب من خلال أب

 يقول: (3)هد(414)ت

 إليددددده ثدددددانٍ  أيدددددا مدددددن لا يضدددددافلله 
 عينددددددي سددددددوادَ  أن تكددددددونَ  كَ أجلدّددددد

 امامًددددددم حهللهددددددكلُّ  مشددددددي الندددددداسلله ويَ 
 

دددددد ثَ ومددددددن ورِ    ا فبابددددددالا بابًددددددالعلله
 جابدددددامدددددا أبغدددددي حِ  دونَ  رلله بصِدددددوألله 

 (4)رابددددادي غلله حْددددوَ  وأمشددددي بيددددنهمْ 
 

                                     
شبيلي، من مشاهير شعرا  المعتضد ووزرائه، إلا أنه كان فيه الأديب أبو الحسن علي بن حصن الإ (1)

، 93، ورايات المبرزين: 5/9/150طيش أداه إلى حتفه. ينظر: الذخيرة في محاسن أهل الجزيرة: ق
 .1/516والمغرب في حلى المغرب: 

رب: . كلكل: هو الصدر من كل شي . ينظر: لسان الع5/9/195الذخيرة في محاسن أهل الجزيرة: ق (2)
مادة )كلل(. أحوى: الحوّة: السواد إلى الخضرة، وقيل: حمرة تضرب إلى السواد. ينظر: لسان 

 العرب: مادة )حوى(.
الأديب أبو الوليد المعروف بالنحلي، كان نابغة دهره ونادرة عصره، وكان يللهضحِكَ مَن حضر ولا  (3)

، 5/4/016محاسن أهل الجزيرة: ق ، والذخيرة في5/11يبتسم هو إذا ندَر. ينظر: الحلة السيرا : 
 .1/143وقلائد العقيان: 

 .1/5/101الذخيرة في محاسن أهل الجزيرة: ق (4)
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مام  ياض الح كان ب ير، ف لب التغي عاه لط سود د كالغراب الأ هو  فسو  مظهره الذي 

لف  مام مخت هم كالح شتى ف ا  ً سين ألوان فرحين لاب صورته في ذلك، فأيام العيد يكون الناس 

شاعر الألوان  غراب. إنّ ال كذلك ال سواد(  سه )ال في لب يد  هو وح شاعر  لريش، وال هي ا زا

يور، الأول: عللهرف  من الط نوعين  جعل الألوان المتضادة )الأبيض والأسود( متقابلين في 

مة  ها قي ستمدّ من لذا ا حزين،  قاتم ال نه ال عنه الجمال والتفاؤل... والآخر: عللهرف بشؤمه ولو

 على الإنسان، فمن خلاله يللهعرف حزنه أو فرحه.اللون وجماله الذي يضيفه 

وأخيرًا، نخلص إلى أنّ الألوان التي تم رصدها في وصف جمال الطبيعة )الصامتة 

في  شابه  كذلك الت ختلاف و نوع والا نا الت لذا عرف ها،  ثلٌ في هو ما والحية( تعددت بتعدد ما 

قف  شاعر و ية. فال مال تناول الشعرا  للطبيعة وتصوير ألوانها الزاه سحورًا بالج ها م أمام

مال، إذ  هذا الج شته ب قه وده مدى تعل عن  بر  المبثوث حوله فقام بنقلها إلى شعره، وهي تع

ستمتاعه  مدى ا ته و عن رق ّر  شعري عب سياق  في  قدمها  نجد ألوانًا شتى لعناصر الطبيعة 

ت له وماد شعرية بهذه القيم الجمالية التي استقاها من ألوان الطبيعة. واللون وسع من خيا ه ال

بما أضاف من اختلاف وتمازج وتناسق لوني جعل من شعره لوحة مطرزة بألوان مستمدة 

من الطبيعة. كذلك نجد الشاعر الأندلسي وظف اللون وجمال الطبيعة في تعبيره عن حالته 

ها  في تمازج لوان  لى أنّ الأ النفسية التي كان الحب عنوانها فرحًا كان أم حزنًا، مما يدل ع

 بيعة كان واقعيًّا لما هو مشاهد ومرئي.مع الط

مزاج  ير ال من دون تغ قط  شيا  ف بين الأ يز  لى التمي قدرتنا ع في  يؤثر  لون لا  وال

ها،  صر أو غير سة الب لى حا والإحساس، بل نراه يؤثر في الخبرة الجمالية أيضًا معتمدًا ع

ف عه  ساس ووق قل الإح بل ين مه  جودة أما لوان مو عة أ قدم مجمو شاعر لا ي سيته، وال ي نف

له،  حه وتفاؤ عن فر يره  في تعب ستعمله  نراه ي لذا  يه،  فاللون الأبيض كان له وقعٌ حَسَن عل

ها  ها وتأثير ها وقع كلٍّ من كان ل لوان، و ية الأ كذا بق كس وه كان الع سود ف لون الأ ما ال وأ

ير الإدراك  ير بتغ له يتغ لون وجما النفسي، وهذا الأمر عائد إلى الموروث والبيئة، فقيمة ال

لم  ما يع كان، وك مان وأي م في أي ز شخص و كل  ند  ا، ع ير دائمً هو متغ لذي  شعور ا وال

 الجميع.
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 الفصل الثالث

 جمالية القيم الروحية

 والتشكيل الجمالي للقبح
 

 

 جمالية القيم الروحية:

 المبحث الأول: الحياة والموت وفلسفتهما الجمالية.

 ربة والحنين وجماليتهما الروحية.المبحث الثاني: الغ

 المبحث الثالث: التشكيل الجمالي للقبح.
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 المبحث الأول

 الحياة والموت وفلسفتهما الجمالية 

يرة  لق والح تلّ الق سان واح جود الإن من و يرًا  جزً ا كب شكلتا  موت  ياة وال إنّ الح

بين ا ما  سطوة إزا هما ذهنه، وهو يواكب هذه الديمومة الحياتية الرتيبة  ها  ياة ومتطلبات لح

ها (1)الموت الذي هو نقيض الحياة . فنرى الإنسان يستسلم تارة لمتطلبات الحياة ممارسًا إيا

ته  كوين ذا حاول ت مردًا وي ضوع مت يرفض الخ بكل حيوية متجاوزًا العراقيل التي أمامه. و

يزه الله جل في خضم مجريات الحياة تارة أخرى. وهنا تكمن القيمة الإنسانية التي م عز و  

من  بها. فالإنسان أحبّ الحياة وتعلق بها مع علمه بوجود حقيقة الموت الذي ينهي الحياة. و

لم  هو يع ياةٍ  هنا يبدأ الصراع الفكري للإنسان ما بين الرفض والقبول، رفض العيش في ح

بل -وهو مرغم  -أنّ لها نهاية حتمية وقبوله بهذه النهاية  موت  لى ال سلطان ع له  ليس   إذ 

ا متكوّنًا  خوف»العكس، وهذا الأمر كوّن عنده قلقًا مستمرًّ من  من الحرص على الحياة وال

 .(2)«الموت بعيدًا عن أي اعتبار عقائدي

ته  في وفا تأملاً  فرد م من ال عل  هو يج سارّة، ف ير  وقلق الموت تولد حالة انفعالية غ

لن باهج هو، متضمنًا مشاعر ذاتية من عدم السرور والانشغال بمظاهر ا عن م عدًا  فس، مبت

 .(3)الحياة المتمثلة بقيم الجمال الموجودة حوله

إنّ الإنسددان مددوقنٌ أنّ المددوت قدددرٌ يسددتهدف الحيدداة، لددذا نددرى الصددراع والمقددت 

ياز  كذلك الانح موت، و هة ال ها مجاب من خلال تي أراد  سانية ال سمات الإن برز ال سي أ والتنا

ع ساني طبي نزوع إن هو  ياة، و لى الح حرص ع حلام وال مال والأ من الآ ياة مك ي؛ لأنّ الح

والإنجازات قبالة الموت الذي هو اغتيال للآمال ووأْد الأحلام، لذا فالحياة مضمون إيجابي 

هذا  ما. و صراع بينه شأ ال نا ن من ه سلبي، و يقابل الموت الذي هو معنى مجرد ومضمون 

ياة(  يه )الح خاف عل يه يلله هوب الصراع في جوهره صراع بين جميل مرغوب ف يل مر وجل

                                     
 .1ينظر: الموت والعبقرية:  (1)
 .1ه( )رسالة ماجستير(: 041-102الحياة والموت في شعر عهد بني أيوب ) (2)

 .93ينظر: قلق الموت:  (3)
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مندده يللهخدداف وقوعدده )المددوت(؛ إلا أنّ الجميددل يسددعى إلددى طلددب الديمومددة بددإرادة عدداجزة 

 .(1)مغلوبة، والجليل يأبى ويقول باستحالة الخلود وحتمية الموت المقدر

ها  قف دورت بل يو سبيًّا،  يب ن ياة الرت قاع الح سر إي يف يك حادث عن فالموت  إذن، 

ست تاريخ ي ند  مدة ع قف جا ها ت لدنيا ويجعل ياة ا في الح نت  فإذا كا عده،  حرك ب حيل أن تت

موت  حو ال نا ن لك فاتجاه مع ذ ها،  نهي ها وملله ها وأهم للإنسان حوادث مهمة فإن الموت  خر

ته  هه ونمق لك نكر مع ذ نا  كره، لكن اتجاه متناقض، ومرجع هذا التناقض أننا نللهسلمّ به ولا نللهن

تأخر  به أن ي صميم قل من  يود  نا  لة مع توقعه، لكن معظم مة مجهو فالموت إذن قي ئه،  مجي

 .(2)عنا، وهنا تكمن جماليته وجلاله

يزًا  موت ح ياة وال والشعرا  وقفوا يصورون قضايا الدنيا الكثيرة وحازت ثنائية الح

بة  ولا شك في أنّ الشعر من أقدر»كبيرًا من تأملاتهم،  صوير التجر الأنواع الأدبية على ت

ياة كون والح هة ال في مواج من (3)«الإنسانية  ية  مة الجمال كره القي في ف شاعر  كوّن ال لذا   .

لد  كي تخ ية، ل سانية جمال مة إن ها ذات قي ته وجعل صوير نهاي ها وت به في ته وتجار ورا  حيا

 ذكره وتعطي لحياته معنى.

والمعاناة الحقيقية توثق الصلة بين الشاعر وموضوعه وتجعلها أكثر عمقًا وتفاعلاً، 

عن  وهذا ما نجده منعكسًا بوضوح حديث  بدأ ال على النتاج الشعري الذي سنقدمه لاحقًا. ون

 فلسفة الحياة وقيمتها الجمالية فيما يخص الشاعر الأندلسي وشعره.

 الحياة: 

شعري  أحبَّ الأندلسي الحياة وعاش تفاصيلها بكل نشاط وحيوية، مكونًا في خياله ال

ذا نراه يتمسك بالحياة مقبلاً عليها القيمة الجمالية من ورا  حياته وأسباب عيشه في الدنيا، ل

يزت  بلاده تم ياة لأنّ  ًا بالح شغفًا وتعلق ثر  سي أك ئذها، فالأندل ستمتاع بلذا حاولاً الا بنهم م

 بالجمال والحرية وكثرة وسائل اللهو والمتعة من مجالس للغنا  والخمر والأدب.

و حدث الموت، وبما أنّ الحياة مرهونة بحدث  خر يحد من كيانها ويهدد دوامها وه

ها  هدًا في ها زا لى جانب موت إ جود ال ياة بو مع الح سير  حاول أن ي سي ي شاعر الأندل نرى ال

                                     
 .111الإسلام:  ينظر: الخوف في الشعر العربي قبل (1)

 .12ينظر: قلق الموت:  (2)

 .19الإنسان والزمان في الشعر الجاهلي:  (3)
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هو  ياة الل خذه ح ا تأ نراه فرحً ا  كس تمامً لى الع مرة، أو يائسًا منها حزينًا مرة أخرى، أو ع

ياة ومع هذه الح مة  نه بقي شعورًا م ما  ئزه، أو رب سلامًا لغرا كان أم است ا  ً عة هرب فة والمت ر

جمالها. لذا نجده يستمتع بكل لحظة منها من دون شعور بخوف من هذا المجهول )الموت( 

 الذي يتربص به كل حين، وينقضّ عليه في أي وقت.

ية  سان وحتم صير الإن ها، فم مل في ير والتأ من التفك ثر  شاعر يللهك لقد جعلت الحياة ال

مل  نه المتأ عل م مه ج ضعفه أما لبلا  و قيم الأقدار وكثرة نزول ا سباب وال عن الأ حث  البا

لذي ذاق  سي ا شاعر الأندل هه. فال الروحية والجمالية التي تكوّن حياته ونظرته الفلسفية تجا

لى  عا إ ها ود هد في ها ز ياة وزوال صر الح جل وق قرب الأ شعر ب قوى و مان والت حلاوة الإي

 التخلي عن لذاتها متخذًا موقفًا سلبيًّا من الحياة في أغلب الأوقات.

فة إنّ ا سك بالع يار المتم ية الت في تقو ثر  ندلس أ في الأ بث  سي العا لتيار المادي الح

يار  لى الت عي ع علٍ طبي كردِّ ف جا   مر  هذا الأ ها، و لدنيا ومتاع في ا هد  هارة والتز والط

لدنيا (1)الأول عن ا فور  ها ن ، وصار شعرا  الزهد تبعًا لذلك يعيشون في أجوا  روحانية في

يق ساس عم ها وإح فض زخرف مادة  ور عن ال صرفون  هم ين هذا جعل عدها، و ما ب قربهم ل ب

هذا  كان ل ياة. و في الح ما  كل  وتفرغهم للروح ومجاهدة النفس وترويضها عن الاستمتاع ب

من  قرب  بادة والت الأمر تأثير نفسي واضح في الشعر، فالدنيا لا تشغلهم عن التفكير في الع

قدّم ل(2)الله عز وجل ابتغا  رضوانه ورحمته ما  قن ؛ م لذي أي هد ا ياة الزا عن ح صورة  نا 

هد  ستقيم الزا سان الم ياة الإن ية لح مة الجمال ا القي ً قرب موته واستسلامه بهذا القضا ، مكون

 في الحياة خوفًا من العقاب أو حبًّا في التقرب والثواب.

هذه  في  عة، و بة الخاد ها الكاذ غره ب مال مر  ألّا ت لى ال نا  فع لدنيا دار ف ياة ا إنّ الح

 عاني يقول ابن عبد ربه:الم

نيا نضددددددارةلله ألا إنّ   أيَْكددددددةٍ  مددددددا الدددددددُّ
ار مددددا الآمدددداللله إلا فَجَددددائعٌ   هِدددديَ الدددددَّ

 

 إذا اخضددرَّ منهددا جانددبٌ جَددفَّ جانددبلله  
 (3)اتلله إلا مصدددددائبلله ذّ عليهددددا ولا اللَّددددد

 

                                     
 .112ينظر: صورة المجتمع الأندلسي:  (1)

 .555ينظر: الأدب العربي في الأندلس، د. علي محمد سلامة:  (2)

 .55-51ديوان ابن عبد ربه:  (3)
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ها  سان لأن فالشاعر جعل للذات حياة يعيشها في الدنيا، وهذه الحياة هي مصائب للإن

هب  تجره إلى عذاب من ذ لى  كي ع ماذا نب نا  فل ياة دار ف مت الح أليم يوم الحساب، وما دا

 منها وإننا غدًا لذاهبون أيضًا.

بي )ت سي القرط لرحمن العبا كن  (1)هد(944وأما الزاهد أبو وهب عبد ا لم ي لذي  ا

نزه  مالاً يك سده، ولا  ستر ج لذي ي ثوب ا ير ال ا غ ً يه، ولا ثوب نام ف يملك منزلاً يقيه البرد وي

 يه شر المصائب وفتن الحياة وخوف الفقر وسؤال الآخرين، يقول:يق

 راندددديد تَ أنددددا فددددي حددددالتي التددددي قَدددد
 دالددد سدددتقرِّ ن ملله مِددد شدددئتلله  منزلدددي حيدددثلله 

 عليهدددددا أخدددددافلله  لدددددي كسدددددوةٌ  لددددديسَ 
 سدددددداديوِ  اليمددددددينَ  السدددددداعدَ  أجعددددددللله 

 بددددددددأمورٍ  حقبددددددددةً  قددددددددد تلددددددددذذتلله 
 

دددد الندددداسِ  أحسددددنلله    حددددالا تَ رْ إن تفكَّ
 زلالا سددددقى مددددن الميدددداهِ ، ألله أرضِ دددددد

 مددددالا ، ولا تددددرى لدددديَ غيددددرٍ مددددن ملله 
دددددد ثنددددددي إذا انقلبددددددتلله أَ  ثدددددمّ   مالاالشِّ

 (2)خيددددددددالا ها فكانددددددددتْ رتلله فتدددددددددبّ 
 

يه  هب وتكف ير أو نا إنه يرى نفسه أسعد الناس لأنه لا يملك شيئًا يخاف عليه من مغ

هذه  ا. إنّ  سادة أيضً شمال و نى ال عب ث فإن ت سادة  نه و خذ يمي جرعات من ما ، وإذا نام ات

للاً النظر شيئًا مع ة التي قد تكونت عند الشاعر للحياة هي نظرة القانع لما عنده وإن لم يكن 

تاع  سلطان وم من  يره  ها غ شغل ب ما ين لدنيا و بأمور ا شغل  هو لا ين ضل، ف نه الأف نفسه بأ

سعادة  ير ال شغال بغ عدم الان في  ته  خل ذا ها دا تي كوّن مة ال عيش. فالقي وصراع من أجل ال

بدو أنّ الروحية التي لا ن ير. وي شي  الكث ياة ال تاع الح من م كون  من يمل ير م ند كث جدها ع

 شاعرنا قنع بهذه الحياة وأحسّ بسعادتها وجمالها فنراه يقول أيضًا:

ددددددعِددددددوقددددددد ألله  تندددددداملله   هادلله دّ لددددددك السُّ
 امسددددي مضدددديعً مددددا تلله  مثددددلَ  وتصددددبحلله 

 اا هنيئًدددددددغددددددددً  فدددددددوزَ تَ  أنْ  طمدددددددعلله أتَ 
 زرعٍ  فددددددددي تقددددددددديمِ  إذا فرّطددددددددتَ 

 

 ولدددددددديس زادلله  رحيددددددددلِ بال نلله وتددددددددوقِ  
 دري مدددددا المدددددرادلله تَددددد لسدددددتَ  كأنّدددددكَ 

 فددددي الدددددنيا اجتهددددادلله  منددددكَ  ولددددم يددددكلله 
 (3)مددددن عدددددمٍ حصددددادلله  يكددددونلله  فكيددددفَ 

 

سهادٌ  له  ِّئ  ي قد هلله ّه  إنه يتعجب ممن يقضي ليله ونهاره في النوم واللهو وهو يعلم أن

مره من أ ير دارٍ  ساهٍ غ هو  كس ف بل الع لة،  هذه الرح خاذ زاد ل شيئًا. إنّ  طويل من دون ات

                                     
جاب الدعوة، سكن قرطبة ومات فيها، وعللهرف بين هو أبو وهب عبد الرحمن العباسي، كان زاهدًا م (1)

 .9/550، ونفح الطيب: 1/11الناس أنه مدخول العقل. ينظر: المغرب في حلى المغرب: 

 .1/11المغرب في حلى المغرب:  (2)
 .9/550نفح الطيب:  (3)
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سك  بادة والتن خاذ الع لنفس وات سبة ا في محا من  هد تك ياة الزا من ورا  ح ية  مة الجمال القي

 منهجًا في الحياة، وهذه هي التي تبلغه الدرجات العلى عند الله سبحانه وتعالى.

فاف  (1)هد(424وهذا أبو الوليد الباجي )ت ياة الك عيش ح لدنيا و في ا ينصح بالزهد 

 موت هو عاقبة كل إنسان. يقول:لأنّ الفنا  وال

 زادِ  إلدددددددى الددددددددنيا بأيسدددددددرِ  غْ تبلَّددددددد
ددد  هددداأهلِ  الددددنيا وزخدددرفِ  عدددنِ  ضَّ وغلله

 اجاهدددددً  كَ نفسَدددد عددددن اللددددذاتِ  وجاهدددددْ 
 إقامددددددةٍ  الدددددددنيا بدددددددارِ  فمددددددا هددددددذهِ 

 وفتنددددددةٍ  لهددددددوٍ   دارلله ومددددددا هددددددي إلّا 
 

 عدددددددادِ لمَ  عنهدددددددا راحدددددددلٌ  كَ فإنّددددددد 
ددددد هدددددا بطدددددولِ واكحلْ  كَ جفونَددددد  هادِ سلله

 هدددددادِ جِ  خيدددددرلله  الدددددنفسِ  جهدددددادَ  فدددددإنّ 
 ها بعتددددددادِ مددددددن أغراضِدددددد عتدددددددّ فيلله 

 (2)نفددددددددادِ وإن قصددددددددارى أهلهددددددددا لِ 
 

لك  خرة، وذ فقيمة العيش في الحياة عنده في جعلها المبلغ التي توصله إلى الحياة الآ

مددن خددلال تددرك مفاتنهددا الفانيددة والاسددتعداد للدددار الباقيددة بجهدداد الددنفس؛ لأنّ غايددة الدددنيا 

 وجمالها سراب غير باقٍ.

ترك إذ في  من  هد تك سي الزا ن، القيمة الجمالية للشعر الذي مثّل حياة الشاعر الأندل

طائع  بد ال هو الع له، ف ية  مة روح سيًّا وقي الملذات مخافة العذاب، وهذا الأمر أعطى بللهعدًا نف

هاق  عب وإر هذا ت باح، و ير الم في غ قوع  فة الو باح مخا ترك الم لأوامر من يعبد، بل إنه 

ضاه الزا لنفس ارت هذا ل مع أنّ  جل.  عز و ند الله  نة ع عة والمكا جة الرفي نال الدر كي ي هد 

صور إلا  هي لا ت ضيقة، ف ظرة ال هذه الن خلال  من  ياة  من الح الأمر ولدّ لديهم موقفًا سلبيًّا 

هي  حة(  الجانب المعتم من الحياة مهملة الجانب المشرق منها وما فيها من قيم جمالية )مبا

 الدنيا.من صميم الحياة والعيش في 

ثرا ،  سب وال ومن هنا فقد يكون مثل هؤلا  الشعرا  لم تللهتَح لهم فرص الشهرة والك

فدد ثروا الانددزوا  خلددف الزهددد وتددرك تلددك الأمددور الماديددة، والتوجدده إلددى القدديم الروحيددة 

 والمعنوية السامية التي ترفع من شأنهم ومن شعرهم عوضًا عن الثرا  والمال والمنصب.

                                     
له رحلة إلى  أبو الوليد سليمان بن خلف بن سعد بن أيوب التجيبي، أحد أقطاب المذهب المالكي، كانت (1)

، والمغرب في حلى 9/133ه(. ينظر: قلائد العقيان: 424المشرق، وله تصانيف عدة، توفي سنة )
 .5/02، ونفح الطيب: 5/9/20، والذخيرة في محاسن أهل الجزيرة: ق1/464المغرب: 

 .5/9/19الذخيرة في محاسن أهل الجزيرة: ق (2)
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ية اقعية وواضحة لهذا الزهد، وكان شعرهم صورة و قيم الجمال وبرز فيه كل تلك ال

غة أو  يف أو مبال بلا ز ية  للروح وأبقت على نفوسهم الشفافة والواضحة ومشاعرهم الحقيق

 تزويق.

لى  قدرتهم ع عدم  ياة ل سئموا الح لذين  هم ا ندلس و شعرا  الأ من  خر  وأما القسم الآ

نرى ال نا  فه ، فإن عيش وتكالي با  ال سبب تحمّل أع ليهم ب طوب ع لب الخ يأس وتكا حزن وال

قد  ندهم  ياة ع طة بالح ية المرتب مة الجمال نت القي نا كا من ه صائب. و مات والم ثرة الأز ك

يات  في أخر لدنيا  ترك ا هد و هوا للتز لذا اتج ها،  حبهم ل ياة و مانهم بالح قدين إي تزت، فا اه

م من دون حياتهم ليمثل حالة من حالات الشعور بانقضا  العمر والتحسر على  نه  فات م ا 

خر  في أوا سك  عاهم للتن هذا د ضوها. و تي ق ياتهم ال ًى لح جدوى، ومن دون أن يجدوا معن

نراهم  لذلك  أعمارهم تائبين متمسكين بالقيم الروحية، جاعلين منها عنصر الجمال عندهم، 

يميلون إلى الطعن بغدر الأيام وغرور الحياة ومكرها، ونظرتهم وتصورهم للحياة متداخلة 

 ع نظرة وتصور شعرا  الزهد، وما عللهرف عن شعرهم من قيم ومبادئ.م

هي  فالشاعر ابن عبد ربه نراه متشائمًا في نظرته للحياة؛ لأنها خلت من كل خير، ف

هل  شديد، فأ سف ال ها وللأ قي في من ب هم  خل  لؤم والب تنتقل من سيئ إلى أسوأ؛ لأنّ أهل ال

هل قي أ ها وب له  الخير والكرم من الناس قد غادرو لى قو ستمع إ شر، فلن مع وال شح والط ال

 البليغ في هذا:

 وأيّددددددام خلَددددددتْ مددددددن كددددددلِّ خَيْددددددرٍ 
 اكددددددددلابٌ لددددددددو سددددددددألتَهم تللهرَابًدددددددد

 

نيدددددددا قدددددددد تَوَزّعهدددددددا الكِدددددددلابلله    ودلله
 (1)نقطدددددع التّدددددرابلله اعنددددددنا  :لقدددددالوا

 

لت  قد زا شاعر  ظر ال هذه نظرة متشائمة نحو الحياة؛ لأنّ قيمة العيش فيها بحسب ن

ياة ولم يعد هنا تأثره بالح مدى  شاعر و ك مكان لعنصر الخير فيها. هذا فيما يخص نظرة ال

سه  والبيئة من حوله. أما إذا أحس الإنسان بقرب أجله لمرض أو علةٍّ فنراه يندب حظه ونف

في  ها  تي أللهصيب ب ته ال ته عل قد جعل ويتأمل أيام حياته. وهذا ما حدث للشاعر ابن شللههيد، ف

عن ته  ته وأقعد يات حيا ياة  أخر مة الح لت قي قد جع عد،  ما ب ته في في مو سببت  كة وت الحر

 والتعلق بها تخبت وتتلاشى، بل تزول رويدًا رويدًا. يقول:

ددددَّ  دددول ملله لدددتلله مدددا أفَنيدددت مِدددن طلله  فلدددددددددم أرََهلله إلِا كلمحدددددددددةِ نددددددددداظِرِ   تيتَأمََّ

                                     
 .51ديوان ابن عبد ربه:  (1)
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تي ددول لددذَّ ددلْتلله مددا أدَركْددتلله مِددن طلله  وحَصَّ
مَتْ يَددددي  وَمدددا أنَدددا إلِا رَهْدددنلله مدددا قَددددَّ

 

 فلددددددم أللهلْفِددددددهِ إلِاَّ كصَددددددفْقةِ خاسِددددددرِ 
وني بَدددديْنَ أهَْددددلِ المَقددددابِرِ   (1)إذِا غددددادَرلله

 

إنّ إحساسه بخيبة الأمل للعمر الذي انقضى وتراكم همومه متأملاً أيام حياته ليراها 

ته  كن نجا ثام، ل من الآ كب  ها وارت سرف في قصيرة، بل هي صفقة خاسرة أيضًا لكثرة ما أ

ياة  من العذاب بعد موته ية الح من جمال نا تك مال، وه صالح الأع من  يداه  قدمت  تكون بما 

مرة، وتحسّس  خر  لو لآ ياة و عم الح حس بط بأن ي موت  من ال يب  وقيمتها عنده، إذ هو قر

فلا  سلفًا.  له  لم يفع له و لذي أراد فع صالح ا مل ال لب الع لق وط هذا التع خلال  من  جماليته 

ما ته أو  ما فا لى  سف ع سان أن يتأ جوز للإن جدي  ي لن ي سف  هذا التأ ياة؛ لأنّ  ته الح حرم

مرة  ته  طت أخذ طي، وإن أع خذت لا تع هي إن أ فة و ير متوق ضية غ ياة ما ا؛ لأنّ الح نفعً

 أخرى؛ لكن ابن شللههيد على الرغم من دعوته السابقة نراه يقول في نصٍّ  خر:

دددا رأيَْدددتلله العَددديْشَ وَلَّدددى برأسِدددهِ   ولمَّ
ددددي سدددداكِنٌ فددددي غَيابدددد يْددددتلله أنَِّ  ةتمنَّ

 

 وأيَقَنْددددتلله أنَ المَددددوْتَ لا شَددددكَّ لاحِقِددددي 
يحِ فددي رأسَِ شدداهِقِ   (2)بددأعَْلَى مَهَددبِّ الددرِّ

 

بين  ا  صراعًا متأججً إنّ ذات الشاعر حين إحساسها بقرب رحيلها من الحياة تللهحدث 

سان  في الإن عالى  جدها الله ت يزة أو نهايته الحتمية وتلهفه إلى الحياة وتمسكه بها، وهذه غر

يوم وهو ح كل  سلاً  حوه مر ب البقا  وكره الموت، فالشاعر حين أدرك أنّ الموت يتوجه ن

عالٍ  علامة من علاماته يتمنى لو يستطيع الهرب منه وذلك بأن يسكن بأعلى قمة من جبلٍ 

نه  لذي كوّ سان ا لا يدركه أحد، لكن أنّى له هذا والموت لا يقف شي  أمامه، فقيمة هذا الإن

هاق الشاعر هو في حبه وت غبن وإر من  سه  ما أح صعاب و من ال لرغم  علقّه بالحياة على ا

 وألم وحزن، إلا أنه لم ينسَ حبه وتعلقه بهذا الجمال ألا وهو الحياة.

بالقيم  سك  هد والتم من الز ته  لى عاد كان ع يري، ف سحاق الألب بي إ وأما عن شعر أ

 الدينية، ومن هنا فقد برزت هذه القيم في شعره في مثل قوله:

لدددددوكِ وَإنَِّمدددددالا عَددددد  يشَ يَصدددددفو للِملله
 

 (3)تَصددددفو وَتللهحمَدددددلله عيشَددددةلله النللهسّدددداكِ  
 

                                     
 .119هيد: ديوان ابن شلله  (1)
 .199م. ن:  (2)
 .49ديوان أبي إسحاق الألبيري:  (3)
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نادى  تي  يا ال مة العل هو القي خرة  صل للآ إنّ فلسفة الزهد في الحياة والتمسك بما يو

لك  من ملله يديهم  بين أ ما  ترك  في  ها  ياتهم وقيمت مال ح صر. فج كل ع في  هد  عاة الز بها د

ا شاكلة النسّ لى  لدنيا ع في ا عيش  مر  وال ثاب ال تي يلله ية ال ياة الحقيق ها الح بدين؛ لأن ك المتع

عيش  موم ال من ه لنفس  حة ا صفوة ورا في  لدنيا  ثواب ا كون  ته، وي ياه و خر في دن ها  علي

نع  ته وق في حيا هد  ها الزا تي نال ية ال والمللهلك ومعاناتهما، وهذا الأمر من أعظم القيم الروح

 بها وترجمها في شعره.

يري  نرى الألب مَّ  َ من ث عن و غافلين  ياة  سعدون بالح لذذون وي لذين يت من ا جب  يتع

فاجئ  سهم ي مل  فالموت كحا هم.  تربص ب نه ي هم بأ مع علم موت(  توم )ال صيرهم المح م

 ويرمي بسهامه في أية لحظة، فلنستمع لقوله:

 كَيدددددددفَ يَلتَدددددددذُّ بِالحَيددددددداةِ لَبيدددددددبٌ 
 لَدددديسَ يَدددددري مَتددددى يللهفاجيددددهِ مِنهددددا

 

دددددددةلله   قَدددددددت نَحدددددددوَهلله المَنِيَّ  أسَدددددددهللهمْ  فَوَّ
 (1)هدددورَ وَيَقصِدددمْ صدددائِبٌ يَقصِدددفلله الظُّ 

 

 وهذا السميسر الألبيري يقول أيضًا:

نّدددددددددددددددددددكَ الحيدددددددددددددددددددا  لا تغرَّ
تعددددددددةٌ   لدددددددديس فددددددددي البددددددددرقِ ملله

 

هدددددددددددددددددا عَددددددددددددددددددَمْ    ةلله فموجودلله
لَدددددددددمْ   (2)لامدددددددددرئٍ يخدددددددددبطلله الظُّ

 

ياة  إنّ دوام الحياة وما فيها محال، والبيت الأول يعكس مفارقة معيشة بين مفاتن الح

ضو  وغرو في  جي  لذي يرت رها ودوامها، ومثل هذه الحياة بزينتها وغرورها ومفاتنها كا

ية  ية الجمال قيم الروح سا ال تان عك سواد، والبي ظلام أو  في  ضياً   نورًا و خاطف  برق ال ال

جا   له اله سيما بقو ته ولا  ما فا لى  سف ع في التأ ما  من خلاله نراه  لحياة الشاعر الذي قد 

 من الآخرين والطعن بهم وبأعراضهم.والإفحاش به، والنَّيل 

قع  مع الوا ناة  عد معا ية ب ية الروح ومن هنا فالشاعر السميسر يبرز هذه القيم الجمال

قيم  هذه ال يق ل ثل عم من تم ا  صادقة، نابعً شة  بة معي عن غر ا  شعره ناجمً كان  يه. ف ما ف و

 والمفاهيم الروحية.

سي )ت بون المر بن وه هو ا ته  (هد419وكذلك نجد شاعرًا  خر و عن حيا حدث  يت

 وكل من شاكله من الشعرا  ومن سار سيرهم في مدح السلطان وأهل النفوذ، يقول:

                                     
 .12م. ن:  (1)

 .116السميسر، حياته وشعره )بحث(:  (2)
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لقِْنددددا ولددددم نللهخلَددددقْ لأنفسِددددنا  لكددددم خلله
 

 (1)فإنّمدددددا نحدددددنلله تحميددددددٌ وتمجيددددددلله  
 

ما  صراحة دون ها  إنّ الشاعر يجد لنفسه حياةً بللهنيت على أساس النفاق، فهو يعلن عن

سلطان حرج أو تردد، ويرى أنه ل فوذ وال هل الن لقِ لأ م يخلق لنفسه وللتمتع بالحياة وإنما خلله

دد  يه د سب رأ دد بح قه د سبب خل ما  بة ف هذا غرا ومن يمتلك المال، ومن ثَمّ لا يجد في نفاقه 

سوى من أجل مصلحتهم وتحميدهم وتمجيد أفعالهم. إنّ قيمة الحياة عنده منهارة تبحث عن 

ياة ذاتها فلا تجده سوى في أحضان الن فاق الذي أعلنه، ولذا لم يجد لذةً وإحساسًا بجمال الح

كر أو  ما ذ يه دون صه ف قه وإخلا قوة نفا نة ب ته مرهو لأنه مسلوب الإرادة والإحساس، فحيا

 رسمٍ لحياته الخاصة.

لة  ياة متمث حو الح ظرتهم ن كارهم ون تداخلت أف سم الأول  سم والق هذا الق شعرا   إنّ 

غدر، بالدعوة إلى الزهد فيها وعدم  ضات وال ئة بالتناق هي ملي ها، ف الاغترار والاطمئنان إلي

ند  جدنا ع لذا و وعمر الإنسان فيها قصير مهما طال، ولا بدَّ من استثماره بالعمل الصالح، 

عن  شف  تأملات تك في  ياة  يا للح مة العل خلال القي من  فة  ظرة مختل ثاني ن سم ال شعرا  الق

ل ست ع شاعر انعك ها ال جدنا تجربة ومعاناة مرَّ ب لذا و ها،  ته إلي ياة ونظر من الح فه  ى موق

ية  سلام لحتم لدعوة للاست هد وا هروب والتز حو ال التشاؤم والإحساس بفقد الذات والاتجاه ن

 الموت والرضوخ لواقع الحياة مهما كان.

ته، وإن  سنا بموجودا سس أنف إنّ جمال الحياة وقيمتها في ظاهريته وشعورنا به وتح

كون كثر فيه الألم والحزن و يتلمس ي يرى و ما  جاه  سان ت ساس الإن مل، إلا أنّ إح خيبة الأ

ظاهرة  ير ال ية غ مور الغيب من الأ فالموت  يراه،  سمع ولا  لذي ي من ا أقوى وأكثر ملازمة 

نه  فل ع في تغا به أو  عن ترق لة  في غف ناس  من ال ير  نرى الكث لذلك  جه، و في نتائ سوى 

هؤ هو. و لذة ول تع و من م ها  ما في ياة و هذا والتمسك بالح في  لث  سم الثا شعرا  الق هم  لا  

مة  شعور بقي بة وال عين المح ياة ب المبحث، فهم على النقيض من سابقيهم، إذ نظروا إلى الح

عيش  موم وال ترك اله مر و جون وخ من م وجمال ما حولهم، داعين إلى أنواع من الملذات 

من ال ترى  ها لا  ا؛ لأن سلبية أيضً ظرة  هذه ن قط، و عة ف هو والمت لذة، من أجل الل ياة إلا ال ح

ية  مع جزئ لبعض،  شها ا تي عا فة ال ياة المتر عة الح موت أو لطبي عل لل نت ردة ف هذه كا و

                                     
 .150شعر ابن وهبون المرسي )رسالة ماجستير(:  (1)
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نظرتهم هذه، وذلك بإشباع النفس بالمتع وترك الهموم دون التفكير بمصيرهم وجعل همهم 

 في اغتنام الفرصة لنيل حياة اللهو والمجون.

مة ولذا وجدنا بعض الشعرا  لهم مذهب خاص في العي ساس أنّ القي لى أ قوم ع ش ي

بن  عامر  بو  به أ نادى  ما  هذا  الحقيقية للحياة تكمن في حياة المجون والطرب والخمرة، و

 مسلمة حين قال:

 يددددددددا نددددددددديمي قددددددددم اصددددددددطبحْ 
دددددددددددد  ماإنمددددددددددددا العدددددددددددديش بالسَّ

 

 وعلددددددددددى العددددددددددود فدددددددددداقترحْ  
 (1)حْ دَ ع وبالندددددددددددددداي والقَدددددددددددددد

 

ما ومن الشعرا  مَن دعا إلى اغتنام فرص الحياة لإحساسه ضائها، م م بقصرها وانق

ماني  دفعهم إلى الإسراع في اقتناص اللذات واللهو في ريعان الشباب، فالحياة لا تجود بالأ

جد  لذا ن نا ،  قرب للف كانوا أ ما  مر كل قدم الع ما ت مرهم، فكل من ع لة  هذه المرح في  إلا 

ه ساس، ف هذا الإح حو  سعيهم ن لبهم ول لك لط يرهم؛ وذ من غ قوى  مال أ سهم بالج م إحسا

ية،  ياتهم اليوم موم ح سيهم ه طربهم وتن شوتهم و من ن يد  ية تز مة جمال ية قي عن أ ثون  يبح

جالهم؛ لأنّ  فالطبيعة بجمالها والخمرة بنشوتها والمرأة بسحرها زاد من أعمارهم ومدَّ في  

تي  ته ال شه وحيا من عي قي  نى الحقي هو المع ها  تي يحيا ظة ال مة اللح سان بقي شعور الإن

ها.  هد يرجوها ويطلب في ع لذة  نام ال لى اغت يدعو إ سما   ما  ال بن  بادة  شاعر ع جد ال لذا ن

 الصبا والشباب في مثل قوله:

 عددددروسٍ  فهددددي خيددددرلله  المدامددددةَ  للله جْددددأ
دددد اتِ اللددددذّ  مِ نِ غْ واسددددتَ   بافددددي عهددددد الصِّ

 

 بدددددالتنفيسِ  الدددددنفسِ  تجلدددددو كدددددروبَ  
 (2)عدددددروسِ  بعددددددَ  لا عطدددددرَ  وأواندددددهِ 

 

 ويقول أيضًا:

 ملله نَ تَددددددغْ ملله  الشددددددبابِ  فعهدددددددلله  اشددددددربْ 
 

 (3)ملله دَ هدددددددا نَدددددددفدددددددي فواتِ  وفرصدددددددةٌ  
 

سدية  ية الج من الناح مة  كون ذا قي شباب ي با وال لة الصِّ في مرح سان  مرَ الإن إنّ ع

مومَ  صارع ه لة ي هذه المرح في  والعقلية، فقوة الأول وعدم نضج الثاني جعل من الإنسان 

في )فوا فرص لأنّ  نام ال مل واغت سك بالأ لى التم ا إ ً قوة، داعي ياة ب حدِّ الح لى  ندملله( ع ها  تِ

                                     
 .111شعر أبي عامر بن مسلمة )بحث(:  (1)

 .1/1/904الذخيرة في محاسن أهل الجزيرة: ق (2)

 .1/1/904م. ن: ق (3)
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ناس  من ال يرًا  نرى كث لذا  مور،  قب الأ في عوا ير  لة التفك تعبيره. وقيمة حياة الشاب في ق

 حين انقضا  هذه المرحلة يعودون لرشدهم نادمين تاركين ما كانوا عليه، والشعرا  منهم.

من  ئذها  ياة ولذا ونجد ابن زيدون يدعو إلى اغتنام فرصة العيش واستغلال متع الح

 دون انتظار. يقول في ذلك:

 الليددددددددددددالي صددددددددددددفوَ  مْ اغتددددددددددددنِ 
 

 (1)اخددددددددددتلاسلله  مددددددددددا العدددددددددديشلله إنّ  
 

مرة،  هذه ال مان  يدي الز من أ سرقتها  كن ب صة ل ويكرر ابن عمار فكرة اغتنام الفر

 يقول وهو يخاطب عضد الدولة:

ددددددددَ الدولدددددددةِ المصدددددددفّى  يدددددددا عَضلله
 مددددداذا تدددددرى فدددددي اصدددددطباحِ يدددددومٍ 
 نَسْددددددددرِقللههلله مددددددددن يدددددددددي زمددددددددانٍ 

 

بْدددددددلِ والدددددددذكا ِ مدددددددن جدددددددوه   رِ النُّ
ددددددددددبحِ والمسددددددددددا ِ  بِ الصُّ  مددددددددددذهَّ

ددددددوا ِ  زقَ بالسَّ  (2)لددددددم يَقسِددددددمِ الددددددرِّ
 

هو  صة الل سرقة فر شراب و لى ال يدعو إ نراه  لذا  ته  إنّ الشاعر يحس بغبن في حيا

واغتنامها. إنّ اللذائذ تأتي أحيانًا ممتزجة بشي  من المرارة في الحياة وهو الشعور بالغبن 

سباب سيم أ ياة  في تق مة ح كذا، فقي كوم وه حاكم والمح قر أو ال نى والف بين الغ ما  عيش  ال

الإنسان كما يرسمها الشاعر في استحصاله قسرًا أسباب لهوه ما دام لم ينل منها ما يساويه 

 بغيره ممن حوله.

ترف  ياة ال عاش ح لذي  لك ا هو الم ياة و في الح وهذا المعتمد بن عباد يبلور فلسفته 

لسجن والذل والهوان. ونجد قيمة الحياة عنده قصيرة مهما طالت. ولذا وانقلاب الأحوال وا

ضي.  ما تنق سرعان  صيرة  ها ق جا ت دعوته بالتمتع بالحياة واغتنام فرص العيش فيها لأن

 يقول:

 عَلِّددددددل فللهددددددؤادَكَ قَددددددد أبََددددددلّ عَليددددددللله 
مددددرَكَ ألَددددفلله عددددامٍ كامٍددددلٍ   لَددددو أنََّ علله

 

 وَاغددددددنَم حَياتَددددددكَ فَالبَقددددددا لله قَليددددددللله  
 (3)ا أنَ يللهقددددالَ طَويددددللله ا كددددانَ حَقًّددددمدددد

 

قد  حين يف كن  قديم، ل هذا الت به  لد  ما يخ مه و إنّ جمال عمر الإنسان وقيمته فيما يقدّ

صة  نام الفر هوم اغت كوين مف حاول ت مر، ي صر الع جل وقِ بدنو الأ شعر  قا  وي الأمل في الب

                                     
 .02ديوان ابن زيدون:  (1)

 . ولم ترد الأبيات في مجموع شعره.1/512قلائد العقيان:  (2)
 .51ديوان المعتمد بن عباد:  (3)
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هذا الاغت ية  حدد كيف لم ي نه  ها، لك من دون اغتنام ظة  ية لح ترك أ عدم  لك و هو الم نام، ف

سراع  لب الإ سي، وط يل النف هذا التعل سوى  الشاعر الذي عللهرف برهافة الحس، لذا لم يجد 

 في تكوين الإنسان لذاته؛ لأنّ ساعات العمر في انقضا  مهما طالت!!

ياة،  لى الح إذن، اختلف شعرا  الأندلس في تكوين الفلسفة الجمالية التي نظروا بها إ

ما ما بين زاهد ورافض أو م ياة، و في الح قا   حب قانع بها. فالأندلسي إجمالاً توّاقٌ إلى الب

خلال  من  باقٍ،  مر  كان توجههم إلى الزهد سوى محاولة منهم لتحويل العمر الفاني إلى ع

إعطا  القيمة والجمال للحياة التي على المر  أن يستثمرها أحسن استثمار. وما قام به قسم 

ا، من الشعرا  الأندلسيين في طلب  ياة أيضً في الح قا   شديد للب شق  هو ع عة، ف هو والمت الل

 ولكن بتوهّم وجودها فيما طلبوا من متع فانية ولهو محدود.

 الموت:

الموت أمرٌ حتميٌّ ليس على الإنسان فقط، بل على المخلوقات كلها. ومشكلة الموت 

ق نذ أ سان م ير الإن من تفك يرًا  يزًا كب شغلت ح ها  بل إن قد ليست وليدة اليوم،  صور. ف دم الع

كر  من الف بدً ا  ستوياته،  شري وم كر الب حل الف لف مرا بر مخت شكالية ع هذه الإ جت  عول

لديانات،  الأسطوري مثل أسطورة كلكامش، ومن ثَمَّ عالجها الفكر الديني من خلال أشهر ا

بار  مه ك ما قدّ اليهودية والنصرانية والإسلامية. كما عالجها الفكر الفلسفي أيضًا من خلال 

ين  من أ خه  له وتاري في حا سان  ير الإن جد أنّ تفك نا ن الفلاسفة من دراسات وأبحاث. من ه

خوف.  لق وال أتى؟ وإلى أين هو ذاهب؟ يولدّ أسئلة كثيرة تولدّ هي بدورها عدم الراحة والق

لة  وليس هذا الخوف إلا خوفًا من المجهول والغامض؛ لأنّ في الموت جوانب كثيرة مجهو

ما ية، ك ضة وخف موت  غام من ال سان  كل إن خاف  لذا ي سبوقة، و ير م يدة غ برة جد ها خ أن

ها  له، من نا  موت وكره من ال نا  مدى خوف في  تؤثر  مل  لك عوا كن هنا بدرجات متفاوتة، ل

 .(1)ضعف الإيمان وعدم قوة العقيدة وتناقض التسليم بأمور الدين... وما إلى ذلك

موت، وذ»و ياة وال بين الح نه  كاك م تلازم لا انف لك  ية هنا هو النها موت  لك أنّ ال

ها جدل في كن ال لتلازم (2)«الطبيعية والتي لا بد منها للحياة، وهذه حقيقة لا يم هذا ا كن  . ول

ياة  قي لأنّ الح ير حقي صفات معي»غ صفًا ب كائن مت عل ال لذي يج بدأ ا كس الم هي ع نة و

                                     
 .10-11ينظر: المعرفة الجمالية في الموت )بحث(:  (1)

 .5/261النفس )انفعالاتها وأمراضها وعلاجها(:  (2)
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صلة و (1)«الموت لتلازم الذي ينهي هذه الصفات، وهذا يحتّم عدم اجتماعهما مع وجود ال ا

جود »بينهما، ولأنّ  فالموت مو موت،  عة ال من فجي الإحساس بتفاهة الحياة وعبثيتها متأتٍّ 

جدت  .(2)«متطور منذ بداية الحياة، وهو مقارن للحياة، إذ لا ينفصل عنها أنى ولله

وبمددا أنّ المددوت واقددع لا محالددة يجدددر بالإنسددان تقبلدده لدديحفظ مددن ذاتدده التددوازن 

يوازن الشخصي، مبعدًا عنها ق لم  يزداد إن  هذا  شديدًا، و ًا  يه إرهاق دّ ف لق الموت الذي يول

 الإنسان بين قلقي الموت والحياة، مما يجعلانه ينبذ كل شي  حتى الحياة نفسها.

لذي  غز ا لق والل هذا الق مام  حائرة أ هلله ال مئن روحَ يان ليللهط لى الأد سان إ جأ الإن ولذا ل

حين اع بي  شاعر العر له ال ضا  الله حيّره، وهذا ما فع موت ق من ال عل  سلام، إذ ج نق الإ ت

خرة،  في الآ لدًا  مرًا خا مَّ ع َ من ث لدنيا، و في ا ئلاً  مرًا زا سان ع عيش الإن في أن ي ته  وحكم

دد  سبي د شكل ن وبهذا أبعد الخوف والرهبة من المجهول الذي ينتظر الإنسان بعد موته ددد ب

كي ي سان ل ا للإن ً بارًا وامتحان يةوجعل الحياة والموت اخت خرى باق ياة أ لى ح صلانه إ ، (3)و

عالى: له ت في قو ٱ  ٻ  ٻ     ٻ  ٻ       پ  پ         پ  پ    ڀ  ڀ  ڀ   ڀ  چ        كما جا  

 .(4) چٿ       ٿ       ٹ    ٹ     ٿٺ  ٺ   ٺ   ٺ    ٿ

هات  فت وج شعرا ، واختل صوفة وال سفة والمت ند الفلا موت ع عن ال حديث  وكثر ال

لذين نظرهم فيه ما بين  سفة ا ند الفلا فالموت ع شكك.  فض م حائرٍ تائه ومتقبل خاضع ورا

تي  ياة ال من الح سع  ظم وأو تأثروا بالفلسفة اليونانية انتقال إلى حياة روحية خالصة هي أع

سعدون  نراهم ي بل  نه  يحياها الإنسان بجسده الفاني فهم متقبلون لهذا الموت غير خائفين م

 .(5)في )حي بن يقظان( هد(111عند ابن طفيل )ت لتمام معرفتهم به، وهذا ما نجده

بدي  حاد الأ عن الات قه  لذي يعو وأما عند الصوفي فالموت يخلصّه من قيود الجسد ا

في  لد  نال الخ حه ت ته لأنّ رو بار، فهو يجد في الموت ومفارقة الروح للجسد سعادته ومتع

 .(6)الذات الإلهية

                                     
 .55فلسفة الموت عند اليونان )بحث(:  (1)

 .141العزلة والمجتمع:  (2)

 .14ينظر: قلق الموت:  (3)

 .5-1سورة الملك: الآيتان:  (4)

 .109ينظر: القيمة الروحية من الشعر العربي قديمه وحديثه:  (5)

 .109ينظر: القيمة الروحية من الشعر العربي قديمه وحديثه:  (6)



                                      

 218 

 في الشعر الأندلسيالقيم الجمالية 

 

  

هانهم، وكثيرٌ هم الشعرا  الذين أقلقتهم هذه الم ت مضاجعهم وشغلت أذ عضلة وأقضَّ

ظرة  ياة ن لى الح لدنيا أو إ لى ا ظروا إ مواقفهم، فن مل  سلوكهم ومج في  ها  بدت  ثار قد  و

ضلَّل  خدوع م ها إلا م سان في ما الإن غرّارة، و غدّارة  متشائمة قاتمة مِلؤها الارتياب، فهي 

ضا لذي  حين. وا كل  به  لذي يترق موت ا قة ال عن حقي كاذب  سراب  يه  من يله فه  عف خو

هم  ما جعل قات، م ضع لمي لذي لا يخ هول ا عداد المج في  هو  الموت هو مباغتته للأحيا ، ف

ببط  دون  -كما تقدم  -ينساقون ورا  ملذات الحياة  ليهم  تنسيهم رهبة الموت الذي يتسلل إ

 .(1)موعد

لى  له الله ع ا ينز ً قدرًا محتّم بالموت  نوا  ندلس  م شعرا  الأ من أنّ  لرغم  لى ا وع

ما الإ هذا  مؤلم. و حدث ال سونه إزا  ال ما يح شترك ل سمهم الم ظلَّ قا حزن  سان، إلا أنّ ال ن

في  سانية  لنفس الإن عة ا لى طبي مرده إ هذا  نه. و حديثهم ع جعل تقاربًا في أفكارهم وتشابه 

به  ساس  شعور والإح كان ال لذا  يع،  لى الجم قع ع فالموت وا بة،  مثل هذه الأحداث المتقار

 عندهم. متشابهًا ومتطابقًا

دد  شاعر د ند ال دد ع لوعي د حول ا بأن ي والموت الجمالي يعني التغلب على الانقطاع 

بدًا  هي أ كن لا ينت سه، ل موت نف من ال بدأ  حوار ي طاب و ذاته بوصفها وجودًا للموت إلى خ

ني أن  حول يع هذا الت لي، و ضوره الك ته وح مل مطلقي خلال تأ من  موت  في ال يا  نه يح لأ

كانتصبح الذات وجودًا للح قق الإم كي لتح لذات (2)ياة التي ليست سوى مجال حر مة ا . فقي

لوعي  به ا طب  الجمالية في وجودها ووعيها بالموت الذي يكوّن الإطار الخطابي الذي يخا

 ذاته والذوات الأخرى، فيكون وجوده من خلال هذه القيمة الجمالية التي ر ها في الموت.

صول إنّ الفكرة الجوهرية من ورا  ذكر الموت  ية الو ته الجمال فة قيم وتأمله ومعر

قة  في حقي لبعض، و ضهما ا طان ببع لروح مرتب موت وا هوم ال لروح؛ لأنّ مف هوم ا لى مف إ

هم  ستطعنا أن نف فإذا ا لروح،  عن ا حث  سؤال وب الأمر يكون سؤالنا عن حقيقة الموت هو 

خوف وا من ال جاه جمالية الروح وقيمتها نكون قد تجاوزنا مشكلة الموت، وتخلصنا  لق ت لق

ا سعادة أيضً موت ب بل ال مر (3)الموت، بل نستطيع أن نحيا الحياة بسعادة وأن نتق هذا الأ . و

هذا  جدنا  نا و من ه قه. و بد وخال بين الع ما  باط  أوجده الإيمان ومعرفة الخالق ومدى الارت

                                     
 .115ينظر: الخوف في الشعر العربي قبل الإسلام:  (1)

 .911: جماليات الشعر العربي: ينظر (2)

 .13ينظر: المعرفة الجمالية في الموت )بحث(:  (3)



                                      

 219 

 في الشعر الأندلسيالقيم الجمالية 

 

  

عالى،  سبحانه وت بار  قة  الإحساس عند كثير من شعرا  الأندلس الذين كانت أرواحهم متعل

ية ع ية والجمال مة الحقيق عن القي هم  عدوا أرواح ياة وأب في الح تاهوا  لى عكس غيرهم ممن 

 للروح، من ثمَّ خوفهم وشعورهم بالضياع إزا  الموت.

لواعظ  حديث ا موت  عن ال حدث  ساعته يت تدنو  ياة و به الح تد  ندما تم إنّ الشاعر ع

سوى داعيًا إلى ترك ملذات الدنيا والاعتبار بأحوال الآخرين ممن ت نالوا  لم ي لدنيا و كوا ا ر

صفه »القبر،  يه إلا بو كر ف لك لا نف مع ذ حن و نا ن هو موت موت  فالموت شي  طبيعي، وال

سفة (1)«موت الآخرين . لذا وجدنا أساليب بارزة ظهرت في الشعر الأندلسي في عرض فل

تاريخ،  ياة وال قع الح من وا شواهد  عرض  خلال  من  ضى  من م عاظ ب الموت دعوتهم للات

 شير إلى فنا  الأمم السابقة والحضارات القديمة والملوك والجبابرة... إلخ.وهي ت

موت  هوم ال حول مف شعره  في  سي  شاعر الأندل ها ال ية بث لكن أهم قيمة فلسفية جمال

لدنيا  جل، فا عز و ضا  الله  مان بق ئد للإي هذا عا سان. و كل إن لى  ته ع قدرية الموت وحتمي

جز عندهم فانية زائلة، والموت هو الذي  يحصد ما في الحياة من متع، وهذا الأمر كوّن الع

جال  ناك م كن ه لم ي لذا  شعرهم.  في  ية  مة جمال كوّن قي ما  هو  موت، و قوة ال سليم ب والت

من  ليس  كاً   ا وب ً ضهم حزن ند بع جد ع هذا أو للصراع مع قوة الخالق في حتمية الموت، و

 لق في الإنسان.قبيل الرفض، بل بسبب الغريزة وحب البقا  التي أوجدها الخا

تي  ية ال قيم الجمال في ال يرًا  سببه تغ وفلسفة كره الموت التي نجدها في شعرهم كان 

شيب  يه ال صهما عل شبابه ينغ في  سهما  تين أح عة الل لذة والمت اعتادها الشاعر الأندلسي، فال

لك.  مان وزوال الم والعجز وإحساسٌ بقرب الموت، أو من الإصابة بالمرض، أو تقلب الز

تي  فهؤلا  ية ال قيم الروح برز ال هو أ هه. ف مع كر هم  ا ل موت خلاصً وغيرهم نرى تمني ال

 سيطرت على ذواتهم وإحساسهم بجمالية الحياة.

لى  سلم أو قد ت سان  كون الإن وعند تقدم العمر وظهور علامات الشيب والشيخوخة ي

سه»رسائل الموت ومظاهره،  موت نف من ال لنفس  لى ا مرارة ع شد  ، وإذا كان ثمة شي  أ

كان (2)«فهو إحساس المر  بأنه سوف يموت لذي  شبابه ا كي  نراه يب ما  يرًا  شاعر كث . وال

مد  شيب يخ ظة؛ فال كل لح في  ته  صبًا قبال شبحًا منت موت  من ال جاعلاً  قدرة  فيه أشد قوة و

                                     
 .52الحب والحرب والحضارة والموت:  (1)

 .161الإنسان والزمان:  (2)
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عدوا  لك ف من ذ عد  بوا أب بل ذه موت؛  نذير ال ل، و ية الأجَ هو مط قب، و شباب الثا ضو  ال

ياة، الشيخوخة معنًى مرادفً  ا للموت نفسه، لما تولدّه من إحساسٍ مللهرٍّ بدنوِّ الأجل وانتها  الح

هر  ضه الزا بارِه ببيا عد إد شباب ب قب ال هو يَع سواه، ف له  يار  نه ولا خ للهدَّ م قدرٌ لا ب هو  و

 . فهذا ابن عبد ربه يقول:(1)النافر

هلله الليددددددددالي  سددددددددوادلله المددددددددرِ  تللهنفدددددددددلله
هلله يصدددددددديرلله إلددددددددى بَيدددددددداضٍ   فأسددددددددودلله

 

 تَصددددديرلله إلدددددى نَفدددددادِ وإنْ كاندددددتْ  
دددددهلله يعدددددودلله إلدددددى سَدددددوادِ   (2)وأبيضلله

 

هلله فتتبدل  إنّ زمن الشاعر متحكم بجمال الشباب وقوته ومظهره، لذا نرى الليالي تنفدلله

في  نا . و ثم الف لوهن  شيخوخة وا حو ال ستمر ن حول الم أحواله ويصبح الشيب دالّاً على الت

يأس  هو  جه ف شباب ومباه لى ال ثم قول الشاعر حسرة وألم ع هده.  صر ع شباب وق لى ال ع

 يعود في أخرى ليقدم لوحة شعرية يحاور فيه شبابه الذي غادره. يقول:

 شَدددددبابي كيْدددددفَ صِدددددرْتَ إلدددددى نَفَدددددادِ 
 وَمددددددا أبَْقَددددددى الحَددددددوَادِثلله مِنْددددددكَ إلاَّ 
فَ الأحَْددددددزَانَ قَلبددددددي  فرَِاقللهددددددكَ عَددددددرَّ
 فَيددددددا لنَعدددددديمِ عَدددددديْشٍ قَدددددددْ تَددددددوَلَّى

 

لتَ البيَدددددداضَ مِددددددنَ   ددددددوَادِ وَبللهدددددددِّ  السَّ
 كمدددددا أبَْقَدددددتْ مِدددددنَ القَمدددددرِ الددددددَّ دي
قَدددددددادِ  قَ بَدددددددينَ جَفْندددددددي وَالرُّ  وَفَدددددددرَّ

سْددددددتَفادِ  ددددددزْنٍ ملله  (3)ويددددددا لغِليددددددلِ حلله
 

يل.  إنّ جمال الروح وقيمته في شبابها، فإن تولى نرى عتابًا وسؤالاً عن سبب الرح

هذا يل، و في  ونرى المصير بعده كيف لم تللهبقِ الحوادث من العمر سوى القل ضيه  يل يق القل

نه  قب م يل، وتر قرب الرح لى  حزن ع يه و كان ف عيم  لى ن سر ع تحسّر وحزن وسهر، تح

 لموعد هذا الرحيل.

لى  ته ع مه، وقدري إنّ حتمية الموت أوجبت على الشعرا  ذكر الفراق والضعف أما

بن دراج  صرح ا نى  هذا المع نون، وب كأس الم من  الخلائق دون تميز بينهم، فالكل يشرب 

 طلي في قوله:القس

 بَقدددددددا لله الخلائدددددددقِ رَهْدددددددنلله الفَندددددددا ِ 
دددددهلله لاقتدددددرابٍ   لقدددددد حَدددددلَّ مَدددددنْ يَوملله
لددددكلله يَملدِدددكلله ريددددبَ المَنددددونِ   هددددلِ الملله
ددددوَ الْمَددددوْتلله يصدددددَعلله شَددددمْلَ الجميددددع  هلله

ندددددائي  ددددددانِي وَشددددديكلله التَّ  وقَصْدددددرلله التَّ
ه لانتِهدددددا ِ  مْدددددرلله  وَقَددددددْ حدددددان مَدددددنْ علله

 يَصْددددرِفلله صَددددرْفَ القضددددا ِ  أمَِ العِددددزُّ 
بددددددوعَ ثيددددددابَ العفددددددا ِ   وَيَكسددددددو الرُّ

                                     
 .103ينظر: الخوف في الشعر العربي:  (1)

 .12ديوان ابن عبد ربه:  (2)
 .10-11ديوان ابن عبد ربه:  (3)
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 يَبددددددددزُّ الحيدددددددداةَ بددددددددبطشٍ شددددددددديدٍ 
 

 (1)ويَلقددددددى النفددددددوسَ بدددددددَاٍ  عيددددددا ِ 
 

تع  سان يتم كان الإن إنّ الموت لا يلبث أن يأتي مفرّقًا الشمل هادمًا لقيم الجمال التي 

عه ال فع م للهرَدُّ ولا تن فالموت لا ي ته،  لوده وحتمي صة بخ لة، بها، مكونًا قيمته الجديدة الخا حي

ولا يمنعه مال ولا مللهلك؛ لأنه قدر الجميع وهم أمامه سوا . وهذه أعظم قيم الموت في عدم 

 تفريقه بين البشر.

 ثم نرى ابن دراج يعود ليقول:

زَعلله  نلله الجَ ما يَحْسلله بْرَ في نَ الصَّ ا أحَْسَ  مَ
 وللمنايدددددا سِدددددهامٌ غيدددددرلله طائِشدددددةٍ 
ددنَنٌ   فددإنِ خَلَددتْ للأسَددى فِددي شددجوها سلله

هددددددددا وللفجددددددددائِعِ   أقَدددددددددارٌ وأفَْجَعلله
حْددددتَكِمٍ   كَددددأنََّ للمددددوتِ فينددددا ثددددأرَْ ملله

 

مَددددعلله    وأوَْجَددددَ اليَددددأسَْ مَددددا قَددددْ أعَْدددددَمَ الطَّ
رِعلله  ددددددَّ دددددبْرِ ملله  وذو النُّهدددددى بجميدددددلِ الصَّ
 فطالَمددددا أللهحْمِدددددَتْ فِددددي كَظْمِهددددا البِدددددَعلله 
فْسِ حَيْددددثلله تددددرى أظَفارَهددددا تَقَددددعلله   للددددنَّ

دددددرِّ يَقْتَ   (2)نِدددددعلله فمدددددا بغيدددددرِ الكدددددريمِ الحلله
 

إنّ الشداعر عبّددر عدن موقفدده مدن المددوت بدذكر الأمثددال والحكدم والتحلددي بالصددبر 

عه  والإيمان بالموت بأنه قدر الله وقضاؤه، وموقفه هذا عزا  لأهل الفقيد لأنه لم يللهظهر جز

موت وأنّ  ية ال قرُّ بحتم نراه يلله مَّ  َ من ث مان، و صبر والإي وحزنه بقدر إيصاله لوصاياه في ال

قول  البكا  موت، ي لا يعيد شيئًا من خلال طلبه بالكفِّ عن الجزع والهلع، فهما لا يدفعان ال

 مخاطبًا أحدهم:

دددا لا مَدددرَدَّ لَدددهلله  دْ زَفِيدددرَكَ عَمَّ  فدددارْدلله
 

دددنْ لَددديْسَ يللهرْتَجَدددعلله   مللهوعَدددكَ عَمَّ  (3)وارْجِدددعْ دلله
 

صيغ من  صيغة  نه إلا  شاعر م قف ال ما مو لة، و عة لا محا قة واق موت حقي  إنّ ال

ية  حة أبد من را يه  ما ف ية، ول من ناح جلال  بة و من ره يه  ما ف الإدراك الواعي بحقيقته ول

بين  بل  خرى. إنّ التقا ية أ من ناح ماعي  لق الاجت سي والق تأزم النف حلّاً لل نه  ضهم لكو لبع

جة  ّة نتي ستوياتها كاف لى م قيم ع بين ال الرؤيتين يؤدي إلى الخروج بنتيجة أنّ هناك تناقضًا 

لم يكن لها أن تسود، مما يخلق لدى الشاعر فراغًا لا سبيل إلى ملئه سوى وسيلة سيادة قيم 

 ناجحة لكي يحقق ذاته المسلوبة.

                                     
 .113سطلي: ديوان ابن دراج الق (1)
 .912-910ديوان ابن دراج القسطلي:  (2)
 .913م. ن:  (3)
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يه،  للهرض عل لذي ف يل ا ضيف الثق هذا ال سه ب لل نف سي يع شاعر الأندل كان ال نا  من ه

موت  ية ال ته وقدر كوين ذا في ت ية  مة جمال سابقة قي مم ال قف الأ ظة وموا من الموع خذًا  مت

 ه. فهذا ابن حزم يقول:علي

دددددددلَتْ  صِّ  فمدددددددا هدددددددذه الددددددددارلله إنْ حلله
 سدددددديفنى العزيددددددزلله ويفنددددددى الددددددذليل
 يبيدددددددددلله الجميددددددددعلله فددددددددلا تغتَددددددددرِرْ 
رًا  فددددددددأينَ الددددددددذينَ بنَددددددددوا تدددددددددملله
 وأيدددددددنَ الأللهلدددددددى أحكمدددددددوا قادسًدددددددا
 أولئدددددكَ أهدددددللله القدددددوى قدددددد مضدددددوا
 فمدددددن حدددددالِ طفدددددلٍ إلدددددى صدددددبوةٍ 
 وتدددددددددددأتي المنيّدددددددددددةلله لا بللهددددددددددددَّ أنْ 

 الدددددددردى فبدددددددادِرْ قبيدددددددلَ حلدددددددولِ 
 

 حقيقتللههددددددددا غيددددددددر طيددددددددفٍ ألَددددددددمْ  
 وتَفنددددددى القللهددددددوى ويفنددددددى الأكَددددددمْ 
مْ   بمددددددا لا يدددددددوملله لمَددددددن لددددددم يَدددددددلله
 وبدددددداني البرابددددددي وبدددددداني الهَددددددرَمْ 
ددددددددددنَمْ   وعقددددددددددد قناطرِهددددددددددا والصَّ
 كمددددا قددددد مضددددى سَدددددُّ سدددديلِ العَددددرِمْ 
 وشددددددرخِ شددددددبابٍ ويددددددأتي الهَددددددرَمْ 
هدددددددا الملتدددددددزمْ   يللهطيدددددددفَ بندددددددا حكملله

 (1)فتندددددددم إذ لدددددديس يللهغنددددددي الندددددددَمْ 
 

خالق  قوة ال من  ظة  خذ الع إنّ الشاعر يقرُّ بحقيقة الموت بأنه مدرك الجميع داعيًا لأ

عة؛  مان والطا مة الإي يدعو لقي ثم  يدوم،  نى ولا  في فنا  الأمم السابقة، فلا يغتر أحد بما يف

صيره  سان م ميم. إنّ الإن نار وح قيم أو  عيم م لى ن ا إ ّ موت إم عد ال يه ب تي تنج هي ال ها  لأن

مَّ الموت  َ من ث جز، و عزيزًا كان أم ذليلاً، لكن  ية هذا الموت ورسوله في ذهاب القوة والع

ذهاب الألم الذي يسببه الموت. والشاعر حين تساؤله عن الأمم السابقة يريد أن يقيم الحجة 

جوده  ا أنّ و عي تمامً شاعر ي ويكون قيمة عليا للموت الذي لا تقف أمامه قوة أو عظَمة. فال

عالى:سينتهي من  له ت صداقًا لقو  دون معرفة الزمان والمكان أو الطريقة التي يموت بها، م

ی     یئې  ئې  ئى  ئى  ئى  ی  ئېئا  ئە  ئە    ئو  ئو  ئۇ  ئۇ   ئۆ  ئۆ  ئۈ  ئۈچ 

 .(2)  چبج      بح  بخ  بم  ئيی  ئج  ئح  ئم  ئى

شابههم،  ن  يا  ومَ موت الأنب سه ب سليًّا نف عاجزًا م فهذا ابن زيدون يقف أمام الموت 

خلال فهو حائ من  قافي  ني وث في دي خزين معر من  كه  ما يمتل لرغم م لى ا يره ع في تفك رٌ 

حد،  نه أ سلم م موت لا ي سوى أن ال شي   تجاربه مع الحياة، ومع هذا التفكير لم يصل إلى 

 ينسلُّ متخفّيًا عاجزًا أمامه الطبيب وكل من يمتلك المهارة والبراعة، يقول:

                                     
. والأكم: هو الموضع الذي هو أشد ارتفاعًا مما حوله. ينظر: لسان 141ديوان ابن حزم الأندلسي:  (1)

 العرب: مادة )أكم(.

 .94سورة لقمان: من الآية  (2)
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ددددددددددددز  إنَِّمددددددددددددا يللهكسِددددددددددددبللهنا الحلله
 دأنََّ داَ  الددددددددددأنَددددددددددتَ طَددددددددددبٌّ 

 الدددددددددددددددددد إنَِّ ذاكَ  تَدددددددددددددددددأسٍَّ ملله 
 دوَسَددددددددددديَفنى المَدددددددددددلَألله الأعَددددددددددد

 

 نلله عَنددددددددددددددددددداً  لا غَندددددددددددددددددددا َ  
 وا َ مَوتِ قَددددددددد أعَيددددددددا الدددددددددَّ دددددددددد

 خَطبَ غدددددددددددالَ الأنَبِيدددددددددددا َ ددددددددددددد
 (1)لى إذِا مددددددددددا اللهلله شددددددددددا َ دددددددددددد

 

لواعظ  هو ا موت، ف أما الزاهد أبو إسحاق الألبيري فيبرز لنا من خلال فلسفته في ال

ي تنبّه على سلبية الحياة ونسيان الموت، فراح يحثّ على الاعتبار بالموت؛ لأنه الحكيم الذ

 واقف للإنسان دومًا وهو قريب منه أينما كان، يقول:

 نَحددددنلله فددددي مَنددددزِلِ الفَندددداِ  وَلَكِددددن
 وَرَحدددددى المَدددددوتِ تَسدددددتَديرلله عَلَيندددددا
 وَأنَدددددددا مدددددددوقنٌِ بِدددددددذاكَ عَلددددددديمٌ 

 

ددددددلَّمْ   ددددددوَ بددددددابٌ إلِددددددى البَقدددددداِ  وَسلله  هلله
 ا تَطحَددددددنلله الجَميددددددعَ وَتَهشِددددددمْ بَدددددددً أَ 

 (2)وَفِعددددالي فِعدددداللله مَددددن لَدددديسَ يَعلَددددمْ 
 

كالرحى  هو  يع، ف صيب الجم شر ي لى الب حتم ع نه  إنّ الشاعر يقرر حقيقة الموت بأ

قا   قة دار الب في الحقي هي  خرى  ياةٍ أ باب لح هو ال ها، و قف أمام من ي كل  تستدير فتطحن 

هوه والخلود. والشاعر يعلم ويوقن بهذا ا لدنيا ول به ل له وطل موت إلا أنّ فعا لأجل وحتمية ال

شعوره  سان و ند الإن ياة ع مة الح قا ، فقي حب الب يزة  هي غر لك.  ير ذ لى غ يدل ع ها  في

 بالجمال يفوق ددد أحيانًا ددد يقينه وعلمه بالفنا .

عدم  ضه و أمّا قيمة الموت وفلسفته عند الشاعر ابن الحدّاد الأندلسي فتبرز في غمو

مرًا فهمه  موت أ عدُّ ال سيره، إذ ي مام تف عاجز أ شري  نهه، فهو جاهل عنها؛ لأنّ العقل الب لكلله

 غامضًا أو أعظم سرٍّ يواجههم. يقول:

نْهللههَدددددا دددددةَ لددددديس يللهددددددْرَكلله كلله  إنَّ المَنِيَّ
رٌ  حَدددددذِّ  فدددددي كدددددلِّ شددددديٍ  للأنََدددددامِ ملله

دَىوَحَيَاتللهنَددددا سَدددد  فَرٌ وَمَوْطِنللهنَددددا الددددرَّ
ددددددةٌ لا بللهدددددددَّ أنَْ تَتْلللهددددددو الح  يدددددداةَ مَنِيَّ

 لا تَدددرْجلله إبقددداَ  البَقَددداِ  علدددى امدددرئٍ 
 

نَدددددا   فَنَوَافِدددددذلله الأفَْهَدددددامِ قدددددد وَقَفَدددددتْ هلله
 يَنَامدددددا كدددددانَ حَدددددذَرَهلله شللهدددددعَيْبٌ مَددددددْ 

 لَكِددددددنْ كَرِهْنَددددددا أنَْ نللهحِددددددلَّ المَوْطِنَددددددا
 مَدددنْ شَدددكَّ أنََّ اليدددومَ يللهزْجِدددي المَوْهِنَدددا

فللهددددوْسِ تَحِددددلُّ أفَْنيددددةَ الفَ  ددددلُّ النُّ  (3)نَدددداكلله
 

                                     
 .119، وينظر: 152ديوان ابن زيدون:  (1)

 .11-12إسحاق الألبيري: ديوان أبي  (2)
 .516ديوان ابن الحداد الأندلسي:  (3)
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برز  قع. وت ير المتو يب غ هول والغر من المج خوف  لى ال شديد إ يل  سان م لدى الإن

لدنيا  ياة ا هذه الح لى  كز ع لذي ير صة ا لديه قيمة الموت من خلال القلق منه لأنه ينهي فر

ما  سان مه ها. والإن ها وفنائ مه بزوال من عل لرغم  لى ا ها ع فه في يق أهدا حو تحق في سعيه ن

معرفددة فإندده لا يسددتطيع فددك لغددز المددوت ومعرفددة حقيقتدده وجددوهره، أوتددي مددن العلددم وال

سفر  ياة  والشاعر قام بتفسير فلسفة الوجود وقيمتها الجمالية من خلال الحياة والموت، فالح

نا  موطن )وحيات هذا ال في  لول  كره الح سان  حين، إلا أنّ الإن لى  والموت موطن ومستقر إ

لا بدَّ من أن يتلوها الموت؛ لأنّ الأمر حتمي كما  سفر وموطننا الردى...(، وأنّ هذه الحياة

 النهار، إذ يتلو ما تبقى من الليل.

مع  نه  خوف م موت وال ية ال سان لحتم ية الإن في أنّ رؤ من  ساس تك سألة الأ إنّ الم

ند  شعري ع لوعي ال في ا مالي  موت الج كوين ال ضروريًّا لت كون  ههِ ي له لكن غموضه وجه

عرف الشاعر الأندلسي. فكل وعي يبد أ بمعرفة حدوده ووضعه في إطار هذه الحدود لكي ي

طوة  هي الخ ضه  موت وغمو ية ال تراف بكل فإنّ الاع ها. إذن،  من تجاوز يتمكن  ما يريد و

ها  هي أن موت، و كرة ال من ف جوهري  هو  ما  تراف  هذا الاع ضمن  له. ويت لى لتحوي الأو

يث  من ح ا  ها معً ته وموت لوعي ذا يرى ا لى أن  يؤدي إ هذا  جل النهاية. و من أ جود  هو و

ضر  لذات تستح عل ا ية بج هذه الرؤ نده  مق ع من تع شعرا   الموت، لذا وجدنا كثيرًا من ال

في  ية  ها الجمال كون قيمت لنفس وت بادر ا موتها وتحياه، بدلاً من انتظار حضوره إليها، أي ت

لذات  لى ا موت ع ية ال ها جبر تي تقيم حدود ال سر ال ني ك بادرة تع هذه الم ياه. و الموت وتح

ند الإ نه ع دد إلا أ عدم د نسانية واستحضار حياتها في الموت، مع أنّ الموت سلب مطلق ددد 

ياة (1)الشاعر له وجود ومعنى مة الح سكت بقي ها تم موت من قرب ال ست ب ما أح لذات كل . فا

دد  جوه د لذي ير قا  ا حو الب له ن ياة ويحو شاق الح وكوّنت للموت مفهومًا جماليًّا ينجيه من م

ندلس الجنة ددد لكن بق شعرا  الأ ها  تي بثّ قيم ال هم ال من أ ها  هد في ي التشاؤم من الحياة والز

 ولا سيما ممن مللهني بمحنة السجن. فهذا المرواني الطليق يقول:

 ينبنددد مدددا ا كدددلَّ ا هادِمًدددألَا إنَِّ دَهدددرً 
ددوَ الفددوز إنَِّمددا  وَمددا الفَددوزلله فددي الدددنيا هلله

 ببدددؤسٍ عَدددن لذَيدددذ نعيمهدددا ىيللهجددداز

 يوَيَفندددى كَمدددا يللهفنددد يكَمدددا يللهبلددد ىسَددديَبل 
 يَفدددوز الفَتدددى بدددالربح فيهدددا مَدددع الغدددبنِ 

 يدى مِمّدددا غددددت كفُّددده تجندددالدددرَّ  ىوَيجنددد

                                     
 .912-910ينظر: جماليات الشعر العربي:  (1)
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 زنَ يَجدددري لغِايَدددةٍ وَلا شدددكَّ أنَ الحددد
 

دددد  (1)نِّ وَلَكِددددنَّ نفددددس المَددددرِ  سدددديئةلله الظَّ
 

ته  من ذا علٍ  إنّ فنا  العالم الشعري الذي كونه الطليق وأطّر فيه تشاؤمه جا  كرَدِّ ف

مل ال هي تك يه و ية لد جة حتم فالموت نتي لدنيا،  عيم ا يذ ن من لذ مت  رِ بؤس وحلله قت ال تي ذا

هره  بأنّ د سكنها  سه وي لل نف نه يع ته، لك سير لذا طيم وتك من تح به  بقدومها ما فعلت الدنيا 

 سيلقى مصيرًا مثله، فكلاهما رهين للموت.

به؛  لبعض وطل ّاه ا نه تمن بلله ع نه ويللهحتَجَ َرُّ م لذي يللهف موت ا في وال نوا أنّ  هم تيق لأن

هول.  صير المج من الم خوف  سجن وال ياة وذل ال من الح قذهم  الموت راحة ورحمة لهم ين

 فهذا المعتمد بن عباد يبلغ به اليأس مداه وهو الذي فقد الملك والعز فيتمنى الموت، يقول: 

فٌ   لنَِفسددددي إلِددددى لللهقيددددا الحِمددددامِ تَشددددوُّ
 

 (2)للله حَجَددسِددوايَ يللهحِددبُّ العَدديشَ فددي سدداقهِِ  
 

 ويقول في أخرى:

 هددددوىيَ  وكيددددفَ  دعددددا لددددي بالبقددددا ِ 
 مدددددن حيددددداةٍ  أروحَ  المدددددوتلله  ألددددديسَ 

دددد مددددن هددددواه لقددددا لله  فمددددن يددددكلله   بٍّ حلله
 

 بدددددددده البقددددددددا لله  أن يطددددددددولَ  أسدددددددديرٌ  
 بهدددددا الشدددددقا لله  علدددددى الشدددددقيِّ  يطدددددوللله 

 (3)ن حتفدددددي اللقدددددا لله هدددددواي مِددددد فدددددإنَّ 
 

حين كن  عز، ل ية و مر  بحر شها ال ها أن يعي ياة وجمال مة الح ية  إنّ قي سلب الحر يلله

هذا  كد  شاعر يؤ ياة. وال هذه الح من  خلاص  هو ال موت  كون ال لذل ي بالسجن ويفقد العز با

لذل.  شقا  وا مر ال ها ع طول في ياة ي من ح ضل  حة وأف ثر را نه أك موت، وأ عن ال سؤاله  ب

حب  هو م به ف شعر  ما ي هذا  ها، و ا ل ا وفرحً حب أنسً من ي قا  ب فالذات الإنسانية تجد في الل

يد للموت غير  ليس الوح نه  سه بأ لل نف نه يع شاعر؛ ولك ند ال ية ع مة جمال نه قي له؛ لأ كاره 

 الذي أدركه هذا المصير لأنّ الكل فيه سوا . يقول:

ددددن فدددداتَ عِلمدددديسَيللهسددددلي الددددنَّ   فسَ عمَّ
 

ددددددهلله الفَنددددددا لله   ددددددلّ يللهدرِكلله  (4)بِددددددأنََّ الكلله
 

                                     
 .21مع شعرا  الأندلس والمتنبي:  (1)

 .111ديوان المعتمد بن عباد:  (2)

 .36م. ن:  (3)
 .36م. ن:  (4)
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موت، و حب وال بين ال صلة  حام ال لك ويؤكد الشعرا  أكثر من سواهم إلى الت مرَدُّ ذ

عندهم أنّ الكون يغدو مقفرًا كأنه العدم إذا لم يعمره الحب الصادق. وإذا صادف أنّ الصلة 

بة  لح الرغ تى ت يه، ح ما يعتر يه  بين المحب ومحبوبه لم يتحقق لها الدوام فإنّ المحبّ يعتر

راحة فيه عليه فيكون هذا الإلحاح مصدرًا للجزع والعذاب لا يمكن أن يتبدد إلا بالفنا  ولا 

يه (1)إلا بطلب الموت سية، فف مة نف ظم قي ندهم أع موت ع مال ال كون لج سب رأي  -. وي بح

بون  -المحبين  ما أراد المح فإذا  لدنيا.  ياة ا في الح قرب من المحبوب بعدما يئس من قربه 

لوا  عة الو»أن يجع ضيهما طبي جابيين تقت شيئين إي حب  موت وال هو من ال يث  من ح جود 

جود كان لا(2)«و قق  ،  مة يح ية وقي في جمال مة  ضين قائ بين النقي صلة  كون ال من أن ت بد 

 المستوى الطبيعي من الحب ويكون التصور الذي يتمناه في الموت.

شاعر.  يت لل شوق مم نا ه، فال لدنيا وف من ا ضياعه  به  في ح كد أنّ  يدون يؤ وابن ز

 يقول في مثل هذا التأكيد:

نددددتلله إذِ مَلَّكتللهددددكَ القَلددددبَ عالمًِدددد  اوَمددددا كلله
ددد دددذ هَجَرتَنددديفَددددَيتللهكَ إنَِّ الشَّ  وقَ لدددي ملله

 

 بِددددأنَِّيَ عَددددن حَتفددددي بِكَفِّدددديَ باحِددددثلله  
ثلله  صالكَِ باعِ ن وِ ِ لي م َل  يتٌ فَه  (3)مللهم

 

لى  كا  ع يه. والب كا  عل هوى والب فقيمة البيتين الجمالية تكمن في الحب والشوق وال

في عوا ستقر  ير م ما غ ضائعٌ بينه شاعر  صال، فال عدم الو جر و هو اله شاعره و فه وم ط

 المشهور بالحب والغرام والعشق.

ها  حوال كل في الأ ها  تة إلا أن ظرات متفاو موت ن لى ال ظروا إ ندلس ن شعرا  الأ إنّ 

ا  ً هم مَعين موت ل كريم لل قر ن ال صوير ال في ت كان  حد. ف مالي وا تصب في قيمة ومجرى ج

في  يرًا  يرًا كب سلم تغي شاعر الم ند ال حدث ع ما أ هذا  نه، و فون م موت، يغر حو ال ظر ن الن

يرًا  جدنا كث لذا و سي.  شاعر الأندل ها ال من ب تي   قيم ال هم ال من أ ته  فحتميتللههلله وتوقيتللههلله وقدري

شعورًا  كان  توم، أو  منهم يعود ويعتنق فكرة الموت كما هي إيمانًا منهم بهذا المصير المح

ش با وال ثل بالصِّ ياة المتم صلتهم بالح قوّي  لذي ي ير ا هوا بانطفا  الشعاع الأخ ما اتج باب. ك

سي  نب النف مامهم بالجا نحو إعلا  قيمة الروح وتكوين جماليتها في أشعارهم من خلال اهت

                                     
 .55-51ينظر: الموت والعبقرية:  (1)

 .55م. ن:  (2)

 .113زيدون:  ديوان ابن (3)
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طابهم  ندلس بخ شعرا  الأ ية. و عه الفان شغال بمت سد والان من دون الج سان  حي للإن والرو

أنّ المددوت لدديس نهايددة الإنسددان الأبديددة إنمددا هددو بدايددة لحيدداة دائمددة لا »للددروح أكدددوا 

في (1)«تنتهي . لذا أحبوا الموت وطلبوه لتحطيمه الحواجز ومنحه النفس قيمة عليا وجمالاً 

 عالمها.

هذا  سابقة، وب بالأمم ال له  ما فع عاظ ب موت والات عد ال ما ب والأندلسي دعا للاستعداد ل

مع إدراك  توا . و من ال قول  في الع ما  عوج و من  بع  يكون في الموت إصلاح لما في الط

مددوت وقدريتده، إلا أنهدم كرهددوا المدوت وذمدوه لتحطيمدده قيمدة الحيدداة الشدعرا  لحتميدة ال

 وجمالية العيش فيه مع وجود الكثير من السلبيات.

خلال  من  شعره  في  مه  يه ويقد في وع شاعر  سه ال لذي يؤس مالي ا موت الج إنّ ال

ته  موت ومواجه ستباق ال لى ا خطاب ذاته لذوات الآخرين يريد أن يصل إلى نقطة تحفز ع

نت أم  بالوجود سية كا ية ح ظاهرة أم مخف للحياة وحمايتها والتمسك بما فيها من قيم جمالية 

لى  روحية. وبهذا يكون قد حقق أقصى ما يسمح به الوقت من ممكنات، ومن ثَمّ الوصول إ

 .(2)المعنى الحقيقي من ورا  حياته ومماته

حرص وهكذا تحوّل الموت إلى قيمة جمالية من جهة المعنى، وأصبح هدفًا و غايةً ي

سس  شعرية تتأ لذات ال ها. فا فاخر ب ها والت لى امتلاك الوعي الشعري العربي في الأندلس ع

 وتكون وجودًا حيًّا في قلب الموت فتجعله جميلاً، إذ تمنحه قيمتها الإنسانية المطلقة.

قدره  ته و حب مو حاول أن ي إنّ خاصية الوعي لدى الشاعر الأندلسي تكمن في أنه 

 ليغيره وليبدأ تأسيس ذاته وقيمتها الجمالية من خلال تكوينه للمعنى.

                                     
 .11الموت كيف نفهمه ونعمل له:  (1)
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 المبحث الثاني

 الغربة والحنين وجماليتهما الروحية

لم،  لب الع حال وط ضيق ال فتن و نظرًا لسو  الأوضاع السياسية وكثرة الحروب وال

عمد الشاعر الأندلسي إلى ترك دياره ومفارقة أهله وأحبابه وخلّانه، فعانى ما عانى جرّا  

ذلددك مددن مددرارة البعددد فددي المنفددى وذل الأسددر والسددجن، متجرّعًددا حيدداة البددؤس والغربددة 

صفين  والحرمان. فأمدت الحياة قرائحهم وغذّت مشاعرهم فصوروا مدنهم التي تركوها وا

ي لى د ينهم إ هو شوقهم وحن شباب، والل صبا وال يام ال يام، أ مل الأ ها أج ضوا في تي ق ارهم ال

 والمتعة وملازمة الأصحاب.

سباب  من أ له  قه  ما حق له؛ ل بًا  نه، ومتعصّ والأندلسي شديد التعلق بوطنه، مدافعًا ع

ئة  في بي عاش  لذي  هو ا يف لا و لد. ك نة الخ نه ج له وكأ ته يتمث عيش جعل غد ال سعادة ور ال

ضئيل  جميلة رائعة، وحقق ير  قدرًا غ جري، و لث اله قرن الثا من ال انتعاشًا اقتصاديًّا بدً ا 

ظرهم  في ن ندلس  نت الأ نا كا من الاستقرار السياسي خلال القرنين الثالث والرابع. ومن ه

ا  ً شعرًا وقيم لك  ترجم ذ ها، ف نين إلي شدة الح بة و حسَّ بالغر ها أ ها، إذا فارق شبيه ل نة لا  ج

 الشعر. جمالية مبثوثة من خلال هذا

شي »إنّ  كل  في  مان  ضوعان متلاز نين مو بة والح شعورًا. الغر ا و ً كرًا وأدب ، ف

له  نه ومنز جارف لمكا نه ال بدأ حني تى ي فالإنسان ما إن يحس بغربته ويشعر بتغير مكانه ح

 .(1)«الأول الذي ضاع منه فشكا ذلك الضياع طويلاً، وبكاه غريبًا

لى وشعور الإنسان بالغربة والحنين من الغر ستولي ع تي ت ائز الفطرية والعاطفية ال

يه غب ف هوى أو ير ما ي عد ع مدى (2)المر  فيعيش في قلق وك بة لشعوره بالب في  ته  . وقيم

مة  طا  القي خلال إع من  شعوره  ته و ا ذا ً يه، مكون عاش ف لذي  مال ا تعلقه وحنينه لذاك الج

 عاش حياة الغربة عنه.الجمالية للأثر الذي تركه عليه والإحساس الذي أحسّه يوم فارقه و

                                     
 .950المكان في الشعر الأندلسي من عصر المرابطين حتى نهاية الحكم العربي:  (1)

-995ه، د. منجد مصطفى بهجت: 132-35ينظر: الأدب الأندلسي من الفتح حتى سقوط غرناطة  (2)
999. 
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إنّ إحسدداس الشدداعر وهددو غريددب متشددوق، جعلدده يكددوّن منهجًددا يقددوم علددى دمددج 

مديح أو  عاني ال ضمن م لديار  حو ا شوق ن ناة ال بة ومعا سيس الغر نين وأحا طف الح عوا

عن  خرج  ها لا ت ضها، ولكن صة لغر ستقل خال شكل م ها ب يأتي ب ها، أو  الاستصراخ وغير

شقات عرض تصورات الشاعر وخيالات صفًا الم نه، وا عده ع لده أو لب قدان ب ه وتحسراته لف

ته  كوين ذا ها ت من خلال ية أراد  مة جمال مل قي ية تح فاظ تعبير في أل عب  خاوف والمتا والم

تي  صائده ال ية، وبق شاكية الباك شعاره ال ثرة أ سي بك شعر الأندل يوان ال تاز د لذا ام نه.  وكيا

نين في  تصور الغربة والبعد عن الأوطان المشبعة بح مرغ  ها والت لى قرب هف إ شوق متل و

 .(1)أحضانها

إنّ الحنين ملازم للإنسان ومشاعره أينما رحل؛ لأنه شعور فطري كما أسلفت، وقد 

شرق أو  غرب وال بين ال قالهم  حالهم وانت ثرة تر سيين لك صائد الأندل اتسع شعر الحنين في ق

فإنّ  لذلك  ندلس،  خرى بالأ نة لأ جا  خ»من مدي سيين  نين الأندل يزًا ح صادقًا ومتم ا و اصًّ

يرًا... و بلاد كث لى  جه إ سه، أو خار ندلس نف خل الأ حيلهم دا ثرة ر به ك سهم  ّق إحسا وعم

لة  ياة جمي لى ح ئم إ نين دا في ح هم  لة، ف جرد الرح عيش، أو لم من ال ضل  بعيدة، ورا  الأف

 .(2)«فارقوها... وأناس يضطرب مع ذكرهم القلب، وطبيعة تهفو لجمالها النفس

ساس ومن أهم  لك الإح هو ذ ته  في غرب قيم الجمال التي تغنّى بها الشاعر الأندلسي 

بي؛ إذ  الذي شعر به في بعده عن وطنه ومع أنّ هذا الإحساس ليس جديدًا على الشعر العر

سفر،  نا  ال بدين ع شهم متك ماكن عي تركهم أ غربتهم و عن  جاهلي  صر ال شعرا  الع ّر  عب

يارٍ ومعبرين عن حنينهم وأشواقهم إلى الديا عنهم أو باخت ا  ها رغمً ر والمرابع التي غادرو

ته  كن ذكريا ا؛ ول يدة أيضً عوالم جد لى  ته إ نه ومدين ترك وط سي  شاعر الأندل منهم. وال

من  نٍ  يراوده  نين  شوق والح نه. فال حل ع وعواطفه بقيت تحنُّ إلى عالمه وموطنه الذي ر

ضي وع مع الما سجمت  تي ان ته ال ية لذا مة جمال ا قي ً خر مكون ته لآ ته ورغب عن غرب برت 

ته ظروف دون عود لت ال تي حا لديار ال شاعرًا (3)الشديدة في العودة إلى ا جد  ما ن لذلك قل  .

ا  كس قيمً ما يع شعر ب هذا ال أندلسيًّا لم تكن الغربة ومعانيها في معاني شعره وبين مكونات 

                                     
 .556نظر: الشعر في عهد المرابطين والموحدين بالأندلس: ي (1)

 .562دراسات أندلسية في الأدب والتاريخ والفلسفة:  (2)

، وينظر: الأدب العربي في 125ينظر: دراسات أدبية في الشعر الأندلسي، د. سعد إسماعي شلبي:  (3)
 .129، والشعر في ظل بني عباد: 524-503الأندلس، د. عبد العزيز عتيق: 
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ضه، وذ سجامه جمالية مبثوثة فيها، ومكونًا من خلالها رؤيته نحو تقبل الواقع أو رف لك بان

 معها أو عدمه.

لذات  موم ا إنّ القيمة التي أوجدها الشاعر الأندلسي في شعره المعبر عن الغربة وه

لذاتي  صدق ا في كيفية تناوله ومدى صدقه الفني الذي يللهعرفلله من خلال الوصول لكوامن ال

ن بةً م قي، رغ صاله للمتل ساس وإي برازه الإح ه والشعوري الذي مارسه الشاعر من خلال إ

 في إشراكه مع ذلك الإحساس الذي أحسه في غربته.

سومللهها،  ت ر قد انمَحَ بة و في قرط له  طلال مناز فهذا ابن حزم الأندلسي يقف على أ

صحارى  صارت  صابها، ف لذي أ لى ا ها الب هدها، وغيّر يت معا ها، وخف ست أعلام وطم

ش نا  سطرها ل ِه، ف يه ذكريات هيّج ف يه و لك عين فأبكى ذ مران،  عد الع بة ب يه مجد بث ف عرًا 

 . فهاهو يقف أمامها قائلاً:(1)ارتباطه بقيم الجمال التي كانت قرطبة تمنحه إياه

 نددددا وغددددودرتلْ رح علددددى دارٍ  سددددلامٌ 
 ابلقعًددد بدددالأمسِ  لدددم تغدددنَ  تراهدددا كدددأنْ 

 ندددداا اختيارلله منّدددد كِ لددددم يقفددددرْ  فيددددا دارلله 
 أنفددددددذتْ  ا مددددددن اللهِ أقدددددددارً  ولكددددددنّ 

 

 رافْددددقَ  موحشددددةً  مددددن الأهلددددينَ  خددددلا ً  
 راهْددددنددددا دَ هددددا قبلَ مددددن أهلِ  رتْ ولا عمدددد

 رابْددددلنددددا قَ  طيع كنددددتِ تولددددو أننددددا نسدددد
 راهْدددددأو قَ  ا لمدددددا حدددددلَّ نا طوعًدددددرلله تددددددمّ 

 

مال.  لذكريات والج مزًا ل صبحت ر يارٍ أ عن د يل  لى الرح إنها تحية عاشق مكره ع

سم  نت تبت فبهم كا ها،  غادرتهم عن ها بم قدت قيمت ها ف وهي بفقدانهم صارة موحشةً قفرًا؛ لأن

برًا، وتفتخر و له ق كون  ثرَ أن ت ستطاع لآ تنشر عبيرها. وهذا الرحيل هو مجبرٌ عليه ولو ا

ها ل لكنها الأقدار النافذة تتحكم بمصائرهم طوعًا أو كرهًا. وهو يحمل أبياته  بة( وأهل )قرط

قف  ا، وأن لا يو مرًّ مه  كان طع صبر وإن  لى ال ياهم إ ا إ ً حوا، وداعي تحيته في أي مكان نز

ليبعث الأمل ويكون لها جمالاً بعد هذا الخراب الذي حل. يقول مخاطبًا  المزن قطره عنها،

 الدهر:

 تددددديسددددداكنيها تحيَّ  غْ بلِّددددد ويدددددا دهدددددرلله 
 هِ كمِدددوحلله  فددديهمْ  الددددهرِ  ا لسدددطوِ فصدددبرً 

 مِ رْ لا يَدددددد الحبيبددددددةلله  هددددددا الدددددددارلله وأيتلله 
 

 نوا المددروين أو جدداوزوا النهددراكَ ولددو سَدد 
ددد الصدددبرِ  كدددان طعدددملله  نْ إو  ارّ مسدددتثقلاً ملله

 راطْدديهمددي بهددا القَ  نِ زجددون المدد كِ ربوعَدد
 

                                     
 .162-160ينظر: تاريخ إسبانيا الإسلامية )أعمال الأعلام(:  (1)
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خلال  من  به  نه وند سمع أني صيدته، فن يات ق في أخر لذروة  بة ا وبلغ إحساسه بالغر

ته  نت ذا طت وكوّ تي أع عرضه للحالة التي هو عليها من أثر هذا الإحساس. فدياره هي ال

 وقيمتها في الحياة، لذلك نراه يقول نائحًا عليها:

 ىلمغددرقلبددي ا ووا ىجسددمي المضددن فددوا
 لا تحدددل ويدددا عهددددلله  لا تبعددددْ  ويدددا دهدددرلله 

 الخضددرا مددا قامددتِ  ذاك العهدددَ  سددأندبلله 
 

 كبددددي الحدددرى ووا نفسدددي الثكلدددى ووا 
 بدددرالا تَ  ويدددا سدددقملله  لا تجمددددْ  ويدددا دمدددعلله 

ناسِ  لى ال ستقلتْ سقفً  ع نا الغَ  ا وا  (1)رابْ ب
 

هو  لذي  ضر ا يب إنّ شعره يقوم على المقابلة بين الأمس وقيمته الجمالية والحا غر

في  عنها بغربته عن دياره، محدثًا تناسقًا جماليًّا وتناظرًا بين الحالين، فالنعيم ورغد العيش 

لدهر  ته ل يز بمناجا نا تم شاعر ه بة، وال في الغر هوان  من ذل و يه  سوا عل ما أم ها و ظلال

عة  نة الرفي يره المكا له ولغ وتمني العودة إلى الماضي، وجعلها القيمة الحقيقية التي أعطت 

 التي بفقدهم لها يللهفقد كل شي ؛ لأنها المكوّن الحقيقي لقيمة الحياة وجمالها.

صف،  هلله لمدينته أشهر من أن يو ونجد ابن زيدون يعاني من غربته عن قرطبة، فحبُّ

وديوانه ملي  بأشعار الشوق والحنين إليها. ومن ذلك قوله وهو في مدينة بطليوس متشوقًا 

 إلى قرطبة:

دددب مدددا   شِدددئتَ أنَ تَصدددوبايدددا دَمدددعلله صلله
ددددددددروبا  إذِِ الرَزايددددددددا أصَددددددددبَحَت ضلله
 قَدددددد مَدددددلَأَ الشَدددددوقلله الحَشدددددا نللهددددددوبا
 عَليدددددددلَ دَهدددددددرٍ سدددددددامَني تَعدددددددذيبا
بوبدددددددا  لَيدددددددتَ القَبدددددددولَ أحَددددددددَثَت هلله
هددددددددي إلَِيندددددددا طيبدددددددا  بِدددددددالأللهفللهقِ الملله
 يللهبدددددددرِدلله حَدددددددرَّ الكَبِددددددددِ المَشدددددددبوبا

قً  شَددددددددرِّ  ا قَددددددددد سَددددددددئِمَ التَغريبدددددددداملله
 شِددددددر لَبيبدددددداا وَاستَ أرَسِددددددل حَكيمًدددددد

 

 وَيدددددددددا فللهدددددددددؤادي  نَ أنَ تَدددددددددذوبا 
 لَددددم أرََ لددددي فددددي أهَلهِددددا ضَددددريبا
حدددتلله بِدددهِ غَريبدددا  فدددي الغَدددربِ إذِ رلله

 بيبددددداأدَندددددى الضَدددددنى إذِ أبَعَددددددَ الطَّ 
ها قَريبددددددا  ريددددددحٌ يَددددددروحلله عَهدددددددلله
يوبددددددا ددددددرَت مِنددددددهلله الصَددددددبا جلله  تَعَطَّ
تبِعددددددداً إسِدددددددادَهلله التَأويبدددددددا  يدددددددا ملله

 وباأمَدددددا سَدددددمِعتَ المَثَدددددلَ المَضدددددر
 (2)إذِا أتََيدددددددتَ الدددددددوَطَنَ الحَبيبدددددددا

 

له  شوق جع هذا ال بة، و شغفًا لقرط شوقًا و شاعر  لب ال مزق ق نين ت شاعر الح إنّ م

نه  سلب م لذي  لدهر ا به ل شوقه وعتا مه و شاركاه أل يتحدث إلى الدمع والفؤاد الباكي لكي ي

ما هذا  كل شي  وقرّب إليه الحزن والألم المتمثل ببللهعدِه عن وطنه وخرابه وع به. و يذكّره 

                                     
 .00-01ديوان ابن حزم الأندلسي:  (1)

 . والضريب: النظير والمِثل. ينظر: لسان العرب: مادة )ضرب(.563-561ديوان ابن زيدون:  (2)
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تداوي  فؤاده و سكن  طرًا ت سائم وع مل ن ها تح نه عل من موط ياح  بوب الر ما دعاه لتأمل ه

خلان  فارق لل هان الم شق الول شاعر العا من ال عل  لوطن ج نين ل حه. إنّ الح من جرا بعضًا 

طى  ما أع هذا  ته. و نت ذا تي كوّ لة ال ته الجمي به وبذكريا صلاً  يه مت المنتظر لأي شي  يبق

 ية والقيمة لنصه.الجمال

سان  ا، ولأي إن ً ا كريم حرًّ عيش  في ال ها  ته وقيمت سان ذا قد الإن لوطن يف قدان ا وبف

 ذكريات وأحاسيس استمدها من هذا المكان )الوطن( الذي إن فقده يومًا بكى على ذلك.

بر  نده يع شعر ع كان ال لذا  نه،  يه حني بث ف والشاعر الأندلسي لم يجد سوى الشعر ي

في عن حالته النفسي تراه  باب ف ة والشعورية تجاه هذا الشوق والحنين للوطن والأهل والأح

ينهم  جرع ب ناسٍ يت من أ ا  ً عنهم قريب بكاٍ  وحسرة وتذمرٍ دائم، لما أجبره على العيش بعيدًا 

ما  هذا  ياة. و في الح نة  مة والمكا قدت القي ته ف كأس الذل والمهانة، كيف لا يكون كذلك وذا

 في حنينه إلى سرقسطة. يقول فيها: (1)هد(1بن الأصيلي )ت ق عبر عنه الأديب أبو عامر

 اأبكددددددي دمًدددددد علددددددى سرقسددددددطةَ 
 حسدددددددرةً  فدددددددوا كدددددددرامٍ  وقدددددددومِ 

 زيندددددددددددتْ  بلنسددددددددددديةَ  كدددددددددددأنَّ 
 أرى منهدددددددا بدددددددأرضٍ  ضدددددددتلله تعوّ 

 هددددددددداتجرعتلله  ذلٍّ  فكدددددددددم كددددددددداسِ 
 اهددددددددا طاويًددددددددبتُّ  وكددددددددم ليلددددددددةٍ 

 ندددددددددا صدددددددددحةً بلله عقِ يلله  عسدددددددددى اللهلله 
 

 هْ ببَددددددددهددددددددا العذبددددددددة المحوأمواهِ  
 هم أو التثنيدددددهْ علدددددى الجمدددددع مدددددن

 هْ يَ سِددددددددرْ ملله  لشدددددددداطبة فاحتفددددددددتْ 
 هْ يَددددددددددلهِ هددددددددددا ملله أفاعيددددددددددل أربابِ 

 هْ يَددددخزِ ها وهددددي لددددي ملله ولددددم أبدددددِ 
 هْ يَ ونفسددددي عددددن الكشددددف مسددددتحيِ 

 (2)هْ يَدددددوالأدوِ  الددددددا لله  فمدددددن عنددددددهِ 
 

من  كرام، و ها ال سطة( وأهل نه )سرق لى موط يبدأ الشاعر بعنصر البكا  والحسرة ع

لة ثَمَّ يشرك مدن الأندلس الأخرى  عرض الحا هذا الحنين، ليصل إلى مبتغاه في ذلك وهو 

بلاد  في  فى  نه اخت في موط جدهما  التي وصل إليه في الغربة. فالكرم والجود اللذين كان ي

شف  بت الك الغربة، فلم يجد فيها سوى الجوع والألم، لكن ذاته التي اعتادت العز والرفعة أ

 عن هذه الحالة.

                                     
ا وناثرًا باتفاق، وله هو الأديب أبو عامر بن الأصيلي، من أهل سرقسطة، كان جوابة  فاق، وناظمً  (1)

بيت شرف وسابقة سلف، وقد أورد له ابن بسام في الذخيرة جملة من شعره ولا سيما التي بث فيها 
ه(. ينظر: الذخيرة في محاسن أهل 1حنينه وغربته ولم نجد تاريخًا لوفاته لكننا رجحنا أنه في )ق

 .5/444، والمغرب في حلى المغرب: 9/0/040الجزيرة: ق
 .041-9/0/042يرة في محاسن أهل الجزيرة: قالذخ (2)
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نه لذا لم يبقَ أمامه سوى كاشف ا ا م ً شكواه طالب ثه  عالى يب سبحانه وت هم الله  لغم وال

لوطن  بين  -الدوا  ددد والشاعر هنا يقصد العودة إلى ا مزج  سي ي شاعر الأندل كان ال كذا  ه

من  مة  لب الرح عز وط شاعر ال بة بم في الغر نة  من ذل ومها صابه  ما أ نين و شاعر الح م

يعطيها ويأخذها هو الله تعالى، لذا لم  الخالق لا غيره؛ لأن قيمة الحياة وجماليتها عنده الذي

 يطلبها من غيره.

يرحل إلى  (1)هد(1وهذا الكاتب أبو بكر محمد بن القاسم المعروف باشكنهادة )ت ق

يب.  ها الغر تي يلقا نة ال له، والمها نه وأه لى وط نين إ شوق والح المشرق، فتغلبه مشاعر ال

به،  عاظ  لى الات يدعوهم إ مه و طب قو له يخا ما جع هذا  عن و يل  عن الرح عدوا  وأن يبت

بة  لة والغر جرا  المذ ياة  في الح ته  ته وقيم قد مكان الوطن؛ لأنّ التجربة قاسية، فالإنسان يف

 والبعد عن الديار. يقول في ذلك:

 أيَْدددنَ أقَْصَدددى الغَدددرْبِ مِدددنْ أرَْضِ حَلَدددبْ 
 حَدددددنَّ مِدددددنْ شَدددددوْقٍ إلدددددى أوَْطَانِدددددهِ 

 اا حَدددددائِرً جدددددالَ فدددددي الأرَْضِ لجَاجًددددد
 هلله لا يعرفللهدددددددد مددددددددن يلقدددددددداهلله  كددددددددلُّ 
ددددد نفسدددددي أيدددددن هاتيدددددكَ  لهدددددفَ   لاالعلله

 ا وبددددددهِ والددددددذي قددددددد كددددددان ذخددددددرً 
 هلله تللهدددددمدددددا أعددْ  لدددددي أبخدددددسَ  صدددددارَ 

 الددددذي يددددا أحبّدددداي اسددددمعوا بعددددضَ 
 ا لكدددددم عدددددن غربدددددةٍ زجدددددرً  ولددددديكنْ 

 اا دائمًددددددا وضددددددربً وا طعنًددددددلللهددددددواحمِ 
 هلله ولددددددددئن قاسدددددددديت مددددددددا قاسدددددددديتلله 

 ولقددددددددددد أخبددددددددددركم أن ألتقددددددددددي
 

ددد  عَدددبْ أمََدددلٌ فدددي الغَدددرْبِ مَوْصلله  وللله التَّ
دددددا اغْتَدددددرَبْ  هلله لمَّ  مَدددددنْ جَفَددددداهلله صَدددددبْرلله
 بَددددددديْنَ شَدددددددوْقٍ وعَنَددددددداٍ  ونَصَدددددددبْ 

 بْ رَ مٍ وعَددددددجْددددددا بددددددين علله مسددددددتغيثً 
 بْ سَدددددالحَ  ضدددددياعاه ويدددددا غدددددبنَ  وا

 بْ الرّتَددددددد وإدراكَ  أرتجدددددددي المدددددددالَ 
 بْ الأدَ  بدددددين قدددددومٍ مدددددا دروا طعدددددمَ 

 بْ رِ المغتَدددددددددد الطّريدددددددددددلله  يتلقّدددددددددداهلله 
 بْ نَ لددددددديها كالددددددذَّ  الددددددرأسلله  علله يرجِدددددد

 بْ قدددومي كالضّدددرَ  فهدددو عنددددي بدددينَ 
 بْ جَددددلحظددددي مددددن عَ  مددددا أبصددددرَ بف

 (2)بْ ذَ بكدددددم حتدددددى تقولدددددوا قدددددد كَددددد
 

لم  من أ إنّ فقدان المكانة وقيمتها جعلت )اشكنهادة( تائهًا وحائرًا في غربته، فزادت 

رب  بالعلله ستغيث  نراه ي لذا  يه،  هو ف لذي  هول ا صير المج من الم الوحدة والخوف، الخوف 

له. والعجم دون أ تي حو لذوات ال هذه ا ته  تألف ذا لم  لذي  يب ا نه الغر قذه؛ لأ من ين ن يجد 

                                     
هو الكاتب أبو بكر محمد بن القاسم المعروف باشكنهادة، من أهل وادي الحجارة، نشأ بقرطبة  (1)

وارتحل إلى المشرق بعد نكبتها وخرابها، فجال العراق وحلب وقاسى ألم الفراق والتغرب. ينظر: 
 .5/31، ونفح الطيب: 5/91المغرب في حلى المغرب: 

 .5/31ينظر: نفح الطيب:  (2)
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لذاك  سوى  هذا  للهه  ما حنين ها. و كان يرجو تي  نة ال قدان المكا من ف لذلك هو في خوف دائم 

حين  لذات  نال. إنّ ا يد الم نه بع الحلم الذي كان يعيشه في موطنه الأندلس، والذي أصبح ع

قة شعورها بالوحدة، إذ لا أنيس يخ قدان الث يأس وف من ال لة  صل لحا فف عنه هذا الشعور ت

هم  صح ل يل والن غون الرح من يبت نه م جره لأقرا بالآخرين، وهذا ما وجدناه حين سمعنا بز

يه  شأ ف لذي ن نه ا مه ومكا بين قو ئه  في بقا سان  ير للإن طانهم؛ لأنّ الخ بعدم الابتعاد عن أو

 مهما سا ت الأمور.

شاعر إنّ قيمتي الغربة والحنين وأ يد، إلا أنّ ال من بع نذ ز سان م هميتهما عرفها الإن

العربي ومن خلال شعره أعطى بللهعدًا جماليًّا ونفسيًّا ارتبط بمشاعره وأحاسيسه، فكوّن قيمة 

 عليا وجمالاً يقف المر  أمامها بإجلال وتقديس.

م باط القي هذا الارت كوّن  له، وي ما حو ته ب طة بعلاق ته مرتب سان بذا قة الإن ة إنّ علا

شعر  سي عللهرف ب الجمالية التي تبعث في ذاته الأمل والرغبة في الاستمرار. والشعر الأندل

كان  فه، و شاعريته وعواط ثار  لذي أ لدافع ا نت ا ِهِ فكا الغربة والحنين لكثرة مصائبه ومِحَن

من  الملهم لنصوصهم الشعرية الحركة الفنية والحوار الجميل بين الذات والآخر. والجاعل 

ما هذين القي فة ل لك الله كل ت شعرهم  في  هر  لب والمظ عن الق ّر  لروح والمعب متين الغذا  ل

في  عيش  ها، وي شاعر علي يثير كوامن النفس وما يعتريها من ذكريات الماضي التي يحيا ال

 طيباتها وحلاوتها ما عاش.

شبيلية  في إ شها  ويقدم الشاعر ابن عمار معاني الغربة والشوق والتوق لذكرياتٍ عا

 في قصيدة طويلة، حين نفاه المعتضد بن عباد إلى سرقسطة. يقول في تلك المعاني:وشِلب 

 هددددددددددانّ إف الجيددددددددددادَ  اللهلله  لا قاتددددددددددلَ أ
 مشدددددفقٍ  عبدددددرةلله  أشدددددلب ولا تنسدددددابلله 

 هددددانّ إف الشددددبابِ  ردَ كسدددداها الحيددددا بللهدددد
دددد بهددددا عهدددددَ  ذكددددرتلله   مددددابا فكأنّ الصِّ

 بدددددن معددددداطفٍ  وليدددددل لندددددا بالسددددددِّ 
 اا تزورنددجددارً  نا الددروضَ اتخددذْ  بحيددثلله 

 هدددددددددددافنردُّ  هلله ندددددددددددا أنفاسَدددددددددددغلله تبلِّ 
 ىشددتكيه مددن السددرألا مددا  هددو العدديشلله 

 لددى والمكددارمِ العلله  بددي عددن أرضِ  نددأتْ  
 ندددددادمِ  زفدددددرةَ  وحمدددددص ولا تعتدددددادلله 

 تمددددائمي الشددددبابلله  بهددددا عددددقَّ  بددددلادٌ 
 بددددين الحيددددازمِ  الشددددوقِ  بنددددارِ  قدددددحتلله 

 الأراقدددمِ  انسددديابَ  ينسدددابلله  مدددن النهدددرِ 
 النواسددددمِ  ياه فددددي أيدددددي الريدددداحِ هدددددا
 وأذكددددددى مناسددددددمِ  أنفدددددداسٍ  عطرِ أبدددددد

 مثددددل طاسددددمِ   هددددلٍ  ثغددددرٍ  كددددلِّ  ىلددددإ
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 مهلله طبدددداعَ  بْ لددددم يهددددذّ  قددددومٌ  هلله وصددددحبلله 
 

 (1)عددددددالمِ  أو نددددددوادرِ  أديددددددبٍ  لقددددددا َ 
 

شبيلية  في إ ضيه  تذكرًا ما لة، م لة طوي في رح ته  إنّ خيال الشاعر ينساب مع ذكريا

تي ك لذكريات ال حداث وا سل الأ يدًا تسل ا، مع ما مكرهً عد أن غادره ته وشلب ب في ذا نت  وّ

يه  مه وليال له أيا ثل  لذا تتم شبابه. و صباه و نذ  كانين م هذين الم طه ب ية وارتبا مة الجمال القي

تذكره  في  واضحة بجزئياتها، مسترجعًا الإحساس باللذة التي فقدها في غربته. إنّ الشاعر 

يوا هذا هذا يحس باللذة والسعادة في  ن واحد وإن كانت قصيرة ويسيرة، ومن ثَمَّ نراه  زن 

ضياع  جد ال يه، في عيش ف لذي ي ضر ا مع الحا شعور  ساس و من إح يه  ما ف كل  ضي ب الما

عد  لم يبت نه  مع أ ته،  له وغرب والتشرد، وهذا ما دعاه للشكوى والتوجع مما يلاقيه في ترحا

هذه  كثيرًا عن وطنه الأم )الأندلس(، ولكنه ليس في مرتع صباه ومكانه الأول، ولذا أحسَّ ب

ما الغربة القاسي ستأنس ب نه ا مع أ يه،  صول إل ستطيع الو ة عن مكانه القريب عنه الذي لا ي

ها  من أن لرغم  لى ا ياة، وع في الح مة  مال والقي يه الج عادت إل يات أ من ذكر نه  حوى ذه

 اصطدمت بالواقع المر الذي يعانيه في منفاه.

نين شاعر الح نا م قل ل باد وين بن ع لى  ومن ثَمّ يأتي صاحبه الشاعر الملك المعتمد  إ

يه بل أب من ق ها  تولى أمر ما  ؛ (2)مدينة شِلب التي أمضى فيها شبابَه وسنوات من اللهو حين

ته  شاعر جعل هذه الم له، و نين داخ شاعر الح بث م خلال  فأوجد قيمة جمالية في شعره من 

شاعر  مار ال بن ع كر  با ب صاحبه أ نراه يحمّل  نا  من ه صاخبة. و يه ال مه وليال ستذكر أيا ي

 ك الأيام التي قضاها معه من خلال تذكرها وما فيها. يقول:تحيته وشوقه لتل

 ألَا حدددديّ أوَطدددداني بِشِددددلبٍ أبَددددا بَكددددرِ 
دد  ىراجيب عَددن فَتًددوَسَددلِّم عَلددى قَصددر الشَّ

 مَنددددددازِللله  سددددددادٍ وَبِدددددديضِ نَددددددواعِمٍ 
نحَهددددا  وَكَددددم لَيلَددددةٍ قَددددد بِددددتُّ أنَعَددددملله جلله

 

 وَسَددلهللهنّ هَددل عَهدددلله الوِصددال كَمددا أدَري 
 شَددددوقٌ إلِددددى ذَلدِدددكَ القَصددددرِ  الَددددهلله أبََدددددً 

 فَناهيددكَ مددن غيددل وَناهيددك مِددن خِدددرِ 
خْصَدددبَة الأرَداف مللهجدَبَدددة الخَصدددرِ   (3)بِملله

 

ساس  لك وإح ولكن مشاعر الحنين تبلغ ذروتها عنده في منفاه، إذ الغربة وذهاب الملله

 الذل. فهو يقول في نصٍّ  خر متشوقًا لإشبيلية:

                                     
طَسَمَ الشي لله والطريقلله وطَمَسَ يَطْسِملله . وحمص: هي إشبيلية. وطاسم: من 511-516محمد بن عمار:  (1)

ومً  سلله : مِثْللله طَمَسَ طلله  . لسان العرب: مادة )طسم(.ا: دَرَسَ. وطَسَمَ الطريقلله

 .11-1/14ينظر: قلائد العقيان:  (2)

 .15-11عباد: ديوان المعتمد بن  (3)
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 غَريدددددب بِدددددأرَضِ المغدددددربينِ أسَددددديرلله 
دددددوَ  بللهدددددهلله البددددديضلله الصَّ  وارِملله وَالقَنددددداتَندلله

ددديسَددد  دىبكيهِ فدددي زاهيددده وَالزاهدددرلله النَّ
 فَيددددا لَيددددتَ شِددددعري هَددددل أبَيددددتنّ لَيلَددددةً 

 رَى جدددادَهلله الحَيدددابِزاهِرِهدددا السدددامي الدددذُّ 
 ا مَنالللهددددددهلله يَسدددددديرً  ما أَ تللهددددددراهلله عَسدددددديرً 

 قَضددى اللهلله فددي حِمددصَ الحِمددامَ وَبللهعثِددرَت
 

 سَددددددريرلله سَدددددديَبكي عَلَيددددددهِ مِنبَددددددرٌ وَ  
 وَينهدددددددلُّ دَمدددددددعٌ بيدددددددنَهللهنَّ غَزيدددددددرلله 
لابّللهددددددهلله وَالعَددددددرفلله ثَددددددمَّ نَكيددددددرلله   وَطلله
 أمَدددددامي وَخَلفدددددي رَوضَدددددةٌ وَغَدددددديرلله 

 رَيّددددددا نَحوَنددددددا وَنللهشدددددديرلله تللهشدددددديرلله الثُّ 
دددددلّ مدددددا شددددداَ  الإلَِدددددهلله يَسددددديرلله   إلِّا كلله

نالدِدددددكَ مِنّددددددا للِنُّ   (1)شددددددور قللهبددددددورلله هلله
 

ته في محاول من  ته تك ته  إنّ قيمة هذا النص وجمالي في محن شاعر  صوت ال صال  إي

هو  شبيلية(، ف نه )إ لى وط وإحساسه بالغربة في منفاه. فقد راودته خيالات وأمنيات العودة إ

في  مه إلا  حة أما تا عد ملله لم ت ها  يسترسل مع هذه الأحلام والأماني؛ لأنّ قيمة الحياة وجماليت

صطدم ماني ت تى الأ كن ح شة، ول لذكريات المعا يل وا عالم المتخ لذي  هذا ال مر ا بالواقع ال

لذي  لم ا عن إدراك الح ته  يعيده لإحساسه بالغربة، فالقيد وألم الحرمان وذل المنفى يكبّل ذا

شوقه  يرجوه. إنّ جمال النص وقيمته في العاطفة المخفية ورا  الخيال والحلم، فما حنينه و

 اته.إلا الخيط الأخير الذي يشده نحو الماضي بكل ما فيه من جمال وقيمة تسعد ذ

فرج  بن  بد الله  يه ع هد الفق عا الزا مذل د ولعل مثل هذا الإحساس الأليم والمصير ال

سال )ت بابن الع شهور  صبي الم قا   (2)هد(412اليح عدم الب شها و ندلس وعي ترك الأ أن ي

فيها، ولا سيما )طليطلة(؛ لمِا حلَّ بها من دمار وخراب جعلاه يفقد الأمل ويطالب بالرحيل 

ها مهما كان. وعلى  ستجابة ل عدم الا لى  حرص ع الرغم من خطورة دعوة ابن العسال وال

حلّ  ما  عة م فسٍ ملتا ية ون شاعر حقيق عن م صدرت  يات  هذه الأب ها، إلّا أنّ  ير ب أو التفك

 بالمكان الذي عاش فيه. يقول ابن العسال:

ملله  يددددا كلله ددددوا مَطِدددديَّ ثُّ  أهَْددددلَ أنَْدددددَلللهسٍ حلله
 الثددددوبلله يَنْسِددددللله مِددددنْ أطَْرافِددددهِ وأرَى

 نددددددالا يفارقلله  بددددددين عدددددددوٍّ  ونحددددددنلله 
 

 مِدددددنَ الغَلَدددددطِ  فمدددددا المقددددداملله بهدددددا إلاَّ  
 ثَدددوْبَ الجزيدددرةِ مَنْسدددولاً مِدددنَ الوَسَدددطِ 

 (3)!طِ فَ فددي سَدد اتِ مددع الحيّدد الحيدداةلله  كيددفَ 
 

                                     
 .33-31ديوان المعتمد بن عباد:  (1)

هو أبو محمد عبد الله بن فرج اليحصبي المشهور بابن العسال، زاهد طليطلة، المشهور فيها بالزهد  (2)
ه(. ينظر: المغرب في حلى 412والمكانة، وقد رحل  عن طليطلة إلى غرناطة وهناك توفي سنة )

 .11ايات المميزين: ، ورايات المبرزين وغ5/51المغرب: 

فَط: هو الشي  4/915نفح الطيب:  (3) يبلله وَمَا أشَبهه مِنْ أدََواتِ النِّسَا ِ . السَّ . ينظر: الَّذِي يللهعَبَّى فِيهِ الطِّ
 لسان العرب: مادة )سفط(.
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من  لة  في حا له  لدمار جع خراب وا جرا  ال بالعيش  ساس  قدَ الإح إنّ الشاعر حين ف

لدفاع  التخبط والتشاؤم اللذين جعلاه يطلق هذا لى ا الطلب الغريب، فبدل أن يبكي ويحث ع

لنص  قرأ ا نا أن ن كن يمكن يب. ول مر غر هذا أ عاد، و لى الابت ا إ ً قا  داعي من الب حذّر  نراه ي

موت  سلام وال عدم الاست لدفاع و في ا منهم  ا  ً ها وطلب نذارًا لأهل ها إ قرا ةً ثانية، وذلك بجعل

مل بكرامة وإلا فليرحلوا ويلاقوا مصير الذل في بلا فعٍ وع د الغربة، فما قيمة البقا  دون د

حذير،  تذكير وت هو  ئه. إذن  نى وخفا مق المع في ع ته  لنص وقيم جاد، وهنا تكمن جمالية ا

 لكن جا  بأسلوب المستسلم المتشائم.

ية  بة الذات بة. فالرغ إنّ الشعور بالحنين يمثل القيمة الجمالية التي كانت تتضمن الغر

شوق الصادقة تنبع من القلب وتت فة وال عن الله بر  ية تع فة قو تزج بعاط حدث بها الشفاه لتم

لى  سان ع يا الإن تي يح ضي ال يات الما من ذكر ها  ما يعتري لنفس، و كوامن ا ير  ما يث كل  ل

شاعر  سيما ال شذاها. وهذا الحنين يمثل نزعة إنسانية عامة نراها عند الشعرا  جميعًا، ولا 

كان الأندلسي الذي امتزج بموطنه فكوّن ذاته وق لذا  ها،  حده مع يمتها الجمالية من خلال تو

له  في خيا دّت  ياتٍ خل ميلاً وذكر ثرًا ج له أ في داخ هذا الإحساس )الحنين( لكل قيمة كوّنت 

 الإحساس والجمال.

ضي )ت بابن الفر عروف  مد الم لى  (1)هد(469فهذا عبد الله بن مح شوق إ حن ويت ي

هَ لأدا  مناسك الحج وفري  ضته المطلوبة. يقول:رفاقه وأهله حين توجَّ

 م ثلاثدددةٌ بدددتلله غِ  مندددذلله  لدددي شدددهورٌ  تْ ضَدددمَ 
 هام أسدددددتلذُّ كلله بعددددددَ  ومدددددا لدددددي حيددددداةٌ 

 مكلله نفسددددي بددددالمنى فددددي لقددددائِ  للله أعلِّدددد
ددددد ددددددونَ  المراحدددددلِ  ني طددددديُّ ويؤنسلله  مكلله

 لكددددم ىلدًدددكم عددددن قِ مددددا فددددارقتلله  وتددددارِ 
 

 شددددهرا ملله نددددي أبقددددى إذا غبددددتلله ومددددا خلتلله  
دددبعددددَ  ولدددو كدددان هدددذا لدددم أكدددنْ   ارّ ها حلله

 والبحدددرا تلله بْدددالدددذي جلله  البدددرَّ  وأستسدددهللله 
 وأغدددو علددى أخددرى علددى أرضٍ  أروحلله 
 (2)ىجددركمددا تلله  ىجددرتلله  هددا الأقدددارلله ولكنّ 

 

قت  ليس لو عنهم  عدَهلله  مع أنّ بلله ياة،  عم للح عة وط كل مت نه  إنّ هذا الحنين قد سلب م

سوى  جد  فلا ي مر   لى ال لب ع سيس تغ شاعر والأحا ها الم كروه، إلا أن طويل، أو لسبب م

                                     
ذا ه(، كان حافظًا متقنًا عالمًا، 469عبد الله بن محمد بن يوسف أبو الوليد المعروف بابن الفرضي )ت (1)

حظٍّ من الأدب، وله من التصانيف )تاريخ علما  الأندلس(، له رحلة إلى المشرق. ينظر: جذوة 
 .1/169، والمغرب في حلى المغرب: 195، والمطرب: 1/930المقتبس: 

 .1/164المغرب في حلى المغرب:  (2)
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ث من خلاله شوقه وحنينه. فهو يستسهل كل صعب من أجل سرعة اللقا . فالقيمة الشعر يب

عد  هو ي فراق، ف حين ال الجمالية التي أرادها في إيصاله للمشاعر وتبيان ثقل الزمن وطوله 

خذ،  كل مأ الأيام والليالي التي فارقهم فيها؛ لأنّ الإحساس بالغربة وهو بعيد عنهم أخذ منه 

ها فلم يجد سوى هذه ال كوّن جماليت ته وي لى ذا حافظ ع ها لي سك ب سلوى وهذه القيمة كي يتم

 من خلال الحنين.

ها  لى أهل ها وع ا علي ها، نائحً بة وخراب قه لقرط عد فرا وهذا ابن شللههيد يصور حاله ب

 جرا  ما حلَّ بها، فالشوق والحنين وإحساس الغريب هو ما بقي له بعد هذا الفقد. يقول:

لللهدددولِ مِددن ا خْبِدددرلله مددا فدددي الطُّ دددةِ ملله  لأحَِبَّ
دددددهلله   لا تَسدددددألَنَّ سِدددددوى الفدددددراقِ فإنَِّ
قللهدددددوا مدددددانلله علَددددديْهِملله فَتَفَرَّ  جدددددارَ الزَّ
ددوبلله علددى محددلِّ دِيددارِهِم طلله  جَددرَتِ الخلله
مددانَ يصددوغلله فددي عرصدداتِهِم  فدددَعِ الزَّ
بددددةٍ يقددددلُّ بللهكددددا لله مَددددن  فلمِثْددددلِ قللهرْطلله

 

 فَمَددددن الَّددددذِي عددددن حالهِددددا نَسْددددتَخْبِرلله  
نْبِيدددددكَ عدددددنهم  وايلله وا أمَ أغَْدددددوَرلله  أنَْجددددددلله

دددددلِّ ناحِيّدددددةٍ وبدددددادَ الأكَْثدددددرلله   فدددددي كلله
وا دددددددددرَتْ وتَغَيّدددددددددرلله  وعلَددددددددديْهِملله فَتَغَيَّ

رلله نللهدددددورً   ا تكدددددادلله لددددده القللهلللهدددددوبلله تللهنَدددددوِّ
ددددددرلله  هددددددا متَفَجِّ  (1)يَبْكِددددددي بعَدددددديْنٍ دَمْعلله

 

هم؟!  ين  كن أ بة، ل إنّ الشاعر يحاول أن يكوّنَ صورةً لما حلَّ من خلال سؤاله الأح

هذه  فما في بة(. و ها )الغر بر( أو فوق ها )الق لى تحت غادرَ إ كل  الطلول منهم من يخبره، فال

فة  لم والمعر نارين للع ما م من كونه ها  الأحداث قد غيّرت القيمة الجمالية لهذه المدينة وأهل

ساس  قد والإح هو للف ما  قدر  بة ب ثر الغر من أ ليس  نين  هذا الح شتت. ف خراب والت لى ال إ

مال بالضياع؛ لذا نراه  مز الج بة ر كي قرط من يب يعلل نفسه بهذا البكا  والندب، كيف لا و

 وقيمتها الحضارية في الأندلس.

صورًا  (2)هد(1ومثله أبو عيسى بن لبون )ت ق الذي يحنُّ للأيام والليالي السعيدة، م

 ألمه وشوقه في إطار ومضمون الطبيعة وما كان فيه من لذة ومتعة. يقول:

في ل هل  شعري و يت  من أرَبٍ يا ل  يت 
 أيدددن الشدددموسلله التدددي كاندددت تطالللهعندددا

 اندددددلدددددمُّ بتلله وأيدددددن تلدددددك الليدددددالي إذ 

  رابلله  بتَغَددددى مددددن ليددددتَ هيهددددات لا تلله  
 والجدددددوُّ مدددددن فوقددددده لليدددددل جِلْبدددددابلله 
ددددابلله  جَّ اسٌ وحلله ددددرَّ  فيهددددا وقددددد نددددام حلله

                                     
 .163ديوان ابن شللههيد:  (1)
ن ذي النون، كان معدودًا في الأجواد موصوفًا لبون بن عبد العزيز بن لبّون من أصحاب القادر ب (2)

، ونفح الطيب: 5/920، والمغرب في حلى المغرب: 5/102بتجويد القريض. ينظر: الحلة السيرا : 
1/043. 
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هلله ذَهَددددبٌ تللههْدددددِي إلينددددا لللهجَينًدددد  ا حَشْددددولله
 

ددددابلله  نَّ  (1)أنامددددللله العدددداجِ والأطددددرافلله علله
 

قيم  إنّ حنينه هو للذات التي فارقت هذه المتع وأصبحت لديها نوعًا ومفهومًا جديدًا ل

قيم  نينٌ لل هذا إلا ح نه  ما حني ها. و تع... وغير هوٍ وم من ل سابقًا  الجمال التي كانت تحكمه 

التي أعطت لذاته وكوّنتها في قيمة اللهو ومفهومه الذي غادره، ومن ثَمَّ يعود في نصٍّ  خر 

من يحن إليهم مع أنهم قد نسوه. فذاته تحاول فرض نفسها وهي مرغمة ليطلب الإنصاف م

مِ قيمة الحنين ومشاعره على كيانه وما هو فيه من غربة. ويقول أيضًا:  في ذلك لتحكُّ

 إلددددديكملله  قلبدددددي كدددددم يحدددددنُّ  لحََدددددا اللهلله 
 ناأنصدددددفناكملله مدددددن نفوسِددددد إذا نحدددددنلله 

 

ددددي وضدددداع لددددديكملله    وقددددد بعددددتملله حظِّ
دددددلام  (2)علددددديكملله  ولدددددم تللهنصدددددفونا فالسَّ

 

باجي )ت ق مر ال بو ع لم  (3)هد(1أمّا الوزير الكاتب أ لذين  سطة ا هل سرق فيحنُّ لأ

ضيًا  نين، مم ليهم أيَّ ح حنَّ إ عنهم  حل  ما ر لذلك ل ام.  ضاحك بسّ يلقَ من أهلها سوى كل 

 وقتَهلله بين أرقٍ وأنين عليهم، يقول في مشاعر الحنين هذه:

 علددددددى رحلتددددددي عددددددنكملله  عزمددددددتلله 
 جدددداجوأطددددوي الفِ  يصددددحب كلله أضدددداحِ 

  َ احيددددددذاك ال سَ لا أنْدددددد سَ فمددددددا أنْدددددد
دددددددنيدددددددا بِ ودلله   لدددددددىجتَ الملله  ةَ قَدددددددلْ طَ  مْ كلله

 فددددددوالنُّ  تجددددددوللله  سٍ نْددددددألله  اتِ وسدددددداع
 هلله اقَ شَدددددددد نْ مَددددددددوإلدددددددديكم  نُّ أحِدددددددد

 

 مْ الألَدددددددد شددددددددديدِ  بقلددددددددبٍ  رتلله فسِدددددددد 
ددددددد جٌ دي لاعِدددددددبِدددددددوفدددددددي كَ   مْ رَ كالضَّ

دددددددددد وذاك السددددددددددنا َ   مْ يَ وتلددددددددددك الشِّ
دددددددودهدددددددرً   مْ سَدددددددالمبتَ  م واضدددددددحَ ا بكلله

 مْ رَ الحَددددددد حمدددددددامِ  ا مجدددددددالَ فيهددددددد سلله 
 (4)مْ لَدددددددددلدددددددددم يلله  ملله كلله عهددددددددددِ  رَ تدددددددددذكُّ 

 

مع  كن  فراقهم، ل من  لى  ظة الأو نذ اللح حنُّ م إنّ فقدان الشاعر لقيم الجمال جعلته ي

شوقًا  به  في قل شتعل  نار ت مع أنّ ال سامة  قدمًا الابت ساس، م لك الإح هر ذ لم يللهظ لم  شدة الأ

جعلته يحنُّ إليهم، فهو لم ينسَ حيا هم وشيمهم  وحسرةً عليهم. إنّ القيم الخلقية الخاصة بهم

ته؛  ته وذا في ذاكر قيم  هذه ال هوم و ا من تكوين هذا المف وأوقات أللهنسه معهم... لذا لم يجد بللهدًّ

                                     
 .5/126الحلة السيرا :  (1)

 .5/121م. ن:  (2)
له رحلة إلى هو أبو عمر يوسف بن جعفر بن يوسف الباجي، نسبة إلى باجة وهي من مدن الأندلس.  (3)

ليّ القضا  بحلب، ثم عاد إلى الأندلس فجلَّ قدره عن المقتدر بن هود ملك  المشرق، إذ حجَّ وولله
 .1/461، والمغرب في حلى المغرب: 1/966سرقسطة. ينظر: قلائد العقيان: 

. الضرم: مصدر )ضرم ضرمًا(، وضرمت النار وتضرّمت واضطرمت: أي 1/965قلائد العقيان:  (4)
 والتهبت. أو هو الحطب الذي يشتعل سريعًا. ينظر: لسان العرب: مادة )ضرم(.اشتعلت 
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ا  سببًا مقنعً طى  مَّ أع َ من ث قه، و هو مفار لذي  لكي تبقى محافظِة على عهدها بذاك الجمال ا

 لهذا الحنين وهذا الإحساس.

نين الغ ا ح ّ قدًا أم سجن فا يودَعلله ال للههلله و سلبلله حريت ن تلله سها مَ تي يح شاعرها ال بة وم ر

شرف.  عزٍّ و من  كان  ما  ضي و عودة للما الإحساس بالزمن والمكان، تكون في محاولته ال

شي .  كل  شوق ل نين وال سوى الح صاحبه  جد  وهذا الشعور مفروضٌ على الذات، لذا لم ي

سن بن الح هو  هد(4)ت ق وهذا ما مثّله قول أبي الأصبغ عيسى  سجن، ف في ال قي  لذي أللهل ا

 يحنُّ لكل قيم الجمال الذي هو بعيد عنها وعن أخبارها. يقول متسائلاً:

 ليدددتَ شدددعري كيدددفَ الدددبلادلله وكيدددف الدددد
 طددددالَ عهدددددي عددددن كددددلِّ ذاك ولَيلددددي

 

 دددددإنسلله والددددوحشلله والسددددما والمددددا لله؟ 
 (1)ونهددددداري فدددددي مقلتددددديَّ سدددددوا لله 

 

صا من  تتمكن  حين  بة  شاعر الغر ها إنّ م حس مع عيش ولا ي يه ال تنغص عل حبها 

يه  مر عل للحياة طعمًا، ولا سيما حين مرور الأعياد والمناسبات السعيدة. فهذا ابن زيدون ي

شوقه  يران  فئ ن عيد الأضحى وهو وحيد دون أنيس يسليه ويبعد عنه مشاعر الغربة، ويط

عة وحنينه. لذلك لم يجد سوى الذكريات تعيد له رسم قيم الجمال وما كا هو ومت من ل يه  ن ف

 في قرطبة، إذ الأصحاب ورفاق الكأس. يقول متحسرًا على ما مضى:

ددددرُّ وَلا أضَددددحى  خَليلَدددديَّ لا فطِددددرٌ يَسلله
قدددابِ فَلَدددم أزََل  لَدددئِن شددداقَني شَدددرقلله العلله

 صدددافَةِ مللهشدددعِريوَمدددا انفَدددكَّ جدددوفِيُّ الرُّ 
 

ضحىفَما حاللله مَن أمَسى مَشوقً   ما أَ  ا كَ
حوضِ  صُّ بِمَم كَِ السَّ أخَلله َوى ذَل  فحااله

 دَواعِدديَ ذِكددرى تللهعقِددبلله الأسََددفَ البَرحددا
 

هي  ها، ف حول أنهر شرب  هو وال ماكن الل تذكرًا أ ها م ومن ثَمَّ نراه يحنُّ إلى أيّامه في

حنُّ  نراه ي لذلك  ها؛  تي اعتاد قيم ال هذه ال قد  نه يفت صباه. إ شبابه و موطن  ته و هد للذا معا

ه خلال بر من  لو  عودة و لب ال ياة ويطا ية الح من جمال قد  ما ف ته  يد لذا كي يع صيرة، ل ة ق

 وقيمها التي اعتادها، يقول:

 وَأيَّددددداملله وَصدددددلٍ بِدددددالعَقيقِ اقتَضَددددديتللههلله 
سَدددددنّاةِ مالدِددددكٍ   وَ صددددداللله لَهدددددوٍ فدددددي ملله
 مَعاهِدددددددلله لَددددددذّاتٍ وَأوَطددددددانلله صَددددددبوَةٍ 

 هددددراِ  أوَبَددددةلله نددددازِحٍ ألَا هَددددل إلِددددى الزَّ 
 

هلله العيددددَ فَ   دددن ميعدددادلله  الفِصدددحافَدددإلِّا يَكلله
 مللهعاطددداةَ نَددددمانٍ إذِا شِدددئتَ أوَ سَدددبحا
عَلدّدى فددي الأمَدداني بِهددا قِدددحا  أجََلددتلله الملله

 (2)تَقَضّددددى تَنائيهددددا مَدامِعَددددهلله نَزحددددا
 

                                     
 .1/515المغرب في حلى المغرب:  (1)

 .560-561ديوان ابن زيدون:  (2)
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إذن على ضو  ما تقدم نستطيع القول إنّ الشاعر الأندلسي كوّن في رحيله وتجواله 

ستطا ياة، وا نه بين مدن الأندلس وخارجها ذاته وقيمتها في الح شوقه وحني عن  بر  ع أن يع

فراق  هذا ال مة ب لروح المكلو ا ل نا أنموذجً فأعطى ل بة،  هل والأح ومدى تعلقه بالأرض والأ

مة  ا القي ً شتياق، ومكون بة والا شاعر الغر نين وم لوداع والح وهذا التغرب من خلال لوحة ا

م لرغم  لى ا عة، وع مال والمت من الج يدًا  لم الجمالية التي أعطت لصوره الشعرية مز ن الأ

ني  ساس الف مال والإح شعر، إلا أنّ الج هذا ال في  ها  تي بث نة ال سانية الحزي شاعر الإن والم

من  ها  نادوا ب تي  قيم ال شعرية ال صهم ال لدت نصو الصادق طغى على تلك المشاعر. لذا خ

لدت  هم وخ نت ذوات تي كوّ مال ال قيم الج من  ما  ما فيه نين و بة والح خلال حديثهم عن الغر

 مشاعرهم.

ضحت ورأي قد و ية  ية الروح قيم الجمال ضوع، إذ إنّ ال هذا المو في  تلله عدم الإطالة 

ما  تدور في هي  صوص ف باقي الن ما  ها، وأ شهدتلله ب تي است شعرية ال صوص ال من خلال الن

استشهدتلله به شعورًا ونظمًا. وقد ترجمتْ هذه النصوص كل تلك العواطف الدفينة المتميزة 

هي  ندلس، و شعرا  الأ ند  نت ع تي كا تي ال سي ال صية الأندل لى شخ لت ع طف( د )العوا

قيم  هذه ال كل  نت  طف، فكوّ في العوا ساطة  شاعر، والب في الم قة  هذه الر ثل  فت بم ر علله

الجماليددة الروحيددة فددي أشددعارهم، وشددملت معانيهددا الرائعددة وألفاظهددا العذبددة وصددورها 

 المتميزة.
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 المبحث الثالث

 التشكيل الجمالي للقبح

ر الله الإن بل منذلله أن صوَّ سان، وأودعه الحواس وأقرّ فيه العقل والتفكير، هيّأه لأن يق

مال  قدير الج في ت ختلاف  قي الا كن ب فره، ول بيح ين كل ق على كل جميل يقدره، ويدْبِر عن 

 والقبح، ولذا كان التباين في إدراك معنى الجمال وقيمه تبعًا لتأثير البيئة والتجربة والثقافة... إلخ.

كر ال مام الف مع إنّ اهت نة  ثانوي مواز مام  هو اهت قبح  هوم ال عرب بمف ند ال مالي ع ج

عارض  اهتمامه بالجمال، على اعتبار الثاني هو الأصل في الظواهر والأشيا ، وأنّ القبح 

قبح  كن ال سببيًّا ول ا  مال ارتباطً مرتبط بالك مال  ية، فالج ية أو الخارج عوارض الذات من ال

 .(1)يرتبط بالعدم، أي عدم الكمال

قبح ضحاك إلا  وال فلا إ لي(،  ضحك )الهز هوم الم يه مف قوم عل لذي ي ساس ا هو الأ

سب  سجام والتنا ني الان مال يع ما أنّ الج ما. وب خرق  شوز أو  بئ بن بيح ين شكل ق توافر  ب

يل  كان الجم سجام. وإذا  عدم الان نافر و خلال والت ني الإ بل يع قبح بالمقا فإنّ ال توازن،  وال

قبح فإنّ ال هه،  ضا تجا نا بالر شعرلله حول  يلله ختلاف  قي الا كن ب قزز. ول بالنفور والت نا  شعِرلله يلله

مال؟!  نواع الج من أ نوع  ًا  بيح فنيّ هل الق خرى:  جمالية القبيح أو عدم جماليته. أو بعبارة أ

 .(2)وهل يمكن أن يعدَّ جميلاً التمثال أو الشعر الذي يصور شيئًا قبيحًا؟!

لو قف ا لى أنّ مو شير إ سؤالين ن هذين ال عة قبل الإجابة عن  من الطبي شعري  عي ال

صراع  بوصفها مجالاً لتأسيس العالم الجمالي يتصل برؤية الجمال والقبح في هذا العالم وال

. أي إنّ مأساوية العالم يسلب عنصر الجمال عند الشاعر، لذا يكوّن عالمه المتمثل (3)بينهما

 في الصراع بين الخير والشر، الوجود والعدم، الجمال والقبح.

نا ، فرؤية الو لزوال والف كرة ا لى ف عي لدى الشاعر الأندلسي لذاته ولعالمه بللهنيت ع

تي  كرة ال هذه الف من  ا  ً مرة هرب عة والخ صر الطبي لذا وجدنا الشاعر يتمسك بالأرض وعنا

                                     
 .134ينظر: البنية الجمالية في الفكر العربي الإسلامي:  (1)

 .512ينظر: المفاهيم الجمالية في الشعر العباسي:  (2)

 .112، والأحكام التقويمية في الجمال والأخلاق: 914ات الشعر العربي: ينظر: جمالي (3)
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دد  عادةً د شرق  دد الم خر دد سيطرت على ذاته، وكوّنت عنده أزمةً وشعورًا بالنقص إزا  الآ

نامى  لذي ت صير ا سه وخوفًا من الم ته وإحسا حين أدرك غرب سيما  قت ولا  مرور الو مع 

 بالحنين وقرب الفراق لهذا الحضور الجميل المتمثل بالأندلس.

عن » ظر  غض الن كاة ب جاح المحا لى ن ني إ مل الف مال الع سطو ج جع أر قديمًا أر و

ا كان أم قبيحً ميلاً  كي، ج شي  المح بين (1)«ال فرّق  غل ي كن هي عة ». ل في الطبي مال  الج

مالي،  والجمال تأثير الج صد ال ية وبق صورة واع جه ب في الفن، بأنّ الأول لم يقصد إلى إنتا

ا؛  سه قبيحً ومن ثَمَّ فإنّ العمل مهما كانت الأشيا  التي يحكيها قبيحة فإنها لا تجعل العمل نف

 .(2)«لأنّ العمل الفني يتمتع بقيمة جمالية منفصلة عن جمال الشي  أو قبحه

ما فن. إنّ هدف الفن هو الج يدان ال من م قبح  ستبعد ال جب أن يلله هو يو نا ف من ه ل، و

قوة  ضافة ل عدُّ إ ولكن الواقع أن القبح لم يستبعد، بل إنّ إدخاله مجال العمل الفني كثيرًا ما ي

ضد  العمل الفني وعمقه. وإن كان ذلك لا يتطابق مع وجهة النظر التي تقول إنّ القبيح هو 

ير الج ساطة غ هو بب فالقبح  يل.  ياب الجم نه الغ ستاطيقية. إ ية الا من الناح يد  يل أو المحا م

 .(3)السلبي المحض للجمال

كل  بد »إذن، ف ساس لا  منبإح ضرورة  بل أو  ال من التق ضرب  لى  طوي ع أن ين

به؛  حس  نراه ولا ن نا لا  كون ولكن هذا ال الانفعال أو المعاناة أو التألم، فالجمال موجود في 

عا يار، والم في الت نا  سير مع نه ي شعر لأ نا ن ما أن بيح، فك هو الق به و حس  لذي ن هو ا كس 

قدر  تألم ب ما ن قدر  لم، فب يق الأ بالجمال قدر استشعارنا بالقبح، كذلك اللذة تظهر لنا عن طر

 .(4)«ما نستشعر باللذة

ير  نت للخ فإن كا عه،  ها م مدى تفاعل لذات و بيح با يل والق باط الجم كون ارت هذا ي وب

هذا أقرب كان الجمال عنوانًا لها، وإ ها. و مة ل صفة ملاز قبح  كان ال قرب  شر أ نت لل ن كا

قول  هد(220رأي لسان الدين بن الخطيب )ت سجام، ي عدم الان نافر و في الت قبح  إذ جعل ال

هو »في هذا:  إنّ النفس إنما تحب الملائم على الجملة، وهو معنى الخير، وتكره المنافر، و

                                     
 .10الأسس الجمالية في النقد العربي:  (1)

 .11-12م. ن:  (2)

. والاستطيقا ظهرت عند باومجارتن وهو دراسة 31-34ينظر: معنى الجمال )نظرية في الاستطيقا(:  (3)
 .11ينظر: الأسس الجمالية في النقد العربي: المدركات الحسية أو هو علم المعرفة الحسية. 

 .11فلسفة الأخلاق:  (4)
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من . (1)«معنى الشر، ولا خير كالوجود، ولا شر كالعدم نافر،  ئم والم بين الملا بل  هو يقا ف

باط  كون ارت ا، إذن ي كون قبيحً نافر ي ئم، أي م ير ملا هو غ ما  كل  شر، و ير وال خلال الخ

من )أو  كل ز تة. فل ير ثاب يرة وغ كون متغ مفهومي الجميل والقبيح بالذات )النفس(، وهذه ت

هلله أنا جميلاً  دُّ هذا بيئة( نظرته الخاصة والمختلفة حولهما، فما قد أعلله ا، وب قد يراه غيري قبيحً

سه  يكون رواج العمل الأدبي أو الفني لدى أمة من الأمم من عدمها، بأن لا تلقى الرواج نف

 .(2)كما الحال فيما يخص الشعر الملحمي ومدى رواجه من عدمه بين الإغريق والعرب

صور  سبان الت في الح خذ  لم نأ ا إذا  ولكن الأساس الموضوعي للجمال سيظل ناقصً

عد أن ا ا ب ميلاً أو قبيحً لي ج بدو  ته ي شي  بذا ميلاً، فال شي  ج جد ال لذي ي شخص ا لذاتي لل

هو من (3)أعرف كماله أو نقصه. وقد يصبح هذا الشي  لإنسانٍ  خر مثلما يريد  مال  . فالج

 عدمه مرتبط بالذات ومدى ارتباط الذات بالوجود يعطي البعد للأشيا  جمالاً أو قبحًا.

ينخفض فالقبح يمر بمراح لق و سي المق شعور النف لم وال قوة الأ مع  ل متفاوتة يرتفع 

قبح إلا  له لل في تناو شاعر  لة ال ما محاو لذات، و مرتبط با فالأمر  شعور.  هذا ال فاض  بانخ

سبغ  شاعر لي يأتي ال ا  عة أو ناقصً في الطبي تجميل له. فالجمال الذي يكون موضوعه قبيحًا 

ني عليه من روحه وذاته ما يتممه أو يحسنه أ جه الف في إنتا بدو  حه، في من قب يد  ما يز و رب

ميلاً  لى (4)ج قرب إ ته أ ية، وطبيع قائق العقل عالم الح لى  ا إ ً مال منتمي كون الج نا ي من ه . و

حو  ندفاعها ن قبح؛ لا لى ال نه إ قرب م مال أ لى الج النفس من طبيعة المادة؛ إذ تكون النفس إ

فتناول الشاعر  .بحسب إحساسه وتكوينه. لذا أراد تشكيل القبح (5)الأول ونفورها من الثاني

فر  كذلك المن صار، و خر وانت سة وف لى حما له إ نا  وتحوي عة وف من فظا ها  ما في الحرب و

 والمقزز من المشاهد محولاً إياه بإبداعه لفكاهة وإضحاك وهزل.

كن  مه؟ يم خلال تقدي من  ماذا أراد  شاعر؟ و ظر ال في ن قبح  نى ال هو مع ما  إذن، 

من القول: إنّ الشاعر  يد  كي يز سه ول خل نف بتصويره للقبح في نصه للوصول لهدفٍ ما دا

شاعر  مال. فال شأن الج شأنها  ية  قيمته الفنية والجمالية. وتحويل معنى القبح إلى قيمة إيجاب

                                     
 .932روضة التعريف بالحب الشريف:  (1)

 .535-531ينظر: المفاهيم الجمالية في الشعر العباسي:  (2)

 .511-512ينظر: تاريخ التفكير الجمالي:  (3)

 .13ينظر: في الجماليات نحو رؤية جديدة إلى فلسفة الفن:  (4)

 .19ينظر: جمالية التشكيل اللوني في القر ن الكريم:  (5)
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فإنّ  كة...،  صفٍ لمعر ميم أو و الذي يصور لنا منظرًا قبيحًا للأطلال المهجورة أو لوجهٍ د

سمه هذا القبح الذي يقدمه هو قبح  قبح ر هو  نه. و تذوق ووجدا شاعر الم ثارة م به إ صد  يللهق

كن  مَّ يم َ من ث يل، و فن الجم جال ال في م يدخل  هو  الشاعر بغرض الارتقا  بالشعر نفسه، ف

شاعر  براز م الحكم على عمله هذا بأنه جميل، مع أنّ المضمون قبيح. وتتمثل المسألة في إ

في معينة أو إحساسات خاصة للشاعر تجاه المنظر القب شي   قبح ال كون  يح الذي يقدمه، في

 .(1)رؤيته وليس في ذاته

من  شأ  لذي ين هزل( ا ضحك )ال هوم الم كد أنّ مف ستطيع أن نؤ قدم ن ما ت خلال  ومن 

نافر  خلال الت من  قي  في المتل ضحك  ثارة ال خلال وجود الظاهرة القبيحة التي تعمل على إ

الهدف الأساسي من الضحك هو  والتشويه وعدم الانسجام الموجود في تلك الظاهرة، جعل

 محاولة التخلص من القبيح أو تكوين صورة جمالية تزيّن نصه وتدعم المعنى المراد.

نوي  قبح المع براز ال خلال إ من  والشاعر الأندلسي كوّن صورة للقبح في نصوصه 

ها  ناول في ساخرة ت ية  شعرية تهكم ماذج  في ن نوي(  نوع الأول )المع لى ال سدي. وتج والج

بد الصفات  بن ع شاعر ا لؤم... فال كذب وال خل وال ناس، كالب القبيحة المتوافرة لدى بعض ال

 ربه لديه نصوص كثيرة يرسم فيها صورة للبخيل على شاكلة قوله في أحدها: 

 أبََددددا صَددددالحٍ أيَْددددنَ الكِددددرَاملله بأسَْددددرِهمْ 
دددودِ حَددداتمٍ أحََقًّددد ددداسلله فدددي جلله  ا يَقدددوللله النَّ

 هللهملله عَددددذيريَ مِددددنْ خَلْددددفٍ تَخَلَّددددفَ مِددددنْ 
 بخدددددلٍ مدددددا تجدددددود وربَّمدددددا حِجدددددارةلله 

 وَلددو أنََّ مللهوسددى جَدداَ  يَضْددربلله بِالعَصَددا
ددددداسِ مَدددددوْتٌ عَلَددددديْهِملله   بَقَدددددا لله لئَِدددددامِ النَّ
فُّهللهددددددمْ  ددددددودَ أكَلله  عَزيددددددزٌ عَلَدددددديْهِمْ أنَْ تَجلله

 

 ا فَدددددالكَريملله رِضَدددددا لله أفَِددددددْنِي كَريمًددددد 
 وَابْددددنلله سِددددنَانٍ كددددانَ فِيددددهِ سَددددخَا لله 

 حٌ وَجَفَددددددا لله غَبَدددددداٌ  وَلللهددددددؤمٌ فَاضِدددددد
دددد ددددر مددددن صلله  مِّ الحجددددارة مددددا لله تفجَّ

 لمَدددا اْنَبجَسَدددتْ مِدددنْ ضَدددرْبِهِ الدددبللهخَلا لله 
 كمدددددا أنََّ مَدددددوْتَ الأكدددددرَمِينَ بَقَدددددا لله 

 (2)عَلَدددديْهِمْ مِددددنَ اِلله العَزيددددزِ عَفَددددا لله 
 

صورة  وجد الشاعر في الحجر الذي ضربه سيدنا موسى  بعصاه فانبجس الما  

لذي لا ي يل ا سة للبخ نده معكو شاعر ع جد ال كن أن ي صم لا يم صلب أ هو  طاً ، ف نبجس ع

لى  حوّل إ مة ت هذه القي َدَ  خر، وإذا فق جل الآ من أ له  في بذ سان  مة الإن معنى للعطا . إنّ قي

                                     
 .99، 91ينظر: القيم الجمالية:  (1)
 .10-11ديوان ابن عبد ربه:  (2)
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في  ها  ما ر  حوِ  لى ن حة ع صفة القبي هذه ال صورة ل كوين  شاعر ت حاول ال لذا  شي   خر. 

 ورة وقيمتها التأثيرية والجمالية.أركان الص البخيل، مستلهمًا من قصة سيدنا موسى 

حين  فالكريم  طا ،  لبخلا  بالع سم ا خلال و من  فة  وأما الرمادي فيرسم مفارقة لطي

سماعه المديح يمد يده بالعطا  على عكس ما يفعل البخيل الذي ينزوي ويتوارى كأنه سمع 

ا لا مدحًا أو ثناً . يقول في هذه المفارقة:  هجاً  وذمًّ

 تَسَددددددلهللهم عَطددددددا ً فَلَدددددديسَ كمددددددن إنِ 
 إذِا جئدددددددددتهم بِالمَدددددددددديح اندددددددددزَوَوا

 

وا أكَفَّهدددددددددددملله للِعَطدددددددددددا ِ    يمددددددددددددُّ
ددددددددددك تَددددددددددأتَيهملله بِالهِجددددددددددا ِ   (1)كَأنََّ

 

ثل  في م يل  عل البخ من ف جب  لذي تع شخيص ا بن  شاعر ا مع ال حدث  وهذا الأمر 

 قوله:

 ا فددددإذا هددددملله بالشّددددعرِ معشددددرً  تلله سْددددقِ 
 هم لأللهنشددددددددَ شدددددددعريكلَّمدددددددا جئدددددددتلله 

 ةَ بدددددددوقٍ كَدددددددلْ ي وضدددددددعتلله فَ فكدددددددأنّ 
 

 صدددورلله الإندددسِ فدددي طبددداعِ الحميدددرِ  
 هم باليسدددددديرِ ا مددددددن نددددددوالِ طمعًدددددد

 (2)فددي فمددي أو ضددغطتلله أللهنبددوبَ كيددرِ 
 

ها  ليلاً، ولكن له ق عن بخ حادَ  يل  يدة لبخ صورة جد نا  قدم ل سر في شاعر السمي ما ال أ

مه  من كر ناس  جب ال قد أع قول و صورة نادرة للبخلا ، إذ لم يعهد منهم مثل هذا الكرم، ي

صورته  وهو البخيل. وهو لا يبعد عن صورة حجر سيدنا موسى  كزات  ستلهام مرت وا

 منه:

 عدددددددددن بللهخدددددددددلٍ علددددددددديٌّ  جدددددددددادَ 
 هددددددددددداتْ اعترَ  كالندددددددددددارِ  فهددددددددددديَ 

 بلندددددددددددددداا فقَ زرً نَدددددددددددددد جددددددددددددددادَ 
 وقددددددددددددالوا الندددددددددددداسلله  بَ جِددددددددددددعَ 

 موسددددددددى م بعدددددددددَ هددددددددل رأيددددددددتلله 
 

 نللهدددددددددْرهْ  تلددددددددك فددددددددي العددددددددالمِ  
 قِدددددددددددرّهْ  بدددددددددددراهيمَ إ عصدددددددددددرَ 
 هْ رَ دْ بَددددددددددد السددددددددددداقطِ  درهدددددددددددملله 
 هْ رَّ مندددددددددده ذَ  يلددددددددددتْ ن كيددددددددددفَ 

 (3)؟!هْ رَ خْ صَددددددددد ا فجّدددددددددرَ أحددددددددددً 
 

شبيه  جب وت ساؤل وتع يه ت يل ف سلوب جم حة بأ صفة القبي هذه ال قدّم  شاعر ي إنّ ال

مال.  وغيرها. إنّ معجزة الإنفاق التي وجد عند هذا البخيل جعلت الشاعر يستشهد بهذا الج

                                     
 .11شعر الرمادي:  (1)

 .11شعر ابن شخيص الأندلسي:  (2)

البرد. . قرّه: هو البرد عامة، والقرة: ما أصاب الإنسان من 193السميسر )حياته وشعره( )بحث(:  (3)
 ينظر: لسان العرب: مادة )قرر(.
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ج نار فهذا البخيل قد حادَ عن بللهخله قليلاً، وتلك نللهدرة منه، أو مع جزة  ثل مع له م في أمثا زة 

يل  براهيم الخل شرة  لاف  إ عدِللله ع هو ي ِدِرهَمٍ و جاد ب قد  سلامًا. ل بردًا و صارت  تي  ال

هو  نه و لذرّة م صيل ا ية تح عن كيف سائلين  ناس مت شاعر وال جب ال درهم عنده. لذا كان تع

سى  عد مو حد ب ية أ عن رؤ سائلاً  شاعر مت جب ال جر  الصخرة الصلدا ، ومن ثَمَّ يتع يف

له،  ية  مة الجمال كون القي نا ت لنص، وه في ا طا   مز الع هو ر لذي  ما  ا خرج ال صخرة ويلله

 ونحس بالمتعة ونحن نقرؤه أو ننشده.

 ونرى الشاعر عبادة بن ما  السما  يقول فيمن اتصف بالكذب:

 دمددددددددذ كنددددددددتَ لا تنفددددددددكُّ تللهخْبِدددددددد
يتَ طفددددددددددددد دددددددددددددذِّ  دفكأنَّمدددددددددددددا غلله

 

 رلله عددددددن حددددددديثٍ لددددددم يكددددددنْ دددددددد 
 (1)مددددددع اللَّددددددبنْ لاً بالكددددددذابِ ددددددد

 

شاعر  كذبًا، فال ثلله إلا  دِّ لذي لا يللهحَ لك با ما با إنّ أقبح صفة عند الإنسان هو الكذب، ف

ثم  له.  قاسٍ  صوير  هذا ت شبهه بالذي قد رضع الكذب ممزوجًا باللبن منذ نعومة أظفاره. و

 نراه يعود في أخرى ليصور فقيهًا في قوله:

 دالطيدددد فددددي كتمددددهِ  الخيددددريَّ  وكددددأنَّ 
 مسدددددديويلله  بالنهددددددارِ  الزهدددددددَ  رلله ظهِدددددديلله 

 

 ريددددا ِ  مغددددرى بطددددولِ  فقيددددهٌ  بَ دددددد 
 (2)فددددددا ِ رَ مددددددع الظُّ  هلله ا ليلَددددددفاتكًدددددد

 

شر  تي لا تن يري ال هرة الخ ليلاً كز هِ  كِ هارًا وتهتُّ هده ن مه وز في تكتّ يه  عل الفق إنّ ف

عة  بين الطبي شاعر  مزج ال شبيه، إذ  في الت عطرها إلا في الليل؛ إنها صورة واقعية مفعمة 

بين وبين  سجام  شبيه والان هذا الت شعره ب مة ل ًا وقي عدًا جماليّ فأعطى بلله فعل قبيح لهذا الفقيه. 

الصددورتين. وجماليتدده أنّ )الخيددري( ينشددر شددذًا وعبيددرًا حددين تفتحدده لدديلاً عكددس الثدداني 

في  هد()الفقي سكر  ضياع وال من ال يد  سوى مز له  من حو قدم ل هذا، ولا ي له  الذي ينافق بفع

بادة الليل أيضًا. وشتّ  شاعر ع صية ال كس شخ ان ما بين الصنيعين. والصورة المرسومة تع

هم.  ها  كل لى الفق فقط، كما لاحظها أو عاشرها في مجتمعه فهي تصورٌ خاص لا تنطبق ع

في  أو هي )الصورة( شعور نفسي تجاه فقيه معين في زمن معين، والقيمة الجمالية برزت 

شرية ية والب حالتين الطبيع بين ال مزج  سة  هذا ال هة محسو في فكا ما  فق بينه ية التوا وكيف

 وواقع مللهعاش.

                                     
 .513التشبيهات من أشعار أهل الأندلس:  (1)

 .111البديع في وصف الربيع:  (2)
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مال»إنّ  لة (1)«الجمال هو الأصل وما القبح إلا خروج عنه وسلب للج كن الدلا . ول

قد  ضوعًا. و شر مو من ال خذ  لة تت هي دلا مال  لى الج ها إ قبح من لى ال قرب إ كون أ تي ت ال

ير لى دلالات تث مال ع قزز  يستغرب المر  من كيفية إطلاق صفة الج بة والت ها الره بألفاظ

لذي  مال ا هو الج شعري  مال ال تذكرنا أنّ الج والذم، ويتراجع هذا الاستغراب والإنكار إذا 

قي  ند المتل نلله ع وِّ لذي يللهكَ مالي ا لوعي الج يستثير النفس، وهو جمال مقصود مسخّر لإثارة ا

فاظ الج لة الأل كر؛ لأنّ دلا مل والتف خلال التأ من  شيا ،  حو الأ مه ن قل مفهو فز الع ية تح مال

مه  لذي قدّ بداع ا هذا الإ خلال  من  مه  نلله عال وِّ له يللهكَ شعري، وتجع لنص ال في ا مل  لى التأ ع

صور  ضاد ل قبح الم صور ال ها  سم في تي ير شاعر وال قدمها ال تي ي لدلالات ال شاعر. فا ال

قدّمها  تي  صفات ال بذ ال لى ن مؤديين إ خوف ال ير وال عاني التنف لنفس م في ا عث  مال تب الج

ية الشاع لة الجمال من الدلا كس  لى الع ير، ع قيم الخ بب  بة تح ية المحب ر؛ لأنّ الدلالة الجمال

كرة  صال الف القبيحة التي ترسم صورًا مقززة توافرت فيها جمالية التعبير وقوة الإيحا  لإي

 .(2)والموقف المراد تصويره

ر وإذا وصددلت إلددى تبيددان تندداول الشدداعر الأندلسددي لقيمددة القددبح الخاصددة بددالمظه

بار  لى اعت شعري، ع لنص ال خل ا تأثيره دا مدى  خارجي، و سدي( ال لذي »)الج قبح ا أنّ ال

لنا ننفر منها؛ لأننا نتألم لما يبدو لنا فيها من نقصان جعيينا وفيتمتاز به بعض الأشيا  يؤثر 

فظيع. فهي أشيا  نشعر بوجودنا يتناقض حالة اصطدامه بها، مع هذا فإنّ النظرة الفاحصة 

مال التي تتج عه، فالج كان نو ما  جود مه اوز المظهر قد تجد في القبح جمالاً، هو قوام المو

كوّن (3)«الذي ننسبه للأشيا  مصدره فينا في مستوى ما . قلت: إنّ الإنسان الشاعر هو مَن 

في  نه  يادة م نافر إلا ز لل أو المت هذا الخ مه ل ما تقدي صره، و يه عنا جد ف بداع وأو هذا الإ

 افة إلى نصه الشعري.إبداعه، وجمالية مض

في  ياه  هرةً إ سان، مظ سد الإن ناول ج شعرية تت ماذج  خلال ن من  نوع  وتجلى هذا ال

صويرها  قة، وت ئة أو الخِل هذه الهي شويه  خلال ت من  هيئة تهكمية ساخرة ومضحكة، وذلك 

تي  ئة ال هذه الهي من  ضحك  لى ال قي إ يدفع المتل في صور غريبة مملو ة بالتناقضات؛ مما 

شا سمها ال ظاهرة ر لك ال ية ت هو تعر شر  شاعر المبا هدف ال كن  لم ي كن  صه. ول في ن عر 

                                     
 .33المدخل إلى فلسفة الجمال:  (1)

 .193ينظر: جمالية التشكيل اللوني في القر ن الكريم:  (2)

 .99مسارات النقد ومدارات ما بعد الحداثة:  (3)
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صورة  شويه  هو ت سي  شر والأسا القبيحة أمام المجتمع والتبرؤ منها، وإنما كان هدفه المبا

شعره  ًا ل عدًا جماليّ طى بلله ما أع هو  بيح، و المضحوك منه وإظهاره في هيئة مزرية وشكل ق

هو من خلال تناوله لقيمة الإنسان وإن  خر  عدًا   سلب ب هذا ال طي  نه يع مع أ له،  كان سلبًا 

 .(1)الوصول إلى الإيجاب والأفضل من السلوك الذي يرتبط ويؤثر في المظهر الخارجي

يب  بن كل بد الله  يه، فع كه والترف جالاً للتف ومن الشعرا  من اتخذ من عيوب الناس م

 يقول: (2)هد(960)ت

هددددددريُّ فددددددي قبحِددددددهِ   أنفللهددددددكَ يددددددا زلله
 البيدددددددتِ لحاجاتدددددددهِ يقعددددددددلله فدددددددي 

 

دددددددهلله فدددددددي صدددددددورةِ البدددددددوقِ    كأنَّ
 (3)وأنفللهدددددهلله يمضدددددي إلدددددى السّدددددوقِ 

 

نف  ساخر الأ سلوب  شاعر بأ يه ال صور ف يف ي إنّ هذين البيتين أنموذج شعري طر

 الطويل الذي امتد طولاً فيخرج إلى السوق قبل صاحبه. 

 ليصددور وجدده صدداحبه ذا اللحيددة الطويلددة (4)هددد(4ويددأتي عبيددديس الكاتددب )ت ق

 بأسلوب ساخر هزلي، يقول في هذا التصوير:

دددددددلا تددددددداجلله   يدددددددا مدددددددن عليدددددددهِ للعلله
 وعنددددددددكم فدددددددي وشدددددددقةٍ لحيدددددددةٌ 
 للثغدددددددرِ فدددددددي جانبهدددددددا مسدددددددرحٌ 

يددددر فددددي بعضِدددد  هاومددددن صددددنوفِ الطَّ
 مددددددددن شدددددددداربهِ فوقهددددددددا يسدددددددديللله 

 مَكمددددددددنٌ  هِ للبددددددددقِّ فددددددددي عثنوندددددددد
 إذا مشدددددددددى تبصدددددددددرلله أفواجَهدددددددددا

ها فدددددددي شدددددددعرِ   هِ وجعائِددددددد يعقددددددددلله
 

 إندددددددي إلدددددددى اللحيدددددددةِ محتددددددداجلله  
دددددددددداجلله   يحملهدددددددددا المدددددددددائقلله حجَّ
 فيددددددددده مدددددددددن الأنعدددددددددامِ أزواجلله 
اجلله  انٌ ودرَّ  بددددددددددددددددطٌّ وسددددددددددددددددمَّ
دددددداجلله   سددددددلحٌ غزيددددددرلله القطددددددرِ ثجَّ
 ومددددددن دبيددددددبِ القمددددددلِ أفددددددواجلله 
 كأنَّهدددددددا فدددددددي البحدددددددرِ أمدددددددواجلله 

 (5)فهددددددو إذا مددددددا شدددددداَ  صددددددناجلله 
 

                                     
 .530اهيم الجمالية في الشعر العباسي: ينظر: المف (1)

 لم أجد له ترجمة في كتب التراجم. (2)

 .506التشبيهات من أشعار أهل الأندلس:  (3)
تّاب القصر بقرطبة، ثم  (4) عبيديس بن محمود، أبو القاسم الكاتب الجياني، أديب شاعر بليغ، كان من كلله

، والمغرب في حلى 5/155بغية الملتمس: ، و5/403مال إلى قول الشعر. ينظر: جذوة المقتبس: 
 .951، والتشبيهات من أشعار أهل الأندلس: 5/03المغرب: 

، والوشق: هو الرعي المتفرق. ينظر: لسان العرب: 505-501التشبيهات من أشعار أهل الأندلس:  (5)
 مادة )وشق(، صناج: هو الذي يكون في الدفوف ونحوه. ينظر: لسان العرب: مادة )صنج(.



                                      

 241 

 في الشعر الأندلسيالقيم الجمالية 

 

  

في  تدرج  شاعر ي ا، وال هذه الأبيات تصوّر اللحية التي امتدت طولاً واتسعت عرضً

ته، كشف مظاهر ا طول لحي لقبح الباعث على الضحك والمتعة في هذا الشخص من خلال 

يور.  عام والط من الأن فة  صنوفًا مختل فهو يتندّر بأنه في حاجة لهذه اللحية الكثيفة لأنّ فيها 

هب،  يث ذ سير ح فواج ت هي أ ا ف ا أيضً ً شرات مكمن ها للح بل جعل هذا،  والشاعر لا يكتفي ب

هذا المن شاعر  نا ال قدم ل كذا  تى وه ساعها ح ية وات هذه اللح طول  عن  شئ  شع النا ظر الب

ها  يده إلي تد  لم تم له، إذ  صاحبها  مال  أصبحت مرتعًا لكل ما حولها، دلالة على قبحها وإه

 قط، لذا ظهرت على هذه الحالة المزرية، واستوجبت كل هذا الوصف والرسم.

لي  شكل هز فة ب ا ونرى الرمادي يصور صاحبه ذا اللحية الكثيفة المخي كاهي أيضً ف

 في قوله:

 هدددددددداكأنَّمددددددددا الملقدددددددديُّ فددددددددي علكِ 
 .. عثنوندددددددددددددددددددده. يقيددددددددددددددددددددد

هِ   مدددددا يخطدددددرلله الطدددددائرلله فدددددي جدددددوِّ
 

بددددددِ   صدددددلِ اللحيدددددةِ مدددددن زلله  مدددددن خلله
 مدددددددن وسدددددددخٍ فيددددددده بدددددددلا قيددددددددِ 

 (1)هددددددوى فيهددددددا مددددددن الهيدددددددِ  إلاَّ 
 

ًا  إنّ هذه اللحية بمظهرها المخيف المرعب أسقطت الطائر بمجرد نظرها إليه، خوف

ّة  وفزعًا منها. إنّ القبح الجسدي الذي يقدمه الشاعر هو قبح معنوي أيضًا، فهذه اللحية الكث

ثمَّ  من  صاحبها، و سم  قي بج يب خَل لى ع تدل ع ها،  لق ب ما ع ذات المنظر المخيف بسبب 

هذا  عرض  سوى  شاعر  له ال ما فع قار وازدرا ، و ها باحت ظر إلي ها، وين فالمجتمع ينفر من

صواب. الأمر في شعره محاولةً منه لتخ من ال فيف التأثير السلبي بإدانتها وتعرية صاحبها 

 ومن ثمَّ النأي بذاته عنها.

 ويقول ابن شخيص في مثل هذه اللحى الطويلة هزلاً ممتعًا:

ثوا عنددددكَ قددددد خضددددبتَ فألبسدددد  دحدددددَّ
 إن للنُّغدددددددرِ حولَدددددددهلله كدددددددلَّ صدددددددبحٍ 

 

دددددبالَ التلدددددوينَ والتحنينددددداددددددد   تَ السِّ
رجونددددددددا  (2)جولددددددددةً إذ تخالللهددددددددهلله علله

 

تع  هي مر لة، ف عذق النخ صبحت ك نا  وأ ضبت بالح تي خلله لة ال ية الطوي هذه اللح إنّ 

للعصافير تدور حولها، وهذا تصوير للإنسان الذي يتلون بشتى الألوان التي تغر من حوله 

 فتدور حيث دار.

                                     
 .00-01شعر الرمادي:  (1)
 .10شعر ابن شللهخيص الأندلسي:  (2)
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إنّ الشدداعر الأندلسددي يسددتند هنددا إلددى قدديم جماليددة واجتماعيددة ودينيددة فددي تعريتدده 

من الناحية الجمالية تكون منفّرة وغير متناسقة وغير منسجمة مع الهيئة لأصحاب اللحى، ف

ية  ما الناح سائد. وأ عرف ال فة لل كون مخال ية ت ية الاجتماع من الناح سان. و ية للإن الخارج

ية  هذيبها والعنا شترط ت حى ا فا  الل لى إع عا إ حين د لدين  ا؛ لأنّ ا الدينية فهي مخالفة أيضً

مة بها. وهذا ما دعا الشاعر إ لى تصوير أصحابها بهذا الرسم الساخر الهزلي؛ ليوصل القي

 الجمالية من ورا  إظهار هذا القبح وتصويره بشكل هزلي ممتع في شعره.

ويسددتمر الشدداعر الأندلسددي فددي تقديمدده وتشددكيله للقددبح، فهددذا إسددماعيل بددن بدددر 

نة (1)هد(911)ت حات نت من نف صحابه  ناه وأ لذي عا عذاب ا من  ينقل إلينا صورة ال تأتيهم 

صحاب  به أ عذّب  لم ي لذي  عذاب ا أحد الأشخاص، ولو أنه كان على بللهعدِ ميلٍ منه؛ وذلك ال

في  قول  هذا، ي في  ساة  الفيل حين أرسل الله عليهم طير الأبابيل، ولنا أن نتصور حجم المأ

 ذلك:

همتددددددددهِ   نفحددددددددةٌ  تأتيددددددددكَ مددددددددن زلله
ب اللهلله كتعذيبدددددددددددهِ   مدددددددددددا عدددددددددددذَّ

 

ددددددده مدددددددرَّ علدددددددى ميدددددددلِ    لدددددددو أنَّ
 (2)ا أهددددددددلَ الأبَابيددددددددلِ بدددددددده لندددددددد

 

 ثم نراه يصوّر في نصٍّ  خر البخل مع قبح مغنية بقوله:

دددددا لاحدددددظَ القدددددوملله خبدددددزَهلله   تدددددنفَّسَ لمَّ
دددددد لندددددا دددددا شدددددباعٌ فجلله  فقلندددددا لددددده إنَّ
عددددددتْ   فأسددددددمعنا درداَ  صددددددلعاَ  رجَّ
 فدددددوالله مدددددا أدري كدددددلابٌ تهارشدددددتْ 

 

ددددددا لامسددددددتهلله الأصددددددابعلله   ددددددبَ لمَّ  وقطَّ
كَ   جدددائعلله  بعدددودٍ فمدددا فدددي القدددومِ غيدددرلله

 بصددددوتٍ لهددددا تسددددتكُّ مندددده المسددددامعلله 
 (3)بددددي ضددددفادعلله  هددددا أم نقنقددددتْ بحلقومِ 

 

لى  خاف ع لذي  يل ا شي ، فالبخ كل  في  هاره  خلال إظ لقد أراد تصوير البخل من 

لة  صوت، دلا هر وال في المظ حة  ية القبي هذه المغن طعامه منهم لم يستطع أن يكسب ودّهم ب

ني م صاحبها يقت من  صه على البخل، إذ جعلت  قدّم ن شاعر  شعة. إنّ ال ية الب هذه المغن ثل 

خاص  نوي ال سدي والمع قبح الج شكيله لل خلال ت من  ته  صل فكر ساخر وأو لي  شكل هز ب

                                     
إسماعيل بن بدر بن إسماعيل، أبو بكر، شاعر أديب، كان في أيام عبد الرحمن الناصر أثيرًا عنده.  (1)

، 966، والتشبيهات من أشعار أهل الأندلس: 1/511، وبغية الملتمس: 1/516ينظر: جذوة المقتبس: 
 .1/514والحلة السيرا : 

 .522التشبيهات من أشعار أهل الأندلس:  (2)
 . دردا : هي المرأة التي ليس في فمها سن من الكبر. ينظر: لسان العرب: مادة )درد(.512م. ن:  (3)
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مه،  عه طعا يل من ا. فالبخ سدًا ولا روحً شاعر ج يا ال لم يغن لذينِ  ا، ال ً يل مع ية والبخ بالمغن

 والمغنية منعته مجال الصوت بنشوز صوتها وقبحه.

شويه ويأتي الرمادي  هو ت ويقدم لنا صورة أخرى، ينقد من خلالها فعلاً قبيحًا، ألا و

 مظهر طفل بحلاقة رأسه بشكل سيئ. يقول:

 حلقددددددوا رَأسَدددددده ليَِكسددددددوه قللهبحددددددا
ددددبحا ةكددددانَ قَبددددل الحلاقدددد  لَدددديلاً وَصلله

 

ا   خيفددددددددةً مِددددددددنهللهملله عَلَيددددددددهِ وَشللهددددددددحَّ
دددددددبحا  (1)فَمَحدددددددوا لَيلَددددددده وَأبَقدددددددوه صلله

 

تي استللهعمل فيها أسلوب التضاد في قوله: )ليلاً وصبحًا( فهذه من المعاني الساخرة ال

لة  عاني البدي ستعمال الم في ا ية  قدرة الفن هذه ال هه، و ياض وج َعره وب سواد ش عن  ية  كنا

سقًا  حدثَ تنا لذي أ صريع ا أعطى لنصه حركةً واستمرارًا في المعنى، فضلاً عن وجود الت

 موسيقيًّا بين الشكل والمضمون.

هذه مالي  لقد جا ت مثل  قبح الج صوير ال يدة لت يا جد صوتية بمزا ية وال مور الفن الأ

لنص  في ا ما زادت  مور كل هذه الأ ثل  علّ م هة. ول عة وفكا قي مت في المتل تين  كت البي وتر

الشعري كلما زادت في قيمته الجمالية للشعر الأندلسي خاصة، وكلما زادت من التأثير في 

 لشاعر وتمنى وشاهدَ وأنشد.القارئ وأكسبته المتعة والضحك، كما أراد ا

ساس  في الإح مو  شاعر ون في ذوق ال طور  لى ت يل ع سدي دل قبح الج صوير ال إنّ ت

لذي  الجمالي لديه. فالشاعر الأندلسي لم يكن يهجو القبح الجسدي بمعنى الهجا  المعروف ا

ع في ب ض هو انتقاص من المقابل بقدر ما كان يتخذها معبرًا له نحو الفكاهة والهزل ونقدًا 

لى  ها إ قبح، وحوّل سس ال مال وتح مة الج قد أدرك قي كون  هذا ي المواقف التي تقع أمامه. وب

قيمددة فنيددة فددي الهددزل والإضددحاك. وهددذا بحدددِّ ذاتدده شددكل مددن أشددكال التطددور الفنددي 

 .(2)والحضاري

ضمن  ته  قبح وجمالي هوم ال أما الرؤية المغايرة لما تقدم فتكون في تناول الشاعر لمف

عن الإطار والمعن نتج  ما ي خر و مع الآ لدهر و مع ا صراع  ى المأساوي للحياة، المتمثل بال

صراعه  خر و جود الآ فضٍ لو نا ، ور ثل بالف ته المتم هذا الصراع من رفضٍ للواقع وحتمي

 معه.

                                     
 .191شعر الرمادي:  (1)

 .911ينظر: المفاهيم الجمالية في الشعر العباسي:  (2)
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بين  قدة  قة المع شعري للعلا لوعي ال ية ا صل برؤ ما يت ثل في مق تتم وللمسألة بللهعدٌ أع

كون الجمال والقبح، وأنّ أحدهما يكمل الآ لذي ي خر. وذلك من خلال عنصر الهدم والبنا  ا

جز   هو  لذي  لدهر ا جاه ا قف ت سوى مو خر  هذا الآ عليه الدهر. وما موقف الإنسان تجاه 

كون  منه. ولذا فإنّ الوعي الشعري يبدو أحيانًا وكأنه يريد الحفاظ على القبح وإدامته لكي ي

لد مام ا ضع أ شعري ي لوعي ال كان ا ما. و ًى  مال معن يان للج يه، لتب سه ف يرى نف مر ة  هر 

ته لى إمكانا . (1)قسرية الحياة الإنسانية )الواقعية( واللا معنى الذي يستنزف تفتح الوجود ع

 وهذا ما أراد إيصاله ابن حزم في قوله:

  مدددا عرفندددا وأدركنددداإلّا  هدددل الددددهرلله 
 سددددداعةٍ  ةلله فيددددده مسدددددرّ  إذا أمكندددددتْ 

 وموقدددفٍ  معدددادِ فدددي ال إلدددى تبعددداتٍ 
 وحسددددرةٍ  وإثددددمٍ  نا علددددى هددددمٍّ حصددددلْ 
 مدددا أتدددىب ى وشدددغلٌ لمدددا ولدّدد حندددينٌ 

 هِ بكونِددددد رُّ سَدددددالدددددذي كندددددا نلله  نّ أكددددد
 

دددددددد   فنددددددددىتَ  هلله تللهدددددددداتبقددددددددى ولذّ  هلله فجائعلله
 ندددازْ حلله  واسدددتخلفتْ  الطدددرفِ  ت كمدددرِّ تولدّدد

 انّدددددكلله  ندددددا لدددددم نكدددددنْ لديددددده أنّ  ندددددودُّ 
 ابددددده عنّددددد دُّ ا نلدددددوفدددددات الدددددذي كنّددددد

 لا يهندددددا كَ رجدددددى فعيشللهدددددلمدددددا يلله  وغدددددمٌّ 
 (2)بددددلا معنددددى لفددددظٌ  الددددنفسلله  هلله إذا حققتْدددد

 

إنّ الدلالة العميقة لهذه الأبيات التي يتشكل بها الدهر مع الذات ضمن إطار ومفهوم 

قبح  مالي ل شكيل الج هذا الت لق. ف ضياع والق شعور بال ها ال شكل في تي يت ساوية ال ياة المأ الح

الذات وضياعها في الدهر يتضمن إظهارًا لموقف الوعي منه، ووصولها إلى الفطنة. ومن 

ندثار ثَ  ضعفه وا صور  لذي ت يه، وا لدهر عل ضه ا لذي يفر نى ا مَّ الاحتجاج على هذا اللامع

 ذاته أمام هذا الدهر الذي يسلبه كل شي .

مي  ناس، إذ تر ها بال سو  أفعال ها و جور أحكام لدنيا  لى ا عى ع من ين جد  كذلك ن و

المصددائب والهمددوم علدديهم وتخطددف الرجددال مددنهم، وذلددك مددا نلمسدده فددي قددول الحاجددب 

في ا يه  جه عل هر احتجا هو يللهظ لدهر، و مام ا لمصحفي الذي صور الضعف واندثار الذات أ

 قوله:

 هددددددددامامِ إب ا هفددددددددتْ أيامًدددددددد ألا إنّ 
 هددددافلددددم يددددؤلم الدددددّنيا عظددددام خطوبِ 

  فدددلٍ  غيدددرِ  فهدددل مدددن طدددالعٍ  لْ تأمّددد

 هدددددداحتكامِ افددددددي  ةٌ مشددددددتطّ  لجددددددائرةٌ  
 هددددددددداها إلا قلدددددددددوب عظامِ وأحدددددددددداثِ 

 هددددددالقيامِ  لهددددددنّ وهددددددل مددددددن قاعدددددددٍ 

                                     
 .913-911ينظر: جماليات الشعر العربي:  (1)

 .145وان ابن حزم الأندلسي: دي (2)
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 هابرضدداعِ  فهددل مددن عددائشٍ  نْ وعددايِ 
 

 (1)هددددددابفطامِ  تٌ  ميّددددددلّا إ مددددددن الندددددداسِ 
 

 ويشابههلله قول ابن شللههَيد:

دددددداملله تَلْعدددددبلله بددددددالفَتَى  ألَا إنَِّهدددددا الأيََّ
و قللهدددوً  نْدددتلله ذا أيَْددددٍ فيللهدددذْعِنَ ذلله  ىومدددا كلله

 

ودلله   ددددددعلله ددددددوسٌ تهددددددادى تددددددارةً وسلله  نللهحلله
عِيدددددلله  بْدددددٍ صددددرْفَهلله وملله هْرِ ملله  (2)مِددددن الدددددَّ

 

ثر الد شعري هدو السدعي إلدى امدتلاك القددرة إنّ الأ ذي يحداول أن يؤديده الدوعي ال

والسيطرة على الألم المفروض على الذات قسرًا. إنّ وعي الذات بجمالها يقوض القبح من 

لى  كن ع شا ، ل ما ي عل  له أن يف لدهر  جوهري. فا قه ال في عم تدوم  الداخل لأنها تتحرك و

ته. و خارج ذاتي كون  لدهر ي قدًا الذات أن لا تدع ا ضائعًا وفا ا و لذات مرغمً كون ا مَّ ي َ من ث

 لعنصر الجمال الذي كوّنه داخل الدهر.

مال  قبح والج إنّ هذه العلاقات التي يقيمها الوعي الشعري بين الإنسان والطبيعة وال

هورًا  صفه ظ هاره بو سان وإظ ضمن الإطار المأساوي لوجوده غايتها واحدة هي تنقية الإن

صل للمعنى وللقيمة، وذلك  كي ي هه؛ ل شاعره تجا قل م لم ون هذا الأ من خلال العيش داخل 

ها  طوي علي تي تن ية ال برا ة الفطر قة وال بل الر في مقا عالم  سوة ال إلى نتيجة يوضح فيها ق

سده  شاعر يج عل ال ذاته. فالقبح وتسلطه لم يترك للذات إثباتًا على وجوده وإنسانيته، مما ج

هو  بالنواح المرّ الذي يشيع في شعره على لدهر، ف مام ا اندثار الحياة والجمال وتراجعهما أ

في  هو  عد و يبكي فراق الأهل حين موتهم والمكان حين مغادرته والحبيب حين الهجر والب

شبث  حاولاً الت مه، م من عال الحقيقة يبكي ذاته وضعفه ووجوده، ويبكي الجمال الذي يتبدد 

يه )خيال ستوى وع لى م في اهد(به ولو ع مَّ يخ َ من ث له ، و في داخ يه  سعى إل لذي ي سان ا لإن

لذات جده ا لذي ت لدمار ا سطوة وا عن ال بر  هو المع ما (3)تاركًا القبح خارجًا ليكون  هذا  . و

ما  لدهر، فكلاه جعل المرواني الطليق يكوّن ذاته من خلال الموازنة بين مصيره ومصير ا

 إلى فنا . يقول في تلك الموازنة:

 ينبندددد امدددد ا كددددلَّ ا هادِمًددددألَا إنَِّ دَهددددرً 
ددوَ الفددوز إنَِّمددا  وَمددا الفَددوزلله فددي الدددنيا هلله

 ببددددؤسٍ عَددددن لذَيددددذ نعيمهددددا ىيللهجدددداز

 يوَيَفنددى كَمددا يللهفندد يكَمددا يللهبلدد ىسَدديَبل 
 يَفددوز الفَتددى بددالربح فيهددا مَددع الغددبنِ 

ن لرَّ  ىوَيج ُّه تجندا غدت كف  يدى مِمّدا 

                                     
 .131ما تبقّى من شعر الحاجب المصحفي )بحث(:  (1)

 .161ديوان ابن شهيد الأندلسي:  (2)
 .906ينظر: جماليات الشعر العربي:  (3)
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 وَلا شددددكَّ أنَ الحددددزنَ يَجددددري لغِايَددددةٍ 
 

دددوَلَكِدددنَّ نفدددس المَدددرِ  سددديئةلله ا  (1)نِّ لظَّ
 

غي أن  نا ينب ير أن جوده، غ شاعر لو ية ال من رؤ ثق  يف ينب يفيض هذا النص بألم عن

نؤول هذا الألم جماليًّا، أي بوصفه محورًا لتجربة واعية غايتها فهم الذات وتأسيس المعنى 

عزز  هدم وتت في ال ظاهر  لنص، يت عي ا في و ا  شاعر واقعً جده ال لذي ي فالألم ا من وجوده. 

حددزن، وأمددا حقيقتدده فتظهددر فددي مضددمونه، العزلددة الحددادة التددي لا سددبيل إلددى باليددأس وال

لذات  لدهر با هذا ا بط  لة ر شي . ومحاو اختراقها. فالدهر لم يستجب له، بل نراه يهدم كل 

تي  ها ال لذات وقوت مالي ل من خلال المصير المحتوم لكليهما هو محاولة لتكوين المعنى الج

لوعي استمدها من قوة الدهر. وبمعرفة  جة أنّ ا لى در صل إ ته ي الذات لماهية الحزن وغاي

لى  لدهر ع هذا ا طار  في إ حي  جودي ال ها الو ية وجمال ته النق لا يجد في الألم والقبح إلا ذا

 الرغم من كل ذلك السلب الذي مارسه عليه.

إنّ القبيح في الشعر هو عملية محدودة للغاية؛ لأنّ القبيح يثير الاستيا  وعدم المتعة 

تي (2)لم ومشاعر النفور والبغض والكراهيةوالأ ية ال مة الجمال من القي لل  مور تق ، وهذه الأ

أراد الشاعر توافرها في نصه؛ لذلك كان الشاعر حين إظهاره للقبيح يسبغ عليه من فنه ما 

شاهد  لنص. فم يان ا خل ك مؤثر دا مل ال هو العا ني  مال الف كون الج ينسي الألم والنفور. وي

لدّدة جماليددة بتصددفية  القتددل والفتددك علددى قبحهددا مددن الناحيددة الواقعيددة تكتسددي فددي الشددعر حلله

جوهرها من شوائبه وخلوصها من الأعراض التي تطمس حقيقتها، فتبدو أشد وأعظم قبحًا 

في  ساوى  ها تت قبح؛ لأن سن و بين ح يز  لذي لا يم شعر ا في ال مالاً  قع وأروع ج في الوا

ظاهرة  جوهر ال نى ب تي تع ية، ال هو التجربة الجمال شعري  مال ال يه. فالج مق ف شفه وتتع تك

 .(3)ضرب من الجمال النفسي الذي يبدعه الشاعر من خلقه لمثال الأشيا 

ية  سألة جمال ها م ها بكون حرب وتأويل ية ال هم ماه في ف ها  سأبدأ من تي  ية ال والرؤ

من سيًّا   وشعرية ترتبط بموقف الوعي ورؤيته للجمال والقبح. وهذا الأمر يتناول جانبًا أسا

 الإنسان الجمالي الأندلسي بوصفه وجودًا في العالم.

                                     
 .21مع شعرا  الأندلس والمتنبي:  (1)

 .169ينظر: معنى الجمال نظرية في الاستطيقا:  (2)

 .5/11ليا الحاوي: ينظر: في النقد والأدب، إي (3)



                                      

 246 

 في الشعر الأندلسيالقيم الجمالية 

 

  

ضوع  ناول مو تي تت سياقات ال عن ال شي   عض ال بة ب ية غري هذه الرؤ بدو  وربما ت

بة  لك الرغ هي ت حرب  الحرب عادة كالحماسة والبطولة... إلخ. فأهم العوامل التي تفسر ال

فإطلاق الع ها.  سيس وجود ثم في اكتشاف الإنسان لذاته ومعرفتها وتأ تدمير  يزة ال نان لغر

جوهري  صير ال سؤال الم مام  ا أ ً قف عاري له ي ها يجع نتج عن لذي ي خراب ا الوقوف على ال

عل  ما ج هذا  سوة، و ها ق نى وأكثر ظاهر اللامع شع م لوجوده. فالمعنى والقيمة يبد نِ من أب

لذي شعر ا كز  الحرب نوعًا من التربية التي تحتاجها النفس البشرية. إننا اعتدنا قرا ة ال ير

ما  كل  ها ب هار حقيقت لذات وإظ لى ا به ع عدم التن سطحي، و ناه ال على الجانب البطولي بمع

بالحرب  ثل  ها والمتم لذي حوّل جود ا هذا الو ضم  في خ ّة،  تنطوي عليه من حزن وألم ورق

 .(1)وأهوالها

صوير  خلال ت من  يل  سواد الل لذي ك جيش ا فل ال صورة لجحا قدم  به ي بد ر فابن ع

 ة والخوف من منظرها. يقول:جمالي يبعث الرهب

 بِجَحْفددددلٍ تَشْددددرَقلله الأرَْضلله الفَضَددددا لله بِدددده
هلله البَدددددرلله يَسددددري فددددي كواكِبِددددهِ   يَقللهددددودلله
وقَ المَددددوْتِ لامِعَددددةً   يَددددرَونَ فِيددددهِ بللهددددرلله

 

 كدددددالبَحْرِ يَقْدددددذِفلله بدددددالأمَْواجِ أمَْوَاجَدددددا 
 ا كَسَدددددوادِ اللَّيْدددددلِ رَجْراجددددداعَرَمْرَمًددددد

عْددددددِ  ونَ بِدددددهِ للِرَّ  (2)أهَزاجدددددا وَيَسْدددددمعلله
 

من  بد، و خرج الز تتلاطم وت ا  إنّ الوعي الشعري جعل من الجنود وجحافلهم أمواجً

دد  كب د بين الكوا بدر  قوده ال خلال هذا العرمرم الذي هو كسواد الليل لما عليه من الحديد ي

مة  في ظل للأرواح  ًا  سرعةً وخطف كالبرق  سيوف إلا  عان ال ما لم دد و فة د لى الخلي لة ع دلا

ة. وهؤلا  هم من سيذيقون العذاب لأعدائهم، وصار الموت قدرًا لهم، فهم يعجزون المعرك

من  عن الوقوف أمام هذا الجمع المهول الذي جا هم، وبهذا يكون الشاعر قد أسس وجوده 

خددلال المكانددة التددي أعطاهددا لهددم فددي اسددتمرارية العدديش بشددجاعة قومدده وحتميددة المددوت 

 لأعدائهم.

خلال والشاعر نفسه يعود في  من  خرى  صورة أ أخرى ليؤسس للمعنى نفسه لكن ب

 ما وقع داخل المعركة من قتل وفنا . يقول:

باتِهدددا  سددديوفٌ يقيدددللله المدددوتلله تحدددتَ ظلله
مْدددرً  ايددداتلله حلله تللهونللههَددداإذَا اصْدددطفَّتِ الرَّ  ا ملله

لددى شللهددرْبلله لهددا   عْددمٌ وبددينَ الكلله لَددى طلله  فددي الكلله
 ذَوَائِبللههددددا تَهْفللهددددو فَيَهْفللهددددو لَهددددا القَلْددددبلله 

                                     
 .909ينظر: جماليات الشعر العربي:  (1)

 .90ديوان ابن عبد ربه:  (2)
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 وَلَدددددم تَنْطِدددددقِ الأبْطددددداللله إلِّا بِفِعْلهِددددددا
 إذَا مَددددا التَقَددددوْا فددددي مَددددأزِقٍ وَتَعَددددانَقللهوا

 

دددددرْبلله  جْدددددمٌ وَأفَْعَالللههدددددا علله دددددنللههَا علله  فَألَْسلله
ملله طَعْددددنٌ وتَعندددديقللههمْ ضَددددرْبلله   (1)فَلللهقْيَدددداهلله

 

لذات  كوين ا جل ت من أ إنّ هذا التشكيل الجمالي للقبح المتمثل في الحرب والصراع 

كر جعلت من الشاع ها، وذ خوف من حرب وال ر يتنقل في نصه بين ذكرٍ للموت ومخاطر ال

هذا أراد  عدائهم. ب ند أ للشجاعة والإقدام الذي عللهرف به العربي في مقابل الجبن والخوف ع

قا   ها ول كة وأدوات تكوين الذات التي خاضت هذه التجربة الصعبة، وما نقله ووصفه للمعر

 موقف وهول الحرب ومخاطرها.أبطالها إنما هو تعبير عن صعوبة ال

هذا  في  موت  ضور ال عل ح بي، ول يف غي عالم مخ في  سان  تدرج الإن حرب  إنّ ال

سب  نه يكت توهم أ يا، إذ ي العالم يصيب الإنسان بالرعشة والرجفة، ويضيف لأفعاله قيمة عل

صوير  كان ت لذا  قوة روحية تبدو معها محن الحياة الدنيا يسيرة وسهلة فيشعر أنه لا يقهر. 

شجاعة ا هذه ال هر، و تي لا تق شوة ال هذه الن خلال  لشاعر للجند وما يحملونه من سلاح من 

في  دد  قه د من ح هذا  دد و شاعر د بالغ ال قد ي قت. و في أي و شي   به أي  تي تجا قة ال الحقي

 :(2)هد(1تصوير المشهد فينقله لنا من الأرض إلى السما . يقول أبو الوليد بن حزم )ت ق

 عجاجددددددةٍ سددددددما   إنّددددددا إذا رفعددددددتْ 
 هدددددداوتمددددددرّد الأبطددددددال فددددددي جنباتِ 

 كأنّمددددا لهددددم منّددددا الحتددددوفلله  رقددددتْ ب
 

 تقعدددددد بدددددالرّدى وتقدددددوملله  والحدددددربلله  
 يحدددوملله  النّفدددوسِ  مدددن فدددوقَ  والمدددوتلله 

 (3)نجددددوملله  والسددددهاملله  نحددددن الأهلدّدددةلله 
 

شجاعة  هذه ال إنّ هذه الدعوة الشجاعة لإثبات الوجود جعلت الذات تفتخر وتزدهي ب

ستطع  وهذا الموقف الصمودي، فما لم ت طال  تى إنّ الأب صمد أحد في هذا الجو المخيف ح

ته  ية لذا مة الجمال كوين القي شاعر ت الصمود حين رأت الموت؛ في مثل هذا الموقف أراد ال

موت  سهام ال صوم ب من أذاق الخ نه  بل إ من خلال فكرة الوجود والثبات في أوقات الشدة، 

ه نام وأنهى وجودهم، وبذلك تكون الذات قد كوّنت وجود يره باغت من غ سلبها  خلال  من  ا 

 الفرصة لإثبات هذا الوجود.

                                     
 .56ديوان ابن عبد ربه:  (1)
أبو الوليد محمد بن يحيى بن حزم المذحجي، وهو ابن عم الفقيه أبي محمد بن حزم، له شعر جميل  (2)

 .551فس: ، ومطمح الأن1/544في العتاب. ينظر: المغرب في حلى المغرب: 

 .553مطمح الأنفس:  (3)
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من  ا  بدًّ جدلله  نا  لا ي حرب والف لدهر وال صرًا با إن الوعي الشعري إذ وجد نفسه محا

ها  لى عالم بر ع هول متج شكيلٍ م ضها بت ته وفر قه لذا خلال تعمي من  ته  أن يؤسس مواجه

تأمددل هددذا الددنص لابددن وهبددون . ولن(1)المأسدداوي الددذي يفدديض بالعددداوة والددبغض والقددبح

 المرسي:

 ولدددديسَ نددددديمي غيددددرَ أبدددديضَ صددددارمٍ 
محَدددهلله فدددي عداتدددهِ  دددب رلله  ومَدددن لدددم يخضِّ
 ومدددن لدددم يللهجَدددلِّ  السددديف مدددن تللههَدددمِ العِددددا

 

 ولدديس سددميري  غيددر شددخصِ كتددابِ  
 تسدداوتْ بدده فددي الحدديِّ ذاتلله خضددابِ 

 (2)يحلدّدى بخددزيٍ فددي الحيدداةِ وعددابِ 
 

ها،  إنّ الشجاعة أساس الفضائل عند لى ب من تح بع ل بة أو الط هي كالموه العربي، ف

سجام  عد ان كز ب هذا المر يئ ل شعر، ه عن ال ضلاً  شجاعة ف قوة وال من ال فالشاعر بما يملك 

كون  من ي الطموح مع القيم، فالذات كوّنت جماليتها من خلال هذا التشكيل الجمالي للقبح. ف

ج في الو ها  ته ومكانت ا لذا مة السلاح نديمًا له بل مقياسً في دوّا ته  سيس ذاتي يد تأ نه ير ود. إ

خر  نصٍّ   في  قول  هاهو ي قبح. ف شار ال نا  وانت سوى الف ها  يرى في تي لا  الرعب الأبدية ال

 واصفًا هزيمة الأعدا  وكيف كانت الأرض ملأى بجثثهم:

 وأصددددبح فددددوقَ ظهددددرِ الأرضِ أرضًددددا
 تألَّفَدددددددتِ الوحدددددددوشلله عليدددددددهِ شدددددددتّى

 

 كددددددددأنّ وهادَهددددددددا فدددددددديهم إكدددددددداملله  
 (3)صَ الشددددرابلله ولا الطعدددداملله فمددددا نقَدددد

 

جام )ت ق مام الح بي ت قول أ له  هي  (4)هد(1ومث حة و يور الجار صف الط ندما و ع

 تمارس فعلها القبيح:

سرَ  عددِ  ترى النّ لى  لى ع  صىالحَ  والقت
 كأنّهدددددددا نَ مضدددددددرّجةً ممّدددددددا أكلْددددددد

 

 ها والترائبددددداأحشدددددا َ  وقدددددد مزّقدددددتْ  
 (5)بددددداذوائِ  نَ بْ ضَدددددبالحنّدددددا خَ  عجدددددائزلله 

 

                                     
 .901ينظر: جماليات الشعر العربي:  (1)

 .111شعر ابن وهبون المرسي )رسالة ماجستير(:  (2)

 .119م. ن:  (3)

غالب بن رباح، أبو تمام المعروف بالحجام، كان معدودًا في شعرا  عصره، إلا أنه كان متخلفًا في  (4)

بّي في قلعة ربا ح غربي طليطلة. ينظر: الذخيرة في محاسن أهل الجزيرة: شعره لسهولتهِ، رلله

 .5/46، والمغرب في حلى المغرب: 15، ورايات المبرزين: 9/0/013ق

 .9/0/052الذخيرة في محاسن أهل الجزيرة: ق (5)



                                      

 249 

 في الشعر الأندلسيالقيم الجمالية 

 

  

قدّمها إنها لوح شعري  لوعي ال كن ا قزز، ول بيح م ة غاية في القسوة للقتلى ومنظر ق

طت  تي غ لدما  ال ثرة وا شلا  المبع في الأ جه  قبح ونتائ قديم ال خلال ت من  مالي  شكل ج ب

 الطيور الجارحة، فهي بمنظرها المخيف كعجائز خضبن ذوائبهنَّ بالحنّا .

ع لذي ج هو ا شيته  ترى إنّ قسوة الوجود في هذا الدهر ووح خر و تل الآ لذات تق ل ا

ضم  في خ ها  كوين جماليت قدام وت شجاعة والإ خلال ال من  القبح، وهو إزا ها يللهثبت وجوده 

فالوعي  لدهر.  صر ا انتشار القبح فيها وفي عمق المعنى الذي تحمله هذه المواجهة مع عنا

جاهه، وما الشعري حين تناوله للقبح يكون بذلك محاربًا له من خلال الصلابة التي يبديها ت

ها  لى قبح صبر ع ها وال خوض أهوال حرب و قدام لل تأويل الحماسة التي يكون عليها في الإ

 إلا إثبات منه للدهر وتكوين وجوده في أصعب مواقفه وأشد أزماته.

يان  فه يمل سان وموق مة الإن ية، فكرا ية والإجرام ثة العبث إنّ الحرب تعدُّ بمثابة الكار

سر ها  ها، لكن ضها وتجنب يه رف لى عل حول إ بر وتت عاظم وتك ضرورية، فتت بدو  ما ت عان 

ها  سوى احترام لذات  مصير يزرع الدما  ويشيع الخراب والقبح في كل مكان، ولا تملك ا

ليس  وتقديرها، كما يقدر كل قوة خارجة عن ذاته أو بعيدة عن متناوله؛ ولكن هذا الإجلال 

جل إلا بداية، إذ سرعان ما يعترف بحتميته فيرى فيها عقابً  من أ صراعه  في  له  ا أو قدرًا 

 الوجود وتكوين الذات.

من  سطلي  وهناك تحول عظيم في رؤية الوعي لموضوع الحرب لدى ابن دراج الق

ير  هذا الأخ عل  حب، وج ها بال خلال مزج من  جود  سيد للو لى تج قبح إ سيدًا لل ها تج كون

قب شكيل لل ها ت حرب في مع أنّ ال سع والصراع من أجله كالصراع في المعركة،  شكل وا ح ب

كوين  هوى وت سم ال إلا أنّ صورتها قد طغت على كيان الشاعر، لذا وجدناه يستعملها في ر

 الذات العاشقة. يقول القسطلي:

 أوَْجَفْدددتلله خَيْلدِددي فِدددي الهدددوى ورِكدددابي
دددبللهلِ الغِوايَدددةِ صدددارِمً   اوسَدددلَلْتلله فِدددي سلله

حِ رايَددددددةً  بَددددددرِّ ددددددوْقِ الملله  ورَفَعْددددددتلله للِشَّ
 امِ لْأمَدددددددةَ خدددددددالعٍِ ولَبِسْدددددددتلله للُِّدددددددوَّ 

عْلَددددددمٍ  ةِ ملله ددددددكْوَى بِشِددددددكَّ  وبَددددددرَزْتلله للِشَّ
نللهددددودَ العَددددذْلِ كيْددددفَ لقَِيتللههدددداف  اسْددددألَْ جلله

 ومنها:
ددددبا فأجََددددابَني نْدددددِ الصَّ  وهَتَفْددددتلله فِددددي جلله

ددددبا وحِرَابددددي   وَقَددددذَفْتلله نَبْلددددي بالصِّ
 ا لله شَدددبابِيا تَرَقْدددرَقَ فِيدددهِ مَدددعَضْدددبً 

 خَفَّاقَددددددددةً بِهَددددددددوَائِجِ الأطَْددددددددرَابِ 
ودَةً بِصَدددددددبابَةٍ وتَصدددددددابِ   مَسْدددددددرلله
 نَكَدددصَ المدددلاملله بِهَدددا عَلَدددى الأعَقدددابِ 
 فِدددي جَحْفَدددلِ البللهرَحددداِ  والأوَْصدددابِ 

 
ددددةِ صَددددابِ  ددددلِّ صَددددبٍّ بالأحَِبَّ  فِددددي كلله
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 فَزَحَفْدددددتلله والإقِْددددددَاملله يَحْمِدددددللله رَايَتِدددددي
 

 (1)وخَددوَاطِرلله الإحِْجَددامِ تَحْددتَ رِكددابِي
 

هذ بر  شف ع شاعر يك عي ال في إنّ و ظاهر  لذي يت سان ا ية الإن عن هو شكيل  ا الت

لذا أراد  ئه.  ها بفنا تديم وجود تي  شاعته ال حرب وب جاه ال فه ت عن موق صراع و في ال طر

حرب  جاه ال سان تلله ند الإن جد ع لذي ولله سي ا حاجز النف سرًا لل الشاعر أن يقدم بهذا التشكيل ك

س صه، وا خل ن نه دا لذي كوّ جود ا هذا الو خلال  من  ها  صوير أدوات عد وت في أب تخدامها 

لى  لدهر ع في ا ها  الموضوعات عن الجو الدامي العنيف للحرب، فالحب رمز للذات وبقائ

كي  ها  لب أدوات ها وج كة وفكرت مة المعر الرغم من المشاق التي جعلته يكوّنها داخل منظو

 تعينه في هذا الصراع ونزاله مع الدهر والآخر.

اعر انبهار لا تقل عن مشاعر الانبهار يمكننا أن نفهم أن الحرب تثير في نفوسنا مش

هذا  ها ب مدى تحكم صيرها و هم م التي تتملكنا أمام الموت، فهي تعطي الذات قدرتها على ف

نى  بين المع شعرية و ها ال في ماهيت حرب  بين ال قة  صل العلا المصير، فكل ما بينّاه  نفًا يؤ

ية ا ية والوجود شعري المعرف لوعي ال ية ا ساس الجمالي بوصفه نتاج فاعل قت الإح تي عمّ ل

في  ية  قبح والحيو في ال مال  جد الج ها أن ت ستطاعت مع تي ا جة ال بمأساوية العالم إلى الدر

الفنا ، وهذه الفاعلية كوّنت جوهر الشاعر الأندلسي الجمالي من حيث هو سعي وكفاح من 

عه أجل إثبات الذات، وجعل القبح رمزًا وعنصرًا لهذا الوجود من خلال الفنا  والصراع م

 .(2)لأجل البقا 

 

                                     
 .115-111ديوان ابن دراج القسطلي:  (1)

 .916ينظر: جماليات الشعر العربي:  (2)
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 الفصل الرابع

 جماليات الأداء الفني
 

 

 المبحث الأول: جمالية البناء التركيبي

 المبحث الثاني: جماليات الصورة

 المبحث الثالث: جماليات البناء الصوتي
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 المبحث الأول

 جمالية البناء التركيبي 

ي ها معان من خلال من اللغة: مادة الأديب وأداته التي يؤدي  يزه  فة تم ئق مختل ه بطرا

قة (1)الفنون الأخرى لى الد ماده ع مالي لاعت عه الج نذ عللهرف بطاب . ومن هنا انماز الشعر م

حول  تي تت يادي ال سرد الاعت في صياغة الألفاظ والتراكيب باستثمار اللغة، لغة الحديث وال

هي في الشعر إلى حالة أخرى تفصح فيها الألفاظ والتراكيب عن معانٍ أعمق وأج ما  مل م

نى،  عن مع ير  بدورها تعب هي  عليه؛ لأنّ طريقة ترتيب وتنسيق الألفاظ في النسق اللغوي 

 فتكون اللغة في الشعر متميزة بمضمونها وببنيتها أيضًا. 

بة  ني للتجر بداع الف ية الإ في عمل شر  ثر المبا غة الأ شكل الل والشعر هيكل متكامل ت

تي ي ية ال ها الأداة التعبير شعرية؛ لأن طي ال سه ويع به ويح شعر  ما ي شاعر ع ها ال صح ب ف

الجماليدة والحيويددة للنسدديج المتكددون مددن ألفدداظ وتراكيددب ذات مدددلولات معنويددة مرتبطددة 

سبة  ظة المنا قا  اللف خلال انت من  هر  تي تظ ية ال ته الفن عن قدر ضلاً  شاعر، ف عالات ال بانف

فاظ  من أل ها  مع ووضعها في بيئتها المنسجمة والمؤتلفة مع ما يحيط ب جة  صوات ممتز وأ

في  معانيها، وهذا الأمر بدوره يعطي البعد الجمالي الذي يميزه ويكون لها القيمة الإبداعية 

سية  ها النف يث أبعاد من ح خر  قع لآ من مو ظة  فت اللف لذلك اختل مراد،  نى ال صال المع إي

قو ها ال شاعر يمنح كن ال جم، ل في المع جودة  سها مو هي نف ظة  ية، فاللف ها المعنو ة ودلالات

 .(2)والحيوية من خلال امتزاجها بروحه وشعوره

شكيلاً  غة ت فاظ الل شكل أل لذي ي شاعر ا لى ال مد ع غوي يعت نا  ل شعر ب هذا فال وعلى 

شوائيًّا  ستعمالاً ع غة ا ا ويمنحها طابعها المتميز، لكن هذا التشكيل لا يعني استعمل الل خاصًّ

ص ثرة ور جرد ثر شعرية م صياغة ال من ال قه بلا شروط، جاعلاً  شعر أل قد ال فاظ تف ف الأل

                                     
 .16ين: ينظر: لغة الشعر بين جيل (1)

 .911ينظر: صورة المجتمع الأندلسي في القرن الخامس للهجرة:  (2)



                                      

 254 

 في الشعر الأندلسيالقيم الجمالية 

 

  

يه  مال يعط مة ولا ج تذلاً لا قي باردًا مب ا  صير كلامً لى أن ي صير إ ها الم هي ب وحيويته لينت

 .(1)المكانة والخلود ويميزه بين بقية الفنون

سيد  لى تج قدرة ع خرة بال هي زا خر، ف صر لآ من ع لون  جدد وت ولغة الشعر ذات ت

توتر نى و من غ ها  ما في كل  من تجربة الشاعر ب ها  ستعملها ويخرج شاعر أن ي مة ال . ومه

يدة  قيم جد حا ات و لى دلالات وإي ثة إ ية المورو ها التقليد حول دلالات تاد، وي مألوف المع ال

ته  يره بلغ ثار غ من   ها  يد وتفرغ من جد ياة  ها الح عث في يعطيها الجمالية والحيوية التي تب

 .(2)الخاصة وذلك هو التجديد

ته فالشاعر الأندلسي المتأثر بب نت لغ لذا كا ئة،  يئته اقترب بفنه من عصره وهذه البي

سلوبه  مة لأ ية والقي طى الجمال وألفاظه أصدق تعبيرًا عن هذا الامتزاج والتأثر. وهذا ما أع

 وللغته الشعرية.

لى  كز ع بداع ويرت لق والإ لى الخ مد ع ًا يعت ملاً فرديّ شعرية ع غة ال مت الل ما دا و

ياة المعاصرة من جهة أخرى؛ كان من الصعب علينا أن التقاليد الشعرية من جهة ولغة الح

من  ختلافهم  شعرا  وا ثرة ال لك لك ية، وذ مة الجمال طا  القي في إع سمة  تائج حا نصل إلى ن

صر  خلال عن من  نا و خرى. إلا أن جهة، واختلافهم في تناول الألفاظ والتراكيب من جهة أ

ستطيع أن بالقيم  البيئة والمرحلة الزمنية الألفاظ والتراكيب، ن ية(  فة )تقريب لى معر صل إ ن

 الجمالية التي انمازت بها لغتهم الشعرية وأسلوبهم في تكوين نصوصهم.

ندلس:  هل الأ شاعرية أ صفًا  سام وا بن ب قول ا هوا  »ي قة ال بين ر هم  هب كلام وذ

. ومثله يذهب الشاعر ابن وهبون حينما يصف لغة شعره في (3)«وجزالة الصخرة الصمّا 

 قوله:

دددددتْ حمامدددددةلله أيكدددددةٍ رقيدددددقٌ ك  مدددددا غَنَّ
 

قدددابلله    (4)وجَدددزْلٌ كمدددا شَدددقَّ الهدددواَ  علله
 

                                     
 .146ينظر: لغة الشعر )قرا ة في الشعر العربي الحديث(:  (1)

 .111ينظر: لغة الشعر الحديث في العراق بين مطلع القرن العشرين والحرب العالمية الثانية:  (2)

 .1/1/51الذخيرة في محاسن أهل الجزيرة: ق (3)

 .116شعر ابن وهبون المرسي )رسالة ماجستير(:  (4)
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وفي هذين النصين إشارة إلى وجود تيارين يسيران جنبًا إلى جنب، وهذان التياران 

ته  مال لغ تاز بج صين يم جزل ر حدهما  أعطيا الجمالية والقيمة الفنية لشعر هذه الحقب، فأ

 يه.وقوتها، والآخر سهل لين بسيط لا تكلف ف

فالاتجدداه الأول الددذي كانددت جماليددة لغتدده متكونددة فددي مسددايرة المددوروث الشددعري 

يد  قيم والتقال لى ال ظة ع صالتها المحاف تزة بأ بألفاظه وتراكيبه، عائد إلى الذات العربية المع

فقد كان هذا العصر كبيرًا ومن أكبر العصور التي »ولا سيما في لغتها ومفردات ألفاظها، 

ش ها ال سيكيازدهر في مة، (1)«عر الكلا شعرية القدي لدواوين ال من ا ير  شار الكث لك لانت ؛ وذ

ًا  -والصراع الدائر في الأندلس  ًا وخارجيّ لى  -داخليّ ظة ع فا  للمحاف مرا  والخل عم الأ ود

ية  صيدة العرب هج الق لى ن التراث القديم...، لذا اتسم هذا التيار بجزالة الألفاظ والمحافظة ع

هذا الاتجاه قد غلب على أكثر قصائد المديح والفخر والرثا  والحرب وهيكلها الخارجي. و

 والسياسة.

لنفس  لى ا قوي ع قع ال فهذا ابن عبد ربه ينقل لنا من خلال الألفاظ الرصينة ذات الو

 صورة للحرب يقول فيها:

باتِهدددا  سددديوفٌ يقيدددللله المدددوتلله تحدددتَ ظلله
مْدددرً  ايددداتلله حلله تللهونللههَددداإذَا اصْدددطفَّتِ الرَّ  ا ملله

 نْطِدددددقِ الأبْطددددداللله إلِّا بِفِعْلهِدددددداوَلَدددددم تَ 
 إذَا مَددددا التَقَددددوْا فددددي مَددددأزِقٍ وَتَعَددددانَقللهوا

 

َى طَ   ل لى شللهرْبلله لها في الكلله بينَ الكلله مٌ و  عْ
 ذَوَائِبللههددددا تَهْفللهددددو فَيَهْفللهددددو لَهددددا القَلْددددبلله 
دددددرْبلله  جْدددددمٌ وَأفَْعَالللههدددددا علله دددددنللههَا علله  فَألَْسلله

ملله طَعْدددنٌ وتَعنددديقللههمْ ضَدددرْبلله   (2)فَلللهقْيَددداهلله
 

لة  إنّ  فاظ الدا تار الأل لذا اخ الموقف الذي يصوره الشاعر يتطلب قوة في الأسلوب، 

فاظ ك على معنى القوة والشدة  هذه الأل نت  عن( فكو ها، ط سنتها، أفعال )السيوف، الموت، أل

شاعر  ستطاع ال لذي ا صين ا سلوب الر طال...( الأ طق الأب مع التراكيب )الرايات حمر، تن

ح نا ال صور ل له أن ي بين من خلا تأليف  هذا ال شاعر ب من دلالات. وال مل  ما تح كل  رب ب

شعرية  ته ال الكلمات والصور أعطى القيمة والجمالية لنصه، ومن ثَمَّ الرصانة والجزالة للغ

 المستعملة.

                                     
 .14سلسلة محاضرات عامة في الأدب الأندلسي وتاريخها:  (1)

، 111، وديوان ابن دراج القسطلي: 20، وينظر: شعر يحيى بن هذيل: 56ديوان ابن عبد ربه:  (2)
 .166، وديوان ابن حزم: 911
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قع  صينة ذات الو غة الر تار الل جده يخ فحين أراد يحيى بن هذيل أن يصف الجيش ن

صوي قوة ت من  يد  نان، ليز جرس الر فاظ. المؤثر وال هذه الأل خلال  من  برازه  جيش وإ ر ال

 يقول في هذا الوصف:

 كأنّدددددده طبّددددددق الدددددددنيا إذا انبسددددددطت
قدددداربلله الخَطددددوِ   هلله بددددوادرلله  يلا تللهخطدددد ملله

 مددددن عِظددددمٍ  إذا انثنددددى بقفللهددددولٍ مدددداجَ 
 

 لمغدددددارٍ يَدددددومَ إرسدددددالِ  هلله فرسدددددانلله  
 بعددد أوشددالِ  كددالبحرِ يجددرفلله وشددلاً 

 (1)ا كدددأنَّ ذويدددهِ غيدددرلله قللهفّدددالِ دهدددرً 
 

فا قوة فالأل لى  تدل ع هرًا...(  ماج، د شال،  جرف، أو حر، ي بوادره، الب غار،  ظ )م

ما  ضطراب، م الجيش وحركته الذي يصفه الشاعر باستعماله لألفاظ تدل على الحركة والا

قي  لى المتل ها ع من وقع ما زاد  هذا  ية، و قوة اللفظ أعطى لنصه البللهعد والدلالة الجمالية وال

 الذي لم يرَ هذا الجيش.

بن هذا ا خلال  و من  يه  ظه ومعان صياغة ألفا في  قديم  شعر ال حذو ال حذو  دراج ي

 أسلوبه الرصين في تقديمها، فهو يقول مادحًا المنصور بن أبي عامر:

وَاصِددددددي  ثللهددددددمَّ أقَْدددددددَمْتَهللهنَّ شللهددددددعْثَ النَّ
 تَحْددددددتَ بِدددددديضٍ كَأنََّمددددددا صَددددددقَلللهوها
 وظبددددداٍ  خاضَدددددتْ بِهِدددددنَّ المَدددددذَاكِي

 

ددددولِ   لاصِ  يَتَهددددادَيْنَ فِددددي فللهضلله  الدددددِّ
وا مددددنَ الإخِددددلاصِ   بالَّددددذِي أضَْددددمَرلله

ماِ  غِصددداصِ   (2)فِدددي تِدددلاعٍ مدددن الددددِّ
 

خلال  من  قل،  حة الع شجاعة ورجا سمة ال حه  لى ممدو ضفي ع بون في بن وه ا ا ّ أم

ها  ألفاظ جزلة وصياغة متينة أعطت لنصه الجمالية والرفعة التي نحسها حين تطرق ألفاظ

 مسامعنا. يقول فيها:

دددددهلله سَدددددلِ المكدددددا  رِمَ عنددددده كيدددددف تعلملله
 أحَدددددَّ مددددن ذهنِددددهِ فددددي كددددلِّ معضددددلةٍ 

 

 أو لا فَسَددلْ شددفراتِ البدديضِ والأسددلِ  
بلِ  ددددرَ فددددي العسّددددالة الددددذُّ  (3)إذا تعثَّ

 

                                     
انطلاق الجيش. ينظر: لسان العرب: مادة )رسل(.  . والإرسال: هو111شعر يحيى بن هذيل:  (1)

والوشل: ما  يخرج من بين الصخر قليلاً قليلاً. ينظر: م. ن: مادة )وشل(. والقللهفّال: الراجعون. ينظر: 
 م. ن: مادة )قفل(.

. الدلاص: اللين البراق الأملس او 199، 196. وينظر: م. ن: 151ديوان ابن دراج القسطلي:  (2)
 مادة )تلع(.  .ظر: لسان العرب: مادة )دلص(. التلاع: مسايل الما ، مفردها التَّلعةالدروع. ين

. العسّالة: هي الشورة التي تَتخذ فيها النحل العسل. 116شعر ابن وهبون المرسي )رسالة ماجستير(:  (3)
 ينظر: لسان العرب: مادة )عسل(.
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مدوح  طت للم شدة، أع صانة و سل( ذات ر بيض، الأ شفرات، ال فالألفاظ )المكارم، 

شاعر  يه ال لة والأبيات مزيدًا من القوة والجزالة. وهذا ما ناسب ف مدوح وجزا قام الم بين م

هذه  لة  خلال دلا من  ثه  لذي أحد سب ا هذا التنا صه  ية لن مة الجمال طى القي ما أع شعره، م

 الألفاظ.

قوة  توحي ب تي  فاظ ال ستعمال الأل لى ا مالَ إ قد  سي  ومن هنا نرى أنّ الشاعر الأندل

ل تدل ع مور  من أ لك  لى ذ ما إ يل و سيف والخ فاظ ال سيما أل شجاعته، ولا  مدوح و ى الم

تي  الفروسية والشجاعة، وهذا كثير في شعرهم، وهو مما تأثروا به جرا  الحياة الحربية ال

يدل  مرة ل من  ثر  سيف أك ظة ال كرر لف هو ي سين و بي الح عاشها الأندلسي كقول علي بن أ

 على قوة ممدوحه وشجاعته. يقول فيه:

 رِ سددددديفللهكَ مدددددا أهددددددَى مضددددداربَهلله 
دددى قدددالَ مبصدددره دددذا منددده حتَّ  رقَّ الشَّ
 وسدديفلله رأيددك أمضددى والسّدديوف لدده
 تمدددرُّ فدددي كدددلِّ جددديش وهدددي سددداكنة

 

دددددبعِ ممتدددددزجلله   ددددده بالددددددراري السَّ  كأنَّ
غددددددرمٌ لهِددددددجلله  دددددده بددددددالهوادي ملله  بأنَّ
هدددددجلله  كمَهدددددا الملله  أوامدددددرٌ لا تدددددأبى حلله

هزجلله  عارضلله ال ها ال بروقِ جلا  (1)من ال
 

جاه  ثل الات ما يم هو  ساطة، و سهولة والب حو ال في إلا أنّ هذه اللغة قد تتجه ن ثاني  ال

ية  ها الجمال من خلال طى  اللغة الشعرية التي استعملها الشاعر الأندلسي في هذه الحقبة وأع

لذي  مالي ا عد الج نة والبلله له المكا طت  ته وأع نت ذا والقيمة للألفاظ السهلة البسيطة التي كوّ

 عللهرف به.

بة سمة الغال هي ال شعر  إنّ سمة البساطة والوضوح في التراكيب اللغوية واللفظية  ل

لة  عن مرح بر  ها تع سيين؛ لأن فوس الأندل من ن ها  في قرب ها  من جماليت بة، وتك هذه الحق

لى  لنظم ع حضارية يعيشونها اتسمت بالرقي والثرا  والركون لمباهج الطبيعة... لذا كثر ا

 هذا المنوال.

 فهذا ابن عبد ربه يقول:

هلله   وجددددددددهلله ربيددددددددعٍ أتدددددددداكَ بدددددددداكرلله
لبَّسدددددددددددددةٌ   كدددددددددددددأنَّ أثوابَدددددددددددددهلله ملله

 

لَلدددددهْ  يرفللهدددددللله    فدددددي حَلْيدددددهِ وفدددددي حلله
قتبلدِدددهْ   (2)أثددددوابَ غددددضِّ الزمددددانِ ملله

 

                                     
د. ينظر: لسان العرب: مادة )شذا(. الهوادي: . الشذا: الح131التشبيهات من أشعار أهل الأندلس:  (1)

 الأعناق. ينظر: م. ن: مادة )هدي(.

 .44/09، وديوان ابن حزم: 100، 11. وينظر: م. ن: 142ديوان ابن عبد ربه:  (2)
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مديح  بين ال ما  فالألفاظ )وجه، أتاك، يرفل، حلله، أثواب( كله سهلة مأنوسة، توافق 

لف أو  سان دون تك لى الل جري ع والطبيعة. فالعبارة فيه تتلاحق بسلاسة ويسر، والألفاظ ت

حه، جهد. فالشاعر يصور جمال الربيع وأثر ذلك  مال ممدو جه بج خلال مز من  سه  في نف

يع  من الرب كلٍّ  نة ل قة والمكا عن الر عد  كيلا يبت بة؛  شيقة عذ وذلك بأسلوب رقيق وألفاظ ر

 وممدوحه اللذين كوّن لهما في شعره قيمة جمالية موحّدة ومتماسكة.

سم  والشاعر الأندلسي في هذه الحقبة أقبل على تصوير مشاعره وأحاسيسه بشعر يت

لألفدداظ وسلاسددة التعبيدر، ليصددل إلددى قلدب محبوبتدده بأقصددر الطدرق، وهددذه الرقددة برقدة ا

نه »والسلاسة من الأمور الطبيعية في الغزل، فقد قيل:  شق فإ من أراد أن يقول الشعر فليع

 . فهذا أبو عامر بن شللههيد يقول: (1)«يرقّ 

دددددددددكْرِهِ   ولمّدددددددددا تَمَدددددددددلأَ مِدددددددددن سلله
 دَنَدددددددددوْتلله إلَِيدددددددددهِ علدددددددددى بللهعْددددددددددِهِ 

 لَيْدددددددددددهِ دَبِيدددددددددددبَ الكَدددددددددددرَىأدَِبُّ إِ 
لَددددددددى ددددددددللله مندددددددده بَيدددددددداضَ الطُّ  أللهقَبِّ
 اوبِدددددددددتُّ بددددددددده لَيْلتدددددددددي ناعِمًددددددددد

 

يددددددونلله العَسَددددددسْ    فنددددددامَ ونامَددددددت علله
نللهددددددوَّ رَفِيددددددقٍ دَرَى مددددددا الْددددددتَمَسْ   دلله
وَّ الدددددددنَّفَسْ  دددددددملله  وأسَْدددددددمللهو إلَِيْدددددددهِ سلله
 وأرَْشللهددددددفلله مندددددده سَددددددوادَ اللَّعَددددددسْ 

ددددددمَ ثَغْددددددرلله الغلَددددددسْ   (2)إلِددددددى أنَْ تَبَسَّ
 

عال، فالأ توالي الأف كة و عم بالحر سرد مف بيات فيها عذوبة ورقة وسهولة من خلال 

في  ستمرة  ية م طي جمال كة وتع توحي بالحر نوت، أدبّ...(  مت، د نام، نا ملأ،  فالألفاظ )ت

 تكوين الصورة الشعرية.

 وتغلب على ألفاظ نزهون بنت القلاعي السهولة واليسر وهي تتغزل في قولها:

 هانَ ا أحيسِدددددددددر درّ الليدددددددددالي مددددددددد
 تْ لَدددفَ حاضدددرَنا فيهدددا وقدددد غَ  لَدددو كندددتَ 

مرٍ  شمسَ  أبَصرتَ  ساعدي ق  الضحى في 
 

 الأحدددددِ  منهددددا ليلددددةَ  نَ وَمددددا أحيسِدددد 
 إلدددى أحددددِ  عدددينلله الرقيدددبِ فلدددم تنظدددرْ 

 (3)ي أسدددِ فددي سدداعدَ  خازمددةٍ  بددل ريددمَ 
 

حو  جنح ن سد( ت يم، أ مر، ر ضحى، ق شمس،  يب،  حد، الرق يالي، الأ فاظ )الل فالأل

سهولة  هو ال فاظ  من الأل سيط  ضح الب ستعمال الوا في ا سلوب  هذا الأ فة، و ساطة والخ والب

                                     
 .1/115العمدة:  (1)

 .143، 110. وينظر: م. ن: 156ديوان ابن شهيد:  (2)

 .146، 161، 31. وينظر: م. ن: 195 شعر المرأة الأندلسية )رسالة ماجستير(: (3)
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يار  في اخت طف  قة والل رفنَ بالر لواتي علله قب ال هذه الح في  ندلس  شواعر الأ ية  سلوب بق أ

 المعجم اللغوي ولا سيما في الجانب العاطفي منها.

ساطة و حو الب سي ن تراب إنّ سهولة اللفظة ووضوحها قد جنحت بالشاعر الأندل الاق

قرب  في ال كون  تي ت ية ال من الجمال عض  هذا ب في  ا. و ً ية( أحيان لة )العام غة المتداو من الل

 والت لف الذي يكون بين الشاعر وعصره من خلال هذه اللغة، كما في قول الرمادي:

 يددددددا ثَوبَددددددهلله الأزَرَق الَّددددددذي قَددددددد
 يَكددددددددادلله وَجددددددددهلله الَّددددددددذي يَددددددددراهلله 
دددددددددهلله فيدددددددددكَ بَددددددددددرلله تِدددددددددمٍّ   كَأنََّ

 

 لعراقددددددديَّ فدددددددي السدددددددنا ِ ا قفدددددددا 
 ا مِددددددن الضدددددديا ِ يللهكسَددددددى بَياضًدددددد

 (1)يَقطَددددددعلله فددددددي زرقَددددددةِ السددددددما ِ 
 

كر  هد وف لى ج فلا تخفى البساطة الموجودة في هذه الأبيات؛ لأنّ المتلقي لا يحتاج إ

هي  لكي يصل إلى المعنى المراد، فالألفاظ )ثوبه، وجه، يراه، بياض، ضيا ، بدر، سما ( 

 ريبة من اللغة المتداولة بين أفراد المجتمع.ألفاظ متداولة بسيطة ق

لكن البساطة في اللغة قد تصل أحيانًا إلى حد الركاكة وفقدان القيمة الفنية والجمالية 

 في بعض النصوص الشعرية، كما في قول ابن شهيد في الهجا :

دددددددلٌ كاتِدددددددبٌ   أبَللهدددددددو جَعْفَدددددددرٍ رَجلله
َ شَدددددددحْمً   ا ومددددددداا ولحَْمًدددددددتَمَدددددددلأَّ

 

لْدددددولله الخَطابَدددددهْ مَلدِدددديح شَدددددبا الخَددددد   طِّ حلله
 (2)يَليِددددددددددددقلله تَمَلُّددددددددددددؤهلله بالكِتابَددددددددددددهْ 

 

كة  من ركا ما  ما فيه ية؛ ل لوزن والقاف في ا سوى  فهذانِ البيتان لا صلة لهما بالشعر 

 بنت المستكفي في هجا  ابن زيدون: لفظ ومعنى. ومثله قول ولّادة

 تٌ وهدددددو نعْددددد المسددددددّسَ  ولقّبدددددتَ 
 وزانٍ  ومددددددددددددددأبونٌ  فَلددددددددددددددوطيٌّ 

 

 قْ ولا يفددددددددددارِ  الحيدددددددددداةلله  كَ تفارقللهدددددددددد 
 (3)قْ وسددددددددددددددددددددددددددددارِ  ...............

 

قال  يق أن ت فاظ لا تل فهذه الألفاظ مستهجنة تخلو من أي قيمة جمالية، لما فيها من أل

 في الشعر، فكيف وإن كان قائلها امرأة؟!!

 الأساليب:

                                     
 .15-11شعر الرمادي:  (1)
 .31ديوان ابن شهيد:  (2)

 ، والنقاط تدل على كلام فاحش  ثرتلله عدم ذكره.146شعر المرأة الأندلسية )رسالة ماجستير(:  (3)
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ها  ها وإعطائ صهم وتحريك كوين نصو عة لت يرة ومتنو ساليب كث لى أ يلجأ الشعرا  إ

صطلح القيمة ال هذا الم قاد  عرّف الن مألوف. و بة وال عن الرتا جمالية التي تبرزها وتبعدها 

سه أو »)الأسلوب( على أنه:  في نف ما  طريقة الأدا  والتعبير التي يسلكها الأديب لتصوير 

ها (1)«لنقله إلى سواه باستخدام العبارات اللغوية صوغ في تي ي صة ال قة الخا نى الطري . بمع

كاره وأحاس شاعر أف تي ال عالات ال طف والانف من العوا سه  في نف جول  ما ي ها  ا في ً سه مبين ي

 .(2)تللهكوّن ذاته وتعطيها القيمة الجمالية

ته،  ضه وجمالي في نهو سهم  صر ت لى أدوات وعنا إنّ البنا  الفني للأسلوب يعتمد ع

خرى  مات أ مع كل حد  لم تت ما  ومن أهم هذه العناصر )الكلمة(، وهذه تكون محدودة الأدا  

هذه ضمن ع جوة. و ية المر مة الجمال كوين القي ها لت ما بين مازج في ترابط وتت قات، أي ت لا

ضح أنّ  من الوا ًا. و ًا وجماليّ نى دلاليّ فد المع قدوره ر كون بم ظام ي ضمن ن العلاقات تكون 

عل  بل تتفا بارات،  فاظ والع ية للأل لة المعنو لى الدلا فان ع ني لا يتوق مال الف ير والج التعب

ه مل ب فظ... مؤثرات عدة يك شعها الل تي ي ظلال ال صور وال قاع وال ها الإي تي من ا الأدا ، ال

سه  لى أسا سق ع له، وتن من خلا عرض  لذي ت ومن ثَمّ طريقة تناول الموضوع والأسلوب ا

 .(3)هذه الكلمات والألفاظ

ها  بل ل سب،  ية ح مة إفهام ست مه سلوب لي مة الأ هذا أن مه خلال  من  ويتضح لنا 

بين (4)ع والاجتذابغرض  خر هو التأثير والإقنا ، والعمل على خلق الترابط والت لف فيها 

 الألفاظ والعبارات، وهذا الت لف بدوره يعطي الجمالية والقيمة الفنية للعمل الأدبي.

حدًا  مذهبًا وا يه  يذهبوا ف لم  بة ف هذه الحق في  أمّا ما يتعلق بأسلوب شعرا  الأندلسي 

م هو  شعرية، و ضوعاتهم ال ضهم ومو يع أغرا هذا في جم ساليبهم. و ية لأ طى الجمال ا أع

التنددوع فددي الأسددلوب هددو أمددر مقبددول ومطلددوب كمددا صددرّح بددذلك القاضددي الجرجدداني 

ك»: هد(935)ت جرً  ولا  مرلله هّ ملله شعر كل نواع ال حدً بإجرا  أ عه ى وا تذهب بجمي ا، ولا أن 

                                     
 .90الأسلوب، دراسة بلاغية تحليلية لأصول الأساليب الأدبية:  (1)

 .469بي عند العرب: ينظر: أسس النقد الأد (2)

 .99ينظر: النقد الأدبي أصوله ومناهجه:  (3)

 .12ينظر: النقد الأدبي، أحمد أمين:  (4)
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تَددب المعدداني، فددلا يكددون غزلددك أن تقسّددم الألفدداظ علددى رلله  مددذهبَ بعضِدده؛ بددل أرى لددك

ك كوعيدككافت  .(1)«بل ترتب كلّاً مرتبته وتوفيه حقه ...خارك، ولا مديحلله

مة  بة لخد هذه الحق شعرا   ها  عة وظف يرة ومتنو يب كث ساليب وتراك جدتلله أ قد و و

نصوصددهم، فكددان مددن الضددروري دراسددتها لمعرفددة مكددامن الثددرا  الأسددلوبي ومحاولددة 

تدد لف المتكددون فددي السددياق الوصددول واكتشدداف القيمددة الجماليددة المرجددوّة لهددذا البنددا  وال

 التركيبي.

 أمّا أبرز الأساليب التي شاعت في أشعارهم فهي:

 . يسلوب الخبر:1
بري  سلوب الخ يف الأ من توظ فادة  لى الإ مالَ الشعرا  الأندلسيون في هذه الحقب إ

خاطر  في  جول  في أشعارهم لما يعطيه هذا الأسلوب من مساحة فنية واسعة للتعبير عما ي

صر الشاعر من ك بر ينح برًا، والخ سوق خ لذي ي كلام ا سلوب ال هو أ ية. و سية وفن وامن نف

 .(2)كونه صادقًا أو كاذبًا، وصدقه مطابقة حكمه للواقع، وكذبه عدم مطابقة حكمه له

شاعر  قي. فال في المتل تأثير  في ال وهذا الأسلوب يحقق الانسجام الروحي والعاطفي 

ساس إزا  الموا من إح سه  كه نف ما تمل بر ب بة أو يخ عة خلا من طبي يه  طرأ عل تي ت قف ال

لذي  قي ا في المتل مؤثرًا  هذا  شاعر ب كون ال ما، وي حدث  عاطفة جيّاشة أو موقف معين أو 

تأثير  تأثر وال في ال جوة  ية المر مة الجمال يكون منسجمًا مت لفًا مع الشاعر، فيكونان معًا القي

 من خلال النص الشعري.

هذي في  من وقد استخدم الشاعر الأندلسي  ير  في كث بري  سلوب الخ صرين الأ ن الع

 المواضع للتعبير عن أغراض متنوعة، منها:

من  لدهر، ف من ا مرض أو  من ال شكوى  في ال ها  شعرا  ب ستعان ال قد ا شكوى، ف ال

سبب  سه ب ضور مجل عن ح تذرًا  عامر مع بي  بن أ فر  في المظ الأولى قول صاعد اللغوي 

 وجعٍ لحقه في ساقه، يقول:

                                     
 .54الوساطة بين المتنبي وخصومه:  (1)

 .46ينظر: الإيضاح في علوم البلاغة:  (2)
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 مدددددددن شدددددددكاةٍ  ةلله إلدددددددى الله الشدددددددكيَّ 
 ىجّدددددرَ الملله  كِ لدِددددني عدددددن المَ وأقصدددددتْ 

 

 صددددابيبهددددا ملله  سدددداقي فجددددلَّ  تْ مَددددرَ  
 (1)حدددددددالي بددددددداقترابي مُّ أرِ  وكندددددددتلله 

 

 وفي أخرى يقول عبد الملك بن إدريس الجزيري:

 أشددددكو إلددددى الددددرحمنِ فللهرقددددةَ شددددملنِا
 

صِددددلْنَ بأشددددهللهرِ    (2)حِقَبًددددا ثلاثًددددا قددددد ولله
 

 الرمادي:وفي وصف الحبيب ولا سيما الوجه، يقول 

 إنّ وجهًدددددا كالبددددددرِ فدددددي الإشدددددراقِ 
 

دددددددداقِ    (3)يللهلحِددددددددقلله السددددددددائحينَ بالعشَّ
 

هو  ته، و نى وثبو لة المع عن دلا بر  ستطاع أن يع فالشاعر في قوله: )إنّ وجهًا...( ا

يق  به تحق سائحين بالعشّاقِ( أراد  حق ال له: )يللهل يصف وجه حبيبه الذي يشبه البدر. وفي قو

 اهدين المتعبدين بركب العشاق حين رؤية جمال وجه الحبيب.دلالة الفعل في إلحاق الز

ما  ضاه ب عن ر له  من خلا برًا  ا مع بري أيضً سلوب الخ يدون الأ بن ز وقد استخدم ا

 يفعله الحبيب، يقول فيها:

دددددد عتِندددددديالصَّ  برلله شَددددددهدٌ عِندددددددَما جَرَّ
 

 (4)وَالنددددارلله بَددددردٌ عِندددددَما أصَددددلَيتِني 
 

ما فعل نه راضٍ ب ته أ بر حبيب ها فهو يخ جة أن ميلاً، لدر له ج ما تفع كل  يرى  بل  ته، 

في  قول  سلامًا، وي بردًا و جدها  نار و ته بال حينما جرعته الصبر وجده شهدًا، وحينما أحرق

 أخرى مخبرًا عن الهجر والحرمان وما تبعهما من أسى:

 حَبيددبٌ نَددأى عَنّددي مَددعَ القللهددربِ وَالأسَددى
 

قدديمٌ لَددهلله فددي مللهضددمَرِ القَلددبِ ماكِددثلله    (5)ملله
 

سى  لى الأ به إ عا قل ما د هذا  كاني، و به الم من قر لرغم  لى ا نه ع عد ع فالحبيب مبت

 والتوجع.

                                     
 .51المعجب:  (1)
 .146شعر أبي مروان الجزيري:  (2)
 .31شعر الرمادي:  (3)

 .115ن زيدون: ديوان اب (4)

، وديوان ابن دراج 42، وديوان أبي إسحاق الألبيري: 14. وينظر: م. ن: 113ديوان ابن زيدون:  (5)
 .164، 930القسطلي: 
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لى  قى إ بر يل جرد خ وهكذا نرى أنّ أسلوب الخبر في أشعارهم قد خرج عن كونه م

 المتلقي، بل صار يحمل معاني كثيرة، ويفيد أغراضًا مختلفة.

 . يسلوب التقديم َالتأخير:2
ي بد يدرس هذا الاسلوب كيف يه ع شار إل قد أ صلي. و سياقها الأ عن  لة  حول الجم ة ت

له:  جاني بقو قاهر الجر جمُّ »ال ئد،  ير الفوا باب كث سعلله  هو  سن، وا يد  المحا صرف، بع الت

قك، بديع الغاية. لا يزال يفتر لك عن سبب أن را جد  ظر فت ثم تن فه  لى لطي ه، ويفضي بك ا

وّل اللفظلله من مكا مَ فيه شي  وحلله  .(1)«ن إلى مكانولطف عندك أن قللهدِّ

عدها  يدة ويب حا ات جد لة إي طي الجم يد، ويع وهذا الأسلوب يحرر الشاعر من كل ق

لى  كلام ع يان ال في جر جد  قد ت دد  ية د عن الرتابة المملة. فاعتبارات البلاغة ددد وهي جمال

هذه  يدة، و ا جد عدًا وروحً لنص بلله طي ل ية تع مؤثرات أدائ ية و قائق بلاغ صل، د خلاف الأ

 .(2)ما يرغب فيه الشاعر ويدعو إليهتكون أكثر 

سمى  صرين ي ند المعا مر ع عدة »ا انزياحً وهذا الأ لم، عن القا يب الك صة بترت الخا

والانزيدداح يللهكسددب الشدداعر قدددرة علددى التعبيددر الدددقيق المعبددر، وعلددى التصددوير المددؤثر 

 .(3)«والإبداع المتميز

ش ستثمار ال من ويظهر البللهعد الجمالي لهذا الأسلوب من خلال ا بارزة  صية  اعر لخا

لذي  خصائص اللغة وهي حرية التصرف بالألفاظ داخل التركيب، مما يلفت نظر المتلقي ا

سر  لذهني، بك ها ا يتطلع لمعرفة السبب الذي من أجله جا ت الألفاظ مرتبة على غير ترتيب

ه كون مظ يزة لي يدة متم قة جد يد وعلا سياق جد في  رًا العلاقة القائمة بين الألفاظ وتشكيلها 

لذي  سر ا سلوب ال هذا الأ دَّ  لذا علله حوي.  يب الن في الترك حراف  بارزًا من مظاهر ذلك الان

هن  في ذ به  سب ترتي خاطبين بح لى الم نى إ قل المع تأثيرًا. فبن مالاً و كلام ج لى ال يضفي ع

 .(4)المتكلم يكون الأسلوب صورة صادقة لإحساسه وصدق شعوره

                                     
 .141دلائل الإعجاز في علم المعاني:  (1)

 .131ينظر: البلاغة الاصطلاحية:  (2)
 .04الشعرية العربية، جمال الدين بن الشيخ:  (3)

 .134  الكلمة: ينظر: صفا (4)
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صورة لذلك اتخذ الشاعر الأندلسي من هذا الأسل من  لة  وب سلَّمًا ليرتقي بحال الجم

 لأخرى تكون ذات تأثير أكبر في المتلقي. ومن ذلك قول الرمادي:

ددددذا الفَلَددددجلله المعسددددوللله ريقتللهددددهلله   يددددا حبَّ
فدددديسلله غَدددددَا ددددقٍّ بدددده الدددددرُّ النَّ  ثغدددرٌ كحلله

 احسدددنَ الثَّغدددر منتبدددذً  يجددداوزلله النطدددقلله 
 

 وكدددلُّ حدددرفٍ بددده مدددن لفظدددهِ خَطَدددرا 
نتثددددددرا امددددددلآن منددددددهلله فمنظومًدددددد  وملله

 (1)كأنَّهددددددا درَرٌ قددددددد أرسددددددلتْ درَرَا
 

إذ قدّم الخبر )حبذا( على المبتدأ )الفلج( لغرض إظهار صفات الممدوح وهو يصف 

شكلها  ها و فظ بمعنا نه لا يل خرج م تي ت حروف ال عل ال ما يج تباعد الأسنان في فمه، وهو 

لذذ ل بب والت براز التح لى إ مه إ في تقدي شاعر  مد ال قد ع من الصحيح، و به  صدره حبي ما ي

قدت  بر لف لى الخ تدأ ع قديم المب من ت عروف  سياق الم أصوات. كما أنّ الجملة لو جا ت بال

ية  مة فن ًا وقي ا جماليّ ً تأخير واجب كون ال بذلك ي ئدة، و معناها وجمالها ويغدو الكلام عديم الفا

 مهمة على الشاعر العمل بها.

 ويقول في أخرى:

 غَىلهدددم أوجدددهٌ غدددرٌّ تللهنمدددنملله فدددي الدددو
دددربِ بهجدددةً  عدددنِ والضَّ لدددومَ الطَّ  كدددأنَّ كلله

 

واقمِ    كددددأنْ قددددد تغشددددتها أكددددفُّ الددددرَّ
راهمِ  ددرّ نقددشلله الدددَّ  (2)علددى الوَجَندداتِ الغلله

 

تدأ )أوج لى المب هم( ع له: )ل في قو لة  شبه الجم مام  هد(فقد قدّم الخبر  ية والاهت للعنا

ا(، فضلاً عن ذ سبكه بالخبر وتخصيصه والتأكيد أنّ )لهم وجوهًا غرًّ لك اهتمامه بالمعنى و

وتحقيددق التددرابط اللفظددي والمعنددوي بانسددجامه مددع الموسدديقى فددي إطددار تركيددب البيددت 

 الشعري، وهذا ما أضفى الجمالية والإبداع على نصه.

 وابن دراج يستعمل هذا الأسلوب ليعبر من خلاله عن بلاغة التأثير، كما في قوله:

 اوبهددددددا رَزَيْددددددتلله الأهَْددددددلَ إلِّا لابِسًدددددد
 

 (3)ا يَزِيددددددلله بِدددددهِ ألَدِدددديملله عَدددددذَابِيبللهؤْسًددددد 
 

                                     
 . الفلج: تباعد الأسنان عن الثنايا والرباعيات. ينظر: لسان العرب: مادة )فلج(.01شعر الرمادي:  (1)

. نمنم الشيَ : رقّشه وزخرفه. ينظر: لسان العرب: مادة )نمم(. الرواقم: الحيّات 155شعر الرمادي:  (2)
 التي فيها سواد وبياض. ينظر: م. ن: مادة )رقم(.

 .114ديوان ابن دراج القسطلي:  (3)
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عذابي(  صوف ) لى المو قديمها ع صفية بت عن الو ليم(  صفة )أ شاعر ال قد أزال ال ف

ية  ية الفن يق الجمال مَّ تحق َ من ث قي، و في المتل مضيفًا بذلك للتعبير القوة البلاغية في تأثيرها 

 المرجوة من هذا الأسلوب حين يستخدمه الشاعر.

 زيدون فيقول: أمّا ابن

 بَيندددي وَبَينَدددكَ مدددا لَدددو شِدددئتَ لَدددم يَضِدددعِ 
 

 (1)سِدددرٌّ إذِا ذاعَدددتِ الأسَدددرارلله لَدددم يَدددذِعِ  
 

بالظرف  جا   قد  تدأ، ف فة المب ستمع لمعر شويق الم صد ت بر ق قدّم الخ شاعر  إنّ ال

بواو  قدم  بر الم قب الخ ثم أع ته،  بد  بي ستهلاله و في ا ني(  يه )بي ضاف إل مع الم المضاف 

من العطف،  يد  ع( ليز لم يضِ شئت  لو  ما  ضي ) صل اعترا و)بينك( المعطوف، ثم أتى بفا

لو  سرٌّ  نك  ني وبي كلام: بي صل ال (، وأ سرٌّ تدأ ) شوق السامع إلى معرفة المبتدأ، ثم أتى المب

شويق  في ت خرى  يادة أ طي ز كرة يع هو ن تدا  و سر( للاب ظة ) ياره لف شئتَ لم يضِعْ، واخت

سرار المتلقي لمعرفته، لذا جا  ال شاعر بجملة وصفية لهذا السر، يقول فيها: )إذا ذاعت الأ

ما  قي، م نه للمتل صح ع لم يف سر  من  يب  بين الحب نه و ما بي لم يذع(، فهذا الإبهام قد غلف 

 حقق للبيت جمالاً فنيًّا رفيع المستوى.

 وهذا ابن حداد يستعمل هذا الأسلوب في مديحه يقول أيضًا:

 فِهِمْ والحَدددديْنلله يظهددددر فددددي وادي سددددوالِ 
 

لله   نْكَمَدددأ  (2)كمدددا بددده فدددي ثغدددور البِددديْضِ ملله
 

قدّمًا  ها إليه، وقد جا  به م يقدم الشاعر )الحَين( كمنبه يعمل على إثارة الأذهان وشدِّ

من أجل أنْ يضم إليه ما يقع بعده، وليوضح فعله )يللهظهر( الذي لا يتخطى الإخبار عنه. إنّ 

لتوقع المتلقي الذي يللهحدِثللههلله مجي  الفعل )يظهر(  القيمة الجمالية في البيت تمثلت في كسرها

سي، إذ  سياق القيا لى ال لة ع جي  الجم من م لدة  في نقله إلى دلالة تختلف عن الدلالة المتو

مدوح  شأن الم من  م  هذا عظّ مه  شاعر بتقدي ين(، وال هر الحَ لة )يظ لة بجم حدة الدلا خف  ت

ي ًا غ علاً تعبيريّ كاره ف خلال ابت من  سطوته  ته و نة ومكان هذه المكا لى  به ع يدل  شر  ر مبا

 وعظمها.

                                     
 .11. وينظر: 111ديوان ابن زيدون:  (1)

. الحَين: الهلاك. ينظر: لسان العرب: مادة )حين( ، سوالفهم: 155ديوان ابن الحداد الأندلسي:  (2)
لّاف: القوم المتقدمون. ينظر: م. ن: مادة )سلف(.  السُّ



                                      

 266 

 في الشعر الأندلسيالقيم الجمالية 

 

  

سي  شاعر الأندل ند ال تأخير ع قديم وال سلوب الت قول: إنّ أ نا ال من خلال ما تقدم يمكن

ضوعات  غراض والمو كان مرتبطًا بوجه من الوجوه بمواقفهم الشعورية والنفسية تجاه الأ

به،  مرت  تي  نة ال حداث المتباي قف والأ ها التي عبر من خلالها عن الموا حرص في تي  وال

ية  قدرة تعبير لى  يدلل ع هذا  جأة، و على تحقيق الجمالية من خلال عنصري الإثارة والمفا

نه  عن أ ضلاً  ية، ف يب النمط ية والتراك سياقات النحو جاهزة لل ابتعدت أحيانًا عن القوالب ال

ة كشف عن حدود وطاقات إضافية للغّة نجح في استثمارها لمنح المعنى إيحاً  مضافًا وقيم

 جمالية لتحقيق التأثير المطلوب من خلال استعمال هذا الأسلوب.

 . يسلوب الإنشات:3
لب  شا  ط كذب، والإن صدق أو ال له بال صف قائ صح أن يو لذي لا ي سلوب ا هو الا

ية، إذ (1)يستدعي مطلوبًا غير حاصل وقت الطلب شعر حيو طي لل . والأسلوب الإنشائي يع

 لقي بوساطة الصور والجمالية التي توجدها في النص.يتمتع بالقدرة على جذب انتباه المت

وسددأكتفي بددإيراد بعددض الأنموذجددات مددن هددذه الأسدداليب الإنشددائية لمعرفددة القدديم 

 الجمالية لها، وكيفية استعمالها عند الشاعر الأندلسي في هذه الحقب.

 أسلوب الأمر:

نقدداد . وقددد اهددتم ال(2)«طلددب حصددول الفعددل علددى سددبيل التكليددف والإلددزام»هددو 

مة  ستجلا  قي في ا سهم  والبلاغيون العرب بهذا الأسلوب؛ لكونه من أساليب الإنشا  التي ت

 النص والكشف عن ملامحه الفنية والجمالية المؤثرة في تركيب العبارة أو الجملة.

تي  عددة ال عاني المت في الم ويخرج هذا الأسلوب في الشعر إلى غايات جمالية تبرز 

ستعم شاعر ي يأتي يعرضها، فال عانٍ ف كار وم من أف سه  في نف ما  ير ع سلوب للتعب هذا الأ ل 

من  جوة  ئدة المر تعبيره حيًّا يدخل إلى القلب ويخاطب العواطف فيتأثر السامع وتتحقق الفا

 .(3)الشعر

                                     
 .104ينظر: الإيضاح في علوم البلاغة:  (1)

 .21بلاغة النظم العربي:  من (2)

 .29م. ن:  (3)
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صيغة  ها  وقد تواترت صيغ الأمر بشكل ملحوظ في أشعارهم، لكن غلب على أكثر

لى م صيغة أو دعوة للتأمل في الطبيعة، والنظر إ ستعمال  من ا ثرين  بدائعها، مك سنها و حا

مادي  قول الر لك  من ذ الأمر )اِفعَلْ( حتى جعلوا منها ملمحًا أسلوبيًّا بارزًا في أشعارهم، و

 وهو يصف روض الياسمين:

 انظددددددددر إلِددددددددى رَوضِ ياسددددددددمينٍ 
ةً وَلَونًددددددددددددد دددددددددددددهلله عِددددددددددددددَّ  اكَأنََّ

 

 لَددددددددم يَددددددددرِد الددددددددوَردلله وَهددددددددوَ وارِدْ  
ددددددددورٍ بِددددددددلا سَددددددددوا ددددددددفُّ حلله  (1)عِدْ أكَلله

 

ظر  لذي ين سمين ا مال روض اليا من ج جب  استعمل الشاعر أسلوب الأمر وهو يتع

إليه، وهذا الروض قد سما بجمال طبيعته ونضارته من غير أن يرد الما . فالشاعر أضفى 

باستعماله لأسلوب الأمر لمسة فنية حين تعجب، وبذلك جذب إحساس المتلقي وأنظاره إلى 

 سمها بكلماته التي عبقت بشذا روض الياسمين الذي نظر إليه.الصورة الشعرية التي ر

 وهذا ابن دراج يتأثر بجمال الطبيعة ولا سيما ما في الروض فيدعو إلى:

حْتَسِددبْ  ددزْ لَنَددا فِددي الأرض غددزوةَ ملله  جَهِّ
با ِّ يَمَ الص هوى شِ يلِ ال َى خ ل عَل ِ  واحم

زْ رِماحًددد ندددىواهدددزلله  ا مدددن تباشدددير الملله
ددديَمِ الَّتِددديا مدددن اوانصِدددبْ مجانيقًددد  لنَّ

 لمعاقددددلٍ مددددن سَوسَددددنٍ قَدددددْ شَدددديَّدَتْ 
 

بْ إليهددددا مددددن يللهسدددداعدلله وانْتَدددددِبْ    وانْدددددلله
ددددرَبْ   واعقِددددد لجدددديشِ اللَّهددددو ألَوِيَددددةَ الطَّ

قَدددددةِ العِنَدددددبْ واسدددددلللهلْ سددددديوفً  عَتَّ  ا مدددددن ملله
خَدددددبْ  واطِمِ وَالنَّ نَّ مدددددن الدددددرَّ هلله  أحَجدددددارلله

دددبْ   (2)أيَددددي الربيدددع بِنَا هدددا فَدددوْقَ القللهضلله
 

ندلس  إنّ  عة الأ له لطبي شاعر وتمث كة ال لى ملَ يدل ع بي  ظي وتركي القصيدة مزيج لف

هززْ،  قدْ، ا لْ، اع ندب، احمِ ِّز، ا مر )جه ومجتمعها. وهذا النص تراكم وتتابع فيه أفعال الأ

عة.  ك همة المخاطب وتحرضه من خلال هذه الأفعال المتكررة المتتاب اسللْ، انصبْ( لتحرِّ

ة المعركة بتفاصيلها، لكنها ليست معركة حقيقية وإنما هي من أجل والشاعر ينقل لنا صور

مر  سلوب الأ ظف أ شاعر و عة، فال ضان الطبي في أح التجهيز لخوض غمار اللهو والمرح 

 ليعزز الصورة التي رسمها، معطيًا من خلالها الجمالية والقيمة لنصه.

عل )اللهنظلله  شعارهم الف في أ يرًا  كررت كث تي ت مر ال عال الأ من أف ستعمله و قد ا ر(، و

سجام  حدث الان مر أ هذا الأ يه، و ظر إل مال والن سن والج الشاعر الأندلسي كأمر لرؤية الحلله

                                     
 .09شعر الرمادي:  (1)

. النيم: جمع نيمة وهي عند الأندلسيين القنينة أو الزجاجة. والرواطم: 91ديوان ابن دراج القسطلي:  (2)
 .90معناها القنينة. ينظر: م. ن: 
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سي  رفت بتمازج الإنسان الأندل بين المؤثر والمتأثر، فكون القيمة الجمالية الأندلسية التي علله

 :(1)هد(1مع الطبيعة. يقول أبو القاسم البلمي )ت ق

 ضدددددةٍ برو ناظريدددددكَ  هْ وندددددزِّ  انظدددددرْ 
 هامدددن صدددنعا  صدددنعة وشددديِ  لتريدددكَ 

 هانسدددددديمِ  ى وطيددددددبلله هددددددا شددددددتّ ألوانلله 
 

 رلله مطَدددددوتلله  راحلله مدددددا زالددددت تللهددددد ا َ غنّدددد 
 رلله سددددددتَ لا تلله  رٍ مددددددن تسددددددتلله  بمطددددددارفٍ 

 (2)نسدددى العنبدددرلله بددده ويلله  قصدددى العبيدددرلله يلله 
 

ية  قة تنبيه ضمن طا نه يت صه لأ نا  ن في ب ية  مر أداة فن هذا الأ لى  كأ ع شاعر اتّ فال

ياض  تللهعطى للمتلقي لكي ينجذب ظر للر لى الن عا إ شاعر د نحو الجمال الموجود حوله. وال

التددي تددريح النفددوس وتجلددو الأسددى عنهددا، وذلددك مددن خددلال التمددازج مددع ألوانهددا وطيددب 

 نسيمها... إلخ. ومثله قول الحاجب المصحفي:

دددا  هلله خالللهدددر إلدددى الدددروض الأريدددض تَ نظلله
 فٌ مددددددنّ  صدددددبٌّ  مدددددا السوسدددددانلله وكأنّ 

 

 التنميددددددقِ  ق أحسددددددنَ كالوشددددددي نمّدددددد 
 (3)المشدددددقوقِ  بجيبدددددهِ  يدددددداهلله  لعبدددددتْ 

 

حه  يق بممدو مر تل سلوب الأ ستعمال أ في ا قة  تار طري مار فيخ بن ع شاعر ا وأما ال

 :(4)هد(430وبمكانته، يقول في نهاية قصيدة يمدح فيها ابن رزين )ت

مْ هكددذا يددا فددارسَ الدسددتِ والددوغى  فدددلله
 

 (5)لدددددتَطعنَ طدددددورًا بدددددالكلامِ وبالقندددددا 
 

مدوح، فابن عمار هنا است لدعا  للم غرض ا خرج ل لذي  مْ( ا هو )دلله عمل فعل الأمر و

ضح  يت يت نى الب خلال مع من  إلا أنّه استطاع إيصال فكرته إلى الممدوح وأجاد في ذلك، ف

أنّ الفعل يدل على الاستمرار والدوام على تلك الخصلتين اللتين يتصف بهما الممدوح، فقد 

نة  كان معروفًا بفصاحة ما ينظم، وبشجاعته في في مواز ية  من الجمال تال. وتك ساحات الق

جا   مَّ  َ من ث لوغى(، و الشاعر بين هاتين الخصلتين، فقد جا  شطر البيت الأول )الدست، ا

                                     
معتضدية. ينظر: الذخيرة في هو أحمد بن محمد البلمي الإشبيلي، أبو القاسم، من شعرا  الدولة ال (1)

 .1/504، والمغرب في حلى المغرب: 5/9/101محاسن أهل الجزيرة: ق

 ،95، 96، وينظر: م. ن: 53البديع في وصف الربيع:  (2)

 .135ما تبقّى من شعر الحاجب المصحفي )بحث(:  (3)

عللهرف بأدبه وجميل  أبو مروان عبد الملك بن رزين الملقب بحسام الدولة، ورث الرياسة عن أبيه، (4)
نظمه، وله مواقف كثيرة مع الشعرا  ولا سيما ابن عمار. ينظر: الذخير في محاسن أهل الجزيرة: 

 .5/451، والمغرب في حلى المغرب: 5/161، والحلة السيرا : 93، والمللهطرب: 9/1/14ق

 دة )دست(.. والدست: صدر البيت: ينظر: القاموس المحيط: ما501محمد بن عمار الاندلسي:  (5)
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ما  هذا  نى. و في المع فوازن  نا(  كلام، الق ما )ال عن به نه يط ثاني لكو شطر ال في ال عدهما  ب

 أعطى نسقًا إيقاعيًّا ولفظيًّا متوازنًا ومؤثرًا.

خل  لقد وجد ته دا سيد انفعالا في تج لة  مر أداة فاع سلوب الأ في أ سي  شاعر الأندل ال

سلبًا.  ا أو  ً ها إيجاب ما حول تأثير في مة ال تؤدي مه فة  ية مختل سائل تعبير ها بو نفسه، وإظهار

 .(1)ومن ثَمَّ تكوين القيم الجمالية المرجوّة من خلال هذا الأسلوب

 أسلوب النداء:

نى الندا  في حقيقته طلب الإقبا هذا المع عن  خرج  شعر ي في ال ل على شي  إلا أنه 

 .(2)إلى أغراض يبغي الشاعر من خلالها الاحتفاظ بتنبيه المخاطب لما يريد قوله

وهذا الأسلوب له قدرة تأثيرية عميقة تتجلى بكونه وسيلة مهمة من وسائل الأسلوب 

بي،  طاب الأد نات الخ عن مكنو ثام  طة الل في إما غراض التركيبي التي تسهم  من أ له  ما  ل

 مجازية تتعدى حدود التعبير الحقيقي المباشر. 

صور  في الع عرب  شعرا  ال من  يره  لذا حرص الشاعر الأندلسي ددد كما حرص غ

هر  خرى، تللهظ ية أ لب فن في قوا ضعه  قي وو ناه الحقي الأخرى ددد على إخراج الندا  عن مع

يب  يد الترك شعرية تز صور  كار  في ابت تان  لى الافت مة. قدرتهم ع مالاً وقي لنص ج أو ا

 فالرمادي يزاوج بين أسلوب الندا  والاستفهام في قوله:

 ؟فَيدددا شدددعرَ مدددن أهَدددواهلله هَدددل لَدددكَ  خدددرٌ 
 

 ؟(3)وَيددا وَجددهَ مَددن أهَددواهلله هَددل لَددكَ مَطلدِدعلله  
 

يه، إذ  ها عل لع بوجه خر، وأن تط فالشاعر يخاطب حبيبته متمنيًا أن يكون لشَعرها  

له، عمد على دمج الندا  بالا ته  جر حبيب جرا  ه يه  لذي يعان لم ا مدى الأ ستفهام ليعبر عن 

 وهو ما زاد من جماليتها وحسنها عنده.

طب  هو يخا وفي موضع  خر نراه يقف متحسرًا متوجّعًا من خلال أسلوب الندا ، و

كن  جر، ل بألم اله تأثرًا  صبر م قدًا لل حالهم فا له ك ها، فحا عوا لمنع لذين جز عشاق الخمرة ا

                                     
، وديوان ابن الحداد 123، وديوان ابن زيدون: 156، 35، 00وللمزيد ينظر: شعر الرمادي:  (1)

 .29، 51، والبديع في وصف الربيع: 539، 115، 103الأندلسي: 

 .191ينظر: من بلاغة النظم العربي:  (2)

 .15شعر الرمادي:  (3)
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قول هجره هذه  مرة، ي شرب الخ في  شوة  قدان الن سبب ف ما ب المرة ليس بسبب الحبيب، وإن

 فيها:

دامَددددددددةِ إنِ جَددددددددزِعتللهم دددددددداقَ الملله شَّ  أعَلله
 

 (1)لفِللهرقَتِهددددددا فَلَدددددديسَ مَكددددددانَ صَددددددبرِ  
 

مديح  بين ال ويبدأ أبو مروان الجزيري قصيدته باستعمال أسلوب الندا ، مازجًا فيها 

 جميلة للممدوح، يقول فيها:وعناصر الطبيعة، ليخرج لنا صورة 

ددددلا وَالمَجلدِدددسِ   حَيّتددددكَ يددددا قَمَددددرَ العلله
 ا تللهريددددددكَ بِشَددددددكلهِا وَبِلَونِهددددددازَهددددددرً 

 

ددددد  يدددددونلله النَّ تِهدددددا علله  رجِسِ أزَكدددددى تَحِيَّ
ددددنَّسِ زَهددددرَ النُّ   (2)جددددومِ الجارِيدددداتِ الكلله

 

يي  هو يح نرجس و صورًا ال نرجس، م هرة ال مدوح وز هذا الم بين  مزج  فالشاعر ي

ا  ممدوحه الذي ً صفاً  ولون كالنجوم  هذه  نرجس  هار ال ية، وأز هو قمر المجلس بأزكى تح

 وفرحًا بهذا الممدوح الذي حلّ في هذا المكان.

يه  يذكّرنا ف لذي  ندا  ا سلوب ال بدأ بأ نراه ي ياني ف فرج الج بن  مد  شاعر أح ما ال وأ

ست بدأ م هو ي طلال. ف لى الأ بالغيوم بمقدمات القصائد التقليدية التي يقف فيها الشاعر ع غيثًا 

سم  حاول ر سلوب  هذا الأ شاعر ب سقياها... وال با ب سعف الر ها أن ت ا ل ً ها وداعي ا من ً متمني

ما  هذا  شاعر، و لدى ال مل  قاذ والأ قوة الإن ثل  لذي يم غيم ا ستغاثاته لل ته وا صورة لمناجا

 أعطى القيمة الجمالية للفكرة المستترة لهذا النص. يقول فيها:

 يددددددددددا غدددددددددديم أكبددددددددددر حدددددددددداجتي
 داه فطالمددددددددددددارشددددددددددددف صدددددددددددد

 عليدددددددده مددددددددن الربيددددددددع عخلدددددددداو
 حتددددددددددددددى تددددددددددددددرى أنددددددددددددددواره
 وتخددددددددددددال مددددددددددددرفّض الندددددددددددددى

 

 سدددددقي الحمدددددى إن كندددددت تسدددددعف 
 روى الصددددددددى فيددددددده الترشدددددددف

 ا مصددددددددددنفووشدددددددددديه بددددددددددردً 
 وكأنهددددددددا أعشددددددددار مصددددددددحف

 (3)وأحددددرف فددددي روضدددده شددددكلاً 
 

حدى  في إ قول  مزة، ي ها اله ندا ، من من أدوات ال عددًا  ستخدم  قد ا أمّا ابن زيدون ف

 قصائده:

                                     
 .29م. ن:  (1)

زهر النجوم: النجوم المشرقة المتلألئة. لسان العرب: مادة )زهر(. . 100شعر أبي مروان الجزيري:  (2)
 والكنّس: يقال: كنست النجوم: رجعت وغابت في مغاربها. لسان العرب: مادة )كنس(.

 .551أحمد بن فرج )بحث(:  (3)



                                      

 271 

 في الشعر الأندلسيالقيم الجمالية 

 

  

 حبابِندددددددا ألَدددددددوَت بِحدددددددادِثِ عَهددددددددِناأأََ 
 

 (1)عَقدددٌ عَلَيهددا وَلا شَددرطلله  حَددوادِثلله لا 
 

كام  ما لأح يب، و نا القر هد نعيم بدّد ع ينادي الشاعر أحبابه ليقول لهم إنّ الزمان قد 

ندا   حرف ال شاعر  الحوادث عبر الأيام من عقد تلتزم به، ولا شرط ترعاه، وقد استخدم ال

خلال )الهمزة( لأنها تكون  من  ها  ية ل طى الجمال ما أع هذا  ملتصقة وقريبة من المنادى، و

شاعر  ما أراد ال هذا  عنهم، و عاد  لى الابت ته ع عدم قدر به، و من أحبا شاعر  قرب ال لة  دلا

 إيصاله باستعماله لهذه الأداة التي تكون ملاصقة للمنادى.

ستعطافه المعت في ا يا(  ندا  ) حرف ال ستعمال  من ا ثر  مار يك بن ع نرى ا بن و مد 

 عباد، فهاهو يقول في إحداها:

 يقدددددددول قدددددددوم إن المؤيدددددددد قدددددددد
 يدددددا قدددددوم مددددداذا الشدددددرا  ثانيدددددة
 أوحشددددددددني والسددددددددماح عادتدددددددده

 

 حددددددال فددددددي فددددددديتي علددددددى نقدددددددهِ  
 تدددددرى لمعندددددى يريدددددب مدددددن عنددددددهِ 

 (2)سددددددماحه بددددددالغلا  فددددددي عبدددددددهِ 
 

شكواه  صوته و صال  قوم( لإي ظة ) عدها لف كرًا ب يا( ذا فالشاعر استعمل أداة الندا  )

يهم بوسدداطة هددذه الأداة )يددا( التددي تللهمَدددُّ بددألف المددد وتسدداعد علددى بددثِّ مددا فددي وجداندده إلدد

وعواطفدده. وجددا  بعددد المنددادى )مدداذا( الاسددتفهامية التددي تستفسددر عددن المشددكلة وتعطيهددا 

فِّقَ في  أهميتها وقيمتها، وما استعماله للفظة )قوم( إلا ليلفت انتباه الممدوح إليه. والشاعر ولله

في استعماله  نة وذل  من مها يه  ما يلاق سية و ته النف ضه لحال خلال عر من  ندا   لأسلوب ال

 السجن، وهذا ما أعطى لنصه مزيدًا من الجمالية والقيمة الفنية.

بة  بة المحبو لى معات له إ من خلا لج  ا ي ً ندا  باب من ال حداد  بن ال شاعر ا عل ال ويج

 وإظهار تعجبه لما فقده بسبب الفراق. يقول فيها:

هلله يدددا غائبًددد  ا خَطَدددرَاتلله القَلْدددبِ مَحْضَدددرلله
هلله  دددددرلله  تَرَكْدددددتَ قلبِدددددي وأشدددددواقِي تللهفَطِّ

 

هلله   ددددبْرلله بَعْدددددَكَ شدددديٌ  لسَْددددتلله أقَْدددددِرلله  الصَّ
هلله  رلله  (3)ودَمْددددعَ عَيْنِددددي وأحددددداقي تللهحَدددددِّ

 

                                     
 . ألوت: ذهبت. لسان العرب: مادة )لوى(.01ديوان ابن زيدون:  (1)

 .531، 529، 561. وينظر: م. ن: 912محمد بن عمار الاندلسي:  (2)

، 110، 162. وينظر: شعر المرأة الأندلسية )رسالة ماجستير(: 563ديوان ابن الحداد الأندلسي:  (3)
 .142، وشعر ابن وهبون المرسي )رسالة ماجستير(: 100، وديوان ابن شللههيد: 159
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ضور  ضور )ح من الح شاعر  طاب ال قال خ في انت لة  بة المتمث ظرة الكئي هذه الن إنّ 

ضمّنه ل ما ت ها و لى غياب بة( إ هذه المحبو ها ب سرة، ومنادات لم وح نين وأ من ح ياب  فظ الغ

لب  طرات الق له: )خ بدليل قو الصفة )يا غائبًا( هي للدلالة على الارتباط الوثيق بينه وبينها 

شديد هد(محضر لق  من تع به  يوحي  يد أن  ما ير يا(  ندا  ) ساطة أداة ال قق بو ، فالشاعر ح

اليددة والدلالددة النفسددية للحالددة بحبيددب مفددارق لدده، ومعطيًددا مددن خددلال هددذا الأسددلوب الجم

 الشعورية التي عليها العاشق المفارق لمن يحب.

هذه  في  سي  شاعر الأندل لدى ال ندا   سلوب ال قول إنّ أ نا ال قدم يمكن ما ت خلال  من 

ني.  حى الف من المن خللله  لم ي تداعيات  كار و من أف الحقب قد أسهم في إيصال ما كان يبتغي 

سياق خلال ال صورة  ولعل الندا  يوحي من  مةً لل ضيح خد في التو بة  من رغ شاعر  ما لل ب

لة  لى الحا خروج ع شاعر ال حاول ال نا  من ه صه. و ية لن ية الفن ا للجمال ً شعرية، وتكوين ال

ضة  شعورية مح بة  عن تجر التعبيرية النمطية لغرض تأكيد أبعاد تجربته النفسية، ومعبرًا 

 لا تكلف فيها ولا تصنُّع.

 أسلوب الاستفهام:

هه  لهذا الأسلوب جذب انتبا قي وت ير المتل ية تث كلام حيو طي ال هو يع قيمة جمالية، ف

ثر  كلام أك عل ال ما يج يه م لي عل جواب دون أن يم لى ال سه إ فيشترك في التفكير ليصل بنف

 .(1)إقناعًا وتأثيرًا

وجمالية الاستفهام تظهر عندما تللهستعمل ألفاظه في غير معانيها الأصلية، فالاستفهام 

 .(2)«العاطفة وإثارة الوجدان وشدة التأثير في النفس تحريك»يعمل على 

وقددد لجددأ الشدداعر الأندلسددي إلددى هددذا الأسددلوب؛ ليجنددب نفسدده الصددور التقريريددة 

قي  ها المتل ًا، ويتقبل لة وعمق نى دلا يد المع المباشرة في شعره، واستبدالها بصور إيحائية تز

قدر بشغف ولهفة. لذا نراه يستعمل هذا الأسلوب بأنواعه المخ كون أ نه ي شعره؛ لأ في  تلفة 

شعر،  مال لل ضيفًا الج لتهكم... م جب وا جع والتع سرة والتو من غيره تعبيرًا عن الألم والح

صبحت  ها فأ عامرة بأهل نت  تي كا لديار ال لى ا ضية، وع يام الما لى الأ ولا سيما التحسر ع

 مقفرة لا حياة فيها، والتعجب من جمال الطبيعة وروعتها...

                                     
 .169ينظر: من بلاغة النظم العربي:  (1)

 .930لقر ن الكريم: أساليب الاستفهام في ا (2)
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ستفهام الأسلوب الذي عبر من خلاله الشاعر الأندلسي عما يدور في وبهذا يكون الا

 نفسه من جهة، مشركًا المتلقي إحساسه ومشاعره من جهة أخرى.

ته  عدد أدوا شعرا  لت شعر ال في  ا  ساليب وقوعً ثر الأ من أك ستفهام  ولعل أسلوب الا

 .(1)ووظائفها، وكذلك تنوع المعاني المجازية التي يخرج إليها

 ن عبد ربه يستعمل أسلوب الاستفهام في قوله:فهذا اب

 مَدددنْ ذَا يللهدددداوي القلْدددبَ مِدددنْ داِ  الهدددوى
 

دددددددودلله  إذِْ لا دَوا َ    (2)؟للِهَدددددددوى مَوْجلله
 

في  نى الن لى مع جت إ تي خر فالشاعر يبدأ مستفهمًا من خلال أداة الاستفهام )مَن( ال

فا يت،  جز الب في ع ليس داً  إجابةً لسؤاله مع علمه بالجواب الذي يؤكده  نه  لهوى )دا ( لك

قي  ند المتل كوّن ع جواب  سؤال وال هذا ال شاعر ب ته. وال نه أو معالج شفا  م معروفًا يمكن ال

قع  تأثير والوا في ال ية  بذلك جمال ا  ً حب(، معطي لدا  )ال هذا ا من  شفا   في ال مشاعر اليأس 

 الذي أحدثه وفرضه من خلال استفهامه وجوابه عن التساؤل الذي طرحه.

)مَن( متوجعًا وشاكيًا، فهو يسأل عمّن ب ر يعود في أخرى ليستفهم مرة ثانية والشاع

ستعطفًا  يب، م من الحب يه  لذي يعان لم ا ناة والأ جم المعا سد ح هو يج سقمه، و في  سيعوده 

جذب  شاعر أراد  مه. وال يب كلا صل للحب من يو ما  جد رب سامعيه لت بكلماته الرقيقة قلوب 

عد  السامع الذي هجره أيضًا من خلال قي ب بين المتل إيجاده لحالة من الت لف والتوحد بينه و

 أن هحره الحبيب، فكان المتلقي السامع الأمل الأخير له. يقول فيها:

 مَدددددددن لسَدددددددقيمٍ مدددددددا لدددددددهلله عائددددددددٌ 
 

دددددددتٍ لددددددديس لددددددده نددددددداعي   ؟(3)وميِّ
 

ها  والرمادي من الشعرا  الذين لجأوا إلى أسلوب الاستفهام؛ ليللهظهر صورًا شعرية ل

لى دلالات رم قي إ ها الحقي من معنا ها  لك بإخراج قي، وذ فس المتل في ن تأثير  قة ال زية عمي

 معانٍ مجازية. من ذلك قوله في سجنه:

ةٍ  دددوَّ  وَهَدددل يَسدددتعينلله المَدددر لله فدددي قللهعدددر هلله
ملله هَدددددل أبَصدددددرتموه شدددددافِعً   ا بِسدددددواكلله

 

 لإخِراجِددددددددهِ إلِا بِددددددددأقَوى حِبالدِدددددددهِ  
 (4)وَأقَدددبِح بعدددد وَهدددوَ فدددي ضددديق حالدِددهِ 

 

                                     
 .141ينظر: الأعمى التطيلي شاعر عصر المرابطين:  (1)

 .102، 15. وينظر: م. ن: 06ديوان ابن عبد ربه:  (2)
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ية،  فالشاعر قه للحر أخرج معنى الاستفهام إلى النفي، معبرًا عن مرارة السجن وتو

سه  شاعر بنف نأى ال فالإنسان يستعين بأقوى الحبال لإخراجه من الحفرة التي يقع فيها. وقد 

عن الإتيان بصورة تقريرية تخلو من الجمالية والقيمة الفنية، ولأنها لا تجذب نفس المتلقي 

 في الصورة الإيحائية ذات البعد الدلالي العميق. وتترك فيها أثرًا كما

بأي  به و صون معذ ية  عن كيف حائرًا  ستفهم  نراه ي مادي  خرى للر صورة أ في  و

يد.  عذيب والق من الت سلمت  قد  حدة  حة وا منهنّ جار جارحةٍ من أعضا  جسمه، إذ لم تبقَ 

 يقول فيها:

عدددددذبي دددددونلله ملله  فَدددددي أيَِّ جارِحَدددددةٍ أصَلله
 ثَمَّ مَدددددامِعيإنِ قللهلددددتلله فددددي عَينددددي فَدددد

 الَكددددن جَعلددددت لَددددهلله المَسددددامِعَ مَسددددكنً 
 

نكيدددددلِ    سَدددددلمَِت مِدددددن التَّعدددددذيبِ وَالتَّ
 أوَ قللهلدددددتلله فدددددي قَلبدددددي فَدددددثَمَّ غَليلدددددي

ددددلِّ عَددددذولِ   (1)وَحَجَبتللهددددهلله عَددددن عَددددذلِ كلله
 

من  ية  حة خال يان بجار فالاستفهام هنا خرج لمعنى التعجيز، فالشاعر عجز عن الإت

ثارة  ألم التعذيب ليصون مَن خلال إ من  ستفهام  ظف الا ستطاع أن يو عذّبه )الحبيب( فقد ا

شعرية  عواطف المتلقي، فضلاً عن إدخاله للنغم الموسيقي الحزين الذي أضفى عليه لمسة 

فة  شحون بالعاط لنص الم غرض ا مع  سب  سلوب تنا هذا الأ ية، و ته الجمال من قيم زادت 

 الشاعر المحب. الحزينة جرا  ظلم الحبيب ونكران الذات مِنْ قِبلْ 

 ويقول أبو بكر بن نصر في جمال الأزهار:

 خضدددددددددرا أمدددددددددا تدددددددددرى الأرضَ 
ددددددددددددددكأنّ   لاةٍ هددددددددددددددا فددددددددددددددي ملله

 ورٌ ذلددددددددددددددك نَدددددددددددددد وفددددددددددددددوقَ 
 

دددددددددددددددددد   هْ   بددددددددددددددددددالأزاهر غضَّ
 هْ ضَدددددددددددحْ مَ  مدددددددددددن الزبرجددددددددددددِ 

 (2)هْ بعضَددددددددد الدددددددددبعضلله  قلله يعدددددددددانِ 
 

ستفهام  شاعر با بدأ ال سنها. ي هار وح هذه الأبيات جز  من قصيدة تصف جمال الأز

ستفهام تعجبي لجما ل الأرض المكسوة بالخضرة والأزهار المختلفة الأشكال والألوان. فالا

جدها  يد أن يم تي ير عة ال مال للطبي سن والج صفات الح براز  لى إ قدرة ع شاعر  تاح لل أ

سلوب  هذا الأ خلال  من  خر  شرك الآ بت إلا أن ت مال أ ويفتخر بها. فذاته المتأثرة بهذا الج

 بيعة وجمالها.الذي فيه جذبٌ للانتباه نحو الط

                                     
 .111شعر الرمادي:  (1)

 .161طية )بحث(: . وينظر: شعر أبي بكر بن القو41البديع في وصف الربيع:  (2)
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ما  ها، م عة وتعظيم مال الطبي قديم ج شاعر لت مام ال باب أ فالاستفهام في النص فتح ال

 أعطى القيم الجمالية والفنية للنص وجعلها تتسلسل وتندرج في تقديم أوصافها وصورها.

قديم  سبة لت ية منا ستفهام بن سلوب الا في أ جد  يز في بد العز بن ع صبغ  بو الأ ما أ وأ

 يري على البنفسج. يقول فيها:وتفضيل زهرة الخ

 عي التفضدددددديلايدددددددّ  مددددددا للبنفسددددددجِ 
ددد الخفدددا لله  قدددد بدددرحَ  هيهددداتَ   د إلدددىفعلله

 هدددددددددمإلا أنّ  للخيدددددددددريِّ  الفضدددددددددللله 
 هلله ا ويفوقللهددددددمنظددددددرً  البنفسددددددجَ  رَ هَددددددقَ 

 

 ذاك جمددددددديلا متحددددددداملاً ويعددددددددُّ  
 التخيدددديلا كِ واتددددرلله  التناصددددفِ  حكددددمِ 

 نوا التدددددأويلاحسِدددددا يلله لدددددوا ولمّدددددهِ جَ 
 (1)دلددديلا ذكيِّ الددد بالمسدددكِ  فدددي الشدددمِّ 

 

هذه  جب، ف ستنكار والتع جت للا تي خر ما( ال ستفهام ) بأداة الا صيدته  يبدأ الشاعر ق

الزهرة )البنفسج( قد ادّعت الجمال والفضل اللذين أراد الشاعر تجريدهما منها وإعطا هما 

هذا  شاركه  ها  وي تأثر ب قي أن ي ية أراد للمتل كوّن جمال هذا  له  شاعر بعم يري(، وال )للخ

 أي. ولم يجد أفضل من الاستفهام جذبًا وإيصالاً لفكرته إلى المتلقي.الر

 واستعمل ابن زيدون أسلوب الاستفهام في شعره كثيرًا، ومن ذلك قوله:

 أهَدددددددداجِرِي أمَ موسِدددددددددعي تَأنيبدددددددددا
 

 (2)مَدددن لَدددم أللهسِدددغ مِدددن بَعددددِهِ مَشدددروبا 
 

عن  سا ل  ا نلحظ أنّ الشاعر استعمل الاستفهام الإنكاري، فهو يت جد طعمً لذي لا ي ا

كر  نه أراد أن ين مه؟ وكأ به ولو في تأني مادى  لذي يت جره أم ا لذي يه للحياة بدونه: هل هو ا

عة  في الرو ية  هذا غا نه. و ليس م ها و كان من جر  مع أن اله ياه،  به إ يب وتأني جر الحب ه

 والجمال الإيحائي الذي لم يفصح عنه الشاعر.

ستفهام  ستعمل الا من ي شعرا   من ال كم(ب و في  ) ها  قد يكرر شعره و في  ية  الخبر

مد  قول المعت في  ضح  هو وا ما  أبيات عدة متتالية ليزيد من وقع هذا الأسلوب وجماليته. ك

 بن عباد:

دددددلاهلله مِدددددن حَضددددديضٍ   وَكَدددددم أعَلَدددددت علله
 وَكَدددددم أحَظدددددى رِضددددداهلله مِدددددن حَظددددديٍّ 

دددددت    بددددداهلله مِدددددن أمَيدددددرِ ظلله وَكَدددددم حَطَّ
ددددلاهلله مِددددن شَددددهيرِ  وَكَددددم شددددهرت  علله

                                     
 .51. وينظر: ديوان ابن عبد ربه: 16البديع في وصف الربيع:  (1)
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 وَكَدددددددم مِدددددددن مِنبَدددددددرٍ حَنّدددددددت إلَِيدددددددهِ 
 

 (1)ن سَدددددريرِ أعَدددددالي مللهرتَقددددداهلله وَمِددددد
 

لى  عه إ لذي دف هو ا ها  لة إبراز باللفظ ومحاو وليس من شك في أنّ إعجاب الشاعر 

يال  صور الخ لى ق لة ع من دلا يه  ما ف ا ل مودًا دائمً تكراره، ولكن مثل هذا التكرار ليس مح

سية وعدم المقدرة على توليد المعاني واختيار الألفاظ. إلا ته النف لى حال  أنّ المعتمد وبناً  ع

عاظ  صوته للات ته و صال فكر كرار لإي التي كان عليها في منفاه جعلته يستعمل مثل هذا الت

 وعدم الانغرار بالدنيا.

أما الشاعر ابن الحداد الأندلسي فنراه يستفهم بالأداة )أين( زيادة منه في تقديم حالته 

 ل:النفسية وعرضها على المتلقي. يقو

 ومددن أيددن أرجددو بللهددرَْ  نَفْسِددي مددن الجَددوَى
 

ددقْم بددارئلله   ددقْمٍ مددن السُّ  (2)ومددا كددلُّ ذي سلله
 

هذا  ا ل ً لب جواب لذي يتط ستفهام ا قي للا نى الحقي ين( المع فقد حملت أداة الاستفهام )أ

التسداؤل، لدذا جدا  الجدواب صدريحًا فدي الشدطر الثداني ليقدرر حيدرة العاشدق، فدالمرض 

ية، العضال سبب في قتل ص ما( الناف ستعمال ) لى ا جأ إ حين ل شاعر  نه ال احبه، وهذا ما بيّ

من  ته  جرا  معانا سية  ته النف شاعر لحال براز ال خلال إ من  يت  ية للب وهو ما أعطى الجمال

 الحبيب.

حب  عن ال ته  قديم رؤي سبة لت صة منا ستفهام فر سلوب الا وابن الحداد هذا يجد في أ

 يعرضها بطريقة التساؤل أيضًا:نابعة من نفسيته وشعوره الخاص، فهاهو 

ددددددى أللهرَاعلله لَهللهددددددمْ وبددددددين جَددددددوَانِحِي  أنََّ
ددددددى يَهَددددددابلله ضِددددددرابَهللهمْ وطِعَددددددانَهللهمْ   أنََّ

 

نلله خَطْددددبَهللهمْ فَيَهللهددددوْنلله    ؟شَددددوْقٌ يللههَددددوِّ
يللهدددوْنِ طَعِددديْنلله   (3)؟صَدددبٌّ بألحددداظِ العلله

 

قد  فالشاعر يفتتح حديثه متسائلاً بأداة الاستفهام )أنّى( التي وردت في بد  البيتين، و

لة  ستمر حا هذه الأداة ت لة  مع دلا حال، ف يين ال لى تع تدل ع تي  يف( ال نى )ك جا ت بمع

له أن  يف  ته، فك الاستغراب وتتصاعد، فالشاعر يتسا ل متعجبًا عند حديثه عن أهل محبوب

كان  خوف م كون لل قدمًا دون أن ي ضي  لى الم عه إ ما يدف شوق  يخافهم وبين جوانحه من ال
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ماح. عنده، فجسده  سيوف والر له ال بل أن تنا بة ق حاظ الحبي ضرب بأل عان وال تاد الط قد اع

هذا  ته ب حه لرؤي في طر بار  سلوب الإخ شاعر أ ستبدال ال في ا من  وجمالية هذين البيتين تك

 الاستفهام؛ لأنه يحقق المباشرة والآنية بين المتكلم والمخاطب.

ستعمال أ في ا قب  هذه الح في  سي  شاعر الأندل تي وهكذا برع ال ستفهام ال سلوب الا

ية  مة فن ية وقي ًا ذا جمال ًا وتعبيريّ عدًا إيحائيّ سبتها بلله شعرية وأك صهم ال نت نصو بدورها أغ

فة  نت وظي ها، فكا يزت دلالت تي م ية ال صوتية والإيقاع سمات ال خلال ال من  لك  ية، وذ عال

سوا . حدٍّ  لى  من  الاستفهام عنده ايحائية تأثيرية، لها وقعها النغمي والانفعالي ع شاعر  فال

ية  طى الجمال خلال استغلاله لدلالات اللغة التعبيرية كشف عن الجانب النفسي، وهو ما أع

 والقيمة الفنية لشعره.

 أسلوب النهي:

ها  يات وأعطت نا  الأب مت ب تي أحك حدها ال هي و ساليب  هذه الأ ني أنّ  هذا لا يع و

لى القيمة الجمالية، بل كانت هناك أساليب أخرى تمتعت بقدرة فني ها ع ست أثر ة كبيرة عك

ساليب:  هذه الأ من  ها، و ير عن في التعب مضامين الشاعر وأفكاره وفسحت له مجالاً واسعًا 

ساليب أسلوب النهي قل الأ نه أ قب، إلا أ هذه الح شعر  في  قة  ، الذي نجده في مواضع متفر

ه حدة  صيغة وا له  عل و عن ف كف  يه ال لب ف سلوب يللهط هو أ ي الإنشائية ظهورًا وتداولاً. و

لة (1))لا( الناهيةب الفعل المضارع المقرون  يد دلا . ولهذا الأسلوب جماليته الخاصة في تأك

المعنى وتكثيفها في سياقاتها فتكون الصورة أكثر تعبيرًا عن الحالة الشعورية التي يمر بها 

قد  سلوب ف هذا الأ ها  يوحي ب تي  يرة ال عاني الكث في الم الشاعر، فللنهي جماليته التي تبرز 

 خرج صيغة النهي إلى معنًى مجازي كما في قول الرمادي:ت

مللهوع فَكددددلُّ مددددا  لا تللهنكِددددروا غَيددددثَ الدددددُّ
 

موعددا  ددونلله دلله  (2)يَنحَددلُّ مددن جِسددمي يَكلله
 

تي  عه ال كار دمو عدم إن في  يه  جرًا لائم هددًا وزا هي م سلوب الن فالشاعر استعمل أ

لى تتساقط كالمطر. إنّ الشاعر مدّ أسلوب النهي بفيض من الصو ر الشعرية التي أضافت إ

هذا  خذ  حين ات بداع  ما إ مادي أي بدع الر قد أ ية. و مة الفن ية والقي من الجمال يدًا  صه مز ن

                                     
 .163ينظر: البلاغة فنونها وأفنانها:  (1)

 .30. وينظر: م. ن: 11شعر الرمادي:  (2)
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الأسلوب وسيلة يصف فيها حبيبته بالقمر، وقد عززت الكناية عن الصفة أثر النهي وزيادة 

 معنى البيت جمالاً في مثل قوله:

ددددددددددددددا بَدددددددددددددددا فددددددددددددددي لازور  لَمَّ
دددددددددرتلله مِدددددددددن فدددددددددرط ا  لجَمددددددددداكَبَّ

 فَأجَددددددددددددددددددددابَني لا تنكددددددددددددددددددددروا
 

 ديِّ الحَريددددددددددر وَقَددددددددددد بَهَددددددددددر 
 لِ وَقللهلدددددددتلله مدددددددا هَدددددددذا بَشَدددددددر

دددددماِ  عَلدددددى القَمَدددددر  (1)ثَدددددوبَ السَّ
 

صح  هو الن ا و جازي أيضً ًى م لى معن وأما أبو جعفر بن الأبار فيخرج النهي عنده إ

 والإرشاد، كما في قوله:

دددددددددددد  هْ لا تددددددددددددرض للحددددددددددددظ غضَّ
 

دددددد مددددددن النددددددورِ  والمددددددحْ    (2)هْ غضَّ
 

سرق  لذي  مال ا عن الج صر  فالشاعر كأنّه الحكيم الناصح الذي ينهى عن غض الب

لللهبَّه، وما هذا الجمال سوى الطبيعة بأزهارها الغضة الجميلة. فالشاعر وظّف أسلوب النهي 

 توظيفًا بلاغيًّا جميلاً من خلال النصح والإرشاد لرسم صورة توحي بالحسن والجمال.

 ذا الأسلوب في مواضع عدة، منها قوله:وقد استعمل ابن زيدون ه

ثندددددينَ بدددددي فَأنَدددددا الَّدددددذي  وَلا تَعددددددِلِ الملله
ددددديَ واحِددددددٌ  ددددددّاحِ مِنِّ  يَندددددوبلله عَدددددنِ الملله

 

دددد  قددددمَ الشَّ  وارِدلله غددددابواإذِا حَضَددددرَ العلله
 (3)جَميددعلله الخِصددالِ لَدديسَ عَنددهلله مَنددابلله 

 

صة ع مات العوي هي الكل قم(  له )الع من أقوا جاعلاً  يره، فالشاعر يمدح نفسه  لى غ

هؤلا   فرّ  ضرت  صعبة إذا ح فالقوافي ال وهو يطلب من ممدوحه أن لا يجعله كالآخرين، 

 المادحون ولم يثبت أمامها سواه، فهو الذي يعدلهم جميعًا بلاغةً وفضلاً. ويقول في أخرى:

بًددددد  الا تَقطَعدددددي صِدددددلةََ الخَيدددددالِ تَجِنُّ
 

 (4)إذِ فيدددهِ مِدددن عَدددوَزِ الوِصدددالِ سِددددادلله  
 

يه إنّ ال ها، إذ ف شاعر يتوجه بالحديث إلى حبيبته فينهاها عن حرمانه من طيف خيال

عن  عد  مرارة الب عن  عي(  هي )لا تقط صيغة الن بر ب قد ع بده، ف ما يكا بعض المواساة له م

                                     
 .190م. ن:  (1)
 .16أبو جعفر بن الأبار )بحث(:  (2)

 .53ديوان ابن زيدون:  (3)
، 152، وشعر ابن وهبون المرسي )رسالة ماجستير(: 151. وينظر: م. ن: 39ديوان ابن زيدون:  (4)

 .515سي: ومحمد ابن عمار الاندل
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بالفراق.  الحبيب، فجا  هذا النهي معبرًا عن الحالة النفسية التي يعيشها العاشق الذي ابتللهلي 

 اطفة قوية لا تخفى على سامعها.وهذا تعبير جميل فيه ع

ضع  في موا هي إلا  سلوب الن ستعمل أ لم ي إنّ الشاعر الأندلسي في هذين العصرين 

كن  لم ي سي  شاعر الأندل لى أنّ ال شير إ ما ي خرى، م قليلة موازنة مع استعماله للأساليب الأ

هي  عل الن ما ج ا. ورب ً صديقًا أو حبيب ا أو  يردع شخصً جر أو  لذي يستحب أن ينهى أو يز ا

خرين  مع الآ صيته  مل شخ يشرع إلى مقام النصح، وهذا دلالة أخرى على رقته، ورقة تعا

 كيفما كانوا، ولعل هذه الرقة بادية على ألفاظه وأساليبه كما رأينا وبيّنّا.

 الاقتباس والتضمين:

ظاهرة  قب ف هذه الح شعر  في  صدها  نا ر تي يمكن أمّا من أبرز الملامح الأسلوبية ال

لى الاقتباس و كريم، ع قر ن ال التضمين. فالاقتباس: هو أن يضمّن المتكلم كلامه شيئًا من ال

أن لا يكددون فيدده إشددعار بأندده مندده، فددلا يقددال: قددال الله تعددالى، فددإنّ ذلددك حينئددذٍ لا يكددون 

بالقر ن (1)اقتباسًا لة  . وعلة هذا الأمر يعود لتأثر الشاعر الأندلسي بالأفكار والمعاني المتمث

طين الكريم، وكذ يه، مع ظه ومعان من ألفا سون  نراهم يقتب لك تأثرهم بأساليبه وتراكيبه، لذا 

 بذلك لأشعارهم العبق والجمالية التي انماز بها الأسلوب القر ني.

باس إشداري.  ثاني: اقت باس نصدي، وال سمين: الأول: اقت باس علدى ق سم الاقت وسنق

من فالاقتباس النصي يعني أن يلتزم الشاعر فيه بلفظ النص ال قل  كان أ قر ني وتركيبه. لذا 

ا.  ً ا وتركيب ني لفظً لنص القر  النوع الثاني جمالاً وفنًّا واستعمالا؛ً لبروز الاقتباس فيه بلفظ ا

 ومن الاقتباس النصي قول ابن عبد ربه:

دددد مددددةٍ والحلله  رُّ لا يَكْتفددددي مددددن نَيْددددل مكْرلله
 أجددددلٌ  يَسْددددعَى بدددده أمددددلٌ مددددن دونددددهِ 
 أرِندددي)لدددذاك مدددا سدددالَ مللهوسدددى ربّددده 

 التزيّدددددَ فيمددددا نددددال مددددن كددددرمٍ  ييَبْغدددد
 

ونهددا العَطَددبلله    حتددى يَددرومَ التددي مددن دلله
 رَغَدددددبلله  يَسْدددددتَدْعِهِ  إنْ كفَّددددده رَهَدددددبٌ 

ددددرْ إليددددكَ   عَجَددددبلله  هِ لِ  وفددددي تسدددد (أنظلله
جِددديُّ لديدددهِ  تللهدددبلله  وَهْدددو النَّ  (2)الدددوَحْيلله والكلله

 

سى  سيدنا مو صة  من ق تبس  هذا اق صه  في ن شاعر  ئب  وال لب الرغا نى ط مع

عالى: واحتما له ت من قو لث  يت الثا في الب ے  ۓ  چ ل الصعاب من أجل ذلك. وقد اقتبس 

                                     
 .1/564. وينظر: معجم النقد العربي القديم: 1/11ينظر: الإتقان في علوم القر ن:  (1)
 .59ديوان ابن عبد ربه:  (2)
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 چۓ  ڭ  ڭ  
يات (1) صى غا صول لأق سه الو خلال اقتبا من  شاعر أراد  . إنّ ال

مة  باس ذا قي كان الاقت لذا  شر.  صال الب من خ يادة  حب الز شي ، و في ال ا  سان طمعً الإن

شا عدّها ال تي  صلة ال هذه الخ ها ل ية بإبراز يادة جمال ير وز في الخ نت  مودة إذا كا عر مح

 بطلبه هذا من الله عز وجل. الكرم، كما فعل سيدنا موسى 

صورته  ها  مل ب كريم ليج قر ن ال فاظ ال تبس أل وهذا الشاعر أبو مروان الجزيري يق

 الشعرية، يقول فيها:

ددددلا وَالمَجلدِدددسِ   حَيّتددددكَ يددددا قَمَددددرَ العلله
 ا تللهريددددددكَ بِشَددددددكلهِا وَبِلَونِهددددددازَهددددددرً 

 

ددددد  يدددددونلله النَّ تِهدددددا علله  رجِسِ أزَكدددددى تَحِيَّ
ددددنَّسِ زَهددددرَ النُّ   (2)جددددومِ الجارِيدددداتِ الكلله

 

، وهذا الاقتباس جا  نتيجة انبهار (3) چک    کچ إنّ الشاعر اقتبس قوله تعالى: 

في  له  سعفًا  جد م لم ي الشاعر بجمال الأزهار، لذا أراد وصف شكل هذه الأزهار ولونها، ف

ني،  فظ القر  سوى الل ضعهاذلك  في موا يب  جوم تغ عة ن هي مجمو نَّس  ، (4)فالجواري الكلله

وكددأنّ هددذه الأزهددار مددن حسددنها وجمالهددا تللهريددكَ تلددك النجددوم الغائبددة، أو كأنهددا هددي فددي 

تي  جوم ال مال الن من ج جود  هو مو ما  ظهورها. فأعطى الشاعر القيمة الجمالية للأزهار ب

صفت في القر ن الكريم.  ولله

في وأمّا الرمادي فنراه يستل ها  ًا إيا ف ساته، موظِّ ية اقتبا صص القر ن حي الق هم من و

سلوبها  ضيف بأ شعرية ت صورة  هر  قي، لتظ هن المتل في ذ ته  يق دلال نى وتعم ير المع تقر

 الجميل فنًّا وإبداعًا. يقول فيها:

ددددددددددددا بَدددددددددددددا فددددددددددددي لازور  لَمَّ
ددددددددرتلله مِددددددددن فددددددددرط الجَمددددددددا  كَبَّ
 فَأجَددددددددددددددددددابَني لا تنكددددددددددددددددددروا

 

 ديِّ الحَريدددددددددددر وَقَدددددددددددد بَهَدددددددددددر 
 (مدددددددا هَدددددددذا بَشَدددددددر)وَقللهلدددددددتلله  لِ 

ددددددماِ  عَلددددددى القَمَددددددر  (5)ثَددددددوبَ السَّ
 

                                     
 .149سورة الأعراف: من الآية (1)

 .100شعر أبي مروان الجزيري:  (2)

 .10سورة التكوير:  (3)

 .1/455ينظر: البحر المحيط:  (4)

 .190شعر الرمادي:  (5)
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ِ مَا هَدذَا بَشَرً أشار فيه إلى قوله تعالى: } صة (1){احَاشَ رِّ من ق ، وهذا النص مقتبس 

من  سيدنا يوسف  حينما نظر النسا  إلى جماله ونطقنَ بهذا القول. فأخذها الشاعر ليدل 

فِّقَ في اقتباسه هذا، وأضاف خلالها على جمال الحبيب الذي م لكََ قلبه وعقله. إنّ الشاعر ولله

يل،  شكل جم ته ب الجمالية لنصه مع السهولة والبساطة في تركيبه لها، إلا أنها أوصلت فكر

 منسقًا ما بين الصورة والمعنى المراد منها. 

ها  ية ل ية قر ن سه لآ من اقتبا ته  له وروع ستمد جما صف ا ية و بن القوط ولأبي بكر 

 لات كثيرة يقول فيها:دلا

 جَينِ المنسَبكِوذاتِ جِسمٍ كاللُّ 
ةِ الأثَوابِ مِن نَسجِ البرَِك بيَضَّ  ملله

ضرلله التِّ  ضرٌ سَراوِيلاتللهها خلله  كَكخلله
 كأنَّما العَنبَرلله فيها قَد فللهرِك

 والمِسكلله في قيِعانِها قد امتَسَك
 ناسِكَةً نَهارَها مع النسللهك

 يللله تدانى واشتَرَكذا اللَّ إحتى 
نهَتكِو   ن أن يَأتي المللهحِبُّ الملله

 (2)غَلَّقَتِ البابَ وقالت هِيتَ لكَ
 

عالى: له ت من قو ير  ٱ  ٻ  ٻ  ٻ  ٻ  پ  پ  پ  چ  فاقتبس الشطر الأخ

 چٹ      ٹ  ٹ  ڤ     ٹٿ    ٿ  ٿ  ٿ  ٺٺ  ٺ  ٺ  ڀپ      ڀ  ڀ  ڀ
(3) .

، فقددد اشددتركت وسددبب هددذا الاقتبدداس هددو محاولددة إيصددال فكددرة الإغددرا  وعمددل المنكددر

موصددوفة ابددن القوطيددة وامددرأة العزيددز فددي ذلددك. إنّ جمددال هددذه الصددورة وروعتهددا فددي 

ت لف  هذا  ها، و من يرا غرا  ل هارًا إ ها ن مال تفتح عد ج تي  لوفر( ال تشخيصها لزهرة )الني

 وانسجام جميل ما بين الصورتين أبدع الشاعر فيها أيّما إبداع.

عال له ت   ۇڭ  ڭ  ۇ  ڭے  ے  ۓ  ۓ   ڭچ ى: وهذا ابن زيدون يقتبس من قو

 في قوله: (4) چۆ  ۆ  ۈ  

هلله لَدددددو قدددددالَ لا تَثريبدددددا  (1)وَلا مَدددددددددلامَ يَلحَدددددددددقلله القللهلوبدددددددددا  مدددددا ضَدددددرَّ

                                     
 .91سورة يوسف: من الآية (1)

 .162شعر أبي بكر بن القوطية )بحث(:  (2)

 .59: يوسفسورة ( 3)
 .35سورة يوسف:  (4)
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ا  ً سعه تأنيب لذي أو هاجره ا من  لب  فِّق في استعماله لهذا الاقتباس فهو يط فالشاعر ولله

حال مع إخوته، فال أن يقول: )لا تثريبا( كما فعل سيدنا يوسف  عفو لم يكن ليضره بأي 

بددل زاد مددن مكانتدده وعظمتدده عنددد إخوتدده وكددل مددن سددمع بقصددته. والدلالددة التددي أرادهددا 

تي  هي ال مة  هذه القي شوق. و لب المع شق ولا ق لب العا لوم لق عدم ال عة  لى قنا صول إ الو

 أرادها الشاعر واقتبس من أجلها وجعلها عنصر الجمال الخفي لمعنى النص وفكرتها.

هذا ا سعنا ول قب لا ي هذه الح شعر  في  يرة  لة كث صي( أمث باس )الن من الاقت نوع  ل

 .(2)إيرادها جمعًا مخافة التكرار والتشابه والإطالة

شاعر  يه ال في ف لذي يكت شاري ا باس الإ هو الاقت باس ف من الاقت ثاني  نوع ال ما ال أ

 يبها.بالإشارة إلى  ية من الآيات القر نية الكريمة من غير أن يلتزم بلفظها وترك

شعر  كريم ي قر ن ال من ال إنّ المتلقي عندما يحس أنّ الشاعر قد استمدَّ ألفاظ أشعاره 

شي ، ولا  كل  في  جز  كريم مع قر ن ال ية؛ لأنّ ال ية والجمال ته الفن شعر وقيم لك ال ثرا  ذ ب

بن  غرابة في أن يمتلك الشعر الجمالية حين اقتباسه من القر ن لفظًا كان ، أم أسلوبًا. فهذا ا

 ربه يقول في نزول المطر والرد على المنجمين: عبد

كددددددمْ   مددددددا أنددددددتملله شدددددديٌ  ولا عِلملله
كمدددددددددهِ   تللهغدددددددددالبونَ اللهَ فدددددددددي حلله
 محبدددددوبٌ الحَبْدددددرلله الدددددذي مدددددا لَدددددهلله 
 قدددددددد أشَدددددددهدَ اللهَ علدددددددى نفسدددددددهِ 

 

فَ المطلدددددوبلله والطالدددددبلله    قدددددد ضدددددعلله
 واللهلله لا يغلبللهدددددددددددددددددهلله غالدددددددددددددددددبلله 
 فدددددددي فهمدددددددهِ نددددددددٌّ ولا صددددددداحبلله 

ددددددده مدددددددن جَهلكدددددددمْ تائدددددددبلله   (3)بأنَّ
 

ٱ  ٻ     ٻ  ٻ  چ  إنّ الشدداعر يشددير فددي بيتدده الأول إلددى قولدده تعددالى: 

ٿ  ٹ     ٿپ  پ    ڀ  ڀ  ڀ  ڀ  ٺ  ٺ  ٺ  ٺ   ٿ  ٿ  پٻ  پ

 چڤ   ڦ  ڦ    ڤٹ  ٹ  ٹ  ڤ  ڤ
شارة (4) يه إ ثاني فف ته ال ، وأما بي

له تع  چئا  ئە  ئە    ئو  ئو  ئۇ  ئۇ  ئۆ    ئۆ   چالى: ددإلى قو
يت (5) في الب ، و

                                                                                           
 .563ديوان ابن زيدون:  (1)
 .90، وديوان ابن زيدون: 191، 00ينظر: شعر الرمادي:  (2)

 .111. وينظر: 91ديوان ابن عبد ربه:  (3)

 .29سورة الحج:  (4)

 .51ن الآيةسورة يوسف: م (5)
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 چڃ  ڃ   ڃ  چ  چ  چ   چنجددد إشددارة إلددى قولدده تعددالى: الرابددع 
. إنّ تددراكم هددذه (1)

مين،  هؤلا  المنج لى  الاقتباسات في نصه أعطى الدلالة الروحية القر نية والحجة القوية ع

 فكوّن بذلك جمالية المعنى المراد وأعطى قيمتها الفنية التي شكّلها الاقتباس القر ني.

كدوّن مددن خددلال اقتباسده مددن اللفدظ القر نددي )الددريح وهدذا أبددو مدروان الجزيددري ي

بس فيه. يقول فيها:  الصرصر( دلالة قوية في وصفه السجن الذي حلله

دددددلُّ أعَدددددوَرَ ناعِدددددبٍ   يَدددددأوي إلَِيدددددهِ كلله
ةً   وَيَكددددددادلله مَددددددن يَرقددددددى إلَِيددددددهِ مَددددددرَّ

 مَعمدددددورَ المَندددددازِلِ حَولَدددددهلله وتخددددداللله 
 

ددددلُّ ريددددحٍ صَرصَددددرِ    وَتَهللهددددبُّ فيددددهِ كلله
مددددرِهِ يَ   شددددكو انقطِدددداعَ الأبَهَددددرِ فددددي علله

 (2)ا مَلاحِددددددَ مَقبدددددرِ ا وَإظِلامًدددددضددددديقً 
 

سبك  سن ال قوي وح بالتعبير ال سم  لذي ات يت الأول ا لة الب خلال دلا من  شاعر  إنّ ال

سان  جده الإن ما ي ية ل صورة الحقيق اعتمد على إبراز تعبير )الريح الصرصر( في تكوين ال

كري قر ن ال في ال ظة وردت  هذه اللف سجن. و في في ال ما  عذاب ك هلاك وال ضع ال في موا م 

ہ  ہ  ہ  چ ، وقوله سبحانه: (3) چې   ې  ې  ې  ى  ى  چ قوله تعالى: 

 چہ  ھ  ھ   ھ  
. فأضدداف الشدداعر باقتباسدده هددذا جماليددة للصددورة التددي أراد (4)

جد أدلّ  لم ي له، ف شرح حا صوتللهه وي سمَعَ  كي يلله سجن  إيصالها حول العذاب الذي يلقاه في ال

 من هذه اللفظة التي كان فيها عذاب وهلاك. على ذلك

 ويوظف الشاعر ابن حزم الاقتباس الإشاري في باب السلو قائلاً:

 ايّددددددتَ لَ قْ ملله  كِ وجهِدددددد جمددددددالَ  منعددددددتِ 
 اصدددددددومً  للدددددددرحمنِ  ندددددددذرتِ  أراكَ 

 

ددددد   ايّدددددلَ بددددده عَ  قدددددد ضدددددننتِ  كِ ولفظلله
 (5)احيّددددد اليدددددومَ  مدددددينَ تكلّ  فلسدددددتِ 

 

إنّ ، (6)  چڀ  ڀ  ٺ     ٺ  ٺ  ٺ  ٿ  ٿ   ڀ        چ وفيه إشارة إلى قوله تعالى:

مة  عد والقي يا البلله ية أعط ية القر ن لة الآ تين ودلا نى البي بين مع ما  حام  مازج والالت هذا الت

 الجمالية للصورة المتكونة بفضل الاقتباس.

                                     
 .564سورة البقرة: من الآية (1)

ا. ينظر: لسان العرب: 191-192شعر أبي مروان الجزيري:  (2) . والصرصر: الرياح الشديدة البرد جدًّ
 مادة )صرر(.

 .0سورة الحاقة:  (3)
 .13. وينظر: سورة البقرة: 10سورة فصلت: من الآية (4)

 .112ديوان ابن حزم:  (5)

 .50الآية سورة مريم: من (6)
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 وابن زيدون يضفي قيمًا جمالية على شعره من خلال الاقتباس الإشاري في قوله:

ددددثلله فيددددكَ المَدددد ةٍ أأَنَكلله  دحَ مِددددن بَعدددددِ قللهددددوَّ
 

 (1)وَلا أقَتَدددددددي إلِّا بِناقِضَددددددةِ الغَددددددزلِ  
 

 چڻ  ۀ  ۀ     ہ   ہ  ہ  ہ  ھ  ھ  چ  ففيه إشارة إلى قوله تعالى:

مة (2)  ، فدلالة الآية القر نية والنص الشعري قد توحّدا من حيث عدم نقض العهد، فكان لقي

 عر على نصه بهذا الاقتباس.الوفا  والعهد عنصره الجمالي الذي أضفاه الشا

شمل  بل  خر،  من دون   ضوع  غرض أو مو لى  صر ع لم يقت سابقه  نوع ك هذا ال و

جود  مع و خر،  من دون   شاعر  معظم الأغراض والموضوعات، كما أنه لم يقتصر على 

ستعماله ثرة ا في ك ينهم  ما ب مايز في فظ (3)الت بين الل مزج  في ال عة  لى البرا يل ع هذا دل . و

شعر  القر ني والمادة ية لل مة الفن مال والقي الشعرية فكوّنا من خلال هذا التمازج عنصر الج

كائهم  لى ذ يدل ع لذي  شاري ا باس الإ من الاقت الأندلسي، ولا سيما ما كان يقع في شعرهم 

لويح  ما  وت يه إي يرادًا ف شعري، إ لق ال ية الخ في إيراد النصوص القر نية ومعانيها في عمل

عن  وإشارة، وهم بذلك قد سايروا عاد  في الابت من  تي تك ته ال ته وجمالي روح الشعر وطبيع

 الوضوح والتصريح.

وكان اقتباس الشاعر الأندلسي من القر ن الكريم سببًا في سموِّ اللغة والبللهعد الجمالي 

بارات  تأليف الع في  سيق  سم بالتن لذي ات ني ا تأليف القر  صية ال اللذين استمدهما من خصو

 .(4)ص يبلغ في الفصاحة أعلى درجاتهوالألفاظ التي نظم بنسق خا

ها  كأ في أمّا التضمين فكان له خاصية متميزة ضمن أساليب الشاعر الأندلسي، فقد ات

ما  حد منه كل وا عن  حديث  في ال صل  َل، وسأف شعر والمَث ما: ال سين ه على مصدرين رئي

 وأهميته.

 ي. تضمين الشعر:
يره  له أو لغ خر  شعرًا   شعره  شاعر  يد وهو أن يضمِّن ال لى تأك ستعانة ع صد الا ق

في (1)المعنى ثر  من أ . وقد دأب الشاعر الأندلسي على استعمال التضمين في شعره لمِا له 

                                     
 .10ديوان ابن زيدون:  (1)
 .35سورة النحل: من الآية (2)

 .161، 11. وينظر: ديوان أبي إسحاق الألبيري: 39، 14، 59ينظر: ديوان ابن عبد ربه:  (3)

 .21ينظر: التصوير الفني في القر ن:  (4)
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مع  فاعلاً  إضفا  قيمة فنية وجمالية على النص الشعري، يجذب به ذهن المتلقي ويجعله مت

 النص.

ل في  قي  يد ويخرج التضمين تصريحيًّا لا لبس فيه، أو تلميحيًّا يقع المتل حين ير بس 

عه  غزارة دم صف  هو ي معرفة صاحب النص المضمن. فمن النوع الأول قول ابن حزم و

لى  ية إ ضاف الجمال ًا أ ا دلاليّ بذلك تمازجً من خلال استعماله شعرًا لطرفة بن العبد، مكونًا 

 معنى النص. يقول فيها:

دددددددد ا للحبيددددددددبِ ودًّ  تددددددددذكرتلله   هلله كأنَّ
 وعهددددي بعهددددٍ كدددان لدددي منددده ثابدددتٍ 

 

 (دِ همَدددددددثَ  أطدددددددلالٌ ببرقدددددددةِ  ةَ لخولددددددد) 
 (2)(اليدددِ  فددي ظدداهرِ  يلددوح كبدداقي الوشددمِ )

 

بي )ت ا للمتن ً شعرَهلله بيت ضمّنلله  سبه  هد(914وابن زيدون أيضًا ي نى ويك به المع يتم  ل

 الجمالية المرجوّة، يقول فيها:

 ىفتًدددد بَّ فددددرلله  يدددددٌ عِ  كملله كددددان عددددادَ  إنْ 
 هِ تِددددددالليددددددالي مددددددن أحبّ  هلله تْدددددددَ وأفرَ 

 نٌ ولا وطَددددد أهدددددلٌ  لا للله التعلُّددددد مَ بِددددد)
 

 نلله زَ حَدددددد م كلله مددن ذكددرِ دددد  هلله قددد عددادَ  بالشددوقِ  
 ندددددى الدددددزمنلله ها ممدددددا جَ دلله نشِددددديلله  فبددددداتَ 

 (3)(نلله كَ ولا سَددددددد ولا كدددددددأسٌ  ولا ندددددددديمٌ 
 

يدون أراد أن  بن ز كأنّ ا بي، و شها المتن فالشاعر استدعى حالة الغربة التي كان يعي

 بالحنين إلى الوطن والأهل.يقول إنّ غربته تشبه غربة المتنبي في قسوتها والإحساس 

 :هد(443وابن عمار يقول معتذرًا ومضمّنًا بيتًا لأبي العلا  المعري )ت

 عرضدددتلكدددنْ عددددتْنَي عدددنكللهم خَجلدددةٌ 
ددم) رْتكلله  لددو اختصددرتللهم مددن الإحسددانلله زلله

 

عتدددددذِرِ  عدددددذرلله كَفدددددانِيَ ال   فيهدددددا قدددددوللله ملله
 (4)(والعددذْبلله يللههجددر للأفْددراط فددي الخَصَددرِ 

 

 اد يضمّن شعره عجز بيت لأبي تمام يقول فيها:وكذلك المعتمد بن عب

 افَهاكَهدددا قطِعدددةً يَطدددوي لَهدددا حَسَددددً 
 

ددد)  تللهدددبِ السَّ  (5)(يفلله أصَددددَقلله إنِبددداً  مِدددنَ الكلله
 

 في فتح عمورية: هد(591فعجز البيت هو مطلع قصيدة أبي تمام )ت

ددد تللهدددبِ إيفلله أصَددددَقلله السَّ هِ الحَددددُّ بَدددينَ الجِددددِّ   نبددداً  مِدددنَ الكلله  (1)عِدددبِ وَاللَّ  فدددي حَددددِّ

                                                                                           
 .591ينظر: المثل السائر في أدبي الكاتب والشاعر:  (1)

 .13. وتنظر الأبيات المضمنة في: ديوان طرفة بن العبد: 11ديوان ابن حزم:  (2)
 .4/909. وينظر البيت المضمّن في: ديوان المتنبي: 109ديوان ابن زيدون:  (3)

 .10. وينظر البيت المضمن في: ديوان سقط الزند: 505محمد بن عمار الأندلسي:  (4)

 .35ديوان المعتمد بن عباد:  (5)
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 ومثله فعل ابن وهبون حين ضمّن شعرًا للنابغة الذبياني، يقول فيها:

 لكددددن تحيتهددددا قدددددمًا وقددددد شددددهِدتْ 
 

دددددد)  ددددددةَ بِالعَليدددددداِ  فَالسَّ  (2)(نَدِ يددددددا دارَ مَيَّ
 

 فقد ضمّن بيته من قول النابغة الذبياني:

دددددد ددددددةَ بِالعَليدددددداِ  فَالسَّ  نَدِ يددددددا دارَ مَيَّ
 

 (3)لَيهددددا سددددالفِلله الأبََدددددِ أقَددددوَت وَطددددالَ عَ  
 

سعة  لى  يدل ع ضمين ل ستعمل الت سي ا شاعر الأندل فهذه النماذج تبين ولا شك أنّ ال

اطلاعه وثقافته وتواصله مع الشعر القديم والمعاصر له. كما يدلُّ على حسن التصرف في 

ني سيج الف صميم الن في  كون  بل ي لة،  ية أو ناف جرد حل كون م كي لا ي ضمين ل  استخدام الت

 للقصيدة، وهذا ما أعطى الجمالية للمعنى المراد والقيمة الفنية للشعر المضمن.

 أما من النوع الثاني )التلميحي( فكقول الرمادي:

هدددددِيً  بيددددعَ الطلددددقَ أقَبَددددلَ ملله  اكَددددأنََّ الرَّ
 

غددددرَمِ    (4)بِطَلعَددددةِ مَعشددددوقٍ إلِددددى عَددددينِ ملله
 

ضمين ج لى ت لق( إ يع الط له: )الرب في قو شاعر  مد ال تري إذ ع قول البح من  ئي  ز

 :هد(514)ت

 الددقلله يَختدداللله ضدداحِكً بيددعلله الطَّ أتَدداكَ الرَّ 
 

سددددنِ حَتّددددى كددددادَ أنَ يَتَكَلَّمددددا   (5)مِددددنَ الحلله
 

إنّ الرمادي ضمّن جزً ا من قول البحتري ليضفي على ممدوحه صفات فيه تناسب 

لق. مع ألفاظ الطبيعة التي كان يعيش فيها أهل الأندلس من خلال تشبيه طلعته  بالربيع الط

 وهذا تضمين ومعنى جميل.

 ومثله فعل أبو بكر بن نصر حين وصف جمال )الآس( في قوله:

 تْ لَددددوقددددد عَ  البقدددداعِ  هددددا وسددددطَ وكأنَّ 
 

 (6)راهدددددا ندددددارلله فدددددي ذلله   سٍ  قضدددددبانلله  
 

                                                                                           
 .1/46ديوان أبي تمام:  (1)

 .13شعر ابن وهبون: المرسي )رسالة ماجستير(:  (2)

 .5ديوان النابغة الذبياني:  (3)
 .155شعر الرمادي:  (4)

 .4/5636ديوان البحتري:  (5)

 .16البديع في وصف الربيع:  (6)
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 :هد(54فقد ضمّن شعره المعنى المشهور في بيت الخنسا  )ت

 ا لَتَدددددأتَمَّ الهللهدددددداةلله بِدددددهِ وَإنَِّ صَدددددخرً 
 

دددددهلله عَلَدددددمٌ فدددددي رَأسِدددددهِ ندددددارلله كَأَ    (1)نَّ
 

هرة الآس،  صورة لز سم  فالشاعر اتّكأ على هذا البيت الذي جرى مثَلاً سائرًا في ر

نى  ستلهم مع شاعر ا ياض، فال سط الر هرة و وجمال الصورة في دلالتها على تميز هذه الز

ر والبروز البيت بصورة إيحائية خدمت نصه وجملته، وجعل التشابه بين البيتين في الظهو

 والتميز.

بن  ضد  أمّا ابن زيدون فيستعمل تلميحًا جميلاً في نصه الذي يمدح فيه صفات المعت

ير )ت شعر لجر يت  في ب جد  لذي يو نى ا من المع لك  مدح  هد(116عباد،  خذًا ذ في  له  قا

 . فابن زيدون يقول:هد(10الخليفة عبد الملك بن مروان )ت

 خَيددددددرَ مَددددددن رَكِددددددبَ الجِيددددددا يددددددا
 يَدددددددومَ الحَدددددددربِ قللهدددددددد وَاجتدددددددالَ 

 

 وا ِ دَ وَسددددددددارَ فددددددددي ظِددددددددلِّ اللِّدددددددد 
 (2)ا وَاحتَبدددددددى يَدددددددومَ الحِبدددددددا ِ مًددددددد

 

لوا   مل ال ياد ويح طي الج من يمت ير  فالشاعر يوضح صفات ممدوحه جاعلاً منه خ

ير  يت جر شابه ب نى ي هذا المع طا ، و في ميادين القتال، مع تصدره في مجالس المنح والع

 الذي يقول فيه:

 يددددرَ مَددددن رَكِددددبَ المَطايدددداألَسَددددتللهم خَ 
 

 (3)وَأنَدددددددى العددددددالَمينَ بللهطددددددونَ راحِ  
 

ضمين  سلوب الت ستعمال أ لى ا حرص ع قدم  ما ت خلال  من  سي و شاعر الأندل إنّ ال

ية  مة فن شعري قي لنص ال لى ا ضفى ع وإدخاله في شعره سوا  كان صريحًا أم تلميحًا، قد أ

ى بددالقيم الموضددوعية والفنيددة التددي وجماليددة عاليددة، بإثرائهددا الألفدداظ والمعدداني والموسدديق

 استلهمها من الصور الشعرية في موضوعات شعره المختلفة.

 ب. تضمين ازَمثال:
ية  ثال العرب شعرا  الأم ضمّن ال قد  وهو المنبع الثاني لثقافة الشاعر في التضمين، ف

مر لكونها وسيلة من وسائل ثرا  النص، فضلاً عن إحيائها لذاكرة المتلقي صورة قديمة لأ

                                     
 .46شرح ديوان الخنسا :  (1)

 .112ديوان ابن زيدون:  (2)

 .1/13ديوان جرير:  (3)
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ثر  ها أك عل من عه يج نه وإبدا من ف يه  ضفي عل ما ي يد ب في ردا  جد مه  شاعر أما هره ال يظ

جوهر وشي الكلام»إيحاً  وإثارة. وقد ذكرها ابن عبد ربه في عقده واصفًا إياها بأنها:  ، و

لى  مان، وع كل ز في  ها  طق ب جم، ون قدمتها الع اللفظ، وحلي المعاني، تخيرتها العرب، و

هي أب سان، ف عمّ كل ل سيرها، ولا  شي  م سر  لم ي بة،  من الخطا شرف  شعر، وأ من ال قى 

 .(1)«عمومها، حتى قيل: أسْيَر من مَثَل

 وابن عبد ربه هذا يقول: 

ددددنْ تللهعَاجِلللهددددهلله   يددددا مَددددوْتلله لددددو لددددم تَكلله
 

 (2)لَكددددددانَ لا شَددددددكَّ بَيْضددددددةَ البَلَدددددددِ  
 

لا يللهعبَأ به، ويجوز والبلد: أللهدمي النعام، والنعام تترك بيضها، وهو مثَل يللهضرب لمن 

تَمَع إليه ويللهقبل قوله  .(3)أن يراد به المدح، أي هو واحد البلد الذي يجلله

 وهذا الرمادي يقول:

 يدددددددا مَدددددددن نَدددددددأى عَنّدددددددي كَمدددددددا
 دفَدددددددددددأرَى بِعَيندددددددددددي الفرقَديددددددددددد
 لا قدددددددددددددرت لَددددددددددددكَ أوَبددددددددددددةٌ 

 

يددددددددددونَ الفرقدددددددددددانِ    تَنددددددددددأى العلله
 نِ وَلا أرَاهلله وَلا يَراندددددددددددددديدددددددددددددددد

دددددددددى يدددددددددؤوبَ القارظدددددددددان  (4)حَتَّ
 

لقد أفاد الشاعر من تضمين المثل لتعميق دلالة الهلاك ومعناه، واستحالة تحقيق هذا 

لك  سعي؛ لأنّ ذ الأمر، مستفيدًا من المثل الذي كانت العرب تضربه في عدم الجدوى من ال

قولهم:  َل ب ضرب المث ظان»الأمر لا يتحقق، ف يؤوب القار تى  من (5)«ح مادي  كوّن الر . ف

له خلال تضمينه لهذا  ته فحا المثل القيمة الجمالية لنصه، ومبينًا بذلك شكواه من فراقه لأحب

 كحال مَن ضللهرب فيه هذا المثَل في استحالة اللقا  والعودة.

                                     
 .9/09العقد الفريد:  (1)

 .01ديوان ابن عبد ربه:  (2)

 .1/32ينظر: مجمع الأمثال:  (3)

 .191شعر الرمادي:  (4)

ضللهرب هذا المثَل في رجلين من عنزة خرجا في طلب ورق السلم الذي يدبغ به والذي يسمى )القرظ(  (5)

 .1/11فخرجا ولم يرجعا فضللهرب المثَل بهما. ينظر: المستقصى في أمثال العرب: 
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ددا لأبددي عثمددان بددن البددر   ويددورد صدداحب كتدداب البددديع فددي وصددف الربيددع نصًّ

 ، ضمّنها أكثر من مثَل واحد، يقول فيها:(1)هد(4)ت ق

 هاوأنسَدددددد النفددددددوسِ  حَ وْ ي رَ نِ قِّ ألا سَدددددد
 هاببددددرِ  لندددا شدددمس الشدددمولِ  وشعشدددعْ 

 ناروضِددد ندددرجسِ  تدددرى أقمدددارَ  فأندددتَ 
 بددداقلاً  أخدددا العددديِّ  تْ وافدددلدددو  محاسدددنلله 

 

دد فددي المددزجِ  المددزنِ  بمددا ِ  نْ ولدديّ    هامسَّ
 هاكأسَددددد ةِ عليندددددا بالمسدددددرّ  رِ وأجْددددد
 هاشمسَدد جدداوزنَ  السددماوياتِ  خددلافَ 

ددددالبرايددددا وقلله  سددددحبانَ  بددددزَّ إذا   (2)هاسَّ
 

، الذي (3)«من باقل اأعي»عر جمع في بيته الأخير مجموعة من الأمثال وهي: فالشا

عيّ، و في ال ضرب  ئل»يلله سحبان وا من  طب  بن »، و(4)«أخ للهس  من ق سحبان و من  طق  أن

 .(5)«ساعدة

هذه  سخّر  شاعر  طق، فال سن المن بة وح غة والخطا في البلا ضرب  ثال تلله هذه الأم ف

مام الأمثال لخدمة غرضه الذي أراد إثباته وت جز أ ها والع عة وجمال أكيده، وهو سحر الطبي

خل  ثال دا هذه الأم عاني  مازج لم تراكم والت هذا ال ية ل مة الجمال ها. فالقي ظر إلي صفها والن و

عة  مال الطبي هو ج مراد، و نى ال ته للمع لنص وإثبا مالي ل عد الج ها الب في إعطائ يات  الأب

 ووقعها على الناظر.

 ويصف الواشين بقوله:وابن عمار يستعطف المعتمد بن عباد 

 همقدددددولَ و الوشددددداةِ  رأيَ  ولا تلتفدددددتْ 
 

 (6)يرشدددددحلله  بالدددددذي فيدددددهِ  إندددددا ٍ  فكدددددلُّ  
 

ته  جة لتربي سان نتي سلوك الإن في  ضرب  َل يلله شح( مث يه ير فقوله: )فكل إنا  بالذي ف

نت أم لا سنة كا له ح كس أفعا بدورها تع تي  قه، ال قه (7)وأخلا كس أخلا سان تع مة الإن . فقي

 أراد الشاعر الوصول إليه من خلال هذا التضمين. وصفاته، وهذا ما

إنّ هذا المنبع )الأمثال( أعطى للشعر الأندلسي البعد الجمالي من خلال القيمة الفنية 

والمعنى اللذين منحا الدلالة والتواصل مع التراث في تكوين الأسلوب الأمثل، فالشاعر قام 

                                     
 ر على ترجمة له في كتب التراجم.لم أعث (1)

 .161البديع في وصف الربيع:  (2)

 .5/4مجمع الأمثال:  (3)

 .1/543م. ن:  (4)

 .5/912م. ن:  (5)

 .956محمد بن عمار الأندلسي:  (6)

 .563ينظر: الأمثال العربية:  (7)
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ش لى  لك ع ضفى ذ بارهم، فأ عرب وأخ ية؛ لأنّ باستذكار أيام ال ية عال ية وجمال مة فن عره قي

لى  بالنص إ فع  سانية، لترت بة الإن يف التجر الأمثال تعد بنية رمزية تجمع بين الإيجاز وتكث

ياة  كة الح من حر كون  ية المت ية والفكر شعورية والاجتماع قيم ال شاعة ال الرقي من خلال إ

 .(1)وتجارب الإنسان

 

 

 

 

 

 

 

 

                                     
 .136جماليات الأسلوب، الصورة الفنية في الأدب العربي:  (1)
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 المبحث الثاني

 جماليات الصورة

صائص است هم خ من أ عدّوها  سين، و قاد والدار مام الن شعرية باهت صورة ال أثرت ال

نا   في ب ها  غة ل ية البال في الأهم ضحًا  بدو وا ما ي هذا  بي. و شعر العر التشكيل الفني في ال

شعري  جوهر الأدا  ال هي  ير ف شرة والتقر عن المبا شاعر  ها ال نأى ب ًا ي ناً  فنيّ صيدة ب الق

سلوبي عنصرًا مهمًّ »الرفيع بوصفها  يب أ هي ترك يث  من ح صيدة  نا  الق صر ب من عنا ا 

نا  هذا الب في  ية  عدة جوهر غوي قا فن الل مد ال في (1)«يعت شاعر  هارة ال بذلك م فتعكس   ،

سام أو »صياغة  شعورية للأج سية أو ال ئة الح نسخة جمالية تستحضر فيها لغة الإبداع الهي

لى ته ع شاعر وتجرب قدرة ال ها  طرفين  المعاني بصياغة جديدة تملي بين  ية  ية فن فق تعادل و

 .(2)«هما المجاز والحقيقة

شعرية  صورة ال ج»وال فوس عأن في الن شعر  ية لل ثار العاطف يت الآ سيلة لتثب ؛ (3)«و

لنص (4)«حدثًا عقليًّا له علاقة خاصة بالإحساس»لكونها  . ومن هنا تبرز أهميتها في بنا  ا

بين ال ساطة  ساس الو ها، وأ قوام خيال ها  شاعر الشعري؛ لأن كان ال ما  قي، فكل شاعر والمتل

سيلته  ما و حاذقًا في استعمال صوره مبتكرًا فيها، كلما استحوذ على قارئه وسامعه، وجعله

 .(5)«الفكر والعاطفة في  ن واحدنقل »في 

تؤدي  صورة  صاغ فال تي ت شعري ال نا  ال بداع والب ية الإ في عمل سية  فة أسا وظي

ها  صياغة فنية لها من القيم الجمالية ما صر الأدب. فقيمت بين عنا نة  ها المكا يميزها ويعطي

مل  ندما يع ضمونًا، وع شكلاً وم شعرية  غة ال وجمالها يتجليان عندما تصبح الوعا  الفني لل

الشاعر على خلق علاقات لغوية جديدة بين الكلمات لها من الانسجام ما تتجاوز بها دلالتها 

                                     
 .510وقضايا نقدية:  مستقبل الشعر (1)
 .113فنية معيارًا نقديًّا: الصورة ال (2)

 .969حركة الشعر الحديث في سورية من خلال أعلامه:  (3)

 .121مبادئ النقد الأدبي:  (4)

 .140أصول النقد الأدبي:  (5)



                                      

 292 

 في الشعر الأندلسيالقيم الجمالية 

 

  

قيم المباشرة؛ لأنّ الشاعر يقوم بإعادة تشكيلها  كار و من دلالات وأف على وفق ما يتصوره 

 جمالية أرادها في شعره.

من  ها  صور ل من  شاعر  يؤطره ال نات »وتتجلى قوة هذا البنا  الشعري بما  الإمكا

ما يمكّ  يرالفنية والقيم الجمالية  من التعب ها  صوير  ن ها... فالت شعورية ودقائق بة ال عن التجر

 .(1)«شعرالفني هو الحياة التي تسري في عروق ال

هي  ما  شعور، وإن عن ال يدة  ية بع نات لفظ ية أو محسّ نة زخرف ست زي صورة لي وال

من  سبة  ية المنا صره اللفظ قا  عنا خلال انت من  تجسيد للحالة الداخلية للشاعر، التي تكون 

عادة  مّ إ َ من ث نه، و شعوره ووجدا حيث إيقاعها الموسيقي ودلالاتها الإيحائية وصهرها في 

سيق صياغة تركيبها وت نسيقها على وفق عواطفه وأحاسيسه وما تمليه عليه جمالية هذا التن

شعوره  والبنا  في قالبه الشعري الذي كوّن من خلاله قيمها الجمالية التي أوصلت فكرته و

 .(2)إلى المتلقي

يب  من ترك به  قوم  ما ت وبما أنّ الخيال هو المسؤول عن عملية التنظيم والانسجام ب

سؤول وتأليف بين معطيات  هو الم الواقع، والعقل، والإحساس، والوجدان الإنساني. يكون 

عن  ها  خرج ب كرة ت حا  مبت لى أن شكيلها ع صرف بت أيضًا عن عملية تنسيق الصور، إذ تت

صفة  ها  مة تمنح ية منتظ ضوابط إيقاع فق  لى و كن ع قع، ل في الوا يه  هي عل أصولها وما 

 .(3)على مر العصور الانسجام والجمال وتجعل منها قيمة جمالية تميزها

والصدورة الشددعرية لا بدددَّ مددن أن تكددونلله ورا هددا قيمددة، وهددذه القيمددة التددي تكونهددا 

الصددورة هددي تنظدديم التجربددة الإنسددانية عامددة، وتحقيددق وحدددة الوجددود أو إدراك لحظددة 

خلال  (4)التجانس الكوني العام من  لنص. ف الذي أراده الشاعر في صورته المتكونة داخل ا

ع لذي صورة الطبي جود ا هذا الو ية ل مة الجمال طى القي سي أع شاعر الأندل سمها ال تي ر ة ال

ية  كذا بق عة. وه مال ورو أدركه ورسمه في صورة شعرية خلد الطبيعة بكل ما فيها من ج

عناصر الجمال التي صورها الشاعر الأندلسي في شعره، وأعطى لها القيمة الجمالية التي 

 تبرزه من خلال الصورة الشعرية.

                                     
 .116موضوعات الصورة الشعرية في شعر طرفة بن العبد ومصادرها )بحث(:  (1)

 .2لشعرية، د. مجيد عبد الحميد )بحث(: ينظر: الصورة ا (2)

 .591ينظر: الأسس الجمالية للإيقاع البلاغي في العصر العباسي:  (3)

 .51ينظر: الصورة الشعرية عند الأعمى التطيلي:  (4)
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هذه  لذا في  سأتناول في هذا المبحث مفهوم الصورة الشعرية عند الشاعر الأندلسي 

شبيه  من ت يان  ساليب الب الحقب من خلال عرض وسائل تشكيل الصورة من خلال بعض أ

 واستعارة وكناية. ومن ثَمَّ دور الصورة وارتباطها بالحواس.

 * وسائل تشكيل الصورة البيانية:

 . التشبيه:1
يه يعد التشبيه م خلال مجال ن أساليب البيان المهمة والمتميزة في الشعر العربي من 

ير»التصويري والبنائي، بوصفه  هو (1)«عنصرًا فنيًّا قويًّا من عناصر الجمال في التعب . و

بي»من  شعر العر في ال ستعمالاً  نون ا صور أو الف سع ال يان وأو صور الب قدم  قال (2)«أ  ،

برد )ت جارٍ ك»: هد(511الم شبيه  في الت يرٌ  ثر ث هو أك ئل:  قال قا لو  تى  عرب ح كلام ال

 .(3)«كلامهم، لم يبعد

صوير  ستويات الت من م ستوى الأول  نه الم لى كو ته إ شبيه وكثر شيوع الت جع  وير

ير،  الفني، لهذا كان منطق التدرج يقتضي أن يكون الأكثر شيوعًا من حيث التطبيق والتنظ

غي ير البلا تاريخ التفك عرب وهذا ما حدث فعلاً في  سفة ال مع فل سجم  شبيه ين ما أنّ الت . وب

كان  من أر الجمالية، لذا كان عمود الصورة في النظرية الشعرية القديمة، وهو كذلك ركن 

 .(4)البلاغة المهمة

شبيه  سمى الت ته وي شبيهية أدا صه الت في نصو سي  شاعر الأندل يذكر ال ما  يرًا  وكث

ش صورة الت كان ال من أر ا  ً عد الأداة ركن فر لأداة المرسل. وت صيب الأو كان الن قد  بيهية، و

بة  نت بمثا التشبيه )كأنّ( في رسم الصورة الجمالية، فقد أدخلت في كثيرٍ من صورهم، وكا

قوة  عن ال ضلاً  صورة، ف ستقبال ال ا لا ستعدًّ قي م عل المتل تي تج صورة ال لرئيس لل به ا المن

ف سهم  طة والتماسك اللتين تللهمنحان للصورة من خلال هذه الأداة، إذ ت قة الراب ية العلا ي تقو

 بين طرفي التشبيه، كقول الرمادي:

ددحابَ الجَددونَ أعَددرسَ بِددالثّرى ددلِّ مَوضِددعِ   كَددأنََّ السَّ  فَددلاحَ شَددوارلله الأرَضِ فددي كلله

                                     
 .46علم البيان، د. محمد مصطفى هدارة:  (1)

 .52فنون بلاغية، د. أحمد مطلوب:  (2)

 .5/23الكامل في اللغة والأدب:  (3)

 .962ينظر: القيم الجمالية في شعر العصر العباسي:  (4)



                                      

 294 

 في الشعر الأندلسيالقيم الجمالية 

 

  

 رِيدددداضٌ يللهضددددداحِكنَ الغَزالدددددةَ بَعددددددَما
دددزنلله سَدددحابِها دددرورَ الأرَضِ حلله  كَدددأنََّ سلله

 

ددددماِ  بِددددأرَبَعِ   بَكَددددت فَوقَهددددا عَددددينلله السَّ
 (1)ا مددا بَكَددت لاحَددت لَنددا فددي تَصَددنُّعِ إذِ
 

تائج،  من ن سحاب ف يشرح الشاعر من خلال أبياته عملية نزول المطر وما يثمر  )ال

فة  تؤدي وظي ها  كل من عدة، و ها دلالات  الجون( الذي يدل على المطر، وكلمة )أعرس( ل

نزول ها ال تي تؤدي عاني ال من الم ية؛ إذ  ا،  صورية لها ميزتها وقيمتها الجمال مة فرحً والإقا

ما  والعرس. إنّ الشاعر يصف عملية مزاوجة بين قطرات المطر والثرى عند تمازجهما م

ثل  مال المتم سن والج شار للح نه انت طر ب نتج ع نزول الم عد  شبّه الأرض ب عة(، وي )الطبي

ما   لةّ ولباس  خر. فالرياض ضاحكة وهي تحاكي الشمس؛ لأنّ ال بأنها تزينت وظهرت بحلله

عل سر حيات خرى، إذ ج ها وهي بدونه تنعدم، ومن ثَمّ يربط هذه الصورة بصورة تشبيهية أ

مل  نت بأج عروس تزي ها  لروض وكأن ظر ل الأرض مسرورة لحزن سحابها. إنّ الشاعر ن

عة  شارك الطبي تي ت طوف ال ها الع هي الأم بقلب سحاب ف ما ال هور، وأ هي الز تي  ها ال أثواب

جا ت همومها وأزالت حزنها بالمطر. إنها قي شبيهية ف م جمالية بثّها الشاعر في صورته الت

لةّ وأجمل صيغة.  بأبهى حلله

 ويقول ابن عبد ربه:

 وحَومَدددددددددةٍ غدددددددددادَرت فللهرسدددددددددانَها
سْددددددددتَلْحمٍ بددددددددالمَوتِ  سْتشددددددددعِرٍ  ،ملله  ملله

بددددددا  وَبلدددددددَةٍ صَحْصَددددددحْتَ مِنهددددددا الرُّ
 كأنََّمددددددددا باضَددددددددتْ نَعدددددددداملله الفَددددددددلا
ملله عِنْدددددددَ احْتِمدددددداسِ الددددددوَغى  تَددددددراهلله

ددددددددلِّ مَدددددددد  أثورٍ علددددددددى مَتنِددددددددهِ بِكلله
 يَرتَددددددُّ طَدددددرفلله العَددددديْنِ مِدددددنْ حددددددّهِ 

 

 فددددددي مَبْددددددركٍ للِحَددددددربِ جَعْجدددددداعِ  
دددددددددددمْلِ  فَدددددددددددرّقٍ للِشَّ ددددددددددداعِ  ،ملله  جَمَّ

دددددددددددديْلِ دَفَّدددددددددددداعِ   بِفَيْلَددددددددددددقٍ كالسَّ
 مِددددددددددنهللهمْ بهددددددددددامٍ فددددددددددوقَ أدَْراعِ 
هللهم جِددددددددددددنٌّ بِددددددددددددأجَْراعِ   كَددددددددددددأنََّ
مْدددددلِ فدددددي القددددداعِ   مِثْدددددللله مَددددددَبِّ النَّ

دددددداعِ  عَددددددنْ كَوْكَددددددبٍ للمددددددوتِ   (2)لَمَّ
 

تي  شبيهات ال خلال الت من  ية  كة والحيو مة بالحر قة مفع صورة ناط إنّ الشاعر قدّم 

هذا  صف  صورة و يدمج  مّ  َ من ث تصف الحرب وضجيجها والخوف من بطشها وفتكها، و

ندفع  سيل الم ياه بال شبّهًا إ جيش، م صف ال لى و مدًا ع خرى، معت المعترك بصورة بلاغية أ

فزع  بقوة لضخامته وكثرته ، فلا يقف أمامه شي . فهذا العدد الهائل يللهحدِثلله من الرعب وال

                                     
 .11شعر الرمادي:  (1)
 .160ديوان ابن عبد ربه:  (2)
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دِثًا  حْ جيش ملله هذا ال فة ل شبيهاته المختل في ت شاعر  سل ال ما يللهحدِثللهه في نفوس الأعدا . ويستر

صورة  ية لل مة الجمال ها القي برز في ية ت صورة كل ية  صور الجزئ هذه ال يع  خلال تجم من 

 ش وقوته.الشعرية الخاصة بالحرب وضخامة الجي

من  شبيه، وتك خلال الت من  صورة  كوين ال في ت مع )أنّ(  وكذلك يأتي حرف الكاف 

ًا  خف الأدوات نطق ها أ شبيه لكون جمالية وكثرة استعمال هذا الحرف )الكاف( في عملية الت

سعود  بن م مد ا هذا مح سيابية. ف صوره بان كوين  قا  وت له بإل سمح  ما ي كةً م سرعها حر وأ

 البجاني يقول:

 لاً لَددددددحلله  تْ سَددددددلبِ ألله  ى الأرضَ ا تددددددرأمَدددددد
 تْ يْ سِدددددددها وقدددددددد كلله أشدددددددجارَ  كدددددددأنَّ 

 هلله منظدددددددرلله  كدددددددالعقيقِ  ن أحمدددددددرٍ مِددددددد
 ىندددددددددً  سددددددددقيطلله  هلله وأبدددددددديض فوقَدددددددد

 هلله حسدددددددبلله تَ  فدددددددي الغصدددددددونِ  رٍ مَدددددددوثَ 
ددددددد  هدددددددامطلعلله  بدددددددانَ  الشدددددددرقِ  مِ أو أنجلله
دددددددد يلتقددددددددينَ  خرائدددددددددٌ   سٍ رلله فددددددددي علله
 هاسدددددداحتِ  ري خددددددلالَ جْدددددديَ  والمددددددا لله 

 

دد أيدددي السددحائبِ  مددن نسددجِ    بْ وَّ الصُّ
 بْ هدددددا المعجِددددديِّ لِ ا مدددددن حلله ئعً بددددددا

 بْ ثقَددددددلدددددم يلله  كالفريددددددِ  وأصدددددفرٍ 
 بْ أشدددددهَ  فدددددي عنبدددددرٍ  ردٍ وَ  كمدددددا ِ 
 بْ سددكَ لددم يلله  فددي الجددوِّ  رٍ مْددخَ  جامدددَ 

 إلدددى مغدددربْ  مدددن مشدددرقٍ  نَ رْ فسِددد
 تلعددددددبْ  ا وتددددددارةً حينًدددددد تسددددددكنلله 

 (1)بْ وِّ ذلله  فضدددددددةٍ  جسدددددددملله  هلله كأنّددددددد
 

طول خلال ه من  نة  ما  نعود من خلال هذا النص للصورة الشعرية المتكو يث و الغ

سحاب،  يدي ال ها أ سجتْها ل لَاً ن ل ست حلله ينتج عنه من حياة. فالشاعر يصف الأرض بأنها أللهلبِ

عة  ىً بدي ل ست حلله ها اكت شجار كأن صورة، فالأ هذه ال رلله أكثر من أداة تشبيه لتكوين  وهو يللهسَخِّ

لورد  شقائق، وا مرا  كال ها الح ها، من تي تملؤ هار ال شبهه متنوعة الألوان إشارةً إلى الأز ي

قب  لم يللهث لذي  فيس ا لدر الن شبهها با تي ي كالنرجس ال صفرا   ها ال ظره، ومن في من بالعقيق 

ما   قه ك دلالةً على الصفا  والنقا ، ومنها البيضا  التي هي كالأقحوان الذي هو كالندى فو

مر  مد الخ هي كجا مار ف خص الث ما ي ما  الورد في عنبر أشهب. هذا فيما يخص الأزهار، أ

هي في الجو لم  مر، و كاحمرار الخ مر  ها أح صان لون لى الأغ يللهسكب، وهذه الثمار التي ع

ما  ثرة لكليه لى الك لة ع ثابتة على الأغصان، كالنجوم التي تسير من مشرق إلى مغرب دلا

عبهنَّ  ما ل عرس، و في  قينَ  لواتي يلت نات ال سا  المتزي مار كالن هذه الث جوم(، و )الثمار والن

يا عب الر لى تلا لة ع ما  سوى للدلا ما ال ئم. أ سكون دا كة و في حر هي  مار ف هذه الث ح ب

                                     
 .11البديع في وصف الربيع:  (1)
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مع  شبيه لج صر الت مؤطرة بعنا حة  ها لو ئه. إن صفائه ونقا بة ل ضة الذائ الجاري فيشبهه بالف

 غفير من الصور الجزئية التي كونت القيمة الجمالية لعناصر الطبيعة المتكونة في الربيع.

شبيهها  في ت برع  ية ت مدون الحجار نت ح صة ب هذه حف يدعى و شخصٍ  صوري ل ال

 )ابن جميل( تقول فيها:

 جمددلاً ملله  يددرى الدددهرَ  أنّ  جميددلٍ  رأى ابددنلله 
 هددددازاجِ امت بعدددددَ  كددددالخمرِ  قٌ لللهددددخلله  لددددهلله 

 هِ رِ شْددديددددعو ببِ  الشدددمسِ  كمثدددلِ  بوجدددهٍ 
 

 هْ نعمتِددد م سددديبلله هللهدددمَّ الدددورى قدددد عَ  فكدددلُّ  
 هْ تِدددقَ خلْ  نِ يحدددمدددن  لاهلله حدددأفمدددا  نٌ سْدددوحلله 

 (1)هْ تِددددبَ يْ هَ  يها بددددإفراطِ عشددددويلله  اعيونًدددد
 

خلاق  شبهت أ قد  مال، ف عة والج في الرو يةً  شبيهية غا إنّ الشاعرة نسجتْ صورة ت

قه  قيّ أخلا ممدوحها بطعم الخمر بعد امتزاجها، وكأنها أرادت بذلك التشبيه أن تشير إلى رلله

خرى، إذ  سية أ شبيهية ح صورة ت نرى  مّ  َ من ث الناجم عن امتزاج فضائله الأخلاقية معًا. و

مدوحه جه م شبه و هاتين ت ية ل مة الجمال ته. إنّ القي فراط هيب شته وإ له وبشا شمس لجما ا بال

صل  تين ي ساطة الل سهولة والب في ال من  ها تك يد في مواطن التقل سذاجتها و لى  الصورتين ع

 إليهما المتلقي وهو يقرأ الأبيات دون كَدٍّ أو نَصَبٍ أو تأمل.

ستعمل وأما ما يخص باقي الأدوات فلها حضور أيضًا. فهذا أبو مر يري ي وان الجز

 الأداة )مثل( في قوله:

 حَددددددَقلله الحِسدددددانِ تللهقِدددددرُّ لدددددي وَتَغدددددارلله 
يدددونلله كَمدددائِمي  طَلَعدددت عَلدددى قللهضدددبي علله
 وَأخََدددددصُّ شَددددديٍ  بدددددي إذِا شَدددددبَّهتني

 مددددردِ سدددداقهلله أهَدددددَت لَددددهلله قللهضددددب الزُّ 
 ا بَهددددرتلله عقددددولَهللهمأنَددددا نَددددرجِسٌ حَقًّدددد

 

 هدددى وَتَحدددارلله وَتضِدددلُّ فدددي صِدددفَتي النُّ  
فُّهدددددا الأشَدددددفارلله  مِثدددددلَ  يدددددونِ تَحلله  العلله

ددددددددقَ سِددددددددلكَها دينددددددددارلله  رَرٌ تَنَطَّ  دلله
 وَحَبددددداهلله أنَفدددددسَ عطدددددرِهِ العَطّدددددارلله 

 (2)بِبَدددددديعِ تَركيبدددددي فَقيدددددلَ بَهدددددارلله 
 

من  سان  إنّ الشاعر يتحدث على لسان البهار التي بدورها تصف نفسها مفاخرةً الح

يه ال حار ف سنها وت هذه الأزهار التي تنظر إليها وتغار من ح هار  ها. والب فرط جمال قول ل ع

عين أو  قة ال هو كحد ضها ف ما بيا لة. وأ شها الطوي متفتحة كالعيون ذات النظرة الحادة برمو

هار،  ية للب مة الجمال رلله التشبيه المقلوب ليؤكد القي كالدر في الصفا  والبياض. والشاعر يللهسَخِّ

                                     
 .04، وينظر: شعر الرمادي: 36شعر المرأة الأندلسية )رسالة ماجستير(:  (1)

شللهفْر، وهو منبت الشعر في الجفن. ينظر: . والأشفار: جمع 152-150شعر أبي مروان الجزيري:  (2)
 لسان العرب: مادة )شفر(.
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ها أن طور، حيث جعل الزمرد الأخضر مهديًا لها ساقه، والعطار يعطي من ع لك  ما يم َس  ف

ية  مة الجمال من القي به. وتك بديع تركي له و قول بجما مفتخرًا باسمه )بهار(؛ لأنه من بهر الع

لهذه الصورة في توظيف الصفات الإنسانية كالغيرة والتنافس والافتخار بين الأزهار ليزيد 

 بذلك جمالية الصورة الشعرية.

 المفردة: هد(ويقول في أخرى مستعملاً )شب

دددددددنٌ شَددددددد  هِدَت لنِللهدددددددوّارِ البَنَفسَدددددددجِ ألَسلله
 بِمشدددددددابِهِ الشدددددددعرِ الأثَيدددددددثِ أعَدددددددارَهلله 

 

 مِددددن لَونِددددهِ الأحَددددوى وَمِددددن إيناعِددددهِ  
دد  (1)لتِ نددور شللهددعاعِهِ قَمَددرلله الجَبددينِ الصَّ

 

إنّ الشدداعر يصددف أنددوار البنفسددج التددي فددي الريدداض مددن خددلال عددرض لونهددا 

بين ونضارتها، ومن ثَمَّ يشبّه تكاثف أوراقها وا برز  هي ت ير، ف يل الغز لتفافها بالشعر الطو

ها  في بروز هرة  هذه الز مة  صورة، فقي تلك الأوراق كالقمر الساطع، وهنا تكمن جمالية ال

 على الرغم من الكثافة والتداخل الحاصل حولها.

جح  قد ن بة، و هذه الحق شعر  في  سعًا  ا وا ً كرت أداته قد احتلَّ مكان إنّ التشبيه الذي ذلله

في شعرية،  الشعرا   صورهم ال مة  سخروها لخد صهم و في نصو شبيه  يف أدوات الت توظ

 وكانت خير عون في تحقيق القيمة الجمالية البلاغية المطلوبة في صورهم التشبيهية.

 كما استعملوا أنواعًا من التشبيه أداتها محذوفة، كقول ابن عبد ربه:

نيا نَضَددددددارَةلله أيَْكددددددةٍ   ألَا إنَّمددددددا الدددددددُّ
 

 (2)مِنْهَددا جَانِددبٌ جَددفَّ جَانددبلله إذا اخْضَددرَّ  
 

لدنيا،  كذا ا خر وه صنٌ أورقَ   جفَّ غ فإذا  تدوم،  ضرتها لا  إنّ نضارة الشجرة وخ

صد  لدنيا ور شجرة وا فحينما يموت إنسان يولدَلله  خر. فالشاعر جمع بين طرفي صورته وال

تي صورته ال ية ل مة الجمال نه القي جاعلاً م ستقرار  عدم الا من  التقلب في الأحوال و ها  كوّن

 خلال استخدامه للتشبيه دون وجود لأدواته.

                                     
. الأحوى: حمرة إلى سواد. ينظر: لسان العرب: )حوى(. الأثيث: 101شعر أبي مروان الجزيري:  (1)

الغزير الطويل. ينظر: م. ن: مادة )أثث(. الصلت: الواسع الأبيض الأملس البرّاق. ينظر: م. ن: مادة 
 )صلت(.

 .51وان ابن عبد ربه: دي (2)
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من  كوّن  يغ؛ لت شبيه البل باب الت قت  قد طر مؤدب ف ياد ال نت ز مدة ب وأمّا الشاعرة ح

شاعرها  سجت بم قد ن تأثيرًا، ف عة و قوة ورو سبت  تي اكت صورتها ال ية ل مة جمال له قي خلا

 تقول: صورة ملتهبة خصت بها موقف الحبيب من الوشاة المفرّقين، إذ

 ندددددداولمّددددددا أبددددددى الواشددددددون إلّا فراقَ 
 وَشددددنّوا علددددى أسددددماعنا كددددلّ غددددارةٍ 

 وأدمعددددددي يددددددكَ تَ لَ قْ م مددددددن ملله هلله غَددددددزوتلله 
 

 وَمدددا لهدددم عنددددي وعنددددك مدددن ثدددارِ  
 وقددددلّ حمدددداتي عندددددَ ذاك وأنصدددداري

 (1)والنددارِ  والسدديلِ  سددي بالسدديفِ فَ وَمددن نَ 
 

سلوب  مدةً أ بل معت ساس التقا يغ، إذ إنها أقامت التشكيل الصوري على أ شبيه البل الت

 شبهت مقلتي الحبيب بالسيف ودموعها بالسيل ونفَسَها بالنار.

 وهذا أبو بكر بن القوطية يقول:

 فددددددددددددالوردلله وَجنددددددددددددةلله خَددددددددددددودٍ 
 كمدددددددددددددا البَنفسدددددددددددددج خددددددددددددددٌّ 
 والياسدددددددددددددددددددمين نجدددددددددددددددددددومٌ 
 رَوضٌ بدددددددددددديع متدددددددددددى مدددددددددددا

سدددددددددددددنً تللهقيّددددددددددددددلله اللَّ   احدددددددددددددظَ حلله
 

ددددددددددددهْ   اَ  بضَّ  بيضدددددددددددداَ  غَددددددددددددرَّ
دددددددددهْ أ  بقدددددددددى بددددددددده اللدددددددددثملله عضَّ

سددددددن محضَددددددهْ حددددددازت   مددددددن الحلله
ددددددد  رفَ تَرضَدددددددهْ تللهجِدددددددل بِدددددددهِ الطَّ

 (2)فلدددددددددديس يَسددددددددددطيعلله نَهضَددددددددددهْ 
 

شبه،  جه ال حذف الأداة وو خلال  من  يغ  شبيه البل ستخدام الت لى ا مد إ شاعر ع إنّ ال

هذا  قة، و مة الرقي سنا  الناع تاة الح لورد بالف شبّه ا ليعطي مزيدًا من الجمالية لصورته، لذا 

بالمرأة. التشبيه نابع من ولع الشعرا هار  صف الأز عة وو   الأندلسيين بمزج مظاهر الطبي

سي  شاعر الأندل ياة ال في ح ماليتين  تين ج مل قيم عن أج بر  شعرية تع صورهم ال نت  فكا

كس.  سناوات أو الع يات ح هار فت الطبيعة بعناصرها المختلفة والمرأة. لذا كانوا يرون الأز

لذي ويعود ابن القوطية في نصٍّ  خر ليقدم نوعًا  خر م لوب( ا شبيه المق ن التشبيه وهو )الت

صل (3)يعمد فيه الشاعر إلى عكس التشبيه فيجعل المشبه به مشبهًا وبالعكس ، أي يجعل الأ

 فرعًا والفرع أصلاً، وهنا تكمن القيمة الجمالية للصورة التشبيهية في هذا النوع. يقول:

                                     
 .161شعر المرأة الأندلسية )رسالة ماجستير(:  (1)
. الخود: الشابة الناعمة الحسنة الخلق. ينظر: لسان العرب: 161شعر أبي بكر بن القوطية )بحث(:  (2)

 .9/101مادة )خود(: 

 .95ينظر: روضة الفصاحة:  (3)
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سددددددنً   ابِبَهددددددارٍ حكددددددى جمالَددددددكَ حلله
 

 (1)موحكدددددى عَرفَدددددكَ الدددددذكيّ لنِاسددددد 
 

سلمة بن م عامر  با  لوزير أ ها ا هار (2)هذا البيت من قصيدة يمدح ب نور الب شبّهًا  ، م

شبه  فوح ت تي ت هار ال حة الب حه، وأنّ رائ مال ممدو حاكي ج نه ي سن بأ مال والح ذات الج

يك  من تحر نه  ما كو لوب، و شبيه المق من الت فادة  في الإ ته  من جمالي ته. وتك ثل رائح وتما

هار، لا أن لعناصر التشبيه بالخر مدوحين بالأز شبّه الم نا ن وج عن المعتاد. إذ المعروف أنّ

تشبّه الأزهار بالممدوحين. وهنا تكمن المبالغة في إعطا  الجمال للممدوح. وهو ما أعطى 

 الجمالية للصورة المتكونة.

في  ية  ية والمعنو مواطن الجمال هر ال شبيه أظ قول: إنّ الت قدم ن ما ت خلال  من  إذن، 

جا ت شعر هذه ال ما  حد وإن مط وا لى ن شعرهم ع في  شبيهية  صورة الت تأتِ ال لم  قب، و ح

من  صورته  كوين  في ت سي  شاعر الأندل جادة ال نت إ ما كا جددة، ورب عة ومت صور متنو ب

بة )ت بن قتي هذا ا فنهم. ف  هد(520خلال التشبيه من العوامل المحققة لخلود شعرهم وذيوع 

فظ وليس كلُّ الشعر يللهختار ويللهحفَظ عل»يقول:  تار ويللهح قد يللهخ ى جودة اللفظ والمعنى، ولكنه 

 .(3)«على أسباب منها: الإصابة في التشبيه

 . الاستعارة:2
ظاهر  برز م من أ هي  شابهة، و لى الم قائم ع لدلالي ال ير ا من التغي نوع  ستعارة  الا

قات  ير الطا ني وتفج لق الف جة الخ لغ در قع ليب من الوا النشاط الشعري الذي يللهخرِج المعنى 

منة في علاقات اللغة ومن ثَمَّ بثّ الحياة في أوصالها لتحقيق نوع من الانسجام والت لف الكا

 .(4)اللذين يسهمان في تكوين الجمالية والقيمة المنشودة من الصورة الشعرية

عدًا  لنص ب سب ا تي تللهك مة ال شعرية المه صورة ال شكيل ال سائل ت من و ستعارة  والا

صري جماليًّا وقيمة فنية من خلال إيضا بر عن ثارة ع ياة والإ شعّة بالح ها م كرة وجعل ح الف

تأثير  له ال كون  ما ي هذا  شعرية، و صورة ال الخيال والعاطفة اللذين يقدمان الفاعلية داخل ال

                                     
 .116شعر أبي بكر بن القوطية )بحث(:  (1)

 .165البديع في وصف الربيع:  ينظر: (2)

 .99الشعر والشعرا  أو طبقات الشعرا :  (3)

 .516ينظر: الأسس الجمالية للإيقاع البلاغي في العصر العباسي:  (4)
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فوق  ها ت صورة جعل هذه ال كوين  في ت شاعره  بدع وم سيس الم شاركة أحا قي، وبم في المتل

 الصور البيانية الأخرى.

قد وبما أنّ الاستعارة تميزت ب غة ف في المبال غراق  ستللهعملت »الخيال فضلاً عن الإ ا

عل  افيه لى التفا مد ع الألفاظ في غير ما وضعت له في أصل اللغة لعلاقة بينهما، وهي تعت

شبه شبه  التام بين طرفيها بحيث يخيل للمتلقي أنّ المشبه هو نفس الم سقاط الم لك بإ به، وذ

 .(1)«من الصورة

فه والصورة الاستعارية تتحقق عن كاره وعواط قل أف لى ن قادرًا ع بدع  كون الم دما ي

هي  بدع، ف ية للم لة الداخل ية للحا بارة الخارج صورة الع كون ال لذا ت صياغة، و خلال ال من 

بين مدا تصدور مدن عقدل الكاتدب ونفسده  سود بدين أجزائده، فكدل وصدف تكدون بينهدا و ت

 .(2)وعواطفه تصويرًا دقيقًا خاليًا من الجفوة والتعقيد

يال وقد استطا لى الخ مدًا ع ستعاراته معت قديم ا قب ت هذه الح ع الشاعر الأندلسي في 

في  كر  شاعر يف سي. فال جال الح لى الم لي إ جال العق من الم ها  ا إيا كرة، مخرجً سيد الف لتج

فة صر المختل بين العنا لربط  لى ا ساعده ع ما  شعوريًّا، م سيًّا و يرًا ح هذا (3)الأشيا  تفك . وب

الجماليددة للصددورة الاسددتعارية التددي رسددمت شخصدديته الددربط يكددون الشددعور والقيمددة 

 وشاعريته.

إنّ الشدداعر مددن خددلال صددورته الاسددتعارية يبصددرنا بعوالمدده الانفعاليددة ورؤيتدده 

له لا  شاعر وخيا عين ال ية  عال ورؤ الجمالية التي تستدعي تغييرًا للكل المتناسق ليحل الانف

 .(4)العين التي تركن إلى ظواهر الأمور

دد وقد جا ت فنو ستي د قب درا ن التصوير الاستعاري عند الشعرا  الأندلسيين ددد ح

 في هذه الأنواع:

 . الاستعارة التصريحي.:1

                                     
 .556الأسس النفسية لأساليب البلاغة العربية:  (1)

 .199ب الجاهلي: ينظر: فن الاستعارة، دراسة تحليلية في البلاغة والنقد مع التطبيق على الأد (2)

 .521ينظر: فن الاستعارة، دراسة تحليلية في البلاغة والنقد مع التطبيق على الأدب الجاهلي:  (3)

 .111ينظر: جماليات الأسلوب، الصورة الفنية في الأدب العربي:  (4)
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شبهوقد حدّها البلاغيون بقولهم:  به دون الم شبه  فظ الم من (1)ما صرّح فيها بل . وتك

فه  تأتي عواط يد، أي  ما ير شر ع صريح المبا شاعر للت ستعمال ال في ا نوع  هذا ال ية  جمال

صورة و ّد ال ما يعق ته م جاز وعلاقا صوره وانفعالاته عفوية سريعة دون الاختفا  خلف الم

ها،  صرها وإيجاز مع ق ويزيد في تأملها، ولذا كانت الاستعارة التصريحية سهلة وواضحة 

 موحية بالجمال.

 فهذا عبادة بن ما  السما  يقول:

 الثدددددددرى روضَ  عشدددددددقتْ  ولعدددددددوبٍ 
 إذا مدددددا وصدددددلتْ  فيدددددرى الدددددروضَ 

 اا ملتحفًدددددددددددملتبسًددددددددددد اعطدددددددددددرً 
 لددددددددددهلله  امحبوبًدددددددددد زارَ  بٍّ حِددددددددددكملله 

 عدددددددددت أبصدددددددددرتهاوإذا مدددددددددا ودّ 
 فدددددددداترٍ  بلحددددددددظٍ  النددددددددورَ  تلحددددددددظلله 

 همددددددي بالبكدددددداتَ  وجفددددددون النددددددورِ 
 عندددددد الندددددوى فهمدددددا فدددددي حيدددددرةٍ 

 

 دْ عَددددالبَ  علددددى طددددولِ  فهددددي تأتيددددهِ  
 دْ سَددددالجَ  مددددن الطيددددبِ  فِ رْ العَدددد أرجَ 

دددد فددددي سددددرابيل مددددن الحسددددنِ   دْ دلله جلله
 واسددددددددددتعدّْ   ِ ى للقددددددددددافتحلدّددددددددد

ددد العاشدددقِ  نحدددولِ  فدددي  مددددْ الكَ  بِّ الصَّ
 دْ مَدددددفيددددده رَ  حدددددائرٍ  مثدددددل جفدددددنٍ 

دددد كجفددددونِ   الجلدددددْ  دِ قْددددمددددن فَ  بِّ الصَّ
ددددددددد  (2)دْ عَدددددددددا بالبَ سّدددددددددأحَ  ينِ كمحبَّ

 

شبيه  مة( وأداة الت شبه )الغي حذف الم خلال  من  ستعارية  صورة ا سم  شاعر ر إنّ ال

صري ستعارة ت هي ا عوب(، و به )ل شبه  فظ الم بذكر ل فى  صرّح ووجه الشبه، واكت حية، إذ 

سد  عة وج لى الطبي سانية ع ياة الإن لع الح صورته خ فيها بذكر لفظ المشبه به. والشاعر في 

سم  ستعارة ر خلال الا من  يف  هذا التوظ ياض. فب غيم والر بين ال حب  قات  من خلالها علا

ية  طت الجمال صورته وأع صر  بين عنا نت  تي تكو صورًا لدقائق وجزئيات هذه العلاقة ال

 الشعري.والقيمة لفنه 

يان  سية وب عة الأندل صور الطبي سم  في ر ستعارة  من الا نوع  هذا ال ثل  برز م وي

هن  في ذ مة  ية الدائ هي الباق ظاهر  هذه الم ظاهر؛ إذ إنّ  لك الم مة ت ية وقي مظاهرها الجمال

 الشاعر الأندلسي وعواطفه فكيف لا تأتي في استعاراته. ومن ذلك قول الغسانية البجانية:

 الللهوا سَددددتَرْحَللله أظَْعَددددانلله أتََجْددددزَعلله أنَْ قَدددد
 فَمَددددا بَعْدددددلله إلِاَّ المَددددوْتلله عِنْدددددَ رَحِدددديلهِِمْ 

ددبْرَ وَيْحَددكَ إذِْ بَددانللهوا   وَكَيْددفَ تللهطِيددقلله الصَّ
 وَإلِاَّ فَصَددددبْرٌ مِثْددددلَ صَددددبْرٍ وَأحَْددددزَانلله 

                                     
 .543ينظر: علم أساليب البيان:  (1)

 .12البديع في وصف الربيع:  (2)
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 العَددديْشلله فدددي ظِدددلِّ وَصْدددلهِِمْ وعَهِددددْتللههللهملله 
 

 (1)نلله أنَِيدقٌ وَرَوْضلله الوَصْددلِ أخَْضَددرلله فَيْنَددا
 

ثل  صل تتم لذة الو لةً  صريحية، جاع ستعارة ت لث ا ها الثا شاعرة بيت ضمنت ال قد  ف

بالرياض الخضر التي تللهنعش القلب وتبعث على الارتياح. فالشاعرة بتصويرها الاستعاري 

هذا  ثل  ثارت م تي أ بوب ال هذا المح عة  يل طبي كي يتخ بواب ل قي الأ مام المتل حت أ هذا فت

 الشعر في قلب الحبيبة.

ته  صورة لمحبوب سم  في ر ا  ها أيضً عة ومفردات من الطبي هل  به ين بد ر بن ع هذا ا و

 يقول فيها:

مْيَدددددددةً نللهصِدددددددبَت لمِعْتكِدددددددفِ   يدددددددا دلله
ةً زهدددددددراَ  مدددددددا سَدددددددكَنَتْ  رَّ  بَدددددددل دلله

 

 بددددل ظَبيَددددةً أوَفَددددتْ عَلددددى شَددددرَفِ  
 (2)ا ولا اكْتَنفدددتْ ذَرى صَددددفِ بحدددرً 

 

سمه في ر نت  صورة كم هذه ال ية ل مة الجمال يق إنّ القي عن طر بوب  صورة المح ا 

شبه  هو الم شبيه و في الت الاستعارة التصريحية التي أساسها التشبيه؛ إذ حضر فيها أحد طر

سس  ئق وأ نت العلا ما كا بة(. ورب شبه )الحبي ياب الم مع غ ية( و)درة(،  ية( و)ظب به )دم

التددرابط كبيددرة بددين المشددبه بدده والمشددبه المحددذوف، ويسددتطيع القددارئ تلمسددها ومعرفددة 

من أس رارها. وهذه فائدة الاستعارة وبلاغتها، إذ هي تؤدي هذه العلائق وتعلن عن تكاتفها 

هذه  سرار  شف أ لى ك صل إ له، وي قي يتأم قارئ والمتل قا  ال ها، وب حد أطراف كر أ دون ذ

 العلائق وذلك الترابط في كل صورة تأتي الاستعارة لتشكيلها ورسمها.

 . التشخيص َالتجسيد:2
التخييل، يتمثل بإضفا  الحياة والحركة إلى الجمادات والمعنويات هو لون من ألوان 

والطبيعددة والحيوانددات... إلددخ، فتصددبح ذات حيدداة إنسددانية، وبوسدداطة التشددخيص تكتسددب 

في  ياة  ثون الح هم يب طي، وتجعل منهم وتع خذ  الأشيا  عواطف إنسانية تشاركه بها، فهي تأ

 .(3)كل شي  تقع عليه العين أو يتلبس به الحسن

                                     
 .151ية )رسالة ماجستير(: شعر المرأة الأندلس (1)

 .115ديوان ابن عبد ربه:  (2)

 .141ينظر: نظرية التصوير الفني عند سيد قطب:  (3)
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ير ذات إدراك  مدة أو غ شيا  جا في أ وبما أنّ التشخيص يكون من خلال بث الحياة 

شيا   بين الأ فة  من الأللهل نوع  جاد  ًا لإي سعًا وعميق كالطبيعة والحيوان، تطلب الأمر خيالاً وا

ته  شاعر تجرب كوّن ال هذا ي شعرية. ب المتنافرة وتكوين الجمالية والقيمة لها داخل الصورة ال

خلال استح عدما من  ية ب صور موح في  صها  نه وتشخي في ذه لة  صورة المختز ضار ال

مة  لى القي يضفي عليها من شعوره لتكتسب عمقًا إيحائيًّا وخياليًّا خصبًا، ومن ثَمَّ الوصول إ

 الجمالية من ورا  هذه الصورة.

سم  ند ر شخيص ع وقد أفاض الشاعر الأندلسي في هذه الحقبة كثيرًا في استخدام الت

شعرهم، صوره، حتى  في  ّت  تي بللهث عة ال كات المتتاب هذه الحر مام  شعرهم أ قارئ ل قف ال لي

سة  صبحت محسو شعر؛ إذ أ حرك وت حس وتت لديهم ت شيا   عة والأ فكثير من عناصر الطبي

 ماثلة أمام العين.

 يجعل للردى يدًا في قوله: هد(911فهذا إسماعيل بن بدر )ت

 الدددردى يددددلله  هلله ا زعزعتْدددقضددديبً  غرسدددتلله 
 هلله هديلَدددد ييبكدددد لأيددددكِ ا مدددداملله وهددددذا حَ 

 

موعَ   لوا د بكِ  فخ عين ت سي ال لى غر  ع
 (1)لددده نفسدددي فمدددا لهدددديلي لا تدددذوبلله 

 

سان  ئة إن لى هي موت ع صورًا ال إنّ الشاعر أسند للأمور المعنوية صفات بشرية، م

عل  قد ج ياة. ل يمد يده ليزعزع غرس الناس )الأبنا ( ويحركه بشدة حتى يتخلخل ويفقد الح

ثل ب قدرة تتم في للردى  ية  هذا غا لروح. و عن ا ية  هو كنا لذي  غرس ا تث ال هي تج يد و ال

شعورية  لة ال صورت الحا تي  ية ال مة الجمال الروعة والتشخيص اللذين أعطيا للصورة القي

 لهذا الإنسان الذي فقد ابنه.

مد  بل أن ي بة ق سامعيه بالتو ومثل هذا الأمر أدركه ابن عبد ربه أيضًا، فنراه يغري 

 في قوله:الموت يده إليهم 

جْتَهِددددً   ابدددادِرْ إلِدددى التَّوبَدددةِ الخَلصددداِ  ملله
 

دْ إلِيددكَ يَدددا   (2)وَالمَددوْتلله وَيْحَددكَ لددم يَمْدددلله
 

شخيص  وهذا الرمادي يكوّن صورته من عناصر الطبيعة، مستفيدًا فيها من قيمة الت

 الجمالية وما يعطيه الخيال، يقول:

ددددماِ  بِددددأرَبَعِ   رِيدددداضٌ يللهضدددداحِكنَ الغَزالددددةَ بَعدددددَما  بَكَددددت فَوقَهددددا عَددددينلله السَّ

                                     
 .1/511الحلة السيرا :  (1)
 .16ديوان ابن عبد ربه:  (2)
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ددد دددزنلله سَدددحابِهاكَدددأنََّ سلله  رورَ الأرَضِ حلله
 

 (1)إذِا مددا بَكَددت لاحَددت لَنددا فددي تَصَددنُّعِ 
 

بثِّ  في  نه  لةً م ضحك، محاوَ هي ال سانية و صفة إن ياض  لى الر شاعر ع لع ال لقد خ

في ية  صورته الثان نرى  مَّ  َ من ث سرور  الحياة فيها وجعلها تتصف بما يتصف به البشر، و

خلال  من  ها  صورته جعل الأرض حينما تحزن وتدمع السما  )الغيث(. إنّ روعة عناصر 

ضحك  حين ال هو  شعر  ما ي شعر ك ها ت له وجعل في خيا نة  ية المتكو شخيص الجمال مة الت قي

ية  مة جمال هى وقي ةّ أب ل خلال حلله من  نى  هار المع في إظ نه  غة م والفرح والحزن. وهذا مبال

صورة  هره ال ما تللهظ ظم م لة أع هره الدلا ما تظ مق م لة أع ضفا  دلا عن إ ضلاً  ية، ف الحقيق

 الحقيقية للأبيات، وهذا ما يتطلب من القارئ كشفه وتأويله وفك غموضه. 

أمددا أبددو عددامر بددن مسددلمة فيشددخص عنصددرين مددن عناصددر هددذه الريدداض وهددي 

 النرجس والبهار في قوله:

 ونَددددددددددددرجِسٌ هَددددددددددددبَّ يَرنددددددددددددو
 مِثددددددددددددلَ النللهجددددددددددددوم تَسدددددددددددداقَط

 هددددددددددددارَ ولكِددددددددددددنيحكددددددددددددي البَ 
 لَددددددددددددددهلله فضدددددددددددددديلةَلله سَددددددددددددددبقٍ 
دددددددددج علَيدددددددددهِ فَددددددددددَتكَ النْددددددددد  دفَعلله

 

 بِمقلَدددددددددددةٍ لددددددددددديسَ تَطدددددددددددرفْ  
فْ دددددددددددد فَددددددددددوَّ  نَ فددددددددددي رِداٍ  ملله

ندددددددددددا مِندددددددددددهلله أصدددددددددددلفَْ   بَهارلله
 لغَيدددددددددددرهِ لَددددددددددديس تللهعدددددددددددرَفْ 

فْ دددددددد  (2)نللهفوسلله واشددددددرب لتظددددددرلله
 

ية، إذ  ستعارة مكن إنّ الشاعر في هذا النص يشخص النرجس ويصفه، مستعيرًا له ا

عن يشبّهه ب عة  يزة ناب عين الانسان ، إذ تنظر بها كإنسان ولكن نظراتها نظرات خاصة مم

نراه  ما  شيٍ   في  ظر  تأمل وتمعن، إذ يقول: )بمقلة ليس تطرف(، فالإنسان عندما يديم الن

هذه  ستمرار  لى ا لة ع نو( دلا عل )ير ستخدم الف هو ي عين. و له  ترفُّ  ساكنًا ولا  لا يحرّك 

مدار النظرة والدوام عليها. و لى  هرة ع هذه الز فتح  هو ت صاله  شاعر إي لذي أراد ال ما ا رب

قدر  جاوز ل صلف( أي الم هي )ال سانية و صفة إن ا  هار أيضً ستعير للب نراه ي اليوم. ومن ثَمّ 

خلال  من  صورته  سانية ل ية الإن الظرف والادّعا . وبهذا استطاع الشاعر أن يعطي الجمال

 ةً جديدة لها من خلال عنصر الخيال.هذه الاستعارات التشخيصية التي أضافت حيا

                                     
. الغزالة: الشمس. وقال الأصمعي: الغزالة: وقت طلوع الشمس وليست الشمس. 11شعر الرمادي:  (1)

 رب: مادة )غزل(. التصنّع: التحسن والتزين. ينظر: م. ن: مادة )صنع(.ينظر: لسان الع
 .106شعر أبي عامر بن مسلمة )بحث(:  (2)
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ا وبارزًا في تكوين  أمّا الشاعرة ولّادة بنت المستكفي فقد أعطت للتشخيص أثرًا مهمًّ

 صورها الاستعارية، فهاهي تحدد به لمحبوبها موعد اللقا  قائلةً:

 ترقّدددددب إذا جدددددنّ الظدددددلام زيدددددارتي
 حْ لللهددمدا لددو كدانَ بالشددمسِ لدم تَ  وَبدي منددكَ 

 

 لليددددل أكددددتم للسددددرِّ فددددإنّي رأيددددت ا 
 (1)لددم يسددرِ  وَبددالنجمِ  لددم يطلددعْ  وبالبدددرِ 

 

ا ل لقد نسبت في استعارتها )كتمان السر(  ا وحافظً )الليل( فجعلت الليل شخصًا كاتمً

من  يب  صاله للحب تروم إي لذي  نى ا هذا المع يراد  في إ صورة  هذه ال ية  للسر. وتكمن جمال

 معاني ويجعلها أكثر حيوية وبلاغية.خلال أسلوب فني بليغ ورقيق، يوسع من دائرة ال

يال  عالم الخ لق ب تي تح شعرية ال صورة ال ويبرز التجسيد قيمة جمالية واضحة في ال

من  نه  في ف سي  شاعر الأندل عة ال سد برا تي تج مالي ال عد الج لرسم الصورة الفنية ذات الب

حمد بن أحمد خلال استعارة أفعال الإنسان للأشيا  المعنوية المحسوسة، كما فعل الشاعر م

 في مدحه للحاجب المنصور بن أبي عامر في قوله: (2)هد(4العطار )ت ق

لى الدذي طفقَِدتْ   يا حاجدبَ الملدك الأع
 

 (3)بددددده الخلافدددددةلله والأيددددداملله تبتسدددددملله  
 

فقد جعل الخلافة مبتهجة وهذا شي  معنوي، وجعل الأيام تبتسم وهذا شي  معنوي 

خا  أيضًا، فألبس الشاعر هذه المعنويات جسد ا من والر لة الأ لكائن الحي، استعارة عن حا

التي عمت دولتهم بمجيئه وتوالي الانتصارات في عهده، فأعطى القيمة والجمالية للممدوح 

 بهذا التجسيد للمعنويات.

سيد أضداف  هذا التج ستعارة المكنيدة، و يق الا عن طر سد المدوت  للههيد يج بن ش وا

لرغم من الألم الذي نجده في الصورة التي لصورته قيمة إيحائية أعطت الجمال لها، على ا

 يتحدث فيها عن رثاٍ  لنفسه. يقول في أخريات قصيدته:

دى ددهلله الددرَّ ملله سددلامٌ مِددن فَتًددى عضَّ  علَدديْكلله
 يللهبِددددينلله وكَددددفُّ المددددوْتِ يَخْلَددددعلله نَفْسددددهلله 

 

 ا أثَْبتَددددتْ فيدددده نَبْلَهَدددداولددددم يددددنْس عينًدددد 
نلله ثللهكْلَهددددددا ددددددبٌّ يهددددددوِّ  (4)وداخلللههَددددددا حلله

 

                                     
 .31. وينظر: شعر أبي بكر بن القوطية )بحث(: 193شعر المرأة الأندلسية )رسالة ماجستير(:  (1)

أخباره ولا تاريخ وفاته في  محمد بن أحمد العطار، كان في أيام المنصور بن أبي عامر، ولم ترد (2)
 .5/21كتب التراجم. ينظر: يتيمة الدهر: 

 .5/21يتيمة الدهر:  (3)

 .141ديوان ابن شهيد:  (4)
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لردى لقد كوّ  ن الشاعر من خلال جمع التشخيص والتجسيد معًا صورته، إذ أعطى ل

مع  موت  كف( لل ستعار )ال ضاً _ ، وا ية اي صفة إنسانية وهي )العض(_ وهي صفة حيوان

تراق  لى اخ مة ع صة القائ لة المشخ ضر الدلا قارئ ليستح سان. إنّ ال لوازم الإن من  ما  أنه

يل م هذا دل لى المألوف في تركيب )كف الموت(، و سها ع هو يؤس ية، ف شاعر اللغو قدرة ال

خل  صية دا صورة تشخي في  شكل  لذي يت موت ا لدلالي لل عد ا خلال الب نسق المفارقات من 

 النص، مما رسم البعد الجمالي للصورة الشعرية المتكونة.

 ويقول ابن الأبار:

 شددددبابهِ  ردَ بللهدددد قلله الطلْدددد الربيددددعلله  سَ بِ لَدددد
 حبددددا الثددددرى بثرائددددهِ  الفصددددولِ  لددددكلله مَ 
 

 عتابدددددهِ  بعددددددَ  تبددددداهلله عدددددن علله  وافتدددددرَّ  
 (1)وهضددددددددابهِ  ا لوهددددددددادهِ متبرجًدددددددد

 

شباب،  للهرد ال ستعارة ب لك با إنّ الشاعر شخّص الربيع وجسّده، جاعلاً إيّاه إنسانًا، وذ

صول،  كاً للف ّاه مل فهو كالإنسان الذي تختلجلله في داخله مشاعر الرضا بعد السخط، متوّجًا إي

 كلَّ ناظر. وهو في زينته وتبرجه هذا يسرُّ ويمتعلله 

 . الكناي.:3
تعدُّ الكناية فنًّا بيانيًّا كبير القدر، عظيم التأثير في تكوين الصورة، فهي تمنح التعبير 

شارة الطريفدة يف والإ فا  اللط ها مدن الخ ما في سوخًا ل نى قدوةً ور هب المع مالاً وت . (2)ج

له أن يريد المتكلم إثبات معنى من المعاني فلا يذكر»والمراد بالكناية:  ضوع  باللفظ المو ه 

ليلاً  له د يه ويجع به إل يومئ  جود ف في الو فه  يه ورد في اللغة ولكن يجي  إلى معنى هو تال

يللله النِّ  هو طو قولهم: ) لك  ثل ذ يه، م يدونعل مة، و :جاد( ير يل القا ير)طو دِْر(  كث ماد الق ر

 .(3)«يعنون: كثير القرِى...

خلال ا من  ها  هار قيمت في إظ ية  ية الكنا من أهم شرة وتك ير المبا ية غ مة التعبير لقي

ما  قة  يد لحقي هو تأك حا   لإسهامها في أدا  المعنى من خلال الإيحا  أو الرمز... وهذا الإي

ليس المعنى »موجود في فكرة النص. وهذا ما أكده الشيخ عبد القاهر الجرجاني حين قال: 

                                     
. افترّ: ضحك ضحكًا حسنًا. ينظر: 20شعر أبي جعفر بن الأبار )دراسة وصنعة وتحقيق( )بحث(:  (1)

 م. ن: مادة )عتب(.لسان العرب: مادة )فتر(. عتباه: العتبى هي الرضا. ينظر: 

 .106ينظر: الصورة الشعرية النظرية والتطبيق:  (2)

 .15دلائل الإعجاز:  (3)
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نى نى  إذا قلنا: إنّ الكناية أبلغ من التصريح أنّك لمّا كنيتَ عن المع بل المع ته،  في ذا زدتَ 

 .(1)«إثباته فجعلته أبلغ و كد وأشدفي  دتَ أنّك ز

ها،  في أعماق ما  لنفس و سرار ا عن أ بئ  مال، تن فة وج ية لطا ولرسم الصورة بالكنا

شاهد  لدليل وال مة ا خلال إقا من  ها  مة علي صورِهِ القائ سم  شاعر ر وذلك متاح إذا أحسن ال

 .(2)على الصورة المراد تكوينها في النص

وتعتمد الصورة الكنائية على إدراك عميق لسياق النص ودلالاته. وهنا تبرز علاقة 

فالمتلقي أو  ها،  صادر عن سلوك ال ية وال ية والاجتماع قيم الفكر اللغة بالثقافة التي تتضمن ال

 .(3)الناقد يقترب أو يبتعد عن النص بقربه أو بعده عن هذه القيم

قب  هذه الح في  سي  سائل والشاعر الأندل من و سيلة  خذها و ية فات ية الكنا أدرك أهم

خلال  من  ًا  ًا وجماليّ عدًا دلاليّ تصويره الفني وجعلها من قيم الجمال التي تضيف للصورة ب

ية  من الجمال ستفيد  به ي بد ر فابن ع تاد.  عن المع فكرة إيصال المعنى للمتلقي بشكل مغاير 

 التي تضفيها الصورة الكنائية في شعره. يقول مادحًا:

 مَقيلللهدددددكَ تَحدددددتَ أظَْدددددلال العَدددددوالي
 تَبَختدددددرلله فدددددي قمِددددديصٍ مِدددددنْ دِلاصٍ 
دددددروبِ رَضددددديعلله ثَددددددْيٍ  دددددكَ للِْحلله  كَأنََّ

 ي للمنايددددددداهدددددددذا التمنّددددددد فكدددددددمْ 
دددد لددددئنْ   عددددامٍ  بكددددلِّ  الجهددددادلله  فَ رِ علله
ددددد  سدددددعدٍ  بكدددددلِّ  تَ بْدددددحدددددين ألله  كَ وإنَّ

 ا بسددددديفٍ مرتدددددديً  رأيندددددا السددددديفَ 
 

 وَبَيْتللهدددددددكَ فَدددددددوْقَ صَدددددددهواتِ الجِيدددددددادِ  
 للله فدددددددي رِداٍ  مِدددددددنْ نِجدددددددادِ وَتَرْفللهددددددد

دددددددددلِّ داهِيدددددددددةٍ نَددددددددد دِ   غَدددددددددذتْكَ بِكلله
 لادِ للجِددددددددد دلله هدددددددددذا التجلُّددددددددد وكدددددددددمْ 

 فدددددي جهدددددادِ  دهدددددركَ  طدددددولَ  كَ فإنّددددد
 ادِ ؤإلدددددددى الفددددددد  بَ  الدددددددروحِ  كمثدددددددلِ 
 (4)علددددددى الجددددددوادِ  ا الجددددددوادَ وعاينّدددددد

 

لة  سوى دلا هذا  له  ما قو فالشاعر يكني عن الشجاعة والفروسية بأسلوبه الجميل، و

 غزو حتى صار مقيله تحت ظلال الرماح وبيته فوق صهوات الجياد.عن كثرة ال

                                     
 .10م. ن:  (1)

 .413ينظر: المكان في الشعر الأندلسي من عصر المرابطين حتى نهاية الحكم العربي:  (2)

 .149ينظر: جماليات الأسلوب، الصورة الفنية في الأدب العربي:  (3)

 . دلاص: هو الدرع. ينظر: لسان العرب: مادة )دلص(.10ابن عبد ربه:  ديوان (4)
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 ويعود في أخرى ليرسم صورة كنائية عن الحرب في قوله:

ددددددةِ وسْددددددطَها هللهم أللهمُّ المَنِيَّ  وتللهسددددددمِعلله
 

صلِ   حتَ المنا بيضِ ت ليلِ ال ناَ  صَ  (1)غ
 

جب  عروف أنّ الأم تن ية(، والم ظة )أم المن فرادًا لقد كنى الشاعر عن )الحرب( بلف أ

جاب  صفة الإن كن  ا، ول من جنسها، وهذا ما أراده الشاعر. فالحرب تنجب من جنسها أيضً

تختلف عن الأولى التي تكون بداية للحياة، أما )أم المنية( فهي تنهي هذه الحياة. وهذه قيمة 

 جمالية واضحة في بيته من خلال الكناية.

ساته ضع لم سيلة لو ية و ستخدم الكنا شهيد في بن  ها  أما ا من خلال سم  تي ير ية ال الفن

 صورته، إذ هو مفارق لقرطبة بعد خرابها وما حلَّ بأهلها. يقول:

ددددددلِّ ناحِيَددددددةٍ فَرِيددددددقٌ مددددددنهملله   فددددددي كلله
 

ددددددددرلله   تَحَيِّ ددددددددرٌ لفراقِهددددددددا ملله تَفَطِّ  (2)ملله
 

ما  منهم(، وأ إنّ الشاعر يكني عن حالة الفراق والتشتت بقوله: )في كل ناحيةٍ فريق 

شاعر قوله: )متفطر لفراقه فراق. إنّ ال ا(، فهي دلالة على حالة الحزن التي صاحبت هذا ال

تي  ية ال صورته الفن ية  من جمال مؤثر زاد  غي  سلوب بلا نة بأ طف الحزي هذه العوا سج  ن

خراب.  هذا ال شاهد  حين  شاعر  ما ال حسَّ به لذين أ ضياع ال شرذم وال لة الت عن حا برت  ع

 تي هم عليها.فكانت الكناية خير معين له في تصوير الحالة ال

سواه  ويقدم الجزيري صورة لممدوحه يبثُّ فيه قيمًا جمالية وأخلاقية كي تميزه من 

 في قوله:

دددددلا دددددبللهلَ العلله  مَلدددددكٌ جَهِلندددددا قَبلَدددددهلله سلله
 أمَّددددددا نَددددددداهلله فَهددددددو صِددددددنوٌ للِحَيددددددا
 فدددددي سَددددديفهِ قِصَدددددرٌ لطِدددددولِ نِجدددددادِهِ 

 

 حَتّددددى وَضَددددحنَ بِنَهجِددددهِ وَشِددددراعِهِ  
 فدددي إقِلاعِدددهِ  فدددي صَدددوبِهِ لَدددم أعَدددنِ 

 (3)وَكمددددالِ سدددداعِدِهِ وَفللهسددددحَةِ باعِددددهِ 
 

له: )ندا ية بقو صورة مكن خلال  من  ثاني  ته ال في بي  هد(لقد صوّر الشاعر ممدوحه 

في إقلاع عنِ  لم أ صوبه  في  له: ) كرم بقو هذا ال صفًا  جود. وا كرم وال لى ال لة ع ، هد(دلا

لى ا لة ع سكاب دلا ير الان طر الكث ثوب، أو الم هو ال صوب  مدوح وال مة للم سمة الملاز ل

                                     
 .194ديوان ابن عبد ربه:  (1)

 .116ديوان ابن شهيد:  (2)

. شراعه: الشراع هو الطريق الواضح المستقيم. ينظر: لسان 103شعر أبي مروان الجزيري:  (3)
 العرب: مادة )شرع(.
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يد  في تأك غة  ها مبال )الكرم( التي لا يستطيع أن يقلع منها فهي تنسكب منه. وهذه صورة في

ها  من خلال مل  خرى يك صفات أ كر  لى ذ مد إ لث فيع يت الثا ما الب طا . أ كرم والع صفة ال

لك  سيف وذ صير ال نه ق مدوح بأ صف الم هو ي مدوح، ف ية للم صورة الكل طول ل جمالية ال (

له، هد(و)فسحة باع هد(و)كمال ساعد هد(دنجا عن طو ية  لى كنا ثلاث، الأو يات  هذه كنا ، و

جوده  ثرة  ئه وك سعة عطا عن  ية  يرة فكنا ما الأخ ته، أ شجاعته وقو عن  ية  ية كنا والثان

عة  وكرمه. فهو كريم جواد فارس شجاع قوي. فيا لها من صورة قد أوصلت بجمالها ورو

 في الكرم والعطا  والشجاعة.فنّها الممدوح إلى مراتب متقدمة 

 ويأتي الرمادي ليقدم صورة للفرس من خلال الكناية، يقول فيها:

 وَمَعدددددارضٌ للِدددددريحِ فدددددي حَرَكاتِدددددهِ 
 

دددلَّ مَجدددالِ    (1)لَدددولا اللِّجددداملله لجدددالَ كلله
 

سرعة  صفتي ال بات  لريح( لإث عارض ل له: )وم فرس بقو سرعة ال عن  فقد كنى فيه 

مه  عه لجا لذي من فرس ا قوة لل خرق الأرض وال لولاه ل صول، ف جول وي به أن ي سوك  المم

 شرقًا وغربًا. ولعل هذا الرسم من القيم الجمالية العالية للخيل المتمثلة بالقوة والسرعة.

ويعود في أخرى يرسم لنا من خلال الكناية جمال وجه الحبيبة، وما على خديها من 

 خال. يقول فيها:

سددددددنِ بِخددددددالينِ عَلددددددى عجَددددددملله الحلله  ملله
 ا  فدددددلٌ ذي فدددددي الخَددددددِّ طدددددورً فَالَّددددد

 يَتجدددددددددددافى فَدددددددددددإذِا لاحظتدددددددددددهلله 
 

 ثَغدددددرِهِ الأصَدددددغَر وَالخَددددددِّ الأجَدددددلّْ  
ددبحٍ قَددد رَحَددلْ  دددغٍ فَددوقَ صلله  تَحددتَ صلله

ددددددغلله إلَِيدددددهِ فَانسَددددددَلْ   (2)رَجدددددع الصُّ
 

من  لذي ك ته ا سن حبيب ّى بح إنّ الرمادي يخالف التصريح بالمعنى الذي يريد، إذ كن

له في حسن موضع الخال من ال شعر وتماي صال ال فت خ خلال تها من  لك  وجه، مصورًا ذ

يات لا  هذه الأب مل  لذي يتأ خرى. إنّ ا مرة أ له  هورًا  مرة وظ خال  ا لل ً بذلك إحجاب دثًا  محْ

ته  خلال مخيل من  صورة  مل  قدّم أج ام، إذ  ، بل هو رسّ يحسب الرمادي فيها شاعرًا حسبلله

الجمالية التي تميزت بها المحبوبة، وهذه الشعرية، فهي لوحة فنية متكاملة، أبرز فيها القيم 

 القيم هي التي أعطت الجمالية لنصه الشعري.

                                     
 .160شعر الرمادي:  (1)
 .32م. ن:  (2)
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 الصورة وارتباطها بالحواس:

ية  في بن سية  فاظ الح تأتي الأل الحواس إحدى وسائل تشكيل الصورة عند الشاعر. و

حة، ومث عة أو لو حدًا أو مقطو ا وا ً ما النص الشعري بنسب مختلفة ومتباينة. فقد تكون بيت ل

 .(1)تتباين هذه البنى تتباين الحواس أيضًا

شكيلاً »والمقصود بالصورة الحسية  ية ت لة ثان في المخي شكيله  قع وت يك الوا ًا تفك فنّيّ

سمعية  صرية وال صورة الب مة ال لحمته الحواس الخمس وسداه، وتأسيسًا على هذا المعنى ث

ل تمددده بالمعدارف المختلفددة، أنّ الحدواس منافددذ للعقد»وهكدذا. ولا يخفددى  (2)«والذوقيدة...

 .(3)«ويشرف من خلالها على دنيا الناس يلتقط منها ما يشا 

ين  سية وأ صورة الح نى ال لذلك علينا أن نفهم ما يريده الشاعر من ورا  طرحه لمع

سيلة »ف تكمن جماليتها في شعره،  هي و ما  شاعر، وإن هدف ال هي  ست  سية لي فاظ الح الأل

تي لتحفيز المشاعر واستثارة ال صور ال هم ال قي، لف ند المتل يل ع كة التخ شيط ملَ حواس، وتن

 .(4)«إقامة علاقات جديدة بين الألفاظ ذات المدلولات الحسية لالخيبدعها الشاعر من 

ومن أكثر أنواع الصورة الحسية تمثيلاً في شعر هذه الحقب هي الصورة البصرية. 

من سه  في تأسي صر  سة الب ما  وهذا نمط تصويري يعتمد على حا شيا  ك صف الأ خلال و

شأ  لذي ين هي مدرَكة بوساطة هذه الحاسة، وأهميتها تكمن في تأثرها الواضح في المحيط ا

ساطة  صدها بو كون ر لذا ي شر،  فيه الشاعر. فهو يحتك عبره بموضوع التجربة بشكل مبا

 .(5)هذه الحاسة هو رصد للقيمة الجمالية التي أثرت به وجعلته يعبر عنها داخل شعره

ابن عبد ربه يتأثر بجمال زهرة البنفسج المتمثلة أمامه فيكوّن لها صورة من خلال ف

 إقامة المشابهة مع صورة )صدر فتاة بيضا (. يقول فيها:

                                     
 .161ينظر: المكان في الشعر الأندلسي من عصر المرابطين حتى نهاية الحكم العربي:  (1)

الصورة الفنية في شعر الشريف المرتضى )بحث ضمن كتاب الشريف الرضي دراسات في ذكراه  (2)
 .514الألفية(: 

 .460الصورة الفنية معيارًا نقديًّا:  (3)

 .42ق: تطور الشعر العربي الحديث في العرا (4)

 .35ينظر: الصورة الفنية في شعر الطائيين بين الانفعال والحس:  (5)



                                      

 311 

 في الشعر الأندلسيالقيم الجمالية 

 

  

ددرورِ   بدداكرِ الددروضَ فددي ريدداضِ السُّ
 فدددي ريددداضٍ مدددنَ البنفسدددجِ يحكدددي

 

 بدددددددينَ نظدددددددمِ الربيدددددددعِ والمنثدددددددورِ  
دددددورِ   (1)أثدددرَ العددددضِّ فدددي بيدددداضِ الصُّ

 

عض. فال ثر ال من أ قة  يه زر ضا  ف تاة بي صدر ف قة ك لى الزر ئل إ نه الما سج بلو بنف

صورة  هذه ال مع أنّ  صورة، و جوهر ال هو  قة، و حو الزر ئل ن لون الما شكّل ال شاعر  فال

بيّن  شاعر  عض...، فال ضم وال في ال بة  مق الرغ سي تع بصرية إلا أنّها مشحونة بانفعال نف

بممارسة الصورة التي قدمها. وجمالية هذه الصورة في  مقدار التلذذ بالطبيعة بتلذذ الإنسان

المددزج بددين الجانددب الحسددي البصددري والدلالددة النفسددية التددي أعطددت للصددورة الدددف  

 والحرارة.

عة  ويأتي المعتضد بن عباد بصورة بصرية مشابهة تتعمق فيها أحاسيسه تجاه الطبي

 را  العض. يقول فيها:فيمزجها بصورة محببة إلى نفسه ألا وهي حمرة خد الفتاة ج

 نا الغددددددددددضُّ مددددددددددا ياسددددددددددمينلله كأنّ 
 فدددددي جوانبدددددهِ  الحمدددددرلله  والطدددددرفلله 

 

 تبددددددديضُّ  كواكدددددددبٌ فدددددددي السدددددددما ِ  
 (2)العدددددددضُّ  هلله نالَددددددد عدددددددذرا َ  كخددددددددِّ 

 

باب بي الح بن أ طرف  با الم جد أ ما ن صرية  (3)ومثله سية الب صورة الح تأثرًا بال م

صور عض ق في ب عامر  بي  بن أ صور  لى المن صر للطبيعة، فهاهو يدخل ع بالزاهرة فيب ه 

 فيها منظرًا جميلاً لم يسعه سوى تصويره في شعره قائلاً:

 لِ وَ فدددددي أيامندددددا الألله  كددددداليومِ  لا يدددددومَ 
 معتدددددلٌ  الدددددهرِ  هددددا فددددي جميددددعِ هواؤلله 

 هاسدددداحتَ  مددددا إن يبددددالي الددددذي يحتددددلُّ 
 وبدددددا فددددي سدددداعةٍ  رسددددتْ مددددا غلله كأنّ 

 قائمددددةً  ا مددددن السوسددددانِ ثلاثًدددد أبدددددتْ 
 تحٌ منفددددد هدددددا بالحسدددددنِ ارِ وّ نلله  فدددددبعضلله 

 أناملهددددددا تْ مّ ضَدددددد هددددددا راحددددددةٌ كأنّ 

 لِ لَدددددوالعَ  المدددددا ِ  ذاتِ  ةِ فدددددي العامريّددددد 
 معتددددلِ  غيدددرلله  فصدددلٌ  ا وإن حدددلَّ طيبًددد

 لِ مَددددبالحَ  الشددددمسلله   تحددددلَّ ألّا  بالسددددعدِ 
 لِ جَدددها فيهدددا علدددى عَ امَ قددددّ  السوسدددانلله 

 لِ سَددددوالكَ  ومددددا تشددددكي مددددن الإعيددددا ِ 
 لِ غلله ي شللهدددفددد عدددنهنَّ  منغلدددقٌ  والدددبعضلله 

 لِ ضِدددالخَ  كَ لئدددت مدددن جدددودِ ملله  ممددددودةٌ 

                                     
 .10ديوان ابن عبد ربه:  (1)
 .115ديوان المعتضد بن عباد )بحث(:  (2)
أبو المطرف بن أبي الحباب، أديب شاعر في أيام المنصور بن أبي عامر، لم يعرف تاريخ وفاته،  (3)

ليد الحميري في كتابه البديع في وصف الربيع من دون نسبتها إلى وبعض هذه الأبيات ذكرها أبو الو
 .5/261، وبغية الملتمس: 195، والبديع في وصف الربيع: 5/090قائل. ينظر: جذوة المقتبس: 
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 هددددددامنهددددددا أناملَ  تْ طَ هددددددا بسَددددددوأختلله 
 

 (1)لِ صِدددهدددا فَ تَ دْ كمدددا عوَّ  داكَ ترجدددو نَددد
 

سم  ستطاع أن ير قد ا صورة، ف هذه ال إنّ جمالية الأبيات في ارتجالها لحظة مشاهدة 

سنات  هذه السو عام ل صف  بدأ بو شاعر  عد. إنّ ال صورة لثلاث سوسنات إحداها لم تتفتح ب

ضة ومن ثَمَّ وصف وشبّه كلّاً   منها بصورة طريفة، فقد شبّه التي لم تتفتح وكأنها كف مقبو

حة  كالكف المفتو ضمت أصابعها، دلالة على جود المنصور وكرمه. أما التي تفتحت فهي 

تدل  فة  ية لطي ما تور شبيهان فيه هذان الت دلالة على الأكف التي اعتادت إحسانه وكرمه، و

مة ال سيد القي مدى تج شاعر و يال ال قوة خ لى  في ع شاهدة  صرية الم صورة الب ية لل جمال

 الطبيعة.

مال  تأثرًا بج هرًا م قف منب ويقف ابن حزم أمام صورة بصرية أخرى للطبيعة فهو ي

مل  شبهها بأج صورة وي ها  قد ل سما  فيع في ال طر  وسحر الألوان المتشكلة إثر قطرات الم

 وأبهى طائر متعدد الألوان )الطاووس(. يقول فيها:

 االله مكتسددددبً  ولاح فددددي الأفددددق قددددوس
 

 (2)لدددونٍ كأذنددداب الطدددواويس مدددن كدددلِّ  
 

له،  من حو صره  ما أب قدّم  سي  شاعر الأندل قول: إنّ ال كن ال قدم يم وعلى ضو  ما ت

ما  هذا  سه، و له وإحسا من خيا ها  ضاف إلي ما أ قط، وإن شاهد ف ما  ليس ك شعره  في  ومثله 

 أضاف لها القيمة والجمالية في شعره.

أهميتهددا لا تقددل عددن البصددرية فددي تشددكيل الصددورة  أمددا الصددورة السددمعية فكانددت

في  ها  صوات وفعل صور الأ لى ت مد ع صورة تعت هذه ال سي، و شاعر الأندل الشعرية عند ال

 النفس فضلاً عن الإيقاع.

ها  ية ولكن حواس ماد قل ال سمع أ سة ال كون حا من  سمعية  صورة ال مة ال برز قي وت

سانية أم  ، إذ(3)أقواها استعمالاً للرموز والإشارة العقلية يتم رصد الأصوات سوا  أكانت إن

عادة  قوم بإ ية. فت صوره الفن سم  في ر لدافع  شاعر ا طي لل لذي يع ثر ا كون الأ ها، في غير

نة  شعر مكا في ال التشكيل على وفق التصورات التي يمليها عليه )السمع(، لذا كانت للفظة 

                                     
 .5/090جذوة المقتبس:  (1)
  .35ديوان ابن حزم الأندلسي:  (2)

 .02ينظر: مبادئ علم النفس العام:  (3)
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نه ا عث م لذي تنب ظي ا سها اللف يث جر تي كبيرة في التأثير النفسي من ح ية ال قة الإيحائ لطا

 .(1)تعزز المعنى والقيمة الجمالية للصورة المراد تكوينها

سمعية،  صورتها ال ستثمراً  شعره، م فابن عبد ربه حين سمع صوت حمامة ضمّنها 

شاعر  كوّن ال سيها، ف تي تقا حدة ال سبب الو نوح ب هذا ال فحولها إلى دلالة حزينة )النَّوح(، و

 غامها الحزينة. يقول فيها:قيمة جمالية لصورة سمعية بأن

 ولددددددددربَّ نائحددددددددةٍ علددددددددى فَددددددددنَنٍ 
دتْ فددددددي غصددددددنِ أيكتِهددددددا  وتَغددددددرَّ

 

 تللهشْدددددجي الخلددددديَّ ومدددددا بدددددهِ شَدددددجولله  
ها شَدددددددددددْولله   (2)فكأنمددددددددددا تغريدددددددددددلله

 

 ويصف ابن هذيل صوت أوتار العود بشكل جميل، يقول فيها:

دددددنعتْ كأجنحدددددةِ الحمدددددائمِ خفَّدددددةً   صلله
 وهَفَددددتْ علَددددى أيدددددي القيددددانِ كأنَّهددددا

 كلَّمدددددتْ تحدددددتَ القضددددديبِ كأنَّمددددداوت
دددددرلله الماشدددددي بهدددددا فتدددددرى لددددده  يتكسَّ
مٍ  رلله الأقددددددددامَ بعدددددددد تقددددددددُّ  ويدددددددؤخِّ

 

فَّدددد  يدددداحِ الخلله  قِ كددددادتْ تطيددددرلله مددددع الرِّ
دددماِ  وتلتقدددي  رَخَدددمٌ تللهرفدددرفلله فدددي السَّ
قِ  ددددددةِ المتشددددددوِّ  نَغماتهددددددا مددددددن حنَّ
دددددددارٍ وخفَّدددددددةَ أوْلَدددددددقِ  ددددددديلاَ  جبَّ  خلله

 (3)قِ أَ تْددبددابِ علَددى الغددديرِ الملله رقْددصَ الحلله 
 

شتاق.  غام الم هي كأن إنّ هذه الآلة خفيفة الوزن مع أيدي القيان الناعمة كوّنتا أنغامًا 

صورته  عل  ما ج ية، م قة وجدان يه علا ثار لد ًا وأ ا عاطفيّ ً صوت إدراك شاعر أدرك ال فال

 التشبيهية هذه تعطينا وترسم لنا الحالة النفسية للشاعر ولكل من يسمع هذه الأنغام.

ش سج ال خلال وتن من  صورة  شة  شاعرها الجيا مؤدب بم ياد ال نت ز مدة ب اعرة ح

لة  ثل حا سمعية تم صورة  خلال  من  لك  فرقين، وذ شاة الم من الو يب  قف الحب التشبيه لمو

 الوشاة والمحبين. تقول فيها:

 ندددددداولمّددددددا أبددددددى الواشددددددون إلّا فراقَ 
 وَشددددنّوا علددددى أسددددماعنا كددددلّ غددددارةٍ 

 وأدمعددددددي يددددددكَ تَ لَ قْ م مددددددن ملله هلله غَددددددزوتلله 
 

 مدددا لهدددم عنددددي وعنددددك مدددن ثدددارِ وَ  
 مدددداتي عندددددَ ذاك وأنصدددداريوقددددلّ حلله 

 (4)والنددارِ  والسدديلِ  سددي بالسدديفِ فَ وَمددن نَ 
 

                                     
 .156-113النقد الأدبي وتحليل النصوص:  ينظر: نماذج في (1)

 .121ديوان ابن عبد ربه:  (2)
. رخم: هو طائر أبقع على شكل النسر إلا أنه مبقع بسواد 161شعر يحيى بن هذيل القرطبي:  (3)

وبياض. ينظر: لسان العرب: مادة )رخم(. أولق: الجنون. ينظر: م. ن: مادة )ولق(. والمتْأق: الملآن. 

 مادة )مأق(. ينظر: م. ن:

 .161شعر المرأة الأندلسية )رسالة ماجستير(:  (4)
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فالشدداعرة أقامددت تشددكيلاً صددوريًّا علددى أسدداس التقابددل، معتمدددةً أسددلوب التشددبيه، 

صارها  لة أن ضعفها وق هي ب نت  ما، فكا يرين عليه عدا  المغ شاة كالأ هؤلا  الو صورة  ف

ف يب  شارك الحب بين ت صراع  ثل ال صورة تم ها  قوة. إن من  يا  ما أوت كل  قوالهم ب صد أ ي 

هذا  ية إلا أن  صورة تقليد ها  مع أن ضين. و شاة المغر قوال الو من أ سمعون  ما ي المحبين و

طيهم  ما يع شعروا  -الفعل من هؤلا  الوشاة يمثل طرفًا ملازمًا للعشاق م قوة  -دون أن ي ال

 والتماسك من أجل بقا  هذه العاطفة.
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 وهذا ابن زيدون يقول في ممدوحه:

 فِددددرَقٌ عَددددوَت فَددددزَأرَتَ زَأرَةَ زاجِددددرٍ 
 

ددد  لَيدددبَ بِهدددا السَّ ددد ىبَنتراعَ الكلله  (1)يغَملله الضَّ
 

بذلك  كوّن  كلاب، ف عوا  ال ئه ب صوت أعدا سد، و فقد شبّه صوت الممدوح بزئير الأ

 لدلالية.صورة متقابلة بين الممدوح وأعدائه من خلال الصورة السمعية ومعطياتها ا

في  لذوق  سة ا لى حا مد ع تي تعت سية ال صور الح من ال هي  ية ف صورة الذوق وأما ال

مة  ها قائ لولا أن ئي، و تأقلم البي هذيب ولل ية للت حواس قابل ثر ال تكوينها الفني. وتكاد تكون أك

 لكان لها شأن كبير في تكوين الصورة الشعرية وإثرائها. (2)على التماس المباشر

سقيه فابن عبد ربه يستع بة ت ني الحبي من عي مل حاسة الذوق في صورته حين جعل 

ها  بة وعين ظرة الحبي ته بن عل مو شاعر ج ما. إنّ ال قي منه ماذا سلله كأس الموت وهو لا يعلم 

 الحورا ، وهو يتسا ل عما فعلته تلك النظرة به. يقول:

دددورٌ سَدددقَتني بِكدددأسِ المَدددوْتِ أعْينللههدددا  حلله
 

ددورلله  مدداذا سَددقتنِيهِ تِلْددكَ الأعَْدديللهنلله    (3)؟!الحلله
 

ا،  (4)هد(466ثم يأتي أبو عبد الله بن زمنين الألبيري )ت موت أيضً كأس ال ليصور 

مة  يه لاز ضفى عل لدهر وأ شخّص ا قد  نا  سقيه. وه لذي ي هو ا لدهر(  مرة )ا هذه ال كن  ل

ناس  سقي ال لدهر ي هذا ا سقي(، ف هو )ال لذوقي و يال ا ساطة الخ ها بو كن إدراك محسوسة يم

ما بكأس مكدرة غير ص عل  تى ج لدهر ح افية، وهنا نلاحظ طغيان النظرة المتشائمة تجاه ا

 يأتي به هو السو  وعدم الصفا  والكدر. يقول فيها:

 ندددافَ الكَ  ينشدددرلله  حدددينٍ  فدددي كدددلِّ  المدددوتلله 
 هددددداإلدددددى الددددددنيا وزخرفِ  لا تطمدددددئنّ 

 مددددا فعلددددوا؟ والجيددددرانلله  الأحبددددةلله  أيددددنَ 

 نددددابِ  رادلله ا يللهددددعمّدددد فددددي غفلددددةٍ  ونحددددنلله  
 ناسَددددهددددا الحَ مددددن أثوابِ  حتْ توشّدددد وإنْ 

 ناكَ كددددانوا لنددددا سَدددد الددددذين هددددملله  أيددددنَ 

                                     
. السَبَنْتى: هو النمر، وقيل: الأسد. ينظر: لسان العرب: مادة )سبت( ، 104ديوان ابن زيدون:  (1)

، والبديع في وصف الربيع: 914، 911، 511، ومحمد بن عمار: 152وينظر: شعر الرمادي: 
 .31قوطية )بحث(: ، وشعر أبي بكر بن ال94، 56

 .09ينظر: مبادئ علم النفس العام:  (2)

 .06، وينظر: 25ديوان ابن عبد ربه:  (3)

محمد بن عبد الله بن أبي زمنين، أبو عبد الله الألبيري، فقيه وزاهد، وصاحب مؤلفات في الوعظ  (4)
، وبغية 1/166والزهد وأخبار الصالحين، وله أشعار كثيرة في نحو ذلك. ينظر: جذوة المقتبس: 

 .1/113الملتمس: 
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 صددددافيةٍ  ا غيددددرَ م الدددددهر كأسًددددسددددقاهلله 
 

 (1)ندددداهلله الثددددرى رلله  رتهم لأطبدددداقِ فصدددديّ 
 

 ويقول ابن زيدون:

هلله  مِدددددددرٌّ لمَِدددددددن عددددددداداهلله إذِ أوَليِددددددداؤلله  ملله
 

 (2)هدلله يَلَدددذُّ لَهللهدددم كَالمددداِ  شددديبَ بِدددهِ الشّددد 
 

مزوج فهو يشبّه ممدوحه بالحنظل المرّ تجاه  ما  الم هو ال ئه  مع أوليا نه  ئه، لك أعدا

 بالشهد )العسل(. ويقول في أخرى:

مٌ   وَمددددددا وَلَعددددددي بِددددددالراحِ إلِّا تَددددددوَهُّ
 

ددددفلله    (3)لظَِلددددمٍ بِددددهِ كَددددالراحِ لَددددو يللهتَرَشَّ
 

ما   لم( أي  ها )ظَ نه أن سبب ظ ما ب ها وإن ًا ل ا وحبّ ً ليس طلب بالخمرة  لع  شاعر مو فال

شرب  مة ال يل أسنان حبيبته. فقي ته يتخ تى جعل نده ح ها ع بة ومكانت مة الحبي ئدة لقي نده عا ع

 الخمر ريقها.

يق  مه لر من لث عل  قد ج ا. ف مار أيضً بن ع ولهذه الصورة الذوقية مكانتها في شعر ا

 الحبيبة وما تسقيه عينها هو جل مناه. يقول فيها:

 إذ التقينددددا لددددم يكددددنْ  الرقيددددبَ  ليددددتَ 
 اشددددداربً  كَ خددددددِّ  ا فدددددي روضِ متنزهًددددد

 

دددددد لَ لأنددددددا   مدددددداكِ للله  ا مددددددن لذيددددددذِ ريًّ
 (4)ها عينددددداكِ ديرلله تللهددددد الفتدددددورِ  كدددددأسَ 

 

هذا  في  ما  غا مراده حد، ليبل كدرهما أ من دون أن ي ته  قا  بحبيب نى الل شاعر يتم فال

مه  حين لث سه  شعوره وإحسا لى  اللقا . واستعار لفظ اللذة للشفاه السمر لدى حبيبته دلالةً ع

 وتذوق ريقها.

تي وردت سية ال صور الح من ال صورة  و قب ال هذه الح في  ندلس  شعرا  الأ عن 

الشددمية. وهددي مددا اعتمدددت حاسددة الشددم أساسًددا لبنائهددا ورسددم علاقاتهددا. فهددذا أبددو جعفددر 

 المصحفي يرسم من خلال هذه الحاسة صورة للسفرجل يقول فيها:

 ندددرجسٍ  فدددي ثدددوبِ  تختددداللله  ومصددفرّةٍ 
 قلبددددهِ  محبددددوبٍ وقسددددوةلله  لهددددا ريددددحلله 

 سِ التّددددنفُّ  عددددن مسددددكٍ ذكدددديِّ  وتعبددددقلله  
 كتسدددديحلدّدددة السّددددقم ملله  ولددددون محددددبٍّ 

                                     
 .1/161جذوة المقتبس:  (1)

 . وشيب: أي مزج. ينظر: لسان العرب: مادة )شيب(.99ديوان ابن زيدون:  (2)

لم: هو ما  الأسنان. ينظر: لسان العرب: مادة )ظلم(.111ديوان ابن زيدون:  (3)  . والظَّ

 .136. وينظر: م. ن: 545محمد بن عمار الاندلسي:  (4)
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ددددفصددددفرتلله   فرتي مسددددتعارةٌ ها مددددن صلله
 

دد  (1)مؤنسددي أنفدداسلله  ها فددي الطّيددبِ وأنفاسلله
 

شخص  ها  سفرجلة كأن هذه ال شخيص، ف خلال الت من  صورة  سم  قد ر شاعر  إنّ ال

من  بة. وتك فاس الحبي لون وأن شاعر ب كر ال ما ذ مر  هذا الأ سك. و شرًا الم تالاً نا شي مخ يم

صورة في هذا التنقل الحاصل من الجمود للحركة. والشاعر قد افاد من خلال هذه جمالية ال

الصورة بأكثر من حاسة لكن لحاسة )الشم( كان الأثر الأبرز في تكوينها وإعطا  الجمالية 

 والقيمة لها.

 ومن الصور الشمية لابن زيدون قوله:

هلله كددددافورَةٌ أضَددددحى الزَّ   مددددانلله نَهددددارلله
 

 (2)ن خِلالدِددكَ عددداطِرلله يدددللله مِسدددكٌ مِدددوَاللَّ  
 

مدوح  من الم فاح  ما  هو م طر  هذا الع سك، و يل بالم كافور والل هار بال شبّه الن قد  ف

فغدت سما  الليل تفوح بأجمل عطر. ويقول في أخرى مشبّهًا نفسه هذه المرة بعود البخور 

صورة  لى ال ها ع من خلال ضفى  سية أ لة نف هذا دلا في  الذي يحترق فيبعث رائحة زكية، و

 جمالية، يقول فيها: قيمة

ددددددّونَني كَدددددالعَنبَرِ الدددددوَردِ إنَِّمدددددا  تَعلله
 

دددهلله حدددينَ يللهحدددرَقلله   دددم أنَفاسلله  (3)تَطيدددبلله لَكلله
 

 ويأتي ابن عمار ليفخر بنفسه من خلال استعمال الصورة الشمية في قوله:

 تددددديمبرّ  أردتَ  تدددددرا ى بعيندددددي إنْ 
ددد رف المسدددكِ عَددد فمدددا شدددمَّ   قٍ دون تنشُّ

 

 يموسددددبب إلددددى الحسددددنى ولددددو بقسدددد 
 (4)دون نسدديم الغصددنِ  طددفلله عَ  ولا اهتددزَّ 

 

هو  عة، ف فاظ الطبي ساطة أل ها بو ها ومعاني شاعر دلالت ستمد ال ية ي ثاني كنا يت ال فالب

يب  مدى ط عرف  ما لا ي ها، فك يشير فيها إلى أهمية دوره من خلال المواقف التي عللهرف ب

ل به و لم يجر من  له ل هو حا كذلك  جرب،  لم ي شم و قدره، رائحة المسك الذي لم ي عرف  م ي

كان  سك إذا  لى أنّ الم يومئ إ جدناه  لذلك و سجينًا،  كان  ما  وهذه الأبيات قالها الشاعر حين

مدى  بين  صن إلا لي كة الغ لى حر محبوسًا لا يمكن أن ينشر عبيره كذلك هو، وما إشارته إ

                                     
. وينظر: شعر أبي بكر بن القوطية )بحث(: 110ما تبقّى من شعر الحاجب المصحفي )بحث(:  (1)

116. 
 .151، 92. وينظر: 199ديوان ابن زيدون:  (2)

 .151. وينظر: شعر ابن وهبون المرسي )رسالة ماجستير(: 06م. ن:  (3)

 .566. وينظر: 964محمد بن عمار الاندلسي :  (4)
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لى  ها ع ير لاعتماد قة والتعب في الر ية  صورة غا هذه  مور. و يك الأ في تحر يه  جة إل الحا

 البيان وحاسة الشم في لمّ علاقاتها وأطرافها وتوحيد دلالتها. عناصر

وأمددا الصددورة اللمسددية فهددي تعتمددد علددى الاتصددال المباشددر، وتكددوّن مجالهددا فددي 

 .(1)الملامسة والنعومة والخشونة والإحساس بالصلابة والرقة والحدّة والألم... إلخ

بن ع هذا ا سي، ف شعر الأندل في ال جود  سية و صورة اللم يت ولل في ب مع  به يج بد ر

 واحد بين صورتين وهما اللمسية والبصرية، يقول فيها:

يددددونِ شَددددحائحٍ   وصَددددحائحٍ مَرضددددى العلله
 

ددددوهِ نَددددواعمِ الأبَْشددددارِ    (2)بِدددديضِ الوجلله
 

من  بر  مس، وع إنّ الشاعر جمع في هذا البيت صورتين تمثلان حاستي البصر والل

قد خلالهما عن القيمة الجمالية للمحبوب، فالبياض  تي  صفاته ال والجمال والنعومة هي من 

 سحرته وجعلته يهيم متغزلاً بها.

 أمّا الرمادي فيقول في مغنية:

 اتلددددددددثملله الأوَتددددددددارلله مِنهددددددددا بنانًدددددددد
 تسدددبقلله الأبَصدددارَ مِدددن وَحدددي صَدددوتٍ 
فدددددونلله اختِلاجًددددد  امثلمدددددا تطدددددرفلله الجلله

 

 يَعدددددددددِللله الأفَددددددددواه إلِا الرضددددددددابا 
 تَحسدددددبلله التَّرجيدددددعَ مِندددددهلله انتهابدددددا

 (3)كَمددددا شَددددقَّت بللهددددروقٌ سَددددحاباأوَ 
 

ها  عود بأنامل لى ال ضاربة ع ية ال فالشاعر كوّن من خلال جمالية الصورة لهذه المغن

شفاقًا  ها، وإ من مفارقت ًا  شوقًا وخوف سها  ندما تلام ها ع بل أنامل كاد تق تار ت قة. فالأو الرقي

ية  طا  الجمال صورته وإع كوين  في ت شبيه  ستعمل الت خلال لرقتها. إنّ الشاعر ا من  ها. ف ل

 قيمة ورهافة الأنامل الرقيقة أعطى للصورة اللمسية جمالاً وعمق إحساس.

نا  حدها أن تطلع عين و ستطيع ال ية لا ت نواع جمال لى أ نا ع سية تطلع صورة اللم فال

من  ير  في كث صر  سة الب مع حا مس  سة الل شتركت حا لذلك ا سة،  مة والملا ها كالنعو علي

 تشبيهاتهم وصورهم الحسية.

باقي إذن،  ها  صورهم، وتلت كوين  في ت لى  بة الأو فقد احتلت الحاسة البصرية المرت

نت  تي كا سية ال لة النف ية والحا قدرة الفن الحواس مع الاختلاف من شاعر لآخر وبحسب الم

                                     
 .191في الشعر الأندلسي من عصر المرابطين حتى نهاية الحكم العربي: ينظر: المكان  (1)

 .15ديوان ابن عبد ربه:  (2)
 .15شعر الرمادي:  (3)
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سة  خلال حا من  بة  هذه الحق تميز كلّاً منهم، فقد برزت الصورة عند الشاعر الأندلسي في 

طى ا ها؛ واحدة أو أكثر، وهذا ما أع مالي ل عد الج يه »لب عاون ف في الأدب تت صوير  لأنّ الت

نا لا (1)«كل الحواس وكل الملكات وليس الأمر على هذا النحو في الفنون الأخرى ما أن . ك

يمكننا أن نرد جمالية الصورة لحاسة من دون أخرى، فلكلٍّ منها قيمتها الجمالية التي تمتاز 

 ية عند الشاعر وعند المتلقي على حدٍّ سوا .بها وتعطيها المكانة داخل الصورة الشعر

 

 

 

 

 

 

 

                                     
 .36مسائل فلسفة الفن المعاصرة:  (1)
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 المبحث الثالث

 جماليات البناء الصوتي

مة  نت ملاز ها كا شعر، إذ إن تعدُّ الموسيقى الشعرية من الملامح الفنية البارزة في ال

للشددعر، تلددوّن الكلمددات لكددي تبدددو أكثددر جمددالاً ونصدداعة، معطيددةً بددذلك الجمددال للمعنددى 

 .(1)وحدةً وت لفًا لا يمكن الفصل بينهما الشعري، ومكوّنة

مالي  تأثير ج صوتية ذات  ويللهقصَد بموسيقى الشعر: كل ما في الشعر من خصائص 

 .(2)أو تعبيري تميزه من النثر

فالجانب الصوتي في الشعر عامل مهم ومؤثر في البنية العامة للقصيدة؛ لأنّ الشعر 

، بددل يتطلددب فضددلاً عددن ذلددك لا يتطلددب عاطفددةً وخيددالاً وصددورًا وأسددلوبًا جمدد يلاً حسددبلله

مؤثرة سيقى ال يل؛ لأنّ (3)المو سيقي جم قاع مو بلا إي شعر  بل ال ها أن تق كن ل نا لا يم . ف ذان

 .(4)«الانفعال الحسي بالشعر مبعثه الأثر الصوتي»

سيقى ،  بدون مو شعر  صور ال كن ت شعر، ولا يم في ال ساس  سيقى أ ليس »فالمو ف

 .(5)«القلوب اموسيقيًّا تنفعل لموسيقاه النفوس وتتأثر بهالشعر في الحقيقة إلا كلامًا 

عاني  عن م صح  قاع يف سيقية ذات إي فاظ مو يار ال أما شعرية الموسيقى فتتحقق باخت

القلدب التدي يعجدز الإنسدان عدن أدائهدا، فدإن كدان الشداعر حزينًدا أو مضدطربًا وجدد فددي 

غام  الموسيقى سلواه، فهي تهدئ جوارحه وتوحّد أفكاره، وإن كان فرِحًا منتشيًا جعل من أن

 .(6)شعره المعبّر والباثّ لأفراحه ومسرّاته

كان  ما  شاعر مه جدان؛ لأنّ ال شعر والو فهناك علاقة متبادلة ومترابطة بين إيقاع ال

لب  لى ق ها إ سري بلحن لن ت هي  نه، ف عن كيا بر  تي تع ته ال يار كلما في اخت ا  ًا وبارعً حاذق

                                     
 .125ينظر: اللغة الشعرية في الخطاب النقدي العربي، تلازم التراث والمعاصرة:  (1)

 .0لشكل الموسيقي في الشعر الجديد: ينظر: النقد الأدبي وقضايا ا (2)

 .546ينظر: اتجاهات الشعر الأندلسي إلى نهاية القرن الثالث الهجري:  (3)

 .199جرس الألفاظ ودلالتها في البحث البلاغي والنقدي عند العرب:  (4)

 .55موسيقى الشعر:  (5)

 .43ينظر: الأدب ومذاهب النقد فيه:  (6)
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نه أ من كيا جزً ا  صبح  قي لت غام المتل سيقي لأن قاع المو مات الإي هذه الكل كن ل لم ي ما  ا  يضً

كامنة تنقل صورة للحياة الوجدانية بما فيها من انفعالات وأحاسيس وعواطف ومؤثرات... 

 .(1)إلخ

ما  ها ك إنّ موسيقى الشعر لا تعني الوزن والقافية حسب، مع كونهما من أهم ركائز

مة )ت بن قدا نه:  هد(952عرف ا شعر بأ م»ال ّىكلام  كن (2)«وزون مقف هذه »، ول ورا  

في  تلاؤم  من  ها  الموسيقى الظاهرة موسيقى خفية تنبع من اختيار الشاعر لكلماته، وما بين

كل  شكلة و كل  سمع  ظاهرة ت نه ال ية ورا  أذ ا داخل ً الحروف والحركات، وكأنّ للشاعر أذن

ك هددي ؛ تلدد(3)«حددرف وحركددة بوضددوح تددام، وبهددذه الموسدديقى الخفيددة يتفاضددل الشددعرا 

الموسيقى الداخلية أو النسيج الذي يستعمل الشاعر من خلاله وسائل لها القدرة على إحداث 

شعري دد (4)تنويعات موسيقية داخل النص ال كوّنين د هذين الم بين  ت لف  مازج وال مع الت . و

 الإطار والنسيج ددد تتولدّ موسيقى الشعر بشكله الجمالي.

 موسيقى:لذا يمكننا أن نميز بين نوعين من ال

 الإطار الخارجي )الموسيقى الخارجية(: وتشمل الوزن والقافية.الأول: 

النسدديج الددداخلي )الموسدديقى الداخليددة(: ويمثلهددا الإيقدداع الددداخلي للبيددت  والآخااا :

 .(5)الشعري من خلال أنواع البديع من جناس وتكرار وطباق... إلخ

                                     
 .11-14النص الشعري:  ينظر: عضوية الموسيقى في (1)

 .11نقد الشعر:  (2)

 .32في النقد الأدبي، د. شوقي ضيف:  (3)

 .166ينظر: الشعر بين الواقع والإبداع:  (4)

 .10-11ينظر: ظاهرة الإيقاع في الخطاب الشعري ) بحث (:  (5)
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 جماليات الإطار الخارجي )الموسيقى الخارجية(:

ثل ها  يم صود ب شعر، والمق ية لل سيقى الخارج سية للمو مة الأسا ية النغ لوزن والقاف ا

لنص،  يت أو ا الموسيقى التي تتكون من ارتباط الألفاظ مع بعضها، مشكلة الإيقاع العام للب

 .(1)ومدى توافق هذا الإيقاع مع حركة النفس، والدلالة الإيحائية التي تضمنها

لى وهذا ما وجدناه في الشعر الأندل ها ع شاعر في حافظ ال قد  قب، ف هذه الح في  سي 

خلال  من  تقاليد الشعر العربي وأوزانه وقيود القافية، ناسجين على منوال شعرا  المشرق 

 قيم جمالية مثّلت حضارتهم وشخصيتهم المتميزة.

 ي. ازََزان:
هو  ثر، و عن الن شعر  يز ال به يتم شعرية، و سيقى ال صر المو هم عنا لوزن أ ثل ا يم

ظم أر» صيةأع به خصو ها  شعر وأولا حد ال سب (2)«كان  صور التنا من  صورة  هو  ، و

 .(3)والانسجام اللذين يكونان من شروط الجمال والإيقاع

ويعدد الددوزن القالددب الددذي تتركدب مندده القصدديدة وتقددوم عليده أعمدددة بنائهددا، وهددو 

د ؛ لأنّ الددوزن يوحّدد(4)«الإطددار الموسدديقي الخددارجي الددذي يمنددع القصدديدة مددن التبعثددر»

 موسيقى البيت من خلال تفعيلاته، وباختلاف هذه التفعيلات تتكون البحور الشعرية.

من  ها  بر عن شاعر فيع شها ال تأثيرات يعي عالات و ويكون اختيار الوزن مرتبطًا بانف

حدد »خلال تفعيلات بحر من الأبحر الموزونة؛ لأنّ  شعرًا لا ي الشاعر حين يريد أن يقول 

 فا هو يتحرك مع أفاعيل نفسه فيخرج الشعر في الوزن الذي يصدلنفسه بحرًا بعينه، وإنم

 .(5)«له من الأوزان

ما  هذا  شاعر، و سية لل لة النف نوع الحا فق ت لى و حر ع عت الأوزان والأب لذلك تنو

أعطى الجمالية من خلال هذا التنوع والاختلاف، فالأوزان العروضية على الرغم من أنها 

                                     
 .41ينظر: الأسس النفسية لأساليب البلاغة العربية:  (1)

 .1/194العمدة:  (2)

 .901ر: مفهوم الشعر )دراسة في التراث النقدي(: ينظ (3)

 .913التجديد الموسيقي في الشعر العربي:  (4)

 .920-921الأسس الجمالية في النقد العربي:  (5)
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شعر  أوعية مجردة فقد كانت ولا تزال في ال سية  حالات النف حاجة نفسية وفنية لاستيعاب ال

 .(1)وتنظيمها

ظة أو  لذا كان اختيار الشاعر الأندلسي لأوزانه يتلا م مع واقعه الذي يعيشه، واللح

حرًا  تار ب مدح اخ فإذا  نة،  الحدث الذي يعيش فيه، وما يتبعهما من مشاعر مفرحة أو محز

فرح كثير التفعيلات ليفرغ فيها ما يريد  كذلك إن  مدوح، و جاه الم من الأفكار والعواطف ت

 وطرب اختار بحرًا سريع التفعيلات ليعبر عن فرحه ونشوته.

في  حد  على الرغم من أنّ هذه الفرضية ليست قاطعة، فقد يكتب الشاعر في بحر وا

بين  قة  يان العلا لى تب قف ع لن ن لذلك  غراض،  من الأ لك  ير ذ الغزل والمديح والرثا  وغ

غرض الوزن  شعرية، أو أنّ ال غراض ال وموضوع القصيدة، فقد يصلح وزن بعينه لكل الأ

سه، أو  شعري نف لوزن ال عة ا لى طبي عود إ قد ي هذا  فة، و في أوزان مختل ينظم  قد  حد  الوا

 يتصل بالشاعر ومستوى نضجه الفكري والوجداني.

غرض يده ب طه وتحد عن رب عزل  شعري بم  وهذا الأمر يدعونا إلى دراسة الوزن ال

من  ستة  خلال  من  قب  شعري معين، لذا سندرسها بحسب نسب وجودها في شعر هذه الح

بن  للههيد، وا بن ش سطلي، وا بن دراج الق مادي، وا به، والر بد ر بن ع هم )ا شعرائها و برز  أ

مة والأوزان  صورة عا سيقى ب قة المو لى علا يز ع حاولين الترك حداد(، م بن ال يدون، وا ز

لذ سي ا عال النف صة بالانف صورة خا قاع ب ها الإي ية ومنح مة الجمال شعرهم القي طى ل ي أع

 الجميل.

 . البحر الطوي :1
جلال  صانة وال هو أكثر البحور استعمالاً في شعر هذه الحقبة، وهو بحر يمتاز بالر

ثا   مديح والر جاد كال نى ال في نغماته، وقد استللهعمل في الأغراض والموضوعات ذات المع

غة »هذا البحر  . والشاعر من خلال(2)والفخر... إلخ نون البلا يستطيع أن يبحر بيسر مع ف

 .(3)«وغيرها ،والمجاز ،والكناية ،والتشبيه ،المتنوعة كالاستعارة

                                     
 .596ينظر: فن الشعر، د. إحسان عباس:  (1)

 .164ينظر: شرح تحفة الخليل في العروض والقوافي:  (2)

 .191قى الشعر العربي )رؤية لسانية حديثة(: هندسة المقاطع الصوتية وموسي (3)
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ثرة  شعري؛ لك لق ال ية الخ مارس عمل نه أن ي قاعي يمك سق الإي هذا الن مع  والشاعر 

 .(1)مقاطعه التي تناسب أكثر الحالات والمعاني التي يريدها الشاعر

 رض نسب استعمال بعض شعرا  الأندلس لهذا البحر:وهذا جدول يع

 النسبة المئوية عدد الوحدات عدد الأبيات اسم الشاعر ت

 %11.1 15 531 ابن عبد ربه 1

 %49 13 513 الرمادي 5

 %52.1 42 5611 ابن دراج القسطلي 9

 %94 91 960 ابن شللههيد 4

 %96.3 94 215 ابن زيدون 1

 %96.3 55 111 ابن الحداد 0

يل  نا م سر ل شعرا  يف هؤلا  ال شعر  في  إنّ ظهور بحر الطويل بهذه النسب العالية 

من  بر  كي يع ية ل ساحة الكاف طي الم نه يع حر لكو هذا الب ستعماله ل لى ا سي إ شاعر الأندل ال

جة، إذ  حور المزدو من الب حر  هذا الب فة، ف شعورية المختل سية وال حالات النف عن ال ها  خلال

 تفعيلات وهي )فعولن مفاعيلن فعولن مفاعيلن(، كقول الرمادي:يتألف كل شطر من أربع 

ارِ الخَدددلاِ  كَدددأنََّني  وَقَفدددتلله عَلدددى الددددَّ
 

ددبرِ بَلقَددعِ    (2)وَقَفددتلله عَلددى قَلددبٍ مِددن الصَّ
 

ما  هذا  ها، و من أهل ية  غدت خال تي  بة ال يار الحبي لى د سكبت ع مادي ان فدموع الر

سرا فرغ ح شاعر أ صبر؛ فال قدًا لل تي جعل قلبه فا يل( ال حر الطو غام )ب في أن ته  ته وتوجعا

 خرقت مسامع المتلقي بصوتها الهادر وبالأسى المنساب من أعماق الشاعر.

 وهذا ابن الحداد يقدّم تجربته وانفعالاته من خلال هذا البحر، إذ يقول: 

ثِي  حَددددِيثللهكِ مدددا أحَْلَدددى فَزِيْددددِي وَحَددددِّ
ؤْنِ   سِددديولا تَسْدددأمَِي ذِكْدددرَاهلله فالدددذِكْرلله ملله

 وبدددار فَدددارقِي خَبدددلَ نَفْسِدددي بقولددده
 

ثَلِّددددثِ   شددددإِ الفَددددرْدِ الجَمَددددالِ الملله  عَددددنِ الرَّ
 وإنْ بَعَدددثَ الأشدددواقَ مِدددن كدددلِّ مَبْعَدددثِ 

 (3)وفدددي عَقْددددِ وَجْددددِي بالإعدددادة فدددانفللهثِي
 

صورة  سى ال لذي أر إنّ الوزن هنا كاد أن يكون منسجمًا مع انفعال الشاعر الحاد، ا

صل الحوارية التي  لى أن ي عبرت عن معاناته ابتداً  من قوله: )حديثكِ ما أحلى فزيدي(، إ

                                     
 .191. وينظر: هندسة المقاطع الصوتية: 501ينظر: منهاج البلغا  وسراج الأدبا :  (1)

 .19شعر الرمادي:  (2)

 .126-103ديوان ابن الحداد الأندلسي:  (3)
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إلددى قولدده: )فددارقي خبددل نفسددي(، فقددد أشدداعت الموسدديقى الداخليددة التفاعددل بددين الألفدداظ 

 والصور، مبيّنة الحالة الشعورية والمعنوية لوجدان الشاعر المتوترة. 

من وبهذا كان بحر الطويل قيمة جمالية من خلال هذا ا ته  لى تفعيلا سج ع يل والن لم

لدددن شددعرا  الأندددلس واسددتيعابها أفقًددا دلاليددة عدددة امتلكددت القدددرة علددى تغطيددة أغددراض 

 وموضوعات شتى.

 . البحر الكام :2
احتددلَّ هددذا البحددر المرتبددة الثانيددة ضددمن تصددنيف البحددور التددي اسددتعملها الشدداعر 

حر  هذا الب قب، ول سي»الأندلسي في هذه الح سع ف يدان وا طي حم تزن يغ مي م تداد نغ ، وام

ددا (1)«مسدداحة واسددعة مددن الإيقدداع فددي جددوهره لمختلددف الكميددات ، وهددذا البحددر يددرد تامًّ

 .(2)ومجزوً ا

بة؛ (3)والبحر الكامل يجمع بين الرقة والفخامة هذه الحق شعر  في  جوده  ثر و لذا ك  ،

شعر غراض ال من أ غرض  كل  صلح ل نه ي صافية ذات التفع(4)لأ حور ال من الب هو  لة ، و ي

فاعلن(،  0الواحدة المكررة ) فاعلن مت فاعلن مت هي )مت تام، و شعري ال يت ال مرات( في الب

ما  يه، م ضوع عل صل المو عن الأ عد  تي تبت يرات ال من التغي ير  لكن هذا الوزن تعتريه كث

خذ  سامع وتأ طرب ال ية ت قيم جمال يدة ذات  غام جد حو أن ية ن ية الإيقاع يؤدي إلى توجيه البن

 .(5)لبّه

                                     
 .133هندسة المقاطع الصوتية:  (1)

 .24ينظر: موسيقى الشعر:  (2)

 .11ات في النص الشعري في العصر العباسي: ينظر: دراس (3)

 .31ينظر: فن التقطيع الشعري والقافية:  (4)

 .566ينظر: هندسة المقاطع الصوتية:  (5)
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 جدول يعرض نسب استعمال بعض شعرا  الأندلس لهذا البحر:وهذا 

 

 النسبة المئوية عدد الوحدات عدد الأبي:ت اسم الش:ع  ت

 %56 05 511 ابن عبد ربه 1

 %10 59 141 الرمادي 5

 %52.1 42 1202 ابن دراج القسطلي 9

 %59 11 541 ابن شللههيد 4

 %51 52 151 ابن زيدون 1

 %51.9 13 562 ابن الحداد 0

بن  شاعر ا قول ال في  لقد استعمل الشاعر الأندلسي البحر الكامل في شكله التام كما 

 زيدون:

 أرَخَصددددتِني مِددددن بَعدددددِ مددددا أغَلَيتِنددددي
 متفدددددددداعلن متفدددددددداعلن متفدددددددداعلن

 

 (1)وَحَطَطتِنددددددي وَلطَالَمددددددا أعَلَيتِنددددددي 
 متفدددددددداعلن متفدددددددداعلن متفدددددددداعلن

 

 وضه أو ضربه.وهذه التفعيلات تامة، إذ لم تدخل علة على عر

بة  لة رحا له التفعي حت  قد أتا ا، ف مل أيضً جزو  الكا ستعمل م يدون ي بن ز جد ا ون

 في قوله: (2)موسيقية من خلال استعماله علة الترفيل

 لَدددددددددددم يَعلَمدددددددددددوا أنََّ الهَدددددددددددوى
 

سدددددددددددددنَ أحَمَدددددددددددددرْ    (3)رِقٌّ وَأنََّ الحلله
 

 فإذا قطعنا الشطر الثاني من البيت وجدناه كالآتي:

سنَ أحَمَرْ  رِقٌّ وَأنََّ   الحلله
 متفاعلن متفاعلان

 

يع  ساس رف لى إح يدل ع يدون  بن ز ند ا سيقي ع ستعمال المو في الا يع  هذا التنو و

 بالنغم، وهو ما أعطى الجمالية لشعره، وزاد من قيمته الفنية والموسيقية.

 ويستعمل ابن الحداد مجزو  الكامل في قوله:

فِيدددددددددددددددددرْ  دددددمِيْرْ   إنَّ المددددددددددددددددددامعَ والزَّ  قدددددد أعَْلَنَدددددا مدددددا فدددددي الضَّ

                                     
 .115ديوان ابن زيدون:  (1)
 .40الترفيل: هو زيادة سبب خفيف في الضرب. ينظر: دراسات في العروض والقافية:  (2)

 .130ديوان ابن زيدون:  (3)
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 اظَدددددددددددداهِرً  فَعَددددددددددددلامَ أللهخْفِددددددددددددي
ضَدددددى مدددددن سَددددداخِطٍ   هَدددددبْ لدِددددي الرِّ
 متفدددددددددددددددددداعلن متفدددددددددددددددددداعلان
 متفددددددددددددددددددداعلن متفددددددددددددددددددداعلن
 متفددددددددددددددددددداعلن متفددددددددددددددددددداعلن

 

 سَدددددددقَمِي علددددددديَّ بددددددده ظَهِيْدددددددرْ 
 (1)قَلْبِدددددددددي بِسددددددددداحَتِهِ الأسِددددددددديْرْ 

 متفدددددددددددددددداعلن متفدددددددددددددددداعلان
 متفدددددددددددددددداعلن متفدددددددددددددددداعلان
 متفدددددددددددددددداعلن متفدددددددددددددددداعلان

 

ستطا شاعر ا مس أنّ ال شعرية، إذ نل ته ال سلوبه ولغ صالح أ عيلات ل طوّع التف ع أن ي

ضمار خل الإ قد د حر، و هذا الب نة  مدى مرو لى  يدل ع هذا  ما  (2)و يات، م عيلات الأب تف

 أعطاها الجمالية والمرونة أيضًا.

 . البحر البسيط:3
هذه  في  سيون  شعرا  الأندل مدها ال تي اعت يث الأوزان ال من ح يأتي هذا البحر ثالثًا 

البحددور الطويلددة التددي يعمددد إليهددا الشددعرا  فددي »ي بنددا  أشددعارهم، وهددي مددن الحقبددة فدد

قة (3)«الموضوعات الجدية من ث يد  تي وتز ية ال ية وغنائ من جمال ها  به تفعيلات ، لما تمتاز 

 .(4)الشاعر في نفسه للإطالة

يل»وهذا البحر  عده بقل ؛ (5)«يقترن مع الطويل، ويأتي معه في الشيوع والكثرة أو ب

قة»حر لأنه ب هذا (6)«شديد الصلاحية للتعبير عن معاني العنف والتعبير عن معاني الر . و

هي  ها و نرى تفعيلات قب، إذ  هذه الح شعار  ما أعطاه الجمالية في تكوين النغم الموسيقي لأ

لذي  عال ا خلال الانف من  نوح  كي وت تارة تب تغرد من خلال عاطفة فرحة مستأنسة تارة، و

 والموضوعات التي نظم عليها من خلال هذا البحر. أوجده الشاعر في الأغراض

وقد تفاوت استعمال الشعرا  لهذا البحر، وهذا دليل على حرية الشاعر وعفويته في 

 اختيار الأوزان، وعدم تقييده ببحر من دون  خر.

 وهذا جدول يعرض نسب استعمال بعض شعرا  الأندلس لهذا البحر:

                                     
 .555وان ابن الحداد الأندلسي: دي (1)
الإضمار: هو تسكين الثاني المتحرك وذلك يكون في )متفاعلن(. ينظر: دراسات في العروض  (2)

 .151والقافية: 

 .146شرح تحفة الخليل في العروض والقافية:  (3)

 .16ينظر: الجديد في العروض:  (4)

 .191شرح تحفة الخليل في العروض والقافية:  (5)

 .1/959لمرشد إلى فهم أشعار العرب وصناعتها: ا (6)
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 النسبة المئوية حداتعدد الو عدد الأبي:ت اسم الش:ع  ت

 %12 11 551 ابن عبد ربه 1

 %1 1 94 الرمادي 5

 %12 96 131 ابن دراج القسطلي 9

 %12 19 161 ابن شللههيد 4

 %19 50 523 ابن زيدون 1

 %15.0 3 113 ابن الحداد 0

لى  مه ع ما نظ ا، وأ ً حر إلا تامّ هذا الب لى  ينظم ع لم  سي  شاعر الأندل حظ أنّ ال ونل

من مخلعّه فقد  سيط  لع الب به مخ ا، وهذا ربما يرجع لما يمتاز  نوع تفاع»جا  قليلاً جدًّ له يت

)مسددتفعلن فدداعلن فعددولن(، إذ إنّ اسددتخدامه يشددير إلددى الاضددطراب وعدددم الاسددتقرار 

عاطفي سي (1)«ال شاعر الأندل كان ال تي  شعرية ال سيقى ال مع المو سب  مر لا يتنا هذا الأ . و

ستفعلن يسعى أن تكون سلسة هادئة تعبر ع ن ذاته. وتفعيلات هذا البحر )مستفعلن فاعلن م

 فاعلن(، وهي تفعيلات فيها تنوع كما في قول ابن زيدون:

ها  مَدددن يَسدددألَِ النددداسَ عَدددن حدددالي فَشددداهِدلله
 مسددددددتفعلن فدددددداعلن مسددددددتفعلن فعِلددددددن

 

َرِ   نِ الخَب  (2)مَحضلله العِيانِ الَّذي يللهغني عَ
 مسددددتفعلن فدددداعلن مسددددتفعلن فعِلددددن

 

 على العروض والضرب. (3)عر زحاف الخبنفأدخل الشا

 ومن البسيط أيضًا قول ابن الحداد:

 مددددا بدددداللله رِيْقَتِددددهِ فددددي سَددددلْمِ مَبْسِددددمِهِ 
 اأعَْددددَى جَنَدددانِي فَحَددداكَى طَرْفللهدددهلله مَرَضًددد

هلله   كدددددأنََّ كَفِّددددديَ فدددددي صَددددددْرِي يللهصَدددددافحِلله
 مسددددددتفعلن فعِلددددددن مسددددددتفعلن فعِلددددددن
 مسددددددتفعلن فدددددداعِلن مسددددددتفعلن فعِلددددددن

 لدددددددن مسدددددددتفعلن فعِلدددددددنمدددددددتفعلن فعِ 
 

 وواجددددبٌ أنْ تللهددددذِيْبَ القَهْددددوَةلله البَددددرَدَا 
هلله جَلَدددددَا هلله أنَْ يللهحَدددداكِي خَصْددددرلله  وغَددددرَّ

 (4)ا إلِاَّ وَضَدددعْتلله يَددددَافمدددا رَفَعْدددتلله يَددددً 
 مدددددتفعلن فعِلدددددن مسدددددتفعلن فعِلدددددن
 مددددتفعلن فدددداعِلن مسددددتفعلن فعِلددددن
 مدددددتفعلن فعِلدددددن مسدددددتفعلن فعِلدددددن

 

                                     
 .135رثا  الأبنا  في الشعر العربي )نهاية القرن الخامس الهجري(:  (1)

 .3ديوان ابن زيدون:  (2)

الخبن: حذف الثاني الساكن، كحذف الألف من )فاعلن( فتصير )فعِلن(. ينظر: الأدب الرفيع في  (3)
 .53ميزان الشعر وقوافيه: 

 .139ن ابن الحداد الأندلسي: ديوا (4)
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سلوبي  إنّ الشاعر انحرف عن الإيقاع صرف أ هو ت ختلاف  هذا الا سيط، و العام للب

طى  ما أع هذا  عابير، و مة للت حت خد ها انزا لذا نرا قاع،  فردات الإي فرض مفرداته على م

في  قاع، ف عن الإي خرج  فردات لا ت جاد م في إي شاعر  الأبيات الجمالية. وهو دليل مقدرة ال

لة  سة البيت الأول حصل زحاف الخبن وهو على التوالي في التفعي عة والخام ية والراب الثان

ستجابةً  لك ا لن(؛ وذ لى )فعِ فاعلن( إ متفعلن( و) لى ) ستفعلن( إ والثامنة، فتحولت تفعيلة )م

للتركيددب اللغددوي، ممددا أدى الغددرض مددن دون اللجددو  إلددى إدخددال الحشددو لسددد الثغددرات 

 الإيقاعية.
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 . البحر المتقارب:4
من  هو  سيقاها »و يزت بمو تي تم ية ال حور العرب يةالب لة الغنائ سمي (1)«الجمي . و

طول لقرب أوتاده من أسبابه... »بالمتقارب  عدم ال وقيل: بل لتقارب أجزائه، أي لتماثلها و

 .(2)«والبعد فيها، إذ إنها خماسية كلها

وإنّ نظام وحداتها الثمان )فعولن فعولن فعولن فعولن( المتكررة أكسبت الوزن رنة 

هذا موسيقية وتناغمًا دافئًا، يتميز ب ندلس، و شعرا  الأ سنة  الحركة والخفة، لذا شاع على أل

 .(3)ما مكّنهم من تحويل التناغم الصوتي المسموع إلى وحدات إيقاعية جميلة

 لكن نسبة وروده في أشعارهم لم تبلغ الكثرة والمكانة كما هو حال البحور السابقة.

 البحر: والجدول في أدناه يعرض نسب استعمال بعض شعرا  الأندلس لهذا

 

 النسبة المئوية عدد الوحدات عدد الأبيات اسم الشاعر ت

 %1.4 1 50 ابن عبد ربه 1

 %9 1 19 الرمادي 5

 %15.4 55 169 ابن دراج القسطلي 9

 %3 1 49 ابن شللههيد 4

 %3 15 544 ابن زيدون 1

 %3.1 2 99 ابن الحداد 0

 فهذا الرمادي يقول في إحدى مقطوعاته:

بدددددا ألَسَدددددتَ تَدددددرى   النددددداسَ مثدددددل الظِّ
 افبيندددددددددا تللهفدددددددددارِقلله خدددددددددلاً فللهوَاقًددددددددد

 

ددددددددددرَكْ    يللهسدددددددددددُّ سَددددددددددبيلهم بِالشَّ
 (4)أللهتيددددددتَ فَقيددددددلَ فللهددددددلانٌ هَلَددددددكْ 

 

لدنيا  نا  ا سبب ف شجن ب سى وال عن الأ قارب  غام المت خلال أن من  شاعر  ّر ال إذ عب

حاول شاعر  با . إنّ ال سوا كالظ حريتهم، فأم يد  ليهم وتق شرَك ع سيطرة ال ها، و أن  وزوال

 يوظف الموسيقى لصالح المعنى وجعل المتلقي يلمس ذلك الإحساس الذي يعيشه.

                                     
 .111الجديد في العروض:  (1)

 .111فن التقطيع الشعري والقافية:  (2)

 .954ينظر: هندسة المقاطع الصوتية:  (3)

 .30-31شعر الرمادي:  (4)
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ته  لى تفعيل خل ع ما أد تام، وإن وهذا ابن زيدون يستعمل المتقارب لكن ليس بشكله ال

قول  (1))فعولن( علة )الحذف( ثر. ي سيابية أك ية وان ها الجمال ما منح هذا  فصارت )فعو(، و

 فيها:

 البَصَددددددرْ  سَددددددأقَنَعلله مِنددددددكِ بِلحَددددددظِ 
 

 (2)وَأرَضددددددى بِتَسددددددليمِكِ المللهختَصَددددددرْ  
 

نوع  خلال الت من  حر  مع الأوزان والأب سي  شاعر الأندل مل ال يف تعا نرى ك هذا  ب

من  فت  ثرة اختل سبة الك خر، إلا أنّ ن من دون   حر  تزام بب عدم الال شكيلها و في ت والحرية 

م طى القي ما أع شعارهم. شاعر لآخر ددد كما بينّا في الجداول ددد وهذا  ية لأ ية والفن ة الجمال

بين  تة  سب متفاو كن بن قب ول هذه الح شعر  في  ا  ضور أيضً ها ح خرى فل حور الأ ما الب أ

 الشعرا . والجدول في أدناه يعرض نسب استعمال بعض شعرا  الأندلس لهذه الأبحر:

 

 اسم الشاعر ت

 المنسرح المديد السريع الوافر
 الرمل الخفيف

 النسبة الوحدة النسبة الوحدة النسبة الوحدة النسبة الوحدة 

 النسبة الوحدة النسبة الوحدة

 52 ابن عبد ربه 1
3.9
% 

56 
0.3
% 

19 
4.4
% 

15 4% 
11 9.1

% 
1 1.2

% 

 3 الرمادي 5
0.1
% 

11 1% 5 
1.4
% 

5 
1.4
% 

16 2.9
% 

2 1.1
% 

9 
ابدددددددددددددن دراج 

 القسطلي
3 

1.9
% 

1 
6.0
% 

1 
6.0
% 

1 
6.0
% 

0 9.1
% 

5 1.5
% 

 1 - - ابن شللههيد 4
1.1
% 

- - 9 
9.9
% 

4 4.4
% 

4 4.4
% 

 11 ابن زيدون 1
11
% 

11 
1.1
% 

- - 5 1% 
12 15

% 
12 15

% 

 1 ابن الحداد 0
2.4
% 

4 
1.0
% 

- - - - 
9 4.5

% 
1 1.4

% 

في  بي  شعر العر حور ال ستثمر ب يتضح لنا من خلال ما سبق أنّ الشاعر الأندلسي ا

ثر نظم أشعاره، إلا أنه لم يستعمل هذه الأبحر بشكل متسا تى أك ضها ح وٍ، فقد نظم على بع

هزج  مل وال كالرجز والر ندر  تى  خر ح ضها الآ في بع قلَّ  سيط، و مل والب يل والكا كالطو

بر  كي تع سيقاها  صلح مو حور لا ت والمتدارك... إلخ، وهذه القلة ربما تعود إلى أنّ هذه الب

                                     
 .195الحذف: إسقاط السبب الخفيف من  خر التفعيلة. ينظر: دراسات في العروض والقافية:  (1)

 .110ون: ديوان ابن زيد (2)
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يل شاذ قل حور  هذه الب لب  حداث فأغ ستعمال  عن ذاته ومشاعره وما وقع في بيئته من أ الا

 .(1)ليس عند الشاعر الأندلسي حسب، وإنما عند سائر شعرا  العربية جميعًا

 ب. القا ي.:
وهددي الركيددزة الثانيددة لإتمددام معنددى الإيقدداع الخددارجي وتكملتدده، وتعددرف بأنهددا 

سامع » قع ال سيقية يتو صلة المو هي كالفا يت و شطر أو الب خر ال في   صوات  عة أ مجمو

من (2)«تكرارها في فترات منتظمة كون  ية تت عرف ». والقاف يه ي كز عل سي ترت حرف أسا

يه  صيدة وإل نى الق يه تللهب يت، وعل في الب صحيح  حرف  خر  هو   فالروي  لروي(،  سم )ا با

 .(3)«رائية، وقصيدة ميمية، وقصيدة نونية... إلخ قصيدة :تنسب، فيقال

حدات، إلا توالي الو من  صل  قاع الحا حدود الإي من  جزً ا  ها والقافية وإن كانت   أن

تحتدل مركددز الصدددارة فددي مسددارات الضددبط، وتوجيدده الانسددجام الصددوتي صددوب إثددرا  

. بهذا يكون عملها في ضبط إيقاع (4)«الجانب الوظيفي لنغم وحدة المبنى وتركيب القصيدة

كون  هي ت لوزن، ف لة ا توازي منز تي  ها ال عن منزلت ما »النص وموسيقاه، فضلاً  قة ب متعل

لق يت تع نى الب من مع قدم  يه ت مر ف ما  مة ل له وملائ ظم  سق (5)«ن صيدة التنا منح الق . وت

والتماثددل اللددذين يمنحانهددا القيمددة الجماليددة بمددا تضددفي عليهددا مددن طددابع الانتظددام النفسددي 

 .(6)والموسيقي والزمني

وبما أنّ للقافية قيمة جمالية وموسيقية ودلالية، لذا اهتم الشعرا  الأندلسيون بقوافيهم 

 ،  خذين بالحسبان المعنى الذي توضع فيه والملا مة بينهما.كاهتمامهم بالوزن

                                     
 .110ينظر: موسيقى الشعر:  (1)

 .511فن التقطيع الشعري والقافية:  (2)

 .34دراسات في العروض والقافية:  (3)

 .913هندسة المقاطع الصوتية:  (4)

 .102نقد الشعر:  (5)

 .19ينظر: في الشعرية:  (6)
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 القافية المقيدة والقافية المطلقة:

ها  كون رويُّ تي ي هي ال يدة  ية المق قب، فالقاف هذه الح شعار  في أ عان  قد ورد النو و

مة(1)ساكنًا بي عا شعر العر شأن ال لك  في ذ شأنهم  شعارهم،  في أ شيوع  لة ال . (2)، وهي قلي

يدها وهذا النوع ل لنظم وتق م يشكل ملمحًا جماليًّا كما في القافية المطلقة، لقلة استعمالها في ا

 في قوله:  (3)بالسكون. فهذا ابن عبد ربه يستخدم القافية المجردة

مددددددددددا  يددددددددددا مَددددددددددنْ تَجلَّدددددددددددَ للزَّ
 سَدددددددددلِّطْ نللههددددددددداكَ عَلَدددددددددى هَدددددددددوَا

 

 نِ أمّددددددا زمانللهددددددكَ مِنْددددددكَ أجَْلَدددددددْ  
ددددَّ يَوْمَدددك لَددديْسَ مِدددنْ   (4)غَددددْ  كَ وَعلله

 

 :(5)ونراه يستعمل في مكان  خر القافية المؤسسة

 هتَددددددكَ الحِجددددددابَ عَددددددنِ الضددددددمائرْ 
 يَرْنللهددددددددددددو فَيَمْددددددددددددتَحنلله القللهلددددددددددددو

 

 طَددددددرْفٌ بدددددده تللهبْلددددددى السددددددرائرْ  
دددددهلله فدددددي القَلدددددبِ نَددددداظِرْ   (6)ب كَأنََّ

 

مد  سبقها ب ير أن ي من غ يدة  ية المق هذه القاف لى  ظم ع به ن بد ر وما نلحظه أنّ ابن ع

ضيق وهو  عن  شاعر  عوض ال مل  جزو  الكا لى م أمر فيه عسر شديد، إلا أنّ ورودها ع

قوافي  يه ال ما تعط بر م سرعة أك القافية وثقلها. وهذ النوع يعطي للشاعر قدرة على النظم ب

لذي  لروي ا المطلقة؛ لأنّ الشاعر لا يلزم نفسه بالبحث عن الحركة الإعرابية التي تناسب ا

ما  صيدته، وإن يه ق ظم عل مل ن ها بأج صيدته وإخراج ني لق نا  الف مه بالب جل اهتما صب  ي

 صورة يتوقعها المتلقي، كقول الرمادي:

دددددورِ فدددددي إخِجالِ  ودَ الحلله ددددددلله  هدددددايدددددا خلله
 اغتَربنددددددددا أنَددددددددتِ مددددددددن بَجّانَددددددددةٍ 

 

كتَسَدددددددبَهْ   مدددددددرَةٌ ملله  قَدددددددد عَلتهدددددددا حلله
بَددددددهْ  غتَددددددرِبٌ مِددددددن قللهرطلله  (7)وَأنَددددددا ملله

 

                                     
 .512ينظر: فن التقطيع الشعري والقافية:  (1)

 .512ري والقافية: ينظر: فن التقطيع الشع (2)

المجردة: هي القافية التي تخلو من الردف والتأسيس. ينظر: معجم مصطلحات العروض والقوافي:  (3)
41. 

 .13ديوان ابن عبد ربه:  (4)
التأسيس: ألف تقع قبل الروي مفصولة عنه بحرف واحد يسمى الدخيل. ينظر: شرح تحفة الخليل في  (5)

 .15العروض والقوافي: 
 .19ان ابن عبد ربه: ديو (6)
 .19شعر الرمادي:  (7)
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 وكذلك يقول ابن زيدون:

دَت كَال  غللهصدددددددددددنِ قددددددددددداوَتَدددددددددددأوََّ
 

 (1)بَدددددددلَ عِطفَدددددددهلله نَفَدددددددسلله القَبدددددددولْ  
 

با،  فالشاعر يصف حبيبته وقد مالت مثلما يميل الغصن، إذا قابلت جانبه أنفاس الصَّ

 وقد ختم البيت بقافية مردفة تتكون من حرف الواو الممدود يليه حرف اللام الساكن.

االتي يكون رويُّ »وأما النوع الآخر من القوافي وهي )المطلقة(  قد (2)«ها متحركً ، ف

قة  قوافي المطل تاز ال بي. وتم شعر العر مع ال ها  هو حال ما  شغلت أكثر قوافي هذه الحقب ك

صيدة  مد الق تي ت طلاق ال بألف الإ ها  صل رويّ سيما إذا ات ترنم ولا  ها الم ها وإيقاع بجمال

غام مع أن عيش  نه ي سامع أ شعر ال لذا ي تداده،  لنفَس وام كات ا سب حر لة تنا سيقى طوي  بمو

 وألحان رنانة حينما يقرأ من هذه القوافي، كقول ابن عمار من البحر الطويل:

دددددد نفسددددددي بالمكددددددارمِ  للله أعلدّددددد  لاوالعلله
 سددددددأقرن بالتمويددددددل ذكددددددرك كلمددددددا

 

 بالغنددددا  وبددددالغنى يذنددددي وكفددددأو 
 (3)تعدداورت الأسددما  غيددرك والكنددى

 

 ويقول في نص  خر يهجو فيه المعتمد، وهو من المتقارب:

 دالرطيددددددأعددددددانق منددددددك القضدددددديب 
 وأقنددددددددع منددددددددك بدددددددددون الحددددددددرا

 

 زلالا ن فيددك مددا ً مِدد ب وأرشددفلله دددد 
 (4)م فتقسددددم جهدددددك أن لا حددددلالا

 

يدان  حلالا( يز في )لا،  لف  كذلك الأ ماً ( و مة ) في كل إذ نلاحظ أنّ حركة التنوين 

ها  بل رويّ ما ق يرد  صيدة  لب الق لق، وأغ لروي المط بل ا تي وردت ق يات ال من جمالية الأب

 لة مما زاد من جمالية القصيدة وإيقاعها الموسيقي.على هذه الشاك

 وللقافية المطلقة أنواع وهي:

لين(1 مد( أو ) حرف ) عد  تأتي ب تي  بد (5). المطلقة المردفة: وهي القافية ال بن ع قول ا ، ك

 ربه:

 أدََبٌ كمِثْددددددلِ المدددددداِ  لَددددددوْ أفْرَغْتَددددددهلله 
 

 (1)ا لسََددددالَ كمددددا يَسدددديللله المددددا لله يَوْمًدددد 
 

                                     
 .113ديوان ابن زيدون:  (1)

 .512فن التقطيع الشعري والقافية:  (2)

 .501محمد بن عمار الأندلسي:  (3)
 .535م. ن:  (4)
 .1/130ينظر: المرشد إلى فهم أشعار العرب:  (5)
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 ن:وكقول ابن زيدو

 ا لددددي عَلددددى عِرفانِددددهِ تَلفَددددييددددا ناسِدددديً 
 

دددديَ بِالأنَفدددداسِ مَوصددددوللله   كَ مِنِّ  (2)ذِكددددرلله
 

 . المطلقة المجردة: التي تكون خالية من الردف والتأسيس، كقول ابن عبد ربه:5

دددنْحِ لَيْدددلٍ حَمامدددةٌ   لقَددددْ سَدددجَعَتْ فدددي جلله
 

َأيََّ أسً   دبِّ ف هائِمِ الصَّ لى ال تْ ع  (3)ى هَاجَ
 

قة 9 حرك لا . المطل حرف مت لروي  عن ا صلها  لف يف عد أ ية ب تأتي القاف تي  سة: ال المؤس

 ، كقول ابن عبد ربه:(4)يلتزم ولكن حركته تلتزم

 ولَهدددالدِيدددارٌ عفَدددتْ تبكدددي السدددحابلله طلله 
 

 (5)ومدددا طَلدددلٌ تبكدددي عليددده السدددحائبلله  
 

من  فة، و ها المختل قوافي بأنواع ستعمل ال سي ا شاعر الأندل يتضح لنا مما سبق أنّ ال

جدول  -لال أغلب أحرف الهجا  خ في ال سنبين  ما  ضاف  -ك سيقيًّا، وأ ثراً  مو قق  ما ح م

تي  فة ال قوافي المرد ستعمال ال حين ا سيما  لنغم ولا  الكثير إلى قدرات الحروف في مجال ا

لذلك  ترنم،  تأتي فيها حروف المد قبل الروي؛ لأنّ الكثير من أشعارهم يدخل في الغنا  وال

ستعملة، جا ت في قوافيهم ل حروف الم في ال لنغم  تساعد على مد الصوت وتفجير طاقات ا

 .(6)ومن ثَمَّ إعطا  الجمالية والقيمة الفنية لأشعارهم

وبهذا تعاونت القوافي مع الأوزان في تحديد البنية الخارجية لموسيقى الشعر، فكان 

بحركة الموسيقى الإيقاع الرتيب الذي يوجه هذا الوزن أو ذاك، فالإيقاع هو الوجه الخاص 

لى  لب ع ية، ويغ ها المتتال في حركت غام  لوزني للأن ظام ا مان، أي إنّ الن المتعاقبة خلال الز

ضربة أو  كرار  هو ت قاع  مال؛ لأنّ الإي ها الج لذي يمنح ظيم ا سيق والتن صر التن الإيقاع عن

ي . فالقافية إنما هي تكرار تلك الضربات المنظمة الت(7)مجموعة من الضربات بشكل منظم

ته،  لوزن وتفعيلا من ا كلٍّ  صوتي ل سيقي وال مال المو عن الج بوح  قاع، وت لك الإي حدث ذ تلله

 والروي وحروفه وحركاته.

                                                                                           
 .12ديوان ابن عبد ربه:  (1)

 .136ديوان ابن زيدون:  (2)

 .51ان ابن عبد ربه: ديو (3)

 .105ينظر: العروض والقافية )دراسة وتطبيق في شعر الشطرين والشعر الحر(:  (4)

 .55ديوان ابن عبد ربه:  (5)

 .160ينظر: كتاب القوافي، للأربلي:  (6)

 .4/11ينظر: علم جمال الموسيقا:  (7)
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 النون الميم اللام القاف العين السين الرا  الدال الحا  البا  الهمزة اسم الشاعر

 06 21 23 31 04 1 14 21 6 31 8 ابن عبد ربه

 06 02 33 1 00 2 03 02 4 3 2 الرمادي

ابدددددددددددن دراج 
 القسطلي

4 06 8 32 31 1 3 1 01 31 03 

 3 00 3 00 1 3 02 01 3 03 3 ابن شللههيد

 01 01 31 1 03 6 21 01 1 03 1 ابن زيدون

 01 2 1 2 3 2 1 00 2 0 2 ابن الحداد

 جدول للأحرف الأكثر ورودًا في قوافي بعض من شعرا  الأندلس

 لداخلية(:جماليات النسيج الداخلي )الموسيقى ا

سهم  هي ت ية، ف صيدة العرب تعد الموسيقى الداخلية جزً ا لا يتجزأ من البنا  الفني للق

خلال  من  صوتية،  سيقية وال لنص المو حدة ا كوين و في ت ية  سيقى الخارج نب المو لى جا إ

 .(1)التنغيم الإيقاعي الذي تحدثه داخل ذلك النص

انيها وما يحققه فيها من تجاذب وهذه الموسيقى تنشأ من اختيار الشاعر لكلماته ومع

مة  صورة منظ صوات ب في الأ كرار  لى ت مة ع هي قائ سيقي، و ثل مو تواؤم وتما شابه و وت

ظيم  في تن شاعر  مل ال كون ع هذا ي خارجي، ب طار ال مع الإ مرتبطة مع المعاني ومتناغمة 

هذا توفير  حر و ضية أو الب يل العرو لى التفاع مد ع تي لا تعت ية، ال صوات الداخل  حركة الأ

 .(2)العنصر أصعب وأشق بكثير من توفير الوزن

ضها  مات بع صف الكل خلال ر من  لنص  ها ل وإبداع الشاعر في الجمالية التي يمنح

ًا  إلى البعض الآخر، ولمسها لمسة خفيفة تمنحها الانسجام النغمي، الذي بدوره يللهحدث توافق

 .(3)نفسيًّا بينه وبين المتلقي

ها  يتضح من هذا أنّ هناك عناصر عدة لنص، من لداخلي ل تدخل في تشكيل النسيج ا

ها  تي ينقل شعرية ال بة ال مع التجر ناغم  طريقة اختيار المفردات ذات الجرس الموسيقي المت

ية  قة عال الشاعر، وحسن توزيع الأصوات في النص الأدبي، وهذا العمل يحتاج لبراعة ود

سمع م قل وال شعور والع صول لل ها الو من خلال شاعر  ستطيع ال شاعر كي ي كان ال لذا  ا.  عً

طابع  صائده ب بع ق قد ط يرًا، ف ا كب ً شعره اهتمام سيقى  هتم بمو قب ي هذه الح في  سي  الأندل

هذه  سجام  السهولة والجمال، من خلال الألفاظ الرقيقة ذات النغم الجميل، مراعين مسألة ان

                                     
 .511ينظر: الأعمى التطيلي شاعر عصر المرابطين:  (1)

 .924سس الجمالية في النقد العربي: ينظر: الأ (2)

 .154ينظر: الشعر العربي المعاصر قضاياه وظواهره الفنية والمعنوية:  (3)
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سيقى عذب ومو قعٍ  سهلاً ذا و نى  ضح المع  الألفاظ بعضها مع البعض، لذا جا  شعرهم وا

كرار  ناس وت من ج ية  نون البديع ستعمال الف في ا مامهم  لك اهت في ذ ساعدهم  قد  مؤثرة. و

سيقية  ية المو شاعة الجمال لى إ مل ع هم، ع ثر م سنات أ هذه المح نت ل لخ، فكا باق... إ وط

 وإيجاد القيمة الفنية لأشعارهم.

 . اميناس:1
سي، و شعر الأندل في ال ناثرت  تي ت صوتية ال ير ال سائل التعب من و هو  من و كان 

من  شئة  سيقاه النا لى مو لك ع في ذ عناصر تشكيل النسيج الداخلي للنص الشعري، معتمدًا 

لنص خل ا شعرية دا يب ال في التراك جاورة  . (1)عنصر التجانس بين الحروف والألفاظ المت

تددردد الأصددوات المتماثلددة أو المتقاربددة فددي مواضددع »والجندداس فددي أيسددر مفاهيمدده هددو 

 .(2)«مختلفة

من وقد نظر ع ية  ية فن ظرة جمال ناس ن غة للج سرار البلا في أ جاني  بد القاهر الجر

أما التجنيس فإنك لا تستحسن تجانس اللفظتين إلا إذا كان موقع معنييهما من »خلال قوله: 

 .(3)«العقل موقعًا حميدًا، ولم يكن مرمى الجامع بينهما مرمى بعيدًا

لمماثلة في الصوت، وأحيانًا في فللجناس مهمة تتعلق بالانسجام الصوتي من خلال ا

تين  في الكلم فظ  جرس الل به  قوم  ما ي خلال  من  مة  عاني العا بين الم سجام  لوزن، والان ا

 .(4)المتجانستين، وهذا الجناس يعد سر الجمال في النص الشعري

 وينقسم الجناس إلى قسمين: تام وغير تام.

نواع ا ها فالتام: هو أن تتفق الألفاظ في أربعة أمور هي: أ عدادها وهيئات حروف وأ ل

 . وهذا هو أكمل أنواع الجناس إبداعًا وجمالية.(5)وترتيبها

مع  قد اجت به و ومن شواهده عند الشاعر الأندلسي في حقب دراستي قول ابن عبد ر

 عليه العذاب مع الدا ، فهل يقتله داؤه مع أنّ طبيبه موجود )الحبيبة(. يقول:

 (1)قَريدددبٌ وَهدددلْ مدددنْ لا يللهدددرى بقَريدددبِ   أيََقْتللهلللهنددددددي دائددددددي وَأنَددددددتَ طَبيبددددددي

                                     
 .121ينظر: دراسات في المعاني والبديع:  (1)

 .29دلالة الألفاظ:  (2)

 .0أسرار البلاغة في علم البيان:  (3)

 .1/599ينظر: المرشد إلى فهم أشعار العرب:  (4)

 .101-104، 111ظر: علم البديع، د. عبد العزيز عتيق: ين (5)
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ا بين )قريب( و)بقريب(. وقوله:  فقد جانس جناسًا تامًّ

ددددديْفَ مللهرتَددددددِيً   ا بِسَددددديْفٍ رأيَْندددددا السَّ
 

دددددا الجَدددددوادَ علدددددى الجدددددوادِ    (2)وعايَنَّ
 

ته ف  ته وحد في قو سيف  لذي كال شجاع ا جل ال نى الر جا ت بمع لى  سيف( الأو )ال

السدديف السددلاح. أمددا الشددطر الثدداني فددوردت لفظددة )الجددواد(  وصددلابته، والأخددرى تعنددي

ا،  فين أيضً يين مختل هو ف بمعن خرى ف ما الأ كريم، وأ ها ال شاعر ب صد ال لى ق جواد( الأو )ال

شطرين  سيقية لل ية مو كوّن جمال ناس  ستعماله للج خلال ا من  شاعر  سريع. إنّ ال فرَس ال ال

 كليهما، جذب فيه ذهن السامع إليه.

 القسطلي يتلاعب بألفاظه محققًا بذلك نغمًا موسيقيًّا في قوله: وهذا ابن دراج

وخلَّدددى القصدددورَ البددديضَ والبِددديضَ 
مى  كالددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددُّ

 

ددددفْنَ العَمددددى ويللهجَلِّينددددا   (3)لبِِدددديضٍ يللهكَشِّ
 

بيض  صور( و) بيض الق سة ) فردات متجان بثلاث م ظي  عب لف مام تلا سنا أ نجد أنف

ير بيض الأخ جاعلاً لل سيوف(،  بيض ال سا ( و) عيم الن حة والن سارة الرا بل خ مة مقا ة قي

منح  من دون أن ي ية  جوه البلاغ ستعمال الو والجمال. وهذا تكرار يمثل رغبة الشاعر في ا

تأثير  حت  ته ت شاعر عبار صاغ ال المقابل الانفعال إزا  لفظة )البيض( بأنواعه الثلاثة، إذ 

 مفعم بحب الممدوح والإشارة ببطولته.

 ويقول أبو جعفر بن الأبار:

 هضّدددددددددللحدددددددددظ غَ  لا تدددددددددرضَ 
 ىتبدددددددددددددّ  الربيددددددددددددعِ  خدددددددددددددُّ 

 شددددددددددددقائق شددددددددددددق قلبددددددددددددي
 

 هغضّددددددد مدددددددن الندددددددورِ  والمدددددددحْ  
 هعضّددددددددددد كَ بلحظِددددددددددد لْ فصِددددددددددد

 (4)هرواؤهدددددددددددددددددا واقتضّددددددددددددددددد
 

ا  سة جناسً ثاني متجان شطرين الأول وال في ال ضة(  ية )غ ضربة الإيقاع حظ أنّ ال نل

ج ما، إذ ن كل منه لة ل ختلاف الدلا في ا من  ية تك مة الجمال كن القي ا، ول ً ا تامّ ً ناك بون د أنّ ه

                                                                                           
 .51ديوان ابن عبد ربه:  (1)

 .12م. ن:  (2)

 .546ديوان ابن دراج القسطلي:  (3)

 .16شعر أبي جعفر بن الأبار )بحث(:  (4)
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طري  ني ال خرى تع لة الأ فض، ودلا كف والخ ني ال لى تع ظة الأو شاسعًا بينهما، فدلالة اللف

يت  في ب تين  كرار اللفظ خلال ت والنضر. وهذا التجانس قد أحدث تنغيمًا موسيقيًّا رتيبًا من 

سحر الع هار ت من أز يه  ما ف يون واحد. وجمالية دلالته المعنوية في رسمه لجمال الربيع و

 وتجعل الناظر إليها شاخصًا ببصره تجاه هذا الجمال والحسن دون أن تطرف له عين.

 ويستعمل ابن زيدون هذا النوع من الجناس في مثل قوله:

ددددددنا  لَدددددو تللهرِكندددددا بِدددددأنَ نَعدددددودَكَ علله
 

 (1)وَقَضَدددددينا الَّدددددذي عَلَيندددددا وَزِدندددددا 
 

جا  ب لذي  عدنا( ا عل ) في الف تام  ناس ال شاعر الج مريض استعمل ال يادة ال نى ع مع

تين دون أن  هاتين اللفظ خلال  والعودة. وهذا الاختلاف أوجد في البيت موسيقى رتيبة من 

 يشعر الثاني، فهو يحسن جمال البيت وما فيه من حكمة.

كزًا  ية مر عل القاف خلال ج من  هر  كرة تظ صورة مبت قدم  باد لي ويأتي المعتمد بن ع

 ه:للجناس مع حشو البيت، يقول واصفًا لهو

 دأيَُّهددددا الصدددداحِب الَّددددذي فارَقَددددت عيدددد
 نَحدددنلله فدددي المَجلدِددسِ الَّدددذي يَهَدددبلله الدددرا
ددددديكَ فدددددي اللَّددددد  ذْ نَتَعددددداطى الَّتدددددي تللهنَسِّ
دددددددد حَيًّ  افَأتِددددددددهِ تللهلددددددددفِ راحَددددددددةً وَملله

 

دددددددد  ددد انني وَنَفسدددي مِندددهلله السَّ  نا َ وَالسَّ
 وَالغندددددا َ  ىحَدددددةَ وَالمَسدددددمَع الغنددددد

 ذَة وَالرقَدددددددة الهَدددددددوى وَالهَدددددددوا َ 
 (2)عَدددددّا لَددددكَ الحَيددددا وَالحَيددددا َ قَددددد أَ 

 

سنا  فاظ )ال خلال الأل من  شو  ية والح في القاف صاعد  لنغم المت من ا شاعر  قد زاد ال ل

هذا  شاعر  ستثمر ال يا (، وا يا والح هوا ( و)الح هوى وال نا ( و)ال نى والغ سنا ( و)الغ وال

مد ناس دالّاً و صري الج بين عن ت لف  قات ال فت الترتيب الموسيقي الناشئ من علا لولاً، ليل

سيج  في ن حة  نس المطرو جالس الأ في م لنفس  عن ا فيس  كرة التن عه بف قي ويقن باه المتل انت

مة  ية والقي سيقاه الجمال صه ومو طى لن ناع أع قة الإق جذب وطري هذا ال شاعر ب يات. فال الأب

 الفنية العالية.

                                     
 .134ديوان ابن زيدون:  (1)

 .43ديوان المعتمد بن عباد:  (2)
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عداده حروف وأ نواع ال في أ ظان  يه اللف لف ف ما اخت هو  تام( ف ا أما الجناس )غير ال

سي، (1)وهيئتها وترتيبها شعر الأندل في ال سعة  ساحة وا . وقد احتل هذا النوع من الجناس م

 كقول المصحفي:

 عدددددن زماندددددهِ  هلله ذا اسدددددتنطقتَ إ فصددددديحٌ 
 

 (2)مددن قبددل ينطددقلله  أنّ النددورَ  ومددا خلددتلله  
 

طق(.  هد(إذ جانس بين لفظة )استنطقت حد )ن غوي وا جذر ل من  ما  طق( وكلاه و)ين

ن سمى ع ناس ي هذا الج تين و شاعر بكلم يأتي ال هو أن  شتقاقي، و ناس الا يين بالج د البلاغ

هار (3)يجمعهما أصلٌ لغوي واحد مال الأز عن ج بر  شتقاق ليع . وقد استغلَّ الشاعر هذا الا

والربيع، راسمًا صورة شعرية من خلال الجناس. فقد شارك )الجناس( في تجميل الصورة 

شطر فنيًّا وجعلها أكثر موسيقية من خلال رجوع  صوت الصدى ددد اللفظة الأولى ددد في ال

 الثاني.

ومدن صدور الجنداس عندد الشداعرة عائشدة القرطبيدة قولهدا فدي مددح المظفدر بدن 

 المنصور بن أبي عامر:

 فيددددددددددده مدددددددددددا تريددددددددددددلله  أراكَ اللهلله 
 

 (4)معاليددددددددهِ تزيدددددددددلله  ولا برحددددددددتْ  
 

ظة ) موح، ولف بة والط لى الرغ لة ع يد( الدا ظة )تر بين لف صل  ناس الحا يد( فالج تز

مع  سجم  الدالة على الزيادة والكثرة، كان له دوره الفاعل والمتميز في خلق جو موسيقي ين

 طموح الشاعرة في التأثير في شخص الممدوح.

صه  في ن ستعمل  يع( ي صف الرب في و بديع  شعرا  )ال حد  صر أ وهذا أبو بكر بن ن

 أكثر من جناس واحد، يقول فيها:

ددددد  هلله فوجهللهددددد رقَّ  الدددددروضِ  نسددددديمَ  رْ انظلله
 وقدددددد غددددددا الربيدددددعِ  بريعدددددانِ  لٌ ضِدددددخَ 

دددد دددد مندددده البددددرودلله  رزتْ قددددد طلله  رتْ رّ وطلله
 

 رلله يسددددفِ  السددددريةِ  تهِ لددددك عددددن أسددددرّ  
 منظدددرلله  وهدددو مدددن النضدددارةِ  للعدددينِ 

 (5)رلله ومطددددرّ  زٌ بالوشددددي فهددددو مطددددرَّ 
 

                                     
 .104تيق: ينظر: علم البديع، د. عبد العزيز ع (1)

 .131ما تبقّى من شعر الحاجب المصحفي )بحث(:  (2)

 .165ينظر: فن الجناس، د. علي الجندي:  (3)

 .119شعر المرأة الأندلسية )رسالة ماجستير(:  (4)

 .52البديع في وصف الربيع:  (5)
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طرزت(  بين ) جانس  ير  ته الأخ في بي حد، ف ناس وا من ج بأكثر  جا   شاعر  إنّ ال

طرر( طرز( و)م بين )م جانس  طررت(، و سمى جنداس و) ناس ي من الج نوع  ، وهدذا ال

ا لا لفظًا»التصحيف، وهو  سهمَ (1)«أن تتفق الكلمتان خطًّ لة أ صورة جمي سم  شاعر ر . وال

طرز  ا ت ً ست ثياب ها أللهلب صف الأرض وكأن حين و ها  ظي علي نق لف ضفا  رو في إ ناس  الج

 بأبهى النقوش وأجمل الألوان.

 من قصائده، منها قوله:واستعمل ابن زيدون الجناس غير التام في كثير 

 ينعَدددتْ جناندددكِ تحدددت صدددوبِ غمامِدددهِ 
 

دددكِ واسدددتلذَّ جَنددداكِ    (2)وَصدددفَتْ جِماملله
 

بين  يربط  ساس  فالشاعر جانس بين ألفاظ )جنانك( و)جمامك( و)جناك(، وهناك إح

معاني هذه الألفاظ، فهناك صلة بين الحدائق والمياه الغزيرة والثمار الناضجة. فالكلمات لم 

في حروفها حسب وإنما جمعتها بيئة تصويرية واحدة أضفت عليها إحساسًا مشتركًا تتشابه 

 زادها جمالاً وقيمة، فضلاً عن دورها فيما أحدثته من موسيقى في البيت.

 . التكرار:2
نون  برز الف من أ شعر و في ال ية  يعد التكرار واحدًا من أهم بواعث الموسيقى الداخل

ير،  تناوب الألفاظ وإعادتها»را . والتكرار هو البديعية التي يلجأ إليها الشع سياق التعب في 

 .(3)«بحيث تتشكل نغمًا موسيقيًّا يتقصده الناظم في شعره أو نثره

سلوب »والتكرار يعطي القصيدة أو البيت جمالاً لذلك  صر الأ من عنا صر  هو عن ف

في ال نه  ما أ ها ك يرد في تي  شعرية ال يات ال نتظم الأب ا ي كون رابطً لذي ي مانح ا سه  قت نف و

شكلها سيقى التدي ت من خدلال المو مال  قدة ندازك (4)«للج ما تقدول النا فظ المكدرر ك . والل

عام، »الملائكة:  بالمعنى ال ها، ينبغي أن يكون وثيق الارتباط  لى قبول سبيل إ كون لا  وألا ي

ية وجماليدة  من قواعدد ذوق شعر عمومًدا  ضع لده ال كل مدا يخ بدّ أن يخضدع ل ما أنده لا  ك

 .(5)«وبيانية

                                     
 .9/915الطراز المتضمن لأسرار البلاغة وعلوم حقائق الإعجاز:  (1)

 .110، وديوان ابن الحداد الأندلسي: 131. وينظر: محمد بن عمار: 45: ديوان ابن زيدون (2)

 .593جرس الألفاظ:  (3)

 .121التكرار في الشعر الجاهلي دراسة أسلوبية )بحث(:  (4)

 .504قضايا الشعر المعاصر:  (5)
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حروف، أو  كرار ال ها ت فة، من بأنواع مختل يأتي  سي  شاعر الأندل ند ال كرار ع والت

تب  ما يك سب و ها لتتنا تكرار كلمات، أو تكرار جمل أو عبارات، يعمد الشاعر إلى اختيار

حداث  خلال إ من  صه،  ية لن ية والجمال مة الفن ها القي من خلال طي  فيه من الأغراض. وليع

كرر صوات الم غام والأ حروف الأن هذه ال بر  هه ع من انتبا جذب  يه وي قي إل شد المتل ة لي

 والكلمات المكررة داخل النص الشعري.

في  مة  سائل المه من الو فتكرار الحروف ورد بكثرة في شعر هذه الحقب، فقد كان 

عن  بارة  هو ع شعري، ف لنص ال ئل »تكوين النسيج الداخلي ل في أوا حد  حرف وا شتراك  ا

شعريالكلمات أو وسطها تكون له  ؛ لأن (1)«قيمة جليلة تزيد من ربط الأدا  بالمضمون ال

 .(2)«ان يرتبطان برباط وثيقصوت اللفظ ومعناه يكاد»

ية  ته المعنو له دلال كون  من أن ت وتكرار صوت ما كأن يكون حرفًا أو حركة لا بد 

ته،  كرار وجمالي هذا الت مة  لذي أدرك قي به ا بد ر بن ع هذا ا سيقي. ف سه المو فضلاً عن جر

 قول:ي

 ا يَسْدددددبي العقدددددولَ أنَِيقدددددايدددددا لؤلدددددؤً 
 

 (3)ا بَتقطيدددددعِ القللهلدددددوبِ رَفيقددددداوَرَشًددددد 
 

مس  كرر خ قد ت قاف(  حرف )ال جد أن  يت ي نة للب حروف المكو في ال مل  من يتأ ف

يت  ية الب لة لهيكل ها مكم ية، وجعل سيقى الداخل فد المو في ر ثر  ية وأ له أهم كان  مرات؛ إذ 

قاف( حرف )ال في أنّ  شك  شعري. ولا  مق  ال لى ع لة ع في الدلا عين(  حرف )ال شارك  ي

 .(4)المشاعر

حائي  لدلالي والإي وقد يطغى الجانب النغمي والإيقاعي لتكرار حرف على الجانب ا

 كما في قول ابن حزم:

 لا مثددددددل يومددددددك ضددددددحوة التنغدددددديم
 

 (5)فددددي منظددددرٍ حسددددنٍ وفددددي تنغدددديم 
 

                                     
 .159التكرار اللفظي )نوعه ودلالاته قديمًا وحديثًا( )رسالة ماجستير(:  (1)

 .01بين المثير والتأثير: التكرار  (2)

 .151. وينظر: 156ديوان ابن عبد ربه:  (3)

 .11، 14ينظر: الأصوات اللغوية:  (4)

 .556. وينظر: محمد بن عمار الاندلسي: 194ديوان ابن حزم الأندلسي:  (5)
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غ في التن ساقًا  مالاً وات حدث ج مرات أ مس  ميم( خ حرف )ال كرار  عن وت ناجم  يم ال

جاور  غيم. فالت في التن ية  هذه الجمال حداث  لى إ نوين ع نون والت السياق، وقد ساعد وجود ال

 .(1)والتناغم بين الحروف أحدث رنينًا موسيقيًّا في الشعر

 ويكرر ابن زيدون أكثر من حرف في البيت الواحد، كقوله:

ددددددددكرٌ جَنَتددددددددهلله ذِكَددددددددرٌ   حَسددددددددبللهنا سلله
 

دد  ددكرلله الَّددذي يَ دونَددهلله السُّ  (2)كَرْ جنددي السَّ
 

هذا  مرات. و بع  لرا ( أر كاف( و)ا سين( و)ال حرف )ال من  كلاً  شاعر  كرر ال إذ 

في  أحدث جرسًا موسيقيًّا متناغمًا تردد عبر البيت؛ مما أوجد توازيًا في الأنغام كما يحدث 

 الموسيقى من تركيب نغمة على أخرى.

 ويقول في بيت  خر:

دددبحلله البَدددينِ  حَناألَّا وَقَدددد حدددانَ صلله  صَدددبَّ
 

 (3)اعينددددادحَددددينٌ فَقددددامَ بِنددددا للِحَددددينِ  
 

بل  ا،  كن اعتباطً لم ي كرار  هذا الت مرات، و مس  لقد كرر الشاعر صوت )الحا ( خ

بة  فراق الحبي عد  عذاب ب جا  منسجمًا مع الحالة النفسية التي كان عليها الشاعر من يأس و

عن عرفنا أ (4))ولّادة(. فإذا علمنا أن صوت الحا  صوت حلقي ينفّس  ن الشاعر حاول أن 

همومه من خلال استعماله لصوت )الحا ( العميق المخرج، فهي تخرج لتتجاوب، وتفصح 

مة  كرار قي هذا الت ستعماله ل كان ا هذا  شاعر. ب ها ال تي يكبت لداخلي ال حزن ا كوامن ال عن 

 جمالية عبرت عن حالة شعورية امتلكت الشاعر ونفسه وعواطفه وانفعالاته.

تد الت في ويم ير  هذا كث مات، و كرار الكل لك بت سع، وذ صوتية أو ساحة  لى م كرار إ

عده  ما ب حد أو  الشعر الأندلسي، إذ يقوم الشاعر بتكرار لفظة بعينها في البيت الشعري الوا

. وهذه الكلمة المكررة تحقق دلالة شعرية (5)من الأبيات لغرض زيادة النغم وتقوية الجرس

س قي وإح شاعريستجيب لها وجدان المتل هذا (6)اس ال لى  سي ع شاعر الأندل مد ال لذا اعت . و

                                     
 .144ينظر: اللغة الشعرية في الخطاب النقدي العربي:  (1)

 .111ديوان ابن زيدون:  (2)

 .01: م. ن (3)

 .14ينظر: علم اللغة، د. حاتم الضامن:  (4)

 .5/991. ومعجم المصطلحات البلاغية وتطورها: 5/431ينظر: المرشد إلى فهم أشعار العرب:  (5)

 .3ينظر: أسلوب التكرار بين تنظير البلاغيين وإبداع الشعرا  )بحث(:  (6)
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عن  ثت  تي بللهع عاني ال الأسلوب البلاغي في شعره، ليضفي قيمة جمالية تتأتى من خلال الم

 طريق الإيحا  والخيال.
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 فهذا الرمادي يصف لحية طويلة في قوله:

هِ  دددددرلله الطدددددائرلله فدددددي جَدددددوِّ  مدددددا يَخطلله
هِ   فَبَينَمددددددددا الحددددددددائنلله فددددددددي جَددددددددوِّ

 

 ى فيهدددددددا مِدددددددن الهيددددددددِ إلِا هدددددددو 
متَنِعًددددد  (1)ا إذِ صدددددارَ فدددددي الأيَدددددديملله

 

ظة )جو شاعر لف كرر ال قد  ية، وعددم  هد(ف طول اللح لى  ية ع لة واقع طي دلا ليع

تين،  خل البي مؤثرًا دا سيقيًّا  ا مو شاعر تناغمً نظافتها، فهي تللهسقط الطائر في الجو. وحقق ال

هادئ فضلاً عن تقارب مخارج الحروف. وقد بدا صوت الها  وا صوت  ضحًا فيها، وهو 

 يبعث الاستقرار والسكينة في القلب حين سماعه وتكراره. 

 ومن ثَمَّ نراه يعود في أخرى ليكرر لفظتين في بيت واحد، يقول فيها:

لدددددتَطِمٌ   بَحدددددرٌ تَفّجدددددر مِدددددن لَيثَدددددينِ ملله
 

 (2)يددا مَددن رَأى البَحددرَ مِددن لَيثَددينِ يَنفَجِددرلله  
 

سي فقد كرر الشاعر لفظة )بحر( و) ثره النف ليثين( في هذا البيت، وهذا التكرار له أ

يث  في إضفائه للدلالة على الممدوح. فلفظة البحر ارتبطت بالكرم والجود، كما أن لفظة الل

شعري  يت ال سيج الب في ن ًا  سيقيًّا ودلاليّ ارتبطت بالشجاعة والقوة. فالتكرار كوّن إيقاعًا مو

 والتأثير. مما أعطاها القيمة الجمالية في الإيصال

 أما الشاعرة حمدونة بنت زياد فتكرر في غزلها ألفاظ )وادي( و)روض(:

 أبَدددددداحَ الدددددددمع أسددددددراري بددددددوادي
 فَمدددددن نهدددددرٍ يطدددددوفلله بكدددددلِّ روضٍ 

 

 لددددددددهلله للحسددددددددنِ  ثددددددددارٌ بددددددددوادي 
 (3)وَمِدددددن روض يدددددرفّ بكدددددلّ وادي

 

من  ساوية،  سيقية مت نة مو قاع ذي ر لق إي في خ كررة  فاظ المت هذه الأل سهمت  فقد أ

ها خلا لة ودفع ية الدلا عن تقو ضلاً  تين، ف ل إضفا  جوٍّ من الإيحا  الذي كوّنه تكرار اللفظ

له.  من أج ضت  تي فا ها ال حب ودموع من ت ها ب شاعرة للوعت يان ال خلال تب إلى الأمام من 

كرار  قع الت ها و تي زاد من ها، ال شاعرة وحبيب بين ال عاطفي  عال ال في الانف لنص  ية ا فجمال

 داخل النص.

 ن زيدون يقول:وهذا اب

صَدددصَ الأذَى ندددى فَدددأذََقتِني غلله ندددتِ الملله  (1)يدددا لَيتَندددي مدددا فللههدددتلله فيدددكِ بِلَيتَندددي  كلله

                                     
 العرب: مادة )هيد(.. والهيد: الخوف والفزع. ينظر: لسان 00شعر الرمادي:  (1)

 .26شعر الرمادي:  (2)

 .146، وينظر: السميسر حياته وشعره )بحث(: 169شعر المرأة الأندلسية )رسالة ماجستير(:  (3)
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فقددد أدى تكددراره للفظددة )ليتنددي( إلددى إيجدداد موسدديقى فددي البيددت زادت مددن جمالدده 

من  ية  من تلقائ هذا  كراره  في ت النغمي. وذلك بإيجاد نوع من الطرب في نفس المتلقي لما 

 دون تكلف.

له: وي كراره لقو خلال ت من  لة  لجأ يحيى بن هذيل إلى تكوين تجمعات صوتية متماث

خل  سيقى دا )كأن ليلي(، فنجد هيمنة واضحة لهذه العبارة في تكوين الصورة وإعطا  المو

 نصه. يقول فيها:

دددددهلله   كدددددأنَّ ليلدددددي وفدددددي أعدددددلاهلله أنجملله
 كدددأنَّ ليلدددي شدددريكي فدددي الهَدددوَى فدددإذا
 كددددددددأنَّ ليلددددددددي فيدددددددده محتجددددددددبٌ 

 

ددددد   ا تأوهدددددتلله فدددددي ظلمائِدددددهِ شدددددابالمَّ
ددددرَ والبلددددوى لمددددن خابددددا ددددرتلله فكَّ  فكَّ

 (2)غيدددرانلله سددددَّ علدددى معشدددوقتي بابدددا
 

إذ نلاحظ كيف أسهم تكرار المقطع الصوتي )كأن ليلي( في إظهاره لمعنى )القلق(، 

لق  من ق شاعر  سه ال ما يح ساس ب خلال الإح من  قي  ير المتل وكذلك خلق محورًا صوتيًّا يث

من  وشعور بالضياع شاعر  طى ال قد أع كر، ف غار ويف في ليله الذي جعله كإنسان يشيب وي

 خلال التكرار الجمالية والإبداع لنصه الذي عبّر فيه عن ذاته القلقة.

طا   ثي وإع قب المر لذكر منا كرار  من الت نوع  هذا ال ويستعمل ابن دراج القسطلي 

  التكرار، يقول فيها:المتلقي صورة عنه من خلال الإيقاع والموسيقى الذي يللهحدثللهه 

مَددددددداةلله تهابللهدددددددهلله   فلَهفِدددددددي عَلَيْدددددددهِ والكلله
 ولهفدددددي عَلَيْدددددهِ والدددددوغى تَسْدددددتَخِفُّهلله 

 

دددددوهلله   طِيعلله  ولهفدددددي عَلَيْدددددهِ والملدددددوكلله ملله
 (3)ولهفدددددي عَلَيْدددددهِ والكتائِدددددبلله تَقفللهدددددوهلله 

 

في علي يب )له يذكر الترك حو  هذا الن لى  قب  هد(فالشاعر يمضي ع حدى منا يه إ ويل

صيغة المرثي في أربع شاعر  كوّن ال كرار  هذا الت خلال  من  تين. و هذين البي لي  يات ت ة أب

لى  ضرب ع قع ال ها كو قع أنغام جا  و ثا . ف غرض الر حزين ل جو ال إيقاعية تناغمت مع ال

 الصدر جرا  الحزن وهذا ما أعطى الجمالية والإيقاع داخل النص الشعري.

 وهذا أبو بكر بن القوطية يقول:

دددددددولَ نهدددددددارِهِ  تَجَدددددددرّدً فتدددددددراهلله طلله لتددددبِسْ مددددن عَرفددددهِ ومددددع الدددددَّ   املله  ياجي ملله

                                                                                           
 .114. وديوان ابن الحداد الأندلسي: 92. وينظر: م. ن: 115ديوان ابن زيدون:  (1)

 .25شعر يحيى بن هذيل القرطبي:  (2)
 .592لقسطلي: ديوان ابن دراج ا (3)
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تَوَحّشًدددددد ددددددولَ نَهددددددارِهِ ملله  اوَتَددددددراهلله طلله
 

 (1)ذا دندددا وقدددتلله الظدددلامِ لَدددهلله أنَِدددسْ إفددد
 

طول نهار تراه  بارة ) شاعر ع كرر ال يري(  هد(إذ ي هرة )الخ حال ز صور  تي ت ال

فاح  يل  جا ه الل فإذا  نس. النمام، فهو طول نهاره متجرد من الرائحة ومتوحش،  طره وأ ع

يل  له يتخ يه وجع قي إل جذب المتل لذي  كرار ا هذا الت ميلاً ب سيقيًّا ج ا مو شاعر إيقاعً فكوّن ال

 صورة هذه الزهرة )الخيري( وفعلها في النهار.

 وابن عمار يقول:

 قنعدددت بمدددا عنددددي مدددن الدددنعم التدددي
 

 (2)يفسدددرها قدددولي قنعدددت بمدددا عنددددي 
 

ه ما عنددي(  لة )قنعدت ب كرار الشداعر لجم ما أعطدي، إنّ ت لى رضداه ب و دليدل ع

ها  تي علي ضا ال صورة الر صال  نى وإي قع المع من و وجمالية أراد الشاعر تكرارها ليزيد 

 الشاعر للمتلقي )الممدوح(.

ستلزمه  ا من الإيقاع، ت إنّ الشاعر من خلال التكرار بشتى أنواعه أحدثَ نوعًا خاصًّ

كرر ، فضلاً ع(3)العبارة لأغراض فنية وجمالية ونفسية... ن ذلك فإنّ كل عبارة فيها لفظ م

في  سجم  ناغم وتن نة، تت شعورية معي عة  مل دف عين، وتح سي م قف نف ا فاصلاً لمو يكون حدًّ

 .(4)موقع موسيقي مقسم ومتساوٍ مع لاحقاتها وسابقاتها

                                     
 .169شعر أبي بكر بن القوطية )بحث(:  (1)
 .133محمد بن عمار الأندلسي:  (2)

 .591ينظر: الإعجاز الفني في القر ن الكريم:  (3)

 .02ينظر: الاتجاهات الجديدة في الشعر العربي المعاصر:  (4)
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 . رده العجز على الصدر )التصدير(:3
خر  يكون أحد اللفظين»وهو ضرب من ضروب التكرار، يرد في الشعر بأن  في  

، (1)«البيددت، والآخددر فددي صدددر المصددراع الأول، أو حشددوه، أو  خددره أو صدددر الثدداني

من  ها. وتك من ورائ ية  مة جمال لإحداث نغمة موسيقية في حشو البيت الشعري، وتكوين قي

 أهميتها في شد الانتباه والذهن للمتلقي إلى أهمية الكلمة المكررة وما ترمي إليه من دلالة.

صديرورد العجز عل ثل الت خرى م من (2)ى الصدر مفهوم عام له مسميات أ عد  ، وي

خلال  من  الأسس الجمالية للإيقاع عامة ولا سيما في القافية؛ إذ يكون على صلة وثيقة بها 

ته  من قيم شعري، وتك يت ال فردات الب بين م مالي  صوتي ج جانس  يق ت لى تحق مل ع الع

ه رونقًددا وديباجددة ويزيددده مائيددة البيددت الددذي فيدده أبّهددة ويكسددو»الجماليددة فددي إكسددابه 

 .(3)«وحلاوة

ضافة  ية م مة جمال كان قي سي، ف شعر الأندل في ال ثرة  بديعي بك جد هذا الفن ال ولقد ولله

 الى باقي القيم التي أراد من خلالها الشاعر تقوية موسيقاه ونسيجه الصوتي الداخلي.

شاعر ا ند ال بديعي ع فن ال هذا ال ستعمال  في ا ثرة  هذه الك لى وقد جا ت  سي ع لأندل

 أنواع، هي:

بن 1 قول ا . مجي  إحدى اللفظتين في أول صدر البيت والأخرى في نهاية عجز البيت، ك

 عبد ربه:

لله بالحدددددددددددبِّ لدددددددددددي  قَضدددددددددددى اللهَّ
 

 (4)ا علددددددى مددددددا قَضددددددىفَصَددددددبرً  
 

يت  بد  الب بين  ا  حدث تناغمً ما أ جزه، م يت وع صدر الب فوردت لفظة )قضى( في 

ته، فتكاملدت الدلا شعري ونهاي من خدلال ال نى والتعبيدر  شطرين، وانسدجم المع لة بدين ال

 التصدير. ويقول الرمادي:

دةٌ   تسدددددددددددتر أوَراقددددددددددده زمدددددددددددرُّ
 

 (5)لددددديلاً وَعنددددددَ النَّهدددددار لا تسدددددتر 
 

                                     
 .5/936الإيضاح في علوم البلاغة:  (1)

 ،11ينظر: البديع في نقد الشعر:  (2)

 .5/4العمدة:  (3)

 .166ديوان ابن عبد ربه:  (4)

 .01شعر الرمادي:  (5)
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هذا  بردّه  فقد جا ت اللفظة )تستر( أول صدر البيت والأخرى في نهايته، والشاعر 

لذي  أضاف جمالاً موسيقيًّا فضلاً عما تركه التكرار من أثر أسهم في تعميق دلالة المعنى ا

 قصده الشاعر.

 ونجد مثل هذا النوع من التصدير عند ابن زيدون في قوله:

 دفسلله تَعلَدددملله أنََّ لَيدددلَيدددتَ شِدددعري وَالدددنَّ 
 

 (1)سَ بِمللهجدددٍ عَلددى الفَتددى لَيددتَ شِددعريدددد 
 

إذ كددرر عبددارة )ليددت شددعري( فددي بددد  البيددت ونهايتدده، ممددا أضدداف مددن خددلال 

 معنًى وجمالاً زاد من الوقع الصوتي وانسجامه الدلالي. الموسيقى

 وهذا إدريس بن اليمان يقول:

ني بشدددددربٍ   أميدددددرلله الندددددورِ يدددددأمرلله
 

  (2)ولسددددتلله أللهطيددددقلله عصدددديانَ الأميددددرِ  
 

لق  في خ سهم  ما أ يت، م فقد استعمل الشاعر التصدير بذكره )الأمير( في طرفي الب

ير( موسيقى البيت وجماليته، فضلاً عن رفدها للج ظة )الأم جا  بلف شاعر  انب الدلالي. وال

ًا  يت، ومعرف ية الب في بدا ضافة  نه أراد أن ب معرفًا بالإ يت؛ لأ ية الب في نها يف  )أل( التعر

 )الأمير( الذي يأمر وينهى.ب يؤكد صفة )أمير الأنوار( لزهرة )الياسمين( بوصفه له 

جز ال5 ية ع في نها خرى  بن . مجي  إحدى اللفظتين في الحشو والأ قول ا لك  من ذ يت.  ب

 عبد ربه:

بتلددددى بددددالهَوى ددددولَ ليددددلِ الملله  يددددا طلله
 

هلله مددددددن ليلددددددهِ أطْددددددوللله   ددددددبحلله  (3)وصلله
 

تي  طول( ال مة ) سيقيًّا بكل ًا ومو ترتبط معنويّ يت  خر الب في   تي  طول( ال مة )أ فكل

شاعر  جا  ال لذا  ته.  حت وطأ يئنّ ت جا ت في صدر البيت، فالليل بثقله على الشاعر جعله 

سيقى بلفظة من جن ية لمو طا  الجمال كرة وإع سيخ الف سه، مع وجود علاقة في المناسبة لتر

 البيت.

ومن ذلك قول الرمادي وهو يشتكي قلة صبره على رؤية جمال الحبيب الذي شغف 

 قلبه:

                                     
 .22ديوان ابن زيدون:  (1)

 .91إدريس بن اليمان )حياته وشعره(:  (2)

 .140ديوان ابن عبد ربه:  (3)
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للههلله  ستلله أعَرف هوَ شَيٌ  لَ صطبر وَ  قالوا ا
 

برً   عرفلله صَ صطَبرلله مَن لَيسَ ي يفَ ي  (1)ا كَ
 

صطبر( ع جز )ي قد ردّ الع مة ف شاعر قي لق ال بذلك خ صطبر(، و يت )ا صدر الب لى 

جماليددة مددن خددلال الدلالددة المعنويددة التددي أسددهمت فددي إغنددا  وإبددراز الجانددب الموسدديقي 

 وجماليته في النسيج الداخلي للبيت.

 ويقول ابن زيدون:

 لَددددكَ صددددالحِلله الأعَمددددالِ إذِ شَدددديَّعتَها
 

 (2)بِددددالبِرِّ سدددداعَةَ تللهعددددرَضلله الأعَمدددداللله  
 

ف قد وا طى ف فق أع هذا التوا صدر، و في ال مة  مال( كل يت )الأع في الب مة  خر كل ق  

 موسيقى رتيبة للبيت.

لك 9 من ذ يت.  جز الب ية ع في نها خر  شطر الأول والآ . مجي  إحدى اللفظتين في  خر ال

 قول ابن عبد ربه:

 امددا بدداللله رَسددمِ الوَصْددلِ أضَْددحَى دَاثددرً 
 

 (3)ندددي مَدددا قَددددْ دَثَدددرْ تَ حَتّدددى لقَددددْ أذَْكَر 
 

يت  فقد ذكر الشاعر في نهاية صدر البيت مفردة )داثرًا( وكررها في نهاية عجز الب

قد  سومها  ًا لأنّ ر صل طريق عرف للو لم ي تى  بة ح جر الحبي عن ه بر  شاعر ع ثر(. وال )د

 مللهحيت، محققًا بذلك نغمًا موسيقيًّا عاليًا زاد من الإيقاع والدلالة.

 لبرق والرعد، إذ يقول:ومن ذلك أيضًا قول الرمادي وهو يصف ا

ددرى فددي مددذهبات سَلاسددلٍ   أوَ أسدددلله الشَّ
 

لاسِددلِ    (4)إذِا هِدديَ دارَت نللههنِهَددت فددي السَّ
 

فقددد ردّ الشدداعر صدددر البيددت علددى عجددزه فددي قولدده: )السلاسددل(، محققًددا التندداغم 

تي فاظ ال قوة الأل مع  سجمًا   الصوتي للموسيقى الداخلية، ومعززًا لأثر الإيقاع الذي جا  من

خلال  من  ية  مة جمال صه قي عل لن قد ج كون  بذلك ي برق،  صف ال في و شاعر  ستعملها ال ا

 استعماله لهذا الأسلوب الجميل.

 وتلجأ الشاعرة زينب المرية إلى هذا اللون في عتابها لزوجها، إذ تقول:

                                     
 .03شعر الرمادي:  (1)

 .536. وينظر: محمد بن عمار الأندلسي : 14ديوان ابن زيدون:  (2)

 .14عبد ربه:  ديوان ابن (3)

 .161شعر الرمادي:  (4)



                                      

 351 

 في الشعر الأندلسيالقيم الجمالية 

 

  

 ولددددددو أن أهلددددددي يعلمددددددون تميمددددددةً 
 

 (1)دوني التمائمدداقلدّد يمددن الحددب تشددف 
 

مة )ت حزين إذ كررت الشاعرة كل سيقي ال سها المو ها وجر من أنغام ستفيدة  مة( م مي

لدلالي  نب ا ضافر الجا قد ت في تصوير الحالة الشعورية التي أصبحت عليها جرّا  الحب. ف

شاعرة  ستطاعت ال ية ا مة جمال كوين قي في ت صدير(  سيقي )للت نب المو مع الجا )المعنوي( 

 الإبداع فيها وإيصالها للمتلقي.

 ويقول ابن دراج:

 انَ أبددددعَ واصدددفٌ فِدددي وصدددفهِِ إنِْ كَددد
 

 (2)فلقدددد تقاصَدددرَ عدددن بدددديع صِدددفاتهِ  
 

من )وصف كلٍّ  بين  صدير  من الت عان  يت نو هذا الب في  جا   قد  ، هد(و)صفات هد(ف

أيضًددا. وهددذا التكددرار الددذي قددام بدده الشدداعر للكلمددات  هددد(وكددذلك بددين )واصددف( و)صفات

صر عنها كل من وصفها. وقد ليؤكد صفات الورد التي ق هد(و)صفات هد()واصف( و)وصف

مه  سم قي يت ور سيقى الب يادة مو في ز صدير  عن الت أسهم كل من التكرار والجناس فضلاً 

 الجمالية.

                                     
 .161شعر المرأة الأندلسية )رسالة ماجستير(:  (1)

 .41ديوان ابن دراج القسطلي:  (2)
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 . الطباق )التضاد(:4
غايرة  قات م تكمن القيمة الإبداعية لجمالية النص الشعري فيما يعتمل داخله من علا

نب  أو متضادة. وهذا ما يمنح النص بعدًا جماليًّا يؤثر هذا الجا ويحرّك ذهن المتلقي. ولكنّ 

شيا   بين الأ مع  شعر والج صياغة ال في  ته  ته وموهب مدى مقدر شاعر و غة ال هون بل مر

 المختلفة والمتباعدة.

شعر يت  في ب كلام أو  في  ضدّه  مع بين الشي  و ثل (1)ويحصل الطباق إذا ما جلله ، م

 الجمع بين البياض والسواد والحَر والبرد... إلخ.

لى ويعد ال مد ع يه تعت طباق من الوسائل التي تحقق الموسيقى الداخلية، فالموسيقى ف

مددن أسددباب قددوة » الطبدداقالإيقدداع الددذي يللهحدِثللهددهلله الاخددتلاف والتنددوع، ومددن المعلددوم أنّ 

ما (2)«التركيب يوازن فيه سة  سية متعاك ية ونف صورًا ذهن لق  ؛ لأنّ الجمع بين الأضداد يخ

يزًا بينها عقل القارئ ووجدانه، فضلاً  ا مم  عما يللهكسب الألفاظ من موسيقى تمنح البيت وقعً

لنص  لداخلي ل صوتي ا سيج ال ية الن من حيو وقيمة جمالية تتولد عنها صور مسموعة تزيد 

 الشعري.

كلام؛ لأنّ  في ال بين طر ا  لق تناقضً تي تخ ما »والتضاد من الأساليب ال قة بينه العلا

ضة ما متناق قط وإن يدة ف ست بع هذا ال(3)«لي لى . و لة ع ناقض الدلا به ت صد  ناقض لا نق ت

يين  ها لتب كون إيراد هار، وي يل والن سب كالل ضادة بح فاظ المت بين الأل مستوى النص وإنما 

فاظ  بل الأل حين تتقا ية  المعنى بصورة أوضح وأشد، فضلاً عما يضفيه من موسيقى وجمال

ف بادر  تداعي والت من ال يرالمتناقضة أو المتخالفة في المعنى فيحدث نوع  سياق التعب . (4)ي 

ية  شكال التعبير من الأ نه  بارزًا لكو سلوبيًّا  ا أ سي ملمحً شعر الأندل في ال باق  وقد شكّل الط

ئة  سي ملي شاعر الأندل ياة ال نت ح كارهم. وكا صيل أف شعرا  لتو ستخدمها ال تي ا مة ال المه

خلال الك من  نا  ضح ل توترًا، يت سيًّا م ا نف جوًّ هم  لق ل ما خ من بالتضاد في كل شي ، م ير  ث

له  ما حو باق لإدراك  ا بين ألفاظها. فالشاعر يرتكز على الط النصوص التي تضمنت تضادًّ

                                     
 .115ينظر: علم البديع )دراسة تاريخية وفنية لأصول البلاغة ومسائل البديع(:  (1)

 .132الأسلوب، أحمد الشايب:  (2)

 .12من الشعر الحديث )بحث(: الاستعارة التنافرية في نماذج  (3)

 .96ينظر: لغة الشعر عند المعري )دراسة لغوية فنية في سقط الزند(:  (4)
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عن  يرًا  ثر تعب صورة أك كان  من أضداد وجعلها تعبر عن مشاعره تجاه هذه الأضداد، لذا 

 الحالة النفسية التي يمر بها.

جد أ لم ي نوم  عدم ال في  ته  صل حال يد أن يو ما ير به حين بد ر بن ع من فهذا ا ضل  ف

 الطباق أسلوبًا يحمله هذا المعنى. يقول فيها:

دددددددهادلله إذِا افْترَقندددددددا  يَطيدددددددبلله لددددددديَ السُّ
 

 (1)وأندددتَ بدددهِ يَطيدددبلله لدددكَ الهللهجدددوعلله  
 

لة  ثل حا فالأول يم جوع(،  سهاد( و)اله فبأسلوبٍ معروف قدّم لنا هذين النقيضين )ال

هذه الح جد  حين ن في  يب،  فراق الحب جرّا   نوم  عدم ال ها الشاعر في  في نوم قة  بة غار بي

سهاد( إذ  لي ال يب  )الهجوع( غير مبالية به وبعذابه. وجمالية المعنى ودلالته في قوله: )يط

عن  يب  سالة للحب جعل للسهر وعذاب الفراق طعمًا حلوًا، ومراد الشاعر في هذا إيصال ر

 عدم تذمره وصبره ورضاه عنها.

 وم الفراق وحرارته، يقول فيها:ونجده أيضًا يستغيث بلحظات اللقا  وحلاوتها في ي

 فيدددددا بَدددددردَ اللقددددداِ  علدددددى فللهدددددؤادي
 

 (2)أجَِرْنددددي اليددددومَ مددددن حَددددرِّ الفِددددراقِ  
 

في  يه  هو عل ما  ا ل ً إنّ الشاعر من خلال الطباق أعطى جمالية موسيقية ونغمًا حزين

برد تان ) فراق(، فاللفظ قا ( و)ال ، لحظة الفراق، إذ طابق بين لفظة )برد( و)حر( وبين )الل

اللقا ( يمثلان حالة السعادة والفرح، و)حر، الفراق( يمثلان حالة الحرمان والانتها . ولعلّ 

في  ضاد  خلال الت من  فه  شاركه عواط له ي قي ويجع جذب المتل ستطاع أن ي به ا بد ر بن ع ا

 نصوصه الشعرية.

 ومن أمثلة الطباق الإيجابي قول الشاعرة أللهنس القلوب:

مَ الليدددددللله عنددددددَ سددددديرِ ال  نهدددددارِ قَددددددَّ
 

 (3)وبددددا البددددرلله مثدددلَ نصدددفِ السدددوارِ  
 

يب،  بذلك الحب ها  من لقائ عن ز بر  هار( لتع يل( و)الن فقد جمعت بين المتضادين )الل

مع  ها  سب حالت صر ح وهذا الزمن نفسه نراه عند الشاعرة ولّادة بنت المستكفي يطول ويق

 الحبيب. تقول في ذلك:

                                     
 .162ديوان ابن عبد ربه:  (1)
 .113م. ن:  (2)

 .141شعر المرأة الأندلسية )رسالة ماجستير(:  (3)
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ددددددل بَعدددددددَكَ لَيلددددددي فَلَكَددددددم  إنِ يَطلله
 

 (1)يددددلِ مَعَددددكْ أشَددددكو قِصَددددرَ اللَّ بِددددتُّ  
 

في  فالشاعرة استفادت من الطباق )التضاد( في إيضاح مشاعرها الإنسانية المتباينة 

يف  نرى ك هذا  ر(. ب ل( و)قِصَ بين )يَطلله قت  ها طاب لذا نرا يب.  حال قربها وبللهعدها عن الحب

كوين  سية، وت ها النف عرض حالت في  ها  لة أفادت الشاعرة الأندلسية من مطابقت صورة جمي

شق  يه العا كون عل لذي ي ضطراب ا صال الا حول مشاعرها في حالتي الفرح والحزن، وإي

 في كلا الحالتين.

 ونجد الشاعر عبادة بن ما  السما  يكرر المعنى بلفظ مغاير في قوله:

 كأنّدددددددهلله فدددددددي وجيدددددددزِ خَطرتِدددددددهِ 
 

 (2)خيالللهددددددهلله إذ سددددددرى فلددددددم يقددددددفِ  
 

قف(.  لم ي سرى( و) ظة ) بين لف ية فقد طابق  مة جمال ضاد ذو قي من الت نوع  هذا ال و

 ودلالية، ولأنها تحتاج لذهنٍ صافٍ ورؤية أكثر كي يللههتدى إليها.

وأما الحاجب المصحفي فيخلق من خلال علاقات التضاد المركب جمالية وموسيقى 

 في قوله:

  فدددلٍ  غيدددرِ  فهدددل مدددن طدددالعٍ  لْ تأمّددد
 هابرضدداعِ  فهددل مددن عددائشٍ  وعدداينْ 

 

 هدددددايامِ لهدددددنّ وهدددددل مدددددن قاعدددددد لق 
 (3)هدددددا ميدددددت بفطامِ لّا إمدددددن النددددداس 

 

فقد كوّن من خلال علاقات التضاد في البيتين قيمة جمالية ونفسية من خلال صورة 

قائم(  عد،  فل( و)قا طالع،   له: ) تين، فقو في البي جودة  التشاؤم الذي كوّنته المتضادات المو

طاع و لى الانق تدل ع فاظ  هذه الأل ما و)عائش، ميت( و)رضاع، فطام(، ف هذا م ها ، و الانت

 زاد وقع الموسيقى الحزينة ذات النغم المتشائم في البيتين.

خلال  من  نة  قدًا مقار ونجد ابن دراج يكوّن دلالة جمالية حول زهرة )النيلوفر(، عا

 التضاد، يقول فيها:

دددددباحَ بيمندددددى جَدددددوَادٍ   يلاقدددددي الصَّ
 

دددددلامََ بيمندددددى بخيدددددلِ    (4)ويللهخْفِدددددي الظَّ
 

                                     
 .141شعر المرأة الأندلسية )رسالة ماجستير(:  (1)

 .115هل الأندلس: التشبيهات من أشعار أ (2)

، ومحمد بن 131. وينظر: ديوان ابن زيدون: 131ما تبقّى من شعر الحاجب المصحفي )بحث(:  (3)
 .551عمار الاندلسي: 

 .152. وينظر: ديوان عبد المجيد بن عبدون اليابري: 49ديوان ابن دراج القسطلي:  (4)
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قي، إذ بدأ الشاعر بتك له: )يلا في قو ضادها، ف ما ي ظة و وين علاقة جميلة بين كل لف

يخفددي( و)الصددباح، الظددلام( و)جددواد، بخيددل( أعطددى صددورة جميلددة لفعددل هددذه الزهددرة 

بين  طابق  بأن  تفِ  لم يك شاعر  ليلاً. فال ها  ضمام أزهار هارًا وان ها ن حين تفتح لوفر(  )الني

ستثمراً  لك، م من ذ ثر  قة أك لى مطاب مد إ بل ع تين،  ضاد  لفظ هذا الت صوتية ل ساحة ال الم

وصوره، وما يبثه من قيم جمالية من خلال الإثبات والإنكار اللذينِ أوجدهما الشاعر داخل 

 البيت الشعري.
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 الخاتمة

له  لى   مد وع الحمدلله ر الذي بفضله تتمُّ النعم، وأصليّ وأسلمّ على سيد المرسلين مح

 وصحبه أجمعين، وبعد:

مددن كتابددة هددذه الدراسددة وأوشددكتلله أن أللهلقددي عصددا  -بحمددد الله  -وقددد انتهيددتلله أمَددا 

مع  حث  سيرة الب في م ها  صلت إلي تي تو تائج ال عض الن سجّل ب لي أن أ قد  نَ  حال، ف التر

 مفاهيم الجمال عند الشاعر الأندلسي وقيمها التي جا ت في شعره، وهي على النحو الآتي:

 ال( فددي المعجمددات العربيددة معنًددى محدددّدًا يعطيهمددا لددم أجددد لمفردتَددي )القيمددة( و)الجمدد

عدة  عانٍ  لى م قون ع كادون يتف ية ي مات العرب صحاب المعج ستقلة، إذ إنّ أ ما الم هويته

تدور في إطار قدر الشي  وثمنه أو الاستقامة والاعتدال فيما يخص القيمة. وأما الجمال 

حواس  فيدور في إطار كل ما يثير البهجة والسرور في النفس سوا ٌ  يق ال عن طر كان  أ

هذا  عن  نأى  ست بم خرى لي ية أ عانٍ فرع من م نى  هذا المع عن  دّ  ما يتول لذهن و أم ا

 المفهوم.

  ية، إذ ية وأخلاق ظرة عقل في دراستي لمفهوم الجمال لاحظتلله أنّ الفلاسفة ينظرون إليه ن

به للو طة  شهوات المرتب حس وال عاد ال حاولين إب صول اتخذوا العقل فيصلاً للحكم فيه م

سعون  إلى الحقيقة التي ينيرها العقل؛ ثم ربطوا مبحث الجمال بالمطلب الأخلاقي الذي ي

من  ية  سهم الجمال ستقوا مقايي قد ا قاد ف ما الن سعادة. أ ير وال لى الخ صول إ هو الو يه، و إل

خددلال اطلاعهددم علددى الأدب العربددي ولا سدديما الشددعر الجدداهلي وملاحظددتهم للحيدداة 

ضلاً عن إحساسهم الشخصي بالجمال، مراعين في مقاييسهم الاجتماعية في عصرهم، ف

 وأحكامهم الجمالية بين العقل والإحساس.

  عة ما: الطبي سيين ه صرين أسا من عن مال  قيم الج قي  سي أن ينت شاعر الأندل ستطاع ال ا

ساس  خلال الإح من  كان  بالآخر  لذات  تأثير ا باط و خر(. فالارت لذات والآ سان )ا والإن

الذي وجد بين الشاعر )الذات( والمتلقي )الآخر(. أما الطبيعة فكانت  والانسجام والتناغم

مال.  هذا الج شقة ل تؤثر في الشاعر من خلال إحساسه بجمالها ومدى ارتباطها بذاته العا

من  مه  به واهتما ير إعجا ها فتث شاعر إلي ظر ال فت ن تي تل مال ال قيم الج لك  عة تمت فالطبي

 ن وحدة تؤلف بين تلك الأجزا  المختلفة.خلال تناسقها وانسجامها وما تحويه م
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  ،هم حيط ب لذي ي قع ا انعكست الحياة الخاصة بالشعرا  على نصوصهم فجا ت مر ةً للوا

ومددا عاندداه الأندلسددي مددن شددعوره بددالنقص وشددكواه مددن النبددذ وعدددم إعطائدده المكانددة 

جاب يل الإع نة ون صوّر المستحقة، كوّن في ذاته شعورًا بالتفرد ومحاولة إبراز المكا ، ف

به،  حيط  ما ي لق م هف وق ساس مر عن إح صادرًا  صادقًا  هذا الشعور تصويرًا وجدانيًّا 

 ومحاذر له.

  عن صاح  لى الإف قدرة ع صراحة وال جرأة وال من ال بالكثير  سية  شاعرة الأندل يزت ال تم

جل  كان الر جا . ف تاب واله غزل والع غراض ال في أ سيما  جل، ولا  جاه الر شاعرها ت م

 ل الوصول إليه في شعرها سلبًا كان أم إيجابًا.قيمة جمالية تحاو

  خلال من  ها  صلتلله إلي تي تو جل ال لدى الر ها  غوب في ية المر قيم الجمال خصُّ ال ما ي في

اسددتقرا  أشددعار المددرأة الأندلسددية، وجدددنا غلبددة القدديم المعنويددة منهددا علددى الماديددة مددع 

شعارهنّ، إلا في أ ا  قيم  ملاحظة ظهور الكثير من القيم المادية أيضً مدى ال لغ  لم تب ها  أن

 المعنوية التي طغت على موروثهنّ الشعري بصورة واضحة ومميزة.

  قد ها ف شاعر إلي ظرة ال خلال ن من  سية  بالمرأة الأندل صة  ية الخا فيما يخص القيم الجمال

ية  مة جمال ها قي ما جعل نوي؛ م نب المع لى الجا مادي( ع سي )ال نب الح وجدتلله غلبة الجا

صول إ من حاول الشاعر الو سدية  ها الج له بمفاتن كره وتغز خلال ذ من  شعره  في  ها  لي

 وجه ، وشعر، وقوام... إلخ قبل القيم الروحية فيها.

  كة ساكنة والمتحر صرها ال من عنا جاعلاً  عشق الشاعر الأندلسي الطبيعة بكل ما فيها، 

مال قيم الج برازه ل خلال إ من  شعره   قيمًا جمالية خلدّها ومجّدها في شعره، حتى عللهرف 

ه  الخاصة بالطبيعة. ومن ثَمَّ رأيناه يشركها وجدانه ومشاعره الإنسانية في حبّه وما أحسّ

 من سعادة وشقا ، جاعلاً الطبيعة بأنواعها وأسمائها مشارِكة له في هذا الإحساس.

  سي، إذ جاهين: الأول: نف في ات سارت  سي  شعر الأندل في ال ته  لون وفاعلي ية ال إنّ جمال

سواد امتزجت الألوان بنف ياض أو ال هم، فالب في دواخل ما  سيات الشعرا  فكانت المعبر ع

صري  هو ب خر: ف جاه الآ ما الات لوان. أ ية الأ كذلك بق فرح، و حزن أو ال مزين لل نا ر كا

سه  لذي أح مال ا صف الج خلال و من  نه  ته وألوا مال بهيئ شاعر الج تزييني ، قدّم فيه ال

 وشاهده في هذه الألوان.
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 ظة كان للمكان أهميته وماه له ملاح يته في الشعر الأندلسي؛ إذ كان وعاً  يمكن من خلا

من  ية  مة جمال ا قي ً سية، مكون ته النف مع حال تداخلاً  نده م كان ع جد الم شاعر، فن موم ال ه

في  كان  كان الم لذا  بى...  يه وتر شأ ف لذي ن نه ا حو مكا نين ن بة والح خلال مشاعر الغر

 الذي ارتبط به الشاعر أينما رحل. أشعارهم أكثر طواعية في احتوا  المثال الجمالي

  وكددان للددزمن حضددور فعّددال فددي الددنص الشددعري الأندلسددي، مددن خددلال دلالات الحيدداة

شعري  سيج ال شدٍّ للن ملَ  ما عا كلٌّ منه والموت، إذ انطوتا على دلالات عميقة. فقد شكّل 

بالزمن إ سي  ساس الأندل كان إح قد  شعارهم، ف لى أ سفيًّا ع ًا فل ضيفًا عمق ا العام، م حساسً

نفسيًّا خالصًا، ولا سيما في مسألة الشيب والشباب، ونظرته إلى الدهر المضطرب، فهو 

من  ا  ته بعضً ظه ومفردا لب بألفا لدهر المتق هذا ا شكل  قد  دهر سريع الزوال والتقلب. و

سفية  عة فل صورة نز هذه ال خلال  من  طرح  سي. ف شاعر الأندل ند ال صورة ع نب ال جوا

عدها  متضادة متناقضة، حاول أن صورة وبلله فذ ال خلال منا من  مالي  طار ج يضعها في إ

 الدلالي في محتوى نفسي وشعوري مهيب.

  قدددّم الشدداعر الأندلسددي مفهومدده المغدداير للجمددال )القددبح( مددن خددلال عنصددري الهددزل

في  بيح، و عل الق ظر والف صاحب المن حو  والحرب، ومن خلال الضحك والنقد الموجّه ن

للجمال من خلال نبذ مقدمات الأول ليؤصلها في الثاني وهو  إدامته ونقده للقبح هو إدامة

ما  لة و صور البطو قديم  خلال ت من  حرب  سي ال كر م  حين ذ ما  شكاله. أ الجميل بكل أ

شده  لذي ين مال ا هي الج نه ين قزز لأ صويرٌ م قةً ت هو حقي تال، ف ساحات الق في  جري  ي

مال نه ج لى أ قبح ع هذا ال صورت  لذات  نه  الإنسان في الحياة، لكن ا سان؛ لأ شده الإن ين

حرب  هزل وال من ال كلّاً  صوّر  شاعر  جود. فال في الو ها  ته ومكانت له ذا من خلا مل  يك

صويره  قبح وت براز ال في إ جدت  ياة فو وأجاد في تقديمهما لما امتلك من روحٍ أحبت الح

 قيمة جمالية تكوّن ذاته ونظرتها للحياة وما فيها من جمال وقبح على حد سوا .

  شاعر ضحة واللغدة أدى ال سهلة الوا خلال اللغدة ال من  مه  قيم الجمدال ومفاهي يه ل معان

غتهم؛ لأنّ  ر ل غوي يفسّ جم ل لى مع شعارهم إ قارئ لأ الرصينة أيضًا، ونادرًا ما يحتاج ال

ئة  ندهم بالبي غة ع تأثر الل عن  ضلاً  سر، ف معظم أشعارهم يجري على سنن السهولة والي

شعار في أ ثر  لذلك ك ضرية.  سية الح مة الأندل ها القي ما أعطا هذا  عة، و فاظ الطبي هم أل

 الجمالية وميزها على الشعر العربي على مر العصور.
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  ستعمالهم خلال ا من  سن،  سماع والأل لى الأ كان أسلوب شعرا  الأندلس أسلوبًا خفيفًا ع

سلوب  شعارهم الأ في أ كوّن  ما  هذا م فة، و ها المختل شا  بأنواع لب والإن ساليب الط لأ

مل الجميل الرقيق  سي يح سلوب أندل توافر أ قول ب نا ال يه يمكن ية. وعل والقيمة الفنية العال

يه  بدو ف سهولة، وت ساطة وال ها الب لب علي مل، تغ فاظ والج صياغة الأل في  نة  سمات معي

من  يه  صبو إل ما ي طاب و عة الخ من طبي ستمدة  ية الم فاظ الموح يار الأل لى اخت القدرة ع

 تأثيرٍ في المتلقي.

 مة وظّف الشاعر الأندل شعره القي طى ل ما أع سي نصوص القر ن والأشعار في شعره، م

جده  كذلك ن مالي. و لديني والج عد ا ضاف الب لذي أ يف، ا هذا التوظ خلال  من  والجمالية 

يقتددبس الأمثددال والحِكَددم ومددا فددي التدداريخ مددن أحددداث وشخصدديات لإضددفا  البعدددين 

 الحضاري والاجتماعي في عملية الإيصال والتأثير في المتلقي.

  برع الشاعر الأندلسي في بنا  صوره الفنية؛ إذ كان لتصويره جمالية تميزت في وسائل

كان  ا، إذ  حواس أيضً ستثمرًا ال ية، وم تشكيل الصورة البلاغية من تشبيه واستعارة وكنا

يف  جاز وتكث جأ للإي قد ل عاني، ف فاظ والم ته للأل في اختيارا يزت  ية تم صويره جمال لت

من  المعاني بأقل الألفاظ من قت  ماط تحق ها أن جد أن صورية، فن خلال توظيف الأنماط ال

كان  لخ  شمية... إ سمعية وال صرية وال صورة الب شعارهم. فال خلالها جمالية متفردة في أ

ها  نت ل ما كا سب، وإن سية ح جرد دلالات ح كن م لم ت يزة، ف ها المتم لها فاعليتها ووظيفت

 دلالة جمالية ونفسية ووجدانية وذهنية.

  شعرا ظم ال نت  ن فة، وكا شعرية المعرو حور ال لب الب لى أغ عاتهم ع صائدهم ومقطو ق

حورًا  شعرا  ب البحور المتقدمة عندهم: الطويل والكامل والبسيط والمتقارب. ولم يتخذ ال

لنظم  من ا ثروا  دد أك مة د معينة لأغراضهم الشعرية، إلا أنهم ددد كحال شعرا  العرب عا

ما جع هذا  سواها. و شعري على هذه الأبحر دون  بالتراث ال صولة  ية مو مة جمال ها قي ل

 العربي الأصيل.

  ًستعمالا شاعت ا تي  لروي ال حروف ا ستعمل  سي ت شاعر الأندل وجدتلله أنّ القافية عند ال

شاعر  مالَ ال يدة، و قة والمق ها المطل ية بنوعي قد وردت القاف بي. و شعر العر ودلالة في ال

يه تار قواف شاعر يخ ثر. فال قة أك حو المطل سي ن غرض  الأندل ضوع وال ئم المو تي تلا ال

 المناسب.

  سجام قق الان فة ليح سائل المختل شاعر الو ستعمل ال قد ا ية ف سيقى الداخل خص المو ما ي في

والتندداغم فددي أبيددات القصدديدة أو المقطوعددة، مددن خددلال تكددراره للحددروف والألفدداظ، 

إشاعة والجناس، والتصدير، والطباق، وغير ذلك. فقد كان لهذه المحسنات أثر كبير في 

 الجمالية والقيمة الفنية للموسيقى الشعرية الداخلية.
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 .وهناك نتائج جزئية أخرى أشرنا إليها في طيات هذا البحث 

  مال حيط بج هف أن ي حس مر بة و وأخيرًا، فلا يستطيع باحث مهما أللهوتي من بصيرة ثاق

لتلله بو هدٍ ولا بخ ضننتلله بج ما  قت، الشعر في حقب مختلفة ولشعرا  كثر. وحسبي أنني 

ما  لل فإن ضع الز من موا حث  في الب ما  عالى ، و يق الله ت من توف فمواطن الإجادة عندي 

 مردَه إلى نفسي، إذ إنني أجوبلله طريقًا وعرًا لكنه جميل وشائق. ومن الله التوفيق.

 

 

 ثبت المصادر والمراجع

 * القرآن الكريم.

 .5661ن، بغداد، الآخر في القر ن، غالب حسن الشابندر، مركز دراسات فلسفة الدي .1

أبحدداث وخطددرات، د. منصددور فهمددي، الهيئددة المصددرية العامددة للكتدداب، القدداهرة،  .5

1329. 

)عصددره، حياتدده، رسددائله، ديددوان  هددد(411أبددو الحسددن الحصددري القيروانددي )ت .9

المتفرقددات، يددا ليددل الصددب، ديددوان المعشددرات، اقتددراح القددريح(، محمددد المرزوقددي 

 .1309لمنار، تونس، والجيلاني بن الحاج يحيى، مكتبة ا

فل،  .4 سة نو يدة، مؤس يد ج بد الحم صر، ع بي المعا شعر العر في ال يدة  هات الجد الاتجا

 .1316، 1بيروت، ط

شؤون  .1 مود، دار ال نافع مح اتجاهات الشعر الأندلسي إلى نهاية القرن الثالث الهجري، 

 .1336الثقافية العامة، بغداد، 

سيوط .0 لدين ال جلال ا قر ن،  لوم ال في ع قان  يدة، هد(311ي )تالإت ندوة الجد ، دار ال

 .1311بيروت، 

لول  .2 مد زغ جري، د. مح بع اله قرن الرا خر ال لى   أثر القر ن في تطور النقد العربي إ

 .1301، 9سلام، دار المعارف، القاهرة، ط
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كي  .1 الإحساس بالجمال، جورج سانتيانا، ترجمة: د. محمد مصطفى بدوي، تقديم: د. ز

 .5661المصرية العامة للكتاب، القاهرة، نجيب محمود، مطابع الهيئة 

الأحكام التقويمية في الجمال والأخلاق، د. رمضان الصباغ، دار الوفا ، الإسكندرية،  .3

 .1331، 1ط

 ه.1940، طبعة الحلبي، د.م، هد(161إحيا  علوم الدين، أبو حامد الغزالي )ت .16

للملايددين، الأدب الأندلسددي موضددوعاته وفنوندده، د. مصددطفى الشددكعة، دار العلددم  .11

 .1323، 4بيروت، ط

الأدب الرفيع في ميزان الشعر وقوافيه، معروف الرصافي، قدّم له وعلق عليه: كمال  .15

 .1310إبراهيم ومصطفى جواد، مطبعة المعارف، بغداد، 

يروت، ط .19 ، 1الأدب العربي في الأندلس، د. عبد العزيز عتيق، دار النهضة العربية، ب

1321. 

ندل .14 في الأ بي  شهر أعلامالأدب العر ضوعاته، وأ طوره، مو مد هد(س )ت لي مح ، د. ع

 .1313، 1سلامة، الدار العربية للموسوعات، بيروت، ط

 .1311، 1الأدب ومذاهب النقد فيه، د. رشيد العبيدي، مطبعة التفيض، بغداد، ط .11

سي )ت .10 ته وشعر هد(426إدريس بن اليمان الياب مد هد()حيا سة: د. مح خريج ودرا ، ت

 .5616، وزارة الثقافة، شعبة البيت الثقافي في حديثة، الأنبار، عويد محمد الساير

شري )ت .12 مر الزمخ بن ع مود  كز هد(191أساس البلاغة، جار الله أبو القاسم مح ، مر

 .1311، 9تحقيق التراث، الهيئة المصرية العامة للكتاب، القاهرة، ط

فودة، دار .11 سيد  ليم ال بد الع كريم، ع قر ن ال في ال ستفهام  ساليب الا قاهرة،  أ شعب، ال ال

1319. 

ضا، هد(421أسرار البلاغة، عبد القاهر الجرجاني )ت .13 شيد ر مد ر ، تحقيق: السيد مح

 دار المطبوعات العربية، مصر، د.ت.
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سماعيل،  .56 لدين إ عز ا نة(، د.  سير ومقار الأسس الجمالية في النقد العربي )عرض وتف

 .1310، 9دار الشؤون الثقافية العامة، بغداد، ط

سس ال .51 مدان، دار الأ مد ح سام أح سي، د. ابت صر العبا في الع غي  قاع البلا ية للإي جمال

 .1332، 1القلم العربي، سوريا، ط

الأسددس النفسددية لأسدداليب البلاغددة العربيددة، د. محمددد عبددد الحميددد ندداجي، المؤسسددة  .55

 .1314، 1الجامعية للدراسات، بيروت، ط

بدوي، مكت .59 مد  مد أح عرب، د. أح ند ال قاهرة، أسس النقد الأدبي ع صر، ال ضة م بة نه

1304. 

بة  .54 شايب، مكت مد ال ية(، د. أح ساليب الأدب صول الأ الأسلوب )دراسة بلاغية تحليلية لأ

 .1304، 2النهضة المصرية، القاهرة، ط

 .1301إشبيلية في القرن الخامس الهجري، د. صلاح خالص، دار الثقافة، بيروت،  .51

ناش،  .50 نورة بوح سون،  سفة برغ في فل قيم  شكالية ال شرون، إ لوم نا ية للع لدار العرب ا

 .5616، 1بيروت، ط

صرية،  .52 لو الم بة الأنج عة ومكت فوزي للطبا نيس، دار  براهيم أ الأصوات اللغوية، د. إ

 .1314، 0القاهرة، ط

 .1324، 2أصول النقد الأدبي، أحمد الشايب، مكتبة النهضة المصرية، القاهرة، ط .51

كريم الإعجاز الفني في القر ن الكريم، عمر السلامي .53 بد ال ، نشر وتوزيع: مؤسسات ع

 .1316بن عبد الله، تونس، 

يد  .96 مد عو ية(، د. مح ضوعية فن سة مو مرابطين )درا صر ال شاعر ع الأعمى التطيلي 

 .5661، 1الطربولي، مكتبة الثقافة الدينية، القاهرة، ط

ليم  .91 بوري، وزارة التع شاكر الج مود  بالفن، مح ها  لنفس وعلاقت في ا ها  لوان تأثير الأ

 .1311، 1الي والبحث العلمي، بغداد، طالع

 .1311ألوان من الجمال والغزل، د. عبد العزيز جادو، دار المعارف، القاهرة،  .95
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، 1الأمثددال العربيددة، جمددع وإعددداد: عبددد القددادر صددالح، دار المعددارف، بيددروت، ط .99

5665. 

انثربولوجيددا الجسددد والحداثددة، دافييددد لددو برتددون، ترجمددة: محمددد عددرب، المؤسسددة  .94

 .1339جامعية للدراسات والنشر، د.م، ال

الإنسددان الأندلسددي بددين الواقددع العربددي ومددا طمددح إليدده، د. ضدداهر أبددو غزالددة، دار  .91

 .5660، 5المواسم، بيروت، ط

ضة  .90 بة النه سف، مكت يل يو بد الجل سني ع جاهلي، د. ح شعر ال في ال مان  الإنسان والز

 .1311المصرية، القاهرة، 

غة، ال .92 لوم البلا في ع ضاح  ني )تالإي يب القزوي قادر هد(293خط بد ال يق: د. ع ، تحق

 .1330حسين، مكتبة الآداب، القاهرة، 

بحث في علم الجمال، جان برتليمي، ترجمة: د. أنور عبد العزيز، مراجعة: د. نظمي  .91

 .1326لوقا، دار نهضة مصر للطبع والنشر، القاهرة، 

سي )ت .93 يان الأندل بو ح حيط، أ حر الم يهد(241الب سة وتحق بد ، درا مد ع عادل أح ق: 

 .1339، 1الموجود و خرين، دار الكتب العلمية، بيروت، ط

قذ )ت .46 بن من سامة  شعر، أ بدوي، د. هد(114البديع في نقد ال مد  مد أح يق: د. أح ، تحق

حامددد عبددد المجيددد، مراجعددة: إبددراهيم مصددطفى، مطبعددة مصددطفى البددابي وأولاده، 

 مصر، د.ت.

، تحقيق: هد(446ماعيل بن عامر الحميري )تالبديع في وصف الربيع، أبو الوليد إس .41

 .5665، 1هنري بيريس، مكتبة الثقافة الدينية، القاهرة، ط

ضبي )ت .45 فر ال يق: هد(133بغية الملتمس في تاريخ رجال أهل الأندلس، أبو جع ، تحق

 .1313، 1إبراهيم الأبياري، دار الكتاب المصري، القاهرة، ط

بد الع .49 بده ع قاهرة، طالبلاغة الاصطلاحية، د. ع بي، ال كر العر لة، دار الف يز قلقي ، 4ز

5661. 
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 .1311، 1البلاغة فنونها وأفنانها، د. فاضل حسن عباس، دار الفرقان، الأردن، ط .44

كار، دار  .41 سف ب حديث، د. يو قد ال ضو  الن في  قديم  بي ال قد العر في الن صيدة  نا  الق ب

 .5663، 1المناهل، بيروت، ط

بي  .40 كر العر في الف ية  ية الجمال شورات وزارة البن يب، من لدين كل سعد ا سلامي، د.  الإ

 .1332الثقافة، دمشق، 

، تحقيددق: عبددد السددلام محمددد هددارون، مكتبددة هددد(511البيددان والتبيددين، الجدداحظ )ت .42

 .1311، 1الخانجي، القاهرة، ط

، تحقيق: مجموعة هد(1561تاج العروس من جواهر القاموس، مرتضى الزبيدي )ت .41

 لكويت، د.ت.من المحققين، مطبعة حكومة ا

لوك  .43 من م حتلام  بل الا يع ق من بو في  علام  مال الأ سلامية أو )أع سبانية الإ تاريخ أ

، تحقيددق: أ. ليفددي بروفنسددال، دار هددد(220الإسددلام(، لسددان الدددين بددن الخطيددب )ت

 .1310، 5المكشوف، بيروت، ط

 .1311، 1تاريخ الأدب العربي، د. عمر فروخ، دار العلم للملايين، بيروت، ط .16

خ الأدب العربددي )عصددر الدددول والإمددارات، الأندددلس(، د. شددوقي ضدديف، دار تدداري .11

 .5662، 4المعارف، القاهرة، ط

 .5660تاريخ التفكير الجمالي، د. محمود خضرة، منشورات جامعة دمشق، دمشق،  .15

يروت،  .19 نوار، ب ية، دار الأ ضوان الدا مود ر ندلس، د. مح في الأ بي  قد الأد تاريخ الن

 د.ت.

 .1311ب الأندلسي، د. باقر سماكة، مطبعة الإيمان، بغداد، التجديد في الأد .14

سكندرية،  .11 عارف، الإ شأة الم يد، من جا  ع بي، د. ر شعر العر في ال سيقي  يد المو التجد

1312. 

عاييره، قياس .10 ته، م ته، مقوما ته، نظريا بي )طبيع بد هد(التذوق الأد شعبان ع ماهر  ، د. 

 .5611، 9الباري، دار الفكر، عمان، ط
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مان، التربية ا .12 فائس، ع بي، دار الن حان عرا مل فر باب كا سلامية(، ر ية إ لجمالية )رؤ

 .5661، 1ط

، هد(1التشبيهات من أشعار أهل الأندلس، أبو عبد الله محمد بن الكتاني الطبيب )ت ق .11

 .1300تحقيق: د. إحسان عباس، دار الثقافة، بيروت، 

 ، د.ت.التصوير الفني في القر ن، سيد قطب، دار المعارف، القاهرة .13

نوش، دار  .06 مد ال سن أح سي، د. ح شعر الأندل في ال ية  ياة الاجتماع ني للح صوير الف الت

 .1335، 1الجيل، بيروت، ط

صرية،  .01 لو الم بة الأنج عوض، مكت سف  بي، يو تطور الأساليب النقدية في الأدب العر

 ، د.ت.1القاهرة، ط

ية تطور الشعر العربي الحديث في العراق، د. علي عباس علوان، دار ال .05 شؤون الثقاف

 .1321العامة، بغداد، 

عالم  .09 يد،  بد الحم شاكر ع ني(، د.  تذوق الف سيكلوجية ال في  سة  التفضيل الجمالي )درا

 .1336المعرفة، الكويت، 

عة،  .04 سين جم التقابل الجمالي في النص القر ني )دراسة جمالية فكرية وأسلوبية(، د. ح

 .5661، 1دار النمير للطباعة، دمشق، ط

، 5ن المثيددر والتددأثير، عددز الدددين علددي السدديد، عددالم الكتددب، بيددروت، طالتكددرار بددي .01

1310. 

بار )ت .00 بن الأ بد الله  بو ع صلة، أ تاب ال لة لك سلام هد(011التكم بد ال يق: د. ع ، تحق

 .1331الهراس، دار الفكر، بيروت، 

جاسددتون باشددلار )جماليددات الصددورة(، د. غددادة الإمددام، التنددوير للطباعددة والنشددر،  .02

 .5616، 1بيروت، ط

 .1310جدل الجمال والاغتراب، مجاهد عبد المنعم مجاهد، دار الثقافة، القاهرة،  .01

 .1319الجديد في العروض، علي حميد خضير، مطبعة شفيق، بغداد،  .03
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يدي  .26 م صر الحلله بي ن بن أ مد  بد الله مح بو ع ندلس، أ ما  الأ تاريخ عل جذوة المقتبس في 

 .1319، 5كتاب اللبناني، بيروت، ط، تحقيق: إبراهيم الأبياري، دار الهد(411)ت

جرس الألفاظ ودلالتها في البحث البلاغي والنقدي عند العرب، د. ماهر مهدي هلال،  .21

 .1316دار الحرية للطباعة، بغداد، 

قاهرة، ط .25 ، 1الجمال كما يراه الفلاسفة والأدبا ، سيد صديق عبد الفتاح، دار الهدى، ال

1334. 

يروت، طجمال المرأة عند العرب، د. صلا .29 يد، ب تاب الجد د، دار الك ، 5ح الدين المنجّ

1303. 

كر،  .24 ية، دار الف فايز الدا بي(، د.  في الأدب العر ية  صورة الفن سلوب )ال يات الأ جمال

 .5669، 5دمشق، ط

جاهلي(، د.  .21 شعري ال لوعي ال في ا مال  سفة الج في فل جماليات الشعر العربي )دراسة 

 .5662، 1ة، بيروت، طهلال الجهاد، مركز دراسات الوحدة العربي

جماليددات القصدديدة المعاصددرة، د. طدده وادي، الشددركة المصددرية العالميددة للنشددر،  .20

 .5666، 1لونجمان، القاهرة، ط

ثة،  .22 ية الحدي سلمى الفن عة  سف، مطب هدي يو يل م كر، د. عق لذوق والف بين ا ية  الجمال

 .1311، 1بغداد، ط

سام .21 كريم، د. ابت قر ن ال في ال لوني  شكيل ال ية الت تب  جمال عالم الك صفار،  هون ال مر

 .5616الحديث، الأردن، 

الجماليددة عبددر العصددور، إتيددان سددوريو، ترجمددة: د. ميشددال عاصددي، منشددورات  .23

 .1315، 5عويدات، بيروت، ط

عرب،  .16 ّاب ال حاد الكت شورات ات يدوح، من قادر ف بد ال بي، د. ع كر العر في الف ية  الجمال

 .1333دمشق، 
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يددز نظمددي سددالم، مؤسسددة شددباب الجامعددة، الجماليددة وتطددور الفددن، د. محمددد عز .11

 .1330الإسكندرية، 

بي،  .15 تراث العر جواهر البلاغة في المعاني والبديع، السيد أحمد الهاشمي، دار إحيا  ال

 القاهرة، د.ت.

منعم  .19 بد ال الحب والحرب والحضارة والموت، سيجموند فرويد، دراسة وترجمة: د. ع

 .1335، 1الحفني، دار الرشاد، القاهرة، ط

حركددة الشددعر الحددديث فددي سددورية مددن خددلال أعلامدده، د. أحمددد بسددام سدداعي، دار  .14

 .1321، 1المأمون للتراث، دمشق، ط

الحضددارة العربيددة الإسددلامية فددي الأندددلس، د. سددلمى الخضددرا  الجيوسددي، مركددز  .11

 .1333، 5دراسات الوحدة العربية، بيروت، ط

بار )ت .10 بن الأ بد الله  بو ع سيرا ، أ ةّ ال ل شركة ، هد(011الحلله مؤنس، ال سين  يق: ح تحق

 .1309، 1العربية للطباعة والنشر، القاهرة، ط

جاحظ )ت .12 يوان، لل مي هد(511الح مع العل هارون، المج مد  سلام مح بد ال يق: ع ، تحق

 .1303، 9العربي، بيروت، ط

لة، الأردن،  .11 مد، دار دج سن مح يل ح سلام، د. جل بل الإ بي ق شعر العر في ال خوف  ال

 .5661، 1ط

بع  دراسات أدبية .13 صر للط ضة م شلبي، دار نه سماعيل  في الشعر الأندلسي، د. سعد إ

 .1329والنشر، القاهرة، 

كي، دار  .36 مد م طاهر أح مة: د. ال سفة، ترج تاريخ والفل في الأدب وال سية  سات أندل درا

 .1312، 9المعارف، القاهرة، ط

يروت، دراسات فنية في الأدب العربي، د. عبد الكريم اليافي، مكتبة لبنان ناشرون،  .31 ب

 .1330، 1ط
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ية  .35 شؤون الثقاف شناوة وادي، دار ال لي  صري، د. ع مالي الب طاب الج في الخ دراسات 

 .5663، 1العامة، بغداد، ط

كة  .39 جامعي، م لب ال بة الطا يش، مكت بد الله درو ية، د. ع عروض والقاف في ال سات  درا

 .1312، 9المكرمة ددد السعودية، ط

 .1319عثمان، مكتبة الشباب، بيروت، دراسات في المعاني والبديع، عبد الفتاح  .34

دراسات في النص الشعري في العصر العباسي، عبده بدوي، مكتبة الشباب، القاهرة،  .31

1332. 

سة  .30 يد، المؤس سف ع دفاتر أندلسية في الشعر والنثر والنقد والحضارة والأعلام، د. يو

 .5660الحديثة للكتاب، طرابلس ددد لبنان، 

قاهر .32 بد ال جاز، ع ئل الإع جاني )ت دلا شاكر، هد(421الجر مد  مود مح يق: مح ، تعل

 .1314مكتبة الخانجي، القاهرة، 

 .1311دلالة الألفاظ، إبراهيم أنيس، مطبعة لجنة البيان العربي، القاهرة،  .31

، جمددع وتحقيددق: عبددد العزيددز إبددراهيم، دار هددد(410ديددوان ابددن حددزم الأندلسددي )ت .33

 .5616، 1صادر، بيروت، ط

سي )تديوان ابن الحداد الأ .166 تب هد(416ندل يل، دار الك لي الطو سف ع يق: يو ، تحق

 .1336، 1العلمية، بيروت، ط

سطلي )ت .161 بن دراج الق شورات هد(451ديوان ا كي، من لي م مود ع يق: د. مح ، تحق

 .1301، 1المكتب الإسلامي، دمشق، ط

يدون )ت .165 بن ز يوان ا بة هد(409د شركة مكت ني،  سيد كيلا مد  يق: مح شرح وتحق  ،

 .1310، 5بابي الحلبي وأولاده، مصر، طومطبعة مصطفى ال

سي )ت .169 للههيد الأندل بن ش يوان ا عه: د. هد(450د كي، راج قوب ز قه: يع عه وحق ، جم

 محمود علي مكي، دار الكاتب العربي، القاهرة، د.ت.
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ية، هد(951ديوان ابن عبد ربه )ت .164 ضوان الدا مد ر شرحه: د. مح قه و عه وحق ، جم

 .1323، 1مؤسسة الرسالة، بيروت، ط

يد هد(162ن ابن اللبانة الداني )تديوا .161 مد مج ، مجموع شعره، جمع وتحقيق: د. مح

 .5661، 5السعيد، دار الراية للنشر والتوزيع، الأردن، ط

، تحقيددق: كددرم البسددتاني، مكتبددة صددادر، بيددروت، هددد(905ديددوان ابددن هدداني )ت .160

1315. 

الداية،  ، تحقيق: د. محمد رضوانهد(406ديوان أبي إسحاق الألبيري الأندلسي )ت .162

 .1331، 1دار الفكر المعاصر، بيروت، ط

عزام، هد(591ديوان أبي تمام )ت .161 بده  مد ع ، شرح: الخطيب التبريزي، تحقيق: مح

 .1304دار المعارف، القاهرة، 

عارف، هد(514ديوان البحتري )ت .163 صيرفي، دار الم ، تحقيق وشرح: حسن كامل ال

 .1325، 5مصر، ط

مد هد(114ديوان جرير )ت .116 شرح مح مين ، ب مد أ مان مح يق: د. نع يب، تحق بن حب

 .1310، 9طه، دار المعارف، القاهرة، ط

عارف،  .111 ماس، دار الم مدو ط شرحه: ح به و نى  سلمى، اعت بي  بن أ ير  يوان زه د

 .5661، 5بيروت، ط

عري )ت .115 علا  الم بو ال ند، أ سقط الز ضا، هد(443ديوان  يق: د. ن. ر شرح وتحق  ،

 .1301منشورات دار مكتبة الحياة، بيروت، 

، تحقيددق: د. سددامي الدددهان، دار المعددارف، هددد(561ديددوان صددريع الغددواني )ت .119

 مصر، د.ت.

تب  .114 لدين، دار الك صر ا مد نا هدي مح له: م قدم  شرحه و بد،  بن الع فة  يوان طر د

 .1312، 1العلمية، بيروت، ط
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يابري )ت .111 بدون ال بن ع تاب 152ديوان عبد المجيد  ير، دار الك سليم التن يق:  (، تحق

 .1311، 1، طالعربي، دمشق

بي )ت .110 يوان المتن بي، هد(514د تاب العر قوقي، دار الك لرحمن البر بد ا شرح ع  ،

 بيروت، د.ت.

باد )ت .112 بن ع مد  يوان المعت خرين،  هد(411د يد و  بد المج مد ع شبيلية، د. حا لك إ م

 .5663، 1مطبعة دار الكتب والوثائق القومية، القاهرة، ط

سكيت .111 كر، ديوان النابغة الذبياني، صنعة: ابن ال صل، دار الف شكري في يق: د.  ، تحق

 بيروت، د.ت.

ضوان هد(516ديوان يحيى بن حكم الغزال )ت .113 ، جمعه وحققه وشرحه: د. محمد ر

 .1339، 1الداية، دار الفكر المعاصر، بيروت، ط

 .5665الذات ونظرية الفعل، د. عزت قرني، دار قبا ، القاهرة،  .156

، هد(145لي بن بسام الشنتريني )تالذخيرة في محاسن أهل الجزيرة، أبو الحسن ع .151

 .5666، 1تحقيق: إحسان عباس، دار الغرب الإسلامي، بيروت، ط

سي )ت .155 سعيد الأندل بن  يزين، ا يات المم برزين وغا يات الم يق: د. هد(011را ، تحق

 .1329النعمان عبد المتعال القاضي، لجنة إحيا  التراث الإسلامي، القاهرة، 

صالح،  رثا  الأبنا  في الشعر العربي .159 مر  جري، مخي خامس اله حتى نهاية القرن ال

 ، د.ت.1مكتبة المنار، الأردن، ط

يق: هد(515رسائل الكندي الفلسفية، أبو يوسف يعقوب بن إسحاق الكندي )ت .154 ، تحق

 .1316محمد عبد الهادي أبو ريده، مطبعة الاعتماد، مصر، 

يق وت .151 يب، تحق بن الخط لدين  سان ا شريف، ل حب ال يف بال ضة التعر بد رو قديم: ع

 القادر أحمد عطا، دار الفكر، مصر، د.ت.

ية )ت .150 قيم الجوز صام هد(211روضة المحبين ونزهة المشتاقين، ابن ال يق: ع ، تحق

 .1339فارس الخرساني ومحمد يونس شعيب، دار الجيل، بيروت، 
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عالبي )ت .152 سليم، هد(453روضة الفصاحة، أبو منصور الث براهيم  مد إ يق: مح ، تحق

 .1334القاهرة، مكتبة القر ن، 

مة:  .151 سال، ترج في بروفن ها، لي سي وتاريخ في الأدب الأندل مة  سلسلة محاضرات عا

 .1311عبد الهادي شعيرة وعبد الحميد العبادي، مطبعة الأميرية، القاهرة، 

سلامي، د.  .153 شاعرات العرب، جمع وتحقيق: عبد البديع صقر، منشورات المكتب الإ

 .1302م، 

سالة، شرح تحفة الخليل في العرو .196 سة الر ضي، مؤس يد الرا ض والقوافي، عبد الحم

 .1321، 5بغداد، ط

طراد، هد(131شرح ديوان أبي نواس الحسن بن هانئ )ت .191 يد  يق: مج شرح وتحق  ،

 .5669، 1دار الفكر العربي، بيروت، ط

سا  )ت .195 يوان الخن تب هد(54شرح د حوفي، دار الك سلام ال بد ال يق: ع شرح وتحق  ،

 .1311، 1العلمية، بيروت، ط

، جمعه وقدم له: أحمد عبد القادر صلاحية، هد(466شعر ابن شخيص الأندلسي )ت .199

 .1335دار ابن القيم، د.م، 

سي )ت .194 يري الأندل مروان الجز صلاحية، هد(934شعر أبي  قادر  بد ال مد ع ، د. أح

 .1332، 1دار المكتبي، دمشق، ط

في تطدوره وخصائص .191 سي )بحدث  شعر الأندل غومس، ترجمدة: دهد(ال . ، غارسديا 

 .1310، 5حسين مؤنس، مكتبة النهضة المصرية، القاهرة، ط

ته  .190 سية وقيم الشعر الأندلسي في عصر الطوائف )ملامحه العامة وموضوعاته الرئي

قاهرة،  عارف، ال كي، دار الم مد م طاهر أح مة: د. ال التوثيقية(، هنري بيريس، ترج

 .1311، 1ط

ا وتأويلاً، د. فهد عكام، دار  .192  .1331الينابيع، دمشق، الشعر الأندلسي نصًّ

 .1323الشعر بين الواقع والإبداع، صبيح ناجي القصاب، دار الرشيد، بغداد،  .191
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هارون )ت .193 بن  سف  مادي يو بع  هد(469شعر الر قرن الرا في ال ندلس  شاعر الأ

شر،  سات والن ية للدرا سة العرب جرار، المؤس الهجري، جمعه وقدم له: ماهر زهير 

 .1316، 1بيروت، ط

عة  .146 ها  شعر الطبي ا(، د. ب سادس نموذجً قرن ال يوبي )ال فاطمي والأ بين ال في الأد

 .5660، 1حسب الله، دار الوفا  لدنيا الطباعة والنشر، الإسكندرية، ط

سماعيل، دار  .141 لدين إ عز ا ية(، د.  ية والمعنو ظواهره الفن ضاياه و بي )ق شعر العر ال

 .1325، 5العودة، بيروت، ط

 .1325لسعيد، مطبعة النعمان، النجف، الشعر في ظل بني عباد، محمد مجيد ا .145

سعيد، الددار  .149 يد ال ندلس، د. محمدد مج حدين بالأ هد المدرابطين والمو في ع شعر  ال

 .1311، 5العربية للموسوعات، بيروت، ط

يروت، طهد(شعر اللهو والخمر )تاريخه وأعلام .144 فة، ب يب، دار الثقا جورج غر  ،1 ،

1300. 

صه  .141 ضه وخصائ سي )أغرا كر، الشعر النسوي الأندل قة، دار الف سعد بوفلا ية(،  الفن

 .5669بيروت، 

ياة،  .140 بة الح شورات مكت سوني، من صر الري مد المنت ندلس، مح في الأ سوي  الشعر الن

 .1321بيروت، 

الشددعر والشددعرا  أو )طبقددات الشددعرا (، أبددو محمددد عبددد الله بددن مسددلم بددن قتيبددة  .142

عيم زرزور، دار الهد(520)ت عه: ن حة، راج يد قمي يق: د. مف ية، ، تحق تب العلم ك

 .1311، 5بيروت، ط

الشددعرية العربيددة، جمددال الدددين بددن الشدديخ، ترجمددة: مبددارك حنددون و خددرين، دار  .141

 .1330توبقال للنشر، د.م، 

سي )ت .143 بي الأندل هذيل القرط بن  يى  سة: د. هد(913شعر يح يق ودرا مع وتحق ، ج

 .1330، 1محمد علي الشوابكة، منشورات جامعة مؤتة، الأردن، ط
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تاج .116 جوهري )ت الصحاح  ماد ال بن ح سماعيل  ية، إ صحاح العرب غة و ، هد(932الل

 .1312، 4تحقيق: أحمد عبد الغفور عطار، دار العلم للملايين، بيروت، ط

 .1319، 9صفا  الكلمة، عبد الفتاح لاشين، دار المريخ للنشر، د.م، ط .111

ار ه، د. ضيا  عبد الرزاق العاني، د010-994الصورة البدوية في الشعر العباسي  .115

 .5616، 1دجلة، عمان، ط

بة  .119 شناوي، مكت مد ال يب مح لي الغر لي، د. ع مى التطي ند الأع شعرية ع صورة ال ال

 .5669، 1الآداب، القاهرة، ط

الصددورة الفنيددة فددي شددعر الطددائيين بددين الانفعددال والحددس، وحيددد صددبحي كبابددة،  .114

 .1333منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق، 

قديًّ  .111 يارًا ن ية مع صورة الفن مة، ال ية العا شؤون الثقاف صائغ، دار ال له ال بد الإ ا، د. ع

 .1312، 1بغداد، ط

صورة المجتمع الأندلسي في القرن الخامس للهجرة )سياسيًّا واجتماعيًّا وثقافيًّا(، د.  .110

 .5616، 1عمر إبراهيم توفيق، دار غيدا ، عمان، ط

بن  .112 يى  لوي الطراز المتضمن لأسرار البلاغة وعلوم حقائق الإعجاز، يح مزة الع ح

 .1314، مطبعة المقتطف، مصر، هد(243)ت

طددوق الحمامددة فددي الألفددة والأللهلّاف، ابددن حددزم الأندلسددي، تحقيددق: حسددن كامددل  .111

 .1304الصيرفي، قدم له: إبراهيم الأبياري، دار الفكر، القاهرة، 

حر(، د. عبدد  .113 شعر ال شعر الشدطرين وال في  سة وتطبيدق  ية )درا عروض والقاف ال

لي، وزا ضا ع صل، الر صل، المو عة المو مي، جام حث العل عالي والب ليم ال رة التع

 د.ت.

مة  .106 صرية العا ئة الم مل، الهي فؤاد كا مة:  يائف، ترج قولاي برد العزلة والمجتمع، ني

 .1323، 1للكتاب، القاهرة، ط
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نار،  .101 بة الم نافع، مكت صالح  تاح  بد الف شعري، د. ع لنص ال في ا سيقى  عضوية المو

 .1311، 1الأردن، ط

 لفريد، ابن عبد ربه، تحقيق: محمد سعيد العريان، دار الفكر، بيروت، د.ت.العقد ا .105

يروت، ط .109 مدى، ب شلق، دار ال لي  عرب، د. ع ند ال مالي ع تراث الج في ال قل  ، 1الع

1311. 

 .1319، 1علم أساليب البيان، د. غازي يموت، دار الأصالة، بيروت، ط .104

 .5664ة، القاهرة، علم البديع، د. عبد العزيز عتيق، دار الآفاق العربي .101

بد  .100 سيوني ع بديع، د. ب سائل ال غة وم علم البديع )دراسة تاريخية وفنية لأصول البلا

 .5661، 5الفتاح فيود، مؤسسة المختار للنشر، د.م، ط

 .1313، 1علم البيان، د. محمد مصطفى هدارة، دار العلوم العربية، بيروت، ط .102

 .1311لقاهرة، علم الجمال، عبد العزيز الديدي، دار البركة، ا .101

علددم الجمددال الموسدديقا، د. محمددد عزيددز نظمددي سددالم، مؤسسددة شددباب الجامعددة،  .103

 .1330الإسكندرية، 

غداد،  .126 عة ب مي، جام حث العل عالي والب ليم ال ضامن، وزارة التع حاتم ال علم اللغة، د. 

 .1313مطبعة التعليم العالي، الموصل، 

يد، ، تحقيق: محمهد(410العمدة، ابن رشيق القيرواني )ت .121 بد الحم لدين ع يي ا د مح

 .1325، 4دار الجيل، بيروت، ط

بد  .125 جائزة ع سة  ضر، مؤس فوزي خ يدون، د.  بن ز عناصر الإبداع الفني في شعر ا

 .5664العزيز بن سعود البابطين للإبداع الشعري، الكويت، 

مد هد(199عيار الشعر، ابن طباطبا العلوي )ت .129 حاجري ود. مح طه ال يق: د.  ، تحق

 .1310المكتبة التجارية الكبرى، القاهرة، زغلول سلام، 

لدار  .124 بي، ا قافي العر كز الث شورات المر ية، من لدين أفا نور ا الغرب المتخيل، محمد 

 .5661، 1البيضا ، المغرب، ط
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عالبي )ت .121 صور الث بو من ية، أ سر العرب غة و قه الل ية، هد(453ف تب العرب ، دار الك

 بيروت، د.ت.

 .1333، 5تبة مدبولي، القاهرة، طفلسفة الأخلاق، د. مصطفى عبده، مك .120

 .1323فلسفة الجمال، د. أميرة حلمي مطر، دار المعارف، القاهرة،  .122

فلسددفة الجمددال )أعلامهددا ومددذاهبها(، د. أميددرة حلمددي مطددر، دار قبددا  للطباعددة،  .121

 .1331القاهرة، 

مدبولي،  .123 بة  بده، مكت صطفى ع ني، د. م بداع الف في الإ قل  مال ودور الع سفة الج فل

 .1333، 5ط القاهرة،

فلسددفة الجمددال ومسددائل الفددن عنددد أبددي حيددان التوحيدددي، د. حسددين الصددديق، دار  .116

 .5669، 1الرفاعي ودار القلم العربي، حلب ددد سوريا، ط

فلسددفة الجمددال ونشددأة الفنددون الجميلددة، د. محمددد علددي أبددو ريددان، دار المعرفددة  .111

 .1313، 1الجامعية، الإسكندرية، ط

ضى، فلسفة الفن في الفكر المع .115 دد دار المرت صر د بة م اصر، د. زكريا إبراهيم، مكت

 .1311بغداد، 

سي،  .119 يب مون ية(، د. حب ضوعاتية جمال قرا ة مو بي ) شعر العر في ال كان  فلسفة الم

 .5661منشورات اتحاد الكتّاب العرب، دمشق، 

، 1فكددرة الجمددال، هيغددل، ترجمددة: جددورج طرابيشددي، دار الطليعددة، بيددروت، ط .114

1321. 

جاهلي(،  فن الاستعارة .111 لى الأدب ال يق ع )دراسة تحليلية في البلاغة والنقد مع التطب

 .1323د. أحمد عبد السيد الصاوي، الهيئة المصرية العامة للكتاب، الإسكندرية، 

فددن التقطيددع الشددعري والقافيددة، د. صددفا  خلوصددي، دار الشددؤون الثقافيددة العامددة،  .110

 .1312، 0بغداد، ط

 .1314عة الاعتماد، القاهرة، فن الجناس، د. علي الجندي، مطب .112
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 .1323، 0فن الشعر، د. إحسان عباس، دار الثقافة، بيروت، ط .111

 .1321فنون بلاغية، د. أحمد مطلوب، دار البحوث العلمية، الكويت،  .113

، 1فددي الأدب الأندلسددي، د. محمددد كامددل الفقددي، دار الفكددر العربددي، القدداهرة، ط .136

1321. 

 .1321، 4دار المعارف، مصر، ط في الأدب الأندلسي، د. جودة الركابي، .131

فدي الجماليدات نحددو رؤيدة جديددة إلددى فلسدفة الفدن، د. علددي أبدو ملحدم، المؤسسددة  .135

 .1336، 1الجامعية للدراسات، بيروت، ط

طر، ط .139 دد ق حة د ، 1في الشعر الأندلسي، د. عدنان صالح مصطفى، دار الثقافة، الدو

1312. 

 .1312، 1في الشعرية، د. كمال أبو ديب، د.ن، بيروت، ط .134

 .1310، 1في النقد الأدبي، إيليا الحاوي، دار الكتاب اللبناني، بيروت، ط .131

 .5664، 3في النقد الأدبي، د. شوقي ضيف، دار المعارف، القاهرة، ط .130

بادي )ت .132 قوب الفيروز  بن يع مد  لدين مح جد ا حيط، م قاموس الم عداد هد(112ال ، إ

تر يا  ال شلي، دار إح لرحمن المرع بد ا مد ع يروت، طوتقديم: مح بي، ب ، 5اث العر

5666. 

 .1321، 1قضايا الشعر المعاصر، نازك الملائكة، دار العلم للملايين، بيروت، ط .131

 .1312قلق الموت، د. أحمد محمد عبد الخالق، سلسلة عالم المعرفة، الكويت،  .133

قان )ت .566 بن خا فتح  يان، ال سن الأع يان ومحا ئد العق سين هد(153قلا يق: د. ح ، تحق

 .1313، 1بة المنار، الأردن، طيوسف خريوش، مكت

القدديم الإسددلامية التربويددة والمجتمددع المعاصددر، عبددد المجيددد بددن مسددعود، وزارة  .561

 .1333، 1الأوقاف والشؤون الإسلامية، قطر، ط

سكندرية،  .565 ية، الإ فة الجامع باس، دار المعر منعم ع بد ال ية ع ية، د. راو قيم الجمال ال

1312. 
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بي قد .569 شعر العر من ال ية  مة الروح حس، دار القي تاح مل بد الف يا ع ثه، ثر مه وحدي ي

 الكتاب اللبناني، بيروت، د.ت.

فة،  .564 سيوني، دار الثقا لدين ب صلاح ا ضوعية، د.  ية والمو بين الذات سلام  القيم في الإ

 .1336القاهرة، 

برد )ت .561 يد الم بن يز مد  باس مح بو الع غة والأدب، أ في الل مل  بة هد(511الكا ، مكت

 المعارف، بيروت، د.ت.

تاب ا .560 فراج ك سن  بد الح يق: ع لي، تحق مان الأرب بن عث لي  سن ع بو الح قوافي، أ ل

 .1332القحطاني، الشركة العربية للنشر والتوزيع، القاهرة، 

هانوي )ت ق .562 نون، الت صطلاحات الف شاف ا بديع، هد(15ك بد ال في ع يق: لط ، تحق

 .1325مراجعة: أمين الخولي، الهيئة المصرية العامة للكتاب، القاهرة، 

نز ال .561 لدين ك سام ا بن ح قي  لي المت لدين ع علا  ا عال،  قوال والأف سنن الأ في  مال  ع

فوري )ت هان  ندي البر سن رزوق، هد(321اله شيخ ح به: ال سر غري ضبطه وف  ،

دد  لب د سلامي، ح تراث الإ بة ال سقا، مكت صفوة ال شيخ  شيه: ال ضع حوا صححه وو

 .1326، 1سوريا، ط

 .5666، 1يروت، ط، دار صادر، بهد(211لسان العرب، ابن منظور )ت .563

شر،  .516 سات والن ية للدرا سة العرب لغة الشعر بين جيلين، د. إبراهيم السامرائي، المؤس

 .1316، 5بيروت، ط

ية،  .511 ية الثان حرب العالم شرين وال قرن الع لغة الشعر الحديث في العراق بين مطلع ال

 .1311د. عدنان حسين العوادي، منشورات وزارة الثقافة والإعلام، بغداد، 

هد، لغة  .515 غازي زا الشعر عند المعري )دراسة لغوية فنية في سقط الزند(، د. زهير 

 .1313دار الشؤون الثقافية العامة، بغداد، 

لغددة الشددعر )قددرا ة فددي الشددعر العربددي الحددديث(، د. رجددا  عيددد، د.ن، القدداهرة،  .519

1311. 
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ض .514 ا اللغة الشعرية في الخطاب النقدي العربي )تلازم التراث والمعاصرة(، محمد ر

 .1339مبارك، دار الشؤون الثقافية العامة، بغداد، 

 .1332، 5اللغة واللون، د. أحمد مختار عمر، عالم الكتب، القاهرة، ط .511

اللددون فددي الشددعر الأندلسددي حتددى نهايددة عصددر الطوائددف، د. أحمددد مقبددل محمددد  .510

 .5664المنصوري، وزارة الثقافة والسياحة، صنعا  ددد اليمن، 

 .1321، 2م، يوسف مراد، دار المعارف، القاهرة، طمبادئ علم النفس العا .512

مبددادئ النقددد الأدبددي، أ. أي. ريتشدداردز، ترجمددة: د. مصددطفى بدددوي، المؤسسددة  .511

 .1301المصرية العامة، القاهرة، 

يق: هد(092المثل السائر في أدب الكاتب والشاعر، ضيا  الدين بن الأثير )ت .513 ، تحق

 .1313، 1هضة مصر، القاهرة، طد. أحمد الحوفي ود. بدوي طبانة، مطبعة ن

يداني )ت .556 مد الم بن مح مد  ضل أح بو الف ثال، أ مع الأم مد هد(111مج يق: مح ، تحق

 .1313، 5محيي الدين عبد الحميد، مطبعة السعادة، القاهرة، ط

سية  هد(422محمد بن عمار الأندلسي )ت .551 )دراسة أدبية تاريخية لألمع شخصية سيا

شبيلي في إ باد  ني ع لة ب تاريخ دو غداد، في  هدى، ب عة ال خالص، مطب صلاح  ة(، د. 

1312. 

 مختارات، هيغل، ترجمة: إلياس مرقص، دار الطليعة، بيروت، د.ت. .555

شي، دار  .559 جورج طرابي مة:  غل، ترج مال(، هي كرة الج مال )ف لم الج لى ع مدخل إ ال

 .1311، 9الطليعة، بيروت، ط

صيلية(، د. .554 ية وتأ ية وتحليل حاور نقد مال )م سفة الج بده،  المدخل إلى فل صطفى ع م

 .1333، 5مكتبة مدبولي، القاهرة، ط

ني، الأردن،  .551 سي الأرد هد الدبلوما المدخل في علم الجمال، هديل بسام زكارنه، المع

1339. 
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تاب  .550 حاد الك المرأة العربية في منظور الدين والواقع )دراسة مقارنة(، جمانة طه، ات

 .5664العرب، دمشق، 

تجور، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق، المرأة في الشعر الأموي، د. فاطمة  .552

5666. 

سديرته وشددعره، صدلاح جدرار، دار البشددير،  هدد(094مدرج الكحدل الأندلسددي )ت .551

 .1339عمان، 

كر،  .553 المرشد إلى فهم أشعار العرب وصناعتها، د. عبد الله الطيب المجذوب، دار الف

 .1326، 5بيروت، ط

مة .596 ماري، ترج جان  صرة،  فن المعا سفة ال سائل فل ظة م لدروبي، دار اليق سامي ا  :

 .1301، 5العربية للتأليف والنشر، دمشق، ط

طاب، د.  .591 قويض الخ لنص وت ترويض ا في  ثة  عد الحدا مسارات النقد ومدارات ما ب

 .5611، 1حفناوي رشيد بعلي، دروب للنشر والتوزيع، عمان، ط

ية العا .595 شؤون الثقاف غزوان، دار ال غداد، مستقبل الشعر وقضايا نقدية، د. عناد  مة، ب

 .1334، 1ط

ية، هد(191المستقصى في أمثال العرب، أبو القاسم الزمخشري ) .599 ، دار الكتب العلم

 .1312، 5بيروت، ط

بل )ت .594 بن حن مد  بد الله أح بو ع يت هد(541مسند أحمد بن حنبل، الإمام الحافظ أ ، ب

 .5664الأفكار الدولية، لبنان، 

ند .591 هل الأ لح أ في ملله تأنس  سرح ال فس وم مح الأن قان مط بن خا فتح  صر ال بو ن لس، أ

 .1319، 1، تحقيق: محمد علي شوابكة، مؤسسة الرسالة، بيروت، طهد(153)ت

بي )ت .590 ية الكل بن دح غرب، ا براهيم هد(099المطرب من أشعار أهل الم يق: إ ، تحق

 .1311الأبياري و خرين، دار العلم للجميع، بيروت، 
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ل .592 بن ع حد  شي )تالمعجب في تلخيص أخبار المغرب، عبد الوا ، هد(042ي المراك

 .1331، 1وضع حواشيه: خليل عمران المنصور، دار الكتب العلمية، بيروت، ط

 .1316معجم  يات الاقتباس، حكمة فرج البدري، دار الرشيد، بغداد،  .591

مان، ط .593 شر، ع سامة للن سي، دار أ نايف القي لنفس، د.  لم ا بوي وع جم التر ، 1المع

5662. 

 .1306مكتبة الحياة، بيروت،  معجم متن اللغة، أحمد رضا، دار .546

مي  .541 مع العل عة المج لوب، مطب مد مط ها، د. أح ية وتطور صطلحات البلاغ معجم الم

 .1310العراقي، بغداد، 

بة  .545 ندس، مكت معجم المصطلحات العربية في اللغة والأدب، مجدي وهبه وكامل المه

 .1323لبنان، بيروت، 

ن العبيدددي، مطبعددة معجددم مصددطلحات العددروض والقددوافي، د. رشدديد عبددد الددرحم .549

 .1310، 1جامعة بغداد، بغداد، ط

غداد،  .544 مة، ب ية العا شؤون الثقاف لوب، دار ال مد مط قديم، د. أح بي ال قد العر جم الن مع

 د.ت.

مة: د.  .541 مث، ترج سيه غو يو غر مع شعرا  الأندلس والمتنبي )سيَرٌ ودراسات(، إميل

 .1321، 5الطاهر أحمد مكي، دار المعارف، القاهرة، ط

مام، معنى ال .540 جمال )نظرية في الاستطيقا(، ولترت ستيس، ترجمة: إمام عبد الفتاح إ

 .5666المجلس الأعلى للثقافة، القاهرة، 

سي )ت .542 سعيد الأندل بن  غرب، ا لى الم في ح غرب  شوقي هد(011الملله يق: د.  ، تحق

 .1321، 9ضيف، دار المعارف، القاهرة، ط

ة حلبددي، منشددورات وزارة المفدداهيم الجماليددة فددي الشددعر العباسددي، د. أحمددد طعمدد .541

 .5660الثقافة، دمشق، 
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بي  .543 كز العر مفهوم الشعر )دراسة في التراث النقدي(، د. جابر أحمد عصفور، المر

 .1315للثقافة والعلوم، القاهرة، 

مين، دار  .516 لرحمن أ بد ا ياض ع ية، د. ع سات التاريخ في الدرا مفهوم اللون ودلالاته 

 .5663الشؤون الثقافية العامة، بغداد، 

مقددالات فلسددفية حددول القدديم والحضددارة، د. أميددرة حلمددي مطددر، مكتبددة مدددبولي،  .511

 .5669القاهرة، 

 المقتضددب مددن كتدداب تحفددة القددادم لابددن الأبددار، أبددو إسددحاق إبددراهيم البلفيقددي  .515

، 9، تحقيددق: إبددراهيم الأبيدداري، دار الكتدداب المصددري، القدداهرة، طهددد(1)ت ق

1313. 

 لمي مطر، دار النهضة العربية، القاهرة، د.ت.مقدمة في علم الجمال، د. أميرة ح .519

براهيم  .514 سن إ سانية(، د. ح عة الإن ية والطبي سلامية )الترب ية الإ مقدمة في فلسفة الترب

 .1311عبد العال، دار عالم الكتب، الرياض ددد السعودية، 

بي، د.  .511 كم العر ية الح تى نها مرابطين ح صر ال من ع سي  شعر الأندل في ال كان  الم

يد ال مد عو ضوان، مح عراق، ودار الر ية، ال صادق الثقاف سة دار ال بولي، مؤس طر

 .5615، 1الأردن، ط

 .1321ملامح الشعر الأندلسي، د. عمر الدقاق، دار الشرق، بيروت،  .510

صر، ط .512 لوك، م عة وادي الم عة، مطب لي قرا مود ع حب، مح مال وال كة الج ، 5ممل

1351. 

بة مناهج النقد الأدبي، إنريك أندرسون إمبرت، ترجمة: د .511 كي، مكت . الطاهر أحمد م

 .1331الآداب، القاهرة، 

يروت،  .513 تب، ب عالم الك فة،  من بلاغة النظم العربي، د. عبد العزيز عبد المعطي عر

 .1314، 5ط
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، تحقيق: محمد الحبيب هد(014منهاج البلغا  وسراج الأدبا ، حازم القرطاجني )ت .506

 .1300بن الخوجة، دار الكتب المشرقية، تونس، 

صر،  الموت كيف .501 تراث، م صحابة لل ظيم، دار ال نفهمه ونعمل له، د. محمد عبد الع

 .1339، 1ط

قاهرة، ط .505 صرية، ال ضة الم بة النه بدوي، مكت لرحمن  بد ا ية، ع موت والعبقر ، 5ال

1305. 

 الموسوعة الفلسفية، د. فؤاد كامل و خرون، دار صادر، بيروت، د.ت. .509

 .1325، 4، طموسيقى الشعر، د. إبراهيم أنيس، دار القلم، بيروت .504

لدين  .501 صلاح ا يق:  سيوطي، تحق لدين ال جلال ا سا ،  شعار الن في أ سا   هة الجل نز

 .1311، 1المنجد، دار المكشوف، بيروت، ط

نصوص فلسفية مختارة )مقدمة عامة في علم النفس وعلم الجمال(، أرمان كوفيلية،  .500

مة، يت الحك ندي، ب كرم الو عة: د. أ غداد،  ترجمة:  لا  أسعد نشاط الفخري، مراج ب

 .5660، 1ط

نارة،  .502 لدي، دار الم تاح الخا بد الف نظرية التصوير الفني عند سيد قطب، د. صلاح ع

 .1313، 5جدة ددد السعودية، ط

صفوت  .501 ية، د.  نظرية حازم القرطاجني النقدية والجمالية في ضو  التأثيرات اليونان

 .1319عبد الله الخطيب، مكتبة نهضة الشرق، القاهرة، 

ن غصددن الأندددلس الرطيددب، أحمددد بددن محمددد المقددري التلمسدداني نفددح الطيددب مدد .503

 .1332، تحقيق: د. إحسان عباس، دار صادر، بيروت، هد(1641)ت

، 4الددنفس انفعالاتهددا وأمراضددها وعلاجهددا، د. علددي كمددال، دار واسددط، بغددداد، ط .526

1311. 

 .1319، 1النقد الأدبي، أحمد أمين، مكتبة النهضة المصرية، القاهرة، ط .521

 ، سيد قطب، دار الفكر العربي، القاهرة، د.ت.هد(لأدبي )أصوله ومناهجالنقد ا .525
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هات رواد .529 صوله واتجا حديث )أ بي ال قد الأد شأة هد(الن سلام، من لول  مد زغ ، د. مح

 .1311المعارف، الإسكندرية، 

النقد الأدبي )دراسات نقدية وأدبية حول إعجاز القر ن(، د. صلاح الدين محمد عبد  .524

 .5669ب الحديث، القاهرة، التواب، دار الكتا

النقددد الأدبددي وقضددايا الشددكل الموسدديقي فددي الشددعر الجديددد، علددي يددونس، الهيئددة  .521

 .1311المصرية العامة للكتاب، القاهرة، 

فر )ت .520 بن جع مة  شعر، قدا قد ال فاجي، دار هد(952ن منعم خ بد ال مد ع يق: مح ، تحق

 .1314الكتب العلمية، القاهرة، 

الي، د. علددي شددناوة  ل وادي، مؤسسددة دار الصددادق النقددد الفنددي والتنظيددر الجمدد .522

 .5616، 1الثقافية، العراق، ودار الصفا ، عمان، ط

نمدداذج فددي النقددد الأدبددي وتحليددل النصددوص، إيليددا الحدداوي، دار الكتدداب اللبندداني،  .521

 .1303، 9بيروت، ط

 هندسددة المقدداطع الصددوتية وموسدديقى الشددعر العربددي )رؤيددة لسددانية حديثددة(،  .523

 .5616، 1در عبد الجليل، دار صفا ، عمان، طد. عبد القا

جاني )ت .516 ، هد(935الوساطة بين المتنبي وخصومه، علي عبد العزيز القاضي الجر

 .1309تحقيق: محمد أبو الفضل إبراهيم وعلي محمد البجاوي، دار القلم، بيروت، 

بد  .511 حازم ع مرابطين(، د.  ئف وال صر الطوا وصف الحيوان في الشعر الأندلسي )ع

 .1312خضر، دار الشؤون الثقافية العامة، بغداد، الله 

شرح  .515 عالبي،  لك الث بد الم صور ع بو من صر، أ هل الع سن أ في محا لدهر  مة ا يتي

 .1319، 1وتحقيق: د. مفيد محمد قميحة، دار الكتب العلمية، بيروت، ط

 الرسائل والأطاريح الجامعية

لفرطوسددي، رسددالة البنددا  الفنددي فددي شددعر الرمددادي الأندلسددي، أحمددد عبددد حسددين ا .1

 .5660ماجستير، كلية التربية ابن رشد، جامعة بغداد، 
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ستير،  .5 سالة ماج ياس، ر كريم ال التكرار اللفظي )نوعه ودلالاته قديمًا وحديثًا(، صميم 

 .1311كلية التربية للبنات، جامعة بغداد، 

يوب ) .9 ني أ هد ب شعر ع في  موت  ياة وال لي هد(041-102الح يد ع بد الحم لى ع ، لي

 .5664اوي، رسالة ماجستير، كلية التربية للبنات، جامعة بغداد، الهند

ستير،  .4 سالة ماج مدان، ر مد ح بد الله مح مد ع باني، أح دلالات الألوان في شعر نزار ق

 .5661كلية الدراسات العليا، جامعة النجاح الوطنية، نابلس ددد فلسطين، 

بد الله .1 ية ع سية، فوز مرأة الأندل شعر ال في  ية  ية الذات ستير، الرؤ سالة ماج لي، ر  العقي

 .5666كلية اللغة العربية، جامعة ام القرى، السعودية، 

ية(،  .0 ضوعية فن سة مو موي )درا صر الأ ية الع لى نها بي إ شعر العر رثا  الذات في ال

ازدهددار عبددد الددرزاق إبددراهيم التميمددي، رسددالة ماجسددتير، كليددة الآداب، الجامعددة 

 .1313المستنصرية، 

مد، هد(419رسي )تشعر ابن وهبون الم .2 صبحي أح سمر  سة:  يق ودرا مع وتحق ، ج

 .1313رسالة ماجستير، كلية الآداب، جامعة الموصل، 

ية  .1 ية الترب شعر إيليا أبي ماضي )دراسة فنية(، رغد هاشم محمد، رسالة ماجستير، كل

 .5661للبنات، جامعة بغداد، 

حد د(هشعر علما  الأندلس في القرن الرابع الهجري )اتجاهاته وسمات .3 بد الوا كريم ع  ،

 .1336كريم النصراوي، رسالة ماجستير، كلية التربية الأولى، جامعة بغداد، 

ستير،  .16 سالة ماج مو، ر شاهين خ عادل  ية(،  سة فن شعر محمد بن عمار الأندلسي )درا

 .5661كلية التربية، جامعة الموصل، 

سة د(ه091-35شعر المرأة الأندلسية من الفتح إلى نهاية عهد الموحدين ) .11 مع درا ، ج

يت،  عة تكر نات، جام ية للب ية الترب ستير، كل سالة ماج كريم، ر سف  قدة يو يق: وا تحق

5669. 
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ثامر  .15 ية(، أوراس  ضوعية فن سة مو صورة الرجل في شعر الشواعر الأندلسيات )درا

 .5661محمد الوادي، رسالة ماجستير، كلية التربية ابن رشد، جامعة بغداد، 

سالة  الظاهرة الجمالية بين ابن .19 كة، ر حاجي مبار لي،  مد الغزا حزم الأندلسي وأبي حا

 .5661ماجستير، د.م، 

ية  .14 القيم الجمالية في شعر الأخطل، هنا  جواد عبد السادة، رسالة ماجستير، كلية الترب

 .1336الأولى، جامعة بغداد، 

القدديم الجماليددة فددي الشددعر العربددي قبددل الإسددلام، عبددد الحسددن حسددن خلددف، رسددالة  .11

 .1319كلية الآداب، جامعة بغداد،  ماجستير،

مد  .10 جري، مح بع اله قرن الرا ية ال تى نها سي ح صر العبا شعر الع في  ية  قيم الجمال ال

 .5616صائب خضير، أطروحة دكتوراه، كلية التربية، جامعة بغداد، 

ستير،  .12 سالة ماج جوني، ر بد  يات ع سدي،   يد الأ بن ز القيم الجمالية في شعر الكميت 

 .5660ات، جامعة بغداد، كلية التربية للبن

ية  .11 ستير، كل القيم الحضارية وأثرها في استخدام الزمن، فجر عودة علوان، رسالة ماج

 .1311الآداب، جامعة بغداد، 

قادر،  .13 اللون وأبعاده في الشعر الجاهلي )شعرا  المعلقات نموذجًا(، أمل محمود عبد ال

جاح ا عة الن يا، جام سات العل ية الدرا سطين، رسالة ماجستير، كل دد فل نابلس د ية،  لوطن

5669. 

ساجت  .56 سنا   ستجابة(،  نى الا قي وب نواع التل المتلقي في الشعر الأندلسي )دراسة في أ

 .5662هداب، أطروحة دكتوراه، كلية الآداب، الجامعة المستنصرية، 

فة ) .51 صر الخلا ية ع لى نها فتح إ حلام هد(455-35المرأة في الشعر الأندلسي من ال ، أ

 .1311ابي، رسالة ماجستير، كلية التربية للبنات، جامعة بغداد، فليح حسن الجن

 البحوث والدوريات
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، 10، نزهدة جعفددر حسدن، مجلددة  داب المستنصددرية، عهددد(900أحمدد بددن فدرج )ت .1

1311. 

الاسددتعارة التنافريددة فددي نمدداذج مددن الشددعر الحددديث، د. بسددطام قطددوس ود. موسددى  .5

 .1334، 1، ع3دن، مجربابعة، مجلة مؤتة للبحوث والدراسات، الأر

بداع، د.م،  .9 لة إ سيد، مج شفيع ال أسلوب التكرار بين تنظير البلاغيين وإبداع الشعرا ، 

 .1314، 5، السنة0ع

ندي )ت .4 قا  الر بي الب ند أ شعرية ع ، د. هد(014إسهامات اللون في تشكيل الصورة ال

 .5663، 01محمد عويد الساير، مجلة  فاق الثقافة والتراث، دبي، ع

ة الجمالية )قرا ة في النشأة والمفاهيم(، د. حسين جمعة، مجلة الموقف الأدبي، التجرب .1

 .5664، 469دمشق، ع

غداد،  .0 قلام، ب لة الأ يد، مج صابر عب التشكيل اللوني في الشعر العراقي الحديث، محمد 

 .1313، 11ع

عة  .2 تة، جام لة مؤ عة، مج سى رباب التكرار في الشعر الجاهلي )دراسة أسلوبية(، د. مو

 .1336، 1، ع1ؤتة، الأردن، مجم

خاص  .1 عدد  بي،  كر العر لة الف حم، مج بو مل لي أ ية، ع ية العرب ئد الجمال جاحظ را ال

 بالبلاغة والبلاغيين، د.م، د.ت.

ية  .3 سادس لكل مي ال مؤتمر العل حوث ال سين، ب الجاحظ ومفهوم الآخر، د. علي محمد يا

 .5611ديالى،  التربية الأصمعي، جامعة ديالى، المطبعة المركزية، جامعة

جماليددات الحيددز فددي المنظومددة السددردية المغاربيددة، محمددد العرابددي، مجلددة عمددان،  .16

 .5663، 104ع

لة  .11 يدات، مج مود عب عدنان مح شعرية، د.  برد ال بن  شار  لة ب في مخي لون  جماليات ال

 ، د.ت.5، ج16مجمع اللغة العربية، دمشق، مج

 ب وصبح أنموذجًا(.ي الأندلس )طروجواري الأمرا  والخلفا  الأمويين ف .15
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 .5616، 50د. عبد الكريم خيطان الياسري، مجلة الدراسات التاريخية، بغداد، ع .19

مود هد(925الحاجب المصحفي )ت .14 ، حياته وشعره )دراسة أدبية تاريخية(، محمد مح

 .1314، 16يونس، مجلة  داب المستنصرية، ع

بد الله، .11 مين ع مد أ جوهر مح قات،  شعر المعل في  لوان  ية  دلالات الأ ية الترب لة كل مج

 .5661، 9، م15للبنات، بغداد، ع

باد )ت .10 بن ع ضد  يوان المعت مورد، هد(401د لة ال سعيد، مج يد ال مد مج يق: مح ، تحق

 .1320، 5، ع1مج

ميسر )ت .12 حوث  هد(411السُّ تة للب لة مؤ ني، مج حياته وشعره، د. حلمي إبراهيم الكيلا

 .1335، 1، ع2والدراسات، الأردن، مج

لون  .11 عالم سيميا  ال لة  جديع، مج مد ال بن مح لد  صر، خا سعودي المعا شعر ال في ال

 .5661، 0، 1، ع53الكتب، الرياض ددد السعودية، مج

مود هد(166شعر ابن الملح أبي بكر محمد بن إسحاق اللخمي )ت .13 ، جمع ودراسة: مح

 .5661، 1، ع3محمد العامودي، مجلة الجامعة الإسلامية، فلسطين، مج

صنعة: د.  هد(1طية )ت قشعر أبي بكر بن القو .56 ية،  سة الهجر ئة الخام من أعيان الما

 .1311، 1، ع14هدى شوكة بهنام، مجلة المورد، بغداد، مج

، دراسة وصنعة وتحقيق: د. هدى شوكة بهنام، هد(499شعر أبي جعفر بن الأبار )ت .51

 .1331، 5، ع50مجلة المورد، بغداد، مج

مورد، ، صنعة: د. هد(494شعر أبي عامر بن مسلمة )ت .55 لة ال نام، مج شوكة به هدى 

 .1313، 5، ع11مج

عاني،  .59 طا الله ال قاذ ع جري، د. إن خامس اله قرن ال في ال شعر ملوك الأندلس وأمرائها 

 .5661، 9، ع53مجلة المورد، مج

 .1314، 1الصورة الشعرية، د. مجيد عبد الحميد ناجي، مجلة الأقلام، ع .54
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براهيم الصورة في الشعر العربي وتأثر القدما  بها  .51 )مسلم بن الوليد أنموذجًا(، أحمد إ

 .5661، 02-06الفلاحي، مجلة كلية الآداب، جامعة بغداد، ع

تاب  .50 ضمن ك حث  صائغ، ب له ال بد الإ ضي، د. ع شريف الر شعر ال الصورة الفنية في 

ية،  فاق عرب الشريف الرضي دراسات في ذكراه الألفية، مجموعة من الباحثين، دار  

 .1311بغداد، 

بد ظاهرة  .52 جان المر حوث مهر مد، ب توح أح مد ف شعري، د. مح طاب ال الإيقاع في الخ

 .1313الشعري العاشر، بغداد، 

ية  .51 صية تحليل سة ن شعري )درا لنص ال ستنطاق ا في ا سد  غة الج ستدلال بل ية الا فاعل

لددبعض الأبيددات الشددعرية للمتنبددي والسددياب(، د. أحمددد سددطام الجميلددي، مجلددة كليددة 

 .5611، 11اص بالمؤتمر العلمي السابع، عالمعارف الجامعة، عدد خ

فاعلية اللون في التجربة الشعرية )منحنى تطبيقي في ديوان زهير بن ابي سلمى(، د.  .53

 .5665، 46محمود عبد الله الجادر، مجلة الموقف الثقافي، بغداد، ع

غداد،  .96 سفية، ب سات فل لة درا مد، مج هادي أح قيس  فلسفة الجمال بين الحقيقة والخيال، 

 .5662، 56ع

فلسددفة المددوت عنددد اليونددان، محمددد سددليمان حسددن، مجلددة الموقددف الأدبددي، دمشددق،  .91

 .5660، 451ع

صرية،  .95 لة  داب المستن ما تبقّى من شعر الحاجب المصحفي، محمد محمود يونس، مج

 .1311، 15ع

صيرفي )ت .99 بن ال ناجي، هد(145المختار من شعر شعرا  الأندلس لا هلال  يق:  ، تحق

 .1321، 3، ع4مجلة المورد، مج

، 939المعرفة الجمالية في الموت، نزار علي غدير، مجلة الموقف الأدبي، دمشق، ع .94

5669. 

 .5661، 26مفهوم الجمال في الثقافة العربية، د. علي القاسمي، مجلة عمان، ع .91
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بي،  .90 مة حل مد طع حديثًا، د. أح قديمًا و بي  مفهوم الجميل في الفكر الغربي والفكر العر

 .5660، 199مجلة عمان، ع

بي،  .92 قف الأد لة المو عرب، مج مد  مالي، مح بل الج في التقا جلال  مال وال قاييس الج م

 .5660، 413دمشق، ع

عالم،  .91 سماعيل ال صادرها، إ بد وم موضوعات الصورة الشعرية في شعر طرفة بن الع

 .5665، 5، ع11مجلة دمشق للآداب والعلوم الإنسانية، مج

لالاتها نموذجًا(، د. عفاف عبد الغفور حميد، من سمات الجمال في القر ن )الألوان ود .93

 .5663، 4، ع1المجلة الأردنية في الدراسات الإسلامية، الأردن، مج

ية،  .46 قات الجمال لى التطبي نقاط الافتراق الفكرية المنطقية بين المثالية والمادية وأثرها ع

 .5663، 59أحمد جمعة، مجلة دراسات فلسفية، بغداد، ع




