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سDDلام علDDى أكDDرم الخلDDق وخDDاتم الأنبيDDاء الحمDDد E رب العDDالمين والصDDلاة وال 

  .والمرسلين محمد صلى الله عليه وسلم وآله الطيبين الطاهرين وأصحابه الغر الميامين
  :وبعد

أدب الرسDDDائل فنDDDاً راقيDDDاً مDDDن فنDDDون الأدب، فهDDDو تصDDDوير لواقDDDع الحيDDDاة  يعDDDدّ  
وعلDى  ،اهتمDام الكثيDر مDن الدارسDين م تلقالتي لالموضوعات الاجتماعية وواحد من 

قDDد و. وسDDاط الأدبيDDةاسDDتطاعت أن تسDDجل لهDDا حضDDوراً فDDاعلاً فDDي الأ الDDرغم مDDن ذلDDك
انصب الاهتمام من خلال مDا تDم التوصDل إليDه فDي مجDال الدراسDات السDردية الحديثDة 

فDي الوقDت الDذي  ،...)الرواية القصة الحكايات الشعرية(عمال الأدبية الحديثة على الأ
DDرد الرسDDوع السDDه موضDDل فيDDم ينDDام لDDيس بالاهتمDDا قDDات إذ مDDن الدراسDDه مDDائلي حظوظ

أن نسDير علDى هDذه الأرض  ارتأينDالDذلك . بالأعمال المشار إليها في عصرنا الحاضر
 الكشف عما تحتويه من عناصر وما سDعت إلDى تحقيقDه عDن طريDقساعين إلى البكر 

 لمحمد )سيرة الجسد وصهيل المطر الجريح ( ،السرد الرسائلي في البحث عن مضامين
  .صابر عبيد

تأخر البحث في أدب الرسDائل ولاسDيما السDرد الرسDائلي يمثDل دافعDاً أول  إن   
Dد مفهDل تحديDتهل العمDي مسDا فDاً علينDان لزامDال وكDذا المجDام بهDى الاهتمDم وحملنا عل

  .االسرد الرسائلي عبر عرض نصوص من الرسائل ودراسته
ائلي ومسDتوياته فDي النثDر إلى البحث عن قDيم السDرد الرسD لدراسةهذه ا وتطمح

العربي متخذة من رسائل الكاتب محمد صابر عبيد نموذجاً للمعاينDة والدراسDة والتحليDل 
DDردي الكفيلDDات  ةالسDDى المكونDDول إلDDيةبالوصDDائل  الأساسDDل الرسDDن داخDDق مDDي تنبثDDالت

ترتكDز أساسDاً علDى الوصDف فأما طريقة البحDث  وتسهم في تشكيل هيكلية بنائه الفني،
يل وتنتهج الاستقراء والمقارنة والاستنتاج، أي أنها تقوم على تتبDع الخصDائص والتحل

  ).وصهيل المطر الجريح سير الجسد(الفنية لموضوع السرد الرسائلي في 
 علDDى التمهيDDد جDDاءفقامDDت هDDذه الدراسDDة علDDى تمهيDDد وأربعDDة فصDDول وخاتمDDة، 

Dرد الرسDوم السDة  ،ائليمحورين أولهما سيرة حياة الكاتب وثانيهما مفهDت الدراسDتناول
المبحDDث الأول العنونDDة  تضDDمن: فDDي الفصDDل الأول عتبDDة العنونDDة فDDي ثلاثDDة مباحDDث
لعنونDDة لالمبحDDث الثDDاني وخصDDص الكبDDرى فDDي سDDيرة الجسDDد وصDDهيل المطDDر الجDDريح 

. وتضمن المبحث الثالث العنونة الصDغرى فDي الرسDائل) عناوين الرسائل(المتوسطة 
فDي ثلاثDة مباحDث تضDمن  وجDاء سDرد الرسDائليالل فضDاء أما الفصل الثDاني فقDد تنDاو

الزمDDان وتنDDاول  ملمفهDDو: مفهDDوم المكDDان وخصDDص المبحDDث الثDDاني :المبحDDث الأول
فكDان منصDباً علDى الفضDاء السDير : مفهوم الرؤيDة، أمDا الفصDل الثالDث: المبحث الثالث

لمبحDث الحDدث السDير ذاتDي وتضDمن ا: ذاتي وقDد جDاء فDي ثلاثDة مباحDث تنDاول الأول

٩



 

أمDا  ،مفهوم الأنا والآخر فتناولنا فيه :المبحث الثالث أماالشخصية السير ذاتية : الثاني
أولاً : هتناولنDا فيDقد فقد تضمن دراسة التداخل الأجناسي في الرسائل و: فصل الرابعلا

وثالثDDاَ تDDداخل السDDرد  ،التDDداخل مDDع الشDDعر وثانيDDاً تDDداخل السDDيرة الذاتيDDة مDDع الرسDDائل
  .مع السينما ورابعاً التداخل مع الموسيقى الرسائلي
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لا تكتDDب حيDDاة المبDDدعين، ولا أعتقDDد أنهDDم يرغبDDون بDDأن يكتDDب عDDن حيDDاتهم،  

لأن فن السيرة لDم يطDرق إلا علDى  فنتاجهم الأدبي هو حياتهم، وهذا جزءٌ من أدبيتهم،
عن حقيقتها ولDو  دركعن حياة المبدع المعرفة كلها، فلا ن عرفن زعمنا إننا نقلة، وإ

جزء من أجزائها، لذا فنحن شبه مخدوعين حين نتصور إننا قادرون على إحصاء كل 
 . حادثة من حوادث هذه الحياة، وتحليل كل خفية من خفاياها في عدد من الصفحات
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التDDي هDDي عبDDارة عDDن نتDDوء جغرافDDي فDDي ) زمDDّار( ابDDن قريDDة"محمد صDDابر عبيDDد  

كانت طفولته متعبة لما كان ..خريطة نينوى، قريته هذه منسية حافية من كل المباهج،
ينطوي عليها من كل إحساس مبكر بالوحDدة والوحشDة وعDدم الميDل كثيDراً إلDى اللعDب 

  .)1("مع أقرانه

 1957 سDنة افظDة نينDوىفDي مح محمد صDابر عبيDد) الكاتب والشاعر والناقDد(ولد 
عرفDDت مبكDDراً إننDDي سDDأكون كاتبDDاً : الكاتDDب فDDي هDDذا السDDياق ويقDDول .)2(لأسDDرة ريفيDDة

وأسDتعين ..الممكنDاتورحت أتغذى على هذا الحلم، وأرعاه بما تيسر لي مDن الأمDاني 
 ،)3(بما تطاله يداي من الأدوات المتاحة كي أسDرع بتحقيقDه، فقDرأت كثيDراً مDن الكتDب

يكDن فDي محيطDي مDن يعلمنDي كيDف يمكDن أن أعDيش الحلDم وأتوغDل فيDه  لDم : "ويقول
  .)4("وأتمكن منه، الكلّ معنيون بنشيد العيش المرّ 

لقDDد نشDDأ : " ويقDDول عنDDه فDDي هDDذا الصDDدد أحDDد أدبDDاء الموصDDل أحمDDد محمد سDDعيد  
تنبDDت علDDى طريDDق مرورنDDا  مصDDادفة فDDي أوقDDات لا نتDDذكرها جيDDداً، مثDDل أيDDة شDDجرة

عها أحد، إنما نهضDت بفعDل طاقتهDا الكامنDة بDين يDدي التDراب والDريح اليومي، لم يزر

                                                 

محمد صDDالح رشDDيد . النافDDذة والDDريح إضDDاءات فDDي تجربDDة محمد صDDابر عبيDDد الإبداعيDDة، د: ينظDDر )1(
  .18 -17:الحافظ

  .15: دالبنيات الدالة في شعر محمد صابر عبيد، زينب خليل مزي: ينظر )2(

  .48: خليل شكري هياس. طائر الفينيق، محمد صابر عبيد الشاعر الناقد، إعداد وتقديم، د: ينظر )3(

  .48: المصدر نفسه )4(
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والمطDDDر، لتتشDDDكل غريبDDDة، متغرّبDDDة، مسDDDتغربة، بDDDين الطفولDDDة والصDDDبا، والشDDDباب 
 .)1("والرجولة

كنDت غريبDاً ضDعيفاً ومشDتتاً وسDريع  ربمDا:" ويقول الكاتب فDي هDذا السDياق    
، ")2(التDي كانDت تتDوافر فDي مDا حDولي العطب أنفقDت وقتDاً كثيDراً ألعDب بأغلDب التوافDه

فانغمسDDDت بشDDDتى المغDDDامرات مDDDن أبسDDDطها إلDDDى أعقDDDدها، فكنDDDت مDDDن رواد المقDDDاهي 
المدمنين، وتعرضت لمطاردات من والدي الذي كان يرى في ذلك عملاً مشيناً، لكنني 

  .)3(بشغف ومتعة ت أمارسهللشدة ولعي ظل
ه بDDأمس الحاجDDة إلDDى مDDن حDDد فDDي ذلDDك الوقDDت عنDدما كنDDت فيDDألDم يسDDاعدني و   

 يدرك معاناتي، ويشعر برغبتي الجامحة في نفسي، كنت ضائعاً لا أعرف ماذا أفعل،
ثمDDة مرحلDDة "  إذ، )4(اتسDDمت طفDDولتي بDDالانغلاق وقلDDة الفDDرح وكDDبح جمDDاح الرغبDDات

DDداً تتلبDDة جDDدها نائيDDة أجDDي ثطفولDDي أقاصDDلام  فDDباب والظDDن الضDDحونة مDDذاكرة مشDDال
، وهكDذا )5( يDز والتعيDين والاسDتعادةيمرحلة مرحلة غير قابلة للتمتسبق هذه ال والغبار

ظللت ضائعاً أبحث عن شيء مفقود ولا اعرف مDا هDو، حتDى بلغDت مرحلDة الدراسDة 
المتوسطة، وكنت في هذه المرحلDة مهووسDاً بDالمجلات التDي بوسDعي الحصDول عليهDا 

كلمDا التقطDت عنوانDاً من أي مصدر كان، أقرأها بنهم ولذة من الغDلاف إلDى الغDلاف و
لشركة أو مؤسسة أو مجلة أو نDادي ثقDافي أدّبDّج فDوراً رسDالة وأبعثهDا بالبريDد، وربمDا 

ابة الرسائل بشDكل تكانت رغبتي في الكتابة هي التي تقودني إلى تمثيلها عن طريق ك
في كل يوم على الأقDل، وانعكDس هDذا التDدريب الفطDري  مستمر، إذ كنت اكتب رسالة

  .عي على أسلوبي في الكتابة فكنت أفضل طلبة المدرسة في كتابة الإنشاءغير الواق
أنهيت دراسة البكالوريا في الفرع الأدبي وكنDت الأول علDى دفعتDي فDي ثانويDة 

وكان هذا المعدل يؤهلني بطبيعة الحال للDدخول فDي ،% 85زمار للبنين بمعدل قارب 
Dة التربيDرت كليDي واختDت أية كلية مخصصة للفرع الأدبDى، ودخلDا الأولDي دورتهDة ف
  .ابة والقراءةتقسم اللغة العربية الذي كان يتلاءم مع تطلعاتي في الك

أول مقDDال عنوانDDه الملامDDح الصDDوفية فDDي شDDعر البيDDاتي  فDDي هDDذه الفتDDرة وكتبDDت
، وجDدت فيمDا بعDد مجDالاً آنذاك ونشرته في مجلة الجامعة التي كانت منبراً ثقافياً مهما

الثقافيDة الموصDلية التDي نشDرت لDي )الحDدباء(مكافأة جيدة في جريدة آخر للنشر مقابل 
عشرات المقالات والقصائد، وهكذا وجدت شيئاً من ضالتي، كانت ثمة مسDابقة ثقافيDة 

                                                 

  .19:النافذة والريح إضاءات في تجربة محمد صابر عبيد الإبداعية: ينظر )1(

  .48: المصدر نفسه )2(

  .48: طائر الفينيق: ينظر )3(

  49: فسهالمصدر ن: ينظر )4(

  .50-49: طائر الفينيق )5(

١٢



 

ل مDDرة وأنDDا مهمDDة لطلبDDة الجامعDDة مخصصDDة لكتابDDة البحDDوث الأدبيDDة اشDDتركت فيهDDا أوّ 
  .وفاز بالجائزة الأولى) البياتيالليل في شعر (طالب في السنة الثالثة ببحث عنوانه

) اللDون فDي شDعر نDزار قبDاني(عنوانDه  ببحDث آخDر اشتركت وفي السنة الرابعة
وبعد التخرج من الجامعة عينت مدرساً للغة العربية فور  فاز أيضاً بالجائزة الأولى،و

هDا، كنDت الأول علDى الكليDة وكDDان فيفDي الثانويDة التDي تخرجDDت  1979تخرجDي نهايDة 
  .)1(قبلت في الماجستير 1982اختيار أفضل مكان للتعيين وفي عام بوسعي 

صDDارت كتاباتDDه موضDDع اهتمDDام النقDDاد رويDDداً رويDDداً بDDدأ صDDوته يعلDDو و هكDDذا
طريقهDا إلDى صDفحات الصDحف والمجDلات الأدبيDة  والمهتمين بالأدب، بعDد أن أخDذت

ن الأمسDيات الأدبيDة مسDاهماته فDي العديDد مDكذلك بDدأت و العراقية والعربية، والثقافية
للجميع أن مبDدعاً حقيقيDاً يDدرج بقDوة  اوبغداد وغيرها من المدن، وبدوالثقافية في الموصل 

ناعمDة، وليDزداد يمسDك بDالقوة النقديDة اللوأناة، وصمت في طريقه إلى الوسDط الثقDافي العDام، 
  .)2( تأثيراً فيمن حوله

دينة أو بلد أو فئة أو طائفة أو محمد صابر عبيد ليس منحازاً إلى منطقة أو م" إن 
ديDن أو قوميDة، بDل الأدب هDو جDواز مDروره إلDى الآخDر، ينحDاز إليDه، ويصDطفّ إلDى 

الآخDر لا  -جانبه، والنص بمثابة آصرة قربى تشدّه إلDى المبDدع، حتDى لDو كDان المبDدع
 ً   .)3("يعرفه تماما


Wא�������
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سDَردَ "ية لتدل علDى معDانٍ عديDدة في معاجم اللغة العرب) سَرَدَ (لقد جاءت كلمة  

ً  الحديث يسرده سرداً، توالي أشياء كثيDرة  " ، وهو يدل على)4("أي تتابع بعضه بعضا
  .)5("يتصل بعضها ببعض

تقَدمة شيء إلى شيء تأتي به متسقاً بعضه  "هو  )سرد(فالاصل اللغوي لكلمة 
ذا تابعDه، وفDلان يسDرد سرد الحديث ونحو يسرده سرداً إفي إثر بعضٍ متتابعاً، ويقال 

  .)6("الحديث سرداً إذا كان جيد السياق له
المصطلح العام الذي يشتمل علDى "أما السرد في دلالته الاصطلاحية فهو يعني 

قص حدث أو أحداث أو خبر أو أخبار سواء كان ذلك من صميم الحقيقة أم من ابتكار 

                                                 

  .54- 53: طائر الفينيق :ينظر )1(

  .21:النافذة والريح إضاءات في تجربة محمد صابر عبيد الإبداعية: ينظر )2(

  .23:المصدر نفسه )3(

  227ـ 226/ 7:  )175ت(العين، الخليل ابن أحمد الفراهيدي معجم )4(

  3/157: مقاييس اللغة، لابن فارس )5(

  .195/  4)  مادة سرد: (لسان العرب، ابن منظور )6(

١٣



 

أو أحDداث ممكنDة  ،أخDرىويشمل السرد أي حدث يشترك من خلال أفكار  ،)1("الخيال
بهDذا يDؤدي السDرد الأحDداث أو القصDص  ،)2(الحصول حول حDدث مDا يقDوده إلDى آخDر

   .التي يرويها الخطاب السردي تمثيلاً أو إخباراً 
، ")3(نقDDل الحادثDDة مDن صDDورتها الواقعيDDة إلDى صDDورتها اللغويDDة"هDو لDذا فالسDDرد

  .فينقل السرد الإخبار بالحكي عن وقائع الأحداث
ً بوصف  ومتغيراً، موضوعاً وفعلاً يتضمن أحDداث حقيقيDة متخيلDة  السرد منتجا

مقدمDDة بطريقDDة صDDريحة أو متخفيDDة يقDDوم السDDارد أو أكثDDر بهDDذا الDDدور وموجDDه إلDDى 
مجموعة الكلام " فمن هنا تنبثق دلالة مصطلح السرد لتؤدي وتعنيمخاطب أو أكثر، 

م المنDتج ذهنيDاً عDن طريDق سDرد ً◌، لأنه يعDد الأداة أو طريقDة تقDدي)4(الذي يؤلف نصا
هو رواية سلسلة "الحكي في العمل الفني لينتقل بعد ذلك إلى النص المكتوب، والسرد 

 اثنDين أو واحDد من الأحداث واحدة كانت أو أكثر حقيقية أو متخيلة وتتم بوسDاطة راوٍ 
، )5("لهميكون صريحاً إلى مروٍ له واحد أو اثنين أو عدة مروٍ وغالباً ما  رواة أو عدة

 ، فهDو)6(فالسرد وثيق الصلة جداً مع الكلام السردي، ولا سيما بشكل الDراوي، )5("لهم
، ومDن هنDا فDإن الDراوي )7("بلاغة ـ حكDي ـ علاقDة بDين وقDائع حقيقيDة أو خياليDة" فهو

Dة أو جنسDوبحسب هذه الرؤية يحدد أحداث القصة أو الرواي ً ً سDردي ا آخDر عDن طريDق  ا
  .السرد الذي يقدمه للمروي له

، الأول السرد الموضوعي والثاني السرد على نمطين لسردفي تقديم اتمد نعوس
  .)8(الذاتي

مطلعاً على الأحداث في داخDل ) السارد(يكون الكاتب فيه : أ ـ السرد الموضوعي
، لأن الراوي الموضوعي هنا )9(عمله السردي حتى الأفكار السرية لأبطال

شخصDيات الروايDة، ولا بالضDمير الثالDث لا علاقDة لDه ب". هنا يروي أحداثه
، ومDDن هنDDا فDDإن الDDراوي يمتلDDك حريDDة التنقDDل بDDين ")10(يشDDارك فDDي أحDDداثها

فيعطي من المعلومات ما يريد ويحجب ما يريDد عDن المتلقDي  عناصر عمله

                                                 

  .198: معجم المصطلحات العربية في اللغة والأدب، مجدي وهبه  وكامل المهندس )1(

  . 54):  رسالة  ماجستير(، كاظم الأحمدي قاصاً دراسة فنية ، أياد جوهر عبد الله: ينظر )2(

  .  188: عز الدين إسماعيل.الأدب وفنونه، د )3(

  .6:  يل الدراسات الأسلوبية، جوزيف ميشال شريمدل )4(

  . 19: مي صالح أبو جلود. مدخل إلى علم السرد، تأليف مونيكا فلودريك، ترجمة باسم صالح مراجعة أ )5(

  .14: المصدر نفسه )6(

  .245: معجم اللسانيات، ترجمة الحصري، بإشراف جورج مونان )7(

  . 189: شكلانيين الروس، ترجمة إبراهيم الخطيبنظرية المنهج الشكلي نصوص ال: ينظر )8(

  .182: الجوهر الحواري للخطاب الأدبي، فاضل ثامر: الصوت الآخر: ينظر )9(

  . 179:  شجاع مسلم العاني.د) الوصف وبناء المكان( البناء الفني للرواية العربية  في العراق، )10(

١٤



 

الذي ) أو كلي العلم(أساساً في هيمنة دور الراوي العليم " وتتمثل هذه الحالة
عاكسDDاً فDDي الأحDDداث "يكDDون ، ل)1("يعDDرف كDDل خفايDDا شخصDDياته وأسDDرارها

ويتDDولى الDDراوي فDDي السDDرد ، )2(والأفعDDال التDDي يقDDوم بهDDا أشDDخاص القصDDة
، ويتميDز )الحكDائي(الموضوعي الفعاليات جميعها في داخل المتن السDردي 

الراوي العليم بحرية نقل التصرفات في داخل العمل والتعليق عليهDا ونقلهDا 
، فلا يروي الDراوي )3(شامل أو المتعددإلينا وهو ما يسمى أحياناً بالراوي ال

بقصه، فهو يرينDا الشخصDية  عن نفسه وإنما عن دواخل الشخصية المتباينة
، ففDDي هDDذه الحالDDة يكDDون )4(عDDن قDDرب وكأننDDا نعايشDDها ونDDتقن التعDDاون معهDDا

القDDاص مقDDابلاً للDDراوي المحايDDد الDDذي لا يتDDدخل فDDي تغييDDر الأحDDداث وإنمDDا 
يسDمى و يراهDا أو يسDتنبطها مDن أذهDان الأبطDالوصفها وصDفاً محايDداً كمDا 

السDرد موضDDوعياً لأنDDه يتDرك الحريDDة للقDDارئ ليفسDر مDDا يحكDDى لDه ومDDن ثDDم 
لسDرد الموضDوعي قDائم علDى مقاصDد الDراوي مDن إخفDاء ا، لذا فإن )5(يؤوله

  .بعض المعلومات أو البوح بالبعض ليعطي شكلاً مقصوداً من ذاته لعمله السردي
 نتتبDDع الحكDDي مDDن خDDلال عينDDي"وهDDو الDDنمط السDDردي الDDذي : ب ـ الس��رد ال��ذاتي

متى وكيف عرفه الراوي أو  جزء،تفسير لكل مع  أو طرف مستمع الراوي
فهDو " ففي مثل هDذا السDرد يDتكلم السDارد بضDمير المDتكلم ،")6(المستمع نفسه

يعلق على الأحداث أو يقدم وجهة نظره، من زاوية ذاتية، حول موقعDه مDن 
، وباسDDتخدامه ")7(الشخصDDيات الأخDDرى ومDDن بعDDض الأحDDداثالعDDالم ومDDن 

على  الضمائر تعطي هذه الضمائر وجهات نظر متعددة لتضفي حيوية أكثر
استعمال ضمير المتكلم فDي السDرد هDو مصDدر راحDة  نّ إإذ  ،العمل السردي

نه على هواه ويعطيه حرية كوّ يفي مجال عمله فهو أسلوب ) الكاتب(للقاص
إلا " تصDويريةالهذه الحالة لا تقدم الأحداث والمشDاهد ، ففي )8(في طرح أفكاره

ه علDDى ضDDُفرِ تDDأويلاً معينDDاً يَ  هDDايعطيو ،ر بهDDاخبDDِفهDDو يُ  ،مDDن زاويDDة نظDDر الDDراوي

                                                 

  .182: الصوت الآخر )1(

  .117: موريس أبو ناضر. ي النظرية والممارسة، دالألسنية والنقد الأدبي ف )2(

  . 86: عدنان خالد عبدالله.النقد التطبيقي التحليلي، د: ينظر )3(

رسDDالة (السDDرد فDDي كتDDاب الإمتDDاع والمؤانسDDة لأبDDي حيDDان التوحيDDدي، جDDابر حسDDن هDDرم: ينظDDر )4(
  27): ماحستير

  .47: بنية النص السردي، حميد لحمداني: ينظر )5(

  .189: المنهج الشكلي ـ نصوص الشكلانيين الروس نظرية )6(

  . 26: السرد في روايات محمد زفزاف، عز الدين التازي )7(

  . 124: بيرس لوبوك، ترجمة، عبد الستار جواد: صنعة الرواية: ينظر )8(

١٥



 

يDDDة هDDDي السDDDاردة وفالشخصDDDية الرا ،)1("الاعتقDDDاد بDDDه إلDDDى ويDDDدعوه ،القDDDارئ
ً  السرد، إذ يختفي والمتحكمة بمنطق لدخول المجال للشخصية ل الراوي فاتحا

، لDDذا فDDإن )2(فDDي مغDDامرة إثبDDات الDDذات الراويDDة عبDDر منطDDق السDDرد الحكDDائي
إقصاء دور الراوي العليم ومحاولDة تقDديم " السرد الذاتي يشتغل أساساً على

رؤيDا شخصDية قصصDية مشDاركة أو مراقبDة وهDي فDي الغالDب  الحدث عبDر
تي عمليDة الذالذا فالسرد  ،")3(شخصية ممسرحة ومتضمنة في المتن الحكائي

الراوي الذاتي ليجعل مDن القDارئ  ويعمل فيها عملية صوغ للأحداث وتقديم الأفعال
ً مشاركاً في العملية السردية وخلق   .السرديو في الجأكبر  تفاعل ا

                                                 

  .47: بنية النص السردي )1(

  .233:بياتيسوسن ال.محمد صابر عبيد، و د. جماليات التشكيل الروائي، د: ينظر )2(

  .183: الصوت الآخر )3(

١٦
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العربDDDDي بسDDDDياقات مختلفDDDDة عديDDDDDدة  التDDDDراث ورد مصDDDDطلح الرسDDDDالة فDDDDي  

الديوانيDDة والإخوانيDDة والرسDDائل  الرسDDائل/ المكاتبDDاتالترسDDل، مرسDDل، التوقيDDع، (منهDDا
التوقيعات تتكون من جمل موجزة بليغة يكتبها الخلفاء العباسيون على مDا "و ،)الأدبية

أما الرسائل الديوانية، وهي التي تختص  ،")1(يقدّم إليهم من ظُلامات الرعية وشكاوها
بDDد بتصDDريف شDDؤون الدولDDة، وكانDDت تمتDDاز بالوضDDوح والجمDDال الفنDDي، كمDDا كDDان لا 

لكتابها من أن يلُمّ إلماماً كبيراً بأنواع المعارف، أما الرسائل الإخوانية وهي التي تعبر 
عن مشاعر الكتاّب والشعراء نثراً ونظماً من مدح وهجاء إلى غير ذلك، أما الرسDائل 
الأدبيDDة وهDDي تتخDDذ مDDن خصDDال الDDنفس البشDDرية وأهوائهDDا وأخلاقهDDا وخيرهDDا وشDDرها 

علDى معDان حسDية  لتDدل) رسDل(اشDتقت كلمDة رسDالة مDن الفعDل  ، وقد)2(موضوعاً لها
الرسDل القطيDع مDن كDل شDيء والجمDع " عديدة، وردت في معاجم اللغة العربيDة ومنهDا

، فDDي حDDين إن ")4(والغDDنم الآبDDلعلDDى القطيDDع مDDن " ، وقDDد حDDُدد ذلDDك وقصDDر)3(إرسDDال
وي رسDل أي أرسDلوا أكثDر رسDلهم، وصDاروا ذ: قطيع بعDد قطيDع، يقDال الآبل":الرسل
، ولعDDل هDDذا )6("أرسDDلت فلانDDاً فDDي رسDDالة فهDDو مرسDDل ورسDDول:"، ويقDDال)5("قطDDائع

أرسلوا إبلهDم إلDى المDاء إرسDالاً ":الاستعمال اللغوي أخذ من الأصل الحسي في قولهم 
هذا المدلول اللغDوي مDن  ، ثم تطور")7(أي قطعاً، وراسله مراسلة فهو مراسل ورسيل

 أن الإرسال يعنيتعمال المعنوي، وعلى ضوء ذلك فقد ذكر الاس إلى الاستعمال الحسي
سDالة" سDالة والرَّ التسDليط والإطDلاق " ، ولهDا مDدلولات معنويDة أخDرى)8("التوجيه والاسDم الرِّ

قد جاء الفعل أرسل ليفيد هذه المعاني جميعاً، فهو يعني توجيه  أنه ، ومعنى ذلك)9("والإهمال
Dلاق مDر والإطDى آخDا الشيء من مكان إلDا فيهDردية بمDون السDم الفنDن أهDي مDذا فهDد، لDن القي

إذ تقوم بمخاطبة الغائDب واسDتدراجه عبDر فنيتهDا وبلاغDة كلماتهDا ومDدى  ،الإنشاء والمحادثة
  ).اللفظي( أحد المكونات الرئيسية لأي فعل من أفعال التواصل" وهي ،قوتها

                                                 

  .127:معجم المصطلحات العربية في اللغة والأدب، مجدي وهبة و كامل المهندس )1(

  .178:معجم مصطلحات العربية في اللغة والأدب )2(

  .395/  3) مادة رسل:(القاموس المحيط، الفيروز آبادي: وينظر. 1/463: معجم مقاييس اللغة )3(

  .1708/ 4: تاج اللغة وصحاح العربية ، الجوهري: وينظر. 463/  1:المصدر نفسه )4(

  . 282 / 11: لسان العرب:  وينظر. 1/463: معجم مقاييس اللغة )5(

  .282/ 11) مادة رسل:(المصدر نفسه )6(

  .282/ 11) مادة رسل: (المصدر نفسه )7(

  .282/ 11) مادة رسل:(معجم مقاييس اللغة) (8
  .395/ 3)  مادة رسل(: القاموس المحيط) (9

١٧



 

 يتعDين فDك شDفرتهاالمادة الدالة، سلسلة العلامDات التDي  النص"الرسالة هي  إن 
، ويDDدل هDDذا الاسDDتعمال علDDى أن )1("المرسDDل إليDDه  بإرسDDاله إلDDى المرسDDل الDDذي يقDDوم

  .في أثرٍ مكتوبالرسالة تعني التواصل بين المتخاطبين 
مDن حكايDة : الة، والمراد فيها أمور يرتبها الكاتبجمع رسّ " أما تعريف الرسالة

خرة بين شDيئين، أو غيDر ذلDك ممDا ، أو مفاظ، أو مدح أو تقريديقحال من عدو أو ص
وسميت رسائل إذ إن الأديب المنشئ لها ربما كتب بها إلى غيره  ،يجري هذا المجرى

مخبراً فيهDا صDورة الحDال، مفتتحDة بمDا تفتDتح بDه المكاتبDات، ثDم توسDع فيهDا فافتتحDت 
  .)2("بالخطب وغيرها

ً لفظ) الرسالة(وإن كانت كلمة   ً مرن ا لمعنDى الDذي يقتضDيه على اكتساب ا اً قادر ا
عمل القدامى على تمييز الرسالة  وقد ،السياق من دون أن يتخلى عن المدلول الأصلي

المكتوبة عامة والمكتوبة كتابة خاصة، ووضعوا مصطلحات عديدة خاصة بDأغراض 
  .اسم الصناعة التي تنتج الرسائل والرسائل المكتوبة كان أقربها مصطلح الترسل وه

واسDتعمال  ،عمDد مبDدعوها علDى بلاغتهDاتة الأدبيDة مDؤثرة يولكي تكون الرسDال 
فيكDون الDرد  ،المعطيات الثقافية كافة التي يمتلكها المنشئ والاهتمام بمنزلDة المخاطDب

هDDو السDDياق الطبيعDDي لهDDذه المخاطبDDة حتDDى نحDDا هDDذا التراسDDل منحDDى تتجلDDى فيDDه متانDDة 
بحت الرسالة تعبر عن علاقة أص إذ الصلة بين المتكلم والمخاطب المفرد أو المجتمع،

أدبية تدعم العلاقة الاجتماعية وتغذيها، وحين صDار التخاطDب عبDر الرسDائل يقتضDي 
 ً يصوغ غرضه في لغة المثقف الملّم بالمادة الأدبية ويطرد استعمال  ةابتمن الك أسلوبا

علDى هDذه  فDي الأدب حتDى نشDأت العبارات العامة ليكسب إعجاب قارئDه المسDاوي لDه
  .الرسائل الأدبيةب ما يصطلح عليه الحال
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وتصوير الوقائع زمن الكتابة، وبهذا  غالباً ما تقوم الرسالة على السرد الأدبي، 

المنزع تثري الرسائل أدب التحدث عن النفس أو الواقع من دون أن تأخذ شكل الخبر 
هما متباعDدان فDي ول إليه أو القص، وقد تكون سرداً لحادثة ينقلها المرسل إلى المرس

  .المكان حقيقيا أو وهمياً يفتعله المرسل لإنشاء الرسالة بغض النظر عن المقام
عرفه الناس منذ تعلموا الكتابDة،  ،القديمة الرسائل من الفنون الأدبية أدب" فإن 

وتجشموا متاعب السفر، واحتاجوا إلى التخاطDب مDن مسDافات بعيDدة، ثDم أخDذ الأدبDاء 
  .)3("في كتاباتها حتى جاءت آثاراً رائعة مانعةيتأنقون 

                                                 

  .107: السيد إمام: قاموس السرديات، جيرالد برنس، ترجمة (1)
 .243/  5:  صبح الأعشى في صناعة الانشا، أحمد بن علي الفزاري القلقشندي) (2

 .6: من أدب الرسائل، ناجي جواد) 3(

١٨



 

الرسDالة  ، إذعشDرينوالرسالة فن من فنون الأدب ازدهDر فDي أوائDل القDرن ال   
 ن الأديب يكتبها وهو في حالة صفاء ذهني، فتنثال عباراته الأنيقة وهوقطعة أدبية؛ لأ

سDالة فDي التDراث السDياقات التDي وردت فيهDا كلمDة ر" غاية التجويد والإتقان، وإنفي 
العربي متنوعة ونجد مدونة ضخمة تسمى رسائل، ولكنها تضم أنواعاً من النصوص 

   .)1("مختلفة

لون من ألوان النثر الفني، يعبر الكاتب من خلالها بمDا يجDيش " لذا فالرسائل     
فDDي صDDدره ويعتمDDل فDDي وجدانDDه، وهDDي نجDDوى الDDذات التDDي تنبعDDث عDDن أغDDوار الDDنفس 

  .)2("المتباينة ، وتجسد الواقع وتعكس أصداءهلتصور ما حولها
نص نثري سهل، يوجه إلDى إنسDان "ي أبسط تعريف للرسالة الأدبية ه ولعل   

مخصوص ويمكن أن يكون الخطاب عاماً، فهي صياغة وجدانية حانية مؤنسDة، وفDي 
عتاب رقيق يظهر النجوى أو الشكوى، ويبوح بما في الوجدان من أحاسيس وأشجان، 

رد الخDDواطر فيDDه بDDلا ترتيDDب ولا انتظDDام، لتغDDدو الرسDDالة إن قصDDرت أو طالDDت وتتDDوا
، وتختلDف )3("قطعة فنية مؤثرة دافعة إلى استجابة المشاعر لها، وقبولها مDا باحDت بDه

الذي جرى عليه العرف، بأنها تتخذ صبغة أدبيDة عDن  الرسالة عن الخطاب المعتاد أو
 نالخطابDDات التعليميDDة الرسDDمية وعDD نوعDD ،عمDDداً  وعDDي، ومقصDDوداً بهDDا مDDن النشDDر

  .)4(التعليقات المنشورة حول المسائل السياسية والدينية والأدبية
لذا فالرسالة الأدبية تكتسب أدبيتها الكتابية لتؤدي دوراً فعالاً في الحياة اليومية، 

، قصDد الكاتDب من ثم تنطوي على خطاب يتضمنمحركة ذلك التخاطب بين الأفراد و
الرسالة في إضاءة الحدث أو تقديمه مما تضDمنه أحيانDا مDن قDرارات ملزمDة تسهم "إذ 

  .)5("التنفيذ، وهي بهذا تسهم أيضاً في تأطير الحدث
عصر، وأدب المترفين، ذلك التاريخنا الحديث مودة " وقد أضحت الرسائل في 

لسهولة التعبير عن الذات، وما يتصارع في أعماقهDا مDن طمDوح ونDزوات، تنفعDل بDه 
DDا مDDل ملامحهDDه بكDDورة نفسDDب، وصDDدان الأديDDي وجDDالة هDDرات، فالرسDDوم ومسDDن هم

   .)6("وظلالها، ويصبح القول هنا الأسلوب هو الرجل
لعواطDDف والمشDDاعر، وهDDي افDDي وصDDف  اهDDفالرسDDالة تضDDم أنDDواع التعبيDDر كلّ    

أو تحليDل للمشDكلات التDي تعتDرض الإنسDان، وهDي عDرض  قصDة للأحDوال المتغيDرة،
                                                 

: ، صDالح بDن رمضDان)رية مشروع قDراءة شDع( الرسائل الأدبية ودورها في تطوير النثر العربي القديم ) 1(
100. 
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  .169: معجم المصطلحات الأدبية، إبراهيم  فتحي: ينظر)  (4
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  . 7/ 1:  من أدب الرسائل)  4(

١٩



 

هذا ما يجعل أدب الرسالة فناً قائماً ، مية أو أدبية أو هي وعظ وإرشادلموضوعات عل
مDDن الأدبDDاء كتبDDوا  اً ذاتDDه لا يمكDDن فصDDله عDDن الفنDDون الأدبيDDة الأخDDرى، حتDDى أن عDDددب

روايات أصابت شهرة عالمية، عبر سرد الحوادث والتعبيDر عنهDا علDى شDكل رسDائل 
    .)1()لام فارترآ(و ) لينمجدو(متبادلة بين شخصيات الرواية كما في كتاب 

 مصDطفى لطفDي" العصDر الحDديث الرسDائل الأدبيDة فDي كتDّاب ن من أشDهرإ ،وأحسب
المنفلوطي، وأمين الريحDاني، والDدكتور أحمDد أمDين، وأبDو قاسDم الشDابي الموجهDة إلDى صDديقه 

بران، الأديب التونسي محمد الحليوي، ورسائل مي زيادة التي تبودلت بينها وبين جبران خليل ج
  .)2("ولطفي السيد، ويعقوب صروف، ومصطفى صادق الرافعي، وعباس محمود العقاد

ذوالنون أيDوب، ثDم  الأستاذ" وبعد ذلك ازدهرت كتابة الرسائل وطالعتنا رسائل
لشاعرنا نزار قباني، ورسائل البدوي ) مائة رسالة(رسائل الدكتور فاضل الجمالي، و
  .)3("نعمات أحمد فؤاد إلى ابنتها الملثم إلى ولده، ورسائل الدكتورة

لذا فDإن وجDود أي نDص أو رسDالة لا بDد مDن تضDمنها علDى خطDاب لتؤديDه عDن 
القارئ الذي يقرأ / السرد الذي بدوره يشتغل على إيصاله إلى المتلقي) الحكي(طريق 

هذا الخطاب أو الرسالة، ولبيDان طبيعDة هDذا السDرد التDي تمتDاز بDه الرسDائل  اً فيسرد
  .ا السرديةهودوبيان حد ماهية الرسائلل تقديم عرض توضيحية لا بد من الأدبي

فالرسائل الأدبية يمكن أن تكDون جDزءاً مDن تDاريخ الشخصDية الأدبيDة أو مDن    
  .سل الأدبياتاريخ العلاقات بين الكتاب فيتحول السرد إلى خطة من خطط التر

المرسDلة إليDه، علDى  أنهّا تتجه إلى قارئ محدّد، هو شDخص"تتميز الرسالة في 
لDذا، فالقDارئ المتخيDَّل، الDذي يلبDد فDي رأس . خلاف النصّ العام الذي يتجّه إلى مطلق

الكاتب عند كتابته نصّ الرسالة، ليس قارئاً مثالياًّ مطلقاً بDل هDو قDارئ محDض واقعDيّ 
")4(، Dه أن يكDيح لDة، وتتDوح والحريDون إذ كتابة الرسالة تتيح للكاتب قدراً أكبر من الب

تحDرّر إلDى حDدِّ كبيDر، مDن قارئDه المتخيDَّل المطلDق، الDذي  أكثر التزاماً بذاته طالما أنDّه
 .يرهقه بشروطه

فمDDا يشDDتهر أديDDب أو فنDDان حتDDى تتوجDDه الأنظDDار إلDDى رسDDائله، ومDDن بDDين    
الأسباب التي تجعل في الرسائل كل هDذه الجاذبيDة أن الأديDب أو الفنDان عنDدما يكتDب "

ه غالباً ما يكون مستعداً لإماطة اللثام عن ذات شخصه، وبهذا يقدّمنا رسالة خاصة فإن
إلى الذات الشخصية التي كانت تلبس قناعاً وهي تبدع رواية أو قصDيدة أو عمDلاً فنيDاً 
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٢٠



 

 ً يدفعنا إلى قراءة الرسائل وهو لهفتنا إلDى شDهادة  وقد يكون هناك سبب آخر ،)1("معينا
 .له تعرفنا عن بعض أسرار عمله الفنيمن الفنان نفسه يدلي بها في رسائ

 3/12/1984لذا يقول الشاعر نزار قباني في رسالة إلى الكاتب محمد صابر عبيد بتاريخ   
ولDو .. الرسالة عملية إبداعيDة خطيDرة، وقDد تكDون أهDمّ مDن قصDيدة وأخطDر مDن ملحمDة: "منها

يبين الشDاعر نDزار  ،)2("وا لارتبك - أي رسالة - طلبت إلى روّاد الشعر عندنا أن يكتبوا رسالة
قباني أهمية الرسالة، فهي عملية إبداعيDة خطيDرة ليسDت بسDيطة أو سDهلة بDل تتجDاوز 

  .أهميتها القصيدة والملحمة
منذ رسDالتك الأولDى إلDيّ، شDعرت أنDك : "ويضيف قباني من الرسالة ذاتها قائلاً 

و أن تسDتمر فأرج. تلعب على الورقة جيدا، وتعرف كيف تخطف الأضواء والأبصار
الحركDة والظDلّ، وأن لا تبقDى مسDجوناً فDي دائDرة الدراسDة  لاعباً بارعاً وذكياً وخفيDف

رسالتك كشفت لي عن الشDاعر والروائDي : "ويقول من الرسالة نفسها ،)3("الأكاديمية 
ولا يكتفDي بهDذا الاعتDراف ويقDول مDن  ،)4("ولا أقولهDا لDك علDى سDبيل المجاملDة. فيك

وتعطينDDي مفDDاتيح .. وتحرضDDّني..يلDDة هDDي الرسDDائل التDDي تخضDDّنيقل: "رسDDالة أخDDرى
ثDم ينتقDل  ،)5(.."فمDا تريDد أكثDر؟.. ورسDالتك اسDتوفت كDل شDروط التحDريض. الدهشDة

.. الرسDالة هDي الإنسDDان: "ويضDع تعريفDاً للرسDالة ويسDاويها لأهميتهDا بالإنسDان فيقDول
وقDد سDبق ... ومDأزقإنها في نظري ورطة .. وليس كل إنسان يعرف أن يكتب رسالة

ومDا أكثDDر كتابنDا الكبDDار الDDذين إذا ... لDي أن قلDDت إن كتابDة النثDDر هDي فضDDيحة الشDDاعر
  . )6("كتبوا رسالة، أي رسالة، تمنىّ ساعي البريد أن يغتالهم
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 فDDي ليDDؤدي الخطDDاب المقصDDود يأخDDذ السDDرد الرسDDائلي وظيفتDDه داخDDل الرسDDالة

التواصل بين المرسل والمرسل  خلق قادراً على مكوناً سرداً  ،التوجه إلى المرسل إليه
                                                      .من سرد الكاتب إليه معبراً عن الظروف التي احتوتها الرسالة في أثناء صوغها
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٢١



 

هDDو سDDرد نثDDري مخصDDوص وآنDDي، يخاطDDب فيDDه المرسDDل "فالسDDرد الرسDDائلي 
، )1("النوعيDDة ) المDDروي(داً، وبينهمDDا ميثDDاق حاسDDم فDDي تحديDDد هويDDة مرسDDلاً إليDDه محDDد
المترسل في وضع عDام هDو كتابDة الرسDالة، ولكDن يتميDز بعلاقDة مع فالمرسل يشترك 

التخاطDب التراسDلي ويكتDDب نوعDاً مDن الرسDDائل ويقتضDي جوابDاً أو يكDDون جوابDاً علDDى 
نDب معينDة ومحDددة مDن يكشف السرد الرسDائلي عDن وصDف وتحليDل جوا" وقد ابتداء،

  .)2("تجربة الكتابة الذاتية
لحDديث اإذ يعبر الكاتب أو المرسل عن ظاهرة من الظواهر التي ينشط الكاتDب 

معينة يومية دقيقة، ولا يمثل ردّ فعل مباشر إزاء وقائع  عنها، إلا أنه لا يواكب أحداثا
 صDيغة الأدبيDة وهDذامواقف فكرية ورؤى ذاتية تغلب عليها ال يعبر عن متغيرة، وإنما

تعلق الأمر بالظروف النفسية والاجتماعية والإنسانية لحظة كتابة الرسDالة، لDذا  رقد" 
، فDنلحظ تعبيDر )3("فهي تتمخض عن صورة شاملة تبDرز حيDاة كاتبهDا كاملDة وتفسDرها

 ،الكاتب عن مواكبته المرهفة عبر تصويره الذي يرمي إلى تسجيل دوره في خضّمها
مقتصDرة فDي ذلDك علDى تمثيDل حياتDه وتتبDع " حساس الكاتب بما يجDريوالتعبير عن أ

أحاسيسDDDه وعواطفDDDه فDDDي المرحلDDDة التDDDي يمكDDDن أن تسDDDجلها الرسDDDالة، أو مجموعDDDة 
)4("الرسائل

.                              
رسائل كثيDرة عمDل فيهDا كُتاّبهDا علDى تصDوير أحاسيسDهم، لDذا ثمة ن أإذ يلحظ  

عن نماذج مهمة ومنتخبة من تجربة الكاتDب الحيويDة بطرائDق " فالسرد الرسائلي يعبر
مختلفDDة ومتنوعDDة، ويظDDل كاتبهDDا فDDي ذلDDك مرتهنDDاً بالحاضDDر وبحساسDDية اللحظDDة التDDي 

، وفي كل رسالة لا بدّ من الأسلوب الوجداني، وتوضيح أركان )5("تكتب فيها الرسالة
تعDDد "اتبهDDا، وأركDDان الرسDDالة وتسلسDDلها وحسDDن اسDDتخدام الكلمDDات، تDDدلّ علDDى ذوق ك

الرسائل من التقانات السردية المهمة التي ينطلق منها الكاتب ليطور إمكاناتDه الكتابيDة 
ً  -ويسعى إلى خلق أسلوبية جديدة ومغايرة في نصه  -روائياً كان أم قصصياً أم شDعريا

لاسيما ذلك الذي أوتي من أسلوبية الكتابة المغايرة حظاً وافراً، فالرسالة بهذا المفهDوم 
  .)6("تقانة وليس عتبة

يدّون الكاتب في هذا تجربة من تجاربه بعيداً عن الأنا والنظرة الجزئية، وإن و 
يغلب عليها الاهتمام بسيرة الكاتب لا بوصفها مقصداً أدبياً مستقلاً بDل بوصDفها معنDى 
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إذا كان مDن أهDم أهDداف السDيرة الذاتيDة هDو الوصDول "من معاني الترسل الأساسية، و
هDDور المتلقDDين عبDDر مشDDروع توزيDDع منفDDتح وغيDDر محDDدد، فDDإن الرسDDالة تكتفDDي إلDDى جم

إذ ، )1( "بتعيين مرسل إليه تتوجه إليه الرسالة بطريقة شبه خفية لا تنكشف على سDواه
مDن رسالة وقد يكDون كلDي العلDم فDي هDذه الحالDة علDى درجDة  )الكاتب( يرسل المرسل

في التعبير والممارسة وهو شDرط أسDاس الفنية إلى المرسل إليه، والكاتب هنا حاضر 
  .قائم ولا يمكن أن يختفي ومستعيناً بتقانات السرد كلها


.�
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فDDن ترجمDDة الحيDDاة لشDDخص مDDا أو تDDاريخ مDDدون لحيDDاة شDDخص أو "فهDDي تعنDDي 

أن يسDDجل ، ، إذ يقصDDد بالسDDيرة الذاتيDDة)2("الجDDنس الأدبDDي لقDDص ترجمDDات الأشDDخاص
سDDه، فينقDDل حوادثDDه وأخبDDاره ويسDDرد أعمالDDه، ويDDذكر طفولتDDه الكاتDDب بنفسDDهِ تDDاريخ نف

وشبابه وما جDرى فيهDا مDن أحDداث تعظDم وتتفاعDل تبعDاً لأهميتهDا، ومنDهُ قDولهم سDيرة 
فDDلان أي الأحDDداث المDDأثورة عنDDه، تسDDير وكأنهDDا وصDDلت إلينDDا مDDع انتهائهDDا جريانDDاً، 

ها شDخص مDا قصDة حياتDه الرواية النثرية التي يروي في" ويعرفها فيليب لوجون بأنها
بعد مضي فترة من الزمن، مسلطاً الضوء على حياته الشخصية وخاصة علDى تDاريخ 

حكDي اسDتعادي نثDري بأشDكال سDردية " السDيرة الذاتيDة هDي فDـإنّ  ،)3("تكوّن شخصDيته
متنوعة يقوم به شخص واقعDي عDن وجDوده الخDاصّ والعDامّ وذلDك عنDدما يركDز علDى 

، والغايDة التDي )4("ة وعلDى تDاريخ شخصDيته الجزئDي أو الكلDيحياته الفرديةّ والجماعيّ 
تحققها السيرة الذاتية هي الغاية المزدوجة التي يؤديها كل عمل فني صحيح، بتخفيف 
العبء على الكاتب بنقDل التجربDة إلDى الآخDرين، ودعDوتهم إلDى المشDاركة فيهDا، فهDي 

رأ، وتوضيح موقDف الفDرد ن تستعاد وتقأمتنفس طلق للفنان، يقص فيها قصة جديرة ب
من المجتمع، كما تمنح الفرصة لإبDراز مقDدرة فنيDة قصصDية إلDى حDد كبيDر، وتريحDهُ 

، ويحسن أن يكشDف المتDرجم لنفسDه قبDل كDل شDيء )5(نفسياً لأنها تستند إلى الاعتراف
فهDDي التDDي تحDDدد أمامDDه معDDالم طريقDDه، وترشDDده إلDDى مDDا يجDDب أن يسDDقط " عDDن غايتDDه

يثبت ويختار، وخاصة إذا ما أراد أن يصور ترجمته الذاتية في  ويهمل، وما يجب أن
قالDDب روائDDي لأنDDه حDDين يعDDرض لنDDا وقDDائع حياتDDه، لا يعتمDDد علDDى الخيDDال الطليDDق، 

ويعتمد اعتماداً كليDاً ...كالروائي أو المسرحي، ولا يعتمد مثلهما أيضاً على الأسطورة
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  .60: 1984لسنة ) 4(ية، بغداد، العدد الفرنسية، مجلة الثقافة الأجنب

 .179:محمد الباردي. السيرة الذاتية في الأدب العربي، د: عندما تتكلم الذات) (4

  .100:أحسان عباس فن السيرة، :ينظر) (5
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 أمينDاً، وعلDى نحDو مDا حDدثت فDي على المعاناة في تذكر الحقيقDة، ومحاولDة نقلهDا نقDلاً 
 .)1(واقع الحياة

تأكيد هذا التطابق فDي الDنص الDذي يحيDل فDي نهايDة  " وميثاق السيرة الذاتية هو
وإذا مDDا اكتشDDفناه عبDDر الDDنص رغمDDاً عDDن ... المطDDاف إلDDى اسDDم المؤلDDف علDDى الغDDلاف

 ً لسيرة الذاتيDة ، فالشخصية موجودة في ا)2("المؤلف نجدهُ دائماً أكثر صحة وأكثر عمقا
وحتى إذا عمد الكاتب إلى خرق ميثاق الصDدق والحقيقDة عDن قصDد منDه أو عDن غيDر 
قصد، فإنه لا يمكن أن يتخلص من التطابق القائم بين الكاتب والشخصية، فالغاية التي 
تحققهDDا السDDيرة الذاتيDDة هDDي تخفيDDف العDDبء عDDن الكاتDDب بنقDDل التجربDDة إلDDى الآخDDرين، 

 .فيها ودعوتهم إلى المشاركة

 

                                                 

  .5: يحيى إبراهيم عبد الدايم التراث العربي. الترجمة الذاتية في الأدب العربي الحديث، د) (1
  . 39_38: ة، الميثاق والتاريخ الأدبي، فيليب لوجونالسيرة الذاتي (2)
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  مفهوم العنوان •

  العنوان وعلاقته بالنص •

  العنوان والأهمية •

  العنوان والاختيار •

  العنوان بين التغيير والتطور •
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  : العناوين الداخلية

 أمطار يحرسها القصب •
 حروف مجففة بالعطش •
 أخطاء الفراشات •
 خميس المربد الحادي عشر •
 ليس للحب طريق مختصر •
 أحلام بلا أجنحة •
  المغفرة للعشاق أولاً  •
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 يعد العنوان بتعريفه المعجمي الأساس الذي يعتمد عليه البحث، فلا بد للباحDث 

وعننDDت  ":منهDDا الوقDDوف علDDى مثDDل هDDذا المعنDDى كمDDا تناولتDDه المعجمDDات العربيDDة، مDDن
 .)1("الكتاب أعنه عنا، وعنونت وعنويت عنونة وعنوانا

ي العنDDوان أربDDع لغDDات، يقDDال وعنونDDت الكتDDاب عنوانDDا، وفDD":وقDDال ابDDن دريDDد 
 .)2("عنويت الكتاب وعلونته وعننته وعنوان

ً  وجاء  وتفسيره عنDدنا أنDه البDارز منDه  الكتاب، وعُنوانه، وعُنيانه، عُنيان"أيضا
وكما استدللت بشيء يظهرك على غيره فعنDوان "، وجاء بمعنى قريب من )3("إذا خُتِم

: مثال غيره من جعDل العنDوان مDن المعنDىوهو فيما ذكر مشتق من المعنى، ... )4("له
  .)5(عنيّت بالياء في الأصل

DE<"Fא
G

Wא����אن


 

يعُدُّ العنوان في الأدب العربي الحديث عنصراً أساسياً لا تخلو منDه النصDوص  

الأدبية، ولاسيما النثرية منها، وليس إضافة شكلية فارغDة مDن المDدلول، وإنمDا أصDبح 
يح الDDنص الأدبDDي التDDي تسDDاعد علDDى كشDDف مدلولاتDDه واسDDتكناه يشDDكّل واحDDداً مDDن مفDDات

الموقDDف بDDين طرفDDي سDDياق عDDن غيDDاب  بDDديل، فهDDو كتابيDDة يعDDد ضDDرورة"و ،لأسDDراره
، وهذا يعنDي أن العنDوان بإنتاجيتDه الدلاليDة، أي بنصDبه، يؤسDس سDياقاً دلاليDاً الاتصال

 .)6("يهيئ المستقبل لتلقي العمل
ً أمقطع لغوي " وهو في تشكيله  وهنالDك  ،)7("قل من الجملDة نصDاً أو عمDلاً فنيDا
العنوان مجموعة من العلامات اللسانية التي يمكن أن تدرج علDى رأس نDص " من عدّ 

                                                 

 .2/90: كتاب العين)  1(

 .3/144: جمهرة اللغة، ابن دريد  )2(

  .179/ 2)  عنت(مادة : معجم مقاييس اللغة)  3(
  . 154/ 4) عنت:(الفيروز آبادي، مادة ،القاموس المحيط: ينظر)  4(
  .179/ 2:معجم مقاييس اللغة: ينظر)  5(
  

  .  45: العنوان وسميوطيقا الاتصال الأدبي، محمد فكري الجزار  (6)

  .155: معجم المصطلحات الأدبية المعاصرة، سعيد علوش  (7)

٢٧



 

 حمولDDة مكثفDDة مDDن" والعنDDوان لا يخDDرج عDDن كونDDه .)1("لتحDDدده، وتDDدل علDDى محتDDواه

فيكDون الإشارات والشيفرات التي إن اكتشفها القارئ وجدها تطغى علDى الDنص كلDه، 
العنوان مع صغر حجمه نصاً موازياً، ونوعاً مDن أنDواع التعDالي النصDي، الDذي يحDدد 

  .)2("مسار القراءة التي يمكن لها أن تبدأ من الرؤية الأولى للكتاب

نجد أنهّا انبثقت فDي مجملهDا مDن وظيفDة العنDوان، فهDو تDارة  ريفاتغلب التعأو 
ذلDك تجDذب القDارئ إليDه، فنكDون أمDام تعين الكتاب وطوراً تحدد مضمونه، وقبDل كDل 

  .)3(وظائف عديدة للعنوان في مقدمتها التعيين والإغراء
العنوان مرتبط ارتباطاً عضوياً بDالنص الDذي يعنيDه، فيكملDه " والمتفق عليه أنّ  

   .)4("ولا يختلف معه ويعكسه بأمانة ودقة
  ً العمDل، حتDى نظام سيموطيقي مكثف لنظDام " بناء على ما سبق فالعنوان أيضا

ليصDDل إلDDى حDDد التشDDاكل الDDدلالي، وحتDDى الDDنص يظDDل معلقDDاً علDDى اكتشDDاف آليDDات هDDذا 
، فيصبح العنوان وصDياًّ علDى الDنص، بعDد مDا رفعDت وصDاية الDنص علDى )5("التشاكل

  .العنوان ليصبح العنوان نصاً آخر في مقابل النص الأصلي
وتغري القارئ بقراءته،  علامة لغوية تعلو النص لتسمه وتحدده،" لذا فالعنوان 

فلولا العناوين لظلت كثير من الكتب مكدسة في رفوف المكاتDب، فكDم مDن كتDاب كDان 
عنوانه سبباً في ذيوعه وانتشاره، وشهرة صاحبه، وكDم مDن كتDاب كDان عنوانDه وبDالاً 

      .)6("عليه وعلى صاحبه
إليه، ويدل به عليه،  كالاسم للشيء به يعرف وبفضله يتداول، يشار به" والعنوان للكتاب

علامDة ليسDت مDن الكتDاب  - بإيجاز يناسDب البدايDة - العنوان  هسميسم كتابه، وفي نفسه ويحمل 
  .لأن العنوان يزيل العماء والغموض عن النص، )7("جُعلت له؛ لكي تدل عليه
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الDDنص يتشDDكل الDDنص الإبDDداعي الحDDديث مDDن معادلDDة، أولهDDا العنDDوان وآخرهDDا  

عبDره إلDى الDنص،  أن يدُرس ويحُلل، وينظDر) العنوان(وحقيق لمن كانت له الصدارة 
يمدنا بزادٍ ثمين لتفكيك النص ودراسDته، وهنDا نقDول إنDه يقDدم لنDا " فلا شيء كالعنوان

                                                 

شDDعرية عنDDوان كتDDاب السDDاق علDDى السDDاق فDDي مDDا هDDو الفاريDDاق، الهDDادي المطDDوي، مجلDDة عDDالم   (1)

  .456: 1999لسنة ) 1(العدد ) 28(الفكر،الكويت، المجلد 
  .64: في الإبداع الجزائري، عبد الحميد هيمة علامات) (2
  .43: علم العنونة، عبد القادر رحيم: ينظر)  (3
  .277: تحليل الخطاب السردي معالجة تفكيكية سيميائية مركبة لرواية زقاق المدق، عبد الملك مرتاض)  (4
  .218: ، محمد فكري الجزارلسانيات الاختلاف الخصائص الجمالية لمستويات بناء النص في شعر الحداثة)  (5
 .45:علم العنونة)  (6

  .15: العنوان وسيموطيقا الاتصال الأدبي) 6(
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، حمDلاً علDى تبعيDة الDنص )1("معرفة كبرى لضبط انسجام النص وفهم ما غمDض منDه
ت المتكونDDDة للDDDنص إنمDDDا هDDDي امتDDDداد لتمطDDDيط فكDDDرة الDDDدلالا"للعنDDDوان، فتكDDDون بDDDذلك 

العنوان أصل والنص فرع، أو قل فDروع دلاليDة للجملDة " ، لذا فـ)2("ومفردات العنوان
  .فالعتبات هي مدخل النص ومنها تبدأ القراءة، )3("العنوان"المركزة المشحون 

وكأنه  العنوان هو الذي يفرض وجوده ومنه يتولد النص، فيغدو العنوان" فـإن 
بنية رحمية تقDوم بتوليDد الDنص، فتبDدأ خيDوط الDنص بDالتجمع والانضDمام إلDى بعضDها 
مشكلة نسيجاً مخلصاً للعنDوان، إن العلاقDة بDين العنDوان والDنص فDي هDذه الحالDة أشDبه 
ببDذرة زرعDت فDي الأرض ثDم نمDت نمDواً طبيعيDاً لتDؤتى أكلهDا مDن نDوع البDذرة نفسDDها 

يتحقDق إخDلاص الDنص لعنوانDه فيDنهض الDنص معلنDاً  ، ومن ثمDة)4("وليس من غيرها
الذي يسمي النص، ويعينه، ويصفه، ويثبته، ويؤكDده، ويعلDن "ولادته من هذا العنوان 

مشروعيته القرائية، وهو الذي يحقق للنص كذلك اتسDاقه وانسDجامه وتشDاكله، ويزيDل 
ا أن يفلDت عDن ، فالعلاقة قائمDة بينهمDا ولا يسDتطيع أحDدهم)5("عنه كل غموض وإبهام

  .الآخر، فكلاهما أخذ هجانته من نصوص سابقة
فمهمDDDة الكاتDDDب ازدادت تعقيDDDداً، إذ أصDDDبح العنDDDوان الحDDDد الفاصDDDل بDDDين العDDDدم  

إذ لا بد من أن تكون هناك علاقة قائمة بين العنونDة والDنص أي تسDتطيع أن .والوجود
واقعDDة بDDين الDDنص الDDروابط والبروتوكDDولات ال" فDDـ ،تسDDميها علاقDDة تبادليDDة ترابطيDDة

الموازي والنص الفعلي أن تمهد لنا الطريق ـ من ثم ـ إلى إسرار العلاقDة الكائنDة بDين 
مDن ، )6("العنونة والنص إذ تنبثق، تبعاً للمواثيق النصية، أنماط من العلاقات المتنوعة

العنوان بالنسبة " تنبثق أهمية العنوان لأنه المفتاح أمام باب النص الموصد، فـمن هنا 
إيجابيDاً : فكما يخلق الوجه الذي نراه لأول مرة انطباعDاً أوليDا. للكتاب كالوجه للإنسان

أو سلبياً تجاه حامله، كذلك يخلق عنوان الكتاب لدى القارئ فضولاً لقراءته، أو نفوراً 
  .)7("الكتاب يقرأ من عنوانه: ومن هنا قيل. لعدم لمسه

                                                 

  .72: دينامية النص تنظير وإنجاز، محمد مفتاح (1) 
  .77: التناص في شعر الرواد، أحمد فاهم) (2

  .40: علم العنونة(3)  
 .105: سيمياء العنوان، بسام موسى قطوس)  4(

لسDنة ) 3(العدد )  25(ا والعنونة، جميل حمداوي  مجلة عالم الفكر،الكويت، المجلد السيميوطيق)  5(
 .3: 1997لسنة 

 .45: المصدر نفسه)  (6

) 45(بين الجمالية والدلالة، طراد الكبيسي مجلة عمّان، العDدد: عناوين الكتب بين القديم والجديد (7)
  .30: 1999لسنة ) 45(العدد
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تظهDDر وتكشDDف عDDن قابليDDة الDDنص إذ يشDDكل العنDDوان نافDDذة مشDDرقة علDDى العDDالم  
للقراءة، ومن هنا استقدم الكتاب على أن يعنونوا ما كتبوا لكون العنونة باتت الشDريك 

  .القارئ/ بين النص والمتلقي
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إذن  ،العنوان صوت الكاتب الذي ينطلق من خلاله إلى العDالم عبDر نصDه يمثل 

العنوان "لية يوضع في أعلى المتن النصي،وهو مصغر ذو بنية تركيبية وسيميائية عا
الفني لا يدل على موضوعه على سبيل الحقيقة، بل هو يدل عليه عDن طريDق المجDاز 

سDمة العمDل " ، أو يمثDل نصDاً ثانويDاً يرفDع مDن قيمDة الDنص الأدبيDة، أو)1("أو الانزياح
مDون الفني أو الأدبي الأول، مDن حيDث هDو يضDم الDنص الواسDع فDي حالDة اختDزال وك

وقDد يضDم العنDوان الهDدف مDن . كبيرين، ويختزن فيه بنيته أو دلالته أو كليهما فDي آن
   .)2("العمل ذاته

فوجود النص مرتهن بوجود العنوان، فكلما تزداد فنية العنوان ازداد الإحساس  
بجمالية الصياغة اللغوية، ويمنحDه التأمDل ويجعلDه أقDرب إلDى أجDواء الخيDال والقDراءة 

شDDغلت عنDDاوين النصDDوص الأدبيDDة فDDي الدراسDDات " ونظDDراً لهDDذه الأهميDDة المتجDDددة،
يثيDره مDن تسDاؤلات " كما تتجلى أهمية العنوان فيما .)3("الحديثة حيزاً كبيراً من النقاد

 .)4("لا نلقى لها إجابة إلاّ مع نهاية العمل
 فهو يفتح شهية القارئ للقراءة أكثر، مDن خDلال تDراكم علامDات الاسDتفهام فDي 

سببها الأول هو العنوان، فيضطر إلى دخول عDالم الDنص بحثDاً عDن  يكونذهنه، التي 
  . إجابات لتلك التساؤلات بغية إسقاطها على العنوان
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يتم اختيار الكاتب لعنDوان  خر؛ فلاإلى آتختلف قصة اختيار العنوان من كاتب  

ج من الكاتب إلى نظDر دقيDق، وتأمDل عمله عفو الخاطر، إنما هو مسألة أصبحت تحتا
Dم مولDرح اسDامر، ويطDل أن يغDلأ،وطويل، قبDام المDد أمDد " ده الجديDين ناقDف بDإذ تختل

وآخر، وإن عملية الاختيار تمر في مرحلة مخDاض وتشDابك خيDوط كثيDرة وتفDاعلات 
/ فDي ذهDDن المؤلDDف تصDDهر فيهDا المDDواد الأوليDDة لنسDDيجه الDذي يتبلDDور فDDي هيكDDل دلالDDي

                                                 

سوادي فDرج مكلDف، مجلDة الأقDلام، . فني للدراسة النقدية، دنبوءة العرّاف قراءة في العنوان ال)  (1
   31: 2000لسنة ) 6(بغداد، العدد

  .39:سيمياء العنوان)  (2

  .11: مقاربة تحليلية نقدية لإنتاجه الأدبي، شريبط أحمد شريبط: الأديب عبد المجيد الشافعي (3)

 .139:السيميائية السردية دراسات تطبيقية، رشيد بن مالك (4)

٣٠



 

المجDاز أو الانزيDاح  أنما يوحيDه أكثDر ممDا يDدل عليDه بشDكل مباشDر، بمعنDى رمزي، 
  .)1("يؤدي دوراً كبيراً 

، ":ويقDDول الروائDDي والباحDDث محمد البDDاردي أن العنDDوان كDDان مشDDكلاً بالنسDDبة إلDDيَّ
 .)2("وأتساءل كيف يعثر الكاتب بسهولة على عناوين أعمالهم الإبداعية

 .)3( أهمية العنوان في كتاباته السرديةولا يخفي جبرا إبراهيم جبرا  
أمDDا واسDDيني الأعDDرج فيسDDتعيد الهمDDوم الفنيDDة والأدبيDDة ذاتهDDا، خصوصDDا عنDDدما  

) ولا سDيما الشDعراء(أما عناية المبDدعين، )4( يؤكد أن العنوان يفتح الدلالة على وسعها
مDDن  اً بالعنDDاوين فDDأمر ظDDاهر، حتDDى أنّ الشDDاعر عبDDد الوهDDاب البيDDاتي يDDذكر أنّ كثيDDر

  .)5(أن يضع لهم أسماء لقصائدهم  هالشعراء يطلبون من
أما الروائي السوري نبيل سDليمان، فيجعDل مDن انتخDاب العنDوان المرتجDى، لDه  

 .)6()طقوس الكتابة(صلة وطيدة بما يسميه بـ
وتتميز عناوين الروائي اللبنDاني رشDيد الضDعيف بالغرابDة والخDروج عمDا هDو  
 .)7("!العنوان بالنسبة لي شراً لا بد منه،غالباً ما يكون "مألوف 
ويعد صبري موسى مDن الDروائيين الDذين يصDرون علDى إيDلاء العنDوان أهميDة  

خاصة، وهذا ما هذه الآراء حول طبيعة اختيDار الكاتDب عنDوان عملDه الأدبDي، ومهمDا 
  .يكن فإن العلاقة والترابط تبقى قائمة بين النص والعنوان
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تنDزع "ونهج الكتاب حديثاً إلDى هجDر هيمنDة العنDاوين القديمDة، فبDدت عنDاوينهم 

إلى توجه بلاغي يكسر هيمنة العنوان الكلاسيكي الحرفي، الاشتمالي، ويؤسس لمعان 
باعتبDاره علامDة ثقافيDة  وباطني يغDذي القDراءة والتأويDل، متقاطعة بين ما هو ظاهري
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، وتبعDاً لهDذا التطDور الانقلابDي الجديDد، أصDبح )1("جنسDهومعرفية ودليلاً يحقق للنص 
 .العنوان أكثر عمقاً من ذي قبل، وغدا مكوناً دالاً ينطوي على أكثر من مدلول

لDه مقوماتDه الدقيقDة، إذ بمقتضDى ) فن العنونDة(أصبحوعلى وفق هذا التحديد    
والنقديDة لا يختلDف هذا المنظور الجديد، يغدو الحديث عن تفاصيل العنDوان الإبداعيDة 

 .والقراءةعن الحديث عن فن الكتابة 
الدراسات الحديثة النقدية الأهمية القصوى لمحفDل العنDوان ولا بDد  أظهرتلقد  

من الاعتراف بأن ديباجة العنDوان لا تعDرف الثبDات والاسDتقرار بحكDم موقعهDا، فأخDذ 
الDذي حجبDه عDن  العنوان يتمرد علDى إهمالDه فتDرات طويلDة ويDنهض ثانيDة مDن رمDاده

  .إلى ليل من النسيان وأقصاهفعاليته، 
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وهي العتبة الرئيسة التDي تتصDدر كDل ) عتبة الغلاف(عتبة العنونة الكبرى أو  

وتنطDDوي تحDDت عباءتهDDا وتتDDدرج فDDي سDDياقها العنونDDة المتوسDDطة والعنونDDة  العنDDاوين،
ينDDة تقDDوم بهDDا، فالعنونDDة الكبDDرى الصDDغرى، وكDDل مDDن هDDذه العنوانDDات لهDDا وظيفDDة مع

بموقعهDDا المركDDزي الDDذي يحDDيط بكDDل النصDDوص هDDو الكفيDDل بتحقيDDق تلDDك الأهميDDة مDDن 
يكتسDDب أهميتDDه وخطورتDDه مDDن موقعDDه الDDرئيس علDDى رأس "الهيمنDDة، والعنDDوان الكبيDDر

 .)2("النص
إذ يقع أمام عين القارئ مباشرة، ولا يمكن تجاوزه، ويستعين به القDارئ فDي    

طوة قرائية، وبدون العنوان يصبح الDنص صDعبا وبعيDد المنDال ويتعDذر إمكانيDة أول خ
الوصول إليه، لأنه أول منجز للناّص عبر فعل عنونته، فهو العتبDة الأولDى التDي تعقDد 
القران بين النص والقDارئ، فDالنص يبتغDي المجهوليDة والقDارئ يطلDق سDوطه للكشDف 

  . لك عتبة العنوانعن تلك المجهولية، إذ سيكون الوسيط في ذ
العتبة التي لا يمكن أن تستقلّ كلياً بمفردها استقلالاً "إن العتبة المحيطية الكبرى هي  

 ،)3(حاسماً من دون العلاقة بينها وبين شبكة من العنوانDات الداخليDة التDي وضDعت خدمDة لهDا
نDDة وهDDي خدمDDة متبادلDDة علDDي الصDDعيد التبDDادل الDDدلالي والسDDيميائي، وإن كانDDت العنو

   .الكبرى هي المستفيد الأول
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) الموقDع الاسDتراتيجي(إن العنوان بموقعه المكDاني الخDاص علDى ظهDر الغDلاف
تجعله يحصر نفسه في الزاويا العليا بحرف أو كلمة أو كلمتين أو جملة فهذا الاقتصاد 
بالحرف أو الكلمة ليتناسب مع الموقع، فالناّص قد حدد أهداف عنوانDه وأولهDا انتظDار 

قDDارئ المحDDدد لDDه، إذ أن الموقDDع للعنDDوان يفDDرض عليDDه ذلDDك الاقتصDDاد مDDن اللغDDة، ال
وبالمقابل الإفراط اللغوي في النص، ومن هذا الاقتصار يحقق العنDوان سDمته وتميDزه 

  .ويعلو على النص على الصعيد الفني والدلالي
    :ولنقف أمام عنونة رسائل الكاتب ونتأمل محتواها 

  )) :يرة الجسد وصهيل المطر الجريح س((عتبة العنونة في 
 ا، بوصDDفه)سDDيرة الجسDDد وصDDهيل المطDDر الجDDريح(تتشDDكل عتبDDة العنDDوان فDDي

ممارسة يؤديها الكاتDب عبDر رسDائل سDردية ذاتيDه ومعبDرة، فقDد حDرص الكاتDب علDى 
العنوان منذ الرسالة الأولى التي أرسلها إلى الشDاعر نDزار قبDاني، وظDل يشDتغل علDى 

حققDت قDدرة الكاتDب الهائلDة قDد التي ضمت مجموعة مDن الرسDائل ووفق هذه الصيغة 
تجربة ذاتية عبDر الرسDائل، وغالبDاً مDا يلجDأ الكتDاب إلDى الإيجDاز  تشكلعلى التعبير لت

     والتكثيف في صيغة عنونتهم، لكنها ها هنا جاءت طويلة
ة إلDى ن أهمية طول العنونDة، تDأتي لاسDتيفاء المعنDى، وتقريDب الدلالDإ" لذا فـ   

واختار الكاتب العنDوان المركDب وجDاء بالصDيغة الصDورية الطويلDة،  ،)1("فهم المتلقي
وإن تشابه في بعض الأحيDان مDدلولها مDع الجملDة الاسDمية إلا إن هDذه الصDيغة تتفDوق 

وهDي ذات مDدلول أقDوى فDي الفضDاء الصDوري ، ومنDذ ) سيرة(ستخدم لفظ اعليها، إذ 
 علDDىإشDDارة لافتDDة ذات طبيعDDة علاميDDة ضDDاغطة "ر يشDDي) سDDيرة(بدايDDة عتبDDة عنوانDDه 

وحDDين تتبعهDDا مفDDردة الجسDDد تتحDDد  ،)2("انتمائDDه الصDDريح إلDDى منطقDDة السDDيرة الذاتيDDة
الصورة لتعطي احتماليDة أكثDر وتنتقDل إلDى فضDاء أوسDع بحDرف العطDف، وقDد اختDار 

نDز الجسد لا لأنه ميدان رحب للجري ونزف الألفاظ فحسDب بDل لأنDه بئDر الحكايDة وك
لما لها من قوة في الحضور، وقد ) فعيل(مفردة صهيل على وزن قد جاءت التأويل، و

، لتصDبح أشDبه مDا يكDون مقطعDاً قDوة منحت هذه الدلالة بعد إضافتها إلى مفردة المطDر
ً تلاؤم شكل )الجريح(شعرياً، فصهيل المطر بعد وصفها بمفردة  صوتي بDين صDهيل  ا

تجر  الجريح، فمفردة صهيل لأنسانوت اصوت الفرس وصوت المطر، وهو علو ص
القارئ إلى تشكيلة صورية جديدة تتجلى إجاباتها في الرسائل التي كتبها، وتدل مفردة 

سDDيرة، جسDDد، صDDهيل، مطDDر، جDDريح، جسDDد (علDDى الحيDDاة والتجDDدد، والكلمDDات: المطDDر
، جاءت مختلفة، ولكنها في النص متآلفة، فهDي تصDور الصDوت )جريح، صهيل مطر

فضلاً عن كونهDا تصDف حركDة ذلDك الجسDد وصDورته، ولDو  ،ه في الوقت ذاتهوتحاكي
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لا يحتمDل  باشDراً لأصDبح العنDوان م) سيرة الجسد الجريح وصهيل المطر(كان العنوان
  . من مساحة الرؤية للقارئ زادأي تأويل، لذا نجد التأويل زاد من بلاغة العنوان و

هDDو وعDDي ضDDروري بDDالغ  وعDDي العنونDDة وفDDق هDDذه الرؤيDDة " نّ إ لا شDDك فDDي 
الضرورة، وذلك لاستيعاب حساسية الاشتباك والتفاعل والمجاورة والتوازي بين نصّ 

وبDDذلك يDDدل هDDذا علDDى اكتمDDال فاعليDDة  ،)1("نDDص العنونDDة المDDتن والDDنص المDDوازي لDDه
العنونDDة، لتمDDنح القDDارئ الرسDDالة الجامعDDة بDDين الDDواقعي والخيDDالي والحسDDي والDDذاتي 

بعضDDها فDDي الDDبعض الآخDDر مكونDDة وحDDدة منسDDجمة فDDي الرؤيDDة لتنصDDهر . .والDDذهني
أولهمDDا ، الصDDفتين وتتطDDابق مDDع وحDDدة العنDDوان، وتسDDتعين بنDDوع مDDن الإيقDDاع قوامDDه

لتشDكل صDراعاً ضDد اعتباطيDة العلاقDة ) جDريح( بصDريةوالثانيDة ال ،)صهيل(الصوتية
أراده الكاتDب بين الدال والمدلول وعضوية اللفظ والمعنى، وتنافر الأصوات وهDذا مDا 

لعنDوان بهDذه الصDDورة عDن قDدرة اختيDار الكاتDDب اتوظيDف  فDي اختيDار عنوانDه، ويعبDDر
وبمرونDDة تركيبيDDة حتDDى جعDDل كDDل حDDرف مDDن  يDDةللحDDروف وتوظيفهDDا بأسDDاليب تعبير

  .حروف العنوان يحمل تحت طياته مجموعة من الرسائل
تحظDى بهDا عتبDة  المرونة التركيبية التDي"ولا بد في هذا السبيل من إدراك أنّ  

 ً مهمDاً بالنسDبة للدالDة السDيميائية التDي يتأسDس الDنص علDى وفDق  العنوان ترتبط ارتباطا
حيث إن حرية الاختيار والتركيب في الصياغة العنوانية مفيدة من الناحية  -مقتضياتها

الدلالية بدلالة النص العامة، لأنها تستجيب على نحو مDا لDلإرادة النصDية فDي صDياغة 
فDي  الإبDداعيإيقاع معين يرسم عموماً السياسة النصية، للخطDاب  وإنتاجعين فضاء م

وهDDذه المرونDDة التركيبيDDة والاختيDDار عملDDت علDDى تثبيDDت ، )2("تشDDكيله الكلDDي والنهDDائي
اسDDم يDDدل علDDى : الصDDلة بDDين الاسDDمين علDDى الDDرغم مDDن إخDDتلاف وضDDعيتهما، فالجسDDد

فهو : دونها، أما المطر بما حتى منتكون معذبة أو تكون مرفهة، أو ر أن الروح، أما
اسم مشتق لكن فيه نوع من الحركة، إذ يدل على العذاب، وقد يكون دالاً علDى الثDراء 
وخصوبة المعنى وهذا يحDدده سDياق الكDلام، فالصDلة علDى أشDد مDا يكDون مDن الDتلاحم 

فصهيل صفة صوت باسم من ناحية، وصلة مسمى الأول بمسمى  ،لأنها حصيلة صلة
   .الثاني

إلDDى دال ) سDDيرة(وإضDDافة دال ) سDDيرة(فابتDDداء العنونDDة وتشDDكيل فضDDائها بدالDDة  
تنحرف بها إلDى مسDار رؤيDوي ودلالDي آخDر يبعDد بعDض الشDيء عDن مسDار ) الجسد(

التوقع مع الإفادة من المخزون الدلالي المنفرد الذي احتواه الدال أساساً، وتشDغيله فDي 
دلاليDة  اً ما الDدلالي الطبيعDي، ويمنحهمDا أبعDادالتشكيل المتضايف ليخرجهما مDن سDياقه
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، وأصDدائهاجديدة بحكم التجDاور والتDداخل البلاغDي والتصDادي فDي حركDة الأصDوات 
 نDاغمفيؤدي تناسب الأصوات في العنوان إلى التماسك فونولوجياً، وبمقدار ما يوجDد ت

الصDوتي بين الأصوات في العنوان يكون التماسك فDي ذلDك العمDل، ويتضDح التماسDك 
، مهموسDDة، فالسDDين مDDن الأصDDوات ال)لحDDاء، واصDDادالسDDين، وال( بمجDDيءفDDي العنDDوان 

مDن الأصDوات المجهDورة، ولا يوجDد منهDا مDا ) الراء، والطDاء، واليDاء والمDيموالجيم (
مجهDDDود عضDDDلي كبيDDDر كالإطبDDDاق والتفخDDDيم، والسDDDين صDDDوت احتكDDDاكي إلDDDى يحتDDDاج 
ة الأساسية في العنDوان، بDل هDي خطDوة ، فالتماسك بين الكلمات هي الخطو)1(يصفير

  .العنوانيختل مهمة في بناء النص كله، فعدم وجود التماسك والانسجام بين الكلمات 
) صDهيل المطDر الجDريح(و ،)سيرة الجسد(هما  مقطعينيتكون العنوان من و   

غايDة بذاتDه، لكDن النصDين متكDاملا ال لاشتغالأي أن كلاً منهما يمثل نصاً فرعياً قابلاً ل
ويزيد هذا الازدواج من التطابق في مستوى التركيب والمعنى  في المصاحبة بمستوى

  )1-1(كما في الشكلوالصيغة 
  )1-1(شكل 
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  )سيرة الجسد وصهيل المطر الجريح(خطاطة رسم عنوان

ويلحظ في العنوان خلوه من الأفعال، لكي لا يرتبط بزمن محدد، إذ يدل الاسم  
ودوام الألDم فDي الرسDائل التDي  ،ليDدل علDى ثبوتيDة والمطلDق ار،على الثبDات والاسDتقر

مستوى المتلقي، والجملة من نظام التعبير لتعطي تأويلاً يتلاءم مع  ذلك كتبها، وعزز
إذ ينفDDتح الفضDDاء السDDردي ليعبDDر عDDن ..الاسDDمية تDDدل أيضDDاً علDDى اللاوجهDDه واللامكDDان

  .المشرد والضياع واللاهدف حقيقة الواقع المعيش
الرغم من الاختيارات التي وسم بها الكاتب عنوانه بالصعوبة من حيث  وعلى  

مخDDارج الأصDDوات، إلا أنDDه كDDان حريصDDاً علDDى إزالDDة الصDDعوبة عبDDر الانسDDيابية فDDي 
الأصDDوات وتقDDديمها وترتيبهDDا بالتDDدرج مDDن المستسDDاغ إلDDى المعقDDد لتحقDDق نوعDDاً مDDن 

خضDوع ) د وصDهيل المطDر الجDريحسDيرة الجسD(للانتباه في عنDوان  لافتالإيقاع، وال
، ولهDا تشDظيها بالتDأويلات المختلفDة تنDتج تعDادلاً )سDيرة(عباراته لترتيب ثلاثي الأول 
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إذ وردت فDي المرتبDDة ) الجسDد(سDيمائياً بDل يDزداد هDذا الإنتDاج بعDDد الإضDافة، والثDاني 
؟ هDDل فDDي المرتبDDة الثالثDDة، فمDDا الDDداعي لDDذلك) صDDهيل المطDDر الجDDريح(الثانيDDة، ويليهDDا 

  .لأهمية السيرة في مسار الأحداث أم اختيار عفوي فحسب
ولا يمكن أن نستمد الإجابة من العنوان، إلاّ بعد قراءة مضمون الرسDائل، فقDد  

، الأول فDي سDطرينعلDى ) سDيرة الجسDد وصDهيل المطDر الجDريح(العنDوان رسDم جاء 
كتبDDت بDDاللون ، وقDDد )صDDهيل المطDDر الجDDريح(والثDDاني أسDDفل  ،)سDDيرة الجسDDد(الأعلDDى 
هDذه  -أزرق وقد كتDب فيDه  عريض على الغلاف الأبيض، أسفلها خط الداكن الأزرق

وهو ما يخDُرج العنDوان مDن أي صDورة لDبس ليكDون عنوانDاً  بين شارحتين، -رسائلي 
موضحاً، ويضفي هذا العنوان الصغير الموضح جمالية وقصدية، وفي أسفل العنDوان 

اي، وشعرها يسبح في الهواء في وسط الغابة، ربمDا صورة لفتاة، وهي تعزف بآلة الن
  .إشارة إلى الشاعر الكبير نزار قباني

 تأويل مفهDوم يتناسDب مDع مسDتوى المتلقDيفالكاتب أعطى عنوانه من البداية    
نتقل بفك قيود هذا التسلط عبر اللوحة الفنية ليشDتغل الرمDز اباختياره لتلك الألفاظ، ثم 

الكاتب قد اسDتعمل  جزءاً من الرومانسية للقارئ، لذا نجد عنده بوعي مركب، ويعطي
  .الرمز القباني لينقل القارئ من الإطار المحدد للرسائل

وقد خصب الكاتب عنوانه بتخصيبين الأول مفردة صهيل وهي صوت الفDرس 
المعروف، فما الذي أعطته تلك اللفظة فخرجت للدلالة على الرمز، وهذا لا يقلDل مDن 

جرح المطر، فهDذا فهل يُ  ،)الجريح(فعاليتها الانتقالية، أما التخصيب الثاني ديناميتها و
   .خارج الصيرورة الواقعية

، من حيث هDي صDوت )صهيل، جريح(وقد عني الكاتب باختيار هذه الكلمات  
فركز على العلاقDات التDي تDربط وحداتDه والانسDجام المتولDد  ،ملحن لا صوت مرتجل

ظاهرهمDDا تقابDDل وباطنهمDDا تكامDDل، فالتقDDارب بDDين  ن تفDDاعلاً والمDDنظم المنبعDDث، فينتجDDا
مفردات العنDوان واستضDافة بعضDها لDبعض يضDيق مسDاحة الاخDتلاف وهDذا مDا أراده 

  . الكاتب في عنونته، لا سيما قد أضحى العنوان لعبة مثيرة في الكتابة الأدبية
ك فالDDدمج فDDي سDDيرة الجسDDد وصDDهيل المطDDر الجDDريح علDDى الDDرغم مDDن أن هنDDا 

انزياحاً وتباعداً بين مفDردة صDهيل ومطDر، وهDذا يصDعد مDن غرابDة العنDوان، فمفDردة 
ً صهيل تتلاءم مع الفرس لكن هناك ترابطاً وإيحاءً دلالي فلفظة ) صهيل المطر(للجملة ا

ألفDاظ لا تعطDي معناهDا المDراد إلا مDن خDلال تركيبهDا مDع )) مطر، صDهيل، جDريح ((
علDDى وصDDف  إضDDافياين المركبDDة تركيبDDاً وصDDفياً أو غيرهDDا فDDي هDDذه العنونDDة، فالعنDDاو

 .القاعدة المذكورة تسهم في تحفيز القراءة
نظDرة فاحصDة لعنDاوين الكتDب النقديDة لDمحمد صDابر عبيDد نجDد ذلDك "ولو سلطنا  

Dه، وارتباطهDات كتبDياغة عنوانDة  االتركيز والاهتمام بصDة علاقDي، فثمDداخل النصDبال

٣٧



 

فهذه العلاقة تكون تبادلية تبين قيمDة الكتDاب ، )1(" النص/  العنوان/ بين الاثنين تبادلية
  .وتؤسس لغوايته

                                                 

  . 29: بحث في مدونة محمد صابر عبيد النقدية: عتبات الكتابة(1) 
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عتبة العنونة المتوسطة وهDي عتبDة كبDرى أيضDاً طالمDا تتصDدر مجموعDة مDن  

العنوانات بشرط ألاّ تكون إحدى هذه العنوانات، وتندرج تحت تقسيماتها مجموعة من 
انات وهذه التقسيمات تعد عنونة صغرى أو عنونة داخليDة، لكDن علDى وفDق هDذه العنو

التقسيمات تصبح العنونة متوسطة عنونة صDغرى، إذ هDي نفسDها نDاتج عDن إدراج أو 
تقسيم المؤلف، فهو يتحرى عن الاحاطة وربط نصوصه عبر بعضها البعض، وعلى 

DDاب لا يمكDDفحة الكتDDى صDDرى علDDة الكبDDن أنّ العتبDDرغم مDDيط الDDا تحDDا كونهDDن عبوره
بالموضوع من ألفDه إلDى يائDه، أمDا العنونDة المتوسDطة يلجDأ إليهDا المؤلDف، حDين يDرى 
قارئه بأمس الحاجة إليها، فكلما كانت هناك تقسيمات معنونDة للنصDوص فإنهDّا تسDاعد 
على إضاءة العتمة وتجدد وتشحن القارئ ويتفاعل معها، وتحظى بالأهمية كونها تعد 

علDى غDلاف الكتDاب والعنونDة الداخليDة الصDغرى / فاعل بين العنونة الكبDرىرابطاً للت
التي تترأس النص مباشرة، وهذا ما يبحث عنه المؤلDف، فDالنص بDدون العنDوان تبقDى 
مشDDدودةً أوتDDارُه، فDDلا ترخDDى إلاّ عبDDر تقسDDيمه إلDDى عنوانDDات، إذ أن طDDول النصDDوص 

القDارئ فDي متاهDة المتابعDة، ومDن  السردية، أو الاستراتيجية التي تكتDب بهDا قDد تضDع
مهمة العناوين المتوسطة توجيه النص وقراءته والإغراء والاهتمام به لتDوفير أفضDل 

  .فرصة ممكنة للقراءة
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لم تعد العناوين مجرد ألفاظ عابرة بل طريقDة للكتابDة، ويشDير العنDوان إلDى مDا  
مل في طياته تعابير دقيقDة، ولغDة مرمDزة ولا سيما في العصر الحديث، إذ يح ،هو آت

تنطق بالأقنعة، فالعنوان هو الذي يؤشر النص ويخرجه من العمََاء، بينمDا الDنص فإنDه 
يؤسDس العنDوان لغوايDة " يؤكد العنوان ويجعلDه فDي متنDاول القDارئ، وبتعبيDر كونكDور

تعطDDي  ينسDDاق معهDDا القDDارئ، فهDDو أيضDDاً المDDرآة التDDي تكDDون فDDي بدايDDة الأمDDر مكسDDورة
انطباعDDا مشDDتتاً، ومDDن زوايDDا وأحجDDام متعDDددة تDDدفع العنDDوان كDDي يفDDتح سDDؤالاً، ولا تDDتم 

  .)1("الإجابة عنه إلا متأخراً جداً 
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وكتابDDة العنDDوان ممارسDDة إبداعيDDة جوهرهDDا العDDدول وخDDرق اللغDDة الاعتياديDDة  
وقDد  والمغامرة بإيجاد علاقات بين الأشياء حتى تتولد إنزياحDات فDي تشDكيل العنDوان،

والعنوان الداخلي "تكون العناوين الداخلية في بعض الأحيان خالقة لأفق انتظار معين 
لم يعد مجرد تعبير عن تلخيص لحدث ما يمكن توقع حدوثDه، ولا نقطDة توجيهيDة فDي 
ترتيب القضايا في سلسلة تتابع الأحداث وتواليها داخل النص، حتى وإن حصل شيء 

ة ولا تستبطن كثافة اللامعقDول، منفتحDةً بأفاقهDا علDى ضاءة تكون هشمن ذلك، فإن الإ
 فDDإن" نصDDية مDDاكرة، اً ، فقDDد تخلDDق فضDDاء يDDوهم القDDارئ وتشDDكل بDDؤر)1("الDDلا متوقDDع

الغمDDوض الجمDDالي فDDي العنDDاوين الداخليDDة يربDDك أفDDق انتظDDار القDDارئ ويسDDتحثهّ علDDى 
ن العميقDة، فDي سDياق لسبر معاني العنDوا الوقوف ملياًّ عند أبعاده التركيبية والأسلوبية

استكشاف الدلالات الثاويDة فيDه، سDيما وأن العنDاوين الداخليDة غDدت مجموعDة لوحDات 
ويتطلب من الكاتDب أن يجعDل مDن العنونDة  ،)2("تشكيلية أكثر مما هي موجهات نصية

لDDذا تتجDDاوز عنصDDر التمهيDDد  ،بDDؤرة تقDDاطع تناصDDي يتDDداخل فيهDDا الماضDDي والحاضDDر
لف " عالية الصنعة، ووليست علامة بريئة بل  منذ القديم حتى زمننا هذا، لا يزال المؤِّ

   .)3("والمؤلَّف معاً، يبحث، كل عن عنوانه بجمالية ودلالية
تعد العناوين الداخلية بمثابDة الصDوت الآخDر للمؤلDف فDي توجيDه عمليDة تنظDيم  

إلى مDا مباشرة، فهي تحدد نوع القراءة للنص، وربما تتجاوز ذلك القراءة النص غير 
هDDو غDDامض، فليسDDت العنDDاوين عنصDDراً زائDDداً، وإنمDDا ضDDرورية وهDDي التDDي ترسDDم 

حركDDة : يمكDDن القDDول إن كDDل عنDDوان داخلDDي تعتمDDل فيDDه حركDDة مزدوجDDة"والعلاقDDات 
جاذبة، تعزله وتفصله وتغلقه حول حدوده ؛ وحركة نابDذةُ، فDإذا نظDُِر إليDه مDن زاويDة 

ا الاسDتقلال الDذاتي محDدود لان العنDوان يقDوم منفصلة، فهو يشكل كلاً مستقلاً، لكن هذ
علDDى شDDكل سDDردي يتجسDDد كDDذلك فDDي العنDDاوين الداخليDDة المجDDاورة لDDه، فDDلا يDDتم تمثDDل 

  .)4( "السابق/ العنوان الواحد إلا مصحوباً بذكرى العنوان الآخر
مDن هكذا يمكن القول إن العنوان غدا يؤسس لشعرية نصية خاصة به تنطلDق   

DDال عDDرة الانفصDDل فكDDدا إن كDDاك ديريDDد جDDا يؤكDDة، أو كمDDة والنمطيDDاوين التقليديDDن العن
، وهذا ما يدعمه جيDرار جينيDت، عنDدما يتوقDف عنDد أهميDة الDنص )عنونته(عصر له 

المحDDاذي عامDDة ولا سDDيما العنDDوان، إذ يعDDده اسDDتعمالاً يتطDDور باسDDتمرار، لا يخضDDع 
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يخ؛ لأنهDDا محكومDDة لمنطDDق الثبDDات، مDDن هنDDا فصDDياغة العنDDاوين تطDDورت عبDDر التDDار
  .)1(باستعمالات متغيرة 

ويمكن أن تتغير العنDاوين الداخليDة بتغيDر الأزمنDة الأدبيDة، كمDا تتبDدل وظائفDه، 
وتتنوع رهاناته ليس من حيث قدرته على إنتاج عوالم ذاتية أو جمعية مختلفة فحسDب 

ظDDائف وإنمDDا، أيضDDاً مDDن حيDDث تكوينDDه البنيDDوي والشDDكلي، فتغيDDر العنDDوان وتبDDدل الو
الآخDرين والناشDر  الأدباءوالتنوع لم يعد مسألة فردية يتحكم فيها الكاتب وإنما اطلاع 

عناوين لا تقود القارئ إلى النص " والـ ،)أخلاقية/ دينية/ سياسية(متعددة ال اتسلطالو
ضيفه في عتباتها، وتطرح أسئلتها، ليبدأ حوار القارئ والنص، الDذي تفقط بقدر ما تس

ن العنDاوين عتبDات، يسDوّغ لهDا أن وشرع إلا بانفجار مجمرة الأسئلة ولكلا يمكن أن ي
فDDي  تشDDتتفDDي الDDنص والDDنص ي نتشDDرالقDDارئ ي :لتبDDدأ لDDذة القDDراءة ،تسDDتوطن بالأسDDئلة

نال قد وفق هذا نامياً و ، التي تشكلت بين النص والقارئ فيغدو النص على)2(" القارئ
    .ستقراريتهمن ابعض 

ن داخليDDة شDDديدة الصDDلة بDDالعنوان الرئيسDDي، مDDن جهDDة إنهDDا عنDDاوي"ومDDع ذلDDك  
الأحDDداث أو / وبDDالنص الأدبDDي مDDن جهDDة أخDDرى، فهDDي تعمDDل علDDى اسDDتعادة الحDDدث 

بDؤر نصDية مDاكرة / تكثيفها، أو تخلق فضاء يDوهم القDارئ، كمDا أنهDا تشDكل علامDات 
مDن ومخاتلة، تتجاوز وظيفتها التحديد الفقراتي للنص لتطDول وظDائف أخDرى، تسDتمد 

ويأتي العنوان الفرعي وينسل من العنوان الرئيسي  ،)3(" سياق نسيج النص الأدبي كله
ويمكDDن أن نسDDميه  ،ليقDDوم بتحديDDد المعنDDى أو تعريDDف بمDDا هDDو آت مDDن نDDص) الحقيقDDي(

أي يعDDد  بDDهالعنDDوان الثDDانوي ليقDDوم بمعاونDDة العنDDوان الرئيسDDي وتحديDDد الDDنص المنDDوط 
   .وريث العنوان الحقيق ويستخلفه
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تعDد تتركب عنونات رسائل الشروع مDن جمDل قصDيرة أو تراكيDب مكثفDة، و   

تقDDوم علDDى عتبDDة العنونDDة  إنهDDامDDن العنDDاوين البسDDيطة والتDDي لا تتجDDاوز الكلمتDDين، إلا 
التضايفية، وتعمل على تكوين فضاء تكDويني مDن المضDاف والمضDاف إليDه، فرسDائل 

أو مفعDDول بDDه لفعDDل محDDذوف مDDع فاعلDDه تقDDديره  )هDDذه(خبDDر لمبتDDدأ محDDذوف تقDDديره 
هDي مDن العنوانDات البسDيطة "وهDو مضDاف والشDروع مضDاف إليDه، و) رسائل(أقرأوا

ن بناء عنونة تقوم على مضاف ومضاف إليه مما لا يحتاج إلى جهد بنائي إعملياً، إذ 
خDر ، وتحقق عنونة التضايف منجزها التشكيلي عبDر التDداخل الواحDد عDن الآ)4("كبير
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في وضعها الافرادي من جهة، ويتداخل أحدهما بالآخر في حالDة التضDايف مDن جهDة 
الكاتDب فDي / أخرى، على النحو الذي يكسب العنونة طابعاً مركباً إذا ما نجDح القDاص 

  .)1(اقتناص بلاغة التعبير والتشكيل والتصوير في لوحة العنوان
كتابDDه، يعDDد تصDDعيداً وتركيDDز الكاتDDب علDDى وضDDع رسDDائل الشDDروع فDDي بدايDDة  

لفعالية التوتر السردي فDي الرسDائل، وهDذا مDن شDأنه أن يحDرض القDارئ علDى تفعيDل 
حساسDDيته القرائيDDة باتجDDاه الانDDدماج المباشDDر بجDDو الرسDDائل منDDذ بDDدايتها، ومضDDاعفة 
التواصل مع طبقات المتن الرسائلي، باندفاع أكثر ومتعة ووضع الرسDائل فDي البدايDة 

وعاً من الولاء الكامل للشاعر الكبير نزار قباني وحرص الكاتب على ون: وبهذا الاسم
لDDذلك وهDDي أيضDاً تعDDد عاطفDة نقيDDة وحساسDDية  اً نشDر الصDDورة الأصDلية للرسDDائل تأكيDد

انتمDDاء صDDافية مDDن قبDDل الكاتDDب لهDDذا الشDDاعر، وتزيDDد وتضDDع القDDارئ فDDي قلDDب الحDDدث 
لتكDDون تمهيDDداً  لشDDروعجDDاءت رسDDائل اقDDد وتخلDDق فضDDاءات واسDDعة أو تمهDDد لDDذلك، و

  .لرسائل أخرى آتية عبر عنها الكاتب فيما بعد برسائل التفاحة الحمراء
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تؤثر بداية النصوص الأدبية عموماً والسردية خصوصاً في التشDكيل النصDي،  

مDن معطيDات  )رسDائل التفاحDة الحمDراء(ومن ضمنها العنوان، ويفيد الكاتب في عتبة 
إن "وبهDDذه تقDDوى النصDDوص علDDى إقنDDاع القDDارئ بقDDراءة الDDنص، و ،ن وخواصDDهاللDDو

الفاعلية السيميائية لخطاب المقطع اللوني تعمل على تضاعف قيمة اللوني في الدلالي 
مضDمونية، لتأخDذ فضDاءً مضDيئاً يتصDاعد فيDه الDزخم / لتتحد على وفق حساسDية شDكل

DDو بDDا هDDى مDDطحي إلDDوري سDDو ديكDDا هDDاوز مDDوني ليتجDDياللDDة )2("اطني نفسDDوالعنون ،
الصورية هي نوع من العنونة ذات الطابع التشكيلي الخاص والنDوعي، وعلDى الDرغم 
مDDن أنهDDا تنDDاظر علDDى صDDعيد الوضDDع النحDDوي عنونDDة الجملDDة الاسDDمية إلا أن الفضDDاء 

لتشكيل العنواني الذي يقDوم لالتصويري المقصود في بناء العتبة يتجاوز الحدود الدنيا 
DDى الجملDDف علDDى الوصDDعى إلDDويرية تسDDة تصDDى رؤيDDتح علDDب، وينفDDمية فحسDDة الاس

والتحديد، وتسليط الضوء على المصوّر ودعمه بحساسية ديكورية حين يقتضي الأمر 
القDارئ، ويعمDل /جDذب المتلقDييليؤسDس مناخDاً يحولDه إلDى موضDوع طريDف  .)3(ذلك 

مDاق الDنفس الإنسDانية اللون على تفعيل فاعلية الرمز في الفضاء الرسDائلي مخاطبDاً أع
وعبDر النظDر فDي . )4(والضمير أو الوجدان الذي يتحول إلى دلالة في البنيDة الرسDائلية

عنونDDة التفاحDDة الحمDDراء وهDDي بمثابDDة ملخDDص لرسDDائل الكاتDDب الDDذي نجDDد فيهDDا صDDدى 
                                                 

 .39: المصدر نفسه )1(

 .124: إيقاع الرؤية إيقاع الدلالة، محمد يونس صالح: فضاء التشكيل الشعري )2(

 .51: دراسة في بلاغة التشكيل والتدليل: عتبات الكتابة القصصية )3(

 .122: فضاء التشكيل الشعري: ينظر )4(

٤٢



 

لتجاربه نقلهDا وعبDر عنهDا بمشDاعر الحDب علDى تباينهDا بDين أفراحهDا وأتراحهDا، فثمDة 
وهDDي مDDن العنونDDة المتوسDDطة وعنوانDDات ) رسDDائل التفاحDDة الحمDDراء(صDDلة بDDين عنDDوان

سDDيطرة المضDDمون الإنسDDاني علDDى مجمDDل الرسDDائل،  بDDأثررسDDائل العنونDDة الصDDغرى 
ويكون تشكيل العنوان عادة متلوّاً بإجراءات تفسر وتفصل، إلى أن يجد القDارئ نفسDه 

العنDاوين التDي تحفDز  في قلب الرسائل، وهذا ما يميز الأسلوب الصابري على انتخاب
عDادة مDا المتلقDي / ن القDارئ على القراءة عبر توظيف المركب للحكايDة والعاطفDة، لأ

  .يميل إلى الحكاية الممزوجة بالعاطفة، لكي تذكي جذوة التلقي، وإثارة شهيته
أنهDDا تتمركDDز نصDDية العنDDوان بإقامDDة  )التفاحDDة الحمDDراء(ويتضDDح فDDي عنونDDة  

وعنDDوان الكتDDاب هDDذا أولاً وثانيDDاً  نDDاوين الرسDDائل المتوسDDطة،العلاقDDات الممكنDDة بDDين ع
تكDDون فيمDDا بعDDد عDDن المقDDول الدلاليDDة لمفDDردات مDDن داخDDل رسDDائل الكتDDاب، وعنDDوان 

الذي بين أيدينا صيغ في جزأين، الجDزء الأول رسDائل وقDد  )رسائل التفاحة الحمراء(
كأنDDه أراد أن يقDDول ، فيمDDنح العنDDوان دلالDDة جمعيDDة، و)رسDDائل(جDDاءت بصDDيغة الجمDDع 

ليسDDت رسDDالة واحDDدة، وإنمDDا مجموعDDة مDDن الرسDDائل، تقودنDDا فDDي نهايDDة المطDDاف إلDDى 
العنونة الرئيسة، وجاءت التفاحة الحمراء بصيغة المفرد، وبهذا يحيل منDذ البDدء علDى 
السيميائية، فعند التمعن فيه أكثر نفهم مباشرة المعنى الذي يتضمنه العنوان مDن حيDث 

    .لناحية الصرفية والتركيبية للعنوانالدلالات كا
بDالخط ) رسDائل التفاحDة الحمDراء(ولنقترب أكثر مDن العنونDة إذ كتDب العنDوان  

فDي التعبيDر عDن العاطفDة والحDب، وغالبDاً مDا تكتDب  الديواني، وما له من تأثير وتشDظٍ 
بالخط الديواني مDن دون أن يعDرف أصDحابها إن هDذا الخDط ديDواني أو نسDخ أو ثلDث، 
لكن العاطفة تدفع صاحب الإهداء إلى إطالDة الحDرف الأخيDر مDن كDل كلمDة، أو نهايDة 

علDى حDين تكتDب  المقطع، مثل الراء أو الياء وغيرها، وهذه مميزات الخDط الDديواني،
عنوانات الكتب العلمية أغلبها بالخط الكوفي، أما كتابة القDرآن الكDريم غالبDاً مDا تكتDب 

 .)1("يسهم الخط في توضيح الدلالة وتبيانها للمتلقي إذ" بالخط الثلث أو النسخ،
والتDرابط  فكتابة العنوان بهذا الخط والصورة، إذ ما هو إلا نوع مDن الDتلازم   

  .بين الكاتب ومن يحب
أمDDا المسDDتوى الDDدلالي للعنDDوان فمفDDردة رسDDائل واضDDحة، لكDDن مجيئهDDا بصDDيغة 

، لكن مDا )التفاحة الحمراء(ها مع الجمع لتشكل دلالة تنطلق منها بؤرة مشفرة باشتراك
DDة بDDة ومعرفDDة مؤنثDDراء ؟ فاللفظDDة الحمDDلأالتفاح، DDراء نعتDDدها الحمDDاءت بعDDوج ً لتلDDك  ا

يDا بDو (التفاحة، ولو رجعنا إلى الموروث الغنائي الشعبي بمفرداته كلهDا، فيقودنDا إلDى 
ن التفاحة وقد تكو ،)إخديده تفاح أحمر(وفي لهجة الشام) خدوده كالتفاح(و) خدود تفاح

ً (الحب / الأنثى لتمثل الإغواء وجاء اللون الأحمر/ فمن هنا اشتق الكاتDب  )الموت حبا
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أصDبحت الحبيبDة، ) فالتفاحDة الحمDراء(عنوانه وجعله منفتحاً لمجموعة مDن التDأويلات 
فهذا التعبير يليق بها لما تحظى في قلبه من حب ووفاء وتقDدير، فمDن التDأويلات التDي 

ان، رسDائل حDب إلDى التفاحDة الحمDراء، أو رسDائلي إلDى الحبيبDة التDي تخرج من العنو
الحDب (ن موضوع رسائل التفاحة الحمDراء هDو إمثل التفاحة الحمراء، إذ يمكن القول 

، وتعد هذه الرسائل المرتكز لرسائل الحب المتفرعة منها، وللتحقDق )بأشكاله المختلفة
الأولDDى بالتسلسDDل مDDن دون  مDDن مDDدى صDDحة ذلDDك سDDنقوم بدراسDDة الرسDDائل الخمDDس

   .)1-2(وينظر الشكل .انتقاء
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  رسائل التفاحـة الحمـــراء
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عتبDDة العنونDDة الصDDغرى عتبDDة تقDDع علDDى رأس الDDنص مباشDDرةً، وهDDي أقDDرب    

... العنوانات فلا يفصل بينها وبين الDنص أي عنDوان آخDر مثDل الاهDداء أو الاسDتهلال
فالعنونDة الكبDرى لDيس  ويلجأ إليهDا الكاتDب، لا سDيما فDي الأعمDال السDردية التفصDيلية،

بمقDDدورها الانغDDراس مباشDDرة فDDي النصDDوص، فهDDذا مDDن واجبDDات العنونDDة الصDDغرى 
إذ أنّ هDDذا العنDDوان شDDديد الصDDلة علDDى مسDDتوى تحليDDل صDDورته الدلاليDDDة "الداخليDDة، 

بالتفاصDDDيل الداخليDDDة المتعلقDDDة بالفضDDDاء القصصDDDي أو الحكDDDائي مDDDن مكDDDان وزمDDDن 
 .)1("ورؤية

ى وظائف العنوان يبحDث عDن هويتDه ووجDوده ليخDرج إلDى فالنص تبعاً لإحد   
فضDDاء التميDDز، فمهمDDة العنونDDة الكبDDرى علDDى الDDرغم مDDن الإحاطDDة بكDDل النصDDوص 

  .العنونة الداخلية/ المنطوية تحت عباءتها إلاّ أنها بحاجة إلى العنونة الصغرى
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رأس الDنص ليحDدده، ويDدرج علDى  يعد العنوان الداخلي مفتاحDاً لDنص موصDد، 

العنDDاوين الداخليDDة، عنDDاوين مرافقDDة أو  "ـ ن إلDDى ألفDDة الوجDDود وينDDال هويتDDه فDDييسDDتكو
وجDه التحديDد داخDل الDنص كعنDاوين للفصDول والمباحDث والأقسDام بمصاحبة للنص، و

  .)2("عريةوالأجزاء للقصص والروايات والدواوين الش
العنDDDوان  إنّ " وين الفرعيDDDة فDDDـولا يDDDتم البحDDDث والتأويDDDل غالبDDDاً إلا عبDDDر العنDDDا 

المركزي والعناوين الفرعية تتDيح للمتلقDي الفرصDة الكافيDة للتأويDل والتفسDير والبحDث 
من وراء هذا الاختيار من جهة، والبحث عن مشروعية التفاعل  عن المعنى المقصود

، وعلDى الDرغم مDن قلDة أهميتهDا مقارنDةً )3("القائم بين العنوان والنص من جهة أخDرى
للعنDوان الفرعDي أهميتDه فDي الكتابDة " العنوان الأصلي إلا أنها تبقى بنفس الأهميDة فDـب

  .)4("الإبداعية، فهو الذي يعيّن طبيعة النص، ويحدد نوع القراءة بالنسبة للمتلقي
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وهذا ما رصده جيرار جينيت فDي تصDنيف آخDر للعنDاوين فDي ضDوء اسDتقلالها 
الDذي يDأتي كبينDة ) العنDوان الفرعDي(و) يالعنDوان الرئيسD(عن نصوصها بتميDزه بDين 

 ، ومن ذلك لا يمنع أن يشترك العنوان الأصلي مع العنوان الفرعي إذ)1(شارحة للأول
أن هناك عناوين تستتبع عنواناً ثانوياً فرعيDاً متممDاً يDؤدي وظDائف أخDرى مDن بينهDا "

عنوان رئيسي : لشاكلةالإيضاح أو التلغيز، كما قد يكون أسلوباً فنياً في العناوين بهذه ا
 إن هDDذهإذ نجDDد . )2(" أو" عنDDوان ثDDانوي أو يليDDه عنDDوان فرعDDي يفDDرق بينهمDDا بDDـ + 

" يDDأتي العنDDوان الفرعDDي ليلعDDب دور الموجDDه القرائDDي  " العنDDاوين فDDي أغلبهDDا أدبيDDة فDDـ
) العنDDوان المركDDزي(بDDـ )4()غريفDDر .ش(ويسDDميهما . )3("" الموجDDه الحقيقDDي لقراءتنDDا 

  .على الترتيب) لتابعالعنوان ا(و
أنDه مDا مDن " نستطيع من خلالها التفريق بين العناوين منهDا عدة وهناك مسائل 

ضرورة لوجود العناوين الداخلية في الكتDاب علDى عكDس العنDوان الأصDلي الDذي يعDد 
حضوره ضرورياً، فحضور العناوين الداخلية محتمDل ولDيس ضDروري وإلزامDي فDي 

، فتوضع هذه )5("ج إلى تبيان أجزائها وفصولها ومباحثهاكل الكتب، إلا ما كانت تحتا
العنDاوين لزيDDادة الإيضDاح، وتوجيDDه القDDارئ المسDتهدف، ويمكDDن أن يلجDأ إليهDDا الناشDDر 

  . ويعتمدها الكاتب لداع فني وتجاري لضرورة طباعية،
  .ومن العنونة الصغرى نأخذ بعض العناوين
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  لعبيد تمث مطار بصيغة الجمع، فعنوانات الكاتب محمد صابرتبدأ العنونة بلفظة أ

 ،)6("العنوانات الدالة على الجمع، إذ أغلبها يحيل على جمع التكسDير ومفردهDا مDذكر"
قDDرب حصDDول اللقDDاء، فلفظDDة أمطDDار تDDوحي بDDالثراء  ورمDDز بهDDا الكاتDDب علDDى دلالDDة

/ أمطDDار(طبيعDDة والخصDDوبة ، وتDDذهب أنDDا الكاتDDب فDDي العنDDوان لتشDDخيص مفDDردات ال
لتوليDDDد إيقDDDاع يقDDDوم بDDDربط ) يحرسDDDها(، وتجسDDDيدها ومفاعلتهDDDا مDDDع الفعDDDل)القصDDDب

اعتماد الفاظ تصDويرية رمزيDة  وهذا ما حرص عليه عبر )أمطار، القصب(المفردتين

                                                 

الأدب مDDن الدرجDة الثانيDDة، جيDرار جينيDت، ترجمDDة المختDار حسDDني، مجلDة فكDDر -اطDراس:ينظDر )(1
جماليDDات العنDDوان مقاربDDة فDDي شDDعر محمDDود درويDDش . 131: 1999لسDDنة )  16( ونقDDد، العDDدد 
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1997 :109.  
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استطاع من خلالها تحفيDز المتلقDي، إذ يسDتعين بكDاميرات تسDجيلية فDي توجيDه مشDاهد 
ز رغبDDة القDDراءة بمزيDDد مDDن التأويDDل والاحتمDDال، تبDDدأ ، لتنتهDDي بتحفيDDوإنتاجDDهالعنDDوان 

الوقDت يمضDي مسDتهتراً بأضDرحة الحجDر الأبDيض، ": الرسالة بلفظة الوقت، إذ يقDول
  . .وهي تتطاول بكبرياء وصلافة وبرود، لتشقّ وداعة الفضاء وتسكن فيه وإليه

الحمام الذي تآلف مع السطوح واستوطنها ضاعف مDن رغبتDه فDي الهDديل هDذا 
المطDر الDذي أصDبح .. الأشDياء كلهDّا تتقDد":، ثم ينتقل إلى مشDهد آخDر إذ يقDول)1("اليوم

،إذ )2("عصDDّياً علDDى السDDقوط بDDالرغم مDDن انهمDDاك السDDماء بجبDDال مضDDطربة مDDن الغيDDوم
جاءت لفظة الوقت يمضي، والحمام الذي ضDاعف مDن رغبتDه فDي الهDديل هDذا اليDوم، 

بها الكاتب، وفDي المشDهد الآخDر أصDبح المطDر وهذه إشارة إلى حالة الحزن التي يمر 
طه وفتحة ولكن عنDدما يكDون سDقنعصياًّ على السقوط، فدلالة المطر ثرية وخصبة وم

 ً وهDDو يعDDاني حالDDة مDDن  شDDعور الحDDزن طDDاغٍ عليDDه، فDDالأمر يختلDDف، إذ نجDDد إن عصDDياّ
  .الضيق والمعاناة التي يمر بها

 ي داخلDيالمكان برائحة أيقظت فلقد فاض ": ثم ينتقل إلى مشهد آخر، إذ يقول 
، في هذا المشهد من )3("حنيناً وحشياً يصعب احتواؤه والسيطرة وأصابني في الصميم

نتيجة لتجربDة خاضDها لكنDه يتحDول إلDى  يبث صورة الحزن والاحساس بالألم الرسالة
وأعطDى "مشهد آخر يصور لنا حالة مغايرة فجأة فهو يتحول إلى ذهب بمجرد اللمس 

إنّ  ..يDDا إلهDDي.. .لكDDل مDDا حDDولي قابليDDة التحDDوّل إلDDى ذهDDب بمجDDرّد اللمDDّس" س ميDDدا" 
   .)4("..الجمال شيء مروّع إذ ما استيقظ في أخطر ساعات التجليّ وأكثرها رهبة

ه��ا ه��و . .ي��ا س��لام":يقDDولفثDم ينتقDDل إلDDى مشDDهد آخDDر إذ يتضDDح الموقDDف أكثDDر   
ة غير مكترث بالمواعيد فهو لم المطر يتخلىّ عن عصيانه، ويتساقط بعنف ولا مبالا

، فهو يتخذ من )5("..يجرّب غزل الهواتف ولا حريق آهاتها العابرة للقارات والأحلام
مDن المطDر قناعDDاً يسDتتر بDه ليبDDث معاناتDه مDن الحDDب، منحDدراً مDن أعلDDى قمDة للحDDزن 

الطريDق إلDى ":واللوعة ويبدأ يبث لوحة حبDه وسDريانها فDي دمDه بعبDارة سDردية بقولDه
الطفولDDة معلقDDّة مثDDل .. فDDي هDDذا الصDDباح المبلDDّل بالشDDوق مثيDDراً للتأمDDل والتحمDDّل بغDDداد

تبDDادلاً، تعانقDDاً، ..فDDانوس خجDDول فDDي الDDذاكرة، وهDDي معلقDDّة مثDDل قمDDر فضDDيّ فDDي الحلDDم
  . )6("اندمجا، فكان سراباً ضبابياً ينفر وجهي الرطب من وراء الزجاج 
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 Dه ولوعتDم حالتDد  ":ه ثم ينتقل إلى مشهد آخر في رسDاري وقDدري العDان صDك
المقDDدّس  أنينهDDا الكثيDDف علDى أزليDDّة يلتDDف بحشيشDه المتDDآمر أزهDرت فيDDه شDDجرة رمDّان

لحظتهDDDDا تحوّلDDDDت الأرض كعكDDDDة مملDDDDوءة  ..المنبعDDDDث مDDDDن آيDDDDة الكرسDDDDي الفضDDDDيةّ
 .)1("...بالحلاوة
مرّي يا فينوس بعربتك التي ":ويستعير في آخر مشهد اسما منادياً إياها ويقول 

، إذ )2("ها الأرواح على الآم عباداتي كي تنتصب بهDا كDلّ ذرات الرمDل والتDرابتجرّ 
آلهDDDDDDة الحDDDDDDب والجمDDDDDDال لDDDDDDدى الرومDDDDDDان، واسDDDDDDمها فDDDDDDي ) فينDDDDDDوس(جعDDDDDDل مDDDDDDن

  .قريناً لحبيبته الغائبة )3()أفروديت(اليونانية
لقDDد جDDاءت الرسDDالة بهDDذه الصDDورة معتمDDدة فDDي خلDDق فضDDائها السDDردي، علDDى  

الوقDت، الحمDام، المطDر، (الألفاظ اجة ملحة في داخله، وجاءتللكشف عن ح المغامرة
سDردياً أضDDفى علDى المكDDان  لتعطDDي الDنص مكانDDاً وتمنحDه خيDDالاً ..) الطريDق، الجمDال،

لامتداد المفتوح، لهذا نرى عاصفة الحب عنده بدأت تهدأ وهذا مDا لحظنDاه لهيبة قابلة 
سDDمها لنDDا الكاتDDب تتحDDول إلDDى عبDDر المشDDاهد الأخيDDرة، إذ أخDDذت أفعDDال اللوحDDة التDDي ر

حDDديث ينسDDاب مDDن بDDين أضDDلاع الشDDاعر وصDDدره العDDاري، وهDDيمن الإيقDDاع البصDDري 
حDب مDؤلم إمDا لا يخDرج عDن  فموضDوع الرسDالة. )4(هيمنة كبيرة على فضاء الرسDالة

  . فاشل وإما من طرف واحد
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مDDؤثر فDDي المDDتن باشDDتغال ) حDDروف مجففDDة بDDالعطش(تDDنهض عتبDDة العنDDوان  

ن الDDنص، أصDDبح مDDالنصDDي، فغDDدا وكأنDDه إحDDدى عبDDارات الDDنص، فهDDو جDDزء لا يتجDDزأ 
العنوان بهذا الانتقاء مخبراً عن الأحداث الواقعة تحت متنه ينفعل بها ويتفاعDل معهDا، 

ر، وهDي تحمDل صDفة الإخبDار، نكّ الموجاءت بصيغة الجمع ) حروف(إذ بدأ العنوان بـ
فلDم ) مجففDة(وبعدها ينتقل إلى الجزء الثDاني مDن العنDوان ) فهذه حرو(فيكون التقدير

ويDدل حDرف البDاء  العطDش، وهDوتكن جافة بل مجففة لا بد من شيء أحدث التجفيDف 
ويظهDDر المسDDتوى الDDدلالي فDDي العنDDوان تلDDك الدلالDDة اللفظيDDة  والوسDDيلة، علDDى السDDبب

القDارئ  مDن خاطDبفهDو ي ىعلى الإيحDاء بDالمعن" وتوجب هذه الدلالة وظيفة النهوض
اللغة طاقاتها في الترميز، وليس همه التوصل إلى عكس  من ويستعمل ،ثقافة وملكات

المضDمون أو الشDDكل بقDDدر مDDا تعنيDDه مفاجDDأة القDDارئ، وتDDدخل فDDي هDDذا البDDاب العنDDاوين 
إلى الموضوع أو القضية أو الشخصية أو المكان أو  تلمّح القائمة على الاستعارة فهي

، فالكاتب أراد من خلال تسليط )1("عين وتقيم حجاباً بين النص وقارئهسواها دون أن ت
الضوء على العنوان بهذه الدلالة ليضيء مناطق السرد، ويDنهض علDى عDري العتبDة، 
التي تثير فيه كثير من الالتباسات أن يصور حاله، فهو لا يختلف عن عنDوان حروفDه 

ى شDDعيرات صDDدره كمDDن يحDDاول أصDDابعه الموسDDيقية علDD تمريDDرالمجففDDة، إذ يعتDDرف ب
ثكلDه أالعزف، ويحرر قدراً من العزيمة في أوصاله كي يتمكن مDن إدراك جسDده وقDد 

لا أدري هDل : النوم، ثمة ارتباك وقلق أصيلان، وثمة شDعور يفDرش العواطDف فيقDول
كان عليّ أن أحاول الاستجابة لأنين ندائها الخفيّ، ساعة حدّق ملياًّ في وجهي وفضDح 

  .)2("!!اخن المكتمل بنقصه والمتزّن بمراهقته سرّي الس
الصDDورة إياهDDا تلهDDث فDDي رغDDوة ": إذ نDDراه ينتقDDل بنDDا عبDDر صDDور أخDDرى قDDائلاً  

الرغبات، والشبح المطارد يسحق في هزيمته المناخات ويDدوس علDى أحDلام التجربDة 
 لDدليويتلاعب بجغرافيتها، والسرير المشغول بالفراغ يتوسل الشبح أن يقترب بأنفاسه 

، ثم ينتقل إلى وصف فجDره فهDو فDي مDأزق ويضDع النDدم )3("طيره البرّي الذي ينتظر
 :تحت شفتين طريتين، إذ يتلبس المؤلف حالة الشاعر عندما يتذكر قول فاليري فيقول

إن البيDDت الأوّل مDDن القصDDيدة هديDDّة مDDن :ربمDDا كDDان بDDول فDDاليري علDDى حDDق بقولDDه  "

                                                 

براعDDة الاسDDتهلال فDDي صDDناعة العنDDوان، محمDDود الهميسDDي، مجلDDة الموقDDف الأدبDDي، دمشDDق،   )1(
بات النصية في رواية الأجيال العربيDة، سDهام حسDن العت: وينظر.   43: 1997لسنة ) 313(العدد
 .     76: جواد
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، ثDم يبDدأ فجDره )1("هDا ذات سDفر مDن السDماءتيقالتDي تلوالفجر هنا تلDك الهديDة ، السماء
يتضاءل ويتضاءل معه الزمان، حتى تصل اللوحة إلى حالة مDن التبلDور والاسDتكمال 

أفتشّ في جيوب فضائي فلا أجد "على النحو الذي تكون فيه جاهزة وهو آخر ما لديه 
فتنهDا بدعابDة إلاّ أريج الحروف تخDتلط بDدم أصDابعي، وترتفDع نحDو بDراري صDدري لت

ترجDDئ الشDDعر إلDDى فجDDر هDDDو فمDDي وبDDابي، حDDاملاً نوايDDDاه فDDي أكيDDاس مDDن المعDDDاني 
-تختلط  -أريج (وبعد ذلك يتلوها ) أفتشّ(نلحظ في هذا المشهد أنه يبدأ بـ. )2("المعتلاةّ
حسDDن  يصDDورفالانتقDDال تDDدريجي مDDن السDDهل إلDDى الصDDعب و) حDDاملاً  -تفDDتن –ترتفDDع 

  .الذكر الآنفةوهذا ما عبرت عنه رسالته في المقاطع  التقاطه العالي للألفاظ
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فDإن أسDئلة كثيDرة ) أخطاء الفراشات(إذا تأملنا المحتوى الدلالي لصيغة العنونة 

تبدو علDى السDطح العنDواني بDالظهور مDن قبيDل مDاذا تمثDل الفراشDات أو ترمDز؟ وهDل 
DDات ؟ و ئتخطDDا أإالفراشDDون عقابهDDاذا يكDDأت مDDذا ن أخطDDى هDDتناداً إلDDا ؟ واسDDو نتيجته

المعطى الاستنتاجي للعنونة، فإنها تطلق شهوتها في حDدود التأويDل وإطDلاق حريDة لا 
   .حدود لها، لتبقي الباب مفتوحاً لتأويلات أخرى

على عتبة العنونDة التضDايفية علDى فضDاء )أخطاء الفراشات(تقوم عتبة العنونة 
أغلب العنوانات تحيل " فإن) الفراشات(ليه والمضاف إ) أخطاء(تكويني من المضاف 

، ولعل الحس النقدي وذائقته النقديDة لDم يDدفعاه إلDى التوقDف عنDد الأنثويةعلى الصيغة 
لا يحتاج بناؤهDا إلDى  التيوربما يعدها البعض من العتبات البسيطة،  ،)3("هذه المسألة

ل التعريف، ولكDن جهد كبير، وقد يستمد المضاف تعريفه من المضاف إليه بوساطة أ
 التعريف في الفراشات ولا أحسDب أن هDذا) أل(تعريفها من ) أخطاء(هل أخذت لفظة 

ل التعريDDف هنDDا أداة إبهDDام وغمDDوض أصDDارت  ، إذجDDرى ولكDDن العكDDس صDDحيح الDDذي
ولو كان المعDرف بDأل ضDمن مسDار المتوقDع لاصDطاده القDارئ بDأول  ،على أقل تقدير

  .كبيرين تأمللا يحتاج إلى تفكير وكان نظرة و
ويشير العنوان إلى إحالة واضDحة وقاطعDة، إذ تنكشDف خطDوط السDارد عنDدما  

كDان ذلDك  " :يمضي وهو يتحDدث عDن اللوحDة الأولDى فDي تجلياتهDا السDردية، إذ يقDول
الفجر العازف أكثر إدهاشاً كDان مDن الدهشDة ذاتهDا، فاللحظDات التDي حفتDّه جعلDت منDه 

واقDDتحم كيDDاني، .. ان وتسDDتحي مDDن بهجتDDه الفصDDولكرنفDDالاً تخجDDل مDDن نضDDارته الألDDو
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. .مDا الDذي يحDدث " :ثDم يمضDي ويقDول.. )1("قمح المسDرّات هوأنبت في سهول وجدان
لماذا تبدّلت الأشياء فجأة فالعربات تسير إلى الوراء، والشوارع معلقDّة لا تسDتقرّ علDى 

ى نحDDو ، ثDDم مDDا لبDDث أن يعتDDرف وقDDد تفجDDرت عيDDون الرغبDDة والحDDب علDD)2("..شDDيء
لنقطDف " :ويقول..يستطيع ابتلاع نصف ما في الكون من أنوثة في أول لحظة اتصال

وتنطDDوي العتبDDة .. .ونكتDDب علDDى صDDفحات المواسDDم بشDDرى القصDDائدمعDDاً عناقيDDد الغDDيم 
يلوح بالكشف والاعتراف والتشويق  بالإغراءالعنوانية بهذا التشكيل على وعد معزز 

اب الذات الساردة إلى الحكاية محاولاً الانسحاب من وتنتهي بمحاولة الكاتب إلى انسح
صDغير البيDت الن يثق في نهاية المطاف إ .حالة السحر والإدهاش الباذخة التي رسمها

 ً وسيصDبح  ،يوماً ما سيكون أصDعب علDى الموجDة، وسDترتفع فيDه كنDوز الطبيعDة عاليDا
لDDى أرصDDفته وهDDي تDDتحطم ع .الطريDDق الDDواهن شDDارعا ًجبDDاراً يسDDخر مDDن قDDوة الموجDDة

  .)3( "المبتسمة
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جاءت العنونة بهذه الصيغة الزمكانيDة، التDي تحDدد لسDيرة المكDان لتفصDح عDن  

نيDDة، لينتقDDل العنDDوان مDDن الحيDDز يوفDDي هDDذا تجDDاوز لوظيفDDة العنDDوان التعي طDDابع سDDردي
توحة لا تضعه المكاني الموقعي إلى المتخيل السردي، فهو يحتمل تأويلات عديدة ومف

في تأويل محدد، فيحتمل أن يكون للتعجب، فيكون التقدير عجبنDي، أو أعجDب، أو مDا 
أعجب خميس المربد الحادي عشر، أو قد يكون للنداء يا خميس المربد الحادي عشر، 
ويخاطب الكاتب مخيلته ويستعمل صيغة النداء المؤلفة من أداة النداء والمنادى خميس 

فهو يتأمل في ذاكرته مسترجعاً لأيام قضّاها في مهرجان المربDد  المربد الحادي عشر
لن تتكرر لسحرها وجمالها، إذ اختار العنوان لرسالته يوم الخميس، وهذا يوم يختلDف 
عن بقية أيام الأسبوع، فهو يوم غالباً ما تكDون فيDه الأفDراح والمسDرات ثDم يتلDو لفظDة 

نDDرى فDDي أول عبDارة مDDن رسDDالته يقDDع  إذ الخمDيس بلفظDDة المربDDد ليحDDدد هDذا الخمDDيس،
في تلك اللحظة المربدية العظيمDة مDن خمDيس : " لصريع لحظة اندهاش وانبهار فيقو

المربد الحادي عشر، وهDي تمتDد بDين التاسDعة والنصDف لهفDاً، الخامسDة حبDاً، ومركDز 
الفنDDDون مزهDDDواً بمعDDDرض الفنانDDDات العراقيDDDات وزاهيDDDاً بالملDDDك المغDDDرور والملكDDDة 

وسDDرعان مDDا ينتقDDل بوصDDف تلDك اللحظDDات السDDاحرة وهDDو يتDDذكر أسDDماء  ،)4("الناعسDة
مDن الوفDاء لهDولاء الفنDانين وهDذا مDا يتميDز بDه الأسDلوب  ءفنانين ولوحDاتهم وهDذا جDز

                                                 

 .22: لجسد وصهيل المطر الجريحسيرة ا ) 1(

 .22: سيرة الجسد وصهيل المطر الجريح)  2(

 .24: المصدر نفسه)  3(

 .24: المصدر نفسه  (4)

٥٢



 

منمنمDDات جميلDة هنDDا، " الصDابري، ثDم ينتقDDل بأسDلوب بسDDيط حتDى يتDدرج شDDيئاً فشDيئاً،
DDياء رائعDDDة أشDDاك، وثمDDDوني هنDDتخدام اللDDDدرج للاسDDطوح تDDDى سDDDرك علDDرى تتحDDDة أخ

اللوحات، وأخرى أجمل وأرحب وأكثر غموضاً ومرحاً سرياً وتحفزاً وتDورداً تشDتغل 
 .)1("في الداخل يذوب الفن والجمال والعالم بأسره

  :وينظر الانتقال التدريجي وكيف أستعمل صيغ الظروف والأفعال تتقابل 
  وثمة أشياء أخرى _____ هناك _____ هنا 

  وأكثر______ وأرحب ______ وأخرى أجمل
ً ______ وفرحاً ______غموضاً    سرياً

  .وتورد_________ تحفز
كانDDت " :وسDDرعان مDDا تسDDترخي عواطفDDه منبئDDة بحDDدوث أشDDياء مدهشDDة ويقDDول 

سماء مركز الفنون حبلى بأمطار ملوّنة يستر الله من هولها، إذا ما سقطت كلهDا دفعDة 
 .)2("وربما ستتحول إلى سطوح) خطيبهناء ال(وسترتوي لوحات : واحدة ويقول

، إذ )3("وربما ستتحول إلDى سDطوح بDيض محايDدة"ويأتي بالاستقبال الآخر،    
ن بالسDDحر والجهDDل فDDي مركDDز يخيولDDه ولDDتملأ القلبDD جةحطDDّت جبDDال الحDDب عDDن إسDDر

ما هذه الرائحة الفردوسية، ومDا هDذا الDدفء الملائكDي، . .ياالله" الفنون، ويبدأ تعجبه، 
ً (، ويكرر لفظة )4("أحلامنا الصغيرة الدفينة يحتضن مDرات عديDدة حتDى ينتقDل  )سلاما

 .)5("هكذا تنزع العصافير قبعاتها" :إلى مشهد آخر فيقول
فالكاتب يعبDر عDن حالDة مDن التفDاؤل والأمDل فDي داخلDه فكانDت الأحبDة أشDبه    

ركDDة وجDDاءت فDDي الرسDDالة لتDDدل علDDى الح ،بالعصDDافير وهDDي مسDDتوحاة مDDن الطبيعDDة
والجمDDال والإيقDDاع المفعDDم بالتفاعDDل والحركيDDة، ويسDDأل هDDل انتهDDى خمDDيس المربDDد ؟ 
ويجيب عنه مثلما تنتهي الفاصلة بين العين والعين، وهذه دلالة بأن ليالي المربد مرت 
بثوان لجمالها وروعتها وسحرها بمشاركة مجموعة من الأصدقاء يبدأها بفرج ياسين 

ج قلDيلاً علDى مجموعDة مDن الDذكريات القديمDة الجميلDة وتنتهي بقاعة ابDن رشDد، ويعDر
حتDى يسDتدرجنا إلDى الDذاكرة الحلDوة ) حكايDات جDدتي(و) عيد قريتنDا الأسDطوري(منها
غير متناسياً ) أزرق أمي إزار(واحد موضوعاتها) سلاماً على القراءة الخلدونية(وهي

سDDلاماً يDDا : النهايDDةممثلDDة بDDالجراجر والمDDذاري وغيرهDDا، ويقDDول فDDي الالريفيDDة  لحيDDاةا
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خميس المحبات والعذابات والجنون المشتهى، وهو ينDادي أسDراب القطDا الباحثDة عDن 
  .أعشاش من أوراق الخريف المؤجل

فنلحظ في الرسالة اسDتخدام الكاتDب لأسDلوب النDداء الDذي يغلDب عليDه حDرف    
إلDى المعنDى ، وقد نجDد اسDتعماله للاسDتفهام الDذي خDرج عDن معنDاه الحقيقDي )يا(النداء 

المجازي، وكDان للDذاكرة وحسDن توصDيفها زمانيDاً ومكانيDاً بطريقDة دراميDة وبأسDلوب 
، لتكسب الرسائل سحرها الفريDد، وتسDهم متداخل وقدرة تعبيرية بطريقة فنية وجمالية

  .لتحقق العلاقة بين النص والعنوان في إضاءة الأحداث،
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إنموذجDDاً جديDDداً وهDDي الصDDيغة ) طريDDق مختصDDر لDDيس للحDDب(تمثDDل عنونDDة   
جملDة مركبDة تركيبDاً  –في مدونة الناقDد عبيDد  –العنوانات تأتي دوما  إن" فـ المركبة،

ً إوصDDفياً أو  إذ للعنونDDة بهDDذه الصDDيغة دوال مشDDتبكة يحتDDاج كDDل دال إلDDى  ،)1("ضDDافيا
وان بهDDذه الصDDورة العنDD ءسDDياق تداخلDDه ثانيDDاً، ومجDDيوكينونتDDه اللفظيDDة المفDDردة أولا، 

يغريك بإعادة قراءته، إذ يفجر طاقات جديدة، وكأن مDع العنDوان يتفاعDل فعDل القDراءة 
       :والتأويل، وتتكون الرسالة من ثلاثة مشاهد هي

لِمَ العجل�ة .. الطريق إلى بغداد طويل وفيه متسّع للحديث":المشهد الأول يبدأ  
موضDوعه بتقاسDيمه الثلاثDة المتسDاوية، يلحظ كيف اسDتطاع الكاتDب أن يثلDث و ،)2("؟

والانتقDDال التDDدريجي، وهDDذا مDDا عرفنDDاه فDDي الأسDDلوب الصDDابري وهDDو السDDهل الممتنDDع، 
ويDDدل العنDDوان بهDDذه الصDDيغة التDDي تبDDدأ بصDDيغة النفDDي، والأسDDلوب الانتقDDالي علDDى أن 
 الكاتDDب يمتلDDك صDDيغ متعDDددة وجماليDDة قابلDDة للتطDDور والمواكبDDة بأشDDكال العنونDDة كلهDDا

أسلوبية مستنفراً طاقتDه الفكريDة كلهDا ليخلDق فDي النهايDة عنونDة وبرؤية واقعية  جاءت
  .تحتمل التأويل

 ..لDِمَ العجلDة ؟.. يبدأ المشهد الأول يقول الطريق إلى بغDداد طويDل وفيDه متسDّع للحDديث 
 بدأت كل الأشياء، كDل الأشDياء كمDا ينبغDي لهDا أن تبDدأ، فالبدايDة شDبه طبيعيDة فالرحلDة

الألDDم السDDرّي : سDDافر معهDDا الأحDDلام، ثDDم ينتقDDل إلDDى شDDد المشDDهد بDDأكثر سDDخونة ويقDDولت
يمتزج بالتسلية الظاهرة في عناق يلبس أحدهما شكل الآخDر وروحDه، بحيDث يسDتحيل 

وهDي كيDف تسDحق الطريDق بDلا رحمDة أو  بعد ذلDك فصDلها، ثDم ينتقDل ليصDف الحافلDة
ب بأنهم كتلك الحافلة، ويمضDي يتحDدث هوادة وكأنه يصف أولئك الذين لا يتقنون الح

  . إننا نحب فقط لنتعلم كيف نعيش.. ويعلل كما يقول العارفون كل الاختيارات سيئة
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الطريق إلى بغ�داد ل�يس ط�ويلا كم�ا يج�ب ول�يس " :يبدأ المشهد الثاني يقول   
، عبر هذا المقطع يبدو أن الوقت أصبح )1("فيه متسّع للحديث والهمس كما كنا نأمل

ثDم ينتقDل إلDى لوحDة وليس فيه متسع من الوقت للحديث والهمس،   ند الكاتب قصيراً ع
كي�ف يمكنن�ي أن :"رائعة ويستخدم فيها أسلوب الاستفهام المتضمن معنى النفي فيقول

ة ص�ناعة والش�مس كيفيّ� ،ة الجري�اند، والنهر كيفيّ�ة التمرّ أعلمّ الحصان البري كيفيّ 
كي�ف .. ة الحل�م ؟ة البك�اء، والعاش�ق كيفيّ�ين كيفيّ�الدفء والضوء والعين�ين الص�افيت

، على أنها فكرة بوشكين وسرد )نفوس ميتة(يمكنني نزع الجلد عن التمثال، وقراءة
فالكاتب يتقن فن اللعبة ويترك  )2("؟..غوغول، وكيف يمكنني أن أنسى زكي الالوسي

تحقيقهDا ليشDاركه  القارئ يستمتع للبحث للإجابة على الأسئلة على الرغم من اسDتحالة
سDDأل دلكDDوز صDDديقه : فDDي همDDه ولوعتDDه، والإحالDDة المرجعيDDة كانDDت حاضDDرة فيقDDول

  .لتحرك القلوب: فأجاب ستاندال. .ما نفع قبة كاتدرائية ماربطرس في روما: ستاندال
ثم ينتقل عبر المكان هذه المرة إلى شارع فلسطين لكن الفرص تضيق، لكنه    

من فضاء أخضDر ) قم وابحث(جمع قواه عبر أفعال الأمرقليلاً ليست نهضسرعان ما ي
ً فالDDدقائق تمDDر ويطDDارد بعضDDها بعضDD ،فDDي هDDذا الحيDDز القDDائم مDDن الحصDDار والبسDDاط  ا

الأخضDDر الDDذي اكتشDDفناه لDDم يتجDDاوز أرضDDيته متDDرين ويمضDDي، يتحDDدث حتDDى يصDDل 
ويصDف بDأن جسDDده الDذي لا يترهDل أبDDداً انDه عاشDDق أزلDي لا وقDت لDDه لخDزن الشDDحوم 

لبلادة والظلمة، فالحب كما يقول هو الجرثومة المضادة الوحيدة التي تجعل الإنسان وا
   .يتفادى الهرم والشيخوخة

الطريق إلى بغ�داد قص�ير ج�داً لا يتسّ�ع حت�ى ":ويقول الثالث يأتي المشهد ثم   
الطريق قصير جداً لا يتسّع لهمسة حتى غدا يمسح الحروف ويلغي النقط  ،)3("لهمسة

ثDDار الأقDDدام وأطلDDق سDDراع جيDDاد الوقDDت ويلDDون الأشDDجار الهاربDDة بالأخضDDر آ حDDوويم
أمشDط، واعDزي، (وينهي لوحته الفنية الرائعة عبر مجموعDة مDن الأفعDال المضDارعة 

نن��ا ج��ديرون إ": لتعطDDي الحركDDة والاسDDتمرارية حتDDى يصDDل بقولDDه) وأفDDرط، واشDDد
 فل�يس للح�بّ . .بم�اء القم�رد من وجهها المعمّ� لاحتساء الروع الطريّ  بالحياة، وأهلُ 

  .)4( "أيتها اللبوة الملغومة بالفصول طريق مختصر
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العنDDوان يبDDدأ ، ومDDن العنونDDة الصDDورية) أحDDلام بDDلا أجنحDDة(تعDDد عنونDDة رسDDالة  

بصيغة جمعية وما تتمتع من دلالة ضاربة في أعماق ) أحلام(بالخبر، إذ جاءت لفظة 
نDDوع مDDن  علDDىوهنDDا تتغيDDر الدلالDDة وتحيDDل ) بDDلا أجنحDDة(ية، وتتبعهDDاالعاطفDDة الإنسDDان

النهج  على الاضطراب وعدم الاستقرار على الرغم من إن العنوان بهذه الشاكلة يحيل
أحلا م بلا (القصصي، وإذا كان العنوان سمة لشيء ما، فإنه إلى التنكير أقرب إذ يدلنا

شDDDف والتعريDDDف بعDDDد ذلDDDك بDDDذكر علDDDى شDDDيء يكتنفDDDه الإبهDDDام، ثDDDم يكDDDون الك)أجنحDDDة
الخصDDائص والسDDمات، ومDDن ثDDم كانDDت النكDDرة أخDDف علDDى الDDذوق العربDDي السDDليم مDDن 

واعلم أن النكرة أخف عليهم من المعرفة، لأن النكDرة أول، : (المعرفة، ويقول سيبويه
، ولDو تأملنDا )1()فمن ثم أكثر الكلام ينصDرف إلDى النكDرة .ثم يدخل عليها ما تعرف به

إذ وصفت بدون أجنحة فهذا يوحي بأنهDا أحDلام لDم تحقDق، وهDذا مDا بDدأ ) لامأح(لفظة 
تفحص��ت أجنحت��ي ص��باح ه��ذا الي��وم فوج��دتها لا تص��لح للتحلي��ق، ": رسDDالته فيقDDول

، فل�م يك�ن أم�امي دائم�اً من�ذ أن ...تص�وري.. أجنحة كثيرة ل�ي ولا جن�اح فيه�ا يعم�ل
س��تخدامها، فاس��تخدام زرع��ت ف��ي جس��دي ك��ل ه��ذه الأجنح��ة ول��م أوف��ق يوم��اً ف��ي ا

قل�ت ل�م يك�ن  -الأجنحة مثلما اكتشفت متأخراً بحاجة على القيادة التي لا أحسنها أبداً 
، ولا ..لعب��ة الحل��م.. أم��امي س��وى ارتي��اد اللعب��ة الوحي��دة الت��ي ل��م أجي��د فيه��ا الت��دبير

 .)2() "أحلام(أعرف جمعاً للحلم غير جمع تكسير واحد هو
لم تكن رحلة حلب درساً (:(بدلالة قولهب للة حأما موضوع الرسالة فهو رح   

عابراً في المصادفة أو نشيداً قصيراً سهل الحفظ، كما لم يكن وليداً لقيطاً قذف�ه الم�د 
على الساحل في ظهيرة تشرينية مت�أخرة، ب�ل كان�ت مهرجان�اً ملون�اً ف�ي لعب�ة الحل�م 

فنجد أن العلاقة قد  ،)3())التي أعرف، ألم تكن رحلتنا الحلبية بلا أجنحة هي الأخرى؟
 . تحققت بين العنوان والنص
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 )المغفDDDرة(العنونDDDة بهDDDذه الصDDDياغة التقليديDDDة المألوفDDDة تبDDDدأ بالاسDDDم المعDDDرف، 
بالصيغة الخبرية، فلمن تطلب المغفرة، ومن أجل مDن تطلDب فيحDدد ذلDك لفظDة الجDار 

جابيDاً ويمDنح بعDض صDفات البهجDة وتحمDل هDذه اللفظDة معنDى إي) للعشاق(والمجرور 
  .للعنوان

وتDDأتي لفظDDة أولاً لتحDDدد لمDDن سDDتكون هDDذه المغفDDرة، سDDتكون أولاً لكDDل عاشDDق، 
) أولاً (وجاء الجار والمجرور ليصعد من وظيفة التحديد ويتبعه بلفظة المفعول المطلق

انDه فهذه الدلالة لها عمقها وعملها في توظيDف ونقDل المعنDى، إذ نجDح الكاتDب فDي عنو
قDدماً المضDي إلDى  ليجعله من العناوين العاطفية الرومانسية وهDذا مDا يحDرّض القDارئ

  .الانسجام مع العنواننحو 
مDن ) يا(، وتخرج))يا لهذه التفاحة البضّة المسحورة انشطرت((تبدأ الرسالة بـ 

، ...)التفاحDة(النداء لتفيد التعجب والندبة أو حتى التDألم والتوجDع معDاً، ويتبعهDا بلفظDة 
 علDDىلتؤكDDد إن التفاحDDة هDDي الحبيبDDة، ولكDDن جعلهDDا مشDDطورة مDDن فضDDول الشDDراهة 

/ نصفين، نصف قضمته الريح المنحوسة، وهي رياح الحب التي أوقعت تلك التفاحDة 
  .الحبيبة في شباكه، وأما النصف الآخر فقد ظلّ حائراً ولكنه صامد

ممطDر ال غيDر/ صف الآخروبعدها يتحول في المشهد الثاني، وكأنه ينادي الن   
ما أبهاها وهي تجرّ .. .ما أجمل الحيرة وهي تنتزع جزيرة التأمل شبراً شبراً " :فيقول

مDا أحلDى .. .مDا أسDعد الحقDول وهDي تحتشDد بالصDمت والوقDت.. .خلفها خيول الDذاكرة
   )1("..المدى وهو يواصل الاتساع

 :معنى النفي، فيقول ثم ينتقل في المشهد الثالث ويصور حاله باستفهام متضمن 
كيDف يمكDن لكDفّ رقيقDة لDم تمDارس فDي حياتهDا سDوى لعبDة الكتابDةِ والكهانDةِ ولمDس  "

وهDو يتخيDل الحبيبDة، باتDت  )2( "...الأنوثDةالمسرّات أن تغطي شDجرة صDنوبر فاجعDة 
الحبيبDDة، والمعDDروف عDDن شDDجرة الصDDنوبر مقاومتهDDا لكDDل الظDDروف / شDDجرة صDDنوبر

Dا مDا فيهDى ومنها العطش ومDنوبر، وعلDجرة الصDة لشDة قرينDا فالحبيبDواك تحميهDن أش
وهمسة عشDق لا تسDمع " :الرغم من ذلك فهو مازال يتشبث بخيط من الوصل، ويقول

، ثDDم )3( "..لفDDرط رهافتهDDا، أن تحDDرق بDDاب المعظDDّم بكDDلّ عظمتDDه وجلالDDهِ وطDDول بالDDهِ 
، شDكراً لنDزار قبDاني )4( "ولدي... الحبّ عليكَ هو المكتوب يا" :يسترجع قليلاً، ويقول

ويستمر في عرض حالته فDي مشDاهد عديDدة سنختصDر ...وعبد الحليم حافظ والموجي
ومشDهد  )5("..عليّ أن أنسى شيئا أتسلى به في عزلتي وانفرادي المرعب" :جزء منها
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وأنDDا أغDDادر مواسDDم الدهشDDة . .تتراجDDع اللحظDDات فDDي ذهنDDي...كطDDائر مهDDزوم " :آخDDر
والسDحرُ الشDاحبُ الماثDل فDي . .ة وصDلت مرآبهDا"السيار : خرومشهد آ )1("..والعذوبة

ثDلاث عشDرة مDرة، ) مرحDى(، وينهي رسالته بتكرار لفظDة )2("....لا مرآب له.. الأبد
فلDDيس بوسDDع .. إذا انهمDDر المطDDر بكDDلّ رغبDDةِ الخصDDب والعنDDاقِ والجنDDون : "ويقDDول

  .)3( "الأرض أبداً أن ترفض الماء
 علاقDDة الDDنص بDDالعنوان، إذ تشDDتغل عتبDDة العنDDوانوترتسDDم عبDDر هDDذه المشDDاهد   

على آلية التدرج في بناء المشاهد لتثبيت الدلالة في تشييد قيمة ) المغفرة للعشاق أولاً (
المعنى العنواني وبنائه، غير أن هذا الدال إذ يوصDف العشDاق فأنDه يعمDل علDى تحديDد 

 الDذي يلاقيDه، وتDأتي لفظDةوالعDذاب  الألDمنوع المغفرة وهDذا التحديDد يتبDين عبDر نDوع 
ليضDDاعف مDDن قيمDDة الDDدال المغفDDرة ويمDDارس ضDDغطاً أكثDDر علDDى توجيDDه دال ) أولاً (

لتوضيح العلاقة بين ) 1- 2(ينظر الشكل .لتحقق علاقة النص بالعنونة المغفرة للعشاق
   .العنونة الكبرى والمتوسطة والصغرى
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يعد المكان مفتاحاً من مفاتيح إستراتيجية القراءة بالنسبة إلى الخطاب النقدي،   
والمكان الروائDي  ويشكل محوراً من المحاور الرئيسة التي تدور حوله نظرية الأدب،

تتجلDى هDذه الصDياغة المكانيDة فDي التجربDة اليوميDة علDى  الذي ،)1(هو المكان المتخيل
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إنَّ المكDان : د اللغة والسلوك، فإن الأمDر يفتDرض مقاربتDه علDى أكثDر مDن صDعيدصعي
وهDDذه ) مفعDDل(علDDى وزن )ك، و، ن(كعلاقDDة لغويDDة هDDو أحDDد شDDظايا الجDDذر اللغDDوي 

أي المحDDل الDDذي يحDDلّ فيDDه ويتموضDDع، ) موضDDع الشDDيء(يعنDDي_ الصDDيغة اسDDم المكDDان
آخDر، عبDر الأبعDاد الأربعDة  والفضاء الذي يحيط به، ويحدد موقعه بالقياس إلDى شDيء

الأبعاد التقليدية الثلاثة والبعد الزمني، كإسهام من النظرية النسبية في مقاربDة : للمكان
  .)1(والمكان الموضع، والجمع أمكنة وأماكن .المكان

الصورة الفنيDة ذاتهDا، التDي يتواصDل معهDا المتلقDي "فهو : باشلار والمكان عند 
 هDوو ،)2("ضDار الصDورة المتخيلDّة لDذكريات مكانDه الأليDفمما يجعله قادراً على استح

والمكDDان . عDDاملاً طارئDDاً فDDي حيDDاة الكDDائن الإنسDDاني، وإنمDDا معطDDى سDDيميوطيقي" لDDيس
يتغلغل عميقاً في الكائن الإنساني، حافراً مسارات وأخاديد غائرة في مستويات الDذات 

التDDي يحتضDDن عمليDDات  المختلفDDة، يصDDبح جDDزءاً صDDميمياً منهDDا، فالمكDDان هDDو الفسDDحة
هDDو مجموعDDة مDDن الأشDDياء "علDDى هDDذا النحDDو فالمكDDان  ،)3("التفاعDDل بDDين الأنDDا والعDDالم

همDا نالمتغيDرة وتقDوم بي المتجانسة من الظواهر، أو الحالات، أو الوظDائف أو الأشDكال
" والمكDان هDو، )4("الاتصال، المسافة علاقات شبيهة بالعلاقات المكانية المألوف، مثل

ن الأليف، وذلك البيت الذي ولدنا فيه، أي بيت الطفولة، إنه المكان الذي مارسDنا المكا
أحلام اليقظة، وتشكل فيه خيالنا، فالمكان في الأدب هو الصورة الفنية التي تذكرنا أو 

  .)5("تبعث فينا ذكريات بيت الطفولة

لارتبDاط يعني بدء تدوين التاريخ الإنساني، ويعني ا" وللمكان أهمية كبرى فهو
وإذا كDان المكDان ، )6("الجذري بفعDل الكينونDة لأداء الطقDوس اليوميDة للعDيش، للوجDود

  . الكائنة بهذه الأهمية في صياغ
والمكان الموضع الثابت المحسDوس القابDل لDلإدراك الحDاوي للشDيء المسDتقر،  

ويDDرى ، )7(إن الأمكنDDة شDDكل مDDن أشDDكال الواقDDع. وهDDو متنDDوع شDDكلاً وحجمDDاً ومسDDاحة
 .)1("الخلاء المطلق" أن المكان هو) أفلاطون(

                                                 

  .27: جماليات المكان في ثلاثية حنا مينا: وينظر) . مكن: (لسان العرب: ينظر) (1

 .290:جماليات الصورة، جاستون باشلار (2)

ً الخطDDاب الروائDDي  -شDDعرية المكDDان فDDي الروايDDة الجديDDدة )(3 : وينظDDر. 60: لإدوار الخDDراط نموذجDDا

  .26: جماليات المكان في ثلاثية حنا مينا
لسDDنة ) 6(يDDوري لوتمDDان، ترجمDDة سDDيزا قاسDDم وراز، بمجلDDة ألDDف العDDدد -مشDDكلة البنDDاء الفنDDي )(4

1986:23  

 .290: جماليات الصورة (5)

  .395: دراسات نقدية، ياسين النصير: إشكالية المكان في النص الأدبي) (6
عدنان درويش ومحمد : الكليات، معجم في المصطلحات والفروق اللغوية، الكفوي، ترجمة: ينظر) (7

  .27: جماليات المكان في ثلاثية حنا مينا.  223: المصري

٦٣



 

، )2("الجسم المسافة الممتدة المتناهية لتناهي"على مستوى آخر  يعد كذلك وهو 
موجDود مDا دمنDا نشDغله ونتحيDّز فيDه، وكDذلك يمكDن " أنَ المكDان) أرسDطو(بينما يDرى 

كDان لا إدراكه عن طريق الحركة التي أبرزها حركة النقلDة مDن مكDان إلDى آخDر، والم
ً  ،)3("يفسد بفساد الأجسام مDن  أي يدرك المكان عبر التعامل معDه بوصDفه يمتلDك نوعDا

ويمكDن تقسDيمه ، )4("المكان غير مستقل عن الأشياء ويتشكل من خلالها" إذاً  الاتساع،
المكDDان العDDام الDDذي يحDDوي الأجسDDام كلهDDّا، ويسDDاوي مجمDDوع الأمكنDDة الخاصDDة، "علDDى 

ويتضDح ممDا سDبق علاقDة  ،)5("رسطو موجود ولا يمكن إنكارهبمعنى أنَّ المكان عند أ
الإنسDDان بالمكDDان علاقDDة حميميDDة جDDدّاً، إذ المكDDان معطDDى سDDيميائي مشDDحون بDDالقيم، 

  .والدلالات الروحية، ويعيش في اعماقنا
المكDDان الخDDاص هDDو الحيDDز الDDذي يشDDغله الجسDDم : المكDDان خDDاص ومشDDترك" و 

Dّو الحيDترك هDان المشDامبمقداره، والمكDة الأجسDغله جملDذي تشDد  ،)6("ز الDان عنDوالمك
هو الصورة الفنية ذاتها، التي يتواصDل معهDا المتلقDي ممDا يجعلDه قDادراً علDى : باشلار

المكDDان "ويمكDDن تعريDDف ، )7(استحضDDار الصDDورة المتخيلDDّة لDDذكريات مكانDDه الأليDDف
الDذي مارسDنا  إنDه المكDان، الأليف، وذلك هو البيت الDذي ولDدنا فيDه، أي بيDت الطفولDة

أحلام اليقظة، وتشكل فيه خيالنا، فالمكان في الأدب هو الصورة الفنية التي تذكرنا أو 
  .)8("تبعث فينا ذكريات بيت الطفولة

  : نوعين هما على إنسانيةويقسم باشلار المكان من وجهة نظر 
ي الذي يمكن الدفاع عنه ضد القوى المعادية، أي المكان الDذ: المكان الأليف. 1

ويDDرتبط بقيمDDة الحمايDDة التDDي  ،...متعDDددة نحDDب وهDDو مكDDان ممتDDدح لأسDDباب
  .يمتلكها والتي يمكن أن تكون قيمة ايجابية

وهDDDو المكDDDان الDDDذي تتجسDDDد فيDDDه الكراهيDDDة والصDDDراع : المك���ان المع���ادي .2
  .)9(والكوابيس والألم
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ده واقعDي، لDه وجDو علDىأن المكDان ينقسDم ) اوئيليه ریال(وفي تقسيم آخر يرى  
الموضوعي وأبعاده الهندسية، وخيالي يعيش فيه الإنسان ليس بشكل موضوعي فقط، 

المكDان (هندسDية وحسDب، ويسDميه  اً بل بكل ما في الخيال من تميDز فهDو لDم يعDد أبعDاد
هو ذلك "المكان التاريخي و ،والخاص وهنالك أيضاً فضلاً عن المكان العام، )1()العام

التغيير الذي  وإظهاراول القاص من خلاله تصوير ذلك المكان الذي له بعد زمني، يح
يحدثه الزمن أو الأحداث في بقعة مكانية معينة، أو يعتمد إلى تصوير مكان معين بما 

، ويختزل غالب هلسا أنواع المكDان إلDى ثلاثDة أنDواع )2("فيه من أشياء في زمن معين
  :)3(فقط هي

  المكان المجازي .1

 المكان الهندسي .2

 المكان المعاش .3
 ،للمكان تبلورت لديه ثلاثة أنDواع رئيسDة للمكDان) ياسين النصير(في دراسة و 
  :ا في الرواية العراقية وهي ولا سيمّ 
وهDDو كDDل مكDDان تخيلDDي افتراضDDي، نشDDأ بفعDDل تهويمDDات : المك��ان المفت��رض -

  .ةمالخيال وتأملاته في مخيلة غالبا ما تكون مريضة ومأزو

ة المغلقDDة التDDي تبلDDورت بفعDDل ويعنDDي بDDه تلDDك الأمكنDD :والمك��ان الموض��وعي -
  .الأوضاع العامة مثل السجون والمنفى

وأخيراً المكان ذو البعد الواحد وهو مكان عام لا يكتسب هويته الخاصة داخل  
 .)4(النص الإبداعي

ثلاثDDة  علDDىأمDDا فلادميDDر بDDروب قسDDم الأطDDر المكانيDDة التDDي تDDؤدي الشخصDDيات  
الاختيDار الترشDيحي أي انDه المكDان الDذي  المكDان الأصDلي، والمكDان الDذي فيDه: أنواع

  .)5(يقع فيه الانجاز والمكان الذي يتعرض فيه البطل إلى محنة،

                                                 

-1990البناء الفني فDي القصDة القصDيرة فDي العDراق مDن : وينظر.  37: جماليات المكان: ينظر ) (1
 .237:د،حسين غازي لطيف 2000

البنDاء الفنDي فDي القصDة القصDيرة : وينظر. 261-260:الفني في الرواية العربية في العراق البناء) (2
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، وقياسDDات إن المكDDان فDDي الأدب لDDيس مجDDالاً هندسDDياً، تضDDبط حDDدوده أبعDDادٌ  
خاضعة لحسابات دقيقة كما هو الشأن بالنسبة إلى الأمكنة الجغرافية ذات المواصفات 

 .)1(الطبوغرافيا
، تجلDى أثDره أساسDيايزال دوراً  ومالقد لعب المكان في حياة الإنسان منذ القدم  

في تشكيل وجدانه على نحو معين، ووصم حياتDه بسDمات خاصDة، تركDت أثارهDا فDي 
تحركاته وسكناته، وأكثر ما تجلى هذا التأثير في الأدباء على مر العصور، بحكم أنهم 

  .واكسابه إمكانية التجدد والتواصل ،إنتاجهيمتلكون المقدرة على إعادة 
المكDDان حاضDDر فDDي العمDDل الأدبDDي، وهDDو الفضDDاء الDDذي تجDDري فيDDه الحDDوادث، 

  .وعبره توصف الأمكنة لتساعدنا على فهم الشخصية الأدبية




א'%(א#.
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 وأل المكDDان فDDي التجربDDة الإبداعيDDة، انطلاقDDاً، واسDDتجابة بDDه لمDDا عاشDDه، يشDDكّ  
علDى  أو علDى مسDتوى اللحظDة الآنيDة مDاثلاً بتفاصDله ومعالمDه، سDواء الأديDب، عايشه

التجربة الإبداعية يفقDده بعضDاً  هحضور أنّ  إلا، ل وافداً بملامحه وظلالهمستوى التخيّ 
يDDزوده بجملDDة مDDن الخصDDائص لكنDDه  ،التاريخيDDة والماديDDة مDDن خصوصDDيته الواقعيDDة

ديDDب، وتتغDDذى ممDDا يسDDتوحيه مDDن فضDDاء الأ رؤيDDةعلDDى  أساسDDاالمجازيDDة التDDي تتركDDز 
إنDDه  ؛التجربDDة المعيشDDة، ومنDDاخ الإحسDDاس الDDذي ينتابDDه، ويصDDاحبه أينمDDا حDDل وارتحDDل

الرحم الذي يتفاعل فيه الفرد الاجتماعي بكيانه ووجدانDه، كمDا بإمكانDه إبDراز مختلDف 
ات الاجتماعيDDة التDDي تعاقبDDت عليDDه وارتبطDDت خصائصDDها بDDه، إن يالأنشDDطة والسDDلوك

هو الصفحة الوحيدة التDي تطDل علDى الماضDي، وتDؤرخ لDه في السرد الحكائي كان الم
بDDإخلاص، سDDواء كDDان ذلDDك علDDى مسDDتوى الاسDDتقطاب الموضDDوعي، أو علDDى مسDDتوى 

  .)2()الوجداني والنفسي(الاسترفاد الذاتي

بوجDه أخDص، هDو  الإبداعيDةلا سيما التجربDة  إن المكان في السرد الرسائلي   

لذلك ينقل لنا الكاتDب ذلDك عبDر رسDائله وقDد ، وضرورته شعرنا بوجودهالمكان الذي ي

فنشعر أن  ،أحدث تداخلاً يصعب عزلنا عنه، فقد نقف على عتبة البيت الذي ولدنا فيه

البيوت الطينية تت�داخل س�قوفها ((: فيقول إلى الامس البعيد ثمة علائق وشيجة تعيدنا

 ،)3())كأنها ذات سقف واحد لا يكاد ينقطعبحميمية بالغة حتى تبدو للرائي من بعيد و
                                                 

  . 181: الزمان والمكان في الشعر الجاهلي، باديس فوغالي: ينظر) (1
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فمن تجاربDه الوجدانيDة مغDامرات صDباه وشDبابه، ومDن تجDاره الفكريDة تتضDح همومDه 

ثم م�ا تلب�ث من�اجلهم  "): الحصاد(، فيقول في رسالته الأليمةومعاناته إزاء الذكريات 

المشهورة أن تبدأ باقتحام هذه الحقول بخطوط مستقيمة تحت أنغام أغنيتهم الشعبية 

يا لها من أيام موغلة في الماضي، لق�د اختف�ت . .)خَبَب يمشي المدللْ بازركْ النيلي(

يصف احتفالية شعبية سDادت ثDم  ،)1("كل هذه المواسم العفوية المتفجرة صدقاً وحياة

إذ تتجلى لدى الكاتب رفضDه لطمDس ذلDك باسDتعادة ذكرياتDه الآفلDة عبDر سDرده  بادت،

 ،في محاولDة لتشDكيل صDورة للحيDاة فDي اسDتمرارها والتعلDق بهDاالرسائلي والانطلاق 

عل�ى ال�رغم م�ن م�رور م�ا يزي�د عل�ى : "ويق�ولويذكر ذلك عبر رسالته الآنفة الذكر 

 ً عل��ى غف��وة ه��ذا _ !ك��م نح��ن تعس��اء ومغفل��ين إذن !..عش��رين؟..ي��اه_عش��رين عام��ا

أن عل�يّ أن�ا الكلام ولا أصدق أن ما حصل بكل هذه الشراسة والعدوانية قد حص�ل، و

العاش��ق المول��ع بلعب��ة ال��ذاكرة أن أتص��دى لل��زمن الغ��ادر وأعي��د ترتي��ب أش��يائي م��ن 

فهDDو !..) عشDDرين ؟..يDDاه -(زمنDDه  ، فهDDو يحDDدد البعDDد التDDاريخي معلنDDاً صDDيحة)2("جدي��د

يفيDة وعDاء ظ، فالمكDان لDم يعDد بهDذه الصDفة الوتحسDرنوعDاً مDن ال) يDاه(وتمثDل ،يتحسر

سطرها الماضي ونقلت عبر سرده الرسائلي، وإنما أصبح  ذكرياتيحتوي جملة من ال

وعيDDاً فكريDDاً ونفسDDياً واجتماعيDDاً ووجDDدانياً، يتفاعDDل مDDع الDDذات ويظهDDر بأشDDكال متعDDددة 

سعيت إلى الاحتماء بالكتابة والمعرفة  " :حسب رؤية الكاتب المستقطبة لتمثله فيقول

نع��ة والأكاذي��ب والحج��ج والح��ب وص��ناعة الأمج��اد المزيف��ة واخت��راع مزي��د م��ن الأق

) الح�رفيش(لأتملص من عذابات وجهي، وأعبر إلى الضفة الأخ�رى الت�ي تخل�و م�ن 

ت�زدان  )ك�رزة(ولا) الش�واريك(تص�لح )ج�رزة(، وليس فيه�ا)البنجنجل(و) الكشون(و
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نص��طاد من��ه ) بي��ر العب��د(ولا...ربيع��اً بس��حر عش��رات الأن��واع م��ن ال��ورود والفتي��ات

، فDي )1("نطارد فوق تربتها الملون�ة أوهامن�ا الندي�ة) لطنانيرحمرة ا(حماماً برياً ولا 

الحDDرافيش، الكشDDون، (هDDذ الDDنص مDDن الرسDDالة يختDDار الكاتDDب مجموعDDة مDDن الألفDDاظ

ليDDوحي بجماليDDة ) البجنجDDل، الجDDرزة، الشDDواريك، خضDDرة الحشDDيش، حمDDرة الطنDDانير

للمكDان فضDاءً  المكان عبر لغة سردية تؤدي وظيفتها في التحديد أي المكDان، إذ جعDل

  .عبر الألفاظ التي أوردها في النص، إذ تتيح للمتلقي مجال الإيحاء

المكDDان فDDي السDDرد الرسDDائلي هDDو المحDDرك لتشDDكيل كتابDDة الرسDDائل، وأنDDه يشDDغل 

الحيز الأكبر، ولا يعيش منعزلاً عDن بDاقي عناصDر السDرد الرسDائلي، ويمكDن أن نعDدّ 

  .ل جزيئات العملالمكان في الرسائل هو الأرضية التي تشك

  :وسنتناول المكان في رسائل الكاتب من خلال تقسيم المكان إلى
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أمDا المكDان الخDاص فهDو . )1(المكان العام هو المكان الذي يحوي الأجسام كلها 

، وعليDDه فالمكDDان العDDام هDDو )2(أول مDDا فيDDه الشDDيء، وهDDو الDDذي يحويDDك لا أكثDDر منDDك
أمDDا المكDDان الخDDاص فهDDو الDDذي يحDDوي أكثDDر مDDن جسDDم  .مكنDDة الخاصDDةمجموعDDة الأ

  .)3(واحد



א-@�ن
א���م 

المكان "لا يستغني العمل الأدبي مهما كان شكله وجنسه عن عنصر المكان، فـ 

دون سواه يثير إحساساً بالمواطنة وإحساساً آخر بالمحلية، حتDى لتحسDبه الكيDان الDذي 
بعDDDDض الDDDDروائيين تDDDDاريخ بلادهDDDDم، ومطمDDDDح  فقDDDDد حملDDDDّه. لا يحDDDDدث شDDDDيء بدونDDDDه

، فهو الأرضية التي تشد جزيئات العمل كلDه، فDإنّ للمكDان نكهDة خاصDة )4("شخوصهم
تولد في الأديب تجعله ينتشي، ويتصهد وجدانياً كلمDا لامDس شDعوره مDن ذلDك المشDهد 

  .)5(المكاني الغائر في أعماق ذاكرته
نتلمسها عبر ما عرضDه الكاتDب فDي يشمل المكان العام مجموع الأمكنة والتي  

 ،والمقاهي ،والأرصفة ،والشوارع ،والقاعات ،والقرى ،المدن ،وهي ،سرده الرسائلي
ومDDن  ،)6(والسDDاحات العامDDة  ،والمطDDاعم ،والسDDينما ،والمتنزهDDات العامDDة ،والحوانيDDت

  :في رسائل الكاتب أمثلة المكان العام


Wא-(ن 

 

فDي صDقل موهبDة الكاتDب محمد  أسهمتالتي  يةتشكل المدينة أحد الروافد الأساس 

ولاً قد شكّلت تحDفكافة،  نشاطاته الأدبيةلالعملي  يصابر عبيد، إذ كانت المكان الميدان
عنده، ومن  الإبداعووسعت آفاق  ،قد رفدته بالكثيرف، واثراء لرؤيته وتعدداً  ته،في حيا

/ الشDDDDارع/معDDDةالجا: الطبيعDDDي أن يDDDرتبط ظهDDDور المدينDDDة بعناصDDDDر مكانيDDDة أخDDDرى
دونهDا مDن أنهDا مسDتقلة فDلا أثDر لوجDود مدينDة  مDن رغمعلDى الDو الخ..القاعات/المقهى
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 ً الطري�ق  ): "أمطDار يحرسDها القصDب(إذ يقول فDي رسDالته  لها، بوصفها إطاراً مكانيا
الطفولة معلقّة مثل قمر  ..إلى بغداد في الصباح المبلل بالشوق مثير للتأمل والتحمّل

فك�ان س�راباً ض�بابياً ينق�ر وجه�ي الرط�ب م�ن وراء .. ، تعانق�اً، ان�دمجاتبادلاً . .فضيّ 
وهدير المحرّك يجعل الأشياء قصيةّ نائية كلمّ�ا ك�ادت أن تح�طّ ف�ي حض�ني .. الزجاج

كن�ت أتنق�ل م�ن حل�م إل�ى حل�م، وم�ن وه�م  .وتقبض على لساني الخارج عن القانون
الاتهم وأس���ئلتهم الفجّ���ة إل���ى آخ���ر، غي���ر ع���ابئ بمل���ل المس���افرين وكآب���اتهم وانش���غ

عن�دك ..ق�د نص�ل مت�أخرين.. المطر يجعل الطريق أط�ول.. كم الساعة الآن..الساذجة
وغيرك مما لم أكن ألتف�ت إلي�ه .. عذراً ..نعم، لكن ليس بوسعها إشعال سيجارة.. نار

 ً  هاهي بغداد تلوح ف�ي الأف�ق مث�ل ع�روس م�ن خ�لال المط�ر، تتبخت�ر بفتنته�ا .أحيانا
الم�ارّة يل�وذون .. شق الغيث الهاطل بالمحبة والمواعيد وثمار ال�درّاقونضارتها، تر

بحواف الجدران والمظلاتّ والمعطف الواقية، وب�المطر نفس�ه ح�ين يتس�اقط م�ن ك�لّ 
يرسDDم الكاتDDب المكDDان فDDي مشDDهد مشDDبع بالديناميDDة والحركDDة  ،)1("الجه��ات ف��لا من��اص

وحسنها، وتكتسب جماليتها عبر  مثل عروس تتبختر بجمالها) بغداد(عندما يشبه مدينة
  ).ها هي بغداد تلوح في الأفق(و) الصباح المبلل بالشوق(بداية المقطع

زين�ة ماصطحبني أول مرة إلى مقهى أحمد رشيد ال" :يقول)أبي(ومن رسالته  
، كان��ت تجع�ل م�ن المك��ان فض�اء س��احراً فاتن�اً أش��به )لوكس�ات(ل�يلاً بمص�ابيح نفطي��ة

ح���ول المناض���د يلعب���ون ال���ورق وال���دومينو والطاول���ة،  بالعي���د، الرج���ال يتحلق���ون
ويحتسون الشاي والحامض والكوك�ا والمش�ن والتراوب�ي ص�ودا والفانت�ا المب�رّدة إذ 

ت�أتيني زجاج�ات المش�روبات  اين أعرف من أعد كانت من أجمل فواكه الصيف، ولم
اً تاريخياً في الغازية بأنواعها كافة، وأنا أكرعها بلا طائل حتى التخمة، كان ذلك يوم

إل�ى الموص�ل، وح�ين  أب�ي حياتي لا يضاهيه س�وى تل�ك الليل�ة الت�ي اص�طحبني فيه�ا
ص�عقت ) الس�رجخانة((دخلت ليلاً من شارع النجف�ي إل�ى ش�ارع نين�وى المع�روف ب�ـ

 .)2( "من الدهشة لهذا الفضاء الذي لا وجود له إلا في الأحلام النادرة

المكاني الذي هو حاضر للكاتب ومحتوياً  يرسم الكاتب المدينة ولا سيما الحيز 
إياه، ولذا فهو ينطبع بطابعه وينشDد إليDه مDن الدهشDة ذلDك هDو ليDل المدينDة وهDو أشDبه 

  .بالعيد تتجلى فيه كل مظاهر الحياة؛ من أنوار ولعب ومشروبات غازية
المدينة تعد من الأماكن المفتوحة عند الكاتب محمد صDابر عبيDد علDى الDرغم مDن 

شDDوارعها المزينDDة لDDيلاً، ومقاهيهDDا  الجامDDدة ، إلا أن هDDا المجصصDDة والسDDمنتيةبيوتات
  .المكتظة بالناس والصراخ


Wא�,�< 
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 مDDن الأمDDاكن التDDي حظيDDت باهتمDDام الكاتDDب فهDDو مDDن خلالهDDا عDDدَّ  القريDDةتعDDد   
وهDذا يتضDح عبDر  ،مصوراً بارعاً لأصDالة المكDان فقDد نقلهDا بكDل تفاصDيلها وطبقاتهDا

فضاء  به نبعاث وتجدد، لما يتميزام في أغلب رسائله، فهي تمثل بؤرة حضورها الدائ
القرية بهدوئه ومناظره الخلابة وانفتاحDه علDى الحقDول الزراعيDة بأشDجارها والبيDوت 
الطينية التي وقف عندها كثيراً وأعياد الحصاد، إذ نجDد نظرتDه إلDى الطبيعDة نظDرة لا 

Dاً مDي، إذ غالبDأثير الرومانسDن التDب يا تخلو مDأحلام الكاتDة بDال الطبيعDا جمDزج فيهDمت
قرية ) عين سطام(في " :لما تسجله الذاكرة منذ الولادة ويقوبورؤاه وهذا مقطع يبدأ 

إذ أصبحت القريDة  ،)1("أبناء عمومتي عشيرة القضاة تزوج أبي من أمي وولدت أنا
سDDائله الDDذاكرة والحلDDم والDDزمن إلDDى درجDDة تأليDDه المكDDان ممDDا إنعكDDس ذلDDك فDDي جDDل ر

أبDا  يDا زمDّار(فتحولت إلى حساسية مكانية مغمورة بالجمال وحافلة ويقول فDي رسDالته
ار هذا الإيق�اع الس�حري ال�ذي م�ا ينف�ك يت�ردد ف�ي أوص�النا ويص�هل ف�ي زمّ " ):علي

ار التي لم تع�د مكان�اً مج�رّداً تح�تفظ ب�ه زمّ .. .دمائنا ويتلبّث مقيماً أزلياً بين ضلوعنا
قي��ة تحسس��نا بش��رف الانتم��اء حس��ب، ب��ل تحول��ت إل��ى فض��اء ال��ذاكرة لأغ��راض أخلا

ار، يا أبDا زمّ (تبدأ بؤرة المكان عبر العنونة، )2("..ومناخ وحلم لا يتوقف عن التكرار
فتحمل صيغة الجملة الجوابية قبل صيغة السؤال، لما تحمله من تأثير في ذاكرة ) علي

 إيقاعDاومDا تحملDه فيجعلهDا  الكاتب ويزداد تفعيل ذلك عبر تعزيDز الأجوبDة عDن زمDار
السDDDحري الDDDذي مDDDا ينفDDDك يتDDDرد فDDDي أوصDDDالنا ويصDDDهل  الإيقDDDاعزمDDDار هDDDذا (سDDDحرياً 

ولم يكتف بالسحر الذي يتردد في الأوصال ويصDهل فDي الDدماء بDل يجعDل  ،...)دمائنا
منها أسطورة الزمن الجميل، لقد استطاع الكاتب في سرده الرسائلي أن يضاعف مDن 

يما من خلال التشكيل المكاني، فقد ظلDت الطبDاع القرويDة التDي نشDأ طاقة السرد ولا س
عليها تؤكد ذلك الترابط ومتن العلاقDة إلDى حDد المغDالاة فDي ذلDك، إذ تضDمنت رسDائله 

زم�ار أس�طورة ال�زمن الجمي�ل حي�ث كان�ت خمس�ة فل�وس :روح ذلك الترابط إذ يقDول
أبو (ي والقضامة من دكان فقط كافية لملء جيوب دشاديشنا الجانبية الطويلة بالسس

، ولهذا ظل )3("ذلك الرجل الموصلي الحاضر أبداً في ذاكرة الطفولة الزمارية) غائب
الأديDب إلDى  شDد المكان وما يزال الهاجس المحوري القوي الذي يمتلDك المقDدرة علDى

إحساسDاً متفDرداً، يجعلDه ينتشDي، كلمDا  منبته الأول، فله نكهة خاصة وسحر مميز يولد
شعوره الغائر في أعماق ذاكرته، ويصف حيز القرية بطائفة مDن الخصDائص  تحسس

) الزمDDّاريّ الطDDائر(وينقDDل ذلDDك عبDDر رسDDالته . التDDي تجعلهDDا تتميDDز عDDن حيDDز المدينDDة
ذل�ك الحل�م _ منذ زم�ن ض�ارب ف�ي الخض�رة والمحب�ة والربي�ع، كان�ت زمّ�ار ((:يقول
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، فيقDف السDاعات الطDوال )1())االطفوليّ الساحر تعبث في حواس�نا وس�لوكنا وتأملاتن�
تلDك القريDة النائيDة التDي خDرج منهDا ويكDرر ذكDر  )زمّار(يسترجع بتأملاته فيصور لنا

الزمّاريّ (قريته زمار ويطيل التوحد بالمكان وكأنه في حالة تعبدية فيقول من رسالته 
ك، إن إن العالم عندك يبدأ من زمار وينتهي بها، إنها عاص�مة الع�الم ل�دي "): الطائر

لم تكن في قلبك فإنك تدور في أوردتها وشرايينها دماً حاراً متوهجاً بروع�ة الحن�ين 
يصDور  ،)2("وحميمية الذكرى، ليس بوسعك الابتعاد عنها، ه�ي وطن�ك وأن�ت وطنه�ا

Dاري(الكاتب انفعاله بقوة مع زمار عبر المقاطع السابقة من خلال بطلها ، إذ )أحمد زمَّ
 ً   .يعط للقرية سحراً فنيا

كانت القري�ة ف�ي ذاك�رة  " :يقول) أمطار يحرسها القصب(ومن رسالة أخرى  
 ً . .البص��ر القديم��ة مكللّ��ة بتيج��ان الط��ين وأهلتّ��ه وص��ولجاناته ك��لّ ش��يء ك��ان طيني��ا

البيوت والتنانير والطرق والملابس، حتى الوجوه المكتفية بشحوبها وخبزها ولبنها 
يروي الكاتب بأقصى ، )3("..العاصي الكريم هكذا هو شتاء قريتنا الفظّ .. كانت طينية

ما يحيل إليه السرد الرسائلي من الDذاكرة المحملDة بالدلالDة والمعنDى والفضDاء، فكانDت 
فهDDو يحسDDن الانتمDDاء بصDDيغة ) القريDDة/ البيDDت(البDDؤرة المكانيDDة الهائلDDة تتمركDDز حDDول 

البيوت، (هذه الصيغذات النسبة الحاضرة إلى المفرد والجمع معاً و) قريتنا/ نا (الجمع
ياً مDDن حساسDDية الانتمDDاء ئانتDDوفر قDDدراً اسDDتث..) التنDDانير، الطDDرق، الملابDDس، الوجDDوه

فصيغة الجمDع وسDّعت البDؤرة المكانيDة وقDد نقDل لنDا الكاتDب  ،والتداخل والتلاحم الكلي
بالقريDة خاصDة بفصDل الشDتاء، بجمDال هDذا الحيDز  ارتباطDهذلك عبر رسائله، إذ رسDم 

نه ربط البيوت الطينية والتنانير والطرق التي هي الأخرى طينية، وجعل إ وتميزه، إذ
منهDDا إطDDاراً رائعDDاً للغتDDه الشDDعرية ولسDDير الأحDDداث ولتسلسDDل الDDذكريات، حتDDى أحDDدث 
تداخلاً يصعب عزلنا عنه، فقد نقف علDى عتبDة البيDت الDذي ولDدنا فيDه فنشDعر أن ثمDة 

نية تت�داخل س�قوفها بحميمي�ة بالغ�ة حت�ى البيوت الطي " :علائق وشيجة تعيدنا فيقول
فالسرد الرسائلي لDم ، )4("تبدو للرائي من بعيد وكأنها ذات سقف واحد لا يكاد ينقطع

التكييف مع المعطيات النفسية والوجدانية كان حاضراً،  فإمكانيةيكن خالياً من الرمز، 
سDابقة، أمDا فDي هDذه فقد عده رمزاً للفخر والتملك وبسط النفوذ في كثير من الشواهد ال

اللوحة فيرمز إلى الهشاشة والزوال، ويغدو رمزاً للأسى والتوجع على ما مضى مDن 
الشاهد _) عيسى عبدالله الجرجيس(جميل الأيام، فيقول في رسالته التي تحمل عنوان 

القديمة غمرتها مياه الس�دّ ول�م يع�د له�ا وج�ود ؟ ) زمّار(هل صحيح أن ..":_الغائب
عنها زماراً إسمنتية جديدة، الدكاكين فيه�ا أكث�ر م�ن المن�ازل، وم�ن لا  ومنحونا بدلاً 
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أخرى لا تحمل، لا من ألق الماض�ي  )زمار(تعرفهم فيها أضعاف أضعاف من تعرفهم
ت�رى ...ونضارته وإشراقته سوى الاسم الشاحب الكسير بلا لون ولا طعم ولا رائحة

أل�م ! القط�ا والحم�ام والزرازي�ر أين ذهبت تلك ال�ذكريات الوادع�ة المكتظّ�ة بأس�راب 
يكن بإمكانها أن تشفع للمكان وتخطفه م�ن أم�ام الس�يل الج�ارف وتنق�ذه م�ن مخال�ب 

  .)1("الغرق؟
ا ار ي�وم كنّ�كانت زمّ ":يقول) الزماري الطائر(ومن رسالته التي تحمل عنوان  

ار ص�ارت زمّ�"):أبDي(ويقDول فDي رسDالة أخDرى ،)2("عرباً وكرداً مسلمين ومس�يحين
المبني��ة عل��ى الط��راز  -النفطي��ة) ع��ين زال��ة(ه��ي الب��ديل الطبيع��ي وق��د أس��همت قري��ة

كثي���راً بجع���ل زم���ار بل���دة متحض���رة، س���كنها الع���رب والك���رد  -الإنكلي���زي الم���دهش
حساس��ية يمك��ن أن تعكس��ها القومي��ة أو  ةوالمس��يحيون بألف��ة راقي��ة خل��ت م��ن أي��

 .)3("..يفرضها الدين
ً  نلقDى ففي القرية،  صDغيراً متماسDكاً متضDامناً، يكDاد يكDون أسDرة  عDادةً مجتمعDا
يعطDDي لقريتDDه  كDDذاوه ، عبDDر أعDDراف وتقاليDDد تقDDوم علDDى التضDDامن والتسDDامحواحDDدة، 
ت أبنائهDا، ويمDنح المكDان اعلاقD فDي القيم الأخلاقيDة التDي تحلDت بهDا وتجسDدتبالتميز 

 والأكDرادلعDرب ار التي يسكنها اإنسانيته ليعلو من شأنها، ويتحدد المكان في قرية زمّ 
   .والمسيحيون ويظللها التسامح والود

ويسترسل الكاتب في صورة قريته وبيوتها الطينية ولا سيما في فصل الشتاء،  
وسقوط الأمطار الغزيرة وكيف يعمل الرجال السدود الترابية التي لا تقف أمام عنDف 

  .الطبيعة، والأطفال ورحلتهم مع صيد الحمام
بلغة حكائية مفصلة، ووضح سماتها وسمات سDاكنيها  وقد وصف الكاتب قريته

عن طريق التوصيف، ورسم لوحات جزئية، بمجملها أعطDت مشDاهد انسDانية حركيDة 
 .أن كل مَن ينتمي للقرية يتحلى بالخصال الرفيعة -في أعماقه -جميلة، وكأنه يؤمن

T�#�,א�W
 

 ،لتقى للمناسباتتعد القاعات من الأمكنة المشهورة التي يؤمها الناس وهي الم  

نشDطة إذ تقُام الاحتفالات وتجرى علDى أرضDها الأ ،لا سيما أيام المهرجانات والأعياد
مرك�ز ":يقDول فDي إحDدى رسDائله) مركDز الفنDون(وغيرها ومDن القاعDات  كافة الأدبية
الملائك��ي يحتض��ن  وم��ا ه��ذا ال��دفء.. الفردوس��ية م��ا ه��ذه الرائح��ة.. ي��ا الله.. الفن��ون
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يا الله إذ ينقل دهشDته واعجابDه، ) مركز الفنون(منفيبدأ ، )1("الدفينة أحلامنا الصغيرة
  .إذ كانت قاعة المركز مكتظة وكأن موجودات القاعة تشاركه في أفراحه

لا ب�د أنّ " :يقDول) ثلج نDاعم وأفكDار لا تحسDن الDرقص(وفي رسالة عنوانها    
يتقدّم بوّابته�ا ف�ي الط�ابق القاعة المقفلة كانت تطرد بردها إلى المربعّ الصغير الذي 

الأوّل، خوفاً على معارفها وعلومها المستلقية في بطون الكتب من الزكام وأم�راض 
، يعطDDي )2("الح��بّ المعدي��ة، والاعت��راف برغبته��ا الطاحن��ة ف��ي ال��ذوبان والتلاش��ي

الكاتب القاعة بعداً آخر وهو أنها تغDدو فسDحة طبوغرافيDة يواجDه بهDا الكاتDب شDعوره 
المزمن، وليست أي مكان يظهر بشDكل عDابر، فالقاعDة عنDده فDي هDذا المقطDع بالفراغ 

  .مكاناً يواجه به فراغه المستحيل عبر طردها البرد إلى المربع الصغير
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�I�,-אW
 

يشDكل المقهDى واحDداً مDن "تمثل المقاهي مكاناً ترفيهياً في الحياة الاجتماعيDة و 

نوع دلالاتها الفنية فهو البؤرة المكانية التDي الفضاءات الانتقالية الخاصة التي تتميز بت
تلتقي عندها الشخصDيات ومDن طبقDات اجتماعيDة مختلفDة محاولDة البحDث عDن راحتهDا 

 وفDDDي مكانDDDه فسDDDحة للتأمDDDل والراحDDDة النفسDDDية، ،)1("النفسDDDية فDDDي وسDDDط ذلDDDك الفضDDDاء
ليسDDت جDDزءاً مDDن تركيبDDة خاصDDة بأحDDد،  أنهDDاالمقهDDى لا تصDDبح ملكDDاً لأحDDد بحكDDم "و
بأعمدة المقهى، وارتفاعاتها وسط الفضاء الداخلي تصنع راحDة نفسDية لا تشDبه التDي و

فهDو  ،)2("يعيشها المرء في بيته المزدحم فالجالس فDي المقهDى يسDتطيع أن يمDد بصDره
المقهDى ملتقDى الDولادات الفكريDة، "فDـمكان اجتماعي وملتقى لقطاع واسع من النDاس، 

DDDى لضDDDا ملتقDDDذلك، لأنهDDDا كDDDق لهDDDر ومنطلDDDق لبصDDDة ومنطلDDDوارع المتقاطعDDDياء الش
  .إذ يقتاده الناس ويشكّل ساحة التقاء، )3("الجلساء
لتصDريف فتDرات الفDراغ وإمDداد الفDرد مDن قDوة "ويتميز المقهى بوصفه مكانDا ً 

  .)4("الاحتمال لمواجهة رتابة الحياة اليومية
 وفDDي رسDDالته) أحمDDد رشDDيد(ومDDن المقDDاهي التDDي يقDDف عنDDدها الكاتDDب مقهDDى 

اص��طحبني أوّل م��رّة إل��ى مقه��ى أحم��د رش��يد المزينّ��ة ل��يلاً  ":يقDDول) أبDDي( المعنونDDة
، كانت تجعل من المكان فضاء س�احراً فاتن�اً أش�به بالعي�د، )لوكسات(بمصابيح نفطية

الرج���ال يتحلق���ون ح���ول المناض���د يلعب���ون ال���ورق وال���دومينو، ويحتس���ون الش���اي 
ا والفانتا المبرّدة إذ كانت من أجمل والتراوبي صود والحامض والكوكا كولا والمشن

الغازية بأنواعها  فواكه الصيف، ولم أعد أعرف من أين تأتيني زجاجات المشروبات
إذ يعطي الكاتب صورة جميلة عن ذلك ، )5("كافة، وأنا أكرعها بلا طائل حتى التخمة

 )اللوكسDDات(المقهDDى ويصDDفه بالمكDDان السDDاحر الشDDبيه بالعيDDد عبDDر زينتDDه ومصDDابيحه
  .والرجال يتحلقون حول المناضد وهم يلعبون

فزت بالجائزة (عنوان من رسالة أخرى تحمل) مقهى البجاري(والمقهى الآخر 
حي�ث كن�ت ألتق�ي مجوع�ة م�ن  1998ح�دث ف�ي ع�ام " :يقDول) غبطة الإصDدار الأوّل

أب�و (وص�احبها ) مقه�ى البجّ�اري(الأدباء الشباب في مقه�ى مس�تطيلة الش�كل ت�دعى 
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ع ف��ي ش��ارع المتح��ف الم��وازي لش��ارع حل��ب الش��هير وس��ط مدين��ة ، وتق��)ص��الح
حدث في هذا المناخ الحافل أن أعلنت دائرة الثقافة والإعلام في الش�ارقة ...الموصل
وظلت المقهى تغل�ي .. .بقة سنوية للأدباء الشباب في المجالات الأدبية كافةاعن مس

إذ يقDدم صDورة ، )1("...ظه�رولا سيما في الأيام التي ك�ان عل�ى نت�ائج المس�ابقة أن ت
حية أيضاً عن ذلك المقهى عبر التقائه مجموعة من المثقفين الشباب فDي شDارع حلDب 

  .الشهير في الموصل
جلس��وا ف��ي " :يقDDول) رجDDل كثيDDر الأخطDDاء(تحمDDل عنDDوان  وفDDي رسDDالة أخDDرى

مقه��ى أحم��د العل��ي حي��ث يجتم��ع الأص��دقاء ع��ادة، وض��ع عل��ى الطاول��ة الم��دوّرة 
كتب التي يتأبطها ثم أخرج من جيبه دي�وان البي�اتي وأطل�ع أص�دقاءه مجموعة من ال
وفDDDي  ،)2("..الت���ي ح���دّثهم س���ابقاً بمش���روع الكتاب���ة عنه���ا) المعج���زة(عل���ة قص���يدة 

إذ  ،يقف قليلاً إذ يكتفي بإشDارة سDريعة للمكDان عبDر مقطDع صDغير) أحمد العلي(مقهى
 .البياتي يتحول المكان إلى مكان للتعارف مع الشاعر عبد الوهاب
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ويتضDDح ممDDا سDDبق أن للمقهDDى دور فDDي تشDDكيل ثقافDDة الكاتDDب محمد صDDابر عبيDDد 
وجزء من ماضيه، ففيه قضى بعض أوقاتDه مDع أفDراد عائلتDه واصDدقائه الآخDرين، إذ 

، وغدا الحدث فDي )والحامض والكوكا والتراوبي والفانتا المجمدة(شرب معهم الشاي 
مّا إذا كDان يجمDع الأصDدقاء علDى طاولDة مسDتديرة، المقهى له دلالتDه المكانيDة، ولا سDي

 ً   .ويعد المقهى على وفق النصوص السابقة فضاءً مكانيا


Wא��Lא:ع 

لا  ،لشخصDياتاتشكل الشوارع أحDد الافضDية العامDة للكاتDب، إذ تشDهد حركDة  

الشارع صحراء " ا الشوارع التي أنتقل إليها وحل عليها ضيفاً في أيام الطفولة، فـسيمّ 
ة المتحركDDة، ولولDDب بعDDدها الحضDDاري، بDDئدادينDDة، وجزؤهDDا الزمنDDي، وحياتهDDا الالم

لأنDDه يعطDDي حريDDة الحركDDة والتنقDDل، ويصDDف  ،)1("لامتDDداده، طاقDDة علDDى مDDد الخيDDال
إذ تجDري ، )2("بودلير الشارع بأنه شعر المدينة ونقول عنه هو النهر اليDومي للمدينDة"

 .سواقفيه كل فعاليات الحياة، وحوله تتجمهر الأ
بDDل مDDن أغنDDى أنمDDاط  -فضDDية المنفتحDDةكانDDت الشDDوارع تشDDكل أحDDد الأ"ولمDDا    

إذ وقف الكاتب محمد  ،)3("النابض بالحياة والموحي بالتجدد والاستمرار -الفضاء المنفتح
صابر عبيد عند بعض شوارع العاصمة بغداد ليعطيها بعدها الدلالي والوظيفي ومنها 

  ).فلسطين(شارع 
في شارع فلسطين تضيق " :يقول) ليس للحب طريق مختصر( ومن رسالته  

الف�رص وتض�غط الرغب�ة عل��ى الص�دور، ويخف�ق العص��ير الأص�فر المحلّ�ى، والج��اتو 
  .)4("الرديء واستدراج العواطف خفية، في الاعتذار عن الكآبة والتعب

ينقل الكاتب في سرده الرسائلي حDدثاً فDي شDارع معDروف ذي تحديDد جغرافDي  
ولDDه مDDن القدسDDية لا سDDيمّا وأنDDه يقDDع فDDي العاصDDمة ) شDDارع فلسDDطين(جDDودهلخارطDDة و

، ويجعDل للشDارع سDلطة يفرضDها عليDه لتشDاركه فDي همومDه، لتضDيق )بغداد(العراقية
  .ضاقت به الفرص وضغطت الرغبة على الصدور حرية الجسد بعد أن

 وح�ين دخل�ت " :يقول) أبي(ومن الصور التي يقف عندها الكاتب في رسالته  
ص��عقت م��ن ) الس��رجخانة(ل��يلاً م��ن ش��ارع النجف��ي إل��ى ش��ارع نين��وى المع��روف ب��ـ

الدهشة لهذا الفضاء الذي لا وجود له إلا في الأحلام النادرة، شارع مكتنز بالأضواء 
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إذ نجDده يعكDس مDا شDاهده فDي ، )1("الملوّنة والحاجيات المعروضة بشكل مثير للغاي�ة
صDDفه المكDDان الDDذي تنطلDDق منDDه البDDؤرة ، بو) السDDرجخانة(شDDارع نينDDوى المعDDروف بDDـ

ضDDواء الملونDDة والحاجDDات المثيDDرة والدالDDة علDDى الفDDرح والدهشDDة وتحقDDق ذلDDك عبDDر الأ
للغاية، والمتأمل في هذا النص ووصفه بهذه الدقة ونقل الصورة بكل تفاصيلها يعكس 

 أوراق اشDتريتوأذكDر أننDي (:حضوره الدائم فDي ذاكDرة الكاتDب، وينهDي حديثDه بقولDه
  ).الابتدائيإذ كنت طالباً في الصف الرابع  ...ملونة

إنَ الشDDوارع بوصDDفها فضDDاءً مفتوحDDاً، تتمظهDDر فDDي السDDرد الرسDDائلي بشDDكل  
مفصل، ينجح الكاتب في الوقوف على تفاصيلها التي تغنDي الحDدث، وهDذا راجDع إلDى 

تDDDأتي مركDDزة ومكثفDDDة وتحتمDDل الوصDDDف الDDDدقيق  أن الأمDDاكن فDDDي السDDرد الرسDDDائلي،
والطويDDDل، ولا سDDDيمّا إنهDDDا تعتمDDDد علDDDى الاسDDDترجاع، فالأمDDDاكن نقطDDDة التقDDDاء بDDDين 

  . الشخصيات، وفي فضائها تظهر دلالة مواقف الشخصيات واندماجها في المكان

Jd�d)א�W
 

القريDة، إذ / علDى فضDاء الريDف إضDافيةأو الحانوت جماليات ) الدكان(يضفي  

صلة الوصل  تشكلوالحاجات الضرورية، فضلاً عن وظيفته في إمداد القرية بالمؤن 
ً  بين القرية والمدينة، فإنه ً  أيضا نو كثقافياً، غالباً ما يختلف إليه سDا/ يعدُّ مكاناً اجتماعيا

 :وفDي رسDالته الزمDاري الطDائري يقDول ،)2(يDث وتمضDية الوقDتدالقرية، لتبDادل الأحا
ان وذنون�ة، وبير عبد، وحمرة الطنانير، وصفى عب�وش، وص�فى م�لا عل�ي، وبس�ت"

، وشماشا، ومقه�ى )أبو غايب(والشواريك، والجزرة، والحويجة، والشرشح، ودكان
، وك��ريم الس��قا، ومئ��ات )أب��و جمي��ل(أحم��د رش��يد وقص��ابة ي��ونس الحج��ي، ودك��ان 

 تس�طّر ، تختصرها جميعاً في رقعة ص�غيرة بحج�م الك�فّ ت الأخرىاالمفردات والحيو
ي بها الآخرين وتحدّثهم باستماع وفخ�ر ع�ن لتباه.. أحمد زمّاري..عليها بخطّ كوفيّ 
في هذا المقطع يبين عشقه للمكان حدّ الانصهار بDه فجDاء ذكDره  .)3("مجد جميل غابر

 .له وفاءً وافتخاراً بأنه جنة الأحلام الأولى وكنز القيم والحكايات الأصيلة
كان�ت خمس�ة فل�وس فق�ط كافي�ة ..." :يقDول) زمDار يDا أبDا علDي(ومن رسDالته  

) أب�و غاي�ب(ء جيوب دشاديش�نا الجانبي�ة الطويل�ة بالسس�ي والقض�امة م�ن دك�انلمل
ذل��ك الرج��ل الموص��لي الحاض��ر أب��دأً ف��ي ذاك��رة الطفول��ة الزماري��ة، والمت��زوج م��ن 

                                                 

  .107: سيرة الجسد وصهيل المطر الجريح) (1

  .321: شعرية المكان في الرواية الجديدة: ينظر (2)

  .77: سيرة الجسد وصهيل المطر الجريح (3)

٧٨



 

من دون جدوى إذ ظلّ غائباً إلى الأب�د ) غايب(امرأتين والحالم بمجيء ابنه الموعود
 .)1(" اسماً وفعلاً 

يد يقظ ولا تفوته مثل تلك الأمكنDة ولا سDيما إذا كانDت إن الكاتب محمد صابر عب 
ذاكرته سردت ما خزنته بنسيج قصصي كما أخبرنا عDن صDاحب الDدكان أبDو غايDب، 

بكثافة  والإيحاءوبهذا السرد الرسائلي يسعى الكاتب ليكشف عن غنى المكان وامتلائه 
المكDان بروائحDه  نقDل وتشDكيل فDيالوجود عبر الترابط بين الكاتب والمكDان، إذ نجDح 

  .وأسراره بكل دقة وأصواته


Wא-@�ن
א�cص 

T�.2א�W 
البيوت بالخصوصية لساكنيه ويبقى السكن هو الهاجس الذي يجمDع بDين  تتميز 

بDDدون البيDDت يصDDبح الإنسDDان كائنDDاً مفتتDDاً، والبيDDت هDDو ركننDDا فDDي " فDDـ الإنسDDان والبيDDت

الDة الإنسDان، وتشDكيل طباعDه ذلDك أن البيDت كالمكDان يسDهم فDي تصDوير ح ،)2("العالم

تبات البيوت فينا ولسنا نحن الذين نبات فيها، بمعنى أنها منذ الطفولDة :"ويقال ووعيه،

، وأفكارنDاوحتى الوقت الحاضDر تحتDوي شخصDيتنا ومشDاعرنا وأحلامنDا وطموحاتنDا 

. )3( "منذ الصغر كل واحDد منDا أن يبنDي لDه بيتDه الخDاص ويسDكن فيDه أحلامDه وألعابDه

وله حضورٌ . يت يعني الأمن والحماية والراحة، ويعكس القيم الاجتماعية لساكنيهافالب

متميزٌ لدى الكاتب فDي سDرده الرسDائلي، ويصDور جDزءاً أساسDاً مDن حياتDه ففيDه عDاش 

 .أحلى الذكريات
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البي�وت الطيني�ة تت�داخل  " :ويقDول) بير الحمDام(وينقل الكاتب برسالة معنونة  

. .وكأنه�ا ذات س�قف واح�د لا يك�اد ينقط�ع حت�ى تب�دو للرائ�يسقوفها بحميمية بالغ�ة 

تنتهي جميعها بنهاية الحوض الذي ينف�رش تح�ت أق�دام سلس�لة هض�اب الت�ي تن�دفع 

باتجاه شرقي جنوبي القرية، منتشرة على مساحات واسعة تتخللها الأودي�ة العميق�ة 

ا كانت تسقط بغزارة التي تمتلئ حتى أعناقها أو ما يزيد بمياه الأمطار التي يذكر أنه

مدمّرة أحياناً، فتنساح على سفوح الهضاب ل�تهجم عل�ى البي�وت بغت�ة فتغ�رق قس�ماً 

منها حيى منتصفها، حين تخفق كل التحصينات الت�ي يت�وهم الن�اس أنه�ا تق�يهم ش�رّ 

ويصبح الح�وض ال�ذي يفص�ل ب�ين القري�ة وح�دود .. فيضان متكرر لا يعرف الرحمة

أش�به م�ا يك�ون ببحي�رة م�اء يلتم�ع س�طحها كم�ا  )لك�زرةا(الهضاب الت�ي ي�دعونها ب�ـ

ولما يحمله البيت من خصوصية في ذاكDرة الكاتDب، ، )1("تلتمع ظهور مئات الأسماك

إذ ينقDل الكاتDب عبDر سDرده الرسDائلي حDال  ،إذ بدأت رسالته بDه وجDاء بصDيغة الجمDع

ع النDDاس ، لا سDDيما فDDي الشDDتاء ويكتسDDب قيمDDة مضDDاعفة عنDDدما يجتمDD ،البيDDوت الطينيDDة

وعلDى الDDرغم مDDن أن البيDDوت مDن الطDDين لكنهDDا تDDوفر الحمايDة لسDDاكنيها، ونتيجDDة لDDذلك 

لفDة تتعمق أواصDر العلاقDة بDين المكDان وسDاكنه، ويتحDول البيDت عندئDذ إلDى تDاريخ للآ

وانتقاله من بيت ، )2("فمن الخطأ النظر إلى البيت كركام من الجدران " والمسرة، ولذا

البيDت انسDجم / لم ينعكس سلباً على نفسDيته، إذ نDرى هنDا أن المكDان إلى آخر، نجد أنهّ

زمار يا (ويقول من رسالته  مع الكاتب، وعبر عنه بالحالة الشعورية والنفسية عندها،

وعلى الرغم من أن بيتي كان بعيداً إلا أن بيت جدّي لأمي ي�ونس الح�اج ": )أبا علي

ل عل�يّ الت�ردد علي�ه كلم�ا وج�دت ذل�ك حامد كان ملاصقاً لبيت الحاج عل�ي، مم�ا س�هّ 
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 ً  مDن رغمعلDى الDفهو يرى في البيت المكان الأليDف ولDه الخصوصDية  ،)1("..ضروريا

وتنشDط عبDر السDرد الرسDائلي  ،ففيDه ومنDه تبDدأ رحلDة الDذاكرة ،أنه بيت آخر غير بيته

فعبرهDا يسDتعيد  ،التي تحفظ للمكDان ارتباطDه بالكاتDب الأحداثباستدعاء مجموعة من 

) أنDDا(و) اليDDاء(تشDDغيل وتحفيDDز ذاكرتDDه لتنDDتج ذاكDDرة رسDDائلية برؤيDDة ذاتيDDة فقDDد جDDاءت 

  .)بيتي، جدي، لأمي(الكاتب عبر

ويختلDDDف المكDDDان فDDDي السDDDرد الرسDDDائلي عDDDن المكDDDان فDDDي الأجنDDDاس الأخDDDرى  

ففي هذه الأجناس هو لفظ متخيل وإيهامي يصوغه الكاتب حسDب .) .الرواية، القصة(

هDو فأمDا المكDان فDي السDرد الرسDائلي  ،داث ولا يعني مطابقته للحقيقةرؤيته لبناء الأح

مكان واقعي وحقيقي، وللمكان ألفة قوية مع الإنسان، فكيف إذا كDان أديبDاً مثلمDا نجDده 

في الكاتب محمد صDابر عبيDد، فهDو يتحسDس ألفتDه وانتمDاءه بصDورة أقDوى مDن الإنسDان 

ذكريات الطفولة لأنه يDرتبط بهDا ويسDتعيد ه يشكل عندا إذا كان المكان العامي، لا سيمّ 

  .إذا ما تعرض للتغيير أو الاندثار أهميةأيام الصبا، ويزداد هذا الحس المكاني 
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، وعقلDDه ومشDDاعره مثDDل أحاسيسDDهلا شDDيء يهDDيمن علDDى وعDDي الإنسDDان وعلDDى  
مDا هDو : هتسDاؤله فDي اعترافاتD) أوغسDطين(المأثورة عن الزمان، ومن أشهر الأقوال 

بأنه طالما لم يطرح السؤال فإن الزمان معروف جيدا، أما إذا طرح  وإجابتهالزمان ؟ 
، وهDDذا مDDا قالDDه )1(إجابDDةالسDDؤال، فDDلا ولDDن نعDDرف مDDا هDDو الزمDDان ويسDDتحيل صDDياغة 

سDنا بغيDر عنDاء، إننDا نحDس إزاءه بخبDرة معينDة تحDدث فDي نفو" :أفلوطين عن الزمDان
  .)2("وعندما نحاول أن نختبر أفكارنا عنها نحتار

الDدهر عنDد العDرب يقDع علDة الزمDان مDن " ويوظف قول أبي منصور بصDيغته 
   .)3("والزمان يقع على الفصل من فصول السنة. .الأزمنة على مدة الدنيا كلها

ة الفيزيDDDDائي، وطبيعDDDD يتناسDDDDب طرديDDDDاً حسDDDDب التغييDDDDر الإحسDDDDاس بDDDDالزمن،و
وكذلك تحولاتها، وانتقالها من حال إلى حال، إذ يتبلور بقفزاتهDا النوعيDة  المجتمعات،

  .)4(نحو التقدم والرقي وتتباين قيمته من أمة إلى أمة من مجتمع إلى مجتمع
   

                                                 

  .85:الزمان في الفلسفة والعلم، د، يمني طريف الخولي :ينظر )(1
الزمDان فDي الفلسDفة .    489: عDن الأبجديDة والزمDان: أفلوطين، التاسوع الثالث، الفصل السDابع )(2

   .85: والعلم

 . 3/1967: لسان العرب (3)

  .49: الزمان والمكان في الشعر الجاهلي: ينظر) (4
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عندما نغيDر " والزمن لا يمكن إدراكه، ولا يمكن فصل الزمان عن المكان لأننا
DDبط الخارجيDDل آلات الضDDان بفضDDي الزمDDافة التDDان أي المسDDطة المكDDه بواسDDا نقيسDDة إنم

 .)1("يقطعها العقرب، وهو يدور حول ميناء الساعة
الركائز الأساسية في التعبيDر عDن السDرد الرسDائلي، إذ معظDم  أحدويعد الزمن  

 .الرسائل هي سجل لأحداث وقعت في الزمن الماضي
ة، ومن الطبيعي جداً والزمن من العناصر الأساسية المكونة للنص الأدبي بعام 

الكاتDDب محمد صDDابر عبيDDد، فالرسDDائل تقDDوم علDDى السDDرد ومعظمهDDا  عنDDدأن يحتDDل مكانDDه 
جرت في زمن ما من حياة الكاتب، وإذا مDا أردنDا التحديDد الزمنDي لهDذه الرسDائل فDإن 

أي تنتشDDر أحDداثها علDDى م  2010 إلDى م1983 بDDينالمDدة الزمنيDDة التDي اسDDتغرقتها تمتDد 
من الزمن، وهي مدة لا بأس بها مDن ناحيDة المنظDور الDواقعي، إذ شDهدت ثلاثة عقود 

الكاتDDب وعلاقاتDDه الذاتيDDة و النDDاستلDDك المرحلDDة تغيDDرات ومنعطفDDات أثDDرت فDDي حيDDاة 
 .والموضوعية

وكانDDت مهDDارة الكاتDDب ظDDاهرة فDDي التلاعDDب بخطيDDة الDDزمن الظDDاهرة علDDى    
يعتمDد علDى الDزمن التDاريخي  وعلى الDرغم مDن أن السDرد الرسDائلي .مساحة الأحداث

إلDى تشDكيل  عىتجاوزه، لكDن الكاتDب محمد صDابر عبيDد ذاتDه سD بوصفه ظهيراً لا يمكن
دراستنا للزمن في السرد الرسائلي على المحاور الآتية  في تمدسنعو .زمنه الخاص به

:  
  .الترتيب الزمني :أولاً 
 ً    .الزمني الإيقاع: ثانيا

                                                 

دلالDة : ينظDر. 180:، سمير الحاج شاهين)دراسة في الزمان في أدب القرن العشرين(لحظة الأبدية 1
في الخطاب الشعري العربي المعاصر، دراسة في إشكالية التلقي الجمالي للمكان، قادة : المدينة
  .313: عقاق
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يDDب الزمنDDي فDDي السDDرد الرسDDائلي المسDDار للسDDرد مDDن الاستحضDDار ويشDDكل الترت

، للماضي في زمن الحضور وكذلك الاستباق، أي تداعي المستقبل في زمن الحضDور
   :وقد أطلق المعنيون بها

  الاسترجاع - أ

 الاستباق - ب

  :الاسترجاع  - أ
الحاضDر لتDرتبط  مDنأحDداث تخDرج  إلىيتشكل من مقاطع استرجاعية تحيلنا   

، ىعلDDى بدايDة السDDرد، أي اسDترجاع حDدث سDDابق عDن الحDDدث الDذي يحكDD بفتDرة سDابقة
ذكDر لاحDق "ويعرف الاسترجاع بأنDه ، )1(ورواية هذا الحدث في لحظة لاحقة لحدوثه

أي عDDودة إلDDى الماضDDي تشDDكّل ، )2("لحDDدث سDDابق للنقطDDة الزمنيDDة التDDي بلغهDDا السDDرد
 .استذكاراً لماضيه

أو  ارد لDزمن السDرد الحاضDر وذكDرالسD/ يمثل قطDع الDراوي" بعضهمويعرفه  
يفDه فDي زمDن الحاضDر الDذي وصDل ظوتو ،استدعاء الماضي لجميع أو بعض مراحلDه

 .)3("إليه السرد
مخالفDة سDير السDرد، وتقDوم علDى عDودة الDراوي إلDى "وبهذا يكون الاسترجاع  

حدث سDابق، والاسDترجاع يمكDن أن يكDون موضDوعياً أو ذاتيDاً غيDر مؤكDد، ووظيفتDه 
يرية غالباً تسليط الضوء على ما فات من حيDاة الشخصDية، أو علDى مDا وقDع مDن التفس

 .)4("خلال غيابها عن السرد
وان هذا النوع من الاسDترجاعات يDرتبط بالسDرد الرسDائلي الDذي يعتمDد بشDكل  

كبيDDDر علDDDى الشخصDDDية التDDDي تقDDDوم بالاسDDDترجاع عDDDن طريDDDق السDDDرد الرسDDDائلي، أمDDDا 
لية فيه تتعلDق بالحDاكي الDذي يDرى مDن المفيDد العDودة الاسترجاع الموضوعي فإن العم

بالقارئ إلى الوراء لإعطائه معلومات إضافية عن تDاريخ مكDاني أو ماضDي شخصDية 
ما، وهي كذلك تشتغل مع السرد الرسائلي لمعرفة الشخصيات والأماكن التDي عاشDت 

رة إلDى الإشDا: وللاسDترجاع وظDائف منهDا. مع الشخصية التي سردت السرد الرسائلي
أحداث سبق للسرد أن تركها جانباً، ثم اتخذ الاسترجاع وسيلة لتDدارك الموقDف، وسDد 

                                                 

   .104: الفضاء الروائي عند جبرا ابراهيم جبرا: ينظر  )(1
   .54): جيرار جينيت(خطاب الحكاية  بحث في المنهج   )(2
  .121: ، حسن بحراوي)الفضاء، الزمن، الشخصية ( بنية الشكل الروائي ) (3

جماليDات : المغDامرة السDردية. 182: النسيج اللغوي في روايات الطاهر وطار، عبDدالله الخطيDب (4)

  .117:التشكيل القصصي،سوسن هادي جعفر
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الفDDراغ الDDذي حصDDل فDDي القصDDة إلDDى أحDDداث سDDبقت إثارتهDDا، تكDDراراً يفيDDد التDDذكير، أو 
 .)1(لتغيير بعض دلالة الأحداث السابقة

فDDي  ولمDDا كDDان الماضDDي يDDُذكر بمسDDتويات مختلفDDة ومتفاوتDDة فDDإن جيDDرار جينيDDت
 )2( :على بالإرجاع يقسم الاسترجاع الذي يسميه) خطاب الحكاية(كتابه 

  خارجي –1
  داخلي -2
  مزجي أو مختلط -3

  :ويقسم الاسترجاع على ثلاثة أقسام 
تظDDل سDDعته كلهDDا خDDارج سDDعة الحكايDDة "وهDDو الDDذي : الاس��ترجاع الخ��ارجي-أ

 .)3("الأولى
مDDا قبDDل بدايDDة (بعيDDد والمقصDDود بالاسDDترجاع الخDDارجي تDDداعي الماضDDي ال 

فراغDDات زمنيDDة تسDDاعد علDDى فهDDم مسDDار  ءويلجDDأ إليDDه الكاتDDب لمDDل) الحDDدث
، أي سد ثغرة حصDلت فDي الDنص القصصDي، أي اسDتدراك متDأخر الأحداث
 .)4(سابق مؤقت لإسقاط

أما في السرد الرسائلي فمعظDم السDرد فيDه قDائم علDى الاسDترجاع الخDارجي 
  ؟معلومات أو حتى تضمين قصة  ءلإعطاأو  الإحالاتفهو يحتاج إلى 

لاحق لبداية الرواية قد تDأخر  استرجاع لماضٍ " وهو: الاسترجاع الداخلي–ب 
يفتDDه فDDي تسDDليط الضDDوء علDDى بعDDض ظوتكمDDل و، )5(تقديمDDه فDDي الDDنص

عن شخصيات يDتم إدخالهDا حDديثاً فDي الإخبار  الشخصيات في الرواية أو
 .)6(الرواية

تكDون نقطDة مDداه "و ع بين النمطين في أعDلاهوهو يجم: الاسترجاع المختلط-ج
 .)7("سابقة لبداية الحكاية الأولى ونقطة سعته لاحقة

                                                 

  .106:شعرية الخطاب السردي، دراسة، محمد عزام (1)

دراسDDة فDDي ثلاثيDDة نجيDDب : بنDDاء الروايDDة. 78- 77:تحليDDل الخطDDاب الروائDDي. 60خطDDاب الحكايDDة )(2
  .54: محفوظ، سيزا قاسم

  .60:خطاب الحكاية) (3
الفضاء الروائي : ينظر.  56-54بناء الرواية، : ينظر. 78 -77: المدخل إلى نظرية القصة: ينظر)(4

  .106: عند جبرا إبراهيم جبرا
  .40: بناء الرواية) (5
   .60: خطاب الحكاية: ينظر )(6
  .60: خطاب الحكاية) (7
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والاسDDترجاع فDDي السDDرد الرسDDائلي كثيDDر جDDداً، ومعظDDم الرسDDائل قائمDDة علDDى  
رسDDائل الغيDDاب "الاسDDترجاع، بDDل أن الكاتDDب قDDد عنDDون مجمDDوعتين مDDن رسDDائله وهمDDا 

 .)1( "ورسائل الذكريات

جاعات لأحداث وقعت في الماضي أراد الكاتب أن يسجل تفاصيلها وهي استر 
 ً   .وينقل أحداثها لتكون سجلاً موثقا

. .زماريDات:(الكاتDب مDن رسDالة ايسDجله ات الخارجية التDيسترجاعالاومن    
ت��اريخ طوي��ل يمت��د الي��وم أكث��ر م��ن ثلاث��ة " :)المعلDDم .ذاكDDرة الDDروح –ذاكDDرة المكDDان 

الروح الطرية الناعمة الخائفة التي تقف ب�إجلال وإكب�ار  وعشرين عاماً، عابقة بتلك
أمام معلمها القاسي الوديع، والتي م�ا زال�ت حت�ى ه�ذه اللحظ�ة تهف�و إل�ى س�ماع أي 
شيء يصلها بتلك الأيام حيث ص�نعت من�ه الرج�ل ال�ذي يكون�ه الآن، وم�ا زال إذا م�ا 

ن يتح��ول إل��ى ذل��ك قادت��ه المص��ادفة لأن يلتق��ي أح��د معلمي��ه عل��ى كام��ل الاس��تعداد لأ
تعليم�ه وعل�ى ال�رغم م�ن أن�ه يواص�ل .. ولا حيلة له في ذل�ك أب�دا كانهالصغير الذي 

للحصول على شهادة الدكتوراه إلا أنه لا يس�تطيع أن يض�ع عيني�ه ف�ي أيّ معل�م م�ن 
ا التق��ى به��م الي��وم أو غ��داً لف��رط القدس��ية الت��ي تحلّ��ى به��ا محيّ��اهم ف��ي م��معلمي��ه إذا 

ي�ا ل�ه م�ن س�حر أخّ�اذ وس�طوة لذي�ذة خفيّ�ة تل�ك الت�ي ته�يمن علي�ه .. ذاكرته الرطب�ة
عن��دما ي��رى معلم��ه، فتأخ��ذ ك��ل حواس��ه بالاس��تنفار ولا يس��مع ف��ي داخل��ه إلا ص��دى 

فيكتس�حه ص��مت مطب�ق ويق�ف ف�ي حال�ة اس��تعداد )) م......قي�ا((ص�وت يت�ردد بعن�ف
الإفراج  عسكري وهو يؤدي التحية، لا يغادر وضعه هذا حتى يسمع من معلمه كلمة

اسDترجاعاً يمتDد ...) زماريDات(ينقDل الكاتDب عبDر رسDالته . )2(" ..).جلوس(والحرية 
لأكثر مDن ثلاثDة وعشDرين عامDاً عنDدما كDان طفDلاً، ويصDور حالDه أنDه لا يسDتطيع أن 
يضع عينيه في أيّ معلDّم مDن معلميDه إذا مDا التقDى بهDم اليDوم أو بعDد غDداً لفDرط تهيبDه 

يتضح مDن عنDوان الرسDالة، إذ كDان المعلDم حاضDراً فDي عنوانهDا وجلاله للمعلم، وهذا 
 )المعلم)(1( –ذاكرة الروح ...ذاكرة المكان(

لم تك�ن  " :يقول) الحصاد(آخر من رسالته المعنونة بـ خارجي وفي استرجاع 
الأي��ام الت��ي تب��دو ل��ه بعي��دة ج��داً س��وى عي��د يتجمّ��ع في��ه ك��ل رج��ال القري��ة ونس��ائها، 

لطينية مع تباشير الص�باح الأول�ى وه�م يحمل�ون من�اجلهم معلقّ�ة ويغادرون بيوتهم ا
 .)3("...على أكتافهم مع ما تيسر من المتاع

الشDDاهد –)عيسDDى عبDDدالله الجDDرجيس(مDDن رسDDالته  داخلDDي آخDDروفDDي اسDDترجاع  
.. ي���اه –عل���ى ال���رغم م���ن م���رور م���ا يزي���د عل���ى عش���رين عام���اً " :يقDDDول-الغائDDDب

على غفوة الكلام ولا أك�اد أص�دق أن م�ا  -!إذنكم نحن تعساء ومغفلين !.. عشرين؟
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فعبDر السDرد الرسDائلي ينقDل مDا ، )1("...حصل بكل هذه الشراسة والعدوانية قد حصل
حفظتDDه الDDذاكرة بكDDل بسDDاطة تشDDرح كيDDف تستعصDDي علDDى الماضDDي ويشDDرح ثDDم يعلDDل 

 .ويجيب لتتمظهر الوحدة السردية وتستمر دينامية الشكل السردي للزمن
ا نش�ترك ف�ي مس�ابقات كنّ�" مDن الرسDالة ذاتهDا يسDترجع مخDتلط ي استرجاعوف

شعرية ونجرّب كتابة المسرحيات وتمثيلها وإخراجها، ولعلن�ا نجحن�ا م�رة ف�ي كتاب�ة 
ومثلناها مع ثلة من أصدقائنا على مسرح عين ) هكذا كانت المسألة(مسرحية اسمها

 .)2("زالة، في عرض أثار دهشة الجميع واستغرابهم
كنا نقضي أوقاتاً طويلة ممتعة في جلساتنا  " :ترجاع المختلط يقولوفي الاس 

إلى ساعات متأخرة من الليل أحيان�اً، وق�د ينض�م إلين�ا أص�دقاء آخ�رون وك�ان الش�أن 
العاطفي تقريباً هو المحور المركزي لحديثنا ولا سيما بعد أن وق�ع وعين�ا عل�ى كن�ز 

في مع ذلك كان حاضراً أيض�اً عل�ى إلا أن الشأن الثقا)...المرأة(مي مدهش يدعى لح
نحو ما، وكان يفاجئنا في بعض الأوقات عبد السلامة في مرحلة مت�أخرة نس�بياً م�ن 

ليق���رأ علين���ا م���ن دفت���ر س���ميك م���ا ك���ان ي���زعم أن���ه ) أب���و س���ندس(ال���زمن  ه���ذا
 .)3("...مذكراته
إذ تعمDل بأقصDى  ،ويعتمد هذا الاسترجاع بصورة أساسية على فاعلية الDذاكرة 

ها في جلب الواقعة الماضوية واستدراجها في اللحظة الزمنية المناسبة على نحDو طاقت
 .يناسب الوضع السردي القائم

) الغيDاب والDذكريات(إن النظرة المتعمقة في السرد الرسائلي ولا سDيما رسDائل 
ودوره ليحDل الاسDترجاع  الحاضر أن السرد قد تنحى جانباً من حيث الزمنتدلنّا على 
أنواعDه الخارجيDة والداخليDة والمختلطDة الطويلDة والقصDيرة، فكثDرة الألفDاظ محله بكل 

المتداولة في سرد الرسائل تعتمد على تشغيل وتكثيف آلية الاسترجاع في بناء أحداث 
أذكر، تذكر، مضى عشرون عاماً، تاريخ طويل يمتد أكثر (الرسائل ومن هذه الألفاظ 

 ً   ..) .من ثلاثة وعشرين عاما
فDي تفعيDل الDذاكرة الاسDترجاعية وبثهDا فDي  اً تب ووعيDه السDردي دورلكن للكا 

اللحظDDDة المناسDDDبة عبDDDر تشDDDغيل واسDDDتجلاب المخDDDزون الDDDذاكراتي وبثDDDه فDDDي سDDDروده 
خاليDة  الرسائلية، حتى جاءت رسائله محملة بإسترجاعات على شكل انثيDالات سDردية

  .من التمهيد المتعارف عليه
 : فالاستباق أو الاستشرا –ب 
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عملية سردية تتمثل في إيراد حDدث آت أو الإشDارة إليDه مسDبقاً وهDذه  ستباقلاا 
وهDDي القفDDز إلDDى الأمDDام بDDذكر  .)1()بسDDبق الأحDDداث(العمليDDة تسDDمى فDDي النقDDد التقليDDدي

 .الأحداث قبل وقوعها
وي أو تDذكر رتدل على حركDة سDردية تD زمنيةتقنية " وقد عرفه جينيت بأنه   

 ً تضح مما سبق أن الاستباق هو الخروج عن الاتجاه الزمنDي ي، )2("بحدث لاحق مقدما
 .إلى آخر، والحفاظ على ربط الاحداث

القفDز علDى فتDرة مDا مDن زمDن القصDة وتجDاوز "أما حسن بحراوي فقDد عDدَّه    
مسDDتقبل الأحDDداث، والتطلDDع إلDDى مDDا  فالنقطDDة التDDي وصDDل إليهDDا المخاطDDب لاستشDDرا

 توصDDDف آليDDDة"ويDDراد الحDDDدث مسDDتقبلاً، وتتمثDDDل فDDDي ا ،)3("سيحصDDل مDDDن مسDDتجدات
  .)4("وقراءة واستقدام للآتي فاستشرا المنظور السردي بأنها حالة الاستباق في

مفارقDة تتجDه نحDو المسDتقبل بالنسDبة إلDى اللحظDة "وبأنها فDي تشDكيلها الزمنDي  
إلDى واقعDة أو أكثDر سDتحدث بعDد ) كDذا(إلمDاح ) تفارق الحاضر إلى المستقبل(الراهنة 

الزمنDDDDي ليفسDDDDح  التوقDDDDف للقDDDDص يهDDDDافحظDDDDة الراهنDDDDة أو اللحظDDDDة التDDDDي يحDDDDدث الل
 .)5("...منظور مستقبلي لقطة مستقبلية، توقف، مكانا لًلاستباق

يحDDدث "ووالغايDDة التDDي يؤديهDDا الاسDDتباق هDDي لتوقDDع حDDادث مDDا أو التنبDDؤ بDDه، 
يكDDون الاسDDتباق فDDي لحظDDة زمنيDDة قابلDDة للاسDDتجابة لمتطلبDDات التوقDDف الزمنDDي عنDDدما 

Dا كانDت  ساردبمقدور ال بDث شDريط سDينمائي عDن أحDداث قادمDة سDتقع فيمDا بعDد، وربمَّ
ية هDDي أفضDDل النمDDاذج السDDردية الصDDالحة فلتنبDDؤات أو التطلعDDات أو الDDرؤى الاستشDDرا

ق ، والاسDتبا)6("لمثل هDذا التوقDف الزمنDي، والتنبDؤ هDو اسDتقدام أمDر مشDروط بحدوثDه
الDDDDذي يتجDDDDه صDDDDوب المسDDDDتقبل انطلاقDDDDاً مDDDDن ) المفارقDDDDة الزمنيDDDDة(أحDDDDد أشDDDDكال "

؛ اسDتدعاء حDدث أو أكثDر سDوف يقDع بعDد لحظDة الحاضDر أو اللحظDة )الحاضDر(لحظة
التDDDي ينقطDDDع عنDDDدها السDDDرد التتDDDابعي الزمنDDDي لسلسDDDلة الأحDDDداث لكDDDي يخلDDDى مكانDDDاً 

لDDذلك فDDأن هDDذه "،أي ذكDDر أحDDداث سDDابقة عDDن أوانهDDا، وتوقDDع حصDDولها، و)7("للاسDDتباق
 .)8("القارئ وتزرع في نفسه التشويق لمتابعة الأحداث التقنية تشد
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وتعDDد الاستشDDرافات الزمنيDDة عصDDب السDDرد الاستشDDرافي، ووسDDيلته إلDDى تأديDDة  
وظيفتDDDه فDDDي النسDDDق الزمنDDDي للروايDDDة ككDDDل، وعلDDDى مسDDDتوى الDDDوظيفي تعمDDDل هDDDذه 
الاستشDDDرافات بمثابDDDة تمهيDDDد أو توطئDDDة لأحDDDداث لاحقDDDة، أو الDDDتكهن بمسDDDتقبل إحDDDدى 

تDDأتي علDDى شDDكل إعDDلان مسDDبق عمDDّا سDDتؤول إليDDه مصDDائر صDDيات، كمDDا أنهDDا قDDد الشخ
ويتجلى الاستشراف في السرد الرسائلي القص بضمير المتكلم، وفي السDيرة  ،)1(الشخصيات

الذاتية، إذ يحكي الكاتب قصة من حياته، أو حياة أحد أصدقائه، وهو يعلم ما يعتقد وقوعه أو 
 .ما يظن وقوعه

.. حمDDد صDDالح( رسDDالته التDDي تحمDDل عنDDوان ا جDDاء فDDياقات مDDومDDن الاسDDتب   
لم ألتق بالق�اص المب�دع حم�د ص�الح إلا وق�درت  " :يقول) المبدعون يموتون بصمت

لم تكن ثمة مرتكزات نظرية . .الرحيلأنه سيرحل عمّا قريب أو ربما في طريقه إلى 
لكنه  ر مما يجبومنطقية أعتمدها في الوصول إلى هذه النتيجة التي بدت حتمية أكث

 .)2(" كان هاجساً يجتاحني كلما التقيته
ويلجأ الروائي في السرد الرسائلي إلDى اسDتخدام الفعDل المضDارع الDدال علDى   

المستقبل في لحظة توجDه الخطDاب المسDرود نحDو فاعليDة زمنيDة، لأنDه الفعDل الصDالح 
يأتي تمهيداً لحادثة معينة عملياً للتشكيل السردي في مثل هذه الآلية الزمنية، وغالباً ما 

، ومDن )3(لها مساس جوهري بالواقع السردي المرصDود عمليDاً داخDل الحادثDة مباشDرة
DDتباقات مDDيالاسDDاء فDDالته ا جDDائزة( رسDDزت بالجDDة ...فDDدارغبطDDول ))الأول الإصDDيق: " 

وأخط��ط بع��د ص��دور ع��دد لاح��ق م��ن الكت��ب حي��ث تبل��غ إص��داراتي العش��رين كتاب��اً 
إل�ى مرحل�ة نقدي�ة  للانتق�الالمرحلة الأولى م�ن مش�روعي،  -محسبما أزع -لتستكمل

  .)4("أخرى أسعى فيها إلى إنجاز جديد في عملي النقدي

فهDDو يسDDتبق الDDزمن بقولDDه أخطDDط بعDDد صDDدور عDDدد لاحDDق مDDن كتبDDه لتبلDDغ   
  .العشرين، وتحقق الاستباق أيضاً في الانتقال إلى مرحلة نقدية أخرى

لرسائلي تعد نقطDة ارتكDاز مهمDة لمعرفDة خلفيDات إن دراسة الزمن في السرد ا 
تلك الرسائل الأدبية ومقاربة جماليتها، فمعرفة تلك السمات الزمنية التي تنهض عليها 

علDDى والوقDDوف الحالDDة الرسDDائل تعDDد منفDDذاً لDDدواخل هDDذه الرسDDائل، فالمسDDك بDDأطراف 
ئDة التDي عاشDها، على معرفة جزء مDن حيDاة الكاتDب والبي في الرسائل تساعدنا اأبعاده

التDDي اعتمDDدها الكاتDDب فDDي  تفضDDي بنDDا إلDDى أدق التفاصDDيل ومDDن ثDDم فDDإن دراسDDة الDDزمن
  .استرجاعاته واستباقاته التي نقلها عبر سرده الرسائلي بكل تشابكاتها وتجلياتها
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ً تاريخي إذ يعد الزمن سجلاً     مDا أحسDن  السيرة الكاتب في السDرد الرسDائلي إذ ا
ولا سDيما إذا كDان  ،علDى معظDم الأحDداث ليرسDمها بدقDة عاليDة يفه بوصDفه شDاهداً ظتو

  .يمتلك قدرة على التصوير

e+_א�

א'5,�عW
 

من خDلال أربDع تقنيDات سDردية  تكون دراسة الإيقاع الزمني أن جينيت ذكري   

فDDDي تعطيDDDل (، والاسDDDتراحة، والمشDDDهد)فDDDي تسDDDريع السDDDرد(الخلاصDDDة، والحDDDذف،:
  . )1()السرد

N+_א�
$5� �W
 

قصDDDد بDDDه العلاقDDDة بDDDين البعDDDDد الزمنDDDي للقصDDDة والبعDDDد الخبDDDري للخطDDDDاب وي
وهناك إجماع عند الكثير مDن النقDاد يقضDي بDأن تسDريع الDزمن يDتم مDن ، )2(القصصي

  .)3()الحذف والخلاصة(خلال تقنيتي 
  :الحذف: أولاً 

أي يلغDي الحDذف  ،)4("الDنص شير إلى الجDزء المحDذوف مDنتتقنية سردية " هو
وتDؤدي هDذه التقنيDة دوراً حاسDماً فDي ر من عمر الأحDداث فDي القصDة، سنوات أو أشه

اقتصاد وتيرة السرد وتسريعها فهو يعد من الوسDائل النموذجيDة فضDلاً عDن الخلاصDة 
الزمن الميت في القصة والقفز بالأحداث إلى الأمام  إلغاءع السرد عن طريق يفي تسر

حDذف يجعDل زمDن السDرد أصDغر مDن ويتضح مما سبق إن ال ،)5(بأقل إشارة أو بدونها
  .زمن الوقائع

الحذف الصريح والحذف : وقسم جيرار جينيت القواعد التقنية على ثلاثة أنماط
إن جينيDDت وضDDع الإطDDار " :الضDDمني والحDDذف الافتراضDDي، ويقDDول حسDDن بحDDراوي

المنهجي لدراسة هذه التقنية الزمنية التي تتخذها، والكشف عن الأدوار الحكائيDة التDي 
  .)6("هض بها السرد الروائيين
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 ): المعلن(الحذف الصريح  - أ
 الأسDDبوعبالسDDنة أو الشDDهر أو ) محDDدد(الأول حDDذف صDDريح: وهDDو علDDى نDDوعين

وهDDو نمDDط مDDن الحDDذف الصDDريح يعمDDد فيDDه الDDراوي إلDDى القرينDDة ) وغيDDر محDDدد(مDDثلاً، 
مضDت بعDد بضDعة أسDابيع،  عDدة أيDام،(الزمنية من دون أن يحددها تحديداً دقيقDاً مثDل 

بحيث تكون الفترة المسكوت عنهDا غامضDة ومDدتها غيDر معروفDة ) شهور، عدة سنين
 .)1(ويصعب التكهن بحجم الثغرة الحاصلة في زمن القصة

  :ومن أمثلة الحذف الصريح
) غبطDة الإصDدار الأول... فزت بالجائزة(رسالته التي تحمل عنوان ما جاء في

ن فوزي بالجائزة وأعترف أن تحولاً مهماً سنوات م) 9(أنا اليوم على مسافة  " :يقول
يحدد الكاتب الزمن لهذا الحدث وهو مسافة تسع ، )2("حدث في حياتي العلمية والثقافية

  .سنوات لذا يقدم الحذف إيحاءً بالتحول العلمي الحاصل في حياته الثقافية
ً  ومن أمثلة الحذف الصريح   :أيضا

ذاكDDرة ... .ات ذاكDDرة المكDDانزماريDD(رسDDالته التDDي تحمDDل عنDDوان  مDDا جDDاء فDDي
تاريخ يمتد اليوم أكثر من ثلاثة وعشرين عاماً، عابق�ة بتل�ك ال�روح " :يقول) الروح

 ،)3("...الطرية الناعمة الخائفة التي تقف بإجلال وإكبار أمام معلمها القاس�ي الودي�ع
كثDر مDن التDاريخ الممتDد أ أسDقطهايبين الحذف في السرد الرسائلي المدة الزمنيDة التDي 

من ثلاث وعشرين سنة، وما زالت روحه تقف بإجلال واحتDرام وإكبDار أمDام معلمهDا 
القاسي الوديDع فتمثلDت فDي هDذا الحDذف صDفات الطالDب المثDالي الDذي مDا زال يحملهDا 

 .رسائله أثناءويذكرها في 
لم يك�ن يص�دق أن "  :حذف صريح آخر يقول نفسها يكشف عن الرسالة فيو 

ك�ي يل�بس بنطال�ه الجدي�د ويحم�ل حقيبت�ه، متلمس�اً أول�ى عمره أص�بح س�ت س�نوات 
خطوات���ه المت���رددة الخائف���ة إل���ى المدرس���ة الت���ي تق���ع ف���ي الجان���ب الش���رقي م���ن 

مDDن دون تفصDDيل يDDوجز الكاتDDب وصDDول عمDDر الطفDDل سDDت سDDنوات  ،)4("...مدرس��ته
  .ويتحدث عن كيفية ارتداء بنطاله ويصور لنا خطواته المترددة الخائفة

   :الحذف الضمني - ب
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يعDد هDذا "و، )1(ويتم الانتقال فيDه مDن مDدة إلDى أخDرى بعيDداً عDن التحديDد الDدقيق
التقنيDات السDردية المسDتخدمة لخلDق الDزمن السDردي، فمDن خلالDه يDتم  الحذف مDن أهDم

وتأتي هDذه الأهميDة ، )2("الانتقال من فترو زمنية إلى أخرى من دون الإشارة إلى ذلك
لتDDDزام بالتتDDDابع الزمنDDDي الطبيعDDDي للأحDDDداث، لكDDDون الDDDنص السDDDردي عDDDاجزاً عDDDن الا

ومضطراً، وفي هذا النوع يصعب على القارئ تحديد الحذف الضمني في النص لأنDه 
أثDر  اقتفDاءمن أية إشارة زمنية أو مضمونية وإنما يهتدي إليها القارئ من خDلال  خالٍ 

  .)3(الثغرات والانقطاعات الحاصلة في التسلسل الزمني الذي ينظم القصة
  :من أمثلة الحذف الضمنيو

"  :يق�ول) -دفاعDا عDن الDزمن الجميDل -محمد قاسDم مصDطفى(رسDالته ما جاء فDي
ربم��ا لا يت��ذكرك تلامي��ذك ال��ذين م��رّوا م��ن أم��ام منص��ة المعرف��ة س��ريعاً وحص��لوا 
الش���هادات م���ن دون التق���اط ال���دروس الثمين���ة الت���ي لا تعلّمه���ا الكت���ب ولا تق���دمها 

لا تل�تقط  ب�اللآلئثمة دروس سرية خاصة جداً أشبه ..جالنظريات ولا تحفظها المناه
 ،)4("..لكنه إذا ما أحُسن التقطها فهي مفاتيح خطيرة ف�ي شخص�ية التلمي�ذ، بسهولة

لم يحدد الكاتب في النص مرور التلاميذ وعدم تذكرهم من أمام المنصة وإنمDا يسDتدل 
الرسالة ا جاء في م: ومن أمثلة الحذف الضمني، التسلسل الزمني قفزة فوقعليه عبر 

لكنه بعد ذل�ك حي�ث تش�تدّ أزم�ة الإنس�ان ويتس�رّب  " :فيها حذف ضمني يقولوذاتها 
آخ�ر م��ا تبق��ى م�ن رص��يد الجم��ال ف�ي قل��وب المخلص��ين وتج�فّ الأرض لتتح��ول إل��ى 

يمض�ي بعي��داً ف�ي الحي�اة والعم�ل والمعرف��ة وأغبط�ه أن�ا التلمي�ذ عل��ى .. وح�ش ط�ارد
غ��ادر البل��د ويتنق��ل ب��ين الجامع��ات بعزيم��ة لا أمتل��ك حماس��ته وقوت��ه وإص��راره، في

نصفها، بالرغم من استحقاقات العم�ر والجس�د ومعاناته�ا ف�ي تحمّ�ل العن�اء والغرب�ة 
راح يعم�ل وح�ده وعل�ى أنموذج�ه .. والسفر وانحدار المعرفة وإهمال العلم والعلم�اء

ض��غط ال��ذي الشخص��ي، وأن��ا أتس��قط أخب��اره كلم��ا وج��دت إل��ى ذل��ك س��بيلاً، إلا أن ال
تفرقت السبل وأقفرت الذكريات وض�اعت .. اكتسحنا جميعاً كان حتماً يشبه الأساطير

  .)5("..جلّ الأحلام ومضى الزمن الجميل بعيداً في مضان المتاهة
يمضDي (لم يحدد الحذف وإنما يستدل عليه عبDر الثغDرات فDي التسلسDل الزمنDي 

راح يعمDل وحDده ..تحقاقات العمDرمDن اسDعلDى الDرغم ) يتنقل بDين الجامعDات(و )بعيداً 
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وأنا اتسقط أخباره، لذا يتحقق تسريع الزمن عبر هذه التقنية فDي الابتعDاد عDن التحديDد 
  .الزمني الصريح

   :الحذف الافتراضي-ج 

ويشترك مع الحذف الضDمني فDي عDدم وجDود قDرائن واضDحة تقDف علDى تعDين 
بيعيDDة التDDي تعقDDب انتهDDاء مكانDDه، أو الزمDDان الDDذي يسDDتغرقه، ويتمثDDل بالبياضDDات الط

الفصول، فتوقف السرد مؤقتاً أي إلى حين استئناف القصة من جديد، من خلال نهايDة 
   .)1(المقاطع أو الفصول أو أجزاء النص

  ):رجل كثير الأخطاء(ومن أمثلة الحذف الافتراضي ما جاء في رسالته 
  !انفجر الجمهور بالصياح:.... سيداتي-"
  !عنيف كاد يطيح بكل شيء هطل مطر:.... آنساتي -
  !سادت موجة عارمة من الفوضى:.... سادتي -
  )2("-صمت مطبق -...رجل كثير الأخطاء. .أنا. .أنا -

إن كتابة النص السابق بهذه الطريقDة، يعDد خروجDاً عDن النسDق المعDروف، وقDد 
ي وفD....) سDيداتي(والذي جاء في قوله(....) استند الكاتب إلى جزئية البياض الجزئي

(....) فDإن آليDة الكتابDة..).أنDا..أنDا(وفDي قولDه....) سDادتي(وفDي قولDه....) آنساتي(قوله
جاءت فاعلة، وعوض الحذف الافتراضي، فمراجعة البياضات في الأمثلDة تثبDت أنهDا 
تتيح للمتلقي أن يكمل البياض بوعيه الخاص، وإن الوعي الكتابي مDن قبDل الكاتDب لDم 

نطلاقاً مDن وعDي خDاص بالتشDكيل الكتDابي ودوره فDي توليDد يأت اعتباطاً، وإنما جاء ا
شDعرية بصDرية ، فالحDذف الافتراضDDي النقDاط البيضDاء تشDير إلDDى رغبDة فDي التركيDDز 

  .والبعد عن التقريرية
فDDنلحظ أن الوقفDDة أو البيDDاض يأتيDDان بمعDDدل مDDرتين كDDل صDDفحة فDDي الرسDDائل   

ت التDي نجDدها فDي كDل صDفحة مDن فضلاً عن البياضDا(...) أو (..) والمتمثل بالعلامة
  . صفحات الرسائل
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كاتDDب الDDنص،  هاسDDتخدميهDDي التقنيDDة الثانيDDة مDDن تقنيDDات تسDDريع السDDرد، التDDي  

والخلاصة أو التلخيص هي تقنية زمنية ينتج عنها ضغط لمدة زمنية طويلة في مقطع 
 .)1(ةمساحة النص أصغر من زمن الأحداث في القص نصي قصير، فتكون

والخلاصة هي تقنية زمنية تكون وحدة من زمن القصة تقابل وحدة أصغر من  
زمن الكتابة، تلخص لنا فيها الرواية مرحلة طويلة من الحياة المعروضDة، وهDي ذات 
طDابع اختزالDي، وتعDرض الأحDداث بصDDورة مركDزة بكامDل الإيجDاز والتكثيDف، وهDDي 

اضي، ولا يمكن تلخيص الأحداث عنDد نوع من أنواع التسريع للحظات عابرة من الم
ولكDDن يجDDوز  حصDDولها بالفعDDل، أي عنDDدما تكDDون قDDد أصDDبحت قطعDDة مDDن الماضDDي،

هDي "، و)2(افتراضاً أن نلخص حدثاً حصل أو سيحصل في حاضر أو مسDتقبل القصDة
أن يسرد في بضع فقرات أو بضع صفحات لعدة أيام وشهور أو سDنوات مDن الوجDود 

زمDDن القصDDة أطDDول مDDن زمDDن الخطDDاب،  أي أن، )3("قDDوالدون تفاصDDيل أعمDDال أو الأ
وتتصف الخلاصة بالضيق ومحدودية المكان الذي تحتله على خارطة النص الحكائي 

الخلاصDDDDة معDDDDدلاً مDDDDن معDDDDدلات السDDDDرعة  " إذ تعDDDDد ،إذ لا تتجDDDDاوز بضDDDDعة أسDDDDطر
   .)4("السردية
إلDى آخDر، إنها أقصى انتقال من مشهد : ويقول) بالموجز(ويسمي جينيت ذلك  

ونسيج رابط في الحكاية الروائية التي يعرّف نسقها بتعاقب المDوجز والمشDهد أساسDاً، 
فهDDي تمهDDد للاسDDترجاع، وتقDDدم إشDDارات سDDريعة للثغDDرات الزمنيDDة ومDDا وقDDع فيهDDا مDDن 

  .)5(أحداث
المDDرور السDDريع علDDى  :وللخلاصDDة وظDDائف عديDDدة فDDي الDDنص الحكDDائي منهDDا 

عDام لشخصDية  وأيضDا تقDديم عام للمشDاهد والDربط بينهDا،فترات زمنية طويلة، وتقديم 
جديدة، وعرض الشخصيات الثانوية التي لا يتسع النص لمعالجتهDا معالجDة تفصDيلية، 
والإشDDارة السDDريعة إلDDى الثغDDرات الزمنيDDة ومDDا وقDDع فيهDDا مDDن أحDDداث، وأخيDDراً تقDDديم 

 .)6(الاسترجاع
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من غبار الصحراء إلى (وانرسالته التي تحمل عن أمثلة ذلك ما جاء في ومن  
وأخي��راً فالتحي��ة والش��كر والعرف��ان لكلي��ة الآداب والعل��وم  : "ليق��و) طDDراوة البحDDر

الإنسانية ممثلة بشخص عميدها طائر المحبة والمعرفة والإطلال�ة الس�محة الش�فاّفة 
البهيجة، وللجنة التحضيرية والعلمية وك�ل تل�ك الأي�ادي الب�يض الت�ي تناض�ل نض�الاً 

م��ن أج��ل أن نجتم��ع هك��ذا عل��ى الف��رح والح��ب والمعرف��ة، ترعان��ا عناي��ة الله حقيقي��اً 
  .)1("وقلوب الطيبين بين صوت البحر وصدى الجبل

تلخيص مقدماً التحية والشكر لعميد الكلية ومن عملت معه اليعمل الكاتب على  
  .وينهي خلاصة الأحداث بالدعاء برعاية الله وقلوب الطيبين

ل��ك أيه�ا الزمّ��اريّ الط��ائر أن تحلّ��ق  " :يق��ول) الطDائرالزمDDاري (رسDDالته فDيو 
بزمّاريت��ك ف��ي فض��اء الأمكن��ة والأزمن��ة والغاي��ات، فه��ي بس��اط ال��ريح تحمل��ك ف��وق 
العصور، هي شهرزاد تروي لك حكايات منعشة لا تنتهي حت�ى الص�باح، ه�ي الغ�ول 

  .)2("والعنقاء والخلّ الوفي، هي المستحيل الذي لا بديل له، هي زمّار وحسب
التDDي خاضDDها الزمDDاري الطDDائر  التجربDDة القليلDDة الأسDDطريقDDدم الكاتDDب فDDي هDDذه  

كDDل المصDDاعب التDDي لاقتDDه وهDDو يحلDDّق  مDDن رغمعلDDى الDD)أي لقبDDه(وأحDDتفظ بزماريتDDه
 .البعيدة والغريبة بزماريته في فضاء الأزمنة والأمكنة

 وفDDي السDDرد الرسDDائلي تسDDتعمل هDDذه التقانDDة بإعطDDاء مDDوجز أو خلاصDDة عDDن 
الكاتDDب إذ مDDا كDDان الحDDديث عنDDه أو عDDن أيDDة شخصDDية / الشخصDDية، ولا سDDيما المؤلDDف

أخDDرى، إذ تضDDDمنت رسDDDائله مجموعDDDة مDDن الشخصDDDيات الأدبيDDDة والفنيDDDة المعروفDDDة، 
اسDتخدام الضDمائر،  فDي ذلDك سDاعدهيوالكاتب قد يجد نفسه متقنعاً بأحد الشخصيات، و

  .الحذف وهذا لصالح الرسالةما إذا ما وجد فائضاً في نص رسائله يستعمل او
 انفDي الرسDائل مثلمDا تسDتخدم انونلحظ أن تقنيتي الخلاصة والحذف تسDتخدم 

ا، في ملا سيما القصة والرواية، ويتجلى عملهوفي الأجناس الأدبية السردية الأخرى، 
يتمكن الكاتب أن يحذف الكثير مDن الأحDداث والتفاصDيل  إذ امتسريع الزمن من خلاله

الوقDوف  وهي من وجهة نظDره لا تسDتحقها ويلخص حياته الخاصة عليها ملتالتي تش
  . عندها أو هو يحاول أن يبعدها عن مسرح الأحداث
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) الاسDDتراحة(أمDDا. الاسDDتراحة، والمشDDهد" :فيتجلDDى فDDي) تعطيDDل السDDرد(وأمDDا 
لجDأ الDراوي وتظهر في التوتر في مسار السDرد، إذ ي. وهي نقيض الحذف)الوقفة(فهي
 زمنالDفيظDل . الذي يقتضي انقطاع السيرورة الزمنية وتعطيل حركتهDا )الوصف(إلى
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الأحDDداث  يDDراوح فDDي مكانDDه بانتظDDار فDDراغ الوصDDف مDDن مهمتDDه، حيDDث ينقطDDع سDDير
 ً درجDDات (إحDDدى ): الوقفDDة(و، )1("ويتوقDDف الDDراوي ليصDDف شDDيئاً أو مكانDDاً أو شخصDDا

 الثغDDرة والمشDDهد والتخلDDيص والتمطDDيط عDDن السDDرد المعياريDDة، وهDDي فضDDلاً ) سDDرعة
السرد الرئيسة، وعندما لا يتفق جزء مDن الDنص السDردي، ) سرعات(إحدى ) التمديد(

هDDي " والوقفDDة، )2()الوقفDة(نحصDDل علDDى) القصDة(مDDع زمDDن ) زمDDن الخطDاب(أو جDزء 
  .)3("مقولة زمنية تحيل على التغيرات التي تطرأ على نسق السرعة وإيقاعه

تحقيق بعض الأهداف السردية، قDد لست زائدة ويستعين الكاتب بها فالوقفة لي   
  .يمهد لحدث قادم وهذا لا يتحقق إلا بمقدرة الكاتب الأسلوبية في الرسائل

فرج : "يقول) تمرين فنتازي في السعادة(ومن أمثلة الوقفة ما جاء في رسالته  
ه الث��اقبتين ياس��ين روح مض��طربة ف��ي س��كونها وس��اكنة ف��ي اض��طرابها، ب��ين عيني��

إذ يلجDDأ الكاتDDب إلDDى الوصDDف . )4("الخ��ادعتين ثم��ة احتم��ال دائ��م لك��لام مختل��ف آخ��ر
  . ليحول دون إحساس القارئ بالزمن هذا من شأنه أن يوقف السرد

) تراتيDDل آخDDر الليDDل. .رسDDالة حمDDود(ومDDن أمثلDDة الوقفDDة مDDا جDDاء فDDي رسDDالته 
لقتامة كأن�ه يط�لّ م�ن وراء فتح عينيه برفق، لم يكن يرى غير شبح غارق با:"يقول

زجاج ملفعّ بالضباب، وعلى محياّه ابتسامة عريضة وقد تردّد أسماعه صوت رقيق 
  ..حانٍ 

- a على السلامة الحمد..  
أغم��ض عيني��ه برف��ق لعلّ��ه حل��م جمي��ل، ..ل��م يتب��ينّ الص��ورة ولا الص��وت بدقّ��ة

بالوج�ه نفس�ه  أخذته إغفاءة قص�يرة ث�م م�ا لب�ث أن أع�اد ف�تح عيني�ه وإذا ب�ه يلتق�ي
ويسمع الصوت نفس�ه، ح�رك رأس�ه قل�يلاً تحسّ�س بي�ده اليمن�ى م�ا تحت�ه، كان�ت ي�ده 

تستقرّ بين يدي أحد الممرض�ين وه�و ينظ�ف جرحه�ا بس�ائل معقّ�م، وس�اقاه  اليسرى
من رفاقه الممرضين يتهامس�ون  مربوطتان بلفاف أبيض نظيف، في حين كان جمعٌ 

نظ�ر إل�يهم ث�م ق�ال بص�وت خاف�ت .. أو تفس�يرهحوله بما لم يك�ن ق�ادراً عل�ى إدراك�ه 
  :متقطّع

  ؟!نا..أ..ن...أي
  )5(..."أنت في وحدة الميدان الطبية -
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ففي هذا الحوار، إذ استخدم الكاتب تقنية الحوار لكبح جماح الزمن في تدحرجه 
  .الموصول باتجاه النهاية لإيجاد المزيد من التشويق
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شDDهد، إلDDى جانDDب الثغDDرة، والوقفDDة، والتمطDDيط أحDDد سDDرعات السDDرد، ويعDDُد الم 

والتلخDDيص أحDDد السDDرعات الرئيسDDة للسDDرد، وعنDDدما يكDDون هنDDاك تعDDادل بDDين المقطDDع 

، وعنDDدما )مDDثلاً ) الحDDوار(كمDDا فDDي (الDDذي يمثDDل هDDذا المقطDDع) المDDروي(السDDردي، و

مDن أمثلDة ذلDك و ،)1()مشDهد(نكون أمام ) زمن القصة(معادلاً لـ ) زمن الخطاب(يكون

. .اختف�ت ف�ي داخل�ي الكلم�ات"صورة في قلب المرآة ...ا جاء في رسالته فمي يتكلمّم

كانت .. ساعةً دهراً كاملاً .. صمتُّ برهةً .. فلم يكن من سبيل غير الصمت.. أجُهضت

تم�زّق .. ش�عرت فيه�ا بح�رارة لاهب�ة تخترقن�ي.. أشعة الشمس أقوى مم�ا ه�ي علي�ه

  :هدوئي

  ..!!دعني أودعك الوداع الأخير -

تش�اغلت ب�النظر إل�ى الأش�جار وه�ي تنحن�ي ف�ي ه�ذه .. ل�م أس�تطع مواجهته�ا 

ً .. اللحظة وتتساوى بالأرض حاولت أن ألح�ق .. سمعت وقع قدميها يبتعد شيئاً فشيئا

. .الضباب الكثيف يلفنّي... تعطلت كلّ قواي وتلاشت أحاسيسي.. أبكي..أتحرك. .بها

ثمة نداءً خفيّاً بدأ يتس�لل م�ن بعي�د  غير.. دموعي تختلط بنداه المتكالف على وجهي

وفDي هDذا المشDهد ، )2("إلى قلبي في�وقظ في�ه وجه�ك المت�ألق بك�ل بشاش�ته وعنفوان�ه

يلحظ توقف الإحساس بالزمن، لأن حديث الكاتب، وإن تخلله إشارات الحDدث، إلا أنّ 

  .تلك الإشارات تتضمن معنى الوقوف على ذلك الحدث
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في السرد الرسائلي فهو محور الأحداث، إذا مDا  هقيمت لمشهدل ويمكن القول ان 

حوار بين الشخصيات، ولDه قيمDة أخDرى فDي الافتتاحيDة ك الكلام غاب الكاتب فسيكون

عندما يشير إلى دخول الشخصية إلى مكان جديد، أما في نهاية الرسDائل فيسDهم وذلك 

  .في توقف مجرى السرد ويعد هنا بمثابة نهاية للسرد في الرسائل

الوقفة لها أهمية في أن السارد يوقف مجرى الأحداث ليجند أمكاناته ليصف أما 
  .منظراً أو شخصاً أو شيء أخر، لفرض خلق حالة مشتركة من التفاعل
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، إذ الحديثة الدراساتفي بدأ موضوع الرؤية يحظى بأهمية كبيرة ولا سيما لقد 
، وعلDى الDرغم ممDا أثDاره مDن لأدبيDةيعة المادة ومنهDا ايعد نمط الرؤية هو المحدد لطب

لوقوف على أشكال الرؤية وما أثير حولها ا من ، فلا بديةجدل واسع حول قضية الرؤ
  . أحد مظاهر السرد وصفهامن دراسات ب

وآخDرون ) وجهDة نظDر(فبعضDهم يسDمّيها: تسميات كثيDرة) الرؤية(عرفت "وقد 
حصDDDDDر (، والتحفيDDDDDز، و)بDDDDDؤرة السDDDDDرد(، وغيDDDDDرهم)زاويDDDDDة الرؤيDDDDDة(يسDDDDDمّونها 

هDDي الأكثDDر ) وجهDDة النظDDر(ولعDDل تسDDمية ). الرؤيDDة السDDردية(، و)التبئيDDر(،و)المجDDال
 ً   .)1("شيوعا

هذا المصطلح في مطلع القرن العشرين، ثDم جDاء ) هنري جيمس"(ولقد بلور   
، )الDزمن والروايDة(ففصDل القDول فDي الرؤيDة فDي كتابDه) جان بويDون(  الناقد الفرنسي

  : في ثلاث، وهي) زاوية النظر(وصنفّ 
  : الرؤية من الخلف .1

ويكون الDراوي فيهDا عليمDاً بكDل شDيء، محيطDاً بالأحDداث، وهDذه الصDيغة التDي 
يستعملها السرد الكلاسيكي في اغلب الأحيان، في هذه الحالDة يكDون السDارد أكثDر مDن 

  معرفة الشخصية الروائية

صياته أسرار، وقد يتجلDى تفDوق السDارد فDي ولهذا الشكل من الرؤية ليس لشخ 
معرفDة رغبDDات شخصDياته، وفDDي هDذه الحالDDة نحصDل علDDى نتيجDة خاصDDة نسDDتطيع أن 

   ).رؤية مجسمة(نسميها

                                                 

 .92:شعرية الخطاب السردي، دراسة)  1(

١٠٠



 

  : الرؤية مع.2
وتتساوى فيها معرفة الشخصية بمعرفة الراوي، فلا يقدم الراوي أي معلومDات 

صDDلت إليهDDا ويتبنDDى السDDارد أو تفسDDيرات، إلا بعDDد أن تكDDون الشخصDDية نفسDDها قDDد تو
إن الرؤيDة مDع، أو العلاقDة بDين  ،)1(ويلاحظ ما تلاحظه منظور الشخصية ويرى معها

تحت عنوان السDرد الDذاتي والواقDع ) توماتشفسكي(الراوي والشخصية هي التي جعلها
الراوي يكون هنا مصاحباً لشخصيات يتبادل معهDا المعرفDة بمسDار الواقDع وقDد تكDون 

ها تقوم برواية الأحداث، ويستخدم هذا الشكل من الرؤية ضمير المتكلم الشخصية نفس
أو ضمير الغائب، ولكDن مDع الاحتفDاظ دائمDاً بمظهDر الرؤيDة مDع، فDإذا ابتDدئ بضDمير 
المتكلّم وثم الانتقال بعد ذلك إلDى ضDمير الغائDب، فDإن مجDرى السDرد يحDتفظ مDع ذلDك 

  .)2(ست بما يعرفه الراويالانطباع الأول يقضي الشخصية بإن الشخصية لي

  : الرؤية من الخارج. 3
ولا يعرف الراوي فDي هDذه  .)3("يكون الراوي فيها أقل معرفة من الشخصية"و

الرؤيDDة إلا القليDDل عDDن شخصDDياته ويعتمDDد علDDى الوصDDف فDDي بعDDض الأحيDDان، ويDDرى 
"Dإن حكيDاً، وإلا فDراً اتفاقيDيس إلا أمDا، لDن تودوروف أن جهل الرواي شبه التام هنDاً م

ونلحظ أن توماتشفسكي لم يشر إطلاقDاً إلDى هDذا النDوع   ،)4( "هذا النوع لا يمكن فهمه
الثالث من زاوية الرؤيDة السDردية لDم يكDن قDد ظهDرت بشDكل واضDح إلا بعDد منتصDف 

  .)5( ..القرن العشرين على يد الروائيين الجدد

تحليDDل  كقصDDة وكخطDDاب، وأبDDرز إمكانيDDة: أمDDا تDDودروف فقDDد ميDDز بDDين الحكDDي
الخطاب السردي من جهة الDزمن والصDيغة، والجهDة، كمقDولات الحكDي، انطلاقDاً مDن 
استحياء اللسانيات، واعتبر جهات الحكي هDي الطريقDة التDي بواسDطتها تDدرك القصDة 

للرؤيDات مDع ) بويDون(وقDد اسDتعاد تصDنيف . عن طريق الراوي فDي علاقتDه بDالمتلقي
ن الخلDDف، والرؤيDDة المصDDاحبة والرؤيDDة مDDن الرؤيDDة مDD: بعDDض التعDDديلات الطفيفDDة فDDي

وجهة النظر بطرق متعددة ) أوسبنسكي(الخارج، وفي مطلع السعينيات طرح الباحث 
  .)6(ساعياً إلى معاينة المواقع التي يحتلها المؤلف) بويطيقا التوليف(من خلال ما سمّاه
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  .79 -78:شفةمحمد نديم خ: ينظر الأدب والدلالة، تودروف، ترجمة )1(

  .48:بنية النص السردي :ينظر)  2(

  .79:الأدب والدلالة: ينظر)  3(

  .48: بنية النص السردي )4(

  .48:بنية النص السردي: ينظر)  5(

 .95-94:شعرية الخطاب السردي ، دراسة :ينظر) 4(

١٠١



 

وأساسDDياً كDDان  اموضDDوعياً مطلقDD إن أعظDDم حDDافز لرؤيDDة الزمDDان بوصDDفه بعDDداً  
، وتDDأتي الرؤيDDة علDDى )1(حسDDاس الإنسDDان بالزمDDانإأحDDدث ثDDورة فDDي   تطDDور السDDاعة،
مثل الإيقاع الذي يضبط أحداث الحياة القصصية والشاهد الحي علDى لتمستوى الزمن 

إذ يميDDز الشDDكلانيون ، )2( مصDDير شخصDDياتها والعنصDDر الفعDDال الDDذي يغDDذي الصDDراع
) المبنDى الحكDائي(و)المتن الحكائي(تهم الزمن في النص السردي بينالروس في دراس

ففDي الأول ينصDDب الاهتمDDام علDDى كيفيDة تقDDديم الأحDDداث علDDى وفDق السDDببية، فDDي حDDين 
  .)3(ينصب الاهتمام في الثاني على كيفية عرض الأحداث وتقديمها

 Dى مفهDوم علDوم ويشير هانز ميرهوف إلى طريقة أخرى في التفكير بالزمن تق
إنمDا هDو مفهDوم عDام . غير خاص أو ذاتي للزمن ولا يمكن تحديده عDن طريDق الخبDر

وموضDDوعي أو يمكDDن تحديDDده بوسDDاطة التركيDDب الموضDDوعي للعلاقDDة الزمنيDDة فDDي 
القصة / فوظ الحكائيمل، فالزمن في النص الأدبي هو زمن مزدوج، زمن ال)4(الطبيعة

رد االخطDاب أي ترتيDب السD/ لأحDداث، وزمDن السDرد زمنDي ل القصة التي هي تسلسل
 .)5(للأحداث في النص ويطلق عليه الزمن الكاذب
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واستقلاله في تنظيم علاقاتنا الواقعية فهو يعمل  إحصاءههو الزمن الذي يمكننا 

 .)6(على دفعنا إلى الأمام كما يدفع بحاضرنا إلى التردي في العدم
وهو الزمن الDذي يخضDع لمقDاييس موضDوعية ومعDايير خارجيDة تتمثDل بالسDنة 

، وللDزمن الطبيعDي ارتبDاط وثيDق )7(والشهر واليوم والظهيرة والمسDاء والليDل والنهDار
يمثDDل إسDDقاطاً للخبDDرة البشDDرية علDDى خDDط الDDزمن الطبيعDDي، وهDDو يمثDDل  نDDهبالتDDاريخ لأ

الأساسين التاريخي والكوني يشكل إحDدى ، فالزمن الطبيعي بركنيه )8(الذاكرة البشرية
 .)9(تب لتعزيز عمله داخل النص السردياالدعائم الأساسية لدى الك

                                                 

  .73: 2000، لسنة 445سيكولوجية الزمن، محمد قاسم عبدالله، مجلة المعرفة، العدد : ينظر) (1
الDزمن السDDردي الحDديث، مقديسDي بيرنيDق، ترجمDDة محمد درويDش، مجلDة الأقDDلام، :بDاختين: ينظDر) (2

  .35: 1999، 6بغداد العدد 
اللغة الثانية في إشكالية المنهج والنظريDة والمصDطلح .  180- 179:نظرية المنهج الشكلي: ينظر) (3

ة فDDDي سDDرد طDDDه حسDDDين، أحمDDDد عDDالم القصDDD. 84:فDDي الخطDDDاب النقDDDدي الحDDديث، فاضDDDل ثDDDامر
  .68:السماري

  .11:الزمن في الأدب، هانز مير هوف: ينظر) (4
  .46: خطاب الحكاية: ينظر) (5
  .35: الزمن التراجيدي في الرواية المعاصرة، سعد عبد العزيز: ينظر) (6
  . 133:فاطمة عيسى جاسم. د) دراسة فنية(غائب طعمة فرمان روائياً : ينظر) (7
  .224: سيرة جبرا الذاتية في البئر الأولى وشارع الأميرات. 46:اء الروايةبن:ينظر) (8
   66: الفضاء الروائي عند جبرا إبراهيم جبرا: ينظر )(9
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لDDذا يكDDون الDDزمن الطبيعDDي الخطDDوط العريضDDة والسDDقالات التDDي يبنDDى عليهDDا  
النص، لما للزمن من ارتباط وثيق بالتاريخ إذ يمثDل إسDقاطاً للخبDرة علDى خDط الDزمن 

عDن  تهالذاكرة في اختزان الخبرات المدونDة فDي نDص لDه اسDتقلاليالطبيعي، فهو يمثل 
 .)1(عالم الوجود في النص السردي

الليDل والنهDار، وينشDأ عDن ذلDك سDاعات  اخDتلافأما الزمن الكوني فيتمثل في  
، وأشDهر، وفصDول، وأعDوام، وعقDود، ودهDور، إذ ينحسDر فDي الDولادة وأسابيعوأيام، 

  .)2(ر تعاقب الأجياللحياة والشيخوخة والموت عباو

الساعات هي الخائن الوحيد ال�ذي يم�رّ م�ن ب�ين "  ومن أمثلة الزمن الطبيعي 

والقبل والهمسات واللمسات والاتحامات الجباّرة مرور المتربص  الأصابع والضلوع

ب�ين السادس�ة ... الوليد ب�لا رحم�ة ولا ش�فقة اللص، الذي يسرق روح الزمن وطفله

 ً ً  مس��اءً والثامن��ة ص��باحا تُ��رى لم��اذا ل��م .. ك��ان الوق��ت مياّس��اً وخاطف��اً وذئبي��اً ولعوب��ا

الحرجة طويلاً، ولماذا كان  يتوقف المساء قليلاً، أو يتلبث منتصف الليل عند النقطة

ص�باح يغ�ادر مس�افراً ف�ي .. على الفجر أن يسرع في التق�اط أنفاس�ه باتج�اه الص�باح

زمن الكDوني عبDر ذكDر الDزمن يDوحي الDنص السDابق بDال، )3("المدى إلى غي�ر رحم�ة؟

  .والساعات والصباح والليل وهي تمثل الزمن الكوني

وها أنت بعد ثلاثة عقود من السفر المضني ف�ي " ومن أمثلة الزمن التاريخي 

شعاب الذات الإنسانية الملتاعة، ودروبها، ومدنها المعتمة، ترسو على شاطئ فقير 

                                                 

  .45: بناء الرواية: ينظر) (1
  .68: ، شجاع مسلم)بناء السرد( البناء الفني لرواية الحرب في العراق : ينظر )(2

 .76: ريحسيرة الجسد وصهيل المطر الج (3)
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التDاريخي عبDر العقDود الزمنيDة الثلاثDة ، يوحي كDلام الكاتDب بDالزمن )1("كثير الحصى

 .التي قضاها الكاتب في السفر المضني في شعاب الذات الانسانية

                                                 

 .70 -69: المصدر نفسه (1)

١٠٤
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يعرّف أوغسطين الزمن تعريفاً نفسياً فهو يرى أن الزمن يشغل مساحة معينDة  

اضDDية والحاضDDDرة مDDن الDDذاكرة الواعيDDDة، فهDDو ذاتDDي أو سDDDيكولوجي لأن الأزمنDDة الم
 .)1(والمستقبلية تعتمد على الذهن ونسميه الرؤية وحاضر الأشياء ونسميه التوقع

إن الزمن النفسي من الغموض والميوعة النسبية مما يجعله عصياً علDى الفهDم، 
شDDارة فDDي الDDذاكرة ليشDDكل صDDوراً حيDDة تجDDيش بالأحاسDDيس والأوهDDام إكمDDا أنDDه يضDDع 

 .)2(ماضي الذي يتراكم فوق الماضيوالخيالات، انه عملية تكديس لل
إذ يتم معرفة هذا الزمن وتحديDد سDرعته أو بطئDه عDن طريDق اللغDة التDي تعبDر 

، لذا فهو يختلف عن الDزمن الطبيعDي، فهDو لا يخضDع )3(عن الحياة الداخلية للشخصية
  .)4(لمعايير خارجية أو مقاييس موضوعية كالتوقيتات المتداولة

مت��ى ن��درك أن الس��جن المؤب��د لألس��نتا ق��د انته��ى،  "ومDDن أمثلDDة الDDزمن النفسDDي
  وحكم على أعيننا الملونة بالبراءة ، وآن لها أن تصافح مهرجان الورد بلا تردد؟

  متى يا إلهي؟
هل علينا أن نمتحن الذاكرة لندرك أنها تض�يء، وأن نس�ير حف�اةً م�ن المح�يط 

الدقيق��ة لنعتق��ل  إل��ى المح��يط لنقتن��ع ب��أن الأرض كروي��ة، وأن نص��ليّ أل��ف ركع��ة ف��ي
، يعبر النص السابق عن الزمن النفسDي )5("إيماننا الغامض في لحظة صاخبة للحياة؟

الذي عاشه الكاتب، ويسأل هل انتهى، والسير حفاة، وأن نصلي ألف ركعة، هذا يعبر 
عDن الحالDة النفسDية الداخليDة التDDي يعيشDها مDن الضDيق بفعDDل تقييDد حريDة التعبيDر التDDي 

  . كانت ممنوعة
ك�ان ص�دري ي�ئن بص�خب ل�م أتع�رف عل�ى إيق�اع "  ومن أمثلة الDزمن النفسDي 

مسرّاته وآلامه بسهولة، وكان دمي يتدفقّ نحو أصابعي بوحشية لم أألفها من قب�ل، 
، يDوحي )6(.".ويطارد النجوم الملونة التي تربتّ على وسادات العشق الم�دللّ ال�وثير

دره الصDاخب وتDدفق دمDه نحDو أصDابعه عبر أنين صD النص السابق بالانفعال الداخلي

                                                 

السDنة   29خالدة حامد، مجلDة الموقDف الثقDافي، العDدد : إذن ما الزمن ؟ ريتشارد غيل تر: ينظر) (1
  .20-18: م 2000الخامسة، 

   .35: الزمن التراجيدي في الرواية المعاصرة، سعد عبد العزيز:  ينظر )(2
  .134: ة فنيةغائب طعمة فرمان روائياً، دراس: ينظر) (3
بنDاء ( البنDاء الفنDي فDي الروايDة العربيDة فDي العDراق: ينظDر. 52: بناء الرواية سDيزا قاسDم: ينظر) (4

  .68): السرد

 .59:سيرة الجسد وصهيل المطر الجريح (5)

 .35: المصدر نفسه (6)

١٠٥



 

بوحشية، مما يدل على الوضع النفسي القلق الذي يعيشDه الكاتDب ، فهDو لDم يDألف ذلDك 
  .من قبل
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تكمDDن  "وفDDق شDDبكة متضDDافرة مDDن وجهDDات نظDDر إن الفضDDاء الراوئDDي ينُسDDج   

علDى الكيفيDات التDي الغاية من رصDد العلاقDة بDين الفضDاء ووجهDة النظDر فDي القDبض 
يبتDDدي عبرهDDا المكDDان الروائDDي علDDى مسDDتوى الDDرواي والقDDوى الفاعلDDة فDDي مسDDاحة 

، لنظDDرن التمظهDDرات المكانيDDة، ليسDDت مسDDتقلة عDDن الرؤيDDة أو وجهDDة اإإذ  ،الخطDDاب
قف وتقنيات أو طرائق يلجأ إليهDا الروائDي لعDرض مكونDات فضDائه، بعDد ابوصفها مو

 .)1("ة الذهنية والنفسيةامتصاصها ومعالجتها في البني
إن الرؤيDة وحسDDب القDDراءة الراهنDDة هDDي الفعاليDة التDDي تDDدمج المكDDان فDDي النسDDق 

يستحضDDر ثقافتDDه كلهDDا كDDي يDDوازي حDDديث " التصDDوري وتعرضDDه فDDي اللغDDة، فالكاتDDب
المكان، ويتخذ له موقعاً للرؤية، ويغيرها كما تطلب الموقف زاوية جديدة للرؤيDة، قDد 

على أدوات السDرد، فيغيDر مDن  تبصاراً حقيقياً لقدرة المكان للتأثيرتكون هذه الحال اس
  .)2("موقع الراوي ومن صوت وهوية الشخصية
حاً مفهوماتياً، يتيح لأكثر من مفهوم لطصوفي الواقع فإن مفهوم الرؤية يشكل م

يتعلق بالمنظومة الذهنية أن يتموقع في فضائه، وبذلك فهو عرضة لاختراق وتعDايش 
وجهDDة  :مختلفDDة ومتنوعDDة، وهكDDذا يمكDDن أن تتحDDرك فDDي فضDDائه مفهومDDات مفهومDDات

إلDDى ذلDDك يعDDرف سDDعيد علDDوش  ،)3(المجDDال، المنظDDور التبئيDDر النظDDر، البDDؤرة، حصDDر
إن  ،)4("بأنه موقف يتخذه المؤلف، من موضوع، أو شيء مDا: "مصطلح الرؤية بقوله

 يDاتكDاني إلDى رؤيتشDظى علDى المسDتوى الم هذا الموقDف تجDاه الموضDوع المرصDود
توضح العلاقة بين  ياتوهذه الرؤ) ذاتية -مو(ذاتية، موضوعية، ورؤية مركبة: ثلاث

وعليDDه فDDإن ، )5(الDDراوي والشخصDDية مDDن جهDDة، وعلاقتهDDا بالمكDDان مDDن جهDDة أخDDرى
الرؤية هي التي ستقودنا نحو معرفة المكان وتملكه من حيث هو صورة تنعكس فDي "

ويبقDDى مفهDDوم  ،)6("أن يعرضDDنا علينDDا فDDي خطابDDه ذهDDن الDDراوي ويDDدركها وعيDDه قبDDل
 الرؤية المتحكم باستراتيجية المكان

                                                 

  .113: شعرية المكان في الرواية الجديدة )(1

  .85: ياسين النصير) يرحدلية التشكيل والتأث( شحنات المكان (2)

  .114: شعرية المكان في الرواية الجديدة: ينظر) (3

  .221:معجم المصطلحات الأدبية المعاصرة (4)

  .114: شعرية المكان في الرواية الجديد: ينظر) (5

       20:، عبد الوهاب زغدان)أشكاله ووظائفه( المكان في رسالة الغفران(6)

١٠٦
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وهي تتحكم بعرض المكان، ووفقهDا يDتم تقDديم المكDان بحياديDة شDبه تامDة، دون 
إسقاط مشاعر وعواطف الواصف، وتكشف هذه الرؤيDة عDن اهتمDام كبيDر بالتفاصDيل 

ى الطابع الهندسي، وغالباً ما يغيب الإنسان وتهDيمن الأشDياء المكانية، ويكون أقرب إل
ومDن  ،)1(على ساحة الخطاب، وتقترب اللوحة الوصفية الروائية من الصDورة المثاليDة

هكذا أعدنا إنتاج الطبيعة ففر السأم والملل وفرّت الكآب�ة، "أمثلة الرؤية الموضوعية 
جار س�طوح المن�ازل، وتح�رّر ولحست الأرصفة خدود الش�وارع وقبلّ�ت هام�ات الأش�

الناس من قيودهم وأصبحوا أكثر رشاقة ومرونة، وهم يتحركون كما يتحرك الندى، 
وفDي هDذه الرؤيDة، ،)2( .."لا يلتفون إلا إل�ى إيق�اع أجس�ادهم ون�بض قل�وبهم المرهف�ة

تقودنا إلى معرفة المكان، وعرضه من المنظور العام، إذ نقDل المشDاهد ووضDعها فDي 
تعDد أداة " إن المعرفة بالمكان لا تتم إلاّ عبDر اللغDة، إذ أنهDا. ي كلي العلمصورة الراو
المكDDDان لDDDيلج فضDDDاء / وأساسDDDية فDDDي التسDDDمية والتقطيDDDع وإنطDDDاق العDDDالم إسDDDتراتيجية

تعDد  هDاعبDر اللغDة لأن تحقDقت ونقDل فضDائه المكDان وتحديDد الرؤيDة فرسم ،)3("المألوف
 . )4("نظام النمذجة الأول"


א�0
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وفق هذه الرؤية بكل قيمDه ودلالاتDه، ويتحDول إلDى لوحDة  على وينهض المكان 

أو شاشة لمشاعر الواصف وعواطفه ونفسيته وأفكDاره، وغالبDاً يغلDف المكDان بسDمات 
للمكDDDان، لتبDDDرز العلاقDDDة ) الطبDDDوغرافي(رومانسDDDية، ويغيDDDب الإطDDDار الموضDDDوعي 

 .)5(كانالمسكونة بالأسرار والغموض بين الشخصية والم
أصDابع زاهDدة تعتلDي ... نصDير شDمة(ومDن رسDالته ومن أمثلDة الرؤيDة الذاتيDة  

ً  ":يقول) صهوة الأمل عل�ى ذل�ك الحف�ل  -ي�ا له�ا م�ن عش�رين -مض�ى عش�رون عام�ا
المدهش الذي حضرتهُُ لك في مدينة الس�ليمانية، إذ كن�تُ م�دعواً لمهرج�ان المس�رح 

جان بعزفك الباذخ الذي فوجئت بعمقه وقد زّينتَ المهر 1987الكردي السنوي صيف 
من��ذ ذل��ك الوق��ت وأن��ا أره��ف س��معي وإحساس��ي وروح��ي ل��نغم ... وثرائ��ه وص��وفيته

ساحر عميق ينبثق من رحم الأقاصي، ليغ�ذي الفض�اءات بإله�ام ص�وتيّ ه�ادر ي�وقظ 
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إل�ى .. رس�الة. .في مخيلتي الرعناء رغبة الحلم بأسطرة الصوت وتحويله إل�ى ن�داء
وفDي هDذا  ،)1("د ف�ي إع�ادة تأثي�ث عف�ش الع�الم وترتي�ب أخلاقيات�هفيض محبة يجته�

النص يعرض الكاتب رؤية ذاتية، إذ ينهض المكان علDى وفDق هDذه الرؤيDة بكDل قيمDه 
إذ جاءت لغة الكاتDب . ودلالاته، وهذا ما عرضه الكاتب في رؤيته الذاتية لهذا المشهد

عبDDر تحايثهDDا مDDع المكونDDات  متداخلDDة فDDي سDDرده الرسDDائلي ولا سDDيما الفضDDاء السDDردي
السردية الأخرى، وبDذلك يغDدو المكDان هDو العمDود الفقDري الDذي يDربط أجDزاء السDرد 

تحمل الطDابع السDيميائي و الرسائلي كلها، إذ يتصدرها الفعل الماضي بضمير المتكلم،
معبرة تعلوها صفة التراتب في المعDاني والتDوالي المDنظم راسDمة الواقDع الاجتمDاعي، 

ولا  ،عنصر اللغة مDن فاعليDة السDرد الرسDائلي فDي تقDديم ونقDل صDورة تامDة وأضاف
ا المكDDان حتDDى تبDDدو تكثيفيDDة حDDادة الإيقDDاع وكDDان التنويDDع هDDو الآخDDر فDDي شDDكل سDDيمّ 

 .واستغلال ما هو متاح من ثقافته العالية


.2.dfא�


Wא��`5 

لمDتحكم إن المكان يخضع لمجوعة من الرؤيات ومن هنا تبرز مفهوم الرؤيDة ا 

وفيهDDا تتعاضDDد "باسDDتراتيجية المكDDان، إذ يعDDرض المكDDان مDDن زوايDDا نظDDر مختلفDDة، 
الموضDDوعية والذاتيDDة، حيDDث الروائDDي يهDDتم بالإطDDار الموضDDوعي للمكDDان، : الرؤيتDDان

فDإن الDنص  ،)2("فيقدم المكونات المكانيDة بأبعادهDا الطبوغرافيDة وتحديDداتها الجغرافيDة
ن لأ" بDداعي يتعDرض لعمليDات متنوعDة مDن التحويDل،الأدبي على مستوى الإنتDاج الإ

التمثيل الطبوغرافي البصري محور ضروري لتسكين القارئ وتنظيم خيالDه وترتيDب 
ولا تغفل هذه الرؤيDة أيضDاً علاقDة المكDان بسDاكنه علDى  ،)3("المكان معطيات تصوره

يظهDر إلا مDن  لا":لكون المكDان والإيديولوجيةمختلف مستوياتها النفسية والأجتماعية 
وجهة نظر شخصية تعDيش فيDه، أو تخترقDه ولDيس لديDه إزراء الشDخص الDذي ينDدرج 

  .)4("فيه
وعلى مستوى الرؤية يمكن القول أن المشاهد المكانية محكومة برؤية مركبة،  

تدمج الموضوعي والذاتي، فتتآزر الرؤيتان في تقديم المكان هندسة وقيمة، وإذا كانت 
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كلفة بموقعDة المكDان هندسDياً علDى الشDريط اللغDوي، فDإن الرؤيDة الرؤية الموضوعية م
  .)1(الذاتية تعوّم لنا اللامرئي، أي دلالة التي تستوطن الهندسي

 -: هن��ا تم��رد البط��ل وت��دخّل ف��ي ال��نص ق��ائلاً " ومDDن امثلDDة الرؤيDDة التركيبيDDة 
تج�اوزه  لقد تذكرت شيئاً مهماً كنت س�أرتكب خط�أ كبي�راً ل�و أنن�ي أهملت�ه أو.. عفواً 

الراوي لأي سبب كان، وهو عبارة عن خبر صغير متصل قد يفيد في جعل الأح�داث 
أكثر غموضاً وتناقصاً وتفككاً، مفاده أن ثمة وضعاً نفسياً قلقاً عاشته القرية في أحد 
أيام أعيادها غير الرسمية، على أثر عودة جميع أبق�ار القري�ة وحميره�ا س�المة م�ع 

و م�رة واح�دة طيل�ة ع�ام كام�ل، م�ع أن�ه ل�لذي ل�م يفعله�ا والمساء من دون الراعي ا
إذ يق�ال إن�ه ج�اء إل�ى ال�دنيا ف�ي ليل�ة مطي�رة م�ن لي�الي ش�باط )) ابن البرية((يسمّى 

 في�هف�ي مك�ان بعي�د م�ن البري�ة تتجم�ع )) سرّته((الظالمة البرودة، وقامت أمه بدفن 
، غي��ر أن��ه س��رّته ال��ذئاب ع��ادة ليك��ون ابنه��ا ش��جاعاً يحم��ل ش��يئاً م��ن ص��فات ال��ذئب

المدفونة في هذا المكان لم تجعل منه سوى راعياً عادياً، وقضى أه�ل القري�ة ليل�تهم 
ف��ي الب��راري وه��م يبحث��ون عن��ه ب��لا ج��دوى ووض��عوا ل��ذلك عش��رات الاحتم��الات 

وبكلم�ات لا  طاعن�ة ف�ي الس�ن كان�ت ت�تكلم ب�بطء ش�ديد اً والتفسيرات، غير أن عجوز
  :قالت. .حروفهاتصل خارج فمها حتى تفقد نصف 

ه�ي الت�ي س�رقته، لق�د )) الجبلََ�ة ((ف�ي أح�دى مغ�ارات إن الضبعة الت�ي تس�كن
وتزوجت�ه لم�دة عش�رة س�نوات وأنجب�ت )) فتح�ي الحم�ود العب�دالله((سرقت من قبله 

إنه�ا تبح��ث دائم�اً ع��ن الرج�ال ال��ذين يهبونه�ا الل��ذة وق��د ... من�ه ول��دين وث�لاث بن��ات
فق�اده الق�درة عل�ى المش�ي بلح�س ب�اطن قدمي�ه إطري�ق استطاعت أن تحتفظ به ع�ن 

ينق�ذه م�ن ه�ذا الس�ر  على تحس�س الأرض والارتك�از عليه�ا ، ول�م حتى فقدتا القدرة
الجنس�ي س�وى قافل�ة م�ن الب�دو م�رّت مص�ادفة ق�رب المغ�ارة وس�مع أفراده�ا ص��وتاً 

ه، الص�خرة الكبي�رة م�ن فوه�ة المغ�ارة وأخرج�ووأنيناً موجعاً فاقترب عدد منهم وأزالوا 
وظلوا يطعمونه السمن الحر حولاً كاملاً حتى اشتد عوده، وعندما تجم�ع الرج�ال ذات مس�اء 

  :قال.. كي يحدثهم عن تجربته المثيرة هذه
ش�ددت ف�مَ ((كنت في البرية أبحث عن بقرت�ي الض�ائعة عل�ى ال�رغم م�ن أنن�ي 

ويقص��د أن��ه أغل��ق موس��ى ص��غيرة وه��و ي��ردد آي��ة الكرس��ي فض��من ب��ذلك )).. ال��ذئب
لقد انعق�د لس�انه وك�فّ من�ذ تل�ك .. سكت فجأة... مته من أفواه الذئاب، ولم أشعرسلا

  )2("..اللحظة عن الكلام
وهDي ، رؤيDةمDن ال وفDق هDذا النDوع علDى وقائعهDا نقلDتفنلحظ أن الأحداث قDد  

تDتحكم بعDDرض المكDان برؤيDDة موضDوعية ونقDDل المكDان بحياديDDة تامDة، والحفDDاظ علDDى 
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وتكشف هذه الرؤية عن اهتمام الكاتب بالتفاصيل المكانيDة  مشاعر الكاتب وعواطفه ،
 ..) .المغارة والجبلة والبرية ودفن السرة(وقد تحقق ذلك في 

فالسارد هو الذات المهيمنة في السرد نظراً لموقعه الاسDتراتيجي، فهDو جDزء    
ابDن / من الحكاية ومتضمن فيها داخلياً، وخارج الحكايDة حينمDا يتعلDق الأمDر بDالراعي

) الرؤيDة الذاتيDة(البرية، ولذا يتخذ وجهتين متلازمتين فDي رؤيتDه مDن الوجهDة الذاتيDة 
عنDدما ) الرؤية الموضوعية(حينما يسرد ما يخصه بضمير المتكلم، وسرد موضوعي

إذ تكتسDب  .ابDن البريDة، وتمتDزج الرؤيتDان وتتحقDق الرؤيDة التركيبيDة/يتعلق بالراعي 
دخالها في نظام اللغة، وبDذلك فDإن تمثيDل المكDان يخضDع عناصر المكان دلالتها عبر إ

  .لمهارتها وغناها
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  نسق البناء المتتابع •

  نسق البناء المتداخل •

  نسق البناء الدائري •
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من الوقوف على الحدث، فلا يخفDى علDى  بدّ  قبل الخوض في السيرة الذاتية لا 

 للحDDدث مDن أهميDDة، بوصDفه عنصDDراً مهمDاً تقDDوم عليDه عناصDDر أحDد مDن الدارسDDين مDا
فكDل مDن اللغDة " ن نسDيج السDرد الرسDائليالنص، إذ يشكل الحDدث العنصDر الDذي يكDوّ 

ويرتبط الحدث في ، )1("والوصف والحوار والسرد يقوم على خدمة الحدث وتصويره
مDدى بDين (النص السردي بDالزمن ارتباطDاً وثيقDاً، فهمDا فDي الواقDع متDداخلان، فDالزمن

هكDDذا تنتقDDل خصDDائص الأول إلDDى الثDDاني ، و)اقتDDران فعDDل بDDزمن(والحDDدث ) الأفعDDال
   .)2(وبالعكس
إذ يعDDد الأسDDاس الDDذي ترتكDDز عليDDه الشخصDDية، كمDDا أنDDه يرسDDم ملامDDح البعDDدين  

 "وهDDDو، )3(الDDDذي تجDDDري فيDDDه الأحDDDداث ن يشDDDكلان الإطDDDاريالزمDDDاني والمكDDDاني، اللDDDذ
جDد والأوصDاف لا تو ،)4("مجموعة الوقDائع المنتظمDة والمتنDاثرة فDي الزمDان والمكDان

فهي في الواقع جزء من الحDدث "لمجرد الوصف، بل لأنها تساعد على تطور الحدث 
مجموعDة مDن الوقDائع الجزئيDة مرتبطDة ومنظمDة " ، والحدث كذلك يتكون من)5("نفسه
، فالأديب ينتقي من الواقع ما يناسبه ثم يضفي عليه مDن مخزونDه )6("خاص نحوٍ  على

  .زمنالحدث وربطه مع ال الثقافي والخيالي، إذ يعمل على صياغة
إذ أفاد سارد السيرة الذاتية مDن تقنيDات الDزمن فDي السDرد الرسDائلي باعتبDار إن 
السDDيرة الذاتيDDة جDDنس أدبDDي لا يختلDDف عDDن السDDرد الرسDDائلي، وكDDذلك أفDDاد الكاتDDب مDDن 
تقنيات الحدث في سرده فلم تختلف الرسائل عن الأجناس الأخرى فDي إمكانيDة وجDود 

 . ائي، على الرغم من هيمنة نسق التتابع على تلك الأنساقأكثر من نسق بن
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وإذا كان الحدث ينطلق من الواقع، فDإن الحDدث فDي العمDل الفنDي لDيس كالحDدث 
 .)1(الذي نشاهده ونعيشه في الواقع

وللحدث بداية ووسط ونهاية، فالبداية تمثDل مرحلDة مDن مراحDل الحDدث، يحDتم  
يترتDDب علDDى حدوثDDه شDDيء آخDDر، كمDDا أن  وجودهDDا أن يتبعهDDا شDDيء آخDDر، فهDDي شDDيء

 لبناء الحDدثعدة  انساق وقد استخدم الكاتب. وجودها يفرض عدم وجود شيء يسبقها
  :تناولها الكاتب في رسائله ومنها


 J

א����2
א-**�%$Z �W 
لا يختلف نسق بناء الأحداث المتتابع في السDرد الرسDائلي عنDه فDي الروايDة بDل 

د من الأنساق التي تحظى بأولوية اهتمام الكاتب، الذي عادة أنه في السرد الرسائلي يع
  .ما يريد أن يعرض صوراً لسرده الرسائلي

دون ثغDرات أو  مDنفالكاتب فDي السDرد الرسDائلي ملDزم بDربط أحDداث سDرده    
ن فقDدان شDرط التعاقDب الزمنDي يربDك العمDل، هDذا النDوع مDن الأنسDاق، لأ قفDزات فDي

لأنDDه أمDDام أحDDداث ، بصDDورة فنيDDة تتسDDم بالوحDDدة نسDDاقالأوعليDDه يجDDب أن تصDDاغ هDDذه 
وقعت فعلاً، وتحتاج كتابتها شرط التعاقDب الزمنDي للحفDاظ علDى وحDدة الرسDالة، لهDذا 

دون  من يأخذ بناء الأحداث في الرسائل شكلاً متسلسلاً، إذ يبدأ من نقطة ويأخذ بالنمو
Dاظ الرجوع إلى الماضي، فالكاتب في رسائله يسرد أحداثه واحDع الحفDر مDو الآخDداً تل

الوقDائع فDي  يقصد به تتابع على خيط يربط بين الأحداث يمكن أن نسميه بالتتابع الذي
مDن منطقDة محDددة، " ، ويمكن تعريفه بأنه البناء الDذي يبDدأ سDرد الحDدث فيDه)2(الزمان

أو تسDDير  ،)3("ويتDDابع وصDDولاً إلDDى نهايDDة معينDDة، دون إرتDDداد أو عDDودة إلDDى الخلDDف
وفق ترتيب محكم وتطور متنDام، يسDير بالقDارئ قDُدُماً باتجDاه الغايDة " داث المنتقاةالأح

التي وضDعها دون ثغDرات أو قفDزات، لأن خDرق شDرط التعاقDب الزمنDي يحDول عملDه 
وعليDDDه يجDDDب أن تصDDDاغ بصDDDورة فنيDDDة مترابطDDDة تتسDDDم بالوحDDDدة ... أصDDDداء...إلDDDى

حق ضDمن تسلسDل زمنDي صDاعد ربط الحدث السابق باللا" ، فتعمل على)4("والاتساق

                                                 

: وينظDر.  50):رسالة ماجسDتير( البنى السردية في شعر سعدي يوسف، علي داخل فرج: ينظر )(1

   .90:وسفتداخل الفنون في شعر سعدي ي

  .27: البناء الفني لرواية الحرب في العراق: ينظر (2)

  . 28:المصدر نفسه(3) 

إشDDكالية النDDوع والتجنDDيس، السDDيرة الذاتيDDة نموذجDDاً، عDDادل الDDدرغامي زايDDد، علامDDات فDDي النقDDد (4) 

  .191: 2008،النادي الثقافي بجدة  65ج) 17( المجلد

١١٥



 

الDراوي يبDدأ مDن نقطDة زمنيDة حتDى يصDل إلDى  أنّ  أي، )1("من الماضي إلDى الحاضDر
  :دون أن يتخلله إرتداد أو إرتجاع ومن أهم خصائص البناء المتتابع من نهاية محددة

 ،)2(توالي سرد الأحداث الواحد تلو الآخر مع وجود خيط رابط بينهما -

أي دون تقDDديم أو  ،)3(ئع حسDDب ترتيبهDDا الزمنDDيسDDرد الوقDDا التركيDDز علDDى -
 .تأخير

يحاكي سلسDلة الأفعDال الإنسDانية  لأنههذا النمط من البناء نمط تقليدي شائع  - 
أذك�ر أنن��ي كن��ت  ": إذ يقDDول) أبDDي(فDي الحيDDاة ونجDDد هDذا الDDنمط فDDي رسDالته

طالب�اً ف��ي الص��ف الث��اني الابت��دائي ف�ي مدرس��ة زمّ��ار الابتدائي��ة للبن��ين، إذ 
الذي سمح لي بالخروج فوراً على ) حناّ(ق الباب من يطلبني من المعلمّطر

مع أمي وعدد من الأقرباء ) علي(عادته، واصطحبوني وأخي الأصغر غير
إلى الموصل، بع�د أن اخبرون�ي أن أب�ي ع�اد م�ن بي�روت إث�ر رحل�ة ع�لاج 

ة وجدته شاباًّ جميلاً لا يشبه آب�اء الطلب�.. قاربت الأربع سنوات استشفائي
أناق�ةً  -الذين أعرفهم، فلم تكتف بيروت بمعالجته بل جعلت منه كائن�اً آخ�ر

 َ  م�زعج أردّده ، فرحت ب�ه كثي�راً لأنن�ي س�أكفّ ع�ن س�ؤال-وحضارة ورقيا
   .)4("يومياً على مسامع أمّي أين أبي، ومتى يعود؟

يستمر الكاتب في نقل الخبر والحفاظ على التسلسل المنطقي من دون أي خلل  
فالأحDداث مضDت بشDكل  ،الرسDائلي تتابع الزمني للحفاظ على التداخل في السردفي ال

  .وقد حافظ الكاتب على تتابع الأحداث على تسلسلها ،طبيعي
ويع��ود أس��تاذنا ال��دكتور قاس��م بع��د  " :ونجDDد هDDذا فDDي رسDDالة أخDDرى إذ يقDDول 

قارب��ت الأرب��ع س��نوات ليحاض��ر فين��ا ونح��ن طلب��ة ) قط��ر(تجرب��ة ت��دريس ف��ي دول��ة 
السنة التحضيرية نهاية الثمانينيات، وقد اشتد عُودُنا المعرفي فيثق بن�ا  دكتوراه في

ك�ان يعط�ي ب�لا .. أكثر ويفتح صدره وعلمه لجرأتن�ا وم�داخلاتنا، وأتعل�م من�ه الجدي�د
  .)5("..تحفظّ ونأخذ منه بعفوية وأمانة بلا تردد

                                                 

السDيرة الذاتيDة فDي الأدب العربDي :وينظDر. 202: يصDلتجربة الرواية السورية، سمر روحDي الف (1)

: الحديث، فدوى طوقان وجبر إبDراهيم جبDر وإحسDان عبDاس نموذجDاً، تهDاني عبDد الفتDاح شDاكر
228.  

  . 38: البنية القصصية ومدلولها الاجتماعي في حديث عيسى بن هشام، محمد رشيد ثابت:ينظر  (2)

  242: حركية الإبداع:ينظر  (3)

 .103: ة الجسد وصهيل المطر الجريحسير (4) 

 .120: المصدر نفسه (5) 

١١٦



 

تسلسDل يعDرض فيDه الكاتب أحداث الخبر ترتيباً منطقياً في سياق أدبي م تبير 
قاربDت الأربDع سDنوات، إذ ) قطDر(بعد جولDة تدريسDية فDي دولDة ) قاسم(تجربة أستاذه 

يقوم هذا المقطع من الرسالة في أحداثه المتتاليDة علDى تشDكيل وحDدة سDردية متماسDكة 
في عرض الأحداث مع الحفاظ على تسلسلها، وتقDوم علDى السDببية، فالحDدث السDردي 

السابق، فمعرفة الكاتب وثقافته نتجت / الحدث السردي الأولعن اللاحق ناتج / الثاني
، وهكDذا تتعاقDب الأفعDال السDردية فDي الرسDالة حتDى )قاسDم(بفعل محاضDرات الDدكتور

  .أو استرجاعات إلى الخلف ارتداداتدون أن نشاهد  من تصل إلى نهاية الحدث،
التDي عاصDرت  ونجد أن تDأليف الكاتDب لرسDائله جDاء متتابعDاً لسDرده الأحDداث 

مرحلDDة الطفولDDة ودونهDDا فDDي معظDDم ذكرياتDDه، ثDDم تليهDDا مراحDDل الحيDDاة اللاحقDDة بتتDDابع 
ملحDDوظ للأحDDداث فيتDDدرج القDDارئ بالأحDDداث مDDن دون أن يلحDDظ الانتقDDال فDDي الDDزمن 

  . فتستشف خط السرد التتابعي الرسائل في عرض الأحداث لمراحل وقوعها
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Dائل لا تخلو الرسDمنت الرسDاء إذ تضDن البنDنمط مDذا الDود هDن وجDة مDائل الأدبي

أحداث متداخلة غير خاضعة في سردها لتسلسل زمني، وعليه فقد لا يلتزم الكاتب في 
ما إذ مDا تضDمنت قصDة سDيّ لا سرده الرسائلي بالترتيب المنطقي للأحDداث كمDا وقعDت 

Dـالأزمنة تتضDب فDو يكتDبو وهDا يصDا مثلمDة فيتدخل في ترتيبهDداخل، والأمكنDارب وتت
 إذ تتعدد وتتكاثر، فكسر الزمن يسهل توظيف الوقائع والأحداث بما يرسم لDه الكاتDب،

، حيDDDث تتقDDDاطع الأحDDDداث ...تتDDDداخل الأحDDDداث فيDDDه دون اهتمDDDام بتسلسDDDل الزمDDDان "
وتتDDDDداخل، دون ضDDDDوابط منطقيDDDDة، وتقDDDDدم دون الاهتمDDDDام بتواليهDDDDا، وإنمDDDDا بكيفيDDDDة 

العمليDة تسDلط جميDع الأضDواء علDى الحDدث بغDض النظDر عDن  وفي هDذه، )1("وقوعها
الزمن الذي حصل فيه كونه ماضDياً أو فDي الDزمن الحاضDر أو المسDتقبل أو أن يكDون 

غالبDDاً مDDا يتDDذكر " فالكاتDDب فDDي السDDرد الرسDDائلي، )2(واقعDDاً علDDى ضDDفتي مرحلDDة زمنيDDة
م والتنميDDق بعDDد أن خضDDعت للتقلDDي.. .واقعDDة فعليDDة، ويجDDد نفسDDه يتحDDدث عDDن أخDDرى

إحDDداث فجDDوات " الDDراوي إلDDى/ إذ يلجDDأ الكاتDDب ، )3("والتحريDDف الإرادي والDDلا إرادي
فيحيDDد المؤلDف عDDن تتبDDع  ،)4("يفسDردية عDDن طريDق السDDرد الاسDDتذكاري أو الاستشDرا

                                                 

  .29-28:البناء الفني لرواية الحرب في العراق (1)

  .291: عبد الفتاح عثمان. بناء الرواية المصرية، د: ينظر(2) 

  .1997:25لسنة )  53( السير ذاتية بالمغرب، هشام العلوي، مجلة فكر ونقد العدد  (3)

ية  في الأدب العربي الحDديث، فDدوى طوقDان  وجبDر إبDراهيم جبDر وإحسDان عبDاس السيرة الذات(4) 

 ً   .228: نموذجا
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تجنباً لسDلطة الDزمن الضDاغظة مDن جهDة، وخوفDاً مDن " الأحداث بشكل ترتيب زمني،
تمDDرين (ومDDن أمثلDDة البنDDاء المتDDداخل مDDن رسDDالته  ،)1("خيانDDة الDDذاكرة مDDن جهDDة أخDDرى

كي�ف تنح�ت .. ذات م�رّة) رودان(قي�ل للنح�ات الش�هير  :"يقDول) فانتازي في السDعادة
المسألة في غاية البساطة، آخذ قطعة من الرخام وأطرح .. تماثيلك يا رودان؟ فأجاب

  .)2("..عنها ما هو زائد عن الحاجة، والباقي هو التمثال
الكاتDDب هDDذه الطرفDDة بدايDDة رسDDالته لتقDDوم بDDدور مهDDم بتDDدعيم الجانDDب  لقDDد أدخDDل

الموضوعاتي من حيث تجسيد الحدث، وهDو يتسDاءل هDل يكفDي الDدرس القاسDي هديDة 
 أسDهممتواضعة لأصدقائي المبدعين الكبار، ومنهم القDاص العراقDي فDرج ياسDين، فقDد 

DDة فDDية المحوريDDوة الشخصDDدث بقDDاط الحDDى ارتبDDة علDDال الطرفDDالةإدخDDرج (ي الرسDDف
  .)3()ياسين

ونلحظ التداخل في السرد لا يقتصر على سرد حدث واحDد فحسDب، بDل يسDرد  
مجموعDDة مDDن الأحDDداث فDDي بعDDض الأحيDDان، فيبDDدأ بسDDرد الحDDدث الأول ويتوقDDف عDDن 

  .وحين يكملها يعود لإكمال سرده الأول سرده؛ لسرد مجموعة أحداث
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ري هو الآخر فDي السDرد الرسDائلي، إذ يعمDد فيDه الكاتDب إلDى يدخل البناء الدائ 

عنDد نقطDة نهايDة "تبدأ من النهاية، فالقصة التي سردها الكاتب في سDرده  تقديم أحداث
الأحDداث تبDدأ "أي أن ،)4("أحداث الحكاية ثم تعرض ما سبقها عند نقطة بدايتها مجدداً 

ومثلما تبدأ نقطة ، )5("ا التي بدأت منهامن نقطة ما ثم تعود في النهاية إلى النقطة نفسه
نهاية الأحداث من غير تسلسDل فيفقDد الDزمن فDي هDذا النسDق مDن البنDاء تسلسDله، علDى 

  .الرغم من حالة التذبذب والاضطراب والتخلخل بين الماضي والحاضر والمستقبل
 لا"  :إذ يقDول) فDوانيس الموسDيقى(ومن أمثلة البناء الدائري ما جاء في رسالته
مع��ه، فعن��د ذل��ك ل��يس ثم��ة  تتواط��أش��يء يح��دث إذا أرهق��ت الفريس��ة ص��ياّدها ول��م 

أما إذا انقلب السحر على الساحر وأضحى الصياد هو الفريس�ة، فأحس�ب أن ..ةلمشك
ه��ذا م��ا يس��عد لي��ل الص��ياد، لأن ه��دف المط��اردة الأس��اس أن يكون��ا مع��اً، وف��ي ه��ذه 

وال�دم والجس�د ، وك�ل ّ  ال�نفس اللحظة تسقط الأوص�اف وت�ذوب الأدوار، حي�ث يتحّ�د
                                                 

)  65(ج ) 17( التماس بين السيرة والرواية، سلطان سDعد القحطDاني، علامDات فDي النقDد المجلDد(1) 

  .227: 2008النادي الأدبي  الثقافي بجدة 

 .149: سيرة الجسد وصهيل المطر الجريح  (2)

  150- 149:سيرة الجسد وصهيل المطر الجريح: ينظر  (3)

  .87:  ، عبد الفتاح إبراهيم)الوعول(البنية والدلالة في مجموعة حيدر حيدر القصصية (4)

  .43: البناء الفني في الرواية العربية في العراق) 5(
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ربم�ا أخُط�ئ ف�ي تق�دير الح�ب، ل�ذا ف�إنني ).. البلاناري�ا(يتغذى على بعضه كم�ا تفع�ل 
ومياً من مغبة اتصّالي بالآخرين، وذلك من أجل تقليص العذابات التي  -ربما -أقلصّ

قDة قDدم الكاتDب الأحDداث بطري ،)1(".يكلفنّي إشباعها كثيراً من العرق والليل والقه�وة
مختلفة إذ بهذا السرد المختلDف يسDهم فDي توصDيل الحDدث ومغDزاه، فهDو يبDينّ انقDلاب 

الصDDياد هDو الفريسDDة فجعDDل النهايDة هDDي البدايDDة أي أن  وأضDDحىالسDحر علDDى السDاحر 
  .الأحداث تبدأ من نقطة ما ثم تعود إلى النقطة التي انطلقت منها
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بالأجنDDDاس السDDDردية  أسDDDوةالبنDDDاء المتضDDDمن  يتضDDDمن السDDDرد الرسDDDائلي نسDDDق 

تخلله قصص كثيرة تدرج في قصة واحدة، أي تضDمين قصDة تالأخرى، أي يمكن أن 
فDDي أخDDرى، أو مDDا يعDDرف بنسDDق القصDDة داخDDل قصDDة ، وهنDDا وكمDDا يقDDول شلوفسDDكي 

يمكننا أن نعد المناقشة بمساعدة حكايات طريفة ثانية لتضمين قصDة قصDيرة أخDرى، "
ذكر للبرهة علDى فكDرة، كمDا تسDتعمل الحكايDات الجديDدة كDاعتراض علDى فالحكايات ت

يقDوم علDى أسDاس نشDوء قصDص كثيDرة فDي " أي نشوء سرد داخDل سDرد ،)2("سابقاتها
 ويضDمن فيDه الDراوي، )4("إدخال قصDة فDي قصDة أخDرى " أي ،)3("إطار قصة واحدة

ثم إكمال المDتن قصة غريبة عن المتن الأصلي بحيث يوقفه حتى تنتهي القصة ومن "
أن الراوي يورد حكاية أو قصة على سبيل الاستشهاد، فيDتم "ويتم ذلك بـ، )5("الأصلي

فيتم في خلال ذلك خDرق قDوانين السDرد بتوقDف الحDدث الDرئيس وصDياغته علDى نحDو 
ومDDن أمثلDDة نسDDق البنDDاء المتضDDمن فDDي  ،)6("جديDDد، ليكDDون الاهتمDDام بالحكايDDة المضDDمنة

إلا أن شلة م�ن ش�باب القري�ة المغ�امرين ك�انوا يرقص�ون :"يقول) بير الحمام(رسالته
طرباً لمثل هذه الفرص التي يؤكدون فيه�ا رج�ولتهم، وك�ان ص�غار القري�ة ينتظ�رون 
عل��ى أب��واب بي��وتهم قبي��ل المس��اء لاس��تقبال أخ��وتهم وه��م ينح��درون م��ن الهض��اب، 

، وفDي )7(.."يرددون الأغنيات الشعبية وقد حفهّم زه�و غري�ب أش�به بزه�و الف�اتحين
                                                 

 .62: سيرة الجسد وصهيل المطر الجريح  (1)

  .147: نظرية المنهج الشكلي: ينظر (2)
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الحكاية التي ضمنها الكاتب تختلف عن المDتن الأصDلي للرسDالة، وقDد أوردهDا الكاتDب 
دلالة الحكايDة المتضDمنة وارتباطهDا بالحكايDة  عن طريق التضمين ليكشف عبرها عن

  .الأصلية
  
  
  
  
  
  
  

١٢٠



 


א������
א-2= 


.�
א� �
ذא
.�oLא�
 


اهيDة جنسDها، لتعDدد كثرت تعاريف السيرة الذاتية، وبات من الصDعوبة تحديDد م
النقDDاد والدارسDDون العDDرب كثيDDراً مDDا "اسDDتخداماتها، ولا سDDيمّا فDDي النقDDد الأدبDDي، فDDـ 

وهمDDا ممصDDطلحان قDDديمان فDDي العربيDDة ) الترجمDDة(و) السDDيرة(يسDDتخدمون مصDDطلحي
اسDتخدما غالبDا لًتعيDDين السDيرة الغيريDة موصDDوفين إمDا بكلمDة شخصDDية أو بكلمDة ذاتيDDة 

ولعDDل مDDن الدارسDDين مDDن يفDDرق بDDين السDDيرة  ،)1("جDDنس الأدبDDيللإشDDارة إلDDى هDDذا ال
يطلDDق علDDى سDDيرة الحيDDاة الطويلDDة، ومصDDطلح ) السDDيرة(مصDDطلح "(والترجمDDة، فDDـ 

فهو تفريق سDطحي لا يلبDث أن يتبDدد أمDام  ،)2( "على سيرة الحياة القصيرة) الترجمة(
  .أدنى تمحيص

، إذ يقص فيها قصDة كاتببة للمتنفساً طلقاً بالنس الشخصية السير ذاتية تمثل    
حياة جديدة بDأن تسDتعاد وتقDرأ، مDن ثDمَّ توضDيح موقDف الفDرد مDن المجتمDع كمDا تمDنح 
الفرصDة لإبDDراز مقDDدرة فنيDة قصصDDية إلDDى حDدٍ كبيDDر، وتريحDDهُ نفسDياً لأنهDDا تسDDتند فDDي 

تخDDDذ الشDDDكل الروائDDDي أو ي، وهDDDذا الاعتDDDراف )3(مادتهDDDا إلDDDى الاعتDDDراف السDDDير ذاتDDDي
لتعبير عبر هذا الفن؛ معتمداً على الخيال الطليق وفي بعض الأحيان علDى المسرحي ل

الأسطورة أو ما شابه ذلك، وعبر هذا الخيال أو الأسطورة أو غير ذلك تنقل إلينا هذه 
التجربة السير ذاتية التي عمد الروائي إيصالها إلى القDارئ مسDقطاً منهDا مDا هDو غيDر 

، )4(شDكل عمDل روائDي قDادراً علDى جDذب القDارئمرغوب فيه وإعادة الجزء المتبقDي ب
الكتاّب في إفراغ أزماتهم النفسية والعاطفية والفكريDة فDي هDذا القالDب يتطلDب " فتوسع

براعDDة فنيDDة قDDد لا تتDDاح لكثيDDر مDDن الكتDDاب، إذ يمDDزج الكاتDDب هنDDا الحقيقDDة التاريخيDDة 
وبهDDذا فالكاتDDب  ،)5("الفDDن القصصDDي المتعلقDDة بحياتDDه بالصDDياغة الفنيDDة المسDDتعملة فDDي

السDDير ذاتDDي يتخDDذ مDDن عملDDه متنفسDDاً رحبDDاً للإسDDقاطات الشخصDDية علDDى شخصDDياته 
قناعDاً مDن شخصDياته والأمDاكن والأزمنDة؛ وهDذا يتDيح لDه حريDة  هالروائية، خالقاً لنفس

  .الحركة وهو يسرد سيرته الذاتية على المتلقي

                                                 

  .33:صالح معيض الغامدي.د.كتابة الذات، دراسات في السيرة الذاتية،أ (1)

  .35:كتابة الذات، دراسة في السيرة الذاتية.    28:التراجم والسيرة، محمد عبد الغني حسن (2)

  .100: فن السيرة: ينظر (3)

  .5: مة الذاتية في الأدب العربي الحديثالترج: ينظر 4)(

السDDيرة الذاتيDDة الروائيDDة والوظيفDDة المزدوجDDة، دراسDDة فDDي ثلاثيDDة حنDDا مينDDا، يمنDDى العيDDد، مجلDDة  5)(
  .15_14: 1999لسنة ) 4(العدد)  15(فصول، القاهرة، المجلد 

١٢١



 

 رسDDائليدة داخDDل الولكDDن هDDذه الشخصDDية السDDير ذاتيDDة لا تحDDتفظ بواقعيتهDDا الشDDد
تصDبح موضDوعاً للسDرد إلا ويعDاد إنتاجهDا طبقDاً لشDروط تختلDف عDن شDروط "عندما 

التشكيل الفنDي، وعليDه لا يمكDن الحDديث عDن مطابقDة بDين الوقDائع التاريخيDة المتصDلة 
بسيرة الشخصية الحقيقية والوقائع الفنية المتصDلة بسDيرة الشخصDية المتخيلDة الرئيسDة 

ط السDDردي يعيDDد ترتيDDب العلاقDDات بمDDا يوافDDق شDDروط العDDالم الفنDDي فDDي الDDنص، فالوسDDي
، فمن يختار القالب الروائي يتوارى خلDف الأحDداث والمواقDف التDي حDدثت )1("الجديد

له ليعبر عنها منحازاً بسDيرته إلDى الفDن الروائDي، أكثDر مDن أن يجعلهDا منتميDة إنتمDاءً 
الحالDDة قDDد حDDرر نفسDDه مDDن الالتDDزام  كDDاملاً إلDDى فDDن السDDيرة الذاتيDDة، فالكاتDDب فDDي هDDذه

الصارم للحقيقة المطابقة لحياته مطابقة شديدة، وأصDبح أمامDه منطلDق لأعمDال الخلDق 
اعتمDDاده علDDى حياتDDه  مDDن رغمعلDDى الDD والإبDDداع فDDي الشخصDDيات والأحDDداث والحDDوار؛

الخاصة فيما يكتب، أما إذا كشف عن غايته فإنDه يصDبح محتومDاً عليDه أن يلتDزم فيمDا 
، إذ )2(تبهُ عن ماضيه في صيغة روائية، ويصبح مقيداً حين يسDتعين بDالفن الروائDييك

يتقنع الروائي بإسDم تخييلDي أو بإسDم مرمDز خوفDاً مDن خطDر يهDدده أو لعبDة روائيDة لا 
أي المختلDف عDن اسDم _ فDي حالDة الاسDم التخييلDي "يرغب فDي الكشDف عنهDا ويمكDن 

أن تكDون للقDارئ دوافDع تجعلDه يظDن أن  تحكDي حياتهDا، الممنوح لشخصية_ المؤلف 
الحكاية المعيشة من طرف الشخصية هي حياة المؤلف، إمDا عDن طريDق المقارنDة مDع 
نصDDوص أخDDرى؛ وإمDDا بالإسDDناد إلDDى معلومDDات خارجيDDة؛ وإمDDا أثنDDاء قDDراءة الروايDDة 

ً ، لذا فإن أشخاص السيرة الذاتية وإن كانوا أشخاصD)3("نفسها حقيقيDين لا يمDنعهم مDن  ا
، وإن كDDان هنDDاك تماثDDل بDDين المؤلDDف وشخصDDياته )4(ن يكونDDوا مDDادة للأعمDDال الأدبيDDةأ

ليس من الضروري أن يكون صوت المؤلف ظاهراً في الروايDة  فعلى الرغم من ذلك
وإلا فإنه سيقع في حالة تداعي وضعف في نسيج الرواية، ولهذا فالروائي المبDدع هDو 

معDDين، ويقDDوم بعمليDDة تحريDDك وتوجيDDه  الDDذي يجعلنDDا نشDDعر بأنDDه يتDDوارى خلDDف سDDتار
لشخصياته الروائيDة، مDن دون أن نبصDر يديDه فDي صDنع هDذه الديمومDة والحركDة فDي 

، وبهذا يأخذ الكاتDب دوره الكبيDر فDي الشخصDية فهDو دائمDاً مDا )5(داخل العمل الروائي
 يتستر بشخصية مقنَّعة ووجه يتحرك من خلاله في داخل العمل الروائي، وهذا الوجه

، )6("استعارة للشخص الحقيقي الواقعي وراء ستار الراوي يحركه ويحرك به القصة"

                                                 

(1) Dان، العDة عمDنة )/  72(دد مرايا ساحلية، مشكلة الهوية السردية، عبدالله إبراهيم، مجلD1986لس :
62.  

  .119: الترجمة الذاتية في الأدب العربي الحديث: ينظر (2)
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  .45: أوجه السيرة، اندريه موروا: ينظر (4)

  .63: 1986لسنة ) 72( مرايا ساحلية، مشكلة الهوية السردية، عبدالله إبراهيم، مجلة عمان، العدد: ينظر (5)

63.  
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استعارة لذلك الوجDه بضDمير الغائDب، فشDد "، والقناع على هذا المستوى هو)1("القصة
قصصياً لا تيسره محاكاة  انسجاماالذاتية تتطلب  السيرةالنص إلى التخييل والفن؛ لأن 

ق سير ذاتي يشكل رابطاً وحجةً على التوافق ، فكل ميثا)2("الواقع والوقائع كما حدثت
  .والتشابه القوي بين إحدى الشخصيات الروائية والكاتب أو المؤلف

هDي الروايDة القائمDة علDى الصDوت " ذاتيDة فDي مفهومهDا السDرديالفإن السDيرة  
، فهDذا الضDمير بمDا ينطDوي )3("المنفرد أي تلك التي تستعمل ضمير المتكلم في السDرد

يحيDل بمقتضDى كونDه سDيرة ذاتيDة علDى خDارج  رة عن حقيقة الكاتب الفDردمن قيم معبّ 
النص بقدر إحالته على الشخص النحوي في الكتاب، ومرد ذلك كله أنها تروي قصDة 

 .)4(حياة حقيقية في شكل روائي له خصائص التخييلية
الشكل الأهم والأخطر مDن شDكلي السDيرة، يتكفDل فيDه الDراوي ":فالسيرة الذاتية 

ر ذاتي رواية أحداث حياته، ويجDري التركيDز فيهDا علDى المجDال الDذي تتميDز فيDه يسال
 ..شخصيته الحيوية، كأن يكون المجال الفني أو الاجتماعي أو السياسDي أو العسDكري

ضرورياً وممكناً، ويسعي في ذلك إلى انتخاب حلقات معينة  كلما ذلك إذ ينقل، )5("إلخ
شدها بأسلوبية خاصّة تضمن له صناعة نص ح"معينة مركزة من سيرة هذه الحياة، و

Dراوي السDاول الDلِ، ويحDر ومسDادة يسردي متكامل ذا مضمون مقنع ومثيDي الإفDر ذات
من كل التقانات والآليات السردية لتطوير نصّه السير ذاتي، ودعمه ما أمكDن بأفضDل 

الDنص إلDى الطابع السير ذاتي العام حتى لا يخرج ب وعليه الالتزام، )6("الشروط الفنية
بDل قDد ) المDتكلم(الأوّل فن سردي آخر، ولا يشترط في الراوي الاعتماد على الضDمير

يتقنDDع بضDDمائر أخDDرى تخفDDف مDDن حDDدّة الضDDمير المDDتكلمّ وانحيDDازه، بشDDرط أن يعDDرف 
Dاق السDلّ الميثDث يظDة، بحيDّيرة غيريDى سDول إلDي لا يتحDك لكDين يالمتلقي ذلDي بDر ذات

ً الكاتب والمتلقي قائماً وواض   . حا
وترتكز السيرة الذاتية على آلية السDرد الاسDترجاعي، التDي تقDوم بتفعيDل عمDل  

الذاكرة وشحنها بطاقة استنهاض حرّة وساخنة لمخزونها الذاكراتي المرشح للعمل في 
 .)7(الحقل السر ذاتي
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ودائماً ما يعمد كاتب السيرة الذاتية في الحديث عن حياتDه، ويمكDن أن يتحDدث  
لغيرية للآخرين إذا كانت تمس حياته من بعيDد أو مDن قريDب، لكDون تلDك عن السيرة ا

الشخصDDيات لهDDا علاقDDة بمسDDيرة حياتDDه الأدبيDDة أو الفكريDDة أو هDDي جDDزء مDDن تشDDكيل 
الذاكرة التي خلقت تلك الفضاءات فDي تكوينDه النفسDي والميثولDوجي، سDواء أكDان هDذا 

السDDDيرة ينطلDDDق مDDDن الآخDDDرين الحDDديث السDDDير غيDDDري واقعDDDاً أم تخيDDDيلاً، إذ إن كاتDDDب 
 .)1(وأهميتهم في سيرته للحديث عن وعيه وإدراكه الحسي للأشياء والمواقف منها

يقDDول وهDDو يDDرى ) هDDواء مضDDّبب لDDدم الزرقDDة( ففDي رسDDالته التDDي تحمDDل عنDDوان
لا أريد أزجّكم في متاه�ة ه�ذا العص�ر العرب�ي الس�عيد، بأقبيت�ه ":واقعه العربي المؤلم

ت الطريفة والسير العجيبة، وبخطاباته العتي�دة البليغ�ة، وإعلانات�ه المحشوّة بالحكايا
يبشّ��ر به��ا قادت��ه الأف��ذاذ )) عورب��ة((الض��وئية الباذخ��ة الإغ��راء ع��ن عولم��ة عربي��ة 

أع��رق الأص��ول وأص��فاها، ال��ذين قادون��ا بمبارك��ة س��ماوية  أنالمتح��دّرون أب��داً م��ن 
نا، ونهت��ف بس��واعدنا الذابل��ة قطعان��اً ننش��د للحري��ة، ولت��أريخ مجي��د يقترحون��ه ل��دمائ

وش��فاهنا المتيبس��ة اللاهث��ة لقط��ار الع��رب الق��ادم م��ن ش��غاف الغي��ب، محم��لاً باللعّ��ب 
لقطار العرب ال�ذي م�ا زال�ت طفولتن�ا تغنّ�ي ......والهدايا والوعود المطعمّة بالشكولا

عل�ى ال�ورق لا .. له يطوّف من الشام لبغدان، ومن نجدٍ إلى يمنٍ، إلى مصر فتط�وان
، لأن لعبته ليست سوى لعبة حلم تنتظر دكتاتورية النه�ار لك�ي تجه�ز ..لى الأرضع

لأنن��ا تخلفّن��ا ع��ن المس��يرة .. .ع��ذراً ... ف��ي حل��م ق��ادم. .عليه��ا وتعلقّه��ا إل��ى لي��ل ق��ادم
الماراثونيةّ الدمويةّ نحو الشمس، وتلبثّنا في أقناننا دواج�ن مهلوس�ة ال�ريش نع�اني 

ع�ذراً لمج�زرة المتح�ف .. تغذي�ة ف�لا نحس�ن القت�المن نقص في اللقاح وسوء ف�ي ال
يرسDم ، )2("عذراً للتترية المتوطنة فينا..كتبة الوطنية ودار المخطوطاتمالوطني وال

أن  مDن رغمعلDى الDالكاتب واقعه العربDي المDؤلم عبDر سDيرة ذاتيDة جماعيDة مختلفDة ، 
كال التخلDف المغلوب على أمره الDذي تعDرّض لشDكل آخDر مDن أشD) نا(بالضميرالسرد 

والترهيDDب لسDDجن سDDنوات طويلDDة والDDذين صDDدمت عقDDولهم الخطابDDات البليغDDة العتيDDدة، 
والآن قDد اسDDتنارت أعيننDDا بDDذلك البصDDيص الثاقDDب عبDDر مسDDيرة مارثونيDDة دمويDDة نحDDو 

 .الشمس
التشكيل السير ذاتي الرسائلي مجDالاً رحبDاً لتجلDي الرؤيDة السDير ذاتيDة  يمثل"و 

DDن الDDر عDDياق التعبيDDي سDDا فDDا، لمDDب وغيرهDDاة والحDDر والحيDDة والفكDDر والثقافDDذات والآخ
 للرسائل من قيمة سردية كبيرة يمكن أن تلقي الضوء على تجربة الأديب أكثر من أي

صDاحب الرسDائل فDي مواجهDة حDرّة مDع  تضDع الأديDب لأنهDاسDير ذاتDي آخDر،  مصدر

                                                 

  .16: نموذجا) نحيب الرافدين( الرواية السير ذاتية: ينظر )(1
  .51-50: سيرة الجسد وصهيل المطر الجريح) (2
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مDن صDراحة وحميميDة نفسه أولاً، ومع المرسل إليه ثانياً بكل ما تحمله هذه المواجهة 
 .)1("وتطابق مع الذات

فيبدأ التشكيل السير ذاتي بالتمظهر من مرحلة الطفولDة وهDي مرحلDة تأسيسDية  
فإن الإنسان ينشئ " قى تلقي بظلالها على الشخصية مهما حصلت عليها من تغيراتبت

سDDيرته الذاتيDDة كمDDا ينشDDئ العصDDفور عشDDّه، أو القنDDدس خصDDّه أو قDDل ربمDDا كمDDا تنشDDئ 
 .)2("عنكبوت شعهّاال

يكشDDف لنDDا عبDDر سDDرده _ المعلDDم_... .ذاكDDرة الDDروح) زماريDDات(ومDDن رسDDالته
لم يكن يصدق أن عمره أصبح  ": الرسائلي ما تحفظ ذاكرته من ذاكرة الطفولة فيقول

ست سنوات كي يلبس بنطاله الجديد ويحمل حقيبته، متلمسا أولى خطواته المترددة 
دخ�ل . .ال�درس الأول...ع في الجانب الشرقي من قريت�هالخائفة إلى المدرسة التي تق

سمع من خلال الهمس الذي س�رى ف�ي الص�ف كم�ا يس�ري التي�ار أن اس�مه . .المعلم
غريبة .. الأطفال يجلسون بصمت والمعلم عبدa يتحدّث إليهم بطريقة)).. عبدالله ((

بإيق�اع م�دهش، لم يفهم مم�ا يقول�ه المعل�م ش�يئاً، ك�ان منش�دّاً إل�ى موس�يقى اللحظ�ة 
تعلمّ بعد ذلك كيف يخطّ الحروف، .. مذهولاً من سطوة المناخ على كينونته الصغيرة

، وكي��ف ي��ردّد النش��يد ال��وطني ويق��رأ ف��ي الق��راءة ))الع��راق((وكي��ف يكت��ب كلم��ة 
 .)3("...الخلدونية

وعبر السرد الرسائلي الكاتب يتحدث عن نفسه في معظم الرسائل الأدبية التDي 
ن يصعب علينا أن نعرف التحدث عن النفس تعريفاً لعناصره المتنDاثرة فDي ألفها، ولك

  .أغراض مختلفة، وفي أجناس شتى
بالتحدث عن النفس في الرسائل مفيد في هذا المضمار لأنها تعد مDن  والاهتمام

الأجناس النثرية التي ينتظDر قرُّاؤهDا أن يجDدوا فيهDا هDذا الجDنس مDن السDرد فهDي مDن 
DDة النظريDبالناحيDDيغ التخاطDه صDDتخدم فيDي تسDDنس أدبDن  ة، جDDدث عDي التحDDع فDبالتوس

، إذ نجد الكاتب يتحدث عن نفسه معلناً فوزه بالجائزة الأولى فDي مجDال النقDد )4(النفس
وقDDد عبDDر فDDي هDDذه ) غبطDDة الإصDDدار الأول...فDDزت بالجDDائزة("برسDDالة تحمDDل عنDDوان 

خ الحاف�ل أن أعلن�ت دائ�رة حدث في ه�ذا المن�ا " الذاتيةالرسالة عن جزء من سيرته 
الثقافة والإعلام في الشارقة مسابقتها للأدباء الشباب في المجلات الأدبي�ة كاف�ة ف�ي 
دورتها الثانية، وكان�ت ه�ذه المس�ابقة مح�ور الح�ديث ف�ي المقه�ى حي�ث ك�ان المبل�غ 
المادي لجائزتها عندنا وفي ذلك الوقت بالذات يمثل ث�روة حقيقي�ة، ل�ذا اش�ترك فيه�ا 

وظلّ��ت المقه�ى تغل��ي ولا س�يما ف�ي الأي��ام الت�ي ك��ان عل�ى نت��ائج ... ي وال�دانيالقاص�
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المس��ابقة فيه��ا أن تظه���ر، ونش��ط محب���و الش��ائعات وعشّ��اق الأكاذي���ب ف��ي أط���لاق 
ش��ائعاتهم ع��ن معرف��ة بع��ض أس��ماء الف��ائزين بحك��م اتص��الاتهم وعلاق��اتهم الوهمي��ة 

باء العراقيين الف�ائزين ف�ي المتخيلّة، حتى نشرت إحدى الصحف العراقية أسماء الأد
ج��وائز المس��ابقة، وك��ان نص��يبي الج��ائزة الأول��ى ف��ي مج��ال النق��د الأدب��ي ع��ن كت��ابي 

  .)1("..)السيرة الذاتية الشعرية(
وقDDDد درس المهتمDDDون بالرسDDDائل السDDDردية فDDDي الأدب الروائDDDي الغربDDDي دور    

ياتDDه ومDDا الرسDDائل المتتابعDDة فDDي رسDDم شخصDDية الكاتDDب، وفDDي التعبيDDر عDDن مراحDDل ح
 ، وأصDبح التحDدث عDن الDنفس مصDدراً لسDيرة الكاتDب فالتحDدث)2(يعتريها مDن أزمDات

عن النفس مبثوث في الرسائل الأدبية في شكل شذرات، وفي سDرد متقطDع لا يؤلDف "
، وهDذا المقطDع مDن الرسDالة يوضDح الحDديث )3("سيرة ذاتية في المفهDوم الاصDطلاحي

س��نوات م��ن ف��وزي بالج��ائزة  ))9(( مس��افة أن��ا الي��وم عل��ى " :يق��ولعDDن الDDنفس إذ 
،إذ -وحت�ى الاجتماعي�ة  -وأعترف أن تحولاً مهماً حدث في حياتي العلمية والثقافية 

واظبت على العمل بجدّ وجهد كبيرين، وأحسب أنني كرّس�ت ج�لّ وقت�ي لعمل�ي ال�ذي 
وأصبح مكتب�ي ف�ي المن�زل ه�و ك�لّ حي�اتي، حت�ى ش�غلي .. .تحول إلى جنتي الخاصة

كاديمي في الجامعة نجح�ت ف�ي اختزال�ه إل�ى أض�يق ح�دّ ممك�ن غي�ر مخ�لٍّ لأتف�رّغ الأ
تتجسDد هنDا رؤيDة . )4("...لعملي الذي أح�ب ومس�احتي الأرح�ب الت�ي أج�د فيه�ا ذات�ي

أنا اليDوم علDى مسDافة (:الكاتب السير ذاتي وهو يلتقط زهور الذاكرة بانتقاء ذكي بقوله
رها فDي هDذا المنDاخ، إذ تحDول وقDت عملDه ويستعين على توكيد حضDو..) سنوات) 9(

 .وتحوله إلى جنة
وكاتب السيرة الذاتية يجد الفرص سانحة وأكثر حرية كما قلنا سابقاً في الإدلاء 

  .بمعلومات أو اعترافات لكونها ذات فضاء تخييلي
فالتحدث عن النفس في السرد الرسائلي ليس مرتبطاً بتدوين الذكريات كمقصد  

بة وإنما استدعته علاقة المتكلمّ بالمخاطب زمDن كتابDة الرسDالة، وفDي من مقاصد الكتا
يتغيرّ استعمال الضمائر من فقرة إلى أخرى، إذ ينطلق الكاتب في سرده  ئلهذه الرسا

الرسائلي من ضمير المتكلم في صيغة الجمع ولكنDه أنكفDأ علDى نفسDه قلDيلاً فDي القسDم 
    .أخرى أحيانادون المخاطب ،  من صفالثاني منها وخصّ حال سرده الرسائلي بالو

.. كنDّا نتشDارك فDي كDل شDيء:" يقDول) الزمDّاري الطDائر(وما جاء من رسDالته  
أم الزمDDّاريين جميعDDاً، والطفDDل الDDذي لا  ))فتحيDDّة((الخبDDز واللعDDب والحDDب وحليDDب الأم
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١٢٦



 

يقدم الكاتب صورة جماعية لتكوّن صورة كاملة  ،)1(.".يرضع حليبها فليرضع إصبعه
، فحضDور الصDورة فDي كتابDة )فتحيDّة(م يتشاركون في الخبز واللعب وحليDب الأم وه

  .الذات يسهم في دعم المدون السير ذاتي الكتابي
إلDDى  يDDدخلفDDنلحظ أن الكاتDDب فDDي هDDذا النDDوع مDDن السDDرد الرسDDائلي اسDDتطاع أن 

 القDDارئ وكأنDDه المشDDترك معDDه فDDي الكتابDDة ولاسDDيما التخاطDDب الثنDDائي، فDDزمن الطفولDDة
الشباب الذي عاشه الكاتب، هو نفس الزمن الذي يعيشه القارئ وكأنّ كاتDب الرسDالة و

  .يدوّن ذكرياته وذكريات قارئه عبر سرده الرسائلي في زمن واحد
تبقى النزعة القصصDية لصDوغ الحDدث السDير ذاتDي مهيمنDة علDى أسDلوبية  " إذ

Dّا لأن تتجلDا وتوقهDة وفرحهDة رواية الذات، مدعمة بنشوة الطفولDة بهجDى طاقDى بأقص
ممكنDDDة، فضDDDلاً علDDDى السDDDعي إلDDDى توكيDDDد قDDDوة حضDDDور الDDDذات فDDDي محDDDيط الحDDDدث 

أذك�ر أنن�ي كن�ت طالب�اً ف�ي الص�ف ": يقDول) أبي(وفي رسالته المعنونة ، )2("وجوهره
الثاني الابتدائي في مدرسة زم�ار الابتدائي�ة للبن�ين، إذ ط�رق الب�اب م�ن يطلبن�ي م�ن 

لخروج ف��وراً عل��ى غي��ر عادت��ه، واص��طحبوني وأخ��ي ال��ذي س��مح ل��ي ب��ا)حن��ا(المعلّ��م
مع أمي وعدد من الأقرباء إلى الموصل، بعد إذ اخبروني أن أبي عاد ) علي(الأصغر

وج�دت ش�اباً جم�يلاً لا . .من بيروت إثر رحلة علاج استشفائي قاربت الأربع سنوات
كائن�اً  يشبه آب�اء الطلب�ة ال�ذين أع�رفهم، فل�م تكت�ف بي�روت بمعالجت�ه ب�ل جعل�ت من�ه

ً  -آخر ، فرحت به كثيراً لأنني سأكف عن السؤال م�زعج أردده -أناقة وحضارة ورقياّ
 .)3("متى يعود؟ أبي،يومياً على مسامع أمي أين 

يبدو الكاتب مشبعاً بDالحنين والتDذكر لمDاضٍ بعيDد، تشDتعل الرغبDة فDي اسDتدعاء 
فيجمDDع الكاتDDب فDDي لاستحضDDار المكDDان والDDزمن الماضDDيين بوجدانيDDة انفعاليDDة عاليDDة، 

، إذ )المشDاهدة(سرده الرسائلي في نطاق الاسDترجاع السDردي للDذكرى بDين البصDرية 
وجDدت :(.. تتمظهر صورة الأب تمظهراً مهيمناً بواسطة شDبكة مDن المهيمنDات بقولDه

 ً داخDDل سDDياق تعبيDDري محبDDب واحDDد، إذ تسDDهم ) الDDذكرى(والذهنيDDة الاسDDتعادية ) شDDابا
ملاحظة تبقى واحدة من أكثDر الصDفات الغالبDة علDى الشخصDية فعالية التذكر وشدة ال"

فDي حلقDات كثيDرة مDن حلقاتDه، حيDث يهDتم الDراوي أحيانDاً ) سرد الDذات(الكتابية لكُتاب
بملاحظات تبدو غير ذات قيمDة، لكنهDا تتمتDع بشDدة الملاحظDة التDي هDي مDن أبDرز مDا 

غزيDDراً مDDن مصDDادر يجDDب أن تتصDDف بDDه الكتابDDة السDDير ذاتيDDة، لأنهDDا تعDDد مصDDدراً 
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دفاعDاً عDن الDزمن  -محمد قاسDم مصDطفى(ومن رسالته التDي تحمDل عنDوان ، )1("تمويلها
ربما لا يتذكرك تلاميذك الذين مروا من أمام منصة المعرف�ة س�ريعاً ": يقول) الجميل

وحصلوا على الشهادات من دون التق�اط ال�دروس الثمين�ة الت�ي لا تعلّمه�ا الكت�ب ولا 
 ب�اللآلئثمة دروس سرية خاصة ج�داً أش�به .. ت ولا تحفظها المناهجتقدمها النظريا

لا تلتقط بسهولة ، لكنه إذا أحسن التقاطها فهي مفاتيح خطيرة ف�ي تك�وين شخص�ية 
أنن�ي التقط��ت من��ك إش��ارات ) محمد قاس��م مص��طفى( واعت��رف ل��ك ي�ا أس��تاذي.. التلمي�ذ

جان�ب أس��اتذتي مهم�ة أس�همت ف��ي تك�ويني عل�ى نح��و م�ا، فأن��ت ح�يّ ف�ي ض��ميري ب
الآخرين الذين ضاعفوا ق�درتي عل�ى النظ�ر ف�ي عم�ق الأش�ياء ودرّب�وني عل�ى متع�ة 
سماع الآخر وق�نص ال�دروس الفري�دة حت�ى م�ن بقاي�ا أوراق الخري�ف عل�ى رص�يف 

وفي لحظة استرجاعية ينقل فيها دور استاذه فDي بلوغDه مرحلDة التكDوين  ،)2("..مهمل
بجانDDب اسDDاتذته ) أنDDت حDDي فDDي ضDDميري(صDDددوالصDDيرورة تؤهّلDDه للقDDول فDDي هDDذا ال

 .الآخرين
كنDا نشDترك فDي  يقDول) الشDاهد الغائDب -عيسى عبدالله الجDرجيس(ومن رسالته 

، ولعلنا نجحنا مرة في وإخراجهامسابقات شعرية ونجرّب كتابة المسرحيات وتمثيلها 
ل��ى ومثلناه��ا م��ع ثل��ة م��ن أص��دقائنا ع) هك��ذا كان��ت المس��ألة "كتابDDة مسDDرحية اسDDمها 

مسرح سينما عين زالة، في عرض أثار دهش�ة الجمي�ع واس�تغرابهم، وكرمن�ا م�دير 
الشركة بمبلغ خمسين دينار وعلب جكليت إنكليزية ما زالت رائحتها تعبق في أنفي، 

غم م��ن ولع��ي الش��ديد واحتراف��ي لأفخ��ر أن��واع روربم��ا ل��م أذق مثله��ا حت��ى الآن ب��ال
عبDر مجموعDة ، ن جانب سيري من حياتهويتحدث الكاتب ع، )3("الحلويات والشكولا

عDن أداء مسDرحية علDى ..) .كرمنDا، نجحنا، نجرب(من الأفعال جاءت بصيغة الجمع 
الجميDع واسDتغرابهم وحضDوا بتكDريم مDدير  إعجDابمسرح سينما عين زالة وقد نالDت 

   .الشركة

�
א�����
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لمصطلح ليشDير إلDى تلDك السDمة الأنا تعبير يعني الذات الواعية، وقد يستخدم ا 
هDDي التDDي تشDDعر وتفكDDر وتميDDز الشDDخص عDDن الDDذوات الشخصDDية ) الأنDDا(أو أكثDDر، و
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التDي  )أنDا(، والـ)1(الأخرى، وقد تعني الغرور وحب النفس ومرادفات الأنانية الأخرى
 -فDي مقابDل(الDراوي) أنا(التي تروي؛) أنا(أل، هي )السرد متجانس الحكي(تروي في 

بال) أنا(أل  .)2(الشخصية ) أنا(، )تي تجرِّ
تثيDDر مسDDألة الأنDDا والآخDDر إشDDكالية سDDردية تDDرتبط بDDاختلاف وجهDDات النظDDر أو  

وشDائكة نوعDاً  الزاوية التي ينطلق منها الروائي في إبرازهDا بصDورة قDد تكDون معقDدة
ً / ما، وربما تظهر الأنا  .)3(فيما لو اقترنت بالآخر مفردة بصورة أكثر وضوحا

ناء العلاقة ومقترحاتهDا وسDبل تلقيهDا وإدراك حDدودها بأشDكال مختلفDة ويتم ب   
التعبير عن هذه الإشكالية في الإنتاج الفكري "تبعاً للأسس التي تقوم عليها، التي تمثل 

والأدبي عن طريق المقابلة بين صور الذات أو الأنا أو النحن العربية وصورة الآخر 
تحDددها مواقDف ورؤى المفكDرين والأدبDاء الحضاري الغربي، مع فDروق فDي الطDرح 

")4(. 
فإن نقطة الالتقاء بين الأنا والآخر داخل إطار المفهوم هDي التDي تشDكل المDادة  

الأساس لمشروع السDرد الروائDي، وهDو مDا يقDيم نوعDاً أو طDرازاً مDن العلاقDة الثنائيDة 
النفسDية والفكريDة أنا النص والآخر، منتجاً جملة مDن الإحDالات اللغويDة و"الجدلية بين 

وقت نفسه، فالسرد الالتي غالباً ما تكون في خصوصية المعنى تعبر عن أنا وآخر في 
كرغبDDة إراديDDة .. .لتوظيDDف كDDل منهمDDا فDDي تركيبDDة الDDوعي بوصDDفه التوليفDDة المحايثDDة

تمتحن كل أشDكال وصDيغ التعDايش الممكنDة بينهمDا ؟ يسDعى لأن يجعDل مDن الآخDر أن 
  .)5("لى الأنا في إطار الكينونةيرتد في حيز الوجود إ

وكثيDDراً مDDا يختلDDف المقصDDود بDDالآخر تحديDDداً بDDاختلاف هويDDة المDDتكلم وفكDDره  
، )أنDا(ألن الآخDر يطُلDق علDى كDل مDا يقابDل الDذات أو إوانتمائه، ومهما يكن من أمر ف

فالآخر يعني المخالف في المذهب أو الفكر أو الانتماء أو اللون أو الجنس، إذ يختلDف 
  .اختلاف هوية المتكلمب

ن حتمية العلاقة بين الذات والآخر تجعDل مDن المسDتحيل الكDلام حDول الآخDر لأ
هي تكDون مقابDل الآخDر، ينا بشكل بDدلأابمعزل عن الأنا أو الذات، فأينما وجد الآخر ف
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ن الآخر ممكن أن يكون مرآة يقرأ عبرها الأنا، فتصور الذات لا ينفصل عن إوبذلك ف
  .)1(ن نفي الآخر هو بتر للذاتإبالعكس فتصور الآخر و

مDDا يختلDDف عDDن المعDDايير المؤسسDDة التDDي تميDDز الجماعDDات " فDDالآخر يطلDDق علDDى
الاجتماعيDDة كوجDDود خDDاص، وبصDDورة أخDDرى هDDو الوضDDعية التDDي يكDDون فيهDDا وجDDود 

  .)2("مختلف عن الذات
نفسDه  يمكن أن يشار إليه بأنه التمييز الذي يقوم به الإنسان ليفDرق بDين" وكذلك

  .)3("وغيره عبر الاختلافات العقلية والاثنية والجنسية
، )4(ن التفكيDDر بوجDDود الآخDDر يشDDارك فDDي خلDDق ثنائيDDة منشDDؤها الأول الDDذاتإو

يتحDDد فيDDه شDDعور الDDذات  اً فDDالآخر سDDواء أكDDان فDDرداً أم مجتمعDDاً هDDو صDDورة أو حضDDور
DDة الDDه، أي وقفDDزاج بDDر الامتDDال عبDDا بالاكتمDDزداد رغبتهDDذاتها، وتDDر بDDام الآخDDذات أم

باختلافه الثقافي الحضاري هي وقفة مشبعة بالقلق، فهي تبحث عن المختلف أملاً فDي 
وهDDي محتاجDDة بهDDذا إلDDى الجDDرأة فDDي ، )5( الوصDDول إلDDى الكمDDال أو الأنمDDوذج الأمثDDل

مواجهDDة معرفDDة الآخDDر انطلاقDDاً مDDن الثقDDة بالتسDDلح المعرفDDي ولDDيس انصDDياعاً للتهDDور 
  .واللامسؤولية

إذن ذلك الغيDر المقابDل لمفDردة الآخDر، ذلDك الآخDر الDذي يعنDي أحDد ) لآخرا(فـ 
  .)6(الشيئين، ويكونا من جنس واحد

 :كقول الشاعر أبي الطيب المتنبي 
أن�ا الص�ادحُ المحك�ي والآخ�رُ الص�دى      ودع كل صوت غير صوتي فإنني   

)7(  
م، فDالآخر لDدينا والآخر الذي عناه المتنبي هنا مDن جنسDه، أي مDن البشDر أنفسDه

هو المقابل والمشابه فDي الجDنس الواحDد علDى وفDق رؤيDة معDاجم اللغDة العربيDة، وهDو 
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، )1("بمعنDى سDوى، والجمDع أغيDار "التDي قيDل فيهDا بأنهDا تDأتي ) غيDر(يقابل معنDى الDـ
) الآخريDة(فالغيريDة، أي  ،)2("مDررتُ بغيDرك وهDذا غيDرك":وتكون غيDر اسDماً، تقDول

  )3("كل من الشيئين خلاف الآخر "إنما هي تدل كون
مDDن جDDنس الشDDيء ) غيDDر(يDDأتي بمعنDDى الDDـ"ن الآخDDر إولهDDذا يمكDDن القDDول    

، أي كونDه )الثوب الآخDر(الرجل الآخر، ومن الأشياء المادية: كقولنا )فمن البشر(ذاته
  .)4( "من المادة نفسها

هج نمDفDي الشDكل والهويDة والمشDروع وال -فنحن إذن أمام تعدد الآخDر وتنوعDه 
الأنا الفردية، والأنا الجمعية واحدة لا تختلف / ، وبالمقابل تبقى الذات العربية -والفكر

عبر مر العصور وإن اختلفDت وجهDات نظرهDا وتطلعاتهDا وآمالهDا، علDى النحDو الDذي 
يخلق إشكالاً تفاعلياً بين حركة الآخر في تغيرّه المسDتمر وثبDات الأنDا فDي اسDتمرارها 

  .)5(شبه مستقرة النمطي على حال 
إن الغيDDر وسDDيط ضDDروري بالنسDDبة للأنDDا ولوعيهDDا والاجتمDDاعي والتDDاريخي  

العلاقة بين الأنا والغير ليست إيجابية، بDل هDي علاقDة سDلبية "ومن ثم، فـ . والإنساني
قائمة على الصراع الجدلي القائم على المخاطرة الحياة والموت، ولا يمكن لأي واحد 

حياته وبقائه إلاَ عبر الصDراع الجDدلي الDذي يعطينDا فDي الأخيDر منهما أن يحافظ على 
 ً فDDإن جDDان بDDول . ويفDDرز لنDDا اجتماعيDDا وطبقيDDا ثنائيDDة السDDيد والعبDDد. منتصDDراً ومنهزمDDا

سارتر يرى بدوره أن الغير أمر ضروري ووسيط لا يمكن الاستغناء عنه فDي مجDال 
نتهDا إلاّ عDن طريDق الغيDر الDذي فالذات لا يمكن أن تعرف كينو ،)6("المعرفة الإنسانية

يراقبها ويستطيع تقويمها، كما أن الغير يتدخل في حيDاة الأنDا، ويعDرف مجموعDة مDن 
التفاصيل الدقيقة عن الذات المرصDودة مDن قبDل الغيDر أو الآخDر لDذا، قDال سDارتر فDي 

ومDDن هنDDا، ). أنDDا، والآخDDرون إلDDى الجحDDيم:(قولتDDه المشDDهورة) الوجDDود والعDDدم(كتابDDه"
معرفة بين الأنا والغير مستحيلة وغير ممكنة، وهي مبنية على العدوان والصراع، فال

 .)7("على الرغم من كون الغير وسيطاً ضرورياً للأنا على مستوى المعرفة والأدراك
 .)7("والأدراك

                                                 

  .5/35، )غير( مادة: لسان العرب (1)

  .2/668)غير( مادة: المعجم الوسيط.  5/35) غير(مادة :لسان العرب  (2)

  .668/ 2:المعجم الوسيط  (3)

   .13):رسالة ماجستير(الآخر في رسائل الجاحظ، ياسر عبد علي )4(
  .64: جماليات التشكيل الروائي) (5

  . 360: الوجود والعدم، جان بول سارتر (6)

  .360: المصدر نفسه(7)

١٣١



 

إن النقطة الأساسية التي يجب التأكيد عليها فDي هDذا المضDمار، هDي تموضDع   
واحDد، فDلا يمكDن الحكDم علDى الآخDر بأنDه الأنا والآخر في مكان واحد وفضDاء عملDي 

الآخDDر مDDا لDDم يكDDن هنDDاك صDDلة تDDربط الاثنDDين ببعضDDهما، يتحركDDان فDDي فضDDاء مكDDاني 
فكDرة الآخريDة مDن حجDم الصDراع بDين " وزماني واحد، ففي إطار هذا المفهوم تتكDون

الإنسان والإنسان، وكل صراع بين إنسDان وإنسDان يبتDدئ مDن تموضDع كDلا الطDرفين 
الآخريDDة، فDلا يمكDDن أن يحDDدث بينهمDDا صDراع مDDا لDDم يكDن كDDل منهمDDا آخDDر فDي حيDDزي 

والجمDDاعي بطبيعDDة الحDDال، والآخDDر هDDو الكليDDة بالنسDDبة للآخDDر، علDDى المسDDتويين الفDDردي 
بيDان أبDيض بقامDة (، ومDن رسDالته)1("...المزدوجة للكينونة الذاتية وتقويضDها فDي الآن نفسDه

ل�ة الص�افية البريئ�ة عل�ى ض�فاف دجل�ة، ال�ذي ك�ان ما زلت أذكر تلك الطفو ":يقول) النهار
م���ع (يتح���دث العربي���ة والكردي���ة بطلاق���ة وبهج���ة، ف���لا تف���رّق ص���خوره الناص���عة ب���ين

وم�ن ك�ان منّ�ا لا يجي�د لغ�ة  ،)بخي�ر ب�ين (و)الله ب�الخير(، ولا ب�ين)خو حافيز(و)السلامة
  .)2("الآخر كانت المحبة هي المترجم

يستل من  -تأخذ السيرة منه مأخذهاان حين يبتعث الكاتب في رسالته روح المك
الذاكرة بعض مDا حفظتDه مDن التحيDات بDين أصDدقاء رصDدتهم ذاكرتDه، قDد حلDّوا عليDه 

  .زمن الطفولة النظيفة مما جعل الذات الساردة بهذا الانتماء
ويتأكد الحضور الطDاغي للأنDا السDاردة عبDر السDرد الرسDائلي فDي الوقDت التDي 

الحبيبة في ظلال هذه الأنا، ومن أمثلة ذلك ما جDاء أيضDاً /اني تتمظهر فيه الطرف الث
كان صدري يئن بصخب بحريّ ل�م أتع�رّف عل�ى  "بيض بقامة النهارأفي رسالته بيان 

إيقاع مسرّاته وآلامه بسهولة، وكان دمي يتدفقّ نحو أصابعي بوحشيةّ لم أألفها من 
عاش�ق ..ت العشق الم�دللّ ال�وثيرقبل، ويطارد النجوم الملوّنة التي تربتّ على وسادا

هكذا وصفك فرج ياسين، وهو يع�الج افتق�ارك إل�ى الحكم�ة ح�ين تتح�وّل إل�ى .. مدللّ
مراهق معجون بالارتباك والشرود وانعدام القدرة عل�ى ص�ناعة الق�رار، ك�ان يعزّي�ك 

 يقعن�ك ب�أن الح�بّ ل�يس كم�ا استس�هلت وتع�وّدت، ب�ل ه�و كم�ا يق�ول يوكي�و ربما، أو
   .)3("..أن تسعى وأن يسعى إليك في ميشيما
تمتزج الأنا السير الذاتيDة لتحكDي قصDة المعانDاة والأزمDة وتبDين موقDف الDذات  

السيرية بسرد اعترافي ينحو منحى مجازيDاً، وتشDتغل اللغDة السDير ذاتيDة علDى تشDعير 
القDول ورفعDDه طبقDDة أعلDDى مDDن طبقDDات السDير ذاتDDي التقليDDدي فخضDDعت الجمDDل لمنطDDق 

  . مجازي والتعبيريالتصوير ال

                                                 
  .65: وينظر جماليات التشكيل الروائي. 8:، صلاح صالح)الأنا والآخر عبر اللغة السردية( سرد الآخر )(1

 .152: رة الجسد وصهيل المطر الجريحسي (2)

 .35: المصدر نفسه (3)

١٣٢



 

 -منهDDا(إلاّ أن الرسDDائل التDDي يوظفهDDا السDDارد السDDير ذاتDDي هDDي رسDDائل قادمDDة 
دفاعاً عDن الDزمن  -محمد قاسم مصطفى(ومن رسالته )1(تحمل أمكنة وأزمنة مختلفة)إليه

هل بوسعنا نح�ن ال�ذين نتوس�ط توس�طاً دافئ�اً وحميم�اً ب�ين أس�اتذتنا  :"يقول) الجميل
بأننا عشنا، وأن تتج�رأ ش�هادتنا عل�ى أن تك�ون ص�ادقة وعميق�ة  وتلاميذنا أن نشهد

؟ أعت��رف أن��ا التلمي��ذ المح��ب لأس��اتذتي والأس��تاذ المح��ب ..وث��رّة م��ا وس��عها ذل��ك
فمن أساتذتي عرفت مبكراً أنني مختلف فأتقنت .. لتلاميذي أنني تعلمت منهما الكثير

ذات�ي وه�ي تتف�تح ب�ين  فن التلمذة بمهارة ورحت أل�تقط إش�اراتهم م�أخوذاً باكتش�اف
أن أعطي فجرّبت خبرة  بإمكانيأيديهم الأمينة شيئاً فشيئاً، ومن تلاميذي أدركت أن 

وعس�اني ف�ي طري�ق م�ا .. الأخذ بأيديهم لاكتشاف ذواتهم وتخصيبها وتثمي�ر نوعه�ا
  .)2("من طرق النجاح

يشDDير إلDDى أن هنDDاك ) نحDDن/ الآخDDر/ الأنDDا(فنجDDد أن التمDDوج فDDي نسDDق الضDDمائر
وراً ووجوداً لهذه الضمائر من جهDة ومDن جهDة أخDرى ضDمير المDتكلم الDذي يقحDم ظه

بؤرة التركيز، وهذه الصورة تنمّ عن التراكم المعرفDي القDائم علDى التجربDة، في نفسه 
 ، فالتجربة الجمعية للضمائر) وتجربة جمعية/ فردية صوته(فتجربة الكاتب الرسائلية

ولهDذا نجDد الضDمير الموضDوعي للغيDاب ) مجمDوعال أنDا(أنDا الDذات لتحDل محلهDا تخفي
حاضDDراً حتDDى تبDDدو الاحكDDام والأفعDDال التDDي يقDDدمها لا تخDDص الكاتDDب وإنمDDا تخDDص 

 .المجموع الآخر
أمDDDا الDDDنحن الDDDذي يشDDDير إلDDDى الصDDDيغة الجمعيDDDة للأنDDDا فDDDي مسDDDتوى معDDDين مDDDن 

 حالة وجود جماعة تضDم فDي عضDويتها عDدداً "مستوياتها، فلا يتحقق حضوره إلا في 
 -أو تعارضDDهم مDDع -مDDن الأفDDراد يشDDعرون بالتعDDاون فDDي مDDا بيDDنهم، وبDDاختلافهم عDDن

ن لعبDة الضDمائر لعبDة سDردية وغالبDاً مDا يحDاول إ، ويقDول الكاتDب )3("جماعات معينDة
 اً سDDرد الDDراوي أن يلعDDب علDDى الDDنص ليمDDارس نوعDDاً مDDن التمDDوج ولكDDن بالنتيجDDة يعDDدّ 

    .)4(ويخفف من ضغط الأنا
وكن����ا نح���ن أطف����ال القري����ة نص����عد عل����ى " :يقDDDDول) حصDDDDادال(ومDDDن رسDDDDالته

التي تجرها البغال وهي تدور على شكل حلق�ة،لا تهمّن�ا ف�ي ذل�ك أش�عة )) الجراجر((
الش�رية ((الشمس اللاهبة وهدفنا في ذلك الاستمتاع أولاً والحصول عل�ى م�ا يس�مّى 

(( ً ك�ه العن�ب وهي كمية صغيرة من الحبوب نقايض به�ا ب�ائعي الخض�رة والفوا -ثانيا
يا لها من أيام موغل�ة ف�ي الماض�ي، لق�د اختف�ت ك�ل المواس�م ..والتين وفواكه أخرى
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١٣٣



 

العفوية المتفجرة صدقاً وحياة بعد أن اكتسحت الحاصدات بمكننتها الحديث�ة الحق�ول 
دوار وتس��حق ك��ل المت��ع الص��غيرة، إذ فق��دت ه��ذه الأش��ياء احتفالياته��ا الألتلغ��ي ك��ل 

  .)1("ونتذكر حسب.. ى أن نتذكروطقوسها ولم يعد بوسعنا سو
إن الكاتب في النص استطاع أن يمزج بDين مDا هDو خDاص ومDا هDو عDام ففيهDا  

دون أن يفصDDلها عDDن محيطDDه  مDDن عDDرض لمقDDاطع ولمحDDات زمنيDDة خاصDDة فDDي حياتDDه
إذ ينصDDهر عالمDDه الخDDاص فDDي العDDام ليصDDبح الDDزمن واحDDد، إذ  ،وعDDن المقDDاطع العامDDة

نصعد (،فالأفعالالكاتب جاء بصيغة المتكلم / السارد استعمل الضمير نحن والمقصود 
ومضDارعة ) نا(جاء ماضية متصلة بالضمير) بوسعنا -نتذكر  -هدفنا  -تهمناّ  -كناّ  -

  .تبدأ بالنون وهو يتحدث عن نفسه والمخاطب وعن الشخوص الأخُر
، وسيطرة الأنا والآخر ليست تامة، ذلك أن الراوي يتدخل دوماً في إقحام ذاته 

 وبالتالي يصبح ضمير الغائب هو الفاعل والمسيطر على هذا التلاعDب فDي الضDمائر،
) نDا(ويسرد الكاتب لغتDه غالبDاً مDا تكDون بصDيغة الماضDي المسDند إلDى ضDمير الجمDع 

ويسانده في ذلك الفعDل المضDارع المبDدوء بDالنون فإنDه يسDتخدمه فDي سDياق يDدل علDى 
...) أعDDدنا-حررنDDا-تحDDدثنا-تخلفّنDDا-التقينDDا-مضDDينا(الDDزمن الماضDDي ومDDن هDDذه الأفعDDال

وذلك يعود إلى أسلوب خاص يتبعه الDراوي  ...).نشترك -نرسو-نلتقي-نكن-نحسب(و
في التحديدات الضمائرية، وهي تحديدات تعلن مسبقاً عن مهارة الراوي وبراعته فDي 

 .)2(بمجرياته هذا التلاعب وقدرته على إدارة دفةّ السرد والتحكم
يتصدى للنشاط الكتDابي الإبDداعي ) آخر، متلقي(بنظر الاعتبار وجودإن الأخذ  

سDؤالاً ((ويتفاعل معDه، يقDدم سDتراتيجية رؤيDة خاصDة للكاتDب بحيDث لا تغDدو السDيرة 
وعبر  .)3())خاصاً بالتكوين أو بوصف العمل، ولكن سؤالاً خاصاً باستقبال ذلك العمل

) رسDالة القيسDي(صص رسائل عدة منهDالغته ينقل الكاتب السيرة الغيرية للآخر فقد خ
  ) الزماري الطائر(

معرفة الذات بدلالة الآخر تعكDس دوراً ضDيقاً لا يتDيح لDه فاعليDة اسDتدلال " أما 
تسهم في صناعة هذه المعرفة وتوجيهها، لذا فإنها تستغل هذا التفاوت لتعرض ألوانها 

  .)4("وتقاليدها ما يجعل من الآخر مرآة مستلبة
، السDDلطة القطDDب الأساسDDي الضDDاغط علDDى حريDDة الكاتDDب، وتنDDتج الآخDDر يؤلDDف

) أزمDة الكاتDDب(العلاقDة بينهمDا علDى الDدوام مDا يعDرف فDي المDوروث السوسDيوثقافي بDـ
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١٣٤



 

لعDوام كثيDرة لا يحتDرم الكلمDة، وهDو لا يقDف عنDد حDد  أن واقعنا العربي نظDراً "بسبب 
قDه الطبيعDي فDي الخبDز الاحترام، بل إن هذا الواقDع ليحDارب الكاتDب ويحاصDره فDي ح

 .)1("والحياة والحرية
كما تصوره إيمانوئيل ليفيناس باعتباره دليلاً على تعDين ) الآخر(إن تتبع مفهوم

الكوجيتو بالمفهوم الديكارتي أولاً ولأنه بعد ذلك مفتاح الولوج إلى متاهDة عDالم الأنDا، 
شDافها لكDي تنجDو مDن التDي لا بDد للأنDا مDن أكت الارتكDازأو فهو علDى أقDل تقDدير نقطDة 

  .)2( اللانهائية المدمرة
الكاتDDب فDDي السDDرد الرسDDائلي يسDDرد أحDDداثاً عاشDDها فعDDلاً وتعDDايش معهDDا  إن   

ووظف لها شخصيات حية أو كانت حية معه، إذ جاء السرد مشDحوناً بوقDائع وحقDائق 
نقلها وعبر عنها عبر إحساسه بهDا، وربمDا لDم يحDس الكاتDب بالمعانDاة إلا حDين جDرب 
حياة الهنDاء بعDد الشDقاء والتعDب، إذ نجDده قDارن ووازن بDين حيDاة كانDت حلDوة فDي آن 

  .واحد وبين حياة يتمتع فيها بكل ما حرم منه وقتئذ
الذاتيDة،  ةسDيرالت السردية المتصDلة باكتابالضمير المخاطب في الصطنع يقد و

وهو يستعمل  ،وذلك لما فيه من حميمية وقدرة على تعرية النفس من داخلها وخارجها
هو يتحدث عDن الشDخوص الأخDرى، وذلDك "ضمير الغائب بدون أي شعور بالحرج و

يوظDف  ،)3("لما يمثله ضمير الغائب فDي عمليDة السDرد مDن موضDوعية اللغDة الحقيقيDة
الكاتب للآخر في لغته شخصيات تراثية في سيرتها، وفي سؤال للكاتب، كيف تسDجل 

Dان أو رسDدي أو تنقل حياة موسيقي أو فنDاً عنDن عمومDب إن الفDب ؟ فيجيDت أديDام وأن
عائلDDة واحDDدة، أحيانDDاً أشDDعر أن لوحDDة الرسDDام بيكاسDDو قريبDDة منDDي فأسDDجل ذلDDك، ومDDن 

فاستعمال ضDمير الغائDب  )نصير شمة()الصائغ يوسف(هولاء الذين كتب عنهم بلغته 
دبDي نحDو السير ذاتية التي تأخذ بتلابيب الإبDداع الأ في الحكي السردي يجسد الطريقة

  .التجارب والآراء النابعة من المؤلف ذاته
فالأنDDا هDDو  حاصDDل، فDDالتموج والتغDDاير بDDين الأنDDا والآخDDر فDDي السDDرد الرسDDائلي 

  . الآخر والآخر هو الأنا، ويكون الأنا هو آخر لغيره بل هو آخر حتى لنفسه
فالكتابة في السرد الرسائلي عن الذات تعكDس غDرق الكاتDب فDي اسDتبطان ذاتDه 

تنقل تصوير الواقع النفسي عبر عرض ما خاضته من تجارب عاطفية سواء انتهت و
، ولهDDذا السDDبب كانDDت قDDوة البنDDاء فDDي السDDرد الرسDDائلي ولا سDDيما مDDلبالخيبDDة أو بالأ

مDا يدفعDه بDنهم واسDتفزاز مغلDب الرسDائل الكتابDة الرقيقDة، أالعاطفي، فيجد القارئ في 
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في الأسئلة التي يطرحها فDي المDتن الرسDائلي  ليس في الكم الهائل من العواطف وإنما
اسDتطاع  الأسDئلةفعبDر  ،ولا سيما التي جاءت بصيغة الاستفهام المتضمن معنى النفDي

الكاتب أن يستبطن ذاته ليعكس عالمه الداخلي عبر عرضه لواقDع حياتDه ومDا تعDرض 
  . له من احباطات وتأزمات أدت به إلى مصير عبثي في الأحيان

تتراج��ع اللحظ��ات ف��ي .. كط��ائر مه��زوم "المغفDDرة للعشDDاق أولاً  ومDDن رسDDالته 
ووجه��ي وعين�يّ وش��عري وس��جادة .. وأن��ا أغ�ادر مواس��م الدهش��ة والعذوب�ة.. ذهن�ي

.. وتقيّ��د الأعم��ار.. إرث��ي المنس��وجة بالأخط��اء الح��ارة الص��اخبة، ت��زاحم الأس��اطير
ك�م ه�ي ..دموتوغل ف�ي الأش�واك الرمادي�ة إل�ى أبع�د وخ�زة خاطف�ة ت�وقظ قط�رة م�ن 

وكم هي رديئة الطموح�ات ح�ين .. وديعة مخلوقات الله لدرجة أنها لا تستحق الموت
وتهيجّ في ريش الطاووس رغبة التجرد م�ن .. م الفظلتفتح في ثغرة اللذة وشماً للح

  .)1("..فراء اللون ورفاهيته الطافحة بالزبدة والقشطة والسمن البلدي
تيجDDة الثقافDDة الواسDDعة التDDي يحملهDDا، فكDDان إنّ انفتDDاح الكاتDDب علDDى الآخDDر جDDاء ن

  .الآخر له حصته، فأفصح عنها في سرده الرسائلي
إذ يتضح إن الكاتب كان متسامحاً مع الآخر، من دون تشDويه لDه أو احتقDار، إذ 
يأخذ القضية بصورة إيجابية في النظرة إلى الآخر لDه فDي العقيDدة والجDنس والقوميDة، 

تجلى بوضوح من خDلال تسDامحه الDذي بDرز فDي رسDائله وإن استيعابه للآخر تجسد و
المتمثلة بإحتواء الآخر، وكانت نظرته موضوعية خاصDة التDي رسDمها للآخDر والتDي 

  .تمثلت بالحكمة
أمDDDّا الآخDDDر المDDDرأة، فقDDDد أعطاهDDDا صDDDورتها، وتمثيلهDDDا بطDDDابع حضDDDري ذات  

مبDDدع فDDي  الإحسDDاس المرهDDف، إذ تبDDين مDDن خDDلال رسDDمه صDDورة المDDرأة الراقيDDة، انDDه
تصويرها خير تصوير ربما يعجز الشعراء عن وصف جمالها الحسي المعنوي مثلما 

  . فعل هو، بعد أن منحها دورها في المجتمع
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تداخلت الأجنDاس الأدبيDة فيمDا الأنDواع الأدبيDة أدى إلDى اختلاطهDا فDـ إن تطDور 

نواع وتمتزج الألط تبينها تداخلاً استوعب مفاهيم وفنون السرد وأنواعه المختلفة، فتخ
لتكDDون فنونDDاً أدبيDDة متوالDDدة أنتجهDDا ذلDDك الDDتلاقح، فDDاختلاط الأجنDDاس مثDDل لوحDDة ترسDDم 

 .رة التي يريدها المبدع مثلما كان يخطط لهاتحتاج إلى ألوان متمازجة لتكوّن الصو
فالتداخل الأجناسي بين الرسائل وبقية الفنون الأخرى تداخل لا يمكن فصله،    

لكن الرسائل تبقى محافظة على قوانينها وتقاناتها، فهي كإحDدى الأجنDاس فيهDا موجDه 
س الأدبDي ولقDد غDدا الجDن"جنسي متجدد يتDداخل وُيحDوّر مDع بقيDة الأجنDاس السDردية، 

موجهاً من موجهات القراءة، أي أنه يمنح القارئ مفتاحاً لقراءة الDنص يهDدي أعDراف 
الجDDنس الDDذي ينضDDوي الDDنص تحتDDه، ولDDذا فDDإن تكDDريس أعDDراف جديDDدة فDDي قDDراءة 

فالحدود بين الأجنDاس ... النصوص، تستلزم بالضرورة تخطي الموجّه الجنسي للنص
ط أو تمDزج كمDا إن القDديم منهDا يحDوّر، وتخلDق والأنDواع تخلD ،الأدبية تعبر باسDتمرار

ويمكDن أن  ،)1("أنواع جديدة أخرى، مما جعل مفهوم النوع الأدبDي نفسDه موضDع شDك
يفيد الكاتب مDن تDداخل الأجنDاس الأدبيDة فDي تطDوير اللغDة العربيDة والفنيDة نتيجDة هDذا 

 ،ومتطDورةالتلاقح، وتجريب أشياء أخرى تنفتح على إبداعات وقدرات سردية جديDدة 
فإن تلاقح الفنون وتداخلها على النحو الذي يطور أداء الفنون جميعDاً يلDزم الفنDان " لذا

من الإفادة من كل التقانات التي تقدمها الفنون الأخرى لتطوير الفنDان لغتDه، والانتقDال 
بعمله من حدود الاعتماد الكلي على ثوابDت الجDنس التDي تعمDل عليهDا إلDى انفتDاح كDل 

  .)2("ت سردية لا حصر لهاعلى قدرا
ونتيجة لتلاقح هذه الفنون فيما بينها حصلنا على أنواع أدبية شكلت نوعاً أدبيDاً  

آخر، ويتضح ذلDك علDى نحDو جلDي فDي السDرد الرسDائلي عنDدما تDداخل مDع غيDره مDن 
 امتDزاجأنواع أدبية أخُر، لها خصوصيتها النوعية المتشكلة في تهجين أدبين من مثDل 

  .ائلي مع السيرة الذاتية مع ملاحظة الفرق بين النوعينالسرد الرس
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فDي النقDد للكتابDات الأدبيDة  اً إن النشاط الإبداعي والكتDابي أسDرع وأكثDر تطDور 

إن صDعوبة الوصDول إلDى حDدود جامعDة " :رجناسية، ولDذلك تقDول جليلDة الطريطDوالإ

لإبDداعي فDي تDاريخ مانعة في حقل التنظير للكتابات الأدبية يعود إلى تسDارع النشDاط ا
تطور جنس أدبي معين، بحيث تغدو المدونة الممثلة له متقدمة باسDتمرار علDى عمليDة 

 ،)1("التنظير التي لا تألو جهداً في ملاحقتها ومحاصرتها ولكن دائماً بصDورة متDأخرة
أن الحDدود بDين " ويمكن القول بأنه يجDب أن لا نعDزل الفنDون الأدبيDة عDن بعضDها، إذ

دبية وتعيDين المنDاطق الخصوصDية بمثابDة شDرك ينتهDي إلDى حجDب معنDى الأجناس الأ
الأدبيDDة متناسDDلة ومتفرعDDة  فالنصDDوص، )2("معنDDى العمDDل الأدبDDي وإخفDDاءالإبDDداع ذاتDDه 

ومتشابكة وبصورة متناهية إذ يلقي كل نص سابق بضلاله على اللاحق من قريب أو 

 .)3(بعيد

كDDل مDDا هDDو متDDاح مDDن عناصDDر فنيDDة الكتDDّاب حDDديثاً جهDDداً فDDي توظيDDف  والDDم يDDأل 
تمتلكهDDا الفنDDون الأخDDرى، ويمكDDن للرسDDائل أن تحتويهDDا وتتفاعDDل مDDع مقوماتهDDا الفنيDDة 

  .إيجابيةلتصعيد مستوى الرسائل وتميزها، وكان لهذا الانفتاح نتائج 
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سDواء أكDان مDع الفنDون الأدبيDة  تتداخل في السرد الرسائلي الأجناس الأخDرى، 
الأخرى أو مع العائلة السيرية، فالحDدود الفاصDلة بينهمDا وبDين هDذه الأجنDاس متداخلDة 
ويصعب التمييز بينها، ويدخل في السرد الشعر ولكنه يختلف في كثير من تقاناته عن 

ع أن نDه يقDوم علDى الإيمDاء ولا يسDتطيإالنثر إذ يقوم السرد علDى التكثيDف أمDا الشDعر ف
، وعلى الرغم من ذلك فإن استحضار النصوص )1(يجاري السرود النثرية في الإطالة

 .طبيعياً ولا سيما إذا كان الكاتب ذاته شاعراً  اً الشعرية بات أمر
والمتأمل في حركة إنشاء الرسائل يلاحDظ أن الصDراع بDين الشDعر والنثDر كDان 

 .يدعمه صراع آخر محوره مقاصد القول وأغراضه
التنازع بين الشعر والنثر انقلب حركDة خلاّقDة تسDعى إلDى محDو الحDواجز ولكن 

 .بين هذين الجنسين الكبيرين
  : التداخل بين الشعر والنثر في خطاب الرسائل أعتمد علىف

يمكن أن نصDنفّ الرسDائل مDن حيDث بنيتهDا العامDة : التركيب الثنائي البسيط .1
النصDية مقياسDاً صDنف بسDيط وصDنف مركDب، وذلDك باعتمDاد : إلى صDنفين

إجرائياً، والوحدة النصية مقطع من مقاطع الكلام يستقيم بذاته مDن النDواحي 
النحوية والأسلوبية والدلالية، في جملة أو مDا فوقهDا، وتقDوم البنيDة البسDيطة 
على تركيب نحوي واحد وأسلوب خبDري أو إنشDائي، واحDد وصDيغة بيانيDة 

  .واحدة
كهDDا إلDDى وحDDدات فرعيDDة، كDDل وحDDدة بDDذاتها، أمDDا البنيDDة المركبDDة فDDيمكن أن تفك

فيستخدم الكتاب هذا التركيب في الرسائل ذات البنية البسيطة فيكون النص كله وسطاً 
بDDين الشDDعر والنثDDر، بDDل أن العبDDارة النثريDDة فDDي هDDذه الرسDDائل تقتDDرب مDDن العبDDارة 

  .)2(الشعرية
  :ومن رسالته حروف مجففة بالعطش يقول

رغوة الرغبات، والشبح المطDارد يسDحق فDي هزيمتDه  الصورة إياّها تلهث في"
  .،)3("المناخات، ويدوس على أحلام التجربة ويتلاعب بجغرافيتها
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  :ومن الرسالة ذاتها يقول
  أين هو الفجر؟!!! الفجر"  

أفDDتشّ فDDي جيDDوب فضDDائي فDDلا أجDDد إلا أريDDج الحDDروف تخDDتلط بDDدم أصDDابعي، 
  .)1("ئ الشعر إلى فجر فمي وبابيوترتفع نحو براري صدري لتفتنها بدعابة ترج

  :ومن رسالته فوانيس الموسيقى يقول
  هل أنتظر فرحاً قادما؟ً"   

  ")2(لقد هطل مطر غزير علينا أوّل أمس، أتراه يحمل وعداً ما؟ 
  :التركيب الثنائي المعقدّ.2
يمثل التركيب الثنائي المعقDّد مسDتوى مDن مسDتويات صDناعة الرسDائل يتجDاوز  

تضمين الشعر إلى إنشاء جDنس أدبDي وسDط بDين الشDعر والنثDر، وتحتضDن  فيه الكتاّب
الرسالة النثرية نتفاً شعرية يتحول بمقتضاها الخطاب كله إلى جنس جديد مDن أجنDاس 

يب تحسDن الشDعر الالإنشاء، ولئن اهتم القدامى بهذه الظاهرة فإنهم أدرجوها ضمن أس
 .)3(للنثر

تDDاً للمقDDدرة الأسDDلوبية وتعاقDDد بDDين الكتDDّاب فDDالجمع بDDين النثDDر والشDDعر يعDDد إثبا 
 .وقرُائهم حول ملكية النص الأدبي وطريقة من طرق إثبات النص لصاحبه

فDي إحDدى  امتزاجDانجDد ) واسDتيقظ..دعDك مDن هDذا المDزاح الثقيDل( ففي رسالته
  :مقطوعاتها شعراً إذ يقول

  ..إرخِ سمعك أيها القيسي" 
  ..أتدري ماذا أسمع الآن

  يائل يقتحمسربٌ من الآ
  جنون التفاح

  فينطلق صهيل ورديّ 
  يقوّض زجاج الصمت

  ويهشم التماعات السيوف،
  ويثقب غرور القصائد

 ً   يهتف باسمك برقا
  يفترع الريح

  ويلوّن السماوات بآلاف أقواس القزح،
  ثمّ يفتح المدن
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  والطرقات
  والمقاهي

  والمطارات
  :هالوينزع عن الحكايات أسما

  قدانصائحاً بكلّ مرارة الف
  وفرح الوهم
  :ودمع الدعاء

  ......دعك من هذا المزاح الثقيل
   .)1("..واستيقظ  
سDDمعك ) إرخ(القيسDDي وهDDو يناديDDه محمد يرسDDم الشDDاعر لوحتDDه لرثDDاء صDDديقه   

وبفقدانه فقد التواصDل الحقيقDي الDذي كDان قائمDاً بينهمDا فأمسDت أسDراب الآيائDل تقDتحم 
DDدان صDDعور بفقDDول الشDDاح، وتحDDون التفDDالحزن جنDDعور بDDث الشDDن بواعDDاً مDDديقه مبعث

والأسى نتيجة البعد عن صديقه، وتتوسع المقاطع الشDعرية فDي الDنص لتخلDق مواقDف 
دعDك مDن (قصDيدته نDراه ينهيهDا بهDذا المقطDع  أوآراء، على طريقة المقابلة، ومثلما بDد

  )هذا المزاح واستقيظ
  : ال فيهيقو التي تضمنت أيضاً مقطوعة شعرية إذ) أبي(من رسالته 

  لكَّ كلّ هذا المدى،" 
  كلّ هذا النداء والرجاء والندى،

  ولكَ الصوت والمسافة القصّية والصدى،
  ..رفُ الكلمات لكغمن أيّ بحرٍ أ

  ومن أيّ سماءٍ أخطفُ النجومَ،
  ..لأرصّعَ بها جبهتك

  يا أبي،.. في كتبي.. ستبقى خالداً في جوهري
   .)2( "..ما أجملك

ومDن دون أيّ )ولDك أول كتبDي بعDد رحيلDك:(أبيه لديه ويقولينقل الكاتب مكانة 
ريب ستستمرّ يا أبي كما هي الشمس كلّ صباح، لك اعتDذاري الخجDول المتDأخر عDن 

     .يغلب على المقطوعة طابع الحزن.. كلّ شيء
التي يضمن أكثر من نصDفها )على حافة السماء.. على حافة البحر(ومن رسالته

  :شعراً إذ يقول
  النورسُ الأبيضُ، تلفتَّ  "
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  النورسُ الأسمرُ، 
  النورسُ المستحيلُ، 
  ..إلى شوق الجهاتِ وسين الحروفِ  
  فانقلبَ اللحنُ الناريُّ نحو حصنٍ أليفٍ، 
  ..ينمو في حارته الصمتُ وتطوفُ الأسرارُ  
  الغيمُ يحطُّ على موسيقى السرير، 
  ً   الأنفاسُ الرباّنية تمطرُ شوقاً، فرحا
  لزهر وإيقاع الرعشات،في ظلّ عبير ا 

  ..ح بلا سفرٍ يوالساحلُ يوقظُ فجرَ الر
)1("على وهج النغم الأخضر

   
البؤرة التDي تسDتقطب الحDدث، ) تلفتّ النورس الأبيض(يشكل المقطع الأفتتاحي

والنواة التي تتناسل منها ثيمات النص الشعري، والشاعر يعطDي حبيبDه صDفة التلفDت، 
المسDتحيل، والتلفDت هنDا اسDتعارة بDدأها الشDاعر عDن  /الأسDمر/ تلفتّ الحبيDب الأبDيض

الحب إلى الشوق، فنلحظ ها هنا قد حافظ على وحدة الموضوع، ولا سيما في المقطع 
، وأما في المقطDع )الهدهد(النثري الذي سبق هذا المقطع فكان طائره في ذلك المقطع 

  .شيء فلا يختلفان عند الشاعر في) النورس الأبيض(كان طائره  الشعري
   :ومن الرسالة ذاتها يقول

  غوصي في دمي أيتها الغزالةُ الأليفةُ، "  
  بالتدفقّ بين أحضانك، مشّطي رغبتهَُ 

  .واسكبي على حمرته ذهباً من حضارة شفتيك
  حرّريه من عذابه الأبديّ،

  ..قصُّي عليه مزيداً من الحكايات علهّ يرعوي
  ثم يدرك أن الحياةَ محضُ حكاية

  شئت من لعُب الطفولةِ، العبي معه ما
  عنفّيه، وغذّيه برحيق المستحيلاتِ،

  ...حيث لا تنمو اللحظات السعيدة في مرايانا
  كما نشتهي دائماً،

  ولا تنسي أن تذكري له أنكِ من أفضل عشّاقه

 -  ً   -هو يحب ذلك طبعا
  وعليه أن يفهمه في لحظة إشراقهِ جيداً،

  حبين،ويضع في حسبانه أنّ الليلةَ إياها جنةُّ للم
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  .وقبلة للقصائد إذا ما رغبت بالحجّ إلى كلمات الغزل
  ي في أعلى رأس النبعضعلا تنسي أيضاً أن ت

  ..قبلة شوق -إذ يكون الاحمرار على أشدّه -
  تترك أثراً كالجرح

  كي يبقى تحت لسانكِ طعماً حلواً،
  لا يترك تلك الليلة مهما اشتدّ هياجُ الريحِ،

  ومهما بعَدَُ البحرُ 
  الطير الأجملُ  وناءَ 

   .)1("في أقصى الصحراء
الحبيبDة، / المسDند إلDى المخاطDب) غوصDي(ويبدأ الشDاعر قصDيدته بفعDل الأمDر 

والغوص هو النزول إلى الأعماق، ولعل سبب التواصل قد تحقق في هذا اللقDاء، فهDو 
يناشد بأن تمشط دمه وتحرره من عذابه الأبدي، وأن لحظة الحياة هي محDض حكايDة 

  .من أفضل عشّاقها، ويبحث عن ديمومة لحبه ووفائه بأنها ويذكره
الشDDDاعر محمد صDDDابر عبيDDDد فDDDي إنجDDDازه هDDDذا بمDDDا يسDDDمى التDDDداخل / إن الكاتDDDب 

/ شDعر(نصDفين  علDىالأجناسي، إذ اهتدى إلى صDيغة فنيDة أدبيDة بتكDوين نDص ينقسDم 
المتتبع لهذا السرد، و/ أو بما يسمى النثر المشعرن أو شعرنة النثر) شعر/ نثر(و) نثر

الكتاب يستشهد بأبيات شعرية حتى بDدون نسDبتها / الموضوع يجد أن بعض الروائيين
القDارئ بتDذوق صDيغة  جعDللاصحابها، فكيف إذا كان الكاتب هDو الشDاعر؟ وهDو مDا ي

  :ويمكن القول إن أهم وظائف النصوص المستشهد بها تتجلى في ما يلي، نصه الأدبي

رؤية فنية وبالتالي التأثير غير المباشر على تمكن هذه النصوص من إبراز  - 
طبقDDDة محDDDدودة مDDDن النصDDDوص التDDDي تشDDDكل فDDDي حDDDدود ذاتهDDDا طبقDDDة مDDDن 

  الحساسيات خاصة، كما تمتلك سلطة رمزية لها رؤيتها الفنية المميزة
الاستشDDهاد بDDالنص الشDDDعري يعطDDي دلDDDيلاً قاطعDDاً علDDى أهميDDDة الDDتلاقح بDDDين  -

فر بينها في ظل ثقافة عربية محافظDة عملDت الأجناس الأدبية الذي ساد التنا
علDDى تسDDييد الممارسDDة الشDDعرية، وتفضDDيلها علDDى مDDا سDDواها مDDن الأجنDDاس 
الأدبية السردية خاصة تلك التDي كانDت لهDا مرتبDة دونيDة فDي سDلم الأجنDاس 

   .)2( الأدبية العربية
تDأثير علDى الDدور البDالغ  لDه ستحضار النص الشعري في النصDوص السDرديةاف

فالشعراء  ،همية الذي تلعبه الصور واللغة والتعابير الشاعرية في النصوص الأدبيةالأ
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، فنDDDانون يرسDDDمون بالكلمDDDات مشDDDاعرهم ويترجمDDDون مDDDا تكمDDDن بDDDه قلDDDوبهم بDDDأقلامهم
وتضمين الرسائل قصائد جعل من الرسالة تقوم مناصفة بين الشعر والنثر، ، فالكاتب 

لشعر حتى يأخDذ مكانDه فDي الرسDالة لكDن تبقDى يحتاج إلى الشعر فيتدفق ا اً كونه شاعر
 .)1("أنه شعر مشحون بطاقة السرد"فيقول عن هذا الأسلوب  فيه واضحةروح السرد 
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تDDDرتبط وتتDDDداخل السDDDيرة ذاتيDDDة مDDDع الرسDDDائل، إذ يلتقيDDDان فDDDي نسDDDق الDDDزمن 

Dي الماضDت فDداث وقعDى أحDد علDا يعتمDل منهDفالاسترجاعي، فكDراوي / ي، والمؤلDال
ن الدقة تكون أشدّ، وإن لم تبلغ حد الكمال، إذا إوخلافاً لذلك، ف "يسرد بضمير المتكلم 

مDDا أدرج كاتDDب السDDيرة الذاتيDDة فDDي نصDDه رسDDائل تعDDود إلDDى العصDDر الDDذي هDDو بصDDدد 
إذ تنهض هذه الرسائل إذا مDا ذكDرت فDي السDيرة لاسDتعادة بعDض الحقDائق  ،)1("تذكره

: فإن الميل الفطريّ لكاتب السيرة الذاتية يلائم ذوق القDارئ كDل الملاءمDة" التاريخية،
فDي  فالأول بحاجة إلDى إحيDاء مDاض عزيDز عفDا، والثDاني يجDد لDذة فDي أن يDرى نفسDه

غيره وان يطمئن إلى أنه إنسان سويّ، وفDي هDذا الصDدد أيضDاً نجDد أن لDبعض كتDاب 
Dث الدهشDالسيرة الذاتية من نفاذ السيرة ما يبع ً وكاتDب السDيرة يشDعر بمتعDة  ،)2("ة حقDا

التغDذي " في ذكر سنين مضت، ولا سيمّا إذا ما تضمنت جزءاً من حياته الخاصة، فDـ
على طاقات الفنون الأخرى إنما يعمل على الارتفاع بمسDتوى الجDنس الأدبDي المعDين 

مDن المواضDيع السDير  ،)3("إلى وضع مغاير ينطDوي علDى قDيم تعبيريDة جديDدة مدهشDة
دون  مDن اتية الكثيرة التي تؤكد لنا هDذه الظDاهرة، ذاكDرة الطفولDة أو المراهقDة، فهDيذ

شك تجسد هذه الظDاهرة خيDر تجسDيد، فالشDخص، قبDل أن تكوّنDه بيئتDه وثقافتDه تكوينDاً 
كDDاملاً، هDDو الأقDDدر علDDى التDDأثير فDDي النDDاس تDDأثيراً شDDاملاً، ولDDذلك فDDإن الحDDديث عDDن 

سير الذاتية حيزاً كبيراً، وإن طائفة كبيرة من السير الشخصية يستغرق من ال) طفولة(
 .)4(ذاتية تقف عند بلوغ صاحبها سن الرشد

 ") أبDي(ومن أمثلة التداخل الأجناسي بين الرسائل والسDيرة الذاتيDة مDن رسDالته
مرّت سنوات وأنا أكبر وأبي يصّر على الاحتفاظ ببعض ما علمته بيروت إياه، مقابل 

ويتكش�ف ع�ن قس�وة لا تناس�ب .. ن تعيده إلى حضيرتها الريفي�ةإصرار البيئة على أ
ونتائجه�ا إلا فيم�ا بع�د ، وخيب�ت ظن�ه  شكله كانت تبهض�ني وقته�ا ول�م أدرك قيمته�ا

أولاً إذ لم أصبح طبيباً كما كان يشتهي، وعلى الرغم من أن سلوكي ك�ان هادئ�اً ول�م 
تش�تعل ب�التمرد  -وم�ا زال�ت –أكن عدوانياً في يوم م�ن الأي�ام، إلا أن أعم�اقي كان�ت 

والبحث ع�ن اللذائ�ذ والتطل�ع ال�دائم ال�ذي ك�ان ي�ورطني بالمزي�د م�ن الأخط�اء، عل�ى 
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النحو الذي استحقّ فيه عقوبات أبي المستمرة، كنت لا أتوقف عن التم�رد واقت�راف 
الأخطاء، وكان لا يملّ من معاقبتي، في علاقة شائكة مثيرة أسهمت عميقاً ف�ي بن�اء 

  .صيتي على نحو لا يخلو من شططجزء من شخ
رسلية ي�ونس الح�اج حام�د القوي�ة الت�ي ناض�لت ط�ويلاً ف�ي غي�اب أب�ي . .أمي

وفي حضوره اجت�ازت الامتحان�ات القاس�ية كله�ا بنج�اح، وتمكّن�ت م�ن جع�ل الأش�ياء 
اعتن�ت ب��أبي كثي�راً بع�د أن كبرن�ا وغادرن�ا بي�ت العائل��ة . .قابل�ة للحي�اة عل�ى نح�و م�ا

ض��اً م��ن المحب��ة والحن��ان حت��ى لحظ��ة رحيل��ه ب��ين ي��ديها، كم��ا ظلّ��ت فظلّ��ت بقرب��ه في
من قوّتها بالرغم من انكس�ارها، ولا أدري كي�ف س�تتعامل م�ع ه�ذه  بما تبقى تتشبثّ

س�يرته . الحقيقة المرّة التي تسميها الفراق وقد رأتها في سرّها قب�ل أن تح�دث فع�لاً 
ة أبداً بنظرية خير الكلام ما قلّ الذاتية سيرة الصمت والكتمان والتأمل، كانت محكوم

ه يDيسجل الكاتب في هذا الجزء من الرسالة جانباً سيرياً يتعلق بحيDاة والد، )1("...ودلّ 
فيبدو الكاتب مشبعاً بDالحنين والتDذكر ) مرت سنوات(وقد تجلى ذلك في بداية الرسالة 

، ذللتهDDاوكيDDف اجتDDازت مجموعDDة مDDن الصDDعاب ووالاحسDDاس بالفقDDدان، ولاسDDيمّا الأم 
وفي هذا المشهد ، الصعبةالحياة  تاز مواقفلتج وتحولت بعد غياب أبيه إلى أم فاعلة،

  .لةذاتية مع الرسا ةتحقق تداخل السير
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والتأثير منها  الإفادةالتي طرقتها الرسائل وحاولت  الأبوابالسينما هي أحدى  
فيهDا، وارتبطDت  وأثDرتفDي الرسDائل  أثDرتثرات التDي وبها، إذ أصبحت إحDدى المDؤ

.. ألغت الحدود الفاصلة بين الفنون الأدبية وتداخلت في الآخر" بعلاقة تأثير متبادلة إذ
وليس مثال التقنية السينمائية إلا واحداً من أمثلة كثيرة تضرب فDي هDذا المجDال لبيDان 

ً مDDا تDDرك مDDن آثDDار فDDي الروايDDة، والقصDDة، والشDDعر، والر ، )1("سDDم، والمسDDرح أيضDDا
لا سDيما ووأساليب عرض المادة في السDينما كمDا هDي الرسDائل، إذ اسDتفادت الرسDائل 

إذ يسDDتخدم هDDذا ) البنDDاء المقطعDDي(أسDDلوب اللقطDDات، الDDذي يصDDطلح عليDDه بالمونتDDاج 
وعDن ، )2("عصDبية وسDرعات مDدمرة وإيقاعDاتلوصDف أحDوال مضDطربة "الأسلوب 

قطDDDات يجمعهDDDا محDDDور واحDDDد ولكنهDDDا تتسلسDDDل لتمثDDDل طريDDDق تقطيDDDع الصDDDورة إلDDDى ل
موضDDوعاً معينDDاً، فالكاتDDب الحDDديث وجDDد فDDي هDDذا الأسDDلوب منفDDذاً جديDDداً للتعبيDDر عDDن 

بالتقاط مجموعة من الصور غير المترابطة، ويكDون "موضوعه بشكل مغاير إذ يقوم 
  .)3("حشدها بهدف خلق انطباع معين

وبصورة مختزلة ومكثفة، فهذا النDوع  وتقديم فكرة أو موقف باختصار شديد   
وحدات متنوعDة ذات كيDان خDاص بشDكل يDرتبط  " من تشكيل الصورة وبنائها يتطلب

وثيقDاً فDي وحDدة متكاملDة، نفسDية، أو منطقيDة، أو  ارتباطDافيه بعضDها بDالبعض الآخDر 
 .)4("عضوية، بحيث يشكل هذا الترابط أساساً في بناء الصورة الكلية

 الDDذي كاتDDب مDDن عDDرض الأسDDلوب المحDDوري فDDي بنDDاء اللقطDDاتوقDDد اسDDتفاد ال 
يعتمد على تكوين لقطات تعتمد عناصر معينة عبر ربطها بخيط موضDوعي مرئDي، "

لكنه يكون محDور اللقطDات جميعهDا ومحDور موضDوعها الأسDاس إذ تبتDدئ بDه اللقطDة 
 .)5(" الأخيرةالأولى لتنتهي به اللقطة 
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 مDن صDورة لأخDرى أو مDن مشDهد لآخDر) ابيةانتقDالات انسDي(خلDق  "وهنا يتم  
عبر دمج الصورة وتداخلها واستعمال أنواع التلاشي المختلطة والخاصة، ولDيس مDن 

إلDDى علاقDDة ظDDاهرة مرئيDDة، بDDل  الضDDروري أن تكDDون إنتقDDالات الصDDورة هDDذه مسDDتندة
ويمكDDDن أن تكDDDون قوامهDDDا أيضDDDاً علاقDDDة فكريDDDة، أو علاقDDDة تتجسDDDم مDDDع المشDDDاعر 

 .)1("والأحاسيس
) فDوانيس الموسDيقى(ومن أمثلة الأسDلوب المحDوري فDي بنDاء اللقطDات رسDالته 

يبDDدأ المقطDDع  الرسDDالة تتDDألف مDDن أربDDع صDDفحات سDDنذكر بدايDDة كDDل مقطDDع ونهايتDDه،
ً  ":الأول ولا أدري إن كان عليّ أن اعتذر، أم أأس�ف، أم لا أفع�ل ه�ذا ... أفتقدك أيضا

هاأن��ذا أقت��رح فج��راً جدي��داً، ...من��ذ الآن ربم��ا ك��ان عل��يّ أن أمنح��ك رع��ايتي! ولا ذاك
عليك أن تضغطي على ينابيعه ليتفجر النور من بين يديه ومن خلفه، وليعتذر القمر 

  .)2(...))العاري عن خطأ لم يقترفه
لا ش��يء يح��دث إذا أرهق��ت الفريس��ة ص��ياّدها ول��م ((يب��دأ أمDDا المقطDDع الثDDاني  
ها من تطلعات ضارية ه�ذه الت�ي تس�تعر يال...معه، فعند ذلك ليس ثمة مشكلة تتواطأ

في هذياني، حتى حين أنظر الآن إلى وجه�ي ف�ي الم�رآة أتع�ذب كثي�راً وأتكب�د مزي�داً 
 .)3("من الشرود حتى أعرف أني لست سواي

هاأن��ذا أتقب��ل خطاب��ك الأني��ق لأن��ه يعب��ق برائح��ة "أمDDا المقطDDع الثالDDث يبDDدأ  
من اس�مي،  ما تيسر ين على جبهة الرشاوأنتِ ترتدين حلةّ الكتابة وتطبع... الأحبة،

 .)4("...ضاجّاً بالمن والسلوى والتين البرّي الذي يكاد ينفلق لفرط حلاوته

عل�ى ي�ديك ف�ي اس�تفزاز  بم�لء فم�ي أحيي�ك، وأش�دّ  "أما المقطDع الرابDع يبDدأ  
وإذا قدُّر لنا أن نلتقي في أية شفرة سرّية فسأصفعكِ على خدّك مرة أخ�رى،  ...فمي

 .)5("ان يفعل نابليون عادة مع استيقاظاته النهمةكما ك
علDى الأسDلوب المحDوري فDي بنDاء اللقطDات عبDر ربطهDا  لقد اعتمدت الرسDالة 
لكنه يكون محور اللقطات جميعها ومحورها  ،غير مرئيعلى نحو موضوعي يجمعها بخيط 
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ء الرسDالة فDي هDذا النDوع ن بناإإذ ، الأساس إذ تبتدئ به اللقطة الأولى لتنتهي به اللقطة الأخيرة

  .من اللقطات يظهر الدور التأثيري للشكل التراكمي في العلاقات في عناصر العمل الفني
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لقDDد قDDدمت السDDينما علDDى صDDعيد بنDDاء اللقطDDة السDDينمائية أنماطDDاً كثيDDرة، أنتقDDل  

تهDا بالخDارج بعضها إلى ميدان الأدب الذي زاد بدوره من تفعيلها، حسب طبيعDة علاق
الفDDيلم والأدب مDDن الفنDDون التDDي قDDد تغلغلDDت فDDي حياتنDDا الثقافيDDة "ـ فDD ،وإسDDتجابته لهمDDا

الحديثة، ولا بد من أن تكون لها صدى عميق على الطريقة التي ترى بها عالمنا، كما 
أن تطور هذين الفنين يتأثر تأثيراً كبيراً بالتغيرات التي تحدث في الطريقة التي نDرى 

 .)1("ءيابها الأش
ولDDذلك فالإفDDDادة مDDن اسDDDتقلالية اللقطDDDات فDDي السDDDينما جDDاءت لتخDDDدم الرسDDDائل  

، وهي تقنية جديدة تخدم الرسائل فصلهاالحديثة، إذ تعتمد السينما على قطع اللقطات و
ومDن الرسDائل التDي بنيDت علDى نظDام التقطيDع  ،قوة الحDدث الDدرامي وتطDوره بإظهار

عDات مDن التي كتبت على أسلوب مقطّ )ة بالعطشمجفف حروف( :مثل رسالة المحوري
وتتكDDDون الرسDDDالة مDDDن سDDDبع مقطوعDDDات،  ،الخDDDروج عDDDن موضDDDوعها الأصDDDلي غيDDDر

الفDم يكافDأ  "المقطوعة الأولى قصDيرة نسDبياً إذا مDا قورنDت بالمقطوعDات الأخDُر وهDي
  .)2( "احة تين، ويكافأ الأنف غالباً برائحة التفّ عادة بحبّ 

يغسل الفجDر وجهDي، ويعDدل مDن وضDع قميصDي  ": وتبدأأمّا المقطوعة الثانية 
  .)3("الفتحات المخصصة لها تماما ةُ كي تعانق الأزرّ 

الصDورة إِياّهDا تلهDث (ويلحظ تصعيد للحدث عبر المقطوعDة لتنتهDي بDالمقطع   

الفجDر يواصDل " :تبDدأ هDيو التاليDةيDتلاءم مDع بدايDة المقطوعDة  إذ(في رغوة الرغبات
)4( "يضDDDع النDDDدم تحDDDت شDDDفتين طDDDريتّين ترتيDDDب فوضDDDى المشDDDهد،

ثDDDم أيضDDDاً ينهDDDي  

  . )بين طرافة الصدى وخشونة الفرح(المقطوعة،

                                                 

) 1(لعDدديوئيDل يوسDف عزيDز ا:  الفيلم والأدب، مDوريس بيجDا، مجلDة الثقافDة الأجنبيDة ، ترجمDة (1)
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 أسDئلتهكثيDراً كلمDّا اشDتدت أفعالDه تسDرع  الفجDر"ثم المقطوعة الرابعة التي تبدأ 
ويكتفي بمDا تيسDّر لDه مDن بقايDا العDين الأخDرى ليتDابع تDدفقّ "وينهي المقطوعة  "نوراً 

  .)1("افورة القصيدةالرائحة من ن
محافظتDDه علDDى البنDDاء فDDي المقطوعDDات حتDDى يصDDل إلDDى  ويلحDDظ علDDى الكاتDDب 

بمDا كDان بDول فDاليري علDي حDق : (المقطوعة السادسة التي يبدأها بإحالة لبول فاليري
ثDم يتلوهDا بلفظDة الفجDر كسDابق ) إن البيت الأوّل من القصDيدة هديDة مDن السDماء(بقوله

لأحتمي من خلاعة عيني من رغDوة الكDلام الحبDيس فDي (يها المقطوعات السابقة وينه
 ،ويلحظ التوتر وازديDاد ضDيقه ويسDتدل علDى ذلDك مDن بدايDة المقطوعDة )شتاء روحي

المقطوعة السادسة  لتلائم) الكلام الحبيس في شتاء روحي(ويعززه بنهاية المقطوعة بـ
جر يتضDاءل ويتضDاءل الف: "التي سنذكرها كاملة ليتضح تكامل نظام المقطوعات تبدأ

.. بهامش متكاسDل مDن هوامشDه معه الزمان وتخذلنا التضرّعات في استبقائه والتشبثّ
أوهDام بDول  يتبDدىهكذا تنحسر اللحظة، ويستلقي البيت الأول عل رصDيف الورقDة، و

فاليري، ويعود الغياب ثانية ليهدّد النهار بحكاية أخرى تنطلي مDن جديDد علDى سDذاجة 
ثمار النعاس وهي  ىأختبئ خلف السطر الأوّل شاعراً أو شاغراً، أتملّ الطيور، وأعود 

تهDDشّ الDDذباب عDDن عضDDلات القصDDائد، وتحشDDو نزوتDDي بحقDDل مDDن أشDDواك، وتلطDDّخ 
خرائطي بالزجاج والشهقات والتأويلات، فيتفجّر فيهDا الصDهيل لتلDذع شDظاياه حDرّاس 

ظ عبDر هDذه المقطوعDة ويلحD، )2("الظنون، وتمحق فضّتهم، وتوغل بعيداً في خسDوفي
ال الحكاية بمسرود يرفع الحكاية من عاديتها وطبيعتها إلى مالكاتب في استك استمرار

 -يسDتلقي-تنحسDر-تخDذل-يتضDاءل(فالأفعDال ،تحول وانكماش حتى الأنفجار فDي حDدثها
الصDهيل ) يحشDو وينفجDر(الفعDل إلDى يصDل حتDى )تهDش-أتملDئ-أختبDئ-تنطلي-تنكشف

عDة عبDر توظيDDف عDال للأفعDال، حتDى يصDل إلDى المقطوعDDة ليصDل إلDى نهايDة المقطو
) أيDن هDو الفجDر؟!!! الفجDر:(ببدايDة تعجبيDة ثDم يسDتفهم بعDدها ويقDول والأخيرةالسابعة 

ً (ويختم رسالته  ً  وحتى يظلّ المعDراج إلDى فDردوس الفجرنافراعًبقريDا  برائحDة ملغومDا
  ).الشاحبة والحداثة المر ماللو
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 الإخDDراجإحDDدى أهDDم تقنيDDات السDDينما، وبDDذلك تطDDورت مDDدارس  الإخDDراجيمثDDل  

أصDبح " إذ ،تطوراً كبيراً إلى الدرجة التي ارتبط فيها نجاح صناعة السينما بDالإخراج
واحداً من فنDون القDرن العشDرين الDذي أوشDك علDى الانتهDاء وسيصDبح أخDذه  الإخراج

عشDDرين حيDDث سDDتمتزج هDDذه الفنDDون بعضDDها المعDDالم الرئيسDDة لفنDDون القDDرن الحDDادي وال

                                                 

 .20:المصدر نفسه) 1(

  .20:سيرة الجسد وصهيل المطر الجريح  (2)
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ببعض الآخر وتختفDي الحDواجز الفاصDلة فيمDا بينهDا لتكDون فDي مجموعتهDا فنDاً شDاملاً 
المخرج الماهر لتصنع ) يد(تشترك فيه اللوحة والكلمة والموسيقى والحركة تحتاج إلى

  .)1(" اللمسات الأخيرة في إبداعه
بعDده الأسDاس فDي تحفيDز المتلقDي " أخذالسينمائي ي الإخراج نّ أويمكن القول    

عDد فDـالرؤية البصDرية ت ،)2("على الانفعال بالصورة على المستويين البصري والعقلي
الصDDورة السDDينمائية بواقعهDDا السDDينمائي " لهDDذا فDDي هDDذا المجDDال،لرؤيDDة العقليDDة ل مكملDDة

  .)3("ليست إشارة إلى شيء آخر غير نفسها
لية تقنية عالية أفاد منها الكاتب محمد صابر عبيDد والإخراج السينمائي بهذه الفعا 

ووظفهDDا بشDDكل متميDDز فDDي بعDDض رسDDائله، إذ قسDDمها علDDى مشDDاهد أو مقDDاطع مظهDDراً 
  .معرفة دقيقة في توظيف فن الإخراج

 فيهDDا شDDتغلامDDن الرسDDائل التDDي ) لDDيس للحDDب طريDDق مختصDDر(وتعDDد رسDDالته
  .فيما بينها متداخلةثلاثة مشاهد  عمد إلى تقطيع الرسالة إلىالإخراج السينمائي، إذ 

وفيDDه طويDDل الطريDDق إلDDى بغDDداد  "يبDDدأ المشDDهد الأول والمسDDتوحى مDDن العنDDوان
  .)4(" لِمَ العجلة؟.. متسع للحديث

رحلتDه بDدأت طبيعيDة تسDافر فيهDا  بأنوعبر البدء في هذا المقطع يوحي الكاتب 
Dرعان مDن سDاح، ولكDة التفDحونة برائحDي الأحلام والأماني المشDيلاً فDر قلDر الأمDا يتغي

الطريق إلى بغداد ليس طDويلا كمDا يجDب، ولDيس فيDه متسDع : "إذ يقول المشهد الثاني،
 .)5( "للحديث والهمس كما كناّ نأمل

فالطريق أصبح قصيراً، والوقت أضحى طائراً جارح يعمل لوحده، إما المشهد 
وفي هذا المشهد  "ى لهمسةالطريق إلى بغداد قصير جداً لا يتسع حت"الثالث الذي يبدأ 

تكتمDDل صDDورة المشDDهدين الأول والثDDاني، ويلحDDظ فDDي هDDذا المشDDهد الختDDامي يزيDDد مDDن 
فسرعان ما قفلت راجعاً أمسDح الحDروف والغDي النقDاط وأمحDو " :فعالية التوتر ويقول

فلDيس للحDب : (حتى يخDتم المشDهد ويقDول ،)6( "آثار الأقدام، وأطلق سراح جياد الوقت
 ).وة الملغومة بالفصول طريق مختصرأيتها اللب
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ثلاثDDة  علDDىالكيفيDDة التDDي نشDDأت فيهDDا الموسDDيقى البدائيDDة ) كDDورت زاكDDس(يحيDDل 

وليDد : ةوالثانيD)وليDد الكلمDة(وصDفه بأنDه أسDلوب يمكDن :ىالأولD"،مراحل بحسب الأداة
الأسDDDلوبان العاطفDDDة، أمDDDا المرحلDDDة الثالثDDDة فهDDDو أسDDDلوب جديDDDد انصDDDهر فيDDDه هDDDذان 

نفهDDDم مDDDن هDDDذا، أن لا وجDDDود لفاصDDDل حقيقDDDي بDDDين الكلمDDDة والموسDDDيقى ، )1("البDDDدائيان
والعاطفة التي هي المركز المحرك لعملية الإبداع، وعلى هذا تعDرف الموسDيقى علDى 

مكDان ) التكراريDة(تحول الصوت إلDى إيقDاع عDن طريDق كسDر التعاقDب، وإقامDة " أنها
  .)2("التعاقب

وعلDى  ،)3("مولد لأي إيقاع ذي نسق منDتظم يحكمDه نظDام معDينهو ال" فالتكرار
نوعDاً مDن أنDواع ) المفردة والجملة والمقطع(هذا الأساس يمكن أن نعد مظاهر التكرار

التداخل، وهي بحد ذاتها مظهر من مظاهر الموسيقى وتقنياتها المعروفة، فقد احتDوت 
 ،فDي خلDق جDو إيقDاعي سDهمتأرسائل الكاتب محمد صابر عبيDد العديDد مDن التكDرارات 

النص والمتلقي، مDن  وتجدر الإشارة إلى أن التكرار يؤدي وظائف عديدة على صعيد
يبDرر  اثمDة مD" حيث مسDاهمته فDي مضDاعفة فDرص التلقDي والتفكيDك، يقDول غريمDاس

وعلى ضوء هDذا يعDد التكDرار مفتاحDاً ، )4("للتكرار وجوده، إنه يسهّل استقبال الرسالة
لمتلقDDي للولDDوج إلDDى عDDالم الDDنص، وسDDبر تضاريسDDه وفجواتDDه وكهوفDDه، ا/ بيDDد القDDارئ

استعداداً لممارسة التفكيك وتقويض الأبنية الصلبة فيه، وكذلك تتبDدى وظيفDة التكDرار 
  .)5("شد الانتباه"في 

نجDد أنDه يكDرر ) خمDيس المربDد الحDادي عشDر(رسDالته فDيومن أمثلDة التكDرار  
) ً   .إحدى عشرة مرة) سلاما

  ..على أحضان الأمهاتسلاماً "
  ..سلاماً على ذلك الصمت

  ..سلاماً على شواطئ العيون
  ..سلاماً على المطر المفاجئ المزخرف بالذهول
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  )..القراءة الخلدونية(سلاماً على 
  سلاماً على الجراجر والمذاري والكشّون والبجنحل

  ص الخشبيباسلاماً على جدول الضرب وال
  ..ن الأليف يداعب قلوبنا العاريةسلاماً على معونة الشتاء والطي

 )1( "..سلاماً عليك يا خميس المربد الحادي عشر
ً (إذ يسDDهم تكDDرار   ، سDDيما فDDي رفDDع الإيقDDاع ومحاكDDاة الإيقDDاع الموسDDيقي) سDDلاما

ويمكDDن عDDده مDDن محققDDات شDDعرية  وردت لفظDDة سDDلاماً مفعDDول ولهDDا دلالتهDDا الخاصDDة،
  .النص

  جملمرات في بداية ال أربع) هكذا(ويكرر
  ..هكذا أرعد الدم"

  ..هكذا ارتجف الغياب
   ..هكذا تنزع العصافير قبعاتها

  )2( "..هكذا ينحني الموج البهي المنمنم بالقبل

  .تدل على السببية ولها دلالتها الخاصة) هكذا(فلفظة 
  )3(إحدى عشرة مرة في رسالته المغفرة للعشاق أولا) مرحى(وكرر لفظة 
 )4( )هواء مضبب لدم الزرقة(ت في رسالته عشر مرا) عذراً (وكرر لفظة 

  خمس مرات ) متى(وكرر أداة الاستفهام
  ؟..نانمتى يجب أن نصدق ظنو"

  ؟..بالأحلاممتى يجب أن نعترف أننا جديرون 
  ؟..متى يجب أن نصدق أصابعنا عندما ترتجف

  ؟..متى ندرك أن السجن المؤبد لألسنتنا قد انتهى
)5( "متى يا إلهي؟

   
يزيDد مDن خلDق الإيقDاع المشDحون ) متى(و) عذراً (و) مرحى(و) كذاه(فتكرار  

لDدى  إيقاعيDةبالتوتر ليسهم في ضغط سردية الرسالة بشDد حركيDة الDنص إلDى مراكDز 
وعبDر المسDتوى اللغDوي العDالي . المتلقي قد عوضت عن القافية المفقDودة فDي الرسDالة

 ً   :بتكرار بعض الألفاظ ومنها وانتقاء المفردات مدعوما
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  )عذراً لأسطورة الانتماء وخرافة الهوية(
  )عذراً للتتريةّ المتوطّنة فينا(
  ...)عذراً لهذا الركام المقزّز من الكلام(

 وجDدفتكرار الألفاظ أو العبارات يخلDق نوعDاً مDن الإيقDاع ليكDون عوضDاً عDن ال
، ونلحDDظ أن الكاتDDب يDDورد فDDي سDDرده الرسDDائلي الأغDDاني ولا سDDيما الشDDعبية يالشDDعر

الحDبّ عليDك (، وأغنية عبد الحلDيم حDافظ)خبب يمشي المدلل بازرك النيلي(هورة المش
مDن تDراب (أما الأغDاني الوطنيDة كانDت لهDا حصDة أيضDاً ومنهDا) هو المكتوب يا ولدي

  .)الوطن يا حمود ما تنداس كشّاية 
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 .م1985، باتنه، 1أوراق في النقد الأدبي، إبراهيم رماني، دار الشهاب ط  •
  . م 1982، القاهرة ،عبد الفتاح عثمان، مكتبة التقدم. بناء الرواية المصرية، د •

دراسDDة مقارنDDة فDDي ثلاثيDDة نجيDDب محفDDوظ، سDDيزا قاسDDم، الهيئDDة المصDDرية، : بنDDاء الروايDDة •
 .م 1984العامة للكتاب، 

شDDجاع مسDDلم  .د،)الوصDDف وبنDDاء المكDDان(البنDDاء الفنDDي فDDي الروايDDة العربيDDة فDDي العDDراق •
  . م 2000 بغداد،1العاني، دار الشؤون الثقافية العامة، ط

حسDين غDازي لطيDف، .د 2000-1990البناء الفنDي فDي القصDة القصDيرة فDي العDراق مDن  •
  . م 2011 ،، بغداد1دار الشؤون الثقافية العامة، ط

، شDجاع مسDلم العDاني، دار الشDؤون )بنDاء السDرد(لفني لرواية الحرب في العDراق البناء ا •
  .م 1994الثقافية العامة، بغداد، 

البنيات الدالة في شعر محمد صDابر عبيDد، زينDب خليDل مزيDد، دار تمDوز للطباعDة والنشDر  •
 ..م 2012، دمشق، 1والتوزيع، ط

، عبDد الفتDاح إبDراهيم، الDدار )وعDولال(في مجموعة حيدر حيDدر القصصDية يةالبنية الدلال •
   .م 1986، التونسية للنشر تونس

تعDدد الDدلالات وتكامDل البنيDات، محمد صDابر : البنية الروائية فDي نصDوص إليDاس فركDوح •
  .م 2011 ،، عمان1دار وائل للنشر، ط سوسن البياتي، .عبيد، و د
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المركDDز الثقDDافي حسDDن بحDDراوي، ) الفضDDاء، الDDزمن، الشخصDDية(بنيDDة الشDDكل الروائDDي  •
  . م1990، الدار البيضاء، بيروت، 1العربي، ط

البنية القصصية ومدلولها الاجتماعي في حديث عيسى بن هشام، محمد رشيد ثابت، تDونس  •
  . م 1975 الدار البيضاء للكتاب

مركDز الثقDافي العربDي، المDن منظDور النقDد الأدبDي، حميDد لحمDداني،  بنية النص السردي •
 . م 1991بيضاء، بيروت، الدار ال

  )ت.د( .تاريخ الفلسفة اليونانية، يوسف كرم، دار القلم بيروت •
، 1العربيDDة السDDورية، سDDمر روحDDي الفيصDDل، اتحDDاد الكتDDاب العDDرب، ط تجربDDة الروايDDة •

 .م 1995دمشق 
فDDاتن عبDDد . تجليDات نظريDDة العنDDوان، تأؤيDDل قرائDDي فDDي مدونDة سDDعدي المDDالح السDDردية، د •

 .م 2013ضفاف ، ، منشورات 1ط الجبار،
مركDز الثقDافي العربDي، السعيد يقطDين، ) ، السرد، التبئيرنالزم(تحليل الخطاب الروائي، •

 . م 1989 ،بيروت 1ط
تحليDDل الخطDDاب السDDردي معالجDDة تفكيكيDDة سDDيميائية مركبDDة لروايDDة زقDDاق المDDدق، ديDDوان  •

 .م 1995، الجزائر، 1المطبوعات الجامعية، بن عكنون، ط
دار الشDؤون الثقافيDة العامDة،  القصDة العراقيDة الحديثDة، كDريم شDغيدل،تداخل الفنDون فDي  •

  .م 2007، بغداد 1ط

مشDروع  إصDداراتتداخل الفنون في شعر سعدي يوسف، إشراق مظلDوم التميمDي، مDن   •
  . م 2013،بغداد ،1ط ،بغداد عاصمة الثقافة العربية

حسDين فDوزي، . د: سمحة الخDولي، مروتDق: تراث الموسيقى العالمية كورت زاكس، تر •
  .م 1964 نيو يورك/ القاهرة / مؤسسة فرانكلين /دار النهضة العربية 

  .1969، القاهرة، 2، دار المعارف، طالتراجم والسير، محمد عبد الغني •
يحيDDى إبDDراهيم عبDDد الDDدايم، دار النهضDDة . الترجمDDة الذاتيDDة فDDي الأدب العربDDي الحDDديث، د •

  .م 1974ي، بيروت، دار إحياء التراث العرب –العربية 

محمد صDDابر عبيDDد، مؤسسDDة اليمامDDة . الشDDعري، السردي،السDDير ذاتDDي، د: التشDDكيل النصDDي •
  .م2013 ،، الرياض1ط) 179(الصحفية كتاب الرياض 

 .م 1999التعبير الفني، محمد غازي التدمري، دار الارشاد للنشر، سورية  •
المجمDع الثقDافي، ) ت.د(،وعDيفاطمDة المزر .تمثيلات الآخر في أدب ما قبDل الإسDلام، د •

  .م 2007، ابو ظبي، 1ط

محمد . د .أقDDراءة فDDي تجربDDة محمد القيسDDي السDDيرة الذاتيDDة،: تمظهDDرات التشDDكل السDDير الDDذاتي •
  .م 2005، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق صابر عبيد

 .م 2004 بغداد، 1التناص في شعر الرواد، أحمد فاهم، دار الشؤون الثقافية العامة، ط •
 الإسDكندرية، -دار المعرفDة الجامعيDة محمد،علي عبد المعطي . تيارات فلسفية معاصرة، د •

 .م1984، مصر
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. د: تقDديم) 1994- 1981(جبرا إبراهيم جبرا أرى كتاباً جمDيلاً، رسDائل جبDرا إلDى مDاهر الكيDالي •
عمDان، ، 1زهير أبو شDايب، المؤسسDة العربيDة للدراسDات والنشDر، دار الفDارس، ط/ محمد شاهين

 . .م 1996
عDالم الكتDب  جماليات التشكيل الروائي، محمد صابر عبيDد، وسوسDن هDادي جعفDر البيDاتي، •

  .م2012عمان  -، إربد1الحديث،ط

جماليDات الصDورة، جاسDتون باشDDلار،د، غDادة الإمDام، التنDDوير للطباعDة والنشDر بيDDروت،  •
  .م 2010لبنان ، 1ط

جاسم محمد جاسم، دار . د) درويش الشعري مقاربة في خطاب محمود (جماليات العنوان  •
   .م 2013، الأردنعمان، ،1ط مجدلاوي للنشر والتوزيع،

جماليات المكان في ثلاثية حنDا مينDه، مهDدي عبيDدي، منشDورات الهيئDة السDورية للكتDاب  •
  .م 2011 ،دمشق ،وزارة الثقافة

نشDDر، وزارة جماليDDات المكDDان، جاسDDتون باشDDلار، ترجمDDة غالDDب هلسDDا، دار الجDDاحظ لل •
 .م 1980الثقافة والأعلام، بغداد، 

، حيDDدر آبDDاد 1جمهDDرة اللغDDة لأبDDي محمد بDDن دريDDد البصDDري، دائDDرة المعDDارف العثمانيDDة، ط •
 .ـه1345

المؤسسDة  إصDبع،صDالح أبDو  ،1975 -1948الحركة الشDعرية فDي فلسDطين المحتلDة منDذ  •
  .م1979بيروت  1العربية للدراسات والنشر، ط

 .م 1979خالد سعيد ، بيروت دار العودة سنة . د الإبداعة يحرك •
محمد معتصDم عبDدالجليل الأزدي و : تDر) جيرار جينيت(خطاب الحكاية، بحث في المنهج  •

  . م 1997 ،، مصر2ط عمر حلي المجلس الأعلى للثقافة، المشروع القومي للترجمة،

 -إنسDDاني معاصDDرمDDن البنيويDDة إلDDى التشDDريحية قDDراءة نقديDDة لنمDDوذج (الخطيئDDة والتكفيDDر  •
، النادي الأدبي الثقDافي، السDعودية، 1، عبد الله الغذامي،ط)مقدمة نظرية ودراسة تطبيقية

 . م1985
في الخطاب الشعري العربي المعاصر، دراسة في إشكالية التلقي الجمDالي : دلالة المدينة •

  .م 2001للمكان، قادة عقاق، اتحاد الكتاب العرب، دمشق، 

لوبية ، جوزيف ميشال شريم ، مؤسسDة الجامعيDة للدراسDات والنشDر دليل الدراسات الأس •
 .م1984والتوزيع بيروت، لبنان 

، بيDDDروت، 1ط  ،ديناميDDDة الDDDنص تنظيDDDر وإنجDDDاز، محمد مفتDDDاح، المركDDDز الثقDDDافي العربDDDي •
 .م1990

البقاء العكبري المسمى بالتبيDان فDي شDرح الDديوان،  أبيديوان ابو الطيب المتنبي،بشرح  •
حه ووضع فهارسه مصطفى السDقا وجماعتDه، تDراث العDرب شDركة مكتبDة ضبطه وصح

   .م 1971ومطبعة مصطفى البابي الحالبي وأولاده، بمصر 

لسلطان القاسDمي، محمد صDابر عبيDد، ) سرد الذات(الرّاوي المتماهي مع مرويّه، قراءة في •
 .م 2012 ،، الشارقة1منشورات القاسمي، ط
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صDالح ) مشDروع قDراءة شDعرية(ير النثر العربي القDديم ودورها في تطو الرسائل الأدبية •
 .م2007،، بيروت1الفارابي، طبن رمضان، دار 

، غDDانم جDDواد رضDDا، دار الأمDDويحتDDى العصDDر  الإسDDلاميالرسDDائل الفنيDDة فDDي العصDDر  •
 )د، ت(بغداد  التربية، مطبعة أسعد،

 1981بيDروت، ، دار ابDن رشDد،، مجموعDة مDؤلفين الرواية العربية واقع وآفاق، مشترك •
 .م

الروايDDة المغربيDDة بDDين السDDير ذاتيDDة واسDDتحياء الواقDDع، منشDDورات الاتحDDاد الاشDDتراكي،  •
   .م1985دراسات بأقلام مجموعة من الكتاب، دار النشر العربية، الدار البيضاء، 

،  2الرواية والمكان، دراسة المكان الروائي، دار نينوى للدراسات والنشDر والتوزيDع، ط •
 .م 2010دمشق ، 

، ، دار الجDDاحظ، شDDباط) 58(الروايDDة والمكDDان، ياسDDين النصDDير، الموسDDوعة الصDDغيرة  •
  . م1981

يمنDي طريDف الخDولي، الهيئDة المصDرية العامDة للكتDاب،  .د الزمDان فDي الفلسDفة والعلDم، •
  .م1999

باديس فوغالي، عالم الكتب الحديث، اربد عمDان  .الزمان والمكان في الشعر الجاهلي، د •
  .م2008

الDDزمن التراجيDDدي فDDي الروايDDة المعاصDDرة، سDDعد عبDDد العزيDDز، المطبعDDة الفنيDDة الحديثDDة،  •
  . م1970القاهرة، 

العوضDDي الوكيDDل، : أسDDعد رزوق، مراجعDDة: الDDزمن فDDي الأدب، هDDانز ميDDر هDDوف، تDDر  •
  . م1972مطابع مؤسسة سجل العرب، القاهرة، 

المركDز الثقDافي العربDي،  ، صDلاح صDالح،)الأنا والآخر عبر اللغDة السDردية(سرد الآخر •
  .م 2003بيروت،  1ط

آفDاق (السرد في روايات محمد زفزاف، محمد عز الدين التازي، دار الشؤون الثقافيDة العامDة  •
 )..ت.د(بغداد ) ط.د(سلسلة الموسوعة الصغيرة، ) عربية

، ط، مصDر، 1سيبويه الكتاب، تحقيDق عبDد السDلام هDارون، طبDع هيئDة الكتDاب بمصDر،ج •
  .م1975

د محمد .لسDDيرة الذاتيDDة الشDDعرية، قDDراءة فDDي التجربDDة السDDيرية لشDDعراء الحداثDDة العربيDDة ، أا •
 .م 2007،إربد الأردن،  1صابر عبيد، عالم الكتب الحديث، ط

 وإحسDان اإبDراهيم جبDر االسيرة الذاتية فDي الأدب العربDي الحDديث، فDدوى طوقDان وجبDر •
DDاكر، المؤسسDDاح شDDد الفتDDاني عبDDاً، تهDDاس نموذجDDرعبDDات والنشDDة للدراسDD1ط  ،ة العربي ،

  .م2002 ،بيروت

مركDز العمDر حلمDي، : السيرة الذاتية، الميثDاق والتDاريخ الأدبDي، فيليDب لوجDون، ترجمDة •
  .م 1994الثقافي العربي ، بيروت 

السDDيرة الذاتيDDة، جDDورج مDDاي تعريDDب محمد القاضDDي وعبDDدالله صDDولة، المؤسسDDة الوطنيDDة  •
  .)ت.د(، تونس 1، ط)بيت الحكمة(للترجمة والتحقيق والدراسات
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، شكري المبخDوت، )السيرة الذاتية في كتاب الأيام لطه حسين(سيرة الغائب سيرة الآتي  •
 . م1992دار الجنوب للنشر وتونس 

خليل شكري هيDاس، دار اتحDاد . سيرة جبرا الذاتية في البئر الأولى وشارع الأميرات، د •
 .م 2001، دمشق،  1كتاب العرب، ط

 .م 2002عمان  ء العنوان، بسام موسى قطوس، وزارة الثقافة، مطبعة البهجة،سيميا •
 ،1دار مجDDدلاوي للتوزيDDع ط دراسDDات تطبيقيDDة،: السDDيميائية السDDردية، رشDDيد بDDن مالDDك •

 .م 2006نعمان الأرد
دار الشDؤون الثقافيDة العامDة،  ياسDين النصDير،) جدليDة التشDكيل والتDأثير(شDحنات المكDان •

  . م 2011 ،، بغداد1ط

قراءة جمالية في نصوص حب في الأزرق الفاتح، مصDطفى مDزاحم، دار : شظايا الماس •
 . م 2009مجدلاوي للنشر والتوزيع،عمان 

  .م 1966الشعر في إطار العصر الثوري، عز الدين إسماعيل، الدار المصرية للتأليف،  •

،  2شDDعرية الحجDDب فDDي خطDDاب الجسDDد، محمد صDDابر عبيDDد، منشDDورات دار الحDDوار، ط •
 .م 2011اللاذقية 

 ،إتحDاد الكتDاب العDرب، دمشDق تمنشDورا دراسDة، محمد عDزام،: شعرية الخطاب السردي •
   .م2005

        فDDي القصDDة القصDDيرة جDDداً، قDDراءة تحليليDDة فDDي المجموعDDات القصصDDية نشDDعرية المكDDا •
  .م 2012دمشق، 1،ط نبهان حسون السعدون،. لهيثم بهنام بردى، د)  2008- 1989(

خالDDد  الخطDDاب الروائDDي لإدوار الخDDراط نموذجDDاً، -ة المكDDان فDDي الروايDDة الجديDDدةشDDعري  •
   .م2000، ةمؤسسة اليمام، 1ط  :الرياض حسين حسين،

  . م 1995 ، بيروت،1دار الآداب، ط فضل،صلاح . شفرات النص، د •

عبDDد : فDDي صDDناعة الانشDDا، أحمDDد بDDن علDDي الفDDزاري، القلقشDDندي، تحقيDDق الأعشDDىصDDبح  •
 .م1981) د،ط(ار ، وزارة الثقافة دمشقالقادر دك

، )هDDـ400ت (الصDDحاح، تDDاج اللغDDة وصDDحاح العربيDDة، إسDDماعيل بDDن حمDDاد الجDDوهري  •
 .م 1979، بيروت، 2محمد عبد الغفور عطار، دار العلم للملايين، ط: تحقيق

عبDDد السDDتار جDDواد، وزارة الثقافيDDة والأعDDلام : بيDDرس لوبDDوك، ترجمDDة: صDDنعة الروايDDة •
  .م1981بيروت  –دار الرشيد، مركز العربي العراقية، 

الجDوهر الحDواري للخطDاب الأدبDي، فاضDل ثDامر، دار الشDؤون الثقافيDة : الصوت الآخDر •
  .م 1992، بغداد 1العامة، ط

مجموعDة مDن المDؤلفين، ) في مسألة الآخرية(صورة الآخر العربي ناظراً ومنظوراً إليه، •
  .م 1999حدة العربية، بيروت، ، مركز دراسات الو1الطيب لبيب، ط: تحرير

خليDDل شDDكري هيDDاس، تمDDوز . طDDائر الفينيDDق، محمد صDDابر عبيDDد الشDDاعر الناقDDد، إعDDداد، د •
 .م 2012،دمشق  1للطباعة والنشر والتوزيع، ط
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كتاب عمان : طموحي هو أن أكتب لكل الناس، محمد البارودي، حاوره المنذر بالريش في •
 .)ت.د(قد والفكر والفلسفةحوارات ثقافية في الرواية والن): 1(

عالم القصة في سرد طه حسين، أحمDد السDماري، التعاضDدية العالميDة للطباعDة والنشDر،  •
 .م 1996، صفاقس، 1ط

عتبات الكتابة القصصية، دراسDة فDي بلاغDة التشDكيل والتDدليل، جمليDة عبDد الله العبيDدي،  •
 .م 2012، دمشق، 1تموز للنشر والتوزيع، ط 

الروايDDDDة العربيDDDDة، عبDDDDد المالDDDDك أشDDDDهبون، دار الحDDDDوار للنشDDDDر  عتبDDDDات الكتابDDDDة فDDDDي •
 .م 2009 سوريا ،1والتوزيع،ط

بحDDث فDDي مدونDDة محمد صDDابر عبيDDد النقديDDة، د سوسDDن البيDDاتي، منشDDورات : عتبDDات الكتابDDة •
 .م 2012، صلاح الين،1قصر الثقافة والفنون صلاح الدين، ط

سDDهام حسDDن جDDواد السDDامرائي كتDDاب . العربيDDة،د) روايDDة الأجيDDال(العتبDDات النصDDية فDDي  •
 .م 2013،الموصل  1ط) 2(شرفات 

عتبات جيرار جينيDت مDن الDنص إلDى المنDاص، عبDد الحDق بلعابDد، تقDديم سDعيد يقطDين،   •
  .م 2008، الجزائر 1الدار العربية للعلوم، ناشرون، ط

 علامDDات فDDي الإبDDداع الجزائDDري، عبDDد الحميDDد هيمDDة، مديريDDة الثقافDDة ولجنDDة الحفDDلات، •
 .م 2000،، الجزائر1سطيف، ط

، 1ط ،علDDDDم العنونDDDDة، عبDDDDد القDDDDادر رحDDDDيم، دار التكDDDDوين للتDDDDأليف والترجمDDDDة والنشDDDDر •
  .م2010شق،دم

  .م 1992مصر  2علم اللغة مقدمة للقارئ العربي، محمود السعران ،ط •
محمد البDارودي، مDن منشDورات . السDيرة الذاتيDة فDي الأدب العربDي، د: عندما تDتكلم الDذات •

  . م2005 ،اد الكتاب العرب، دمشقاتح

، 1العنوان في الرواية العربية، عبد المالك أشهبون، النايا للدراسDة والنشDر والتوزيDع، ط •
 .م 2011 ،دمشق

، 1العنوان وسيموطيقا الاتصال الأدبي، محمد فكDري الجDزار، الهيئDة المصDرية للكتDاب، ط •
 .م 1988القاهرة 

،  1عيسDى جاسDم، دار الشDؤون الثقافيDة العامDة، ط فاطمة. غائب طعمة فرمان روائياً، د •
 .م 2004بغداد 

، محمد يDونس صDالح، عDالم الكتDب )الدلالDة وإيقDاعاالرؤية  إيقاع(فضاء التشكيل الشعري ، •
 .م 2013 الأردن،، إربد، 1الحديث ،ط

ابDDراهيم جنDDداري، دار الشDDؤون الثقافيDDة . الفضDDاء الروائDDي عنDDد جبDDرا ابDDراهيم جبDDرا، د •
 .م 2001،بغداد، 1،طالعامة

الإطDDار والدلالDDة، منيDDب محمد البDDوريمي، سلسDDلة الكتDDاب : الفضDDاء الروائDDي فDDي الغربDDة •
   .م1983الجيب، دار النشر المغربية، دار الشؤون الثقافية العامة، بغداد،

   .م 1992الأردن،  ،6ط ،فن السيرة، أحسان عباس، دار الشروق للنشر والتوزيع •
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  .م 1971 ،تاريخ، ارنولد هاوزر، ت، فؤاد زكريا الفن والمجتمع عبر ال •

 .م 1984 ،في مناهج الدراسة الأدبية، حسن الواد، دار توبقال للنشر، الدار البيضاء •
فDDي نظريDDة الروايةDDـ بحDDث فDDي تقنيDDات السDDرد، عبDDد الملDDك مرتDDاض، مطDDابع الرسDDالة،  •

  .م 1998 ،الكويت

ات النصDية، خالDد حسDين حسDين، دار مغامرة تأويلية في شؤون العتب: في نظرية العنوان •
 .م 2007 ،، دمشق1التكوين ط

، 1ط ،قاموس السرديات، جيرالد برنس، ترجمDة السDيد أمDام، مريDت للنشDر والمعلومDات •
  .م 2003القاهرة 

مكتDDب : مجDDد الDDدين محمد بDDن يعقDDوب ،الفيDDروز آبDDادي الشDDيرازي، تDDح القDDاموس المحDDيط، •
،بيDروت 8سDالة للطباعDة والنشDر والتوزيDع ، طالتراث في مؤسسة الرسالة ، مؤسسDة الر

 .م1987 ،لبنان
القصة الحديثة في الغرب السDيرورة التقاليDد الأدبيDة فDي القصDة العربيDة الحديثDة دراسDة،  •

 .م 1994 ،دمشق،عبدالله أبو هيف، منشورات اتحاد الكتاب العرب
ت قصDر نية، رمضان علي عبود، مDن اصDدارافقصص بثينة الناصري القصيرة دراسة  •

  .م2012، دمشق، 1ط ،الثقافة والفنون في صلاح الدين، تموز للطباعة والنشر والتوزيع
خليل شكري هياس، عDالم الكتDب . ، د)بنية النص وتشكيل الخطاب(ذاتية  القصيدة السير •

 .م 2010، إربد، 1الحديث، ط
، تحقيDDDDق، مهDDDDدي ) 175ت (لأبDDDDي عبDDDDد الDDDDرحمن الخليDDDDل الفراهيDDDDدي:كتDDDDاب العDDDDين •

)  50(خزومي،وابراهيم السامرائي،وزارة الثقافة والاعلام سلسDلة الفهDارس والمعDاجمالم
 .م 1984دار الشؤون الثقافية العامة، 

، 1صDالح معDيض الغامDدي، الDدار البيضDاء، ط.د.كتابة الذات، دراسة في السيرة الذاتية،أ •
 .م 2013المغرب،

 عDDدنان درويDDش: ، ترجمDDة، الكفDDويالكليDDات، معجDDم فDDي المصDDطلحات والفDDروق اللغويDDة •
  .م 1981،  2/ومحمد المصري، وزارة الثقافة ،ج

، سDDمير الحDDاج شDDاهين، )دراسDDة فDDي الزمDDان فDDي أدب القDDرن العشDDرين(لحظDDة الأبديDDة  •
 .م 1980 بيروت، 1المؤسسة العربية للدراسات والنشر، ط

م ابDDن لسDDان العDDرب ابDDن منظDDور، للأمDDام العلامDDة أبDDي الفضDDل جمDDال الDDدين محمد ابDDن مكDDر •
 . ت.د.، بيروت1ط دار صادر، ،منظور الأفريقي المصري

الخصDDائص الجماليDDة لمسDDتويات بنDDاء الDDنص فDDي شDDعر الحداثDDة، محمد  الاخDDتلافلسDDانيات  •
 . م 2001، مصر، 1فكري الجزار، أيتراك للطباعة والنشر والتوزيع، مصر الجديدة ط

الخطDDاب النقDDدي العربDDي  اللغDDة الثانيDDة فDDي إشDDكالية المDDنهج والنظريDDة والمصDDطلح فDDي •
 .م 1994،الدار البيضاء، 1الحديث، فاضل ثامر، المركز الثقافي العربي، ط

 2010،دمشDق،  1الشفرة، حبيبة مسعودي ،ط-الرؤية -محورية النص الأدبي، المصطلح •
 .م
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مDDي . تDDأليف مونيكDDا فلودريDDك، ترجمDDة باسDDم صDDالح، مراجعDDة أ مDDدخل إلDDى علDDم السDDرد، •
 .م 2012، 1الكتب العلمية، ط صالح ابو جلود، دار

مدخل إلى نظرية القصة، تحليلاً وتطبيقاً، سمير المرزوقي، جميل شDاكر، دار الشDؤون   •
  .م 1986، )58(الثقافية العامة، بغداد،الدار التونسية للنشر،

مرايDDا نرسDDDيس، الأنمDDDاط النوعيDDDة والتشDDDكيلات البنائيDDة لقصDDDيدة السDDDرد الحديثDDDة، حDDDاتم  •
  .م1999بيروت،  ،1الجامعة للدراسات والنشر والتوزيع، طالصكر، ،المؤسسة 

مسائل في الإبداع والتصور، جمDال عبDد الملDك، دار التDأليف والترجمDة والنشDر، جامعDة  •
  .م 1972 ،، الخرطوم1الخرطوم،ط

مشDDكلة المكDDان الفنDDي، يDDوري لوتمDDان، ت، سDDيزا قاسDDم دراز، ضDDمن كتDDاب جماليDDات  •
   .م1988 ،1ط عيون المقالات،: البيضاءمجموعة مؤلفين، الدار : المكان

عابد خزندار، المجلDس : المصطلح السردي، معجم المصطلحات، جيراند برنس، ترجمة •
  . م 2003، القاهرة، 1الأعلى للثقافة، ط

 .م1992 ،1ط ،معايشة النمرة، جبرا إبراهيم جبرا، المؤسسة العربية للدراسات والنشر  •
• DDل بDDرحمن الخليDDد الDDين، عبDDم العDDديمعجDDد الفراهيDDق)ه175ت (ن أحمDDدي . د: ، تحقيDDمه

 .م 1982ط، . إبراهيم السامرائي، دار الرشيد، د. المخزومي، د
جميDل صDليبا،دار . ، د)العربية، الفرنسية، الانكليزية، اللاتينية(: المعجم الفلسفي بالألفاظ •

   .م1984 ، بيروت1الكتاب اللبناني ،ط

   .م1966مكتب يوليو،: ف شلالة، القاهرةالمعجم الفلسفي، يوسف كرم مراد، ويوس •

جمDDDDال . ترجمDDDDة د معجDDDم اللسDDDDانيات، ترجمDDDDة الحصDDDري، بإشDDDDراف جDDDDورج مونDDDان، •
  .م 2012،بيروت ، 1ط المؤسسة الجامعية للدراسات والنشر والتوزيع الحصري،

سDDDDعيد علDDDDوش، دار الكتDDDDاب اللبنDDDDاني، . معجDDDDم المصDDDDطلحات الأدبيDDDDة المعاصDDDDرة،د •
 .م1985بيروت،

المؤسسDDDة العربيDDDة للناشDDDرين المتحDDDدين،  لمصDDDطلحات الأدبيDDDة، إبDDDراهيم فتحDDي،معجDDم ا •
 .م 1986 ،صفاقس، تونس

معجDDم المصDDطلحات العربيDDة فDDي اللغDDة والأدب، مجDDدي وهبDDة و كامDDل المهنDDدس، مكتبDDة  •
  .م 1975لبنان للطباعة والنشر، بيروت، 

الطبعDة عبDد  المعجم الوسDيط، قDام بإخراجDه ابDراهيم مصDطفى وآخDرون ، واشDرف علDى •
  .ت.السلام محمد هارون، دار الدعوة، د

شمس الDدين،  إبراهيممعجم مقاييس اللغة، أبو الحسين أحمد بن فارس بن زكريا، تحقيق  •
 .م1971 ،بيروت ،دار الكتب العلمية

، 1محمد صDابر عبيDد، عDالم الكتDب الحDديث، ط. د. المغامرة الجمالية للنص السDير ذاتDي، أ •
 .م 2010، الأردن، دارب

رؤيDDDة فنيDDة فDDDي مدونDDة فDDDرج ياسDDDن "المغDDامرة السDDDردية، جماليDDات التشDDDكيل القصصDDي •
 .م 2009الشارقة ، 1القصصية، سوسن هادي جعفر،ط
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 .م1999سعد البازعي ، دار الشرق،القاهرة، . مقاربة الآخر، د •
 ،دمشDDق ،1مقDDالات فDDي الأسDDلوبية ، منDDذر عياشDDي، منشDDورات اتحDDاد الكتDDاب العDDرب، ط •

  . م1990

، ، الريDDDاض1، طالأوسDDDطالمقالDDDة فDDDي الأدب السDDDعودي، محمد العDDDوين، مطDDDابع الشDDDرق  •
 .م1992

، جليلDDة الطريطDDر، مركDDز )جDDزءان(مقومDDات السDDيرة الذاتيDDة فDDي الأدب العربDDي الحDDديث •
   .م 2004 ،النشر الجامعي، تونس

، عبDد الوهDاب زغDدان، دار صDامد للنشDر، )أشDكاله ووظائفDه(المكان في رسDالة الغفDران •
   .م 1985، سصفاق ،2ط

، دار الشDؤون 1الملحمية في الروايDة العربيDة المعاصDرة، سDعد عبDد الحسDين العتDابي، ط •
  .م 2001 ،الثقافية بغداد

 .م 1977من أدب الرسائل، ناجي جواد، مطبعة المعارف، بغداد،  •
والنشDDر، موسDDوعة الفلسDDفة، عبDDد الDDرحمن بDDدوي، بيDDروت، المؤسسDDة العربيDDة للدراسDDات  •

  .م1984

محمد . إضDDاءات فDDي تجربDDة محمد صDDابر عبيDDد الإبداعيDDة، إعDDداد وتقDDديم د: النافDDذة والDDريح •
 .م2012صالح رشيد الحافظ، دار تموز للنشر والتوزيع، دمشق، 

دار فضDاءات للنشDر  ،1النسيج اللغوي فDي روايDات الطDاهر وطDار، عبDدالله الخطيDب، ط •
 .م2008 ،والتوزيع، الأردن

، ترجمDة رعDد عبDد الجليDل جDواد، بمة نظرية، روبDرت سDي هولDمقد -نظرية الاستقبال •
  . م 1992اللاذقية،  -دار الحوار

نظرية السرد من وجهة النظDر إلDى التبئيDر، مجموعDة مDؤلفين، ترجمDة نDاجي مصDطفى،  •
    .م1989 ،، الدار البيضاء1منشورات الحوار الأكاديمي والجامعي، ط

يDDد العبيDDدي، بغDDداد، دار الشDDؤون الثقافيDDة نظريDDة المكDDان فDDي فلسDDفة ابDDن سDDينا، حسDDن مج •
 .م 1987، 1العامة، ط

الشDركة  إبDراهيم الخطيDب،:نظرية المنهج الشكلي نصوص الشكلانيين الDروس، ترجمDة  •
 .م1982 ،1ط المغربية للناشرين،

، بغDداد 1عدنان خالDد عبDد الله، دار الشDؤون الثقافيDة العامDة، ط.النقد التطبيقي التحليلي، د •
 . م1986

، الDDDدار 1هويDDDة العلامDDDات فDDDي العتبDDDات وبنDDDاء التأويDDDل، شDDDعيب حليفDDDي، دار الثقافDDDة، ط •
 .م 2005البيضاء، 

 .م 1943الوجود والعدم، جان بول سارتر،باريس،  •
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د كمDال عبDد .م.،إشDراف أ)رسDالة ماجسDتير( الآخر في رسائل الجاحظ، ياسر عبد علDي، •
  .م2013امعة سامراء،الفتاح حسن، كلية التربية، ج

منتصDDر  د. إشDDراف، أ) رسDDالة ماجسDDتير(،الآخDDر فDDي شDDعر المتنبDDي، سDDعد حمDDد يDDونس •
 .2005 ،الغضنفري، كلية التربية، جامعة الموصل

 -كليDة الآداب) أطروحDة دكتDوراه(البناء الفني في ثلاثية البحر لحنا مينا، محمد علي يحيى، •
  .2000جامعة الموصل 

) رسDDالة ماجسDDتير(،ر السDDبعينات العراقDDي، شDDيماء سDDتار جبDDارالبنDDى السDDردية فDDي شDDع •
   .2002كلية التربية للبنات جامعة بغداد د عادل كاسب نصيف،. أشراف أ

، آداب كليDة )رسDالة ماجسDتير(البنى السردية في شعر سعدي يوسف، علي داخDل فDرج،  •
  .2005الجامعة المستنصرية، 

، آيDات صDاحب إسDماعيل، 2000_1945لحDديث بنية السيرة الذاتية فDي السDرد العراقDي ا •
د بشDDDDرى موسDDDDى صDDDDالح، كليDDDDة التربيDDDDة، الجامعDDDDة  .، إشDDDDراف أ)رسDDDDالة ماجسDDDDتير(

 . 2004المستنصرية، 
 ،)ماجسDDDتيررسDDDالة (جماليDDDات الفنDDDون فDDDي شDDDعر يوسDDDف الصDDDائغ، فDDDاتن عبDDDد الجبDDDار، •

  . 1999كلية التربية جامعة تكريت،  ،بر عبيداد محمد ص.،أإشراف

نموذجDاً، موسDى عبDد -لعبDد الDرحمن مجيDد الربيعDي) نحيDب الرافDدين(السير ذاتيةالرواية  •
محمد صDDابر عبيDDد، كليDDة التربيDDة الأساسDDية، جامعDDة .د.أشDDراف أ) رسDDالة ماحسDDتير(درب، 

 .م 2012الموصل،
، )رسDالة ماجسDتير(السرد في قصص هيDثم بهنDام بDردى القصDيرة، محمد إبDراهيم عبDدالله،  •

  .2013حسّون السعدون، كلية التربية الأساسية، جامعة الموصلد نبهان .م.إشراف أ

رسDالة (احمDد رشDيد وهDاب الDدرة،)  1996_ 1985(السردية فDي النقDد الروائDي العراقDي •
شDDجاع مسDDلم دغDDيمّ العDDاني، كليDDة التربيDDة للبنDDات، جامعDDة بغDDداد، . إسDDراف د ،)ماجسDDتير

1997 . 
روايات عبد السDتار ناصDر، جDابر حسDن  التداخل الأجناسي في -السير ذاتي في الروائي •

إشDDراف صDDالح علDDي حسDDين الجميلDDي، كليDDة التربيDDة جامعDDة  ،)دكتDDوراه أطروحDDة( هDDرم،
 .2010 ،تكريت

. أشDراف أ )ماجسDتير رسDالة(كاظم الأحمDدي قاصDاً دراسDة فنيDة ، أيDاد جDوهر عبDد الله،  •
  .2002د،عمر محمد الطالب،كلية التربية،جامعة الموصل،

، إشDDراف )أطروحDDة دكتDDوراه(الشDDعر العراقDDي الحDDديث، سDDعود أحمDDد يDDونس،المكDDان فDDي  •
  .1996بشرى البستاني، كلية الآداب، جامعة الموصل

 :البحوث المنشورة والدوريات
عبDDد الDرحيم العDDلام ومحمد بDن ريDDاح، : للمثقفDDين، صDبري مسDDلم، حDاوره يأحلDم باتحDDاد قDو •

 .م1992 لسنة) 764(العدد) الملحق الثقافي(جريدة العلم 
تشDDرين الثDDاني لسDDنة ) 515(الآخDDر الغائDDب، أحمDDد حسDDن حميDDدان، مجلDDة المعرفDDة، العDDدد •

 .م 2009
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ضDDحى : أدب السDDيرة الذاتيDDة فDDي فرنسDDا، المفDDاهيم والتصDDورات، فيليDDب لوجDDون، ترجمDDة •
 .م 1984لسنة ) 4(شيخة عن الفرنسية، مجلة الثقافة الأجنبية، العدد 

، العDدد ، دمشDقمجلة الموقف الأدبي رجمة خالدة حامد،، تإذن ما الزمن ؟ ريتشارد غيل •
 .م 2000 السنة الخامسة،،29

النوع والتجنيس، السيرة الذاتية نموذجاً،عادل الدرغامي زايد، علامات في النقDد  إشكالية •
  .م2008. النادي الثقافي بجدة 65ج ) 17(المجلد

مختDار حسDني، مجلDة فكDر الأدب من الدرجة الثانية، جيرار جينيت، ترجمDة، ال -أطراس •
 .1999لسنة )  16(ونقد العدد

ً : أنساق الميثاق الاوطربيوغرافي • ، حسن بحDراوي، مجلDة السيرة الذاتية بالمغرب نموذجا
 . م1984) 43(آفاق المغربية، العدد

، الزمن السDردي الحDديث، مقديسDي بيرنيDق، ترجمDة محمد درويDش، مجلDة الأقDلام :باختين •
 .م 1999 ،6العدد  بغداد

براعة الاستهلال في صناعة العنوان، محمود الهميسي، مجلDة الموقDف الأدبDي، دمشDق،  •
 .م 1997لسنة )  313(العدد 

) 65(ج )17(التماس بين السيرة والرواية، سلطان سعد القحطاني، علامات في النقDد مDج •
   .م 2008الثقافي بجدة  النادي الأدبي

 .م2006بغداد ) 417(مجلة دراسات العدد التناصية وألف ليلة وليلة، نظيرة الكنز،  •
قDDراءة فDDي أفكDDار أيمانوئيDDل ليفينDDاس، عبDDاس حمDDزة جبDDر، مجلDDة : جDDدل الأنDDا والآخDDر •

 .م2010العدد الثالث،  بغداد،الأقلام،
) ملحDDق خDDاص(حDDول صDDنعة كتابDDة السDDيناريو، كDDورت هDDانوكوتبرود، الثقافDDة الأجنبيDDة   •

  .م1980أيوب إقبال. د ترجمة ،) فن كتابة السيناريو(ب
الروايDDة الممتعDDة هDDي بالضDDرورة روايDDة متسDDائلة، رشDDيد ضDDعيف، حDDوار أجDDراه كمDDال  •

 .م 2005لسنة ) 126(العدد ،الأردن ،الرياحي مجلة عمان
 .م1997لسنة ) 53(العدد  ،السير ذاتية بالمغرب، هشام العلوي، مجلة فكر ونقد •
• DDة فDDة، دراسDDة المزدوجDDة والوظيفDDة الروائيDDيرة الذاتيDDد، السDDى العيDDا، يمنDDا مينDDة حنDDي ثلاثي
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