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 المقدمة

ية  إن   ية النقد مة العمل ثلقي ما تتم ستوى  ب لى الم قة ع مات فار من علا فرزه  ت

كري صولا ؛الف من  مات  لك العلا يه ت ما تؤد يةو ساحة المعرف في ال ستويات  ،ت  وبم

يولهم ماءاتهم وم ية ،مختلفة تناسب الذهنية العقلية لدى المتلقين على اختلاف انت  فالعمل

ناء التصاعدي  ئمةالنقدية في جوهرها قا لى الب سعى ا تي ت ية ال على الصراعات الفكر

ية  ية والثقاف فة الاجتماع صعد المختل لى ال صلة ع بات الحا سايرة الانقلا سية لم والسيا

شهد لذا .وكل ما له علاقة في ايجاد حركة نهضوية في مجال النقد وغيره ،وغيرها  ت

بيواتجاهات نقدية تجعل النص الأ قضاياالمعرفية على الدوام انبثاق  الثقافيةالساحة   د

فيمووا بينهووا موون حيووث هليووة عملهووا وطوورق تناولهووا  تتمووايزوكلهووا  ،محووورا للدراسووة

 ،ن شروط وقوانين ومبادىء تسير على وفقها ولا تحيد عنهالما تتضمنه م ،للنصوص

فة ية مختل في النها سع ،وعليه تكون النتائج المستحصلة  لى  يت ية ا مة النقد فق المنظو أ

في  ضربا  هة و من ج عة  في المت ية  ستها غا لى درا فاء ع عل الانك سعة يج مديات وا

عة تتجسد  ،خرىأ متاهات التنوعات والمغالاة والتجاذبات الايديولوجية من جهة فالمت

سل نا لا نن ية وتجعل عة الأعمال الأدب حدد طبي قوانين ت بل  خفي كوننا نتعامل مع  ها  عن

لى مصاف الابداع  ها ا عن طريق الاستبصار بما جاءت به هذه الأعمال حتى وصلت 

أي ان تلووك القوووانين توصوولنا الووى مرحلووة استكشوواف الضووربات .والشووهرة والأهميووة

عن بعضها الذهنية التي تمي ز ها  ،الأعمال  لك فان شابه ذ ما  غالاة و هات والم ا المتا أم 

ما  ية وهي  حل الزمن عات عبر المرا في المجتم سبب الارهاصات المضطربة  تنشأ ب

فوقي سلطوي ال ها ال ها ونفوذ سيرة قوت  ،تؤثر على معطيات الأعمال الأدبية وتجعلها أ

لك الارهاصاتولادة متجددة م فان القضايا والاتجاهات النقدية لذا لك  ،ن ت ية ذ ولاهم

صلية  ية التوا ها المعرف يان قيمت ية لب هات النقد ضايا والاتجا من الق عدد  قراءة  نا  ارتأي

 .على اختلافها دبيةتواصل تطويري مع النصوص الأ على تعملكونها 
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ثاني  ية وال ضايا النقد نه للق صلين خصصنا الأول م في ف سة  جاءت الدرا قد  و

 :ى وفق الخطة الآتيةللاتجاهات النقدية وعل

 قضايا نقدية :الأول الفصل

 :مباحث هي ثلاثة منالفصل  تكون

  (اشكالية الجنس الأدبي في المنظور العربي) :الأول المبحث

حاور:  تمهيدا المبحث تضمن يدوثلاثة م قوف على تعريف  :التمه تم الو يه  وف

ية رغمال علىالجنس كمصطلح  شائكة والمنتم فات ال ثرة التعري لى  من ك كارا عة  أف قاب

شكالية المصطلح  بعدها ،فيما بينها تلففي نظم اجتماعية تخ حو ا نا ن ج قاد  عندعر  الن

عرب باحثينوال ما ال في  و ساره  صطلح وانح قع الم من تقو شكالية  هذه الا يه  لت ال ه

جنس  كذلكزوايا خبيئة وما تبلور عنه  طلاق مصطلح ال في ا سام  نوع  أومن انق  أوال

بمووا فيهووا ادبنووا  موومالاجناسووية المتكونووة فووي هداب الأ الانواعديثنا بوووختمنووا حوو ،الشووكل

 .منها والمتفرعةالعربي وبي نا الانواع الرئيسة 

حاور ضمن :الم كرة الأ تت ثة ف حاور الثلا ناسالم بي في ج ظور العر قد  ؛المن ف

هووذه القضووية متخووذين موون التقسوويم  بشووأنالمتضوواربة للنقوواد العوورب  الآراءعرضوونا 

ثل  الشواهدوبي نا  ،نظاما معتمداالكلاسيكي  تي تم ية ال يةالتاريخية والمعرف فة  أحق معر

الأدب )الشووعر  :الأول :المحوواور كووالآتي جوواءت وعليووه.العربووي لهووذه الاجنوواس أدبنووا

جداني( نائي )الو ثاني .(الغ شعر)الأدب  :ال مي ال لث .()القصصي( الملح  الأدب :الثا

 .((مسرحي)ال الدراميالشعر )

قد  الخطاب)تناصية  :ثانيال المبحث  النقدي مع الخطاب الأدبي وخطاب نقد الن

 .في التناص الشعري( –قراءة نقدية في كتاب )

  :ومحورين وهي على النحو الآتي تمهيدالمبحث من  هذافي  الدراسةتكونت 

شأ :التمهيد تى ن ناص وم من  ؟تحدثنا في شقه الأول عن مصطلح الت يد  وعلى 

طور ته ؟،ت ية  يفوك ؛وماهي ضنات البيئ ختلاف الحا ية لا جه التعريف عدد الأو نه مت ا

في التعريف ،والفكرية للنقاد ناورة   ،وهذا ما جعل مصطلح التناص فضفاضا قابلا للم
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عد  تائج ب من ن مه  ما يقد ته ل قدي وقيم فيما تحدثنا في شقه الثاني عن أهمية الخطاب الن

ك خطاب نقد النقد لفرزنة ملامح ويتبع الخطاب النقدي بعد ذل ،قراءته الخطاب الأدبي

يه سلبيات ف بذل، الايجابيات وال تاج  كلتتوضح الصورة  عا لان بات الثلاثة م في الخطا

 .انموذجا جديدا يكون عرضة للمساءلة من جديد على يد خطاب نقد النقد وهلم جرا

سعدني :الأول المحور تاب ال من ك سم الأول  سة الق  ،خصص هذا المحور لدرا

حدثنا  يه ت لت وف تي تناو مة ال ية القدي بات النقد مع الخطا سعدني  ناص خطاب ال عن ت

ية  مة العرب في المنظو قابع  سرقة ال لة ربط مصطلح ال قضية السرقات الشعرية لمحاو

مةا ية  لقدي مة الغرب في المنظو قابع  ناص ال صلح الت يةبم ثة والعرب ضحت  ،الحدي وات

قد وقد مث، بعض ملامح التقارب والاختلاف في الوقت نفسه ل ذلك قراءة في خطاب ن

 .لنقد خطاب السعدني الخطابات النقدية القديمة ،النقد

 قوودوكووان  ،ركووز هووذا المحووور علووى القسووم الثوواني موون كتابووه :الثوواني المحووور

ياتي ،خصصه لقراءة الخطابات الشعرية الحديثة المتمثلة بشعر السياب وصلاح  ،والب

ها  مدى تعالق يان  خرين لب صبور وه بد ال مةال معع صوص القدي سطوريا  ،ن يا وا دين

قدي .وتاريخيا في الخطاب الن قراءة  لك  ثل ذ بات  ،وقد م سعدني الخطا قد خطاب ال لن

 .الشعرية الحديثة

ن)الثالث  المبحث خلال تقا شبل  ةالنزعة القصصية من  بن ال شعر ا في  المشهد 

 (البغدادي

  :من تمهيد ومحورين وعلى النحو الآتي تكونالمبحث  هذا

  :التمهيد

ية  يف ثناتحد ها مغن سريعة لكن بذة  غدادي بن شبل الب بن ال ياة ا عن ح شقه الأول 

شاعر ياة ال لة لح سيرة كام قي على  ها المتل من خلال لع  شق  ،ومفيدة يط  ما تضمن ال في

  .الثاني من التمهيد الحديث عن تقانة المشهد ودورها في النص الأدبي

 المشهد الحواري :الأول المحور
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ى .ور قسمينتضمن هذا المح لذي أد  لداخلي ا حوار ا تحدثنا في الأول منه عن ال

نة لك عبر  ،دورا مميزا في رفد النص بالطابع المشهدي المحدد لقضية معي لور ذ وتب

ف .والمنلوج اجاةأسلوبين هما المن شعرية منوعة  يوعرضنا  ماذج  هذين الأسلوبين ن

غدادي شعر الب سم الآخر فمث   .لكثرة ورودهما في  ما الق خارجيأ حوار ال إلا  ان  ؛وله ال

حتى انه جاء في  ؛نسبة وروده في شعر البغدادي أقل بكثير من صنوه الحوار الداخلي

 .فيها جاءثمانية نماذج فقط ولكنه أغنى النصوص التي 

  تصويريالمشهد ال :الثاني المحور

سمين سابقه ق هذا المحور ك حدث .تضمن  عن تصوير ال نه  في الأول م حدثنا  ت

خدم الوأهميت لة ت كرةه في إغناء الصورة المشهدية بتفاصيل متكام ما  ،المعروضة ف في

سمين  .في القسم الآخر عن تصوير الشخصيات والطبيعة ثناتحد ماذج الق وقد وردت ن

قي للتفا  علبكثرة في شعر البغدادي لتحقيق غايات أهمها نفاذ التصوير في ذهنية المتل

 .معها

 اتجاهات نقدية :الثاني الفصل

 :مباحث هي ةالفصل من ثلاث تكون

   (. جذورها وهوية أسسها.نظرية الخلق الأدبية) :المبحث الأول

 :محورينتمهيد و منالمبحث  هذافي  الدراسة تكونت

مدى تأثيرها على  :التمهيد عات و في المجتم يات  لد النظر عن توا حدثنا  وفيه ت

تي وقد بي نا تشكيل نظرية المحاك ،الواقع الأدبي والمعرفي ير ال ية التعب مرورا بنظر اة 

ضتها ضت نظرية التعبير ،قو    .دواليك وهكذا.وانتهاء بنظرية الخلق الأدبية التي قو 

ها جذورها :الأول المحور ية الداعمة ل يارات النقد سفية والت نا  :الفل يه تطرق وف

من  تداء  نة للنظرية اب خرالى الجذور الفلسفية المكو  سع عشر أوا قرن التا ا ومرور ،ال

لورت على  تي تب ية ال سفة الجمال بسيادة الفلسفة العقلية والتجريب والواقع العلمي والفل

عدهما جاء ب غل ومن  من .يد كانت و هي تداء  ها اب ية الداعمة ل يارات النقد هاء بالت وانت

 .تيار دي سوسير وانتهاء بالنقد الجديد في أمريكا
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ا المحووور عوون أهووم تحوودثنا فووي هووذ :الثوواني: هويووة النظريووة وأسسووها المحووور

شائعوذلك من خلال توضيح المذهب ا ،الأساسية للنظرية مكوناتال فن  ل هو )ال ها و في

فنن  بدع والت خارج والم في ال صي ون لداخل الن لى ا يز ع من ترك يه  ما هل ال فن( و لل

وبيان دور السياقات ضمن نظام الأولوية وابعاد المحتوى ، بالمتعة على حساب الفائدة

ية ودورها  ،ئرة الاهتمام)الموضوع( من دا قدرة الايحائ مة ال لى قي كما تمت الاشارة ا

مل ها للع عالات بتكوين طف والانف مة العوا في قي عن ، في توصيل الجماليات ون فضلا 

شعرية  غة ال لى الل لك بالاستناد ا ية وذ قدرة التلاعب اللغوي على احداث المتعة الجمال

في ال حار  مألوف والاب عن ال بالخروج  ضية  ضادات القا عدات وجمعت نا .المتبا  وختم

 .حديثنا بعرض جملة من الانتقادات الموجه ضد النظرية

 (البناء الاسلوبي في سورة الطارق) :لثانيا المبحث

 .المبحث تمهيدا وثلاثة محاور موزعة على المستويات تضمن

 .وفيه تحدثنا عن أهمية سورة الطارق وخصائصها وسبب نزولها :التمهيد

من التلونات الاسلوبية  مجموعةوفيه رصدنا  :المستوى الدلالي :ولالأ المحور

لدلالات من الاشارات وا لة  قد توزعت على  ،باطار الثنائيات التي جعلت النص كت و

خا ئيةثنا :الاولى الثنائية الكلية والجزئية وتضمنت .ثلاث فقرات  لقالخفاء والتجلي )ال

لوق( ية ،والمخ ية الزمكان ية.والثنائ موت( :والثان ياة وال ية الح ضدية )ثنائ يات ال  .الثنائ

 .أحادية الحركة وغياب السكون :والثالثة

موون التراكيووب  مجموعووةوفيووه رصوودنا  :المسووتوى التركيبووي :الثوواني المحووور

ية  هاالنحو سم أهم ( ،الق بو)ان  يد  صفات ،والتوك عال وال شكيل .والاف في ت ها  نا قيمت وبي

 .الدلالي نبناءالا

قاعيال :الثالث المحور يه  :مستوى الاي قت  رصدناوف سلوبية خل نات ا بع تلو أر

كوين الدلالة وهي في ت ساعدا  فوس وم في الن مؤثرا  جرس الموسيقي عبر  :ايقاعا  ال

 .والتوازي ،والتكرار اللفظي ،الحرف)الصوت( راروتك ،)الشدة(

 (الماهية والتوصيف –الكلاسيكية )الثالث  المبحث
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  تمهيدومحاور  أربعةهذا المبحث  تضمن

وفيووه تحوودثنا عوون توصوويف عووام للحركووة الكلاسوويكية وكيووف تشووكلت  :التمهيوود

 .واصبحت مذهبا

الجوووذور اللغويوووة للمصوووطلح  أو صوووولفيوووه عووون الأ تكلمنوووا :ولالأ المحوووور

ساعدت على ظهور ، )الكلاسيكي( بعدها عرضنا النشأة التاريخية واهم العوامل التي 

مذهب نا ا، هذا ال تي لىوتطرق عة ال ها  الجما لق علي تي اط سه وال في تأسي ساهمت 

تداء  جماعة )البلياد( او جماعة )الرونسارو(. نه اب في تكوي بة  ترات المتعاق نا الف وذكر

لى عصر  باروك ووصولاً ا عد وعصر ال صار القوا من عصر النهضة وعصر انت

 .التنوير الذي احتضن هذا المذهب

عرض  خصصنا :الثاني المحور همهذا المحور ل بادئ ا أ مذهب وخصائصه م ل

 .وفي كل نقطة عرض واف وكامل، عشرة نقطة أربعةبحيث جاء في 

جنس ، الثالث:خصصنا هذا المحور للمسرح الكلاسيكي المحور هو ال بيو  الأد

لى المسرح الكلاسيكي  ناوارتأي، في هذا المذهب وعاشي كثرالأ شرة ا لدخول مبا قبل ا

عرض  ها.ان ن تزم ب تي ال بل العصر الجديد وماهي القواعد ال تدني ق لة المسرح الم حا

 ان وصل الى مرحلة وضع القواعد العامة له. الىالذهبي)عصر التنوير( 

حور بع الم ضمن :الرا سيكي ت قد الكلا لى الن ضوء ع سليط ال حور ت يه ، الم وف

تدئين الكلاسيكيةعرضنا الحالة النقدية للعصور التي سبقت عصر التنوير )عصر  ( مب

في  علىيق وذلك من النقد عند الاغر لى العصر الكلاسيكي  نحو تصاعدي وصولاً ا

 القرن السابع عشر.

يرا جاح وأخ يق والن عالى التوف سأل الله ت يل ؛ن من الجل صواب  نا وال  ،فالخطأ م

   .ولكن الاجتهاد ديدن الباحث وها نحن اجتهدنا وتركنا للمتلقي فرصة الحكم
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 الأول الفصل

 نقدية قضايا

 
 الجنس الأدبي  في المنظور العري  إشكالية  :الأدبي  الجنس -
النقدي مع  الخطعاب الأدبيع  وبطعاب نقعد       الخطاب تناصية :التناص -

 في التناص الشعري( –نقدية في كتاب  قراءة) النقد

النزععة القصصعية معلا بعقل تقانعة المشعهد في شععر         :القصصية النزعة    -

 ايلا الشبل البغدادبي
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 ولالأ المبحث

   في المنظور العري إشكالية الجنس الأدبي 

 التمهيد

 المصطلحية الاشكاليةأ. 

عن الأ حث  في غمار الب هم يخوضون  لى  قربوالأ جوديصطدم الباحثون و ا

والسبب يعود  ،قضية ما بعراقيل كثيرة أوتعريف عام لمصطلح  تحديد بشأنالصواب 

به تذاء  جب الاح تراه صالحا وي ما  فث  تي تن هذا ،الى الرؤى المتضاربة ال يد بال و تأك

لرأي  هذا ا سلام ل حذر وعدم الاست توخي ال في  قة  ذاك حتى  أويتطلب من الباحث الد

يه.مرمنها وتوظيفه في كتاباته المتعلقة بهذا الأ الأجدر الرأييستطيع ان يستشف   وعل

جنس  واستنادا خاص لمصطلح ال يد تعريف  جنس الأ أوالى ما تقدم فان تحد بيال لا  د

كن ت يم سهولة ال كون بال ها ان ي قد يظن يري  باحثين كث قة  بل ،من ال ضة العمي بالاستفا

مع الموضوع سب  ما يتنا ما ،لاختيار  من  وب لرأي العربي  لى ا طرق ا نا بصدد الت ان

سم ال علىخلال ما قاله نقاده بهذا الخصوص و سم ينق بيالأ جنسكم ق  نافان تعريف د

هاليزه  محدداللجنس سيكون مقتضبا و في د خوض  سع وال برى لان مجاله وا هة ك متا

 .بحثنا هنا يبغيهالا 

يةتعريف الاجناس الأ يمكن لا ية دب ها الاصطلاحية )الاجناس الادب ها (بهيئت لان

يةالأ لالاشكا وأ ،نواعجاءت عند كثير من النقاد والباحثين بهيئة )الأ لك دب  ،(وغير ذ

 رىخسينسحب على بقية الاجناس الأ دورهالذي ب دبيالى تعريف الجنس الأ سنلجأ لذا

لانها متناظرة ومتوافقة من حيث المبدأ العام ومتخالفة في الجوهر والآلية والكيفية في 

قوانين الموض مجموعة هي دبيالأ فالجنسالتطبيق. وعليه  سق  وعةالانظمة وال في ن

وتصووبغه بيليووات  للمنووتجالعليووا علووى التنظوويم الابووداعي  تهاعووام والتووي تمووارس سوولط
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يره عن غ يزه  يات تم هي ،وكيف سماح  و عدم ال يه و ظة عل لى المحاف هدة ع مل جا تع

يد فيلمبدعه التغيير  هذا الأ إلا   ؛معالمه والتقنع بمظاهر التجد كن لان  مران  غير مم

تي ترغمه على الافلات  به ال طة  ية المحي رؤى المبدع تتغير تبعا للظروف الاجتماع

سرهمن  لروح العصر أ ما  كون ملائ كن ان ي ما يم حديث  لة ت هذ، ومحاو ني ان و ا يع

جنس  بي أوال نوع الاد قرض  كالنوع " ال كن المن قرض ل طور وين شأ ويت البيولوجي:ين

تمامووا وانمووا  يفنووىكووالمنقرض موون الانووواع والكائنووات الحيووة لا  دبيووةموون الانووواع الأ

 .(0)"  الانواع التي تطورت عنه أوتتواصل عناصر منه في النوع 

جد ان  لذلك من وعي  الاجناسمن  عددان بادىء الأتصدر  في  ماعي   مراجت

حت فردي ب لى وعي  حول ا سنين فتت يل ، ولكنها سرعان ما تتلاشى مع تقادم ال وللتمث

ها  في فحوا سطورية  هي ا مة و جد ان الملح لك ن لى ذ ندع قد  ع يرهم  نانيين وغ اليو

نه فيس ع يدون التن فيس عما ير كن ؛انبثقت من احساس اجتماعي وذلك لغرض التن  ول

ماعي قد دأب الاحساس الاجت قع ال يف عن الوا لي  عد التخ قه ب )الاسطوري(  ملحميبري

طلاق  حة للان جة مل صبحت الحا جنس  منوا غرار ال لى  قت ع ية فانبث لرؤى الفرد ا

مة  شرعي للملح يث ال عدان الور تان ت صة الل ية والق مي الروا لىالملح ل ع  من رغما

ختلاف ها ا ية عن ها التنظيم يات خطوط ضامينها وهل ية ،م مق وبرؤ قول  أع كل ن ان ل

له التي  كونةتبعا للعناصر الم الاجناساستقلاليته وذاتيته الخاصة عن بقية  أدبيجنس 

حداها الأ وهي ،تتحرك في اطاره الخاص  خرىعناصر تعيش في نسيج واحد تكم ل ا

عن غيره جنس  هذا ال يز  ية ابداعية تم مل على  ،بغية تحقيق عمل ئرة الع مال دا وباكت

ج مل لل بينس الأوفق هذه العناصر تكت لى فضاء الأ د ندها ا ته لينطلق ع من  دبهوي

عالج  بهذهوهو بهذا يفرض نفسه " ، زاوية العمل الابداعي تب ي كل كا الخصائص على 

عن الاحاطة  يستغنيومهما بلغت مكانته من التجديد ولا  أصالتهفيه موضوعه مهما كانت 

 .(3)بهذه الخصائص الفنية كاتب ولا ناقد من النقاد " 

عد جنس الأا ب فا لل ضعنا تعري بين و قد لا  د لذي  ضيها كن ان  يرت قارىء يم ال

سبقا ها م نا علي تي نوه ختلاف .نعود الى مسألة الاشكالية في المصطلح ال ناك ا اذ ان ه
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 ينطلق منهمتسمية المصطلح وتحديد شكله وكل  علىوالدارسين  الباحثينو النقادبين 

يةمن رؤاه الايدي ماءات الاجت ولوج له  يةماعوالانت تي تجع يه ال ضة عل مه المفرو وقي

في  أومقيدا  كاره عرضمتحررا  في المصطلح " ،أف ظر  باين فوجهات الن بحسب  تت

جنسالمعيار الذي يحتكم اليه الناقد في ضبط نوعية  بيالأ ال باين بحسب  ،أولا د ثم تت

عن اضراب الاجناس الأ تيتحديد المقومات الفنية ال جنس  لك ال يز ذ يةتم الاخرى  دب

ماوبذلك تتولد القضايا الاشكالية في دائرتين: أ، انياث جنس وحده ولاه ئرة ضبط ال  ؛دا

 .(2) " دائرة تحليل عناصره بقصد تأويل دلالاتها والثانية

ما  أحدثالاختلاف في الرؤى هو الذي  هذا يد  في تحد باك والفوضى  هذا الار

من مصطلح ي، يمكن تحديده  كن ان نب سيط يم ستقراء ب في ا يه و ما وعل في ضوء  و ن 

خلال  الاختلافاتمن  مجموعةيسمح لنا به مجال بحثنا  من  عرب  الواردة بين النقاد ال

تى يستوضح شورة ح حوثهم المن تبهم وب لى ك قوف ع نا الأ الو جال مرل هذا الم  ،في 

قاد ثال  فالن مدام به الأ مح في كتا هلال  نيم  قارن دبغ بد ،الم سلا وع في  مال ي  سد  الم

ق به الن ث دكتا قد الأ واحمد ،ةوالحدا في الن سات  به درا في كتا مال زكي  بيك فؤاد ،د  و

لم الأ في ع مة  قد  ورشيد ،دبمرعي في كتابه مقد في الن سات  به درا في كتا يدي  العب

لف( دبيةالشمعة في بحثه )الاجناس الأ وخلدون ،دبيالأ ظور مخت بد ،من من الاله  وع

سردي شعري وال بين الخطابين ال نيس  ثه )التج في بح صائغ  يرهم ال كدوا( وغ لى  أ ع

نوع  دبيمصطلح الجنس الأ بيولم يستعملوا مصطلح ال بي وأ الأد شكل الأد نا  .ال ولكن

قاد  من الن نوع قدنجد في الجهة المقابلة عددا  من ، ركزوا على مصطلح ال كل  هم  و

ية الأ في نظر مة  به مقد به ، دبعبد المنعمة تليمة في كتا في كتا طاهر  جواد ال وعلي 

ية الانواع الأ وعبد ،دبيالأ مقدمة في النقد في نظر يةالله ابراهيم في بحثه )مقدمة   (دب

ها المترجمون  نوغيرهم كثير. كما ان عددا م ستخدم في ية ا الكتب التي ترجمت للعرب

نظرية  وكتاب ،لرينيه ويليك دبنظرية الأ كتابهوهذا واضح في  ،مصطلح نوع كذلك

 .من الباحثين السوفيت المختصين عددالأدب ل
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سة  ومن يد الدرا ما زال ق كون المصطلح  هذا الاستقراء يمكن الاستدلال على 

سبه هذا ،والتمحيص بدلالة عدم تحديد وجهة عامة له واي المصطلحات التي تنا قال  ل

شمعة " لدونخ قد الأ ليس ال في الن هذا المصطلح  عادل ل مة م بيث تا  د نت كلم وان كا

نا جنس احيا في موضع  هذا ،)نوع وشكل( تستخدمان  ما  و كد على ان المصطلح  يؤ

طور ، يزال مقلقلا وغير مستقر سألة ت حيط بم لذي ي لى الاضطراب ا شير ا له ي بل لع

 .(1)"  نظرية للاجناس الادبية المعاصرة

طور الأ هذا ية ت لى امكان جع ا صطلحي را ختلال الم ناسالا صور  ج بر الع ع

يدة تفضي ب بحسبالمتعاقبة  من ملامح جد بدع  به الم يأتي  ضفاء لمساتما  ية  ا حيو

هوووذا التغييووور والتنووووع  وبحسوووبومووون ثموووة  ،ذاك أوعلوووى عناصووور هوووذا الجووونس 

شابهة  عل م باحثين ردة ف قاد وال لدى الن بل  في المقا لد  بديل تتو في الت ستمرارية  والا

سمية المصطلحية  لى الت تداء ا ها الاه تجعلهم يتوحدون في مجالات منوعة الغرض من

 .طور بعض الشيءالمناسبة لهذا الجنس الذي ت

نوع المصطلحات لموضوع  يكن الاختلاف ومهما من حيث ت هذه القضية  في 

نا  عين فان قد -م ه و كون  نارأي غ ذاي ها وان  - كذلك ير نرى ان المصطلحات جميع

فة فانهااختلفت من حيث الهيئة الشكلية المكتوبة  حوى ولا  متراد بلالف سمة على  تق الق

 ضيرلا  أمر وهذا ،والنقصان زيادةها من جانب البعض اختلاف من رغمال علىاثنين 

حتفظ  ،مر  العصور على -ذكرنا هنفا  كما -فيه تبعا للتغييرات التي تحصل  شرط ان ي

خر بين الآ نه و صل بي عد الفي لذي ي يز ا عام المم جوهره ال جنس ب فاظ ، ال سبب احت و

هو "  عام  بالجوهر ال ناس  لواقع اولاالاج جود ا قوانين الو سها ل يا ؛يصدق عك  وثان

 .(1)ومهماته "  دبتوافقا كاملا مع طبيعة الأ لاجناستوافق هذه ا

السووؤال  عوورضجانووب هخوور موون الموضوووع وهووو  الووى يوودفعناهووذا الوونص 

ته.الآتي جنس ووظيف ية ال قول ؟)*(ماهي اهم سؤال ن هذا ال بة على  جنس ان :وللاجا  ال

ها  أرض كار فوق شاء بحسبماخصبة لما يمكن ان ينثره المبدع من اف كار  ،ي هذه الاف و

من  عة  هي ناب ها  تي يكتب والتطلعات التي يبغي ايصالها الى المتلقي عبر النصوص ال
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نه يديولوجيات المتمخضة ع مع والا حم المجت لك )*(ر ير ذ سوق غ كن ان ي  لذا .ولايم

قع  دبيةجاءت النصوص باختلاف اقباعها في الاجناس الأ يل الوا شواهد حي ة على تمث

لهذه  نتميةالجماعات الم أواكسة للرؤى المتبلورة في افكار الجماعة قل هي مرهة ع أو

يه ،الافكار جد " وعل قوف  ان ن هو و ما  مة ان في الاجناس قي حث  لذي زاد قضية الب ا

تاريخية مدارها ان الآداب الانسانية تختلف من حيث نمط  أدبيةالدارسين على ظاهرة 

من الاجناس السائدة ومعايير تصنيفها وذلك بحسب  ها  حدة من كل وا ما ل الحضارات و

صبحمميزات خصوصية حتى  ن أ في الاج حث  ية مطي ة الدار اسالب لى  سينالابداع ا

 .(1)القيم الحضارية والفكرية عامة من خلال القيم الجمالية والفنية "  ستكشافا

في ها  و صلة ل ية متوا ية ديناميك ناس عمل ية الاج عد  نظر كن  سه يم طار نف الا

سابق الماضي يجذور ف ية ربطها اللاحق بال خلال هل من  ستقبل  باط بالم هذا ؛وارت  و

حا لجعل الابواب مشرعة  ثل مفتا مامبفضل اعتمادها على العنصر الزمني الذي يم  أ

سابق واللاحق  شطر الأ(7)التلاقح بين ال في ال قع  ما ي له  هذا ك لنص ول. و ما  ،من ا ا

عة الأ لى طبي لذي ركز ع ثاني ا شطر ال ته فا دبال تي ومهما فة ال نه الوظي صود م لممق

لنص الأ ها ا بييؤدي ناس د من الاج جنس  تابع لاي  عة الأ ،ال صال  دبفطبي من باي تك

صراع يق  عن طر ها  ية عن عات جوهر طاء انطبا مع واع كار المجت بول  اف صي مق ن

له  عرضيفضي ب المضامين بقوالب محببة ومؤثرة تدخل الى نفس المتلقي عنوة وتجع

عيش الت في  يا  تي مشاركا فعل بة ال لنص عرضهاجر بدع ل هذا ،الم عن طريق  و قع  ي

اللغويووة وتصوونيع التراكيووب  دواتالسوويطرة علووى الاخيلووة والعواطووف والافكووار والا

ما  ترك اعقاب  يه وي ما عل لنص  المنتمية للسياقات لكي تنجز فكرة التوصيل ويحقق ا

 يحصل بعد ذلك للمتلقي ليتصرف به كيفما يشاء.

عة الأان وظيفة الجنس من  كما جانس طبي لنص ت ها  دبخلال ا من حيث اتكائ

قاء  جل الارت من ا على القيم الجمالية وكل جنس يبغي تحقيق جماليات عالية المستوى 

من الاجناس الأ سواه  لك  خرىبنفسه والتعالي عمن  يرات  بحسبوذ بت والمتغ الثوا

ستعمال مس حسبب كذلكالتي ترافقه و من ا خر الآليات والامكانات المتاحة له  موح وه
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جنس الأ كما ،مرغوب فيه بيان ال تي  يخلق"  د ية ال تنظم الكيف قي  لدى المتل عات  توق

جنس الأ وبهذا ،يمكن ان يفهم ويؤول بموجبها بيالاعتبار يصبح ال من  د سيا  عدا رئي ب

لة  أومعرفة مضمرة  أبعاد يات القاب من الافتراضات والتقن لة  طوي على جم سمطا ين

 .(8)عملية القراءة النقدية "  أسسبطا من ضا أساساللتأويل نعتمده 

اللثام عن تجليات الرؤى  طةمن جوهر القضية مجددا واما نطلاقفان الا وعليه

تحووتم علينووا القووول ان  التووي ولالمختلفووة والمتضوواربة يرجعنووا الووى دائوورة المربووع الأ

تة  أسسالاختلاف في مسألة انتقالية المصطلح نابعة من عدم وجود  تحكم ومعايير ثاب

من  وان التقنع باسماء ومسميات جديدة ،ذلك قة  هي متف فة ف شكلها مختل وان كانت في 

في اعط فة  شيء  أوالانطباع  اءحيث المضمون متقاربة متراد عن ال سها  الصورة نف

جوودا وهووو يتطووور  متنوووع " دبوهووذا يحيلنووا الووى قبووول فكوورة ان الأ، المووراد ايصوواله

لدور  غير ؛اجات الناس الفكرية والمعرفيةباستمرار على نحو يتلاءم مع تطور ح ان ا

تدي الأ تي يه  .(9)"  لتصورها دبالحاسم في نهاية المطاف يكون لطبيعة المواضيع ال

مؤثر أي برة و كون مع قت  ةالتي ت في الو فة  سجمة وغير مألو صيغ من تب ب تي تك وال

لذ به ا حيط  قع الم عن الوا شيء  عض ال لة ب صورية مماث عات  يق انطبا سه لتحق ي نف

ي ما  في دليينتمي بدوره للتنظيم الاجتماعي الفارض لسلطته على المبدع الذي  نصه 

 .يراه ملائما في هذا التنظيم

عداد  تكون لا دبدراسة الأ ن  إ ية ت من زاو يه  سهبالنظر ال لى أي زمن  أجنا وا

لنص  ،تنتمي في ا عة  ية القاب يات الفن كده ، كذلكوانما الانسحاب على التقن ما يؤ هذا  و

النقوواد فووي الآداب المختلفووة علووى موور  العصووور  لايووزال " :د غنوويم هوولال بقولووهمحموو

لى الأ ظرون ا سابوصفه  دبين ية أجنا ية ت أدب مة فن لب عا لفأي قوا ها لا  خت ما بين في

ها  ولكن ،لغاتها فحسب أومكانها  أوعصورها  أو يهاحسب مؤلف كذلك على حسب بنيت

عام ومن صور  طابع  لق بالشخصيات الأالفنية وما تستلزمه من  يةتتع صيغ  أو دب بال

 .(01)"  دبيللجنس الأ لفنيةفي ظل الوحدة ا إلا  تقوم  ألاالتعبيرية الجزئية التي ينبغي 
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 جنععاسالأ أنععواع - ب

لى تصدعات الصراعات  ن  إ المجتمعات بطبيعتها تتعرض بين الحين والآخر ا

في  جوات  بدورها ف حدث  تي ت ية ال ية والخارج صرالداخل جم  أوا ياد ح ترابط وازد ال

كو بحيث ؛للسيطرة على الوضع أخرىالفوضى والانتقال من مرحلة الى  كل  نتت في 

عد و لة قوا سسمرح صولو أ م أ صاد و ةعا سة والاقت لق بالسيا ما يتع ها  ماعمن  الاجت

طبيعووة المرحلووة هووي التووي تفوورض القوووانين والاحوووال التووي  ن  إ .لووكوغيوور ذ دبوالأ

ها  سير علي كارست مع المج أف هذا المجت لى  ية ا عة المنتم عات ؛ذاك أومو تي  فالمجتم ال

ية  ضتتعر   ية( والرومان شعوب الاغريقية)اليونان مثلا كال شعوبها الى دوامة الحروب 

جدت سهال أو نه نف يد ع يل ولايح يه الج سير عل صا ي جا خا نا ومنه منهج  إلا   ،مكا ان ال

لة  عد مرح خرىيخفت بريقه ب يك. أ أ كذا دوال قدم وه ياة  يمن الت مع الح ان الصراع 

جدد الأ لذي ي هو ا سعة  ها الوا من  صولبمجالات كل ز في  مع و كل مجت قوانين ل وال

تي لا  بت ال عدا الثوا بلوعصر وليس هناك شيئا ثابتا على الاطلاق  هذا  تق ير و التغي

 .يقع في النزر القليل

ه هيجل هذا كسي الذي الجدلية في التيار المار لماديةفي حديثه عن ا )*(المبدأ اقر 

سماه لديالكت أ خرى مبنيك)ا غايرة للا لة م جاد حا هي اي ضها ية( و لى انقا صل  إذ.ع ت

 وهكذا. خرىان نجمها يتساقط لتقوم على انقاضها الأ إلا  الحالة الى الذروة 

صولها  ومن قيم الآداب وأ بين التغييرات التي تحصل في المجتمعات هي تغي ر 

قة الاجتماعية  أدب مرحلة فلكل ؛والفنون على وجه العموم شتهرةخاص تابع للطب  الم

مة وساطفي الأ عد عا بادىء وقوا من م  .الثقافية يسير على وفق رؤيتها وما تنهجه له 

عا للا دبنجد ان الأ لذا ة تب عد  ع الى اجناس  يه لاجتماعيةا طرتفر  نة عل ها  ،المهيم من

ها النقوواد والبوواحثين  س الصووغيرة ومنهووا تفرعووت الاجنووا أساسوويةموواهي اجنوواس عوود 

 أموورومهمووا تبوواين ، ضوويقة بحوودود إلا  بهووذه المسووألة  وموونهم موون لا يووؤمن ،خوورىالأ

وهو تقسيم عام لايخص ، رئيسة أجناسيتكون من ثلاثة  دبالاختلاف في ذلك فان الأ
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هذا أدب نا  تى يوم مة ح تزال قائ هي لا ما و هذه ،حضارة  ه و ناس  شكل " يالاج  ال

 .(00)"  والدرامي ،والغنائي ،القصصي

لى هداب  هذا به ع سيطرت هدا لذي  ناني ا قع اليو من الوا صورة  هو  سيم  التق

لدول الأ يات وا من الامبراطور ير  مانيين والكث وظل  اباختلاف حضاراته خرىالرو

في هداب الأ نا  له مكا ثامن عشر خرىالأ ممينحت  قرن ال ية ال نه  إلا   ،حتى نها خذا  أ

جدت  لزمن واو ستمرار ا مع ا شى  ناسيتلا ي أج هذا فرع في  سائدة  قيم ال سب ال ة تنا

نادت  أواخربعد نظرة برونتير في  ولاسيماذاك  أوالمجتمع  تي  سع عشر ال القرن التا

عن  أطربعدم وجود  ها  ما بين تداخل الاجناس في هو  عامة تحد  الاجناس وان الافضل 

جر   من  لد  تى تتو نة ح حواجز المهيم فع ال يق ر ناس  اءطر يدة واج سيمات جد لك تق ذ

برة ت ما مع عل  سان.وهذا بالف يده الان ما ير كل  فعقدم  يرا د جاد  كث لى اي قاد ع من الن

تي  أوتقسيمات جديدة  ظرة ال هذه الن اء  جر  عة وموجودة  عل واق هي بالف اقل تقسيمات 

ها برون عاد يرالي شه ت ما وكروت من امثاله خرين  هذا ،وه قول ف شمعة ي لدون ال  " :خ

ثر والرو سيةرئي أجناس لمعاصرة الىا دبيةالأ ناسنظرية الاج وتشير شعر والن يةهي ال  ا

نواع  أوفرعية  أجناسانه توجد  إلا  والملحمة والدراما  يةقل ا ندرج تحت كل تصنيف  أدب ت

 .(03)"  من هذه التصنيفات الرئيسية

سيماته ان نجد ذلكوفي ضوء  في تق قون  بدأوا ينطل للاجناس  مالنقاد والباحثين 

 رغمعلى ال ،على وفق معطياتها سيمحتم عليهم التقمجتمعية ت ولوجيةمن منطلقات ايدي

ماهي  تقبلالعامة التي لا  طرهامن أ نب محدودة سوىالت هذا  ،في جوا حدثو عا  ي تب

 .ذلك قتضيللحاجة البشرية التي ت

ان التقسيم العربي القديم مثلا لقضية الاجناس يصب   نجدوعلى هامش ما تقدم 

من في مجالين معروفين هما الشعر والنثر  ما  قع تحته ما ي كل  هي  أجناسو متفرعة 

نا.نفسهخاضعة لقوانين عامة ومحددة في الوقت  سية  نرى " اذ ان صفة اسا ثر ب في الن

شعرا  دبيةالخطابة والامثال والقصص والسير الأ شأت  تي ن وبدرجة اقل المسرحية ال
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سيةبصفة  شعروسنرى في ال شعرية وب أسا يات والمسرحيات ال  صفةالملحمة والغنائ

 .(02) " اقل الامثال والقصص الشعري..

ج السبل الكفيلة بايجاد  فوباختلا وعليه الرؤى المهيمنة على سير القضية وتمو 

هرت  تي ظ يرة ال ية الكث سيمات الفرع هذه التق خرج ل سيمام طورات ال ولا عد الت  تيب

سن سعحصلت في نهاية القرن التا نا  يةالأ الاجناس درسعشر فان نافي  دب بي أدب  العر

قدم قاد ال ظر الن حدثين ب اءوما هي وجهات ن عام شأنوالم سيم الكلاسيكي ال هو  ،التق و

علووى قيمتهووا وموودى  للتعوورف ،الوودرامي والأدب ،الملحمووي دبالأ ،الأدب الغنووائي

ما ؛التي تمخضت عن ذلك سساستخدامها في البيئة العربية وماهي الأ ها  و قت من انبث

 .يافرعية متداولة حال أجناسفيما بعد من 
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 مدبل

لت ولادة مشوهة  نت ولا زا إن  ولادة النظرة العربية بخصوص هذه القضية كا

كن  العبثيةالتخبط والاضطراب و كتنفهاي تي يم في انتقاء القواعد والسياقات المحددة ال

ن بين الاج يز  بي للتمي ستور الاد ها الد لت، اسعد  من  وظ ية  حاولات المتوال قادالم  الن

باحثين سينوال وال بوت دار لى  ح صفةع شم و أر ناثرالته لى  ت تداء ا عدم الاه كرة و الف

كن وصفها  يوف ولكن ،السبيل الامثل شظت رؤى يم طراخضم هذه الفوضى ت شبه  أ

 .نوعا ما الى بلوغ دهاليز هذه القضية المتشعبة للاهتداءتسعفنا  مقبولة

قد في ال ل نا  يدذكر لم تمه عرب  صطلحية ان ال شكالية الم في الا خبط  شأن الت  ب

في  ،يهتدوا الى هذا المصطلح الجنس بمفهومه وهيئته الشكلية هذه بل راحوا يدورون 

ية طة البدا لى نق موا الأ، دوائر مغلقة ترجعهم ا هم ان يقس  سمحت ل سذاجة  هذه ال  دبو

ثر أساسيينقسمين  على شعر والن قرون  ،هما ال في ال ية  سيمات الحداث فوا التق لم يعر و

سبقته تي  لك ال في المتأخرة ولا ت عرب  ر ال صو  ني ان ت هذا يع ثار اليونانية.و في الآ م 

لة الاجناس  لم الاجناس " مرتبط  أصلاينبن على مقو نائي  قام على تصنيف ث ما  وان

يا  صنيفا نوع بذلك ت كان  بداعي ف جنس الا عة ال بنوعية الصوغ الفني غير متصل بطبي

ظوم ومن هم على من عرب ادب قام ال قد ا صنيفا نمطيا.ل شعر اكثر مما كان ت بين ال ثور و

شيء كل  بل  تأت  هذه .(01)"  والنثر فاصل فني بنائي ق لم  ضيقة للمصطلح  ية ال الرؤ

سبهم ،من فراغ هذا لا .بل من ايمان عميق بان هذا هو ما ينا نيو سين  يع كلا الجن ان 

ثر لا  شعر والن ملانال عا  يح ما انوا خرىفي طياته ناس أ كس  بل ،من الاج لى الع ع

في فكلاهما يحوي ما يحوي يار  بذاتهاه من انواع اجناسية تكت شروط واخت من حيث ال

 وتفعيل الجماليات. دواتالأ

هذه الفوضى  وفي برىخضم  ها  إن سموا ازائ ثر وانق قاد ك هذه القضية ن  علىل

ند الأ الأول :قسمين نت ع تي كا من الاجناس ال ير  فوا الكث لم يعر عرب   مميرى ان ال

سمحتهم بزوايا ذاتية ضيقة لا الاخرى وانهم تخندقوا بافكارهم وتطلعا عد   ت سا  هاب اجنا
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هؤلاء ، لها مكانتها يمكن الاعتماد عليها لذي تصدى ل سم الآخر ا من الق على العكس 

فوا ال عرب عر بان ال ظره  هة ن بي ن وج يرو شكل  كث ليس بال كن  ناس ول هذه الاج من 

لذي غط وهذا ،المتعارف عليه الآن هو ا طور  كن الت قائم ول ى على يعني ان الوجود 

لى الخلف  ها ا مة وارجع رات  التصورات بحسبتلك الصبغة القدي نو  ية والت الاجتماع

 .الايديولوجية الحاصلة في البيئات العربية المختلفة على مر  العصور والازمان

جب نا  ي ناعلي قوف ه في  الو توجس  حذر و سين ب يارين المتعاك هذين الت جاه  ت

تردد  ذذاك. إ أو ما قد يكون غير صائب في هذا الموضوع عرض بلا  قول و كن ال يم

 ،الغنائيمن الاجناس في ضوء التقسيم القديم ) كثيراان الادب العربي القديم قد عرف 

هذه  يوجد( ولا الدرامي ،الملحمي مجالا للشك في ذلك بدلالة التراث العربي المليىء ب

ل ساسالأ أوالجنس الاعلى  بحسبالاجناس التي سيأتي ذكرها تباعا  كن  سخة ول يس ن

حديث أومما عند اليونانيين  في الأدب ال ها  ماأ ،ما موجود  جاء ب تي  كار ال لة الان مقو

جاء  راءوخير ما يؤيد قولنا الآ تفصيلامن النقاد فهي مردودة جملة و عدد البناءة التي 

به )ا سلامبها عبد ال في كتا ي  سد  قدالم ثة(  لن تيوالحدا ها وال ق أرجع لى و قول  وعا الع

 أعظملعل  " :وهذا واضح في قوله ،هراء المستشرقين وأفكارهم أسيرةناقدة العربية ال

يزات  بوا على الا  يفصحوا مم ما دأ شرقين ل يدي المست البدع في هذا المقام قد سوتها ا

قا  ها عر مون الي تي ينت  أوتاريخ العرب وحضارتهم الا من خلال مقولات الحضارة ال

ابنوواء الامووة العربيووة فكووانوا فووي ذلووك هووؤلاء بعووض  أثوورثووم اقتفووى  ،لغووة أوفكوورا 

من :أصنافا منهم  مة و سلك الأي نه عثر على م فاخر با منهم الم يع و مذ الود منهم المتتل

 .(01)"  كان مؤمنا

مر  بازمة  أدبناوالبوح بالحقيقة تبقى القضية في  الانكارخلفية  وعلى  بي ت العر

ستطيعوا التوصل ال كذلكالمحدثين  بل ماءتحديد المصطلح ليس فقط عند القد لم ي ذين 

مايؤثر ، الى نتائج مرضية في هذا المجال وقد يعود ذلك الى تسمية الجنس بالفن وهو 

لى التخصيص  اق ا تو  قي ال هن المتل في ذ شائكا  له  يد المصطلح ويجع سير تحد لى  ع

ما شرة دائ عر   ،والمبا ندما  بالفن ع جنس  سم ي ال يدي ي شيد العب هذا ر ناس  فف  إذالاج
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من  دباءلك الفنون التي استحدثها الأت هي " :قال قرائحهم  به  جادت  ما  روا بها  وصو 

 ،والمقامووة ،والرسووالة ،بوودائع المعوواني ومحاسوون الالفوواظ وفنووون الاسوواليب كالخطبووة

الادبوواء ومسووتلزمات  ومووا يمكوون ان تبدعووه عواطووف والمسوورحية ،والقصووة ،والمقالووة

ؤيووة عنوود العبيوودي وغيووره التعريووف يوودل علووى عوودم وضوووح الر هووذا .(01)التطووور " 

 .بخصوص التسمية

عرض  ما  كنوفي ضوء  في  يم عالم الاجناس  لى  لدخول ا ناا من  أدب العربي 

بدورها على  منظور التقسيم الكلاسيكي المتضمن الاشكال الثلاثة للاجناس والتي تقع 

شمل الأ تي وي مط ذا مط موضوعي ويتضمن دبنمطين احدهما ن نائي( ون شعر الغ )ال

النثوور موون ذلووك اذا كانووت  يوونأ :قائوول وسوويقول .(*ر الملحمووي والوودرامي)الشووع دبالأ

قول ؟الاجناس برمتها تنتمي الى الشعر سابق  ن  إ :وللاجابة على ذلك ن في ال الاجناس 

فاظ  مع احت لدراما  في الملحمة وا لك  عن ذ كانت تكتب شعرا ولكنها ما انفكت تتخلى 

شعريته نائي ب لى ، الغ لك ع سحبنا ذ ناواذا ما هو  أدب نائي  شعر الغ جد ان ال بي ن العر

ثر ويمكون  ساسالأ في كتابوة الن صور  ما قليول ومح لدراما وجوده يه والملحموة وا ف

 ايضاح ذلك كالآتي:

 ()الوجدان ( الغنائ الشعر ) لأدببا :الأول المحور

ما لى ان  ب صح ع لك يف فان ذ ية  ضارة اليونان من الح حدر  سيم من هذا التق ان 

ل هذا ال فوا  نانيين عر به اليو لوا  لم يعم كنهم  صورةون ول لون  بال به ال ستخدم  تي ا ال

نذاكالاغريقي( )المجتمع اليوناني  لخصوصيةالسواء  علىالملحمي والدرامي  قد ، ه و

لدراما  بالملاحم وا نه  ضوا ع ضال)استعا ما  جدوا فيه سرح( وو في ، تهمالم ما  ناا  أدب

تلافووات الاجتماعيووة بووين للبيئووة والاخ اً مغووايرا تماموواً وذلووك تبعوو موورالعربووي فكووان الأ

ضارتين.  في الأ إذالح لدراما  حم وا جد للملا يرة  دبلم ن ظوة كب بي ح ها  -العر ولكن

الشعر  عرفت حظوة الشعر الغنائي وربما هذا يعود الى كون العرب " مثل -موجودة 

ها لم  فوجدت له المصطلح المناسب ولكن قط و شعر ف هو ال حداً  شعراً وا عرف الا  لم ت
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هووذا الشووعر بالغنووائي  سوومي وقوود.(07)"  مييووز هووذا الشووعر باسووم خوواصتكوون بحاجووة لت

بذلك ،ما فيها من هموم وافراح ويسقطلانه يعبر عن خلجات النفس  لوجدانيا "  ويعد 

وقد سمي بهذا الأسم لان  ،الشعر الذاتي المعبر عن عواطف قائله والمصور لمشاعره

كانوا ي يه  نونقائل يع الأمم تغ في جم يع فن ،به  نهوبجم هو ينغ ،و به  مهف شدو  يا وي رائ

 .(08)"  مفتخرا ويرجعه ناسبا

 علىفان الشعر العربي هو غنائي محض تتموسق فيه النغمات الايقاعية  وعليه

ق شووعور المتلقووي ويخضووعه لسوولطانه.هذه الغنائيووة اسووتندت الووى تغييوورات  نحووو يطووو 

الشووعر هووذه  لوودى المتلقووي العربووي سووابقا ومنووه اخووذ تحسوواناصوووتية نغميووة لاقووت اس

موون الشووعراء  االتووي دفعووت كثيوور مووورالخصوصووية.فحداء الابوول يعوود واحوودا موون الأ

شعر قاعيةالجاهليين الى استعارة ضرباته الاي في ال ها  سريعة وتوظيف سق  لان ؛ال التنا

عرب  كما ،والتموسق يعطي للشعر خصوصية الطواعية والقبول في السمع ئة ال ان لبي

ج نذاك و لة ه صحرواية القاح ساكنيها ال فوس  في ن كت  ها حر  عيش في دبها وضراوة ال

ترويح  ليهم فرصة ال سبغ ع هم الصعب وت البحث عن معطيات جديدة تلهيهم عن واقع

كانوا  ما  مة ولادة جديدة الهبت في نفوسهم  عن النفس فكان سجع الكهان بفقراته المنغ 

يههي الح خيرةالفاصلة الأ أوفهو لون تكون فيه القافية ، يبحثون عنه تزام  أي ،كم ف ال

 .القصيرة المقفاة من دون ضابط وزني خاص تنمط العبارا

لت  واحدا الرجز يعد ان كما تي جع صافية ال سريعة وال شعرية ال من الاوزان ال

لى  ماممن الشعر العربي يتقدم ا قاعي الموسيقي أ قع الاي لك ؛من حيث الو كرار  وذ لت

مرات بتناغمات ايقاعية (تفعيلة )مستفعلن تة ثلاث  في العصر  ،ثاب عرب  ظم ال قد ن و

نه ، عليها رجزا أطلقفي هذا الوزن  أبياتاالجاهلي  لون ولك هذا ال ستهجنوقد ارتقى   أ

ضرورات  ثرة ال لك لك شعر وذ مامهم بال ما كاهت لوه اهتما لم يو يرين و من كث ورفض 

يه ولاسيماوالتراكيب المستهجنة فيه على العكس من الآخرين   اللغويين الذين وجدوا ف

تي وضعوها ية ال عدهم اللغو تدعم قوا تي  شواهد ال هذا  ،ضالتهم وهم يبحثون عن ال و

صبح  راضيعني ان الرجز وان نظم باغ شعر وا ستوى ال لى م قي ا وبمطولات لا يرت
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سواء.وعليه  باحثين على ال قاد وحتى ال شعراء والن من ال به  حا  الفرق واضحا ومصر 

هذه الاضاءة  لك  أوفان  ني الج من -ت يث تب شعر ح في ال قاعي  نب الاي  تيال هي -ا

لت شعر جع بي  ال سمالعر سمة يت ية  بال عد ان  ولاالغنائ صبحسيما ب مه  أ ناء بمفهو الغ

 .يقافهو مرتبط به ارتباطا وث ،الحالي والسابق هو الصنو الذي لا يفارق الشعر

من التنظير ووضع  وبعد يدة  بدأت مرحلة جد شعر  من ال لون  هذا ال ان استقر 

نةالتعريفات  حدود معي في  جاءت على ، التي تضعه  سألة  هذه الم من  وان الانطلاق 

ثاني قرن ال قاد ال عاً  ايدي النقاد ابتداء من ن لي ، وتبا شكل الهيك يدهم ال فاتهم وتحد بتعري

ظة جنس كلف سألة ال لى م قوا ا جاحظ ) .له. فقد تطر ستعمل (هو 311فال جنس ا ظة ال  لف

شهبذلك  هللشعر بحديثه عن المعاني وقول عاني " ورم ها  الم بالطريق يعرف مطروحة 

من التصوير  ...العجمي والعربي  وانما الشعر صناعة وضرب من الصياغة وجنس 

شعر العربي والمقصود بالتصوير ،(09) " ها ال قوم علي تي ي شعرية وهي ال  الصورة ال

 عنها.اي ان الشعر عند الجاحظ هو جنس مصرح به بلفظة جنس. يتنازلولا 

ما  جدك ب ن لوي )ان ا با الع فه  هو( 233ن طباط لق بتعري حوينط سيم ن  دبالأ تق

فه الأ ،قسمين هما الشعر والنثر على لذي عر سيم ا هو التق هذا  نا  ما قل العربي  دبوك

ستعمله  كلامان الشعر "  صراحةفقال  ،غيره وليس لذي ي ثور ا عن المن بائن  ظوم  من

مة (31)"  الناس في مخاطباتهم كذلك نلاحظ ان قدا فر )ج بن. و فه  فيهو( 227ع تعري

يدل على  قول " عنهقال  إذجنسا ادبياً  وصفهحداً له ب ضعو قدللشعر  فى  موزون مق

 .(30)"  معنى

ثههو( وذلك عبر  291هلال العسكري ) أبيعند  نفسهالتقسيم  نجدكما  عن  حدي

سألة كلام م لك ؛صناعة ال سيم  وذ كلاممن حيث تق لى ال ظوم كلام ع قد  من ثور و ومن

عندما قسم  أجناسكما انه استخدم لفظة  ،ل منهما شروطاً ومواصفات خاصةوضع لك

شائي دبالأ له ،الان في قو ضح  هذا وا ناس"  :و ثة أج مة ثلا كلام المنظو سائل  :ال الر

 .(33)"  والخطب والشعر وجميعها يحتاج الى حسن تأليف وجودة تركيب
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ني  واذا بن رشيق القيروا لى ا نا ا مدة صاحبما انتقل جد هو( 111) الع نا ن  هفان

ثر ابالى الجنس الشعري على حس يميل قاط عدة يالن لك بن فه  .معللاً ذ وقد وضع تعري

 والوزن والمعنى والقافية أشياء وهي اللفظ بعد النية من أربعة قومي ر" الشع :الذي يقول فيه

 "(32). 

يل العربي دبفرق بين جنسي الشعر والنثر في الأ كله يعني ان هناك هذا  والم

 والاوزان والافكووار علووى الاخيلووة والعواطووف المعتموود للجوونس الشووعري ميوولكوول ال

نائي وهو ما يميز والقوافي بي بالغ قول .والوجداني الشعر العر قدم ن في مجمل مات  :و

جاهلي الأدبشعراء  ن  إ من العصر ال ب العربي وكتابه ابتداء  فرق  شعر  ينمي زوا ال ال

صائغ  قاللهذا  .ينفعل اليونانيمثلما  والنثر ولم يتعدوا حدود ذلك بد الاله ال قد  " :ع ل

بحوودودها  دبيووةان علموواء الشووعر الجوواهليين لووم يعرفوووا نظريووة الاجنوواس الأ تأيوود لنووا

ناك ؛المعاصرة الاصطلاحية ما وقصارى ماعرفوه هو ان ه نين ه فن  فن :ف شعر و ال

في  أكثرالفروق  وربما وضحت يينوهم بذلك لم يبلغوا في التجنيس شاو اليونان، النثر

لك  دبفوضع عدد من نياقدة الأ العصر العباسي قرب ت ما ي ثر ب حدودا بين الشعر والن

 .(31)"  الحدود من طبيعة التجنيس

 ()القصص  *( الملحم الشعر ) الأدبب :الثان  المحور

حم  أدب إن   لم  –الملا ما نع نه  -مثل نانيين وا تاج اليو شعراً لا  أدبهو ن تب  ك

ثراً  ته كبوان قي، ن ناس الأ يرةم يةبين الاج قد .خرىالأ دب ضع  ف صحابو مة  أ الملح

موضوووعاتها  أوالموضوووع المطووروق شووهيراً  ان يكووون منهووا ،شووروطا خاصووة لهووا

تاريخ ال من ال طال قديممستنبطة  هين  (والاشخاص )الاب نز  كاملين م نوا  جب ان يكو ي

عد الم أعطوافضلاً عن انهم ، فوق العادة عة ب القصائد  ولاسيما لحمةقيمة لشعر الطبي

ية  الملحمةكما ان مميزات .الدرامي )المسرحي( دبالريفية الرعوية الى جانب الأ الفن

ية بالاسلوب .النبلاء من الملوك والامراء طبقة مع تناسبةجاءت م عن العنا وقد بحثت 

قون في الاسلوب ويزخرفون ،الذي يلائم متطلبات هذه الطبقة  هواخذ كت اب الملحمة ينم 
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جد فلا، والسمو تى صار اسلوباً فخماً رفيعاً قائما على الفصاحةح يه  ن ثراف تذال  أ للاب

صنعة  والوان الرصينةاللفظية  بالتراكيبكما انه اسلوب محشو  ،استخدام العامية أو ال

طلاوة فاً  وال صنعا متكل هذا مت عد   ساطة الاسلوبحيث  منحتى  عن الب عد  لذي ابت  ا

 والوضوح.

 النقواد أفكوار صواغته واضوحاالعربوي فاننوا نجود تخبطواً  دبنواأ الوى بالانتقوالو 

تداء ا الباحثينو في الاه مرهم  من ا في حيرة  قين  لوا المتل أي  لىفي هذا المجال وجع

لون وصورة  بايفمنهم من انكر على العرب معرفتهم بالملاحم ، الآراء هي الصائبة

ية واستناداتهم الى ان ملاحمهم لاتشب باقوالهم وانطلقوا شكل ولا  لاه الملاحم اليونان بال

نوع  الطرف اننجد  حينفي  ؛بالمضمون المناقض لهذا الرأي يؤكد على وجود هذا ال

لرأي الأ فاق ا يث ال ولمع ات من ح لف  نه يخت جوهر شكلبا مي  فالادب ؛لا ال الملح

لى  الصياغة؛اليوناني اتخذ الشعر اساساً في  ثف الرصين الاسلوبواستند ا ما، المك  أ

ثر منلشكل الملحمي العربي فانه اتخذ ا بة الن قا للكتا هذا لا  طري نيو هم  يع ان ملاحم

شعر هي اردىء من اليونانية من ال ها خصوصيتها  ،بسبب استخدامهم النثر بدلاً  بل ل

  .الخاصة التي تحسب لهم

جال هذا الم في  باحثين  قاد وال يان هراء الن كن ب هذا الاختلاف يم فق  لى و  ؛وع

كر هوو ولالذين ينتمون الى الرأي الأ لنقادا أحدزيات فاحمد حسن ال شعر  وجود ين ال

الشووعر القصصووي  امووا"  :واضووح فووي قولوه  وهووذاالقصصوي والتمثيلووي عنوود العورب 

ما  ثر له فلا ا لي  كرةوالتمثي يه لان مزاولتهما تقتضي الرؤية والف عرب ، ف هلوال هة  أ بدي

ناس وقد شغلوا  قر وارتجال وتطلب الالمام بطبائع ال فيمن عداهم وتفت بانفسهم عن النظر 

لى ال يلا يل تحل جود  ماأ ،(31)"  والتطو كر و خر ين هو الآ طاهر ف جواد ال لي  حمع  ملا

ية صيغتها اليونان عرب ب نائي لل شعر الغ شغلت بال عرب ان سى ان ال نه تنا بت  وكأ وكت

باحثون ال :نثراً ونكرانه واضح في قوله الملاحم التي حسبت لهم عرب " عندما جاء ال

باالمحدثون واطلعوا على النوع الملحمي في  نوع أور هذا ال من  شعرنا  ناه  وخلو  بمع
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لدقيق  يادين  –ا ون م حوا يتقص  لنقص را بة وا من الخي يراً  ما كث شيئا رب شعروا  واست

ه ملاحم او من الملاحم من النثر فوجدوا ماسمحوا لانفسهم أخرى  .(31)"  معه بعد 

ب هذا د الادب العر جر  كلام ي عد  ال جالات  في م فق  قدرة والتو من الم لى  ةي  ع

لذ .خرىسائر الآداب التابعة للامم الأ لنقص ال بة وا طاهر لا  ينفالخي ما ال كنذكره  يم

ية ، أدبناعلى  نطلقهماان  ها بالنثر شعرية وكتب فمثلما ادبنا العربي لم يعرف الملحمة ال

نائ، وهذا ليس عيباً  شعر الغ عرف ال تي  بالصورةي كذلك الادب اليوناني لم ي شتهرال  ا

اذ ان الاخووتلاف فووي الصوويغ والجووواهر موون حيووث الاداء وسوولوك  .بووه ادبنووا العربووي

عن الأ فيالمجالات  لف  مة والمخت تابع لاي ا كنلا  خرىالأ مةالادب ال كون  يم ان ي

قص بة ون كر  .خي قد ذ طاهرو هولاء في ال من  عدداً  به  بة  كتا صيبوا بالخي لذين ا ا

لنقص و هم ا عرضوا حم هراء جود الملا قر  بو لذي ي ثاني ا يار ال لى الت مي ا تي تنت ل

قر  بو ،النثرية لا الشعرية فران  ههذ جودفذكر ان سليم البستاني ا الملامح كرسالة الغ

لك لابي شداد وغير ذ بن  تر  طاهر هراء .العلاء المعري وعن تاب ال كذلك تضمن ك  و

يات ين ،(دبالأ أصولفي كتابه )في  لاحمد حسن الزيات العربي  دبكر على الأفالز

ية  ها النثر شعر  أومعرفته بالملاحم الفصيحة ويفصح بوجودها بهيئت ها بال حتى وجود

هو ا هذا  سميه و ما ي عامي ك صحيحال ية ، ل مة النثر سم الملح قد ق ندو عرب  ع لىال  ع

له قسمين لك بقو ما"  :وذ حداهما  الملاحم ا تان ا لم ملحم ما نع ها في عرب من ية فلل النثر

مةرى طبيعية وهما متفاصناعية والاخ كر والقي في الاسلوب والف ما، وتتان  لم  وكلتاه

ركاكووة فووي  أوضووعف فووي السووياق  أوامووا لضوويق الخيووال  يتبلووغ درجووة الكمووال الفنوو

 .(37) " رسالة الغفران وقصة عنترة االاسلوب وهم

يات  واذ صيص الز لى تن نا ا لرافض  الأولما رجع جودا شعر القصصي  لو ال

طا واضحا لا  ،بخلاف رأيه هذا العربي دبفي الأ أساساوالتمثيلي  ثل تخب لك يم فان ذ

ه يستطيعفاذا بناقد لا  .قبوله يمكن يف  حدة فك يرة وا حال  يان يجمع هراءه على وت ال

فة  برؤى ايديولوجية مختل عون  فة ويتمت ئات مختل  كذلكعند النقاد الذين ينتمون الى بي
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ية نذ البدا صدناه م ما ق هو  هذا  ناك  و صوغ الآراء من ان ه في  خبط  شأنت هذه  ب

 .لمسألةا

شعر  عن ال عرب  عاد ال لى ان ابت ناوي ا بد العظيم علي ق شار ع صدد أ وبهذا ال

شعرا  :القصصي والتمثيلي لا يعد عيبا وهذا واضح في قوله لوا  لم يقو هبهم  عد ف " وب

فنهم من  غض  يبهم  ،قصصيا ولا تمثيليا فان ذلك لا يهن من براعتهم ولا ي  انإذ لا يع

فوه لو أرادوه لعر فوه و لم يعر موردا  يردوا  ستعذبوه أو لا  لم ي هل  عن من  ؛يعرضوا 

توافرين  من عنفليس الشعر المسرحي بمعجز  كان له طبع سليم وخيال فسيح وكانا م

عرب ند ال نه  .ع حرافهم ع سباب ان من أ كون  قد ي عدم  –و فوا أو  قد انحر كانوا  إن 

ما  – لم يتجهوا ماليه إن سلمنا بانه جاههمات هم ك جال لا ان هة وارت كانوا ذوي بدي انهم 

شعرن نائي ي شعرهم الغ يال ف فرو الخ ير  ايرميهم بعض المتعنتين ضيقوا المجال مق بغ

ئتهم  هم بي بت ل بداع ووه صر الا عتهم عنا حتهم طبي قد من لك ف سبابذ قول أ فرع ال "  ت

ثم  :قال في موضع هخر انحراف الشاعر الجاهلي عن هذين الفنين إذ ذكر قدو ،(38)  "

تدر  سجيل حتى يق تدوين وت لى  ما ا  ناظمهان الشعر القصصي والتمثيلي يحتاج كلاه

مط  ية على ن على تتبع ما نظم والعودة الى مراجعة ما قرض لتسير الملحمة أو التمثيل

ظام متصل عن  ؛متسق ون حديث  جاهلي ال في العصر ال شاعر  حرف ال ما  هو  هذا  و

 .(39)"  هذين الفنين

سألة ايضاح الانواع الأ انتقلنافاذا ما  حال أية وعلى  سلت  خرىالى م تي تنا ال

شعر الملحمي  ير ال سنا  أومن الجنس الكب سنجد انف نا  الادب الملحمي )القصصي( فان

عي من دون و لين  سع  منتق ثامن والتا قرنين ال في ال يداً  تأخرة وتحد حل الم لى المرا ا

من رحم ية  نواع نثر ماء ا ترة ن شعر القصصي الملحمي وهي  عشر لانهما شهدا ف ال

 تموضوعاتها عن )الاسطورية( وخف   ابتعدتوقد  ؛القصة القصيرة والرواية وغيرها

سمح ولا ذلكفيها حدة الشعرية وغير  ما لا  ي هذا  ها. و طرق الي نا الت يدهمجال بحث  نر

 .لاننا نتناول الموضوع في الادب العربي القديم 
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شوء القصة  أدبياامة جنسا يرجعنا الى ان نعد  المق مرالأ هذا  وهو من بواكير ن

وهذا ما يمثل التيار الثاني الذي يقر  بوجود الملاحم  ،في الادب العربي القديم القصيرة

عرب ند ال لدون، والقصص ع قول فخ شمعة ي مة قصة  فلا " :ال بار المقا من اعت مانع 

لذي لا  كنقصيرة غير مكتملة في الوقت ا مة  يم في ان المقا ماري  ها ان ن حد ذات في 

قدي كر الن فق الف تي اخ ية ال صه النوع له خصائ مل و صقول ومكت بي م في  جنس اد

علووى صووعيد  أمووا " :ولووهان عبووده عبووود يؤكوود هووذه المسووألة بق كمووا .(21)"  اسووتنباطها

يه  أو القصصيةالاجناس  مة ف فن المقا قديم ظهور  شهد الادب العربي ال قد  سردية ف ال

شكال القصة  ما ان ،(20)"  القصيرةوهو شكل جديد من ا صلها أدب  ك في أ مة  " المقا

 .(23)"  في دار الندوة ابان العصر الجاهلي امتمثيلي وانها من القي

يات  فضلا ستاني والز كر الب يرعن المقامات توجد كما ذ تيالقصص  من كث  ال

بي  سي العصر في ولاسيمايمتزج فيها التاريخ والاسطورة في ادبنا العر  وهي ،العبا

تي قصص ت قة ال جات الدقي سق والموضوع والمعال من حيث الن طورة  ثل ملامح مت م

قد .تضمنتها مال زكي  احمدقال  ف هذاك شأن ب فن  " :ال ثاني الهجري و قرن ال بل ال اق

سبيله في  قف  من ي مة  عد ث لم ي قوة وجرأة و بي يخطو ب يه ، القصة العر شجع عل بل 

لذي بار ا باء الك قرن الاد ية ال ما العباسيون ووجد في نها جاحظ ك منهم ال به و موا  ن اهت

لك ان تتضمن  عد ذ يداً ب تاريخ حتى ليصبح تقل تب ال من ك مادون  لى  سلطانهم ا تد  ام

تاريخالعجيبة التي يمتزج فيها  القصصكثيراً من  ...موسوعات التاريخ  يات  ال بالحكا

تتضوومن خرافووات  جانووب هووذه القصووص التووي الووى .(22)"  ...والخرافيووة يةالاسووطور

تي لا واساطير   تحمليذكر زكي مبارك ان العرب عرفوا قصصا من نوع هخر أي ال

بن هشام تاب ،هذه المواصفات ومثل لها بسيرة ا جان وك قدمات ،التي تاريخ  وم تب ال ك

ساري وكتاب ،يالهمذان واكليل ،العربي ما ،الضوء ال قرهن  ك من ال ناك قصص  ان ه

نا ا(21) الكريم نا ه لى .واذا ما ذكرنا القصص التي تعني لى المجموعة الاو مي ا تي تنت ل

نت  فهي كثيرة ما كا ثل  تي تما فات والاساطير ال من الخرا يد  ها المز في ثنايا وتحمل 

ية فران كنول، عليه الملاحم اليونان شهرها رسالة الغ ظان وحي ،ا لف ،بن يق لة  وا لي
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ما  والاميرة ،بن ذي يزن وسيف ،بن شداد وعنترة ،وليلة هذا  ذات الهمة وغير ذلك و

ع واهرظ ومن " :كده عبده عبود بقوله ا تي ظهرت عند ال في وقت  ربالادب السردي ال

شعبية والملاحم ،مبكر قصص الحيوان يات ،ال شعبية والحكا لة وقصص ،ال لة ولي لف لي "  ا

(21).  

قد كر و سل وم ان  ذ صرداوود  صص م فت الق مة عر حاكم ، القدي فو  كان خو ف

حوالي ) بل  صر ق مع (ق.م 1811م يه الاولا يج وا عل منهم ان يقص  لب  له ويط د حو

بل  النسبةوكذلك الحال ب، قصص السحرة القدماء والاساطير للهند في القرن السادس ق

تي الميلاد  عاليم ال التي شهدت بروز الخيال الشفاف وباسلوب القصص الشعبية عن طريق الت

 .(21)انب وهي اشارة على وجود سبق قصص ملحمي في هذا الج، المتنور أووضعها بوذا 

ها  أهمذكر  وعلى ما في فران ب ستاني ان رسالة الغ هذه الملاحم يذكر سليمان الب

لتن  ابومن تخي لات واسعة سبق فيها مؤلفها  طالي وم العلاء المعري كل من دانتي الاي

عن  ها  ها ينحصر ب شعرية من طلاوة ال قدان ال ها وف ستغلاق عبارت كن ا يزي ول الانكل

حم الا من ملا ها  جة امثال هو .عاجمدر سبقه  و بل  سبق  هذا ال قال ب من  حده  ليس و

يرونك ما  ث هذا  يدو ية  يؤ حم العرب حدى الملا ها ا لى كون سالة ع ية الر صدق ملحم

 .(27).العربي القديم دبفي الأ الشهيرة

يد  أوان نزيد  يمكنما تقدم لا  هامشوعلى  سوى التأك شيئا  ننقص مما جئنا به 

 وهو ؛راكتبت نث ولكنها ،الملاحم أفضل عرفقد  نهاالادب العربي القديم ب أحقيةعلى 

لم  يعتبرونالسبب الذي جعل كثيرين لا  ما جاء في الادب العربي القديم ملاحما لانها 

في ا تأت تب  شعرا لملاحمعلى غرار ما ك ية  هذا ،اليونان كار  و سببا يجعل الان ليس 

 لعريق. العربي ا دبالأ هويةويطمس بذلك  ،قائما على الجملة والتفصيل

 ()المسرح ( الدرام الشعر ) دببالأ :الثالث المحور

سيدفعنا  اذا لزمن  فان ا لىما حاولنا استجلاء بدايات هذا الجنس  خوضا ا في  ل

ضى ية  ،ما م ضارة اليونان في الح جنس  فة ال كري لمعر حال الف شد  الر ني  هذا يع و
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ماشتهر عندهم الجنس المسرحي واولوه عناية خاصة  لقد .)الاغريقية( حال  يه اك ال

ية ، للجنس الملحمي بالنسبة وذلك لانه يتناسب مع رؤاهم الفكرية ومعطياتهم الاجتماع

همووا التراجيووديا  أساسووييننوووعين  علووىوقوود قسوومت المسوورحية ، الحالمووة الاسووطورية

عن الآخر. منهما خصائصه المميزة ولكل ؛والكوميديا مان بوحدة  التي تميزه  أي الاي

نوع كون ت ال ما ان ت يديا ا يديا أوراج فن  ،كوم به ) في كتا سطو  ه ار قر  صل ا هذا الف

لاتتخللهووا منوواظر الفكاهووة  فالتراجيووديا ،نوووع لووه قواعووده واصوووله فلكوول (الشووعر

سبة  وموضوعاتها تاريخية اسطورية ية فخمة منا لة قو غة جز ولغتها يجب ان تكون ل

قووادة والووذين واشخاصووها موون الملوووك والامووراء وال، للشخصوويات التووي تووؤدي الادوار

ه ظر في ما يح ستقراطية( ك نبلاء )الار قة ال من طب حدرون  نف  اين شاهد الع سيد م تج

جريح لمشاعر  تلوالق خدش وت من  لك  في ذ ما  واسالة الدم من على خشبة المسرح ل

تة، التي ذكرها ارسطو هي عملية التطهير وهذه ؛الجمهور ، كما ان فصولها ثلاثة ثاب

، والمكووان لزمووانوهووي وحوودة الموضوووع وا لثلاثووةومعتموودة علووى قووانون الوحوودات ا

 المسرحية رونقها وتصبح مهزوزة. تفقدوالحبكة )العقدة( فيها منسوجة حتى لا 

يديا ماأ  مع ال الكوم عد  من حيث القوا فق  هي تت يدياف ترق  تراج ة وتف عد  قاط  بن

والفقيوورة  (فهووي تخووص الطبقووة الوسووطى )البرجوازيووة، نفسووهفووي الوقووت  معهووا

ية)البلوريت ية  (ار ية واقع ضوعتها اجتماع قة ومو سب الطب ضحة تنا كون وا ها ت ولغت

من  مجرديهدف الى تحريك مشاعر الجمهور لا  تعالج باسلوب لك  اضحاكهم وغير ذ

 ،وموون اشووهر كتوواب التراجيووديا )ايسووخيلوس .والقواعوود التووي تعتموود عليهووا صووولالأ

يدس سوفكليس ،ويورب عد إذ و سخليوس " ي يديا أب اي ير الا التراج ضله الكب ية لف غريق

لة  .في تطويرها حتى كأن كل ما سبقه محاولات وتمهيدات وانه هو نقطة البدء المكتم

حد  ثل وا سوى مم ها  كن ل لم ي عد ان  نين ب لين اث من  ...لقد جعل للتراجيديا ممث لل  وق

 فووي تنويعهووا بووالملابس ووطوود موون مكانووة الحوووار واهووتم اهميووة الفرقووة )الكووورس(

 ؛الروحي لها بالأ أرستوفانالكوميديا فيعد  أما ،(28)"  وص والاحوالومناسبتها للشخ

يراً  النقاديكون هناك اجماع من  يكادو شاعراً كب نه  في  " على كو لى  قة الاو من الطب
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فن التأليف الكوميدي لما يتمتع به من قريحة نفاذة ومزاج ساخر وجرأة نادرة وموهبة 

 .(29) ضح عيوبه "على تطوير مجتمعه وف درةفي الاضحاك وق

سنا  مراليوناني وعصره وتابعنا الأ دبواذ ما تجاوزنا ما في الأ سنجد انف نا  فان

سابع للهجرة أدب أمام قرن ال في ال يداً  با وتحد في اور تزم  .العصر الكلاسيكي  قد ال ف

صحاب ناس الأ أ حدود الاج نانيين ب به اليو جاء  كل ما يةهذه الكلاسيكية ب ما دب ها  ب في

لدرام هم (ي )المسرحيالجنس ا تي حسبت ل يادات ال عض الز ها على  نذكر ،مع ب من

من ثلاثة خمسةسبيل المثال جعل فصول المسرحية  مادهم ،بدلا  غة ال واعت يةالل  لاتين

ساة، كلغة للاداب وغير ذلك كثير يديا بالمأ سموا التراج هاة كما انهم  يديا بالمل  ،والكوم

سين كورني ورا ساة  تاب المأ برز ك سبي ومن ا شهرو، ر وغيرهموشك تاب ا هاة  ك المل

 .موليير وبرنادشو نذكر

مة  هذه  بذةالمقد مع  والن نة  لى رأس المقار ها ع ها جعل غرض من ية ال التاريخ

العصوور  بمسوورحوهوول هووو شووبيه بالمسوورح اليونوواني أو ، المسوورح العربووي القووديم

 .انه وجه هخر؟ أمفي الوقت الحاضر  يهأو ما وصل ال ،الكلاسيكي

ية ال في الأإن  عمل بي طرخوض  سرح العر جذور الم فة  ية لمعر في  التاريخ

بيالادب  قديم العر جال ال هذا الم في  باحثين  قاد وال قراءة هراء الن لى  نا ا تي  تحيل وال

فاً  تنوعت بين رافض لفكرة وجود المسرح العربي ها ان تي عرفنا صيغته ال يد ،ب  ومؤ

ويمكن عد  اساسه المختلف  ،من اختلاف الصيغ المكونة له رغمبحتمية الوجود على ال

نا  شعراً  كتبالعصر الكلاسيكي  مسرحبالقول ان المسرح اليوناني و وان ماوصل الي

ها  سيما ولامن ممارسات مسرحية عربية تختلف عن هذا القالب جوهراً وشكلاً  كتابت

ها ان يمكنهذه الاختلافات لا  نوا .نثراً  ئة تفاءعد  كل بي  كاملاً بوجود المسرح. اذ ان ل

 .اليونانية والعربية ئةوهذا هو سبب الاختلاف بين البي ،متطلباتها واغراضها

لا يستسوويغون قبووول فكوورة بووواكير  البوواحثينو النقووادنجوود مجموعووة موون  وعليووه

علمووا ان الجميووع يعلووم اخووتلاف المسوورح  ،المسوورح العربووي بوواي شووكل موون الاشووكال

لف  ههذ يئتهاليوناني القديم أو المسرح الذي وصل الينا به ها تخت بواكير لان لك ال عن ت
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هم  صولفي الأ فق مع نا لا نت لك ولكن في ذ هم  فق مع حن نت لك ون والطريقة وما نحو ذ

عرفتهم ا ية للمسرح  نواعفي مصادرة حق التراث العربي الادبي والمعرفي في م بدائ

ها  حهبرو تي تؤدي ها والشخصيات ال كرة ومعالجت خراج الف  .القائمة على الصراع وا

هذا  أحقيةبلبل يصادر  ففرحان شكال المسرح و من ا شكل  ية لاي  معرفة الحياة العرب

له  – العربي" تمت ولادة المسرح  :واضح في قوله جذور  طارىء لا  وهو فن جديد 

مة  ية القدي ية العرب ية والاجتماع ياة الثقاف سع عشر  –في الح قرن التا صف ال بين منت

ته يع  .ونهاي في جم عاني  لولادة ت هذه ا نت  حدةوكا شكلة وا من م ية  طار العرب  ،الاق

قى بالترحيب لانه  فالمسرح الناشىء كان يقابل بالتثبيط لانه فسق وفجور أكثر مما يتل

فن  ،وجه حضاري هذا ال مون أصول  عرب يتعل كان المسرحيون ال سه  وفي الوقت نف

بي نا .(11)"  من أوربا ويتأثرون بتيارات ومذاهب المسرح الاجن من  فه تجنى واضح 

مة  ،ان بلبل بشأن معرفة الحياة العربية للمسرحفرح ية القدي ياة العرب نعم لم تعرف الح

قديم ناني ال نت  ،كما أشرنا المسرح بروحه الحالية أو الذي يشبه المسرح اليو كن كا ول

عن المسرح العربي علانهناك انواع أخرى كان يفترض الا ثه  في حدي ها  هو  .عن و

طاهر  قال ان المسرحالكلام نفسه الذي قال به ال كي إذ  خر الانواع  " :كان احمد م ه

وما  ،وهو وافد أجنبي وتأثير أوربي جملة وتفصيلا ،العربي لعالمالادبية وصولا الى ا

في  في مصر أو  حدثت  نه  بة م سليات قري يد أو م عادات أو تقال من حاجة الى ربطه ب

لت صور خ في ع بي  عالم العر من ال خرى  حاء أ نة ،ان يات متباي والتقنيوات  لان الغا

هذا  عرف  لم ي ته  مختلفة ولا يعيب الادب العربي انه على امتداد مئات السنين من حيا

به  ،لان دواعيه لم تكن متوفرة محليا ،اللون شتى جوان من  به  حاط  ولان العالم الذي أ

 .(10)"  لم يعرف هذا اللون من الشعر أيضا لأخرىمن الآداب واللغات ا ريبةالق

سمه  ينتمي كانهلال  غنيم محمدان  كما  شيء ا الى تيار الذين ينكرون وجود 

قول المسرح العربي هو ي سيطاً ف كان ب لم " :حتى وان  قديم  و بي ال عرف الادب العر ي

إذ ظوول ، قريووب منووه أوالتمثيوول كمووا هووو فووي العصوور الحووديث  فوونالمسوورحيات ولا 

م .الغنائي وادب الرسائل والخطب محصوراً في نطاق الشعر لرغم  فة وعلى ا ن معر



 
42 

ترجمتهم  من  لرغم  لى ا ية وع نان الفكر ثار اليو عرب ه سطوال حاولوا  أر لم ي فانهم 

يل ولا  في التمث نانيين  تذاء اليو مةاح سرحياتهم ترج من م هو ، شيء  هذا  عل  همول  أ

تاب  لعربا أخطاء أسبابسبب من  ترجمتهم ك في  شعر(أرسطوالكثيرة  لذا، )فن ال  و

يراً  لم يتأثر به النقد العربي تأثراً  لى  كب نائي ا شعر الغ ية بال من العنا به  لم ينصرف  و

 .(13) " الموضوعة حقاً  دبالأ أجناسغيره من 

تب  العربي دبالأ يجرد وغيرهالنص  هذا لذي ك من بواكير التأليف المسرحي ا

مه وموضوعاته وطرق عرضه ذينثراً وال في مفهو سيطاً  قد، كان ب حصر الادب  ف

الاشووارة الووى الانووواع  دون موونفقووط  لوالرسووائ العربووي بالشووعر الغنووائي والخطووب

من ، وخيال الظل والقرقوز حكواتيالمسرحية المتمثلة بال ير  ند كث جدها ع وهي التي ن

تراث  سين لل قاد المتحم  قديم  –الن سرحي ال بالوجود الم يد  يار المؤ ثل الت ما يم هو   -و

نان رغمال على، قائمة كمسرح موجودة حديث أوي من عدم تشابهه مع المسرح اليو  ،ال

ما  هذا  كدهو له  أ يدي بقو شيد العب جنس  إن   " :ر هذا ال عن ب لم ي قديم  بي ال قد العر الن

به دبيالأ ما يتصل  نائي و شعر الغ مام بال لى الاهت هذا ،(12)"  لانصرافه ا نه  و ني ا يع

 لووهعبود الا أكود قودو .موجوود ولكون الاهتموام انصوب علوى الشوعر الغنوائي الوجوداني

وان كووان التووراث الشووعبي قوود سووجل نشوووء بعووض الظووواهر  " :بقولووه ذلووكالصووائغ 

سجل ظهور  إلا  ، المسرحية كالارجواز وخيال الظل لم ي نه  شكله  أدبا في  مسرحي 

ية فات والآداب الاورب ته الثقا لذي عرف طور ا عرب ، المت عل احجام ال ستقبال  عنول ا

لالمسرح اليوناني القديم ابان العصر الذهبي الاول لحركة الترجمة  قاطع ع ان  ىدليل 

ستقبلية  فة الم جات الثقا بداعي تخضع لحا لى فينشاطات الاستقبال الا  " الدرجة الاو

يعنووي ان خيووال الظوول والحكووواتي والقرقوووز )الارجووواز( كانووت انواعووا  وهووذا. (11)

قه  شاخصة في التراث العربي القديم وهي ما تمثل اللبنة الاولى للمسرح العربي بطر

من المسارح  الظل فخيال.وعرضه غتهوكذلك بصيا وموضوعاته الخاصة " هو نوع 

قوب  ى وذات مفاصل وث مى المصنوعة من الجلد أو الورق المقو  يستخدم عددا من الد 

ية  من ناح فأ  عد ان تط ها الاضواء ب سلط علي قة وت ضاء رقي ستارة بي لف  عرض خ ت
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اما الحكواتي  ،(11)"  ثم تحرك بشكل خفي وفق حوار معد والحان مناسبة ،المشاهدين

قديم بي ال تراث العر في ال شاع  فن  هو  قاص ير ،ف ية لان ال لى الروا قائم ع هو   صدو

مام  لك أ كون ذ صفات وي كاة الاصوات وال شفعها بمحا هارة وي ته بم موضوعه وحكاي

يه اذ صارت  الظل خيالب شبيهالقرقوز فهو  أما .(11) الجمهور طرأ عل طورا  كن ت " ل

ستار تظهر أمام المتفرجين مىالد   ها على ال في  ،بدلا من ظهور ظلال شأن  هو ال ما  ك

ظل يال ال ية  .خ ته الفن لة متطلبا لك لق ظل وذ يال ال من خ ثر  قوز أك شار القر كان انت

نت  ويرى .(17)"  وسهولة تنقله وقبوله التمثيل في العراء يدي ان المسرح كا علي الزب

سوودت فووي خيووال الظوول لووه قووديما بوووادر متمثلووة بالمسووليات والوودراما البسوويطة وقوود تج

قوز سي ،والقر صر العبا بان الع صور ا في الق ى  تؤد  نت  في  ،وكا تدأت  ما اب واول 

له  في قو هذا واضح  "  :العراق ثم انتقلت بعد ذلك الى الاقطار والامصار الأخرى و

ثم ان سيين  شرتانها ظهرت في العراق أيام العبا في  ت شائعة  فة  لى غيره معرو نه ا م

يوت  ،القرن الماضيفي  قيةالاوساط العرا في ب في القصور أو  شاهد  فكان القرقوز ي

وكان هذا  ،بعض الاثرياء ويعرض في بعض المقاهي فيشاهده الناس من ابناء الشعب

في  قا  لدرامي عري سرحي والادب ا فن الم لى ال يره ا من غ قرب  بر أ لذي يعت فن ا ال

جوده جع و عواد ير كوركيس  ستاذ  قي الا حث العرا تى ان البا عراق ح قرن  ال في ال

  .(18)"  الثالث الهجري

طاهروفي الصدد نفسه أشار  كن  ال يرة يم سليات كث ناك م لى ان ه كي ا احمد م

، والمضووحكون ،كووان هنوواك خيووال الظوول " :عوودها لبنووات المسوورح العربووي إذ قووال

 ،ومقلودوا أصوحاب العاهووات ،والمهرجوون ،والمحبظوون ،والمشوعوذون ،والحكواءون

يضووحكون النوواس  روجوودوا دائمووا علوى نحووو أو بواخ ،اةوالحوو ،ومرقصوو الحيوانووات

ويسولونهم بوالرقص والموسويقى ويعينوونهم علوى قضواء أوقوواتهم  لحركواتبالنكوات وا

ياء ما .(19)"  ويدخلون البهجة في نفوس الامراء والاغن لى  ك شار ا يق الحكيم أ ان توف

كن الاس تي يم قديم ال شكيل العناصر الدرامية الشعبية في التراث العربي ال ها لت تعانة ب

وقوود حصوورها فووي ثوولاث عناصوور هووي الحكووواتي  ،اللبنووة الاولووى للمسوورح العربووي
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بدائي  .والمداح ،اتيوالمقلد ،)الراوي( فن ال ها ان ال كرة مفاد من ف قد انطلق الحكيم  و

نابع  ،مهم في تقييم التراث ستلهام الم لى ا يل ا كان يم لذي  يار ا لى الت مي ا فهو كان ينت

لى فن البدائية الاو من  ،لاي  ئل غير المتحضرة أو  من القبا عة  كرة ناب كون الف كأن ت

سبق  ،تلقائية الاطفال وما نحو ذلك من ال كائزه ول فن ور لى أصول ال لاجل الوصول ا

نتكمال زكي  احمدان  كما.(11) فيه هذا ال كا ته ب قال خصوصله رؤي نا  واذا " :اذ  ك

هذا وجود  ية نجعل بداية الدراما يونانية فليس ينفي  في مصر الفرعون في  أومسرح 

كلا(10) " في غيرها أوالهند  هذا ال يد  ما يؤ قال ان  م. و سوقي إذ  به عمر الد جاء  ما 

يتم  الكهنة انالى  أشار هيرودوتالمؤرخ اليوناني  ية  الفراعنة كانت لديهم طقوسا دين

عن  ،شكل عرض تمثيلي لىالافصاح عنها ع وكان محورها يدور حول بحث ايزيس 

ماقبله  وماالنص  فهذا .(13) ريس وما نحو هذه الموضوعاتاوزو شارة فيه صريحة  ا

المسوورح  اعطوواء موون رغمالوو علووىممارسووات مسوورحية  خوورىالأ موومعلووى امووتلاك الأ

   .والاولولية الاهميةاليوناني 

لى ان العظيمكما أشار عبد  ناوي ا مرؤ  " علي ق عن ا تروى  تي  المحاورات ال

ها موضوعة  –ه وعن التوءم اليشكري وعن القيس وعبيد بن الابرص ظن ان مع اننا ن

سرح – يه الم مد عل كن ان يعت لذي يم حوار ا صورة لل نا  صلح لان تعطي هو  .ت ها  و

توءم  :الحوار الذي زعم انه دار بين امرىء القيس والتوءم قيل إن امرأ القيس نازع ال

قول فاجزإن كنت شاعرا  :اليشكري جد قتادة بن الحارث فقال توءف :ما أ  لق :مقال ال

 :فقال امرؤ القيس .ما شئت

 أصاح ترى بريقا هب وهنا :القيس امرؤ

 كنا مجوس تشعر استعارا :التوءم فقال

 أرقت له ونام ابو شريح :امرؤ القيس فقال

 (12)"  إذا ما قلت قد هدأ استطارا :التوءم فقال

لى للم نات الاو لى ان اللب صريحة ع لة  بي  سرحهذه الاشارات دلا نت العر كا

من جهة نات  بي  ،موجودة ولكنها لم تتطور لعدم تطور الامكا تراث العر شغال ال ولان
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مووا حصوول فووي الأم  سعلووى عكوو ،القووديم بالشووعر الغنووائي الوجووداني موون جهووة أخوورى

لى ان وصل  الاخرى ولا سيما الاوربية التي استندت الى المسرح اليوناني وطورته ا

 .الى شكله الحالي

مر ا من أ نة ومهما يكن  نات المكو لك اللب كزات ت بدايات أو مرت في ال لاختلاف 

حديث ،للمسرح العربي في مهده الاول فان  ،وبصيغته المغايرة للمسرح اليوناني أو ال

لان الاشياء  ،قصوروجود تلك اللبنات حقيقة لا يمكن انكارها أو تجاهلها أو رميها بال

ستمر قويم م لى ت كون هشة وتحتاج ا ها ت ية تكوين حدوالمسرح  في بدا لذي  أ نون ا الف

ولكوون لانشووغال العوورب فووي الشووعر الغنووائي  ،احتوواج الووى عمليووة المعالجووة والتقووويم

الوجداني ولقصور الادوات التي تنجح المسرح وتطوره بقي المسرح بعيدا عن ميدان 

في  ،التراث العربي الادبي يدور  وابتعد بذلك الجنس المسرحي عن كماشة النقد وظل 

سطحية سذاجة رحى ال قدم  .وال ما ت لى خلاصة  يدي ا لي الزب شار ع قد أ شأنو لك  ب ت

في  : بقوله وذلكالفنون المكونة للفن المسرحي  ثار  يول أو ه " واذا كان قد بقيت لها ذ

ما  الشعبيةوالاحتفالات  راسيمالحكايات والاساطير والم في عهود  في وادي الرافدين 

من الح ير  هذا لا يغ فان  عده  بل الاسلام وب ية ق مات التأريخ كدها المعلو تي تؤ قة ال قي

من  نوع  سوى  كن  المتوفرة لدينا حتى الآن وهي ان تلك المظاهر التمثيلية الدينية لم ت

وانهووا لووم تتطووور فتصووبح مسوورحيات شووبيهة بمسوورحيات اليونووان  ،التمثيوول الووديني

 .(11)"  والرومان من قريب أو بعيد

ية ور واذا  حاولات العرب لى الم نا ا ناك ما رجع سنجد ان ه ية  ها باليونان بطنا

فالبدايات العربية بخصوص القرقوز ، المسرحية لرؤيةتوافق بعض الشيء من حيث ا

نانيين ند اليو نت مسرحية ، مثلا تجد فيها تطوراً لتطور التراجيديا ع عد ان كا يالفب  خ

خاص  ماعي  جة موضوع اجت هور وبمعال مام الجم حد وا شخص وا من  تؤدئ  ظل  ال

ك رت الف ثر تطو  ثل  فيرة أك جاد المم من اي ها  كن كتاب ندما تم ية ع المسرحية القرقوز

لك  الثاني حتى يتجسد عنصر الحوار وحبكة الصراع بين الشخصين المتصارعين وذ
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لك المسرحيات فيضمن موضوع اجتماعي يتقبله  شاهد ت الاسواق  الجمهور الذي كان ي

 .الآن موجودستائر مثلما  دون منو

جدها  أوة تطوير المسرحية من حيث ايجاد ممثل ثان الفكرة أي فكر هذه ثالث ن

سخيلوس المل ند اي لورت ع يديا قبتب ني  .بابي التراج هذا يع ية  انو سرحية اليونان الم

نة من ممثل واحد   ثلاثة أومن ممثلين  تدار واصبحت وتطورتكانت في بداياتها مكو 

ب .مسرحية القرقوز فيالحال  يكما ه من بكتا شعرا اذن الفرق يك ناني  ة المسرح اليو

المتعلقة بالعرض وكتابة  خرىالملابس والاشياء الأ وتحديدمكان للمسرح  صوتخصي

ثرا بي ن ن المسرح العر يد الامكا عدم تحد ناني اتمع  في المسرح اليو بة  بل ، المطلو

بالأ فاء  سيطة.  مورالاكت يق  إلا  الب عن طر صيل الموضوع  هي تو حدة  كرة وا ان الف

ة أش أوشخص  ناني  ثرمن الأ تجعل ممان الأ كما .خاص الى الجمهورعد  بي اليو الاد

صيغ  ساسالأ نه  نه وكأ ياد ع عدم الح له و لى منوا سير ع به وال تذاء  جب الاح لذي ي ا

ناني عندها مما رغمال علىليبقى  فوق الاثر اليو ما ، من هثار وممارسات قد ت حن ك ون

من قلنا في الشعر الغنائي ان العرب اهتدوا الى الشعر  روه اكثر وافضل  الغنائي وطو 

بي أبعدالى  كما ان الايغال، اليونانيين انفسهم هو  من الادب العر لذي  لذي وصلنا وا ا

من  311-011يقع بحدود  تائج مرضية تجعل  لى ن سنة قبل العصر الجاهلي يوصلنا ا

 .اليوناني ليس الرائد في عالم الآداب الادبية ثرالأ

يد ما انتقلنا الى ما ابت واذا دأنا به من ان النقاد وقفوا من هذه القضية موقف المؤ

والمعوارض علوى اموتلاك الادب العربوي للبودايات المسورحية وان كانوت مختلفوة فوي 

لك المسرحي عن ت ها  اتجوهرها ومضمونها وشكلها  ية الا ان لدلالات  تحملاليونان ا

قى  عرضلانها ت الايصالية نفسها هور  مامأموضوعات اصلاحية واجتماعية وتل الجم

شرة بدايات.مبا هذه ال عرف  بي  جد ان الادب العر كار  ن تأثر باف قد  ها  من انكر وان 

ي سد  سلام الم لك " :بعيدة عن واقعنا العربي كما يقول عبد ال حين  ت باء  بدع الغر من 

فاجتل بي  سم الادب العر ية  بوااذنوا لنفسهم ان ينطقوا با غة العرب ناء الل عض اب هوى ب

 بووياسووتاذه الاجن أوالعربووي  ثوالا أفكووان هووذا الباحوو، هماياوالبسوووهم لبوووس وصوو
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الاسباب التي بموجبها لم يعرف الاوربيون عبر  عنليخصصا من حياتهما سنين بحثا 

 .(11)"  ادب الترسل أوفن الخبر  أوتاريخ ادبهم اللاتيني فن المقامة 

من هر  شرقون  به المست جاء  كل ما لى  شارة ع نا ا مة الا اءفه من قي حد  دب ت

وها  فيالعربي وارائهم تلك اثو رت  عد  ها و فوا وراء كثير من النقاد العرب الذين انجر

ي في نص هخر .هدستورا يجب عدم الحياد عن عرب  ينعتلذلك نجد المسد  حداثيين ال ال

تراث اذ  ثرة ال كار وبع صية الابت من خصو بي  يد الادب العر سؤولية تجر هم م ل ويحم 

لذ وعديدون " :الق قاد ا يهم الن كم الحقائق الاول عن تل لوا  مأثم  ةين غف من  جوا  لم ين ف

الاسقاط المنهجي حين توسلوا بمقولة القراءة فتعسفوا المقروء متسترين برداء الحداثة 

تراث  فاذا بهم ية على روح ال صنيف غرب من الت طا  يسقطون على الادب العربي انما

 .(11) الحضاري الذي هو منبته وحوض منشئه "
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من  ية ضخمة  طف جماع ستحيل رمزا لعوا ها ت عن جيل لان له جيل  قومي ويتناق شعور ال لل

 .72 :في النقد الادبي مقدمة –ودينية "  انيةوطنية وانس
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نه (00)  –"  تتحمل هذه الاصفاد تلك التي تقف دون انطلاق لسانه بما يشاء ويريد لا بما يراد م

 .21 :لعربيالوصف في الشعر ا

 الثان   المبحث

 النقدي م  الخطاب الأدبي  وبطاب نقد النقد الخطابتناصية 

 في التناص الشعري( –قراءة نقدية في كتاب )

 التعمعهعيعد

 التناص 

تأن وحذر قدي ب ها المشرط الن ئة  ؛يعد التناص من القضايا التي تناول ها ملي كون

اء التنوع  مذاهب بالاشكالية والمطبات المتبلورة جر  يارات و مين لت قاد المنت الفكري للن

عة يد  ؛متنو بة تحد لى رت قي ا عا لا يرت ناص منو خص الت ما ي باع في جاء الانط هذا  ل

قي يه المتل تدي ال ثل يه حو أم لى ن ية ع يد ا ،الهو من تحد لرغم  لى ا لبع ساراته  غ م

ية ي ،وهلياته واشكاله مع اختلاف المنطلقات الفكر فان تعر كري  شعب الف جة للت ف ونتي

له تاح بقو كده محمد مف ما أ هذا  باه و ناص  :التناص بات معظلة تستدعي الانت " إن  الت

فة  ،ظاهرة لغوية معقدة تستعصي على الضبط والتقنين في تمييزها على ثقا مد  إذ يعت

ترجيح ناص  ؛المتلقي وسعة معرفته وقدرته على ال ناك مؤشرات تجعل الت على ان ه

باصوووات الكلمووة  لتلاعووبومنهووا ا، سوواك بووهللام قووارىءيكشووف عوون نفسووه ويوجووه ال

ته "  والتصريح بالمعارضة واستعمال لغة وسط معين والاحالة الى جنس خطابي برم

(0) . 
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قد الروسي  من هراء النا ناص  باختين)انبثق مفهوم الت يل  ية  (ميخائ عبر النظر

حاورين  ،الحوارية التي أسسها بين شخصين مت قع  حوار لا ي ترى ان ال ية  وهي نظر

خر ،ي زمان ومكان معي نين فحسبف نص وه  ،بل هناك حوار من نوع هخر يكون بين 

باع بداع والات يرا  .وبعد امتشاجهما تبدأ مرحلة الصراع بين الا طور كث هوم ت هذا المف

ية  قدة البلغار يد النا لى  ستيفا)ع يا كر لروس  (جول شكلانيين ا مال ال ستها اع عد درا ب

باختين مال  ثاني  قتوانطل ،واع عد ان من ال ناص ب يف الت في تعر عدتها  سيس قا لتأ

نافية بذلك مصطلح الحوارية عند باختين مع احتفاظها  ،اصطلحت عليه علنا بالتناص

مع بعضها ،بجوهره من نصوص  ؛والتناص عندها هو تقاطع النصوص  أو وحدات 

نص أو نصوص سابقة ،في  يرات  من تعب قل  نه الن حد  ،وا ند  ناص ع قف الت لم يتو و

بالتطور  ، (3)بل تجاوز ذلك الى الامتصاص والتحويل ؛قلالاخذ والن وقد أخذ المفهوم 

يادي وقتوالتعقد في ال خل م ندما د سه ع عددة ننف ما  ؛مت ها  سنية بطابع سات الأل فالدرا

سخته في ن سيما  حداثي ولا  عد ال سليط  اب ية لت سلطتها المعرف ست  سيميولوجية مار ال

يدة بارت ؛الضوء على هذا المصطلح وكسته حلة جد جاءت هراء رولان  مان ،ف  ،ولوت

تودوروف ،وروبرت شولز فاتير ،و يل ري خرين متقاطعة  ،وميكائ يت وه وجيرار جين

خر نا ه بة حي نا ومتقار ناص ،حي ية الت نة ماه في فرز صعوبة  قى  قي يل  ،حتى ان المتل

حل لغزها ية  .ولهذا أصبح عند مجموعة من النقاد أحجية يصعب  هذه الرؤ وبحسب 

كل الضبابية أص مل يتضمن  جامع متكا لى تعريف  تداء ا بح من الصعوبة بمكان الاه

مزيج  ،مقومات التناص هي  ية  وهذا ما أشار اليه محمد مفتاح وقد قدم خلاصة تعريف

عا  )*(" إن  أي  واحد من هؤلاء  :قال إذمن تعريفات متعددة  عا مان فا جام لم يصغ تعري

ستخلا لى ا ضا ا سنلتجىء أي عامقوما صولذلك فاننا  لف الت من مخت مذكورة  ريفته  ال

  :وهي

 .من نصوص أخرى أدمجت فيه بتقنيات مختلفة فسيفساء  -
متص  - ه م ص ال ته وبت من عنديا ها  مع  يرهايجعل ئه و ضاء بنا مع ف سجمة  من

 .مقصاده
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هدف  محول  - ها أو ب لها بتمطيطها أو تكثيفها بقصد مناقصة خصائصها ودلالت

 .(2) " تعضيدها
غة وحدها وباتجاه حدود الخطاب  في الل فان تودوروف يرى ان التناص لا يقع 

كذلك –وهي رؤية كثيرين  – غة  ،بل بالخطاب  عاد الل ني اب هذا يع لى و والخطاب أو

م ئرة اهتما مة  ،همن دا حادي القي حدهما أ طاب ا من الخ عان  ناك نو كر ان ه قد ذ و

ل ؛والثاني هو مدار التناص ،والآخر متعدد القيمة نص اللاحق وذلك من خلال ازاحة ا

 .(1)للنص السابق واخذ مكانه

ولكن أكثر الاشكال توافقا لديهم تلك  ؛وللتناص أشكال متعددة بحسب هراء النقاد

يتم  ،والتناص غير المباشر ،التي تكون في اتجاهين عامين هما التناص المباشر أو ما 

م .تسميتهما بتناص التجلي وتناص الخفاء شر )التجلي( يع ناص المبا شاعر ففي الت د ال

ماذج  ناص منأو الكاتب على استحضار ن فده الت له ور ية تفعي لى نصه الاصيل بغ  ،ا

شريفة ية ال يث النبو مة والاحاد من الآيات الكري ته   ،ويكون ذلك بالاقتباس الظاهر بلغ

تب .والاشعار والقصص شاعر أو الكا فان ال في(  شر )الخ ير المبا ناص غ في الت ما  أ

من النصوص ا ستنبط  ستنتج وي صهي خدم ن ما ي مة  صات  ،لقدي صعب التنا من أ هو  و

كار ناص الأف يدعوه بعضهم بت ما  كار أو  نه متصلا بالاف قافي ؛كو قروء الث أو  ؛أو الم

 .(1).ويكون ذلك عبر الاشارة والايماء والشفرات وما نحو ذلك ،الذاكرة التاريخية

عيد وعلى وفق الارهاصات في تحديد ماهية التناص ومناورة المفاهيم على ص

قارىء العربي  فان ال لذلك  هم  اصطدمالحاضنة الغربية المؤسسة  سوء ف مرة ب هذه ال

ية  لة الدرا بر ق هدها ع من م سة  ظاهرة الحسا هذه ال في  كزات  صطلحات والمرت الم

له .والخبرات والترجمات وما نحو ذلك لك بقو مع  :وقد أوضح عصام حفظ الله ذ " و

تاب  من الك لة  بان جم قارىء  ناص أو كل ذلك يجد ال ية الت ناولوا نظر لذين ت ئل ا الاوا

قدموها  ،قدموا لها وقدموها الى القارىء العربي لم يعنوا بتقييم هلياتها كما ينبغي لم ي و

ها أو بترها ،أو يكلفوا أنفسهم بشرحها وتفسيرها للقارىء ما بين عل  ،بل تم الخلط في ول

قارىء  قل لل لم ي ئك  باحثين أؤل بين القارىء واجد ان أي ا من ال ناص و بين الت مة  بان ث
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بلا  ي؛التعلق النص ضا  ما جعل الأمر فضفا هو  ما و كل منه وبان ثمة هليات خاصة ب

 .(1)"  حدود فاصلة ولا هليات اجرائية محددة

قول نا :واخيرا لابد من ال جادة الت عن  عاد  حاول الابت ما  بدع مه نه  صإن  الم فا

شتركة " لاي مبدع من التناص ط ملاقيه لا محالة فلا مفر سيلة م الما انه يتعامل مع و

ماعي تاج اجت ها ن غة لان هي الل فة الا و بدعين كا بين الم نه و مد  .(7)"  بي قد عب ر مح و

يه  :مفتاح عن الرأي نفسه فقال ما احتوت عل يات و هذه النظر كل  سلمات  من" إن   م

ية وتؤكد ان الكاتب أ من الحر حدود  في  سابق  تاج  يدا لان اء سو ؛الشاعر ليس إلا  مع

 .(8)" أكان ذلك الانتاج لنفسه أو لغيره

 الخطاب النقدي ونقد النقد 

من التنوعات  شظية  شبكة مت ية عبر  ترسم العملية النقدية هفاق فضاءاتها الدلال

الفكريووة والابيسووتيمولوجية التووي تعموول علووى صووياغة الهياكوول الخاصووة بالمبووادىء 

مل يات الع ية الت ،والخصائص وهل ضوئها تحصل عمل في  بات واو نافراتقاط عا  لت تب

بات  .والمضموني لاتجاه معين أو تيار على حساب الآخر الفكريللتقاطع  وبعد التجاذ

كل  ،السجالية تنبثق رؤى جديدة تتوافق والمرحلة التي أثيرت فيها القضايا في  كذا  وه

يه  مع الآخر ونف قاطع  بر الت ير ع حو التغي ها ن سلاحا موج بذلك  قد  كون الن لة لي مرح

بول ها وق ئه أو موافقت عض هرا ية  ،ب ها العمل ستند الي تي ت مة ال مزيج الديمو عد  هذا ي و

 .النقدية

بالخطابووات وعلاقاتهووا التناصووية ينبغووي علينووا تسووليط  تعلووقوبحوودود بحثنووا الم

ساني بداع الان من رحم الا لود  بي المو لى الخطاب الأد ضوء ع قدي  ،ال والخطاب الن

ته وتعضيدهاالباحث عن مكامن ذلك الابداع وفرزنة  لذي  ،مقوما قد ا قد الن وخطاب ن

طاب  له وللخ ضدا  كون ع ته لي سد فجوا قه و فك مغال حاولا  قدي م طاب الن سر الخ يأ

عد المحرك الأساس  .الأدبي في هن واحد ثري ي فالخطاب الأدبي بنوعيه الشعري والن

من  يدا  مل مز في شعل أوار المعركة النقدية لما يتضمنه من خصائص وعلامات تحت
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 تلالاتممووا يترتووب علووى ذلووك تشووكيل هيئووة مهمتهووا التصوودي لكوول الاخوو ؛عووانيالم

قي ها المتل يد من يدة يف مح جد سيم ملا ية تر ية بغ يات الايجابل فد المعط ها ور  .ومعالجت

قدي صنوان لا  ،وهذه الهيئة هو الخطاب النقدي بي والن ني ان الخطابين الأد هذا يع و

وواءة فكريووة يفترقووان كونهمووا يووديران الافكووار فووي رحووى الأ هليووة لاخووراج معووالم وض 

ظافر وملء  ،ومعرفية تخدم الجميع أي ان علاقة الخطاب النقدي بالأدبي هي علاقة ت

ستغلقة من ا ،الفراغات وحل الاشكاليات الم حررا  يا مت جا ثان له نتا ما يجع هذا   لأولو

وقوود أكوود حسووين خمووري ان علاقووة التظووافر بووين  .مووع احتفاظووه بووالجوهر العووام فيووه

ية الارتباطية ة" العلاق :طابين تتمثل في ثلاث علاقات هيالخ ية ،التبع  ،العلاقة اللغو

ما  ،والعلاقة المنطقية ولكن هذه العلاقات متداخلة ومشتركة بين النصين والفصل بينه

كاك النصين  ،لاغراض منهجية فحسب وهذه العلاقات تستمد شرعيتها وحضورها من احت

ية المترتبةلة في نسق العلاقات خلخ ثواي غياب في النصين يحد ية النقد هذه  .(9)" عن العمل

لذي  يديولوجي ا كري والا العلاقات تارة تبتعد وتارة أخرى تلتحم تبعا لانتماء الناقد الف

ها يدين ب تي  عده ال عن قوا ياح  يده ولا انز شتراطاته ويق ما يجعل  ،يملي عليه ا هذا  و

اء انتماءات النقاد للمساءلات للاضطرابا ضةالخطابات النقدية عر ت التي تلازمها جر 

من  إذ ،لتيارات ومذاهب ومدارس شعب  ها المت " ان لكل منهج نقدي أو مدرسة خطاب

ما يمارسونه  لخاصةبل ان للنقاد خطاباتهم ا ،خطاب كلي فاهيمهم أو في في م لة  المتمث

 .(01)" من هيمنة ضمن حقولهم الانتاجية

مة وعليه يكون الخطاب النقدي ذا دور ر مات المه يادي في رفد المتلقي بالمعلو

ها تي يبتغي بي ،ال تابع وصفي للخطاب الأد يد لا  تاج جد نه ن سيما ا شار  ،ولا  هذا أ ول

حدهما الآخر  ستدعي أ جاهين ي كون ازاء ات قدي ي صاحب الخطاب الن تودوروف ان 

ية ،وهو يقرأ الخطاب الأدبي ضلة والأهل سلم المفا في  ية  عا واهم إذ  .والثاني أجدى نف

ان عموول صوواحب الخطوواب النقوودي لا يقتصوور علووى وصووف الخطوواب الأدبووي وصووفا 

مما يترتب على  ،بل يكون قياديا عبر اصداره الاحكام وتقييم النتائج ؛تجريديا وصفيا

 .  (00)الثاني صيغة نابضة بالحيوية والحركة تجاهوالا .ذلك وجها جديدا
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من هذا النتاج الذي مثل انقلابا معاكسا يكون في ال ساءلة  وقت نفسه عرضة للم

سس هشة ،خطاب هخر يسمى خطاب نقد النقد مه على أ ني دعائ  ،وهذا الخطاب لا يب

ية نة النقد في المدو ها  مة ل ية لا قي بل ينطلق  ؛أي انه لا ينطلق من قراءة خطابات نقد

موون تلووك الخطابووات التووي تتمحووور فيهووا ارهاصووات فكريووة وثووورات معرفيووة تؤسووس 

وبهذا يتلاقح الخطابان النقد ونقد النقد ويثمر عنهما  .هفاق وتصورات لمرحلة مستقبلية

يك نتاج جديد يكون عرضة للمساءلة كذلك كذا دوال ية  .وه ها حركة نقد ني ان هذا يع و

حة ا عادمفتو سه لأب قت نف في الو بوءة  ئة ومخ مح نات سم ملا قد  ؛لر قد الن مة ن لان مه

لف الدخول في مساجلة مع الخطاب النقدي وتفكيك د عائمه واعادة صياغتها بلون مخت

لى  صول ا ية الو ترميم بغ عادة  لى ا تاج ا قات تح فوات واخفا صول ه نه بح نا م ايما

وكل ذلك يمثل كما يقول تودوروف بابا يحتوي  .اشتهاءات السلطة المؤسساتية النقدية

لذات :" مصراعين متنافرين للوهلة اللاولى على بل ا الخضوع  ،الخضوع للاخر وتق

ما  ،المدروس المؤلفأي  للآخر عل  غي ان يف لذي ينب قد ا لى للنا بادرة الاو هي ال لك  ت

بالعكس يتطلب الوجه ا.بوسعه لاثبات معنى النص الذي يدرسه مل ان  لآخر.. و المك

من  خرى  يضطلع الناقد بصوته الخاص لانه يحصر نفسه اذا تجاهل ذلك في صيغة أ

 .(03)"  الموضوعاتية

فان ت قدم  ما ت فق  عد وعلى و ية ي سجالية حوار في  ها  ما بين بات في شج الخطا وا

خدم  ستيمولوجية ت من رؤى ابي سجالية  لك ال عن ت خض  ما تم مة  نا حضاريا لقي رها

نا  .النقدية وتجعلها في ديمومة وخصب فكري ةالمدون وبناء على هذه القيمة فاننا ارتأي

تاب  في ك قدي  طاب الن ناصفي )قراءة الخ سعدني  الت صلاح ال شعري( ل هر ال بمج

ها  ية معالجت قات وكيف كامن الاخفا سلبيات وم خطاب نقد النقد لتشخيص الايجابيات وال

قي خدم المتل غايرة ت قة ومت تائج متطاب لى ن حت  ،للوصول ا قد فت نا  كون قراءت بذلك ت و

باب على مصراعيه ما ال ؛ال عا ه يدها على ملامح خطابين م ها وضعت   خطابكون

بي )الشوعري( والنقودي فوي هن وا هذا تكوون الصوورة شوبه متكاملوة أموام  ،حودالأد وب

يد هو مف ما  كل  لى  اق ا تو  قي ال في  .المتل يق  يل والتطب عالم التحل في  لدخول  بل ا وق
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إن  حجم التناص بين خطاب السعدني النقدي وبين  :خطاب السعدني ينبغي علينا القول

يات عريالخطابين الأدبي )الش أولا  :هي( والنقدي كان على مستوى استخدام ثلاث هل

لن مل ا هو ان يتعا بوعي حركي  صالامتصاص " و مع النصوص الأخرى  اللاحق 

جدد سم  ؛مت في ر ها  ماد علي صوص والاعت لك الن يل لت بالاحترام والتبج قرار  مع الا

صيل في التفا ختلاف  مع ا لنص  مة ل ية العا شرح .(02)"  الهيكل يا ال هذه  وثان قوم  " وت

حور  طاب م كل خ تراض ان ل لى اف ية ع لنصالآل جزاء ا نه أ فرع م يه  ،تت قوم عل وت

يد . (01)والمحور هنا يوازي البؤرة في التحليل البنيوي "  ،مستوياته ثا التول نه  وثال " ا

 .(01)"  والتواصل اللانهائي وتحقيق الفوز فيه على نص هخر قالانفتاح المطل

طاب  في خ جذرت  تي ت لثلاث ال يات ا ضوء الآل في  سعدنيو مع  ال ناص  المت

ما الخطابا يين ه ت السابقة تتبلور قيمة ما تحققه تلك الآليات من أهداف تصب  في منح

خرى ،المجاراة والتعضيد من جهة من جهة أ نافر  ضاد والت قد ،والت بدران  و أوضح 

يات ا بدع ناصالحسين ان هل سردية لت ية ال سميته بالحوار كن ت ما يم ما ان تحقق   ،" إ

سابق ويك ،وفيها يكون صوت الآخر جزءا من الانا لنص ال يدا ل ون النص اللاحق ترد

له ية  ية ،أو روا ية الدرام قق الحوار ما يح ها  قف  ،ومن لنص اللاحق مو خذ ا ها يت وفي

تداء ،المحاور ويحطم مظاهر التبجيل والاقتداء بدل المجاراة والاق  .(01)" انه الصراع 

ودوره فووي  ،وعليووه انحصوور خطوواب السووعدني فووي ابووراز دوره التعضوويدي موون جهووة

   .ضاد على وتيرة أقل من التعضيد من جهة أخرىالت

 قراءة في ضوء بطاب نقد النقد :الأول المحور

يعد الخطاب النقدي سلة بيانات مليئة بالحفريات المعرفية لما يتضمنه من رؤى 

مع الخطاب  سه  بيمتعددة متجانبة ومتنافرة في الوقت نف مد  ،الأد لة ال خلال حا ومن 

ثوور المعلوموواتي الجديوود ضوواما بووين طياتووه مهادنووات والجووزر المعرفيووة يتولوود الأ

من جهة واشتطاطات ته  سابق وعتم  ،تخدم المتلقي وتعينه على فهم مغالق الخطاب ال

جاهزة  كون  ها لت جوات المستعصية وترميم ورفده بمعلومات جديدة من شأنها ردم الف
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خرى هة أ من ج يه  كري لد ضم الف ستط .لله قدي ا سعدني الن طاب ال فان خ يه  اع وعل

قديم بي ال نا العر في موروث شعرية  سرقة  ؛اضاءة قضية السرقات ال وربط مصطلح ال

 ،بوصووفه مصووطلحا قووارا بمصووطلح التنوواص القووابع فووي منظومووة الحداثووة المعاصوورة

فضوولا عوون ايجوواد  ؛بينهموواوحوواول جاهوودا ايجوواد الموودخلات والمخرجووات المتقاربووة 

في ب ،المشتركات والمتضادات في بعضها وأخفق  عود  ،عضها الآخرونجح  ما ي ورب

سبب  نا  –ال هة نظر ما  –من وج عا ه قراءة خطابين م لى  كز ع به ر كون خطا لى  ا

بي )ال طاب الأد قدي والخ طاب الن سمين ،(شعريالخ لى ق به ع سعدني كتا سم ال  :إذ ق

شعري)الكتاب الأول  سرقات ،التناص ال خرى لقضية ال سم الأول  ،(قراءة أ وضم الق

عة ()المشروع والقسم الثاني ،وله الثلاثةمنه الواقع والمشكلة بفص ما  .بفصوله الارب أ

شافية –ذاكرة القصيدة المعاصرة )الكتاب الثاني  في  (قراءات استك قراءات  فتضمن 

سياب شاكر ال بدر  ها ل سماعيل ،نصوص أدبية متنوعة من وصلاح  ،ومحمود حسن ا

 .وهخرين ،عبد الصبور

في ا به  قراءة يتمحور خطا جاهينوعلى وفق هذه ال ته  :ت بان قراء ثل  الأول تم

قد ابفي الكتاب الأول جعلت خطابه يتمترس في خط بدا  ،نقد الن كك وا حاور وف لانه 

ظومتين  لى المن ية ا سابقة المنتم ية ال بات النقد في الخطا ضايا المعروضة  في الق رأيه 

به خ ،والغربية الحديثة المعاصرة ،القديمة العربية ثاني فجعل خطا جاه ال ما الات با ا طا

شعرية متعوددة صوص  قراءة ن لة ب ية المتمث بات الأدب لى الخطا نى ع نه انب قديا لا  ،ن

عادة  ته وا حن بصدد قراء لذي ن تهوباتحاد الخطابين يتشكل خطابه النهائي ا من  هيكل

سه ابجديد في ضوء خط في الوقت نف  ،نقد النقد لاضاءة جوانب التميز والاخفاء فيه 

 .ه الظاهر والباطن معاليكون المتلقي على دراية بكنه

لذي خصصه  به الأول ا ضمن كتا نت  سعدني كا في خطاب ال قراءة  هذه ال إن  

قديم بي ال ظور العر في المن سرقات  ضية ال جة ق ظور  ،لمعال في المن ناص  حور الت وم

ما فق بينه جاد التوا لة اي بي ومحاو يا ،الغر ثلاث زوا من  سرقات  ضية ال عالج ق قد   :ف

مدلول ،لشخصيالسرقة بين الرواية البعد ا لدال وال واخيرا المصطلح  ،والسرقة بين ا
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حل  ،بين الابداع والاتباع وهو بهذه الثلاثية من الفصول أراد احكام قبضته على مرا

مة ية القدي نة النقد في المدو ظاهرة  شاره ك ية انت سرقة وكيف صطلح ال طور م عد  ،ت وب

لاضافة ملاحظات  خطاب السعدني الخطابات السابقة محاورة تأكيد وتعضيد اورةمح

هدم شكيك وال ثل بالت خر تم جاه ه سلخت بات ية  ،جديدة فان محاورته ان كان حكم الذوق و

لذوقي والحكم  ،حاضرا بقوة في هذا الاتجاه عاطي ا وهو ما أسبغ على خطابه سمة الت

سطحية مام وال ،ب بي ت طابي أ لق بخ ما يتع سيما  بيولا  شعريين متن عالقأي ان ا .ال  لت

لى  في النصي أفضى ا ما  جاهين ه في ات قدي متمحورا  سعدني الن كون خطاب ال ان ي

الاصل يتطابقان مع هليات التناص المتعددة التي يمكن حصرها بالاتباع والمجاراة من 

  .والتضاد والتنافر من جهة أخرى ،جهة

بات  قراءة الخطا هو  لذي  به الأول ا في محور كتا سعدني  وعليه فان خطاب ال

ناص لشعريةالنقدية بشأن السرقات ا ية  ،مثل حوارية سردية في سلم وظيفة الت وحوار

ساحة  .درامية في الوقت نفسه شتغاله على م يادة ا لدلالي وز كون ا ناء الم جل ب ومن أ

ناص مع الت سرقة  فق مصطلح ال  ،النص النقدي حاول السعدني ايجاد المشتركات لتوا

هذا  م ماو يد  صراع يز عل ال صطلحين لانه نج بين الم هوة  جوة ال لى ف يان ا ما ينتم

والآخر حديث ضمن حاضنته  ،خطابين متضادين احدهما قديم ضمن حاضنته العربية

 .وهذا ما مثل حوارية درامية زادت من قيمة التناص ،الغربية

سعدني  في خطاب ال ها  وقبل الخوض في متاهة عرض القضايا وطرق معالجت

 يمووةالنصوووص القدإن  خطوواب السووعدني مثوول وحوودة معالجووة  :النقوودي ينبغووي القووول

واسووتجلاء مكووامن الاضوواءة والعتمووة فيهووا وتفكيكهووا واعووادة هيكلتهووا بوورؤى نقديووة 

قي ،معاصرة ية المتل من  ،وهو ما يمثل تناصا صريحا يشتغل بيل قي تك مة المتل لان مه

بتشووخيص الفجوووات وتحديوود  –ولا سوويما ضوومن حوودود نظريتووي التأويوول والتلقووي  –

غاتمراكز ضعفها وقوتها للانطلاق  جوات وملء الفرا لك الف حو ردم ت في  ؛ن ها  ونقل

سعدنيوهذا ما تطب ع به خطاب ا .النهاية من الضعف الى القوة  يه  ،ل شار ال ما أ هو  و

قائلا به  مة كتا في مقد قراءة نصوص  :صراحة  ستنا تطمح لاعادة  فان درا هذا  " ول
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ناهج الم المتن القديم في ضوء ته الم ئق التقصي من  عاصرةما افرز سبر لكنه طرا وال

ية .الابداع الشعري ية معرف ناص هل نت الاستضاءة بمصطلح الت هذا البحث  –.. كا  –في 

 .(07)"  لتفكيك النص القديم واعادة تركيبه طبقا لمفهوم أدبي خالص

عال حن ن نا ون ثورة  جوانطلاقا من التناص وهلياته ينبغي علي ية المن ضايا النقد الق

قدي توضيح ا سعدني في خطاب السعدني الن يه خطاب ال ناص ف ها ت تي بموجب ية ال لآل

سابق لنص ال ضاد  ماو ،مع خطاب ا هي تعضيد ومجاراة أم ت هل  نوع العلاقة  هي 

صية ،؟ونفي بادىء التنا ية الأسس والم قي محور مام المتل كي تتضح أ هدي  ،ل وعلى 

التعووالق النصووي فاننووا نلمووس المجوواراة تووارة والتضوواد تووارة أخوورى فووي الكتوواب الأول 

خطواب المجوواراة منوذ الوهلووة  تحقووقفقود  .ميه الأول والثوواني وبفصوولهما السووبعةبقسو

سلام الجمحي )  هو( 320الاولى في الفصل الاول عندما عرض السعدني خطاب ابن 

شعار ية الا بذلك بروا عن  شعر والط ضياع ال لق ب ثرة  ؛المتع لى ك حي ع كد الجم إذ أ

غ ؛الشعر المصنوع ناس بالجهاد وال ثر فبعد انشغال ال تدوين ك عن ال عادهم  زوات وابت

ضع كن ب ،الو بذلك  عدول شعر وازداد  جددا لل ناس م صرف ال مور ان ستقرت الأ ان ا

يق ا عن طر لط  شفهيةالخ نه  ل مر م لب الأ ما تط ئل م شعراء والقبا فزي دت الاشعار لل

لك الازمة حل ت جاد المخرج ل لة اي فع  ،والآخرين التشكيك والطعن ومحاو ما د هذا  و

من مضامين  السعدني الى ما تضمنه  له واحترام  ترويج  مجاراة خطاب الجمحي وال

" يثير النص السابق العديد من القضايا لكن أبرزها فيما يتصل  :وهذا واضح في قوله

مي  ،بموضوعنا هو طرح الشك كمبدأ للطعن في رواية الاشعار ونسبتها وهذا مبدأ عل

يدة في ح ظف  ما و يق با ،اذا  في التوث سيب  سوغه الت ما ي مل اذا  حص والتأ فاء الف نت

شفاهي مل ال في الع تأثر  تذوق وال لرواة بال شبث ا لى  .(08)"  ت صوته ا ضم  نا ي هو ه ف

فه الغموض  ما يل كل  قراءة  عادة  تدورصوت الجمحي بضرورة ا شبهات و له ال  ،حو

سردي ليس خطاب الجمحي وحده  ،وهذا ما يتضمن حوارية تناصية في مسارها ال و

كابن  ؛عدنياستند اليه خطاب الس سابقين  بل استند كذلك الى خطابات كثير من النقاد ال

قت  .وغيرهما هو( 391هو( وابن المعتز ) 371قتيبة ) بات تواف لك الخطا ومن مجمل ت
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ما  مان ب في الاي ها  بات وجارا لك الخطا مع مضامين ت ثة  ية الحدي رؤى السعدني النقد

من  ،توصلت اليه لكو ته ال ذ ن رؤي نه دو  شابهةا ي م شوء لرؤ لق بن ما يتع ة الاقدمين في

نت  :فكرة السرقات الشعرية إذ قال ية كا لم بالروا " إذن الشفاهة والعصبية وادعاء الع

في أحضان  شعرية  سرقات ال كرة ال شأة ف طرح ن بول  لى ق تدعو ا أبرز الاسباب التي 

 .وهذا ما صرح به النقاد القدماء ،(09)" الرواية

شأن حديثه عن الماكنة النقدية الق يوف نافرات ب بات وت ديمة وما بلورته من تجاذ

على  ؛ضيدنحو المجاراة والتع لنقديموقع السرقة في النص الشعري انجذب خطابه ا

قد  ،الرغم من طغيان عنصر العرض لديه من دون اصدار الاحكام في أكثر الاحيان ف

ك عوورض الآراء التووي قيلووت بسوورقة الموودلول )المعنووى( وبسوورقة الوودال )اللفووظ( وكووذل

  :ففي سرقة المدلول تمحور خطابه حول ثلاث مزايا هي ،الملفوظ الشعري

سها  – 0 لديني وعك نه ا من ميدا شعري  لنص ال أخذ فكرة النظر الى المدلول في ا

هل اعجاز القرهن  :ودفعه الى ذلك سؤاله الآتي ،بعد ذلك في الميدان النقدي

م ؟الكريم راجع الى معانيه أو الى الفاظه هل فقد انطلق  لة وأ ن هراء المعتز

فاظ ت عاني وان الال مة الم قة بقي شعرية المتعل سنة والا عةال ها اب سيما  ؛ل ولا 

تركيزه على قيمة هراء المعتزلة بهذا الشأن وما أحدثته تلك الآراء من تأثير 

لي  في النقاد لي العق " إذن الانشغال بقضية المعنى التي أثارها الجو الاعتزا

صلة و قةكان ذا  بين بتو ثي شتركة  عاني الم لى رصد الم ئذ ا قاد حين يه الن ج

 .(31)"  الشعراء

بن  – 3 مة  في خطاب قدا لورت  تي تب لك ال سيما ت ركز على المعاني العقلية ولا 

 .جعفر وهخرين

وهووي المعوواني العامووة  ،المعوواني الثلاثووة لووىاهووتم بووالآراء التووي ركووزت ع – 2

والمعاني  ،عامة ومشتركةوالمعاني المبتدعة واصبحت فيما بعد  ،المشتركة

المبتدعووة التووي لا يسووتطيع أحوود موون الشووعراء الأتيووان بمثلهووا ولهووذا تسوومى 

 .المعاني العقم
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ستقلا  نا م فظ بوصفه كيا ية الل لى أهم سعدني ع كد ال قد أ لدال ف سرقة ا في  ما  أ

خلال ر ،ويتفاعل معه عنىيحتوي على الم يتهموهو يتضارب مع رؤى كثيرين من   ؤ

تي تح باع ورجم دالضيقة ال في الات ها  مة ل عاني ولا قي خدما للم ها  فاظ بكون قد  ،الال و

من أسلافنا  –" وليست الالفاظ خدما للمعاني  :بقولهأشار الى ذلك علنا  ير   –كما ذكر كث

كون الا على  ،وحسب ولا هي كسوة جوفاء لن ي قه الفعلي  فظ شكل المعنى وتحق ما الل ان

 .(30)"  مستوى الاداء

في  ينيتين المتعلقتوباتحاد الرؤ  كون  شعري لي فوظ ال ثق المل بالمعنى واللفظ انب

حصل التعضيد التناصي بين خطاب السعدني النقدي وبين  وهنا ،موقع الريادة الفكرية

فظ مع الل نى  شج المع  ،شكل الخطابات السابقة في جوهرها العام وهو جوهر يؤكد توا

ج .كونهما صنوين متلازمين شاعر ت ستطيع ال فظ وعليه ي نى والل في المع سرقة  اوز ال

يدة ترسم  كونها مكشوفة من خلال طريقة التأليف الصحيحة المبنية على صياغات جد

علاء  شأنها ا من  سلوبية  شكال ا في أ فاظ  لب الال حديث وتق بانموذج  سابقة  عاني ال الم

وهووذا مووا أكووده السووعدني فحصوول التعووالق النصووي باسوولوبه التعضوويدي  ،قيمووة الوونص

له ،حوارية السرديةوبحسب رؤى ال في قو سرقة لا  :وهذا واضح  مر ال حق ان أ " وال

عن  صاله  ما وانف كل منه يتعلق فقط بما أسموه بالمعنى أو بما أسموه باللفظ في انفراد 

في  ،(33)"  انما يتعلق هذا الأمر بالبناء الشعري باعتبارهما رمزا ذا وجهين ،الآخرة و

من  :موضع هخر قال تأليف  هي محك الحكم " إذن طريق ال مه  سب أو عد حيث التنا

طل تأليفي يب شاط ال من الن نوع  هذا ال سابقة بالسرقة والاهتداء الى  هذا  ؛جهودا  على 

ية  ،الفهم كانت ترمى بالسرقة كل ما صادفها من ضروب التشابه لفظية كانت أو معنو

ما  هذا  كهو بل أدر من ق جاني  ضي الجر ضي  ،(32)"  القا مع رأي القا فق  يه توا فرأ

نى كحصيلةالجرجاني  فظ والمع بين الل مة  لت بالمواء مة تمث شريكان  ؛نهائية مه ما  فه

غراض  ؛في احداث الصنعة في نص ما مع اختلاف هذه الصنعة بحسب مواصفات وا

 .وموضوعات النص الآخر والآخر وهكذا دواليك
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صعي جاه ت سعدني  دوبات فان خطاب ال سابقة  بات ال مع الخطا صادمي  لنفس الت ا

هذه المعركةالنقدي  ئة  ؛أخذ فرصته بقبول  كوين هي حو ت جذبا ن صا من بذلك تنا فحقق 

سائل  يةالحوار في م مة  بات القدي مع الخطا صر  به المعا قاطع رؤى خطا ية لت الدرام

بي  ،متعددة سرقات أ كرة  واهم التقاطعات التي اخذت مساحتها في خطابه هو رفض ف

حو لافت فكان ؛تمام والمتنبي به  مدافعا عنهما على ن سبغ على خطا ما أ ظر وهو  للن

وقد برر سرقات أبي تمام والمتنبي بضعف الجهاز المفاهيمي لدى النقاد  .سمة الذوقية

شعرية هم نصوصهما ال ضح  ؛القدماء مما ولد حالة من الارباك والعجز في ف هذا وا و

له  بي  :في قو شعر المتن كن  مام  –" ول بي ت شعر أ كان  ما  بدو ك ما ي من  –في بر  اك

من  ،ت النقاد النقديةأدوا مما أربكهم ودفعهم عجزهم أمامه الى الخصومة الشخصية و

تدامها سرقات واح عال ،(31)"  ثم كانت معركة ال ضح الم ية وا لدفاع الموشح بالذوق  مفا

لنص هذا ا شاعرين  ،في  طاب ال هم خ عدم فهم في  قاد  لى الن مة ع ئه اللائ لك بالقا وذ

ماالشعري من دون ان يشير من قريب أو بع من غيره سرقاتهما  كون  ،يد الى صحة 

له في حبائ قوع  من الو شعراء  في موضع  ،السرقات الشعرية داء لم يسلم أحد من ال و

من  سرقاته  هخر رد السعدني على خطاب العميدي الذي حمل المتنبي مسؤولية اخفاء 

قوود لا تتعلووق  لامووور" فكوولام العميوودي رد فعوول شخصووي  :الشووعراء الآخوورين إذ قووال

شعر  ،داع الشعري على الاطلاقبالاب في  ثار الاسلاف أو المعاصرين  عن أ فالبحث 

الاخذ يرجع الى  رالمتنبي لا يستوجب اعترافا منه أو انكارا لذلك انما المحك في اظها

فراغ من  بداع  مع النصوص المتداخلة ولا ا من  ؛الخبرة المكتسبة من كثرة التعامل  ف

تي البديهي ان المتنبي قد تأثر لكن الح ية ال لى الكيف كم على درجة التناص انما يرجع ا

 .(31)"  عن أسئلة عصره والتاريخ السابق عليه اأجاب به

حو  مة متجهين ن ية القدي ضنته العرب واذا ما تجاوزنا مصطلح السرقة ضمن حا

سنجد أن ؛مصطلح التناص ضمن الحاضنة الغربية ومفهومه المعاصر نا  سنافان مام  ف أ

فقوود عموود السووعدني علووى ايجوواد  .لتقريووب بووين المصووطلحينأربعووة فصووول حاولووت ا

شابهة  ؛المشتركات والمتضادات بين المصطلحين على الرغم من ايمانه بالمفارقة والم
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 واجوودومهوود لفكوورة الت ،لمفارقووةمووع احتماليووة توورجيح المشووابهة علووى ا ،فووي هن واحوود

ها ع ناء نظام سبها لب ما ينا شعرية ب لذاكرة ال ناء ا بر اغ صي ع يزالتنا حو المم  ،لى الن

  :وتموضع هذا الأمر في ثلاث حقائق هي

إن  الووذاكرة الانسووانية ولا سوويما فووي صووبغتها الشوواعرية مليئووة بالمعووارف  – 0

بوعي ومن دون  ،والمعلومات والميراث الفكري القديم عادة  ملء  وهي ت

صور  ،وعي في الوقت نفسه بارات وال خزن الع لهذا فان الذات الشاعرة ت

 .لحفظعن طريق ا

ته  – 3 صياع لخطوا ضي والان حو الما يل ن فلإن  الم ضر  لايغ مام بالحا الاهت

ها ان  ،ومعايشة مبادئه وخصائصه غي ل شاعرة ينب وهذا يعني ان الذات ال

فق  لا ترجح كفة الماضي على الحاضر والعكس كذلك حتى يحصل التوا

 .والتجديد

مع الحاضرة  – 2 شاعرة وباتحاد المعارف والمعلومات الماضية  لذات ال بدأ ا ت

شيء  من ال عل  يدة تج فات جد سب توظي يالات وبح صور والخ شكيل ال بت

  .محتواه وشكله يالمقدم جديدا ف

وبحسب الحقائق الثلاث يتشكل المحور التناصي وتبدأ التعالقات بين النصوص 

سرقة  ،تظهر جلية في ميدان المدونة النقدية باط مصطلح ال هد لارت والسعدني بذلك يم

لى  ،ناصبالت قديما ع لور  قد تب كان  صر  مه المعا ناص بمفهو شكل الت بان  صرح  إذ 

لى  نوجاء ذلك م ،شكل السرقة وان كان لا يتطابق معه تمام التطابق خلال رجوعه ا

صياتها هم لخا  ،نصوص النقاد القدماء الذين وجد في نصوصهم بروز الظاهرة وادراك

بل قدي  ظور الن من المن ها  موا علي لم يحك كنهم  لديني  ول ظور ا من المن ها  لوا الي دخ

قد وعى  :والسياسي وهذا واضح في قوله قديم  قدي والبلاغي ال نا الن " يتضح ان فكر

نه  – نب م سية –في جا صياتها الأسا ظاهرة الابداعية وادراك خا لك ال وان  ،وجود ت

سي لديني والسيا ظور ا خلال المن من  ها  في  ،(31)" تعجل في الحكم على طبيعت قال  و

ها " فاعترافهم بوجود  هخرموضع  هوالظاهرة بي ن أما حكمهم علي سائر  ف مندرج ضمن 
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ظاهرة  ،منظومة الفكر الاسلامي الغالب هم ال من ف تراب  وان كنا نلمح تحررا نسبيا في الاق

جاحظ قدماء  ،(37)"  في اطارها الابداعي عند ال ظر ال هة ن قارب وج لى ت يل ع هذا دل و

جةوالا ،والمعاصرين في هذا الصدد يد  .ختلاف يكمن في الآليات وطرق المعال قد أ و

له سين الجعافرة بقو جد يا كرة ما ما  :هذه الف ناص حين لى موضوع الت عرب ا به ال " تن

سلم  ،وخصوا بالذكر سرقة المعاني ،أومأوا الى قضية السرقات لم ي باب  نه  وسجلوا أ

ير ،منه أحد حاو ةوهذا إقرار منهم بأن النص يتناص مع نصوص كث ما  ل صاحبه مه

سرقات( ،أخذ الحيطة والحذر سلبي )ال لى المصطلح ال ناص ا هذا الت عزوا  كنهم   " ول

(38).  

ها خطاب  كما  ستند الي يرة ا في نصوص كث برز واضحا  عالق النصي ي ان الت

ص ثل امتصا ما يم هو  ية و ته النقد سيس وجه ها انطلق لتأ من خلال سعدني و كرة  اال لف

صد جد ها مقا ثة المعاصرةسابقة وتحويرها وتحميل يات الحدا فق تجل ولا  ،يدة على و

 لمؤسووسسوويما فيمووا يخووص النصوووص الخاصووة بالسوورقة ومقربتهووا موون النصوووص ا

قول القاضي الجرجاني  ،للتناص بوصفه هلية أو نظرية لى  ستند ا نه ا نذكر ا من ذلك 

عن طريق  في حسن التوظيف  ته  مع اجاد من الآخرين  فيما يتعلق باستعانة الشاعر 

جرا دنقل والقلب والترتيب والزيادة والتأكيهليات ال س .والتعريض وهلم  قول  تطاعوا ال

ظاهر ظاهر  ،بوجود مفهومين لطبيعة التناص احدهما ظاهر والآخر غير  ناص ال فالت

حو  ما ن كذلك الصورة والموضوع و يظهر جليا من خلال المعنى واللفظ المباشرين و

ماه بالخفي أو العميق هو ما يتم انتاجه في حين ان التناص غير الظاهر أو ما أس ،ذلك

يادة  ابفعل مجموعة من القوانين التحويلية التي ذكره لب والز النقاد القدماء كالنقل والق

 .به القاضي الجرجاني والتزم به السعدني رح. وهو ما ص.الخ

في  يرة  ما كب جوة بينه قى الف بين المصطلحين تب قارب  مر الت من أ كن  ما ي ومه

قالو ،الوقت نفسه به الأول إذ  تتح كتا في مف " صحيح ان  :قد أشار الى ذلك السعدني 

ضمن ا عد  فة ت شكالها الموظ كن ا ناص ل ما للت فا تا ست مراد سرقة لي حالاتال تي  ل ال

حديث هذا المصطلح ال عم وهو أخص ،يتضمنها  هو أ بي وهي  ،ف غوي أد هو ل  فيو
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هذا حكم خارجي على بناء يتسم بالنشاط الخيالوهي  ،بعضها لغوية ي وهو صفة ملازمة ل

مع الماضي يه الحاضر  هو  ،البناء الخيالي الذي يتجاوز ف ما  مد على المشابهة أ وهي تعت

 . (39)"  فيعتمد أكثر على التضاد

 قراءة في ضوء الخطاب النقدي :الثان  المحور

ثل  شعرية( المتنوعة تم ية )ال بات الأدب قدي للخطا سعدني الن إن  قراءة خطاب ال

في  ؛ا على صعيد انتاج النصوص من جديدتناصا صريح ته  لان المتلقي تنحصر مهم

تي  ية النصوصية ال في الانتاج يده  ية تف خام أول مواد  سابقة ك من النصوص ال فادة  الا

سابق ،يبغيها لنص ال يدا معضدا ل جا جد باب  ؛وبذلك يصبح نصه انتا فتح ال ما ي هو  و

جرا أمام الآخرين لقراءة النصين معا لانتاج نص ثالث وه يد  .لم  تاج الجد حدود ان وب

في  بفي خطا السعدني تأخذ النصوص القابعة في الخطابات الأدبية صداها وتأثيرها 

ها  ،النفوس كونها اصبحت نصفين لا واحد من حيث ان ية  نة النقد خدم المدو وهذا ما ي

 .ترمي الى التنوع والتعدد وتشابك المعارف خدمة للمتلقي

ه بات الأدبلقد انطلق خطاب السعدني و قرأ الخطا من منطلق  يةو ي شعرية(  )ال

أي ان  ،الورؤى ولا صوراع فوي الافكوار فويالمجواراة والتعضويد لويس إلا  ولا تضواد 

 ،الحوارية السردية أخذت مساحتها في احداث نقلة التحول ضمن اطار التعالق النصي

ية خصص السعدني كتابه الثاني )وهو القسم الآخر من كتابه( للنصوص الت فقد  -طبيق

 ،لتكووون محووور العمليووة التناصووية -بعوود ان كووان الكتوواب الأول مخصصووا للتنظيوور 

بين الن س صوصفالتناصية  يدة ت جت نصوصا جد بالتميز تندانت فرد  مة وتن لى القدي  ،ا

وكووذلك ان  ،وبووذلك يكووون الوونص المولووود نصووا معووزولا موون حيووث الاداء والوظيفووة

سابقة  حن التناصية بين خطابه والخطابات ال له ن تاج نتناو هو ن يدا و با جد جت خطا انت

ها .في خطاب نقد النقد حدود ل لد وتواصل لا  ية توا ها عمل شطار  ،أي ان ية الان ولاهم

لم  صية  يات تنا لى هل كأت ع بات ات صوص والخطا لد الن فان توا في  شظي المعر والت

ولكوون العموول والانتاجيووة المتوالوودة هووي التووي تفوورض  ،يووذكرها السووعدني فووي خطابووه
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به ،ور تلك الآلياتحض  ،وهي هليات كانت حاضرة على مدار خطاب السعدني في كتا

ها بدوعرضها في قسم التطبيق ضرورة لا  قد وضحناها  ؛من نا  من كون لرغم  على ا

به الأول في كتا يري  طار التنظ هي  ،ضمن الا يات  هذه الآل شرح )و صاص وال الامت

يد ن .(والتول يات ه هذه الآل هار  فان اظ شرنا  ما أ لد ومثل هم التوا ضرورة ف جاءت ل ا 

في ال صي  يدانالنصو قي م شعري ،التطبي طاب ال في الخ ناص  سيما ان الت هو  ،ولا 

   .أساس السرقة أو العملية التناصية

ص عالق الن عالم الت برز م قوف على أ بين نصوص  ياستطاع الناقد بخطابه الو

ها الثقاف ،الشعر العربي الحديث والنصوص القديمة ية والاجتماعية على اختلاف هويت

 انفرطووتومثلووت هليووة الشوورح المنطلووق الأول للتعووالق النصووي والووذي منووه  .والدينيووة

 ،المهادنات والتكوين الجديد للهيئة النصية الحديثة مع احترام وتبجيل القديم وعدم نفيه

يل بالتحوير والتحو يد  ،بعد ذلك يأتي الامتصاص ليحقق ذاته  سينتهي المطاف بالتول و

ية  يف كعنصر فاعل احداث النقلة النوعية للنص مما يجعل منه نصا جديدا بمعالم تراث

 .سابقة

ت حا لقراء لدين والاسطورة مفتا من ا سعدني  خذ ال قد ات حورين  هو بوصفهما م

ماده  ،استند اليهما شعراء العرب باسلوبهم الحديث من حيث اعت شرح  يزة ال هذه رك و

شعبة فاهيم المت له الم حور حو عام تتم حور  لى م يل  ع شطار والتمث ظام الان ضمن ن

لك بصراحة ب ،المتعدد لهوأشار السعدني الى ذ ير م :قو نب كب في جا من  نه" ف يوجد 

لدين  من ا سلامي ينطلق  ثل عربي ا ية بتم ثة الاورب كار الحدا استطاع ان يستوعب اف

ستها يه  ،كحقيقة من دون ان يصطدم مع قدا كأ عل خاص ات هم  شرها بف قد با كان  وان 

يات  –مثلا  –فصلاح عبد الصبور  ؛الشعري في التوظيف عض قصائده ه قد ضمن ب

ما  ،الشعرية كما في قصيدته )الموت بينهما( همن القرهن الكريم محورا عليها تجربت ك

  .(21)"  في شخصية المسيح في قصيدته الظل والصليب لبيتمثل الجانب الص

جا للا لدينيمثل سيدنا المسيح )عليه السلام( بواقعة صلبه انموذ تذاء ا ثل  ،ح وم

تذاء الاسطوري جاه  ،الالهين )تموز و عشتار( وغيرهما انموذجا للاح من حيث الات ف
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الووديني وجوود السووعدني فووي صوولب سوويدنا المسوويح )عليووه السوولام( محووورا اتكووأ عليووه 

موروث  (بعد الصلب المسيح)فقصيدة السياب  ،الشعراء مع ال مثلت انموذجا للتناصية 

سيحي أولا صيوتأث ،الم ها بق صلب  دةر ثة ال تي جسدت حاد يوت ال باب لال الارض الي

ضائعة)وقصيدة  ،(العودة الى جيكور)والحال نفسها في قصيدة  ،ثانيا لة ال  (الام والطف

ناص .التي وظف فيها واقعة الانجيل هذا الت لى  سعدني ا شار ال هذا أ كذا  :قائلا ل " وه

صيدة  هذه الق في  سياب  كار الاسطورية لطقوس صهر ووحد  )*(ظهر جليا ان ال الاف

لك  .(20)"  الخصب بالموضوع المسيحي بشأن الصلب وليس السياب وحده رائدا في ذ

هذا  لاحفص ؛الريادة هبل كان هناك هخرين شاركوه في هذ عبد الصبور كان رائدا في 

" ويجعل صلاح  :الميدان ولا سيما في قصيدته )الظل والصليب( وقال عنها السعدني

صليب  (الظل والصليب)الصليب أحد العنصرين في عنوان لقصيدته عبد الصبور  وال

عاد ولا  بلا اب يا  لذي يح شعار ا لدى ال لة  ية كام هذه القصيدة محور لقضية وجود في 

صليب ظل ولا  جاد ولا  عه  ،أم عل يتب جود بالف نه مو جوده وا عة و يدرك طبي ما  وحين

س ،رصيده النفسي والحياتي من يصلب على حزنه لانه فعل ما ي ناه  سمل عي تحق ان ت

صبور  .(23)"  كما في الاسطورة اليونانية القديمة ،جرائه بد ال وكذلك تجسيد صلاح ع

 .(أغنية الشتاء) يدةالواقعة المسيحية في قص حلرو

صيدته  في ق فا)وتمثل الأمر كذلك في شعر عبد الوهاب البياتي  لى يا ية ا  ،(أغن

مد سليمان الاح مد  ن ،واح صيدته ) يسوادو بين في ق ها  بط في لذي ر عث( ا لة الب ترتي

بد  ،والمسيح )*(الفينيق سيح وع بين الم صقر(  حولات ال صيدته )ت في ق كما ربط كذلك 

لداخل لى الارض الرحمن ا ئد ا سى العا هو عي هذه القصيدة  في  فالرمز  أو صقر  ،" 

وكووذلك قصوويدة )جنيووة  .(22)"  يعيوود فووي الانوودلس ملووك دولووة بنووي أميووة لووذيقووريش ا

صليب كرمزالشاطي( ل كرة ال ها ف كذلك وظف يوسف  ،خليل الحاوي الذي جسد في و

 .الخال في أحدى قصائده روح الواقعة المسيحية

انموذجووا للتوظيووف  (تموووز وعشووتار)وفووي الاتجوواه الاسووطوري مثوول الالهووان 

في  ،الشعري عند شعراء الحداثة وتمثل ذلك جليا في استرفاد السياب لاسطورة تموز 
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يا  ،(امير على تموزنوح المز)قصيدته  صيدته )رؤ في ق واسترفاده لاسطوره عشتار 

عدم الاستقرار (0911في عام  ظل  في  عاش  نه  سياب كو يدا على ال لك جد . وليس ذ

وان البوووح بالافكووار موون دون اسووتتارها تووؤدي بووه نحووو المسوواءلة والنفووي  ،السياسووي

هلا هو ؛كوال س ف ستخدام الا لى ا باه ا فت الانت صر ل شاعر معا فالرمز .اطير" أول   ..

سي صراع السيا تدام ال بان اح شاعر ا حم ال قد زا كان  فان  .(21)"  الاسطوري  يه  وعل

تذاك ير وق قع المر ل كثيرا على استخدام الرموز والاساطير هربا من الوا  ،السياب عو 

سطورة  هي ا شعره  في  فا  ساطير توظي ثر الا هين وأك قال )الال تى  شتار( ح موز وع ت

ها" و :السعدني بشأن ذلك بدر بالاسطورة حد الحفظ والاستظهار ل لغ اعجاب  قد ب مما  ،ل

  .(21)"  جعل شعره في بعض الاحيان اعادة صياغة لهذه الاسطورة

عالم التوظيف الاسطوري عن  يدا  ياتي بع بد الوهاب الب كن ع بل جسد  ؛ولم ي

ة هربا من واقعه الذي عاشه ه ،ذلك في قصائد عد  شعر اومن الاساطير التي تبنا ه في 

سطورة )عشتار أو عشتروت( –السعدني  ركما ذك – سندا  ،هي ا كون  بذلك ي هو  و

قد  ؛للسياب في امتصاص النص القديم بفكرته وتحويره وتوليد معاني جديدة منه ما  فه

ية عشتار لك  ،استندا الى هلية التناص )الشرح( من خلال اتكائهما على محور بل ذ وق

سيح  سيدنا الم ية  لى محور سلا)ع يه ال توى عل صهما لمح لة امتصا موز ومحاو م( وت

ثة صديتهما الحدي مع مق سب  ما يتنا ها ب سابقة وتحوير صوص ال في  ؛الن لد  ما تتوا م

سابقة عن ال غايرة  كون م عاني ت ية م ية ؛النها صيغتها النهائ قاء  لك ان  .مع اب ثال ذ وم

كرة  صبح الف ندهماكليهما انزاح عن الفكرة الاصيلة لاسطورة عشتار لت لة على  ع دا

سياب رمزا  فعشتار ؛الرمز والتضحية وما نحو ذلك شاكر ال بدر  يد  " استحالت على 

نزل  ،للتضحية والفداء لكأنها مسيح يصلب على ساق شجرة لة الخصب ت نت ه قد كا و

ستجلب  ،وهي عذراء مثل مريم البتول ،المطر وتلد العالم والكون عشتار إله يعطى في

يه الآخر صفات  ،سطورةوالعبادة هكذا كان الرمز في الا عاءالد والشاعر قد خلع عل

وموون ثووم وجوووب العبووادة  ؛والمنووععلووى الخلووق والعطوواء  لقوودرةالالوهيووة موون حيووث ا

في  .(21)"  وممارسة الطقوس سيما  ياتي ولا  هاب الب بد الو ند ع صبحت ع ها أ ما ان ك
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ما يتوسل، يشبع ويجوع ،" يعطي ويمنع قصيدة )قصائد حب الى عشتار( إلها يه  ولكنه حين ال

عد جوع ها ب "  ويكثر من الدعاء والتضرع تبدأ دورة الحياة ويغنى دولابها ويشبع الانسان في

(27). 

وليس هذا كل شيء وانما مثلت عشتار انموذجين في شعر البياتي أحدهما على 

" إذن على المستوى الاجتماعي  المستوى الاجتماعي والآخر على المستوى الوجودي

فووي شووعر البيوواتي معووادلا للخوولاص موون الجوووع والنظووام  والسياسووي كانووت عشووتار

لذي لا  ،السياسي شاء ا لى الانت يدها ا سلم مر ستوى الوجودي صوفية ت وهي على الم

 .(28)"  والسكر في رؤيا العالم الصحوةيميز معه بين 

ج في  اوزوبت ضعنا  سعدني و فان ال لديني والاسطوري  موروث ا من ال خذ  الا

سيما  ؛روث التاريخي السابقخطابه أمام الأخذ من المو عري ولا  علاء الم بو ال فكان أ

من قصص  يات  في اللزوم شعره  ما تضمنه  تذاء ل جا للاح محنة اعتزاله الناس انموذ

في الموضوعات جد ان  .واحداث وشخصيات وميثر وطرافة في الفكرة وجدة  لذلك ن

بو  في قصيدته )أ فاروق شوشة  علاء( و بي ال قد البياتي في قصيدته )محنة ا علاء(  ال

وهووذه هووي هليووة تناصووية  .اسووتلهما موون مرجعيووة عزلووة المعووري المحووور الاقتوودائي

ها  ثلتلان عزلة المعري م ؛)الشرح( ما وتوظيف شاعران أفكاره نه ال ستلهم م محورا ا

ية عة والجفاء  ؛في مقصديات جديدة تخالف المقصدية الاول بىء بالقطي مثلا تن لة  فالعز

فووي حووين انهووا مثلووت لوودى الشوواعرين  ،دلالات سوولبية أي انهووا تحتموول ،وقلووة العطوواء

فاسووتحالت المحنووة مرغوبووة لتخطووي  ؛وغيرهمووا اتجاهووا معاكسووا للمقصوودية الاصوويلة

ية .الصعاب وبادرة للمواصلة والعطاء لدلالات الايجاب بذلك توشحت بوشاح ا  ،وهي 

قائلا بذلك  سعدني  يأتي اعتزا :وقد صرح ال سادها م ل"  ياة وف عري للح فاالم ما  وق في

ستطاعوا ان يضعوا على  ،يبدو سلبيا لكن شعراءانا المعاصرين على الرغم من هذا ا

كل  . (29)"  دلالات ايجابية عميقة لموقفهذا ا لدى  شعري  في الخطاب ال وتمثل ذلك 

علاء)فقد حمل البياتي في قصيدته ، من البياتي وفاروق شوشة بي ال شخصية  (محنة أ

ها ابي العلاء بدلالات كثيرة ول ما في ياة ل كنها راجعة الى قضية اعتزاله وبرمه من الح
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سلبية  .(11)من فساد وانحلال لدلالات ال يدها با لدلالات وعدم تقي وهذا دليل على تنوع ا

فاروق  ،قطيعة وجفاء من لةلما تتضمنه العز علاء( ل بو ال في قصيدة )أ سها  والحال نف

شاعر رأى سعدني ان ال قال ال شة إذ  تزال أ شو في اع تاح "  من الانف نا  علاء لو بي ال

حن وقصور ابصارنا نا ن بل انغلاق في مقا سرارها  ياة وا من  ،الشامل على الح لد  ويو

عانق  ستطيع الضرير ببصيرته ان ي هذه المقابلة نوعا من المفارقة التصويرية حيث ي

ياة عام  ،(10)"  سر الح حور ال ير دلالات الم نه غ يث ا من ح نا  ناص أدى دوره ه فالت

لةوهي الع لى مح ز سلبية ا ير اورةال شيء الكث يات ال من الايجاب ها  عددة في بذلك  ،مت و

م في موضوعاته ومضامينه  نانتج نصا جديدا مستلهما  فا عنه  سابق روحه ومختل ال

شكل  ،وطرق معالجته للقضية عالم  لذين غي را م وهذا عائد الى الامتصاص والتوليد ال

 .النص السابق

عل نجيب كما أفاد مجموعة من الشعراء  ما ف من المعري في مسألة التضمين ك

 .نصياوهذا يمثل تعالقا  ،اسنيومن مسألة الاسطورة مثلما فعل زكي المح ،سرور

طويلين صين  يل ن قه تحل لى عات سعدني ع خذ ال قد أ سن  و مود ح حدهما لمح ا

صيدته  في ق صبور  بد ال نور الاعظم( والآخر لصلاح ع اسماعيل في قصيدته )مع ال

شاعرين  ،ا()الموت بينهم نص ال إذ وجد ان تعالقا نصيا بائن المعالم أخذ بالظهور في 

موون حيووث اسووتلهامهما موون الموووروث الووديني والتوواريخي فووي الوقووت نفسووه للخووروج 

وبووذلك يكووون السووعدني فووي  ،ةبانطباعووات ومعطيووات تخوودم الانتاجيووة النصووية الحديثوو

سمها خطابه النقدي قد ركز على هلية التناص )الشرح( على الرغ ما  –م من انه لم ي ك

شكلت  –أسلفنا  تي  لل والمسوغات ال جاد الع شرح واي وذلك عن طريق التمحيص وال

لذلك حا  جة  ،مفتا عال نتي ستو  لى م صا ع سماعيل تنا سن ا مود ح نص مح ثل  لذا م

سواء ية على ال شعرية ونثر سابقة  لق الأمر  ،استرفاده من نصوص  ما يتع سيما  ولا 

له دارت بالرمز )فالنور( الذي تد ثل المحور الأساس وحو شاعر م ور حوله قصيدة ال

فقوود نهوول نووور الشوواعر موون النووور الالهووي والمحموودي والصوووفي  ،المحوواور الأخوورى

ية  ؛تعضيدا لكل ما سبق بذلكالنص  ثلوم .والانساني وهلم جرا وكان على درجة عال
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ط ،من القرابة مع بعض النصوص يرا ولكن ما يؤخذ على السعدني هنا هو انه أ ال كث

صوفية  شيعية وال ية وال ية كالباطن مذاهب الدين ظر ال في شرح معنى النور من وجهة ن

سماعيلية لى  ؛والا تداء ا قي الاه ستطيع المتل شظية ولا ي مة مت عل المعلو ما يج هذا  و

ها ثل من ها  .الام لة لاحترام شاعر محمود وحدة متكام صيدة ال شكلت ق لك  كل ذ مع  و

قديم وا هاال بادىء ال لتزام يدابم صا جد ثل ن ية تم ية مفهوم كوين هيكل ضر لت قد  ،حا و

له نا بقو بذلك عل سعدني  فان  :صرح ال يد  سيس جد شاعرنا تأ ند  صيدة ع " ولان الق

تاريخ لاالتاريخ وحده  في  ؛يصنع الشعر وان كان الشعر يسند ال فالماضي والحاضر 

ع الرمز هما أهم مرتكزات صن ،بؤرة الزمن الآني للتجربة عندما تجس نبض الشعور

شعري سياق  ،ال ضوء ال في  مه الا  مل فه ثم لا يكت من  تاريخيو ية  ال يرات مبدئ كمث

 .(13)"  القصيدة كمناخ جديد لعناصر التاريخ وسياق

لنص  مع ا صا  ما( تنا موت بينه صبور )ال بد ال وكذلك نجد في قصيدة صلاح ع

 :القرهني ولاسيما استهلاله القصيدة بنص سورة الضحى إذ قال

  چڄ  ڃ  ڃ  ڃ  ڃ  چ  چ    چ   چ   ڇ     ڇ  ڇ  ڇ  ڍ  ڍ    ڄ  ڄ  ڄچ 

كذلك قرة و سورة الب من  سه  سيدنا هدم  - اقتبا ليم  ضية تع سلام)في ق يه ال  (عل

 :هيتين كقوله –الأسماء 

 چڦ  ڦ  ڄ  ڄ  ڄ  ڄ  ڃ  ڃ   ڃ    چ 

 :فقال

 . چڃ  چ  چ  چ  چ    ڇ    چ

لدين وهذه بالموروث ا يد  مزج الجد طورةدلالة على  ئة نصية مت شكيل هي  ،ي لت

سن  مود ح صيدة مح عن ق ثه  في حدي حال  هي ال ما  نا ك سعدني ه لى ال خذ ع ما يؤ و

شرح  سجى)نزول الآية  سبباسماعيل انه ركز كثيرا على  يل اذا   (..والضحى والل

هذا  ،واستمر ذلك في سبع صفحات (عليه السلام)وكذلك حديثه عن تعليم سيدنا هدم  و

 .يبعده عن فحوى مضمون القصيدةما يربك المتلقي و
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 التناص في بطاب السعدن  مقمح

ية  بات الأدب سعدني والخطا طاب ال بين خ صل  ناص الحا جم الت يان ح كن ب يم

شعرية( و ية)ال ناص  النقد مات الت مال مقو ضوء اكت في  به  في كتا ها  ستند الي تي ا ال

ناص وقد عرض بدران عبد الحسين خمس مقومات لمعرفة حجم  ،بمختلف جوانبه الت

ناص :بين النصين وهي يات الت نوع العلاقة ،هل بة ،و عام ،ودرجة القرا يب ال  ،والترك

من  ويمكن تطبيق ثلاث مقومات على ،والمقصدية ما حصل  خطاب السعدني بحسب 

 .تعالق نصوصي

حرر  :آليات التناص – 0 من ت مه  ما قد شمولية ل ية وال قدي بالحرك به الن امتاز خطا

وقوود كانووت هليووات التنوواص  ،نطاقووه العووام موودارى فووي الافكووار والوورؤى وعلوو

صاص) يد ،الامت شرح ،التول سب  (ال يد بح قديم الجد حرر وت هذا الت في  سببا 

ها  حت وطأت سيرة ت كون أ ما ولا ت سابق تما عن ال خرج  اشتراطات معينة لا ت

 :ولكنها توزعت على النحو الآتي

في خ في –أ   يد حاضرين  كان الامتصاص والتول تاب الأول  يز الك به لتعز طا

 .قيمة هرائه واسباغها بالسمة التنويرية

هو  كانفي الكتاب الثاني  –ب   قوة و الشرح والامتصاص والتوليد حاضرين ب

 .ما أطر خطابه بالتناصية المتنامية

لك  :نوع العلاقة – 3 من دون وجود ذ صين و بين الخطابين المتنا يربط  ثمة رابط 

ية ح تدخل العلاقة التبادل لرابط لا  عالقا ناص والت في  ،يز الت لرابط المتجسد  وا

لك على  ،خطاب السعدني النقدي هو الحوارية السردية والدرامية معا شكل ذ وت

  :النحو الآتي 

تاب الأول  – أ في الك ية  سم الأول)تشكلت الحوارية السردية والدرام على  (الق

ظر فت للن حو لا لى ن سردية ع يان ال مع طغ سواء  بين  ؛ال قة  نت العلا فكا

قاد الآخرين علاقة تعضيد  لدى الن قدي  سعدني والن الخطابين النقدي لدى ال

ية  فق الحوار ضاد والصراع على و ثاق علاقة الت مع انب ومجاراة واضافة 
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ية واضحة خف وبمحدود حو أ عة  ،الدرامية ولكن على ن هذا خاضع لطبي و

 .النص المحاور أو المتضاد لتكوين رؤية جديدة من رحم السابق

شكلت – ب ثاني  ت تاب ال في الك قط  سردية ف ية ال ثاني)الحوار سم ال لك  (الق وذ

إذ ان خطابووه النقوودي عووالج وقوورأ النصوووص  ،بسووبب طبيعووة النصوووص

خر نا ه فق حي سابق وتت مع ال من  ؛الشعرية وبلور افكارا تختلف حينا  كن  ول

 .دون اقصائها وتهميشها بل تعضيدها واضافة ما يتناسب معها

 ،المقصدية تكون مختلفة من نص لآخر ومن خطاب لآخر حتما ان :المقصدية – 2

ها ية برمت ية النقد جاح العمل هو ان  ،وهذا هو سر ن نا  له ه غي قو ما ينب كن  ول

المبثوثة في الخطابات  قصدياتمقصدية خطاب السعدني كانت مغايرة عن الم

يد لنص الجد كري وا تاج الف يق الان هي لتحق غايرة  با  ،ودرجة الم كون خطا لي

مة ؛وليست مغايرة جذرية .ثالثا سردية القائ ية ال مع الحوار لان ذلك لا يتوافق 

ولا سوويما اذا مووا علمنووا ان الخطابووات  ،علووى التعضوويد والاضووافة والمجوواراة

السووابقة كانووت لهووا رؤيتهووا بالسوورقات الشووعرية وهووي تختلووف عوون الرؤيووة 

وهنوواك فوورق بووين مصووطلح  ،المعاصوورة التووي تتخووذ موون التنوواص مفتاحووا لهووا

سالفا  –رقة والتناص الس شرنا  ما أ في المقصدية  .-ك ية  ني ان الرؤ هذا يع و

يات ستخدام الآل جة وا طرق المعال من ب حدة والاختلاف يك يدن .وا هو د هذا  و

غوي  ل" وسيلة تواص التناص فهو لا يمكن ان يحصل القصد من أي خطاب ل

نه يه ،بدو مدرك لمرام ستوعب  بل م لق متق ير مت سل بغ ناك مر كون ه  ،إذ ي

ية ومن و يد الأدب من التقال ما  شتركا بينه سطا م ثاق وق فان وجود مي على هذا 

 .(12)"  العملية التواصلية احالمعاني ضروري لنج

 خطاب السعدني النقدي ملامح

تي عالجها ضايا ال شأن الق قد ب من عرضنا هراء النا لرغم  والاشكاليات  ؛على ا

من  ؛يةالتي رافقتها والحلول التي وضعها وهلياتها التوظيف يد مجموعة  غي تحد فانه ينب
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به  نه خطا ية بك لى درا قي ع كون المتل سلب لي جاب وال طاري الاي في ا به  ملامح خطا

 .النقدي بمستواه العام

 الايجايية في بطايه  المزايا

كي  – 0 ها ل ثل من كاء على الام ها والات قائق وامتحان سلوبه بتقصي الح امتاز ا

 .حكام وتقييم التوظيفاتيصل في النهاية الى مرحلة اصدار الأ

توازي للنصوص – 3 وهي اطلالة  ،ركز في خطابه على مشروعية البناء الم

تأثر  نفذ من خلالها لايضاح مدى التعالق النصي من حيث قيمة التأثير وال

 .وصلة القرابة والانسجام من جهة أخرى ،من جهة

مل – 2 في  ع سعدني  بهال من  خطا صي  عالق الن ية الت يب عمل لى تقر هن ع ذ

ضايا  ،المتلقي في الق تي عرضها  ثرة الآراء ال خلال ك وتحقق مبتغاه من 

يا ها حوار ية محاكمت ها وكيف تي تناول شعرية  ،ال شواهد ال نوع ال كذلك ت و

 .وكثرتها

هدها  – 1 ية وم ضنتها الأول لة بحا شواهد المحل بربط ال استطاع خطابه الاجادة 

سطو ؛الأصيل ية أو أ ضنة دين عل  ،تاريخيةأو  ريةكأن تكون الحا ما ف مثل

طوال صفحات  ستمر ل لذي ا نور ا عض  ،في حديثه عن ال يل ب كذلك تحل و

 .السور القرهنية والرجوع بها الى سبب نزولها وما نحو ذلك

بهتمكن خط – 1 بين رؤى  ا ظومتينمن المزاوجة  ما  المن ية في ية والغرب العرب

يا  وذلك بتقريب وجه التناص تراثيا بمفهوم السرقات ،يخص التناص عرب

 .غربيا اصوحديثا بمفهوم التن

صيا  – 1 مة تنا شعرية المتواء ماذج ال يار الن من اخت به  تمكن السعدني في خطا

كمووا امتوواز بقدرتووه علووى  ،الووديني والاسووطوري()مووع الموووروث القووديم 

 .توظيف النصوص في موضوعها المناسب
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بي ولا اتضحت – 7 يراث الأد عن الم لدفاع  سيما  في خطابه سمة التعاطف وا

وذلووك عوون طريووق محاولتووه ايجوواد المشووتركات بووين  ،فووي مهووده العربووي

 .مصطلحي السرقة القديم والتناص الحديث

منه لتكثيف المعلومة لكي  لةتميز خطابه بكثرة التفرعات والتقسيمات محاو - 8

 .الاذهان تدخل في
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 السلبية في بطايه المزايا

  :عرض مجموعة منها وعليه يمكن ،سقطات وهنات نولا يخلو خطابه م

سل  – 0 ما ان لنص الاول الاصيل و شابهة ل تميز خطابه بعرض النصوص الم

ناص  ،وهذا شيء جميل ،كذلك عالم الت ولكن قصوره تمثل بعدم ايضاح م

وهذا ما يجعل المتلقي يبتعد عنه فهم ما هية  ،وهلياته وطرقه ومصطلحاته

 .التناص

بين لم يتمكن الناقد من بيان العلل الحق – 3 سرقة  طور مصطلح ال يقية لمسألة ت

هذا  ،الابداع والاتباع في  قاد  من الن لت  تي قي سرد الآراء ال فى ب وانما اكت

جال بداع ،الم يزات الا هي مم ما  مالا  عرف اج لم ن مات  ؟و هي مقو ما  و

 .؟الاتباع وهلياته 

أوغوول الناقوود كثيوورا فووي شوورح القضووايا المعروضووة ومقاربووة النصوووص  – 2

ثر وقد و ،ببعضها ما لاك سألة  في م صل حد الايغال الى استمرار الشرح 

مام  وهذا ما يؤثر على ،من خمس صفحات جديرة بالاهت البؤرة الرئيسة ال

 .كيزوالتر

به م – 1 في خطا لت  عةتخل ية  جمو ير المجد لة غ من الآراء العرضية والاطا

وهووذا مووا يمثوول انزياحووا عوون الهيكوول البنووائي  ،التووي لا تخوودم الموضوووع

 .عللموضو

ركووز السووعدني فووي خطابووه علووى التنوواص فووي محووور الموووروث الووديني  – 1

هوواملا أو متجوواهلا التناصووات علووى الصووعدة  ،والاسووطوري والتوواريخي

 وهلم جرا. ،الاجتماعية والفكرية والمعرفية

تبلووورت فووي خطابووه أحكووام ذوقيووة تأثيريووة ولا سوويما فووي مجووال تحويوول  – 1

وقوود  ،ي وتزكيتهمووا موون السوورقةالانظووار عوون شووعري أبووي تمووام والمتنبوو

 .أوضحنا ذلك في موضوعه من البحث
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عالق  – 7 جاد الت في اي ية(  قيم الفن يف ال قرة )توظ في ف قدي  به الن فق خطا أخ

عري شعراء ونصوص الم بين نصوص ال جا  ،النصي  قد أعطى انموذ و

تجربتووه فووي )لقصوويدة الشوواعر العراقووي ياسووين طووه حووافظ فووي قصوويدته 

سيقى كذلك انم (المو قلو مل دن جا لا جان ،وذ ما انموذ عن  وه غايران  م

ما  مة و يات المتواء شابه أو الاب فحوى شعر المعري لعدم تقديم صورة الت

 .نحو ذلك

صرة – 8 صيدة المعا سئلة الق عن أ عري  يات الم بة لزوم قرة )اجا في ف نه   (ا

شعره بالمعري و ترتبط  ها  قي ان ها المتل حددة يظن صطلحات م ضع م  ،و

 ،ه المصووطلحات لا تمووت الووى المعووري بصوولةولكننووا نكتشووف ان هووذ

صوص  من ن شعراء  ضمين ال ستعارة لت عن ا بارة  غوي ع ضمين الل فالت

كما فعل أحمد عنتر مصطفى  ،الشعراء السابقين وكذلك من القرهن الكريم

يل فوزي العنت قل ،و مل دن مة ،وا بو دو سويلم، وا مد  مد عبود  ،واح واح

لحووال فووي اسووتعارة وكووذلك ا.وبوودر شوواكر السووياب ،المعوواطي حجووازي

في قصيدة  ،بيةالمفردات اللغوية الاجن سياب  عل ال ما ف كاي)ك يا فو  ،(رؤ

وكذلك قصيدة )غررا باوند(  ،وهي تمثل أثر القنبلة الذرية على هورشيما

واستعار جملة من المفردات  ،التي نظم على غرارها عمر فروخ قصديته

بي لوزن العر بروح ا ظه  مع احتفا ية  ضمن  ،الاجنب ما  خال ك سف ال يو

نه  ئر المهجور)ديوا ثل ) (الب ية م صائد أجنب ناوين لق ( و ecco homoع

(momentomoni بة ( وهي دلالة على ان التجربة ليست محلية بل تجر

شتركة سانية م في  ،ان صبور  بد ال صلاح ع ستعارة  في ا حال  كذلك ال و

لة  .لصوت بودلير الحقيقي (بودلير)قصيدته  قرة )الاحا كما انه كرر في ف

مثل تضمين قصيدة  ،والحشد والجمع( ما كان قد ذكره سابقا في التضمين

نه  ،للاقتباسات والتضمينات (رؤيا فوكاي)السياب  كما ضمن البياتي ديوا

يرة (قصائد حب على بوابات العالم) سات كث نه  ،رموزا واقتبا سيما ا ولا 
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لك وكذ ،الكثير من شعر المعري (الاباريق المهمشة)اقتبس في مقطوعته 

حداث واقووال صيات وا سماء وشخ شد ا نه السوعدني ،ح قال ع تى  "  :ح

لانه يعتمد في  ،والبياتي أبرز الشعراء الذين يظهر في نتاجهم هذا التكنيك

 .(11)بناء لغته الشعرية على طريقة الحشد " 
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 الهوامش

ناص  –تحليل الخطاب الشعري  (1) شر  –استراتيجية الت عة والن نوير للطبا يروت –دار الت  – ب

 .020 :0/0981ط –لبنان 
ي -التناص في شعر العصر الاموي  :ينظر (1) أطروحة  – اتيد. بدران عبد الحسين محمود الب

ية  –إشراف د. عمر محمد الطالب  – راهدكتو عة الموصل  –كلية الترب  01 :0991 –جام

– 01. 

في، جوليا كرستيفا :يقصد -*   .ورفاتير ،ولورانت، وأر 
 .030:تحليل الخطاب الشعري (2)
سلامة  –الشعرية  :ينظر (4) بن  حوت ورجاء  شر  –ترجمة شكري المب قال للن لدار  –دار توب ا

  .0987:11 –البيضاء 
ظر (0) قي  :ين ناص والتل سي  –الت شعر العبا في ال سات  عافرة  –درا سين الج جد يا دار  –د.ما

 .01 – 01 :0/3112ط –الكندي للنشر والتوزيع 

 –الاردن  –دار غيووداء للنشوور والتوزيووع  –اصوور فووي الشووعر العربووي المع التنوواص التراثووي (6)

 .31 :التناص في شعر العصر الاموي :وينظر .31-32 :0/3100ط
 .02 :التناص والتلقي (2)

 .031 – 031 :تحليل الخطاب الشعري (0)
ية  –بنية الخطاب النقدي  (1) مة  –دراسة نقد ية العا شؤون الثقاف غداد  –دار ال  :0991/ 0ط –ب

02. 

قديا معاصرا  ضاءةإ –الأدبي  الناقددليل  (15) يارا ومصطلحا ن سين ت من خم جان  –لاكثر  د. مي

 .91 :3113/  3ط  –بيروت  –المركز الثقافي العربي  – لبازعيالرويلي و د. سعد ا
سويدان  –د. سامي سويدان  رجمةت –رواية تعلم  -نقد النقد  :ينظر (11) يان  دار  –مراجعة د.ليل

مة  ية العا غداد  –الشؤون الثقاف بي  .029 :د.ت –ب قدي بالخطاب الأد إن  علاقة الخطاب الن

تانص( يت مصطلح )المي يرار جين ها ج قة يطلق علي صال وثي قد أوضح عصام  .علاقة ات و
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شرح حفظ الله ان الميتانص في علاقة ال ثل  سير ،" يتم فا  ،أو التف قل تعري قد ن يق " و أو التعل

صيدة  قال ان أكثر ايضاحا لنبيل منصر في كتابه الخطاب الموازي للق ية المعاصرة اذ  العرب

يه  الأدبيينهض بوظيفة تفسير العمل الميتانص " يمثل الخطاب النقدي الذي  يق عل بتحليله والتعل

في الشعر العربي  :من حيث بنيته وقيمه المعرفية والجمالية وحتى الايديولوجية " ثي  ناص الترا الت

 .08 :المعاصر 
 .23 :لنقديب ابنية الخطا :وينظر .028-027 :نقد النقد (11)
بي المعاصر .29 :التناص في شعر العصر الأموي (12)  :وينظر التناص التراثي في الشعر العر

33. 
 .13 :المصدر نفسه (14)
 .18 :المصدر نفسه (10)
 .21 :المصدر نفسه (16)
 .01 :3111 –الاسكندرية  –المعارف  نشأةم –الشعري  التناصفي  (12)
 .31-09 :المصدر نفسه (10)
 .33 :المصدر نفسه (11)
 .21 :ريفي التناص الشع (15)
 .12 :المصدر نفسه (11)
 .11 :المصدر نفسه (11)
 .11 :المصدر نفسه (12)
 .31-31 :في التناص الشعري (14)
 .31 :المصدر نفسه (10)
 .91 :المصدر نفسه (16)
 .91 :المصدر نفسه (12)
يووذكر السووعدني ان مصووطلحي التضوومين والاقتبوواس موون أقوورب  .07 :التنوواص والتلقووي (10)

ناص ية للت شا ،المصطلحات التراث خذ ال هو ان يأ باس  حديث والاقت كريم وال قرهن ال من ال عر 
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ما  ،أما التضمين فهو المصطلح التراثي الأقرب والألصق بالتناص ،النبوي الشريف لك في وذ

عددة ، يبتعث من نص أو نصوص أو ما يتماهى في تحاور بين نصين سارات مت وهو يتخذ م

 .31- 09.على حسب قدرة استخدامها تتنوعودلالات 
شعري (11) ناص ال سرقات عرض ا .01 :في الت بين ال فروق  سعة  بد الحسين ت بدران ع لدكتور 

ير –0غير المحمودة والتناص وهي: كلام الغ في ل قل حر هي ن هو  ،إن  السرقة  ناص ف ما الت ا

 ومإن  السرقة لها صلة بالمفه –3 .تعالق نصي بين النصوص واجراءات تحويلية لكلام الغير

تاج الآخرين سرقة ان في  ثل  ما الت ،غير الاخلاقي يتم مد النصوص الأخرى أ نه يعت ناص فا

سرقة لا  – 2 .كسند يعضد الكلام ويدعمه وبعيد عن السرقة الحرفية مد ال إن  النص الذي يعت

أما في التناص فان النص غالبا ما يقوم على الصراع  ،يدخل في صراع مع النص المسروق

م -1 .مع النصوص الأخرى وفق قانون الاحلال والازاحة با  سرقة غال ية إن  ال في البن قع  ا ت

مدلولاتها ا ،السطحية للنص قة و ية العمي ناص فيركز على البن يةأما الت سرقة  – 1 .لخف إن  ال

سياق عن ال عزل  لنص وبم ظاهر ا لى  ظر ا مة تن حوث قدي يدة ب ظر  ،ول ناص فين ما الت لىأ  ا

سع في وا فق معر ثة وذات أ حوث حدي ند  –1 .السياق والدلالة وهو وليد ب قف ع سرقة ت إن  ال

بيحد جنس الأد لوم  ،ود ال فة والع ية المختل ناس الأدب لنص بالاج قة ا حدد علا ناص في ما الت أ

مة يا – 7 .المعرفية بعا بي لآل لنص الأد ناص ا يات  تيخضع الت وطرق ومستويات ومرجع

بة – 8 .وهذا ما لا يظهر في السرقة مختلفة هي معي بل  بداع  عن الا يدة  سرقة بع ما  ،إن  ال أ

ي واجووراء تحووويلي أو تحقيقووي يتطلووب المهووارة والدقووة والمعرفووة التنوواص فهووو عموول ابووداع

كاد أن  تناصأما ال ،إن  السرقة غير الممدوحة نادرا ما تقع بين النصوص – 9 .الشاملة فلا ي

 .01- 02 :التناص في شعر العصر الأموي .يخلو منه أي نص
 .030 – 031 :في التناص الشعري (25)
 .قصيدة المسيح بعد الصلب -يقصد  (* )
 .023 :في التناص الشعري -20 (21)
 .010 :المصدر نفسه -23 (21)
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ليصبح باتحاده الأب المحترق والابن ؛الجديد البعث شأوهو طائر يحترق ومن رماده ين :الفينيق (* )

 .011 :في التناص الشعري –الذي تقمص إياه على غرار أسطورة المسيح 
 .011 :المصدر نفسه (22)
 .010 :نفسه مصدرال (24)

 .013 :المصدر نفسه (20)
 .011 :في التناص الشعري (26)
 .017 :المصدر نفسه (22)
 .019 :المصدر نفسه (20)
 .011 :المصدر نفسه (21)
 .011 :المصدر نفسه :ينظر (45)
 .011 :المصدر نفسه (41)
 .311 :في التناص الشعري (41)
 .021 – 021 :تحليل الخطاب الشعري (42)
 .313 :في التناص الشعري (44)



 
85 

 الثالث  المبحث

 شعر ايلا الشبل البغدادبي  فيالقصصية ملا بقل تقانة المشهد  النزعة 

 العتعمعهعيعد

 نشأة ايلا الشبل البغدادبي  – أ

بداع  يزات الا نوه واتحفوه بم ثر اغ حفل الادب العربي بميلاد شعراء وكت اب ك

قي عاتهم  ؛والر باختلاف تنو فون  نه المثق هل م يا ين يا وتاريخ ثا معرف صبح ترا تى أ ح

من  عة  سطرته مجمو ناء  هذا الاغ ية.  ية والبيئ من الفكر هم  نالوا حظ لذين  باء ا الاد

ش ؛الشهرة لاسباب متعددة نل حظها  أناوهناك مجموعة أخرى لاتقل  لم ت لى  عن الأو

هم ؛من الشهرة شعر  ،على الرغم من توافر سمات التميز والفرادة في ادب طار ال في ا ف

شعرهم  من  شظت  تي ت قت ال في الو ظل  شعراء ال يؤدون دور  يرون  شعراء كث قي  ب

في  ،ملامح الابداع ية  لك الأهم نالوا ت لم ي لذين  من ا حدا  غدادي وا شبل الب ويعد ابن ال

بن  :وهذا يتوافق مع ما أشار اليه أحمد أمين بقوله ،ميدان الشعر " وهذا ينطبق على ا

ير :الشبل البغدادي يب كب سوف حكيم ،أد نا  ،وفيل يرووا ل لم  يه المترجمون ف ضن عل

سفة ،أخباره بين الادب والفل لم ي ،وضاع  شهرة الفلاسفةف باء ولا  شهرة الاد "  شتهر 

هو كثيروله شعر  ،(0) بن  وجميل يرتقي الى الشعراء المجيدين ف بن الحسين  " محمد 

بن يوسف مي بن (3)"  عبد الله بن أحمد  غدادي الحري سامي  الب سامة ال قد  .(2)"  " ا و

حريم  حي  ال في  ئة للهجرة  طاهري ذكر ياقوت الحموي انه ولد سنة احدى واربع م ال

كذلك ها  توفي في ها و شأ ب غداد ون تازت شخصيته با .(1)بب فةوام ته  لظرا قة وقدر والليا

مع الآخرين لىع صلة الاجتماعية  من الاعيان ،الموا فين  عن  ،ولاسيما المثق فضلا 

نديما  :وقد أشار الى ذلك معاصره الباخرزي بقوله ،رقي منزلته لديهم " كان ظريفا و

في خطب :قال كذلكو ،(1)"  وله ديوان شعر سادة  ة" وذكرته  كر ال ند ذ تاب ع هذا الك
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مع ،(1)الارباب "  في المجت سادة الافاضل  من ال صيبعة ان  ،فهو  بي أ بن أ كر ا ما ذ ك

اف ا ظر  من ال كان  غداد لمشهورينالبغدادي  لدين  ،(7) في ب لك صلاح ا لى ذ شار ا وا

 .(8)"  " وكان ظريفا نديما مطبوعا :الصفدي بقوله

يلوللبغداد ها ،ي شعر كثير وجم يونس بقول سهى  لك  لى ذ هت ا قد نب  في  :و " ف

تراجم  دودح تب ال لة بك مة المتمث ما جمعناه من معلومات عن حياته من المصادر القدي

تاريخ سير وال موع ،وال شعره المج من  يه  نا عل شبل  ،ووقع بن ال ية ا نا اهم تراءت ل

كن التغ ةالشعري ية لا يم فلوهي اهم ها ا ها أو تجاهل ها ذات بصمات ودلالات  عن كون

شعراء من ال نه  ية اقرا تدرا كبق شاعرا مق نه  يل  ،(9)"  واضحة المعالم تجعل م ما ق وم

شعر  :بحق شعره من القدماء نذكر قول الباخرزي " قرأ علوم الفلسفة والادب ونظم ال

" كووان احوود الشووعراء المجووودين فووي  وذكوور ابوون الجوووزي ان البغوودادي ،(01)"  الجيوود

 من جيد شعرهف ،شعره

وراءِ "  تُظْهِرن  لعاذلٍ أو عواذر لا راء والض   (00)حاليْك في الس 

كر غدادي وذ موي ان الب سفة الح مة والفل يزا بالحك كان متم صناعة  ،"  يرا ب خب

طب ب ؛ال يدا اأدي شاعرا مج ضلا و قه ،(03)"  فا كان بح بن خل قال ا شعراء  :و حد  هو أ " و

.. ." شاعر العصر :لقبه الذهبي بشاعر العصر إذ قالو ،(02)"  العراق المجيدين المتأخرين

له ،(01)"  ونظمه في الذروة شعره بقو لى  شار ا "  :كما لقبه الصفدي بالشاعر الحكيم وا

يوان.البغدادي كيمالشاعر الح له د نه ،(01)"  .. كان شاعرا مجيدا  سمعاني ا كر ال "  وذ

دين  .(01)"  كان من الشعراء المجو 

شعر هذه الاشارات وغير يدان ال في م شأنه  من  بان ترفع  ها بحق شعره كفيلة 

ظل ،العربي الاصيل شعراء ال جب حسابه ضمن  ية  ،ولا ي سل م الاحق في  بل وضعه 

 .والاهلية كبقية شعراء الاهلية الذين نالوا شهرتهم

منهووا النحووو واللغووة ولاسوويما علووم  وكانووت للبغوودادي اهتمامووات أخوورى بووالعلوم

شمي وغيره" سمع الح فقد ،الحديث وروى  ،ديث من أبي الحسين بن المقتدر بالله الها

وأبي سعيد  ،وابي الحسن بن عبد الكريم ،جماعة ببغداد مثل أبي القاسم بن السمرقنديعنه 
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بن علي ال د" سمع غريب الحديث من أحم وذكر الصفدي انه ،(07)"  بن الزوزني "  بازيا

بن  ،(08) بي الحسن  من أ حديث  سمع ال نه  لذهلي وغيرهمكما ا سلام وشجاع ا بد ال  ع

(09).  

حرب 172وتوفي ابن الشبل البغدادي في محرم من سنة  باب  برة   هو ودفن بمق

(31). 

 المشهد  – ب

ها  عددة وظيفت ها نزعات قصصية مت في داخل تبطن  يمثل المشهد نواة محورية 

يدة ئة جد حرك هي سباغ المت سواكن وا يك ال حرك تع ،تحر ساكن والمت بتلاقح ال طي و

في  فاذ  سحر الن ها  تي ل ها ال ها دلالات ية ل عادا بانورام نة أب صورة المتكو فوسال  ،الن

 يف ،" هو العنصر الوحيد من عناصر النص الأكثر أهمية والمشهد كما أشار سد فيلد

حدد وا شيء م حدث  شهد ي عل نهالم حددة للف يه  ،الوحدة الم تروى ف لذي  كان ا نه الم ا

سردي وبما ان المشهد ،(30)"  القصة ية الخطاب ال في بن هو  ؛(33)"  " مكون أساسي  ف

شهد  ،كذلك إذا ما عُمل به في الخطاب الشعري عن الم شاعر الاستغناء  إذ لا يمكن لل

حدا صف أ ما أراد أن ي حدثا ،اذا  ر  صو  سه أو الآخرين ،أو ي حاور نف لى  ؛أو ي بل ع

ية ،إخبارية ،يةالأكثر من ذلك فإن مجيء المشهد في الشعر له أبعاد كثيرة )جمال  ،دلال

لك حو ذ ما ن لك ال (و ثر تيتفووق ت شعر المي الوة  ،فوي الن عة ال جع الوى طبي لك را وذ

هم ،للاختصار والتوظيف المرك ز بارز والم فاء على توصيف ال على العكس  ،والانك

ية صة والروا في الق شاهد  طال الم تي ت لة ال ناب والإطا سيما الوصفية  ،من الاط ولا 

شر  عليهو .منها والحوارية ير مبا نه تعب من الاشكال با من غيره  شكل  " يتميز هذا ال

من  .(32)"  ونقل حي للاحداث والوقائع وكذا الشخصيات المشاركة فيها لرغم  وعلى ا

صيل  جزاء والتفا عرض الأ لب  شاهد تتط عض الم فإن ب صار  لى الاخت شعر ا يل ال م

قين  صورة للمتل صال ال ظر  علىلاي من وجهة ن تم وجه  بدعأ لن م يه  إذ ،صا يتم ف  "

قديم ا حداثت ها لأ صيلها وابعاد كل تفا حدث  (31)"  ب ية ال قي باهم ناع المتل غرض اق ل
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جه مل و لى أك بة ع صالها التجر في  ،واي شهد  ية الم لى حيو يدل ع له  في مجم هذا  و

لى الانفتاحية ية ا من الانغلاق له  من  ،ترسيم حدود الابداع في النص الشعري وتحوي و

حو ،الجمود الى الحركة لى المت عددا ،ولمن الثابت ا با مت ه خطا عد  كن  ما يم ناء  ،م وب

تين من زاوي فه  كن تعري لك يم عدد الأصل والاداء على ذ نه أولا خطاب مت هو  ،" إ و

وعليه فإن  .(31)"  ثانيا بحكم انخراطه في الأدب المكتوب محاكاة لنشأة الكلام البشري

في بارزا  تؤدي دورا  يل  تقانة المشهد في النص الشعري  ية لتحو لة النوع حداث النق إ

كة لى الحر سكون ا من ال سار  ثب ،الم عن ك صيل  فة التفا من معر قي  كين المتل  ،وتم

ها ني ان وذلك بتزويده بالمعلومات المطلوبة على اختلاف اهميت هذا يع شهد  و كل م  "

شاهد قارىء أو الم  ،يكشف في الاقل عنصرا واحدا من معلومات القصة الضرورية لل

نادر من ال هذا و من  ثر  قدم أك ية  ،جدا ان ي هي غا شاهد  ها الم تي يتلقا فة ال ان المعر

ه ،(31)"  المشهد أو هدفه  .وهذه خصيصة تخدم النص ولا تضر 

بن  نص ا في  قوة  نت حاضرة ب شهد كا نة الم فإن تقا نا  خدم بحث ما ي وفي إطار 

حد ،الشبل البغدادي الشعري يات العصر ال في أدب ليس بالصورة الموجودة  يث ولكن 

سينما في ال طات  ؛وما ينسحب على توظيفها  هي مجرد لق سيطة صوريةف  ،محددة وب

شهد  :ويمكن دراستها على وفق محورين ،ولكن حضورها فاعل في النص الأول الم

 .والثاني المشهد التصويري ،الحواري

 المشهد الحواري :الأول المحور

 الدابل  الحوار -0

اخوول الوونص الشووعري تجعوول الشووعراء إن  توسووع المضووامين وكثوورة الافكووار د 

لنص من ا كل  ،يميلون الى استخدام تقانات وأساليب متعددة لتحقيق الغاية المنشودة  ول

سباغه  هاخطواتها وهليات والأساليبمن تلك التقانات  لنص وا قدم ا في ت وحجم تأثيرها 

خدم .بصبغة الابداعية تي ت بدع  ويعد أسلوب الحوار الداخلي أحد الأساليب المهمة ال م
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سيابية و كاره بان مح اف سم ملا في ر لنص  يةا حوار ، قبول من ال نوع  هذا ال ضمن  ويت

ما  ،احلام اليقظة، تيار الوعي، التداعي الحر، المناجاة، أساليب كثيرة منها )المنلوج و

صورته  لنص  طاء ا لى اع مل ع تي تع صة ال شروطه الخا سلوب  كل أ لك( ول حو ذ ن

فالحوار يويةالح لذا  عين.  نب م يب  من جا ستخدمه الأد ير ي من وسائل التعب " وسيلة 

أي ان تبوودل  .(37)"  ويختلووف موون مهمووة لأخوورى وموون اتجوواه لاتجوواه ،بواقعيووة أكثوور

صره ته وق حوار واطال صيغة ال بدال  لة با شاعره كفي شاعر وم سيس ال ما  ،أحا كل  و

كرة  ها الف شكل بموجب يرة تت مة كب يحصل له من تجارب تكون في المحصلة النهائية قي

ةله وظائف  الحوارهذا النوع من  .تبدأ القصة و تي  مهاأه ،كلها تخدم النص عد  تلك ال

لان الشخصية تُخرج ما  ؛تشكل الصورة الجوهرية للشخصية بابعادها النفسية الداخلية

عن الآخرين نت مخبوءة  نة كا بذلك ،في جعبتها من أحاسيس دفي لداخلي  "  فالحوار ا

فنستطيع بوساطة هذا الحوار ان نكون  ،النفس الداخليةيؤدي وظيفة التعبير عن افكار 

نه  ،(38)"  على تصور كامل بما يدور في ذهن الشاعر سماعيل ا لدين ا وقد أشار عز ا

" جوووهري علووى الاقوول موون منظوووره  يجووب علووى الشوواعر ان يختووار للحوووار مووا هووو

يوور فهنوواك حوووارات غ ،(39)"  والاسووتغناء عوون التفصوويلات غيوور الجوهريووة، الخوواص

لة جديةم من الاطا ساحة  خذت م ما ا سيما اذا  لنص ولا  ها  ؛تكون عبئا على ا ليس ل و

في الظهور برر  حوارات  ،م من ال سبا  يراه منا ما  ناص  بدع إقت لى الم جب ع لذلك ي

في  ؛خدمة لنصه قي  في واد والمتل يدور  لنص  باطي يجعل ا لا ان تأتي على نحو اعت

حوار غير  اء ال جر  لى  .المجديواد هخر للملل الحاصل  جأ ا حوار ل من ال نوع  هذا ال

اسووتخدامه ابوون الشووبل البغوودادي بكثوورة محاولووة منووه للووتخلص موون افكوواره الحبيسووة 

يه  جتماعيةكونه يشعر بغربة ا ؛جتمعوايصالها للم شاع ف عن عالمه المضطرب الذي 

لد ؛الفساد والجهل حوار ا ستخدام ال ضاياه با جة ق قه معال خذ على عات ولاسيما  اخليفا

 :ويمكن دراستهما على النحو الآتي ،بر المناجاة والمنلوج الداخليع

 :المناجاة-أ
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مة  ءيستخدم الشعرا في ظل سة  كار الحبي لة الاف أسلوب المناجاة للتخلص من جم

ئي ؛عقولهم عل المحيط البي لورت بف  ،فهي محاولة للتنفيس عن مكبوتات الذات التي تب

ي شاذا تعتر سية  ،ه الارهاصاتولا سيما اذا ما كان المحيط  جة الاختلالات النف أو نتي

هذا .الخاصة بسبب ما يعتريها من كبت أو عاهة أو غير ذلك يز  ما يم  الاسلوبواهم 

هو حوار  يادة"  من ال ترابط ز كار ،ال لك ان غرضه توصيل المشاعر والاف  ،(21)"  ذ

ه حاور مع شرة لافتراضه وجود شخصية يت تاز بالمواجهة المبا نه يم عن كو ا فضلا 

سها شاعرة نف لذات ال قة ا في الحقي هي  شاعر  لوج ا ،ال من المن كس  لى الع لا  لذيع

شخيص ،يفترض وجود شخصية لى الت يل ا سلوبا يم جاة ا كون المنا لى  عود ا  ،وذلك ي

شجر شاعر بمخاطبة ال بدأ ال حب، أي الانفتاح على الآخر في شمس، ال موت ،ال ما .ال و

سه في حين يبق ؛كل شيء قابل للتحاور ،نحو ذلك ى الشاعر في المنلوج منغلقا على نف

ثه  :وفي ضوء ذلك يمكن القول.ولا يدور إلا  في دائرتها قيم حدي ندما ي " إن الشاعر ع

لتعكس افتراضه بوجود متلق أو  ،أو كلامه على المناجاة يبرز لغته الاسلوبية الخاصة

عويض  ؛سامع سية والت حة النف جد الرا حاول ان ي جاة ي هذه المنا في  نه  ما لا كل  عن 

بة  كيول .(20)"  يحسه ازاء الظروف المحيطة في ايصال التجر تكون المناجاة ناجحة 

حررة  كرة الم مع الف تواءم  سبها ت ضة تنا صية مفتر يار شخ شاعر اخت لى ال غي ع ينب

لك  ؛ليحصل التطابق في ت نا  شهد مكا قي ويحفر الم ية المتل لى ذهن مراد ا عندها ينفذ ال

 .الذهنية

شعره استخدم ابن الشبل في  ثرة  جاة بك سلوب المنا حت  ،البغدادي أ وانضوى ت

كاره  اتوعالج من خلاله موضوع ؛لواء المشهد صال اف نه لاي ية م يرة ومنوعة غا كث

 :من ذلك نذكر قوله ،القابعة في عقله

لق   تى ت حويثُ أ هم   ضيْف ال برِ   بالص 

 

 الهمووووم ضُووويوفُ أكْلهوووا المووووهجُ  إن   

 نْووتقصإن زاد يوموواً فهووو مُ  فالخطووبُ  

 

 إن ضوواق يومووا فهووو مُنفوورجُ  والأموور 

ح النوووفس بالتعليوول توووور   بوووه ضفووورو 

 

سا   (23) فرجُ  عةٍ واعلوم إلى ساعة من 
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كاره  يستعين كوامن اف عن  ير  جاة للتعب نة المنا هذه المقطوعة بتقا البغدادي في 

فالسوومة الحواريوة واضوحة المعووالم وذلوك بوافتراض وجووود  ؛وايصوالها الوى الآخورين

شاعر قيقةشخص يتحدث معه هو في الح عادل الموضوعي لشخصية ال غرض .الم وال

لى  ،من مناجاته هي تعميم التجربة لكونها لصيقة بالنفس الانسانية فالشاعر هنا يدعو ا

بالحوار عبر  كمفتتحا ذل ؛محاربة الهموم الثقال التي تجثم على الصدور بدواء الصبر

) لق  مة يعطي ا ؛فعل الأمر )ت من ث لنفس و ترويح ا لك ب موم وذ هذه اله حل بمواجهة  ل

 ،وقد استعان بالطباق سمة لتفعيل مناجاته مع الآخر.وانشغالها بشيء يشعرها بالسعادة

ومتووى مووا ضوواق الأموور فحتمووا  ،منووتقص(، فووالهموم مهمووا زادت فانهووا تنووتقص)زاد

منفوورج(. وجوواءت النتيجووة بووالانفراج عنوودما أعطووى الحوول لمواجهووة ، سينفرج)ضوواق

سان لان ؛بالترويح عن النفس وهيلهموم ا لنفس الان بات ا هذا  يةتقل قف ل خاضعة للموا

خرى لى أ قول .فستتغير الحالة من ساعة ا كن ال جاة يم ته المنا ما حقق طار  في ا إن   :و

موم ،الشاعر حقق غايتين من ه سه  جات نف سته  الأولى اطلعنا على ما يدور في خل الب

ضا إياه الحياة ولاسيما الواقع الأل يه رف لد لد ما و يم الذي استشرى في مجتمعه هنذاك م

به  ،ومحاولة وضع الحلول له ست خاصة  مة لي بة عا قوف على تجر الأخرى هي الو

ها يأس ،وتعميم سلام لل عدم الاست صبر و موم بال هة اله هي مواج مت  ،و قد تواء نا  فه

 .فكرة الموضوع مع التقانة الاسلوبية لايصال التجربة

ولكنه ينطلق  ؛يشترك فيها الجميع رىغدادي الى عالم تجربة أخكما ينتقل بنا الب

سه هو نف لذي  ته الآخر ا به عبر مناجا شعر  ما ت سه و من نف صلها  يان مفا هو  ،في ب ف

كان  عدو حتى وان  كة وعدم الاستهانة بال ظة وحن ير بيق سه مواجهة الغ من نف يطلب 

قدرة والارادة ف ،ضعيف ال خرين  عن الآ باغتراب  شعر  كي لا ي يه ول لك يعن ي ان ذ

شخ ص أ حده  مهو بة  ما لك توصيف التجر من ذ ته  قر( وغاي حاوره )ولا تحت سانا ي ان

فة عاد مختل ية التوصي ،باب كرة حر شخيص فواعطاء ف يتلائم  ،والت واعطاء الحلول ل

 :ذلك مع التجربة الانسانية وهذا واضح في قوله

وول عودُو  ولا تقُ ضعف الو حوتقرْ   ولا ت

 

 خووولُ مُسووواعدِ علوووى كيووووده أسوووطو ب 
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لو ماوفوا ف صافوْك  هل الأرض   أن ا

 

 بفوُووورْصة كوووويدٍ مووون عووودو  معانِووودِ   

 كووموووا بسجووووود الكُوووول  لووم يوووونْجُ هدمُ  

 

هُ موونهم تمن ووعُ واحوودِ    (22) وقووود ضووور 

عدو نلنفسه عبر الآخر ا لايسمحهنا  فالشاعر    يد ال سهل الاصطياد ب كون   ؛ي

سيحقق  ؛نبه وممارسة الحنكة والتفرس في أساليب العدوفيدعو منذ البداية الى الت   لانه 

عدوا .غايته بالحاق الاذية به من ان  ولتعميق تجربته واسباغها بالانسانية نب ه محاوره 

من  عك أي  لذين م كل ا نة ل فة مواز في ك كون  لى ان ي قادر ع قدرة  ضعيف ال حدا  وا

ه ،محبيك شبيه  سانية بت ته بالان شمول تجرب نة ل قد مقار مع وع ني هدم  عل ب عل بف ذا الف

تراحمهم  ،سيدهم هدم )عليه السلام( ناس و ينج بصلاة ال لم  سلام(  يه ال سيدنا هدم )عل ف

حدهم عالم  ،ولكنه يضره فسوق ا فة ال توازن ك فة  في ك ما  عدو وكلاه بل ال سق يقا فالفا

كار  هوعلي ،الحالص شاعر على اف تاح ال بة لانف مة التجر فان المناجاة هنا عمقت من قي

 .تعددة أسُبغت عليها صفة الانسانية واصبحت أكثر قربا من ذهنية المتلقيم

كر   ته على ف ة لمواجه عد  وقد سيطرت فكرة العدو وعدم الاستهانة به واعداد ال

عدو  ؛ابن الشبل البغدادي فردة ال سعة حتى اصبحت م وبثها في شعره على مساحة وا

شع في معجمه ال بارزة  سهى  .ريسمة  ته  ما اكد هذا  هاو عاني  :يونس بقول من الم  "

عداء ضغينة وال قد وال  ،التي رفدت معجم البغدادي الشعري هو الالحاح على معنى الح

شعره في  ظر  حو لافت للن باختلاف  ،وقد توزعت على ن عدو(  فردة )ال سجلت م قد  و

سه جاه نف في الات صب  تي ت عاني ال من الم سبة ورود  لى ن في  ،صيغها أع إذ وردت 

كررة  ضع م تينعشرة موا يت أو البي حدة أو الب عة الوا في المقطو "  مرتين أو ثلاثة 

ية  لجأوفي اطار ما يخدم فكرته  ،(21) ته الحقيق هو ذا لذي  جاة الآخر ا لى منا الشاعر ا

كان ضعيفا  ما  عدو مه شأن ال من  يل  ليعلي من شأن الاهتمام بقضية العدو وعدم التقل

 :وهذا واضح في هذه المناجاة ،راوصغي

غووووويرا توأْ  فوووووولا  ن  العووووودُو  الص   مووووونا

 

ووووووفْ أنْ تكووووووون لووووووه غائلووووووهْ    خا

 فوووووقد تُحقوووورُ العقووووربُ المُووووزدراةُ  

 

وووووةُ قاتلوووووهْ    (21) ومووووون خلْفووووووها حُم 
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هي  ففي ية عبر صيغة الن كرة النصيحة الاجبار حواري تتجسد ف هذا المشهد ال

ية بات جاه تبصرته )فلا تأمنن( فالمحاور المفترض يجهل كنه العدو فتدفع الذات الحقيق

كان صغيرا ما  عدو مه هل ال عدم تجا شره  نلا ؛عن طريق تعريفه بخطره فتنصحه ب

شب ه  .يكون افدح من حجمه ندما  وعقد له مقارنة تشبيهية زادت من جمالية الصورة ع

صغير الحجم كان  تل وان  بالعقرب القا عدو  لت  .ال نب جع ية الجا ية احاد هذه الحوار

عرف المشهد لوحة واضحة أمام المتل قد  يز؛ لانه  قي يتطلع في مفاصلها بدراية وترك

 .الموضوعي الذات المفترضة هاالدرس مثلما عرفته الذات ومعادل

سانية  بة الان يد على قضايا التجر  ؛ولم يكتف البغدادي بمناجاته نفسه عبر التأك

سايرة  ى ذلك الى عالم المثل وترويض النفس بالتعقل والتفهم لتخطي المحن وم بل تعد 

شاعر أراد .الحياة هن ال في ذ قة  نت عال فكانت القناعة التزهيدية احدى القضايا التي كا

شرة ،الحديث عنها سه مبا طب نف لم يخا نه  سيما ا سه ولا  جاة متنف في المنا بل  ؛فوجد 

بة ميم التجر كرة وتع مل الف سؤولية تح يه م قى عل ها شخصا ال في  ،جعل ضح  هذا وا و

 :قوله

 كوووورمٍ أصوووبْ بسوووهمِك ذا بُخْووولٍ وذا 

  

 

 فقاسِوومُ الوورزق فيووه ضووامنُ الووودركِ  

 فالل يوووثُ لووويس يُبوووالي نوووال حاجوتووووهُ  

 

لووكِ    موون جث ووة العيْوور أو موون مُهْجووة الما

غْوووررْك ذا جوووودةٍ  وأحفوووظْ    قليلوووك لا يا

 

 لوموووثْله الحووظـ غلوووطاتُ موون الفووولكِ  

 

 
 فوووالبحرُ رزقُ لقوووومٍ غيووور جوووووْهر

 

وومكِ    هووورزقُ قووومٍ بوووه موون أعْووين الس 

وفوووورت بوووه  ن رزقوواً مووا ظا عُوود   فووولا تا

 

ووونكِ   لْوووق والحا  (21)إلا  إذا دار بووين الحا

ية عبر   فالشاعر/ الراوي هنا انطلق في حواريته مع الآخر الذي هو ذاته الحقيق

قع، صيغة الأمر )أصب مر وا بول  ومفمحاوره محك ،واحفظ( ليكون قبول المهمة أ بق

فالشخصان  ،بح قادرا على تعميم القضية أمام الآخرينبقواعدها ليص امالقناعة والالتز

ها ،هنا )الذات الحقيقية ما ب بة والتز عد اللع  ،المعادل الموضوعي المفترض( عرفا قوا

كذلك شركاء  سيكونون  فالآخرون  ما  بامر  كي تحيل ،واذا ما اشترك اثنان  لذات  ول ا
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 ،لتأخذ التجربة صداها عليها فرض ذلك على احدهم نالحقيقية القناعة الى الآخرين فا

ير  بر الغ سها ع بة نف لى مخاط جأت ا عتفالت قف وتقن سم المو مر لح صيغة الأ قد  ،ب ف

يه  لرزق والحفاظ عل من ا فرض على الذات وغيرها مسؤولية التحلي بالقناعة بالقليل 

عة  ،)واحفظ قليلك( ليكون الأمر مستحبا لدى الغيربل التباهي بذلك  مة القنا لى ق وصولا ا

لذي  ،ة بالرزق المأكول الذي يدار بين الحلق والحنكالممثل اي ما ظفر به وهذا هو رزقه ا

 .يجب ان يرضى به

نه في زم شرى  ماعي است مرض اجت من  ها  سه لينبه هو  ،وحاور البغدادي نف و

ناس مام ال مره أ ضاح أ ير وافت سر للغ بوح بال من  ،ال ثر  في اك لك  لى ذ به ا لذا راح ين

 :ك قوله موضع في شعره من ذل

 تُظْهِوووووورن  لعوووووواذلٍ أو عووووووواذر لا

 

وووووراءِ   ووووراء والض   حاليْووووك فووووي الس 

ين موووووووورارةُ    فلرحْموووووووة المُتووووووووج 

 

 (27) فووي القلووب مثوول شووماتة الأعووداءِ  

 :قوله وكذلك 

 أحفوووووظْ لسوووووانك لا توووووبُح بثلاثوووووةٍ 

 

 سووور  وموووالٍ موووا اسوووتطعت وموووذهبِ  

 فعوووووولى الثلاثووووووة تُبتلوووووى بثلاثوووووةٍ  

 

 (28) ببمكوفوووورٍ وحوواسوووودٍ وموكووووووذ   

  :قوله وكذلك 

ك المكْنوووون خاطبوووةُ  لا  تُووونْكحنْ سووور 

 

ثا واجعووولْ   ووودا  لمي توووه بوووين الحشوووا جا

قوُوولْ نفثوووةُ المصْووودورِ راحووووتهُ    ولا تا

 

 (29) كووم نافووثٍ روحووهُ موون صوودْره نفثووا 

نا ففي  حواري عل شهد ال سي د الم قة يت عالج موضوعا  ؛هذه الأبيات المتفر هو ي و

مراض الم من ا عد  معواحدا ي من  ،جت شخ ص  فة  يات المختل ستهل الأب في م شاعر  فال

سر بوح بال ضية ال جاه ق لم وحسرة ت من أ ته  في جعب ما  فرغ  حاوره لي لك  ،ي لة ذ ودلا

لا تنكحن( فهنا يخاطب الآخر ، احفظ ،لا تظهرن)مرتكزة في النصوص الثلاثة وهي 

عل هذا الف عن  عاد  جا ،لكي يسدي له النصيحة بالابت سلوب المنا لولا أ ستطاع و ما ا ة ل
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ته ية تجرب قديم هو شاعر ت كه  ،ال ما يمل لى  لع الآخرين ع سر ولا يُط بوح بال هو لا ي ف

ترض لاسداء  لذا حاول .ويعمله جاة الآخر المف شرها عبر منا كاره ون التخلص من أف

عا ،النصيحة ووضع الحلول  ،وكذلك لتكون التجربة أكثر عمقا لانها تخص الناس جمي

لها الشاع اد  ؛ر من الشخصنة الخاصة الى الاعمام للفائدةفالنصيحة حو  لان هناك الحس 

كذبون سهم ،والعذال والمكفرون والم من الاعداء انف ثر خطورة  بون أك  ،وحسد المقر

لذلك وا به  شاكل يلائهلذا يجب التن با للم ية تجن في  ،أهم لة  قت نق ية حق يه فالحوار وعل

يات متفرق سيما ان الأب عاده ولا  شعرهالموضوع واعطته اب من  لى  ،ة  وهي دلالة ع

رفووض الشوواعر للمعيووب موون الافكووار المضووطربة فووي المجتمووع ومحاولووة معالجتهووا 

 .بالمحاورة لانها تهم الجميع

شخيص خر عبر الت عدا ه خذت ب غدادي ات لدى الب جاة  مرة ، كما ان المنا هذه ال و

كا شر ءبالات نداء المبا سلوب ال لى أ مدة وال ،ع لذوات الجا حاورة ا بر م لك ع عة وذ طبي

ئه  قديم هرا شاعر ت ستطيع ال سنة لي لى أن شخيص ا ها عبر الت والاشياء المعنوية وتحويل

شبل  وقد ،وبثها في الوقت الذي يشعر فيه حاجة لذلك " سجل اسلوب النداء لدى ابن ال

شعري لى  ،البغدادي حضورا على مساحة نصه ال شاعر ا جة ال عا بحا واعطى انطبا

لكي نكون على مقربة من نداءاته أكثر يمكن التمثيل و ،(11)"  المخاطب لقضاء حاجته

   :لذلك كقوله

 قولووووبُ موووا لوووك لا تُفوووويق وقووود يوووا

 

 رأتْ عويوووناك ذُل  مصووووارعِ العُش وواقِ  

توزلْ   لم  مراضُ و حدقُ ال بك ال  فتكتْ 

 

 (10) تُوووشقي القلُوووب جنايووةُ الأحووداقِ  

طابع ال في  سودها ال مؤثرة ي ما  حواري درا شهد ال سيهذا الم شاعر  ،رومان فال

ح له شخصا يت لب وجع خلال تشخيصه الق من  سه  له  دثيعتب وينبه نف سدي  عه وي م

بألم ،نصائحه يدة عنه ؛ويصور حالة الشوق لمحبوبته  ها بع جرؤ على  ؛كون وهو لا ي

عن  ؛توجيه لومه لها ير  من التعب بر  سحة أك لى ف بل حاور ما هو غير عاقل لينطلق ا

لذين  وميله الى ذلك ،خوالج نفسه ها العشاق جميعهم ا يد من مة يف هو لجعل القضية عا
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في نفوسهم الآلام والوجع ؛يلاقون الصد من الحبيبة والبعد عنها ما ان  .وتضطرب  ك

في معركة القضية يد  .النداء يستميل السامع مباشرة لجعله مشاركا  شاعر ير اي ان ال

سرعة بة حسرة وتل ،من خلال مناجاته ايصال تجربته ب عض وهي تجر هف وموت ب

ظرة لي ن ستوهبوا  شاعره )وا شقية.م ته الع سبب عذابا طة ب شاعره مختل  ،( حتى ان م

ياق سم بالتر تزاج ال ثارة وجذب الاسماع وحرك  الذ ،كما هي حال ام نداء خلق الا ال

 .مما ول د مشهدا مؤثرا له حضوره.المشاعر للتفاعل مع التجربة

يرا فضلا عن ذلك فان البغدادي راح بمناجاته ال  حوارية عبر النداء بالسؤال كث

ساؤلاته ،عن الكون عن ت لى محاو ،ولكن من يجيبه  جأ ا هذا ل لة  رةل لذات غير العاق ا

كون نه ،)الفلك( للاستفسار منها عن سر هذا ال يده م ما ير عي  نه شخص ي هذا  ،وكأ و

طب ف ضحوا تي خا صيدته ال هافي ق تا ي سين بي في خم هي  لك و نذكر  ،الف لك  من ذ

 :مطلعها

 أي ووووووها الفوووووولكُ الموووووودارُ  كووووووورب  ب

 

 أقصووووودُ ذا المسوووووير أم اضوووووطرارُ  

 قوووولْ لنوووا فوووي أي  شوووويء مووودارُك 

 

 فوفووووووي أفووووووهامنا موووووونك انبهوووووارُ  

 نووورى الفضووواء وهووول فضووواءُ  وفيوووك 

 

 سوووووى هووووذا الفوضووووواء بووووه توووودارُ  

 أم هووووول حُ وعنوووووودك تُرفوووووعُ الأروا 

 

 (13) يوووودركها البووووارُ  جووووسادموووع الأ 

كر الشاعر  أتكأ  في الف مديات أرحب  لى  فذ ا جاة لين في هذه القصيدة على المنا

ساؤل صيدة  ،ولا سيما انها قائمة على الت هذه الق في  سفي  تأملي الفل طابع ال برز ال قد  ف

ية ،على نحو واضح كار بحر عرض اف شاعر   ،ولولا المناجاة الحوارية لما استطاع ال

ي ،فهو يتحاور مع الفلك ويسأله عن سره المجهول كل وك به و هي فضاءاته وكواك ف 

يه تأ ؛شيء ف مدى  سانية ثيرهو فوس الان لى الارض والن عن  .ع لك  سؤاله الف عد  وب

هو  ما  موت و سفة ال عن فل ثه  سفي ولاسيما حدي مل الفل محتواه وتأثيره عرج نحو التأ

صير الانسوان لك مون خولال اقتبواس  .م له الفلسوفي بالفلسوفة الدينيوة وذ واصوطبغ تأم

ثاشارته من القره في أك كريم  ته  من موضوع رن ال باس حظو خذ الاقت قد أ كذا ف " وه
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في  .(12)"  بالظهور في هذه الأبيات ليكون حضوره متواشجا مع الغرض نوع  هذا الت

ما  جاة م حوار المنا عرض افكار متعددة ومعالجة القضايا بنفس حكمي قد تحقق بفعل 

عن  بة  صورة الغائ سم ملامح ال كاملا ر يا  شهدا حوار لق م ترابط خ قين ب ية المتل ذهن

شاعر ،متسلسل طقيمن نه شخصية ال فة بك م ،وولد في الوقت نفسه ذهنية عار هي  او

   .أبعاد تلك الشخصية وحدود افكارها وتأملاتها

حاوره ص الجماد)الجبل( لي في المشاعر  ،وفي موضع هخر شخ  مه  كون ندي ولي

سيس يام ال ،والاحا شوقه لا فرط ت صابه ل لذي ا ه ا شاركه هم  كة وي ئة بالحر صبا الملي

  :وهذا واضح في قوله ،والحياة

 أيوووووا جبلووووي نوعموووووان بووووالله خووووولي ا

  

 

وووبا يخلوووصْ الوووي  نسووويمُها نسووويم   الص 

 بردهووا أو تش ووف من ووي حوورارة أجوودْ  

 

 كووووبدٍ لوووم يبوووق إلا صوووميمها عوووولى 

وووبا ريوووحُ إذا موووا تنووووفستْ    فوووإن  الص 

 

اء قل ووتْ هُوومُومُها  حر  لى كووبدٍ   (11) ع

مديا هناف  لى  عه ا حواره م فذ عبر  كي ين سها للجبل  سنة ويلب  تيخلع صفة الان

 .وهي هنا التشوق لايام صباه الجميلة ،فكرية توصله نحو مبتغاه
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 المنلوج  - ب

لى  شاعر ا ها ال من خلال سعى  لذي ي يمثل المنلوج احد أساليب الحوار الداخلي ا

لن نون ا عن مك صاح  ية والاف ته الذهن عن هوي ير  بوء التعب من المخ ضمر  تي ت فس ال

" الووى الحيوواة  اي انووه أسوولوب يسوواعد المتلقووي علووى الانتقووال مباشوورة ،الشوويء الكثيوور

جول  تقالوبعد الان (11)"  الداخلية للشخصية المتحدثة ما ي تحصل عملية المكاشفة لكل 

قة غير  هذه الطري ها ب في صدر الشاعر من هلام واحزان ومكبوتات يريد الافصاح عن

لوج ؛رةالمباش ستخدم المن سي  فالشاعر ي عن اضطرابه النف به  برا  ية مع يتكلم بحر " ل

قة سه الدقي شرية ؛وهواج لنفس الب ماق ا لى اع فاذا ا ثر ن نه أك قق  ،(11) " لا بذلك يح و

يع ها الجم يد من مة يف كون عا صيلها لت لة تأ بة ومحاو صال التجر ته وهي اي من  .غاي و

ية خلال هذه الأحادية يتسي د الشاعر على عر في النها ثل  ها ويم ش القصة المفصح عن

له نازع  لذي لا م تراض شخصية .البطل الأوحد ا لداخلي اف لوج ا في المن شترط  ولا ي

لة لمحا هامقاب في ال ورت حال  هي ال ما  جاةك نب  ؛منا ية الجا قى الشخصية الأحاد بل تب

ة لان الغايوة كشوف الهويوة الذهنيو ؛تدور فوي حلقوة دائريوة تنطلوق منهوا وتعوود اليهوا

مثلا  جاة  ها المنا تي تتطلب سيس ال كار والاحا شر الاف سية لا ن ية .والنف فق أهم وعلى و

حال  في  سيما  تات ولا  عن المكبو فيس  لنفس والتن صدعات ا جة ت في معال لوج  المن

مع رؤى الآخرين  ية  فق رؤاه الفكر عدم توا شعور الشاعر بالغربة الاجتماعية نتيجة 

ستخدام ا حو ا غدادي ن لوجشرع الب ها لمن ية وتوجهات ته الذهن عن هوي يره  ير كغ  ،للتعب

 :وعالج ذلك في اغراض وقضايا متنوعة من ذلك نذكر قوله

ار الوووودـجى عوووون سوووواهرٍ  نووووام  سُووووم 

  

 

 الهووووووم  سووووووميراً والبكوووووواءْ  يجوووووودُ  

 أسْووعوووووووودتهُ أدْمووووووووعُ توفوضحووووووووهُ  

 

 (17) وإذا موووا أحسووونا الووودمعُ أسووواءْ  

من غير  المشهد الحواري في هذين البيتين يتشكل  سه  عبر حوار الشاعر مع نف

جاة يل دور المنا شخيص وتفع ية الت ية  ،الاستناد الى هل براز الهو ته ا نا مهم فالمنلوج ه

ئي تأثير البي ثارة وال عل الا لدة بف سية المتو  ،الذهنية للشاعر وتوصيف الاختلاجات النف
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سه عالم أحاسي قي م قدم للمتل من خ ،فالشاعر يحاور نفسه لي لك  قد أوضح ذ لال عقد و

هم  ية لان سعادة الليل فع ال عت بمل عة تلف بين مجمو موم( و شخص المه نه )ال نة بي مقار

ار الدجى( من  تلقيويستشف الم.)سم  من هذا المشهد الطابع النفسي للشاعر الذي اتخذ 

وخلق بذلك صراعا مع الغير لانه يشعر باغتراب اجتماعي كامل عن  ،البكاء نديما له

ه عالم الل عالم ) لك ال طرب(ذ مع ،و وال سلبيات المجت ئم ل فض دا في ر هو  هو  ،لذا  و

 .لا التشهير والعداء للغير ؛رفض ايجابي لانه قائم على وضع الحلول

لنفس الحك غدادي ا لدى الب يزداد  سلاحا  ميو شادية  صيحة الار من الن خذا  مت

له  ،لايصال افكاره شر والظلم واه ظة لاجل التصدي لل به واليق عالج قضية التن هو ي ف

معو عن المجت سد  حواري  ،درأ المفا لوج  في من سه  حاور نف ته ي حدى مقطوعا في إ ف

بة  ،لينبهها من الشر سها لمحار بت نف ها نص  يف ان ية ك ته الذهن عن هوي بذلك  ويفصح 

 :من ذلك قوله ،مثل تلك الاختلالات التي تضر بالافراد والمجتمع معا

 الشووووور  يوفوتوووووحُ بوابوووووهُ أوْبوواشُووووهُ 

 

 للمصْوووووحوب بالأصحووووووابِ فيتوووووومـ  

 فووإذا أمنْووت موون الوورؤوس فووولا تكوون 

 

 مُوتوهواونووووووا بتوتب ووووووع الأذنوووووووووابِ  

 موهوووووواإن  الأفووووواعي قووووواتلاتُ سُمو 

 

يابِ   في الأن ناب  من الأذ سري   (18)ت

 

 
مه الداخلي في لى عال شاعر عبر منلوجه ا فه ؛هذه الأبيات نقلنا ال مشخصا تخو

شر  ،نسانيةوهي في اصلها لصيقة بالطبيعة الا ،تمعهوقلقه من هفة استشرت في مج فال

كون  نموجود في كل زما لذين ي لونين ا ئك المت في فضح اؤل من  ومكان ولكن قلقه يك

سيادهم شأنا ، خطرهم افدح من خطر ا قل  بالرؤوس )الاسياد( أ شر المتأصل  اذ ان ال

قا وشرا  ،من الشر المتأصل بالاذناب)المنافقين( ثر نفا سهم فهؤلاء أك ناس لتما على ال

وهي مماثلة صورية  ،وقد رسم الشاعر الصورة ببراعة عندما شبههم بالافاعي .معهم

بالقوة  ،تنفذ الى ذهنية المتلقي بسرعة ناب  فد ال لذي ير سموم ا عى مصدر ال فذنب الاف

سيدا  ،للايقاع بالفريسة نه مت لدكتاتور( ويجعلو وهذا اشبه بالمتلونين الذين يصنعون )ا

 .الشاعر سغهوهذا ما لم يست ،اسعلى الن
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شبيه الأمر  كذلك بت وفي موضع هخر يشير البغدادي الى الظلم مباشرة مستعينا 

ها القاتل شعره ،بالحية وسم  في  ثرة  غدادي بك شبل الب بن ال  ،وهو أسلوب لجأ الى اليه ا

قرب، الحية، فقد استخدم مفردات )الصل سم، الع عاني خاصة، ال تل( لاداء م هذا  .الق

ماال هدفا  هدف أو  تكرار لم يأت من فراغ وانما جاء ليحقق  ناك  كون ه بد ان ي " ولا 

ها تواتر تكرار من  غزى  ستخدام أ ،م لى ا جأ ا ثالفل ش م كي ي فردات ل هن  دهذه الم ذ

وقوود وظووف  ،القووارىء الووى اشووعاره حتووى يجعلووه يتفاعوول معهووا لوويخلص الووى معناهووا

حو لافت لل شعارهالبغدادي هذه المعاني المكررة على ن مدار أ ظر على  وتوزعت  ،ن

مة في الحك ها  كان اكثر فة و ضه المختل حواري  .(19)"  على أغرا شهد ال كان الم قد  و

  :حاضرا عبر المنلوج في قوله

 وكوووووووم ظلووووووومٍ تووووووزولُ دولتووووووهُ 

  

 

 ولوووويسا مووووا سوووون  موووون أذى زائوووولْ  

ها قتُلووووووت   كحي ووووووة خوووووووْف سُووووووم 

 

هوووووا بعووووود موْتهوووووا قاتوووولْ    (11) وسُم 

بةالظلم  إن    سه الغائ بذلك  ؛بسطوته على الناس دفع الشاعر لمحاورة نف مجسدا 

ش نهلعدم تمك ،دراما حزينة قوامها الضعف الانساني ظالم مبا فراح  ،رةمن مواجهة ال

 ،أمووام المتلقووين الشخصوويةولكنووه صوومت أفصووح عوون مكنووون  ؛يهمووس لذاتووه بصوومت

عبر كل مفردة ينسجها فالشاعر في صراع مع الاشخاص المسيئين وحالة القلق تنتابه 

لونين ووصفهم .في لوحته الحوارية هذه فبعد ان شخص في الأبيات السابقة خطر المت

سه ؛باذناب الافاعي ظالم نف نا على ال مه  ،ركز ه ترة حك في ف قة خطره لا  بي ن حقي و

وجاء التشبيه .خالدة بعد وفاته تضر المجتمع بقىوسطوته بل بما يسنه من سنن سيئة ت

قى  ؛ت الحية ليس سببا في الخلاص من الاذيةكذلك بان مو لذي يب بل العلة في سمها ا

باب  .فالظالم يزول ولكن افكاره لا تزول ،قاتلا حتى بعد موتها هذا الاقحام في طرق 

 .للشاعر لولا تقنعه بالمنلوج ليدرأ عنه الخطر قالظلا م لم يتحق
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 راريووة عبووويبوودو ان سووطوة الصوول وسوومه مووا زال حاضوورا فووي المشوواهد الحو

بالتعري ،المنلوج قدر جولكن  حو قضية القضاء وال تي  ؛ن ية ال كا القضايا الاجتماع تار

   :من ذلك قوله ،اجهدته كثيرا

 تونفوووووووذُ الاقْووووودارُ إلا  أن ووووووها موووووا

  

 

 الخلائوووووقِ وقْووووووتها لا يُعلووووومُ  بوووووين 

 فالسووووورـ عنووووودكا لا ينالوووووكا شوووووورـهُ  

 

ووول مُ    إنْ نوووال غيووورك أنْوووت منوووهُ مُسا

هوال  وووولـ إنْ لووووم يُستضوووور  بسُووووم   ص 

 

ه مووون كُوووول  فووووج  يُوووورْجمُ    (10) فلسُوووم 

ية  فهنا  ها لاهم يؤمن بالقضاء والقدر ايمانا كاملا وينبه ذاته عن طريق محاورت

في  ،هذا الأمر فقد كشف الحوار عن مكنون تفكير الشخصية وما هي أبعادها الفلسفية 

لديني ها ا لوج فرصة الا ،اطار قق المن قد ح خص و هذه ت طرق موضوعات ك تاح ل نف

 .العقيدة

سيما ؛كما اتخذ البغدادي من حواره مع نفسه فرصة للتهجم على أهل زمانه ولا 

يف  ،ما رهه منهم من غدر وقلة وفاء يد وبتعن ما ير بوح ب فلولا منلوجه لما تمكن من ال

ح بووذلك مباشوورة واصووطدم باحوودهم فسوويطاله العووداء  ؛شووديد لانووه حتمووا اذا مووا صوور 

   :وهذا واضح في قوله ،وبيخلتوا

 وأهْوووول زمووووانٍ لا يُنهْوووونهُهُمُ  مووووالي

 

وووووفاهة تعوووووريضُ وتصوووووريحُ  ن   الس 

 كوول  يُكووافي الوفووا من ووي بغدرتوووهلؤُماً  

 

يوووورا يُكووووافي بووووه    (13) الت ماسوووويحُ  الط 

حواري إن     شهد ال هذا الم في   ،الغربة الاجتماعية التي يعانيها الشاعر حاضرة 

معفمنلوجه مع نفسه أفص جاه المجت نه  ،ح عن هويته القلقة ت في غير زما لد  قد و هو  ف

نه هل زما عن رؤى أ ختلاف رؤاه  سان  ؛لا صاحب الاح قابلون  فاء وي لو الو هم قلي ف

غدر سفاهتهم ،بال صريح ب عن الت نون  قائق ولا يتوا فون الح حال  ،ويزي  حالهم ب شبه  و

ما اغلق التمسا فاذا  مه ضربه الطير على الطير الذي يأكل من بقايا فم التماسيح  ح ف

حه مجدا فأه بالضرب .رأسه فيفت غاه ويكا ه ،أي يحصل على مبت حال  هي  ما   ؤلاءك

 .وقلة الوفاء دريجازون الاحسان بالغ
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وفووي القضووية نفسووها يحووذر البغوودادي نفسووه المغتربووة اجتماعيووا ان تعووي خطوور 

لك  ،املاولاسيما اذا ما كانوا قوما ك ،المنافق الذي الغدر أصل متجذر في نفسه وفي ذ

 :قال

 قووووووومٍ موووووولالاً  موووووونخِفْووووووتا  إذا

 

قُ    فخل هموفيووووك وفووويهم للقووواء تشووووو 

 ولا تووووكُ مووووواء عنوووودهم فووووي أداوةٍ  

 

 (12) أذا أخُوووذتْ منوووه الكفايوووة يُهووورقُ  

بين الآخرين  ،الشاعر هنا رافضة لآفة الغدر صيةإن  شخ  وتشعر بالهوة بينها و

غدر ية وال غدر ولتعم ،الذين جبلوا على الاذ شبيه قضية ال لى ت جأ ا ثر ل يق صورته أك

ماء فايتهم  ،بال خذوا ك ما أرادوا ا تى  ندهم م ماء ع كون  بان لا ت سه  من نف هو يطلب  ف

ارين ،واذا ما اكتفوا اهملوه ،منه  .وهذه هي صفة الغد 

 الحوار الخارج -3

ة يلجأ الشاعر الى هذا الأسلوب لبلورة افكاره وتقديمها مكشوفة أمام المتلقي بغي

بة المعروضة في التجر عة  رفالحوا ،احداث النقلة النوعية  عن طبي خارجي يكشف  ال

لة  ،الشخصيتين المتحاورتين ويكون المتلقي على بي نة من كنهها ويتحقق ذلك عبر دلا

يز .(وقلت ،بقال)لغوية مكشوفة ممثلة  حوار يتم من ال نوع  ما  هذا ال ية خاصة ل " بتقن

ير واخ في التعب قة  من د به  من يتطل هذه الشخصيات  صاحب  ما ي يار للشخصيات و ت

عل كة وف ية ،حر ظاهرة اجتماع لة ل ية ممث هذه الشخصيات واقع كون  إذ ان  .(11)"  وت

غرض تصحيح  شاعر ل الكثير من القضايا الاجتماعية تحتاج الى معالجات فعلية من ال

وهووذا  ،فووي المثاليووة قوودر الامكووان ىوصووولا الووى الغايووة القصووو بالمسووار المضووطر

من ا عة  بر مجمو قق إلا  ع ناتلايتح مة  لتقا شاعر لخد ستخدمها ال تي ي ساليب ال والأ

ومنهووا الحوووار الخووارجي الووذي يبوورز دوره فووي تفعيوول حركووة القصوويدة  ؛مشوواريعه

ضع  في الموا ستخدامه  سلامة ا حال  في  ية  سامة الفكر ية والد طابع الحيو ها  واعطائ

حو لان مهمته تكمن ؛المناسبة لاحياء جوهر القصيدة في الوصف ودفع حركة القصة ن

مام هذا  ،الأ له  ماو بوري بقو فل الج يه نو شار ال عا  :أ حوار داف كون ال جب ان ي " وي
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مام حال الشخصيات ،لحركة القصة الى أ صفا ل كون وا حوار  ،(11)"  وان ي ويعطي ال

لذوات الأخرى مع ا في  ؛الخارجي للشاعر فرصة الاختلاط  جري  تي ت فالتحولات ال

من صيدة  ض الق بدل ال عرض  مائرت في  لنص  ية ا لى فاعل لة ع طاب دلا صيغة الخ و

يالي ل ،المضامين الفكرية شاعروهي من جهة أخرى دلالة على الخصب الخ هذا  .ل و

شاعر التفاعليةيعني زيادة  هذا  ،بين الذوات المتحاورة بغية تحقيق غاية ما يريدها ال و

بداعي لنص الا طار ا خل ا شاعر دا لى ان ذات ال ية "  يدل ع عن بق لة  قف معزو لا ت

مة ضوعي بعا عالم المو عن ال خرى و لذوات الأ ها  ،ا كان ل ما  ما ومه هي دائ ما  وان

مع ذوات  يه  عل ف عالم موضوعي تتفا في  من ذوات  استقلالها ليست إلا  ذاتا مستمدة 

وعليووه فووالحوار الخووارجي أسوولوب يلجووأ اليووه الشووعراء للتنفوويس عوون  .(11)أخوورى " 

لى الآخرينوا لنفسيةالتداعيات ا صالها ا ية اي قول بغ في الع سة  كار الحبي ئه  ،لاف ومجي

حدث أو وصف  قديم ال في تحريك نصه وت شاعر  ية ال مدى جد في النصوص يعكس 

بن .الشخصية لغرض تفاعل المتلقي معها شعر ا في  لم يكن هذا النوع واسع الحضور 

لداخلي حوار ا كان صنوه ال ما  في ثما ؛الشبل البغدادي مثل ما ورد  ماذجوان ية ن في  ،ن

شعري ستوى مجموعه ال يرة على م سبة ورود كب هذا  ،حين سجل الحوار الداخلي ن و

" وقد شكل الحوار الخارجي عبر )قال وقلت( أقل  :ما أشارت اليه سهى يونس بقولها

ل نب( ا حادي الجا حوار )أ من ال سبة  ل ذين حوار ا لى ال قرب ا عود  ،داخليهو أ قد ي و

عن الافصاح  ،مسؤولية الارشادية وتقديم النصحالسبب في ذلك الى شعوره بال فضلا 

شه لذي يعي قع ا نه  ،عن كوامن نفسه الداخلية المتأزمة من الوا ثار م لى الاك جأ ا هذا ل ل

وهووذه دلالووة صووريحة علووى شووعور البغوودادي بالغربووة الفرديووة  ،(17) " فووي شووعره

غيوور  نفووورا موون الاشووياء والاشووخاص لديووهوالاجتماعيووة علووى السووواء؛ ممووا ولوود 

ساغين نب ليطلق  ؛المست ية الجا ية أحاد سه بفرد جات نف في خل يدور  بر عما  فراح يع

مع الآخرين عدم الصراع  له  سلوب يضمن   ،العنان لخياله ويرسم ملامح التلونات با

ته  شودةوحقق له الحوار الداخلي بمناجاته ونداءاته ومنلوجه غاي حوار  ،المن كذلك ال و
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 وضوعاتهوهذا ما تفصح عنه م ،نا في ذلك كثيراوقد وفق من وجهة نظر ،الخارجي

  :من ذلك انه قال في القناعة مخاطبا مجموعة ما ،المتعددة وافكاره المتشعبة

 عووزـ والكفووافُ غنووىً  اعووةُ القن قووالوا

 

مرء والطمعُ  والذل ـ  حرصُ ال عارُ   وال

ووونْ رِضووواهُ سووودـ جوعتوووه صوووودقتُمُ    ما

 

 (18) عُ إنْ لوووم يُصوووبهُ بموواذا عنْووه يقوووتن 

في   من السلاسة  حدة  يرة وا سير على وت تين ي هذين البي في  فالمشهد الحواري 

فالتصادم  ؛إذ ان طرفي الحوار اتفق على اهمية القناعة في حياة الانسان ؛تقديم الفكرة

حاورين طرفين المت فاق ال ضية بات هذه الق في  لور  في تب هذا  ،المعر لذات  لمل شعر ا ت

بة الاجتماعية مع الآخرين الشاعرة بالغر تواءم فكرها  في  ؛ل ية  ثر ايجاب نت أك بل كا

ها ني ؛تعامل صريح عل حوار  لك ب عن ذ بر  ها لان تع ما دفع شمل  ؛م صيحة ت كون الن

عن القضية ير  حوار للتعب ية ال ناع أحاد نع بق عي للتق يل  ؛الجميع ولا دا نع بالقل من يق ف

ية سعادة الابد شعر بال سوم ي حوار ) ،والرزق المق تدأ ال يه اب حوار وعل عه ب قالوا( واتب ب

شاعرة خارجي  ،مشابه مؤيد بقوله )صدقتم( وهو رأي الذات ال حوار ال بذلك حقق ال و

ن المشهد  .ما عليه وكو 

فووان لجوووء  ؛وجووود متحوواورين لتعزيووز أهميووة الصووورة الغزليووة رةولضوورو

سواء  حدث  ية ال البغدادي كغيره من الشعراء الى الحوار الخارجي لرسم ملامح حرك

قيأكان بع مع المتل  ؛دا أو قربا أو جفاء وما نحو ذلك خلق جوا من الاتصال المعرفي 

كار خلف  لانه يعرض الحدث بتفصيل واضح لا يقبل التأويل خلاف ما يتوارى من اف

ها إلا   ،الحوار الداخلي كان اختراق عالم صعوبة بم كون النفس الأحادية مغلقة ومن ال

كارالشاعر نفسه للخرو همن خلال ما يسمح ب نه عبر  ،ج من التجربة والاف لك ا من ذ

يات اللاتي  بات الأخر حال المحبو هي  ما  ته مثل تي تمارسه محبوب صد ال عن فلسفة ال

 :يتمنعن عن الاحباب إذ قال

 أحُووول  ذاوموووا سوووفكتُ دمووواً بما أقوووول

 

 دموووووووي بسوووووووفكٍ بعووووووود سوووووووفكِ  

 (19) أحُل  الصيدُ يُوذكيه المُذكُي فقالتْ: حل  ما صدنا وقدْما 
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ئرة بوتتح الشاعر حواره بو)اقول( ويأتي الجواب عن تساؤله يف )قالت( لتكتمل دا

فالشاعر يستفسر من محبوبته عن سبب سفك  ،الحوار وتنحسر باتجاه توصيف الحدث

سه لدور نف مارس ا لم ي تل ،دمه على الرغم من انه  ته الق نا بحقيق سفك ه ليس ال بل  ؛و

عة مام القطي هد لات بذل الج جواب مح .ب جاء  عدم و حدي و شر والت فاء المبا ته بالج بوب

سيا واجتما ،الحياء من هذا الفعل شاعر نف خرى على اغتراب ال ياوهذه دلالة أ عن  ع

ان المغتوورب عنووه هووو المحبوووب الووذي يفتوورض ان يكووون أكثوور  سوويماولا ،الآخوورين

قربين حدث، الم كان ال مام أر في إت نا  حوار ه جح ال يه ن لى  ؛وعل يب ع سأل وأج قد  ف

 .ادر بالوصل وقوبل بالصد والنتيجة كانت القطيعة والانسلاخ عن الآخروب ؛سؤاله

سب موضوع  شرا نا يا مبا شهدا حوار خر م في موضع ه غدادي  وقد عرض الب

من الاعزاء المر لانه ؛رثاء احد احبائه نه  فق على ا بمع الآخرين مت هم ح  ترك  ،ب و

هه ونتيجة للاتفاق لم يرغب بالتعبير عن  ،موته أثرا في النفوس ما يدور في نفسه تجا

م ما يشعر به لشعور الآخرين بذلك ؛باسلوب الحوار الداخلي في  ،بل عم  وهذا واضح 

   :قوله

 وقوود موووات محبوووبُ فجُعووتُ  قوووالوا

 

 عووونه سُلْواني رادوابوهوفووي الصو بوا وأ 

 فووي الحُسوون موجووودُ فقلووتُ لهووم ثانيووه

 

موون أيوون لووي فووي الهوووى الثوواني صووبا  

ثل  ،المتحاورين معه يصبرونه لامتصاص صدمة الفجيعة التي ألمت به إن   (11)الثاني وتم

لذا فلا داعي للضجر والآه لان  ،ذلك في قوله )ثانيه في الحسن( اي يقصدون الشاعر

قاء ا شيءصفات المحبوب المتوفى متوفرة فيك والأهم هو ب خالفهم  ،وصفاته ل نه  ولك

فتوورق ويحووس بووألم الفووراق لوويس مثلمووا المحبوووب بالنسووبة لووه صوونون لا ي لانالوورأي 

يع .يشعرون ية الجم عن رؤ لف  ية تخت في العلاقة التلاحم ته  مع  ،وهذا يعني ان رؤي

لوب  في ق له حضوره  يب  قد حب ساة وف ثل بالموا عام المم جوهر ال في ال هم  قه مع اتفا

لرؤى  ،الناس فاق ا شهد عبر ات في تحريك الم يرة  ية كب خارجي فاعل حوار ال وحقق ال

 .واختلاف الرؤيتين في مفاصلها الداخليةالعامة 
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شيب  ر ابن الشبل البغدادي مشهدا حواريا لمعالجة نظرة الناس بشأن ال كما صو 

 :إذ قال ،وأثره في النفوس

 صوووبح قوووو تالمشووويبُ فووووقلُْ  قوووالوا

 

 توووووووونف س عوووووووون غياهوووووووووووبْ  د 

 كوووووووان كوافووووووووورُ الوتوجووووووووووا إنْ  

 

وائبْ    رب ذُر  فووووووي مسْووووووك الووووووذ 

 نُ ووووووووأحوووووسنُ مووووا يوكووو فالليوووولُ  

 

وووووووووع بالكوواكووووووووووبْ    (10) إذا ترص 

..( ليبوين الشوواعر .فقلوت الحووار تظهور منوذ الاسوتهلال )قوالوا المشويب فدلالوة 

يد  ؛اختلاف رؤيته عن الناس بشأن المشيب سن وتق فالشيب إشارة سلبية قوامها تقدم ال

كة مة ،الحر ية عا هذه رؤ بر ؛و صورته ع ك  حر  شاعر  حين ان ال لة  في  لب المعاد ق

ح ان الشيب زينة ووقار مة  ،عندما صر  ما قي مة و موازي للظل صبح ال فشبه الشيب بال

يا ،وهو صبح حي كونه يتنفس ،الصبح بالنسبة لليل مة عل ئه قي  .وهي إشارة الى اعطا

ليلا سماء  تزين ال تي  كب ال ثل الكوا هو م تزين  ؛و كب  مة والكوا لي الظل صبح يج فال

يل صورتان اي ؛الل ما  شيبوه تان لل عا ،جابي سيتين م صورتين ح تواتر  عن  ضلا   ؛ف

كافور بو ) لة  ية  ،مسك( ،الأولى شمية ممث ها عمل هدت ل حة وم وهي دلالة على الرائ

ليلا ،التنفس سماء  في ال قة  كب معل يرى الكوا ية صورة بصرية لانه  شيب ؛والثان  فال

 .ليس سلبيا لديه بل ايجابيا لانه يمثل الكبر والوقار والتعقل

لرؤى وف يه ا عاكس ف ي حلقة حوارية أخرى يعرض ابن الشبل مشهدا حواريا تت

 :ولكن الجوهر العام هو واحد من ذلك قوله ،بين الشاعر والآخرين

لونا  ْرُ يقو حم ظُف في الل  مرءِ  هلُ ال ه: أ

  

 

 عليووه قطْووعُ ظُفْوور موون الل حوومِ  وصووعبُ  

ي منه  سأبقي ما شافى الجِلْد حكـوهُو :فقلتُ   ُدمي أقْضي بقص  ه ي  (13) ما حك 

 

 
حد  ناس؛ ولا ا بين ال ية  لدم قو سب وا بة والن بط القرا إن  الكل يجمع على ان را

حة ، انكارها حتى اذا ما أساء احدهم فانهم يتعاطفون معه يستطيع لى فدا شارة ا وهذا إ

نذاك ماعي ه ساد الاجت لة  ،الف لى القبي مي ا كان ينت ما  صر اذا  ها المق سب في إذ لا يحا

لك  ؛والمكان جذور ذ في حين ان الشاعر عكس تلك الصورة بقوله انه يستطيع اقتلاع 
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باللحم رورسم تلك الصورة عب ،الفساد حتى وان انتمى لهم كن  ؛التصاق الظفر  فلا يم

ولكن الشاعر قرب صورته عندما ذكر انه سيقطع  ؛اقتلاع الظفر لانه سيؤذي صاحبه

نه صالح م قي ال يؤذي ويب سيء و ل ؛ما ي كذلك ع شجيع و سدين وت طرد الفا ناس  ى ال

 .الصالحين الذين يعملون لصالح المجتمع

 المشهد التصويري :الثان  المحور

بي لنص الأد في ا سة  صر الرئي حد العنا ثل الوصف أ مة  ؛يم من خد مه  ما يقد ل

شعرية  ،الايضاح والبناء في نصوصهم الابداعية ال لذا فإن المبدعين لا يستغنون عنه 

ية نه ي ؛أو النثر قهلا عن طري ها  خذ دور بان تأ ها  جال ل سح الم كار ويف  ؛حرك الاف

صف لى  فالو ضوء ع سليط ال ها ت من خلال لراوي  ستطيع ا تي ي ية ال ية الفن هو " الآل

بان  جديرة  ها  تي يرا التفاصيل الجزئية لمظاهر الأشياء أو الأماكن أو الشخصيات ال

اء ية ال ،(12)"  تكون محط أنظار القر  ني عمل بذلك يب هو  يه  اصلتوو لنص ومتلق بين ا

فة  حساسلا هي وظي هذه  سه و قت نف في الو ها  مة الأشياء وجمال قي بقي بدع والمتل الم

شكيل  :وهذا ما أشار اليه أرشد يوسف بقوله ،الوصف لى ت ته ا " يُوظف الوصف رؤي

قي ريةالاشياء بوصفه امكانية تعبي هذا  ،توافق الاستجابات التي أثيرت في نفس المتل و

قع الأشياء وتأثيرهاالتعبير الذ عن و  .(11)"  ي تم بين الوصف واحساس المتلقي ناتج 

ستخدامه  اءونتيجة لاهمية الوصف في البن لى ا جأ ا غدادي ل شبل الب بن ال فإن ا النصي 

يه كون حاضرة ف ها ان ت تي أراد شاهد ال به  ،في شعره خدمة للم تاز  ما ام هم  كن أ ول

ية وصفه هو تقولبه في إطار الوصف البسيط القا ية على حكا ناول قصة مبن ئم على ت

عين ،واحدة في الشخصية ،أي وصف حدث م عين  نب م عة محددة ،أو جا أو  ،أو طبي

لك ،ظاهرة واحدة كون أغلب  .وما نحو ذ لى  نا ا من وجهة نظر عود  ما ي سبب رب وال

لة  صة قلي مع فر عات  فردة والمقطو يات المن ظام الأب ضمن ن ندرج  غدادي ي شعر الب

يديناللقصائد لكونها  بين أ لذي  شعري ا مدار مجموعه ال  ،جاءت في سبع قصائد على 

صغيرة بياتهعرض قصة واحدة لتناسب أ ىوهذا ما يدفعه ال  ،المنفردة أو مقطوعاته ال
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شاعر يه ال لذي يبغ ضاب ا حد للاقت غرض وا لى  تأتي ع صلها  في أ عات "   ،فالمقطو

قدم لل ،وتدور حول موضوع واحد كذلك في أغلب الأحيان نة وهي ت كرة معي قارىء ف

يد من دون تعق ضبة  سريعة ومقت شعاره .بصورة  بة ا لى كتا جأ ا شبل ل بن ال عل ا .. ول

سريعة لى الآخرين بصورة  في الأغلب ا ته  شكل مقطوعات لايصال فكر أو  ،على 

مال ضعيف ه  ،ربما لعدم امتلاكه نفسا شعريا طويلا وهو احت عد  كن  لك لا يم إلا  ان ذ

ية التصوير  .(11)"  لشاعرعيبا أو نقصا في شعرية ا هي أهم ما  قدم و وعلى وفق ما ت

يمكن الدخول الى ذلك عن طريق التركيز على  بغداديالوصفي في شعر ابن الشبل ال

وذلووك عبوور تقانووة المشووهد ليكووون  ،وصووف الحوودث أولا والشخصوويات والطبيعووة ثانيووا

 .المشهد تصويريا قائما على ابراز القيمة الجمالية للنص الشعري
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 تصوير الحدث-0

مة إيصال  ؛يعد الحدث ركنا أساسا في البناء النصي الابداعي من خد لما يقدمه 

في  .الافكار بسرعة وبطريقة مشوقة تدخل في النفوس مباشرة هذا الركن ليس شرطا 

ية( فحسب ،البناء النصي النثري)قصة شعري ؛روا ناء ال في الب قي م  ثر  هو ذو أ ، بل 

يل الم في تحو ته  من اهمي لق وتك يدة يط قة جد حو حل شعري ن هاسار ال لدراما علي  ،با

عاده  يعودوالسبب  له اب شهديا  جوا م شعرية يخلق  صيدة ال في الق الى ان تقديم الحدث 

عه ماس م قي على ت له ؛يجعل المتل صيل  في التأ شاركا  لى  ،بل م شعراء ا جأ ال هذا ل ل

قاء ا جة الارت لى در ية الوصول ا عاتهم بغ صائدهم ومقطو في ق ضمينه  يزت قد .لمتم و

لة  :أشار جلال الخياط الى ذلك بقوله يات وقصصا وقصائد مطو شعراء حكا " ونظم 

لى  ،واراجيز تنطوي على احداث سيين ا ويبدو أبو تمام واحدا من أقرب الشعراء العبا

صائده عض ق في ب لدرامي  لروح ا يأتي ال .(11)"  ا صي حدثو ما  لىع دةفي الق فق  و

شاعر يده ال قدي ؛ير كن ت يث يم له بح من خلا كن  لذي يم حو ا لى الن كاره ع ئه واف م هرا

ما  .كسب ثقة المتلقي وجعل قصيدته مميزة حدث وان ولا توجد طريقة معينة لعرض ال

عا  ،يقدم عبر الحوار أو الوصف المباشر وغير ذلك والشاعر حر  باختيار ما يناسبه تب

شاعر .لموضوعه ندما يركز ال حوار واكثر ما يتكشف الحدث أمام المتلقي ع  ؛على ال

فراج  ثم لان لذروة  لى ا حدث ليصل ا قدم ال يا الشخصيات ويت إذ من خلاله تتكشف نوا

يد ان  :وقد أوضح نوفل الجبوري ذلك بقوله.الازمة ندما ير شاعر ع " كثيرا ما يلجأ ال

بدء بينيقيم علاقة حوارية جدلية  بل ال ما ق حدث  قديم  لى ت قد يتكشف  ،شخصياته ا و

هاالحدث في اثناء محاو ما بين في  ،(17)"  رة الشخصيات في حدث  فان مجيء ال يه  وعل

كار وايضاحها قديم الاف في ت له خصوصيته  شعري  لنص ال شيا  ،ا ه هام عد  كن  ولا يم

 .لانه من ضمن المكونات الرئيسة للمشهد ؛على الاطلاق

ها النزعة القصصية عبر  تواترت في شعر ابن الشبل البغدادي نماذج كثيرة في

واختيار الحبكة البسيطة اداة في عرض  يومجيء الحدث بسرد وصف ،ثوصف الحد
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الموضوووع الواحوود سوواعد الشوواعر فووي تفصوويل الحوودث وتقريووب صووورته الووى ذهنيووة 

غدادي لاصلاح  ،المتلقي به الب تزم  لذي ال وهذه صورة من صور النصح الارشادية ا

كلا مع  سانية والمجت لذات الان عا للموضو .ا شعره تب في  صور  تي وتنوعت ال عات ال

في  ثال  سبيل الم ته على  عالجها؛ إذ نلمس الحدث المتكامل بشخصياته وامكنته وازمن

شه  ،احدى قصائده الخمرية لذي يعي مزري ا قع ال والغاية من ذلك هو الهروب من الوا

تذاك عه وق ها ا ،مجتم شعر ب تي ي شوة ال لة الن صف حا هو ي سكارىف ها  ل ها لان ويتمنا

حزانهم مومهم وا من ه صهم  شعر  .تخل لى  قى ا سطحية لا تر قة  صفه بطري جاء و و

ما نواس وغيره بي  ثال الاعشى وا خرين ام لدى الآ مر  طابع  ؛الخ سباغ  يث ا من ح

موم ؛التجديد في الصورة الفنية في الع يونس  .فظل الوصف يدور  سهى  شارت  قد أ و

ما  :الى ذلك بقولها " إن  هذا الغرض لم ينل حظه من الاوصاف والصور الشعرية مثل

خرين هي نواس وه بي  ثال ا سطحية  ،الحال عند شعراء كثيرين أم نت أوصافه  بل كا

تها وس وصوره ،وسهلة جد  في  شعراء حرهالم تصل  من ال سبقه  من  لى أوصاف   ،ا

في  نه  ها حتى يتخيل وكأ قارىء الي سهفقصائد ابي نواس تسحب ال قة أوصافه  مجل لد

غدادي فاوصافه لل ،في الخمر وكؤوسها وساقيها ما الب يان أ لة ب في محاو جاءت  خمر 

شاربها تري  تي تع شوة ال لة الن اء حا جر  ته  ،فضل الخمر  حدى مقطوعا في ا ه  نو  قد  و

 (18)"  كما برزت صورة الوعظ في خمرياته ،بوصف الساقي

 :عرض قصيدته التي قال فيها ويمكن

يووور موون دُرْتوووا صبابووواتُ  بنووا  إلووى الد 

 

 فووولا تلمُنوووي فيموووا تُغنوووي الملامووواتُ  

نوشرتح يا  قد  حر الأعولى و  ب ذا الس 

 

 الغوووض  روضوووات وجن ووواتُ  نسووويمه 

 الصبووحُ رايوات مُخلو قوة رزقاً وول ت من الظلماء رايواتُ  وأظوهر 

 

 
 تبعوودن  وإن طووال الووزموووانُ بوهوووا لا

 

 أيوووووامُ لوووووهوٍ عوهودنووووواه وليووووووولاتُ  

 قضووويتُ لبووواناتِ الش ووباب بوهووووا فكووم 

 

 نووودي لبانووواتُ غُنْمووواً وكوووم بقيوووتْ ع 
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 أموكووونت دولووةُ الأيوووام مقوبلوووووةً  مووا

 

 

 فوووأنعم ولوووذ  فوووإن  العووويشا توووواراتُ  

 ارتجووواع اللووويالي فوووهي عواريوووةُ  قبوول 

 

 مُووووونحُ الووووودنيا غرامووووووواتُ  فإنووووووما 

فاجوولُ فووي فلووك البسووتان شوومس  قوومْ  

 ضحوى

هووور والجامووواتُ داراتُ    بروجهوووا الز 

 اإن دعوووا داعوووي الحووومام بونووو لوووعل ه 

  

 

 نوووووقضي وأنفسوووونا منهوووووا روي وووواتُ  

في زم بوم  اح  لور  لوولا ا عوللُ  ونٍ والوت

  

 

 

 

 أحيوووواؤه فوووي سُوووبات الهوووم  أموووواتُ  

 تحوي ي فوقوابلنا توحويو تها وقد عراها لخوف المزج روعاتُ  بوودتْ  

العصوووور  ورأخفووووى كوووور عوووووذراءُ  

 صوووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووورتها

 

 يبووق موون روحهووا إلا  حشاشوواتُ  لووم 

ت أشوعوووة بووو   رقٍ موون أبوارقوووهامووود 

 

 اعاتُ عووووولى موووووقابلها منوووووها شووووع 

مون فولاح  خولاخلُ  ساقيها  سواق   في 

 

 النووودمان شووواراتُ  أوْجوووهوفوووي  تبْووورٍ  

فوواقعها قود  من  صفو سطوراً   وق وع ال

 

ووراتُ  لا  اح المس   فارقووتْ شووارب الوور 

به خُذْ   عودْت  ما و تورك  ول وا  ما توعج 

 

 وكوووووونْ لوبيووووووباً فللووووووتأخير هفووووواتُ  

وعووووووادةو   رة لولوس   أوقوووووواتُ مووقوووووود 

 

وورور ولنحووزان أوقوواتُ    (19)فيهووا الس 

حدثرسم الشاعر / الراوي ملامح ا  مة  ل من السلاسة المتواء بوتيرة  الوصفي 

حدث  ،مع السرد المباشر ما ي يرة و حدى الأد في إ شاربين  قاء ال في الت حدث  ويكمن ال

بؤرة وقد انفرطت  ،همومهم نسيهملهم من نشوة ت من الحدث الاصلي هذا الذي يمثل ال

وتمثوول ذلووك  .اجووزاء مسوواعدة تعوود مكملووة للحوودث وموون دونهووا لا يكتموول بهيئتووه هووذه

 ربالوصف المكاني وتبعه الوصف الزماني؛ ثم بيان حالة الشاربين بعدها وصف الخم

فالمقوواطع  ،وختمهووا بووالوعظ والنصووح والتنبووه للتوبووة قيوالانتقووال الووى وصووف السووا

أة للحودث نسوجت صوورته النهائيوة بقصووة يمكون الافوادة منهواالمجو فالشواعر ابتوودأ  ،ز 

تا ير در هو د شرب و كان ال صيدته بوصف م من  ،ق لة  مه الجمي ستبانت معال يف ا وك

 :روضات وجنات
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ووحر الأ يووا  وقوود نشوور علووىحبووذا الس 

 

 تنسووويمه الغوووض  روضووواتُ وجنووواتُ  

سترجاع  وما   سحب على ا كان ين شوة الم يل يتداعى من ن نة الماضي الجم ازم

سميها .الشبيه بهذه الأمسية في هذا الدير نه ي ضيه عبر تقا لى ما عود ا شاعر ي اذا ان ال

لى  ةسرد حالة أيامه الماضي هيو ،النقاد بالبناء الدائري ته ا وكيف هي جميلة لانها نقل

 :وهذا واضح في قوله ،عالم السعادة

 تبعوودن  وإن طووال الووزموووانُ بوهوووا لا

 

 لهووووووٍ عهووووودناه وليوووووووولاتُ أيوووووامُ  

 بوهووووا بابقضووويتُ لبووواناتِ الش وو فكووم 

 

 غُنْمووواً وكوووم بقيوووتْ عنووودي لبانووواتُ  

عدها  في  ب يه الوضع  سيؤول عل ما  لويح ب سلوب الاستباق وهي الت لى ا قل ا ينت

مة مثل يام القاد ضية  ماالأيام المقبلة.لذا يقول انه يجب استغلال الأ يام الما حال الأ هي 

سعادة وا بالافراحبال ئة  ياة الملي لة .لح صور حا ية لي لراوي الزمكان شاعر / ا ترك ال وي

شارب شوة ال ير ينن هم المر من واقع خلاص  لك لل لى ذ جؤون ا هم يل شون  ؛و هم يعي لان

قل ، لان الجاهل تسي د على العاقل ؛حالة فقد الثقة وهو يدير دفة القرارات والمثقف العا

مر الاجبار صياع للاوا عالم الان في  ئه  سبب  ،يةتا شوة توصيف الم لة الن وتتطلب حا

حد .لهذه النشوة سها ا لم يلم باكر  عذراء  ها  لى وصف الخمر فيصفها بان  ،لذا ينتقل ا

بعوودها انتقوول الووى وصووف السوواقي لتكتموول صووورة الخموور؛ فشووبهه بالفتوواة التووي تلووبس 

يد ،المكان :فكل شيء جميل ؛الانتباهالحجول في رجليها لجذب   ،الخمر، الماضي التل

ية، الساقي من المحن الدنيو خلاص  لك لل شجع على ذ من  ؛وهو ي لرغم  نه على ا ولك

بة ؛ذلك يختمها بالتنبه الى التوبة يوم بالتو ستغلال ال لى ا لة  ؛فينصح ا يام متداو لان الأ

 .فيها الحزن وفيها السرور

شاعر ن هو ال صديقه و كر ل سهوفي انموذج هخر نلمس قصة الصديق الذي تن  ؛ف

رد المباشر طريقه نحو الافصاح عن المكنون القصي عبر الحدث الصغير اذ يأخذ الس

حدا قول قصة أي  ،الذي يقع تحت طائلة الحبكة البسيطة لكونه موضوعا وا ندما ن وع

 :وهذا واضح في قوله ،بداية ووسط ونهاية
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 سِنووووانها اةفوووي صووودْر القنووو جعلتُوووك

 

 أر إلا فوويووووك رأيوووووي مُفون وووودا ووووومول 

 الأعووداء فووي ثلْوومِ جووانبيمووع  فمِلْووت 

 

 الأذى ميوولُ الصووديق مووع العوودا وشوور   

د إن ووووهُ    فووولا تُخووووف حقووووداً بالت ووووود 

 

دا   إذا خووي ووووووب الله الوعوووووودو  تووووووود 

 لهوووويبا الن وووار تخبوووو إذا بووودتْو فوووإن   

 

ووووق دا   مووواد تا  (71)توووزدادْ فووي سووتْر الر 

لانه  ؛وهي حالة القبول والمحبةيبدأ بوصف حالة الشاعر تجاه صديقه  فالحدث 

عذال ها ال قوة ضاربة يضرب ب يز  ؛جعله في رأس الرمح دلالة لوفائه معه و هو عز ف

نة هذه المكا قى  صداقة ؛ارت موازين ال لب  ئا حصل ق حولا مفاج شف  ،إلا  ان ت قد اكت ف

يه ئه عل بدأ يخفي حقد ،خيانة صديقه له ومشاركته اعدا شره  هو هذا  ماكر و بالتودد ال

مع  ،لان الأذية أتته من المقربين له ؛لديه أكبر وليس أسوأ من ميل المحب واصطفافه 

لان الخووائن جووزاؤه الهوولاك  ؛ولكوون الخسووارة كمووا يصووورها الشوواعر واقعووة ؛العوودو

ثر  ،والافتضاح بل الجمر أك ها  حال اتقاد في  نار  من ال تأتي  وشبه ذلك بان الأذية لا 

لك الجمر ي ،إيلاما منها ثل ذ نارفالخائن م حرارة ال ما يخفي الجمر  ته مثل  .خفي حقيق

سه وهي  حدث نف مثلا ال لث  ثاني والثا يت ال حدث والب ية ال يت الأول بدا وعليه مثل الب

صديق  ؛خيانة الصديق خائن لل هائي بخسران ال قراره الن يت الأخير  ثل الب حين م في 

لالهووا إذ موون خ ؛حبكووة متكاملووة وان كانووت فووي اطارهووا البسوويط هووذهو .والنوواس لفعلووه

عن  اتضحت نفسية الشاعر عبر الوصف الحر الذي يعد " وسيلة تساعدنا في الكشف 

سيته "  ،نفسية الانسان في نف حدث  تأثير ال فة  فة لمعر وايضاح معالمها الداخلية المختل

هو توات ،(70) صة  مال الق حدثي واكت ترابط ال ما زاد ال فةروم فاء( العاط  لتإذ عم ،)ال

سم لم ت حدث و ترابط ال لى  لةع صورة متكام تأتي ال كي  طه  طب  ؛ح بانفرا هو يخا ف

مع الاعداء قدا  -)فملت  فلا تخفي ح عه ) ثاني( ويتب يت ال لث( –الب يت الثا هي  ،الب وين

شخصوويته  فبتشووبيه حووال صووديقه الخاسوور المسووتتر خلوو ()فووان لهيووب :أمووره بقولووه

ضحتان فالحدث واحد والشخصيتان وا ،المزدوجة مثلما هي النار المستترة في جمرها

في  :الشاعر عندما قال قربهوالمكان  ،)الشاعر / الصديق الخائن( )فملت مع الاعداء 
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لك شابه ذ ضية أو ما كة الافترا كان المعر لى م شارة ا هي إ جانبي( و لم  ها  ،ث هذه كل و

 .ملامح نزعة قصصية لا يمكن تجاهلها

حدث وعناصر بنوفي مقطوعة مدحية قدم لنا ا يه ال  ،هالشبل مشهدا تصويريا ف

لة حة متكام مام لو نه أ قي ا شعر المتل حدث ي صف ال مح و قة ملا ضر  ،ولد نه ح أو ا

  :عندما قال الشاعرالمعركة نفسها التي تحد ث عنها 

 أرضووكا عوون قبُُووور جسُووومهم نزهووتُ 

 

 الانوووووسُرِ  نقبووووورُهم بطووووو فغوووودت 

لبلاد وظفوروا مون  ما وطئووا ا  بعوود 

 

 موووون هوووووذه الدنووووويا بكوووول  مظووووفرِ  

و  ووود  عووون يأجوجوووه افووووض   رتووواج الس 

 

 (73) ولقوُا ببأسوك سطوة الإسكندرِ  

بارز نوان  سالة ع وحظي  ،إن  الحدث مثل هنا ملحمة درامية فيها الشجاعة والب

 ؛إذ ابتدأها الشاعر/الراوي من الختام ؛البناء الدائري بدوره في رسم الصورة البطولية

طون الأ في ب بورهم  تل الأعداء وجعل ق طل ق سرلان الب ثرتهم  ؛ن لى ك وهي دلالة ع

دوا دخول البلدان والظفر بما  ،وفداحة خسارتهم للمعركة ثم عاد ليصف كيف انهم تعو 

فرو نائم نيظ من الغ بيس ؛به  يد )د لى  جاءت ع هايتهم  عل *إلا  ان ن لذي ج طل ا ( الب

ياهم يرة لنوا برة أخ يأجوج  ،ارضه مق لذي أوقف زحف  قوة الأسكندر ا ته ب وشبه قو

حدث ؛ومأجوج في ال تأخرت  ،فالموت كان البداية  سيطرة  سب وال حو المكا سعي ن وال

لك ع ؛عن ذ ثر مت من القصة أك نة تجعل  هو  ؛ةوهي تقا ية و عرف النها قي  لان المتل

 .متشوق لمعرفة التفاصيل التي أدت الى هذه النهاية

 تصوير الشخصيات والطبيعة-3

ش مهماتلعب الشخصيات دورا  عاد الصورة الم ها  ؛هديةفي رسم أب وعن طريق

قي مام المتل كذلك أ هي  سم الدارسون الشخصيات  .تتكشف الأحداث وتتكشف  قد ق و

ة أشووهرها وأكثرهووا حضووورا  ضوومن الأعمووال القصصووية والروائيووة علووى أقسووام عوود 

صيات الرئيسوة ية ،الشخ ية ،والمحوريوة ،والثانو ير ذلوك ،والبسويطة ،والنام هوذا .وغ
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ما  ؛قل منه في النص القصصي والروائيالتقسيم يظهر في الشعر على نحو أ فان  لذا 

طور مة تت من ث تأثر و تؤثر وت ناك شخصيات  ،يهم الشعر هو ان هناك شخصيات  وه

في نمطها ؛تبقى ثابتة لا تتغير حدة  يرة وا ق .أي تسير على وت ياد  دو لك أ لى ذ شار ا أ

مع الأحداث والشخصيات الأخرى :جوهر بقوله ي ف ،" فهناك شخصية تؤثر وتتأثر 

ها لى حال قى ع بل تب ير البت ة  صية لا تتغ ناك شخ تأثر  .(72)"  حين ه تأثير وال هذا ال

لراوي  الحاصل بين الشخصيات والمجتمع لا يأتي اعتباطا بقدر ما يعد له الشاعر أو ا

سب موضوعه عدادا ينا ناء  ،ا خدم ب ما ي نب  من جا عالم شخصياته  لى  يدخل ا هو  ف

تفهو لا يمدح ولا يفخر ولا يه ؛نصه  يجو أية شخصية ما لم يهيأ الارضية المناسبة ال

كلا كرة  غرض والف سب وال ها  ؛تتنا صويرية بابعاد شهدية الت صورة الم مل ال كي تكت ل

شاعر أو  ها ال تي يبغي فة ال لراويالمختل لى ان ،ا لد ا سد في شار  هذا أ ناك طرق  ول " ه

لى رسم الشخصية ها صحيحة ،عديدة للوصول ا ت ،وهي كل يك ان تخ كن عل ما ول ار 

في  .(71)"  تراه مناسبا لك يزا  نه متم مل تجعل م سبة للع أي ان اختيار الشخصية المنا

إن  وجود الشخصية في النص  :وعليه يمكن القول.العرض واحداث التأثير في المقابل

يك  الابداعي سواء أكان نثريا أو شعريا لها دور مميز في البناء النصي من حيث تحر

يوط  شف الخ حداث وتك ثب الأ عن ك حداث  لى الأ ية ع في النها عرف  بوءة والت المخ

له في الأدب ك ما   إذ ،وكذلك التعرف على الشخصية نفسها. وهي بذلك تلعب دورا مه

سما صويرا دورا حا في الأدب بوصفه ت عب الشخصية  لذي  ؛" تل هو ا صوير  لان الت

 .(71)"  يتيح للانسان ان يقدم الصورة المثلى عن نفسه

شب بن ال جأ ا قد ل صويرية ل حات ت سم لو لى ر يان ا عض الأح في ب غدادي  ل الب

وجوووود  عنووويولا ي ،معب ووورة كانوووت فيهوووا الشخصووويات الأداة المكونوووة الرئيسوووة فيهوووا

شهد  ونبل يك ؛الشخصيات هنا حدوث حدث ما لوجود صراع بينها قل الم الوصف ون

شاعر نه ال ي أ .التصويري على أساس التجربة الخاصة والموقف الواحد الذي عبر ع

جه ،انها عملية توصيف الشخصية من خلال الموقف الذي مرت به جاه تت  ؛وفي أي ات

 :من ذلك انه قال ،أنحو السلب أم الايجاب
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 مكوووارمهُم فووويهمْ وفوضلوُوووهمُ  جووورتْ 

 

والفضوولُ والمجوودُ مجوورى الموواء فووي  

 العُوووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووودِ 

 
ب اح الج يض وض  ْ ل  أب ُ ُرى ينمن ك  ي

 

 ودِ نشووووان موون خُيووولاء الموووجْد والجوو 

ولوووة افتووووخروا فوووإنْ    هُووومُ بعووووميد الد 

 

عوناقيدِ   ضولُ لل ر  في الخومرِ ف  (71)فالس 

ي حقيقووة  ؛المشووهد التصووويري هنووا ابعووادا إيجابيووة يأخووذ  كووون الصووورة تعوور 

ها ؛الشخصيات ها وعطائ يق كرم عن طر ير  من خ ته  ما مثل ية ل قة إيجاب هي حقي  ؛و

كرم ا شاعر لل له ) لجماعيفالقصة تبدأ بوصف ال لة بقو كارمهم...( وهي دلا جرت م

هي  ير و صفة خ شترك ب تدين وت ها  ها كل صيات كون مة للشخ ئرة القي ساع دا لى ات ع

كرم ماء ،ال جري ال ما ي سيابية ك جري بان نه ي يا لا ليس عاد هو  لى  ،و شارة ا هذه إ و

عن  ية  بين وهي كنا تشربهم بهذا السلوك وهذا ديدنهم؛ لهذا انتقل ليصفهم بنضارة الج

مه على ولكن  ،الجمال ستبانت معال لذي ا صالح ا عل ال بل جمال الف ليس جمال الوجه 

جدهم جودهم وم ياة ل لك الح فد  .ت صفية ر صورته الو صر  شاعر أوا قوي ال كي ي ول

سية والاجتماعية وهي  ساحة السيا في ال ها  ها حظوت الشخصية الاجتماعية بشخصية ل

بان ) ته  لة( لمعرف يد الدو ني)عم به ب خر  ير( تفت عاد نهولك ؛جه لى  أ ية ا سيادة الأهم

فرد عة لا لل ر الفضل للجما يد لا  ؛ملعب الجماعة عندما صو  عود للعناق ما الفضل ي مثل

خذت  ية والشخصيات ا ية ووسط ونها له بدا مل  الخمر. وعليه فالمشهد الوصفي متكا

 .حظوتها في ملء التجربة وعرض الصورة النهائية كلوحة

جد انموذ جابي ن جاه الاي قيض للات طرف ن في  سلبية الشخصية و يه  خر ف جا ه

نة ؛المحور الأساس في تكوينه مرة غير كرماء ويتصفون بالخيا هذه ال هذا  ،فالقوم  و

  :واضح في قوله

 لا صوووووْن للجيووووران عنْدكووووووومُ ولا

   

 

 مووووووثلكم تُتطل ووووووب الأرزاقُ  مِووووووونْ  

 علووى حُوورق البلووى أعووراقكمْ  فوواطْووا 

 

 أبانوووووتْ خُبْثهوووووا الأخوووووولاقُ  فلقووووود 

 صون اذا تيكووول جوذْمُوهوووووواالغُوووو إن 

 

 فسووووواد أصوووووولها الأورْاقُ  أبْووووودتْ  
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 يرقووعُ الت مزيووق موون أحسابوكُوووم كووم

 

اقُ  كووووووذبي   وان وووووى يُرفوووووأ الحُوووووور 

 تووووأمنوا كلمووووي علوووى أعْراضوووكُم لا 

 

وووووم     للت جريوووووب ليووووووس يُوووووذاقُ  فالس 

ل  ان عولوقوتوكووووومُ أنيابووووووووهُ    فالوووووص 

 

لوووت ولوووم يوجووود لهوووا توووورْياقُ    (77) قاتا

يه معطيات  تتراءى  برز ف لذي ت لنا في هذه الأبيات ملامح المشهد التصويري ا

نة  ؛الشخصية البانية لذلك المشهد صافهم بالخيا سلب لات قوم بال حال ال فالشاعر يصور 

طائهم شحة ع جار و صون ال عدم  بين  ،و فرق  لك الخصال ولا  شربوا بت قد ت هم  وكل

ندمواستعان بوصف تشبيهي م ،السيد والعبد حال الغصون  ان الطبيعة ع حالهم ب شبه 

ساد الأوراق التي قوم ،تيكل جذرها وما ينتج عن ذلك من ف هؤلاء ال من  ئدة   .أي لا فا

يةولكي يكون المحور القصصي متكامل من حيث البداية والوسط وا عاد  لنها ورسم أب

به طة  هي مرتب ية و جة النهائ لى النتي شاعر ا جأ ال لة ل حة كام هدد ؛اللو هو ي عدم ف هم ب

قال )لا  ضيهم ف ما لا ير نه  سيلاقون م فانهم  هم وإلا   صلاح ذات جب ا نه وي قرب م الت

مي ضكم ع .(تأمنوا كل ها رضةاي ان اعرا شهير ب لذي  ،للت جارح ا ووصف كلامه ال

شهد  .لذا عليهم عدم تجريبه لانه سيهلكهم ،سيطالهم بالسم وعليه اكتملت تفصيلات الم

ميلاد قصة من فا ؛التصويري وحقق  خذا  قوم مت هؤلاء ال حال  جاءت لوصف  ية  لبدا

شبيهها ، النفي )لا( انطلاقة لنفي اخلاقهم وتشهيرها هم وت وتمم عرضه بوصف اخلاق

 .محال لاوبينهم وتحديه لهم والغلبة له  بينهوختمها بالصراع  ،بتيكل جذور الأغصان

 .كل هذا التشكيل بنته الشخصيات بصراعها وتوصيفها أبعادها السلبية

في  تأثير  من  ها  ما ل شعر ل عالم ال في  لدخول  صتها ل عة فر خذت الطبي قد أ و

فقوود " تمسووك الشووعراء برموووز الطبيعووة كونهووا تمثوول ذلووك المعنووى الصووادق  ؛النفوووس

مثلا الا شاعر ف هن ال في ذ ثل الأهل  رضفاصبح كل جزء من الطبيعة يمثل رمزا  تم

لوطن يب ،وا مثلان الحب مر ي شمس والق ثل  ،وال يل يم من اوالل ير  حزن وكث  ،لرموزال

شعراء  ،(78)"  ولكل رمز دلالته وعلاقاته بقضية الشاعر وعمل البغدادي كغيره من ال

واتخووذ فووي بعضووها طووابع النزعووة  ،علووى رسووم ملامووح الطبيعووة المختلفووة فووي شووعره
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ية الموضوع عا بايحائ بذلك انطبا شهد ليعطي  خلال تصوير الم من  من  ،القصصية 

  :ذلك انه قال

ووووووحب أبوووووودتْ توووووور أمووووووا  ى الس 

 

 الأرض خُضوووووووووووورا غلائوووووووووووول 

 أظوووووووووووهر الله فيوووووووووووها قوووووووووود 

  

 

 الكواكوووووووووب زهووووووووورا زُهْووووووووور 

 اليواقيوووووووووت راقووووووووووتْ  مثووووووووول 

 

 وحُمْووووووووورا وصوووووووووفرا زُرْقوووووووووا 

 أبْوووووووووووووودتْ  وكووالوخوورائوووووووووووووودِ  

 

اً وثغووووووووورا   (79)فاووووووووورْعاً وخوووووووود 

شهد الوصفي  من الم لك  ،شكل الشاعر في هذه الأبيات لوحته انطلاقا  ودلالة ذ

فالسووحب غي وورت معووالم الارض  ؛ابع الوصووفي للسووحب المرمووزة للخيوور والنموواءالتتوو

فوس ها الن شرح ل تي تن ناظر الخضرة ال ستها م جرداء واك ية  ،ال لى بدا شارة ا هي إ و

لذي يظهر  ؛ولا سيما انها سحب الربيع الخلاب ،دهارالحياة والاز قزح ا قوس  بدلالة 

ما يتن ،في السماء ئة ك يت متنل ثل اليواق نهوهي م قزح بالوا قوس  شبيه  ،لىء  هو ت و

تي  ؛زاد من قيمة تلك السحب لة ال باكر الجمي كما رفده بتشبيه هخر عندما شبه بالفتاة ال

ا، تظهر مفاتنها )فرعا ما ، وخذ  ها مثل بال علي يزداد الاق وثغرا( بين الحين والآخر مما 

شهد لوحة  ذهفه ؛يزداد اقبال الناس على التنزه والسفر في أيام الربيع شبه بم وصفية أ

حاورة جود شخصيات مت من دون و مل معب ر  حدها  ،كا ية لو كن الزمكان حدث ول أو 

 .ومث ل لها الربيع والأرض.بادية قسماتها جلية في المشهد

شبل  بن ال شعر ا في  صفي  صويري الو شهد الت عن الم نأى  يل بم كن الل لم ي و

غدادي عة القصصية؛الب فد النز في ر له حظوره  كان  لك ؛بل  قدم  من ذ غدادي  ان الب

سج خيوط لوحته في ن نه  شبيه لتعي نة الت ستعينا بتقا يل م في  .مشهدا وصفيا جميلا لل و

   :ذلك قال

 توورى الل يوول قوود سُوود ت مذاهوبوووهُ  أمووا

 

وائبِ فووي عوورْضٍ   وفووي  مُرْخووى الووذ 

 طُوووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووولِ 

 
نج ذو شوووورفٍ   كأن ووهُ موون مُلوووك الووز 

 

 قووووود كوول لوووووه بأنووووواع الأكووالوويووولِ  
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ة غوووويْمٍ فووي جوووانووووبه ووووأن  ك  طوووور 

 

يلِ   في اناج ُطورُ  طووط س  خوافي الخُ

 نرْجوووسا شوورْبٍ فووي كواكوووبهِ  كوووأن 

 

وووهوالووبوووودر    يلِ بوووووين التمووواث اتوورج 

 راهووب موون حووول هيوووكلهِ  والمشووتري 

  

 

 

 بوويض المصووابيح فووي زُرق القوووناديلِ  

ومووون خرائووده الجوووزاءُ قووود خلوووعتْ  

  

 العُووووقود لضووووم  أو لتووقبووويلِ  عونووووها 

توووه دْولا كوووأن جوووو   روضٍ فووي موجوور 

 

يْن مصوووْقولِ   أو موواءا أخْوووضر ذي حوود 

الانتقالات الوصفية في هذا المشهد واضحة من خلال اتسام كل بيت بسمة  تبدو (81)

سبعة  ؛وصفية مستقلة عن الأخرى ية على  -وبمجموع الأوصاف ال يات مبن سبعة أب

طولا وعرضا  ؛تكتمل لوحة الشاعر الوصفية –ف الأوصا  فالليل يبدأ ببسط ذراعيه 

سماء طي ال هم   ،ليغ يه ولا  حزن ف هادىء لا  يل  نه ل لى ا لة ع هي دلا يأتي  ،و عدها  ب

من  عزز  لة ت صلها جمي في أ التشبيه ليحول ذلك الليل من عالمه الى عوالم أخرى هي 

يل  ليلا لا مث له  ته وتجع يل .لهقيم شبه الل قد  جان ف لل بالتي لزنج المك لوك ا من م لك  بم

في  ،والنياشين سطور  شبه بال وان قطع الغيوم المتجمعة في سمائه على طول جوانبه أ

ناعم الغصن  ،وان الورد عنون كواكبه ولا سيما النرجس ،الانجيل شجر  يه  بدر ف وال

جوم بين الن علا  ما ،والأوراق  ضواها احترا تت ا قد خف شتري  ها الم جوم ومن  وان الن

عانق  ،لهذا الليل الذي طغى شأنه وعلا ها لت ها وحلي لع ثياب تي تخ باكر ال تاة ال وانه كالف

من  نهوا ،المحبوب وتقبله جدول  ها ال جري في في النهاية أشبه بالرياض الجميلة التي ي

سردية  .الايجابية للوحةعندها تكتمل ا ؛النهر قة  شهده الوصفي بطري ب م قر  فالشاعر 

ستئذانمباشرة ولكنها تدخل  سمحت  ؛في النفوس من دون ا تي  هي ال سردية  بل ان ال

جابي مزيج الاي هذا ال ته ب يؤطر لوح سي د و شبيه لان يت ير والخصب  ؛للت فدلالات الخ

لذلك هو ليل ايجابي مكتمل الأركان وادى دوره  .والنماء كل ها توفرت في ليل الشاعر

مع  ،رارهافي تشكيل ملامح شخصية الشاعر ومدى اتزان نفسيته واستق عايش  وهو يت

ل لذي حو ماعي ا بالواقع الاجت لى .هالطبيعة؛ على العكس من اصطدامه  شارة ا هذه إ و
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سي  يف" حاول البغدادي توظ فقد ؛توظيف الجو النفسي في نصه هذا وغيره الجو النف

 .(80)"  في أغلب مقطوعاته الوصفية ولا سيما في مجال وصف الليل
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 الثان  الفصل

 النقدية اتجاهات
 

 نظرية الخلق الأدبيية جذورها وهوية أسسها :الخلق نظرية -
  سورة الطار البناء الاسلوي  في :الاسلويية -
 الماهية والتوصيف –الكقسيكية  :الكقسيك  المذهب -
 

 

 



 
026 



 
027 

 الأول  المبحث

 . جذورها وهوية أسسها.دبييةالخلق الأ نظرية 

 التمهيد

 :النظريات توالد

 احثينمن الاشكاليات المتشعبة التي جعلت النقاد والب داعييعد العمل الأدبي الاب

ها في دهاليز من ،تائهين  ها  ما في ها بخصائص  ل حدة من يز الوا نواع تتم عات وا تفر

حل  من المرا لة  في مرح قة  سية المنبث ية والسيا ية والفكر لرؤى الاجتماع عا ل نة تب معي

 -التوواريخي–فالتسلسوول الزمنووي  ،والقابعووة تحووت وطووأة العصوور المميووز عوون غيووره

ة والتووأثيرات البيئيووة والسوولطة السياسووية وغيرهووا لهووا سوولطتها الواضووحة علووى العمليوو

جذورها  ،الابداعية برمتها يان  ية وب لذا فمحاولة الخوض في غمار نظرية الخلق الأدب

ها ستندت الي تي ا سفية والأسس ال لب  ،الفل قل-تتط في  -في الا ية  ها كنظر يان انبثاق ب

ماض وان  ،فراغ منضوء الخلفية السابقة بوصفها نظرية لم تنطلق  لى  ستندة ا بل م

فاهيم والآراء ته بالم يروه ،خالف كاة والتعب تي المحا د بنظري هم  ،ذا الماضي تجس  ولا ي

بعد ذلك مدى تأثيرها بالنظريات التي تلتها لانها كثيرة ولايسمح مجال البحث التطرق 

 اليها.

تي لا  ها ال يديولوجيات وطأت سية والا سلطة السيا ية وال تأثيرات البيئ كرإن  لل  تن

ي، على العملية الادبية ية ففي العصور القديمة وتحد جد ان نظر ية ن ئة اليونان في البي دا 

ها من حكم هي الموجه الاعلى ، المحاكاة قد تسي دت على الافكار ولا مجال للافلات  ف

سلطتها ولا  هو خاضع ل كان الأمر ف ما  عن طوعها مه للمبدع الذي عليه ان لايخرج 

 .يعمل الا على وفق قوانينها
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فين افلاطووون وتلميووذه هووذه النظريووة أخووذت بعوودين أساسوويين علووى يوود الفيلسووو

سطو هي الا  فافلاطون، أر ما  عة  بدع للطبي ها الم قوم ب تي ي كاة ال لى ان المحا كد ع ا

ثالي والآخر  ،محاكاة زائفة لانها محاكاة للمحاكاة حدهما م وعلل ذلك بوجود عالمين ا

بي  له الاد حاكي بعم ندما ي شاعر ع فان ال لذا  عي.  قي واق قعحقي حاكي  الوا هو ي ما  ان

هذا التصور الزائف ال فق  مبتعد عن الاصل وهو المثالي. اي ان العمل الادبي على و

توغرافي ند .نقل حرفي لا ابداع فيه كما هي حال المصور الفو لف ع إلا  ان الأمر يخت

له ولكنهأرسطو عندما اكد على المحاكاة  ها بقو ل في ية  :عد  كون محاك جب ان ت ها ي ان

ك ما  ليس  سيقع و ما  كون او  غي ان ي ما ينب ثل ل بذلك تم ضي.وهي  في الما عا  ان واق

النوواس لا محاكوواة للاشووياء والظووواهر  رالذهنيووة ومشوواع للانطباعوواتعمليووة محاكوواة 

الواقعة في الطبيعة.وهذا يعني ان ارسطو كان مؤمنا باهمية التفسير العقلي للنظر الى 

عا لمنهجه الاستقرائي لعكس على ا ؛العمل الادبي وبقيمة الطبيعة كمصدر للابداع تب

غز  مل الابداعي ل كد على ان الع سفي المؤ تأملي الفل من افلاطون الذي تسي د المنهج ال

ف  يغامض لايمكن فك رموزه الا باللجوء الى الالهام الذي ينبع من مصادر خفية تقع 

 .( كما يذكر النقادرالسماوية أي )ربات الشع الغيبياتعالم 

سوفين  بين الفيل عدهما حتى العصر ومهما يكن من أمر الاختلاف  جاء ب ومن 

بي  مل الاد بان الع تؤمن  كاة  ية المحا قعالكلاسيكي في القرن السابع عشر فان نظر  وا

بدع رجيتحت أسر الواقع الخا حدرت  ،ولا أهمية للنص والم جدها ان هذه ت ها  وبنظرت

حددة ية م في زاو سار  قع والانح ية التقو لى هاو يه إلا   ا فع ف يق لان لى طر صلت ا وو

في  .بتقويضه طرأت  تي  باونتيجة للتغييرات السياسية والاجتماعية ال قرن  أور بان ال إ

ضة ل قة المعار كون الانطلا ير لت ية التعب قت نظر شر انبث ثامن الع يةال كاة نظر  ،المحا

بدع شاعر الم ها م يث نقل من ح ية  ،ولاسيما  ية الفرد نان للحر باطلاق الع تؤمن  هي  ف

اطووف موون دون اخضوواعها لمقوواييس للتعبيوور عمووا يسوواورها موون افكووار ومشوواعر وعو

طة  ية مرتب ظر ثان من وجهة ن ياة  محددة تحد من ابداعها.وتمثل بذلك باعادة خلق الح

 .برؤية المبدع الخاصة عبر انفعالاته وعواطفه الجياشة التي تدفعه لذلك
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نت(  هذه عد )كا تي ي ية ال سفة المثال بروز الفل عد  سطح ب برزت على ال النظرية 

عد جاء ب من  ئدها و غل(را ثال )هي قة  ،ه ام قع الطب من وا قت  تي انبث سفة ال هي الفل و

من  البرجوازية وتأكيدها على الفردية. )فكانت وهيغل( اكدا على ضرورة تفسير الفن 

نان مامأي الا ؛زاوية المبدع الف لذات  هت نت ا عد ان كا مام ب بؤرة الاهت ها  لذات وجعل با

 .(0) .كاةبل منفية من مركز الشعور بحسب المحا ،غير موجودة

ته لانفعالاته ال نان بمحاكا جد ان الف يةوفي ضوء ذلك ن ها  داخل ته تعميم ومحاول

م خرينونقلها الى الآ خرى  كاة  نانما هي صورة أ مة على محا مة القائ كاة القدي المحا

ية الخلق  .العالم الخارجي ونقله للآخرين قت نظر لذا وعلى انقاض نظرية التعبير انبث

ماد كردة فعل اعطت للعمل  في ضوء الاعت قه  الادبي قيمته وهيبته بعد ان سلبت حقو

قل  نان ون ية الف ماد على رؤ كاة والاعت ية المحا في نظر على مقاييس الواقع الخارجي 

 .تجاربه الخاصة تبعا للانفعالات التي تجيش في صدره في نظرية التعبير

  االنقدية الداعمة له والتيارات الفلسفية جذورها :الأول المحور

التاسووع عشوور وهووي المرحلووة  رنالخلووق الووى أواخوور القوو ظريووةتعووود جووذور ن

سية  لف المجالات المتنوعة السيا سقوط والاضطراب بمخت سمت بال تي ات التاريخية ال

ير ، والاجتماعية والثقافية وغير ذلك ية للتفك ية الايديولوج ما انعكس على الرؤ هذا  و

 .في الادب والتنظير فيه

كردة ف جاءت  ها  ية وبما ان يرعل على نظر ما  التعب ني بينه قارب زم ووجود ت

ها من حيث منظري ير ولاسيما  ية التعب مع نظر قة  تع بصلات وثي نت(  .فانها تتم )فكا

الفيلسوووف الالموواني صوواحب النظريووة الجماليووة ومووا تبعووه صوواحبه )هيغوول( يعوودان 

ل ؛ظريةالمؤسسين الحقيقيين لهذه الن ية فو)كانت( على سبيل المثال عندما ثار ع ى نظر

فة  سه المجح ية ومقايي ية الخارج ته الواقع عن ارتباطا ني  مل الف عزل الع كاة و المحا

بين ، والحقه بالمبدع فانه فصل مرة اخرى بين العمل الفني والمبدع من خلال الفصل 

فهووو قوود " عووزل العموول الفنووي عوون الواقووع ثووم عووزل الشووكل عوون .الشووكل والمضوومون
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ته و سألة وجود المضمون وجعل منه مطلقا في ذا نا بم شغل بال جب ان لان له: ي ما قا م

 .(3)الشيء فعلا وهكذا انتصرت الشكلية وانتحر التجريد " 

قد  طرف. ف لة الت لى مرح وقد أغرق )كانت( نفسه بالمثالية الذاتية حتى وصل ا

من  ونوأسس قاعدته على ك المفيدفصل بين الجميل الممتع و بداعي مجردا  العمل الا

من ، هالمنفعة تماما وخاضعا للمتعة التي تحققها الجمالية المبثوثة في وهي على العكس 

يات  عاد للغا ية اب ها عمل نظرة افلاطون الذي نادى بالمنفعة على حساب الجمالية.أي ان

شكل  طار ال في ا تي تنحصر  سيلة ال طاء الو ها واع كر ل مل والتن عن الع المتمخضة 

له الق في داخ ته و في ذا ني  مل الف لى الع جه ا نت( يت نرى )كا لذا  بالاحترام.  يمة العليا 

قة على  والانكفاء ية منغل على دراسته والتمتع بصياغاته الجمالية المتنوعة لانه ذو بن

عن غيره  يز  كد على ضرورة ان (2)نفسها وتصطبغ بجوهر جمالي محدد متم ما ا .ك

 .وينبغي ان يكون ذاتيا كذلك، را عن الذوقيكون الحكم النقدي على العمل صاد

هذا  في  نه خطى  نت( وا مع )كا ثر تعارضية  ته اك نت خطوا غل( فكا ما )هي أ

عد   يا و في المان مة  نة مه ها مكا لى غرار تل ع له واح مة حسبت  شواطا مه جال ا الم

يا  ،مصدر الهام للكثير من الفلاسفة والنقاد الذين جاءوا بعده ومثلت فلسفته مصدرا غن

فهووو قوود تجوواوز حوودود ، غلوب النظريووات والمووذاهب التووي تتصووارع بشوأنها الافكووارلا

هو الذاتيةالمثالية  ما  عام ب هو مطلق و ما  من ربط  سبي عندما تمكن  ند  ،ن كذلك ع و

نت  ،ربطه فئات الجمال المتنوعة بشواهدها المحددة في التاريخ من معارضته لكا وتك

حدهما من حيث مجاهرته باتحاد الشكل مع المضمون  هما صنوين متحدين يؤثر ا وعد 

ولكنه على الرغم من ذلك يرى " ان  (1) .في الآخر بعد ان كانا منفصلين عند )كانت(

 .(1)مضمون الفن فكرة الجمال )المستقلة( مهما يكن مظهره الاجتماعي او العملي " 

ندما  لك ع لنص وذ في ا ية  كرة الجمال قة لف ته المطاب لي( رؤي لو )براد وقد كانت 

شي من الا لة  قول جم لة ت هي جم شعر و جل ال شعر لا عن ال حدث  هذه  اءت " أولا ان 

لذاتها بالعيش  جديرة  ية صرفة.ثانيا  ؛التجربة هي غاية في ذاتها وانها  ها ذات وان قيمت

ضا .ان قيمتها الشعرية ليست الا هذه القيمة الذاتية عينها فقد يكون للشعر قيمة بعيدة اي
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يدعو  ،الدينباعتباره وسيلة للثقافة و نا او  من عواطف قد يرفق  شيئا او  نا  لانه قد يعلم

لى  ؛الى قضية خبرة سيء ا ما ي هذا م ليس  شهرة و شاعر ال قد يجلب على ال أو لانه 

ضا، الشعر في شيء وانما هو العكس هذه الاسباب اي شعر ل قدرون ال ناس ي ندع ال ، فل

شعرية باع ته ال هي قيم ست  شعر لي يدة لل مة البع هذه القي كن  ية ول بة خيال باره تجر ت

شعرية فا نمرضية ولا يمكنها ا مة ال مةتحدد القي ها الا  لقي كن الحكم علي شعرية لايم ال

شكل  ،(1)من داخلها "  حاد ال فهي تمثل عملية التركيز على البنية الداخلية المتضمنة ات

خارجي  ها ال بة بواقع قل التجر ية لا ن يق الاغراض الجمال مع المضمون من حيث تحق

كلا المضمون  ،داخلي المعبر بالانفعالاتأو ال شمل  هوم " ي ية مف وفي ضوء ذلك فالبن

من  ،والشكل بقدر ماينظمان لاغراض جمالية يا  ما كل بر اذن نظا قد اعت ني  فالعمل الف

 ، (7)الاشارات او بنية من الاشارات تخدم غرضا جماليا نوعيا " 

هذا الموض شأن  صه ب ته الخا لو)تيوفيل جوتييه(انطباعا لى و كز ع ندما ر وع ع

ما ونهاهمية الفن من حيث ك ية  ها غا ست ل ساس ، وسيلة مغلقة على ذاتها ولي وعلى ا

عن غيره كد على  ،هذه الوسيلة تتحقق للفن استقلالية تامة تمكنه من الاختلاف  ما أ ك

يات  بعادمسألة است اء الجمال جر  قه  عة المتحق قط على المت يز ف نافع والترك هو  ما  كل 

في  ،(8)ه المبثوثة في سائدة  نت  تي كا ية ال لدوائر الفكر عض ا شاردز ان ب كر رت ما ذ ك

شرت بة انت لك الحق ية ال ت لك النظر ها ت لة  تيفي مة مكتم فن قي عد ال ستها  بذاتهات ودرا

 .تقتضي فصلها عن القيم الخارجية عنها

ية  الفصل أهميةالنظرية تؤكد على  هذه شكل والمضمون واعطاء الاولو بين ال

قة عبر للصياغات ا ية المجردة والمتحق مة على الفضائل الجوهر شكلية بوصفها قائ ل

صة ية الخا كد(9) .الجمال ما أ ثر جلي ا  . ك لذي ا مي ا ير العل ية التفك لى اهم شاردز ع رت

قها بطوق التجريب فه ةعلى التجربة الابداعي بة  ووطو  بان التجر يقول: " ان الاعتقاد 

كن درا لة ويم يدة كام بة فر خذ الجمالية تجر جارب ا من الت عن غيرها  ستها منفصلة 

هذا  كن  لم ي يان  في معظم الاح با و يات تقري في الجمال مي  يبرز منذ بداية التفكير العل
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منهج  هو ال يات و يدان الجمال الاعتقاد الا نتيجة لتطبيق جزء من المنهج العلمي على م

 .(01)الذي يقضي بقصر البحث عن شيء واحد فقط في المرة الواحدة " 

قلوي مل الآخر للع بي المك بداع الاد شط ، عد التجريب في الا لذي ن والتجريب ا

وكانووت فووي مقوودمتها النزعووة  ،بواعثووه واختلفووت وعووتهوو التجريووب اللغوووي الووذي تن

لل ثة للم بت الباع شكال الثوا كل ا من  ير  جاءت هراء ، الانسانية الداعية الى التغي قد  و

ية  صدد غن هذا ال كورك ب كد ان الك.جاكوب  جل اذ أ من " ا يب  ستخدموا التجر ت اب ا

والحفاظ على عصريتهم لكنه كان هناك اعتقاد سائد بان الجمال  ماستغلال سلطان العل

عض الاضافة ، يمكن ان يماثل البدعة ان المبدأ القائل ان العمل الفني يجب ان يجسد ب

ية ع هم التجريب الجمال تي تف سية ال ساس في الادراك القديم في الاقل قدم الرومان لى ا

 (00)انها احساس الاكتشاف أو التحول " 

وسووعى التجريووب اللغوووي منووذ البوودء الووى عمليووة الووتخلص موون اللغووة التقليديووة 

مه وكل  سان وعال بان الان والتعويض عنها بما يلائم فكر الانسان وابداعاته لانه يرى 

جاكوب ما  قول  هذا ي شاطاته الفكرية ل مرة لن شاط خاص وث هو ن ما  به ان حيط  كورك " ي

ج تاب الت فز الك لذي ح غة  ريبيينوا سته الل لذي مار يان ا حاد بالطغ ير الاحساس ال ليس غ

 (03)التقليدية " 

لى  له ا لم والتجريب وتحوي قوانين الع وعلى هامش خضوع العمل الفني لسلطة 

ية شيه -فان ،مجرد علم تتحقق غايته عبر صياغاته الداخل ندتو كروت هذا  -ب تأثر ب قد 

قائم على .فكرة المشابهة ما بين العلم والفنالامر وتبنى  مي  بداع العل يرى ان الا فهو 

لة  ية الكام لى التجريد ستندة ا المفاهيم والفرضيات ومتمخض عن المعرفة المنطقية الم

ئه  ،للحرية الفردية لك عبر اتكا ما وذ في حين ان الابداع الفني يعاكس هذه النظرة تما

شئ عبر التصور والخ يدخل  هويال وعلى الحدس النا قي  اعماق  فيما يجعل المتل

يد  ؛الشخصية للكشف عن مكنوناتها ر في الابداع الفني تأك كما ان تركيزه على التصو 

علووى اسووتقلاليته عوون الابووداع العلمووي.لان الصووور الفنيووة المتحققووة عبوور الخيووالات 
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ها فهي التي تؤسس القوانين الخا ،المتحررة تكون سابقة على الصياغات الشكلية صة ل

 .لا ان تعتمد كما في الابداع العلمي على قوانين مرسومة مسبقا

تتم على  ية  ظره ضروري بوصفه عمل من وجهة ن حدس  يز على ال هذا الترك

لروح ستوى ا جود  ،م لى ان الو كد ع قد أ صل. ف سيط للتو سيلة إلا  و ما الاداة أوالو و

سا باطنا او ت في داخله بوصفه حد ستوى الحقيقي للعمل الفني يكمن  تم على م يرا  عب

شرة على  يز مبا ية ترك هي عمل لذلك ف الروح قبل ينتقل الى المتلقي عبر وسيط مادي.

 .(02)الطاقة الروحية للعمل الفني لهذا سم ى فلسفته بفلسفة الروح 

ية  يارات النقد لى الت شارة ا غي الا لق ينب ية الخ ناء نظر يات ب نب معط لى جا وا

 من أربعة نذكرس عليهو ،بانت معالمها وخصائصهاوالتي في ضوئها است ،اله داعمةال

  :التيارات الرئيسة وهي

 دبي سوسير  فردبيناند. 0

عد ا نبعد ا سانيات المق فاهيم  لأساسأخذت الل ية تغي رت الم سات النقد في الدرا

وانقلووب مووا كووان متوارثووا موون الأسووس والثوابووت. إذ كووان الاتجوواه السووائد فووي دراسووة 

والبواعووث النفسووية  ؛الواقووع الاجتموواعي المحوويط بهووا النصوووص الأدبيووة يركووز علووى

كاف على .الخاصة بالمبدع وغير ذلك بالنص والاعت حيط  ما ي بدع وب أي الاهتمام بالم

هائي ته الن عد ان  ،دراسته لايجاد العلاقات المشتركة التي أدت الى بروزه بهيئ كن ب ول

يد لى  تداول ع شهرة وال في ال شوطا  سانيات  خذت الل لرؤى دارسي الأد ا شطت ا ب ن

جوء  ؛بخلاف السابق من دون الل وذلك من حيث الاهتمام بدراسة النص الأدبي داخليا 

التي أوجدته حتى وان كان صاحب الابداع نفسه. أي التركيز  لخارجيةالى المؤثرات ا

من  لنص  مه ا ما قد على أدبية النص من خلال الاهتمام باللغة والسياق وترك الأدب و

ية يات جمال ق ؛معط لهو لك بقو لى ذ سون ا نارد جاكوب شار ليو من  :د أ ما  نه  ير ا " غ

مي  مجال لانكار ان البنيويين الاوائل قد ارادوا ان يأتوا الى العلوم الانسانية بمنهج عل
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سنية  يهو الانموذج الذ نهجصلب واعتقدوا ان لديهم نموذجا مناسبا لهذا الم مته الال قد 

 .(01)البنيوية " 

سخير الأدب  وبهذا التحول الفكري كان لابد من منظرين يجيدون التلاعب في ت

حدة بي  ؛وتوجيهه وجهة وا لنص الأد في ا غوص  هذا  .وهي وجهة ال في  برز  لذلك 

لت  سعة جع شواطا وا ئه أ ند دي سوسير وخطى بيرا سري فردينا عالم السوي المجال ال

ر ئه بوق ،بعده وامنه فيما بعد الملهم الاكبر للذين نظ  فه على الوتكمن أهمية هرا ظامو  ن

ته شروطه وهيئ يع ، اللغوي المكون لاي نص وتحديد  طة بجم ستطع الاحا لم ي نه  إلا  ا

ما تحويه اللسانيات من تفاصيل وبقي بحثه يدور في الجانب اللغوي المحض من دون 

غوي  اذ نجد.التوسع في النظر الى معطيات الكلام سيره الل حدد  ثنائياته التي وضعها ت

قي فهو ل ؛بخط واضح لذي لايرت كلام ا لى ال م يهتم بالجملة وتحليلها بتهمة انها تنتمي ا

يشكل اساسا لكل استخدام لغوي او لكل كلام  الى مستوى اللغة " بوصفها نظاما بنيويا

 وحووداتبوول انووه اهووتم بالصوووت والمووورفيم أي ال ؛(01)سووواء كووان نطقووا ام كتابووة " 

شكل  ،الصرفية تي ت لى فضلا عن الوحدات الصغرى ال بدورها تصل ا تي  ساق ال الان

 .النظام العام أو الكلي

نه   لى كو جع ا حدهذا التوجه المحدد في بحثه را ماء ا يدان  العل في م بارزين  ال

ها  قد القا كان  مها الباحثون والنقاد إلا  محاضرات  )علم اللغة العام( وما الآراء التي قد 

نوان )محاضرات  عام على طلبته وجمعوها له فيما بعد تحت ع عام(  غة ال لم الل في ع

 .اي انه في حديثه عن الجانب اللساني لم ينسلخ عن هذا الماضي )الفيلولوجي(.0901

مه يدور في هذا الم نب  يدانبقي ما قد  من جا هذا التقي د  من  لرغم  كن على ا ول

يه  منهج البنيوي.وعل كوين ال ية الطريق لت واحد جاءت هراؤه في الجوانب الأخرى بدا

أصووبحت مهيووأة " لظهووور مووا يسوومى بووالنموذج اللغوووي الووذي سوويتكفل ان الظووروف 

ية  البنيويون فيما بعد بتطويره ليصبح اساس المقاربة النقدية )البنيوية( للنصوص الادب

حديث على  (01)"  سنيات ال لم الال غوي أو ع يدان الل من الم ويبدو ان استفادة البنيويين 

تائج الأولى تتضمن  :هذا النحو جاء من زاويتين من ن ته  ما حقق شرة و التطبيقات المبا
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يدان  ،في الأدب مباشرة بعد ان كانت محصورة في اطار لغوي بحت عن ان م فضلا 

من دلالات هوالأدب  فرزه  ما ت ية و يرات اللغو سع لاستيعاب المتغ ما  ،باب وا هذا  و

لم منهج الاسلوبية ادى في نهاية الأمر الى ظهور ع ية تتضمن التطلع ا ،أو  لى والثان

لم لى للع ثل الاع سنية بوصفها الم تي  ؛الال مة ال قوانين المحك لك الأنظمة وال ها تمت لان

ييم  يل ورفض التق جراء التحل ها. أي ا من دون الحكم علي تصف أبنية اللغة وتراكيبها 

يوي (07) . وعليه نجد ان كشوفات دي سوسير المهمة في علم اللغة الخاضعة للفكر البن

 .كل الذين جاءوا بعدهطريقا اهتدى به  حتاصب

 الشكقنية الروسية-3

ية   من ترسيم الملامح الاول يه  لت ال ما ه ها سوسير و جاء ب تي  عد الركائز ال ب

لة  مؤثرات الخارجية المتداخ عن ال يد  غوي البع ماء الل في ضوء الانت يوي  منهج البن لل

ها ال جد ل تي لات يه ال سلطةال مد عل لذي يعت سق النصي ا لة الن في خلخ منهج والحظوة 

لدلالات لى ا ضية ا سة المف حدة للدرا لرو اءتج ،كو شكلانيين ا كة ال طت  سحر وخ

مت  ؛بالمشووروع البنيوووي اشووواطا متقدمووة فووي ضوووء الرؤيووة التووي انطلقووت منهووا وقوود 

صمات  ترك ب لى  ما أدى ا ها م سبر اغوار عد  لة ب ية الفاع سات اللغو جا للدرا انموذ

سطحية واضحة المعالم على الفكر البنيوي وحددت ملام ية ال حه وجعلته يتخطى الرؤ

بي لنص الأد نة ل يات المكو في البن مق  هم  والتع يه ورؤا ختلاف قائل لى ا توب ع المك

فة ئة والثقا ماءاتهم للبي شكلانيين .واختلاف انت عد  " حركة ال كن  هذا المنطلق يم ومن 

يوي "  نالروس م منهج البن ثاق ال في انب ساهمت  تي  بد  ،(08)ابرز الجذور ال بل ان ع

قد  في مجال الن به المؤرخون  جاء  العزيز حمودة قال عنها انها بنيوية مبكرة حسبما 

ية  قا بالبنيو طا وثي طة ارتبا لروس مرتب الأدبي الذين أكدوا على ان حركة الشكلانيين ا

 .(09)كمنهج دراسي للنظام اللغوي في ضوء النص 

شكيلوللبحث عن البدايات التي أسهمت في  غي ا ت لى هذه الحركة ينب لرجوع ا

ية صورتها النهائ ها ب لى تكوين لذي أدى ا ئتلاف ا عد ، الا نور ب صرت ال شكلانية أب فال
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خلال  اندماج حلقتين دراسيتين مع بعضهما وهما حلقتا " موسكو وسان بتروسبورغ 

بين  ما  سنوات  فة "  0921-0901ال ضمت شخصيات مختل قة  ؛(31)و ست حل قد تأس ف

عام  ية  لة  وركزت على 0901موسكو اللغو نه الاداة القاب غوي بكو ية الأساس الل أهم

صود غزى المق لى الم صول ا جل الو من ا لدرس  عام ، ل سبورغ  ست بترو ما تأس بين

متبعووة المنظووار نفسووه الرامووي الووى الخوووض فووي مضوومار الدراسووة اللغويووة  0901

 واستنطاق النصوص للوصول الى الدلالة.

شات واجت ناك نقا هذا حصلت ه كري  فاق الف بين وبحسب الات ندوات  عات و ما

وعلووى الوورغم موون المرحلووة ، الحلقتووين وتأسسووت بووذلك حركووة الشووكلانيين الووروس

ثاق  سين ان الانب قاد والدار عض الن يرى ب كوين  هذا الت في  سهمت  تي أ ية ال التاريخ

سبورغ  قة بترو حد زعماء حل شره ا قال ن لى م عه ا كن ارجا كة يم هذه الحر قي ل الحقي

عام  سكي  كور شكلوف هو في شبه ت 0901و قال " أ هو م سق( و فن كن نوان )ال حت ع

 .(30)بميثاق للمنهج الشكلي " 

جال الأدب  في م قت  ها حق قي فان ثاق الحقي شكيل والانب مر الت من أ كن  ما ي ومه

 ؛موضع اهتمامها الرئيس يواضحا عن طريق " ارساء نظرية أدب تضع العمل الأدبأثرا 

بل " رافضة المقاربات النفسية والاجتماعية التي كانت  من ق تؤلف جوهر الموروث النقدي 

(33)  

جازات على  واذا ما أردنا الخوض في مجال ما حققته الشكلانية الروسية من ان

نافى  طويلا يت سيكون  غوص  الصعيد الأدبي فان ذلك يتطلب منا غوصا عميقا وهذا ال

نا شكلية  ؛مع موضوع بحث ها ال تي ركزت علي عض المعطيات ال سنركز على ب لذلك 

ها طه أهم عن محي عزل  بي بم غوي الأد ثر الل سة الأ هوم  ،درا من مف بذلك  قين  منطل

لم الادب بوصفه  ،الاستقلالية الذاتية في ع جانبين " الاستقلالية  في  وهذا لديهم يكون 

بي بوصفه  ؛مقاربة علمية في الأثر الأد نوعي مادةو حث  شكلانية  ،ب طع ال هذا تنق وب

قات التقل في الحل سائدة  مات ال ني عن المفهو مل الف عرض الع تي ت ية ال ية والاكاديم يد

سية "  سفية والنف ية والاجتماعية والفل ية  ،(32)على مقاييس السيرة الذات هذه الرؤ هم ب و
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لنص  لى ا بالنص ا طة  مؤثرات المحي بدع وال من الم مام  سار الاهت لوا م ية حو  الفكر

بد ليس  للادب و نة  ية المكو  راس الأدب أو نفسه.فهم ركزوا فعالية دراستهم على الادب

ية يةوعليه ان عملية فهم النصوص لاتستند الى المرجعية الآن.وظيفته الجمالية  ،الواقع

قد ، بل الى ربطها بنصوص مماثلة لها حتى يمكن تحقيقها على نحو جوهري مقبول و

هو  لنص و من ا حد  نب وا يز على جا خلال الترك انطلقوا في تفعيل نظريتهم هذه من 

عن ، الشكل من دون المضمون شكله  عالا ب كون ف لنص ي يرون ان ا شكلية  فانصار ال

لك يات وغير ذ عددة كالصوت والصرف والتواز ية المت ليس  ،طريق خواصه اللغو و

لنص  في ا تداعى  كار المعروضة ت لدة والاف عاني المتو للمضمون ميزة تذكر.اذ ان الم

بدع ها الم جأ الي تي يل جد ،على أساس من الذرائع الخارجية ال ست  يب وهي لي يرة بتقل

 النظر على أدبية الأدب. ازينمو

ضرورة  ترى  تي  ية ال ية الحقيق جوهر البنيو عن  لف  ها تخت ظرة نرا هذه الن

هذا .دراسة الاثنين معا لانهما يستحقان العناية نفسها شكلانيين  مام ال واذا ما ربطنا اهت

بذلك فاننا نجد ان الشكلي ؛بالمدارس الأدبية التي كانت سائدة في أوربا هنذاك ة استندت 

الووى المووذهب الرمووزي الووذي كووان مهتمووا بووالامور الشووكلية بوصووفها الادوات الفاعلووة 

شكل على ايصال  يينللتوصيل الرمزي.اذ ان الرمز يرون بل ويراهنون على قدرة ال

ثر  غة أك المكنونات الفكرية على أساس من الاستقلال والذاتية وانه قادر على جعل الل

الادوات المكونووة لووه وهووي الاصوووات والكلمووات  تطووورا وحضووورا عوون طريووق

لك ير ذ عة وغ يات المتنو يب والتواز حاءات والتراك يدم ، والاي لم  باع  هذا الات كن  ول

هم  لت نظرة الشكلانية الى ما جاء به المستقبليون من هراء ولاسيما ان طويلا حتى تحو 

لرغم على خلاف مع الرمزيين في الكيفيات الموجبة لفهم أدبية الأدب ودر استه على ا

جوهره هم على  ما يصدر  ؛من اتفاقهم مع ليس  هم و في الف هي الأساس  مة  كون الكل

ية  والمستقبليونمعنى.  منعنها  سات الادب بهذه النظرة تمكنوا من " ان يخل صوا الدرا

فموضوووع علووم الادب عنوودهم يجووب ان يكووون دراسووة ، موون اثقووال العلوووم الأخوورى

الأدبووي التووي تميووزه عوون مووادة اخوورى وكووان )الخصيصووات النوعيووة( للموضوووع 
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جال هذا الم في  ئدهم  سون را من  ؛جاكوب ناهج الأخرى تركب الأدب  نت الم ما كا بين

سفة سة والفل لنفس والسيا لم ا شكلانيون ان  ،اطراف مثل الحياة الشخصية وع كد ال ويؤ

 .(31)إلا  موضوعات لعلوم كثيرة ذات خصوصية واضحة "  ماهي افهذه الاطر

فان الأدوات الموجبة وبما ا  هذه الخصوصية  شكل ب ن التركيز منصب على ال

كان الصوت ها  سة واول مام الدرا شكلانية على .لتشكيله كانت محطة اهت إذ ركزت ال

ها  ؛دراسة الاصوات بوصفها وحدات متكاملة غير قابلة للتقسيم ما بين لف في ها تخت وان

ة في النبر ووقع في احداث فلكل صوت ميز ؛من حيث ادائها مهمة العمل داخل النص

سق حو متنا لى ن ية ع عة ايقاع بر  ،مت ية ع لدلالات الموح طاء ا ته باع عن قيم ضلا  ف

بالمعنى طه  ص، ارتبا صوتي  لدال ال حداث  نونفا نوي لا مدلول المع عن ال ترق  لايف

شكاله باختلاف ا لنص  في ا يات  سة التواز  ،الدلالة. كما ان الشكلانية ركزت على درا

توازي ا ناك ال ظيم المعجميفه يب والتن ستوى الترت لى م قائم ع لى  ،ل قائم ع والآخر ال

خر  ية والآ قولات النحو لى الم ية ع ية المبن صياغات التركيب في ال ظيم  من التن ساس  أ

لنص  طي ل تي تع عة ال صوتية المتنو قات ال فات والمواف من التألي ساس  لى أ قائم ع ال

عليها الحركة  تأخرى ركز وهناك تركيزات .انسجاما معبرا يفضي الى تنوع الدلالة

 الشكلانية داخل النص لايسعنا مجال البحث ذكرها.

شكلانيين  واذا جد ان ال ما انتقلنا برؤيتنا الى الحركة في نهاياتها المتأخرة فاننا ن

شكلانية( ها )ال تي تبنت عة ال عد القطي قع فب جاه الوا ظرتهم ت من ن جزءا  يروا  مع  قد غ

النصوووص جوواءت الرؤيووة متعاكسووة فووي اطوارهووا الواقووع الاجتموواعي وتأثيراتووه فووي 

مال الأ بين الاع صلة  مة  يث " اقا من ح تأخرة  يةالم قافي دب ماعي الث سياق الاجت  ،وال

عاني  عددة الم ية عناصر مت ويؤدي مفهوم السلسلة هنا دورا رئيسيا.اذ تعد المواد الأدب

السياسية( -ماعيةفتظهر في السلسلة الادبية مثلما تظهر في السلاسل غير الادبية)الاجت

عن الظهور  تأخر صداها  هذه السلاسل لا ي في  ير  مة أو تعب وعندما تتغير وظيفة كل

 .(31)ضمن السلسلة الأدبية " 
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سية بدأت ، ونتيجة للضغوطات العديدة التي تلقتها الشكلانية ولاسيما السيا ها  من

ب تقوقعالحركة بالافول وال ما  -0901) ينوالانتهاء على الرغم من عمرها المحصور 

( وتسووي دت حلقووة بووراغ السوواحة بعوود ذلووك واسووتقطبت مؤسسووي الشووكلانية. 0921

باوم(  يرى )ايخن ما  ما ك ها واه تي لحقت ب يوب ال سبب الع جاءت ب والضغوطات هذه 

لنفس  لم ا لم الجمال وع جاهلهم لع هم وت لف هراء لذي ي وهو احد اعلامها " الغموض ا

ماع لم الاجت ساته ،وع لى ان درا لك ا جع ذ يل وير لى تحل سي ع شكل أسا صبت ب م ان

  (31)النص " 

 )*(حلقة يراغ التشيكية -2

بعوود الجهووود الحثيثووة فووي مجووالي الأدب واللغووة التووي بووذلها الاوربيووون وكانووت 

ها قارة  ؛علامات شاخصة لايمكن انكارها أو تجاهل في ال طرف الآخر أي  في ال جد  ن

نفسووها التووي ركووز عليهووا الامريكيووة حركووة أخوورى دائبووة سوواعية لتحقيووق المنطلقووات 

لى  ؛دراساتهم يالاوربيون ف وعملت تحديدا في الزمن الواقع بين الحرب العالمية الاو

باحثين  قاد وال عض الن ها ب والثانية واتخذت من )التشيك( منطلقا مكانيا ولهذا يطلق علي

شيكية ية الت سم البنيو ه، ا سا لتك ذهف جاءت أسا قة  يلالحل سية  م شكلانية الرو شوار ال م

هذه  قا  لذين حق ولاسيما بعد ان " ضمت مهاجرين اليها مثل جاكوبسون وتروبتسكي ال

  (37)الاستمرارية " 

عام  لى  ها الاو قة وضعت خطوات في  0931هذه الحل شكلانية  عت ال ندما تاب ع

لي ها والفع قي ل ثاق الحقي كر إلا  ان الانب عام  الف ماء  0938كان  ثة عل م ثلا قد  ندما  ع

لى روس وهم جاكوبسون و يا تضمن الاصول الاو ثا علم تروبتسكي وكارشفسكي بح

ندا ؛لهذه النزعة قد بلاهاي بهول لذي ع سان ا في ، وذلك في المؤتمر الدولي لعلوم الل و

هذه القضية 0939عام  من  ظرتهم  يه ن مؤتمر  ؛اصدروا بيانا بينوا ف في ال لك  كان ذ و

في قد  لذي ع سلاف ا ستخدموا مصط، اغبر الأول للغويين ال قد ا بالمعنى و ية(  لح )بن

ستعمل الآن ته الم صطناع ا ؛ذا لى ا يه ا عوا ف منهجود يا  ل جا علم يوي بوصفه منه البن
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ية(  ،(38).وصالحا لاكتشاف قوانين بنية النظم اللغوية وتطورها وهم باصطلاحهم )البن

ها ثوبوا للبنيويوة كمونهج يكونوون سوباقين فوي هوذا المضومار علوى كول مون دي  وجعل

ست هذاسوسير لانه لم ي ظه  هذا المصطلح بلف سق  ،عمل  ظام والن ظة الن ستعمل لف بل ا

 .مصطلح الشكل كمفهوم عام قتوعلى الشكلانية التي اطل

ركزت هذه الحلقة في دراستها للغة الشعرية على جملة من القضايا المهمة كان 

من  لرغم  لنص على ا أهمها التزامهم بالمحور التزامني الآني في ضوء الانتماء الى ا

بانها مفيدة لكشف قوانين  تجاهلها المحور التعاقبي للغة من حيث رؤيتهم القاضية عدم

في ، البنية في الأنظمة اللسانية لة  ية الفاع سة العناصر اللغو كما انهم ركزوا على درا

شعرية صوص ال في الن سيما  سة الاصوات ولا من درا لك  تدأين ذ لنص مب ظام  ،ا ون

هم ا ،المفردات الشعرية شعروهذا ما دفع نى ال في مع ية  يد نظر في  ،لى تحد ية  ونظر

بة  لوالاهتمام بالبنية النحوية من خلا ،ععلاقات التتاب شكيلات التركي يز على الت الترك

بي  .(39) المتضمنة لهذه البنية مل الأد وقد أكد موكاروفسكي على ضرورة اخضاع الع

ما ال عا ه ية لآلية التحليل كونها ناتجة من اندماج محصلة قانونين م ية للبن حركة الداخل

مادي للرمز  ،والتداخل الخارجي فضلا عن تمييزه بين الدال والمدلول أي بين البعد ال

حسووب التفسووير  اعوولالأدبووي )الحوودث المصووطنع المعووادل للوودال( ومووا يفعلووه بووه الف

مدلول( عادل لل مالي الم لك ،)الموضوع الج لى ذ ستنادا ا ية  وا نتج موضوعات جمال ت

عايير كما انه ، مختلفة سير الم كن تف ها يم من خلال تي  قدة ال اولى عنايته بالطريقة المع

ها وبصورة  ةالجمالي ما بين نة في تأثيرات متباي من  لك  جراء ذ والاجتماعية وما يحدث 

ثة مة وحدي عايير قدي بين م يرة  قات المتغ صة العلا ها ، خا جاء ب تي  ما ان الآراء ال ك

ها والتطور الأدبي تعد اس البنيةفوديشكا بشأن  سكي إلا  ان به موكاروف جاء  ما  تمرارا ل

ية  مادة الجمال من ال ماعي. أي الانطلاق  يز على المعطى الاجت بدأ الترك من م تنطلق 

 .(21)لتفحص الأوجه المختلفة للعمل الادبي المنجز 

لك  سانية وذ براغ الل قة  ها حل ومهما يكن من أمر المدة الزمنية التي عملت خلال

عام  منهج فان ا 0918-0931من  سيس  سية لتأ سل مات أسا نت م سنية كا فاهيم الأل الم
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ساقها الصغرى  قة والكشف عبر ان ية مغل بنيوي قادر على دراسة النصوص من زاو

والكبوورى وصووولا الووى النظووام العووام عوون الدلالووة علووى الوورغم موون عوودم أهميتهووا موون 

 .المنظور البنيوي

 امريك -الانغلو–النقد الجديد -1

عوون الدراسووات اللغويووة المماثلووة لدراسووات الشووكلانيين  لووم تكوون امريكووا بعيوودة

قة  ،الروس واصحاب حلقة براغ التشيكية هذا المجال خطوات واث في  بل انها خطت 

سواء إذ  ية على ال ية والأدب ساحة النقد في ال شاخص  يار  في ت يد  رسمت ملامح التجد

قد  شعر والن جال ال في م سوم  جون كروران كي  قد الامري حاث النا صة أدت " اب وبخا

الانكليووز والامريكووان مثوول رتشوواردز وامبسووون واليوووت  لنقووادتحليوول دراسووات ا

ني  قد مع وايغورنترز الى ظهور مدرسة النقد الجديد التي دعت الى ضرورة وجود نا

 .(20)بموضوع نقده مباشرة دون الاهتمام بمعانيه او مؤثراته الخارجية " 

من القضا لة  يد جم قد الجد شت حركة الن ية وقد ناق ما رؤ ية أه ية والنقد ية الأدب

ئة  طه والبي خارج أي محي من ال يه  يؤثر ف ما  كل  اصحابها بضرورة عزل النص عن 

كل  نةواعتبار النص كينو ؛وكذلك المبدع الصانع للنص فة و به بالثقا بذاتها لا تأ قائمة 

حولات تذكر ،ما يطرأ فيها من ت مة  لزمن قي يد .ولا اعطاء ا قد الجد بادىء الن اي ان م

وخاصووة  ،المنهجيووات التاريخيووة الوضووعية والسوويرية الذاتيووة ي جوهرهووا توورفض "فوو

صله من ا خاص  ،المحاولات الرامية الى تفسير النص انطلاقا  كويني ال لوهم الت ثل ا م

سبابه الخارجية  عدة ا بي على قا بالوضعية والنقد الماركسي اللذين يفسران العمل الاد

 "(23). 

كون قا ان ي ترفض مطل ها  ما ان يه  ك قوف عل جب الو لف ي صدا للمؤ ناك مق ه

بي ما  وتعارضه بشدة وكذلك الانطباع التأثري الذي يتعامل مع الأثر الأد ظار  من من

قل  نفضلا ع ،يحدث فيه من انفعالات سه ين في أسا انها ترى مايشاع من كون الشعر 

ما  له  كاة  هو رسالة سامية وهذا بالطبع يحيل النص الى الواقع الخارجي بوصفه محا
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ها  شعرية عبر انعزال غة ال سة الل ست الجهود لدرا إلا  و هم يجب الحياد عنه. لذلك كر 

 .الكلي عن جميع المؤثرات من اجل ابراز خصائصها المميزة

بي  بادىء النقود الأد تاب رتشواردز )م قد جواء ك يا لهوذه الرؤيوة  (و تطبيقوا فعل

ية أوالتعبيريةولاسيما انه فرق ما بين اللغة العلمية أو المرجعية والل  هذاو ،غة الانفعال

من  ناثر  ما يت عن طريق  شعورية  بة ال نا التجر قل ل شعرية تن ية ال يعني ان اللغة الأدب

 انفعالات داخلية تجعل العمل قيمة مقبولة يمكن تسميتها بالعمل الشامل.

شاردز  وفي ضوء ما تقدم نجد ان كثيرا من النقاد الجدد قد اقتبسوا من كتاب رت

كرة ا ستقلةالف ية عضوية م بي بن مل الاد كون الع ضرورة  لى  تنص ع تي  مة ال  ؛لعائ

ما ، بصورة منفصلة عن سياق الكاتب اليهاويجب النظر  كما انهم مالوا بتوجههم نحو 

مام  عام والاهت لى ال هو فردي على العكس من الرؤية الشكلانية والتشيكية التي ترنوا ا

 .(22)بوصفه 

قوود الجديوود موون افكووار وتطبيقووات فووان نقادهووا ونتيجووة لمووا جوواءت بووه حركووة الن

واصووبحت هراؤهووم  ؛واعلامهوا الفوواعلين سويطروا علووى حركووة النقود فووي ذلووك الوقوت

مور–ومن ابرز هؤلاء النقاد  ،دساتير مبوبة يحتذى بها بن  بلاك برت  يت ورو لن ت وه

 (21) وارن وكلينيث بروكس وغيرهم

في  يدة  كن الوح ية هذه الحركة )النقد الجديد( لم ت سة الأثار الأدب بالاستناد  درا

سات  هم الدرا من ا لد  نارد بلومفي سابير وليو سات ادوارد  نت درا الى علم اللغة فقد كا

سو لذي وصل امير نفي تطور اللسانيات الامريكية كما كان " كل من جاكوب عد  كاا ب

براغ سة  فول مدر ية ،ا سانيات الوظيف ضية الل ئان ار يه يهي يه مارتين ثم  ،واندر من  و

تبلووورت جهووود أولمووان لانشوواء اللسووانيات البنيويووة وخووتم هووذا الجهوود بظهووور النحووو 

فادوارد سابير في كتابه )اللغة( شدد على المظهر  ،(21)التوليدي على يد تشومسكي " 

غة والحضارة ته ، الاجتماعي للغة مع الاهتمام بدراسة العلاقة بين الل عن نظر فضلا 

م مي للن صنيف عل شكيل ت غاتالفاحصة بت من الل فة  لد ، اذج المختل نارد بلومفي ما ليو أ

والذي يطلق عليه  0911حتى عام  0921الذي تزعم تيار اللغويات الامريكية منذ عام 
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غة نهاسم )النزعة التوزيعية( فا ية الوصفية لل بد على العمل عارض ، ركز منذ ال نه  وا

ء العقل والاداة والوعي الاتجاهات الذهنية التي كانت تلجأ الى تفسير اللغة عبر مبادى

عض الآراء  نب ب لى جا غة ا ظواهر الل سير  في تف مادي  لي او  واقترح باتباعه منهج ه

 الأخرى بهذا الصدد.

روا بذلك مشروع الألسنية في  وهناك نقاد قد اهتموا بدراسة النظام اللغوي وطو 

 .(21)وهو ما لا يسمح لنا به حدود البحث بالتطرق اليه. ،اامريك

 هوية النظرية وأسسها :لثان ا المحور

لق  ية الخ من أهم بداعتك لة  والا تاج الاخي في ان ية  ية الفرد ية والقابل في الفاعل

عمليوة  اوالافكوار والاعموال المبتكورة بالاتكواء علوى المحوددات الماديوة التوي تحتاجهو

ية  ،الخلق حدود الجمال في رسم ال شاعرية  غة ال وهي في العمل الأدبي تقتصر على الل

بذاتها اي  ،هذا النص او ذاكداخل  مة  وليس المقصود بالمبتكرة انتاج ولادة جديدة قائ

ماض لى  مدة ع ير معت ل ،غ كز ع تي ترت لك ال صود ت كن  ىبل المق ية ول سل مات اول م

باصووباغها جوووهرا جديوودا يجعوول موون الانتوواج ينتقوول الووى المتلقووي وكأنووه مولووود 

ما غة  كام الل من ر ستخرج  ستطيع ان ي بدع ي ما  جديد.فالم صياغاته مثل ع  طو  يده وي يف

يات .كي تأتي بهيئة أخرى تختلف عن سابقتها ،يراها هب والقابل لى الموا وهذا يرجع ا

قادرا على  حدهم  تي تجعل ا سبة ال ية المكت حداثوالسعة الثقاف هذه المتغي رات على  ا

يأتي متناغ لذي  حو ا شيئا قا مان يه لا  مامع مايبغ تواترا ئ ل، م سألة الخ فان م يه  ق وعل

ما نا، والابداع ليست مقتصرة على نخبة  حد م كل وا في  صلة  هي متأ ما  كن  ،وان ول

عا للمحفزات  بداع تب باطلاق الا سمح  تي ت ظروف ال في ال من  الاختلاف الجوهري يك

بداعي ناء الا ية الب ناء عمل شخص اث تاب ال تي تن ية .الخارجية والداخلية ال يه فالرؤ وعل

لدى ال ية  ئةوالمحفزات والقدرات التخيل لب متهي في الغا كون  مثلا ت حين  ؛شاعر  في 

كما ان هناك مسألة مهمة في عملية الخلق وهي ، تكون مضمرة لدى الشخص العادي

لان .الحريووة الفرديووة للتعبيوور عمووا يووراه الفوورد مناسووبا بحسووب التجربووة والموقووف
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ح زعةالاستقلالية تنمي لدى الفرد ن عالي المشروع ن بالنفس والطموح المت تداد  و الاع

الافضل وتجعله يتعاطى الجرعات التي ترفض الانصياع لاوامر المؤثرات الخارجية 

من  كاف  قدر  كون على  غي ان ت ستقلة ينب ية الم هذه الفرد هذه الفردية. من  حد  التي ت

بي بداع الأد تاج الا في  ،المسؤولية لان مة  هارات والخبرات المتراك يتم عبر الم هذا  و

الطموووح غيوور المتناهيووة للوصووول الووى المبتغووى وعلووى قوودرة ، ميوودان العموول المحوودد

عه ، المطلوب تي تدف ها وال الى جانب الميول والاتجاهات والايديولوجيات التي يؤمن ب

 الى قمة الهرم الابتكاري. الوصولالى التفكير و

فراد ظروف والا باختلاف ال لف  سهلة وتخت ست  شعبة ولي ية مت هي عمل  ؛اذن ف

من د سه  نتج نف له انفعالاتهوتعمل في اطار الم بدع عبر نق بالمحيط او الم تأثر  ، ون ال

ست  ية ولي عن الاشياء بصورة هن بدع  ير الم فهي في ضوء ذلك قائمة على أساس تعب

عالا ني لايظهر الانف جه الخلق الف لذاكرة.اذ بانتا في ا نة  شاعر والصور  تمخزو والم

يد، القديمة با جد ها مرك من خلال ن  كو  حدة لي قة وا في بوت ها  لذات  .ابل يختزل أي ان ا

عادة "  لى ا مل ع يف تع ضافة والتكث حذف والا بار وال خاب والاخت عد الانت عة ب المبد

 ؛صياغة معطيات الواقع في ضوء تأملها الخاص له ومن ثم موقفها منه.والموضوعية

قع  عطياتلان م نت الوا الواقع وأن فقدت صفة الحرفية بعد اعادة صياغتها تظل من ب

يةومرتبطة به وما ظلت م موازاة حرف ست  قادرة  ،وازاة رمزية له ولي ظل  ثم ت من  و

 .(27)على ان تردنا اليه بمنظور جديد يكشف عن فهمنا له وعن استعدادنا لتغييره " 

كن قدم يم ما ت ية  وفي ضوء  ها نظر ستندت الي تي ا هم الأسس ال لى أ طرق ا الت

  :وهي دبيةالخلق الأ

 الفلا للفلا-0

كاملا بعد ان كان الأدب المرهة العا  طا  طا ارتبا كسة للواقع بكل تجلياته؛ ومرتب

مغووايرا فووي ظوول التغييوورات السياسووية والاجتماعيووة والايديولوجيووة  الأمووربووه أصووبح 

يرات هذه التغي ها  قع في تي ت ما.وبحسب البيئة ال فن عمو من ال جزء  هو  لذي   فالادب ا
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ل مسار عمل في .اتهاالى وثيقة ذاتية قائمة بذ معمن وثيقة مرتبطة بالمجت هحو  والتمييز 

شكيلية سياقات الت في ال قة  ية المتحق فق الجمال جورجي .ضوئها يكون على و كر  قد ذ و

خانوف فن  بلي مذهب ال هدافهم " ان  بين ا يائس  ناقض  نانون بت شعر الف حين ي قدم  فن يت لل

عداء  .واهداف المجتمع الذي ينتمون اليه لد  ال نانين اذ ذاك يناصبون مجتمعهم ا ولابد ان الف

 .(28)يرون بارقة امل لتفسيره "  ولا

هذا ن و ية  ييع جة الاشكالات الاجتماع لور نتي قد تب مذهب  جاه أو ال هذا الات ان 

يه بالغموض والت تبس  موح المل قة والط ير المتحق هداف غ لى ، والأ ضى ا ما اف هو  و

عة لا  لذة والمت يق ال لذات لتحق لى ا فاء ع لك والانك كل ذ من  حرر  ضرورة الت نان ب الف

 غير المتحققة في المجتمع.المنفعة 

كر   سه دون ان يف نتج لنف هذا التصدع " ي وبناء على ذلك أصبح الفنان في ظل 

امووا يمكوون ان يكووون لهووذا النتوواج نفووع للاخوورين او ضوورر علوويهم  بووالآخرين. وتسووأله

صود "  ير مق نه غ كن ولك بك: مم ياة والعلاقة  ،(29)فيجي شعر والح عن ال ثه  في حدي و

يرى ما  مة بينه ما  القائ لي ان كليه مع الاخرى  ظاهرةبراد قي  لك  لانلاتلت ياة تمت الح

نان  قه الع يث اطلا من ح لك  من ذ كس  لى الع شعر ع يال وال قة ولا ترضي الخ الحقي

وان التجربووة الشووعرية هووي تجربووة قائمووة بووذاتها تنفووي اي ، والافتقووار للحقيقووة خيوواللل

  (11) .ارتباط لها مع الواقع الخارجي

ظرة المتح باط هذه الن فض الارت بان ر قول  لى ال تدفع ا لي  كر براد في ف قة  ق

بذات صة  عة خال ية الادب كمت عة  هابالواقع ماهي إلا  إشارة صريحة باهم مة للمنف ولاقي

ته  فالعمل الادبي مثلا، التي تتحقق بالارتباط بالواقع حسب نظرية الخلق لاتكون وظيف

قع في الوا ما موجود  لوعظ والموضوعات ك كار وا بدع نقل الاف شعور الم في  بل  ،و

تكمن وظيفته بتأسيس صياغات شكلية تحوي كل المضامين شرط ان تكون صياغات 

سلية عة والت فوس المت في الن عث  ية تب خرى ، جمال عارف الا عن الم لف  نه يخت ما ا ك

، عن الحقيقة وكيفية تجسيدها حثالطبيعية من حيث الب علومكالفلسفة والعلم والدين وال
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لور  قة تتب حول فالحقي تي ت شظية ال يالات المت ية والخ قالات اللغو بر الانت مل ع في الع

 على المتلقي الامساك بتلابيب الحقيقة كاملة كما هي الحال في المعارف الأخرى.

وفكرة المنفعة متجذرة في النظريات الادبية عموما ولاسيما ماجاء به افلاطون 

فن لانه غير  ،للمتعةالذي اكد على الجانب النفعي للعمل الادبي ولا قيمة  فقد رفض ال

به شعرون  ليهم ، مفيد وطرد الشعراء من جمهوريته لكونهم لا يقولون ماي يوحى ا بل 

على العكس من أرسطو الذي ربط بين المتعة ، وهم بذلك لايقدمون للمجتمع اخلاقيات

عة كذلك، والمنف قا و لذي  هاتين  :لهوراس ا من  صفة  كل  يد و عذب ومف شعر  " ال

مل اذالصفتين  شعر ومن المحت فة ال ا استخدمت بمفردها مثلت محورا من سوء فهمنا لوظي

ساس  ان يكون من الاسهل الملاءمة بين الممتع والمفيد على اساس الوظيفة اكثر منه على أ

 .(10)الطبيعة " 

أما )كانت( وهو من اصحاب نظرية التعبير والخلق فانه رفض مطلقا ان تكون 

مة وجوديووة كونهووا توورتبط بوودوائر خارجووة عوون الجماليووات سوو ةللفائوودة او المنفعووة ايوو

فالمتعووة أولا واخيوورا مصوودر  ،المتحققووة بالصووياغات الشووكلية الداخليووة للعموول الأدبووي

 النظرية الخلقية.

 أهمية السياقات -3

ح بهووا نظريووة الخلووق واعتمادهووا علووى  فووي حوودود التجربووة الذاتيووة التووي تلووو 

بع عه  الصياغات الشكلية فان الموضوع يق كان وق ما  له مه مة  سوارها ولا قي خارج ا

سياقات الف يةوتأثيره. فالاهمية تتمحور في جوهر ال لنص الابداعي  ن خل ا ية دا المتنام

شعرية  ،الموضوع واهميته ولا شيء يذكر بشأن قيمة ية ال حدود العمل فالموضوع في 

مل م، مثلا لا يصنع الوحدة في العمل عدده تع من عناصر مت عا لرسم وانما هو جزء 

عن الموضوع، حدوده ظر  غض الن ية ب ته الفن قاس بجود شعر " ي ناك  ،فال ليس ه بل 

ته رديءموضوع جيد وهخر  في ذا بيح  كون جميلا  ،او موضوع جميل وهخر ق ما ي ان

ان ، قبيحووا والقبوويح جموويلا فنيووا ميوولالفني.فقوود يصووبح الج سووياقهاوقبيحووا موون خوولال 
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خر الموضوع ليس مهما في ذاته ولكن في دلال لى ه شعري ا من عمل  ته التي تختلف 

 .(13)وهو لايهم الا بقدر ما يوحي بمضمون ما " 

 دلالاتيعنووي ان التراكيووب القابعووة فووي السووياقات المتنوعووة المفضووية الووى  هووذا

يولوود  متنوعووة هووي التووي تتصوودر الاوليووة بووالاعتراف.لان العموول الادبووي فووي ضوووئها

اذن الموضوووع بتنوعاتووه الاجتماعيووة  .بوصووفه كيانووا جديوودا لا بوصووفه حقيقووة قائمووة

يا  لد هن تي تو سياقية ال شكيلات ال من الت والسياسية والثقافية موجود وواقع على العكس 

فالتعبير اذن  ،وعلى أساسها تحسب الأهمية صدد "  لهذا يقول مصطفى ناصف بهذا ال

شبهها ما ي سابقة و جارب ال عن الت ما  يحتفظ لنفسه بحقيقة انطولوجية خاصة مستقلة  و

شائها مام ان بل ت له وجود ق كن  لم ي صيدة  بين ن، تؤديه الينا الق فرق  هو ال هذا  يةو  ظر

 .(12)"  قالتعبير ونظرية الخل

من  تأت  ني م لق ه هو خ بداعي  بي الا مل الأد بان الع صريح  تراف  هذا اع و

لى  ستناد ا برة لا بالا صياغات المع ضمن ال ها  ما بين شابكة في ية المت يرات اللغو التغي

مع الموضوع الماضي حيثيات حال  هي ال ما  صيدة ، ك جد ان الق لك ن ساس ذ وعلى أ

جاهزة  لب ال به بالقوا ها لاتأ يث كون من ح مة  عن القدي غايرا  عا م خذت طاب ثة ا الحدي

طابع الخ ،الناقلة للتجربة تي  لقفقد التزمت ب عارف ال كار والم قي الأف قل للمتل ها تن لان

سياق أو ذاك لايعرفها أساسا عن طريق البنية الشكلية ا هذا ال لمتنوعة الموجودة داخل 

. 

 قوة الايتكار واسقاط العواطف-2

راهنووة نظريووة التعبيوور طيلووة اشووتغالها فووي الميوودان الأدبووي علووى قوودرة صوونيع 

نور. اذ لا  صاره ال لى حيز الظهور واب بي ا العواطف والانفعالات لتخريج العمل الاد

ناء يمكن ان يكون هناك عملا ادبيا إلا  وقد ولد  ها المحفز الاوحد لب طف لان من العوا

فالشاعر عندما ينظم قصيدة ما انما هو ينفس عن انفعالاته المكبوتة ازاء تجربة .العمل

ة بها ل تأكيدوهذا بال ،ما مر  ية الخ يرق لنظر لى على ، قلم  لة الاو نذ الوه لت م بل عم
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ضووت عنهمووا  تقووويض العواطووف والانفعووالات واسووقاطهما موون قائمووة الاولويووات وعو 

حاء خلقبال لى الاي قائم ع كاري ال ثل ، الابت بي لاتتم مل الاد مة الع ترى ان " قي هي  ف

اء قر  به ك نا  عالات ولا حتى بانفعال طف والانف قوة  ،بمقدار تضمنه العوا مة ل ما القي وان

قوة  متلاك  حاء وا قادرة على الاي غة  في جعل الل ثل  تي تتم بي ال الابتكار والخلق الاد

 .(11) التأثير "

وهوذا يعنوي ان القودرة الايحائيوة المتشوكلة مون التلاعوب اللغووي تجعول العموول 

ستفاد  بدع وان ا الشعري على سبيل المثال ينحصر في زاوية الخلق بعيدا عن حياة الم

من .من تجربته هل  ما اراد ان ين وقد لاتوضع هناك حواجز او عقبات امام المبدع اذا 

به تجاربه الماضية شرط ان لا يعطيها بعدا مة  ،نفسيا انفعاليا يصطبغ العمل  كون القي

ي من بالفن ية تك ل ةالجوهر سية.  عاد النف خص  ذالا بالاب ما ي كل  يل  يه تحو جب عل يتو

عالم  تجاربه الى قيم متشابهة المعالم. وهذا ما انطلق منه فاتح العلاق بقوله: " فالشعر 

عادة عنصر ف كن ا من مستقل عن صاحبه وعن الحياة الواقعية فلا يم لى مرجعه  يه ا

عن ، الواقع الاجتماعي او النفسي يه عنصر  مل لا ينفصل ف كل مكت ني  لان العمل الف

في .هخر ولا يعني خارج سياقه الفني شيئا محددا لى صورة  شير ا ني ولا ي هو لا يع ف

 (11)بل هو صورة فنية "  ،النفس او الحياة

 ببنقوول التجوواروفووق هووذه الرؤيووة فووان القصوويدة الشووعرية مووثلا لاتقوووم  وعلووى

ها  لى نقل مل ع ما تع قدر  ية ب صورتها الفوتوغراف هي ب ما  طف ك عالات والعوا والانف

كلا صيدة  مة الق غايرة لخد صيغ م قدرة.ب بر  هذا يتحقق ع بين  و لى الجمع  شاعر ع ال

 المتضادات المتباعدة وحسن التوافق بينها وانسجامها معا بوساطة القدرةالتخيلية.

مع ، لنقص الذي اصاب نظرية التعبيرل تكمالاهذا العمل يعد اس فق  وهو ما يتوا

كل  لديهما " مننظرة  شعر  مة ال جد ان قي يوت.إذ ن شاردز وت.س_ال في  رت من  لاتك

بين التعبير  ية على الجمع  قدرة التخيل ما تكمن في ال قدر  ها ب سانية او محاكات عن الحياة الان

ها داخل نسيج  بداعيا " التجارب المنفصلة والمتباعدة والتنسيق بين غدو عملا ا تي ت التجربة ال

(11). 
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كرة  يوت ف نى ال قد تب عادلو لذي يت الم فن الموضوعي ا  شكلالموضوعي او ال

شعري له ال عاطف  ،بفعل التلونات الجديدة التي يحدثها المبدع في عم تي يت بة ال فالتجر

م سه  د نف جر  يه ان ي مل.اذ عل لى الع ن معها المبدع وينفعل لاجلها يجب ان لاتنسحب ا

عادل موضوعي  حو خلق م جه ن عاطفي ويت لوهم ال في ا انفعالاته ويترك ذاته الغارقة 

 يحقق له التوازن المطلوب في تخريج العمل كابداع.

سه ي  كذا  صدرهذا المعادل في أسا ثل ه في م سيد  جب ان يت لذي ي قل ا عن الع

لذاتي الان طاره ا من ا بي  مل الاد لى تخليص الع بدوره ا عالي مواقف مما يؤدي ذلك  ف

ضيه  لذي يرت خلاق ا يك ال لك يتحقق عبر التكن ووضعه في اطار الموضوعية.وكل ذ

ية.والتكنيك  سابه دلالات ايحائ بدع واك مل الم المبدع من أجل بث القصدية في ثنايا الع

ل ية ا من الذات لة  هذه النق حدث  تي ت عة ال ية المتنو صياغات اللغو ئرة ال في دا  ىيدور 

 .الموضوعية

يو فإن )ال يه  يدة  ت(وعل ني ولادة جد شعرية يع ية ال لق العمل لى ان خ كد ع يؤ

هذه  ،لقوانين حتمية وحقائق متنوعة جوهر  من  قد  ثق الن بل ان ينب هذا يتطلب بالمقا و

قة  ية المتحق ية الجمال صياغات اللغو في ضوء ال ته  القوانين. اي تفحص العمل ومقارن

ية في هذا النص أو ذاك.كما أضاف انه يجب على الناقد الموضو من الذات عي المجرد 

المغرقووة والانفعووالات المووؤثرة امووتلاك اداتووين رئيسووتين وهمووا التحليوول والمقارنووة. 

ية  يب اللغو ئات والتراك ساق والهي يل الان لى تحل قوف ع هو الو يل  صود بالتحل والمق

لة اي شعري ومحاو مل ال مة بين جادالموجودة في الع ما  هاالعلاقات القائ لى  للتوصل ا

يدة تفضي اليه من سية  ،دلالات ورموز مضمرة وبع ني مزاوجة عك نة فتع ما المقار ا

من جهة  التقاليدوذلك ببيان مدى تأثير  يد  لك التقال الشعرية الموروثة في العمل ذاته بت

 .(17)أخرى 

يره  شعري وغ بداعي ال مل الا وعلى هامش هذه الحقائق تتضح للجميع قيمة الع

والعواطف  -حتى وان كانت عادية -رب الواقعةكونه قائم على التأمل العميق للتجا يف

والانفعالات لاستنباط واكتشاف مرم زات جديدة موضوعية فيها قصدية موحية باشياء 
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شياء  تزالأي انها عملية اخ ،متنوعة لى أ طف وتحويرها ا عالات والعوا لة للانف وغرب

هذه المسؤولية يه  قع عل لذي ت غوي ا في ضوء الخلق الل ل.جديدة  كل ذ لى ويرجع  ك ا

حار من الاب نه  لذي تمك في  الحرية التي يتمتع بها المبدع ا شكلية تفضي  هات  في متا

ية، النهاية بتكوين عمله الابداعي الجديد عالات الداخل قع والانف بل  ،لانه لاينقل لنا الوا

صبح الوا يدة إذ " ي ئة جد ها هي من خلال شكل  لذي تق قعي مها قع  د ير الوا صيدة غ الق

بر للتجربة ال لحرفيا شاعر ان يع تي أراد ال شاعر ال عالات والم ها الانف شخصية بما في

 .(18)عنها " 

 اللغة الشعرية-1

ثر لى الن شعر ا من ال لف  غة تخت ومن خلق  ،إن  الظروف التوظيفية لعناصر الل

ومن شاعر يجيد التلاعب باللغة من حيث اعطاء  ،الخطاب الى خلق المنظوم الشعري

قع ، يد داخل النسق التركيبي المكون للنصالملفوظ قيمة بناء معنوي جد شاعر وا لى  ا

ية وغير  ،تحت وطأة اسر اللغة اليومية الجامدة التي تختفي فيها معطيات الصورة الفن

غة  :وفي هذا الصدد يقول ابراهيم خليل، ذلك كثير في ل نب وضوحاً  ثر الجوا " ان  اك

لنص رالشع ظيم ا له مخ ؛هو ذلك الذي يتجلى في تن عن بحيث يجع يراً  فاً اختلافاً كب تل

كلام ال ثر وال مة .(19)"  عاميالن ست ذات قي غة لي هي ل شعر  غة ال فان ل لذي  ،لذا  بل ا

جب ان لذي ي شئ للخطاب ا هو المن ها  من هيبت يد  ها ويز ها قيمت ساً  يعطي كون متمر ي

نة  ته المعي قي خلاصة تجرب قدم للمتل ستطيع ان ي كي ي غة ل ستعمال الل في ا ساً  ومتفر

غ لب ل يث ادابقا من ح بالجودة  تاز  ع ءوي يم هي  ته التوصيلية و عاني  رضوظيف الم

شرة ظة المعجمة اي الصورة المبا ية اللف عن طريق تقرير  ،سواء بالايضاح المباشر 

شعرية المشحونة  لى الصورة ال مي ا لذي ينت عاني ا لدلالي للم او عن طريق التكثيف ا

 ة بالايماءات والرموز الواقعية او السريالية المبهم

شعر للادب ولاسيما ال عد العنصر الأسمى  لدلالي ي يف ا لانه يحقق ، هذا التكث

ها  هام بحسب ثرائ غة –درجة من المتانة والاي لنص -الل خل ا لدلالات دا  ،من ناحية ا
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لذي  شعري ا وهو ينتج من الايحاء الشعري الذي " يصدر من الالفاظ ومن التركيب ال

فضلاً عن البعد ، المعنى هذا سهاماً فاعلاً في جلاءيضفي عليه النغم بعداً نفسياً يسهم ا

 .(11) وحدة القصيدة " هالجمالي الذي تجسد

ما  شعري وه حاء ال نان الاي يزتين تكو جد م لنص ن واذا ما أمعنا النظر في هذا ا

عات  ،الالفاظ والتركيب الشعري فالالفاظ بصيغتها المعجمية داخل النص تعطي انطبا

من حيث محدودة لا تهز المتلقي  شعرية  هي  على الرغم من كون " المفردة الشعرية 

ها .(10)السياق "  لذ لان ،لا من حيث معجميت لدلالي ا كون ا هو المسؤول الاول  يالم

قة  عاني الدقي بذكر الم عن غيرها  ية  مواد المعجم للمواد المعجمية يهتم بتمييز جميع ال

فردات اللغوية بمعانيها المعجمية لحقيقة واقعة وهي ان المويحسب في الوقت نفسه حساباً 

وهو  (13)بحيث تتكون منها معاني عدة معقدة في ظل تركيب عام يحكمهما  ،تمتزج بالجمل

يل براهيم خل قول ا مع  سب  هو  :كلام يتنا شاعر  شعري لل قول ال سب ال نا نن لذي يجعل " ا

ي .(12)لهذه الالفاظ في نظم السياق "  وضعه ختلط ف مزيج ت ه العناصر فالتركيب بطبيعته 

ية  ته التوظيف شىء وقدر سب رؤى المن صيغ بح ساليب وال يه الا ضع ف ية وتتمو اللغو

من  يب  في الترك ما  هوادة ل من دون  قي  لتقديم الصورة بايحائية تنفذ الى مشاعر المتل

ته  نه بتوظيف تجرب له ووجدا ميزة الشمولية المعطاة الى المنشئ الذي يتحكم عبر خيا

متن ت صف وي ياً.فهو ير ساليب متنوعوة لغو ية با شعرية راق بارات  به بجمول وع ركي

ئة  لنص بي من ا تي تجعل  ية الاخرى ال حات اللغو كالتقديم والتأخير والتكرار والانزيا

ها في عالم لدخول  هم وا يدة للف ية ل، جد من جمال له  هذا ك عرف "  غةو تي ت شعر ال ال

من قوا فهابوص حا  في الحي عدخروجا وانزيا غوي المستخدم  ظام الل ية أي الن اة اليوم

حرراً  ،النظام النثري كان مت فى او  سواء اكان هذا الخروج ينتظم في كلام موزون مق

 (11)بدرجات متفاوتة من قواعد العروض " 

تان ضرورة ها ما  ية ه شحنات الدلال قدمان ال تان ت تان الل لنص  الميز تربط ا  "

 يةهذه خاصية اساسو ،الشعري والشفرات التي يتطلبها تأويله في شبكة اتصالية معقدة

نص "  كل  في  جدها  كن ان ن شعر يم خواص ال عل  .(11)من  كون بف صية تت هي خا و
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الا ان اللغووة علووى الوورغم موون شووعريتها  ،شوويئين همووا شووعرية اللغووة وشوواعرية الوونص

ها و وظيفتها تونحصر لنص سيلةبكون لي ل ظيم ه هو  انو ،تن ته  لنص قيم مل ل لذي يك ا

ظر لى  بدورها ا عود  تي ت ظيمشاعريته ال ية التن في عمل به  شئه ومواه هذه  ،وف من و

يب  الشاعرية المتغيرة من منشئ لآخر تتجلى في النظر الى المفردات والجمل والتراك

صين ها الخا ، والدلالات المتولدة من ذلك داخل النص على انها اشياء لها قيمتها ووزن

ن لكل منشىء وعن طريق هذه الشاعرية يتكو ،وليست مجرد قرائن مبثوثة لاقيمة لها

يره عن غ لف  به يخت خاص  سلوب  صاحبه لا ، ا صيق ب لك ل فق ذ لى و سلوب ع فالا

نه  ينفصل عنه إلا  ان الاسلوب الذي يتبعه المبدع في نص ما لا يمكن ان يكون هو عي

 .لذا فهو متجدد بين الحين والآخر .ابعادهافي نص هخر بسبب اختلاف التجربة و

بر وفي كل اسلوب يصنعه يستشف المتلق تي تع شعرية ال ي جملة من الملامح ال

كار  كوامنعن  هي الاف ما  به لحظة صنعه للخطاب و شعر  ما ي سيته و مضيئة في نف

مرهة صافية تكشف  ،التي يتبناها ويصل اليها ئة  قي على هي لدى المتل ومن ثم  تترجم 

 .كل الخفايا التي يتستر عليها الشاعر عند عدم البوح بها مباشرة

غة يق الل عن طر ست و صية  خدمةالم صة بشخ عة خا لى قنا صل ا ستطيع التو ن

طه مع محي له  ية تعام شئ وكيف كانسواء  ،المن يا ا سلبيا او ايجاب له  قول  ،تعام ما ت ك

ير صالحة للتعب لدوال ال ير ا مدلول يتخ نى او  كرة او مع كل ف مان " ان  تدال عث  ؛اع

لة تربطه شعرية وقصيرة كام مات وسطور  في كل لدوال  شبكة وعلى حين تتشكل ا ا 

يد  تي ير حددة ال ية الم عن الايديولوج سه  قت نف في الو توتكشف  ها  قدة فان قات مع علا

 .(11)ان يحقق عن طريقها الاتصال الكتابي عبر النص "  لشاعرا

وعليووه فووان المنشووىء للخطوواب تتصووادم فووي افكوواره معووالم الصووراع الووداخلي 

سلو كرة با عرض الف ها ل هو مع خاصوالخارجي على حد سواء ويتصارع  من  ،ب  و

لة الأمر للخطاب ، بعد ذلك يصطدم في جم ستخدمة ليول د  شعرية الم بافرازات لغته ال

ته بدع  وهي ،قيما جديدة تناسب فكر من الم سليم  يار  بدأ اخت لى م سها ا في أسا ستند  ت

 للتركيب الذي سيكون هو الأساس في بناء الخطاب.
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هذا ما ا و غة.وهو  مألوف لل ير ال ستخدام غ بر الا قق ع ية يتح يه نظر كأت عل ت

عة  أي اعتمادها على التراكيب.الخلق بل المنف عة ق لذي يحقق المت خاص ا والاسلوب ال

 عبر التلونات التركيبية والصياغات المتنوعة المفضية الى الجمالية المرجوة.

في ضوء انتمائ  شعرية  غة  سة تجعل الل كائز رئي لى  هاويمكن تحديد ثلاث ر ا

  :لى وفق رؤية دي سوسير وهيالأدبية وذلك ع الخلقنظرية 

 الدال والمدلول -أ

هذه الث سير ل ظرة دي سو فت ن يةاختل سابق نائ في ال يه  نت عل ما كا نت ، ع اذ كا

ها  والمدلولالى العلاقة بين الدال  منظرة علم اللغة العا سل م ب تفضي انها علاقة ثابتة م

لدال أي ف ؛وهي لاتخضع بتصوراتها الى متخي لات جديدة تبعدها عن جوهرها علاقة ا

صوتية  نى الصورة ال مدلول أي مع حر بال مة ب الصورة الصوتية على سبيل المثال لكل

من ، فالبحر يعني البحر بهيئته ؛هي علاقة معنى ثابت ها تجعل  ظرة سوسير فان ما ن ا

يه  ،الاعتباطية سمة بارزة لهذه العلاقة ما تعن ني  صوتية لا تع ها ال حر بهيئت فمفردة الب

عددة ع بل ،أي البحر  لىمتصور ذهني بشأن هذا البحر مما يحيل الأمر الى معاني مت

يد. أي ان العلاقة  ؛وفق الرؤية الجماعية لدال حسبما ير يه ا ما يعن فرد يتصور  كل  ف

ية  بل هي " نظام بين الدال والملول ليست وسيلة فرد عام  غة ال يراه علم الل ير كما  للتعب

تةشكلي لاشعوري يعتمد على الفروق وليس ع ية الثاب قيم الايجاب لى  ،لى ال قد دعا ا هذا ف ول

 .(17)دراسة اللغة كفاية في ذاتها ولذاتها " 

من  ىهذا التركيز عل فق الاعتباطية جعل  المتصورات الذهنية المتعددة على و

بي يدان الأد في الم قط  ية  ،اللغة أكثر حركة في الاشتغال ليس ف يادين الثقاف في الم بل 

ية  والاجتماعية والعلوم جزات دلال قت من بي حق يدان الأد طار الم في ا الصرفة.ولكنها 

في  يا  شاركا فعل ثا ومحللا وم يدة باح مام المتصورات الجد قف أ قي ي من المتل لت  جع

في  ،النصوص الأدبية حث  باب على مصراعيه للب حت ال وعليه فان نظرة سوسير فت

سبق ما  كل  تي دحضت  لى ال ت الاو عد  فاكثر و ثر  غوي اك ظام الل هذا  الن من هراء ب
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تة نظاموتعاملت مع اللغة على انها  ،الخصوص م ،من " الأمور الجوهرية الثاب  نبل 

 .(18)انها نظام من العلامات بين الوحدات التي تشكلها "  ،الاشكال غير المستقرة

لى  ية ا في النها هذا الموضوع وتوصله  حره ب خلال تب من  ويمكن ايضاح ذلك 

 نقاط جوهرية وهي:

سمعية  إن   .0 "  مدلول او التصور والصورة ال لدال وال بين ا هي علاقة  الاشارة 

 وليست بين الاسم والمسمى.

ست . 3 ما  ؛ضروريةإن  الاشارة هي علاقة اعتباطية ولي نت ضرورية ل لو كا إذ 

 كانت هناك لغات متعددة.

 إن  الاشارة اجتماعية وليست فردية.. 2 

ها  ؛ن  الاشارة ذات طبيعة خطية إ. 1 ندرج وان لذي ت ظام ا من الن ها  سب معنا تكت

 .(19)فيه " 

 اللغة والكقم-ب

تبعا للرؤى المتشظية التي تبناها سوسير في تفهم النظام اللغوي وجعله أساسيا  

هذا  ؛في كل الميادين المختلفة صددجاءت هراؤه ب لورة ن ال جل ب من ا يزا  ثر تم  ظاماك

ف مة  ضاءة العت نب محددة وا سابقةقابل للتركيز على جوا بين ، ي الآراء ال قد فصل  ف

له  اللغة والكلام فصلا كاملا وصب  جل  اهتمامه على اللغة في الوقت الذي لم ينه تعام

ظام  ،مع الكلام ها ن في ماهيت غة "  غوي فالل ظام الل يق الن لي لتحق له الجسد الفع بل جع

الفردي "  ياجتماعي مستقل عن الفرد في حين ان الكلام هو منها بمثابة التحقيق العين

فردي  ةفاللغ ،(11) يار  لذلك اخت عا  كلام تب بذلك تمثل منظومة اجتماعية لاشعورية وال

يل على ، مقصود سة والتحل ية التصنيف والدرا كما ان اللغة في جوهرها تخضع لعمل

سها  غة نف لى الل العكس من الكلام الذي يستعصي دراسته منفردا إلا  في ضوء انتمائه ا

 .(10) نظاما شاملا صفهابو
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هووذه النظوورة المحووددة للغووة والشوومولية بوصووفها نظريووة عامووة فتحووت الطريووق 

لي يق الفع هي  .وجعلته سالكا أمام من يريد التطب ند سوسير  غة ع قول ان الل كن ال ويم

لى  لة ع كون قاب ستخدامها وت كم ا تي تح ها وال فق علي عد والانظمة المت عة القوا مجمو

في ضوء الاعتباطيةعرض دلالات مفضية بالمغايرات الذهني بذلك جسد  ؛ة  كلام  وال

فق  لى و مل ع ها ويع نزاح عن يا لاي قا فعل مة تطبي عد والانظ هذه القوا يق  سد تطب يج

 .(13) الضوابط المعمول بها في اللغة

 التزاملا والتعاقب  – عج

ل يز ع تاريخ والترك مد لل هل المتع بدأ التجا من م سير  طور  ىإنطلق سو ية الت هن

بحجة ان التتابع التاريخي لتطور اللغة يجعل المعني يدور  ؛نصحدود ال لاللغوي داخ

به ساك  يد الام ما ير سك  قف ولايم من دون تو يدور  ية  ،و ية الآن حين ان التزامن في 

غة يدة لل صورات جد طي ت باع  ؛تع ن الانط كو  حدة وت لذهن لحظة وا لى ا فز ا ها تق لان

لك اللحظة وعلى  علهاالخاص الذي يج قي ت لدى المتل لة  ظر مقبو حين ان وجهة الن  "

تة على  ينالتزامنية تمثل محورا أفقيا تقوم فيه العلاقات ب جدة أو المتواق الأشياء المتوا

حورا  ثل م ية تم ظر التعاقب جد ان وجهة الن مدخل ن يه أي  مان ف ليس للز بت  ساس ثا أ

 ،يرأسيا تقوم فيه العلاقات بين الأشياء المتتابعة على أساس التغي ر الزمني أو التاريخ

ظر وصفية  هي وجهة ن سان  لوم الل لق بع ومعنى هذا ان وجهة النظر الأولى فيما يتع

ظر  هي وجهة ن ية  ظر الثان تقتصر على النظر الى حالات اللغة في حين ان وجهة الن

غات "  طور الل لى وصف ت حرص ع ية ت عن ان س ؛(12)تاريخ سيرفضلا  يرى ان  و

ستقر دراسة علم اللغة من الوجهة التزامنية كفيلة  ها الم غة ونظام ية الل بالعثور على بن

ستطيع ؛على نحو مقبول تي لات ية ال من التعاقب قه  على العكس  ما تحق نى  ان تحقق أد

ية حسبما .التزامنية يات لغو لى بن لذلك هي في جوهرها تستند الى التزامنية للتوصل ا

وومضووات وعليووه فووان اللغووة بالاسووتناد الووى التزامنيووة تعطووي انطباعووات  ؛(11) تريووده

نة  يوي المتكو منهج البن في ال ها  عدم أهميت من  لرغم  لدلالات على ا ية ا شعورية باهم
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من  صلعبر القواعد المتحدة هنيا في النص لا على أساس معجمية المفردة وما يح بها 

طرأ عل ،تطور تاريخيا ما ي هابل  لى  ي ها ا في ضوء انتمائ ني تصوري  بديل ذه من ت

ما السياق. هذه الخطوة هي هلية  لحصر النص بمختلف انتماءاته للواقع الآني ونبذ كل 

يات  يحاول الاتصال به من اجل نبذ الحضارات الاممية والابتداء من الصفر وذلك لغا

سه في الوقت نف سية  يار  ،فلسفية وسيا مع الت ب  حز  ية وتت فق البنيو نى " تت هذا المع وب

 .(11)رخ( " العام بمجافاة الفلسفة الوضعية وبمجافات التاريخ )المؤ

شأن أسسها ية ب مل الرؤ خذ لتكت من المي عدد  يد   ،وعلى وفق ما تقدم ينبغي تحد

نه لاف هدد أركا سلبيات ت خذ و لت تصبح  ،يخلو أي عمل من وجود مي د  ما عُ وهي اذا 

قاء ، في اطار الايجابيات ولكن أصرار المنظرين على الثبات في الموقف يؤدي الى اب

سلبية  سمات ال لك ال عديلدون  منت خذ واردة  ،ت سجيل المي صة ت عل فر ما يج هذا  و

  :لذا يمكن بيان جملة من الميخذ وهي كالآتي .وعلنية

كا  -0 في امري يد  قد الجد سة الن لى مدر يين ا شاردر المنتم يوت ورت من إل كل  قدم 

 ويكمن اعتراضهما بقولهما، اعتراضهما على نظرية الخلق بصيغتها الجذرية

سمية الخلق  دأوجدناها تب " هذه الاعتراضات الجذرية علان ت  المناقضةمن ا

هي  عبيرلمعنى الت لذي  شر ا سببها المبا جة على  ها النتي تدل ب في دلالته التي 

ما يؤكد انقطاع وفي  ،صورة مرهوية له مقابل هذا المعنى تتحدد دلالة )الخلق( ب

ما يجعل من قا التطابق بين السبب والنتيجة وتباعد العمل الابداعي عن اصله ب ه خل

 .(11)على غير مثال "

يه  -3 ما تؤد من الاعتراضات الموجه للنظرية هو ان اصحابها الذين يؤمنون بها وب

بل عملوا على  ،جماليات مطلقة لم يتوجهوا الى الجذور الاساسية للمعظلة نم

ها تي تنطلق من كزات ال عوا .دراستها بصيغتها المفصولة عن المرت قد وق هم  ف

مل صر الع شكالية ح ضرورات  با هين بال ير هب شكلي غ طاره ال في ا بي  الاد

قع قد يفرضها الوا تي  ية ال فراغ، الاجتماع من  لق  لنص لاتنط ية ا ، لان جمال

الووى بعووض المووؤثرات " فالفنووان  -علووى الوورغم موون حيويتهووا  -وانمووا تسووتند 
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حب  لىالخالص ع مع ان  شهرة  جاح وال سبيل المثال يرفض الفن من اجل الن

من النجاح والشهرة صف حط   ة انسانية خالدة ولاتكون دائما معارضة للفن او ت

في  الحصولواكثر من ذلك فان الفن من اجل ، قيمته على المعلومات موجود 

ية كون ، الروايات التاريخية والواقع كن ان ت مات الصحيحة يم ما ان المعلو ك

موادة ممتووازة للفون موون اجول قضووية موا هووو هودف انسوواني ويسومو علووى كوول 

ضيع ا خرىالموا نه لاي ،لأ ترف با جب ان نع بي  حط  وي مل الأد مة الع من قي

وفووي المقابوول فووان الادب ، والفنووي توظيفووه فووي خدمووة قضووايا انسووانية نبيلووة

قائق "  والقضية قد يعانيان احيانا من اللجوء الى النفاق وتحريف الافكار والح

(17) . 

ل -2 تائج خاطئةأتكأت نظرية الخلق على أطر خاطئة أفضت في نهاية الأمر ا  ،ى ن

عالات والموضوع بالعواطف والانف لق الأمر  لى  .ولاسيما ما يتع شار ا قد أ و

له قول ان الموضوع  :ذلك بوضوح شكري عزيز الماضي بقو كن ان ن " ويم

شكل  في ال بي و مل الاد صياغة الع في  يرا  تؤثر كث عالات  طف والانف والعوا

في  ،بالتحديد فرق  لى ال عود ا خر ي يةالخبرات والفارق بين عمل وه  الاجتماع

لى مضمون  ن؛بللصاحبي العملي ماهر ا يب ال لدى الاد ل  حو  ان الموضوع يت

ها موضوع عالج ب في موضع .(18)"  همن خلال زاوية الرؤية التي ي كد  ما أ ك

ته  من حيث دلال هخر ان ما قصده اليوت بالمعادل الموضوعي يحمل تناقضا 

هخر.وهذا يعني ان العمل لان المعادل الموضوعي يفترض البحث عن معادل 

ما  ته ك قا على ذا ليس منغل خارجي و الادبي الابداعي له صله وثيقة بالواقع ال

  .(19)في جوهرها  ظريةتسعى الى ذلك الن

له الضدمن المسل م به ان كل شيء قائم يقابله في  -1 لرافض  هذا .النقيض ا سعى  وي

ت جديوودة النقوويض الووى تقووويض معووالم الأول ودحضووه بافتراضووات ونظريووا

له فة  ية مخال برؤى فكر مة  صحيح  .مدعو جاءت لت تي  كاس ال ية الانع فنظر

بداعي  مل الا حدود الع خل  قع دا من التوق لق  ية الخ به نظر عت  ما وق سار  م
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ية بدلائل واقع ها  ية عرضت تهم ية الجمال سياقات اللغو ساطة ال كون بو  ؛المت

الفوون  ظيفووةالووتهم التووي الصووقتها بنظريووة الخلووق هووي انهووا " اختزلووت و اهوومو

من  يدة  بوة جد لى ع ها ا فة واحالت قل معر هو ا ما  يف ب في التعر ية  الاجتماع

 (71)الكشف الصوفي " 

قادات -1 من الانت فن(  فن لل مذهب )ال سلم  قاد  ،لم ي من الن قاد  صبح موضع انت بل أ

باحثين ية المطل .وال نان الحر طلاق الف لك ان ا سبب ذ عود  سم  قةوي سه لر لنف

ساد المعالم مثلما يراها  لى اف يؤدي ا قد  من دون قوانين محددة او رقيب قوي 

فوس  يقالذوق وتمز في الن غرس  يده متنوعة تن لور معطيات جد الاخلاق وتب

موون دون وعووي وارادة لصوودها. ولاسوويما اذا كانووت الافكووار المعروضووة فووي 

جادة الصواب يديولوجيات  ؛العمل الأدبي منحرفة عن  سر الا حت أ عة ت وواق

نزواالمتنوعة. بحيث  شهوات  تيتم تزييف الحقائق وعكس المفاهيم تبعا لل وال

يةوالاملاءات ال ية عاطف يه، والفكر يؤثر ف مع و لك على المجت سحب ذ ما ين ، م

ضيها  تي يرت مة ال فاهيم العائ لورة الم ويتطلب ذلك الوقوف والتصدي بحزم لب

جاء بها)ك تي  ية ال ية الذات سفة المثال كار والفل جد ان الاف لذلك ن نت( الجميع. ا

قد  تطويرهوسار عليها نقاد كُثر من بعده على الرغم من  ها  فاهيم في بعض الم

سكي  لاقت اعتراضا مشهودا من قبل الفلاسفة الروس امثال بيلنسكي وجرنجف

ضا  فقد " أصر  بيلنسكي على رفض اسس الجمالية الهيكلية.فالفن ليس استعرا

قة كاس للحقي نه انع كر ولك خارج الح ،للف لد  هو لايو هاو بع من نه ين ، ياة ولك

يه  لى وضع نظر سكي ع قة...وعمل جرنجف برزوا الحقي تاب ان ي لب الك وطا

سالة  تب ر ية فك كل الجمال سفة هي طم فل لك ان يح بل ذ نون.ورأى ق ية للف ماد

بيلسوونكي  كمووا ينكوور بعنوووان)الفن وعلاقتووه بووالمجتمع(...وينكر جرنجفسووكي

والاجتماعيووة ومهمتووه  نظريووة الفوون للفوون ويؤكوود رسووالة الفوون الايديولوجيووة

ية "  ،التربوية قة النهائ نه ادرك الحقي كل ا قد هي ما اعت قد ك لم يعت ختم (70)و .ون

ثلالنقاد اذ وصفه بانه  احدالنقد الموجه الى هذا المذهب بما قاله  جا  يم اعوجا
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بة  شدة " يتضمن فصل التجر ها في وهذا وصف في غاية ال الشعرية عن مكان

لدى  ،اعوجاجا اكيدا في التفكير وضيقا في الأفق الحياة وعن قيمها البعيدة وتصورا 

 .(73)أؤلئك الذين يدعون لهذا المبدأ بايمان وصدق " 

 دمأي ع.أكثر الازمات التي عانت منها النظرية هي تعثرها بالوصول الى المعنى-1

ليس  ؛كفاية النص الأدبي على الدلالة لانها ترى ان الدلالة تستمد من النسق و

رج وهووذا دليوول علووى رفووض الاعتووراف بحضووور العووالم الخووارجي موون الخووا

لداخل  من ا كل  تزامن ل سه الحضور الم قت نف في الو مل  ها ته ما ان الثقافي.ك

تدريب  لى  ل ا حو  بذلك تت هي  بي. و لنص الأد في ا سواء  حد  لى  خارج ع وال

 .(72)لغوي يدرس العلاقات بين البنى من دون الاهتمام بالدلالة ذاتها.

ور النظرية في عدم صلاحيتها للتطبيق على كل الانواع الأدبية حتى يكمن قص  -7

خر غير  سق ه بعد ان تمت النقلة من النسق اللغوي الى النسق الأدبي أو الى ن

 .لغوي

لنص للوصول  النظريةلاتعطي  - 8 ص ا لقارىء النص حرية القراءة المطلقة وتفح 

 .ه على وفق مرتكزاتها اللغويةوانما تجعله ذائبا منقادا لما تريد ،الى الدلالات

 ،العلمووي لموونهجموون العيوووب التووي التصووقت بهووا انهووا اسووتندت الووى مبووادىء ا -9 

بغيووة  ؛فضوولا عوون قوووانين المنطووق، واسووتخدمت أدوات التجريووب والقيوواس

ياء  صرفة كالكيم لوم  في ع جدها  كالتي ن ضوعية  بة مو لى مقار صول ا الو

لمووي دفعهووا الووى اسووتخدام النموووذج الموونهج الع لووىوان اسووتنادها ا، والفيزيوواء

اللغوووي الووذي أدى الووى انكماشووها وموون ثمووة انحسووار فاعليتهووا فووي حوودود 

 .(71).ضيقة
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 .03 :0991-0ط/-بيروت-العربي

سه صدرالم (11) ظر -9 :نف ية: وين بي البنيو قد الاد يت-والن يرارد جن يق-ج مة وتعل يه -ترج د.نز

 .31: 0981-311-313-العدد-مجلة البيان-كسيبي

 .01الآخر: معرفة: وينظر -21مفهومات في بنية النص:  (12)

موز-1-العدد-مجلة الاقلام-يد عباس حسيند.مؤ-: منابع البنيويةوينظر -03معرفة الآخر:  (14) -ت

 .11-11: 3111-السنة الخامسة والثلاثون-هب

 .28 :بنية النص يمفهومات ف (10)

 .00 :معرفة الآخر (16)

لذي  حلقة)في براغ تشكلت  (*) سن ا ثال جاكوب براغ اللغوية من مجموعة من الباحثين واللغويين ام

لسياسية والتحق بحلقة براغ مقدما خلاصة هجر روسيا بعد ان افل ت الشكلانية بسبب الضغوط ا

يزي  سيين وجونز الانكل يه الفرن ست ومارتن شكلية وبنف طاب المدرسة ال هو واق لما توصل اليه 

غرت  شيك واين سكي وهافرنك وفا ثال موكاروف وبوهلر الالماني فضلا عن اعلام هذه الحلقة ام

 .01 :معرفة الآخر (وغيرهم

 .97 :البنيوية بؤس: روينظ -29 :مفهومات في بنية النص (12)
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 .18 :دار مصر للطباعة-د.زكريا ابراهيم-او اضواء على البنيوية-مشكلة البنية :ينظر (10)

 .01 :معرفة الآخر :ينظر (11)

 .10-29 :مفهومات في بنية النص :ينظر (25)

 .07 :معرفة الآخر (21)

 .12 :مفهومات في بنية النص (21)

 .11-13 :المصدر نفسه :ينظر (22)

 .07 :معرفة الآخر :ينظر (24)

 .07 :نفسهالمصدر  (20)

  .11-11الآخر: معرفة: وينظر -19 :مشكلة البنية :ينظر (26)

بيوينظر -71:نظريات معاصرة (22) قد الاد في الن نى  عة -د.مصطفى ناصف-: مشكلة المع مطب

 .13-10مصر: -الرسالة

 .039 :نظرية الادب (20)

 .07 :مقدمة في النقد الادبي (21)

 .70 :في نظرية الادب :ينظر (45)

 .023 :نظرية الادب (41)

اد الشعر العربي دراسةع شعرمفهوم ال (41) عرب-د.فاتح علاق-ند رو  تاب ال حاد الك -منشورات ات

 .021-021 :3111-دمشق

 .12 :مشكلة المعنى في النقد الادبي (42)

اد الشعر العربي دراسةوينظر -72 :في نظرية الادب (44)  .021 :: مفهوم الشعر عند رو 

اد الشعر العربي دراسة (40)  .039 :مفهوم الشعر عند رو 

 .10 :نظريات معاصرة (46)

 .10-11 :معاصرة نظريات :وينظر -78-71 :في نظرية الادب :ينظر (42)

 .71 :نظرية الادب في: وينظر -10 :نظريات معاصرة (40)
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يع  –د.ابراهيم خليل  –دراسات وبحوث  –الأسلوبية ونظرية النص  (41) ية للتوز المؤسسة العرب

 .011 : 0/0997ط بيروت –والنشر 

بارك  –تلازم التراث والمعاصرة  – اللغة الشعرية في الخطاب النقدي العربي (05) محمد رضا م

 .077 : 0992 – 0ط/ –بغداد  –دار الشؤون الثقافية العامة  –

 .11 :المصدر نفسه (01)

 جمةتر –ادوارد سابير وهخرون  – (مقالات لغوية في الادب)اللغة والخطاب الادبي  :ينظر (01)

 .72 :0992 – 0بيروت ط/ –المركز الثقافي العربي  –سعيد الغانمي  –

 .21 :الاسلوبية ونظرية النص  (02)

– 8 – 0988/ 0ط –لبنووان  –بيووروت  –دار الحداثووة  –اعتوودال عثمووان  –اضوواءة الوونص  (04)

 .13 :الاسلوبية ونظرية النص -وينظر

 .002 :اللغة والخطاب الادبي (00)

 . 001 :اضاءة النص (06)

 .30 :البنيوية بؤس :وينظر -12 :معرفة الآخر (02)

عدها (00) ما ب ية و شتر-البنيو في  يدامن لي لى در ير-اوس ا ستروك-تحر مة-جون  مد -ترج د.مح

 .01 :سلسلة عالم المعرفة -عصفور

 .11 :الآخر معرفة (01)

 .18 :البنية مشكلة (65)

 .11 :معرفة الآخر :ينظر (61)

 .11 :الآخر معرفة: وينظر -013 :المرهيا المحدبة :ينظر (61)

 .12-13 :مشكلة البنية (62)

 .11 :معرفة الآخر :ينظر (64)

يان-د.نزيه كسيبي-ترجمة وتعليق-د جنيتجيرار-والنقد الادبي بنيويةال -60 عدد-مجلة الب -313-ال

311-0981: 21-20. 

 .18 :نظريات معاصرة (60)
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 .18 :في نظرية الادب  (66)

 .79 :نفسهالمصدر  (62)

 .81 :المصدر نفسه :ينظر  (60)

 .19 :نظريات معاصرة  (61)

 .32 :مقدمة في النقد الادبي  (25)

 . 031:مبادىء النقد الادبي (21)

د.ميجووان -ثوور مون خمسوين تيووارا ومصوطلحا نقووديا معاصوراإضواءة لاك-الادبووي قوددليول النا  (21)

 .10-11 : 3111-3ط/-الدار البيضاء-المركز الثقافي العربي-الرويلي ود.سعد البازعي

 .313-313 :المرهيا المحدبة  (22)
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 الثان  المبحث

  البناء الاسلوي  في سورة الطار 

 التمهيد

ب لى الأ كريم ا قرهن ال عاكان ولا زال وسيبقى ال ناس جمي به ال تدي  نارا يه  ،د م

فهووو دسووتور متكاموول يحموول بووين طياتووه أصووول الوودين والرفعووة الانسووانية وضوووابط 

مة لك ؛الانظ حو ذ ما ن حدي و جاز والت سمة الاع عن  ضلا  من  ؛ف كريم يك فالقرهن ال

كذلك ئه  كلا وبمجموع اجزا مه  سياق معجز  ؛اعجازه بمنظو يه معجز وال فالحرف ف

جز انلهذا ف .وكل سورة فيه معجزة ها  ءسورة الطارق  هي وفي ظوم الال لك المن من ذ

 .تجسدت معالم الاعجاز المضموني والسياقي معا

سبع عشرة  .سورة الطارق هي من السور المكية ومن المفصل يبلغ عدد هياتها 

ها  ،هية وترتيبها ضمن المصحف يقع في السادسة والثمانين عدد كلمات لغ  مة  10ويب كل

هذه  .حرفا 319حروفها  في حين يبلغ عدد وقد ذكر الشوكاني في كتابه فتح القدير ان 

قال كة إذ  خرج ا :السورة نزلت بم بن  بن" أ عن ا قي  يه والبيه بن مردو الضريس وا

 .(0)"  بمكة چٱ   ٻ  چ نزلت  :عباس قال

وذكر الزمخشري ان سبب نزول السورة كان بسبب اندهاش عم الرسول محمد 

جم )صلى الله عليه وسلم(  نزول ن في حضرة الرسول  –أبو طالب لما رهه من  وهو 

قال –)صلى الله عليه وسلم(  نور إذ  ماء و من  قه  ما راف ند  :و كان ع لب  با طا " إن  ا

 ؟أي  شيء هذا :نجم فامتن ماء ثم نورا فجزع ابو طالب وقال طرسول الله )ص( فانح

يات الله  من ه ية  هو ه به و لب فنزلتفقال عليه السلام هذا نجم رُمي  بو طا "  فعجب أ

(3). 
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كان  سلام(  وتكمن أهمية سورة الطارق في ان سيدنا الرسول )عليه الصلاة وال

ئدة والحسنات من عظيم الفا ها  ما في ها ل يه  ؛يشجع على قراءت قال )صلى الله عل هذا  ل

سماء عشر حسنات دد" من قرأ سورة الطارق اعطاه الله بع :وسلم( في ال جم  "  كل ن

(2). 

ضمن يدة  وتت هو العق حد  حور وا ضمن م عان  سين يجتم حورين رئي سورة م ال

سلامية شك  ،الا جال لل طلاق ولا م لى الا جل ع عز  و خالق  قدرة ال مؤمن ب سلم  فالم

ما عام محوران ه من المحور ال فرط  هذا ان سه ل في نف عالى أولا :والريبة   ،قدرة الله ت

شوره وتبلورت القدرة الالهية بخلق الا .وتحديه للانسان ثانيا ثه ون ثم بع نسان ثم موته 

فيمووا جوواء التحوودي عنوودما تحوودى الله تعووالى المشووركين وكوواد لهووم كيوودا لا  ،ثووم قيامتووه

 .رويدا( لهملذلك جعل العقاب سريعا )أمه ؛يستطيعون الافلات منه

عالم  بارزة الم ها  سورة ومثيلات هذه ال يع ان  لى الجم فى ع  والخصائصولا يخ

هاالاسلوبية لوقعها الموسيقي  ها ورصانة تركيب شظي دلالات مؤثر وت لك  ،ال جل ذ ولا 

 .قيمة السورة من النواحي المتعددة لبيانلجأنا الى استخدام الآلية الاسلوبية 

نِ  اللهَِ  بِسْمِ   الرَحِيمِ  الرَحْما

ٱ   ٻ  ٻ  ٻ  ٻ  پ  پ     پ  پ  ڀ  ڀ  ڀ  ڀ          ٺ  ٺ  ٺ  ٺ  ٿ  ٿ  چ 

ڤ  ڤ  ڦ  ڦ  ڦ   ڦ   ڄ  ڄ    ڄ  ڄ  ڃ      ڃ   ڃ  ڃ      چ         ٿ  ٿ  ٹ  ٹ  ٹ  ٹ  ڤ   ڤ 

چ  چ  چ    ڇ  ڇ    ڇ   ڇ     ڍ  ڍ  ڌ  ڌ          ڎ   ڎ  ڈ  ڈ     ژ  ژ    ڑ   ڑ  ک  ک  ک    ک  

 چگ  گ   گ  گ            ڳ  ڳ  ڳ        ڳ  ڱ  ڱ   ڱ  ڱ  ں   

 الله العظيم صدق      

 سورة الطارق 

 الدلال  المستوى :الأول ورالمح

س حولات  تة وت شارات ثاب ني با لنص القره يد ا كن تحد نه  طحيةلا يم عابرة كو

ني سر الاعجاز القره هو  هذا  في  ،ينفتح على أفق دلالية لا حصر لها و مل  كن الع ول
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سير  لدارس ال حتم على ا ية ت لك النظر منهج أو ت هذا ال ضوء المحددات التي يفرضها 

مة باتجاه تطبيق مع تائج خاصة مه طيات المنظومة بحسب ما مرسوم لها والخروج بن

لك ها خلاصة الأمر في ذ قافي  ؛يمكن الاستناد اليها ولكن من غير عد  نوع الث كون الت ل

يق  يات التطب في هل ختلاف  لى ا يؤدي ا يارات  يات والت والاختلاف في المناهج والنظر

  .ئجوبالنتيجة الاختلاف في النتا

سياق وفي حدود المستو ى الدلالي عبر المنظومة الاسلوبية نجد ان الدلالة في ال

" همووا الوودال والموودلول اللووذان يفصووحان  النصووي تتولوود عبوور انوودماج قطبووين رئيسووين

حدد نى م فرز مع عن  ما  نى  ،بالتحامه عن المع حث  يده الب لة وتر يه الدلا ما تعن هو  و

ما  لدلالي أو ال .المنتقل من كلمة  ستوى ا هذا الم فان  في دلالات لذا  حث  سيمانتيك يب

لك  مدلول وذ لدال بال ندماج ا ية ا من جدل نة  الالفاظ والجمل والعبارات ومعانيها المتكو

عام للخطاب حرك  ،(1)"  في اطار السياق ال لدلالي يت ستوى ا فان الم لك  وفي ضوء ذ

سرعة لا شر رؤاه ب سعة وين مديات وا ها  نب مه ل في نظا ية  صة دلالاتكل جزئ  ،خا

ل لهوباجتماع ا سياق النصي ك في ال بؤرة  مة أو ال لة العا لور الدلا ية تتب  ،دلالات الجزئ

خر وعليه فان من دون أ ية  في زاو كون  ما  ى" نقطة اضاءة الدلالة في النص لا ت وان

ته سياق دور التمركز  ،تتحرك لتشمل مجريا في ال لدلالي  عب العنصر ا هذا يل وعلى 

ا فيه وذلك من حيث تحديد وابراز ما والمفسر في الوقت نفسه وليس شيئا طارئا مقحم

لك  شير ذ يه لي ية ف سياق الآت حت مظلة ال تحمله الجمل والعبارات من دلالات خاصة ت

 .(1)"  كله الى رهان الدلالة بالنص

يدينا يتحم  بين أ لذي  ني ا لنص القره فإن ا قدم  ما ت فق  صة  لوعلى و رؤى خا

س يات الا سب الآل ها لوبيةبح تي نتبع ط.ال حدود الا في  سورة و سنا ان  لدلالي لم ار ا

يات  بين الثنائ الطارق فيها ثنائيات كثيرة وهي تشتغل على مساحة النص كله وتتوزع 

لدلالي ،والثنائيات الضدية ؛الكلية والجزئية شكيل ا في الت كن  ،فضلا عن الأحادية  ويم

 :ايضاح ذلك على النحو الآتي
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 الثنائيات الكلية والجزئية :أولا

يووة علووى محووورين همووا ثنائيووة الخفوواء والتجلووي )الخووالق هووذه الثنائ توزعووت

 :ويمكن ايضاحهما على النحو الآتي ،والثنائية الزمكانية ،والمخلوق(

 ثنائية الخفاء والتجلي )الخالق والمخلوق( - أ

فووي هووذه الثنائيووة قوودرة الله سووبحانه وتعووالى علووى تعاطيووه مووع مخلوقاتووه  تجلووت

فذ لا محالوتوصيفه لها بلغة القسم والأمر وا فلا مجاراة لامره لانه نا حدي  عز   ؛لت ف

قي لاسمه  رتسمتهذه القدرة ا .وجل اذا قال للشيء كن فيكون ملامحها بالخفاء الحقي

نه على  هاء )ا تعالى مع بقاء فعل قدرته وأمره وبيان وجوده عبر الضمير المعوض ال

يدا( يد ك يد )واك عل الك قادر( وف عه ل لت .رج ته تج لنص إلا  ان مخلوقا في ا ضحة  وا

ية الله  ،الانسان( فتشكل بذلك الاصطراع الدلالي بكليته وجزئيته ،الارض ،ءالسما) كل

فق  سبحانه وتعالى عبر قدرته على فعل الاشياء وجزئية المخلوقات التي تعمل على و

بامره فالسماء ،أوامره ولا تنزاح عنها قة  بامره طروالم، معل نزل  شق  ،ي والارض تن

بات  خرج الن بامره ،بامرهلي شيء  كل  سان و لد الان ني ان حضور  ،ويو له يع هذا ك و

وهووو خووالق  ،فووالله تعووالى هموور والانسووان مووأمور ،الخفوواء أقوووى موون حضووور التجلووي

قدس  لنص الم هذا ا في  لة  ية الدلا ما ان بنائ بامره. وب قات  ها مخلو جودات كل والمو

ل ظره ا فت ن سان بدلالة ل عالى للان يف  ىتتمركز في تحديه سبحانه وت قه وك ية خل عمل

بده بوجوده الص حد ع لم يت عالى  سبحانه وت ته  ريحيولد فانه  فى بموجودا بل اكت ظا  لف

والارض ذات  ،والسووماء ذات الرجووع، والسووماء والطووارق)الماديووة التووي أقسووم بهووا 

بة  .(الصدع شأنا وهي له أعظم  كون ك جوم وال فخلق السموات والارض والافلاك والن

كان  ؛من خلق الانسان سماءف ته )ال نه بتجلي مخلوقا عالى معوضا ع  ،الخفاء لاسمه ت

طارق سان ،ال حدي الان ية لت هي كاف ها  ،الارض( و لم خبايا سرها ولا يع هل  هو يج ف

وعليووه فووان سوولطة الخفوواء أكبوور موون سوولطة التجلووي بكوول  .سوووى القليوول والقليوول جوودا
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قدرته تعالى  وهذا يعني اتساع التوصيف الدلالي الى مديات واسعة لاتساع ،بحضوره

 .ولاتساع حجم الكون الواسع
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لولادة  كما فاء( وا ية الوجود )الخ هي ثنائ توجد ثنائية أخرى ضمن هذه الثنائية 

لي( فاء  ،)التج جودون بخ كنهم مو لنص ول في ا هم  لنفس لا حضور ل لى ا ظة ع فالحف

ضح ،قوي جل وا سان ت سطوة الان.وولادة الان من  بر  ظة أك سطوة الحف هم و سان لان

لك في ذ تاب لا  لما)) :يسجلون عليه كل صغير وكبيرة وقوله تعالى صريح  هذا الك

يرةً  صغيرةً  غادرُ يُ  صاها إلا   ولا كب عالى ،(1)( (أح له ت ها ) :فقو ما علي فس ل كل ن ان 

ية  (حافظ ثل الكل دلالة على وجود الكيان الانساني وهؤلاء الحفظة مقترنين به وهذا يم

ية  نسانفي حين ان ولادة الا ،فس كاملةالعامة لوجود الن لة تال ها مرح ية لان تمثل جزئ

كوين  يةفالكلية هي النفس المحفوظة والجزئ ،()فلينظر الانسان مما خلق ية الت هي بدا

 .)الولادة( انيالانس

 الثنائية الزمكانية - ب

جود رص إن   عن و صح  ني تف لنص القره هذا ا في  ية  نة البنائ سلوبي  يدالكينو ا

لنص صورة  قوامه مل على جعل ا وجود دلالات فوقية تتمركز في ثنائية زمكانية تع

قي فس المتل في ن نة  ،اشارية لها مدلولات نافذة  توح والأزم نة ذات الفضاء المف فالامك

لوم هم مع تأطيره بف صعب  لي ي بانفلات دلا توحي  ية  لة الهو عل  ،المجهو ما ج هذا  و

هو ففي كل قراءة  ؛النص خزينا دلاليا لا ينضب هذا  تائج و لف الن لرؤى وتخت جدد ا تت

ني ازيالسر الاعج لنص القره شظ .في ا ساع والت هذا الات كل  مع  في  يو ماتي  المعلو

ل ية  دلاليالجسد ا من ذهن لدلالي  لة بتقريب المضان ا شارات كفي مس ا ستطعنا ان نل ا

عن الزمان ،المتلقي كان  لك بحسب فصل الم كن ايضاح ذ كان على  ،ويم قديم الم وت

 .ولابتداء سورة الطارق به ثانيا ؛ن جاء من باب الاهمية أولاالزما

 المأمور - الأنسان – الجزء
 الثنائية

 الثنائية

 الخالق - تعالى الله – الكل

 ( الأنسان ، الأرض ، السماء)  المخلوقات – الجزء

 الآمر - تعالى الله – الكل
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 المكان  - 0

الطارق( والآخر  ،السماء)هذا المحور على تضاد مكاني احدهما فوقي  ينطوي

م ؛سفلي وهو )الارض( شئتان  ما صورتان نا في انه قدرة  نوتتمثل ابعادهما الدلالية 

هذا  ،حصر لها لاتساع الأفق المكاني وهي أبعاد تحتمل دلالات وثيرة لا ،الله تعالى ول

سان  ؛فان الله تعالى ابتدأ بالقسم باكبر مخلوقاته )والسماء( سبع يجهل الان سموات ال فال

طار  سع الاق لدلالي مت شكيل ا كون الت بذلك ي سرار و من أ ها  ما في ها و ها وهيئت حجم

صع مه بي لة ؛تحجي عالم الدلا ساع م لى ات يؤدي ا كان  ساع الم تى الار ؛فات فان ح ض 

ية  ،الانسان يجهل الكثير فيها عان تفحصوهذا يعني ان كل عمل لى م تؤدي ا تدبر   يو

سبوقة ير م تائج غ يدة ون ية جد سان ،دلال عالى للان سبحانه وت حدي الله  ثل ت هذا يم  ،و

 .فلانسان يجهل سر تلك المخلوقات فكيف له ان يتجرأ ليعرف كنهه تعالى

لدال ا مرتبط با سم ال سورة بالق تتح ال كاني اتف سعلم توح  ؛لوا ضاء مف سماء ف فال

عدد  يل وت هار والل ية الن يه الحركة ورؤ يحتمل الخير والشر وينفتح على أفق تداولية ف

س ،الفصول وما نحو ذلك سماء  ،مائيفهو قسم له دلالات متشعبة لتشعب الفضاء ال فال

طارق لنجم ال هو ا كان جزئي و ترن بم لي مق ه ،مكان ك يرة اهم طارق كث ا ودلالات ال

كما  .القوة والنفاذ والسرعة وهذه بحد ذاتها اشارات مفتوحة تجعل الانسان يتحي ر منها

جة لد  ،ان مدلول كلمة الطارق يتحول الى بؤرة توليدية لتكون هذه البؤرة سببا لنتي فتو

له لذي يقاب شيء ا تدمير ال فاذ و قب والن نذ  ،عن الطارق فعل الث ستغلت م بؤرة ا نا ال فه

لنجم  عنهاالى صغيرة الطارق ونتج  ءوليدي بؤرة كبيرة السمابتوليد ت يةالبدا القرار )ا

ثل ، الثاقب( ليتحول مسار البعد المكاني الى هخر انساني أو قل هي ثنائية متعاكسة تتم

بووالنزول موون الاعلووى )السووماء( الووى الاسووفل )الارض( لمخاطبووة أهووم مووا فيهووا وهووو 

سان لة ع ،الان طارق دلا لنجم ال قب ل قدرة الث طيم ف لى تح فوقي ع كان ال قدرة الم لى 

سفلي )الارض( كان ال ساني  ،الم لدال الل عد ا ندما ابت نا ع لدلالي ه عد ا قق الب قد تح و

في  تة المتجسدة  ية الثاب يق الضربة الدلال )الطارق( عن مساره التقليدي من حيث تحق

طرق عل ال حداث ف لدال  ،ا بين ا سعت  جوة ات مدلولإذ ان الف تداولي وال عدها ال  في ب
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لى الحركة بات ا من الث كذلك  ،لتتحول الدلالة  فذ  بل ين طرق  عد ي لم ي طارق  لدال ال فا

فالبعوود التووداولي اسوولوبيا للوودال  ،فهووو ثاقووب لا يسووتطيع احوود الصوومود أمامووه ،وبقوووة

هددا  للارض وم قابلا  كون م قل لي سماء وانت في ال كنجم  ئه  )الطارق( تخطى حدود بقا

جود الارضووي امووام العلوووي السووماء موون دون وهووذا يعطووي اشووارة دلاليووة بووالو .لهووا

عالى ؛التصريح بذلك له ت نا بقو جاء عل ڍ  ڌ  ڌ          ڎ   ڎ  ڈ  چ : إلا ان التصريح 

نت  ءفالسما  چڈ     ژ   جة سبباهنا قابلت الارض وكا من  ؛لنتي نزول المطر  لولا  ف

سلبية لتتحول  فدلالة السماء ايجابية والارض ،ويخرج نباتها رضالسماء لما تحيى الا

وهذا يعني ان سعة السماء دلالة على سعة اشاراتها الدلالية فهي  .بعد ذلك الى ايجابية

سفلي  ،اكبر من الارض ولولاها لهلكت الارض فوقي وال وعليه خلق المكان بنوعيه ال

كر  تدبر ويتف له ي لة جع سان لمحاو حدي الان في ت ها تصب   لدلالات وكل ثنائية متعددة ا

ها بقوة الله ت عن معرفة خبايا عالى لقوة مخلوقاته وسرها المجهول التي عجز الانسان 

 .فالمكان قد وظف في هذا النص كاشارة مخفية للتحدي ،كلها

 الزمان - 3

نا مفتوحة إن   لنص ه ية ا سان  ،زمن حدي الان خرى على ت ية أ شارة دلال وهي ا

حد صريح سموات والارض  ؛وهو ت سر ال سان ويجهل  عد ان جهل الان ما فب ما فيه و

سان ان  ؛فانه يجهل هنا زمنية وقوع الاشياء وحدوثها حدى الان عالى ت سبحانه وت فالله 

ن من تكوي عرف ز ت هي مرأة ىوم ئب ال جل وترا صلب الر من  تدفق  ماء الم خرج ال  ؟ي

يد ؟ومتى يموت من جد سيبعث  تى  مة ؟وم يوم القيا تى  من  ؟وم ها صور واضحة  كل

بده هي لع حدي الال بدو ان دلا ،الت ياة وي في الح ني الاستمرارية  توح تع لة الزمان المف

لة  هذه الدلا كد  قوة ليؤ تى ب ضارع أ عل الم تى ان الف لق( )ح ما خ سان م ظر الان فلين

في الزمان) عل المضارع خلق الاستمرارية  ئب( فالف بين الصلب والترا  ،يخرج من 

هو يف  قه ك تدبر خل سان  يترقب  وان ،وهذا يعني ان استمرار الحياة تحتم على كل ان

ير  ،ساعته التي هي ليست معلومة في التفك فالاستمرارية في الزمن خلق الاستمرارية 
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شعب دلالاته ،الانسان ىلد لنص وت ية ا ية  ،وهي دلالة على حيو سان رؤ كل ان لان ل

في  ،خاصة بعملية خلقه بحسب ثقافته وعلمه وعقيدته التي يدين بها وهذا يول د اختلافا 

عا مة خلق م كار والحساباتالرؤى ومن ث من الاف يدة  طارق  ،لم جد ية ال حتى ان زمن

تى  لم م فلا يع كذلك  حة  هيمفتو ه ينت لنجم ويت لك ا مر ذ لدمار  اوىع حدثا ا سقط م وي

ياة  ؛الكامل بثقبه وقوة تحطيمه وسرعته في الح فهي زمنية مفتوحة لخلق الاستمرارية 

ي مة التفك في دوا له  سان وجع ستمر للان حدي الم لق الت مة خ من ث بالله و شغال  ر والان

 :ويمكن ايضاح ذلك على وفق الخطاطة الآتية ،وصنعه

 

 

 

 

 

 

 

سان  نزولان  كما لم الان فلا يع ية غير محددة  يه زمن المطر واحيائه للارض ف

خرج زرعها فتح الارض وي تى تت لى  ؛متى تمطر السماء وم يؤدي ا ناخ  فاختلاف الم

ية وهذا يعني  ،اختلال الازمنة المحددة في النهاية انه حصل ضمن نطاق الاطر الزمن

فووي تحديوود الهويووة وذلووك موون جووراء التحووول الوودلالي بووين الماضووي والحاضوور  خلوول

 .والمستقبل وكلها زمنيات مجهولة هدفها تحدي الانسان

 ثنائية الحياة والموت() الثنائية الضدية :ثانيا

تد بورة تم لنص  ال هذا ا في  سان  لة بالان سلوبية الممث مديات الا حو  قدس ن الم

فالبؤرة  ؛النص كلا بيئة اسلوبية صالحة للرصد علالدلالي التي تعمل على ج لالتشكي

هو  ؛الاسلوبية )الانسان( جزء من ذلك التشكيل بل احد عناصره الرئيسة لان الانسان 

 الطارق

 الانسان خلق

 موته

 قيامته

 الأرض واحياء المطر نزول

 وحالمفت الزمان
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مدمج  .محور النص ومنه واليه ينتهي الأمر من التوصيف ال لة  قت حا بؤرة خل هذه ال

إذ ان هذه  ،وتبلور ذلك بازدواجية الحياة والموت عنده ،جمعاء ةية الانسانيلبناء الهيكل

حد  كل وا يات  نافر معط طابع الاصطراع لت خذ  ية تأ مة الدلال لت المنظو ية جع الثنائ

لنص  .لدى الانسان لالةفالحياة في تضاد دائم مع الموت وكلاهما ذو د ؛منها جاء ا لذا 

في  ،بهما ويتدبرهماالقرهني بهما لجعل الانسان منشغلا  ثل  له يم وهو امتحان صعب 

عالى سبحانه وت من الله  حد  لورت دوال  .جوهره ت كل صورة تب عاد  لتولرسم اب  عم

سان  ،على مساندة تشكيل الانبناء الدلالي في تفرعه الجزئي في خلق الان وهذا يتضح 

شوووره وموتووه وبعثووه ون ،وتواصووله فووي الحيوواة والوودوال المسوواندة ،والوودوال المسوواندة

 ويمكن وضع خطاطة ننطلق منها في عملية التحليل.. ،والدوال المساندة

 

 

 

 

 

 

  

 

 
 

 

 

 

 

 

 الأنسان خلق

 دافق ماء
 السرائر تبلى يوم

 استمرارية

 الأنسان

 الأنسان موت

 وبعثه

 من يخرج

 الصلب بين

 والترائب

 والسماء

 ذات

 الرجع

 والارض

 ذات

 الصدع

 رجعه على انه

 لقادر

 البؤرة)  الأنسان

 ( الاسلوبية
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 موواءهنووا ان خلووق الانسووان يتوالوود منووه الانبعوواث الحقيووق للخصووب والن فوونلاحظ

فالوودال اللسوواني )الموواء( تتشووكل دلالاتووه علووى  ،الاشووارية دوالوالحيويووة لامكانووات الوو

نه  ،فهو ذو حيوية فاعلة ؛الديمومة والنماء والحركة مساحة كبيرة لانه يدل على ما ا ك

في  قاع  سبة الاي نه لمنا بدلا ع فق(  لدال )دا حل ا قد  فق ف ليس دا مدفوق و في الأصل 

خرج عل ي مع الف فق  لدلالي ليتوا سار ا من صلب  ؛النص ولتحول الم خرج  ماء ي هو  ف

ياة  ،الرجل وترائب المرأة صلية الح سيما وهذه اشارة دلالية على توا نين ولا  بين الاث

فهو يفلت من زمام القيد ويبصر معالم أخرى  ؛ان الدال اللساني )يخرج( دلالته واسعة

معا محاولا  مرأةليحقق مكاسب جديدة فكلا المائين يخرج ويتحرر من أسر الرجل وال

قاء فوي رحوم المورأة ليتكوون الجنوين فدلالوة الخلوق فوي توصويفها العوام ايجابيوة  ،الالت

 .(والخروج ،الماء)ة والحركة التي تبناها الدال اللساني للحيوي

الولادة تتطلب المواصلة الحياتية وتحقق ذلك على صعيد الرصد الاسلوبي  هذه

سماء والارض بين ال نائي  جة ؛ممثلا بازدواجية الفعل الث سبب والارض نتي سماء   ؛فال

ي لدلالي ةفالوسع المكاني لدالي السماء والارض برهان دستوري على حتم شظي ا  ،الت

سماء والارض سالكة لوسع ال ها  ية  ،أي ان مجالات الحياة واسعة وطرق ما ان ايجاب ك

الديمومووة  يالدلالووة تتووأتى موون دلالووة المطوور )الموواء( لتحقيووق الانسووابية الدلاليووة فوو

ية الاسلوبية ،والمواصلة يادة الفاعل في ز نا دوره  ستخدام  ؛ولقد أدى المجاز ه إذ ان ا

فالرجع فيه اشارة صريحة  ،ع( لها دلالات أكبر واعمق من مفردة المطرمفردة )الرج

ة  ديمومووةوهووذا يعنووي خلووق الاسووتمرارية لل ،علووى تكوورار المطوور وتوالووده موورات عوود 

سان  ؛الانسانية فادة الان فكثرة المطر يحيي الارض ويرويها ويدفع الى اخضرارها وا

في الد .من زروعها للعيش كاني  سماء؟الينلهذا فان الوسع الم نتج  ،)ال ما ي الارض( و

في  ؛عنهما من خير يصب نهاية في مصلحة الانسان لمواصلة حياته لذا فهو استعمال 

ضنة  في الحا لدلالي  صيف ا مح التو سم ملا لة لر فردة والجم ستوى الم لى م له ع مح

 .الاسلوبية
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 فنوواءويتحقوق ذلوك عبور ال بريقهواالديموموة ينبغوي لهوا ان تخفوت ويووذهب  هوذه

له  ؛وتني المتجذر في المالانسا فالتحدي الالهي للانسان الضعيف جاء واضحا في قو

عالى قادر) :ت عه ل لى رج نه ع لروح  ؛(ا جاع ا لة بار عالى كفي بارك وت خالق ت قدرة ال ف

فهو المحيي والمميت وهو قادر على ارجاع الماء المهين مكانه كما يذكر عدد  ؛مجددا

ته عد مو من ب ثه  لى بع سرين او ع مة  .من المف يوم القيا كون  ته ت لى )وعود يوم تب

من الافلات  (السرائر فالموت تطلب التأكيد وجاء ذلك بقوة المؤكد )انه( أي لا مجال 

 .من قبضته تعالى فهو القادر على كل شيء والقاهر لعبده ولمخلوقاته جميعا

 .الثنائية جعلت من النص بؤرة دالة لدلالة الانسان على وجوده هذه

 ة الحركة وغياب السكونأحادبي :ثالثا

نات الاسلوبية ضمن  تعتلي من المهيم عد  ية ت توءات حرك هذا ن ني  النص القره

يف  وتشكلت هذه النتوءات ،قاعدة الرصد الاسلوبي في التكث لاحداث خاصية التصعيد 

كون  كة ال في حر حور  تي تتم لة ال ية الدلا سب وحيو ية تتنا نة حيو لق هيم لدلالي لخ ا

ستعدا سان وا لق الان مةوخ يوم القيا لى  ؛ده ل لة ع شيط الدلا ية لتن سمة حرك لك  كل ذ ف

مق مدلولات اع ها  عة ل يات متفر لى جزئ شظى ا ها تت موم وجعل كل  ؛الع ندماج ال وبا

لنص  هذا ا في  يل  ما عرض وق ية  لة باهم بالجزء أو العام بالخاص تتولد قناعات كام

  .وغيره كذلك

ساني  ،سانيتوافقت الدلالة الحركية مع دلالة الخلق الان لقد فاستمرار الخلق الان

لدلالتين  ،يعني استمرار للحركة المحيطة به شاج ا لدلالي امت وهذا يعني بحسب السلم ا

نرى  ،لتشكيل صورة كبيرة ممثلة بقدرة الخالق سبحانه وتعالى بالتحكم بالاشياء ولهذا 

شيء متوقف يد والحركة ولا  قد غ.ان النص ينزع الى الميل نحو التجد سكون  يب فال

ل شارتتماما واخذت الا سيطرة ع ية بال ك ىالحرك لنص ويم يات ا لك  نمجر ايضاح ذ

 :في هذا المخطط 
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لنص  نلاحظ نتظم على جسد ا حو م ية توزعت على ن هنا ان الاشارات الحرك

يق  ،محدثة تناغما دلاليا لنص على تحق عين ا حدة ت ية وا بؤرة دلال فقد شكلت باتحادها 

في  اإذ ان كل جزيئة من الدلالة الحركية لها وقعه.لتأثيرية في المتلقيمكاسبه ا المؤثر 

ية  جوداتوالطارق والارض مو فالسماء ؛النفس الانسانية خدم عمل يرة ت متحركة متغ

في  عيش  الخلق الانساني وتصطرع مع نفسه بتجاذبات وتنافرات لها شأنها في جعله ي

ية في ،حركية وجودية ماد يه  له وعل هي  سه ف عد  .الوقت نف سانية ب لنفس الان ما ان ا ك

سيئات هذا  ،وجودها تكون محفوظة من ملكين يسجلون ماله وعليه من الحسنات وال و

عن ان  ،يعني استمرار حركة المتابعة طالما ان الانسان موجود على قيد الحياة فضلا 

ية فالطبيع ،اسلوب ولادته مبني على الحركة فهو يخرج من ماء الرجل والمرأة ة المائ

 والطارق والسماء

 الثاقب نجمال

 حافظ عليها لما نفس كل ان

 التكوين بداية – دافق ماء من الانسان خلق

 والترائب الصلب بين من يخرج

 لقادر رجعه على انه

 القيامة يوم – السرائر تبلى يوم

 الرجع ذات والسماء

 الصدع ذات والارض

 بالهزل هو وما*  فصل لقول انه

 كيدا واكيد * كيدا يكيدون انهم

 

 النص حركية
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ية  ها الحيو فة ودلالت ير متوق هاءسيالة غ قوة  واللانت مدفوقا اي ب كان  ما  سيما اذا  ولا

مدلولان ،وسرعة له  خرج(  ساني )ي لدال الل ما ان ا نه  ،ك ته مفتوحة لا الأول ان زمني

له ما كل ف  من  ،يعمل في حقل الآن وهو مستمر بالاداء بحسب  حرر  قد ت نه  ثاني ا ال

هو غير  ؛ناتج عن انحباس وتضييققيد الأسر فالخروج  يد  وبذلك انفتح على عالم جد

لة  ،عالمه لى حا عدم ا لة ال من حا له  له وانتقا حرر  مرأة ت فخروج الماء من الرجل وال

ساني كوين الان ئة الت هي هي فلا و ن ط سيكو  عا  مائين م فامتزاج ال جود  هذا  ،الو لهو  ك

 .لميسبح في حركية محورية غير متناهية إلا  بنهاية العا

ناء هذه كة الف ها حر ية تتبع شور  ،الحركة الوجدود عث والن موت والب فحركة ال

بد  ،والعرض يوم القيامة تدفع بحركة الوجود الانساني نحو الخلف وتنتصر عليها فلا 

ية  ،من موت الانسان في النهاية مهما طال به الزمن وتمثل الحركتان الوجودية والفنائ

ية الب عاد ثلاث سان(حركة واحدة باب ية )خلق الان ته( ،دا ته( ،الوسط )مو ية )قيام  ،النها

 .وبذلك يكون الانسان بؤرة اسلوبية تتمحور حولها حركيات متعددة

ية وكما  ،اشرنا سابقا ان السماء بمطرها المتكرر وهي دلالة على الحركة الفوق

مة ا بروز ثمرها لديمو ياء الارض و ياةوما تؤديه من اح ل لح ها وهي دلا  ةعلى وجه

يك كذا دوال ثاني وه سبب لل اي تواصل غير  ،الحركة السفلية تعد اثراء للحياة فالاول 

عد  ،متناه إلا  بنهاية العالم له ي بالأمر ك هزل  قول وعدم ال يد وال عل الك عن ان ف فضلا 

جوهره  ،ولكن له تأثير في النفس ،لونا حركيا متقوقعا في جسد الكلمة نفسها في  وهو 

كة لل لى الحر لة ع يد( سمة دا يدون واك يد )يك عل الك ها ف طوي علي تي ين بات ال مجاذ

 .وكذلك الجدل في القول والهزل

عا اذن صلها  مفي المحور ال يع مفا ية بجم سكونية وتصدرت الحرك انكسرت ال

عل  لتعلن أحقية الانبناء النصي على وتيرة من الديمومة والمواصلة ليقترن ذلك مع الف

له سان وجع حدي الان ضي بت هي القا في  الال صيره  ماهو م قه و ية خل في عمل كر  يتف

بة من الغل ية ول كل .النها في  ية  قدرة الاله ية ال مع حرك شجت  ية الاسلوبية توا فالحرك

 .زمن وحين
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 التركيبي المستوى :الثان  المحور

مايز ما النصوص تت ها في قدار بين نوع بم صياغات ت بة ال ما التركي مه و لك تقد  ت

طار في تدخل تلونات من الصياغات غة سرك ا يل الل سار وتحو جاه الم ني بات  غير تب

مألوف تاج ال ساليب لان تزين ا مدلولات ت ة ب ير ان أي ،عد  ضل يحصل التغي لون بف  الت

ية لتحصل الجديد بنيانه ويبني العادية القواعد على يتجاوز الذي التركيبي بداع عمل  الا

بيالتر النسج"  لان الأخرى العناصر بين التلاحم عبر يتم وهذا.الفني عد كي  عنصرا ي

 ويؤدي .(7)"  دونه بمهامها تنهض ان يمكن لا التي الأخرى العناصر جانب الى مهما

 هووذه وتنشووأ ،عوودة موودلولات طياتهووا بووين تحموول جديوودة بنائيووة افوورازات الووى الووتلاحم

ية هذه وفق وعلى .النص لتخدم التركيب بها يأتي كثيرة تقنيات عبر المدلولات  الأهم

نات هذه مع عاملتت الاسلوبية فان ها الحجب لكشف التلو ها عن والافصاح عن  كينونت

هي ،الدلالية ماس على بذلك ف شر ت يب مع مبا قد الترك ته"  و ها أول  حيث من اهتمام

سة لة درا لنص حدود في الجم ها أي .ا تاج اهتمام لي بالان لنص الك بي ل  ووصف الأد

ية لصوغا عملية ان يعني وهذا .(8)"  باكمله الاسلوبي البناء ذلك قة التركيب حة ور  راب

شكيل في عاني ت لدلالات الم ية"  ان أي ،نص أي في وا لد عمل عاني توا  عن تأتي الم

 .(9)"  فيها الخرق ممارسة عن فضلا ،للجمل المتميز التوظيف طريق

في نا حدود و سورة قراءت طارق ل صدنا ال عة ر سمات من مجمو سلوبية ال  الا

ية ية التركيب ها الطاغ يان في هاأهمي لب ما ت ته و ئدة من احدث مة فا لنص وخد ني ل  القره

 :كالآتي عرضها يمكن اتجاهات ثلاثة في الرصد عملية حصرنا وقد .المبارك

 القسم :أولا

هن  في ذ خالق  قدرة ال مثو ل القسم في هذه السورة انفتاحا دلاليا غرضه ترسيخ 

سان عدهما ا ،الان تأتي ب فرقتين  تين مت كون دلال شطر لي ته ان مولاهمي كدهما للج  ،لتؤ

طارق)وتمثلت الدلالة الاولى في مفتتح السورة   (والسماء والطارق * وما ادراك ما ال

في الوسط  ية  صد)والثان سماء ذات الرجع * والارض ذات ال لدلالتان  ،(عوال تان ا ها
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شر عالى للب حدي الله ت نوان ت تا ع تان مثل ية  ،المتقابل مل البان كون الج لك ان ت لزم ذ و

من المتتالية بعد  لرغم  سم على ا العنوان متوافقة معه وداعمة له لتوكيد الخبر؛ لان الق

ماء البلاغة يذكر عل ما  عدو ان  كونه اسلوبا انشائيا غير طلبي مثل ته لا ت " إلا  ان حقيق

سان  ،(01) يكون وسيلة من وسائل توكيد الخبر " حدي الان حا لت كان مفتا سم الأول  فالق

حا  ،وت ويبعث ويحاسبسيم لانهخلقه ومدى ضعفه  ربتدب كان مفتا ثاني ف سم ال ا الق أم 

سان  سمهق نلانتهاء الأمر وخضوع الانسان لاوامره تعالى لا قسم محتوم فلا مفر للان

عالى يده ت ته  .من قبضته لهذا فلا ينفعه كيده أمام ك بي مهم سلوب تركي سم ا يه فالق وعل

م حداث والج بار والا ير للاخ من تقر سيأتي  ما  باه ل فت الانت له ل قق  له تح ية  ل التال

يد .الاهمية والاهلية لك  ،وهو في أصله يأتي للتوك لى ذ سامرائي ا شار فاضل ال قد أ و

ته "  ؛" الغرض من القسم توكيد الكلام وتقويته :بقوله قد أكد شيء ف سمت على  فاذا أق

(00).  

نوي على  عده المع والقسم بقسميه استند الى الدال )والسماء( وهو دال يدل في ب

ثل  ،شرماء المحيطة بالارض والمرئية من الانسان وما تحويه من خير والس ولكنه يم

يرة لدلالة  على البعد التداولي انسلاخا من بعده المكاني ية كث عاد رؤيو لى أب وتشظيه ا

ها الا الله  ،الوسع المكان عدة لا يعلم سرار  ته ا في هوي لة  فالسماء فضاء مفتوح مجهو

ب فع ،هسبحانه وتعالى ولهذا أقسم  كان مرئي مرت قي م ستوى الحقي هو اذن على الم  ،ف

ها  وعلى المستوى المجازي المخبوء فضاء متسع يحمل بين طياته معالم مخبوءة يجهل

سان يهوع .الان في ا ل عالى  سبحانه وت حداه  ستويينت عا لم سان  ،م ستطيع ان  لافالان ي

حد على  ،ولا يستطيع ان يجعله بمستوى الارض ،يجوب المكان السماوي كله هذا ت و

لك  ،المستوى الاول سرار ت كل ا سان كشف  ستطيع الان اما على المستوى الثاني فلا ي

حدي على  ،السموات ستطيع الت فهو لا يستطيع التحدي على المستوى المكاني فكيف ي

 .وهنا تكمن قيمة القسم الملائم للمقسم .المستوى المجهول

بت ولكي تكون دلالة القسم نافذة وجب ان تأتي ال ستوى ثا في م جمل التالية لها 

ها الله  تي خلق ية ال عة الكون ساني ازاء الطبي لة الضعف الان من التحدي والعلو لبيان حا
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ية م ،تعالى سم تقرير خذةوقد جاءت الجمل التالية للق ها  ت نا ل من الجمل الاسمية عنوا

في وكذلك الاتكاء على الفعل المضارع لخلق حالة الاستم ،لاقرار حالة التحدي رارية 

لنص  ،تقرير الخبر وتوكيده عل المضارع لجعل ا وقد تعاضدت الجمل الاسمية مع الف

 .القرهني وحدة متكاملة توجيهية للتناسب مع القسم المكتمل

لى الدلالة  سم للوصول ا مل للق لي المك يةولبيان الاتصال الجم جد ان  الاخبار ن

طارق) لأولالقسم ا سماء وال بة  :تابعينحمل دلالة خبرين مت (وال الأول يخص الاجا

في  ،عن ماهية الطارق يه  سان وتحد والثاني الافصاح عن القدرة الالهية في خلق الان

جواب  مفجملة النج .ذلك جاء ال هذا  هه ول يان كن الثاقب ارتبطت بالقسم الطارق والى ب

عن لذا فهي جملة تالية للقسم المجهول مهمتها الافصاح  ،سريعا بالقول )النجم الثاقب(

  .كينونة ذلك القسم وجاء الافصاح بانه نجم ثاقب مدمر

سم ان أي  ماء الق ما بالس  فه شيء رب عرف أي نعر سماء ن حدود ماهي ال  ما ب

ل لذي هو بالطارق القسم ولكن، الجانب هذا في فهم من علينا به الله فض   دلالة حرك ا

ته لبيان ناه تعالى الله استفهم لذا. الطارق هو ما نعرف لا لاننا السورة  واعطت عظم

له مباشرة نجهله الذي للشيء الجواب السورة عالى بقو لنجم) ت قب ا ما.(الثا  دلالة ان ك

كل من الجزء ها ال بر دلالات في سماء، واعمق اك بر هي فال طارق من اك لنجم أي ال  ا

لنجم هذا بها ورد التي السورة ان إلا   السريع المخترق شارة تحمل ا  ان هو واضحة ا

  .برمتها السماء اذن فكيف أكبر ووقعه قوته السماء تلك فضاء من صغيرال الجزء

شوكاني  يذكر ال ما  قب ك لنجم الثا ستأنفة  :وا لة م حذوف والجم تدأ م بر لمب " خ

يل ر نشأ مما قبله كأنه ق قب :جواب سؤال مقد  لنجم الثا يل ا ني .(03)"  ماهو فق هذا يع و

في الجمل  مؤثرا  عول و شكيل ان القسم مازال سار المف يادة اللحمة وت يه لز ية عل التال

لة حدة عضوية متكام جم  .و نه ن طارق با ية ال عن هو صاح  صال والاف هذا الات عد  وب

فاة  ليالدلا لمسارثاقب تحول ا نحو الادلال على التكوين الانساني من الولادة حتى الو

عائم  ،والبعث والنشور والقيامة سم اي انها سلسلة جملية متواشجة مهمتها ترسيخ د الق

اي انووه تحوود منووه تعووالى للانسووان بتوودبر خلقووه  ،ليتناسووب مووع المقسووم وهووو الله تعووالى



 
082 

جاءت  (فلينظر الانسان مما خلق)فجملة  .ومشاهدة ضعفه واستكانته أمام قدرته تعالى

ها وارت ما قبل مع  شجها  ني توا هذا يع سار عنه و ما  باطهاجوابا لشيء مضى الاستف ب

لة  ،ائية للدلالة المراد ايضاحهاالنه لهيكليةبعدها لتشكيل ا فالشوكاني يرى ان هذه الجم

له :امتداد لما سبق اذ قال لت ؟" فإن قلت ما وجه اتصال قوله )فلينظر( بما قب وجه  :ق

في أول  بالنظر  سان  اتصاله به انه لما ذكر ان على كل نفس حافظا أتبعه توصية الان

قادر شأه  من ان لم ان  تى يع لى ح شأته الاو مره ون يوم  أ مل ل ئه فيع ته وجزا لى اعاد ع

من الجمل لان  .(02)"  الاعادة والجزاء عده  ما ب مؤثرا في مازال  سم  ني ان الق هذا يع و

لة  (فلينظر الانسان مما خلق)جملة  ها وهي جم ما قبل با ل نت جوا ما )كا فس ل كل ن ان 

المفتووتح بووه فووي السووورة )والسووماء  مالتووي هووي فووي أصوولها جوابووا للقسوو (عليهووا حووافظ

طارق(وا حافظ.ل ها  ا علي فس لم  كل ن لة )ان  بين  (أي جم لي  صل دلا قة توا لت حل مث

له با  ها جوا سورة لان ية ال في بدا ستهلالي  سم الا لق  ،الق لدلالي المتع حول ا بين الت و

با وافصاحا  (بالتكوين الانساني المتمثل بجملة )فلينظر الانسان مما خلق التي هي جوا

لى وهذا يمثل تواشجا دلاليا غر ،لها به ا لة التن سانية ومحاو لنفس الان في ا تأثير  ضه ال

ساني كوين الان نا الت سيما ه شياء ولا  صنع الا في  عالى  ته ت خول لام  ؛قدر ما ان د ك

الأموور علووى الفعوول المضووارع هووي لتأكيوود حالووة الاسووتمرارية لاسووتمرار حالووة الخلووق 

لان الآمر هو الله  ،الله تعالى للناس اجمعين حكمةلام الأمر هي لبيان  مهمةالانساني و

فذ سمع وين يه ان ي جب عل عد  .والمطيع هو الانسان الذي ي فرط ب جواب تن هذا ال عد  وب

ماء .فلينظر الانسان)جملة  من  هو يخلق  سانية ف شئة الان ..( الاستدلالات الخاصة بالن

ماء  ،دافق يخرج من صلب الرجل وترائب المرأة لك ال وانه تعالى قادر على ارجاع ذ

ساعتها  ،الى مكانه لك  نه لا يم مة وا يوم القيا سبة  عث ومحا ويتوعد الانسان بموت وب

لة  ،من يناصره في محنته جد ان الجم لة الاركان ن ية مكتم ولكي تكون الصورة الدلال

قوة ولا ناصر)الأخيرة  من  له  سم الأو (فما  ية للق سلة الجمل التال سماء  لمن سل )وال

ما (والطارق ساني أ لت خلاصة الضعف الان نه مث حد صريح م هو ت عالى ف ته ت م قدر

له  صر  له ولا منا نه بحسب اعما حة الخطر ع سه لازا سان بنف قوة للان بان لا  عالى  ت
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من اعمال غير صالحة سه  ته نف ما اقترف سيعاني م هو وحده  هي اذن على  ،كذلك ف ف

عن  ؛المستوى النحوي التركيبي جاءت مفصحة عن النفي يان  لة ورد نف ففي هذه الجم

 .وهي دلالة حتمية للنفس الانسانية وهذه نهايتها (ولا ،فما)اة طريق الاد

ب عاد ع يد والم يل التوح من دل عالى  يز على  روبعد ان فرغ الله سبحانه وت الترك

ها سانية ونهايت شأة الان كي  ،الن كة ل عاد متحر هو دال ذو اب لذي  سماء ا جددا بال سم م أق

به بدء  تم ال ما  مال  حو اك لة ن حرك الدلا سا ،تت كابر فالان سعى لان ي لق ي عد ان خ ن ب

له  يدها  تي ير يدها لا ال ويعاند ويكيد المكايد لكي يبقى ويعيش حياته بالصورة التي ير

ئذ  فر يوم سانية ولا م الله تعالى فتأتي النتيجة مجددا بسيطرة قوته تعالى على القوة الان

ضته جع .من قب كررة الر ها مت بالخير لان لة  سماء المحم سم الله بال قد اق طرف  ،أي الم

عدة  مرات  كراره  بر ت سيما ع طر ولا  لة الم لةودلا ير والخصب  دلا لى الخ مة ع قائ

بالارض  ذهوقد رفدت ه ،والنماء سم الله  ندما اق ية ع الدلالة بما يحقق لها الصفة الخير

ها كرر المطر علي عد ان يت خرج زرعها ب ية توزعت  ،الخصبة التي ت لة الايجاب فالدلا

هابين نزول المطر وما ين ياة في عث الح من اخضرار الارض وازدهارها لب  ،تج عنه 

لك ان  (وقسما بهذه المخلوقات )السماء والارض فلا مفر للانسان يوم القيامة ودلالة ذ

لة  الكلام الذي قيل هو كلام جد لا يه فجم ق)هزل ف نه ل بالهزل ولا هو  ما   (فصل * و

سماء سم )وال يه للق سم عل لت المق حد  ،والارض( ،مث نا ت عالى فه نه ت خر م صريح ه

بدل لكلامه فذ ولا م مل  ،للانسان بان كلامه نا حذر والع مه بمقتضىلذا وجب ال  ،حك

مام  نافع أ كر  كن لا م كر ول حاول الم ناد لي كابرة والع ومع ذلك يصر الانسان على الم

ليس  كيده ومكره تعالى لهذا جاءت النتيجة سريعه بان توعدهم الله وان موعد الفصل 

فامهل ثم ببعيد  قت  من الو ليلا  يدا أي ق نتقمهم رو ستكانة  .منهم ا حدة ا هي وا جة  فالنتي

عث موت ويب تى ي كون وم يف ي شأته وك له بن لة  له  ،الانسان وضعفه فلا حي لة  ولا حي

 .بالخلاص من العذاب لهذا لا يجديه مكره وخداعه فالغلبة لله تعالى
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 التوكيد يع )انّ( :ثانيا

يد تشكيل الى أفضى المباركة ورةالس هذا في التركيب تلون إن    لى يحتاج جد  ا

ها جاء تقنية كل وان.عليه الوقوف يب ب مة هي الترك طر لخد لنص أ يه ا  وعدم ومعان

توازي فالتكرار ،شيء كل على المسيطر القسم بؤرة على الخروج سم وصيغة وال  ا

ها مثلا ذلك وغير الفاعل طار في جاءت كل يز ا يد الترك مح على والتأك  هو دلالي مل

حدي ثر فوي اليوه اشورنا ما وهوو ،لمخلوقوه الخوالق ت  مسوتوى فعلوى ،موضوع مون اك

 التشكيل على النص قدرة لتفعيل (ان  ) بو التوكيد اسلوب القسم جانب الى برز التركيب

كرة عن للانزياح مجال لا اذ ؛الدلالي حددة الف كدات لان الم صوتية المؤ ية ال  والتركيب

نيالقر النص من وجعلت اجتمعت قد بارك ه لة وحدة الم كن لا متكام  ومع، فصلها يم

 ولاسيما ،الآيات به تأتي ما وقبول الشك لازالة واضحا جاء( ان  ) بو التوكيد فان ذلك

يد قدرة لزيادة للقسم التابعة التقريرية الجمل في جاء ورودها ان سم على التأك ما الق  و

شير التي الجمل اليه تفضي لى ت خالق عظمة ا هال ال ب وام جاة فرصة ادهع  ان أي. الن

لت( ان  ) بو اؤكدت قد التقريرية الجمل شار وقد ،السورة بذلك وفع  بد أ تاح ع  لاشين الف

ية له كانت الجرجاني القاهر عبد ان الى ية صائبة رؤ يد باهم "  : قال إذ( بان) التوك

لذهن خال ان الى وذهب ،والمنكر الشاك للمتردد يكون( ان  )بو التأكيد إن    له كديؤ لا ا

 الانسان ان يعني وهذا ،(01)"  والتردد الانكار حالة في( ان)بو الكلام يؤكد وانما الكلام

تردده شكه ل قه في و ته خل ثه ومو ته وبع تاج وقيام كون لان اح لنص في ي كد ا  بل مؤ

لك هيتين في مؤكدان ورد وقد ،ليعتبر مؤكدين للام بمجيء وذ قة ا يد المزحل لى للتوك  ا

نب كدة ان جا خرج مام المؤ بر ي لى الخ بر ا كاري خ قد ،ان سن و جاني استح "  الجر

للام بين الجمع كر مخاطبة في وان ا كن . (01)"  المن كر ويم كدات ذ تي المؤ  وردت ال

 :السورة في

 . چڄ    ڄ  ڄ  ڃ چ 

 . چژ    ڑ   ڑ  چ 
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 .چگ   گ  گ     چ 

لو مل تدبرنا ف كد الج تي المؤ نا ال جد أمام ها ن مل ان لى ج حور ع خر م  نم ه

سورة سورة ،ال طارق ف تدأت ال تدائي بالخبر اب لذي الاب لى يحتاج لا ا كدات ا جاء مؤ  ف

سم هي الق سماء الال طارق بال لى وال حو هذا ع مل من الن جال فلا ،الج شك م  من لل

سان كن ،بذلك الان ند ول حول ع سار ت لدلالي الم حو ا لق ن ساني الخ مدى الان حدي و  ت

عالى لأوامره الانسان عصيان ومحاولة لمخلوقه الخالق لى الأمر احتاج ت خر نوع ا  ه

تي الشك حالة وازالة الفائدة لزيادة الجمل من عت ال فس في ترب سان ن شأن الان قه ب  خل

هائي ومصيره كان الن بر ف بي الخ تاح هو الطل لك في المف لة ولاجل ،ذ شك إزا  من ال

يا خبرا النصي السياق احتمل الانساني النفس قد انكار له في الأول مرتين تواتر و  قو

عارض ان من للانسان مجال فلا( لقادر رجعه على انه) :تعالى قدرة ي ية ال  لان ؛الاله

صله الى يعيده ان على قادر أوجده الذي خرى مرة أ ثاني .أ له في وال عالى قو نه) :ت  ا

قول صل ل فذ الله كلام ان أي( ف جال ولا نا شك م عه في لل يه ،وقو قد وعل  في ورد ف

 هو السياق في مجيئهما ودلالة .(المزحلقة واللام ،ان  ) هما انمؤكد السابقتين الجملتين

 السياق يخدم الذي التأكيد لمعنى هي انما ان خبر على الابتداء لام دخول"  لان للتأكيد

 "(01). 

 جوواءت انهووا نجوود الموضوووعي المسووتوى علووى الجموول تفحووص حاولنووا مووا واذا

 تأصوويل فووي فائوودة ذات تالمؤكوودا كانووت لهووذا ،كوولا السووورة مضوومون مووع متواشووجة

ية الابعاد وتحريك النحوي التركيب حو الدلال ثر الصورة ولتقريب .مضانها ن جد أك  ن

لى الجملة ان نه) الأو قادر رجعه على ا فادت قد (ل لدلالي المحور ا خاص ا ير ال  بتفك

سان قه الان ته وان بخل يد نهاي عالى الله ب هو ت لى قادر ف عه ع لى ارجا لى سيرته ا  الاو

ته فةالنط وهي ثه وامات شوره وبع يد من ون شك ان أي .جد ساني ال لدائم الان  كل في ا

لة على قادرا يكون ان النصي السياق من تطلب بنشأته يتعلق فيما سيما ولا شيء  ازا

  .لذلك صالحا مفتاحا( ان  )بو التؤكيد فكان الشك ذلك
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ية الكينونة لتحقيق مكتملة الصورة تكون ولكي تأثير الدلال  وجب سانالان في لل

كون ان سياق في ت سورة النصي ال لة لل خرى جم لى داعمة أ لة للاو لك لازا شك ذ  ،ال

يد خالص الأمر ان على الاصرار في ذلك وتبلور فر ولا الله ب سان م قة من للان  حقي

خالق كلام صدق ممثلا المرة هذه حاضرا الالهي القرار فكان وموته نشوئه  لا وان ال

جال شك م صير في لل سان الم نت يالان لة فكا   چژ    ڑ   ڑ  ک  ک  ک    ک  گ  چ  الجم

خالق قدرة أمام بضعفه الانسان ليعترف التوكيدية الفائدة لزيادة هخر مفتاحا  اذا لانه ال

  .فيكون كن للشيء قال

ما الرضا وعدم والمكر المراوغة دائم الانسان ولان سوم ب  الأمر احتاج له مق

كون لان ناك ي يد ه لى تأك ية ع ق أحق ية درةال ضاء في الاله لى الق كر ع ساني الم  .الان

ستمرار على صريحة دلالة  چگ   گ  گ            ڳ  ڳ  ڳ        ڳ  چ  فجملة سان ا  في الان

يود كل من الافلات ومحاولة غيه ية الق جة ان إلا   الفوق نه سريعة جاءت النتي عالى م  ت

با سيكون العقاب ان أي . چڱ  ڱ   ڱ  ڱ  چ  :بقوله  قبضته من خلاص لاف قري

كدة الجملة ان يعني وهذا.وعصيانه غيه في الاستمرار الانسان حاول مهما تعالى  المؤ

مام التأكيد حققت سه الوقت في والاهت يد أداة"  لان نف مل قد ان   التوك يب في تحت  ترك

 . (07)"  الاهتمام ومعنى التوكيد معنى واحد

 :كالاتي كانت الثلاث المؤكدة الجمل فان وعليه

لة الجزئي للمضمون النهائي القفل مثلت منها واحدة كل – 0 ڄ    ڄ  ڄ  چ  فجم

ژ    چ  وجملة ،وموته خلقه عملية الانسان لتدبر الختام محور مثلت چڃ      

لت  چڑ   ڑ  ک  ک  ک    ک  گ   حور مث تام م عد الخ سم ب ثاني الق  لا اذ ال

عد شيء عالى الله كلام ب هو ت قع متحقق ف لةمح لا ووا يادة ا قين لز  في الي

  چگ   گ  گ            ڳ  ڳ  ڳ        ڳ  چ  جملة مثلت حين في ،الانسانية النفس

يه .قريب وهو الله عقاب من مفر لا بان الخلاصة خلاصة جة وعل  فالنتي

 .الانساني التعالي على الالهية القدرة غلبة هي
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نت اذ ،المضمونية الفواصل بحسب متناسق بتتابع الثلاثة الجمل جاءت – 3  كا

 النصووي السووياق جعلووت إذ ؛مدروسووة انتقالووة لآخوور محووور موون الانتقالووة

 .بسلاسة الدلالية أفكاره وقدم المقابل في مؤثرا التركيبي

حدي محور الثلاث الجمل مثلت – 2 هي الت سان الال عالى سبحانه فالله ،للان  وت

 .محالة لا وأتى قاطع وأمره للمماطلة مجال ولا نافذ وكلامه لعباده قاهر

قق – 1 يد ح للام ،ان  ) بو التؤك قة وا ية( المزحل يد غا تأثير التأك لنفس في وال  ا

 والآخر ؛الناس من العامة يفهمه ظاهري أحدهما بعدين واحتمل الانسانية

مه باطني هل يفه صاص أ حرون الاخت لم في والمب قد ،الع بد أوضح و  ع

 التركيووب ان كلووه بهووذا القوواهر عبوود ويثبووت"  : بقولووه هووذا لاشووين الفتوواح

 الأول والمعنووى الظواهري التأكيوود فقوط بوه يقصوود لوم( ان)بووو المبودوء اللغووي

 الووذوق أهوول يفهمهووا لاغووراض التوكيوود يووأتي وانمووا ،لغووة اللفووظ موون المفهوووم

 .(08)"  اللغة ذوي من والمتخصصون

 والصفات الأفعال :ثالثا

صفات الافعال من ةمجموع السورة لهذه التركيبي النصي السياق في تتجذر  وال

 هذه في التركيبية فالصياغة ،النفوس في مؤثرة وجعلها الدلالة تحريك على تعمل التي

 الدلالووة مهووام لاداء والصووفات الافعووال بووين التراكووب ازدواجيووة علووى انبنووت السووورة

قه تدبر خلال من للانسان الالهي التحدي في المتبلورة ته وضعف خل جاه حيل حدي ت  ت

بت الدلالة فان مستمر بتوالد هي التي الانساني الخلق عملية الى ستناداوا .الخالق  تطل

نين بين التوافق معالم لنسج متلائما التركيبي السياق يكون ان عا الاث سج بين أي .م  الن

بي عالم التركي ية والم كن .الدلال ضاح ويم لك اي لى ذ فق ع ية و عال أهم صفات الاف  وال

  :معا

  (ارعالمض الفعل) :الافعال – 0
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عد عال ت كوين ضرورات من الاف بي الت من التركي ها و صاح يتم خلال  عن الاف

ها المراد المعاني كينونة عال هذه وتصبح ،نص أي في بث ثر الاف ية أك قديم في فاعل  ت

عد عن ينزاح جديد تركيبي نسيج اطار في تعمل عندما الدلالة فة القوا خرج، المألو  وي

يد التصرف دائرة من لى المق يدان ا عدد م ية الوجوه ت سيج ويحقق ،الدلال بي الن  التركي

 من يبثه وما القائل توجه تخدم جديدة معاني منها تشظت الافعال لان التميز سبق بذلك

 .أفكار

 انحصرت الافعال ان نجد الطارق سورة في التركيبي النسيج معطيات وبحدود

تي الانساني الخلق عملية مع ذلك ليتناسب المستمر الحاضر هو واحد قالب في  هي ال

ستمرة لى م يام ا ساعة ق لة ان أي .ال جت الدلا لى احتا يب ا لذي الترك فق ا ها يتوا  مع

قق ها ويح ها ل ضاح.ابعاد لك ولاي جد ذ عل ان ن ضارع الف ثر كان الم كا أك لى تحر  ع

 الحاضوور نطوواق علووى الدلالووة لتعموول موورات سووبع بلغووت ورود بنسووبة الوونص مسوواحة

ستقبل في ومستمرة حاضرة الانساني الخلق عملية لان ؛نفسه الوقت في والمستقبل  الم

صله في هو الذي المضارع الفعل طريق عن تحقق وهذا ،الساعة قيام حتى ستعمل ا  ي

ناه على للدلالة"  قوع وهو مع حدث و حال في ال  حين في ،(09)"  الاستقبال في أو ال

سب( خلق) للمجهول المبني الفعل صيغة في الماضي ورد لك ليتنا  لاستمراريةا مع ذ

جاء الأمر فعل أما ،لايقافه النص على الماضوي التأثير وانتفاء الخلق في  كالماضي ف

 كثيرا امهلهم تعالى لانه للانسان الالهي التحدي ختام مثل فعل وهو( مه ل) واحدة مرة

 .القليل سوى المهلة من يبق لم أي ،(رويدا) بدلالة قريب وهو هت والعقاب

عل أهمية الى وللعودة  ما المضارع الف قه و ناء صعيد على كسب من حق  الانب

لدلالي جد ا نه ن صورة توزع ا نة ب لى متواز لنص مدار ع ثل ا قالات وم سبت انت  نا

نه جهله بشأن الانسان خيبة معلنا جاء( ادرى) فالفعل ،الموضوع انتقالات طارق ك  ،ال

لك نحو وما تأثيره ومدى ؟قوته حجم وما ؟ماهو يدري لا فهو هذا ،ذ ني و  جهل ان يع

 وعليووه هنيووة المضووارع الفعوول دلالووة لان الجانووب هووذا فووي وسوويتمر مسووتمرا الانسووان

 .الأبد الى الطارق عن السؤال سيستمر
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 ليعلن المرة هذه انتقل ،دلالي ترسيم من صاحبه وما القسم من النص فرغ وبعد

 ،عليه ماو له ما الانسان على يسجل حافظ وجود من عليه ترتب وما الانساني الوجود

 وهو وحين وقت كل في خلقه سيتدبر لانه للانسان محيرا مفتاحا( ينظر) الفعل فجاء

ن الذي الماء ذلك سر يجهل لروح يكو  سانية ا نه الان عالى وا عه على قادر ت لى ارجا  ا

نه ته مكا عد وامات ته ب بذلك ،ولاد جد و عل ان ن ضارع الف قق الم عل ح ستمرارية ف  الا

لى الحياة لتواصلية مة يوم ا ما ،القيا عل ان ك خرج) الف ية ليوضح جاء (ي لولادة عمل  ا

عاث ساني والانب ياة في الان تام .الح ية وبخ لق عمل ساني الخ ية جاءت الان نة النها  معل

 ستكون الانسانية فالخاتمة ؛(تبلى) المضارع الفعل حضور ذلك وتطلب الانسان قيامة

لوب وهو اصرن ولا له قوة فلا ضعف موضع سيكون الانسان لان مؤلمة  على مغ

 .ويحاول حاول مهما أمره

ية الحزمة ولتشكيل عل جاء تصاعديا الدلال هل) المضارع الف حا (ام  أغلق مفتا

سانية الارادة شريرة الان لة ال عل الممث يد بف صة ،الك ندين ففر كابرين المعا لذين والم  ا

ني الانفتاح لدلالة مفتوحة المكايد يكيدون عل في الزم لزمن هذا ان إلا   المضارع الف  ا

 .قريبا سيكون العقاب ان أي (رويدا) قوامه زمني بتقريب حدد

 تناسب الذي المضارع للفعل المتناسق التوزيع ايضاح يمكن تقدم ما وفق وعلى

  :الآتي النحو وعلى المقيدة غير الدلالة مع

   الطارق ما ادراك وما – القسم

 لقخ مما الانسان فلينظر – الانساني( الوجود) الخلق

  الصلب بين من يخرج – الانساني التوالد عملية

 السرائر تبلى يوم – قيامته

  رويدا أمهلهم ،أكيد ،يكيدون – الانسانية الارادة نهاية

 (الفاعل اسم) :الصفات – 3

 ما اذا سيما ولا التركيبي الصوغ عملية في الرئيسة الأركان أحد الصفات تمثل

تاج كان بداعيا الن يا ا خذا أدب حات من ومت خروج الانزيا مألوف عن وال تدا ال ستند و  ي
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حدث الموصوف على أصلها في الصفات وتدل .اليه عد بذلك وهي بال يدان عن تبت  م

عل لذي الف كىء ا شاج على يت حدث امت عل ،بالزمن ال ية فالف ختص بالعرب  بين من"  ي

حدث عن بالتعبير الكلم أقسام ترن ال ل بزمان المق عل وان، (31)"  مُحص   يذكر ماك الف

حدوث التجدد يفيد"  السامرائي فاضل هذا .(30)"  وال قاطع ما و صفات عمل مع يت  .ال

عل من أكبر وقعه الفاعل فاسم حدث على يدل لانه الف حدوث ال سه الوقت في وال  ،نف

حدث والمقصود نى بال حدوث ؛المصدر مع بل ما وبال بوت يقا لى ؛الث ثال سبيل فع  الم

جد سم ان ن عل ا لى يدل( قائم) الفا يام ع حدث الق لى ؛وهوال جدوث وع ير أي ال  التغ

 .(33). الفاعل ذات على يدل انه كما ؛لصاحبه ملازما ليس فالقيام

سم صيغة ان نجد الطارق سورة اطار وفي عل ا سي دت قد الفا يات على ت  مجر

صوغ بي ال ما التركي ضت م لى أف سيخ ا عائم تر لة د يادة الدلا قع وز قاعي الو  في الاي

لة العقلية الذهنية باستمالة تمثلت الترسيخ هذا همةوم نفسه الوقت ها ومحاو  فاعلة جعل

شكيل في ناء ت لدلالي الانب سورة في ا ها ال ما .كل سم ورود ان ك عل ا سعة في الفا  ت

 ان سيما ولا ،والتوجيه التكثيف من دفعة الدلالة لتحميل مدروس بتناسق جاء مواضع

ية التواصل شبكة عبر تحقق ذلك تي الايقاع لت ال لنص جع لة عضوية وحدة ا  .متكام

صيغة هذه ها ال ها ل صوتي وقع بر ال لف) حرف مد ع ئد( الا لى الزا عل ع سا الف  اسا

ها اي.المتشظية الدلالة بؤرة على التركيز لزيادة  من بل، فراغ من تأت لم صيغة ان

صيل عمق نى تأ لنص واكساب المع يرة دلالات ا نا حتى ،وف جد ان حدى صيغة ان ن  ا

صيغة هذه عبر بدلتت قد الجمل كي ال لدال يأتي ل ما ا له..ولاحقه سابقه مع متلاز  فقو

 ليكون( دافق) الدال استعمال حيث من متحولة صيغة هي (دافق ماء من خلق) :تعالى

نه فالمقصود ؛الأخرى بالدوال شبيها ليس مدفوق ماء من خلق ا فق ماء من و  أي.دا

عول اسم بصيغة( دافق) الدال يأتي ان يجب ياس يصح حتى( مدفوق) المف  ان إلا   ،الق

مألوف عن خرج السياقي التركيب خرى صيغة وتطلب ال تؤاءم أ له لت عا دوا  لذا.جمي

هذا .المفعول اسم عن بدلا الفاعل اسم بصيغة فاستعان سم صيغة ان على يدل ما و  ا
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عل صودة صيغة الفا يق مق ية لتحق ما .ما غا قة ان ك فردتين بين العلا قة هي الم  علا

 .العقلي المجاز اسلوب في تقبع فاعلية

صيغة المتوالية الانتقالات تدبرنا ولو سم ل عل ا يم على الفا جد الموضعي الاد  ن

ها فلا جاءت ان هت ق يات كل به انت تي الآ ها وردت ال هذا ،ب ني و قع شدة ان يع  الو

فت من يصاحبه وما الايقاعي باه ل سامع لانت يق ال ية وتحق تأثير غا تأثر ال  ضاعف وال

يل لدلالي التمث سورة في ا يات لان ال صل نها ها الفوا مق مدلولات ل ثر أع ئدة واك  .فا

 :الآتي التقسيم الى النظر يمكن أكثر وللايضاح

   الثاقب النجم ،الطارق ما ،الطارق – القسم

 حافظ عليها – الانساني( الوجود) الخلق

   والترائب الصلب ،دافق ماء – الانساني التوالد عملية

 لقادر رجعه على – موته

  ناصر ولا قوة من له فما ،السرائر تبلى يوم – قيامته

لى فق فع سيم و ثل التق نا الما تراءى أمام نا ي يار ان ل فردات اخت صيغة الم سم ب  ا

نت التي المتعددة المضامين مع متواشجة جاءت الفاعل ية في كو بؤرة النها ية ال  الدلال

مة لة العا حدي الممث هي بالت سان الال طارق .للان ح فال ته ورتتم قب ميز فردة ،بالث  فم

قوة ناسبت الثاقب بارة ال لورة الج طارق بالنجم المتب يأتي ،ال قوة ان بذلك الانطباع ل  ال

 علووى الوقووع شووديد كووان بالطووارق الممثوول تعووالى الله صوونيع لان ،لهووا مثيوول لا الالهيووة

يف الانسان حال فك صنيع ال كون ب له ال يع ك ما.الموجودات وجم لنفس ان ك سانية ا  الان

صلة النهاية لتأتي والسيئات الحسنات عليها يسجل رقيب عليها يكون ان جبي  على فا

   .فيه مساومة لا واقعا دلاليا ملمحا( حافظ) مفردة حققت ولهذا ،تسجيله تم ما وفق

 علووى التركيووز التركيبووي السووياق فضوول الانسوواني التوالوود عمليووة بوودأت وعنوودما

سانية النشأة في الأساس هما مفردتين فق) الان ئب ،دا سان .(الترا صله فالان لك من أ  ذ

ئب الرجل صلب من سريعا مدفوقا يخرج الذي الماء مرأة وترا هذا ،ال ندما ول  جاء ع

مة في الفاعل اسم تين خات يادة على عمل الآي باه ز فت الانت ظر ول لى الن هم ا  في ما أ
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 في ةالصيغ تموضعت وبذلك والترائب الصلب من الخارج الماء وهو الانساني الخلق

  .الدلالي التصاعد سلم من ملائم مكان

ية كذلك بداية للشيء ومثلما  نه النها شأة ،عنوا سانية فالن بت الان  تجعل قوة تطل

شأة تلك باء الن ثور ه لك وتحقق من عل عبر ذ موت ف عل هذا ،ال كن لا الف  يظهر ان يم

لى سطح ع كن لم ما ال نا ت بارة قدرة ه مل ج لى تع عل ع ستحيل ج هة من الم  الوج

سانيةا كن لان هة من مم ية الوج هذا ،الاله عد ل عالى الله تو سان ت تار بالموت الان  فاخ

هو ،(لقادر) بمفردة ذلك وتمثل المطلقة والسلطة والنفاذ القدرة صيغة  كل على قادر ف

عة واعطته الدلالي التوجه( قادر) مفردة ناسبت وعليه .موته ذلك في بما شيء  من دف

 .التكثيف

شو البعث وبعد ظر روالن سان ينت به فتنكشف ،حسابه الان له الاعي له وحي  واعما

فردة وردت لهذا سرائر) م ية لتعلن( ال عاني احتواء في الاهل عددة الم  كشف لان .المت

به شيء أعظم هو المستور وفضح الشيء عن الحجاب سان يها يه ،الان  تضمنت وعل

سرائر مفردة لك كل ال نت الارهاصات ت حق وكا ها في ب لدلالي يلالتمث وسط مكان  ،ا

عد شف وب ستور ك ستطيع لا الم سان ي لدفاع الان سه عن ا ستخدام نف يب با كر الاع  الم

ده قود وتعوالى سوبحانه الله لان كفتوه فتخسور والخديعوة  فناسووبت .المناصورين مون جور 

نا الموضوعي المحتوى( ناصر) مفردة سان ناصر فلا ه  ما سوى الحساب يوم للان

 .صالحة اعمال من قدم

في قدم ما ضوء و تراءى ت نا ي شج ان ل صل التوا صوغ بين الحا بي ال  التركي

ناء لدلالي والانب مه ا سق قوا سب التنا صل والتنا فردات بين الحا عاني الم لى ،والم  ع

   .ثانيا السياق مستوى وعلى ،أولا الجملة مستوى

 الايقاع  المستوى :الثالث المحور

حو على ترتتوا ما اذا سيما ولا نص أي في الايقاعي الضربات تمثل  لافت ن

ظر سلوبية وحدات للن ستدعي ا ها الحجب كشف ت فة عن ها لمعر يا قيمت ها ومزا  .مجيئ
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ثر أو الشعر الى انتمائه وبحسب فالنص ناثر الن مه فوق تت  الوحدات من مجموعة أدي

يادة عن فضلا ؛النفوس في النغمية المتعة احداث مهمتها الايقاعية يف ز لدلالي التكث  ا

 ،ناحيووة موون وتكثيفهووا الدلالووة تعميووق الووى يووؤدي"  انووه أي ،سوورعةب المعنووى وايصووال

ضفاء في واسهامه كن لا دلالات ا سياق يم ها أن وحده لل ية ناحية من يحقق  .(32)"  ثان

صر قاعي والعن لنص أي في الاي ئم هو ا باط دا صر الارت خرى بالعنا ية الأ  ،له البان

نات بحسب الجديدة الابداعية المزايا تتوالد بعضها مع العناصر وبتفاعل ية التلو  الادائ

لنص حدود في لوحدها اشتغالها أو مجموعة العناصر تؤديها التي هم .ا فاعلات وا  الت

قاع بين تحصل التي تلك غة الاي ما ،والل مة متلازمان صنوان فه سياق لخد  النصي ال

ط ترتبط موسيقية"  ضربة يمثل الايقاع ان يعني وهذا ،الدلالي الوجه وانبعاث  اارتبا

 التي الموسيقية التشكيلات وبطبيعة ،جهة من الايقاعي وتركيبها اللغة بموسيقى حميما

تها  . (31)"  أخرى جهة من العربية الفنية الفاعلية نم 

قع ولاهمية قاعي الو فت في الاي باه ل قارىء انت ية الوجهة وتقريب ال لى الدلال  ا

ستو هذا في فاننا والفائدة الفهم عملية لتحصل ذهنه بع سجلنا ىالم  ايقاعية وحدات أر

 :كالآتي وهي والتراكيب الدلالة مع متواشجة وحدات وهي اسلوبيا هيكلا شكلت

 ( الشدة) عبر الموسيقي الجرس-0

ني السياق حمل  سورة هذه في القره مة ال ستبانة ملامح الكري  من مستضاءة م

فا وهي، الدلالة لانتاج المعنى مع امتشجت التي الصوتية الوقفات  بدوال اقترنت توق

عت لى توز ساحة ع لنص م قد ا ناء بذلك شكلت و سلوبيا ب ستحق ا قوف ي يه الو . عل

شدة) عبر وكذلك النبر من بميزاته الواحد الدال يحققه الذي الموسيقي فالجرس  في( ال

لتلفظ لة ا ما والاطا حال هي ك سورة هذه في ال قق ال ية ضربات يح فت موح باه تل  انت

قارىء ها ال شرة الي فةلمع مبا ها ر سيما مغزا لدوال جاءت ما اذا ولا تواتر ا عدد ب  مت

مل بل ،معنى من يقدمه بما اداءه ينحصر لا فالدال ؛السياق ضمن تاج على يع  غن ة ان

قع الجرس"  ان يعني وهذا .الدوال باقي عن تميزه ايقاعية فردات في ي نة م خذ معي  تأ

 . (31)"  معا الصوتية والدلالة المعنى تعميق أجل من التركيب نطاق ضمن مكانها
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كي يل لا ول ثر نط سورة هذه فان أك كة ال ستوقفنا المبار يث من ت ضربات ح  ال

 وباشووكال بالموودلولات مفعمووة وهووي هوووادة دون موون هذاننووا فووي توودخل التووي الايقاعيووة

فة نا ولا ،مختل نا يهم يان سوى ه مة ب جرس قي لدال ال ثر ل عا الأك لذي وق نا جاء وا  ه

ة بتكرارات ة) ستعمالا خلال من عد  شد  تي (ال حدث ال لة ت لتلفظ في اطا لدال ا لذي با  ا

ها سورة ،يحمل ها فال صيرة بييات لة الق تي والقلي ية (07) هي ال لت ه يد حم لك من العد  ت

ماء) وهي الدوال ارق-والس  ارق ما -والط  لن جم -الط  قب-ا ما   -كل   -الث ا لب -مم   -ل  -الص 

رائر -ان ه -الت رائب ة -الس  ماء-قو  جعا -والس  دع -لر  هم -ان ه -الص  هذه.(فمه ل -ان  لدوال ف  ا

عاد رسم في متواشجة ماهي بقدر عبثا تأت لم تلفظها عند النبر تتطلب التي  ،الدلالة أب

شكيل في فنية وظيفة"  تؤدي فهي ،النص في وظيفتها أدت انها يعني وهذه  الصورة ت

حو على معالمها وابراز عذر ن عه يت ها الحكم م ي بمقتضى علي يين ارمع  ؛(31)"  البلاغ

 الاول الوودال ان ولاسوويما ،تعووالى الله قوودرة بيووان مووع اقترنووت الووتلفظ فووي فالاطالووة

ووماء)  الالهيووة القوودرة مووع المتواشووج الايقوواع مشووروع افتووتح قوود القسووم هووو الووذي( والس 

 .ووقعها قيمتها بتدبر القارىء تلزم هكذا وبمجيئها

ي (الشدة) عبر الصوت في الاطالة هذه برة قوتحق مة جاءت الجرسية الن  متلاء

لة مع تي الاطا سمح ال ها ي فظ ب لدوال تل تي ا ئة جاءت ال سم بهي عل ا  حرف ان اذ.الفا

فة الى للوصول بالنبر طويلة فسحة اخذ للمتلفظ يسمح الالف حام، الوق سم دوال وبالت  ا

شددة بالدوال الفاعل صبح الم سورة ت لرغم على ال ها عدد قل ة من ا ها هيات ل كأن . ةطوي

  . النصي السياق في الواردة الالفاظ طبيعة من نابع كله وهذا

 (الصوت) الحرف تكرار -3

بع لم ما تذكر قيمة أو ميزة أي لوحده (الحرف) الصوت يشكل ان يمكن لا   يق

عين دال في هو، م ل ف لدال هذا يفع  سبه ذاك أو ا يز سمة ويك كرر ما اذا التم  ضمن ت

قه ضلا، نطا كراره ان عن ف طار ضمن ت عددة دوال ا خل مت لى يؤدي ما نص دا  ا

 وقعا الواحدة المفردة"  في يمثل فالصوت.القارىء يستهوي خاص فني انطباع احداث
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فردة في تواتر ما اذا وهو ،الاشكال من شكل باي تجاهله يمكن لا ومعنويا ايقاعيا  الم

ة مرات الواحدة ه نغما يعطي فانه عد   . (37)"  به ونشعر نحس 

حا او مكروها يكون لا الدوال مجموعة أو الدال ضمن حروفال وتكرار  إلا   قبي

غة جاء اذا خدم لا بمبال لنص ت هو، ا ثل ف عه يم شامل بتوزي لدوال ال نة با سياق المكو  لل

سامع في تدخل خاصة موسيقية بجمالية تفضي جوهرية حركية  ،هوادة دون من الم

 .(38)"  الوزنية صيغتها مةالكل اعطاء في قيمة العربية في صوتي عنصر لكل"  لان

 علاقووة لان المووراد المعنووى عوون عووام بانطبوواع يوووحي ذلووك بحسووب والصوووت

ها مشحونا السياق كان ما اذا ترابطية جدلية علاقة بالمعنى الصوت  الصوت ان أي.ب

لى اما، سلبية والأخرى ايجابية احدهما"  بوظيفتين يتمتع لذلك تبعا ساعد فحيث الاو  ي

يه تحتوي التي كلمةال معنى تحديد في ما ،عل ية وا حتفظ فحيث الثان  هذه بين بالفرق ي

 .(39)"  الأخرى والكلمات الكلمات

 سووورة فووي الحووروف موون مجموعووة تكوورار نسووجل ان يمكوون ذلووك ضوووء وفووي

 .الايقاعية الانسيابية تحقيقها حيث من أهميتها لبيان الطارق

لواو-مرة 01-والراء-مرة 21-الالف) وهي حروف ثلاثة تواتر إن   ( مرة-02-وا

ته القرهني للنص اعطى ما بقدر اعتباطا يأت لم يق في قيم توازن تحق عالي ال  في الانف

ه القووارىء شووعور  الحلووق حووروف موون وهووو- الالووف فحوورف ،لمعطياتووه وجذبووه وهووز 

ية قابع -الانفجار لى ال حو ع ير ن سم دوال في كب عل ا لنص اعطى الفا جالا ل لتلفظ م  ل

سمح مركزة غن ة من يحدثه ماو الصوتي امتداده بسبب شد بالتنفس ت يز و يه الترك ، ال

هو طي ف ية خصوصية يع لدال عال جد ل يه المتوا هي. ف مل دوال و قات تح ية طا  ايحائ

 الالهيووة والعظمووة بالقسووم المقترنووة بعظمتووه التووذكير دلالووة ان اذ .الدلالووة عوون للتعبيوور

سان واعطاء بالخلق لة الان بة للاصلاح مه ش جاءت والتو قاع مع جةمتوا لة اي  الاطا

لذي يد ا ية من يز يد فاعل ساطة التأك مد حرف بو في ؛الالف ال جد دال كل ف لة تو  اطا

 .سماعها عند القارىء تريح المفتوح المد بسبب
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يد تم التي الربانية بالقدرة البيان دلالة وبسبب ها التأك كرر الالف بصوت علي  ت

نب الى ليعبر( الراء) حرف عه جا مي وق عذب النغ لنفس يف ال ية عن ا  ؛الدلالة تقرير

مة من يحققه وما المتزنة والخفة السمع في الجذابة الرقة ذو (الراء) فصوت ئة نغ  هاد

قع وطأة وتخفيف والتقرير الانسياب للدلالة سمح فنيا ملمحا بتواتره شك ل ومريحة  الو

 قراءة من جعل الاتزان من حالة خلق انه أي .للتأكيد الوارد الالف مد عبر الايقاعي

هو. ايقاعيا محببة السورة عاكس ف مد حرف ي لذي الالف ال لى الصوت يطيل ا  فوق ا

ها عاليا والمحلقة المرتفعة فالنبرة، تحت الى النغمة تنزيل طريق عن برة قابلت  سفلى ن

 .والتكافؤ التوازي حالة لتحقيق

ا سورة هذه في القرهني السياق ضمن ميزته فان( الواو) حرف أم  يف هو ال  تكث

 حواس واثار متناسقا محبوكا ايقاعا خلق( مرة 02) تواتره ان اذ .معا والدلالة الايقاع

حو على توزع فقد.السمع ساو شبه ن سورة في مت ها ال ما كل ية الحركة جعل م  الايقاع

لدلالي الاستمرار على وحفاظا ،جهة من الاذهان لها تستطرب ومتواصلة مسترسلة  ا

سم في ورد الأول :شكلين على( واوال) حرف ورد كما .أخرى جهة من لذي الق  جاء ا

لك مرتين ية في وذ سورة بدا چ  وسطها وفي چٱ   ٻ  ٻ  ٻ  ٻ  پ  پ     پ  چ  ال

ا. الدلالة فاعلية من زاد هنا فتكراره .چڍ  ڌ  ڌ          ڎ   ڎ  ڈ  ڈ     ژ   شكل أم   ال

عد.مستحبة ةهادئ نغمة وتحقيق الدلالة لتقرير عطف كحرف ورد فانه الثاني تاح فب  افت

 دورا أدى انووه أي. الحقيقووي المغووزى لبيووان العطووف جوواء الووواو عبوور بالقسووم السووورة

 .الايضاحي المطلوب لاستكمال بعض مع بعضها الجمل ربط خلال من ايضاحيا

 (دوال) اللفظي التكرار-2

 عةدف واكسابها الدلالات تقوية في يفيد موسيقا نظاما مجيئه بتتابع التكرار يشكل

ية من هو ،الحيو تع ف لى :بوظيفتين يتم فة الأو سيقية وظي عل مو لنص تج  سلاسة ذا ا

لة لوب في تدخل مقبو شرة الق ية .مبا فة والثان ية وظي صح دلال نات عن تف  هذا مكنو

ما التكرار له و برة مدلولات من حم كرة ازاء تضعنا مع لنص ف سة ا مع .الرئي  هذه و

 ،الخلل يحصل لا لكي الآخر على أحدهما طغيان عدم يتوجب فانه المزدوجة الأهمية
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 والوودور الايقوواعي الوودور بووين الووتلاؤم"  وفووق فعلووى ،بينهمووا المواءمووة ضوورورة بوول

 بين التوافق تحقيق مسألة الى التنب ه ينبغي فانه المكررة المفردات تؤديه الذي المعنوي

مام وعدم ،التكرار حدود في والمعنى الايقاع حدهما الاهت  لان ؛لآخرا حساب على با

  .(21)"  وجوده أهمية من التقليل الى سيؤدي ذلك

شكل كرار وي ظي الت حد اللف مة الاضرب أ فد في المه نى ر فه المع هو ،وتكثي  و

 بطبيعووة الواحوودة فاللفظووة ،موودروس بتناسووق جوواء مووا اذا مووؤثرا ايقاعيووا نغمووا يحموول

ما"  تحمل صياغتها يا نغ ب الاستحسان في غيرها عن يميزها تعبير  أي وان ،ولوالق

قد النغم هذا في تغي ر ظة يف ها اللف يف .(20)"  قيمت كررت ما اذا فك ظة ت  مدار على اللف

يه .كله النص كرار فان وعل ظي الت تابع به جيىء ما اذا اللف لنص في بت نه ا  يحمل فا

مدلولي الامتلاء صفات يحمل لا مملا تكرارا كان اذا إلا   ،معينة مدلولات قع أو ال  الو

 .الصوتي

لت المباركة السورة فان الذ ها بين حم كرارا طيات ته له لفظيا ت ليس قيم  شيئا و

 :كالآتي هي اشكال أربعة من قراءتنا بحسب مكون تكرار وهو طارئا

ية في( الطارق ما– الطارق) الدال ورد :الأول الشكل سورة بدا هو ال كرار و  ت

ية وهي العظمة مدلول مع الصوتية نبراته اتحدت قدرة سانالان تذكير بدا عالى الله ب  ت

سانه يه واح لة ال شكل ان بدلا ثاني ال يرا جاء ال هذا تقر يان ل مة الب ية والعظ  من الربان

جاء ،خلق شيء أي ومن خلقه على تعالى بعظمته الانسان تذكير حيث كرار ف  عبر الت

ظر) قوله سان فلين فق ماء من خلق*خلق مم   الان نا( دا مة فه كرار مع مواء  الأول الت

للام الالف) مجيء ان ماك.دلاليا فردة مع( وا سان م ها الان ها ل مة دلالت نه العا جب با  ي

قه في يتفكر ان انسان كل على للام الالف) ان اذ.خل سية هي( وا ستغراقية جن كن ا  يم

قدير( كل  ) بمفردة عنها الاستعاضة صبح فالت ظر) ي سان كل فلين يادة.(خلق مم   ان  ولز

لك الى قارىءال انتباه ولفت الايقاعي النبر لحمة نا ذ له يطالع عالى قو هم) :ت يدون ان  يك

يدا يد*  ك يدا واك هذ( ك شكل هو و لث ال نا ؛الثا عة فه كررت قد دوال أرب تين في ت  هي
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ستئذان دون من الآذان الى تنفذ الموسيقية الضربة جعلت قصيرتين توازن وتحقق ا  ال

 .السابقة كراراتالت من ينفلت لم الدلالي الارتباط فيه الذي الوقت في ،الايقاعي

سير بصنيعه الخالق قدرة تقرير بعد ان نجد كما ناك ان عن لتفصح الدلالة ت  ه

 في يقع كونه الانسان كيد مشروعية عدم من الرغم على تعالى ومنه الانسان من كيدا

يده من العكس على والحرام الخبث عالى ك لذي ت حق مصلحة في يصب ا  وارجاع ال

ما.صوابه الى الانسان عة لدوالا ان ك قت الارب ها عبر حق صوتية الايقاعية ترنيمات  ال

فظ اطالة استدعى الذي( الياء) حرف بوساطة وذلك، المدلول على تأكيدا يادة به الل  لز

 .والكيد المكر على التأكيد فعالية

 حيث من الداخل في الحاصل والتوازي السورة أول في بالتكرار الابتداء وبعد

خر لفظي بتكرار رةالسو تختتم تكرارين ايجاد يزة يحمل ه بر م تزاج الن لدلالي والام  ا

شدة) عبر قيمته للنص اعطى( مه ل) الدال ان نجد اذ.الرابع الشكل يمثل وهو تي( ال  ال

 ميووزة الآخوور هووو اعطووى الووذي( الهوواء) حوورف جانووب الووى الاطالووة فسووحة اعطووت

 .(امهلهم) للدال بالنسبة الحال وكذلك، الصوتي والتمدد للاسترخاء

 من سبق ما كل لاعطاء جاءت الأخيرة الآية فان الدلالي التلاحم الى وبالعودة

تدبر تذكير خالق قوة و يد ال بل والك قرار المقا هائي ال هو الن هالهم و خرى فرصة ام  أ

 (.رويدا أمهلهم الكافرين فمه ل) ويتوبون يصلحون لعل هم

كرار ان ذلك كل من ونخلص ية في جاء الت ي والوسط البدا مدلولات ةوالنها  وب

ن، متتابعة ية في وكو  لة النها مة الدلا ته بان العا عالى رحم ما شيء كل وسعت ت  ومه

 .الخير الى ويبادر يصلح عل ه يمهله الخالق فان الانسان فعل

 :كالآتي ذلك ايضاح ويمكن

 الطارق ما – الطارق -السورة أول

 ..من خلق -خلق مما -السورة وسط

 كيدا واكيد - كيدا يكيدون

 ..امهلهم - فمه ل – السورة تمةخا
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 التوازي - 1

تي الأساليب من( والتركيبي والدلالي الصوتي) المتعددة باشكاله التوازي يعد  ال

فوس في تبعث متناغمة تماثلات ذا نظاما منه وتجعل النص مضمون تغذي باه الن  الانت

سلوب وهو، مدلولاتها لاستكناه يا يأتي قد ا يا في عفو لنص ثنا دهي قد أو ا باث تقص   ال

لنص ستمالة ل قارىء لا يه ال حص ال ته وتف بر قيم عاني شحنات ع ية الم تي الايحائ  ال

 .السمع في تتحقق التي والراحة، يحملها

فه كما والتوازي  يل بن عدنان يعر  هوم"  هو ذر سني مف لق بلاغي أل ية يتع  ببن

بارة ها الع سية والخصوصية ودلالت نه له الأسا ناظر ا مل بين ت بارة ج قوم الع لى ي  ع

سنادي مخطط استعادة حد ا سمي وا لي ا هذا .(23) " وفع غة عبر يتحقق و  الخارجة الل

غة مهمة لان النص في الأخرى العناصر مع والمتصاهرة المألوف عن  تنحصر لا الل

طوي هي ما بقدر متقابلة ومعان متعددة الفاظ من تقدمه بما شياء على تن خرى أ هم أ  أ

يز منها واكبر ية نواحيال على الترك ية الوجدان  فضلا ،المتنوعة والموسيقية والعاطف

 .(22) .ذلك وغير والرموز والاشارات الايماءات عن

 في وقيمته المباركة السورة في الموجود الصوتي التوازي بيان يمكن ذلك وبعد

له القارىء انتباه لفت يا مشاركا وجع عاد رسم في فعل تي الدلالة أب ها من جاء ال ، اجل

فات حيث من جاء فالتوازي ية في الوق يار طريق عن الآيات نها حرف اخت فق أ  تتوا

تابع محددا حرفا لنفسها التزمت السورة من هيتين كل ان نجد إذ.بينها فيما  صوتي وبت

مات عدد حيث من متقارب هذا.الآية في الكل قارىء يضع ما و مة في ال  الاستعداد ق

عات لاستقبال وعيه وتهيئة صوتية التتاب كن .تجاوزها وند من ال يان ويم يات ب  التواز

 :الآتي النحو على

ماء  الطارق ما ادراك وما*  والطارق والس 

 والترائب الصلب بين من يخرج*  الثاقب النجم
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 دافق ماء من خلق*  خلق مم   الانسان فلينظر

 ناصر ولا قوة من له فما*  لقادر رجعه على انه

 الصدع ذات والارض*  الرجع ذات والسماء

 بالهزل هو وما*  فصل لقول انه

 كيدا واكيد*  كيدا يكيدون انهم

يدة ايقاعية متعة احدثت متواشج بنسق وردت التي المتوازية المتقابلات هذه  فر

ية عشرة فاربع صغيرة سورة في انحسرت لكونها ية جاءت ه  سبع اصل من متواز

 .واسعة مديات الى الايقاع تشظي يعني وهذا ،هية عشرة

ل التوازي عبر التواتر هذا عددة وايحاءات بمدلولات وشحنه النص فع  قت مت  أتف

خلاص فرصة الانسان واعطاء الخلق في الربانية العظمة نبرة تأكيد مع مجملها في  ال

 .  أخرى مهلة بامهاله ذنوبه كل من

جرس) الصوت اطالة على التركيز فان وعليه كرار (الموسيقي ال  الحرفي والت

يدات إلا   هي ما التوازي رعب والتماثلات واللفظي ستبانة تأك مدلولات م هي .لل  تصل ف

لذهن في وتطبع وايضاح بعمق وعينا الى خرج ولا ا هذا .ت ني و ها يع  في تأت لم ان

 والشووحنات الجرعووات موون جملووة عبوور بوول ،الواضووح التقريووري السوورد عبوور السووورة

سيقية قع ذات المو لنفس في الو هذا ،ا جة يؤدي و لى بالنتي يادة ا شج ةلحم ز  من التوا

سورة وتقبل الدلالات لاستكناه انتباهنا شد حيث نان ال حة باطمئ ماثلات بحسب ورا  الت

 .المسؤولية هذه عليها وقعت التي الايقاعية
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 الثالث المبحث

 الماهية والتوصيف –الكقسيكية  

 التمهيد

 عام توصيف

كري  الحركةجاءت  جاه الف عدالكلاسيكية نتيجة الوعي الحي للات هذا  ب كان  ان 

حر ا في ب قاً  سيطرةالاتجاه خاملاً غار سابقة ل قرون  ياد ل قرون الوسطى .والانق في ال ف

ها اكانت الكنيسة هي المسيطر ا ما في بي  لمجاللوحيد على جميع مجالات الحياة ب الاد

للآداب  غة  نذاكالذي استخدم اللغة اللاتينية ل ناس خاطبتو ه من ال ، مجموعة ضئيلة 

 الثقافية. وساطوالملل في الأ ضجرالى خلق حالة من ال أدىمما 

مجموعووة ني وورة موون العلموواء  أخووذتللتخلووف ومرحلووة السووبات الفكووري  ونتيجووة

مذهب والمفكر سيس  ها تأ بيين على عاتق من القوا أد بادئ  عديخضع لمجموعة  والم

شهد ، يسير عليها الكتاب لذي  وتم ذلك في عصور متعاقبة كان اولها عصر النهضة ا

حو  ندفاع ن حررة والا نقلة نوعية في هذا المجال من حيث بروز النوزعة الانسانية المت

صور سيحي للع هوم الم قويض المف قديم وت ماهو  سطى كل  عدها ،الو صر  ب كان ع

طويلاً  تدم  لم  مدة  سه  عن نف تراث المسيحي  بدفاع ال ثل  مامالباروك الذي تم عودة  أ

ية.  ساحة الادب في ال قديم  تراث ال عدهاال لى  ب جأ ا لذي ل عد ا صار القوا جاء عصر انت

ما ، يمروح التراث القد أعماقفي  ورالغ دون منالاهتمام بالامور الشكلية  لك  أدىم ذ

يجاد حل لهذه المشكلة.وتم ذلك فعلاً في عصر التنوير الذي احتضن هذا المذهب الى ا

به ال يةوتعمق في جوان شكلية حتى  تراث من ال ثر  ية والروحية اك صبحوالوجدان هذا  أ ل

 غيره. عنومبادئ عامة تميزه  أسسالمذهب 
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الاقوودمين موون الاغووريقيين  أعمووالالمووذهب الكلاسوويكي علووى محاكوواة  واسووتند

به على والحذفنيين مع احداث بعض الزيادة والروما فن  ،ماجاءوا  مذهب ال خذ ال وات

قل ا مة لن كاداة ملائ كارالمسرحي  جاتو لاف ما ،النتا ية  ل من امكان فن  هذا ال به  تع  يتم

شرة  مل مبا مامعرض الع هور أ بت ،الجم شعبية  وكت ية ال غات القوم هذه الاعمال بالل

خذ  وقدلشعرية في كل مفاصلها. تسودها ا وهي لغة، السائدة لا اللاتينية مذهب يأ بدأ ال

يا  من ايطال تداءً  ية اب طار الاورب موم الاق في ع ية و ساط الثقاف في الاو شار  يز الانت ح

ته ئم لتطلعا ناخي الملا جو الم سا ذات ال لى فرن سبانيا ووصولاً ا مذهب ، وا ستمر ال وا

تدعو  دوقواع مقاييس تكونتان  الىأكثر  أوقرابة القرنين  بة  قلاجذا لى الان على  با

  تلك القواعد المقيدة وتوج ذلك بالمذهب الرومانسي في نهاية القرن الثامن عشر.

 المصطلح والجذور :ولالأ المحور

شتق سيكية ا صطلح الكلا ية  م مة اللاتين حدة  تيال ((classicsمن الكل ني و تع

أي الفصوول ، بعوودها اصووبحت تفيوود معنووى الصووف أو الوحوودة الدراسووية، الاسووطول

قت"  واصطلاحاً ، بعدها اطلقت هذه الكلمة على كبار المؤلفين والكتاب ،لدراسيا  اطل

مذهب  ثم ،الكلمة في عصر النهضة على الادبين الاغريقي واللاتيني هذا ال ها  سمي ب

صفات وا أساساً لانه يقوم  بادئعلى جملة من ال ه لم ها  شتمل علي تي ي بان "  ذانال الاد

ف ،(0) ثامن عشر " فضلاً عن انها استعملت  قرن ال ية ال مانتيكي  عكسي نها مة رو كل

ظام تدال والوضوح والن يز بالاع مانتيكي، للدلالة على فن يتم بالفن الرو ماقورن  ، إذا 

ت شهير )جو ماني ال تب الال كان هوقد صرح الكا ما  مة كلاسيكي على  نه يطلق كل ( با

 .(3)"  ورومانتيكي على ما كان مريضاً ، سليما

هذا الاسم في تس السبب ويعود هو "  أيمية نوع من الادب ب الادب الكلاسيكي 

نه صول  أدب ا في ف تربيتهم  شبان و ليم ال في تع صلاحيته  تت  لزمن وثب لى ا لد ع خ

باً كلاسيكياً ، الدراسة تدريس  ،واعتبر الادب اليوناني القديم و الادب الروماني اد لان 

يزال  دابهذه الآ كان ولا  ية  يف في المدارس والجامعات الادب بر خير وسيلة لتثق يعت
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هم على خير وجه ية اذواق تين  ،الشبان وترب سة للغ سمى الدرا تزال ت يوم لا  وحتى ال

 .(2)"  اليونانية القديمة واللاتينية وادبهما في الجامعات بالقسم الكلاسيكي

قرن  من أولالكاتب الروماني )اولوس جيلوس(  ويعد في ال استعمل هذه الكلمة 

ثاني ميلادي و ال ندما "ال لك ع يز ذ بينبين  م هو  الأول، أد سماه الادب الكلاسيكي و

الادب البلوريتوواري وهووو الادب  والثوواني ،الادب الووذي يكتووب للصووفوة الارسووتقراطية

 .(1)"  الذي يكتب للعامة

سة " ن  إ  الآداب في القرون الوسطى المتخلفة كانت خاضعة تماماً لسيطرة الكني

ن بل قة ان قل عر الحقي لن ن نا  تاج ان لى الان سيطرت ع تي  هي ال سة  بيا أن الكني  الاد

رجالها يشرفون على كتابة النصوص والمخطوطات الكلاسيكية والادب  وكان ،تهبرم

عا لة ضئيلة  لذلك. (1)"  ماللاتيني بوجه  طب الا مجموعة قلي ستطع أن تخا لم ت ها  فان

ل أدىمما ، من الناس لك ، لذلك الى نوع من الضجر والم ند ذ بدأت ع حث ف ية الب عمل

ناء  عن طريق ب لك  غد مشرق وذ حو  مأزق والتطلع ن هذا ال من  عن بدائل للخلاص 

ها  ،مذهب يخضع لقواعد خاصة يسير عليها الكتاب والمؤلفين قام ب وبعد جهود حثيثة 

 سوواسحجوور الأ ضووعالمسووتنيرة والمستفيضووة تووم و فكووارالأ أصووحابنفوور موون هووؤلاء 

تين بي م مذهب اد ج بح ،ل تو  لك و ثل ذ مذهب وتم بو ) سمى  ما ي ساس( أو  كة )الرين ر

عام ) في  لذي ظهر  ياد( ا لى (م0111-0111البل طاء  ع ضة بالع ية ناب عة ح يد مجمو

بدأت "-ودي بيلله-واليرب-والفكر الخلاق وهم )رونسار قد  كر وبلزاك وغيرهم(.و  ةف

سنة ) اعتكوين الجماعة بعد اجتم كان (0111)رونسار( و)دي بيلله(  يدرس و )دورا( 

هؤلاء  رونسارة الاغريقية وكان من بين تلاميذه اللغ لى  ضم ا يف( وان له و)ب ودي بيل

مأساة حقيقية  أولالاربعة )دي تيار( من مدرسة ليون و )جو ديل( الذي اشتهر بكتابة 

لى 0112باللغة الفرنسية بعنوان )كليوباترا( ) يون( ا ( و)ديمي بيللو( الذي ترجم )انكر

مؤمنين  أوقاتفي ..وقد انضم .الفرنسية شعراً  من ال سبعة غيرهم  هؤلاء ال لى  لاحقة ا

 .(1)"  بضرورة التغيير
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ياء .(الثريا)تحت اسم جماعة ةانضوت هذه الجماع وقد في اح وكان لها الفضل 

ها الأ سية الام وجعل تأليف ولالأ ساساللغة الفرن غة ، في ال ناء ل لى ب هم ا لك ب وادى ذ

شكل " فضلاً ، الشعر التي تليق باللغة الفرنسية ية بال  عن أن لهم الفضل في ايجاد العنا

شعراء  الىذلك من خلال طموحهم  وتم عن مستوى  قل  شعر لاي تحقيق مستوى في ال

يا على  ،العصر القديم عة الثر لت جما تي عم بادئ ال من الم بدأ  قدماء م إذ كان تقليد ال

هووور قبوول ظ صووالةوذلووك لان الشووعر الفرنسووي كووان لووه الكثيوور موون الأ ،(7)"  أساسووه

 .انها كانت قاصرة على العناية بالشكل إلا  ، الجماعة

ها.و أصحاب وعمل لنقص في سد ا يا( على  عة )الثر ل علىهذه الجما  من رغما

توترة وغير  عملهم ثرة م بادئ الامر مبع في  نت جهودهم  الدؤوب في هذا الاطار كا

ما  ها ،متناقضةوافية ورب لت دعائ أوجدت ولكن مذهب رصين مازا مه صداها بخلق 

هذه ا ،قائمة الى يومنا هذا ترأس  لذي  عةفرونسار ا ياء"  أراد لجما يع الانواع  اح جم

يد ةالادبي له  ،القديمة ليستعين بذلك على ايجاد ادب فرنسي جد قه دي بيل مع رفي كان  و

ية غة القوم عن الل لى يدافع  ملات ع ير الح لذين ويث ية  ا غة لاتين فاتهم بل بون مؤل يكت

من ، ركيكة ندداً ب ياً  أهملم فن والجمال ومناد حي لل بوع  هو ين لذي  ناني ا الادب اليو

تلووك الآداب ليرتوووي الادب الفرنسووي موون كووؤوس  بالووذهاب الووى هنوواك بعيووداً حيووث

 .(8)"  الانسانية والنور التي تتدفق من ذلك الينبوع

نذاك  وساعدت سا ه لى اي) أصحابالظروف التي عاشتها فرن ياد( ا هذا  جادالبل

سابع عشر جتماعيةة فرنسا الاخلاقية والاالمذهب بسبب وحد قرن ال ، والسياسية في ال

ية يع الانواع الادب صلح لجم تين ي شمل ، مما دعت الحاجة الى ايجاد مذهب م بحيث ي

عةالفن كله ويمكن ارجاع تاريخ هذا المذهب الى  ية متعاق أرب ظراً ، بةعصور زمن ون

 يطة موجزة لكل عصر. لسعة حجم المادة في هذا المجال سوف نذكر لمحات بس

حررة  عصررر النهضررة: -0 سانية المت نوزعة الان هذا العصر ال في  لت  حو  علىتمث ن

سطورياً  هميةبالغ الأ شكلاً ا خذ  له يت ندفاعاً جع ما ، واندفع نحو التراث القديم ا م
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جد  أدى لم ي لذي  ثه للعصور الوسطى ا الى التصادم مع المفهوم المسيحي وترا

 في العصر الذي تلاه. سوى له متنفسا في هذا العصر

سه  عصررر البررارو :  -3 عن نف لدفاع  سيحي ا تراث الم ستطاع ال صر ا هذا الع في 

قديم أشكالوالتمرد في الوقت نفسه على  ية ، التراث ال ضايا الفكر من الق وجعل 

ولكن هذا التغيير لم يدم طويلاً حتر رجع الاهتمام بالتراث ، هي السائدة والغالبة

عد "، يحيةالقديم في ظل المس سجامالا وب تراثين  ن قيم ال من  سيطرةبين  ير  الكث

بي ما  ،مبادئ النظرية الادبية القديمة على الانتاج الاد من  أدىم ترة  يام ف لى ق ا

ماعي  سلوك الاجت بي وال تاج الاد كم الان تي تح عد ال من القوا عة  صار مجمو انت

 .(9)"  واساليب التفكير

هذا ا عصر انتصار القواعد: -2  في  ماملعصر الأتم  شكلية  هت  دون منبالامور ال

في  غور  ماقال قديم أع تراث ال صلاح  ،روح ال حل وا جاد  لب اي مر تط هذا الا

ج ذلك بالعصر المشرق   .(التنوير عصر)للمشكلة وتو 

يدة عصر التنوير: -1 طور الكلاسيكية الجد لى ت سبة ا بع بالن قد ،وهو العصر الرا  ف

قدي أعماقاهتم بالغوص في  تراث ال به ال قوف على جوان من الو بدلاً  م وروحه 

 الظاهرة الشكلية.

ية  ولكي طار الاورب في الاق بدأ  نكون اكثر دقة فان عصر)التنوير( النهضة لم ي

ية انتقلوانما بدأ اولا في ايطاليا بعدها ، جميعها دفعة واحدة طار الاورب ية الاق  ،الى بق

  .نالفرنسيي عند كثيراونضج 

بل  هذا ا ق مال ذروة  سييناكت ند الفرن مذهب ع كون  ،ل لى  شارة ا من الا بد  لا

سبانيين طاليين والا من الاي صادرة  نت  مذهب كا هذا ال لى ل شرارة الاو جد ان ، ال ون

سيين " ؤثروايستطيعوا أن يالاسبان لم  هم على الفرن عد  لان بين القوا تدقيق  في ال لرغبتهم 

ية  ،أرسطوالمكتشفة عند  بالروائع الادب قوا وبين ادب عصري غني  ستطيعوا أن يخل لم ي

في  لايطاليينا أثرعلى العكس من ذلك نجد  بل ؛(01) " طريقة متجانسة سيين  على الفرن

جال سبب ،هذا الم عود ا وال هم لىي شافهم  كانوا"  ان من اكت سيين  لى الفرن قدمين ع مت
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ستوى  ،وترجمتها لاسيما فن الشعر أرسطولاثار  ثل م ليهم بم سبة ا شافه بالن كان اكت و

بؤ خلال الأالن ية...ومن  يانة والعصمة الفن ية  د ية لفن فاهيم الايطال حاول  أرسطووالم

عامي  بين  سيكي  مذهب الكلا ضعوا ال سيون أن ي نرى (00)"  0111و  0121الفرن . و

هؤلاء  كذلك قع أن  قولهم: " والوا شيء ب كل  ان الفرنسيين انفسهم يدينون للايطاليين ب

سبقون قد  باً  اكانوا  سنة تقري ئة  كارهمو، ما يد لاف صدر الوح شعر(  كان الم تاب )ال ك

 .(03)"  0112ونشر باليونانية سنة  0198الذي ترجم الى اللاتينية سنة ، لارسطو

لث  انالقول  يمكن وعليه قرن الثا اشراقات النهضة الفنية عند الايطاليين قد بدأت منذ ال

عد ذلك كل  ،قوميةعشر عندما كتب مبدعهم دانتي )الكوميديا الالهي( وذلك باللغة ال به ب واعق

ثار الاقدمين يناللذ وكاشيومن بترارك وب سة ه لدعوة بدرا ير في احياء ا  ،كان لهما الدور الكب

ع كفبترار يا ) ودالذي ي نوزعة الانسانية في ايطال بدء ال شتهر (0271-0211له الفضل في   ا

جا ولاسيمابفصاحته وعلمه  في م ها رسائله وكتبه التي تركت اثراً كبيراً  ل الادب ومن

نه  أما، الدنيا وعن حياة العزلة قارةوكتابه عن ح، )افريقيا( ةملحم شيو فا صاحبه بوكا

ية  غة اللاتين ها بالل قد عرض العصر القديم بقيمه وخصائصه وذلك في اعماله التي كتب

شاهير الرجال وعنمثل )عن مشهورات النساء(  هة وحول اقاصيص م ساب الآل  ،ان

لى  أضافهفي مجال الانتاج الادبي وذلك بما  وهثارهعلى انجازاته قائمة  شهرته وتعد ا

تي  أدب ية ال مادة الادب  أصبحتعصر النهضة في مجال الموضوعات والاجناس وال

 .(02)لها صداها في العصور التي تلته 

ثر  انالآخرين الى  علىتقدم ايطاليا  سبب ويعود الكنيسة كانت مسيطرة فيها اك

من  أقلالاجتماعية في ايطاليا هنئذ كانت  الحالة"  ضلاً عنف ،من أي مكان هخر تأخراً 

ية لك الاورب ني الأ ،سائر المما قد ع ليهم  مراءو فوا ع نانين فعط تاب والف ية الك بحما

ية ال، وشجعوهم صور الفن جدران قصورهم بال نةواخذوا يزينون  حدائقهم  ثمي يا  وزوا

سة ية النفي ما. (01)" بالتماثيل الرخما نا ك قد ورثت ان ه يا  هو أن ايطال خر و سبب ه ك 

هذا الصرح  تراثاً "  عن سابقتها روما القديمة كان ل ماني( ف قانون الرو قيماً جداً هو )ال

برالأ ثرالفكري العظيم الأ حر ك ير ال قول للتفك ئة الع هذا  والأجدر. (01)"  في تهي من 
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ندما خدمة ثرية للبشرية ج من( 0118-0111كله هو ماقدمه )غوتمبرغ( عام ) عاء ع م

نة  ته الثمي عالم هدي هدى لل تي " أ ألاا عة ال هي الطبا ية  دتو ثار الادب شار الا لى انت ا

 لآراءللافكووار وا يموونبمثابووة السوواعد الأ فكانووت ،(01) " القديمووة وذيوعهووا بووين النوواس

 في شتى ميادين العلم والادب. عروضةالم

 سرعةب وتناميههب البارزة التي ساعدت على شيوع هذا المذ العوامل بين ومن

عام ) سلمين الاتراك  يد الم سطنطينية على  سقوط الق هذا الأ (0112هو  حذا  ما   مرم

قافي  يا وممارسة دورهم الث لى ايطال حو  علىبكثير من العلماء العزم على الهجرة ا ن

باً  حمل"  ما يرونه مناسباً مع طموحاتهم وقد وفق وعلى أمثل هم كت ماء مع هؤلاء العل

من ومخطوطات اغر هم  ما مع شرون  يقية ولاتينية واخذوا يدرسون في الجامعات وين

طات لى. (07)"  مخطو ية  ا سفة العقل شيوع الفل جد ان  لك ن نب ذ سيادتهاجا هذه  في و

شوء الك في ن يد  ولاسيما لاسيكيةالمرحلة تعد من العوامل المهمة التي ساعدت  على 

كارت ) ها دي لذي (0111-0191منظر قل الأ ا عل الع هو  وللأا ساسج جود ف في الو

ساً أ " د  حتى انه عُ  (الشهير )انا افكر اذن انا موجود لصاحب القو من  سا ماً  سسها  أ

ية  هذا المذهب الذي ارتكزت نظريته في الكون المنظم نظاماً عقلياً على خاطرة عاطف

 .(08)"  0109كأنها لمع البرق لاحت له في ليلة العاشرة من نوفمبر سنة 

ق وما سة تضمحل أن اشرف ال غة الكني بدأت ل هاء حتى  خامس على الانت رن ال

من  اسوبدأت عندها الآثار الادبية القوية تستخدم اللغة التي يتخاطب بها الن ،وتتلاشى

شيئاً ، عامة الشعب كار  في الاف وهذه نتيجة من نتائج الحرية التي بعثتها هداب اليونان 

شيئاً  قد ، ف كة ) مرهذا الأ أدىو شتد حر لى أن ت با ا ستباحت اور تى ا ساس( ح الرين

كوليج  تأسيس " هداب الاقدمين )الاغريق( تنال مكانة بارزة واهتمام ودراسة وعندوبدأت  ال

يد قويت (0121دوفرانس عام )  .(09) " الحركة الادبية في فرنسا وظهر الادب الفرنسي الجد

عد فرانس(  وب كوليج دو سيس )ال خذتتأ تي أ فات ال قة المؤل تدرس بد سا  ها  فرن جمع

فات  ينوبعد ثلاث ،الايطاليون خلال القرن السادس عشر هذه المؤل سة ل من الدرا ماً  عا

ن ) لق هيكلكو  سائل وتع يع الم عن جم ( مذهباً متجانساً بي ن فيه الاجوبة ليعطي جواباً 
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ع:بمبدأ عظيم واحد هو ) املينهو العقل.ان من كبار ال ني  ناء الف لذي شابلانفي الب ( ا

عن أهمهافي هذا الصدد من  وضع كتبا كثيرة به  بدى  سرحية"  كتا لوكرني وا سيد  ال

سية ية الفرن ظر الاكاديم هة ن عن وج يه  سائل ، ف لزمن ور حدة ا حول و خر  تاب ه وك

قداً  ماً ونا شابلان عال كان  خرى و عددة ا شاب.مت قدماء  لان. و قديس ال قال بت لذي  هو ا

في خدمة الاخلاقونفعية الشعر بحيث والاقتفاء على هثارهم وعبادة العقل   ،(31)"  يكون 

بان لا .لهم يتوجهشابلان يقلل من قيمة الشعب ولا  وكان بذلك صديقه  لى  يتوجهوينصح  ا

لون الشعب لانهم"  سواد الناس من العامة قة لايمث ته ،في الحقي هم ثمال ما يجب أن ، اذ  وان

سراة ص (30) " يتوجه الشاعر الى الصفوة وال نبلاء ذات المنا قة ال ثل اعضاء أي طب ب م

ماً عندهم لذوق مفهو حظ ، المجالس النيابية والفرسان والسراة الذين كان ا هم على  لان

في ، طبقات الشعب دون منكبير من المعرفة والثقافة  مل  لم يع لذي  ياك ا وكذلك دوبن

-0127ممارسووة المسوورح حوووالي سوونة ) كتابووه"  أي حقوول عوودا المسوورح فوضووع

 .(33)ة كانت فاشلة في تطبيق نظرياته.. " (..ولم يؤلف سوى مأساة واحد0129

بين ،ولامسنارديير ،وفوسيوس ،سكوديري كذلك وهناك  موان والاب ،ورا  ،لو

 كبووروكووان هووذا المنظوور الأ بواللووو " ثووم جوواء بعوود ذلووك ،وكورنيوول ،فافاسووور والاب

ستقوها  كيةللكلاسي عد ا من قوا جاربهم و من خبرتهم وت فاد  عد الآخرين وا قدم ب لانه 

وقد عمد الى الاسلوب الشعري التعليمي في ذلك دون أن تتوهج فيه عبقرية ، وهاواقر

 .(32) " خاصة

مذهب  مدهذا الأ بعد بدأت الجهود لوضع  فات  في المؤل سة والتطلع  من الدرا

لى أن نيوذلك في النصف الثا اصولهشعري له قواعده و "  من القرن السادس عشر ا

سابع عشر ولاسيما  إباندت في فرنسا الكلاسيكية وسا بادئوم أسس تبلورت القرن ال

لروح  كما. (31)"  0181-0111بين  بة ا عد بمثا ماً ي باً قي هذا المجال كتا في  ال ف بوالو 

لذي  شعر( ا فن ال هو ) سي و مذهب الكلا سبة لل سد بالن صبحمن الج تداء  أ ناراً للاق م

بل باع  تدى " والات سبةبه لا  يه سين بالن فونتين ورا يل لا جاء بل ل ،لج لذي  يل ا لج

عدهما تاب ، ب هذا الك ثار  من ه كان  مةقوى روح المقا انو يدة ضد  و الكلاسيكية الجد
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في  ولهذا ،عصرها أخرياترياح التغيير التي هبت في  لم يخطؤا  مانتيكيين  فان الرو

 .(31) " النظر الى بواللو على أنه عدوهم الاول

 بصائص المذهب الكقسيك  :الثان  المحور

سية أصوليهدف الى تحقيق غاية ما لابد له من قواعد و أي عمل ن  إ سير  أسا ي

تى ،عليها ولاينوزاح عنها ها  وم صبحما ضل  عن مة أ عادة ، بلا قي جاح يحكم  لان الن

مة  أصحابفان  لذا .بقيود تحد العمل وا بوجود خصائص عا قر  مذهب الكلاسيكي ا ال

مة  أصبحتى حت.غيره من المذاهب عنهذا المذهب تميزه  اليهايستند  ستقلالية تا له ا

 :نذكر منها كثيرة ائصفي التعامل مع النصوص.وهذه الخص

ستيحاء  قتفىإ -0 الكلاسيكيون واحتذوا بالادبين الاغريقي والروماني وعملوا على ا

مال  جا للك ما نموذ طأ واعتبروه كل خ من  ما  ما ونزهوه جود فيه ما مو كل 

هو أن وقد انطلقوا من م ،والجمال يجب الاحتذاء به قدماء و به ال بدأ قديم همن 

بوول هووي ، ولكوون هووذه المحاكوواة ليسووت محاكوواة عميوواء ،الفوون محاكوواة للطبيعووة

تأني طق وال قل والمن نة بالع جدوا ، مقرو لك أن ي خلال ذ من  حاولوا  ساً ف  أسا

قولهم برروه ب سألة ف هذه الم يا ل فان  إذا"  :عقل عة  يد الطبي فن تقل ية ال نت غا كا

لدالطبيعة في الواقع لا  شرة تق جاً يتضمن ، مبا قدم نموذ ستطيع أن ت ها لا ت لان

جدها …الجمال تؤلف لتيالتقاطيع الكاملة والمتزنة ا تي ن هي ال عة اذن  فالطبي

ندما نقلودهم تي تقلودها ع ه أي. (31)"  وال  أعموالتقليود  وأن التقليود)المحاكاة( 

لك في ذ ية وحجتهم  ست الطبيع سبقتهم ولي قدماء ان " العباقرة التي  فوا  ال عر

الفوون ونقلوووا نموواذجهم عوون الطبيعووة بعوود أن شووذبوها وازالوووا منهووا  أسوورار

جاربهم ، طفيلياتها خلال ت من  طوروا  هم ت تي …كما ان سبل ال لى ال تدوا ا واه

 .(37)"  وتوفي بها الى اقصى غاياتها جاربتجسد الت

قد خطى خطوات  وقد يان(  ماني )كانتيل قد الال هلال ان النا نيم  كر محمد غ ذ

كاة لل إن   :قال إذة وواسعة في نظرية المحاكاة جاد تابالمحا بدأ  ك شعراء م وال
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يقصووود طبعووواً محاكووواة اللاتينيوووين  وهوووو ،مووون مبوووادئ الفووون لاغنوووى عنوووه

ثار  ونلمس ،(38)…لليونان فاء ه حو اقت ندفاع الكلاسيكيين ن من خلال ذلك ان ا

صواتهم أدىالاقدمين  ق ،بهم الى تحجيم دورهم واخفات ا صبح الع مداً وا ل جا

عن  فضلا ؛الوضوح إلا   يبتغلا  ير  في التعب بادرة  ية والم عن انه افقدهم الحر

 الواقع الملموس بصورة حية.

، الووى العقوول وعظموووا موون شووأنه وعلوووا مرتبتووه أدبهووماحووتكم الكلاسوويكيون فووي  -3

والسبب في تثمين هذه  ،خرىواصبح العقل اسمى ملكة من ملكات الانسان الأ

كة  قل دون منالمل هو ان الع ضوعية  الاداة " سواها  لى المو هدف ا تي ت ال

سة  كون ملتب تي ت من العناصر المجزأة ال ها  قائق والخلوص الي واكتشاف الح

تة، بها في الوجود قائق الثاب بادئ والح لى الم نه ، العقل هو الذي يخلص ا الا ا

ية  ،يتخذ في الادب شكلاً هخر  اللأحاذ لو اقام على طبيعته التجريدية التحديد

لم.  لى ع فن ا نه  لذلكال في الادب لا جوهره  قيم  يزول مظهره وي قل  فان الع

يال ليتحد بالانفعا سبب ،(39)"  والخ كل  وال هو تحجيم دور  جاز  هذا الان في 

كبح جماحهم صعيد الشخصي و نوزلة المشرفة  ،منهم على ال هذه الم جة ل ونتي

لى سيطرت ع قل  يدة الع مذهب " نلاحظ ان عق سيكي  ال يع الكلا سادت جم و

طورالعقائد الأخرى وسجلت في حقل الفن تطوراً يوازي  نه  الت نت م لذي كا ا

سه مبدأالفلسفة تحت تأثير ديكارت وباسم ال في. (21)"  نف شير  و نب ي هذا الجا

له بدأ بقو هذا الم لى  لو ا سي للكلاسيكية بوا ظر الفرن شاعر والمن بو :ال  ا" فلتل

قل ما الع فا ،دائ حدة مؤل نه و ستمد م مةولت نق وقي من رو ها  كل مال ولا  ،تكم 

فاتكم  ينبغي في صورها  إلا  ابداً ان تظهر نفوسكم وعاداتكم المصورة في مؤل

 .(20) " النبيلة

نت ال -2 سيكيةاعت مع كلا في المجت يا  قة العل لوك ، بالطب من الم نبلاء  قة ال هي طب و

بات ال ئم متطل لذي يلا ية بالاسلوب ا ليهم العنا حتم ع يه ت قةوالامراء وعل ، طب

حتووى جوواء اسوولوباً فخموواً رفيعوواً قائموواً علووى  زخرفووونواخووذوا ينمقووون فيووه وي
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يه  جدإذ لا ن ،الفصاحة والسمو ثراً ف ية أ ستخدام العام تذال أو ا كة والاب ، للركا

وانوه اسولوب محشووو بالمحسونات اللفظيوة والمعنويووة البليغوة والووان الصوونعة 

عد  والطلاوة حتى عد  هذا المذهب متصنعاً متكلفاً  لذي ابت من حيث الاسلوب ا

ظة ، عن البساطة والوضوح وا بوجود لف بار أوفضلاً عن انهم اقر  شعرية  ةع

بدأ ، سواها وليس كل مايقال يمكن صياغته تحت اطار العمل دون من هذا الم

صور  ستخدام  ثل ا سي م مذهب الرومان لداعي لل لك )ردروث( ا عد ذ كره ب ان

قر( الذي ولردجدية وكذلك صاحبه )كالمجاز والكناية والاستعارة التقلي عدم أ  ب

 .الرقةرفيعة وبين الليونة و أخرىفرق بين كلمة مبتذلة و وجود

اشترط الكلاسيكيون على ضرورة وجود العبقرية في الفن والشاعر وذلك بتوفر  -1

بداع العبقرية"  المعرفة لان غرض الخلق والا سوى  ،تفي ب ست  ية لي والعبقر

لنفس لحركةتلك االموهبة الطبيعية أو  في ا كون  تي ت هم ادركوا أن …ال ثم ان

يه أن  ،العبقرية تقصر عن مستوى الابداع الذي ادركه الانسان المعاصر وعل

قررة عد الم لك القوا بالفن ت مون  هم يفه بالفن و ها  فان  لذا .(23) " ينظم علي

عد غي " علاقة العبقرية أي موهبة الفنان بمجموعة القوا ها ينب كون نتيجت  أن ت

 فالعبقريووة ،المشوورعين ايضوواحها ميووعالجمووال وهووي مسووألة رئيسووية حوواول ج

شاعر  ضرورية وشابلان نفسه وان لم يكن موهوباً كشاعر يعترف بان لابد لل

ية ست  ،من العبقر حدها لي ية و كن العبقر هام ول يال والال ني الخ ية تع والعبقر

 .(22)"  بكافية بل يجب أن نضيف اليها الفن

نوا بتصوير قضايا  مأدبهفي  اقصدو -1 مة واعت قائق العا ناول الح تدال وت لى الاع ا

ها  مل ولكنهم ،انسانية عامة  هييذكروا الطابع المحلي وانطلقوا من فكرة مفاد

موا  فانهم اهت يه  به. وعل تذاء  جب الاح قدماء ي فه ال لق عر مال مط جود ج و

ية أي دون منبالجوانب العامة  تب الك ان " الخاصة الفرد تزان الكا لاسيكي ا

به الخاصة صراحة  ستخدم تجار قد منعه من أن يقص مغامرته الشخصية وي

ناً  عرض شخصيته عل كروه لذا .أو ي لذات م عن ا حديث  سبكال: ان ال "  قال 
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وهالتزموا باستخدام المسرح بالدرجة الاولى  وقد. (21) عن  بيرللتع ساساً أ وعد 

من غ أقربتصويرها  صبحهذه القضايا التي ي لنفس  من الاجناس الى ا يرها 

 الناس. أمامالى الواقع وناظرة  أقربالأخرى لانها 

بين الأ -1 من  برى  مة ك مة قي سيكيون للملح طى الكلا ناساع خرى ج ية الأ ، الادب

ها صة تحكم شروطا خا ها  ضعوا ل طروق  ،وو ضوع الم كون المو ها ان ي من

شووهيراً و موضوووعاتها مسووتنبطة موون التوواريخ القووديم والاشووخاص )الابطووال( 

عة ، يكونوا كاملين منوزهين فوق العادة يجب ان شعر الطبي مة ل ما اعطوا قي ك

 القصائد الريفية الرعوية. ولاسيمابعد الملحمة 

مهمين هما الشكل والمضمون  أساسيننظرت الكلاسيكية الى النص الادبي على  -7

حدا لى  ما ع كل منه سة  خلال درا من  ما  صل بينه مت بالف فان ، وقا قديماً  و

سألة وعب  ارسطو ن هذه الم عن العلاق راقش  جلاء ووضوح  في  ةب العضوية 

قال: حين  شكل المضمون  بد ان  إن  "  العمل الادبي أي ال مل المسرحي لا الع

في  تب )توضع  بد ان تر ها لا تألف من تي ي قائع ال لة وان الو حدة كام كون و ي

ير  لت لتغ ها أو ازي عن مكان قائع  حبكة( بحيث لو زحزحت واحدة من هذه الو

صولها  لا  إ ،(21)"  لكل وأضطربا عدها وا يدة بقوا خذتان الكلاسيكية الجد  أ

هذا المجال قد تنظر الى  ية ف ظرة تعقيد فى"  ن عن  اكت حديث  قاد بال هؤلاء الن

وكثيووراً مووا فهووم الشووكل فووي النظريووة  ،شووكل العموول الادبووي وعوون مضوومونه

هم  ،دبيالاطار الخارجي للعمل الا يعدوالكلاسيكية الجديدة على انه لا  وهو ف

هم  مع ف صريحاً  أرسطويتناقض  بي تناقضاً  مل الاد شكل الع ظر  بل ،ل قد ن ل

كن ان نه يم صل ع شيء منف ها  لى ان بي ع مل الاد مادة الع لى  قاد ا  هؤلاء الن

لذ لك الحكم ا عن ذ بي  ييحكم عليهما حكماً منفصلاً  مل الاد يصدر على الع

 .(21) " نفسه

غة  أدبيةومية السائدة لغات جعلت الكلاسيكية من اللغات الق -8 حل محل الل مستقلة ت

سة المسيطرة  إب اناللاتينية التي كانت سائدة  غة الكني قرون الوسطى وهي ل ال
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هذ شعوب " التوجه وجدت اعلى الآداب والفنون وبفضل  ها  ال في لغت سها  نف

 .(27)"  الكلاسيكي لاية لغة هو دور الغني والتكامل والدور ،لاول مرة

عن  أساسيا البالكلاسيكيون المأساة قاتخد ا -9 كارهمللافصاح  لرغم علىو، أف من  ا

المذكرات  أدبأخرى مثل  أدبيةظهرت هناك فنون  أدبهمسيادة هذا النوع في 

ساب  الرغم وعلى .(28)الشخصية و رواية الفرسان والرواية الماجنة.. من اكت

كذا اعمال ثل ه يفان المن، هذه الانواع عطف الجماهير نحو م خذ   ؤديطق ا

قدير يز والت ية التم في عمل يراً  صف الأ، دوراً كب خلال الن من  لك  من  ولوذ

صبحالقرن السابع عشر حتى  مزج " أ ماً ووجب  بين الانواع ال ية محر الادب

ساوية هاة المأ ية والمل ية الدرام ، التخلي عن القصائد البطولية الهزلية والراعو

قذ( والقصائد الزهرية البطولية كقصيدة )موس سانى المن تزج  ل مان حيث يم ه

 .(29)"  المأساوي بالملهاة ويمتزج السامي بالعادي

ها  -01 ها مفرحة ولكن كون خاتمت هاة ت ساوية وهي مل عرفت الكلاسيكية الملهاة المأ

ية  تارة وعاد عة  ها رفي كون لهجت ساة وت في موضوعاتها كالمأ صينة   تارةر

 .(11)اندمجت بها الدراما الرعوية.. وقدأخرى 

لف  -00 ما تخت حد منه كل وا غة  بان ل وا  قر  ثر وا فصل الكلاسيكيون بين الشعر والن

م، خرعن الآ موا  ث نوعظ لى الن شعر ع غة ال غالق رشأن ل من م ها  ما في  ،ل

غة  والعقل سمى ل قل عندهم ي سمه الع وحده يستطيع فهمها وهذا الشيء الذي ا

هى التي يستطيع المؤلف ان يواصل تجار اللغة"  الشعر وهي به الخاصة بمنت

ية صيل الخف يق للتفا مع تصوير دق هي  ،القوة النافذة وبغاية الدقة والوضوح  ف

ها "  أسمىاللغة في  كل (10)منازلها وفي كامل قوت قالوا ان  هم  عن ان . فضلا 

صولها وخصائصها غة ، نوع من هذه لها قواعدها وا في تعظيمهم لل سبب  وال

حدثال عمل " )النثر( هو ان دون منالشعر  ما  ما ، شاعر ليس ان يقول  بل 

قول مكناً ما كان م ،كان يمكن ان يحدث قع ان  ،حسب الضرورة أو المع والوا

ان …نثراً  خرولو كان احدهما يتكلم شعراً والآ ،لا فرق بين المؤرخ والشاعر
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كن ان  ماأ ؛يقول ما حدث ولالفرق الحقيقي هو ان الأ كان يم الثاني فيقول ما 

مة مورعن الأ خصوصاً عبر ان الشعر ي….يحدث  تاريخ ، العا بر ال ما يع بين

هنا فان تفضيلهم الشعر على النثر قائم على  ومن. (13)"  الخاصة مورعن الأ

فهووو يعبوور عوون ، النثوور دون موونالعموووم المطلووق الووذي يحويووه الشووعر  أسوواس

بات  ثرمتطل ستقب أك شمولية م صفة  مق وب جددة  ليةواع خاص  دون منمت ال

  ل النثر.القليل الذي يشم

القواعوود والاصووول ، خضوووع الادب الكلاسوويكي للاصووول والقواعوود القديمووة -03

هة  أعمالالمستنبطة من بطون  القدماء من الاغريق والرومان لاعتبارها منوز 

ها تزام ب جب الال طاء وي يوب والاخ هو  ،من الع صول  هذه الا صدر  وان م

سطو شعر يهفي كتاب أر فن ال بة( و ،) حواوالخطا سو را هذ نيدر في   ينما 

قد ماويبعدوه ابينالكت كل ن هم ان ي ،عن  حذا ب ما  فوام باً  ؤل ها  كت توضيحية في

خيص لآراء ارس شرح والتل هوراس طومن ال شعر ل فن ال ثل  فن ،م شعر  و ال

جنسضمن  غلبهاأ تقعالقواعد  وهذه ،كثير البوالو المنظر للمذهب وغيرهم  ال

كنالمسرحي.  سب ويم لى تم بارجاع  يدها هذا الخضوع ا يد اعمالهم وتخل ج

أي )ان يضووعوا علووى انتوواجهم عظمووة ومجووداً بانتمووائهم الووى كتوواب وفنووانين 

هؤلاء ، خالدين حاورون  بانهم ي خرون  كانوا يف يان  بل انهم في كثير من الاح

لى  صول ا حاولون الو قدماء وي نانين ال باء والف جتهمالاد فوق  در غون الت ويب

 .(12) عليهم.. "

قي عن وظيفة  تحدثوا -02 ليم الخل من التع كون  العمل الادبي وقالوا انها مزدوجة تت

ية إلا   يكفيكون الجمال وحده لا ، والامتاع ية خلق له غا نت  مدين" م إذا كا  عت

كون  في ذلك على هوراس وبالرغم من ان كن ان ي شعر يم البعض رأى ان ال

بوا، ممتعاً فقط جدد ذه لى  فان الغالبية العظمى من الكتاب الكلاسيكيين ال نها  ا

يد كون مف جب ان ي ية  اً ي ية الخلق لك أولاً من الناح عد ذ عاً ب بارة ، ثم ممت وبع
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ية ا أخرى يق الغا يةفان هذه الغالبية رأت ان يكون الامتاع وسيلة لتحق "  لخلق

(11). 

مد الأ -01 ح دباعت بدأ الب لى م سيكي ع لذي  ثالكلا عام ا ناه ال في مع قة  عن الحقي

شاعر يتعرف عليه الناس جميعاً لذ باً مناصات الم به متجن نون  لك العهد ويؤم

ية والأ لةالفرد مألوف خي عن ال خروج  لى ال قود ا تي ت حة ال هو ؛الجام  أدب ف

له  ونهمن الفرنسي دالكامل عندهم يأبى كل تطرف. وق العقل لانمعتدل  ما قا ب

هلمن الحقيقة وهي وحدها  أجمل" لاشيء  بوالو في هذا الصدد حب أ  ،لان ت

فاتويجب ان تسي في الخرا شيء حتى  كل  هذا ،(11)"  طر في  كل  و واضح 

 ذلك العهد. في ورسائلهمفي خطب المفكرين والكتاب  وضوحال

 المسرح الكقسيك  :الثالث المحور

بل عد والأ ق عالم القوا لى  لدخول إ تراث  صولا من ال ستنبطة  سيكية الم الكلا

بل عصر لابد من نبذة توضيحية للمستوى المس ،الاغريقي والروماني تدني ق رحي الم

سبقت عصر النهضة وظهور الكلاسيكية الجد كان  .يدةالقواعد في القرون التي  قد  ف

غيوور سووليمة كايقوواض  أسووسو أصووولهووذه القوورون مبنيوواً علووى  إب ووانالفوون المسوورحي 

ية ا ،واثارة العواطف فعالاتالمشاعر والان عاليم الدين خالف الت هذا ماي سائدةو نذاك ل  .ه

لووذا فووان الفوون  ،مسوورح ذي النوووزعة الاخلاقيووة لووم تكوون معروفووة بعوودكمووا ان فكوورة ال

هذا  عدداسوى  يظهرالمسرحي قد تعطل ولم  يق ب تي لاتل لة ال من المسرحيات الهزي

فن كن  ،ال لى  صداهول عدوصل ا سخيلوس أب قدماء )ا سرحيات ال خلال م من   ،مدى 

 .( عمالقة الفن المسرحي الاغريقيوارستوفان ،ويوربيدس ،وسوفكليس

صولاً  ية  وو تأخرا غا كان م سرح  جد ان الم شر ن سادس ع قرن ال ية ال لى بدا إ

يد ولا  داءقادرين على الأ ممثلينفلا توجد هناك مسارح عرض جيدة ولا  ،التأخر الج

ر الفن ،الروايات صالحة للتمثيل والعمل بها عدم  ،فضلاً عن الجمهور الذي لم يقد  أي 

عنفعلى سبي ،وجود وحدة في الذوق بينهم بارة  نت ع "  ل المثال نجد ان التراجيديا كا
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ية  ،وقطع القائية طويلة مملة محاورات ثال لاحيو هاموشاة بالحكم والام  ،ولاحركة في

ية  أقربوالكوميديا تهريج  ية واللاتين ثار اليونان لى الا إلى هداب القرون الوسطى منه إ

في  بعد. (11)"  القديمة سية  خذلك قاربت المسرحية الفرن سادس عشر "  رأوا قرن ال ال

ناء من حيث الب ظام  هو الانت يه و سعى إل نت ت لذي كا هدفها ا لى  كان  ،الوصول إ قد  ف

ماط ، ينظر إلى ميس جريفان وجارنييه ها ان وملاهي رجين دي لاتل وتورنيب على ان

على الرغم من غلبة العنصر الغنائي على تلك الميسي بصفة ، من النموذج الكلاسيكي

هذغير ان ع ،خاصة حال دون ان يتحقق  باروك  قع اصر ال في (17)"  التو سبب  . وال

ية  ية الفرد قائم على التلقائ فردي ال جاه ال ثل الات باروك يم ذلك يعود الى كون عصر ال

لهووذا ظهرفووي فرنسووا " كتوواب ، الرافضووة والنووافرة للقواعوود والاصووول المنتظمووة

ق ية ال في بدا سادس عشر و قرن ال في ال ثل المسرحيات التراجيدية  سابع عشر م رن ال

يد جوديل هذه التراج كل   ياتوروبرت جارلييه والكسندر هاردي.وقد كان الحدث في 

 .(18)"  روائي قصصي معقد دون وحدة منطقية

هاردي ) وان سندر  هو الك سرحية  في الم ضع  هذا الو ثل  من يم ير  -0171خ

لذي (0120 م ا من الن حرره  يز بت لى ،الكلاسيكية اذجتم كز ع نه ير في ف هو  مل  ف الع

ما  " المسرحي والحركة المسرحية وينتقل بمسرحيته في حرية عبر الزمان والمكان ك

دراسووة  يهموولكمووا انووه لا ، تتميووز مسوورحياته بووالعنف الووذي يثيوور العواطووف والرعووب

من صراع ها  في داخل يدور  ليقض ، الشخصية وما  له ا سلوبه عمل خيا في ا ويظهر 

عد الكلاسيكية فانها قد وبالرغم من جميع هذه المزايا  قدوم عصر انتصار القوا تلاشت ب

ترك هاردي نفسه على طبيعتها وسجيتها. ودفع ثمن ذلك حينما تغير اتجاه  وعندها، الجديدة

 .(19)"  الادب في العصر التالي

سابع عشر  هذا العصر وقدوم وبانتهاء قرن ال في ال لذهبي للكلاسيكية  العصر ا

الادب الكلاسويكي وسووارت بوه نحوو المجوود بودأت مرحلوة وضوع القواعوود التوي تحكوم 

مذهبي عالي الاستقلال ال في ا ضافت، وارتقت به وحده  حذفت وصاغت وا قد  ها   لان

قواعد جديدة لم تكن موجودة في الكلاسيكية القديمة.ومثال ذلك انهم فصلوا فن التمثيل 
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ناء -)التراجيديا( عن الفنون الأخرى الموسيقى لرقص–الغ تي كا ا نون ال نت وهي الف

حين الذيالشعر وحده هو  لان"  تستلزم كتابة المسرحيات شعراً  ناء والتل صلح للغ "  ي

قة أجزاء أربعةفالمسرحية التراجيدية كانت قائمة على  (11)  ؛غنائية توردها فرقة الجو

كي  إلا  ، عن الحوار فضلاً  حوار ل قت ال ان الكلاسيكية الجديدة حذفت هذه الاجزاء واب

 ه عن غيره.يستقل التمثيل بذات

بتلووك الفنووون  يهتمووونعمليووة الفصوول بووين هووذه الفنووون لوويس معنوواه انهووم لا  إن  

ية الخاصة نهمبل لا ،فحسب تدأ ، قد ابتكروا فنا مسرحيا لعرض المسرحيات الغنائ واب

ضة باسوم فون الاوبرا.وقود  شر أي موع بدايوة عصور النه لك منوذ القورن الخوامس ع ذ

حت حكم  يطالياة فلورنسا باابتكروا هذا الفن لاول مرة في مدين لذهبي ت في عصرها ا

 .(10)غناء مستمر منذ بداية المسرحية حتى نهايتها  هووهذا الفن  ،هل مديتشي أسرة

فان  أما ،المثال كان في مجال الحذف من القواعد القديمة هذا يادة  في مجال الز

قد  يدة  سيكية الجد جدتالكلا جاة أو هي المنا سرحية و في الم يدا  يةالف شيئا جد أو  رد

مة  وهذا ؛)المنولوج(حمايطلق عليه مصطل الاسلوب غير موجود في المسرحيات القدي

ها بالتعليق على الاحداث واظهار مغزا ها  تؤدي مهمت نت  عد ، لان الجوقة كا كن ب ول

ستلزم الأ قة ا مة الجو لوج( وهو مخاطبة  مرحذف مه لذلك فظهر )المنو بديل  جاد  اي

مهها شخصا ثالثا الفرد لنفسه ومناجاتها وكأن كن، أما قة الأ ول طب  مرفي حقي هو يخا

ل، الجمهور الذي يجلس لرؤيته جاة طوي كون المنا شيء لايضاح  ةوعادة ما ت عض ال ب

 الفكرة. 

بل عصر  ومن فن المسرحي ق يه ال كان عل ما  عرض التوضيحي ل خلال هذا ال

 أصووحاببهووا  ان نعوورض القواعوود التووي التووزم إلا  الكلاسوويكية الجديوودة لا يسووعنا هنووا 

هذه  ماني و قي والرو قديم الاغري تراث ال طون ال من ب ستنبطة  مذهب الكلاسيكي الم ال

 القواعد هي كالاتي:

التووزم الكلاسوويكيون بقووانون أو مبوودأ الوحوودات الثلاثووة وهووي وحوودة الموضووع 

 الفعل"  فهو لم يقل الا بوحدة ،أرسطوهذا القانون خطأ الى  سبوين. والزمان والمكان
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 هذه الوحدة لا تتم مطلقاً إذا " وان ،(13)"  المأساة بانها مكافاة عمل جدي عندما عرف

ياة ا اعتمد سانعلى بطل واحد في الموضوع لانه قد تحدث في ح يرة  ن حوادث كث ما 

حادث  أجزاءفان هذه الوحدة تقضي باتحاد  لهذا ،(12)"  متفرقة جاد  العمل الروائي واي

 .(11)"  واحدكلها حول موضوع واحد وغرض واحد أو منعه أي ان تدور المواقف 

له: "  موضوعايليا الحاوي ال ويعرف حدث( بقو يةالوحدة الانفع هي)ال تي  ال ال

حد شخص الوا في ال سيرة  سياق ال في  بر  لم  ،تع نه  به وكا عال  ما لاشأن للانف سقط ا ت

كل جهه  أخذوت ،يكن من  يه  خوض ف له وت له وتعل عال وتعظمه وتحل به الانف ما عني 

 .(11)"  تستنفد غاية القول فيه أو انها تتوهم بذلكحتى 

كون موحداً  ذكر ماهر حسن وكمال فريد ان حدث المسرحية الكلاسيكية وقد  ي

 :إذا خضع لاربعة شروط

  .إذا أدى حذف عنصرين من عناصرها إلى إبهامها  -0

 .ان تكون جميع العناصر المهمة مستمرة من بداية المسرحية حتى نهايتها -3

لم  أي ،بحيث تبدو ضرورية أرسطوان تتسلسل هذه العناصر كما قال  -2 ها  ان

 .المصادفةتأت من عنصر 

 .الصلة بين الاحداث العرضية والحدث الرئيسي -1

يرات المفاجئة  ويمكن ان تقول ان الحدث هو حدث داخلي لا ينمو بوساطة التغ

صرا، في سير المسرحية أو الوقائع الخارجية عل ال ما بف لداخليوان كن ، ع ا لانه لا يم

 .(11) ةان تتعاقب بطريقة يحتمل تصديقها وفي مدة قصير مورلهذه الأ

شترطها  ماأ لم ي سبة لوحدة الزمان ف ظرو عصر  بل، أرسطوبالن له من سبها  ن

سية  أشار لانه " النهضة وذلك في دورة شم مداها  إلى ان التراجيديا تجنح إلى حصر 

 .(17)." بحدود في الزمن واحدة عندما لا تتغير الملحمة

بل الشواعر   من ق ها  جب اتباع لك قاعودة ي لوا ذ سيكين جع جد ان الكلا نا ن لكن

 ،(18)ساعة أو ست وثلاثين(  شرينوع أربعخلال  تجري " ان الاحداث حيثب المسرحي
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قدر  في الحياة في زمن لا مسرحيةال أحداثتقع  ان قد يكون من الممكن " أو هذا ال يتجاوز 

 "(19). 

ما أرسطوبالنسبة لوحدة المكان فلم يشر اليها  ماأ  طالي  المشرع " كلك وان الاي

مل قصيراً  ،استخرجها من وحدة الزمن الذي)ماجي(  نةفان الأ ،فاذا كان وقت الع  مك

ان هذه الوحدة  أي .(11)التي يحدث فيها لا يمكن ان تكون بعيدة بعضها عن البعض " 

في م الحادث"  تقضي بوقوع حد لا بأجمعه  عداهكان وا في  يت جري  نه ي فرض ا فاذا 

من  مدينة معينة أو بيت معلوم ية  من فصول الروا كل فصل  في  حداً  لبقي المنظر وا

كان  ضتواذا اقت إلى ختامه تمثيلبدء ال في م خارج المسرح أو  الرواية وقوع حادث 

ثار حرب ت قام أو  لة ت خر كرح لى ،ه يدور ع لذي  حوار ا من ال لك  هم المتفرجون ذ  ف

 .(10)"  كبرى أهميةالكلاسيكين  عندلذا كانت للمحاورات  1 مسرحال

ها ومن ير  ترفع"  مزايا هذه الوحدة ان عبء تغي هل المخرج المسرحي  من كا

لة لة المم ستراحة الطوي هور الا عن الجم لديكور و يديا الكلاسيكية لا  ،ا يل التراج فتمث

 .(13) والذهن " قلبيسبب متعة للعيون بقدر ما يسبب متعة لل

قد حد  ل سمحون لا ماً لا ي سكاً تا لثلاث تم حدات ا هذه الو سيكيون ب سك الكلا تم

بدعوى  أدبيةقامت في فرنسا ثورة  الخروج عليها لهذا " كورني  ير  شاعر الكب ضد ال

في مسرحية سيد "  انه قد ارتكب وزراً كبيراً لخروجه على الوحدات الثلاثة  . (12).ال

كان " وهذه الوحدة التي خرج بها هي  حرب  إذوحدة الم لى ال يذهب إ جعل رودريك 

لة الأ هي مه بل ان تنت عود ق بعوينتصر على الاعداء وي ساعة ر ما  ،وعشرين  لك  وذ

تراض عال والاف تب يضيق بالوحدات  1جعل لمسرحيته طعم الافت هذا الكا كان  شدو  أ

 .(11)"  ضيق لانه كان بطبعه رومانسياً وان جاء في زمن الكلاسيكيين

هاة إما ،ين الانواع أي وحدة النوعالفصل ب نوع  نإ.ان تكون مأساة أو مل هذا ال

جود  صل مو قدمن الف سطو قرهأ و شعر أر فن ال به  عده  ،في كتا له قوا نوع  كل  و

 أمووا ،واصوووله فالمأسوواة لا تتخللهووا منوواظر الفكاهووة وموضوووعاتها تاريخيووة اسووطوريا

هذا الكوميديا فلا تتخللها مناظر مأساوية وموضوعاتها ناب بدو  مة وي ياة العا عة من الح
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جب  هذاكوميديا ارستوفان.  واضحا في ماً ي المبدأ نادت به الكلاسيكية وجعلته مبدأ عا

لىكان يرمي  ولالأ النوع الالتزام به في كلا النوعين " ثارة إ عن  ا شفقة  الرعب وال

 1يرطريق المصاعب التي تلحق بالشخصيات العظيمة المنقولة عن التاريخ أو الاساط

علووى  والضووحكبووالتهكم  لتقاليوودالعووادات وا صوولاحالنوووع الثوواني فيهوودف إلووى ا أمووا

ية "  نا العاد في حيات سها  تي نلم ئل ال فات والرذا ضلاً  ،(11)الانحرا عة  انعن "  ف طبي

ها لة مقحمة علي من  ،الكوميديا تسمح بان تتخللها مشاعر حزينة لا تعتبر دخي نه  ما ا ك

هو  وخير. (11)"  حادث مفجعب وميدياالممكن ان تختم الك بدأ  هذا الم ثل  تبمن يم  الكا

ثل  زينةفي مسرحياته مواقف ح نجد إذ ،الكوميدي )مولير( أو خاتمة جادة و مفزعة م

كن، فان كلا النوعين ينطوي على فاجعة أمرومهما يكن من  ،جوان( دونخاتمة )  ول

ن فنشوواركهم المأسوواة يتعووذبو أشووخاص ان الووذي يميووز النوووعين عوون بعضووهما هووو "

ما  أشخاص ماأ ،عذابهم عذبون م هم يت نا الضحك لان يرون في الملهاة فيتعذبون لكنهم يث

 .(17)"  لا عذاب فيه

اشترطوا ان تكون لغة المسرحية لغة جزلة قوية فخمة مناسبة للشخصيات التي 

طب  لوان تبتعد اللغة عن ك، دوارتؤدي الأ جب ان يخا ما هو مبتذل والاسلوب فيها ي

ق طفالع بل العوا ضلاً  ،ول ق لى  ف جع إ له ير هذا ك سق و تين المتنا يب الم عن الترك

لذين " لو ال كدا ماليرب وبوا يةعلى ضرورة ان لاتتخلل المسرحية  ا خل  أ صيل ت تفا

غة ، وان اللغة المستخدمة في المسرح هي لغة شعرية لانثرية ،بتناسقها في ل وذلك لما 

 .(18)"  المتفرجين والخيال بحيث تثير عواطف القوةالشعر من 

سرحية  في الم صيات  كون الشخ شترطوا ان ت سبا كأن  بح جنس  نوع أو ال ال

 الووذين ادةفأشووخاص المأسوواة هووم موون الملوووك والامووراء والقوو ،يكووون مأسوواة أو ملهوواة

تداء .ينحدرون من طبقة النبلاء جب الاق أي انهم اشخاص ذو وجود فعلي في التاريخ ي

الاشووخاص التوواريخيين يضوواعفون موون وقوووع  ان " هووذه الاهميووة إلووى وترجووعبهووم. 

لنفس في ا ها  حداث ويقين سرحية .الا حون الم ما يمن له ك تاريخ وجلا قة ال هم حقي لان ل
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كان  مة على المسرح  في اللحظة القائ ية اذ يوهمون ان ماوجد  ية العالم الصفة الكون

 .(19)"  موجود ا على مسرح الزمن منذ البدء

ها أشخاصبالنسبة إلى  ماأ ية( المل قة الوسطى )البرجواز ناء الطب من اب فانهم  ة 

قةأو ط ية( ب قراء )البلوريتار حين والف صوير  الفلا قة ت لى د عرض ع شدة ال سبب  وب

شرية خالدة. الكلاسيكيين الشخصيات يصح القول ان " ماذج ب  سواءقد تميزوا بخلق ن

عظووم ولا ادل علووى ذلووك موون ان نوورى م، أكووان ذلووك فووي التراجيووديا أو فووي الكوميووديا

ندرومارك(  سيد( و)ا ثل )ال ها م سماء ابطال ها ا نوان ل ها كع كن كل لم ي سرحياتهم ان  م

عوون النموواذج  فضوولاً  ،واتاليووا وطرطوووف ودون جوووان(-و)فيوودر(و)بريتيس واسووتير

ثل شخصية  ها م سماء ابطال في مسرحيات لاتحمل ا ها  قوا ل البشرية الأخرى التي خل

مولير( )ألست في كوميديا )كارة البشر( وشخصية ) يديات ) عدد كوم في  سجاناريل( 

ونموووذج الزوجووة السوواذجة فووي شخصووية )انيوويس( فووي كوميووديا )مدرسووة الزوجووات( 

مولير جود  ،ل ها و صبح ل شري وا موذج الب طابع الن صيات  لك الشخ سبت ت تى اكت ح

خل الأعمال  مجردمستقل وكأنها شخصيات تاريخية لا  شخصيات روائية محبوسة دا

لد  لهذا ،(71)"  يهاالادبية التي صورت ف ساني. لانه خ مذهب الان سمي هذا المذهب بال

 تلك الشخصيات ورفع من شأنها.

سرح  في الم سيكيون  تزم الكلا ظرال سالة  بح تل وا نف والق شاهد الع سيد م تج

فرجين، الدماء من على خشبة المسرح شاعر المت جريح لم خدش وت من  لك  في ذ ، لما 

الكلاسيكيون ان الوصف  ويرى"  لشخصياتاتسرد لهم من احدى  لاحداثوقد كانت ا

لدماء  شعة ل ناظر الب شاهدة الم الجيد قد يفوق المشاهدة الحسية في اثارة النفوس دون م

خوف  لذا .(70)"  والاشلاء على خشبة المسرح نف وال ناظر الع ية تجسيد م فان عمل

   1الكلاسيكية بهالذي نادت  الفنييتنافى مع مبدأ الجمال  حعلى خشبة المسر

قف   يةتتو كة  أهم من الحب ني  مل الف يه الع ما يحو سيكيين ب ند الكلا سرح ع الم

" وتبوودأ عووادة  التووي يتكووون منهووا بنوواء المسوورحية الأحووداثوالمقصووود بالحبكووة 

طور  ،المسرحية وشخصياتها أزمةعرض خيوط  أي1بالعرض مو والت في الن ثم تأخذ 
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سير في ال لك  عد ذ خذ ب لذروة لتأ لى ا صل إ تى ت صعود ح ية وال حل والنها حو ال "  ن

مو وتصاعد  أخذوعن طريق هذه الحبكة ت.(73) خلال الن من  ية  طابع الحيو المسرحية 

هو  لذي  حدث ا ساسذروة ال سياتمن  أ ني  أسا مل الف صبح الع سرحية وي كوين الم ت

 متكاملاً خاليا من الاضطراب.

مة المؤلف الكلاسيكي بحدث أو از يكتفيمحمد مندور في هذا الصدد: "  ويذكر

ها ته ب ياة وانفعالا عن الح ئه  مة بيرا لك الاز غذي ت ثم ي حددة  خلال شخصياته  م من 

نه الشخصيات  نموضوعي بحيث تقتنع با أساسوعلى  بر ع ما تع نرى و سمع و ما ن

ها  حددها ل تي  ها ال ها وابعاد من احساس انما هو نابع عن تلك الشخصيات وفق طبيعت

  1(72)"  المؤلف

لمشوواعر  ارةالكلاسوويكيين إلووى التشووويق والاثوويهوودف العموول المسوورحي عنوود 

ها  نشرط ا ،الجمهور نوزل ب تب وي ها الكا مد في فة فيتع تكون الاثارة طبيعية غير متكل

هور مل  ،من مستوى الابداع الفني لارضاء الجم كون الع غي ان ي لك ينب عن ذ فضلاً 

هراً  كون مط جب ان ي سرح ي ليم لان الم لى التع ماً ع سرحي قائ ني الم ف الف من للن وس 

شترطه  بدأ ا فه  أرسطوخلال اثارة عاطفتي الرعب والشفقة وهو م في معرض تعري

تداد ان " :للمأساة حينما قال من الام شيء  قام على  مل رصين  يد لع  ،المأساة هي تقل

قه جم اببخط كون تزوي مق لا ي عهمن سامه ي من اق سم  كل ق شكل  ،في  حت  كون ت وي

نوع مستعملاً الرعب والشفق ،مأساوي لا روائي "  ...ة لتطهير الاجواء التي من هذا ال

قدير  فالرعب. (71) سوء التصرف والت سبب  شقاء ب بالبؤس وال  أويكون بسقوط البطل 

ل هم ،هلاختلال عق يث ان من ح شفقة  عون " وال سوء  يمتن ظون ب هم ويتع يل ب من التمث

 .(71)"  نهايتهم

سيم ( من خمسة فصول لمأساةالمسرحي الكلاسيكي )ا ناءيتكون الب هذا التق وان 

قي لان  هد الاغري في الع  المسرحيةوجد منذ عهد الرومان ولم يكن موجوداً أو سائرا 

 .مكونة من ثلاثة فصول فقط كانت



 
225 

 النقد الكقسيك  :الراي  المحور

من  يعد قد  سياتالن قدم ال أسا نونت شتى انواعها  ف لوم ب ية 1الع ية النقد لان العمل

نون ها قائمة على النظر في هذه الف ما علي ها و ما في يان  لوم وب ية  ،والع ية فن هي عمل ف

ابداعيووة متشووعبة تتنوواول دراسووة الافكووار الفنيووة والادبيووة ومحاولووة تحليلهووا وتفسوويرها 

ضع  لة و ضعف ومحاو قوة و ال مواطن ال عن  شف  ها والك ضائلها وعيوب هار ف واظ

  .كبوير  بنسبةالذوق  علىوهي تعتمد  ،الحلول لها وعلاجها

من  لانسانات الاولى للنقد بدأت عند الاغريق الذين اهتموا بدراسة االخطو ن  إ 

سه  سان بنف لى تعريف الان ية الوصول إ ير بغ قدرة على التفك حيث هو كائن حي له ال

ناول .في ظله اوكيفية تعامله مع بيئته المجاورة له والمجتمع الذي يحيط به ويحي قد ت و

لدقيق الادبية والاجتما مورالاغريق كثير من الأ سة والتمحيص ا سفية بالدرا عية والفل

لك "، والبحث الجاد عة والذي ساعدهم على ذ في تعبيرها  طبي سة  غة سل هي ل غتهم ف ل

سيقاها ية بمو صاح  ،غن في الاف قدرة  نة وال يز بالمرو مق  عنتتم لنفس وع جات ا خل

 .(71)التفكير " 

كن جاع ال ويم نون إ جذورار جال الف في م ية  ية النقد لى للعمل من الاو كل  لى 

بادىء الأ أرسطوافلاطون و سقراط ال كون  لك ولعلى الرغم من  ان هراءه  إلا   ،في ذ

يذه افلاطون وات   ها تلم ثرة جمع نت مبع قدم الآخر بعكا ها و سماً من نت ،ق للآراء  وكا

تي  ية ال جدهاالنقد لتهم أو تي ت قرون ال في ال صداها  من افلاطون وارسطو   ولا، كل 

ك سيما ية المحا خص نظر عةما ي لى، اة للطبي لرغم ع هذه  ا في  نين  ختلاف الاث من ا

فن المسرحي بارزالمسألة.وجاءت  في مجال ال ند ارسطو  ،الآراء  ية ع ية النقد فالعمل

ساة والم لى المأ سرحية إ في الم نواع  بين الا صل  لى الف مت ع هاةقا كل، ل ما  ول منه

 .الخاصة بهما ماقواعده

يدي  الخطوات الاولى للعملية النقدية بدأت ولكن عند ارستوفان وهو شاعر كوم

عروف  ضفادع (111-288)م سرحية )ال في م ضحاً  لك وا بان ذ ها  (و عرض في تي  ال

حديث مزاً لل يدس ر قديم ويورب مزاً لل سخيلوس ر ثل ا لذي يم حديث ا قديم وال كرة ال ، ف
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وان هذه المنهجية تأصلت  ،ولكون هذا النقد في بداياته نراه يفتقد إلى المنهجية الدقيقة

 .افلاطون وارسطو عند

صولاً  ضحة لقواعود  وو جد سويطرة وا صر الرومواني ن سطوالوى الع علوى  أر

قي موذج الاغري في الن ما رأوه  صورا الادب الا ك لم يت هم  ية لان بداعات الرومان ، الا

شعر(  أرسطواستاذهم  ارالذين اقتفوا هث المبدعينومن  فن ال تاب ) هوارس صاحب ك

قرون الوسطى قبل الميلا خيروذلك في القرن الأ د وعد  كتابه انموذجا يحتذى به في ال

تاب لارسطو  هذه وعصر النهضة والسبب هو ان " ستطع الاتصال بك لم ت العصور 

 .(77)"  وبعدهم عن اللغة الاغريقية بينهممباشرة لانتشار اللغة اللاتينية 

قد   شعر في كانهذا الن تاب  ماأ ؛مضمار ال عد ك بة في فن الخطا في مضمار 

هملو)لونجيلوس(  السمو هذا المجال أ في  ية  تب النقد هذه العصور 1الك ند تخطي  وع

هو  سيكي  شعر الكلا جد ان ال سيكية ن لو(المنظر الاول للكلا لى عصر )بوا صولاً إ و

حذافيره ماني ب قي الرو موذج الاغري قد ،الن سيكيون  ف تزم الكلا صولال عد  بالا والقوا

حاولوا  ،الشعرية التي جاء بها القدماء لم ي ثل الاعلى و ها بوصفها الم نوزاحوا عن ان ي

قد  شعر أل فو فن ال به ) لو( كتا سيكية  قدو (0171)بوا عد الكلا لك القوا يه ت ح ف وض 

م كتابه    :فصول أربعة علىالشبيهة بالقديمة وقس 

ضمن  :الاول بادئ الع عددات مةمن الم شاعر ومح ا بة ال ثل موه لةم هذا  او ها و تنميت

له  قديم قا لرأي  بل في ك أرسطوا لث ق قرن الثا في ال لك  شعر( وذ فن ال به ) تا

يزة :وقال، الميلاد ما غر يزتين ه لى غر سان يرجع إ في الان ان انبثاق الشعر 

صنعة بعدها ،التقليد وغريزة اللحن والنغم يد وال عن التعق حدث  عن  ،ت فضلاً 

في الاسل كذلكوتحدث  تمجيده العقل والمنطق مة  يود القدي  وبعن احترام الق

ثال المشهور غيةقاعدة البلاوالوزن وال ية وهو صاحب الم نك) :والنحو لن  ا

جذاب جوفتستطع ان تؤثر في نفسي بهذا الطبل الأ لنغم ال مت ، وبهذا ا ما دا

صحة لا  ية لل ير رعا من غ جري  كلام ي كل  يب و سدة الترك بارة فا عدوالع  ي

  (صاحبه ان يكون تاجر كلام
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  . والغزل ،والهجاء ،والمديح ،ءلرثاموضوعات الشعر القصيرة كا تناول :الثاني

ل مثل المأساة تناول :الثالث   . والملحمة ،والملهاة ،الشعر المطو 

عرض الأ واكد تي  شياءعلى قاعدة رئيسة مهمة وهي الاحتمال الذي تضمن  ال

تل والضعف يمكنلا  من الق مة  شاهد الذمي ستبعاد الم ما .تصديقها من المشاهد مثل ا ك

ع ضرورة ان يبت لى  به إ عن ن يد  نابي البع كلام ال ستعمال ال عن ا سرحي  تب الم د الكا

  .في المسرحية  ساسالأ هونظر إلى قانون الوحدات الثلاثة وعد  1 خلاقالا

بع ضيلة -:الرا حب الف لى  لدعوة إ قي كا طابع خل صائح ذات  سم ن هذا الق ناول  ت

 .بالاعجا ىفضلاً عن انه يرمي في الوقت نفسه إل، وان الشعر فيه غاية مزدوجة

ك أخذتالآراء النقدية  هذه ند الكلاسيكين ول بارزاً ع ناً  الحركة الابداعية  نمكا

ير، النقدية لم تقف وتقتصر على بوالو عده كث مدام  ونبل جاء ب منهم  هذا المجال  في 

 (78)دي سفينيه انصار كورني التي ابدت رأيها في راسين وبوالو ولافونتين وبوسويه 

في  ساسالأ الحجرالذي يعد كتابه )حياة الشعراء(  (0781-0719جونسن ) وصموئيل

ية.  هوالتقاليد النقد جب ف من وا نه  كد على ا قد " يؤ طور  الن بادىء وان ي ان يضع الم

الوورأي الووى المعرفووة وان يميووز سووبل الامتوواع التووي تعتموود علووى مسووببات معروفووة 

ليس واستنتاجات معقولة من تلك التنميقات الغامضة التي لا اسم لها ولاتست ثوير الوهم 

من  أبدىفولتير  ان كذلك ونرى ،(79)"  غير جزاء  عدة ا في  رأيه في الأعمال الادبية 

لة مر، رسائله ثل مج قد م مت بالن صاحبها  كورفضلاً عن ان المجلات قد اهت جالون ل

 وتوماس كورني. يهدي فيز

هذا تزم ل يراً  ال ماً كب بادئ التزا هذه الم سيكيون ب لك م الكلا في ذ ثاروا  سائل وا

ضمون شكل والم نى أو )ال فظ والمع شكلة الل ها م يرة من هذه ال (كث سألةف شغلت  م قد 

يينالأ لى ورب ظر ع حو لافت للن بر ،ن ظر  ويع هة ن عن وج لد(  ماتيو ارنو صحاب)  أ

له: "  عن  انالمعنى بقو خارج  هو  عداها ف ما  شعر و سبة لل شيء بالن كل  هي  كرة  الف

لذين ادركوا ا أولئكاما 1جوهره  كل زمان النقاد ا في  ناس  بين ال لة  عاني متداو ن الم

فظ  قديمةومكان وان جمال الشعر يكمن في تحديد التعبير من المعاني ال صار الل فهم ان
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هذا  ظر  ثل وجهة ن لوبير يم عل ف فوق الفريق الاول ول ثرة ت قد الاوربي ك وهم في الن

 .(81)"  ضمونلا الم ارتهالفريق في قوله: المهم في العمل الادبي صناعة الفنان ومه

قد الكلا الى كان الن لك  قرب سيكيجانب ذ لى التنظير لان  أ نه إ يق م لى التطب إ

لذي  اغلب القواعد النقدية التي وضعوها كانت في مجال المسرح وهو الجنس الادبي ا

يل.  خلال التمث من  لك  لي وذ يق العم لى التطب تاج إ هتميح يد  وا قد الكلاسيكي الجد الن

نقوواد العصوور الاليزابيثووي فووي انكلتوورا بتوجيووه  واهووتم ،نظمبتعلوويم الشوواعر كيفيووة الوو

ظاتهم إ شعراء وادرك لىملاح ل ال فولتير( ا لذي  دور) يها عالم الأ يؤد في  قد   دبالنا

 :عناصر هي ةذاكراً ثلاث

في  أسهمان النقد اكتشاف وبث  -0 سفية  تناوله للادب الانكليزي في رسائله الفل

  .والفرنسيين  الاطلاع على كبار الشعراء الانكليز

بع عشر  -3 لويس الرا بان  يرى معاصروه  ما  يرى ك هو  ظاً ف كان دوره محاف

  .الاغريق والرومان  أدبيانجب ادباً كلاسيكياً ثالثا بعد 

   .باغنائه لتقليدمحاولة التجديد ولكن بتحفظ وذلك لاكمال ا -2

لى الا -1 ثي إ هد الاليزابي عد الع قاد الكلاسيكين ب ية تحول اهتمام الن صول البنائ

كان  صيدة  مدروس ق لنص ال جاح ا من  أمفي ن مام  حول الاهت سرحية وت م

 .(80)الشاعر إلى المتلقي 

في  ماأ ظي  ما ح عة مثل حظ بالرف لم ي نه  سطى فا قرون الو صر ال في ع قد  الن

قات نويرجع ذلك إلى ا ،القرون السابقة لى طب سمة إ نت مق وعقول  ،حياة الرومان كا

ضعة ل ها خا كرين في ية المف ياة الدين هذا 1سيطرة الح في  كري  جاه الف كان الات هذا  ول

 من الاهتمام باساليب النقد.  هالموضوعية التي تمكن نظرةالعصر قد بعد عن تلك ال

ل وعلى لك من رغما ناك  ذ نت ه في  مجموعةكا لت  تي تغلغ من المحاولات ال

ترا بويلاود ،نفوس بعض المفكرين مثل روجر بيكون في انكل سا وا ترارك ،في فرن  وب

ية1في ايطاليا  من الوجهة الادب كرة  هذه الف في  ها  ها اهميت لوم ل عن وجود ع  ،فضلاً 

مما ، الخاصة بالخطابة وفنونها والشعر التعابيروالبلاغة والاهتمام ب نحومثل دراسة ال
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ترة هذه الف في  قد  سوى ، يؤكد وجود بذور الن قد  في مجال الن فات  جد مؤل لم ن نا  ولكن

 .(83) .أصحابهاا وهناك في المقالات التي يكتبها هراء مبعثرة هن

بدأ  دعن النق ماأ كري  جاه الف يداً لان الات عاً جد خذ طاب نه ا في عصر النهضة فا

سادت 1يخرج إلى النور رويداً رويداً  با فيفقد تحول من مجرى المعتقدات التي   أور

من في ذ أساسهالذي وضع  نيالقرون الوسطى إلى تيار الذوق الف إب ان لك العهد ثلاثة 

يت جون كول هم  تاب و موس ،الك جوان ،واراز لم .لويس و ترة  و هذه الف قد  كن لن ت

مه مة تحك ستويات عا يه ، م طت ف تى اختل ثرا ح شتتا ومبع كان م موربل  ها  أ ة من عد 

 .(82) و كان محصوراً في مضمار المادة الادبية والاسلوب، تربوية وسياسية وفنية

يوراً إلى النقد في الق ووصولاً  جد تغ رن السابع عشر العصر الكلاسيكي الجديد ن

طرق  مامملحوظاً قد حدث في مجال النقد بسبب انفتاح ال لك ال أ في ت كر  بةالف تي  حق ال

ية ياة الاجتماع في الح ير  لى التغي عود إ ما ،ت ي و من تغي لى  رنتج  تاب إ ظرة الك في ن

قد ذرو لغ الن يع وب من الادب بانتاج الوان جديدة من الادب الرف ثاني  في النصف ال ته 

 .لها وهو بوالو ولالأ نظرالقرن السابع عشر عند الم
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  الهوامش

تاب -عبد الرضا علي-فائق مصطفى-د-النقد الادبي الحديث منطلقات وتطبيقات في (1) دار الك

 .11: 3111-منقحة ومزيدة 3ط/-جامعة الموصل-للطباعة والنشر

مي-بيةالكلاسيكية في الآداب والفنون العربية والغر (1) ماهر حسن فه يد-د. مال فر بة -د.ك مكت

 .1القاهرة: -الانجلو المصرية

سيكيةا (2) ية للدراموة لكلا مد منودور-والاصوول الفن بع والنشور-د.مح ضة مصور للط -دار نه

 .00-01القاهرة:

 .11 :في النقد الادبي الحديث (4)

لووو مكتبووة الانج-د.فووائق متووي اسووحاق-وحووديثاً  ديمامووذاهب النقوود ونظرياتووه فووي انكلتوورا قوو (0)

 .0/11 :المصرية
دار -عبوود الحكوويم حسووان-الكلاسوويكية-تطبيقيووة مقارنووة دراسووة– أوربووامووذاهب الادب فووي  (6)

 .81: 0979-3المعارف.ط/

 .82: نفسهالمصدر   (2)

 .08: 0912-0بغداد ط/-نجدة فتحي صفوة-مذاهب الادب الغربي (0)

 .11مذاهب الادب في اوربا: (1)

سا (15) في فرن برى  ية الك غ-المذاهب الادب فان تي يب  يوس-يمفيل يد انطون شورات -ترجمة فر من

 .29: 0917-0ط/-بيروت لبنان-عويدات

بي (11) بي والعر شعر الغر في ال سيكية  حاوي-الكلا يا ال يروت -ايل فة ب نان–دار الثقا -0ط/-لب

0981 :31. 

 .29 :المذاهب الادبية الكبرى في فرنسا  (11)

 .13 – 19 :مذاهب الادب في اوربا (12)

 .01 :مذاهب الادب الغربي (14)

 .22 :نفسهالمصدر  (10)
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 .07-01:نفسهالمصدر  (16)

 .11 :في النقد الادبي الحديث (12)

 .099 :مذاهب الادب في اوربا (10)

 .07 :مذاهب الادب الغربي (11)

 .30 :الكلاسيكية في الشعر الغربي والعربي (15)

 .278 :0980-2ط/-دار العودة ودار الثقافة -غنيم هلال محمد–الادب المقارن  (11)

 .10 :المذاهب الادبية الكبرى في فرنسا (11)

 .33-30 :يكية في الشعر الغربي والعربيالكلاس (12)

 .11 :في النقد الادبي الحديث (14)

 .011 :مذاهب الادب في اوربا (10)

 .11 :المذاهب الادبية الكبرى في فرنسا (16)

 .38– 37الكلاسيكية في الشعر الغربي والعربي: (12)

 .33الادب المقارن: (10)

 .20 :الكلاسيكية في الادب الغربي والعربي (11)

 .10فرنسا:المذاهب الادبية الكبرى في  (25)

 .01: 0972بيروت -دار العودة-دار الثقافة-محمد غنيم هلال-د–الرومانتيكية  (21)

 .21الكلاسيكية في الادب الغربي والعربي: (21)

 .11 :المذاهب الادبية الكبرى في فرنسا (22)

 .00العربية والغربية: نالكلاسيكية في الآداب والفنو (24)

 .079 :مذاهب الادب في اوربا (20)

 .079:نفسهالمصدر   (26)

 .21الادب الغربي: مذاهب (22)

-سووالم احموود الحمووداني-د-ومظاهرهووا فووي الادب العربووي الحووديث غربوويمووذاهب الادب ال (20)

 .19: 0989-الموصل
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 .12-13مذاهب الادب الكبرى في فرنسا:  (21)

 .18مذاهب الادب الغربي ومظاهرها في الادب العربي الحديث: (45)

بي (41) ية دا -محمد عوض محمد-د–ترجمة  -قواعد النقد الادبي لاسل كروم شؤون الثقاف ر ال

 .11:بغداد-العامة

 . 11المذاهب الادبية الكبرى في فرنسا: (41)

 .01الكلاسيكية في الآداب والفنون العربية والغربية: (42)

 .081:مذاهب الادب في اوربا (44)

 .07-01الرومانتيكية: (40)

 .31-32مذاهب الادب الغربي: (46)

 .011 :مذاهب الادب في اوربا (42)

 .80ة والغربية:الكلاسيكية في الآداب والفنون العربي (40)

 .013-010مذاهب الادب في اوربا: (41)

 .11الكلاسيكية والاصول الفنية للدراما: (05)

 .19-17 :نفسهالمصدر   (01)

 .19في النقد الادبي الحديث: (01)

 .19المذاهب الادبية الكبرى في فرنسا: (02)

 .31مذاهب الادب الغربي: (04)

 .27الكلاسيكية في الشعر الغربي والعربي:  (00)

 .91 :ون العربية والغربيةالكلاسيكية في الآداب والفن (06)

 .28الكلاسيكية في الشعر الغربي والعربي:  (02)

 .31مذاهب الادب الغربي: (00)

 .31الكلاسيكية والاصول الفنية للدراما: (01)

 .10المذاهب الادبية الكبرى في فرنسا: (65)

 .31-31مذاهب الادب الغربي: (61)
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 .91:الكلاسيكية في الاداب والفنون العربية والغربية (61)

 .31الفنية للدراما: الكلاسيكية والاصول (62)

 .13الكلاسيكية في الشعر الغربي والعربي: (64)

 .80 :الكلاسيكية في الاداب والفنون العربية والغربية (60)

 .28الكلاسيكية والاصول الفنية للدراما: (66)

 .11الكلاسيكية في الشعر الغربي والعربي: (62)

 .11:نفسهالمصدر  (60)

 .11:نفسهالمصدر   (61)

 .81:راماالكلاسيكية والاصول الفنية للد (25)

 .21:نفسهالمصدر  (21)

 .013في النقد الادبي الحديث: (21)

 .72 :الكلاسيكية والاصول الفنية للدراما (22)

 .11الكبرى في فرنسا:  دبيةالمذاهب الا (24)

 .18الكلاسيكية في الشعر الغربي والعربي:  (20)

 .0/1مذاهب النقد ونظرياته في انكلترا قديما وحديثا:  (26)

a. 77-لب عمر محمد-د–دراسة وتطبيق -المذاهب النقدية شر-الطا عة والن تب للطبا -دار الك

 .01: 0993-جامعة الموصل

 .331-330الكلاسيكية في الآداب والفنون العربية والغربية: (22)

 .09 :المذاهب النقدية (20)

 .11:نفسهالمصدر  (21)

 .30-09:نفسهالمصدر  (05)

 .21-21مذاهب النقد ونظرياته في انكلترا قديماً وحديثاً: (01)

 .81: نفسهالمصدر  (01)
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 عاتعمعةالخ

هداف   حددةإن  الا شاملة  الم صة  ية خلا في النها لب  مل تتط كل ع ية  في بدا

لذين  ؛مهمتها تسليط الضوء على المقومات الرئيسة فيه وبيان مدى النجاح والاخفاق ال

قا عا ،تحق ضحة الم صورة وا كون ال قي لملت مام المتل من  .أ لة  لى جم صلنا ا يه تو وعل

  :النتائج وهي كالآتي

ما اخ-0 عرب مثل باحثين ال قاد وال فت رؤى الن شأنتل جنس  ب صطلح ال يد م سألة تحد م

يد  يث تأك من ح قا  ختلاف عمي كان الا يةكذلك  فة  أحق نامعر هذه  أدب بي ل العر

 .الغنائي دبوانكار وجودها عدا الأ جناسالأ

 الشعر والنثر. :قسمين على الأجناسالنقاد في المنظور العربي القديم  قسم -0

طولات  إذ.الملحمي)القصصي( دبالأ العربي أدبناعرف -2 شعبية والب نجد الملاحم ال

عري علاء الم بي ال فران لا سالة الغ ها ر يرة من سيرية كث لف ،ال لة وا لة ولي  ،لي

 ذلك كثير. وغير ،والمقامة ،بن ذي يزن وسيف

ثل مسرحيدرامي ) أدبالعربي بصمات واضحة المعالم لوجود  أدبناكانت في -1 ( م

 ولووىتمثوول البوودايات الأ وهووي ،وغيوور ذلووك والحكووواتي ،خيووال الظوول والقرقوووز

ل علىللمسرح العربي  عن المسرح  اختلافه من رغما يا  نانيكل والمسرح  اليو

 .الحديث

 ،التوليوود ،الامتصوواص)اتكووأ خطوواب السووعدني علووى ثوولاث هليووات تناصووية هووي  – 1

الأول تمثوول  :وبوسوواطة هووذه الآليووات اتجووه خطابووه نحووو مسووارين (الشوورح

ضيدبالحوا جاراة والتع مة الم من قي قت  تي عم سردية ال ية ال ثل  .ر ثاني تم وال

نافر ضاد والت مة الت من قي قت  تي عم ية ال ية الدرام كن بن ،بالحوار لة  سبةول قلي

   .قياسا على الأولى الحوارية السردية
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ب – 1 فات  شتركات والاختلا جاد الم لة اي سعدني بمحاو طاب ال يز خ مصطلحي  ينتم

ناص ية وذ ،السرقة والت قديتين العرب ظومتين الن بين المن بة  فق المقار لك على و

 .ولكن الاختلاف بينهما ظل قائما وباعتراف صريح من السعدني .والغربية

 

قديم  السعدنيوجد  – 7 مه ال كان موجودا بمفهو مه المعاصر  ناص بمفهو ان شكل الت

ية ضنة العرب في  ،على شكل السرقة في الحا من  كن الخلل والاختلاف يك ان ول

ض ناولوا مو قاد ت من  وعالن سرقات  ظورال سي المن لديني والسيا من  ،ا ليس  و

 .على الرغم من ادراكهم لخاصيته.المنظور النقدي

بات  ،مثل خطابه انموذجا للتعالق النصي – 8 بة على الخطا سلطة الرقا مارس  نه  كو

ها تواءم مع تي  ،النقدية والأدبية )الشعرية( لل بالقيم والمعطيات ال فدها  خدم ور ت

 .المدونة النقدية

مدلولاتها – 9 ها  ظاهرة ل غدادي  شبل الب بن ال شعر ا في  عة القصصية   ،شكلت النز

شعري صه ال مدار ن لى  شارها ع سعة انت في  .ل ته  بات قدر لى اث لة ع هذه دلا و

 .لتميز نصه الشعري مةوالميل نحو التجديد خد يبتوظيف الأسال

بت بم – 01 لذي ان تد ا شهد الو تي مثلت تقانة الم فة ال وجبه مجموعة الأساليب المختل

طابع  لالعملت على تقوية أواصره من خ ترسيم اللوحات الشعرية وتمييزها بال

 .المشهدي

عووالج البغوودادي تحووت إطووار المشووهد قضووايا متنوعووة جوواءت موزعووة علووى  - 00

شعره  ،الأغراض في  ضرة  كون حا شهد لت نة الم ل تقا نه فع  لى ا لة ع هذه دلا و

كون  العينة أهمها إيصم اياتلتحقيق غ الافكار الى المتلقي على نحو صوري ي

 .محببا للنفوس

بر ال – 03 سوجة ع شاهد المن جا  حوارشكلت الم خارجي انموذ لداخلي وال يه ا بنوع

تي  ،وصفيا أثر في نفسية المتلقي غة ال ستخدام الل في ا نوع  والسبب يعود الى الت

يان ثر الاح في أك غراض  ضوعات والا سب المو طابع ولا ،تنا سيادة ال سيما   
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خرى.  ،الرومانسي في بعض النصوص والاتجاه التأملي الفلسفي في نصوص أ

سي  جو النف يف ال عن توظ ضلا  عة ولاف صفه للشخصيات والطبي في و  ؛سيما 

 ،لان الشخصوويات حقيقيووة ومووا أدتووه أثوور فيووه ؛لاحساسووه بقيمووة التفاعوول معهمووا

 .ةوالحال كذلك باحساسه بجمال الطبيع

البغدادي في المشهد التصويري على ابراز الحدث والشخصيات والطبيعة  ركز – 02

ضح حو وا لى ن ية ،ع ية والمعنو صفات الماد لى ال حدث ع كز ال حين  ؛ور في 

 .أقُتصر في الشخصيات على تقديم المعنوي

نب ا ةنظرية الخلق الأدبية على قيم تؤكد – 01 من جا بي  هاالعمل الأد سيج  هتمام بالن

لق لداخلي المنغ شكيلية  ا ها الت ية بهيئت سياقات اللغو مام بال بر الاهت سه ع لى نف ع

عة  .التي تفضي الى جمالية خاصة تبعث في نفس المتلقي المتعة المطلقة لا المنف

ما  ،وهي بهذا الانغلاق والتقوقع ترفض المدخلات الخارجية المرتبطة بالواقع ك

كوول مووا يحصوول توورفض العواطووف والانفعووالات التووي يمتلكهووا المبوودع وتجي وور 

 لصالحها. 

ها - 01 ياتبالجم اهتمام لة  ال ماهي إلا  محاو بي  مل الأد في الع لورة  سلوبية المتب الأ

بالظهور له  سماح  ته وعدم ال  ،لنسف قدرة الموضوع )المحتوى( وتحجيم فعالي

شديدة  ها  الى جانب ذلك فان تركيزها على السياقات الجمالية المتحققة تجعل من

اللغووة الشووعرية الخارجووة عوون المووألوف التقليوودي لتحقيووق الالتووزام باسووتعمال 

ية عات الجمال لى  ،الانطبا فاذ ا سلطوية للن قدرة ال لك ال ية لا تمت غة العاد لان الل

عة حداث المت قين لا فوس المتل توى ؛ن لى المح جوء ا ضرورة الل لب  وهو مايتط

 للتعويض عن هذا النقص.

ل عل علىتركز النظرية  – 01 عو  غوي وت يهالمنحى الل صبو إل ما ت يق  يرا لتحق ، يه كث

كار تدرا على الخلق والابت الة مالم يكن المبدع مق بل  ؛وهي مع ذلك لا تكون فع 

 حتى عبر التصنع والتزويق.
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ية – 07 يات ؛أدت الثنائيات الكلية والجزئ ضدية والثنائ ية الحركة  فضلا ؛ال عن أحاد

طارق  سورة ال في  ناء الدلا دوراوغياب السكون  في ب يرا  لة على المستوى كب

 .إذ جعلت السورة كلها وحدة عضوية وموضوعية في الوقت نفسه ؛الدلالي

شتغل ا – 08 سياقا نت  ل يب رصينة مك ثة تراك لى ثلا طارق ع سورة ال في  صي  الن

في  من أداء دوره  ني  لنص القره يادةا ية  ز لةفاعل سم ،الدلا كان للق يد  ؛ف والتوك

) ضووور لافووت للنظوور خدمووة للدلالووة المضووارع واسووم الفاعوول ح الفعوولو ؛بووو)ان 

 .ومعانيها

لى  – 09 قاعي ا ستوى الاي حدود الم طارق وب سورة ال في  سياق النصي  ستند ال ما ا ك

بر  عدا أك لة ب أربعة عناصر صوتية تماشجت مع الدلالة والتركيب لاعطاء الدلا

فوس في الن تأثير  ية وال لت.من الأهم صر وتمث سيقي ع العنا  بربالجرس المو

 .وأخيرا التوازي ،والتكرار اللفظي ،رار الحرف )الصوت(وتك ،)الشدة(

ه الكلاسيكيةتأتي  – 31 ية  يعادة بعد كل فوضى كما  في الكلاسيكية الانكليز حال  ال

سية ال تينوالكلاسيكية الفرن ت ل ية  اجاء شات الدين حروب الخارجية والمناق عد ال ب

قاض ال، دبيةوالثورات الأ ما على حساب ان لة  هر مرح تي بحيث تزد لة ال مرح

بة مرتفالحركة الكلاسيكية  ،سبقتها عة عصور متعاق من عصر، بارب تداءً   اب

 النهضة وانتهاءً بعصر التنوير.

الكلاسوويكية وذاع صوويتها فووي القوورن السووابع عشوور للهجوورة علووى يوود  تاشووتهر – 33

ياد( عة )البل سهم جما قوا على انف لذين اطل كرين ا من المف صبحت  ،مجموعة  وا

  .دباءوقواعد يعتمد عليها المفكرون والأ أصوليما بعد لهذه الحركة ف

كاة الأ كلالتزمت الكلاسيكية ب – 32 مة  عمالماهو قديم وتقليدي عن طريق محا القدي

سفة  ،الحياد عنها وعدمالاغريقية والرومانية( ) سيادة الفل لى  كما انها خضعت ا

ت ماهو وجد يالعقلية ال كل  بذلك  عدت  ها واب في نتاجات ها  عاتبنت من  طفياني و

تد .دبيةالساحة الأ نبلاء( الو قة الارستقراطية )ال من الطب خذت  فضلاً عن انها ات
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شعر والقص يهابما ف دبيةعملية تأليف النتاجات الأ في ساسالأ  صالمسرح و ال

 …  الخ سطوريةالأ

مدت - 31 جات الأ اعت يد النتا سير تقل يةفي  لى  دب ناسمن الأ عددع يةالأ ج نت  دب كا

يادة الأحصة الجن قع الر ياً ل ولىس المسرحي في مو جاً ح  عرضبوصفه انموذ

   .الجمهور أمامعن طريق التمثيل مباشرة  أفكارهم

مدالنقد الذي  إن   - 31 قائم على  أعت قد موضوعي  تاج  أصولهو ن بت تحكم الن وثوا

كل  هوو ،ومبادىء أسسالمراد تقيمه على وفق  عد  قل ومبت لى الع حتكم ا قد م ن

 .عاطفةالبعد عن ال

 راج والم المصادبر

دار غيداء للنشر والتوزيع  -د.سهى يونس سلمان الجبوري  –حياته وشعره  –الشبل البغدادي  ابن    -

 .0/3100ط –عم ان  –

ثره  –الأدب العربي الحديث    - فائق مصطفى  ،د. سالم احمد –دراسة في شعره ون بن  –ود. دار ا

 .0987 –العراق  –الاثير للطباعة والنشر 

  .3113/ 1ط  –القاهرة  –مكتبة الآداب  –الطاهر احمد مك ي  –الأدب المقارن    -

 .2/0980ط/-دار العودة ودار الثقافة-غنيم هلال محمد -المقارن  الأدب  -
لنص  الأسلوبية - ية ا حوث  –ونظر سات وب يل  –درا براهيم خل يع  –د.ا ية للتوز المؤسسة العرب

  .0/0997بيروت ط –والنشر 
  .0983 –بغداد  –دار الرشيد للنشر  –د. جلال الخياط  –الدرامية في الشعر العربي  صولالأ -
 .0988/ 0ط –لبنان  –بيروت  –دار الحداثة  –إعتدال عثمان  –النص  إضاءة -
حقق نصوصه  –بن منصور التميمي السمعاني  حمدللامام أبي سعد عبد الكريم بن م - الأنساب -

 .د.ت –لبنان  –بيروت  –الناشر محمد امين دمج  –محمد عوامة  –وعل ق عليه 
ية العامة  –د. حسين خمري  –دراسة نقدية  – قديالخطاب الن بنية - غداد  –دار الشؤون الثقاف  –ب

 .0991/ 0ط
-د.محمد عصفور-ترجمة-جون ستروك-تحرير-من ليفي شتراوس الى دريدا-وما بعدها البنيوية  -

 .د.ت –سلسلة عالم المعرفة 
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-ثووائر ديووب-ترجمووة-ليونووارد جاكسووون-دراسووة فكريووة-البنيويووة ظريووةالأدب والن-بنيويووةال بووؤس  -

 .3110-دمشق-منشورات وزارة الثقافة
 ..تد.دمشق-منشورات دار الحكمة-احمد حسن الزيات-العربي دبالأ تاريخ -
تاح  –استراتيجية التناص  –تحليل الخطاب الشعري   - نوير للطباعة والنشر  –د. محمد مف دار الت

 .0/0981ط –لبنان  –بيروت  –

قاهر عبد عند البلاغية الوجهة من النحوية التراكيب - تاح عبد. د – الجرجاني ال  دار – لاشين الف

 .0981 – السعودية – الرياض – للنشر المريخ

 
دار غيداء للنشر  –د.نفلة حسن احمد العزي  –نقدية  راءةق –تقنيات السرد وهليات تشكيله الفني   -

 .0/3100ط –عم ان  –والتوزيع 
ثي  - ناص الترا صر  الت بي المعا شعر العر صل  –في ال فظ الله وا شر  –عصام ح يداء للن دار غ

 .0/3100ط –الاردن  –والتوزيع 
دار الكندي للنشر  –د.ماجد ياسين الجعافرة  –دراسات في الشعر العباسي  –التناص والتلقي   -

  .0/3112ط –والتوزيع 
 –دار المعارف  –ترجمة محمد الربيعي  –روبرت همفري  –لحديثة الوعي في الرواية ا تيار -

 .0971 –القاهرة 

قدي البلاغي البحث في ودلالتها الالفاظ جرس -  دار – هلال مهدي ماهر. د – العرب عند والن

 .0981 – بغداد – للطباعة الحرية

 عم ان–شر والتوزيع للن اءدار غيد –د. نوفل حمد الجبوري  –في شعر عبد الله البردوني  الحوار -

  .3100/ 0ط –
 ..تد -القاهرة-تحقيق عبد السلام هارون-الجاحظ-الحيوان -

 .3111 – والوثائق الكتب دار – الوائلي كريم – المعتزلة عند النقدي الخطاب -

 .0981-3ط/-دار الاندلس-د. احمد كمال زكي-دبيفي النقد الأ دراسات -
 .0919-0918- 0ط/-بغداد-مطبعة المعارف-يديد.رشيد العب-دبيفي النقد الأ دراسات    -

 .0971/  0 ط – القاهرة – الكتب عالم – عمر مختار احمد. د – اللغوي الصوت دراسة    -

بي   - قد الأد يل النا صرا  –دل قديا معا يارا ومصطلحا ن سين ت من خم ثر  ضاءة لاك جان  –إ د. مي

 .3113/  3ط  –وت بير –العربي  لثقافيالمركز ا – لبازعيالرويلي و د. سعد ا



 
240 

تحقيق  –بن علي بن أبي الطيب الباخرزي  لحسنعلي بن ا –القصر وعصرة أهل العصر  دمية -

  .د.ت –محمد التونجي د.ط  –ودراسة 
 .0972-بيروت-دار العودة ودار الثقافة-محمد غنيم هلال-الرومانتيكية -

 الأردن – أربد – لحديثا الكتب عالم – علي بن محمد – الشعري الخطاب في الاسلوبية السمات -

– 3100. 

لذهبي  -اعلام النبلاء  سيرة - لدين محمد بن احمد بن عثمان ا تحقيق د.  -تصنيف الأمام شمس ا

 د. ت. -.ط د–د. محي الدين هلال السرحان  -بشار عواد معروف 
 .0989 –بغداد  –دار المأمون للترجمة والنشر  –ترجمة سامي محمد  –سِدْ فيلد  – السيناريو -

بن شعر - سة – الجوزي ا سلوبية درا  – والتوزيع للنشر غيداء دار - احمد شهاب سامي. د – ا

 .3100/  0 ط – الاردن

شعر - ية والمعنوية رهقضاياه وظواه -العربي المعاصر ال سماعيل -الفن لدين ا تب  -عز ا دار الكا

 .0917 –القاهرة  –العربي 
دار توبقال للنشر  –ت ورجاء بن سلامة ترجمة شكري المبحو –تزفيتان تودوروف  –الشعرية   -

 .0987 –الدار البيضاء  –
بابي-هلال العسكري أبو-الصناعتين  - بو الفضل -بتحقيق-عيسى ال علي محمد البجاوي ومحمد ا

 .0970-الخانجي-القاهرة-ابراهيم
 .0921-0ط/-القاهرة-مطبعة حجازي-ابن رشيق القيرواني-العمدة في محاسن الشعر وهدابه ونقده  -
 .د.ت -بيروت -دار الكتب العلمية-عبد الستار عباس–تحقيق -ابن طباطبا العلوي-الشعر يارع -

 الشوكاني محمد بن علي بن محمد – التفسير علم من والد واية الرواية فني بين الجامع القدير فتح -

ثه تخريج في وشارك فهارسه وضع ،عميرة الرحمن عبد. د أحاديثه وخر ج حققه –  لجنة أحادي

 .0991/ 0ط – والنشر للطباعة الوفاء دار – العلمي والبحث حقيقالت

ية الشؤون دار – ديب أبو كمال. د – العربي للشعر الايقاعية البنية في - مة الثقاف  ط – بغداد – العا

2  /0987. 

 .3111 –الاسكندرية  –منشأة المعارف  –د. مصطفى السعدني  –في التناص الشعري   -
 .0998/ 0ط –دار محمد علي الحامي  –عبد الوهاب الرقيق  –قية دراسة تطبي –السرد  في -
 .د.ت –مصر  –دار المعارف  –احمد أمين  –الخاطر  فيض -
 .د.ت -بيروت-دار الحداثة للطباعة والنشر والتوزيع-شكري عزيز الماضي-نظرية الأدب في -
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ار الكتب للطباعة د-عبد الرضا علي-فائق مصطفى-د-وتطبيقات لقاتالحديث منط دبيالنقد الأ في -

 .3111-جامعة الموصل-والنشر
دار العلم  –محيي السنجاني  ،بسام بركة ،راميل يعقوب –المصطلحات اللغوية والأدبية  قاموس -

 .0987/ 0ط  –لبنان  –بيروت  – ينللملاي
يةدار الشؤون الث-محمد عوض محمد -د-ترجمة-كرومبي لاسل– دبيالنقد الأ قواعد - مة  قاف العا

 .0981-3ط/-عراقال-بغداد

 عمر بن محمود للامام – التأويل وجوه في الاقاويل وعيون التنزيل غوامض حقائق عن الكشاف -

يق ضبط – الزمخشري بي وتوث لداني الله عبد أ ير بن ا  – العربي الكتاب دار – زهوي هل من

 .3111/  2ط – لبنان بيروت

بة الانجلو -كمال فريد-حسن فهمي دماهر -د-في الآداب والفنون العربية والغربية الكلاسيكية - مكت

 .د.ت –القاهرة -المصرية
 .0981-0ط/-بيروت لبنان-دار الثقافة-ايليا الحاوي-في الشعر الغربي والعربي الكلاسيكية -
قاهرة -نهضة مصر للطبع والنشر ردا-محمد مندور-د–والاصول الفنية للدراما  الكلاسيكية -  –ال

 .د.ت
تراث والمعاصرة  –قدي العربي الشعرية في الخطاب الن اللغة -  –محمد رضا مبارك  –تلازم ال

 . 0992 – 0ط/ –بغداد  –دار الشؤون الثقافية العامة 
ثة والتجريب-في الأدب الحديث اللغة - يل-الحدا يون يوسف وعزيز عمانوئ مأموندار -ترجمة ل  ال

 .0989-بغداد-للترجمة والنشر
سعيد  –ترجمة  –أدوارد سابير وهخرون  – (بمقالات لغوية في الأد)والخطاب الأدبي  اللغة -

 .0992 – 0بيروت ط/ –المركز الثقافي العربي  –الغانمي 
-مطبعة مصر-لويس عوض-مراجعة-د. مصطفى بدوي-ترجمة-رتشاردز-النقد الأدبي مبادىء -

0912. 
 .0912- 0ط–بغداد -فتحي صفوة نجدة –الغربي  دبالأ مذاهب -
 .0989-الموصل-نيسالم الحمدا-د-العربي الحديث دبالأالغربي ومظاهرها في  دبالأ مذاهب -
ية مقارنة للكلاسيكية  وربافي ا دبالأ مذاهب - -دار المعارف-الحكيم حسان عبد–دراسة تطبيق

 .3/0979ط/
-عويدات منشورات–انطونيوس  فريد–ترجمة -فليب فان تبغم-الادبية الكبرى في فرنسا المذاهب -

 .0/0917ط/-لبنان-بيروت
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 .د.ت -مكتبة الانجلو المصرية-فائق متي اسحق -د-د ونظرياته في انكلترا قديماً وحديثاً النق مذاهب -
-جامعة الموصل-والنشردار الكتب للطباعة -عمر محمد الطالب-د-دراسة وتطبيق-النقدية المذاهب -

0993. 
 .د.ت – سلسلة عالم المعرفة-د.عبد العزيز حمودة-ترجمة-المحدبة من البنيوية الى التفكيك المرهيا -
 .0977 – العربيةمعهد البحوث والدراسات  –علي الزبيدي  –العربية في العراق  المسرحية -
 –دمشق  –منشورات اتحاد كتاب العرب  –فرحان بلبل  –في الأدب العربي الحديث  المسرحية -

0997. 
قاهر –دار النشر الفكر العربي  –عمر الدسوقي  –نشأتها وتاريخها وأصولها  المسرحية -  –ة ال

 .د.ت
 .د.ت –دار مصر للطباعة -د.زكريا ابراهيم-أو أضواء على البنيوية-البنية مشكلة -
 .د.ت –مصر -مطبعة الرسالة-د.مصطفى ناصف-المعنى في النقد الأدبي مشكلة -

ثة المصطلحات - ية الحدي يزي-الأدب الشركة المصرية -د.محمد عناني-عربي-دراسة ومعجم انكل

 .3112-2ط/-لونجمان-العالمية للنشر

 – السامرائي فاضل الدكتور – العربية في الأبنية معاني -

 – لبنان – بيروت – العربي التراث احياء دار – السامرائي صالح فاضل الدكتور – النحو معاني -

  .3117/  0ط

لى معرفة الأديب  معجم - ياقوت بن عبد الله  –الأدباء المعروف بإرشاد الاريب ا لد ين  شهاب ا

ومووي ا  –دار الغوورب الاسوولامي  –بيووروت  –تحقيووق إحسووان عبوواس  –لبغوودادي الحموووي الر 

 .0/0992ط
-العربي فيالثقا المركز–عبد الله ابراهيم وهخرون -مدخل الى المناهج النقدية الحديثة-الآخر معرفة -

 .0991-0ط/-بيروت
-0ط/-سوريا-دار معد للطباعة والنشر والتوزيع-د.وائل بركات-ترجمة-في بنية النص مفهومات -

0991 . 
هوم - سة مف شعر العربي درا اد ال شعر عند رو  فاتح علاق-ال عرب-د. تاب ال حاد الك شورات ات -من

 .3111-دمشق
 .0980-0ط/-دار الحداثة-د.فؤاد مرعي-دبفي علم الأ مقدمة -
 .0971-القاهرة-دار الثقافة-عبد المنعم تليمة-د-دبفي نظرية الأ مقدمة -
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قد الأ مقدمة - ية للدراسات والنشر-رد.علي جواد الطاه-دبيفي الن -3ط/-بيروت-المؤسسة العرب

0982. 
 –دار صادر  –لابي الفرج عبد الرحمن بن علي بن الجوزي  -في تاريخ الملوك والأمم  المنتظم -

 .د.ت – 0ط –بيروت 
 .0977 –الهيئة المصرية العامة للكتاب  –ابراهيم حمادة  –حصاد الدراما والنقد  من -
 .0998-0ط/-دار المدى للثقافة والنشر-رمعاصرة د.جابر عصفو نظريات -
-ترجمة-العالمي دبوالأ دبالمختصين بنظرية الأ يتتأليف عدد من الباحثين السوف-دبالأ نظرية -

 .0981-العراق-دار الرشيد للنشر-د.جميل نصيف التكريتي
د.حسووام -مراجعووة -محووي الوودين صووبحي -أوسووتن واريوون ترجمووة -رينيووه ويليووك -الأدب نظريووة -

 .0973 -مطبعة خالد الطرابيشي -الخطيب
 .0918-القسم الثاني-بغداد-منشورات مكتبة الاندلس-د.داود سل وم-دبيالأ النقد -
 .0912-القاهرة-مصطفى كمال–تحقيق -قدامة بن جعفر-الشعر نقد -
مراجعة د.ليليان سويدان  –ترجمة د. سامي سويدان  –تزفيتان تودوروف  -رواية تعلم  -النقد  نقد -

 .د.ت – ادبغد –ون الثقافية العامة دار الشؤ –

يق النظرية بين والاسلوبية النقد -  الكتاب اتحاد منشورات – ذريل بن عدنان – دراسة – والتطب

  .0989 – العرب

 .0989-3ط/-تونس-دار امية-د.عبد السلام المسد ي-والحداثة النقد -
 .0912 –دمشق  – شميةلهاالمطبعة ا -صلاح الدين خليل بن ايبك الصفدي -بالوفيات  الوافي -
بي  –عبد العظيم علي قناوي  –في الشعر العربي  الوصف -  –مكتبة ومطبعة مصطفى البابي الحل

 .0919/ 0ط  –مصر 
 -أحمد بن محمد بن أبي بكر ابن خلكان دينأبو العباس شمس ال -لزمانالاعيان وأنباء أبناء ا وفيات -

 . 0/0970ط – بيروت –دار صادر  –احسان عباس  –تحقيق 

 الدوريات
عدد -المجلة العربية للثقافة-خلدون الشمعة-من منظور مختلف دبيةالأ الاجناس - ثانيال -والثلاثون ال

 .0997-هذار-السنة السادسة عشرة
فد-د.عبد الاله الصائغ-والسردي ريالتجنيس بين الخطابين الشع اشكالية - عدد-مجلة الرا سنة -19-ال

3113. 
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يان-د.نزيه كسيبي-ترجمة وتعليق-جنيت جيرارد-والنقد الأدبي البنيوية - عدد-مجلة الب -311-313-ال

0981. 
بن الشبل البغدادي  ما - تاح الكيلاني  –وصل الينا من شعر ا غة  –حلمي عبد الف مجلة مجمع الل

  .0998 – 11العدد  –الاردني  بيةالعر
عدد-مجلة الاقلام-د.مؤيد عباس حسين-البنيوية منابع - -سة والثلاثونالسنة الخام-هب-تموز-1-ال

3111.  

  الاطاريحو الرسائل -

ياتي  -التناص في شعر العصر الأموي  -  –أطروحة دكتوراه  –د. بدران عبد الحسين محمود الب

 .0991 –جامعة الموصل  –كلية التربية  –إشراف د. عمر محمد الطالب 

برهيم على الجعيد  –وير( خصاص بناء الجملة القرهنية ودلالاتها البلاغية في تفسير )التحرير والتن - ا

 .0999 –جامعة أم القرى  –إشراف الاستاذ الدكتور محمد محمد أبو موسى  –

ية  –جامعة الموصل  –رسالة ماجستير  –أرشد يوسف  –الوصف في القصة القرهنية  - ية الترب  -كل

3110 . 

ياد جوهر عبد الله محمد  –الأحمدي قاصا  كاظم - ية  –الموصل جامعة  –رسالة ماجستير  –أ كل

 .3113 –التربية 
 




