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 الإهـداء:
 

 دى،ــادر ه  ــإلى الشاعر ن

 أخاً حميماً، وصديقاً طيباً، وعربياً كريماً ،

 إليه وإلى عائلته الطيبة الكريمة الأصيلة.

 والى الدكتور طلال الطاهر قطبي،

 أول من عرّفني على الشاعر وشعره، 

 ولذكرى لحظات خلت ..... من دون وداع.
 

 محمد الساير .
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 التمهيد

 حياة الشاعر وثقافته إضاءات في
  

 إضاءة أولى: حياة الشاعر 
سهول الفيحاء، كانت وبين أحضان تلك الجبال الخضراء، وال إربد، -في كفريوبا

ذلااك الإنسااان الحساااس المتااألم، المتفائاال،  م.1/7/1961فااي  نااادر هاادى ولدة الشاااعر

 التراثي المتجدد. ولك أن تقول ما تشاء عنه وعن شعره.

 .1979 عام أنهى دراسته الثانويةوفي كفريوبا 

م، وكااكلك 1984ة ماان الجامعاة اللبنانيااة ساانة أ جياز فااي العلااوم السياساية والإدارياا

م, ماان الجامعاااة نفسااها. وماااارس الأعمااال الستشاااارية 1985أجيااز فاااي الحقااو  سااانة 

, متفرغاا  م 2011م إلى أن أحال نفسه على التقاعد سنة 1985ميا  منك سنة والقانونية محا

 مشروعه الإبداعي.ل

 م.1985و  1980بين السنوات كانت بداياته الأدبية في بيروت 

وهااو عضااو  فااي رابطااة الكتاااب الأردنيااين، وعضااو  فااي التحاااد العااام للكتاااب 

 والأدباء العرب، ورئيس  سابق  لملتقى أربد الثقافي لعدة دورات.

ولاه منهااا  ي،وأماا عان حالتااه الجتماعياة، فهاو متاازوي مان السايدة أروى القاضاا

 خمس أزهار: محمد وقاسم من الأبناء، وآلء ورؤى وبهية من البنات.

 أعدت عنه بعض الكتب، منها:قد   -أروى القاضي  –وكانت 

  .الرؤية والإبداع -حوارات نادر هدى  -

 . نادر هدى شعر من مختارات –ليا  كان ويبقى اع -

 .ريتهحوارات في شعرية نادر هدى وشاع –دموع السبائك -

 والدهاء، والحجة البينة، لمتوقد،ز الشاعر نادر هدى بهدوء الطبع، والككاء اتميي

كااكلك هااو نياب المعشاار، كااريم  ، والعمااق الإنساااني الرفياع،والغيارة الوننيااة الخالصاة

الانفس، يحمال الأخاالا  العربياة الأصايلة. وجدتااه أماام قاعاة المااؤتمرات والنادوات فااي 

الباحثين والدارسين من كل مكان، ويقدم لهام هاداياه الثميناة جامعة اليرموك يدعو لبيته 

حقيقاة : كأناك تعطياه الاكي أنات لشاعرية ومماا ك تاب عناه، بفارر غامر...من إصداراته ا

 سائله.

وعاان أساامه الحقيقااي فهااو: نااادر قاساام محمااد قواساامة، ولكنااه تخلااى عاان الساام 

تمااارد علاااى القياااود ، نوعاااا  مااان ال هااادى)إلاااى السااام الشاااعري  )قواسااامة  العشاااائري

المفروضة، وكأنه يخلع اسم القبيلة، وينفصال عناه ليكاون ذاتاه الجديادة فاي النساب كماا 

 في ذلك شعرا  يقول:و .فيه عن ذلك الكثير وتعددت آراء الباحثين بَ في الأدب، وقد ك ت  

 )هدى  من أحبّ  وأكنىّ
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طّرى في احتضارات السؤال   أما اسمي الم 

 اسمة فهو )نادر قاسم محمد قو

 عبء القيود في المراسم والمراثي

 ومثلي غابة من جنون تتونن أوصاله

 . 1)ماذا يريد؟

 :قوليو

 ل أرتد لأحد غيري

 فمالي والخرفات التي ل تفضي إل إلى عبئها

 أنا ابن ذاتي

 عمي   الأحنف ابن قيس)ل 

 خالي  قيس بن عاصم)ول 

 أنسج من الغيوم عباءتي

 عصاي ومن سنديان الأرض أقد  

 . 2) ولي أسبابي المثلى ..

 إضاءة ثانية: إصداراته 
ة ريمسيرة حافلة من النتاي والعطاء عند نادر هدى. إذ اصدر المجموعاات الشاع

 :- حسب الطبعة الأولى -الآتية 

 .1984بيروت،  –مملكة للجنون والسفر، المؤسسة الجامعية   -

 .1985بيروت،  –مسرّات حجرية، دار الحداثة   -

 .1993بيروت،  –لن تخلصي مني، دار الحداثة  -

ثلاثيااة )مملكااة للجنااون والساافر، مساارات حجريااة، لاان تخلصااي منااي  دار  -

 .2001ليبيا  –الأردن، تالة  –الكندي 

 .1992الأردن , –حبر العتمة، دار قدسية  -

 .1993بيروت،  –مزامير الريح، دار الحداثة  -

 .2000الأردن،  –فة عالم لست فيه ...؟!، وزارة الثقا -

 –ثلاثياة )حباار العتمااة، مزاميار الااريح، عااالم لسات فيااه ...؟!  وزارة الثقافااة  -

 .2010الأردن، 

 .2001ليبيا،  –الأردن، وتالة  –ككلك، دار الكندي  -

، دار الكندي  -  .2004الأردن،  –أنت 

، دار الكندي  -  .2004الأردن،  –سأعد أيامي موت ك 

                                                        
 ان حبر العتمة/ قصيدة: حرٌّ من يشاء..الثلاثية  ديو)  1)

 من أجل ذلك، قصيدة: هويةديوان:   2)
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 .2006 ، 43الأردن، إبداعات )–افة أروى، وزارة الثق -

 .2007الأردن،  -نار الق رى، عالم الكتب الحديث، اربد  -

 .2008حدائق القلق، وزارة الثقافة الأردنية،  -

سااايرة  -هباااة )مناااازل الوجااد, حرائاااق الااارور , جماارة الاااكاكرة مشااارب الرَّ  -

 .2009الأردن،  –إبداعية، دار البيروني 

 .2012الأردن،  –بيروني ماء الغواية، دار ال -

 2016... من أجل ذلك ... !!، دار البيروني -

  في شعر نادر هدى.ا  تبثالثة: الدراسات التي صدرت ك   إضاءة
منجزه الإبداعي، الكثير من الدراساات والبحاوا النقدياة. ونالات شاهرة عن  فَ أل  

 واسعة، ومنها:

ة نادر هدى الشاعرية: ا. د. الحداثة الشعرية وفاعلية الكتابة/ دراسات في تجرب -

أرباااد،  –حفنااااوي بعلاااي، مااان الجزائااار, دار الكتااااب الثقاااافي ودار المتنباااي 

 م. 2007، 1الأردن، ن 

: ا. د هاادي -فاي شاعر ناادر هادى  -المضامين الإنساانية والتشاكيلات اللغوياة  -

 .2013، 1الأردن، ن  -نهر، من العرا ، عالم الكتب الحديث 

: ا. د -ات ومحطات في سيرة ومسيرة ناادر هادى الشاعرية منار -سيرة النص  -

، 1الأردن، ن  -ابتساام مرهاون الصاافار، مان العارا ، عااالم الكتاب الحااديث 

2013. 

وهاو جماع لأشاهر البحاوا البحر وأعاليه/ الشاعر نادر هدى بعيون مغاربياة،  -

م التي كتبت عن الشاعر من بلاد المغرب العربي. وقاد أعادّ هاكا الكتااب وقادّ 

 .2013له الأستاذ الدكتور هادي نهر، ون شر عن دار البيروني في الأردن، 

وهاو جماع لأشاهر البحاوا النهر وسواقيه/ الشاعر نادر هدى بعيون مشرقية،  -

والدراسات التي كتبت عن الشاعر من بلاد المشر  العربي. وقد أعدتّ هاكا 

صفار، وسيصادر قريباا  الكتاب وقدمّت له الأستاذة الدكتورة ابتسام مرهون ال

 إن شاء الله.

 -تشااكلات الأنااا والآخاار فاي تجربااة نااادر هاادى الإبداعيااة  -الخطااب الشااعري  -

الاادكتور ناالال ناااهر قطبااي، ماان السااودان، ون شاار عاان دار البيرونااي فااي 

 .2014الأردن، بطبعته الأولى 

لانص دراسات فنية في جمالياات تلقاي ا –في  شعر نادر هدى البؤر والشظايا/  -

الااادكتور عباااد الله إدرياااس، مااان الساااودان، ون شااار عااان دار البيروناااي فاااي  -

 .2014الأردن، بطبعته الأولى 

الاانص الإبااداعي، بااين الساايري والمتخياال الشااعر، الأسااتاذ نضااال قاساام، ماان  -

 .2015 بطبعته الأولى شر عن دار البيروني في الأردنالأردن. ون  
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الادكتور عمااد الضامور مان  –نادر هدى في شعر  –سيميائية العتبات النصية  -

 .2015الأردن، وزارة الثقافة الأردنية 

الكتااب ات فااي النقااد ونقااد النقااد التطبيقااي، فااي ءراقااإمكانااات الاانص الشااعري،  -

, د. محماد عوياد السااير، مان العارا ، وهاو هاكا ناادر هادى المؤلفة في شعر

 الكتاب.

ناهياك عان  تظاار النشار.فاي ان لماؤلفين مان غيار قطار عرباي وثمة كتب أخارى

 غير دراسة محكمة، وغير قراءة ودراسة منشورة في منابرها هنا وهناك.

ككلك ع قدت معاه الحاوارات واللقااءات التاي تسالو الضاوء علاى حركتاه الأدبياة 

والشعرية وأثرها في الأردن والونن العربي. وقد ضمت زوجه السيدة أروى القاضاي 

الرؤيااة  -: )حااوارات نااادر هاادىمسااتقل وساامته بااـ هااكه الحااوارات واللقاااءات فااي كتاااب

حاوارات فاي شاعرية ناادر  -، ثم اتبعته بالحوارات العشر )دموع السبائك    -والإبداع 

 . -هدى وشاعريته 

وكانت أروى القاضي قد أعدت مختارات شعرية من شاعر ناادر هادى، صادرت 

  .: )عاليا  كان ... ويبقى عن دار البيروني في الأردن بعنوان
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 نقد النقد التطبيقيقراءات في 
 مدخل

لنقااد يمكاان إرجاااع الباادايات الأولااى لنقااد النقااد إلااى زماان بااواكير التشااكل الأول ل

 نفسه، 

صالها فاي كتاباة )فان الشاعر  ويمكن القول أن نظرية أرسطو في المحاكاة التي ف

ثااال التاااي وردت فاااي كتاباااه  تتضااامن ردا  غيااار مباشااار علاااى نظرياااة إفلاناااون فاااي الم 

)الجمهورية ، وبكلك يمكن أن تعد نظرية أرسطو الباكرة الجنينياة الأولاى التاي وصالتنا 

مما يمكن عده نوعا  من نقد النقد. أما من الناحياة التاريخياة فاأن أولاى الكتاباات فاي نقاد 

الراباع  ننقد في الحضارة العربية فيعود إلى ازدهاار الحركاة النقدياة العربياة فاي القارال

فقد تأخر ذلك الزدهار إلى ماا بعاد ظهاور الطباعاة  أما في الحضارة الغربية الهجري،

والنشاار فااي القاارن الخااامس الماايلادي وانتشااار ظاااهرة التعليااق علااى مااا يكتبااه النقاااد 

  . 1)الآخرون

محمد برادة أن يقادم تعريفاا  وظيفياا  لنقاد النقاد حياث يقاول:  يمكان  ويحاول الناقد

أن نعد نقد النقد من أكثر المباحاث صالة بنظرياة النقاد وجمالياتهاا لماا يتايح مان تفحاص 

عارضاات بينهاا، وإلاى رصاد والحتكام إلى درجات التناسب أو الت المقولت وتطبيقاتها

  . 2)جراءات وفرضيات وآليات عمل الموقف فضلا  عن جدوى المنهح كأالرؤية و

إن نقد النقد قد كان في جاوهره تطاويرا  للنظرياة النقدياة, وأناه  ن القولكوبهكا يم

ينطوي بالضرورة على النقد والنتقاد معا ، فهو ينتقد ما تظمنته القراءة النقدية الأولاى، 

باادىء النقاد خطااب يبحاث فاي منقاد النقاد و وفي نفاس الوقات يناتج قاراءة نقدياة مغاايرة

ولغته الصطلاحية وآلياته الجرائية وأدواته التحليليلاة، فهاو قاول آخار فاي النقاد يادور 

حااول مراجعااة القااول ذاتااه وفحصااه، أي مراجعااة مصااطلحات النقااد وبنيتااه المنطقيااة 

 . 3)ومبادئه الساسية وفرضياته التفسيرية وأدواته الإجرئية

اءة أخارى، وبصافته نشاان فكاري هاو ونقد النقد ضرب من القراءة الموجهة لقار

ضرب من التأويلية لعتبارات ثلاثة: أولها أنه غير معزول عن قراءة النص الإباداعي 

بأصنافها. وثانيها أن تشكله ترافق مع عصرنا مع انشاغال النقااد الحاداثيين باالأثر الاكي 

تاه، وثالثهاا باداعي ذاتحدثه قراءة النص الإبداعي أكثر من الأثر الاكي ي حدثاه الانص الإ

                                                        
 .2009، يناير 37، مجلد 3  ينظر: باقر جاسم محمد، نقد النقد أم الميتانقد، عالم الفكر، عدد 1)

 .  محمد برادة، محمد مندور من منظور نقد النقد2)

إبرياال  ،3، ع 1حظااات أولياة، فصااول، م جاابر عصاافور، قاراءة فااي نقاااد نجياب محفااوظ ... ملا  3)

 .164، ص 1981
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تماما  يوسع من أفاق القاراءة ويسامح بتعادد الجتهاادات  امثل الهيرمنيونيقي دأن نقد النق

 . 1)والتأويلات وفق اختيارات القارئ وقدرته على التفسير والتحليل والتعليل

إن النقاااد ملتقاااى خطاباااات مرجعياااات وثقافاااات تتفاعااال وتتصاااادم ماااع مختلاااف 

ائارة دو مان تحلايلات وتاأويلات، فنقاد النقاد مرحلاة أو لتجاهاات، ول يخلااو النظرياات

لاف من دوائر الحاوار، يحال فيهاا محال المؤلاف ناقاد محااور للناقاد، وربماا أصابح المؤ

 نفسه هو ذلك الناقد المحاور للناقد الآخر المشتغل على نصه.

 و  الموازنااااات ونقااااد النقااااد لاااايس منباااات الجااااكور باااال مارسااااه الأوائاااال فااااي 

المصطلح وتعرف قوانينه، التي عرفت مع النهضاة العربياة  دلم يحدّ الوسانات  وإن  

هاو أول مان اساتعمل مصاطلح   بعد الأعاصاير)العقاد في مقدمة ديوانه  الحديثة، ولعلّ 

وكااكلك انطااوت الكثياار ماان الكتابااات علااى هااكا المصااطلح ومتحاات ماان  . 2)نقااد النقااد

حاديث  ،يا  نوعيا  قديم فاي مادتاهومن هنا نفهم أن نقد النقد بوصفه نشانا  فكر مضمونه،

 .في مصطلحه

 وفي هكا الغمار نكون مع الكتاب النقدياة الصاادرة عان شاعر الشااعر ناادر هادى

 بشيء من التحليل لألقاء الضوء عليها، وهي:

ر: فااي شااعر نااادر هاادى/ الأسااتاذ الاادكتو –الحداثااة الشااعرية وفاعليااة الكتابااة  -

  2007الأردن  -ثقافي، ودار المتنبيحفناوي بعلي/ الجزائر، دار الكتاب ال

فاااي شاااعر ناااادر هااادى/ الأساااتاذ  –ين الإنساااانية والتشاااكيلات اللغوياااةالمضاااام  -

دن الأر -الدكتور: هادي نهار/ العارا . عاالم الكتاب الحاديث، ودار البيروناي
2013 

ساايرة الاانص/ منااارات ومحطااات فااي ساايرة ومساايرة نااادر هاادى الشااعرية/   -

ث، تسااام مرهااون الصاافار/ العاارا . عااالم الكتااب الحااديالأسااتاذة الاادكتورة: اب

 2013الأردن  -ودار البيروني

تور: البحاار وأعاليااه/ نااادر هاادى بعيااون مغاربيااة/ إعااداد وتقااديم الأسااتاذ الاادك  -

 2013الأردن  -ودار البيروني ،هادي نهر. عالم الكتب الحديث

 /دى الإبداعياةفاي تجرباة ناادر ها -تشكلات الأناا والآخار –اب الشعري الخط  -

 .2014الأردن  -الدكتور: نلال الطاهر قطبي/ السودان، دار البيروني

نص/ دراسة فنية في جماليات تلقي الا –في شعر نادر هدى  –البؤر والشظايا   -

 .2014الأردن  -الدكتور: عبد الله  حسن إدريس/ السودان، دار البيروني

 -فااي شااعر نااادر هاادى  -عري الاانص الإبااداعي/  بااين الساايري والمتخياال الشاا  -

 .2015الأردن  -نضال القاسم/ الأردن، دار البيروني

                                                        
 .2009، سبتمبر 38، م 1نجوى الريايحي القسنطيني، عالم الفكر، ع   1)

 .1985بيروت  -ينظر: بدوي نبانة، التيارات المعاصرة في النقد العربي، دار الثقافة   2)
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، الادكتور: عمااد الضامور/  –فاي شاعر ناادر هادى –سيميائية العتبات النصية  -

 . 2015الأردن -دار البيروني الأردن،  
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 الحداثة الشعرية وفاعلية الكتابة
 ة نادر هدى الشعريةدراسات في تجرب

م هنااا تعاددت الكتاب التاي حبساات علاى شاعر الشااعر نااادر هادى خاصاة. وسانقو

، وأولهااا كتاااب الاادكتور حفناااوي بعلااي )الحداثااة الشااعرية بتتبعهااا وألقاااء نظاارة عليهااا

أساتاذ الأدب  – 1) –ي تجرباة ناادر هادى قواسامة الشاعريةدراسات فا –وفاعلية الكتابة 

وهااي ماان أكباار الدراسااات النقديااة، وأقاادمها،  –بااالجزائر ارن فااي جامعااة عنابااةقااالم

 .صفحة من القطع الكبير وأكثرها حضورا ، وفي أكثر من ثلاثمائة

 :دكتور بعلي دراسته هكه إلى قسمينقسم ال

 القسم الول: الحداثة الشعرية وفاعلية الكتابة
 : منه كانت العناوين التالية الفصل الأولوفي 

 هدى  توقيعات وومضات نادر -

 الحداثة الشعرية وفاعلية الكتابة في توقيعات وومضات نادر هدى. -

  في توقيعات نادر هدى تعانق الشعري بالأعلامي -

  في شعريات وريادات نادر هدى الشعريةالفاعلية الدللية والكتابة  -

ة الموسايقى فاي الكتاباة يعي أهمياّنادر هدى أن ما يستوقفنا فيها قول الباحث  مو

ت هاتاه فاي كتاباتاه الحاملاة ر عن التجدياد والشاعر الحار، وتجلاّنـزادون أن يالشعرية، 

وزمناه، تاد  نااقوس  العربايفضااء ال الونن العرباي، مكتساحة تضاريساه، تهازّ  لهموم

الخطر، معلنة عن أزمة الفجاعة، مسجلة ملحمة الإنسان المطحاون مان خالال يومياتاه 

أولئااك ز، تختلااف خصوصاايته عاان ياّاالممتزجااة بالمحنااة والعااكاب فااي قالااب شااعري متم

الااكين ساابقوه ماان شااعراء المحنااة، ذلااك الرجاال الااكي أحااب الجميااع وكتااب للمنساايين 

 . 2) ذلك الموهوب الكي وقع بمفاتيح خاصة به، وعاتهيوالغرباء في أونانهم بتوق

وروعاة  ءينابض بهاافي توقيعاته وبياناتاه   نادر هدى ويرى الباحث إن أسلوب 

  البنااء كلاه ، إلى درجة ل يمكن أن تحكف كلمة واحدة دون أن يخارّ ا وتماسكاانسجامو
(3 . 

ل تقوم على شعرية الجملة الواحدة، أو حتى الكلمة الواحادة بال   وعليه فأنها... 

العاام، وهاو ماا جعال بعاض تراكيباه بنياوي الإنارها تقوم على شعرية الرؤيا في سيا  

مان غيار وية البنااء العاام دون تعقياد في أسلوب ساهل واضاح بسايو، يقادم شاعر شكلتت

                                                        
، دار الكتااب الثقااافي، - در هادىفاي شااعر ناا –الحداثاة الشااعرية وفاعلياة الكتاباة  ،بعلاي  حفنااوي 1)

 2007الأردن  -ودار المتنبي

 .24  نفسه، ص 2)

 .25  نفسه، ص3)
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ع حيااث تتنااوّ ... فالتركيااب بساايو والكلمااات بساايطة والمعاااني بليغااة...  تكلاافو مراوغاة

  . 1) ، الشعرية عنده ياع الرؤالأساليب بتنوّ 

يعادّ مان فاي اللوحاة/ التوقيعاة، فيارى أناه  ويشير الباحاث إلاى التكارار وأهميتاه 

ياة الأثار الشاعري وعباره تتحقاق جملاة مان الوظاائف الظواهر الأسالوبية المحدثاة لفاعل

 أهمها؛ إثارة انتباه المتلقي وتكثيف الإيقاع الموسيقي وتوكيد الظااهرة المكارّرة ... وأناه

يحتاي إلى أن يجيء في مكانه من القصيدة، وأن تلمسه يد الشااعر تلاك   ككل الأساليب

 . 2) اللمسة السحرية التي تبعث الحياة في الكلمات

ملصاقاته أسالوب التقابال والتضااد والتناافر الاكي يعكاس التاوتر  فاي ما اكتساح ك

الحاد للشاعر وأحواله النفسية المتأزمة. النص الشعري عنده يعج بالجمال المحوّلاة مان 

الصورة الكهنية إلى الصورة الخطية وشملت هاته المحولت المؤثرة التي خدمت بقاوة 

  . 3) دة، المنسوخة، الحالية، الوصفية المؤكالخطاب الإعلامي: الجمل )المنفية، 

 كما تتميزّ الملصقات بالقتصاد اللغوي والصورة الشاعرية والارؤى، وعاادة ماا 

يوظف الشاعر البناء الدرامي المتسلسل في سرد الأحداا، ثم تأزمها وتعقيادها إلاى ماا 

بالنهاية غير يعرف بلحظة التنوير أو النفراي، وتخضع الملصقات إلى ما يعرف عادة 

المحتملة )غير المنتظرة ، من خلال الصراع الكي يبلا  ذروتاه أحياناا باالموت الفااجع، 

أو مااا يعباار عنااه بالمفاجااأة الأساالوبية أو توليااد  نتظااار القاتاال، أو الحاال المسااتحيل،أو ال

اللامنتظر من خلال المنتظر بتعبير رومان جاكسبون كونها  شكل من أشكال النزيار 

  . 4)اغت المتلقي ويحطم أفق انتظاره، فيندهش وتغمره المتعة الفنية الكي يب

 فها هاو ناادر هادى  فاي الخطااب الإعلاماي، يتفانّن فاي حسان الختياار وجاودة 

التااأليف لتفجياار لغااة شااعرية عكبااة، باعتماااد فاان التغيياار، واسااتبدال الكلمااات الداّلااة عاان 

  . 5)نريق التصريح إلى الإشارة والتلميح 

 ل حاري فاي أن يركاز الشااعر اهتماماه علاى الباحث حفناوي بعلاي أناه: ويرى 

المحساانات التااي تغلااب عليهااا الصاايغة الدلليااة، لتناابجس بعااض المحساانات الدلليااة فااي 

الكلمة المفردة ذلك أن علاقاة الدللاة، ذات البعاد المكااني المحساوس تقاوم علاى علاقاة 

اء اساتعاري يتحاول فياه البعاد الماادي المكان وعلاقة التماثل لتسافر الصاورة نحاو فضا

إلى معنوي، وينتقل الواقاع إلاى شاعر لتضافي الساتعارة علاى الخطااب الشااعر صاورا 

 . 6)ذات تعبير لغوي متألق وزخرفة أسلوبية رائدة 

                                                        
 .28-26  نفسه، ص 1)

 .30+29  نفسه، ص2)

 .39  نفسه، ص 3)

 .39  نفسه، ص 4)

 .44  نفسه، ص 5)

 .48  نفسه، ص 6)
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يسعى الشاعر نادر هدى رائد التوقيعات في قصيدة النثر لجيل التسعينات، بل و 

تعبياار عاان إحساسااه الماارتبو بالعااالم الخااارجي إلااى جياال الثمانينااات، بالإضااافة إلااى ال

كلك إلى الخياال الاكي يسااعده علاى ز الطبيعة وصورها، وهو في حاجة لاستنطا  رمو

 . 1)اكتشاف الحقيقة، وإلى التشبيه الكي يمدهّ بالصي  والصورة المناسبة لهكه الحقيقة 

، ىيات نادر هدالفصل الثاني: الأناشيد الجنائزية والأصوات الملحمية في رعو

 وفيه من العناوين:

 الأناشيد الجنائزية والأصوات الملحمية في رعويات نادر هدى -

 والأصوات الملحمية في رعويات نادر  -

 المرثيات و الأناشيد الجنائزية في شعريات نادر  -

يماارس الشااعر ناادر ي فاي هاكه العنااوين فناراه يقاول:  ونقف مع الناقاد حفنااو 

التصوف في علاقته بالأرض/ الأم، ويجاهر بأنه فارس رعوي عاشق، هدى نوعا من 

باالمرأة/ هادى، ليجساد مان  فجر اللغات. عندما يلم  أدمن العشق سيفا، ليصل إلى نشدان 

خلالهاااا رماااوز الأرض والخصاااوبة والمطااار، بحياااث تصاااير رمااازا لحضاااارة عربياااة 

ائادة ورجاال فكار وحكمااء. مفقودة، مما يزيادها إيحااء. ويساتلهم الشااعر التااريا مادنا ب

ويلجأ في تجسيد أشواقه إلاى لغاة الشاعر الصاافية، وهاي اللغاة الألصاق باالنفس، عنادما 

  . 2)تريد بث أشواقها ولواعجها 

يبدو نادرا هدى عاشقا فارسا رعويا، يتنفس الوجود والطبيعة والإنسان شاعرا،  

طقوساها ل يرضاى عنهاا في مسيرة سوية ل يقلاد أحادا. ويظال وفياا لطبعاه وأصاالته ول

بديلا، يجدد، ولكن على شااكلته الخاصاة. اساتفاد كثيارا مان حصايلة معارفاه وتجارباه. 

يوظف نقوس ومورثات أمته وشعبه، يصخب ويثور وينفعال، ويتمارد علاى الماألوف. 

رعوياته تفلق البحر والصخر، وريح شاعره عواصاف عاتياة، وانفجاار ونوفاان. ياأتي 

ور ، يحمل في قيثارته حزنا مريرا، ونغما حاارا رصاينا، وشاجيا فارسا جوال )التراباد

  . 3)عميقا 

وتباادو النزعااة الإنسااانية فااي أحساان تجلياتهااا لديااه وأعمقهااا أثاارا، حااين تمتاازي  

بالمشاااعر الوننيااة وبحميميااة الأرض، والتعااانف مااع الحياااة البساايطة، ومااع الطفولااة 

يقدم صورا نانقة مجسدة للمأساة، الحالمة، في إيقاع شعري شجين شفيف الحزن، فهو 

مستعينا بالرمز والتداعي، ويعتمد الأسلوب القصصاي والادرامي فاي رعوياتاه. ياراور 

   4)إلى الشعبي الواقعي  ينتقل من العجائبية والفانتازيا بين الحقيقة والأسطورة، كما

                                                        
 .47  نفسه، ص1)

 .55  نفسه، ص 2)

 .56  نفسه، ص 3)

 .57  نفسه، ص 4)
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ويتجلااى اسااتيعاب نااادر هاادى للتااراا العربااي، اسااتيعابا ياادل علااى نفاااذ إلااى  

درة علااى تطااوير مختاراتااه وهر، ووعااي بالجوانااب الفكريااة والنفسااية المليئااة، وقااالجاا

. ..كلك معادلاة التاراا والمعاصارة ، مما يضفي عليها روحاا جديادة، محققاا باوتناصاته

قاادرة، علاى التقاان العناصار الحياة، بديعة  فهو يستخدم أدوات التراا ووسائله، بأنامل

  . 1) عة، مسكون بمقاومة القهر والزيفزمن منظور شاعر ومفكر إنساني الن

 وأروع ما تتميز به رعوياته وملحمياته، إنها عصارة التجرباة المأسااوية، التاي 

عاشها الشاعر نادر هدى، والتي علقها على أعمادة الحكماة. نظارا لماا تحوياه رعوياتاه 

ياا من عناصر الصاراع التراجيادي، وهاكه الخاصاية الدرامياة هاي التاي اشاتعلت فاي ثنا

شعرياته. كما تمتلك القدرة على استيعاب الحزن الإنساني، وفجّر الشاعر من جراحاتاه 

نبعااا ماان رور الحكمااة الكاشاافة عاان أغااوار القلااق الوجااودي والجتماااعي فااي واقعنااا 

العربااي والعااالمي. بعااد أن صاااه وصااب فيهااا المااوروا، بتلوينااات جدياادة بمااا يلائاام  

لعصار. وكاكلك كانات الماادة التاريخياة بصافة روحه وفكاره وحصايلة تجربتاه، ورور ا

خاصااة نيعااة كااالعجين بااين يديااه، يشااكلها كيفمااا يشاااء. وجعاال الشاااعر نااادر هاادى ماان 

  . 2)الوقائع، التي تتضمنها هكه المادة رموزا للرؤى والأفكار التي يصورها 

 استطاع نادر هادى أن يتطاور، وأن يجادد فاي  شاعرية المراثاي ، حياث أدخال 

سلوب السردي القصصي، وتقنية السترداد والساترجاع، لإعاادة الحادا مان عليها الأ

الماضي إلى الحاضر، لبعث عناصر الحياة في الأحاداا المحكياة فاي الواقاع والخياال، 

والتي أعيد إنتاجها بعد ولوجها  مختبر  التجربة الفنية، وخروجهاا مان مصافاة الرؤياة 

ماان فنااي القصااة والساايناريو. وبهااكا  الشااعرية، وذلااك عباار شااريو متسلساال، اسااتعاره

الأسلوب النادر، يبعث الشاعر نادر هدى في النص رور الحياة. كما أدخل الجديد على 

فن المرثية، في النسيج اللغوي والبنية التشكيلية للصور والإيقاع. فهو شاعر مجدد أفاد 

لعصاارية، مان التاراا صااحة فاي اللغااة، وسالامة فااي الأداء، وأمدتاه الحداثااة بالصاور ا

 . 3)والإيقاعات السيمفونية

، الفصلل الثالل : أحلللان املن الطفولللة وكلحر المكللان فلي شللعريات نلادر هللدى 

 وفيه من العناوين:

 أحلام زمن الطفولة وسحر المكان في شعريات نادر  -

 أحلام زمن الطفولة في شعريات نادر هدى -

 في شعريات نادر هدىوسحر شاعرية المكان  -

                                                        
 .59+58فسه، ص   ن1)

 .60+59  نفسه، ص 2)

 .72  نفسه، ص 3)
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د الحلم والطفولة، فيرى أن الحلم هو الاكي في هكا الفصل مليا  عن الباحثيتوقف 

يحتوي الشاعر ل الطفولة، فالطفولة رمز البراءة والباراءة امتاداد الحلام، وفاي الطفولاة 

يجااد الشاااعر مأمنااه ماان المااوت، الااكي يلاحقااه فااي حاضااره، وتصاابح الطفولااة تساااوي 

ق. ياارتبو ضااياع الطفولااة بضااياع ، تساااوي الحياااة وغناااء الاارور فااي اللامطلاااللازماان

لقد احتمى الشاعر بالطفولاة إرواء للحاضار،  تغير الزمان على هكا المكان،المكان، أو 

المصاب بالجفاف والكآبة، عندما تحدا عنها حلما جميلا، لكن باروز الطفولاة التعيساة 

  . 1)كما جربها، جعلته يحس بعبء هكه التجارب وثقلها في نفسه 

فهااوم الطفاال عنااد الشاااعر نااادر هاادى، ماان خاالال مباادأ التزامااه  وهكااكا يتضااح م

بقضاااية الاااونن والأماااة، ويصااابح الطفااال مناضااالا متماااردا ثاااائرا. ليسااات الثاااورة هناااا 

جع عر، ويشاالنتفاضة الواقعية، وإنما هي تنبؤ وتوعد بها، تقع مستقبلا، يبشر بها الشاا

 ع الثقة بالنفس  الطفل الكي في أعماقه، على القيام بها، في ذلك يحاول زر

وهناا تمتاد نفولاة الشااعر  ح نفلا .. يعيد الحب إلى الشاعر الرغبة في أن يصب

لكان وصاف الحاب هناا عناد الشااعر، لايس  .لتشمل وعيه بكاته وانفصاله عن الآخرين.

بحثا عن متعة جنسية أو شهوة جسدية، وإنما تعبير عن التحرر والصفاء والنقاء، ومان 

  . 2)ا  ه تجسيد للعكوبة عمومهنا جاء الحب على أن

اغته علااى إيقاعهااا فالطفولااة ل تسااتعيد نفسااها، إنهااا تسااتعيد العااالم لتعيااد صااي 

 . 3)الخاص 

تااه للمكااان ياارى:  ياارتبو المكااان الريفااي فااي شااعريات نااادر هاادى، وفااي قراء

والبياات أيضااا بالأمومااة التااي ترمااز هااي والأرض لشاايء واحااد، هااو العطاااء والحنااان، 

مااا دون منااة. كماا تشااكل الأم/ الأرض، فضاااء قايم ريفيااة أخاارى، كااالأبوة، والعطااء دو

ءة. تعتبار الأرض وماءهاا والأخوة، والتكاتف، والتعاون، والتضحية، والشرف والمرو

مثابة للشاعر، فهو ابنها ونفلها البار، يحن إليها حنانه إلى المرأة، إلى درجاة  وحدائقها

يشاابه الرتبااان الصااوفي .. وكانهمااا بمثابااة ينبااوع الضاراعة والتعبااد.. وكااأن مااا بينهمااا 

  . 4)للقيم 

 يشكل المكان نصا لغويا إشاريا، يتوحد فيه الطبيعاي بالإنسااني، والأناا باالآخر. 

 . 5) وتأخك تجربة الحب عند الشاعر، تجليا مكانيا في قصيدته

فالنسااق الشااعري لاادى نااادر هاادى، يمثاال مكانااا جاذبااا، يتناااص فيااه البصااري  

  . 1)متخيل، المرئي باللامرئي بال
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 يتأكد مما سبق أن النتماء المكاني للريف، يكاد يكاون عصاب الهوياة الارئيس، 

الااكي يغااكي فضاااء شااعر نااادر هاادى بمختلااف الاادللت والرمااوز، التااي يمتاازي فيهااا 

العنصر التاريخي بالأسطوري بالديني باليومي. إنه القلعة الوحيدة الباقية، التاي تعتصام 

الاااكات فاااي خضااام ماااا يحااادا، مااان احباناااات وانهزاماااات فاااي الواقاااع، السياساااي بهاااا 

 . 2)العربي 

فللي للللال شللعريات نللادر  الفصللل الرابللع: شللعرية المشللاد وماراللان الألللوان 

 هدى. وقد انتظم مفي العناوين الآتية:

 شعرية المشهد ومهرجان الألوان في ظلال شعريات نادر هدى. -

 .رة الشعريةشعرية المشهد وتشكيل الصو -

 شعرية الرؤيا..الموت/ الولدة في المشهد الصوري -

 .شعرية مهرجان الألوان في تشكيل الصورة -

 الااكي ينفااك إلااى عمااق المعاااني فاايحااث اوفااي مجماال هااكه العناااوين يتأكااد راي الب

 شعريات نادر هدى وشاعريته، وكياف ل؛ وحفنااوي فاي كتاباه المعلماة هاكا كاالعروس

ي، من قصد شعر شاعرنا باحثا  ومتزودا ، فهو قول تأسيساي ومعرفاعلى منصتها، لكل 

لنقاد ا نقاد اوالكل نهل منه والهمه فألهم، وما النقد إل صنو الشاعر لناه اساتجابة لاه وكاك

علااى النقااد: محاااورة ومحاكاااة لجااوهر الإجااراء، وفااي ذلااك تتراحااب المعاااني محلقااة 

ن ينضب، وأناى لاه وهاو مهرجاان مابالنص، ومتوسلة إمكاناته، وكأنه الضرع الكي ل 

 اللوان المتشكلة في مشهد الصورة الشعرية. 

شااعرية الألااوان فااي أعمااال نااادر هاادى، تبعااث علااى وفااي هااكا يقااول الباحااث:  

القااراءة الشااعرية الناضااجة، والمتمياازة لحركااة المرئااي، تتكاار علااى تحوياال بصااارية 

كياة ، إلى ناقة لونية حرالصورة الشعرية من ناقة مشهدية جاهزة في المعطى اللغوي

ماازي تماسية، تثير المتلقي وتكرع مساحة التصال بين الانص والمتلقاي، عبار وسايلة ت

الحواس، والتي يفرضها مهرجان وتعدد الألوان، حياث تتساع المسااحة وتضايق حساب 

 المؤثرات: الواقع، المتخيل، التخييل، المصاحبة للمنجز الشعري:

 هل يكبل الورد 

 يار على شباكنا في تزاحم الر

 هل لشجرة السرو الحبيبة 

ر من بعيد   أن تلوّ 

 بأنك 

 آتية 
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   . 1)ل محال... ؟ -

 لقد وفق نادر هدى في وصف الجمال، والحب البكر الكبير، ويكاد يحس قاارئ 

، أنه في عرس مان أعاراس الآلهاة، أو أنهاا تخاناب لساانه. أماا معبودتاه ومتلقيه شعره

إن هاكه الصاور  ل تختلاف عان صاور مشااهير الرساامين. اصاور هدى  فقد رسم لها 

 . 2) والألوان التي يأتي بها الشاعر، تشرئب لها العيون وتأخك بالقلوب أخكا وبيلا

ساتغر  وا .القسم الثاني: شعرية التاأريا.. جمارة الاكاكرة.. شاعرية المااء والناار 

 .314 – 147الصفحات 

 ن:جاء كل فصل منه خاصا  بديوان شعري، فكا

  الفصل الول: تراجيديا الحجر.. شعرية التأريا في ديوان  مزامير الريح 

 الأونااان فااي  عااالم لساات فيااه : شااعرية الطوفااان وتااداعي ازمنااةالفصاال الثاااني

  ؟!...

 الفصل الثالث: شعرية الماء.. فيوضات العشق في ديوان  أروى 

 القرى : شعرية النار و نيران الهوى في ديوان  نار  الفص الرابع

 وقد جاءت غنية المضاامين والارؤى والمعااني، ول باد مان الرجاوع اليهاا، فهاي

 مرجعيااة ثاارة، ومااادة خصاابة، أثثاات تجربااة الشاااعر والدارسااين فيهااا مااا أن جعاال منهااا

 مثابة ومحجا .

ما يخلص الية الباحث بعلي من استنتاجات، كماا  ، يستوقفناوخلاصة الخلاصات

ن بقية شعراء جيله بتطرقاه لموضاوعات شاعرية جديادة،  يتميز نادر هدى ع في قوله:

محايثة ومتناغمة مع تطوره الشعري، ومع التطورات الحاصالة فاي الشاعرية العالمياة، 

واسااااتلهامه لمختلااااف موضااااوعات  اللحظااااة الراهنااااة ، اللحظااااة المقتنصااااة للوقااااائع، 

  . 3)والممتصة لرحيق وحرائق الفجائع. إنه شاعر التفاصيل اليومية 

لشاااعر نااادر هاادى حااين يتعاماال مااع لغااة الشااعر يمتااد إلااى الاادللت، دون أن فا 

يصاابح أساايرها، يعطيهااا دللت جدياادة، يفتحهااا علااى بوابااة الحتمااال مشاارعة علااى 

مصراعيها. هنا تصبح القصيدة جزءا من التكاون حاول مناانق التغييار، ويادخل الأمار 

رجاع بعيد، إنه محاولة إعادة داخل ميدان جديد من التحول، فهو ليس مجرد رجع واست

  . 4)صياغة بشكل جديد 

وقااد عااد بعااض دارسااي نااادر هاادى أنااه مجاادد للقصاايدة النثريااة، بالإضااافة إلااى  

وضعه في مصاف المبدعين المجددين، من جيل الحساسية الجديدة في القصيدة النثرياة 

                                                        
 .مملكة للجنون والسفر، قصيدة: هدى . وينظر:140  نفسه، ص 1)

 .141  نفسه، ص2)

 .93  نفسه، ص3)

 .95فسه، ص  ن4)



-      25      - 

عاااابر العربيااة المعاصااارة.وأعاد تشاااكيلها وهيكلتهاااا، بحياااث حولهاااا إلاااى ناااص مفتاااور 

للأنواع، لما أصاب من نجار فاي بنائهاا، كاان بمثاباة دعاوة شاعراء عديادين، مان جيال 

 . 1)التسعينات ونهايات الألفية الثانية، إلى اللتزام بها وسيلة للتعبير الشعري 

وقد بنى  نادر  شعرياته على أشكال جماليات الجملة، المنبعثة من يقظة التجديد 

بنيوي وأشكاله المكهبية في وحدة ل تتجازأ، تجماع باين الاكات وتجديد اليقظة، التجديد ال

 . 2)الفردية المترعة بهموم الأنا والآخر، والعالم في أبعد أبعاده المكانية والزمانية 

فنااوي الناقاد الفاضال الادكتور ح أما ماا يؤخاك علاى هاكا الكتااب/ السافر القايم، أن

له حاادا  فااي جميااع كتابااه، وفااي فصااولاام يسااتخدم مصاادرا  أو مرجعيااا  أو بحثااا  وا بعلااي

نقااد وقسااميه وعناوينهمااا. ل ماان جهااة النقااد، أو ماان جهااة الأدب، أو ماان جهااة تاااريا ال

 حتاى مان الأدبي العربي الحديث أو القديم، أو تاريا الأدب، أو ديوان لشاعر آخر، ول

ماة الترج حادة فايالمصادر الأجنبية النقدياة أو الأدبياة، علماا  أناه ياتقن أكثار مان لغاة وا

لبحثيااة اإن مثاال هااكا النقااد ل يتفااق مااع المنهجيااة  –بتواضااع  –! وأرى والكتاباة والكاالام

لكال كاتااب وباحااث ودارس. فالاادكتور بعلااي هاو باحااث ودارس كبياار للشااعر والمساارر 

ا يعلاام وكماا –. فالواجااب المنهجااي والعلمااي ن ناقاادا  أو مترجمااا  أو تدريساايا  قباال أن يكااو

ن ل سايما وأ ،ن يشير إلى مصدر هنا، ومصدر هنااك، أو أكثاريوجب عليه أ –الجميع 

دراسته حديثة لنص شعري حديث وهاو منفاتح علاى الارؤى كلهاا، والادللت أجمعهاا، 

وعلى المصطلحات من الأدب ومن خاري الأدب كالصاحافة والساينما والسياساة. ومان 

كا الكتاااب هنااا كنااا نتمنااى أن ناارى وفاارة فااي مصااادر الباحااث ومراجعااه وهااو يؤلااف هاا

 المهم، وهو يضع هكه الدراسة النقدية الجادة.

كبيار، في الختام، ل يسعني إل أن اشاكر الناقاد بعلاي علاى هاكا الجهاد الطياب وال

وأن يكاارر مثاال هااكه الجهااود والأعمااال فااي قاباال الأيااام علااى شااعراء آخاارين تركااوا 

 دى.هشاعرنا نادر بصمتهم الأدبية والفنية والشعرية على الساحة الأدبية العربية ك

 ميازا  كاان مت ة، كمانهجيبالمباللغة العالية والسليمة، و نقد الناقد حفناوي انمازلقد 

ين ر العناااومتاااز بالدقااة والااككاء فااي اختياااوا–علااى الأغلااب  –لتقساايم والتبويااب فااي ا

ن، الرصاي مان النقاد إنه ناقد عربي أصيل نتمناى مناه المزياد. –على كثرتها–والفصول 

حكم والرصين  ن الإبداع البديع.م الم 

وأيا  ما كان الأمر فالرجال لام يماتح بادلء غياره، فقاد كانات كتابتاه تأسيساية عان 

وشاااعريته، أشااارت وأباناات إلااى معالمهااا، وكااان لااه فضاال الساابق  هاادى شااعرية نااادر

بالتعريف بالشاعر وشعره في الونن العربي: مشرقه ومغرباه، وهاو الناقاد الاكي يشاار 
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ويشااهد علااى ذلااك حضااوره فااي المشااهد النقاادي العربااي، وفااي المااؤتمرات  لااه بالبنااان،

 الوننية والعربية والعالمية، ومؤلفاته في الشعر، حيث أنجز:

 أثر. ت. س أليوت في الأدب العربي المعاصر -

فتوحاااات قصااايدة النثااار لنهاياااات القااارن ،،، شاااعرية الساااطورة وفيوضاااات  -

 الومضات

 ثقافية في الأسطورةشعر بعل العظيم ... حريات  -

 راهن الشعر في نهايات القرن/ أصوات الملحمة وأصداء التوقيعة الصوفية. -

زَ عن الشاعر نادر هدى العديد من الكتابات النقدياة فاي بلاده الأردن  كما كان أنج 

لعادد ماان الأساااتكة الأكاااديميين: يوسااف بكاار، وعبااد القااادر الرباااعي، وإبااراهيم خلياال، 

مير ساتيتية، وموسااى الربابعاة، ومحماد عبيادالله، وغيارهم، وبعااض وخليال الشايا، وسا

الكتابات من خاري بلدة، إل أنها لم تتجاوز المقدمات، ودراسة هناا وأخارى هنااك، إلاى 

أن جاء الأستاذ الدكتور حفناوي بعلي باسهاماته التي تصايرت كتاباا  وسامه باـ )الحداثاة 

على قادر أهال العازم تاأتي العازائم   و العزمالكتابة  فالفار  كان في الشعرية وفاعلية 

ثم أن الناقد بعلي، لم يخص في حدود علمنا شاعرا  عربيا  بكتااب غيار كتاباه هاكا ليبقاى 

نااادر هاادى شاااعره الأثياار، وقاااد تتبااع كتابااات الشاااعر هااادى بعااد هااكا الكتاااب بالنقاااد 

 والمتابعة.

وتاأثير الشااعر ناادر  ت اسهامات حفناوي بعلي النقدية هاكه علاى مادى أثارلقد دلَّ 

على ذلك الدراسات التي أديرت علاى شاعره، وتصاير بعضاها كتباا ، جعلات  هدى، ودلَّ 

من الشاعر هدى الأكثر حضورا  فاي المدوناة النقدياة العربياة، ولعلاي ل أباال  إن قلات: 

إن الشااااعر ناااادر هااادى الآن المبااادع العرباااي الأكثااار حضاااورا  فاااي الدراساااات النقدياااة 

 العربية.

كد هناا ماا قالاه غيرناا بتمياز العلاقاة ماا باين الشااعر هادى والناقاد بعلاي، ماا ونؤ

عليااة ساايرة  يااككرنا بعلاقااة الشاااعر المتنبااي بالناقااد اباان جنااي، ويرفااد هااكا التميااز وياادل  

الشاعر نادر هدى الإبداعية )مشارب الرهبة  التي جاءت على شكل رسالة أخوية كاان 

 اعلية الكتابة حافزها كتاب )الحداثة الشعرية وف
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 منارات ومحطات /سيرة النص
 في سيرة ومسيرة نادر هدى الشعرية 

ابتسااام مرهااون  ةوأمااا فااي دراسااة الباحثااة والمؤلفااة والمحققااة الأسااتاذة الاادكتور

الصاافار عاان الشاااعر نااادر هاادى وشااعره والتااي وساامتها بااـ : )ساايرة الاانص، منااارات 

ففيهاا تساعة فصاول، وجمياع هاكه  . 1)هادى الشاعرية  ومحطات في سيرة ومسيرة ناادر

الفصاااول تحااادثت عااان الجواناااب الموضاااوعية فاااي شاااعر الشااااعر ناااادر هااادى بحساااب 

وقااد  المناارات أو المحطااات أو السااير التااي جاااءت فااي حياااة الشاااعر، وارداتهااا الناقاادة.

 انتظمت فصول الكتاب كما يلي:

 منارة هدى: الرؤيا والسؤال.  -1

 ه الآخر لهدى، منارة أروى: الوج -2

 منارة الأم: ألق الككرى وأفياء الحنين،  -3

 منارة الأب: الحكمة ... المثال ... المسار،  -4

 منارة دمشق: المنارة الخفية،  -5

 منارة بيروت: الإبداع والمنفى،  -6

 منارة كفريوبا: تراب البدايات ... تبر الغوايات،  -7

وفااي هااكه  محطااات غربااة الااكات/ غربااة الااونن/ ربيااع الثااورات الغربيااة، -8

ه لالمحطة درست: فلسطين، والعرا ، والربيع العربين الكي أفرد الشاعر 

، 2013لوحتااه الثالثااة )ربيااع العشااق والثااورة  ماان ديوانااه )ماااء الغوايااة  

 :وقسمت بحثها في الربيع العربي إلى مسارين

 : تداخل الهموم الشخصية بالوننيةالأول

 والثاني: صور الأمل واستشراف الغد.

 .بت التناص الشعري: وهو الفصل التاسع والأخير من الكتامحطا -9

وبحثت محطة القرآن الكريم، والسنة النبوية، ومحطة التاريا واستلهام رماوزه، 

وأباااو ذر الغفااااري: الرماااز والمناااار، ومحطاااات التنااااص الشاااعري، ومحطاااة الأمثاااال 

صت فيها للقاول: والأقوال العامة، وأخيرا محطة الأسانير؛ فضلا  عن المقدمة التي خل

  هكه هاي المحطاات والمناارات التاي حاولناا الوقاوف عنادها، وتلماس آثارهاا، تااركين 

للقاري إضافة ما يعنّ في أفكاره من محطات ومنارات أخرى أثرّت في شاعر الشااعر، 

والفرشة التي اختصات بالحاديث البسايو عان  . 2) لم تخطر ببالنا أو لم نوفها حقهاربما 

والوظيفيااة، وخلصاات فيهااا للقااول:  لفياتااه المعرفيااة والثقافيااة والأدبيااةحياااة الشاااعر وخ

                                                        
 م.2013، 1الأردن، ن -إربد  –سيرة النص، ابتسام الصفار، عالم الكتب  1)

 .12ص:  ،سيرة النص  2)
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حال في المحطات والمنارات التي تركت آثارها فاي سايرة   هكه الفرشة تجعلنا نحو الرّ 

  . 1) ة من خلال الفصول المخصصة لهاالشاعر ومسيرته الشعري

نهج ها، وهاكا ماوأما عن هكه العناوين للفصول فقد جاءت الدراسة الفنية في آخر

لدراساة معتاد في الدراسات الأدبية والنقدية في العارا ، أن يكاون الفصال الأخيار مان ا

مجموعاة مختصا  بالجوانب النقدية والفنية والأسالوبية لشاعر الشااعر الاكي ندرساه، أو ل

قادها من الشعراء، أو لغرض، أو أتجاه. وهككا فعلت الادكتورة الصافار فاي دراساتها ون

 هدى، وحسنا  فعلت، فقد أجادت وأمتعت.لشعر نادر 

متشاابهة بعاض الشايء. أما فاي بااقي الفصاول الموضاوعية، فقاد كانات نويلاة و

 يمكاان أن يكااون -مااثلا  - المكااان: الماضااي والااكات والماادلول  منااارةفتحاات عنااوان  

 الفصل الخامس، والفصل الساادس، والفصال الساابع، والفصال الثاامن. ومان ثامّ تفصال

 هااكه الأمكنااة كاالاح علااى حاادة، بحسااب نبيعتهااا، وموقااف الشاااعر النفساايالناقاادة فااي 

ن عاوالشعوري منها الكي لم نره في الفصول، ول سيما في هكه الفصاول التاي تحادثت 

 !. ولكن لكل شيا نريقة.عر وشعرهالمكان وتأثيره على الشا

 م، جااء فاي الدراساة الموضاوعية، ولا هادى)أيضا  في المارأة الرماز، أو الرماز 

ضااعت ول ماان بعياد مااع الدراساة الفنيااة، علماا  أنهااا نلحا  معهااا ترابطاا  ل ماان قرياب و

شاعري عنوانا  محورا  لستلهام الرموز في شاعر الشااعر وكيفياة تأثيرهاا علاى الانص ال

 عند نادر، وكيف استخدمها، وتداخلت في شعره.

فاي  لتاي جااءتوككلك كانت الإحالة على المصادر التاريخية والأدبياة والنقدياة ا

ي ات التاوفاي التناصا ،هكه الدراساة خجولاة جادا ، أو ل تكااد تاككر إل فاي القليال الناادر

جاءت في شعر الشاعر ودواوينه، والتعريف بابعض الشخصايات والأحاداا والأمااكن 

 التي تمحورت وهكه التناصات.

الااة والاادكتورة الصاافار باحثااة جااادة وأسااتاذة قااديرة، ومحققااة أصاايلة، ولااكا فالإح

  علاى المصاادر أو المراجااع التاي تخاادمها فاي هاكه الدراسااة وفصاولها، توسّااع مان آفااا

 البحااث العلمااي والجااامعي فيهااا، وهااي ماان الأهميااة القصااوى بمكااان. فاالا أدري لماااذا

كتور التقصير والقتصار في هكا الشأن المنهجي والبحثي المهم، والاكي توصاي باه الاد

خاتص تاقشاتها للرسائل والنااريح الجامعياة التاي الصفار في كتبها، ونروحاتها، ومن

 بالأدب العربي ودراسته، في داخل العرا  وخارجه.

وعن باقي النقد الأدبي الكي جاء في هكا الكتاب، وفي هكه الدراسات. فناراه نقادا  

تاريخياا ، موضااوعيا ، بساايطا ، وسااطحيا  فااي بعاض الأحااايين. ل ناارى أكثاار ماان كلمااات 

ل الاانص الشااعري، أو سااطور فااي الكثياار الغالااب بعااده. ول ساايما قصاايرة وبساايطة قباا

                                                        
 .17ص:  ،سيرة النص  1)
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وكثارة النصااوص الشاعرية المستشااهد بهاا وزخمهااا باالا وقفاة نقديااة متأنياة، وباالا نظاارة 

تأملية فاحصة. وهي تستحق الكثير والكثير من الوقفات، والوقوف على هكه المحطاات 

رضاى أم لام يارض، فدراساة لكشف تلك السيرة أو بيان ما فيها للقاارئ، ويحكام علياه، 

جادة كهكه من لدن عالمة جليلة كأستاذتنا الصفار فرصة للشاعر يغبو عليهاا، كماا أنهاا 

فرصة للشعر العربي المعاصر، لأنها بأقل ما يمكان أن يقاال بحقهاا أنهاا تانم عان رؤياة 

 موسوعية خبرتها أستاذتنا الصفار، وخصت بها شاعرا  مبدعا ، هو هنا نادر هدى.

تجااااوزت الناقااادة الصااافار الكثيااار ماان المصاااطلحات النقدياااة الحديثاااة فاااي هااكا و

إليهاااا عفاااو الخااانر، فتجااااوزت المكاااان  –إن أشااارت  –دراسااتها، واكتفااات بالإشاااارة 

وأنمانه وانساقه، والزمن ودللته وماهية الغربة الكاتية من خلالاه. واللاون وموحياتاه 

رة باالحواس، وغيار ذلاك، واكتفات وكيف كان في المشهد أو اللوحاة أو الانص. والصاو

بالحديث عن التناص، وفي الأكثر لم يكان فاي النصاوص الشاعرية التاي استشاهدت بهاا 

التناص، وإنما هو استدعاء لبعض المؤثرات الدينياة والتاريخياة والتراثياة والأدبياة فاي 

 شعر الشاعر وتجربته العامة.

، فأنه جهد نقدي أدبي آخر يضاف إلى المكت بة النقدية والأدبية العربية. وعلى كلٍّّ

وهي دراسة أخرى على شعر الشاعر نادر هدى ومسيرته الإبداعية، لأننا بالشعر نحيا 

 ... نعبر عن جوهرنا الإنساني العميق بأرواحنا، وبالشعر وحده

يبقاى إضااءات كاشافة علاى تجرباة الشااعر ، فالكتااب بفصاول وأيا  ما كان الأمر

لها، وشاكل مرجعياة تأسيساية للبااحثين والدارساين فاي شاعر ا وتفاصايهنادر هدى بدقائق

لتوقف عند دراسة الربيع العرباي فاي شاعر الشااعر، وهاو ماا أودعاه االشاعر، وحسبنا 

، فهكه القصاائد واكبات الربياع لوحته الثالثة: ربيع العشق والثورة من ديوان ماء الغواية

، 2013  ماااء الغوايااة)ديوانااه العربااي، ونشاارها الشاااعر فااي الصااحافة الثقافيااة، ثاام فااي 

 فحاته، وأدارت عليهااا صاا2013 فتناولتهااا الإسااتاذة الصاافار، فااي كتابهااا ساايرة الاانص

تاباااة والدراساااة غضاااة نرياااة، وهاااكا ماااا يعطيهاااا خصوصاااية ك  فكانااات ال197-238)

اصيل التي كانت مشغولة بالعانفة ووهج الحدا، مماا يجعال منهاا مرجعياة صاادقة التف

 ؤية فيما حدا. لبدء التفكير والر

والحق أن الأستاذة الصفار تألقات فاي موضاوعها هاكا وكاان تفاعلهاا ماع الحادا 

رحالهاا فياه،  حاو  ال تمن بحر، وهي البحار فاي كال مجا باديا ، وكأنا أمام شاعرة تغرف

وكانني أماام  ءه ل أمل  الموضوع وعودتي إليه غير مرة أقراول أخفي أعجابي في هكا 

، ولانكن ماع ر عن لسان كل واحد منا وتكفيناا عنااء البحاثد كانت تعبّ  سمفونية خالدة. لق

باأجواء الانص والنقاد ومادى التمااهي بينهماا وكأناا أماام ناص مبادع  هكه التاداعيات لانلمَّ 

 :، تقولبمهارة دونها السحر الحلال
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كال  على أن حلم الشعوب الثائرة، وإرادتها المتراحبة منتصارة ل محالاة، علاى 

 الإكراهااات والمهيمنااات، ماان متاااه وعااراء وأود وماارٍّّ وكمااد، إذ تصااارعالمحبطااات و

 قاقه:السلطات الخاوية الأوهام والزبد، غير معتبرة بالواقع الكي يفرض شرائو استح

 وتخفق الرايات

 نخب   في  متاهها الجهات

 لنستر العراء والأود

 ونستحل   المرَّ  والكمد

 نصارع الأوهام والزبد

 حد و)الواحد الأ

  أهككا تضلَّل الأونان ؟! 

  1) أهككا يحنَّو الأبد  ؟!

 وله:قويعيدنا النص إلى قصيدة )أسئلة بغداد  من ديوان )سأعد أيامي بموت ك   

 أهككا تضلَّل الأونان ؟!

  2) أهككا يضلَّل الإنسان؟!

تلك اللحظات التي عباّر عنهاا الشااعر إثار تاداعي الأصانام المادعّاة، التاي كاادت 

من أنفسها آلهة، إذ اجتاحت القوات الأمريكية بغداد، لتتلاشى نصبها وتتساقو كال  ترى

فأماا الزباد أوهامها المادعّاة جفااء وزبادا ، وهاكه إشاارة دالاة تعيادنا لقاول الحاق سابحان 

  (3فاء وأما ما ينفع الناس فيمكث في الأرضفيكهب ج  

جعة، ومن يرى خلاف ذلك لقد ولَّت العبودية، وولى معها حكم الفرد إلى غير ر

ن ل زالوا يتشبثون بالسلطة تحت ضربات مقاومات شعوبهم، وهم يلهجاون:  ياا الله  ممَّ

مالنا غيرك ياا الله ، فهام واهماون، تتخطاف عقاولهم الأوهاام، علاى قلاوبهم أكناة، وفاي 

 . 4)آذانهم وقرا 

أنبعه أم  يتساءل الدكتور عبد السلام المسدي:  من يلهم الطاغية جنون العظمة؛

راداتااه ؟  ويجيااب:  مااا جاارى فااي تااونس ثاام  شااعب ه أم حاشااية  يصااطفيها علااى مقاااس  م 

مصر ثم فاي ليبياا هاو فاي جاوهره أمار واحاد، وإن اختلفات أدوات الإنجاز،...نصاطفي 

اثنتااين همااا ماان الجاالاء بحيااث تحااار كيااف ت عمااى بصاايرة الساسااة، فاالا ياارون شاايئا ماان 

صاابر علااى الخصاصااة والعااوز، حتااى ولااو أديااا إلااى أشااعتها السااانعة؛ إحااداهما: أن ال

الجوع؛ أيسر من الصبر على المكلة والهوان، والأخرى إن أفظاع الماآثم أن تاأتي شاعبا  

                                                        
   .كم...؟!ماء الغواية،  قصيدة: )   1)

ِ  108   ينظر: قصيدة أسئلة بغداد، ص2)  .، ديوان )سأعد أيامي بموتك 

 17آية  ،الرعد  سورة 3)

 .5، فصلت، آية  57، الكهف، آية 46، الإسراء، آية 25   ينظر: سورة الأنعام، آية 4)
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متعلما ، مثقفا ، انطلقات ملكاتاه، وحلقات عالياا  مواهباه، فتسوساه كماا لاو أناه شاعب  أمايّ 

أرض الخضاراء  يطأنر الرأس كلماا عالا صاوتك. ألام نارَ علاى أرض الكناناة، وعلاى

كيف تقيَّأ التاريا بعضا  من حماقاته ؟ فاي مصار انتهاى النظاام بوساائله القااهرة إلاى أن 

يمسك بأنفاس أبنائه؛ ونحن معهام؛ نلاوك جميعاا  بألسانتنا الساؤال المخاتال الكاكوب: مان 

؛  -2009؟ وفي تاونس مناك أكتاوبر 2011سيكون بعد سبتمبر/ لام يكاد حبار الأقالام يجاف 

الوليااة الرئاسااية التااي هااي الأخياارة بحكاام الدسااتور الااكي ساابق تغييااره علااى بعااد تجاادد 

!  ولايس 2014المقاس؛ حتى بدأت تتهانل توقيعاات المناشادين:  أل تتركناا يتاامى فاي 

في الطابور من مناشد إل والناس يحسبونه من صفوة نخبة  أجلاء القوم . أماا عان ملاك 

 . 1) ملوك إفريقيا فلك أن تتحدا وأن تسهب 

بجااد  حقااا  أنااه لتااألق وتااأنق يشااي بالدعااة، وياادل علااى هااول الحاادا، وإجااادة التعبياار عنااه

 .واقتدار!

 وأخيرا  نقول:

ثير والتاأ لأثرار عناه بابَّاعَ إن النقد )الوصف  استجابة للنص المبدع )الإنشااء  الم  

ير، أتمس النص : أثره وتا الكي يستفز الناقد ويحفزه لينفث عما اعتمل في صدرة جراء

لنقاد ان، ثام لياأت الأنفاس والأكاوافاي هكه الكيمياء العجيبة يكمن ساحر الانص  وفي سرّ  

رها ساعلى النقد، فأذا بتضافر الجهود تسري في عرو  النص الإبداعي البديع، لتاودع 

سااؤال  يتجاااوز حاادود الزمااان والمكااان، وعلااى ضااوء تشااكل ساايا  الواقااع يبقااى يقااول 

 مقولته.
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 المضامين الإنسانية والتشكيلات اللغوية

 في شعر نادر هدى 
ويكاد يكون كتاب الأستاذ الدكتور هادي نهار )المضاامين الإنساانية والتشاكيلات 

الآداب فااي جامعااة أسااتاذ اللغااة والأدب وعميااد كليااة –  1)اللغويااة فااي شااعر نااادر هاادى 

وفصاول  ونروحاات. كياف  الأقرب إلى المنهجية، والمتشااكل عنواناا   –جدارا بالأردن

ل ومؤلفه هو أستاذ وناقد ومحقق كبير. ماتمكن مان المنهجياة العلمياة والبحثياة، محايو 

 بأساليب اللغة وتراكيبها ومفرداتها ودللة كل مفردة: تركيبا  وأسلوبا . 

فقد كتب عن المتنبي وشاعره الحرباي، وعان قصاائد حضارموت وجماال المكاان 

اعر الأدب والنقد، كما إنه الشاعر الاكي يعارف تجرباة الشاالعربي، وكتب دراسات في 

ه، ر هاادى الإنسااان الااكي أحبااالآخاار، ومااا فيهااا ومااا عليهااا، ول ساايما مااع الشاااعر ناااد

لتاي شخصيا  وعائليا ، وكتب عنه وعن شعره الدراسات والأبحاا والمقادمات ا وعاشره

الونن  الأردن، وفي عمومتبين عن تجربته، وتميزه بين أقرانه ولداته من الشعراء في 

 العربي.

ت أما عن كتاباه هاكا فقاد جااء تحات عناوان )المضاامين الإنساانية والتشاكيلا

ن عاااللغوياة فاي شاعر ناادر هادى  وقسامه إلااى قسامين هماا: القسام الأول، جااء متحادثا  

 المضامين الإنسانية. وفيه الفصول الآتية:

 تجليات الرؤية الشعرية. -الفصل الأول

 تجليات الرؤية الفكرية. -ثانيالفصل ال 

                                                        
، 1الأردن، ن –إرباااد  –م الكتاااب هاااادي نهااار، المضاااامين الإنساااانية والتشاااكيلات اللغوياااة، عاااال  1)

 م.2013
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فااي حااين كااان القساام الآخاار ماان الكتاااب للتشااكيلات اللغويااة والإيقاعيااة. وفيااه 

 الفصول الآتية:

 التشكيلات اللغوية والصوتية. -الفصل الأول

 التشكيل المفردي والدللي.  -الفصل الثاني

 التشكيل التركيبي. -الفصل الثالث

فصول، استوفى الناقد واللغوي الادكتور هاادي وتحت هكين القسمين، وفي هكه ال

نهر عن أكثر المصطلحات النقدية من التناص، والمكان، والزمن، والاونن، والحبيباة، 

والحاضاار، والمسااتقبل، والحلاام والرؤيااة، والأماال ... وغياار ذلااك. ووصاال إلااى نتااائج 

ا، ول مرضية جدا  عن الشاعر وتجربته الشاعرية ماع هاكه المصاطلحات والمفااهيم كلها

مااع  –ساايما مااع الجانااب الموضااوعي، والأغااراض الشااعرية التااي جاااءت عنااد الشاااعر 

وككلك فهو قد استضاف عشرات النصاوص . –! حفظنا الكبير على كلمة غرض نبعا  ت

الشااعرية فااي كاال عنااوان، وتحاات كاال قساام وفصاال، يحللهااا ويفساارها ويحكاام عليهااا، 

 ر.ويوازنها مع الشاهد الآخر من هكا الشاعر الكبي

وفضاالا  عاان عشاارات المصااادر والمراجااع النقديااة والأدبيااة واللغويااة والبلاغيااة 

 التي ساعدته في هكا التحليل، وهكا الشرر والتفسير والنقد والحكم.

وكااكلك أفاااد الناقااد واللغااوي والأديااب والبحاثااة الاادكتور هااادي نهاار، ماان الماانهج 

نقااده لهاكا الااديوان، أو  البنياوي فاي رساام بعاض الخطانااات والأشاكال التوضاايحية، فاي

لتلااك اللوحااة، أو القصاايدة منااه، أو ذلااك المشااهد ماان شااعر الشاااعر نااادر هاادى، وبيااان 

رماوزه، وعلائقااه، ودللتااه للقااارئ والمتلقااي، فكاناات هااكه الرسااوم والأشااكال إيضاااحا  

جديدا ، وشرحا  آخر، وعدة جديدة تضاف إلاى عادة الناقاد واللغاوي هاادي نهار، وكاكلك 

 ر نادر هدى، ومسيرة الشعر العربي كله.إلى الشاع

أمااا لغااة الكاتااب النقديااة، فكاناات لغااة هادئااة وسااليمة وعاليااة ورفيعااة وراقيااة فااي 

التحلياال والعاارض للنصااوص الشااعرية التااي تاامّ اختيارهااا فااي كاال عنااوان ماان عناااوين 

 الكتاب، أبان فيها عن جهد كبير ومنظم، ودقة متناهياة فاي اساتخدام الألفااظ والتراكياب

على نحو يسحر القارئ، ويجعله يتابع القراءة بانهم وشاغف حتاى نهاياة الكتااب، وحتاى 

قارأت تجرباة ناادر هادى انطلاقاا مان هاكا الوصاف آخر صفحاته، التي ختمهاا بقولاه:  

فألفيت وراء هكه التجربة شعرا  يكمن فيه زهو إنسان حقيقي متقّد العوانف، ولايس فاي 

صاهوة الشااعر أن ياكود عاان نفسااه،   -وقااد اعتلااى -لإمكاناه الحياااد، إنساان شاااعر يحااو

وعاان حبااه، وعاان وننااه، وعاان الإنسااان، بالكلمااة المتسااامية، والااوعي الثاقااب، والعقاال 

اجح: كبرياء  وموقفا .  الرَّ

لقااد وجاادت فااي شااعر نااادر هاادى، اختاازال جمااالي، ومعااان مشاابعة بالوجدانيااة 

وحية وا  لكَّوقية.والعوانف الإنسانية النبيلة، وبالمعاني الر 
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يا  ووجدت فاي شاعره مضاامين كثيارة قابلاة للتفساير، والتأويال، ومنظاورا  ابساتيم

ا  ثار دوامايطالبنا دوما  بالبحث عن مديات وتداعيات دللية أرحب، وأعامّ استشاعارا  وأك

 وخلودا ، وفعلا  في ذائقتنا ومشاعرنا ورؤانا.

 علااى الماازي باايندرة وألفياات فااي شااعر نااادر هاادى لغااة  أيقونيااة بامتياااز لغااة قااا

ة دَّللياااللغويااة، وأنساااقه الفنيااة، ومظاااهره الجماليااة، وأبعاااده ال المضاامون وتشااكيلاته

مزية.  التأويلية والرَّ

باختصار وجدت في شعر نادر هدى؛ نادر هدى نفسه الإنسان الأصيل في حبه، 

وعشااقه، ووننيتااه، وعروبتااه، وإنسااانيته، الإنساااان الااكي ألااف جراحااه ماان غيااار أن 

يعشااقها، ولااكلك ظاالّ ويظاال متشاابثا  بالأماال فااي أن يااأتي الااكي يريااده أن يااأتي: بشااارة، 

 . 1)وحبا ، وزهرا ، وخمرا ، وخبزا ، وعدل   

وقد توشاح الكتااب بتقاديم للأساتاذ الادكتور محماد الشانطي، نارى أناه أغناناا عان 

وحق شااعرنا  قول الكثير، إن لم نقل أبلسنا )أعجزنا  عما يمكن الإسهاب بحق الكتاب،

المحتفاى باه ناادر هادى:  ول غارو فالشاااعر كماا وصافه ناقاده اللغاوي الضاليع ذو لغااة 

إيقونية ورؤية إنسانية، وقصارى ما يتمناه أي شاعر أن يصل إلى هكه الكروة السامقة، 

 . 2) فيلامس سقف الجمال، ويغوص في أعما  الرور، ويمتح من معين الوجدان ... 

 البحر وأعاليه
 عر نادر هدى بعيون مغاربيةالشا

وهاو الكتااب  . 3) وفي كتاب ) البحر وأعاليه: الشاعر نادر هدى بعياون مغاربياة

الكي ضمّ بحوثاّ عدة لأساتكة من الونن العربي في مغربه العزيز. جااء عناوان الكتااب 

ب واحاد، وتحات ليعبر عن المكان؛ المكان وحده في جمع هكه البحوا وضمها فاي كتاا

 المسوه الجامع لرابطة ما في الكتاب من بحوا. وحد. وهكا هعنوان وا

هااا عاان وقااد قاادمّ لهااكا الكتاااب الأسااتاذ الاادكتور هااادي نهاار، بمقدمااة وافيااة تكلاّام ب

 الشااعر العربااي القااديم، وماان هاام الشااعراء المقااروءون، وكيااف كااانوا، وكيااف يكونااون،

 وصول  إلى شاعرنا نادر هدى.

لتقاااديم عااان ماهياااة كااال بحاااث مااان البحاااوا، وأباااان الااادكتور النهااار فاااي هاااكا ا

 وموضوعه، وما أجاد الباحث والناقد فيه وما أبدع.

بحر الول منهما، كان تحت عنوان )أما عن الكتاب نفسه، فقد جاء في قسمين. الأ

  .التجربة الشعرية للشاعر نادر هدىفي 

                                                        
 .  نفسه1)

 .9التقديم، ص  ،  نفسه2)

 .2013الأردن  -ودار البيروني ،عالم الكتب الحديث البحر وأعاليه/ نادر هدى بعيون مغاربية،  3)
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فاي وأما عن ثاني القسمين ، فكاان عان أعاالي هاكا البحار، وهاو دراساات نقدياة  

. ويكااأن هااكه الساايرة قمااة النتاااي يرة الشاااعر نااادر هاادى الإبداعيااة )مشااارب الرهبااة ساا

درة إبداعياة نفيساة دلات الأدبي ونفيسه فاي إصادارات الشااعر ناادر هادى، وهاي بحاق 

 وشاعريته المتألقة. ة نادر هدىعلى شعري

*** 

في جامعة سايدي أستاذ النقد الأدبي الحديث والمعاصر  –يطالعنا الدكتور محمد خرماش 

:ـ في الفصل الأول من القسم الأول من  –محمد بفاس في المغرب  هكا الكتاب ببحثاه الموساوم بـا

وقااد وضااع  . 93- 42ص )  مفاااتيح العتبااات وفنيااة التناااص فااي تجربااة نااادر هاادى الشااعري 

عنوانااات كثياارة لهااكا البحااث، كاال واحااد منهااا يحااق لااه أن يكااون بحثااا  منفااردا  كاللغااة 

ز، وهدى الرمز والتماهي، والتنااص الاداخلي والخاارجي، والرؤياة المأسااوية، والترمي

 ، وهاو عناوان نثارقصايدة السيمولوجية، ومن ثامّ جااء بعناوان  الصوفية والتأويلات ال

 كبير ل أره مناسبا  مع بحث أو مع مفردات بحث!

ة وأما في باقي عناوين البحث، فقد كانات دراساة الادكتور محماد خرمااش مجتازأ

جدا  ومحدودة جدا ، ل فيها العودة إلى المظان أو المصادر، ول فيها تعريف بالمصطلح 

وربما يسعف له ذلك  ،وقصيدة النثر أو تاريخه، أو أثره في الشاعر، كالتناص والرمز،

، يتوشح ثلاثيته الشاعرية )مملكاة للجناون والسافر، أن الدراسة جاءت في الأصل تقديما

،  أروى)، وديااوان الشاااعر 2001خلصااي منااي  فااي نبعااة ثانيااة مزامياار الااريح، لاان ت

  ، فااي جزئيتهااا المعنونااة بااـ  الصااوفية والتااأويلات الساايمولوجية2006 الصااادر عااام

وخلص إلى تقويم التجربة، قائلا  أن:  نادر هدى يعرك لغة أشعاره عركا ، ويتفاعل ماع 

ى، وتفاعل العاشق المسكون الواقع العربي المعيش تفاعل الصاد  المكتوي بناره الحرّ 

بهااواجس أمتاااه حتاااى النخااااع.  وإن تجربتاااه تااانمّ عااان حاااسّ مرهاااف، ورؤياااة عميقاااة، 

إنه يكتاب باالحرف كالام الصاراي، ويوغال فاي  . صادقيه عالية في الشخصية الفنيةوم

 عوالم الحلم الشفافة  . 

 ويسجل للدكتور خرمااش أن دراساته العميقاة هاكه عان تجرباة الشااعر تعاد سابقا  

فااي مجالهااا نظاارا  لتاريخهااا، وأنهااا كاناات إبداعيااة فااي وقوفهااا علااى معااالم تجربااة تأخااك 

مكانهااا اللائااق فااي فضاااء النقااد العربااي، وهااكا مااا نااراه الآن، وناادين بالفضاال فيااه لهااك 

الصااوت النقاادي القااادم ماان أقصااى المغاارب، بقامتااه وهامتااه الجليلااة، ناهيااك عاان عمااق 

الشاعر ومتابعته لها، وربماا قرباه الشخصاي مان عاالم إنلاع الناقد الدقيق على تجربة 

الشاعر وعوالمه، وهكا من الأهمية بمكان، لأن الناقد يستطيع أن يرصد تلاك الحسافات 

هاا الدللياة الحراقة، أو لنقال تلاك الألغااز التاي يودعهاا الشااعر قصاائده محملاة بأيحاءات

 –ة المباشرة بين الناقد والشاعرقهكا إذا صدقت رؤيتنا هكه بالعلا– وناقاتها الوجدانية

ناادر هادى سام، نقارأ دراساة جااءت تحات عناوان  في الفصل الثااني مان هاكا الق

وهاااي للأساااتاذ الااادكتور ،  108-67)ص وقصاايدة النثااار: المرجعياااات وآفاااا  التجرباااة 
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أسااتاذ الأدب العربااي بجااامعتي السااابع ماان أبرياال، وإفريقيااا  –الطيااب علااي الشااريف 

، وهو من الأساتكة الكبار في القطار الليباي الشاقيق، فقاد قدمّاه بتقاديم –المتحدة في ليبيا 

عان الشااعر وشااعره. ومان ثامّ ولااج الشاعر بعنواناات ومحاااور كثيارة، جااء الأول منهااا 

تحاات عنااوان حضااور هاادى ورمزيتهااا:  فهاادى قناااع ورمااز يتكاار عليااه، ويبااور إليااه، 

زمانا  ومكانا ، فأذا هو القصيدة،  وينطق من خلاله، ويجعله ينطق بما يريد، وبه يتماهى

ؤيا     وذات صاحبها الشاعر، ورؤاه الكونية المجنّحة في آفا  الشعر والر 

أن هاادى برمزيتهااا سااتبقى مجااال  مفتوحااا  للمسااتزيد، وقااد جعاال الشاااعر ورأى:  

منهااا ماادى شاسااعا  للقااول، وقااول القااول، واسااتبطن بهااا، وماان خلالهااا رؤاه الشااعرية 

،  1)، في تقديماه، وهكا ما أكده أستاذنا هادي نهرعالمية الأرضي والسماوي المتماهية ب

ونحن إذ نؤكده بادورنا نظياف: إن هادى هاي معناى المعناى للشااعر ناادر هادى: الانص 

  والإنسان.

ويعلاال الأسااتاذ الفاضاال الطيااب الشااريف رؤيااة نااادر لااـ )هاادى ، بوجهااة نظاار  

الم، عباارة عان وجهاة نظار محادَّدة عان العاميخائيل باختين للبطل الروائي، الاكي هاو  

 ، تادل  -حساب تعبيار ميشاال زيرفاا -كائن رمزي نفسه هو بالكات ، فهدى بكلك  وعن 

نا للرؤية الشعرية. ومان هناا نفهام قولاه  ير مكوّ  در هادى أي قاول ناا –على فكره، وتتصَّ

ئاي ي وروا:  إنهاا عاالم سايميائي شاعر-في  )مشارب الرهبة  الكي يحيل الباحاث إلياه 

 ندياحا، لتبدوا القصيدة ليس إل في آن، تندار في متن النص ا

: ويمضي الباحث الشريف  للقول:  هدى مظلة شاملة تضم عائلة  نادر الشاعرية

وياا، وتمااد ها بالطاقااة الخلاقاة المااؤثرة وا التااي  لمنتجااة،المفاردة والمعنااى والتشااكيل والر 

 به فتنطقها وتأنسنها   ترغم الأشياء على أن تقول ما ل تبور 

 واستعار الباحاث الفاضال مان حفنااوي بعلاي ناقاد الشااعر ناادر هادى الأثيار مان

،  –ةرباة نااادر هاادى الشااعريقااراءات فااي تج –كتاباه )الحداثااة الشااعرية وفاعلياة الكتابااة

در هادى التولياد اللغاوي الفناي، فناادى هادى معناى  صاوفيا  علاى مساتوى وبه تتبَّ قوله:  

ؤياا المعاصارة، وينفاك داخال أمؤول  للتر صاواتها اا الصوفي، وقارئ مغامر يقاتحم الر 

ي ورؤاهااا الختلافيااة، لبلااورة صااوت الشااعر الااكي يحفاار مادتااه داخاال التشاااكل الخطاااب

مير بحس استشرافي ل يقف عند حدود الخطابات الساابقة، وإنماا يتجااوزه باعتبااره ضا

 المستقبل المجهول .

 ثولاة ناادر الشاعرية الموحياة، التاي مان خلالهاا يارىوخلص:  إلى أن )هدى  أم

يتاه آالأشياء، ويمتثلها، يهيم في برهاا، ويبحار فاي بحرهاا، ويحلاق فاي فضاائها؛ فهادى 

 الملهمة، كما أنه فضاؤها المتراحب الملهم. 

                                                        
 .20التقديم، ص البحر وأعاليه/ نادر هدى بعيون مغاربية،  1)
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وثاني محااور الدراساة جااء تحات عناوان: ناادر هادى وآفاا  التجرباة، وثالثهاا:  

هدى، ومنها المرجعيات الأسطورية، والمرجعيات الدينية،  المرجعيات في تجربة نادر

والمرجعيات التراثية، ول سيما في الشخصيات ورموزها المختلفة ... أما رابعها فجااء 

 تحت عنوان: نادر هدى وقصيدة النثر.

والحقيقاة، إن أغلاب هااكه العنواناات كانات قااد ن رقات مان قباال فاي شاعر الشاااعر 

يخاااص الشخصااايات التاريخياااة، وأثرهاااا علاااى الشااااعر  ناااادر هااادى، ول سااايما فيماااا

وشخصايته وتجربتاه الشاعرية، بياد أن إعاادة تناولهاا يثريهاا موضاوعا ، ويعماق الارؤى 

 المتعددة التي تكنها بطاقاتها الإيحائية والدللية.

وكانت لغة الدكتور الطيب لغة عالية راقية في النقاد، واساتعان بابعض المصاادر 

والنقديااة، أنااارت لااه الطريااق فااي اسااتكناه تلكاام النصااوص الشااعرية الأدبيااة والبلاغيااة 

والشااواهد التااي جاااءت فااي بحثااه، وجعلاات بحثااه أقاارب بكثياار إلااى الماانهج العلمااي: فااي 

العنااوان، والدراسااة، والنقااد، والنتااائج. ومكنتااه بااأن يخلااص إلااى خلاصااات مهمااة عاان 

 تجربة الشاعر، أجملها بالآتي:  

فاي مصااف الشاعراء الكباار فاي الاونن العرباي؛ بماا  ي عدّ الشاعر ناادر هادى، -

أبدعه من شعر يصور تجربته في الوجود والحياة. فتجربته أصيلة في ميدان 

الشعر العربي وهو أحد أولئك الكين كاان لهام فضال السابق فاي تبناي قصايدة 

 النثر في بلده الأردن خاصة، وفي الونن العربي على وجه العموم.

هَات باه ألبس تجربته نسيج -  ا من الغربة والغرابة والهم والحيارة، بسابب ماا وج 

مان رفاض فااي البداياة، إل أناه أصاارَّ علاى انحياازه إليهااا معلناا  أنهاا  قصاايدة 

المسااتقبل  وأصااب  عليهااا العديااد ماان التسااميات: قصاايدة التجاااوز والتخطااي، 

 والتمرد، والفضاءات.

أعطتها خصوصية بماكا  شكلت )هدى  رمزية دالة في تجربة نادر الشعرية،  -

خاااص متفاارد، الوقااوف عليهااا: معنااى ورؤيااة، يشااكل ماادخلا  خصاابا لولااوي 

 مسيرته الشعرية وسبر أعماقها.

ارتكزت تجربته على أصول: أسطورية، ودينية، وتراثياة، وتاريخياة: عربياة  - 

 إسلامية، وعالمية.

تاه، ومصاائر إن نادر هدى في شعره، كما في نثاره، مثاال للالتازام بقضاايا أم - 

أونانه، وهموم الإنسانية جمعاء، ما يجعله منفتحا علاى أفاق كاوني وإنسااني 

 شاسع  

ناهيااك عاان آراءه التااي أحتملهااا البحااث فااي ثناياااه هنااا وهناااك، نلمااس تأثيرهااا  

 الواسع في الكتابات النقدية التي تناولت شعر الشاعر في مجالها

*** 
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حت عنوان )ناار القارى فاي أوجااع ناادر أما الفصل الثالث من هكا القسم فجاء ت 

أسااااتاذ الدراسااااات  -للأسااااتاذ الاااادكتور: محمّااااد عبااااد العظاااايم   132-109)ص هاااادى 

 في جامعة تونس، وتضمن المحاور الآتية: -والأسلوبية  النقدية

 دلئلية العنوان/ العتبات النصية 

 معانقة الحاضر للماضي 

 إيقاع النص وفضاء الضمائر

 كاشفة النبوءة ولحظة الم

 هدى: بؤرة النص وتراتيله المقدسة. 

دراساته فياه،  فوجاد أناه:  وخلص إلى القول في ديوان )ناار الق ارى  الاكي خاصَّ 

نار الشعر، نار هدى، نار نادر. والحق ما رأى، وقبلا  تنبأ:   أن )نار الق رى  مجموعة 

موعاة أشاد شعرية ذات فرادة بين مجموعات الشااعر ناادر هادى،. فقاد تكاون هاكه المج

مجموعات الشاعر عمرا ، وأكثرها عمقا  في الغنائية والوجدانية  . وما أثار وتاأثير هاكا 

 إل دليل سانع على ذلك. –كغيره من دواوين الشاعر  –الديوان 

حسب الأستاذ الدكتور محمد عباد  -لقد بدا الشاعر نادر هدى في هكه المجموعة 

اع، ول عاصام لاه إل ماا اساتند إلياه مان مااض  يعاني التمز  ويتهادَّده الضاي –العظيم 

آمن به وانغرس فيه، ومن هنا تبدأ شعرية المجموعة إذ تنفتح مسالك، الإيحاء وتعدد مكاهبه أثيل 

بتعدد احتمالت التأويل في البحث عن تلك العلاقة، وقد تكون تلك الغرباة صادى لغرباة الشااعر 

 منه ذلك العنوان ذاته. بين قيم عصره واحتمائه بماهيته الكي استدعى

إن صور الشاعر في الغالب عميقة عمق مأساة الشاعر، غريبة بعيدة بعادَ غرباة 

نفسه... فهو سيّد لغته معجما  وصوتا  وحرفا  ونحوا، إنه يوجه اللغة ببراعة حياث شااء، 

يقااادّ منهاااا الصاااور والرماااوز بدراياااة، ول يرضاااى لنفساااه المسااالك الساااهل والطرياااق 

أن الشااعر يطاوعااه ويطيعااه ويسالس لااه النقياااد بساارعة خارقااة، حااين المساتبار، رغاام 

يرتااد إلااى الأشااكال القديمااة بيااد أنااه يصّاار علااى أن يركااب الفاارس الجمااوع والمركااب 

 الصعب ليكون نصه الشعري متفردا . نص نادر هدى دون سواه  . 

فااي  -تاذنا الباحااث محمااد عبااد العظاايم حسااب أساا –يشااترك الشاااعر نااادر هاادى 

ائصه مع العديد من الشعراء، ولاه مان أوجاه الفارادة ماا يجعال مناه الشااعر بعض خص

نااادر هاادى دون غيااره. والااكين قاادموا لااه، ودرسااوا شااعره متنوعااون رؤى ومنطلقااات، 

ومختلفون ثقافة وتوجّها ، فكيف لمن يأتي بعدهم أن يجد لنفسه بينهم متسعا ، ولقولاه فياه 

دعّما ،... ونعتقااد أناّاه ليساات أمااام ماان يتحمّاال مسااوّغا ، ولحكمااه لااه أو عليااه مباارّرا  وماا

مسؤولية دراسته في مثل هكه الحالة من عاصم إلّ النص، أنه العروة الوثقى التي علياه 

أن يتشاابث بهااا ليضاامن لنفسااه النجاااة ماان الزلاال ومجانبااة الصااواب. فالناقااد المتماارس 

المعناااى  يساااتنطق الااانص ويااادخل نسااايجه وياااؤمّ ماااوانن العتماااة فياااه بحثاااا عااان دقاااائق

وخصائص الأسلوب، ومقومات الشعرية فياه، عسااه أن يرصاد عندئاك ماا مان شاأنه أن 
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يضع الانص المقصاود فاي موضاعه مان الإباداع فاي الجانس عاماة، ومحلاه مان مسايرة 

ارر بنااء المدوّناة النقديااة  الشااعر الإبداعياة الطويلاة خاصاة، فيضاع لبناة أخارى فاي ص 

  .الشاعر كلاموسطرا  آخر في الكلام الكي يقال على 

والحق أن كلام أستاذنا هكا استوقفني، وقد قرأت هاكه الدراساة ملحقاة فاي دياوان 

 ، ولمااا 59/1/2007حساب رقاام الإياداع ) – 2007)ناار القارى  الصااادر فاي بدايااة عاام 

تكاان بعااد هااكه الااوفر النقديااة ماان كتااب ودراسااات تتااالى عاان شااعر الشاااعر فااي وننااه 

 وخارجه.

هادي نهار قاد توقاف عناد حركاة الضامائر فاي شاعر ناادر  وكان الأستاذ الدكتور

هادى التااي أشااار إليهااا الباحااث عبااد العظاايم، وماا تقااوم بااه ماان تشااكيل إيقاعااات الاانّص، 

ودور الفاعل في بنية النص الداخلية والزمانية أو المكانية، والسردية، لكونها تمثلّ أول 

لااداخلي، وتباارز أبعاااد عنصاار ماان عناصاار الساارد، تخلااق الاادراما، وتنااوّع الحااوار ا

المنولاوي، وتحااددّ أوجاه الصااراع باين الأدوات، وتباااين الارؤى، والمفاااهيم، والنفااوس، 

 وأشياء الكون وشخوصه . 

جاءت الدراسة بأسلوب أدبي رفيع، دالّ على عماق صااحبها المعرفاي فاي دقياق 

فَ الكالام وبحاار اللغااة، وعماق الفنياة فااي النقاد وحساان تطبيقاه علاى الاانص، الاكي أساا ع 

بشعرية الشاعر نادر هدى وشاعريته الفكة، ولعمري أن النص الرائع النابض بالحيوياة 

يسااتدعي الناقااد الرائااد، ل باال يسااتفزه ويغويااه، وهااكا مااا لمسااناه وعايشااناه فااي دراسااة 

 استأذنا الفاضل محمد عبد العظيم.

*** 

ر نااادر جاااء الفصاال الرابااع، ماان القساام الأول ماان كتاااب )البحاار وأعاليااه/ الشاااع

ألاـم الكتاباـة / الكتاـابة بالألاـم... هااجس الساؤال  هدى بعيون مغاربياة ، تحات عناوان: 

أساتاذ  –للدكتور: عباد الوهـاـاب بوشاليحة 187 -132) صوالموت في شعر نادر هدى 

  –الأدب والنقد في جامعة الأمير عبد القادر بقسنطينة في الجزائر 

مجالهماا فاي المجالات العلمياة المحكماة،  وهما في الحقيقة بحثان محكمان، أخاكا

 .ثم المجلات الأدبية، فهكا الكتاب، وعلية سأتوقف عند كل بحث منهما على حده

   168-139)البحث الأول: ألم الكتابة/ الكتابة بالألم في ديوان )حدائق القلق 

 انتظم هكا البحث من خلال العنوانات الآتية:

 قد السؤال القصيدة المعاصرة: سؤال النقد/ ن

 الألفية الثالثة، أي نص شعري  

 دائرة الأوجاع المتعالقة/ تعالق الأوجاع 

 أحاديث الرور؛ مملكة الطهارة زمن الخلاص 

 هدى: إشراقة البراءة، وعالم الطهارة 

 عمق الفكر واللغة. الشعر يقين الحلم،
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الفواجاع حين يتحدا نادر هدى عان عبد الوهاب بوشليحة:   يقول الناقد الدكتور

والآلم فأناااه يتاااككر دائماااا أن الهااازائم ل تساااري بالقااادر نفساااه علاااى الإنساااان العرباااي 

ل احااد مان هاكه الأجيااال قاد صانع الهزيمااة، إنهاا صايرورة الاازمن  -المثقاف-المعاصار 

ماة ثام تكتشاف أناك مهازوم العربي، وبالتاالي مان الصاعوبة بمكاان أن تولاد فاي هاكه الأ

 .ومأزوم  

شااعر إزاء واقعاه، وحقيقاة الشاعر إزاء رؤاه الفلسافية الماتحاة وهكه هي حقيقة ال

من قلم الناقد القدير تعاليلها، لأن الشعر كي يثمر بحاجة إلى ريار النقاد كاي تهازه؛ كاي 

تسو  السحاب الكي ينهال مطرا ، فينمو حقل الشاعر، وياأتي أكلاه، ومان هناا نفهام قاول 

هااا الشااكلية وبنيتهااا رفض ماان خاالال بنيتالناقااد:   إنّ القصاايدة عنااد نااادر هااي صااورة للاا

 . الدللية 

ولكن أي رفض هكا الكي يشاؤه الشاعر، ويصوره له ناقاده؟. هناا مكان الساؤال، 

وفااي الجااواب مااا يمكاان لنااا أن نقااول:   أن الفلساافة تعلااو بالإنسااان فااو  حاادود العااالم 

، وكاااكلك ل  متصاالا  اليااومي، وتساامو بااه علااى أسااواره الضاايقة، ومااا الفلساافة إل سااؤا

 . الشعر 

وهنا يلتقي الشاعر بالناقد، وهكا ما يجليه لنا إهداء ديوان الشاعر )حادائق القلاق  

:  إلاى عباد الوهااب بوشاليحة، علنّاا نسامو باالألم . ألايس هاكا  -موضوع هكا البحاث  -

صورة من صور الارفض؟. أن يسامو ويتاأبى ويتعاالى الشااعر باالألم؟. وهال يمكان أن 

ماان خاالال الألاام ؟. ألاايس العااكب جااديرا  بعكابااه، وقااد قياال:   تطيااب لااه يااتم الساامو إل 

 المروءة وهي تؤذي .

لقد قرأنا الرفض في شاعر ناادر هادى، مان لادن غيار باحاث. وعللاه الباحاث فاي 

بحثه بالقول:  أن رؤية القصيدة العربية في الألفية الثالثة تطرر مسألة الهزيمة العربياة 

هاو حلقاة  1973-1967-1956-1948ان سؤال تااريا الهزيماة في حلقتها الجديدة. لكلك ف

مفتوحة، وهي في الوقت ذاته المعادلة الحضارية التي قفزت فاو  التااريا لتعياد ساؤال 

  مسكوت عنه إلى المفكر فيه... الوعي العربي من مجاله ال

وهكه هي استجابة القصيدة للواقع بكل تفاصله وحيثياته، واستجابة النقد للقصايدة 

حين تسعى رياحة لهزها في ألفيتهاا الثالثاة، باحثاا  عان الجدياد فيهاا، وماتحاا  منهاا رؤى 

المرحلااة، ورؤيااا الماااورائي الميتااافيزيقي، لأننااا بالشااعر نحاارر أنفساانا حتااى ماان دنااس 

إن القصاايدة العربيااة ؤيااا المسااتقبل، ولااو كااان موهومااا   الواقااع، وبالشااعر ننفااتح علااى ر

وبالتااالي فااأن شااباب جياال الألفيااة الثالثااة ورؤيتااه  شااروع، ..الجدياادة تعبياار عاان أزمااة م

الشااعرية المأزومااة فااي عااالم يتغياار، ساايراهن علااى مشااروع نظريااة الشااعر المعاصاار 

الجديااد، ويقااف عنااد الاانص الشااعري ليبحااث عاان مختلااف معاااني الحضااور، سااعيا إلااى 

مكان الشاعري بلورة نهضته، وتدعيما لفلسفة الختلاف بأهداف فاو  الهزائمياة. إناه الم

علاااى ترسااايم قطيعاااة  عناااد انبثاااا  مااايلاد نظريتاااه الشاااعرية المساااتقبلية، التاااي تقااادر
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وبالتالي فتجربة نادر هدى بوصافها ممارساة وإحسااس بمهاارة مساتقلة  ،ابستيموجمالية

فااي ذاتهااا، ومشااروع رؤيااة إبداعيااة وموقااف ماان العااالم، أخااد جااكوره ماان التغياارات 

 .مشروعها موضع سؤال  الجكرية كشرن للكتابة، وأعاد وضع

نعام، أيهااا الناقااد الفيلسااوف العظاايم، إن القطيعااة البسااتيموجمالية سااتبقى موضااع 

سؤال، لأن الإحساس بمهارة الواقع هو القنطرة التي تستدعينا لرؤية الماضي بحثا  عن 

المسااتقبل؛ مسااتقبلنا الااكي أصاابح فااي سااؤال كبياار، ونحاان نغااو فااي ساابات عميااق، ذلااك 

ر عنه شاعرنا في لوحته الأولى: )أوجاع متعالقاة  مان ديواناه )حادائق السبات الكي عب

عرض حال، الفراه المضبب، يا ثاني أثنين، ناافح وجعاي،    ونزفت به قصائده:القلق

تفاحة المعناى، مارّ الكتاواء، الكباار... الكباار، أماا مان باعاث ثاان؟، إيمااءات عراقياة، 

 منازعون، مناظرات، فحق قوله:

 يخب  ويجب   الفراه الكي

 وكرمادٍّ نرتضيه

 ونحتسيه 

نا  سيأخكنا في متاهات المرايا انعكاسا  لأرواح 

 منبتيّن يلفظ نا البر  والبحر  

 واللغة  والحيلة    

نا دفننا  منبتين إكرام 

 … وإلى أن يجدَّ بنا السعي  

/    

 الفاتحة. 

دائق القلااق  فااي ديوانااه )حاا -نااادر هاادى  -يقااول الباحااث بوشااليحة:  إن الشاااعر 

يعمق الدللت الجوهرية التي تنشأ من العلاقة الجدلية بين الشاعر والرؤياة للعاالم، باين 

الشعر والبعد الأنطولوجى. لكلك فأن تتبع ظاهرة كتابة الألم، وألم الكتابة، والبعاد الاكي 

بلغته في ديوانه، خطوة ضرورية على صاعيد القاراءة النقدياة، وعلاى صاعيد الإبداعياة 

 ديدة وعلاقتها بالعالم، لمقاربة فهم أكثر للعالم الجديد في تعقده وتشابكه الج

وهكا ما نوافقاه علياه، وننحناي إجالال لهاكا التحليال الاكي يعاناد الانص بحثاا  عان 

المكنون فيه، واستكناه رؤياه، فالنقد العلمي الممانهج صانو الشاعر، لأناه باباه ومفتاحاه، 

لجمالاه، ومان هناا فاأن الشااعر العظايم يعاوزه الناقاد وجهه الأخار المكمال لاه، والماتمم 

العظيم، تماما  كما أن المآسي العظام يعوزها الشعراء العظام. إن الشعر كتابناا المفتاور 

 لنقرأ أبدا  به ذواتنا، ومن خلاله نقرأ العالم. 

لقد أبان الناقد الفاضل بجلاء بصايرته، وساطوع بصاره، عماا يمكان لناا أن نفهام 

بوصافه  نخبوياا، ورساول  –إن ناادر هادى رصد حسفات شاعرنا، بقولاه:  ش، ونونعي

يجعل من الحسّ الزمني متعاليا علاى مجارى الواقاع،  –ضمن المنظور السوسيو ثقافي 
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علااى شارون ثقافيااة ل تتحارك فااي أفاق نصاانا »فاي بعااض ساماته  -الاانص –لاكلك يبادو 

ا بادوافع واعياة مشارونة الأدبي بادوافع اللاشاعور أو اللاوعاي الجمعاي فحساب، وإنما

بحركاة الااوعي فااي لحظااة تشااكله ألانااي/ المكاااني، فكااأن الاانص يعيااد صااياغة الثقااافي، 

ولكن بين باب المسكوت عنه والمضمور والمغيب في تاريخنا )...  الأمار الاكي يجعال 

 «    من الأدبي في ساحتنا تاريخا داخل التاريا، تاريخا ضد التاريا

كان التأكيد على هكا الوعي النخبوي المعبار عناه   -وصف النخبوية  –ومن هنا 

بالنص الشعري، كاشفا  لمعطيات المرحلة بما تستلزمه من أعباء، وكأن الباحث الكاريم 

يضعنا أمام كفتي ميزان )النخبوياة والاوعي  فاي المنطاق العقلاي، ومان بااب أن الانص 

فااعلا  وشاريكا ؛ ماؤثرا  يخلق منطقه الخاص بما يكنّ من ناقات دللياة تساتدعي التلقاي 

ومتااأثرا  لبحااث كينونااة الشااعر فااي مباادأه والأدب بشااكل عااام علااى ضااوء سااطوع الأنااا 

والآخاار، لإعااادة بناااء الكااون الشااعري كااي يكااون السااتجابة لاازمن المأساااة الكامنااة فااي 

 رور الأشياء، وما الشعر في عرف الباحث الكريم إل تجليات المعرفة لهكا السطوع.

-169) ي من هكا البحث: الموت/ الهاجس والسؤال في دياوان )كاكلك القسم الثان

 . انتظم من خلال العنوانات الآتية: 188

 صدمة الكتابة/ كتابة الصدمة 

 زمن الفجيعة/ زمن الموت 

 عتبة التشظي/ الفجيعة الكبرى 

 البعث، عودة الرور 

 الأنا/ اليقين والمصير

د نااادر الشاااعر حبلااى بااالغموض ياارى الباحااث بوشااليحة:  أن فكاارة المااوت عناا

والسحر، وقاد يكاون هاكا الساحر السابب فاي حادوا الفواجاع المتتالياة علاى البشار، إناه 

رور خفياااة مااادمرة تساااحق الاااكات دون أن تعااارف سااارّ تلاااك الااارور الخفياااة. وبالتاااالي 

فالشاعر يبحث عن السارّ الكاامن فاي نبيعاة الماوت، وكأناه رور مساحورة تبحاث عان 

 .خلاصها..  

يثير أكثر من سؤال لن غماوض فكارة الماوت عناد الشااعر، وعناد عماوم  وهكا

 –بني البشر امر نبيعي، مع أنها الحقيقة المطلقة المسلم بهاا، ومان هناا نااب للباحاث  

ربطها بالسحر، الكي يجعل الباحث منه سببا  في حدوا الفواجع، ومن هناا كاان  -ربما 

لاكي تقاف الاكات الإنساانية حاائرة أماماه، البحث  عن السر الكامن في نبيعة الماوت  ا

لأنه الفلسفة بحد ذاتها: فكرة ورؤياة، يحااول الباحاث مان خالال الانص اساتجلاء كنههاا 

وفلسفتها، وهككا يمضي البحث في مراودة النص، وعليناا أن نتاككر أن دياوان )كاكلك  

لاده. لاكلك أنصبت لوحته الثانية )كأنه هو  على فكرة الموت، فهاي رثائياات الشااعر لوا

جاءت هامساة، وكأنهاا حاوار داخلاي، باين صاوتين: صاوت الحضاور وصاوت الغيااب 

المتماهيين بين البن الحي والوالد الميات، وفاي كال ذلاك لوعاة الوحادة والفقاد والحناين 
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من خلال رصاد الحاالت وتفاصايلها الأثيارة، حاين يشاب غاول الاكاكرة الكاسار علاماة 

نهايات التي لن تكون ساعيدة، وهناا مكمان ساؤال استفهام وتعجب، يصري، ويصرر بال

قلاب والارور معاا ، يقاول الباحاث: النص الكي يمتد ليلاتقو التبعثار والتلاشاي فاي ثناياا ال

إن ثااورة الشااك واليقااين التااي تاارددت كأيقاااع منااتظم فااي ديااوان )كااكلك  لنااادر هاادى،  

التاي تنطاوي  تكشف وحدة المنظور من جانب آخر، هي وحدة الحالة الشعورية للشاعر

ويصرر باه.  ضالَّ  بدورها على وحدة الموقف العرفاني ... وهكا ما يدركه الشاعر بل

 من أدعو إلك  

 وهااكا مااا نااراه، تصااارع البرهااان والعرفااان فااي الااكات الشاااعرة التااي تنظاار إلااى

قاين شاك واليالأشياء بالعين الباصرة حينا  وبالعين البصيرة أحيانا  أخارى، وباين ثاورة ال

 بد مان هادأة  ضالَّ مان أدعاو إلك . أناه صاراع الوجاود، صاراع الحقيقاة فاي زمانل 

 الفجيعة، وعودة الرور، واليقين والمصير.

وفااي غماارة الإدراك الروحااي وعااكابات الحااب ترتساام خريطااة يقااول الباحااث:  

روحيااة لااكات الشاااعر، وهااي سااعي دائااب ماان أجاال معرفااة أصااد  وأوثااق بااالنفس فااي 

إناه نماور ناادر  -سؤال المصاير-وضع السؤال وضعا صحيحا  خبرتها الصوفية، نحو

ناه هدى إلى مجاوزة الخبارة، ومعانقاة الأبادي المتعاالي علاى عرضاية الوجاود فاي ديوا

 )ككلك  وسبيله إلى ذلك اللغة بوصفها مسكن الوجود  . 

كبنا وهكا ما يرتاد بناا إلاى الثنائياات المتصاارعة، مسالحين بأدراكناا الروحاي وعا

لفلسافي ي نسمو بالكتاباة الحاب، سامونا باالألم، وبالتاالي نكاون أماام الساؤال االصوفي ك

 العميق: كيف، ومتى، وماذا، ولماذا، وإلى أين ...؟.

تضى منا أق لقد أسهبنا في هكا البحث، أو هكين البحثين الجليلين العميقين، فالمقام

 يااب، وشاااعر ماارّ أن نحاااكي الموضااوع وفقااا  لمنهجااه. وأرى أن هااكا البحااث قااد كتبااه أد

ن الأوناا بتجربة الألم والموت كما مرّ بها شاعره؛ مرّ بهكا الألم في ونناه، وفاي بااقي

من العربيااة والإنسااانية، ماارّ فااي حبااه، وفااي عشااقه للماارأة، وللطبيعااة، وللكااون، وللااز

 .الماضي الأثيل كما مرّ بهما شاعره، فهما تجربة الناقد والشاعر، والله أعلم

  :-كما يقول أستاذنا النهر –مرّ  المحيرّ ويبقى السؤال ال

 لماذا يغادرنا الأصدقاء ؟  

 وتمضي الأفاعي على جثث الأبرياء! 

وإلاى غياار ذلاك ماان الأسائلة التااي صااغها نااادر هادى شااعرا  فازاوي بااين الااوعي 

ووعي الفكر، ممّاا مضاى معاه الأساتاذ عباد الوهااب بوشاليحة متتبعاا  خطاوة، وأغانياه، 

 . 1)عناية الناقد المتمكّن والمتفحصّ وأصداءَه بكلّ 

                                                        
 .25التقديم، ص  اربية،البحر وأعاليه/ نادر هدى بعيون مغ  1)
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الإيغااااال  -أول  – ة ماااان ملاحظااااات علاااى هااااكا البحاااث، فهاااايوإذ كاااان لااااي ثمااا

بالمصطلحات حدّ التعمية، وإيقاع الملل في نفس القارئ أو  المتلقي، وتشتيته، فهال هاو 

 العجز عن هضم المصطلح وتطويعه؟.

أن  - النقاااد ماانهم خاصااة -والملاحظااة الأخاارى، أتمنااى علااى إخواننااا المغاربااة  

كأسااالوب أخيناااا الناقاااد الااادكتور عباااد الوهااااب بوشاااليحة،   يعاااوا أن أسااااليبهم المتطرفاااة

يصعب التواصل معها في مشرقهم العربي، فيحرماون باكلك أنفساهم مان ميادان واساع، 

ويحرموننااا ماان سااعة وحريااة التواصاال معهاام، وأعنااي بالمتطرفااة هنااا إن هناااك ثلاثااة 

فاي جالاء العباارة ووضاور  هم: فالأول منهاا ماا قاارب أسالوبناتاكتاب أساليب ألمسها في

الفكااارة ماااع التركياااز عليهاااا، والثااااني الأسااالوب الوساااطي باااين الوضاااور والغماااوض، 

كأسلوب أخينا حفناوي بعلاي، وهاكا ماا نتواصال معاه بشايء مان الصاعوبة، والأسالوب 

ثاارة المصااطلحات، الثالاث، وهااو مااا عنياات بااـ  التطاارف  إي الغمااوض حاادّ التعميااة وك

 وبالتالي تشتيت الأفكار، وعدم إمكانية التواصل.

*** 

وفي القسم الثاني من هكا الكتاب القيّم )البحر وأعاليه/ الشاعر نادر هادى بعياون 

مشاارب الرهباة ، وهاو حاديث عان سايرة الشااعر الإبداعياة )اختصّ نقاّاده بال  مغاربية

د ديوان واحد من دواوين الشاعر، أو تخصص محمود. إذ غالبا  ما يكون التخصص بنق

عمل إبداعي واحد أكثار إيجابياة، وأكثار نتيجاة، وأهام فاي النقاد والدراساة مان الضاياع 

 والتشتت بين دواوين الشاعر ومجاميعه الكثيرة.

اختصاات بهااكا الكتاااب ماان هااكا القساام، بحااث الاادكتور  وماان هااكه البحااوا التااي

وهاو   228-193) لمعبرّ في مشارب الرهبةأسطورة البعل المعنىّ احفناوي بعلي عن  

شاارر لهااكه الأسااطورة، يحاااول الباحااث ماان خلالااه ربطااة بااـ )مشااارب الرهبااة ، ليأخااك 

ي زميليه اللكان نحى أحداهما إلى الجانب الساردي بدوره بالجانب الأسطوري، إلى جان

فاي هاكا والآخر إلى الجانب الشعري من السيرة، وننوه إلى أن هكا البحث، الاكي نقارأه 

 الكتاب )البحر وأعاليه/ نادر هدى بعيون مغاربية  أخك مكانه في غير مكان، منها:

حفرياااات ثقافياااة فاااي  –يم كتااااب الااادكتور حفنااااوي بعلاااي، شاااعر بعااال العظااا -

 .2011الأردن  -الصادر عن دار اليازوري  الأسطورة 

 .2011، حزيران/ 257مجلة أفكار الأردنية، عدد  -

 -ناوي بعلي، راهن الشعر في نهايات القارن، دار الياازوري كتاب الدكتور حف -

 .1015الأردن 

وأحسب أن عدم إمكانيتي للتواصل مع البحث هنا أناه آت فاي غيار ساياقه، الاكي 

 -قاد  - ، كاون الباحاث -حفريات ثقافياة فاي الأساطورة  –أراه كتاب )شعر بعل العظيم 

 عياته.يكون أصل لموضوعه ومصطلحه ورمزه الأسطوري ومرج
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حرائاق الارور  IIمنازل الوجد  Iيقول  الباحث: يلاح  قارئ  )مشارب الرهبة: 

III جمرة الكاكرة  لنادر هدى؛ أنها تعبر عن حدة الشعور باليأس والضياع. وقاد مكنتاه 

أو المقدسااة، فااي المااوروا الأسااطوري ماان إيجاااد   أسااطورة )بعاال/ عناااة  المطهاارة  

والعقام إلاى الخصاب والنبعااا؛ ول يتحقاق هاكا معادل موضوعي للخروي من الياأس 

المايلاد إل بااالتطهر بنااار الكتاباة الشااعرية المقدسااة. ... وهااكا ماا يفساار الرتبااان الكبياار 

على المستوى الشاكلي باين ناادر والأساطورة، الاكي يصال أحياناا حاد المحاكااة، ونساج 

كا للتعبيار، وساايلة الصاور الشاعرية كاملاة. غيار أن الأساطورة عنااده وسايلة للتغييار وكا

لها دللت حضارية عربية ذات آفا  إنسانية  تمكنه من توازي وجودي حضاري، ليحمَّ

 إيجابية. 

يوظف )البعل  المعنى المعبر؛ معاادل عبرا  عن التماهي بينه وشاعره:  ويقول م

موضوعيا لـ  نادر  كرمز للإنسان السامي المتفوف وكرمز للخصب والبعاث. ليعطاي 

لوفاااء فااي صااورة  الصااديق دللت عميقااة، يعباار عاان بعاال الغربااة والفااداء واالقصايدة 

  الحميم  

ويحاااول الباحااث محاكاااة حنااين الوجااد وأثااره وربطااه بالتفاصاايل العااامرة فيمااا 

ومثلماا نجااد فااي سافر  بعاال العظاايم  أن ربااو ذلااك بأساطورة البعاال، فيقااول:  بينهماا، و

)مشاارب الرهباة  للشااعر ناادر هادى، للبعل الأسطورة ثلاا بنات، تحضر في مدوناة 

ور ، وساافر )جماارة الااكاكرة .  ثلاثااة أساافار: ساافر )منااازل الوجااد ، وساافر )حرائااق الاار 

وتحضر في هكه الأسافار ثالاا بناات باررة، )آلء، ورؤى، وبهياة  تتقادمتهن  بهياة ؛ 

بهية المطالع. يحضر سفر )البعل ، وكان للبعل/ نادر ثالاا بناات هان: رور الحصااد، 

 ورور الربيع )عالين  و)إنانا  أنثى )آلهة المحاصيل العكراء : 

وهكا ما عبر عناه شااعرنا وأكاده فاي مشاارب الرهباة الاكي يقدماه سافرا  واصالا 

 إلى الناقد الفاصل حفناوي بعلي، قوله: 

لتَْ، أو كأنها من بعد ياأس    فأبدو وقد تجلت الرور فيّ، وكأنها من عمق بئر ن ش 

مان علاى ذات الشارفات التاي بمحيااك أزدهات، ومان ذات الحجارات رحمت، فأراني و

 .. وبهية لما تزل تسأل: أينه؟ ى، أعيد تلاوة الآي المعمر فيك .التي نازعتك الحلم والمن
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مَ شطر بلاد قلبه فيها   فنقول : يمَّ

 فتقول : ول مَ لم يْترك لي قلبه؟ 

 فنقول : وكيف يكون؟ 

 أشكله بيدي  تقول : آخكه وأجعل منه عاجا ، 

 ونلثم بعض دمعات من على أسيل خديها ، نقبلها، والحشى منا يتقد، 

 فألم ...

 إلم 

 أيها   البعل   ت

 ب 

 ت  

 ع  

 .   د ؟ 

هدى  ومما ي حسَب لهكا البحث تقديمه لآراء، أنردت على أقلام ناقدي شعر نادر

 الباحث الكريم:، من مثل قوله -ولما ل وهو ناقد شاعرنا الأثير  –ودارسيه 

ء  نااادر هاادى الآن أكثاار الأسااماء لمعانااا بااين شااعراء الحداثااة العربيااة، وشااعرا

قصاايدة النثاار خصوصااا، فقااد كااان علامااة بااارزة بالنساابة إلااى معاصااريه ماان الشااعراء، 

ن ذلاك شاأ ولعلَّ توجهات المرحلة القومية الثورية لها الأثر البليا  فاي شاعره، شاأنه فاي

ة يكاون هنااك سابب أكثار أهمياة، هاو نبيعاة كتابتاه؛ الصاوفي مجايليه ومعاصاريه، وقاد

 المتمردة، وفكرته العنيفة في موسيقى الشعر، وإصرارهما على قصيدة النثر؛  

شادود موشعر نادر هدى أشبه بالشعر الميتافيزيقي السوريالي، الكي أحياه؛ فهو  

رجااة ارموني إلااى دإلااى الرؤيااا الصااافية الروحيااة، ووثيااق الصاالة بالتجربااة والبناااء الهاا

ونولاوي الجنون؛ يقترب من الموسيقى والفنون التشكيلية تماما، كماا يشاكل الحاوار والم

 .الداخلي أدوات تعبيرية في بنائه الدرامي الشعري 

يبقى القاول؛ والقاول لأساتاذنا النهار:  إنّ الأساتاذ الفاضال حفنااوي يحسان قاراءة 

شاااعر، فالحفناااوي ونااادر مباادعان نااادر هاادى الإنسااان، ويحساان قااراءة نااادر هاادى ال

يفيضااان برحاااب الإنسااان الإنسااان، وتنتشاار فيهمااا قاايم الجمااال والخياار وسااو قفااار ماان 

البشر الصخر، والبشر الطين، يصليان للقصيدة أملا  فاي إنساان مشار  باالخير والعادل 

والحريااة، وحااين تكااون أمامهااا الأشااياء فراغااا ، وهباااء  ونرقااا  مساادودة بااالبوار والعاادم 

 . 1)يبكيان معا ، يقول كلّ منهما لاخر: كن صاحبي الكي بكى لما رأى الدرب دونه 

*** 

                                                        
 .28التقديم، ص البحر وأعاليه/ نادر هدى بعيون مغاربية،  1)
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 –ومن هكه البحوا في هكا القسم أيضا  بحث الادكتور: عباد الكاريم عباد العزياز 

المعناى  /مشارب الرهبة: المعناى المعبار)بــ:  والكي وسمه –جامعة عنابة في الجزائر 

   286-231) ... الحضور ... الغياب

انتظماات الدراسااة تحاات مجموعااة ماان العناااوين، كااان الناقااد موفقااا  بهااا، وجعلااه 

ينطق بها. وكانت لغته جيدة ومفهومة، فيها من سمات المبادع والإباداع الشايء الكثيار، 

ما يجعلك تعيد قرأتها، وتعود إليها، والحق أن متعتي بقراءة هاكه الدراساة، ل تقال عان 

هبة ، فهي نص على ناص، تكملاه، وتاتمم جمالاه، ولعلاي ل متعتي بقراءة )مشارب الر

أبال  أن قلت: إن إعجاب الباحث بـ )مشارب الرهبة  قاده إلى امتثاال رور ناادر هادى، 

لإدارة هكا الكتااب فاي نقاد النقاد التطبيقاي علاى تماما  كما كانت هكه الدارسة قدر الزناد 

إن ر الباحااث الكااريم، قولااه:  لهمت رو، وقااد اسااتالكتااب المؤلفااة فااي شااعر نااادر هاادى

ودفعني إلى هكه الكتابة، انحيازا إلاى  -حقا   –إغواء هكا النص ودهشته هو ما أستبدّ بي 

 قيم النبل، وجوهر الإبداع . 

لقاد ه، وفاق ماا عباّر عنهماا فاي قولاه:  وحسنا  كاان مانهج الباحاث الكاريم ورؤيتا

الانص المقاروء، إيماناا  مناي بكلت ما وسعني الجهاد أن تكاون. قراءتاي هاكه متواشاجة و

بطواعية النص النقدي ليرقى إلى أن يشكل ونص الأصل نصا  واحدا ، بعيادا  عان الثقال 

وأحادياة القاراءة، ولاكا لام أكان معنياا  باألزام نفساي بمدرساة أو مانهج بعيناه  ونارى أناه 

 وفق في ذلك، وأجاد وأمتع، 

 انتظمت الدراسة في العنوانات الآتية:

 هبة: محفزات وتأثيرات مشارب الرَّ  -

 تماهي ومشاكلة السيري السردي  -

عبََّر  -  عتبات التأويل: تأويل المعنى الم 

 صيرورة السيري الكاتي وانسياب الكاكرة  -

 هدى: لحظة إشرا  ... هي القصيدة الأخرى  -

 استحضار الموت/  الخلاصة في السيرة والمسيرة  -

هبة  -  البرهان والعرفان  منازل الوَجْد: -مشارب الرَّ

ور .... في زمن البور   - هبة /حرائق الر   مشارب الرَّ

هبة/ جمرة الكاكرة خمرة العشا  والمتصوفة  -  مشارب الرَّ

هبااة المعنااى ن  وياادلنا فااي الأول منهااا علااى أ عبَّ اار فااي )مشااارب الرَّ عبااارة  الم 

المعلمااة/ كتاااب وإشااارة ومعنااى، ت حياال إلااى الأسااتاذ الاادكتور حفناااوي بعلااي، صاااحب 

  –دراساات فاي تجرباة ناادر هادى قواسامة الشاعرية -)الحداثة الشعرية وفاعلية الكتاباة

منهج الدراسة النصية التي تجعل من النص ذاته باؤرة الكي يرى أن صاحبه نهج فيه:  

لها ... ، يغوص من خلالها الدارس في متن النص وكلية التجرباة ومستشافات عوالمهاا 
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يااة شاااء العماال ؤري كافااة أبعادهااا الثقافيااة. إنهااا ا الفنيااة والإبداعيااة فااومؤثراتهااا ورؤاهاا

 عليها حفناوي بعلي، والتأسيس لها من خلال النقد الثقافي  .

الأسااتاذ الاادكتور حفناااوي بعلي)الحداثااة الشااعرية  تااابوياادلنا الباحااث علااى أن ك 

الااادافع  هاااو   –دراساااات فاااي تجرباااة ناااادر هااادى قواسااامة الشاااعرية -وفاعلياااة الكتاباااة

ساااالة الخوانياااة لمحاكااااة صاااااحبه  هباااة ، وقاااد أخاااك بكليتااااه شاااكل الرّ  لاااـ)مشارب الرَّ

عبَّ ر     حفناوي ، والكي سيصبح أسمه   معناي الم 

وفااي موضااوعة تماااهي ومشاااكلة الساايري السااردي، ياارى الباحااث أن  مااا يميااز 

السيرة يجعل مان  السيرة عن الرواية  ما يعرف بـ  ميثا  السيرة الكاتية   في أن كاتب

نفسااه باااؤرة  ومحتاااوى  لمااا يسااارد مااان خاالال الصاااد  والحقيقاااة، وماان خااالال الااادلئل 

الواضحة على ذلك، دون لبس فاي الخياال والتأويال، علاى ألَّ يهاون ذلاك مان جمالياات 

 الإبداع وفنيته.   

العنوان: توقيع شخصي، يتقدم النص عتبات التأويل ليدلنا على أن:   ثم يدخل بنا

شر على احتمالته، ليكشف عماا يوجاه الممارساة النصاية ذاتهاا ... فاالعنوان يهادي ويؤ

النص هوية وبعدا  بنائيا . مما يؤدي إلى تحاريض المتلقاي، وهاو ميثاا  القاراءة الأولاى. 

 .  نسق سيميائي  سب رولن بارت  فالعنوان إيحاء متعدد الدللت، إنه ح

هباة   بأجزائاه ثم يقاوم باأجراء تطبيقاي علاى عناوان الك تااب العاام  )مشاارب الرَّ

ور IIمناازل الوجاد، Iالاثلاا :  . جمارة الاكاكرة، ويعاري علاى عناااوين III. حرائاق الاار 

الشاعر بمجموعاته، مبديا  إعجابه بمهارة الشاعر في اختيار عنواناته، ويخلص إلى أن 

الكتااب أو الانص  العنوان هو العتباة التأويلياة الأولاى التاي يواجههاا القاارئ، وهاو سامة

تخياال الشااعري أن ووساامه وعلامتااه، ول شااك  الساايرة تعتمااد علااى الااكاكرة؛ وعلااى الم 

ؤى وآفااا  المسااتقبل، والااكاكرة مهمااا يحاااول  لتشااخيص الوقااائع والفجااائع وتشااكيل الاار 

قة والأمانة، خداعة شديدة المكر لأنها تقول الأشياء التي تعنيها .    الإنسان الدّ 

ى: لحظة إشرا  ... هي القصيدة الأخارى  يارى الباحاث أن وفي موضوعة )هد

هبة  فتح أفاقاا  واساعة للوقاوف علاى ماهياة )هادى ، فناادر علاى ماا يارى:  )مشارب الرَّ

 قاادَّ ماان مشاااعره أسااما ، فجعاال منااه رماازا  تعاادَّد بااأدواء حالتااه الشااعرية، ومرجعياتااه 

هاادئ عنادما يكاون رومانسايا   الفكرية، ليجعل منه ماادة  ومتكاأ  للقاول فاي لباوس أثياري

، وعندما يكون أبن واقعه فيما هو معيش.  عاشقا ، وللقول في لبوس ثائرٍّ راصدٍّ ناقدٍّ

إن )هاادى  لحظااة إشاارا  كالقصاايدة تمامااا  عنااد نااادر، يعجنهااا بالقصاايدة فااي كاال 

حالتها ويختمرا معا  حفرا  واستبطانا  ورؤى، وهو في كل ذلك يأبى لهكا الرمز )هادى  

: الحكام والحلام والفضال، إلَّ  ث ل   السمو، فهو إن أخكته من باب المرأة وجدتها العفاف؛ م 

صَاتْ بااه الزوجااة، فهاو )أروى  وقااد أسااماها ديوانااا ، ليعبَّارَ عاان ساامو النظاارة  صّ  وإن خ 

، وميثاا   غلاي  ، جااعلا  مان مثالياة العلاقاة والنظار  لهكه التي يجمعهاا وإيااه سار  مقادس 

يني فاي آن، وهاي علاى كال صاعيد كاكلك، عنادما إليها مثاال  يل ياق بساموها الخلقاي والادّ 



-      51      - 

الآفاا  لشااعر يرماي  مارّ ألايم، أو ساؤال  دوناه ماداري تكاون ونناا  أو شاكاية مان واقاع

ؤى، وآمادا  قصية المنال .   ببصره آفاقا  بعيدة الر 

ا كال وحقا  ما رأى الباحث، فـ )هدى  نادر، مس من السحر، ل يسلم مان إغوائها

 من يدخل عالمه الشعر، ويطوف في معالمه.

 وهكا ما يوقفنا الباحث عليه بقوله:

وعلى مدى تجربته الشعرية التي ل يكاد نص من نصوصه يخلو منها دللاة أو  

 صراحة. نراها ذاته والآخر؛ الوجود وكنّ الأشياء، فهي:

 في الجرر جرحه: ذاتا ، وأمة، ووننا ، -

 نداءا ، وتماهيا،  واحتواء، وهي في الفرر فرحه: -

 وهي في الفكر: رؤاه، بعده الفلسفي، وتأمله آن يتصيَّر شعرا  وسردا ، -

وهي في الزهو: زهوة، وتأبيه، وسموه، وانعتاقه نحو فضاءات الاكات والانص  -

 معا   

ناارى أثااره باديااا  فاايمن كتااب عاان الشاااعر نااادر هاادى،  ر  بّ ااعَ م   وهااكا تشااخيص دالٌّ 

 ضوعا  له.وكانت هدى مو

ثاام يلااج موضااوع استحضااار المااوت فااي الساايرة، فياارى أن المااوت يحضاار فااي 

هباة  قولاه:  -السيرة، إن لم يكن الدافع إليهاا، وهاكا ماا نجاده عناد ناادر فاي )مشاارب الرَّ

 لديه شعور بالموت يؤرقاه، وماا فارقاه مناك تفتقات موهبتاه الإبداعياة، ول يعارف سارَّ 

نظار يعلله فاي علاوم يفوتاه النالاع عليهاا، أو إنعاام الذلك وإن كان يعرف أن لكلك ما 

:  إن هكه السنة التي هاو فيهاا هاي نبوءتاه باالموت، ولاكا فيها، ول يكشف سرا  أن يقول

ل  فااي تااراه معنيااا   مااات ) بهااكه الكتابااة كأنااه  يطلااب  أو ي طلااب  تااراه يرثااي نفسااه مااؤوّ 

صل فياه، والاكي يأخاك ساحنة وربما وراء ذلك شعوره بالحزن المتأ  عصفوري الجميل

محياااه، وربماااا ضاااآلة درايتاااه باااالواقع المتشاااابك العلائاااق وقاااد اختلطااات حبائااال الحاااق 

 بالبانل .

يحضر الموت، وهو رمز الخالاص عناد ناادر هادى فاي الانص: نثاره وشاعره،  

ة الاوعي بالاكات، أو التعبيار تنطلق مان فكار  :إن السيرة إذ -وأراني أرى مع من يرى:

هبااة  هااكا الااكي يااراه نااادر    فااأنَّ عنهااا استحضااار المااوت هااو رائاادها، فااـ)مشارب الرَّ

انعكاس للؤم الواقع المقضّ، وقد عبرّ عنه في ذات عنوان لإحادى مجموعاتاه الشاعرية 

 )عالم لست فيه ....؟!  

وبعد هكه المقدمات يلج الباحث فينا كل شرب على حده، في ساياحه فنياة جمالياة 

 خاتمة بحثه واستنتاجاته:  تطبيقيه، ليخلص بنا إلى

هبة  ل تحقق مبتغاها دون  قراءة كتاب الادكتور حفنااوي  إن قراءة )مشارب الرَّ

  ذلاك -دراسات فاي تجرباة ناادر هادى الشاعرية -)الحداثة الشعرية وفاعلية الكتابةبعلي

أنها محاكاة له، وأنهما معا  يكملان بعضهما بعضا ، وغني عن القاول: إن قاراءة تجرباة 



-      52      - 

ؤياة والإباداع -ادر هدى الشعرية ل ت حسن إلَّ بقاراءة )حاوارات ناادر هادىن   ذلاك -الر 

هبة  و ولعاالم ناادر  ،لشاعريالحوارات، يشكلان هامشاا  خصابا  للانص اأن )مشارب الرَّ

   هدى الإبداعي 

هبة  بأجزائها الثلاثة:   ور،. حرائاق الاII. منازل الوجد،  Iإن )مشارب الرَّ  IIIر 

 كا مااالاكاكرة، تثيار إشاكالية التجنايس باين خطاباات الشاعر والسارد والنقاد، وها . جمارة

علاى  ول يادري، أهاو يجتارر جديادا ، أم أناه يجادّ ف  -كان سؤال نادر وهاجسه، قولاه:

غير هدى، فمثل هكا تحت أيّ  مسمى يكون؟! فخااض غماار تجرباة شاكلت خصوصاية 

تادعا ، كليهما، ولم يكن متبعاا  بال مب في المشهد الإبداعي على صعيد الشكل والمضمون

 دعة، وخصوصية تجربته على السواء يبحث عن خصوصية ذاته المب

ي فا لقد تجلتّ حميمية اللغة السردية فاي ساياقها الشااعري، وتواشاجت القصايدة 

ر، مان متن النص مع السرد، فجاءت سيرته منفتحة على الشعر بأيقاع عكبٍّ وافر التأثي

 ي،لروائاالجمالي، وثراء الخيال اللغوي، الكي رام تعويض الخياال ا خلال فنية التشكيل

 ليضفي على النص سماته الخاصة 

ضاااافيا  وافياااا  فاااي موضاااوعه، دلَّ علاااى إنااااءة الباحاااث  -حقاااا  –لقااد جااااء البحاااث 

وصبره، أضاء )مشارب الرهبة  فكانه من دمها ولحمها، فنشكر الباحث الادكتور: عباد 

ونظام صاوتنا إلاى صاوت أساتاذنا النهار،  ه، ونقدر عاليا  جهاده،الكريم عبد العزيز  علي

 . 1)في أن نص الباحث النقدي  شكل والنص المقروء كتلة إبداعية واحدة 

*** 

ريات تمظهرات اسم الاكات فاي شاعثة من القسم الثاني  موسومة بـ  الدراسة الثال

لطاارف باالقطر ة اللادكتور عباد الوهااب بويماة مان جامعا  334-287)مشارب الرهباة 

 .الجزائري الشقيق

وحااا ، يقااول الباحااث فااي تقديمااة لهااكه الدراسااة:  إن هااكه القااراءة ت شاااكل نصااا  مفت

هباةانطلاقا من  تعدد الدللة  ومراوغة المادلول للادال. وأناه فاي قاراءة )مشاارب ا   لرَّ

عري، لشالـ)نادر هدى  المتماهي في تداخل الأجناس الأدبية وأنواعها، سايقرأه بوجهاة ا

معبار/ معتمدا  على ذائقته ورؤيته الماتحاة مان تمظهارات اسام الاكات  هادى  لمعناهاا ال

 البعل، لتأتي القراءة أ ك لها، انطلاقا من نص يأخك سياقه الجمالي 

هبة  رسالة جوانياة، شااء ناادر هادى، أن  ويرى الباحث الكريم أن  )مشارب الرَّ

عبََّر، فشكلت س يرة إبداعية نثرت ذات صاحبها الشااعرة فاي رؤاه ي بيح بها إلى معناه الم 

الفكرياااة والفلسااافية والتأملياااة، التاااي شاااكلت بالنتيجاااة: قصااايدته، وتجربتاااه، وسااايرته 

عبََّر)الحداثااة الشااعرية وفاعليااة  الإبداعيااة، وكااان الاادافع والمحفااز إليهااا معلمااة معناااه الم 

                                                        
 .31التقديم، ص البحر وأعاليه/ نادر هدى بعيون مغاربية،  1)
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ء الااانص هدياااة، فجاااا  ،-دراساااات فاااي تجرباااة ناااادر هااادى قواسااامة الشاااعرية -الكتاباااة

  .   والخطاب واصلا  

 فمرسل الخطاب هو )نادر ، والمرسل إليه )حفناوي ، وبالنزيار فلمرسال هاو 

عبََّار ، وبالنزياار أيضاا  فالمرسال )هادى  والمرسال  )هدى ، والمرسل إليه )المعنى الم 

إليااه )البعاال ، وبالنتيجااة فااـ )هاادى  هااي )البعاال ، وهنااا تصاابح هااي الااكات، فتتجلااى 

سم هككا:بت   -مظهراتها، وبالرَّ
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 نادرحفناوي

 المعنى المعبر هدى

  البعل هدى

    حفناوي/ المعنى المعبر/ البعل هدى

  

   

 الكات 

 

 تمظهرات  

 

وهكا يدلنا على معنى هادى فاي وجاد شااعرنا الاكي يعبار عناه فاي مشاار الرهباة 

 جود .بالقول: إنها  ناقة الحب المؤلَّه؛ لوعة القلب وسؤال والو

ومن هنا تستنهض مراودة النص ماا باين الاكات الشااعرة والآخر)المتلقاي  الاكي 

لم يعد محايدا ، لأنه أمام نص لم يعد محايدا ، ولم يعد ممكنا  النظار إلياه مان بااب أحادياة 

ؤيا .  المعنى. ولكا أصبحت القصيدة المعاصرة قصيدة الرح

لتلااتقو التبعثاار والتناااثر فااي  بكاال تسااامي هااكه المعاااني نثاارت  هاادى  ودائعهااا  

ور ؛ نثرتهااا مرايااا لااكاتها  شااظايا القلااب، وفااي الاازلزل والبااراكين التااي تضاارب الاار 

ولاخر  معناها المعبر ؛ نثرتها أفقا  بحبر الحلم والكلمات، وغاصت بها نحو الأعماا  

ت...  أسئلة، ولمعناها أسرَّ

يح أسئلتها وكأنهاا كباد  بروم يتياوس  فتماهات بمعناهاا   وحاكت من فوضى الرّ 

ذاتا  في الكات، وأخرا في الآخر إذ نثرت ذاتها لتجعال مان التشاكيل البصاري دال  يرفاد 

 -عمق النص والمعنى:



-      55      - 

يح، ر م ا  د ، ي    ر ،   ي   ي   ف     في الرّ 

 ا  ا    ي  سّ  

     نّ  قـ 

 ش  ر ر  ، ي  ن

 قلبي

 /   

 ،  كلماتي أيقونة  وَجْدٍّ

 تولد ،

 ،تخلد  

 تمتار  حضوري وغيابي 

 وكبوصلة ذاكرتي  ت

 ت 

 ب 

 دَّ 

 د  

  مائي الحبر، وقوتي العبَرَات   

كلمات تأسرنا بعكب الطفولة والحلم، فكأنها قدَّت من معجم يأبى أن يشايا، ياأبى 

والإبهام، ياأبى إلَّ نباع المااء الصاافي، الاكي يبعاث الأمال فاي  والإيهام العبث والتغريب

و ر. كلمااات شاافافة متداعيااة، تأساار وتغااوي، وقااد تخاادع ماان هاام ليسااوا ماان القلااب والاار 

فرسان الكلام. إنها الكلمات التي تسكن أروار الشعراء، فتحيلهاا إلاى همساات ولمساات 

عااة  ودمعااات فااي نثاار الكاالام، وملامسااة الأشااياء لسااتنطاقها، وبعثهااا، إنهااا كلمااات الدّ 

ناه المعبر الناقاد حفنااوي بعلاي،  علاى يتماهى نادر هدى الشاعر، بمع والعمق في آن  

ماا ياارى الباحاث الكااريم ول أدل علاى مااا كتباه عاان شااعرنا بوصاافه )الشااعر الأمهاار  

هبااه  بوصاافها  ديااوان العاارب والبرباار والعجاام  وعاان ساايرته الإبداعيااة )مشااارب الرَّ

وذوي السااالطان الأكبااار ، ولعلاااي أكاااون قريباااا مااان الحقيقاااة إن قلااات إن هاااكا الحلاااول 

، ساايعمّ  الصااو اافي/ الأسااطوري/ الإنساااني مااا بااين نااادر هاادى ومعناااه المعباارَّ ر ر، وتعمَّ

مباهجااه، وتوثااق عااراه فااي مساايرة المباادعين الكبياارين، وساانقف علااى حقيقااة يصاانعها 

تاريخنا المعاصر، تعيدنا إلى علاقة أبي الطيب المتنباي الشااعر، باابن جناي الناقاد. لقاد 

يح را ، وكأنتفجر كلٌّ منهما بالآخر نورا  ونا    هما يمتلكان لغة الطير والرّ 

 وما هكا إلّ تدليل على أن عالم نادر هدى الشعري قد لمس شاغاف قلاب الناقاد 

 المبدع المتميز حفناوي بعلي، إيثارا  لتجربة تلفت النتباه بأثرها وتأثيرها 
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عبََّاار  حتااى الخيااال وا  لصاامت وأي عشااق هااكا الااكي يسااتبد  بشاااعرنا  لمعناااه الم 

، أنه احتواء روحي ألم يقل:المتثائب حيا  ي، وأنا أنت  تعبيارا  عان اختصاارأنت أنا  -ء 

  لكأنك كلي، ولكأني بعضك   -مشاربه كلها لمعناه المعبر، ألم يقل:

وأحسب أن الحفر في نبقات معنى النص وتأويلاه الزاخار بالروافاد المخصّابة،  

ا مان ق بلَ  أي رؤية شااءها، أماا نحان فحسابنستبقي الأبواب مشرعة لمن يدلي بدلوه من 

 ، ونقاول ماع ناادر، العقد بعض أحجااره الكريماة  ويكفاي مان القالادة ماا أحاان باالعنق

 ولنادر:

 أ كتبْ على صفحة الماء

 غواية الشتهاء الجميل

  وقل لها: باسم الله سيري ...   

لنفس، ويغوص القصيدة في عالم الشاعر نادر هدى حوار جوّاني يعتمل كوامن ا

اة  فالا ناص يفارض احتراماه ماا لام يكان في أعم قضَّ إضاافة  -اقها، ليخلص إلى أسئلة م 

زاخرا  برافد التخصايب: الرمزياة والأساطورية والتراثياة  -هللإجراءات الفنية الناظمة ل

ينيااة، التااي يسااتعين بهااا علااى بناااء نااص يؤماال تحصااينه ماان أحاديااة  المعنااى، وماان والدّ 

من هنا تجلى النص الشعري بارؤاه الفكرياة فاي عاالم ناادر هادى، ، و سلبيات المباشرة

فجاء مليئاا  بالمضاامين الإنساانية المشابعة بعاالم الشااعر الصاوفي، والشااعر الفيلساوف 

 قينه المتأمل في سؤاله وي

حرام  عليه مجرد قول   آه أو أي  -ورغم   الجرار التي تغل الجرار   يرى أن:

ه .  وقد ساقطت كال الجادارات وآخار ماا )أخشااه  أن تساقو   ذلك أنه  عصي عن الآ

هدى . هو ذا عناد الأباة: نادر في هداه؛ وهداه في معناه المعبر  البعال ، آياة الخصاب 

  .والبعث والعطاء

نراه في رهبة جواه ومعناه، يخلد إلى هداه في مناجاة الثاائر الحاائر، والفيلساوف 

 المتأمل، والصوفي المتيم، سائلا : 

 ألأني وَجْده ا من أودعتني الماء والنار 

 وقالتْ:  هيتَ لكْ  

 وَهَبتَنَي من هواها السرَّ والسحرَّ 

 وقالتْ: يا ملكْ 

 ألأني مجتنى الفيض رؤاها  

 في جنانٍّ من فلَكْ؟!

... فمن هي هكه الغائبة، ن القلب في استحضار غائبة أودعتهإنه لسؤال يمزّ   نيا

 ؟!.مَ هكا الغياب، وما هكا العتابولومن هو هكا الغائب، 

  .مكنونة، وفي هيام الشعر مشروعة  أسئلة تبقى في هيامات الشاعر 
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ر هادى إن هكا الحوار الجوانيّ الأسيف المشرع التآويال، يجعلناا أماام عاالم نااد 

رماز ـ هدى  الـ الشاعر، ونادر هدى الإنسان، في مدى تماهي هدى بمعناها المعبر، فا

تح هباة  بفادر عبر تجربته الإبداعياة، لام يعاد وحيادا ، إذ جااء )مشاارب الرَّ الكي شائه نا

معبار ثان هو رمز  معناي المعبر  فهل نحن أمام رمازين؟ أم أن رماز البعال المعناى ال

هو بعض من أدواء  هدى  من باب أنها  كال جميال محتفاى ، وهال أن  رماز المعناى 

قى هادى رية به ابتدأت، وفيه تنتهي، لتبالمعبر الكي تجلى بمشارب الرهبة هو حالة شع

 حادا فايوحدها هي صاحبة السيادة، الحاق أن للازمن لغتاه، ولناا النتظاار، بياد أنهماا ات

هبة  روحا  ورؤيا   )مشارب الرَّ

حقااا   لقااد حطَّاات )هاادى  علااى عماار )نااادر  أغنيااة وزّعاات صااوتها فااي الماادى، 

 ليسألها نادر هدى دائما :

 ترسو نويلا  بقلب المحب؟ لماذا الأغاني السريعة

 لماذا البعيد يؤلفنا؟

 . 1)لماذا القريب ينازعنا؟!

ة بماا هكا ملخص ما جاءت به الدراسة التي بدت حقا  وكأنهاا المااء الازلل، نانقا

 فيها، بينة جلية لما تريد للمتلقي إيصاله،

 ة كثاار العناااوين التااي تماثاالوإذا كااان ثمااة ملاحظااات فأولهااا علااى هااكه الدراساا

انات ، وثانيها الإسهاب الممل في متنها، وكثرة الستشهادات بالنصاوص، ولاو كعضهاب

 .أحمدوأوفق لها  مع شيء من التركيز والتكثيف لكانخلوا  من عناوينها الفرعية هكه، 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                        
 .33التقديم، ص  البحر وأعاليه/ نادر هدى بعيون مغاربية،  1)
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  –تشكَّلات الأنا والآخر  -الخـطـاب الشعري 

 ادر ه ــدىَ الإبداعيةـــفي تجربة ن
 

 .(1) في تجربة نادر ه ــدَى الإبداعية( -تشكَّلات الأنا والآخر-الشعري  )الخـطـاب

باقة أخرى من الكتب التي تحبس علاى شاعر ناادر هادى، وهاو للادكتور: نالال  

 الطاهر قطبي، من القطر السوداني الشقيق.

 جاء الكتاب في قسمين:

 هي:  القسم الأول: )في تحليل الخطاب الشعري ، وانتظم في سبعة فصول، 

 لستراتيجيات/ التلقي والتأويلا -

 نات التفاصيل الصغيرة والأثيرةالتقا -

 الرمز .. الأسطورة .. السؤال -

 البعد الصوفي... قيم التسامح النص الديني/ -

 تشكّلات الأنـا والآخـر -

فض، وفيااه بَ  - الاارفض فااي قصاايدة: عاااكابات  حَااثَ نااادر هاادى، وقصاايدة الاارَّ

فض في قصيدة: مككرة مرفوعالكفري وخيالته الطوال، أول ،  ة إلاى ثم، الرَّ

 أبي ذر الغفاري، ثانيا . 

 الفصل السابع: قصيدة غزة/ حيوية الوثيقة... أنسنة الواقع. -

أماااا القسااام الثااااني، فجااااء تحااات عناااوان: ) هـاااـدى  فاااي مسااايرة ناااادر هااادى 

ول: الشعرية/أثيل الماضي ورؤيا الحاضر ، وبعد مدخل، قسامه إلاى ثلاثاة مباحاث، الأ

 –حقيقااة أساام  هاادى  وكيفيااة مأتاااه، درس حضااور هااـدى فااي )حااوارات نااادر هاادى 

هبااة  ثانيااا ، -الرؤيااة والإبااداع مااا أ  أول ، ثاام درس حضااور )هاادى  فااي )مشااارب الرَّ

البحااث الثاااني فاادرس فيااه هاادى/ تشااكلات الااكات والآخاار، وتناااول فيااه هاادى بوصاافها 

حااث الثالااث، فوساامه بعنااوان: جامعااة الاانص، ثاام هاادى فااي عيااون الأصاادقاء، أمااا المب

ثاه هدى... أثيال التااريا ورؤياا الحاضار، ثام كانات الخاتماة التاي أودعهاا خلاصاات بح

حاث واستنتاجاته، فقائمة المصادر والمراجع التاي جااءت محكماة، دلات علاى علمياة الب

 وتمرس صاحبه.

                                                        
 –ـاـدىَ الإبداعياة  دار البيروناي فاي تجرباة ناادر ه   -تشكَّلات الأنا والآخر  -الخـطـاب الشعري   1)

 .2013الأردن 
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ة في مقدمة الكتاب يضعنا الباحاث أماام إشاارات، منهاا قولاه:  أن الرؤياا الشاعري

مسعى يستهدف الشاعر في موقفه الفكري والجمالي، ومدى تجاددّه مان الاداخل، بحياث 

ينعكس ذلك على النص، فيضا  من الحيوياة والخصاب والثاراء، وتنساج بخياون التجلاي 

رياا  تشاف  والخفاء المتشاكلة في ماديات الاـ )أناا  و)الآخار ، وقاد التمساناهما خيطاا  حري

 .  1) بهما ثنايا الدراسة

ياة د أحسن الباحث في التماس هاكا الخايو الحرياري، الاكي التمساناه معاه بمهنوق

ضامونه، وحرفية في ثنايا البحث، ووجدناه محكم النظم، فكان عناوان الكتااب موافياا  لم

يماا في الموضوعات المطروحة، وبكلك يكون الباحث الكاريم قاد أثبات جديتاه وأمانتاه ف

 أدارتهااتناول البحث مان خالال رؤياة أو فكارة، و ألزم نفسه فيه أمام القارئ, سيما وأن

الأمر فعلى تجربة  إبداعية  أمر محمود، وإذا كانت مثل هكه الرؤية جديدة ومستجدة، 

رية أحمد وأروى، والحاق أن فكارة الاـ )أناا  و)الآخار  تتاداخل فاي صاميم الرؤياة الشاع

 على ما بينه الباحث في المقتبس أعلاه.

قااول الباحااث:  وأرى أن الشااكل والمضاامون أو التشااكيل أمااا الإشااارة الثانيااة، ف

والرؤيا، شيء واحد داخل الخطاب المعتبر بمثابة ظاهرة اجتماعية، وهو اجتماعي في 

مجماااوع مجاااالت وجاااوده وعناصاااره، ابتاااداء مااان الصاااورة السااامعية، ووصاااول إلاااى 

جربااة ولكنااه اء  للتالتصاانيفات الدلليااة الأكثاار تجرياادا . كمااا أن الشااكل الأدبااي لاايس وعاا

  .  2)... التجربة ذاتها

علياه:  وهكا ما نوافق الباحث عليه انطلاقا من حقائق الواقع، وهو ما وقاف النقاد

طاااب قااديما ، وحااديثا ، فااأذا كااان الشااكل جساادا  فالمضاامون روحااا ، ول يكتماال حساان الخ

 المعتبر ما لم يوافي الشكل المضمون موافاة تماه واكتناه.

م:  إن الحداثة ليست مربونة بشكل محدَّد من أشكال الكتابة ويرى الباحث الكري

الشعرية، فالحداثة رؤيا، فضلا  عن أن الشعر الحقيقي هو الكي ينبع من خيال خلا  أو 

ابحاث عان الشاعر بعيادا  عان عرنا هكه الصفة، وفي ذلك يقاول:  متوهج. وتتمثَّل في شا

  .   3)بأن كل إبداع حداثة  شكله؛ أبحث عن ما يدهشني إبداعيا ، إيمانا  مني

لقد تعددت الأشكال الكتابية، وتماهت الأجناس الأدبية وأنواعها ببعضاها بعضاا ، 

وأصبحت نظرياة، ل بال نظرياات يمثال أي منهاا رؤياة صااحبها، ول ضاير، إن كانات 

الحداثة من حيث الرؤيا والمعنى هي ديدن الكاتب ومبدأه، وكم ترانا أمام مأثور القاول: 

عت جهيزه كلام كل خطياب . إذ يحاو الباحاث بناا رحالاه فيماا يقتابس مان شااعره.  قط

                                                        
 .9  نفسه، ص 1)

 .9  نفسه، ص 2)

هبة ) منازل الوجد، حرائق الرور، جمرة الاكاكرة   80نفسه، ص   3) سايرة  –، وينظر مشارب الرَّ

 .2009الأردن،  -دار البيروني -إبداعية
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والحق أن ميزة هكا الكتاب الدالة كانت بمادى اتكااءه علاى حاوارات الشااعر )حاوارات 

هبااة  وماان هنااا نفهاام  وساايرته الإبداعيااة  –الرؤيااا والإبااداع  –ناادر هاادى  )مشااارب الرَّ

ادر هاادى بالإبداعيااة، ولاايس الشااعرية، فااـ وساام الباحااث فااي عنااوان الكتاااب، تجربااة ناا

)مشارب الرهبة/ منازل الوجد، حرائق الرور، جمرة الكاكرة   ل يقل أهمية عن شاعر 

ناادر هادى، فمثاال هاؤلء المباادعون الاكين يجمعاون بااين الفناين، تكااون رؤياتهم أعمااق، 

 وفكرهم أخصب، وهكا ما أكده الدرس النقدي.

احاث  عان مفهاوم  الآخار ، مان خالال الحاديث لقد أجابت الدراسة كما يقول الب

عاان الااكات والأنااا  وماان الطبيعااي أن يتشااعب ذلااك فااي كاال مااديات الخطاااب: الااكات، 

تطبيق أليات إجرائية لأكثر من مانهج   وهاكا الأمة ...ألا، واقتضت الدراسة   الونن،

بعينهاا،  ما نؤمن به، وندعو إليه، كي ل يكون الباحث أسير مدرسة بعينها، أو شاكلانية

إن استقامت اليوم على نهج أو منهج، فلا تستقيم غدا ، وهككا نادخل بفوضاى النظرياات 

وأحكامها المستبدة، فالباحث الحصيف علياه أن يطلاع علاى كال ماا الأفاق مان نظرياات 

وبيئتاه  ومدراس، ثام يجتارر رؤيتاه، مسالحة بخلفيتاه وذوقاه الاكي يفرضاه علياه واقعاه

نهجا  في هكا الكتاب، فكان الباحث يوجه خطابه حرا  في حادود  وثقافته، وهكا ما لمسناه

عليه الانص، وكاان فاي كال ماا ذهاب متماساكا فاي رؤيتاه، متماهياا  ماع شااعره،  ما يدلّ 

فكأنا أمام نص على نص، أو قل نص يكمل نصا  بما يدل ويشير. لقد كاان الباحاث أماام 

تباع الظااهرة ويصافها ويحلّ لهاا ثام وعده فـ   لم يقتصر العمل على المنهج الفني الاكي يت

فسير اللكين يعرضاان صاورة يستنتج ما يمكن استنتاجه، إنَّما لجأ أحيانا  إلى التأويل والت

  . 1)الخطاب 

كان ل بدَّ لنا من التوقف عند )هــدى  كعتبة  -والقول للباحث  - ومن هكا الباب 

ر ناادر هادى، مان خالال تشاك لاتها سيميائية، كونها عنوانا  يلمّ بكال آماال وأحالام الشااع

داخاال الاانص، ورؤاه الماتحااة ماان خصوصااية التجربااة الشااعرية، التااي تعنااي الصااورة 

الكاملة النفسية أو الكونية التي يصدر عنها الشاعر؛ فـ )هــدى  شعيرة من شعائر عاالم 

اساات نادر هدى الشعري؛ ل تكتمل المناسك إلَّ بها، وكل من أنعم النظر بشعره وبالدر

سااانى علاااى خارناااة الشاااعر التاااي تناولتاااه يتأكاااد لاااه ذلاااك. وهاااو بهاااا مااان الأساااماء  الح 

  . 2)العربي 

وهنا نرى الباحث أفرد لها القسم الثاني من بحثه بحيثيات لم يالو جهادا  فاي رسام 

صورتها الخاصة والمائزة والفريدة علاى خارناة الشاعر العرباي، فخلاص للقاول:  أنناا 

خلق غير مسبو  لشاعر خلَق من ذوب مشاعره امرأة فنفا فيها  في مسيرة الشعر أمام

ماان روحااه، فااأذا هااي رمااز مشااحون بااالرؤى والاادللت العميقااة، يسااقو عليااه الشاااعر 

                                                        
 .110 نفسه، ص  1)

 .110 نفسه، ص  2)
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انشغالته الروحية والفكرية، وبتمثلاته الثرية الخصبة انحل في كل موجاودات الكاون، 

ي: بآمالاه وأحلاماه فاأذا هاي وبوصفها )أنا  الشاعر العميقة، انحلت في )الآخار  الجمعا

 معنى سامٍّ وتو ٍّ نبيل، ذاته والآخر، وعلامته الدالة؟ 

ن موكان الباحث وافر التدليل لما يكهب إليه بشأن هدى، من باب صد  ما رأى 

معشار  وصفها بـ  الشعيرة  بكل ما يحيل إليه هكا التعبير مان معاان ساامية عنادنا نحان

 المسلمين

 قيمااة، عالجهااا الباحااث الكااريم، وتوصاال إليهااا أثناااءانطااوى الكتاااب علااى آراء 

راض والتوقااف عناادها مان خاالال اسااتع -مثاال   –البحاث، ول باادَّ مان الإشااارة لبعضااها 

ا  سريع لأقسام البحث وفصاوله، وكاان فاي كال ذلاك باال  الحجاة، هاادئ الباال، مساتدعي

ن ن نطمئلما يمكن أ لآراء الباحثين فيما يدل ويشير، وبالتوثيق المحكم تعاضدت الآراء

لأناه  نحن معشر البااحثين إلياه، ونكاون أماام حقيقاة العلام فاي الوقاوف علياه ومناقشاته،

إسااهام وافاار وثااري، للشااعر العربااي المعاصاار، ماان خاالال تجربااة هااي الأرحااب ماادى، 

 والأخصب أثرا  وتأثيرا  في مجالها، هي هنا تجربة نادر هدى  الإبداعية .

اتيجيات/ التلقاااي والتأوياال، ماان القساام الأول، ومااان ففااي الفصاال الأول: السااتر

خلال التباسات الحداثية، وما بعد الحداثية، عند أصحاب النظريات النقدية، ناراه يقاول: 

؛ ماوت المؤلاف )رولن باارت ، التاي -دون تمحايص -بمساألة الماوت -ماثلا - فلا نقر

، والتاي تعناي التعامال ماع ، أي في بداية تحوله من البنيوية إلى التفكيك1968كتبها عام 

النص الأدبي بمعزل عن المؤلف و قصاديته  وصاول  إلاى ماوت الأدب، حساب )ألفان 

الااكي مااا يلبااث أن يفااار  مضاامونه عنوانااه،  1995كرنااان  مؤلااف كتاااب مااوت الأدب 

ليعني ابتعاا الحياة في الأدب من جدياد، تماماا كماا نارى قصاد باارت بماوت المؤلاف، 

ئ. ويطالعنااا )فرانساايس فوكويامااا  بنهايااة التاااريا، أو فاارض بعااث الحياااة فااي القااار

، النموذي الأمثال الثقاافي والحضااري الغرباي، وبالتاالي ماوت الإنساان )ميشايل فاوكر 

 .  1)وقبلا موت الإله، حسب )نيتشة  

 ومن ثم إلغاء السلطات: سالطة المؤلاف وقصاديته، وسالطة الانص الاكي لام يعاد 

م سالطة العقال، ومان ثام خرافاة المعناى، وساجن اللغاة، تحات وجودا  مساتقلا  ومغلقاا ، تا

 .  2)سطوة غول النظرية ومتاهاتها الملتبسة 

ومن هناا يادعو إلاى الحاكر فاي التعااني ماع هاكه النظرياات، ذلاك أن المصاطلح 

كاون النقدي الغربي، وهو مصطلح فلسافي بالدرجاة الأولاى، بكال عوالقاه المعرفياة ل ي

ا، ن بيئتهاعختلاف، ناهيك عن سطوة الترجمة والتباساتها، بعيدا  لنا نقله دون إدراك ال

 وثقافتها، ومجمل سياقاتها.
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 ول نملك إل موافقة الباحث فيما يكهب إليه.

وفي الفصل الثالث، نراه ينعى غموض الشعر، بالإضافة إلاى اللغاة والألفااظ، إذ 

يا  تادل  القاارئ علاى نرى الجملة مقطوعة ليس لهاا راباو يربطهاا، ول قارائن فاي السا

دللتهااا ماان باااب التكاااء علااى الرمااز والأسااطورة. وقااد تناولهااا ماان تناولهااا بعياادا  عاان 

تربتها وبيئتها، مثل السيَّاب الكي يقول فاي حقاه نااجي علاوش:  إناك وأنات تقارأ بعاض 

قصائده، تشعر أنه صرف أياما  وهو يجمع الأسانير من كل كتاب، حتى يقدمها لك في 

رابو الهوامش حولها من كال جاناب ، وهاكا ماا أكاده غيار ناقاد   فاي أن إفاادة قصيدة ت

 .  1)السياب من الأسانير لم تكن على درجة واحدة من الكتمال  

، لام تعاد شاكلا  )ميكانيكاا   لاصاة أن:  واقاع القصايدة المعاصارةويرى الباحث خ

... ومان ر باال  الأثار والتاأثي محدَّد المعالم، بل أصبحت كلا  )دينامكياا   رؤيوياا  متنوعاا  

هنا يرى أناه علاى:  الشااعر المعاصار كاي يعطاي أكلاه أن يكاون معنياا  بتميازه الثقاافي 

 .  2)الشامل، يأخك من كل نرف بنهز 

هكاااكا ياااربو باااين القصااايدة والشااااعر مااان بااااب المعناااى والرؤياااا التاااي تطلبهماااا 

ا، قاوف عليهااستطلاع آرائهم والوالمعاصرة، وهنا يلتقي مع الباحثين قديما  وحديثا  بعد 

 .من باب الستجابة لشرائو الأدب في أن يكون المعبر عن الواقع وتطلعات أناسه

وفااي الفصاال الخااامس: )تشااكّلات الأنااـا والآخااـر  ياارى الباحااث أن:  الأنااا هااي 

مركااز الهويااة الواعيااة، فااي حااين أن الااكات هااي الشخصااية الكليااة بجوانبهااا الشااعورية 

كافة، وتحتوي على  الأناا  التاي هاي دائارة صاغرى فاي الادائرة الكبارى واللاشعورية 

الادائم إلاى الآخار حساب  الكات ؛ فالكات كالٌّ ومركازٌّ فاي آن، تتحادَّد فاي ضاوء توقهاا 

 .  3))ليفيناس  

 وقااد نقاارأ الااكات ماان وجهااة نظاار ساايميائية، إذ أن:   كاال ذات تجااد نفسااها فااي 

الاادال أينمااا تموضااع . ويعاارف )جااان كلااود موضااع تساااؤل، لأنهااا تفااتح ثغاارة داخاال 

كوكيااه  الااكات الساايميائية بقولااه:  عناادما توضااع الااكات الساايميائية فااي الخطاااب، تتبااع 

 .  4)مسارا  يمكن تشبيهه بمسار الكات المتكلمة في التحليل النفسي 

ويدرس الباحث قصيدة الرفض في شعر ناادر هادى، فيارى أنهاا:  تشاكل ملمحاا  

رة نادر هادى الشاعرية، ولعالَّ الوقاوف علاى حواراتاه الأدبياة، وسايرته أساسيا  في مسي

الإبداعية، يشكل مرتعا  خصبا  للوقوف على رؤية النص وعوالماه، مان بااب أن الواقاع 

بأحداثه وإحداثياته، وعلائقه وإشكالياته، هو المرآة العاكسة لقصيدة الارفض، هاكه التاي 
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هدى عالما  فلسفيا  رؤيوياا  تأملياا  مناك باواكيره نجدها قد تشكلت وتصيَّرت في شعر نادر 

 .  1)الأولى 

. وفي الفصال الساابع يحاو الباحاث بناا رحالاه فاي )قصايدة غازة حيوياة الوثيقاة..

ا ئن، إنناأنسنة الواقع ، ويضعنا أماام عتباة نصاية دالاة   كال ماا فاي الأمار أن الظالَّ خاا

 الظَّل العدم  ، يأخكها من متن النص، ومن أجوائه:

 خكْ زمامَك أيها البطل  الشهيد  ابن الشهيد  ابن الشهيدة 

 خك زمامك من ذوي القربى أعاديك الخؤولة  والعمومة 

لتبس   كن على حكرٍّ فأن الأمرَ م 

 مضى ما كان من ألْفٍّ على حكم نراوده 

 فنختلف ونتفق  على )جنكيز  و )السكندر الأكبر  

خَيَّل في ضمائرنا....  على الظل الم 

 لى )عبس و ذبيان  ع

 على )حمّالة الحطب 

 أكان العشق  هكا لزما  ؟! 

 كلّ ما في الأمر  أن الظلَّ خائن 

 -إننا الظ ل العدم /

وهكه القصيدة معنية بالحرب التي شانها الكياان الصاهيوني الغاصاب علاى قطااع 

إلاى أن  ، ولمدة ثلاثة أسابيع، ناله ما ناله من قصف وقتل27/12/2008غزة يوم السبت 

 1700اتخكت إسرائيل قرارها من جانب واحد بوقف المجازرة، بعاد أن ساقو أكثار مان 

جاااريح. مجااازرة ارتكبتهاااا إسااارائيل بااادم باااارد ضاااد الشاااعب  5000شاااهيد، وأكثااار مااان 

قاائق متصالة بطبيعاة الفلسطيني الأعزل والمحاصر فاي قطااع غازة، ماا يجعلناا أماام ح

 .  2)الصراع وجكوره

بنا الباحث رحالة حيث  هدى  قائلا :  بقيت هدى ساؤال   حو  يَ  وفي القسم الثاني،

يلازمناي فاي ناص ناادر الشاعري، وفاي إهااب التلقاي عبار مسايرة الشااعر، سايَّما وأنااه 

ب وَ عند البعض بصاحبات شعراء الغزل العكري، فأضيف نادر إلى قائمتهم، وهكا ماا  ر 

 .  3)دعاني إلى تبيان حقيقة )هــدى 
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عاين لمسيرة شاعرنا يقف على كمٍّ متشعب من الدراسات، وعلاى ويقول:  إن  الم 

ا   ناوعٍّ متعاادد بتعااداد الدارساين اتجاهااات ومااكاهب، مماا يشااكل مجااال  خصابا  ورافاادا  ثاارَّ

 .  1)للقارئ والدارس النقدي كليهما في شعر نادر 

ه أنا وفي بحثه )هدى: أثيل التاريا ورؤياا الحاضار  يادلنا الباحاث الكاريم:  علاى

ي ر الأماول بدَّ من الإلماع إلى أنه لم يكناى أي  شااعر مناك ظااهرة العاكريين فاي العصا

وإن ارتبطاات  -فااي حاادود علمنااا علااى الأقاال  -وحتااى الآن باساام اماارأة، سااوى )نااادر  

ي أسااماء بعينهااا عنااد بعااض الشااعراء كااـ )عائشااة، ولرا  عنااد عبااد الوهاااب البياااتي فاا

 إقبال  وعند السياب، وغيرهم.العصر الحديث . وككا )وفيقة، و

وفي تطوافه بين الغزل العكري والحسي يصال بناا للقاول:  وهناا كاان الصاراع: 

فالعكريون إذ ينظرون إلى الجساد ل يتخكوناه غاياة يتغناون بجمالاه، إنماا يثيار فايهم ماا 

يثير من مشاعر النفس وكوامنها. والحسّايون يارون فاي الجساد كال شايء، وهناا مكمان 

لحسّيون وعلى رأسهم عمر بن أبي ربيعاة، يحباون المارأة كناوع، والعاكريون الفر : فا

يحباون الماارأة بعينهاا. وإذا كااان الحساايون يساتخفون بنظاارة العاكريين هااكه، فالعااكريون 

يين مجونا  واستخفافا  وانحلال    .  2)يرون في أشعار الحسّ 

ئنااة مخلوقااة وهنااا يصاال بنااا إلااى نتااائج بحثااه ليقااول:  نحاان هنااا أمااام اماارأة كا

معشوقة، خلاف الأمر الكي نقف عليه عناد )هادى  ناادر، فاي  أنهاا لام تكان جسادا  فاي 

يااوم ماان الأيااام، ولاام يكاان هااكا الساام وليااد تجربااة عانفيااة لماارأة أحببتهااا  كمااا يقااول 

ب فهاي امارأة قادَّها مان ذو .  3) -الرؤياة والإباداع  –شاعرنا فاي حاوارات ناادر هادى 

...، وإذا هاي مجاال تأويال وتفساير متراحاب متعادد وأمال ورؤيااروحه، فاأذا هاي: حلام 

المعنى، يلقي على التلقي دوره، كما يلقي على ناادر ذاتاه عابء مسائوليته. ويعيادنا هاكا 

فاي قلباي وفاي  -نادر، أين هدى الآن، والجواب: -ى أول سؤال يجبهنا في حواراته:  إل

ماان يلتقااي ومااع ماان يختلااف،  وفااي كاال ذلااك يوثااق الباحااث مراجعااه مااع . 4) السااماء! 

 وبرؤية الباحث المسلح بعمقه المعرفي يخلص إلى ما يخلص إليه.
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 الـــبؤر والشظـايا 
  -فـي شعــر نــــادر هـــدى -

فااـي شعـااـر نـــااـادر  -ونكااون الآن مااع الكتاااب الموسااوم بااـ )الــااـبؤر والشظااـايا 

للدكتور: عبد  . 1) ي جماليات تلقي النص... تفاصيل لم تكتمل... دراسة فنية ف -هـــدى 

 الله حسن إدريس، وهو من القطر السوداني الشقيق،

ر آسار:   إلاى مان جعلنااي إنساان عيناه، فجعلتاه عااين أساتهل الكتااب بأهاداء معبّ اا

إنساااني ... ماارة أخاارى ...!  ، وللاانص المااوازي مجالااه الساايميائي، الااكي توقااف عنااده 

در هدى الشعرية، كما سيأتي في مجالاه، بياد ل بادّ أن غير باحث سيميائي في تجربة نا

وفاي ذاكرتاي ماا  خارى، يادلنا الباحاث علياه بقولاه:  ندلي بدلئنا في ذلك، فقولاه مارة أ

كتبته في إهداء بحثي لنيل درجة الدكتوراه، حيث أهديته )إلى من جعلناي إنساان عيناه، 

قتاه فاي تدويماه، فأهدياه ا تكوفجعلته عاين إنسااني  ولعالَّ ناادر هادى يتاكو  إهادائي كما

هير وهكا ماا يجعلناا أماام الفايض الصاوفي، الاكي ياككرنا باـالعالم الصاوفي الشا . 2) إليه

جود ووجود عين ، في أحد عناوين كتبه  إنسان عين الو هـ 826تـ )عبد الكريم الجيلي 

قدنا ه شاعرنا بوجد ناومن كل ذلك نخلص إلى المدى الروحي لكتنا  الإنسان الموجود

وكيااف ل؟، وأنااا أعااد  هااكا المصاانف دون معرفااة شخصااية بيننااا، اللهاام إل إذ يقااول:  

فشااعر نااادر إذا  دخاال بسااطوعه المعرفااي إلااى   . 3) نفاسااه التااي أسااتلهمها أو تسااتلهمنيأ

 . عالم الناقد إدريس فأذا به إيقاع حياته المبهج

الإيجااز لغاياة الختصاار يقول الباحث الدكتور عبد الله إدريس في تقديم كتابه )و

من عندي :  والقارئ المتعمق في تجربة نادر هدى يجاد لهاا خطاا  خاصاا  فاي ترسامها 

 تتحقاق للغة الشعر في إنار إنتاجها التشكيلي والبنيوي، يناتج عناه فارادة أسالوبية قاد ل

... وإلااى الناقااد الحصاايف القااادر علااى تأوياال النصااوص فااي أيّ نااراز إبااداعي آخاار،

لى أغوارها العميقة دون الكتفاء ببنية النص السطحية،... إن اللغاة الشاعرية للوصول إ

في تجربة نادر هدى تتجاه نحاو بلاغاة التكثيف...وتنهال مان مرجعياات ثقافياة متعاددة، 

تحتاي إلى الكشف عن خباياها التاي ل يحملهاا الانص، أو قال تأخاكه علاى غيار محمال، 

من التجرباة وحميَّاهاا العميقاة، فشاعر ناادر مما يجعل القارئ مضطرا  للغاوص فاي كاوا

ر  فاي الوَجْاد، وفاي كال ذلاك ت ساتدعى  تجـاـكّ  ذو بعد معرفيّ ابستمولوجي، وبعد فلسفيٌّ م 

التجليات الميتافيزيقية في بعدها الماورائي،... ولعلَّ من أهم النتائج التي توصالت إليهاا: 

ة ومتخصصاة، حتااى تاادرك إن تجرباة نااادر هادى الشااعرية تحتااي إلااى دراساات متعمقاا
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المصاارر بااه وتصاال منااه إلااى المسااكوت عنااه، إذ أن خلااف الكلمااات كلمااات أخاارى لاام 

يصرر بها الشاعر، وهكه هي لغة الشعر الحفيَّة بالعافياة والرؤياا، ولاكلك يساميها الناقاد 

بـالتفاصيل التي لام تكتمال، ومان ثام يسامي شااعر التجرباة باـ)شاعر التفاصايل التاي لام 

 .  1)تكتمل ... 

إذ  لقد دلت هكه المقدمة على المعنى العمياق الاكي مثلاه شاعر ناادر هادى للباحاث

اباه قساام كتانكب على دراسته، بهكه المهنية والحرفية الدقيقة المدهشة، فتنقل بناا عبار أ

ة ناادر وفصوله، ليدلنا على أن دراسته هكه:  تتناول بالنقد والتحليال شاكرات مان تجربا

 طلق من المقطوعة الخامسة من قصايدة )تراتيال  ضامن ديواناههدى الشعرية، حيث تن

)باااؤر وشاااظايا ...  -)أروى ، فهاااي )قصااايدة امااارأة ، أماااا عااان عنوناااة هاااكه الدراساااة:

وتفاصيل لم تكتمل  فقد جاءت مما لمساه الباحاث فاي شاعر ناادر هادى جميعاه، خاصاة 

 بااأر لتتشااظىهااكه المقطوعااة الخامسااة ماان قصاايدة التراتياال، حيااث إن كاال فكاارة فيهااا تت

يل التفاصا لتحلَّ في القصيدة، وفي الديوان والتجربة...أما )تفاصيل لم تكتمال  فمان هاكه

مان  كما ذكرت بقية تجربة الشاعر فاي دواويناه الأخارى، إضاافة إلاى أن تنااولي لكثيار

الجوانااب إنمااا ساايكون باقتضاااب، أي مجاارد إشااارات أتاارك فيهااا المجااال للقااارئ حتااى 

علاى  ا، ويأتي فيهاا بالمساكوت عناه، ولعلاي ل أجاد فاي الستشاهاديكمل بنفسه تفاصيله

 ذلك إل ما قال نادر هدى نفسه:

 .  2)ما تضيق به العبارة، تبعثه الإشارات

 بل أشير إلى أن عبارة )تفاصيل لم تكتمل  هي مما أورده في شعره، قوله:

 أصيل يلم  خطانا

 وفجر

 كطفل يحادثنا

 .  3) وتفاصيل لم تكتمل...

إذن فالتفاصيل التي لم تكتمل عندي هي ذات التفاصيل التاي لام تكتمال عناد ناادر 

هدى ... فكلاهما متروك لأفق القاارئ، لأناه شاريك أصايل فاي إنتااي العمال الإباداعي، 

 . 4)وليس مجرد مستهلك  

 نص المقطوعة الخامسة من قصيدة )تراتيل :

 أنا لحبيبي سطر  ولي هو سفر  

 ي هو بحـر  أنا لحبيبي قطر  ول

                                                        
 .12البؤر والشظايا، المقدمة، ص:  1)

 

 .2007، وزارة الثقافة الأردنية 1نادر هدى، حدائق القلق، ن   2)
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 أنا لحبيبي سيف  ولي هو مهـر  

 أنا لحبيبي رأي  ولي هو حكـم  

 أنا لحبيبي ظلٌّ ولي هو شمس  

 أنا لحبيبي عطر  ولـي هو ورد  

 أنا لحبيبي أرض  ولي هو خصب  

 أنا لحبيبي تـرب  ولي هو تبـر  

 أنا لحبيبي عشـق  ولي هو بعـث  

/ 

 وأنىّ يضيق بي الأفق حدَّ 

 غيابالتلاشي ... ال 

 أراه لكاتي رحبا

 يؤانسني بفضاء التجليّ  

 ويسكب من فيضه الودَّ والحبَّ سكبا

/ 

 حبيبي جنائن حور وعين

 ومنٍّّ وسلوى

 ونفل   أنا

 بشياهي أرعى 

حباار ) . 2)  أناات) . 1))أروى  الباحااث بأربعااة دواوياان للشاااعر هااي:وقااد أكتفااى 

، أماا بقياة الادواوين فايمكن إدخالهاا لتكون مجاال  لدراساته.  4) حدائق القلق) . 3) العتمة

ضامن التفاصايل التاي لام تكتمال. علاى ماا يارى؛ ويارى أن علاى القاارئ الرجاوع إليهااا 

 لإكمالها.

ويبحر بنا الباحث الكريم في ثنايا هكا القسم من الكتاب وفصوله، باحثا   التادويم  

الستمرار علياه، والمقصود من التدويم المواصلة على الشيء و . 5)والتفجير العانفي 

ويجعل من قصيدة الحارا بن عبااد  قرباا ماربو النعاماة مناي ، وقصايدة المهلهال بان 

ربيعة في رده عليها  قربا مربو المشهر مني  مجال  لتطبيقاه فاي المقطوعاة موضاوع 

الاادرس، جازمااا  أن ل أحااد مماان قاارأ الاانص إل وجااد حاالاوة مااا وجااده الباحااث فااي هااكا 

                                                        
 .2006 /1  ن 43فة الأردنية، إبداعات )، وزارة الثقا7ص  -نادر هدى، ديوان )أروى   1)

 نادر هدى، ديوان )أنت .  2)

، الثلاثياة )حبار العتماة، مزاميار الاريح، 1الأردن، ن  –نادر هدى، ديوان )حبر العتمة ، قدساية   3)

 .2010، وزارة الثقافة الأردنية 2عالم لست فيه ...؟!  ن 

 .12-11، ص:–الرؤية والإبداع  –دى حوارات نادر ه نادر هدى، ديوان )حدائق القلق   4)

 .19  البؤر والشظايا، ص 5)
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ناادر هادى، والحاق ماا رأى باحثناا الكاريم، فكلناا ل تفوتناا حالاوة التدويم، حتى شاعره 

هكا التدويم، لأن عكوبة الكلمة ديدن  جامع لكل متكو  يرى فاي عاكب الكالام نفَْسَاه ، ثام 

لأن الإبانة برائق اللف  عن فائق المعنى أغنيتا التي ل نمل من سماعها، ول نكاف عان 

 ترديدها.

ة الخامسااة ماان قصاايدة )تراتياال  يقساامها إلااى وللاادخول المعمااق فااي المقطوعاا

جاازئيين: فيبحااث فااي الجاازء الأول: استحضااار المزامياار ونشاايد الإنشاااد ماان الكتاااب 

سى فاي ، وفي الجزء الثاني يبحث: استحضار قصة نبي الله مو-العهد العتيق  -المقدس 

 فضاء التدويم والتفجير.

دويم يقااود إلااى التفجياار علااى اعتبااار أن التاا . 1)ثاام ياادرس  التصااوير الصااوتي 

العااانفي، ونااادر هاادى الشاااعر قااد وصاال ذروتااه وهااو يكاارّر  أنااا  فااي أول كاال سااطر 

ويصرٌّ عليها حتى في بداياة الأساطر التالياة للتادويم، ومعلاوم أن الشااعر يساتخدم أكبار 

قاادر مااان حواساااه لتصاااوير إحساساااه، ولإعطاااء كلماتاااه حركاااة تصاااويرية،  فاااـالشعر 

ة تنباااع مااان مشااااعر الشااااعر وأحاسيساااه لمخانباااة مشااااعر أصاااوات انفعالياااة مساااموع

الآخرين، ومثيرة إياها بما تحمله من انفعالت تعبّ ر عان الفارر والسارور أو الحازن أو 

 . 2)الغضب 

وتطوف بنا الباحث في تطبيقه المحكم إلى المدارس الصوفية ونرائقها. ثام ولاج 

يااارى أن حضاااور أروى فاااي ف . 3)فيناااا إلاااى موضاااوعة  )أرْوَى  الرماااز  الرابطاااة  

القصيدة كان رمزا  استخدمه الشاعر من أجل التفجير العانفي، مع أنه ل ينكر وجودها 

 تأتي رمزا. -كما سيدلل الباحث -كعنصر واقعي يعترف نادر هدى بوجوده، لكنها هنا

 وفي هكا البحث المعمق والدقيق توقف الباحث عند جزئيتين: 

 وى  ووقعهما في عيون التلقي.أولهما: تماهي )هدى  بـ )أر

عاان قاول القااائلين بهاادى  –والباحااث شااعر مصااقع  –فتطاوف بنااا بلماح الشاااعر 

المتماهية بزوجه أروى، وفي شكرات عشرين قول ، يدخل الباحث ميدانه، قاائلا :  وإذا 

كاان لاي أن أدلاي بادلئي فاي هاكا الكرنفاال الهادائي المتشاكل كلوحاة )جولياا كريسااتيفا  

سااائية أو كموزييااك )باااختين  الكرنفااالي، أو كبسااان عشااب )وايتمااان ، فااأراني الفوسيف

أقاول: إن هاادى هاي أسااطورة نااادر الشاعرية، وخيالااه الخصااب، ومرتقااه الصااعب نحااو 

التأبي والسمو من أجل خلق العالم الأجمل، وأيقونتاه الأثيارة )هادى ... إنهاا ألفاه ويااؤه 
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تباأر ليتشاظى قصايدة، واللحظاة التاي تباأرت  وما بينهما، أو قل إنها ذلاك الحارف الاكي

 .  1)لتتشظى حياة 

د وإذ نقدر لباحثنا هاكا الجهاد الاكي يادل علاى عماق وصابر وحرفياة، نقاول لاه لقا

ى كثيار حتاأمتعتنا وحرمتنا في آن؛ أمتعتنا بهكا الغنااء الروحاي، وحرمتناا مان الكثيار ال

عباد  اب بويمة، وعبد الكاريمفكيف غاب عنك مثلا  قول عبد الوه‘ –نبعا  -لحظة بحثك 

العزياز فااي )البحاار وأعاليااه  والااكي يفاارد لااه موضااوعة )هاادى: لحظااة إشاارا  ... هااي 

 القصيدة الأخرى   أمثل هكا القول تنسى لمحاته وشكراته؟!.

قالاه  ولعل أجمل ما يدهش في هكا المقام قول الباحث:  أماا ناادر عيناه، فاـكل ماا

حتفى . عن هدى:  هدى هي هدى . وأنها  كل  جميل م 

أن هدى وهنا نكون مع الباحث، ونخالفه في آن؛ نخالفه أول ، لأن نادر قال في ش

 الكثياار، وكيااف ل ؟؛ وهااي سااؤال نااارده عباار مساايرته الشااعرية واسااتدعاه القااول تلااو

ي   وكاكلك فا-الرؤياة والإباداع  -القول على ما نرى في حواراته )حاوارات ناادر هادى

. جماارة الااكاكرة  ساايرته 111. حرائااق الاارور 11ل الوجااد . مناااز1)مشااارب الرهبااة 

 .الإبداعية، وككا حواراته اللاحقة على ما يشير إليها الباحث الكريم في بحثه

بشأن  ونكون مع الباحث، من باب أن هكين القولين يمثلان المظلة الجامعة للقول

حواراتااه  هاادى، علااى اعتبااار أنهمااا وردا فااي أول حااوار نقاارأه مااع نااادر فااي مدونااة

جعلناا   وهاكا ماا يوثقاه الناقاد الحصايف، مماا ي-الرؤياة والإباداع  -)حوارات نادر هدى

 نتفق معه في الرؤية.

عبََّر .  ثاني الجزئيتين: تشكلات )هدى  في )المعنى الم 

عبََّاار  وهااو  عبااارة وإشااارة ومعنااى يحياال إلااى الأسااتاذ الاادكتور  و )المعنااى الم 

دراسات في تجربة  –الحداثة الشعرية وفاعلية الكتابة  –حفناوي بعلي صاحب المعلمة 

  . 2) -نادر هدى الشعرية

. 111. حرائاق الارور 11. مناازل الوجاد 1ومصدر هكا المعنى )مشارب الرهبة 

ى جمرة الكاكرة  سيرة الشاعر الإبداعية، الكي جعله على قاري رساالة حاب صاوفي إلا

إناه  ت عن مدى هكا الرمز لهدى، نقول:ناقده، حفناوي بعلي، ورغم الأسئلة التي نرح

م ماا معنى خص به صاحبه في مقامه، وكفى، ومهما انتظرناا لنارى، أو لتبادى لناا الأياا

عر شاكنا جاهليه، فلن يكن الأمر عير ذلك، وأين هكا المعنى من هدى التاي تساري فاي 

 نادر كالدم في العرو ، وقد أصبحت علامته الدالة.

                                                        
 .57نفسه، ص  1)
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 67وعة الخامسة فاي فضااء الاـ   تراتيال  مان ص ويدرس الباحث تشظي المقط

ي قصايدة )التراتيال  فاي فضااء شاعر ناادر هادى، وفقاا  لادواوين ال87 - شااعر . ثم تشظّ 

ه ، وفي كل ذلك يحلق بنا الباحث بسطوعه المعرفاي وتجليا99 – 89المختارة، من ص 

 الثقافي استجابة لإمكانيات النص وناقاته الدللية والإيحائية.

لقسم الثاني من الكتاب، فعنونه بـ  تشاظي الإشاارات الثقافياة فاي شاعر ناادر أما ا

هدى ، وبعاد مادخل فاي عاالم الانص مهاد فياه لبحثاه، وخاصاة نظرياة التنااص: قاديما ، 

وحديثا ، كان للباحث وجهة نظر فيها عند نادر هدى الشااعر مؤداهاا:  أن لناادر هادى، 

الماازي بااين النصااوص عاموديااا  وأفقيااا ، خصوصاايته التناصااية القائمااة علااى التااداخل و

بحيث تتبأر وتتشظى في دوائر ل متناهياة تساري فاي نبقاات الانص العميقاة وتتشاربها 

ميَّااه الأليفاة، فتلقاي بظلالهاا، وتباث إشاعاعاتها،  برؤية تبدو وكأنها مان نسايجه؛ ومان ح 

جاوف المحاارة تماما  كالماسة التاي تلاتقو الضاوء وتبعثاه، أو كااللؤلؤة التاي تتشاكل فاي 

نتيجااة تلااك الغلالااة البيضاااء التااي تفرزهااا نتيجااة الألاام والمعاناااة ماان ذرة رماال دخلاات 

 .  1)جوفها أصلا  

وبعااد أن وقااف علااى رأي غياار باحااث فااي شااعر نااادر هاادى عاان التناااص مماان 

تناولوا شعره في هكا الجانب، كما وقف الباحاث علاى رأي شااعرنا نفساه فاي التنااص، 

وفياه يقاول:  أن التناااص بالنسابة للشااعر ضاارورة كالمااء والكاالأ مان خالال حواراتااه، 

والنار، سبيلا  للإثراء والتخصيب وانعاش الكاكرة، ويرى أنه كان لنظرية التنااص باال  

الأثاار فااي أدبنااا العربااي، حيااث حاادَّت ماان التعسااف والجمااود، واختصااار الااتلاقح بااين 

 .  2)في المرونة والمواكبة لها الدور النصوص بالريبة والمظنة والسرقة، فكان 

ول  ويدرس الباحث هكا القسم من خلال الإشارات الدينياة فاي جزئياة أولاى، متناا

ة الأثاار القرآنااي، والحااديث النبااوي الشااريف، ثاام الإشااارات الثقافيااة، ماان خاالال عشاار

علمااء، إشارات هاي: الأمثاال، وألفااظ الشاعراء، والعباارات الأدبياة، وأساماء الكتاب وال

 نير، ومصااطلحات العلااوم الإنساااانية، والومضااات الأخاااذة، وكيمياااء الاااككرة/والأسااا

يل، والتشاك تماهي المكان بالزمان، ودللة اللاون فاي باؤر القايم العلياا والادنيا، والتشاكل

ؤيتاه، روهو يطّوف بنا في هكا التشكيل بفنية دلت علاى عماق  –وقد أبدع الباحث فعلا  

ي محااورة النصاوص ومحاكاتهاا، ببعاد ثقاافي معرفا وجمالية دلت على ذوقه الرفيع في

  ، ونتاكوأكد على أن النص ل يؤتي أكله ما لم تهزه ريار الناقد القادير، فنتنسام عطاره

 .ثماره
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اب سَ لدراساة  فضااء التساا  فاي الم قطوعاة أما القسم الثالث من هكا الكتاب، فح 

تساا  الباحث لمصطلح ال الخامسة من قصيدة )تراتيل  من ديوان )أرْوَى  ، أصل فيه

ثيارة كفي حقل الدراسات النصية على اختلافها وتنوعها، وقاد تدارساه النقااد بمساميات 

نص فاي ذلك، مؤكدا  على تماسك ال منها: السبك، والتنضيد، والتناسق، والتضام، وغير

تراتياال  ماان جهااة، وماادى ارتبانهااا بااالنص الكاماال المقطوعااة الخامسااة ماان قصاايدة 

ساب ح –من جهة ثانية، ثم مدى علاقة ذلاك بتجرباة الشااعر مان جهاة ثالثاة  )التراتيل 

 المجموعات المختارة.

وبكلام علمي رصين تطوف الباحث الكريم بنا في التسا  في المعاجم العربياة، 

ومفهوم التسا ، من باب أنه   مفهوم دللي يحيل إلى العلاقات المعنوية القائمة داخال 

ده كنص، ويعتبر التسا  شرنا  ضروريا  وكافيا  للتعرف إلى ماا هاو  النص، والتي تحدّ 

حسب هاليداي، ورقية حسان  –نص وعلى ما ليس نصا ، وتشكل كل متتالية من الجمل 

نصااا  شااريطة أن تكااون بااين عناصاار هااكه الجماال علاقااات، وهااي علاقااات قبليااة أو  –

 .  1)بعدية، لفظية أو بيانية  

راساات الحديثاة بعادة مراحال أوجزهاا الباحاث فاي قاد مارّ التساا  فاي ضاوء الد

 بحثه. 

وخلااص الباحااث للقااول فااي خاتمااة البحااث:  إن المقطوعااة الخامسااة ماان قصاايدة 

)تراتيااال  مااان دياااوان )أروى  تمثااال باااؤرا  وشاااظايا، حياااث أن لفظاااة )أروى  تباااأرت 

لتتشاااظى فاااي أرجااااء المقطوعاااة، بااال الااانص بحضاااورها المحساااوس ساااماعا  ورؤياااة  

 لمقطوعاةوجدنا أن فكرة القيمة العليا والقيمة الادنيا تباأرت لتتشاظى فاي ا وصفات، كما

غة وفاي أرجاااء الاانص، ولعالَّ ماان مظاااهر هاكه القاايم العليااا والادنيا نريقااة توظيااف صااي

ص المفارد والجماع، فكال ماا يادل  علاى ذات الشااعر ياأتي بصايغة المفارد، وكال ماا يخا

إذ أن  فسه يتبأر ليتشظى في أرجاء النص،محبوبه يأتي بصيغة الجمع، وككلك التدويم ن

 )تراتيل  نادر هدى أساسها هكا التدويم الكي ل يكاد يخلو منه جزء منها.

كااكلك وجاادنا أن تراتياال نااادر هاادى قااد تشااظت لتشاامل الاادواوين الأربعااة التااي 

ا للدراسااة، تشااظت بمعانيهااا وألفاظهااا وصااورها وأخيلتهاا -أنموذجااا  –اختارهااا الباحااث

 وتفاصيلها.

اماه. وهككا مضى الباحث فينا في رياض بحثه وثمار بساتينه، إلى أن فاجأناا بخت

هال مان  أقول فاجأنا، لأننا أماام مثال هاكه الجدياة، وهاكا العماق فاي البحاث تراناا نقاول:

ء، ا العطاامزيد، فهنيئا  لك هكا الجهد الحصايف أيهاا الناقاد العظايم، وهنيئاا  لشااعرك هاك

 .لامحملتما المجد من أنرافه: د ررَ الشعر، ونثر الك -الشاعر والناقد –لكأنكما 
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  –  بين السيري والمتخيل الشعري -النص الإبداعي 

 دىـــادر هـــفي شعر ن
 

دراسااات فنيااة  -بااين الساايري والمتخياال الشااعري  -أمااا كتاااب )الاانص الإبااداعي 

أتي ثامناا فاي للشاعر والناقاد الأردناي نضاال القاسام، فيا. 1)تطبيقية في شعر نادر هدى 

مدونة الكتب الصادرة عن شعر نادر هدى. ونضال القاسم شاعر أردني، صدر لاه مان 

، وكااالام الليااال 2005، ومديناااة الرمااااد 2003المجموعاااات الشاااعرية: أرض مشاكساااة 

. وهو ناقاد لاه 2012، والكتابة على الماء والطين 2009، وتماثيل عرجاء 2007والنهار 

متااابع نشااو، وراصااد جيااد، تشااهد لااه مشاااركاته فااي حضااوره فااي المشااهد النقاادي، و

 الصحافة الأدبية الوننية والعربية.

نهج في تقديم كتابه نهجا  قال فيه:   ولما كان العرف وفقا  للمنهج العلماي يقضاي 

بتقديم الكتاب من صاحبه، أو من آخر يعهد إليه بكلك، فقد وقفت عناد رأي، اساتبد فايّ، 

أجانح لمقادمات المؤلفاات المؤلفاة كتباا  عان سايرة ومسايرة وأخك مني مأخاكه، ماؤداه أن 

ون مقدمة، وهكا ما  نادر هدى الشعرية، فاقتطف من كل منها فقرة دالة، وبمجموعها تكّ 

استقر عليه الرأي عنادي، فاأن أحسانت فمان الله، والفضال فاي قادر زنااد الفكارة ي سادى 

 .  2)لأهله، وإن أخطأت فمن عندي 

ا يقاول:  ياأتي هاكا الكتااب بعاد عادد مان الإصادارات عان والحق ما رأى، إذ كم

مسيرة نادر هدى الشعرية، أدراها نخبة من أجل العلماء عن شاعره فاي مشار  الاونن 

العربي الكبيار ومغرباه، ناهياك عان عشارات الدراساات المحكماة، والدراساات العلمياة 

ونحساب .  3)يهاا الرصينة، التي تدل على أصحابها، وتدل عليهاا المناابر التاي نشارت ف

أن خصوصاية مساايرة شاااعرنا: أثاارا  وتااأثيرا ، يباارر مااا ذهااب إليااه الناقااد الكااريم، وحقااا  

 كانت مقدمة مضيئة، تبني على ما سبق، فالفضل لمن قدر الزناد وله واصلا .

يار جاء الكتاب بثمانية فصول، استغرقت مائتان وأربعون صحيفة من القطاع الكب

 والتنضيد الجيد.

ول: أبااواب لاادخول تجربااة نااادر هاادى الشااعرية، تطااوف فيااه بمعااالم الفصاال الأ

 التجربة، فكأنه تمهيد، وقد حدده بعنوانات فرعية دالة، هي:

 غوايات النص/ السؤال والجدل  - 

 سيميائية العنوان/ خصوصية النص -

                                                        
دراسات فنية تطبيقية في شاعر  -بين السيري والمتخيل الشعري  -، النص الإبداعي نضال القاسم  1)

 م. 2015، 1الأردن، ن  –نادر هدى، دار البيروني 

 .9النص الإبداعي، المقدمة، ص   2)

 .9النص الإبداعي، المقدمة، ص   3)
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 هدى/ المعنى والوجود  - 

 أر  الشاعر/ العالم الأجمل  -

 التناص/ ماء النص وروحه  -

 قصيدة النثر/ الرؤية والمسار   -

 قصيدة الومضة/ خميرة النص  -

 نبض الواقع/ آفا  الزمن وأبعاده.  -

 ثم جنح إلى التفصيل لبعض هكه العنوانات عبر فصول الكتاب،

هباة  سايرة شااعرنا الإبداعياة،  وككا الفصال الثااني: أباواب لادخول )مشاارب الرَّ

 وانات الفرعية الآتية:وقد تطوف بنا في معالمها من خلال العن

ؤيا  -  أفق الشعر/ الإرهاصات الأولى  -عتبة دخول/ أفق الر 

 السيرة/ جوانية المبدع ... ميثا  العقد  -

 غواية الكلمات ... كلمات الغواية  -

 مشارب الرهبة/ عالم الشاعر الجمالي  -

هبة/ سؤال الشعر أول   -  مشارب الرَّ

 لتجريب نادر هدى/ هاجس الإشكالية وا -

وكلا الفصلين إذ شااءهما  أبواباا  للادخول ، دل علاى مادى تتباع الشااعر والناقاد 

نضال القاسم لمسيرة الشاعر نادر هدى، من حيث تكوقاه شااعرا  ومادى اهتماماه ناقادا ، 

ومااا حاابس الكتاااب كاالا  علااى شااعر زمياال شاااعر، إل دللااة هامااة علااى ماادى حضااور 

 ه والأجيال اللاحقة له.الشاعر هدى، وأثر شعره في مجايلي

لقد دلت موضوعات الكتااب وتفصايلاتها علاى التقاناات جاادة عبارت عان حاس 

الشاعر المرهف، وذو  الناقد الرفيع، فقد حاول أن يأتي بالجديد المتميز الكي يستدعي 

الأسئلة الكبرى، رغم أن الكثير من موضوعاته قد تم نرحه سابقا  من قبل ناقدي شاعر 

سايه، وهاكا أمار نبيعاي، فكتااب ناقادنا ياأتي بعاد كام ناوعي مان الكتاب نادر هادى ودار

 والدراسات.

، مان خاالال ثلاثاة محاااور،  ناادر هاادى، وقصايدة النثاارـ) أفارد الفصاال الثالاث: لاا

 هي: 

 قصيدة النثر: المرجعيات والحاضنات الفكرية. –أول 

 قصيدة النثر، والبحث العلمي في الأردن  –ثانيا  

 النثر عند نادر هــدىقصيدة  –ثالثا  

والسااؤال: هااال تسااتدعي ظااااهرة قصاايدة النثااار وشاايوعها وتكريساااها، كاال هاااكه 

الإشكاليات كما  ونوعا  في المشهد النقدي العرباي: مشارقا  ومغرباا  علاى الساواء؟. نقاول 

ذلك ونحن نشهد ظاهرة تماهي الأجناس الأدبياة وأنواعهاا تحات مظلاة الانص، ولايكن، 

ن، يبقى الشعر شعرا  والنثر نثارا  لمان شااء المااء عاكبا  مان معيناه فلكل راء ما يرى، لك
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الصافي، إنني مع التجريب، من باب انه إبحار نحو المجهول بحثاا  عان لؤلاؤة الإباداع، 

والتقااي بهااكا مااع الشاااعر نااادر هاادى، ومااع ناقاادنا الكااريم، ولكاان علينااا أن نتااككر أن 

ثقافتنااا وبيئتنااا  -أعنااي  -كور الغصااون مهمااا علاات وأورقاات وأثماارت هااي ولياادة الجاا

واحتياجاتنا التي يمليها علينا الواقع الممتد في الماضاي والمساتقبل كليهماا،. إناه صاراع 

التاراا والمعاصارة؛ صاراع البحاث عان الاكات فاي عاالم متساارع مضاطرب. والأدب 

 بحكم ماهيته الدالة على الحسّ المعبر عن الجوهر الإنساني معني  بكلك. 

الرابع: هدى، وتشاكلات المعناى. فيبادو أناه حقاا   شاعيرة  لمان ياروم أما الفصل 

الادخول فاي بيات شااعرنا الشاعري: عوالماا  ومعالماا ، وهاكا يعيادنا لقاول الناقاد الاادكتور 

نلال الطاهر قطبي، قوله:  )هادى  شاعيرة مان شاعائر عاالم ناادر الشاعري؛ ل تكتمال 

 .  1)ى على خارنة الشعر العربي المناسك إلَّ بها، وهو بها من الأسماء الحسن

وفي هكا المقام يدلي الناقد الكريم بدلئه بشاأن هادى، فيقاول:  أناه لاول هادى ماا 

اخضر لشاعرية نادر عود، ولما قام لها عامود، فهو بحق نادر هدى؛ وهدى التي قادَّها 

 نادر من ذوب قلباه، ونفاا فيهاا مان روحاه، فبعثهاا ملكاة وأشااد لهاا ممالاك مان صاهيل

رؤاه وعمياق جاواه، هاي بحااق علامتاه السايميائية الدالاة: قبلتااه وبراقاه وزيات سااراجه. 

وهي عينه التي بها يرى، ورئته التي بها يتنفس، وياده التاي بهاا يصاول ويجاول، وهاي 

مرتقى الحلم والرضى والخير والعافية، وصافوة الأمال الاكي مان عصاارته وغضاارته 

ته، وصاااول    إلاااى الأسااائلة الثاااائرة المشااارعة علاااى كااال يزلااازل كااال المسااالمات المصااامّ 

الحتمالت من أجل رفعة الإنسان والأونان، والمثل العليا: غاية كل حرٍّّ نبيال، وراياة 

 .  2)كل نداء جليل، وآية كل عكبٍّ عليل 

والحق أن انلاع الباحث الكريم على تجربة الشاعر ناادر هادى، ل بال حباه لهاا 

، وقد أثرى في  هكا الفصل الكثير من عوالم هدى ومعالمها، حتاى لكأناا وتماهيه بها بين 

أماام تراتيال صااوفية شااعرية، وحاق لنااا فالباحاث شااعر، ولااه باعاه، فتعانقات الحرفيااة 

الواعية في كلا الجانبين لنكون أمام هكه التجليات الصوفية، وهنا نكاون معاه فاي قولاه: 

 .  3) غريبة هكه الـ )هــــدى ، وأمرها عجيب؟! 

 لباحث قد تطوف بنا في هكا الفصل من خلال ثلاثة تفصيلات هي:وكان ا

 هـدى/ المعنى ... التجلي ... الدللة  -

 هـدى/ وما آل من أمرها  -

 هـدى/ في ديوان ماء الغواية  -

                                                        
اـدىَ الإ -تشكَّلات الأنا والآخر  -)الخـطـاب الشعري  1)  –بداعياة  دار البيروناي فاي تجرباة ناادر ه ـ

 .218، ص 2013الأردن 
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وقد وقفت في هكا الفصال علاى ماا ينعااه الباحاث علاى الشااعر مان تعليلاه لماأتى 

هَْل ااه  امْك ث ااوا إ نّ ااي اساام هاادى، وربطااه بقااول الحااق ساابحانه وتعااا ا فقَاَاالَ لأ  لى: إ ذْ رَأىَ ناَاار 

د  عَلىَ النَّار  ه د ى  )سورة: ناه آياة  نْهَا ب قبََسٍّ أوَْ أجَ  ا لَعلَّ ي آتَ يك مْ م   ، اساتنادا  10آنََسْت  ناَر 

، وماا 523إلى ما أورده الشااعر ناادر هادى فاي  مشاارب الرهباة، جمارة الاكاكرة، ص 

اقد الكريم بقولاه:  هادى الشاعر: الارؤى، والرؤياة، والرؤياا؛ هادى ناادر، خلص إليه الن

وكفااى، ولتبقااى مشاارعة لتأوياال التلقااي ، تطفااح بنااار الكتابااة وإغوائهااا، وقااد أصاابحت 

 .  1)إشكالية في الرؤية والتجريب، لتبقى إسراءه ومعراجه وبراقة المتخيل النبيل 

ت مليا  هكا النعي وتلكم الارأي، إل أنناي ل أرى مباررا  لمادى حناق ومع أني تأمل

الناقاد علاى الشااعر كقولاه:  وهناا ياأتي السااؤال: هال يعلاي ناادر مان شاأن هادى عناادما 

كمااا –يقااول: هاادى هااي أروى مااثلا  ؟!. صااحيح أن هااكا بعااض ماان قاايم هاادى وحالتهااا 

ن شأن الشااعر ناادر الحجّاة لكن ليس من مصلحة هدى، ول م –يقول، وكما قال التلقي

؛  وقاد بلغات هادى شاأوا  ماا أن  -وهاو المحاام -والمحاججة في ذلك، وكأنه أماام محكماةٍّ

مان بااب أن مثال  . 2)أصبحت أسطورة نادر وأمثولته الشعرية، حسب أكثر من باحاث 

هاكه الأقاوال وغيرهاا مطااردة فاي حاوارات الشااعر وساايرته الإبداعياة، ول علاقاة لهااا 

لاء من شأن هدى أو الحو منه، فهدى أصبحت قيمة فنياة بحاد ذاتهاا للشااعر بشأن الأع

وللتلقي على السواء، وليس الأمر أمر محاججة بقدر ما هو أحادياث نفاس لقيماة: مادياة 

كاناات أم معنويااة، ل يكااون لهااا أن تتااأتى ماان العاادم، ل باال إن هااكه الحادثااة بوصاافها 

شاعر في غير مقام  من أنها لم تكن امرأة فاي وتوصيفها إبانة جلية على ما ذهب إليه ال

 حياته. 

ر الفصل الخامس: المراثي/ لوعة الكاكرة وعبق الحنين، وهو موضوع أثير معبا

 ء فيااه الباحااث علااى رثائيااات والاادىل وحااال وأحااوال كاال واحااد مناّاا. اتكااماااس بتفاصااي

)ماات  ت اك   والشاعر في ديوانه )ككلك  ورثائياات والدتاه فاي ديواناه )ساأعد أياامي بمو

 أخي  الواردة في )مشارب الرهبة/ جمرة الكاكرة ، والرثاء موضوع يماس جاوهر كال

ا ا تكتبهاواحد مناّ، فقد  سئل أعرابي: لم تعد المراثي مان أشارف أشاعاركم؟، فقاال: لأننا

 وأكبادنا تحتر !.

، فقاد صاال وجاال، وأحسان وامتاع،  وقد كان تجلي الناقد بسطوعه المعرفاي باين 

حثه بالقول:  أن قصيدة الرثاء أصبحت مان أهام ماا يمياز القصايدة الحديثاة، لأن وختم ب

الرثاء بمفهوم الرؤيا أصبح تعبيرا  عن واقع الكات والكون والعالم الاكي يعيشاه الشااعر 

المعاصاار بنثريااات تفاصاايله وحالتااه المغباارة الموحشااة، خاصااة عناادما يشااب  غااول 

لحالة النفسية والوَجْدانياة ... إن ناادر هادى يرثاي الكاكرة مستحضرا  المكان والزمان وا

                                                        
 .121  نفسه، ص 1)

 .  نفسه2)
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برثاء والديه نفسه، وربما حلمه في بعد استشرافي، وبهكا يرثي واقع الأمة والونن في 

عواصف هكا العاالم المتجبار، كماا يرثاي العاالم الاكي انحاازت المثال فياه، أو جعال مان 

 .  1)ا الله المثل منحازة فيه للمصالح المتسيدة، ل للأنفس التي كرمه

الفصاال الساااادس: تجلياااات النباااوءات/ الماضااي، الآن، الآت، رصاااد فياااه النباااوة 

الشااعرية فااي مساايرة الشاااعر، بتقااديم عااام وماادخل تنظيااري مركااز علااى ديااوان )ماااء 

الغواية ، وقد أعادنا إلى ما كتبته أستاذتنا ابتسام مرهون الصفار، حول هاكا الموضاوع 
 ع العربي عند شاعرنا في ديوانه )ماء الغواية .في تناولها لقصائد الربي . 2)

وبمثاال هااكا العمااق التنظيااري والتحليلااي والتطبيقااي المحكاام الااكي دل فعاالا  علااى 

عنوان الكتاب ومسماه، ولج فينا إلى الفصال الساابع: ناادر هاـدى، وقصايدة الومضاات، 

هاي عباارة عان وخلص للقول:  قصيدة التوقيعاة بتقنياتهاا الأسالوبية وناقاتهاا اللغوياة، 

تحية صبار أو مساء، أو إشارة عابرة تومر وتوحي لتقول مقولتهاا، مان خالال ساماتها 

عبَّر عنها بالإيجاز والإشرا  وعمق المعنى، وحسن الخاتمة  الم 
(3  . 

وجااااء الفصااال الثاااامن: الااادللت المكانياااة واللونياااة، منصااابا  علاااى:  قصااايدة 

ة للجنااون والساافر  )أنموذجااا ، وهااي )الشااكوك  ماان ديااوان نااادر هاادى الأول )مملكاا

 .11/3/1978قصيدة نثر يؤرخها الشاعر في 

هااكه القصاايدة باااكورة مدونااة نااادر هاادى الشااعرية، كتبهااا فااي قريتااه كفريوبااا، 

وحملهاااا معاااه إلاااى بياااروت،. وإذا ماااا أخاااكنا فاااي العتباااار تااااريا مااايلاد شااااعرنا فاااي 

تاى  يااافع فاي السادسااة عشار ماان ، وتااريا تادوين القصاايدة، نلحا  إننااا أماام ف1/7/1961

عمره، وإذا ماا أخاكنا ب عاد المكاانين: كفريوباا قريتاه، وبياروت المديناة الحاضانة لتشاكل 

فاي ثناياا القصايدة  الطفولاة والحناين وآلم الغرباة تجربته الشعرية. نلمس مباهج وألوان

 .  4)بجلاء 

للاة علاى رباو د والحق إنناا نغابو الناقاد علاى هاكا الختياار بتعليلاه، كماا نغبطاه

ا تمثال المكان باللون، واستقصاء ذلك من خلال  الطفولاة والحناين وآلم الغرباة  كونها

ماا  المشار ، وهاكا –بياروت  –تجربة غضاة باين عاالم القرياة البادائي، وعاالم المديناة 

حاث ان الباكعناه الباحث ببعد المكانين، بكل عوالقه المادية والنفسية على ما نظن. وقد 

 في بحثه، ألم بالكثير من جوانبه. دقيقا  

وفي الختام أجمل الناقد بحثه بـخلاصات واستنتاجات، نقطف من ازهارها قوله: 

 إن التنوع الشكلي والمضموني في تجربة نادر هدى، وارتقااء مضاامينه الشاعرية إلاى 

                                                        
 .149  نفسه، ص 1)

م، الربيااع العربااي فااي 2013، 1الأردن، ن -إربااد  –سايرة الاانص، ابتسااام الصاافار، عااالم الكتااب   2)

 .238 – 197شعر نادر هدى، ص 

 .198داعي، ص   النص الإب3)

 .204  نفسه، ص 4)



-      78      - 

، كل ما هو إنساني ونبيل، لشاهد عيان على حضوره في كباد المعانااة الإنساانية الدائماة

ماد بعد احتراقه، إناه ساار   يحاول كـ)سيزيف  صخرته، وي بعث كطائر الفينيق من الرَّ

النااار؛ )بروميثيااوس  فااي صااورة الشاااعر الحقيقااي الااكي ياازداد إشااعاعا  وتألقااا  وسااو 

د الاادائم،  العااكاب والآلم  المتصاالة بالإبااداع. ولااكا فهااو السااؤال الاادائم، والمعنااى المتعاادّ 

 .  1)تمثيلات النص ومكنوناته لبعث الأمل والألم  والرؤيا الثاوية في 

أمااا لجهااة المصااادر والمراجااع والهااوامش، فقااد دالاات علااى عمااق رؤيااة الباحااث 

وجده وجهاده الاكي يشاكر علياه. ناهياك عان أن انلاعاه علاى ماا كتاب عان شاعر ناادر 

 ا خص موضوعات بحثه.مهدى، جاء شاملا  في
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 سيميائية العتبات النصيةّ 

 -ادر ه ـــدَى ــشعر نفي  -
 

الكتاب الأخير الكي نستعرضه في بحثنا هكا هو كتاب )سيميائية العتبات النصيّة 

ــدىَ  - للدكتور عماد الضمور، وهو باحث اردناي مجاد ومجياد،  . 1) -في شعر نادر ه ـ

فاي الكتاب النقدياة الصاادرة عان مسايرة ناادر هادى الإبداعياة. تاساعا  ويأتي هكا الكتاب 

 قد قرأنا للناقد الضمور غير دراسة حبست على تجربة شاعرنا، نككر منها: وكنا

الصاااوتيات/ حولياااة أكاديمياااة  -فاااي شاااعر ناااادر هااادى  -تشاااكلات هااادى   -

الجزائاار، العاادد: التاسااع. يناااير  –متخصصااة، جامعااة سااعد دحلااب البلياادة 

 .2011)جانقي  

جاااا ، علاماااات التااارقيم نموذ -فاااي شاااعر ناااادر هااادى -التشاااكيل البصاااري   -

 –الصاااوتيات/ حولياااة أكاديمياااة متخصصاااة، جامعاااة ساااعد دحلاااب البليااادة 

 . 2013الجزائر، العدد: الثالث عشر إفريل 

 جدلية الزمن في شعر نادر هدى، ضمن كتابه: دراسات في الشعر الأردناي  -

 2012، الصادر عن وزارة الثقافة الأردنية 93 – 59المعاصر، ص 

، عر نادر هدى، ضمن كتابه: مبااهج الانصمشارب الرهبة وانبعاثاتها في ش  -

  203، الصادر عن دار فضاءات في الأردن 183 – 159ص 

مجلة جامعاة النجاار  –وظائف العنوان في شعر نادر هدى، دراسة محكمة   -

 .2014 ، 5) 28للأبحاا )العلوم الإنسانية  المجلد 

فاي  تجلياات الصاوفية فاي دياوان )أروى  للشااعر ناادر هادى، ورقاة مقدماة  -

، جامعااة اليرمااوك إربااد/ الأردن، 2013مااؤتمر النقااد الاادولي الرابااع عشاار 

ضاامن أعمااال المااؤتمر الصااادر عاان عااالم الكتااب الحااديث، وجاادارا للكتاااب 

 الأردن. -العالمي 

ا وكنت قد شاركت فاي هاكا الماؤتمر، ويالهاا مان لحظاات جميلاة وفريادة إذ تابعنا

ة فااي هااكه الورقااة الخاصااة بااديوان زوجااه المعنياا  أروى) الجلسااة بحضااور شاااعرنا و

 ، بما أثير حولها من نقاشات. بديعة)أروى ، وكم كانت الورقة 

فالباحااث الضاامور ماان المتخصصااين فااي الشااعر الأردنااي؛ وتشااهد لااه مؤلفاتااه 

 العديدة في هكا المجال، ومنها دراساته في شعر نادر هدى خاصة.

ـاـدىَ فاي شاعر ناا -جاء كتاب )سايميائية العتباات النصايّة    بمقدماة أوجاز -در ه ـ

فيها الباحث تعريف السيميائية بأنها  دراسة الإشارات ؛ وكلّ ما في حياتنا اليومية هاو 

                                                        
ــدىَ  -عماد الضمور )سيميائية العتبات النصيّة   1)  .الأردن -دار البيروني   -في شعر نادر ه ـ
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إشااارات؛ والإشااارة فااي أوسااع تعريفاتهااا هااي  علاام ياادرس دور الإشااارات كجاازء ماان 

 الحياة الجتماعية.

فاي رمزهاا  ولامَ   إلى رمزها في ذاتها. إلى معنااي :وقد جاء إهداء الكتاب ملفتا  

ل يكون ملفتا ، وموضوعه السيميائية، والباحث الكريم في حضارة ناادر هادى بعناويناه 

 المبتكرة المدهشة.

 ااء الكتاب في قسمين:

القسم الأول: العناوان وتشاكيلاته، وهاو قسام تنظياري مهاد لاه بمادخل تنااول فياه 

ظااهرة ميتافيزيقياة، العنوان عل مدى عشرة مباحث من حيث هاو: ظااهرة سايميائية، و

وظااااهرة أسااالوبية، واساااتعارة، وناااص، ووظيفاااة، ووسااايلة اتصاااال، وإشاااارة ثقافياااة، 

 وهرمنيونيقيا، وكان قد درس العنوان والنص الكريم،

العنوان لزمة مهماة للانص الشاعري، مهد لهكا القسم بمدخل جاء فيه:  وكان قد 

تلقي على متن الانص، مان بااب أن الم يعبر عن دلئله وإيحاءاته التي من شأنها أن تدلّ 

الاانص تعبياار  نفسااي عاان أحاساايس الشاااعر ومشاااعره ورؤاهااا الفنيااة وسااياقاته الثقافيااة، 

المعبّ اارة عاان ذاتااه فااي الاانص. ويشااترن فيااه أن يكااون خاليااا  ماان المآخااك النحويااة، وأن 

 تراعى فيه جودة اللف  والمعنى معا  . 

هادى، وقصاائده يلماس البعاد الأدباي والمتأمل لسايميائيات عنااوين دواويان ناادر 

 الجمالي فيها، كما يلمس البعد الثقافي بسياقاته الدللية المشغولة بوجد ذاته العميقة.

وقااد راعااى النقااد الحااديث  العلاقااة بااين العنااوان والمااتن ول ساايَّما المتعاليااات أو 

فاي الحواشي أو الأنراف الملحقة بالنصاوص، بحياث أصابح يرفاع مان شاأنها، ويادقق 

دراساااتها، بوصااافها ب ناااى لغوياااة موازياااة تساااعف باااأدراك الااادللت النصاااية، وتعياااين 

 مقاصدها الأدبية  

القساام الثاااني: ساايميائية العنااوان فااي مجموعااات نااادر هاادى الشااعرية، تعقااب فيااه 

تتغياّاا هااكه الدراسااة قااراءة ان قااد مهااد لااكلك بماادخل قااال فيااه:  مجموعااات الشاااعر وكاا

جز نادر هدى الشعري الكي نقف على أربعة عشر ديواناَ فياه، سيميائية العنوان، في من

في مسيرته الإبداعياة، مناك إصادار ديواناه الأول )مملكاة للجناون والسافر  فاي بياروت 

ات حجرية  و )حبر العتماة  و )مزاميار الاريح  و )لان تخلصاي 1984 ، مرورا  بـ)مسرَّ

سأعد  أيامي بموت اك   و )أرْوَى  مني  و )عالم لست فيه ...؟!  و )كـــكلك  و )أنت  و )

 ، والتااي !!!و )ناار القارى  و )حاادائق القلاق  و )ماااء الغواياة  و )... مان أجاال ذلاك ...

هبة  بأجزائها الثلاثاة:  حرائاق  IIمناازل الوجاد.  Iتوجها بسيرته الإبداعية )مشارب الرَّ

 ، والمسااابوقة جمااارة الاااكاكر، ومختاراتاااه الشاااعرية )عالياااا  كاااان... ويبقاااى IIIالااارور .

 :  والتي قامت بالإعداد والتقديم لهما-الرؤية والإبداع -بحواراته ) حوارات نادر هدى 

 أروى القاضي . 
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لقاد حفاال منجااز ناادر هاادى الإبااداعي باالقراءات والدراسااات العدياادة والمتنوعااة: 

مكاهب ومناهج، عبر المشهد الإبداعي العرباي، فاي وقات كاان يعاد  البحاث فاي سايمياء 

 لعنوان جديدا  أو مستجدا . ا

والعنااوان والاانص صاانوان يااد ل كاال منهمااا علااى الأخاار، ولااكا فأناّاه ماان الجاادير 

بالعنوان أن يكون موازيا  للنص في القوة والعتبار، مؤدياا  إلياه، ودال  علياه، فاالعنوان 

و)كلمااا يحاايو بااالمتن  فااي العماال الأدبااي المعاصاار جاازء أساسااي وجااوهري ماان شااكل 

فني ومضمونه، وهاو إساقان نفساي وروحاي مشابع الدللاة لاكات العمال، وذات العمل ال

 صاحبه في آن .

ناادر شاعر إنّ العنوان في إلى خاتمة البحث، فدلنا على:   الباحث الكريم وخلص

جاء: رؤياا، ومفارقاة، وتماردا ، وإحالاة ، واسترساال ، ونصاا ، وإشاارة ، وضاميرا   ،هدى

، ومتلا زمااة لفظيااة، ومراوغااة ، وسااؤال ... إنّ عنوانااات دواوياان وتراجيااديا، واساام علاامٍّ

نادر هادى الشاعرية جااءت عميقاة الارؤى فاي حاداثتها الفنياة والجمالياة، تماتح مان بئار 

عميقة على مستوى: البعد الكاتي المعبر عن ثقافة الشاعر، والبعد الحضااري الإنسااني 

لى مجال عريض من الهتماماات، كليهما. انطلاقا  من مفهوم النقد الثقافي الكي ينفتح ع

ويستفيد من مناهج التحليال كافاة، ويركاز علاى الجاوهري فاي أنظماة الخطااب وأنظماة 

 الإفصار النصوصي.

لعالّ توظياف آلياة الحاكف فاي عنواناات نااادر هادى مان شاأنها تارك ثغارة تصاادم 

المتلقااي، فااالنقص الاادللي يجتااار كثياار ماان عناااوين الشاااعر نااادر هاادى، ويحقااق هااكا 

حكف الوظيفة الستراتيجية باستقطاب المتلقي وإثارته، ومن هنا فأن الحاكف خاصاية ال

مكونة للعنوان، ي دشن بها الصدمة لدى القارئ تلقياا ، والغماوض نصاا ، إذ الحاكف يقاود 

إلى نوع من الغموض والإبهام باشتغاله بالمستويين التركيبي والدللي، وهاكا ماا يحقاق 

ين والإغاواء، وتأسايس فعال القاراءة الاكي يظال رهاين فاعلياة للعنوان وظائفه فاي التعيا

 العنوان في إنجازه. 

 :عدا موضوعه المستجد، كونه-ومما يحسب لهكا البحث 

علاى ذلاك مان توقفناا عناد بحثاه لسايميائية  أتسم بالعمق والدقة والجدة، ول أدلّ  -

ا تعنااي، العناوان فاي ديااوان )مزاميار الااريح ، فقاد دلنااا علاى المزامياار؛ ومااذ

أناءة المتقصي، فصال وجاال فاي وبصبر الباحث  ؛وعلى الريح؛ وماذا تعني

وفاي الحاديث النباوي الشاريف،  ،القديم والحديث، فاي الانص القرآناي الكاريم

والمثااال، وهكاااكا تعقاااب مفااااتيح  ،وفاااي الكلااام الطياااب الفصااايح، وفاااي الشاااعر

لناا الباحاث اللوحاات وعناوينهاا، ومادى تواشاجها وعنااوين القصاائد فيهاا. ود

والثقاافي يعاوزه ناقاد يوازياه  الشاعر المتبحر بعمقه المعرفي أن باقتدار على

في ذلك، وإل اختل ميازان العادل فاي الانص، ويحضارني هناا مفتاتح اللوحاة 

إنَّ خطة موسى بان ن صاير كانات تقضاي  - يقول المؤرخون العرب:الأولى: 
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يق القسااطنطينية باأن يعااود هااو وجيشااه إلااى دمشاق عاان نريااق ألمانيااا ومضاا

وآسيا الصغرى، بحيث يحيو بالبحر الأبايض مان كال جاناب ويصابح بحيارة 

 ، وكياف إسلامية توفر نار  المواصالات باين مختلاف الولياات الإسالامية

كااان صاابر الباحااث علااى تعقااب هااكه المرجعيااات بجهااد ملفاات للإنتباااه ياادل 

هااكا  ويشااير علااى أمانااة البحااث فااي إيفاااءه حقااه، ويحسااب للباحااث الضاامور

الجهد كسمة دالة علاى جديتاه واساتجابته لمحفازات الانص وإشااراته بماا مان 

، وبااكلك تصاابح القااراءة النقديااة نااص مكماال للاانص شااأنه أن يجليااه ويثريااه

ومثاال هااكا انطبااق علااى كاال ثنايااا  الأصاالي يعمااق ماان دللتااه ويفااتّ ح آفاقااه.

  البحث.

 ،بموضاوعه يناهبع الكتااب الأول الاكي يادار علاى تجرباة شااعر عربايوكونه  -

دقاة التوثياق، وشاموليته وحرفيتاه، الاكي دلات علياه قائماة  وبما تحلى باه مان

المصادر، ناهيك عن جودة العبارة، وجلاء السبك، وجلال الموضوعية التي 

 يتحلى بها الباحث، وتدل على نفسه الوقورة.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



-      83      - 

 

 الخاتمة
 

فة عن شعر الشااعر الأردناي ناادر هادى تدلنا هكه الوقفات في غمار الكتب المؤل

الخااص، والحاق أن لنصاه مكاقاه  ي المشهد الإبداعي العرباي،على مدى أثره وتأثيره ف

والتقاناتهااا  الااكات وحلمهااا وتفاصاايلها الحميمااة هاامّ   لأنااه يطااور بنااا ماان الخاااص؛ ماان

نراها  ؛ى، وكل يصدر عن معاناة ورؤية ومعنالعام في الأمة والوننالهمّ  إلى الأثيرة، 

، تصاادر عاان تجربااة ذاتيااة فااي بعاادها ومعناهااا معجونااة ومختماارة فااي وجاادان الشاااعر

نصاه بتوسالاته  هعليا الإنساني، معضدة بسعة ثقافة الشاعر وعمق انلاعاه، الاكي يادل  

  .الحكيمة ومضمراته الواعية المحكمة

  السايافي شعر نادر هدى نحن أمام متوالية حسابية وهندساية حساب ماا يملياه و

في  شاعر يتمارد علاى نفساه وعلاى قارئاه ومتلقياه  ليكاون  لمنبع التحولت والتشكلات

   تريده وتطمح إليه القصيدة العربية المعاصرةالعلامة الدالة لمَ 

وكااان بودنااا أن تتسااع هااكه القااراءات لتشاامل مااا كتااب عاان الشاااعر ماان مقاادمات 

جاادنا أن مااة، بيااد أناّاا وكَّ ودراسااات مبثوثااة فااي ثنايااا الكتااب والمجاالات والاادوريات المح

 وخوف التشتت والسهاب، الكي لم يعد له متسع أو مكان. البعض يغني عن كله،

 ا  وكناات وأنااا أضااع اللمسااات الأخيااره لنشاار هااكا الكتاااب قااد علماات أن ثمااة كتبتاا

 أنناي لام أرَ بحثهاا إل ، وتنتظار فرصاة النشارمعدة عن شعر الشاعر ناادر هادى ىأخر

وخوفاا  مان المجهاول فاي أن تنشار  –في أن تكون الكتب منشاورة  -حفاظا  على المعيار

 أو ل تنشار، أو يطااول زمان نشاارها أو يقصار، ولااكا كاان انحيااازي إلاى مااا هاو منشااور

 .وبسْ 

بدعَ أول ، والإجراء النقادي الاكي يتناولاه بالمعايناة ثانياا ، ونقاد النقاد  إن النص الم 

بْادَ  ع بعاد الإحاناة باه ثالثاا ، واختارا  حاواجز على هكا الإجاراء إنطلاقاا  مان الانص الم 

الزمااان والمكااان فااي ذلااك؛ لاادليل علااى  إن الأفكااار ل تمااوت بمااوت أصااحابها، فااالفكر 

أمادا  مان  نتاي عقلي إنساني أقرب في مادته إلى الرور مناه إلاى الجساد، وحياتاه أناول

ي كالجرثوماة ثام ها -حقاا  كاان أو باانلا   –أصحابه، وبقاؤه مرهون بقاوة إشاعاعه  حياة

التي تنتقل عدواها فتصيب الناس بمثل ماا أصاابت باه صااحبها، تلاك هاي نبيعاة الفكار 

ونتاي العقل، فلا بد من استيعاب تلك الخصيصة التي ثبتت بالستقراء من خلال تااريا 

 الفكر الإنساني عامة .

 والمتتبع لمسيرة نادر هدى الشعرية يارى الآن أنهاا الأكثار حضاورا  فاي المشاهد

النقدي العربي، وهكا دليل علاى مادى تمكان الشااعر مان الوجادان الإنسااني الاكي يعبار 

علااى عصااره: همومااه ومشاااكله وقضاااياه، ماان باااب اللتاازام؛ عنااه، وعلااى أنااه الشاااهد 
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والشااعر المااهر هاو مان يلاماس الواقاع ويحفار فياه،  حيث ل فن ول أدب بغير التزام.

مال بعضاه مان بااب شامول التجرباة وتنوعهاا ويحلق في الفضاء ويجاوب فياه، وكال يك

فالإبداع نهر الحياة الخالد وأغنيتها، وكال يصاب ويتشاكل  الكي يشي بالخصب والثراء.

 .حسا  وحدسا  ورؤيا فيهما:

والشاعر نادر هدى الكي يدري عتبات عمره الخمسين، لم يزل في أوي عطائاه، 

تمياازه  بوحدتاه التاي هاي سارّ ويخلاد إلاى محاراب إبداعاه بعيادا  عان الضوضااء، مؤمناا  

 وحريته، وإن علمنا أن مرض السرنان اللعين قد داهمه مؤخرا ، فندعو له بالشفاء.

د المعاالم، ير محادّ وع نقد النقد، يبقى مصطلح فضفاض غن موض: إلقولاويبقى 

تناااول الانص النقاادي للكاالام  وغيار عميااق الجااكور، وملتابس المصااطلح. وماان هناا كااان

شيا نريقاة، وكاكا كاان لناا نريقتناا،  لتهاد كل مجتهد، على مبدا لكرب إلى اجقاعليه 

 ، فحسبنا أنا حاولنا.وإن جهدنا للإستفادة من تجارب الآخرين

وأخيارا  نقاول: إن العازم يبقاى معقاود علااى تبلاور هاكا العلام بمصاطلحه وأساالوبه 

 ونريقه تعانيه مع النص والنقد وتطبيقه.
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 الثاني كتابال

 وسيرته الإبدعية مع نادر هدى في حواراته
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Cدى (ـفي تقديمها لCادر هCوارات نCداع –حCة والأبCي )-ارؤيCول أروى القاضCتق: 
إن الCCCدافع وراء جمCCCع هCCCذه المقCCCابلات فCCCي كتCCCاب، هCCCو وضCCCعها بCCCين يCCCدي القCCCارئ "

 ً له كنص موازٍ لتجرية الشاعر الإبداعية، فتضيئها وتجليها، ما  والدارس، فتكون معينا
 ً    )1("كان ذلك ممكناً أو لازما

، -حوارات في شعرية نCادر هCدى وشCاعريته - )دموع السبائك(وفي تقديمها لـ 
فهذه الحوارات هي أقرب إلى كونهCا حCواراً واحCداً طCويلا؛ً أقCرب إلCى كونهCا : "تقول

    .)2("حديث المتعب إلى نفسه
ز قناعتنا التي أسرَّ لنا بها شاعرنا غير مرة فCي أن الحCوارات وفي ذلك ما يعزِّ 

والسيرة الإبداعية ما هي إلا هامشاً للنص الشعري تضيئه وتجليه، ما كان ذلك ممكناً 
  .أو لازماً، فهي مادة للقارئ والدارس، وهي مادة لخدمة النص نفسه

ي ألهمت النص الشCعري، وربمCا تسCتلهم ألت سوهما معاً أقرب إلى أحاديث النف
مناسCك وأياً مCا كCان الأمCر، فCإن . منه أصداءه، وقد طال الزمن أو قصر على إطلاقه

 ، لا تكتمCCل دون التطCCوف فيهمCCا، والوقCCوف علCCى مCCا فيهمCCا، فهمCCا سCCرّ الCCنص الشCCعري
ا بيCدن عدته وعتاده، وهما اللمسات الحراقCة التCي يودعنCا إياهCا المبCدع، ويأخCذ: النص

أحاسCCيس  ئCة وديدنCCهأي مبد؛ والشCCعر فCCيCف لاتفاصCيله وحميCCاه الأليفCCة، وكليCدلنا علCCى 
  !.ومشاعر

وقد أعدت حCوارات نCادر هCدى  -ومن هنا ربما نهضت الباحثة أروى القاضي 
 ً دمCوع (مشCروعها هCذا  ى، إلC-، وقدمتها للنشر)2006-1985( على مدى عشرين عاما

ى عCن ، فتستدرك ما فاته فCي حواراتCه، وتنCأ"احداً حواراً و"ز قولها ، ما يعزّ )السبائك
ذ الأمCر إالتكرار الذي يمجه الذوق ويأباه الشعور في كثيCر ممCا نقCرأ مCن حCوارات، و

وعلى مدى ثلاث سنوات في معتكف الشاعر، تكون أروى فعلاً قد استنضحت  ؛كذلك
حرمCه  من شCاعرنا أحاديCث نفسCه، وكيCف لا وهCي الأقCرب إليCه همCاً وحلمCاً بوصCفها

إنني لست بعيدة عن واقعية تجربة الشاعر، والشاعر فCي : "المصون، وكما تقول هى
إننCي أول مCن يسCتمع إلCى : حد ذاته، ولعلي أكون قريبة من الحقيقة والصCدق إن قلCت

                                                           
 7المقدمة، ص  - الرؤية والأبداع –أروى القاضي، حوارات نادر هدى ) 1(

  المقدمة - حوارات في شعرية نادر هدى وشاعريته - ) دموع السبائك(أروى القاضي، ) 2(
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ية كما نزلتْ أو كُتبتْ، ثم إنني ممCن يعCيش ويرصCد معاناتCه فيهCا،  ة طرَّ قصيدته غضِّ
ً ويقاسمه أعبائها، فأنا الأ    . )1("قرب إليه همّاً وحلما

حCCديث المتعCCب إلCCى "ومCCن كCCل ذلCCك نفهCCم معنCCى القCCول لا بCCل معانيCCه الفسCCيحة 
بشCكلها ومضCمونها الCذي يسCتدعي منCّا  )دمCوع السCبائك(، ومن هنا تأتي أهمية "نفسه

  .التأني في قراءته كي نحسن الغوص في أعماق تجربة الشاعر هدى
ا للحCCوارات التCCي جعلتهCCا عشCCراً مCCن مثCCل هنCCا علCCى تقCCديمفز كCCل ذلCCك وقوويعCCزّ 

وفي هذه المنطقة المحايدة، الحارة، المحرمCة، يتأهCب : "قولها في تقديم الحوار الرابع
دائماً اللاعبون، أياً كان وصفهم وتوصيفهم، بيدَّ أني منها؛ منها تماماً استنضحت هCذا 

 تCروم السCهل مCع لااه أوتلCزم نفسCها فيCه، مCواد، فكأنها بذلك تضعنا أمام عقCد "الحوار
  .)دموع السبائك( عليه محاورها، وحقاً فهذا ما تدلّ 

                                                           
  .8ويبقى، تقديم، ص ... القاضي، عالياً كان أروى) 1(
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: موضCCوعين، فCCأوجز، همCCاحسCCبي فCCي هCCذا المجCCال المتراحCCت أن أتوقCCف عنCCد 

ً اشكالياتها هدى ، ثCم قصCيدة النثCر لCمَ تمثلCه مCن ومعنCى ، وكيف أصبحت للشاعر اسما
على جهد الشاعر نادر هدى في إثبات وجودها وتكريسها في المشCهد  لّ خصوصية تد

   .الثقافي الأردني

�����א-�01وא���/א-�01وא���/א-�01وא���/א-�01وא���/WWWW�����������������W�W�W�W.وً-.وً-.وً-.وً- �� �� �� �
فأشCغلت الأوسCاط الثقافيCة فCي بيCروت، حيCث كانCت إقامCة  ؛نادر) هدى(شغلت 

  . الشاعر وبداياته الأدبية
 فCCCCي أول حCCCCوار تجريCCCCه معCCCCه جريCCCCدة الشCCCCرق اللبنانيCCCCة، وينشCCCCر بتCCCCCاريخ

، يحاوره فيه الشاعر والمفكر اللبناني نعCيم تلحCوق، نCراه يجيCب علCى 1985/أيلول/19
فCي ذات  وعلCى سCؤال آخCر. !فCي قلبCي، وفCي السCماء " :أين هدى الآن؟ بقوله: سؤال

، ومCن فحCوى الحCوار نفهCم أن هCدى "هدى هي هCدى: "حول هدى نجده يقول الحوار
 .)1( يطاردة إلى أن أمسCَكَنا طCرف الخCيط وبقيت سؤالاً . كانت إشكالية منذ بدء عهدها

£��¤��¥���¦��§��¨��©���m��¯��®��¬��«��ª :معلCCCCلاً بقCCCCول الحCCCCق سCCCCبحانه

µ�´��³��²±°l  )كل جميل محتفى"لاصة فهدى وبالخ. )10طه، آية ."  

مCذاهباً : ، وأصبحت هدى موضوع درس تعCددجرى تحت القناطر ماء كثيرثم 
  .ليه حُبرَِتْ الصفحاتوع بتعدد الدارسين، ومشارباً،

ونرى أن هذا الأسم باشكاليته انطوى علCى معCان لا بCد مCن اسCتبطانها والحفCر 
وم المCادي، فCنحن هنCا أمCام سCريالية الشCعر وميتافيزيقيتCه، هفي طبقاتها بعيداً عن المف

أمCCام مجCCال هCCو الرؤيCCا بكCCل مCCا تعنيCCه مCCن دلائCCل وإيحCCاءات، وإلا أيCCن نحCCن مCCن تعCCدد 
  !.الدارسين، وإين نحن من هذا الفيض، وهذي الرؤى الكاشفة؟ مذاهب ومشارب

يجيب نادر هدى محCاوره الشCاعر زيCاد العنCاني حCول القصCة الحقيقيCة لاسCمه، 
سCؤال أتعبنCي، فCي البCدء كCان التمCرد، للارتقCاء إلCى الجCوهر ... حقيقة اسمي" :فيقول

عليCك الاحتمCاء وراء في البدء كان ". هدى"فكانت … الإنساني، سبيلاً للأمة والوطن
فكانCت … اسم لتعبرِّ عن رأيك وتمارس دورك في العمل الCذي ربمCا يكCون محظCورا

                                                           
، 118أروى القاضي، ص : إعداد وتقديم –الرؤية والإبداع  –حوارات نادر هدى : ينظر )1(

  .2003على هصيص، : حوار
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ربما يكفي كلاماً كهذا يقترب من الإنشاء المؤول، وربمCا يسCتدعي الإعCراب ". هدى"
  . أعرف ذلك… والإفصاح أكثر

" اءحCرُّ مCن يشC: "يا سيدي منذ نشأتي أتعبني الإسم العشائري فقلت فCي قصCيدة
  ):حبـر العتمـة(من ديوان  

  عارياً من اسمي العائلي  
  عارياً وقد ألفت قرونُ السنين عاداتِها 

  متخمةً بآتي الهتافِ والضلالة
  أنا سيدُّ الصوت، زنبقةُ الأعمقِ والأبعدِ 

  مرآةُ الفضاءاتِ ريحانةُ الاتجاهات  
  أولدُ في عالم أسيرُِّهُ عربةً للأحبة 

  كان المقيمُ، المقام  سبيلاً لمكنوزِ من
، الشعلةُ الأسمى    صوتي النبويُّ

  أنتِ، أنا: إن قلتُ 
  هناك، هنا 

  إذ تتكسَّر في نقطة هكذا 
  ) نادر هدى( 

  ثمَّ في الغياب حرُّ من يشاء 
 *   *   *  

  لي مدائن حلم، مساحة هذا الحبر والتبر،  
  أستظلُّ الخيالَ 

  خيالي المعذَّب، جنون الرضى والعتاب 
  طقسَ الساعة مرٌّ  إنَّ 

  والمناخاتُ نازفةٌ في غياهب اسمي 
  سدرةً خالدة 

، وأكُْنَّى     هدى من أحُبُّ
  أما أسمي المُطرى في احتضارات السؤال  

  ) نادر قاسم محمد قواسمة(فهو 
  عبءُ القيود في المراسمِ والمراثي 

  ومثلي 
  غابةٌ من جنونٍ تتوطَّنُ أوصالَهُ 

  !  ماذا يريد؟ 
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أنCا لا أريCد ... ولم أكن احCب أن يلتصCق بCي كشCاعر" الاسم العشائري"ي أتعبن
القوالب الجاهزة المفروضة، فكما أن قصيدتي هي مجCال حريتCي، فكCذلك جعلCت مCن 

   .)1("اسمي مجالاً لحريتي
  :وفي هذا الجواب نقف على

ضرب من التمرد، وللتمرد معناه لدى على أن وراء خلع الاسم واستبداله  :أولاً 
مCCCواداه الشCCCعور بالغربCCCة والإغتCCCراب ،  ،مCCCاءكلشCCCعراء والفلاسCCCفة والحا

ئد سCبيلاً للإرتقCاء؛ والإرتقCاء هو موجود وسا وبالتالي الرفض؛ رفض ما
  .هنا يحدده شاعرنا بالجوهر الإنساني، سبيلاً للأمة والوطن

 ً لقد كان شاعرنا فتى مشغول بالسياسة في بيروت، وهذا يقتضCي ، حيCث  :ثانيا
  .مستعار أو مموه لعرف سائداً الإحتماء وراء أسمكان ا

 ً ق، مفروض، والبحث عما يليC عدم الرغبة بالاسم العشائري كقالب جاهز :ثالثا
  .للحرية و هنا يربط الاسم بالقصيدة مجلاً فه

لصالح جريدة الرأي الأردنية، فإذا ما تطوفنا ، 24/3/2000كان هذا الحوار في 
التCCي يكتبهCCا فCCي سCCنة  )ةالرهبCC بمشCCار(نفسCCنا أولاً فCCي فCCي مثCCل هCCذه التعاليCCل سCCنجد أ

على ما أتى تفصCيله وكانCت أولCى  1/1/1980دخلت بيروت في  : "، حيث يقول2006
المفاجCاءات لCCي أن علCCيّ أن أغُيCر أسCCمي، فهكCCذا طبيعCة العمCCل السياسCCي، وذا العCCرف 

س اسCمه وبCدا يقضي، وعليه فلا غرابة، فكل مCن تعرفCه باسCم هCو لCي" كارها" وفقاً لـ
وهCCل تقتضCCي المCCرؤة؟ لقCCد ! الأمCCر وكCCأن لا مخCCرج منCCه، كيCCف يكCCون هCCذا؟ لقCCد كCCان

نحن في غابة من أجهزة المخابرات، وكلهCّا تتقCاطع مCع العمCل السياسCي فCي ! اقتضت
لبنان، ولا يعُدمُ الحكيم العليم  وسيلة بها يدرأ الخطر عن نفسه ما كان إلى ذلك سCبيلا 

.  
، وأن يوم من أيام حيCاتي فCي مCأزق كهCذا، فللأمCر معنCاه فيلا أذكر أنني كنت 

جولCCة التCCي يجCCدر أن  تخلCCع اسCCمك، وتتخCCذ أسCCماً غيCCره، أمCCر لCCم يCCرق عنCCدي لمبلCCغ الرِّ
أكونها، وبدا الأمر لي مستحيلاً، معززاً بأيماني لما أنا فيCه، وأنCه شCرف لا يكCون لCي 

يهCرب مCن ، وكCأني جنCديٌ أن أردأه بنزع اسمي الحقيقي والتستر وراء اسCم مصCطنع
لا، هذا لن يكون، وعدَّت الساعة منتصف الليل، أنCا ! مرأةساح الوغى متستراً بثوب ا

  !أي إسم تتخذ ليكون لك عنوانا؟ً: في فسطاط  والكل في فسطاط آخر، والسؤال
لو قيل لي في دمشق إن مثل هذا الأمر سCيواجهني لمCا كنCت هنCا، ولCو اقتضCى 

  .ى كفريوبابي الأمر أن أعود إل
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  . حلةّ ) بالنحلة والخلةّ( وسأكتفي آنئذ   
  .)1( وأعباء نشيد

بعد ذلك كان لا بدَّ عليّ أن أغُادر حيث مسكني متخذاً سيارة خاصة، وقد أزِفَ 
عهCCا الCCدروب، فكأنهCCا  الفجCCر الاّ سCCاعة بهCCا الأسCCئلة تسCCترفد الأسCCئلة، والCCدروب تقُطِّ

لسكون بنوره إنه صCوت الحCق سCبحانه، الموسى تمزق كبدي، وصوت يتجلى فيأخذ ا

£��¤��¥���¦��§��¨��©���m��¯��®��¬��«��ª : وأقCCCCCف عنCCCCCد قولCCCCCه تعCCCCCالى

��¶��µ�´��³��²±°l )ائق فق" نادر" ،  فكأني سمعت أسمي )10طه آيةCلت للس

فأعدت فCور خلCودي إلCى مسCكني قراءتهCا فقرأتهCا نCادر " طه"أي سورة هذه فأجابني 
و "نCادر" حة، فقلت يضاف حرف الدال على نCار فتكCون هدى، أمعنت فقراءتها صحي

، ا كCان، وهكCذا أصCبح أسCمي نCادر هCدىوهكذ" نادر هدى" إلى الاسم فيكون " هدى"
فاتخذت من هذا الإسم  قناعCاً ورمCزاً إلCى أن وجCدتني أحاكيCه وكأنCه ملكCة شCعرية أو 

بدّت لي، بادواءٍ تعالم روحانيّ حلَّ فيّ، وأخذ الاسم في مسار حياتي وتجربتي سياقه 
  .)2("فإذا هي كل جميل مُحتفى

: سCCؤالها وفCCق الآتCCي أروى القاضCCي، تحCCدد محاورتCCه) دمCCوع السCCبائك(وفCCي  
الاسم المستعار، عُلCِل علCى أكثCر مCن وجCه فCي المنتCوج النقCدي، ووقCف غيCر دارس "

بCة لدافع رغ: عنده في مسيرتك الشعرية، كونك اخترته أسماً شعرياً لك، ثمة من يرده
المؤلف في الفصل بCين شخصCيته ككاتCب وشخصCيته الذاتيCة والاجتماعيCة، وثمCة مCن 
يرده للخروج من سلطة دينيCة أو أخلاقيCة أو سياسCية، وثمCة مCن يCرده لCدوافع نفسCية، 

  .اسم العائلة، فما قولك في ذلك؟ وكلها لا تخرج عن رفض
  : "فيجيب

اتهم، إنهم أول ضحايا الشCك في غربة الشعراء الدائمة في مجتمع لنقل أنه السرّ 
، معنى جديداً لا يرضي سCائر النCاس واليأس، لأنهم يعيدون خلق التجربة أو يعطونها

   .)3("الذين يقنعون في الحياة في ظل تجربة حدد غيرهم معناها من قبل
  :، فنقراً 2016...!!) من أجل ذلك (...  الأخير في ديوانه ونحط رحالنا 

  لا أرتد لأحد غيري
  ي والخرفات التي لا تفضي إلا إلى عبئهافمال

  أنا ابن ذاتي

                                                           
 .نادر هدى، ديوان لن تخلصي مني ، قصيدة تعاليل) 1(

 .فما بعدها 523جمرة الذاكرة ، ص / هدى، مشارب الرهبة نادر) 2(

 :الحوار الأول حوارات في شعرية نادر هدى وشاعريته - ) دموع السبائك(أروى القاضي،  )3(
 والكفوء من يملأه مسرح الحياة مُعدَْ لكل فرد،
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  عمي  )الأحنف ابن قيس(لا 
  خالي )قيس بن عاصم(ولا 

  أنسج من الغيوم عباءتي
  ومن سنديان الأرض أقدُّ عصاي

  .)1( ..ولي أسبابي المثلى 
  :ومن كل ذلك نخلص إلى

وبين ) من يشاءحرٌّ (إن الأقاويل الشعرية تراوحت بين الرؤية في قصيدة  :أولاً 
ا لتأكيCد مCا هCو كCائن فCي ت، ولعلهمCا معCاً تعاضCد)غربة(العقل في قصيدة 

الوجدانية مكانها، وفي ذلك تأكيCد لرؤيCة الدموية وحلول الذات نفي الذات 
  .ت الخاصة بشعورها ومشاعرهاذاال

 ً تطابق الرؤيا في الأقاويل السردية، وهي لحظة الوعي للتعبير عما يريCد  :ثانيا
عر، وبالتالي تكCون الأقاويCل بمجموعهCا قCد عاضCدت بعضCها بعضCاً الشا

فCي أن يتمCرد الشCاعر علCى واقعCه  توأكدت حقيقة المعطيCات والمخرجCا
أعنCي  -كCان فCي عCالم المثCل الميتافيزيقيCة  بحثاً عن كبرياء شموخه، ولو

  ةيوتوبياه الخاص
 ً الCذات التCي يفCوق ؛ هاصات ومثلها محاولة تأكيد الCذاتإن وراء هذه الار :ثالثا

أبداً سؤالها يقينها، ومن هنا كانت محاولCة الفكCر فCي صCراع المثCل العليCا 
ومCCن هنCCا نفهCCم الغرابCCة والCCرفض بCCداءة  .التCCي تبقCCى حلمCCاً جماليCCاً منتظCCراً 

لتغيير الاسم، وهذا أمر طبيعي من فتى للتCو يخCرج مCن قريتCه ومجتمعCه 
  .العشائري

قصCيدة : بحت علامCة نCادر السCيميائية الدالCةأص )هدى(فإن  ،وأياً ما كان الأمر
كما أصبحت علامCة دالCة فCي المشCهد  ،–حسب أكثر من باحث–وامثولته واسطورته 

فCلا  ،متد ويتراحب بالدلائل والإيحاءاتالنقدي العربي، تصول وتجول بسؤالها الذي ي
   .)2(يكاد ينتهي

مCن خلقCه  لكCم النCوعي مCن الكتابCات حCول هCدى بوصCفهااوحول شعوره وهCذا 
حتCى ، احلامCه إنسCاناً وشCاعراً التعبيCر عCن آلامCه وجامعة النص ومختصر وبوصفها 

يجيCCب . يشCCي برمزيCCة سCCيميائية دالCCة، وكأنCCه متلازمCCة لفظيCCة أصCCبح اسCCم نCCادر هCCدى،
) هCدى(عبدالله إدريس من دراسات عن  السوداني إلى ما اقتطفه الناقدننا شاعرنا فيفطِّ 

فكأنه  ،همتعته ودهشتمعبراً عن  –حتى لحظة كتابته –. )3()البؤر والشظايا(في كتاب 

                                                           
 هوية: ، قصيدة...!!) من أجل ذلك: (... نادر هدى، ديوان )1(

 هـــدى؛ صرخة في البريِّة :ئك، الحوار الثانيدموع السبا: ينظر) 2(

دراسة فنية في جماليCات تلقCي / عبدالله حسن إدريس، البؤر والشظايا في شعر نادر هدى: ينظر) 3(
  .2014الأردن  -النص، دار البيروني 
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أمCCام  نCCداءات وتراتيCCل، أو حديقCCة غنCCاء أو بسCCاط حريCCر موشCCى بوسCCع الكCCون، وهCCو 
لكأني  :ويضيف شاعرنا على المستوى الوطني والعالمي، )هدى(ـيتقاذف آراء النقاد ب

به ويعرج إلى عليCاء أمام متنبئ ساحر وحكيم متبتل شاعر، ودونه براقه الذي يسري 
  .المجد والخلود

ولكم أرى إدريس يدُْهَشُ لو عاد بعCد سCنة مCثلاً مCن لحظCة انتهائCه مCن دراسCته 
هCذا القCول  وقطف ما قطف من جديد باقة أزهار هدى، مما هو جديد مCن القCول فيهCا،

الذي يثرى بالقول ويتعاظم إثره، علامة ودلالة على عمق المعنى، وعذب الكلمة التي 
مكCCث فCCي الأرض لأنهCCا المعبCCر الجCCوهري عCCن الوجCCدان؛ عCCن الحقيقCCة الموعCCودة ت

  !.والمنتظرة والغائبة، وهي ربما بين جوانحنا، وفي حبل الوريد منا
إن نادر أسس  : "وحسبنا في هذا المقام قول معدة دموع السبائك أروى القاضي

Cدى؛ فهCا هCاة فيهCون الحيCه، لتكCن ذاتCب، مملكته الخاصة انطلاقاً مCن ذهCزان مCدى مي
وأعيرته فضاءات من مداد الروح، وأعمدة مCن حجCج العقCل وبرهانCه، ومنCارات مCن 

  . )1("نذُرُ القلب وعرفانه
: لشCCريف عميقCCاً وحكيمCCاً حCCين قCCالوقCCد كCCان استشCCراف الناقCCد الليبCCي الطيCCب ا

ن وكأنه ينظر للغيب م .)2("وأحسب أن هدى برمزيتها ستبقى مجالاً مفتوحاً للمستزيد"
ونؤكCCده نحCCن ) البحCCر وأعاليCCه(وهCCذا مCCا يؤكCCده هCCادي نهCCر معCCد ومقCCدم  .يCCققسCCتر ر
  .بدورنا

أن الCدكتور طCلال الطCاهر  –فخCراً  شCاعرنا يأعنCي يكفC –ويكفي هCدى فخCراً 
 .)3()الخطCاب الشCعري(قطبي، من السودان، قد حCبس القسCم الثCاني مCن كتابCه الجليCل 

رمزيتهCا ليصCول  بهCدى، وخصوصCية نا، وقCد أغCواه ارتبCاط اسCم شCاعر)هCدى(على 
ً ويجول في أثيل الماضي ورؤيا الحاضر،  استشراف المعنى ومعنى المعنCى عن  باحثا

  ).هدى(في 
   .)4( !كنوزه ومعانيه في هذه الدنيا، ولكل هومعاني نادر ن هذه هي كنوزأحقا 
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 وواقعيCة لقصCيدة النثCر فCي الأردن، ولعCلّ  مثلت حوارات نادر هدى سيرة حيCة

، 29/9/1989الحCCوار المجCCرى لصCCالح جريCCدة الدسCCتور الأردنيCCة والمنشCCور فيهCCا فCCي 
بهCا قصCيدة  تْ هCَبِ جُ صات الأولى التي واجهتهCا أو ايعطي الصورة الأوفى لواقع الإره

                                                           
 هـــدى؛ صرخة في البريِّة :دموع السبائك، الحوار الثاني) 1(

. 70الأسCتاذ الCدكتور هCادي نهCر، ص : إعداد وتقديم. ن مغاربيةنادر هدى بعيو/ البحر وأعاليه) 2(
  .2013الأردن  –دار البيروني 

في تجربة نادر هCدى  – تشكلات الأنا والآخر -الخطاب الشعري (، قطبيطلال الطاهر : ينظر) 3(
  .2014الأردن  –دار البيروني ) الإبداعية

 صرخة في البريِّةهـــدى؛  :دموع السبائك، الحوار الثاني: ينظر) 4(
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وانيCCة تلCCك القصCCيدة التCCي اقتادهCCا نCCادر هCCدى مCCن بيCCروت ممثلCCة بدي ؛النثCCر فCCي الأردن
) مسCرات حجريCة(، و 1984) مملكCة للجنCون والسCفر(في بيCروت  صادرينالأولين ال

، ولCيحكم بيننCا أنCا صCاحب مشCروع، فCدعوه يمCرّ  : "يقول نادر في هذا الحوار .1985
  . )1("الزمن

مثCCل هCCذا الكCCلام لمCCن يفهCCم دقيقCCة يعCCي مCCدى المحاججCCة  إن البعCCد النفسCCي فCCي
فلطالمCا  ...: ")مشارب الرهبCة(قوله في سيرته الإبداعية  ، وهذا ما جلاهوالمعاناة فية

ومدَّعيها في سCاحة لCم يتجCاوز " قصيدة النثر"عانى عندما عاد من ذات غربة متأبطاً 
كسCر  ، قCد اقتCرفشCاعر الCذي ألقCى قصCيدته العاموديCةعتبة السCجال فيهCا، علCى أن ال

ة بCأن المتCداخل علCى باطCل، بعCد المائCة، لتنتهCي المجادلC الوزن فيها في البيت الواحCد
أن كCCلا الأمCCرين جCCائزٌ، فلطالمCCا بهCCذا الواقCCع سCCُّفه،  )أو/و (وان الشCCاعر علCCى حCCق، 

ورميَ بأنكى الكبائر والمَثلاُت، بيدَ أنه ما انحاز عن مشروعه، محاولاً ملكاً وعنCهُ لا 
له، وجذَّره، بالفتوح تلو الفتوح، ليرمCيَ  مCن رمCوه يريم، إلى أن اثبت مشروعه، وأصَّ

   .)2(!"ذات يوم بالسفاهة، بحقيقة السؤال
 ،مسCتقبلها قصCيدته، وأنهCا قصCيدة الراهن نادر هدى على قصCيدة النثCر، وعCدَّ 

وعلCCل مCCا واجهCCه مCCن صCCعوبات فCCي محاولCCة إيجCCاد مكCCان لهCCا علCCى المشCCهد الإبCCداعي 
  .)3(ضلها من مخا التي لا بدَّ  بطبيعة التجربة الإنسانية

لقد حمCل نCادر هCدى معانCاة الرّيCادة إلCى أن أثبتCت : "جلعادعر حسين ايقول الش
الانطلاقCة  1992الصCادر عCام  )حبCر العتمCة(النثر مشروعيتها، ويعتبر ديوان  قصيدة

الحقيقية لقصيدة النثCر فCي الأردن سCواء علCى مسCتوى الصCحافة أو المنCابر الإبداعيCة 
  .)4("الأخرى

عCن  جريدة الرأي من خلاف ملف أعد في وهذا ما أكدته رئيسة الدائرة الثقافية
فعنCدما كتCب نCادر هCدى قصCيدة النثCر بCدا ذلCك : "، قولهCا2000/ فCي آذار قصيدة النثCر

  .)5("غريباً، لكنه استطاع أن يجر وراءه جيلاً من المغرمين بهذا النوع من التعبير
وكانهCا عمCل محظCور، أو "قصيدة النثر علCى المسCتوى العربCي لقد كان ينظر ل

  .)6("غريب معارض للتربة والذائقةنبت 

                                                           
 .42ص  - الرؤية والإبداع  –حوارات نادر هدى ) 1(

  .59منازل الوجد، ص / مشارب الرهبة) 2(
 

، وغير واحدة من الصحف 1993لسنة  59حوار خليل قنديل لمجلة صوت الجيل، عدد: ينظر) 3(
 .العربية

 .81، ص -الرؤية والإبداع  –حوارات حوارات نادر هدى ) 4(

 .147صحوارات، ) 5(

 .49حوارات، ص ) 6(
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، وإن اختلفت النسب، هكذا على مستوى أي ساحة شهدت بدايات قصيدة النثرو
وأدوات الصCCراع انطلاقCCاً مCCن خصوصCCية كCCل سCCاحة ثقافيCCة، ونCCادر هCCدى واحCCد مCCن 

وناظروا وعنهم قيل الكثير في هذا المجال حسCب  االشعراء الإشكاليين، الذين حاججو
الا ملتزمCCاً فCCي سCCبيل  ، فالرجCCل لCCم يكCCن محايCCداً، وللحCCق لCCم نشCCهده)1(أكثCCر مCCن باحCCث

. بدأت علاقتCي مCع قصCيدة النثCر فCي بيCروت منCذ أوائCل الثمانينCات:" ، يقولمشروعه
وتعمقت علاقتي بها وبكتابتها في الساحة اللبنانية، حيث بدأتُ أحسّ أنها الأقCرب إلCى 

  .)2("أبحث عنهخلدي لكونها الأكثر استيعاباً لجوهر ما كنت 
لقد تكرست قصيدة النثر وأصCبحت فضCاء مCن فضCاءات الإبCداع، سCيما ونحCن 
نشهد ظاهرة تماهي الأجنCاس ببعضCها بعضCاً، لCذا أصCبح مCن نافلCة القCول المحاججCة 

Cث الشCن حيCر مCيدة النثCاً بمشروعية قصCاً معيشCبحت واقعCد أصCكل، وق ً إن . وممارسCا
Cر قميCيدة النثCول قصCاش حCز مشروعية أي نقCعرية، أي التميCن الشCق مCه أن ينطلCئ ب

ير عن الوجدان، وهنا، ومCن هنCا تأخCذ القصCيدة بالذي من خلاله تستطيع القصيدة التع
  أساً من أساسيات الشعر أو القصيدة،خصوصيتها، بعيداً عن الشكل الذي لم يعد 

فCت لوما ي .)3()أنا وقصيدة النثر(وقد أفاض نادر هدى في شهادته الموسومة بـ 
إن مكانها سCيكون : إن قلتوأرجو أن لا أصدم الكثيرين : "الإنتباه في هذا المقام قوله

تاريخ الأدب، لا الأدب ذاته، وأنه لن يكون من أثر لها إلا في مCدى اسCتفادة الأجنCاس 
  .)4("وأنواعها من بعضها بعضا في ظاهرة الأثر الكلي

، أو سبائكهما معCاً هارته أروى القاضي في دموع سبائكوحول ذلك تسأله محاو
، وما رأيه بما قيل والدارسين عن الرؤية التي انطلق منها، وهل توقف عندها الناقدين

  :فيجيب نادر. بشأنها؟
أما الرؤية التي انطلقت منها فقد عللتها في سياق هذا الرأي، ولCيس عنCدي مCا "
ي الوقCت متسCع ، فهذا شأن النقد، وللإشCارة ففCقدأما أن يكون توقف عندها الن. أضيف

، ونحCCن 2010لرصCCد مCCدى أثCCر وتCCأثير هCCذا الCCرأي، فمشCCارب الرهبCCة مCCن إصCCدارات 
نعرف عقم توزيع الكتاب وانتشCاره فCي هCذا الCزمن، وبالتCالي ضCعف التفاعCل النقCدي 

أمCا لجهCة . الذي نشهد، ناهيك عن أن الدراسات النقدية يعوزها الوقCت لتنشCر وتنتشCر
لمعهCود أننCي لا أدلCي بCدلائي فCي مثCل هCذه الأمCر، إن رأيي بما قيCل فCي شCأنه، فمCن ا

  : لجهة القصيدة أو الرأي فيها، فأنا على عهد أبي الطيب المتنبي
  .)5(أنام ملئ جفوني عن شواردهاويسهر الخلق جراها ويختصم

                                                           
 .57حوارات، ص ) 1(

 .56حوارات، ص) 2(

 .381-367حرائق الروح، ص / ينظر مشارب الرهبة) 3(

  .379حرائق الروح، ص/ ينظر مشارب الرهبة) 4(
  .دموع السبائك، الحوار التاسع، الرؤيا الشعرية وتشكلات المعنى) 5(
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إن مثل هذا القول جدير به أن يتوسل الرأي والرأي الآخر حCول طبيعCة ونرى 
عهCا الممCارس علCى أرض الواقCع وقCد مضCى أكثCر مCن ومشروعية قصيدة النثCر وواق

، مCCروراً 1910للريحCCاني  )هتCCاف الأوديCCة(مايCCة عCCام علCCى إرهاصCCاتها الأولCCى منCCذ 
بتجربة مجلة شعر اللبنانية منذ خمسينيات القرن الماضي، ووقوفاً على واقع أصبحت 

عCة مCن حقيقCة هل هذه الظاهرة ناب: فيه قصيدة النثر الأكثر حضوراً وهنا يثار السؤال
الCوزن الشCعري، وإذا أم من ظCاهرة الضCيق فCي الCنظم أو  الإيمان بقصيدة النثر شكلاً 

هCل . و الاساس، فهل يعذر الشاعر من عدم تمكنCه مCن الCوزن الشCعريكان الإيقاع ه
بمعنCى هCل يمكCن أن تكتمCل الشCاعرية فCي  .من الجCدير بCه أن يوسCم بوصCف شCاعر؟

إذا ما اعتبرنا أن العبارة العربية فCي حCدّ ذاتهCا عبCارة  الشاعر بدون الأذن الموسيقية،
أن لا، ونحذر مCن صCناعة الCوهم، والتسCتر وراء جدرانCه، وأنسCجته : موسيقية، نقول

  .العنكبوتية، وآية ذلك أن البيوت تؤتى من أبوابها
وفي سؤال حول من يحبس إنتاجه الشعري بقصCيدة النثCر وحCدها، انطلاقCاً مCن 

أنا لا أستطيع أن أقنع نفسي أن شاعراً " :شاعرنا يجيب. لشعري ربماالضيق بالوزن ا
الجCوهري الحميCـم، وعصCب  قال له شاعر، ولا يملك عصب اللغةعربياً يستحق أن ي

الCذات موسيقى الشعر وفقاً لأصوله العفيةّ، ثم الاغتراب فCي الأصCقاع البعيCدة؛ غربCة 
النثCر انطلاقCاً مCن عCدم الإمسCاك بمCا  والCذين كتبCوا قصCيدة .العميقة والتجربة والدربة

سوا فاتحين لهذا النوع، فهذا لغاية التCأريخ  ذكرت، ومثله، فهم ليسوا  شعراء، وإن كُرِّ
  .)1("تان بين تاريخ الأدب والأدب عينهلا لغاية الأدب، وش

" الرؤيCCا"بCCـ  ثCCة الدالCCة، التCCي تحCCدَّد خصوصCCيتهاوحCCول سCCمات القصCCيدة الحدي
ن كتCب قصCيدة النثCر وقصCيدة التفعيلCة، ناهيCك عCلك، سيما وأنه يورؤية شاعرنا في ذ

هبCCة(الإبداعيCCة  نثCره الشCCعري الCCذي تجلCCى فCCي سCCيرته : بأجزائهCCا الCCثلاث) مشCCارب الرَّ
رى أن القصCCCيدة وإلCCCى أي مCCCدى يCCCجمCCCرة الCCCذاكرة، . حرائCCCق الCCCروح. منCCCازل الوجCCCد

تعCد القصCيدة الحديثCة لCم : "يجيب .المعاصرة لامست الواقع فعلاً وشكلت استجابة له؟
معنية بالوصف والتوصيف والتجسيد المادي للأشياء، بقدر ما أصبحت معنية بالرؤية 
ر العالم، وتكشف عCن العلاقCات الجديCدة الخفيCِّة فيCه، بكCل مCا تكنCُّه مCن  الفنية التي تفسِّ
أسCCاليب الحداثCCة وصCCولا إلCCى المتعCCة والدهشCCة والتشCCويق، فلCCم تعCCد مهمتهCCا الCCوعظ 

اد واللعب على وتر العزف المنفرد، بقCدر مCا أصCبحت معنيCة بالتباسCات سCمة والإرش
سياسياً واقتصادياً واجتماعياً، لتكون شاهدة عليCه، بمCا : العصر وسياقاته الإيديولوجية

                                                                                                                                                    

 

  ... الأب والأم لكل الفنون هو : دموع السبائك، الحوار الخامس، الشعر) 1(

 



-      98       - 

تثيره من أسئلة، وبما تكنه من تأمل يستدعي التلقي إلى فضاءات التأمل والتفكير التي 
  .تجدّد لغاياتهبدورها إسهام في النص وبعث م

أصبحت القصيدة الحديثة معنية بالانفتاح على التراث التكCاملي الخCاص بوحCدة 
علCCى هCCذا الكوكCCب، فحفلCCت الأمCCة، والتCCراث الإنسCCاني العCCام الجCCامع لوحCCدة الإنسCCان 

رموزه الدينيCة والتراثيCة، كمCا حفلCت بCالواقع نCاثرة لتفاصCيل ووبالتاريخ؛  بالأسطورة
  . ر قرباً للذات، والأكثر أثراً وتأثيراً فيهأشيائه الدقيقة الأكث

أصCCبحت قصCCيدة الإشCCارات الموحيCCة المعنيCCة بمواكبCCة التطCCورات والتحCCولات 
دت علCى تقليديCة الشCكل المCألوف  والتناقضات المتصCارعة والمتنCافرة، ولCذ فإنهCا تمCرَّ
وأصCبحت تبحCCث عCن شCCكلها الخCCاص، الCذي أصCCبح بCCدوره مسCتمداً مCCن ذات التجربCCة 

يها النفسي والبنائي الفني، باختصار أصبحت القصيدة الحديثCة تبحCث عCن كيانهCا ببعد
مCCCCة الملتبسCCCCة بالأسCCCCئلة، ولا عاصCCCCم لهCCCCا إلا الرؤيCCCCة  الخCCCCاص فCCCCي المنCCCCاطق المحرَّ

  .)1("والرؤيا
ن إن هCCذه الآراء ومثلهCCا تسCCتدعي لفCCت الإنتبCCاه والتوقCCف مليCCّاً عنCCدها، سCCيما وأ

فلا مجال للكم علCى  مستوى العالمي والشعر خاصة،الأدب الآن كله في مأزق على ال
إن العالم المادي الذي نشهد بأعبائه معنى بحمى المادة وغول الكسب، . حساب الكيف

فلم يعد الأدب أولويCة أو ضCرورة، أو حتCى مجCرد . حيث الصراع على رغيف الخبز
أن لا : لصCرخةاللئCام، ومCن هنCا تتCأتى ا ةدبوحال الكتاب كحال الأيتام على مأ هواية،

  .مجال للعبث بالذائقة، وتقديم ما يلزم بعناية فائقة
CC ،ونCCادر هCCدى ر بالشCCعر والشCCعرية فإنمCCا ينطلCCق مCCن تجربCCة دونهCCا عنCCدما ينظِّ

الدرايCCة والدربCCة والمCCراس، ولآرائCCه الأثCCر والتCCأثير الCCذي يمCCس ويغCCوي، وربمCCا هCCذا 
اعرنا الأكثر حضCوراً بCين مكمن سره الإشكالي، وبالتالي الكم النقدي حول شعره، فش

 ً لا يغويني بقدر إصCراري : "وكل هذا كما يقول .الشعراء المعاصرين والأدباء عموما
أن المبCدع الأصCيل " وآيCة ذلCك" مسCؤوليتي ءعلى أن أكون أكثر قرباً من ذاتي وعCب

  .)2("هو ملحمة ذاته؛ ذاته العميقة التي تمتد لتشمل عالم الإنسان كلة
  :ويبقى القول

منازل . بأجزائها التلاث) مشارب الرهبة(الإبداعية  ة نادر هدىبفضل سيرإنه 
–الرؤية والإبداع–حوارات نادر هدى (جمرة الذاكرة، وكذلك . حرائق الروح. الوجد

لCCى الشCCعري، فتلمسCCنا مCCا كCCان غامضCCاً، وتج ه، تعرفنCCا علCCى متنCC)دمCCوع السCCبائك(و) 
  .ويشكل وصولاً لاستكناه النص لَ كَ ما شَ أمامنا 

                                                           
 .نفسه) 1(

  .دموع السبائك، الحوار التاسع، الرؤيا الشعرية وتشكلات المعنى) 2(
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بل هCي كتابCة إبداعيCة  إلى المباشرة والتسطيح بسيرته وحواراته شاعرنا لا ينزل أنعلى 
 نار هادئCة ويعوزهCا الوقCت لتنضCج فينشCرها، وهCذا يعنCي أنCهبعملية التحويل التي تتم على  تعنى
  . صطحباد المتلقي بسهولة، فهو الثقف عنده، وبذا يرتضيه ويمعنياً بالأخذ بي ليس

بخيط شفيف، دون . هو بها كما نفسه هدى أنه قدم درايرة عند نومن حسنى الس
جعل من التخييل جناحاً إكراماً لسيرورة بمعيار الصدق والحقيقة، ودون أن يفرط أن ي

اء السCيرة الCثلاث، فكCان على اللغة وهيبتها فCي أجCز كما حرصالعمل الأدبي وفنيته، 
  .لحصيفمقاله، على ما لا يفوت القارئ الثقف ا لكل مقام
دمCوع (ورأيتنCي معنيCاً فCي سCيرتي وحCواراتي خاصCة ": وفي هذا المقام يقول 
بالتوسلات والمضمرات التناصية البديعة التي تتداعى وتنCداح عفCو الخCاطر ) السبائك

في النص لتلهمه أنساً ورفعCة، فCالنص الإبCداعي عنCدي علCى شCرط البحتCري الشCاعر 
خواصه البديعة واقترب من السوقة، وهذا عندي  وإلا فقد الإبداع" لمح تكفي إشاراته"

  .)1("ما لا يكون
كما عنيت سيرتي بالمكان، وهو عنصCر جCوهري فCي شCعري، ولا ": ويضيف

CCاءت وجلCCا أضCCب ألا أنهCCه تأحسCCدلائل، ولCCاد والCCق الأبعCCي عميCCر متجلCCان أثCCفالمك ،
عCت ارتباطاته العميقة في سري وطفCولتي وحCواري قريتCي التCي نشCئت وبهCا وترعر

وقد أصاب واحسن من رأى بها أساطيري الخاصCة، وعلCى هCذا أحسCن . ولم أغادرها
وصفها، وكCذلك الزمCان الCذي هCو اثCر عقلCي وجمCالي فCي الCنص بقCدر مCا هCو محفCر 

يتماهيCا ويتشCاكلا  -الزمCان والمكCان –ي، هو احتواء المدى والمجال، وهما معاً إبداع
ً جسداً وروح   .)2("ا

فCي شCعر  -الكتاب الثالث من هذا السِفر؛ المكان ودلا لته وهذا ما نأتي عليه في
  -نادر هدى 

  
  
  
  
  
  
  
  

                                                           
 .دموع السبائك، الحوار التاسع، الرؤيا الشعرية وتشكلات المعنى) 1(

  .نفسه) 2(
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ETTF TT�W� �
ر، يَتنَسَمان عبق الإنسCان؛ الCذي هCو يتماهى الزمان بالمكان، وكلٌ احتواء للآخ

مدار الزمان والمكان، فيسموان ويتعانقان بالتفاصيل الأثيرة والحميمة، التي تخط فCي 
وللمكCCان فCCي عCCوالم الأدب ومعالمCCه . كينونCCة ووجCCوداً ومعنCCى: عCCروق الحيCCاة نبضCCها

معنCاه، ولا أفياءه، فليس المكCان هنCا البعCد الجغرافCي أو معنCاه، ولا البعCد الهندسCي أو 
المخطCCط الهيكلCCي التنظيمCCي أو معنCCاه، كمCCا أنCCه لCCيس السCCيادة بمفهCCوم السCCلطة، أو أي 
مسمى، أنما الوعي به والإحساس فيه، أي ذلك البعد النفسيٌّ المرتبط بالCذات العميقCة، 
لأنه بئر الذاكرة الأولCى ونبعهCا القيCاض، وسCواقيها التCي تنCداح فCي القلCوب وتعمرهCا 

مCCن أحCCد إلا والمكCCان أسCCطورته الخاصCCة التCCي تCCدلُّ علCCى كCCل أقوالCCه العقCCول، فلCCيس 
إنه منجم التشكيل الإنساني الCذي لا . وأفعاله، وأشياءه الأخرى، التي كانت بضعة منه

ينضCCب، وهنCCا تسCCتنهض الCCذاكرة الخاصCCة الحميمCCة لكCCل منCCا، الخطCCوة الأولCCى، ولثغCCة 
أبCCالغ إن قلCCت إن المكCCان هCCCو  الحCCرف الأول، والحلCCم المتوحCCد أبCCدا فينCCا، ولعلCCي لا

الحاضنة المتوحدة أبداً في الإنسان بالمعنى العضCوي لوجCوده، وقCد ربCط الحنCين إليCه 
ا تواقة، وإلى مسCقط رأسCها من علامة الرشد أن تكون النفس إلى بلده: "لوفاء، فقيلبا

فأن الحنCين إلCى المكCان هCو علامCة سCيميائية فCي : "وحسب حفناوي بعلي .)1("مشتاقة
  .)2("النص

وكي نتفيأ ظلال المكان لا بدّ لنا من وقفات أنسنا أن تكون مع نبينا الأكCرم فCي 
سCCيرته، ثCCم الماعCCات جامعCCة مCCن محطCCات الشCCعر العربCCي، كCCي نCCدخل إلCCى النصCCوص 
المدروسة في بحثنا هذا عن شعر نادر هدى، بزاد من اليقين والحنCين والرّهبCة، التCي 

منCCازلاً للوجCCد، وحرائقCCاً للCCروح، : )3(رته الإبداعيCCةشCCاءها نCCادر مشCCارباً إذ صCCنف سCCي
تسCرُّ النCاظرين، وتلهCمّ السCائلين، : وجمرة للذاكرة، فكانCت بحCق روضCة غنCاء بغنائهCا

وتأوي التائهين في زمن لم يعد فيه لزاد الروح من أثر في فوضى هذا العالم الملتCبس 

                                                           
، 1 القاهرة، ط –، دار الهيثم 376، ص 51الإبشيهي، المستطرف في كل فن مستظرف، باب ) 1(

2005.  
دراسات في تجربة نادر هدى الشعرية، دار / الحداثة الشعرية وفاعلية الكتابة: حفناوي بعلي) 2(

  .208، ص 2007الأردن  –الكتاب الثقافي ودار المتنبي
هبة(نادر هدى، ) 3(  –دار البيروني ) منازل الوجد، حرائق الروح، جمرة الذاكرة: مشارب الرَّ

 ،2009الأردن 
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والنصوص المدروسة  .كسببأتون سياقاته؛ الملتبسة بدورها في غول المادة وحمى ال
  :هي

الصادر في عام !) ؟...عالم لست فيه (، من ديوان )لكفريوبا أغني: (قصيدة -
، !؟...عالم لسCت فيCه : (م، في طبعته الأولى، ثم طبعته الثانية ثلاثية 2000

  .2010عن وزارة الثقافة الأردنية عام ) حبر العتمة، مزامير الريح
، عCن دار 2013الصCادر عCام ) اء الغوايCةمC(من ديوان ، )كفريوبا: (قصيدة -

 ً   .البيروني، بدعم من وزارة الثقافة الأردنية أيضا
الصCادر عCام !) ؟...مCن أجCل ذلCك (... مCن ديCوان  )زهرة ظمCأى: (قصيدة -

2016 ً   .، عن دار البيروني، بدعم من وزارة الثقافة الأردنية أيضا

بعنCوان ) الCذاكرة جمCرة/ مشارب الرهبة(ونص نستلة من سيرته الإبداعية  -
) كفريوبCا(؛ وما برد الماء إلا أحد حواري بلدته )برد الماء احتواء وانتماء(

 .مسقط رأسه، ومرتع صباه، ومكان سكناه

، تطبيقيCة، ذوقيCةنصCية، : وستكون سCياحتنا فCي رحCاب هCذه النصCوص دراسCة
لنا فيها النص بما نستطيع من كشف مكنونه،    .سين فيهمع الوقوف على رأي الدار يقوِّ

ولنCCCادر فرادتCCCه المتميCCCزة فCCCي رصCCCد التفاصCCCيل الأثيCCCرة والحميمCCCة مCCCن خCCCلال 
إجراءات الحداثCة الشCعرية التCي تلقCي بأعبائهCا علCى المتلقCي شCريكاً، باستنهاضCه مCن 

والشعر لمح : "هـ 284خلال المسكوت عنه، وكأني بنادر يقول لنا ما قاله البحتري تـ 
  .)1("ما تضيق به العبارة، تبعثه الإشارات: "، وهو القائل"تكفي إشاراته

لكونهCا دعCوة للحيCاة ) جدليCة تاريخيCة(إن التجربة الإبداعية حسب هادي نهCر، 
 أقCCCدم مسCCCتند مCCCن مسCCCتندات التCCCاريخ  "فCCCي لحظCCCة وجCCCود، وللإنسCCCان كCCCذلك بوصCCCفه 

مثلما هو أكثر مستندات التاريخ بلاغه وحضوراً، وفي هذا الCرأي الCذي  .)2("والذاكرة
ومCع لايفجينCي يغتوشCنكو، تتضCح لنCا " لغتCه العليCا " تعانق فيه مCع جCون كCوين فCي ي

توأمة الحلم والحقيقة أو الحضور والغياب في دواخل الشاعر، بحيCث لا ينفصCلان إلا 
بموت أحCدهما، فCالحلم هCو الحقيقCة كمCا تCود أن تكCون، والحقيقCة هCي الحلCم الCذي بCدأ 

إمّا قتل الذاكرة أو فقدانها : رين كليهما مرّ لا يطاقيشيخ، وليس من حلّ إلاّ في أحد أم
نهائيCCا، وهCCذا مCCا لا يكCCون، لأنهCCّا وحCCش لا يمكCCن التغلCCب عليCCه، ولهCCذا سCCتبقى ذاكCCرة 

وهكCذا يكCون الشCعر أحيانCاً مسCتودعاً "رة عصيَّة على الوأد والفقCدان، الشاعر المهجو
كCم بCين ياتCه، إنCه تCوازٍ محلعذاب الشاعر، ينبعث منه دخان لا يعفي على مشاهد جمال

                                                           
 81حدائق القلق، ص دى، نادر ه) 1(

 .لايفجيني يغتوشنكو : ينظر )2(
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بالإنسCان وأسCئلة ثاقبCة تعCانق الكCون كلCّه، وتCرتبط  .)1("جماليات مؤنسنة ومعان سCود
   .)2("الحُلم، وبالوطن والناس
  : يقول نادر هدى

فCي . إن إحساسي بحركة الزمن المتسCارعة المتجهCة نحCو التلاشCي والضCياع" 
ما يدفعني إلى تخطي الزمن المتجمCد، هو . دوامة الحيرة والغربة في الزمان والمكان

هCذا . لأدخل في زمن الحركة والتغير، فأعلن الثورة علCى الواقCع، ليبCدأ زمCن التحCول
بسيمياء الكلمات، بCالحرف، : الزمن هو الذي يقود الزمن الميت نحو الزمن المضيء 

   .)3("والضوء 
ان الCCذي ، والمكCC"ركننCCا فCCي العCCالم"غاسCCتون باشCCلار هCCو  –حسCCب  –فالمكCCان 

نرتبط به بطيف الذاكرة ملئ بالشعر، حتى وان اختفى، أو لم تبقى منه سوى أطCلال، 
المكان لا يوقظ في داخلنا أحلاماً وذكريات  فحسب؛ لكنه يقCذف فCي الوقCت نفسCه فCي 

أو كCأن المكCان " شيطان الشCاعر"أو " الوحي"جوف الشاعر الشعر، فكأن المكان هو 
   .)4(ة الشعرية عمقه ومحمولهوالصور" الوجود الناطق"هو 

فالنص لا يتكون ولا يعيش إلا بفضاء زمني، وهو جدلية وجودية، ويأخذ صفة 
الإشكالية، ومن هنا فإن الإحساس فية يقترب من الإحساس بالفناء، مما يولCد الشCعور 
بالخوف والشقاء والقلق، ومCا المCوت المCادي والمعنCوي إلا صCراع الوجCود الإنسCاني 

   .)5(كونفي هذا ال
هكCCذا يتمCCاهى الزمCCان بالمكCCان، يتوحCCدان ويتكCCاملان، أثCCراً نفسCCياً وبعCCداً ثقافيCCاً، 

  : وهذا ما يجليه جواب شاعرنا لمحاوره
الطبيعCCة هCCي الوعCCاء المؤثCCث لكينCCونني فأنCCا ابCCن ريCCف وقريCCة حيCCث طفCCولتي " 

تي فCي ومسكني، أبدأ يومي بصCلاة الفجCر وبCاحتواء الطبيعCة وباسCتلهامها، أعتنCي بCذا
بستاني وحدائق منزلي حيث نتماهى ونتصاهر معاً، بيننا لغة مشتركة، وعندما أغيب 
عن بيتي ليوم واحد أشعر أنني لا أقوى على الغياب أكثر، لأن الأشجار تحنُّ إليّ كما 

لا تغCب، ولأن الأزهCار والCورود فCي منزلCي تنتظرنCي لأسCقيها : أحنُّ لها، وتقCول لCي
أستطيع أن أكون بعيداً عن عطر التCراب عنCدما أروّيCه بالمCاء صباح مساء، ولأني لا 

                                                           
  .فوزي كريم، مدخل لعالمه الشعري 2006حسين ناظم، أنسنة الشعر، مجلة جدل، بغداد  )1(
هادي نهر، المضامين الإنسانية والتشكيلات  اللغوية في شعر نادر هدى، عالم الكتب الحديث  )2(

  .25- 19، ص 2013الأردن  –ودار البيروني 
  .327ص  2009الأردن  –حرائق الروح، دار البيروني / مشارب الرهبة: نادر هدى )3(
: ص 2009الأردن،  –طراد الكبيسي، إرتحالات الشعر في الزمان والمكان، دار اليازوري  )4(

97.  
عماد الضمور، دراسات في الشعر الأردني المعاصر، دراسة جدلية الزمن في شعر نادر  )5(

  .93 – 59: هدى، ص
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وأروِّضه لنعد الحكايا معا؛ً حكايا الصمت والرؤيا، لCي طقوسCي مCع شCرفات منزلCي، 
حيث تختلط روائح الزعتر بالنعناع بالياسمين والريحان، والأشجار بمئCات العصCافير 

 ً دة التي أصحو على صوتها، ونصلي الفجر معا    .)1("المغرِّ
حقاً أن تماهي الزمان بالمكان هو تماما كتمCاهي الCروح بالجسCد فعنCدما يضCيق 
الزمCCان ينعCCدم المكCCان، ولا مكCCان دون حيويCCة الCCزمن وصCCخبه، ومCCن هنCCا نفهCCم قCCول 

  : شاعرنا
علاقتي بالمكان علاقة ألفة وحميميه، تسكنني الأماكن ولا تفCارقني، تكبCر فCي "

: دما أعود إليها أعانقها، وأذرف الCدموع وأقCولوجَدْي، وتتأثث بخصب ذاكرتي، وعن
آه، يا إلهي كCم كبCرت، أسCقِطُ حركيCة الCزمن لأعيشCها باللحظCة التCي كنتهCا فيهCا لأول 
مرة، تماماً كقصيدتي التي أعود إليها فأعيش الزمان؛ زمانها، والمكان؛ مكانها، وهذا 

CCي مCCي، لCCبة لCCذاكرة بالنسCCيب الCCة وتخصCCة الطفولCCن ديمومCCىً مCCات معنCCان حكايCCع المك
ومواقف وفيوضات من الإشارات، لغة نلتقي بها ونتآلف من خلالها ثم أن المكان هو 

المكCCان يعنCCي أننCCي أخلCCد للصCCمت والسCCؤال، . معCCدن الحنCCين ومعCCين الألفCCة والصCCمت
لغربة الذات، وتدابر الحاجات، وللمكان قصائد وروايات وحكايات، لا ينفصCم عراهCا 

   .)2("نها إلا الموتولا يفرق ما بيني وبي

��א( �م�W�W�W�W.وً-.وً-.وً-.وً-�
��א( �مא���ن�����491��
��א( �مא���ن�����491��
��א( �مא���ن�����491��
�;��دא��;��دא��;��دא��;��دא���L�L�L�Lא���ن�����491� �� �� �� �
مفهوماً ودلالة، فلا شيء خارج المكان، كما : .)3(يزخر القرآن الكريم بالمكان  

  . لا شيء خارج الزمان، وفي احتوائهما الإنسان فعلاً وأثراً، فكل للآخر هدف وغاية
ما بعCث، ونCزل عليCه الCوحي، عCاد إلCى أنCه عنCد -�- وتدلنا سيرة نبينا الأكCرم 

: أهله، وأخبر زوجه خديجة بما كان من أمر نزول الوحي، فهدأت من روعه، وقالCت
!. أبشر يا ابن عم واثبت، فوالذي نفس خديجة بيده إني لأرجو أن تكون نبي هذه الأمة

 ولقى ورقCه النبCي وهCو يطCوف. وأخبرت أبن عمها ورقة ابن نوفل، فأكد لها ما قالت
والCذي نفسCي بيCده انCك لنبCي هCذه الأمCة، : بالكعبة، فاستخبره عن أمره، فقال له ورقCة

ولتكذبنه، ولتؤذينه، ولتخرجنه، ولتقاتلنه، وفي بعض المرويCات ليتنCي أكCون جCذلا إذ 
نعم، ما جCاء أحCد بمثCل : أوَمخرجي هم؟ فقال له ورقة: -�-يخرجك قومك، وهنا قال 

هنCCا يسCCتوقفنا المعنCCى مCCن ألفCCه المكCCان وحميميتCCه، و. مCCا جئCCت بCCه ألا عCCودي وأخCCرج
  .)4("ولتخرجن: "إذ قال له ورقة -�-ومبلغه في الوجد، ومن هنا نفهم توقفه ودهشته 

                                                           
إعداد وتقديم، دار الكتاب الثقافي ) الرؤية والإبداع –حوارات نادر هدى (أروى القاضي،  )1(

  .156، ص 2007ودار المتنبي 
  .162نفسه، ص  )2(
  .  2013الأردن  –هادي نهر، المكان في القرآن الكريم، دار الوراق : ينظر )3(
  .  69ياء التراث العربي، بيروت، ص تهذيب سيرة ابن هشام، عبد السلام هارون، دار إح )4(
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والله : وهCو يغادرهCا -�- وفي المرويCات قولCه: وأخرج وهجر من موطنه مكة
ي منك ما لا أن أهلك أخرجونأنك لأحب أرض الله إلى الله، وأحب أرض الله إليّ، ولو

  .)1(!خرجت
التCي أشCار  ، ومCدى أثرهCا فCي البعCد النفسCي،علاقCة المكCان الحميمCةوما أجمل 

   .)2(" جبل نحبه ويحبنا أحد" : نبينا الأكرم في قوله
 -�- نبينCCCا الأكCCCرمومCCCن معCCCاني المكCCCان ودلالاتCCCه الخCCCلاف فCCCي موضCCCع دفCCCن 

فقCد أراد أهCل مكCة مCن  والخلاف هنا لغاية إقامة مراسم الشCرع وإدامCة منCاهج الCدين،
المهاجرين رده إلى مكة لأنهCا مسCقط رأسCه، ومCأنس نفسCه، ومCوطئ أهلCه، وموضCع 
رحلCCه، وأراد أهCCل المدينCCة مCCن الأنصCCار دفنCCه بالمدينCCة؛ لأنهCCا دار هجرتCCه، ومCCدار 

علCCيهم –وأرادت جماعCCة نقلCCه إلCCى بيCCت المقCCدس، لأنCCه موضCCع دفCCن الأنبيCCاء . نصCCرته
: -�-ثم اتفقوا علCى دفنCه بالمدينCة لمCا روي عنCه ، لى السماء، ومنه معراجه إ-السلام

  .)3("الأنبياء يدفنون حيث يموتون"
الدّر المنضCود بمCا تحملCه مCن  افانظر إلى هذه الكلمات المعبرة التي تبدو وكأنه

  .شحنات وجدانية أخاذة، وما ترمي إليه من دلائل مخضبة وهاجة
رة والدلالCة، لنصCل إلCى أن الCنص لCيس إن إيرادنا ذلك لتكفيه عن الشرح الإشا

نبتCCاً معلقCCاً فCCي الهCCواء، وأنCCه فCCي طبقاتCCه القريبCCة والبعيCCدة يكCCن مCCا يكCCن مCCن الCCدلائل 
السCCيميائية التCCي هCCي بالنتيجCCة انفعCCالات الCCنفس وتفاعلاتهCCا بواقعهCCا عبCCر أبعCCاد الCCزمن 

دة أو ماضCيا، ومسCCتقبلا، مCCن خCCلال الاستشCCراف والحلCم الCCذي تعبCCر عنCCه رؤيCCا القصCCي
النص، لتحمل مؤثرها الدائم عبر امتداد الزمان متخطية حواجز الأمكنة، فمCن سCمات 

مCذاهباً : النص الخالد أن يكتنز في أعماقه ما يبعث ويغCوي لقراءتCه وتعCدد الآراء فيCه
ومشارباً، وإلا كان نصاً فقيراً عقيماً، ومن هنCا نشCهد لCنص نCادر عبCر مسCار مدونتCه 

  .لإحياءالشعرية بالحيوية وا

�ً
��2�ً
��2�ً
��2�ً
��2�W�W�W�W�<���;��@�?<@��;�4�@��;�4>?�@��;�4>?��L�L�L�L�4>?א���ن���א�=���א���>�א���ن���א�=���א���>�א���ن���א�=���א���>�א���ن���א�=���א� �� �� �� �
الإنساني، هكذا كان منذ أن لا شك أن الشعر هو المعبر الجوهري عن الوجدان 

معدن علم العCرب وسCفر حكمتهCا، وديCوان أخبارهCا ومسCتودع أيامهCا، والسCور "كان 
يCCوم النفCCار، المضCCروب علCCى مآثرهCCا، والخنCCدق المحجCCوز علCCى مفاخرهCCا، والشCCاهد العCCدل 

وهكذا يبقى بهمة السادة الشعراء، وقد صدق نبينا الأكCرم  .)4("الخصام  دوالحجة القاطعة عن

                                                           
  .  السيرة الحلبية، وهي أوفى السير وأشملها على من نرى: ينظر )1(
  .  السيرة الحلبية: ينظر )2(
 –عادل أحمد إبراهيم، مكتبة فياض : ، الملل والنحل، تحقيق وتعليق)هـ 548تـ ( الشهرستاني  )3(

  .  20ص 2013القاهرة 
  .لشعر والشعراءابن قتيبة، ا: ينظر )4(
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إن "  :- �- ، وكيف لا، وهو القائل"لا تترك العرب الشعر، ما دعت الإبل الحنين : " في قوله
  ".إن من الشعر لحكمة " و " من البيان لسحرا 

هى الصور المعبرة عن التماهي والاحتواء وقد عبق المكان من خلال الشعر بأب
والفقد والحنين، ما يدلنا على أن المكان بروح الشعر هو الذات العميقة للإنسان، فمCن 

" منCCا لا يلتصCCق بالمكCCان علCCى نحCCو مCCن الخصوصCCية والحميميCCة المعبCCرة عCCن ذاتCCه، 
هCا أسCطورة واحCدة لكCل إنسCان، لCو عرفنا –علCى حCد تعبيCر ولCيم بتلCر يبCتس–فهنCاك 

إنها تلك العجينة السCحرية التCي يتشCكل مCن خلالهCا المكCان  ."لفهمنا كل أفعاله وأقواله
  : طرفة بن العبدوتشدُّنا أبداً إلية واقعاً أو طيف ذكرى، فانظر ما يقول 

لخولCCCCCCCCة أطCCCCCCCCلال ببرقCCCCCCCCة ثهمCCCCCCCCد   
  

  تلCCCCCوح كبCCCCCاقي الوشCCCCCم فCCCCCي ظCCCCCاهر اليCCCCCد  
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  :مكان فلسفة ووجوداً وأنظر إلى هذا المعني، بدلالته على معنى ال
يار؛ ديCCCCCCار ليلCCCCCCى   أمCCCCCCر علCCCCCCى الCCCCCCدِّ

    
  أقبCCCCCCCCCCCCCل ذا الجCCCCCCCCCCCCCدار، وذا الجCCCCCCCCCCCCCدارا  

  
يار شCCCCCCغفن فلبCCCCCCي   ومCCCCCCا حCCCCCCبُّ الCCCCCCدِّ

  
  ولكCCCCCCCCن حCCCCCCCCب مCCCCCCCCن سCCCCCCCCكن الCCCCCCCCديارا  

  
  : وإلى هذا الحنين المتشوف إذ يتوحد الوجود المكاني بالوجود النفسي

  !تمCCCCCCCرون الCCCCCCCديار، ولCCCCCCCم تعوجCCCCCCCو
  

  كلامكمCCCCCCCCCCCCCCCCو علCCCCCCCCCCCCCCCCيَّ إذاً حCCCCCCCCCCCCCCCCرام  
  

، فCCي هCCذه المحاججCCة ، حبيCCب بCCن أوس الطCCائيـهCC 231أبCCو تمCCام تCCـ قCCد صCCدق و
الأنطولوجية التي تنضح من الوجدان معانيها، إذ من البذرة ما يدل على تربتها، التCي 

  :"الأبل إذ هجَّت لا تهج إلا إلى أهلها " بها ومن خلالها تربت، وقد قيل في المثل 
  نقCCل فCCؤادك مCCا اسCCتطعت مCCن الهCCوى 

   
  الحCCCCCCCCCCCCCCب إلا للحبيCCCCCCCCCCCCCCب الأول مCCCCCCCCCCCCCCا  

  
كCCم منCCزل فCCي الأرض يعشCCقه الفتCCى   

     
  زلـCCCCCCCCCCCCCCCـوحنينCCCCCCCCCCCCCCCه أبCCCCCCCCCCCCCCCداً لأول من  

  
إذ يجعCل مCن  –غاسCتون باشCلار علCى حCد تعبيCر-حقCاً، " جماليات المكان"إنها 

طCCلالا نفسCCياً قائمCCاً بذاتCCه، يسCCتدعي رصCCد التحCCول الCCذي ألCCمّ بالحبيبCCة بوصCCفها المكCCان 
وهCذا مCا تعنيCه الصCرخة الغCائرة فCي صCميم  .لCديارلل الحقيقCي معادلاً موضوعياً للطل

الروح التي تنفCتح علCى كنCوز المعCاني المتوحCدة بألفCة المكCان جCلالاً وقCدراً، إذ يقCول 
  :الشريف الرضي

  فوقفCCCCCCت حتCCCCCCى ضCCCCCCجَّ مCCCCCCن لغCCCCCCُبٍ 
   

  نضCCCCCCCCCCوي، فلCCCCCCCCCCجَّ بعCCCCCCCCCCذلي الركCCCCCCCCCCبُ   
  

وتلفتCCCCCCCCت عينCCCCCCCCي، فمCCCCCCCCذ خفيCCCCCCCCت  
   

  عنCCCCCCCCCCCي الطلCCCCCCCCCCCول، تلفCCCCCCCCCCCت القلCCCCCCCCCCCبُ   
  

وفي الشعر المعاصCر كCان للمكCان حضCوره، ممCا لا يخفCى علCى اللبيCب بيانCه، 
وحول المكان وأبعاده النفسية سطرت دراسات وأخCرى، ومCا هCذه الدراسCة إلا واحCدة 

  .منها
ومن هنCا نفهCم كيCف يتخCذ المكCان فCي الرؤيCا الشCعرية صCورة مثاليCة وإنسCانية 

بCCCاط روحCCCي ووجCCCداني بصCCCفاته تجانCCCب المعنCCCى الجغرافCCCي ومسCCCاحته، فإيقCCCاع الارت
  .ومميزاته العابقة

هي إذاً إلمامة تدل وتشير وتعبر عن نفسها، وأحسب أن أي منا نحCن المثقفCون 
لم يكن عنها محايداً، فلطالما تمثلنا بهCا، ومCن خلاهCا عبرنCا عCن ذواتنCا، وتبقCى أوابCد 

  .الشعر المعبر الجوهري عن الوجدان الإنساني
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حين كناّ نقرأ أشعار نادر في بواكيره كان يسCتوقفنا المكCان فCي شCعره ويسCري 
مسرات (، و1984بيروت ) مملكة للجنون والسفر: (بنا عطره، ففي مجموعاته الأولى

، والتCي أعCدها ركCن التأسCيس 1992الأردن ) حبCر العتمCة(،  و1985بيروت ) حجرية
اً طرياً ببراءة طفولته فنعيشه عياناً، لا أثراً بعد لتجربته الشعرية، يطالعنا المكان غض

عين، وثمة فرق أن تعيش المكان عيانا ببراءة طهره وحيويتCه، وأن تعيشCه مCن علCى 
تلCوح كبCاقي الوشCم فCي " مرقب تنظر إليه من بعيد مفعلاً بكيميCاء الCذاكرة، تلCك التCي 

  ".ظاهر اليد 
، والصCخرة السCوداء حيCث يرتCع كنا نتصور تلته الخضCراء أبCداً، وبركCة المCاء

النCاطرة كCأم  "ويلعب، وغرفته إلCى الغCرب منهCا، وشCجرة السCرو التCي تعانقهCا، تلCك 
لCمَ : ، وكنا نعيش تلك الغرائبية المحلاة بخيالات الأطفCال وتخCيلاتهم، فنسCأل"الغريق 

التلCCة خضCCراء أبCCداً، وكيCCف؟، ولCCمَ يقطCCن الغرفCCة الجCCوع والمعجCCزات؛ إلامَ، وكيCCف، 
مCCاذا؟، ومCCا بCCال هCCذا الكنCCز التركCCي، ومCCا شCCأنه إذ يسCCكنه الجCCان، ومCCا أجمCCل تلCCك ول

مزيَّنCةٌ  "المفارقة إذ تحيله بعرف الطفل إلى امCرأة، وكأنهCا الحلCم الCذي سCيلون الأيCام 
أنCه لاحتفCاء ملائكCي بطقCوس ".  منقوشCةٌ مCا بCين سCمراءَ وقصCيدة.. بحدائقِ الطفولةِ 

  !!:هذه الذي يدخلنا الشاعر فيهالمكان وجمالياته البديعة، 
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  تلةٌّ ترتدي الأخضرَ في الأبدْ 
  إلى الغربِ من غرفتي

  يقطنهُا الجوعُ والمعجزاتْ 
  جدرانهُا مزيَّنةٌ بحدائقِ الطفولةِ 
  منقوشةٌ ما بين سمراءَ وقصيدة

  أيََّتهُا الغرفة؛ُ يا زاويةً تضيئها الوحدةُ 
  والكتبُ  
  والصراعاتْ  

 ً   ....سلاما
  ةٍ بلونِ الهواجسِ على تلَّ 

  تعانقهَُا شجرةُ السروِ الناطِرَةِ كأمِ الغريقِ 
  لكِ أيَّتها التلةُ 

  للطفولةِ متوهجةً بأناشيدِ العصافيرِ 
  لغابتكِِ الطفلةِ آيتي 

  حيثُ الملائكةُ تتفيأُ ظلكَ يا ملاكي
/  

 أمامَ تلك التلةِ الخضراءِ أبداً 

 بركةُ الماءِ التي ملئتْ بعبثي

 بنُ السنين الغارباتِ أنا الطفلُ ا

 وعلى القمةِ صخرةٌ سوداءٌ 

  .بالقربِ منها
  إن هناك كنزاً تركياً مسكوناً بالجان: يقولون

  !لكني كنت أحلم فيه امرأة 
فالشاعر يقرأ أسرار الأمكنة ويتنسم تفاصيلها الأثيرة ويجعل منها أيقاعاً شاملاً 

كائنCاً بخلCق جديCد ومCن خلالCه يتسلل إلى خلايا النص، فكانه لحمة ودمه، ويجعل منه 
ينطCCق بمCCا يريCCد، ويبCCدأ المكCCان مCCن البيCCت، الCCذاكرة والنشCCأة الأولCCى؛ فالبيCCت حسCCب 

جسد وروح، وهو عالم الإنسCان الأول قبCل أن يقCذف بالإنسCان إلCى "جاستون باشلار 
العالم، وأي ميتافيزيقا دقيقة لا تستطيع إهمال هذه الحقيقة البسCيطة لأنهCا قيمCة مهمCة، 

عود إليها في أحلام يقظتنا، الوجود أصبح الآن قيمة، البداية تبدأ بدايCة جديCدة محميCة ن
  .)1("دافئة في صدر البيت

                                                           
  .45غالب هلسا، ص : غاستون باشلار، جماليات المكان، ترجمة) 1(
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ولا أجCCدني خارجCCاً مCCن إغCCواء هCCذا الCCنص التأسيسCCي الأثيCCر دون اسCCتدعاء مCCن 
يعلCق الناقCد عبCد الغنCي طلCيس فCي جCو هCذا الCنص . توقفوا عنده، لنرفد الرأي بCالرأي

  :قائلاً 
الشCCاعر نCCادر هCCدى الCCذي يعCCيش واقCCع ) مجمCCوعتي(الطفولCCة ملمCCح بCCارزٌ فCCي " 

بيCCروت المضCCطرب، ويCCرده الحنCCين الممCCزوج باللوعCCة والفقCCد إلCCى حيCCث طفولتCCه فCCي 
، "التلة الخضراء أبCداً، والنحلCة، والخلCة، وبCرد المCاء " إلى " كفريوبا " مسقط رأسه 

وتحتشد ذاكرته بتفاصيل . دارسيههذه التي ارتسمت شواهد بارزة لدى قارئي شعره و
الواقعي بالخيالي، بالغرائبي، : المكان، ورصد واقعه الاجتماعي، وفي كل ذلك يحتشد

الشCCاعر بكCCل عفويتCCه / بالأسCCطوري، وكأننCCا أمCCام مشCCهد يتحCCرك علCCى مسCCرحه الطفCCل
: الصاخبة باحتشادات الطفولة ولوعة الCذاكرة  والفقCد والحنCين، وتكCاد تكCون مفCردات

  .)1("ولة، والفتى، والصبي، معلماً بارزاً في معجمه الشعري الطف
وهنا نجد في : " وفي ذات المقام تقول الأستاذة الدكتورة ابتسام مرهون الصفار

هذا المقطع مفارقة كبيرة، هي مفارقة العCيش فCي بلCدة ترمCز مروجهCا الخضCراء إلCى 
تلCة بالخضCراء يCوحي الخير والعطاء إلا أن أهلهCا محرومCون منCه، ذلCك أن وصCف ال

بالخصCCب والخيCCر، ولكCCن الشCCاعر نCCادر يأتينCCا بتناقضCCات الحيCCاة، إن القريCCة مقطونCCة 
يقطنهCCا الجCCوع "إليهCCا الشCCاعر؟  ، وأي معجCCزة تلCCك التCCي يشCCيرمعجCCزاتوالبCCالجوع 

واقعCCه، أم مCCن يتحCCدى واقعCCه،  ها مCCن يقطنهCCا ويعCيشامعجCCزة أن يتحCCدّ  ؛"والمعجCزات
ي يحCيط بالتلCة؟ أم معجCزة رسCوخ حبهCCا فCي قلبCه مCع مCCا ليخCرج مCن قمقCم الجCوع الCCذ

   .)2(" وصفها به؟
ويخرج نادر من بلدته كفريوبا إلCى بيCروت تلميCذاً جامعيCاً، لكنCه يبقCى مسCكوناً 

  :بكل أبهاء العفة والوقار لمراتع طفولته ومدارج صباه، فيكتب
  وإذا ما كفريوبا هدهد ثوب الشروق إليها

  اتألفيتني ألهث في النهار
  اتجاهات

  .)3(...ويطبق غول الظلام لا يحُدُّ ولا ينتهي 
علCى : النديCة، تلCك التCي علCى كCل شCيء تلقCي التحيCة .)1(وصولا إلCى صCباحاته

ذلك   -) برد الماء(الجارة في شرفتها، وبقميص نومها، على شراشيح الصحارى في 

                                                           
ات حجرية"إلى " من مملكة للجنون والسفر"نادر هدى (عبد الغني طليس ) 1( مأخوذ باللعبة " مسرَّ

ملاحق / جريدة الديار، وكذا جريدة السفير اللبنانيتين: والدَّهشة والصمت العذب، والمصدر
  .1985 – 1984ف ثقافية، صي

فار، سيرة النص) 2( عالم . منارات ومحطات في سيرة ومسيرة نادر هدى الشعرية/ ابتسام الصَّ
  .132، ص 2013الأردن  - الكتب الحديث، ودار البيروني 

  .  نادر هدى، مسرات حجرية، قصيدة مسرات )3(
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ق الشCCمس علCCى وعلCى أمCCه التCCي تفيC –السCهل البCCديع، حارتCه فCCي بلدتCCه؛ مهCده ولحCCده 
أيضCاً ) بيCروت(التي يتوضأ كCي يطCأ أرضCها العCامرة، وعلCى ) هدى(غرتها، وعلى 

ورملتها البيضاء، تلك التي يخط قصائده عليها فيأخذها المCاء؛ علCى كCل هCذا، ومCا لCم 
يعCCد يCCذكره، تلقCCى التحيCCة صCCباحات وبشCCرى؛ فنجCCد نسCCمات الطفولCCة مسCCرحا غرائبيCCاً 

شير إلى ملامح الطفولة الثرية التCي رصCدها نCادر، وبCذوب ومشهداً سينمائياً، لتدل وت
  :هيا بنا... ولذلك . فنجدُّ في طلبها" تفاصيل لم تكتمل"قلبه أدارها 

  صباحَ الخير
  أيتهُا الجارة، أيتهُا الشرفةُ 

  صباحَ النعاسِ وقميصِ النومِ والقهوة
  صباحَ ضفيرتكِِ الحلوة

ة   صباحَ قهوتي المُرَّ
  اخنةصباحَ الحيرةِ الس
  والغربةِ الساخنة

  والطفولات البعيدة
  الصحارى) شراشيح(صباحَ 

  وسدلَةِ الليل واللوز
  وعصافير المساء

  وزهر النساء
  ) برد الماء(والحمام الموزع بسهل 

* * *  
تها   صباحَ أمّي تفيقُ الشمسُ على غرَّ
  تنشرني بالياسمين والأغنية الهادئة

  صباحَ البلاد التي لم أرها
  المنافي) بلََمِ (في إلا طعنةً 

  وبقايا الجرائد، وحركات الجسد
  وراعٍ ... صباحَ موالٍ حزين 

  ونسوة يرَدْن ويورِدن القطيع
  وغربة... وسؤالاتٍ ... صباحَ صمتٍ 

  صباحَ العواصم
* * *  

  صباحَ هُدى بسلسلة الأيام ألقاها

                                                                                                                                                    
  .  صباحات: نادر هدى، حبر العتمة، قصيدة )1(
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  وقد طرّزتني بالنجومِ والوجع
،،،،،،  

  صباحَ هدى
  لعامرةأتوضأ كي أطأَ أرضها ا

......  
  صباحَ بيروت زوّادتي الضائعة

  وقد أخذتْ سمرتي
  وثماري البدوية

  صباحَ قصائدَ البحر، أصرخها
  صباحَ أماكنَ وزّعتني
  صباحَ الرملةِ البيضاء

  أخَطُّ قصائدي
  فيأخذها الماء

......  
  ...صباح ما لم أعد أذكر 

هCCا، وعلCCى كCCل فلليCCل سCCدلته وللCCوز أيضCCاً، وللمسCCاء عصCCافيره، وللنسCCاء زهر"
وقCد أصCبحت زوادة الشCاعر الضCائعة، بعCد ) بيروت(ى التحية، على المدينة تلُقَ  ءشي

أن أخذت سمرته وثماره البدوية، وتلقى التحية على رملة المدينة البيضCاء، تلCك التCي 
  .)1("يربطه فيها، كما يعيده إليها الحنين، أن يخطَّ قصائده فيخذها الماء

ألقه في النص، ويصبح جزء منه، ونCادر هCدى واحCد  وهكذا يذوب المكان بكل
مCCن الشCCعراء المجيCCدين الCCذين صCCنعوا مCCن أبهCCاء المكCCان أوابCCد شCCعرية، دلCCت علCCى 

وتفاصCيل المكCان ) هCدى(خصوصيتهم الرائية، وصنعوا منها أساطيرهم الخاصة، فCـ 
  .النابضة بالحيوية والحياة ميزتاه ومرتقاه

) كفريوبCا(دخل نادر هدى بيروت معمداً ببلدتة : " يقول الدكتور عبدالله إدريس
برد الماء، والنحلCة، والخلCة، والمرحCات، يتأبطهCا بروحCه طفولCة صCاخبة : وحواريها

 ،وهو ابن القرية بعفافها الطهور ،الوجد والحنين، بكل تفاصيلها، ففوجئ بهول المدينة
وى، فكانCت بكلمCة مCن ربCه فCي الCوادي المقCدس طC –عليه السلام–كما فوجئ موسى 

بالتفاصيل التي لا تكتمل، وأنَّى لهCا أن تكتمCل  الملآىقصيدته التي لا تنتهي؛ قصيدته 
  :وهي الحارة والجارة

  جارتي ذات القميص الطازج والجمرات 

                                                           
 تلقي دراسة فنية في جماليات، ي شعر نــــادر هدىف/ الـبؤر والشظـايا ،عبد الله حسن إدريس )1(

  .  153ص  2014الأردن  –، دار البيروني النص
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  والتي كلما كحلتها بعينيي رتبت ضفيرتها 
  بشارةٍ في اليد لا تخفى 

  .)1( جارتي من قال أني أضن برعشات أزهاري إليها؟
الغCابر منهCا والحاضCر، : هكذا تمضي القصيدة في الولوج إلى خفايا كل شيءو

يستدعيه بحزم وجرأة مستنداً إلى قدرة محكمة في التقCاط الصCور والألCوان والملامCح 
  .)2( المتناثرة وتقطيرها

وهكذا يأخذنا النص البديع بانثيالاته الهادئة الصاخبة، وكأني بشاعره يدّلنا على 
وثقافة الذاكرة وثقافة الطفولة، وثقافCة المكCان، الCذي يتCرآى بCنص نCادر ثقافة الصمت 

  . هدى الشعري مشهداً متحركاً عامر الأحاسيس والحواس

                                                           
 .42ما زلت أخرس بالرقم، ص : حبر العتمة، قصيدة) 1(

  .20هادي نهر، المضامين الإنسانية والتشكيلات  اللغوية في شعر نادر هدى، ص  )2(
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�ً���א>ً���א>ً���א>ً���Eא����W�W�W�W�Bא>F����Bא���E�F����Bא���E�F����Bא���E�F���� �� �� �� �
  .)1(لكفريوبا أغني: أولاً  قصيدة

كتب نادر هدى القصيدة الملحمية، التي تمجد المكان وبطولCة الإنسCان، وتحفCر 
اريخية في أرض هذا المكان، وكCأن الشCاعر الفCارس الرعCوي هCو حفريات عميقة وت

حCCارس هCCذا المكCCان، تبعCCا لأسCCلوبه، مCCا يسCCتدعي إنشCCادا شCCعريا يتنقCCل بCCه، مCCن تمجيCCد 
العناصر وحبها؛ حباً قد يصل به أحيانا إلى درجCة الانCدماج الجسCدي، أو إلCى مرحلCة 

جيCCد عبقريCCة الإنسCCان التوحCCد الصCCوفي، وربمCCا وصCCل الشCCاعر بالإنشCCاد الملحمCCي لتم
والمكان بحيث يستنهض المكCان المعتقCدات الدينيCة والشCعبية وصCولاً للجCذور القريبCة 
والبعيدة، وما يشبه الوصCايا المقدسCة، بالحفCاظ علCى مطCارح الآبCاء والأجCداد، وعلCى 

  . )2(آثارهم وجذورهم وقبورهم وبقايا عظامهم وعظمتهم
، أنهCا مكتوبCة فCي كفريوبCا، 31/12/1990) لكفريوبا أغنCي: (يدلنا تاريخ قصيدة

 –حCCوارات نCCادر هCCدى (وحواراتCCه ) مشCCارب الرهبCCة(فمCCن سCCيرة الشCCاعر الإبداعيCCة 
، 5/11/1985نسCCتدل أنCCه عCCاد إلCCى بلCCده الأردن، مCCن بيCCروت فCCي ) -الرؤيCCة والإبCCداع 

 وانتظم في سلك المحاماة، حتى تقاعده، ولم يغادر بلدتCه التCي يسCكنها، إلا مCا اقتضCته
الضرورة، وهو ليس من هCواه الأسCفار علCى أي حCال، نقCول ذلCك لأن الوقCوف علCى 
الحقيقCCة يشCCكل علامCCة فارقCCة فCCي الCCنص، أن يكتCCب مشCCغولاً بالغربCCة والحنCCين، وربمCCا 
الحرمان، أو بعيداً عن ذلك، وفي أي سCن مCن عمCر المبCدع؟، إذ مCن المعلCوم أن لكCل 

يها، فمن يرتد إلى طفولتCه وقCد أصCبح مCن مرحلة عمرية استحقاقها وسماتها الدالة عل
، هو غيره من يعيشها ويكتبها طفلاً أو في ميعة الصبا، وإذا ما اعتبرنا "سقط المتاع"

، فيكCCون قCCد كتCCب الCCنص وهCCو فCCي الثلاثCCين مCCن عمCCره، 1961أن شCCاعرنا مCCن مواليCCد 
وعلى ضوء الحقائق السالفة سنمضي في رحاب هذا النص، كما غيره من النصوص 

ً ال   .مقروءة، علنا نتوصل إلى خصوصيات دالة نجملها نتائجا
إن الشاعر يتغنCى بالمكCان ممCثلاً بقريتCه التCي يعCيش ربوعهCا ويتنسCم هواءهCا، 
ويزرع أرضها، ويستدر ضرعها، فالغناء هنا غنCاء روح، غنCاء متعCة وتجلCي، غنCاء 

أنCَّى الجهCات  حمد وشكر، وتعبير عن نعَُمِ في أحضان هذه التCي درة يسCميها ويطلقهCا
معاً يكبران، ومعاً يتنسمان الهCوى، فهCو : توزعت معطرة بدمه، فهو وبلدته متماهيان

وللمكان المحلي البالغ الغنى " عشق مولة إذاً، ويتأثث بكل مفردات الوجود ويحتويها 
حضCCور طCCاغ وفاعCCل ومنCCتج، فهCCو مصCCور تشCCكيلي بCCارع لCCروح المكCCان وتفاصCCيله 

وذاكرته وحلمه وزمنه، إلى الدرجة التي يتحCول فيهCا أحيانCاً وطبقاته وجيوبه وظلاله 

                                                           
  .  لكفريوبا أغني: ، قصيدة!؟...ت فيه نادر هدى، عالم لس )1(
دراسات في تجربة نادر هدى الشعرية، دار / حفناوي بعلي، الحداثة الشعرية وفاعلية الكتابة )2(

  .53، ص 2007الأردن  –الكتاب الثقافي ودار المتنبي
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إلCCى كCCائن شCCعري مكCCاني، وتتحCCول الحساسCCية الشCCعرية عنCCده إلCCى حساسCCية مكانيCCة 
  .: )1("مغمورة بالجمال ومكتظة بالخصب وحافلة بالتشكيل

  تحتويني في فضاءِ الأرضِ 
  في سِبرِ البحارْ 

  زهَر قلبٍ وروابٍ وخيالْ 
حنCCين المفعCCم بالحCCب، الCCذي يسCCري كالCCدماء فCCي العCCروق، أو ومCCا أجمCCل هCCذا ال

!. كالروح في الجسد، حين يصور بلدته موقدا؛ً والبرد قاس، متسائلاً أنَّى عنهCا يبتعCد؟
صورة في غاية البساطة، وفي منتهى الشعرية، وتدل على شاعرية متوهجCة، تعCرف 

اسCية، وتعCرف كيCف كيف تعجن مسك الكلام وتشكله وفقاً لأدق حCالات المشCاعر حس
مCCن بسCCيط الكCCلام تفتCCق المعCCاني العظCCام، وذا سCCمة الCCنص المعاصCCر الCCذي يلتصCCق 
بالأرض ويحفر فيها بحثاً عن كرائمها، ويحلقّ في الفضاءات علواً بحثCاً عCن الرؤيCا، 
التي تجعل من الخسيس نفيساً مصاغاً بمختبر الروح الشاعرة اللاهثة وراء كل ما هو 

   :شأنه أن يعلي من مُثلُ القيم العليا ويثريهاإنساني ونبييل من 
  موقُّد أنتِ 
  فأنَّى أبتعدْ 

  والبردُ قاسْ 
فكفريوبCCا حاضCCرة؛ ودائمCCة الحضCCور فCCي وجCCد الشCCاعر فCCارس المكCCان، وكأنهCCا 
المهرة الجموح التي تغCوي أبCداً فارسCها ليطوعهCا، وفCي هCذه المعانCدة تشCع التفاصCيل 

ني الجزيلCة، وإلا كيCف يتنCآى الطCرف حCراً فCي كCل الأثيرة والتعCابير الحميمCة والمعCا
الثنايا والتفاصيل، وكيف يأخذ كل هذه الحُلل القشCيبة مCن أجمCل ممCا يحتويCه ويشCتمل 

ً "عليه الكون  ، وكيCف بكCل هCذه الكيميCاء تنسCكب المشCاعر وتتمCاهى، "أنجمCاً وكرومCا
  :وصولا إلى عالم ملائكي، يرتفع بالواقع ويسمو به إلى بهاء الروح

  وتناءى طَرْفكُِ الحرُّ ثنائي
  أنجماً تزهو كروماً يانعاتْ 

  تتغَّنى بغنائي
  أنتِ 

  يا وحيَ الملاكْ 
المكCان، وكأنCه / وللتدليل على هذا الوجد المتشوف، نراه يرتCد بنCا إلCى كفريوبCا

يقدم لنا مرافعة طافحة الحجج والبراهين، ليعلل لنا ما تعنية له كفريوبا، وما هو جدير 
  .عنينا، لا من باب التشكيك بل من باب المؤانسةبها أن ت
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رابطاً بين حيثياته البرهانية، وكانCه يريCد أن ) الواو(ويجعل من حرف العطف 
المكCان، وتأكيCده وتمجيCده، / يصل من خCلال البرهCان إلCى العرفCان فCي حCب كفريوبCا

حتCى بتألهCه  ، وهCذا حCب مشCروع"قبلةٌ نجلاءَ تجلو الروحَ أفياءَ بهاءٍ وإهابِ " : فهي
واستبداده الطاغي، علنا نتحرر ولو سراً بزهو الأدب من نير طغاة السلطة إلCى أفيCاء 
العذب المذاب، والمجد والنور والعطر المهاب، فيكCون المجCد للنCور لا للCزعيم الخالCد 
ذي الصفات الأسطورية والغرائبية، ويكCون المجCد للريCاض لا لآلات القمCع والحجCر 

الإنسان عليه، وتكون المهابة للعطر لا للمنحCرفين والمتCآمرين علCى  على ما فطر الله
  .أقوات الشعوب ومقدراتهم وحرياتهم

هكCCذا ينقلنCCا الCCنص، وحCCق لCCه، وحCCق لنCCا، فمثCCل هCCذا الCCنص خاصCCيتنا جميعCCاً، 
خاصة، ومشتركة، في آن واحCد، بحكCم مCا ينCزل : خاصيتنا بملكيتين اثنتين مجتمعتين

Cهبنا من أوصاف وصفات فهCان وحميميتCة المكCراث: و بألفCيلاد والإرث والتCه . المCإن
 ً بالقريCCة والحCCارة : كCCل المعCCاني الفائضCCة بأصCCيل الشCCعر وجليلCCه، حCCين يتخلCCق روحCCا

  :، فمن منا  برئ من هذا المس، وأنى له أن يبرأ؟...والجارة و
  خفوقُ القلبِ إن أشرعتُ بابي) كفريوبا(و

  المُذابِ واتجاهُ الريحِ والطُرّاقِ والعذبِ 
  وضفافُ النورِ والنارِ، رياضُ المجدِ والعطرِ المُهابِ 

  وهي ميلادي، وإرثي، وثرائي، وهدايْ 
  وطفولاتي التي كلُّ حروفي، وكنوزي، ورؤاي

  حُلْمُ أيكٍ، وأصيلٍ، وسُلافٍ، وخَيالْ 
حCال، وهCذا هCو  هذا هو الشعر الذي ينغCرس فCي الوجCدان عميقCاً وإليCه تشCُدّ الرِّ

ي يقُصد متجاوزاً حCدود الزمCان والمكCان، وهCذا هCو الشCعر الCذي يسCتغرقنا الشعر الذ
  آناء الحلم وأطراف الأيام

المكCان بألفCة أحاديCث الCنفس الحانيCة، / وما أجمل النص حين يرتد إلى كفريوبCا
  : يحاورها، ونكاد نسمع تلك الهينمات، ونفشي سرها... يحادثها 

  إِنَّ عشقي عطرُ مجدٍ يَتسامى
  ه فَخُذي

  أنََّةَ المزمارِ كوني
  واذكريهِ 

  فيضَ أنُسٍ واغترابٍ 
  إنْ لهيبي، أجَّ فيه

، -كمCا أسCلفنا  –الخاصCة والمشCتركة : ولكن لماذا نفشيه، لأنه ملكيتنCا الجامعCة
لأنه نصنا المشتبك مع ذواتنا، وخاصية العصر الCذي نعCيش فيCه بخصائصCه المكانيCة 

يتافيزيقيCة، وهCذا أسCمى مCا يمكCن أن يصCل إليCه النفسية الأنطولوجية، والماورائيCة الم
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أن نقول له شكراً جزيلاً، أنتهى دورك، ونحCن الآن معCاً فCي : النص ويحلم به شاعره
  :مركب واحد؛ واحد على السواء، كلنا ندعي النص نصنا ونهتف فيه، ومن خلاله

  فهنا وزعتُ عشقي 
  وهنا أيَنعتهُُ 

  وهنا خطَّطتُ اسمي
  وهنا عمّرتهُُ 

  حلتُ المواسمَ والمباسَم والديارْ وتكَّ 
  وهنا سابقتُ أضواءَ النهارْ 

 ً   غابةً، سهلاً، مقاما
  .....كحبيباتِ الندى

الأبيات السائرة كالأمثCال، : والأوابد من الشعر"وستعمر هذه الحبيبات أوابداً،  
 تشCد) نCار القCرى(وتبقCى كCـ  .)1("الأوابد الدواهي، ومنه أوابCد الشCعر : " قال الجاحظ

  :التائهين وتأوي الملهوفين إلى قلاع الروح
  آه

  أنَّى والسؤال
وهنا تأتي الحقيقة الناصعة في معنى أنسنة المكان، وأنسنه المعاني العميقة التي 
ترمي إليCه، ويرمCي إليهCا كمعCادل موضCوعي لآلام الCنفس، وهCذا مCا يCدلنا عليCه قولCه 

، إذ يرمCي "أهاجر: "ة السيميائية في، وما ترمي إليه الدلال"علميني: "مخاطباً كفريوبا
وللهجرة هنا معانيها   -�-المعني إلى ظلال روحانية دينية مستمد من هجرة الرسول 

المتراحبة الدلائل، والتي لا تقف عند المعنى المعجمي للكلمة، أنها في بعCض معانيهCا 
دل عليCه ، ثCم توشCية المعنCي الCذي تC"أسCكنيني: "السمو بالروح، ومن هنا نفهم دعوتCه

النفس أو الذات الشاعرة العميقة بالصور البيانية الضاربة في الوجدان عميقCاً، فهCو إذ 
الحبيبة، أن تعلمه أن يهاجر، مع التأكيد على عامل الزمن / المكان/ يطلب من كفريوبا

" فجCر مCيلاد " بCـ : ، يطلب منها أن تسكنه، ويعلCل ماهيCة هCذه السCكنى"كل يوم: "هنا
، فما سCرّ هCذا الظمCأ؟ !بالإرواء، معللاً غايته في هواها، فهو إذاً ظمئ  ويحدّد مقصده

  .وهو الساكن فيها؛ الملتصق الحميم بها
إنهCCا غربCCة الCCذات، ولغربCCة ذات الشCCعراء أوجCCه وغايCCات، لعCCلَّ منشCCأها الحلCCم 
والاستشراف والتشوف للغد الأفضل وللعالم الأفضل، في فوضى اهتزاز القيم وسCوء 

ظومCCة متسCCارعة الاضCCطراب، ونفCCس شCCاعرة أوابCCة، وشCCاعر همCCام مCCرابطٌ الخلCCق، من
  :على ثغره يبحث عن الجمال

  علميني كل يوم أن أهاجر
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  وأسكنيني
  فجر ميلاد يروي وقع صبي في هواك

  فجر أنهار تضج هالة الروع لقاك
  واكتسيني الحركات

  والثواني الضاحكات الباكيات
  :وق الذي ينشدومن كل ذلك، ولأجل كل ذلك، يتعلل الت

  أنثر الورد أغني
  :من ذات النص نأخذه. لماذا، وكيف؟: والسؤال

  أنتِ يا سِرَّ المعاني والأماني والنِظار
  يا قِوامًا ومقامًا وأماناً ونهارْ 

  طفلةُ أنتِ 
  وفيَّ 

  الأعصرُ المكتنزاتْ 
" طفلة"بالوصف والمعنى الذي يريد، ) كفريوبا(أنه الحلم الدائم إذا في أن تبقى 

. دائمة يرى من خلالها ذاته، تعبيراً عن الخوف من أعصر الزمن وأعاصيره وتقلباته
أنهCCا مبعCCث الأمCCان والطمأنينCCة بالنسCCبة إليCCه، ومCCن هنCCا نفهCCم سCCرّ هCCذا العشCCق العCCامر 

الحبيبCة حCدّ عCدم الرغبCة فCي الأسCفار، لأنهCا تعنCي البعCد عنهCا ولCو / المكان/ لكفريوبا
ي بCCه يتمCCاهى معهCCا تمCCاهي حلCCول واحتCCواء وانتمCCاء لا لوقCCت يطCCول أو يقصCCر، وكCCأن

  :تنفصم عراه
  قارباً في البعدِ أتلو من ثناياهُ رؤَاكِ الرائعاتْ 

  وتغنى بغنائي
  أنتِ 

  يا سِرَّ الملاكْ 
أنCCه التجلCCي الصCCوفي المكCCين فCCي زهCCو غنCCاه وغنCCاءه، يبعثCCه سCCمفونيات خالCCدة 

وجليCCل، يقCCده مCCن ذوب روحCCه، للمكCCان الحCCب والحبيبCCة، التCCوق والمشCCتهى لكCCل أليCCف 
فتمجيد المكان والحلول فيCه هCو . ويحل به حلولاً صوفياً روحانياً يرى من خلاله ذاته

معادل موضوعي لرثاء الذات والكون والعالم، للخوف من الآتي المجهول، وهنا يأخذ 
عرفيCة البعد الميتافيزيقي مكانه من خلال أنطولوجياً الذات العميقة، لتتشكل الأبعCاد الم

  :الأبستمولوجية أسئلة دائبة البحث
  آه

  أنَّى والسؤال
وهكCCذا يكCCون منطلCCق الCCدائر النفسCCية للشCCاعر كCCل نقطCCة فيهCCا، وكCCذلك منتهاهCCا، 

  .أن التحامه في المكان بدء البدايات، ومنتهى النهايات: والمعنى
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إن كفريوبا ليست موطن الطفولة والصبا فحسب، إنما هي عنده عشقه وأنسه، "
اهُ تغني له، وأزهاره تستقبله بالفرحة والأمل، وهي الأمن والأمان، فيها يجCد دفء رُب

يرسم لها صورة جميلة حالمة ) كفريوبا(إن تغني الشاعر نادر هدى بـ .الحب والحنان
   .تتيه بها في وجه الزمان لتخلد على خارطة المكان علامة سيميائية داله .)1("شفافة

 -كما يقول حفناوي بعلي –في شعريات نادر هدى الريف، / المكان/ فالأرض"
تنطCCوي علCCى . مCCادة أولCCى لإنتCCاج لغCCة إشCCارية حCCول نCCواة واحCCدة، هCCي المكCCان الCCوطن

المكCCان بنCCاء علCCى وعCCد روحCCي، تمثلCCه طقCCوس العCCادات / حميميCCة العلاقCCة بCCالأرض
والتقاليCCد والمورثCCات، والتCCي تضCCفي علCCى الأشCCياء والكائنCCات قيمCCا روحيCCة ومعنويCCة، 

الوطن فضاء واحدا إليCه تهCوى الأفئCدة وتتنCاغم فيCه قCيم الCروح والمCادة / تجعل الكون
معا، قيم الأمان والسلام والمحبة والأخوة، مع قيم الحياة اليومية، والمعيشة وتقاليدهما 

  .)2("في حبل سري، دائم الانبعاث أبدا في شعرية نادر هدى 
  .)3( كفريوبا: قصيدة –ثانياً 

: ، والCنص السCابق، قصCيدة16/4/2010كفريوبCا : ذا النص، قصCيدةبين تاريخ ه
عشCCرون عامCCاً، هCCي مCCن عمCCر تجربCCة إبداعيCCة تشCCي . 31/12/1990) لكفريوبCCا أغنCCي(

  .بالكثير على مستوى التشكيل والرؤيا، وقد جرى تحت القناطر ماء كثير
ً (ولما كان المكان هو ما يدلنا على هذه القصائد  الCذاكرة  ، وفي المكان)أنموذجا

والطفولة ولعبة الزمن في أبعادها النفسية والغيبية الماورائية، تلك اللعبCة التCي تعجننCا 
وقCCد سCCال نهCCر الشCCيب فCCي الصCCدغين " وتشCCكلنا دون أن نعCCي، أو علCCى غفلCCة منCCا، 

، فCCإذا الانحنCCاءات تبCCدَّت بكCCل خياناتهCCا وخسCCاراتها، علCCى مCCا فCCات، إنهCCا "والمفCCرق 
إنه رثCاء الCذات . جدوى، وما نحن في الحقيقة ألا أحلاماً مؤجلةالأحلام المؤجلة دون 

  .والكون والعالم
أمُّ  "يسCCCميها، ثCCCم " أم النCCCدى"تبCCCدأ القصCCCيدة بالتحيCCCة والسCCCلام إلCCCى كفريوبCCCا، و

ويبدو . ، طالباً منها الابتسام لأن الابتسام هو السمة الدائمة الدالة التي تليق بها"الجَوَى
وراء تهيج الشاعر، جعله في صراع العاطفة والعقل معاً، فكانت  أن فاعلاً مؤثراً كان

بنCاء علCى  -ويسCتوقفنا". هCيَّج الCذكرى شCآبيب النُّهCى ألمCيعلى مCن : "القصيدة، لقوله
بهCذه  -فالنوى البعCد والجفCاء، والكلCم  "!ل بعد النَّوى من سائلٍ كَلَمُ؟ه: "قوله –تأويلنا 

سCائل؛ هCو بCين البعCد والهجCر ) المCابين(م، وفCي هCو الكCلام معجونCاً بCالآلا –الصCيغة 
والفقCCد والجفCCاء، وألCCم الكCCلام المجCCرح يمعCCن فCCي أسCCئلته، ونحCCن فCCي الحقيقCCة معنيCCون 
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بتشكيلها وطرحها، ولن نعدم وسيلة إلى ذلك من باب حCق الCنص المشCروع فCي تعCدّد 
CCريح الCCف يCCى تكييCCبيلا إلCCه سCCدلي بدلائCCي أن يCCد فCCق النقCCاب حCCن بCCى، ومCCنص المعن

  .والدارس معاً، ويفتق محاولات الأخر للتعامل مع النص بذات الفاعلية
ى والCCِهٍ سCCَقِمُ  "ومCCن هنCCا فCCنحن معنيCCون بمCCا  متسCCائلين : "يتلCCوه مCCن كَبCCِدٍ مُضCCوَّ

لأننCا بCين النصCين تاريخCاً  –من باب المحاولة كمCا أسCلفنا وعللنCا  -وباحثين ومعللين 
وهنCCا . علامCCة ومعنCى ورؤيCCا: مCدلول المكCCان وعمCراً علينCCا أن نصCCل إلCى مقاربCCة فCCي

لمَ كل هذا الألم والأسف الذي يبدو كمقدمة طللية يسCوقها الشCاعر، وهCو يكتCب : نسأل
  :لكفريوبا، والعهد أنه ليصيق مقيم بها لم يغادرها

  كفريوبا السلام عليكِ 
  يا أمُّ النَّدى ابتسمي

  على من هيَّج الذكرى
  شآبيب النُّهى ألمي

  يرصباح الخ
  !هل بعد النَّوى من سائلٍ كَلَمُ؟

  إذنْ 
ى والِهٍ سَقِمُ     :فإليك ما أتلوه من كَبدٍِ مُضوَّ

  :وهنا نكون مع بياناته، لنخلص إلى ما يقولنا إياه النص
  كفريوبا غوايتنُا

وحِ    هواءُ الرُّ
  نبضُ الاسم في المعنى

   بيادرُنا
  على حرف من الذكرى

جةٌ بأعناق المسافات   مؤجَّ
  ...وصوبها نأوي نهيمُ،

غوايCCة، ولضCCمير الجمCCع ينسCCبها، فهCCو فCCي البCCدء يعلننCCا شCCركاء فCCي : فكفريوبCCا
مCCاء (الCCنص، ومCCا يرمCCي إليCCة مCCن دلائCCل، ومسCCمى ديوانCCه الCCذي يحتضCCن القصCCيدة 

ويمضي فيما يسCبغ علCى كفريوبCا المكCان  .ضلال وتيه وضياع: )1(والغواية ،)الغواية
وحِ، نCCبضُ  :مCCن أوصCCاف الاسCCم فCCي المعنCCى، بيادرُنCCا، وهنCCا يأخCCذ المكCCان هCCواءُ الCCرُّ

تخصيصه فتستنهض الذاكرة، وفي ذلك معCادل موضCوعي وتناسCبي مCع تقCدم العمCر، 
بحيث يتم النزوع إلى تمجيد الماضCي واسCتلهامه مCن خCلال إعCادة صCياغته، فCإذا هCو 

                                                           
غوى غواية، أمعن في الضلال، وفي : 667 ، ص2 ، ج"غوى: "المعجم الوسيط، مادة: ينظر )1(
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-      124       - 

وجاء لرجس الواقع وبؤسه وعقمCه، وقCد خبCا بفعCل خيانCة الجسCد كCل شCيء جميCل أو 
  .كادي

مؤججCCة بأعنCCاق "وكأنCCه يطلقهCCا للمجCCازات المؤولCCة، و" علCCى حCCرف" فالCCذكرى
، وكأنها مهرة في حلِّ سبيلها، تطوي الزمان والمكان طياً، فCلا نسCتطيعها، "المسافات

عشCقاً ومCأوى، فهCي غايCة الغايCات، ومنتهCى : لتبقى قبلتنا الحانية، يسابق لهاثنا لهاثهCا
  .النهايات

الحبيبة بعرف الشاعر ذلك المكان الجمCاد، أنهCا كCائن / مكانال/ وليست كفريوبا
صراخه وهمسCه،  :أحاديث نفسه –أي المكان –حي ناطق، ولنا أن نقول عاقل،  فهو 

     :ذاته وكونه: ، باختصارسره وجهره
  كفريوبا عروقُ الأرض

  والأنفاس  
  حناءُ السنابل 
  صفوةُ العشق المعبأ في ضمائرنا 

  سات والحدسكما الهمسات واللم
وهCCو أدق التفاصCCيل، وأجلهCCا إمعانCCا فCCي الCCروح والضCCمير، وأكثرهCCا التصCCاقاً 

يراودها لاصCطيادها مراودتCه للمُنCى؛ " عصافيرٌ من الحَجَلِ "بتفاصيل الذات الشاعرة 
، وكCCأني بالشCCاعر يCCأبى أن يسCCلم بCCدورة المنCCى الCCذي يشCCد شCCمس الطفولCCة مCCن مغيبهCCا

عنCاق المسCافات، وربمCا أبعادهCا واتجاهاتهCا، كCي تبCق الزمان، ولذا فهCو يحCاول لCيَّ أ
  :الطفولة حية نابضة بعفافها وتفاصيلها الحميمة والأثير

  كفريوبا عصافيرٌ من الحَجَلِ    
  نراودها    
  لنصطاد المُنى فيها   
  طفولاتٍ مُعَبَّرةٍ    
  بزهو اليأس والبأس   

المقCCاثي، : هCCا الثقافيCCةإلCCى اللغCCة بسCCياقات مفاهيم) النكCCوص(ويتعضCCد ذلCCك فCCي 
العزوة، العونة، لغة تنهل من معين الروح؛ ومن تراب الأرض برأتها، وتنداح ينابعCاً 
وأنهCCاراً، وانجمCCاً وسCCموات، وكأنهCCا كتابCCاً مقدسCCاً يتلCCى، فCCأي تمCCاه صCCوفي آسCCر هCCذا 
بالمكان، وأي انتماء، أي عشق يتمجد بهذه الصCروح والكنCوز، ألسCنا أمCام عشCق مCن 

إننCا أمCا عاشCق غيCر عCادي ومتصCوف لا : " لم نعهد عمق معانيه، وقد قيCلنوع آخر 
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إذ يتلألأ بجوهر الشعر الأصيل في كل اتجاه، وعلى كل شيء يلقي  ،)1("تحده الحجب
  :التحية؟

  )عزوتنا(الغيث ) مقاثي(كفريوبا 
  )العونات(مروج الخصب و  
ينا     ينابيعٌ وأنهارٌ تروِّ
  راً وتأخذنا على لحن الهوى قم  
  نرقصِّ أنجم السموات  
  بالآيات نتلوها؛  
  :ونبتهلُ   

لتلقCCي " مأسCCورة ... مCCأمورة ... منCCذورة : "وتأخCCذ التشCCكيلات اللغويCCة أبعادهCCا
بظلالها مزاوجة بين عاميتها وفصحاها، استنهاضاً للحميمCي المؤثCث بأبعCاده الدلاليCة 

ة والأسباب المأسCورة أبهCاء مCن والإيحائية، وما بين العين المنذورة والغايات المأمور
الصور المركبة فCي الCنص، تسCتل معانيهCا مCن إيقCاع المكCان الممهCور بإيقCاع الCنفس، 

الغCCزال الشCCارد، والأفCCق المنCCزه، : ومCCن هنCCا نتوسCCل المعCCاني العميقCCة بمهيمناتهCCا، مCCن
والبياض الثرّ، فإذا بنا أمام لوحة تشكلية من طراز فريد، هCي فCي الحقيقCة نCص نCادر 
هدى، المشغول بمداد الروح، وضربة فرشCاة الفنCان المCاهر التCي تمCزق نيCاط القلCب، 

نظام أنظمة وعلاقة علاقCات، كCل منهCا "فكما يرى يوري لوتمان النص الشعري بأنه 
  :)2("له توتراته وتوازياته وتقابلاته وتكراراته

  كفريوبا مناراتٌ 
  بنبض الورد تدرج كالمدى  
  والعين منذورة  
  ؛  
  زال شاردٌ غ 
هُ بالبياض الثرِّ     في أفقه الأفق المنزَّ
  بالإيثار 
  والغايات مأمورة 
  ؛ 

  نداءٌ ضالعٌ في منتأى الشفق

                                                           
عالم لست (نادر هدى  في : ، موضوعة2006ذياب شاهين، الشعر والتلقي، دار الكندي، ) 1(

  . وأوجاع مؤبدةٌ ... غابة آسٍ صوتك !) ؟...فيه
مشكلة المكان الفني، ترجمة سيزا قاسم، ضمن كتاب مجموعة من الباحثين، : يوري لوتمان) 2(

  . .69، ص 1988الدار البيضاء،  –جماليات المكان، مطبعة قرطبة : بعنوان
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ؤى   وللفجر الرُّ
 ً   ما ظنَّ يا أمُّ الجَوَى طربا

  !!!إذ الأسباب مأسورة
نقCCول تمCCزق نيCCاط القلCCب حCCين يحCCطُّ بنCCا الCCنص بإيقاعاتCCه الحميمCCة، وإيحاءاتهCCا 

حبيبة؛ في مثل هذا الطهر الإلهي المجنح، وأرحام؛ في مثCل : ير اتجاهالمغردة على غ
هذا الكون الغائر في الوجد، وتفاصيل أمكنة تتمCاهى بهCا، فمCن منCا لا تهCزه مثCل هCذه 

دفء " الكلمCات المعبCأة بالوجCد والحنCين، ومCن منCا لا يعلCي مCن شCأن الحCب والCرحم 
مCادة "ولCذا فقCد أمعCن الشCعراء بالتمCاس "نية، وتفاصيله المكانية والزما "الهامِ والذِمَم 

ر ما بدواخلهم، وتجعل ارتباطه" تعبيرية ً تفجِّ وهنا  ،)1("م بالواقع أكثر حميمية والتصاقا
  :يقول النص

  كفريوبا هيامٌ ناثرٌ أنداءه الفضلى
  على خدِّ المليحة  
  شامة في الوجدِ تحتشِمُ   
َّضُ تعتصِم     كما النسمات في إيقاعها الفيا
  كما الغيمات تنهمرُ وتبتسمُ   

  والقِمَمُ ) ∗"(النَحَلاتُ والخَلاَّت والمَرَحات، برد الماء"هي   
ات والخالات والأرحام، دفء الهامِ والذِمَمُ      هي العمَّ

ً (وينتصCCب إزاء المكCCان إلهCCاً بعCCلاً  ، تعبيCCراً عCCن الخصCCب والجCCود )أسCCطوريا
مCا يعيCدنا " مهما تلَُّ مCن قبCُُلٍ ومCن دُبCُرٍ و" المؤله، في إشراقات تناصية قرآنيةوالحب 

�m��|��{��z :عليه السلام مع امرأة العزيز في قوله تعCالى –لقصة سيدنا يوسف 
`�_�~���}a��l��k���j��i��h��g��f��e��d��c��bm�����q���p��o��n

¡�����~��}��|��{��z��y��x��wv��u��t��s��r¢����¥��¤£
§¦¨����®��¬�«���ª��©l  )2(.   

                                                           
دى في تجربة نادر ه -تشكَّلات الأنا والآخر  -طلال الطاهر قطبي، الخطاب الشعري ) 1(

  . 45، ص 2014الأردن  –، دار البيروني الإبداعية

  أماكن في كفريوبا بلدة الشاعر ومسكنه*
  .  سورة يوسف )2(
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ومما يجدر بالذكر هنا أن أسطورة البعل قد وردت في القرآن الكCريم، وإن فCي 

  �m��À���¿��¾��½��¼l: سياق أخر
)1(.  

وهذا تعبير عن التصاقه بالمكان، رغم الضCيم والنيCل والكيCد معلنCاً أن المعCادل 
الموضCوعي عنCCده لكCCل هCذه الآلام هCCو الكCCرم، أنCه حCCب المبCCدأ والضCمير، حCCب الهمCCم 

وهذه الصور بمعانيها ستتجلى  ة، والأنفس الأبية المتعالية على المكائد والجراح،العالي
، وهنا نحيCل إلCى مCا بCدأنا بCه مCن التمCاس )كفريوبا انتماء واحتواء(لنا لاحقاً في نص 

، وهنCا "ألآمCه كCَرَمُ " المكان في سيرة نبينا الأكCرم، لنصCل إلCى المعCاني العميقCة فCي 
  :يقول النص

  لسلام عليككفر يوبا ا
  مُعَنَّى عاشقٍ صبٍ ) بعلٍ (من   
  ومهما تلَُّ من قبُلٍُ    
  ومن دُبرٍُ    
  فيا أمُّ الندى   
  ألآمه كَرَمُ     

ومعلوم أننا نستعمل الكلمات للتعبير عن الأشياء، وعن الأحاسCيس، ولكننCا فCي 
وفCي . تالحقيقة لا نرى تلك الأشياء، ولا نCدرك تلCك الأحاسCيس إلا مCن خCلال الكلمCا

التناص نحن نستعمل كلمات وعبارات سمعناها أو قرأناها في سياق معين للتعبير عن 
كمCCا أن العلاقCCة بCCين كلمCCة ومCCدلولها مCCرتبط دائمCCا فCCي . شCCيء جCCاء فCCي سCCياق مختلCCف

السياق الذي وقع استعمال الكلمة فيه، أو بالمقام الذي نَطقت فيه، ومن هنا فإن التفطن 
ن كانت له دراية بالنص الموظف من قبCل المؤلCف، وأنCه لفهCم للتناص لا يكون إلا لم

معنى نص ما، خصوصاً إذا كان غير مباشCر، ينبغCي علCى المتلقCي أن يقCوم بعمليCات 
  .)2(تعاون تأويلي

ومن المعلوم أنّ التناص من أحد أهم الوسائل الفنية التي يستهدف بهCا الشCعراء 
مCCة، وإن كCCانوا يحيلCCون، أو يتلقCCون مCCع المبCCدعون تفجيCCر اللغCCة بCCدلالات متجCCدّدة دائ

  .دلالات قديمة، ولكنها حاضرة
شخوصCCاً، أو : إن التنCCاص بأشCCكاله وأبعCCاده المختلفCCة عمليCCة انتCCزاع للكلمCCات 

تاريخهCا، أو ثقافتهCا، أو : رموزاً، أو أساطير أو غيCر ذلCك مCن المسCميات، مCن حقCول
مركوز، خامد في واقعنا، بحيث نموذجها الإنساني الرفيع، وتوظيفها لإثارة كلّ شيء 

الرمCوز أدلCة وجودنCا بCالعودة إلCى اسCتعادة جوهرهCا فCي الماضCي، وبCذلك يمكCن تحيل هذه 

                                                           
  .  125سورة الصافات، آية  )1(
أحمد الصمعي، المنظمة العربية للترجمة، : أمبرتو إيكو، السيميائية وفلسفة اللغة، ترجمة: ينظر )2(

  .  ، فما بعدها21ص . 2005بيروت 
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للمبدع أن ينشر أرضية متماسكة الرؤى على سطح وجود باحث عن وعيه الخCاص، وعCن 
دلالاته الخاصة، وهو في هذا يسهم في مضاعفة وجود الغائب والماضي منسجماً مع منطق 

  .)1( لواقعا
والمتمعن في تناصCات نCادر هCدى، عبCر مسCيرته الشCعرية يCدرك مCدى الرؤيCة 
العميقة التي يفهم من خلالها التراث ويصوغه، فكأنCه سCبيكته الذهبيCة الخاصCة، وهCذا 

  .ما يؤكده الدرس النقدي حول ذلك في شعره

��ً3��2��ً3��2��ً3��2��ً3��2–����4�
5�4�
5�4�
5�4�
5��W�W�W�W�G%H�4ز���G%H�4ز���G%H�4ز���G%H�4ز��FFFF2EEEEKKKK� �� �� �� �
CCاعر فCCه الشCCذي يؤرخCCنص الCCذا الCCي هCCد فCCلال   8/3/2014ي نجCCى أطCCاء علCCالبك

العمCCر وقCCد تجCCاوز الشCCاعر سCCن الخمسCCين،  يسCCتبد الحنCCين إلCCى الطفولCCة بالحضCCور 
وتترهCCل  والتجلCCي وقCCد بCCدأ الجسCCد بالخيانCCة، الشCCيب ببياضCCه العCCاري إلا مCCن براءتCCه،

   .)3(التضاريس، وتستحي الشهوات ويتراجع النشاط البيولوجي 
CCعر والشCCة الشCCإن طبيعCCا فCCن هنCCد ومCCة، وتعيCCاني الطفولCCع معCCافر مCCاعرية تتض

فضائها المكاني، حسب المعنى النفسي الاجتماعي؛ الحنين إلى الماضي، إلى الطفولCة 
، والحنين إلى المكان )النكوص(الحنين إلى الماضي: ويمثل نوعين من الحنين. تحديداً 

  :وهنا يقول النص .)4( )النسالتيجا(
  ذبلت أيام العمر
  حسرةولم يبقَ غير ال
  أشجاراً نتسلقها

  نقطف منها ثمر الخيبة واللعنات
قصات   ذبلت هاتيك الرَّ

  وأذاب حنين النأي منازلها
ففي النص استذكار لمCاض مجيCد، هCو زمCن الطفولCة بكCل مCا يعنيCه مCن بCراءة 
وزهو وشباب، به تتقد الروح وتعلو همة النفس، لكن الCزمن السCارق الهCارب المCاهر 

ه تتبCين الكلمCات وتأخCذ معانيهCا العبCارات، فCإذ هCي نحCن، وقCد يتشكل باللغCة، وبتشCكل
عجم عودنا الزمن بمنكره ومعروفه، ومحاولتنا للتشCبث بكCل مCا هCو جميCل، ولCو مCن 

ذبلت أيام العمر ولم يبقَ غير الحسرة أشجاراً نتسCلقها نقطCف " باب أنَّة الذكرى، وقد 
تلامCCس الوجCCع الغCCائر فينCCا،  أنCCه غنCCاء فجCCائعي بمعCCان" منهCCا ثمCCر الخيبCCة واللعنCCات

                                                           
 –، دار البيروني 20التقديم، ص . نادر هدى بعيون مغاربية/ هادي نهر، البحر وأعاليه: ينظر )1(

  2013الأردن 
  زهرة ظمأى: ، قصيدة...!!)من أجل ذلك (... نادر هدى، ) 2(
  15، ص 183راشد عيسى، استدعاء الطفولة في الأدب، كتاب الرياض : ينظر) 3(
  50نفسه، ص ) 4(
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وتستنضح دم القلب على الماضي الذي كان، وربما الخوف ممCا سCيأتي، وكأنCه الشCرّ 
قصات، وأذاب حنين النأي منازلها" المستطير، وقد    "ذبلت هاتيك الرَّ

إنهCCCCا الCCCCذاكرة اللؤلCCCCؤة جامعCCCCة العلاقCCCCات والعلامCCCCات السCCCCيميائية، والغيبيCCCCة 
. اجسCها الشCعورية والنفسCية، فتكCون هاديCة ومظللCة فCي آنالميتافيزيقية بأحلامها وهو

عصية على التفسير والتعليل والتأويل، وباعثة لCه فCي آن، دروبهCا طويلCة، ومسCالكها 
عصية، تقتCرب وتبتعCد، تتوحCد وتتعCدد، تتلCون وتسCافر فCي كCل الاتجاهCات والأبعCاد، 

اعيCة، ذاتيCة كونيCة ولها حواسها الخاصة، ومدى استجاباتها الخاصCة، فهCي فرديCة جم
، وخرجCت كالعنقCاء . في آن َّبت أمCام المقCضِّ والممCضِّ وكلما حاولنا الاحتيال عليها تأ

  .من بين ذرات الرماد
وللCCذاكرة رؤيتهCCا الصCCوفية المسCCتمدة مCCن الماضCCي، رؤيCCة تتمCCاهى فيهCCا الCCذات 

رتCCواء بCCالآخر؛ حCCدَّ التلاشCCي والفنCCاء، فتحCCارب الظمCCأ وتقCCادم النسCCيان، بحثCCاً عCCن الا
والامتلاء، الذي لا حدَّ له أمام الرغبة في الحياة، ولذا فمخزونها هو مادة هذه الرغبة، 
لأن كل لا ينضب بنضوب الآخر، فهما متلازمان متلاصقان لا يتقادمCان ولا ينتهيCان 

  !:إلا بالموت
  لؤلؤة هي ذاكرة الطفل الهائم في الحلم المرِّ 

  فمن يبعثها
  من يتسيَّدُ بهجتها

  !؟....من 
والطفولة كما الذاكرة هي بالنسبة لأي شاعر منبع الماء الخفCي الCذي لا يعCرف 

وبه أسCراره وألغCازه الخاصCة، التCي تسCرّ وتبCيح، وتعطCي . مكانه سوى الشاعر نفسه
  ،وتتمنع، وفي كل ذلك الاحتفاء بألق الماضي الجميل

ليب الإيمCاء أحCداهما جمCالي فنCي يعتمCد أسCا: واستدعاء الطفولة يسلك مسCربين
مسCرب تCاريخي : وثانيهCا. والإيحاء والتكنية وإعادة إنتاج الأحداث بأساليب فنية أدبية

وفي كل ذلCك يتجلCى المكCان الطفCولي بألقCه  .)1(محض لتوظيف تاريخ الزمن الطفولي
  .وبهاءه

إن الطفولة في حياة الأديب مصدر رئيسي يغذي اتجاهاتCه الأدبيCة بطCرق فنيCة 
انت تلك الطفولة قاسية مؤلمة، إنها حCافز للإبCداع ومخصCب لCه بCالقيم متعددة، مهما ك

مرحلCCCة زمنيCCCة حاسCCCمة تترسCCCخ فيهCCCا أسCCCس الشخصCCCية "وهCCCي . الإنسCCCانية والجماليCCCة
وجCCذور التكCCوين النفسCCي للفCCرد بحيCCث تسCCتمر بخطواتهCCا . الإنسCCانية ومعالمهCCا العميقCCة

  .)2("العامة في مراحل الحياة المقبلة 

                                                           
  116نفسه، ص ) 1(
  134نفسه، ص ) 2(
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ليعبCِّر عنهCا . سها الأسيفة في أعماق الروح وأعCالي والوجCدانوهكذا ترن أجرا
  :الشاعر بأسمى دلائلها وأعمق معانيها، تعلقاً بالحياة وهروباً من الإحساس بالخيبة

  تتقاذفني ببياض الصمت الآلام
  رسمت في القلب وفي الروح خرائطها الأيام

  وكأني كرة صماء
  وحدي من يلعب

  والملعب مغلق
  والهيبة شلاء

  ذهب التوق الأول والآخر
  فالزهرة ظمأى

  ! والحلم هباء
وما بياض الصمت إلا الشيب بحكمته وجCلال وقCاره، الCذي يرسCم علCى دروب 
الألآم والأيام خرائطه، بكل التواءاتها ودهاليزها الواضحة والمريبة فCي آن، أن يتفقCد 

قضCCى نحبCCه؛  المCCرء الأقCCران والخCCلان، ورفCCاق العمCCر، فCCإذا هCCم يتلاشCCون، مCCنهم مCCن
ومنهم من ينتظCر، وإذ هCو بتلاشCيهم كCرة صCماء تتقاذفهCا الأحCلام والأوهCام، والهيبCة 

وإذ هو زهرة ظمأى لا عطر ولا ... شلاء، ووحدة من يلعب والملعب مغلق، وإذ هو 
  .إنه رثاء الذات والكون والعالم. رونق، أنه الندب المرّ للأيام وأبعاضها

لزمنية عندما يشعر المرء بأنCه غريCب عCن زمنCه، الغربة ا"القصيدة تعبير عن 
فيشعر بعدم تلبية الزمن الحالي والعلاقات التي نسCجها لرغباتCه وتطلعاتCه، فيلجCأ إلCى 
البكاء على الأطلال، معبراً عن حنينة إلCى الCزمن الCذي مضCى، وإلCى لحظCات تحقCق 

  .)1("الذات التي شعر بها فيه
لنهر مرتين، وزمان كان لك، هو الآن ليس حقاً إنك لا تستطيع أن تستحم بماء ا

إنCCه المنتصCCف الCCذي إن عCCرف مبتCCدأه، فCCلا يمكCCن أن يعCCرف . لCCك، وكCCذا الأيCCام دول
منتهاه، وما نحن في الحقيقة إلا فلسفة هذا المنتصف الذي يتجلى بالدهشة التي نعيشها 

  .الدهشة –بذاتنا  -دون علم منا أننا نحن  
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في هذا الCنص النثCري الشCعري السCاحر المسCتل مCن سCيرة الشCاعر نCادر هCدى 

هبCة(الإبداعية  فCإذ يتعCانق أسCلوب : نقCف علCى غيCر علامCة فCي شCعريته) مشارب الرَّ
الشعر بالسرد، نحاول أن نتلمس ما خفي في الشعر المثقCل برمCوزه وتكثيفCه مCن بCاب 

هCم الCنص وجCلاءه، فهCي عقCد عنوانCه الحقيقCة، وفCي أن السيرة تمثCل هامشCاً خصCباً لف
                                                           

  .2015، يناير 3طيبي غماري، الغرافيتي من أدب للغرباء إلى فن للاغتراب، عالم الفكر، ع ) 1(
  .585، ص 2009نادر هدى، مشارب الرهبة سيرة إبداعية، دار البيروني الأردن  )2(
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الحقيقCCة المعنCCى الكCCامن فCCي ثنايCCا الCCنص الشCCعري والتواءاتCCه المتواريCCة وراء سCCحب 
   .الضباب والسراب، والتي تتطلب التفسير والتأويل لاكتناه الأغوار العميقة فيه

تصCCور مقCCاطع الCCنص دفCCق الحCCب والإحسCCاس بCCالنفي والغربCCة، والإحسCCاس "
، ولCذا يصCدح "النحلة، الخلة، برد المCاء، المرحCات"وف من الاقتلاع عن المكان بالخ

الشاعر ويلCح علCى التشCبث بCالموطن، مهمCا تكCن الأحCوال، وأنCه سCيظل وفيCا متعمCدا 
يكشCCف ذلCك الحCCسّ المأسCCاوي، . بتCراب أرضCCه، يشCده الحنCCين إلCCى ذاك البهCاء الأزلCCي

  .)1(."..ض قضيته عليهم، وينادي وهو يلقي الشكوى إلى الأخوة الأعداء، ويعر
وفي هذا النص يتجلى الخوف والقلق من المكان وعليه، فكأننا أمام طفل ينظCر 
إلى ضرع أمه، وإلCى حضCنها الملCيء بالCدفء والخيCر والعافيCة، وبCالخوف مCن الفقCد 

ثCم رأيتCه يشCُاغِل مCا لا "... والحرمان، وفيما يضمر النص من المسكوت عنه البيCان 
ان اللذان يكتوي أتونهما الشCاعر، فCي أن  "يشاغَل ومن هنا نفهم الحيرة والشك الممضَّ

من يعدونها " يتصور غلواء الضيم والظلم ممن يكون سبباً لاقتلاعه من المكان، إنهم 
ثقافتان مختلفتان إذا وهنCا مكمCن ". سندات تسجيل، واسهم وودائع وقيم ربح وخسران

  !.الداء
ه حدَّ عدم إمكانية التصور في أن يكون بعيCداً عCن ولأن حب المكان منغرس في

نرى صراع " والتلة الخضراء ... والخلةّ ... عن النحلة ... برد الماء " المكان، عن 
وأرانCي أعُانCدُ ... لو عاندتني الريح لعانCدتها : وقلتُ : " الذات؛ ذاته في أحاديث النفس

بتعبير أسلوبي يكيف ما يعتمل ، والآخر؛ في اطلاق صرخة الاحتجاج عالياً، و"نفسي
 ً   :في جواه، خالعا

  ثوب الكناية والمجاز
  ثوب معنى المعنى

إن رسCCالة الشCCعر أن تختCCرق حCCدود المكCCان وآفCCاق الزمCCان، وتزلCCزل المحCCدّدات 
  ).يأتي ولا يأتي(والمستقرات، لأنها السؤال الدائم، والحلم الدائم، والأمل الذي 

التعبيCر عCن المكCان، والمكCان فCي شCعره  ولنادر هدى، تمكّن واضح ومتقن في
إنCّه . ليس هوية جغرافية محايدة، بقدر ما هو محفز إبداعي، يستغرق مCن خلالCه ذاتCه

تفاصيل المشهد، بتشكيلات نفسية وثقافية ولغويCة محببCّة، يرصCد مCن خلالهCا أمكنتCه، 
الزمCان  قCادرون دائمCاً علCى جعCل -ا يقول الأستاذ الدكتور هادي نهCركم –والمحبوّن 

                                                           
رية، دار دراسات في تجربة نادر هدى الشع/ حفناوي بعلي، الحداثة الشعرية وفاعلية الكتابة )1(
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مكاناً، والتوقف حركة، وكلمCّا توقCف عنCدهم الزمCان، وتخلخCل المكCان جCاءوا بزمCان 
  .)1(الزمان، والمكان، والحركة: جديد، ومكان جديد، وهنا يتحققّ معنى الحياة

وهنا يتوحد المكان بكل المشاعر الإنسانية الكونية صرخة احتجاج تحضر مCن 
" واشCددي مCن أزري" حضCورها الطCاغي  التCي تسCتدعى بكCل معCاني" هدى"خلالها 

فهCCي بCCدء البCCدايات ومنتهCCى النهايCCات، هCCي الCCذات والآخCCر، أبعCCاد الزمCCان، والجهCCات 
الست، لأنها المسكونة فيه والمتجلية في أبعاده وغاياته ومراميCه، هCي عينCه التCي بهCا 
يCرى، وهمتCه التCCي لا يCرى نفسCه إلا مCCن خلالهCا، فهCي أرضCCه وسCماءه، وهCي حياتCCه 

اشCددي مCن أزري، فCأني أحCب الحيCاة، وان كCان المCوت حقيقتهCا، : " موته، ألCم يقCلو
القصCCCيدة وتصCCCاديها، وعCCCدها ومشCCCتهاها، " هCCCدى"فلسCCCفتها، وآياتهCCCا، فهCCCو عنCCCدي 

". هCدى"الحياة الأبديCة، الحلCم الCذي أقCراءه ثCورة فCي الوَجCْد لأخلCد فيهCا ..…الخلاص
  ".هدى"تكمن  حقيقتان، وشتان بينهما، إن كانت في كليهما

هي إذا الحقيقة المطلقة، هدى المكان والزمان والتشكيل الوجودي فيهمCا ومCن  
فCي كCل جميCل محتفCى، لأنCه القيمCة المثلCى، والحقيقCة المثلCى " خلالهما؛ وهكذا ينحCلُّ 

وطنٌ، وعشق وأمل، هي امتداد المكان، وكلُّ الزمان، وهي الحCب، : " ؛ فهدى)هدى(
المرأة، والوطن، والأمة، والمعنى ): هدى(و .)2("لقصيدة الخالدة والتبتل، والتوحد، وا

الإنسCCاني الخالCCد المتمCCاهي بكونCCه الجمعCCي؛ وهCCدى الأيقونCCة والأمثولCCة والنCCداء الحفCCيّ 
السمعية والبصرية، واللونية، بكل هذا، تحضCر هـCـدى، مCُثلاًُ عليCا وفضCائل : بحواسه

  :في شعر نادر، وهكذا يخاطبهامكرمه، فتشكل احتفاليتها، وتأخذ طقوسيتها 
  ناي، سؤالك معنايأنت أ

  مهدي، وجنائن روحي، دنيا الأكوان
  مختصر الزمن، الوطن، الإنسان

  لا قبلة الإك
  ولا قربان
  نابضة فيّ 

  إيمائك عطرٌ 
 إيحائك رينٌ ريان

 الحاضك وعد

 آناؤك أزمنة أوطان

  لا لن أبعد عنك

                                                           
هادي نهر، المضامين الإنسانية والتشكيلات اللغوية في شعر نادر هدى، عالم الكتب الحديث  )1(
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  لا
  لا   
  ...لا  

ل هCدى فCي شCعرية نCادر وشCاعريته، كفعCل قطعCة إن فعC: " لقد صدق مCن قCال
  .)1(" الشبَّة التي تلقى في البئر العكرة، فتجعل من مائها صافياً عذباً زلالا 

ذاته في ذوات الأخرين، والكون والعCالم اللCذان يCرى مCن : وهدى على ما نرى
  .يلاً خلالهم الغنى والغناء ليبقى ينشد للوطن كي يكون جميلاً وللإنسان كي يكون نب

وهكذا تتشكل هدى سمفونية، فإذا هي المكان بكل معانيCه الصCوفية الغCائرة فCي 
الوجد، وبكل معانيه السيميائية التي تلقي ظلالها على كل المعCاني والكائنCات، وكأنهCا 
تتوحد بها حرفاً ولغة تجمع كل المثل العليا تحت خيمتها المرابطة من أجل أن تتعCزز 

وظلمCات الكيCد والحرمCان، تلCك الإنسCانية التCي يرهCا طفولCة  إنسانية الأنسان فCي ظلCم
بCرد المCاء، "أمّا وأنا على قيدك أيتها الحياة، فلا تدعيني عCن : " دائمة في ثنايا المكان

مCCن يعCCدونها  –أرحCل، كCCوني بوجCCه أعCCادي، " عCن النَّحلCCة، والخلCCَّة، والتلCCَّة الخضCCراء
ريحٌ وصرصر، كوني الدائرة  –ان سندات تسجيل، واسهم، وودائع، وقيم ربح وخسر

  ".عليهم والمنقلب، ودعيني بأزهارها وفراشاتها الهو وألعب
ولعلCي لا أبCالغ إن قلCCت أن نCادر هCCدى، ينتصCب بنصوصCCه المكانيCة فCCي الأدب 

شعره ونثره، مثالاً شامخاً، يحج إليه لاستلهام معانيه لمعالم الطفولة والذاكرة : العربي
من خلالهما، فإذ هو ذات كل واحد منا، وإذا نحن الآخرون في والتفاصيل التي تتأثث 

ذاته، وبهذا التماهي المعجون بفنية السر والسحر تتلألأ أفياء المكان كائناً حياً بأشيائه 
الصغيرة والأثيرة، تلك التي نشتم عطرها، ونؤانسها، ونأكل ونشرب معها، ونقاسمها 

إنCه شCاعر المكCان بامتيCاز،  .حيّ نبيCلوالعروق النابضة في كل  الرغيف والرصيف،
فلنسCمعه فCي مثCل هCذه  .العرب نفاذاً إلى معانيCه العميقCةوهو عندي من أكثر الشعراء 

   :الترانيم التي تتبدى وكأنها ترانيم مقدسة من نشيد الإنشاد أو مزامير داود
بCرد "لو أعرف أن الشمس إذ تشرق في أي مكان في الCدُّنيا أجمCل منهCا فCي    

  ".ماءال
  .وان القمر إذ يتجلى في أي مكان في الدُّنيا أجمل منه في برد الماء  
  .وان الشجر، العشب، الورد، إذ يتلألأ أجمل في أي مكان في الدنيا منه في برد الماء  
  .وان الماء أكثر عذباً وزلزالاً منه في برد الماء 
  .وان الترب أشد بهاءً وصفاءً منه في غير برد الماء 
  حلتلر 

                                                           
في تجربة نادر هدى  -ر تشكَّلات الأنا والآخ -طلال الطاهر قطبي، الخطاب الشعري  )1(
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  )1(ولكني أعلم أن الشمس على حيطانها أجمل من سواها  
  وان القمر لا يخطُّ مدونة الكلام في سواها 
  وان الشجر، العشب، الورد، لا يتبدّى ألقاً وبهاءً في سواها  
  والماء كدراً وطيناً في سواها 
  والتراب لا يستحيل حناءً وكحلاً في سواها  
  فأنَّى  

  لي
  أن  
  أرحل  

  !؟ عنها
أريت أجمل من هذا الكلام، وأبرع من هذا التصCوير، وانفCذ مCن هCذه المعCاني، 

أنCه يصCرّف الكCلام ببراعCة كمCا لCو أنCه . وأزكى إلCى رضCا الأنفCس ودخائCل القلCوب؟
  !.الحاكم عليه

نCCادر هCCدى فCCي مثCCل هCCذه النصCCوص يعقلCCن الجنCCون، ليشCCُيدّ مCCن تCCراب الأرض 
هيا إلى التفاصيل : كانية، وتنشد ضالتها فينا، أنصروحاً تختصر الأبعاد الزمانية والم

المغروسة فينا لنعلي من شأنها ونسمو بها، نحج إليها ونهل القرابين، لنكون متوحدين 
  . مع ذواتنا نعانق الأجمل في أعماقنا، وبه؛ ومن خلاله نتصالح مع الكون والعالم
الحلCCم  إن هCCذه النصCCوص غنCCاء وغنCCى لتمجيCCد مCCا هCCو فطCCري وسCCوي، لتمجيCCد

المتوحد بذوات الآخرين، وفي ذلك المواجهة الثائرة مع النيل والكيد مCن حCق الآخCر، 
هذه . الحرية والكرامة والعيش الكريم: والاستحواذ والأثرة على ما هو لصيق بوجوده

النصوص صرخة مدوية لإعلاء شأن تراب الأرض منبتنا ومأوانا، حصوننا وقلاعنا 
وحواريها بوجد الشCاعر، هCي ) كفريوبا(نشأتنا الأولى، فـ  التي نحتمي فيها لنكون مع

  :قريه كل واحد منا وحواريها العتيقة أو المعتقة بالذاكرة والحلم، ومن هنا
  هي أمٌّ وأب، وأختٌ وأخ، وجِدٌّ وجدّه، وعمٌ وعمه، وخال وخالة،

  هي أشيائي الحبيبات،    
  وتفاصيلي الأثيرات، 

  وآنآئي المندّاة،
  لمُروّاةوأحلامي ا

  هي أسطورة الهمتني فكانتني وكنتها   
  هي البئر الأولى، والقبلة الأولى، والكلمة الأولى   

                                                           
والله أن الشمس على حيطانها لأجمل من : فقال! ما بلغ من حبك لأوطانك ؟: سئل أعرابي  )1(

 !سواها
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  هي مسقط الرأس، ومنزع القلب     
  هي المهد واللحد    
  "أحاديث تبقى، والفتى غير خالد"هي    

أرايت كيف يستحيل تراب الأرض صروحاً عCامره بمCا هCو لصCيق وجCوهري 
أرايCCت كيCCف يصCCبح رمCCاد الأرض كحCCلاً نكتحCCل فيCCه لنجلCCو الغشCCاوات  فCCي وجCCداننا؛

؛ أرايت كيف يستحيل الرحم بدفق الكلمات الدافئة كCدفء شCاعرها خادعة عن أعينناال
فCإذا هCو أسCطورة المكCان التCي هCي " حلم جCامحٌ بCالثلج والصCهيل والمُنCى " المعطاء 

الحلم والأمل، ذرية بعضCها  خاصة كل واحد منا نصنعها كما نشاء ونربي من خلالها
  .من بعض، وهي في الحقيقة أبضاعنا، لأنها منا ونحن منها كالماء والكلأ والنار؟

وطني دائماً على حق، ولو سCحنتُ الملCح بCأكواعي، : " يقول نادر في حواراته
، إنCCه هCCداي ...إنCCه شCCرفي... وأذبتCCه بCCدموعي، وليخرّفنCCي مCCن يخرّفنCCي، أنCCه وطنCCي

   .)1("وقصيدتي 
هبCة(وفي سيرته الإبداعية  وأنCا عنCدما تمCسُّ هيبCة بلCدي : " يقCول) مشCارب الرَّ

  . )2("شائبة، لا يكون لي أن أحسب الأمر، بمعادلات الربح والخسارة 
حقCاً أن الإنشCاد : " ويعلق الدكتور هادي نهر على هذه المقتطفات متبتلاً بالقول

بيانCCاً : ب فيهCا مCن أعCذب القCولللCوطن عبCادة، نكتCب مCن أجلهCا أحلCى القصCCائد ونقتCر
  .)3("وسمّواً 

إن الإنشاد والانشداد للمكان ولأشيائه الحبيبة وتفاصيله الأثيرة ليس محطة مCن 
عمر الإنسان تتكون وتمضي، بل هو بناء عضوي وتناسبي في كينونتCا وكوننCا الCذي 

أبCCداً،  يسCCتغرق أعمارنCCا، يشCCكلنا مCCن خCCلال الCCذاكرة التCCي هCCي البئCCر التCCي ننهCCل منهCCا
والضرع الذي نستلمه أبداً ليمدنا بالحياة، ولذا فنحن نعCيش فCي حياتنCا حيCوات أخCرى 

مCCن مبCCاهج المكCCان . ومتعCCددة، ونحمCCل مCCن خCCلال خاصCCيتنا خCCواص أخCCرى ومتعCCددة
والطفولة والذاكرة، لأنه يعيش معنا، ويكبر معنا ويقاسمنا الآلام والأحلام، وإليCه أبCداً 

الثمين وحرزنا المكين الذي به نتأبى ونسمو، مهما علا شأننا  نعود ونفخر، فهو كنزنا
  : في دروب أيام العمر، أو قصرَّ الحظ، وهنا يقول النص

وحين كبرت فCي حلCم أمCي زفتّنCي إليهCا عروسCاً، وعمCّدتني بCالتراب المبخCر " 
بالحنCCاء، كCCي تبقCCى وشCCماً فCCي جبينCCي، أحوطهCCا بكلمCCات الله التامCCات، وبزكCCاة الCCنفس، 

  .تهالات الصلاةواب

                                                           
  29ص  1985/ أيلول/ 19حوار أجره نعيم تلحوق،  - الرؤيا والإبداع–حوارات نادر هدى  )1(
  .494نادر هدى، مشارب الرهبة، ص  )2(
  .38هر، المضامين الإنسانية والتشكيلات  اللغوية في شعر نادر هدى، ص هادي ن )3(
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وحين كبرت، علمCت أنCيَ الطفCل الCذي لا يكCفُّ عCن دفئهCا، واسCتلام ضCرعها، 
واعتلاء تلتها، والاغتسال ببركتها، والجري فCي نحلتهCا، وممارسCة العشCق الCدائم فCي 
خلتهCCا، تلCCك التCCي الهمتنCCي الرحيCCق، فكCCأني زهCCره وعطCCره، وعلمCCت أن الأمانCCة ثقيCCل 

   .)�m�sr��qp��o��n��m��l���{��zy���xw��v�u�tl )1حملها 

هCCCي أمانCCCة إذاً، وحملهCCCا ثقيCCCل، والسCCCؤال كيCCCف، ولمCCCاذا؟، فلنسCCCتمع إلCCCى هCCCذه 
  : الابتهالات

  برد الماء
  حتى أن الجنون لا يليق الاّ بها 

  والخصب
  والهيام، لا يليق الاّ بها

  والشعر لا ينثر، والنثر لا ينُظم إلاّ بها
   بهاوهدى لا تتبدَّى ملاكاً بآلآئها إلا

  وإلاّ بها،
 ً   لا يبدو الحسن حسنا

  والسهل سهلاً   
  والبحر بحراً    

  وإلاّ بها، لا تبدو السماء صافية زرقاء، متلألئة بأنجمها
  وإلاّ بها، لا تأخذ الجهات، والآفاق، والأعماق أبعادها

  والمواسم، والفصول، والتقاويم أسماءها
  وإلاّ بها، لا الزمان زمان

  ولا المكان مكان
  لا النفس راضية مرضيةو

  وإلاّ بها،  كل
  شيء
 .عَدَمْ 

أبعد هذا مCراء أننCا نعقلCن فCي مثCل هCذا الكCلام إنسCانيتنا المنثالCة دعCة وحبCوراً، 
لينهض مليCون سCؤال وسCؤال، يCدلنا علCى الحقيقCة الغائبCة فCي أعمCاق أعماقنCا، ونحCن 

Cكلتنا لنعمCي شCن نبتعد عن براءتنا الأولى، وعن كينونتا الأولى التCإذا نحCود، فCر الوج
  .بغاة آثمين ناسين أو متناسين ما يوحدنا

                                                           
  .24القصص آية  )1(
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متشCCوقا إلCCى أحضCCان قريتCCه، فيرسCCم لهCCا صCCوراً جميلCCة :  "يقCCول نCCادر هCCدى
التلCCة، والنحلCCة، (متسCCامية قCCد تثيCCر سCCخرية الآخCCرين، فيهCCزأون منCCه وهCCو يكتCCب عCCن 

سCCي، وتمثCCال أهCCي بCCرج إيفCCل الفرن: " فCCإذ يقولCCون): والخلCCة، والمرحCCات، وبCCرد المCCاء
لا أمCل لCه إلا أن " و" إنهCا أحCب أرض الله إليCه : " يكون جوابCه!" الحرية الأمريكي؟
وطنCي دائمCCا علCى حCق، ولCCو  : "، إنCCه يتCوج حبCه مسCCلاّت لوطنCه" يحتضCنه قبCر فيهCا

انCCCه شCCCرفي، إنCCCه هCCCداي  ،إنCCCه وطنCCCي ..سCCCحنت الملCCCح  بCCCأكواعي، وأذبتCCCه بCCCدموعي 
   .)1(" وقصيدتي

هل ينهل نادر هدى كل هذا الحب لكفريوبCا ؟؛ ويمزجCه بCألوان أترُى من أي من
روحه وعقله ووجدانه، فإذا به أوابCد تسCري بعCروق الأنفCس والأكCوان، وإذا كفريوبCا 

  !!.بهاء العامر في الإنسان وزينة كل الأوطان
 كما تقCول الأسCتاذة الCدكتورة ابتسCام -) كفريوبا (نادر هدى،  لقد خلدّ الشاعر" 
والجمCال، فهCي القريCة التCي تتيCه  والوفCاء ، وجعل منهCا أغنيCة للحCب-فارصَّ ال مرهون

   .)2("وحق لها  وفخراً، ،وكبراً  ،زهواً  :على العالم كله
خلCCد المكCCان الطفCCولي بلغتCCه وطقوسCCه ومكوناتCCه، لأن الإنسCCان عنCCدما يكتشCCف 

اجCه، إنCه والمكان لا يمحCى بCل يعCاد إنت. نفسه؛ فإنما يكتشف معنى الوجود في أعماقه
فCCإن " وعليCCه .. مسCCقط الCCرأس، ومCCدرج الخطCCى، وغلCCواء الأحCCلام، ومثCCوى الجسCCد

التي كناّها، والتي تتشكل  .)3("ففي الطفولة كل الودائع . مستقبل كل إنسان في ماضيه
وكثيCر مCن الخCوف  –ربمCا –فينا وتمتثل أحلامنا وآملنا، بقليل مCن الدعCة والطمأنينCة 

  .  والرهبة
  
  
  
  
  
  
  
  

                                                           
، حوار )ستظل مملكتي... بيروت التي ألتقي فيها بالرفض والرغبات(، 29حوارات، ص ) 1(

فار، : نقلاً عن. 1985أيلول  19نعيم تلحوق، جريدة الشرق اللبنانية، الاثنين : أجراه ابتسام الصَّ
عالم الكتب الحديث . منارات ومحطات في سيرة ومسيرة نادر هدى الشعرية/ سيرة النص

  140، ص 2013الأردن  -ودار البيروني 
فار، سيرة النص) 2(   135ص . ابتسام الصَّ
  .2006 3البقية في حياتي، دار الشروق، القاهرة، ط / أنيس منصور) 3(
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يتمCCاهى الزمCCان بالمكCCان، وكCCلٌ احتCCواء للآخCCر، وعلCCى صCCدرهما تنمCCو ذاكCCرة 
الطفولCCة بأشCCجارها السCCامقة، وذا الإنسCCان يسCCتظل ظلهCCا، ينهCCل منهCCا، أو هكCCذا رغCCم 
الماسي والآلام ما يرجو، لكن الواقCع المCؤلم الCذي نحCاول الاحتيCال عليCة لإخفائCه، أو 

  . ف الذاكرة بمهيمناتها المستبدة الطاغيةالتنكر له، هو خلا
إن الإنسان يبني من حيث لا يدري، ويفخر في بنائه كلما قادته دهCاليز الCذاكرة 

  .للمظلم فيها، فيجعل من ذلك معادلاً موضوعياً، يحاول دائماً أن يجد نفسه من خلاله
اختلاف الزمCان، المكCان، الCذاكرة الطفولCة، بC: وتختلف المنظومة الرباعية هCذه

ثقافCCة "النظCCرة إليهمCCا، وبCCاختلاف البعCCد النفسCCي والثقCCافي للإنسCCان، ومCCن هنCCا قلنCCا بCCـ 
، فالعلاقCة بCين ثقافCة "وثقافCة الطفولCة"، "ثقافCة الCذاكرة"، و "ثقافة المكCان"و " الزمان

الإنسCCان وهCCذه المنظومCCة هCCي ثقافCCة جدليCCة تناسCCبية، ولCCذا نحCCن بحاجCCة دائمCCة لCCذاكرة 
رين لننهل منها الزاد والتقوي بها، إذ تحل عقد ألسCنة الآخCرين لتعبCر المبدعين والمفك

  .عنهم
: والواضح أن الشاعر لم يغادر مكان طفولته مرتع صباه، فيسCتعيض ألCم البعCد

  الخوف والحدب والحنو على المكان، ليبقى بعفاف طهره : الفقد والحنين، بألم القرب
، لا بالأفكCار، فإننCا معنيCون بلغCة ولما كان الشعر يكتب بالمشاعر والأحاسيس 

الإيمCCاءة والإشCCارة، والعلامCCة التCCي تتCCرك أبعادهCCا السCCيميائية، : المشCCاعر والأحاسCCيس
عرضCCة للتCCأول والتفسCCير، وقCCد غCCزت أغCCوار الCCنفس العميقCCة، ورنCCت إلCCى أبعادهCCا 

معيCة الميتافيزيقية، لتأخذ التجليات رموزها وألغازها المكملة لجمالها، ومن هنا فإننCا ب
الشCCعرية والشCCاعرية، ترانCCا كالنحلCCة التCCي تلCCم لقاحهCCا مCCن كCCل الأزهCCار والأشCCجار 

  .فتصييره عسلاً فيه الغذاء وفيه الشفاء
وهنا نلم من إشعاعات النص ما يمكن أن نبي عليه، وليس مهماً الحجة الدامغCة 

، وإلا هنا، بل يكفي القرينة، والضمير الذي يدل على ما يمكن أن يكون بما هCو كCائن
فقCCد الأدب بهCCاءه الجميCCل المغلCCف بالغمCCام وبالنCCدى، وبCCالخيط الملتCCبس مCCا بCCين الليCCل 

  .والنهار
ومن هنا يحضCر المكCان بأبعCاده الرمزيCة ومعانيCه النفسCية وقيمCه المعنويCة بمCا 

  .يتشكل فيه ويتصيرّ مرتكزاً فائضاً في الذاكرة التي هي لعبة الزمن المتغير
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  لكفريوبا أغني
  

  درّةٌ أسميتهُا الأرضَ جهاتٍ 
  ...من دمي عطَّرتهُا
  كَبرُتْ فيَّ دهوراً 
  كبرت تيهاً وكِبْرا

  وتلظيتُ هواها
  كدَّ منفىً 
  وسؤالْ 

  أهِبْ السَّر أغُنِّي
  عشقهُا خمرٌ وجمرٌ 

  ذاكرتٌ وضفافْ 
  عشُقها ماء وقوتٌ 

  تحتويني في فضاءِ الأرضِ◌ِ 
  في سِبرِ البحارْ 

  قلبٍ وروابٍ وخيالْ  زهَر
  فلها كلُّ عطاءِ الذكراتِ الزاهراتْ 

  ولها كلُّ امتلاكْ 
  عزَّ أنَّى ضَّوعتني في الدروبِ المدركاتْ 

،  
  موقُّد أنتِ 
  فأنَّى أبتعدْ 

  والبردُ قاسْ 
/  

  وتناءى طَرْفكُِ الحرُّ ثنائي
  أنجماً تزهو كروماً يانعاتْ 

  تتغَّنى بغنائي
  أنتِ 

  يا وحيَ الملاكْ 
**   *  
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  خفوقُ القلبِ إن أشرعتُ بابي) كفريوبا(و
  واتجاهُ الريحِ والطُرّاقِ والعذبِ المُذابِ 

  وضفافُ النورِ والنارِ، رياضُ المجدِ والعطرِ المُهابِ 
  قبلةٌ نجلاءَ تجلو الروحَ أفياءَ بهاءٍ وإهابِ 
  وهي ميلادي، وإرثي، وثرائي، وهدايْ 

  وطفولاتي التي كلُّ حروفي، وكنوزي، ورؤاي
  حُلْمُ أيكٍ، وأصيلٍ، وسُلافٍ، وخَيالْ 

/  
  إِنَّ عشقي عطرُ مجدٍ يَتسامى

  فَخُذيه 
  أنََّةَ المزمارِ كوني

  واذكريهِ 
  فيضَ أنُسٍ واغترابٍ 

  إنْ لهيبي، أجَّ فيه
  فهنا وزعتُ عشقي 

  وهنا أيَنعتهُُ 
  وهنا خطَّطتُ اسمي

  وهنا عمّرتهُُ 
  وتكَّحلتُ المواسمَ والمباسَم والديارْ 

  سابقتُ أضواءَ النهارْ وهنا 
 ً   غابةً، سهلاً، مقاما

  .....كحبيباتِ الندى
**   *  

  أنتِ مني منزلٌ 
  في القلبِ في الساحِ نذير

  فاذكريني
  كلَّما غنَّتْ رُباك

  بجنانِ الهَمَسَاتِ الذابلاتْ 
  وخذي من بهجتي كأسَ اللقاءْ 

  سِحْرَ مزمارٍ وراعٍ 
  حَلْمَ ياقوتٍ وماءْ 

/  
  هكذا أمضي الليالي
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  هجك المأخوذ زادي وسؤاليو
  وجهات الأفق نبضي

  وقع ظلي وظلالي
  عابق في كل رسم

  كل صرح
  وديار

  آه
  أنَّى والسؤال

  علميني كل يوم أن أهاجر
  وأسكنيني

  فجر ميلاد يروي وقع صبي في هواك
  فجر أنهار تضج هالة الروع لقاك

  واكتسيني الحركات
  والثواني الضاحكات الباكيات

  أنثر الورد أغني
  تِ يا سِرَّ المعاني والأماني والنِظارأن

  يا قِوامًا ومقامًا وأماناً ونهارْ 
  طفلةُ أنتِ 

  وفيَّ 
  الأعصرُ المكتنزاتْ 

  قارباً في البعدِ أتلو من ثناياهُ رؤَاكِ الرائعاتْ 
  وتغنى بغنائي

  أنتِ 
  يا سِرَّ الملاكْ 

31/12/1990  
  

  كفريوبا
   

  كفريوبا السلام عليكِ 
  مييا أمُّ النَّدى ابتس

  على من هيَّج الذكرى
  شآبيب النُّهى ألمي

  صباح الخير
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  !هل بعد النَّوى من سائلٍ كَلَمُ؟
  إذنْ 

ى والِهٍ سَقِمُ    :فإليك ما أتلوه من كَبدٍِ مُضوَّ
  كفريوبا غوايتنُا

وحِ    هواءُ الرُّ
  نبضُ الاسم في المعنى

  بيادرُنا
  على حرف من الذكرى

جةٌ بأعناق المسافات   مؤجَّ
  ...ها نأوينهيمُ، وصوب

  كفريوبا عروقُ الأرض   
  والأنفاس  
  حناءُ السنابل 
  صفوةُ العشق المعبأ في ضمائرنا 

  كما الهمسات واللمسات والحدس
  كفريوبا عصافيرٌ من الحَجَلِ   

  نراودها   
  لنصطاد المُنى فيها   
  طفولاتٍ مُعَبَّرةٍ    
  بزهو اليأس والبأس   

  )عزوتنا(الغيث ) مقاثي(كفريوبا 
  )العونات(مروج الخصب و  
ينا     ينابيعٌ وأنهارٌ تروِّ
  وتأخذنا على لحن الهوى قمراً   
  نرقصِّ أنجم السموات  
  بالآيات نتلوها ؛  
  :ونبتهلُ   

  كفريوبا مناراتٌ 
  بنبض الورد تدرج كالمدى  
  والعين منذورة  
  ؛  
  غزال شاردٌ  
هُ بالبياض الثرِّ     في أفقه الأفق المنزَّ
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  بالإيثار 
  والغايات مأمورة 
  ؛ 

  نداءٌ ضالعٌ في منتأى الشفق
ؤى   وللفجر الرُّ

 ً   ما ظنَّ يا أمُّ الجَوَى طربا
  !!!إذ الأسباب مأسورة

  كفريوبا هيامٌ ناثرٌ أنداءه الفضلى
  على خدِّ المليحة 
  شامة في الوجدِ تحتشِمُ  
َّضُ تعتصِم    كما النسمات في إيقاعها الفيا
  مُ كما الغيمات تنهمرُ وتبتس 

  والقِمَمُ   ) ∗"(، بردالماءلنَحَلاتُ والخَلاَّت والمَرَحاتا"هي    
ات والخالات والأرحام، دفء الهامِ والذِمَم     هي العمَّ

  كفريوبا
  كفريوبا السلام عليكِ 

  مُعَنَّى عاشقٍ صبٍ ) بعلٍ (من   
  ومهما تلَُّ من قبُلٍُ    
  ومن دُبرٍُ    
  فيا أمُّ الندى   
  ألآمه كَرَمُ     
16/4/2010  
  

  زهرة ظمأى
  

  ذبلت أيام العمر
  ولم يبقَ غير الحسرة

  أشجاراً نتسلقها
  نقطف منها ثمر الخيبة واللعنات

قصات   ذبلت هاتيك الرَّ
  وأذاب حنين النأي منازلها  

                                                           
  .أماكن في كفريوبا بلدة الشاعر ومسكنه  ∗
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  /  
  لؤلؤة هي ذاكرة الطفل الهائم في الحلم المرِّ 

  فمن يبعثها
  من يتسيَّدُ بهجتها

  !؟....من 
  الصمت الآلام تتقاذفني ببياض

  رسمت في القلب وفي الروح خرائطها الأيام
  وكأني كرة صماء
  وحدي من يلعب

  والملعب مغلق
  والهيبة شلاء

  ذهب التوق الأول والآخر
  فالزهرة ظمأى

  !والحلم هباء
8/3/2014   

  احتواء وانتماء/برد الماء 
  

معنCاه تحCت ثم رأيتCه يشCُاغِل مCا لا يشCاغَل، تأخCذه الحيCرة وتسCتبدّ فيCه، تعابCث 
....... عCن النحلCة......بCرد المCاء"رأيته يسCآئل نفسCه فCي أن يرحCل عCن  ؛وطأة الظلم

، ويغرق ......ياl! شاحباً قانطاً يهدُّه الإعياء، ألهذا الحد؟" والتلة الخضراء.....والخلةّ
في صمت كأنه السCُّباب، كأنCه قِطCَعُ الليCل يقتاتهCا، كأنCه وسCائد الأحCلام بكCل أضCغاثها 

  .على نخب اللئام
لو عاندتني الريح لعاندتها، في ذروة من سِنام التأبي والعناق، وأرانCي : وقلتُ  -

 أعُاندُ نفسي، خالعاً 

  ثوب الكناية والمجاز
  ثوب معنى المعنى

  أسُمي الأشياء بأسمائها
  م ؛أنا متعب

  ت  
  ع  
  بٌ، ويهدُّني الإعياء  

  فيا المسماة التي أوزعتها الحرف والرؤيا
  ي اوزعتها القصيدة منازل في العواصم الت
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  والمنافي المريبة
  :اذكريني، واحتويني، واشددي من أزري أن أقول 
  لا
  لا

  لا لن أبعد عنكِ 
 ً ي عينا   فقرِّ

  أنت آناي، سؤالك معناي
  ؛نذُرُ الخصب، الماء ، النار

  ومعراج الأسرار
  الريح، السحب ، الامطار

  مهدي، وجنائن روحي، دنيا الأكوان
  تصر الزمن، الوطن، الإنسانمخ

  أحملك الشمس، القمر
  الأنجم

ؤيا   وعد الرُّ
  الإيمان

ف فيك أعال    أطَُّوَّ
  وأعال تعلوها تيجان

  لا 
  لا

  لا لن أبعد عنك
يمُ وجهي    فلا جهة في الأرض أيمِّ

  لا قبلة الإك
  ولا قربان
  نابضة فيّ 

  إيمائك عطرٌ  -
 ايحائك رينٌ ريان -

 الحاضك وعد -

 آناؤك أزمنة أوطان -

  لا لن أبعد عنك
  عن حلم الطفل بثدي الأمُ 

  وثغر نداها البسَّام  
  لا لن أبعد عنك
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  لا
  لا   
  ......لا  

اشCCددي مCCن أزري، فCCأني أحCCب الحيCCاة، وان كCCان المCCوت حقيقتهCCا، فلسCCفتها، 
الحيCاة ..القصيدة وتصاديها، وعCدها ومشCتهاها، الخCلاص " هدى"وآياتها، فهو عندي 
  ".هدى"اقرائه ثورة في الوَجْد لأخلد فيها الأبدية، الحلم الذي 

  ".هدى"حقيقتان، وشتان بينهما، ان كانت في كليهما تكمن 
بCCرد المCCاء، عCCن النَّحلCCة، "أمCCّا وأنCCا علCCى قيCCدك أيتهCCا الحيCCاة، فCCلا تCCدعيني عCCن 

من يعدونها سندات تسجيل ،  –أرحل، كوني بوجه أعادي، " والخلَّة، والتلَّة الخضراء
CCCهم ،وودائCCCران واسCCCح وخسCCCيم ربCCCيهم  –ع، وقCCCدائرة علCCCوني الCCCر، كCCCحٌ وصرصCCCري

  .والمنقلب، ودعيني بأزهارها وفراشاتها الهو وألعب
*  *  *  

بCCرد "لCو أعCCرف أن الشCCمس إذ تشCرق فCCي أي مكCCان فCي الCCدُّنيا أجمCCل منهCا فCCي 
  ".الماء

  .وان القمر إذ يتجلى في أي مكان في الدُّنيا أجمل منه في برد الماء
، العشب، الورد، إذ يتلألأ أجمل في أي مكان في الدنيا منه في بCرد وان الشجر

  .الماء
  .وان الماء أكثر عذباً وزلزالاً منه في برد الماء

  .وان الترب أشد بهاءً وصفاءً منه في غير برد الماء
  لرحلت

  )1(ولكني أعلم أن الشمس على حيطانها أجمل من سواها

  سواها وان القمر لا يخطُّ مدونة الكلام في
  وان الشجر ، العشب، الورد ، لا يتبدّى ألقاً وبهاءً في سواها 

  والماء كدراً وطيناً في سواها
  والتراب لا يستحيل حناءً وكحلاً في سواها 

  فأنَّى 
  لي 

  أن   
  أرحل  

  !عنها ؟
    *  *  *  

                                                           
 !والله أن الشمس على حيطانها لأجمل من سواها: فقال! ما بلغ من حبك لأوطانك ؟: سئل أعرابي      )1(
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  هي أمٌّ وأب 
  وأختٌ وأخ 
  وجِدٌّ وجدّه 
  وعمٌ وعمه

  وخال وخالة
  ت هي أشيائي الحبيبا

  وتفاصيلي الأثيرات 
  وآنائي المندّاة 

  وأحلامي المُروّاة
  هي حلم جامحٌ بالثلج والصهيل والمُنى

  هي أسطورة الهمتني
  فكانتني وكنتها  

  هي البئر الأولى 
  والقبلة الأولى
  والكلمة الأولى

  هي مسقط الرأس 
  ومنزع القلب  

  هي المهد واللحد 
  "أحاديث تبقى، والفتى غير خالد"هي 

*   *  *  
وحCCين كبCCرت فCCي حلCCم أمCCي زفتّنCCي إليهCCا عروسCCاً، وعمCCّدتني بCCالتراب المبخCCر 
بالحنCCاء، كCCي تبقCCى وشCCماً فCCي جبينCCي، أحوطهCCا بكلمCCات الله التامCCات، وبزكCCاة الCCنفس، 

  .وابتهالات الصلاة
وحين كبرت، علمCت أنCيَ الطفCل الCذي لا يكCفُّ عCن دفئهCا، واسCتلام ضCرعها، 

ل ببركتها، والجري فCي نحلتهCا، وممارسCة العشCق الCدائم فCي واعتلاء تلتها، والإغتسا
خلتهCCا، تلCCك التCCي الهمتنCCي الرحيCCق، فكCCأني زهCCره وعطCCره، وعلمCCت أن الأمانCCة ثقيCCل 

القصCCص (  �m����z����y���x����w��v�����u�������t��s����r��q����p��o��n��m��ll حملهCCا

  )24آية 
*  *  *  

  برد الماء
  لا بها حتى أن الجنون لا يليق إ

  والخصب
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  والهيام، لا يليق إلا بها
  والشعر لا ينثر، والنثر لا ينُظم إلاّ بها
  وهدى لا تتبدَّى ملاكاً بلألائها إلا بها

  وإلاّ بها،
 ً   لا يبدو الحسن حسنا

  والسهل سهلاً   
  والبحر بحراً    

  وإلاّ بها، لا تبدو السماء صافية زرقاء، متلألئة بأنجمها
  الجهات، والآفاق، والأعماق أبعادهاوإلاّ بها، لاتأخذ 

  والمواسم، والفصول، والتقاويم أسماءها
  وإلاّ بها، لا الزمان زمان

  ولا المكان مكان
  ولا النفس راضية مرضية

  وإلاّ بها،  كل
  شيء

 .عَدَمْ  
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