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اؾمَّؼّْٓيِمُ ؾَقَّْٗ ؿمَُاؿََّٕةً عَؾَى اؾؼَارئِِ، بِعَؼِّْٓ صَػْؼَةٍ ؿَشلُْوفَةٍ بَقْنَ 
ـَاؼٍِّٓ وَؽَاتِبٍ؛ قَىوُنُ بِؿَوجْلفَِا اؾـَّاؼُِّٓ الدُمَؾَؼِّيَ بِاـْوِقَازِهِ، أَوْ ؿوَُارَبَمِهِ، 

فُوَ عَؼُّْٓ  -حَؼقِؼَةً  -أوَْ ـِػَاؼِهِ اؾؽَاتِبَ بِلَيِّ حَالٍ ؿِنَ اِّحَوَْالِ؛ ؾَؽـَِّهُ 
صَػْؼَةٍ ؿُهِّْٖقَةٍ بقَْنَ الدُؼَِّّٓمِ وَاؾؼَارئِ/ الدُؼََّّٓمِ ؾَهُ؛ إِذْ قُفِّْٓي إِؾَقْهِ ؽمَِابًا 

ًا ؾَهُ ؿََّٖاقَاهُ وَصِػَاتِهِ..   ؼََّٕأَهُ ػَلَؼْـَعَهُ، ؿُلقِّـِ
، وَاؾعَؾَاؿَاتِ ػَاؾْؿُؼَِّّٓمُ قُػْصُِّّ عَنِ اؾيِّؿَاتِ اؾَّمِي تُؿَقُِّّٖ اؾـُّصُوصَ

اؾػَارِؼَةَ بفَِا، وَؿَؽَاؿِنِ اؾَّّٓفْشَةِ ػِقفَا، وَؿوََاضِِّٝ الإِثَارَةِ ؾََّٓقفَْا، وَقُلَّْٕفِنُ 
عَنْ حَهْمِ الادمِْػَّْٖازِ اؾَِّّٔي ؿَارَدمَْهُ اؾـُّصُوصُ عَؾَى ذَائِؼمِِهِ، ؾقَُّْٕذَِّٓ 

فَا دُونَ عـََاءٍ، عَؾَى أَنْ قظََلَّ غَقَّْٕ ذوَْقَ اؾؼَارِئِ إِؾَقفَْا ؾِؾوُْؼوُعِ ػِي ػمِْـَمِ
 ؿُؿَارِسٍ ؾؾمَّػْؽقِِّٕ اؾـِّقَابيِّ، أَوِ الاخمْقَِارِ اؾمَّؿْنقِؾِيِّ.

ػِي فََّٔا اؾؽِمَابِ قُظفُِّْٕ اؾؽَاتِبُ اؾصِِّّّٓقق بودوَّارة اِػْممَِاـَهُ اؾؽَلقَِّٕ 
غوَْصِ ػِي ؿَهَافؾِهِ، وَدلَِّْٕ بِاؾشِّعِّْٕ اؾشَّعلِْيِّ، وَتفِقَْاؿَهُ اؾشَِّّٓقَّٓ بِاؾ
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أغَوَْارِهِ، ػَفوَْ قَؼِفُ عِـَّْٓ أَبقَْاتٍ أوَْ ؿَطَاؾَِّٝ وَؼَصَائَِّٓ بِعقَْـِفَا تَيمَْػُِّّٖهُ، 
تَيْموَْؼِػُهُ، تَيْمَّْٓعقِهِ ؾَلَنْ قُؿقَِّٛ اؾؾِّنَامَ عَنْ وجَوُففَِا اؾلَفِقَّةِ، 

قٍ ذَػِقفٍ ؿِنَ الدَعَاـِي اؾغَاؿِضَةِ، وَاؾؽَشْفِ عَنْ جَؿالٍَ غَافٍ خَؾْفَ ذَػَ
وَاؾُّّٕؿُوزِ اؾيَّاتَِّٕةِ، ػقََيمَِّْٓعِي ؾـََا بَِّٔائِؼمَِهِ اؾعَاؾِقَةِ، ذَائِؼَةِ اَِّدِقبِ 
اؾػَطِنِ، بَعْضًا ؿِؿَّا ادمَْؿَالَ ؼَؾلَْهُ، ؾقَِؼْمَِّٕبَ بـَِا ؿِـفَْا، وَؾِقَؾِجَ بـَِا 

 ِّٕقَةَ، عَوَاؾمَِ اؾَّّٓفْشَةِ وَالإِبفَْارِ وَالإِؿمَْاعِ.عَوَاؾِؿفََا الخَػقَِّةَ الدُغْ
 أَؾَقْيَتْ فِيَ عَوَاؾِمَ اؾشِّعِّْٕ اؾيَّاحَِّٕةَ..!؟

 أَؾَقْيَتْ فِيَ دُـْقَا الخَؾْقِ الدُمََّٕاؿِي الإِبَّْٓاعِ..!؟
 "قليِّاؾؾِّ اؾشَّعلِْيِّ ِّٕعْي اؾشِّػِ اتٌاءََّٕؼِ( "ِّٝجَاؾوَ ةُقَّورِاتُمَؽْدِ)وَ

ؾِؾْلَدِقبِ اؾؾِّقلِيِّ اؾّٓؽمور اؾصِِّّٓققِ بودوَّارة، ؿـُْهٌَّٖ إِبَّْٓاعِيٌّ ؿُفِمٌّ حَػَلَ 
بِعََّٓدٍ ؿِنَ الدُؼَارَبَاتِ الجَادَّةِ، اِدمَْـطَْقَ ػِقفَا بودوَّارة ـُصُوصًا ذِعِّْٕقَّةً 

دِقبِ، وَذَوْقِ ذَعْلِقَّةً، تَوَيََّّٗ ػِقفَا بِوِِّّٗ اؾـَّاؼِِّٓ الحَصِقفِ، وَبِؾُغَةِ اَِّ
الدنَُؼَّفِ الدُوِبِّ ؾِؾمَُّّٕاثِ، أَثََّٕ اؾلِْقكَةِ وَتَلْثقَِّٕفَا اؾػَعَّالَ عَؾَى الدُـمَْجِ 
اؾشِّعِّْٕيِّ، وتََؾَؿََّّٗ بَعَّْٚ الدُمَثَِّّٕاتِ اؾَّمِي تُوجَِّهُ وجَِّْٓانَ اؾشَّاعِِّٕ وَفْوَ 

 قَؼمَِّْٕفُ ـُصوُصَهُ، وقَلـِْي ؼصََائَِّٓهُ. 
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عَلَّ ؿَا قُؿقَُِّّٖ فَِّٔهِ الدُؼَارَبَاتِ اَِّدَبقَّةَ؛ إِـَّفَا تـَْضُجُ ػي وِجَّْٓانِ وَؾَ
أَدِقبٍ ؿُلِّْٓعٍ، وَتَمَؽَوَّنُ عَؾَى أَـَاؿِلِ حَِّٕػِيٍّ ؾَهُ اؾؼُّْٓرَةُ عَؾَى ؾَلْؾَلَةِ الدَعَاـِي، 

ؿَا قَؼُّْٕبُ ؿِنِ وَتَووْقلِ ؾُؼَى اؾطَِّّٕققِ اؾَّمِي وَذَى بفَِا الجَاحُِّٜ ؼلَْلَ 
عَاؿًا تَؼِّْٕقلًا، إِؾَى تُوَفٍ ثَؿِقـَةٍ، وَؾُؼًى إِبَّْٓاعِقَّةٍ ـَػقِيَةٍ، إِؾَى  1052

ـَؿـَْؿَاتٍ ؿُلْفَِّٕاتٍ قُؿْؽِنُ ؾِؼَارئفِا أَنْ قَيْلََّّ ؿَعَفَا إِؾَى دُـًى ؿِنَ الإِبفَْارِ 
ؼَارِئًا غَقَّْٕ ؿَعـِْيٍّ بِاؾمَُّّٕاثِ  وَاؾِندْفَاشِ وَالإِـْعَاشِ، ؽَؿَا قُؿْؽِنُ أَنْ تَهَُّّٕ

والابمفِاجِ، اؾشَّعلِْيِّ اؾْلمََّةَ ؿِنْ أَـْفِ ؼَؾْلِهِ إِؾَى جُُّٖرِ اؾػََّٕحِ واؾـَّشْوَةِ 
 تِ الإِبَّْٓاعِ وَالإؿِْمَاعِ وَاؾِنقْؼَاعِ وَالإِؼـَْاعِ.وَإِؾَى أرَْخَلِقلا

***** 
إِنَّ اؼْمَِّٕابَ اُِّدَبَاءِ ؿِنْ ػَضَاءَاتِ اؾمَُّّٕاثِ بمَِؽوِْقـَاتِهِ اؾيَّاحَِّٕةِ، 
وَتَػَاصقِؾِهِ الدُىمَْؾِػَةِ، وَؿِنْ عوََاؾِؿِهِ اَِّبْؽَارِ، ؾَفُوَ ػِعْلٌ ؿَوْؿوُدٌ؛ ذَؾِكَ 

ؼَشَِّّٕ ؾـََا تُػَّاحَ ؾِلَنَّ ؾِؾْلَدِقبِ ذَائِؼَمَهُ اؾْؿَُّٓرَّبَةَ اؾَّمِي قُؿْؽـِفَُا أَنْ تُ
اؾـُّصوُصِ بِؽُلِّ قُيٍّْٕ وَدُفُوؾَةٍ، ؽَاذِػَةً عَنْ ؾُبِّ الدَعَاـِي الخَػِقَّةِ، 

 وَالدَّْٓؾُوؾَاتِ اؾغَاؿِضَةِ بِلََّٕاعَةٍ وَؾلََاؼَةٍ وَأَـَاؼَةٍ.
إِؾَى  ػَؾِؾْلَدِقبِ اؾـَّاؼِِّٓ عَقـُْهُ اؾَّمِي تَمَوَوَّلُ ػِي ؾَوْظَةِ عشقٍ وَتفِقَْامٍ

عَقـَْي زَرْؼَاءَ قَؿَاؿَةٍ تَيْمـَِّْٓي ؾـََا الدََّٕاؿِيَ اؾلَعِقَّٓةَ ؾـٍَِّّٙ ؿَا، ؼَّْٓ قلَُّْٓو 
َا ؾَنْ ـُعَاـِقَ ؽَوَاؿـَِهُ الدُّْٓفِشَةَ، وَـَـْعَمَ بِىلََاقَاهُ  ؾـََا دَفْلاً أَوْ عَيًِّٕا، ؾَؽـِّـَ
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اؼِِّٓ الحَصقِفِ ـَظَّْٕةٌ ؿمَُثَِّّٕةٌ تُلْصُِّٕ وَؿَؽـْوُـَاتِهِ دُونَ أَنْ تَؽوُنَ ؾِعَقْنِ اؾـَّ
ؾـََا ؿَا ؾَمْ ـَلْصِّْٕ، وَتََّٕى ؾَـَا ؿَا ؾقََّْٗ بوِِدْعـَِا رُؤقمُهُ دَوْنَ عوَْنِ 
تَلوِْقؾَاتِهِ، وبَِؾَا عقَْنِ تَلَؿُّؾَاتِهِ، ػَؿِنَ اؾِنجْوَافِ أَنْ قَؽوُنَ عـَِاقُ اؾمَُّّٕاثِ 

اَِّؽَادِيمقِّينَ، حَصًّْٕا عَؾَى ػكَِةٍ بِعقَْـفَِا، ػَـَوْنُ حِؽًّْٕا عَؾَى اؾلُوَّاثِ وَ
ػِي ؿَيِقِّٗ الحَاجَةِ إِؾَى ذَائِؼَةِ اَِّدِقبِ الدُىمَْؾِػَةِ، الدُؿَقََّّٖةِ، الدُؿقََِّّٖةِ، 

 اؾْؿُعَاـِؼَةِ ؾِؽُلِّ ػَاتِنٍ أَثقٍِّٕ، وَاؾَّّٕاػِضَةِ ؾِؽُلِّ دَؿِجٍ ػَجٍّ رَدِيءٍ ؼَؿِيءٍ.
لَ فََّٔا وَذَاكَ؛ قظََلُّ اعِْمِـَاءُ اُِّدَبَاءِ بِاؾمَُّّٕاثِ، وَافمِْؿَاؿفُُمْ بِهِ، وَؼلَْ

وَعـَِاؼُفُم ؾَهُ، ؿطَْؾلًَا ؿُؾِوًّا ؾِىَؾْقِ عَؾَاؼَةٍ حَؿِقؿَةٍ بَؿِاضِقـَا، تلُْؼِي 
ــََا وَبقَْنَ جِيَّْٕ اؾعـَِاقَةِ بِاؾمَُّّٕاثِ اؾؼِقؿِيِّ ؿُؿْمًَّّٓا بِؿمََاـَةٍ وَصَؾَابَةٍ بَقْ

أَؿْيـَِا الحَؿقِمِ دُونَ خِشقَْةِ اـفقَِارِهِ بِػِعْلِ تََّٕاؽُمِ اِّزَْؿِـَةِ، وَؿُُّٕورِ 
يِنَ، وَبُعِّْٓ الدَيَاػَةِ بقَْنَ اَِّجقَْالِ اؾيَّابِؼَةِ وَاؾؾَّاحِؼَةِ، وَاـْشَغَالِ  اؾيّـِ

ًّٓا عَنْ حُبِّ الدوُُروثِ الجقِلِ الحَاضِِّٕ بِشوَِاغلَ ؽنقَّٕةٍ تمََىطََّػُهُ بَعقِ
اؾشَّعلِْيِّ بِؽُلِّ تَػَاصقِؾِهِ، وَتَؼطَُّْٝ اؾعَؾَاؼَةَ بِهِ، وَتَـْيِفَ جِيَّْٕ اؾمَّوَاصُلِ 
ؿَعَهُ بِاؾـِّيقَْانِ الدَُّٓؿِِّّٕ، واؾمَّهَافُلِ الدمُْدِفِ، وَاؾـُّؽَّْٕانِ الخَاذلِِ، 

 لِِّٛ. وَاؾؾَّاؿُلَاؾَاةِ اؾؼَاتِؾَةِ، وَالجفَْلِ الدُوْ
 قَؼوُلُ اؾشَّاعُِّٕ اؾَّّٓاغْيمََاـِي رَدُولُ حؿّٖاتوف:
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"إِذَا أَطْؾَؼْتَ رَصَاصَةً عَؾَى ؿَاضِقكَ، دَؾََّّٛ الدُيمَْؼلَْلُ عَؾَقْكَ 
 ؿََّٓاػِعَهُ ". 

وَؾَعَلَّ ؽمَِابًا ؽَفََّٔا قوُؼُِّٜ غَػْؾمَـََا الدوََاتَ عَنِ ؿِقَّٕاثـَِا اؾَّّٖؽِيِّ اؾْلفَِيِّ، 
ؿَاضقِـَا اَِّثقِِّٕ بِمَـوَُّعِهِ وغَـَِاهُ، وَقُـَؿِّي اؾوَعْيَ بِضُّٕوُرَةِ  وعََنْ

الاؾمِْػَاتِ ؾمَُِّٕاثـَِا الدَائِِّٖ بِوُبٍّ قَؾقِقُ بِهِ، وَبِافمِْؿَامٍ قوَُازِي ؿَؽَاـمََهُ 
ؾَا قُؼََّّٓرُ  الحَؼِقؼِقَّةَ، وَبِاعْمـَِاءٍ قُؿَاثِلُ ؼقِؿمََهُ اؾلَافظَِةَ ؽَؽـٍَّْٖ إِـْيَاـِيٍّ

بِنَؿَنٍ، لادقِِّؿَا وَالدمَُدَّيَاتُ اؾِّّٕدْؿقَِّةُ ؿِنْ وِزَارَةِ ثَؼَاػَةٍ وَإعِْؾَامٍ 
وَجَاؿِعَاتٍ، وَأَؽَادِيمقَِّاتٍ وَؿََّٕاؽََّٖ أَبْوَاثٍ، ػِي غَػْؾَةٍ ػَاحِشَةٍ عَـْهُ؛ ػَؼَّْٓ 

 ةً عـَْهُ.أَدَارَتْ جَؿقِْعفَُا ظفُُورَفَا ؾَهُ، وَتَىَؾَّتْ ؽُؾِّقَّ
***** 

( قَّْٕصُُّٓ بودوَّارة ارتلاطَ ؽنَِقٍّٕ ؿنَ ثؼاػة اؾػاجعة)ػِي ؿُؼَارَبمَِهِ 
أغََاـِقـَا بِاؾْػوََاجِِّٝ، وَاـْمِشَارِ ثقَْؿَةِ الحُّْٖنِ ػِي جُلِّ اَِّغَاـِي اؾشَّعْلقَِّةِ 

اؾقَلْسُ ؿـِفَْا أَـقَْابَهُ،  اؾَّمِي تَـُُّّٖ ؿِـفَْا الجَِّٕاحُ، وَتَطُلُّ الدَوَاجُِّٝ، وَقُؽَشُِّّٕ
وَقمََؼَاػَُّٖ اؾعََّٔابُ وَالحِّْٕؿَانُ، ػَؿَا اؾَِّّٔي جَعَلَ فّٔهِ اُِّغْـِقَاتِ تُؿطُِّْٕـَا 

 بِؽُلِّ فََّٔا اَِّدَى..؟
 قَؼوُلُ بودوَّارة ؿُيمَْغِّْٕبًا: 



 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
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ارتلطت ثؼاػة اِّغـقة عـّٓـا باؾػاجعة؟  ٍّّٓحَ يِّإؾى أَ.. ."
 ؾظّٕف ؿعاؽّٗ لا قيؿّّ ؾفؿا ينولداذا قصلّّ الحب واؾشوق رفقـم

 "؟بمهَّّٕد الحقاة
غَقَّْٕ أَنَّ اؾؽَاتِبَ ـَػْيَهُ قَهُِّٓ بَعَّْٚ جوََابٍ ؾِلَدكِْؾمَِهِ الدَغْؿُودَةِ ػِي 

 الحقََّْٕةِ، إِذْ قَؼوُلُ:
، ؾؾوّٖن فقلمه، وؾؾوّٖن دهؾؾوّٖن ؼّٓادمه، ؾؾوّٖن تػُّّٕ"... 

إطّٕاؼه اؾػّٕقّٓة، وربما ؾفّٔه اِّدلاب ؽان الحّٖن دائؿًا دللًا 
 .".ؾلإبّٓاع اؾلشّٕى وؿؾفؿًا ؾؼصائّٓ اؾشعّٕاء

إِنَّ بودوَّارة وَفْوَ قطَُّْٕقُ فََّٔا اؾلَابَ الدُوصََّٓ عَؾَى جلَِالٍ ؿِنَ الحُّْٖنِ، 
ؿَاءِ تَيقِلُ بِفَا جَِّٕاحَاتُ وَأَؽَّْٓاسٍ ؿِنَ اؾعََّٔابَاتِ، وَبِوَارٍ ؿِنَ اؾِّّٓ

اؾشُّعََّٕاءِ اؾعُشَّاقِ الدَغّْٓوُرِقنَ والدَهُّْٕوحقَِن وَالدُعََّّٔبيِنَ، فََّٔا اؾلَابَ 
الدُوَارَبَ عَؾَى حُّْٖنٍ خَػِيٍّ ؾَمْ قمََهََّّٕأْ أحٌََّٓ بَعَّْٓ اؾصَّادِقِ اؾـَّقفوُمِ ػِي 

إِؾَى ؿُهَِّّٕدِ ؾَؿْيِهِ أوِ الاؼْمَِّٕابِ  ذِعَةِ،ؼَاؾَاتِهِ اؾـَّؼِّْٓقَّةِ اؾلابَعِّْٚ ؿَ
ؿـهُ، ؿُـَلِّفًا إؾى ضُّٕوُرَةِ درَِادَةِ فَِّٔهِ الحَاؾَةِ، وَؿُعَاؾَهِةِ فََّٔا الحِّْٖنِ 

ػي ـَظِّٕ  -الدُمََّٕاؽِمِ ػِي ثـََاقَا اِّغََاـِي اؾشَّعْلقَِّةِ اؾؾِّقلقَِّةِ حََّّٓ تَووْقؾِـَا 
قَعِقُّ٘ بِؼُؾوُبٍ تَنُجُّ دَؿًا، وَأَرْوَاحٍ قُعَشُِّّ٘  إِؾَى ذَعْبٍ جَِّٕقٍّّ -الآخَِّٕ 



 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
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ػقِفَا اَِّدْى، وَقَومَْؾُّفَا اؾعََّٔابِ عَؾَى ـَوْوٍ ؿُػِّْٖعٍ؛ ذَعْبٍ حَمَّى عُشَّاؼُهُ 
َا اؾْؿُؿِقتِ، وؾفَِّٔهِ اِّحََّْٖانُ اؾْؿمَُػَاؼِؿَةِ  قُيْؾِؿُفُمُ الحُبُّ ؾفََِّٔا اؾضّـَ

 جُّْٕحٍ ػِي ؽُلِّ ؼَؾْبِ عَاِذقٍ ؿِـفُْم.!!؟ اؾَّمِي تُطْؾِقُ أَؾْفَ
وَقَيْمَـْؽُِّٕ بودوَّارة الدُضِيَّ ػِي دَرْبِ اَِّحَّْٖانِ ذِعًّْٕا وَعَاطِػًا وَتَعوَُّدًا 
عَؾَى خَِّٕقِّٕ اؾِّّٓؿَاءِ الدُؼَِّّٖزِ، وَحَشّْٕجََةِ الجَِّٕاحِ الدُػِّْٖعَةِ، دوُنَ أَنْ ـوُؼَِّٜ 

وًّا، وَضَّٕوُرِقًّا جًِّّٓا حَوْلَ فََّٔا اؾَّّٕافِنِ اؾشِّعِّْٕيِّ دُمَالاً ؿَـطِْؼقًِّا ؿُؾِ
 اؾَِّّٔي تُصَِّّٓعُهُ اَِّحَّْٖانُ وَاؾلمُسُ وَاؾعََّٔابَاتُ، قَؼُولُ:

ؾؽن  ،إن الحّٓقث عن ثؼاػة الحّٖن ؾقّٗ حّٖقـًا بوّٓ ذاته"... 
ػي اؾـيج عؾى اؾـول  ا فو أن ـيمؿَّّٕؼًّاؾلاعث عؾى اؾشهن حَ

ع وؾو بطّٕح ّٔات اؾػؽّٕة وذات اِّدؾوب دون أن ـملَّّٕاؾؼّٓيم ذاته ب
ن اؾيمال فو دائؿًا أصل الحوار.. وفو أؿمهافؾين  ،واحٍّٓ دمالٍ

بلا ؽؾلٍ ذؾك اؾلاب اؾَِّّٔي ؾه ؿا بعّٓه.. باب  اؾقّٓ اؾَّمِي تطّٕقُ
 ."الدعّٕػة

ي عَؾِ)وػي فََّٔا اؾصََّّٓدِ، حيِنَ ؼََّّٓؿْتُ ؾِِّٓقوَانِ اؾشَّاعِِّٕ اؾشَّعْلِيِّ 
عَنْ أَدلَْابِ اـْمِشَارِ ثَقْؿَةِ الحُّْٖنِ اؾَّمِي  -ؿنِْؾَهُ  -ذوَّات(، تَيَاءَؾْتُ 

تَطلَُّْٝ جُلَّ اَِّذْعَارِ اؾشَّعْلقَّةِ اؾؾِّقلِقَّةِ، وَتَيِمُ ذِعَّْٕ اُِّغـِْقَةِ بِىَاصَّةٍ، 



 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 (                                                د.الصديق بودوارة المغربي             03دكتاتورية الوجع     )

 

اعِِّٕ فَمْؾَاءِ وَتُوَحُِّّٓ عَؾَى دِؽَّةِ اَِّؾَمِ واؾؼفَِّْٕ وَاؾعََّٔابِ عََّٕبَةَ ؿَشَ
اؾشُّعََّٕاءِ الحَُّٖاـَى، الدُعََّّٔبِينَ جََّّٕاءَ الحُبِّ أَحقَْاـًا، وَؾِلَدلَْابٍ أُخّْٕىَ ػِي 
بَعِّْٚ اَِّحقَْانِ، وَأَؼمَْلُِّٗ فـََا ؿَا قَّٓعَْمُ احمِْهَاجِي عَؾَى فََّٔا 

اِء ػِي اؾشِّعِّْٕ الإصَّْٕافِ ػِي ؽقَْلِ الحُّْٖنِ وَاَِّدْى، وجََِّٕقَانِ أَـْفُِّٕ اؾِّّٓؿَ
وَؽَيَائَِّٕ ؼَصَائِِّٓ اؾشِّعِّْٕ اؾعَاطِػِيِّ اؾؾِّقلِيِّ بِؽُلِّ تَػِّْٕقعَاتِهِ: "... 

َّٕةِ الحّٖنِ لْاؾشِّعلْيِّ اؾؾِّقليِّ، تعماشُ ؼصائُّٓ فََّٔا اؾشَّاعِِّٕ عؾى ـَ
واؾػؼِّٕ والحاجةِ..  ،اؾشَِّّٓقِّٓ، وتّٓورُ حولَ ؿعاـيَ اؾؼفِّٕ، والحّٕؿانِ

نُ ثقؿةَ اِّدى، اضِوَػلغؾلفَُا تُ ؛ؽيِنُوَتَيِؿفَُا ؿَيوَةُ اؾعََّٔابِ الدَ
ةً دوداءَ ؿن ؿػّٕداتِ اؾلمُسِ واؾعََّٔابِ واؾػَِّٕاقِ، ػمََمَلـَّى ؼائؿَ

واؾشَّوْقِ اؾيَّاػِِّٕ الدُعَِّّٔبِ، واؾلِعَادِ اؾؾَّعيِنِ، واؾظُّّٕوُفِ اؾؼَافَِّٕةِ اؾَّمِي 
َّٕفَا ؽنقٌّٕ ؿنَ اؾشُّعََّٕاءِ ػي أذعارِفِم، ػَؾوَّـُوا بلؾواـفَِا اؾؼَاتِؿَةَ حَشَ

ربَّؿا ؽاـَتْ دقًّٕا عؾى دربِ ؼصائَّٓ صادؼةٍ أؿؾمفا  ،ؼَصِائَِّٓفُم
تجاربُ ذعورقَّةٌ ادموجَلَتْ اؽمظاظِ اؾؼصقّٓةِ بفِّٔهِ الدُػَّْٕدَاتِ، 

الإقطاؾيِّ ؾؾقلقا اؾَّمِي حَؿَؾَتْ ؿَا ؽَاؾؼَصَائِِّٓ الدَوْؾوُدَةِ إِبَّانَ الاحملالِ 
ؿن وقلاتٍ  اؾؾقليِّجََّّٕهُ ذاكَ الاحملالُ اؾلغقَّٚ عَؾَى الإِـْيَانِ 

وعّٔاباتٍ أَؾْؼَتْ بظلاؾفِا عؾى ـػوسِ اؾـَّاسِ، لادقِّؿَا اؾشُّعََّٕاءُ ؿـفم، 
 ،فُمواؼموَؿَتْ ؿػّٕداتفَُا اؾػَظَّةُ وِجَّْٓاـَاتِفِمْ، وحَلُؾَتْ بفا أَذْعَارُ

عؾى ـػيقَّةِ الإـْيَانِ بعاؿَّةٍ، ؼصقَّٓةُ  -دؾلًا  –ػَضْلاً عن تلثقِّٕفا 
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ؿا بي ؿّٕض غقّٕ دار اؾعؼقؾة( ؾّٕجب بوحوقّ٘ أنموذجًا. ؾّٔا )
تـمشُّٕ ػي أذعَارِ اؾشَّاعِِّٕ عؾي ذوَّات ؿػّٕداتٌ لا تُغَادرُِ ؿعهمَ 

، اؾقلس، اؾغقلة، الجضّٕ، اؾػّٕاق، الجّٕاح، الخيارة)اؾؼفِّٕ ؿنلَ 
الحّٖن، الخقاـة، الخّٓاع، الجػاء، اؾغّٓر، اؾؼفّٕ، الخطل، اؾفهّٕ، 

، الدّٕار، اؾؼيوة، ّٓم، اؾؽواقن، الدّّٕاؾؾوعة، اِّوجاع، الحياقف، اؾـَّ
 (وغقّٕفا...اؾـَّار، 

وفََّٔا قنقُّٕ ؾّٓقـا تياؤلاً ؿفؿًّا، لا قَىُُّّٙ أَذْعَارَ اؾشَّاعِِّٕ عؾي 
ؾؾِّقليَّ عاؿَّةً اؾَِّّٔي زحََػَتْ ػِقهِ ذوَّات، ػَوَيْبُ؛ وإِنما اؾشِّعَّْٕ ا

ؿَيَاحَاتُ الحُّْٖنِ عَؾَى ؿَيَاحَاتِ اؾػَّٕحَِ بشؽلٍ ؿنقٍّٕ ؾؾؼَؾَقِ، ػَؿَا دُِّّٕ 
.؟ وؿا دَلَبُ .ادمؿّٕارِ دَقطََّْٕةِ فّٔهِ اؾعَاطِػَةِ الحَّٖقـَةِ عؾى أذعارِـَا

؟ ولداذا اـمشارِفَا الدّٖؿنِ ػي ؼصائِّٓـَا وتعابقِّٕـَا إؾى فََّٔا اؾوؼتِ
تمـادَلُ فّٔهِ اؾغقومُ اؾيَّوْدَاءُ ػي ػِضَاءِ ؼَصِائِّٓـَا اؾشَّعْلقَّةَ ممطَّٕةً 

ػَنِنْ ؽَاـَتِ اِّؾػاظُ ؿّٕآةَ اِّعؿَاقِ، ػـونُ  .!؟.ؽكبةً وحّٖـًا وعّٔابًا
أعؿاؼفُُم بِاؾقَلْسِ اؾؽػورِ، واؾؼُـوُطِ الدُؿِقتِ  إِزَاءَ ذُعََّٕاءَ ؿومؾَّةٍ

باَِّدَى الدُهْوِفِ، والحُّْٖنِ  مْفُوجّٓاـَاتُ ولِِّْٛ، ؿُؽْمظََّةٍوَالاـؽيَارِ الدُ
 !.!.الدُؼقِمِ، واؾعََّٔابِ الدَؽيِنِ

****** 
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، قلِصِيِّ اَِّوِػْيِّ اؾعَلِعْنِّ اؾشَّؾفََّٔا اؾػَ ُّٕصِمَـْقَاؾصِِّّّٓقق بودوَّارة 
 ِّٕعْاؾشِّ اسِـَجْأَ نْؿِ هِِّٕقْى غَؾَعَإِقَّاهُ  اضِّؾًػَبِؽُلِّ تَػَاصِقؾِهِ الدَاتِعَةِ، ؿُ

: هِمِاؾَؼَي ؿَػِ ولُؼُقَ ؛يَّقلِيَّ اؾؾِِّّٕعْاؾشِّ َّٓفَشْالدَ رُصََّّٓمَيِّ اؾَّمِي تَبَِّٕاؾعَ
وودّٛ  " عوَْؾَؿَةُ اَِّبقَْاتِ(:)اؾمَّشْلقِهُ الجَِّٓقُّٓ ػي اؾشِّعِّْٕ اؾشَّعلِْيِّ، )

اؾَّمِي قمىلَّّٛ ػقفا اؾشِّعُّْٕ اؾعؿوديُّ ؿوماجًا إؾى ادمٍ  حاؾة اؾموفان
ؽلقٍّٕ ػي فّٔه الدّٕحؾة باؾّٔات قعقّٓ إؾقه الاعملار، وحاؾة 
الادميفال الدؼقت والدضوك ؿعًا اؾَّمِي تمّٕدَّى ػقفا ؼصقّٓة اؾـنّٕ 
بعّٓ أن صارت ؿمىؿة بكلاف اِّدعقاء اؾَِّّٔقن قمّٓثَّّٕون بعلاءة 

ودّٛ فََّٔا الخِضَّم الدملاطم قلّٕزُ اؾشِّعُّْٕ  اؾشعّٕ زورًا وبفماـًا،
الدمؾؼِّي، ـافؾًا ؿن ؿعين  ، ؿؼمّٕبًا ؿنَدِوْاؾشَّعلِْيُّ وحَّٓهُ ذاؿىًا ؽاؾطَّ

اؾؾغة، ؿيمشّٕػًا ؾلأحّٓاث ؿن حوؾه، ؿيمشفًّٓا بفا، ؿؼوؿًا ؾفا 
ة، جاعؾًا ؿن ذاؽّٕة اؾؾقليِّ خّٖاـة عمقؼة ػي ؿواضقعه الدمعِّّٓدَ
ؿن اؾـػائّٗ وؿا لا يمؽن إفؿاؾه ؿن  تحوي ؿا لا قوصى

  .اؾّٔؽّٕقات"
ؽَؿَا قُمؽُِّّٓ ؼـََاعَاتِهِ اؾوَاثِؼَةَ بِؼُّٓرَْةِ اؾشِّعِّْٕ اؾشَّعلِْيِّ، وَتَػوُُّؼِهِ 
عَؾَى اؾؼَصِقَّٓةِ اؾعَؿوُدِقَّةِ اؾػَصَقوَةِ، وَأَنَّ اؾشِّعَّْٕ اؾشَّعلِْيَّ قمََؼََّّٓمُ 

ة اـؽػلت اؾؼصقّٓعَؾَى دَائِِّٕ اؾػُـوُنِ اؾؼَوْؾقَِّةِ اُِّخّْٕىَ، قَؼُولُ: " "... 
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قـفّٚ حاؿؾًا  اؾشَّعْلِيَّ ة إذًا واِّدلاب بلا عّٓد، ؾؽن اؾشعَّٕاؾعؿودقَّ
عّٓم ؼّٓرة اؾـّٙ الحّٓقث عؾى احملال ؿوؼّٝ ظل اؾّٕاقة، ػي 

 ."اؾؼصقّٓة اؾعؿودقة، ِّدلاب في اِّخّٕى بلا عّٓد أقضًا
****** 

هِِّٖ اؾْؿـُْ هِاـِمَمِاػْدُُّٕورِي بِ، وَاؾؼَقِّؿَةِ هِدِوفُهُي بِابِهَعْإِوؿََّٝ 
إِؾَّا أَنَّ فََّٔا ، هِوصِصُـُؾِ ئِهِإَّؼْمِادْ ةِعَوْرَ، وَهُؾَ هِقؾِوِلْتَ نِيْحُ، وَاثَِّٕاؾمُّبِ
، اتٍقؾَوِلْتَوَ اءٍآرَ نْؿِ هِقْؾَإِ بُفَّْٔا قَؿَ ِّٚعْي بَػِ هُعْي ؿَاؼِػَتِّي اِـِعْا قَؾَ
 ةِقِّؿَاؾؼَ ةَدوَّارَوب ودِفُجُ ةِقؿَؼِ نْؿِ ؾِّلُؼِا قُلافٌ ؾَمِخْاِ –ي ِّٕؿْعَؾَ –فََّٔا وَ
؛ ػَفْوَ قمِظِاؾعَ يِّقؿِا اؾؼِـَاثَِّٕتُأَوِ اؾمَّـَادِي عَن  ـَػِّْٚ غلَُارِ اؾـِّيقَْانِؾِ

ا فَم قؽّٕفوـَفُـَّإِّٓاء الدّٓقـة( ػِي ؿَؼَاؾمَِهِ: "ع)حيِنَ قَمـََاوَلُ ؿَا أَدْؿَاهُ 
، قَهُّْٖمُ اؾشِّعِّْٕ اؾشَّعلِْيِّ(ي ػِ ةِؾؾؿّٓقـَ اءَُّٓاؾعَ): الآنَ .. وؼللَالآنَ

بِعََّٓاءِ اؾلَّٓوَِيِّ ؾِؾْؿَِّٓقـَةِ، ؿُهَافًِّٕا بِؽََّٕافقَِّمِهَ ؾفََا، دَاعِؿًا ؿََّٖاعِؿَهُ عَنْ 
فَِّٔهِ اؾؽََّٕافقَِةِ الدُػمََّْٕضَةِ بِلَعِّْٚ اَِّبْقَاتِ وَالدَطَاؾِِّٝ اؾشِّعِّْٕقَّةِ، ػَاتِلاً 

ى اؾـُّصُوصِ اؾطَّوِقؾَةِ الدُمََّٓؾِّقَةِ بِفَِّٔهِ الدَوْجَِّٓةِ حلَِالَ الاتِّفَامِ ؿِنْ ؾِوَ
ِي ؾَا أَرَاهُ  ا ؿَ، ؽَاءَِّٓعَؾْيِّ ؾِّْٕػِى الحَـَعْؿَاؾْاءً بَِّٓعَاؾمُّفْؿَةِ، غقََّْٕ أَـّـَ

ينٍ ـِوَبِ -ًّٓابَأَ – ونِؽُيْالدَ يِّوَِّٓاؾلَ انُـَوْتِفُو َا ؿَـَّإِه، وَارَوَُّّٓبُ هُؿَوَّفَتَ
، هِقْؾَعَ لَلِجُ، وَهِبِ َّٓؾِاؾَِّّٔي وُ يُِّّٕطْاؾػِ هُاؼُقَمِاذْ هُـَّلِ، إِِّٖـْؿَ وِّلِلَنٍ ؾِؿِّْٖؿُ
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إِؾَى  هِا بِفَوحُـُجُوُإِؾَى أوُْؾَى اؾِّّٓقَارِ اؾَّمِي ضَؿَّمُهُ،  وحِؿُهَاؾْ هِيِػْـَ وعُُّٖـُ
بِهِ إِؾَى اَِّؿْؽـَِةِ اؾَّمِي ؿَؾَاعِبِ اؾطُّػوُؾَةِ، وَؿََّٕابِِّٝ اؾصِّلَا، فُُّٕوبفَُا 

ذَفَِّٓتْ تَؽوِْقـَهُ، وَأحَْؾَاؿَهُ وَطُؿُوحَاتِهِ وَصلَوََاتِهِ وَعََّٔابَاتِهِ، إِـَّهُ 
حـَِينٌ عَػوِْيٌّ دَؾقِؼِيٌّ قَىْطُفُ الإِـْيَانَ دَوْؿًا إِؾَى ؿَيْؼَِّٛ اؾَّّٕأْسِ، 

جَيَُّٓهُ اؾضَّكقِلُ بِاؾَّّٓبقِبِ صَغِقًّٕا ؿَفْوىَ اؾؼَؾْبِ، ذَؾكَِ أَـَّهُ ؿَا إِنْ قلََّْٓأَ 
حَمَّى تَؼْلَِّٚ ؽَػُّهُ اؾصَّغقَِّٕةُ عَؾَى حلََّاتِ تَُّٕابٍ ؿـِْهُ تُؾْؼِؿُهُ ػَؿَهُ 

عِشْقَ فََّٔا الحُبِّ بِوُبٍّ، وَالاػمْمَِانِ بِفََّٔا  -بَعَّْٓفَا  -اؾصَّغِقَّٕ، ؾِقُّْٓؿِنَ 
وْتِ.. ػَلا قُػَضِّلُ عَؾقَْهِ دَائَِّٕ جـََّاتِ اؾمَُّّٕابِ حََّّٓ الدوَْتِ، وَحمََّى الدَ

جَوقِؿًا ؾَا  -الدُـْهَِّٕفُ تُهَافَهُ عِشْؼًا فَادرًِا  -اَِّرْضِ، وَإِنْ ؽَانَ وَطَـُهُ 
 قطُاقُ..!!

 إِـَّهُ ـوَْعٌ ـَادِرٌ ؿِنَ اؾوَػَاِء، ؾَا ـوَْعٌ ؿِنَ اؾعََّٓاءِ، اِـْهَِّٕافٌ غَِّٕقِّٖيٌّ
أعَْؿَاقِ فََّٔا اؾلََّٓوِيِّ، ػَلَخْؾََّٙ ؾَهُ، اِـْىِطَافٌ رُوحِيٌّ  زَرعََهُ اؾؾهُ ػِي

 امٍؿَّتَ ابَقظََلُّ بِهِ الدَّْٕءُ ـََّّٖاعًا إِؾَى أَوَّلِ تُّْٕبٍ، وَأوََّلِ ؿُومَْضَنٍ، وَؾَعَلَّ أَ
ؽَانَ ؼَِّٓ ، م 845 - 803ه /  138 - 888حلَِقلًا بْنَ أَوْسِ اؾطَّائيَّ،

  بقَْمقَْهِ اؾشَّفِقَّٕقْنِ:اخمَْصََّٕهُ ػِي 
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تَ ؿِلللنَ ثُ ذِلللكْادَكَ حَقْلللػُلللمَ ـَؼِّللللْ
 ىاؾفَلللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللوَ

  

 قلللبِ اَِّوَّلِولَِا الحُلللبُّ إِلا ؾِؾْؿَللل 
ؾَػُلللهُ ضِ قَلْي اَِّرِّْٖلٍ ػِلللؿَـْللل ؽَلللمْ 

 ىاؾػَمْللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللل
  

 ِّٖلِا َِّوَّلِ ؿَـْللللقـُللللهُ أَبَللللًّٓ وَحـَِ 
 

 

ؾَمْ قَلَؾْفِ الدَِّٓقـَةَ، وَؾَمْ  -غقَّٕ ذَؾِكَ ذَاعًِّٕا ؽَانَ أوَْ  -وَؾَعَلَّ اؾلَّْٓوَِيَّ 
قُعَادِفَا حِينَ ػَضَّلَ ؿَـِّْٖؾَهُ اَِّوَّلَ عَؾَقفَْا ؾِقظََلَّ أَوَّلَ ؿُػمَْمَنٍ قَوِنُّ إِؾقَْهِ 
ؼَؾْلُهُ، وَقفَْوِي إِؾقَْهِ ػمَُادُهُ، وَقَلوِْي إِؾَقْهِ بُِّٕوحِهِ وَؼَؾلِْهِ وَتَػْؽقِِّٕهِ ػِي 

 ـِينٍ وَعُؿٍّْٕ.ؽُلِّ حَ
وبودوَّارَة ـَػْيُهُ وجَََّٓ بـَِػْيِهِ تَعْؾقِلاً ؾفََِّٔا اؾـُّّٖوُعِ الدُيمَّْٓيِمِ ـَوْوَ 

اِبّٕقِّك ابّٕقّٓان( ؾِؾلَْادِقَةِ، ػِي )اؾلَادِقَةِ؛ إِذْ قَؼُولُ عَنْ عِشْقِ اؾشَّاعِِّٕ 
 بَقمِْهِ: 

، ا(ـَّؽَؿؼعّٓـا.. بين الدّٖارع واؾطّٕقق دَ يؾـا اطـاذّٕ عام ػ)
 قُعَؾِّلُ حَاؾَةَ اؾعِشْقِ وَاؾفقَِامِ تِؾْكَ بِؼَوْؾِهِ: 

ـه الآن قغادر ذؾك اؾـهّٝ اؾؼّٓيم، ؾؽن اؾـهّٝ اؾؼّٓيم لا " إ
 . "قغادره

ػَاؾْلََّٓوِيُّ ؾَا قَلْؾَفُ الدَِّٓقـَةَ ؽنَِقًّٕا؛ ؾِلَـَّهُ ظَلَّ قَـظُُّْٕ ؾِؾْؿَِّٓقـَةِ عَؾَى 
أَـَّفَا دِهْنٌ ؾَهُ ؾَا ؿَلْوىً، دِهْنٌ ؾِؾُّّٕوحِ وَؾِؾْهَيَِّٓ وَؾِؾْعَقْنِ، ؽقَْفَ ؾَا وَؼَِّٓ 
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الجَيَُّٓ، ػَفْوَ إِزَاءَ اعْمَادَ الخَلاءَ اؾػَيقَِّّ تَيّْٕحَُ ػقِهِ اؾُّّٕوحُ وَاؾـَّظَُّٕ وَ
الدَِّٓقـَةِ، الدَؽَانِ اؾطَّارئِِ، ؿُوَاصٌَّٕ بِاؾْؽمَُلِ الخََّٕادَاـِقَّةِ، ؿَوْصوُرٌ بقَْنَ 

وَتَوِّْٕؿُهُ اؾػَضَاءَ  بـَِاقَاتفَِا الإِدْؿـَْمِقَّةِ، اؾَّمِي تَوْهُبُ عـَْهُ اؾفوََاءَ،
صطََّْٓمُ بِهَِّٓارٍ أَوْ حَائٍِّٛ أَوْ ؿلَْـًى، ءَ، ػَلَـَّى قَؿَّمَ بَصََّٕهُ ؽَانَ قَوَالخَلا

وَحَاؾَمُهُ إِزَاءَ الدَِّٓقـَةِ ـَوْعٌ ؿِنَ اؾمَّوَجُِّّٗ وَالارْتِقَابِ، ؾَا اؾعََّٓاءِ، حَاؾَةُ 
عََّٓمِ ارْتقَِاحٍ، وَؾَا اطْؿِكـَْانٍ، قُؿْؽِنُ ؿَعَهُ أَنْ قمعَاقَشَا ؿَعًا بِشَؽْلٍ 

ِّٕقهِ بفَِا، وَقَّٓعُْوهُ ؾمَِغْققِِّٕ ؼـََاعَاتِهِ ـَووَْفَا، طَلقِعيٍّ، ػَؾَا ذَيْءَ قُغْ
تَىَلٍّ عَنْ وَطـَِهِ اِّوََّلِ، ؾَِّٔا بَؼِقَتْ عَؾَاؼمَُهُ بفَِا  –بِاؾـِّيْلَةِ ؾَهُ  -ؾِلَـَّفَا 

عَلاؼَةً طَارِئَةً، ؿمَُؼَّمَةً، ػَلا قـَْػَكُّ أَنْ قَىطِْػَهُ الحـَِينُ إِؾَى دِقَارِهِ 
 ؾَى، ؿِنْ بَابِ اؾوَؾَاءِ وَاؾوَػَاءِ، ؾَا اؾعََّٓاءِ.اِّوُ

وفَؽََّٔا؛ ػـََػُّْٗ الدّْٕءِ تَوَّاؼَةٌ أَبًَّٓا ؾلأَؿْؽِـَةِ اؾَّمِي تَّْٕتَاحُ ػِقفَا، 
ؾِؿََّٕابِِّٝ اؾصِّلَا وَؿَفِّْٓ اؾطُّػوُْؾَةِ، وَإِنْ ؽَاـَتْ  -دوَْؿًا  –وَتَّْٕتَاحُ ؾفََا، ـََّّٖاعَةٌ 

ائقَِّةً لا وَدَائِلَ رَاحَةٍ ػِقفَا، وَؾَا دلَُلَ عقٍَّْ٘ ؽَِّٕيمٍ بفَِا، عَػوِْقَّةً بَِّٓ
ػـَُػُوسُ بَعِّْٚ اؾـَّاسِ ؿَهلْوُؾَةٌ عَؾَى حُبِّ اؾْلَيَاطَةِ، ؿَػْمُوـَةٌ بِاؾفُّٓوُءِ 

وَتْ وَاؾَّّٕاحَةِ اؾـَّػْيِقَّةِ، ؾَِّٔا ػَفْيَ ؽَنقَِّٕةُ اؾمَّعَؾُّقِ بِاَِّذقَْاءِ اؾَّمِي تَػَمَّ
 ونٌيُقْؿَ لُ اؾشَّاعَِّٕةُ اؾْعََّٕبِقَّةُوؼُتَعَؾقَفَْا، وآؾَػمَفَْا ػَيَؽَـمَفَْا، 

 ُّٓؾقَّةُ:وْلُاؾْ
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 قللللللللهِرْوَاحُ ػِػِللللللللقُ اَِّىْؾلََقْللللللللتٌ تَ
   

 ؼصَْللٍّٕ ؿـُقِللفِ  نْيَّ ؿِللأحََللبُّ إِؾَلل  

 وَأَصْلللللللوَاتُ اؾِّّٕقَلللللللاحِ بِؽُللللللللِّ ػَلللللللجٍّ   
   

 ـَؼْللِّٕ اؾللُّّٓػوُفِ نْيَّ ؿِللؾَللأحََللبُّ إِ 

 ظْعَللللللانَ صَللللللعْبٌ ملَْللللللُّٝ اَِّوبَِؽْللللللٍّٕ قَ 
   

 بَغلْلللِ زَػلُللوف نْيَّ ؿلِللأحَلَللبُّ إِؾلَلل 
ِ 

 وَؽَؾْللللللبٌ قَـْلللللللَُّّ اؾطُللللللَّّٕاقَ عـِّللللللي   
   

 ؼلِللٍّّٛ أَؾلُللوفِ نْيَّ ؿلِللأحَلَللبُّ إِؾلَلل 

 ؾُلللللللُّْٗ علََللللللاءَةٍ وتََؼَللللللُّّٕ عقَـِْللللللي  وَ 
   

 ؾِللِّْٗ اؾشُّلػوُفِ   نْيَّ ؿِأحََبُّ إِؾَ 

 وَأَؽْلللللُ ؽُيَللللقَّْٕةٍ ػِللللي ؽِيْللللِّٕ بقَْمِللللي   
   

 أؽَْلللِ اؾَّّٕغقِللفِ نْيَّ ؿِللأحََللبُّ إِؾَلل 

 ي عَؿِّللللي ـَوِقللللفٍ ـِللللبَ وَخَللللّْٕقٍ ؿِللللنْ 
   

 عِؾْللجٍ عَؾقِللفِ  نْيَّ ؿِللأحََللبُّ إِؾَلل  

 خُشُللوـَةُ عقِشَللمِي ػللي اؾلَْللّْٓوِ أَذْللفَى  
   

 ى ـَػيِْي ؿنَِ اؾْعقَِّْ٘ اؾظَِّّٕقفِؾَإِ 
 

***** 
ػِي الدُىْممَِمِ؛ أَجُِّٓـِي ؿـُِّْٓػِعًا ؾِعَؼِّْٓ صَػْؼَةٍ ؿُّْٔفِؾَةٍ رَابِوَةٍ، 

ػِي اؾوُؾُوجِ إِؾَى ؿُؿْؾَؽَةِ اؾمَُّّٕاثِ اؾيَّاحَِّٕةِ،  -ؿنِْؾِي  -وَأَورِّْطُؽُمْ 
فٍ بِؿََّٓائِـفَِا اؾػَارِفَةِ اؾػَاتِـَةِ، وَػَضَاءَاتفَِا اؾغَـِقَّةِ بِؽُلِّ ؾَطِقفِ وَطَِّٕق

وَظَِّٕقفٍ ووَرَِقفٍ، وعََؾَى أَبْوَابفَِا دَقُعَاـِؼُؽُمْ تَارِقٌّْ عَظِقمٌ، وَتَُّٕاثٌ 
 ػَىقِمٌ، وَؿَكثُِّٕ وحَِؽَاقَاتٌ وَأُغـْقَِاتٌ وَأَـَاذقُِّٓ وَأَذْعَارٌ وَدقٌَِّٕ وَأَدَاطقُِّٕ..

 دقَُعَاـِؼُؽُمْ ذُىُوصٌ وَـُصُوصٌ وَػُصوُصٌ..



 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 (                                                د.الصديق بودوارة المغربي             11دكتاتورية الوجع     )

 

مِفَا دقّٓي ؼـاـة، وعلّٓ الدطؾب وَدقَُصَاػِوُؽُم ػِي دَاحَ
الجِؿَاعِي، وخاؾّٓ ارؿقؾة، وفقلة بوريم، وطاؾب اؾِّّٓفْؿَاـِي، وصاؾّّ 
بوؿازق، وؿوؿَّّٓ بن زقّٓان، وحين ؾؼطّٝ، ورجب بوحوقّ٘، 
واِّخوان الجـهان، واؾغـَّاي اغـقَّة، ودعقّٓ ذؾلي، وحيين 

ّّ، الحلاػي، وؾلعج بوعّٓوان، وبن اؿفّٓي الحّٕـة، وعلّٓربه اؾػؽق
وخَُّّٓوج ادوقّٕي، وػاطؿة عنؿان وؿّٕيم الحهلا، وآخَّٕوُنَ، 

 وَأُخِّْٕقَاتٌ... 

  م8/8/1087اجّٓابقا/ 
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يَ تَّبِعُهُم الغَاوُونَ ألْم تَ رَ أنهَّمُْ  في كُلِّ وَادٍ يهَِيمُونَ وأنهَّمُ  والشعراَءَ ﴿ 

ينَ آمنوُا وعَمِلُوا الصَابِغاتِ وَذكََرُوا اَ﵁ كَثتَاً  يَ قُولُونَ مالَا يَ فْعَلُونَ إلا الذِّ
قَلَبٍ  وانتْصَرُوا مِنْ بَ عْدِ ما ظلُِمُوا وَسَيعْلَمُ الَّذِينَ ظلََمُوا أىَّ مُن ْ

قَلِبونَ﴾  (1)يَ ن ْ

كما حظيت ىذه جدؿ  لم تحظ أيةٌ من القرآف الكريم بسلطةِ ال
الشعرُ الآية، وقد كاف من نتيجة ىذه السلطة المطلقة أف وُضعَ 

العربي في قفص اتهاٍـ محكم الإغلاؽ وصُيغت من حولو غلالةٌ 
متينة السبك نُسجت خيوطها من الريبة والشك الدائمين في أمر 

  .الشعر، والنظر بعين الحذر الى ماىية وجوده من الأساس

لكن ىذه النظرة الأحادية لم تكن في يوٍـ من الأياـ نظرة القرآف 
راءة تفاسير القرآف الكريم لهذه الآية يجد فالمتمعن في ق الحقيقية

أف سلطة التحريم المطلق قد حُجبت عن معنى الآيات السالف 
ذكرىا، كما أف ظروؼ نزولها كانت تحكم مسبقاً بجواز تقبل المعنى 
على عدة وجوه، لكنها لم تكن توحى على الإطلاؽ بإصدار حكمٍ 

فعاؿ وقدرات العلاقات وردود الأ نهائي على منظومة كاملة من
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التدوين والتأريخ والمواكبة والتفاعل والتأثر والتأثير، شكلت في 
 .مجملها كينونة الشعر الذى نعرفو جميعاً 

لقد اخترت أف أبدأ ىذا الكتاب بخير الكلاـ، وىل ثمة كلاـ 
  ؟يتوج ىامة اللغة أفضل وأجل من كلاـ الله

جدىا إنك ستجد إجابة ىذا السؤاؿ على لساف المسلم كما ت
 الوضعيةعلى لساف المسيحي واليهودي وكذلك أتباع الديانات 

 .كالبوذية وغيرىا من مئات الديانات المتناثرة ىنا وىناؾ

لسببٍ  ،البشر في كل مكاف تفضل كلاـ الله وترتاح إليو إف ألسنة
قدرة الإنساف، وتتفنن في  إدراكو معجزة تقصر عن تفسيرىا لا يزاؿ

لكن المنطق يقتضي دائماً أف نتمعن، لا أف  اجتراحها مقدرة الله،
نكتفي بمجرد النظر، وأف نتأمل، بدلًا من مجرد عبور البصر على 
المشهد، فكيف سيكوف التأمل في آيةٍ قيل إنها حرّمت الشعر 

  ؟ونبذتو

 ،إف "سليماف بن عمر العجيلي الشافعي" الشهير بالجمل
إف أىل  في كتابو "الفتوحات الإلهية" يقوؿ 8104والمتوفي سنة 

التفسير يروف أنو أراد شعراء الكفار الذين كانوا يهجوف رسوؿ الله 
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،و"ىبيرة بن وىب  الله بن الزبعرى السهيمي" "عبد وذكر منهم
"مسافع بن عبد مناؼ" و"أبو عزة عمرو بن عبد الله  المخزومي" و

الذي أنشد لاميتو  أبي الصلت الثقفي"الجمحي" و"أمية بن 
المشهورة في تحريض قريش على الأخذ بثأر قتلاىا يوـ بدر، فنهى 

  .المسلمين عن روايتها  الرسوؿ

كما أنو يذكر ما ورد بخصوص مهاجاةٍ وقعت بين رجلين يقوؿ 
إف أحدىما من الأنصار فانحاز إلى كل واحدٍ منهما غواةٌ من 

 (1).قومو

إننا إذاً أماـ أحد أمرين، الأوؿ أف ىذه الآية نزلت لمواجهة جهازٍ 
علامي متطور بلغة ذلك العصر، كاف يضم خبراء إعلاميين لهم إ

وكانوا يشكلوف معضلةً حقيقية  وزنهم في الشارع العربي آنذاؾ
للدين الناشئ، إذ أنهم شعراء مجيدوف وأصحاب تجربة شعرية غنية  

د الإسلاـ أف يجعل القلوب الحديثة كاف من شأف تسخيرىا ض
العهد بو أف تميل عنو الى ما اعتادتو من شعرٍ وقوؿٍ موزوف ىو 

فكاف لا بد من آيةٍ من  بالتأكيد تراث العرب القديم والمعروؼ،
الخطير، وتناؿ من  الإعلاميالذكر الحكيم لتضع حداً لهذا الجهاز 

 .سطوتو بسلاح المحظور الديني الذي يصعب تجاىلو
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أما الأمر الثاني فهو أف ىذه الآية نزلت لتتناوؿ بالنقد 
والاستهجاف موقفاً محدداًً  بتفاصيلو، كاف من شأف التغاضي عنو أف 

ما كاف الإسلاـ يبنيو على مهلٍ  يصبح قدوةً سيئة تهدـ في لحظاتٍ 
من مودةٍ وتراحم بين المسلمين بصرؼ النظر  طيلة سنوات ظهوره
 .وىي نظرة جديدة لم يألفها العرب من قبل ،عن انتمائهم القبلي

وقد كاف في وسع القرآف أف يلغي تماماً شرعية الشعر، وأف 
لا سبيل للتراجع عنو لو أراد، لكن الآية نفسها  دينياً  يجعلو محظوراً 

فتحت باباً وجعلتو موارباً بحيث يسمح للشعر بعودة الأنفاس، فكاف 
 :في قولو تعالى الاستثناءأف وقع 

ينَ آمنوُا وعَمِلُوا الصَابِغاتِ وَذكََرُوا اَ﵁ كَثتَاً وانتْصَرُوا مِنْ  ﴿  إلا الذِّ
قَلِبونَ ﴾  بَ عْدِ ما قَلَبٍ يَ ن ْ  ظلُِمُوا وَسَيعْلَمُ الَّذِينَ ظلََمُوا أىَّ مُن ْ

وما كاف ىذا الاستثناء إلا إجازةً احتاجها شعراء المسلمين الذين 
لدفاع عن الإسلاـ، إذ أف الشعر كاف من رسوؿ الله ل اندفعوا بأمرٍ 

لا تقل خطورةً عن  في ذلك الوقت سلاحاً ماضياً وأداة حرب
السيف والرمح، بحيث أف الشاعر المُجيد كاف مؤسسة كاملة من 

التاريخ  آليات الحرب الإعلامية الكبيرة الأثر، والدليل على ذلك أف
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حداث العربي يزدحم بمئات القصص عن قصائدٍ غيرت مسار الأ
، وعن إوعن قبائلٍ رفعتها قصيدة شاعر  ،التاريخية لى مصاؼ النجوـ

  .أخرى خسفت بها أبياتُ ىجاءٍ الأرض

واذا كاف ىذا حاؿ الشعر والشعراء في ذلك العصر، فقد كاف 
لى تحريم الشعر تحريماً مطلقاً، إأف يلجأ الإسلاـ  من خطل التفكير

من شأنو أف  فتاؾٍ  سلاحٍ لأنو كاف بذلك سيحرـ الإسلاـ نفسو من 
سلاـ  لإللدفاع عنو وعن اتباعو القلائل، وبما أف مناىضي ا يتصدى

كانوا في حلٍ من أوامره ونواىيو باعتبارىم لا يؤمنوف بو من الأساس، 
كاف   ،كاف سيفعل العكس تماماً  في حاؿ وقوعو فأف ىذا التحريم

لو بو، سيضع في أيدي أعداء الإسلاـ سيفاً ماضياً يقطعوف أوصا
احتراماً لهذا  فيما ينزوي الشعراء المسلموف في دائرة الصمت

 .التحريم

لكن الإسلاـ بأفقو الواسع كاف أبعد ما يكوف عن الوقوع في 
شَرِؾٍ كهذا، فكاف ذلك الاستثناء الذى أتاح المجاؿ لحساف بن 
ثابت و"عبد الله بن رواحة" و"كعب بن مالك" الذي يروى أنو سأؿ 

  يا رسوؿ الله أنو قد أنُزؿ في الشعر، فأجابو الرسوؿ :لاً قائ النبي 
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 إف المؤمن يجاىد بسيفو ولسانو، والذي نفسي بيده لكأف ما :
  النبل. ترمونهم بو نضحُ 

وىكذا نأت الآية الكريمة بالشعر عن التحريم، غير أنها لم تتركو 
مطلق السراح كما كاف أمره أياـ العصر الذي سماه البعض 
 بالجاىلي، بل أنها جعلت من اقتراف الشعر بالإيماف والعمل الصالح

ينَ آمنوُا وعَمِلُوا الصَابِغاتِ وَذكََرُوا اَ﵁ كَثتَاً ﴾ وذكر الله كثيرا  ﴿ إلا الذِّ
أف الشعر ىنا أصبح رديفاً  يشرطاً تقترف بو مشروعية الشعر، أ

و رىينة لمنظومة الأخلاؽ الإسلامية، بحيث أصبحت النظرةُ إلي
موقفو من مؤسسة الأخلاؽ في المجتمع الإسلامي الوليد آنذاؾ، إذ 

  :يورد "مسلم" في صحيحو ىذا الحديث

أصدقُ كلمة  : قاَلَ رسول ا﵁ :عن أبي ىُرَيرةَ رَضىَ اُ﵁ عَنْوُ قاَلَ ))
 (3)(.(مَا خَلَا اَ﵁ باطِلٌ  ءشَي ألَا كُلَّ  :كلمةُ "لبِيدٍ"  ،قابؽا شاعرٌ 

التقييم للشعر ىنا لم يعد يستند على أساس معانيو وأغراضو إف 
بقدر ما أصبح يعتمد على مواكبة ىذا الشعر لمنظومة  وجزالتو

الأخلاؽ الإسلامية التي يأمل الرسوؿ في تدعيمها وتوطيد أركانها 
ورغم أنو نهى المسلمين عن    في صدور المسلمين، فرسوؿ الله
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الصلت" إلا أنو حين أنُشد أمامو بيت ابن  يرواية قصيدة "أمية بن أب
 أبى الصلت: 

 بابػتَ صبحنا ربي ومسانا                     ابغمد ﵁ بفسانا ومصبحنا
 

 .إف كاد أمية ليسلم :قاؿ

وىكذا صار للشعر مقياسٌ جديد لم يكن يألفو من قبل، حتى أف 
لها مسألةً جديدة طرأت على الشعر تعددت فيها الأقاويل وخصص 

"ابن رشيق القيرواني" باباً مستقلًا في كتابو "العمدة في محاسن 
"بسم الله الرحمن  ختصت بجواز كتابةاالشعر وآدابو ونقده"، و 

وقد كاف "سعيد بن  ،الرحيم" أماـ الشعر، أي قبل أف تبدأ القصيدة
المسيب" و"الزىري" كارىين لذلك، فيما أجازىا "النخعي"، ويروى 

اكتب بسم الله الرحمن الرحيم أماـ )) أنو قاؿ:عن "ابن عباس" 
والواضح أف الرجل يستند ىنا الى مرجعيتو الدينية  ،((الشعر وغيره

لم يجعلها مثار اىتمامو قط،  شعريةٍ  أكثر من اعتماده على ذائقةٍ 
ف ىذا قد يجوز في الشعر إ))فيما رأى "ابن رشيق القيرواني" نفسو 

 (4) .ي قصيدةٍ رفُعت إلى ممدوحلكنو لا يصح ف ،إذا تم تدوينو
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الشعر ذلك الحديث الذي أورده  بو معارضوولعل مما يتحجج 
"مسلم" في صحيحو، برواية "سعد بن أبي وقاص" رضىَ اللهُ عنو عن 

لأن بيتلئ جوفُ )) :والذي يقوؿ فيو نبي الإسلاـ رسوؿ الله 
 ((ختٌَ من أن بيتلئ شِعراً. ،يرُيوأحدكم قيحاً حتى 

وىو من ىو بأدبو وحسن  ،الكثيروف ومنهم "ابن رشيق" وقد رد
تمكنو من الشعر بأف المقصود من ذلك ىو من غلب الشعر على 

 ،(5) قلبو حتى شغلو عن دينو وإقامة فروضو ومنعو من ذكر الله تعالى
برواية    وينهض دليلًا على صحة ىذا التفسير أف رسوؿ الإسلاـ

بنى  ة رضى الله عنها أنو قد"ىشاـ بن عروة" عن أبيو عن عائش
 لاً لحساف بن ثابت في المسجد منبراً ينُشد عليو الشعر، وينهض دلي

قد مر بحساف   أف "عمر بن الخطاب" على صحة ىذه الرواية
أرغاءٌ كرغاء  :فقاؿ بن ثابت وىو ينشد الشعر في مسجد الرسوؿ 

لتعلمُ، لقد  دعتٍ عنك يا عمر، فو ا﵁ أنك )) فقاؿ حساف ؟البَكر
( (.كنتُ أنُشدُ في ىذا ابؼسجد من ىو ختٌَ منك فما يغتَ علىِّ ذلك

  .صدقت :فقاؿ عمر

الشعر إذاً لم يكن مُحرّماً، ولم تكن الآية المتعلقة بو مُحرَمةٌ لو 
 .تغير على الشعر ىو مقاييس التقييم لو يبأي حاؿ، لكن الذ
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إف النظرة إلى الشاعر صارت مقترنةً بالمعلومات المتوفرة عن 
نو كاف يعُد من إشخصيتو، فابن قتُيبة يقوؿ عن "امرئي القيس" 

في  "أنو كاف "يتعهر يعشاؽ العرب وزناتهم، أما "ابن سلاـ" فيرو 
 .شعره

يعتبر "زىير" أشعر العرب لأنو  وكذلك كاف "أبو بكر" 
 دحُ بها "ىرُـ بن سناف":استحسن قولو في قصيدةٍ يم

 يلقاك دون ابػتَ من ستً                 دون الفاحشات وما والستًُ 
 

 إف أشعر شعرائكم لزىير.  ، قائلًا: ىكذا كاف والله رسوؿ الله

وفى رواية طويلة يفعل الخليفة الراشد الخامس "عمر بن عبد 
نفسو بتقييمو الشعراء الذين وقفوا على بابو يطلبوف  ءالشيالعزيز" 

أبي أف "عمر بن  رطأة"أوعندما أخبره "عدي بن  ،الإذف بالدخوؿ
 :: أليس ىو القائلربيعة" من بين المنتظرين قاؿ

 ىنالك أو في جنةٍ أو جهنمِ            ليت سلمى في القبور ضجيعتي ويا
 

الدنيا، ثم يعمل صالحاً بعد ذلك، فليتو عدو الله تمنى لقاءىا في 
  .والله لا يدخل علي أبداً 
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 : : أليس ىو القائلبالباب قاؿ ة"وعندما قيل لو إف "كثيّر عز 

 رىب       انُ م       دين وال       ذين عه       د م
      

 يبك    ون م    ن ح    ذر الف    راق قع    ودا 
 لو يسمعون كما بظعتُ ح ديثها  

      
 خ            روا لع             ة ركعّ            اً وس            جودا 

  
 .الله لا يدخل علي أبداً أبعده الله، فو 

أليس ىو  :"الأحوص الأنصاري" بالباب، قاؿ وعندما قيل لو إف
القائل وقد أفسد على رجل من أىل المدينة جاريتو حتى ىرب بها 

  :منو

 متٍ بها وأتبعو يفر                          دىاا﵁ بيتٍ وبتُ سي
 

  ؟فمن بالباب غيره

أليس ىو القائل  :الفرزدؽ"، قاؿوعندما قيل لو "ىماـ بن غالب 
 :يفتخر بالزنا

 لتُّ الريشِ كاسره كما انقض بازٌ                  بنا دلياني من بشانتُ قامةٍ 
 

  :أليس ىو القائل :وعندما قيل لو إف بالباب "الأخطل التغلبي"، قاؿ
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 ولستُ بصائمٍ رمضان عمري

     
 ولس      تُ بمك      لٍ بغ      م الأض      احي 

 كالعب    د ي    دعوولس    تُ بق    ائمٍ   
       

 قبي    ل الص    ب  ح    ي عل    ى الف    لاحِ  
 ولك             تٍ س ش              ربها                ولاً  

       
 وأس        جد عن        د من        بل  الص        باح 

  
وطئ لي بساطاً  دخل علي أبداً، ولا أبعده الله عني، فو الله لا

 وىو كافر. 

إف الرواية طويلة ولا تنتهي عند ىذا الحد، وقد وردت كاملةً في 
و"العقد  ،العديد من كتب التراث ومنها "المستطرؼ" للأبشيهي

 الفريد" لابن عبد ربو، لكن الذي يهمنا ىنا ىو أف الموقف من
 يالشعر صار بعد ظهور الاسلاـ مرىوناً بانصياعو وتبعيتو لوظيفتو الت

 يفالموقف الذ ،لى مقومات جماؿ النصإه بانحياز  يؤديها، لا
يتخذه الشعر من منظومة الأخلاؽ الجمعية التي أقرىا الإسلاـ 
أصبح عاملًا لو الأولوية في تقييم النص الشعري وتفضيلو على سواه 
من النصوص، وذلك لأف الجماؿ كقيمةٍ مجردة تراجع درجةً إلى 

قيمٍ أكبر وأىم، ألا ل تابعة الخلف ليتقدـ بدلًا منو الجماؿ كقيمةٍ 
وىي قيم الحق والدين، فالشعر يصبح مثالًا يُحتذى إذا ما تكلمت 
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قصائده بما يراه الدين خيراً، ويصبحُ مكروىاً سيئاً إذا ما خالفت 
 .أبياتو ما أقره الدين ودعا إليو

إف اللغة نفسها، وىي زاد الشعر وأصلو ومعدنو، تستقبل بعد 
ن تعُرؼ قبلو، وتمنح لمفردات أخرى الإسلاـ مفردات جديدة لم تك

معافٍ لم تكن لها قبل الإسلاـ فينهل الشعر الجديد من ىذا المنهل 
أتُيح لو، ويجد الشعراء أمامهم مخزوناً جديداً من الكلاـ،  يالذ

فالشعر أصبح يعُامل معاملة الكلاـ من حيث انصياعو لتقييم الكلاـ 
  .دوف تقييم الشعر

، قد "المنافق"و "الكافر"و "المسلم"و "منالمؤ "إف ألفاظاً مثل 
خلفيات معانيها المستحدثة من الإسلاـ، فالعرب في  اكتسبت

دراكها لمعنى الأماف أو إلا من إ "المؤمن"جاىليتها لم تكن تعرؼ 
الإيماف بمعنى التصديق، فأف تؤّمن على كلاـ فلاف بمعنى أف 

عندىم الغطاء والستر،  يفقد كانت تعن "الكُفر"تُصّدقو، أما كلمة 
لساف  يمجرد وصف لمسكن اليربوع، فف "المنافق"وقد كانت كلمة 

العرب أف المنافق " ما سمّي كذلك إلا لأنو نافق كاليربوع، أي دخل 
 .نافقاه "
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لا في قولهم "فسقت إ "الفسق"مفردة  وكذلك لم يعرؼ العرب
طاعة الله ، أي خرجت من قشرتها، فكاف تمثيل الخارج عن "الرَطبة

بالفاسق، أي كما تخرج الرطبة عن سلطة قشرتها المحتوية لها، ولله 
  .المثل الأعلى دائماً 

أما الصلاة، فلم تعُرؼ عندىم قبل الإسلاـ إلا بكونها مفردةً 
 ،وإف عرؼ العرب في جاىليتهم الركوع والسجود ،تعنى "الدعاء"

عرفوه بمعنى  فلم يكونوا يعرفونو كما صاغو الإسلاـ بعد ذلك، بل
لساف العرب  يفقد طأطأ رأسو وانحنى، فف "سجد"أف الرجل إذا 

  :عجز البيت طأطأ رأسو وانحنى، بمعنى :"أسجد الرجل"

 سجدااأسجد لليلى ف :فقلن لو
 

 .ويعنى بو أف صويحباتها قلن لبعيرىا أف يطأطئ رأسو لتركبو ففعل

فلم تكن  ،ما يصح على غيرىا "الصياـ"  ويصح على مفردة 
 الإسلاـلكن شريعة  ،العرب تعرؼ الصياـ إلا على أنو "الإمساؾ"

طورت في مفهوـ الصياـ وزادت فيو حتى شمل ما نعرفو من نواهٍ 
  .وقيم ومستهدفات يطوؿ شرحها لو أردنا لها الشرح
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في كتابو القيم "المُزىِر في علوـ اللغة  "السيوطي"وللعلامة 
ىذه الألفاظ الطارئة على المجتمع شرح مفصل واؼ عن  وأنواعها"

 إلىضيف أضافياً إ الإسلامي الوليد، إذ أف ىذه الألفاظ شكلت زاداً 
 (6) .في مهمتو الجديدةاللازـ مخزوف الشعر وأمده بالعوف 

ىذا ما أصبح عليو الشعر بعد نزوؿ الإسلاـ، على أف الأحداث 
لك عصفت بالمجتمع الإسلامي بعد الفتنة، وذ يالسياسية الت

التجاذب العنيف بين أطراؼ النزاع وتعدد المذاىب وتنوع الشيع، 
ثم انتهاء الأمر إلى بنى أمية في نهاية المطاؼ وبعده إلى العباسيين، 
وتلك الثورات العنيفة التي صحبت سنوات ىاتين الدولتين، كل ىذا 

ستعملو االواقع السياسي المشحوف لم يستثن الشعر من ىيجانو، ف
فكاف لابد للشعر أف ينزع عنو تلك البُردة  ،و وحارب بوورفع ألويت

كساه الإسلاـ بها، وأف يعود كما كاف شعراً لا يتقيد بقيد ولا   يالت
أو  يأتمر بأمر، ولا تسّيره سوى رغبة في عطاء أو رىبة من سوط

نزعة الى تعبير، وعادت مقاييس تقييم الشعر كما كانت أياـ 
كونو يمثل الترجمة الأمينة للواقع وتراجع الشعر عن   الجاىلية،

لى كونو مؤسسة مستقلة بذاتها يسيرىا اقتناع صاحبها بما إ يالدين
 .يعتنقو من مبادئ أو يراه من قناعات
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وىكذا عاد الشعرُ مجدداً إلى مكانو الأوؿ، ليس من مشاغلو أف 
ولا تشغلو مهاـ الحفاظ على قيم معينة، بل  يكوف ناصحاً لأحد،

شخصياً عن عقيدة قد تصح أو تفسد، أو انحيازاً إلى  أصبح تعبيراً 
أو حزب سياسي قد ينتصر أو يمُنى بالهزيمة، بل أف  معينٍ  طرؼٍ 

الذاتية في الشعر قد تطورت على ألسنة شعراء العصر العباسي 
مشحونة  لتغدو أكثر تخصصاً وانعزالًا عن ما حولها من أحداثٍ 

ئداً كاملة تصف ثمرة يانعة صعبة عصية الاستيعاب، فصرنا نقرأ قصا
حمراء أو تتغنى بمحاسن رفاؽ سمر أو تفاصيل  أو تتغزؿ في ليلةٍ 

 .رحلة صيد

عاد الشعر إذاً ممارسةً ذىنية تفسر أو تدافع عن موقف فردي، 
قد يتحدث بلساف صاحبو أو يترجم موقف جماعة، ولم تعد "نظرية" 

لى ظاىر لفظو "، الجاحظ القائلة بأف "أحسن الكلاـ ما كاف معناه ع
فالمعنى تفوؽ على اللفظ، وصارت  ،لم تعد قانوناً يلتفت اليو أحد

حروؼ الكلمة ضئيلة متواضعة إذا ما قورنت بحجم معناىا، إذ أف 
لالتزاـ المعنى القديم  عدـ محدودية المعنى شكلت نقيضاً تاريخياً 

بيراً بمساحة اللفظ ودلالتو، وقد كانت ىذه "الثورة" الشعرية حدثاً ك
فتح الباب للمزيد من الأحداث الجساـ بعده على مستوى جدلية 
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الحاضر  ومدى تقبلو لاستيعاب تطوره يالعلاقة بين الشعر ومناح
  .فُرض عليو أف يعيشو ويعاصره يالذ

  :مثلاُ في بيتو المشهور "أبا نواس"إننا نرى 

 كانت ىي الداءُ   وداوني باللتي             إن اللوم إغراءُ دع عنك لومي ف

 يشق عصا الطاعة على انصياع الشعر للمعان إننا نراه وقد
 وانطلق يقود شعراء عصره في مسيرةٍ  ،الظاىرة في مفردات كلامو

فعلًا بالشعر، ويدعو إلى معافٍ لا  طويلة من التوغل في خياؿٍ يليق
نهائية بالقليل من الكلمات، فأنت تستطيع أف تستنسخ مئات 

من خلاؿ تأويلك لمعنى  ،المذاىببل  ،والصور والأفكار الأخيلة
محجن الثقفي"  يالذى يختلف تماماً عن مديح "أب ىذا البيت

  :للخمر، وىو الشاعر الذي ولد في الجاىلية وأدرؾ الإسلاـ

مُ   تُ ف   ادفتٍ إ  أص   ل   إذا
 كرم                                                                                                                  ةٍ 

     

 تروي عظامي بعد م و  عروقه ا 
 ولا تدفنتٍ في الفلاةِ ف  نتٍ 

         
 أخ   افُ إذا م    ا مُ   تُ ألأ أذوقُه    ا 
  

وينطلق من  ،إبداعي شخصي يالمهم أنو صار يصدر عن وع
لحظةٍ أراد فيها الشعر أف يولد دوف أف يكوف راغباً في الخضوع 
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ذا ما أراد أف يكوف مقبولًا من إتلزمو بالدفاع عنها  لمنظومة أخلاؽٍ 
  .المجتمع

ودوف أف ينتبو أحد، صار الشعر تابعاً لمنظومة  ،بدوف وعي إذف
تعاليم جمعية تؤكد على الالتزاـ بالخط المرسوـ دوف زيغ أو اجتهاد 
 حرصاً على ألا يقع الدين الجديد في مأزؽ التأويل من ألسنة رجاؿٍ 

 .حديثي العهد بو، قريبي الأمد من عهود الكفر الطويلة

بمهارةٍ لتحفظ الدين كانت ىذه المنظومة الجمعية قد أُعدت 
من متاىة التأويل لكنها ودوف قصد أوقعت الشعر في شباكها 
وأخضعتو لنفس النمط الذي يرفض الابتكار وينأى عن الخياؿ، 

 ؟وىل ثمة شعر بلا روح الخياؿ الخلاقة

يوصي المسلمين بما  إننا نجد صحابياً جليلًا كابن مسعود 
  :ينأى بهم عن مجرد الشبهات

 ،وعليكم بالعتيق ،لا تبتدعوا ولا تنطعوا ولا تعمقوا ،الناسأيها ))
 (7)( (خذوا ما تعرفون ودعوا ما تنكرون
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ىذا ما أراده "ابن مسعود"، لكن الزمن يتغير والأفكار ليست 
دائماً ىي الأفكار القديمة، ولعل من مفارقات الاختلاؼ أف نجد 

تهم ويجعلوف دعاة الرومانسية الحديثة يضعوف ركائز أساسية لدعو 
برطيم القيود الكلاسيكية والرجوع إ  الذوق والعاطفة ))في أولها 

والوحي والإبؽام وبؿاولة التجديد ولو كان في ذلك خروج على 
 (8)( (ابؼواضعات اللغوية والقواعد الفنية

البياف( دعوة مناقضة تماماً لما أوصى بو "ابن عباس" )وكأف ىذا 
أف الأفكار ليست دائماً ىي الأفكار منذ ألف سنة مضت، ألم نقل 

 ؟القديمة

لم تهنأ القصيدة العمودية إذاً باستقرارىا القديم، وصارت مطالب 
داً لم يتوقف ليطرح دعاة التغيير تقض مضجعها ليل نهار، لكن أح

بنياف القصيدة الداخلي  بمعاوؿ التغيير ىل نهدـ :السؤاؿ المهم
نحن نقوـ فقط بحملة إزالة دوف ؟ أـ ة العصرلنبني صرحاً يتكلم بلغ

  ؟أف نفكر في كيفية ملء المساحات الخالية بعد ذلك
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م طرح آنذاؾ، ىل ينبغي فعلًا إزالة القديىناؾ سؤاؿ آخر لم يُ 
؟ وىل أف ممالك الشعر كممالك حتى يحق لنا أف نشرع في الجديد

  ؟لا تقوـ الحضارة إلا على أنقاض سابقتها ،الحضارات القديمة

كانت ىذه الفكرة بمثابة سلاح نووي مدمر بلغة ىذا   ،اقعفي الو 
تفننت الحضارات القديمة في استخدامو، فلم تهدأ "روما"  ،العصر

حتى حرثت أرض "قرطاجة" بالملح، وىذا فقط مثل وحيد حتى لا 
نمنح لتاريخ الحروب مساحةً قد تطغى على موضوع الكتاب، لكنها 

اقتلاعها من رؤوس أصحابها، فكرة مدمرة لم ينجح حتى الدين في 
فالمتمعن في التاريخ الإسلامي مثلًا يفاجأ بهذه الحتمية الممعنة في 
الإصرار على إفناء الآخر كشرط للوجود، فلا حياة لك إلا بموت 

شخص قد يكوف دولةً أو حزب سياسي أو رأي  ،خرالآشخص ال
 .مخالف

وكل الفضاء لآلة القتل الرىيبة التي  ،مساحة الحوار ىنا معدومة
 .لا ترتوي من دماء المعارضين

نظريةٌ لم يصبها العطب حتى في أحلك الظروؼ، فهاىم العرب 
يقتحموف شماؿ إفريقيا للمرة الأولى بعد انتشار الإسلاـ، ويبذؿ 
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الفاتحوف الأوائل جهداً جباراً من أجل أف تستقر الأوضاع ليبدأ 
 ،ذلك عصر الدوؿ المستقلة في المغربد العرب والأمازيغ بع

نهم يحرثوف أراضي إلنفاجأ بعودة العقلية القديمة بكل تفاصيلها، 
بعضهم بالملح وكأف روما وقرطاجة عادتا إلى الحياة بعد آلاؼ 

 .السنين

إف "الموحدين" ينهضوف لإقامة دولتهم، لكنهم يضعوف لقيامها 
هم دوف أف تسقط دولة شرطاً أساسياً لا تراجع عنو، فلا دولة ل

"المرابطين"، أما "الأغالبة" فيناصبوف دولة "الأدارسة" العداء، فيما 
يتجاىل أمراء الطوائف في الأندلس أنهم يعيشوف في أرض معادية 

تأكل  ،ووسط أعداء متحفزين، فينهمكوف في صراعات لا تنتهي
ر منهم الأخضر واليابس، وقبلهم كاف "العباسيوف" يترصدوف الدوائ

بالدولة الأموية حتى أطاحوا بها، ثم كاف من بعدىم طوفاف الدـ 
والنزاعات بين ممالك قزمية تعض بعضها بجنوف حتى يدركها الفناء 

  .دوف أف تحسب لو الحساب

نفس الفكرة المدمرة اقتبسها ىؤلاء في الشعر، فلا تطوير في 
جيره بنية القصيدة العربية دوف تفخيخ جسد القصيدة العمودية وتف

أساسي لتقوـ دولة  شرطٍ ك ،وبعثرتو في شوارع المدف والساحات
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من قاؿ أف روما لا تريد أف تحرث تراب قرطاجة  ،"قصيدة النثر"
 ؟بالملح من جديد

لنترؾ صراع حضارات الشعر ىذا لنرجع إلى صلب  ولكن، 
تأثر إلى أي حد ٍ  :موضوع ىذه المقدمة الموجزة، ولنسأؿ مجدداً 

وىل ثمة حدود لما  ؟لمنظومة أوامر الدين ونواىيو الشعر بانصياعو
  ؟تبع ىذا من تغيير

أراه مجحفاً بعض  إطارٍ  إف البعض قد وضع ىذا التغيير في 
بحق المرحلة الجديدة، فأدونيس مثلًا يرى في كتابو القيّم  ءالشي

ف قدوـ الإسلاـ قد جعل الإتباع غالباً على أ"الثابت والمتحوؿ " 
كوف النبي والخلفاء الراشدين أوؿ من نقد )) :أفالإبداع ويرى 

علماء لغة  ،ومعنى كوف النقاد الذين أتوا بعدىم ،الشعر في الإسلاـ
ودين يوضح كيف أف الشعر أصبح أدباً، أى بياناً يعلّم ويهذّب يدعو 

لى المحامد وينهاىم عن المقابح، ويوضح كيف أصبح إالناس 
موروثاً عن  ،نمطاً من التفكير والتعبير والسلوؾ يمرادفاً للسنة، أ

 (9)أسلاؼٍ يعُتبروف قدوةً ونموذجاً.(( 
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 فأنو يقدـ يىو الغالب، وبالتال الإتباعإف "أدونيس" يرى ىنا أف 
رؤيةً للشعر تنأى بو عن كونو مؤسسةً  وبقدرتو الفائقة على التحليل

ى صيرورتو لإالعصر الجاىلي،  إبداعية كانت تنتج مفرداتها في
ليس بيدىا أف تنتج  نمطيةً  تقليداً منهجياً لإسلاؼٍ صالحين، وصورةً 

أف تكوف  ينوع، لأف المطلوب منها فقط أف تتبع، أ ياختلافاً من أ
 .يءوليست متبوعة في ش يءفي كل ش تابعةً 

مصيباً في استنتاجو بخصوص أف روح التغيير  "أدونيس"وإذا كاف 
والنقد والبحث وإعادة النظر الدائمة في الأفكار والأوضاع السابقة 

فيما   ،قد جعلت الحضارة الغربية تقوـ على الحركة والتطوير والراىنة
كاف التقليد والنقل والاعتماد على التفسير والمحاكاة سبباً في 

من طموح الإنساف العربي بصفة عامة  انطواء الحضارة العربية والحد
مكتفياً بالسلامة والبقاء في الظل، إذا كاف مصيباً في ىذه الخلاصة، 
جاعلًا من انصياع الشعر إلى منظومةٍ أخرى لا تعتني بجمالياتو بقدر 

في النص  اىتمامها بوظائفو، فإف "عبده بدوى" في كتابو "دراسات
ـ على أف الشعر في صدر تقو  مخالفةٍ  " يرى وجهة نظرٍ  يالشعر 

الإسلاـ قد اقتحم بفضل الدين الجديد ميداناً فسيحاً لم يكن متاحاً 
اعتاد على مساحةٍ  الإسلاـقبل  يلو قبلو، إذ أف الشعر العرب
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فوضت الشاعر في أف يكوف  يمحدودة سمحت بها القبيلة الت
الناطق الرسمي باسمها فاقتصرت تعابيره ومضامين قصائده على 

ومضامين القبيلة، لكنو بعد الإسلاـ أبحر في عالم جديد كاف  رٍ تعابي
ومشهد  من مضامينو أف تصدى لقضايا الغيب وفكرة الجنة والنار

سدرة المنتهى والعرش، وأنو حسب تعبير المؤلف كاف مطالباً 
 (80) .باكتشاؼ قارة جديدة داخل نفسو

فالأوؿ قاؿ  ،"أدونيس"رأى  خلاؼ ما "عبده بدوى"وىكذا يرى 
الإسلاـ أتاح للشعر أف يقتحم عالماً عقلياً جديداً، عندما قدـ لو  إف

حافزاً  يفكاف صوت الوح ،من قبل نظاماً إلهياً لم يكن قد عرفو
أخرى أكسبت ىذا الشعر أرضاً جديدة لم تكن حقاً  لسماع أصواتٍ 

أف الدين كاف رقيباً على إبداع  "أدونيس"لو من قبل، فيما رأى 
 .دنيا، وأف باب الابتكار قد أُغلق بأوامر الإتباع ونواىيوال

اختلفت إذف الآراء، وتباينت وجهات النظر وتعددت، وىذا 
 ،لروحٍ طالما أكد الإسلاـ على وجودىا في حد ذاتو وإثراءٌ  إبداعٌ 

 .وحرص على النفخ في روحها كي لا تموت
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هل كانت ف ،ولكن، وما دمنا قد ذكرنا التعددية في مقدمتنا ىذه
أـ أف لتعددية لهجات العرب وتنوعها  ؟ميزةٌ للشعر تعددية الآراء فيو

واختلافاتها ميزة أكبر تناسلت على مر السنين لتنتج في نهاية 
الذي نحن بصدد تناوؿ وجعو  "الشعر الشعبي"المطاؼ ىذا 

لهذا  ، وىل يمكن لنا أف نعثر على إجابةٍ ؟المستبد في ىذا الكتاب
في بعض  شيءنتمعن أكثر ونغوص بعض ال السؤاؿ قبل أف

 ؟التفاصيل

إف ىذا يستلزـ أف نتعرض بعد الحديث عن الشعر على إطلاقو 
الشعر العربي الذي كاف ينُشد  ،إلى الحديث عن لغة الشعر ذاتها

على اختلافها في الكثير من وجوه  في ذلك الوقت بلهجات العرب
والإمالة والتذكير والتأنيث اللغة كالإدغاـ والإعراب والوقف والزيادة 

 .وغيرىا من الوجوه الأخرى

 "عامر بن الطفيل"يورد حديثاً مفاده أف  "السيوطي"إننا نجد أف 
إياىا، وىذه إشارة  "أفرشو""فوثبّو وسادة"، أي  ،قدـ على رسوؿ الله

  .أقعد :أى بمعنى ،ثب :تقوؿ للقائم يالت "حمير"لى لغة إ
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على الشعر، بل منحو  يوماً بمشقةٍ  إلا أف تعدد اللهجات لم يكن
أبو "من الروافد ما أغناه عن السؤاؿ، حتى أف لغوياً قديراً مثل 

 يى يبنى كتابو " فصيح الكلاـ " على عدة أبوابٍ  "العباس ثعلب
علة فيو ولا اختلاؼ في بناءٍ أو  باب المجمع الذي لا :على التوالي

وباب  "بغداد"أو  "بغداف"فيو لغتاف أو أكثر كقولهم  وباب ما ،حركة
وكلها  ،فيو لغتاف أو ثلاث أو أكثر من ذلك كالحَصاد والحِصاد ما

لى أخطاء المولدين في إفيو لغة واحدة انساقت  وباب ما .صحيح
 :النطق فأصبح الخطأ فيها سارياً شائعاً على ألسنة الناس مثل قولهم

  .وما شابو ذلك ،أصرؼَ اللهُ عنك المرض

 ي"السيوط"وليس محلُ خلاؼ، وإذا كاف  مصدرُ ثراءٍ  التعدد إذاً 
قد شهد لثعلب في كتابو فصيح الكلاـ، فأنو يورد شهادةً بالغة 
القيمة لابن ىشاـ يقوؿ فيها إف العرب كاف ينُشد بعضهم شعر 

وكاف  ،يعرفها وتعرفو يوكاف كل منهم يتكلم على فطرتو الت نبعض
 .رذلك مصدر كثرة الروايات في أبيات الشع

ولعل ما يرويو  ،إف اللغة الواحدة تستوعب اذاً لهجاتها العديدة 
عن اختلاؼ رجلين في نطق اسم  "الأصمعي"عن  ي"السيوط"

"الصقر" ينهض دليلًا على ىذا، فقد ذكر أف رجلين اختلفا في 
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فاحتكما  ،الصقر، فقاؿ أحدىما إنو بالصاد، وقاؿ الآخر إنو بالسين
إنو  :كاف حكم الرجل إلا أف قاؿ  أوؿ وارد عليهما، فما إلى

 (88).الزقر

في داخلها الكثير من  يورغم أف لهجات القبائل كانت تحو 
ختلاؼ، إلا أف لهجة قريش أضحت الأكمل من بينها بفعل لاا

 يكانت اللهجات تمتط  ،لى البيت الحراـ وىناؾإاختلاؼ العرب 
ربيعة ومضر منها قريش الأصلح متجنبةً كشكشة ألسنة القوـ فتختار 

في اتباعهم كاؼ الخطاب بالشين، وكسكسة ربيعة ومضر أيضاً في 
المذكر سيناً تمييزاً لها عن المؤنث، وعنعنة قيس  إبدالهم كاؼ

وتميم وأسد في إحلالهم العين محل ىمزة البدء، وفخفخة ىُذيل 
بإبدالهم العين محل الخاء، وعجعجة قُضاعة بجعلهم الياء المشددة 

  .جيماً 

كانت للعرب قبل الإسلاـ الكثير من المفردات التي أخذت   وقد
وقد أبدع الدكتور "شوقي ضيف" في كتابو  ،بعده معنى جديداً 

"العصر الجاىلي" في التقاط بعضها للدلالة على ىذه الحقيقة 
لطرفة بن  عندما تعرض إلى لفظة "الآدب" التي وردت في بيت

 :العبد
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 لا ترى الآدب فينا ينتفر                     بكن في ابؼشتاة ندعو ابعفلى
 

 

يفتخر بكرـ قومو قائلًا إنهم في عز برد الشتاء  "ابن العبد"إف 
يقوموف بتوجيو الدعوات العامة لكل من يرغب في الطعاـ حتى أنك 
لا ترى "الآدب" وىو صاحب الدعوة إلى الطعاـ، لا تراه يفضل 

  .أناساً على غيرىم فالكرـ ىنا بلا حدود

"الآدب" ىذه مفردة صمدت للثورة الاجتماعية الكبرى بعد 
وأصبحت فيما بعد وقد اكتسبت معنى يدعو للتهذيب  ،الإسلاـ

  :للرسوؿ عليو الصلاة والسلاـ والإصلاح عندما وردت في حديثٍ 

 ((أدبتٍ ربي ف حسن ت ديبي))

" وىي الهدؼ الأصلي ويبدو أف معنى "صاحب دعوة الطعاـ
وفقدت نهائياً  ،تراجعت أماـ المد الإسلامي الكبيرللكلمة قد 

إذ أننا نجدىا في بيت لشاعر  ،معناىا لصالح المعنى الجديد
 :"مخضرـ ىو "سهم بن حنظلة

 أعطيهم ما أرادوا حسن ذا أدبا        لا بينع الناس متٍ ما أردتُ ولا
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ليس ىذا إلا قليل من كثير، وللراغب في الاستزادة أف يطالع 
وغيرىم من علماء اللغة ليكتشف  "المفضل"و "الثعالبي"و "الفراء"

كاف في واقع الأمر   ،كاف ينُشد في زمنو  يالذ يأف الشعر الجاىل
على أف ىذا التباين لم يكن  ،شعراً يخضع للهجات العرب المتباينة

مرؤ القيس كاف من  اف ،تمنع التواصل والذيوع انغلاؽيشكل حالة 
 "زىير"و ،عبس يمن بن "عنترة"ربيعة، و من "العبد طرفة بن"كِندة، و

 من "الحارث بن حلزة"من تغلب، و "عمرو بن كلثوـ"من مزينة و
وكلهم كانوا شعراء الساحة المفوىين في  من قيس "لبيد"بكر، و

وكانت الركباف تسير  على اختلاؼ فتراتهم الزمنية ذلك الوقت
  ؟شعراء عامية بأشعارىم، فهل يجوز لنا أف نقوؿ أنهم كانوا

لى موضوع ىذا الكتاب، فلم إإف ىذا السؤاؿ سيكوف مدخلنا 
نكن لنجرؤ على طرحو مالم نكن نعرؼ أف لغة العرب الفصحى في 

يتحدثوف بها في مجالسهم  ياللغة الت يذلك الوقت كانت ى
ويعلمونها لأبنائهم في البادية صافيةً خالصةً من شوائب الاختلاط 

ليست فصيحة فأنو  ربما تكلم بلفظةٍ  يكاف العرب  وإذاوشبهة النحل، 
العامية في ذلك  يأف الفصحى كانت ى ييفعل ذلك في لغتو، أ لا

 .الوقت مع اختلاؼ اللهجات بين القبائل
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مما  شيءخلوص ال"وقد أشارت العرب إلى أف "الفَصح" ىو 
في "المفردات" إف أصل ىذه الكلمة كاف  "الراغب"، ويقوؿ "يشوبو

ذىبت عنو  إذا ن، إذ أنهم كانوا يقولوف عنو إنو أفصحفي اللب
  :كما جاء في قوؿ الشاعر  ،الرغوة

 وبرت الرغوةِ اللبُن الفصيُ                        ولم بىشوا مصالتوُ عليهم
 

 على أف اختلاؼ العرب الى أسواؽ قريش وبيتها الحراـ جعل من
اللغة العربية كياناً واحداً استوعب لهجات القبائل على تعددىا، 

الواحد، وكانت العرب تتكلم  للاسموأمد اللغة بعشرات المفردات 
في ذلك الوقت   يأف الشاعر العرب يفيما بينها بلغة الشعر ذاتو، أ

البسيط السائر  يكاف شاعراً شعبياً بمعنى الكلمة، حتى أف الأعراب
يُحكّم في الشعر، ويعُتد برأيو في التفضيل بين  على سجيتو كاف

  .الشعراء

لم تكن القصيدة إذاً تتحدث إلا بلساف الناس في الشوارع 
والأسواؽ، ولم يكن الشاعر إلا شاعراً شعبياً يتناقل الجميع أبياتو 

ويكفي أف نشير ىنا إلى أف  .ويتداولوف معانيو بالمدح أو الذـ
المساجد كانت في صدر الإسلاـ محلًا لمجالس الرواة وىم 
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يسردوف على مسامع الناس الأحاديث والأشعار التي تخدـ 
مواعظهم فيما تخصصت جماعات بعينها في رواية غزوات الرسوؿ 

، "أباف بن عثماف بن عفاف"وما يتعلق بها من أشعار كجماعة 
برواية أخبار العرب، ولم يكن الشعراء  وتخصصت جماعات أخرى

الإسلاميوف أنفسهم بمنأى عن ىذا التيار المنحاز إلى الاتصاؿ 
فقد كانوا يعنوف برواية الشعر الجاىلي لينهلوا من قوة  ،بالماضي

 لغتو وخصوبة ألفاظو حتى أف شاعراً فحلًا كالكميت يصبح راويةً 
من ىو بأىميتو  وىو للشعر القديم، ولا يخرج "الفرزدؽ" نفسو

  :عن ىذه القاعدة مفتخراً بالذي كاف  وفحولتو

 وى  ب القص  ائد ن النواب  مُ إذ مض  وا
      

 ي يد وذو الق روح وج رولُ  وأبو 
 والفح     ل علقم     ة ال     ذي كان     ت ل     و 

     
 حُل   ل ابؼل   وك كلام   و لا ينح   لُ  

 وأخ         و ب         تٍ ق         ي  وى         ن قتلن         و 
        

 ومهله     ل الش     عراء ذاك الأولُ  
 كلابن               ا وم               رقشوالأعش               يان   

        
 وأخ      و قُض      اعة قول      و يتمث      لُ  

 وأخ     و ب      تٍ أس     د عبي      د إذ مض      ى 
       

 وأب         و دواد قول         و لا يتن          ل 
 وابن           ا أبي س           لمى زى           تَ وابن           و 

        
 وابن الفريع ة ح تُ ج د ابؼق ول 
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مرت  يلكن الأحداث الجساـ الت ،مضى كاف ىذا في زمنٍ 
الغزاة على المنطقة،  يبالعرب بعد نهاية الدولة العباسية، وتوال

السياسية الكبيرة بين  والانقساماتوتوافد الألسنة الغريبة عليها 
أقطارىا، واختلاؼ الأحواؿ بين مشرقها ومغربها وشمالها وجنوبها، 

 لفارس، "جنكيزخاف"طويل بدأ من اجتياح  ومروىا بعصر اضمحلاؿٍ 
ثم سيادة المماليك وانتقاؿ مراكز  لبغداد، "ىولاكو"ثم تدمير 

لى أخرى، وسيادة بنو عثماف بعد المماليك، إالحضارة من عاصمة 
ن إلى إمكانية السيطرة على ىذه الرقعة الكبيرة من يثم تفطن الأوربي

يجعلها غنيمة سهلة لمن يفكر  تمر بحالة انعداـ وزفٍ  يالجغرافيا الت
في  يفكانت مرحلة الاستعمار الأورب ،سيطرةبالاستحواذ وينشغل بال

الشرؽ والغرب، ومن المحيط إلى الخليج، ثم الثورات العربية 
 .راىن سياسيلى ما نعرفو اليوـ من وضع إالمتتالية، 

كل ىذا التاريخ الطويل من الشد والجذب، كاف لو أكبر الأثر 
الغالبة على لغة الخطاب  يفي أف تصبح اللهجات المتعددة ى

كانت سائدةً في الماضي   التيواقتصر دور العربية  ،بين الناس يليوما
في المناسبات  إلاعلى أف تصبح "لغة فصحى" لا يتكلم بها القوـ 
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الرسمية، ولا يكتبوف بها الا على صفحات الجرائد أو يملؤوف بها 
  .بطوف الكتب

وحتى ىذا الانجاز الصغير، لم يكن ليتحقق لولا أف لغة القرآف 
ذ أف ىذا الكتاب العظيم المقدس قد إالعربية،  يريم كانت ىالك

أسدى للعربية خدمةً لا تقدر بثمن عندما حفظها من الضياع، 
فانتصرت على قروف التخلف والانحطاط عندما ظلت على قيد 

 .الحياة باقيةً على ألسنة معلمي القرآف وفقهاء الزوايا

شاب فروع اللغة في مطلع القرف  يورغم الكثير من الخلط الذ 
اب على الماضي بفعل ىذه الظروؼ التاريخية الصعبة، واقتصار الكتّ 

اتباع الأساليب اللغوية التقليدية المملة، وتقليدىم لمقامات 
أو محاكاتهم لأساليب كبار الكتاب القدماء كالجاحظ  ي،الحرير 

اللغة ف إوغيرىم، رغم كل ىذا ف "ابن خلدوف"و "ابن المقفع"و
العربية ظلت موجودة حاضرة في الأذىاف، لكنها لم تتمكن بعد من 

على  يتجر  ياللغة المحكية الت ياستعادة مكانتها القديمة لتصبح ى
  .ألسنة الناس، ويبدو أنو سيمر وقت طويل جداً قبل أف يتحقق ذلك



 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 (                                                د.الصديق بودوارة المغربي             44دكتاتورية الوجع     )

 

كما كانت،  يلغة الخطاب اليوم ياذاً فإف اللغة العربية لم تعد ى
لهجات القبائل قد عادت من جديد لتصبح ىذه المرة  ويبدو أف

سائدةً في غياب الفصحى عن الأسواؽ ومجالس الأحاديث، 
أصبح الشعر السائر  يوبالتال ،فسيطرت العامية على مقاليد الأمور

 .نعرفو اليوـ يالذ يىو الشعر الشعب على ألسنة الناس

بيدي  إلى ىنا سأتجرأ وأنهي ىذه المقدمة، فقد ظلت ممسكة 
تقودني إلى المزيد حتى صرت أخشى منها على موضوع الكتاب، 
فكاف لزاماً أف أضع لها حداً قبل أف تطغى وتسود فتصبح ىي 

 .الكتاب بدلًا من الكتاب ذاتو
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 ((النار والدما لشعرُ نكتة قد تلفظا))

قد تبدو ىذه العبارة المشحونة لإبراىيم طوقاف معبرةً بشكل ما 
عن ما يمتلكو الشعر من قدرةٍ على التشكل، فهو بهذا المعنى 
يستطيع أف يقترب، أف يجاور الذات الإنسانية عن طريق الاندماج 
في مشاغلها والتوحد مع نسيجها الخاص ولو استلزـ ذلك أف 

ي التفاصيل حتى الدقيقة منها والهامشية ماداـ ىذا يغوص الشاعر ف
 .الغوص يساعده على الاقتراب أكثر

الكثيروف سلكوا ىذا السبيل، جعلوا من الشعر نكتةً أحياناً، 
لكنها نكتة تبعث على البكاء، أصبح الشعر بالنسبة لهم عدسةً 
مكبرة تضخم مشاىد الوجع اليومي وتنقل المعاناة "على الهواء 

 .مباشرةً " بلغة القنوات الفضائية ىذه الأياـ

 وإذا كاف "الحطيئة" قد استدر عطف الخليفة عمر بن الخطاب
  "بأبياتو المشهورات عندما تورط في قضية ىجاء و"قذؼ علني

 :بالمعنى السائر اليوـ

 ب  ذي م   رخ م  اذا تق  ول لأف  راخٍ 
    

 ولا لا م       اءٌ  زغ       ب ابغواص       لِ  
 قع           رِ ألقي           ت كاس           بهم في  شجر ُ  

   مظلمةٍ 
 ي     ا ا﵁ِ  ف     اغفر علي     ك س     لامُ  

 عمرُ  
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إذا كاف الترياؽ قد نجح مع عقلية مخلصة لعقيدتها كعمر، عقلية 
ترفض حتى مبدأ المساومة الذي لا تستقيم السياسة إلا بو، فكيف 

  ؟بالترياؽ إذف مع بقية الناس

لم يكن الشعر مجرد نصيحة، درسٌ في الأخلاؽ قد يبعث على 
عمر بن "الملل وقد ينجح في موعظتو أو لا ينجح، كما كاف يفعل 

 :في لاميتو "الوردي

 ؟من عقل كيف يسعى في جنونٍ     اىجر ابػمرة إن كنت فتًى وقل
 

نهم يجعلوف منو كما إلقد اختار الشعراء للاقتراب درباً آخر، 
نكتةً تلفظ النار أو الدـ، ومع ىذا التناقض كاف  "طوقاف"قاؿ 

 .النجاح

لقد كاف الشعر أحياناً ناقوساً يدؽ ليبعث بالندـ يعض بنابو 
 :الضمائر ويبعث النائمين على الاستيقاظ إذا ما طاؿ بهم النسياف

 ؟فاعةَ جدهِ يوم ابغسابِ                          أترجو أمةٌ قتلت حسيناً 
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البيت المشحوف برائحة الحسرة، الذي يطرح سؤالًا إف ىذا 
غنياً باحتمالات التأويل ونظريات التفسير  غاية في الخطورة

المتداخلة، ورغم أنو مجهوؿ النسب فأنو ينهض دليلًا على عدـ 
فالنكتة ىنا تلفظ  حيادية الشعر إذا ما تعالى وقع الأحداث الصاخبة

 .جع القديمالدـ وتعيد من جديد ذكرى مغمسة بالو 

أما كاف الأجدر بالقصيدة العمودية أف تحتل مكانها بدلاً  ،ولكن
لماذا إذف فقدت القصيدة العمودية  ؟أف تتخلى عنو للشعر الشعبي

 ؟وكيف ابتعدت بمسافة كبيرة عن أقرب المتلقين ؟الآف ىذا السحر
الأمسيات الشعرية مكيفة  وبأي عذر سجنت نفسها في قاعات

  ؟لا يتجاوز عدد حضورىا أصابع اليدين معاً التي و  ،الهواء

إننا نعثر على أولى علامات التباعد بين المتلقي والقصيدة 
العمودية في أبيات مشحونة للبحتري يبدو فيها محتجاً ومنفعلًا 

 :ومتوتراً إلى الحد الذي لا يمكن تجاىلو

 أى   ُ  بالش   عر أقوام   اً ذوي وس   نٍ 
     

 في الش     عر ل     و ض     ربوا بالس     يفِ م     ا  
 شعروا

 

 علّي بك تُ الق وافي م ن مقاطعه ا
   

 وم             ا عل             ي إذا لم تفه             م البق             رُ  
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ىناؾ إذاً من "لم يفهم"، حدث ىذا للمرة الأولى منذ أياـ 
 المهلهل سيد ربيعة 

 ((ومهلهل الشعراء ذاك الأول ُ ))

كبير من إشارةُ إنذارٍ خطيرة كاف الأجدر وىذه   أىراـ الشعر بهرـ ٍ
العربي أف يتصدى لها بدلًا من مجرد وصف العاجزين عن فهمو 

 .بأنهم "بقر"

 ،من ىذا الحجم إف الشتائم ىنا لا تقدـ حلًا لائقاً بمشكلةٍ  
وجهو  بدليل أف الأمر نفسو يتكرر في العصر العباسي الأوؿ بسؤاؿٍ 

"، ولم يكن ؟ما يفُهم مفاده " لماذا لا تقوؿُ  "أبي تماـ"المتلقي إلى 
 :من البحتري عندما رد التحية بأسوأ منها بأفضل حاؿٍ  و تماـ"ب"أ
 ((؟ولما لا تفهموف ما يقُاؿ))

من ىذه النقطة بالذات يلتقط مؤيدو الحداثة طرؼ الخيط،  
ويقولوف إف القصيدة العمودية قد فقدت مبرر وجودىا بتأثير 

كل ما تحت المجتمع العربي،   التغيرات الكبيرة التي طرأت على
والمعارؼ الوافدة من  ،شمس العرب كاف يتغير، الأفكار الجديدة

والترجمات  ،البلاد المفتوحة، ومئات الأجناس التي اعتنقت الإسلاـ
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الفلسفية التي نقلت عن اليوناف والفرس، وما نتج عن ارتباط 
 .الفلسفة بالأدب واقتحامها ميداف الشعر دونما استئذاف

كل ىذا الطوفاف كاف قد اجتاح الحياة العربية التي طالما 
للثبات وتعايشت مع نمطية محددة بهوامش معروفة لا  اطمأنت

مجاؿ لتحيد عنها في أي اتجاه، لكن الحواضر العربية الكبيرة التي 
نمت بعد ذلك كبغداد ومن قبلها دمشق، أضحت عواصم عالمية 

ع أجناس من كل بقاع الأرض بلغة ىذا الزماف، وصارت ملتقى لتجم
تختلف لغاتها وثقافاتها ونواياىا أيضاً، لذلك كاف لا بد من الدماء 
الجديدة أف تجري في عروؽ الدولة التي تأىبت لتصبح إمبراطورية 

 .شاسعة تحاكي امبراطوريتي الفرس والروـ

إف القادمين الجدد يدخلوف الإسلاـ، ومعهم ثقافاتهم التي لا 
ىناؾ فلسفة آسيا العريقة، وىناؾ  ،قافة الأقدمينث يءتشبو في ش

"أقصى الأرض" بمفهوـ ذلك     مساحة التأمل الرىيبة لحكماء
 .العصر، الصين والهند والسند وما وراءىما

"ثورة التأمل" ىذه كانت تنعكس بهدوء وتمكن على الشعر، 
فينهمك شعراء العصر العباسي على وجو الخصوص في استيراد 



 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 (                                                د.الصديق بودوارة المغربي             52دكتاتورية الوجع     )

 

يم العميقة وتوظيفها في قصائدىم فتبدأ الهوة الصغيرة تلك المفاى
في الحدوث، تحدث أولًا ثم تتسع لكنها لا تجد من ينتبو لما 
يحدث فكاف ىذا أوؿ الغيث، لم يكن أوؿ غيث ىزيمة القصيدة 

بل كاف لحظة تأمل في باؿ فيلسوؼ عاش في  ،عمودية قطرة
نبهر، وسخر لها ومات ىناؾ أيضاً، التقطها شاعر م "أقصى الأرض"

 .فكاف أوؿ الغيث "فلسفة" ،متن قصيدتو

ويصرُ على دعوة  ،إف المناخ الجديد يجعل حتى الأعمى يبصر
" يخلع عن عينيو ثوب العجز بشار بن بردفها ىو " غيره ليبصروا

  :وينطلق ىاتفاً بمن معو

 شفاء العم ى ط ول الس  ال وإبم ا
   

 بس   ام العم   ى ط   ول الس   كوت عل   ى ابعه   لِ  
 س     ائلاً عم     ا عن     اك فإبم     ا فك     ن 

     
 دُعي     ت أخ     ا عق     لٍ لتبح       بالعق     لِ  

  
والكل  ،الكل يدعو إلى البحث لا أحد يريد أف يفوتو العرس إذاً،

الزحاـ  ووسط ىذا  ،يءيطرح الأسئلة والكل يشكك في كل ش
كانت أزمة التغريب تتشكل بهدوء للمرة الأولى عن سابق تصور 

  .دائماً ثمة من يدس فيو السموتصميم، فأينما وجد العسل كاف 
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 يدخل السباؽ ببيتٍ  "المتنبي"فها ىو  ،نأى عن الشك يءلا ش
 :"ابن جني"أثار حفيظة عدوه 

 بست     ع م     ن س     هادٍ أو رق     اد
    

ولا ت م          ل ك          رى بر          ت  
 الرج                                                                                                              ام

 
 ف   ان لثال     ابغ   التُ مع   تٌ

   
س          وى مع          تٌ انتباى          ك  

 وابؼن                                                                                                                ام
 

   

أرجو ألا )) :البيت فيستبد بو الشك قائلاً  "ابن الجني"يتأمل 
 (81)(( ك أف نومة القبر لا انتباه لهايكوف أراد بذل

اللفظ، فالمتنبي ىرـ كبير من أىراـ  الحداثة ىنا ليست في
الناس"، ليس بلغتو  الشعر واللغة معاً لكنو يخالف "مألوؼ ما اعتاده

وإنما بأفكاره، من ىنا نفهم معنى أف يواجو بيتو بالدىشة أولًا 
  .وبالاستنكار في نهاية المطاؼ

إف المحظور الديني ينهض من جديد بوابةً يفُتش فيها الشعر 
وتفُحص على مدخلها أمتعة القصيدة، وكأف ذلك الموقف القديم 

  :"لبيد"ينهض مجدداً من قبره، عندما أنشد 

 وكل نعيمِ لا بؿالة زائلُ                باطلُ  ما خلا ا﵁ يءألا كل ش
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  :فكاف أف نهض لو إعرابي متحمس قائلاً 

 ((.نو لا ي ولإ، إلا نعيم ابعنة فكذبت))

ولكن، مالنا والخوض أكثر في تفاصيل قد تنأى بنا عن عنواف 
وإف كانت تمدنا بالزاد لمواصلة الكتابة وعرض الفكرة من   ؟نريده

كل جوانبها، وذلك لأف قدرات الشعر على تجاوز العراقيل 
أصبحت تتفاوت، ولعل الشعر الشعبي أصبح "خبيراً" بحكم اقترابو 
من الناس، في ىذا المجاؿ، إلا أف ىناؾ عامل آخر قد يفوقو أىمية 

 .في تفسير ما حدث

الشعراء الكبار قد يقدـ بعضاً من الإجابة، لكنو  إف انقضاء عصر
فلعل طغياف أسلوب حياة جديدة  ،يءلا يجيب على كل شأيضاً 

ترفض النمطية ولا تهادف السكوف ولا تعترؼ إلا بالسريع العاجل ولا 
لعل ىذه الحقائق "المتعجلة بدورىا"  ،تتفهم إلا العابر كلمح البصر

 .يءىذا أيضاً ليس كل شتقدـ طرفاً آخر من الجواب لكن 

لعلها إذف الهزيمة الكبرى التي حاقت بالأمة بأسرىا، ىزيمة 
الحضارة والتاريخ والموقف والزمن بأسره، ولما كانت القصيدة 
العمودية جزءًا من الماضي والتاريخ والموقف والزمن، فأنها ملزمة 
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كغيرىا من أيضاً بالتراجع مع المتراجعين، وبأف تدفع فاتورة الانكفاء  
المفردات السابقة الذكر والتي دفعت بدورىا ثمن كل خطوة 

 .تراجعت فيها وثمن كل معركة خسرتها

في كتابو "الموسيقا الداخلية في النص الأدبي  "أيمن اللبدي"إف 
وأزمة قصيدة النثر العربية "يلفت النظر إلى نقطة غاية في الأىمية 

قولها  "نازؾ الملائكة"على عندما ردا  "الخاؿ"و "أدونيس" تقوؿ إف
" فإنهما  ،بأف قصيدة النثر ىي " كلاـ فارغ وركاـ نثري لا معنى لو

احتجا بأنو إذا كاف ىذا الاتهاـ صحيحاً فلا معنى إذف لتقدير شعراء 
يكتبوف   وحسب نازؾ م، لأنه"باموف"و "لوتر"و "رامبو"عظاـ مثل 

 ركاماً نثرياً لا معنى لو. 

ليلاحظ أنهم  "نازؾ"طرؼ الخيط من خصوـ  يلتقط "اللبدي"إف 
لم يستعينوا عند دفاعهم عن قصيدة النثر بأمثلة شعرية عربية، بل 

نثر يقولوف إنها أنهم استعانوا بشعراء غربيين ليدافعوا عن قصيدة 
 ! عربية

انكفأت القصيدة العمودية إذاً والأسباب بلا عدد، لكن الشعر 
عدـ قدرة النص الحديث على ظل الشعبي ينهض حاملًا الراية، في 
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احتلاؿ موقع القصيدة العمودية، لأسباب ىي الأخرى بلا عدد 
 .أيضاً 

من كنو ىذا العجز الذي اتسم  يءوإذ نحاوؿ الاقتراب بعض الش
 :نقرا معا ىذا النص فإننا بو النص النثري الحديث

 أقف على شرفات الكون
 الدنيا غارقة في صمت

 وسكون 
 الشم  تغفو

 في راحة يدي ...تنام 
 برلم...  

  أبحر مع الرياح ابؽادئة
  عابرا أقاصي السماء

 وسط النجوم التي لا  دأ
 ولا تغمض أبدا..

 

إنو نص داخلي محض، يعتني جيداً بتفقد غرؼ النفس المغلقة 
ويتجوؿ كما شاء في تقاطيع الملامح التي تشكل بنية  الحصينة،
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ولكنها رحلة تجواؿ داخلية في  الروح، لكنها بنية روح صاحبها،
غرؼٍ مغلقة، والشيوع يريد غرفاً مفتوحة وفضاءً فسيح، ربما لهذا 

الشعر الشعبي ينتهز الفرصة حدث ما حدث، وربما لهذا وجدنا 
 .ليعتلي خشبة المسرح

 إلىنو حتى لا يتورع عن الاقتحاـ، عن التوغل بجرأة متعرضاً إ
مة ومنها بالتحديد فاجعة  مواضيع بالغة الحساسية في تاريخ الأ

 :كربلاء جاعلاً نكتة الشعر تلفظ الدـ من جديد

 نهار كربلا وابقيو قبل ابهنو         حصنةأبسنيتتٍ في الفتُ فوق 
 

" ىنا يتمنى نفسو منفذاً للحسين قبل أف "عنصيل البرعصي إف
فارس  ألفيمقبلًا على صهوة جواده صحبة  يفتك بو الغادروف

 .مهزومة يمنعوف التاريخ من كتابة صفحة سوداء في تاريخ أمةٍ 

ذف بعيد عن ىيمنة الشعر الشعبي، فمنذ بدايات الرواد إ يءلا ش
 أيضاً نصوصهم البليغة بلا ثمن وبلا اسم  أعطواالمجهولين الذين 

ب "صوب خليل" في الأدب الشعبي لما صار يعرؼ  مجانيةً  ىديةً 
روع القصائد والأبيات، حتى ظهور الأسماء الكبيرة أمسجلين 

"عبد " وحمد قنانةأيضاً مثل "أالمغلفة بهالة الغموض والجلاؿ 
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، ثم ظهور النوابغ مثل و"التايب بو ياسين"المطلب الجماعي" 
" وغيرىم من ارميلةحمد أو "عبد السلاـ الحر" و " ""حمد بالحمد

في وجداف الناس على  قافلة الفحوؿ، وحتى تأصل الشعر الشعبي
يدي مدارس الشعر التي أسسها شعراء موىوبوف بالسليقة وفحوؿ أ

نكاره لمدرسة إبالفطرة بحيث صرنا نتحسس وجوداً واقعياً لا يمكن 
ومدرسة  "الجبل الأخضر"، ومدرسة الشعر في "اجدابيا"الشعر في 
، تنهض كل منها على "البطناف"، وأخرى في "بيارلاا"مماثلة في 

شعراء مجيدين صاروا اليوـ بمثابة "نجوـ شباؾ " تكفي  تاؼأك
الأفراح الشعبية أو  يسماؤىم لجذب الآلاؼ من المتابعين سواءً فأ

عن تسجيلات مسموعة أو والأنترنيت جموع الباحثين في الأسواؽ 
 .مرئية لهم

 تحوؿ الناس عن الفصحى الى الحديث ذف إفإيمكن القوؿ 
باللهجة قد سحب البساط من تحت أقداـ شعراء الفصحى، على 
أف ىذا ليس السبب الوحيد، إذ أف غياب الشعراء الكبار عن 
الساحة ساىم في انصراؼ الناس عن القصيدة التقليدية إلى غيرىا، 
فانحسار زمن الأسماء الطاغية على اىتماـ الناس جعل من أبيات 

قد مضى العهد الذي كانت فيو الشعر بضاعة تفتقر إلى الرواج، ف
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حسب لو ألف باحياً وسياسياً يُ إأبيات "بشار بن برد" منشوراً 
فيما   ،حتى أف النساء كن يقرأف شعره خلسةً في البيوت ،حساب

  .تقضي بمنعو من الشعر "المهدي"كانت أوامر 

على أف قلة الكبار لا تعني غيابهم تماماً على الساحة، فعلى 
بالإضافة  ،لكنو تواجد متقطع خجوؿ ،ر يتواجدوفالدواـ كاف الكبا

إلى أنو كاف محكوماً بظروؼ سياسية واجتماعية تدفع إلى الخلف 
 .ولا توحي بغير التراجع المحكومة بو أمة بأسرىا

والعصر المتأرجح بين الاضطرابات  ،الفصحى إذف في تراجع
والاحتلاؿ والانتداب وانحسار التعليم وىجراف المدارس ودور 
العلم وانقطاع السبل بمراكز الحضارة وتحولها إلى شبو حواضر بعد 

كل ىذه الأسباب أدت إلى  أف كانت منارات إشعاع علمية طاغية،
، وضرورة لا تلزـ سوى أف تصبح اللغة الفصحى ترفاً لا لزوـ

ىل  للمناسبات الرسمية والقاعات المكيفة بزوارىا المتأنقين، ولكن،
دمة البسيطة أف أطرؽ الآف باب الشعر بعد ىذه المق ييجوز ل

ربما  ،يبدو أنو أخذ بزماـ المبادرة من شاعر الفصحى يالذ يالشعب
لأنو استغل فارؽ "المسافة" بين المحكي المباشر و"المكتوب" 
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مناسب وثقافة قراءة حتى يمكن الوصوؿ  الذي يحتاج إلى تعليمٍ 
 .إليو

الوصوؿ إلى مبتغاه، إذ إف الشعر الشعبي لا يوفر جهداً في سبيل 
أنو يتقرب إلى المتلقي مرتدياً أحياناً نفس عباءة الفصحى من ناحية 

 .المعنى والمضموف إلا أف درب الوصوؿ يختلف

يهجو نفسو منذ ألف سنة مضت تقريباً بهذه  "أبا دلامة"إف 
 :الأبيات

 دلام       ة ب       اأألا أبل       م ل       ديك 
   

 

 فلس   ت م   ن الك   رام ولا كرام   ة 
 

 

 العمام    ة قل    ت ق    رداً إذا ل    ب  
   

 

 وخن ي           راً إذا ن            ع العمام           ة 
 

 

 بصع    ت دمام    ةً وبصع    ت ل م    اً 
   

 

 ك     ذاك الل      م تتبع     و الدمام     ة 
 

 

 
 

 قد أصبت نعيم دنيا فان تكُ 
   

 

 ف  لا تف  رح، فق  د دن  ت القيام  ة 
  

" يسير على من شعراء "الجبل الأخضرلكن شاعراً شعبياَ آخر 
المهانة، ولا يتورط في فعل  نفس المنواؿ، إلا أنو يربأ بنفسو عن

ورغم أني لم أعرؼ إلى الآف ىويتو،  ،تسفيو كيانو مثلما فعل سلفو
من طينة شعراء فحوؿ يفخر بهم الجبل كما يبدو من أبياتو،   ،إلا أنو
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 يدرؾ بحس الشاعر فيو أف لعبة تسخير تواضع ، وىوالأخضر
المعشوقة الشكل الخارجي للعاشق لتبياف التناقض مع سمو جماؿ 

ىي لعبة محببة للمتلقي، لكنو يرفض بالطبع أف يظلم جانب 
لى حساب موضوع العشق، الإنساف فيو بتسفيو قيمو الإنسانية ع

يقدـ ىجائو للخارجي فيو باللهجة العامية مصوراً يأسو من لذلك نراه 
 :التفات معشوقتو الجميلة إليو

 بظح    ة ون    ا مل    وي اطناش    ر لي    ة
   

 

     
 أوجه            ي وزون كي            ف زول الس             ايل 

 ل  و بظ    م  ن ق  دام ل  و ش ص  ية 
   

 

 
 ولا م             ن ورا مرط             وز عي             ل خاي             ل 

 إلا اتق    ول ت    ايق في غ    دير امي    و 
   

 

 
 منظ           ر ابى           وف م           وش قول           ة قاي           ل 

 وى        ي رنً ج        ازي في ىش        اش 
 حطية  
 

 
 ابػ              الق ام وقه              ا ابك              ل مس               ايل 

   
 

 
آخر استعراض الهجاء ىنا ليس إحساساً بالعجز، بل أنو وبشكل 

أف  عاشقلفتنة الشعر الذي يمكن بواسطة مواطن الضعف في ال
مثل حصاف طروادة  ءشي معشوؽيصل إلى معقل القوة في ال

 .ك من اقتحاـ الحصن الحصين بلعبة من خشبسطوري يمكنّ لأا
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لكن المقارنة ىنا في غاية  ،نو ىنا يقارف بين قبحو وجمالهاإ
ف حصاف إالذكاء لأنها لاستدرار العطف وللمزيد من الاقتراب، 

 :طروادة ىنا يحيا من جديد ولو بعد ثلاثة آلاؼ عاـ

 إلا اتق    ول ت    ايق في غ    دير امي    و
   
 
   

 

     
 منظ           ر ابى           وف م           وش قول           ة قاي           ل 

 
 
وى        ي رنً ج        ازي في ىش        اش 
 حطي                                                                                                                       ة

   
 

 
 ابك              ل مس               ايل ابػ              الق ام وقه              ا 

 
 

 
وكأنهم قد  ،في ىذا المجاؿ يبرع الشعراء الشعبيوف بشكل عاـ

مطمور وصاروا يبرعوف في إنفاؽ ذىب الكلاـ  عثروا فجأة على كنزٍ 
 .للمزيد من الغواية

مسخراً  إننا نجد شاعراً آخر وقد عثر بدوره على كنز الغواية ىذا
بتفاصيلو الكادحوف موىبتو الفذة في التقاط مشهد يومي عابر يتعلق 

البسطاء الذين يقاتلوف لانتزاع لقمة العيش ويخلق من ىذا المشهد 
 .صورة شعرية في منتهى الروعة والبساطة معاً 

لا يجد  ، الشاعر الفحل المُجيد،"العريضة خليل ف "سليماف بوإ
ادريس الشاعر المذىل الرائع النقي "في معرض رده على رفيق عمره 
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لباب العامة من أفاحصة مشهداً يأخذ ب يلتقط بعينٍ لا أف " إالشيخي
 :الناس مصوراً بو لحظة مرور المعشوؽ بباؿ العاشق

 امع               اه نن               دم  بغظ               ات ك               ي ابؼن               ام
  

 

    
 علي               و ننتب               و م               ن خلوت               و واس               كوتو    

 بعي         اط م         ن امع         اه اش         وال في         و احط         ام 
  

 

    
 وايق                        ول وي                        ن اتري                        د ىالتيوت                        و    

 مانلت                         اماك                         راوي ون                         ا مالق                         ل  
  

 

    
 بعرق        ي خ        تَ م        ن لقم        ة ابذ        ي مش        حوتة    

 اتب          ان م          ن بعي          د انك          ان ص          ار ازح          ام 
  

 

    
 اتك            ركش عل            ى ق             وت العوي            ل وقوت             و    

 ح                          تى وى                          ي تن                          دف لاق                          دام 
  

 

    
 ابغم                    را ولا ولع                    ت امع                    ا ص                    الوتو    

 فيه                        ا اتق                        ول امفج                        رين الغ                        ام 
  

 

    
 اتب                  ان م                  ابعلاوي الاربع                  ة ابـروت                   و    

 
 

على في ىذه الأبيات تستطيع أف تعثر  من التأمل يءنك وبشإ
لعل من  ،ثروة من المبادئ الراسخة التي تؤمن بها الذاكرة الشعبية

 مغمسةً  ذا كانتإلا إأىمها أف لقمة العيش لا تحلو في الفم 
ف عرؽ الجبين إوتتبع ىذه المسلمة حقيقة أخرى تقوؿ  ،بالعرؽ
وأف اللقمة المغمسة بو حلاؿ بدورىا حتى واف اضطرت  ،حلاؿ
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أي جرة لألى أف يعمل على سيارتو العتيقة باإالظروؼ صاحبها 
 :"بالكراء" كما في العربية الفصحى

 اكراوي ونا مالقل مانلتام 

 بعرقي ختَ من لقمة ابذي مشحوتة                        
 

انحاز إلى الأغلبية  الأمثلة بلا عدد، وكلها تخبرنا عن شعرٍ 
فانحازت إليو، وعن أبيات اختارت أف تنزؿ إلى الأزقة والشوارع 
ومجالس الناس فاختار الناس أف يحفظوىا عن ظهر قلب، وأف 

 عن ظهرٍ قلبٍ أيضاً. ،يعشقوىا

جزءٌ من الإجابة، ولعلو بعضها فقط، أو نزر منها يسير وشحيح 
حتاج منا إلى أف نسبر غوره ونادر، لكن الإجابة بأسرىا كوفٌ كبير، ي

متاىةً متاىة، وأف نتوغل في غياىب جبو، وأف نستطلع طبقاتو طبقة 
طبقة، ربما نعرؼ جواب سؤاؿٍ ملح ورائع، وربما ندرؾ ونعرؼ ونرى 
ونتحسس كيف استحوذ الشعر الشعبي على مقاليد الأمور في 
مملكة الكلاـ ىذه، ىذه التي يسمونها مذ خلق الله الكلاـ، 

 ملكة الشعر"."م
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بين أبوابٍ من زخرؼ القوؿ  القارئوسوؼ أتنقل بك أيها 
مصاحباً لشرؼ الحقيقة ومصداقية الشواىد وصدؽ الإحساس 
وىيمنة الإبداع على الإتباع، متسلحاً بالرغبة في الوصوؿ إلى 
جوابٍ، والوقوؼ على عين الحقيقة تخبرنا عن السبب، وتفصل لنا 

 .كيفالمعنى، وتشرح لنا لماذا و 

ولعل الصواب يجانبني في ظن، أو يخالفني في رأي، أو يبتعد 
عني أو ابتعد عنو، وقد أصيب كبد الحقيقة أحياناً، وربما لا أفعل، 

ويصيب، ومكتوب الإنساف أف  يخطئوذلك لأف قدر البشر أف 
 يجتهد فيصل إلى مبتغاه، وقد يجتهد فلا يصل.

زلة ذىن أو شرود لذلك اعتذر مقدماً عن أية ىفوة توثيق أو 
تعبير، فالغاية تظل دائماً روعة الكتابة والمقصد على الدواـ ىو 

 مثابرة البحث.
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 :مشهد أوؿ

  (كملت ادموع). أو .(ن حت ابكا)

والحضور في المنتزه العائلي يستمعوف والانشراح يرتسم على 
 .تقاطيعهم

 :مشهد ثاف

والطريق العاـ مقفل   ،وعقود الزينة على امتداد الشارع ،فرح ليبي
كالعادة لفترة لا تقل على ثلاثة أياـ بلياليها والبيت منصوب والأوتاد 

 ،اراتيتخترؽ كبد الإسمنت والزفة تصل بالعروس وسط أبواؽ الس
ما القيت ختَ للعتُ )  يومن وسط ىذا الزحاـ ينطلق صوت الغنا

 انها  يا عيتٍ)ح على أنغاـ المرسكاوى وتتواصل الأفرا  ،(مالبكا
 .بينما يتقبل العريس التهاني الحارة من المدعوين ،(بدموع

 :مشهد ثالث

والطرب  ،من الطرب()تفتح المذياع فيتسرب صوت المطرب 
يصلك صوت مطربك المفضل  ،المهم ،وجو من وجوه الفرح

  (. صبرك يا عيتٌ.رايد عليك ا﵁)يهمس لك 
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 :والسؤاؿ الآف

ولماذا يصبح  ؟إلى أي حد ارتبطت ثقافة الأغنية عندنا بالفاجعة 
معاكس لا يسمح لهما بمجرد  الحب والشوؽ رىينتاف لظرؼٍ 

  ؟الحياة

بالعودة إلى الوراء نجد أف تاريخ الترحاؿ وحياة التنقل التي 
ع  البوادى كل يوم ) عاشها الأجداد قد خلقت ثقافتها الخاصة بها

إنها في الواقع  ،سعى دائماً وراء العشب والماءفالقبيلة ت ،(رحيل
ووسط حالة التأىب ىذه يفاجأ  ،تطارد غيمةً في سماءٍ شاسعة
كما في الغناوة الرائعة للغناي "سعيد العشاؽ كل يوٍـ برحيلٍ جديد  

 :ايحيا"

 (. بعبط رحيل موىاين على. نايا ونا قفضت)

تنُبت  المئات من قصص الحب ولدت بعد نزوؿ النجع بأرضٍ 
والمئات قتلها الجفاؼ ونأى بأصحابها رحيلٌ جديد وراء  ،الكلأ

 .قطرة مطرٍ بعيدة
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فالماء  ،وسط ىذا المشهد المشحوف كاف البئر ىو مفتاح السر
يعنى  حضوره يعنى اخضرارىا وغيابو لا ،يظل دائماً مصدراً للحياة

 .شيئاً سوى الموت

في فترات الاستقرار القليلة كاف البئر ىو الموعد الحاضر. كاف 
 وعندما يحل الفراؽ كعادتو يصبح أوؿ الالتقاءدائماً نقطة 
  .(يابتَ ما ورداتك سوال النبي)المستجوبين 

يعدو كونو  والواقع إف إقحاـ رسوؿ الله شخصياً بهذه القضية لا
وىذا بحد ذاتو يشكل محوراً  ،حساساً داخلياً بقيمة السؤاؿإ

مستقلًا سنتطرؽ إليو فى صفحات أخرى من ىذا الكتاب بشأف 
 .عاـ الثقافة الدينية وتأثيراتها في ثقافتنا المحكية بشكل

 . .ءشيلكن ىذا ليس كل 

سنوات الحرب ومآسي  ،ىناؾ أيضاً سنوات الجفاؼ الأخرى
إف المواطن ىنا  ،التهجير والمعتقلات الشاسعة التي غيرت الكثير

 ،يفُاجأ وببساطة تبدو عصيةً على التصديق أنو أصبح لا يملك وطناً 
وطنو رقعةً جدباء من الأرض الخراب وحدوده سياجٌ من الأسلاؾ 

والموت يطرؽ بابو كل يوـ بداعي الجوع والمرض  ،الشائكة
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ولعل المفارقة الغريبة أف تلك الغيمة المُشتهاة تصبح على  ،والعطش
تنتظر نجعها الذي عوّدىا على شد الرحاؿ إليها لكن  البصرمرأى 

ابػالق )الأسلاؾ الشائكة ىذه المرة تصبح حاجزاً لم يكن بالحسباف 
 .(. سّ ر غلاك وقسمنا مابالو.الباري بقدرتو وجلالو

الموت ىنا يتجاوز الحدود ليصبح إلى جانب موت الجسد موتاً 
كن الأغنية لا تموت في معنوياً يهدـ ما تبقى من جدار الروح ل

وكما كانت  ،إنها تحيا على طريقتها ،العادة لمجرد غياب الماء
القبيلة تطارد غيمتها التائهة في زرقة السماء فإف الأغنية أو الغناوة 

 :تطارد ذكرى المحبوب وسط ىذا الركاـ الهائل من الظروؼ السيئة

  (وىو سلّم . اجبرت نا.. وشالو رحيل ع ي  من يالايا.غ و غ ايا)

 إف الشاعر "عمراف بوسيف" من شعراء الجبل الأخضر الفحوؿ،
 ،إنو لا يغيب عن الذاكرة ،متأىب على الدواـ الرحيليخبرنا ىنا أف 

إف لم يكن وراء الماء فهو يهرب من اعتقاؿٍ أو يخرج لمقاومةٍ أو 
 .يبحث عن حبيبةٍ غيبتها المقادير
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 ،محفوفة بالخطر مطاردةٍ إنو ينفق العمر أو ما تبقى منو في 
لكن ىذا  ،عنوانها اليأس ومشوارىا الشك ونهايتها محكومة بالفشل

  ؟أليس كذلك يء،ليس كل ش

لنفتح صفحة قاتمة اللوف بعض الشيء لكنها تحمل لنا بعضاً من 
 :جواب نطلبو على سؤاؿ لا يفارؽ المخيلة

 :الليبيإ  الشعب  يعُلن 1931 أكتوبر 7وفى نف  اليوم  ...))  
وىى  ريب بطسة  "العبادلة البيض"بناءً على الأعمال التي ارتكبتها قبيلة 

عقاباً بؽذه القبيلة  مقاتلتُ إ  دور الثوار بعد ت ويدىم بالأسلحة وابؼ ن
بشيوخها ونساءىا  "العقيلة"أن تنُقل إ   ،خيمة "81" التي تتكون من

 (13) ((.لكا اورجابؽا وأطفابؽا بعد أن تُصادر مواشيها وبفت

لا يلتمس عذراً لما قاـ  ىنا "جراتسيانىالجنراؿ الإيطالي "إف 
ويعتبر أف قوانين الحرب مرنةً  ،ضد الليبيين. إنو يخوض حرباً .بو

الدرجة التي تسمح للمحارب أف يمطها إلى الحد الأقصى دوف  إلى
 .العواقب أف يخشى

بدأت في فرض إف سياسة الإبعاد التي أصبحت أمراً واقعاً قد 
مرىوف فقط بحالةٍ عامة لا تملك  فالاستقرار قوانينها ىي الأخرى
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أف  إنها تجد فجأة ،مجرد التنبؤ بهايصها ولا حتى القبيلة تشخ
وقرار بقاءىا من عدمو صار يرُسم على وجو خارطة ملونة  مصيرىا

مئات النجوع والتجمعات السكانية أما  ،عسكري في مكتب حاكمٍ 
الأمر خطوط متداخلة وطرؽ تموين ودروب مؤدية إلى فهي في واقع 

وكما أف منطق الكر والفر يقتضي سحب قوات  ،تحصينات حربية
من ىنا ووضعها ىناؾ فإف المنطق نفسو لا يستبعد سحب قبيلة من 

على رقعة  الاستعماؿقيد القبيلة ىنا تُصبح بيدقاً  ،ىنا ووضعها ىناؾ
  :المصدر نفسو والأمثلة كثيرة ومن ،شطرنج المعركة

. وفى أوائل أغسط  من نف  السنة بدأت فعلًا حركة نقل .))
خيمة ا  ابؼنطقة ابؼرسومة بتُ اجدابيا  (2252) . فنُقلت.النواجع
خيمة اعبيدات وضعت فى منطقة  (2694)ومن قبيلة ابؼغاربة، والعقيلة 

منطقة  خيمة براعصة وادرسة وضعت فى (2861). و.مرسى البريقة
عرفة وضعت اخيمة عواقتَ وعبيد و  (7417)و ..سيدى بضد وابؼقرون

وبقيت بعض  ( وما بتُ بنغازي ودريانة،الأبيار سواني ترية سلوق)بتُ 
( 1233)النواجع الصغتَة ابؼ تلطة في البطنان وعتُ الغ الة، عدد 

( خيمة من قبيلة ابغاسة 1334)( خيمة قرب ابؼرج، و538)خيمة، و
 ( 14) ((( خيمة قرب درنة.143)و ،ة سوسةإ  منطق
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القبضة الحديدة لا يكذب  إف "جراتسياني"، جنراؿ ايطاليا ذا
ىنا ولا يتجمل، إنو ينقل لنا مشهداً بشعاً بأسلوب مباشر لا يقل 

 :بشاعة

كل ىذه ابػيام ابؼتجمعة أحُيطت بالأسلاك الشائكة ابؼضاعفة ))
خاصة حركة سكان ىذه ابؼ يمات لإذونات  وبزضع وابؼ دوجة،

"بتَميسو"، وعلاوة على كل ىذا نفى بعض الأعيان الليبيتُ إ  ج يرة 
 (15)( ("أوستيكا".

سماً يحمل الكثير من اه ىي سياسة التهجير التي أُعطيت ىذ  
سماً مؤىلًا للدخوؿ طرفاً في القصائد والأغاني الباعثة ا. .الشاعرية

. وتعُد بإتقاف لتكوف ."ضم النواجع" تُسمى . إنها.على الشجن
كما عبرت عنو ىذه الرسالة علامة فارقة ونذيراً بانتهاء حركة الجهاد  

 التي خطها أحد قادة الأدوار إلى عمر المختار قائلًا:

أعلمكم أن كل شعب ابؼنطقة نقُل إ  ابؼعتقلات ب مر ابغكومة ))
ولي  في استطاعتنا الاقتًاب الإيطالية، وكذلك كل ابؼواشي ابػاصة بهم، 

 (16) منهم بعباية أعشار السنة ابؼاضية.((
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. فكل .تحدث( معو)نها إ. .الثقافة ىنا تتشكل مع التاريخ 
يصنع معو ثقافتو التي  حدث تاريخي يشغل من الزمن حيزاً واسعاً 

. وىذا التاريخ الذي فرض أوضاعاً صعبة تراوحت .تحمل ملامحو
يضاً ثقافتو المحكية ورواياتو أفرض  ،التهجيرمن الشنق وحتى 

. إف المحبوب ىنا ىو دائماً .بيات شعره وحتى أحاجيو وألغازهأو 
أو الوطن  ،(المرىوف)الوطن  (المنحاز). الوطن .مرادؼ للوطن

وحتى بعد انتهاء )ف ىذه الثقافة صارت أبل ( اغتنى بالغير)الذي 
ىذه الصور وتستعيرىا صارت تعتمد ..(ىذه المرحلة من التاريخ

نك تحتاج إلى إ. .وتعمل على استحضارىا في كل ما يتعلق بالعاطفة
. .لحظات حزنك وأياـ تعاستك ليتكلم ذلك الناي الحزين بداخلك

. لولوج عالم .. للإطراؽ .دائماً مرادفاً للسكينةف الشجن يبقى أ إذ
ما قررتو . ىذا .. الحزف اكثر حضوراً وعمقاً ومهابةً .الخياؿ والخلق

وعبثية فرساف القديس ة مئات السنين من فوضى بنى ىلاؿ ثقاف
يوحنا وجبروت الولاة الأتراؾ واضطراب الأسرة القرمانلية وشراسة 

 . .الغزو الإيطالي

كل ىذا الدىر المترامي   ،الطوؿ يكل ىذه السنوات المتمادية ف
 خلقت مفاىيمها ونظرتها بلكل ىذه المسافة الزمنية   ،الأطراؼ
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ذلك الذي انسحب على إنتاج الجيل  ،وحتى منهجها الخاص
 :الحالي من الشعراء

  ( امعاى مى ليلة ىنا ع ي  اغتتٌ بالغتَ ابكو) 

يستعير مفردات عصرٍ ولى وانقضى ليعبر بها عن يضاً أنو إ
يحدث ىذا لأف تلك المفردات القديمة ارتبطت  ،مشاعره الآف

نك لا ترتبط عاطفياً بالهونداى إ ،بزمنها المشحوف ،بثقافتها الخاصة
إنها جوادؾ  ،الكورية رغم فائدتها العملية الكبيرة بالنسبة لك

لكنك رغم ذلك لم تفكر ولو  ،السريع ،المكيف الهواء ،الحقيقي
ترجع بذاكرتك نك إ ،للحظة واحدة في تشبيو إطلالة حبيبتك بها

شوفك شوف  انتى)جواد الذي لم تمتطو في حياتك إلى ذلك ال
 .الذاكرة السردية الموروثة ىي التي تتكلم الآف ،(امنعل

  ؟ولكن لماذا أكتب لكم ىذا الكلاـ الباعث على النكد

ىى و . .ىذه ليست دعوة للحزف ولا يداً ممدودة لمجرد العزاء
 .يضاً ليست دعايةً مجانية للإطراؽ ولا سوقاً رائجةً للشجن أ
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السائرة في دربها المعتاد عبر  ،نو نداء لقافلة التراث المهيبةإ
ربما للتأمل أو للسؤاؿ لتعود  ،مئات السنين لتتوقف بعض الوقت

الى الانطلاؽ بعد ذلك أقوى عزماً واكبر قدرةً على التجديد واكثر 
  .شباباً من أي وقت مضى

  . .؟والآف ماذا عن الحزف

يأبو  ونقف على بابو ولا ،نو سؤالنا الذي نعرؼ إجابتو ولا نعرفهاإ
 لنا. 

الصدور   يالساكن ف ،الصامت بفطرتو ،العميق بطبعو ،الحزف
 .الناطق بلا حديث ،المتحدث بلا لساف ،كعادتو

وللحزف إطراقو  ،للحزف ىيبتو ،للحزف تفرده ،للحزف قداستو 
وربما لهذه الأسباب كاف الحزف دائماً سبباً للإبداع البشرى  ،الفريدة

 .وملهماً لقصائد الشعراء

ولو أيضاً صمتو الذي يميزه  يلو دائماً ذلك الحضور الطاغ كاف
عليو ىالة من الضوء قد لا نراىا لكننا نحس  يولو ىمومو التي تُضف

  .بها عميقاً تحفر فى الصدور
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متلاطمة حيناً  كانت الثقافة حائرة منذ أزلها بين تعريفات وإذا
تلك السمات  ،وبرؤية عامة ،ومتشابهة أحياناً فإنها ظلت على الدواـ

تجمعاً من البشر لو تاريخو الخاص وظروفو التي مرت بو  التي تميز
ف الخصوصية ىنا تعُد علامة فارقة إوبالتالي ف ،وأثرت عليو وتأثر بها

 ،ما ىويتو لمجتمعٍ  يالتي تعطالدامغة للثقافة لأنها بمثابة البصمة 
ولكن ىذه البصمة تبهت وتتلاشى بمرور الزمن إذا شاءت لها 

 .لأنها أيضاً تتغير وتتبدؿ كما تتبدؿ العصور وتتغير ،ذلك الظروؼ

 نو مجموعة من الأحداث التيأ بمعنى ،يحدثوإذا كاف التاريخ 
ومسالكهم ودوافعهم التي  ،تصنعها تصرفات البشر وردود أفعالهم

 ،نها تقعإ ،كما التاريخ ،الأخرى تحدث ف الثقافة ىيإف ،لا حد لها
تستمر طالما استمرت  يوى ،حدوثو وتحققو يأ يءبمعنى وقوع الش

 على ف انتهت ىذه الأحداثإأوجدتها حتى و  الظروؼ التي
 .المستوى التاريخي

من نهضة علمية تجتاح المنظور قد تكوف الثقافة جزءاً  وبهذا
يضاً جزءاً أتكوف وقد  ،مواتية المجتمع بفضل جهود مبذولة وظروؼ

 من تخلف وعصور انحطاط يعوداف بالمجتمع ذاتو إلى الوراء
 .لعشرات السنين أو المئات منها



 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 (                                                د.الصديق بودوارة المغربي             78دكتاتورية الوجع     )

 

 ،إنها نتيجة أحياناً  ،ذاً ليست كائناً منفصلًا عن ما حولوإالثقافة 
كل الأحواؿ حالة تستحق الدراسة   يف يوى ،وسبب أحياناً أخرى

ن منظور العلاقات الاجتماعية فعاؿ م والبحث بما لها من تأثير
 .المتكاملة

واحد ىو إجحاؼ  في اتجاهٍ ف حصر تأثير الثقافة أوالواقع 
 تلاؼأنها ذلك الوجو الآخر للمجتمعات على اخ. إذ .بحقها

 .والعوامل التي قد تتباين أو تتشابوالمنشأ والتكوين 

والآف وقد اخترت لهذه الثقافة وجهاً من وجوىها العصية على 
أف يطرح  للقارئذلك الوجو الحزين فانو يحق  الحصر والتعداد

 ؟لماذا ويحق للسؤاؿ أف يكوف فاتحة للمزيد من الأسئلة ،السؤاؿ
تفتح لنا ذلك الباب الذي  كلمة واحدة تليها علامة استفهاـ لكنها

باب المعرفة التي تملأ  ،باب الحوار ،طالما طرقناه في بداية المفتتح
  .د سحب الغامض المخفي من رأسكصدرؾ نوراً وتطر 

المتعددة وربما المتداخلة من معارؼ  ذرعتهاأف الثقافة بإ
خلاؽ ومقدرات تبدو دائماً أعراؼ وتقاليد وعادات و أومعتقدات و 

كانت استحالة الاتفاؽ على تعريف  عصية على التحديد. ومن ىنا
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 ،لكنو بالغ الأىمية والحضور ،رخو ينها مخلوؽ ىلامإ ،واحد لها
يعترؼ بنسبو فيما  يالذ نو قد يولد من رحم المجتمعأوالمدىش 

 يو يتسلل عليو عبر الحدود فأوقد يهبط عليو من السماء  ،بعد
 .صورة ثقافة وافدة تمتطى وسائلها الخاصة بها

لكن الباعث  ،إف الحديث عن ثقافة الحزف ليس حزيناً بحد ذاتو
على الشجن حقاً ىو أف نستمر في النسج على النوؿ القديم ذاتو 

واحد  بذات الفكرة وذات الأسلوب دوف أف نتبرع ولو بطرح سؤاؿ
وىو اليد التي تطرؽ بلا   دائماً أصل الحوار ف السؤاؿ ىوأمتجاىلين 

الذي لن نمل من باب المعرفة  ،كللٍ ذلك الباب الذي لو ما بعده
 .بقيت الدنيا طرقو ما
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 . لا ف اعة .لا مال))
 . ما القيتلك(( .مللا وخيذة يا نهار وداعو

 ابريك بريداف()                           
 

على وجو التحديد ما الذي دفعني لاختيار ىذا المطلع  يلا أدر 
بالذات لأبدأ بو ربما لتلك الشحنة الهائلة من الألم التي يحملها، 

على  يمن الاستسلاـ داخلو، لا أدر  يوربما لهذا الكم اللامتناى
الآف عن ديكتاتورية الوجع  أحدثكميضاً لأني أوجو التحديد، ربما 

بحث عن أالكامنة في مطالع قصائد الشعراء الشعبيين محاولًا أف 
ياكم إلى المعرفة، أليست المعرفة كنزنا إيقودني و  ءالضو خيط من 

  ؟الصغير الذي لا نمل من الترحاؿ خلفو

على مطالع القصائد، فالمطلع ىو  مقالةسأقتصر في ىذه ال
إذ أف نظرة  ،دائماً بنوايا صاحب العنوافالعنواف، والعنواف يشي 

متفحصة إلى عناوين الكثير من الروايات مثلًا تمنحنا الإحساس إنها 
الحب )فعنواف مثل  ،تملك نصف الحكاية، وتختزؿ رؤيا صاحبها

يبدو للوىلة الأولى مباشراً وسطحياً، لكن من يقرأ  (في زمن الكوليرا
 يشابو سوى بذرة ثابرت الرواية ويكتشف نوع ذلك الحب الذي لا
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على النمو بصمت طيلة عشرات السنين في باطن الغموض 
لا يناسب في الظاىر  والتجاىل، ثم عادت لتطل برأسها في زمنٍ 

نو زمن الكوليرا وبينما يجتاح الرعب إسوى الموت بداعي الوباء، 
 .البلاد يتجوؿ الحب ىانئاً على ظهر مياه حالمة

عندىا فقط تتضح قيمة العنواف، المطلع، البداية، وإذا كانت 
مع عنواف روايتو فكيف ىو حاؿ شعراءنا  "ماركيز"ىذه حاؿ 

الشعبيين مع عناوين قصائدىم، أليست القصيدة الشعبية رواية بحد 
 ؟ذاتها

( وىو مثل الصابة على اول خط)مثل يقوؿ  ثمة الشعبيفي تراثنا 
( المكتوب يقرأ من عنوانو) معنا بويضاىى ذلك الذي طالما س

نهما ينضماف إف يمجداف البدايات ويرفعاف من شأنها، لاف المثافهذ
عديدة أخرى تنصحك بالارتياب والتروى لأف الأشياء ىي  مثلةٍ أإلى 

آخر للثبات والجمود عند حدٍ معين طالما  بداياتها، في تمجيدٍ 
بهذه  الشعبيدعت إليو الثقافة الشعبية فكيف التزـ الشاعر 

 ؟التعاليم
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إف الشعراء الشعبيين يلجأوف الى مخزوفٍ مطمور في دىاليز 
 يأ ،ذاكرة جمعية ليرسموا لقصائدىم خطاً يماثل ذلك الذي للصابة

( لفحوؿوىو من شعراء الجبل الأخضر ا)فابريك بريداف ىنا  ،الزرع
 يستحضر تفاصيل ذلك الماضي البعيد عندما يريد أف يقدـ لنا وصفاً 

 .وجو الطيب الذي فقده ذات يوـلمأساة فراقو لل

، ويقف عاجزاً أماـ ضيق قوةً ليتصدى لسلطة القدرنو لا يملك إ
لى الواقع المعاش ليصف الموقف، إذات اليد، لكنو يرفض أف يلجأ 

لى ذلك الزمن المفضل الأثير عند إلى الوراء إلذلك يعود بذاكرتو 
الفزاعة( عندما كانت )   أولئك لىإالماؿ( و )لى إ، يالشاعر الشعب

عين الفزعة( مصطلحاً مزدىراً يبشر بقوافل الرجاؿ المندف)
شكالو المادية أحياناً للدعم بكل أوربما للقتاؿ، و  للمساعدة،

انتهاكاً متعمداً للموانع والظروؼ الحائلة،  يوالمعنوية فالفزعة ىنا تعن
يشهد في زمن  ىيجاف( افتقدىا الشاعر وىو) اندفاع( وحالة)نها إ

، بينما يصرخ ىو من ن أحبم فراؽ المدينة والعمارات الاسمنتية
وحدىا تستطيع انتهاؾ  يالفزعة( القديمة الت)عماقو باحثاً عن تلك أ

فعلًا لانتهاؾ حرمة  يحرمة الأمر الواقع، فهل يتوؽ الشاعر الشعب
 ؟ىذه المدينة الطارئة عليو
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ىناؾ مئات المطالع الأخرى تؤكد على ىذه الفرضية وسأقدـ 
 :حدىاأالآف 

 (. خذيت ليلتي منها.. من دون ابؼواجع ىذي ما ا لب.ونا انتقلب)

وجزلةٌ ألفاظو،  ،إف "بولطيعة علي" وىو شاعر مطبوع سهلةٌ معانيو
لكنو مقل في شعره قليل الانتشار، لا يجد وسيلةً للاحتجاج على 

ولكنو لا يتجاوز ىذا  ،البشر إلا السهر متوجعاً طيلة الليلإساءات 
 الحد ليعود إلى شكواه من جديد.

 :الآخر وىذا المطلع

 يامعا ..خابت ي. نتُ قتل.صابت ابيتا. .يا العقل باللى جابت))
 في الغلا(( 

يضاً من فحوؿ أوىو   في مطلع ىذه القصيدة لسعد بورجعة
الشجي والمذىل  بأدائويتميز بشكل خاص شعراء الجبل الأخضر 

ف القاعدة ىنا ىي الخيبة، أيتضح  لقصائده التي يعشقها الكثيروف،
وما عداىا استثناء، لذلك يكتفي الشاعر في مطلع قصيدتو بالقليل 

((، للي جابتبا))الموجود معلناً تلك المفردة الشعبية المليئة باليأس 
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يستهلها صاحبها بهذا القدر ولنا أف نتخيل باقي أبيات قصيدة 
 .الكبير من الوجع

وطغياف  ،الجارفة ي"مراد البرعص"ف شاعراً في موىبة أفي حين 
عن جنة  لا يتردد في تعداد أسباب ابتعادهمقدرتو الشعرية الهائلة 

 :الحبيب مؤكداً في نفس البيت على تمسكو بالعلاقة

 اظروفى والياس وفرقاه ))

 وطول رجاه 

 ((نار غلاه وموحو زادن

 "مجنوف ليلى"نو يمسك بالعصا من وسطها ليذكرنا بما انشده إ 
 :منذ ألف سنة

 فلا أنا مردودٌ بدا جئتُ طالباً 

 .. يبيدُ .ولا حبها فيما يبيدُ               

ف ألا العشق مسموح لو )وتصبح المعادلة على ىذا النحو، 
ولا العشق مسموح لو أف يموت(، وبينهما يظل الشاعر  ،يبقى
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مستيقظاً طيلة الدىر، فاتحاً عينيو على عورات ىذا الكوف، طارحاً  
 .كل يوـ آلاؼ الأسئلة، ولا من جواب

وحتى على مستوى تذكر الذي فات وانقضى، لا يملك الشاعر 
الشعبي في مطالع قصائده سوى التحسر والانصياع لحكم الدىر، 

أو إعادة بعث، فها ىو "عمر  أي رغبةٍ في اجتراح معجزة دوف
يوسف القابسي" وىو شاعر فحل مجيد من شعراء مدرسة اجدابيا 

 :ذائعة الصيت يقوؿ في مطلع إحدى قصائده الشعرية العتيدة

 . اتقول فيها ما صار ملم... ا﵁ دانً.ىذي دار عربنا القدم

تحسره ىي نفس العبارة إنو لا يعترض، ىو فقط يتحسر، وأداة 
الشائعة "الدايم الله" وىي عبارة ذات منشأ ديني يعترؼ بأف الدواـ 

 للخالق فقط، وما عداه فهو إلى زواؿٍ ونهاية.

لا احتجاج إذف، ولا رغبة في ممارسة تمرد أو رفع صوت، اللهم 
إذا كاف ىذا الصوت للتسليم ورفع الراية البيضاء، ولعل "أحمد 

الكبير ذو المقدرة الخرافية على تسجيل واقعو  ارميلة" الشاعر
ينحاز إلى ىذا المفهوـ وىو يفتتح إحدى قصائده  وأحاسيسو معاً،

  :الرائعات
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 . جيت قاصده... مو  الغثي  اسفي على جرجاره.ما القيت غتَ ادياره

دائماً كاف الشاعر الشعبي يتعلل بالظروؼ، ويتحجج بالموانع، 
ودائماً كانت الموانع مدينةٌ أخرى لا يكن لها الشاعر الشعبي إلا كل 

ف نتطرؽ إلى علاقة الشعر الشعبي أازدراء، وإذا كاف من الضروري 
يضاً أف نتساءؿ عن سبب أنو من الضروري إالسيئة( بالمدينة، ف)

استسلاـ الشاعر لموانعو، وسيقودنا ذلك إلى تلمس علاقة غريبة 
ديكتاتورية الوجع( وبين متعة من نوع غريب )بين ما يمكن أف نسميو 

 .(لذة الاستسلاـ)ىي 

ف إف للقص سلطتو، وللنص سلطتو، فأف للوجع سلطتو، وكما إ
يب الى ديكتاتورية للوجع طغيانو الخاص بو، وىو يتحوؿ بهدوء مر 

بل شعوراً  ،آمرة تفرض على الشاعر الشعبي ليس مجرد الشكوى
مبهماً باللذة لمجرد الشكوى أو لمجرد الشعور بالوجع، ولعل من 

أبشع( التطبيقات العملية لهذا الإحساس ىو ذلك الاستسلاـ )
المطلق لعشرات الظواىر السيئة في المجتمع بداعي تلك الكلمة 

الله )وىي  ،حدأاستعمالها إلى حدٍ لا يتصوره  يءأس يالسحرية الت
كثر في تلمس ىذا المفصل الحساس أف نتوغل أردنا أوإذا  ،غالب(
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فما علينا سوى الاطلاع على المزيد من مطالع القصائد الشعبية، 
  ":مفتاح الفالح"ومنها ىذا المطلع للشاعر 

 لولا اظروف عديدة 

 ما نهلبك وانا غلاك اريده 

  .ابػايلةيا 

بيات أف ىذا الشاعر الذي يتمتع بقدرة ىائلة على تشكيل إ
يضاً لسلطة الشكوى من أيخضع  (يغرؼ من بحر)قصائده وكأنو 

ف للنص الشعبي اتجاىاً واحداً لا أالظروؼ، مؤكداً من جديد على 
نو الاتجاه نحو محطة الوجع المليئة بالشجن، دوف إيوجد سواه، 

ف الوجع ىنا إالقليل من الجهد للتغيير، قل أفي بذؿ ولو  رغبةٍ 
يهيمن على الأمر برمتو ويعطل كل حواس المحاولة محولًا الشعر 

 .لا ينتهي لى ديواف وجعٍ إ يالشعب

دائماً كاف ىناؾ المانع، ودائماً كاف الإصرار موجوداً، لا تفرطوا 
 . .في التفاؤؿ قبل أف تفهموا بقية الحكاية
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نشد منذ الستينات تُ  "بالحمد حمد"مف قيمة شعرية بوزف إ
 :قصيدةً ىذا مطلعها

 ابطولة الرجا ما بت العتُ ا ونو 

 نظيف العضا صابم سواد اعيونو               

 :ىاكم مطلعاً آخر لقصيدة اخرى ،قبل أف نسترسل

 يا العتُ يا بكاية 

 من يوماً امعا غتَك قرن سهراية 

 .انسيو ختَ لك

، والمشترؾ بين "عبد السلاـ الحر"القصيدة للشاعر الكبير 
المطلعين ىو الاستسلاـ، ففي الحالة الأولى يوجد المانع لكن 

  ؟ءشي. الإصرار على أي .موجود، وىنا تكمن القصة الإصرار

لكنو الإصرار  ،(ابطولة الرجا) الإصرار،ف المطلع الأوؿ يعلن إ
فالعين  ،. الصبر فقط ودوف نية على الفعل.على مجرد الصبر ىكذا

. وىى .ىي ممثلة العاطفة كما ىي في كل قاموس الشعر الشعبي ىنا
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. انتظار .وىى المزمعة على الانتظار ،الناطقة الرسمية باسم القلب
مابت العين ) الحبيب الغائب أو ذلك الهدؼ الذي طاؿ انتظاره

حد ينوى شيئاً في أ. لا .ينبئ بالنية على الفعل ءشي( لكن لا اتهونو
 .طالع المستكينة الصابرةىذه الم

فهو يعلن الاستسلاـ دوف  "عبد السلاـ الحر"ما مطلع قصيدة أ
. .نو ينصح بالاستسلاـإ. .نبرة وجع لا يمكن اخفائها يأف يخف

. تصميم مشابو .صرار مماثلإنو إذاً إ. .بالانسحاب من الأمر كلو
. تصميم .ىناؾ .للمطلع الأوؿ، ولكن على الانسحاب ىذه المرة

وما بين الانتظار  ،. تصميم على الانسحاب.الانتظار، وىنا على
والانسحاب صلة قرابة لا تنُكر، إنهما وجهاف لعملة واحدة والشعر 
الشعبي ىو من يروج الآف وفى كل وقت لهذه العملة الرائجة أصلًا، 

 ؟وىل ثمة أكثر رواجاً من الانتظار الممزوج بطعم الانسحاب

( الحتمية)القصائد سنفاجأ بهذه  في مطالع وإذا تمعنا أكثر
فليس ثمة  ،دنى اعتراضأواسع ودوف  م بوجودىا على نطاؽٍ المسلّ 
 ( العتيدة، الموح والياس والجفا، وىىالتابوىات)وى معارضة من ين

( الراسخة في ذاكرة الشعر الشعبي، كل ما ىناؾ ىو حق الأىرامات)
 .الشكوى والشكوى فقط
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حاضراً بيننا فاف الحالة واحدة لا وسواءً تباعد الزمن أو كاف 
عذب وىو شاعر رقيق الحاشية  ي"محمد البزار " تتغير، فها ىو

 ، ىاتصل معانيو بسهولة ويسر إلى صميم عاطفة المتلقي ،الألفاظ
  :ينشد قصيدة مطلعها ىو

 يا ما بكت يومتا 

 واللي ما اجرح يضحك على بكيتا 

 .العتُ مابػطا

نو يسير على نفس المنواؿ، ويلجأ إلى ذلك المخزوف القديم، إ
لكنو لا يفكر لحظة واحدة في اجتراح المعجزة وشق عصا الطاعة 

 :فقط ينو يبكإعلى واقع الحاؿ، 

كبيرة يوفرىا لو في   ( ملتجئاً إلى مساحة ظلٍ يا ما بكت يومتا)
العادة فضاء الشعر الشعبي الفسيح مكتفياً بالبكاء على طلل ذكرى 

 :بعيدة وكأف امرئ القيس لم يغمض عينيو بعد

 ."قفا نبك من ذكرى حبيب ومن ل"
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في معنى ما شعراء ال أجملجداؿ حوؿ كونو من  شاعرٌ آخر لا
الأحبة فلا لى منازؿ إيرحل  "رزؽ الله الصالحين"،، وىو ينشدونو

يجد سوى الدار خالية من أىلها وما أبشع الديار عندما تخلو من 
  :وجوه ساكنيها

 . .ابذي لدياره

 . .ىيال بابؽا تلقا كحيل انظاره

 عندي العتُ ما زالت.

إنو يداوـ على زيارة الديار الخالية، لكنو يقدـ لنا ىنا فكرةً مغايرة 
زيارتها فقط، بل يصر على إذ أنو لا يداوـ على  في منتهى الروعة

  :توىم أىلها، ويمنّي خيالو بالمزيد من الخياؿ

 . عندي العتُ مازالت..ىيال بابؽا تلقا كحيل انظاره

نو إالرحيل ىنا ىو القدر الذي لا يسأؿ ولا يتساءؿ،  أفيبدو 
ولا يترؾ للشاعر في النهاية  ،يضاً متى يحدثأفقط يحدث ويقرر 

 .سوى أف يقدـ تقريراً بواقع الحاؿ
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ىنا شاعر آخر، ألفاظو جزلة فخمة، ومعانيو متشعبة بعيدة  
 "نصيب السكوري"نو إالغور، وسبكو متين ونظمو يأخذ بالألباب، 

 الذي سنتعرض لشعره مرات عديدة فيما سيأتي من صفحات، وىو
ت الذين واصلوا ضخ المزيد من مرحلة نهاية التسعينا شعراءمن 

 الدماء النقية في جسد الشعر طواؿ الألفية الثالثة التي نعيشها. 

لا يجد دفعاً لحالة الفراؽ القسري سوى أف يردد  "السكوري"إف 
  :مثلًا سائراً مستمداً من حتمية القدر نفسو

. اف عي .خجل مبروم بو . نهار حوزتك يا.ما اىناك حال ايدوم
  .قولتي

إف "محمد بو ستة" وىو من أروع  ،وحده "السكوري"وليس 
شعراء القصيدة العفيفة المسكونة بالوجع، المتينة السبك، ينشد 

  :معلناً استغرابو فقط

 منهم سوايا كل يوم ابهتٍ           ..كتٍّ  كنهم امعاي اع از وانا

عملاؽ آخر  ماـ حالة استسلاـ عامة تجتاح الجميع، فهاىوأإننا 
المقيم بمدينة البيضاء  "الرويعي الفاخري"من عمالقة الشعر وىو 
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يصور مشهد الفراؽ تصويراً لا  "الرويعي"إف  ،درة الجبل الأخضر
  :ً يضاأتنقصو البراعة لكن اليأس لا ينقصو 

. الياس .. اعيون من اثقل شيلو على شيالو.خذىا اوخاذ قبالا
  .بالنظر

ىنا ىو رمز الآخر، الخصم الذي تحالفو الظروؼ  "الياس" إف
ذف أو استجداء موافقة، ومن إفينتزع الحبيبة انتزاعاً دوف انتظار 

نو استطاع أف ينشر تعميماً بهذه الحالة لتشمل أبراعة الشعر الشعبي 
و أ" الياس" حاكماَ  ما يشاء الشاعر من المعاني، فقد يكوف ىذا

فطغياف الشعر  ،يءدية صعبة، أي شاستعماراً جائراً أو حالة ما
الشعبي امتد ليبسط ظلو على جميع المعاني فيما قبعت قصيدة 

  .النثر تنسج خيوط الوىم في حجرة مغلقة بلا زوار

لى إلفاظو أوعندما يلجأ نفس الشاعر، وىو من نعرؼ بجزالة 
مطلع قصيدة أخرى ليصور حالة فراؽ مختلفة ولكن بنفس يحمل 

  :كسابقوطابع استسلاـ  

  .. ولا جار داني في النصيب ازاحا.بسنيت غان من وي في واحة
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حياناً قد أ ءما يتمناه المر  وأقصىغاية الرجاء  أفعندىا نعرؼ 
نو وبشكل آخر إ ،يكوف المزيد من البعد لمواجهة حالة البعد ذاتها

نو إالفراؽ بالمزيد من الفراؽ، ويعالج  يداوي الداء بالمزيد من الداء
طوؿ لو أنها غيبت المعشوقة وذلك لأنو يجد في أ يتمنى مسافةً  ىنا

ف إزيادة المسافة رحمةً لا يجدىا في قربها منو واستحالتها عليو، 
في مرمى  معشوقة بعيدة عن العين وعن اليد معاً أرحم من معشوقةٍ ال

  .النظر لكنها مستحيلة بجميع المقاييس

القصائد على  . ىل يقتصر الوجع الكامن في مطالع.ولكن
  ؟التحسر على فراؽ الحبيبة فقط

فسحت المجاؿ أفق الشعر الشعبي قد أف سعة أننا نكتشف إ
حدودٍ في سماء المخيلة  قصىألى إللمجيدين من الشعراء لينطلقوا 

بياتاً في غاية الروعة يعالجوف بها كل أينسجوف من كلماتهم البليغة 
  :"لعريضةف الشعر في رأي "سليماف اذا كاإالعلل، ف

. الشعر ىو .. نلقاه وين ما ضاقت وطال الليل.قابل علي بصيل
  .اللي
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ف الشعراء يجدوف في القصائد ما إف ،ذا كاف الشعر كذلكإ
يفصح عن الوجع الكامن حتى لكبر السن وذىاب الشباب فنقرأ 

لا ما قرأناه لأحمد شوقي وىو إعندئذٍ أو نسمع روائعاً لا يماثلها 
 :ووىن العاطفة منو مخاطباً قلبو المتعب ينعي ذىاب قوتو

 ص فقت نس تبق ابؽ وى إذاكن ا 
 

 ونش      د ش      د العص      بة الفت       اك 
 والي     وم تبع       في ح     تُ        ني 

 
 م  ا يبع    الن  اقوس في النس   اك 

  

وىو أحد شعراء العصر العباسي  "الشيص وأب"أو كما بكى 
  :في أبيات لا تنسى شبابو ذات يو ٍـ الطويل

 
 ن    دوب عض    اضِ أبق    ى ال م    ان ب    و 

 
 

 ورم            ى س            واد قرون            و ببي            اضِ  
 نف   رت ب   و ك   اس الن   دنً وأغمض   ت 

 
 عن          و الكواع          ب أبي          ا إغم          اض 

 إليهم      اش      يئان لا تص      بو النس      اء  
 

 وبؿ           الف الانف           اضِ  ،ذو ش           يبةٍ  
  

بل رثاء الذي ذىب بو  ،. ليست رثاء الموتى.نها أبيات الرثاءإ
 " تراصفتأو "نجعٍ  ،أو ماؿ وفير ،شبابٌ زاخر أو نظر ثاقب ،الدىر

  .بيوتو كحبات مسبحة
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. لن أقتصر على مطالع .ولمرةٍ واحدةٍ فقط ،سأتجاوز ىنا
مطلع بطبيعة  متلاحقة لها القصائد لأف في جعبتي قصيدة من أبياتٍ 

لذلك اعتبرتها مطلع  ،ذا قرأت بأجمعهاإلا إالحاؿ لكنها لا تكتمل 
ولأنها جديرة فعلًا بالدراسة والتمعن بما  ،بيات متعددةأواحد في 

تحويو من كنز نفيس يهم المولعين بالشعر، كنز يحتوى على حنين 
 .جارؼ وينطوي على وجع لا حدود لو

أما رأس البيت فهو ، "ابراىيم بوجلاوي"الأبيات للشاعر الكبير 
المشهور  "صالح الجويفي"ن موقد سمعتها لادريس الشهيبي 

وىو أحد أروع الرواة للشعر الشعبي بأسلوبو المتقن ، بصالح الراوي
في لقاء ونبرة صوتو الواثقة وحسن اختياره لما يحفظ من روائع، 

وقد حاوره  .ـ 1005ذاعة الجبل الأخضر المحلية عاـ إجرتو معو أ
آنذاؾ الإذاعي المبدع "احميده بوشنة" في برنامجو الناجح 

  :في منتهى الروعة سيرة وجعٍ  "بوجلاوي"وفيها يسرد "الميعاد" 

 . ىن زالن واشيان الكاسم .. سود مناسم.لا شاه ولا ناقة واسم
ولا  ،ف الدىر قد سلبو ما كاف عندهألا ينكر ىنا  "جلاوي بو" إف

ينكر كبر السن وتبدؿ الهيئة، ولا ينكر ذىاب الماؿ وضيق ذات 
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 ولا بقيمةقتو بنفسو ولا تهتز ث ،لكنو لا يتراجع عن يقينو ،اليد
 .نملةأقصائده قيد 

لا مثيل لو، يعلن استسلامو لمشيئة الله،  نو يشحن أبياتها بوجعٍ إ
حقيتو بالريادة ألكنو لا يساوـ بشأف كرامتو، ولا يقبل الجداؿ حوؿ 

وىو على الرغم من ضائقتو المادية يفتخر بقصائده  ،في الشعر
من الإحساس ويزىو بصيتو الزاىر بين الناس، لكن ذلك لا يمنعو 

تبدو  بياتٍ أمخاطباً شاعراً مبدعاً آخر في  ،بوجع يملأ الصدر
ليو، إستمع ليها ووجع جدير بأف يُ إنيقة تدىش من يستمع أشامخة 

  :بياتو الحزين سائلاً صديقوأنو يواصل بعد مطلع إ
 . والا غتَ عليك ابيرن .نا شاعر تسمع باشعاري

 . غتَ اليوم ايامي غرن .بيكن تسمع بي ع الطاري

فقػد غػرت بػو الأيػاـ ولػم  ،. يتألم والوجع يسػتبد بػو.نو يشكو ىناإ
   ؟ىل ما زالت بخير ،بيات قصائده يسأؿ عنهاألا إيتبق لو 

 . في القران احروف ابقرن .نا قون يقراه القاري

 . حامن بيو اطيور ايصرن .عدن في لوطان اشعاري

 . ع القوال امثال ايورن .ما بككم بالقول اجباري
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من رحلة الإحباط الكبيرة، يعود علػى صػهوة  "ىنا يعود "بوجلاوى
جواد الشعر متعافياً من آلامو، ناسجاً على منػواؿ الاقتػراب مػن وجػع 

   :الناس البسطاء مؤكداً قوانين الدىر الصارمة التي لا تتغير

 . وليام ايكسن وايعرن .من مدة رافع لنصاري
 . ن مط في سيات ابيرن .عن جارينكمى في سري 

 . كان اكمام الثوب انقرن .لا تشط  خلك مذاري
 . ما عندك في الغوش امقرن .لا تع م وانت دىواري

 . مللي يلفن لك يطرن .زوج سبيب امعاه غداري
 . ما عندك خليك امدرن .كان عندك خلك قشعاري
 . خلك برت الغلب ابؾرن .راد عليك ا﵁ الباري

. ىكػػذا ىػػي القػػوانين، فػػلا صػػوت يرتفػػع إلا بسػػطوة، .ىكػػذا إذف
يشػػبو قػانوف الغابػة الػػذي لػم يكتػب يومػػاً  شػيءولا سػطوة إلا بالمػاؿ، 

   .على وجو ورقة ولا خطو قلم لكنو أزلي لا يموت

لػػة وجعػػو يسػػوقها مػػن جديػػد، ىػػذه المػػرة فبقا "جػػلاوي بػػو"ويعػػود 
افػل وجػع نػو يسػوؽ معػو قو أوجعو الخاص اللصػيق بػو، دوف أف يػدري 
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ف تمتلػػػئ أالملايػػػين مػػػن النػػػاس، أولئػػػك الػػػذين يمتػػػد بهػػػم العمػػػر دوف 
  :جيوبهم بالماؿ

 . والنسوان حشاك تبرن.صاغر حتى عند اصغاري

 . في عرض النفلات ايورن.يسعن باقداري اساعت

 ران القم  ايشرنص. ع ابغ.وين ابقي وانا دىواري

 . وين ابقي للبيت ايفرن.واليوم اكباري واصغاري

 .. في لوحي مولانا راسم.. شي وقاسم.كلو من حان واقهاري

نك لن تجد وجعاً بهذا الحجم يسكن صدراً واحداً كهذا إ
  .وكأف الرجل يضع وادياً من الألم في داخلو ويمضي بو ،الوجع

نو لا يبهرج إ ،لعل ىذا ىو أحد أسرار ذيوع الشعر الشعبي
 .عن أحد مشاعره ولا يخفيها

إنهم ينعوف ما مضى، ىؤلاء الشعراء المجيدوف، ويملأوف في 
سبيل ذلك أبياتهم بوجع نحسو نحن ونتألم لو، ألسنا بدورنا نعاني 

 ؟شباباً ينطفئ كل يوـ
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إف محاورة في غاية الروعة تحدث بين مجموعة من شعراء  
ف عرفنا بمدى أوقد سبق  "ادريس الشيخي"الجبل الأخضر يقودىا 

 :لا يخطئ سهموسطوتو كشاعر 

  .. رجاي منقطع.. في بو غثي  اتقول غيم اشتا.يا حاج فرقة نا

ف الصدور المليئة بوجع مماثل قد ىزىا الموضوع فتوالت أويبدو 
صبحت القصيدة بحجم زمن كامل يشكو أىلو أالمشاركات حتى 

 .من عمر ينقضي بالرغم عنهم ودوف حتى أف يطلب الإذف بالرحيل

ف مطلع القصيدة ىذا لم يكن إلا رداً على مطلع مماثل  أوالواقع 
ليو شاعر فحل مشهود لو بالقدرة على صياغة خيالو إكاف السباؽ 
عجيلة  بو"بيات شاعر حقيقي جدير بالثناء، ألا وىو أالجارؼ في 
الذي التقط مشهداً واقعياً حدث لو ليبني على  ،"عبد السلاـ

ازلت نا ىو نا " التي كاف أنقاضو صرحاً شعرياً عرؼ بقصيدة "م
  :"عجيلة بو"مطلعها الذي أنشأه 

  .. شحات للغلا.. حتى ان كنت داير صاحبة وضنا.ما زلت نا ىو نا
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، "الشيخي"ىنا لا يرضخ لعامل السن كما فعل  "عجيلة بو"ف إ
ليها إلكنو يضع حفنة من الوجع في يد قصيدتو لا يلبث أف يفطن 

يتسابقوف على المشاركة فيها وصياغة  بقية العمالقة من جيلو الذين
لى إ ،لا تتباين في المعنى   امطالع تختلف قليلًا في الصياغة لكنه

مختلفة عن الجميع كونها تنفي بقاء  "مفتاح الفالح"أف تأتي مشاركة 
  :الوضع على ما ىو عليو

 .. وانقول ساىلة.. ابكمل وين ما بوصل امعاي خطا.مانيش نا ىو نا

في الظاىر، لكنو في واقع الأمر لا  دالجديبىنا يأتي  "الفالح"ف إ
قراره بأف عامل السن لو الدور الأكبر في إفي  يحيد عن البقية

 :في نفس القصيدة تحديد السلوؾ وليس أدؿ من بيتيو الذين يأتياف

 . الانسان مستحيل ايدير ما يشا .ليام والظروف ايغتَن لانسان

  .اللي يقتنع ليام موش اكسا          ..حتى لوكسنو يعتبر عريان

فلا  ،حاؿ، ومهما تباينت مطالع القصيدتين ومصدرىما يوعلى أ
ف مكتبة الشعر الليبي كانت الرابح الأكبر من توارد الخواطر أشك 

لدى جيل كامل من الشعراء الفحوؿ لتكسب ملحمة شعرية كبيرة 
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وغنية بآلاؼ الصور الفنية الرائعة العصية على النسياف، مسجلةً 
لشعر الشعبي نقاطاً عديدة في مواجهة نصوص منكفئة على ذاتها ل

انغمست في مونولوج داخلي لا يخاطب إلا صورتو في مرآة لا 
  .إليها أحد يتطلع

سؤاؿ الوجع في مطالع القصائد الشعبية ظل يلح على  إف
تطوع الشعر بالإجابة مكرراً على ألسنة الشعراء سامعيها دوف أف ي

وكأنها تأخذ بيد مجتمع كامل نحو  ،نبرة التسليم بالأمر الواقع
ربما آف لها أف تتغير بحكم تغير العصر،  الهدوء والانصياع لقيمٍ 

فنحن الذين  ،وىذا ىو بيت القصيد الذي تتجو نحوه دراسة كهذه
شمس ثورات معلوماتية نعيش الآف عصراً تندلع فيو كل مطلع 

ومنهجية وسلوكية بالغة الخطورة والتأثير، نحتاج فعلًا لنخطو الى 
دوف أف نخسر ذرة واحدة من القيم الثمينة التي  ءالشيالإماـ بعض 

طالما انارت بوىجها ظلاـ حياة الأجداد وخففت من وطأة ما 
 .عاشوه من عوز وضيق حاؿ

ف المعادلة ىنا صعبة لكنها ليست مستحيلة، لكنها تستلزـ أولًا إ
شرط انتفاء الهدوء ورفض التسليم ونبذ ذلك الوجع المهيمن ليحل 
محل ىذه الثوابت ضجيج الرغبة في مقاومة الركوف الى الإحباط 
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ف يساعد في تحقيق ىذه أفهل يستطيع الشعر الشعبي  ،والشكوى
 ؟المعجزة الصغيرة

. لأنو ىو بالذات من يقاوـ ىذه النزعة ويستغل حضوره .لا اعتقد
مبدعاً مئات  ،ليضخ المزيد من الوجع الطاغي وىيمنتو على الساحة

القصائد التى تقودؾ من مطالعها الى كل بيت فيها نحو وجهة 
 :واحدة لا تتغير

 ابػالق البارى بقدرتو وجلالو 
 .بالاسّ ر غلاك وقسمنا ما                          

 
بو ف كاف ىذا المطلع لبوعجيلة عبد السلاـ أـ لمحمد إ يدر أ لا
، لكنو يمعن في طرح وجعو ليبيابرز شعراء أوىما من  ،*ىاروف

 يضاً بحصنٍ أالخاص باستسلاـ غير مشروط ىذه المرة، بل ومحاط 
 .من النزعة الدينية الخاصة بفكرة القضاء والقدر منيعٍ 

الى قوة غيبية لها السلطة الدينية يبرر رجاع سبب الفراؽ ىنا إف إ
 إلىفالاستسلاـ ىنا يصبح نوعاً من التقرب  ،تماماً لهجة الاستسلاـ

                                                 

 *
 ىاروف . بو أكد لي الأديب والباحث جمعة الفاخري أف المطلع لمحمد قبل الطبع 
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القضاء والقدر، بالأحرى يغدو نوعاً من العبادة، لكنو لا يستطيع أف 
ف يطل برأسو في كل حرؼ من حروؼ مطلع ىذه أيمنع الوجع من 

 .القصيدة

تطيع أف نصل الى بداية ربما من ىذا المفصل بالذات نس
استنتاج حوؿ حالة العداء التي يكنها الشاعر الشعبي للمدينة 

. والمدينة انتقاؿ متسارع من .. والمدينة صخب.فالمدينة حركة
. والمدينة مواقف متباينة .نقطة إلى اخرى على خارطة الفعل اليومي

 .بين الداخل والخارج يوتداخل لا ينته

فهوـ في حالة تضاد مع فعل السكوف، وىى وبهذا الم المدينة اذاً 
ف أ، على ينقيض للاستسلاـ، لذلك حق عليها غضب الشعر الشعب

ىذا ليس إلا مجرد بداية في حديث طويل عن المدينة في الشعر 
 .خرى وقراءة مختلفةأالشعبي ستكوف لو مناسبة 

احترؼ طيلة المئة سنة  يف الشعر الشعبي العاطفأوالخلاصة 
وجبات مكثفة من الصبر الممزوج بطعم الوجع فيما  يمالأخيرة تقد

ظل الشاعر الشعبي ىو الحارس الأمين المكلف بتوصيل ىذه التركة 
 .القديمة إلى من يرغب بجرعة من السلواف المحلى بأجمل الأبيات
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 . وطولك كيف حارس غانا .طويلة))

 * ((خذا كاسنا وانتى غلاك خذانا                                    
* 

بعد ألف  عندما تعثر على ىذا البيت منقوشاً على جدار كهف،
لى حبيبتو ذات إليبياً ضربو الشوؽ مواطناً ف أمن الآف ستعرؼ  سنةٍ 
 .لى جدار كهفإفباح بسره  ،في مقتلٍ  يو ٍـ

 ييحتو  ف قلب الليبي مثلو مثل أية خزانة عتيقة،أيضاً أستعرؼ 
على عشرات الذكريات المؤلمة التي تلسعو آناء الليل وأطراؼ 

ف ىذا الليبي العاشق يحمل في أالنهار، وستعرؼ من ىذا البيت 
ف أصدره اثراً غائراً لجرح قديم يتعلق بكرة القدـ ىذه المرة، إذ 

اراة بطولة أماـ منتخب آخر كاف الوطني قد خسر ذات يوـ مب فريقو
ف حارس مرمى ىذا أيدعى في غابر الأزماف بمنتخب غانا، ويبدو 

المنتخب كاف طويل القامة بحيث ذكّر الليبى الشاعر بطوؿ قامة 
                                                 

 *
ت للشػاعر قبل الطبع أيضاً أخبرني الصديق والناشػر "علػي جػابر" أف ىػذا البيػ 

 الكبير عبد السلاـ الحر.
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محبوبتو، فجمع الرجل بين كرة القدـ ولوعة العشق وقامة محبوبتو 
  .واحد، نقشو بكل إتقاف على جدار كهف في بيتٍ 

ياناً نستطيع قراءة تاريخ كامل بمجرد التطلع إلى جدار  حأإننا 
 .كهف

ف الشعر الشعبي دأب دائماً على النظر بعيداً للاطلاع أوالواقع 
ما يجرى في ىذا العالم، بعيداً عن النجع القديم والإبل  على

متكامل يريد  فنٍ  يفهو كأ السارحة والخيل المعقود بنواصيها الخير،
وصوراً جديدة يمارس من خلالها فعل  ،لتعبيروسع لأف يجد فضاءً أ

 .التشبيو وإسقاط المعنى على مبنى الكلاـ

أوردتو في مفتتح ىذه القراءة ليس رائداً ولا  يلكن البيت الذ
يملك الأسبقية فمنذ ما يزيد عن الأربعين سنة كاملة كاف الشاعر 

  :ينشد قصيدتو الرائعة التي مطلعها "حمد بالحمد"م

 الرجا ما بت العتُ ا ونو  ابطولة))

 ( (نظيف العضا صابم سواد اعيونو                                 
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لقد كاف ينشد كعادة المئات من الشعراء قصيدةً تصف دواء 
الصبر للعين، والعين ىنا رمز القلب والعاطفة والمشجب الذى يعلق 

مد ح"ملكن  الحاؿ، إليوعليو الشعر الشعبي مسئولية ما آؿ 
يغامر بالتقاط حدث خارجي ذائع الصيت في ذلك الوقت  "بالحمد

 .ويضمنو قصيدتو فيناؿ سبق الافتتاح

نو يتناوؿ تلك الفاجعة المتعلقة بإلقاء القنبلة الذرية الأولى على إ
اليابانية مخلداً بذلك وبشكل غير مسبوؽ كارثة عالمية  "ىيروشيما"

 يربما لأن أقوؿفي قصيدة شعبية ربما ىي الوحيدة من نوعها عربياً، 
حتى الآف ورغم مطالعاتي الدائمة للشعر الشعبي في كافة أرجاء ىذا 
الوطن العربي لم أصادؼ قصيدةً تناولت تلك الحادثة وربما 

  .فو حتى اليوـأصادؼ مستقبلًا ما لم أصاد

ف الشاعر يلتقط المشهد، ويرسم سيناريو خاص بو لكيفية وقوع إ
الرباعيات( )الحادثة، ملتجئاً إلى نظاـ تقطيع الأبيات إلى ما يشبو 

 :للعين( على ىذا النحو)مبتدأً تعزيتو 

 انعدوا غلاىم كيف ىتَوشيما ))

 اللي زاىية بقوا ا بفنونة 



 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 (                                                د.الصديق بودوارة المغربي             010دكتاتورية الوجع     )

 

 ..زاىية نوارة

 مرك  قيادة طاغية جبارة 

 . لو نكساره .واللى نواىا بشر

 ( (اجيوش العدو منها الكل بفحونة

ويستطرد بعد ذلك في وصف ما حدث واضعاً حجر الأساس في 
كانت وظيفتو الأساسية ولا بناء  سيعلو ويتنامى مع مرور الوقت، بناءٍ 

 زالت أف يربط الداخل بالخارج، داخل الشعور بخارج العصر، أو
بعبارةٍ أكثر مباشرةً أبيات القصيدة بما يستجد من أحداث، فهل  

  ؟كانت لهذا البناء وظيفة أخرى غير ما صُمم لأجلها

  "روجى ميلا"وكى ما اعت ل ع اللعب ))

 ((.غلاك نعت ل ىي ختَ كي فكرت                                 

وىو  الاعتزاؿ()ىنا يستعمل لفظ  "سالم البنكة"إف الشاعر 
مصطلح لو من التاريخ المشحوف ما لا يتسع المجاؿ لذكره، لكنو 

يربط بين ىذه الكلمة وتوقف لاعب ما  يبمنطق العصر الذ ييكتف
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عن ممارسة مهنتو، وىو بذلك يؤرخ لتاريخ لاعب دوف أف يدرى، 
 الانتشار، حاشراً إياه في كوفٍ  ذائعة في لعبةٍ  يويقحم الشعر الشعب

 .كبير لا يعرؼ حدوداً يمكن أف تقمع من انطلاقتو  يشعر 

شاعراً آخر كمفتاح الفالح،  أفعلى أف ىذا ليس كل شئ، إذ 
وىو من فحوؿ شعراء اجدابيا وأكثرىم انسياباً ورقة حاشية يجعل 

  :محوراً لأبيات شعبية رائعة الجماؿ ا"الأميرة ديان"من حادثة مقتل 

 ون عل وبك ن كان ريت ح انا 
  يع م موش قو  ابؼو  عطاني              

  "ديانا"بكيت بصراحة يوم موت 
 من غتَ معرفة بيكن انكون غبي             
 لتا دبروا بػيانو يابؽا عا

   يعلشان عشقت في عشيق بر             
 حوسة الدفانة  وحست حوستتٍ

  يعلى نعش صاحبة الضمتَ ابغ           
نو أيضاً يشير بأصبع إبذكر الحادثة فقط،  يالشاعر ىنا لا يكتف

يضاً أسباب الجريمة وكأنو يرافع في أالاتهاـ نحو الفاعلين، ويبين 
ذاً لم يعد إمحكمة تنظر في ىذه القضية الشائكة، فالشعر الشعبي 
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على المسرح الدولي من تطورات  يعنصراً محايداً في ما يجر 
خدمة مشاعره الشخصية، ل نو يسخّر ىذه الأحداثإوأحداث، بل 

من كلاـ يغزلو   ويقدـ تفاصيل المسرح السياسي العالمي على طبقٍ 
  .رضاءً لهاإكرمى لعيوف الحبيبة و 

وإذا عدنا إلى نفس الشاعر نجده قد توغل في أحداث انهيار 
  :المعسكر الشرقي ليرسم من خلالها ملامح انهماكو في العشق

 حتى ونا ملهوف 

 رقيق وبالنسا امهفوف وع مي             

 عاشق ىواىن دابياً وانروف 

  يعليهن امعلق فرحتى وشقا             

 وحتى كان لعبن بى نصيب أظروف 

  يامعاىن ابلمم قاطعات ألوا              

 كيف بوش ما يلعب بجورباتشوف 
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  يفي العالم ابقى ما عاد عنده با              

 شتت اج اه ودربو ع ابػوف

  يوكى اتكون وضعية الظرف ابعا            

 وتضعف الكتلة كى اتكون اطروف 

  يامغتَ في السياسة كل حد لو را            

 ونا في السياسة من بعيد انشوف 

  يولا انريد نفهمها ولا امعنا            

 يكفيتٌ ابكونى ع البنات عطوف 

 .يعلى حسب قو  فضل من مولا              

كل ىذه الشحنة الهائلة من الأحداث الكونية لا تهم الشاعر،   إف
يمثلاف قيمة لهذا الشاعر  "جورباتشوؼ"، ولا "بوش"فلا  ،ولا تعنيو

يعشقو ولا يطيق  يالذ يبياتو الرائعات فالتكوين البيئأالهائم بين 
شكل بمفردات الحضارة الغربية  يالحياة بدونو، لا يرتبط بأ
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 يٍ يقارف ويتعظ ويستنبط الدروس، لكنو لا يتعلق بأذاً إنو إالطاغية، 
نو فقط يهتم بحبيبتو وما يخصها والباقى مجرد ىباء لا قيمة إمنها، 

نو على أنو لا يهتم بهذه الأحداث لكنو لا يجهلها، بل ألو، صحيح 
اطلاع كامل بما احتوتو من متغيرات، وىذا بالتحديد ىو ما يميز 

نو يعلم إبمجرد العلم،  يم ولايكتفنو يعلإالآف،  يالشعر الشعب
وتناقلتها  ف حادثة كبيرة شغلت العالم زمناً أيضاً، حتى أويشارؾ 

 وسائل الاعلاـ بمختلف اتجاىاتها ونواياىا تصبح مطلعاً لقصيدةٍ 
  :غير مكتملة يقوؿ مطلعها

 ما يعرفوا مطراحو

 كى ما طمر صدام سر سلاحو

 .غلاك طامره

يقتنع بما تصدره وكالات  الشاعر الذي لا أعرؼ اسمو ىنا، فإ
لى التفاعل مع ىذه إويلجأ على الفور  ،مطمورة سلحةٍ أالأنباء عن 

المعلومات فيشبو تكتمو على قصة حبو بتكتم صاحب السلاح 
 يف الشاعر الشعبأالمزعوـ على سلاحو، وىو بذلك يؤكد من جديد 
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غدا بحيرةً مرىفة  يف الشعر الشعبأو لم يعد متلقياً سلبياً للأحداث، 
 .صغر حجر يلقى على سطحها الواسعأالإحساس تتحرؾ مياىها مع 

 

 يلى قافلة التحديث ىذه، أعنإأيضاً  "غناوة العلم"وتنضم 
قيلت  يالعلم الت يتحديث التناوؿ والألفاظ معاً، فبين آلاؼ غناو 

يخطر  في مناسبات مختلفة يمكننا أف نعثر الآف على مالم يكن
  :بباؿ

 ((رواد الفضا اكشفوه غلاك كان خافى في القمر))

ىنا يتفاعل بدوره مع القفزة العلمية الكبير باتجاه  ي"الغنا"ف إ
نو إويجد فيها متسعاً للتعبير عن ىمو الخاص،  يالفضاء الخارج

والعاـ في ىذا العصر ىو غير  يستعير العاـ ليعبر بو عن الخاص
يقدـ للشعر  (انفجار المعلومات)ف عصر إالعاـ في عصور مضت، 

 .زاداً لا ينضب وافقاً لا يمكن الحد من مساحتو يالشعب

يتميز بتخصصو المغلق لم يعد  يوحتى علم المصارؼ الذ 
 "غناوة علم"ننا نعثر على أإذ  يبمنأى عن تناوؿ الأدب الشعب
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يعنى فيما  يالذ يالمقاصة( المصرف)استوعبت تماماً معنى اصطلاح 
وسخرتو ليخدـ  طراؼ عديدةأيعنيو تصفية ما علق من حسابات بين 

  :غرضاً شعرياً أراده الشاعر

 ((متقاصتُ يوم خطاه ع ي  ما ابدين ايسالتٍ))

الأبيات عديدة،والقصائد لا تُحصى، والانفعالات مسرح مفتوح 
التي يتخبط فيها الشعر  على فضاء بلا حدود، ووسط حالة التوىاف

 إليولى اسم كبير في ىذه المرحلة بالذات يعيد إمحتاجاً  يالعمود
تتردى فيها  يالاعتبار، وحالة الاستسهاؿ المقيت والمضحك معاً الت

قصيدة النثر بعد أف صارت متخمة بالآؼ الأدعياء الذين يتدثروف 
يبرز الشعر  بعباءة الشعر زوراً وبهتاناً، وسط ىذا الخضم المتلاطم

، ناىلًا من معين يوحده شامخاً كالطود، مقترباً من المتلق يالشعب
مستشرفاً للأحداث من حولو، مستشهداً بها، مقحماً لها في  ،اللغة

 ما لا يخزانة عتيقة تحو  يمواضيعو المتعددة، جاعلًا من ذاكرة الليب
  .يحصى من النفائس وما لا يمكن اىمالو من الذكريات
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 ..((الرجاء عدم التدختُ))

 ..((ىذه مدينتك فلا تلوثها بالقاذورات)) 

وفى البرامج الإذاعية التي لا يتوقف المذيعوف فيها عن مقاطعة  
  :الضيف تجد دائماً ىذه المسلمات

الواقع ن مل أن يتوقف الأخوة ابؼواطنون عن اغلاق الشوارع  في. .))
 ( (بابػيم اثناء ابؼناسبات

 ..((ابؼواطن على تغيتَ خطوط ابؼياه حسب رغبتو أوافقنا لا أ)) 

 ( (ىذه مدينتنا بصيعاً فالرجاء ا﵀افظة)) 

لى حد إ. وىل نكره نحن الليبيوف المدينة .؟ىل تريدوف المزيد
  ؟ومع سبق الاصرارتلويثها عمداً 
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نكم تحفظوف عن ظهر قلب ما لا يُحصى من ىذه أاعتقد 
ريد مناقشتو الآف ىو السؤاؿ الملح المصر أ يالتعليمات، لكن الذ

  ؟. لماذا يكره الليبيوف المدينة.جابةإعلى 

نا بالطبع لا اسقط ىذا السؤاؿ على الجميع، لكنو يخص قطاعاً  أ
وباعتبار اللهجة المحكية  وأنا منهم معترفاً بهذا الذنب، كبيراً منهم،

ضع ىنا الشعر أ فأنىالتي ىي وسيلة تعبيرىم الأكثر حضوراً وسهولة 
 ؟ليس ىو الناطق الرسمي باسم اللهجةأالشعبي في قفص الاتهاـ، 

الوطن ذا ليس ىو مالئ الدنيا وشاغل الناس في مناطق شاسعة من ىأ
ليس ىو أ ،واخيراً وليس آخراً  ؟راس اجديرلى إالممتد من امساعد 

  ؟ات من يرفع لواء ىذه الكراىيةذبال

واجو بالرفض وصيحات الاستنكار سأستعين أوقبل أف 
خوض فيو أوحدىا من سيحكم بمدى مصداقية ما  يفه ،بالنصوص

  ؟نتم على استعدادأفهل 

 لنا اطناشر عام فى مقعدنا ))

 بتُ ابؼ ارع والطريق سكنا            
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 ولا بقع شال ولا ابؽا رودنا 

 اكحيلة ولا دارت علينا زنة            

 ولا امشالشة فى اول ابػيل جردنا 

 ولا ثار من غابى مشن جابنو           

 ازعمو فى نهار ابؼوت وين سقدنا 

 ( (.بكاياتنا ىن بيش لك يطرنا            

يرى  يورد لنا نصاً في غاية الروعة ىنا "ابريدافابريك "الشاعر  إف
النجع القديم فردوساً مفقوداً لا يمل من تخيلو، ولا يشبع من  يف

نو يشعر حقاً بوطأة الثقل المتربع على صدره من طوؿ إ ،ليوإالحنين 
 :بقائو فى المدينة

 ( (. بتُ ابؼ ارع والطريق سكنا.لنا اطناشر عام فى مقعدنا)) 

  .لكن النجع القديم لا يغادره ،يغادر ذلك النجع القديمنو الآف إ
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 يللعقل الباطن الذ ،ذف عملية استحضار للذاكرة البعيدةإنها إ
بل لإللمشاىد البعيدة العابقة بروائح ا ،يدين بالولاء للقديم الزائل

كانت تزين حياة الرجاؿ   يوللخيل المسومة الت ،المزدحمة بالوجع
من  ءشي. لا .والآف ،لا من فوؽ صهوة جوادإالذين لا يروف الدنيا 

وشوارع مخططة بعناية وسيارات  ،كل ما ىناؾ ركود واستكانة  ،ىذا
ف الشاعر يتساءؿ عن ما ستذكره بو أحتى  ،لا تتوقف عن الصراخ

  :الباكيات عند موتو

 ((. بكاياتنا ىن بيش لك يطرنا.ازعمو نهار ابؼوت وين سقدنا))

  ؟المدينة من كل ىذا النعيم فأين ىى 

لنجع  تي تحنذه الرؤية الى يليس وحيداً ف "ابريك ابريداف"لكن 
لا يخفت لو  يالذ يمضاء بنيراف حطب الجدار  ،بروائح الرتم عابقٍ 

وىم الأغلبية الساحقة، وىم من يقود غيره، جمر، ىناؾ الكثيروف 
لى مفردات الحياة القديمة، الممتعة، إتياراً جارفاً عامراً بالحنين 

مكعبات الحجر( التي نسميها منازلًا، الشاسعة بامتداد )الخالية من 
ف تعترض أتدفن فيو الشمس رأسها كل مغيب دوف  يالأفق الذ

  .طريقها عمارة من الاسمنت البارد
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 . .خلاص اكبرنا))

 وصادنا صغا ليام واصغرنا              

 بسا حبي  نظرنا  وسط أبؼدن

 امفيت من سهارى من افواه صبايا              

 وكل يوم مابع ار جيب امصرنو 

 ىن يندىن واحنا ابؽن شرايا              

 ما بتُ بيبان الق از سقرنا 

 ما عد ابقيبو علم من سهراية              

 . لا موكرنا .. لا وطن.لا عد خلا

 ( (ليل لو حوحايالا افطام عند ال            

لشاعر الكبير "عمر المرثية( المشحونة بمذاؽ الحزف ل)ف ىذه إ
 أُرغمالذي  يتبدو بياناً كاملًا لحالة ذلك البدو  يوسف القابسي"

ما ))بواب الزجاج، ألا تلمع فيها سوى  قسراً على العيش في مدينةٍ 
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فثمة شعور بالمرارة ىنا لا يخفى على من  ،بين بيباف القزاز سقرنا((
يتمعن في الأبيات البليغة، فذلك الذي كاف يتربع على ظهر جواد 
سابح كالغيمة في ىواء الله، لا يمسك بو فضاء، ولا يناؿ من 

فق، صار الآف حبيساً لغرفة يقف على بابها باب من زجاج، أانطلاقو 
 :نزؿلا ىم لو سوى تلبية طلبات المنزؿ وربة الم

 ( (. ىن يندىن واحنا ابؽن شرايو.كل يوم مابع ار جيب امصرنو)) 

 :فيما يلعب الخياؿ البعيد بعواطفو كل يوـ 

 ( (. لا افطام عند الليل لو حوحايا.. لا موكرنا.وطن . لا.لا عد خلا))

لقد ذىب الخلاء الفسيح الآف ولم يبق للشاعر سوى الشوارع 
لكنو يواصل  ،والأزقة المختنقة بالغبارالمزدحمة بأقداـ العابرين 

  :الغوص في تفاصيل ذلك المشهد الذى صار باىتاً رمادى اللوف

 وفى ضيفنا ما عمرنا قصرنا ))

 انلاقوه قدام الفريق حفايا           

 ذبيحتو ثتٌ ىاذاك طولة قرنو 
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 وساده بـا  والفراش حوايا          

 لباسة ابعبا  فقدىم قاىرنا 

 ( (في اقلوبنا لكن قضا مولايا          

وكأف الجود والكرـ مرتبطاف بالنجع  ،ف المرثية تكتمل الآفإ
 :فقط القديم

 ( (وفى ضيفنا ما عمرنا قصرنا)) 

وكأف المدينة نقيض للاحتفاء بالضيف والترحيب بالقادمين، 
 ،تلتهم الوقت والمشاعر معاً، لا وقت ىنا للضيف (الطاحونة)فهذه 

بواب مطاعم الوجبات السريعة، أفالعمل على فترتين والأكل على 
سريع خاطف كالبرؽ  (حصاف من جهنم) والحديث دائمأً على ظهر

ف يحدث ألا إلمن يريد الحديث المتمهل  نفسو، وليس من عزاءٍ 
الجرد ))القديم المحبب  ينفسو بلا انقطاع، حتى ذلك الز 

ساً للمناسبات، وحل محلو ( انتهى وولى عهده، وصار لبا(يالجبال
 :مخلفاً غصة في القلب لا تموت ىل المدينةألباس المدينة و 

 .((. في اقلوبنا لكن قضا مولايا.لباسة ابعبا  فقدىم قاىرنا)) 



 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 (                                                د.الصديق بودوارة المغربي             026دكتاتورية الوجع     )

 

ف إوليس الشعر الشعبي وحده من يتمسك بثقافة النجع القديم، 
 ،شجي الصوتيضاً تتقدـ الصفوؼ بحيث يغدو مطرباً أالأغنية 

طالما تغنى بمفردات المدينة مثل  "سيف النصر"ذائع الصيت مثل 
 ،شاسع فسيح فقٍ أحالماً ىو الآخر ب (طيور النوارس)و  (الوردة)

عبر كلمات  ،داعياً لثقافة اخرى رافضة لكل ما يمت للمدينة بصلة
  (عويل وعيلة يكاف ما عند لو)في رائعتو  (يعلى الكيلان)

  :المدينة بوضوح لا يحتمل مجرد الشكف الشاعر ىنا يرفض إ

 لبونا  يى لنا ولا ياحنا ابؼدن م))

 احنا بدونا رحّل اخفاف الشيلة             

 توا عرفنا ابؼدن مدنتونا 

 تو نتًكوىا نكسبوا ابػويلة             

 نهار جيتى ما جيت في طابونة 

 ( (ولا امى تعرت ع الطبيب عليلة            
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ف الرفض ىنا يبلغ مداه، والشاعر يضع منهجاً صريحاً يرفع راية إ
ف ندعوىا بثقافة أالعداء للمدينة داعياً الى ثقافة مغايرة لها يمكن لنا 

 يوىو ىنا يضع يده في يد الشعر الشعب الانفلات من قيد المدف
من  يالجميل الخال يويسيراف معاً في درب استحضار ذلك الماض

المجاملات الزائفة، رافضاً حتى عيادات  وأقنعةعوادـ السيارات 
 :الأطباء المعالجين

 .((تعرت ع الطبيب عليلة يولا ام))

ىناؾ آلاؼ النصوص من قصائد شعبية ترفض  ،بطبيعة الحاؿ
يمكن تخيلو  من الكثرة بحيث تعرضت إلى ما لا يوى ،حياة المدينة

ف شاعراً أغريب، إلى حد  بإصرارمن مفردات المدينة رافضة اياىا 
ف تتجوؿ في أطاوية( ) يستنكر على سيارة يفحلًا كادريس الشيخ

نو يتخيلها تنهب الأرض إ ،فضلأشوارع المدينة ويختار لو مصيراً 
لا تنفتح فيو العين إلا على مساحة  ،جرد خاؿ من الزحاـأفي بساط 

  :تتلوىا مساحة

 . .مانك امتاع ابلاد))

 ولد يرقى امعا لسناد  اتريدى
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 ( (.خبتَ منتصب

ياة المنيعة . للح.تعريفاً للعز قدـخرى يأنو في قصيدة إ
النقائص فيوجز ويحدد مفردات عزه  المتحصنة بترفعها عن

  :المنشود

 ... واكروزر جديدة.الع  رفيق))

 وصقر ايكون طايب ع ا﵀اس                

 سليم جناح ما تفلت امن ايده 

 ( (ثانى بيت من ختَة اجناس              

مساوئها  ،محاسنها غائبة عن العين ،لا شئ يليق بالمدينة ىنا
لا قلب لو ولا  يإنها مجرد علب من الحجر البارد الذ ،بادية للعياف

المحاطة بشوارع تعبق بروائح العوادـ والزيت  ،إحساس يراوده
إنها مدينة الزحاـ والغدر والضياع والبخل وقلة المروءة  ،المحروؽ

حضارةً  يف نبنأوىل نستطيع  ؟فهل ىذا ىو الواقع فعلاً ،والانحلاؿ
لنا في  يف نبنأودوف  ؟ف نعتنق ثقافة المدفأمتينة البنياف دوف 

  ؟على الأقل الخياؿ ذاكرةً تشعر نحو المدينة بالقليل من المودة
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 أني لا أعشق حياة المدف ولا أميل إليهارغم  شخصياً لا اعتقد
فليس ثمة قانوف يستطيع أف يمنع مواطناً يستمع طواؿ يومو إلى 
قصائد شعبية قريبة إلى قلبو تمجد ذلك الفضاء الفسيح ويلعن اليوـ 

من حجر ويتحسر كل مطلع  الذي حاؿ بينو وبين زرقة السماء جدارٌ 
ويشعر بالخجل كلما تذكر  ،شمس على غياب جواد جده الأصيل

ف يتهادى كأسلافو الغابرين على ظهر جمل مكابر أنو لا يستطيع أ
يمنع مواطناً يزدحم صدره بكل ىذه  يءنو لا شإأقوؿ  ،رائع التكوين

 يءالنعيم(، لا ش)الأحاسيس الكارىة لمدينة حرمتو من كل ىذا 
ور يمنعو من أف يغرس أوتاد خيمتو في صدر شارع الإسفلت المجا

نو في الواقع يستعيد إ، أبنائونو يقيم فرحاً لأحد ألمنزلو بحجة 
لآف ا يعودالذي نجعو القديم  في بيتاً  نو يبنى الآفإذاكرتو القديمة، 

نف مدينة أرغماً عن  أحبائوولو في صورة بيت واحد يتربع فيو مع 
  يصوت مواويلو الت وأسكتتيكرىها لأنها سلبتو راحة بالو القديمة 

لى المواطن إغنيها لقمر سمائو الوحيد، فهل من دواء يعيد كاف ي
 ؟ في نفس الوقتنجعو القديم ويحفظ لشوارع الاسفلت ماء وجهها 

ىدار إننا لا يمكن أف نستمر في أف خلاصة الحكاية تكمن في إ
 يفيما يواصل الشعر الشعب الإذاعات،ثير أالنصائح الباردة على 
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القصائد البليغة المتينة السبك شحن( عشاقو ومحبيو بآلاؼ )
لى الخلاء إتصور متعة الهروب  يوالت ،المشحونة برائعات الصور

الفسيح، ودىشة الاستمتاع بتأمل وجو السماء خالياً من عمارات 
بلغة  يالاسمنت الشاىقة، ثمة خلل ىنا بين ما يقولو الشعر الشعب

الارشادية  وبين ما تقولو البرامج ،قصائده المدىشة السهلة الحفظ
  ؟فأين يكمن الحل يا ترى ،المملة

ـ يحق لنا الآف أ ؟بثقافة المدينة على مذبح نجع بعيد يىل نضح
ىا ؤ يضاً فضاأيضاً ثقافتها المجيدة ولها أف للمدينة أنؤكد على  أف

ف نشحنها أيمكن لنا  لى حضارةٍ إنها وحدىا جواز مرورنا أالواسع، و 
اختفى الآف ترؾ لنا كنزاً من  يالنجع الذ فهذا،بقيم النجع الزائل

مصرين  يالقيم الرفيعة التي لا يجوز لنا أف نسجنها في خزانة الماض
  .ف المدينة لا تستحق سوى صيحات الاحتجاجأعلى 

لى إ بناء المدفأجميعاً من  أصبحناونحن الذين  ننا بحاجة الآفإ
والى الاعتذار نعيش فيها،  يالانحياز ولو مرة واحدة لمدينتنا الت

ننا نحبو بالفعل ونعشق إربما لأوؿ مرة لذلك النجع الزائل قائلين لو 
وندرؾ على وجو  .نمط حياتو المشوؽ لكننا نحب مدينتنا اكثر

 "سومر" و"بابل" فأبنت الحضارات، و  يالت يف المدف ىأاليقين 
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ذاكرة  نى "روما"و "قورينا"و "ثينا"أ و"صيدا" و"صور" و"قرطاج" و
قرب أنو ابتعد مسافة كافية عن أننا نعرؼ الآف أالمدنية الأولى، و 

نو ترؾ لنا قيماً أيضاً أف نلمسو فيها، لكننا نعرؼ أيمكن لنا  نقطةٍ 
ف أو  ،ف نحفظها عن ظهر قلبأيجدر بنا  يرائعة وقدوة تحتذ

حوج أفنحن الآف في مدننا المزدحمة  ،في المدارس لأطفالناندرسها 
ليها من النجع إكثر حاجة أنحن  ،لى قيم النجعإع زائل نج أيمن 

  ؟نفسو فهل وصل الآف مضموف الرسالة

نها بدورىا تملك أو  ،يضاً أف المدينة رائعة أوخلاصة الحكاية 
يمكن  نها كالنجع القديم تملك صهوةً أو  ،فضاءىا الخاص الممتع

بالغموض، ف يتربع عليها ليرى الدنيا بأسرىا مدىشة ومليئة أللمرء 
ف أ يليها الآف تستحق من الشعر الشعبإتضمنا  يف المدينة التأو 

 يكثر مما ينبغأيعيد النظر في حالة عداء معها ربما قد تكوف طالت 
 .ف تطوؿأللكراىية 
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 وطناً كان منازل للى 

 ف اعة لا جاىم جا           

 ىل بقعاً بابػتَ ابيلى 

 كسابتُ لقي  متا           

 ناس عصارا ما ىم مللى 

 دنعّ وكالتُ فضا          

 لا ادفعوا متَى عصملى 

 .لا البسوا كسوة ليطا        

القوي الذي يستحوذ على الأسماع،  بأدائو"خالد ارخيّص" ف إ
الوصوؿ، وليس  إلىبالقيم العليا ليخلص من خلالها ىنا يدفع 

ترسيخ قيم عليا تستحق أف  الوصوؿ ىنا بغرض الانتفاع بل بغرض
 .تترسخ بالفعل
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ربما تبدو الخطوط متشابكة، القيم العليا، ثم الغزؿ، ثم 
سوؼ تكشف  الشعبيالوصوؿ، ولكن قراءة متأنية لخطاب الشعر 

  ؟الآففهل نبدأ  ،النقاب وتزيل الغموض

يدور حوؿ محور محدد، فشعر  يدائماً كاف الشعر الشعب
بداية  إلىالحكمة مثلًا كاف ولا زاؿ يتوسل الموعظة طريقاً 

فهو يستعير من صديقو القديم الشعر  يما الشعر الغزلأالموضوع، 
 يوى (الأوىاـ)الجاىلى نهج الوقوؼ على الاطلاؿ ويسميها ىنا 

و يواصل منهج الاتباع ليغدو يوماً بعد ىلها، لكنأالديار الخالية من 
نو لا يهيب بصاحبو بذلك النداء العتيد إآخر كنزاً للقيم الشاىقة، 

لا مسافة قليلة عن إ( لكنو ينتهج سبيلًا لا يبتعد (قفا نبك))
 .المقصود

اسمحوا  ولكن، وقبل أف أبدأ في استعراض ىذا المفصل المهم،
" المذىلة لكي أنهل من بحرىا  لي أف استعين بلغة "الصادؽ النيهوـ

 ،بفكره المتقد على ىذا النحو الواسع ىذه الأفكار التي يصيغها
 :وبالحرؼ الواحد

 :ودعوني أضع ىذا الس ال الذي يبدو خارجاً عن ابؼوضوع))
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 كيف يستقبل طلابنا أدبنا الشعبي؟  

ونوع آخر من  بالضحك، ألي  كذلك؟ بد ي  من الرثاء والس رية،
 بؼاذا؟  ابػجل،..

ثقافة ابعيل ابعاىل  لأنهم يعتقدون أن ذلك الأدب ىو ثقافة الكبار،
ولي  بفا يليق بهم أن ي خذوا ذلك الأدب م خذ ابعد، وىل بشة  وحده،

 من يفهم الأدب الشعبي عندنا سوى أنو ثقافة الأميتُ؟

ىل تضم شيئاً  وانظروا إ  مناىجنا الأدبية في ابؼدارس وابعامعات،
 الشعبي؟ وىل يسم  أحدٌ بذلك؟من الأدب 

إن ابؼرء يستطيع أن يقول إن الأدب الشعبي لم يدخل إ  مدرسة في 
العالم، ولكنتٍ س قول لكم إن أدب أبؼانيا من القرن العاشر إ  القرن 

والذي يدرسونو الآن في ابؼدارس وابعامعات ىو أدب  السابع عشر،
 يئاً آخر.ولي  ش شعبي خالص مكتوب بلهجات عامية عادية،

وقررت دراستو في  ،وإن اليابان قد طبعت أدبها الشعبي كلو
 وإن ابؼرء يستطيع أن بهد الأمثلة في كل مكان إلا في ليبيا ابعامعات،
 ( (.ف دب الشعب ىنا ىو أدب الأميتُ وحدىم سيدتنا
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وكأف النيهوـ يستبق جوىر ىذه المقالة، ويطرح كل يوٍـ ىذا 
 الشعر الشعبي في المدارس؟السؤاؿ، لماذا لا ندُرّس 

إف أبياتاً للشاعر والراوي في الشعر الشعبي "محمد مفتاح عبد 
 :العالي المغربي" في التعفف تبدو مثيرةً للإعجاب إلى ىذا الحد

 ارح     م ب     وي م     ا دارن اح     راج
 

 مع            ا العفن            تُ خلاى            م بعي            د 
 لا ن غ    وط في س    احل الع    اج 

 
 ولا معص             رة زيت             ون في مدري             د 

 ف    دان في س    وىاج عن    دنا وم    ا 
 

 ولا احس  اب في ت  ون  وفي  و رص  يد 
 ولا ش         اليو لا ىنق         ر دج         اج 

 
 ش         عتَ وقم           مطن         ون وحدي         د 

 م       ردومتُ في وس       ط العج       اج 
 

 امفي               ت ا﵁ م               ا لن               ا س               نيد 
  

خلقتها  ي. تلك الت.كتبت قبل ىذا عن ثقافة الفاجعة  ينأذكر أ
عود مجدداً لموضوع أس يننأ. ويبدو .ظروؼ سابقة لهذا العصر

تساءؿ عن الأسباب والدوافع وراء ىذا التشبث أمشابو عندما 
. إننا نجد شاعراً آخر من فحوؿ شعراء .بتفاصيل الصورة القديمة

ليبيا ىو "محمد البزاري" وىو يذكّر الحبيب الخائن بأف الدنيا لا 
 لها:أماف 
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 ك      انوا ابظ      اح ن اي      ل  يوم      امن الل      
     

 كب      تَ وع      امرات انض      اده  بنجع      اً  
 عل  ى ج  ارىم دبي  و اص  حاب بصاي  ل 

       
 وفى ي         وم عي         ده كله         م عي          اده 

 ش   راب ب   تَىم دبي   و ش   راب س   بايل 
       

 م            ا يقبض            وا مل            يم م            الوراده 
 ولا ابييع         دوا ميع         اد ركن         و ماي         ل 

     
 ولا يش  هدوا ع ال   ور ي  وم اش  هاده 

 كس     ابة اكحيل     ة لقحه     ا وش     وايل 
       

 دار العف          ا روادهوالطوق          ة ابه          ا  
 ركاب   و عل   ى الل   ى فى مس   اره خاي   ل 

     
 وي    ن م    ا جف    ل بال    دير ل    و نقن    اده 

 ت           اربىهم راس             وفي           و دلاي           ل 
               

 علي      و ابؼلاح      م يش      هدن جه      اده 
  

بل ونجد لو إنو يركز على مواصفات أخلاقية رفيعة ورائعة، 
مجتمع  منظومة أخلاقية كاملة تلخص قيماً مثالية لا ينالها سوى

 :مثالي بدوره

 . وراه التكبر صاحبو مغدور .ورا البيت ما يدفا الا برواقو

 . سيور الفلك يا بوقرين ايدور .وصنعة الدنيا في الدىر فراقة

 . ولا ينفعك مرك  اعلي مشهور.ولا ينفعوك اولاد لا الرفاقا

 . واركان دين عارفن ابهن مامور .الفايدة عمل لنسان ىو واخلاقو
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 صلاة وسلام عليو كل افجور  ..وصانا ابهن مبعوث من خلاقو

ونجد شاعراً آخر ىو "عمر يوسف القابسي" يفتخر بوجودىا في 
 النجع القديم:

 . امهذب ما من دير وقور.عرب عيلهم مو جاىل

 . وصلاي وباىي وصبور.كرنً وشجاع وعاقل

 . س ي نف  وما ىو مبتور .حشومي مابعار ومابؽل

 . ابهبر في الشي ابؼكسور.في راجل اوصافو ماىن

 . ابيينو موش ىبا منثور..ان كان حلف لازم يفعل

 ؟فهل يود أحدكم لأبنو وفلذة كبده أخلاقاً أفضل من ىذه

أما "الرويعي الفاخري" فهو يقدـ لنا بيتاً من ذىب، ودرساً عالياً 
  :في منهجية التعامل ونصيحة لا تعادلها نصيحة

 . يرب  ولا موجعات ابغكاوي.. ابىيبوالصاحب اللي فيو ظتٍ
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وىذا "بوبكر بوحوية" في قصيدةٍ تستحق أف تروى، وتستحق أف 
 :يفصل لنا بعض ما يستحق أف يفُصّل ،تُسمع، وتستحق أف تُمجد

 . على ابسط خطا بوذانهم يصغولو.نا ماني ارباة ىفاك ،ارباة جود

 منحولة . وريت من جنابك رمتي.ولكن ابها بالكل ان ريت اخياك

 تلقاني عنيد عاقد اللي ابؿلولة    . .وع السية امبيت ياع ي  انياك

وليفهم بعد ذلك من  ،إنو يجسد عزة النفس كأفضل ما تكوف
 .يفهم

وىل ىناؾ ما ىو أروع من بيت "ادريس الشيخي" وىو يتغنى 
  ؟بحب وطنو ولو كاف مجرد "عجاج" لا طائل من وراءه

 . دوا بػاطري وين ما ايضيق ملاجو..غان عليّ عجاجو عجاج غتَ نا

. وعند ىذه .. أنا ىنا.. ولكن ليس لالتقاط الأنفاس.ىنا سأتوقف
. فكرةً ليست .النقطة بالذات اعرض عليكم مشروعاً ناجحاً 

. سأبدأ بالسؤاؿ .ولكنها مهملة إلى حدٍ لا يليق بها ،بالجديدة
" منذ أكثر لماذا لا نقوـ  من أربعين عاماً. مستعيداً ما سألو "النيهوـ
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ولكي لا أتورط في  ،ولكن ؟بتدريس الشعر الشعبي في المدارس
ىنا تدريس ىذه القيم الجميلة  يأعن يأخطاء سابقة أؤكد على أن

. في النجع .التي ينادى بها الشعر الشعبي ويفخر بتواجدىا ىناؾ
. .معركة. التحدي الحقيقي يفرض علينا أف نربح ال.البعيد الزائل

. عوضاً على أف نقف .معركة انتقاؿ ىذه القيم السامية إلى المدينة
في صف طويل من الشعراء الذين يحتقروف حياة المدينة ويتحسروف 

في الغالب إلا  شيءعلى قيم النجع في دائرة مغلقة لا تؤدى إلي 
إلى ميلاد المزيد من القصائد المتشائمة فإني أدعو إلى تأكيد ىذه 

لرائعة التي طالما ازدىر بها النجع ولازاؿ الشاعر الشعبي القيم ا
. تأكيدىا إلى الحد الذي يجعل طالب المدرسة .يتغنى بها إلى الآف

. .. ذلك التاريخ المشرؼ بسنوات الجهاد.يحفظها عن ظهر قلب
وأولئك المواطنوف الذين لا يشهدوف الزور ويتكافلوف اجتماعياً 

لنتصفح قصائد  ..جل الخيرأ ويشكلوف يداً واحدة تعمل من
بالصور الرائعة التي تمثل  الشعراء الشعبيين وسنجدىا مليئةً 

كثر مما يحتاجو أأخلاقيات المواطن المثالي الذي تحتاجو المدينة 
 وىو ما يصوره "عيسى سعيد" في ىذه الأبيات الرائعة: ،النجع
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 ث                    ارى ال                    دنيا ات                    دور 
              

 يي                اوطن ع                وج اللغ                او  
 م            ا ي            وم طري            وك بفط            ور  

       
 يابغك       او  امغ       تَ نس       معوا في 

 فى اي     ام ال ى     ا كي     ف القص     ور 
       

 يزداو  يابقوع                                     ك زداو  
 في      ك ىل      ك كي      ف الص      قور 

           
 القه              اوى م              ا ميع              دوا في 

 ابػم                      ور ولا يش                      ربوا في 
           

 يابؼث                       او  ولا ي                       اكلوا في 
 نص                 ابة اكب                 ار الق                 دور 

            
 يفري               ق الكف               او  طعام               ة 

 

 

 

 برق        ة ايث        ور  وك        ان بخ        ش في
       

 يالثن             او  م             ا ايكرّس             وا في 
 الوطن مشهور وىل شي  في 

         

 يب                 تُ القباي                 ل ايس                 او  
 

 

 
 

 
إف الشعر الشعبي يجعل ىذه المواصفات المثالية حكراً على مواطن 

وستكوف وظيفة النصوص الشعبية المقرر   إذا صح التعبير النجع
وتحتاج إلى  ،ف المدينة تريد أخلاقاً كهذهأف تنبو الطالب أحفظها 

لأنها ىي  ،مواطنين بأخلاؽٍ مثالية كالتي يتحدث عنها الشاعر
 .وىى أيضاً الواقع المعاش ،الحاضر بالنسبة لو

. ولعل الخوؼ .ىناؾ الكثير ليقاؿ في ىذا الموضوع بالذات 
نشر ىذا من استهلاؾ مساحة اكبر من الصفحات جعلني اكتفى ب

الجزء من دراستي ىذه المحتوية على الكثير من المحاور التي لا 
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ف الشعر أ. ولكن يظل المسلم بو دائماً .تقل أىمية عن ما أوردتو
الشعبي ظل محافظاً على حضوره القوى متمسكاً بنصو النمطي 
حاضراً على الدواـ في ذاكرة المجتمع مساىماً في رسم تقاطيعها 

 .المميزة

 

 

 "انتهى الجزء الأوؿ"
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 .142،ص1980

 .141المزحؼ نفسه،ص(13

 .141المزحؼ نفسه،ص(14

 .142المزحؼ نفسه،ص(15

الصادق النيهىم، الحديث غن المزأج والدياناخ، منشىراخ (16

مكذتح النيهىم، سلسلح الدراساخ، دار دالح للطتاغح والنشر، 
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 يحتٕياخ انكتاب

 

 3 الإْداء

 7 أٔل انكلاو

 57 ؟. نًاذا ْٕ انسائد الآٌ في نيثيا.انشعس انشعثي

 77 ثقافح انفاجعح

 :قساءج في يطانع انقصائد انشعثيح انعاطفيح

 ((ديكتاتٕزيح انٕجع !!))

19 

 

 997 ((عٕنًح الأتياخ !!)) :انتشثيّ انجديد في انشعس انشعثي

نهًديُح في انشعس انعداء )). ٔقثم الآٌ .إَُا َكسْٓا الآٌ

 ((انشعثي

921 

نًللاذا ن َللدزلش انشللعس )) :كللم ْللرِ ان للسٔج يللٍ انقلليى

 ((؟في انًدازش انشعثي

943 

 954 انًساجع

 957 نهكاتةصدز 
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. يُشىراخ دار انثٍاٌ نهُشز  ـ آنهح الأعذار / يجًىعح قظظٍح2

 .2000وانتىسٌع . تُغاسي. 

ٌُحكى أٌ .. / يجًىعح قظظٍح .يُشىراخ يجهض انثقافح انعاو 3 ـ 
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ـ يىطىعح انجهم انُظثً / يقالاخ عٍ انظٍاطح وانًجتًع... 7
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ج فً إقهٍى قىرٌُائٍح فً انعظزٌٍ الإغزٌقً وانزوياًَ./ ـ انًزأ1

 كتاب تارٌخً.
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