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 رؤى منه�ا تنش�طر يالت� الث�رة الش�عرية التج�ارب عن الحديث السهل من ليس 
 عل�ى وتش�عباته مس�اراته بك�ل الإنساني الماحول على ومنفتحة ومتعددة مختلفة قرائية

ً  فضاء - التجارب هذه - معها تخلق نحو  ويغري والسحر اللذة من الكثير يحمل حيويا
 م�روان محمد الش�اعر تجرب�ة .التج�ارب ه�ذه كن�ه لكش�ف القراء من الكثير لعاب ويسيل

 ولا )مع�ين بتش�كيل( يت�أثر ولا ، ش�عرية حال�ة ف�ي يستكين لا الذي الثر النوع هذا من
 مثال خير ولعل ، فيه يكتب الذي الجنس أو النوع لسلطة يخضع ولا ، موضوع يحده
 شعر تناولت التي والأكاديمية النقدية الدراسات كثرة الشعرية، التجربة هذه غنى على
 في��ه وش��ارك وقدم��ه أع��ده ال��ذي تف��ائيالاح الكت��اب مق��دمتها ف��ي ي��أتي ، الش��اعر ه��ذا

 :الت��دليل إل��ى التش��كيل م��ن الش��عري الك��ون فض��اء( بعن��وان حمي��د ص��ابر محمد ال��دكتور
 البن�اء( العبي�دي عل�وان س�لوان وكت�اب ،)م�ردان محمد عن�د الش�عرية التجرب�ة مستويات

 ف�ي الدرامي�ة الابني�ة( بـ�ـ الموسومة الدكتوراه وأطروحة ، )الجديدة القصيدة في الفني
 ال��دكتوراه أطروح��ة وك��ذلك ، الحف��وظي طي��ب محمد ري��م لل��دكتورة )م��ردان محمد ش��عر

 عل�ي ج�واد محمد لل�دكتور )مروان محمد شعر في الثقافية المرجعيات توظيف( الموسومة
 م��ن وأس��اتذة عبي��د ص��ابر محمد ال��دكتور أس��تاذي بمعي��ة مناقش��تها ش��رف ل��ي ك��ان الت��ي

 الق�راءات له�ذه امت�داد الا الجديد الاحتفائي ابناكت وما .سامراء وجامعة تكريت جامعة
 المؤول�ة القرائية الرؤى من جملة عبر المرداني النص تخصيب وتحاول حاولت التي

  .والتشكيل والتطور التدليل طاقة من وخصب عميق خزين الى وصولاً 
 هو الشعري مردان محمد لمتن القارئ عند تتشكل التي القرائية الرؤى أولى ومن

 في ينحت نراه لذلك نصه، يكتب وهو أناه مغادرة يستطيع لا بإمتياز، أنوي شاعر أنه
ً  نصوص�ه م�ن كثير  لن�ا لين�تج الذاتي�ة الس�يرة م�ع الش�عر في�ه ي�تلاقح جدي�داً  أدبي�ا نوع�ا

 ب ممثل��ة الذاتي��ة التجرب��ة وقص��يدة )مرداني��ا( ب��ديوان المتمثل��ة الس��يرذاتية القص��يدة
 عليه�ا اش�تغل أن�ه الس�يرية قص�ائده ف�ي النظ�ر يلف�ت ام� ولع�ل ، )مروان محمد بكائيات(

 التقان��ات ووظ��ف ، جه��ة م��ن وتألق��ه الش��عر به��اء عل��ى معه��ا ح��افظ عالي��ة بحرفي��ة
ً  توظيفا السيرذاتية  جهة من الذاتية سيرته من جوانب تقديم خلالها من استطاع تجنيسيا

ً  ، وكه�لاً  ، طف�لاً  نص�ه ف�ي حاضراً  فتراه ، أخرى ً  عاش�قا ً  ، ومعش�وقا ً  محب�ا  ، ومحبوب�ا
 ً ً  ، ومتم��رداً  طيع��ا ً  فرح��ا ً  ، وحزين��ا ً  واقعي��ا ً  ف��اعلاً  وعبثي��ا  مكان��ه ف��ي ل��لإرادة ومس��لوبا

 النوع هذا كتابة في والصدق العالية والقصدية الجرأة فيه تتجلى نحو وعلى ، وزمانه
 تس��كن وه��ي الش��اعرة ال��ذات تجلي��ات نصوص��ه ف��ي نج��د م��ا كثي��راً  إذا ، القص��يدة م��ن

 أن بع�د ال�نص ف�ي س�يكونه م�ا لي�رى كان�ه ال�ذي الح�دث خل�ق تعيد أو وتخلق زمكانها
 محمد ال��دكتور ودراس��ة الح��دث ف��ي فعله��ا لتفع��ل ورؤاه��ا فلس��فتها بك��ل لل��ذاكرة يخض��ع

٧
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 وق��د الث��ر، القرائ�ي المنب��ع ه��ذا ف�ي يص��ب )الش��عري الس�رذاتي التش��كيل( عبي��د ص�ابر
 نح��و عل��ى ش��عره ف��ي الأنوي��ة م��ـردان محمد ش��ـخصية تمض��هر عل��ى الض��وء س��لطت

 بالإنفع�ـال مشفوعـة الحـاملة الرومانسية من عال قـدرة عن تكشف واضـح، مـركزي
 ملامح�ـه رس�م م�ـن الق�ارئ يمك�ن نح�ـو عل�ى والص�دق، والقصدي�ـة والج�ـرأة الحـار،

 والانس��جام التواف��ق م��دى ي��ـدرك كث��ب ع��ن م��ردان محمد يع��رف م��ن ولع��ـل الشعري��ـة،
 ه�ذا ص�دق م�ـدى في�درك الش�اعر، م�ـردان ومحمد الانس�ان، نم�ـردا محمد ب�ين والتصالح

  . شعـره ومـع نفسه مع الـرجل
 القص��يدة عل��ى الض��وء لنس��لط التلاقحي��ة المنطق��ة ه��ذه ع��ن بعي��داً  نخ��رج ولا
 لتجارب��ه م��لاذاً  فيه��ا وج��د ح��ين م��ردان الش��اعر عليه��ا اش��تغل م��ا كثي��راً  الت��ي الس��ردية
 ل�دن م�ن بالغ�ة بأهمية يحظى التلاقح من النوع وهذا ، القصصي الحس ذات الشعرية

 أعلن�وا الذين الشعراء لدن ومن ، جهة من النقدية الدراسات حقل في والدارسين النقاد
 القولي��ة فن��ون اغل��ب أو ك��ل باتج��اه ف��ذهبوا الكلاس��يكية، الش��عر قوال��ب عل��ى تم��ردهم

 تهمه�وي ع�ن المعب�ر والجدي�د الخ�اص الش�عري ل�نمطهم ليؤسسوا والسمعية والبصرية
 وال�دكتور مل�ك، ب�ور رس�تم رقية الدكتورة من كل ودراسة ، أخرى جهة من الشعرية

 الض�وء رس�تم رقي�ة ال�دكتورة س�لطت إذا ، المجال هذا في تصب الجريسي، محمد قاسم
ً  عنصراً  المكان بوصف ، مروان محمد شعر في المكان تجليات على ً  سرديا  يتميز مهما

 لذا ، مكان دون من زمان ولا شخصية ولا حدث فلا ، السرد فعل على كبيرة بسطوة
 ، س��ردية عملي��ة أي��ة ت��تم لا دون��ه وم��ن الس��ردية، العملي��ة لك��ل الح��اوي الوع��اء فه��و

 ت��ربط حميمي��ة علاق��ة عل��ى بن��اء ج��اء المك��ان عل��ى م��ردان محمد اش��تغال أن ونحس��ب
ً  حاضراً  ، بالمكان الشاعر  لطفول�ةا ببي�ت بدءاً  ومتنوعة عديدة أماكن في تجلت وتراثا
 الانس�ان م�ردان لمحمد وصانعة شاهدة كانت أمكنة من بينهما وما الكهولة ببيت وانتهاء

 وقط��ار والمقه��ى، الش��عبي والح��ي النه��ر، وبظ��ل ، والأك��اديمي والحق��وقي والش��اعر
 وش�عر وج�دان ف�ي وحي�ة شاخص�ة أمكن�ة القورية، وسواق تمام، أبو وتمثال كركوك،

 قاس�م لل�دكتور الثانية السردية الدراسة أما. أطلال إلى تتحول ولا تندمل لا مردان محمد
 م�ن ه�و ال�ذي الإيق�اع ب�ين الحاص�ل الت�زاوج طبيع�ة عن�د لتق�ف فجاءت الجريسي محمد

 الشعري النص ليمنح هنا يأتي الذي السرد وبين ، وحضوراً  طاقة الشعر تجليات أكثر
 خلاله��ا م��ن يمك��ن للتعبي��ر واس��عة مس�احة الش��اعرة ال��ذات ويم��نح أكث��ر وحيوي��ة طاق�ة

 خل�ق اج�ل م�ن الاجناس�ي الم�احول م�ن تفاعله�ا ذروة إلى الشعري بالتشكيل الوصول
 القرائي�ة والنظ�رة ، الش�عر مي�دان ف�ي التقليدي�ة الش�عريات ع�ن وممايزة جديدة شعرية

 بوص�لة وتق�ود كبي�ر ايق�اعي ث�راء ع�ن تكش�ف م�ردان محمد ش�عر ف�ي للإيقاع الفاحصة
 ، ك�أداة التفصيلة قصيدة عليها اشتغلت التي الصافية للبحور ماستخدا عن لتقف القراءة

 أو ، التفعيلي�ة المزدوج�ة البح�ور توظي�ف إل�ى الصافية الشعرية البحور على وخروج

٨
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 بالس�رد الش�عر تلاق�ح ولع�ل  )1("الإشراق يأتلق ثانية"  ديوانه في جديدة أوزان ابتكار
 إيق��اع خل�ق إل�ى والس�عي ، روف��ةالمع الإيق�اع قي�ود كس�ر الش��اعر عل�ى ح�تم ال�ذي ه�و

 العربي�ة الش�عرية إليه�ا س�عت التي الجديدة الشعرية التجربة حجم يناسب جديد شعري
   .الحديثة
ً  تع��د الت��ي المس��رحية ، الش��اعر منه��ا ينه��ل الت��ي الأدبي��ة الأجن��اس وم��ن   جنس��ا
 ً ً  تزال ولا كانت عريقا ً  منبعا  علي�ه تغذىولي ضالته فيه ليجد المتلقي يقصدها ثراً  قرائيا
 تك�تظ وكثيف�ة عميق�ة واجتماعي�ة وجداني�ة حكائي�ة تج�ارب عب�ر وذاكرت�ه وذهنه خياله
ً  الحي��اة مع��اني بك��ل ً  حب��ا ً  وكره��ا ً  وحزن��ا ً  ، وفرح��ا ً  ، وحي��اة وموت��ا ً  ، وواقع��ا  وحلم��ا

ً  ، وهزيم��ة وانتص��اراً  ً  وص��براً  ، وغرب��ة ووطن��ا  تفاعله��ا ف��ي تش��كل والت��ي، وس��أما
ً  الإنس��اني  التعبيري��ة رؤيته��ا وتع��زز الحكاي��ة تغذي��ة ف��ي تس��هم ائي��ةوقر حياتي��ة قيم��ا
 ركزت التي الحفوظي طيب محمد ريم الدكتورة دراسة في نراه ما نحو على ، والدلالية

 ً    .الأول موطنها المسرحية تعد الذي الحوار هو مهم مسرحي مرتكز على أيصا
 الجمالي�ة أهميته مردان محمد شعر في المسرحي مع الشعري التلاقح ويكتسب   

 م��ن الوجودي��ة فكرته��ا انطلق��ت الت��ي وال��دين للأس��طورة الرؤي��وي تجس��يده خ��لال م��ن
 من النص وبين بينه تواصلية تفاعلية حوارية يخلق الشاعر فنرى ، الواقع إلى الخيال

 ولك�ن ،الإقن�اع ب�ه نعن�ي لا هن�ا والتفاعل ، ثانية جهة من والقارئ النص وبين ، جهة
 منطق�ة وبمغادرتنا .معها والتفاعل التأويلية الانساق وإدراك تالاهتماما في الاشتراك

 الخ�الص، الش�عري الج�نس منطق�ة إل�ى الأول الفص�ل به�ا وسِم التي الاجناسي التلاقح
 والرؤي�وي التش�كيلي الص�عيدين عل�ى وعمي�ق كبي�ر ش�عري مش�روع أم�ام انفس�نا نجد

 التوقيعي�ة الش�عرية ي�ةالأبن فيه�ا تحض�ر ومتنوعة كثيرة ومسميات عناوين إلى ينشطر
 المرجعي�ات في�ه تحض�ر كم�ا. والحواري�ة والمفارق�ة والومض�ية والعنقودية والمقطعية

 الص�ورة ع�ن فض�لا ، والفلكلوري�ة ، والس�يرية والديني�ة والتراثي�ة الأسطورية الثقافية
 دلالي�ة س�يميائيات ع�ن المعب�رة والفوتوغرافي والسينمي التشكيلي بهائها بكل الشعرية
ً  مجمله��ا ف��ي لتخل��ق ، ةمتنوع�� ً  نس��يجا  ودهش��ته ورهافت��ه حساس��يته ل��ه مم��ايزاً  ش��عريا

  . الخاصة الشعرية
 احم�د فل�يح ال�دكتور م�ن لك�ل الث�اني الفص�ل دراس�ات تشتغل الفضاء هذا في   

 الجاد والباحث علي، جواد محمد والدكتور حنا، ادور فرح والدكتور السامرائي مصغي
 خ�لال م�ن ، الش�اعر له�ذا الش�عرية التجربة مظهرة لىإ تسعى التي صالح، يونس محمد

 الص��عيد فعل��ى ، ودلالات تش��كيلاً  الش��عرية العملي��ة بج��وهر تتص��ل مس��ارات ش��بكة
 وم��ا الش��عري الحل��م اس��تبطان عل��ى احم��د فل��يح ال��دكتور دراس��ة تش��تغل الموض��وعاتي

 ش�عرية قيم�ة واليقض�وي الرؤي�وي بش�قيه وللحل�م ، ورم�وز دلالات من عنه يتمحض

                                                           

 264-263: الكاملة الشعرية الأعمال ينظر)  (1

٩
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 أه��م م��ن ولع��ل الدلالي��ة، بكارن��ه لف��ظ والفلاس��فة الش��عراء عن��ده وق��ف مهم��ة فلس��فيةو
 اس��تثمار ال��ى س��عت الت��ي باش��لار غاس��تون دراس��ات الحل��م تناول��ت الت��ي الدراس��ات

 ف�ي أث�ره الأص�يل للماض�ي لان ، للمس�تقبل التخيلي�ة الصورة لبناء الذاكراتي الماضي
   )1(.اليقظة أحلام تشكيل

 ف�ي تنش�طر الت�ي الدلال�ة س�يمياء ف�ي وث�راء غن�ى ع�ن يكشف يالمردان الحلم  
 ه�ذه أه�م م�ن ولع�ل الانس�انية، المع�اني حق�ول تله�ب قرائي�ة جمرات إلى الشاعر ذات

 اقت�رن م�ا وكثي�راً  م�ردان محمد ش�عر م�ن واس�عة مس�احة اخ�ذ ال�ذي الح�ب هو: المعاني
 أو يه�رب أخ�رى ي�اةح بها يرسم وفرشاة للشاعر ملاذاً  أصبح الذي بالحلم الحب عنده

 ال�دكتور دراس�ة وت�أتي. مخير هو مما أكثر فيها مسير هو حياتي واقع عن بها يتعالى
 الدلالات من جملة لتخلق الأنثى فيه تتشطى سيميائي فضاء في لتشتغل حنا أدور فرح
 حض�ورها ف�ي تتوازى وكائنة جهة، من نصية بؤرة لتشكل الذاكرة من إستدعائها بعد
 وحيات�ه الش�اعر ع�الم لتش�كلان اخ�رى، جه�ة م�ن نفس�ها القص�يدة مع الشاعر ذات في

 في تتشظى شعرية حالة عن الدراسة تكشف إذ. دونهما من تكون أن لها يمكن لا التي
 التوح���د تجرب��ة بحري���ة تمارس��ان عاش��قتين ذات���ين دفتيه��ا ب��ين تض���م وه��ي القص��يدة

 متمن�ى، يقظ�وي حلم عبر تطريسها الشاعرة الذات تحاول شعرية بجمالية والانصهار
 إحتوائي نحو على النص وكينونة الحبيبة الذات وبين بينها تفاعلية علاقة بذلك مشكلة
  . جمالي

 تمثل�ت نوعي�ة، تش�كيلية منطق�ة ف�ي حق�رت فق�د يونس محمد الباحث دراسة أما   
ً  تعد التي العنقودية بالقصيدة ً  نوعا ً  شعريا  تتصل تشكيلي هيكل على تقوم ومهماً، حيويا

 ف�ي وه�و ، ب�ذاتها شعرية صورة يشكل مقطع كل ، الشعرية المقاطع من مجموعة هب
 داخ�ل الش�عرية المق�اطع ك�ل على يهيمن واحد دلالي فضاء فلك في يدور نفسه الوقت

 تجلي�ات عن البحث حاولت التي يونس محمد الباحث دراسة في ماثل هو كما ، القصيدة
 ه�ذا ف�ي شعري مقطع بأخر وانتهاءاً  العنوان من بدءاً ) الغرق منازل( ديوان في الماء

   .العنقودي المقطعي البناء على برمته القائم الديوان
 تمن��ع مائي��ة ش��عرية بطاق��ة الش��عري ال��ديوان ه��ذا ف��ي الش��عرية ال��ذات تش�تغل   

 الماء دلالات لاستبطان وإغوائه القارئ استدراج إلى معها تسعى اغرائية قدرة النص
 ش�عرية تجرب�ة إل�ى وص�ولاً  الش�عرية وص�وره السيميائية لاماتهوع الرؤيوية بتجلياته

 الش�عرية مجموعته�ا حوتها التي التجارب من جملة إلى الشاعرة الذات تضيفها جديدة
 عل�ى تركيزه�ا الش�عرية التجرب�ة ه�ذه تجليات أهم ولعل ، 2009 عام الصادرة الكاملة

 على ينهض الحديثة يدةالقص مفاصل من مهم مفصل وهذا ، التجربة من يومي هو ما
 م�ن مس�عى ف�ي الع�ام والثق�افي الحس�ي جانبيها من اليومية الحياتية التفاصيل استدعاء

                                                           

 .27: النص سحر)  (1

١٠
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 اس�تحداث إل�ى ويجته�د ، الش�عر لخدم�ة كله�ا المتاح�ة الإمكان�ات إخض�اع إل�ى الشاعر
 لتس�لط عل�ي ج�واد محمد الباح�ث دراس�ة وج�اءت. والم�احول الب�ؤرة ب�ين عادل�ة موازنة
 وأش�كال الق�ديم، العرب�ي الأدبي التراث من مردان محمد الشاعر إفادة ىمد على الضوء
 الأدب�ي والت�راث الش�اعر ب�ين العلاق�ة عم�ق ع�ن الدراس�ة وتكشف شعره، في توظيفه

 اس�تيعاب على تقوم ولأنها الداخلية، الذاتية التجربة تفعيل في إسهامها ومدى العربي،
 العص�ر وطبيعة يتلاءم نحو على إنتاجها إعادة ثم ومن وإدراكها، وتمثلها المرجعيات

  .والتجربة
 ه��ذه قب��ل أش��رنا وكم��ا تجليات��ه، بك��ل للت��راث عاش��ق ش��اعر م��ردان محمد الش��اعر

 معط�رة قص�ائده ت�أتي ل�ذا ب�التراث، ومهمومة مهووسة بروحية يكتب فهو الصفحات،
 ع�ودت الت�ي الموروثات أقصى إلى والميثولوجية والتاريخ والدين بالأسطورة ومؤطرة

 وادي حض��ارات ف��ي ال��ديني الفك��ر إرتق��اء م��ن يتبعه��ا وم��ا الطوطمي��ة العه��ود إل��ى
 والاقتب��اس والتض��مين التوظي��ف أم��ام الأب��واب ف��تح والتع��الق العلاق��ة ه��ذه الراف��دين،
ً  بمجموعه��ا لتش��كل والتن��اص ً  إرث��ا  الفاحص��ة الق��راءات م��ن جمل��ة تنتظ��ر ث��راً  ش��عريا
 ف�ي الدراس�ات م�ن الغ�زارة ه�ذه وم�ا تحليلي�ة،وال التأويلي�ة أس�رارها كنه على للوقوف

ً  مثالاً  إلا الشاعر شعر   . الشعر هذا عمق على حيا
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  عبيد صابر محمد

 هجين�ي اس�يأجن تلاح�م ف�ي الش�عري الف�ن حق�ل إل�ى الس�يرذاتي التش�كيل يمتدّ   
ً  الش��عر يك��ون ح��ين بالش��عر، الذاتي��ة الس��يرة يجم��ع  ف��ي الذاتي��ة الس��يرة لتجلي��ات مي��دانا
 القص�يدة(( ب�ـ علي�ه اص�طلحنا م�ا إل�ى تتح�وّل لأن تص�لح طبقات�ه، م�ن منتخبة طبقات

ً  وص�فناها الت��ي)) الس�يرذاتية  نزع��ة ذو ش�عري ق��ول: ((الآت�ي النح��و عل�ى اص��طلاحيا
 الش�عرية ال�ذات في�ه تظه�ر الذاتي�ة، س�يرته أش�كال من كلاش الشاعر فيه يسجّل سردية

 حوادثه��ا ع��ن ومعبّ��رة الأن��وي، محوره��ا ح��ول متمرك��زة الأول بض��ميرها الس��اردة
 المتخيّ�ل مي�دان خ�ارج ال�واقعي حض�ورها لها وتسميات وأزمنة أمكنة عبر وحكاياتها
 الت�ي روطوالش� المتطلبّ�ات حس�ب أخ�رى بض�مائر الأول الضمير يتقنعّ وقد الشعري،

 ما اعتراف حصول القصيدة سيرذاتية اعتماد في ويشترط. سيرذاتية قصيدة كل تحكم
 أو الزمنية المرجعيات ما نحو وعلى الشاعر فيه يؤكد تعبير، أو قول أو بإشارة مدوّن

 ص�لاحية وتؤك�د القص�يدة، تتض�منها التي والحكايات للحوادث الشخصانية أو المكانية
  .الأسس هذه على والمتلقي السارد ـ الشاعر بين المعقود الميثاق

 تتمرك��ز إذ الواح��دة، القص��يدة هن��ا للقص��يدة الش��عري المفه��وم ف��ي يش��ترط ولا
 واضحة صورة تعطي بحيث طويلة تكون أن يشُترط واحدة، قصيدة في الذاتية السيرة
 أوف�ي الفض�اء، أو الح�دث أو الس�رد مس�تويات على التصاعدي الترتيب طبيعة تعكس

 يش�ترط لا كم�ا. ذل�ك م�ن أكث�ر في أو واحدة، شعرية مجموعة تشكّل قصائد ةمجموع
 قص��يدة(( المعروف��ة الش��عرية الأن��واع ك��ل إنّ  إذ مع��ينّ، ش��عري ن��وع الت��زام ذل��ك ف��ي

 ـ� الس�يرذاتية الش�روط ت�وافر ح�ال ف�ي ـ صالحة) )نثر قصيدة ـ حرّة قصيدة ـ عمودية
  .)1(.))الفني النوع هذا إلى للانتماء

                                                           

 ج�دارا دار إرب�د، يث،الح�د الكت�ب ع�الم عبي�د، ص�ابر محمد الس�يرذاتي، لل�نص الجمالي�ة المغامرة) (1

  . 217: 2011  عمّان، العالمي، للكتاب
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 التشكيلي، بنائها في النحو هذا تنحو مردان محمد للشاعر)1())مردانيا(( دةقصي   
)) مرداني��ا(( ص��يغة إن إذ التش��كيل، س��يرذاتية عل��ى عنوانه��ا عتب��ة من��ذ ت��نهض فه��ي

 وال��زمن المك��ان بع��ث إل��ى يس��عى تش��كيل ف��ي)) م��ردان(( الش��اعر اس��م م��ن م��أخوذة
 ال�نص ف�تح أجل من للملحمة، يالعنوان الشكل تقارب رؤية ضمن السيرذاتية والحادثة
 الس�يرة تجرب�ة على ينهض وتشكيلي تعبيري فضاء على الرؤية لهذه الحامل الشعري

  .السيرذاتية بالقصيدة عليه اصطلحنا ما إنتاج إلى السبيل في المشعرنة، الذاتية
 الت�داخل فك�رة على القائمة الاصطلاحية حدودها بحسب السيرذاتية القصيدة إنّ 

 الش��اعر في��ه يتقاب��ل ال��ذي المس��ردن الش��عر م��ن ن��وع(( ه��ي الفن��ون نب��ي الأجناس��ي
ً  ويندرجان والراوي،  مص�دراً  الش�اعر في�ه يك�ون نه�ائي، وغير مستمرّ  تداخل في معا
 تركيب�ه، ويع�اد يش�رّح، للش�اعر وال�ذهني والنفس�ي الجسدي فالكيان الراوي، لتخيلاّت
 في محدودة غير حرية يوفرّ مما ،بالتخييل شحنها بعد تصويرها يعاد الذاتية والتجربة

 دون م�ن وجوهها، وكلّ  واحتمالاتها، الوقائع صوغ وإعادة الشخصية، التجربة تقليب
 بحي�ث ،)2())عنه�ا التخييل�ي الانقط�اع ولا للتجرب�ة، المحاي�د البارد الوصف من خوف

ً  تقدّم ً  نموذجا  نحو جهيتّ  وهو السيرذاتي التشكيل معمار أساس على يتشيدّ جديداً  شعريا
   .الأساس في سيرذاتية حكائية سردية لتجربة شعري تمثيل

ً  تعيق تكاد هائلة سيرذاتية بكثافة)) مردانيا(( قصيدة تحتشد   السرد سيولة أحيانا
 ه�ذا ويثي�ر القص�يدة، ف�ي الش�عري الجس�د ف�ي وتراكمه�ا حضورها لشدّة فيها الشعري

 طبيعته��ا حي��ث م��ن س��يرذاتيةال القص��يدة فض��اء معاين��ة ف��ي جدي��دة إش��كالية الاحتش��اد
 بحمول�ة ت�نهض أن يمكنه�ا لا الس�يرذاتية القص�يدة إنّ  إذ الأجناس�ي، تداخلها وحساسية
 اس�تناداً  السيرذاتي الحضور حجم ليكون عليه، وتتفوّق الشعري كيانها تفوق سيرذاتية

  .القصيدة في الشعرية التجربة خصوصية إلى
 ب��أبرز جس��دها ض��خّ  إل��ى قص��يدةال ه��ذه ف��ي الس��يرذاتي ال��راوي/الش��اعر يعم��د

 س�يرذاتية قيم�ة يحت�لّ  ال�ذي المك�ان مق�دمتها ف�ي المتاح�ة، الس�يرذاتي التشكيل عناصر
 ل�ذاكرة المؤلِّ�ف والحك�ائي الش�عبي الم�وروث ثم الراوي، كيان في والقوّة العمق بالغة

 ص�لمفا ك�لّ  ف�ي إيقاع�ه يتردد انشداداً  الطفولة مرحلة إلى ينشدّ  وهو والزمن الراوي،
 ج�زءاً  تش�كّل أخ�رى زمني�ة مراحل على فضلاً  والحلم، والرؤية والاستذكار الاستعادة

 ً    .القصيدة مفاصل صلب في الداخل السيرذاتي الفضاء من مهما

                                                           

 .2007 ،1ط دمشق، والتوزيع، للنشر عدوان ممدوح دار مردان، محمد الشعرية، الأعمال )2(

 الح�ديث، الكتب عالم هياس، شكري خليل. د الخطاب، وتشكيل النص بنية السيرذاتية، القصيدة )3(
: الروائي��ة الذاتي�ة الس�يرة وينظ�ر ،175: 2010 ،1ط عم�ان، الع�المي، للكت�اب ج�دارا ودار إرب�د،

 .17: 1998 ،14 العدد عُمان، نزوى، مجلة إبراهيم، الله عبد السردي، والتهجين النوع إشكالية
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 ب�ين معين�ة موازن�ة تحقي�ق ف�ي الأس�اس ه�ذا عل�ى )1())مرادني�ا(( قصيدة تجتهد
 تغ�ادر لا الش�عرية لغته�اف للقص�يدة، الن�وعي الش�عري والمن�اخ الس�يرذاتية المرجعيات

 تمتثل لكنها الشعرية، أعماله في الشاعر تجربة في المعروف الشعري التعبير أسلوب
 التش��كيلي الكي��ان داخ��ل وإش��اراتها علاماته��ا يس��تقبل ال��ذي النح��و عل��ى للمرجعي��ات

  :  الشعري للتعبير الأسلوبي
 ش@رنقتها، ع@ن الين@ابيعُ  عزلت@ه كأنم@ا كآبت@ه م@ن ينس@لُّ  بالمراي@ا، مض@رّجٌ  جسدٌ 

 يدي@هِ  يم@دُّ  ،)باش@طابيا( ف@ي ظه@رهِ  تق@وسَ  ح@ائطٍ  على يتكيءُ  النهر، أبهةٍ  في يخوضُ 
 متظ@@اهراً  كفي@هِ  ويقلِّ@بُ ) كرك@@ر باب@ا( ف@ي ق@رونٍ  من@@ذُ  تس@علُ  أزلي@ةٍ  ن@@ارٍ  م@ن حزم@ةٍ  إل@ى

  زفيرها، بامتداداتِ  بالاستمتاعِ 
 هم���ا مك���انيتين س���يرذاتيتين لفظت���ين يظُهِ���ر هن���ا الش���عري التش���كيلي الفض���اء

 وكان�ت الموص�ل مدين�ة م�ن الأيمن الجانب في يقع أثري موقع وهي ،)2())باشطابيا((
 علام�ة يمث�ل مك�ان وه�و الي�وم، حت�ى م�اثلاً  وم�ازال العثماني�ة، المس�لحّة للق�وات مقراً 

 ت��رتبط متداخل��ة، وموض��وعية ذاتي��ة رؤي��ة تمثي��ل عل��ى هن��ا الش��اعر حفّ��زت تاريخي��ة
 ً  والزمن المكان في ما حضورٍ  عن والباحث بالماء المشغول آويالمر بالجسد سيرذاتيا
  .والحال

 باب�ا(( ه�و الس�ابق التش�كيلي المقط�ع ف�ي الأول للمكان المرافق الثاني المكان   
 الأب(( تعن�ي)) كرك�ر باب�ا(( و كرك�وك، في تقع التي الأزلية بالنار المرتبط)) كركر

 مع��روف ش��عبي بطق��س يتمث��ل ذيال�� بالخص��ب، التركم��ان عن��د وي��رتبط)) الن��وراني
 ت�روى حي�ث الع�واقر، للنس�اء والإنج�اب للتخص�يب فض�اء إل�ى المكان هذا فيه يتحول

 أسطوري شبه بعداً  المكان ليكتسب فانجبن، كركر بابا زرن عواقر نساء عن حكايات
)) النه�ر/الينابيع(( الماء حضور بين العناصري والتوازي بالتلاقي هنا القصيدة تمثلته

 اللمس��ية وآلت��ه بالجس��د الس��يرذاتي ال��راوي عليه��ا يش��تغل ،))أزلي��ة ن��ار(( وحض��ور
 إذ المك��ان، عنه��ا ي��تمخّض الت��ي الأس��طورية الرؤي��ة لتفعي��ل)) يدي��ه يم��دّ (( الظ��اهرة
ً  تمظهراً  هذه السيرذاتية المظاهر تتمرأى ً  شعريا     .تشكيليا

                                                           

 للنش��ر ع��دوان مم��دوح دار منش��ورات م��ردان، محمد ،2008 ـ�� 1978 الكامل��ة الش��عرية الأعم��ال )1(
 م�ن أكث�ر اس�تغرقت طويل�ة س�يرذاتية دةقص�ي وه�ي ،559 ـ� 457: 2009 ،1ط دمشق، والتوزيع،

 م�ن المنتخب�ة والمق�اطع ش�عرياً، تمث�يلاً  الذاتي�ة سيرته تمثيل إلى الشاعر فيها سعى صفحة، 100
 . 559 ـ 457 بين مختلفة صفحات من أخُذت القراءة لهذه القصيدة

 يف�� ال��واردة والقص��ص والح��الات والأرق��ام والح��وداث والطق��وس الأم��اكن ع��ن المعلوم��ات ك��لّ  )1(
 م��ع مس��تمرة مق��ابلات م��ن م��أخوذة قراءتن��ا، ف��ي ودلالاته��ا معانيه��ا إل��ى الإش��ارة وت��مّ  القص��يدة
 ه�ذا يلح�ق فيم�ا مراجعه�ا عل�ى أحلن�ا الت�ي تل�ك باس�تثناء مختلف�ة، أوق�ات في مردان محمد الشاعر
 . هوامش من الهامش
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 ش�عبية وروثوالم والشخصية المكانية الإحالات من هائل بكمّ  القصيدة تحتشد 
 مفاص�ل بوص�فها يرويه�ا وه�و الش�عرية، الش�اعر س�يرة ف�ي م�ا نحو على تتدخّل التي

  : مستوى من أكثر على معه إنسانية علاقات شبكة تمتلك سيرذاتية
 نه@رِ  من مفترسٌ  ركنٌ  تسَمّى إذ) آرتين( الأرمنيِّ  الفتى ذاكَ  نخبَ  يشربُ  مَنْ   

) قاراب@اغ ف@ي العُ@زّلِ  أوغ@وز أحف@ادَ  يبيدون اأرمين في عمومته أبناءُ ( باسمهِ ) الزابِ (
 ك@ل م@رةَ  يلتقي@ان إذ والثري@ا العي@وقَ  يبص@رَ  أن ينتظ@رُ  مستقيمٌ  خطٌ ) كوزيدة( يا فكلانا

) ع@زت محمد( قص@ائدَ  نس@معُ  أو الأسودَ  أيلولهُا طالَ  لنخلةٍ  الطلعِ  غبارَ  نستردُّ  علنّا عامٍ 
 تمس@كُ  وه@ي الش@اعر) ع@زت محمد( وطَ خط@ ونتأم@لُ  الزب@دِ  أص@ابعَ  تح@ادِدُ  وهي الخطاط
  ). الهَجَا( ومقاطعَ  المطرِ  بقهقهةِ 

 واقعي�ة علاق�ة وه�ي الزاب، بنهر علاقته في) آرتين( الفتى شخصية هنا تظهر
 لينص�ب جماعت�ه مع المنطقة هذه إلى جاء حين آرتين أغرق الزاب نهر أن في تتمثل

 الش��اعر وأطل��ق م��ردان، محمد الش��اعر طفول��ة زم��ن ف��ي ذل��ك وك��ان فيه��ا، الكهرب��اء
 ه�ذه الش�اعر اس�تغل وقد فيها، غرق التي البقعة على) آرتين( اسم الأطفال ومجموعة

 أوغ�وز أحف�ادَ  يبي�دون أرمين�ا ف�ي عمومت�ه أبن�اءُ ( إل�ى الإشارة في السيرذاتية المداخلة
 تش�نّ  حي�ث) الأس�ود البس�تان( التركمانية باللغة) قاراباغ( وتعني ،)قاراباغ في العزُّلِ 
ً  أرمينيا قوات  م�ن الآلاف تش�ريد بعد عليها الأرمن ليسيطر المنطقة، هذه على حروبا

 التش�كيل داخ�ل الش�عري التنفي�ذ موض�ع تهمّه تاريخية حقيقة لوضع وظفهّا إذ سكانها،
  .القصيدة هذه في عليه اشتغل الذي الشعري السيرذاتي
 أح���دى اطالخطّ���) ع���زت محمد( الش���اعر شخص���ية إل���ى أخ���رى إش���ارة وثم���ة   

 إذ والأدب�ي، الفن�ي التلق�ي طفول�ة عل�ى الش�اعر تحي�ل الت�ي المتميزة الفنية الشخصيات
  .نفسه السياق في تندرج أخرى تشكيل صيغة لبعث والفعل الاسم أسطرة على تعمل

 الش�عري تشكيله يعزز ما منه لينهل آخر سيرذاتي مجال نحو الراوي يتوجّه ثم
) القوري�ات( ه�و خ�اص ق�ومي ف�ن إل�ى بالإش�ارة لاً متم�ث القص�يدة، ه�ذه في السيرذاتي

  :مميزة) وجمالية فنية( ثقافية هوية عن بحثها في التركمانية الثقافة يمثل
 المش@@تعلةِ  العناقي@@دِ  عل@@ى النق@@ابَ  وتس@@دلينَ  وجه@@كِ  ع@@ن الن@@دى ت@@رفعينَ  هك@@ذا

  .الأحمرِ  الكرزِ  كأشجارِ  سخيةً ) رضا كوله رشيد( حنجرةِ  من) القوريات( وتطلقينَ 
ً  إذ الأنثى إلى موجّه النداء     مقصداً  بوصفها الشاعر خطاب لها يوجّه ما غالبا

 ً ً  ش��عريا  حارس��ة بوص��فها هن��ا الأنث��ى الش��اعر وينتخ��ب الش��اعر، علي��ه يش��تغل وحيوي��ا
 الرباعي�ات م�ن ن�وع ه�ي التي ،)القوريات( بـ متمثلة عنها يتحدث التي الثقافية للهوية
ً  جناس��ية تك��ون الت��ي  الش��عبية، المناس��بات ف��ي وح��ب بش��غف التركم��ان داولهاويت�� غالب��ا

١٦



��������������������                                              ������������������������ 

 17


	א������������
��������������
��������א���

 ح��ين ولاس��يما ،)1(مؤلّ��ف له�ا يع��رف لا ش��فاهية مختلف�ة وقص��ص موض��وعات وتض�مّ 
 الغن�اء ف�ي برع�وا ال�ذين المط�ربين أب�رز م�ن وهو) رضا كولة رشيد( بحنجرة ترتبط

 ةق��راء ف��ي اش��تهر ل��ذا مميّ��ز وأداء خ��اص بأس��لوب القوري��ات يغن��ي وك��ان التركم��اني،
   .فيه مدرسة صاحب وأصبح المقامات

 ف��ي الس��ردي الإب��لاغ م��ن تقت��رب س��يرذاتية معلوم��ة تق��ديم إل��ى الش��اعر ينتق��ل
  :الشعريين والزمن المكان وصف

 الأي@امِ  ف@ي حديدي@ةٍ  سلاس@لَ  إطاراته@ا ف@ي تربطُ ) Rashen car( سيارةُ  كانت

 غيرُ ) كركوك(و) بيقل عاصمة) (8( نمره بين الطريقُ  حيثُ  السماءُ  فيها تنزفُ  التي
  مبلطةٍ 

 الإنجليزي�ة، اللغة في اسمها بحسب للتسوّق معدّة السيارات من النوع هذا إن إذ
 الش�اعر يس�كنها الت�ي المنطق�ة) 8( رق�م س�كنة إل�ى المدين�ة كرك�وك م�ن البض�ائع تنقل

 الش�اعر يص�ف إذ ال�دبس، قض�اء ق�رب الع�راق نف�ط لش�ركة والتابع�ة) قلب�ي عاصمة(
 بسلاس�ل عجلاته�ا رب�ط إل�ى الس�يارات أص�حاب تض�طر) مبلطّ�ة غي�ر( بأنها الطريق
  .الوصول من تتمكن أن أجل من مطراً، السماء نزف أيام حديدية

 الفني���ة الإح���الات م���ن مجموع���ة ف���ي تتمثّ���ل أخ���رى س���يرذاتية إش���ارات وثم���ة
  :القصيدة سيرذاتية تشكّلها التي والحضارية والجمالية

 مس@@قطَ  تع@@رفُ ) نين@@وى( ف@@ي الإحص@@اءِ  رةُ ودائ@@ رئت@@ي إل@@ى تق@@ودُ  إش@@ارات هن@@اك
   رأسي

  تركمانية ملحمةً  كتبَ  من أول) قورقوت ده ده(
ً  واضحة هنا وهي   في ولاسيما الصريحة، المكانية الإشارات تشكيلية في تماما
 قصص�ه تحول�ت الت�ي التركماني�ة القصيرة القصة رائد ،)قورقوت هده د( اسم عرض

  .عديدة أماكن في صيته وذاع مسلسلات إلى
 اله�اتف ب�رقم تمثل�ت) رقمي�ة( أخ�رى س�يرذاتية علام�ات إل�ى الإش�ارة ثم ومن 
 مك��تظّ  ش��عري س��ياق ف��ي ذل��ك وزجّ  الج��اري، حس��ابه ورق��م ال��راوي للش��اعر الحقيق��ي
 الس��يرذاتية بالإش��ارات التخييلي��ة الش��عرية التطلع��ات رب��ط إل��ى تس��عى الت��ي بالأنوي��ة
  : الواقعية

  ؟815152 المنزلي هاتفي رقمِ  على ديَّ البارو الوشم هذا تسمي ماذا
  منجنيق أو بياناتٍ  بلا قيلولةٍ  من خارجٌ  كأني

                                                           

 باش�ي، ت�رزي عط�ا وأغاني�ه، كرك�وك قوري�ات: كت�اب القوري�ات ح�ول المعلومات لزيادة ينظر) (1
 .1973 بغداد، الأمة، مطبعة

 

١٧



��������������������                                              ������������������������ 

 18


	א������������
��������������
��������א���

 ً ً  الورقِ  على أوزّعُ  بلكس B فيتامين مشاكسا ً  نسغا  حين للشوارعِ  وأقول أميبيا

 هادئةً  تعَدُ لم فآنيتي الحشرجةِ  حدَّ  المتراميةِ  رُقمُِي فلتأت أواني هذا بالطّمى تغمرني
ً  هك@ذا وج@دتني وق@د الاس@قربوطُ  جرفه@ا ق@د والعك@ازاتُ  الماض@يةِ  الليل@ةِ  كنجومِ   رافض@ا
  .1080 الجاري حسابي إلى هابيل أنقاضَ  انتقالَ 

ً  بوص�فه)) محمد(( الأول بالاس�م التص�ريح إل�ى ذل�ك بعد القصيدة تنتقل     عنوان�ا
 تحقي�ق أج�ل م�ن الطوي�ل، الس�يرذاتي الش�عري مض�مارها ف�ي القصيدة لحركة راصداً 

ً  حيوية أكثر خرىأ طبقة     :السيرذاتي الميثاق طبقات من وتصريحا
  /محمد
  صرخاتي كانتْ  خرساءُ   
  الموؤد إنشادي قدمينِ  وبلا  
   ً   بكِ  متلبسا
  كبيسةٍ  لسنةٍ  فيه أثرَ  لا قرنٍ  إلى الحافلاتُ  تأخذني  
  غاضبةٌ  طرودٌ  كتفي وعلى  
  بي؟ ستطفو زاويةٍ  أيةُ   

ً  الحُبُّ  كانَ  هل  طي@رٍ  حوص@لةِ  ف@ي الش@هيدَ  وكن@تُ  الأرضِ  تح@تَ  مطم@ورةً  فِخاخ@ا
  مهاجر

ً  الش�اعر الس�يرذاتي ال�راوي شخص�ية تتجلىّ إذ     وه�ي)) محمد(( باس�م مص�رحا
 إطار في الشاعرة الذات تقديم أجل من ،)مردان محمد( الصريح الشاعر اسم على تحيل

 لأنّ  أق�دام ب�لا والخط�وات خرس�اء فالص�رخات المقترح�ة، الأح�لام تحقي�ق عن العجز
 النح�و عل�ى معها، الشخصي الالتباس حدّ  إلى والأقدام الصوت سلبت قد المرأة/الآخر
ً  في��ه ال��ذات تحم��ل ال��ذي  المك��ان فيه��ا يض��يع الت��ي بالأس��ئلة مش��حون يس��ير غي��ر عبئ��ا

 النف��ي واحتم�ال الش�كوك م�ن ملت��بس فض�اء نح�و الح�بّ  تطلع��ات تق�ود وه�ي وال�زمن،
  .والهجرة والطرد

 الج�ذور نح�و الع�ودة إل�ى) حجري مقطع( في الشعري السيرذاتي الراوي يعود
 الش�اعر، لس�يرة بالنس�بة الوج�ود علام�ة بوصفه ،)مردان( الأب سيرة رواية أجل من

  : دونها من القصيدة سيرذاتية فهم يمكن لا سيرذاتية ومرجعية
  حجري مقطع

ً  الرأسِ  مطاطيء) مردان( الطفلُ  كان  المودع@ةِ  الأجسادِ  من طوفانٍ  بين ضائعا
هِ  يدَ  بقوةٍ  يمسكُ ) تبه تعليم( في  س@فر( إل@ى لل@ذاهبينَ  بعُدٍ  عن الأخرى باليدِ  ويلوّحُ  أمِّ

 هذه غير ذاكرته تلتقطْ  لم رحيله وحتى الصورِ، تلكَ  من أيٍّ  بين يميزُ  يكن ولم) برلك
  . اليتيمةِ  اللقطةِ 

 ،)برل�ك س�فر/تب�ه تعل�يم( وحدثي�ة وزماني�ة مكاني�ة إشارات بشبكة ذلك ويشفع  
 ومعناه��ا الوج��ود جه��ة ع��ن تعبي��راً  الممكن��ة الص��ور لاس��تخلاص ذاكرت��ه ف��ي مت��دخّلاً 

١٨



��������������������                                              ������������������������ 

 19


	א������������
��������������
��������א���

 لا إذ ب�ذلك رغبت�ه إش�باع م�ن ي�تمكن لا أن�ه م�ن ال�رغم على السيرذاتية، وصيرورتها
 ل�م رحيله وحتى(( يتيمة صورة التقاط سوى الأبوية السيرذاتية المراجعة هذه له تتيح

 ال��ذي الفض��اء محدودي��ة م��ع تنس��جم الت��ي ،.))اليتيم��ةِ  اللقط��ةِ  ه��ذه غي��ر ذاكرت��ه تل��تقطْ 
ً  بوصفه الشاعر يرسمه ً  راويا ً  سيرذاتيا  عل�ى والتفاف�ه وض�يقه وكثافت�ه لسيرته مقصديا

  .المحاصرة ذاته
 بواسطة الشعري السيرذاتي السرد مسار خارج رؤيته السيرذاتي الراوي يتمثلّ

  :والحلم والذاكرة المخيال في عالقين ظلاّ  وقد النوعي، والمكان الشعبي الميراث
 ف@@ي الطين@@ي الع@@شِّ  إل@@ى) ب@@ك عل@@ي( حَمّ@@امِ  م@@ن يزفُّ@@ك وه@@و) الب@@اقلا( ب@@ـ تحل@@م  

 المس@اءِ  حتى الصباحِ  من النوارسُ  بكَ  تحفُّ  تركمانيٍّ، أميرٍ  زيّ  ترتدي وأنتَ ) بكلر(
ً  الرأسِ  المطأطأةِ  أميرتكَِ  رأسِ  على المّنَّ  تنثرُ  إذ   فَرحا

 ال�زواج مناس�بات ف�ي تم�ارس كان�ت فولكلوري�ة رقص�ة ه�ي لت�يا) الباقلا( فمن
 الطف�ل الشاعر يعيش كان الذي التراثي) بك علي( بحمّام مروراً  خاصة، طقوس ولها

 إل��ى تس��عى وكأنه��ا الميراثي��ة للمعطي��ات هن��ا الش��عرية الرؤي��ة تس��تجيب إذ في��ه، متعت��ه
ً  إنتاجها أعادة    .النحو هذا لىع السيرذاتي الشعري التشكيل باستخدام شعريا

 الس��يرذاتية الأن��ا مح��ور داخ��ل وتن��دمج وتتفاع��ل الس��يرذاتية الأمكن��ة تتلاق��ى   
 روح مس�تعيداً  القص�يدة، ف�ي متمركز سيرذاتي شعري تشكيل في تجتهد وهي الراوية

 مرجعية بين ما هوية عن الباحث خطابه في فضائها إثارة على ومشتغلاً  الأمكنة، هذه
 الأس�لوبي الوف�اء تحقي�ق أج�ل م�ن الشعري، التخييلي التشكيل لموعا السيرذاتية الواقع

 محمد الش�اعر شخصية على ويحيل يرتبط وهو)) مرادنيا(( القصيدة لعنوان والسيميائي
    :مردان

   ً ) ال@@ربيعين أم( حديق@@ةِ  ف@@ي المس@@طباتُ  تحتض@@نهُ  المدرس@@يِّ  كتاب@@هِ  عل@@ى منكب@@ا
) آغ@@ا أحم@@د( مقه@@ى ج@@درانِ  عل@@ى ك@@ئُ تت الت@@ي العملاق@@ةُ  المراي@@ا أعماق@@هِ  ف@@ي وت@@نعكسُ 

 أدراجَ@هُ  يع@ودُ  نهايتهِ  إلى المطافُ  به يصلُ  وإذ) القوريةِ ( سوقِ  إلى مساءٍ  كلَّ  يتوجهُ 
  قلبَهُ  شغفتْ  التي معشوقتِهِ  ديارَ  يتفقدُ  كعاشقٍ 

ً  توازي الموصل مدينة في الشهيرة) الربيعين أم( حديقة كانت فإذا  مقهى مرآويا
 المتجسّدة المكانية السيرذاتية المرجعية فإن كركوك، في) قوريةال( وسوق) أغا أحمد(

 حي�ث) كرك�وك( الأول المك�ان للش�اعر، مك�انين على تحيل الشعرية الشاعر رؤيا في
) الموص��ل( الث�اني والمك�ان فيه�ا، حيات�ه م��ن الأول الش�طر م�ردان محمد الش�اعر قضّ�ى
 ج��دلي تفاع��ل م��ن من��اص ولا الآن، حت��ى المتواص��ل حيات��ه م��ن الث��اني الش��طر مي��دان
ً  المكانين باندماج يسمح  وإذ(( والدائري�ة المتج�ددة الش�عرية العاطفة مظلةّ تحت شعريا
 ش@غفتْ  الت@ي معش@وقتِهِ  دي@ارَ  يتفق@دُ  كعاشقٍ  أدراجَهُ  يعودُ  نهايتهِ  إلى المطافُ  به يصلُ 
 دون م�ن الش�عرية الذاتي�ة س�يرته وتمثي�ل الش�اعر حياة معادلة إلى سبيل لا إذ ،))قلبَهُ 
  .وتفاعلها الأمكنة لاتحاد المشتركة الرؤية هذه
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 يمثل السيرذاتي الشعري التشكيل سياق في الشعبي الميراث منطقة استعادة إنّ  
 يس�عى للفك�رة ق�ومي تمثي�ل عل�ى فيه�ا الش�اعر يش�تغل ثقافي، طابع ذات شعرية رؤية
 المعط��ى إل��ى ب��اهالانت تحقي��ق ص��عيد عل��ى الهوي��ة، وتق��ديم النم��وذج إنت��اج أع��ادة إل��ى

ً  يجسّد الذي الثقافي الميراثي ً  فنيا ً  وجماليا     :الرؤية هذه في الحياة شكل وتعبيريا
 م@ن س@ربٍ  وحض@ورِ  خ@امسٍ  فص@لٍ  حل@ولِ  ع@ن ويعُل@نُ  عَقيرتَ@هُ ) الهج@ا( يرفعُ   
 وتن@زعُ  الأل@وانِ  عل@ى تتك@ئُ  التي المرورِ  لإشاراتِ  تذعنُ  لا مهرةٍ  إلى يتحولُ  اللبلابِ،
 هك@ذا التلاش@ي، حَ@دَّ  الناص@عِ  الزب@دِ  من وبلوراتٍ  المَراثي إيقاعَ  تستقبلُ  وهي عباءَتها

  ).القوريات( تتكونُ 
 الق���ومي الع���روض وه���و) الهج���ا( يؤنس���ن هن���ا الس���يرذاتي الش���عري التش���كيل 

 هُجِ�ر ث�م الإس�لام، دخ�ولهم قب�ل التركم�ان الش�عراء عند مستعملاً  كان الذي التركماني
 فص@@لٍ (( ه��و إذ الهوي��ات، تن��ازع ظ��لّ  ف��ي مج��دداً  الاعتب��ار هل�� يع��اد والي��وم ذل��ك، بع��د

 بع��ث أج��ل م��ن الق��ومي الش��عور تج��دد يفسّ��ر ،))الل@@بلابِ  م@@ن س@@ربٍ  وحض@@ورِ  خ@@امسٍ 
)) تس��تقبل/تن��زع/ت��ذعن لا(( من��تج ودرام��ي فعل��ي ح��راك منظوم��ة ويعك��س الهوي��ة،
 في�ه يب�رز يالذ النحو على ،).))القوريات( تتكونُ  هكذا(( المنشود الهدف إلى وصولاً 
ً  والرؤية القصيدة فضاء في إيقاعه ويحضر النموذج   .معا

 ال���راوي س���عي عل���ى القص���يدة ه���ذه ف���ي الس���يرذاتي الش���عري التش���كيل ينف���تح
 الفض��اء تحم��ل بق��وّة الك��لام ش��عرية وض��خّ  القومي��ة، الهوي��ة توكي��د نح��و الس��يرذاتي

 فيه�ا يتص�اهر الت�ي المنظوم�ة ه�ذه داخ�ل الهوية تشكيل مجال إلى السيرذاتي الشعري
  :   السيرة مع الشعر

  ادلهمت التي أعماقها في المشاعلَ  فترى) أيلول 14( ليلةُ  عليها تهلُّ  ربما
 بعناص@@رِ  ن@@ابضٍ  كت@@ابٍ  إل@@ى تتح@@ول) كيلس@@ة قيرم@@زي( ف@@ي دمائه@@ا أط@@لالُ  ربم@@ا

  .الإنشاد
 ط�ابع ذات ثقافي�ة إحال�ة الأول�ى بالدرج�ة ه�ي) أيل�ول 14( ليل�ةُ  على فالإحالة   

 ه�ذا ف�ي بأن�ه عرفن�ا ما إذا سيرذاتي، شعري تمثيل على الأولى بالدرجة تتركز يقوم
 وبمش��اركة التركم��ان، المس��يحيين طائف��ة تؤدي��ه تركم��اني ش��عبي طق��س يم��ارس الي��وم

 الإحال�ة أم�ا ،)1(المفق�ود المس�يح الس�يد ص�ليب على العثور يوم هو المسلمين، إخوانهم
 كركوك بين الحمراء الكنيسة تعني وهي) يلسةك قيرمزي( الدمويّ  الطابع ذات الثانية

 المج�اميع ه�اجمتهم حينم�ا الراهب�ات لعب�ادة مق�راً  الكنيس�ة ه�ذه كان�ت فق�د والسليمانية،
 التس�مية أخ�ذت حي�ث الحم�راء، بال�دماء الكنيسة أرض فاصطبغت وقتلتهم الزرادشتية

 تجليّ عن ثةباح قومية وطقسية مكانية خصوصية إضفاء سياق في ،)2(هنا من اللونية
                                                           

 ش��اكر كرك��وك، ف��ي الاجتماعي��ة الحي��اة: وحيثيات��ه الطق��س ه��ذا تفاص��يل ح��ول للاس��تزادة ينظ��ر) 1(

  . 1962 بغداد، الزمان، مطبعة ضابط، صابر
 .2006 استانبول، ساعتجي، صبحي. د العمرانية، وهويتها كركوك: ينظر(2)  

٢٠
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 بأنه�ا هن�ا الراوي�ة الش�اعرة ال�ذات ت�رى التي محنتها تحكي ومقهورة، محاصرة هوية
  .وإشكاليتها بالهوية ما نحو على ترتبط سيرذاتية مرجعية تمثلّ

 الق�ومي، الط�ابع ذات الس�يرذاتية الهوي�ة توكيد فضاءات إلى الانفتاح هذا ويمتدّ 
  :فيثقا سيرذاتي شعري تشكيل صوغ في تسهم إذ

 ثلاث@ة اس@تطلاعٍ  أرت@الِ  إل@ى م@وزع وه@و) داش@ي جمع@ة( ب@ـ الانتظ@ارُ  يطولُ  وإذ
  للحزن صورةً  المتآكل خشبها على الفزاعةُ  ترسم المعركة أرض الغبارُ  يعلو أن دون

  الروح حطبَ  النيرانُ  وتتسلقُ  خيمته يلملمُ  الشاطئُ  هاهو
  صاحبها تخلعُ  المجنحةُ  والكلماتُ 

  فيها المستغرقةِ  الوهنِ  مناطقَ  تقصفُ  لعلها) هطيار طوبال( بـ فتحلم
  )امام حارنوكلى( قبةِّ  في قلبها أوقدتْ  فكم

  قارعتها في التوابيتُ  تتزاحم حينما) علوك أبي( بـ واستجارت
 باس�تظهار المتمث�ل) الجمع�ة حج�ارة( ه�و ال�ذي) داش�ي جمع�ة( طق�س ليظه�ر  
 لاس�تطلاع الطق�س ه�ذا ف�ي لفتي�اتا تس�عى إذ الموروث�ة، التركماني�ة والتقالي�د العادات
 الط��رق أيّ  ف��ي لمعرف�ة ط��رق ث�لاث ف��ي ترم��ى أحج�ار ثلاث��ة اس�تعمال عب��ر بخ�وتهنّ 

 الط�ائرة إل�ى معروف�ة إش�ارة ف�ي) طي�ارة طوب�ال( تظهر كما ،)1(باحثة كل حظ يكمن
 له�ا ويص�فق الإنجلي�ز مواق�ع تقصف كانت التي الواحد الإطار ذات العرجاء الألمانية

 يش��علن وه��نّ  التركماني��ات النس��اء ت��زوره ال��ذي) إم��ام ح��ارنوكلى( م��زارو الأطف��ال،
ً  الشموع  مش�ابهة كرام�ات ل�ه ال�ذي) عل�وك أبي( عن فضلاً  الأمنيات، تحقيق عن بحثا
ً  دي��ن رج��ل بوص��فه  ه��ذه ك��ل تحتش��د إذ أحلامه��م، تحقي��ق ف��ي طالبي��ه يس��اعد ورع��ا

 ومي�راث مكاني�ة بطاق�ة الس�يرذاتي الشعري التشكيل ضخّ  أجل من الكثيفة المرجعيات
 الشعرية والتشكيلية الثقافية الاستعادية الشاعر رؤية تمثيل في تسهم وشخصية، شعبية
   .السيرذاتي الشخصي العنونة لفضاء بقوّة يستجيب الذي النحو على

 ش�عرنة ف�ي يظه�ر أن ص�راحته درج�ات ب�أعلى الس�يرذاتي الميثاق يلبث ما ثم 
ً  يحيل الذي لنحوا على كاملاً، نفسه الشاعر اسم  ف�ي تقع القصيدة تجربة أنّ  على تماما
ً  النص حشد أنهّ ولاسيما النطاق، هذا  والزمني�ة المكاني�ة المنظوم�ات م�ن بسلسلة سابقا

 للش�اعر الحقيق�ي بالاس�م التص�ريح هنا ويأتي السيرة، منطقة في تشتغل التي والحدثية
 ً   :الاحتمال يقبل لا نحو لىع السيرذاتي الشعري التشكيل طبيعة توكيد في إمعانا

    مردان محمد
  بالأبجديات مكدّسةٌ  قارةٌ  إنه
  يتكرر أن يأبى ولد

                                                           

 لمناس��بة 44 الع��دد الاتح��اد، ص��وت مجل��ة ملح��ق المرب��د، ومهرج��ان يالتركم��ان الأدب: ينظ��ر) (1
  .الثامن المربد مهرجان
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  شاعرها تكتبُ  قصيدةٌ 
  يتثائب لا مطرٍ  من يدانِ  له

  الصدفية كائناتها به تهش عليه تتكئُ  وعصىً 
  أوزارها تضع لم حروبٍ  في داخلٌ 
  المَنِّ  واصطيادُ  الفراشاتِ  وتدجين والبذارُ  الحرثُ  عليه
 جوانب@هُ  تتس@اقطَ  أن دون الخش@بي مجال@هِ  م@ن فيخرجُ  تتقاسمهُ  فسفوريةٌ  أعينٌ 
  العذراء سوائله في بيوضها الحمى تضع ولا الرصاص منه ينال فلا

  المِلح ينبتُ  لا مسمىً  له يستعيرُ  
   حلت أينما الطازجةُ  أشعاره تحمله
  الحافية أنهاره في أحفادها وتدلق

  العطشى ؤوسهك نفسهِ  نخبَ  إلا يشربُ  لا
  الغبار فيها يتهشم لا بمذبحةٍ  استظل لما الصرخة استطاع لو

  القياس وحداتِ  خارج بعيدةٍ  لمسافاتٍ  اسمه يحمل
  بطقوسٍ  أضلاعهِ  أمامَ  معترفا

  كالحجارة بليدةٍ 
  كالحجارة أليفةٍ 

 أم@@ام بروجكتوراته@@ا تش@@عل لا الأوراق لأن مكتب@@ه رف@@وفِ  ف@@ي ذريت@@ه يس@@جن
  منتجعها

  اليابسة على يتنافس المياهِ  داخلَ  اليرقاتُ  تكون عندما
  القاتلة الفولتات تتقاسمه الذي المكهرب قميصهُ  غير يملك لا

  ) الزاب( نهر قبضتها من فيفلت تحاصرهُ  التجاعيد
  القديمة نينوى من يطلُّ  وهو) آغاج يالغوز( سكراتُ  إليه تتناهى
  ضجر من كأميرٍ 
  اءهاأحش تندلقَ  حتى الأرضِ  بطنَ  يبقرُ  تارة

ً  يرتق وتارة   السماء في جرحا
  طائرةٍ   شموعٍ  إلى تتحول حتى المدببةِ  بأصابعهِ 

  آنسته التي انكساراته غير يوقظهُ  شيء لا
  تشردت التي حكاياتها عليه تقصُّ  وهي أمه وجه يرى أن يغبطهُ 

  انتظاره أزرارَ  يفكُّ  وهو يومٍ  ذاتَ  يحترق أن
  بةالمنتخ حيواناته إلى المبيدات تهتدي حتى

  مفخخٍ  لشركٍ 
  أخرى لكربلاءَ 

  .بالعاج المغسولةَ  عصافيرهُ  يطلقُ 

٢٢
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  مجساتها تغلقُ  القبضانُ  هي ها
  الإقليمية مياهَهُ  يوسع الفطرِ  ونباتُ 

ً  جزءاً  المقطع هذا يلخّص يكاد  ف�ي السيرذاتية الشعرية التجربة من فاعلاً  بؤريا
 نح�و أوس�ع عل�ى وتجربت�ه هكلمات� فض�اء يق�دّم هن�ا الس�يرذاتي الراوي إنّ  إذ القصيدة،

ً  ممكن،  تجربت�ه بها تتميزّ الذي والإبداعي الشخصي التفرّد معالم نحو ذلك من خارجا
 م�ن ورؤيت�ه لشخص�يته ش�عري بورتريه رسم محاولة إلى وينتهي والحياة، الكتابة في

 ب��ه ته��ش علي��ه تتك��ئُ  وعص��ىً /يتثائ��ب لا مط��رٍ  م��ن ي��دانِ  ل��ه(( الطبيع��ة فض��اء داخ��ل
 رواي��ة( ب��ـ هن��ا نس��ميه أن يمك��ن م��ا تتش��كّل ال��ذي النح��و عل��ى ،))ص��دفيةال كائناته��ا
  .)التجربة

 الح���رب( ب���ين يت���ردد س���يرذاتي تلخ���يص ف���ي ه���ذه التجرب���ة رواي���ة تتمث���ل   
ً  ببعض��هما علاقتهم��ا ف��ي ،)والتك�وين ً  العلاق��ة ه��ذه وتنف��تح ومكاني�اً، ش��عريا  عل��ى أيض��ا

 داخ�ل تتحّ�د إذ والأش�ياء، لطبيع�ةا مواجه�ة ف�ي ومَنَعَته�ا الشخص�ية قوة ملامح تسجيل
 للشخصية، خاصة رؤية تصنع التي الآليات من شبكة السيرذاتية الشخصية مواصفات

 والتجرب�ة والحي�اة وال�زمن والمك�ان الطبيعة في والصورة الهوية عن بحثها في تتمثل
  .الشعري والكلام
 س�توىم م�ن أكث�ر وعلى صيغة من أكثر في الهوية عن البحث حساسية إنّ  إذ 
 ال���ذاتي والحل���م وال���ذاكرة الص���وت لتجم���ع الحك���ائي، الش���عري المنس���وب ف���ي ترتف���ع

 وب�روز ال�ذات ظه�ور عن تعبيراً  ومشترك، واحد وتمثيلي تعبيري سياق في والشعبي
 من المانعة، الطقوس على وتثور والمسافات الحُجُب تخترق وهي وشخصيتها صوتها

 مواجه�ة ف�ي الورقي�ة الحساس�ية تظه�ر ثحي� الورق، على بالأشياء إيمانه تجسيد أجل
 الش�عبي خص�بها ف�ي وال�ذاكرة والمك�ان ال�زمن مض�ان م�ن القادم�ة الحكائية الحساسية
  .والميرائي

ً  يظه�ر القص�يدة ف�ي) البورتريه( لصورته الموازي الشاعرة الذات جسد  ض�اجّا
 لشخصيةا الأسطرة من نوع تحقيق إلى السبيل في والممارسة، والفعل والقوّة بالعطاء

 الجس��د ه��ذا للهوي��ة، الممثل��ة الكب��رى بال��ذات الش��عرية الس��يرية ال��ذات فيه��ا تل��تحم الت��ي
 ص�ورة رس�م إنتاج ليعيد المحكية السيرذاتية الفاعلية جوهر في يتدخّل الذي المؤسطر

 ش�أن أع�لاء ف�ي الش�اعرة الس�يرية ال�ذات رغب�ة لت�وازي وتفاص�يلها، وش�كلها الطبيعة
 ف�ي حض�ورها لتوكيد وذلك المحيط، في وصوتها صورتها رازإب من وتمكينها الهوية

 ف��ي فيه��ا، الس��يرذاتي الش��عري الخط��اب حض��ور وتوكي��د الش��عري، الس��يرذاتي الخط��اب
ً  الذاتان فيه تتماهى التحامي تشكيل   .معا

 المحيط الهوية وفضاء الشعرية السيرية الذات هوية بين التداخل هذا خضم في 

 الق��صّ  بآلي��ات الش��عري الس��يرذاتي ال��راوي تغ��ذي ه��يو الأم ص��ورة تب��رز والش��امل،

٢٣
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 يحترق أن/تشردت التي حكاياتها عليه تقصُّ  وهي أمه وجه يرى أن يغبطهُ (( والحكي

 فعالي��ة تؤكّ��د الت��ي الش��عبية بالحكاي��ات وتزقّ��ه ،))انتظ��اره أزرارَ  يف��كُّ  وه��و ي��ومٍ  ذاتَ 

 الواض�حة صورتها ذاتلل يرسم الذي الفضاء تشييد أجل من وجود عن الباحثة الهوية

  .والأشياء والطبيعة الوجود في الملامح

ً  ق��دراً  الص��ورة ه��ذه تعك��س  تجرب��ة م��ع تص��اديها ف��ي التجرب��ة ح��زن م��ن عالي��ا

 الش��عري الس��يرذاتي الفض��اء م��ن تجع��ل الت��ي المنتج��ة الخص��بة التجرب��ة تل��ك الح��زن،

 تش�تبك ال�ذي النحو على والتعبير، والأداء والتمثلّ والصيرورة الخصب عالي تشكيلاً 

 والحكائي��ة، والموض�وعية التأملي�ة بآفاقه�ا الس�يرذاتية الش��عرية التفاص�يل ه�ذه ك�ل في�ه

 محمد(( الش�عري المقط�ع ع�رش عل�ى مف�رداً  يتربع الذي للاسم الكتابية الصورة لتروي

ً  احتلّ  وقد ،))مردان ً  بارزاً  مكانا ً  وواضحا  ل�دى دائم�ة بص�رية إحال�ة يحي�ل ك�ي ولافتا

 والشاعر والواقعي، السيرذاتي نموذجه في النص خارج الإنسان الشاعر على المتلقي

  .الكتابي السيميائي نموذجه في النص داخل

 ص��ورته الس��يرذاتي ال��راوي ليق��دّم ت��أتي أن الكلّ��ي الاعت��راف لحظ��ة تلب��ث م��ا 

 والتجرب��ة الثقافي��ة، والتجرب��ة الذاتي��ة، التجرب��ة ب��ين تنقلّ��ت عدي��دة، بص��ور المش��كّلة

 الش�مس، تحت لها مكان عن تبحث وهي الهوية تجربة على فضلاً  والزمنية، المكانية

 ف�ي تمت�دّ  وض�امّة وعميق�ة ومكتظّ�ة محتش�دة برواي�ة تمثلّ�ت شعرية حساسية إطار في

  :كلهّا الاتجاهات

ً  أظلَّ  أن عليَّ  أينبغي   مبتسما

  العاشقة البلابل تفعل كما للوردةِ  الحياةَ  أمنح وأنا

  هاأحُبُّ  كما أحُبَّها أن

  قميصها من أنتظرُ  لا وأنا

   المطر عنه احتبسَ  الذي جُرحي على يبكي أن

  تحترق كيف أناملي عَلمّتُ  الذي أنا

  ضوءاً  تنزفُ  التي الحناجرِ  بين) القوريات( وأشَعْتُ 

  قلبي ألبّْتُ  نعشي، حامل أنا هذا

   غزواته بعضَ  يسردَ  أن

٢٤
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  :لكم أقول

  بعدي من عاشقَ  لا

 بوض�وح المنس�وبة الش�عرية الأن�ا حض�ور ق�وّة مع فهاميةالاست الحساسية تلتقي

 تمثّ��ل ظ��لّ  ف��ي التجرب��ة اخت��زال إل��ى يس��عى وه��و الش��عري، الس��يرذاتي ال��راوي إل��ى

ً  أظ�لَّ  أن عل��يَّ  أينبغ�ي(( الظ��اهرة الطبيع�ة  تفع��ل كم��ا لل�وردةِ  الحي��اةَ  أم�نح وأن��ا/مبتس��ما

ً ش�فيع لتك�ون باس��تخدامها يج�ازف لا الت�ي ،))العاش�قة البلاب�ل ً  ا  للحص��ار منق�ذاً  عاطفي�ا

 عن��ه احت��بسَ  ال��ذي جُرح��ي عل��ى يبك��ي أن/قميص��ها م��ن أنتظ��رُ  لا وأن��ا(( يعاني��ه ال��ذي

 إلى تحتاج ولا وحيدة تقاتل وكأنها فيه الشاعرة الذات تبدو الذي النحو على ،))المطر

  .عضيد أو سند

 ك�زوتمر بكثاف�ة الش�عري الس�يرذاتي لل�راوي ال�ذاتي الحض�ور نس�بة ترتف�ع لذا 

 وعل�ى ،))تحت�رق كي�ف أن�املي عَلمّتُ  الذي أنا(( الجسدي الفاعل صعيد على عاليين،

 الحناجرِ  بين) القوريات( وأشَعْتُ (( شعبي الموروث بتشكيلها الهوية ثقافة نشر صعيد

 نح�و شديدة انتباه لحظة إلى السيرذاتية التشكيلية المعادلة لتنتهي ،))ضوءاً  تنزفُ  التي

 تلخّ�ص وه�ي ،))نعش�ي حام�ل أن�ا هذا(( نموذجها حول وتمركزها يةالسير الذات قوّة

 وص�ورة وص�وت ش�كل ع�ن الباح�ث الفض�ائي والمك�ان ال�زمن في المسرودة حكايتها

ً  ،))غزوات�ه بع�ضَ  يس�ردَ  أن(( خصوص�يته بك�لّ  المنتظ�ر التش�كيل تؤلفّ  نح�و هبوط�ا

 م��ن عاش��قَ  لا/:لك��م أق��ول(( القص��يدة ف��ي الس��يرذاتي الش��عري التش��كيلي الق��ول خاتم��ة

 المقول��ة ج��وهر عل��ى مهم��ة ناف��ذة لتش��كّل الش��عرية الق��ول جمل��ة ت��أتي حي��ث ،))بع��دي

 أن وه��ي رؤيته��ا، وتمثي�ل توكي��دها إل��ى الراوي�ة الش��عرية ال��ذات تنته�ي الت��ي الش�عرية

 يتوق�ف لا ومفت�وح، وشامل كليّ عشق هو)) بعدي عاشق لا(( الأنوي المتفرّد العشق

 أوله�ا م�ن القص�يدة ش�يدتها التي التجربة على يحيل بل دية،الواح الممارسة حدود عند

  .آخرها إلى
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  ملكي بور رستم رقية. د. م. أ
/ الزهراء جامعة آدابها و العربية اللغة قسم

  طهران

��
�Wא3� �
 يوبالت�ال هويتهم وتثبيت البشر حياة وينكت في وحاسما هاما دورا انكالم يلعب

 البن�اء عناص�ر م�ن عنص�رك الأدبي�ة الاعم�ال ف�ي أهميت�ه وتتض�اعف تص�رفاته تحديد
 م�ن للخي�ال ما لكب بل وضعي لكبش لا فيه عيش ما ان،كالم أنّ : باشلار يعتقد. الفني

 م�اك) 179ص م1980باش�لار( دائ�م اجت�ذاب زكمر الغالب في خاص، لكتحيز،وهوبش
 م��ن نظ��ام كذل�� ع��ن فض��لا ن��هكول وماهندس��يةوحج ابع��ادا ون��هك عل��ى يقتص��ر لا« أن��ه

 التجري�د م�ن يس�تمد م�ا بق�در الملموس�ة المادية الأشياء من يستخرج المجردة العلاقات
 عزال���دين وي���ري). 5ص م1988عثم���ان اعت���دال(» المج���رد ال���ذهبي الذهبي،أوالجه���د

 ليس��ت انك��للم الموض��وعية الص��فات إن تتق��ول النفس��ية انك��الم حقيقي��ة أن اس��ماعيل
 عزال��دين(» اليومي��ة حي��اتهم ف��ي الن��اس ب��ين التعام��ل تس��هل قياس��ية ئ��ـلأووسا وس��يلة

  ). 67ص م1988اسماعيل
 لاس�يما تجاه�ه العمي�ق المب�دع احس�اس بس�بب الأدب ف�ي انك�الم لأهمية ونظرا

 نفوس�نا تج�ذب نكاما  كفهنا بالغزووالأحتلال، بلاده تعرضت الذي المعاصر الشاعر
 فيه�ا ليع�يش مس�احةجغرافية ال�ي  لايحت�اج نس�انتطردنا،فالا نكوأما فيها نستقر حيث

 ل�دي ين�دغم هن�ا من بهويته، فيها وتتأصل بجذوره فيها يضرب رقعة يصبوإلي نهكول
 بينهم�ا التفري�ق  يص�عب لدرج�ة الجم�اعي انك�والم الفردي انكبالم الأحساس الشاعر
 م�ن يليكوتش� ليكش� عنص�ر أن�ه عل�ى الي�ه ينظ�ر أص�بح انك�الم أنّ  إلي إضافة.احيانا

 انكالاجتماعي�ه،فالم الناحي�ة م�ن واما) 1ص م2010هلو الطيب. (الفني العمل عناصر
 الانس����ان ب����ين التفاع����ل خلاص����ة عل����ى يحت����وي ال����ذي الاجتم����اعي ي����انكال عب����ارة

 ارك��واف اخلاقي��ة م��ن ج��زءا يحم��ل آخ��ر اجتم��اعي نت��اج أي ش��أن ومجتمعه،ولذافش��أنه
  )16،17ص م1986النصير ياسين(  نيهكسا ووعي

 هوي���ة م���ن يتج���زا لا فه���وجزء ال���ذات ع���ن ي���ة ن���اك ال���وطن لاس���يما انك���فالم
 ناب��ه أن دون نعب��ره المحايد،ال��ذي الخ��ارجي المعط��ي كذل�� انك��الم ل��يس إذن.الانس��ان
 وال�ذين. ش�تمال الا خاص�ية وانم�ا فق�ط، والعرض الطول لايحده حياة انكالم به،وانما
 معتب�رة خط�ورة ذا ونهاش�طريسلب إنم�ا والزم�ان انك�الم ع�ن مع�زل في الشخصية يدرسون
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 ص م2001المونس�ي حبيب.(ومقاصدها اهدافها وتحديد هاكسلو وتشخيص سماتها تحديد في
16 (  

 ويق�وم انك�بالم يعتن�ي الاجتماعي�ة وظروف�ه حيات�ه بطبيع�ة  المعاصر والشاعر
 الت��ي والبيئ��ة ب��الوطن اهتمام��ه م��دي لبي��ان وذل��ك ي��ة، الش��عر  نصوص��ه ف��ي بتوظيف��ه

  .أوزارها عاشها
 محمد عن��د الش��عري  ال��نص بني��ة ون��اتكم أه��م م��ن المتع��دده الهكبأش�� انك��الم يع��د

 مثل الجزئية  نكوالأما والمدينة والمنفي الوطن ركذ يترد. الشعرية أعماله في مردان
 م�ن بداي�ة.الش�عرية دواوني�ه اثن�اء وغيره�ا العربي�ة الم�دن واسماء والأسواق الشوارع

 الأق�واس ب�ين الوق�وف ودي�وان) م1987(الإشراق تلقيأ ثانية ثم) م1982( اسفارالشجر
  ومرداني��ا  الرحم��ة رصاص��ة كحب�� نكول��ي إل��ي  القص��ية بالأي��ادي  وم��رورا) م1987(

  .القصيده فتأتي...كوانادي

�Wא�53ن�0R)אع �
 ثلاثة إلي الشعري النص في وتواجده حضوره نوعية حسب انكالم النقاد يقسم

  : أقسام
  :الطباعي انكالم-1

 للأدل�ة تنظيم�ا ليس�ت تاب�ةكال أن كذل� الص�فحة، عل�ى النص يحتله الذي انكالم 
 مس�ند عل�ى وس�واد لبي�اض توزي�ع ش�ئ لك� قب�ل انها فقط، ومتوازية أفقية أسطر على

   )111 ص م1990بنيس محمد( البيضاء الورقة الحالات عموم وهوفي
 عل�ى عرض�ه وطريق�ة ب�النص علاق�ة مال�ه لك� الطب�اعي انك�الم ض�من يدخل 

 الت�ي التقني�ات ومختل�ف ونوعيت�ه ب�الورق م�رورا تابكال بحجم بدءا البيضاء فحةالص
 وم�ا ب�الغلاف وانته�اء وال�وان، وح�واش فراغات من صفحة تنظيم الشاعرفي يوظفها
 طباعي جسم المعاصر الشعري فالنص )23 ص م2008حلوشك(والوان رسوم من يحتويه

   )12ص م1990(. نصيا دالا الطباعي ناكالم بنيس محمد ويعتبر مظهرية، بصرية هيئة له
 المعاصر العراقي الشاعر مردان محمد شعر في الطباعي انكالم عن الحديث ان

 المعاص�ر، الش�عرالعربي ف�ي انك�الم مك�تح الت�ي العامة البنية عن الواقع في يخرج لا
 سواء حد على والقارئ الشاعر انكطويل،و لزمن انكالم ثابت العربي النص ظل فقد

 م�لأوا الق�دامي الع�رب فالشعراء: بنيس محمد يري ماك.مسبقا النص انكم حدود انيعرف
 المص�در(. يفرغوه�ا يك� مجه�وداتهم المعاص�رون الشعراء يبذل بينما الصفحات بياض

   )101  ص نفسه

 م��ردان محمد للش��اعر ال��ورقي المطب��وع ال��ديوان عل��ى تعث��ر ل��م الباحث��ة ان بم��ا
 محمد توركال���د الاس���تاذ بارس���الها تفض���ل الت���ي ةالرقمي��� النس���خة عل���ى البح���ث واعتم���د

   )م2009(الشعرية اعماله في واضحة الطباعي انكللم مظاهر اجد لم لهذا صابر،عبيد
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  :الجغرافي انكالم -2
 ال�ي فيتح�ول الش�اعر يغ�ري ال�ذي انكاوالم الاحداث تدورفيه الذي انكوهوالم 

 المدين�ة راس�مكذ ف�اذا ب،ات�كال ط�رف م�ن جغرافيا يحدد ما غالبا وهو. تخيل موضوع
   )23ص م2008 حلوشك(نكالاما لهذه الجغرافية الحدود تلقائيا كندر فنحن مثلا

 ان ينبغ��ي مع��ه ويتعام��ل الش��عريي نص��ه ف��ي الش��اعر يوظف��ه ال��ذي انك��الم ان
 بغ�ض انك�الم هذا من نعان لم ما بنجاح، ما انكم عن تابةكال تتم ولن تجربةك يعايش
 نةكالأم من ثيرةك انواعا  بدوره يشمل الجغرافي انكالم ان ة،المعانا يفيةك عن النظر

 نفص�ه المص�در( الغرب�ة انك�وم الالف�ة انكم هما بيرينك قسمين ضمن إدراجها نكيم
  ) 24ص

 الش��عراء معظ��م ش��عر ف��ي والغريب��ة الأليف��ة بأنواع��ه الجغراف��ي انك��الم تمثّ��ل
  .العراقية المدن ضبع ركذ عندما مردان محمد لدي تجليّ أنهّ ماك المعاصرين،
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   :الدلالي انكالم -3
 والبني�ه والمعجمي�ه الص�وتية البني�ة وانس�جام ت�رابط م�ن الشعري النص ينشأفي

 ف��ي الموظف��ة نكالام��ا إن.الطب��اعي الجوانب،الجان��ب ه��ذه ال��ي يض��اف و، يب��ةكالتر
 انك�م لا لغ�وي،إذ جس�د تحوله�االي بمج�رد واقعيته�ا دائما يتجاوز الشعريه النصوص

 فه��ي اخ��ري، أحيان��ا وتض��يف أحيان��ا تح��ذف  المخيل��ة ان وبم��ا المخيل��ة،  فع��ل خ��ارج
 الواح�د، المعن�ي الش�عري التعبي�ر يتج�اوز وبالت�الي التوقع�ات، تع�دد ام�ام دائما تضعنا

 ش��اع وق��د ،)نفس��ه المص��در( ال��نص ق��رءاة تع��دد فرص��ة ال��دوام عل��ى ويمنحالق��اريء
 دون ن�ةكالام لأس�ماء الجغراف�ي ركل�ذبا الشعراء من ثيركال اعمال في انكالم استخدام
 انك�الم أصبح حتي معه تفاعلوا والبعض.شعرية وأقنعة رموز إلي أوتحويلها التفاعل
 الش�عراء م�ن م�ردان محمد الش�اعر ويع�د. الشعر أجزاء من فصله نكلايم شعريا نسيجا
  .الدلالي انكالم من ثركأ الجغرافي انكالم وظف الذين

���*��Fق�
�Wא.��T��� 5א �
 ش�اعر إن�ه ليق�ول ن�هكالأم مع الشاعر،التعامل يقصد حيث :البلاغية الطريقة-1

 منفص�لا انك�الم انك�لو م�اك وال�نص ويب�د. م�ا انكلم حسبه أوليظهر انيكم
 العش�اق ت ادوا الش�اعر فيس�تعير ذات�ه، عن منفصلا بل البشر، عن مستقلا

 يتع��ذب أن ندو ن��ة،كلأم عش��قهم انت��اج البلاغية،ليعي��د وانج��ازاتهم الأولي��ين
  .بعيد من إلا انكالم أويعشق

 النص،ه��ي ةكش��ب قش��رة عل��ى ن��ةكالأم اس��ماء لص��ق إن :الالص@@اقية الطريق@@ة-2
 النص مع  أومتقاطعا وموازيا نافرا فيها انكالم سطحية،يظل ساذجة عملية
 التعام�ل م�ن ت�أتي الس�طحية العملي�ة وه�ذه خلاي�اه من  خلية يصبح أن دون

 الش�عار مث�ل الإلص�اقية الطريق�ة في انكان،فالمكمال مع والحيادي المقصود
  .)287ص م2007 المناصرة عزالدين.(الشعري النص في الأيديولوجي

 مقتطع�ا ل�وراكفول انك�لو م�اك انك�الم م�ع التعام�ل طريقة :السياحية الطريقة-3
 المظ��اهر م��ع تتعام��ل الأولي،فه��ي الدرج��ة م��ن فن��دق ف��ي ع��رض قاع��ة ف��ي

 ن��ةكالأم لوري��ةكبفول الانبه��ار م��ن ش��ئ م��ع الإده��اش الس��ريعة الخارجي��ة
 نولوجي���ةكالت الحداث���ة رةك���فل ف���ي الس���ياحية الطريق���ه تتمث���ل وقدمها،وق���د

 :عبي��د ص�ابر محمد ي�ري م�اك ،)نفس��ه المص�در.(اص�طناعيا س�حرا واعطائه�ا
 افي�ةك ق�درة كيمتل� رم�زا بوص�فه ال�نص ف�ي الحض�ور س�لطة انك�الم يحقق
 الرم�ز ه�ذا انك� إذا س�يما لتص�وير،ولاا عل�ى وقدرت�ه بثباته  الإحتفاظ على

 رم��وز ال��ي فيه��ا يتح��ول الت��ي الدرج��ة ال��ي اهميته��ا ش��عبيةلها لدلال��ة مم��ثلا
  ) 134ص م2004(النص خارج حتي ونفسية وتاريخية انيةكم
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 أيضا وهي أوايجابا سلبا الحياتية التجربية من جزء نةكالأم :النقدية الطريقة-4
 وخفاياه�����اويقرأ ن�����ةكالأم اس�����رار يق�����رأ والش�����اعر ال�����نص، م�����ن ج�����زء

 ينص��هر أن انكب��دللم لا.والمس��تقبل والحاض��ر الماض��ي جغرافيتهاوتاريخه�ا
 انك��م لل��نص يص��بح حي��ث جدي��ة ص��فات ويعطي��ه ال��نص دم ف��ي وي��ذوب
 المص�در.(ن�ةكللأم ش�املة حياتية لتجربة مجالا ونكت النقدية لطريقة ا.خاص

 نصه في انكالم مع ملتعا ما ثركأ مردان محمد إن القول نكيم ،)288ص نفسه
  .العراقية المدن عن تعبيره في خاصة النقدية الطريقة على ونكي الشعري

��א!���א3
ن
�Wא �
 م�ن فيه�ا بم�ا ربلا،وبغ�دادك الموصل، ،كوكرك سيما لا العراقية المدن تحتل   

 علاقة كهنا أن إذ الشعري نصه في به بأس لا حيزا وتاريخ، ومعالم وأسواق شوارع
 بالحي����اة تن����بض طفولته،علاق����ة ويع����يش في����ه ينش����أ ال����ذي انك����والم انالإنس���� ب����ين

 انك��الم ون��اتكم إل��ي يتع��رف أن الإنس��ان يح��اول من��ذ العلاق��ة ه��ذه تتجل��ي.والمحب��ة
 إل��ي ينتق�ل وأحبّ�ه،ثم ب��ه تعل�ق ال�ذي انك��الم م�ع ينس�جم أن يح��اول ث�م وم�ن وجماليات�ه

  .   معه والتواصل التعاطف مرحلة
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U�U(V� �
 م�ن ينح�در أن�ه إذ م�ردان محمد ش�عر ف�ي م�رات ع�دة كوك�رك ةمدين ركذ تردد  

 تعبي�ر حد على الوظيفي عالمه بسبب كوذل للدراسة غادرها وهوعندما كوكرك مدينة
 ف�ي ومحطته�ا وأزقته�ا وأس�واقها ش�وارعها وط�وي مدينت�ه فهرس) مصطفي فاروق(

 ه��ةكبن عتض��و الت��ي ي��ةكوكركال المع��الم كبتل��  مع��الم; رت��هكذا وأث��ث وعي��ه ولا وعي��ه

 ن��ص ف��ي يق��ول ،)211 ص  الش��عري ونك��ال فض��اء( خصوص��يتها وش��غف فرادته��ا
  :كوكرك بقطار معنون شعري

 ال@@ريح تلف@@ح/ ن@@ازل/ص@@اعد/  الحدي@@د كجس@@م م@@ن/الع@@رق يتص@@بب/ص@@اعد/ ن@@ازل
  )276الشعريةص الأعمال( والمطر والثلج/العاري كجسم

 المفتوحة الأحلام نافذ عدة ولعقود كوكرك أهل حياة في عدّ  القطار هذا أنّ  يبدو
 بسقائفه الرشيد وشارع والاسفار والمغامرات الذهبية والمنائر القباب بغداد،حيث على

 بأن�ه )ص الش�عري ونك�ال فض�اء(مص�طفي ف�اروق ويق�ول.النهار اطراف في المعمدة
 ب الموسومة روايتها في ريستيكأجاتا ليزيةكالان اتبةكال عنه حدثت الذي القطار نفس

 العام�ل بعله�ا مواصلة تروم انتك عندما القطار هذا عرفت حتما وهي هيبالر الشبح
 ث�م.كوك�رك إل�ي وصعودا بغداد من استقلته مدينةالموصل،فلابدأنها الاثار مضمار في
 والش�اعر...الروائ�ي معماره�ا في توظفه أيضا وهي نينوي وصلت الفتحه طريق عن
 الثل���وج وتس���اقط الري���اح مه���ب تح���ت يرثي���ه أن���هكو ه���ذاالقطار يص���ور م���ردان محمد

  :وانهمارالمطر
 الش���عرية الأعم��ال( بالص@@فير تحل@@@م وان@@ت وتم@@وت/اج@@@زاء كمن@@ تنح@@ل/وغ@@دا

  )276ص
 رث�اء عن�وان تح�ت المدين�ة مع�الم بتص�وير الشاعر يقوم اخر شعري نص وفي

 أطرافه�ا عن�د ال�زمن تجم�د س�وق وهي كوكرك مدينة اسواق أشهر من القورية لسوق
 هك�الفوا بأطاي�ب المزدان�ة حوانيته�ا رهكيت�ذ رت�هكذا ف�ي دهامش�اه ح�زن الش�اعر نكول

 الشعري ونكال فضاء: (ينكاكالد جدران على المثبتة المرايا في صورها سكتنع التي
  )211  ص

 المواس@م/المط@ر لهطول/انكم يبق لم/ كصدر من/ ارتحلت الأليفة الخضروات
  )284 ص الشعرية الاعمال( للنوم خلدت/باجمعها
 ال�ذين ه�م الن�اس نك�ول حاله�ا عل�ى باقي�ة وأرص�فة ينكاكود طريقك السوق إن

 تغ�دب ع�ن يعب�ر والش�اعر ايقاعه�ا نكالأم�ا عل�ى يض�فون الذين أوتشتتوا،وهم رحلوا
  :انتظارها طول من حسدالنزيف المدينة
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 من@@@ذ/الدافئ@@ة الأحض@@ان/انك@@ار ته@@دمت/النزي@@@ف إل@@ي/المس@@ن كانتظ@@ار انقل@@ب
  كأغاني على الصمت عرش/سنوات

  :عليها صاروخ نزول إلي يشير القصية الأيادي ديوان وفي
 المدين@ة قل@ب عل@ى ص@اروخ ج@ثم اللي@ل منتص@ف بع@د م@ا كوكرك في نتك أمس

  )253ص الشعرية الاعمال(
 الأول انكالم كوكرك إلي يعود الضباب من القادم الشبح معنونةب قصيدة وفي

 ف�وق ترعي هاكتر التي بعيدةال طفولته يحمل الذي انكالم هذا. دوما إليها يشتاق الذي
  .الشائقة تضاريسها
 كوك@@@رك ف@@@ي/المط@@@ر ب@@@أن/الري@@@اح لك@@@ أفهم@@@ت/طف@@@ولتي/جن@@@احي تك@@@تر كهن@@@ا

  أتحف كوكرك في/ الممطر وأن/أجمل
  :مردانيا ديوان في وجاء

.../ مبلط@ة غي@ر وكك@ركو) قلب@ي عاص@مة(8 نم@رة ب@ين الطري@ق حي@ث :كوكرك
   كوكرك راريب من قمبر قطفها نرجس باقة مك أعرف نتكأ

 مس@@قط تع@@رف) نين@@وى( ف@@ي الإحص@@اء ودائ@@رة رئت@@ي إل@@ي تق@@ود اش@@ارات كهن@@ا
  )435 ص الشعرية الاعمال( .رأسي

 ه�ذه ف�ي ش�ئ لك� أص�بح حي�ث تعل�ق أش�د بمدينت�ه مردان محمد الشاعر تعلق إذن
  .وتفاصيله معالمه بيان على الشاعر زكإذير وإشتياقه إعجابه مثار المدينة
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�א3)=* �
 الم��دينتان تلتق��ي حي��ث م��ردان محمد ش��عر ف��ي تص��ور الأخ��ري ه��ي الموص��ل إن
  :قوله في واضحة موصلية معالم وتظهر العريقتان
 ب@@اش(أس@@وار انك@@و/ وقوده@@ا أن@@ت نك@@ت ل@@م/الأزلي@@ة)ركركباب@@ا( ني@@ران انم@@اك

 طابي@@ا ب@@اش اس@@وار تض@@ي الدائم@@ة رك@@رك باب@@ا فني@@ران كه@@وا ت@@اريخ ت@@بكت ل@@م)/طابي@@ا
  .الموصلية

  :فوتوغرافيا تصويرا الجغرافي انكالم تفاصيل سكيع اسيني مقهي نص وفي
 عل@@ى يط@@ل/ ص@@غير مقه@@ي كهن@@ا/ثي@@رةكال الموص@@ل ش@@وارع م@@ن/م@@ا انك@@م ف@@ي

 حي@ث الش@يوخ/والجن@ود الش@يوخ في@ه يلتقي/  السيارات اصوات عنه تنقطع لا/شارع
 الش@@اي ويحتس@@ون/الأس@@عار وغ@@لاء/ الس@@اعة قض@@ايا/ الماض@@يية الأي@@ام ع@@ن/يثرث@@رون

 ويحلم@@ون/ الأخ@@ري القواط@@ع م@@ن وبالعائ@@دين/ بانفس@@هم يلتق@@ون إذ والجن@@ود/ ي@@لالثق
  )274ص الشعرية الاعمال( .بالسلام

 الص��غير له��ذاالمقهي عجب��ت/حزن��ي وأحتس��ي المرض��ية بحبيبت��ي رك��أف إذ وأن��ا
 التي الواقعية بمرجعياتها ضاجّة انيةكم محطة وهي.التيار هذا لكل صدره يتسع يفك

 ةك�لحر انس�انية اني�ةكم ي�زةكر نحوم�ا، عل�ى وهويمثّ�ل ب�ه المصرح ناكالم الي تنتمي
  .القصيدة لغة عبر الشاعر

 وفي المدينة في السائدة اليومية والحياة والتقاليد للعادات وصفا يتضمن والشعر
 ش�وارع لك� ع�ن مصغرة صورة أنهكو والشبان الشيوخ شمل يجمع الذي المقهي هذا

 انك��الم لفض��اء ون��ةكالم التفاص��يل نك��ل ص��غير) ه��يالمق( انك��فالم. المدين��ة زك��ومرا
  . ودلالة معني اللغة تملأ روح الي هنا المادة تتحول حيث وصاخبة يةكوحر واسعة
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U�W��� �
 انك�م وه�ي الش�عرية نصوص�ه اثن�اء وآخ�ر ح�ين ب�ين ربلاءك� مدين�ة ركذ ورد

 مأس�اة م�ن المدين�ة ه�ذه ت�اريخ لماض�ي والص�عوبات الأح�داث بع�ض إلي يرمز نصي
  .الشهداء أرض وهي

 النزي@ل له@ذا/ ال@دوري المس@اء إن@ه/ ش@وارعه تقط@ن ل@م أخ@رى ربلاءك@ من هل
  )350 الشعرية الاعمال.(القارس
  :للشهادة انكم ربلاءك أن إلي يلمح آخر موضع في يقول ثم
 طعن@اتي كاب@ار/فيه@ا الشهيد نتكو إلا ء ربلاك من ما/بيننا بالذي إلا أقسم فلا 

  )362ص المصدرنفسه( جراحي من الصابر على بحب وأمسد/ سجيلها طال
 ركذ من يستمد الحبيب إلي الوصل وصعوبة الحب عذابات بيان في الشاعر إن

  :ربلاءك
 تعن@ي م@اذا تعرف يكل/ تعبرها أن كعلى ثيرةك فلوات/ وطنا للحبيبة يقال ولما

  )442ص الشعرية الاعمال( أخرى ربلاك إلي الهجرة
 ت�وحي والمعان�اة والمأس�اة الهم�وم لاحتمال رمز هيو ربلاك إلي الطريق أنكو
  .حبا الرجم قصيدة في يقول.نحوالحبيبة الهجرة بصعوبة
 ف@@ي وزر الح@@ب/تطارده@@ا مه@@رة ربلاءك@ وإن/ قيامته@@ا قام@@ت ق@@د الس@@اعة أنه@اك

  )198ص نفسه المصدر(  شوارعها
 الم�دن م�ع يتعام�ل عندما النقدية الطريقة على اعتمد مردان محمد الشاعر إن إذن
 دم ف��ي العراق��ي انك��الم ي��ذوب حي��ث ربلاءك��و كوك��ركو الموص��ل لاس��يما العراقي��ة
  .الشعرية نصوصه
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������א3
ن
�א �
 حي�ث م�ردان محمد ش�عر في رهماكذ جاء التي العربية المدن من وصبرا بيروت

  :تنام لا التي بيروت عنوان تحت شعر في يقول. مستقلة قصيدة منهما لكل أفرد
 الأغص@@ان وتنح@@ر/للص@@غار/الأحج@@ار وتط@@بخ/ الأنغ@@ام عل@@ى إلا/تن@@ام لا بي@@روت

 م@@ن/الغرب@@ان لك@@وتأ/ الش@جر/ دروبه@@ا ف@@ي يص@@لب/بي@روت؟ أه@@ذه/ الس@@لام يع@@رش/يك@
 م@ن/ يموت ولا بيروت يا كيهوا الذي ذا من/........المطر يجهض ثراها وفي/فهّاكأ

 ي@@ا كارا نن@@يإ.../بي@@روت ي@@ا الش@@هيد فج@@ر م@@ن/ يحت@@رق ولا الن@@ار ف@@ي يبح@@ر ال@@ذي ذا
 كالس@@ناب س@@نطلق إذن مت@@ي/ الح@@دود يعب@@ر ش@@وق لك@@و/تف@@وح زه@@رة لك@@ ف@@ي/ بي@@روت

  )100،101 صص  الشعرية الأعمال( الحياة نحتضن يكل الموت ونطلب/ الحبيسة
 ويش�يد المحتل�ين قب�ل م�ن وهج�وم قص�ف م�ن لبيروت جري ما الشاعر يصور

 ومقاوم�ة الش�هداء بتق�ديم يه�اعل الش�امل النص�ر تحقيق آملا ومقاومتها وعزها بمجدها
 ضد القصف على احتجاجية بمقدمة يأتي حبيبتي وجه يا) صبرا( قصيدة وفي. الشعب

 بم�وت تكيس� ح�ين ف�ي ضجيجا واحد فرد بموت يحدث قد العالم أن حيث المظلومين
 عن�دما أض�جيج/المط�ر ه�ذا ءوقف�وا/ النزي�ف ه�ذا  أوقف�وا:ص�برا الشهداءفي من آلاف
 نص��ي انك��مك ص��برا ع��ن يتح��دث ث��م. الأل��وف تفن��ي حينم��ا وتكوس��/ يم��وت ف��رد

 ف��ي والرص��اص القص��ف آث��ار ال��ي مش��يراً  ص��برا لم��ةك رارك��بت نص��ه ويخ��تم...مغل��ق
  :صبرا

 ص@برا  ش@وارع في جسدا/صبرا طفولة في صرخة/ استراح الرصاص إن:قيل
  )106 ص الشعرية الأعمال( ...صبرا مباهج في ودما/

�א
�L���Yن5א3 �
 ب�الحزن مقترن�ا م�ردان محمد ش�عر ف�ي الهكوأش بأوصافه انكالم ركذ جاء لطالما

  : القصية الايادي ديوان في يقول.بالغربة والاحساس
 إل@@ي لاتنقلن@@ي س@@واحلها/الخري@@ف فص@@ولها لك@@ف/لاتطربن@@ي/المدين@@ة ه@@ذه أغ@@اني

 ه@ذا خض@م ف@ي إذن نفس@ي أج@د ي@فك ل@ي ق@ولي/ع@اقر فيهاش@جرة ضوءالقمر/ البحار
     )284ص  نفسه درالمص(  الثقيل الضباب

 وتفاص�����يله الأخ�����ري بمفردات�����ه المدين�����ة فض�����اء م�����ع الش�����اعر علاق�����ة إن
 الأخ�ر الط�رف جمالي�ات الت�وتر،لأن علىه�ا يطغ�ي وف�اق عل�ى ليست وعلاماته،علاقة

 مختص�رة له�اك والفصول وجدانه في تؤثر تعد لم الاغاني أن حيث معطلة العلاقة من
 والي��أس التش��اؤم م��ن ن��وع إذن.والح��زن الم��وت دلالات م��ن في��ه بم��ا الخري��ف بفص��ل
 بص��رياوذهنيا مص��ورة آلي��ة بوص��فه انك��الم يظه��ر ق��د.الش��عري فض��ائه عل��ى س��يطر
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 الش�عرية،وهي ايةكالح تطور لدعم ةكالحر ونسيان والموت الخمول الكأش من لكشك
  : القصيدة داخل الموتية والصيرورة الثبات صورة رسم في تمضي

  حماس@ة ب@لا الط@وابير ف@ي تق@ف/يومياته@ا ش@نت/ش@خيرها م@ع تنام التي البيوت
  )596ص الشعرية الاعمال(

 الش�عري ال�راوي ليول�د المش�هد م�ن ايته�اكح وتغي�ب الش�عرية الذات تختفي هنا
 بدواله البيوت ومشهد.والزمان انكالم على الشعرية عدسته بتسليط ويبدأ الموضوعي

 انك�الم إيق�اع بتح�ول ي�وحي حماس�ة بلا الطوابير، تقف، يوميات، تنام،شخير، السلبية
 المدين��ة رك��ذ م��ن الش��اعر ث��ركي. والم��وت ونكالس� الكأش�� م��ن ص��نمي لكش�� إل��ي فيه�ا

 أو يش��اهدها ق��د الت��ي المدين��ة أو الم��دن وأج��واء مع��الم مص��ورا ش��عره ف��ي ومش��تقاتها
 يق�دمها الت�ي الص�ور ف�ي الظ�واهر أبرز من بالغربة والإحساس الحزن أن إلا يتخيلها
  . ينةالمد عن الشاعر

 تتهج@@@ي الت@@@ي لل@@@بلاد/س@@@دي يش@@@يخ وانتظ@@@اري/ش@@@ارد غ@@@زال عين@@@ا وم@@@دينتي
  ) 203نفسه المصدر.(شرطي مثل بيننا يتحول الذي للمساء/دمائي

 المس�اء ركويت�ذ  دائم انتظار وهوفي إليها يشتاق التي الجميلة مدينته يصف إنه
  .شوارعها على الشرطي بمرور فيها

  :آخر مقطع في  يقول ثم
 م ن.(ب@ردا تش@تعل قانط@ة مدين@ة ف@ي/ماثل@ة والش@وارع/ه@ذه حمقاء حةمسا فأية

  )  376ص

 أن حي��ث فيه��ا الش��اعر أم��ل خيب��ة عل��ى لي��دل القانط��ة ب المدين��ة وص��ف ي��أتي
 تعبي��ر الش��اعر ررك��وي. والخم��ول ب��الجمود ت��وحي ماثل��ة لم��ةكو ب��ردا تش��تعل المدين��ة
  : انكالم في بالغربة الإحساس إلي إشارة المدينة في المدينة عن البحث

  )398ص م ن. (مدينتي عن مدينتي في أبحث
  : آخر نص في يقول

 الش@@اعر ل@@دي بالغرب@@ة الإحس@@اس إن المدين@@ة ع@@ن بحث@@ا المدين@@ة تج@@وب وأن@@ت
 وج@@@@ه يمث@@@@ل ال@@@@وطن وج@@@@ه أن حي@@@@ث والحبيب@@@@ة ال@@@@وطن ع@@@@ن يتح@@@@دث لم@@@@ا يظه@@@@ر
 الت@@ي/الأليف@@ة الوج@@وه لك@@و/فيه@@ا لس@@ت أرض أي@@ة ف@@ي/ حبيبت@@ي ي@@ا أن@@ا غري@@ب:الحبي@@ب
  )279ص الشعرية الاعمال(  .كفي حلت قد الموت حد أعشقه الذي والوطن  أحببتها

 المدين��ة المدين�ة، المدينة،س��قوط ص�وت منه�ا بالمدين��ة، قص�ائده بع��ض الش�اعر عن�ون
 بال��دمار أص��يبت الت��ي المدين��ة ع��ن ص��ورا تتض��من أغلبه��ا ف��ي وه��ي...و الله الفاض��لة،مدينة

:  المدين�ة بص�وت س�ماه ش�عر ف�ي يق�ول واض�طرابات، حروب آثار عن يكتح أو والاحراق
 ويم@وت/ثاني@ة ال@وهن ف@ي لاينب@ت يك/الانظار عني يحجب الذي هذا في/نار بذرة يزرع من
 س@جادة على الصلاة حاولت/أخري رصاصات/وقار نفسه سمي من/ الابيض الطاعون هذا

  ) 567 ص ن م.(نفسي حول الدوران من/أتعب لم ني أ غير/قميئة أياد أيةك/ جسدي
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  :المدينة سقوط عنوان تحت شعري مقطع في يقول
/ لم@اتكال وتهجره@ا الح@ب فيه@ا ينح@ر/ الله وج@ه فيه@ا منف@ي/ ع@اقرة لغ@ة هذي

  )141ص م ن.(سراب لمع يمناها/ شاهدة ويسراها بكفت
.  المدين�ة سقوط بوصف الشاعر يقوم الحب ونحر الله وجه فيها نفي عاقرة بلغة

 رتكعس� أو/الغري�ب ظ�ل/أس�وارنا هادن�ت ما/ الانسان وجد مذ/ملاحمي وهذه أنا هذا
 تظ�ل حي�ث المدين�ة ف�ي يجري ما على يتحسر الشاعر أنكو المدينة، ساحة في/خيوله
 عل�ى دلي�ل المدين�ة س�احة ف�ي رتكعس� إذا الخي�ول لأن وح�روب اض�طراب في دوما
 يه�يمن ذيال� اله�دوء ع�دم عن يكتح الغريب ظل أسوارنا هادنت ما نكل.السلام إقامة

  .الحدود
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  :يقول الفاضلة المدينة سماء عنوان تحت قصير شعري مقطع في
 ن م.(ال@@دماء أق@@دم/فاض@@لة واح@@ة س@@بيل وف@@ي/انتم@@اء وخط@@وتي/ه@@واي ركس@@

  ) 115ص
  :الشاعر فيه يقول آخر نصي انكم  كوهنا

 إذا ج@دال ت@ابك ب@لا معج@زات إل@ي تش@ير وأن@ت الهاوي@ة له@ذه رسمت مدينة مك
  أسماء بلا أحجار الصدر ففي معطفها المدينة خلعت

 ص�ورة فه�ي محروق�ة أو الرم�اد ف�ي غارق�ة مردان شعر في المدينة صورة إن
  :وحزنه الشاعر أسى من تنبع

 إذا كي@دي كلس@وا تمد فلا مهجور رسيك عن تبحث عبثا البدين المطر وهبوب
  )414ص.(الرماد في غارقة المدينة انتك

 ف@أي الرم@اد فيه@ا يش@تعل ناص@عة حنج@رة رك@يبت ذبيح@ة مدن إلي تقود فعلامات
  )445( جارحة طيور نهاكتس لا ألتي كتل بلاد

. بالض@يوف تحل@م وهي اميراتكال فتنام فايروسا فايروسا المدينة أزقة وتلبس
  )424ص(

 الح�زن غي�ر فين�ا ينب�ت لا الحب،لم�اذا تعتمر حقول كوتل بالدف مثقلة مدن هذه
 الا الايجابي�ة بالأوص�اف تمتاز الشاعر لدي ينةالمد انتك لو حتى  إذن الصبار وغير

  .والأسى الحزن إلا منها يستنتج لا الشاعر أن
 وه@و وال@دمار الظلم من تعاني حزينة مردان محمد عند المدن أو المدينة صورة

  )194.(الجذور سةكمشا لغة/مدني في الآن اغرس: سةكمشا لغة فيها يغرس

��Z� [��F(
 Wא�L/+ 3א
 وال�وطن المنف�ي نكل حياته في المنفي جرب قد الشاعر ونكي أن دةكمتأ لست  
 ال�ذي الش�عري انكالم من أنه ويبدو. الشعرية أعماله في مختلفة الكبأش ثيراك حضرا

 فضاء على الشعرية،مفتوح الصفحة على لغوي انكم وهو الجغرافي انكالم غير هو
 انك�الم ي�رد أن بالض�رورة ول�يس ش�يء اللا من يولد لا انيكالم النص أن ولو. العالم
 ال�نص يم�تص أن لاب�د الإط�لاق عل�ى رهكن�ذ لا أن نك�يم ب�ل ال�نص، جس�د على اسما
 ال�نص ف�ي مخفي�ة ن�ةكام كهن�ا لغ�وي انك�م إل�ي ويحوله�ا ويهض�مها الواقعي�ة نةكالأم

 يق��ول). 286ص م2007المناص��ره ال��دين ع��ز. (الش��عرية الص��ورة خ��لال م��ن تتجل��ي
 لا ال�ذي العش�ق م�ن ملام�ح المعن�ون الشجر أسفار ديوان من شعري نص في الشاعر
  :ينتهي

 العم@ر أفني@ت/ تعرفن@ي  ص@ارت المعم@ورة مط@ارات/ ونك@ال محطات تغر أرقب
  )3الشعريةص الأعمال( .ننيكتس منفي المسقي بوابات/ الفاني
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 لا أم�ل ع�ن يبح�ث الش�اعر أنكو دائم وحزن استقرار عدم عن يكيح والمقطع
  .لديه منفي إلى تتبدل ةكوالحر للخلاص رمز وهي اتبواب أنّ  حيث منه جدوى

  :الوطن تراب فوق بوشيك راتكمذ عنوان تحت  شعري نص له
 ب@@ين م@@ن أنه@@ض/الف@@ادي ج@@راح/المص@@لوب ع@@ذابات وري@@ث ال@@ريح م@@تن بك@@اتن
  )6الشعريةص الأعمال( .البشرية المحرقة رماد/ الأنقاض

  .وأسي اباتعذ على تدل معظمها والمفردات وحزن بيأس النص يوحي
 جبل من مطلا/ويقول/رتيكذا في/اولى مفردة يتوغل/ الفادي وجه ويحاصرني

 ب@@ين المنف@@ي ف@@ي الح@@ارس/ محب@@ه الأم ورب/محب@@ه والأرض/محب@@ه ال@@رب/الزيت@@ون
  )9الشعريةص الأعمال( .والمستشهد الشاهد القضبان
  :لامهك يتوسط المنفي ومازال مريم قصة من قرانية تناصات تطالعنا ثم

 ال@@زمن/الم@@ر الرط@@ب ميع@@اد ه@@ذا/النخل@@ة ج@@ذع ه@@زي/م@@ريم ي@@ا/قلب@@ي ملئ@@وا/ اقيح@@
 ص نفس�ه المص�در( أبابي@ل طي@را يتس@اقط رطب@ا هزي@ه...المنف@ي...وتك@المل ال@وطن/الصعب

10(  
 ف�ي الرط�ب م�ن ب�دلا طي�را يتس�اقط الج�ذع أن حيث صعبة بنهاية نصه ويختم 
  .المنفي أرض

  ) 147ص ن م...(بلدا المنفي إليه ويضم 
  :المنافي ركويتذ ،.منفي يتحول تعبيره في البلد أن حيث

  )149ص.(الجدار عيون في لكلكوت المنافي زمان يأتي الريح ماكو
  :آخر نص في يقول
 ن م( غي@اب لا حض@ور لا الس@حاب م@ر هنا من المرتقب النبي المنفي في مات

185(  
  )131ن م( المنافي بعثرته الذي الوثني وجهي عن تبحث المعابد تطوف
  )163 ص ن م( .وطني يا وطنا قلبي في كبعد من اغرس ولمن

/ الوج@ع بع@ض ترتدي فلاة لا/ بعيدا الحزن يحمل قطار لا. الخيبة نهاية وهذا 
  )   171ص ن م( طقوسي آخت قد الأرض فهذي/الوطء، خففوا

 الش�اعر يعت�ز حي�ث قص�ير ش�عري  مقط�ع ف�ي العراق ركبذ الوطن يتجلي وقد
  :فيها وطفولته نشأته راكمتذ الوطن بخطاب

 وطن@@ي ي@@ا أن@@ت هال@ة تص@@ول زلالا/ النفح@@ات فاتح@@ة ع@روة تتب@@وأ/تزده@@ي خيم@ة
 نبض@ا تعاليت/للغد صرت آصرة أي فمن أمسي ملاحم/نطقي أبجدية/ حنجرتي فيض/

  )   42ص الشعرية الأعمال( عراق يا طفولتنا وصرت

�O
�5��0�Wא �
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 للامت�زاج كذل� أدب�ي عم�ل أي دراس�ة ف�ي والزم�ان انك�الم ب�ين الفصل يصعب
 يتص���ور مم���ا التحام��ا واش���د اقتران��ا ث���راكا والزم���ان انك��الم لأن بينهم���ا، الج��وهري

 الزم�ان عل�ى الدال�ة الألف�اظ يس�تعيرون م�ا ثي�راك الاقت�ران هذا بسبب فالشعر الفلاسفة
 الاب��داعي، العم��ل ف��ي أساس��يين قطب��ين انك��والم الزم��ان لكيش��. انك��الم ع��ن للتعبي��ر
 المقومات عن يعبر ماك للشعوب، الجماعي يانكال هوية وينكت في اساسا دورا يؤديان
 والزم�ان انك�الم يص�بح كوب�ذل الش�عوب م�ن ش�عب لكل والجماعية والمعرفية الثقافية
  )102ص م2004 بلوحي(.جماليا منحي دلالاته من ثيرك في يأخذ انسانيا رمزا

 م����دلولاتو بمعطي����ات الزم����ان ان،وتص����ويركالم عل����ى ال����زمن اسك����انع إن
 بحي��ث ش��عريين وروي��ة يلكتش�� لك�� عم��اد ه��ي الت��ي باالتجرب��ة اساس��ا اني��ة،يرتبطكم

 الهام�ة زاتك�المرت اح�دي ال�وعي ه�ذا ليصبح بالزمان بالوعي انكبالم الوعي يتداخل
 ري��ةكوالف والأدبي��ة الفني��ة قيمه��ا وتق��دير الحداثي��ة الابداعي��ة العملي��ة خلفي��ات فه��م ف��ي

  )305ص ،2001 عقاق، قاده(. والحضاري لإجتماعيا بالواقع صلتها مدي وتحديد
 عل�ى يحتوي لها حصر لا التي المغلقة مقصوراته في انكالم إن: باشلار يقول

  )39ص م2006.(انكالم وظيفة هي هذه ثفا،كم الزمان
  :يقوله ما مردان محمد شعر في chorono tope انيةكالزم تجليات من لعل

 وهذه/ الزمان محاق عشقا فأورق/ الآن،الساعة،/ اللحظة/ معي نتك أنت إذن
  )132ص الشعرية الأعمال( .انكالم ظلمات نورت/ معا خطانا

 انك�بالم يأخذ والجنون الشوارع تنام عندما انكوالم الزمان بين تواصل كوهنا
  :قديم تابوت في النماذج وتستقر

 النم@اذج فتس@تقر انك@بالم يأخ@ذ جن@ون ثمة مخمورة أعمدة على الشوارع تنام
  )43ص ن م.(قدميها تستعيد التي والشوارع قديم تابوت في

 تنام،( الحالي الزمن معتمدا انكالم مع الطبيعة الرموز،مع مع الشاعر يتواصل
 ب��ين الوق��وف( ديوان��ه عن��وان اني��ةكالزم نم��اذج أب��رز وم��ن). تس��تعيد تس��تقر، يأخ��ذ،

 مراجع�ة ه�امن متع�ددة دلالات يحم�ل انيك�زم مص�طلح الوقوف لأن) م1987 الأقواس
 ش��عرية عل��ى الوق��وف وي��دل. والابداعي��ة الحياتي��ة مس��يرتها وتقس��يم لتجربته��ا ال��ذات

 تعبي�ر ح�د عل�ى قلق�ة اني�ةكزم منطق�ة ب�دوره الت�ي ب�ين لفظ�ة إل�ي يض�اف ولما انكالم
 الف�رد ص�عيد عل�ى م�رحلتين أو تجربتين بين واصل فضاء وهي يونس احمد سعود.د

 ض�من تن�درج وه�ي للمعن�ي، منتج�ة ائزك�ر ه�ي ةاني�كم علام�ةك ف�الأقواس..والمجتمع
 ش���يء تحدي��د أو معين���ة معلوم��ة نق��ل عل���ى ينط��وي عمله���ا ان التواص��لي،إذ المس��ار

  )105 الشعري ونكال فضاء.(ما
 أن ماكويستنطقه، الماضي إلي الشاعر يعود الداخلي،إذ الحوار لوازم من وهي

 وانتقال عبور حالة تمثل يةواجتماع انسانية بهواجس والمتلقي للقاري توحي بين لفظة
 ي��أتي كوالانتظار،ل��ذل الترق��ب دلال��ة يحم��ل كذالك�� والعب��ور. الفردوالمجتم��ع يعيش��ها

٤٠
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 ب�ين الوق�وف دي�وان وموقع توقفا وليس انتظار محطة لكليش مردان محمد لدي الوقوف
 بعدين،البع�د يتخ�ذ م�ردان محمد الش�اعر ل�دي الش�عري ال�وعي عل�ى ي�دل ال�ذي الأقواس

 دي���واني بع���د الثال���ث فهوال���ديوان الس���بعة دواوني���ه ب���ين ال���ديوان ترتي���ب يأ انيك���الم
  .الاشراق يأتلق وثانية اسفارالشجر

 ع��ن وانقطاع��ا توفق��ا ول��يس ومراجع��ة وق��وف محط��ة باعتب��اره ال��ديوان فعن��وان
  .انيكالزم الصعيد على المحطة توحيها التي العبور دلالات مع يتطابق الابداع

 زمان يتوسط الديوان هذا فان الشاعر لتجربة الزماني لبعدا فهو الثاني البعد أما
 تاريخ�ا تحم�ل ،2009ع�ام للش�اعر ص�ورت الت�ي امل�ةكال فالمجموع�ة الشعرية تجربته

 تجرب��ة أمامن��ا يض��غ الت��اريخ فه��ذا م2008-م1978.ع��امي ب��ين م��ا تمت��د التجرب��ة كلتل��
  .عاما ثلاثين امتدت التي الشاعر

 الاس�لوب الش�اعر يس�تخدم)   178ص الش�عرية الاعم�ال( المعادل�ة قصيدة وفي
 إذ فت�ين،كأو ط�رفين ام�ام في�ه الشاعر يضعنا التي المعادلة كتل تصوير في القصصي

  :يعيشه الذي المظلم عالمه بتصوير يبدأ
 أن@ادم هن@ا إن@ي/ أن@ادي هن@د ي@ا الظ@لام ت@هكممل مم@ن/ الأش@باح نهكتس@ عالم من

  .الضجر كواعل قرارتي في أقبع/  الخواء
 المح�يط الواقع قسوة من الشاعر يعانيه عما واضح تعبير المقطع هذا صور نإ

 كمعاديا،لذل اناكم صار الذي انكالم مع الشخصية تالف عدم على الصور هذه تدل به
 الآمال عالم إلي والخروج منه بالخلاص وحمله) هنا( انكبالم ضيقه الشاعرعن يعبر

 باشلار.(بهنا تحلم هنا ونكت وحين كبهنا حلمت هنا  ونكت عندما كفإن) هناك( والأحلام

 الحي�اة ع�ن منقط�ع س�بات ف�ي فيض�عه الش�اعر رؤي�ة عل�ى انك�الم ظ�لام يخيم )95ص
 ينتظ��ر  ش��فقي ع��الم ف��ي نفس��ه ليج��د فيس��تيقظ الح��ال كتل�� عل��ى يتم��رد ن��هكوالوجود،ل

 ف�اعلا دورا أيقظن�ي لفظة تلعب والأمل،إذ  والابداع الحلم عالم إلي والتحول  الانتقال
 الن���ور  ع���الم  إل���ي والس���بات  الظ���لام ع���الم م���ن انك���والم الشخص���ية  تح���ول ف���ي

 )119 الشعري ونكال فضاء(.والاحلام

 وأن�ا النه�ر هم�ا مص�درين م�ن الحزن يتدفق  طفولة بعنوان مقطعية قصيدة في
 ب��الحزن احساس��ه ف��ي الش��اعر كيش��ار هن��ا والنه��ر حزين��ة طفول��ة ذو لاهم��اك الش��اعر

  .بالحزن المفعمة رةكالذا استدعاء اجل والزمان،من انكالم عبر طفولةال لضياع نتيجة
 يك@ب همم@ت ح@ين ن@يكل/الأول@ي نش@اطك ع@ن ل@مكت ق@ال/ط@ويلا النهر استوقفني

  )108ص الشعرية الاعمال( .يتكوب طفولته النهر
 ب��ين جدلي��ة علاق��ة عب��ر معه��ا النهر،وتتم��اهي طفول��ة تس��اوي الانس��ان فطفول��ة

 اءك�الب وحالة الحزن لعاطفة الحميم التبادل هذا اساسها/النهر يويالح انكوالم الانسان
  : القصير  المقطع هذا في انكبالم الزمن تداخل ،)القصيري فيصل الحزن سيمياء(

  )151 ص الشعرية الاعمال( عاقر زمن إلي انكبالم ومضي
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 Wא�BL ��ج
 انكالم مع الشاعر تواصل مردان محمد تجربة في انيكالم الشعر تجليات من •

  .الشعرية بنيته في  انكالم الكأش بتنوع العراقي سيما لا العربي

 بالنس��بة ربلاءك��و ،الموص��لكوكرك خاص��ة العراقي��ة الم��دن حض��ور ث��ركي •
  وهويته بوطنه الشاعر تربط خيوط وهي ها وغير العربية نكالأما لسائر

 ركاودلاليا،ب�ذ انك جغرافيا نصي، انكمك اوصافه وبيان الوطن ركذ اقترن •
 . ومواصفاته المنفي

 عل�ى شعره بنية من يعد الذي انكالم مع مردان محمد الشاعر يتعامل ما ثركا •
  والالصاقية والسياحية النقدية الطرق

 واض�حة غير سوداء ونكت وقد حزينة الشاعر تجرية في المدينة صورة إن •
 .  رمزي باسلوب تاتي ما ثيراكو وتفاصيلها معالمها في

 ظ���اهرة م���ردان محمد تجرب���ة ف���ي انك���الم ش���عرية تممي���زا أب���رز م���ن لع���ل •
  ف��ي والجغرافي��ا الت��اريخ تص��وير ف��ي الش��اعر ق��درة عل��ى ت��دل اني��ةكالزم

  .الشعرية اعماله خريطة
  

٤٢
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  . م2002 ،2ط بيروت، والنشر، للدراسات

 الج�اهلي، الش�عر مقارب�ة ف�ي الح�ديث العرب�ي النق�دي الخط�اب آلي�ات: محمد بلوجي، -3
  .م 2002 العرب،دمشق، تابكال اتحاد

 ب�دون المغ�رب، البيض�اء، ال�دار المغ�رب، المعاص�رفي العربي الشعر ظاهرة: محمد بنيس، -4
  .ت

 2002دمش�ق، الثقاف�ة، وزارة الحديث�ة، العربي�ة القصيدة جمالبات: صابر محمد عبيد، -5
  .م

  .م 2007دمشق، العرب، تابكال اتحاد الحديث، الشاعر صوت: صابر محمد عبيد، -6

 التجربة مستويات التدليل، الي يلكالتش من الشعرية ونكال فضاء: صابر محمد، عبيد -7
  م2010والتوزيع، والنشر للدراسات دارنينوي مردان، محمد عن الشعرية

  .م1988 لبنان، بيروت، دارالحداثة، النص، إضاءة: اعتدال،عثمان -8

 ت�ابكال اتح�اد المعاص�رة، العربي�ة الش�عرية خط�اب ف�ي المدين�ة دلال�ة: قادة عقاق، -9
  .م 2001 ،1ط دمشق، العرب

 الإنتش�ار دار لش�عري،ا ال�نص اني�ةكم ف�ي ق�راءة انك�الم بلاغ�ة: فتحي�ة حلوش،ك -10
  م2008 ،1ط لبنان، بيروت، العربي،

 الاردن، عمّ��ان، لاوي، مج��د دار الش��عري، ال��نص جم��رة: عزال��دين المناص��رة، -11
  . م2007 ،1ط

 الع�رب، ت�ابكال اتح�اد دمش�ق العرب�ي، الشعر في انكالم فلسفة: حبيب المونسي، -12
  .م2001 1ط

13- Www.essanad.net  ،2010 لقاح محمد شعر في انكالم صورة: الطيب هلو 

  .م2009 دمشق، املة،كال الشعرية الأعمال: محمد مردان، -14

 بغ�داد الثقافي�ة، الش�ؤون دار الأدب�ي، ال�نص ف�ي انك�الم اليةكاش�: ياسين النصير، -15
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  حفوظي طيب محمد ريم. د

 الموض�وع ف�ي وح�دة تض�منه أكث�ر أو شخص�ين بين حدث" هبأن الحوار يعرّف
 ف�ي المألوف الحوار في نادراً  إلاَّ  تتوافر لا العناصر وهذه عام، طابع وله والأسلوب،

 ع�ن فيكش�ف الشخص�يات تتبادل�ه ال�ذي الع�ادي الح�ديث بمثاب�ة فهو ،)1("اليومية الحياة
 القص�يدة بني�ة ف�ي ب�ارزة رةظ�اه الدرامي والحوار.)2(الأمام إلى الفعل ويدفع جوهرها
 م�ن ن�وع" ه�و أو درام�ي حدث لتقديم وسيلة هو وإنما لذاته، مقصوداً  وليس المتكاملة

 الحوار يعدّ  لهذا. )3("النفسية الحقائق وراء ويغوص الحركة ويعمق التوتر يخلق الفعل
 النش��اط وه��و وحض��وراً، ق��وّة ال��درامي الش��عري العم��ل أج��زاء أكث��ر م��ن ال��درامي
 أغل��ب ف��ي الكات��ب يعك��ف حي��ث -المتلق��ي أم��ام وظه��وراً  وض��وحاً  الأكث��ر يالاتص��ال
 ف�ي يسعى إذ ،)4(بحتاً  جمالياً  تذوقاً  أو فكراً  الواقعة انشغالاته عن للتعبير عليه الأحيان

 الحوار فإن ولهذا. وحساسيته عاطفته طبيعة تعكس التي السبل أفضل اختيار إلى ذلك
 وذات�ه، واحد شخص بين أو ثلاثة أو شخصيتين بين الحوار فهناك عديدة أشكالاً  يتخذ

  .أشياء من حوله ما تخص أو تخصه أمور في ويحاورها يحاكيها
 م�ن منطلق�اً  والإيج�از الموض�وعية م�ن كبير جانب على الحوار يكون أنْ  يجب
 داخ�ل ف�ي انقلاب�ات مجموع�ة ي�ؤدي لأن�ه الكات�ب، تخيله�ا أو رسمها التي الشخصيات

 لفظ�ي موسيقى إيقاع هو الحوار فإنّ  بصرياً، المنظر يكون ومثلما. )5(المكتوب النص
 بنموّ  وثيقاً  ربطاً  تربطها التي الفنية، القدرة إطار في إلاّ  دورها تؤدي لا التي أبعادهُ  له

 الح�وار ف�إنّ  وعلي�ه. الموق�ف وح�دة أو الأدب�ي العمل وحدة لتحقيق والشخصية الحدث
 الحي�اة ف�ي الع�ادي الح�ديث بمق�اييس عليه الحكم وزيج ولا الفن عالم إلى بكليته ينتمي

 نماذج�ه أقدم في عرف إذ القديم العربي الشعر على غريباً  الحوار يكن ولم. )6(اليومية

                                                           

 .39: الحاني ناصر. د الغربي، الأدب اصطلاحات من) 1(1

 .147: بلبل فرحان والفعل، الكلمة المسرحي، النص) 2(

 كلي��ة ر،ماجس��تي رس��الة الحس��ين، عب��د ب��دران الأم��وي، العص��ر ف��ي الغ��زل ش��عراء عن��د الح��وار) 3(

 .131: 1989 الموصل، جامعة الآداب،

 لس��نة) 1671( الع��دد والف��ن، الأدب مجل��ة المحس��ن، يوس��ف ال��درامي، والح��وار الح��وار: ينظ��ر) 4(
2006 :2. 

 .2: نفسه المصدر: ينظر) 5(

 .164-163: حمودة العزيز عبد. د الدرامي، البناء: ينظر) 6(
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 والت�أثير المؤمنة والفكرة الآنية المساجلة نطاق على يخرج لا فهو المعهودة، ببساطته
ً  يمثل لكنه الذاتي، ً  اتجاها   .ما نحو على قصصيا

 ل�م الحديث الشعر في الغنائية القصيدة في الحوار من الأسلوب هذا استخدام إنَّ 
ً  فيه الشاعر يستغن لم أي الصرف، الدرامي الحوار إلى فجأة ينتقل  أس�لوب ع�ن تماما
ً  عليه يعتمد لم نفسه الوقت في لكنه الحوار، رواية  إنم�ا الق�ديم، الش�اعر شأن شأنه كليا
ً  اختفت  الموق�ف ص�ار حت�ى الح�وار عب�ارات وتلاحق�ت ق�ولال حكاي�ة طريق�ة ت�دريجيا
 ليس دونه فمن المسرح لوازم أهم من الحوار ويعدّ . )1(مسرحي مشهد من جزء وكأنه

ً  يص�وّر درام�ي حدث لتقديم أداة فهو مسرحي، أدب ثمة  تح�اول إرادت�ين ب�ين ص�راعا
 كذل�" بأن�ه الح�وار ع�ن كروث�رس راش�يل يقول ،)2(وهزيمتها الأخرى كسر منهما كل

 م���ن المس���رحية ف���ي م���ا لك���ل المنفتح���ة الزه���رة بمثاب���ة يع���دّ  ال���ذي الس���حري الش���يء
 أفك�ار ع�ن والكش�ف الحبك�ة تط�وير ف�ي للح�وار النفعي�ة الوظائف وتسهم. )3("عناصر

 ك�لام" الحوار أي فهو ،)4(المناظر ووصف الأساسية وطباعها وعواطفها الشخصيات
  .)5("كله المجتمع ييحتو الأشخاص بين والكلام كله الإنسان يحتوي

 المهم�ة الدرامي�ة - التقان�ات أح�د - فني�ة تفعي�ل طاقات من يمتلكه بما الحوار إنّ 
ً  ابتكاراً  ليس وهو تعبيره أساليب لتطوير الحديث الشاعر وظفها التي  إذ جديداً، شعريا
 ل�ذا العرب�ي، ش�عرنا ف�ي النصوص أقدم منذ منها الإفادة جرت التي الإمكانات من يعدّ 
 النح�و ه�ذا عل�ى توظيف�ه أنّ  إلا ل�ذلك، امتداداً  يعد الحديث الشاعر يد على توظيفه فإن

ل الح�ديث ال�نص بن�اء ف�ي والواس�ع الكبير  ال�نص بكثاف�ة للنه�وض جدي�دة إض�افة يش�كِّ
 التح�ول دائم�ة بكونه�ا تتص�ف ومتنوع�ة كثي�رة بوظ�ائف الحوار ينهض لذا. وشعريته
ً  والاخ��تلاف والتغيي��ر  ه��ذا عل��ى ف��الحوار. والح��الات والمواق��ف فالظ��رو لتغي��ر تبع��ا
 تحت يقع طالما والاختلاف، والتغيير التحول دائمة مفرطة حساسية ذو كلام" الأساس

 سياق في المهيمنة الفنية التقاليد تأثيراً  أشدها يكون ربما مختلفة موجهات ضغط تأثير
  .)6("فيه كتب الذي العصر

 م�ن ال�دراميين والتوتر الصراع قخل على القدرة الحوار وظائف أبرز من لعل
 بس�بب ،)7(وخواص�ها والأفك�ار الشخص�يات عن والكشف الأمام، إلى الفعل دفع خلال

                                                           

 .298: إسماعيل عزالدين. د والمعنوية، الفنية اياهوقض ظواهره المعاصر العربي الشعر: ينظر) 1(

 .159: الدرامي البناء: ينظر) 2(

 .634: والتطبيق النظرية بين الدراما) 3(

 .481: خطاب صدقي ترجمة، الديوسي، وجير فرد ونتنلي، فيليب المسرحية، فن: ينظر) 4(

 .80-79: جبرا إبراهيم جبر ترجمة بنتلي، ايريك الدراما، في الحياة) 5(

 لس��نة) 10( الع��دد الثق��افي الموق��ف مجل��ة الوه��اب، عب��د محم��ود مق��ال المس��رحي، الخط��اب ف��ي الح��وار) 6(

1997 :48. 

 .45: والدرامية الدراما) 7(
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 يس�هم أنْ  يج�ب الح�وار ف�ي س�طر فك�ل المتحاورين، بين جدلية علاقة من به يتمتع ما
 عل��ى ذل��ك بع��د وس��يعمل الفع��ل، مج��ال توس��يع ف��ي يس��هم كم��ا الشخص��ية، تط��وير ف��ي

 وتفس�ير المعلوم�ات إعط�اء ف�ي أهميت�ه عن فضلاً  النص، داخل الجاذبية الحياة إشاعة
 نفس�ية ح�الات ع�ن يكش�ف كم�ا الق�ائم، الفع�ل مب�ررات ع�ن الكش�ف بوس�اطة الأسباب

 تحدي�د ف�ي كبي�رة أهمي�ة وللح�وار. )1(ال�نص داخل وتصعده الدرامي الحدث بناء تخدم
 م�ا إذا ولاس�يما آخ�ر أس�لوب أي إيق�اع ع�ن يختل�ف فه�و بط�أ، أو س�رعة ال�نص إيق�اع
 السرعة إلى إيقاعه يميل حين في والهدوء، بالبطء يتصف الذي السرد بأسلوب قورن
 ف�ي الس�رعة تتطل�ب ،)2(وإجاب�ات أس�ئلة يحم�ل ال�ذي الح�ديث عنصر إلى يستند لكونه

ً  الح�وار ك�ان فكلما المحاورة، بنوع الإيقاع سرعة وترتبط الإيقاع ً  ث�ائراً  محت�دما  مليئ�ا
 مياّل�ة غي�ر هادئة المحاورة كانت إذا أما بروزاً، أكثر السريع الإيقاع كان لاتبالانفعا

  . الهادئ الإيقاع إلى أقرب كانت الصخب إلى
 أح�د المتع�دد والح�وار والخ�ارجي، الداخلي الحوار في مردان محمد الشاعر وجد

 ب��ارزة علام��ة ش��كّل نح��و عل��ى اس��تثمارها ف��ي اجته��د وق��د الش��عرية، ال��دراما أش��كال
 الح�وار تقان�ة م�ن متنوع�ة بنم�اذج قص�ائده م�ن الكثير تحتشد إذ قصيدته، في وظاهرة
  .المميز الدرامي بطابعها

I���� �7א��(Cא[�/�א

�Wא �
 ح�وار" ه�و إذ نفس�هُ، الكات�ب مح�اورة أي ال�ذات ح�وار عل�ى الحوار هذا يطلق

 ض�ورح ف�ي ال�داخلي وعيه�ا حرك�ة ع�ن الواح�دة الشخص�ية في�ه تعبر الإرسال أحادي
 وه�و ،)3("الإجاب�ة ف�ي مش�ارك غي�ر ص�امت وهم�ي، أو حقيق�ي، متع�دد، واح�د، متل�قٍ 
 بأنه يوصف إذ المسرح، من أصلاً  مستعار الاستخدام واسع جديد شعري تشكيل تقانة

 ص�وته أي الع�ام الخ�ارجي ص�وته أح�دهما واح�د لش�خص ص�وتين ب�ين منفرد حوار"
 أح��د يس�معه لا ال�ذي الخ�اص اخليال��د ص�وته والآخ�ر الأخ�رين، إل��ى ب�ه يتوج�ه ال�ذي

 ك��ل لن��ا يب��رز إذ الص��وت وه��ذا ،)4("لآخ��ر آن م��ن الس��طح إل��ى يب��زغ لكن��ه غي��ره،
 فإن�ه التفكي�ر، أو الش�عور ظ�اهر ف�ي ي�دور لم�ا المقابل�ة والأفك�ار والخواطر الهواجس

 الموق�ف لأبع�اد الح�ديث خ�لال م�ن ينتم�ي واح�د، لش�خص لكنهم�ا صوتين بين تجاذب
 تنقط�ع لا الح�وار م�ن الن�وع ه�ذا ف�ي فالذات ذلك ومع والاجتماعية، ةالنفسي الحواري

                                                           

 درين�ي: ترجم�ة بس�فيلد، روج�وم/ والس�ينما والتلفزي�ون والإذاعة للمسرح المسرحي، الكاتب فن) 1(

 .231-230: بسفيلد روجير. خشبة

 .43-42: عبيد صابر محمد. د الإيقاعية، والبنية الدلالية البنية بين الحديثة العربية صيدةالق) 2(

 .52: الوهاب عبد محمد المسرحي، الخطاب في الحوار) 3(

 .20: فرحات أسامة والشعر، الدراما بين المونولوج) 4(
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 الع�الم، ه�ذا إط�ار ف�ي وحواره�ا خطابه�ا أن وت�درك تع�ي فهي العالم، بالآخر علاقتها
 إدراك التعريف هذا على بناءً  ليتم لذاتها معرفتها في تستغرق أن الحوار بهذا وتحاول

ً  ي��أتي ق��د ذيال�� الخ��اص ومنظوره��ا رؤيته��ا وتق��ديم محيطه��ا، ً  أو موافق��ا  عن��هُ، منحرف��ا
 الع�المَ  ال�ذاتُ  فتستبص�ر الفردي�ة، بالمناج�اة ال�ذات تعري�ف من الأولى المرحلة وتسمى

 رؤي�ة الأس�اس م�ن أنه�ا إذ بواقعه�ا، الرؤي�ة ه�ذه وتق�ارن الخاصة ورؤيتها بمنظورها
 ينب�� المس��احة وف��ي ال��داخلي، ب��المونولوج الح��وار م��ن المرحل��ة ه��ذه وتس��مى داخلي��ة
 طبيع�ة وبحسب ،)1(والتخالف التوافق بين العلاقة تمتد للخارج والرؤية للداخل الرؤية

 ع�ام نح�و عل�ى الغن�ائي الشعر يعد لذا. وحساسيته الذات تعيشه الذي الدرامي الموقف
ً  حواراً   يم�رّ  عن�دما فيقيم�ه اجتماعي�ة، أو نفس�ية لأس�باب ذات�ه م�ع الش�اعر يقيمه داخليا

 م�ن حول�ه ي�دور بم�ا وعمي�ق ج�ادّ  بإحس�اس يتمتّ�ع إنس�ان إن�ه ماولاس�ي نفس�ية بأزمات
 التناقض��ات له��ذه رفض��ه ع��ن يكش��ف أن فيح��اول الخ��ارجي، الواق��ع يول��دها تناقض��ات

 ف�ي ي�دور بم�ا عل�م عل�ى نك�ون أن الح�وار ه�ذا م�ن ونس�تطيع ذاته، محاورة إلى ليلجأ
 الغن�ائي الش�عر) نب� تفري�د ه�و( الألم�اني الش�اعر عدّ  ولهذا ومشاعره، الشاعر أعماق
 بين�ه نفس�ية غرب�ة ينش�ئ أن النح�و ه�ذا عل�ى الش�اعر فيح�اول ،)2(الأول الصوت شعر
 عن التعبير أو به يحس الذي الحرمان لتعويض منه محاولة في الخارجي، العالم وبين
  .العالم هذا إزاء قلقه

 القص��يدة ه��ذه م��ن الش��اعر يتخ��ذ إذ ،)3("م��ردان محمد بكائي��ات" قص��يدة ذل��ك م��ن
ً  واراً ح  الشاعر، عاشه الذي الحرمان وإشباع الكبت عن للتنفيس ذاته وبين بينه داخليا

) م�ردان محمد بكائي�ات(ـ� ب�ـ قص�يدته الش�اعر يفت�تح إذ العن�وان طبيع�ة م�ن ذلك ويتضح
 وال�ذات - الباكي�ة وال�ذات -البك�اء فع�ل: ه�ي أساسية أطراف ثلاثة من مكوّن فالعنوان
 البك�اء أن يعني مما مباشرة بطريقة عنه معبراً  البكاء فعل يجعل إذ. يديها بين المبكى
 ش�عرية بقص�دية مخص�وص بك�اء ه�و ب�ل بك�اء، أي: ل�يس إن�ه إذ تحديداً، أكثر أصبح
 وض�ع عل�ى القص�يدة اش�تغال إل�ى تش�ير وه�ي عنوانه�ا، عتب�ة منذ القصيدة في تتجلى
 ح�زن م�ن ختزن�هت م�ا بك�ل ،)بكائي�ات( الجمعي�ة بص�يغته البكاء بتجربة يرتبط شعري

 مس��تمرة مح��اورة وتتطل��ب الس��ياق، ه��ذا ف��ي تن��تظم أخ��رى ومش��اعر وفق��دان وأل��م
 خ�لال م�ن مونول�وجي داخل�ي بح�وار العن�وان م�ن يب�دأ فالشاعر. الذات مع ومستديمة

 فش�ل لحظ�ة ف�ي ال�ذات ب�ه تق�وم فع�ل رد ه�و ال�ذي البكاء فعل طريق عن الذات حوار
 القص�يدة ف�ي الباكية والذات المقاومة، عن عجز من إلاّ  يبكي لا إذ قصوى، واستسلام

 الق�راءة فع�ل إب�ان أمامنا ماثلاً  الباكي يجعل ما وهذا للقارئ، العنوان عتبة منذ معرّفة
 الح�زن لحظ�ات ف�ي الش�اعر مع والتماهي التعايش فرصة للقارئ يتيح مما وتجلياتها،

                                                           

 .20: نفسه المصدر) 1(

 .77: الأدبي النقد في مقالات) 2(

 .342: الكاملة عريةالش الأعمال) 3(
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 م�ن فالقصيدة ،)1(القراءة علف من إليها التعرف فسيتم عليها المبكى الذات أمّا والبكاء،
 ع��ن فيه��ا يعبّ��ر الش��اعر وك��أن اليومي��ة س��مة تحم��ل مركّ��زة قص��يدة عنوانه��ا طبيع��ة

 ينش��غل وب��ذلك الح��ب، قض��ية ه��ي واح��دة بقض��ية المش��غولة اليومي��ات تل��ك يوميات��ه،
 عل�ى داخل�ي وح�وار مكن�ون ع�ن التعبي�ر إلى الكتابة في السردية القضايا عن الشاعر

ً  الشعري النص فيه يكون الذي النحو  الس�يرة ب�ذور طياته في يحمل لكنه خالصاً، نصا
 الس�يرة تفتق�د وب�ذلك حينه�ا، ف�ي سُ�جّلت الحياتي�ة الأح�داث ك�أن الق�ارئ فتوهم الذاتية،
 رواي�ة ف�ي الكل�ي المظه�ر إل�ى ويفتق�ر الأح�داث، بين الضروري التواصل ذلك الذاتية

  .كلية لحياة جاعاستر هي الذاتية السيرة أنّ  أساس على الأحداث
 يع�دّ  ال�ذي المونول�وج عل�ى الش�عري ال�درامي شكلها تكوين في القصيدة تنهض

 خ��لال م��ن ،)2(نفس��ها بوس��اطة تق��ديمها وه��ي الشخص��ية، تق��ديم طرائ��ق م��ن طريق��ة
 إذ ال�وعي، لتي�ار التوص�يلية الص�يغ أهم يشكل وهو الذات وعي أعماق في الاستغوار

 لتعمي�ق ويستخدمها توليدية عقلية كينونة بوصفها الذات مع العلائقية الصلة يحقق هو
  :الأدبي العمل داخل الشخصية معرفة

                                                           

 .268: الشعري الكون فضاء) 1(

 .35: وصفية دراسة الهذليين، شعر في الحوار) 2(
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-1-  
  الشمس حول الأرض تدور

  والنهار الليل فينبلج
  نفسها حول وتدور
  الفصول فتولد
  وجهها حول أطوف فلماذا
 ً   ينتهي لا طوافا

ً  أحصد ولا   شيئا
  )1(المرارة غير

 المفارق�ة يترق�ب ك�ي للق�ارئ ح�افزاً  قط�عالم ه�ذا ف�ي ال�داخلي الح�وار يعطي إذ
 هن�ا فالمفارق�ة بح�ث، إنش�ائي ط�ابع إل�ى ال�نص س�يتحول وإلاّ  منه�ا لاب�د التي الشعرية

 ال�درامي السؤال فضاء خلال من النص في الدرامية الحركة بكثافة النهوض إلى أدت
  :بقوله والتعجب التساؤل من عالٍ  بقدر الشاعر يطلقه الذي

  وجهها حول أطوف فلماذا
 ً   ينتهي لا طوافا

 منتج�ة، ص�وفية ممارسة على ينطوي الوجه هذا حول ينتهي لا الذي فالطواف
ً ( الشاعرة الذات تحصد لا حين تحصل المفارقة لكن  النح�و عل�ى ،)الم�رارة غي�ر/شيئا
  : بقوله الداخلي حواره في الشاعر ويستمر. البكاء من مزيد على إلاّ  يبعث لا الذي

                                                           

 .342: الكاملة الشعرية الأعمال) 1(
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-2-  
   أني المشكلة
ً  أريدها   خلاصا

ً  وتريدني   جديداً  رقما
  )1(لسباياها

 بشخص��ية تتمثّ��ل كبي��رة عقائدي��ة قض��ية ع��ن المقط��ع ه��ذا ف��ي الش��اعر يبح��ث إذ
 آخ�ر ف�ي يظهر الذي الأديان، أغلب عند دينية شخصية هو الذي المنتظرة) المخلصّ(

 عن�د دوتع� لا لكنه�ا والحرم�ان، الظل�م م�ن ويخلصّ�ها الع�دل الأرض إل�ى ليعيد الزمان
 أخرى، إلى كلمة من تنتقل التي المنشودة الحبيبة تكون أن إلاّ   المقطع هذا في الشاعر

 ل�يعكس) ال�ذاتي( ال�داخلي الح�وار طري�ق ع�ن المفقود حبها ويترجى عنها يبحث وهو
 ج�راء م�ن الشاعر يعيشها التي والحرمان الكبت حالة عن وليعوّض الداخلي، الشعور

 الح�وار وقل�ب، لفظي تغيير عملية خلال من الداخلي حواره في ويستمر لحبيبته، فقدهِ 
ً  ينتج هنا الداخلي  ع�ن الباحث�ة الش�اعرة ال�ذات مقصدية بين الداخلي الصراع من نوعا

  :السبايا عدد مضاعفة عن الباحثة الحبيبة ومقصدية بالحب، الخلاص
-3-  

   أقول ماذا
  احتلتني قد أنها غير
  قدمي قمة من

  )2(رأسي أخمصِ  حتى
 م�ن الش�اعر ذات م�ع داخل�ي وح�وار طلبي�ة ب�أداة الدرامي�ة فعالياته المحور يبدأ

 إيغال�ه ج�راء م�ن للشاعر يحصل الذي الانقلاب على تدل التي المختلف، التعبير حالة
 ذات الاستفهامية الجملة إن الاستسلام، مرحلة هي جديدة مرحلة في ليدخل العشق في

 مقلوب��ة) احتلتن��ي( قاس��ية نتيج��ة إل��ى تنته��ي ،)أق��ول م��اذا( الداخلي��ة الحواري��ة الطبيع��ة
 الذاتي�ة المح�اورة بل�وغ ع�ن تعبي�راً  ،)رأس�ي أخم�ص حت�ى ق�دمي، قم�ة م�ن( الصورة
 تقس�يمه طبيع�ة م�ن فالشاعر النحو، هذا على الشاعرة الذات كيان تقلب حرجة مرحلة

 دوران ه�ي علمي�ة بحقيق�ة يبت�دئ إذ منطقي�ة ش�عرية بطريق�ة القص�يدة يط�رح للمقاطع
ً  ليص��ل المش��كلة، تش��خيص إل��ى ينتق��ل ث��م الأرض،  م��ن حال��ة إل��ى  ذل��ك بع��د درامي��ا

  :المشكلة تلك من واليأس الاستسلام
-4-  
   جدوى لا

                                                           

 .343-342: نفسه المصدر) 1(

 .343: الكاملة الشعرية الاعمال) 2(
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ً  ارتدي فهل   قناعا
  الحزن علامات لأغيبّ

  وجهي عن
  قفازاً  ألبس أم

  أصابعي ارتعاشات لأخفي
  أطرح كيف

  تفاقمت التي قلبي ضربات
  علمتني وأنتِ 

  )1(انتهت المعجزات عصور أن
 ال��درامي المنطق��ي بالتسلس��ل ذات��ه م��ع ال��داخلي ح��واره ف��ي الش��اعر ويس��تمر

 الأص��وات مجم��وع م��ن المق��اطع أج��زاء عل��ى أخ��رى بص��ورة ي��نعكس ال��ذي للأح��داث
 مهم�ة درامي�ة انتقالات الاستفهامات تلك تحقق إذ القصيدة، في والحوارية الاستفهامية

 ع�ن الآخ�ر، إل�ى الأن�ا ومن الموضوعي، إلى لذاتيا من النص بنقل تقوم النص داخل
  :بقولهِ  درامي تصريحي قناع وارتداء الصبر، ثوب بلبس تصريحه طريق

  العصر هذا أيوبُ  أنا
  يوم كل أعرض
  عواطفي للمزاد
  بقلبي ناراً  أشعل

  لجنوني عاصمة اختاركِ  إذ
  أتيتك فكيف

  الرياح إليك ساقتني وما
  سواحلك إلى الأمواج حملتني ولا

  شاعراً  مني جعلت وكيف
  التهجي أعرف أكن ولم

ً  لي فاختاري   صبري بين مكانا
  )2(جنوني أو

 إي�راد ف�ي بالإيج�از تمت�از وجميل�ة واض�حة بلغة يكتب المقطع هذا في فالشاعر
 النه�وض، إل�ى الح�واس جمي�ع ب�ذلك يستدعي إذ الأفعال، إيراد في وبالسرعة المعاني
 والعملي�ات ال�ذهني المحت�وى يق�دم تكني�ك" ه�ي الت�ي) المناج�اة( الداخلي الحوار ويقوم

ً  الق��ارئ إل��ى الشخص��ية م��ن مباش��رة للشخص��ية الذهني��ة  ه��ي الشخص��ية ه��ذه أنّ  علم��ا

                                                           

 .343: مردان محمد الكاملة، الشعرية الأعمال) 1(

 .344: نفسه المصدر) 2(

٥٢
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 لا الح�ديث من نوع أو الآخرين، غيبة في للنفس النفس حديث هو إذ ،)1(نفسه الشاعر
ً  الآخ��رين ف��ي الت��أثير إل��ى يه��دف  وف��ي. مالم��تكل ض��مير الشخص��ية تس��تخدم م��ا وغالب��ا
  :الآتي المقطع

  أتيتك فكيف
  الرياح إليك ساقتني وما
  سواحلك إلى الأمواج حملتني ولا

  شاعراً  مني جعلت وكيف
  التهجي أعرف أكن ولم

  مكانا لي فاختاري
  صبري بين
  جنوني أو

 وأفكاره���ا الشخص���ية طبيع���ة ع���ن الكش���ف ف���ي كبي���راً  دوراً  الح���وار ي���ؤدي
 يبت�دئ فالشاعر الطلب، لأدوات المقصود غير المنطقي التسلسل باستخدام وعواطفها،

 النف�ي عملي�ة إنّ  أخرى، تارة الاستفهام ثم النفي إلى ينتقل ثم مرة، من لأكثر باستفهام
 الح�ب، حال�ة ع�ن ال�درامي التعبي�ر ف�ي وس�يلة إلاّ  ه�ي م�ا المقط�ع ه�ذا ف�ي والاستفهام

 والرج�اء، وص�لال بين منزلة في العاشق لأن حاسمة، مسلمات على يحتوي لا فالحب
ً  جواً  يخلق الذي النحو على ً  دراميا  ال�نص حرك�ة من�اطق م�ن ابتدائي�ة منطق�ة ف�ي كثيفا

  .وفعالياتهِ 
 -6-  

   القش بقايا العصفور يجمعُ 
  السحري بيته منها يبني
  فيه الدفُ  يلبسُ 
  العاصفة اشتداد عند حتى

  ملاذاً  الوهمِ  من شيدت كلما فلماذا
  الرياح مع تحالفتِ 
  )2(ي؟عشّ  وبعثرتِ 

 الملاذ فبعثرة والتطبيق، للمقارنة مجالاً  للشاعر يعطي النص هذا في الحوار إن
 ك�ان الم�أوى أن م�ن ال�رغم عل�ى ال�ريح، م�ع حبيبت�ه بتحالف القصيدة طريق عن جاء

  .الوهم من أصلاً  مشيداً 

                                                           

 .56: الربيعي محمد ترجمة همفري، روبرت الحديثة، الرواية في الوعي تيار) 1(

 .345-344: الكاملة الشعرية الأعمال) 2(

٥٣
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/  الري�اح م�ع تحالف�ت/  م�لاذاً  ال�وهم من شيدت كلما( في هنا تكمن الشعرية فالمفارقة
 ولكن وهم، على قائم لأنهُ  ليهدم تحالف إلى يحتاج لا أصلاً  العشّ  إذ ،)عشّي ثرتوبع

 إذ المش�هد، في صورته وتكبير الشعري الموقف لتهويل الأسلوب هذا استخدم الشاعر
ً  الحال��ة بتص��وير ق��ام  للفع��ل الفعل��ي البن��اء عل��ى قائم��ة متحرك��ة ص��ور بت��أليف قص��ديا

 يعط��ي هن��ا المض��ارع الفع��ل أنّ  إذ تمرار،والاس�� الحرك��ة عل��ى ي��دل ال��ذي المض��ارع
  :الشمهد حوارية في الماثلة الشعرية ذاتية السير للصورة ودينامية حركية طاقة للنص

  أدري أكنْ  لم
  والموصل بغداد بين المسافة بأنّ 

  الحدّ  هذا إلى قصيرة
  القزحي الطائر كان عندما إلاّ 

  .)1(رحلتي رفيق
ً  يتكث���ف المقط���ع ه���ذا ف���ي ال���داخلي الح���وار إنّ  ً  زمني���ا  آلي���ة باس���تخدام ومكاني���ا

 والمك�ان الطبيع�ي ال�زمن ع�ن كثي�راً  يق�لان النفسي والمكان النفسي فالزمن الاختزال،
 اختص��ار ف��ي يس��هم ال��ذي ه��و) رحلت��ي رفي��ق/ القزح��ي الط��ائر( لأن وذل��ك الطبيع��ي،

 ىإل� الش�اعرة ال�ذات يق�ود الذي والروحي العاطفي الانشغال بفضل والأمكنة، الأزمنة
 وعم�ق دلالي اختزال من تملكه بما. والزمن المسافة في المفاجئ النقص هذا اكتشاف

  :مباشرة بصورة حبيبته مخاطبة إلى ذلك بعد حواره الشاعر لينقل مكثف، فني
  التي أنتِ  لماذا

ً  الحرب تبدئين   دائما
  أخرى مواقع وتحتلين

  جسدي من
ً  ترفعين التي وأنتِ    أيضا
  البيضاء رايتكِ 
  .)2(بهِ خرائ على

 المناج�اة لفضاء يوفر للنص الدرامية المساحة في والاستفهامات الأسئلة نثر إن
 الش�اعر اس�تخدم حي�ث الض�مائر، بتع�دد تتعدد التي الشاعرة الذات مع حوارية فرصة
 ال�نص ف�ي ظاهر معروف المخاطب وهذا المخاطب، ضمير بوساطة المناجاة أسلوب

 وق��د النص��وص ت��رقيم علام��ات ورود ص��يدةالق ف��ي نلاح��ظ أن ويمك��ن. الحبيب��ة وه��و
 تزييني مجال على يحيل جذاب، بصري تنوع خلق في يسهم أيقوني طابع ذات جاءت

                                                           

 .345: الكاملة الشعرية الأعمال) 1(

 .346-345: نفسه المصدر) 2(

٥٤
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ً  كونه إهماله، يمكن لا زخرفي أو ً  منبها ً  أسلوبيا  الكتابية الأيقونة سكونية يحرك دراميا
  :العرفي سياقها ويخرق للنص

  لي يخترع من
 ً   عذراء لغة
  غزل كلماتها كلُّ 
ً  بها كبتلأ   ملحمة

  )1(الكافرتين حبيبتي عيني عن
 ي�ؤدي مم�ا ع�ام، بوج�هٍ  فعليتها مع ينسجم النص في وإنشائيتها الجملة قِصَرَ  إن

ً  التعبيري�ة النص�ية العلاق�ات زادت المقاطع قصرت كلما إذ النص، تماسك إلى  تماس�كا
 ً ً  شيء كل وأصبح ودلالية، وعمقا  والتفك�ك، التره�ل تحتمل لا وقصدية بدقة موضوعا
 درامي��ة طبيع��ة ذات ش��عريةٍ  بانس��يابية الآخ��ر إل��ى ي��ؤدي الش��عري الس��طر أن بمعن��ى
  :رقيقة

  أملك كنت لو
 ً ً  صوتا   دافئا

  لحنجرتي العنان لأطلقت
  شرفتك تحت وغنيت

  الجوالون المغنون يستيقظ حتى
  الحب من نفقوا الذين

  )2(قرون منذ
 إل�ى الش�اعر لج�أ إذ ص،ال�ن في حضوره أهمية عن هنا الدرامي الحوار يكشف

 به�ا، يم�ر الت�ي العشق تجربة عن للتعبير المركب التصوير باستخدام الشعري الحوار
 يص�ور هنا الشعري فالمشهد الحياة، لطاقة الوحيد المصدر المعشوقة من تجعل والتي

 الت��اريخ، عم��ق م��ن المش��حونة ال��ذاكرة برائح��ة تعب��ق ممس��رحة س��ينمائية ص��ورة لن��ا
 طريق��ة عل�ى الأرص��فة حاف�ات عل��ى الغن�اء يطل�ق أن المقط��ع ه�ذا ف��ي ي�روم فالش�اعر
 أن إل��ى ي��دعو وه��و حبيب��اتهم، ش��رفات تح��ت يقف��ون ال��ذي الج��والين، الإس��بان المغن��ين
 كلم��ات تفجّ��ر الت��ي الأثي��رة، المش��اعر به��ذه للاحتف��اء الغن��اء ف��ي ه��ؤلاء ك��لّ  يش��اركه
ً  حواراً  بوصفها الشاعر ً  ذاتيا   :حدّ  أبعد إلى العاطفية دراميةال حساسيته في يمعن عميقا

  أعرف كنتُ  ليتني
ً  الرسم فنَّ  من   شيئا
  بك لزينتُ  إذن

                                                           

 .346: الكاملة الشعرية الأعمال) 1(

 .346: نفسه المصدر) 2(

٥٥
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  الأرض جدران كل
  وكاتدرائياتها

  الودودة ملامحك ورسمت
  الكافتيريات واجهات على

  المدن وباراتِ 
  عنوانا تحمل لا التي ومطاعمها

ً  وأقمت ً  معرضا   لصورك دائميا
  )1(قلبي قاعات على
 الش��اعر يق�وم إذْ  ب��الألوان حواريّ�ة س�ينمائية ص��ورة برس�م هن��ا )المناج�اة( تق�وم

 ويجم�ع)/ والمط�اعم/  والب�ارات/  الكات�درائيات( حيط�ان عل�ى محبوبته صورة برسم
 ع�ن ول�يعلن أكث�ر، ش�مولية ال�نص ليعطي المقدسة وغير المقدسة المكانية الأنماط كل

 لعب��ت العط��ف أدوات أنَ نلاح��ظ وك��ذلك. الح��ب غي��ر لجه��ة انتمائ��ه وع��دم فك��ره س��عة
 هن�ا الش�اعر وك�أن الحواري�ة، للوظيف�ة الممسرح السردي البعد طابع إضفاء في دوراً 
 متب�اينتين ص�ورتين طري�ق ع�ن حبيبت�ه وب�ين بين�ه المش�تركة الرؤي�ة ع�ن البحث أراد

 الش�اعر من�ه انطل�ق ال�ذي الشعري الموضوع في تحققت واحدة، مظلة تحت تندرجان
  :بحبيبتهِ  الغزل وهو

  مردان ابن يا تحزن لا
  صدرك تضاريس في زالت فما

  تتلاشى لم موجةٌ 
  شحنةٌ  كلماتك وفي

ً  لتقول   ما شيئا
ً  وتخلق   مغايراً  إيقاعا
  )2(الحياة لرتابة

) المونول�وج( ال�ذاتي الح�وار طري�ق ع�ن نفس�ه يخاط�ب المقطع هذا في الشاعر
   بقول�������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������ه

 م�ن يعم�ق للش�اعر ث�انٍ  ارحو هو القصيدة في الحوار وهذا ،)مردان ابن يا تحزن لا(
 بالأص��وات القص�يدة ت�زدحم المنف�رد الش�اعر ص�وت م�ن فب�دلاً  ال�درامي، البع�د خلال�هِ 

 اس��مه فيه��ا الش��اعر ي��ذكر إذ تص��ريحية، واض��حة بص��ورة الش��عرية) الأن��ا( وتظه��ر
 ،)إن�ي/  أن�ا/  مردان ابن يا تحزن ولا/  مردان محمد بكائيات( العنوان من بدءاً  مباشرة

 ه�اتين وبت�داخل والأن�ا، الاس�تفهام هما القصيدة في أساسيتين بؤرتين لامحم تتضح إذ

                                                           

 .347-346: الكاملة الشعرية الأعمال) 1(

 .347: الكاملة الشعرية الأعمال) 2(
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 إلى ينتمي الذي الأفقي الدلالي فالحقل للقصيدة، العام الشعري المشهد يتكوّن البؤرتين
ً  تخلق/  كلماتك/  صدرك تضاريس( الشاعر ً  مستوى يعطي) إيقاعا  للقارئ واحداً  أفقيا
 أن نلح��ظ إذ ،)الحي��اة رتاب��ة/  ش��حنة/  موج�ه( يع��ةللطب ينتم��ي عم��ودي مس��توى يقابل�ه

ً  الأول المس�توى يقاب�ل العم�ودي الث�اني المس�توى  الش�اعر ب�ؤرة ف�ي ويلتقي�ان عامودي�ا
ً  المقط�ع، بداي�ة ف�ي اسمَهُ  ذكر الذي) مردان محمد(  القص�يدة ذاتي�ة س�ير تأكي�د ف�ي إمعان�ا

 الالتح��ام ويتوص��ل. دةالقص��ي أس��وار خ��ارج للش��اعر الحياتي��ة التجرب��ة إل��ى وانتمائه��ا
  :التماهي حدّ  تبلغ صوفية ذاتية حوارية في الحبيبة مع الروحي

  وبينك بيني
  له وجود لا شيء
  الأخرين لدى
  فيها تفكرين التي اللحظة ففي

  ما بشيء
  لك أحققه كيف أفكر
  )1(بالكلام تبدأي أن قبل
 مخاط�بوال الم�تكلم لض�مير اس�تخدامه ف�ي الشاعر تنويع جاء المقطع هذا في  

 الح�ب، قض�ية ه�ي مهم�ة بقض�ية مباش�ر نح�و عل�ى وليص�رح ش�عرية، وظيف�ة ليؤدي
 بقول�ه ال�نص في روحي تعبير من أكثر هناك إذ الشاعر لدى مهم حيز الروح فلجانب

 ينش��دون ال�ذين الرومانس��يين س�مات أح��د الروح�ي التخ��اطر ه�ذا ويع��دّ  ،)وبين�ك بين�ي(
 الزم�ان عل�ى يس�يطروا أن يتمن�ون نه�مإ ب�ل الأس�اليب، بمختل�ف الحبي�ب مع التواصل
  :يحبون بمن اتصال على ويبقوا أمانيهم كل يحققوا كي آلهة إلى ويتحولوا والمكان

  عندي سيان
  الرصاص علي اطلقتِ  إن
  أحجمت أو

  محال لا سيرتد
  له يجد لن فهو

 ً ً  مكانا   خاليا
  )2(جسدي مساحات كل في

 رؤي�ة لن�ا يوض�ح مم�ا ة،تناص�يّ  شعرية صورة الحواري المقطع هذا في يتجلى
ً  الشاعر ً  ثقافيا  يظه�ر إذ تمركزه�ا، ومنطق�ة ثقاف�ة مجملها في تعكس وهي وأيديولوجيا
 قائم�ة طريق�ة وهي" التحويلية بالطريقة" يسمى فيما المقطع هذا في الحواري التناص

                                                           

 .348: نفسه المصدر) 1(

 .348: الكاملة الشعرية الأعمال) 2(
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 ع�ن بعي�دة مختلف�ة قصدية إلى تنحرف لكنها المحاور، للنص والمجاراة المحاكاة على
 فتعم�ل) الامتص�اص بآلية( يسمى ما إلى الطريقة هذه وتستند المحاور، لنصا قصدية

 استحض�ار من الإفادة مع جديد، دلالي باتجاه بتحويلها النص داخل الحيوية بعث على
 واتخاذ العصر، روح مع ومتلائمة ومتحولة متعددة صفة باتجاه وتعاضدها النصوص

 ال�واقعي التجسيد بوصفه اللاحق لنصا موقف هو الموقف وهذا منها، النقدي الموقف
 )1("أخ�رى نص�وص م�ن لكثير وتحويل امتصاص هو نص كل" أن إذ الأصلي للنص

  :فيها يقول التي المتنبي الطيب أبي قصيدة مع يتناص هنا فالمقطع
  والع@@@@@@@@@@@والي المش@@@@@@@@@@@رفية نع@@@@@@@@@@@دُّ 
ً  ال@@@@@دنيا يعش@@@@@ق ل@@@@@م وم@@@@@ن   ق@@@@@ديما

  حت@@@@@@ى ب@@@@@@الأرزاء ال@@@@@@دهر رم@@@@@@اني
  س@@@@@@@@@هام أص@@@@@@@@@ابتني إذا فص@@@@@@@@@رتُ 

 

  قت@@@@@@@@@@ال ب@@@@@@@@@@لا المن@@@@@@@@@@ون وتقتلن@@@@@@@@@@ا
  الوص@@@@@@@@ال إل@@@@@@@@ى س@@@@@@@@بيل لا ولك@@@@@@@@ن
  نب@@@@@@ال م@@@@@@ن غش@@@@@@اء ف@@@@@@ي ف@@@@@@ؤادي
  )2(النص@@@@@ال عل@@@@@ى النص@@@@@الُ  تكس@@@@@رت

 

 عل��ى نفس��ه الوق��ت ف��ي وتنط��وي ودلال��ة إيح��اءً  ممتلئ��ة اللغ��ة تك��ون م��ا بق��در إذ
ً  تتقدم فإنها رمزية، قدرات  المقط�ع ه�ذا في الشاعر يقدم إذ النثر، منطقة خارج شعريا

 تقدم الذي الشعري فالوضع النص، في بارزة صفة التوتر ويعدّ  متوترة، حونةمش لغة
 وال�داخل الداخل، لاستباقه المتحفز الخارج بين العلاقة في التوتر على قائم المقطع به

  :نفاذهِ  عدم أو الفعل نفاذ تساوي مع وبنيته الخارج لمقترح الامتلاء بحكم الرافض
ً  نصبتُ  ليتني   إلها
  واحدة لليلة
  الأرض دوران وقفت لا إذن
  الأبد إلى
ً  فيها نكون لحظة في   )3(معا

 إذ ال�داخلي، الح�وار أن�واع أح�د وه�و الص�وفي الحوار على المقطع هذا ينهض
ً  الصوفية تجربته في الشاعر وجد ً  مناخا ً  ومج�الاً  النفسية لحالته ملائما  اس�توعب رحب�ا

 ه�ذا ف�ي الش�اعر ينش�دها الت�ي ةالص�وفي هذهِ  أن إذ تميزها، وأظهر التجربة تلك حدود
 بص�ورة القص�يدة جس�د وعل�ى عام�ة بص�ورة ديوان�ه خارطة على تنتشر نراها النص

/  الجن��ون/  الص��بر/  المعج��زات/  الخ��لاص/  الط��واف( الألف��اظ اس��تخدم إذ خاص��ة،
 دوران وك��ذلك الص��وفية، الألف��اظ م��ن وغيره��ا) الش��عر ص��لاة/  كات��درائياتها/  الم��لاذ

ً  بعداً  النص ليمنح محبوبته ةصور حول الشاعر  ويض�في حركية طاقة ويعطيه صوفيا

                                                           

 .139: موسى خليل المتكاملة، المعاصرة العربية القصيدة بنية) 1(

 .141-2/140 مج البرقوقي، شرح المتنبي ديوان) 2(

 .349: الكاملة الشعرية الأعمال) 3(
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ً  عليه ً  الدوران ففكرة والقداسة، الاستمرارية من نوعا ً  طياته�ا ف�ي تحمل ما غالبا  جانب�ا
  :الشعرية الذاتية المحاورة فضاء يعمق الذي النحو على والقداسة، العبودية من

  متأخراً  جئتك ربما
  لك أحقق ولن

  شدينتن الذي الدفء
  أصابعي ترتجف قد

  شكر صلاة تقدم وهي
  لأصابعك

  قادرٌ  إني غير
  ينحنون الناس أجعل أن

  مررت كلما
  ويقولون

  قصائد ملهمة ذي هي
  أحرقت التي النار
  )1(المسكين شاعرها حتى

) أن�ا( الم�تكلم ب�ين الض�مائر تع�دد خلال من الداخلي حواره في الشاعر ويستمر
 وانفت��اح الش��عري الص��وت تأني��ث لوح��ة تش��كيل إل��ى ي��ؤدي مم��ا ،)أن��تِ ( والمخاط��ب

 حركة دفع في فاعل دور لهُ  الأسلوب وهذا ،)التاء/  أنت( ،)2(الضمائر وتعدد المحكي
 المفعم��ة ونفس��ها ال��ذات ب��ين ثنائي��ة خل��ق إل��ى الخط��اب ه��ذا ي��ؤدي كم��ا ونم��وه الح��دث

 م�ا الح�وار ل�وازم م�ن إذ الوجداني�ة، بالتجاذب�ات تموج درامية بنية وتكوين بالصراع،
 ومش��اعر أحاس��يس م��ن بوجدان��ه م��ا الش��اعر يب��ث أن أي) الوج��داني الب��ث( ب��ـ يس��مى

 وتلم�س العميق�ة ال�نص زواي�ا إضاءة في البث هذا فيسهم أعماقه، في تكمن وعواطف
 مم��ا ال��نص لبني��ة اللغ��وي التش��كيل ف��ي وتوظيفه��ا به��ا، والب��وح الع��اطفي التحفي��ز نق��اط
ً  فاع�ل دور ل�ه يكون ً وجمال دلالي�ا  حي�ث م�ن مكث�ف بمقط�ع القص�يدة الش�اعر ليخ�تم. ي�ا

  :بقوله للقصيدة العاطفي الفكر خلاصة ثناياه في حمل فقد الدرامي، والتعبير الصورة

                                                           

 .350-349: الكاملة الشعرية الأعمال) 1(

 .163: عبيد صابر محمد. د الحديث، الشاعر صوت) 2(
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  تكفي لا واحدة لغة
  تستحقين مثلما عنكِ  لأكتب
  يتسع لا واحد عمرٌ 

  )1(ينبغي كما لأحبك
 توض��ح الت��ي ل��ةالمقاب م��ن ن��وع أم��ام الق��ارئ يض��ع المكثّ��ف التركي��ز ه��ذا إنّ 
 فاللغ�ة ،)يتس�ع لا واح�د عم�ر×  تكف�ي لا واح�دة لغ�ة( القص�يدة ف�ي العاطفي الأسلوب

 كم�ا لأحبك×  تستحقين مثلما عنك لأكتب( وكذلك الشاعر، عند والعمر الحياة توازي
 للقصيدة الشعرية السيرة هنا يختصر هو إذ الحب، يمثل الشاعر عند فالتوازي) ينبغي
 أق�لّ  ف�ي العاطفي�ة المس�احات أكب�ر يعط�ي أن فيه�ا الش�اعر يح�اول ت�يال المعادل�ة بهذهِ 

 اللغة أن إذ. )2("قليلة كلمات في كثيرة معاني يحمل الذي" هو الجيدً  فالحوار الكلمات،
 ألا القص�يدة فك�رة تجربة يمثل واحد إثبات يقابله النفي وهذا يتسع لا والعمر تكفي، لا

 م�ن عديدة بأشكال - اتضح كما - القصيدة هذه في الداخلي الحوار يتشكل. الحب وهو
 لحظ��ات إض��اءة عل��ى كله��ا وتعم��ل ال��ذات، م��ع والص��راع والتوس��ل والتمن��ي المناج��اة
 بالعاطف��ة مش��حونة درامي��ة طاق��ة يمنحه��ا إذ القص��يدة، ف��ي الح��واري الش��عري التن��وير
  .واحد آن في والمعاناة والأمل والمتعة

I��� �7א��(Cא�/J��^א��W� �
 ال��دراما عص��ب وه��و ال��دراما، ف��ي مركزي��ة أهمي��ة ذا الخ��ارجي وارالح�� يع��دّ 
 الح��وار الدارس��ون يس��ميه ول��ذلك وتنم��و الأح��داث تتص��اعد في��ه تحدي��داً، المس��رحية
 تع�دّ  ووظيفت�ه ال�درامي، التش�كيل عناص�ر بقي�ة م�ن وفعالي�ة دوراً  أكثر وهو الدرامي،

. )3(الغن���ائي الش��عر درامي���ة حت��ى أو الش��عرية المس���رحية س��واء ال���دراما ف��ي رئيس��ة
فه كما الخارجي والحوار  الجي�د ف�الحوار ووظيفت�ه، دوره من ينطلق النادي عادل يعرِّ

 الحقيق�ة تل�ك ع�ن ويعبِّ�ر معين�ة حقيق�ة يكش�ف معن�ىً  عل�ى فيه كلمة كل تدل الذي هو"
ً  تعبيراً    .)4("افتعال أو فيه مبالغة لا دقيقا

 زاوي�ة، شكل تتخذ ولكنها مغلقة، الدرامية الدائرة تكون لا الخارجي الحوار في
ً  الق�ارئ المش�اهد ويعدّ  ً  طرف�ا ً  وج�زءاً  فيه�ا ثالث�ا  يجم�ع م�ا وه�و ،)5(الح�وار ف�ي أساس�يا

                                                           

 .350: الكاملة الشعرية الأعمال) 1(

 .218: والتلفزيون والإذاعة للمسرح المسرحي الكاتب فن) 2(

 قاس�م عل�ي المق�الح، العزي�ز وعبد الصبور عبد صلاح شعر في دراسة الشعري، النص درامية) 3(
 .252: الزبيدي

 .28: النادي عادل. أ الدراما، كتابة فن إلى مدخل) 4(

 .28: نفسه المصدر) 5(
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 مش�ترك عنص�ر يت�وافر إذ المس�رحي، والح�وار الش�عر ف�ي الح�وار ب�ين مبدئية بصفة
ً  أك��ان س��واء" المتلق��ي" الثال��ث الط��رف ه��و بينهم��ا  ف��ي مش��اهداً  أم الش��عر ف��ي قارئ��ا

 بالأح�داث ال�دفع عل�ى الأساس بالدرجة دوره يرتكز الشعري الحوار فإن لذا مسرح،ال
 ب�ه يق�وم م�ا جان�ب إلى النص، في الدرامي التصاعد على والعمل الشخصيات وكشف

 جس��ر أن��ه بمعن��ى ،)1(الأخ��رين وتج��ارب والعواط��ف والأفك��ار المواق��ف تجس��يم م��ن
 ف�إن ال�ذات خ�لال م�ن ال�داخلي م�هعال مواجه�ة ف�ي حاجته أنّ  فكما الآخر نحو الشاعر
  .التحاور من النوع هذا يعوزه الخارجي العالم مواجهة

ً  وجوداً  الحوار ويشكل  ولأن المس�رح، ف�ي أهميت�ه خلاف على الشعر في ثانويا
 حرك�ة الش�عر يم�نح فه�و تص�اعدية، حرك�ة ف�ي بالأح�داث ت�دفع درامية وسيلة الحوار
 لحتمي�ات يتمثل أنْ  لابد الخارجي فالحوار" نهدو من كثيراً  للشعر تتوافران لا وحيوية

 باستغلال وذلك الدرامي، البناء إقامة في وظيفي أثر ذا يكون حتى وخصوصياته الفن
 وم�ن موق�ف إل�ى موق�ف وم�ن أخ�رى إل�ى حال�ة من ينقلنا الذي الحيوي التطور عامل
 ولأن. )2( نهايةال إلى بنا ويهبط الأحداث قمة إلى بنا يصعد ثم متقابلة، فكرة إلى فكرة

 وجه�ات تجس�يد م�ن ينطل�ق ف�دورهُ  ب�الحوار أوجه�ه إب�راز على به يستعان فكر الشعر
 وله��ذا الح��دث ح��ول رأي إل��ى التوص��ل ف��ي ويغنين��ا بينه��ا، والص��راع المختلف��ة النظ��ر
  .الجدلي بالمعنى الحدث يجاوز

 ه�ي إلي�ه حاجت�ه إنّ  ب�ل لذات�ه الح�وار إل�ى الش�عري نص�ه ف�ي يهدف لا الشاعر
 أس�لوب الش�اعر يستخدم لا وقد حواراً  كلها القصيدة تكون فقد الحوار، إلى تقوده لتيا

 ج�دوى الدرامي�ة بحاس�ته ي�درك حين يستخدمه بل كلها، القصيدة في الخارجي الحوار
 يتج�اوز الخارجي والحوار. )3(نفسه المشهد أصوات إلى التقريري صوته من الانتقال

ً  ودخول�هِ  ب�ه الخاص�ة النظ�ر وجه�ة بإب�داء المش�اركة إلى الشاعر به  العملي�ة ف�ي طرف�ا
 س�ياق ح�دود م�ع س�ياقه ح�دود تماس من حيويته يكتسب الشعري فالخطاب الحوارية،

 الخ�ارجي الح�وار ف�إن المتح�اورين س�لبية عل�ى يق�وم الداخلي الحوار كان فاذا الآخر،
 نح��و المح��اور توجّ��ه ف��إن وله��ذا ،)4(برؤيت��ه ويطالب��هُ  ل��هُ  المقاب��ل إيجابي��ة إل��ى يص��بو

 يسعى حيث التعبير، وأنساق النظر ووجهات المنظور نحو توجّه هو خارجية محاورة
 ال�ذي الآخ�ر الش�خص منظ�ور نح�و المح�دودة نظ�ره بوجهة خطابه توجيه إلى المتكلم
  .مظاهره بعض مع حوارية علائق في الدخول ويحاول يفهم أنْ  يريده

                                                           

 .237: الحاوي أحمد سعد الجديد، الشعر في التعبير فنية) 1(

 .237: نفسه المصدر) 2(

 جامع�ة ماجس�تير، رس�الة الس�يد، عل�ى محمد الس�يد المعاص�ر، العرب�ي الشعر في الدرامية النزعة) 3(

 .64: 1980 العلوم، كلية القاهرة،

 .50: اطميش محسن الملاك، دير) 4(
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 ف�ي أساس�يةّ تقان�ة م�ردان محمد ش�اعرلل) النه�ر( قصيده في الخارجي الحوار يعدّ 
 نه��راً  الش��عري الإب��داع م��ن ج��اعلاً  ص��وتين ب��ين ح��واراً  الش��اعر يج��ري إذ القص��يدة،

   للعط�������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������اء،
 لا ال�ذي النه�ر امت�داد الحركة تلك وتمتد والآخر الشاعر الشخصيتين حركة تتفاعل إذ

 أقط�اب م�ن نقطب�ي عل�ى الآخ�ر وب�ين بينه الثنائية تلك الشاعر يبني إذ عطاؤه، ينقطع
 وه���ذهِ  ،)ال���روح/  الجس���د(و) الص���مت/  الك���لام( ،)الس���كون/  الحرك���ة( هم���ا المك���ان

 إذ وبمعالجات�ه، الشاعر برؤية ترتبط وهي تفجيراً  القصيدة تزيد والتضادات التقابلات
ً  ل��ه وتؤس��س وتحريك��ه الح��دث ص��ياغة عل��ى المق��ابلات تعم��ل  ملمح��ي عب��ر درامي��ا

 ف�ي تس�ير لا" فه�ي وتأثيراتها، فتنتها الشعرية الرؤية يمنح ما وهذا والتوتر، الصراع
 ه�ي ب�ل فحس�ب، لن�ا المواج�ه س�فحه الجب�ل من ترى ولا العلاق يقول كما واحد اتجاه
  :)1(والتنوّع التعدّد إلى فيه تسعى الذي النحو على ونقيضهِ  الشيء لرؤية دائم سعي

  أخيراً  أنتَ  ها
  الأزلية غربتك توغر

  صمتيٍ  تتقاسمي كي
  ثانيةً  تجولت كي
  روحي، زحمة في

  الجرداء
  فجراً  جسدي في تسافرُ  أنتَ  ها

  ملامحي، فيك فأرى
  )2(الخرساء

 ليستثير جاء إنما) أنت( بالضمير مردوفة) ها( التنبيه لأداة الشاعر استخدام إنّ 
 تنط�وي الت�ي المضارعة الأفعال بحضور وسكونه صمته فيه ويحرك الثاني، الطرف

 مس�تمرة بحرك�ة ت�وحي إيحائي�ة طاق�ة الش�عري ال�نص تم�نح يفه� دلال�ي، تسويغ على
 تنح�از ل�ذلك) تس�افر/  تتج�ول/  ت�وغر( الشعري والإبداع العطاء نهر كامتداد وامتداد
ً  الشعرية الرؤية  والحي�اة الص�مت، عل�ى والك�لام الس�كون، على الحركة لصالح دراميا

 والإس�هام ال�نص فك�رة ج�دّة ف�ي كبي�رة مهم�ة أدى هنا الخارجي فالحوار. الموت على
 قص�يدة م�ع تتن�اص القص�يدة ه�ذه أن إذ الس�ياق، طبيعة من رمزية تأويلات، تقديم في

 يحمل فالسياب والموت، الحياة بين الصراع دلالة تحمل التي) والموت النهر( السياب
 معالم يحمل نفسه الوقت في لكنه الحياة، وحب والإبداع العطاء جانب من الحياة معالم

 محمد( الش���اعر أن إلاّ  في���ه، الحي���اة مض���جع ويق���ضُّ  يحاص���رهُ  ال���ذي المرضب��� الم���وت

                                                           

 .230: الشعري النص حداثة في) 1(

 .182: الكاملة الشعرية الأعمال) 2(
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ً ) النه�ر( لفظ�ة وأبق�ى الس�ياب عن�وان من الثاني الطرف حذف) مردان  مس�تقلاً  عنوان�ا
  :والموت السكون ورفض والتجدد بالعطاء عليها والإقبال بالحياة تشبثه عن للتعبير

  تتخذ، أنك وأرى
  ملاذا الشعرَ 
  مجلسنا لىإ وفدتَ  فعلام
  الليل رابعة في ثملاً 
  الشعراء سكت وقد

  علينا ألبّتّ ولماذا
  الثلج ذاكرة

  في الماثلُ  وهاجسك
  )1(الأشياء كلّ 
) ومختفي�ة ظ�اهرة( الثنائيات هذه في تتمثلّ الدرامي تشكيلها في الحوار بنية إنّ 

 تأد ه�ذا وتنوعه�ا بج�دلها وه�ي واح�د، آن ف�ي) وغائبة حاضرة( ،)ومحجوبة بارزة(
 هيمنت التي الحوارية التقانة في المباشرة وغير المباشرة التعبيرية القيم استظهار إلى

  :النص في الدرامي-السرد الأداء مقدرات على
  بنا تحطُّ  أين

  ومازالت الشعر أجنحة
  الأبيات في تتسكعُ 

  الدفلى مرارات
  النبلاء ومباءات

  المتصابي الزمن هذا حاضرة في وأنا
  وتهخط في يتعرى شجرٌ 
  البحر
  )2(الإشراق ويكتظّ 

 الحرك�ة تب�ثّ  ب�راهين ذات أس�ئلة وطرح استفهامية رؤية على قائم هنا فالحوار
 بحواري���ة ص���اغه ال���ذي والش���عوري، الإيق���اعي بالت���دفق وامت���داده المقط���ع بني���ة ف���ي

 أنّ  إذ ال�نص، فض�اء في المحاوَر أو المسؤول الآخر صوت وجود تفترض استفهامية
 والصوتية اللفظية وتجلياتها الاستفهام أدوات من المنبثقة ستفهاميالا التشكيل حساسية

ً  فض��ائها ف��ي تبع��ث القص��يدة ف��ي والدلالي��ة ً  إيقاع��ا  يض��اعف درام��ي، ح��س ذا حواري��ا
 الط�رف اس�تثارة الاس�تفهام يتضمن كما المشهد، في السردية صورته ويؤكد حضوره

                                                           

 .183-182: الكاملة الشعرية الأعمال) 1(

 .183: نفسه المصدر) 2(
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 م�ن المحاوَر الآخر أشكال من شكلاً  بوصفه المتلقي استثارة وكذلك الحوار من الآخر
  :الشعري الفعل درامية تصعيد أجل

ً  الوهم اتخذ لم ً  ضفافا   يوما
ً  الريح توجت أو   نبيا

  )1(الشرفات فوق
ً  تف��اعلاً  حق��ق هن��ا ف��النص  الس��رد لمنطق��ة باختراق��ه وحدات��ه تماس��ك ف��ي مهم��ا

 لمقط�عا بن�اء منه�ا قص�يدته، تش�ييد ف�ي فني�ة وس�ائل باستخدام القصيدة درامية وتعميق
 اس�تخدامه وك�ذلك والاس�تقرار، والثب�وت الس�كون ع�ن تعبّ�ر التي الإسمية الجمل على

 والقافي���ة، ب���الوزن المتمث���ل الخ���ارجي والخ���ارجي، ال���داخلي بنوعي���ة الإيق���اع لوس���يلة
ً  تح��دث الت��ي والح��روف الكلم��ات بأص��وات متم��ثلاً  وال��داخلي ً  نغم��ا  جس��د ف��ي داخلي��ا
 تقوي�ة ف�ي تتشارك ومتنوعة كثيرة ودلالات لياتجما يبعث الذي النحو على القصيدة،

 الكتاب�ة لفض�اء البصري التوزيع نلاحظ ذلك عن فضلاً . العضوية ووحدته النص بنية
 إذ الح�رة، القص�يدة تش�كيل في الشعرية الأسطر ترتيب وطريقة والأبيض الأسود بين
ً  يخض�ع كم�ا للمتلق�ي، ودلالات مع�اني تولي�د ف�ي فاع�ل دور لهُ   التجرب�ة ةلطبيع� أيض�ا

 أو احت�دام في المشاعر في وإحجام تدفق من ذلك على يترتب وما وخواصها الشعرية
ً  فضاءً  ينُشئ الذي النحو على ،)2(الشعرية الحال في هدوء  كلّ  بؤرته في تتجمع دراميا

 القص�يدة غنائي�ة ف�ي ال�درامي الحس تصعيد أجل من والدلالية، الشكلية التضادات هذه
 الطبيع��ة الآخ��ر إل��ى الش��اعرة ال��ذات فيه��ا تتج��ه الت��ي الحواري��ة للغّ��ة تس��تجيب وه��ي

  :لوعتها من والتخفيف لواعجها لبث والأشياء،
  إليَّ  تجيءُ  أنت ها

  أخيراً 
  كتابٍ  مثل

  الجدران في تفتح
  )3(الابواب مئات
 محم�لاً  للقص�يدة الخت�امي المقط�ع ج�اء فق�د مفتوح�ة، نهاية حواره الشاعر ينهي

) ه�ا( التنبي�ه ف�أداة). الأب�واب/  تف�تح( المف�ردات صعيد على تاحوالانف الحركة بمعاني
 الش�اعر غمرت التي السعادة عن للتعبير هنا جاءت وقد الصور، بطقوس عادة تقترن

ً  ج��اءت التش��بيهية الص��ورة إن كم��ا المنتظ��ر، المحب��وب ذل��ك بمج��يء  لاخت��راق مفتاح��ا
 تحم��ل الأب��واب إل��ى مض��افة) مئ��ات( لفظ��ة وإنّ  خاص��ة) الج��دران) (العب��ور( ح��واجز
 قص�يدته الش�اعر ينه�ي إذ. والتج�دد الخص�ب نح�و التوج�ه ف�ي والكثرة المبالغة معاني

                                                           

 .183: الكاملة الشعرية الأعمال) 1(

 .48: عبيد صابر محمد. د: الإيقاعية والبنية الدلالية البنية بين الحديثة العربية القصيدة) 2(

 .184-183: الكاملة الشعرية الأعمال) 3(
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 م�ن ب�الرغم حبه على الشاعر إصرار يؤكد ما وهذا. مفتوحة نهاية الخارجي وحواره
  .عليهِ  الطاغي حزنه

 الحبي�ب مج�يء بص�ورة تتمثّ�ل كثيف�ة درامية بقيمة هنا الاختتامي المقطع يكتنز
 ببلاغته�ا التش�بيهية والص�ورة ،)أخيراً ( المنتهي الزمن وصورة ،)إلي تجيء أنت ها(

 مئ�ات الج�دران ف�ي تف�تح( جمل�ة ف�ي الكبي�ر الانحراف�ي والفعل ،)كتاب مثل( القصوى
 درامي�ة بطاقة الشعري الفضاء لتملأ واحدة شعرية منطقة في كلها وتحتشد ،)الأبواب

  .المتداخلة وتفاعلاتها الصور هذه كل من بقوة تتشكّل حوارية طبيعة ذات

I��� �7א��(Cد�א
���Wא�3 �
 مختلف�ة أصوات عن التعبير على الجملة إمكانية" هو المتعدد بالحوار المقصود

 التفاع�ل أس�اس على يقوم الذي الحوار حالات من حالة وهو ،)1("ربطها على والقدرة
 ثال�ث إل�ى اثن�ين م�ن خف�يو قصدي نحو على الحوار يمتد إذ أكثر، أو شخصيتين بين
ً  حداً  عليه يسبغ مما المتلقي هو  ب�ين يق�وم لا فالحوار. "اليومي الكلام في ينعدم وظيفيا

 ليض�من الخ�ارج عل�ى المنف�تح الوس�يط بمثابة فهو الآخر إلى موصول هو وإنما اثنين
 للشخص�ية فن�ي ح�ديث ه�و المتع�دد ال�درامي والحوار. )2("المتلقي مع التواصل عملية

 الفن عالم إلى بكلتيه ينتمي" اوديفسكي يراه كما الحديث هذا وإنّ  النص داخل بتكرةالم
 فن��ي عم��ل فف��ي اليومي��ة، الحي��اة ف��ي الع��ادي الح��ديث بمق��اييس علي��ه الحك��م يج��وز ولا

 ه�ذا جوان�ب أح�د ه�و أدق بكلم�ة أو ش�كل، ب�ل اتص�ال وس�يلة الح�وار يكون لا حقيقي
 الدور النص داخل يتخذ لا إنهُ  أي ،)3("المحدود يالفن العالم تكوين في المشارك العمل
 بني��ة يص��بح فإن��ه ال��نص فض��اء دخول��ه بمج��رد ف��الحوار خارج��ه، ب��ه يق��وم ال��ذي نفس��ه
 تع�دد ف�إن وعلي�ه. الكلي�ة ال�نص بني�ة إنت�اج ف�ي العناص�ر م�ن غيره�ا م�ع تس�هم شكليه

 يتمي�ز إذ القص�يدة، في صوت من أكثر يظهر أنْ " يعني الشعري العمل في الأصوات
ً  وه�دوءً، وبط�أ، س�رعة، معين�ة بمي�زات الآخ�ر، عن صوت كل  وانخفاض�اً، وارتفاع�ا

 الأص�وات ه�ذهِ  م�ن ص�وت ولك�ل ،)4("النص�ي والموض�وع الشخص�ية ع�ن يعبر وهو
 ف�ي ت�رد متع�ددة شخص�يات ب�ين ح�واراً  يق�يم فالشاعر. ووظيفته أدائهِ  وأسلوب فلسفته

                                                           

. د م�ردان، محمد عن�د-الش�عرية التجرب�ة مس�تويات-الت�دليل إلى التشكيل من الشعري الكون فضاء) 1(

 .201-197: عبيد صابر محمد

 الثق�افي، اله�دف ل�ةمج الجبوري، حميد مجيد الدراما، وشعرية الشعر درامية بين الحجاج كاظم) 2(
 .2-1: 2008 يناير) 3( العدد

 مجل��ة التكريت��ي، نص��يف جمي��ل: ترجم��ة كوزين��وف، ف. ف. مق��ال-الفن��ي الك��لام دراس��ة ح��ول) 3(

 .117: 1982 لسنة بغداد ،)11( العدد الأجنبية، الثقافة

: 1977 لس�نة) 2( الع�دد الأق�لام، مجل�ة عزال�دين، أحم�د العربي�ة، القص�يدة داخ�ل ال�درامي الموق�ف سيادة) 4(
39. 
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 إحدى ويمثل الأصوات، هذه أحد هو ذيال الشاعر صوت يكون منها الغالب القصيدة،
  .ومحورها الشخصيات هذهِ 

 بين حواراً  تقيم القصيدة أن نرى" ينتهي لا الذي العشق من ملامح" قصيدة ففي
 تتمظهر عنوانية لصورة يؤسس طويل وصفي حوار طريق عن وحبيبته الشاعر ذات

 ينته�ي لا ال�ذي العش�ق وجه لتكوين يؤسس) ملامح( هنا فالعنوان. مقصودة بتكوينات
 بلفظ عنه تعبرّ بطريقة الشعور، ذلك بروعة ويقينه وأبديته الحب وأزلية للخلود معنىً 

 بل�ذّة يع�يش فالش�اعر ،)1(الكام�ل الوص�ف دون م�ن الملام�ح إل�ى الإش�ارة مع ينتهي لا
 بص�وره الآس�ر الع�الم ذل�ك م�ن الخ�روج يري�د لا وكأنهُ  فتشعر غامضة وبهجة وشوق
 أدق عل�ى الماورائي�ة وال�روح الخيال عوالم إضفاء مصرّاً  يحاول بل ،وتجلياتهِ  ورؤاهُ 
 تن�بض رم�وز إل�ى فتس�تحيل القصيدة، سياق في ورودها يقتضي التي الماديات صور
 الم�وّارة ال�نفس واعتلاج�ات الروح عالم في تندمج بأشكال جمودها من بالرغم بالحياة
  :باللوعة

  ينبوعُ 
  يرويني وجهك

  نورٍ  من حفلٌ 
  كِ وشذا

  عطرِ  جداول
  والعشق
  )2(وصلاة تراتيلٌ 

 ال��نص يب��دأ إذ ال��نص حي��وات لتحري��ك تفعي��ل أداة هن��ا الح��وار الش��اعر يس��تخدم
 الش��اعر وظ�ف لق�د إياه�ا، مح�اوراً  بالطبيع�ة الحبيب�ة رب�ط خ�لال م�ن الحبيب�ة بوص�ف
/  ن�ور م�ن حق�ل/  وجه�ك ينب�وع( في الشعرية رؤاه لتخدم النص في الطبيعة عناصر

 آلي�ة عل�ى قائم�ة بص�رية ص�ورة هنا الشعري المشهد يرسم إذ ،)عطر جداول/  شذاكِ 
 ف�ي وفاعليته�ا البص�رية الصور حضور قوة إلى لتشير القصيدة في المشتغلة الوصف
 ف��ي ووظيفته�ا ص�ورة ك�ل ح�دود بحس��ب وتتع�دد البص�رية الص�ور تتن�وع إذ المش�هد،
  .للقصيدة العام الصوري المجال

/  الوجه فيه يتحول) نور من حقل/  يرويني وجهك عينبو( الأولى الصورة ففي
 لف��رط ن��ور م��ن بحق��ل تش��بيهه طبيع��ة م��ن الإش��عاع، مص��ادر م��ن مص��در إل��ى الجس��د
 الص�ورة حت�ى وإروائه�ا، وتغ�ذيتها وإس�عادها الرائية العين إبهار على وقدرته ضيائهِ 
/  رعط� ج�داول/  وشذاك( الشذى حضور عبر شمية صورة وكأنها تبدو التي اللاحقة
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 تحش�د الت�ي البص�رية، الصورة تجليات من تجلّ  ألا هي ما) وصلاة تراتيل/  والعشق
 ح�دود توس�يع يس�تهدف واح�د ص�وري تعبيري سياق في التصويرية الأدوات هذهِ  كل

 الطبيع�ة فض�اء ف�ي الاس�تغراق ه�ذا إنّ  الص�ورية، طاقت�ه ومض�اعفة الش�عري المشهد
ً  يعك��س الحبيب��ة فض��اء ف��ي المن��دمج  الش��اعرة ال��ذات ب��ين الثلاث��ي الح��وار م��ن نوع��ا
 الشعرية الصور تحرّك درامية قيمة عن يكشف متعدد حوار وهو والحبيبة، والطبيعة

  . والمنتجة والفاعلة المتحركة الحواريةّ العلاقات من شبكة بينها وتبني
 عبر حبيبته مع حوار في ليدخل التصويري الوصف إلى ذلك بعد الشاعر ينتقل

  :المركب هالتشبي فعالية
  ليلى

  شعرك أجمل ما
  شلالاً 

  )1(ينساب كحل من
 بش�لال( ش�عرها وص�ف خ�لال م�ن) ليل�ى( الموصوفة الشخصية حضور أن إذ

 والش�فافية، والجم�ال بالحرك�ة محتش�دة تش�بيهية تش�كيلات يق�دم إنمّ�ا) ينساب كحل من
 إنما بل فحسب، معين شعري معنىً  إشاعة على قائمة ليست النص في العميقة فالدلالة

 متعددة حوارية طبيعة على ينهض وهو نفسهُ، الصوري المشهد جماليات صعيد على
  :الدرامي طابعه تعميق أجل من الشعري التشبيه بلاغة مع تتلاءم

  نافذة يا
  الجذلان، الفرح

  وحدي أنا
  )2(العالم أحزان مستودع

 م�ن أص�يلاً  عنص�راً  بوص�فه الح�زن صورة برسم المقطع هذا في الحوار يسهم
 لا الذي النحو على زائلة عاطفة مجرد ليست أنها إذ الشعرية، الشاعر تجربة عناصر

 حزن��ه ف��ي المعم��ق النظ��ر دون م��ن عن��دهُ  الش��عرية التجرب��ة مس��تويات فه��م في��ه يمك��ن
 وه�و) وح�دي أن�ا( بدلال�ة ف�ردي رومانس�ي ح�زن ه�و هن�ا الشاعر حزن إنّ  الشعري،

 طريق عن الذات حاضرة في يتجلى أنْ  نيمك الذي الشخصي للفرح فرصة أي يلغي بذلك
 أح�زان إلى الخاص حزنه يتجاوز أن يلبث ما سرعان الشاعر لكن ،)يا( النداء حرف تكرار
ً  ليس الشاعر أنّ  لنا ليؤكد ،)العالم أحزان( الشامل العالم  وإنما الحزن، حالة على متفرجا
 التجرب��ة ص�ميم ف�ي متج�ددة وفلس��فة ورؤي�ة وم�لاذاً  مص�يراً  للتص��ور قيم�ة يش�كل ه�و

 لل��راوي يحق�ق هن�ا ف�الحوار ل�ذا. ورؤياته�ا وإحالاته�ا ومرجعياته�ا لمس�اراتها وحاوي�ة
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 ال�ذات ب�ين ومفارق�ة ج�دلاً ) الج�ذلان الف�رح/  ناف�ذة( م�ع الندائي�ة حواريته في الشعري
 بال�داخل الارتب�اط ل�هُ  تت�يح آلي�ة فالناف�ذة والع�الم، الأن�ا/  والخارج الداخل بين والآخر،

 وي�ربط ال�واقعي، التص�ور ع�ن يبتع�د بش�كل الخارج على الانفتاح له وتتيح ساني،الإن
ً  الشاعرة الذات  المف�ردة ال�ذات تحوي�ل عل�ى يعم�ل م�ا س�رعان فه�و ل�ذا بالعالم، دراميا

  :جمعية ذات إلى المحاورة
  كنا

  صغاراً  التوباد عند
  فينا استيقظ ثم

  مرايا النبض
  واغتال
  الموبوء الزمن
  دنيانا مياسم
  حتى

  الكعبة أستار
  تسألني لم

  الوافدُ  والموت
  )1(السلطان وحراس جند من
ً  ج��اء هن��ا الح��وار إنّ  ً  معان��اة م��ن الش��اعر ب��داخل ي��دور عم��ا كاش��فا  ف��ي ومس��هما

 ف�ي لينصهر والمكان والزمان الشخصيات طريق عن القصيدة داخل العضوية الوحدة
 الزماني�ة الوحدات الشاعر تخدماس لقد العميق، الإنساني والحزن الوجودي الألم بوتقة

 ال��زمن/  التوب��ادور/  الواف��د الم��وت/  الكعب��ة أس��تار( ال��نص ف��ي المحتش��دة والمكاني��ة
 اللغ�وي الش�عري المن�اخ ليخض�ع ،)الس�لطان ح�راس/  جن�د/  الواف�د الموت/  الموبوء
 المك�ان عب�ر للمش�هد والص�وري اللغ�وي التفصيل يبدأ إذ الدالة، الصور هذه لاستقبال

 الشاعر ينتقل. الشعري للوصف لتخضع خارطتها على الجغرافيا تنفتح حيث لزمانوا
 الش��اعر ذات ب�ين هن�ا ق��ائم ف�الحوار ،)ي�ا( الن��داء بح�رف حبيبت�ه مناج��اة إل�ى ذل�ك بع�د

  :الذاتين هاتين دمج بعملية الشاعر يقوم إذ والأشياء، الطبيعة وذات
  طوبى

  الدنيا في لمن ليل يا
  قرينتهُ  أنت

  ولتكوي
  النار أحشائي

                                                           

 .18: الكاملة الشعرية الأعمال) 1(
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  الكثبان بين
  الصحراء رحم وفي
  غزلانٍ  قوافل وبين

  القاسي العطشُ  هدَّ 
  )1(...قواها والرمل

 اس�تطاع إذ المت�وهج، الشعري الألق على للقبض دلالية انعطافة تمثل فالقصيدة
 م�ن تع�زّز غزي�رة درامي�ة حض�ورية بطاقة نصهُ  يغني أنْ  الذاتين دمج بعملية الشاعر

  :المتابعة على القارئ قدرة من وتشدّ  قواه
  عنكِ  أبحث
  وعني

  مذبوحٍ  حبٍ  عن
  يسكنني

  عشقٍ  قارة عن
  تسقط لم

  )2(الطوفان رغم
 عن النفس وعزف الطوفان بين مقارنة عقد في التضمين الشاعر يستدعي وهنا

 ف�ي) الي�اء( الم�تكلم بض�مير ذل�ك ع�ن معبّ�راً  منها، له ملجأ لا وأن وأشجانها، همومها
ً  القرآن�ي بالح�دث الش�اعر يستش�هد إذ ،)عن�ي( قوله  ف�ي الشخص�ي بالح�دث إي�اه رابط�ا

 أث�ر م�ن القرآني للنص يكون أنْ  دون من شعرية بطريقة وبلورته المشهد إنتاج إعادة
ً  ال�ذي ،)3()الطوف�ان ح�دث( بتوظي�ف الش�اعر يق�وم المش�هد ه�ذا ففي واضحٍ،  م�ا غالب�ا

ً  يكون   :الشعري المناخ راميةد يعزّز وهو الأخرى، الصيغ في حتى مهيمنا
  أعدو

  العشاق نهر منابع نحو مسحوراً 
  لكني
  الإعياء فرط من أسقط

 ً   محروما
  عشق قطرة من

  ناري تحرقني
  صحاري وهجير

  تتوسدني
                                                           

 .19-18: الكاملة الشعرية الأعمال) 1(

 .20-19: نفسه المصدر) 2(
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  )1(التكوين قبل
 الحي�ة التجرب�ة إل�ى المشدود الحياة حلم طريق عن يتجسد هنا الشاعر حوار إنّ 

 والمع�اني وال�رؤى والمش�اهد الص�ور جلىتت إذ والجليّ، الواضح الصوفي النفس ذات
 عن�د يتوق�ف لا الأس�اس ه�ذا عل�ى الن�وعي) فحلم�ه( ل�ذلك التجرب�ة، ج�وهر ع�ن لتعبرّ
 ذات حي��ة ممارس��ة التص��ويرية أفعال��ه يم��ارس ب��ل المج��رد، الس��اكن الانتظ��ار ح��دود
 التعبي�ر م�ن المس�توى ه�ذا وعل�ى ،)أع�دو( ب�دليل الأمام إلى باستمرار متحرك تعجيل

 أنّ  إلاّ  توق�ف، ب�لا الاس�تلهام عل�ى الق�درة تمنح�ه التي الأولية مصادره عن بحثي فهو
 أس�هم ال�نص ه�ذا ف�ي ف�الحوار ،)أس�قط( ب�دليل يضمحل ما سرعان والتجدد التقدم هذا
  . الذروة باتجاه ودفعه الحدث تطوير في

 وه�ذهِ  درامي�ة، يزي�ده ال�نص ف�ي الش�اعر اس�تخدمه ال�ذي) التقاب�ل( أسلوب إنّ   
 ودفع���ه الح���دث ص���ياغة عل���ى وتعم���ل وبمعالجات���هِ  الش���اعر برؤي���ا ت���رتبط ق���ابلاتالت

/  أع�دو( قول�ه ف�ي كم�ا والص�راع الت�وتر ملمح�ي عب�ر دراميته له وتؤسس وتحريكه،
ً  الاعياء، فرط من أسقط( يقابله) العشق نهر منابع نحو مسحوراً   فالص�ورة ،)محروم�ا

 الم�وت مقاب�ل ف�ي والحيوي�ة والتج�دد ةوالحي�ا الحركة تثير مفارِقة تشبيهية صورة هنا
 التس�اؤل م�ن المزي�د إل�ى يق�ود إب�داعي حي�وي وعي نتاج المتضادات فجمل والجمود،

 إذ المت�أزم، الموق�ف ع�ن تعبي�راً  التغيي�ر نح�و ونزوعه�ا الش�عرية التجرب�ة تج�دد حول
 لجمودوا السكونية إلى قيادها تسلمّ أنْ  لها ليس جديدة بنية تأسيس نحو هنا النص يقود
 أحزانه منها الشاعر يجتر إذ ذهنية، بمغامرة أشبه رؤياه تبقى لذلك. الدلالة تشكيل في

 قب��ل تتوس��دني/  ص��حاري وهجي��ر/  ن��اري تحرقن��ي( ووحش��ة ص��مت بك��ل ومعانات��ه
 الفض���اء ض���غط تح���ت هن���ا تتكش���ف الت���ي المتع���ددة الحواري���ة الطاق���ة إنّ  ،)التك���وين

 الأشياء وتمنح الخارجي، الجمعي والحوار ليالداخ الذاتي الحوار بين تربط الصوفي،
ً  كلها الشعرية   :صراعية تداخلية طبيعة ذات درامية روحا

  وأنا
  وجهٍ  عن المتواصل ترحالي في

  أسواراً  حولي يبني
  ويحاصرني

  ألقاني
  أكتشف

 ً   مدنا
  ...تعرف لم وعوالم
  )1(باستمرار أتجدد

                                                           

 .20-19: الكاملة الشعرية الأعمال) 1(
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 في�ه يس�جل إذ تفارقها، أنْ  يمكن لا صوفية نكهه يمتلك الأبيات هذهِ  في فالحوار
 الحل��م معت��رك إل��ى ال��دخول هوي��ة منح��ه ف��ي يس��هم أولي��ا حض��وراً  الش��عري ال��راوي
 ترح�الي ف�ي/  وأن�ا( ب�دليل الأرج�اء ف�ي المتناثرة الصوفية الرؤية منابع على والعثور

 والض�ياع التش�تت لعن�ة م�ن الخ�لاص مف�اتيح تعطي�ه الت�ي تل�ك ،)وج�هٍ  عن المتواصل
 وتمن�ع الص�ورية، وتفاص�يله معالم�ه تب�رز وذهنية بصرية حدوداً  لهحو ترسم ثم ومن
  :قوله بدليل البشرية والزحمة القلق مصادر عنه

  أسواراً  حولي يبني
  ويحاصرني

 ف�ي الجس�دي المك�وث س�كونية ب�ين الص�راع عل�ى ق�ائم البي�ت ه�ذا ف�ي فالحوار
 تتكام�ل إذ ،)ك�انوالم الزم�ان ثنائي�ة عل�ى قائم أي( الفضاء في الروح وحركية المكان
 الرؤي��ة ع��الم م��ن المنبثق��ة وفلس��فته الوج��ودي موقف��ه داخله��ا ف��ي تنض��ج الت��ي الرؤي��ا

 والخل�ق والإب�داع التفج�ر مراك�ز عل�ى المتحف�زة القلق�ة الباحثة يده فيضع والاكتشاف،
ً  سراً  الشاعر ذهن في تمثل التي والانبثاق  أكتش�ف/  ألق�اني( الك�ون أس�رار م�ن عميق�ا

 ً ً  مص�دراً  الب�اطني الص�وفي الاكتش�اف ه�ذا ويع�دّ  ،)تع�رف لم عوالم/  مدنا  م�ن عظيم�ا
 لأنه الأشياء، في العميق الإنساني والحضور والاستمرار التوقد الدائمة الحياة مصادر

 ال�دائم المك�وث ف�ي) ص�حاري وهجي�ر ن�اري تحرقني( من الاكتشاف هذا بفعل تحوّل
 إذ وال�رؤى، والأفك�ار الأش�ياء م�ن ائمال�د السفر في) باستمرار التجدد( إلى المكان في

 دراما يلخص وهو ،"تجدد اغترب" قوله في تمام أبي مع هنا الشعري المقطع يتناص
 والرؤي�ا، والمك�ان والزم�ان اللغ�ة في متعددة اغترابية حوارية داخل الإنساني الوجود

ً  يكن لم فهو ً  اكتشافا ً  عفويا ً  ك�ان ب�ل ع�ابراً  تص�ادفيا  ب�دليل الحل�م ب�اطن م�ن جدي�داً  بعث�ا
  .نقاط إلى المترجم عنه المسكوت
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  : بقوله الشعري الوصف عملية فعالية من حواره في الشاعر ويستمر
  السحرية أناملك لمسات
  أكفاني من تبعثني
  خطواتي في الرابضِ  الليل صقيع وتذيب

  كل من واصلتي يا
  مساماتي

  )1(مكان كل من
 قِصَ�ر ب�ين وف�ق ق�د فالش�اعر صَ�ر،بالقِ  تمت�از الأبي�ات ه�ذه ف�ي الحوار جمل إنّ 

 لمس�ية بص�ورة متمثلة حسية صورة خلال من القصيدة، وموضوع الحوار في الجملة
 فض�اء ف�ي وتفاص�يلها مفرداته�ا وتش�غيل الش�عرية الح�ال وص�ف في اللمس أداة تعمل

 التي الجذابة السحرية بالطاقة الأنامل توصف حيث ،)لمسات( بدليل الشعرية الصورة
 الماكث�ة ال�ذات إل�ى الحي�اة لتعيد) تبعثني( حوارية درامية أسطورة إلى ذلك في تتحول

) ي�ا( الن�داء ح�رف بوس�اطة والفاعلي�ة بالحرك�ة الصوري المشهد وتشحن الأكفان، في
  :إنّ  إذ) كل(بـ المرتبط

                                                           

 .21-20: الكاملة الشعرية الأعمال) 1(
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  .الحياة نحو والسير الحركة على وتحرضه
  :في اصلالح التوازي وكذلك

  
 وح�رف ص�وت ك�ل ف�ي تتجل�ى الت�ي الحرم�ان علام�ات م�ن علام�ة ليؤك�د جاء

 اللغ�وي الحق�ل ه�ذا ف�ي وعلام�ة وإش�ارة ولقط�ة وحالة ومشهد وصورة وعبارة وخط
 يجس�د ال�ذي الم�دى على ومنفتحة وحرة باذخة بياض مساحة على المنتشر المترامي،

 دل�يلاً  والتس�جيلية التقريري�ة ع�ن والبع�د التركي�ز رغبة إلى تشير وهي العشق، تجربة
  :الشاعر نفس في النص استمرار على

  أجلك من
  تركب لم بحاراً  جبت

ً  وسلكتُ    تطرق لم شعابا
ً  وزرعتُ    المنعطفات كل في تغمض لم عيونا
ً  رابطتُ    سنينا
  محطات ثغر أرقبُ 

   الكونِ،
  صارت المعمورة مطارات
  تعرفني
  أفنيتُ 

 خطواتي في الرابض الليل صقيع تذيب

  أكفاني من تبعثني

 أناملك لمسات

 واصلتي يا

 مكـان كل من

 مساماتي كل من

٧٣
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  الفاني العمر
  منفىً  المسقى بوابات
  تسكنني
  أتسكعُ 
  )1(الأسوار تحت
 والطبيع��ة والآخ��ر ال��ذات م��ع المتع��دد الح��وار تقان��ة ف��ي الش��اعر اس��تطاع لق��د
 يعتم�د لا جدي�داً، تعبي�راً  متص�ارعين بعدين بين الشعرية رؤيته عن يعبرِّ أنْ  والأشياء
 فاعلي�ة م�ن الح�وار ب�ه ق�ام بم�ا ق�ومي أنْ  يس�تطيع لا ال�ذي التقري�ري الحكائي الأسلوب

 تك�رر إذ المض�ارع، الفعل هيمنة أثر على القصيدة في الحركة  عنصر ببروز وتأثير
/  تط�رق ل�م/  ترك�ب لم( النفي بأداة المتصلة الفعلية الجمل فيها تحولت مختلفة بصيغ

 لأن التجرب�ة، عناص�ر ب�ين والص�راع بالحرك�ة نابض�ة ش�عرية صور إلى) تغمض لم
ً  يخلق النص في النفي أسلوب داماستخ  ملاءم�ة ع�ن فض�لاً  والحرك�ة، التوتر من نوعا
 ب�ين الض�مائر اس�تخدام ف�ي التنوي�ع وك�ذلك المتنوعة، الحرة لتشكيلاتها القصيدة إيقاع

 الاستخدام هذا إنّ  نفسها، الوظيفة ليؤدي) أنت( المخاطب وضمير) أنا( المتكلم ضمير
 يع�اني الت�ي والص�راع الت�وتر م�ن حال�ة يعكس عنها والانفصال الذات مع الاتحاد في

/  جب��ت) (الفاع��ل بت��اء( المتص��لة الماض��ية الأفع��ال باس��تخدام الش��اعر ص��وت منه��ا
 والنم��و الحرك��ة عل��ى الق��درة له��ا أفع��ال وه��ي ،)افني��ت زرع��ت/  س��لكت/  رابط��ت

/  منف���ى/  ف���اني/  أفني���ت( المف���ردات عك���س عل���ى الفاع���ل بت���اء لاتص���الها والتفاع���ل
ً  وراءها تحمل التي ،)يتسكنن  غرب�ة والغرب�ة، الح�زن س�وى تفت�رض لا دلالية أعماقا

 درج�ة أقص�ى إل�ى ال�درامي الح�س ه�ذا تش�غيل س�وى تس�تدعي ولا وطن�ه في الشاعر
  .ممكنة

 ال�نص، داخ�ل وتترع�رع تنمو بل القصيدة، خارج تجربة ليست" فالدرامية إذن
 الدرامي��ة ع��ن ح��ديث هن��اك ل��يس ذإ ال��دراما، داخل��ه تنم��و إط��ار إلاّ  ه��ي م��ا والقص��يدة

 ق�د القص�يدة ه�ذه ف�ي الش�اعر نج�د ل�ذا ،)2("الحديث�ة القصيدة في الشعري النص خارج
ً  وأس�همت المتع�ددة الدرامي�ة حواريته غذتّ متعددة، وتنوير إشعاع مراكز خلق  عميق�ا
  :النص داخل شعريتها تشغيل في

  لكني
  الاعياء فرط من أسقط

 ً   محروما
  عشقٍ  قطرة من

                                                           

 .21: الكاملة الشعرية الأعمال) 1(

 .218: وتحليل دراسة-اليمن في الحديث الشعر في أسلوبية ظواهر) 2(
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  ناري نيتحرق
  صحاري وهجير

  تتوسدني
  )1(التكوين قبل
 عل��ى أض��فت وفني��ة جمالي��ة ب��دلالات القص��يدة ف��ي المقط��ع ه��ذا تك��رار ج��اء لق��د

 التك��رار، م��ن الكيفي��ة به��ذه إلاّ  عنه��ا يعبِّ��ر أنْ  لل��نص ك��ان م��ا مص��احبة دلالات ال��نص
 إب��داع ف�ي يس��هم وكأن�ه المتلق��ي، ف�ي عمي�ق والجم��الي ال�دلالي التك��رار أث�ر إنّ  بمعن�ى
 إيح�اءً  المعن�وي الإيحاء جانب إلى ليعطي القصيدة في مكوناتهِ  بعض ويستكمل النص

 ً   :بقولهِ  ،)2(الستار لإسدال تمهيداً  للختام ونغمةً  يتردد، موسيقيا
  وأموتُ 

  الحب بداء
  )3(شهيداً 

 طول في تتردد تنفك ما التي الحبيبة إلى يوجهه بخطاب قصيدته ينهي فالشاعر
ً  وعرضها، الشعرية تجربته  م�ع تتم�اهى وه�ي في�ه، شيء كل على هيمنتها مستعرضا
 إذ ،)4(الح�ب لتجرب�ة وعلاج�ي ع�اطفي ونف�س موضوعي معادل إلى تحول وقد حزنه
 س�رد مقاربة عبر العنوان عتبة في ينتهي لا عشقٍ  عن تعبر وهي القصيدة هذهِ  تنتهي

 ف�الموت( إذن. واح�دة ةس�بيك في والرؤية والمكان الزمان فيها يتآلف درامية شعرية -
 العم�ق ب�الغ ح�زن قص�ة تحك�ي س�يميائية علام�ات عل�ى يت�وافر) شهيداً /  الحب بداء/ 

 الاص�رار عل�ى تحي�ل القص�يدة مدون�ة ف�ي داء إل�ى الحب فتحوّل والحيوية، والخصب
ً  يك�ون أن م�ن ب�دلاً  م�رض إل�ى الح�ب يتح�وّل بحيث الوصال، عدم مع القاتل  أنموذج�ا

ً  الحال هي كما والفرح بهجةوال واللذة للسعادة  الحواري�ة العلاق�ة أنّ  في ولاشك . دائما
 فيه�ا يتع�دد هائل�ة درامي�ة طاق�ة عل�ى تنط�وي الوص�ال وانع�دام الحب بين الصراعية-

-الغائب��ة الحبيب��ة م��ع ح��وار إل��ى المقه��ورة، العاش��قة ال��ذات م��ع ح��وار م��ن الح��وار،
 إش��باع طري�ق عل��ى ،)الغيبي�ةو الراهن��ة( والأش�ياء الطبيع��ة م�ع ح��وار إل�ى الحاض�رة،

 تح��اول درامي��ة ش��عرية بني��ة لين��تج غنائيته��ا، م��ع يتفاع��ل ع��الٍ  درام��ي بح��س القص��يدة
  .القصيدة فضاء في الدرامي الفعل طاقات استثمار
  
  
  

                                                           

 .22-21: الكاملة الشعرية الأعمال) 1(
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  الجريسي محمد محمود قاسم. د
ة/  دهوك جامعة   عقرة/  الأساسية التربية كلي

 ،العروضي الوزن( المتوارثة الشعر سمات أهم على تمرداً  النثر قصيدة تمثل  
 المض�مون به�ا تث�ري ش�عرية عناص�ر ع�ن باستمرار تبحث أنها إلا) الموحدة والقافية
 عن الناتج الإيقاع العناصر هذه ومن الشعري، الجنس تحت ينضوي وتجعله ،النصي

 تراكيب من ذلك إلى وما ،الشعرية لازمةوال والطباق، والجناس، ،والتكرار ،التوازي
 لا ش�عرا يس�معه م�ا أن تشعره موسيقية أنغاما المتلقي تعطي شعرية صور أو صوتية

  .نثرا
 ين�بض الش�عري الإيق�اع ف�إن النثر قصيدة لبنية التركيبي النسيج هذا ظل وفي  

 ص�فة(( ةالجدلي� كانت وإذا .النصي التتابع أو ،السردي الاسترسال تحاور فنية بجدلية
 للدلال��ة نس�تخدمها – هن��ا – ،فإنن�ا)1())والمن�اظرات بالمج��ادلات يتعل�ق م��ا عل�ى تطل�ق
 ،الشعرية نحو النثر قصيدة يجذب الذي الإيقاع :أحدهما عنصرين بين المحاورة على

 العنص�ران يتف�ق ق�د ولكن ،الإيقاعية المعطيات مع آليته تتناقض الذي السرد :والآخر
 ،الس�ردية الجمل�ة نهاي�ة الدلالي�ة الوقف�ة مع الإيقاعية الوقفة فقتات ما إذا ما موضع في

 م�ا غالب�ا )2())نزي�ف(( المختارة القصيدة في ولكن .السرد مع الإيقاع يتصالح وعندئذ
  .النقدية القراءة ستبينه ما وهذا يتعارضان

 له المجترحة المفردة الكلمة دلالة بين ضمنية علاقة عن القصيدة عنوان يكشف
 ف�ي حاله�ا عل�ى تبق�ى لا للكلمات المعجمية الدلالة كانت وإذا ، القصيدة ومتن ، نزيف

 يحي�ل ولكن�ه ، دم�وي نزي�ف إل�ى يش�ير لا النصي المضمون فإن ، الشعري التوظيف
 ، المت��دفق الح��ب ش��ريان م��ن جريان��ه يس��تمد ، ع��اطفي نزي��ف ، ش��عري نزي��ف إل��ى

 من مجموعة على شعريتها نهضت سردية بآلية الفاشلة العشق تجربة يصوغ فالشاعر
 قلم��ه بجري��ان النزي�ف ذل��ك ويتمث�ل .العروض��ي ال�وزن ع��ن بعي�دا الإيقاعي��ة العناص�ر

 ، )3()) أص��ابعي أجل��ك م��ن/  تكتب��ه ل��م ال��ذي م��ا(( عش��قه لوح��ة بالكلم��ات يرس��م ال��ذي
 النزيف كان وإذا. )4()) الأشعار أحلى لها أكتب/  أبدا يرسو لا/  الذي نزيفي ورغم((

 ج�رح نتيج�ة الدم نزف أو ، بالحجامة الدم نزف أو البئر من الماء نزف يعني امعجمي
 يورده�ا الت�ي الش�عرية لغت�ه به�ا ليشحن المعاني تلك يمتص الشاعر فإن ، )5( عارض
، المتتابع�ة القص�يدة مقاطع تصوره مشهدي نزيف هيئة على شعري/  سردي بأسلوب

  :بقوله الأول المقطع يبدأ إذ
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  الساعة تعلن عندما
  مساءً  السادسة

  رؤيتها في الأمل يفقد
  إليها شوقا يموت وهو
  مكتبه يغادر

  ترفرف الحزن وطيور
   رأسه فوق
   إليها شوقا يموت وهو

  التي حقيبته حتى
   أوراقه تحوي
   بالحزن مثقلة يحسها

  إليها شوقا يموت وهو
  سيارته انتباه بلا يقود

  التبديل عتلة ينسى ما وكثيرا
  ةالمسكين فتصرخ

  إليها شوقا يموت وهو
   تستقبله اذ البيت وفي

   غرفته جدران
   ابتسامة يصطنع
   الصغيرين طفليه يداعب

  إليها شوقا يموت وهو
  فيه يوقف فمن
   الدموية الهجرة هذه
   يوم كل

   )6(إليها شوقا يموت وهو
 فه��و. العل��يم ال��راوي شخص��ية القص��يدة م�ن المقط��ع ه��ذا ف��ي الش��اعر ي�تقمص  

) ه�و( الغائ�ب ض�مير م�ن متخ�ذا موض�وعية بص�فة ب�ه م�رت الت�ي داثالأح� لنا يسرد
 تت�ابع أم�ام الإيق�اع فيخف�ت ، الغنائي الانا عن الشعرية اللغة تنزاح وبهذا ، لذاته قناعا

 له��ا إيقاعي��ة تقني��ة يوظ��ف الش��عرية لل��ذات ظ��لا بوص��فه العل��يم ال��راوي لك��ن .الحك��ي
). إليه��ا ش��وقا يم��وت وه��و :ةالس��طري اللازم��ة تك��رار( المقط��ع ف��ي الب��ارز حض��ورها

. أسطر أربعة بعد جاءت واحد موضع في إلا أسطر ثلاثة كل بعد مرات ست يكررها
 والتت�ابع الاسترس�ال عل�ى الس�رد يعم�ل إذ ، والس�رد الإيق�اع بين جدلية تحدث وعندئذ

 لتكرارها نتيجة – بعد فيما لتشكل المفاجئ بحضورها القارئ اللازمة تباغت حين في
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 يجع�ل مم�ا ، الس�طور ع�دد ف�ي متس�اوية وح�دات إل�ى المقطع يقسم إيقاعيا عنصرا –
  .السطرين شعر في القافية وظيفة من تقترب – اللازمة أي – الصوتية وظيفتها
 الص�وتية الإيق�اع بجدلي�ة – العل�يم ال�راوي دور أخذ وإن - الشاعر يكتفي ولا  

 ش�عريا ص�وريا إيقاع�ا طياته�ا ف�ي تحمل بلاغية صورا كذلك يوظف بل ، السرد أمام
. اليومي�ة الحي�اة م�ن ومفرداته�ا ص�ورها اس�تمدت التي النثرية المشاهد رتابة به يكسر
 ف��ي الأم��ل يفق��د/  مس��اءً  السادس��ة/  الس��اعة تعل��ن عن��دما(( :يق��ول الأول المش��هد فف��ي

 قص�ة في يرد أن يمكن الكلام فهذا )7())مكتبه يغادر/  إليها شوقا يموت وهو/  رؤيتها
 بع��ده م��ا نق��رأ عن��دما ولك��ن ، بص��لة إليه��ا يم��ت م��ا الش��عرية م��ن في��ه ول��يس اي��ةرو أو
 فنية بمتعة نشعر. )8())إليها شوقا يموت وهو/  رأسه فوق/  ترفرف الحزن وطيور((

 تتمتع(( النثر قصيدة إن إذ ، نثر لا شعر أنه على النص نتذوق يجعلنا جميل وإحساس
 وقص�يدة ، النث�ر لص�فة مفارق�ة ش�عرية ص�فة لاكتس�اب تؤهله�ا خاصة شكلية بصفات

 تتأس�س إنما ، مقررة نمطية على تنهض لا وإيحائيتها ، الأول المقام في إيحائية النثر
 ترتف�ع لك�ي ، أخرى جهة من المفردة طاقات كامل واستثمار ، جهة من المفاجأة على
 وفق ىوعل. )9())الشعري الأداء صميم في وتدخل ، حدوده وتغادر النثري الأداء عن
 فيأتي النثري التعبير) لغويا يشاكس( التعبير صح إن فهو مردان محمد يعمل الرؤية هذه

 أوراقه تحوي/  التي حقيبته حتى: ((كقولنا شعرية بصفة نصه تسم لغوية بمصاحبات
 فم�ن.. .المس�كينة فتص�رخ/  التب�ديل عتل�ة ينس�ى ما وكثيرا... .بالحزن مثقلة يحسها/ 

 العتل��ة وتش��بيه ، ب��الحزن المثقل��ة فالحقيب��ة. )10())الدموي��ة رةالهج�� ه��ذه/  في��ه يوق��ف
 منح�ت ، عروق�ه في تجري التي للدماء منحها التي والهجرة ، تصرخ التي بالمسكينة

 ب�ين إيقاعي�ة جدلي�ة كذلك وتمارس ، العادي النثر عن به تنأى ، شعرية صورا النص
  .الثاني المقطع إلى وصولا ، والنثرية الشعرية الصور

  الليلة أنا متعب
  العتيقة بغداد ساعات مثل
  المثقلات خطاي خلفي أجرُّ 

   الكسيحة كعقاربها
   لقلبي يعيد فمن

   الضاحكة دقاته
  المسنة الساعات ولتلك
  )11( شبابها شرخ

 إل�ى الس�ابق المقطع في الموضوعي من السرد في تحولا المقطع هذا في نجد  
 ع��ن معب��رة الش��عرية ال��ذات لتظه��ر عل��يمال ال��راوي فيغي��ب ، - هن��ا – ال��ذاتي الس��رد

  .مباشرة بصورة إحساسها
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 الجس�دية الحال�ة لوص�ف وس�يلة) مث�ل( التش�بيه أداة م�ن يتخ�ذ الغنائي الأنا إن  
 لل�ذات الثقيل�ة والخط�وات الس�اعة عق�ارب انتقال بين المشتركة الصفة فتأتي ، المتعبة

) الليل�ة( بكلم�ة المتمث�ل يالزمن� الفض�اء عن�د الش�اعر يق�ف المقط�ع هذا وفي. الشعرية
 أن لن��ا يتض��ح بالس��ابق الح��الي ال��نص رب��ط وعن��د ، حيات��ه ع��ن ش��يء لن��ا يس��رد فه��و

 ال��ذات ه��ي الس��ابق المقط��ع ف��ي العل��يم ال��راوي عنه��ا تح��دّث الت��ي الغائب��ة الشخص��ية
 ب�ه المص�رح التع�ب ح�ال إل�ى افضى الحبيبة رؤية في الامل فقدان لذا نفسها الشعرية

 بس�اعات التش�بيه طري�ق ع�ن ايحائي شعري وثانيا.)الليلة أنا متعب(أولا مباشر بشكل
  .العتيقة بغداد

 القافية ورود عند الختامية الوقفة من السرد مع الإيقاع جدلية ملاحظة ويمكن  
 المربوط�ة التاء تتحول إذ) المسنة ، الضاحكة ، الكسيحة ، العتيقة( الاتية الكلمات في
 الق�راءة تابعن�ا إذا ام�ا ، الس�رد ت�دفق تعي�ق وحينئ�ذ. هاعلي الوقف عند السكت هاء إلى
 جريان�ه ف�ي يتواص�ل الس�رد ف�إن الس�ابقة، الكلم�ات ف�ي المربوط�ة التاء على نقف ولم

 اص��واتا فتعطين�ا ، الكلم��ات تل�ك ف��ي المربوط�ة الت��اء عل�ى الاعرابي��ة الحرك�ة وتظه�ر
 وحينئ�ذ ال�داخلي اعالإيق� ض�من الاص�وات هذه وتعد ، السردي المسار تتخلل متشابهة
  .بينهما جدلية هناك يكون ولا السردي التواصل مع الداخلي الإيقاع يتصالح

  :الثالث المقطع يأتي ثم
   جوفك في افرغ
  الفارغة الكؤوس هذه

   عسير زمن فأمامك
  مرارتها لتعتاد

   الزرقة في أن وتتيقن
   بصمات من شيئا
  )12(اخرى الوان

 تش�ير ال�نص إيح�اءات لأن الش�عرية ال�ذات إلى يعود هنا المخاطَب ضمير إن  
 يخاطبه ولهذا ، جلده خارج يسكن اخر ينادي أنه لنا يصور الشاعر(( أن إلا ذلك إلى

 الش�اعر ه�و هن�ا الاخ�ر أن ح�ين ف�ي. عنه غريبا كائنا بوصفه) أنت( الضمير بصيغة
 وق�راءه نفس�ه يخ�دع أن�ه. الخارجي�ة بالغرب�ة يص�فها فص�ار ذات�ه ع�ن خ�رج وقد نفسه

 تم�نح الطريق�ة وه�ذه. (()13())الذاتي�ة اقنعته من قناع نفسه هو غيري منادى بافتراض
 م�ن تمكن�ه بمس�افة أناه عن فيبتعد ، نفسه وبين بينه لغوي فاصل إقامة فرصة الشاعر

 عملية في فني تضليل من ذلك في لما ، اكثر بحرية وربما ، افضل بصورة مخاطبتها
 ، )ه�و( الغائ�ب( الس�ابقة ال�ثلاث المق�اطع ف�ي الض�مائر بين الانتقال وهذا. )14())التلقي

 م��ن ك��لا لأن والإيق��اع الس��رد ب��ين جدلي��ة يح��دث ))أن��ت( المخاط��ب ، )أن��ا( الم��تكلم
 ، للق��ص) ه��و( الغائ��ب وض��مير ، للش��عر فالأن��ا أدب��ي بج��نس يخ��تص ال��ثلاث الض��مائر
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 ك��ل م��ن ف��ادةالإ ف��ي لنفس��ه المج��ال يفس��ح الش��اعر أن أي. لل��دراما) أن��ت( والمخاط��ب
 ف�ي ينتق�ل ل�ذا مع�ا والنث�ر الش�عر م�ن متواش�جة بني�ة قص�يدته م�ن تجعل التي التقنيات
  .الحاضرة الأنثى مخاطبة إلى الرابع المقطع

  صدّقيني
   الطعنات كلُّ  ليست
  نزيفا تورث

  زهرة كل ولا
  حولها الفراش يتهافت

  رحيق ذات
  قصة ورب

  موتا تنقلب لا
  التي الاشباح وما

  لامالظ في تلوح
  هواء طواحين إلا

  )15(بقريب الصبح يكون لا وقد
 ض�مير عب�ر الحاض�رة الأنث�ى مح�اورة إلى سرده في الشاعر/  الراوي ينتقل  
 مس�توى عل�ى يتحق�ق ل�م الحض�ور ه�ذا أن إلا ، )ص�دقيني( كلمة في الوارد المخاطبة

/  مس�اءً  السادس�ة/  الس�اعة تعل�ن عن�دما: (الأول المقط�ع في الشاعر قول بدليل الواقع
 إمكان�ه جه�د الش�اعر يح�اول واح�د طرف من الحوار يأتي لذا). رؤيتها في الأمل يفقد

 ص��د موض��وع تع��الج الت��ي الفكري��ة رؤيت��ه باث��ا ، الغائب��ة الحبيب��ة إل��ى ص��وته إيص��ال
  .عنه الحبيبة

 بإيم��ان ت��وحي الت��ي الاعتق��ادات م��ن مجموع��ة الش��اعر يفنّ��د المقط��ع ه��ذا ف��ي  
ً  إيقاع�ا المتت�ابع بش�كله الأفك�ار ه�ذه نف�ي ولّ�د وق�د ، به�ا الحبيبة  التواص�ل يقاب�ل فكري�ا

 م�ن ذل�ك ملاحظ�ة ويمك�ن ، اللغ�وي الأداء ف�ي س�رعة الق�ارئ في�ه يج�د الذي السردي
 الانفع�ال ع�ن فضلا. بعضها مع المقطع جمل ربط الذي) الواو( العطف حرف تكرار
  :الآتي عالمقط في الوداع كلمة إلى أفضى الذي الجمل تلك في الكامن

 ً   وداعا
  قلقي تثيرين عدت فما
  عيناك عادت ولا

  جسدي في الكآبة تبثان
   التي الأشعار وكل

   دمي من سلختيها
  )16(للحريق الأخرى هي مهيأة
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 الش�عرية المفارق�ة أن إلا المخاطب�ة ض�مير عب�ر الحبيب�ة يحاكي الشاعر زال لا
 ح�د وص�ل ال�ذي لحبيب�ةبا الع�اطفي التش�بث م�ن وانتقال�ه الح�ب إيق�اع تح�ول في تكمن

 ، لواعجه�ا عل�ى ال�ذات فيه�ا تنتص�ر نهائي�ة هجرة إلى) إليها شوقا يموت وهو( الموت
  . وأشعاره الحب إحراق ثم ومن) وداعا( المكان مغادرة فتقرر ولوعتها
 إل�ى ذروته�ا تصل متأزمة عقدة إلى الحكاية مضمون الذاتي السرد يدفع وهنا  

  :الآتيين والسابع السادس قطعالم في الشاعر عنها يفصح نتيجة
   بيننا كان الذي كأن
  حبا يكن لم

   التي المسافات كل وأن
   سلالمها حملت
   كتفي على

  إليك توصلني لم
  هلالا القمر كان أن ومنذ
   قرابيني للمذبح هيأت

  وأيقنت
   البريد صناديق كل أن

  رسائلي وجه في مقفلة
   * * * *  
    أخيرا وصلنا قد ها

   طرقال مفترق إلى
   كانت التي فالسفائن

   غادرتني قد
  إلي عادت
  بالحزن محملة

   قدميك تحت أشعلت أن بعد
  مرافئي كل

  حزني إلى سآوي فوداعا
  الممات حتى وأبكي
  الذي قمري على
  )17(المحاق في مات

 حزين��ة نهاي��ة ع��ن تكش��ف يقيني��ة دلال��ة يحم��ل الس��ابقين المقطع��ين مض��مون إن
 الحبيب��ة إل��ى المؤدي��ة الط��رق جمي��ع تص��بح بحي��ث الش��اعر به��ا يش��عر حقيقي��ة وأزم��ة
 الس�ادس المقطع بداية وفي. رسائله وجه في مقفلة البريد صناديق حتى أمامه مؤصدة
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 خالجها الذي الوهم عن فتعلن الزمن شريط لتستعيد الماضي نحو الشاعر ذاكرة تنفتح
ً  يكن لم/  بيننا كان الذي كأن(   ).حبا

 إيقاعا النص يكسب دراميا منحى تأخذ الحب ايةحك لمسار المشكلة الدوال إن  
 العلاق�ة لن�وع الماض�ية الذهني�ة والرؤي�ة الش�عرية ال�ذات ب�ين صراع عن يشي صوتيا

 أن إلا الي�ائس الح�ب ه�ذا أم�ام الش�اعر يج�د ل�م. المخاطب�ة ب�الأنثى تربطه�ا كانت التي
 ي��ردده إيق��اع للح��زن ك��ان وق��د. الط��رق مفت��رق إل��ى الوص��ول بع��د أحزان��ه ع��ن يعل��ن

 تح��وي/  الت��ي حقيبت��ه حت��ى( الأول المقط��ع ف��ي ج��اء إذ البداي��ة من��ذ ويك��رره الش��اعر
 ع�ادت/ غادرتني قد/ كانت التي فالسفائن: (يقول وهنا) بالحزن مثقلة يحسها/  أوراقه

 قمري على/  الممات حتى وأبكي/  حزني إلى سآوي: (يقول ثم) بالحزن محملة/  إلي
  ).المحاق في مات/  الذي

 جَبلٍَ  إلِى سَآوِي قالَ ((: تعإلى قوله مع دينيا تتناص حزني إلى سآوي جملة نإ  
ِ  أمَْ�رِ  مِنْ  الْيَوْمَ  عاصِمَ  لا قالَ  الْماءِ  مِنَ  يعَْصِمُنِي َّf  َّالْمَ�وْجُ  بَيْنَهُمَ�ا وَح�الَ  رَحِ�مَ  مَ�نْ  إِلا 

 يعص�م لا وش�موخه وهعل� على الجبل أن وبما. )43( هود سورة) )الْمُغْرَقِينَ  مِنَ  فَكانَ 

 الس��يل م��ن يعص��مه لا الش��اعر إلي��ه آوى ال��ذي الح��زن فك��ذلك الغ��رق م��ن ن��وح اب��ن
 مس�تمرة بص�فة البك�اء ي�أتي ل�ذا المحبوبة تجاه به يشعر الذي الحب وفيض ، العاطفي
 تعويضا الشعر كتابة إلى فيلجأ نفسه به يريح ما الشاعر يجد ولا. الممات إلى وصولا

  .فقده عما لغويا
   تكتبه لم الذي ام

   أصابعي أجلك من
  جارح شعور أي
  صدري لك يخبئه لم

  برية ازهار أية
  لك أزرعها لم

  لساني مساحات على
  لون أي
  لك أحمله لم
  عيني بياض في
  فاجأتني أنك غير

  قاربا جلدي من صنعت
  )18(به وأبحرت

  * * *  
 يخاط�ب فه�و ال�داخلي ب�المنولوج يس�تعين إذ ،حب�ه قص�ة يسرد الشاعر لازال  

 ع�ن في�ه يكش�ف عتاب بصورة الداخلي حوراه فيأتي ،الذات مخاطبة خلال من الآخر
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 جل��د م��ن مص��نوع بق��ارب أبح��رت أنه��ا إلا الحبيب��ة، أج��ل م��ن به��ا ق��ام الت��ي الأعم��ال
 أثن��اء والش��اعر. غايته��ا إل��ى الوص��ول أج��ل م��ن وس��يلة من��ه اتخ��ذت أنه��ا أي ،الش��اعر

 ف�ي) ل�م( الج�زم أداة ف�ي تمث�ل ال�ذي البداي�ة رتك�را منها ،إيقاعية تقنيات يوظف سرده
 الأداة تك�رار ع�ن وفض�لا ،)ل�ك أحمله لم لك، أزرعها لم ،لك يخبئه لم( الآتية الأقوال

 متش�ابهة ص�وتية أنغام�ا لتعطين�ا نحوي�ا متوازي�ة م�ا نوع�ا الجم�ل ه�ذه ج�اءت فقد) لم(
 عل�ى سطورال بعض نهايات جاءت حين في،معه وتتعالق السردي المسار في تنصهر

 م�ن الح�د عل�ى ه�ذا فعم�ل الموح�د ال�روي ذات القافي�ة تشكيل من يقترب شعري شكل
 )فاج�أتني عين�ي، ،لس�اني ،ص�دري ،أص�ابعي(:الآتي�ة الكلمات في كما،السردي التدفق

 ص��يغة تح��ث بينم��ا ،عن��دها الوق��وف إل��ى الق��ارئ ت��دفع الش��عرية الجم��ل خاتم��ة أن أي
  .الاسترسال على القارئ السرد

 كان��ت وإن الش��عري ال�نص ف��ي أساس�ي عنص��ر الإيق�اع أن ي��درك لش�اعرا إن  
 العناص�ر من بمجموعة يزج بل السردي التداعي أمام يهمله لا نراه لذا نثرية قصيدته

  .الآتي المقطع في سيرد كما النص شعرية على للحفاظ مقطع كل في الإيقاعية
  انتظاري غادرت أني لو

  أمامي ووجدتك
  كالقمح منتصبة

  جناحين استعرت يأن لو
  عنك الشمس بهما وحجبت

  فراشة إلى تحولت أني أو
  الاحتراق حتى حولك وطفت

  الخشبي بسيفي بارزت أني لو
  الهواء طواحين كل

  عندئذ لأدركت
  )19(بك القاتل تعلقي سر
 وح�داتها ب�ين لم�ا ،نحويا المتوازية المتواليات من مجموعة على المقطع يقوم  

 بين التماثل تعزز وقد((المعادة الصرفية الوحدة أو اللفظي رالتكرا عن ناتج تماثل من
 ف�ي كلم�ة تكرار سواء التكرار بوساطة ذلك، إلى ألمحنا كما المتوازية المتواليات هذه

 ،الت�وازي ه�ذا قي�ام ف�ي الأس�اس أن مع .عبارة تكرار أو نهايتها في أو المتوالية بداية
 البني��ة ف��ي الت��وازي تمث��ل وق��د) 20())منتظم��ة ونحوي��ة ص��رفية بن��ى إل��ى الاس��تناد ه��و

 ،غ�ادرت( الآتي�ة الكلم�ات في الفاعل بتاء المتصل الماضي الفعل تكرار من الصرفية
 الأفع��ال كان��ت وإن ،)أدرك��ت ب��ارزت، طف��ت تحول��ت، حجب��ت، اس��تعرت، ،وج��دت
 ولك�ن اختل�ف والآخ�ر تش�ابه فالبعض واحد صرفي وزن على جميعها ليست المكررة
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 الإيق�اع مس�توى عل�ى الب�ارز حضورها لها صوتية نغمة أعطاها اعلالف بتاء اتصالها
  .للمقطع الصوتي
 تل�ك أعط�ى مم�ا المقط�ع م�ن أس�طر أربع�ة بداي�ة ف�ي) ل�و( الحرف تكرر كما  
 ورد إذ الش�رطية، الجمل�ة نهاي�ة عن�د ليق�ف السارد منها ينطلق صوتية حزمة البدايات
. الش�رط لامتن�اع الج�واب امتن�اع يأ لامتن�اع امتن�اع حرف أنه على هنا) لو( الحرف

 ردا الش�رط ج�واب لي�أتي) ل�و( الحرف تكرار بعد شرطية جمل أربع السارد ذكر وقد
  ).بك تعلقي سر/  عندئذ لأدركت(:الجمل هذه على

 تعلق�ه س�ر يتجاه�ل الحقيق�ة ف�ي أن�ه أو يدرك�ه لم شيء عن يبحث الشاعر إذن  
 لغوي�ا المتوازي�ة الجمل هذه ضخ إلى دفعه بها العنيف التعلق هذا إن .بالحبيبة المميت
 يقسّ��م إيقاع��ا الش��عرية الجم��ل ه��ذه دفق��ات ش��كلت وق��د .المحتدم��ة عاطفت��ه ع��ن للتعبي��ر
 عن الشيء هذا فأثمر للزمن، النظامي التقسيم من يقترب مطّرد بشكل السردي الزمن
 أمام عالإيقا وتر على يعزف هنا والشاعر. القارئ أو السامع به يشعر صوتي انسجام
  .النثرية قصيدته في السردي البوح

   سيدتي شيء بي ليس
   اني الأمر في ما كلّ 

  النخاع حد بك آهل
  شظاياها في الأحزان تلد

  قنابله صحرائي في الضجر ويجرب
  تسأليني فلا
  المواسم أي عن
  اختها قبل تبدأ

  عاجز فإنني
  منك انسل أن

  )21(ذاكرتي بالنسيان وأغسل
   *  *  *  
 لن�ا ينق�ل فهو بها مشاركا بصفته الأحداث لنا يعرض الشاعر/  لراويا لازال  

 ال�ذي الش�عري الب�وح ويكش�ف بالمحبوب�ة، علاقت�ه يخ�ص فيم�ا ،حيات�ه تفاصيل بعض
 النس�يج ج�اء ل�ذا ،فن�ي بص�دق تجربت�ه ع�ن يعبّ�ر الش�اعر أن الح�زن ط�ابع عليه غلب

 أي به�ا يش�عر الت�ي طفي�ةالعا والأحاس�يس الحقيقية المشاعر عن صادقا تعبيرا اللغوي
  .الشاعر تجربة يقرأ إنسان

 م�ن إيقاعي بتوتر لغتها يسم الذي العاطفي المنوال هذا على القصيدة وتستمر  
 يخت��زل ال��ذي الآت��ي المقط��ع إل��ى وص��ولا أخ��رى، جه��ة م��ن س��ردي واسترس��ال جه��ة

  : الشاعر حشرجات
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  وحدها ذي هي ها
  احتراقي رمل في تستلقي
  يدموع قطرات في وتستحم

  الذي نزيفي ورغم
  أبدا يرسوا لا

  الأشعار أحلى لها أكتب
   وأغني

  البطيء موتي إيقاع على
  تستوعبها لم حشرجات

  )22(قبل من حنجرة
   *  *  *  
 بداي��ة ف��ي عن��ه أعل��ن ال��ذي الح��دث فلس��فة ظ��ل ف��ي الش��اعر/ ال��راوي يتح��رك  
 التواص�ل ليةاش�كا تط�رح الت�ي معطياته حول ويدور،)رؤيتها في الأمل يفقد( القصيدة

 الحاض�رة المخاطب�ة ضمير بهيئة تارة ترد التي المخاطبة والأنثى الشعرية الذات بين
  .أخرى تارة والغائبة
 الإنس��اني ال��وعي امت��زاج نتيج��ة ي��أتي الس��ردي الخط��اب ف��ي التح��ول ه��ذا إن  
 ينظر به المحيط الحياتي الواقع من إحساسه يقترب عندما فالشاعر.الشعري باللاوعي

 وعندما ،عنه بعيدة أنها على الغائب بصيغة أنثاه فيخاطب،حقيقية بصورة مورالأ إلى
 من��ه قريب��ة الحبيب��ة يتص��ور ذهن��ه ف��ي الواقعي��ة الرؤي��ة عل��ى الش��عري الخي��ال يس��ود

 والشخص��ية ال��راوي ب��ين الفاص��لة المس��افة تجع��ل الت��ي ،الحض��ور ص��يغة فيس��تخدم
 ،الحزين�ة لنفس�ه ترويح�ا ابالخط� م�ن الطريق�ة ه�ذه إل�ى الشاعر يجنح وربما تضيق،
 .الشعري السرد في المخاطَبة الشخصية عن البعد بسبب بها يشعر التي للآلام وتخفيفا
 ليصبح عليه الحزن مشاعر وإضفاء للجماد أنسنته من وآلامه أحزانه ملاحظة ويمكن
  : الآتي قوله في كما الشعرية للذات موضوعيا معادلا

  حزينة
   نهام أشرب التي الخمرة قنينة

  وحزين
  فيه تتثاءب الذي القدح

  حزنا المليئة وأعماقي
  )23(الأحزان هذه كلّ  تستضيف

   *  *  *  
 فالش��اعر الح��زن، ثيم��ة عل��ى ترتك��ز أقس��ام ثلاث��ة عل��ى المقط��ع تقس��يم يمكنن��ا  

 النتيج�ة فكان�ت مش�اعره تعك�س م�رآة من�ه يشرب الذي والقدح الخمرة قنينة من يجعل
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 فضلا أمامه، مرسومة لوحة وكأنه تخيله، للقارئ يمكن شعري مشهد تصوير اللغوية
 آل وق�د .المقط�ع ف�ي ومش�تقاتها الح�زن كلم�ة تك�رار أحدث�ه الذي الصوتي الإيقاع عن
  :الآتي المقطع بداية في يأتي استفهامي سؤال إلى الشعور هذا

   البخيلة أصابعك تتحسس متى
   يتلبسني الذي الجمر هذا
  تدركين متى
  باطني في استقر ما أن
  )24(الرياح تكنسه لا

   *  *  *  
 بالحبيب�ة الاتص�ال أن ت�درك الش�عرية فال�ذات ج�واب دون سؤالا السؤال يبقى  

 يوم�ا ذات نك�ون أن/  المس�تحيل ه�و(: (الس�ابقة المق�اطع ف�ي قوله�ا بدليل مفقودة حلقة
 ق�ةالعلا ف�ي يحص�ل تح�ولا لع�ل للزمن استشرافية بصيغة الاستفهام يأتي لذا )25())معا

 الس�ردي ب�ين اللغ�وي الأداء يتقل�ب المض�مون ه�ذا إط�ار وفي .الآخر جهة من الفاترة
 أو المق�اطع م�ن مقط�ع ف�ي يوظفه�ا س�ردية تقني�ات الش�اعر يستثمر فأحيانا ،والشعري

 يب��رز القص��يدة م��ن أخ��رى أم��اكن وف��ي ،الس��ردي الت��داعي أم��ام الإيق��اع فيخف��ت أكث��ر
 الص�وتية التراكم�ات أو الت�وازي أو لتك�رارا خ�لال من بارزا حضورا ويشكل الإيقاع

  :بقوله الشعري النزيف ذات حكايته الشاعر يختم أن إلى الشعرية، الصور أو
  العشاق شاعر أنا

  أنا الشعراء وعاشق
  هو من هناك فهل
  )26(مني غنى اكثر

  :والمراجع المصادر
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 مكتبة المهندس، ملوكا وهبة، مجدي: والأدب اللغة في العربية المصطلحات معجم )1(

 .2،1984،133/ط لبنان،

 دمش�ق، والتوزي�ع، للنش�ر عدوان ممدوح دار مردان، محمد: الكاملة الشعرية الأعمال )2(
 .1،2009،351/ط

 .356السابق، المصدر )3(

 .362 السابق، المصدر )4(

 ص�ادر، دار منظ�ور، ب�ن مك�رم بن محمد الدين جمال الفضل أبو: العرب لسان: ينظر )5(
 نزف ادةم،7،2011/ط بيروت،

 .352-351الكاملة، الشعرية الأعمال )6(

 .351السابق، المصدر )7(

 .351السابق، المصدر )8(

 .269-268،عبيد صابر محمد: التركيز بلاغة المفارقة علامة: السابق المصدر )9(

 .352-351السابق، المصدر )10(

 .353-352السابق، المصدر )11(

 .353السابق، المصدر )12(

 بغ��داد، ،)عربي��ة آف��اق(العام��ة ي��ةالثقاف الش��ؤون دار الغ��انمي، س��عيد: ال��نص أقنع��ة )13(
 .1،1991،59/ط

 مقدم�ة دكت�وراه أطروحة محمد، محمود قاسم: درويش محمود شعر في السرد إيقاعية )14(
 .83 ،2013 ياسين، الله جار أحمد د.م.أ إشراف،الموصل جامعة الآداب، كلية إلى

 .354-353الكاملة، الشعرية الأعمال )15(

 .354السابق، المصدر )16(

 .356-354السابق، المصدر )17(

 . 357-356السابق، المصدر )18(

 .357السابق، المصدر )19(

 آف�اق(الثقافي�ة الش�ؤون دار كن�وني، محمد: س�عيد حمي�د ش�عر ف�ي دراسة الشعرية اللغة )20(
 .1،1997،120/ط بغداد،) عربية

 .358-357الكاملة، الشعرية الأعمال )21(

 .362-361 السابق، المصدر )22(

 .362السابق، المصدر )23(
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 .363-362السابق، المصدر )24(

 .358السابق، درالمص )25(

 .365 السابق، المصدر )26(
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  السامرائي مضحي أحمد فليح. د

 محمد للش��اعر )1()الش��جر أس��فار( دي��وان عل��ى كبي��رة س��يطرة الحل��م يس��يطر يك��اد
 الذي الشاعر بواقع حالاته أكثر في يرتبط متوحدا عميقا كأن هذا حلمه أن إلا ،مردان

 ،أخ�رى م�رة ويخف�ق م�رة في�نجح بينه�ا، فيم�ا التوفي�ق دائم�ا يحاول قوى عدة تتنازعه
 والش��عر الحي��اة فع��ل خلال��ه م��ن يم�ارس موح��د رؤي��وي موق��ف إل��ى الوص��ول مح�اولا
 م�ن وتماس�كا حض�ورا أكث�ر تبق�ى الطاغي�ة أحلام�ه لك�ن ،وح�رارة دفق�ا أكثر بأساليب

  :الحياة حلم هو عنده الحلم إن .رؤياه
  أعدو

   العشاق نهر نحو مسحورا
  لكني
  الإعياء فرط من أسقط

  محروما
   عشق قطرة من

  ناري تحرقني
  صحاري وهجير

  تتوسدني
   التكوين قبل
   وأنا
  وجه عن المتواصل ترحالي في

  أسوار وليح يبني
   ويحاضرني

  ألقاني
   أكتشف

                                                           

  . 1981 بغداد، العامة، الثقافية الشؤون دار مردان، محمد الشجر، أسفار  ) (1
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   مدنا
  ...تعرف لم وعوالم
  باستمرار أتجدد

 ،)أع�دو( حي�ة ممارس�ة يم�ارس ب�ل الانتظار حدود على يتوقف لا فحلمه لذلك 
 الاس�تفهام عل�ى الق�درة تمنحه التي الأولية مصادرة عن يبحث فهو الأساس هذا وعلى

 لا لأن�ه يجهض أن يلبث لا حلمه أن لاإ ،)العشاق نهر منابع نحو مسحورا( توقف بلا
 فحس��ب ذهني��ة مغ��امرة رؤي��ا تبق��ى ل��ذلك) مس��حورا( الان��دهاش دائ��رة ف��ي يحل��ق ي��زال

 بكل ومعاناته أحزانه منها يجتر) عشق قطرة من...محروما...الإعياء فرط من اسقط(
 م��ن المرحل��ة ه��ذه أن وتب��دو .)ص��حارى وهجي��ر...ن��اري تحرقن��ي( ووحش��ه ص��مت
 هوي��ة منح��ه ف��ي يس��هم أولي��ا، حض��ورا به��ا يس��جل الت��ي الحقيقي��ة بداي��ةال تمث��ل البح��ث
 عن المتواصل ترحالي في وأنا( الرؤيا منابع على والعثور ،الحلم معترك إلى الدخول

 حدود حوله وترسم ،والضياع التشتت لعنة من الخلاص مفاتيح تعطيه التي تلك) وجه
 ليتحقق) أسوار حولي يبني( بشريةال والزحمة القلق مصادر عنه وتمنع معالمه، تبرز

 المنبثقة وفلسفته ،الوجودي موقفه داخلها في ينضج التي الرؤيا وتتكامل ،الحلم عبرها
 ،والخل�ق والإب�داع التفج�ر موض�ع عل�ى ي�ده خلاله�ا م�ن يضع الذي ،الكشف عالم من

 وع�والم م�دنا اكتش�ف ألقاني( الكون أسرار من عميقا سرا الشاعر ذهن في تمثل التي
  .العميقة شعريته إلى فيها يرحل إذ ،..).تعرف لم

 التوق���د الدائم���ة الحي���اة مص���ادر م���ن عظيم���ا مص���درا الاكتش���اف ه���ذا ويع���د 
 وهجي��ر ن��اري تحرقن��ي( م��ن الاكتش��اف ه��ذا بفع��ل تح��ول لأن��ه والبهج��ة، والاس��تمرار

 ك�أن ب�ل ع�ابرا ص�دفيا عفوي�ا اكتش�افا يك�ن ل�م فه�و ،)باستمرار أتجدد( إلى) صحاري
  :الحيوات من وعارم متدفق سيل إلى الحلم هذا يتحول جديداً، بعثا

  الحرف
  ثاقب نجم
  الضياء برعمة وجنات في يكتظ

  المعمد الشجر يتفرس
  الفرح تباشير في
  دفئا
  بالنسوغ تنظف وقد اطل

   وقادني
  المرافئ حذو
  : لي قال

   التجلي شريان الشعر
   والرصاص   
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 ف��ي يك��تظ... .ثاق��ب نج��م الح��رف( والام��تلاء وال��دفق بالحرك��ة ينض��ج حي��ث 
 وامتدادات�ه، الحل�م ه�ذا ظ�لال ف�ي البح�ث عل�ى الشاعر ليحفز) الضياء برعمة وجنات

 والش�روع والأم�ل الحي�اة من مشعة طاقة الحيوية محاور في التي المقدسة وحدته عن
 الحلم�ي للطق�س ي�وفر وبه�ذا ،)الفرح تباشير في المعمد الشجر يتفرس( المستقبل نحو

 نح�و ذل�ك ليق�وده) بالنس�وغ تنطف وقد أطل دفئا( والحرية للانطلاق كبيرة داتاستعدا
 الاس���تمرارية ف���ي الرغب���ة عل���ى الباع���ث المجه���ول عجائ���ب اكتش���اف ،الاكتش���اف
 يوص�له ال�ذي ال�رئيس الخ�يط طرف بهذا فيمسك ،)المرافئ حذو وقادني(  اللامحدودة

 ف�ي ال�دوران م�ن إنق�اذه ف�ي همتس� التي الوحيدة فهي ،الصعبة المعادلة هذه طرفي إلى
 خ�لال م�ن الش�اعر ب�ه ينف�ذ ال�ذي الس�لاح ه�و الش�عر فيك�ون ،الممت�ع اللذي�ذ  الحلم هذا

 دخ��ولا ي��دخل لا هن��ا الحل��م إن. الرؤي��ا مكون��ات منه��ا يس��تلهم الت��ي المن��ابع إل��ى الحل��م
 الش��عور فيه��ا يتق��اطع س��رية م��داخل عب��ر ب��ل الب��ارز، الش��عري الم��تن ف��ي مباش��را

  :رباللاشعو
  مبحرة يا
  العمر جذع في 

  رواء فصول
  دفء مزنة

  منسيه مدن في
  الصبح
    ملكوتك في تنفس

  وائتلق   
  الوردي الشفق

  عريك تابط
  الشمس وهج 

 بالنس�بة ه�و ب�ل ، مجت�زأة يومي�ة مواق�ف عب�ر يتبلور عاديا حلما ليس لأنه ذلك
 فص�ول....مرالع جذع في مبحرة يا( مغامرا تحركا دائرتها في يتحرك قضية للشاعر

 وال��ولادة والأم��ل والعط��اء الام��تلاء حلق��ات م��ن مكون��ا ايجابي��ا موقف��ا لينس��ج ،)رواء
+  الص�بح+  دفء مزن�ة+  رواء فص�ول( والإش�راق الوض�وح ث�م واله�دوء ،الجديدة

 تكتنف�ه ال�ذي للفع�ل الحي�ة الم�داليل وت�ألف ت�داخل بواس�طة تكم�ل الت�ي ،)الش�مس وهج
 والحي�اة ال�دفق م�ن مت�راكم نس�يج هن�ا ف�الحلم ،)ت�أبط – ائتل�ق – تنفس( والعطاء القوة

 مراحل من مهمة مرحلة يمثل لأنه منه للشاعر الايجابي الموقف يجسد وهذا ،النابضة
 والنفسي الموضوعي البديل الحلم ويمثل .والخارج الداخل بين النسبي التوازن تحقيق
  :المشهد على المهيمنة رةالقاه الرتيبة الأشكال استغرقتها التي بتفصيلاتها للحياة

  مسكونا أبحر

٩٣
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  الأفلاك بتعاويذ  
  المهجورة 

  تستوطن
    جسدي قارات  

  وبربري   
   بالأمطار تحلم

  أراني
   الكونية رحم في أسري

  منقادا 
  المرئية الأسرار حذو

 إض�افية بق�درات التش�بث به�دف متش�عبا كلي�ا تع�املا معها تعامله كان فقد لذلك 
 بتسخير ذلك إزاء فيقوم ،)المهجورة الأفلاك بتعاويذ مسكونا بحرأ( معها تواصله تديم

 إق�رار س�بيل ف�ي الأش�ياء ك�ل منه�ا تنبع�ث والت�ي الحل�م أرض ف�ي الواقعة الموجودات
 ويتوق��ف الحي��اة تتوق��ف بتوقفه��ا لأن��ه والاس��تمرار، الديموم��ة ومنحه��ا الموع��ودة حال��ة
 الموق��ف يتج�ه ل��ذلك ).اربالأمط� تحل��م وبرب�ري جس��دي ق�ارات تس��توطن( الحل�م معه�ا
 رح��م ف��ي  اس��ري ارأن��ي( محيطه��ا وتوس��يع .الحل��م ولادة ب��ذرة تص��وير نح��و الع��ام

 النهائي الاستيطان إلى يهدف لكنه .)منقادا( إراديا لا هنا الاتجاه هذا ويكون .)الكونية
  ).المرئية الأسرار حذو( المكتشف الحلم ميادين في

 س�يطرتها خ�لال من بقائها شرعية كتسبت ،الشاعر تجتاح التي الحلم نوبات إن
  :الشاعر ذهن على الفكرية

  أرتاد
  الصهوات متاهات 

  يناديني
  الصبح يرقات في أوغل رباّن  
  الأشعار بسملة في  

  جحيم خطاك
  أصداء ثمة 

  الرؤيا فاتحة تتوسد
 ين�اديني... .الص�هوات متاه�ات أرت�اد( في�ه والتص�ور التأم�ل منافذ تحتل فهي  

 هوي�ة اكتس�ابها عب�ر ال�دقيق فعله�ا بممارس�ة تب�دأ ،في�ه اس�تيطانها ي�تم أن دوبع). رباّن
) الأش��عار بس��ملة+الص��بح يرق��ات ف��ي أوغ�ل( والغم��وض والس��حر القداس��ة م��ن جدي�دة
 ،)جح�يم خط�اك( وانثيال�ه تدفق�ه من ويحد حركته يشكل ،جديد معتقل في الحلم ليعيش

 ملامحه�ا اس�تكمال إل�ى الشاعر ىيسع التي – الرؤيا جعل في سيسهم استقراره أن إلا

٩٤
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 تحرك�ه محدودي�ة ب�ذلك الحل�م ليتجاوز ،مخطط وتركيب وبناء خلق عملية – الرئيسية
 أكثر بطرق وتمثلها الحياة تصنع التي ،الطبيعية الذاتية إمكاناته من ويطور وفاعليته،

 حلمي��ة ق��وة إل��ى تطلعات��ه وتتح��ول .)الرؤي��ا فاتح��ة تتوس��د أص��داء ثم��ة(  وجاذبي��ة رق��ة
  .خارقة

  الموج امنح
  مد شارة 

  القوم منطق في وابحث
  للإقامة سمة عن
 ليعق�ب ،)الم�د شارة...الموج امنح( التقليد ورتابة العرف قوة فيه تتغلب حيث  

 فيترك�ز ،الح�المين وتص�ادر الحل�م مص�ادر تمن�ع التي ،المواضعات كسر محاولة ذلك
 عب��ر ،الام��ل – الحل��م خ��يط امنه�� يش��ع الت�ي ،الض��يقة الخفي��ة زاويت��ه عل��ى هن��ا البح�ث
 ،)للإقام�ة س�مة ع�ن.... الق�وم منط�ق ف�ي ابح�ث( البري�ق عن�ه تحج�ب ضبابية مساحة

 أحداث على اعتمد لأنه شعوريا، منه أكثر منطقي سلوك هنا للشاعر الحلمي والسلوك
 ،)ابح��ث( لاحق��ة ثاني��ة بمرحل��ة فعل��ه اس��تأنف ث��م وم��ن ،)الم��وج ام��نح( أولا الص��دمة
 امتزاج�ا بالرؤي�ا الحل�م ويمت�زج .ووض�وح وص�لابة ص�راحة بكل فهموق بذلك ليسجل

  :التفريق معه يصعب كليا
  أزواج الكشف نبوءة في أخوض

  باليقين اليقين   
  عن البحر أسائل

  الهجير يولد نزيف أي  
  المطر ينشج

 ال��ذي النه��ائي، التش��كيل الامت��زاج هن��ا لينس��ج الفاص��لة ح��دودهما هن��ا فتتلاش��ى
 المادي�ة مكوناته�ا م�ن متخلص�ة تتس�امى الت�ي ،الطم�وح – لشخص�يةا إطاره في تتحدد

 وملائكيته بنبوءته يتصف ،خالص روحي كائن إلى لتتحول ،بها عرفت التي المحض
 تجس�يدا رؤي�اه وجس�دت حلم�ه عاش�ت الت�ي ،الص�وفية الق�يم ف�ي الثب�ات من حالة عبر
 مخلفاته��ا تئص��الواس ،الباطني��ة الحق��ائق ومزاوج��ة الكش��ف عل��ى الق��درة ومنحت��ه ،حي��ا

 ق�ادرا بع�دها ليص�بح) ب�اليقين اليق�ين أزواج...... .الكش�ف نب�وءة ف�ي أخوض( الزائدة
 أو التس��اؤل ه��ذا عب��ر فيع��رف ،)البح��ر أس��ائل( البش��ري الفع��ل محدودي��ة تج��اوز عل��ى

 يول�د – نزي�ف أي( الطبيع�ة دورة ف�ي الايج�ابي التض�اد س�ر الاستنطاق هذا بالأحرى
 عل��ى الرؤي��ا انس��ياح لحظ��ة المش��حونة اللحظ��ة تتول��د ث��م .)المط��ر ينش��ج – الهجي��ر

  :المجاورة الذهنية الأرضية
  باسمك تبايع سهول

  الرصاص بدء

٩٥
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  الصدأ نتن يباغت وموت
  الوجوه انبلاج أوان فهذا

  العراء صهيل الخيول ارتقاء ووقف
   التجلي وهج الرمل أضلع فمن
  الحضور وشم الأرض غرة وفي

   ضفاف أهذي
   ام ييسكنن الجمر أم

   الشتاء قوافي يتخطى هوى
   دأب في وينشر
   المطر شارة

 للمحتوى الراقي الفهم مستوى على ،جديدا إدراكيا واقعا للشاعر تهيئ التي تلك
  .المجرد الإنساني

  الرصاص بدء – تبايع – سهول
  الصدأ نتن – يباغت – موت

 والق�وة اءوالض�ي بالعط�اء الح�الم الإنس�اني الموقف معها وينضج الرؤيا لتنضج
 الممغ��نط الح��س ه��ذا لي��تمكن ،)الع��راء ص��هيل الخي��ول ارتق��اء -الوج��وه ان��بلاج أوان(

 - الرمل أضلع فمن( مستواه إلى رفعه أو حلم إلى الواقع تحويل على ،المدهشة بالقوة
  ).الحضور وشم - الأرض غرة وفي( )التجلي وهج

 ف��ي تثي��ر لأنه��ا ،ةاعتيادي�� غي��ر اس��تثنائية حال��ة التحق��ق إل��ى الوص��ول حال��ة إن 
 تول�د الت�ي المعج�زة القص�يدة تكون فقد ،بالاحتمال حبلى زوبعة العقلية الشاعر منطقة

 عل�ى يفض�ي ال�ذي التح�رق يك�ون وقد ،)ضفاف أهذي( المحددة غير الأشياء كل منها
 ه�وى أم( البش�ارة – الرؤي�ا هي وإما ،)يسكنني الجمر أم( دائمة حرارة الوصول حلم

 فعل�ه الم�وت ف�ي وتقت�ل الم�وت، ه�اجس الحي�اة ف�ي تقت�ل الت�ي ،)تاءالش قوافي يتخطى
  .)المطر شارة.....دأب في وينشر(

  :الإنجاز من متقدمة مراحل في يتكون الشاعر حلم إن  
  نطير....نحط كالدفء

  الأصقاع -الأشياء حزن نحادد
  التكوين سيد نبايع

  للأفلاك شغافا 
  الميقات عن الحدثان سأل ولئن

  :فقال  
  الليلة السفن إن
  الأيام آصرة توغر 

٩٦



��������������������                                              ������������������������ 

 97


	א������������
��������������
��������א���

 م���ن سلس���لة عب���ر ،)كال���دفء( واح���دة دفع���ة المتحق���ق المن���اخ يط���رح حي���ث 
 تختص�ر فعلي�ة حصيلة إلى التي ،)نحادد – نطير – نحط( المتعاقبة الفعلية التطورات

 المش�عة والفكري�ة النفس�ية الظ�لال م�ن المتكون الزخم كل فيها لتصب ،الكلي عطاءها
 مراح��ل م��ن الأخي��رة المرحل��ة وكأن��ه ،)التك��وين س��يد نب��ايع( ءه��اأدا تص��احب الت��ي

 احتم��ال خ��ارج الثب��ات عل��ى كبي��رة ق��درة في��ه تنبع��ث الت��ي ،لشخص��يته الحل��م اس��تكمال
 ه��ذا خ��لال م��ن ص��يرورته يس��تلهم ،ق��ائم زمن��ي ك��ائن إل��ى ليتح��ول ،والع��دم التلاش��ي
 الذي ،)الميقات عن ثانالحد سأل ولئن( للشاعر الإبداعية الذاكرة تؤكده الذي الترسيخ

 م�ن يس�جل ،الت�اريخي الواق�ع ف�ي معل�وم ظاهر موقع باحتلال قيامه إلى بالتالي يؤدي
 م�ع لكن�ه) الأي�ام أص�رة توغر الليلة السفن أن( حضوره به يعيق ومنهجا موقفا خلاله

  :روحيا واقعا يصبح ذلك
   الحلم أسرج التجلي في

  النار والمفردة البحر خيول 
  الفارس يجيء....ينللشياط رجوما

  فراتا -النسغ 
  للشاربين لذة 
 اس��تقرارا أكث�ر يجعل�ه م�ا وه�ذا ،)التجل�ي ف��ي( تماس�كه الم�ادي الواق�ع في�ه فق�د 
 حركت��ه عل��ى تس��يطر الت��ي ،العلي��ا الأن��ا يمث��ل للش��اعر بالنس��بة إن��ه ال��ذات، ف��ي وقيم��ة

 الت�ي ،الخاص�ة رؤي�اه به�ا ليكون ،)النار والمفردة البحر خيول الحلم، أسرج( وإبداعه
 بطولي�ة ص�فات وليكتس�ب ،)للش�ياطين رجوم�ا( الأش�ياء إزاء موقفه وحيها من ينطلق
 ل���ذة... فرات���ا – النس���غ...الف���ارس يج���يء( مع���ا والعط���اء التج���اوز فعله���ا ف���ي يتحق���ق

 إل�ى مع�ين حي�وي بإيق�اع ي�رتبط آنيا حضورا كونه عن الحلم يخرج وبهذا ،)للشاربين
  . الفاعلة وإرادتها هاومكونات ملامحها لها شخصية
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  حنـا أدور فرح. د
  الموصل جامعة/  الأساسية التربية كلية
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ً  – يأبى مراوغ زئبقي كائن الشعر   فه�و ، والتقول�ب  والتقم�يط التحديد – غالبا

ً  والق�ارئ المن�تج عل�ى السحرية سلطته يمارس حرً  ابداعي فعل ً  ينُ�دس اذ ، مع�ا  عميق�ا
 تعبيري�ة ب�أدوات وال�رؤى والاش�ياء الع�الم مقارب�ة مح�اولاً  الانس�انية الذات دهاليز في

 تمهد التي التخييلية العوالم الى وصولاً  الحياة صنمية و الواقع تخترق ومخالفة مغايرة
 .نس�بيتها كان�ت مهم�ا لحقيق�ةوا والج�وهر ال�روح عل�ى والانقض�اض للإمساك الطريق
 والوج��ود للأنس��ان الس��وداء الحق��ائق ثق��وب اض��اءة ال��ى يس��عى أخض��ر قن��ديل فالش��عر
 التجلّ�ي ه�ذا تحقي�ق لص�احبها تتيح متحولة ومخيلة ذاكرة عبر ومختلف مفارق بوعي

 ع�الم لخلق الشاعر مجسات كل فيما تستفيق مقدسة بطقوسية اشبه لحظة في الانساني
 لا مغاير عالم"  فالأدب ،العالم عالم وموازاة ، مواجه في ينتصب لذيا الشعري نصّه
 حي�اة م�ع تتغ�اير ب�ل ،الإنس�ان يع�يش مثلما وايقاعاته وصوره ومفرداته حيواته تعيش

ً  كونها في الانسان وايقاعات وصور ومفردات ً  عالما  ان تح�اول )1("  ورق م�ن خياليا
 والتعبي��ر التص��وير ض��حالة م��ن ه��اب ترتق��ي جمالي��ة خب��رة عب��ر الوج��ود م��ع تتم��اهى
 فخ��اخ م��ن إي��اه ومنتش��لة متحاش��ية ،وس��مّوه الف��ن رفع��ة ال��ى للأش��ياء الطبيع��ي العف��وي

 تجعلن�ا كذبة لكنه الحقيقة هو ليس"  – بيكاسو يرى كما – الفن لأن ،والمحاكاة التقليد
  .)2("  نفهمها ان لنا كتب التي الحقيقة تلك الأقل على أو الحقيقة ندرك

ً  الف��ن يحق��ق يولك��  ً  والش��عر عموم��ا  التعبي��ر بل��وغ ف��ي المي��زة ه��ذه ،خصوص��ا
 الأداء ف�ي خصوص�ية عل�ى الاتك�اء م�ن ل�ه ب�د لا ؛ الإب�داعي التس�امي وحالة الجمالي
 ال��ى – انتقائي��ة آلي��ة وف��ق المنتخب��ة والعب��ارات والكلم��ات المف��ردات تعم��ل اذ ،اللغ��وي
 المباش�رة المعجمي�ة الإش�ارة م�ن ال�دوال مس�ار تحوي�ل على ، الشعري المخايل جانب

 ان�ه يوص�ف ان يمك�ن معقدّ تركيبي نسق في المعنى وتعدد المفتوح التأويل فضاء الى
 العلام��ات وتش��كيل اقام��ة تض��من متنوع��ة تأويلي��ة إيحائي��ة طاق��ة يتض��من  ،)ش��عري(

 مركزي�ة ف�ي الول�وج يض�من والترمي�ز والسّ�ميأة الإيح�اء لان الشعري للنص الجمالية
  .الشعري والاختزال التكثيف عناصر عن فضلاً  الشعرية العملية

ً  ال��نص يجع��ل"  فالإيح��اء  ال��ذي المتج��دد الكش��ف مح��تملاً  التأوي��ل عل��ى مفتوح��ا
 ثم��ة فل��يس وتباينه��ا الق��راءات بتع��دد يتع��دد وال��ذي ،ال��نص عل��ى )3(" الق��ارىء يمارس��ه

 حض��ور يس��تدعي ال��ذي ،من��ه الش��عري س��يما ولا الادب��ي لل��نص نهائي��ة حاس��مة ق��راءة
 الم��تن مكون��ات م��ع الآخ��ر ه��و يتراص��ف وعنص��راً  فني��ة ظ��اهرة بوص��فه )الغم��وض(

 إل�ى تدفع�ه ،القارئ عند دافعية/  استثارية آلية الى الغموض يتحول ثم ومن ،الشعري
) القرائن( استنتاج الى يستند تأويلي تنظيم وفق مستغلقه وفتح النص استنطاق محاولة
 متع�دد معن�ى إنت�اج اج�ل م�ن ،النص�ية للحيثي�ات تركةوالمش� المتواترة الارتكاز ونقاط
 ولتجن��ب التأوي��ل منطقي��ة م��ن ممكن��ة درج��ة أعل��ى تحقي��ق   ليتس��نى ، الواح��د لل��نص
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 ص�لبة،ومن أرض�ية عل�ى يرتكز لا الذي العائم التأويل وإغراءات متاهات في الوقوع
  .واللامنطق العبث سوى شيء الى يفطي لا ثم

ً  بوصفه الشعر يستند ً أد جنسا  التواص�ل ادام�ة ف�ي اللغوي�ة العلامة فاعلية الى بيا
 ربم�ا الت�ي )لغوي�ة عبر( العلامات انظمة من غيرها دون ،ومتلقيه الشعري المتن بين
 التفكي��ر ان م��ن فب��الرغم .مح�ددة بدرج��ة ولك��ن الش��عري ال�نص ق��راءة ف��ي تفعيله��ا ي�تم

 الت��ي اللس��انية العلام��ة أن الا ،اللس��اني غي��ر التعبي��ر م��ع اولاً  انبث��ق ق��د ك��ان العلام��ي
ً "  بوص��فها) اللغ��ة( عل��ى ترتك��ز  كان��ت )4("  الافك��ار ع��ن يعبّ��ر العلام��ات م��ن نظام��ا

 م��ن ومه��يمن اس��اس ج��زء اللغوي��ة فالعلام��ة الس��يميائي للمش��روع الأساس��ي الحاض��ن
 يص�بّ  ال�ذي )5(" الس�يميولوجي الحق�ل ف�ي المح�ور المركز"  هي أو السيميائي النظام
 معن�ى إيص�ال إرادة عل�ى الدالة الإشارة"  وهو العلامة لعلم زيمرك هدف في جميعه

 العلام��ة ق��درة وه��ي وإض��افية أخ��رى ميّ��زة الأدب��ي الحي��ز داخ��ل يكتس��ب ال��ذي )6(" 
ً  متعددة مرات إنتاجه وإعادة المعنى عن الكشف في اللغوية  ذل�ك الق�راءات لتع�دد وفق�ا

 متحول�ة طبيع�ة ،)الم�دلول – لال�دا( العلام�ة طرف�ي ب�ين تجمع التي العلاقة طبيعة ان
 تركيب�ي نس�ق ضمن مدلول من أكثر إنتاج إلى الواحد الدال قراءة تقضي أذ ومتداخلة

 مركبة بينهما فالعلاقة. متعددة بدوال ويتمظهر ينتج الواحد المدلول فأن وكذلك ،واحد
 ،ةالش�عري أو الأدبي�ة العلام�ة فأن لذلك ؛ نفسه الوقت في )عمودي – أفقي( نظام وفق
ً  )لغات( بوصفها العلامات أنظمة أشكال أكثر من تعد    .وتداخلاً  وتعقيداً  تركيبا

 والإش��ارة والترمي��ز ب��التكثيف تزخ��ر الت��ي الش��عري ال��نص تك��وين طبيع��ة إن
 الطبيع�ة ه�ذه م�ع التع�اطي ف�ي أوس�ع فض�اء الس�يميائي النظام وتمنح تسمح ،والإيحاء
ً  جهداً◌َ  تستلزم التي الثرة الجمالية  داخ�ل وتمثلاته�ا ال�دوال ملاحق�ة محاول�ة ف�ي قرائيا

 يجعل�ه مم�ا ،ال�نص قراءة في وتوظيفها الثفافية المرجعيات استثمار أو الشعري المتن
 دلالي�ة بطاق�ة مف�ردة ك�ل يش�حن منهج فهو الشعرية النصوص مع التعامل في الأنسب
ً  دوراً  يعط�ي"  ان�ه كم�ا ،معنى الى للأشارة  الس�يميائي ارئفالق� الناق�د/  للق�ارئ رئيس�ا

 الت�ي الرموز ضوء في يتلقاها التي الرموز تفسير على القدرة له ومتميز نوعي قارئ
ً  تف�اعلاً  يولد الذي الامر .)7("  اكتسبها  ق�راءة مج�رد ول�يس ومتلقي�ه ال�نص ب�ين حيوي�ا
ً  )النص( يحول قد والذي ،داخله دون حدوده اوعلى النص خارج تشتغل سياقية  أحيانا

 منتج��ه ذاك��رة يخ��ربش ازمي��ل فكأن��ه ، الس��يرذاتية وتجربت��ه الش��اعر ذاتل�� ايقون��ة إل��ى
 واحلامه���ا وأزماته���ا والاجتماعي���ة النفس���ية تجلياته���ا بك���ل الش���عرية منحوتت���ه لتظه���ر

   .الخ. .وتساؤلاتها وحيرتها
 يتس��م غن��ائي ش��عر منج��زه معظ��م ف��ي العرب��ي الش��عر أن الأم��ور ب��دهيات م��ن

 المعاش��ة الشخص��ية التج��ارب ي��دّخر ال��ذي ف��رديال والب��وح الذاتي��ة م��ن كبي��رة بدرج��ة
ً  لمعالجته����ا تص����لح خ����ام ش����عرية م����ادة بوص����فها  م����ن يجع����ل ال����ذي الأم����ر ، فني����ا
ً  أم�راً  ،تجلياته�ا بك�ل )الأنثى(حضور ً  منطقي�ا  ولا التج�ارب تل�ك أغن�اء ف�ي وض�روريا
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 ل�ذلك ،واض�ح بامتي�از م�ردان محمد الش�اعر اليه�ا ينتم�ي والتي ، منها الرومانسية سيما
ً  حض�وراً  الش�عري متن�ه ف�ي الم�رأة أو) الأنث�ى( امتلكت  لازم�ة بوص�فها وذل�ك طاغي�ا
"   الثقاف�ة عل�ى تحي�ل والمرأة البايولوجي عن تحيل الأنثى"  لان )8( ثقافية أو غريزية

 بال�ذاكرة المرتبطة الحقيقية للمعشوقة وتمثله الحب في الشاعر تجربة لاستكمال وذلك
 – )الأنثى( وتستحيل استحالت لقد. الشعري الخيال في متكونةال المتخيلة المعشوقة او

 ً  ف�الأنثى .أنواعه�ا اخ�تلاف ع�ن الش�اعر وتشظيات لأزمات تعويضي ملاذ الى - دوما
 التجلّ�ي ب�دايات من�ذ  العرب�ي الش�اعر وفض�اءات رم�وز م�ن رح�ب وفض�اء مهم رمز

ً ) مثيراً ( بوصفها تشتغل اذ ،للشعر الاول  الم�تن لأغناء الشاعرة ناالأ شهية يفتح كتابيا
 بع�دها م�ن ب�دأ ،ش�عرية تجربة لكل وحتمية اساسية ثيمة الأنثى اصبحت فقد ،الشعري

  .والمعرفية والثقافية الروحية بابعادها وانتهاء البايولوجي
ً  )الأنثى( دالة تتعالى     الش�عراء عم�د ،محوري�ة م�دلولات مجموع�ة ف�ي شعريا

 ولع�ل متداخل�ة او متض�ادة او متن�اظرة ب�رؤى اوطرحه� وص�ياغتها انتاجها إعادة الى
 يوتوبيا وكونها والخصوبة الحياة اصل كونها الانثى تتضمنها التي الاشارة أهمها من

ً  بلوغه��ا ومرج��و متمن��اة  رم��ز وه��ي ،والخ��لاص والحري��ة العش��ق أيقون��ة وه��ي دوم��ا
ً  المعّ�د الجس�د وهي )مكانية( دالة بوصفها والمدينة والوطن الأرض  س�توعبلي ش�عريا

 )البطريركي��ة( الأبوي��ة ال��ذكورة وت��ابوات وتم��ردات ورغب��ات ومكبوت��ات عاه��ات ك��ل
 ث��م وم��ن ،ب��ه تتص��ف وم��ا الم��رأة ج��وهر كونه��ا )الانوث��ة( س��حق إل��ى تس��عى الت��ي

 م�ن مجموع�ة"  كونه�ا )الانوث�ة( الاب�وي الفك�ر ح�دد فق�د الغاش�مة لس�لطتها اخضاعها
 تتمث��ل الم�رأة جع��ل ،منه�ا القص��د ي�ةوغا ومظهره�ا الم��رأة س�لوك تحك��م الت�ي القواع�د

 الحقيقي�ة الم�رأة طبيع�ة ال�ى النظ�ر دون ،)9( " الجنسية الجاذبية عن الرجل لتصورات
 )الانث�ى( وص�فت كم�ا .كبي�ر تعسّ�ف وفي�ه الانوث�ة وقاصرعن سلبي تصور فهو لذلك
 نزةالم ،لانفهاله الكابح ،الضعيف ،الرقيق ،والخيال العقل الطاهر المخلوق ذلك"  انها
 وه�ذا) 10("  الجنس�ية وبالرغب�ات بالحب العابئ غير ،الطموح في الزاهد ،الخطايا عن

ً  للمرأة منطقي غير وصف  ،في�ه أحس�اس لا جام�د ك�ائن وكأنه�ا اليها ينظر كونه أيضا
 نابع وصف وهو المرأة عن وحقيقية واقعية غير طوباوية مثالية لنظرة وخاضع منقاد
ً  الانثى على مفروضة ذكورية رؤية من ً  فرضا    .قسريا

 الأنوث���ة ومف���اهيم تحدي���دات س���رد ف���ي ينس���جم ولا يتس���ع لا البح���ث مج���ال ان
 لان المص�طلحات ه�ذه ب�ين الحاص�ل الكبي�ر والتداخل المفاهيمية ومعادلاتها والانثوي

 الانوث��ة قيم��ة ،الأول المق�ام ف��ي يهمن��ا م�ا إن .النس��ائي او النس��وي النق�د مه��ام م��ن ه�ذا
ً  فهابوص�� )11( الش��عرية ً  مفتاح��ا  ان بمعن��ى ،وتدفق��ه الش��عري ال��نص لاج��راء ومحرك��ا
 او تركيب��ي حض��ور ،للدراس��ة المنتخب�ة الش��عرية النص��وص س�ياق ف��ي الانث��ى مص�در
ً  عنصراً  بوصفه ً  كونها من )الأنثى( إزاحة على يعمل بنائيا  ش�عرية م�ادة او موضوعا

 تحت��ل ص��يةن عتب��ة إل��ى ؛ ش��عرهم ف��ي تجس��يدها عل��ى الش��عراء م��ن الكثي��ر يح��رص
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 الش�عري الم�تن نح�و – ذل�ك بع�د – انط�لاق منص�ة لتك�ون الش�عرية النم�اذج استهلال
 منج�زه ف�ي م�ردان محمد يزاولها التي الشعرية الممارسة إن .عدة مسارات في وتشظيه

 وع�رة وفض�اءات حرج�ة من�اطق ال�ى ويتس�لل ين�دس تجعل�ه ،)القص�يدة فتأتي أناديك(
ً  تحف�ر ً  الق�ارئ ذات وف��ي رةالش�اع الان�اء ذات ف��ي عميق�ا  ال��ذي الحلم�ي فالتش��كيل .مع�ا

 وس�ط ومش�تظية مش�تتة برؤي�ة يمت�از ،الش�عرية نصوص�ه  تركيب في الشاعر ينتهجه
ً  المشوشة الذاكرة وتداعيات التأمل ضبابات ً  والمنتظمة واقعيا ً  تخيليا    .وشعريا

ً  مفاصلها تتسق شعرية سلطة المرداني النص على تهيمن     خ�لال من تدريجيا
 يمكن والذي الموحد والتركيبي التشكيلي والتنظيم التراصف من بنوع تتسم بنائية آلية

ً  كونه وصفه ً  ميثاقا ً  وقارئ�ه ال�نص وبين اولاً  ومنتجه النص بين تعاقديا  يعتم�د اذ .ثاني�ا
ً  مساراً  الشاعر  نصوص�ه جمي�ع ف�ي – معين�ة اس�تثناءات م�ع – مؤيداً  يكون يكاد بنائيا
 نق�اط( نس�ميه ان يمك�ن م�ا عنده القصيدة بناء فضاء يتخذ اذ ،ديوانال هذا في الشعرية
ً  حيزاً  يخصص الشاعر ان بمعنى ).اولى ارتكاز  وكأنه�ا يجعله�ا قص�يدة كل من نصيا
   مستقلة بنائية وحدة

ً  ترتبط لكنها) اولى عتبة( ً  عضويا  الوح�دة ه�ذه .الأخرى القصيدة بأجزاء وثيميا
 فالص�وت ،وبلورته�ا بتشكيلها ،الذاكرة من استدعائها لخلا من )الأنثى( تسهم البنائية

 بفع��ل محكوم��ة تك��ون الت��ي الانث��ى من��اداة عل��ى يعم��ل القص��يدة ف��ي الاول الش��عري
ً  )الحض�ور( بفع�ل مكتمل�ة )قصيدة( الى تتحول ان تلبث ما ثم اولاً  )الغياب(  ال�ى ثاني�ا

 مق�اطع وب�اقي )الانثوي�ة التوطئ�ة( ب�ين نصي فاصل وجود ،معها القارئ يشعر درجة
 )موس��يقية قطع��ة( او) لوح��ة( وكأن��ه يش��تغل الانث��وي الاس��تهلال ان بحي��ث ،القص��يدة

 الش�عري توهج�ه ليب�دأ ،القص�يدة ذاك�رة ال�ى ب�ه تعود ،يسمعها او الشاعر يراها عندما
ً  يكون الذي ً  هادئا  ف�ي ومش�روعة قص�دية )منطقي�ة لا( نح�و ين�زاح ن�راه ث�م اولاً  متأنيا

 ال�نص يس�تحيل بحي�ث ،نفس�ه الوق�ت ف�ي ومتض�ادة متوافق�ة رج�ةمتع مس�ارات تشكيل
 ورؤى ثيمات من المتوالدة والتأويلات )العدمية( من نوع الى تفضي شظايا الى معها

ً  تسهم ومتعاكسة مترادفة  يقع درجة الى ،الواحد للنص معنى من اكثر انتاج في جميعا
 والت�ي ،النص�وص ه�ذه م�للمج مركزي�ة ثيم�ات لتحدي�د تأويلي�ة حيرة في معها القارئ
 المش�هد ه�ذا ف�ي الحاص�ل )التش�ظي( طبيع�ة تعكس مكثفة مقولات في صياغتها يمكن

 والحكاي�ة كالمونت�اج الش�عرية هيكليت�ه مجاورة اخرى فنون من يستعير الذي الشعري
 واللاج���دوى العب���ث م���دلولات م���ن المنظوم���ة ه���ذه تتش���كل اذ ،وغيره���ا والمس���رحية

 والخيب��ة والي��أس والتغيي��ب والنف��ي والض��ياع لانكس��اروا والص��مت والتم��رد وال��رفض
 ال�زمن وفوضى ،والحاجة والضجر والقلق والاغتراب ،والتهميش والاقصاء والموت
 المتعالقة المدلولات من ذلك غير إلى والحضور فالانتصار والعودة والانبعاث والأمل
 وكأن�ه قارئ�ة ىال� بالنس�بة ال�نص فيتح�ول .موح�دة ش�عرية انس�اق ف�ي وتضاداً  تجاوراً 
 الق�ارئ وتراكم�ات وتناقض�ات وخفاي�ا دواخل اخراج في اثرها تحدث كيميائية جرعة
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ً  المرداني النص مع لتتماهى ً  تماهيا ً  ذاكراتيا  الدهشة هذه يثير ،الديوان فمفتتح ،وجماليا
   ).القصيدة تنته ولم( في يقرأ عندما النفسي الاضطراب هذا ويحدث الشعرية
   اخرى عشبة ان لو اه* 

   دمي في حطت
   كتفي عن لأزاحت

   السنوات غبار
   ساعة أية ففي

   انتظاري يترجل
   يغص ان ودون
   )12(....... .راحتي من الزاب شرب
 موب��وء م��أزوم زمن��ي ت��راكم وج��ود ال��ى تش��ير ،الأول��ى الش��عرية المداهم��ة ه��ذه

 م��ن ي��هف وم��ا )آه( والت��أوه التوج��ع دال خ��لال م��ن ذل��ك يستحض��ر اذ ،والمش��قة ب��الألم
 والخل�ود للحياة ثانتة )عشبة( على بالعثور له المرافق التمني دال مع والحسرة الحيرة

 – ذل�ك بع�د – الشعري المقطع ليتلاحق ،الأسطوري/  الواقعي بين واضح تداخل في
 هب�ة عل�ى الحص�ول او ال�زمن عودة في المتمنى )الفعل( تحقيق استمالة صيرورة في

 أك��ان س��واء )من��ه المتوج��ع( الماض��وي الح��دث تف��ادي س��بيل ف��ي ،ثاني��ة م��رة الحي��اة
 ً ً  أم سيرذاتيا  الهذيان من نوع في ،هذا الشعري الصوت تصاعد يستمر كما .موضوعيا
  المعبأة والنداءات والاستفهامات التساؤلات من نوع وفي ،الجّواني الشعري والتداعي

 العدمي�ة معن�ى إل�ى جميعه�ا تفُض�ي س�وف والت�ي ، والذهول والدهشة التعجب بمدلول
  .والابتاس والتيبس والجمود والضياع بالخيبة متجذر وشعور والعبثية
 يفض@ي لا وح@ده ال@دخول ،شفرتها يملك لا طلاسم الى استحال الاوان حتى*   

  ...استنفاره يواصل هذيان ولا الكآبة إلى تقود الجمعة ،الرهبنة الى
   خيامها أكلت الذهبية قوامالأ ، الأنباء فترة انتهت لقد ، السمج الألم أيها
  النسيان سوى النسيان يستدرج فهل
  بالصيف الزمهرير استجار لماذا

  بالأرض الأرض فضاقت
  بالقوارض والقوارض

  ظهرانيه بين الأمس بحلول الغد يتباهى كيف انظر
   )13( محنط فرعون مثل
 رالشاع ذات مع ،المتكلم بضمير المقام الشعري الصوت يندمج النص نهاية في

 يعل�ن ص�ريح ح�وارٍ  ف�ي ذات�ه مع المؤلف يجربها شعرية ومناورة مباشرة خطابية في
   ).مردان محمد( اسمه عن فيه

  مردان محمد يا* 
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  قلت انك
  ...قل أنك
  ...ق أنك
  ...أنك
  ...أن
  )14(... أ

 اذ ،ومكثفة عالية دلالية بقصدية الاخير المقطع هذا في الطباعي الفضاء يشتغل
ً  )الق�ول( ملف��وظ ال�ةوإز ح��ذف عملي�ة ان ً  حرف��ا  ب��ين تجم�ع مركب��ة علام�ة تن��تج ،حرف�ا

ً  ومنتجه النص  م�ع الش�اعر/  المرس�ل وتوحد اندماج الى تحيل )قلتَ  أنك( فجملة .معا
 حض�ور خلال من تحقق )الاسم( الصريح المؤلف فحضور، الشعري القول/  الرسالة
 للح�روف الطب�اعي اله�دف تتابعي�ة ف�أن ،آخ�ر جانب ومن ،جانب هذا ،نصي ملفوظي

ً  دالاً  شكلت ً  ،مرئيا ً  يتمفصل مدلول الى بدوره أشار ،مباشراً  نصيا ً  ثيميا  مع وموضوعا
 حال�ة بل�غ ق�د الش�اعر/  ال�نص ان ،ص�ياغته يمكن اذ ،الرئية العلامة من الاول الجزء

 والاف�ول والان�زواء والانكف�اء بال�ذبول فأص�يب ،القولي/  الشعري والضمور التلاشي
  .والموت

 ال��ى ،)القص��يدة فت��أتي أنادي��ك( الش��عرية المجموع��ة له��ذه العنواني��ة العتب��ة تحي��ل
 المخاطب فضمير .القصيدة/  الأنثى بين الاستتباعية/  التواصلية العلاقة طبيعة تحديد

 فع��ل توق��ع اف��ق حس��ب يع��ود )انادي��ك( العن��وان م��ن الاول��ى الكلم��ة بني��ة ف��ي )الك��اف(
/  مفعولاً  يشكل والذي المؤنث مخاطبة الى ، سربالك النحوي التحريك وحسب القراءة

 ً  اس�تدعاء عل�ى يعم�ل فالش�اعر ،الش�اعر/  الم�تكلم عل�ى يع�ود لفعل )منادى( موضوعا
/  مادي��ة ،مجازي��ة/  حقيق��ة ،مح��ددة وغي��ر معنون��ة وغ��ي غائب��ة )انث��ى( واستحض��ار

 التواص�ل اقام�ة ف�ي الش�اعرة الأن�ا ترغ�ب ،الس�يرذاتية الذاكرة في قابعة انثى ،معنوية
 ،)القص��يدة فت��أتي( العن��وان م��ن الت��اليتين الكلمت��ين ف��ي المفارق��ة بني��ة ت��أتي ث��م .معه��ا

 ً ً  مع�ادلاً  بوص�فها القص�يدة تتجل�ى الأنث�ى مج�يء عن فعوضا  الش�اعر لحاج�ة تعويض�يا
 يمك�ن كم�ا .ومعادل�ة موازي�ة لكنه�ا متوقعة غير استجابة وبوصفها ،والجمالية الحسية

 لن�ا تلخ�ص ب�ذاتها مكتفية سردية جملة او مكثفة سردية لبنية العنوان تضمين ملاحظة
 نابع�ة عالي�ة ومرون�ة بحركي�ة العن�وان يتميز كما ،تكوينة وكيفية )الديوان( هذا حكاية

  .الامام الى الحكاية بدفع والمغري بالسرد الموحي المضارع الفعل تكرارية من
 موثق�ة منه�ا اثنت�ين ،اتمتغي�ر او وح�دات اربع الى العنوان بنية تفكيك يمكن   

 ً  ،القصيدة وتوازي تقابل فالأنثى ،)القصيدة=  الأنثى( هما ،العنوان مدونة داخل نصيا
 الوح��دتين م��ن وتس��تنبط تس��تنتج منه��ا واثنت��ين ترادفي��ة/اس��تبدالية علاق��ة تجمعهم��ا اذ

 الحضور اما ،الماضي بالزمن مرهون والغياب .)الغياب≠  الحضور( وهما السابقتين
 ه�اتين ان .وتن�افر تض�اد علاق�ة بينهم�ا فالعلاق�ة ث�م وم�ن ، الحاض�ر بالزمن نفمرهو
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ً  المدونتين الوحدتين مع تتمفصلان الوحدتين  فالغي�اب ،وتماث�ل تجاور علاقة في نصيا
 الاس��تبدالية العلاق��ة تفعي��ل خ��لال وم��ن .القص��يدة يج��اور والحض��ور ،الانث��ى يج��اور
ً ماض�� غائب��ة كان��ت الت��ي الأنث��ى ف��ان ،الأول��ى  القص��يدة ف��ي حاض��رة أص��بحت ق��د ،يا
 القص�ائد ف�ي الش�عري الم�تن داخ�ل ض�لاله انعكس�ت .والتواف�ق الت�وازي هذا .حاضراً 
 م�ن والم�رور النف�اذ خ�لال م�ن القص�يدة ع�الم يلج كان الشاعر ان نرى لذلك ،اللاحقة

 عب��ر الش��عري لل��نص وتولي��د )ارتك��از نقط��ة( الاخي��رة اص��بحت ل��ذلك ،الأنث��ى ع��الم
ً  يب�دو ال�ذي الش�اعر ذه�ن انتجه�ا ،تخييلي�ة او راذاتيةسي حيثيات  ان�ه التحلي�ل له�ذا وفق�ا

 ،ل�ه ومثي�رة للنص مفعلة طاغية انثوية بتغذية امدّه ذاكراتي نصف :نصفين إلى شُطر
 عب�ر ونقله الورق حيز الى الذاكرة مرايا انعكاسات إخراج على اشتغل تخييلي ونص

ً  شعري راوٍ   في الأول الإجرائي المفتاح فان لذلك ؛ نفسه المؤلف أنا صوت كان غالبا
 ،نفس�ها العن�وان بني�ة ف�ي يكم�ن ،المجموع�ة له�ذه الشعري البناء آلية واستيعاب إدراك

  . كله الشعري المتن مدلوله يكون ،دالاً  كونها وتتسق تتشكل التي
 الش�عري البرن�امج ض�من ،ال�ديوان ه�ذا ف�ي الاجرائي�ة العين�ات معظم تحتشد   

ً  مثي�راً  بوص�فه الغائ�ب التأنيث الى الرجوع فعل تمديع الذي  الاس�تجابة لتك�ون ،ش�عريا
 ب��دلالات تش��حن ،ش��عرية وب��ؤر ووح��دات مس��ارات ف��ي وتش��ظي انش��طار ع��ن عب��ارة

 انكس��ارات( قص��يدة فف��ي .المردان��ي الم��تن وخصوص��ية طبي��ة معه��ا تعك��س ،متفاوت��ة
 لقارئه�ا ت�وحي ،ش�عرية توارتدادا بتموجات العنوانية المدونة تشمى ،)الفضي الزمن

 م��ن بن��وع يتس��م اذ ،الموص��وف الش��عري ال��زمن وحساس��ية  القل��ق الش��عري ب��الحس
ً  ب�ه الاحس�اس اخ�تلال ال�ى اش�ارة ،الوض�وح وعدم المفرطة والضبابية التمويه  .نفس�يا

 الأنث�وي الاس�تهلالي المقط�ع ال�ى ،ش�عرية اس�طر اربع�ة عب�ر ال�نص بع�دها ينتقل كي
   :الأتي

   اللغات كل الى المدبلجتين عينيها أمام* 
  عبوديتي أشهرت

   بعد يسقط لم قتيل ولأني
ً  اتخذتكِ    .)15( قصائدي لكل عنوانا

 ش��كل متخ��ذاً  الغائ��ب الأنث��وي الجس��د إطلال��ة عب��ر ،الش��عري الص��وت يتس��لل   
ً  ،)عينيها أمام( بصرية علامة /  اعتراف�ي مش�هد صياغة في المتكلم ضمير ومستخدما
ً  تقديمه يتم ،إعلاني  )الأنث�ى( عين�ا تحول�ت فق�د .وثن�ي تعب�دي طقس�ي فض�اء في نصيا
 اع�ادة اج�ل م�ن ،ب�ه والل�وذ الي�ه الالتج�اء ت�م ،بدائي طوطم او مقدس صنم إلى الغائبة

 عل�ى اش�رفت اذ ،الش�عرية الان�ا ف�ي الحاص�ل الخواء وملئ والروحي النفسي التوازن
 بدال��ة الاس��تجارة ه��و ،المت��اح الوحي��د الخي��ار ك��ان ل��ذلك ،الش��عري والم��وت الص��مت

 تغ�ور اس�طورية علام�ة ال�ى ،للانث�ى التبجيل�ي المش�هد ه�ذا ي�دلل اذ ،لا)الأم/  الأنثى(
 ال�ى الع�ودة ف�ي الملح�ة الحاج�ة وه�ي ،الأول للإنسان المثيولوجي الوعي في جذورها
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 تضمين عن فضلاً  ،ذلك غير او الارض ام الطبيعة اكانت سواء )الانثى( الحياة اصل
 بالفع�ل ت�تحكم الت�ي ،الاله�ة/  الأنث�ىب  وتحدي�ده وص�فه يمك�ن اخ�ر م�دلولاً  ،لال�دا هذا

 ذل�ك تجلي�ات اهم من واحد )الشعر( ان وصف على ،ونتائجه ودوافعه الحي الانساني
   .الفعل

ً  تحولاً  ،الشعري المشهدي المقطع هذا يتضمن     الض�مائر حركة من ينتج داليا
 يمك�ن ال�ذي ،الش�عرية للمجموع�ة العنوان دلالة ويسند يدعم اذ ،النص داخل وتبدلاتها

 الم��تن لاقام��ة ممه��دة أول��ى داخلي��ة عتب��ة بوص��فها الغائب��ة الأنث��ى حض��ور ف��ي رس��مه
 الغائرة الانثى استدعاء عملية الى يحيل )عينيها( في )الهاء( الغائب فضمير .الشعري

 ظ��يموالتع التق��ديس ص��فات تحم��ل اس��طورية انث��ى وه��ي ،قديم��ة جمعي��ة ذاك��رة وس��ط
 م��ن التأني��ث ض��مير يتح��ول ،المقط��ع نهاي��ة وف��ي ،وال��تحكم والعط��اء والم��نح والانت��اج

 دلالي انتقال الى يشير مما ،)الخطاب كاف( خلال من )اتخذتك( الحضور الى الغياب
 خ��لال م��ن وذل��ك ،الانث��ى ه��ذه وفاعلي��ة ودور بطبيع��ة متعل��ق ،الأول :بع��دين يتخ��ذ

ً  اتخ��ذتك( ال��نص ف�ي دوره��ا وتحدي��د توص�يف  تس��امت أنه��ا أي )قص��ائدي لك�ل عنوان��ا
 ً ً  الان المتجس��دة )القص��يدة( مس��توى إل��ى جمالي��ا  بالص��وت فمتعل��ق ،الث��اني ام��ا ،زمني��ا

 والانص�ياع الخض�وع مس�توى م�ن وارتف�ع انتق�ل اذ ،الأنث�ى به�ذه علاقته في الشعري
ً ( جعله��ا كون��ه ،والهيمن��ة الإدارة مس��توى ال��ى ً  )عنوان��ا ً  ومفتاح��ا ً  ومحرك��ا  متن��هل نص��يا

 راوٍ  طري�ق ع�ن ،القص�يدة م�ن الخامس السطر في ومباشرة فعلاً  سيبدأ الذي الشعري
 المس�تظهر الش�عري الفاع�ل حكاي�ة تفاص�يل ،الغائ�ب بضمير لنا سيسرد ،عليم شعري

 المؤل�ف ان�ا ه�و الفاع�ل ه�ذا أن القص�يدة نهاي�ة ف�ي سنكتش�ف كم�ا ،الروي طريق عن
 ، )عن��ه الم��روي( البط��ل فأص��بح ،حكاي��ة س��رد مهم��ة لل��راوي المؤل��ف أن��اط اذ ،نفس��ه
 ً    :قوله من الحكاية وتبدأ .عينه الوقت في له مرويا

    الهوينا يمشي* 
   تصطاد ان تأبى لحواصل الحب يلتقط
   عليه تتوكآن قدماه

   رزمته في الوقت أبهة تنهض متثاقلة
   المبتسر فطوره على مساءً  ينهال

   طبلته على الناي أوجاع تتلصص
   وحيداً  ىيبق ولئلا

  .)16( الحزن اكتشف

 آلي��ة خ��لال م��ن فاع��ل ملام��ح رس��م عل��ى تعم��ل ،س��ردية لوح��ة ال��نص يق��وم   
 يم�ر الت�ي والمأزوم�ة الح�ادة النفس�ية للحال�ة تلخ�يص ف�ي السرد مع المتداخل الوصف

 مفرغ�ة دائ�رة ف�ي يدور جعلته بحيث ،قاتلة ووحدة وانقطاع عزلة من يعانيه وما ،بها
 رتاب�ة ف�ي ،ي�وم ك�ل نفس�ها تعي�د ،ثقيلة متتالية عدمية إلى واستحال الزمن معه تلاشى
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 الت�ي الشخص�ية ه�ذه ملام�ح .عرض في الشعري الراوي ويستمر ،قديم ويأس وبؤس
 وين�تفض ي�نهض م�ا س�رعان لكنه ، بالموت أشبه هو ما إلى استحالت خيبةٍ  من تعاني

   :الرماد تحت من وينبعث رقاده من
   مطراً  ءالأشيا سمى ما كثيراً * 

   الصفعة وجه في وابتسم
   شاخت التي هي المرآة ان يرى

   وقاراً  ليست بأنها الثلوج يصف
   منازله في منتجع طروادة لحصان

   صباح كل ساعته يوقظ
   )زمرعنقا( العملاق قدوم من الشوك اخرج الذي هو

    )17( .البحر كما انه غير
ً  ايرةمغ صورة يعكس ،الأسطر هذه في السردي التوصيف ان  للتوص�يف تمام�ا

 اذ ،وتض�اد نق�يض ف�ي الفاع�ل مواص�فات يق�دم ب�الأحرى او ،القصيدة بداية في الاول
ً  متفائلاً  الان يبدو ً  جسوراً  ،السن في لتقدمه يبالي لا ،الصعاب وجه في مبتسما  ،مقداما
 اش�ربة ف�ي متش�ظية الش�عرية فألان�ا )التش�ظي( نس�ميه م�ا يح�دث هنا من .كالبحر فهو

 ن�راه الش�عري فالص�وت ،وج�زر م�د عمليت�ي ب�ين تت�راوح متباين�ة متض�ادة ومسارات
 والس��كون الص��مت م��دلولات الأول :الم��دلولات م��ن ص��نفين تن��تج دوالٍ  ف��ي يتن��اوب

 ال�نص م�ن الأخي�ر المقطع ليأتي .والتفاعل والتفائل الأمل مدلولات والثاني والانزواء
 ف��ي عن��ه الم��روي لين��دمج )م��ردان محمد( المؤل��ف اس��م ب��ذكر الم��روي ع��ن الكش��ف ف��ي

/  ك�ائن ه�و م�ا ب�ين ال�داخلي الص�راع حدة معها تتضح ،حوارية جدلية في له المروي
 في��ه ويت��راءى يت��داعى  اس��تنكاري حلم��ي نس��ق ف��ي مث��ال/  يك��ون ان يج��ب وم��ا واق��ع

   .وصراحة مباشرة )الاسم( ذكر خلال من إعلانية قصدية بكل المؤلف انا صوت
   مردان محمد يا* 

   يوم ذات ستنام
   تصحو ولا

    . )18( تصحو ألا لك قال فمن
ً  إيح��اء ،خص��بة أجرائي��ة عينّ��ة بوص��فها )غرق��ى ص��ور( قص��يدة تض��م  دلالي��ا

ً  بوص�فه ،)والص�مت الم�وت( دال�ة تمرك�ز مع�ه الق�ارئ يستشعر ً  تشض�يا  داخ�ل رئيس�ا
 تفكي�ك خ�لال م�ن اس�تنتاجه يمكن تضميني تأويل نحو ينحى فالعنوان .المرداني المتن

 م��دلولها ع��ن فض��لاً  فالص��ورة ).غرق��ى( كونه��ا )الص��ور( ل��دال ألعن��واني التوص��يف
 ف�ي وتقيي�ده الزمن�ي الانقط�اع عل�ى للدل تسعى فإنها ،ألتوثيقي الفوتوغرافي التسجيلي

 س�اند دلال�ي ب�دعم التوصيف ليأتي ،)التصوير( فعل لحظة وهي ،متوقفة زمنية لحظة
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ً  فه��ي ،م��دةجا لقط��ات كونه��ا ع��ن فض��لاً  فه��ي ،للموص��وف  ال��ذي الأم��ر غارق��ة ايض��ا
  .التدليلية قيمتها من والإعلاء المركزية الدالة إذكاء في سيسهم

 الش��عري متن��ه لتمري��ر ،الأنث��وي الجس��د فض��اء الش��اعر يس��تثمر أخ��رى م��رة  
 )العي�ون( الش�عري الص�وت يخاط�ب إذ ،لتوهج�ه وموق�دة لل�نص حامل�ة عتب�ة بوصفه
 دالاً  بوص�فه )الزاج�ل للحم�ام( والعرفي�ة الواقعي�ة المرجعي�ة يوظف كما ،لغةً  بوصفها
 ً  يتض��من الش��اعرة ان��ا ع��ن منق��ول واح��د م��دلول إنت��اج ف��ي الأول لل��دال س��انداً  إش��اريا
  ).شنقي/  غرقى صور(العنوان دال مع الالتحام

  زاجل حمام عيناك* 
   مشفرة رسائل ينقل

  شنقي تتضمن
  الجلال هذا وأمام

  )19( رأسي أطأطئ أن إلا أملك لا
 ع��الم إل��ى للول��وج الأول��ى التأني��ث عتب��ة ،المفلم��ن الش��عري المقط��ع ه��ذا يش��كل

 قيم�ة بوص�فها للأنث�ى أع�لاء – الس�ابق ال�نص ف�ي رأين�ا كما – يتضمن كما ،القصيدة
 الشعري الصوت تجعل ،)الجلال هذا أمام( التقديس حد تصل تكاد بقوة متمناة تبجيلية
 وف�ق ولك�ن الأنث�ى وطاق�ات لق�وى كام�ل يموتس�ل وانقياد خضوع آلية في معها يتفاعل
 )والنق�اء الطه�ر=  الأنثى( الشاعر قناعات من نابعة مثالية صوفية رؤية يعتمد تعامل

 هو وأرقى ارفع مستوى إلى الجسدي/  الشهواني المستوى من وينقلها إليها ينظر كما
 الأنث�ى ب�ين المطل�وب والت�وازي التماث�ل حال�ة لخلق وذلك الجمالي/  الشعري مستوى

  .والقصيدة
ً  القصيدة تترشح ً  شيئا  قلق�ة معتم�ة وأقبي�ة مس�الك نحو ،الأنثوي التقديم بعد فشيئا

 ،الش�عري الص�وت روح ف�ي المتفش�ية التش�ظي حال�ة ،الب�اردة بظلاله�ا تعك�س رمادية
 إنت�اج ف�ي جميعه�ا تتس�ق ،عالية بحرفية مصنوعة مكثفة شعرية بدوال تتمسرح والتي

 والعب�ث واله�ذيان والقتام�ة والتش�اؤم والقهر والعجز والنفي لغيابوا الخيبة( مدلولات
 توظيف يعتمد شعري إنثيال في ومتواشجة ممتزجة ثانوية تشظيات بوصفها )والموت
 ،المعمارية وحتى بل والدينية والتاريخية الاجتماعية والعلامات الرموز من مجموعة
 بأكثر الواحد المعنى تقديم نيضم مونتاجي تقطيع بشكل النص مساحة على وتوزيعها

  .وصورة وشكل دال من
   بالأشجار البرد يلتف* 

   بالهذيان الثلج نتف تبدأ حينما
  نحوي تتقدم الزقورات

  الكرنفال هذا تعكس عدسة من وما
ً  أنا   أيضا
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   للمبارزة لغة أرسم أن أستطيع
   وأعلمه بحرً  أبني أن

  المطرزة الأيائل يصطاد كيف
   الحافيات والنجوم

   الملونة المواعيد من نهاية في يرقدو
   .للجلجلة انتظارا

   قمصاني على الباب يطرق لا
   عني منشغلون الارباب

  يلهث قطار
  المحطات فريسة يقع أن يأبى

  كالسيف جائعة الموائد
   بالأصفار مترهلة الألبومات

   الأشجار نداء يسمع من
  )20( الزنج يحاصرها حين

 ملاحق�ة دق�ة ف�ي الق�ارئ ذهنية تحفز عريةش بصياغات ومحتشد مسكون النص
 للخروج ،والمبثوثة المبعثرة وأجزائها شظاياها وتجميع بينها التوليف ومحاولة الدوال
ً  المتشظي النص ورؤية يتسق بتأويل  كبرى مقولة او علامة انتاج على والعمل ،دلاليا
 محوري�ة لم�دالي م�ن يرتس�م ش�عري كيان في الصغرى العلامات فيها وتتجاور تنتظم
 علام��ة الم��وت ذل��ك بع��د ليك��ون )العب��ث – الص��مت – الغي��اب – النف��ي( ه��ي أربع��ة
  .كبرى

 النصوص لمدلولات مشابهة أعلانات ،)الذبيح الزمن مقامات( قصيدة في نجد 
 ل��ه أص��بحت اذ ،الق��ديم ال��زمن أص��ابت الت��ي ب��التحولات تش��ي العن��وان فدال��ة الس��ابقة،
 )تميمة( الى تحول كأنه ،بواسطتها اليه ويتقرب ،فيها يختزن عتيقة ومقامات اضرحة

ً  ،الي��ه ويلتج��أ ب��ه ي��لاذ ص��نم أو  المفارق��ة أن .الح��اظر ال��زمن ووط��أة قس��وة م��ن هرب��ا
 الش�اعرة الأن�ا مواص�فات تبني باتجاه سيدفع الذي القراءة فعل من هنا متأتية الشعرية

 ص�امتة/  ناقمة/  عاجزة / منفية/  يائسة/  حزينة/  حائرة/  ملتبسة/  مخنوقة( :الآتية
 ف�ي التساؤل بآلية يتوسل الشعري فالصوت ، )متشظية وأخيراً /  متسائلة/ متحجرة/  

ً  وإثرائه النص ضخ ً  دلاليا   :وثيميا
   مَن يطارد مَن* 
  السعلاة الى الجارية حساباتنا آلت هل

  وعرة قصيدة شكل يأخذ انشطاري
  البيضاء قهوته الشتاء يوزع حيث أقف

   أصابعه بين قلمال يأخذني
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   مطر من فهل أقرأه لم ما أردد
  )21( التجاعيد إلا يلد لم

 م�ن نابع�ة أزلي�ة جدلي�ة ع�ن )م�ن يط�ارد م�ن( هن�ا الاستنكاري التساؤل يكشف
 ش�افية إجاب�ة لا اذ ،ومبت�ورة عقيم�ة مح�اورة وه�ي ،لزمن�ه الش�عري الصوت محاورة

 مح��وري م�دلول إقام�ة ن�هع يترش�ح ال�ذي الأم�ر ،ال�زمن فع�ل ع�ن الإنس�ان لتس�اؤلات
 ق�دم الق�ديم ب�الحزن وص�فة يمك�ن التش�ظي لعلام�ة العام النسق ضمن الآخر هو يصب
 العالق�ة والغص�ة ب�الألم المتص�اعد والإحس�اس والخيب�ة اليأس ثيمات عن فضلا الزمن

  .الشعري التطهير سوى لها منفذاً  تجد لا التي
ً  النص هذا يتخلى لم  ت�وائم أنثوي�ا استهلالا أعتمد فقد ،التشكيلية عادته عن أيضا

ً  حاضرة ،المستدعاة فالأنثى ،السابقة النماذج مع  وه�ي ،نفسها المهيمنة بالكينونة ايضا
ً  مدعوة  وس�ط دمي�ة مج�رد إل�ى الش�عري الص�وت ذات تح�ول على شاهدة لتكون ايضا

 تجس��يد عملي��ة ف��ي وفاعل��ة مش��اركة ه��ي ب��ل فحس��ب ذل��ك ل��يس ،ال��زمن محاص��رات
 م��ادة( ال��نص/  الجس��د لأج��زاء )الأنث��ى( اتخاذه��ا عب��ر الش��اعرة ن��االأ تش��ظي وإظه��ار

 ب��ين والتم��اهي التوح��د دال��ة م��ن يعل��ي ف��النص .وديمومته��ا اس��تمرارها لض��مان )حي��ة
  .والنص الأنثى

 * ً    سيدتي وطاعةً  سمعا
  للدمى مسرحا صدري تتخذي أن لك

  أصابعك بين من إلا ينبع لا نهراً  وأطرافي
ً  قلبي ذرات و    الزينة ماكلأس طعاما

   )22( بنانك طوع فأنا
 إقام�ة ف�ي البنائية الخصيصة بهذه الشعرية المجموعة هذه نصوص التزمت لقد

 الش�عرية الأنث�ى استحض�ار فيها يتم نصية بتوطئة أولاً  تبدأ فالقصيدة .الشعري هيكلها
 به�ا الت�زم أس�لوبية بقص�ديه محكوم�ة فني�ة اس�تيلاء عملي�ة بوصفها ،النص في للحلول

ً  والنص شاعرال    .الشعري التيه متاهات في الانطلاق ثم ومن ،معا
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 الشعري الكون فضاء كتاب ضمن/  جميل شادان/  الحلم ورمزية الرؤية فضاء -1

   .19/  مردان محمد عند الشعرية التجربة مستويات – التدليل الى التشكيل من

ً  فيةالصا السينما( السينما جمال علم :عن نقلاً  -2  مجل�ة/  مشذوب علاء/  )أنموذجا

  .122/  2013 شباط/  3ع/  شرفات

 .169/  الفواز لواء/  المعاصر المشرقي العربي النقد في المعنى فلسفة -3

 .5/  جيرو بيار/  السيمياء -4

 وال��نص الس��يمياء :كت��اب ض��من/  عم��ار ش��لواي/  والأف��ق المفه��وم الس��يميائية -5

  .18/  2000/  بسكرة خضير محمد جامعة منشورات/  الأدبي

 .31/  السيمياء -6

 :كت�اب ض�من/  الأط�رش يوس�ف/  الأدب�ي ال�نص قراءة في السيميائية المقاربة -7

 .148/  الأدبي والنص السيمياء

 حس�ين ه�دى/  النس�وي النقد ضوء في 2007 – 1990 من العربية المرأة رواية -8

  .37/  الشيباني

 .30/  العربية المرأة رواية :عن نقلاً  -9

  .26/  الأعرجي نازك/  العربية النسوية الكتابة في دراسات – لأنثىا صوت -10

  .180/  الغذامي الله عبد/  واللغة المرأة  -11

 .563/  مردان محمد/  الكاملة الشعرية الأعمال -12

 .564/  ن .م -13

 .565/  ن .م -14

 .569/  ن .م -15

 .569/  ن .م -16

 .570/  ن .م -17

 .571/  ن .م  -18

 .572/  ن .م -19

 .574 – 572/  ن .م -20

  .579/  ن .م -21

 .578/  ن .م -22
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  علي جواد محمد. د
 ه�و الس�نين آلاف من�ذ المنطق�ة ش�عوب لن�ا تركت�ه الذي القديم الأدبي التراث إنّ 

 ف�ي وبحثن�ا معطيات�ه م�ن وأف�دنا علي�ه اطلعن�ا المنطق�ة، هذه سكان نحن فينا حيّ  تراث
 حض�ارة ويش�تمل ل�ذلك س�ابقة مراح�ل إلى ممتد تراثنا(( فهو وحدوده، وخفاياه طبقاته
 الني��ل ووادي الراف��دين وادي وحض��ارة والآش��وريين الس��ومريين ل��دى الراف��دين وادي
 وقد وتقاليد، مظاهر من حواضرهم في الإسلام قبل العرب به نهض وما الشام، وبلاد
 الديني�ة الق�يم م�ع يتع�ارض لا م�ا واس�توعبت ذل�ك الإس�لامية العربية الحضارة ورثت
 ثقافته���ا م���ن يتج���زأ لا ج���زءاً  وأص���بح ،)1())جدي���د حض���اري ب���رداء وقدمت���ه من���ه،

 الأح�وال م�ن ح�ال ب�أي يمكنن�ا ولا للمس�تقبل، ورؤيتن�ا الحاض�رة وحياته�ا وحضارتها
  .كافة المستويات على فينا التأثير على قدرته في قيمته من التقليل أو عنه التخلي

 م�ن الكثي�ر عن�د كبي�رين وحض�ور بأهمي�ة الق�ديم دبيالأ التراث حظي ومثلما  
 م�ردان، محمد الش�اعر قص�ائد في لافت باهتمام حظي فقد المعاصرين، العرب الشعراء

ً  راف��داً (( يع��دّ  لش��اعر بالنس��بة الت��راث ه��ذا لأنّ  وذل��ك ً  هام��ا ً  ومرجع��ا  بالمعلوم��ات غني��ا
 للأح�داث تفاصيل من تحمله ما بفضل والفني، والتحليلي التسجيلي للتوظيف الصالحة
 عب��ر نت��ائج، م��ن الأح��داث تل��ك إلي��ه تتوص��ل وم��ا ،والمعض��لات للص��راعات وط��رح
 التعبيرية وخصوصيته الشعر طبيعة مع يتلاءم ما وهو ،)2())للزمن التعاقبي المجرى

 رؤيته�ا، م�ع ويتواف�ق تجربته�ا ي�لاءم م�ا الت�راث ه�ذا خ�زين م�ن تأخ�ذ التي والجمالية
ً  ينعكس بحيث ً وثق فنيا ً  افيا   .عليها وجماليا

ً  بوصفه القديم الملحمي الشعر إنّ     الأكث�ر الإنس�اني الت�راث نم�اذج من نموذجا
 ووجوده تاريخه عن يعبر إنما العربي الإنسان تاريخ في وقيمة وتأثيراُ  وحيوية أصالة
 التي الدقيقة والجزئيات المتداخلة، المعاني كل تبرز الشعر هذا وضمن شعراً، وواقعه

 لوح�ات م�ن لوحة والمعاناة صورة، والإحساس وثيقة، الشعر فكان الحياة هذه نفتاكت

                                                           

 ،1ط بغ�داد، العام�ة، الثقافي�ة الش�ؤون دار ح�داد، عل�ي لح�ديث،ا العراق�ي الش�عر في التراث أثر) 1(
 الش�ؤون دار الع�وادي، حس�ين ع�دنان الع�راق، ف�ي الح�ديث الشعر لغة: وينظر. 14- 13: 1986

 .172: 1985 بغداد، العامة، الثقافية

 بالآدا كلية إلى مقدمة دكتوراه أطروحة الحسين، عبد بدران الأموي، العصر شعر في التناص )2(
 . 228: 1996 الموصل، جامعة في
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 بالماض�ي يص�له مم�ا ب�الكثير الح�ديث العرب�ي الش�اعر موض�وعات تغ�ذّي ،)1(التاريخ
ً  ل�ه ومط�وّراً  للحاض�ر راف�داً  يك�ون بحي�ث والمضيء، والمشرق المجيد الثقافي  ودافع�ا

 والفك��ر ال��وعي مس��توى عل��ى التق��دّم ف��ي المنش��ودة الرؤي��ة تحقي��ق م��ن مزي��د أج��ل م��ن
  . الجمالي والذوق
 ال�ذي الزم�ان ذل�ك في نحن هو بالأمس، نحن هو القديم العربي الأدبي التراث 
 والس�لوكي، الفك�ري المس�توى عل�ى الي�وم فين�ا  موج�ودا إذن فه�و ماضياً، الآن أصبح

 ً ً  موجودا وسيظل دائماً، حولنا من متحركا  ك�ذلك الغ�د وف�ي ومالي� في وجدليا ً◌متحركا
 الأم�س ف�ي اليوم وحضور والغد اليوم في الأمس حضور لأنّ  أبينا، أن شئنا سواءً  )2(

 قض�ية ف�ي. حي�ة أم�ة لك�لّ  منه�ا ب�دّ  لا الت�ي الحض�ارية الاس�تمرارية عن�وان ه�و والغد
 مض�امين م�ن الت�راث علي�ه ينط�وي م�ا يوظ�ف الش�عر ف�إن للتراث الشعري التوظيف

ً  تع��د عميق��ة، خب��راتب الحاض��ر ترف��د حيوي��ة  والاس��تمرار ً◌للتجدي��د ض��روريا  ش��رطا
 بالضرورة وليس ،)3( توظيفه طرائق في الشعر عليها يتوافر أن ينبغي التي والمواكبة

 الش��اعر إن إذ والتفاع��ل، والأخ��ذ للتوظي��ف قاب��ل الت��راث ه��ذا ف��ي ش��يء ك��ل يك�ون أن
 م�ع ت�تلاءم لأن لحةص�ا منه محددة أشياء ينتخب إنما التراث توظيف في يرغب الذي

  . قصيدة كل في تجربته
 فكري�ة أو جمالي�ة فني�ة وظيف�ة ي�ؤدي الشعر في التراث حضور فإنّ  هذا وعلى 

 مع�ين لغ�رض يك�ون الحض�ور وه�ذا معه، وتنسجـم الشعري السياق تخدم موضوعية
ً  الشاعر يراه ً  ضروريا ً  ومناسبا  ف�ي رؤيت�ه بل�ورة أو المطروح�ة فكرته لتعميق وحيويا

ً  ي��راه أو م��ا، قض�ية  )4( قص��يدته ف��ي اللغ��وي أو الأس�لوبي أو الفن��ي البن��اء م��ع منس�جما
ً  ينتج بحيث ً  نصا  والجمالي الفني الصعيد على تتجاوز عالية، بمواصفات جديداً  شعريا

ً  ه�ذه الجدي�دة تجربت�ه عل�ى يض�في بحي�ث الس�ابقة تجاربه ً  مناخ�ا ً   فني�ا ً  وجمالي�ا  وثقافي�ا
 ً  وفض�اء الماض�ي فضاء التراث من المستفيدة الجديدة ربتهتج وتجمع مضافاً، وإبداعيا
  . وتشكيلها بنائها في الحاضر
 للت�راث، الش�عري التوظي�ف ح�الات أه�م م�ن التراثي�ة الشخصيات توظيف يعدّ  

 دلالته�ا جان�ب ف�إلى عابرة، ظواهر مجرد ليس الشخصيات هذه مثل استدعاء إنّ  إذ((
 ومعاص�رة جديدة ورؤى وإيحاءات دلالات المعاصرون الشعراء حملها فقد التاريخية

                                                           

 . 34: 1980 ، بغداد ، للطباعة الحرية دار ، القيسي حمودي نوري. د ، والتاريخ الشعر )1(

 39 ،ع��دد الثق��افي الموق��ف مجل��ة ، البس��تاني بش��رى. د ، الحض��ور وجدلي��ة ال��ذاكرة جمالي��ات )2(
،2002 :89  . 

 . 103:  الإسلام بلق العربي الشعر في للمرجعيات الفني التوظيف )3(

 ع���دد ،13 م���ج اليرم���وك، أبح���اث مجل���ة الزعب���ي، أحم���د والت���اريخي، ال���ديني التن���اص: ينظ���ر) 4(
1،1995:177    . 
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 م����ن وتعم����ق وتخص����بها الش����عرية التجرب����ة تغن����ي ،)1())مختلف����ة لت����أويلات قابل����ة
 المعاص��ر العرب��ي الش��عر ف��ي التراثي��ة الشخص��ية اس��تخدام ج��اء وربم��ا. موض��وعاتها

ً  توظيفها يعني ً  تعبيريا  الثري�ة، المعاص�ر الش�اعر تجرب�ة أبع�اد من بعد لحمل وتشكيليا
 رؤي�اه ع�ن به�ا أو خلاله�ا من يعبر الشاعر يد في وإيحاء تعبير وسيلة تصبح هاأن أي

  .قديمة بخبرة تعمقها جديدة خبرة تختزن التي ،)2( الراهنة المعاصرة
 الحديث�ة العربي�ة القص�يدة ف�ي الت�راث توظي�ف عملي�ة تتح�ول النحو هذا وعلى 

 بالثقاف���ة ◌ً  ح���افلا ي���اثر ◌ً  إنتاج���ا الجدي���د ال���نص إنت���اج ف���ي تس���هم فني���ة أداة(( إل���ى
 يمث�ل فالتراث ،والتأثر التأثير دائم ◌ً  فاعلا ◌ً  عنصرا التــراث يحيل مما ،والتواصل

ً  ◌ً  معرفيا حقلاً   والق�ادرة ،من�ه الحي�ة العناص�ر لاختي�ار نق�دي نظ�ر إل�ى يحتاج خصبا
 ف��ي والتموض��ع التج��دد عل��ى ق��ادرة ش��واهد تك��ون أن تص��لح والت��ي الديموم��ة، عل��ى

 قديم�ة تجرب�ة واح�د، ش�عري س�ياق ف�ي تج�ربتين أص�ول تحت�وي )3())جديدة نصوص
 والفك�ر للحي�اة رؤيت�ه ف�ي بالشاعر علاقة لها جديدة تجربة الإنسانية، الذاكرة في ثابتة

  .والحلم والتاريخ والزمن والمكان والجمال والحب
 أشكال كل بتوظيف كثيراً  المولعين المعاصرين الشعراء من مردان محمد الشاعر

 وأنماطه أشكاله بكلّ  التراث هذا بأنّ  لقناعته وذلك وقضاياه، وطبقاته وأنواعه ثالترا
ً  راف��داً  يش��كّل وقض��اياه  تط��وير إل��ى تس��عى الت��ي الحديث��ة، القص��يدة رواف��د م��ن مهم��ا
 ه�ذه تمنحه�ا جديدة ودلالات وقيم وأفكار ورؤى أساليب من متاح هو ما بكل تجربتها
ً  وتعم���ل التراثي���ة، الرؤي���ة  العالي���ة غنائيته���ا م���ن القص���يدة ه���ذه إخ���راج عل���ى تركيبي���ا

 آف�اق عل�ى الحديث�ة القصيدة انفتحت فكلما وضيقة، محددة موضوعات على واشتغالها
ً  هذا انعكس وعميقة وواسعة كبيرة  إل�ى به�ا والانتق�ال وتح�ديثها تطويرها على إيجابيا

  . وأعمق أهم إبداعية مساحات
 أثّ�رت الت�ي القديم�ة الملحمي�ة وصالنص� أق�دم من بأنها كلكامش ملحمة توصف

 ملحم�ة ه�ي(( و الع�الم، ش�عوب م�ن الكثير لدى إبداعية نصوص من لحقها فيما كثيراً 
 م 1853 ع�ام م�رة لأول اكتش�فت طيني�ا لوح�ا 12 على مسماري بخط مكتوبة سومرية

 للمل��ك الشخص�ية المكتب�ة ك��ان ان�ه بع�د فيم��ا ع�رف بالص�دفة اكتش��ف أث�ري موق�ع ف�ي
 كتب��ت الت��ي الطيني��ة لألواحب��ا ويح��تفظ الع��راق ف��ي نين��وى ف��ي آش��وربانيبال الآش��وري

 ف��ي ويحم��ل الأكادي��ة باللغ��ة مكتوب��ة الأل��واح. البريط��اني المتح��ف ف��ي الملحم��ة عليه��ا

                                                           

 الفك��ر دار زاي��د، عش��ري عل��ي المعاص��ر، العرب��ي الش��عر ف��ي التراثي��ة الشخص��يات اس��تدعاء) 1(
 .  93: 1997 مصر، العربي،

: 1،1982 ط الكوي�ت، المطبوع�ات، وكال�ة الكبيسي، حميد خضير عمران المعاصر، العراقي الشعر لغة )2(

41. 

 العربي��ة المؤسس��ة الرواش��دة، س��امح. د الح��ديث، الش��عر ف��ي تطبيقي��ة دراس��ات ال��نص مغ��اني) 3(
 . 11: 2006 ، 1 ط بيروت، والنشر، للدراسات
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 الملحم�ة كاتب أنه البعض يتصور الذي ئونيني ئيقي شين اسمه لشخص توقيعا نهايته
 الش�عراء م�ن الكثي�ر وظّفه�ا وق�د )1())الإنس�ان كتبه�ا قص�ة أق�دم ال�بعض يعتبره�ا التي

 وأفك���ار ودلالات مع���انٍ  م���ن علي���ه تنط���وي لم���ا أش���عارهم ف���ي ص���رينالمعا الع���رب
 ف��ي كلك��امش ملحم��ة فتوظي��ف العص��ور، ك��ل ف��ي بالإنس��ان ص��له ل��ه وموض��وعات

ً  ك��ان الأس��اس ه��ذا عل��ى الحديث��ة الش��عرية النص��وص ً  موض��وعا  ه��ؤلاء لمعظ��م مغري��ا
 ىعل� الملحم�ة علي�ه تنط�وي لم�ا الش�عرية، ومش�اربهم مناهجهم اختلاف على الشعراء

 وجم��الي وأدب��ي وموض��وعي ودلال��ي معن��وي وخص��ب كثاف��ة م��ن كاف��ة المس��تويات
 ه�ذه فض�اء م�ن ينهل�ون الش�عراء ه�ؤلاء أغل�ب ف�راح ع�ام، وإب�داعي وفلسفي وفكري
  .وأشعارهم قصائدهم في لتوظيفها والرمزية الأسطورية وأجوائها الملحمة
 ملحم��ة فك��رة ج��وهر م��ردان محمد الش��اعر يوظّ��ف)) الع��راف(( قص��يدته ف��ي  
 ب�دأ عن�دما والرؤي�ا الرؤي�ة تمثّ�ل الت�ي ،))رأى الذي هو(( جملة يستعير حين كلكامش

  :يحاصره الموت أن وجد حين الخلود عن البحث بموضوع
  رأى الذي هو

  غضبتها في الشموسَ  وشارك
  الموقدِ  فوق وصبَّ 
  نارهُ  الخامدِ 
  يرقصُ، الذي الباب وغادرَ 
  الرياح تزمجرُ  عندما

  رأى الذي هو
  الزنجُ، يشبُّ  كيف
  والدماء، الأوراقِ  في

 ً   )2( للخلاصَ  وهما
 داخ�ل كلك�امش مس�يرة ف�ي للخوض مطلعاً )) رأى الذي هو(( عبارة تأتي إذ   
 الش�مس مش�اركة نح�و أولاً  يتح�رك فه�و  الخل�ود، عش�بة ع�ن ليبحث الطبيعة مفردات
 والنار، لنوروا الضوء قوة منها يستعير كي)) غضبتها في الشموسَ  شارك(( غضبتها

 تقدّم لا التي) الأرض( الخامد الموقد في هذه والنار والنور الضوء قوة يصبّ  ثمّ  ومن
 عل�ى ق�ادراً  يك�ون أن أج�ل م�ن ،))ن�ارهُ  الخام�دِ /الموق�دِ  ف�وق وص�بَّ (( الممكنة الحلول
 عن��دما/ي��رقصُ، ال��ذي الب��اب وغ��ادرَ (( الخل��ود عش��بة نح��و الأس��طورية برحلت��ه الب��دء

 زمج�رة ودلالة البحث، رحلة باشر قد يكون الباب بمغادرته أنه أي ،))الرياح تزمجرُ 

                                                           

 .الإنترنت شبكة الحرة، الموسوعة ويكيبيديا )1(

 169: ك.  ش.  أ) 2(
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 ف�ي المعرف�ة عن البحث رحلة وهي بالمخاطر، المحفوفة بالرحلة الإيذان تعني الرياح
  .والدلالة والفكر والقيمة المعنى صعيد على والخلود الحياة

 كلكامش تحصيل طريقة يوضح الكلكامشية الصورة من الأول الجزء كان وإذا 
 الاستش�رافية بالعبارة يبدأ الذي منها الثاني الجزء فإنّ  الخلود، عشبة عن الباحثة للقوة
ً  يس�تعير)) رأى ال�ذي ه�و(( نفسها  الخ�لاص ع�ن الباحث�ة ال�زنج ث�ورة موض�وع أيض�ا

ً /والدماء، الأوراقِ  في/الزنجُ، يشبُّ  كيف((  ص�ورة ب�ين ي�وازن ك�ي ،))للخلاصَ  وهما
ً  الموت من الخلاص وصورة خالدة، حياة وكأنها العبودية من الخلاص  خلود عن بحثا

  .دائم
 عش�بة ع�ن الباح�ث كلك�امش ب�ين العلاق�ة الش�اعر يوظف)) أرق(( قصيدة وفي

 الوق�ت فف�ي مقلوب�ة، بص�ورة كلك�امش بح�ث موضوع هي التي الخلود وعشبة الخلود
 الش�اعر رىن العشبة هذه عن البحث إلى الساعي كلكامش صورة الملحمة ترسم الذي
  :البحث موضوع هو وكلكامش الباحثة هي العشبة من ليجعل المعادلة يقلب

  كلكامش عن تبحث العشبة زالت فما
   )1(  العشاق كما بالفجيعة وحدها لتستأثر

ً  الملحمة موضوع يوظف هنا الشاعر    ً  توظيفا  الخل�ود فك�رة بأن ليوحي مقلوبا
 اله�دف يك�ون وح�ين أيض�اً، بالبح�ث س�هانف العش�بة تقوم حين وهمية، فكرة هي أصلاً 

 ش�كل ه�ي الت�ي الم�وت فجيع�ة أن بمعن�ى ،))العش�اق كما بالفجيعة وحدها(( الاستئثار
 مع�رّض النهاي�ة ف�ي ش�يء كل أن طالما شيء كل فجيعة هي العشق فجيعة أشكال من

 ح��ين مات��ت الخل��ود س��تمنحه أنه��ا كلك��امش يت��وهم الت��ي نفس��ها العش��بة وحت��ى للم��وت،
ً  الملحمي�ة الص�ورة قل�ب أنّ  ف�ي ش�ك ولا الحية، سرقتها  فني�ة طراف�ة حق�ق هن�ا ش�عريا
  .القصيدة في وجمالية
 يخاط�ب ح�ين كلك�امش ص�وت الشاعر يستعير)) تستفيق الدوامة(( قصيدة في 
 وأنكيدو كلكامش وصول عند أنه الملحمة تروي إذ يقتله، أن قبل الغابة حارس خمبابا

 عني�ف قت�ال ويب�دأ خومباب�ا الغابة حارس منهما فيقترب أشجارها بقطع يبدآن الغابة((
 بالتوس�ل ويب�دأ الأرض عل�ى خومباب�ا يق�ع حي�ث وأنكيدو لجلجامش تكون الغلبة ولكن

 الاثن�����ان أجه�����ز حي�����ث مج�����ديا ك�����ني ل�����م توس�����له ولك�����ن يق�����تلاه لا ك�����ي منهم�����ا
 كانت حيث أنليل الماء إلهة غضب الغابة حارس قتل أثار. قتيلا وأردياه خومبابا على
 المح�اورة وه�ي ،)2(.))بخومباب�ا الغاب�ة حراس�ة مس�ؤولية أناطت التي الإلهة هي أنليل
 ص��وت يقترح��ه ال��ذي ب��التبرير تتعل��ق أخ��رى نظ��ر وجه��ة م��ن القص��يدة تق��دمها الت��ي

  :الأشجار قطع عملية على اعترض الذي خومبامبا قتل على لإقدامه كلكامش

                                                           

  446: ك.  ش.  أ) 1(

 الإنترنت شبكة الحرة، الموسوعة ويكيبيديا) 2(
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   الخائب، القرصان أيها ،" خمبابا"  يا
  تعرفَ  أن لك آن
  الأولى الولادة شهدنا إنا

  ناإلي العشرة بأصابعها تشير التي للرقم
  يتثاءب كيف الليلَ  علمنا ،الفجرَ  أيقظنا

  يرى لا الداكن هذا بال فما
   بالأخبار المليئة رصاصاتنا صوت
   فوضتني التي وجه

  أشعتها ذبذبات على الرقص
  مفاتيحها عبء حملتني
  المثابرة الفوضى هذه ارتق فبماذا
  الأحياء قبور تنبش وهي

  خجلا الأموات فيضج
  صامتا أصرخ أن سوى

  )1( رأى ذيال أنا
ً  ووصفه)) خومبابا(( إلى الموجّه النداء هذا إنّ  )) الخائ�ب القرص�ان(( بـ شعريا

 بص��وت المن��دمج الش��اعر ص��وت فيحرّض��ه البح��ر، عل��ى يتغل��ب أن يس��تطيع لا ال��ذي
 هذه تتمثل إذ ،))تعرف أن لك آن(( يعلم لا ما وعلم يعرف لا ما معرفة على كلكامش
 وص�احبه كلك�امش يمتلكها التي الكبيرة القوة بتلك لخائبا خمبابا يجهلها التي المعرفة

 علمنا/الفجرَ، أيقظنا/إلينا العشرة بأصابعها تشير التي للرقم/الأولى الولادة شهدنا إنا((
 ف�ي وتس�اعده يمتلكه�ا التي والمادية المعرفية السلطة عن تعبيراً  ،))يتثاءب كيف الليلَ 

ً  يكون أن   .رائيا
 نح�و خمبابا مع كلكامش تجربة فيها رسم التي الصورة ههذ الشاعر يحوّل ثمّ   
ً  الشعرية ذاته من يجعل إذ ،الآخر مع هو تجربته  أن عل�ى القدرة له معاصراً  كلكامشا

 الوج�ه م�ع التواص�ل م�ن يمنعه آخر خمبابا له يشكلون ممن الآخرون يراه لا ما يرى
/ مفاتيحه�ا ع�بء ن�يحملت/ أش�عتها ذب�ذبات عل�ى ال�رقص/ فوض�تني التي وجه(( الحلم
/ خج�لا الأم�وات فيض�ج/ الأحياء قبور تنبش وهي/ المثابرة الفوضى هذه ارتق فبماذا
 حكايت�ه لخدم�ة الكلكامش�ية الرؤي�ة فيس�خر ،))رأى ال�ذي أن�ا/ صامتا أصرخ أن سوى

 ويستحض�ر معاص�ر كلك�امش فيه�ا يتح�وّل ملحمي�ة، بطريق�ة هنا يقصّها التي الشعرية
 أوتنابش�تم ع�ن جلج�امش بح�ث أثن�اء(( ف�ي إذ النص�ح، له متقد التي) سيدوري( وجه
 بتق�ديم س�يدوري تق�ومو النبي�ذ آله�ة كان�ت التي سيدوري واسمها الإلهات بإحدى يلتقي

                                                           

 445: ك.  ش.  أ) 1(
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 ل�ه تبق�ى بم�ا جلجامش يستمتع بأن تتلخص والتي جلجامش إلى النصائح من مجموعة
 بأحس��ن بطن��ه يش��بع أن علي��ه وأن الخل��ود ع��ن البح��ث ف��ي يقض��يها أن ب��دل الحي��اة م�ن

 ك�ان جلج�امش لك�ن يملك بما سعيدا يكون أن ويحاول الثياب أحسن ويلبس المأكولات
 س��يدوري فتق��وم الخل��ود س��ر لمعرف��ة أوتنابش��تم إل��ى لالوص��و ف��ي س��عيه عل��ى مص��را
افٌ  إلى جلجامش بإرسال  إل�ى ليصل الأموات حرب عبور في ليساعده ،أورشنبي الطَوَّ

  .)1(.))الخلود بلوغ استطاع الذي الوحيد الإنسان أوتنابشتم
 ال�ذي العص�ر كلك�امش ه�و ليك�ون هن�ا توظيفه إلى الشاعر سعى ما هو هذا إنّ 

ً  ويص�رخ الأم�س، كلكامش يشبه  الص�امتة الص�رخة وه�ذه ،))رأى ال�ذي أن�ا(( ص�امتا
 ف��ي الش��اعر ويح��اول. يدةالقص�� وكلك��امش الملحم��ة لكلك��امش مزدوج��ة ص��رخة ه��ي

ً  يصنع أن)) ضجر(( بـ الموسومة قصيدته ً  توازيا  يبحث التي الضجر حالة بين حكائيا
 بع�د كلك�امش تلاح�ق الت�ي الموت وحالة ممتعة، لحياة حلّ  عن المعاصر الإنسان فيها

  :خالدة حياة عن البحث أجل من أنكيدو موت
  ممتلئة حافلة كأنني
  متشابهات بدمى

  نتظارالا مني ملّ 
ً  الزاب نهر مازال   بالأرق مصابا

  الفاليوم حبوب جدوى فما
  الإنجاب على قادرة تكن لم إذا
  سرق من الثعبان يكن لم

  الحياة عشبة
  جلده يستبدل من فالضجر

  )2( ساعة كل عقب
 عن��د يقاب��ل ال��ذي العص��ر م��رض س��وى ليس��ت هن��ا)) الض��جر(( حال��ة إن   
ً  راً تص�وي يص��وّر أن فبع��د نفس��ه، الم��وت كلك�امش  ك��أنني(( القاتل��ة الحال��ة ه��ذه تش��بيهيا

 حي�اة لا الت�ي ال�دمى بدلال�ة الحي�اة فق�دان ع�ن تعبي�راً )) متش�ابهات ب�دمى/ممتلئ�ة حافلة
ً  يكون الذي والتشابه فيها،  تص�وير عل�ى ينف�تح البط�يء، الموت حالات من حالة دائما

ً  ال��زاب نه��ر م��ازال/الانتظ��ار من��ي م��لّ (( الض��جر مظ��اهر م��ن أخ��رى مظ��اهر  مص��ابا
 إل�ى تنته�ي الت�ي ،))الإنج�اب عل�ى ق�ادرة تكن لم إذا/الفاليوم حبوب جدوى فما/بالأرق
 نتيج��ة إل��ى الش��اعر حكاي��ة يوص��ل م��ا وه��و المس��تمرة، الحي��اة فك��رة وتلاش��ي العق��م

 م�ن فالض�جر/الحي�اة عش�بة/س�رق م�ن الثعب�ان يك�ن ل�م(( كلك�امش قص�ة م�ن مستعارة

                                                           

 .الإنترنت شبكة الحرة، الموسوعة ويكيبيديا) 1(

 .614: ك.  ش.  أ) 2(
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 أن عل�ى القص�يدة ف�ي الملحم�ة فك�رة الش�اعر يحيل إذ ،))ساعة كل عقب/جلده يستبدل
 كم�ا الثعب�ان قب�ل م�ن العش�بة س�رقة ول�يس الم�وت س�بب ه�ي الحي�اة في الضجر كثافة

  .مردان محمد الشاعر عند للملحمة الثقافي التوظيف قيمة تتمثل وهنا الملحمة، قدمتها
ً  يص��وغ هن��ا الش��اعر إنّ      كلك��امش ملحم��ة ب��ين الش��عرية المعادل��ة م��ن نوع��ا

 معن�ى للعش�بة الثعب�ان س�رقة فيه تنتج الذي الوقت ففي الموت، موضوع في قصيدتهو
 ه�و ليك�ون العص�ري) الض�جر( تقت�رح القص�يدة ف�إنّ  من�ه، مفرّ  لا الذي الأكيد الموت
 لمب�اهج ونس�يان وض�ياع وتقوق�ع كآبة من يسببه لما الحياة، في للموت الرئيس السبب
 محاكاة إلى)) الزمن ذاكرة في أسفار(( قصيدته في مردان محمد الشاعر ويذهب. الحياة
 وأش�عارهم وقصص�هم الش�عراء ص�ور يس�تدعي فه�و وتوظيف�ه، الق�ديم العرب�ي الشعر

ً  بوصفهم  هذا صور من يختار وهو ،الشعري نموذجه تقديم في إليه يستند أصيلاً  تراثا
 ه�ذا قيحق� أن أج�ل م�ن والحل�م، والش�عر الحي�اة ف�ي تجربت�ه م�ع ي�تلاءم ما الاستدعاء
 العرب�ي الش�عر وحكاي�ة الق�ديم العرب�ي الش�عر حكاي�ة ب�ين المطلوب الشعري التواصل
 والحساس�ية والفض�اء والقص�يدة والص�ورة والحكاي�ة الشخص�ية ص�عيد عل�ى الحديث،

  .واللغة
 الخنس�اء، الشاعرة تجربة القديم العربي الشاعر تجارب بين من الشاعر ينتخب

 ف�ي والعمي�ق الطوي�ل للح�زن نم�وذج فه�ي ن،الح�ز مس�توى عل�ى غزيرة تجربة وهي
 وأبنائه�ا أخويه�ا عل�ى الح�زن عل�ى الش�عرية حياتها أوقفت إذ القديمة العربية الشعرية
 أخ�ذ بحي�ث أس�طورة، إل�ى وتحويل�ه الح�زن ه�ذا لخدمة شعرها كل وسخرت الأربعة،
ً  بوص��فه الخنس��اء بح��زن يتغن��ون المعاص��رين الش��عراء  ال��ذي الأص��يل للح��زن نموذج��ا

 ه�و بأن�ه الخنس�اء ح�زن م�ع تعام�ل ال�ذي م�ردان محمد الشاعر ومنهم قضية، إلى وّلتح
 عتب��ة ف��ي عبّ��رت الت��ي قص��يدته ف��ي الفك��رة ه��ذه ووظ��ف الش��عري، إب��داعها مص��در
  :وحزنها وقصتها الخنساء شعر ذاكرة في السفر عن عنوانها

   شعراً  الخنساءُ  أنطقَ  حزنٍ  أيَّ  تدري أوَ 
   ملِ الر إشراقةَ  ترتدي ومجوسٌ 
  العشيرة وشاراتِ 

   الزنجي خاصرةِ  في الوشمَ  أناخَ  من
  الصحـو حقولِ  في أسرى

ً  ليلاً     همجيا
   الحرفِ  مملكةِ  في الطاعونَ  – الحرائقَ  أشعلَ 
   وجوهٍ  سفرِ  في النابتَ  الوجعَ  أباح

     )1(  الرحيلْ  دربَ  أدمنت
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)) ش��عراً  خنس��اءُ ال أنط��قَ  ح��زنٍ  أيَّ  ت��دري أوَ (( الاس��تفهامية الش��عرية فالعب��ارة  
 الم�روي يخاط�ب فه�و ،له لمرويّ  الخنساء قصة يروي راوٍ  إلى الشاعرة الذات تحوّل

 تح�وّل وق�د وعمقه وأصالته وكثافته الخنساء حزن قيمة على تدل التي العبارة بهذه له
 وج�ود ولا ش�عرها، خارج للخنساء وجود فلا وشعرها، حياتها في مركزية قضية إلى

 فثم��ة وحزنه��ا، ش��عرها خ��ارج لحياته��ا وج��ود ولا الح��زن، موض��وع خ��ارج لش��عرها
 أنّ  من هنا الشاعر به يوحي ما وهو الخنساء شخصية في والحزن الشعر تربط جدلية

ً  من�ه ليجعل الحزن هذا يوظف والشاعر. الخنساء شعرية سبب هو الحزن هذا  محرك�ا
 حال�ة فه�و ة،ث�ور إل�ى الح�زن حولت التي التاريخية الحركات من الكثير محركات من

 يمك�ن ف�لا ،والإب�داع والثقاف�ة للحياة رؤيته بها ليطوّر الشاعر منها يفيد عميقة إنسانية
 حال��ة إن إذ حالته��ا، ويع��يش الح��زن فلس��فة الإنس��ان يفه��م أن دون م��ن ي��أتي أن للف��رح
 فك�رة عل�ى قائم�ة الخنس�اء ش�عرية أنّ  وبم�ا الإب�داع، مولّ�دات أحد الشاعر عند الحزن
 العرب�ي الش�اعر س�عى الق�ديم، العرب�ي الشعر تاريخ في علامة إلى حولتت فقد الحزن
ً  توظيفها إلى الحديث ً  توظيفا ً  شعريا   .المستوى هذا على ثقافيا

 الشهيرة الدرامية القصة)) المعادلة(( قصيدته في مردان محمد الشاعر ويوظف  
ً  وه�ي النعم�ان، زوج�ة المتجردة مع اليشكري المنخّل للشاعر  فض�اء ذات قص�ة أيض�ا

 هنا مردان الشاعر ويستعير تشكيلها، في صراعات شبكة وجود على تعتمد أسطوري
 ح��ين نفس��ه ع��ن ال��دفاع يس��تطع ل��م ال��ذي اليش��كري المنخ��ل المخن��وق الش��اعر ص��وت
 عش��قه ع��ن أش��يع م��ا بس��بب أث��ر ل��ه يبق��ي لا ال��ذي الح��رق حك��م النعم��ان علي��ه أص��در
  :لزوجته

  الأشباحُ  تسكنه عالم من
  الظلام مملكة من
  أنادي هند يا

  الخواء أنُادمُ  هنا أني
  الضجر وأعلكُُ  قرارتي في اقبع
  رجعةٌ  طريقي لسالكي ليس

  التراب وقوتي الطينُ  طعامي
ً  يكسوني والريش   جناحا

و، عندي سياّن   الصح
  المطير واليومُ 

  حسناءُ  كاعب لا
  حرير لا دمقسُ  لا

  قرارةِ  في الطوفان رمانيَ 
  الرتاج وأحكمَ  اليمّ 
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  الذي السرّ  فنَ ليد
   )1( كان قد
 النعمان لزوجة عشقه في اليشكري منخل الجاهلي الشاعر مقتل توظيف يتمثلّ 

ً  مقتله إنّ  إذ الأسطوري، الفضاء صور من صورة) المتجردة(  النعم�ان ي�د عل�ى حرقا
 قص�يدة قص�يدته ف�ي م�ردان الش�اعر ويوظ�ف أسطورة، إلى الشعبية الذاكرة في حوّله

  :بالمتجرّدة غزل أنه فهُم ما فيها يقول التي ةالشهير اليشكري
    المطير اليوم في درِ ـــــالخ    الفتاةِ  على دخلتُ  ولقد

   وبـالحـريــر  بالـدمقــسِ     لُ ــترف الحسناءُ  الكاعبُ 
 ـ� البيت�ين ه�ذين ولاس�يما ـ� القص�يدة هذه عليها توافرت التي الإشارات إنّ  إذ   

 بوصفها) المتجردة( على تحيل العربية، الشعرية لذاكرةا في كبير حضور لهما اللذين
 المخي��ال ف��ي المثي��رة الص��فة خ��لال م��ن والإغ��راء والإث��ارة الجم��ال غاي��ة ف��ي ام��رأة

ً  أولاً،)) الحسناء الكاعب(( المعروف العربي الجمالي  بك�ل النعم�ان زوج�ة ه�ي وثاني�ا
 وه��ي ،))الحريروب�� بال��دمقس ترف��لُ (( رغي��دة وحي��اة وأبه��ة ث��راء م��ن ذل��ك يعن��ي م��ا

 إع��دام إل��ى النعم�ان ق��ادت الت�ي العلاق��ة ه�ذه طبيع��ة الن�اس ب��ين أش�اعت الت��ي القص�يدة
ً  الشاعر )) المعادل�ة(( ب�ـ الموس�ومة الس�ياق ه�ذا ف�ي م�ردان محمد الش�اعر قص�يدة. حرقا
 للشخصية، ورسمه الشاعر تصوير بحسب لسانه على اليشكري الشاعر مأساة تصوّر

 قص�يدة خ�لال م�ن تجربت�ه ليحك�ي النعم�ان ي�د عل�ى أحُ�رق أن بع�د حالته يصوّر وهو
 ه��و الأول الط��رف له��ا، ط��رفين حض��ور تعن��ي الت��ي الس��يميائية ب��دلالتها) المعادل��ة(

ً  المنف�ي الشاعر ً  أث�ره فقُِ�دَ  وق�د حرق�ا  ه�و الث�اني والط�رف الجس�د، مس�توى عل�ى تمام�ا
 ص�ورة تتحق�ق حي�ث المريرة مأساته صحبة الأجيال ذاكرة في يعيش بقي الذي شعره

  .النحو هذا على المعادلة
 ف�ي الش�عرية تجربته عن للتعبير هذه اليشكري قصة من مردان الشاعر يفيد   

ً  مات قد اليشكري كان فإذا الحب،  ق�د المعاص�ر الش�اعر فإن الروايات تقول كما حرقا
ً  يموت  الح�رق فل�يس أخ�رى، بطريق�ة يح�ب م�ا عل�ى يحص�ل لا ح�ين الآخر هو حرقا
ً  أكثر الحياة في حرق فثمة الوحيدة العقوبة هو الحب نتيجة يالماد  الذي للشاعر إيلاما

 حلم تحقيق من حبيبته وبين بينه تحيل قاهرة ظروف بفعل يحب من إلى سبيلاً  يجد لا
  .اللقاء

 عاش��وا ال��ذي الج��اهليين الش��عراء أب��رز م��ن الق��يس ام��رؤ الج��اهليّ  الش��اعر   
ً  كان��ت مركب��ة تجرب��ة  أش��عارهم، ف��ي لتوظيفه��ا المعاص��رين الش��عراء م��ن رللكثي�� دافع��ا
)) القيس امرئ حضرة في(( بـ الموسومة قصيدته جاءت إذ مردان محمد الشاعر ومنهم
 بحسب الشاعر وكأن القيس امرىء صوت الشاعر قدّم وقد التوظيف، هذا عن تعبيراً 
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 هذا على هاعترافات إلى يستمع كي القيس امرىء حضرة في الجالس هو العنوان دلالة
  :النحو

 ً    تعُرّش الكأس، حدقاتُ  تطُاردُنـي القتاّلِ  بالجمرِ  ملغوما
   تبُاهلنَي الملكيِّ، بالإيقاعِ  المشحونةِ  العَسَسِ  ندِاءاتُ  فيَّ 

   فــي أَرحَــلُ  عُــريي ألبــسُ  بعضي ألَُملِمُ  الخمرِ  شُطآنُ 
   اً وصَغير دَمَهُ  يحُمّلني الآنَ  المسطورِ، الحــرفِ  نفــحاتِ 
  الغيمِ، أفراسَ  أرعى وأنـا اللهِ  عبد اشرب الأيامِ  وزرَ  أورثني

ً  أخــوضُ   ً  طيــنٍ  من وأبني الأمواهِ  ولـعِ  فــي كـتابـا    فلكا
  … آلائي دفــاترَ  القاراتِ  شــرخِ  في أنشـــرُ  ألواحــي وأحمّلــها

  الأحــقابِ  بينَ  وما الــعرّاف شـجرُ  يحرُسُها أشعاراً  أغــوي 
ً  أراني النبــضِ  بيــنَ  وما  ً  يثغو حرفا    شعـر من أقرأ حينا

ً  الخنساء    حجرٌ  وجـهي التـكويــن أصـحاحِ  في أبحرُ  وحينا
  .)1( الأيامِ  فاكهةَ  يتأبطُّ 

 م�ن ن�وع كأن�ه القص�يدة ف�ي الق�يس ام�رئ لص�وت الش�عري الاستحضار هذا   
 أولاً  يحي�ل فه�و لق�يس،ا ام�رئ لس�ان عل�ى م�ردان محمد الشاعر يحكيها ذاتية سيرة بناء
ً (( الك�أس م�ع حميم�ة علاقة من القيس امرئ الشاعر به اشتهر ما إلى  ب�الجمرِ  ملغوم�ا

 وللت��دمير للهج��ر خض��عت الت��ي العلاق��ة وه��ي ،))الك��أس، ح��دقاتُ  تطُ��اردُني القتّ��الِ 
ً (( المص�درية بالجمل�ة ذل�ك إل�ى ويش�ير أبي�ه مقت�ل بعد الكليّ والنسيان  ب�الجمرِ  ملغوم�ا

 ورغبات�ه وحلم�ه خيال�ه في الماثلة الكأس عيون إلى الحنين مع صراعها في ،))القتاّلِ 
 بق�وة تعم�ل تنف�ك م�ا التي العلاقة هذه درامية عن تعبيراً  ،))الكأس حدقاتُ  تطُاردُني((

 محمد ش��عرية ف��ي تتأك��د وجمالي��ة فني��ة ص��فة وه��ي الش��اعر، مخيل��ة ف��ي وأص��الة وعم��ق
  . له مميزة أسلوبية صيصةخ بوصفها أشعاره من الكثير في مردان

ً  الشاعر صوت يستحضر  العسََ�سِ  نِ�داءاتُ  ف�يَّ /تعُ�رّش(( الملكي�ة مرجعيته أيضا
 المل��ذات عل��ى ثورت��ه أس��باب أح��د كان��ت ربم��ا الت��ي ،))الملك��يِّ، بالإيق��اعِ  المش��حونةِ 

 وضع في أوقعه ما وهو بالقليل، ليرضى يكن لم الذي الثأر هذا الملكي، للثأر وتوجهه
 تبُ��اهلنَي(( اللاه��ي العاب��ث ماض��يه إل��ى في��ه يح��نّ  إش��كالي، وش��عري إنس��انيو نفس��ي
 مختل�ف آخ�ر وض�ع ض�من جدي�د من نفسه إنتاج إعادة إلى يسعى أو ،))الخمرِ /شُطآنُ 

 ف��ي رؤيته��ا وانحص��رت ش��يء ك��لّ  ع��ن تخل��ت وق��د نفس��ه ي��رى أو ،))بعض��ي ألَُملِ��مُ ((
 الش�عر س�وى مُع�ين م�ن ونيك� لا بحي�ث ،))عُري�ي أل�بسُ (( واح�د وفضاء واحد مجال
 يع�د فل�م الجمي�ع، خذل�ه أن بع�د)) الح�رفِ  نفحاتِ  في أرَحَلُ (( الوحيد صاحبه إذا الذي
  .للخلاص سبيلاً ) الحرف( الشعر سوى الأفق في يرى
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 مقت�ل خب�ر وص�له ح�ين الق�يس لامرئ الشهيرة المقولة مردان الشاعر ويوظف
 خم�ر الي�وم غ�داً، سكر ولا اليوم صحو لا كبيراً، دمه وحمّلني صغيراً  ضيعّني(( أبيه

ً  ل��ه من��اقض آخ��ر فض��اء إل��ى فض��اء م��ن حيات��ه نقل��ت الت��ي ،))أم��ر وغ��داً   الآنَ (( تمام��ا
 ع�ن يكش�ف م�رّ  عت�اب م�ن تخلو لا التي ،))الأيامِ  وزرَ  أورثني وصَغيراً  دَمَهُ  يحُمّلني
 يوظ�ف لك�ي م�ردان الش�اعر التقط�ه م�ا وه�و أبي�ه، وبين بينه الإشكالية العلاقة طبيعة

  .القصيدة هذه في معطياته
 التوظيف هذا في تركّز مردان محمد للشاعر)) القيس امرئ حضرة في(( قصيدة

 به�ا يحتم�ي الت�ي الأخيرة القلعة بوصفه الشعر على القيس امرىء الشاعر لجوء على
 المص�يري اللج�وء ه�ذا يقدم�ه م�ا بك�ل مرغم�اً، فيها نفسه وجد التي التجربة قسوة من
ً  أخوضُ (( يتوقف لا بطيء وموت وفقدانات وخسائر اتخيب من  الأمواهِ / ولعِ  في كتابا

ً  طينٍ  من وأبني  أغ�وي…  آلائ�ي دف�اترَ  الق�اراتِ /ش�رخِ  في أنشرُ  ألواحي وأحمّلها فلكا
ً  أران�ي الن�بضِ  ب�ينَ  وم�ا الأحق�ابِ  ب�ينَ  وم�ا/الع�رّاف شجرُ  يحرُسُها أشعاراً   يثغ�و حرف�ا

 ً ً  الخنس�اء ش�عر من/أقرأ حينا  الواس�عة فال�دلالات ،))التك�وين أص�حاحِ  ف�ي أبح�رُ  وحين�ا
 يس�توحي وه�و والخص�ب الكثي�ف الش�عري التك�وين ه�ذا رح�م م�ن المنبثق�ة والمتوالدة

ً (( وتقالي�ده وقيم��ه الت�راث ً /الع�رّاف/أش��عاراً /دف�اتر/أل��واحي/ط�ين/كتاب��ا  ش��عر/أق�رأ/حرف��ا
 عالم�ه أص�بح ال�ذي ش�عريال الك�لام سياق في كلها تنتظم)) التكوين أصحاح/ الخنساء
 ج��وهر ف��ي ينته��ي ال��ذي ش��يء، ك��لّ  هج��ر أن بع��د ل��ه ب��ديل لا ال��ذي والنه��ائي الوحي��د

 ،))الأي��امِ  فاكه��ةَ  يت��أبطُّ  حج��رٌ /وجه��ي(( لوجه��ه بورتري��ه رس��م إل��ى وبؤرته��ا القص��يدة
 الفاكه�ة ه�ذه وليس�ت الأي�ام، بفاكه�ة إلا يترط�ب لا الوج�ه ف�ي الس�اكن الحجر فصورة

  .الشعر سوى
 الق���ديم الش���اعر ب���ين التم���اهي م���ن بن���وع حص���لت هن���ا التوظي���ف آلي���ة إنّ    

 الش�اعر وض�ع قد مردان محمد الشاعر فكأن المُستحضِر، الحديث والشاعر المُستحضَر
ً  القيس امرئ  وهن�ا نفسه، عن يقوله أن يريد ما القيس امرئ لسان على ليقول له قناعا
 وه�و وفنيته، التوظيف جمالية من يةعال درجة القديم للأدب توظيفه في الشاعر يحقق
 والتش��كيل التعبي��ر م��ن جدي��د مس��توى إل��ى ونقله��ا وإغنائه��ا القص��يدة تط��وير ف��ي يس��هم

  . والتصوير
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  صالح يونس محمد
  الموصل/  الأساسية التربية كلية
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 ب�اذخ ونسيج التجانس عالية ،ووقائع رموز والشعر الماء ...آخر واقعٌ  الخيال  

 وبس�اطة وتوري�ة بق�وة تش�تغل ،مرئي�ة وال�لاّ  المرئي�ة والأش�ياء اللغة بين العلاقات من
 ظ�اهر، شعري مكان فهو صعبة الماء مهمة تكون ثمّ  ومن الإنسانية محيط في وأنوثة

 الظ�اهر م�ن وع�ىوأ أعم�ق أخ�رى ص�ورة  ف�ي وهو ،لمظاهرهم وتزيني مولهم وهو
 وانعكاس��ه حميميت��ه تؤك��د ال��ذي النح��و عل��ى العنقودي��ة الص��ور م��ن عميق��ة سلس��لة ه��و

ً  ول�ه ،الش�عرية المدون�ة ف�ي وتجليات�ه وأس�اليبه وص�يغه طاقات�ه بك�ل الم�راوي  ارتباط��ا
 ً  الوج�ود مص�در الفلس�في الفك�ر ف�ي وهو والخير والنماء والخصب الحياة بفلسفة وثيقا

 ،)أمبي�دوكل( -حس�ب-  الخليق�ة تشكل التي الأربعة العناصر أحد وهو ،آن في والحياة
 والم��اء واله��واء الن��ار: م��ن مك��وّن الوج��ود ف��ي م��ا ك��ل أن في��ه ي��رى ال��ذي النح��و عل��ى

ً  رم�زاً  الم�اء يعُ�د ح�ين ف�ي ،والت�راب  فعل��ى دلال�ي، وخص�ب بكثاف�ة أس�تخدم أس�طوريا
)  الأنوث�ة( الأرض ب�ين العلاق�ة توض�ح -تلم�ون– الراف�دين وادي أساطير المثال سبيل

 مقرب�ة وعلى ،الحياة وضمور باليباب كفيل بينهما العلاقة وانقطاع ،)الذكورة( والماء
   )1(.الكائنات أبا) النهر( هوميروس عدّ  الطرح هذا من

 الإس��لامي ال��دين ف��ي ذروت��ه فيه��ا بل��غ الت��ي القداس��ة مراح��ل أعل��ى الم��اء وص��ل
 وجعلن�ا( تع�الى لقول�ه ،ح�ي ش�يء كل نهوم شيء كل مصدر كونه من النابعة الحنيف

 يتج�اوز ق�د الش�عر ف�ي والس�يميائي الرم�زي توظيف�ه أن إلاّ  ،)ح�ي ش�ىءٍ  كل الماء من
ً  الموجب��ة دلالات��ه  ه���ذه مث��ل لك��ن ،والطوف��ان والاكتس��اح والج���رف ب��الغرق مرتبط��ا
 ه�و لم�ا ج�رف -الم�اء أي– اعتباره على ،إيجابيتها إلى ثانيةً  تنزاح ما كثيراً  الدلالات
ً  الم���اء رمزي���ة تتب���اين وهك���ذا  ،ودن���س ش���رير  ال���ديني ال���وعي نس���ب بتغيي���ر ش���عريا

 م�ن المتلق�ي ذاك�رة ف�ي ص�داها أسس�ت لمف�اهيم والإدراك�ي والاجتم�اعي والأسطوري

                                                           

 ، قب�اني ن�زار شعر في أسلوبية دراسة ، المائية القصائد: الشيخ سمير ، ينظر والتفصيل للمزيد )1(
 الم��اء ، كت��اب مقدم��ة ، أدون��يس و ، 39-38 ، 2008 ، الأول��ى الطبع��ة ، بي��روت ، الف��ارابي دار

 ، إب�راهيم نجي�ب عل�ي. د ، ترجم�ة ، باش�لار غاس�تون ، والم�ادة الخيال عن دراسة ، والأحلام
 .2007 ، الأولى الطبعة ، العربية الوحدة دراسات مركز
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 لأس�س مختبري تكوين وإعادة تكوين اعتبارهما على الباث ذاكرة في قبل ومن  جهة
  .القرائي والتأثير يةالحساس عالية ثمّ  ومن التداول عالية وثقافات

 م��ر عل��ى– العربي��ة وغي��ر العربي��ة الش��عوب م��ن الكثي��ر أدبي��ات ف��ي الم��اء أثّ��ر
 يم��س جعل��ه مم��ا ،ال��خ.. .والثق��افي والنفس��ي العقائ��دي ارتباط��ه ع��ن فض��لاً  -العص��ور
 والأهوار والبحار الأنهار ضفاف في تعيش التي الشعوب جميع حياة وأخرى بصورة

 إلي�ه وللحاجة جهة من لتوفره الصحراء وصلب تخوم على يشتع التي وتلك والمستنقعات
 الملاح�ظ وم�ن ،الش�عوب جمي�ع ل�دى متس�اوية تك�ون ق�د أهمي�ة أعط�اه مما ،أخرى جهة من

 الين��ابيع ورب�ات الم��اء كحوري�ات للمي��اه الإن�اث آله�ة وتع��دد ،الأنث�وي بفض��اء الم�ائي ارتب�اط
ً  مردان تجربة يف الماء يرتبط هنا من .)1( المائية الآلهة وأبناء ً  ارتباطا  خ�لال م�ن وثيق�ا

 ،عن�ده م�ائي لك�ل رم�زاً  بوصفها ،)منال( أنثوي-الشعر مناخه في الأسطوري اشتغاله
 ،-ثورية المردانية القصيدة بوصف– شيء كل على ثورة الماء كون الثوري واشتغاله

 ،والخض�راء القاحل�ة عل�ى وث�ورة والجريان والجمود والمذاب الصلب على ثورة فهو
... .الحي�اة و الم�وت عل�ى وث�ورة والش�فاء والم�رض والإنج�اب العق�م عل�ى ثورة وهو
  .الخ

 وإيقاعه�ا وتجلياته�ا ص�يغها عب�ر الماثل�ة المائي�ة النص�وص تقارب هنا قراءتنا 
ً  اعتب�اره عل�ى الغ�رق منازل ديوان في الأولى بالدرجة الدلالي ً  ديوان�ا  المق�ام ف�ي مائي�ا
 ص�عيد عل�ى وأخ�رى الشعري المتن صعيد على مرّة  تيسر ما مقاربة ثمّ  ومن ،الأول

ً  يمثل مهم عتباتي ً  نصا     .-العنوان– موازيا
ً – عنه تصور أول في الماء    ً  ش�كلاً  ل�يس -مرداني�ا  ب�أطر ت�أطيره يمك�ن مكاني�ا
 حي�ث معاني�ه تتس�ع تك�وين وإع�ادة مختبري وتفاعل تحوّل هو وإنما ،خاصة جغرافية

ً  الاً خي� الحاوي�ة الأشكال يمنح  ف�ي -الم�اء أعتب�ار عل�ى ،والت�دليل التش�كيل ب�اذخ ش�عريا
 والاغت�راب الس�فر م�ادة فمنه�ا الش�عري الك�ون ف�ي به�ا الإمساك يصعب مادة -العام مناخه

 العلاق�ة ويجس�د والأدي�ان الثقافات يضم ،والأسرار والاستقرار والموطن المؤجلة والمواعيد
ً  تجس��يداً  وبيئت��ه الإنس��ان ب��ين  نق��ل ع��ن ع��اجزة الش��عرية الأعم��ال بع��ض كان��ت وإن ،ش��عريا

 والم�ألوف للي�ومي خل�ق إع�ادة يمث�ل ال�ذي الماء حديث عبر ،)2( الماء بفاعلية الإحساس
ً  واستيعاب بمرونة الحياتي والتفاعل   .يحويه الذي للإناء شكلاً  كونه من انطلاقا

 ديثالتح� أش�كال أح�د ه�و المائي�ة وغي�ر المائي�ة بص�فته م�ردان تجربة في الماء
 ،التح�ديث أش�كال أه�م ك�ان الم�اء م�ع تعامل�ه"  أن ج�ازمين نعتقد لأننا عنده الصوري

 الص��ورة بني��ة ف��ي إنم��ا ،وال��وزن الإيق��اع تب��ادلات ف��ي ليس��ت الحداث��ة أن ن��ؤمن لأنن��ا
                                                           

 للدراس�ات ط�لاس دار ، باش�لار غاستون عند العلم ونقد الخيال: شُعيبي فوزي عماد. د ، ينظر )1(

 . 182 -181 ، 2009 ، دمشق ، الأولى الطبعة ، والترجمة والنشر

 ،2012 ، الس�ليمانية ، س�ردم دار ، الشعر نقد في مقالات ، الماء شعرية: النصير ياسين ، ينظر )2(
7،15،16،19. 
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 كان��ت م��ا أبع��اد إل��ى والغ��ور ،المعيش��ة للأش��ياء الدلالي��ة الق��يم اكتش��اف وف��ي ،الش��عرية
 صعيد على للمائية  .)1("  آخر شيء أي قبل معنى الماء ولأن تصلها القديمة القصيدة
ً  حض��وراً  العن��وان  تعم��ل دال��ة إيقاعي��ة هوي��ة عب��ر والخصوص��ية الت��داول ع��الي جلي��ا
 واللس��انية البص��رية العلام��ات مجم��وع بوص��فه  بوس��اطة سمعبص��ري قرائ��ي كموج��ه

  .هويته تحديد على تعمل التي
 الإيقاعية - الشفوية من الاتصالية تهمستويا في للشعر القرائي المسار تغيير إن
 ف��ي"  الص��وتي" اش��تغال م��ن يمن��ع لا ،البص��رية – الكتابي��ة الق��راءة إل��ى - المحفلي��ة
 يتكش�ف وما الصياغي أنموذجه عبر عنه الكشف" ويجري ،العنواني التحليل إجرائية

 جه�ة م�ن النص�ي الم�تن عل�ى وانفتاح�ه تجليات�ه وعبر ،جهة من وقيم دلالات من عنه
 مرتبطين وجهين ذات نفسية وحدة" دوسوسور   ،حسب  -العنوان أي-فهو )2("خرىأ

 ً ً  ارتباط���ا " concept"التص���ور فهم���ا الوجه���ان أم���ا الآخ���ر، أح���دهما ويتطل���ب ،وثيق���ا

 ال��ذي ال��دليل إلين��ا يق��دم بينهم��ا والت��أليف" imageacoustique" الس��معية والص��ورة

   .)3("المعنى بينهما بالجمع ونويتك والمدلول الدال اثنين مكونين على يتوفر
ً  بوص�فه الدلال�ة واس�تكناه القرائ�ي الفع�ل ف�ي خص�بة مكان�ة ذو العنوان إن  نص�ا

 ً ً  دوراً  الإبداعي�ة الكتاب�ات ف�ي الس�ياقات تلع�ب حيث ،الأم للنص موازيا ً  مهم�ا  وحساس�ا
 ً  دلاب� معادل�ة الإبداعي النص في والسياق فالعنوان  وتأويله، العنوان توجيه في خاصا

  .منها
 ش�يء ق�راءة تعي�د أن إل�ى ي�دفعك - جين�ت جي�رار– تعبي�ر حد وعلى  والعنوان

ً  كان  ع�الم ل�دخول الإجرائ�ي المفت�اح باعتب�اره ،ثقافت�ك م�ن ج�زء ه�و ب�ل ،لديك مألوفا
 ،وجه�ه من المحجوب الجزء عن اللثام وإماطة ،مكامنه وكشف أغواره وسبر ،النص

 تكون الذي المتن عن بمعزل تعمل لا  لغوي صاداقت بنية بوصفها العنوان بنية أن إلا
 ً  العلاق�ة ه�ذه تس�حب أن يس�تبعد ولا ،تواز علاقة النص وبين بينها فالعلاقة ،له عنوانا
  .أخرى والمتن ومع مرّة العتبات مع الأخرى النص عتبات

 ف�ي الم�ائي ثيم�ة عل�ى ،)الغ@رق من@ازل( ب�ـ الموس�وم مردان محمد ديوان يشتغل  
 الإيق���اعي ص���داها ف���ي حاض���رة وجعله���ا الم���ائي دوال وتجل���ي ثمارباس���ت ،الش���عري

 الت�وازي عل�ى القائم�ة الدوري�ة الفكري�ة الحرك�ة في�ه تنمو الذي الوقت في ،والصوري
 النحو على متوالية متقاطرة مائية فكرة ذلك من ليولد الفكرة إيقاع عنها ينبعث الدلالي

ً  به يؤسس الذي ً  ديوانا  الوهل�ة من�ذ المائي والماحول الماء فرداتبم حافلاً  بامتياز مائيا

                                                           

 .21 ، ءالما شعرية )  1(

 .27الجسد، خطاب في الحجب شعرية   )2(

 ، الع�رب الكت�اب اتح�اد مطبعة ، والمعاصر الحديث العربي الشعر في قراءة: الموسى خليل.د ) 3(
 .71 ، 2000 دمشق
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 المائي�ة ال�ذاكرة لتحظ�ى ،)الم�اء منزل( ،)الغرق منازل( الغلافي العنوان لعتبة الأولى
 لتك��وين تس��عى عالي��ة بقص��دية و م��ردان عن��د قص��وى بأهمي��ة  والمراويّ��ة الزمكاني��ة
  .بالمردانية طافحة منظومة عبر مائية/  شعرية مجموعة
ً  ءالم��ا ص��ورة تحتش��د  ً  إيقاعي��ا  لمف��ردة الط��اغي الحض��ور خ��لال م��ن وص��وريا

 تش�تغل ث�مّ  وم�ن للم�اء الحركي�ة الطاق�ة وإلغ�اء والس�كوني ال�ديمومي بفض�ائها) منزل(
ً  المفردتين  الإحب�اط ص�ورة أح�دهما دلالي�ين مفه�ومين يك�رّس ال�ذي النحو على ترادفيا

 بقص�دية ت�وطينال إل�ى يس�عى الم�اء ج�وف م�ن وس�عة ،رحاب�ة أكث�ر عالم إلى والسعي
ً  تثي�ر للعن�وان الأولى القراءة وتبقى ،حضوره يؤكد الذي النحو على ويسر عالية  ش�يئا

 المتن�ي الت�الي نح�و الق�راءة ع�ين تحري�ك وبمج�رد ،قراءته في والتوجس الالتباس من
ً  الالتباس ذاك من تزيل  للعنوان الأولى المائية القراءة الذاكرة من تمحو لا لكنها  ،شيئا
ً  جدي�دة لق�راءة الق�ارئ ذه�ن أخرى جهة من وتهيئ ،جهة من هذا ً  ذهاب�ا  أن إل�ى وإياب�ا

ً  بن��اءً  بوص��فه العن��وان يتج��اوز إذ ،المق��روء خت��ام إل��ى تص��ل  وظائف��ه -رس��الة - لغوي��ا
 فني��ة وظ��ائف إل��ى ،ع��ام بش��كلٍ  الأدب��ي والخط��اب الش��عري الخط��اب ف��ي البرجماتي��ة

 إش�ارات من البنية هذه تحمله لما ،والإعلام والإخبار الانتباه في متمثلة معينة ودلالية
  .الدلالية التشظيات من فسحة على العنوان فيحيل والدلالة التركيب تواشج

 ضوء ففي ،للعنوان التركيبية البنية نرصد الشعرية أسرار لانتهاك محاولة في 
 مح�ذوف إش�اري لمبت�دأ خب�ر فمنزل ،)الماء منزل هذا( العنوان يكون النحوي التقدير
 ف�ي ذاكراتي�ة الم�اء من�ازل بوص�ف الزمك�اني البع�د ثقاف�ة لت�رويج الم�ائي التي�ه قاصداً 
 م�ن الن�وع ه�ذاو ،بالإض�افة التعري�ف اكتس�ب فق�د) الم�اء( أم�ا ،المكت�وب الأول المقام

 إيج�از إل�ى س�اعية بإرادة به وتخصصه إليه بالمضاف المضاف تعريف يفيد الإضافة
 النح�وي ج�زءه ف�ي الغ�رق مرتك�ز ف�ي والت�وطين الاس�تقرارية عل�ى إحال�ة ف�ي ،القول
     .التأويلي منتجه عبر) منزل( الثاني
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 عل�ى ذات�ه المنحى الشاعر ينحو الأخرى المجاميع وقصائد المنازل قصائد في 
 بأنواعه���ا تنض���ح الت���ي بغ���زارة الدال���ة تجليات���ه عب���ر الم���ائي العِقْ���ديّ  الم���تن ص���عيد

/  البح�ر/  يمتل�ئ/  المط�ر/  م�اء/  ي�رش/  ال�زاب/  لطحال�با( المحتشدة وسيميائياتها
/  الارت�واء/  ماءه�ا/  ابتلع�ت/  الأمط�ار/  مط�ر/  يغس�ل/  البح�ار/  الش�طان/  أغرق

 إذ )الم���اء/  مط���ري/  بح���ارٌ /  البك���اء/  ال���دماء/  تش���ربه/  الك���أس/  نه���ر/  العطش���ى
  )1(:يقول

 القصيدة تقف ضرورةً  المطر حالات أشد في •

  )خمبابا( هوج في 
 بالاس��تقرار يش��ي من��اخ ف��رض عل��ى البرهن��ة س��مات أقص��ى تمث��ل.. .أش��د ف��ي

 إل��ى الش��عري الق�ول س��حب ث�مّ  وم��ن ،الاحتمالي��ة ص�فة تحم��ل لا الت�ي الأش��ياء وأنس�نة
 حض�وراً  المائي�ة الألف�اظ أكث�ر فالمطر ،سياقية لضدية تمثيلاً  وأكثر رحابة أكثر فضاء

 يش�تغل الذي ،المائي الشعري النص عبر الماء يةشعر على دلالة وأكثرها الذاكرة في
ً  رمزاً  بوصفه عام نحو على  عب�ر والحيوية والطهارة والخير والنماء بالخصب مكتظا
 الص�ادحة الهابط�ة الإيقاعية وسيمائيته الأحداث تتابع مراحل أعلى تجسد دلالية كثافة

 محف��زاً  ،)خمباب��ا / المط��ر(والش��ر الخي��ر ب��ين الص��راع أص��داء يفعّ��ل مفارق��اتي بمن��اخٍ 
 ً ً  الأسطورية الذاكرة ومحركا  ف�ي للش�ر رم�زاً  بوصفه ،)خمبابا( الوحش أسم ومستلهما

  . سالبة أستعارية بنية
ً  وجعل��ه الق��ارئ اس��تثارة عل��ى ال��نص ف��ي الض��دية الثنائي��ات تعم��ل    ف��ي ش��ريكا
 -المعن�ى م�ن ظاهر هو ما ليتجاوز ذهنه وتحفيز استثارته طريق عن الشعرية العملية

 عم�لا الل�ذين الت�وازي طرفي عبر الخفية المعاني إلى للوصول -الضدية التقابلات في
ً  بوصفهما  مادي�ة قض�ية عل�ى الت�وازي دلالت�ي بمعاودة البصري الشعر إيقاع من نوعا
ً  أق�ل الص�وتي الإيق�اع ص�ورة تكون حين في الأخرى ضد إحداهما ملموسة  ،وض�وحا

 ذاته�ا القص�يدة ح�دود وف�ي المائي�ة يةالش�عر مف�ردات تش�يع وواض�ح جل�ي نح�و وعلى
 س��طح عل��ى منس��اب متت��ابع إيق��اعي وتح��د احتف��اء عل��ى الش��عري الق��ول ق��اموس يؤك��د

 مائي�ة ص�ورة عب�ر ،الوحشي/  المؤنسن الصراع رائحة بروز خلاله من يغدو الورقة
 قص�يدة المائي�ة القصائد وتتجاوز  . والثورة الأنسنة عالمي إلى تجره الأول المقام في
  )2(:)منال منزل( قصيدة في نراه الذي النحو على عدة قصائد إلى متجه )الماء نزلم(

                                                           

 .93 ، 2012 ، الأولى الطبعة ، دمشق ، والنشر للطباعة تموز دار ،) شعر( الغرق منازل: مردان محمد ) 1(

 .118 ،) شعر( الغرق منازل: دانمر محمد ) 2(

١٢٧



��������������������                                              ������������������������ 

 128


	א������������
��������������
��������א���

 ،م�ائي-الشعر مردان يميز ما أهم كان ورضاه وشكواه وعالمه وتداعياته الحب
 الص��امتة رؤيت��ه ليص��يغ الواض��ح العي��اني تتج��اوز مبع��دة مقرب��ة عل��ى يق��ف نج��ده ل��ذا

 المختبري  ،منال/  الشعري عالمه مع والانسياب التمرين على الشعري القول فيكيف
  .الخاص

  ،أعماقه تنطفئ فلا ناراً  يشرب وكمن •

ً  كُليّ بكلِّ  اصرخ   )منالاه( وا مستغيثا
 العجائبي�ة وكيميائ�ه المختبري�ة الش�اعر لأدوات فلسفتها في الماء شعرية تخضع

ً  مؤثثةً  ً  مناخا  تراكيبه�او المائي�ة للمف�ردات توظيف�ه وأس�لوبية الشاعر لإحساس مستجيبا
ً  ،)تنطف��ئ ف��لا/  يش��رب(  الح��الم والمتخي��ل) ن��اراً ( الواق��ع ب��ين التفاع��ل آلي��ة منش��طا

ً  القرائ��ي التوق��ع أف��ق كاس��راً  ،)أعماق��ه تنطف��ئ ف��لا( المفارق��اتي ً  ومكون��ا ً  توازي��ا  فكري��ا
 البع�د تحقي�ق عل�ى يعم�ل إذ ،مهمتين وظيفتين نحو والبصري واللفظي الدلالي بحركة

 يتج�اوز به�ذا وه�و ،الدلال�ة ج�دار في الضرب إلى يسعى حين يف النص في الإيقاعي
 وبص�ري نفس�ي هو ما إلى لغوي هو ما ويتجاوز ذلك من أبعد إلى إيقاعية سمة كونه

 جمل�ة تنح�و المفردة صعيد فعلى ،)منال( وأسطورتهما والوجدان النفس وإيقاع ينسجم
) ً  وال�دلالي النفس�ي ورهاحض� إثب�ات ف�ي خاص�ة إستراتيجية نحو ))منالاه( وا مستغيثا

 المس�تغيث  التتابعي الحركي والسياقي البصري بالماحول مقترنة الإيقاعي والبصري
 ً  لفظة مع) يشرب( لفظة ترتبط العادي السائد اللغوي السياق في المعلوم فمن )1(.ندائيا

 لس�ياقيا التلق�ائي اللق�اء تتجاوز الدلالية واتجاهاتها الشعرية اللغة طبيعة أن إلاّ  ،)ماء(
 تنطفئ فلا ناراً  يشرب وكمن( الحرقة شحنات عبرها تتمظهر جديدة بنية إلى المألوف
  .والمسببات الأسباب فيه تتضارع موحٍ  رمزي بمشهد  )أعماقه

ً  القص�يدة لمائي�ة تقلي�دي تض�مين على الشاعر يشتغل ذاتها القصيدة في   مقتحم�ا
 الم�اء عن المردانية المائية المدونة في حضوره يقل لا-)ملوّن ماء( الدم– سائلاً  رمزاً 
  )2( :يقول

  كل لنزفت إليها يوصلني نزيفي كان لو •

  .....ثانية لأنزف تجميعه أعدت ثم دمي
 من تزيد التي الماضوية المتقاطرة بصيغتها ،)كان لو( افتراضيته الشاعر يفتتح

 تل�ك وم�ن إحساس�ه م�ن قريب�ة ،متنوع�ة بإيقاع�ات الح�ب شعرية مجسداً  التأثير فاعلية
ً  يولد الذي اللفظي  الإيقاع ،الإيقاعات ً  إيقاعا  الحرك�ة تكرار خلال من النفس في دلاليا

                                                           

F1�Eجري���دة الاتح���اد ، بغ���داد ،  ) بح���ث(ش���كلنة الإيق���اع الش���عري ، :محمد ي���ونس ص���الح��،�ينظ���ر���� ،

 .8،  12/3/2012، الاثنين ، ) 2925(العدد
 .116 ،) شعر( الغرق منازل: مردان محمد ) 2(
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 ذل�ك م�ن فتولّ�دُ  ،)...../ لأن�زف/  لنزف�ت/  نزف�ي(  ال�نص وتراكي�ب لمف�ردات المائية
 ً  والمتك��رر المتق��اطر الم��ائي المعن��ى إي��راد عل��ى الق��ائم ال��وتر  بوس��اطة متمي��زاً  إيقاع��ا
 ً ً  المتلق��ي عل��ى والم��نعكس ،أخ��رى م��رّة الص��ريح بالش��كل وتك��راره ةم��رّ  ض��منيا  إيجاب��ا

ً  يأخذ إذ الشديدين والحزن بالكتمان المعجون الشعري المعنى في بإشراكه ً  طابعا  نفسيا
 تجلي�ات عل�ى أكث�ر وللوق�وف .الص�ارخ الص�امت و التوج�ع م�ن كبي�ر حد إلى يقترب
  ) 1( :قوله نأخذ الشعري في المائي

 الشمس تغادرنا قلبي تتأبط وهي زائرتي •

   عباءته علينا يرمي مطريّ  فصل في فأجدني
ً  المتوالي�ة الإيقاعي�ة س�مة ،)يرم�ي( المضارع الفعل يضفي     عل�ى سمعبص�ريا

 عل��ى منفتح��ة ،)علين��ا( ألاحتف��ائي الجم��اعي الح��س ويمنح��ه ،)مط��ريّ ( الم��ائي دال��ة
 إذ درام��ي شخص��اني – يزم��ان من��اخ إل��ى انتماءه��ا معلن��ة ال��دلالات واس��عة اس��تعارية

ً  تصويراً  الشعري الحدث تصوير إلى الشعري السارد عدسة تتوجه  على ينفتح وصفيا
 ع�الم إل�ى التوقيع�ة يج�ر المتتالي الروحي والتدفق والعطاء الخصب مفعم حميمي لقاء

ً  يمنحه��ا م��ائي ً  إيقاع��ا  حرك��ة عب��ر المتواص��ل وال��دوري ال��ذهني ب��التكرار يتس��م دلالي��ا
 يرم��ي/  مط��ريّ  فص��ل/  الش��مس/  تغادرن��ا/  زائرت��ي( نفس��ه م��ع ركي��بوالت المف��ردة

 تص�ورها وكيفي�ة جه�ة م�ن بالم�احول علاقته�ا الش�اعرة ال�ذات حرك�ة لتصور ،)علينا
 الط��افح اللق��ائي الج��و عل��ى حض��وره يف��رض زم��اني بتغيي��ر تتس��م لقواع��د وتكريس��ها
   .رىأخ جهة من ،)مطريّ  فصل في فأجدني/  الشمس تغادرنا(بالرومنسية

والش�عري  -الل�وني عل�ى وج�ه الخص�وص -لاشك في أنّ العلاقة ب�ين التش�كيلي
علاقة وطيدة مشحونة بأبع�اد دلالي�ة وعاطفي�ة ووجداني�ة ومثلم�ا ك�ان للع�رب الق�دامى 
ص�رهم ليك�ون الش�عر عن�دهم وحس�ب  عين نافذة يتطلعون من خلاله�ا إل�ى أبع�د م�ن ع

وص�ولاً إل�ى إدراك علاق�ة  ،)رضرب من النسيج وج�نس م�ن التص�وي(مقولة الجاحظ 
ك�ان ك�ذلك للع�رب المح�دثين أيض�اً دوره�م الفعّ�ال ف�ي الإف�ادة م�ن  ،الشعر بالموس�يقى

فالقصيدة العربية الحديثة أف�ادت م�ن معطي�ات الل�ون  ،الفنون المجاورة بصبغة خاصة
ليس في لغة الرؤي�ة المس�طحة ب�ل انتقل�ت إل�ى الرؤي�ا  -وعلى حد تعبير كلود عبيد  –

 فه��و ،الأخ��رى الفن��ون عل��ى اعتم��اداً  القولي��ة الفن��ون أكث��ر م��نويع��د الش��عر  ،كب��ةالمر
 الفني�ة الإش�ارات إن إذ ،الش�عري البناء في توظّف التي الفنون هذه من للكثير حاضنة
 المعن��ى ف��رز ف��ي اللغوي��ة الإش��ارة تش��ارك إنم��ا الش��عر إل��ى الفن��ون ه��ذه م��ن القادم��ة
الل�وني / مردان بدلوه ليؤسس مختب�ره الم�ائي  دلى المغمار هذا في وتوصيله الشعري
  )2( :الخاص

                                                           

 . 108 ،) شعر( الغرق منازل: مردان محمد ) 1(
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  البحر موائد على تنمو زالت ما الطحالب •

  استحياء بلا
 عالي��ة ببراع��ة فض��اءها الش��عرية المقول��ة تص��نع م��ائي/  الل��ون الص��عيد عل��ى

 تبل�غ الت�ي الحس�ية إل�ى يحي�ل س�ردي ببن�اء الص�ورية والأبع�اد الدقة واضحة وقصدية
ً  تكتسب ،الدلالي تاجالإن مراحل أعلى  وحجب البحر جسد على الطبيعي شكلها بصريا
 المكان وأنوثة السكون بإيقاع المقترن المكاني حضورها قوّة من لتزيد المراوي وجهه

  .أخرى البحر وبهاء مرّة
 ليقترن ،الصريح لفظه على المترتبة الدلالات  مائية كتلة بوصفه البحر يتجاوز

 تنمو العِقْديةّ التوقعية مستوى فعلى ،الظاهر عن بعيداً  تنأى أخرى برموز اسمه ثمّ  من
 الإحس�اس عم�ق الأخ�رى ه�ي لتؤس�س بعي�د ح�دٍ  إل�ى متض�ادتان متص�ادمتان حركتين
 متناقض��ان وجناحيهم��ا ،)البح��ر( مركزه��ا معادل��ة لتك��وّن الفن��ي التعبي��ر ودق��ة بال��ذات

 بص�ورة مشبعة اليأسب والإحساس المأساة عمق بوعي مكرسة ،)استحياء بلا/  تنمو(
ً  ،الماء ً  الصورة موجها ً  وجها  ومرجعيات�ه الأخض�ر حض�ور مع�ززاً  ،)الطحال�ب( لونيا

 نفس�ية لغ�ة خلاص�ة بوص�فها الدال�ة التعريفي�ة بنحويت�ه والأس�طورية والرمزي�ة الدينية
ً  تشكيلية تجريبية ً  والعميق الواسع الفني الشكل عبرها مغذيا  في مردان ويستمر .دلاليا
  )1( :يقول حيث المائية ومرجعياته إحالاته

  تبتهل التي للدماء أحشاءه يوزع النهر •

   إلا البكاء لها يتيسر لم تلك ،كعاداتها
   الورق على

/  ال�دماء/  النه�ر( الأبع�اد ثلاثي�ة ص�ورة نح�و الوصفية التصوير عدسة تتحرك
 ق��اتيالعلا الرم��زي التش��كيل إع��ادة إل��ى وس��اعية الم��ائي الم��احول مؤنس��نة ،)الورق��ة
 مرحل�ة إل�ى الوص�ول ف�ي البلاغي�ة الطاق�ة مس�تثمرة ،اللوني�ة/  للمائي�ة النص لسياقات

 ،جه��ة م��ن ش��فافة ص��ورية جزيئ��ات م��ن مك��وّن فض��اء عب��ر وال��دلالي الفن��ي الإرض��اء
 تعبي��ري أف��ق عل��ى منفتح��ة ،)البك��اء/  لل��دماء/  النه��ر( أخ��رى جه��ة م��ن مائي��ة وكثاف��ة

ً  ورح�ب مضعفّ  حي�اة عل�ى والانفت�اح الأم�ل آلي�ات به�ا ليكث�ف العِقْديّ�ة عل�ى ض�اغطا
  .)يوزع( المرن الحر بالتدفق مفعمة

 ع�دة عل�ى والجم�الي ال�دلالي مجاليه�ا ف�ي الش�عري العم�ل مكونات تشتغل إذ   
 مائي شعري بمناخ المرهونة النص مقولة مؤسسةً  الباطني نسيجها في تلتقي مؤثرات

 أحش�اءه ي�وزع النه�ر( عالي�ة ص�ويريةت طاق�ة عب�ر وإش�راق باحتف�اء ممزوج ،لوني/ 
 تلك( الصامت النموذج على التشكيلية وقيمتها دلالاتها فرض من تتمكن التي ،)للدماء

   ).الورق على إلا البكاء لها يتيسر لم

                                                           

 .97 ،) شعر( الغرق منازل: مردان محمد)1(
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 القص��يدة داخ��ل عمله��ا تم��ارس الش�عري العم��ل مكون��ات أن م��ن ال��رغم عل�ى   

 الفض��اء ف��ي – ذل��ك م��ن قري��ب أو – العك��س عل��ى والحري��ة الرحاب��ة م��ن ع��الٍ  بق��درٍ 
 والإغرائي���ة الدلالي���ة س���لطتها ممارس���ة النف���ي وبتم���ام تس���تطيع لا أنه���ا إلاّ  الإيق���اعي،
 القص��يدة ف��ي الح��ال ه��و وك��ذلك الإيقاعي��ة حساس��يتها ع��ن بعي��داً  والقرائي��ة والإغوائي��ة

 مناخيهم��ا الإيق��اعيين والاخت��زال التكثي��ف يف��رض حي��ثُ  للمقارب��ة، المنتخب��ة العِقْديّ��ة
 يستش���ف دلال���ي إيق���اعي عل���ى الاش���تغال نح���و عالي���ة بقص���دية والس���محين الخاص���ين
 بوص�فهما الش�عريين الجمل�ة أو السطر هذا وراء الكامنة المعاني من الكثير ويستدعي

 ً ً  ح��راً  ت��دفقا  يك��ون ث��م وم��ن للتجرب��ة، الس��وداء الش��كلية الجوان��ب مح��دود مرك��زاً  مرن��ا
 ً  م�ع منه�ا واح�دة ك�ل تلتق�ي الت�ي العِقْ�د خ�يط يربطه�ا متعددة مجوهرات بهيئة تواصليا
ً  شكلاً  بمجملها عليها ليهيمن ما شعري بمناخ الأخرى ً /بصريا  هنا ومن  موحداً  صوتيا

 عب�ر الطب�اعي الفض�اء عل�ى انعك�س تط�ور م�ن القصيدة أشكال لحق بما الوعي" فإن
 الأش��كال لتط��ور الت��اريخ إن: ق��ولال يمك��ن لدرج��ة الإنس��اني الش��عر تط��ور مراح��ل
ً  بوصفه بالإيقاع الوعي لتدرج تاريخ هو الشعرية ً  مكونا " الش�عر لغ�ة بن�اء في مركزيا

)1(.  
 الفض���اء م���ع الانس��جام تم���ام ينس��جم العِقْديّ���ة القص��يدة لمص���طلح اجتراحن��ا إن
 ت�لاق ل�م وإن – الغرق منازل – ديوان حدود في الأقل على مردان لشعرية التجريبي

 بط�رف المس�ك على جاهدين فسنعمل اصطلاحي أو لغوي سبب لأي قبولاً  روحاتناط
 ،بالكام�ل لتمثل�ه الواح�د ال�ديوان ح�دود عل�ى القائم�ة الثرية التجربة هذه يمثل مصطلح

/  والقصيدة الشاعر منزل/  الكشف منزل( الخمسة الغرق منازل ديوان قصائد أن أي
 ش�كل عل�ى منه�ا واح�دة ك�ل ج�اءت )من�ال من�زل/  الم�اء من�زل/  والمعشوق العاشق منزل

 ظلال�ه تح�ت ركن�ت ال�ذي العن�واني الفضاء بمجملها تمثل متجانسة  بخيط مترابطة توقيعات
 خطاب�ه م�ن وج�زءاً  الش�عري م�ردان ن�ص ف�ي والمركزي�ة الص�دارة مكان�ة يحت�ل بذلك وهو

   .)2( وتقاناته
 التوقيع�ات م�ن راً كبي� ع�دداً  يض�م نح�و على واشتغل الأهمية هذه شاعرنا وعى

 العنون��ة لتك��ون ش��امل عن��وان تح��ت ليض��عها الخم��س التج��ارب م��ن واح��دة تمث��ل الت��ي
 التنظيري للفيض كان ولما ،صغرى عنونة كلاهما الغلافية والعنونة للقصائد الداخلية

 والب��اطني الكت��ابي الس��وادي الظ��اهري المس��تويين عل��ى وأش��كالها القص��يدة أنم��اط ف��ي

                                                           

 عمّ�ان ، جدي�دة أقلام مجلة ، الشعري الخطاب مكونات بين التفاعل حصيلة الإيقاع: كنوني محمد  - 1

 .  118 ، 2009 ، 28 العدد ،

 ، الح�ديث الكت�ب عالم ، الدلالة وإيقاع الرؤية إيقاع ، الشعري التشكيل فضاء: صالح يونس محمد - 2
 .2012،69 الأولى الطبعة ، الأردن
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ً  الفني  يمث�ل ال�ذي الخ�اص ت�أطيره ك�ذلك ل�ه كان التجديدية والشهوة لرمقا يسد ما معا
 ً ً  ما أنماطا  القصر لمجرد يحكم الذي الدقيق الحسابي الرياضي المناخ من كثيراً  مقتربا

ً  الطول أو  لع�دة ص�فات أنه�ا يب�دو والتي والقصر والتركيز الكثافة علامات على متكئا
  ،مف��رد ع�اطفي موق�ف تجس�يم س�ماعيلإ ال�دين ع��ز  -تعبي�ر ح�د عل�ى– أنه�ا أو أنم�اط
 والعنقودي�ة المرك�زة المنطق�ة ف�ي الخاص�ة مس�احتها العِقْديّ�ة القصيدة تفرض هنا ومن

 ه�ذا يعُ�د ،الأخ�رى الج�وهرة تكم�ل عِقْ�د ش�كل على تجسيمات عدة بوصفها والتوقيعية
 يالتف�ان والش�كل الفني�ة والس�مات والتصنيف الشكل حيثُ  من القصيدة أنماط من النوع
ً  منجزاً   أنها القول يمكن إذ شاعرنا إليه اندفع ،الحديثة العربية القصيدة في وجديداً  لافتا
 عل�ى عس�يرة بح�ق فه�ي والمصطلح المفهوم من الحديثة القصيدة إشكاليات من واحدة

 المكثف�ة الش�عرية اللحظ�ات ه�ي والتركي�ز الخصوص�ية يعطيه�ا ما أهم ولعل ،التأطير
ً  البعض بعضها مع المترابطة الصوفية واللغة الضاربة القصيرة ً  ترابطا ً  عقديا  تجريبيا
 عن��وان بني��ة تربطه��ا دقيق��ة وتفاص��يل كبي��رة قض��ايا ع��ن س��ريعة ض��ربات بوص��فها
 القارئ يستفز معنْقد بشكل ما وتفصيل قضية جوهرة توقيعة كل تمثل موحدة وتجربة
 ،صورة أو ،ايةحك أو ،لقطة أو ،مشهد كل"  يتميز حيث ،التدفق عالي شعري بخطف
 البن��اء مس��توى عل��ى ،)الش��عري الاس��تقلال( التش��كيلية الاس��تقلالية م��ن خ��اص بن��وع

 المكون�ة الأخ�رى والص�ور واللقط�ات بالمشاهد يرتبط لكنه ،الشعرية والقيمة والتعبير
 الع��ام تجربته��ا أف��ق وتج�انس القص��يدة وح��دة تؤل��ف ودلالي�ة تش��كيلية ب��روابط للقص�يدة
 خصوص�ية عل�ى م�ردان عن�د العِقْديةّ القصيدة تجربة وتنطوي .)1("  آن في والخاص

 أنم�اط م�ن مه�م نم�ط نح�و تحرك�ه خلال من ،شعرية-نقد ورؤية عارفة فرادة و عالية
  .عنها أهمية تقل لا أنماط من مستفيداً  الحديثة القصيدة

 المعجم���ي التكثي���ف ثقاف���ة عل���ى الاعتم���اد إل���ى التوقيعي���ة العِقْ���د حب���ات تس���عى
 ش�عرية كتلة لتكوّن نادراً  إلا السطرين تتجاوز لا كتابية شعرية لحظة عبر والبصري

 حي�اة م�ن قري�ب القص�ائد م�ن الن�وع ه�ذا بوص�ف قرائ�ي تأم�ل إلى تحتاج -شعورية–
 يح��اول بحث��ي منع��رج خ��لال م��ن الذاتي��ة وتدفقات��ه الشخص��ي وهيكل��ه وروح��ه الش��اعر
 مش�ترك غرق�ي قاس�م عل�ى للوق�وف ح�داثوي فن�ي منظ�ور من القصيدة تقانات مقاربة
 ً ً  إيقاعيا ً  وأسلوبيا ً  وتشكيليا ً  وصوريا ً  وعتباتيا  عب�ر عِقْ�داً  يك�وّن ال�ذي النح�و على ومائيا

 ومنف�تح جه�ة م�ن م�ؤطر متكام�ل ش�عري ع�الم أنه على والإحاطة بالشمول يتسم عِقْد
 العاش�ق من�زل( الموسومة قصيدته في يقول .أخرى جهة من الجوهري المجاور على

  .)2( )والمعشوق

                                                           

 دار ،  فاضل رعد شعرية في قراءة ، الشعرية القيمة أسئلة ، الرّائية القصيدة: عبيد صابر محمد ) 1(

 .45 ،2011 الأولى الطبعة ، سوريا ، الحوار

 .61 ، الغرق منازل ) 2(
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 أيها :صرخته العاشق يطلق ما كثيراً  •

   المهيب نعشك في لأمشي ؟تموت متى الموت
 عوالم��ه بواس��طته يخت��زل الص��راع لإيق��اع ع��ال توظي��ف عل��ى ال��نص ينط��وي

/  الم�وت( والبص�رية الصوتية وسلطاته آلياته عبر المثول إلى به ويفضي ،الماضوية
ً إ الفك�رة ت�داول يبلور النحو على) ؟/نعشك/تموت ً  ويمت�د يقاعي�ا ً  أفقي�ا  ليض�بط وعمودي�ا
 منول��وج عل��ى تنف��تح ،أزلي��ة – يومي��ة بقض��ية مهم��وم مرك��ز فض��اء ف��ي ال��نص حرك��ة
ً  جواً  تخلق التي العاشق أصداء إبراز إلى عبره يسعى ً  نغميا  الألفاظ بأهمية يوحي جافا

ً  تكون قد دلالات من تكتسبه وما وماذائيتها المكررة   .النص – القصيدة لعالم مفتاحا
ً  بواس��طتها العاش��ق بانورام��ا تق��ديم إل��ى ال��ذات تس��عى  م��رّة ذاته��ا ف��ي تكثيفي��ا

 وافي��ة ص��ورة ث��م م��ن لتك��ون أخ��رى م��رّة العِقْ��دي المج��اور عل��ى بانفتاحه��ا وتفص��يلية
 ع�والم في المتدفق الروحي والسرد البوح إلى أقرب القصيدة تجعل والمعشوق للعشق

 ال�ذي الع�ام الفض�اء عل�ى والمنف�تح الخ�اص افضاءه توقيعة كل تمنح متنوعة وأفضية
   .والمعشوق للعاشق العقدي البيت يؤثث

 بإيق�اع الم�رتبط ال�دلالي التكرار أشكال من ذاته الشكل يهيمن ذاتها القصيدة في
 تض�اربها وع�دم الش�اعر/  ال�نص لمعج�م المكوّن�ة المف�ردات اتح�اد طري�ق ع�ن الفكرة

 عم�ا الكش�ف م�ن يمكنن�ا م�ا ،أخ�رى في ضاربوتت جهة في تتحد دلالات إلى بإحالتها
 الذي والتماسك النص ومرجعيات الشاعر رؤية عن والكشف" الفكرة إيقاع" بـ يعرف
 لغرض خدمة الشاعر يستدعيها ايجابية تطابقات عدة على قائمة واحدة فكرة عن يعبر

  )1( :يقول إذ .ما

                                                           

 .62: الغرق منازل )1(
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 مات وكلما مراراً  يموت أن يشتهي القتيل •

   تيم لم إنه :يقول
 م��رّة ال��دلالي مناخه��ا وعب��ر م��رّة عبره��ا المتك��ررة الم��وت إش��هارية تتبل��ور   

 الس�كوني الش�كل ودلالات ص�ور عل�ى يه�يمن الذي الإيقاعي الثبوت توخي في أخرى
 ،)يمت/  مات/  يموت/  القتيل( المتكررة المجانية في المتدفق وندائه ومأساته بإيقاعه

 ف�ي تلتق�ي ت�أويلات ع�دة إل�ى يحي�ل س�يميائي بغ�لاف الم�وت ويغلف الغموض يثير ما
 ومأس�اة وريب�ة بخ�وف المم�زوج العذري والعشق والطهارة العفة في الباطني نسيجها
 بوس��اطة والف�رح البهج�ة مظ�اهر ع�ن بعي��دة وتتمظه�ر تتجس�د الش�اعرة لل�ذات طاحن�ة
ً  مموسق حكائي تشكيل  نك�وّ  الذي النحو على وغيابها وانشغالاتها النفس بمراية داريا

  .واحد منزل عبر تتمثل صورة منها
 الخارجي��ة القش��رة احت��واء ف��ي ويتجاذب��ان يهيمن��ان والص��راع الاحتف��اء إيق��اع م��ازال

 وكف�اح المث�ابرة عل�ى إيقاعه�ا ي�دلل لغ�ة إل�ى ثم من ليفضي والمعشوق العاشق منزل لقصيدة
  )1(  :يقول حيث الموت وتر على الحياة إيقاع بواسطتها ويعزف  ووجدانياتها بعواطفها النفس

  الطعنات تحييهِ  مثلي قتيل هناك ليس •

   الحياة لغة إلى الموت ويترجمه
 عدة على بالانفتاح يتسم ورحب واسع فضاء للنص المفارقاتي الشعري الفضاء

 علي�ه بني�ت ال�ذي النح�و عل�ى والكف�اح المث�ابرة لمع�اني واض�حة إشارات في ،دلالات
 لجع��ل الس��بيل يهي��ئ مم��ا ،الك��امراتي الس��رد لزواي��ا ودقي��ق ذك��ي انتق��اء ف��ي القص��يدة
 الإيقاعي�ة الحرك�ة نصاب من يزيد مفارقاتي بهيكل دلالية بتجانسات مشحون الانفعال

ً  فتنمو  تس�تجيب ثنائي�ة نح�و الموجه�ة ال�نص دلالات م�ع متماهي�ة بحرك�ة ي�وحي تناميا
 الحي�اة دلالات ويبع�ث الت�وازي حركي�ة في�ه تحتش�د ال�ذي النح�و عل�ى المفارق�ة لسلطة

  )2( :يقول ذاتها القصيدة وفي .والمكابرة والخصب

  يا المحن محنة والبعد الولادة ولادة القرب •

   مردان محمد
 بص��يغته الش��اعر ،)م��ردان محمد( ذات��ي الس��ير المن��اخ ف��رض إل��ى ال��نص يرم��ي

 ال�نص إقح�ام عب�ر ،ذاتي�ة السير الأنا/  الشاعرة الأنا عوالم إلى النص ليسحب الندائية
 إيقاعي�ة طاق�ة بف�رض -الحض�ور/  الغي�اب– الدلال�ة قطب�ي بين الهوة عمق سيدتج في

 الذاتي���ة تجربته���ا ترس���م وه���ي ،)محن���ة/  ولادة( ،)البع���د/  الق���رب( دلالي���ة مفارقاتي���ة
ً  ،ساردها مع المتماهية  الكثي�ر تحم�ل لغة يفعلّ وهو السردي الصوت توحيد في إمعانا

 ف��ي الره�ان يكس��ب ورس�م الخص��ب م�هوعال الق��رب فلس�فة ترس��م وه�ي الاخت��زال م�ن

                                                           

 .65: الغرق منازل ) 1(

 .89: الغرق ازلمن ) 2(

١٣٤



��������������������                                              ������������������������ 

 135


	א������������
��������������
��������א���

 والذاكراتي��ة بالمس��تقبلية طافح��ة آلي��ات عب��ر أس��طورته وتغذي��ة ال��نص فح��وى تحقي��ق
   .المتصاعدة
 بلاغ�ة ترص�د وهي بكائياته مردان عِقْديةّ في الطافحة الظواهر أهم من لعل   

 ةم�رّ  الض�مير خل�ف وتختف�ي م�رّة تظه�ر أن�ا عب�ر الواق�ع وفداحة التأزم وسر ،المأساة
  )  1( :فيقول ،أخرى

  البكائيات هذه كل تلملم خنساء من أما •

   على مرثيتها تضاهي مرثية لتكتب
   ؟صخر
ً  بناءاً  – الورقة سطح على البصرية المنطقة صعيد على – القصيدة تبنى  هرميا

 اله��رم قاع��دة بوص��فها البص��رية وعلامته��ا الماذائي��ة أهمي��ة ويط��رح الق��راءة يس��تفز
 م�ن الإف�ادة خ�لال م�ن خب�ري ه�و م�ا في�ه تتوخى الذي النحو على ،والدلالي البصري
/  المرثي�ة/  البكائي�ات( ب�ين العلاق�ة حميمي�ة يؤك�د م�ا ،الش�عرية/  التاريخية المرجعية
 نس��يجها ف��ي تلتق��ي وتعالق��ات بق��رائن المرتبط��ة الاس��تفهام خط��وط لتتس��ع ،)الخنس��اء
 ه��و م��ا بحك��م ،أخ��رى جه��ة م��ن ال��نص وبكائي��ات مأس��اة وتعم��ق ،جه��ة م��ن الب��اطني
   .النص مرجعية حول الذهن في ومترسخ معروف
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 غاس�تون ،والمادة الخيال عن دراسة ن والأحلام الماء ،كتاب مقدمة ،أدونيس -1
 ،العربي��ة الوح��دة دراس��ات مرك��ز ،إب��راهيم نجي��ب عل��ي. د ،ترجم��ة ،باش��لار
 .2007 ،الأولى الطبعة

 ط�لاس دار ،باش�لار غاس�تون عن�د العل�م ونق�د الخيال :يشُعيب فوزي عماد. د -2
  .2009 ،دمشق ،الأولى الطبعة ،والترجمة والنشر للدراسات

 اتح�اد مطبع�ة ،والمعاص�ر الح�ديث العرب�ي الشعر في قراءة :الموسى خليل.د -3
 .2000،دمشق ،العرب الكتاب

 دار ،قب��اني ن��زار ش��عر ف��ي أس��لوبية دراس��ة ،المائي��ة القص��ائد :الش��يخ س��مير -4
 .2008 ،الأولى الطبعة ،بيروت ،الفارابي

 ش��عرية ف�ي ق�راءة ،الش�عرية القيم�ة أس��ئلة ،الرّائي�ة القص�يدة :عبي�د ص�ابر محمد -5
  .2011 الأولى الطبعة ،سوريا ،الحوار دار ،فاضل رعد

 مجل��ة ،الش��عري الخط��اب مكون��ات ب��ين التفاع��ل حص��يلة الإيق��اع :كن��وني محمد -6
 .2009 ،28 العدد ،عمّان ،جديدة أقلام

 الطبعة ،دمشق ،والنشر للطباعة تموز دار ،)شعر( الغرق منازل :مردان محمد -7
 .2012 ،الأولى

  ،بغ��داد ،الاتح��اد جري��دة ،)بح��ث(،الش��عري الإيق��اع ش��كلنة :ص��الح ي��ونس محمد -8
 .12/3/2012 ،الاثنين ،)2925(العدد

 ع�الم ،الدلال�ة وإيق�اع الرؤية إيقاع ،الشعري التشكيل فضاء :صالح يونس محمد -9
 .2012 الأولى الطبعة ،الأردن ،الحديث الكتب

 ،الس�ليمانية ،س�ردم دار ،الش�عر نق�د في مقالات ،الماء شعرية :النصير ياسين -10
2012. 
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