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 المقدمة
ي وبالقودر الوذي يكوون المظهور مهموا  فو، إن النص الإبداعي له مظهر وله جووهر

 جووهر الوونصّ ))وموون هنوا فولن كتابنووا الوذي سوومينا  ، هوذا الونص فوولن الجووهر يكووون أهوم

موعة من فصوله الخمسة على مجب يعمل(( الإبداعيّ: من آفاق الرؤية إلى كثافة الدلالة

وهذا  ،بيةالتي لها حضور في الساحة الثقافية والأد والنقدية ةالنصوص والظواهر الأدبي

ها كل بع الجوهر الإبداعي لهذ  النصوص يبرز من خلال آفاق الرؤية الأدبية التي يتمت

ه وبتوهي تتقدم نحو إنتاج دلالة كثيفة تؤكد عمق هوذا الجووهر وخصو، نص وكل ظاهرة

 وإبداعيته.

الخطواب النقوديّ عنود كوان الفصول الأول بعنووان ))، تضمن الكتاب خمسة فصول

قديوة (( ويبحوث فوي التجربوة النمحمد صابر عبيد: إشوكاليّة الرؤيوة والمونهج والمصوطلح

ة ن النظريوّ))تجليّ الخطوابِ النقوديِّ: موللناقد الدكتور محمد صابر عبيد من خلال كتابه 

نوا وجواءت قراءت، وهو كتاب نقودي جوامع ينودرج فوي سوياق )نقود النقود( ،إلى الممارسة((

فصول وقود اشوتمل ال، للكتاب من أجل البحث في تفاصويله ومقوماتوه وإجراءاتوه وقضوايا 

لنقودي التفكيور اأعقبه فقورة نقديوة نظريوة بعنووان ))، ((مدخل: في مفهوم الخطابعلى ))

 ي خصوصوية الناقود عبيود ضومن فقوورةومون موم تحووّل البحووث فو، ((بوين الرؤيوة والمونهج

الفصول  بعودها انتقلوق قراءتنوا فوي هوذا، ((محمد صوابر عبيود الناقود الإجرائويعنوانها ))

ة إلوى قوديِّ: مون النظريوّ)تجلوّي الخطوابِ الننحو الكتاب موضوع الرصد النقدي ))كتاب 

ى علووإذ اشووتمل هووذا الرصوود التحليلووي التقووويمي ، (((: الأنموذجيووة والشوومولالممارسووة

يوووة: التجربووة النقد(( مووم ))النظريووة: الرؤيووة والثقافوووةمجموعووة فقوورات إجرائيووة هوووي ))

فقورة ب(( وانتهواء  رؤية نظرية في مصطلح التناصوصولا  إلى ))، ((المفهوم والممارسة

ا (( كانووق خاتمووة النظوور النقوودي فووي هووذتجليووات إجرائيووة فووي نقوود النقوودجوهريووة هووي ))

ي وقود أتوى علوى قضوايا جوهريوة فوي الخطواب النقود، املالكتاب النقدي الموسووعي الشو

 على مستويات عديدة متنوعة.

جووهر  قوراءة فوياللغة وشوعرية الدلالوة : شعريّة أما الفصل الثاني الموسوم بـ ))

ين بو(( فقد اشتمل على قراءة حديثة لنصوص شعرية تميوزت بالتناسوب القصيدة الحديثة

، ية الدلالوة علوى مسوتوى الحضوور السويميائيشعرية اللغة علوى مسوتوى التعبيور وشوعر

موم تنواول مولاج تجوارب شوعرية جواءت ، (( نظري عواممدخلوقد اشتمل الفصل على ))

انيوة تحوق والتجربوة الث، ((اللغة الشعرية التناصيةتحق عنوان )) ىدراسة التجربة الأول

ية شووعر))والتجربووة الثالثووة تحووق عنوووان ، اللغووة الشووعرية وأسووطرة الحكايووة((عنوووان ))

النقديوة  على نحو بدت فيه كل تجربوة شوعرية مون خولال القوراءة، ((الحلم: اللغة والدلالة

وعلووى صووعيد ، وقوود تميووزت بفعاليووة شووعرية معينووة علووى صووعيد شووعرية اللغووة موون جهووة

 شعرية الدلالة من جهة أخرى.
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شوعر في  ـ قراءة: بدلالة الآخرالشعرية تجليات الأنا الفصل الثالث الموسوم بـ ))

 ،(( يقووارب تجربووة شوواعرة فلسووطينية رائوودة هووي الشوواعرة فوودوى طوقووانفوودوى طوقووان

وقود  ،شاعرة ذات نسيج خاص لا تشبه أية شاعرة أخرى من شوواعر العربيوة الحوديثات

شوعرية  تناول الفصل تجربتها الشعرية من خلال إشكالية الأنا والآخر بوصفها إشوكالية

فوي  علوى جملوة مباحوث تعمول مدخلمل الفصل بعد الوقد اشت، ومقافية وفكرية مهمة جدا

كالية دلاليوة الوزمن وإشو(( مم ))أنا الأديب من منظور الآخرسياق هذا الموضوع هي ))

لفعول وحيث ينعكس الموضوع على جملة من المسائل المتعلقة بجووهر ا، ((الأنا والآخر

ثووا ومبح، ((لآخوورالفضوواء الشوعري بووين الأنوا واالشوعري فقوود تنواول الفصوول مبحثوا فووي ))

الأنووا  الوذاكرة الشووعرية وتجليوواتمووم ))، ((تجليووات الأنووا فوي الآخوور الإعلاموويآخور فووي ))

مول عوانتهى الفصل بمبحث لوه علاقوة بالقضوية التوي هوي دائموا جووهر ، ((بدلالة الآخر

صول وحواول الف، ((عنوف الإشوكالية: الأنوا والآخور العودوكل شاعر فلسطيني وعنوانه ))

بوصووفها  د علووى قيمووة تجربووة الشوواعرة فوودوى طوقووان علووى هووذا الصووعيدفووي ذلووت الت كيوو

 .شاعرة فلسطينية ورائدة وتحتل مكانة مرموقة في الشعرية العربية الحديثة

لوى ع(( شوعرية المقاوموة والكبريواءيعمل الفصل الرابع من الكتاب الموسوم بـ ))

وقود اشوتمل ، صولاختيار نماذج شعرية محوددة ذات طوابع موضووعي مقتورن بعنووان الف

فوووي الرؤيوووة والمصوووطلح الفصوول علوووى مباحوووث عووودةّ بووودأت بمبحووث نظوووري عنوانوووه ))

ثويوة أن شوعرية المقاوموة:الأول هوو ))، مم انقسم الفصل على مبحثوين رئيسوين، ((والرمز

، (( يتنواول تحليول موضووع المقاوموة وتجليوه فوي الونص الشوعريالوطن ووطنية الأنثى

توه لسوياق ذا(( يتنواول فوي اأنثنوة الفضواء وانفتواح الدلالوة ء:شعرية الكبريواوالثاني هو ))

يوة وبمجموع المباحث تتضوح الرؤيوة النقد، موضوع الكبرياء وتجليه في النص الشعري

 لموضوع الفصل.

عجائبيووة الخووامس الووذي عنوانووه ))الفصوول فووي  يختووتم الكتوواب مشووروعه البحثووي

ويشوتمل علوى جملوة مباحوث ، ((بوين تعبيريوة اللغوة وطبيعوة الموضووع السرد القصصي

 موووم تووو تي المباحوووث الإجرائيوووة، ((مووودخل فوووي المصوووطلح والمفهوووومإجرائيوووة يتقووودمها ))

الي وهي علوى التوو، التطبيقية من موضوع العتبات حتى طبيعة المتن النصي وفضاءاته

 ،صووية(( فووي مجووال العتبووات النإشوواريّة الاسووتهلال الموووجز(( مووم ))عجائبيووة العنونووة))

ي (( وتشتمل على ملاج بوؤر حكائيوة هوالفضاء السردي الاستهلاليضوعة ))تعقبها مو

، ((ثالثوةلاكائيوة البوؤرة الح(( و ))ثانيةالبؤرة الحكائية ال(( مم ))البؤرة الحكائية الأولى))
 ((.الفضاء السردي الاختتاميلينتهي الفصل بـ ))

غ موا اصوطلحنا بلوووبهذا يكون كتابنا بفصوله الخمسة قد تمكّن على نحو ما مون 

بوصوفه فعاليووة نقديوة تنتمووي إلوى فضوواء التحليول النصووي ، جوووهر الونصّ الإبووداعيّ عليوه ب

والنظوور فووي طبقووات الوونص ، الووذي يقوووم علووى الرصوود العووام لمجموول التجليووات النصووية
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، الإبداعية في كل نص أو مجموعة نصوصآفاق الرؤية  في وحيثياته من خلال البحث

 بوصفها الهدف النهائي لكل نص إبداعي. الدلالةإلى كثافة ومن مم الوصول 
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 الفصل الأول

 عند محمد صابر عبيدالخطاب النقديّ 

 المنهج والمصطلحالرؤية وإشكاليةّ 
 

 

 

 ـ مدخل: في مفهوم الخطاب

 ـ التفكير النقدي بين الرؤية والمنهج

 محمد صابر عبيد الناقد الإجرائيـ 

 لة والشموالنقديِّ: من النظريّة إلى الممارسة((: الأنموذجيـ كتاب ))تجليّ الخطابِ 

 ـ النظرية: الرؤية والثقافة

 ـ التجربة النقدية: المفهوم والممارسة

 ـ رؤية نظرية في مصطلح التناص

 ـ تجليات إجرائية في نقد النقد
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 مدخل

 في مفهوم الخطاب 
ا مون ل إليهوبعد أن انتق حديثة كثيرا  شغل مفهوم الخطاب المدوّنة النقدية العربية ال

خطواب لوه وعلوى الور م مون أن مفهووم ال، النقد الغربي الحديث بمناهجه النقدية المتعددة

وقد است مر  ،وجود على نحو ما في النقد العربي القديم لكنه ليس بالمعنى النقدي الحديث

لكثيور افصودرت عنوه ، بالكثير من الأهمية على الكثير من الأصوعدة الأكاديميوة والنقديوة

ختلوف ممن الكتب وعقدت لأجله الكثير من المؤتمرات والندوات والحلقات النقاشية في 

طلح ولا شووتّ فووي أن مصوو، الجامعووات والمؤسسووات الثقافيووة العربيووة طيلووة السوونوات المنصوورمة

تجووا الخطوواب بحاجووة إلووى تقعيوود واضووح ودقيووق موون أجوول أن يكووون عملووه فووي الميوودان النقوودي من

 يدا.ومف

أو هوو ، ملفووظ طويولعلوى الصوعيد الاصوطلاحي ب نوه الخطواب يمكن النظر إلى 

نوة بنيوة تكون مجموعة منغلقة يمكن عبرها معاي، المتلاحقة متتالية من الجملعبارة عن 

ي وبشووكل يجعلنووا نظوول فوو، بوسوواطة المنهجيووة التوزيعيووة، المتشووكلة سلسوولة موون العناصوور

 أي خطاب. هو الأساس في تشكلي (1)مجال لساني

 ،ومسوتمعا، كول لفوي يفتورت متكلمواأما على الصوعيد الشوفاهي فالخطواب هوو ))   

(2)وعند الأول هدف الت مير على الثاني بطريقوة موا((
لموتكلم بحيوث تكوون العلاقوة بوين ا، 

بمعنوووى أن الخطووواب بالنسوووبة  والسوووامع علاقوووة تواصووولية تسوووهم فوووي إنتووواج الخطووواب.

 ةطبيعووتقووول وتصوووغ التووي فاعليووة الهووو أو ، الصووريح هووو فعوول النطووقللمتلفي/المووتكلم 

رة وحوورا، قولووه موون حيووث هووو دالووة نطقيووة لهووا طووابع الفوضووى الووذي يووودّ المووتلفي نظووامال

أو  ،ظوامولا هوو ن، والر بة في الحديث عن اللغة باللغة لا هو جملة ولا هو كلموة، النفس

ب ظيوة يمارسوها مخاطوالأطروحوات النقديوة الحديثوة صويا ة لفسوياق بل هو فوي ، قاعدة

ن تسووود فيووه العلاقووات الاجتماعيووة بووين المتحوواوري، ينيعوويف فووي مكووان وزمووان توواريخي

(3)والمتكلموين
ى بمووا وهوم يتفقوون علوى هوذا النظووام فوي التواصول والتفواهم وإنتواج المعنو، 

 يخدم حركة التفاعل بين طرفي الخطاب دائما .

سسي مفهوم الخطاب في الودرس الذين يعدوّن من أوائل مؤاللسانيات أما فرسان 

 ،للخطوابمركزيوة ملاموة تحديودات في هوذا الإطوار لنا  معظمهم يقدمفلن النقدي الحديث 

أو اللسوان الوذي تتكلوف بانجواز  ذات معينوة ، يعنوي اللغوة فوي طوور العمول التحديد الأول

، ايوةوهو يعني مانيا وحدة توازي الجملة ويتكون من متتالية بشكل مرسلة لهوا بدايوة ونه

ويتجلى التحديد الثالث في استعمال الخطاب لكل ملفوظ يتعدى الجملة منظورا  إليوه مون 

(4)وجهووة قواعوود تسلسوول متتاليووات الجموول
وبهووذ  التحديوودات الثلامووة يكموول اللسووانيون ، 

إذ ، رؤيتهم للخطاب استنادا  إلى وعي لغوي هو أساس أي تفكيور فوي مصوطلح الخطواب
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لى تهيئة الأجواء للدخول فوي ميوادين الودرس النقودي الحوديث تعمل اللسانيات الحديثة ع

 .عبر اللغة

 نّ فولبتحديود سسوسويرس  (الكولام)الأول يلمح إلى وإذا كان التعريف الاصطلاحي 

 ( داخووول منائيوووة )اللفوووي والكووولام( السوسووويريةالملفووووظ)يقتووورب مووون التعريوووف الثووواني 

بوصوفها  (الجملوة)يقترب من معالجة في هذا السياق فلنه التعريف الثالث أما ، المعروفة

 اتإشواروبوذلت تنطووي التعريفوات الثلاموة علوى ، مون الملفووظالمقصوود الهدف اللساني 

ات هووذ  التحديوودومهمووا يكون موون أمور ، الكوولام والملفووظ والجملووةمسوتويات تتوراوح بووين 

فوووولن مفهوووووم الخطوووواب يظوووول قووووابلا للتطوووووير وتجلياتهووووا الاصووووطلاحية والمفهوميووووة 

رؤيوة والقدرة على الاحتواء المعرفي من خولال اسوتيعاب قودرات اللغوة وال (5)ثوالتحدي

 والمنهج والمصطلح.

ة فوي المسوتويات المعرفيويتجلى ذلت عميقا عبور التواصول موع الآخور المعرفوي    

صولة بعلوم والنظريوات النقديوة المت، عبر الانفتاح على بحووج العلووم الإنسوانيةو ))، كافة

لوورة والبنيوية و يرهوا مون المباحوث التوي أسوهمق فوي ب، والأسلوبية ،واللسانيات، النص

تطبيووق الوورؤى لوودى المتلقووي وقسوومق المجووال أمووام النقوواد لتقووديم إسووهاماتهم فووي ميوودان ال

(6)لنظريووات النقوود الجديوود والنظريووات المعاصوورة الأخوورى((
وهووو مووا يعمووق النظريووة ، 

لانفتواح بول ا، عموال الأدبيوة وتقويمهواالنقدية الحديثوة ولا يحصورها فوي مجوال متابعوة الأ

علووى مجوووالات نقديوووة فكريوووة ومقافيوووة وفلسووفية تجعووول مووون الممارسوووة النقديوووة ممارسوووة 

 حضارية على المستويات كافة.
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 التفكير النقدي بين الرؤية والمنهج:
قوي أن يتجلوّى علوى صوعيد الإجوراء النقودي التطبي إن الخطاب النقدي من أن أجل

تعميوق  ولا سوبيل إلوى ذلوت مون دون ،يقة تفكير نقدية عاليوة المسوتوىلا بد أن يسند بطر

 يهوا النقوا ))من الأفكوار التوي  ودا ففـ ، صورة العقل النقدي الحديث في المدونة النقدية

 محسوووماأ أن التفكيوور النقوودي قابوول للتطووور والتجديوود فووي كوول الاتجاهووات والمسووارب

فكلمووا  مرةأ والوودخول إلووى عوووالم مجهولووةأالعقليووةأ ذلووت أن العقوول الإنسوواني دائووم المغووا

ن هوذ  عرف شيئا انطلق إلى ما بعد  يرود ويكتشف  ير أ وما الفكر النقدي إلا جزء م

انوق المغامرة التي اكتسب بها معوارف جديودةأ ويجتهود فوي بلوورة تجوارب إنسوانية موا ك

عري ص الشوتعلم آفاقها لولا أ لهذا أصوبح القوول بتعودد قوراءات الونص بموا فوي ذلوت الون

 خاصةأ سواء أكان هوذا الونص قوديما أم حوديثاأ وبنواء عليوه ينبثوق مون الونص نصووصأ

على نحو يحقق فيضا كبيرا في النصووص ، (7)(ومن النصوص نصوص أخرى وهكذا(

هر نقديوة ولاسيما بعود بوروز مظوا، الجديدة تمثل إسهاما  مهما من إسهامات النقد الحديث

بموا  ،حداميوةوانتشوار الرؤيوة النقديوة الحداميوة وموا بعود ال جديدة تقوم علوى فعاليوة المونهج

 يتطلبه ذلت من استعمال جديد للمفهوم والمصطلح.

 فوي درسوهموع اقتوراب السوبعينيات أخوذ الشوا ل المنهجوي النقد العربي الحوديث و

 يووةأخووذ القووول يتفتووق فووي الأسووس النظروقوود يبوودو أكثوور إلحاحوواأ أقوووى فوو قوى. النقوودي 

أ فووووي التووووي تشوووكل الرؤيووووة أ وفوووي المبووووادا والمفووواهيملقوووراءة النقديووووةالمعتمووودة فووووي ا

ك . وأخووذت المحوواولات التطبيقيووة لهووذا الموونهج أو ذاوالمفوواهيم والوورؤى المصووطلحات

ديودة جتتواترأ أقول أو أكثور نضوجا وحورارةأ بيود أن الأمور برمتوه بوات إعلانوا عون نقلوة 

(8)ة فوي مسوار الفكور النقودي العربوي.ومفصلي
ذ مسوارات متعوددة علوى مسوتوى وقود أخو، 

 النظرية والتطبيق النقدي.

وتنوعوق  تعوددت المناهج النقديوة الحديثوة فوي هوذ  الأيواممن المفيد النظر إلى أن 

أ وتبعا لذلت فقود تعوددت أسواليب )تحليول بحسب تعدد المناهج النقدية الحدامية وما بعدها

منطلقاتهووا  تختلووف فووي يوتنوعهووا وهووبتعوودد هووذ  المنوواهج وتنوعووق الخطوواب الأدبووي( 

وعلوى صوعيد النقود العربوي ، على نحو  زير وفاعول ومنوتج (9)ومفاهيمها ومصطلحاتها

))أخذ قسم من الأدباء العرب يبشرون بالمنواهج النصوية الحديثوة واتخوذوها الحديث فقد 

وسائل لدراسة النصوص الأدبية. وشهدت ممانينيات هذا القرن شيوع النقود النصوي فوي 

ربي مون خولال كتابوات عودد مون النقواد والبواحثين مون أمثوال: كموال أبوو ديوب الوطن الع

وعبد السلام المسودي ومحمود مفتواح ويمنوى العيود وجموال بون الشوي  وعبود   الغوذامي 

و يووورهمأ كموووا شوووهد العوووراق ظهوووور كتابوووات تنظيريوووة ونقديوووة تسوووتوحي مبوووادا تلوووت 

الووت المطلبووي وحوواتم الصووكر الاتجاهووات النصوويةأ علووى مووا نلاحووي ذلووت فووي كتابووات: م

فكوان الناقود محمود ، (10)(وسعيد الغانمي ومحمد صابر عبيد وعبد   إبراهيم و يرهم.(

صابر عبيد أحد أهم الأسماء التي يشار إليها كونهوا تسوير فوي هوذا المسوار النقودي الوذي 
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اخ نقودي يسوتثمر إجراءاتهوا فوي سوبيل بنواء منو، يعتمد على آليات المناهج النقدية الحديثة

 والعراقية بخاصة.، حدامي جديد يسهم في تطوير النقدية العربية عامة

 محمد صابر عبيد الناقد الإجرائي:
ة فووي خضووم هووذ  الفووورة النقديووة العربيووة التووي راحووق تسووتلهم المنوواهج النقديوو  

 بيقوي فويالحديث )تنظيرا  وتطبيقا ( أدرك الناقود محمود صوابر عبيود أهميوة الإجوراء التط

بعيودا  ،قديوةوراح يؤكد كثيرا على منهجيته الإجرائية في الممارسوة الن ،ارسة النقديةالمم

إذ لا فائدة  ،عن الولوج في عتمة النظرية وترديد المقولات الجاهزة الم خوذة من الآخر

جرائوي بول الأحورى الوذهاب إلوى منطقوة التطبيوق الإ، كما يرى مون إعوادة إنتواج موا أ نوتج

لتوي لحقيقيوة اافمن التطبيق تنش  النظرية النقديوة ، النظرية فيما بعد التي يمكن أن تستولد

يات وجهازهوا المصوطلحي النقودي علوى المسوتو، ومنهجها النقدي، تتحرى رؤيتها النقدية

لتطبيوق لذا لا نجد في كتبوه الكثيورة مزيودا  مون التنظيور بول هوو يودخل فوي محورق ا، كافة

مكون أن يقي الإجرائي دراسة دقيقوة ومستفيضوة يمعتقدا  أن دراسة منجز  التطب، مباشرة

 .تكتشف نظريته النقدية

عوالم يدرك كل من رصد خطاب الناقد محمد صابر عبيد النقدي عنايته الفائقوة ب   

عنوووا  يعوودّ محموود صووابر عبيوود واحوودا موون النقوواد النصوويين الووذين))إذ ، الوونص الووذي ينقوود 

لال خوقدمه مفردات القصيدة ويكشف مون بتحليل قصائد محددة تحليلا نصيا يكتفي بما ت

نهج وهوو موو، (11)(تحليول تلوت المفووردات المعواني العميقوة الكامنووة فوي الونص الووذي ينقود (

، ةنقودي يكشوف عون رؤيوة حداميوة انطلقوق مون معرفوة وإحاطوة بالمنواهج النقديوة الحديثو
ودورهووا البنيوووي فووي تحليوول الوونص الأدبووي والكشووف عمووا ينطوووي عليووه موون إمكانووات 

و هوذ  على نحو يتلاءم مع معطيات موا ينوادي بوه مون توجّوه نحو، بداعية وجمالية خلاقةإ

 ))يستوحي النص وحد  ويحلله على أساس رؤيوة منهجيوة واضوحة متسوقةفهو ، المناهج

 يوجود بحيوث لا، (21)(مع دعوة الناقد إلى نقد جديود قوائم علوى الرؤيوة المنهجيوة الحديثوة(

 لوى شوبكةعتبناها والمنهج الذي يطبقه والممارسة القائموة فاصل نقدي بين الرؤية التي ي

ر تبناهوا سوخفالرؤيوة النقديوة الحداموة التوي ي، من التفاصيل والجزئيات تؤكد هذ  الحقيقيوة

 .لها منهجا نقديا يتلاءم مع معطياتها وكيفياتها وفضائها النقدي

ة كتوب جيورار وبما أن العتبات النصية في الدراسة النقديوة ـ ولاسويما بعود ترجمو

فقد أولى الناقد أهمية كبيرة لحضور هذ  العتبات في النصوص هذا الصدد ـ  جينيق في

وربمووا أخووذت عتبووة ، التووي ينقوودها حتووى صووارت سوومة نقديووة موون سوومات خطابووه النقوودي

))تشوتغل فاعليوة العنووان فوي كتوب إذ ، العنوان الحصة الأكبر من اهتمام الناقود العتبواتي

شوعرية والنقديوة بطاقوة إنتاجيوة عاليوة تسوتوفي فوي أ لبهوا وظوائف محمد صوابر عبيود ال

وتسووتجيب لمتطلبووات نوعيوووة الوونص الووذي يكتووب فيوووه مووع الاحتفوواظ بطاقتهوووا ، العنوووان

لأنوووه يووورى ، الشوووعرية التوووي لا يقبووول الناقد/الشووواعر أن يحيووود عنهوووا فوووي أي لوووون كتوووابي

حتوى  ةلنصوص الإبداعيوبضرورة احتفاظ النص الإبداعي _  والعنوان واحد من هذ  ا
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أو نقوودي _  بشووعريته التووي تحموول فووي طياتهووا قوودرة عاليووة علووى ، وإن كووان  يوور مسووتقل

(31)بلورة شهية القراءة ودفعها إلى استبطان طبقوات الونص بموا يحقوق اللوذة والدهشوة((
 ،

فكانووق قراءاتووه العتباتيووة فووي مجووال تحليوول العنوووان النصووي موون أهووم الوسووائل النقديووة 

 التي يتمظهر فيها خطابه النقدي على أكثر من صعيد. الإجرائية

قود  ن الناأما على المستوى الأسلوبي في الكتابة النقدية فيمكن القول مع من قال ب

دي فوي أموار أسولوبه النقو، ))اجتورح أسولوبا خاصوا فوي الكتابوة النقديوةمحمد صوابر عبيود 

م يفهمووا خرون بالغموت ممن لوكثيرا ما اتهمه الآ، الكتابة الكثير من اللغط والتشويف

لوا قيموة وتجاه، ةلعبة النقد والقراءة النقدية الحديثة ومارسوا أشكالا من الكتابات التقليدي

فياتووه دم عموولا يحوويط بكوول خلالعموول الإبووداعي الووذي يقدمووه الناقوود عبيوود لاسوويما وانووه يقوو

ن مودم الونص يتورك للونص مجوالا لنعولان عون ذاتوه تلقائيوا بول انوه يقو فهوو لا، وظروفه

اردة شوأن يكون محيطا بكول ، وهذ  إحدى شروط الناقد المتمكن من أدواته، جوانبه كافة

(41)وواردة في النص((
ا ولعول هوذا الأمور يعودّ مون أبورز الخصوصويات التوي يتمتوع بهو، 

نواء نوص حيث تتجه هذ  الأسلوبية الخاصة نحو ب، خطابه النقدي على صعيد البناء العام

قيموة مون حيوث ال يوازي الونص الأدبوي الوذي يشوتغل عليوهة عالية وأدبية بلغة نقدينقدي 

يعموول  فهووو يعتقوود أن الناقوود يجووب أن يعموول لحسووابه فووي الوقووق الووذي، الأدبيووة والجماليووة

نصوا نقوديا ينطووي علوى جماليوات وفنيوات خاصوة يصولح  وينشو ، لخدمة الونص الأدبوي

 ظاهرة التي يعالجها.للقراءة والاستمتاع بعيدا عن النص المنقود أو ال
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 كتاب 

 ))تجلّي الخطابِ النقديِّ: من النظريّة إلى الممارسة((
 الأنموذجية والشمول: 

ِ الموسوووم بووـ يعوودّ كتوواب الناقوود محموود صووابر عبيوود   : موون ))تجلوّوي الخطووابِ النقووديّ

 الوذي يكشوف ،أنموذجا  مثاليا  شاملا  للدرس النقودي الحوديث (15)النظريّة إلى الممارسة((

ي ويكشف فضلا عن ذلت عون وعو، عن رؤية نقدية واضحة ومنهجا  نقديا فاعلا ومنتجا

وهووو قووراءة ، بالنظريووة النقديووة ورؤيتهووا ومنهجهووا وجهازهووا المصووطلحي والمفوواهيمي

قديوة ريوة النمتنوعة وشاملة تحيط بالكثير من قضايا الثقافة النقديوة والفكور النقودي والنظ

 لوذي يشوتغلاستنا بعد هذا التمهيد النقدي للخطاب النقدي اوتسعى در، والممارسة النقدية

لنقودي عليه الناقد محمد صابر عبيد إلى الكشف عن معطيات الرؤية النظرية والمونهج ا

توه وما يتصل بوذلت مون قضوايا اصوطلاحية ومفهوميوة يتجلوى بهوا الكتواب مون بداي، عند 

 حتى نهايته.

كرّسوه ، ابكتابه بمثابوة مقدموة للكتوعبيد الناقد محمد صابر افتتح به الذي  مفتتحال

لموا احتووا   ،يصلح أن يكون نصا  نقوديا مسوتقلاعلى نحو لكتابه القيّم هذا بطريقة مختلفة 

أن  مون رؤيوة نقديوة ذات طبيعوة فلسوفية طالووق الكثيور مون المفواهيم والورؤى التوي يمكوون

 حويبودأ المفتوت ،قود عبيودتمثلّ على نحو من الأنحاء طبيعة الفكور النقودي الوذي يعتمود  النا

 بتقديم رؤية خاصة للخطاب الذي يجب أن يعتمد  الكاتب بقوله:

ن مووأو بووالأحرى هووو يجتهوود  ويسووعى ويشووقى حتووى يووتمكّن  ، لكوولّ كاتووبا خطاب ووه  ))

ر  سوعا  ويثموموحين  ينجح  في ، ت ليفِ خطابهِ على النحو الذي نعاينه هنا في هذا المفتتح

يحوق  لوه ، د  المتفورّ  تميزا  له تقاليد   وحدود   ومناخوه  ولونوه  ومزاجوه  شقاؤة  خطابا  خاصّا  م

وسوعهِ ويكوون ب، عند ذلت أن يقودمّ  أوراق اعتموادِ  عضووا  فوي نوادي الخطابوات الأصويلة

 (16) بةا أو خوفا أو تحسّبا أو تلكّؤ((التعبير  عن نفسهِ وكينونتهِ بلا ري

ير للخطوواب لا يقووم علووى جهود نظووري إنوه توّ وول عميوق فووي تحديود مفهوووم مغوا   

بوول يقوودمّ ، يتحوورّى رؤيووة تحوودد مفهوووم الخطوواب بنوواء علووى معطيووات لغويووة واصووطلاحية

ن موم موا يلبوث أ، رؤية شخصوية مدعوموة بالشوعرية والمعرفيوة والثقافيوة فوي وقوق واحود

الفهوم  يضاعف من القيمة الجمالية لنص البدايوة الاسوتهلالية الوذي يقودمّ فيوه صوورة عون

ف عون ب سولوبية يوذهب فيهوا إلوى الكشو، لعميق والشامل للشغل النقدي المكووّن للخطوابا

لعموول سوورّ الممارسووة النقديووة وأدواتهووا وحيثياتهووا ومرجعياتهووا وطريقتهووا الخاصووة فووي ا

 والتحليل والت ويل:

كتابنا هذا الموسوم بـ ))تجليّ الخطاب النقديّ ـ من النظريّة إلى الممارسوة ـ(( ))

يجمع بوين دفتّيوه شوبكة  متضوافرة  ، وإجرائيّ في آن، نقديّ ، رؤيويّ ، ت مليٌّّ مقافيّ  هو كتاب  

موون الأفكووار والقوويم والفضوواءات الرؤيويووة والقووراءات التووي توونهي علووى تفاعليووة نصوويّة 
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حيوث  تكمون  ، وتعكوس قراءات هوا بالمجمول تجلوّي مرايوا الخطواب، مكتنزة وحيوية وناشطة

ويتداخل  الأنا بالآخر فوي سوتراتيجيةِ تمثيولا ، يتسّع  حجم  الصورةالحرية  ويتجلىّ الأمل  و

من أجول بلووغ ، تتشابت  فيها سبل  العمل وأدوات  التشكيل وخصوصيات  الرؤية، مشتركةا 

، تجربووة الحيوواة الحوورّة، مرتبووةا ع ليووا وقصوويّةا موون منوواطق التجربووة الثريوّوة الغنيوّوة الخصووبة

وصولا  إلى تحقّق مرحلوة الخطواب الحورّ ، والتجليّ الحرّ ، ةوالكتابة الحرّ ، والقراءة الحرّة

نهايوة كلمت وه الجووهرة  ليقوول فوي ال، وهو يجوب  بلذةّا وتطلعّا  اباتِ الفكور وبحوار  المعنوى

 (17) بلا قيود((

سووار إن شووبكة موون المفوواهيم ذات الطبيعووة الفلسووفية الت مليووة تظهوور فووي هووذا الم   

  ملي مشوبعلناقد عبيد إلى مقاربة رؤا  النظرية فوي سوياق توإذ يذهب ا، الافتتاحي للكتاب

 ،خاصوةبالروح الفلسفية المعبورة عون وجهوة نظور  فوي الأشوياء عاموة والعمليوة النقديوة ب

 وتتجلى فوي هوذا السوياق روح التجربوة وفكورة الحريوة ومجموعوة مون الأفكوار الأخورى

 القوائم علوى مهوادات تعمل بوصفها موداخل ومرجعيوات وتصوورات للعمول النقودي الحورّ 

لهوووا علاقووة وميقوووة بطبيعووة تجربوووة الناقوود ورؤيتوووه ومنهجووه والجهووواز ، نظريووة واضووحة

كوار وشاء أن يكوون أسولوب التعبيور عون الأف، المصطلحي والمفاهيمي الذي يشتغل عليه

ى ناقد علهنا أسلوبا  لا يخلو من شاعرية تعبر عن شخصيته التي يمتزج فيها الشاعر بال

 .ومتداخل وحيوينحو متعادل 

ويصووف الناقوود محموود صووابر عبيوود فووي مفتتحووه النظووري التوو ملي لكتابووه النقوودي 

الشومول  من خلال رؤية يدافع فيها عن قضية، الشامل هذا المقاربات التي حملها الكتاب

والتعوودد التووي اتسووم بهووا الكتوواب حيووث شوومل مجموعووة كبيوورة موون الموضوووعات الفكريووة 

 كلها في سياق تجلي الخطاب النقدي إذ يقول: جمعها، والنقدية والثقافية

تا  مناخوواهوو مجموعووة  تموثلّاتا مقافيووةا )نظريوّوة وتطبيقيوّة( قوود تبوودو أنهوا تقووارب  ))

ن ما عوالا موربما بدتْ في بعي الأحيان لا تحظوى بانسوجا، مقافية  وفكرية  وأدبية متنوعة  

لكنهوا حوين  ،الها المعرفيوةحيث  التناسق  الموضوعي  في ميماتها وقيمهوا ومسواحات اشوتغ

ة الفضاء العنوانيّ المفتوحِ والمتجليّ على المرايا
براعوةا إحاطوةا وبدقّة و، ت قرأ تحق مظلّ

يّ يق القرائووسووتجد القووراءة  أنّ مووا بوودا أوّل  الأموورِ  يوور  منسووجما يحظووى بعوود التوودق، وت موول

اصوويّة  ولعوولّ خ، ل(المت موول والمووتمعّن برعايووة الانسووجام والتناسووق والووتلاؤم و )التفاعوو

 ،لكتوابا)التفاعل( بالمعنى الفهميّ الحميميّ هي ما نعوّل عليها في مقاربوة موضووعات 

ة فوي على النحو الذي تؤسس  فيه موضوعات  الكتاب مساقاتا معرفية  ذات  طبقوات  نيوّ

اكِ وهوووذ  الطبقوووات  لا يمكووون  اسوووتيعاب  خصوصوووياتِها مووون دون إدر، تعوووددّها وتنوّعهوووا

الفقوريّ  للعموود التماملِ الفكريّ النوعيّ الخاص بين الوحداتِ الفكريوّةِ المشوكّلةِ  حساسيّة

 (18) الذي تشتغل عليه موضوعات الكتاب((الفكريّ 

وهي تحيول علوى منطقوة القوراءة والفهوم والتمثوّل للوصوول إلوى إمكانيوة التواصول 

هنا يموتحن قودرة قارئوه إن الناقد محمد صابر عبيد ، والتفاهم مع أطروحة الكتاب النقدية
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على التدخل في طبقات كتابه النقدي بمختلف مستوياتها مون أجول الوصوول إلوى جووهر 

وهوي مقولوة لا تتوقوف عنود حودّ معوين فوي صويا ة ، المقولة النقديوة التوي يحملهوا الكتواب

بل تنفتح على آفاق نقدية واسعة وعميقة للودخول ، النظرية والرؤية والمنهج والمصطلح

وهوي لا ، ت نقديوة تتودخل فوي أكثور موضووعات النقود والفكور والثقافوة حيويوةفوي سوجالا

تتوقوف عنود حودود موضووعات النقود الأدبوي التقليديوة بول تتعودى ذلوت إلوى موضوووعات 

ولا بد من أجل استيعاب كول هوذا التوداخل الحميموي بوين الورؤى ، النقد الثقافي والمعرفي

، لموضوووعات الكتوواب كمووا يقتوورح الناقوود والأفكووار والقوويم موون تحووري القووراءة القصوودية

ولاسويما أنوه ، وصولا إلى قراءة حيوية منتجة وفاعلة مع أفكار الكتواب وتجربتوه النقديوة

 .ينفتح على موضوعات نقدية واسعة وعميقة ومتعددة ومتنوعة

لوى إموا يتجواوز النظور  ويضيف الناقد محمد صابر عبيد في نهاية مفتتحه النقودي

 والمرايووا كمووا هووو، إلووى النظوور إليهووا بوصووفها مرايووامجووردة ابووة النصوووص بوصووفها كت

بمعنوى أنهوا تشوتغل فوي ، مون جهوة أخورى وتضواعفهامون جهوة معروف تعكس الصورة 

 لةوهو ما يجعول مون قوراءة الكتواب مهموة ليسوق سوه، مسارين امنين وليس مسارا واحدا

 ،لكتواباالتوي حملهوا  إذا ما أرادت أن تصل إلى جوهر المقولة النقديوة على هذا الصعيد

ديووة وهووي تعموول ضوومن رؤيووة نق بكوول مسووتوياتها ومرجعياتهووا وآفاقهووا النقديووة المتشووابكة

 فيقول:، موحدة

 ساقا أصيلا متمتحن  رؤيت ها عموما  في ، هذ  المرايا النصيّة الأصيلة والمتنوّعة))

اسويّة والحس ثوريّ وحيويّا من مساقاتِ فعاليتهوا القائموة علوى الد ربوة والتجربوة والت مّول ال

ةا حبوةا وحريووقود اجتهودت فوي تجولِّ فاعليوة انعكاسواتها المرآويوّة بكولّ رحابوةا وم، المثقفة

رطوبووةِ و وبيوواتِ الفكوورةِ متنازلووة  عوون قيودهووا الممكنووةِ لأجوولِ نصوواعةِ الصووورةِ ، وسووعةا 

 (19) اللغة((

رآة مووفووي  وهنوا تظهوور الصووورة العامووة الشوواملة التووي يريودها الناقوود عبيوود لكتابووه   

وهوي صوورة  ،فمن مرايا النصوص إلى مرايا الكتابة وصولا  إلى مرايا القوراءة، القراءة

وضووعات من التحدي للقارا من أجل الوصول إلى أمثل حالة قرائية تقوارب كول مفيها الكثير 

أهميوة  وهوو موا يحيول علوى أهميوة هوذا الكتواب لويس علوى صوعيد، الكتاب داخل سولةّ نقديوة واحودة

يووة لا بوول علووى صووعيد تحقيووق متعووة قرائ، وعات والقضووايا والأفكووار والقوويم التووي يطرحهوواالموضوو

نقديوة بداعيوة الوذلت لتوافر كول مقوموات الكتواب الإ، تبتعد كثيرا  عن متعة قراءة أي كتاب إبداعي

لكتوواب موون إذ لا بوود لقووراءة هووذا ا، فووي مفاصوول الكتوواب وفصوووله مباحثووه موون البدايووة حتووى النهايووة

الخصوصووووية النقديوووة للناقوووود محموووود صوووابر عبيوووود علووووى مسوووتوى الكتابووووة والمعالجووووة معرفوووة 

  .والاعتماد عليها في اكتشاف طريقة قرائية خاصة للكتاب، والتوصلات النقدية
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 النظرية: الرؤية والثقافة
توصووف النظريووة علووى المسووتوى الفلسووفي والفكووري ب نهووا البووؤرة الأهووم فووي أي 

ذ الحيووز وحوين تتعلووق هوذ  النظريوة بالنقوود فلنهوا ت خو، نسوانطريقوة تفكيور يسوعى إليهووا الإ

قوموات لأن العمول النقودي يونهي أساسوا  علوى م، الأكبر والأوفى من الاهتموام والتركيوز

هوا أن  يور أن هوذ  الرؤيوة لا يمكون ل، نظرية تحدد له مسار الرؤية والمنهج والمصطلح

مريوة ترفودها وتضواعف مون  تبرز وتنمو من دون أن تنهي على مقومات مقافيوة  نيوة

 أهميتها وقدرتها على الفعل والإنتاج على المستويات النقدية كافة.

سووم كتاب الناقد محمد صابر عبيد موضوع الرصد والقراءة والتحليل هنا المو   

، بوـ ))تجلوي الخطواب النقودي: مون النظريووة إلوى الممارسوة(( اشوتمل علوى فصوول كثيوورة

امتودت مون  ،لى منه مهادا نظريا منفتحا على مسوارات كثيورةشكّلق الفصول الثلامة الأو

، لفكور فيهوااالثقافة إلى الرؤية إلى الموضوع من دون وضع حدود نظرية تقيدّ حركوة الفكر إلى 

ه مثول رؤيتووسنجد أن شبكة الموضوعات التي أتى عليهوا الناقود عبيود فوي هوذ  الفصوول الثلاموة ت

 و.ا يرا  هها علاقة من قريب أو بعيد بالدرس النقدي كمالثقافية للكثير من القضايا التي ل

بر يوذهب الناقود محمود صوا (20)((خطواب النظريوّةالموسوم بـ )) الفصل الأوّلفي 

 ،عبيوود إلووى مقاربووة مجموعووة موون المفوواهيم النظريووة التووي تؤسووس عنوود  خطوواب النظريووة

ا بوصووفه موضوووع(( العربوويّ ومحنووة الانتموواء العقوول الثقووافيّ ويتنوواول أولا موضوووع ))

وهوو موضووع ، أصيلا في التفكير على صعيد تحليل العقل العربي والكشف عون رؤيتوه

عقل في  اية الأهمية إذ لا يمكن مقاربة أي موضوع فكري أو فلسفي أو نقدي يخص ال

يود وحواول الناقود عب، العربي من دون فهم طبيعة هوذا العقول وآليوات عملوه وخصوصويته

ولوة عن سؤال العقل الثقافي العربي في هوذا السوياق ضومن مقفي هذا المبحث إن يجيب 

كالية كيور وإشوفونّ التفالانتماء. وفي الإطوار ذاتوه تنواول فوي المبحوث الثواني موضووع ))

اسويته (( بوصوفه موضووعا متعلقوا بطبيعوة العقول الثقوافي ورؤيتوه وحسالعملية الإبداعية

مويّ فلسوفة الجموال بوين العل))وفوي المبحوث الثالوث قوارب موضووع ، في العمول والإنتواج

ه علوى ي وقدرت(( كي يتعمّق أكثر في مجريات العقل الثقافوالفنيّ: من التفهّم إلى الت مّل

م علوي الوتفهّ وموا يقابلوه مون آليوات عمول بوين ف، إنتاج الفعل الجمالي بين حديّ العلم والفون

 والفن مع الت مل.، حين يتوازى العلم مع الفهم، والت مل

(( يحواول الناقود عبيود الودخول ت زمون الأدبآلياّالرابع المعنون بـ )) في المبحث

مون خولال مقاربوة الآليوات التوي يتشوكل فيهوا ، فوي التفاصويل الفنيوة والجماليوة والإبداعيوة

، ومنها زمن الأدب بوصوفه زمنوا نوعيوا يتمثول العقول الثقوافي فوي منجوز  الفنوي الجموالي

(( بوصوفها فاعليوة ميدانيوة تتعلوق تيجية القوراءةإستراويتجه في المبحث الخامس نحو ))

فووالقراءة هووي الأسوواس الجوووهري للفعوول الثقووافي علووى ، بووالأداء العقلووي الثقووافي للخطوواب

وعلوى مسوتوى اسوتيعابه وتمثلوه وتحويلوه إلوى منوتج ، مستوى التحصيل العلموي للمقوروء

إجرائيوة  وينتهوي الفصول الأول عنود موضووعة، عقلي مقافي يسهم فوي صوناعة الخطواب
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يووة العقول العربووي ألا وهووو تتعلوق بووالجنس الأدبووي الأكثور فاعليووة وتوو ميرا وتاريخوا فووي بن

 )الشعر(.

 فوي مبحوث أخيور يحواول فيوه الناقود عبيود البحوث فوي مسوتقبل هوذا الجونس الأدبوي

وهوووو  ،((مسوووتقبل الشوووعر: بوووين حسّاسوووية التشوووكيل وجماهيريوّووة التلقوّووي.تحوووق عنووووان ))

حصل من تطوورات كبيورة علوى صوعيد مقافيوة العقول العربوي  موضوع مهم يكشف عما

 لعربوي بوينوناقف قضية مستقبل الشعر ا، وت مر  بالمستجدات الفكرية والثقافية والأدبية

 ،ينطبيعووة التشووكيل الشووعري الملائووم للعصوور ودرجووة الاسووتجابة الجماهيريووة موون المتلقوو
ورا فووي ذاكوورة العقوول الأكثوور حضووونوواقف أهميووة ذلووت وخطورتووه علووى الجوونس الأدبووي 

 العربي على مر العصور.

 فيتعوورّت لقضووية بالغووة (21)((خطوواب الثقافووةالموسوووم بووـ )) الفصوول الثووانيأمووا 

لووى عواشووتمل الفصوول ، الأهميووة والحساسووية ولهووا صوولة وميقووة بالثقافووة والرؤيووة والعقوول

لعوورب: ا المثقفووون(( والثوواني ))فووي إشووكالية الأكثريووة والأقليووةمبحثووين رئيسووين الأول ))

ب  أم أقليّاّت؟ بحوث يبحوث الم، يندرجان فوي سوياق معرفوي ومقوافي واحود ومشوترك، ((ن خ 

ريوة الأول من الفصل في قضية بالغة الأهمية لها طابع سوسويومقافي يونعكس علوى النظ

ت العربووي فالعلاقووة الشووائكة بوين الأكثريووة والأقليووة فوي المجتمعووا، النقديوة بشووكل أو آخور

كثريووة افي علووى مجموول العلاقووات الإنسووانية والثقافيووة بووين مجتمووع الأترمووي بثقلهووا الثقوو

كتوب يوينعكس هذا علوى الونص الأدبوي الوذي ينتجوه أديوب الأقليوة وهوو ، ومجتمع الأقلية

ا  حيووث طوورح الناقوود عبيوود فووي هووذا السووياق قضووية ربمووا تحتوواج إلووى نقوو، بلغووة الأكثريووة

وهووي أن أديووب ، ات النصوووصوتحتوواج إلووى قوورائن علوى مسووتوى تجليوو، وسوجال طووويلين

عى بيوة( يسوالأقلية )الكردي أو التركماني أو السرياني( الذي يكتب بلغوة الأكثريوة )العر

ص إلى تقويي النظام البياني العربي وصناعة لغة عربية أخرى ببيان عربوي آخور خوا

يور مون لكنهوا بحاجوة إلوى تحليول الكث، وهي قضية شائكة على الر م من جرأتها، بالأقلية

 .صوص الأقليات على هذا الصعيد للت كد من صدقية هذ  الفرضية النقدية المهمةن

وب  أم ويسعى الناقد عبيود فوي المبحوث الثواني الموسووم بوـ )) المثقفوون العورب: ن خ 

(( إلى الت كيد على مناقشة دور المثقفوين فوي المرحلوة العربيوة الثقافيوة والفكريوة أقليّاّت؟

حيوث يظهور ، التي تضومنها المبحوث الأول بشو ن الأقليوات من خلال الأطروحة، الراهنة

في سياق هذا المبحث السؤال الثقوافي والفكوري المهوم بشو ن المثقفوين هول هوم نخوب فوي 

المجتمووع أم أقليووة؟ وهووو مووا يحتوواج إلووى مزيوود موون النقووا  كونووه موون الأسووئلة الثقافيووة 

وذلووت لأن طبيعووة كوول ، الإشووكالية التووي لا يمكوون القطووع بتصوودير إجابووة حاسوومة بشوو نها

ولا شوووت فوووي أن ، مجتموووع هوووي التوووي تحووودد مصوووير المثقفوووين كوووونهم نخوووب أم أقليوووات

فمنهووا مجتمعووات ، المجتمعووات العربيووة تتفوواوت فووي مسووتويات مقافتهووا وطريقووة تفكيرهووا

وهكوذا ، ومنهوا مجتمعوات قبليوة، فرونكوفونية ومنها مجتمعوات ذات مقافوة إنكلوسكسوونية

علوى نحوو ، ة مجتمعية للمجتمع العربي رؤية خاصة لفئة المثقفوينفلن لكل مرجعية مقافي
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يكون السؤال الإشكالي الذي طرحه الناقود عبيود فوي  ايوة الأهميوة ويحتواج إلوى مناقشوة 

فهووو لا ينتهووي فووي ، مستفيضووة علووى أكثوور موون مسووتوى للوصووول إلووى حقائقووه المفترضووة

 .ير أسئلة تصلح للتفكيرقراءته هذ  إلى تقرير حقائق صالحة للتداول بقدر ما يث

ا بوصوفه خطابو (22)((خطواب الرؤيواالوذي عنونوه الناقود عبيود بوـ )) الفصل الثالوث

فهوووو يحووووي ، مفتوحوووا علوووى الآفووواق مووون دون حوووواجز علوووى مسوووتوى التفكيووور والرؤيوووة

يوة ألكنهوا علوى ، الفكريوة اموضووعات كثيورة ومتنوعوة فوي طبيعتهوا الثقافيوة ومرجعياتهو

نتهوى لكتاب ومنهجيته ضمن مسار الرؤية والثقافوة كوي تعوزز موا احال تتقدم في رؤية ا

قصويدة  ففي مجال قصيدة النثر التوي يراهوا الناقود محمود صوابر عبيود ،الفصل الأول إليه

العصوور علووى حسوواب قصوويدة الوووزن وقصوويدة التفعيلووة يووراهن عليهووا فووي مبحووث مركّووز 

ينعنوانووه )) ووفار  وفي للصووقولووة صوووفية عميقووة ويحلوول م، ((قصوويدة  النثوورِ... بيضووة  بص 

ووفووي مبحووث بعنوووان )) محمّوود بوون عبوود الجبووار النفوّوريالشووهير  وومتا  والص  مق  الن طووق  ص 

الصومق  يقارب فيها الإشكالية الضدية التي انشوغل بهوا نوص النفوري فوي علاقوة، ((ن طقا  

اقد ويمضي الن، وكيف أن الصمق ينطوي على لغة أشد فاعلية من النطق أحيانا، بالنطق

 ،لفلسوفةبيد في انظر إلى نص النفري بوصفه نصا مقافيا مهما يحتوي الفكر والقيمة واع

 .فضلا عن قيمته التعبيرية العالية في سياق تحليل أدبيته وجمالياته الكتابية

تخوب (( يناءمقافة  الجبلِ: قراءة  في شعريّةِ الفضوفي المبحث الثالث الموسوم بـ ))

ضواء نوعيوا ضومن طبيعوة معينوة لكوي يحواور إشوكالية الف الناقد محمد صابر عبيد مكانوا

 تقووم علوى التجربوة ويكشف عون حيويوة المكوان الثقافيوة ضومن طريقوة تلوق خاصوة، فيه

لجبول( فالمكوان المنتخوب هوو )ا، البصرية والذهنية أكثر مما تقوم على التصور النظوري

ية  يور جبل السوليمانفلغة ، في الشمال العراقي )كردستان( الذي هو جبل متعدد ومتنوع

لغريوب ولعول هوذا التحليول الفضوائي ا، وكلا اللغتين  ير لغة جبل دهوك، لغة جبل أربيل

 كافووة ةوتجلوي ذلووت علوى الأصوعد، يحيول علوى انعكواس مقافووة المكوان علوى مقافووة الشوعب

. وفوي إذ يسهم الفضاء المكاني في صيا ة رؤية مقافيوة خاصوة، ولاسيما الصعيد الأدبي

ابق رة الفضاء المكاني يذهب الناقد عبيد في مبحوث آخور موواز للمبحوث السوسياق محاو

فات: فوووي سوووتراتيجية نحوووو تحليووول الفضووواء المكووواني للشووورفات بعنووووان )) فضووواء ش ووور 

سوتوى موهو يؤسس لمقاربة تحليلية وت ويلية تتدخل في أعماق المكوان علوى ، ((التسمية

ي فيوة التومكنوة المحيطوة المجواورة والكياللغة والصورة والهيو ة وعلاقوة هوذا المكوان بالأ

لمحويط ومون موم التو مير فوي ا، يمكن للفضاء المكواني علوى هوذا النحوو بنواء لغتوه وخطابوه

 الكثير من المستويات.والماحول المكاني والزمني والت مير فيها على 

وممووة مباحووث متنوعوووة فووي طريقوووة اسووتجابتها للرؤيوووي والثقوووافي منهووا مبحوووث 

(( الذي يبحث في فلسوفة العتبوات النصوية لموا تحتلوه مون أهميوة النصيّةفضاء العتبات ))

(( الحكاية الشعبيّة: أيقونة السورد الخولاّقومبحث ))، كبيرة في القراءة النقدية للنصوص

، الذي يبحث في دور الحكاية الشعبية بوصفها مرجعية في الكتابوة الإبداعيوة المعاصورة
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(( الووذي يبحوث فوي طبيعوة الخطوواب الكتابوة فضواء شوهرزاد: موون الحكوي إلوىومبحوث ))

وانتماء الخطاب الأنثوي إلى السرد أكثر من انتمائه ، الأنثوي بين فن الشعر وفن السرد

وقضايا أخرى مهمة وتحتاج إلى نقا  في مس لة النص الأنثوي في مجتموع ، إلى الشعر

 ذكوري.

طلاحي هووي وفوي السووياق ذاتووه يتنوواول قضووية إشووكالية مهمووة علووى الصووعيد الاصوو

حديود توهي قضية شائكة فوي ، ((الأدب الإسلاميّ: قراءة في إشكاليّة المصطلحقضية ))

ثير وانعكاس ذلت على الك، المصطلح وعلاقته بمرجعية التسمية في مدى دقة المصطلح

فوي حوين هووو بحاجوة إلووى ، مون الدراسوات التووي تناولوق المصوطلح بوصووفه حقيقوة واقعووة

وينتهووي الفصوول إلووى مقاربووة جريئووة عنوانهووا ، يووه الشووتتمكووين اصووطلاحي لا يرقووى إل

يوف (( حللوق شخصوية درومحمود درويف الطا ية: عقيدة التصنيم والتومين العربيوّة))

حمود الناقود م وعلوى الور م مون أن الرؤيوة الثقافيوة العاموة التوي احوتكم إليهوا، أدبيا ومقافيا

ة للنقوا  إلا أنهوا تبقوى مثيور، صابر عبيد في هذا المداخلة تنطوي على الكثيور مون الدقوة

ام والسجال لموا لهوا مون طروحوات جديودة قود تكوون صوادمة للورأي الثقوافي والأدبوي العو

 السائد في الثقافة العربية المعاصرة. 

 التجربة النقدية: المفهوم والممارسة
لووى إبوصووفها تحويوول للممارسووة الإجرائيووة موون النظريووة الحديثووة التجربووة النقديووة 

تجلوى فوي فالتجربوة مفهووم ي، طبيقي لها حضور بالغ الأهمية فوي العمول النقوديالواقع الت

ملين فوي وتحظى التجربة بالكثير من اهتموام العوا ، منطقة الممارسة والتطبيق والإجراء

 بود إذ إن الونص المنوتج لا، حقل الدرس النقدي بحكوم اتصوالها الوميوق بوالنص والخطواب

 ،ييليووةا الأديووب موم يحولهوا إلوى تجربوة إبداعيوة تخوأن يعتمود علوى تجربوة حياتيوة يعيشوه

 وحووين يتصوول هووذا الوونص، لتتحوول بعوود ذلووت إلووى تجربووة كتابيووة يولوود مون خلالهووا الوونص

وهكووذا تصووير التجربووة أساسووا موون أسووس ، بمنطقووة التلقووي والقووراءة يتحووول إلووى خطوواب

عيدا  بداعي ولا يمكن للأديب المبدع أن ينتج نصه الأدبي وخطابه الإب، النص والخطاب

ن بحكم ما تنطوي عليه مو، عن تجربة حيوية وحية وقابلة لأن تتحول إلى نص وخطاب

 قيمة ومقافة وخبرة ومعرفة.

ففووي إطووار التجربووة النقديووة التووي احتواهووا كتوواب الناقوود محموود صووابر عبيوود علووى 

 (23)((تجربوة الكتابوة النقديوّةالموسوم بوـ )) الفصل الرابعصعيد المفهوم والممارسة جاء 

وضوومّ مجموعووة موون الوورؤى النقديووة اشووتغلق علووى هووذا ، تعبيوورا عوون ذلووت واسووتجابة لووه

إشووارة: فووي المحووور بطريقووة منفتحووة علووى أفووق نقوودي واسووع يتضوومن أولا  مووا سوومّا  ))

ه برؤيووة تحوواول تحديوود مفهوووم أعقبوو، وضووح فيهووا رؤيتووه فووي ذلووت، ((سووتراتيجية المقدمووة

ومون مووم طواف الناقوود عبيوود فوي مجموعووة موون ، ((نقوودتجربووة الالتجربوة النقديووة بعنووان ))

المفوواهيم والمصووطلحات والرؤيووات أتووى فيهووا علووى كوول مووا يتعلووق بالتجربووة موون قضووايا 

فمن إيضاح العلاقوة الشخصوية فوي تجربوة عبيود كونوه شواعرا وناقودا ضومن ، ومشكلات
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قديوة تحوق (( وتحديود المفهووم الأسولوبي لتجربوة الكتابوة النالناقد عبور الشواعرعنوان ))

الرؤيوة عبوورا إلوى موا اصوطلح عليوه بوـ ))، ((الرؤيوة الأسولوبيّة للكتابوة النقديوّةعنوان ))

ودعووم كوول ذلووت برؤيووة جديوودة للعلاقووة بووين النقوود الجمووالي ، ((المنهجيوّوة للتصوووّر الكتووابيّ 

والنقد الثقوافي كونهموا يكمول بعضوهما الآخور ولويس نودا  لوه كموا جواء فوي مقاربوة بعوي 

(( فوي سوياق رؤيووي النقود الجمواليّ والنقود الثقوافيّ رب وكان عنوان المبحوث ))النقاد الع

 منهجي يعتمد التصالح المنهجي لا التضاد.

القووارا الناقوود والقووارا وفوورّق فووي مبحووث آخوور ضوومن السووياق ذاتووه عنوانووه ))

تعوة (( بين القوارا المتمورس الوذي يصول درجوة الناقود والقوارا الوذي تسوتهويه مالقارا

الرصوووانة موووم قوووارب علوووى نحوووو شخصوووي مهوووم التجربوووة النقديوووة عنووود  بوووين ))، القوووراءة

ا الفصول كي يصل إلى موا سومّا  فوي مبحوث أخيور مون هوذ، ((الأكاديميّة والحيوية النقديّة

لوى عتونهي  التوين التجربة فوي ممارسوتها الحيوة وهو يكوّ ، ((حدود المشروع النقديّ ))

ة يؤسووس لمفهوووم التجربوو بالشووكل الووذي، التجربووة والممارسووة مووم بلوووغ مرحلووة التشووكيل

 النقدية ويجعلها متكاملة ومنتجة.

 (24)((صّ التجربة النقديّة: من النظريوّة إلوى الونالموسوم بـ )) الفصل الخامسفي  

باحوث يحاول الناقد عبيد أن يتعمّق في مفهوم التجربة أكثر مون خولال مجموعوة مون الم

، صمفهووم التجربوة مون النظريوة إلوى الون وهوي تتجوه فوي تشوكيل، ذات الطبيعة النظريوة
لوى مصوطلح التجربوة النقديوة ع(( يقوارب فيوه في المصطلحويبدأ ذلت بمبحث عنوانه ))

تمواهى وي ة(( في هذا السياق الاصوطلاحيّ يقترب مصطلح ))التجربة النقديّ هذا النحو ))

بة ويتكوواتف ويتووداخل وينوواظر ويووزاحم مصووطلحات موازيووة ))التجربووة الشووعرية/التجر

 ل المثوالالتجربة السيرذاتية(( على سبي القصصية/التجربة الروائية/التجربة المسرحية/

 د جسور  إذ لوم يعود النقو، ويقترح له موقعوا  مميوّزا  تحوق سومائها وعلوى أرضوها، لا الحصر

و لنصووص أاة ينقل فيها القرّاء إلى محفل عبور محايدا  يكتفي بوظيفة تقريبية أو وسطيّ 

عيوة ل هوو الآخور إلوى تجربوة إنسوانية وحضوارية ومقافيوة وفكريوة وإبدابول تحووّ ، العكوس

رها وراهنق بذلت على حضوو، وأدبية خلاّقة ارتفعق إلى مصاف التجارب الموازية لها

 (25)((المستقل الأجناسيّ 

تنبوع مون تجربتوه النقديوة موضوعات نقدية تخصصوية ومن مم يقارب الناقد عبيد 

لر م من الطابع النظري العام الذي يتسم به الخطاب هنوا إلا إذ على ا، الطويلة والعميقة

ومون هنوا تو تي ، أن كل المنطلقات التي يقاربها هي من وحي تجربته الإجرائيوة الغزيورة

هويوة الكتابوة النقديوّة: المونهج فمون ))، أهميته على صعيد تمثيل مصطلح التجربة النقدية

جماليوات الفعول (( موم ))اليوة اختوراق المونهجالنقديوّة الحورّة وفع(( مورورا  بوـ ))والخطاب

الانقطوواع النظووريّ والاتصّووال : إشووكالية الموونهج النقووديّ (( وصووولا  إلووى ))النقووديّ الحوورّ 

وكلهوا تبحوث ، ((وعي النظريّة وسولامة الإجوراءالعقلِ البحثيّ: ))(( وانتهاء  بـ الإجرائيّ 

رائيووة انطلاقووا موون حساسووية فووي إشووكالية العلاقووة بووين الرؤيووة النظريووة والممارسووة الإج
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وهووي تتوودخل فووي صوولب الفعاليووة النقديووة علووى مسووتوى الفعوول والكتابووة ، التجربووة النقديووة

علووى النحووو الووذي يجسوود التجربووة النقديووة فووي سووياقها ، والتحليوول والت ويوول والاسووتنتاج

الشخصوووي داخووول رؤيوووة محوووددة ومووونهج محووودد يمكووون النظووور إليوووه وتمثلوووه والاسوووتعانة 

  ي السبيل إلى تعميمها والإفادة من معطياتها وتوصلاتها. ف، بلجراءاته

 رؤية نظرية في مصطلح التناص:
ربيوة بما أن مصطلح التناص قود مولأ الودنيا وشوغل النواس فوي المدونوة النقديوة الع

لناقود فولن هوذا المصوطلح حضور فوي خطواب ا، نقلا  عن المدونوة النقديوة الغربيوة، الحديثة

 إذ جوواء، شومله بدراسووة نظريووة مستفيضووة حملهوا كتابووه هووذامحمود صووابر عبيوود النقوودي و

قوا بحثوا معم، (26)((التناص: رؤية في الأصول والمقوولاتالموسوم بـ )) الفصل السادس

م في نظرية التناص بكل ما تحمله من إشكالات نظريوة علوى صوعيد المرجعيوة والمفهوو

لعموول فووي هووذا عووام يحوودد طريقووة ا موودخلوتصوودر الفصوول ، ومسووتويات العموول والفعوول

د فوي كول طبقوة يشورع الناقو، ومن مم توزّع البحث النظري على جملة طبقوات، المضمار

جزئيووات المصووطلح موون أجوول أن تتجلووى الرؤيووة النظريووة  فووي مقاربووة جزئيووة مهمووة موون

 للمصطلح على النحو المناسب.

اشتغلق بعموق واضوح ورؤيوة شومولية توزّع الفصل على أربعة مباحث مركزية 

، ((خاصيات الكلام والخوف مون التكورارجاء المبحث الأول بعنوان ))، ضوععلى المو
وهو مبحث نظري تمهيودي يبحوث فوي الخوواص البنيويوة للكولام فوي سوياق الاضوطرار 

ث ))علوى ويقوول الناقود عبيود فوي هوذا المبحو، إلى إعادة إنتاج الكلام نفسه بصويغ مختلفوة

نوة المتبايولاقتباسات المتنوعة والمتعددة هذا يمكن النظر إلى النصّ بوصفه نسيجا  من ا

 تنحوووودر أساسووووا  موووون منووووابع مقافيووووة وفكريووووة، والمختلفووووة )المتوافقووووة أو المتعارضووووة(

وموا   ما هوو دحيث لا يمكن الكاتب فيها إلا أن يقلّد فعلا  ، وإيديولوجية وأدبية  ير محددة

لا  مون أن يتحورر قلويوهنوا قود يكوون بوسوع الكاتوب ، متقدمّ عليه وسابق على إنتواج نصّوه

لا ، خووف التكورار كلّموا أدرك قيموة خاصويات الكوولام وهوي تنوتج معنوى  معينوا  فوي سووياق

، ءيتكرر في سوياق آخور حتوى وإن اسوتخدم الكاتوب الألفواظ نفسوها علوى نحوو مون الأنحوا
(27)بحيث يكون المناخ متاحا  للتعوالق النصّوي بوين النصووص((

رؤيوة إذ يحودد طبيعوة ال، 

 في موضوع التكرار وإعادة الإنتاج.التناصية 

ويووذهب الناقوود عبيوود فووي المبحووث الثوواني موون مباحووث هووذا الفصوول إلووى محوواورة 

فووي ظوولّ عفويووة ، مصووطلح التنوواص موون حيووث مسووار اللاوعووي فووي إعووادة مووا قيوول سووابقا

الإبداع التي لا تقوم على رصد كل ما قيل سابقا كي يتفادى القائول موا قيول ليقوول كلاموا 

(( ينتهووي فيووه إلووى لا وعووي التنوواص: عفويوّوة الإبووداعكووان مبحثووه هووذا بعنوووان ))و، جديوودا

نتيجة منطقية مفادهوا ))إنّ لاوعوي التنواص المتمثوّل بعفويوة الإبوداع هوو النووع الأصويل 

فالتناصويّة فوي الأصول ليسوق ، الأكثر أهمية في مقاربة مفهوم التناص ب صوله ومقولاته

تقووع فووي الوونصّ دون اصووطناع علامووات ، تلقائيووة سوووى شووبكة ))تضوومينات لا واعيووة أو
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وعوودم وعيهووا لا يعنووي تسوورّبها كيانيووا  وخطابيووا  كمووا تمظهوورت نصوويا  فووي ، تنصوويص((

بووول يعنوووي تسووورّب معطياتهوووا النصووويّة وبؤرهوووا وتفاصووويليها ، كياناتهوووا النصوووية السوووابقة

يصوويّ موون دون حضووور تنص، الإبداعيووة وتغلغلهووا وذوبانهووا فووي الكيووان النصّووي الجديوود

منهجوويّ يحيوول علووى الأصووول إحالووة مباشوورة وواضووحة ذات طبيعووة تشووابهية عاليووة فووي 

(28)اللفظيووة والرؤيويووة والتعبيريووة والشووكلية((
فهووو يفصّوول بووين طبيعووة الكوولام السووابق ، 

إذ إن لاوعوي التنواص هنوا هوو حالوة ، وطبيعة الكلام اللاحق بصرف النظر عون التشوابه

 ق التشابه بل بمنطق الإبداع المختلف بين صيغة وصيغة.إبداعية أصيلة لا تتحدد بمنط

(( كووي وعووي التنوواص: المقصووديّة والصوونعةيوو تي المبحووث الثالووث الموسوووم بووـ ))

 وهوي تتووافر علوى، يناقف الجهة الأخرى من مصطلح التنواص المتعلقوة بووعي التنواص

مود اقود محخاصيتي المقصدية والصنعة باختلافها البيّن عن لا وعوي التنواص ويصول الن

رة علوى صابر عبيد في ذلت إلى نتيجة مفادها ))إنّ فلسفة مفهوم التنواص تتمظهور بالقود

ن دون لأنّه مو، إدراك قيمة الأخذ والاستعارة والاستدعاء والتوظيف والتضمين و يرها

 حصول هذا الوعي في عمليوات التفاعول وممارسوات التعوالق فولنّ مفهووم التنواص يكوفّ 

 نوصّ  ))كولّ ولأنّ ، قوة ليودخل فوي سوياق السورقات الأدبيوة المعروفوةعن كونه عملية خلاّ 

 وإبوراز، وهوو بلزائهوا فوي نفوس الوقوق قوراءة مانيوة، يقع عند ملتقوى عودد مون النصووص

لكتابووة افوالقراءة الثانيوة للنصوووص السوابقة التوي تعتموود عليهوا ، ونقول وتعميووق((، وتكثيوف

لوت ا سوبق ذفضلا  عمّ ، ثيف والنقل والتعميقالجديدة يجب أن تتحلىّ بآلياّت الإبراز والتك

 من شبكة ممارسات تسوعى إلوى تغييوب الأصوول النصويّة وشوحن الونصّ الجديود بكولّ موا

(29)هوا.((يجعله قابلا  للحياة بمفرد  وبمعزل عن أبوّة أو أموموة ظواهرة يكوون عالوة علي
 ،

أصويل رفوي ومقوافي ومعهوو وعوي معرفوي وإبوداعي على نحو يؤكد فيه أن وعي التناص 

فهووم ل ولا بوود منووه موون أجوو، والثقووافي والمعرفووي يعوودّ موون أولويووات الفعوول الأدبووي والإبووداعي

 المصطلح وإسهامه الكبير في النظرية الأدبية الحديثة.

وينتهي الناقد عبيد في هذا الفصل الخاص بالتناص إلوى مبحوث أخيور ينواقف فيوه 

الإنتواج النصّوي: جودةّ بحوث هوو ))ما توصول إليوه فوي المباحوث السوابقة وعنووان هوذا الم

يؤكد فيه حقيقة أن الإنتاج النصي الحقيقي هو دائما جديود فوي ت ليفوه بصورف ، ((الت ليف

فيقووول ))لا يكتفووي الوونصّ الجديوود بمظهريتووه ، النظوور عمووا يحيوول عليووه موون توو ليف سووابق

لأفضوية وإنموا ينفوتح علوى كولّ ا، الإنتاجية المحليوّة فوي سوياق كونوه النصوصويّ المسوتقلّ 

فلوه  مرايوا تعمول فوي كولّ الاتجاهووات ، القريبوة منوه والمتعالقوة معوه وعلوى الأصوعدة كافووة

إذ اسوتطاعق الطاقوة المفهوميوة الخصوبة ، تغذيّ وتكشف وتنوتج، بصورة مستمرّة وفعاّلة

للتنوواص أنّ تتوسّووع فووي الحوودود التووي تطالهووا وتشووتغل فيهووا بحيووث لا يحيووي التنوواص فووي 

مموا لوم ، بول فوي تعالقوه يضويف إلوى سوياق الونصّ الغائوب، الحاضور اشتباكه )فقوط الونصّ 

وبة لون تثمور فوي ، ينتبه إليه نقاد  في زمنه وهو كامن لأنّ الونصّ الغائوب كالنطفوة المخص 

وهو ما يضيف طبقة ، سياق جديد إلا إذا امتلكق من منبعها أسباب خصوبتها في بيئتها(
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مون الإنتواج النصّويّ فوي جودةّ ت ليفوه ضورورة ويجعول ، جديدة بالغة الأهميوة إلوى المفهووم

وضورورة خوارج نصويّة مون جهوة ، داخل نصيّة تتمثل فوي فضواء نصويّ جديود مون جهوة

أخرى تتمثلّ في قدرته علوى المسواعدة فوي التحوريي علوى إنتواج قوراءة مختلفوة للونصّ 

سوياق تقوم على استقراء آخر بدلالة النصّ الجديود الوذي تصوبح مهمتوه فوي هوذا ال، القديم

(30)مهمة مركّبة((
بما يجعل مون الونص القوديم أساسوا  إبوداعيا  لا يقلول مون أهميوة الونص ، 

إذ هوو يعبور بطريقوة أخورى ورؤيوة ، الحديث المتناص معه بل يزيد  قوة وتفاعلا وقيموة

 أخرى.
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 تجليات إجرائية في نقد النقد:
وعوووة مووون الشوووامل مجمالنقووودي موون القضوووايا المهموووة التوووي عالجهوووا هوووذا الكتووواب 

ا  ا  تطبيقيووهو ما يجعل من الخطواب النقودي يتجلوى تجليو، الإجراءات النقدية في نقد النقد

مون  ففوي الفصول السوابع، في سياق معاينة نصوص نقدية تحظى بالأهمية والنظر والنقود

لعولّاق ازواج المواء والنوار: علوي جعفور ـ  التعوالق النصّويّ  فضواءالكتاب الموسووم بوـ ))

ي تجربوة فويتعرّت الناقد محمد صابر عبيد لإشكالية الناقد الشاعر ، (31)((دالشاعر الناق

 ،العربيةووهي إشكالية تنطوي على أهمية كبيرة في الثقافة العالمية ، علي جعفر العلاق

لوى هوذ  ففي الثقافوة الأدبيوة العالميوة يظهور الشواعر الناقود ت.س. إليووت كو برز مثوال ع

بوود عيووة الحديثووة يظهوور أدونوويس ونووازك الملائكووة وصوولاح وفووي الثقافووة العرب، الثنائيووة

 ويعد الشاعر علي جعفر العلاق أحود أبورز مون تحلوى بصوفة الشواعر، الصبور و يرهم

صوابر  وقود تصودىّ لوه الناقود محمود، والناقد معا  من شوعراء جيول السوتينيات فوي العوراق

 عبيد على هذا الأساس بدراسة نقدية حللق هذ  الإشكالية.

ة مون ( نواقف فيوه هوذ  الإشوكاليمودخل: مون الخبورة إلوى النظريوّةالفصول بوـ )ابتدأ 

ق عليووه أعقبهووا بمووا أطلوو، حيووث العلاقووة بووين الخبوورة النقديووة الشووعرية والنظريووة الأدبيووة

ى عولاق علو(( أتوى فيهوا علوى الإهوداء الوذي تلقوا  الناقود عبيود مون الشواعر العتبوة دالوّة))

موم  ،ء النقوّادفيها ب نه هو أيضا  ينتمي إلى فئوة الشوعراويذكر  ، مجموعته الشعرية الكاملة

 متوع بهوا(( إلى الميزات التوي تتعلي جعفر العلاّق مثالا  تطرق في مبحث آخر عنوانه ))

ة نحو حتى انتقل مباشر، شخصية الشاعر الناقد علي جعفر العلاق على المستويات كافة

ن لاق حيووث جوواء المبحووث بعنووواالكتوواب النقوودي الووذي حوواول الناقوود عبيوود معالجتووه للعوو

 وقوود تعمووق فووي تحليوول، ((كتوواب ))موون نووصّ الأسووطورة إلووى أسووطورة الوونصّ(( مثووالا  ))

ج وأحد، أطروحات الكتاب النقدية من خلال قوة حضور الشخصية الشعرية للعلاق فيه

لووذي الناقود نوعوا موون الموازنوة بوين طروحووات العولاق النقديوة وبووين أنموذجوه الشوعري ا

تغاله وقد توصل إلوى وجوود الكثيور مون الوشوائج بوين اشو، ه أسلوبيته الشعريةتشتغل علي

النقدي واشتغاله الشعري ولكن على نحوو إبوداعي طبيعوي  يور مقصوود ولا مخطوط لوه 

ي لكن الوعي النقدي المصاحب للووعي الشوعري هوو الوذي يوتحكم لودى العولاق فو، كثيرا

   ترتيب هذ  العلاقة.

عبيود فوي هوذا الفصول إلوى تجربوة مقاربوة تمثلوق فوي ويذهب الناقد محمود صوابر 

وجوواء عنوووان المبحووث الخوواص ، التجربووة النقديووة التووي خاضووها الشوواعر يوسووف الصووائغ

، تضوومن موودخلا نظريووا عامووا، (32)((يوسووف الصووائغ ناقوودا  بالصووائغ علووى النحووو الآتووي ))

بوه النقودي المبكور أعقبه بمجموعة من الفقرات النقدية التي تناولق بالقراءة والتحليل كتا

وهوو فوي الأصول ، م((1958)الشعر الحرّ فوي العوراق منوذ نشو ته إلوى عوام الموسوم بـ )

إذ حلول مسوتويات  ،م1973رسالته للماجستير التي حصول عليهوا فوي جامعوة بغوداد عوام 

الكتواب النقديووة اسوتنادا إلووى الرؤيووة والمونهج والقضووايا النقديوة والمفوواهيم والمصووطلحات 
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والثانيووة ، ((مووا بووين الرؤيووة والموونهج النقووديّ كانووق الفقوورة الأولووى بعنوووان ))ف، والنتووائج

موم تنواول قضووية الشوعر الحورّ بوصووفه ، ((مقودمّات التغييور الشووعريّ ومظواهر بعنووان ))

الشوعرّ التجربة الجديدة في الشعرية العربية بمجموعة فقورات أساسوية ومركزيوة هوي ))

 الحرّ: النش ة والريادة

(( حوورّ لغووة الشووعر ال(( و ))إيقوواع الشووعر الحوورّ )مووم )، ((الشووعر الحوورّ  ـوو النقوود حووول

رية تقانوات شوعوانتهوى إلوى مقاربوة ))، ((الشعر الحرّ والصوورة الشوعريةوصولا إلى ))

فوي تجربوة ، (( كي يحيط بمجمل طروحات الكتاب النقدي للشاعر يوسف الصوائغأخرى

عون وعوي  كشوفق، مبكر مطلع السوبعينياتكتابية نقدية بالغة الأهمية بالنظر إلى وقتها ال

 الشاعر يوسف الصائغ النقدي والثقافي وت مير ذلت على تجربته الشعرية.

فوي  الدفاع عن الأنموذج: الشاعرالكتاب الموسوم بـ ))فصول من الفصل الثامن 

هو فصل نقدي سجالي يتضمن سجالا  مع الشواعر أدونويس ضومن  (33)((مواجهة الآخر

نوانهوا وسجالا  آخور موع أحود منتقودي أدونويس فوي فقورة ع، ((يحرق نقاّد الشاعر فقرة ))

دي فضلا  عن سوجال نقودي واسوع موع الشواعر سوامي مهو، ))تفكيت الشيفرة الأدونيسيّة))

رة حووول مسووائل أدبيووة كثيوورة تتعلووق بالشووعرية العراقيووة وقضووية الريووادة فيهووا ضوومن فقوو

واضوحة  ر الناقد محمد صوابر عبيود قودرةوقد أظه، ((مشكل الريادة الشعريّة.عنوانها ))

تبودى فيهوا  ،على السجال النقدي والمحاورة الرؤيوية والمنهجية داخل آفاق نقدية سواخنة

قديوة ضومن حساسوية ن، الناقد عبيد واضحا وعلميا وذا معرفة بما يقول ويحاور ويساجل

ن مون بما أمكبل شحنها ، عميقة لا تقف عند حد تقديم وجهة النظر والدفاع عنها فحسب

عرفوي مإعوداد  الوذي يونمّ عون فهم العميق للمشكلة الأدبية أو النقديةلالأسانيد والقرائن وا

 .وميق ودقيق وعالي المستوى

نقووود الشوووعر: الرؤيوووة مووون فصوووول الكتووواب والموسووووم بوووـ )) الفصووول التاسوووعأموووا 

قوود الناقووارب فيهووا ، فقوود تنوواول مشووكلات أدبيووة ونقديووة ذات طبيعووة أخوورى (34)((والمسووار

تحودج ، محمد صابر عبيد مجموعة من الطروحات النقدية لمجموعوة مون النقواد العورب

 لتفاعوولا(( عون أزموة شوكاليّة التنظيور وفاعليوة التطبيوقإفوي المقاربوة الأول وعنوانهوا ))

وي للودكتور علو فحوص جهود نقوديّ ويسوخر مقاربتوه هوذ  ، النقدية بين النظريوة والتطبيوق

(35)الحديث(( في الشعر السعوديّ  ه ))التعالق النصيّ يتمثل في كتاب الهاشميّ 
 كونوه مون، 

يووق والتطب الكتوب النقديوة المهمووة التوي وجوود فيهوا الناقوود عبيود توافقووا بوين المهوواد النظوري

نظيوور فووي حووين نعووى علووى الكثيوور موون النقوواد العوورب الاهتمووام بلعووادة إنتوواج ت، الإجرائووي

 )الآخر( من دون أية إضافة تذكر.

 الاشتغال النقديّ  ((فضاء الرؤية المنهجيّةالسياق ذاته تحق عنوان ))وقارب في 

هووذ  إلووى فحووص  هذهبووق قراءتووو، المتعوودد فووي ورشووة الناقوود عبوود   أبووو هيووف النقديووة

قصويدة سوعد  – الجانب المتعلّق بنقد الشعر ممثلا  بكتابه ))الحداموة فوي الشوعر السوعوديّ 

تووب النقديووة المهمووة التووي تتميووز بانفتوواح فضوواء بوصووفه موون الك، (36)(الحميوودين نموذجووا (
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وهنووا يسوواجل الناقوود عبيوود المقدمووة التووي كتبهووا الناقوود عبوود   الغووذامي ، الرؤيووة المنهجيووة

إذ وجد أن الناقود الغوذامي يتحودج عون الشواعر الحميودين أكثور ، لكتاب عبد   أبو هيف

لاهتمام في إطار التقوديم الوذي وهي ملاحظة نقدية جديرة با، من حديثه عن الناقد وكتابه

، يكتبه كاتب لكاتب آخر وعليه أن يقدم الكتاب علوى مسوتوى النظريوة والرؤيوة والمونهج

 في مقاربة موضوعاته وقضايا . القارابحيث يساعد 

 النقوود اللغوووويّ للشوووعر:فووي المداخلوووة الأخيوورة مووون هووذا الفصووول الموسووومة بوووـ ))

هر أحود مظوا الناقد عبيود قضوية النقود اللغووي بوصوفه(( يعالج د الدلاليّ المعجميّة والتولي

، يثوهوو مسوتوى معوين مون مسوتويات شوعرية النقود الأدبوي الحود، النقد اللساني الحوديث

 يفواروق مواسو للودكتور (37)((لغوة الشوعر عنود بودر شواكر السويابويتناول فيه كتواب ))

علوى ، يوبعودها الشوعرمتدخلا  في التفاصيل اللغوية الدقيقة من حيث مرجعيتها اللغويوة 

نحو يكشف فيه عن وعي نقدي عال في مجال نقد الشوعر بخاصوة ضومن سوياق الرؤيوة 

ح فثمة رؤية واضحة وعميقة في الوقق نفسه عنود الناقود عبيود تتضومن وضوو، والمسار

قوووة  وهووو مووا جعوول الممارسووة النقديووة عنوود الناقوود متمتعووة بووالكثير موون، المسووار النقوودي

 فووي هووذا، مقنعووة علووى الكثيوور موون مسووتويات التنوواول والمعالجووةالوضوووح الوودال بصووورة 

 الفصل خصوصا وفي عموم فصول الكتاب أيضا.

الخطووواب النقوووديّ وصووووت )) مووون الكتووواب الموسووووم بوووـ  الفصووول العاشووورويووو تي 

يود إلوى حين يوذهب الناقود محمود صوابر عب، ليتدخّل في صلب عملية نقد النقد (38)((الناقد

 ،يوةن تجوارب النقواد العورب كوي يقاربهوا فوي عمليوة نقديوة حجاجتجارب نقدية متنوعة م
 ت محوددةيبدأ الفصل بمدخل تعقبه مجموعة من المداخلات النقدية التي تتخذ لها عنوانا

 (( تتضوومن فقوورتين هموواالناقوود وفتنووة الموونهجوتبوودأ موون ))، بحسووب طبيعووة كوول مداخلووة

يهووا ف(( يتنوواول توصوويف الموونهجالانطباعيووة: (( مووم ))رؤيووة ذاتيووةالشخصوويّة الناقوودة: ))

يووة وهووو ناقوود انطبوواعي يسووير علووى هوودى نقد، تجربووة الناقوود العراقووي عبوود الجبووار عبوواس

   الدكتور علي جواد الطاهر.

ة (( قضوية الحداموالودفاع عون الأنمووذجمم يتناول في سياق آخر وتحق عنووان ))

موا يين رئيسين هالشعرية كما وردت في الخطاب النقدي العربي من خلال محورين نقد

شوعريّ مستويات الحداموة: بوين الووعي ال(( و ))الشاعر: وعي الحدامة ور بة التنظير))

ات كما يستقصي موضوع نظرية القراءة والتلقي في بعي الطروحو، ((والوعي الثقافيّ 

، ((الأدبويّ  أفكار في نظرية القراءة والتلقي والتواصلالنقدية لدى بعي النقاد بعنوان ))
ون عوي النقوواد العوورب تطرقوووا علوى نحووو مووا إلووى نظريوة القووراءة والتلقووي موون دإذ إن ب

عربوي بمعنى أنهوا موجوودة فوي العقول النقودي ال، ذكرها على هذا النحو النظري الصريح

 وإن لم تسمّى بهذا الاسم.

يتطرق الناقد عبيد بعد ذلت إلى جملوة مسوائل نقديوة تحظوى بالأهميوة الكبورى فوي 

، ((وعوي الحداموة: وعوي المووروجيث علوى مظواهر مختلفوة منهوا ))الدرس النقدي الحد
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موورورا  بمفهوووم ، ((وعووي الحدامووة ومحاولووة خجولووة فووي التنظيوورومووا يتصوول بووذلت من))

جدل الفونّ الأيوديولوجيا وصولا  إلى ))، ((الجيل: مصدر الرؤية النقديّةالجيل في فقرة ))

بوالمنظور الإيوديولوجي عنود بعوي  (( حين يتداخل المنظور النقوديفي المنظور النقديّ 

  بما يمثل رؤية نقدية ذات مرجعية خارجية تتصل بالإيديولوجيا.، النقاد

ون ويتجه الناقد عبيد فوي خضوم معالجاتوه النقديوة المتواصولة والمسوتمرة فوي شوؤ

 الخطواب)) فيمضي باتجوا  تحليول، النقد الأدبي وشجونه إلى أبرز القضايا ت ميرا وتداولا

هووة و (( موون جالتشووكّل النقووديّ للرؤيووة المنهجيووة(( موون خوولال ))ونظريوّوة السووردالنقووديّ 

 مون أجول توصويف، (( من جهة أخرىمحتوى الخطاب النقديّ وتجليّات نظرية السرد))

 الذي سخر جل تجربتهناقد عربي معروف في مجال السرد هو الدكتور نضال الصالح 

بووة هووذ  إذ ينتهووي الناقوود عبيوود فووي مقار، النقديووة لنقوود السوورد القصصووي والروائووي العربووي

ال ص دراسوات الناقود نضوال الصوالح فوي مجوتخصّو فوي أنّ  لا شتّ التجربة إلى القول ))

  أنّ إلّا  ،مميوز السرديات عبر هذا المنجز يجب أن يتيح فرصة كافية لتجليّ خطاب نقديّ 

دة ى علووووى النحووووو الووووذي يكفووووي للاسووووتقلالية والفووووراهووووذا الخطوووواب لا يمكوووون أن يتجلوّووو

 .بحووث وآخوور وكتوواب وآخوور ر بووين كوولّ والخصوصووية مووا لووم يعتموود علووى مشووروع يتطوووّ 

تظور ملامح مشروع الناقود نضوال الصوالح واضوحة المعوالم لكنهوا موا زالوق تن أنّ  ونظنّ 

اسووتكمال حلقووات المشووروع فووي جهووود لاحقووة يشووتغل عليهووا الصووالح بجهوود وإخوولاص 

ويحقوق  نظرية السرد استلهاما  صوحيحا  يستلهم ، مميز ومحبة كفيلة بتشكيل خطاب نقديّ 

ئيووة ـ ة لأنووواع السوورود القصصووية والروامتابعووة جووادّ  فووي سووياقلهووا قوووة تداوليووة كبيوورة 

((.سوريا  وعربيا  ـ
(39)

 بما ينصف هذ  التجربة ويضعها في موقعها المناسب.، 

فووي ختووام هووذا الفصوول يووذهب الناقوود محموود صووابر عبيوود إلووى معالجووة موضوووع 

وينتخووب ، ((قوود الحووديث: سووؤال الموونهج وديناميوّوة الوونصّ النقووديّ الخوولاّقصوووت النا))

تجربوة الناقود علوي الشوورع تمثلوق ب، تجوارب نقديوة لمجموعوة معروفوة مون النقوواد العورب

ويؤكود فوي هوذا ، لهذ  القراءة النقديوة أنموذجا   يوالناقد وجيه فانوس والناقد ياسين الأيوب

ة علميووة عاليووة الحووديث تحتوواج إلووى دقوّو اقوود العربوويّ معاينووة تجربووة النالسووياق علووى أن ))

ومن أجل أن يعي المعواين طبيعوة اللوبس والإربواك والفوضوى التوي دخلوق ، وحذر شديد

، العربويّ  الذي اجتاح العقل النقديّ  التجربة النقدية العربية في خضّمها إمر المدّ المنهجيّ 

ود حوودود التجربوة فوي موودى اسوتقلاليت فولنّ  وفوي المودى الووذي ، ها مون جهووةعليوه أن يترص 

والكيفيووة التووي انعكووس فيهووا هووذا وذاك علووى ، ذهبووق إليووه باتجووا  الآخوور موون جهووة أخوورى

وربموا كوان للتنووّع  بوصفه الممثوّل الأبورز لصووت الناقود الحوديث. النقديّ  جوهر النصّ 

ناهج يزدحم بشبكة من الم، جديد وواسع وانفتاح التجربة النقديّة على أفق نقديّ  المنهجيّ 

الت مير البالغ في إرباك صوت الناقد عبر تنقلّوه ، المعروضة للعمل والمرشحة للاستخدام

ويحفوي  يودعم شورعية التبنوّي المنهجويّ ، بين المناهج من دون وضووح كامول فوي الرؤيوة

 وظولّ صووت الناقود العربويّ . سلامة الشروط الأكاديمية للمنهج رؤية  وتصووّرا  وتطبيقوا  
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العامة يت رجح بين الركون إلى المنهجيّة داخول السوياقات المضوببّة الحديث في صورته 

والانسحاب إلى منطقة ذاتية الصووت وخصوصويته عبور ملامسوة خفيفوة ، التي قدمّنا لها

والاشتغال المحدود والهادا عليها لتطووير آفواق ، الثائر لما تقذفه حمم البركان المنهجيّ 

الوذي بقوي  فضولا  علوى ذلوت الونمط التقليوديّ  .بذاتيته وخصوصويته رؤية الصوت النقديّ 

والوودعوة الأصووولية إلووى  العربوويّ  مصوومما  علووى التمتوورس خلووف منطقووة الميووراج النقووديّ 

أو الوودعوة إلووى قراءتووه قووراءة جديوودة بوووحي موون ، اسووتثمار  ومناهضووة الآخوور الوافوود بووه

لنقدي العربي بكل إذ هو في هذ  الرؤية الشاملة للحراك ا، (40)((المنهجيّ  الراهن النقديّ 

 ملابساته وتحولاته وقضايا  يضع النقاط على الحروف.

وهي رؤية دقيقة وموضوعية سعى الناقد عبيد إلى معالجتهوا عبور مجموعوة مون 

م مووو(( ضووورورة النظريوّوةالفقوورات النقديوووة ذات الطبيعووة النظريوووة الرؤيويووة بووودأت بووـ ))

ة النقديوّ القوراءةعودها إلوى موضووع ))لينتقل ب، ((سؤال الحدامة: من الرؤية إلى المنهج))

وصولا  إلوى  ،((افيّ الكتابة النقديّة: كتابة الحياة/من الأدبيّ إلى الثق(( مم ))وحدود الت ويل

ت صووفوي الفقورة الموسوومة بوـ ))تجربوة الناقود علوي الشورع مجموعة نقاد مثول معاينة 

 (41)((المعاصور لعربويالشوعر ال كتابوه ))الأورفيوة ومون خولا(( الناقد وفضاء المنهجيوّة

 لى صوعيدوهو كتاب يجمع بين الرؤية التاريخية للموضوع والرؤية التحليلية البنيوية ع

لضوفة والناقد وجيه فانوس من خولال كتابوه ))مخاطبوات فوي ا، المعالجة والرصد النقدي

ية حرة وهو كتاب يتناول مجموعة من القضايا النقدي بمنهج (42)الأخرى للنقد الأدبي((

ول فوي والناقد ياسين الأيوبي من خولال كتابوه ))فصو، تخلو من مرجعيات أيديولوجية لا

اقود وقود تو ول الن، وهوو كتواب ذو طوابع أكواديمي نقودي (43)نقد الشعر العربي الحوديث((

م عبيد في خضم هذ  التجارب النقدية محللا ومحاورا على نحو واع وعارف بحيوث قود

هوم أينطووي علوى استفاضوة فوي رصود ، النقد الشعري هنا درسا نقديا مهما في مجال نقد

    .التوجهات النقدية لدى هؤلاء النقاد بوصفهم عينة لقراءته

ي نقد النقد عند الناقد محمد صابر عبيد في كتابوه تنتهي هذ  التجليات الإجرائية ف

الفصول عتبوة الفصول الأخيور وهوو  ففوي، نهاية منطقية على صعيد تنواول نوص قوديمهذا 

جواءت قوراءة ، (44)((شوعرالفاضولة بوين فونّ الترسول وفونّ الم))الموسوم بـ  دي عشرالحا

بآليوات وهي قراءة نقديوة ، الناقد عبيد النقدية ذات الطبيعة السجالية على أكثر من صعيد

إسووحاق إبووراهيم بوون هوولال بوون زهوورون بوون حبووون  يأبووحديثووة فووي نووص ترامووي للكاتووب 

بتفضيله فن الترسل )النثر( على فون هذ  الرسالة  في فحوىالمشهور ، الصاب  انيّ الحرّ 
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وقود تحققوق المسواجلة النقديوة عنود الناقود عبيود مون خولال سياسوة هوذ  المفاضولة ، الشعر

افيوة والمهنيوة لأبوي اسوحق فوي سوياق المرجعيوة الثقورؤيتها الحجاجية وطبيعتها النقدية 

 الصاب .

نوعيووة علووى مجموعووة موون جوواءت دراسووة الناقوود عبيوود لهووذ  الرسووالة المهمووة ال 

لصواب  ا(( عكوس فيهوا رؤيوة الودفاع عون الأنمووذجالفقرات النقدية بدأها بفقرة سماها ))

ه مودخلا مم هي  الناقود عبيود لمقاربتو، الترسلي النثري ضد الشعر هوهو يدافع عن نموذج

لوت إلوى ذهب بعود ذ، ((قول في المؤلف والرسالة والتحقيقنظريا أعقبه بفقرة عنوانها ))

فلسووفة (( وموون مووم معالجووة ))مشووكلة الرسووالة وخصوصوويات نمذجووة الخطووابتحليوول ))

خولال  ومن مم التدخل فوي طبيعوة البنواء التشوكيلي للرسوالة مون، ((نموذج في الخطابالأ

  نوصّ رسوالة الصوابوعورت أخيورا ))، ((شكل البناء وأسس المفاضولةفقرة عنوانها ))

لذي على النحو ا، واضحة بالنسبة للقارا (( من أجل أن تكون صورة القراءةوهوامشها

اقد اءة النيمكنه فيها الموازنة بين طبيعة رسالة الصاب  وخطابها النقدي وبين طبيعة قر

 عبيد النقدية لهذ  الرسالة.  
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 ثانيالفصل ال

 اللغة وشعرية الدلالة شعريةّ 

 جوهر القصيدة الحديثةقراءة في 
 مدخل:

 ن معيوارعو ا  انزياح تمثلّ تعدّ اللغة أساس العملية الشعرية وجوهرها الفعلي لأنها

أكبور حقيق تبطريقة مختلفة تتوخى من ورائها الجديدة تنتج دلالتها وهي ، اللغة الطبيعية

(1)المعبوّورة عوون الحالووة اللغويووة الشووعرية ةالجماليوو الإمووارةقوودر ممكوون موون 
ن أويمكوون ، 

غتوه لر يبتكور عالشواف، توصف اللغة الشعرية على هذا الأسواس ب نهوا لغوة جديودة مبتكورة

قووات يبتكوور علاقووات جديوودة يسووتبدل بهووا العلا موون جوووهر اللغووة الطبيعيووة لأنووه الشووعرية

(2)القديمةالتقليدية 
لشوعر اة للغوة أخورى هوي لغوة من أجل أن يبني هيكلا ومسارا ورؤيو، 

طوواب تكووون مهيوو ة لبنوواء الخ، لهووا فقووه جديوود وسووياقات تعبيريووة ودلاليووة ورمزيووة جديوودة

 الشعري.

بحاجوة إلوى بحقول فوارغ خصوب  أشوبههوي علوى وفوق التوصويف الشوعري فاللغة 

(2)الأشوجارالفولاح الموهووب الوذي يسوتنبق منوه هوذا والشاعر هوو ، فلاح  ير اعتيادي
 ،

وذلوت لأن ، على ممر استثنائي لا يتوقف عند صوورة واحودة وشوكل واحود ويحصل منها

غوة لبول هوي ، اللغة الشعرية ليسق لغة تعبير عادية هدفها إيصال رسالة واضحة محوددة

عووة التووي تنفووتح علووى شووحنات دلاليووة مختلفووة أشووبه بالثمووار المتنو مشووحونة بالإيحوواءت

 الطازجة.

لتوووي اة الدلالووة بمقوودار القوووة التعبيريووة تتمثوول شووعرية اللغووة المرتبطووة بشوووعري   

 دى الشاعرل الأولىالتعبيرية  الأداة)لأن اللغة هي )، تستخدمها اللغة في عملها الشعري

وتتحووول علوى الووورق إلووى جسوود ، (4)((تعكوس عواطفووه وتصووور انفعالاتوه وتعووزز حياتووه

للغوة اإن )) إذ، يستوعب هذ  العواطوف والانفعوالات القادموة مون حيواة الشواعر وتجربتوه

ى الشوعرية تلهوب الخيوال الجسودي للقصويدة وتفجور تطلعوه الايروسوي نحوو الالتفواف علو

ال الفضوواء المتوواح ومعانقتووه والتموواهي مووع لذائووذ  ونزوعاتووه المتجهووة إلووى فوويي الجموو

للغووة لتغوادر تمامووا  موقعهوا الطبيعوي المعجمووي وتصوبح لغوة جديوودة داخول ا، (3)((والمتعوة

م لات وقيا يتمتع به الكيان الجديد من صورة وحياة وإمكانات ودلاالأصلية تتمتع بكل م

 ورموز وتقاليد.

نهوا حيوة إ، كائن حوي إن المفردة الشعرية وهي تجسد ماديا وعي الشاعر إنما هي

(1)والأدبويدورهوا اللغووي  أداءفوي هوي حيوة موم وشوعريتها في شكل دلالتها وتطورهوا 
 ،

 وأفكوواروطريقووة تجسوويد لأحاسوويس  أسوولوبهووي الشووعرية اللغووة وعلووى الوور م موون أن 

لأن ، لا ينبغووي الإخوولال بهووا (4)ةمعروفوو وأصووولإلووى جانووب ذلووت قواعوود  الشوواعر فلنهووا
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تجسوويد المشوواعر والعواطووف والانفعووالات والوورؤى حووين تنووتظم فووي قواعوود وأصووول 

والصوورة الشوعرية علوى المسوتوى ، معروفة هو الذي يسوهم فوي بنواء الصوورة الشوعرية

فالصوورة فوي منظورهوا الشوعري هوي ، الشعرية وجسد دلالتهوا ةهي روح اللغالتشكيلي 

مووم ، وتعبيريووة، ونفسووية، موون ذهنيوة، ))عمليوة فنيووة مركبووة يشوحذ فيهووا الشوواعر كول طاقاتووه

يستخدم هذ  الطاقوات فوي تقوديم صوورة فنيوة لمشواعر  الثابتوة المتركوزة حوول موضووع 

(22)نتيجوة لفوورة إحسواس مؤقوّق((وهذ  الصورة نتيجة لت مل عميق وليسوق ، معين
لوذا ، 

 فهي مصدر تشكيل اللغة الشعرية وهي بؤرة إنتاج الدلالة الشعرية.

 اللغة الشعرية التناصية:
إن توظيوف المرجعيوات فوي القصويدة الجديودة هووو شوكل مون أشوكال اسوتثمار قوووة 

 ،اللغووووة الشووووعرية ودلالتهووووا فووووي اسووووتعارة الصووووور والحكايووووات والرموووووز والأسوووواطير

رمووز إخضاعها لسياسة شعرية تبتغي بناء علاقة شعرية جدلية بين لغة الحكايوات والو

ولعوول مصووطلح التنوواص هووو المصووطلح المناسووب ، والأسوواطير ولغووة القصوويدة ودلالتهووا

حيووث يسووتثمر ، لوصووف هووذ  العلاقووة بووين النصوووص القديمووة والوونص الشووعري الحووديث

نصوووص القديمووة وإعووادة تمثيلهووا الوونص الشووعري الحووديث الإمكانووات المخزونووة فووي ال

 وإنتاجها في جوهر النص الحديث لغة  ودلالة .

غوة للشاعر محمد مردان تتمظهر الصورة التناصية لل (10)((العرّاففي قصيدة ))

لات فوالعنوان )العوراف( يحيول علوى شوبكة واسوعة مون الودلا، الشعرية منذ عتبة العنووان

لمعنى شعري دلالي يضمن بالدرجة الرئيسة اوالقيم والمرجعيات التي تتبلور في سياق 

ة فوي إذ إن العراف يمثل صورة شخصية لمن تتجاوز معرفته القياسات المعروف، الغيبي

رفتوه فهو يمتلت قوى خفية  يور ظواهرة لمعرفوة موا لا يمكون مع، إدراك ومعرفة الأشياء

لوة ه نحو دلااف( يتجوالمعنى اللغوي الكامن في دال )العر، بالأساليب التقليدية المتداولة

 لقصيدة.وهو ما سيتضح من تجليات المتن الشعري ل، المعرفة الاستثنائية  ير الطبيعية

متن القصيدة مؤلّف من وحدات شوعرية تحيول منوذ سوطرها الأول إحالوة تناصوية 

وعلوى شخصوية كلكوامف بالوذات بوصوفه هوو الوذي رأى ، واضحة على ملحمة كلكوامف

 وممووة تلافووي وتعاضوود بووين رؤيووة، ة معينووة موون ترجماتهوواكمووا تقووول الملحمووة فووي ترجموو

ليوا جوهوذا يظهور ، كلكامف الاستثنائية ورؤية العوراف  يور الطبيعيوة فوي عتبوة العنووان

شخصوية من خلال البداية الشعرية الاستهلالية التي يشير الخطاب الشعري فيهوا نحوو ال

 الكلكامشية:

 هو الذي رأى

 وشارك الشموس  في  ضبتها

 فوق الموقدِ وصب  

 الخامدِ نار   

،  و ادر  الباب الذي يرقص 
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 عندما تزمجر  الرياح

( فالأفعوال المكوّنوة للاسوتهلال الشووعري فوي سوياقها الودرامي )شارك/صووبّ/ ادر

تووذهب أولا علووى مشوواركة سوولطة الطبيعووة ، التووي تحوويط بعموول )العراف/هووو الووذي رأى(

صووي دة إنتوواج النووار فوي سووياق تنا( وتتجووه مانيوا  نحووو إعواشوارك الشووموس  فوي  ضووبتها)

جن ويعمل مالثا على الخروج إلى الفضاء الطبيعي بعيدا عن سو، مرجعي مع برومثيوس

،المكووان ) هد لتتشووكل درامووا المشووو، (عنوودما تزمجوور  الريووواح/ ووادر  البوواب الوووذي يرقص 

الشووعري بطريقوووة تؤسووس لانفتووواح شخصووواني مثيوور للشخصوووية الشووعرية الطالعوووة مووون 

وهوي تمضوي باتجوا  الجوواب علوى سوؤال عتبوة العنووان ، ة والأسوطورةمرجعيوة الملحمو

 وتعزيز أسطرته في سياق شعرية النص وتكوينه.

 مم يبدأ الخطاب الشعري بعد ذلت بتصوير جوانب أخرى من الشخصية تتوافق   

 وتمضي باتجا  تعزيز سلطته في المتن الشعري:، مع شخصية العنوان

 هو الذي رأى

 ،كيف يشب  الزنج  

 في الأوراقِ والدماء،

 وهما  للخلاص

 وتزرع  الصالات  بالعاقول والخدر

،وربما تكون الجملة الاستفهامية ) اريخية ت( منطوية على إحالة كيف يشب  الزنج 

ومووا تختزنووه مون إمكانووات دلاليوة علووى مسووتويات ، ذات طوابع مؤسووطر عون مووورة الوزنج

دوّن ري  المولاحقة التي تتركز فوي دلالوة التوامقافية واجتماعية عديدة تتمثل في الدوال ال

ين وصووولا  إلووى حلووم الخوولاص حوو، )الأوراق( والتوواري  النضووالي الاستشووهادي )الوودماء(

 ءأو يتحول إلى وضع وهمي آخر حين توضع الأشويا، (وهما  للخلاصيتحول إلى وهم )

جول مون أ ،(وتوزرع  الصوالات  بالعواقول والخودرفي  ير مواضعها الطبيعيوة المعروفوة )

 هنا. أن تتكون دلالة سلبية عاجزة عن إنتاج الحالة المطلوبة المتوخاة من التصوير

مووم يحضوور الوصووف الشووعري بآلياتووه التصووويرية الدقيقووة صووحبة الووذات الشوواعرة 

، الحاضوورة بقوووة وهووي تؤسووس للشخصووية الشووعرية التووي تهوويمن علووى فضوواء القصوويدة

ى صوات القريبوة والبعيودة التوي تعوود علووتجمع في مشهدها الشعري مجموعوة مون التنا

آنيوة وعلوى المرجعيوات الدينيوة القر، وعلى التجليوات الصووفية مورة أخورى، الطبيعة مرة

 بطريقة تتماست فيها أطراف الصورة والمشهد والفضاء الشعري:، مرة مالثة

 لم يبق في الأشعارِ  ير نخلةا 

 بلا ظلالا أو ممر

 و يمة  تؤرق  القمر

 هف بالندىكليّ هوى  يج

 كليّ أجاج  يشتهي الفرات
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 من  ير أن أنوء،

 حمّلق  دمي

 نزيف  شطحتي

 ممّ انتظرت  أن يج   قاتلي

 وما نحرت ناقتي،

 إلاّ لمن خات  البحار

 باحثا  عن نبتة الحياة

تبنوي  فالدوال المتجانسة ذاتيا وموضوعيا )الأشعار/نخلة/ظلال/ممر/ يمة/القمر(

وموون مووم تنفووتح ، انسووية تثموول إطووارا للصووورة الشووعريةصووورة مشووهدية ذات طبيعووة روم

الصووورة علووى مضوومونها الووداخلي داخوول الإطووار حيووث يتوودخل الووراوي الشووعري كووي 

كلوّووي هوووى  يجهوووف ) يعوورت حكايتووه الشوووعرية واصووفا نفسوووه وصووفا مرجعيوووا تناصوويا

ي فلفظووة )كلوّوي( تصوووير جسوود، (من  يوور أن أنوووء،/كليّ أجوواج  يشووتهي الفوورات/بالنوودى

لوة وهي تتمظهر مرة بالهوى الذي يجيف بالندى فوي إحا، شامل للذات الشاعرة وروحي

يتجسد أكثر في الأجاج الذي يشتهي الفرات مون  يور ، إلى وضعية عشق صوفي عميق

شوعري ينتقول بعودها الوراوي ال، أن ينوء حيث تمتد حالة العشق الصووفية إلوى مودى أبعود

يجو    ممّ انتظورت  أن/نزيف  شوطحتي/دمي حمّلق  ) نحو إكمال حكايته الشعرية الصوفية

النزعوة  لتظهور، (باحثوا  عون نبتوة الحيواة/إلاّ لمون خوات  البحار/وما نحورت نواقتي،/قاتلي

الصوفية واضحة وعميقة من خلال التناص موع شخصويات دينيوة وتاريخيوة تمثلوق فوي 

ن مم ما تلبث أن تتلخص كلها في شخصية كلكوامف الباحوث عو، صور مرجعية متشابكة

 الخلود حيث خات البحار بحثا عن عشبة الحياة من  ير جدوى.

لغووة يظهوور الووزمن فووي القصوويدة محمّوولا  بطاقووات تعبيريووة ودلاليووة تؤكّوود شووعرية ال

ويبقوى الوزمن فوي سوياق تناصوي صووفي موع ، وشعرية الدلالة علوى نحوو واسوع وعميوق

 حد: تجربة الكثير من المتصوفة في نظريتهم العشقية التي لا تقف عند

 وألف عاما والسنى لمّا يزلْ 

 يحفر في ذاكرتي

 عشقا  بلا انتهاء

لها وفالألف عام الذي يمثل مساحة زمنية واسعة ومحددة بقيمة عددية معروفة    

هوق عود أن انتحيث انتقل العالم إلوى ألفيوة مانيوة ب، امتدادات مرجعية في التاري  الإنساني

كثافوة قصيدة هنا استحضار كل ما حدج بهذ  الألفية أولى حدج فيها ما حدج وتحاول ال

ى( رموز لكن من خلال ذاكرة الذات الشاعرة بوصفها ذاكورة الألفيوة حيوث )السون، الهائلة

صووفي وكو ن العشوق ال، الطبيعة المتحرك هو أداة تركيز العشق الصووفي القوديم الجديود

 ،ائموادبقووة أكبور  يختصر الألفية بحالة عشقية صوفية ليس لها نهاية وتستمر مع الزمن

 ها.لأنها حالة شبه أسطورية لها علاقة بالروح التي لا تنتهي حتى لو انتهى حامل



 -   44   - 

 ت تي جملة شعرية قولية على لسوان الشخصوية الشوعرية الراويوة تنودرج فوي بواب

لوى إتسوير هوذ  الجملوة فوي سوياق زمنوي يسوعى ، التوقع أو التمني على نحوو مون الأنحواء

وكوو ن فكوورة التنوواص الزمنووي هووي الفكوورة ، ضووار  إلووى الحاضووراسووتعادة القووديم واستح

، قوويباعتبووار أن القووديم يحفوول بكوول مووا هووو أصوويل وحقي، المهيمنووة علووى مقوودرات القصوويدة

خاط ب يتحودج ي إليوه فو ويبدو فيها القائل وكانه في حديث ذاتي مع نفسه لأنه لا يوجد م 

 فضاء القصيدة:

 قد يج  بارق   أقول:

 يعيد وجهي القديم

 ويحمل  الر يف  في يمينه

 لجوعي  القديم

يوود فالمنقووذ )الثقووافي والشخصوواني/البارق( الووذي يتمنووا  القووول الشووعري كووي يع  

ة الضوء على الوجه القديم على مستوى حضور الشخصية القديمة في الشخصية الجديد

والمنقوووووذ الثووووواني ، باعتبوووووار أن الوجوووووه هوووووو عنووووووان الشخصوووووية ودلالتهوووووا البوووووارزة

لوى عكول ذلوت يحيول ، الر يف( كي يعيد الشوبع القوديم إلوى جووع اليووم الوراهن/)الحياتي

غل ويمكون أن نعودّ  نوعوا مون التنواص الزمنوي الوذي يشوت، بهاء الماضي وظلمة الحاضر

 عليه الشاعر وتتبنا  القصيدة بشكل عام.

ويسووتمر مسلسوول التمنووي فووي طبقووات أخوورى موون طبقووات القصوويدة تسووتكمل بهووا 

 التناصي مع مجد الماضي بلزاء ضياع الحاضر:الفضاء الشعري 

 وعلّ طائري يهل  مرّة  

 يحمل في منقار ِ 

 بعضا  من الجنون

 أو  يمة  ممطرة  

 ليسق تخون

( المنسوووب إلووى وعوولّ طووائريوهنووا يووذهب قووول التمنووي الشووعري إلووى الطووائر )   

علاموات مون الوالطوائر بطبيعوة شوعريته اللغويوة والدلاليوة يحمول الكثيور ، القائل الشعري

تتحودد  لكنها مع ذلوت، السيميائية والرمزية على مستويات متعددة ومتنوعة لا حصر لها

لوى عإذ هوو يعمول ، هنا بقيمة سيميائية معينة تنحصر فوي إطوار مونهج القصويدة ورؤيتهوا

 ،(نووونبعضووا  موون الج/يحموول فووي منقار ِ جووزء موون الفاعليووة الدلاليووة التصووويرية للطووائر )
يوة الدلال )المنقار( العلامة الدالوة الأبورز فوي صوورة الطوائر ذات القيموة وهذا الجزء هو

لوذي اومموة اسوتعارة ضومنية تناصوية موع الطوائر ، المرتبطة بالحياة للقضاء علوى الجووع

ون( فووالمحمول )بعضووا موون الجنوو، كووان يحموول الرسووائل بمنقووار  وينقلهووا بووين المتراسوولين

 يحيل على ذلت.

الشووعرية تووذهب علووى المسووتوى الوودلالي والرمووزي  فضوولا عوون أن دلالووة الجنووون
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التوي تصووف ، بعيودا فوي إنتواج قيمووة أخورى تتعلوق بالشخصوية الشووعرية العاموة والخاصوة

الطاقة الشعرية للشاعر ب نها ضرب مون الجنوون لموا ينطوزي عليوه الفعول الشوعري مون 

  تجاوز دلالي وجمالي للغة الطبيعية والدلالة الواضحة القريبة.

حالوة  لقصيدة اشتغالاتها الشعرية في تقديم احتمال آخر وأخير فوي سوياقوتختتم ا

أن  بمعنووى أن الغيمووة الممطوورة يجووب، (ليسووق تخووون/أو  يمووة  ممطرة  التمنووي الشووعرية )

زيوة وهوو موا يحيول علوى دلالوة رم، تسقط على المكان الذي يحتاجها كي لا تكوون خائنوة

جربوة تالتوي تسوعى إلوى رفود ، فوي القصويدةمجازية تندرج في المنظوموة الدلاليوة العاموة 

رية شووعرية اللغووة والدلالووة هنووا بمزيوود موون المعنووى الاسووتعادي للوصووول بالعنونووة الشووع

دة للقصيدة )العراف( إلى أعلى قيموة أدائيوة تجعول منهوا حاضورة فوي كول طبقوات القصوي

ي فوعلى النحو الذي يجعل منها قصويدة متماسوكة نصويا ، وصورها ومشاهدها وحيثياتها

ة مرحول تكونهووا وتطورهوا علووى مسوتوى التعبيوور والتودليل والتصوووير مون بدايووة القصوويد

 حتى نهايتها.

 اللغة الشعرية وأسطرة الحكاية:
موون المسووارات الجديوودة للغووة الشووعرية هووي فووتح مجووالات  يوور تقليديووة فووي بنوواء 

(11)في قصيدته الموسوومة بوـ ))الودليل(( والشاعر إبراهيم نصر  ، القصيدة
وربموا لوو ، 

ة حاولنووا إيجوواد علاقووة تناصووية علووى صووعيد شووعرية اللغووة والدلاليووة بووين عنوووان قصوويد

فقود ، (الشاعر إبراهيم نصر   )الدليل( وعنوان قصيدة الشاعر محمد موردان )العوراف

و الوذي هوإذ إن )العوراف( ، نحصل على الكثير من وجو  الشبه السيميائية بين العنوانين

هووم وكووذلت )الوودليل( يعوورف مووا لا يعرفووه الآخوورون لووذا ف، ه الآخوورونيعوورف مووا لا يعرفوو

 الودليل يحتاجونه دليلا  لهم ليقودهم إلى ما لا يسوتطيعون الوصوول إليوه مون دون معرفوة

 وخبرته.

للغوة لكن )الدليل( هنا ينفتح في القصويدة علوى مسوارات أخورى تبودأ مون مثابوة ا   

عوين موتقودمّ حكايوة  ريبوة تنطووي علوى قودر  ،الشعرية وهي تتجه اتجاها سرديا حكائيا

ن مولوذا نجود ، أي إنها تحاول بناء أسطورة جديدة خاصوة بتجربوة القصويدة، من الأسطرة

راءات المناسب أولا أن نضع القصيدة بنصها الكامول أموام بصور القوراءة قبول البودء بولج

ية أموام بصورمون أجول أن تكتمول الصوورة الحكائيوة السوردية للقصويدة ، التحليل الشعري

 القراءة:

 تخرج الروح من طينها نحو أرت

 هي الروح والطين

 والشمس في شرفات الأصيل

 ظلّها شجر فارع يستغيث

 وخطوتها مهرة تتفلقّ

 . وهلال قتيل.من كبوة
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 صحراء

 كانق بحار الرمال إلى الشرق منقوعة بالسراب 

 إلى الغرب ذائبة في الرياح

 بحثنا عن النجم

 عن سبيل شاحبا  لكنه راح يس لنا 

 ..سبعة

 وملاج نساء

 وطفل

 ولا شيء في اليد إلا القليل

 ..من ههنا :قال

 فمشينا على هديه

 ..جعق :قال

 بسطنا له زادنا فاستراح

 وكنا هنالت من حوله  ابة من نخيل

 تخبز الريح أنجمها في الظهيرة 

 والأرت من تحتنا تترمّد

 والشمس من فوقنا تتقلبّ في نارها

 ال خرافيةواللهب نص

 جمرها معدن ذائب في الصليل

 سنة أورق العشب في لحمنا

 .. انطف  العشب

 . وضلّ صهيل.أينع حلم

 كي نقيل مهملا   ولا حجرا  

 خذي قامتي واستريحي قليلا

 أنا طلل في هواك يسيل

 ولم يت فينا الذي يتهاوى

 ويبكي لأن الطريق طويل

 :في الظلام كان ينشد مشتعلا  

 ي البراري كراحتهأنا من يقلبّ هذ

 مم يمتدّ للنجم يستلّه من فضاءاته

 يمسح الليل عن وجهه ويغني له

 : يا جميل

 وسرنا على هديه 
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 جعق :قال

 ..اختلينا ب رواحنا

 فذبحنا له واحدا  

 ... وملاج نساء.ستة

 . ويوم عويل .وطفل

 . ليلتان.ليلة

 هوى

 جعق :قال

 وحدقّ في الطفل

 ه ويكبر: أكله قبل أن يفس د الطين في

 هزيل طفلا  

 وسرنا على هديه

 لم يكن قد تبقىّ سوى امنين

 قال س بقي عليت لتتبعني

 ولتشهد أني وصلق  

 ..وأني اختتمق الرحيل

 ..وسرنا

 جعق :ولكنه قال

 استدار إلى جثتي هائجا  

 عبر ظليّ النحيل

 هكذا

 لم يصل أحد آخر الأمر

  . ير الدليل

ين وتوضوح الحودود بو، حدود المشهد الشعريتبدأ القصيدة بمقدمة شعرية ترسم   

، )الوودليل( وموون يعموول الوودليل علووى أخووذهم نحووو مقصوودهم الووذي لا يعرفووون إليووه سووبيلا

 والراوي الشعري الذي يروي الحدج هو راو جمعي يمثل مجموع الناس الوذي يقوودهم

 خولوالمقدمووة تصووويرية للمكووان والووزمن والحووال وهووي تمثوول مهووادا  مشووهديا لوود، الوودليل

 الحدج:

 تخرج الروح من طينها نحو أرت

 هي الروح والطين

 والشمس في شرفات الأصيل

 ظلّها شجر فارع يستغيث

 وخطوتها مهرة تتفلقّ
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 . وهلال قتيل.من كبوة

 صحراء

 كانق بحار الرمال إلى الشرق منقوعة بالسراب 

 إلى الغرب ذائبة في الرياح

 بحثنا عن النجم

 يلعن سب لكنه راح يس لنا شاحبا  

مون الأعلوى ، الوصف الشعري في المقدموة الشوعرية يصوور فوي الاتجاهوات كلهوا

هد حيث يتكامل الوصف باتجا  رسم صورة المشو، ومن الأسفل ومن اليمين ومن اليسار

لكوون المقدمووة ، الشووعري وهووو يتهيوو  لوودخول الحكايووة بقوووة وحيويووة وصووفاء سووردي عووال

ى ( إلوجمبحثنا عن الونبحثه عن الدلالة ) تنتهي نهاية مربكة ومقلقة حين يصل الدليل في

تنتهووي بووه إلووى حيوورة أخوورى لوودى الووراوي اجمعووي وهووو يمثوول النوواس الووذين ، شووبه حيوورة

 ف والودليلإذ كيوف هوو القائود والعوار، (عن سوبيل لكنه راح يس لنا شاحبا  يقودهم الدليل )

دم فووي قووا وهووذا إنمووا يقوودم فكوورة عمّووا سوويؤول إليووه الحووال، ويسوال موون يقووودهم عوون سووبيل

 المسيرة التدليلية التي يقودها الدليل.

 دموة مانيوةيعقب المقدمة الشعرية في القصيدة مشهدا  أول طويلا  تسبيا  وك نوه مق   

يوة تحاول تفصيل جزء آخر من أجزاء المهواد الوصوفي المكوان والزمنوي والحوالي للحكا

فولذا كانوق  ،اصويل الدقيقوة ير أن هوذ  المقدموة المشوهدية الثانيوة تودخل فوي التف، الشعرية

ة المقدمووة الأولووى خارجيووة علووى صووعيد الوصووف والتصوووير فوولن المقدمووة الثانيووة داخليوو

قوة وتستخرج المضومون البواطني للحوراك الشوعري فوي الطب، تبحث في التفاصيل الدقيقة

 ث:وهي تتجه نحو الشروع في رحلة البح، الأخرى والصفحة الأخرى للحكاية الشعرية

 ..سبعة

 ج نساءوملا

 وطفل

 ولا شيء في اليد إلا القليل

 ..من ههنا :قال

 فمشينا على هديه

 ..جعق :قال

 بسطنا له زادنا فاستراح

 وكنا هنالت من حوله  ابة من نخيل

 تخبز الريح أنجمها في الظهيرة 

 والأرت من تحتنا تترمّد

 والشمس من فوقنا تتقلبّ في نارها

 واللهب نصال خرافية
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 في الصليلجمرها معدن ذائب 

 سنة أورق العشب في لحمنا

 .. انطف  العشب

 . وضلّ صهيل.أينع حلم

 كي نقيل مهملا   ولا حجرا  

 خذي قامتي واستريحي قليلا

 أنا طلل في هواك يسيل

 ولم يت فينا الذي يتهاوى

 ويبكي لأن الطريق طويل

 :في الظلام كان ينشد مشتعلا  

 أنا من يقلبّ هذي البراري كراحته

 للنجم يستلّه من فضاءاتهمم يمتدّ 

 يمسح الليل عن وجهه ويغني له

 : يا جميل

تحركون يتبدأ المقدمة الثانية من عتبة العدد المكوّن من )سبعة/ملاج نساء/طفل( 

 وتتشووكل المقدمووة الثانيووة موون مجموعووة موون اللقطووات، فووي فلووت الوودليل بحثووا عوون مصووير

 ولاتهي بـ )الأولى من فضاء العدد وتنتبدأ اللقطة ، الشعرية تؤلف المشهد الكلي للمقدمة

لوى يسويرون ع مم تبدأ اللقطة الثانية بقوول الودليل واسوتجابة مون، (شيء في اليد إلا القليل

نا وك/بسووطنا لووه زادنووا فاسووتراح/..جعووق :قال/فمشووينا علووى هديووه/..موون ههنووا :قووالهديووه )

دليل حيوث وتصوور هوذ  اللقطوة أول صويحة جووع للو، (حولوه  ابوة مون نخيول هنالت من

 ح.التهم زاد الجميع وهم بتحلقون حوله ينظرون إليه وهو يقضي على زادهم ويستري

فووي اللقطووة الأخوورى ممووة وصووف دقيووق لحالووة الطبيعووة الصوويفية بكوول مظاهرهووا 

وقنوا والشومس مون ف/والأرت مون تحتنوا تترمّد/تخبز الريح أنجمها في الظهيرةالقاسية )

نوا هفاللقطوة ، (جمرها معودن ذائوب فوي الصوليل/فيوةواللهب نصوال خرا /تتقلبّ في نارها

ثل فوي مؤلفة من مجموعة من اللقطات الجزئية المتناظرة تعمل كلها في سياق واحد يتم

( تسوهم من خلال شبكة من الدوال )الظهيرة/تترمد/نارها/اللهب/جمرها، اشتعال الطبيعة

 ة الاحتمال.في إيصال الحال الطبيعة إلى أعلى درجات القسوة والغضب وصعوب

ت تي اللقطة الأخرى لتضاعف من أزمة الحال التي تمر بهوا شخصويات القصويدة 

.. /سونة أورق العشوب فوي لحمنواوهم يصفون أحوالهم ب على قدر من الإحباط واليو س )

حيوث تعمول الأفعوال ، (كوي نقيول مهملا   ولا حجرا  /. وضلّ صهيل.أينع حلم/انطف  العشب

نووواء معادلوووة شوووعرية صوووورية تزيووود مووون فعاليوووة الاشوووتباك المتنووواظرة والمتوازيوووة فوووي ب

وتنتهوي إلوى حالوة ، الصوري بين جزئيات اللقطة الشوعرية )أورق/انطف ـــــــوـ ينع/ضلّ(
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من العري أمام سطوة الطبيعوة حيوث لا مكوان للقيلولوة فوي انعودام الحجور المهمول الوذي 

 يمكن أن يصنع الفيء. 

خوووذي قوووامتي صوووي فوووردي ذاتوووي )وفوووي لقطوووة سوووريعة لاحقوووة يووو تي خطووواب شخ

وك نووه خطوواب معلوّوق يلقووي بضوووئه علووى ، (أنووا طلوول فووي هووواك يسوويل/واسووتريحي قليلا

 مسارات اللقطات الأخرى ويضفي معنى التضحية والانتماء والسوير فوي ركواب الهووى

وصوول تعقبها لقطة سوريعة أخورى يعوزز قووة السوائرين وقووة المسويرة باتجوا  ال، السائل

رة فالعزيموة حاضو، (ويبكي لأن الطريوق طويول/م يت فينوا الوذي يتهواوىولإلى المقصد )

ولوويس ممووة موون يبكووي لطووول ، وظوواهرة بقصوودية عاليووة موون دون أيووة تهوواون أو تهوواوي

فهوو ، الطريوق لأن الهودف جووهري وأساسوي ولا بود مون الوصوول إليوه مهموا بلوغ الوثمن

 هدف. يمثل المصير الذي لن يتراجع أحد من المجموعة دون بلوغ ال

قوووة وتنتهووي هووذ  اللقطووات بلقطووة اسووتثنائية بطلهووا الوودليل وهووو يتغنووى بمعرفتووه و

أنوا مون /:فوي الظولام كوان ينشود مشوتعلا  تدليله على الر م من كل الصوعوبات المحتملوة )

وجهوه  يمسوح الليول عون/مم يمتودّ للونجم يسوتلّه مون فضاءاته/يقلبّ هذي البراري كراحتوه

يعرفووه  اوي الودليل هنوا يمتودح نفسوه ويزهوو بمعرفتوه بموا لافوالر، (: يوا جميول/ويغنوي لوه

ينشود ووك نوه يغنوي لنفسوه ، ويثمّن هذ  المعرفة ويؤكود علوى فرادتهوا وتميزهوا، الآخرون

لوى تمودين علها بعيدا  عمّا يقوم به من مهمة محددة في قيادة هؤلاء الناس الوذين معوه مع

 هذ  المعرفة التي يمتلكها. 

ء الشعري في القصيدة أن يشرع بالحركة كي يدخل في الفضوامم ما يلبث الحدج 

لوى إالشعري الدرامي الذي ينقل حساسية التكون الشعري في القصيدة من طبقة شعرية 

 طبقة شعرية أخرى في سياق بناء الحكاية وأسطرتها:

 وسرنا على هديه 

 جعق :قال

 ..اختلينا ب رواحنا

 فذبحنا له واحدا  

وصوووفها ميموووة متكوووررة وفاعلوووة وتتحوووول إلوووى الحبكوووة تتمظهووور ميموووة الجووووع ب  

ي لأن هووذ  الثيمووة كلمووا ظهوورت فوو، المركزيووة فووي جوووهر الحكايووة الشووعرية فووي القصوويدة

لأن ، مقطع شوعري سوردي دراموي مون مقواطع القصويدة فلنهوا تعمول علوى إنقواص العودد

 حث نحوولبالدليل يحتاج أن يلتهم أحدا منهم بعد نفاد زادهم من أجل أن يواصل مسيرة ا

 وهي مسيرة طويلة جدا حافلة بالتضحيات والخسائر. ، الوصول إلى المقصد

ين بوومووم يبوودأ مسلسوول التنوواقص العووددي مووع تفوواقم حالووة الجوووع التووي تنتوواب الوودليل 

  إذ يتحول العدد من )سبعة( إلى )ستة( ويتعرّت )الطفل( للغياب:، مرحلة وأخرى

 ... وملاج نساء.ستة

 . ويوم عويل .وطفل
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 . ليلتان.ليلة

 هوى

 جعق :قال

 وحدقّ في الطفل

 : أكله قبل أن يفس د الطين فيه ويكبر

 هزيل طفلا  

تتضاعف حلقات النقصوان بمورور المسويرة مون دون أي اعتورات لأنوه لا حيلوة 

جووع وباسووتمرار مسلسوول الفقوودان يترا، إلا فووي السووير علووى هوودي الوودليل وإطاعووة أواموور 

دا  علوى يبقى بعد ذلت سوى راو شوعري أبقوا  كوي يكوون شواهمم لا ، الرقم أولا إلى امنين

 مصير الوصول إلى المقصد بعد هذا الحجم الهائل من التضحيات والخسائر:

 وسرنا على هديه

 لم يكن قد تبقىّ سوى امنين

 قال س بقي عليت لتتبعني

 ولتشهد أني وصلق  

 ..وأني اختتمق الرحيل

 ..وسرنا

 ن علووى الوودليل يجعلوه يتخلووى عون الشوواهد الووذي يور أن الجوووع الكوافر الووذي هويم

يل كوي تنتهوي الحكايوة الشوعرية بوصوول الودل، عليه أن يشوهد أنوه وصول واختوتم الرحيول

 وحيدا  إلى المقصد الأخير من دون شاهد يشهد له بذلت:

 جعق :ولكنه قال

 استدار إلى جثتي هائجا  

 عبر ظليّ النحيل

 هكذا

 لم يصل أحد آخر الأمر

  . ير الدليل

لويس علوى لسوان ، ووصول الدليل الوحيد جاء بشهادة الراوي الشوعري الخوارجي

بول علووى لسوان سووارد ، الودليل ولويس علووى لسوان أحوود ممون بقووي لأنوه لوم يبووق أحود أصوولا

وقود وصولق إلوى ، موضوعي يشرف على عمليات تطور الحكاية الشوعرية مون الخوارج

ؤيووة أسووطورية جديوودة ربمووا حيووث تتشووكل ر، نهايووة فاجعووة تنتهووي بوصووول الوودليل فقووط

تنطوي على إحالات أسطورية متنوعة في معطياتها الرمزية لتتصول بحكايوات مشوابهة 

لكون الشواعر بورع فوي صويا ة أسوطورة شوعرية ، تاريخية ومووروج شوعبية وأسوطورية

مبتكرة يمكن تفسيرها على مناح شتىّ محتشدة بمعاني كثيرة تتصول ب وضواعنا العربيوة 

وقد صا ها صيا ة تفاعلق فيها الشعرية مع السردية موع ، ة الفلسطينيةوالعربي، العربية
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تتمامول فيهوا شوعرية اللغوة ، الدرامية وبرؤية ملحمية ذات حبكة عاليوة التركيوز والتشوكيل

موع شوعرية الدلالووة فوي أنموووذج شوعري متماسووت مون عتبووة عنوانوه موورورا بكول طبقاتووه 

ترب فوي أحيوان كثيورة مون رؤيوة سوينمائية وقد وصل إلى حالة من التشكيل تق، وفعالياته

بووولخراج شوووعري يوووتحكّم بالشخصوووية والوووزمن والمكوووان واللقطوووة والمشوووهد والعووورت 

علووى النحووو الووذي ينووتج رؤيووة شووعرية تلتقووي فيووه كوول فنووون التعبيوور القوليووة ، الشووعري

 والجميلة.

 شعرية الحلم: اللغة والدلالة
 لى  لتي تسعى القصيدة الجديدةشعيرة الحلم إحدى الشعريات المركزية المهمة ا

وتعمول فوي هوذا المضومار علوى تحقيوق ، توسيع حضورها فوي المشوهد الشوعري الحوديث

عية شوولأن تكاموول ، اكبور قوودر موون الانسوجام والووتلاؤم بووين شوعرية اللغووة وشووعرية الدلالوة

حواول تاللغة مع شعرية الدلالة هو الذي يحقق التماست النصي المطلووب للقصويدة التوي 

ان دال كوولاسويما إذا ، نتج شعرية حلم على هذا المستوى من الأداء الشعري العاليأن ت

ة )الحلووم( يتمظهوور لفظيووا فووي القصوويدة ويتكوورر ويعلوون عوون فعاليتووه الشووعرية منووذ عتبوو

ولوو أجرينوا فحصووا إحصوائيا علوى مسوتويات حضووور لفظوة الحلوم فوي عنوواوين ، العنووان

 فهووي لفظووة مغريووة جوودا للاسووتخدام، ثيوورةقصووائد الشووعر الحووديث لحصوولنا علووى نتيجووة م

، يوازومانيوا لأن فضواء الشوعر هوو فوي الأصول فضواء حلموي بامت، الشعري العنوواني أولا  

 الدلالةوبمعنى أن لفظة الحلم في أصلها لفظة شعرية تتناسب مع الطبيعة الشعرية للغة 

 وهو ما يجب ملاحظته والتحقق منه قرائيا .، معا  

ة الحلميوحمزة حمامجي أو لو على فعالية تكرار اللازموة تشتغل قصيدة الشاعر 

محووددة  بوصوفها أنموذجوا للغوة شوعرية تنوتج دلالوة (12)))أحلوم بحيواة((المرتبطوة بالحيواة 

ي كول وهوذا التكورار يضويف فو، عن طريق التكرار بقابليته على مضاعفة اللغة والإيقاع

ضحة س هذ  القصيدة صورة واوتعك، مقطع دلالة جديدة للفضاء الشعري العام للقصيدة

ب نوا  حيوث يتكورر فعول الحلوم )أحلوم( المورتبط، في سوياقها العوان والخواص لشعرية الحلم

تشوكيل وهوو موا يضويف قيموة شوعرية أعلوى لل، الشاعر متصلا  )بحياة( في سياقها المنكّر

وصوووورة الحلوووم هوووذ  تتنووووع بوووين مقطوووع وآخووور بحسوووب مقولوووة كووول مقطوووع ، الشوووعري

 ومقصديته.

حوين  ي المقطع الأول من القصيدة تلتئم الذات الشواعرة حوول فضوائها العوائليف   

 يتحوّل الحلم الشعري إلى الشخصيات الشعرية وهي ترتبط بالحرية والإنسانية:

 أحلم بحياةا 

 حبيبتي يا زهرة  بيتي

 أحلم بحياةا 

 أنا ،فيها أنق

 أحمد ،دنيز
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 وما يشع في قلب الإنسانية 

 حريرالمتكون من أحجار الت

___.____. 

 ،يتوي((الخطاب موجّه إلى الحبيبة الموصوفة بزهرة البيق ))حبيبتي يا زهورة  ب   

، ةا((أحلم بحيواتتكرر اللازمة الحلمية بالحياة ))الشعرية لغة  ودلالة  وبعد تثبيق الصورة 

 ،أنوق ))فيهواالمسومّى مم يشرع الراوي الشعري بت ميوق المكوان الشوعري بوالجوّ العوائلي 

 ،ائليويتضح من مسار علاقات شخصيات القصيدة طبيعة التكوّن العو، أحمد(( ،أنا/ دنيز

وشوحنه  حيث إن الحياة المحلوم بها يمكن أن تتحقوق مون خولال إنوارة هوذا الجووّ العوائلي

 يووور أن الإضوووافة ، عتلوووى المسوووتويات كافوووة وتووووفير مسوووتلزمات إنعاشوووهبضووووء جديووود 

تكوون مون العائلية ))وما يشوع فوي قلوب الإنسوانية/ المالشعرية اللاحقة للصورة الشعرية 

سواني أحجار التحرير(( تنقل الحلم الشعري مون مسوتوا  العوائلي الفوردي إلوى مسوتوى إن

لوم ي خوذ معنوا  ودلالتوه مون عبوارة )أحجوار التحريور( وهوي تشوير إلوى ارتبواط ح، جمعي

 الحياة بحلم التحرير.

إذ  ،ى عون الحلوم بالحيواة الموعوودةالمقطع الشوعري اللاحوق يرسوم صوورة أخور   

 يوور مجووالا  ويعطوي هووذا الووتلازم بوين الحلووم والتفك، يتحوول الحلووم بحيوواة إلوى التفكيوور بحيوواة

ة لإيجواد حين يكون التفكير أداة واعي، شعريا  أرحب لجدل العلاقة بين الوعي واللاوعي

سووية تتفكيور فوي ويكون الحلم أداة لإيجاد حولّ آخور عنودما يخفوق حولّ ال، حلّ للمشكلات

 الأمر:

 أفكر بحياةا 

 أزهارها ،عصافيرها

 أطفالها ، زلانها

 قد تصهروا من

 مفردة المدفع 

 وشظايا القذائف

 يتكلمون بلغة الكبار

 ويضحكون

_____._____ . 

، إن آليوة التفكيور هنوا تحوووّل النظور الشوعري إلوى قسوووة الواقوع وعنفوه وجبروتووه  

وتجمووع هووذ  الحيوواة أشووكال موون الطبيعووة ، حيوواةا((فحووين يصوول التفكيوور بحيوواة ))أفكوور ب

أطفالهووا(( فووي سووياق فعاليووة تدميريووة ))قوود  ،أزهارهووا/  زلانهووا ،المؤنسوونة ))عصووافيرها

فوولن الطفولووة تموووت لأنّ الأطفووال ، تصووهروا موون/ مفووردة الموودفع/ وشووظايا القووذائف((

ل موا تتمتوع بوه ))يتكلمون بلغة الكبار/ ويضحكون(( حيث يغادرون مواقعه الطفولية بكو

ليدخلوا في نادي الكبوار بكول موا ينطووي عليوه هوذا النوادي مون قسووة ، من براءة وعفوية
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وتكووون فووي ، وشراسوة وبعوود عون الألفووة والحيويوة التووي  البوا  مووا يعكسوها الجوووّ الطفوولي

 الوقق نفسه أقرب إلى ميدان الحلم.

ا علووى لطبيعووة وحثهّوينتقول بعود ذلووت التفكيور إلووى مرحلوة الإنتواج والتفاعوول موع ا  

ديودة جإذ تسعى الذات الشاعرة إلوى اختوراع حيلوة لتحوريي الأشوياء علوى ولادة ، الحياة

 تنبعث منها صور الحياة وعلاماتها ورموزها:

 أفكر بحيلةا 

 ماسها ماس

 أ نيها أ نية

 سلامها يكمن في السلام

 في سبيل أن تجعل من أصغر نبتةا سنبلة

 مطرتتحول بلا تردد إلى  يمةا وت

___._____. 

خوولال  إنّ جملووة ))أفكوور بحيلووةا(( تلتقووي بآليوّوة الحلووم علووى نحووو موون الأنحوواء موون  

تجووه يحيووث ، ))ماسووها موواس(( أولا  ومانيووا  ))أ نيهووا أ نية/سوولامها يكموون فووي السوولام((

وكوول هوووذ  ، الخطوواب المنووتج نحوووو علامووات حيووواة منتخبووة بعنايووة )ماس/أ نية/السووولام(

تبوة حتشد في سياق تعبيري وتشكيلي واحد من أجل الوصوول إلوى عالعلامات الحياتية ت

ي لعطواء ))فوتسهم في تكبير الأشوياء وتحويلهوا إلوى إنتواج يغنوي الحيواة ويموّلهوا با، الحلم

ة الحلم ومن ممّ تخضع لتحوّل آخر في إطار لعب، سبيل أن تجعل من أصغر نبتةا سنبلة((

 ها مون أولكون المطر علامة الحياة المحلوم بلي، ))تتحول بلا ترددّ إلى  يمةا وتمطر((

 القصيدة إلى نهايتها.

قصويدة مم ما تلبوث بعود ذلوت أن تعوود اللازموة التكراريوة التوي اشوتغلق عليهوا ال   

هو وعى طفلها حين تتحوّل الحياة إلى صورة أمّ تر، إيقاعيا  ودلاليا  وهي ))أحلم بحياة((

ن سوياق مووهنوا تتحووّل آليوة الحلوم ، كل الأشياء يحلم بحياة سعيدة ومرفّهة وتحتوي على

شخصي فوردي إلوى سوياق إنسواني عوام يصووّر حالوة الطفولوة وهوي بحاجوة إلوى رعايوة 

 لترتبط الحياة بالحلم داخل فضاء القصيدة المنفتح على الأشياء بقوة:، الحلم

 أحلم بحياةا 

 في يد كل طفلا فيها ر يف

 على أنفه زهرة

 وعلى كتفه فراشة

 لوقق الذي ينام في الفرا  صريع المرت وفي ا

 تتحول إلى أما وتحيط به

____._____ . 
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يود  حلم الحياة هنا يرتهن بالطفولة من خلال رسم صوورة الطفول المطلقوة ))فوي  

ووجووود ، فووالر يف علامووة الشووبع الووذي يقضووي علووى الجوووع، كوول طفوولا فيهووا ر يووف((

( يعبرّ عن معطى إنساني  ع عميوق وواسوع يبغوي إشوباع الجيوا)ر يف( في )يد كل طفلا

ة علوى أموا الصوورة الثانيوة ))علوى أنفوه زهورة(( فهوي دلالو، والقضاء الحلمي على الفقور

صوورة وتدعم الصورة الثانيوة هوذ  ال، تنا م جسد الطفل مع الطبيعة في أجمل مظاهرها

طوة مرتبال الثالثة اللاحقة لها ))وعلى كتفه فراشة(( كي تكتمل صورة الطبيعة الإنسوانية

 بالطفل.

لكنّ هذ  الصورة تنتقل في مفصل شعري آخر مون مفاصول التصووير الشوعري    

ي في القصيدة إلى فضاء إنساني حين تؤنسن كول هوذ  الأشوياء علوى هوذ  الصوورة ))وفو

 بمعنووى أنّ ، الوقووق الووذي ينووام فووي الفوورا  صووريع المرت/تتحووول إلووى أما وتحوويط بووه((

ي زهوورة( و )فراشووة( تتحوووّل لفوورط حضووورها الإنسووانالحيوواة المؤلفّووة موون )ر يووف( و )

لوه  وتنقوذ  مون المووت حوين تحقوق، الرقيق والمنتج إلى )أم( ترعى طفلها عندما يمورت

اقعيوة لا وفثمة ارتباط وتلازم نوعي هنا بوين الحلوم والصوورة التوي تبودو وك نهوا ، الحياة

 حلمية.

عنود  فهو لا يتوقف، منتجالحلم بالحياة في القصيدة هو حلم عام وشامل وحيوي و

أو  هووذ  الحوودود بوول يتحوووّل إلووى منوواطق مفهوميووة فووي الحيوواة لا يمكوون الاسووتغناء عنهووا

أن  فالحيوواة مهمووا توووافرت علووى الر يووف والزهوورة والفراشووة و يرهووا لا يمكوون، إهمالهووا

التووي هووي سوورّ ديمومووة الحيوواة ، تصوول إلووى مرحلووة إنسووانية متكاملووة موون دون الحريووة

 وكرامتها:

 لم بحياةا أح

 ،لا شائبة في القلوب فيها

 لا سلاسل في الأقدام 

 لا تمتمة في الألسن

 تبكي وتصرخ عصورا  كاملة

 إذا صادفق صغير الأيل ينزف من أنفه

____._____ . 

وصورة الحرية في هوذا المقطوع مون مقواطع ، الحلم الجديد بالحياة هو حلم الحرية

، لقطات تعبيرية دالة بوساطة أسلوب النفويحلم الحياة في القصيدة تظهر على مراحل و
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وتبوودأ باللقطووة الأولووى التووي تفتوورت الصووفاء والنقوواء والهوودوء ))لا شووائبة فووي القلوووب 

موم تردفهوا بلقطوة مشووبعة بوروح الإنسوانية التوي تسوعى إلووى نفوي القيوود مون أجوول ، فيهوا((

سد ومنعوه مون وهي لقطة لها علاقة بقمع الج، حضور الحرية ))لا سلاسل في الأقدام((

ومن مم تظهر لقطة موازية لهذ  اللقطة لكنها تعبرّ عن قموع الكولام والتصوميق ، الحركة

بول تعنوي ، إذ إنّ الحرية لا تعني حركة الأقدام في الأرت فقط، ))لا تمتمة في الألسن((

وتجاوز مرحلوة الخووف والرعوب والتمتموة التوي لا ، أيضا  حرية التعبير عن الرأي بقوة

 الرأي بحرية وطم نينة وأمان.ت ظهِر 

كواء بوتنتهي هذ  الصورة الشعرية الحلمية بلقطة شعرية تصوّر الحياة فوي حالوة 

وصووراخ دائوووم حوووين تووورى أيّ حالوووة تحووول بوووين المخلووووق وحريتوووه ))تبكوووي وتصووورخ 

 سووواء أكوان هووذا المخلوووق، عصوورا  كاملووة/إذا صوادفق صووغير الأيول ينووزف موون أنفوه((

 فلووو أنّ صووغير ،فووالحلم الشووعري بالحيوواة هووو حلووم كلووي وشووامل، أم نباتووا  إنسووانا  أم حيوانووا  

 ،لهوا الآيل نزف مون أنفوه دون رعايوة الحيواة فولنّ هوذ  الحيواة سوتكون عواجزة ولا معنوى

نوا هبمعنوى أن الحلوم والحيواة والحريوة تنوتظم ، وستظلّ تبكي وتصرخ عجزها بولا طائول

 ا يكوون الأسولوب الشوعري الرومانسوويوربمو، فوي سوياق واحود يلتوئم فوي فضوواء القصويدة

يوه شتغل علتالذي حفلق به القصيدة يتلاءم تماما  مع طبيعة الفضاء الإنساني العام الذي 

اعرة والأنووا الشوو، والووداخل بالخووارج، إذ يتووداخل الحلووم بووالواقع، صووور القصوويدة ولقطاتهووا

فيهووا  عرية تتووهجفوي سوبيكة شو، والطبيعوة بالإنسوان والحيووان والنبوات والجمواد، بالحيواة

 العاطفة والوجدان والانفعال بطريقة مفعمة بالروح والجسد معا . 

وتظلّ صورة الحرية مهيمنوة علوى فضواء القصويدة حتوى مقطعهوا الأخيور وهوو    

وتنفووتح صووورة الحريووة داخوول ، ينتهووي إلووى خطوواب الحريووة المعبوّور عوون خطوواب الحيوواة

 توي تتودخّل فوي عموق المفهووم وعموقصورة الحياة عون جملوة مون الودوال والعلاموات ال

 الشعر أيضا :
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 أحلم بحياةا 

 أفكارها ،أشعارها

 محبتها ،حبّها

 بلا قفص

 مثل السنونو

 خيالاتها تتطاير بلا حدود في المروج

أيضوا   اللازمة المهيمنة على فضاء الإيقاع والدلالة الشوعرية فوي القصويدة تتكورر

نوا هة يتمفصول لكنّ هذا الحلوم بحيواة متمنوّا، ((في مطلع المقطع الأخير منها ))أحلم بحياةا 

كول مفصول يمونح المعنوى الشوعري طاقوة تعبيريوة معينوة ، على مساحات صورية متعددة

و ول فوي وأول مسواحة تت، تسهم في تشييد معوالم البنواء العوام والشوامل لودلالات القصويدة

نوى مهوم مون معفضاء المقطع تتمثل بـ ))أشعارها(( حيث تسهم الأشعار في إنجواز قودر 

مكوون فالأشوعار تعطووي للحيوواة المحلووم بهووا معنووى روحوي أصوويل لا ي، الحيواة فووي الأشووياء

 وتعقوب هوذ  المسواحة المركزيوة مسواحة أخورى هوي ))أفكارهوا((، استمرارها مون دونوه

حيواة أن فولا يمكون ل، مون منواطق الحيواة المرتبطوة بالعقول والموادةوهي تثري المنطقة الأخورى 

هووا مووع إذ لا بوودّ موون الأفكووار التووي باجتماع، ي وهووي تقوووم علووى الأشووعار فقووطتسووير بشووكل مثووال

 ،والعمول الوجودان، الوروح والموادة، بوين العاطفوة والعقول، الأشعار تكون قد حققق طرفوي المعادلوة

 بحيث تتكامل صورة الحياة.

ن حقيقوة  ير أن هذا التلاحم بين الأشوعار والأفكوار أيضوا  لا يمكنوه أن يعبوّر عو   

ه ذ  الحيواة المحلووم بهوا شوعريا  فوي القصويدة مون دون حضوور فعول الحوب الوذي تمنحوه

موون حووب  توازيهووا مووا يمكوون أن تقدمووه الأشووياء للحيوواة، الحيوواة نفسووها للأشووياء ))حبّهووا((

ط ة وما يحيبمعنى أنّ الحب في هذا الإطار يجب أن يكون متبادلا  بين الحيا، ))محبتها((

عار الووتلازم والتفاعوول فووي الحووب يوووازي التقابوول بووين الأشووولعوولّ هووذا ، بهووا موون أشووياء

لمطلقوة اعلى النحو الذي يجعلها قادرة على الاسوتجابة ، والأفكار في رسم صورة الحياة

 بمعنووى أن اللغووة والدلالووة فووي عموول شووعري مشووترك عووالي التناسووب، للمعنووى والمفهوووم

 .والتوافق والإنتاج

ي وهوو يعطووي للحيواة المحلووم بهوا هووذا الكلوّالشوعري ولويس بوسوع هوذا الفضوواء    

الصووت وهووذ  الصوورة علووى هووذا الشوكل الجميوول والمتكاموول مون دون حضووور الحريووة 

يوؤدي إلوى إعودام كول هوذ  )السوجن( إذ إنّ القفوص ، ))بلا قفوص((بصورتها النافية للقيد 

تووي فالحريووة هوي المسواحة والوعواء والحاضونة ال، مهموا اكتملوق عودديا  وإماتتهوا الأشوياء 

لوذا فهوي ، فيهواوضوروريا وحقيقيوا تنمو نموا  صوحيحا  ومثاليوا   أنيمكن لكل هذ  الأشياء 

مشوووبهة هنوووا بهوووذ  الصوووورة البلا يوووة المعبووورة عووون الفكووورة والمفهووووم والحلوووم ))مثووول 

فمفوردة )خيوالات( تحيول علوى الحلوم ، السنونو/خيالاتها تتطاير بولا حودود فوي الموروج((

والفعول المضووارع )تتطواير( يحيوول علوى معنووى ، القصوويدةالشوعري المهويمن علووى فضواء 
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وعبووارة )بوولا حوودود( تعكووس الفضوواء الحلمووي الووذي لا يقوونن بحوودود ، الانطوولاق والحريووة

وتوو تي مفووردة )المووروج( لتعبوور عوون الطبيعووة فووي أوج ، معينووة ومسوواحته الأرت كلهووا

 زهوها وعنفوانها وعطائها وحريتها.

اء ى تلاحووم اللغووة مووع الدلالووة لتكوووين الفضوووبهووذا تكووون شووعرية الحلووم نافووذة علوو

الشعري المطلووب فوي سوياق تمثول التجربوة الشوعرية والموضووع الشوعري والمقصودية 

 وهي تلتئم جميعا في بناء التماست النصي المطلوب في القصيدة.، الشعرية
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 الفصل الثالث

 :بدلالة الآخرالشعرية تجليات الأنا ـ 

 ـ قراءة في شعر فدوى طوقان ـ
 

 

 ـ مدخل

 ـ أنا الأديب من منظور الآخر

 ـ دلالية الزمن وإشكالية الأنا والآخر

 ـ الفضاء الشعري بين الأنا والآخر

 لإعلاميـ تجليات الأنا في الآخر ا

 ـ الذاكرة الشعرية وتجليات الأنا بدلالة الآخر

 ـ عنف الإشكالية: الأنا والآخر العدو
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 الفصل الثالث

 بدلالة الآخرالشعرية تجليات الأنا 

 ـ قراءة في شعر فدوى طوقان ـ
 مدخل:

إلوى  إن من أبرز تجليات الأنا في مظهريتها الذاتيوة هوو تجليهوا مون خولال النظور

يوا تعتمود إن النظورة إلوى ))الآخور(( حضواريا ومقافو، بوصوفه مقوابلا  حيويوا  منتجواالآخر 

لووذا فوولن  ،بالدرجووة الأولووى علووى طبيعووة ))الأنووا(( النوواظرة وكيفيتهووا وحساسووية مكوناتهووا

تفاعول جودل ال ))الآخر(( يتجلى في مرآة ))الأنا(( استنادا إلى طبيعة العلاقة التي يؤلفها

لمنوتج اوربموا لا وجوود لأنوا فاعلوة وقوادرة علوى الحضوور ، بينهمواأو الحوار أو الصدام 

ن من دون آخر مناظر ومواز لها يحرّضوها علوى التمظهور الوجوود والفعول والتعبيور عو

لالوة دائموا بد وهذ  الأنا تمتلت قوة ذاتية مركزية تتحدد ذاتيتها وقوتها ومركزيتها، الذات

 .الآخر

 ي جزء مركزي وجوهري من سياسة اكتشواف))الأنا(( تعتمد ف ربما كانق آليةو

ا وقوة حضور  في المشهد بوصفه مرآة تعكس صورة الأنو ))الآخر((وجود ذاتها على 

ن يكشف عون منواطق موا كوان لهوا أن تكتشوف مو)الآخر( لأن التعامل معه ، على نحو ما

ريا على الر م من تعدد صورة ))الآخور(( حضوا، المرآوي الانعكاسي دون هذا التعامل

غة بحيوث لا يمكون حصور  فوي إطوار واحود أو صوي، واجتماعيا ومقافيا وعاطفيا وسياسويا

 .واحدة أو حالة واحدة مهما كان تمثيله لذاته قويا ومتمركزا حولها

قووود تكوووون صوووورة الآخووور مبنيوووة علوووى نيوووات مسوووبقة ومواقوووف فوووي هوووذا السوووياق 

وهوووي تقووووم فوووي  ،أيديولوجيوووة ودينيوووة وعرقيوووة تؤسسوووها النظووورة المركزيوووة إلوووى الأنوووا

علووى تهموويف الآخوور وإقصووائه وعزلووه عوون دائوورة سووتراتيجية مهمووة موون سووتراتيجياتها 

وهوذ   ،والسعي إلى التلبث في منطقة مركزية خاصة به تنحي كل ما هو خارجهوا، الفعل

قافوة مون الث هي الأنا المسوتبدة الدكتاتوريوة التوي تنتهوي نهايوات فاجعوة دائموا لأنهوا خاليوة

 .نسانيةومفرّ ة من الإ

إن سلطة ))الآخر(( على هذا الأساس تتدخل في تشكيل مكونوات ممّا لا شتّ فيه 

انطلاقا من هوذا ى الأنا لوع ،على نحو معينوصورتها وطبيعتها وحتى شكلها ))الأنا(( 

أن تدرس طبيعة الآخر وكيفيته من أجل أن تهتودي إلوى طريقوة ناجحوة للتفاعول: السبيل 

من وسائل معرفة الذات الأنوية بعمق أكبور هوو ))البحوث عون لأن ، الحوار/الصدام معه

،بحيووث لا يمكوون تجاوزهووا أو (1)صووورة الووذات داخوول صووورة الآخوور أو موون خلالهووا((

، التفكيوور بتشووكيل الأنووا الخاصووة موون دون آخوور هووو بمثابووة دليوول وسووبيل وطريووق ورؤيووة

بمعنوى أن ، هوة لهوافالآخر إنما هوي )أنوا( بالنسوبة لوذاتها تبحوث عون آخور هوو )أنوا( مواج
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جدل العلاقة بين الأنا والآخر هو جدل قائم على وحود أنموذجين يتبادلان موقعيها كول 

 .واجد بالنسبة للآخر

اعوة لأنوا بوالآخر يجوب أن تجوري بنواء  علوى قنالضورورية لإلا إن ترتيب العلاقة 

ل والتقوقووع الكبيوور حووومنطقيووة وموضوووعية بعيوودة عوون التعصووب والتمركووز والأحاديووة 

 يكوون لاوالآخور ، فـ ))نحن لا نكون سلبيين للآخر لمجرد أننوا الآخور بالنسوبة لوه، الذات

لسوونا ، اعنوودما نووتكلم عوون الآخوور فوونحن لسوونا مقياسوو، سوولبيا لمجوورد أنووه الآخوور بالنسووبة لنووا

نحون  تماموا كموا أننوا، من يختلف عنوا فلويس )شواذا( لويس )ناقصوا( لويس ) ريبوا(، معيارا

ة حجوارة لسونا  ربواء بالمقارنوة موع الآخورا ببسواطة ليسوق البشوري، ناقصوينلسونا ، لسنا شواذين

والحقيقوووة أن كووول واحووود منوووا يختلوووف عووون سالآخووورينس ، بشووور، بووول أنووواس، مصووونوعة فوووي قالوووب

(2)جميعووا((
لآخوور وهووو مووا يكشووف حقيقووة الكووون والطبيعووة وهمووا يقومووان أساسووا  علووى احتوورام ا، 

نوا الآخور والأوقيقة الجدلية القائمة بوين الأنوا والآخور ويكشف عن ح، والنظر إلى الذات من خلاله

 .في وقق واحد

 أنا الأديب من منظور الآخر:
تتمتووووع السووووتراتيجية بووووين الأنووووا والآخوووور نظوووورة الأديووووب إلووووى هووووذ  العلاقووووة إن 

وناتهوا من الطبيعة الحساسة لأنا الأديوب وطبيعوة مكدائما  تنبع  وهي، بخصوصية وتميز

صوديق  ،وعودو إذا تمكون منوا، صديق إذا تمكنوا منوه، ق وعدو لنافالآخر ))صدي، الخاصة

ذا وعودو إ، نواصوديق إذا أخوذنا منوه موا يوافق، وعودو إذا وهبنوا  قلوبنوا، إذا فتحنا لوه قلوبنوا

د مون بوعلوى النحوو الوذي يؤسوس لإشوكالية لا ، (3)((وضعنا نفوسنا في الحالة التي توافقه

يمته وما لقيمة الإنسانية لجدل هذ  العلاقة وقوإدراك ا، معاينتها بشكل دقيق وموضوعي

 . يمكن أن ينتج من فعالية جمالية ذات طابع أخلاقي داخل النصوص الأدبية

يبوة مون فدوى طوقوان قرالفلسطينية الرائدة وربما كانق علاقة ))أنا(( الشاعرة    

جليوات ا تإذ إن ))الآخور(( يتجلوى فوي شوعره، في الكثير من نماذها الشوعرية هذ  الرؤية

ف متنوعوة ومتعوددة تقوووم علوى طبيعوة الموقووف الشوعري والحيواتي ولا تسووتند إلوى مواقوو

بوول علووى العكووس توونهي علووى مقومووات إنسووانية ووجدانيووة ، ذات طووابع تعصّووبي مسووبقة

 بعيدة عن التعصب والتمركز حول ))الأنا((.وخلاّقة ومقافية موضوعية 

ة رؤيتهوا للآخور بعود أن عاشووق فوي سوويرتها الذاتيوالشواعرة فودوى طوقوان تجسّود 

إذ تقوول وهوي تصوف الغربوة وصوفا إنسوانيا بمعيوة ، فترة زمنية في مكوان الآخور وزمنوه

 ربواء آخورين تتنووع فويهم صووورة الآخور وتتعودد اسوتنادا إلووى طبيعوة كول  ريوب موونهم 

موم سورعان موا بودأت لقواءات ، ))الغربة تكتنف الجميع فلا أحد منا يعورف الآخورفتقول: 

كل واحد يس ل الآخر: مون أيون؟ وتتعوارف الجمووع ، ف العفوية تتشكل حلقة حلقةالتعار

إحسوواس ، وتصووبح النظوورات الووودودة والبسوومات الصووافية هووي اللغووة المشووتركة، وتوو تلف

إحسوواس يؤكوود الشوومول الأخوووي فووي ، جميوول فووي ظوورف جميوول ومثيوور وملوويء بووالتوقع

ميواء وينفوتح كول قلوب لاحتوواء المجموعات الإنسانية حوين ينسوى أفرادهوا عصوبيتهم الع
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(4)الإنسانية كلها في أعماقه((
وهي مقولة تقوم على فهم الآخر بوصفه صديقا  لا عودوا  ، 

 في ظل حضور الإمكانات الإنسانية في هذا السياق.

في شوعرها تتجلوى ))الأنوا(( الشواعرة تجليوا واضوحا ومقصوودا فوي كول مراحلهوا 

تعلوق الأمور بصوورة ))الآخور(( فوي شوعرها  وقودر، وعلوى مختلوف المسوتوياتالشعرية 

فوولن هووذا ))الآخوور(( لا يظهوور بصووورة تشووكيلية مسووتقلة فووي قصووائدها علووى نحووو يمكوون 

بوول يظهوور دائمووا عبوور تجليووات الأنووا وبمصوواحبتها ، تشخيصووه ومحاورتووه أو محاكمتووه

 .بينهما على وفق الحال والصورة والمنهج والرؤيةوبدلالتها ـ ناظرا ومنظورا إليها ـ 

لقوميووة إذ يبوورز نوووع موون المواجهووة النفسووية والاجتماعيووة والفكريووة والثقافيووة وا  

 ،ختلفووةمتنتهووي دائمووا إلووى صووراع ي خووذ أشووكالا ، والإنسووانية بووين ))الأنووا(( و ))الآخوور((

ويفضي عند فدوى طوقان أبدا إلوى انتصوار ، بعضها عاطفي وبعضها سردي أو درامي

يوع علوى صولافة الآخور وعنجهيتوه ور بتوه فوي الترو الإرادة وتغلب أمل الذات وحلمهوا

 .ينهمابفهو آخر عدو بحكم التجربة والممارسة طيلة تاري  كبير يجمع ، والقهر والظلم

فوووي قصووويدتها ))لووون أبيوووع حبوووه(( المهوووداة إلوووى الشووواعر الإيطوووالي سووولفادور    

 طفيوواا وعاكوازيموودو ذكوورى لقائهموا فووي سوتوكهولم يتجلووى فيهوا ))الآخوور(( تجليوا مقافيوو

انية ويرسووم صووورة لعلاقووة وجدانيووة إنسوو، بطريقووة تناسووبية لا يمكوون إيجوواد فاصوول بينهمووا

الوة بوصوفها ح، الإنسواني العوالي تصل فيها الوذات الشواعرة إلوى مرحلوة الزهوو العواطفي

 .يةوالقوم إنسانية أنموذجية تتجاوز الكثير من المسلّمات التقليدية المكانية والوطنية

تمائهوا ف عند هذ  الحدود لأن الذات الشاعرة ))الأنا(( تكشوف عون انلكنها تتوق  

الوذي  ،يالحقيقي الذي لا يمكن أن يهتز بكلمة تثيور فوي أعماقهوا قودرا مون الزهوو العواطف

 : ويثير حساسيتها الأنثوية بطريقة مايرضي بطبيعته  رور الأنثى 

 أي صدفة

 صدفة كالحلم حلوةْ 

 صيةجمعتنا ههنا في هذ  الأرت الق

 نحن روحان  ريبان هنا

 ألفّق ما بيننا

 وقد طافق بنا ،ربّة الفن

 فلذا الروحان  فو 

 ودنيا  الغنية   (موزارت)سبحق في لحن 

 * 

 ،في عينيتِ عمق :قلق  

 أنقِ حلو 

 قلتها في ر بة مهموسة الجرس

 فما كنا بخلو 
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 وبعينيت نداء

 وب عماقي نشو 

 أيّ نشو 

  أنا أنثى فا تفر للقلب زهو 

 في عينيتِ عمق :كلما د د ه همست

 أنقِ حلو 

* 

 أنا يا شاعر لي في وطني

 وطني الغالي حبيب ينتظر

 إنه إبن بلادي لن أضيع 

 قلبه

 إنه إبن بلادي لن أبيع حبه

 بكنوز الأرت

 بالأنجم زهرا 

 بالقمر

  ير أني تعتري قلبي نشو 

 حينما تطفو ظلال الحب في عينيت

 أو تومي دعو 

  ،أنا أنثى

 فا تفر للقلب زهو 

 في عينيتِ عمق :كلما د د ه همست

 (5)أنقِ حلو  

فوووي صوووراع حوووواري أو حووووار صوووراعي موووع الشووواعرة إذ تووودخل ))الأنوووا((    

وهوي  ،ي))الآخر(( يستند إلى قاعدة مقافيوة تتمثول أساسوا فوي نموط علاقوة العربوي بوالغرب

نهوا مت بظوروف معقوّة جعلوق التاريخي والفلسوفي والإنسواني علاقوة شوائكة مورّ على المستوى 

بي / خر / الغرلكن هذ  العلاقة في القصيدة ت خذ شكلا آخر يتمثل في محاولة ))الآ ،علاقة ملتبسة

 ،ن جديودةبصوورة تكواد تكووفي استمالة ))الأنا / العربي / الأنثوي(( عاطفيوا  الذكوري((

لسوووفي مووون خووولال نظووورة الشووواعرة إلوووى الموضووووع بعيووودا  عووون المووووروج الفكوووري والف

نسووانية بوول برؤيووة شووعرية ذاتيووة مشووحونة بووالنظرة الإ، والإنسوواني المتووداول لهووذ  العلاقووة

 الخالية من التعصّب المسبق.

لكوون الأنووا العربيووة الأنثويووة المتمثلووة هنووا بالووذات الشوواعرة تسووعى إلووى إقامووة نوووع موون الموازنووة 

 :فا تفر للقلب زهو  / كلما د د ه همست ،الموضوعية بين حساسيته الأنثوية العميقة الأنوية ))أنا أنثى

بعيدا عن أية تصورات مقافية أو حضارية أو مكانية أو عرقيوة متطرفوة  ،أنق حلو (( /في عينيت عمق
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ورؤيتها الثقافية والقومية المتمثلة بنزعة الانتماء وقيمتها الإنسوانية العميقوة ، تحيل على التعصبّ الضيق

 :إنوه إبون بولادي لون أضويع /ي وطنوي / وطنوي الغوالي حبيوب ينتظورفوالأنوية أيضا ))أنا يوا شواعر لوي 

وهنوا تظهور النزعووة العاطفيوة القوميوة التووي تحتورم الآخور لكون تفضوول عليوه الحوس العوواطفي ، .((...قلبوه

وبوين الوزمن ، وبوين الحوال والر بوة، وهي لا تخلو من إشكالية في الرؤيوة بوين العاطفوة والفكور، الوطني

 .والمكان

ر لر م من قوة الأنوموة وطغيوان حسوها العواطفي وبعودها الوجوداني )) يوعلى ا   

إلا أن  ،أني تعتري قلبي نشو  / حينما تطفو ظلال الحب في عينيت / أو تومي دعوة((

 د معينوةعظمة الانتماء إلى الأمة والزمان والمكان والتاري  تضع قوة الأنومة فوي حودو

 ،قضويةمكون أن يخولّ بشورف الانتمواء ومجود اللأن مثل هذا التجاوز ي، لا يمكن تجاوزها

 وهووو مووا يجعوول موون النظوورة إلووى الآخوور فووي السووياق العوواطفي الوجووداني نظوورة ذات بعوود

، طنيبين التمني والاستحقاق الو، تحصل فيه قوة صراعية بين الداخل والخارج، مركّب

وتستحضوور فووي فضوواء القصوويدة كوول الإمكانووات المتكونووة موون مصووادر تشووكيل متنوعووة 

 .ومتعددة

 دلالية الزمن وإشكالية الأنا والآخر:
  يلعووب الووزمن بتجلياتووه ورؤياتووه المختلفووة دورا بووالغ الأهميووة فووي احتضووان هووذ

ة فاعلوة ووظيفوة الوزمن تظولّ ذات قيمو، الإشكالية بين الأنا والآخر على مستويات كثيرة

يكوون ذلوت وقود ، في ترتيب منطق الإشكالية ودرجة ت ميرها علوى النصووص والظوواهر

عان موا في الشعر أوضح منه في الفنون الأخرى لشدةّ ارتباطه بالأنا الشاعرة التوي سور

  الرؤية.ت ظهر ر بتها الذاتية في تكوين رؤيتها الشعرية على مستوى اللغة والدلالة و

ها (( وصووورته فووي قصوويدتتحمّوول الووزمن معنووى ))الآخوورلووذا نجوود أن الشوواعرة فوودوى طوقووان 

 محتولّ فويال ((الآخور)إذ كوان مشوحونا بر بوة ) ،ذ  على سلبيته وظلمه وقهور  للأنوا(( لتؤاخ1957))

ا فوي مووك ن الزمن المتجسد بهذا العوام كوان شوريكا علوى نحوو  ،إذلال الأنا واضطهادها

 :عمليات التعذيب والترويع

 ،انتهينا منه

  ،شيعنا  

 لم ن سف عليه

 وحمدنا ظله حين توارى

 دون رجعة 

 خلف خطا  لم نصعّد زفرة

 لم نرق بين يديه

 دمعة أو بعي دمعة

 * 

 بعد أن جرّعنا من ك سه المرّ الحقود
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 بعد أن أوسعنا لؤما و درا

 وجحود

  ، اب عنا وجهه الممقوت

 لا عاد لنا

 ،كان شريرا

 أمات الشعر فينا 

 والمنى 

* 

 وكانق ،كان شريرا

 عينه تنضح قسوة

 كرع اللذة من آلامنا 

 لى أحلامناوأتى قتلا وتمزيقا ع

 وعلى أشلائنا نقلّ خطو 

  * 

 عصفق هباّته الهوج ب شواق رؤانا

 بعثرت آمالنا عبر الدروب المغلقة

 أوصدت باب الغد الم مول في وجه منانا

 ومنق خطواتنا المنطلقة

   * 

 انتهى ما كان إلا نزوات وجنونا

 كان إرهاقا وتعذيبا وهونا

 ،وانتهينا منه

 ،شيعنا  

 لم ناسف عليه  

 (6)لم نرق دمعة واحدة بين يديه  

لهوا  (( كل أفعوال الم سواة التوي حصولق1957حمّلق الأنا الشاعرة الزمن ))العام 

ظهر بكول بعد أن أنسنته وشخّصته عدوا  يتم، من تاريخها وجفرافيتها وتجربتها ورؤيتها

 .في سياق تكويني رؤيويخصائص الآخر/العدو ومشاكله والتباساته 

لوم  /ينوا منوه/ شويعنا الأول موقوف الأنوا بصويغتها الجمعيوة ))انته يصف المقطوع   

ادرة وهوي تشوارك فوي حفول مغو، .((.... / لوم نورق.... / لم نصعّد.حمدنا ظله /ن سف عليه

فعلووى  ،وتشووييع تنطوووي علووى قوودر موون الراحووة والطم نينووة والاسووتعداد لاسووتقبال الجديوود

موا بموا هوو من رحمه داخل فكورة تموزيوة تعود دائمن أن عاما مات إلا أن عاما جديدا ولد الر م 

 .آت
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مون  في المقطع الثاني تنتقل الأنوا إلوى صويا ة أنمووذج هوذا الآخور عبور سلسولة   

لحقوود / ا))جرعنوا مون ك سوه المورّ المتنوعة الدلالة والقيموة الأفعال والصفات الشريرة 

الشوووعر فينوووا أوسوووعنا لؤموووا و ووودرا وجحوووود / وجهوووه الممقووووت / كوووان شوووريرا / أموووات 

 .إذ يو ل في محاصرة الأنا والر بة في اضطهادها، والمنى((

 ،ينفووتح المقطووع الثالووث علووى كشووف خصووائص جديوودة للآخوور / الزمنووي / العوودو  

نوا / كان شريرا / عينه تنضح قسوة / كرع اللذة مون آلام)تضاعف من طاقته الشريرة )

يقواع أذى فوي السوبيل إلوى إ ،((خطوو أتى قتلا وتمزيقا على أحلامنوا / علوى أشولائنا نقوّل 

 أكبر وأشد عمقا في دائرة الأنا.

لجسودية اوإذا كانق أفعال المقطع الثالث للآخر / العدو طالق الجوانوب الماديوة   

 ق إلوى طعونفلن أفعاله في المقطع الرابوع ذهبو ،من إنسانية الأنا وحياتها وفعلها البشري

  .((نطلقةانا / آمالنا / منانا / خطواتنا المأشواق رؤ)الجوانب الروحية فيها فمزقق )

ه وجوواء المقطووع الأخيوور لوويعلن رسووميا نهايووة هووذا الآخوور بكوول عدائيتووه ونزواتوو  

 لابوصوفه )آخور( سولبيا ، من دون أي حزن أو أسوف أو دمعوة، وجنونه وإرهانه وتعذيبه

 .يمكن التعامل معه أو التفاهم مع طبيعته العدوانية

( لتعقبهووا قصوويدة أخوورى مباشوورة (1957آخوور ديسوومبر ))وتووؤرخ القصوويدة بووـ   

بتهوال تسوعى إلوى ا ،((1958أول ينواير )توذيل بوـ ) (7)((صلاة إلى العام الجديود)بعنوان )

نويوة وهو ما يكشف عن الطبيعة الشوعرية الأ، شعري يجعل العام الجديد صديقا لا عدوا

 . تصور الآخرفي القصيدة التي تتجه أساسا  نحو المنطقة الإيجابية في 

 الفضاء الشعري بين الأنا والآخر:
يتشووكل الفضوواء الشووعري فووي القصوويدة الحديثووة موون جملووة ممكنووات شووعرية ذاتيووة 

هووذا   يوور أن العلاقووة الإشوكالية بووين الأنووا والآخور تعوودّ موون أبورز مكونووات، وموضووعية

ويتجلوى ، الفضاء بوصفه حقيقة وجودية وشخصية لها حضور عوالي فوي الشوعر خاصوة

هذا الفضاء على نحو واضح وعميق في شعرية فدوى طوقان التي تذهب على مستوى 

 التشكيل اللغوي والصوري والدلالي إلى فضاء الإيجاب على حساب فضاء السلب. 

 أهووودتها التوووي))أردنيوووة فلسوووطينية فوووي إنكلتووورا(( الموسوووومة بوووـ قصووويدتها ففوووي    

ه هووداء فووي سوويرتها الذاتيووة ))إنوو(( مؤكوودة علووى هووذا الإA.Gascoigneالشوواعرة إلووى ))

 ،(8)(الووذي أهووديق إليووه ذلووت العووام قصوويدتي ـ أردنيووة فلسووطينية فووي إنكلتوورا ـ( A.G.هووو
م موع وتذهب إلى وصفه ووصف ذلت الزمن في منطقة ))الآخر(( بقولها ))يا لتلت الأيا

ذاق ء مولقد كان لكول شوي، ذلت الصديق الرائع ما كان أ ناها بالغبطة واكتساب المعرفة

في ت كيد واضح على قيمة الآخر في تكوين فضائها ، (9)((خاص في إحساسي ووجداني

ؤيويوا زياتي هدا الشعور تجا  الآخر في سياق عاطفي وجداني أكثر منه ر، الشعري هنا

 .فكريان فضلا عن أنه يتجاوز الإرج التقليدي في علاقة العربي بالغربي
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( (الآخوور)محرضووة تكشووف عوون جهوول ) تبوودأ القصوويدة فووي مقطعهووا الأول بدايووة  

 :الأنا(( وقضيته)بمنطقة )

 طقس كئيب :ـ

 وسماؤنا أبدا ضبابية

 ؟إسبانية ؟من أين

 كلا  :ـ

 . من الأردن.أنا منْ 

 لا أفهم ؟عفوا من الأردن :ـ

 أنا من روابي القدسْ  :ـ

 وطن السنى والشمسْ   

 ..إذن يهوديةْ  ،عرفق ،يا ،يا :ـ

 يا طعنة أهوت على كبدي  

 (10)صمّاء وحشيةْ   

فوي  ( عن قوة الإعولام الصوهيوني(الآخر)( و )(الأنا)تكشف هذ  المحاورة بين )

 يعورف لاإلى الدرجة التوي ، تجيير المكان والزمان والتاري  في منطقة احتلاله لصالحه

لآخور افيها الآخر الغربي في منطقة الشرق الأوسط سوى اليهود / الصهاينة الوذين هوم 

ور وهووي نوووع موون الثقافووة الإمبرياليووة التووي تسووعى إلووى توكيوود الحضوو، عربوويالعوودو لل /

  .الصهيوني على حساب الحضور العربي الفلسطيني في أرت فلسطين

إلا أن  ،وعلى الر م من أن هذا الآخر / الغربي كما وصفته القصيدة كان صوديقا

 لغربيووةالثقافووة ا طبيعووة تفكيوور  وقناعاتووه ومكوناتووه الثقافيووة والمعرفيووة ـ كمووا صووا تها

بووي لأن مثوول هووذا الفكوور يلغووي الوجووود العر ،المتصووهينة ـ تجعوول منووه عوودوا  بالضوورورة

لصووالح الوجووود الصووهيوني الووذي يمثوول مصووالح الغوورب ـ علووى نحووو مووا فووي المنطقووة 

  .العربية

 ،عرةوقد وقعق هذ  المحاورة الملتبسة طعنة صماء وحشية على كبد الأنا الشوا  

( وم سووواتها وهووي تسوووتعيد بفعووول (الأنووا)ثوواني مووون القصوويدة محنوووة )ويكشووف المقطوووع ال

( جووراح قضوويتها المتمثلووة باسووتلاب أرضووها والسووعي إلووى طمووس (الآخوور)موجهووات )

غوة وتعيود إنتاجهوا علوى وفوق رؤيوة وطنوي وقوميوة بوارزة فوي الل، هويتها وقهر وجودهوا

 :والصورة والدلالة

  ؟تس ل عن سحابة

 مرت على جبيني 

 ي بالكآبهوظللّق عين

 ؟وأنق يا جار الرضى من فتح الجراح

 ذكرتني 



 -   71   - 

 أني من الأرت التي تمزقق 

 أني من القوم الذين 

 ،من الجذور اقتلعوا

 من الجذور  

 وأصبحوا على مدراج الرياح 

 مبعثرين ها هنا وها هنا ـ 

 لا ينتمون    

 ا. اإلى وطن

 حقيقة في تغالط النفوس ـ

 ندعّي 

 أنا كباقي الآخرين 

 وم لنا وطن ق

 اهيهات

  ؟كيف تعلم 

 هنا الضباب والدخان في بلادكم 

 . .يلفلف الأشياء

 . .يطمس الضياء

 فلا ترى العيون  ير ما 

 (11)يراد للعيون أن ترا  

عوول بفذلووت (( والآنتسووتعيد فيهووا )ذاتيووة ينفووتح هووذا المقطووع علووى محوواورة داخليووة 

 فوي محاولوة للتصودي لهوذ ، نوا ـضغط ))الآخر(( الخارجي صور م سواتها ـ شوعبا ووط

ومقافوة  ضومن إطوار فلسوفةالمعرفة الزائفة التي تسعى الودوائر الإمبرياليوة والصوهيونية 

 .إلى تكريسها ب حقية وعدالة دولة إسرائيلمؤسسة ت سيسا  صحيحا  

لأنووا فتنوودلع فووي ذاكوورة ))الأنووا(( مشوواهد القهوور والضووياع لتؤلووف خطابووا تتمنووى ا  

)الأنوا(( إلا أن هوذ  )، ا ))الآخر(( الذي يحمل قناعات خاطئة وسلبيةتوجيهه إلى صديقه

المعذبوووة فوووي هوووذ  اللحظوووة الشوووعرية الخاطفوووة سووورعان موووا تسوووتدرك علوووى ر بتهوووا بوووـ 

))هيهاتا كيف تعلم؟(( لأن الخطواب المهويمن الضوا ط فوي منطقوة ))الآخور(( خطواب 

ه حه وطموس الحقيقوة فيومشحون بـ ))الضباب والدخان(( كناية عن التباسه وعدم وضو

 . يطمووس الضووياء(( ممووا يخلووق وعيووا شووعبيا زائفووا وموجهووا توجيهووا.))يلفلووف الأشووياء

  .اعاتأيديولوجيا بفعل سيطرة ماكنة الإعلام وقوة توجيهها للأفكار وصناعاتها للقن

 تجليات الأنا في الآخر الإعلامي:
تسووعى بكوول تتنوواول الشوواعرة فوودوى طوقووان صووورة ))الآخوور(( الإعلامووي وهووي 

موجهاتها وأدواتها إلى خلق موجهات مسلطة على ))الأنا(( لتكريس قناعة الهزيمة في 
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يسووعى إلووى تكوووني ، موون خوولال بووروز الآخوور الإعلامووي بوصووفه آخوور موجّهووا  ، منطقتهووا

 .صورته ضمن نطاق الآخر الكلي المطلق بجميع أشكاله وتمظهراته

ا(( لآخر/الأنواتسوم طرفوا معادلوة ))ففي قصيدتها ))الطوفوان والشوجرة(( وقود اق   

قوتووه بفاسووت مر ))الآخوور(( بوودال ))الطوفووان(( ، بصووورة تعريفيووة متعاطفووةعتبووة عنوانهووا 

حوو العلوى نبقوتها الثابتوة الحيوة المتجهوة تمركزت ))الأنا(( في حين ، المتحركة الجارفة

 .ديتهومن جدل العلاقة بينهما تتشكل رؤيا العنوان ومقص، الشجرة(())حول دال 

أو  بعوود عتبووة العنوووان الثنائيووة الدالووة عتبووة تمهيوودفوودوى طوقووان قوودمق الشوواعرة 

ونصوها ، وأسولوب تشوكلّها تصدير شرحق فيها فضاء تكووّن القصويدة وظوروف ولادتهوا

 كانووق الصووحف والإذاعووات الأجنبيووة ،))فووي الأسووابيع الأولووى التووي تلووق أيووام الحوورب

طوة يوران وك نموا نهايوة الأموة العربيوة منوالمعادية تتحدج بتشف وشماتة عن حرب حز

((.من هنا كانق قصيدة ))الطوفان والشجرة(( .بتلت النكسة
(12). 

 تحاول الأنا الشواعرة فوي هوذ  القصويدة أن تفورد مسواحة شوعرية لتجليوات صوورة

 الآخر وهي توجه كل قوى سلطتها الإعلامية لاستغلال فرصة الهزيمة من اجول سوحق

 محوها: ))الأنا(( العربية و

 يوم الإعصار الشيطاني طغى وامتد

 يوم الطوفان الأسود 

 لفظته سواحل همجية 

 للأرت الطيبة الخضراء 

  ،هتفوا

 ومضق عبر الأجواء الغربية 

  :تتصادى بالبشرى الأبناء

  اهوت الشجرة

 لم تبق  ،والجذع الطود تحطم

 الأنواء

 (31) اباقية تحياها الشجرة

ـ بوومثوول لصووورة ))الآخوور(( والمتجسوود زمنيووا وتشووبيهيا إذن دال ))الطوفووان(( الم

  ( باتجووا(سوواحل همجيووة)( القوادم موون حوودود )())الإعصوار الشوويطاني/الطوفان الأسووود

( وتحريضووواته (الآخووور / الرديوووف)خضوووع لموجهوووات ) ،((الأرت الطيبوووة الخضوووراء))

ورة ( الووودال الممثووول لصووو(الشوووجرة)المتمثووول بوووالإعلام الغربوووي المسووواند نحوووو تحطووويم )

ريس وقود انتهووى هوذا التوجيوه الضووا ط إلوى تكوو ،((الآخور)( المواجهوة لصووورة )(الأنوا))

 .((..هوت الشجرة / والجذع الطود تحطم)البشرى السلبية المتمثلة بـ )
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وبذلت تكون صورة الآخر المجتمعة قود انتهوق مون صويا تها وأنهوق المعركوة   

ذا جعوول موون توواري  العلاقووة علووى هوووهووو مووا ي، بانتصووارها وسووحقها لأنووا الووذات العربيووة

 .المستوى تاريخا سلبيا ليس في صالح النا العربية المشتبكة مع النا الغربية

بهووا ( لتقوودمّ خطا(الأنووا)إلا أن الشوواعرة بالمقابوول أفووردت مسوواحة مضوواهية لووـ )  

ويعكوس قوراءة أخورى ، الكفاحي والنضوالي الوذي يرسوم صوورة مغوايرة لووعي الأحوداج

وهوي  ،لآخورهة التاريخية والستراتيجية والثقافية والحضارية بوين الأنوا والسياسة المواج

 :تمضي باتجا  جدلي بين كرّ وفرّ وتقدمّ وتراجع بحسب طبيهة تجربة القصيدة

 ستقوم الشجرة

 ستقوم الشجرة والأ صان ـ

 ستنمو في الشمس وتخضرّ 

 وستورق ضحكات الشجرة

 في وجه الشمس

 وسي تي الطير

 لطيرلابدّ سي تي ا

 سي تي الطير

 (41)سي تي الطير  

( تتحوورك منظومووة (الأنووا / الشووجرة)فووي هووذ  الصووورة التووي تتحوورك فووي منطقووة )

 ليوا نحوو( الموجهة دلا(سين الاستقبال)الأفعال تحركا حيويا مدهشا عبر حشدها بمعية )

ي /  ت/ سي الأمل والمستقبل والحياة القادمة ))ستقوم / ستقوم / ستنمو / ستورق / سي تي

موول وتتجووه هووذ  الأفعووال باكتظاظهووا وعنفوانهووا إلووى تثوووير وعووي الأ، سووي تي / سووي تي((

الشجرة  ))الشجرة /المحتشدة في سياق شعري واحد  والحلم القادم في الدوال الإيجابية 

 والأ صان / الشمس / ضحكات الشجرة / وجه الشمس((. 

رر صوووورته الضوووا طة ( الوووذي تتكووو(الطيووور)كموووا أن اختتوووام القصووويدة برموووز )  

ر / تي الطيووالمضاعفة تكرارا تراكميا لافتا ))وسي تي الطير / لابدّ سي تي الطيور / سوي 

ي فو( (الطيور)( و )(الشوجرة)يحيل على مزاوجة سيميائية بوين رموزي )، سي تي الطير((

 .بكل ما ينكوي عليه من مرجعية رمزية واسطورية، ((الطوفان)مواجهة )

 ( تقووود إلووى قوودرة الخوولاص موون موووج الطوفووان بقابليووة(طيوورال)إذ إن رمزيووة )  

 .الطير على التحليق ومنح الشجرة طاقة الصمود والتصدي

))رسووالة إلووى طفلووين فووي الضووفة الشوورقية(( المهووداة إلووى ))كرمووة  افووي قصوويدته   

))كتبوق هوذ  القصويدة  ونصوه:، وعمر(( تضع الشواعرة هامشوا يوضوح مناسوبة القصويدة

لى من الاحتلال الصهيوني أيوام كانوق الجسوور بوين الضوفتين موا توزال في الشهور الأو

وخوولال هوذ  الأشووهر كووان يسوقط كوول يووم برصوواص العوودو  .والعبووور محظوورا، منسووفة

ويبورز هوذا الهوامف  .(51)عشرات الضحايا ممن كانوا يحواولون عبوور النهور سوباحة(( 
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، راسوتها وعنفهوا وهمجيتهواتجليات الآخر / الصهيوني في منطقوة الأنوا الشوعرية بكول ش

 .والتضحيات التي تقدمها الأنا الفسطينية في صيغتها الجمعية المستلبة في هذا السياق

عتبوة ( فوي تناسوبها وتعلقّهوا ب(إلوى كرموة وعلوي)ولا شت في أن عتبوة الإهوداء )  

ا ئوة فيهو( منطقوة داف(الأنوا)العنوان ))رسالة إلى طفلوين فوي الضوفة الغربيوة(( تنشو  لوـ )

هوه الكثير من عناصر القوة والحياة والتصدي لمواجهوة الآخور المعتودي والغاصوب بوج

 . ذ تتمكرز الأنا في منطقة الطفولة المغدورة القبيح المناقي لوجه الطفولة

 تشرف الأنا الشاعرة على الفضواء الشوعري انطلاقوا مون موحيوات هوذا المشوهد   

فتين عبور النهور لأن الجسوور بوين الضو فتتجه إلوى مناجواة الطفلوين، الشعري وتمظهراته

توجوه توتظهور هوذ  المناجواة أن الطفلوين اللوذين  ،مقطوعة ولا سبيل إلى التواصل الحوي

 :ونيإليهما رسالة الأنا الشاعرة هما جزء من هذ  الأنا في مواجهة الآخر / الصهي

 يا كرمتي أودّ لو أطير

 على جناح الشوق لو أطير

 ..د أسيرلكنّ توقي يا صغيرتي مقيّ 

 ي عجزني يا كرمتي العبور

 فالنهر يقطع الطريق بيننا 

 وهم هنا يرابطون

 كلعنة سوداء هم هنا يرابطون

 قد نسفوا الجسور

 وحرموني منت يا صغيرتي

 (61)وحرّموا العبور 

ا ( فوي أعلوى مراحول توقوده(كرموة)تظهر منطقة الأنا بوجدها وتوقها للصوغيرة )

احول وتظهور منطقوة الآخور فوي مورآة الأنوا فوي أعلوى مر ،الوجداني والعاطفي والإنساني

/  هوم هنوا يرابطوون)اضطهادها وقسوتها وسوداويتها متشكلة في دوال حركية طا ية )

 .((. / نسفوا الجسور / حرموني منت يا صغيرتي / حرّموا العبور.كلعنة سوداء

هوا رتباطوتستمر الأنا الشاعرة في رصد الحالات الإنسوانية التوي تجسود عموق ا  

 :بالأرت المستلبة وحنينها الطا ي لها ولموجوداتها وذاكرتها

 ا  يا بيسان

 ،كانق لنا أرت هناك

  ،بيارة

 حقول قمح ترتمي حد البصر 

 تعطي أبي خيراتها

 القمح والثمر

  ،كان أبي يحبها
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 ،يحبها

 لن أبيعها حتى ولو  :كان يقول

 أ عطيق ملأها ذهب

 اا.. وا تصب الأرت التتر

 مات جدك الحزين يا صغيرتيو

 مات أبي من حزنه

 كانق جذور  تغوص في قرار أرضه

  ،هناك

 (71)في بيسان 

( لتشووكل ذاكوورة (الأرت)( عبوور ارتباطووه بووـ )(الأب / الجوود)إذ تبوورز شخصووية )

علوى ، علوى صوورة محوددة( (الآخور)( فوي مواجهوة )(الأنوا)حيوية مصيرية تودعم قووة )

 الور م مون استشوهاد هوذا الأب /علوى و ،سة الاحوتلالالر م من عنف الا تصاب وشرا

  .((الآخر)الجد حزنا على ضياع الأرت على يد )

 الذاكرة الشعرية وتجليات الأنا بدلالة الآخر:
ية تعمووول علوووى اسوووتثارة ماضوووي ))الأنوووا(( لمضووواعفة تشوووبثها شوووعرإن الوووذاكرة ال

أمول رموز المسوتقبل و وهوي تتوجوه بخطابهوا إلوى الطفولوة التوي تمثول، بتاريخها وأرضها

واسووتدراجه كووي يفووتح خووزائن الووذاكرة موون أجوول أن ينهوول الخطوواب ، التحريوور والعووودة

 .الشعري منها صور متعددة للأنا قابعة في مكنز الذاكرة

ة وتنفووتح الووذاكرة الشووعرية للأنووا علووى مشووهد الماضووي الجميوول بطفولتووه الخصووب  

 :لزمنتاج الحكاية من خلال دورة اعبر لغة شعرية شفافة ورومانسية تعيد إن ،الغنية

 ويستمر يلعب الشريط

 يدور كالزمن

  ،حكاية طفلية هنا

 وزقزقات ضحت هناك

 ونكتة ذكية يرسلها عمر

 يتعبني الحنين يا عمر

 (81)لوجهت القمر  

ة الشوفاف ( ما يلبث أن يظهر بوجهه القبيح ليحوّل هذ  الرومانسية(الآخر)إلا أن )

وليحووووّل السووورد والحكوووي للأسووواطير  ،يات إلوووى مووووت ودمفوووي صوووور الطفولوووة والوووذكر

لشوعري ( فوي المشوهد ا(الأنوا)والخرافات الذي يغتني بع عوالم الطفولوة السوائد لصوورة )

 :إلى حكايات القهر والاضطهاد والسلب والقتل

 أحبتي الصغار خلف النهر يا أحبتي

 عندي أقاصيص لكم كثيرة
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 ، ير حكايا سندباد البحر

 ي والصياد ير قصة الجنّ 

 وقمر الزمان والأميرة

 عندي أقاصيص هنا جديدة 

 أخاف لو أروي لكم أحدامها

 أطف  في عالمكم ضياء 

 أخاف أن أروّع الطفولة

 أهزّ في جزيرة البراءة 

 رواسي الأمان والسكينة

 أخشى على دنياكم الصغيرة

 من قصص السجين والسجّان

 من قصص النازيّ والنازيّة

 رهيبةفلنها  ،في أرضنا

 (19)يشيب لهولها يا أحبتي الولدان

يسق فالقصص الجديدة التي تعيف الأنا الشاعرة م ساتها ـ شاهدا وضحية ـ هي ل

وازنوة إن الوذات الشواعرة هنوا تعقود م .قصص الطفولة التي توسّع خيال الأطفال وتغذيوه

فوي  ،سوكينةقصوص الطفولوة المشوحونة بوالبراءة والضوياء والأموان وال ،نمطين من القصوصبين 

يروّعهوا ( لكوي يطفو  ضوياء الطفولوة و(الآخور / العودو)مقابل القصص المؤلموة التوي اجترحهوا )

سووجان إنهووا قصووص السووجين وال ،ويهووزّ رواسووي الأمووان والسووكينة فووي جزيوورة البووراءة / الطفولووة

  .والنازي والنازية وكل ما يتعلق بهذ  الدوال من دلالات رهيبة فاقق كل تصوّر

لوى ( إ(جريمة قتل في يوم ليس كالأيام)اعرة فدوى طوقان قصيدتها )تهدي الش  

 ،(02)((إلووى روح الطالبووة الشووهيدة منتهووى حوووراني)) فتوواة شووهيدة فووي عتبووة إهووداء تقووول:
نووا وتقوودم فيهووا نمطووا موون العلاقووة مووع ))الآخوور(( وكيووف يتجسوود فووي الرؤيووا الشووعرية للأ

 .والإجرام الشاعرة بوصفه مجرما مفطورا على القهر والقتل

ويبوورز شخصووية  ،تبوودأ القصوويدة بدايووة سووردية تنفووتح علووى زمووان ومكووان معينووين

لتوي الشهيدة ))منتهى(( بوصفها الشخصية المركزية التوي تودور حولهوا أحوداج السورد ا

لسواردة في مقابل ر بة الأنوا الشوعرية ا ،يسعى ))الآخر(( إلى توجيهها على وفق ر بته

 :وين رؤية مناظرة عاشقة للحياة والأملالتي تسعى هي الأخرى إلى تك

 ويوم امتطى صهوة العالم الصعب

 يحمل  صنا بيدا  

 ويحمل سيفا بيدا 

 ويوم الحبيبة في الأسر هبقّ عليها الرياح

 محمّلة باللقاح
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 جرت منتهى

 تعلّق أقمار أفراحها في السماء الكبيرة

 وتعلن أن المطاف القديم انتهى

 (12)تدا وتعلن أن المطاف الجديد اب

وة إذ تتمظهر شخصية الشهيدة ))منتهوى(( تمظهورا مشوحونا بالأمول والحيواة والقو

ى وهووي تتطلووع إلوو، التووي هووي عنوووان انتصووار الأنووارمووزا لننسووانية والحريووة والكرامووة 

 .الزمان والمكان بروح التدفق والانفتاح والإيمان بالمستقبل

( (يوورةفراحهووا فووي السووماء الكبولعوول الصووورة الاسووتعارية اللافتووة ))تعلوّوق أقمووار أ

عوة ( إلوى أعلوى المراتوب عبور الودوال الراف(الأنوا)تعبر عن سومو الصوورة وهوي ترفوع )

  .((تعلّق / أقمار / أفراحها / السماء / الكبيرة))

لكنه حين تدخل شخصية الأم دائرة الحدج الشوعري ويبورز صووتها المحوذرّ مون 

خصوية الآخور بوالتجلي السولبي فوي فضواء الشيبودأ هوذا ، دائموا   در ))الآخر(( المتربص 

 :وفضاء الرؤية وفضاء التجربةوفضاء النص 

 بغرفتها أمها المتعبةْ ) 

 :تلملم أوراقها المدرسية 

 حذار العدى يا بنية

 (فعين العدو تصيب

 ،وما كذب القلب

 كان عدو الحياة يطاردها في المسيرة

 (22)وينشب في عنقها مخلبه  

ن ( بوساطة شوبكة الودوال السوالبة ))حوذار / العودى / عوي(الآخر)تتشكل صورة )

ي التووي تسووهم شووعريا فوو، العوودو / تصوويب / عوودو الحيوواة / يطاردهووا / ينشووب / مخلبووه((

حيواة صناعة انعكاس رؤيوي ي ظهِر الآخر بوجهه البشع في مطاردة الصبا والشباب وال

 .تويات كافةفي مواجهة ذات مقهورة ومستلبة على المس، والسعي إلى إعدامها

إلووى استشووهادها ( يفضووح جريمووة ))الآخوور(( ويتحووول (منتهووى)لكوون استشووهاد )

( وعنجهيتووه (الآخوور)يجعوول ))الأنووا(( تتمظهوور وتتفوووق بدلالووة سوولبية ) ،عوورس حقيقووي

 :على الر م من كل أشكال الاضطهاد والقسوة، وصلافته و رور 

 تفتح مريولها في الصباح

 شقائق حمرا وباقات ورد

 لى الكتب المدرسية كل سطور الكفاح وعادت إ

 التي حذفوها  

 ..وعادت إلى الصفحات خريطة أمس

 التي طمسوها 
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  ،ورفرف مريولها راية في صفوف المدارس

 رفرف وامتدّ 

 ظللّ في الضفة المشرئبة

 شوارعها المغضبة

  ،وأشجارها المثقلات

 ورفرف مريولها في النوافذ ـ

 اكين ـفوق سطوح المنازل فوق رفوف الدك

 ظللّ في الضفة المشرئبة

  ،مساجدها والكنائس

 ظللها قبة تلو قبة

 ،وما قتلوا منتهى

 وما صلبوها 

 ولكنما خرجق منتهى

 ..تعلّق أقمار أفراحها

 في السماء الكبيرة  

 وتعلن أن المطاف القديم انتهى

 (32)وتعلن أن المطاف الجديد ابتدا  

ى حيواة الألق والإبداع ويتحول موتها إل ( على مساحات جديدة من(الأنا)فتنفتح )

 تنتشوور علووى الزمووان والمكووان واللغووة والووذاكرة والحاضوور ،أكثوور خصووبا ومووراء وعمقووا

ن حياتوه أإلا  ،( الذي وازن حياته بموتهوا(الآخر)في الوقق الذي تعرّي فيه ) ،والمستقبل

خطواب  يدة داخولليسق سوى موت في الحياة بلزاء الحياة الخالدة التي تعيشوها أنوا الشوه

 .الأنا الشاعرة

 عنف الإشكالية: الأنا والآخر العدو
هي شواعرة قضوية وحوق مسولوب مون طورف آخور الشاعرة فدوى طوقان بما أن 

و(( تبرز أقسى درجوات المواجهوة بوين ))الآخر/العودفهي ، عدو مامل دائما في كل شيء

عرية شونوي ضود  حساسوية التوي تب، المندفع ب قصى طاقته لتعذيب ))الأنوا(( المواجهوة لوه

ها بعتبوة التوي تصودر  ، ))إلويهم وراء القضوبان((تها في قصويدف ، وحياتية لا يمكن أن تهدأ

ل كوووإهوووداء تقوووول: ))إلوووى بناتنوووا وأبنائنوووا الوووذين التهموووتهم السوووجون فوووي إسووورائيل وفوووي 

(42)مكان((
 .لحياةلإسرائيل(( في المنظور الأنوي بوصفه سجانا مانعا /ليتجلى ))الآخر، 

اعرة ( تتسلط كواميرا الشو(من مفكرة رندة)وفي أحد مقاطع القصيدة الموسوم بـ )

ا فوي وك نها تصونع مشوهدا سوينمائيا دقيقو ،على مشهد زمكاني محدد لترصد أفعال الآخر

 :وانفتاحه على جدل العلاقة بين الأنا والآخرحركته وتركيز  

 ا. آ ... في نصف هذا الليل
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 اآ . .حذاؤ  يدقّ في الدهليز

 مبتدع التعذيب

 آتا وتدنيني خطا 

 ا. آ .من  رفة التحقيق

 من زمن الكابوس والجحيم والصراع

............... . 

 حذاؤ  يدق في الدهليز

 دمي يدق 

 وعروقي

 والنخاع 

.............. 

 توحشّي ما شئق يا

 شراسة الأوجاع

 (52)فلن ينزّ من دمي جواب  

منوي مون شوبكة أبعواد مركزيوة تبودأ بالبعود الزيتشكل المشهد تحق عدسة الكاميرا 

تيا والبعوود المكوواني الحركووي المتمظهوور صووو ،(ا(. آ .. فووي نصووف هووذا الليوول.المتجسوود ))

 ((الأنوا)والبعد الشخصاني الذي يزحف باتجا  منطقة ) ،(ا(. آ .حذاؤ  يدق في الدهليز))

( و (وتودنيني خطوا مبتودع التعوذيب / آت )لآخر(( ويظهر ب كثر من صورة ))ممثلا لـ )

ته والبعوود الفضووائي المهوويمن بتشووكلا ،((. آ  / آت وتوودنيني خطووا .موون  رفووة التحقيووق))

 .((من زمن الكابوس / والجحيم / والصراع)السلبية المضاعفة )

لأبعواد ( استجابة تنطلق من احتوواء كامول ا(الأنا)على النحو الذي تستجيب له )  

ل تعبوور عون طريقوة التفاعوو، ((وعروقوي والنخواع حوذاؤ  يودق فووي الودهليز / دموي يوودق))

ها بطريقووة تعبوور عوون هووذ  الإشووكالية بكوول صووورالمرتقبووة بووين ))الأنووا(( و ))الآخوور(( 

 .ومهّدت لشكل هذ  العلاقة وطبيعتها، وتمثلاتها التي تكوّنق عير التاري 

( فووي خضووم هووذا الصووراع الووذاتي والموضوووعي إلووى وضووعها (الأنووا)وتتنبووه )   

تها لتحقوق انتفاضو، فوي كول الاتجاهواتها ومصيرها ووجودها الحيوي ومستقبلها وانتمائ

وقوود تمثلووق بهووذ  ومورتهووا فووي وجووه ))الآخوور(( مسووتعينة بقوووة إصوورارها وصوومودها 

فلون  /))توحشي ما شئق يا / شراسوة الأوجواع الوحدات الشعرية المتجانسة والمتفاعلة 

 .واجهة مهما بلغق شرسة الألملترفع شعار التصدي والم، ينز من دمي جواب((

لقوود اجتهوود التحليوول هنووا فووي الكشووف عوون آليووات العلاقووة الصووراعية الملتبسووة بووين 

( بوصوفها (الآخور)وصوورة ) ،الأنا(( فوي تجلياتهوا المقترنوة بوالرؤى والأحولام)صورة )

( وتوجيههوا بموا يناسوب (الأنوا)عنصرا ضا طا ومهيمنا وقواهرا يسوعى إلوى الوتحكم بوـ )

، وقيمهووا وتقاليوودها ورؤيتهووا الاسووتعمارية والاسووتيطانية ذات النظوورة المركزيووة أهوودافها
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بمعنى أنه لا يمكن أحيانا تغليب الرؤية الشعرية علوى الرؤيوة الإيديولوجيوة عنود شواعر 

 . يعيف أزمة وطنية لا يمكن تجاوزها لصالح رؤية إنسانية على حساب الحق والمصير

الآخور في مقاربتها لجدل العلاقة بين الأنا و لا شت في أن الشاعرة فدوى طوقان

 ،ضوطهدةملم تتجواوز الرؤيوة التقليديوة فوي النظريوة القائلوة بوجوود أنوا عربيوة فلسوطينية 

، وآخر صهيوني  اصب ومحتول مودعوم مون طورف اخور اسوتعماري  ربوي وأميركوي

وعلووى الوور م موون أن الطبيعووة الشووعرية تضووع هووذ  الإشووكالية أحيانووا فووي داخوول رؤيووة 

إلا  ،أخلافية وفنية وجمالية تحاول الكشف عون المضومون الإنسواني للشخصوية الشوعرية

قووة أن الحالووة الوطنيووة والقوميووة تبقووى هووي المهيمنووة والطا يووة علووى تصوووير نمووط العلا

 تصويرا شعريا.
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 الفصل الرابع

 شعرية المقاومة والكبرياء

 عند الشاعرين مؤيّد طيّب وعبد الرحمن المزوري
 

 في الرؤية والمصطلح والرمز

 أنثوية الوطن ووطنية الأنثى شعرية المقاومة:

 أنثنة الفضاء وانفتاح الدلالة شعرية الكبرياء:
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 الفصل الرابع

 شعرية المقاومة والكبرياء

 ند الشاعرين مؤيّد طيّب وعبد الرحمن المزوريع
 في الرؤية والمصطلح والرمز:

ة تت لف شعرية المقاومة والكبريواء فوي المنظوور الفكوري والتعبيوري مون حساسوي

لبنواء فوي االتي يحتضونها المكوان واللغوة والصوورة والإيقواع وأنمووذج ، التجربة الشعريةوطبيعة 

 اتها وعلىذتي هي انعكاس فني وجمالي ورؤيوي لتجربة الحياة فالتجربة الشعرية ال، الوقق نفسه

جربوة تتلتحم فوي مسواقات كثيورة لتصوبح تجربوة الحيواة هوي ذاتهوا ، مختلف المستويات والأصعدة

 الكتابة.

ومثلموا يبحووث الشوواعر عوون خوولاص مصوويري لوه فووي الحيوواة تبحووث قصوويدته عوون 

 ل الشعرويتحوّ ، غة واللغة إلى حياةبحيث تتحوّل الحياة إلى ل، خلاص مشابه له في اللغة

 إلى خلاص مقافي وجمالي وأخلاقي وحياتي أيضا .

 تجربووة الشوواعرين مؤيّوود طيّووب وعبوود الوورحمن المووزوري فووي حقوول )قصووائد موون بوولاد النوورجس(

بود عوشعرية الكبرياء عن الشواعر ، تحيل على شعرية المقاومة عند الشاعر مؤيد طيب

ا  لشعريتين تخرج رؤية موضوعاتية ترسم مسارا  مهمومن تعاضد ا، الرحمن المزوري

وهووي تحكووي تجربووة شووعب مقهووور يناضوول ويقوواوم بقوووة ، موون مسووارات هووذ  القصووائد

ضومن إطوار الحوق الإنسواني المشوروع ، وكبرياء من أجل مصير إنسانه وشوعبه ووطنوه

 في البحث عن مستقبل أفضل لننسان.

ج ة النضوالية ضوا طة علوى الأنمووذوفي الوقق الذي تصبح فيه التجربوة الحياتيو

فووي تووي لا تحتاسووتجابة للحووال الإنسووانية القاسووية ال، الكتووابي واشووتراطاته الفنيووة والجماليووة

لثنائية اتواء هذ  فلن الشاعرين تمكّنا من اح، كثيرا  بالفن والجمال قياسا  إلى الحياة نفسها

يوة هوة للحوال الانفعاليستجيب من ج، الصعبة من أجل الوصول إلى أنموذج شعري متين

ويجتهود مون  ،والشعورية والوجدانية المنبثقوة مون حوسّ الووطن المهوددّ والإنسوان المهوددّ

 ،نوهجهة أخرى في العمل على التجويد في الأنموذج الشعري بكل طبقاته ومراحول تكوي
انوات علوى نظافوة ونصواعة التعبيور فوي ظولّ ره -ما أمكن  -والحفاظ التكويني الجمالي 

وخاصوووة الشوووعر برهافتوووه ، الجموووال التوووي يجوووب أن يتحلوّووى بهوووا الجووونس الأدبووويالفووون و

 وحساسيته وقربه الشديد من روح الإنسان وحلمه وتجربته الوجدانية والعاطفية.

بووة موون هنووا يمكننووا القووول إن الرؤيووة الشووعرية العميقووة التووي تعموول عليهووا التجر

د إلوى ترسّوم خطوى  واضوحة تسوتنلا بدّ لها من أن ت، الشعرية عموما  والقصيدة خصوصا  

ولا ، تكون القصيدة من دونها مجرد لهوا بارد وفارغ لا يوصل إلى شويء، مقولة شعرية

 يؤدي وظيفة إنسانية تستحق الاهتمام.
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 داخول فضواء الرؤيوة والمصوطلح يعمول الرموز بوصوفه الأداة الشوعرية التوي تثيور

إلوى  هو صوورة الشويء محووّلا   إذ )إن الرمز، إمكانات الدوال لصناعة الموقف الشعري

لن بحيث يغدو لكلّ منهموا الشورعية فوي أن يسوتع، بمقتضى التشاكل المجازي، شيء آخر

ويمين فثموة إذا  منائيوة مضومرة فوي الرموز وهوذ  الثنائيوة تحيول علوى تقو، في فضاء النص

 ريوهلوذي يجمع الإشارة إلى أنّ هذا التمامل هو الأساس فوي التحويول ا، جماليين متماملين

 .(1)إي أن الأساس في جعل الصورة واحدية هو الرمز(، المبدع

ي فالذي يجتهد ، إن الرمز في الفضاء الشعري لا يحقق مشروعه إلا عبر الخيال

 فووـ ) ايووة الخيووال الرمووزي سووبر الغووامي ومحاولووة، سووبيل التو وول فووي أعموواق التجربووة

(2)استخراجه وتنظيم صور الونص(
ية إنتواج القصويدة الشوعر بالطريقوة التوي تنتهوي إلوى، 

 وإرساء صوتها في الفضاء الشعري.

لا يتوقووف الرمووز عنوود حوودود توجيووه الوودوال نحووو تحقيووق أكبوور قوودر ممكوون موون 

 بول هوو فوي نظور أدونويس موثلا  )إضواءة للوجووود، الشوعرية علوى صوعيد تشوكيل القصويدة

(3)واندفاع صووب الجووهر(، المعتم
ط ري البسويالوذي يرفوع القصويدة مون الوجوود التعبيو، 

 ،القووائم علووى الشووكل إلووى وجووود معقوّود يوونهي علووى تووداخل الشووكل الشووعري مووع التجربووة

 للتعبير عن شعرية هذ  التجربة وقيمتها الإنسانية.

إذ  ،ويؤدي الحضور الأنثوي للمرأة الدور الأبرز فوي حساسوية القصويدة الشوعرية

(4)لتواصل معها()إن وجود المرأة في القصيدة هو )الحلم( بوجودها حقيقة وبا
من أجل ، 

عري شواستثمار هذا الوجود لتحقيق الرؤية التي يسعى الشاعر إلى تكريسها عبر مونهج 

 ينتهي إلى قول يتوافر على الشعرية والتوصيل في وقق واحد.

ج عوالم وهذا الأمر بالذات ما وجّه قراءتنا هذ  إلى أن تقترح هذا المصطلح لولوو

ي الرؤيوة والفون داخول إطوار التجربوة فوي سوياق تعبيوريعمولان علوى ، شاعرين متميزين

لكفواءة ونعتقد في هذا المضمار أن المصوطلح هنوا يمتلوت قودرا  عاليوا  مون ا، شعري واحد

موثلان والصلاحية للعمل على فضاء الشاعرين من خلال القصيدتين المنتخبتين اللتوين ت

 هذ  التجربة بشكل عالي المستوى.

د علوى لى أن علاقوة الشوعر بالتواري  هنوا يمكون أن تتجسّوولا بدّ هنا من الإشارة إ

عرية شوفي قيام الشعر بتمثيل لحظة تاريخية معينة تسوتنطق مون خلالهوا مفهووم ، نحو ما

لشوعر الكن يمكن فصول موادة ، إذ )لا يمكن فصل الشعر عن التاري ، المقاومة والكبرياء

موون زفالقصوويدة ابنووة ، ينهموواويمكوون الت كيوود علووى اخووتلاف الوظيفووة ب، عوون مووادة التوواري 

تسوووتطيع أن تووورى ، وهوووي إن اسووتطاعق امتصووواص التوواري  وتجووواوز  معووا  ، حضووورها

(5)لأن القصوويدة لا تنشوو  موون الفووراغ(، المسووتقبل فووي القصوويدة
اري  بوول هووي ت خووذ موون التوو، 

ظورهوا حساسية الواقعة وتشعرنها وت خذها إلى عوالم آخور لا علاقوة لوه بالحادموة فوي من

مقووام  وهووو مووا فعلووه الشوواعر هنووا فووي رفووع آليووة فعوول المقاومووة والكبريوواء إلووى، التوواريخي

 الشعر.
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 أنثوية الوطن ووطنية الأنثى شعرية المقاومة:
 الشوعري ترتبط هذ  الثنائيوة ارتباطوا  وميقوا  بوالأنموذج الشوعري علوى مورّ التواري 

ر فوي الكثيووتظهر الأنثى بوصفها وطنا  والوطن بوصفه أنثوى ، لدى كلّ شعوب الأرت

رية لما للأنثى من حضور اسوتثنائي فوي الحساسوية الشوع، من تجارب الشعوب في العالم

ل فوي ولما للوطن أيضا  من حضور استثنائي مووازا يتودخّ ، وهي تحيل كثيرا  على الوطن

 أعماق هذ  الحساسية ويزوّدها بالكثير من الرؤى والمناخات المتميزة.

رحمن المووزوري تنحووو هووذا النحووو فووي توو ليف للشوواعر عبوود الوو (6)قصوويدة )تحيووة(

ى نيوة الأنثوإذ إن العلاقة بوين أنثويوة الووطن ووط، شعرية المقاومة من خلال هذ  الثنائية

فوي  ،لآخورفيها ت خذ مسارا  اندماجيا  بحيث يتحول أحدهما في شعرية الكلام إلى حودود ا

 فعالية تداخل ترتقي إلى شعرية المقاومة.

 ـ )تحيووة( ت خووذ موون عتبووة عنوانهووا معنووى المحبووة والسوولامالقصوويدة الموسووومة بوو

صورها حوتنفوتح علوى مناخوات دلاليوة لا يمكون ، والتسامح في الحدود الإنسوانية للمفوردة

ق لما لها من قيمة تعبيرية ذات سمات عامة وخاصة في الوقو، في نطاق ضيق ومحدود

 عريته.لا يمكن أن تتضح إلا من خلال قراءة المتن واستيعاب ش، عينه

أة لوى المورإتبدأ القصيدة بداية  زلية تقليدية يمكن أن نتلقاها في أية قصيدة تنظر 

 إلا أن الشوواعر فووي نهايووة القصوويدة، نظوورة إلهووام شووعري يقوووم علووى الوصووف والتغووزّل

 ينعطف الانعطافة القصوى من الحبيبة إلى الوطن: 

 إذا ما سلكق دربا  

 ورأيق حسناء  

 قدهّا الرشيق الجميل

 لى بكثير من قدّ الجنارأح

 أمواج شعرها الذهبيّ 

 أعلى من أمواج البحيرات والأنهار

 دفء عينيها

 أحر  من كلّ نيران مواقد الشتاء

 بالله عليت لا تجتزها

 فتلت الحورية هي بحقّ وحقيقة

 موطني

 وعشّي وم واي

 لا... لا تجتزّ تلت السيدة

 وبلّغها تحياتي الحارّة

 بلّغها..
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حدّ اسوتكمال صوورة الوصوف العواطفي وسورد الحكايوة التوي يرسوم  فالقصيدة إلى

لكوونّ التقريوور السووردي الووذي يصووف الحووال ، الشوواعر صووورتها تعبوّور عوون قصووة حووبّ صووافية

يرفووع  ،الشووعرية وهووي تقابوول بووين طرفووي المعادلووة )فتلووت الحوريووة هووي بحووق وحقيقووة/ موووطني(

وريووة/ افووق والتموواهي بووين )الحموون سوووية التعبيوور الشووعري باتجووا  منائيووة التلاقووي والتو

 بوصفهما دالاّن متناظران يتبادلان المواقع والمعنى والشعرية.، الوطن(

ينضووج فعوول المقاومووة بمعنووا  العوواطفي  (7)فووي قصوويدته الموسووومة بووـ )ئافيفووان(

د إلا أن هذا الحضور وعلى الور م مون عودم وجوو، والانفعالي من خلال حضور الأنثى

ل إلا أن حساسية الووطن تكواد تكوون ظواهرة فوي كو، رة الوطنتصريح عالي النبرة لصو

 المعاني الشعرية التي تترسّم خطى الحبيبة فيها:

 يا حسناء الزوزان يا  زالة

 يا محبوبة الكلّ 

 نار عشقت حارقة

 واحترقنا 

 أين الماء؟

 ئافيفان

 بالله عليت

 لا تترددي مرارا  على النبع

 لا تعطي للأ راب

 ماءك البارد العذب

د إن آلية التكوين الشعري في القصيدة وما تحفل به مون قووة وتماسوت علوى صوعي

ران تجتهوود فووي التعبيوور عوون فعوول المقاومووة موون خوولال فووو، الفكوورة واللغووة والصووورة معووا  

لقويم احيث تجتمع الحبيبة والأرت والووطن وكول ، العاطفة وفكرة الدفاع عن المقدسّات

 فصلها.العليا في سلّة شعرية واحدة لا يمكن 

ي لغوة اعلا  فوولعلّ دوال المقاوِمة التي تجسّدت تجسدا  دراميا  وسورديا  وإيقاعيوا  فو

بوارد/ القصيدة )نار عشقت/ حارقة/ احترقنا/ لا تورددي/ لا تعطوي/ للأ وراب/ مواءك/ ال

نسوان تكشف عن قيمة الإحساس بالمسؤولية تجوا  المعواني العميقوة فوي حيواة الإ، العذب(

ر سووى على الحبيبة والماء المرتبط بها الذي لم يكن في حقيقة الأمووحرصه ، المناضل

 يضوومر فوي أعماقوه شوعرية المقاومووة المسوتمرة والودفاع عون الوجووود، دفواع عون الووطن

 الذاتي عبر الدفاع عن هذ  المعاني المتشابكة المتداخلة.

 /ل إليوههووتنتهي قصيدة )ئافيفان( إلى أن تتحوّل الحبيبة فيها إلى وطن مؤنثن يبت

 إليها الشاعر من أجل أن يمنحه/ تمنحه العطاء المنقذ )الماء(:

 ئافيفان

 هيا انهضي، بالله عليت
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 وأسرعي

 واجلبي لنا

 كمية من ماء بحيرتت

 بحيرة وان

 أو بعضا  من عطرك

 عطر خابور الكبير

 رشّيه علينا

 علّه من اليوم ولاحقا  

 يرتوي ويزول

 ظم نا الحاد الحارق

 ئافيفان

 ناء الزوزان يا  زالةيا حس

 يا محبوبة الكلّ 

 نار عشقت حارقة واحترقنا

 أين الماء؟

 أين الماء؟

 أين الماء؟ 

 وقف عندإن )الماء( هنا ينطوي على دلالة سيميائية عالية على الظم / الذي لا يت

مودى فيستشوعر القوارا هنوا ب، معنى الظم  العاطفي بل يتحوّل إلى ظم  الأرت والووطن

عل فوي كموا يستشوعر فضواء المقاوموة المشوت، الحبيبة الوطن والوطن الحبيبوةالحاجة إلى 

فوي  الداخل للوصول إلى )الماء( الذي يتردد على شكل سوؤال عميوق فوي دلالتوه ومعنوا 

 حيووث تنتهووي إلووى علامووة اسووتفهام كبيوورة ضووامئة وجارحووة وعميقووة فووي، خاتموة القصوويدة

وح رة إلووى جووواب لا يكموون إلا فووي رهووي بحاجووة مسووتم، تجلياتهووا السوويميائية والصووورية

 المقاومة التي تسهم المرأة إسهاما  حقيقيا  في بعثها واستمراريتها.

 أنثنة الفضاء وانفتاح الدلالة شعرية الكبرياء:
ي التلاقو تتمثلّ شعرية الكبرياء التي يعمل عليها الشاعر داخل لغته الشوعرية بهوذا

مسووار  وهووو يمضوي فيهوا إلووى إنجواز، الدلالوةالحورّ والأصويل بووين أنثنوة الفضواء وانفتوواح 

شووعري خوواص يعبوّور بدقووة وعمووق عوون حساسووية التجربووة وقوووّة تركيزهووا فووي الخطوواب 

عري إذ تنتمي هذ  الشعرية إلى حساسية التفاعل الصميمي بين الموضوع الشو، الشعري

توى المسو وتنتج أنموذجا  شعريا  نوعيا  يعبوّر عون، والموضوع الثقافي في تجربة الشاعر

 ولا يجووور هوووذا علوووى فنيوووة التعبيووور الشوووعري، الثقووافي الوووذي يبتغيوووه الشووواعر مووون جهوووة

 وجمالياته في القصيدة من جهة أخرى.
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عرية الشاعر المبدع مؤيد طيبّ من الشعراء الوذين يولوون أهميوة كبيورة لهوذ  الشو

يوة وتتكشوف قصوائد  عون حورارة تعبيريوة عال، وما تنطوي عليه من قيم شعرية وحياتيوة

 ،لشوعريتضع الإنسان الذي هو أنموذج الحياة الحرّة الكريمة فوي رأس قائموة التركيوز ا

 عبر لغة تتجوهر في أسلوبيتها التعبيرية لترقى إلى مستوى هذ  الشعرية.

(8)في قصيدته الموسومة بـ )العشوق والنوار(
ل  يحواكي الفضواء الأنثووي مون خولا، 

اء ذا الشوعور مون إحسواس عوالي بالكبريووما يعكسه هو، رؤيا الوطن في الداخل الشعري

 يولّد في الدوال الشعرية هذا الأنموذج الثقافي الشعري: 

 حبيبتي 

 من وجهت قد علمق

 كم هو مشرق وطني

 ومن شعرك قد علمق

 كم هو حالت الليل الذي يقبل على موطني

 لكنّ عشقت

 في قلبي نار 

 ويطلب النار

 والقلب المدجج بالنار

 إن انفجر

 يصمد أمامه؟أيّ ليل س

 أو أيّ شبح أسود

 سيقطع الطريق أمام هذ  النار؟

ضمن ، تقدمّ القصيدة شبكة من الموازيات الدلالية بين جسد الحبيبة وجسد الوطن

 جول بنواءالمسار الذي يتجه نحو إظهار قيمة هذا التلاقي والتوازي والتضواهي بينهموا لأ

ل لشووعري فووي القصوويدة هووو الوودافووالمركز ا، شووعرية الكبريوواء التووي تعموول علووى إنجازهووا

 )حبيبتي( الذي ينفتح على الموازيات الدلالية بالشكل الآتي: 

 كم هو مشرق وطني -قد علمق  -من وجهـت  -

 كم هو حالت الليل الذي يقبل على موطني -قد علمق  -ومن شعرك  -

وتعمول هووذ  الموازيوات بتفاعلهووا وتضوادها علووى صووغ دال مركووزي آخور موووازا 

 مركزي الأول ونابع منه:للدال ال

 النار -ويطلب  -نار  –في قلبي  -عشقت  -لكنّ 

وهووذا الوودال المركووزي الجوودي )عشووقت( يتمركووز فووي دال آخوور موورتبط بووه دلاليووا  

حيث يصبح )القلب( هوو ممثول )عشوقت( ومون موم ممثول ، ومقافيا  )والقلب المدجج بالنار(

معنووى والثوورة والكبريوواء ليصونع حكايتووه يتسوولّح بوـ )النووار( التوي ي خووذ منهوا ال، )حبيبتوي(

التووي تووؤنثن الفضوواء وتفووتح ، التووي تمضووي فووي طريووق افتتوواح مقولووة القصوويدة المركزيووة
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الدلالووة علووى شووعرية الكبريوواء )إن انفجوور/ أيّ ليوول سيصوومد أمامووه؟/ أو أيّ شووبح أسووود/ 

 سيقطع الطريق أمام هذ  النار(.

 ي المركوزي )القلوب( بوصوفه آلوةفالانفجار المحتمل الحاصل فوي المعنوى الشوعر

والرموز  سويتحوّل بسولاحه النواري الملتهوب بالدلالوة، العاطفة والرفعة والكبرياء والحوب

ت خوذ  لتضويء الفضواء بنوور سوتنتهي إليوه النوار التوي، إلى مورة تهزم )ليل/ شوبح أسوود(

ريواء الوذي هوو بالضورورة كب، الوذي هوو كبريواء العشوق، بياضها القادم من كبرياء القلوب

 الحبيبة بكل تاريخها ودلالتها ومعناها الشعري.

 فوي الاتجوا  ذاتوه حيوث تتمركوز أولا  فوي منطقوة (9)وتعمل قصيدته قصيدة )حب(

ن لتنشوو  عالمهووا فووي نطوواق تمثيوول المعوواني والوودلالات ضووم، الوودال المركووزي )حبيبتووي(

 سياق الوصول إلى المعنى المركزي المرتبط بشعرية الكبرياء:

 حبيبتي

 نذ  أن أحببتتِ م

 أحببق  النار والمطر

 أحببق  البندقية والساتر

 أحببق المناضلين والكادحين

 أحببق الجبال الشاهقة

 أحببق كلّ المدن والقرى

 لكن منذ أن أحنيق قامتي لتِ 

 وقرأت صفحة حبّت

 وهززت  شجر الآمالِ 

 لم أنحنِ لأحد

 وليس بمقدور أحد

 أن يجبرني على الانحناء

المركوزي فوي القصويدة )حبيبتوي( علوى فضواء أنثووي عواطفي يورتبط ينفتح الودال 

لووذي ابيبتووي( وينووتج دال )ح، بعتبووة العنوووان )حووب( ارتباطووا  دلاليووا  ورمزيووا  ولفظيووا  فووي آن معووا  

يفووتح  ،(يمثول عنوانوا  مانيووا  أكثور خصوصووية مون المركووزي )حوب( فضوواء زمنيوا  )منووذ أن أحببتوت

رية تتحووول إلووى كووون شووعري كثيووف موون الإنسووان فاعليووة الحووب علووى دوائوور دلاليووة شووع

 والطبيعة والأشياء:

 أحببق  ـــــــــــــــــ )النار( و)المطر(

 أحببق  ـــــــــــــــــ )البندقية( و)الساتر(

 أحببق ـــــــــــــــــ )المناضلين( و)الكادحين(

 أحببق ـــــــــــــــــ )الجبال الشاهقة(

 ــ كلّ )المدن( و)القرى(أحببق ـــــــــــــــ
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بيعوة وهذا الحب المنتشر على الإنسان النوعي )المناضلين/ الكادحين( وعلى الط

ة الحب يضاعف من طاق، )النار/ المطر/ الجبال الشاهقة( وعلى المكان )المدن/ القرى(

بيعوة على العطاء في منطقوة الحبيبوة وموا أنتجتوه مون معواني ودلالات فوي الإنسوان والط

له على النحوو الوذي يجعول الوذات الشواعرة تسوكن فوي عوالم هوذا الحوب وتفاصوي، نوالمكا

دلالتوه وهو ما يجعلها تستلهم مون هوذا الحوب المنبثوق مون الفضواء الأنثووي ب، بكل حيوية

 ليرسووم صووورة شووعرية الكبريوواء موون خوولال صوووغ مفارقووة تعبيريووة، الواقعيووة والرمزيووة

 وصورية ذات قيمة جدلية على الشكل الآتي:

 لكن منذ أن أحنيق قامتي لتِ/ 

 وقرأت صفحة حبّت/ 

 وهززت  شجر الآمالِ 

 ـــــــــــــ لم أنحنِ لأحدْ ــــــــــــــ

 ـــــــــ وليس بمقدور أحد ـــــــــ

 ـــــــ أن يجبرني ـــــــ 

 ـــــ على ــــــ   

 الانحناء  

 ـــ   

ذا المرتسووم الووذي يوووزّع إذ تتشووكّل شووعرية الكبريوواء فووي الصووورة موون خوولال هوو

بوة وهوو يصووّر معنوى الانحنواء للحبي، خارطة الكلام الشوعري علوى هوذا الشوكل الهرموي

ثيول ية إلى تمبحيث تقود هذ  المعادلة الشعرية والدلال، البعيد واستحالة معنا  على الآخر

 شعرية الكبرياء على أرفع شكل وأتمّ صورة.
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 الفصل الخامس

 عجائبية السرد القصصي

 بين تعبيرية اللغة وطبيعة الموضوع
 

 والمفهوم:مدخل في المصطلح 
ى وجوه والسوردية منهوا علو، حظي مفهوم ))العجائبية(( في الثقافوة الأدبيوة عموموا  

ع أدب ولاسويما بعود شويو، على أهمية كبيرة من لدن المشتغلين في هوذ  الحقوول، التحديد

قووم علوى وهو أدب ي، ما اصطلح عليه بـ ))أدب الواقعية السحرية(( في أمريكا اللاتينية

 .نتازيا والغرائبية على نحو كبير وواسع وشاملالعجائبية والفا

، وروايوووات الكولوووومبي مووواركيز، وربموووا كانوووق قصوووص الأرجنتينوووي بوووورخس 

و يرهمووا خيوور دليوول علووى قوووة حضووور هووذا النوووع موون المرويووات فووي الثقافووة السووردية 

ئبيووة وقوود وصووفق بالسووحرية ت كيوودا  علووى تجلوّوي هووذ  الخصووائص العجا، العالميووة الحديثووة

  .ستويات القصّ والسرد والحكي والتمثيل والتشكيل والتعبيرعلى م

تكون   ير أنّ جذور هذ  الخاصيّة الكتابية فوي المرويوات والسورود المعروفوة لوم 

 ))مموثلا   إذ عرفق السرود والمرويات القديمة أشكالا  من ذلت كوان بعضوها،  ائبة تماما  

ي والحووديث ممووثلا  فوو، مووثلا (فووي العجووائبي )قصووص ألووف ليلووة وليلووة وحكايووات الجوودات 

ة ال كثيوراستخدام الأسطورة بالمفهوم الفني والأدبي والثقافي الذي يبلور في كتب وأعم

خوولال النصووف الأول موون القوورن العشوورين وفووي الوووعي بالجانووب السووريالي أو مووا فوووق 

(1)الواقع والتقنيات الجديدة التي جاء بها((
ن ن الفومووعكسق السوريالية خاصوة القادموة ، 

ف المو لو التشكيلي أساسا  اهتماما  خاصا  بهذا النوع من السورد الوذي يقووم علوى اختوراق

 .والسائد والمتداول

وهووو مووا احتفووى بووه الكثيوور موون القصاصووين المحوودمين وهووم يسووعون إلووى تقووديم 

 ير أنّ من نجح منهم فوي اسوتثمار معطيوات هوذا ، سرديات قصصية ذات طابع مختلف

عتبوار فـ ))ممة عناصور يقووم عليهوا السورد السوريالي علوى ا، لا  الشكل القصصي كان قلي

(2)أن من يشتغل عليوه يمثول قلوة مون مبودعي السورد القصصوي((
لكنوه بوالر م مون هوذ  ، 

 ت واسووعا  القلوة التوي ربموا كانوق فوي بدايوة الأموور إلا أن انتشوار العمول بهوذا الأسولوب بوا

 .اليوم

مووون السووورديات علوووى توظيوووف تووونهي آليوّووة التشوووكيل السوووردي فوووي هوووذا النووووع 

))مسوووارات متعوووددة تسوووتقطب كووول موووا يثيووور ويخلوووق الإدهوووا  والحيووورة فوووي المووو لوف 

(3)واللاموو لوف((
ويتحوودد مفهوووم العجووائبي علووى هووذا النحووو ب نووه يمثوول خروقووات  يوور ، 

ويعموول علووى إنشوواء منطقووه ، عاديووة للأعووراف والقوووانين الطبيعيووة والمنطووق المتووداول
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ويعكووس فووي تجلياتووه المتباينووة والمتنوعووة منطووق ، ه النوعيووةالخوواص بووه وت سوويس رؤيتوو

(4)الحياة ورؤيتها وقوانينها على نحو ما
بحيث يخلق الدهشة  ير الاعتيادية في فضواء ، 

 القص لدى شخصياته. 

مة وتحوودج الفاعليووة العجائبيووة فووي أجووواء التلقووي داخوول منطووق المفارقووة والصوود   

عورف  يور يعجائبي هو التردد الذي يحسّ به كائن لا حين يكون ))ال، المعرفية والثقافية

(5)قووانين الطبيعوة فيموا يواجوه حودما   يوور طبيعوي حسوب الظواهر((
ق وفوي منطقوة الفوور، 

 .رديالجوهري بين الطبيعي و ير الطبيعي تتشكل الرؤية العجائبية وتفعل فعلها الس

لعوام اود المعنوى إنّ الفاعلية المفهومية والاصطلاحية للعجائبيوة لوم تقوف عنود حود

ث بول دخلوق فوي عموق المنهجيوات الحديثوة وراح الكثيور مون منظّوري السورد الحودي، لهوا

 ب الشورعيةو ))لما لا يمكن قبوله في قلو، في إطار تحديّها للواقع والم لوف، يهتمون بها

لونص االيومية التي لا تتغير. لقد ضبط تودوروف الشروط الأساسية التي تحدد شوعرية 

الونص  وأولها إرباك التشخيص التقليدي )الوواقعي( فوي علاقوة السوارد بقوارا ،العجائبي

دد عندما يجبر النص قارئه على اعتبار عالم الشخوص عالم أشخاص أحياء وعلى التر

ي فووأي أن القووارا يشووكت ، بووين التفسووير الطبيعووي للأحووداج والتفسووير الخووارق للطبيعووة

(6)ظول  يور قوادر علوى تفسوير ((صوحة الخبور عون العوالم ولكنوه فوي نفوس الوقوق ي
لمووا ، 

ينطوي عليه من مفاج ة  ير متوقعوة تضوعه فوي موضوع الشوتّ والتسواؤل والبحوث عون 

 .حلّ لما صادفه من إشكال سردي

الحيورة  على هذا الأساس يمكن القول إنّ ))العجائبي يت تى من الافتتان الذي مصودر 

ر حدوج أحداج طبيعية وبروز ظواهمن خلال ))، في تداول المعطى السردي (7)أو الشت((

(8) ير طبيعية خارقة تنتهي بتفسير فوق طبيعي((
سوتوى تكتنف عوالم السورد وتنقلوه مون م، 

في  ويسهم ذلت على نحو ما، سردي م لوف إلى آخر  ير م لوف و ير متعارف عليه منطقا  

 .التي يكاد يتفق عليها الجميع (9)))توقف العمل بالمعاني الاعتيادية((

وتتمظهوور العجائبيووة فووي أشووكال السوورود المختلفووة فووي صوويغ عديوودة موون بينهووا  

فوي هوذا  وتعمل العجائبية، ارتباطها بالذاكراتي والغيبي وحكايات الكرامات والمعجزات

لوورؤى والسووعي إلووى اتخاذهووا الأحوولام وا، السووياق علووى تبئيوور الإنسووان والمكووان والزمووان

سوخرية مون تمادها على خلق النكتة والمفارقوة والومن مم اع، سبيلا من سبل البناء الفني

الموو لوف الوووواقعي والطبيعوووي عبووور المكاشووفة والخوووارق والمسووو  والتحووووّل والتضوووخيم 

(10)والمفاج ة
متلقوي بحيث تسهم في بناء رؤية أخورى جديودة لا علاقوة لهوا بموا عرفوه ال، 

 .في عالمه الواقعي

وم فوي تشوكيل خطابوه علوى لذا فلن العمل السوردي القصصوي والروائوي الوذي يقو

(11)ئبوي((إنما يتجّه نحو ))اللامعقول والغرابة من خولال العجوائبي والغرا، هذا الأساس
 ،

 .من أجل أن يصنع نموذجه السردي العجائبي على وفق هذا الفضاء
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تعمل آليّة السرد العجائبي في مضمار نووعي وأسواس مون مسواحات عملهوا علوى 

تحويوول الشخصوويات المرئيووة إلووى شخصوويات  يوور أو ، ))وصووف مخلوقووات  يوور مرئيووة

، ةوتعمل هذ  المخلوقوات )...( علوى خورق العورف الطبيعوي وخلوق قووانين جديود، مرئية
هد وتنحووو بعووي الروايووات العجائبيووة )...( إلووى إحيوواء الكائنووات  يوور الحيووة لخلووق مشوو

 .(21)ويسري الوصف فيها على الإنسان والحيوان والنبات((، عجائبي يثير الدهشة

 سنتناول في بحثنا هذا قصة عجائبية للقاص تحسوين كرميواني بعنووان ))مزرعوة

صوة وإذا كانق ممة مزارع للضفادع معروفة فوي بعوي البلودان النهريوة خا، الضفادع((

صوة قفولن ، تهتمّ بتربية هذا النوع مون الحيوانوات الزاحفوة لأ ورات اقتصوادية معروفوة

بيووة لمباشوورة هووذا الموضوووع بعيوودا  عوون تحسووين كرميوواني تنتخووب رؤيووة سووردية عجائ

موا هوي فهي في القصة تزرع فعلا  داخل فضاء السرد ولا تربىّ ك، زراعتها الاقتصادية

الحووال فووي المووزارع النهريووة التووي تربيهووا فووي أحوووات خاصووة مثوول أحوووات الأسووماك 

 .المعروفة

 عجائبية العنونة: 
، ةائيوة عديوديّة بقويم تعبيريوة وبنلعتبة العنوان أهمية بالغة في رفد المسيرة النص   

دايتوه فحينما تبدو العنونة ))في عوين القوارا وذاكرتوه متغلغلوة فوي سوياقات الونص مون ب

ضوواء ففهووي تشووتغل فووي ، فلنهووا تشووكّل أبعووادا  سوويميائية لا يمكوون تجاوزهووا، وحتووى نهايتووه

(13)الوونص وتجوووذب القووارا لووودخول بعووي المسوووارب((
التووي مووون شوو نها بنووواء علاقوووة ، 

اصووولية متينوووة ومنتجوووة بوووين الووونص والقوووارا تسوووهم فوووي مضووواعفة القيموووة النصوووية تو

  .وتخصيبها

منوذ  (14)ربما تتمظهر البنية السردية العجائبية فوي قصوة ))مزرعوة الضوفادع((  

فووالعنوان مثيووور للشووت لأنووه يقووع خوووارج المنطووق المعووروف والمووو لوف ، عتبووة عنوانهووا

ة العموووم دالّ إيجووابيّ يحيوول علووى الخضوورفوودال )المزرعووة( هووو علووى وجووه ، والمتووداول

لى عويتحرّك في مجموعة اتجاهات سيميائية تشتغل جميعا  ، والعطاء والخير والخصب

 .وتستلّ معناها العام منها، هذ  المعطيات الدلالية المشتركة

ا  يووور أنّ إضوووافتها إلوووى دال )الضوووفادع( ي حووودج  تغييووورا  كبيووورا  فوووي مسوووتواه   

ويتحووّل إلوى  ،ازل دال )مزرعة( فورا  عن المعنى التقليديّ آنوف الوذكرإذ يتن، الانزياحي

 يحيول لأنّ المضواف إليوه لا، معنى جديد ي خذ كامل أبعاد  من المضاف إليه )الضوفادع(

لا  بول يحيول علوى رؤيوة عجائبيوة، على معاني الخير والعطاء والربيوع والخصوب مطلقوا  

التوي لا  ،صولة واسوتيعاب ممكناتهوا السورديةيمكن تصوّرها فوي إطوار فهوم المفارقوة الحا

ة ل منظومويمكن أن ت فهم فوي ضووء التقاليود اللغويوة والتعبيريوة والدلاليوة المعروفوة داخو

   .السياق اللساني الع رفي

إنّ القيمووة الفعاّلووة التووي تنتجهووا عتبووة العنونووة هنووا تت كوود موون خوولال حضووور دالوّوي 

فهوي تعمول فوي ، نص للقصوة علوى نحوو شواملالعنونة ))مزرعة/الضفادع(( في المتن ال
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وهذا الحضور الاستثنائي للعنونوة فوي الونص يؤكود ، المتن النصي منذ بدايته حتى نهايته

وهوو موا ، بصورة عميقة طبيعوة التواصول الحويّ بوين عتبوة العنووان وبقيوة طبقوات الموتن

  .تشترطه العنونة الناجحة التي ينبغي أن يلتفق المبدع إلى أهميتها دائما  

 إشاريةّ الاستهلال الموجز:
وهوي مون العتبوات ، الاستهلال عتبة أصويلة وضورورية فوي بنواء القصوة القصويرة

ا وتمثل في قصة ))مزرعة الضفادع(( على هوذ، الفاتحة في التشكيل السردي القصصي

(15)))تقنية الجملة الأولى في النص((المستوى 
اري التي تو تي علوى شوكل سوؤال اسوتنك، 

 جمعي يتوجّه نحو الشخصية الرئيسة في القصة على هذا النحو:على لسان 

 كيف فقد صوابه..!! ، ـ عجيب أمر هذا الفلاحّ

ى فضواء ولعلّ افتتاحية الجملة الاستهلالية الأولى بدال ))عجيب(( ما يحيل علو   

موون  إذ ت ظهِور هووذ  الجملوة شوبكة، العجائبيوة الوذي اشووتغل عليوه الونص القصصووي عموموا  

يوب(( في مقدمتها طبعا  تشكيل الفضاء العجائبي عبر الوصوف ))عج، ت السرديةالممكنا

فشخصوية ، الذي يتجه نحو عورت طبيعوة الشخصوية التوي سويكون لهوا شو ن فوي القصوة

ر ولا تظهووو، ))الفووولاّح(( تبووورز منوووذ السوووطر الأول بفضووول الجملوووة الاسوووتهلالية الأولوووى

ة ظهور موزوّدة بالحادموة السورديبول ت، شخصية )الفلاح( مجرّدة وعلى شكل صوورة فقوط

رة وهووي تقوودمّ رؤيووة حدميووة إشووكالية ترسووم صووو، العامووة والأساسووية فووي القصووة ))أموور((

وتضعه في مسوار القصوة حيوث يمكون وضوع احتموالات عديودة ، الحدج القصصي القادم

  .من طرف القارا يشكّل فيها أفق توقعه

عيووين الحوودج القصصووي ومووا تلبووث هووذ  الجملووة أن تسووتكمل مشووروعها الوودلالي لت

 ،به((إذ أن توضّح هذا الأمور علوى النحوو الاسوتفهامي الآتوي ))كيوف فقود صووا، وتشكيله

فحالوة فقود ، يضع مسار دال ))عجيب(( وهو يصف ))الأمر/الحودج(( فوي سوياق مفهووم

وهوذ  الحالوة تبورر ، الصواب تعني ضياع العقول ووصوول الشخصوية إلوى حافوة الجنوون

  .ير سلطة العجائبية منذ الدال الأول من دوال السرد القصصفضاء العجب الذي أظه

ة مون وهنا تتمثل الرؤيوة السوردية حساسوية الفضواء العجوائبي التوي توجّوه الحكايو 

انق وربما ك، أول جملة سردية في القصة نحو الفضاء المطلوب الذي يسعى القصة إليه

ة مموا لية الأولوى فوي القصوكثافة حضور المناخ العجائبي المحتمل فوي الجملوة الاسوتهلا

 ،تهيسهم في وضع الطاقوة التعبيريوة السوردية مبكورا  لخدموة هوذا الفضواء وتودعيم صوور
  .مباشرونقله من فضاء الاستفهام الاستنكاري الموحي إلى منطقة التفعيل العجائبي ال

ء ه الفضوالكنّ هذ  الجملة الاسوتهلالية الأولوى لا تكتفوي بنفسوها لتوليود موا يحتاجو 

ة إذ تلجوا إلوى فضواء سوردي اسوتهلالي لاحوق يقوود القصو، لعجائبي من ممكنات سورديةا

ال وتنفووتح علوى مجوو، نحوو تفعيول أكبوور وأوسوع تتشوكّل فيووه طبقوات هووذا الفضواء وحيواتوه

سردي يكبرّ صورة الشخصية خاصوة ويوسوع مون مجوال حضوورها السوردي فوي كيوان 

 .القصة



 -   100   - 

 الفضاء السردي الاستهلالي:
نحووو  ملوة الاسووتهلالية الأولوى إلوى فضوواء اسوتهلالي لاحوق لهووا يقودهواتنتقول الج   

يريووة وتنشووغل تعب، توضوويح وتفسووير البووؤرة التركيزيووة التووي حملتهووا الجملووة الاسووتهلالية

الفضوواء الاسووتهلالي بتسووليط كوواميرا الوصووف الحكووائي علووى شخصووية الفوولاح بوصووفها 

    لعجائبي:الشخصية المحورية الفاعلة في بناء المشهد السردي ا

راعيوا  زمرشودا   ،فلاّحوا  مواهرا  ، الكول يعرفوه ،هذا الكلام يردد  الناس في كل محفل

وموا  يعورف موا تخبو  الغيووم، توارج أسرار الفلاحة أبوا  عون جود، من  ير شهادة دراسية

 كيف سوقط فوي، يعرف متى تزرع المحاصيل ومتى يتم سقيها وجنيها ،تفصح بها الرياح

 ف  البلادة..اا 

تتمحووور المقولووة الوصووفية فووي فضوواء الاسووتهلال علووى طبيعووة المووروي الشووعبي 

ذي يوردد  وهذا الكلام ال، المهيمن على القصة ))هذا الكلام يردد  الناس في كل محفل((

مّ توذهب ومن م، الناس في كل محفل هو كلام الجملة الاستهلالية الأولى وقد أمار العجب

 )الفولاح( لترسوم ملامحوه القصصوية كموا يورا  كولكاميرا السرد الوصفي نحو شخصية 

ا يعرفوه وهو ما يخلق نوعا  من التوازي الدلالي والصوري بين مو، الناس الذين يعرفونه

مون حيوث المهوارة الزراعيوة والمعرفوة بوالر م مون عودم حصووله ، الناس عن شخصويته

لديهم  ع ويثيروما يوازيه ذلت من عجائبية ما يحصل له من أمر يقلق الجمي، على شهادة

  .العجب

نه أن إن انتهاء الفضاء الاستهلالي بجملة ))كيف سقط فوي فوّ  الوبلادة(( مون شو  

 هوم عودوّاإذ إن، يخلق نوعا  من المعادل الدلالي عند الناس بين العجوب مون أمور  وبلادتوه

 وك نوه لا، ويوصف هنا مرة أخرى بوالبلادة، ما يحدج له أمرا  عجيبا  يوازي فقدانه لعقله

    .يعي ما يحصل له ويجلب العجب في نظر الآخرين

تهلالي والفضواء الاسو، تتحوّل القصة مون الجملوة الاسوتهلالية الأولوىمم بعد ذلت  

 ،المصاحب لها إلى فضاء المتن النصوي القصصوي الوذي يتكووّن مون مولاج بوؤر سوردية

ج ة الوذي حودكل بؤرة تنشغل برؤية قصصية معينة تحاول الإجابة على سؤال العجائبيو

 وأمار مجموع الناس المحيطين بشخصية الفلاح وزوجته. ، في مناخ القصة

 البؤرة الحكائية الأولى: 
تعموول البووؤرة الحكايووة الأولووى علووى وصووف شخصووية الفوولاح وهووي تتكوووّن تكوّنووا  

لسوياق التوي هوي فوي هوذا ا، سرديا  في ظلّ موا يرويوه الوراوي كلوي العلوم عون ))بلادتوه((

عيد وتمثل هذ  البوؤرة علوى الصو، العجيب الذي حصل له في نظر الآخرين تعادل الأمر

ر السووردي التقليوودي مشووهدا  قصصوويا  موون النوووع البسوويط الووذي يووروي حكايووة الفوولاح عبوو

 واستكمال الصولة السردية الأولى للمتن:، مجموعة متجانسة من أفعال السرد
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بووذر الأرت وتهيئتهووا ل بعوود جهوود كبيوور قووام بعووزق، بوودأت بلادتووه ليلووة نووام بوواكرا  

 تنواول مسوحاته ،وجود الفجور علوى مرموى بصور منوه ،قام من أرق كابوسي با ته، البذور

 زرع البذور وعاد..اا، وتناول علبة البذور وشق مسارب الظلام الأخير لليل

 *** 

تبوودأ البووؤرة السووردية الأولووى فووي المووتن السووردي للقصووة بوصووف بدايووة بلادتووه 

 ،للبوذار وبالتعب والإرهاق الذي ناله فوي عوزق الأرت وتهيئتهوا، رالمقترنة بنومه المبك

جووواء وكو ن عاموول النووم المبكوور بعود هووذا التعوب هووو أحود أسووباب الوبلادة التووي هيو ت الأ

  .لولادة هذا الأمر العجيب الذي حصل له في فضاء القصّ ومجريات متنه

ارج خوعمول دلاليوا  أما جملة ))قوام مون أرق كابوسويّ با توه(( فقود قودمّق رؤيوة ت 

ي لأنّ مفهوم الأرق الكابوسوي يضوع الشخصوية فوي مسوار انفعوالي  يور طبيعو، الم لوف

ولاسويما  ،يمكن أن ينتج أفعالا  تبدو وك نها بعيودة عون السوياق المعوروف لودى الشخصوية

ذا هوإذا ارتبطق هنا بالفعل ))با وق(( الوذي يسوهم علوى هوذا الصوعيد بمضواعفة وت كيود 

وهو يؤسس لنمط الشخصوية وطبيعوة حضوورها فوي الموتن ، الي للشخصيةالمسار الانفع

   .السردي

صي فهوي أما بقية الجمل السردية المؤلفة للبؤرة السردية الأولى في المتن القص 

ات ة فعليوة ذلأنهوا تقووم علوى شوبك، تقليدية تنحو نحوا  سورديا  اسوتكماليا  فوي بنواء المشوهد

عليوة وهوي تمثول دورة ف، ل ))تناول/شوقّ/زرع/عاد((طابع درامي متلاحق في تنفيذ العم

فوردة معروفة وم لوفة عند وعند من يتابع الشخصية من الآخرين لإدراك السورّ وراء م

التي حرّضق الناس على المتابعة والرصد على أمل الحصول على جوواب ، ))عجيب((

 .ستفهاميرة والابعد أن أسقطتهم هذ  المفردة العجائبية في بئر الح، والعثور على حلّ 

    البؤرة الحكائية الثانية:
وهووي  ،توودخل البووؤرة الحكائيووة الثانيووة جوووّ الحوودج القصصووي العجووائبي مباشوورة   

كول لقطوة توؤدي وظيفوة معينوة ومحوددة فوي سوياق ، تتكوّن مون مجموعوة لقطوات سوردية

تحتشود  ةوتعمل على إنتواج رؤيوة عجائبيو، ت ليف الشكل العجائبي الذي تنتجه هذ  البؤرة

 جميعووا  فووي سووياق واحوود موون أجوول أن تبنووي معووالم الحكايووة وقوووة ت ميرهووا فووي الصووورة

  .السردية

تصووووّر فضوواء الحكايووة العجائبيوووة بوصووفها ))حكايووة  ريبوووة((  اللقطةةة الأولةةى 

يهم وقود أموارت ر بوة وفضوولا  لود، شاعق وانتشرت بين الناس بحكم اختراقها للمو لوف

لوى كنوه للوصوول إ، دانيا  حيث ساروا إليها فرادى ومجتمعينبالاطلاع عليها ورؤيتها مي

 هذ  الحكاية العجيبة التي هيمنق على عقول الناس وسلوكهم:

 ،راحوق تمشوي فورادا وجماعوات إلوى الحقول، بدأت حكاية  ريبة تشاع بين النواس

يقفوووون بدهشوووة وهوووم يووورون نباتوووات خضوووـراء اللوووون عريضوووة الأوراق نبتوووق بشوووـكل 

 متسارع..اا  
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ة المحيطو فها هي اللقطة الأولى من البؤرة الحكائيوة الثانيوة تصويغ المعوالم العاموة

وتحصوورها فووي مجووال رؤيووة بصوورية تتحوودد هنووا بووـ ))يوورون نباتووات خضووراء ، بالحكايووة

وقوود حققووق جملووة )نبتووق بشووكل ، اللووون عريضووة الأوراق نبتووق بشووكل متسووارع..اا((

للنوواس  بيعيووة التوي نقلووق الرؤيوة البصووريةسوريع( الانعطافووة  يور الاعتياديووة للجملوة الط

التووي هووي فووي سووياقها الطبيعووي لا توودعو ، )نباتووات خضووراء اللووون عريضووة الأوراق(

ر إلا أنّ نموهووا المتسووارع هووو الووذي خلووق العجووب عنوود هووؤلاء النوواظرين وأمووا، للعجووب

  .فضولهم ر بة في فتّ الشفرة

لقّطوة كمّلوة لية الأولى هوي لقطوة مالتي تحملها البؤرة الحكائية الثان اللقطة الثانية

ديدة فوووي إطوووار بنووواء المشوووهد العجوووائبي لهوووذ  النباتوووات الكبيووورة الأوراق والشووو، الأولوووى

 التي تتحرك في أفق الطبيعة خارج السياقات الم لوفة والمتداولة: ، الخضرة

راحووق الألسوون ، بعوود موورور أسووابيع بوودأ الحقوول يعكووس خضوورة متوهجووة تحووق أشووعة الشوومس

    اويل الغيرة والحسد حول الفلاحّ صاحب الخبرة النادرة والرزق الوفير..ااتنسج أق

مون  إذ بعد زمن قصير نسبيا  تفاقمق الخضرة علوى نحوو  يور طبيعوي يعوزز لودى الكثيور

إلوى  تسواعد فوي إنتواج سورود شوفاهية لودى النواس تسوعى، الناس وجود لغوز طبيعوي خوارق للعوادة

ائمووا  وبمووا أنّ هووذ  الخضوورة هووي د، التووي حصوولق فووي محوويطهموضووع حوودّ لهووذ  الحالووة العجائبيووة 

عتياديوة مصدر حسد و يرة عند الفلاحين الوذين لا تتمتوع أراضويهم بمثول هوذ  الخضورة  يور الا

كووس وهووي تعفمثوول هووذ  الخضوورة تعنووي عنوود الفوولاح )الوورزق الوووفير( ، )أقاويوول الغيوورة والحسوود(

 ،رة(ح دون سووا  )الفولاح صواحب الخبوقدرة وذكاء وخبرة فلاحيوة يتمتوع بهوا هوذا الفولا
 .مما يجعله متفوقا  عليهم في الإنتاج الزراعي على نحو مبا ق وعجيب

 ن زاويوةمن البؤرة الحكائية الثانية فوي القصوة تنفوتح القصوة مو في اللقطة الثالثة

ي تتعلّق بالكشوف عون مقتورب حكوائ، عجائبية أخرى على طبقة جديدة من طبقات السرد

 يدعو الناس للبحث فيه وعنه: ، والعجب في الوقق نفسهلافق للنظر 
 

م  أخرجوووا فوانيسووه ،بوودأ يلغوي صووفاء الليول، اسوتفاقق النوواس علوى نقيووق  يور وارد

 ووقفوووا بووذهول أمووام آلاف الضووفادع الخضوور وهووي تغووزو الأزقووة والبيوت،عنوود الفجوور 

وا  مشواعل حملو ،تعاهدت الناس أن تنتفي بشكل جماعي ضد جحافل الضفادع الغازيوة

ا وقفووو ، النووار والهووراوات وراحوووا يتتبعووون ـ وهووم يسووحقون ـ الضووفادع إلووى معاقلهووا

ة وجودوا الضووفادع تخورج مون الخضورة المتوهجوة  الطا يوو، مبهوورين أموام حقول الفولاّح

 رشوا الوقود وأضرموا النيران وعادوا..اا، على أرت الحقل

توي وضوعق الحولّ للمشوكلة التوي هذ  اللقطة بدت وك نها تمثل البؤرة المركزيوة ال

فموون خوولال التعبيوور )) يوور وارد(( ذي الطبيعووة العجائبيووة ، أحرجووق النوواس وأزعجووتهم

وصوودمتهم المعرفوة حووين ، اسوتنفر النوواس عوزائمهم لمعرفووة سورّ هووذا النقيوق  يوور الووارد

وقفوا بذهول أموام آلاف علموا أنّ وضعا   ير طبيعي وخارق للم لوف حصل عندهم ))
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مكافحتهووا علوى النحوو الوذي اسوتدعى ، الخضور وهوي تغوزو الأزقوة والبيووت(( الضوفادع

 .بشتى السبل للقضاء على هذا الهجوم )العجائبي( الذي لم يسبق أن حصل لهم سابقا  

 يوور أنّ المفارقووة العجائبيووة التووي حصوولق فووي سووياق دفوواع النوواس ضوود العوودو 

وجودوا  ،ين أموام حقول الفولاّحوقفووا مبهوورالمجهول الهوية هي في اكتشافهم العجيوب ))

وهنوا ينكشووف ، الضوفادع تخورج مون الخضورة المتوهجووة الطا يوة علوى أرت الحقول،((

وبعود كشوف ، سرّ الخضرة العجيبة في حقل الفلاح حيث سلط الجميوع حسودهم و يورتهم

حيوث  ،((رشووا الوقوود وأضورموا النيوران وعوادوا..ااالسرّ لوم يكون أموامهم سووى أن ))

دتهم وأحرقوا تلت الخضرة العجائبية التي هود، سدهم و يرتهم من جانبعكسوا نتائج ح

 .وأقضّق مضاجعهم

 البؤرة الحكائية الثالثة:
رج فووي البووؤرة الحكائيووة الثالثووة يقفوول الووراوي علاقووة الشخصووية المركزيووة بالخووا

جووم إذ بعد أن احترق حقل الفلاح على يود زملائوه للخولاص مون ه، الطبيعي والإنساني

اني مون وأظهورت البوؤرة الوجوه الثو، انتهق العلاقة بوين الفولاح وبيونهم، الكاسح الضفادع

ح موا لأنّ زوجوة الفولا، وجه الحكاية حيث لما يزل السرّ  ير مكشوف في منوزل الفولاح

 ية: زالق تشتغل على نموذجها وك ن لا علاقة لها بما يجري في الفضاء العام للحكا

ح تبحوث بشوكل جنوووني عون شويء قبوول أن فوي تلوت الصووباحية كانوق زوجوة الفوولاّ 

 تقف أمام زوجها.. قالق:

 ـ أين أخذت الخرزات السود..اا

 ـ الخرزات السود..اا

 ـ كانق في علبة المعجون..اا

 ـ آ .. لقد قمق بزراعتها..اا

 ـ قمق زراعتها..اا

 ـ أليسق هي بذور البامياء..اا

اتجوووا  الفوضوووى قبووول أن تهووورع ب، وقفوووق المووورأة أماموووه وأطلقوووق ضوووحكة طويلوووة

 خارجالبيق..اا 

لسردية اإذ إن الجملة ، وحيث بدا وك ن الفلاح أيضا  لا يعلم بما جرى في الخارج

ي عن الأولى من هذ  البؤرة ))في تلت الصباحية كانق زوجة الفلاّح تبحث بشكل جنون

فضوولا  علووى الحوووار ، شوويء قبوول أن تقووف أمووام زوجهووا..(( تكشووف عوون  يوواب المعرفووة

حوين قوام  ،مي الاستغرابي الذي لفق انتبا  الفلاح إلوى المفارقوة التوي حصولق لوهالاستفها

 .ياءبزراعة الخرزات السود التي كانق في علبة المعجون ظنا  منه أنها بذور البام

ولعلّ الاستجابة العفوية التي حصلق للزوجة لم تكن فوي حجوم الم سواة العجائبيوة 

فوالأمر عنودها ، مامه وأطلقق ضحكة طويلوة((التي حصلق في الخارج ))وقفق المرأة أ

لوذا حوين خرجوق تسوتطلع الفوضوى فوي الخوارج هوي لا ، لم يتجاوز حدود النكتة العوابرة
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وأنّ ما حصل من أمور عجوائبي ، تعرف إن هذ  الفوضى هي من صنع يدها ويد زوجها

 .اقلق الناس في الخارج هي وزوجها لا يعرفان عنه شيئا  

ى السووردي البنووائي وجووود عتبووة قصصووية نهائيووة تمثوول لووذا توجّووب علووى المسووتو

 لأنّ ، فعوللتلقي الضوء على السورّ الآخور وراء قيوام زوجوة الفولاّح بهوذا ال، خاتمة القصة

ففووي ، هووذا السوورّ مووازال حتووى بعوود نهايووة الحادمووة القصصووية  يوور معووروف و يوور معلوون

 يطة حصوولق بووينوفووي الووداخل هنوواك مفارقووة بسوو، الخوارج هنوواك محنووة منتجووة للعجائبيووة

خوورزات سووود وحبوووب الباميوواء وقوود وضووعق فووي علبووة المعجووون الفار ووة التووي تحوووي 

ارجي الأول خو، النحوو الوذي يرسوم فيوه الوراوي مسورحين للحكايوةعلى ، عادة مثل هذ  الأمور

 والثوواني داخلووي يعبوّور عوون نفسووه فووي سووياق سووردي تقليوودي، مشووحون بطبقووة السوورد العجووائبي

ة السورد لمسورح الوداخلي التقليودي والطبيعوي هوو المسورح المنوتج لعجائبيوفوي حوين إن ا، وطبيعي

 .في المسرح الخارجي

 الفضاء السردي الاختتامي:
 عتبة الاختتام القصصوي مثول عتبوة الاسوتهلال القصصوي بجميوع أشوكالهما لهموا 

ع إذ ))تتمتوو، دور مهووم فووي تعميووق الإحسوواس القرائووي ب هميووة العنايووة بصووو هما جيوودا  

سوواء  ،فهوي تمثوّل مرحلوة العبوور، ح والخوواتم النصويّة بموقوع اسوتراتيجي حودوديالفوات

تبووثّ  فلنهووا، وبمووا أنّ موقعهووا التخووومي يووؤطر الوونص، أتعلوّوق الأموور بالمبوودع أم بالقووارا

(16)إشعاعاتها داخله لتضيء بعي المعاني اللائذة((
وير وتسوهم علوى هوذا الأسواس بتنو، 

 .ع من ش نه عموما  إلى أعلى مستوىالطبقات المتنيّة في النص وترف

 وقد حظيق قصة ))مزرعة الضفادع(( بعتبة اختتام قصصية لها علاقة وطيدة  

كونهوا تلقوي الضووء علووى الشخصوية الرئيسوة فوي القصووة ، بمجورى الأحوداج فوي القصووة

 وهي تكتشف السرّ الداخلي لمشكل القصة وسؤالها العجائبي المحيرّ:

ت  أنها قامق بتجميع بيووت الضوفادع مون المسوتنقعا، ..عرف الفلاّح من زوجته.

سوقطق   تلت البيووت الجافوة ،وتجفيفها كي تتناولها كعلاج طبيعي لحالة عقمها المزمنة

 بين يديه ليلة زرعها..اا 

إنّ جملوووة ))... عووورف الفووولاح مووون زوجتوووه(( تلقوووي الضووووء السوووردي الكثيوووف   

توى ن على فضاء القصة من بودايتها حوالواضح والقوي على قضية حلّ اللغز الذي هيم

أنهوا  بمعنوى، إذ إنّ الزوجة هنا تمثل شخصية موازية لشخصية الفولاح )الوزوج(، نهايتها

تتصرّف بحريوة فوي معالجوة عقمهوا الموزمن مون دون الحاجوة إلوى إطولاع الوزوج علوى 

بور ع، زوهنا حصلق المفارقة التي أدتّ إلى خلوق هوذا الفضواء العجوائبي المميو، تصرّفها

ة من الخط  الذي وقع فيه الزوج من خلال التصرف الحرّ الفردي الذي قامق به الزوج

  .دون علم الزوج

ولعوولّ الجملووة السووردية الأخيوورة التووي اختووتم بهووا السووارد نهايووات القصووة ))تلووت 

هوي التوي قودمّق علوى مسوتوى بنواء ، .اا((.البيوت الجافة سقطق مون يديوه ليلوة زرعهوا
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وهووي بووؤرة ، وحوودات الأساسووية التووي توومّ بموجبهووا تعيووين الخاتمووةالخاتمووة القصصووي ال

المشكلة السردية التي ولّدت الفضاء العجائبي في القصة ))البيوت الجافة(( التي تعوود 

والعنصر الزمني السوردي الوذي ، والفعل السردي الحاسم ))سقطق من يديه((، للضفادع

علوى النحوو ، للسرد ))ليلة زرعها((عمل على ترويج الفعل السردي داخل الفضاء العام 

لكونّ ، الذي أنتج حلولا  للأسوئلة المريورة المستعصوية التوي هيمنوق علوى مجريوات الونص

الفضوواء العجووائبي بووالر م موون حوولّ هووذ  المشووكلة السووردية لكنوّوه ظوولّ محميووا  بالقضووية 

 سوى تلقي هوذا الونص القصصوي ))مزرعوة الضوفادع(( علوى، العجائبية التي لا حلّ لها

   .أنه نص قصصي يستخدم العجائبية وسيلة تعبيرية أصيلة لبنائه
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 سيرة ذاتية علمية
 

 الأستاذ المساعد الدكتور 

 فليح مضحي أحمد السامرائي

 1966/  3/  1محل وتاري  الميلاد: سامراء  

 الشهادة: دكتورا  في الأدب العربي / النقد 

 النقد -الأدب الحديث  -دكتورا  في اللغة العربية  -آخر شهادة حاصل عليها  -

 .2010 -كلية التربية  -جامعة تكريق  -مكان وتاري  منح آخر شهادة  -

 .2004 -كلية التربية -جامعة تكريق  -شهادة الماجستير -

 .1992 -كلية الآداب  -جامعة بغداد  -شهادة البكالوريوس  -

 الخبرات:
 .2003إلى  1992التدريس في المدارس الثانوية من -

 .2011 - 2006، نمركز صلاح الدي -التدريس في الكلية التربوية المفتوحة  -

 .2011 - 2010جامعة دهوك ، التدريس في كلية التربية الأساسية -

 الإشراف على عدد من رسائل الماجستير وأطاريح الدكتورا . -

 مناقشة عدد من الرسائل الجامعية. -

 ومستمر حاليا. 2013ماليزيا  –أستاذ مساعد في جامعة المدينة العالمية  -

 المؤلفات:
د قوراءات فوي قصوائد مون بولا، طاب الشوعري مون التشوكيل إلوى الت ويولسيمياء الخ  -1

 .2009دهوك ، إصدار اتحاد الأدباء الكرد، مشترك مع مجموعة باحثين، النرجس

 ،اللاذقيوة ،دار الحووار للنشور والتوزيوع، مستويات نقد السرد عند عبود   أبوو هيوف -2

 .2011، الطبعة الأولى، سورية

عوالم ، مشوترك موع مجموعوة بواحثين ،هرات الفضاء النصيفي تمظ، مغامرة الكتابة -3

 .2012 ،الأردن –عمان  ،الكتب الحديث

 ،عبيوديبالاشوتراك موع سولمان ال، آفاق النص قضايا أدبية في الشعر والسرد والنقد  -4

  .2012، الأردن -عمان، المؤسسة العربية للطباعة والنشر

 قووراءات نقديووة فووي، الت ويوولإشووكالية التحويوول.. فضوواء ، انفتاحووات الوونص الشووعري -5

عوالم الكتوب ، مشوترك موع مجموعوة بواحثين، أنطولوجيا الشعر التركماني المعاصر

 .2014 ،الأردن –عمان  ،الحديث

ود بالاشوتراك موع د. مولو، مون حيويوة التجربوة إلوى فضواء التشوكيل، الذات الشواعرة -6

 .5201، عمّان، دار  يداء للنشر والتوزيع، مرعي الويس



 -   110   - 

 قووراءة فووي شووعر خالوود علووي  ،التعبيوور والتشووكيل فووي القصوويدة الحديثووةجماليووات   -7

 .5201، عمّان، دار  يداء للنشر والتوزيع، مصطفى

يوود فضوواء الرؤيووة وآليوّوات الموونهج: الجموواليّ والثقووافيّ فووي خطوواب محمّوود صووابر عب -8

 .5201، 1ط، عمّان، دار  يداء للنشر والتوزيع، إعداد وتقديم ومشاركة، النقديّ 

 ركة في ندوات ومهرجانات منها:المشا
 سورية. -في معرة النعمان ـ 2007حادي عشر مهرجان أبو العلاء المعري ال -

 سورية. - الرقة ،2008د عبد   أبو هيف الندوة النقدية للناق -

 لعدة سنوات. -العراق - جامعة تكريق ،مهرجان اللغة العربية -

  - تكريوووق ،قصووور الثقافوووة ،2011،صوووابر عبيووود النووودوة النقديوووة التكريميوووة للناقووود محمووود -

 .العراق

 نشر عددا من البحوج منها: 
 .2007، معرة النعمان ـ ادلب ـ سورية، نظرية الشعر عند المعري - 1

 .2008 ،الرقة ـ سورية، النقد القصصي عند عبد   أبو هيف - 2

مؤسسووة ، مووانجريوودة الز، اللوون فووي ديوووان ملووت العووراء للشوواعر أديووب حسوون محموود– 3

 .2010، الزمان

 إصودار ،مجلوة الإخواء ،قراءة في قصيدة للشاعر حمزة حمامجي أ لوو :شعرية الحلم –4

 .2013 ،حزيران –آذار  284-283العدد  ، بغداد ،نادي الإخاء التركماني

، براءة الحكي وطفولة التصووير: قوراءة فوي حكايوة )خمسوة فلووس لسوعدي الموالح( – 5

 .2013 ،السليمانية ،36العدد، سردم العربي ،مجلة

 


	جوهر النصّ الإبداعيّ
	من آفاق الرؤية إلى كثافة الدلالة
	جوهر النصّ الإبداعيّ (1)
	من آفاق الرؤية إلى كثافة الدلالة (1)
	الفهرس
	المقدمة
	الفصل الأول
	الخطاب النقديّ عند محمد صابر عبيد
	إشكاليّة الرؤية والمنهج والمصطلح
	مدخل
	في مفهوم الخطاب
	التفكير النقدي بين الرؤية والمنهج:
	محمد صابر عبيد الناقد الإجرائي:

	كتاب
	((تجلّي الخطابِ النقديِّ: من النظريّة إلى الممارسة))
	الأنموذجية والشمول:
	النظرية: الرؤية والثقافة
	التجربة النقدية: المفهوم والممارسة
	رؤية نظرية في مصطلح التناص:
	تجليات إجرائية في نقد النقد:

	هوامش الفصل الأول
	مكتبة الفصل الأول
	المراجع العربية:
	المراجع الأجنبية:

	الفصل الثاني
	شعريّة اللغة وشعرية الدلالة
	قراءة في جوهر القصيدة الحديثة
	ـ مدخل
	ـ اللغة الشعرية التناصية
	ـ اللغة الشعرية وأسطرة الحكاية
	ـ شعرية الحلم: اللغة والدلالة

	الفصل الثاني (1)
	شعريّة اللغة وشعرية الدلالة (1)
	قراءة في جوهر القصيدة الحديثة (1)
	مدخل:
	اللغة الشعرية التناصية:
	اللغة الشعرية وأسطرة الحكاية:
	شعرية الحلم: اللغة والدلالة

	هوامش الفصل الثاني
	مكتبة الفصل الثاني
	الفصل الثالث
	ـ تجليات الأنا الشعرية بدلالة الآخر:
	ـ قراءة في شعر فدوى طوقان ـ
	ـ مدخل
	ـ أنا الأديب من منظور الآخر
	ـ دلالية الزمن وإشكالية الأنا والآخر
	ـ الفضاء الشعري بين الأنا والآخر
	ـ تجليات الأنا في الآخر الإعلامي
	ـ الذاكرة الشعرية وتجليات الأنا بدلالة الآخر
	ـ عنف الإشكالية: الأنا والآخر العدو

	الفصل الثالث (1)
	تجليات الأنا الشعرية بدلالة الآخر
	ـ قراءة في شعر فدوى طوقان ـ (1)
	مدخل:
	أنا الأديب من منظور الآخر:
	دلالية الزمن وإشكالية الأنا والآخر:
	الفضاء الشعري بين الأنا والآخر:
	تجليات الأنا في الآخر الإعلامي:
	الذاكرة الشعرية وتجليات الأنا بدلالة الآخر:
	عنف الإشكالية: الأنا والآخر العدو

	هوامش الفصل الثالث
	مكتبة الفصل الثالث
	الفصل الرابع
	شعرية المقاومة والكبرياء
	عند الشاعرين مؤيّد طيّب وعبد الرحمن المزوري
	في الرؤية والمصطلح والرمز
	شعرية المقاومة: أنثوية الوطن ووطنية الأنثى
	شعرية الكبرياء: أنثنة الفضاء وانفتاح الدلالة

	الفصل الرابع (1)
	شعرية المقاومة والكبرياء (1)
	عند الشاعرين مؤيّد طيّب وعبد الرحمن المزوري (1)
	في الرؤية والمصطلح والرمز:
	شعرية المقاومة: أنثوية الوطن ووطنية الأنثى
	شعرية الكبرياء: أنثنة الفضاء وانفتاح الدلالة

	هوامش الفصل الرابع:
	مكتبة الفصل الرابع
	الفصل الخامس
	عجائبية السرد القصصي
	بين تعبيرية اللغة وطبيعة الموضوع
	الفصل الخامس (1)
	عجائبية السرد القصصي (1)
	بين تعبيرية اللغة وطبيعة الموضوع (1)
	مدخل في المصطلح والمفهوم:
	عجائبية العنونة:
	إشاريّة الاستهلال الموجز:
	الفضاء السردي الاستهلالي:
	البؤرة الحكائية الأولى:
	البؤرة الحكائية الثانية:
	البؤرة الحكائية الثالثة:
	الفضاء السردي الاختتامي:

	هوامش الفصل الخامس
	مكتبة الفصل الخامس
	سيرة ذاتية علمية
	الخبرات:
	المؤلفات:
	المشاركة في ندوات ومهرجانات منها:
	نشر عددا من البحوث منها:


