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 المقدمة
تحتةةا   القصةةة القصةةيرة مةةو الفنةةوة السةةردية البالةةةة الخصوصةةية والتفةةرد التةةي

ائةي علةى عالية في الكتابة، وعلى الةرغم مةو هيمنةة الفةو الرووحرفية إلى براعة دائماً 

لا ، إراهوفي المشةهد الأدبةي الة بقية الأنواع السردية في حجم المنتج والتداول والشهرة

 أة القصة القصيرة تبقى ذات نكهة خاصة ونوعية حتى وإة فرضة  الروايةة نموذاهةا

علةةى  ةةةل الأانةةاس الأدبيةةةة البةةةاهر لسةةردية، وىةةةةى حضةةورها علةةى سةةاحة الفنةةةوة ا

 .في الراهو الأدبيالمتداولة تقريباً 

ام علةى القصة القصيرة أيضاً لم تحظ بالأهمية النقدية المطلوبة حيو ذهب الاهتم

ور ، وذلةةب بحكةةم الانتشةةار والتلقةةي والواسةةع والجمهةةةنحةةو منقطةةع الننيةةر نحةةو الروايةة

هتمةام مكةاة، لة ا فةأة أيّ اهةد نقةدي يحةية القصةة القصةيرة بالاالمتابع للرواية في  ةل 

هم في والرصد والمتابعة والفحص والمعاينة مو شأنه أة يعيد له ا الفو شخصيته، ويس

  .إعادة دائرة الاهتمام القرائي والنقدي لتحية به وترعاه

 رأما تناول موضوع العتبات والمصاحبات النصية في القصة القصيرة فهو الآخة

 موضوع اديد له أهميته في ه ا السياق، فبعد ىروحات ايرار ايني  مةو الةنص إلةى

المنةةام مقاربتةةه للعتبةةات  لهةةا، أصةةبض هةة ا الموضةةوع مةةو الموضةةوعات السةةاخنة فةةي 

و ميةة الفةالدرس النقدي الحديث، ولعلّ تناولها في القصة القصيرة مو شأنه أة يعمّق أه

 .القصصي على صعيدي الكتابة والتلقي

تبات اشتمل  الخارىة المنهجية له ا الكتاب على أربعة فصول تناول  بلاغة الع

الفصةةل  النصةية فةي نمةاذ  متنوعةةة مةو القصةة القصةيرة العربيةةة الحديثةة، إذ تخصةص

ة فةةي (( لمةةا تحتلةةه عتبةةة العنةةواة مةةو حنةةوة  بيةةربلاغةةة العنونةةة القصصةةية)) بةةـ الأوّل

هل الفصةةل اهةةده النقةةدي بمةةدخل ننةةري سةةياق سةةتراتيجية العتبةةات القصصةةية، واسةةت

عينةة ستراتيجية المواز يلقي الضوء على ننرية العنونة القصصية، ثم الإعلاة عو ))

 .(( التي اشتةل عليها ه ا الفصلالبحثية

ث تمنهراتهةا فةي العينةة القصصةية المنتخبةة للبحةقسمنا فضاء العنونةة بحسةب   

م ، ثةنونةة(( التةي تعةد أبسةة أنةواع العكّةرةالعنونةة المفةردة المنعلى أقسام عديةدة هةي ))

(، (منكّةرةالعنونةة الوصةفية ال(( و ))عنونةة التضةايف(( و ))العنونة المفةردة المعرّفةة))

ليةةة ة الجمالعنونةة(( و ))العنونةةة الجمليةةة الفعليةةة(( و ))العنونةةة الوصةةفية المعرّفةةةثةةم ))

واع   التقسةةيمات  ةةل أنةة((، علةةى النحةةو الةة ي شةةملالعنونةةة الصةةوريّة((، ثةةم ))الاسةةمية

 .العنونة المحتملة في أي نص قصصي حتى خار  ه ه العينة المنتخبة

(( بوصةفه العتبةة المتجسةدة بلاغةة الاسةتهلال القصصةي)) الفصل الثةانيوقارب 

داخل بينة المتو وتفصل بيو العنواة وىبقات المتو النصي القصصي، واشتمل  أيضةاً 
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نطلقات الننرية في موضوع عتبة الاسةتهلال، على مدخل ننري توافر على بعض الم

 .وقسمنا الفصل على أربعة أنواع مو الاستهلال القصصي

فةةي  (( بوصةةفه أحةةد أبةةرز أنةةواع الاسةةتهلالالاسةةتهلال الحكةةائيبةةدأنا بتحليةةل ))  

نيةة بة الثا(( ال ي يأتي بالمرتالاستهلال الوصفيالعينة موضوع الرصد، ثم أعقبناه بـ ))

لةةى ع((، الاسةةتهلال الحةواري(( وختمنةةاه بةـ ))الاسةةتهلال المشةهديثةم ))بعةد الحكةةائي، 

النحةو الة ي مكّةةو الفصةل مةو تنةةاول أهةم أنةةواع الاسةتهلال القصصةي مةةو حيةث بلاغةةة 

 .التعبير الاستهلالي في  ل نوع منها

نا لةه (( فهةو الآخةر قةدمبلاغة الخاتمةة القصصةية)) الموسوم بـ الفصل الثالث أما

ز، وقسةةمناه بحسةب تةةوافر أنةواع الخاتمةةة القصصةية فةةي القصةةص بمةدخل ننةةري مةوا

خة ت أ(( التةي الخاتمةة الدراميةةالمنتخبة لهة ا الفصةل علةى أنةواع، اةاء فةي مقةدمتها ))

نةوة ف(( التةي اسةتعارت رؤيتهةا مةو الخاتمةة السةينمائيةرؤيتها مو فنةوة المسةر ، و ))

ة الخاتمةةفنةةوة بصةةرية، و ))(( وهةةي تفيةةد مةةو شةةبكة الخاتمةةة المشةةهديةالسةةينما، ثةةم ))

(( ةتلخيصةيالخاتمةة ال(( التي تستعير رؤيتها مو فنوة المة ياع والتلفةاز، ثةم ))الإخبارية

 .وهي تسعى إلى بلاغة التكثيف والإيجاز في بناء العتبة

 وية هب الفصةل الرابةع إلةى مقاربةة عتبةات أخةرا خةار  العتبةات الةثلا  التةي  

بةات بلاغةة العتولةى، ووضةعنا لهة ا الفصةل عنةواة ))اشتةل  عليها الفصول الثلاثةة الأ

(( لرصةةد العتبةةات الأخةةرا التةةي تشةةتهر بهةةا القصةةة القصةةيرة فةةي القصصةةية الموازيةةة

ى تبةات علةنماذاها الكثيرة، وقدمنا لها أيضاً بمةدخل ننةري ثةم أتينةا إلةى تقسةيم هة ه الع

 .أربعة أقسام رئيسة متداولة في ننرية العتبات

التةةةي مةةةا انفةةةب القصاصةةةوة يرفةةةدوة مجموعةةةاتهم (( ة الإهةةةداءعتبةةةمتها ))تقةةةدّ  

اة لمةو الرغبة في إسداء الشكر والامتنة القصصية بها لةايات مختلفة، تقف في مقدمتها

ارة يستحقوة في ننر القام ذلةب، وغالبةاً مةا تةأتي الأسةرة وفةي مقةدمتها الأم فةي صةد

ً هةة ه الإهةةداءات أو بقيةةة أفرادهةةا، أو تةة هب باتجةةاه صةةديق مةة صةةيةة  ا، وقةةد تأخةة  أحيانةةا

   .إنشائية ذات ىابع رمزي ومجازي شعري

اصةة خ(( التي يسعى القةام مةو خلالهةا إلةى تقةديم رؤيةة عتبة التقديمتعقبها ))  

يهمه تسجيلها، وقةد تسةهم فةي إضةاءة بعةض المفاصةل المر زيةة فةي رؤيةة القةام فةي 

ام ترتبة بواهة ننر القمجموعته القصصية ه ه، ل ا يتواب قراءاتها بوصفها عتبة 

ى في لف  الانتباه حول قضية قد يكوة لها مساس رمةزي بمقولتةه القصصةية التةي يسةع

 .إلى تسجيلها في ثنايا قصصه

(( فهةةي تتجةةاوز عةةادة عتبةةة التقةةديم التةةي يقةةوم بهةةا القةةام، عتبةةة المقدمّةةةأمةةا ))

يةره، لأنهةا وتستةرق مساحة  تابية أ بر سواء أ ان  مو وضع الكاتب أو مةو وضةع غ

تحمةةل مجموعةةة مةةو التصةةورات والأفكةةار التةةي تتعلةةق علةةى نحةةو حصةةري بقصةةص 
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علةةى النحةةو الةة ي ينبةةةي قراءتهةةا بوصةةفها إضةةاءات مباشةةرة وعمليةةة تقةةود المجموعةةة، 

 .القراءة إلى مسارات تساعدها في فبّ ازء مو شفراتها

و واحةدة أ(( التةي يضةع فيهةا القةام مقولةة عتبةة التصةديرويختتم الفصةل بةـ ))  

أهميةة  أ ثر لأديب أو مفكر أو فيلسوف، يرا أنها تمثل رؤيتةه فيمةا يتعلةق بقضةايا ذات

ير إلةى على مستويات متعددة، ولا بدّ مو قراءتها بوصةفها تمثةل فضةاء فكريةاً عامةاً يشة

 .ثقافة القام وحساسيته ودراة علاقة ه ه المقولة بقصصه

الفصةول الأربعةةة بسةياق معةةيو لةم يةرتهو منهجنةةا فةي قةةراءة النصةوم فةي هةة ه 

علةى الةرغم مةةو أنةه اشةتةل فةةي مفاصةل  ثيةرة منةةه علةى المةنهج النصةةي، لكنةه أعطةةى 

يةةة اهتمامةةه مةةو أاةةل الوصةةول إلةةى نتةةائج عملالنةةاهرة النصةةية المحةةددة بالعتبةةات اةةلّ 

 واضةةحة تخةةصّ تحليةةل الرؤيةةة العتباتيةةة الخاصةةة بفةةو القصةةة القصةةيرة، ونأمةةل مةةو ه

أة ى أة يكةوة قةد وفقنةا فةةي مقاربةة هة ه الموضةوع بواوهةه المختلفةةة، وسةبحانه وتعةال

 ننةر إلةىتكوة النتائج مما يسةهم فةي خدمةة القةارع العربةي والثقافةة العربيةة، وإلفةات ال

 .عليه لأهمية فو القصة القصيرة ودعوة النقاد العرب للاشتةا

 

 ومن الله السداد والتوفيق
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 الأوّل الفصل

 بلاغة العنونة القصصية
 

 مدخل:
ي فةتحتلّ عتبة العنواة موقع الرأس مو النص لة ا فهةي تحنةى بالأهميةة الأبةرز 

نجةا   سلّم ترتيب أهمية عتبات الكتابة القصصية، فمو عتبةة العنةواة يمكةو توقةّع مةدا

 تية فةياالعمل القصصي في علاقته مع بقية العتبات الأخرا التي تؤلّف المننومة العتب

))الأهةةداف الدلاليةةة لمفهةةوم العنةةواة تتحقةةق ، وربمةةا  انةة  الةةنص القصصةةيتشةةكيل 

ى ، اعتمةاداً علةةى ىبيعةة التجربةة مةةو اهةة وعلةة(1)بوسةائل منوعةة يسةةتخدمها الأديةب((

 .حساسية النصّ الأدبي ال ي ينتجه مو اهة أخرا

، صالةن مةويتلقةاه القةارع  أول مثيةر ومنبةه أسةلوبيبأنهةا العنةواة  توصف عتبة 

ة ة لفكةرمسةتجيبالمشحونة بالدلالةة وال الوحدة الصوتية والصورية الأولى على أنه يمثلّ

، علةى (2)التعقيد والةمةو التداخل و ينطوي على قدرٍ متنوّعٍ موبتر يز  الأولىالنص 

 ة فيهاالنحو ال ي يتحدا فيه القراءة ويحرّضها على شبكة واسعة مو الاحتمالات تتنشّ 

 .اءة بفعل حساسية ه ا التنبيه وه ه الإثارةأفعال القر

  )مفتةةاإةّ العنةةواة علةةى هةة ا المسةةتوا مةةو الفعاليةةة المةةؤثرة فةةي القةةراءة هةةو )

أساسةةةةي يتسةةةةلض بةةةةه المحلةةةةل للولةةةةو  إلةةةةى أغةةةةوار الةةةةنص العميقةةةةة قصةةةةد اسةةةةتنطاقها 

ذلةب نصةي، و، تأ يداً للعلاقة الجوهرية بيو عتبة العنواة وىبقات المةتو ال(3)((وتأويلها

 شبكةى ويرمز إل لأنها أوّل منطقة يواهها القارع وهو يتدخل في النص محللاً ومؤولاً 

تةداخل و، مو تعدديةة وتنةوّع ها لديهنفسشف عما يوااه الممارسة النصية احتمالاته ويك

 .علائقي بيو عتبات النص الأدبي وىبقاته مو البداية حتى النهاية

المةتو  ة القائمة بيو عتبة العنواة وىبقاتمو هنا يمكو معاينة وتوصيف العلاق  

 إىةاري لا فةأة العنةواة لا يشةتةل إ))قائمةة علةى بنيةة افتقةار، ذلةب النصي بأنها علاقةة 

دي عبةةر هةة ه العلاقةةة تشةةير علةةى الةةتلاحم الروحةةي والجسةة المؤلفةةةوهةة ه البنيةةة  ،الةةنص

الةةنص عةةو ، بحيةةث لا يمكةةو فصةةل العنةةواة عةةو الةةنص أو (4)((والبنيةةوي بةةيو الاثنةةيو

العنةةواة فةةي أيةةة مقاربةةة تحةةاول فحةةص التشةةكيل الأدبةةي الةة ي ينطةةوي عليةةه الخطةةاب 

  .الأدبي، وفي أيّ مستوا مو مستوياته

 وىبقاتةةه المتعةةددةأغةةوار الةةنص العميقةةة لا يتوقةةف القةةارع وهةةو يتةةدخّل فةةي   

بةل هةو و، عند حةدّ قرائةي معةيمةاليقها  وفبّ وتأويلها قصد استنطاقها وعتباته المتنوعة 

و الة ي ، علةى النحة(5) افةة النةواحي التر يبيةة والدلاليةة والتداوليةة يسعى إلى استقصةاء

طةةوي التةةي تنوالتصةةويرية تسةةتوعب القةةراءة فيةةه  امةةل المؤونةةة السةةيميائية والتشةةكيلية 

  .في ه ا السياقعليها عتبة العنونة الأدبية 



 -     12      - 

 لتشةةكيليو تحليةةل الفضةةاء ابمعنةةى أةّ القةةراءة العتباتيةةة للعنونةةة تتجةةه دومةةاً نحةة  

ة تتجمةع بةؤر متحةولاً إلةىي دبةمةو الشةبكة الدلاليةة للةنص الأ اً اةزءالعنواني ال ي يمثلّ 

وتشةةتبب وتتةةداخل وترتةةوي سةةيميائياً مةةو بعضةةها الةةبعض،  ةةي  (6)(فيهةةا دلالات الةةنص

 .ىاقة تعبير وتصوير ممكنةترتفع بمستوا التشكيل إلى أعلى 

))المفتةةا  الأول لعةةالم القصصةةي خصوصةةاً يمثةةل العنةةواة السةةردي عمومةةاً و  

نةواة الحكاية، وهو الدال والحكاية هي المدلول، وقد حةدد )ايةرار اينية ( وفةائف الع

بةةأربع )الإغةةراء والإيحةةاء والوصةةف والتعيةةيو( وهةةو مكمةةل للةةنص ودال عليةةه، ولةةي  

عنةواة و الضرورياً أة يحتوي أازاء النص  لها، وإنما يخلق الإيحاءات والتعالقةات بةي

ة والةةنص، وتكثيةةف السةةردية ــةةـ بعيةةداً عةةو المباشةةرة والوضةةو  ــةةـ، وشةةعرية العنةةوا

وسحريته بكل ما فيه مو مباغتة وغمو  وإبهام، وغايةة وإدهةا ، هةي أبةرز منةاهر 

أثير تةلأة الحكايةة القصصةية لهةا  ،(7)الحداثة، ولا قيمة للعنواة أصةلاً مةو دوة نةص((

 . بدّ مو تفاعل وتلاؤم بيو عنصر الحكاية والعنواةفي صوغ عتبة العنواة إذ لا

لةة ا فةةأة الوفةةائف التةةي تةةنهض بهةةا عتبةةة العنةةواة القصصةةي تحيةةل فةةي ننةةم  

للسةةةردية ))ننةةةراً للمسةةةاحة الضةةةيقة صةةةوغها علةةةى ىبيعةةةة الفةةةو القصصةةةي نفسةةةه، 

ا تؤسة  م برهانةات فادحةة فةي الإيقةاع بةالمتلقي، ولهة ا فأنهةدالقصصية، فأة العنونة تقة

ت فةةق غيةةر سةةردي، غيةةر أة العلامةةة التجنيسةةية للعمةةل تعيةةد التةةوازة بةةيو التفجيةةرالأ

لنحةو اعلةى  ،(8)الشعرية التي يحدثها العنواة والسةيولة الكنائيةة للةنص  محفةل للسةرد((

 .قاربتهامال ي تحتا  فيه القراءة النقدية لعتبة العنونة القصصية إلى رؤية عميقة في 

 ة:ستراتيجية العينّة البحثي
ديةدة عارتأينا هنا أةّ ننتخب عينّة بحثية مو فضاء المختارات القصصية لأسباب 

 يمكةو أة تةةتلاءم مةةع ىبيعةة دراسةةتنا، وهةةي تةنهج نهجةةاً موضةةوعياً فةي رصةةد النةةاهرة

ً  العتباتيةة واسةتنطاق رؤيتهةا الداخليةةة، وتةأتي هة ه الملائمةة مةةو أةّ المختةارات مةةا  غالبةا

قةي و وعارفيو بالمشهد، وتسعى المختةارات إلةى أة تنتتختار بعناية مو لدة متخصصي

خيةاً الأسماء والنصوم بما يمثلّ رؤيةة شةاملة للموضةوع والةنص والمرحلةة فنيةاً وتاري

زمو واماليةةاً، بحيةةث تنتهةةي هةة ه المختةةارات إلةةى ىاقةةة تمثيليةةة عاليةةة للنةةاهرة فةةي الةة

اراتةه له وقضةاياه وتيوالمكاة، وهي تستقصي النص الأدبي بكل ىبقاته وتنوعاته وأايا

  علةى ومناهجه، على النحو ال ي يؤلف مادة ااهزة مثالية للرصةد والقةراءة والاسةتنتا

 .وفق رؤية عامة وشاملة وموضوعية وعلمية مناسبة

تجليةات الصةوت المنفةرد، مختةارات مةو وفي صدد دراستنا هنا اخترنةا  تةاب ))

بمراحلهةا  قصة القصةيرة الأردنيةة، وهو  تاب يستقصي ال(9)((القصة القصيرة الأردنية

علةى صةعيد القصاصةيو وتياراتها وأشةكالها منة  النشةأة حتةى عةام إصةدار المختةارات، 

الأردنيةةيو والنصةةوم والنةةواهر والأشةةكال عمومةةاً، وقةةد واةةدنا أنهةةا تصةةلض لقراءتنةةا 

بوصفها متنوعة ومتعددة وتشمل مراحل تاريخية مختلفة وحساسيات قصصية متباينةة، 
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لنقةدي فةي سةةياق أة تعطةي صةورة عامةة عةو تجربةة متكاملةة تسةتجيب لةدرس ايمكنهةا 

القصصية التي هي أحد أهم وأبرز العتبات فةي  تية لفضاء العنونةالبحث عو رؤية عتبا

 .الكتابة القصصية

قصة قصيرة توزعة  ننةم صةياغاتها العنوانيةة  (48)ضمّ  مجموعة المختارات 

 النحو الآتي: بحسب تر يب الدوال المؤلفّة لها على

نصةاف ( لإغربةةهةي ))قصةة )فقة وضمّ  س  قصص  ـ العنونة المفردة المنكرّة: 1

، د. أمةيو يوسةف عةودةللة (اغتيال، وقصة )سعود قبيلات( لمشي، وقصة )قلعجي

، باسةةةم إبةةةراهيم الزعبةةةيل (ورق، وقصةةةة )بةةةراهيم العقربةةةاويلإ (غيةةةا وقصةةةة )

 .((جواهر رفايعةل (مؤامرةوقصة )

( الأمة عشةر قصةص هةي ))قصةة )هة ه العنونةة وضةمّ   :نة المفردة المعرّفةالعنوـ  2

، وقصةة رو   بةو زائةد العزيةزي( لةالطةاغي، وقصةة )غنيمة أبومحمد صبحي ل

( التجربةةة، وقصةةة )هنةةد أبةةو الشةةعر( لالقضةةية، وقصةةة )سةةالم النحةةاس( لالثقةة )

د. لةل( طيخةةالب، وقصةة )محمد عبد ه ىملية( لالوح ، وقصة )محمود الريماويل

د حمةد حمةة( لأالممحةةاة، وقصةة )نبيةل عبةةد الكةريم( لالفةرر، وقصةةة )أحمةد الزعبةي

 .((يوسف ضمرة( لالحرام، وقصة )النعيمي

 وهي العنونة التي بلغ عدد قصصةها ثةلا  عشةرة قصةة متصةدرة :عنونة التضايفـ  3

 ي، وهةةمةةو بةةيو الأنةةواع العنوانيةةة الأخةةرا مشةةهد العتبةةة العنوانيةةة  ةةأعلى رقةةم

( نةلسةنديامغةارة ا، وقصةة )محمود سيف الديو الإيرانةي( لرسالة الحياة))قصة )

( جنةةين الفةةر ، وقصةةة )خليةةل السةةواحري( لبحةةر يافةةا، وقصةةة )فخةةري قعةةوارل

 هاشةم( لبية  الحةوا ، وقصة )خليل قنديل( لشجر الحديقة، وقصة )حمد عودةلأ

 د. يحيةى( للةغسةقحلة  ال، وقصةة )جميلة عمةايرة( لصندوق بريد، وقصة )غرايبه

( وسة  الضةجي ، وقصةة )يحيةى القيسةي( لعودة أميةر العةعالي ، وقصة )عبابنة

طيةةور ، وقصةةة )بةةراهيم العبسةةي( لإقضةةية حةة ، وقصةةة )مةةيو فةةارس ملحةة لأ

 .((حناة إبراهيم شرايخة( لتل  اليد، وقصة )علي حسيو خلف( لالجنة

ة همةةا فقةةاثنتةةيو نةةة قصةةتيو وضةةمّ هةة ا النةةوع مةةو العنو :العنونةةة الوصةةفية المنكّةةرةـ  4

ليةةةاس ( لإمعةةةاصر صةةةغيرة، وقصةةةة )بسةةةمة النمةةةري( لرجةةة  حقيقةةةي))قصةةةة )

 .((،  أقل رقم تكراري مو بيو عنوانات القصصفر و 

ة أيضةاً، اثنتةيو فقةوضةمّ هة ا النةوع مةو العنونةة قصةتيو  :العنونة الوصفية المعرّفةةـ  5

بةن الا، وقصةة )النةاعوري عيسةى( لالحلة  الطوية همةا ))قصةة )مساوية لما سبقها 

 .((سليماة الموسى( لالساد 

تةربى هةي ))قصةة )بأشةكال مختلفةة وضةم  سة  قصةص  :العنونة الجملية الفعليةةـ  6

، بسةةمة النسةةور( لأسةةييحةةدد دا ةة  ر، وقصةةة )بةةراهيم سةةكجهالإ (إلا أن تنتظةةر

( واكتمةة  النعةةا ، وقصةةة )د. سةةليماة الأزرعةةي( للةةالةة ق قةةال أل أولاا وقصةةة )
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متةى تشةرق ، وقصةة )سهير سلطي التةل( لالعيد يرتي سراا ، وقصة )ض العدواةمفلل

 .((د. عصام سليماة موسىلل (الشمس؟

البحةةع عةةن وضةةم  أربةةع قصةةص فقةةة هةةي ))قصةةة ) :العنونةةة الجمليةةة الاسةةميةـ  7

 ، وقصةةرسةمي أبةو علةي( لالعةودة إلةى البية ، وقصة )جمال أبو حمداةل( زيزاء

 .((سامية عطعوى( لقرعٌ على البا ، وقصة )ز حدادتري( ل.. والنا .الحياة)

وضةةمّ هةة ا النةةوع مةةو العنونةةة القصصةةية خمةة  قصةةص هةةي  :العنونةةة العةةوريةّـ  8

( صةةاحبة المنةةزل العجةةوز، وقصةةة )مااةةد ذيةةب غنمةةا( لصةةورة للةةوطن))قصةةة )

، وقصةةة موائةةد بةةدر عبةةد الحةةق( لماصةةدةم ماصةةدتانم  ةة د، وقصةةة )عةةدي مةةداناتل

صةةحراء دون ، وقصةةة )راةةاء أبةةو غزالةةة( للةةى معبةةد عشةةترو زيةةارة مةةاطرة إ)

الأشكال والصةياغات ضةمو ىةار فضةاء  ، تعددت فيها((فائز محمود( لشمس

 .التصوير

 ويمكو أة يكوة ه ا التنةوّع فةي أشةكال العنونةة القصصةية نموذاةاً يصةدق علةى

داناً اها ميةتخة نالكثير مو النماذ  القصصية في ه ا السياق، وذلب لأةّ ه ه العينة التي ا

رصةةد لرصةةدنا النقةةدي فةةي شةةؤوة العتبةةة العنوانيةةة تكةةاد تكةةوة مثاليةةة لهةة ا النةةوع مةةو ا

لحةةرا  لوالمعاينةة والمقاربةةة النقديةة، فالمختةةارات تسةةعى عةادةً إلةةى تمثيةةل عةام وشةةامل 

راءة الأدبةةي الةة ي تشةةمله النصةةوم المختةةارة، بحيةةث يمكةةو اعتمادهةةا مجةةالاً حيويةةاً للقةة

 وصول إلى نتائج علمية واضحة ،النقدية وال

 ه وسةةةنتناول القيمةةةة السةةةيميائية والبنائيةةةة لكةةةلّ نةةةوع مةةةو أنةةةواع العنونةةةة فةةةي هةةة

المختةةارات، بمةةا يسةةتجيب لهةةدف القةةراءة فةةي رصةةد التحةةولات العنوانيةةة فةةي القصةةة 

ة العتبةض أسةللة أة يؤس  لرؤية نقدية تجيةب علةى بعة القصيرة على النحو ال ي يمكو

 .النص القصصي العربي الحديثالعنوانية في 

 :العنونة المفردة المنكّرة
دبيةةة تحتةةلّ عتبةةة العنونةةة المفةةردة المنكّةةرة حيةةزاف واسةةعاً فةةي فضةةاء العنونةةة الأ

نةةواع عمومةةاً، لأنهةةا فةةي سةةياق تنةةوّع التر يةةب العنةةواني فةةي الةةنص الأدبةةي تعةةدّ أبسةةة أ

نةي ا لا يعا وصوغها، لكوّ ه الصياغة العنوانية ولا تحتا  إلى اهد  بير في التفكير به

 أنها يمكةو ة توضةع ببسةاىة  يفمةا اتفةق بةل يجةب أة تكةوة ملائمةة ومسةتجيبة لحر ةة

 ً  .الفعاليات والعتبات الأخرا في النص الأدبي عموما

وربمةةا تكةةوة فةةي القصةةة القصةةيرة أ ثةةر اسةةتجابة بحكةةم صةةةر المسةةاحة الكتابيةةة 

مةو  العنونةة فةي الةنص الأدبةي الكثيةر ةللنص القصصي، لكو ذلب لا يعد شرىاً فلفلسةف

وعي الأحكام التي تتعلق بطبيعة النص وضروراته، وىبيعة الكاتب ومزااه الأدبي، و

لةى عنونة إالكاتب بأهمية ه ه العتبة وخطورتها، وأمور أخرا  ثيرة تتحكّم في انتهاء ال

 .صياغة معينة تستجيب لأفق النص وحساسيته
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يةث صصية التي اتخ ناها عينّة للبحث اةاءت مةو حلكنها في ه ه المختارات الق 

الحضةور ضةمو المتوسةةة العةددي للتكةرار العنةةواني، إذ اةاءت سة  قصةةص فقةة مةةو 

لةو  مجموع ثماةٍ وأربعيو قصةة ضةمّ  ثمانيةة أنةوع مةو الصةياغات العنوانيةة، أي أننةا

 مقسمنا عدد القصص ـ ميداة الرصد ـ علةى عةدد الأنةواع سةنجد أة المتوسةة هةو الةرق

 .ستة بالضبة، بمعنى أنها تمثل هنا المتوسة العددي للتكرار

لبنةاء وغالباً ما ي هب القام في بناء عتبة عنوانه القصصي إلى ه ا النةوع مةو ا

ع سةةعة ، لأنةةه يتةةيض للقةةار(10)))إمعانةةاً فةةي تحقيةةق المضةةموة الواسةةع لافكةةار المةةرادة((

ة اب الإسةناد وغيةاب الإضةافتصوريّة وتأملية غير محدودة بحكةم غيةاب التعريةف وغية

لمنكّةر وغياب الصفة، حيث يأتي العنواة فةي هة ه الحةال مجةرداً إلا مةو واةوده الةدالّ ا

 .وىاقته في التعبير عو سيميائيته داخل حدوده فقة

تعمل في عتبةة عنوانهةا علةى ثيمةة شةائعة  نصاف قلعجيلإ (11)((غربةقصة ))  

ي صةةر علةةى العنونةةة القصصةةية، وذلةةب لتشةةنّ اةةداً فةةي العنونةةة الأدبيةةة عمومةةاً ولا تقت

ديةة الإفرا دلالات ه ه المفردة التي تتضاعف قيمتها السيميائية حيو تأتي في ه ه الحالة

بةر علمحتشد التنكيرية، لأنها تنفتض على الاحتمالات  افة وتستعمل  لّ خزينها الدلالي ا

 .سلسلة لا متناهية مو الحضور العنواني

 القصةة يلاحةق بكاميرتةه الواصةفة الشخصةية الرئيسةة فةي الراوي  لي العلةم فةي

ي القصة ليعايو غربتها عو قرب، ويتكةرر دال العنونةة مةرة واحةدة فةي المةتو القصصة

 عةال  عرفةم يومةا كرنةم أون هةوة كبيةرة تفعةلم عمةا حولةمم ))أحس بغربة شديدةم كر

فتحةةه علةةى تعبيةةراً عةةو مضةةاعفة المعنةةى فةةي العنةةواة و((م الةة اكرة أعمةةاقوضةةاع فةةي 

 ً  .دلالاته المتشنيّة في الكياة النصّي عموما

يطةةةى الةمةةو  التنكيةةري علةةى معنةةى  سةةعود قبةةيلاتل (12)((مشةةيفةةي قصةةة )) 

لقصةير غير أة القصة ذات النوع االعنونة حيو يكوة الدال موضع التباس في التحديد، 

 اداً تشتةل بكليتها على دال العنونة فيها:

 السجنم فقال: ارب  ح اصي.كان رج  يمشيم اد لوه ))

 الرجة  ربة  ح اصةمم وبينمةا هةو  ةارل مةن السةجنم قةال:  أنهىومر  سنوا م 

 ((المشي. أواص  مالآن

لسةجو، إذ إةّ سيمياء ))مشي(( هنا له علاقة بالحرية في مقابل الوقوف داخةل ا  

فتبةةدأ القصةةة بوصةةف راةةل يمشةةي وتنتهةةي بمواصةةلة المشةةي بعةةد سةةنوات مةةو الثبةةات 

  .وة والتوقف داخل السجووالسك

لةةتعلو عةةو وضةةو   د. أمةةيو يوسةةف عةةودةللةة (13)((اغتيةةالوتةةأتي عنونةةة قصةةة ))

لكةوّ فكرتها بما يحتويه الدال مو معنى معروف وعالي التداول علةى أ ثةر مةو صةعيد، 

المةةتو النصّةةي يحيةةل علةةى فعاليةةة غرائبيةةة حةةيو يكةةوة اغتيةةال الشخصةةية الرئيسةةة فةةي 

فةةه صةةاحبه القصّةةاب باسةةتيفاء دينةةه مةةو الشخصةةية عةةو ىريةةق القصةةة علةةى يةةد قةةة، يكلّ 
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اغتياله ليفيد منها القصاب بحسب الاتفاق ال ي ارا بينهما، بمعنةى أة الةـ )اغتيةال( لةم 

  .يكو مما تآلف عليه المتلقي ضمو السياق العام المتداول

 علةى طبةقوالمعادلة الدلالية التي اشتةل  عليها العنونة في قصة ))اغتيال(( تن  

، حيةةث أة دال )غيةةاب( هةةو الآخةةر واضةةض بةةراهيم العقربةةاويلإ (14)((غيةةابقصةةة ))

قةي، مةع التلالفكرة ويتمتع المدلول فيها بقوّة حضور عالية في الة ا رة القرائيةة عنةد مجت

ة نةة سةرعالكوّ العلاقة السيميائية بيو العنونة والمتو القصصي لإنتا  معنى آخر للعنو

 تهلال مباشرة:ما ينهر في عتبة الاس

م  م وقبّله  بحرارة من أضمر دونما أم  فةي عةودة ))حين ودّع زوجتم وأولاده

 كان

يستولي عليم شعور بةرن غيابةم سةيطولم وبةرن رميةته  مةرة أ ةرب هةي أشةبم 

 برمنية 

 لن تتحقق. عيونه  قال :

 ـ كرنم ليس هو.((

  نه مشبع بروإذ يبرز هنا نوع الةياب وشكله وحساسيته وفضاؤه، فضلاً على أ

ىبيعةةة  الدلالةةة العامةةة فةةي القصةةة علةةى النحةةو الةة ي يجعةةل القيمةةة الدلاليةةة للعنةةواة ذات

عائليةة عميقة، تعمل في سياق معيو ومحةدد ويكةوة اةزءاً فةاعلاً ومةؤثراً فةي الحكايةة ال

 ً  .أولاً، ومو ثم في الفضاء القصصي عموما

أفقهةا  على فضةاء الكتابةة بتحيل فوراً  باسم إبراهيم الزعبيل (15)((ورققصة ))  

رق و، لكةوّ العام، لأةّ الـ )ورق( هةو المةادة الأساسةية المعروفةة والمتداولةة فةي الكتابةة

عتبةة  القصة هنا يخيبّ ه ا التوقع في القراءة الأولى، لأة المةتو القصصةي يحةدد ورق

يتكرر والعنواة بورق اللعب، بالرغم مو أنه يه ب إلى أنواع أخرا للورق في الحياة، 

 دال )ورق(  ثيراً في المتو القصصي إذ يقول الرواية مثلاً:

 .وأنة  ضةجر يةا.. يقرر نجاح  أو فشل  على الورق.. ورق بارد.))ورق كثير 

صةديقي بةالورق؟ لام لا يجةةوز  لة م الةدنيا يةةا صةديقي ورق فةي ورقم ورق لةة  ورق 

 حةدة . كلهةا ورقةة واعزيزقم ف  داعي للزع  وفقد الأععا علي م ه ه هي الدنيا يا

 ....((.. ضراء

ق بمعنى أة الحياة  لها في شدهّا وا بها بحسب مقولة القصة ليسة  سةوا ور  

لمتو افي ورق، وبه ا تكوة عتبة العنواة قد استجاب  استجابة  لية ومر زية لمحتوا 

ة النصي على نحةو شةامل وحيةوي، و ةاة تنكيةر العنةواة وإفةراده مناسةباً مةو حيةث  ليةّ

 .ضاء العنواني وشموليته واتساع حدود دلالته ورمزيتهالف

أما القصة الأخيرة التي انتنم  في سياق ه ا النوع مو العنونة القصصةية فهةي 

، ولعلّ الدلالة الأولةى التةي يمكةو توقعهةا لا تبتعةد جواهر رفايعةل (16)((مؤامرةقصة ))

، غيةةر أة مةةتو ة العاليةةة ثيةةراً عةةو المعنةةى المعةةروف للمةةؤامرة ذات التداوليةةة الشةةعبي
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القصة يقدمّ حكاية أخرا بيو زوايو عجوزيو يتنافساة على أ ل قطع الشكولا، ويدبرّ 

أحةةدهما مكائةةد لتخةةر تقتةةرب مةةو فضةةاء المةةؤامرة، فجةةاء العنةةواة  ليةةاً عامةةاً والمةةتو 

 .القصصي ازئياً خاصاً تترتب العلاقة البنائية السيميائية بينهما على ه ا الأساس

 : نة المفردة المعرّفةالعنو
 يندر  ه ا النوع مو العنونة القصصية على مستوا الصةياغة فةي الإىةار نفسةه

و رفة، وهةال ي يتشكل منه النوع السابق تقريباً، بواود اختلاف وحيد بيو النكرة والمع

و ةأة  اختلاف مهم يتعلّق بالجانةب النحةوي والإيقةاعي والصةلة بةيو العنةواة والمتلقةي،

ي حيو فتعريف في صورتها الخطابية تمثل اسراً للعبور إلى منطقة المتلقي، ))أل(( ال

، لة ا يبدو العنواة المنكّر ذو ىبيعة منقطعة عو التواصل مةع الآخةر علةى هة ا الأسةاس

 .هو يعتمد على المتو النصي وعتباته الأخرا للوصول إلى المتلقي

عنونةة أة تةرد أ ثةر مةو الوعلى ه ا الأساس فأة العنونة المفردة المعرّفةة يمكةو 

 المفةةردة المنكّةةرة، وهةةو مةةا صةةدق علةةى هةة ه المختةةارات إذ نجةةد أة أنهةةا تكةةررت عشةةر

مةرات مةو بةيو ثمانيةة وأربعةيو قصةةة، بزيةادة أربةع قصةص علةى المتوسةة الاعتيةةادي 

 واني فةيهة ا النةوع مةو أ ثةر أنةواع التكةرار العنة ال ي بلةه النوع السابق، وربما يكوة

ل مةع القصصية في القصة القصيرة عموماً، لأنه أ ثر حر ية فةي التواصة عتبة العنونة

 .الآخر المتلقي فضلاً عو سهولة صوغه مو الناحية الإارائية

تعتمةةد علةةى عنونةةة مفةةردة معرّفةةة  غنيمةةة أبةةومحمةةد صةةبحي (( لالأمةةلقصةةة ))  

يةاة ر عةو حبيةواسعة الشيوع في العنوانةات الأدبيةة، لأنهةا تمثةل دالاً يسةتخدم  ثيةراً للتع

اق غير أة المتو القصصةي ية هب فةي سةيمستقبلية مشحونة بالعطاء والخير والسعادة، 

ق للمعنةةى التقليةةةدي الكةةامو فةةةي دال العنةةواة، لأةّ الحكايةةة التةةةي احتواهةةا المةةةتو  مفةةار 

 القصصي تقوم على شخصية )الحا ( علي الة ي قةاده خرفةه إلةى الاعتقةاد بواةود  نةز

يةدة، أمةلاً يحةلّ  ةل مشةا له الماديةة ويرسةم لةه صةورة حيةاة اد في أحد القبور، بوصةفه

وه غير أة ه ا الأمل يتحول إلى موت حيو يعُلو عو فقةد )الحةا  علةي( المةريض ليجةد

 .ميتاً عند أحد القبور باحثاً عو وهمه لا أمله

فةةي تشةةكيل فضةةاء أيضةةاً  رو   بةةو زائةةد العزيةةزيلةة ((الطةةاغيوتقةةوم قصةةة )) 

اسةةية اء علةةى تداوليةةة هةة ا الةةدال وشةةيوعه الكبيةةر فةةي الأوسةةاى السيعلةةى الاتكةةعنونتهةةا 

مةوت  غير أة ه ه القصة تقدمّ شخصية )نوّا ( الة ي تسةلّم زعامةة القبيلةة بعةدخاصة، 

رسةه مةو أبيه، لكنّه تةطرس وتجبرّ وتعداّ على حرمات القبيلة، ثةم مةا لبةث أة ق فتةه ف

مو نتهة  قصةة )الطةاغي( بموتةه الكةاعلى فهرها بعد أة أافلتهةا أرنةب فمةات فةوراً وا

 .في شخصيته  ما يريد متو القصة إثباته على نحو رمزي

فأنهةةا تجعةةل مةةو عتبةةة عنوانهةةا هةة ا بةةؤرة  سةةالم النحةةاس(( لالثقةةبأمةةا قصةةة ))  

سةةردية تشةةتةل فةةي  ةةل ىبقةةات المةةتو السةةردي، إذ إةّ الشخصةةية الرئيسةةة فةةي القصةةة 

نساء مو خلال ثقب الباب، وعلةى الةرغم مةو )يوسف( مولع بالننر إلى ما يعشق مو ال
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تعرّضةةه لمشةةكلات  ثيةةرة مةةو سةةلو ه إلا أة اسةةتمراره فةةي ملاحقةةة الثقةةوب تجعةةل مةةو 

فكرة العنونة بؤرة سةيميائية دالةة، تحيةل علةى سةتراتيجية النافة ة الصةةيرة ودورهةا فةي 

 .التعبير عو لةز القصة ومقولتها وماتفرزه مو قضايا على ه ا الصعيد

ة علةى تحيل في عتبة عنوانهةا المعرّفةة المفةرد هند أبو الشعر(( لالقضية))قصة  

قضةةية قانونيةةة، إذ يعكةة  المةةتو القصصةةي فةةي القصةةة الصةةراع النفسةةي الةةدامي بةةيو 

مية( شخصية الراوية التي تروي الحد  والشخصية الأنثوية الموااهة لها )وتعمل محا

هةا مةو بعد أة تفتعل الراويةة مرااعت على رال ما، وحيو تحصل المقابلة بيو المرأتيو

ا أاةةل قضةةية تخصةةها، تشةةعر الراويةةة أنهةةا لا يمكةةو أة تجةةاري امةةال المنافسةةة وهيبتهةة

 وأناقتها فتنهزم مو الموااهة مختتمة القصة بالخاتمة الآتية: 

 ))نهض  فجرةم اعت ر  وحمل  حقيبتي قل  بعو  مليء بالثقة:  

 ...؟((.ع قضية. لا أريد أن أرف.. غير  رأيي.آسفة

سةة، إذ تحسم الراوي الأمر وتعلو خسةارتها القاسةية فةي عةدم قةدرتها علةى المناف

 فتقةةول لا أريةةد أة أرفةةع قضةةية لأة قضةةيتها خسةةرت الرهةةاة، ولةةم يعةةد لهةةا متسّةةع مةةو

  .الفرم لتحويل قضيتها مع المرأة المنافسة إلى قضية صراع ممكو

بةة (( يعمةد إلةى اسةتخدام عتلتجربةةافي قصته الموسومة بةـ ))محمود الريماوي  

دراةة  عنوانية تحيل على فضاءات دلالية  ثيرة لا حدّ لها، إلا أة المتو القصصةي فةي

تضةض واة، ويعلاقته بعتبة العنونة المفردة المعرّفة يقدمّ رؤيتةه للمعنةى الكةامو فةي العنة

  ذلب في المقطع الوحيد ال ي يجري فيه ذ ر دال التجربة:

لةى ع لأتعةر بيدق تمتد لمحاولة تلمس الجدرانم  إ اعبر المكان أأنا ا يم))وف 

 فةذ ا بنظةرة مةةنملمةس اللةون. هة ه عةادتي فةي عةدم الاكتفةةاء باسةتخدام حاسةة حةادة. 

جربةة . لقةد حةال بينةي وبةين التحده  )كنا    ة فق  ننتظر المععد( تمنعني مةن  لة أ

 بعدما حرم  من قب  من تشم  راصحة الط ء((

ا المقطةةع عةو رغبةةة الشخصةةية فةي أداء التجربةةة فةةي  ةلّ شةةيء  ةةي ويكشةف هةة 

ربةة يتعرف إلى الأشياء عو  ثب، ل ا هو ينعةى علةى نفسةه عةدم قدرتةه علةى تنفية  التج

بسةةبب تةةةدخل ننةةةرة الآخةةر التةةةي حالةةة  دوة دخولةةةه التجربةةة، ودلالةةةة التعريةةةف هنةةةا 

جربةةةة فةةةي أعمةةةاق ))التجربةةةة(( تؤّ ةةةد قةةةوة ))أل(( التعريةةةف فةةةي اسةةةتيطاة مفهةةةوم الت

 .الشخصية وسلو ها وتطلعها ورغبتها الدائمة في التعرّف عو ىريق التجربة

لةى هي الأخرا تحيل في عتبة عنوانها ع محمد عبد ه ىملية(( لالوحلقصة ))

لكةوّ ، فضاء دلالي يعمل بمستوييو، الأول الطبيعي الواقعي، والثاني المجازي الرمزي

الطبيعةةة للوحةةل مةةو أاةةل أة يشةةتةل سةةيميائياً علةةى  ىمليةةة يعةةر  الصةةورة الواقعيةةة

 الصورة المجازية الرمزية،  ي يجيب على أسللة العنونة ه ه:
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))في مدينة ما لنفتةر  أنهةا مدينةة     يبةدأ الشةتاء. مطةر.. مطةر.. وحةارة 

لوقة  اقل  الأسد ـ كما كان يكت  العغار على جدرانها ـ يغمرهةا الوحة  تمامةا. ولأن 

 كن أحمد من تنظيف ح اصم قب  د ول الحرم الجامعي((ضيق فل  يتم

يو يعبةر حةإذة الوحل في الشتاء هو رديف الفقر وعلامته وحقيقته عنةد الفقةراء، فةالمطر 

عةةو الخصةةب والاخضةةرار وانتعةةا  الحيةةاة، يعبةةر فةةي فضةةاء الفقةةراء عةةو المةةوت والخةة لاة 

يكرهةةوة علامةةة الخصةةب والقهةةر حةةيو يتحةةول إلةةى وحةةل يةمةةر تطلعةةاتهم بةةالطيو، ويجعلهةةم 

 .والحياة

ي نحةو اسةتثمار المعنةى الكةامو فة د. أحمةد الزعبةيللة ((البطيخةوت هب قصة )) 

لةى لعنونةة عإذ هةيمو دال االعنونة المفردة المعرّفة لتحقيق المقولة السردية في القصة، 

يتها فضاء المتو القصصي هيمنة مطلقة فنل  البطيخة تتردد في ىبقات القصة من  بدا

ً ح اً ودلاليةة تةةى نهايتهةةا، وشةةكّل  بةةؤرة سةةردية تعلةّةق المةةتو فيهةةا بةةالعنواة تعلقّةةاً لفنيةةا

 ورمزياً، حتى أشرف  القصة على خاتمتها بالمقطع الإقفالي الآتي:

مةن جديةدم  آ ةرون ويبةدأكان العال  يركض والبطيخة تركضم يسةق  النةا  ))

ستخفف من  البطيخة و أنأالنا  سيتوقفون عن الركض  أن الأفقول  يكن يلو  في 

 دحرجتها أو أن هناك محطة للراحة أو التوقف أو التنفس((

تبةة عإذ تحقق  أعلى مرتبة ترميز ممكنة في الننر إلى )البطيخة( المتحدرة مو 

العنواة بعنف على  ل مسارات المتو القصصي، بوصةفها علامةة الحيةاة التةي يةر ض 

و تعطةي معنةى محةدداً وهويةة واضةحة يمكة اميع الناس خلفها بةلا هةوادة وهةي لا تكةاد

 الاىملناة إليها وفهم قوانينها.

 تةنهض هةي الأخةرا منة  عتبةة عنوانهةا علةى نبيةل عبةد الكةريمل ر((الفأقصة )) 

ة علةى قةو رواية حكاية الفأر في غرفة العائلةة، ويةأتي التعريةف فةي عتبةة العنونةة دلةيلاً 

ة لبدايةةة حتةى النهايةةة، وبهةة ا تكةةوالحضةور وهيمنتةةه بحيةةث يكةةوة الشةةل الشةةاغل مةةو ا

رياً عتبةةة العنةةواة عتبةةة مولةّةدة وفاعلةةة ومشةةتةلة علةةى الأصةةعدة  افةةة تشةةكيلياً وتصةةوي

 ودلالياً، على النحو ال ي تكوة فيه ه ه العتبة عنواناً ومتناً في آة. 

تبةة على فكرة مر زية تلعةب فيهةا ع حمد حمد النعيمي(( لأالممحاةتقوم قصة )) 

ً  دور الأبرز في التشكيل القصصي، لة ا يةأتي التعريةف المفةرد للعنونةةالعنواة ال  مناسةبا

د أة فةي هة ه الحةال، فةالراوي الة اتي يكتشةةف أة اميةع النةاس فقةدوا ذا ةراتهم فجةأة بعةة

شاهد على رأس  ل منهم ممحاة تمحو  ل شةيء فةي رؤوسةهم، واسةتةرب لمةا يحصةل 

 لقة:بة العنواة داخل دائرتها المةفي البلد تماماً، غير أة خاتمة القصة تقفل عت

))قةةرر  أن أواصةة  بحثةةي دون كلةة م فةةردر   هةةرق للطفةة  الةة ق فاجةةرني بةةرن 

 . صةعقني السةؤالم فة ول.نادب عليّ متسةاص ا: :  مةا اسةم م وفةي أقّ حةي تسةكن؟ 

 مرة أكتشف أنني لا أعر  الإجابةم وما أن تحسس  رأسي حتى وجد  الممحاة((
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يمنة  الممحاة بعد أة بدأت به القصةة فةي عتبةة العنةواة وه إذ تنتهي القصة بدال

علةةى  امةةل مقةةدرات السةةرد فةةي ىةةل ىبقةةات المةةتو السةةردي فيهةةا، وبةة لب تتحقةةق قةةوة 

 ً  .العنونة في مساقات القصة اميعا

ام حةيو تقدمّ عنواناً إشكالياً يطر  إشكالية الحريوسف ضمرة (( لالحرامقصة )) 

و ىةارا بعةد معر ةة بةيو حة اّئيو، وتحصةل محةاورة بةييقوم عتالاً بسرقة زواي حة اء 

يةراه  السارق وزواته عو ه ه القضية، ففي حيو تعدّ الزواة هة ا العمةل حرامةاً هةو لا

 ة لب، لأة الحةة اء ىلةةب ثمنةةاً للحة اء حةةيو سةةأله يسةةاوي خمسةة أضةةعاف سةةعره، علةةى 

اة بةة العنةوالنحو سوّغ له سةرقتهما مةو دوة أي حةر  دينةي أو أخلاقةي، إذ نجةد أة عت

قصةة، المفردة المنكّرة اشتةل  على نحو غزير في إنتا  المعنةى القصصةي العةام فةي ال

  .وفلّ  معلقة في فضاء القراءة حتى نهاية الأحدا 

 :عنونة التضايف
تقةوم عتبةة العنونةةة التضةايفية هنةا علةةى فضةاء تكةويني مةةو المضةاف والمضةةاف 

 ً ف  إذ إة بنةةاء عنونةةة تقةةوم علةةى مضةةاإليةةه، وربمةةا هةةي مةةو العنونةةات البسةةيطة عمليةةا

 ولةة ا نجةةد أةّ نسةةبته فةةي القصةةصومضةةاف إليةةه ممةةا لا يحتةةا  إلةةى اهةةد بنةةائي  بيةةر، 

موضوع الرصد اةاءت أعلةى نسةبة إذ بلةة  القصةص التةي اةاءت علةى هة ه الصةيةة 

بنسةبة واحةد علةى ربةع قصةص المجموعةة المنتخبةة، وهةي ثلا  عشرة قصة، وهو ما يزيد 

 .ياساً بنسب العنونات الأخرانسبة عالية ق

ائهةا وعلى الرغم مو أةّ ه ه العتبة العنواني القصصية يبدو بسيطة مةو حيةث بن 

دة فةي لاً عديةالتر يبي، إلا أنها تتنوّع أيضاً داخل فضاء ه ا النوع العتباتي وتأخة  أشةكا

بةة ته ا السياق، يمكو أة تعبرّ في بعض نماذاها عو وعي عتباتي يؤّ د أة خصةب الع

يةاً حسةب بةل فةي فاعليتهةا أيضةاً، فيةأتي بعضةها عادالصةيغ نةوع وأهميتهةا لا يكمةو فةي 

 .ويأتي الآخر مشحوناً بالدلالة والمعنى والقيمة

قليديةة بما أة التشكيل العنواني في عنونة التضايف هو مةو العنونةات البسةيطة الت

 قلنةا، وهةي قصةةنسبياً فقد اةاءت نسةبتها فةي القصةص ميةداة الرصةد أعلةى نسةبة  مةا 

 لدلاليةةاالتةي تقةوم علةى تحقيةق العلاقةة  محمود سيف الديو الإيرانةي(( لرسالة الحياة))

 لتةداخلاعلةى  فخري قعوار(( لمةارة السنديانةالكلية بيو )رسالة( و )الحياة(، وقصة ))

بكة علةى شة خليةل السةواحري(( لبحر يافةاالمكاني بيو )مةارة( و )السندياة(، وقصة ))

 .ة الحاصلة بيو )بحر( و )يافا( داخل بؤرة المكاة المدينيالتسمي

فأنها تشكّل فضاءها العنةواني مةو خةلال  حمد عودة(( لأانيو الفر أما قصة )) 

فعالية التضايف الشعري بيو مفردة )انيو( بأحالتةه الأوليةة، ومفةردة )الفةر ( بمنطقهةا 

بالمكةاة المحةدد  خليةل قنةديلل(( يقةةشةجر الحدالحالي الانفعالي، زترتبة عنونة قصة ))

والواضةةةض والمشةةةحوة بمعنةةةى الخضةةةرة والراحةةةة والسةةةعة، فةةةي حةةةيو تةةة هب عنونةةةة 

نحةو التشةكيل الاسةتعاري الشةعري  هاشةم غرايبةه(( لبي  الحواسالتضايف في قصة ))
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الةة ي ينتقةةل مةةو فضةةاء المكةةاة الأليةةف )بيةة ( إلةةى فضةةاء الحةةّ  الإنسةةاني )الحةةواس(، 

 ً  . اسدانياً تتراءا مو خلاله حساسية الحواسمنتجاً فضاءً عنوانيا

غها تتجّه في صةو جميلة عمايرة(( لصندوق بريدالعنونة التضايفية في قصة ))  

ة التشةةكيلي نحةةو المكةةاة المعلةّةق، وهةةو مكةةاة يحنةةى بقيمةةة انتناريةةة عاليةةة حةةيو يكةةو

ء الفضةةا يةةةفارغةةاً، وقيمةةة تحققيةةة عاليةةة حةةيو يكةةوة ممتللةةاً، وبةةالقيمتيو معةةاً تتشةةكّل آل

د. (( للةقحلةم الةسةالدلالي السيميائي للعنونة على ه ا النحو، بينما يأتي عنواة قصةة ))

ضاء في سياق شعري زمني يجمع بيو مفردة )حلم( بكل ما تمتلئ به مو ف يحيى عبابنة

دلالي مفتو ، ومفةردة )الةسةق( التةي تنطةوي علةى زخةم دلالةي زمنةي معةروف، يأخة  

 .و المضاف )حلم( على نحو عميقمعناه السردي القصص م

 التضةايفية علةى يحيةى القيسةي(( لعةودة أميةر الصةعاليبوتتجلى عنونةة قصةة )) 

ة فضاء حكائي مخزوة في أعماق العنونةة القصصةية وىبقاتهةا، وتتحقةق بلاغةة العنونة

رؤيةةة مةو خةةلال الفضةةاء الحكةةائي الة ي تةةوحي بةةه، بكةةل مةةا تحملةه مفةةردة )عةةودة( مةةو 

ميةةر العةةودات المعروفةةة فةةي التةةاريم، وبكةةل مةةا تتمتةةع بةةه مفردتةةا )أ حكائيةةة تتصةةل بكةةل

ي تكةوة الصعاليب( مو قوة الشعر والتاريم والتمرد والاحتجا  والقوة، على النحةو الة 

لةة نة  الوهفيه عتبة العنونةة التضةايفية هنةا باذخةة التشةكيل فةي إنتةا  المعنةى العنةواني م

 .عتبة العنواةالأولى التي يتلقى فيها القارع بصرياً 

تعتمةد فةي تشةكيل عتبةة عنوانهةةا  مةيو فةارس ملحةة (( لأوسةة الضةجيجقصةة ))

ر انية غيةالتضايفية على آلية الزمكاة السردي الحكائي، إذ تقدمّ مفردة )وسة( رؤية مك

ثيةف محددة بأحكام، في حيو تقدمّ مفردة )ضجيج( نوع مو الزمو المرتبة بالصوت الك

ً ، ويحقق التضايف هنا لآلية العنونة بعداً سيوقوة والمتداخل والمتشابب بعنف حراً  ميائيا

 في تشكيل فضاء العنونة القصصية وتحقيق بلاغتها.

 فأنهةةا تحقةةق فةةي عنونتهةةا التضةةايفية بةةراهيم العبسةةي(( لإقضةةية حةةبأمةةا قصةةة ))

ا أ بر قةدر ممكةو مةو اسةتنفاد المخةزوة الةدلالي التةاريخي العميةق، سةواء علةى مسةتو

ضةةية( أو المضةةاف إليةةه )حةةب(، حيةةث تحيةةل هةة ه التسةةمية العنوانيةةة علةةى المضةةاف )ق

ية حساسةفضاء غير محدود مو المعنى في مفردتي العنواة، ويقترب القارع  ثيراً مةو 

 .)قضية حب( وقد أرّخ  في مخياله لقيم تراثية في المفهوم والقيمة

علةى وفةةق  علةي حسةيو خلةف(( التضةايفية لىيةور الجنةةتتجلةّى عنونةة قصةة ))  

 فةةي رؤيةةة تقليديةةة معروفةةة ومتداولةةة فةةي صةةوغ التسةةمية، فالمفردتةةاة متةةداولتاة  ثيةةراً 

م إبراهي حناة(( لتلب اليدوتعمل قصة ))سياق الإحالة على معاةٍ معينة في ه ا السبيل، 

ي الجسةد الإشارة البعيدة )تلب( المضافة إلى أداة الحر ة الأولةى فةعلى تر يز  شرايخة

شةةارة اةةل تحقيةةق التواّةةه العنةةواني التشةةكيلي نحةةو قيمةةة التضةةايف بةةيو الإ)اليةةد(، مةةو أ

 .والجسد، على النحو ال ي يجعل مو عتبة العنواة تشكيلاً متداخلاً 
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دال  إة عنونةةة التضةةايف تحقةةق منجزهةةا التشةةكيلي عبةةر التةةداخل الحاصةةل بةةيو

ا ي وضةعهمالمضةاف ودال المضةاف إليةه، إذ إة الةداليّو يسةتقلاة الواحةد عةو الآخةر فة

 الإفرادي مو اهة، ويتداخل أحدهما بالآخر في حالة التضةايف مةو اهةة أخةرا، علةى

ر التعبية النحو ال ي يكُسب العنونة ىابعاً مر بةاً إذا مةا نجةض القةام فةي اقتنةام بلاغةة

  .والتشكيل والتصوير في لوحة العنواة
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 :العنونة الوصفية المنكّرة
النةوع  مهةم مةو سةياقاتها مةعشكلي رة في سياق تكاد تلتقي العنونة الوصفية المنكّ 

رة ردة منكّةعنونة وهي العنونة المفردة المنكرّة، إذ هي تعتمد علةى مفةالأول مو أنواع ال

ي فةمةو التعريةف لكةو الشةكل العتبةاتي يبقةى لكنها موصوفة، والصفة هنا تضةيف قةدراً 

بةةة مختلفةةة عةةو عت إىةةار الفضةةاء التنكيةةري، وهةةي تعامةةل بطبيعةةة الحةةال معاملةةة قرائيةةة

نةواني العنونة المفردة المنكّةرة لأةّ حضةور الصةفة يحةوّل العنونةة مةو مجةال عتبةاتي ع

 .إلى مجال آخر أ ثر نشاىاً وحيوية

ولةةم تةةرد مةةو القصةةص الثمةةاة والخمسةةيو التةةي أخضةةعناها للقةةراءة هنةةا سةةوا 

ربةاً قأ ثةر  لأخةراقصتيو اثنتيو على ه ا الشكل، وه ه القلّة إنما تدلّ على أةّ الأنواع ا

 بةدو ذاتوقبولاً في تحقيةق سةتراتيجية عنونةة واضةحة وفعاّلةة منهةا، لأةّ هة ه العنونةة ت

 .ىبيعة نوعية ودقيقة في تشكيلها العتباتي

تشةتةل فةي عتبةة عنوانهةا علةى تمثيةل  بسةمة النمةري(( لرال حقيقةيفي قصة ))

سةةوقها ايةةداً لةةدا  الصةةفة فةةي المةةتو القصصةةي، فبطلةةة القصةةة التةةي تصةةنع الةةدمى فةةلّ 

 التجار ومقتني التحف حتى اهتدت إلى دميتها الةائبة التي تبحث عنها:

ن ))أمسك  القل  ورسم  رج ام رسةمتم كمةا أحة  أن يكةونم وجعلة  لةم كفةين كبيةرتي

 وراا.بحجممم كي تتسعا لمن يح  لو أـراد أن يحتويها فيهمام وشرع  في تنفي  الدمية ف

 ا جودم نسي  البا  المفتو م ونسي  بكاء الطف م مانسي  الزمنم ل  يعدلم و

ا فةي عةالمي. تحةد نا كثيةراام دميتةي وأنةام أ يةراا  وجةد   . أ يةراام.يعنيم وغرقة  تمامةا

ا  ا كما أريد أن أح (( رج ا حقيقيا  يحبني تماما

(( وحيو نفر الراال مو ه ه الدميةة الةريبةة لكونهةا تمثةل عنةدهم ))راةل حقيقةي

لا يحبةة ونها، تهافتةة  النسةةاء علةةى ىلبهةةا وأصةةبح  دميةةة ))راةةل  بهةة ه الصةةفة التةةي

ة حقيقةةي(( هةةي أغلةةى الةةدمى لةةديهوّ، وبهةة ا تكةةوة عتبةةة العنةةواة ذات الصةةفة المنكّةةر

 .)حقيقي( قد أدت وفيفتها السيميائية على ه ا النحو

في السةياق نفسةه حةيو تسةعى  لياس فر و (( لإمصائر صةيرةوتعمل قصة ))  

 لصةةفة المنكّةةرة ))صةةةيرة(( لأداء وفيفةةة بؤريةةة فةةي المةةتو القصصةةي،إلةةى اسةةتثمار ا

وعلى الرغم مو أة المتو القصي في القصة يشتةل على أفق شعري  ثيةف فةي صةوغ 

 متو:مننومته السردية إلا أة حساسية العنونة تتمنهر في منطقة معينة مو مناىق ال

لا تةرب كة ل  هةو: ضة يلتبس بل  الترا  بشبهة أنثةى فكما هي الرطوبة غام))

الشا  ال هي عن قماشم حيع الفراشة التةي بلةون الرمة  الةداكن وقةد طةار : هنةاك 

في عمق الشةرفة المعةت : القمةاش الة ق يمةول متراقعةا بفعة  الهةواء: هةواء الحشةد 

ال ق يد  في الشارعم مةن تحة م ويمضةي نحةو مسةرا  صةغيرة أو بالأصة  معةاصر 

ضطر  كالانف ش على البطاقا  العقيلة. بطاقةا  صغيرةم تكاد تلُحظ في السواد الم



 -     24      - 

وعتمةة الحجةرة السةوداء. كانة  هكةة ا  الأحمةةا كثيةرة. بطاقةا  رطبةة لوتهةا سةواص  

 عندما فتحوا بابهام بعد يومينم فطقطق  نافثة هواء يشبم اللهاد الأ ير((

 فالمزاواة الدلالية بيو )مسةرّات صةةيرة( و )مصةائر صةةيرة( لةم تةأت فةي هة ا

اق عفةةةو الخةةةاىر، بةةةل  انةةة  مقصةةةودة تسةةةتهدف تحقيةةةق تنةةةافر سةةةيميائي بةةةيو السةةةي

حالةة )مسرّات/مصائر( على النحو الة ي يمةنض الموصةوف العنةواني بعةداً اديةداً فةي الإ

 ً  .على فضاء الصفة )صةيرة( في الحاليو معا

 :العنونة الوصفية المعرّفة
ياقها سةعود فةي تة  ونها أيضاً ه ه العتبة العنوانية المرادفة تقريباً للعنونة السابق 

و تلتحةق رّفةة حةيالتر يبي العام على العتبة العنوانية المفردة المعرّفة، لكوّ المفردة المع

بلةة بهةا الصةفة وتصةبض موصةوفاً لهةا تتحةوّل فةي شةكلها التعبيةري والةدلالي، وتصةبض قا

قةةة فةةالتعريف الةة ي يلحقةةه صةةفة معرّفةةة تضةةاعف مةةو ىالقةةراءة أخةةرا وتشةةكيل آخةةر، 

ر أخة  بننةالتعريف فيه لا بدّ وأنةه فةي عتبةة العنونةة يحتةا  إلةى رؤيةة تحليليةة معينةة، ت

 .الاعتبار ه ه الخصائص التعريفية المكثفّة

 العنونةةةووننةراً لأةّ ثمةةة توازيةةاً تشةةكيلياً يحصةةل بةيو العنونةةة الوصةةفية المنكّةةرة 

د بواقةع مةرتيو الوصفية المعرّفةة، فقةد تكةرر هة ا الشةكل فةي القصةص موضةوع الرصة

اىيةاً فقة  ما هي الحال في النموذ  السابق بالضةبة، ونجةد أة هة ا التسةاوي لةي  اعتب

قةةد إنمةا يؤّ ةةد صةةعوبة الاىملنةةاة إلةى عنونةةة مةةو هةة ا النةةوع عنةد القةةام، وعلةةى هةة ا ف

 انةة  ، واةاءت هاتةةاة العنونتةةاة علةةى أقةةل مةةا يمكةو قياسةةاً بةةالأنواع العنوانيةةة الأخةةرا

   .ييد المتو النصي للقصص قائمة على التو يد والفعل والتر يزوفيفتهما في تش

ل فةي ويتكرر ه ا النوع مو الصياغة اللةوية العنوانية مرتيو فقةة  مةا هةي الحةا

ة ة العتبةالعنونة الوصفية المنكّرة، و ةأة توازيةاً وتمةاثلاً فةاهراً حصةل علةى صةعيد بنية

 .العنوانية القصصية بيو الصيةتيو

ينصةرف ذهةو القةراءة مباشةرة  عيسةى النةاعوري(( لحلةم الطويةلالفي قصةة ))  

في  ض المعبأمشحوناً بالخزيو الدلالي الواضإلى الخزيو الدلالي المعبأ في دال )الحلم(، 

قليةدي غير أةّ القصة تتلبثّ في سياق حكائي ينهض علةى تقةديم تدال الصفة )الطويل(، 

يخفةق ولةداه اميةل وسةليماة فةي  لسؤال العنونةة مةو خةلال شخصةية )أبةو اميةل( الة ي

يعوّضةةه التفةةوق العلمةةي، فيعةةوّل علةةى ولةةده الأخيةةر غيةةر المؤهّةةل  ثيةةراً ليكةةوة ىبيبةةاً و

 إخفاق أخويه:

كان   ))عواد السال  طال  في مدينة بلد الوليد في اسبانيام يدر  الط م كما  

عةةاشم  تقةةول رسةةاصلمم أرسةةلم أبةةوه عشةةر سةةنين ليعةةود إليةةم طبيبةةام علةةى هةة ا الأمةة 

 وعاش  ك ل  زوجتم أم جمي ((
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يو سةرعاة مةا يتبةدد حة بلكوّ ه ا الأمل الطويل ال ي استنزف  ةل مةا يملكةه الأ

لطويل( يكتشف الأب إخفاق عواد أيضاً، ليسلّمه ه ا الا تشاف للموت، ويكوة )الأمل ا

 .مجرد سراب لا يفضي إلا إلى الإفلاس والفشل والموت

علةى  لتقوم في تشكيلها العنةواني سليماة الموسىل ((الابو السادسوتأتي قصة ))

كيةاة إذ يشكّل وصف )السادس( قضةية محوريةة فةي الالعنونة الوصفية المعرّفة أيضاً، 

 السردي الحكائي للقصة:

. كة  ))ك  مرة سمعها تقول: زاد الث  ة يكفي أربعةم وزاد الأربعة يكفي  مسة

بيةة  مةةال. وكةةان يضةةح  فةةي سةةرّه مةةرة ردد  علةةى مسةةامعم قولهةةا: بيةة  رجةةال ولا 

ف ضةحكة مريةرة عنةةدما يسةمع عبارتهةةا الأ يةرة. سةامحها الله. إنهةةا لة  تةةدرك بعةد كيةة

 تغير المجتمع   ل حياتها((

عائلةة فحيو يأتي الابو السةادس تتةأزم حيةاة الةزو  الة ي لا يسةتطيع سةدّ نفقةات ال

حةو مناسةب اةداً التي تضةاعف  فةي غضةوة سةنوات قليلةة، بحيةث تةأتي العنونةة علةى ن

 .وتفصيلي لاستيعاب منطلقات المتو وخصوصياته الحكائية

ة وبهةة ا تكةةوة العنونةةة الوصةةفية المعرّفةةة علةةى هةة ه الصةةورة فضةةاءً لتلبيةةة حااةة

لةى، المتو القصصي على نحو مؤّ د وواقعي، فصفة )الطويل( المعرّفة في القصةة الأو

ي ع النعت، تعملاة على تكري  الواقوصفة )السادس( العددية المعرّفة في القصة الثانية

 في الخطاب القصصي، ولا بدّ مو فهور محدد لهمةا فةي مةتو القصةة  مةا لاحننةا هة ا

 .في المتو السردي للقصتيو

 :العنونة الجملية الفعلية
ذ إة إقصصةةية، تمثةةل العنونةةة الجمليةةة سةةياقاً تأليفيةةاً معقةةداً نسةةبياً لعتبةةة العنونةةة ال

 يب داخلة مو مجموعة دوال مشتبكة، يحتا   ل دال منها إلى تفكالعنونة الجملية تتكوّ 

وعبةر هة ا   ينونته اللفنية المفةردة أولاً، وفةي سةياق تداخلةه مةع الةدوال الأخةرا ثانيةاً،

 التفكيةةةب المر ةةةب لشةةةفرة العنونةةةة الجمليةةةة يمكةةةو الوصةةةول إلةةةى مقاربةةةة هةةة ه العنونةةةة

 .ليةواستيضا  مكنوناتها السيميائية والصورية التشكي

وقد ااء هة ا النةوع مةو العنونةة فةي القصةص ميةداة الرصةد فةي نسةبة تكرارهةا 

و داخل متوسة التكرار، أي أنها تكةررت سة  مةرات مةو ثمانيةة وأربعةيو عنوانةاً، وهة

ميتهةا دليل على أة القصاصيو يعطوة مثةل هة ه العنونةة اهتمامةاً معقةولاً، يسةتجيب لأه

 .ة وإثارة الأسللةووفيفتها ودورها في التأثير والجاذبي

عنونةة فعليةةة  ثيفةةة بواةةود تقةةدمّ  بةراهيم سةةكجها(( لإتةةأبى إلا أة تنتنةةرقصةة )) 

هةةةا فعلةةةيو اثنةةةيو فةةةي املةةةة العنةةةواة، الأول يتصةةةدرّ الجملةةةة ))تةةةأبى((، والثةةةاني يختتم

))تنتنةةر((، ويةةأتي الفعةةل الأول فةةي سةةياق الةةرفض لشخصةةية أنثويةةة معلقّةةة فةةي ذا ةةرة 

تي الاسةتثناء عبةر الأداة )إلا( لتحصةر هة ا الةرفض  لةه فةي منطقةة القراءة، ومو ثةم يةأ
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الانتنةةار التةةي يلبيهةةا الفعةةل )تنتنةةر(، علةةى النحةةو الةة ي تتحةةوّل فيةةه عتبةةة العنةةواة إلةةى 

 .فعالية فعلية  ثيفة ومنتجة تتمنهر بلاغتها مو قوة حضورها وحرا ها الفعلي

نموذاةاً آخةر لعتبةة  بسةمة النسةور(( ليحد  داخل رأسةيفي حيو تطر  قصة ))

ضارع لفعل الماعلى ىبيعة الفضاء الدلالي للجملة الفعلية، إذ إةّ العنونة الفعلية، يعتمد 

)يحد ( حةيو يتواّةه نحةو )داخةل( ثةم )رأسةي( يحةوّل الحةد  القصصةي العنةواني مةو 

 الفضةةاء السةةردي إلةةى الفضةةاء النفسةةي، وتتشةةكّل فةةي منطقةةة التلقةةي رؤيةةة ذات ىبيعةةة

 ا اً في هسية تتمر ز في عتبة العنواة، ولعلّ معنى الفعل )يحد ( يسهم عميقإيقاعية نف

   .التشكيل ويوحي به على نطاق واسع

ي وليةاً فةقفأنهةا تنحةو نحةواً  د. سليماة الأزرعي(( للال ي قال أخ أولاً أما قصة ))

يةةة صةةياغة بلاغتهةةا العنوانيةةة، حيةةث تتواّةةه املةةة الموصةةول )الةة ي( إلةةى صةةلتها القول

 السةةردية، منتهيةةةالحادثةةة مر ةةز مةةو مرا ةةز )قةةال( ثةةم الصةةوت )أخ( الةة ي يحيةةل علةةى 

وراً نونة تصةبـالمستوا العددي )أولاً( تعبيراً عو بنية فعلية إيقاعية تضمّ في فضاء الع

 .نحو ىبيعة الشخصية التي يمكو أة تهيمو على مسر  القصة

دو عتبةة عنونةة فعليةة تبةبوصةفها  مفلض العةدواة(( لوا تمل النصابتأتي قصة ))

 ليةة فةأةو أنها قال   لّ شيء، فحيو يكتمل النصاب في داخل فضاء العنونة الفعلية الك

عتر  ته ا يعني أةّ الأمور تسير في سياقها الصحيض، ولا يمكو توقعّ مشا ل محتملة 

 ً فةةي  سةةبيل هةة ا الا تمةةال، ويةةؤدي الفعةةل المعطةةوف علةةى مةةا قبلةةه )وا تمةةل( دوراً مهمةةا

 .يل بلاغة التعبير العنواني على ه ا الأساستشك

ر ذات عنونةةة تبةةدأ اسةةمية بةةالخب سةةهير سةةلطي التةةل(( لالعيةةد يةةأتي سةةراً قصةةة )) 

راً(، لحةال )سة)العيد(، لكنها تؤلف بلاغتها العنوانية بالفعل )يأتي( وهو يأخ  معناه مو ا

ت، لةة المواصةفاعلى النحو الة ي تبةدو فيةه املةة العنةواة و أنةه قصةة قصةيرة اةداً  ام

 توقعةات على النحو ال ي يشير إلى  فاءة التشكيل العنواني فيها، فضلاً عةو بنةاء سلسةة

القةةراءة يمكةةو أة تنسةةجم مةةع ىبيعةةة هةة ه العنونةةة، ومةةا تةةتمخض عنةةه مةةو فةةي منطقةةة 

  .مسارات واحتمالات وفضاءات ممكنة

 ((شةم  تشةرق ال متةىأما الجملة الفعلية الاستفهامية المكتنزة دلالياً في قصة ))

بةةة ، فةةأة الفعةةل )تشةةرق( فيهةةا يفةةتض الحةةال السةةردية فةةي العتد. عصةةام سةةليماة موسةةىللةة

مةالات العنوانية على حااة فعلية ملحّة، وينشئ داخل عتبة العنونةة مجموعةة مةو الاحت

 ه الفعةلالتي ترفد القراءة بشبكة توقعات تؤلف فضاء القةراءة، وينةل البهةاء الة ي ينتجة

 . في حدود العتبة حتى مع هيمنة فضاء الاستفهام)تشرق( ماثلاً 

كيلي وهنا بوسةعنا القةول إة عتبةة العنونةة الفعليةة تتشةكّل فةي ننةام صةوغها التشة

تبةة على نحو أعقةد مةو بقيةة أشةكال العنونةة القصصةية، وذلةب لمةا للكيةاة الفعلةي فةي ع

إلةةى  العنونةةة مةةو قةةوة حضةةور تشةةكيلي ذي حةةرا  سةةردي عةةالي المسةةتوا، ممةةا يقةةود

 .حساسية تعامل عميقة وخاصة في قراءتها ورصد تحولاتها الدلالية
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 :العنونة الجملية الاسمية
نونةة عتأتي عنونة الجملة الاسمية مو حيث تكرارها في العينة أقل بعنوانيو مةو 

ليةة لةة الفعالجملة الفعلية، وربما يعود ذلب بالدراة ألأساس إلى حر ية العنونة في الجم

بليةةة ملةةة الاسةمية، فالحر ةةة داخةل عتبةةة العنةةواة تضةاعف مةةو قيمتةه ومةةو قاقياسةاً بالج

 عليةةة أوالحةرا  السةةردي الةدلالي فيةةه، لكةوّ هةة ا لا يعنةي أة مثةةل هة ه العنونةةة سةواء الف

الاسةةمية سةةهلة الصةةوغ ميسةةورة البنةةاء، ذلةةب أةّ صةةوغها وبناءهةةا يجةةب أة يسةةتجيب 

 .ياستجابة فاعلة لطبقات التشكيل في المتو النص

 ذات العنونةةة الاسةةمية البةةارزة جمةةال أبةةو حمةةداة(( لاءيةةالبحةةث عةةو زيزقصةةة ))

ي تشةةتةل علةةى فعاليةةة المكةةاة فةةي الاسةةم بالدراةةة الأولةةى، فضةةلاً علةةى المعنةةى السةةرد

 للبحث حيث يشكّل ازءاً مهماً مو بلاغة العتبة:

 ))وعلى البا  سرلتني زوجتي:  أين ت ه ؟! 

 . إنني أبحع عن زيزياء. ((أجب  بهدوء:  أل  تعرفي بعد!

 ً  إذة عتبة العنونة الاسمية تتكةرر فةي المةتو القصصةي حةيو ينهةر الةزو  باحثةا

حةةيو يؤّ ةةد ذلةةب اوابةةاً علةةى سةةؤال زواتةةه، وهنةةا تقتضةةي القةةراءة البحةةث عةةو معنةةى 

 مو القصة تعريف لها ونصّه: ىينهر أسفل الصفحة الأول"زيزياء" إذ 

 سةطينيين جنةو  عمةانم تغيةّر اسةمم فيمةا بعةد)) زيزياء  مخي  النازحين الفل

إلةةى الطالبيةةةم  وزيزيةةاء  اسةة  أول طفلةةة ولةةد  فةةي المخةةي  عشةةية وصةةول نةةازحي 

 إليمم والقعة من المجموعة التي تحم  العنوان نفسم(( 1967

به ا يكتسب البحةث قيمةة غزيةرة فةي فةلّ المعنةى النةاهر للمكةاة، بحيةث يكةوة 

م، رؤيةة سةردية عميقةة تتصةل بالمكةاة والةزمو والتةاريالبحث عنةه فةي هة ا السةياق ذا 

 بحةث عةو ولاسيما حيو يرتبة الاسم بالفتاة الأولى التي تولد في المخيم، ليكةوة البحةث

 .الهوية والمصير والمستقبل والحياة

 فةي سةياق  ونهةا ذات عتبةة رسةمي أبةو علةي(( لالعودة إلى البية تعمل قصة )) 

 علةةى رسةةم معةةالم الفضةةاء المكةةاني والزمنةةي للمةةتو عنوانيةةة تقةةوم علةةى املةةة اسةةمية،

النصةةي القصصةةي القةةادم، وصةةيةة العنونةةة الاسةةمية واضةةحة تمةةام الوضةةو  ومحةةددة 

 ً  .ضمو رؤية مضمونية تأخ  معناها السردي مو دلالة العودة والبي  معا

متها من  عتبة الاستهلال ينهر الاهتمام بالبي  بوصفه وحدة سردية مر زية قةد 

الحةب  عنواة الاسمية، وحتى الخاتمة القصصية حيو تتشكل الرؤية المكانية مةوعتبة ال

 والمعرفة في فلّ الرؤيا:

 وبععوبة شديدة قرأ  الكلما .))

 .ـ الح  هو الطريق إلى المعرفة

 .ـ الح  هو الطريق إلى البي 
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ا المكانم  تظرنةا لقةد وصةلنام وعرفة  أنهةا تن لل  مر و اا بالرميا ول  يعد مهما

 ((.ا   العر د

ل الراوي القصصي في ه ه القصة يحيل على مكانيو اختلطا فةي تجربتهةا، الأو 

فةةةي القةةةدس حيةةةث الماضةةةي المكةةةاني والثةةةاني فةةةي عمةةةاة حيةةةث الحاضةةةر المكةةةاني، 

 .وبتزاواهما تصبض عملية العودة إلى البي  بيو الحلم والواقع

هةةا فةةي تشةةكيل عنونت فأنهةةا تعتمةةد تريةةز حةةداد(( ل.. والنةةاس.الحيةةاةأمةةا قصةةة )) 

في  ر يستمرالاسمية على فعالية الفراغ ثم العطف، فدال الحياة التي هي خبر لمبتدأ مقدّ 

ي واو خبريته عبر النقاى التي تدل على مح وف آخر مقابل لح ف المبتدأ، ومةو ثةم تةأت

مية العطف والمعطوف عليه )الناس(، في معادلة بصرية قرائيةة تقةوم علةى تعادليةة اسة

 .)الحياة( في ىرف و )الناس( في الطرف الآخربيو 

نة  ويطر  المتو القصصي شبكة علاقات تبةدأ بسلسةلة مةو المشةا ل العائليةة تضةطر الب

لةى كنهةا تتخ)فاتو( أة تتشرد في الشوارع، ثم يتدخل المدرس المربةي ليحةلّ مشةكلتها فتةةرم بةه ل

 حيةاة إلةىلعائلةة وإراةاع ميةاه العو غرامها حيو تكتشف أنه مع خطيبته أسهما فةي حةلّ مشةكلة ا

ا  ةاة حب، وربممجاريها، بحيث تصبض العلاقة العنوانية الاسمية بيو الحياة والناس قائمة على ال

  .يملؤه الحب ه ا الفراغ الحاصل )....( بيو داليّ العنواة الاسمييو

ى ذو التشةكيل الاسةمي يتجلةّ سةامية عطعةوى(( لقرعٌ على البابعنواة قصة ))  

 يفةة، وهةوفضاء العتبة تجلياً إيقاعياً، فالصوت المنبثق مو )قرع( بصورته شبه العنفي 

علةى )خبر لمبتدأ مقدرّ قبله، يأخ  تشكيله وىبيعته مو خةلال صةورة الجةار والمجةرور 

كنةة لا الباب(، ليتحول التصوّر إلى ما يةرتبة بالبةاب مةو مشةتملات مكانيةة وزمانيةة مم

 .رة الاسمية للعتبةبدّ مو حضورها في رسم الصو

مل تهةبة عتبةةة العنونةة الاسةةمية علةةى عتبةة الاسةةتهلال الفعليةةة مةو أاةةل أة تسةةتك

 الصورة الإيقاعية لفضاء العنونة:

 ))تواص  القرع على البا 

 فتُ  البا  فجرةم فوقع على الأر .((

لةةةض توتنةةةلّ عبةةةارة القةةةرع علةةةى البةةةاب بتلويناتهةةةا المتعةةةددة )الاسةةةمية والفعليةةةة( 

وّة، ور  ي تككتسب شرعيتها السيميائية، وتجيب على سؤال العنونةة الاسةمية بقةبالحض

ا وتشةةيع اوهةةا الإيقةةاعي فةةي فضةةاء التشةةكيل النصةةي عمومةةاً، ومةةو هنةةا تتشةةكّل بلاغتهةة

 .العنوانية وتؤدي وفائفها الجمالية على أ مل واه

 :العنونة الصوريةّ
لطةابع التشةكيلي الخةام العنونة الصورية هي نوع مو العنونةة القصصةية ذات ا

والنوعي، إذ هي على الرغم مو أنها تنافر على صعيد الوضع النحةوي عنونةة الجملةة 

يتجةاوز الحةدود الاسمية، إلا أننا وادنا أة الفضاء التصويري المقصود في بنةاء العتبةة 

الدنيا لتشةكيل العنةواني القةائم علةى الجملةة الاسةمية فقةة، وينفةتض علةى رؤيةة تصةويرية 
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ى إلى الوصف والتحديد وتسلية الضوء على المصّةور ودعمةه بحساسةية ديكوريةة تسع

 .حيو يقتضي الأمر ذلب

وقةةد تكةةرر هةة ا النةةوع مةةو العنونةةة خمةة  مةةرات فةةي عينةةة البحةةث قريبةةاً مةةو  

خة   ةل المتوسة، وهو ما يشير أيضاً إلى أهميته في التشكيل العنواني القصصي، وقد أ

 ً أشكال  تماماً عو العنواة الآخر، بحيث حصلنا على خمسة عنواة شكلاً صورياً مختلفا

 .مو العنونة الصورية في خم  قصص

مةةو خةةلال وحةةدتي  مااةةد ذيةةب غنمةةا(( لصةةورة للةةوىوتتشةةكل عنونةةة قصةةة ))  

و  العتبة العنوانية، الوحدة الأولةى )صةورة( وهةي تحيةل علةى الفضةاء الصةوري المفتة

تسةند إلةى )للةوىو( تتحةدد الصةورة فةةي  فةي سلسةلة مةو الاحتمةالات التصةورية، وحةيو

ال ات وسياق معيو ينبع مو معاني ودلالات )الوىو( في الجةرافيا والتاريم والواداة 

صةورة  وال ا رة وما إلى ذلب مو سلسلة ه ه التشنيات الدلالية للمفةردة، بحيةث تتشةكل

 العنونة مو تداخل وحدتي العنواة في إىار صورة مشتر ة. 

(( صةاحبة المنةزل العجةوزعنواة قصةته الموسةومة بةـ ))انات عدي مدويصيغ   

و،  ا النحةعبر التحديد أولاً والتوصيف ثانياً، إذ تتشةكل الصةورة تشةكلاً تةدراياً علةى هة

فةةالخبر )صةةاحبة( حةةيو تضةةاف إلةةى المنةةزل تصةةنع معنةةى واضةةحاً ومحةةدداً وذا ىبيعةةة 

مرحلةة الأسةاس، لكنةه فةي التملّكية استحواذية، فتتأسة  صةورة العنونةة أولاً علةى هة ا 

اقةة ىنحةو الصةفة )العجةوز( لتضةيف الثانية مو تطوّر البنيةة العنوانيةة تة هب الصةورة 

  .اديدة لصورة العنونة، وتتسع حدود تشكيلها على ه ا النحو

نونةة تعتمةد صةورة الع بدر عبد الحق(( لائدة، مائدتاة، ثلا  موائدمفي قصة )) 

يةث ئةدة(، حشكيل العنواة، فتبدأ الصورة العنوانية بةـ )ماعلى آلية التلاحق العددي في ت

 رعاة مةاسةتتشكل صورة ما في متخيلّ القارع، لكوّ المفردة العدديةة الثانيةة )مائةدتاة( 

تنقل الصةورة العنوانيةة إلةى فضةاء المضةاعفة، لتنمةو صةورة أخةرا مجةاورة للصةورة 

 فةةردة الجديةةدة )ثةةلا (الأولةةى، وتنتقةةل هةة ه الصةةورة إلةةى فضةةاء أوسةةع حةةيو تةةدخل الم

 .ليصبض التشكيل مؤلفاً مو ثلا  وحدات صورية

عها ( لا تأخة  وضةثلا /مائةدتاة/مائدةه ه الوحدات الصةورية الةثلا  للعنةواة ) 

 العنةةواني علةةى مسةةتوا إنتةةا  المعنةةى إلا حةةيو يبةةرز المعةةدود )موائةةد(، وهنةةا تةة هب

كةل مةا علةى تعدديةة الموائةد بالصورة مو العدد إلى المعدود حيو تنفتض صةورة العنونةة 

 .يتيحه ذلب ل هو التصور والتخييل مو فضاءات وصور محتملة

فأنهةا  راةاء أبةو غزالةة(( لزيارة مةاىرة إلةى معبةد عشةتروتأما عنونة قصة )) 

تحو نحواً شةعرياً فةي صةياغة صةورتها العنوانيةة، مةو خةلال الموصةوف والصةفة أولاً 

إلةى الجملة التي ت هب مة هباً آثاريةاً أسةطورياً ))زيارة ماىرة(، ومو ثم مو خلال شبه 

((، حيةةث تتشةةكل صةةورة العنونةةة بااتمةةاع وحةةدتي العنونةةة وصةةوغهما معبةةد عشةةتروت
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ومةا تتبعةه لمعنى عنواني يحيل على قةوة حضةور المفةردات الةدلالي فةي فضةاء العتبةة، 

  .ذلب مو فلال محتملة تتشكّل في ذهو المتلقي

في السياق الشعري التشكيلي  فائز محمود(( لصحراء دوة شم وتعمل قصة ))

ي فةةنفسةةه، إذ تتشةةكّل الصةةورة أولاً عبةةر الحضةةور الشاسةةع لمفةةردة )صةةحراء( المنكّةةرة 

يةال فضاء العنونة، غير أةّ ه ه السعة الصورية التةي تثيرهةا مفةردة )صةحراء( فةي مخ

اء هةدد صةةفالتلقةي لأول وهلةة تتنةاقص قيمتهةةا حةيو تسةند فةوراً إلةةى )دوة شةم (، إذ يت

صةةورة )صةةحراء( عنةةد القةةارع الةة ي يضةةطر إلةةى أعةةادة تشةةكيل الصةةورة علةةى وفةةق 

 .الإضافة الجديدة التي تنقص مو  مال الدال

ي ولا شب في أةّ القيمة المضةافة التةي تحصةل عليهةا هة ه العنونةات الصةورية فة

النصةوم القصصةية، تتجلةى فةي المتةوة القصصةية التةي تسةعى فةي ىبقاتهةا وايوبهةةا 

ى لها إلى تحقيق إاابات أخرا على ه ا الفضاء الصوري، ولا يمكو الوصةول إلةوفلا

إلى  إاابات حاسمة بشأة التشكل الصوري للعنونة على نحو حاسم ونهائي إلا بالر وة

  .العلاقة الصورية الأخرا بيو صورة العنواة وصورة المتو
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 الفصل الثاني

 بلاغة الاستهلال القصصي
 مدخل:
ور دتعدّ عتبة الاسةتهلال واحةدة مةو أهةم عتبةات الكتابةة القصصةية لمةا لهةا مةو  

فتةا  بارز في حسم تواّه القصة وتشكيل رؤيتهةا وبيةاة نموذاهةا، وهة ه العتبةة هةي الم

تةيو و العتبتيض القةراءة بعةد مفتةا  عتبةة العنةواة التةي لا بةدّ وأة تكةوة بةيالثاني مةو مفةا

لعنةواة صلة وثيقة، فعتبة الاستهلال التي تأتي في مطلع القصة بعةد النةزول مةو عتبةة ا

تبةة عتمثلّ أول دخول ميداني إلى أر  الةنص ومتنةه الكتةابي، لأةّ عتبةة العنةواة هةي 

 خارايةة تحمةي المةتو النصّةي وتواهةه، وتعكة مصاحبة تعمل بوصفها ثريا أو منلّة 

 .بعداً رمزياً مر زياً مو أبعاده

وا ، وتحةدثوقد تنبّه النقاد العرب القدامى إلى أهمية ه ه العتبة فةي الةنص الأدبةي 

  عو براعة الاستهلال ال ي ينطوي عندهم علةى وفةائف نصةية بالةةة التةأثير فةي نجةا

يةاً لاغةة( رأنقل أحمد الهاشمي في  تابةه )اةواهر البالنص الأدبي بنائياً وتوصيلياً، وقد 

ة   ومطيةّ))إةّ حسو الافتتا  داعيةة الانشةرا مهماً في ه ا المجال لابو رشيق يقول فيه

سةةمّى النجةةا ، وتةةزداد براعةةة المطلةةع حسةةناً إذا دلةّة  علةةى المقصةةود بأشةةارة لطيفةةة، وت

نةه قصةوده ملامةه بمةا يةدلّ علةى مبراعة الاستهلال إذا أتى النافم أو الناثر فةي ابتةداء  

تعبيريةةة ، مشةةيراً إلةةى خاصةةيّة التكثيةةف والتمر ةةز والدقةّةة ال(1)بالإشةةارة لا بالتصةةريض((

لةةى إوالإشةارية التةي عليهةةا أة تشةكّل المطلةع النصةةي، وقةد لفةة  ابةو رشةيق الننةةر هنةا 

 .أهمية الإشارة بمنطقها السيميائي في معاينة ه ه العتبة

د ابو أبةي أصةيبعة فهةو ))ضةرب مةو ضةروب الصةنعة التةي أما الاستهلال عن  

ريةد تكميلةه نى مةا ييقدمّها أمراء البياة ونقاّد الشعر واهاب ة الألفاف بأة يبدأ المتكلّم بمع

 ، علةةى النحةةو الةة ي يرّ ةةز فيةةه علةةى ضةةرورة التواصةةل(2)وإة وقةةع فةةي أثنةةاء الكةةلام((

نقطعةاً م، وأة لا يكةوة الاسةتهلال النصي التر يبي بيو عتبة الاستهلال والمتو النصّةي

لعنايةة اعو نصّه، بمعنى أة العلاقة يجب أة تكوة ادلية بينهمةا مهمةا بةالغ الكاتةب فةي 

 ي عمليةةالفائقة بعتبة الاستهلال، بوصفها تشةكّل العلاقةة الأبةرز بةيو الةنص والقةارع فة

 .القراءة

ة م الاصةطلاحيلقد ذهب الكثيةر مةو النقةاد والبلاغيةيو العةرب إلةى تشةكيل رؤيةته

وة لعتبة الاستهلال مةو خةلال مةا اصةطلحوا عليةه بةـ ))براعةة الاسةتهلال((، حيةث تتكة

إبةةداع هةة ه البراعةةة مةةو البةةدء بمةةا فيةةه إلمةةا  إلةةى المقصةةود الأوّل فةةي الةةنص الأدبةةي، و

حة يجة ب الانتبةةاه، ويأسةةر المتلقةةي سةامعاً أو قارئةةاً، مةةع حسةةو سةبب وع وبةةة لفةةظ وصةة

الة ي يةأتي  (3) ر مجمل الموضةوع أو مجمةل القصةة قبةل التفصةيلمعنى، ومو البديع ذ

 .عادة في تفاصيل المتو النصّي وىبقاته
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تةةي إةّ عتبةةة الاسةةتهلال علةةى هةة ا الأسةةاس هةةي أحةةد القوالةةب اللةويةةة الكليةةة ال 

م مةو صةاً بفهةيتطابق فيها الفهم المادي والفهةم الثقةافي، فاللةةة ليسة   ائنةاً معةزولاً وخا

لنحو ال ي ، على ا(4)نما هي نتيجة منطقية للتوافق القائم بيو العقل والواقعدوة آخر، وإ

ليهةا إلمو ول صي والثقافي ايؤلّف سياقاً مشتر اً يقود ه ه العتبة إلى أة تؤدي الدور الن

 .بنجا 

تبةات عويعد الاستهلال اعتماداً على ه ه المعطيات والقةيم والتعريفةات مةو أهةم  

و أهةم ية بالنص الأدبي خاراياً وهو أيضاً وفي السياق نفسه مةالنص الموازي التي تح

 .، التي قد يتوقف نجا  العمل الأدبي على أساسه(5)عناصر البناء الفني

 وإذا  انةة  بعةةض الاسةةتهلالات تعنةةى بالرؤيةةة الكليةةة لاشةةياء والأمةةا و وزخةةم

لعتبةةة للمكوّنةةة ، فةةأةّ اسةةتهلالات أخةةرا تهةةتمّ  ثيةةراً بالرؤيةةة ا(6)المةورو  داخةةل السةةرد

 ولةى فةيالاستهلالية نفسها على النحو ال ي يؤس  ما يمكو وصفه بـ ))تقنية الجملةة الأ

 النصةي مةع ، التي تحتفي بحيويتها العتباتية المسةتقلّة قبةل أة تهةتمّ بالتواصةل(7)النص((

تبةة عالمتو، وقد تكوة هة ه الجملةة قصةيرة أو ىويلةة بحسةب الحااةة السةيميائية لبلةوغ 

رة ي العمةاتهلال مرحلة ا تمال السياق البنائي المعبرّ عو اوهر الفاعلية النصية فةالاس

 النصية عموماً.

ي إىةار إةّ الوفائف الأساسية التي تشتةل عليها عتبةة الاسةتهلال تنةدر  أولاً فة 

ره فةي تقديم منتخب للعالم السةردي المكةوّة للقصةة، وتسةعى عبةر هة ا التقةديم إلةى تةأىي

  مقصةةديته الخاصّةةة، فضةةلاً علةةى السةةعي الحثيةةث لإثةةارة فضةةول إىةةار محةةدد وعكةة

القةةةارع وتحريةةةب حساسةةةيته ودفعةةةه نحةةةو متابعةةةة قصةةةوا لطبقةةةات القصةةةة ومجريةةةات 

ة التةي أحداثها، ويمكو أة تكوة عتبة الاستهلال مساحة نموذاية لطر  المقولة السردي

جتهةد القةص الة ي ت تحاول القصة الإعلاة عنها، و ل ذلب يشتةل بوصفه تمهيةداً لعةالم

 .القصة في تشييده وإقامة عمارته السردية داخل حدودها

وعلى ه ا الأساس فأة عتبة الاستهلال تكشف ))عو شعرية خاصة تشتةل على 

ليةةة فاعليةةة التر يةةز العلامةةي وتبليرهةةا فةةي منطقةةة حيويةةة مر ةةزة، وعلةةى اختةةزال الفاع

نطقتهةا ة إشعاع  ثيفة تشتةل فةي مالأدبية للرموز في فلال ه ه المنطقة، وضخّها بطاق

ة إ .وتمتةدّ إلةةى الأعلةةى  حيةةث عتبةةة العنةةواة وإلةى الأسةةفل حيةةث ىبقةةات المةةتو النصةةي

نصةيّة، إدرا  قيمة المفتتض الاستهلالي ودوره فةي توايةه القةراءة عبةر ىةر  الأسةللة ال

نة، اخوالتحريض على الإمسا  بمفاتيض الاسةتهلال التةي تقةود إلةى المنطقةة النصةية السة

  مةو شةأنه أة ينشةىء علاقةة تةوترّ مثاليةةة وضةرورية بةيو القةراءة والةنص السةردي منةة

ة ، وهي قضية مهمة علةى صةعيد تحفيةز القةارع لممارسة(8)اللحنات الأوُل للموااهة((

  .قراءة متحمّسة تخلص إلى نتائج ساخنة في القراءة والتفاعل
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، و (9)ت مو عينكةاوا((القام سعدي المالض في مجموعتيه القصصيتيو ))حكايا 

اً متقدماً ، يولي اهتماماً واضحاً بعتبة الاستهلال يعك  وعياً سردي(10)))مدة وحقائب((

 .بأهمية ه ه العتبة الرئيسة في القيام بوفائفها على ه ا الصعيد

يمكو تعييو مجموعة متنوعة مو الاستهلالات في هاتيو المجمةوعتيو وبحسةب  

 صص مو القصص، إذ اسةتنتجنا علةى وفةق هة ه الرؤيةة أهةمىبيعة ه ه العتبة في  ل ق

 تي: نماذ  الاستهلال القصصي التي بوسعنا مقاربتها في سردية المالض القصصية  الآ

 

 الاستهلال الحكائي:
الاسةةةتهلال الحكةةةائي هةةةو مةةةو أ ثةةةر أنةةةواع الاسةةةتهلالات وروداً فةةةي القصةةةص 

ى بقيةةةة عناصةةةر التشةةةكيل القصةةيرة، وذلةةةب بحكةةةم تسةةةيّد عنصةةةر الحكايةةة وهيمنتةةةه علةةة

ايةة القصصي، وهو استهلال سياقي يعمل علةى إثةارة الانتبةاه القرائةي نحةو اةوهر الحك

ومر ز تبليرهةا السةردي، فضةلاً علةى إشةاعة منةاخ الحكةي منة  بدايةة مشةروع القةص، 

وهةةو مةةا يعطةةي القصةةة ديناميةةة وحةةرا  سةةردي يةةةري القةةارع بالمتابعةةة والتوغةةل فةةي 

 .لأخرا التي تعقب عتبة الاستهلالىبقات المتو النصي ا

ة الخالةةة فاتةة(( يةةدخل القةام مباشةرة إلةةى العةالم الحكةةائي فةي القصةةفةي قصةة ))

تبةةة مسةةتعيناً بشخصةةية عتبةةة العنةةواة، إذ يبةةدو الةةراوي  لةةي العلةةم و أنةةه يسةةعى منةة  ع

 الاستهلال إلى احتكار الفضاء الحكائي في القصة لصالض شخصية العنواة :

  تتقلةّ  الة فاتة في فراشها كَمَنْ أصابتم الحمى.  لّ  طوال الليةتململ  الخ   

ا ت تجسةد على يمينها ويسارهام ول  تغةفم أفكةار و يةالا  عديةدة كانة  تعة بها. أحيانةا

يم أمامها أشبا  مفزعةم تخيفها وتجعلها تجلس في فراشهام تعيةد قةراءة آيةة الكرسة

عةرّ جنبيهام على  هرهةام بطنهةام ي وتستلقي في الفراش محاولة النومم تتقلّ م على

التخ  من تحتهام يرتفع صوتم ليلتقي مةع أصةوا  الأشةبا . تجلةس فةي فراشةها مةن 

 جديدم وتتطاير حماما  النوم من عينيهام بعيداا.

بدأ  الععةافير تزقةزق مةن حولهةا فةي الحةوشم فرحسّة  الخالةة فاتةة أنهةا لةن 

 بةةدّ مةةن النهةةو . فتحةة  عينيهةةا تسةةتطيع أن تنةةام بعةةدم وأن وقةة  العةة ة حةةّ م فةة 

ماء المتعبتينم كان الفجر قد بزغم وبعد دقاصق قليلة كان صو  المةؤ ن يرتفةع فةي سة

 القلعة:

 الله أكبر.. الله أكبر.. -

نهضةة  متكاسةةةلةم متثاقلةةةةم توضةةةر م أد  صةة ة الفجةةةرم وكعادتهةةةام أشةةةعل  

ع ديةد وهةي تةرددّ مةالمنقلة ووضع  فوقها إبريق الشاقم    عاد  إلى فراشها من ج

 (11)نفسهام وبعو  مسموعم بعض الأدعية.

تتألف عتبة الاستهلال في حكاية الخالةة فاتةة مةو ثةلا  لقطةات افتتاحيةة، اللقطةة 

الأولى ينشةل فيها الراوي  لي العلم بتصوير )بورتريه( للشخصية، مو خلال علاقتها 
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صميمياً، ساعياً بتر يز عالٍ إلى  بالمكاة وبالأشياء التي تحية بها وتتفاعل معها تفاعلاً 

رسةةم الصةةورة السةةردية المطلوبةةة للشخصةةية لهيحةةاء بنمطهةةا الشخصةةاني وىبيعتهةةا 

ومسةةتوا نشةةاىها، وبةةدخول أصةةوات العصةةافير المزقزقةةة علةةى خةةةّ الشخصةةية يبةةدأ 

التواّه الاستهلالي الحكائي نحو المحية، وهو محية فاعل ومشتر  مع الشخصية مةو 

 .ة معينة تحيل على حساسية المكاة وتفاصيلهأال تكويو رؤي

ً  أما اللقطة الاستهلالية الثالثة المرتبطة باللقطةة الاسةتهلالية الثانيةة وسةردياً  لفنيةا

 فأنها تحيل علةى مسةتوا أخةر مةو مسةتويات الشخصةية، فةي ارتباىهةا بالجانةب الةديني

 ً ريةةاً مكانيةةاً وفك الةة ي يعةةدّ صةةفة ملازمةةة لشخصةةية تتكةةوّة فةةي عتبةةة الاسةةتهلال تكوّنةةا

لعنةواة وعقيدياً، على النحةو الة ي تعمةل فيةه عتبةة الاسةتهلال الحكةائي بمةوآزرة عتبةة ا

علةةى تمتةةيو أواصةةر حضةةور شخصةةية الخالةةة فاتةةة فةةي الحكايةةة بوصةةفها الشخصةةية 

 .المهيمنة على فضاء الحد 

نةـة الحلاقةـة(( إلةى فضةاء حكةائي يةرتبة  تنتمي عتبةة الاسةتهلال فةي قصةة ))ما  

الراوي ال اتي وهو يحكي تجربته مع ما نة الحلاقة، فتتحوّل عيناه إلةى  ةاميرا لاقطةة ب

 لتفاصيل مكانية منتخبة تسجّل تصويراً حكائياً للمكاة القصصي:

ام أنتظةةر دورق بعةةبر تلتهمةةم اللهفةةةم كةةان يسةةبقني  جلسةةُ  فةةي الةةدكان متباهيةةا

يمةة ممزقةةم يتطلعةون رج  كه  و   ةة أولاد فةي مثة  عمةرقم يتعةفحون مجة   قد

تني في صورها الملونة الجميلة ويتهامسون فيما بينه . أجل  نظرق في الدكان فبهر

ا بارتيا  ورضا.  العطور والمساحيق والأدوا  والمرايا والمنادي  البيض. تنفس  مليا

 …اتخ   هيئة الوقار. تناول  مجلة ورح  أتعفحها

أجلةس علةى كرسةي كبيةرم عةةالم  وأ يةراا جةاء دورق. للمةرة الأولةى فةي حيةةاتي

  ممّةا دوارم أمام مرآة كبيرةم مدورةم صافيةم لامعة. أرب فيها وجهي جيداام بة  أجمة

ا علةى هو على حقيقتم! وفي دا   المرآة الكبيرة مرآة  انيةم أصغر منهام أتفرل فيهة

 رأسي من الخلف.. أعجوبة! وفي الزاوية اليسرب كان المةارة يسةيرون فةي الشةارع.

صةي قبُ  واحداا وأودع آ ةرم وأبتسة  مةن قلبةي لمةن أعرفةمم وأتمنةى أن يكةون زم أست

ع ليشاهدوني على كرسي الح ق مثله م ويكفوا عةن إطالةة ألسةنته  وقةر -من بينه  

دير يةرأسي. وكلما حرك الح ق الكرسي أو أداره شعر  بالاعتزاز والزهو.. ما ا لةو 

 ا دقيقةةةم  ةة د دقةةاصق م عشةةر م أضةةح  الحةة ق الكرسةةي م وأدور معةةمم ويسةةتمر هكةة

لةو  ..بفر  م أقهقم حد الشبع إلى أن تدمع عيناق م كما لو أننةي فةي أرجوحةة عيةد ؟!

 (12) يحدد ه ا مرة.. مرة وكفى !

إةّ الراوي ال اتي منشةل بالمكاة على نحو عالي التر يةز محةولاً إيةاه إلةى شةكل 

وير الةة اتي التةةي اشةةتةل عليهةةا الةةراوي مةةو أشةةكال اللعةةب الطفةةولي، إذ إةّ فعاليةةة التصةة

الة اتي الحكةةائي تمر ةزت حةةول شخصةةيته فةي علاقتةةه بةةالحلاق و رسةي الحلاقةةة، ومةةا 

تةتمخض عنةه هةة ه العلاقةة مةو قضةةايا تجعةل الةةراوي يلعةب ويزهةو ويتمتةةع فةي تجربةةة 
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اديدة عليه، وتنفتض تجربته ه ه علةى المحةية  ةي يتمنةى أة يةراه الجميةع وهةو يتبختةر 

 .رسي الحلاق و أنه  رسي رئاسةعلى  

هكةة ا تعمةةةل عتبةةة الاسةةةتهلال الحكائيةةةة فةةي هةةة ه القصةةةة علةةى تسةةةجيل المقولةةةة 

يعةة القصصية المر زية في القصة، وتحويل انتباه القراءة نحةو ىبيعةة الشخصةية، وىب

المكةةاة وتفاصةةيله، والحر ةةة التةةي تقةةوم بهةةا شخصةةية الةةراوي الةة اتي داخةةل حساسةةية 

و و أاةةل التطلةّةع نحةةو قابةةل الطبقةةات الحكائيةةة القادمةةة فةةي المةةتالمكةةاة وصةةورته، مةة

 .القصصي

يبدأ الاستهلال الحكائي فةي قصةة ))حةاد  فةي مقهةى(( بضةمير الةراوي الة اتي  

الجمعي وهو يروي رواية  ليّة شاملة، يشرع في الوصف للمحية الطبيعي ال ي يرسم 

ل الراوي الة اتي الجمعةي مةو صورة المكاة الحدثي لينتهي بالحد  السردي، حيث ينتق

 الوصف إلى السرد استكمالاً لتكري  صورة الحكاية في مشهد الاستهلال:

كنةا نلعةة  فةي البيةةادر. وكانةة  الشةمسم مةةن حةين إلةةى حةةينم تطة  برأسةةها مةةن 

لةى إوراء الغيوم السارحة في السماء وتختفيم كرنها هي الأ رب تلعة  معنةا. تنةاهى 

ي جرةم دوق أشبم بعةو  جرافةةم  لة  يلفة  انتباهنةا فةمسامعنام من بعيد على حين ف

ا شدّنا إليم فرصخنا لم السمع جيد ا فشيئا  اا.البدءم لكنم عندما غدا يقتر  شيئا
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 انظروا.. هاهي دبابة قادمة. دبابة -

صا  طف  مةن مكانةم وهةو يؤشةر نحةو الدبابةة القادمةة. فلة  نكةد نلتفة  نحوهةا 

المبنيةة قةر   ةزان المةاءم فةي طةر  القريةةم  حتى  هةر  مةن  لةف البيةو  القليلةة

ق نحةن نطلةدبابة  انيةم تبعتها  الثةم فرابعة.. تركنا لعبنا وركضنا بعفويةة صةبيانية و

صةةر ا  حةةادة ونضةةر  الأر  برقةةدامنا. وجهةة  إحةةدب الةةدبابا  مةةدفعها نحونةةام أو 

  ا للةرييقاننأدبرنةا وأعطينةا سة .ربما هك ا تراءب لنا. امت   قلوبنا العةغيرة بةالهلع

 (13) ول  نقف إلى أن وصلنا محلتنا يتملكنا الانفعال والخو .

تهلال إةّ دوال الطبيعةةة الموصةةوفة ))البيادر/الشم /الةيوم/السةةماء(( تمةةنض الاسةة

ة السردي صورة مكانية معينة تحيل على المكاة الريفي، وتةرتبة هة ه الصةورة بصةور

مةا بةّر عنهةا الةراوي الة اتي الجمعةي، وأخرا موازيةة لهةا هةي صةورة الطفولةة التةي يع

 .تتمخّض عنه مو حكايات وألعاب وممارسات وقناعات متنوعة

أة  غير أةّ ه ا الهدوء المرسوم فةي الجةزء الأول مةو عتبةة الاسةتهلال مةا يلبةث

فة  انظةروا.. هةاهي دبابةة قادمة.حصةا  ط دبابةة -يتعكّر بدخول صوت أحد الأىفال ))

ي فضةاء الحرا  السردي فة ليتةيرّ إيقاعالدبابة القادمة.((م من مكانم وهو يؤشر نحو 

رب مو عتبة الاستهلال، وليتحوّل الفر  والبهجة والتةنيّ بالمكاة إلى خوف وذعر وه

ؤرة المكاة، على النحةو الة ي تسةهم فيةه عتبةة الاسةتهلال بأنجةاز تر يةز حكةائي علةى بة

 ارقةةة التةةي حصةةل  بةةيو هةةدوءالمكةةاة والطفولةةة مةةو اهةةة، ومةةو ثةةمّ التر يةةز علةةى المف

و المكاة وفر  الطفولة مو اهة، والصخب ال ي أحدثه دخةول الةدبابات ومةا أشةاعه مة

 .رعب وخوف دفع الأىفال إلى تر  مكاة اللعب ومةادرة الطبيعة

قصةة ))عطةل مفةةاائ فةي مطةةار ميرابيةل(( تنحةو نحةةواً آخةر فةةي تشةكيل عتبةةة   

ها اوي الةة اتي وهةةو يةةروي الحكايةةة ويصةةوّراسةةتهلالها الحكةةائي، إذ تخضةةع لروايةةة الةةر

 ويرسم معالمها ويطر  حبكتها ذات الطابع الدرامي الممسر  نحو فضاء التلقي: 

   

. توقف  سيارة أبي الفض  في الطريق إلى المطارم تعاعد الد ان من محرّكها

بةا قل  فةي نفسةي علةيّ أن لا أحقةق هة ه الرحلةة؟ وعلّقة  بعةو  عةال: مناكةداا:  يةا أ

ام بينما  يّ  إلةيّ أا نةم يةرد لفض م سيارت  فرطْ ؟ ل  يج م كان في دا لم يضمر شيئا

 مةن يفهة على مناكدتيم فنزل ورفع الغطاء الأماميّ للسيارةم مدّ يده إلى هنا وهناك ك

ا وس  تعليقاتنا وضحكاتنام ب ا في الميكاني م    عاد وواص  السير صامتا عد بضع شيئا

 اصحةةة الةد ان مةن السةيارة وكةةاد  تحتةرق فعة ام  فةُ  مةةنمئةا  مةن الأمتةار فاحة  ر

 التر يرم وتملكتني عشرا  الشكوكم لكن الغري  أن سيارة أ ةرب هةي التةي احترقة 

 (14)أمامنا في ه ه الأ ناء على الطر  الآ ر من الشارع.

تؤدي السيارة التي تتكرر ألفافها  ثيراً دوراً رئيساً في تكويو عتبةة الاسةتهلال، 

ها الشخصية الأبرز فيها، إذ إةّ الراوي الة اتي يحكةي فةي عتبةة الاسةتهلال حةالات و أن
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سيارة أبةي الفضةل فةي انتكاسةاتها وعطلهةا، ويلعةب الةراوي هنةا دور المحةرّ  الأسةاس 

لآلةةة الحكةةي علةةى صةةعيد روايةةة حالةةة السةةيارة ووصةةف صةةاحبها، ووصةةف شخصةةيات 

ئيةةةة تحصةةةل فةةةي قلةةةب أفةةةق توقةّةةع أخةةةرا تشةةةار هما الرحلةةةة، إلا أةّ المفارقةةةة الحكا

الشخصيات داخل عتبة الاستهلال)فضلاً على أفق القراءة ىبعاً(، ففي حيو  ةاة يتوقةع 

الجميع اشتعال سيارة أبي الفضل لما عانته مو مشا ل ميكانيكيةة نجةد أة سةيارة أخةرا 

 .قريبة منهم هي التي احترق 

ائي اً مةو الةتلازم الحكةبه ا تكوة عتبة الاستهلال في هة ه القصةة قةد حققة  نوعة

 بيو مجتمع شخصيات القصة، ومجتمةع التلقةي فةي اسةتقبال المفارقةة التةي ضةرب  أفةق

 ي توقعّ الشخصيات المشار ة والقارع معةا، فةي فةلّ هيمنةة فضةاء الحكةي المباشةر الة

 .واضطلع الراوي ال اتي بتشييده وفرضه وبناء مستلزماته وحيثياته على ه ا النح

نةاء )الحظّ (( على حساسية حكائية مشابهة للقصةة السةابقة فةي بوتشتةل قصة )  

ل عتبةةة اسةةتهلالها، إذ يقةةوم الةةراوي الةة اتي بروايةةة تجربتةةه مةةع الحةةظ مةةو خةةلال حصةةو

شةةبكة مةةو الأحةةدا  تصةةبّ  لهةةا فةةي سةةياق تصةةديق الحةةظ، علةةى العكةة  مةةو قناعتةةه 

 راً:مة بالحظ  ثيالشخصية التي أحال  دوة الاهتمام بقضايا الحظ خلاف زوانه المةر

لفنجةان ينبغي أن أعتر  أولاا برني لا آ   فت  الفةال والتنجةي  وقةراءة الكةفّ وا

 وكشف الطالع والمسةتور مةن  فايةا الأمةور وتفسةير الأحة م علةى محمة  الجةدّم حتةى

ا أقةدّم فنجةاني لقارصةة محنّكةةم أو أقةرأ برجةي فةي جريةدة م أو وإن وجد  نفسةي أحيانةا

جتةةي التةةي سةةرعان مةةا تفةةت  كتابهةةا العجيةة  فةةي تفسةةير الأحةة م أسةرد حلمةةي أمةةام زو

ر  إلى وتقرأ لي ما يعنيم حلميم فيكون ه ا لمجرد التسلية. أق إنني والحق يقالم أق

 (15)  الاعتقاد بالقول الساصد  ك   المنجمون ولو صدقوا .

 قةراءةو إةّ فهور لفنة الاعتراف ))أعترف أولاً بأني لا آخ  فتض الفال والتنجيم

حمةل مالكفّ والفنجاة و شف الطالع والمستور مو خفايا الأمور وتفسير الأحلام علةى 

و مةالجدّ((، وهي تحكي ملمحةاً مهمةاً مةو ملامةض شخصةية الةراوي، تكةاد تعمةل بالضةدّ 

فة المعرّ  القيمة الدلالية التي تعكسها عتبة العنواة بوصفها تنهض على مفردة ))الحظ((

د هةا تتسةيّ على فضاء العنونة بلا منازع  ةي تبعةث إيحةاءً معينةاً بأنالمفردة، وهي تهيمو 

 .إنتا  ه ه الدلالة

لكةةوّ عتبةةة الاسةةتهلال تقةةدمّ شخصةةية الزواةةة بوصةةفها النقةةيض المباشةةر للةةزو  

مارسةة مالراوي ال اتي في القصة الة ي لا يةؤمو بةالحظ، لكنةه لا ينفةي تمامةاً بعةده عةو 

 حسب ,ي تتقنها زواته، لكنه يحيلها على التسلية فىرق الحظ وأساليبه المعروفة الت

 وبهةة ا يمكةةو القةةول إةّ الاسةةتهلال الحكةةائي لقصةةة ))الحةةظ(( بةةالرغم مةةو قصةةره

ع على ومحدوديته، إلا أنه يعد بتحولات ستشهدها شخصيتا القصة، وهو ما يحفزّ القار

ا قترحتهةاات التةي السعي قدماً لمواصلة الاستقبال الحكائي بحثاً عو التطورات والمفارق

 .عتبة الاستهلال
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 الاستهلال الوصفي:
 بما أةّ الوصف أحةد آليةات السةرد القصصةي المهمةة فةأة الاسةتهلالات الوصةفية

ة المةري غالباً ما تأتي لتعزيز حضور ه ه الآليّة في القصة، وهو مو نوع الاستهلالات

بةة ل يلنصّةي، حيةث لا للقصاصةيو لأنةه يسةهّل الةدخول  ثيةراً إلةى عةالم القصةة ومتنهةا ا

 در عةالٍ القام اهداً  بيراً في بناء ه ا الاستهلال على الرغم مو أهميتةه فةي إضةفاء قة

 .مو تصوير المكاة والشخصية والفضاء القصصي العام في القصة

وقصص سعدي المالض انشةل  هي الأخرا به ا النوع مو الاسةتهلال فجةاءت   

  .تشكيل عتبة استهلالهابعض قصصه وقد حفل  بالبناء الوصفي في 

شفعوُ(( ينبري الراوي  لي العلم لتسلية  اميرا وصفية حةادةّ، تصةف في قصة ))

الشخصةةية الرئيسةةة فةةي القصةةة، مثلمةةا تصةةف المكةةاة بتفاصةةيله الديكوريةةة التةةي تعطةةي 

للحةد  منة  عتبةةة الاسةتهلال وضةعاً معينةةاً مرتبطةاً بالشخصةية التةةي أعلنة  عنهةا عتبةةة 

 :العنواة مباشرة

لبةةم يجلس القرفعاء في فناء الدار على تخ  قدي . أمامم صفيحة معدنيةة فارغةةم منق

ا من الألومنيوم على العفيحةم يحوق بضة ع ومغطاة بمندي  أبيض متسخم تضع زوجتم صحنا

ا   ويسةك  سمكا  صغيرة مقليةم تفو  منها راصحة الفلف  والبهار والدهن المحترقم ير   قةدحا

ام يرفةع فيم من قربةم  ا  ب لقةد  اطن كبير وعنق رفيعة تنتهي بف  صةغيرم إلةى النعةف عرقةا

لةم يعةي  في مواجهة عينيمم ويترم  ما فيم لحظة بتمعنم يقربم من أنفمم يش  نكهة طيبة تجع

ا إلةى العةفيحةم يضةيف إ ليةم مةاء في نشوة. يقول في نفسم: إنم يشفي العلي .    يعيده راضةيا

ام يرفع الكةر   انيةةم وينةادق بفةر  بارداا من الجرةم يعب  لونم   وجتةم التةيز حليبيا ا فاتحا

 تتنق  من مكان إلى مكان في الحوشم تقوم برعمال منزلية مختلفة.

 وارينم.. بعحت . -

   ة أيام كاملة مةن التعة م مشةوبة بةالخو  مةن شةرطة الجمةاركم يقضةيها شةعو فةي 

ظةر ينم وينتالحيم يسي  لها لعا  المدمن تقطير العرق بطريقة بداصيةم تفو  راصحتم الحادة من

 ا.ما يسميهكزباصنم الداصمين بعبر جمي  ليشربوا أنخابه  من وجبة العرق الجديدةم الممتازةم 

 (16)وارينم.. بعحت .   -

م إةّ هةة ا الاسةةتهلال الوصةةفي البةةاذخ الةة ي يكةةاد يختصةةر القصةةة بأ ملهةةا ويقةةدّ 

نيةاة وزواتةه )وارينةا( والأزمةة التةي يعا أىروحتها السةردية، ممثلّةةً بشخصةية )شةعو(

منهةةا فةةي خوفةةاً مةةو شةةرىة الجمةةار  وهةةي تلاحقهمةةا علةةى هةة ا النحةةو، فآليةةة الوصةةف 

كانيةة شمل  الشخصةية المر زيةة أولاً، ومةا لبثة  ثانيةاً أة ذهبة  إلةى وصةف البنيةة الم

تيعاب الديكوريةةة التةةي تحةةية بالشخصةةية وتمنحهةةا بعةةداً معينةةاً يسةةهّل عمليةةة فهمهةةا واسةة

 ً  .رؤيتها في متو القصة لاحقا

ثةةم سةةع  إليةّةة الوصةةف أيضةةاً إلةةى الةة هاب ابعةةد مةةو ذلةةب فةةي نقةةل الحةةوار الةة ي 

تعبيةراً وصةفياً عةو الحالةة التمرديةة التةي  م((وارينةم.. بعةحت . -استخدم لازمة هي ))
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تعيشةةها الشخصةةيتاة بةةالرغم مةةو أزمتهمةةا فةةي العمةةل وملاحقةةة شةةرىة الجمةةار  لهمةةا، 

لاسةةتكمال الوصةةفي  ةةاة لا بةةدّ منةةه مةةو أاةةل بلةةوغ مرحلةةة إتمةةام بنةةاء الصةةورة وهةة ا ا

يجعلةةه يثةةةق  الوصةةفية الاسةةتهلالية، التةةةي تعطةةي القةةارع نوعةةةاً مةةو الحةةرا  السةةةردي

 .بالطبقات السردية القادمة في المتو السردي للقصة

 أمةا قصةة ))فتةاة علةى  ةرة(( فأنهةا تعمةل علةى إنشةاء اسةتهلال وصةفي يقةوم فيةةه

رار راوي  لي العلم بالدخول إلى عقل الشخصية ووصف ىبيعته، وهو يهةمّ باتخةاذ قةال

نهائي بشأة محتوا القصةة وموضةوعها عبةر نةوع مةو الحجةا  والسةجال الة اتي، مةو 

 أال الوصول إلى صيةة يتفاعل فيها الداخل الشخصاني مع الخار  الشخصةاني، ومةو

تةي أيضةاً  ةي تصةف الحةال السةردية الثم تتجّةه آليةة الوصةف الاسةتهلالي نحةو المحةية 

 تتحر  الشخصية بموابها:

ة مع أنّ الفكرة التي أقدم على تنفية ها بةد  لةم منة  أن ومضة  فةي  هنةم تافهة

كّ  أن ومضحكة إلةى حةدّ مةام إلّا أنةم حةاول أن لا يفكّةر بشةيءم أو كمةا قةال لنفسةم بةته

يع حر استراحةم هنال  يقف  با  تفكيره ويمن  عقلم إجازة قعيرة ويرس  بم إلى دا

ه المةةاء والخضةةرة والطبيعةةة الغنةّةاءم أمةة ا فةةي أن يمنحةةم هةة ا فرصةةة لغربلةةة أفكةةار

ف عنةم وتعفية  هنمم حتى يستقرّ على رأق مام ويتخّ  قراره النهةاصيّم أو ربمةا تخفةّ

هاصة   ه ه الإجازة وطرة وأرق الليةالي الطويلةةم أو لعلةّم أراد بة ل  التهةر  مةن حشةد

ا. لكنةم ارتقةى درل فومن الأسئ ا عاصةفا هةة لة الملحاحة التي كانة  تطةرق رأسةم طرقةا

 الميتةةرو المفتوحةةة كفةةّ  الحةةو  وسةة  بحةةر النةةا م والتقةة  عينةةاه بالطةةابور الطويةة 

 الملتةةفّ حةةول سةةيال حديقةةة المتحةةف كالحبةة م تعةةنعّ الجةةدّ واعتبةةر نفسةةم واحةةداا مةةن

العطشةى بمشةاهدة تحةف الفةن  هؤلاء النا  المتجمهةرين بوقةار بغيةة إرواء نفوسةه 

ن التشةةكيلي العةةالميم والةةواهبين لةة ل  بسةةخاء يةةوم عطلةةته  الأسةةبوعيةم بةة  وتجةةرأ أ

 يردد مع نفسم  تروم العزّ    تنام! يغوص البحةر مةن طلة  الءلةيء  وألعةق نفسةم

 (17)ب ي  الطابور ينتظر.

علةى  إةّ آلية الوصةف الاسةتهلالي لا تتوقةف عنةد حةدود تسةلية  ةاميرا الوصةف

منطقة واود الشخصية وحضورها، بل تتحر  نحةو المحةية وترصةد المتةيةرات التةي 

 تحصةل بةأزاء عمةةل عقةل الشخصةةية وهةو يجتهةةد فةي اتخةةاذ القةرار، ولعةةلّ الانتقةال مةةو

ء وصف الداخل الاستهلالي إلى الخار  الاسةتهلالي مةو شةأنه أة يعمّةق صةورة الفضةا

سةةردي عةةالي المسةةتوا، لا يتوقةةف  الاسةتهلالي وهةةو يةةوحي بمةةتو قصصةةي ذي حةةرا 

حادثة عند حدود التشكيل الوصفي المجرّد بل يتجاوز ذلب نحو وضع المتلقي في قلب ال

القصصية، ويكشف على نحو ما عو اوهر المقولة القصصية التي تشتةل القصة على 

  .إنجازها في متنها القصصي اللاحق

 ي يبدأ مو أسةلوبية الصةيةة فالراوي في الجزء الثاني مو الاستهلال الوصفي ال

لكنم ارتقى درل فوهة الميترو المفتوحة كفّ  الحو  وس  بحر النا م الاستدرا ية ))
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والتقة  عينةةاه بالطةابور الطويةة  الملتةةفّ حةول سةةيال حديقةةة المتحةف كالحبةة م تعةةنعّ 

يعمةةل علةةى زّ  الجةةدّ واعتبةةر نفسةةم واحةةداا مةةن هةةؤلاء النةةا  المتجمهةةرين بوقةةار((م 

في أتوة الحادثة القصصية، ويجعل الاستهلال الوصفي سنداً سةردياً لتلقةي هة ه  المتلقي

  .الحادثة في قابل المتو السردي للقصة

 يأتي الاستهلال الوصفي فةي قصةة ))مةريم(( مةوازاً بكثافةة عاليةة، يعةر  فيةه

هةةا لالةراوي  لةةي العلةةم وضةةعه السةردي قياسةةاً بوضةةع فتةةاة القصةة وهةةو يعاينهةةا ويلةةتقة 

 متعةةددة،  اشةةفاً عةةو وضةةعها السةةردي أيضةةاً، مةةع الإحاىةةة الوصةةفية بالمجةةال صةةوراً 

 السردي ال ي تحد  فيه الحكاية القصصية: 

   

رق ترفف  الفتاة وحضن  رأسها بيديهام نظرُ  إليها  لسةم كةان الةدمع يترقة  

مةن عينيهةةام فةةي هة ه الأ نةةاء انغةةرز سةةكين مةن الألةة  فةةي موضةع تحةة   ةةديي الأيسةةر. 

 لمطربة صوتها:رفع  ا

 ... يا حبيبة.ـ س  الحباي 

 كان  الموسيقى تغمر الأجواء والأضواء الخافتة غير قادرة علةى إ فةاء بعةض

 (18)  القلق الظاهر على حركا  المطربة.

ة إةّ ه ا النوع مو الاستهلال الوصةفي يحقةق معنةم أهةداف الاسةتهلال المعروفة

 ناء إىةار ومحةية سةردي يعكة  قةدراً في عر  العالم السردي المكتنز في القصة، وب

 مهمةةاً مةةو مقصةةدية القصةةة ومقولتهةةا السةةردية، ويسةةهم فةةي إثةةارة فضةةول القةةراءة نحةةو

 متابعة سير الحادثة القصصية للكشف عو اوهرها الكامو في ىبقةات القةصّ، وصةولاً 

ي إلةةى إنجةةاز تمهيةةد سةةردي مكثةّةف وثةةري يمكنةةه أة يكةةوة مفتاحةةاً للعةةالم السةةردي الةة 

 .ليه القصةتنطوي ع

 ويكشف الاستهلال الوصفي في قصة ))أمل(( عو سيميائية عتبةة العنونةة داخةل

لةى الوصف الباذخ ال ي يشتةل عليةه اسةتهلالها، فةالراوي الواصةف  لةي العلةم يسةعى إ

بناء فضاء وصفي يحية بالعةالم القصصةي علةى شةكل دوائةر تحةية زمةو انقضةاء عةام 

 الشخصية بحضور الأمل لديها:وولادة عام اديد، استناداً إلى حلم 

تراقع  حزم من أضواء ملوّنةة علةى نوافة  البية م فبةدا زجاجهةا مةن الخةارل 

جهم كرنم فسيفساء كاتدراصية قديمةم بينما اندفع  دفقا  من موسيقى صا بة تلط  و

 ن العامـ حلما فت  البا  ـ عابقة براصحة العرق والد ان والخمر والساعا  الأ يرة م

 حول نهايتم.المتراكض 

ا  الراقعون ل  يربهوا بم  لةّوا يتمةايلون ويهةزّون  عةوره  وأكتةافه م وأحيانةا

أجزاء أ رب من أجساده م انضّ  زميلم إليه  مباشرةم في حين توجّم هو نحو بعض 

الجالسين ب  انتظام حول الماصدة يعافحه  باضطرا  ويحييم بابتسامة يسعى جاهةداا 
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ي نفسم رداا على نظراته  المتساصلة: كان يج  أن لا أكةون إلا تكون مفتعلةم ويقول ف

 (19).. كان لي أم ..وحدق

ها الةةدائرة الوصةةفية الاسةةتهلالية الأولةةى هةةي دائةةرة المحةةية الفضةةائي التةةي يصةةف

م ثةل آخةر، الراوي وصفاً شعرياً مناسباً لطبيعة الحادثة السردية في توديةع عةام واسةتقبا

شةةل يي ال ي ة الاستهلالية الثانية لتنشةل بالمحنى الشخصانتأتي الدائرة الثانية الوصفي

((، ه الراقعون ل  يربهوا بم  لوّا يتمايلون ويهزّون  عةوره  وأكتةافه ا الفضاء ))

لفضةاء اوهي دائرة ترتبة بالدائرة الأولى عبر آلة الحضور الموسيقي ال ي يثيةر داخةل 

و عةنةم  بحر ةة المجمةوع بعيةداً الوصفي الاستهلالي حالة مو اللاشعور الجمعي المة

 .وحدة ال ات الفردية

لقصةة االدائرة الوصفية الاستهلالية الثالثة تتجّه صوب الشخصية المر زيةة فةي  

فةةي حةةين توجّةةم هةةو نحةةو بعةةض الجالسةةين بةة   مةةا تبةةدو مةةو خةةلال وصةةف الةةراوي ))

تكةةون انتظةةام حةةول الماصةةدة يعةةافحه  باضةةطرا  ويحييةةم بابتسةةامة يسةةعى جاهةةداا إلا 

.. .دقمفتعلةم ويقول في نفسم رداا على نظراته  المتساصلة: كان يج  أن لا أكون وح

ثةل و أنه منفصل عو ه ا المحية اللاشعوري الجمعي الة ي تقتضةيه مكان لي أم .((م 

ي ))كةةان لةةهةة ه المناسةةبات ذات الطبيعةةة الكليةةة الشةةاملة، مةةو أاةةل الوصةةول إلةةى املةةة 

و اةوهر عنواة القصة المنكّةر المفةرد ))أمةل((، للتعبيةر عةالتي ترتقي إلى عتبة  أم ((

جة  يكةان المقولة القصصية المرتسمة في الجملة السةردية السةابقة علةى هة ه الجملةة ))

مجموعةة  (( لفتض التأويل القرائي علةى....وهي تنتهي بنقاى ))..((م .أن لا أكون وحدق

   .مو احتمالات القراءة في ىبقات المتو القصصي القادمة

وتكتفةةي قصةةة ))دفء الةةثلج(( علةةى صةةعيد تشةةكيل اسةةتهلالها الوصةةفي بفعاليةةة 

ة وصف مكاني سردي يرتبة علة نحو وثيق بعتبة العنةواة، فآليةة الوصةف هنةا هةي آلية

ادثةة هّةد للحاستعراضية تحيب بالمكاة والزمو لتحقق شكلاً فضائياً معيناً لعالم السةرد يم

 القصصية: 

  

 لشارعم بالأمس زرعتم السماءم فنما علةى عجة م واليةومحق  من الثل  يغمر ا

ا منةمم وشةقّ   جاء  جرافا  البلديةة لتحعةدهم فكوّمة  علةى الرصةيف الأيمةن أكداسةا

ا على الجان  الأيسرم بينما  ّ  الجان  الأيمةن علةى حالةمم تحتةّ   ة د  يارا  سةطريقا

ا لها فيم.  هامدة متد رة بالثل  مكانا

هةا كنها متمرغة بالثل م ترلمّ  ند  الةثل  تحة  عج تمرّ  سيارا  متبخترة ل

 (20)في الشارع المحرود وسطمم وراح  تتنا ر بعم .

لا يخةةر  الاسةةتهلال الوصةةفي هنةةا عةةو قيةةام الةةراوي الواصةةف بتسةةلية عدسةةات 

 اميرته لتصوير المكاة وما يجري فيه مو عمل، وهو تصةوير وصةفي حر ةي يةوحي 

عمل منجةةزات هةة ا الوصةةف لصةةالض حادثةةة قصصةةية بةةأة المةةتو القصصةةي القةةادم سيسةةت
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تأخ  مو فضاء الاستهلال الكثير مةو مفرداتةه ومسةتوياته، ويهةيمو دال ))الةثلج(( علةى 

مسةةاحة واسةةعة مةةو فضةةاء الاسةةتهلال الوصةةفي، لكةةوّ دال ))دفء(( المسةةند إلةةى دال 

 ))الةةثلج(( فةةي عتبةةة العنةةواة يختةةزة شةةبكة مةةو الةةدلالات التةةي تعبةةر مةةو فةةوق عتبةةة

الاستهلال نحو المتو السردي، إذ إةّ دال ))دفء(( يمكو أة يتكشّف عو ىبقات دلالية 

متنوعة بحسب ىبيعة التوايه السردي فةي مةتو القصةة، وهةو مةا يجعةل القةارع متابعةاً 

بنوع مو الإثةارة لملاحقةة هة ه الةدلالات فةي قابةل القصةة، علةى النحةو الة ي يحقةق فيةه 

 .برز وفائف عتبة الاستهلالالاستهلال الوصفي أحد أهم وأ

 الاستهلال المشهدي:
 تفيةةةد القصةةةص القصةةةيرة  ثيةةةراً مةةةو آليةةةات التشةةةكيل السةةةينمائي ولاسةةةيما تقانةةةة 

ة المشهد، التي تضفي على القصة القصيرة قابلية أ بةر علةى تحويةل الصةورة القصصةي

اب تةّةمةو صةورة ذهنيةةة متخيلّةة عنةةد المتلقةي إلةةى صةورة مرئيةة، وقةةد أفةاد الكثيةةر مةو  

هةة ه  القصةةة والروايةةة مةةو تقانةةة المشةةهد فةةي تطةةوير أشةةكالهم السةةردية لمةةا تتةةوافر عليةةه

ها فةي التقانة السينمائية مو حساسةية عاليةة فةي تقةديم المقولةة السةردية وتعزيةز حضةور

ي العمل، وقد وادت فعاليةة التشةكيل المشةهدي فةي عتبةة الاسةتهلال القصصةي والروائة

 .ير عو حضورها وأداء مهامهامكاناً ملائماً اداً للتعب

نمائية ولعلّ مو الملاحظ أةّ القةام سةعدي المةالض فةي اعتمةاده هة ه التقانةة السةي 

في استهلالات بعةض قصصةه يكشةف عةو وعةي درايةة واضةحة بخلفيةات هة ه التقانةة، 

  .فهو يستخدمها بحرفية عالية ومعرفة ميدانية ذات بلاغة مميزة

لراوي ال اتي خطابه السةردي بتحديةد الةزمو حرس قومي(( يستهلّ افي قصته ))

والمكةةاة السةةردييو تمهيةةداً لبنةةاء مشةةهده الاسةةتهلالي، ويحةةاول تسةةخير  ةةل الممكنةةات 

 السردية المتعلقة بعناصر القص لخدمة تشكيل المشهد الاستهلالي:

 ا  مسةةاءم د لةة  البيةة  فوجةةد  والةةدتي وحةةدها متشةةحة بالسةةوادم تفتةةرش 

يهام وتبكةي. ومةا أن رأتنةي حتةى حاولة  أن تكةب  نفسةها الحعيرم تمسة  رأسةها بيةد

 وتعطنع بعض الهدوء. هرع  إليها مستفسراا عن السب م مر و اا بالدهشة.

 يا أمي -

 لا علي . -

ا طلبة  إلة ا ورقيةا يّ ونهض م وهي تمس  عينيها وأنفها بيديهام وسةلمّتني كيسةا

ا حملم إلى بي  عمتةيم دون أن أجعة  أحةداا يةراه فةي الطريةق  م أ ة   الكةيس متوجسةا

 ول  أوجم لها أق سؤال.

 (21)لقد فهم  ك  شيء.

 ))البيةةة ((موالمكةةةاة المحةةةدد )) ا  مسةةةاء((م  فهةةةو يعةةةيّو الشخصةةةية الةةةزمو

وهيلة ه ه الشخصية المكوّنة مو عةدد مةو  ))والدتي((موالشخصية المرافقة لشخصيته 

سةةةةةة  رأسةةةةةةها ))متشةةةةةةحة بالسةةةةةةوادمحتفترش الحعيرمحتمالتشةةةةةةكيلات المتعاضةةةةةةدة 
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((، ثم ينتقل الراوي إلى الجزء الثاني مو مشهده الاستهلالي حيو تتدخل بيديهامحوتبكي

))وما أن رأتني حتةى حاولة  أن تكةب  نفسةها وتعةطنع شخصيته في الحد  السردي 

تمهيةةداً لنقةةل المشةةهد مةةو الثبةةات إلةةى الحر ةةة، ومةةو الصةةم  إلةةى  بعةةض الهةةدوء((م

   .الفاعلية السردية الصوت، ومو الحياد الوصفي إلى

ويكشةةف الحةةوار اللاحةةق بةةيو شخصةةية الةةراوي الةة اتي وشخصةةية والدتةةه عةةو  

بسةةبب  تفسةةير لحالةةة الحةةزة التةةي التقطتهةةا  ةةاميرا الةةراوي عنةةد الوالةةدة، إذ يةةرتبة ذلةةب

لسردية سياسي يمكو استشفافه مو عتبة العنواة التي توحي ب لب، وربما  ان  الجملة ا

ول ((،إيةة اناً بةةدخلقةةد فهمةة  كةة  شةةيء.اوي مشةةهده الاسةةتهلالي ))التةةي يختةةتم بهةةا الةةر

لة ي شخصية الراوي ال اتي معتةر  الحادثةة السةردية وانةمةاره بفضةائها، علةى النحةو ا

 ً   .يجيب عو أسللة العنواة والاستهلال معا

الاسةةتهلال المشةةهدي الةة ي اشةةتةل  عليةةه قصةةة ))الأغةةا(( اسةةتعمل فيةةه الةةراوي 

ة تصوّره وهو يتحةرّ  داخةل المشةهد، وعلةى الةرغم مةو أةّ الكةاميرا ال اتي  اميرا ذاتي

هنا تصوّر الخار  السردي الفضائي ال ي يتحر  الراوي في إىاره، إلا أنهةا لا تكتفةي 

 ب لب حيو تسعى إلى التوغل في أعماق شخصية الراوي ال اتي لتعك  رؤيته وموقفه:

يةدةم  م وهرعوا برح يته  الجدفتح  المدار  أبوابهام ففت  الأطفال لها قلوبه

وم بسةةةه  الملونةةةة لاسةةةتقبال اليةةةوم الدراسةةةي الأول مةةةن السةةةنةم فةةةرحينم تغمةةةره  

ا  ام م كئيبالسعادةم إلاّ أنام فد ل  با  المدرسة الكبيرم المفتو  على معراعيمم حزينا ا

لسةة  ولةة  يةةتمكّن العةةفَ المتقةةدّم الةة ق انتقلةة  إليةةمم ولا  الرحلةةة  الجديةةدة التةةي ج

حةة ليهام من تغيير مزاجي. ل  أصرل من الفر  ول  ألع  مع زم صي كعادتي فةي باع

المدرسة وحتى ل  أحفر اسةمي بالسةكين علةى  الرحلةة  الجديةدة. مراقة  العةف لة  

يةم يفه  ه ا الهدوء المؤق م الخارل عن إرادتيم فتعور أننيم  ة ل العطلةة العةيف

ن ببعض الخيبة والحزنم لأنم ل  يتمكّ  غيرّ  طباعي وحسّن  تعرفاتي حتى إنم شعر

ين حةمن تسجي  إسميم على الأق م في  ي  قاصمة المشاغبين ال ين سةيعاقبه  المعلة  

 مجيئم.

مةةرّ  بضةةع دقةةاصقم عقةةار  السةةاعة تةةدورم والعةةف يفةةورم والمعلةة  لا يةةرتيم 

والمراق  يسج  قاصمة طويلة برسماء المشةاغبينم قلة  فةي نفسةي:  إنةم يعةر  بمةا 

معةةي ولهةة ا لا يةةرتي  وضةةرب  بكفةةي علةةى الرحلةةة الخشةةبية ضةةربة مدويةةةم  حعةة 

ع وقهقه  مر و اا بنشوة ه ا الاكتشا . كان المراق  ينتظةر منةي أدنةى حركةة فرسةر

 ه :لتسجي  اسمي في ال ي  الطوي  للقاصمة بنشوةم لكنم قب  أن يكم   ل  صرل أحد

 (22)جاء المعل  ! -

سةتهلال تترّ ةز علةى وضةع شخصةية الةراوي فةي المفارقة السردية فةي عبة  الا

قلب الحادثة السردية حيث تعُرف شخصيته عند الطلبة والمراقب بالشةب، لكوّ هةدوءه 

مراقة  العةف لة  يفهة  هة ا الهةدوء المؤقة م الخةارل صنع مفارقة أدهش  الجميع ))
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عن إرادتيم فتعور أننيم   ل العطلةة العةيفيةم غيةّر  طبةاعي وحسّةن  تعةرفاتي 

حتى إنم شعر ببعض الخيبة والحزنم لأنم ل  يةتمكّن مةن تسةجي  إسةميم علةى الأقة م 

((، إذة هة ه المشةةكلة فةي  ية  قاصمةةة المشةاغبين الة ين سةةيعاقبه  المعلة  حةين مجيئةةم.

السردية في القصة وقد حاول الراوي تمثيلها على ه ا النحو في مشهد استهلالي ىويل 

و الإشةباع السةردي ا تنفة  هة ا المشةهد الاسةةتهلالي نسةبياً، إذ مةو الملاحةظ أة حالةة مة

ربما زاد بعض الشيء عو حااة التشكيل المشهدي، فثمة تكةرار وإعةادة إنتةا  سةردي 

 .لمفردات بنية المشهد الاستهلالي مو دوة وفائف إضافية واضحة

ي لكةوّ الةراوي علةةى أيةة حةةال اتسّةم بقةدرٍ واضةةضٍ مةو الحمةةاس التشةكيلي المشةةهد

تمةةة لمبالةةةة فةةي الضةةةة علةةى الحادثةةة السةةردية فةةي عتبةةة الاسةةتهلال، فالخادفعةةه إلةةى ا

لةى إالاستهلالية ااءت على وفق رغبة شخصية الراوي بأعادة أمةور الحادثةة السةردية 

يةةة سةةياقها الطبيعةةي بعةةد أة ارتكةةب الخطةةأ المتوقةةع  ةةي يصةةدق توقةةع المراقةةب فةةي النها

ينتظةةر منةةي أدنةةى حركةةة فرسةةرع  كةةان المراقةة ويضةةع اسةةمه فةةي قائمةةة المشةةاغبيو ))

لتسةةجي  اسةةمي فةةي الةة ي  الطويةة  للقاصمةةة بنشةةوةم لكنةةم قبةة  أن يكمةة   لةة  صةةرل 

دائةري  إذ يستكمل الراوي بناء مشهده الاستهلالي على نحةو جاء المعل  !((م -أحده :ح

 .مكتمل و أة القصة انته  عند حدود البناء الاستهلالي

 شةةهدها الاسةةتهلالي علةةى نحةةو آخةةر يسةةتجيبأمةةا قصةةة ))الفةةأر(( فأنهةةا تبنةةي م  

لعلاقةةةة حواريةةةة مكوّنةةةة مةةةو ثلاثةةةة أىةةةراف تتنةةةازع الحضةةةور فةةةي قلةةةب هةةة ا المشةةةهد 

 الاسةةتهلالي، الطةةةرف الأوّل هةةو الةةةراوي الةةة اتي، والطةةرف الثةةةاني هةةو مةةةديرة القسةةةم

 ر(و )الفةأالداخلي ال ي يتوااد فيه الراوي، والطرف الثالث الجامع للطرفيو السابقيو ه

كّل ال ي يتسيّد عتبة العنواة، ومو خلال تنةازع الحضةور بةيو الشخصةيات الةثلا  تتشة

لطريةق الرؤية السردية التي تزمع عتبةة الاسةتهلال تقةديمها والإيحةاء بمضةمونها، فةي ا

 إلى تشةيل وفائفها في مستويات عديدة:

احة  تناول  مديرة القس  الدا لي باهتمام مفتع  دفتراا من جرار منضدتهام ور

تسجّ  فيةم بتكاسة  اسةمي ورقة  غرفتةي والطةابق الة ق أعةي  فيةمم مثلمةا فعلة  فةي 

 المرّة السابقةم    رفع  عينيها ال ابلتين وحدّق  بوجهي ممتعضة متساصلة:

 ـ من  متى يعي  في غرفت ؟

ا  طوة: ا يدقّ  لف  هرقم متراجعا  قل  بنبرة متشكيةّ مت مرة شابكا

 ـ من     ة أسابيع.

 بغض  معطنع: فعاح 

 ـ لما ا سكّ  طيلة ه ه المدّة؟ سيعّ  القس  الدا لي بالفئران!

ا التعادم معها. لكن بعةد لحظةا  تة كرّ  أنةي  في البدء اعتعم  بحب  العم  متحاشيا

ام وزودتهةةا كمةةا اليةةوم بالمعلومةةا  المطلوبةةة ووعةةدتني بذبادتةةمم  جئةة  قبةة  أسةةبوعين شةةاكيا
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الأمةةر إلا أنهةةا لةة  تمهلنةةي فهةةاجمتني قبةة  أن تعةةدر منةةي تملكّتنةةي رغبةةة شةةديدة فةةي توضةةي  

 كلمة:

 (23)ـ يا ل  من مهم !

يكشةةف الاسةةتهلال المشةةهدي هنةةا عةةو قيمةةة حكائيةةة تقليديةةة فةةي تصةةوير علاقةةة  

شائكة بيو شخصية الراوي وهي تلعب دور الضحية، وشخصةية مةديرة القسةم الةداخلي 

 اة حجّةةة  اة غير م نب، والفأر ال ي  التي تتربّص بالراوي تمهيدأ لمعاقبته حتى وإ

فةي  لها لتوفير فرصة لفر  العقوبة، على النحو الة ي يجعةل مةو عتبةة العنةواة فاعلةة

 .عتبة الاستهلال

 إةّ ثنائية الصةوت والصةم  التةي ا تنفة  عتبةة الاسةتهلال المشةهدي فةي القصةة

تهة  هة ه عكس  موقف الشخصةيات وىبيعةة الحادثةة القصصةية فةي الوقة  نفسةه، وان

م لةالثنائية إلى تةلبّ موقةف مةديرة القسةم الةداخلي علةى موقةف شخصةية الةراوي، حةيو 

أتي مةو يتمكّو الراوي مو الدفاع عو موقفه المعزز بقوة الموقف لأسباب تر ها لما سةي

 سةةرد فةةي المةةتو القصصةةي، وهةةو نةةوع مةةو آليةةة التشةةويق التةةي يمارسةةها لإثةةارة القةةارع

فةة الخطةاب القصصةي ومجتمةع القةراءة والتلقةي، تنةتج وفي بوصفها وسيلة للتفاعل بةيو

  .مهمة مو وفائف الاستهلال

 وتكتفةةةي قصةةةة ))مةةةا اسةةةم هةةة ه الةةةوردة (( ذات الطبيعةةةة العنوانيةةةة الاسةةةتفهامية

بالتصةةةوير المشةةةهدي الخةةةاراي لعتبةةةة الاسةةةتهلال، بوصةةةفها آليةةةة تكشةةةف عةةةو ىبيعةةةة 

 حضور السردي فيه:  الشخصيتيو اللتيو تتسيداة المشهد وتتقاسماة ال

يقةةع المطعةة  علةةى مرتفةةع محةةاط بسلسةةلة مةةن أضةةواء  افتةةةم ترسةة  ضةةوءها 

ا   الشاح  على ساحة صغيرة حيع صفّ الزباصن سةياراته م والموقةع كلةّم يرتةدق  وبةا

ا لولا حركة النا  بين حين وآ ر.  أبيض يخالم المرء كفنا

ا:  قل  في نفسي مندهشا

 ـ لما ا ا تار  ه ا المطع ؟

ليهةةا تنةا النادلةة إلةةى طاولةة فةةي زاويةة مطلةّة علةةى تقةاطع شةةارعينم التفة   إقاد

ختةار تكرنني أسرلها إن كان يعجبها المكانم لكنيّ قب  أن أحع  علةى الجةوا  رأيتهةا 

 (24)مقعداام فل  يبق لي إلا أن أ تار المقعد المقاب .

بيعتةه يته وفضةائه وىتتسلةّ  اميرا الراوي ال اتي المشار  على المكةاة لتصةوير حساسة

يرتةدق  الموقةع كلةّمبنوع مو الةرابة وعدم القناعةة، تكشةف عنةه املتةه التصةويرية الراصةدة ))

ا لولا حركة النا  بين حين وآ ةر.(( ا أبيض يخالم المرء كفنا يةة لجملةة رؤ، إذ تعكة  هة ه ا وبا

 .سلبية للراوي يمكو أة تعبرّ عو ضيقه بالمكاة وعدم فهمه لآلية اختياره

(، وهةو ـ لما ا ا تةار  هة ا المطعة ؟(وهو ما يعزز فهور السؤال الإنكاري )) 

ينسجم مع البنيةة اسةتفهامية لسةؤال عتبةة العنةواة ))مةا اسةم هة ه الةوردة ((، فةي تلاحةم 

استفهامي بيو العتبتيو يجعل مو السةؤال فضةاءً سةردياً فةاعلاً فةي المشةهد الاسةتهلالي، 
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فاعلية نحو التعامل مع الأسللة بحثاً عةو إاابةات محتملةة ويحرّ  رغبة القراءة باتجاه ال

فةي قابةةل المةةتو السةةردي فةي القصةةة، وقةةد نجةةض الاسةتهلال المشةةهدي فةةي تقةةديم صةةورة 

سةةلبية لاحقةةة لشخصةةية الةةراوي الةة اتي، وصةةورة مهيمنةةة لشخصةةية المةةرأة المصةةاحبة 

 .لشخصيته

ئية فةةةي تشةةةكيل لقةةةد اسةةةتطاع القةةةام سةةةعدي المةةةالض اسةةةتثمار ثقافتةةةه السةةةينما  

ء استهلالاته المشةهدية فةي القصةص التةي رصةدناها هنةا، وتتضةض معرفتةه بأسةاليب بنةا

 المشةةهد الاسةةتهلالي مةةو خةةلال ىريقتةةه النوعيةةة فةةي اسةةتخدام الكةةاميرا السةةردية فةةي

التصةةوير والالتقةةاى ورصةةد المواقةةف والشخصةةيات والةةزمو والمكةةاة التةةي تسةةهم فةةي 

  .على ه ا النحوتشكيل عتبة الاستهلال المشهدي 

 الاستهلال الحواري:
يةؤدي الحةوار بوصةفه آليةة مر زيةة مةو آليةات السةرد القصصةي دوراً مهمةاً فةي 

تحريب الحد  القصصي تحريكةاً دراميةاً، ولا بةدّ أة يةأتي الحةوار فةي عتبةة الاسةتهلال 

ه آليةّة مقتضباً ومر زاً وإشارياً على النحو ال ي يناسب بنائية العتبة، لأةّ الحوار بوصف

فاعلة مو آليات العمل السردي في القصة القصيرة يكوة موقعه عادةً في ىبقةات المةتو 

السردي بالدراة الأولى، ويؤدي وفائف معينة فةي تخصةيب العلاقةة بةيو الشخصةيات 

 .داخل محرق الحد  السردي

وقد اهتمّ القام سعدي المالض بالاستهلال الحواري في مجموعة مةو قصصةه مةو أاةل  

خمسةة ويمكو معاينة قصة ))يوففّ حساسية المعطى الحواري لخدمة الفضاء الاستهلالي،  أة 

 فلوس(( التي تبدأ بداية حوارية صريحة ذات ىبيعة استفهامية عامة على ه ا النحو:

 أيهما الرأ  في البي ؟

 الأ  أم الأم؟

 في بعض البيو  الأ م وفي معظ  البيو  الأم!

مةا ي ه ا الةبعضم تكةون الأم هةي الرقبةةم تةديره مثلوإ ا كان الأ  هو الرأ  ف

 تريدم ومتى ما تشاء!

انم أو هك ا كان  الحال في بيتنا. كان  والدتي هي الرأ م أو الرقبةم أو القبط

 ق  ما شةئ م كانة  تةوفر لنةا الكسةاء والشةرا م وتطعمنةا  بزنةا كفةا  يومنةام وتسةدّ 

 احتياجاتنا اليومية قدر المستطاع.

 م كانة  والةدتنا العزيةزة تعطةي كة  واحةد منةّا يوميتةم المعهةودة وفةي كة  صةبا

  مسةةة فلةةو   أمّةةا مهمةةة الوالةةد الأساسةةية. كمةةا كنةة  أفهمهةةام فكانةة  لا تتعةةدب 

ال ها  ك  يوم إلى عملم. لكي يرتي في آ ر الشهر بقلي  من الدنانير ويضعها في يةد 

ى عنةةدما كةةان ينظةةف الخبةةاز الوالةةدة. كةةان والةةدنا لا يهةةت  بشةةؤون البيةة  كثيةةراام وحتةة

والبقال والعطار جي  والدتنا من آ ر فلةس )ول سةف كثيةراا مةا كةان يحةدد  لة ( ولا 
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تجد فيم ما يمكن أن يكون  يوميتنا  كنّا نل  عليم أن يقوم عنها بالمهمةم كان يقول 

 لنا:

   وا من أمك . -

 …ليس لديها -

 ؟…من أين لي أنا إ ن -

رةم فبعةد إلحةا  طوية  وإزعةال شةديدم عندصة  يرمةيم وإ ا صاد  أن أقنعناه مة

ا عنمم لك  منّا  مسة فلو  مثلما يرمي بخي  حاجة لشحا !  (25)  رغما

إةّ بنيةةة الاسةةتهلال الحةةواري تقةةوم هنةةا علةةى فضةةاء اسةةتفهامي يةةنهض بتشةةكيله 

اةل نقةل الراوي الة اتي، وهةو ينقةل الأسةللة والأاوبةة التةي تواّةه إلةى الأب والأم مةو أ

اّهةة اء الحااة إلى المصروف، إذ يكشف ه ا الحوار مةةزا الأسةللة التقليديةة الموفض

غبةةة إلةةى الأب تةةارة وإلةةى الأم تةةارة أخةةرا، ويتمحةةور الهةةدف فةةي النهايةةة ليلتقةةي فةةي ر

 الةةراوي الةة اتي وإخوتةةه فةةي الحصةةول علةةى اليوميةةة التةةي أعلنةة  عنهةةا عتبةةة العنةةواة

فةع دلأب والأم غير المقنعة فةي الةتملّص مةو ))خمسة فلوس((، حيث لا تنجض إاابات ا

رمةيم وإ ا صاد  أن أقنعناه مرةم فبعد إلحا  طوي  وإزعال شةديدم عندصة  يالمبلغ ))

ا عنمم لك  منّا  مسة فلو  مثلما يرمي بخي  حاجة لشةحا  نتهةي ت((، وغالبةاً مةا رغما

خصةةية لمقنعةةة لشالعلاقةةة الشةةائكة ذات الطبيعةةة الحواريةةة المتكةةررة عنةةد هةة ه النتيجةةة ا

أنهةا الراوي ال اتي وإخوته، وهم يطالبوة دائماً بالحصول علةى هة ه الخمسةة فلةوس و 

و حق مشروع مو حقوقهم التي لا يجةوز التلاعةب بهةا، مهةام أفضةى الحةوار بيةنهم وبةي

 .الأب والأم

هة ا  وقدر تعلّق الأمر به ا الفضاء الاستهلالي الحواري على ه ه الصورة يكوة

ي و عنها فالاستهلال قد أداّ وفيفته، وأسهم في تفعيل الحادثة السردية المعلالنوع مو 

دية فةي عتبة العنواة وعتبة الاستهلال، بحيث تةري القارع بمتابعة سير الأحدا  السر

ه ىبقات المتو القصصي القادمة لمعرفة التحولات التي يمكةو أة تحةد  علةى وفةق هة 

 .المقدمات

( فأنها تقدمّ استهلالاً حوارياً مةو نةوع آخةر تعمةل فيةه أما قصة ))بطيم الجيراة(

آلية المشهدية السينمائية أيضاً، حيث يتةدخّل الةراوي الة اتي المشةار  لينقةل حةواره مةع 

أخيه الأ بر بعد المباشرة بعملية التهام بطيم الجيراة، إذ يوحي الحوار بأة ه ا البطيم 

مةبةةة تلةةوّ  القمةةيص بمةةاء البطةةيم  مسةةروق مةةو الجيةةراة حةةيو ينبةّةه الةةراوي أخةةاه مةةو

 المسروق ويسبب لهم الفضيحة:

مس  الأل الأكبر البطيخةة العةفراء المتمرغةة فةي التةرا  بطةر  قميعةمم  ة  

ا عبيرها برهة من الوق :  أمسكها بيديم مث  كرةم ورفعها إلى أنفم مستنشقا

 آه.. ما أزكى راصحتها! -



 -     51      - 

مةام دكةان قعّةا م كسةرها بضةربة وبينما نحن نرنو إليم بلهفةةم مثة  جةروين أ

ا على عادتمم أو بالأحربم على طريقتم الخاصةم وقسّة مها مفاجئة من طر  كفمّ جريا

يسةي  وفق أولوية الفاصزين على    تنام ورحنا نلتهمهةا بسةرعةم لقمةة وراء لقمةةم ف

ام لكنم طي . ا دبقا  الماء من أفواهنا لزجا

ا:  قال الأل الأصغر مهمهما

 ما أطيبها! -

 ومطّق حلقم عدة مرا .

 قل  لم:

 ح ار! لا تشرشر الماء على قميع  وتفضحنا. -

 …لا -

م قالها بسرعةم وهو يهمه  ويواص  التهام البطيخ حتى دون أن ينتبم لقميعم

 وما لبع أن أضا :

 (26)شُفْ قميع م لقد تلطّخ بماء البطيخ.… لا تخََفْ عليّ  -

ء ي يقةدمها الاسةتهلال مةو خةلال الفضةاتتحدد العلاقات بيو شخصيات القصة الت

كايةة الحواري ال ي يرسمه الراوي ال اتي، فتتر ز ىبيعة ه ه العلاقةات فةي اةوهر الح

سةرقة المتمثلة في بطيم الجيراة المسروق، والسعي إلى إخفاء أي دليل علةى اريمةة ال

ديةاً يلاً مادلةعبر التنبيه المتبادل للحيلولة دوة تلةو  القمصةاة بمةاء البطةيم الة ي سةيعدّ 

ة دامةاً علةى حصةول فعةل السةرقة، وقةد نجةض الحةوار فةي تشةكيل بنيةة اسةتهلالية موحية

 .ومولّدة له ه الفعالية

إةّ ثيمةةةة البطةةةيم وعلاقاتهةةةا بةةةيو شخصةةةيات القصةةةة فةةةي الفضةةةاء الاسةةةتهلالي 

ي الحةةواري هةةي التةةي تشةةةلّ خاصةةيته الحواريةةة، وهةةي التةةي تنةةتج الرؤيةةة السةةردية التةة

ي يهةا القصةة فةي بنةاء متنهةا السةردي  ةاملاً، بوصةفها قصةة ذات ىةابع شةةعبسةتعتمد عل

ة علةةى تعيةد مةو الةة ا رة إنتةا  صةورة مكانيةةة وزمانيةة زاخةرة بةةالمعنى والدلالةة والقيمة

فةي  فضاء حكائي لا يمكو نسيانه أو محوه، وتةؤدي الحساسةية الحواريةة دورهةا البةارز

  .لالنسج ه ا الفضاء واستحضاره من  عتبة الاسته

رة وتحاول قصة ))حُب(( مو خلال بدايته الاستهلالية الحواريةة أة تعةر  الفكة

ملةة الجوهرية للقصة مباشرة ومع أول املة حوارية تباشرها عتبة الاستهلال، وهةي ا

ةةزا محوارية استفزازية مثيرة يمكو أة تدفع القارع إلى بنةاء شةبكة مةو الأسةللة عةو 

ي امي، ووفيفتةه فةي إرسةاء صةورة الحكاية/القصةة فةه ا الاسةتهلال الحةواري الاسةتفه

حكايةة المتو السردي على النحو ال ي يكشف عو القيمة الاسةت  ارية العميقةة لجةوهر ال

 وادواها: 

 ابن الكل ! ما ا فعل  بها؟ -
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 صر   أ يراا برعلى صوتهام ملوحة بيديهام بعد أن طار عنها صوابها. وحتى

أسةي راجيةة بتوسة م البةو  لهةا بالسةرم محاولةة ه ه اللحظة كانة  أمةي تقةف فةوق ر

ف  إقناعي بوعود معسولةم لاسيما التوسّ  لدب والدقم وطل  العف  منم قب  أن يط

كيةة  غضةةبمم فةةي حةةين أن والةةدق كةةان يرجةةف مةةن شةةدّة غيظةةمم غيةةر أنةةم يحةةاول قةةدر 

 إمكانم ضب  نفسم وكب  تل  الرجفة الخفيفة في دا لةمم وهةو ية رع أرضةية الحجةرة

ا تارة. فقد كان على الأرج  يفكر في حيلة يتدبر بها الأمةر معةيمطو وعلةى  لاا وعرضا

ام عندما انفجر  والدتي صار ة شاتمة.  وش  أن يقول شيئا

فحبسة  شةتيمتها كة  مفةردا  قاموسةم فةي صةدرهم وقةف فجةرة ورمةى والةةدتي 

نهمةا ماير بنظرة كلها عتا  وتساملم    تسمّر في مكانم يطي  النظر فيها بعينين يتط

الغضةة  شةةرراا.  ةةّ  صةةدره يعلةةو ويهةةب  ولةة  تعةةدر منةةم نرمةةة. كانةة  والةةدتي تعةةر  

امة طباعم جيداا.  افة  أن يحتةد غيظةم أكثةر ويخةرل عةن أطةوارهم أجابتةم أولاا بابتسة

رففةةم تطل  منم فيها أن يغفر لهام بعد  ل  أنزل  يديها و فق  بهمةا علةى جنبيهةا مت

متها   دون أن تحول عنم نا ريهام ودون أن تسم  لابتسا   تركتهما متدليتين. وقال

 الع بةم البريئة بالا تفاء:

  بلني.… ما ا أفع  لم؟ لقد -

 واندلق من ف  والدق سؤال حادم كان يشح ه طيلة فترة سكوتم في صدره.

 وما  نبي أنام يا بن  الحرام؟ -

ام انتهرتةم مسةتفزةم كرنهةا  تنةزع السةؤال فانغرز نعلم فةي صةدر والةدتي عميقةا

 بتحدّ عن صدرها:

 (27)أليس هو ابن ؟ صل  الرأ  مثل . -

لةة الفضاء الحواري الاستهلالي يجوهر الحكايةة علةى نحةو بةدا و أنةه حكايةة  ام

فةةي  ملخّصةة تلخيصةةاً وافيةاً داخةةل هة ه الحةةدود، إذ تتجلةى الشخصةةيات الةثلا  النةةاهرة

)الأب/الابةةةةةو "الةةةةةراوي  المجةةةةةال السةةةةةردي الحكةةةةةائي لعتبةةةةةة الاسةةةةةتهلال الحواريةةةةةة

ه ال اتي"/الأم((، بوصفها شخصيات متضةادة تتنةازع الواةود السةردي المةيهمو فةي هة 

حكائيةةة العتبةةة، وتطةةر  أسةةللتها علةةى عتبةةة العنةةواة )حةةبّ( وقةةد بةةدا مفارقةةاً للحر يةةة ال

مّر ا والتةة السةةردية التةةي تقةةدمها عتبةةة الاسةةتهلال الحواريةةة، إذ إةّ آليةّةة النفةةور والشةةكو

مةل عملهةةا فةةي الشخصةيات الةةثلا ، ويعمةةل الفضةةاء الاسةتفهامي الحةةواري فةةي عتبةةة تع

 .الاستهلال على تكري  ه ه الحساسية بأعلى درااتها ومستوياتها

لةةة السةةيميائية لعتبةةة العنةةواة ))حةةبّ(( التةةي بةةدت مفارقةةة ومخالفةةة غيةةر أةّ الدلا

لمعطيةةات عتبةةة الاسةةتهلال الحةةواري، لا تنهةةر علامتهةةا إلا فةةي عتبةةة الاختتةةام التةةي 

تتكشّةةف فيهةةا شخصةةية الةةراوي الةة اتي عةةو موقةةف بطةةولي أمةةام الأب حةةيو يسةةعى إلةةى 

ونبله،  ي يقتنع الأب بةولادة الاعتراف ب نب لم يرتكبه، تعبيراً عو راولته وفروسيته 
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أخرا لابنه يمكنه أة يفخر بها و  لب الأم، في سياق بنائي تتلاحم فيه عتبة الاستهلال 

 مع عتبة الاختتام الحواريّة أيضاً:

ا  ام مسةةتغربا  تكالةة  الجميةةع كالزنةةابيرم حولهةةا هةة ه المةةرّةم ونظةةر والةةدق دهشةةا

 .متساص ا 

 تقدّم منها والدها بععبية:

 سك َّ لءن يا لقيطة؟ ـ ولما ا

 وصر   أنا:

ا يعطى للك  ..ـ لا تعدقوها  .. أنا السب  لقد أعطي  البقرة سما

ضةةح  الجميةةع وعةة  بيةةنه  ضةةجي م ابتسةة  والةةدق بزهةةو وانتشةةاءم وهةةو يهةةزّ 

 رأسمم 

    فّ  و اقي.

 وعندما وقف  على قدميم ضر  بكفمّ الغليظة على كتفي: 

 درق!ـ لقد أصبح  رج ا وأنا لا أ

 وصاح  أمي بفر  من بين جمهرة النا :

 ـ إنّ ه ا الشب  من  اك الأسد.

 (28)  .وتمني  لو أعلق من جديد على العمود ولا يتعب  ه ا العرق البارد من جسدق

 ريةة علةىإذ تتجلى عتبة الخاتمةة الحواريةة تجليةاً مناقضةاً لعتبةة الاسةتهلال الحوا

اتمةة حةبّ((، وية يةّه بةالمعنى المؤاّةل حتةى خالنحو الة ي يجيةب عةو أسةللة العنةواة ))

لا وائياً، الحكايةة، وبهةة ا فةةأة عتبةةة الاسةةتهلال تتعامةد مةةع عتبةةة الاختتةةام وتعادلهةةا سةةيمي

تبة علفضاء  تتحقق دلالة عتبة العنواة المؤاّلة إلا مو خلال عتبة الاختتام في مفارقتها

ات أخةرا، بحيةث تتكامةل بنيةالاستهلال مو اهةة، واسةتجابتها لعتبةة العنةواة مةو اهةة 

 .العتبات القصصية على ه ه الصورة

بهةة ا يمكةةو القةةول إة القةةام سةةعدي المةةالض فةةي مجموعتةةه القصصةةية الأولةةى  

تلفةةة الموسةةومة بةةـ  ))حكايةةات مةةو عينكةةاوا((، يسةةتثمر عتبةةة الاسةةتهلال بأنواعهةةا المخ

 ً ً  ليبني رؤية واعية تجعل مو عر  الحكاية فةي المةتو السةردي أسةلوبا ، قصصةياً مهمةا

ب لا يكتفي بروايةة مقدمةة الحكايةة فحسةب بةل يتجةاوز ذلةب إلةى ممارسةة نةوع مةو اللعة

ة السةةردي الحكةةائي داخةةل حةةدود عتبةةة الاسةةتهلال، سةةعياً وراء اسةةتةلال ىاقةةات العتبةة

 .البنائية الفنية لصالض اوهر حكاياته

ب إلةةى وفةةي مجموعتةةه القصصةةية الثانيةةة الموسةةومة بةةـ ))مةةدة وحكايةةات(( يةة ه

فاعلية استثمار أعلى وأ ثر قيمةة لمكنونةات عتبةة الاسةتهلال، التةي وإة لةم تبتعةد  ثيةراً 

في آلية الاستثمار والحرا  السةردي الةدينامي عةو مجموعتةه السةابقة إلا أة العمةل هنةا 

أعمةةق فةةي البعةةد التشةةكيلي، فالمهةةارة فةةي اسةةتةلال  امةةل معطيةةات السةةرد فةةي عتبةةة 
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مختلفةةة  انةة  فةةي ))مةةدة وحقائةةب(( أ ثةةر خصةةباً واةةدوا مةةو الاسةةتهلال بأنواعهةةا ال

   .سابقتها، وذلب بحكم الفضاء المختلف والمةاير لكلّ منهما
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 ، تحقيةةق د. حفنةةي محمةةد شةةرف،( تحريةةر التحبيةةر فةةي صةةناعة الشةةعر والنثةةر، ابةةو أبةةي أصةةيبعة2) 

 .168: هـ 1383المجل  الأعلى للشؤوة الدينية الإسلامية، لجنة إحياء الترا ، مصر، 

نشةر طباعةة وال( البلاغة العربية أسسها وعلومها وفنونها، عبد الرحمو الميةداني، الةدار الشةامية لل3) 

 .110:  2007زيع، دمشق، والتو

، والتوزيع ( الاستهلال فو البدايات في النص الأدبي، ياسيو النصير، دار نينوا للدراسات والنشر4)

 14:  2009، 2دمشق، ى

 ( د. اميل حمداوي، موقع ندوة، شبكة الإنترن 5)

 2009..  لمة، خليل صويلض، اريدة الأخبار، بيروت، .( مفتا  النص6) 

، 2669عبيدي، الاستهلال السةردي فةي قصةة التسةعينات، موقةع الحةوار المتمةدة، العةدد ( وديع ال7) 

2009. 

لكتةاب ل( التجربة والعلامة القصصية، محمد صةابر عبيةد، عةالم الكتةب الحةديث، إربةد، دار اةدارا 8)

 : 2009، 1العالمي، عمّاة، ى

ىبعةة  ، وقد ىبع 2000، 1ت، ى( حكايات مو عينكاوا، سعدي المالض، دار الكنوز الأدبية، بيرو9)

 .صدرت عو امعية الثقافة الكلدانية، عينكاوا 2005ثانية عام 

 .2009، 2( مدة وحقائب، سعدي المالض، دار الينابيع، دمشق، ى10)

 .5( حكايات مو عينكاوا: 11)

 .13ة:  .( م12)

 .21ة:  .( م13)

 .83( مدة وحقائب: 14)

 .91ة:  .( م15)

 .25اوا: ( حكايات مو عينك16)

 .6ـ  5( مدة وحقائب: 17)

 .43ة:  .( م18)

 .57ة:  .( م19)

 .69ة:  .( م20)

 .29( حكايات مو عينكاوا: 21)

 .39ة:  .( م22)

 .30ـ  29( مدة وحقائب: 23)

 .73ة:  .( م24)

 .47( حكايات مو عينكاوا: 25)

 .50ة:  .( م26)

 .57ة:  .( م27)

 .68ـ  67ة:  .( م28)
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 الفصل الثالث

 بلاغة الخاتمة القصصية
 ـ مدخل:
ثيةراً صةاً خةواتيم تةؤثرّ  تمثلّ نهايات النصوم الأدبية عموماً والسردية خصو  

حةو في التشكيل النهائي والحاسم للنصةوم، لأنةه مةو دوة نهايةات نااحةة ـ علةى أيّ ن

بجدوا  مو الأنحاء ـ لا يمكو أة تقوا النصوم على إقناع القارع بعد القراءة الأولى

لنصةةيّة قةةراءة الةةنص مجةةدداً وأهميةةة البحةةث فةةي ممكناتةةه البنائيةةة، مثلهةةا مثةةل الفةةواتض ا

قةةع يّة بمولاسةةتهلالات( التةةي لا تقةةلّ أهميةةة عنهةةا، إذ ))تتمتةةع الفةةواتض والخةةواتم النصةة)ا

 القةارع،استراتيجي حدودي، فهي تمثلّ مرحلة العبور، سواء أتعلةّق الأمةر بالمبةدع أم ب

 وبمةةا أةّ موقعهةةا التخةةومي يةةؤىر الةةنص، فأنهةةا تبةةثّ إشةةعاعاتها داخلةةه لتضةةيء بعةةض

مكةو مم في تحقيق أعلى تماسب تشكيلي وتر يبي وسةيميائي ، وتسه(1)المعاني اللائ ة((

 ً  .للنص عموما

بيةة يةة العرلم تحظ عتبة الخاتمة بالاهتمام النقدي الواسع مةو لةدة المدوّنةة النقد  

 عيةة علةىالقديمة، إذ ا تفةى أعةلام الةدرس النقةدي العربةي القةديم بوقفةات إارائيةة انطبا

قةة مةو دة وعدمها، استناداً إلى معطيةات ال ائبعض خواتيم النص الأدبي مو حيث الإاا

دوة الااتهةةاد فةةي وضةةع تسةةويةات نقديةةة ملائمةةة لهةة ا الةةرأي أو ذلةةب فةةي إىةةار حكةةم 

لةدرس القيمة، ومو دوة الننر إلى الخاتمة الأدبية بوصفها عتبةة مر زيةة مةو عتبةات ا

ه تداولة ، لها تةأثير قةد يكةوة حاسةماً فةي مصةير الةنص الأدبةي مةو حيةث ىاقةة(2)النقدي

 .وقوة حضوره

ة الةنص وتعدّ النهاية )الخاتمة( على ه ا الأساس ))الر و الأهم فةي تشةكيل بنية  

 الإبةةداعي ولهةةا وهجهةةا ودورهةةا فةةي تحديةةد مسةةار العمةةل واتجاهاتةةه، ومةةع أةّ دراسةةة

 الجانةب النهايات في الأعمال الإبداعية قد استحضرت في دراسات تطبيقية قليلةة إلا أة

  فيةه ، علةى النحةو الة ي تحتةا(3)أهمل تماماً فةي فضةاءات النقةد العربةي(( التننيري قد

تبةةات الدراسةةات النقديةةة الحديثةةة إلةةى تكثيةةف العمةةل علةةى هةة ه العتبةةة المهمةةة صةةحبة الع

الأخةةرا، مةةو أاةةل تةةوفير فةةرم قةةراءة اديةةدة تسةةهم فةةي تنةةوير العمةةل الأدبةةي وتثميةةر 

  .مكنوناته النصيّة

ة هةا منطقةاً اسةتراتيجياً حاسةماً فةي التكةويو النصّةي لكونفمثلما تلعب الفاتحةة دور

دور بةةانفتةةا  علةةى الةةنص الةائةةب،  مةةا أنهةةا تحقةةق الكةةوة التخييلةةي، فةةأة الخاتمةةة تقةةوم 

، وإنهةةاء سلسةةةلة (4)معةةا   إذ تعمةةل فةةي أحةةاييو  ثيةةرة علةةى غلةةق الفضةةاء التخييلةةي

 .لالقراءة والتأويالعمليات النصية على مستوا الكتابة والتسجيل لا على مستوا 

إةّ قضةةةية التشةةةكيل النصّةةةي فةةةي الخاتمةةةة لهةةةا علاقةةةة وثيقةةةة بحساسةةةية القةةةراءة  

وستراتيجيتها وفلسفتها، وذلب ))لأة النص إذا أراد الحفاف على متعة القراءة فأة الحلّ 
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، بحيةةث يبقةةى القةةارع علةةى علاقةةة مسةةتمرة مةةع (5)يعلةّةق ويةةؤخّر إلةةى أبعةةد حةةدّ ممكةةو((

تحولاتهةةا وتموّااتهةةا وصةةولاً إلةةى لحنةةة الاختتةةام التةةي تكتمةةل فيهةةا حيةةوات الةةنص فةةي 

 .متعة القراءة

ة ام وسةيلوبه ا يكوة التلاحم النصّي العتباتي بيو عتبة الاستهلال وعتبةة الاختتة 

قةلّ تمو وسائل بلوغ أرفع مرحلة ممكنة مو مراحل التشكيل النمةوذاي للةنص، إذ ))لا 

لي  يز امةا(( عو أهمية عتبة الاستهلال لما تحققه مو ترأهمية عتبة الإقفال ))الاختتام

لال ودلالي عةالٍ يةؤثرّ فةي اةوهر فعاليةة التلقةي ومصةيرها، ومهمةا  انة  عتبةة الاسةته

(، الإقفةالعصيّة دائماً على الكثير مو الكتةّاب فأنهةا تبقةى دوة صةعوبة عتبةة الاختتةام )

ي عروفةة هةللقراءة في ثقافتها الم التي تسهم  ثيراً في تحديد مصير القصة، لأة الرغبة

لقةي تبانتنار نهاية تستقرّ عندها أحدا  القصة ومصائر الشخصيات، على النحةو الة ي 

ة فيه على  اهل القصاصيو تبعات ليس  هينّة في رسم فضاء النهاية على أفضل صور

، تجعةةل مةو الةةنص عمةةارة قصصةية ذات تشةةكيل متجةان  ومةةؤثرّ وحيةةوي (6).((ممكنةة

ً وقائم ع  .لى التماثل والتفاهم النصي بيو مكونات النص وعتباته اميعا

فمثلمةةا هنةةا  فضةةاء مةةو زمةةو ومكةةاة ورؤيةةة فةةي عةةالم القصةةة، ومثلمةةا هنةةا    

شخصيات وسرد ووصف وحوار، فهنا  أيضا بحسةب رولاة بةارت )) تقنةيو لبةدايات 

ييد ام في تشةتعمل بقوّة ضمو شبكة العتبات الأخرا على الإسه (7)القصص ونهاياتها((

العمةارة القصصةية، وتحقيةةق تماسةكها النصّةةي البنةائي الةة ي يفضةي إلةةى  ةوة قصصةةي 

 لي عةاليملائم قادر على الحجا  والإقناع، ويوفرّ في الوق  نفسه لة ةّ تلقةي فنةي وامةا

 .المستوا

 الخاتمة الدرامية:
إذ  تحفةةل الخاتمةةة الدراميةةة بنةةوع مةةو التةةداخل الأاناسةةي بةةيو السةةرد والةةدراما، 

عه يتواّةةه السةةرد نحةةو الةةدراما بأسةةاليب مختلفةةة ليأخةة  منهةةا آليةةات معينةةة تناسةةب وضةة

هةا فةتض أفقوحكايته ورؤيته الفنية والجمالية، مو أال تطوير البنية السردية في القصة و

رة، لكةةوّ قةةدر  ةةبة ومطةةوّ   ا هةةالتشةةكيلي والتةةدليلي علةةى مسةةارات تعبيريةةة اديةةدة مخصّ 

جةن  كوة محسةوباً علةى النحةو الة ي لا يةؤثرّ علةى سةلامة الالتداخل والأخ  يجب أة ي

 .الأصل

أو  فالقصة التي تستعير بعض آليات الدراما مو أال مسرحة الحد  أو المكاة  

ه الزمو أو الشخصيات، يجب أة تعي حدود الأخ  وىبيعته ومقداره وحساسيته ودراتة

ي الحادثةة القصصةية فة بحيث لا تطةى على فضاء السةرد وتتفةوّق عليةه، وإلا سةتتحول

 القصة إلى حادثة مسرحية وتفقد شرى واودها الأاناسي فةي الأصةل، ويتحةوّل الةنص

 .إلى عمل مشوّه ومرتبب وهجيو هجنة سلبية غير منتجة
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ابيةة ففي قصة ))الليلة سيختبر حبنا(( يستخدم القام تحسيو  رمياني وسةيلة  ت 

دت إياهةةا باسةةتخدام أربةةع آليةةات شةةهدراميةةة مباشةةرة ومعلنةةة فةةي بنةةاء قصةةته، مُنهيةةاً 

 .استعمالاً مكثفاً في  ل أازاء القصة مو البداية حتى الخاتمة

بةآخر  يبدأ مشهد الخاتمة بالتشكّل منة  آخةر آليةة موسةومة بةـ ))حةوار(( وينتهةي  

آليةةة موسةةومة بةةـ ))مشةةةهد((، مةةروراً بآليةةة ))لقطةةةة(( و ))صةةوت((، وتكشةةف الآليةةةة 

ات (( عةو قةدر مةو الصةراع السةرد ـ درامةي المعبةّر عةو نهايةالدرامية الأولى ))حوار

 الحكاية:

 حوار:
ا لغرفة حبّنا  .!!.ـ وداعا

 .!!.ـ سربكيها طوي ا هناكم سركت  عنها قعيدة

 .!!.ـ أقس  أنني سرفرش غرفتنا الجديدة بك  ما تشتهي من عواطفي

 .!!..الوق  يمضي يا حبيبتي.ـ هيّا

 .!!.ـ آه.. شيء ما يشدّني

 .!!.أرجوك لا تترددم ك  شيء انتهىـ 

بناه ـ لا..لا..لا تتعورق يا حبيبتي أنا أتراجع عن قرارقم لكن الحة  الة ق سةك

ا لهروبنا  .!!.في الغرفةم سيورق وراءنام ربما يقررون هدمها انتقاما

 .!!.ـ أرجوك.. الفجر بدأ يقتر 

 .!!.ـ هيّا

*** 

شةحنة البسةاىة التعبيريةة ذات ال الطابع الدرامي للحوار يبدو على قةدر  بيةر مةو

 المسةةرحية المحةةدودة، إذ هةةو يميةةل إلةةى الفضةةاء السةةردي أ ثةةر مةةو الفضةةاء الةةدرامي،

 ويسعى إلى بناء عتبة اختتام قصصي ينهض على نوع مةو السةجال العةاىفي المكةاني،

ليهةا ال ي يحيل على حساسية إيروتيكية تناسب حال الخرو  مو الحكاية التي تشةتةل ع

ر(لحوار هنا، ويبدو أة شخصية الراوي ال اتي هي المهيمنة على الآخةر )الآلية ا  محةاوف

لةراوي و أنه يحةدّ  نفسةه أحيانةاً، بفضةل السةياق الحةواري التعبيةري الة ي ينشةدّ نحةو ا

 ةز أ ثر مو انشداده نحو الآخةر، علةى النحةو الة ي تبةدو فيةه ملامةض الانسةحاب مةو مر

 علةى منطقةة شخصةية الةراوي وهةو يلعةب بمقةدراتالحادثة السردية في القصة مرّ زة 

 .الحوار  ما يشاء

فةق وينسجم الوضع الكتابي بطابعه التشكيلي البصةري فةي نهايةة الحةوار مةع الأ 

ً العام لبلاغة عتبة الخاتمة، وهو يسير باتجاه تضييق مساحة الكتابة شكلياً و  : دلاليا

 .!!.))ـ أرجوك.. الفجر بدأ يقتر 

 .!!((.ـ هيّا
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فو  عارة مواناً في التواّه نحو فضاء الاختتام والإقفال داخل ه ه الآلية المستإمع

 ً  .المسرحية بالرغم مو أةّ لها حضوراً ما أساساً في السرد أيضا

د بعةةد انتهةةاء آليةّةة )حةةوار( تةةأتي آليةةة )لقطةةة( فةةي تواصةةل اختتةةامي يؤسةة  لمشةةه

ي فةصةف السةردي الإنشةائي الاختتام القصصي، والـ )لقطة( هنا تنهض على فعالية الو

توايةه  ةاميرا تلاحةةق الشخصةيتيو وترصةةدهما عةو  ثةةب، وتعمةل آليةةة )لقطةة( و أنهةةا 

 تواصةةلاً واسةةتجابة مةةع الآليةةة السةةابقة )حةةوار( فةةي الإشةةراف علةةى لحنةةات الاختتةةام

 القصصي:

 لقطة:
 مةنتحةفّ  )يمشيانم يداا بيدم النجوم تنثر عليهما باقا  من الورودم طيور )الوطواط(  

 حولهمام غابا  من البعو  تعةنع مظة   داكنةة علةى رأسةيهمام القمةر يمشةي بكامة  نةوره

قبلةة  معهمام يتوقفان لحظةم يردد اللي  صو  قبلة ناعمةةم ربمةا هةي قبلةة الخةو م ربمةا هةي

دع ضخّ المعنويا  والعزيمةم تبدأ الأقدام بضر  الأر م مع ك   طوة تسك  مجموعة ضةفا

 عبةةر الغةةارق بةةين أحةةراش متشةةابكةم يقفةةانم يبحةةع الفتةةى عةةن المسةةل عةةن النقيةةقم قةةر  الم

 .!!.العحي م الفتاة تلتعق بمم هنا تنطلق رشقا  رصاص قادمة من الشارع البعيد

*** 

يةدم(( ب))يمشيانم يداا  اميرا الراوي  لي العلم تسلّة عدساتها على الشخصيتيو 

مةا و التر يةز فةي اللقطةة عليهومو زوايا تصوير متعددة، ويسةعى المصةوّر الةراوي نحة

مةةا النجةةوم تنثةةر عليهمةةو دوة إغفةةال المحةةية الطبيعةةي الةة ي يمةةنض اللقطةةة معنةةى مةةا ))

باقا  من الورودم طيةور )الوطةواط( تحةفّ مةن حولهمةام غابةا  مةن البعةو  تعةنع 

د مظ   داكنة على رأسيهمام القمر يمشي بكامة  نةوره معهمةام يتوقفةان لحظةةم يةرد

((، فمفةةردات الطبيعةةة تحضةةر فةةي اللقطةةة بوصةةفها محةةية ة ناعمةةةمالليةة  صةةو  قبلةة

صةةوري يحةةرس الشخصةةيتيو، ويةةديم حرا همةةا العةةاىفي مةةو خةةلال اتحادهةةا بهمةةا مةةو 

 .الجهات المتاحة  لّها

آليةات  وعلى الرغم مو أةّ أسلوبية التعبيةر المشةكّلة لآليةة اللقطةة بوصةفها إحةدا

ة ذات بعةد عةاىفي رومانسةةي، إلا أةّ الاختتةام القصصةي فةي هة ه القصةةة اةاءت بسةيط

((، يجعةةل مةةو .!!.تنطلةةق رشةةقا  رصةةاص قادمةةة مةةن الشةةارع البعيةةدانتهاءهةةا بةةـ ))

ال صورة الالتصاق بيو الشخصيتيو في أعلى مستوا ممكةو، ويهيةئ هة ه الآليةة للانتقة

 إلةةى الآليةةة اللاحقةةة ))صةةوت(( التةةي تفصةةل بةةيو الشخصةةيتيو وتقتةةر  فاصةةلاً اديةةداً 

 الاختتام القصصي:  لإمكانية

 صوت:
)آآآهم أغثنيم لا تدعني فريسة لوحوش الدنيام   ني مع م ما هة ام ألة  غيةر   

طبيعةةي يمزقنةةيم مةةا هةة ام  ةة م مخيةةفم لمةةا ا بةةدأوا بسةةحليم أرجةةوووك لا تةةدعه  
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. يةةا لخيبتةةيم .يمزقةةونيم أرجةةوووووك أبعةةده  عنةّةيم لةة  يزحةةف العةةال  نحةةوقم آآآآه

 .!!(.ام يا حبيبيم تعااااااااااااالالعال  كلم يركض نحون

*** 

آلية الـ )صةوت( الجديةدة تنقةل لحنةة الاختتةام القصصةي إلةى مسةتوا اديةد مةو 

اء آخةةر الفعاليةةة الدراميةةة التةةي تبتعةةد عةةو أاةةواء الآليتةةيو السةةابقتيو، وتنفةةتض علةةى فضةة

مشةةحوة ومتةةوتر ومفعةةم بةةالخوف، إذ تتةيةةر لةةةة التعبيةةر وسةةياق التشةةكيل وحساسةةية 

فضاء الصوري، حيو تنفصل الشخصيتاة عو بعضهما ويتحول الخطاب مو خطةاب ال

رومانسةةي متوافةةق إلةةى خطةةاب درامةةي يبحةةث عةةو خةةلام وإنقةةاذ مةةو محنةةة و ةةابوس 

 مدمّر.

 تنتهةي حالةة الخاتمةة القصصةية بةـ )مشةهد( يرويةه ويصةوره الةراوي  لةي العلةم،

  ا النحو:وقد توقف  فيه  ل مفردات آليات التشكيل السابقة على ه

 مشهد:
)نةةور العةةبا  يهةةيمن علةةى العةةال م فتةةى وفتةةاة يسةةجيان علةةى عشةة  أ ضةةر  

 يغرقةةان فةةي بركةةة دم مشةةتركةم كةة   واقفةةة تنظةةر بريبةةةم طيةةور ماصيةةة تحةةّ  وتفةةرّم

ععةةافير مةة عورةم مجةةاميع مةةن النةةا  مةةن كةةّ  جهةةة تبةةدأ بةةالركض نحةةو المكةةانم 

 . (8) .!!(.منظّ المركبا  العسكرية تبدأ بعملية انسحا  غير 

 ))نةةور العةةبا  يهةةيمن علةةىالطبيعةةة تتةةدخل لةةتعلو عةةو نهايةةة ليةةل وبدايةةة نهةةار 

لطبيعةةة ((، وفةةي البدايةةة الجديةةدة تتوقةةف  ةةل الأشةةياء، شخصةةيتا الفتةةى والفتةةاة واالعةةال 

ضةوعياً والآخروة، ويسدل الستار تماماً على لحنة إقفال قصصية  ليبة تعلو فنياً ومو

 انسةحا  المركبا  العسكرية تبةدأ بعمليةةلاسيما في الجملة الأخيرة ))اختتام القصة، و

حكايةة ( إذ إةّ صورة ه ا الانسحاب غيةر المةننّم يعةود علةى انسةحاب ال.!!(.غير منظّ 

مةةو حفلةةة القةةصّ، علةةى النحةةو الةة ي يؤسةة  للحنةةة اختتةةام قصصةةية دراميةةة نموذايةةة 

ليلةةة(، ((، وهةةي تحصةةر الةةزمو فةةي )الاسةةتناداً إلةةى عتبةةة العنونةةة ))الليلةةة سةةيختبر حبنةةا

لة ي اوالثيمة السردية الفعليةة المؤلفةة لجةوهر الحبكةة )سةيختبر(، والموضةوع السةردي 

 نهض  عليه فعاليات القص )حبنةا( وهةو يعةود علةى أنةا الةراوي الةدرامي، فةي صةياغة

، لقصصيتكثيفية عالية المستوا وبالةة التر يز مو أال الوصول إلى بلاغة الاختتام ا

 .على النحو ال ي يتلاءم سياقياً مع عتبة العنواة والعتبات القصصية الأخرا

 الخاتمة السينمائية:
هةةي الخاتمةةة القصصةةية التةةي تعتمةةد علةةى آليةةات الفعةةل السةةينمائي فةةي العةةر   

والمونتا  والاعتماد على فعالية الصورة في التأثير، إذ ينهج القام نهجاً إخراايةاً فةي 

السردية في القصة حتةى تنتهةي نهايةة قريبةة مةو نهايةة الفةيلم السةينمائي، قيادة العمليات 
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مو حيث الوحدات المكوّنة وىرائق التعبير والعر  فيها، وهي خاتمة شديدة التر يةز 

 .على فعل الصورة ومكوّناتها وأازائها وحيثياتها السردية ذات الطبيعة البصرية

 خريةف الرغبةات(( ذات العنونةة في قصةته الموسةومة بةـ ))الأوراق لا تةأتي فةي

سةيو التفصيلية المؤلفّة مو شةبكة دوال تفاعةل بةيو الحضةور والةيةاب، يعمةد القةام تح

عليهةا   رمياني إلى بناء خاتمة سةينمائية تسةتجيب لطبيعةة الرؤيةة السةردية التةي اشةتةل

 كنهامتو القصة وعنوانها، بدت و أنها خاتمة تعمل وحدها منفصلة عو سياق القصة، ل

صةي، في ىبقة سيميائية معينة مو ىبقاتها تعود أ ثر مو مةرة إلةى حاضةنة المةتو القص

 .مو أال أة تحقق التواصل الشكلي المطلوب مع الفضاء القصصي العام في القصة

 يبدأ الراوي بتسلية الكةاميرا علةى لقطةة قصصةية مر زيةة تةوحي و أنهةا يمكةو 

ر رغم مو أة الكاميرا القصصةية تصةوأة تحد  في أيّة لحنة مو لحنات القصة، وبال

ي الشخصةةية بوصةةفها مةةادة اللقطةةة الأساسةةية إلا أنهةةا ترصةةد المحةةية المكةةاني والزمنةة

 خار  الشخصية وداخلها، وترسم صورة الشخصية وأزمتها على نحو دقيق وواضض:

ضةةبا م بيةةا م وجةةد  نفسةةها علةةى سةةرير كئيةة م غشةةاوة وهةة يان )أوراقم 

 كي تتشعرها وتلهمها برنو تها وإنسانيتهام أوراق كان   أوراق( ته قم أوراق كان 

فيها في ما مضى نيران فر  مستدي م )أوراقم أوراق(م كلمةا تعةرل تهةرع ممرّضةة 

 ودودةم تهزّ رأسهام تحقنها بمع  مهدّئم تتركها جثة تخمد على مه !!..

 يتمّ التر يز التصويري هنا علةى منطقةة الشخصةية وهةي تعةيش فةي أو  محنتهةا

المرضية، يحةية بهةا فضةاء فةاهر السةلبية )ضباب/بيا /سةرير  ليب/غشةاوة/ه ياة( 

مةة يجعلها تتمر ز حول ذاتهةا ومعاناتهةا، وتبةرز علامةة )أوراق، أوراق( بوصةفها علا

 .سردية حكاية تضةة على حالة الشخصية لتحشرها في خانق فعلي ضيّق

 نهةا قصةة قصةيرة اةداً ه ه اللقطة تتمحةور حةول رؤيتهةا السةردية حتةى تبةدو و أ

 تتكامل عناصرها داخل فضاء مشتر  واحد، تبدأ بتصوير المحية الديكوري )ضةباب،

بيةةا (، ثةةم تسةةتعر  وتعةةر  صةةورة الشخصةةية ووضةةعها وحالتهةةا، وتقةةدمّ علامةةة 

 )الأوراق( التي تتكرر س  مرات مو أال تأ يد قوة حضةورها لصةياغة شةكل الحادثةة

 يتها، ان  تشعرها وتلهمها بأنوثتهةا وإنسةان أوراق، ته ي)أوراقم أوراق( القصصية )

 (،((، بحيةثم )أوراقم أوراق ان  ت  ي فيها في ما مضى نيراة فةر  مسةتديم أوراق

ضةة تصل الشخصية المريضة إلى ذروة انفعالها على النحو ال ي يستدعي تةدخّل الممر

 علةو الكةةاميرافتتوقةف الكةاميرا عنةةد تصةوير الشخصةةية )اثةة تخمةةد علةى مهةةل  ..(، وت

 .نهاية اللقطة الأولى

صةورة  تنتقل الكاميرا في اللقطة الثانية باتجاه آخر لترصد ننرة الشخصية نحو 

 ها:لمعلقّة أمامها في الجدار، وضع  على ه ا النحو و أنها تمثلّ تحدياً بصرياً 

 تحدّق في  هول!!..  

 صورة شخص يبتس  معلّقة أمامها منتعف الجدار!!..  
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 .صبو م عينان ناطقتانم و غر منفرل يمطر ب  انقطاع واب  أوراق!!. وجم  

  رغبا  تستفيقم نيران تخمدم أغنيا  تنبععم قل  عاجزم أوراق من غير  

 توقف  

 تهط !!.. 

ليةاً تر ز الكاميرا عدستها على مر ز الصورة لتصةوّر تفاصةيلها ومكوناتهةا داخ 

ي يمكةو هةا التفاصةيل )الشةكلية الخارايةة( التةوخاراياً، الصورة ملةومة بالتفاصيل، من

هةا للكاميرا أة تصورها بسةهولة )يبتسةم/واه صةبو /عيناة ناىقتةاة/ثةر منفةر (، ومن

اميرا التفاصةةيل الداخليةةة التةةي تنقلهةةا الكةةاميرا السةةردية التةةي تتجةةاوز حةةدود عمةةل الكةة

تنحةةرف الخارايةةة )رغبةةات تسةةتفيق، نيةةراة تخمةةد، أغنيةةات تنبعةةث، قلةةب عةةااز(، ثةةم 

أوراق الكةاميرا قلةيلاً لتصةور مةةا يحةية بالشخصةية فةةي تفاصةيلها الداخليةة والخارايةةة )

 مةو غيةر توقةف تهطةل  ..(، لتكةوة هة ه اللقطةة ذات بعةديو تسةعى إلةى تصةوير الحالةةة

 .بمجملها مو الخار  ومو الداخل

اللقطةةة الثالثةةة تنفةةتض علةةى شخصةةية )الممرضةةة( التةةي تعمةةل بوصةةفها شخصةةية 

لشخصةةية المريضةةة فةةي منطقةةة الخاتمةةة القصصةةية، لةة ا فةةأة الكةةاميرا تصةةور موازيةةة 

 الممرضة في حالة  لام، وتصور المريضة في حالة صم  وتأمل وتوقعّ، وتصوّر مةا

 الأفق: بينهما )الأوراق( التي تمثلّ الملاذ الحلمي الوحيد للمريضة وهي تتطلعّ إلى

 ـ ما ال ق يشدّك إليم؟؟.. )قال  الممرضة(

   تنح  بعرها وهي تطاردُ رفو  أوراق تطير وتهط  عليها. لّ 

ا بقاتلم!!.. )أردف  الممرضة(  ـ كان مغرما

ضوء ينهمرم نداء يستفيقم طفولة تسترد براءتهةام أوراق تنةدلقم عمةر صةار 

 قطاراا لا يتوقف!!..

 ـ روب مشاعرها بدمم!!.. )صاح  الممرضة(

وععةةةافير تضةةةّ م زرعةةة   )أوراقم أوراق(م عويةةة  وصةةةهي م ريةةة  تباغةةة م

 الممرضة إبرة المغ قّ في  راعها!!..

ا  ّ  يكت  لها!!..  ـ عشرون عاما

 )صاح  الممرضة قب  أن تعفق البا  في غض (!!..

آ ر ما نطقة  بةم وهةي تنحة  بعةرها فةي العةورة الما لةة أمامهةا علةى جةدار 

 الردهة:

 .!!.ـ هو..هو..هو..هو..و..و..و..و..وووووووه

 لنسوة في تجمعاتهنّ(.)ما تقولم ا

الكاميرا السردية تقدمّ الممرضة بوصفها املاً سردية لها قياس إيقةاعي تضةبطه 

الكاميرا مو خلال قوة الجملة )قالة  الممرضةة/أردف  الممرضة/صةاح  الممرضةة(، 

وتحةةاول هةة ه الجمةةل السةةردية المصةةوّرة اسةةتعادة اةةوهر الحكايةةة فةةي القصةةة لمتابعةةة 
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مازالةة  تنتنةةر أهةةو تأتيهةةا الأوراق بةةالخبر الحلةةم، لكةةوّ هةة ه معالجةةة المريضةةة التةةي 

الأوراق اةةاءت فةةي هةة ه اللقطةةة محمّلةةة بةةـ )عويةةل وصةةهيل، ريةةض تباغةة ، وعصةةافير 

تضجّ،(، على النحو ال ي لا يمكو معه التضامو مع المريضة لتسهيل إمكانيةة حصةول 

ّ ز الكةاميرا عليهةا  ثيةراً الحلم المتوقع، ويبدو أةّ الصورة المعلقّة على الجدار حيث تر

ناف ة للحلم المقتول، إذ إةّ الإشارة الصةوتية ذات الإيقةاع المتكةرر والمنةتنم فةي البدايةة 

.  (، ينتهةةي إلةةى صةةوت مةةدّ ىويةةةل .وووووووه و.. و.. هةةو..و..و.. هو..هةةو.. )هةةو..

الغ مضموم تلتقطه الكاميرا حتى نهاياته، وهو ينقل مقولةة خارايةة امعيةة ذات تةأثير بة

 .القوّة )ما تقوله النسوة في تجمعاتهوّ(، يجعل مو اللقطة ذات أىراف متعددة

قصةة اللقطة الأخيرة هةي التةي تبةو  بأسةرار الحكايةة التةي لةم تنهةر مةو بدايةة ال

ة ت اللقطةمروراً بمتنها حتى خاتمتها، إذ تةنهج الكةاميرا نهجةاً متعةدداً فةي تصةوير ىبقةا

خاتمةة خاتمتهةا،  ةي تضةع نقةاى السةرد القصصةي  ومستوياتها حيةث تةؤول القصةة إلةى

ت على حروفها السردية، وتخُةر   المةمةور علةى السةطض والخةافي إلةى العلةو والمسةكو

 عنه إلةى التصةريض، علةى النحةو الة ي تتحةول فيةه الخاتمةة القصصةية إلةى منطقةة حسةم

 وفصل سردي:

 لحظة مات  انتشلوها من بين ركام أوراق كان  تندلق من عينيم.

 حظة شيعوها كان  أوراق مث  الطاصرا  تطير  لف الموك .ل

ا كانة  تن ا غطّة  قبرهةام أوراقةا طلةق لحظة واروها الثربم أمطر  الغيوم أوراقا

ا  ةةّ  يكتةة  لهةةا  مةةن عينةةي طبيةة  وسةةي   جةةولم كةةان طبيبهةةا الخةةاصم عشةةرون عامةةا

 (9)    ..رساص  إعجا  ورغبة في أن يكون لها وتكون لمم قب  أن يقتلم الير 

الها تبدأ اللقطة الأخيةرة بتوايةه الكةاميرا نحةو الشخصةية فةي لحنةة موتهةا وانتشة

 مةةو بةةيو ر ةةام الأوراق )لحنةةة ماتةة  انتشةةلوها مةةو بةةيو ر ةةام أوراق  انةة  تنةةدلق مةةو

وصةفها عينيه.(، تعبيراً عو ىبيعة العلاقة المصيرية بيو الشخصةية وعلامةة الأوراق ب

قةل إلةى ي آخةر مةا اتصةل  بةه قبةل أة تةودع الحيةاة وتنتناف تها على الحيةاة والعةالم، وهة

لحنةة الموت، ثم تتابع الكاميرا عملها في تصوير المراحل الأخرا مةو حفةل التشةييع )

شيعوها  ان  أوراق مثل الطائرات تطير خلف المو ةب.(، حيةث تنهةر الأوراق علةى 

ا ها وانةةدمااهنحةةو أشةةدّ حضةةوراً وفعاليةةة فةةي التأ يةةد علةةى حساسةةية العلاقةةة ومصةةيريت

  .بالشخصية

ثةةم تتقةةدمّ علامةةة الأوراق لتتحةةول إلةةى فضةةاء يةمةةر الشخصةةية بشةةكله ودلالاتةةه 

)لحنة واروها الثرا، أمطرت الةيوم أوراقاً غطّ  قبرها(، إذ تستجيب الطبيعةة أيضةاً 

للعلاقةةةة السةةةيميائية بةةةيو الشخصةةةية والأوراق فتسةةةخّر إمكاناتهةةةا لتفعيةةةل هةةة ه العلاقةةةة 

وتبلةغ هة ه الاسةتجابة أعلةى دراةات خصةبها وثرائهةا فةي تحةوّل المةاء إلةى وتطويرها، 

أوراق، وفي حراسة الشخصية تحة  الأر  )غطّة  قبرهةا(، حيةث تسةهم فةي فصةلها 
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عةو الواةود والإبقةةاء عليهةا داخةل فضةةاء العلامةة، علةةى النحةو الة ي يجعةةل العلاقةة مةةا 

 .بعدية بينهما

ية كثيةةر مةو الإشةةكالات الحكايةةة السةةردغيةر أةّ هةة ه اللقطةةة تحمةل معهةةا حلةةول لل

التةةي فلةّة  غامضةةة علةةى ىةةول السةةرد الإنشةةائي الةة ي حفلةة  بةةه القصةةة، فتنهةةر مةةثلاً 

شخصةةية الطبيةةب التةةي تجيةةب علةةى سةةؤال مهةةم فةةي تفسةةير علاقةةة الشخصةةية بةةالأوراق 

ذ )عشروة عاماً فلّ يكتب لها رسةائل إعجةاب ورغبةة فةي أة يكةوة لهةا وتكةوة لةه(، إ

العلاقةةة بةةيو الشخصةةية الأنثويةةة والأوراق، ومةةو ثةةمّ تنهةةر الشخصةةية  تتضةةض ىبيعةةة

بةل أة الوسيطة )الطبيب( التي تعطي له ه الأوراق معناها السةردي الة ي ينتهةي إلةى )ق

السةرد  يقتله اليأس  ..(، حيث تتسلّة الكاميرا هنا على الطبيب وهةو ينسةحب مةو دائةرة

 .تتقابله شخصية الأنثى وهي تلوذ بدائرة المو

 الخاتمة المشهدية:
تعمةل الخاتمةةة المشةةهدية فةي القصةةة القصةةيرة علةةى توفيةف آليةّةات مسةةتعارة مةةو 

ميةةة المسةةر  ومةةو السةةينما فةةي آة، إذ علةةى الةةرغم مةةو أة المشةةهد أساسةةاً هةةو آليةّةة درا

لةى نحةو ععرفها المسر  من  زمو قديم، إلا أة السينما تمكّن  مو اسةتثمار هة ه الآليةة 

درامي، ا مشهداً سينمائياً يختلف في ىبيعته وإاراءاته عةو المشةهد الةاديد واعل  منه

 ينما فةيوقد أفادت الأشكال السردية ولاسيما القصة والرواية مو منجزات الدراما والس

 مجال تشكيل المشهد، ونحو هنا نتناوله في إىةار عتبةة خاصةة مةو عتبةات القصةة هةي

عاليةة دية( علةى هة ا النحةو تحتةا  إلةى فعتبة الخاتمة، حيث نفتر  أة )الخاتمة المشةه

  .نوعية في التشكيل

خاتمةة تنتخب قراءتنا قصة )أنا  اتب تلب القصة( لتحليل هة ا النةوع مةو أنةواع ال

مائي القصصية، إذ اختتم  القصة هنا بخاتمة مشةهدية أفةادت مةو تقانةات المشةهد السةين

رة( تأتي )الورقةة العاشة والدرامي على حدّ سواء، وحيث تألف  القصة مو عشر أوراق

 لتكوة الخاتمة المشهدية للقصة: 

 الورقة العاشرة:
 قال لي طبيبي:

 ـ بدأ  تحل .

 ـ ليتني أجده.

 ـ حين تكون الرغبة صادقة ترتي الحلول ب  تعقيد!!..

 ـ لا أحد يفهمني إلا هو.

 ـ أ يراا وجد   ات !!..

شاهد سرد ـ سينمائية تؤلف الورقة العاشرة هنا تعني المشهد الأخير مو سلسلة م

عالم القصة، وهةي الورقةة المشةهدية التةي تختةتم بهةا القصةة رؤيتهةا السةينمائية للحادثةة 

القصصية، وتحمل في لقطتها الأولى حواراً بةيو الةراوي الة اتي والطبيةب الخةام بةه، 
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وهةةو حةةوار شةةبه مقطةةوع إذ بةةدا الةةراوي و أنةةه منصةةرف إلةةى ذاتةةه وحلمةةه أ ثةةر مةةو 

إنجاز إاابات مثاليةة لجمةل الخطةاب التةي يواههةا الطبيةب لةه، فةي حةيو  الحرم على

يتواّه خطاب الطبيةب نحةو صةياغة امةل منطقيةة تسةتهدف الةردّ علةى أمنيةات الةراوي 

وأحلامةه، إذ يصةل فةي خاتمةة اللقطةة إلةى نتيجةة بةدت و أنهةا شةكل مةو أشةكال العةلا  

تقةويم منطقةي ىبةي يسةعى فيةه  لحالة الراوي المرضية )ـ أخيراً واةدت ذاتةب  ..(، فةي

 .الطبيب إلى إقناع مريضه الراوي بقرب حلّ مشكلته

أ الجةةزء الحةةواري الأول مةةو المشةةهد فةةي ادلةةه التشةةكيلي بةةيو الواقةةع والحلةةم هيةّة

ريو، الفضاء المشهدي العةام للخاتمةة القصصةية فةي القصةة للانتقةال إلةى للجةزأيو الآخة

ي ع الورقةةة التةةي تؤلةّةف لمفهمةةوم سةةيميائوهمةةا اةةزءاة يةةرتبة تشةةكيلهما المشةةهدي بنةةو

حنةة معيو، إذ تأتي الورقة الأولى التي تخضع لمعالجة معينةة  ةي يمكةو قراءتهةا وملا

قةة بعةد ىريقة استكمالها للمشهد الأخير حيث تشهد القصة تفاصيل خاتمتها، تنفةتض الور

تم ا(، ويةالجزء الحواري مو المشهد علةى عنونةة تحوّليةة هةي )ورقةة ممزقةة تةم ترتيبهة

ء رسمها سردياً علةى يةد الةراوي الة اتي الة ي ينطلةق مةو حةواره مةع الطبيةب فةي الجةز

الأول مةةو المشةةهد إلةةى محاولةةة وصةةف المرافةةق الحلمةةي لةةه، وتصةةوير ىبيعةةة العلاقةةة 

 بينهما ونتائج ه ه العلاقة:

 في كّ  مرة أ رل من عيادة طبيبيم كان ينتظرني ويرافقنيم صار يسكن 

ا أمضي  حاول ياليم   ا يشغلني وحلما    أن أسحبم لواقعيتيم و ّ  هاجسا

 أبحع عن تفسيره. 

إذ يتحةر  هة ا الجةةزء مةو المشةةهد الختةامي للقصةة فةةي فةلّ سةةياق فعلةي سةةردي 

 يسةةكو/ يرافقني/صةةار/ ينتنرنةةي/  ةةاة/ متنةةوع وضةةاغة تشةةتبب فيةةه الأفعةةال )أخةةر /

تةي لة مو حةالات الصةراع الأبحث(، يفسّر حا أمضي  / يشةلني/ فلّ/ / حاول /أسحبه

لةة ي اتعيشةها الشخصةةية الراويةة بةةيو منطقةةة الحلم/الخيةال ومنطقةةة الواقةةع، علةى النحةةو 

يؤسةة  لإشةةكالية سةةردية اشةةتةل  القصةةة عليهةةا مةةو بدايةةة عنوانهةةا  )أنةةا  اتةةب تلةةب 

 القصةةة(، وحتةةى اختتامهةةا المشةةهدي الةة ي ينتهةةي إلةةى البحةةث تعبيةةراً عةةو قلةةق الةة ات

  .كانية وضع خاتمة واضحة ومحددة للقصةالساردة في إم

لقصصةية أما الورقة الثانية التي تؤلف الجزء الثالث والأخير مو مشهد الخاتمةة ا

هةةا فهةةي ورقةةة أعقةةد بكثيةةر مةةو سةةابقتها )ورقةةة مةموسةةة بةةدم المنتحةةر تمةة  قةةراءة  لمات

ايةةً هرية  نبمجهر دقيق اداً(، ولم يتُمكَّو مو فبّ رموزها إلا باستخدام آلياّت  شف مج

ة عو تداخلها واشتبا ها وانعدام وضوحها، بحيث احتاا  إلةى وسةائل مسةاعدة خاراية

 ردية:سلتحليل  لماتها ومو ثم معرفة معانيها وما تحتويه مو مقولات وأخبار وأسرار 

 يوم أسود عةاد لشاشةة  هنةي م وبةدأ  مةن جديةد أقبةع دا ة  زنزانةة الحيةاة م  

 نزيف 
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  القلةة  وجفةةاء النةةوم وفقةةدان الشةةهية والرغبةةة فةةي الحةةزن واشةةتداد ضةةربا 

 المو م ما 

بين لحظة ولحظةمأفقةدتني تةوازني والاتعةال بكة  شةيء مةن حةوليم وير ة ني 

ا   موجا

 (10)  ب  رحمة.  

زمو بدت الورقة و أنها مقطع سيرذاتي أو م  راتي يروي فيه الراوي الة اتي الة

راتي ي هة ا المقطةع السةيرذاتي أو المة  ال ي عاشه في سجو  بير هو )الحياة(، وينطو

على تفصيل شبه  امل للحالة النفسية والموضوعية التي يعيش تح  ضةطها، ويصف 

 ت التيةةهفيهةا فضةةاء المعانةةاة غيةر الاعتياديةةة التةةي يعانيهةا، وصةةولاً إلةةى حالةة مةةو حةةالا

 بةةلاوالضةةياع والمةةوت البطةةيء عبةةر نهايةةة لا شةةكل محةةدداً لنهايتهةةا )ويأخةة ني مواةةاً 

ة رحمة(، حيث تكتمل الخاتمة المشهدية على ه ا النحو وهي تتكشّف عو صورة سردي

 ً ق في سيا تنفتض على المجهول، ليأتي الاعتراف العنواني )أنا  اتب تلب القصة( مفهوما

تنهةا تو يد الحضور السةردي الأنةوي للةراوي الة اتي مةو بدايةة القصةة )عنوانهةا(، ثةم م

 .شهديةالسردي، حتى خاتمتها الم

 الخاتمة الإخبارية:
هي الخاتمة التةي تتةألف مةو مجموعةة فقةرات تنةتنم فةي سةياق واحةد، وتتلاحةق 

لة ي اتلاحقاً غير مؤتلف مو حيث الموضوعات التي تحملهةا، وتتميةز بةالتر يز العةالي 

فةي  ، لكنهةايتجّه نحو بؤرة معينة تقول شيلاً مختلفاً مو حيث الخطاب عما يليها ويسبقها

 ه العةام تؤلةّةف مقولةة مشةتر ة تقةةوم مقةام خاتمةةة القصةة، فضةلا علةةى أة  ةل هةة الإىةار

ة الفقةرات المرصةةوفة فةةي نهايةةة القصةة علةةى شةةكل مةةواز إخبةاري لهةةا تجلياتهةةا الفكريةة

و مةةوالمضةةمونية داخةةل المةةتو القصصةةي، فمراعياتهةةا الدالةّةة مواةةودة دائمةةاً فةةي ىبقةةة 

مةو أنةواع الخاتمةة فةي قصةص تحسةيو ىبقات القصة، والنمةوذ  المنتخةب لهة ا النةوع 

  رمياني هي قصةة )لا أحةد يريةد تةر  الةدراما(، التةي تختةتم فضةاءها القصصةي بسةتة

أخبار متنوعة لكنها تجيةب علةى أسةللة القصةة مةو حيةث المكةاة والةزمو والشخصةيات 

 .الفاعلة في مضموة الأخبار

باري مستعار الخاتمة القصصية هنا تتألّف مو شبكة أخبار مصاغة على نحو إخ

مو الطريقة الإخبارية في نقل الخبر الإذاعي أو التلفازي، ومرصوفة على الورقةة  مةا 

ترصف الأخبةار أمةام المة يع، وثمةة إشةارات فةي مةتو القصةة يحيةل علةى حضةور هة ه 

النزعةة الإخباريةة فةي فضةاء القصةة، تمثلة  أولاً فةي الإشةارة إلةى المكةاة البةؤري فةةي 

خبار ))أصبض الجامع في ننر الناس مكاة مؤهةل لنقةل الخبةر القصة بوصفه مر زاً لا

، وثانيةاً فةي الإشةارة التةي تصةف شةيوع أهةم خبةر فةي القصةة (11)إلى تشعبات المدينة((

))في اليوم التالي تحر   مر بات الشرىة بعد ما شاع خبر توااد الثةور فةي مكةاة مةا 
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ري وتر يةةزه فةةي الخاتمةةة ، ومةةو هنةةا يتأ ةةد قةةوة حضةةور الةةدال الخبةة(12)فةةوق الجبةةل((

  .القصصية التي وادت لها مساحة مناسبة له

 وتبةدأ بةالخبر الأول يحكةي أحةةدا  يةوع غيةر عةادي يتعلةّةق بالفوضةى التةي حلةّة 

 بالمدرسة وتر   الجميع بلا عدةّ عمل دراسية:

  **  كان يوم السب  يوم غير عادق م وجد مدراء المدار  أنه  في محنة م ل

عم ت  معه  حقيبة أو كتا م لقد تنا ر ك  شيء في الوادق وعلى الشاريجل  الت مي  

جةد اللجوء إلى بلدية المدينة كونهةا قامة  بتظهيةر الشةارع مةن فوضةى الأشةياءم لة  ت

ا واحداا..!!  عنده  كتابا

منةة ثمة تحديد واضض ومقصود للزمو )يوم السب ( وىبيعة الحال الحكائية المهي

كايةة للشخصيات الجمعية المتنافرة المشتةلة فةي حقةل الح على الخبر )محنة(، وإفهار

يبةةة أو )مةةدراء المدارس/التلاميةة (، والمةةادة القصصةةية الإارائيةةة المكوّنةةة للمحنةةة )حق

لسياق ا تاب(، ومكاة الحادثة )الوادي/الشارع(، والشخصية المساعدة الممكنة في ه ا 

اً محنةةة )لةةم تجةةةد عنةةدهم  تابةةة)تةةم اللجةةوء إلةةةى بلديةةة المدينةةة(، فضةةةلاً علةةى اةةةوهر ال

ميةةة واحةةداً..  (، علةةى النحةةو الةة ي يكتمةةل فيةةه الخبةةر السةةردي اميةةع إمكاناتةةه الإعلا

 والسردية معاً.

الخبر السردي الثاني في ه ه الخاتمة القصصةية هةو خبةر مقتضةب يجيةب علةى  

 خبةرأحد أسللة المتو السردي في القصة، ويختصر الحال السةردية فةي روايةة عاالةة لل

 تضع مسار الشخصيتيو الرئيستيو في بؤرة واحدة:

 ع ** عاد العروسان من شهر العس  بعد مرور ستة أيامم تبينّ أن )كوركة( با

ا في العاصمة )بغ   ا ممتعا  داد(..!!سيارتم نزولاا عند رغبة )دلباك( وقضّيا وقتا

الخبةةر القصصةةي يشةةير إلةةى عةةودة شخصةةيتي القصةةة )عةةاد العروسةةاة(، وإلةةى 

و ثةم ة العلاقة بينهما )شهر العسةل( والةزمو الخةام الملحةق بهةا )سةتة أيةام(، ومةىبيع

وم ة المعلةتسميتهما ) ور ة/دلبا (، ووصف الحال بينهما )وقتاً ممتعاً( المقتةرة بالمكةا

)بةةداد(، بحيةةث يكةةوة الخبةر القصصةةي قةةد حقةق علةةى هةة ا الأسةاس فضةةاءه الإعلامةةي 

هةو مةو والضوء على مساحة غائبة في متو القصة،  المتكامل، وقدمّ للمتلقي خبراً يلقي

غةات مهمات الخاتمة القصصةية التةي عليهةا أة تكةوة اةاهزة دائمةاً لاسةتكمال  ةل الفرا

 .التي يتر ها المتو

نةادق الخبر الثالث يبةدو و أنةه اسةتكمال لحكايةة صةيد الثةور وقةد تواهة  إليةه الب

ل لتةي تحيةباختزالةه ودقتةه ورمزيتةه ا لقتله مو دوة إحراز نتائج ت  ر، وقد تميزّ الخبر

بةاري على متو القصة في اانب سيميائي منها، وهو خبر تتكامةل فيةه أدوات البةثّ الإخ

 مو اهة، وتتكامل أيضاً صورته السردية مو اهة أخرا:

   فن الرماية كعقوبة على ** ت  إد ال الشركة إلى معسكر ضب  وتعليمه

 الجماعي لقت  الثور..!! إ فاقه   
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فجةةوهر الخبةةر السةةردي هنةةا هةةو )العقوبةةة(، والمعاقةةب هةةو )الشةةر ة(، وىريقةةة 

العقةةاب المسةةتخدمة هنةةا هةةي )معسةةكر ضةةبة وتعلةةيمهم فةةو الرمايةةة(، وسةةبب العقوبةةة 

 سةردي قةدالمعلو هو )إخفاقهم الجماعي لقتل الثور..  (، وبه ا يكوة الفضاء الخبري ال

 .ةي علاقة ما مع المتو القصصي للقصاستكمل شروىه التكوينية وعبرّ عو رمزيته ف

 الأخبةةار الثلاثةةة اللاحقةةة تتعلةّةق اميعةةاً بشخصةةية واحةةدة، و ةةل خبةةر مةةو هةة ه 

 الأخبةةار الثلاثةةة قةةدم رؤيةةة معينةةة عةةو هةة ه الشخصةةية، إذ عةةزز الخبةةر الرابةةع قةةدرة

 الشخصية على المتابعة والتقصّي للوصول إلى نتيجة ضياع دفاتر الطلبة:

والتحةةرّق أن كتةة  )رشةةيد قرمةةزق( عةةن طريةةق المتابعةةة  ** اكتشةةف التلميةة 

 ودفاتر 

 يا  موجودة عند القعابين والعطارينم ت  تجميعها وتحويلها إلى أكالت مي   

 ورقية..!! 

إذ يعبةّةةر )رشةةةيد قرمةةةزي( وهةةةو الشخصةةةية المحوريةةةة فةةةي القصةةةة عةةةو ىاقتةةةه 

ي كتةب التةاة الةدفاتر والالا تشافية الاستخبارية في المتابعة والتحرّي، حيو يكتشف مكة

ائية تحول  مو وفيفة تعليمية إلى وفيفة استهلا ية، وينطوي الخبر علةى علامةة سةيمي

ا تحيةةل علةةى ثقافةةة معينةةة تةةدفع المعرفةةة  ةةي تكةةوة أبسةةة وسةةيلة اسةةتهلا ية تحفةةظ فيهةة

تمةةةة اللحةةةوم والبهةةةارات لنقلهةةةا إلةةةى المنةةةازل، وهةةةي علامةةةة ثقافيةةةة مر ةةةزة نقلتهةةةا الخا

 .ي ه ا الخبرالقصصية ف

الخبر الخام  المتعلّق برشةيد قرمةزي يكشةف عةو شخصةيته المعارضةة الثةائرة 

التةةي تقةةوم بأعمةةال ثوريةةة مناهضةةة تةةزعج السةةلطة، وعلةةى الةةرغم مةةو أةّ هةة ه الصةةفة 

ا مةالملاصقة للشخصية على ىول مسةارات المةتو القصصةي، إلا أنهةا هنةا تقةدمّ نتيجةة 

 له ا النشاى:

رمةةزق( مةةن قبةة  مسةةؤول  ةة ل بةةالأمن إلةةى )رشةةيد ق** تةة  توجيةةم تهمةةة الإ

 السةابقةم روجةم مةن المشةفى مربةوط الة راعم مةن  ة ل قةراءة ملفاتةم المدينةم بعد 

 )كوردق(  ورق مناهض للسلطة..!!عر  أنم فتى 

فعةةو ىريةةق هةة ا الخبةةر تةةتلخّص الشخصةةية وتتعةةرّف علةةى نحةةو بةةالغ الوضةةو  

همةةة اسةةبة سةةردياً، حةةيو يجمةةل الخبةةر نةةوع التبحيةةث تبةةدو عمليةةة توايةةه التهمةةة إليةةه من

و )الإخةةلال بةةالأمو(، والشخصةةية التةةي واّهةة  الاتهةةام لةةه )مسةةؤول المدينةةة(، والةةزم

ة السردي ال ي واّه  فيه التهمةة )بعةد خرواةه مةو المشةفى مربةوى الة راع(، ومناسةب

ردي( التهمة )قراءة ملفاته السابقة(، ومو ثم وضو  شخصيته أمام المسؤول )فتى ) ةو

 ثوري مناهض للسلطة..  (، وهنةا تتكامةل صةورة الخبةر السةردي وتتةآلف مكوناتةه فةي

 .نسق تعبيري وتشكيلي واحد
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لقصةة ويأتي الخبر السادس ليختتم سلسة الأخبار التي  وّن  الخاتمة القصصةية ل

بطبيعتهةا الإخباريةة علةى شخصةية )رشةيد قرمةزي(، مةو أاةل تأ يةد قةوة حضةوره فةي 

 في القصة وتأثيره في مجرياتها: المشهد السردي

** مرة أ رب أجبر )رشيد قرمزق( على ترك المدرسةم وتوجةم نحةو الجبةالم 

 (13)ليلتحق بقوا  )البيشمركة( بعد صدور )قرار حزبي( يلزم توقيفم.

ربةع أإذ يتشكّل الخبر الأخير ال ي يسدل السةتار النهةائي علةى خاتمةة القصةة مةو 

ة فةي الأولى تمثل  بأابةاره علةى تةر  المدرسةة، والثانية حلقات سردية صةيرة، الحلقة

لا  قةات الةثتواهه نحو الجبال، والثالثة في التحاقه بالبيشةمر ة، والرابعةة الكاشةفة للحل

  .ابقةالسابقة التي تتمثل بصدور قرار توقيفه، حيث يبرر له ما فعل في الحلقات الس

 تشةكيلية  الكثير مو الةايةات الوبه ا تكوة الخاتمة الإخبارية في القصة قد حقق 

إشةباع  والتعبيرية والرمزية والسيميائية، وأّ دت أهمية الخاتمةة القصصةية ودورهةا فةي

ديته، الفضاء السردي ال ي هو بحااة دائمة إلى ه ه الخاتمة  ي يبلغ أعلى دراات سر

  .مستفيداً مو ه ه العتبة الرئيسة في تشكيل الخطاب السردي العام في القصة

 الخاتمة التلخيصية:
تعمةةل الخاتمةةةة التلخيصةةةية علةةى أعةةةادة إنتةةةا  النمةةوذ  القصصةةةي للقصةةةة فةةةي  

ضةاء خاتمتها على نحو مو الأنحاء، وهو أسلوب تشكيلي وتعبيري يسعى إلى بلةورة الف

ه القصصي للقصة في خاتمتهةا حةيو يشةعر القةام أة القصةة غيةر ممتللةة تمامةاً، وبهة 

ة يةز المقولةةة القصصةية فةي منطقةة الخاتمةة بصةورة بالةةةالخاتمةة تتسةنى لةه فرصةة تر 

الةراوي التكثيف والأداء السردي الاستكمالي، ويتنوّع فعل الخاتمة علةى هة ا الأسةاس و

ييد الفاعل أو الشخصةية الفاعلةة، فقةد يكةوة الةراوي الة اتي هةو الة ي يةنهض بمهمةة تشة

لةةى ة واضةةحة ودالةّةة عالخاتمةةة  مةةا فةةي قصةةة )بقايةةا غبةةار(، إذ يبةةدأها الةةراوي بأشةةار

 وصول الحد  القصصي إلى فضاء الخاتمة:

 

كةةان آ ةةر لقةةاء لنةةام إ  لةة  يحعةة   انيةةة أننةةا التقينةةام طةةال انتظةةارق لةةمم ربمةةا 

سيطول طالما الب د تتفك م والنا  ترح م أحاول دحةر عة اباتي وسة   ةرا  يزحةف 

  ملغومةة والةب د من ك  مكانم ل  أعد أتمكّن أن أتجول كما كن  في السةابقم الةدرو

تمشي بساق واحدةم ساق عرجاء وليس عكاز لتقةوي  الأمةورم كلمةا أجلةس شةيء مةا 

يباغتنيم أحسا  مبه م لا سبي  للنجاة منم سوب المشيم أقةوم وأنةدفع كةي أتخلةّص 

منمم إحسا  يدنيني من المو م يغوينيم أمشي وحيداام ليس لدق ما أ شاهم أسةمال 

لةي مةن يتةرل  بفقةةدانيم أمشةي وامشةيم أكتشةف نفسةةي مهترصةةم جيةو   اليةةم لةةيس 

فوق المقعد العامد على ح اء النهر الخاب م أجلس و )ناريمةان( يهةب  مةن  اكرتةيم 

ام  يجلةةس بهدوصةةم المعتةةادم يتملمةة م ي صةةقنيم نبةةدأ بةةالك مم نتحةةاور ونتجةةادل أحيانةةا

 ه العجلةةم نستعيد بعض من ضحكاتنا القديمةم لا أعر  ل  وكيةف ينقضةي النهةار بهة
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يباغتني المساءم مساء موح م بشةر يمشةيم يلهةعم تنحةدر دمةوعيم أراه ينسةح م 

يقةةوم مةةن جنبةةيم يمشةةيم أقةةومم أمشةةي وراءهم أكتشةةف أننةةي أجةةرق وراءه مهةةرولاام 

أصةرل: لا.. لا.. لا تتركنةي يةةا )ناريمةان(م دعنةةي أتبعة م دعنةي أمشةةي معة م يتةةوارب 

بحع عنمم أسق م أقةومم كلمةا أمسةكم يةدفعني بين جموع بشرية هاربةم ألهع  لفمم أ

بعنفم أسق م أقومم أمسكم من جديدم تباغتني لكمة قويةم أسق  علةى قفةاقم قبة  أن 

 يقومم يردعني صو  جهورق:

 (14). ما تشو  درب ..!!.ـ أعمى العيون

لةة اتي الخاتمةة القصصةية هنةةا فةي غايةة الكثافةةة والتر يةز، إذ يقةوم فيهةةا الةراوي ا

ص تتةةداخل فيةةه أفعةةال السةةرد علةةى النحةةو الةة ي يجتهةةد فيةةه  ثيةةراً  بتلخةةي بحشةةد سةةردي

ها الحادثة السردية في القصة وتر يزها في منطقةة الخاتمةة، و أنةه يسةعى لفةرى ضةةط

عليةةةةه أة يعيةةةةد إنتااهةةةةا مةةةةو اديةةةةد فةةةةي فضةةةةاء الخاتمةةةةة القصصةةةةية لتأ يةةةةد أهميتهةةةةا 

فه لقصصةية يبةرز الآخةر بوصةوصيرورتها، ومن  الجملة السردية الأولى في الخاتمةة ا

 لسةرد فةياقسيماً مشار اً لفضاء الخاتمة، وه ا الآخر )ناريماة( هو ال ي احتلّ مساحة 

 ً  .القصة بأ ملها تقريبا

الراوي ال اتي ال ي التصةق بشخصةية )ناريمةاة( علةى ىةول المةتو القصصةي،  

و الةرغم مة وتفاعل مع مآسيه التي لا تنتهي يبحث عنةه فةي خاتمةة القصةة، إذ هةو علةى

 حضوره المر زي اللاف  في اوهر الحادثةة السةردية فةي القصةة وفةي أدق تفاصةيلها،

 لا بةةل هةةو يمثةةل بةةؤرة المقولةةة القصصةةية التةةي تسةةعى القصةةة إلةةى إنجازهةةا فةةي المةةتو

 السةةردي، إلا أنةةه فةةي الخاتمةةة القصصةةية يبةةدو ضةةائعاً مةةو بةةيو يةةدي الةةراوي الةة اتي

ة ة مدوّيةة عنوانهةا البحةث المسةتمي  عةو ناريمةا)محمود(، بحيث تنتج الخاتمةة صةرخ

ارا )أصرخ: لا.. لا.. لا تتر ني يا )ناريمةاة(، دعنةي أتبعةب، دعنةي أمشةي معةب، يتةو

ي بيو اموع بشةرية هاربةة، ألهةث خلفةه، أبحةث عنةه، أسةقة، أقةوم،  لمةا أمسةكه يةدفعن

ة ، قبةل أبعنف، أسقة، أقوم، أمسةكه مةو اديةد، تبةاغتني لكمةة قويةة، أسةقة علةى قفةاي

. مةا تشةوف دربةب..  (، وهة ا البحةث .يقوم، يردعني صوت اهوري:/ةـ أعمةى العيةوة

ويات ينتهي إلى ضياع الراوي أيضاً بعد أة يخفق في الوصول إلى ناريماة على المسةت

   . افة

أما قصة )سر ه ا الضةحب( فتقةدمّ صةورة أخةرا للخاتمةة القصصةية تقةوم علةى 

ل شة رات، أو وحةدات سةردية صةةيرة تنتشةر مةو تلخيص الحادثة القصصية علةى شةك

 دوة تنسيق على مساحة الخاتمة للتعبير عو تفكب البؤرة السردية في القصة:

رميةةا فةةي المنةةامم تلفيةةق غرمةةاءم جنةةونم فبركةةة اسةةتفزازيةم أقاويةة  تنتشةةر 

وضةةح  يتواصةة م ضةةح  جديةةدم ضةةح  غيةةر مةةرلو م بهاليةة  يتوالةةدونم ينتشةةرونم 

نحرونم وفق مناه  عدمية مستوردةم مناه  تلغي وتمضي بة  عباقرة يتوارون أو ي

قةةانونم ) ةةاهرة( مةةدينتنام جةةامع النةةا  وموحّةةد الأفةةواه أو محةةرر تعاسةةته  ا تفةةىم 
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هنةةاك مةةن يقةةول نحةةروه كمةةا تنحةةر شةةاةم هنةةاك مةةن يقةةول غةةادر بلةةدتنا إلةةى دنيةةا الله 

م بة  طيةورم أبحةع الواسعةم ها أنا من جديد أجو  شوارع  الية ب  رونقم ب  نا 

عن سر جديدم سر شجر ينو م سر حجر يعي م سر بشر يختفيم أبحع عةن صةديق 

جديدم أبحع عةن محةرر لسةر هة ا الضةح  العةدمي المترصة م المتواصة م فةي مةدينتنا 

 (15)  )جلب ء(م في بلدنا )الحبي ( في وطننا )العجي ( في ه ا العال  )الغري (..!!

ضةةاً مةةو شةةبكة متداخلةةة مةةو الإشةةارات والصةةور تتشةةكّل الخاتمةةة القصصةةية أي

دد العنقوديةةة الصةةةيرة التةةي تنتشةةر علةةى مسةةاحة الخاتمةةة، و أنهةةا ترسةةم ديكةةوراً متعةة

مةةة، الصةةور والأشةةكال والق طفةةع والأاةةزاء داخةةل مننومةةة تشةةكيلية واحةةدة لهندسةةة الخات

فةةي  يوزعهةةا الةةراوي الةة اتي بمعرفةةة ودلالةةة ورؤيةةة تنسةةجم مةةع ىبيعةةة المةةتو السةةردي

القصةةة، مةةع تر يةةز واضةةةض علةةى أسةةطورية الشخصةةية الةائبةةةة التةةي هةةي الشخصةةةية 

المر زية والمحورية في القصة، وهةي شخصةية تهةيمو هيمنةة شةبه مطلقةة علةى المةتو 

السةردي مةو خةلال روايةة الةراوي الةة اتي الة ي يصةف الشخصةية ويتةداخل معهةا علةةى 

عتبةة  ة المتمةرّدة التةي تنهةر فةينحو بالغ الاهتمام، و أنها شخصيته هو، تلب الشخصي

الخاتمةةةة القصصةةةية و أمهةةةا فعلةةة   ةةةلّ شةةةيء، وينهةةةر موازيةةةاً لهةةةا المكةةةاة )مةةةدينتنا 

  (، حيةث)البلاء(، في بلدنا )الحبيب( في وىننا )العجيب( فةي هة ا العةالم )الةريةب(.. 

ينتقةةةةةل مةةةةةو المحليةةةةةة إلةةةةةى الوىنيةةةةةة إلةةةةةى العالميةةةةةة مرتهنةةةةةاً بالصةةةةةفات المتلاحقةةةةةة 

 العجيب/الةريب( علةى نحةو تتةابعي، فةي إىةار البحةث المتواصةل الةدامي عةو)الحبيب/

و سرّ ه ا الضحب وهو يطلّ مو عتبة العنةواة إلةى عتبةة الخاتمةة القصصةية )أبحةث عة

محرر لسر ه ا الضةحب العةدمي المتأصةل، المتواصةل(، لتتمحةور القصةة حةول نفسةها 

ة للةةزمو والمكةةاة والحادثةة دائريةةاً مةةو عتبةةة العنةةواة إلةةى عتبةةة الخاتمةةة فةةي تلخةةيص

  .والشخصية تتكثفّ فيه الحادثة السردية الكلية داخل بؤرة الخاتمة

قصةةة )حفيةةد العاشةةق محةةروس( ترسةةم خلاصةةة شخصةةية زمكانيةةة أيضةةاً لعمةةوم 

الفضةةاء القصصةةي فيهةةا، يسةةعى فيهةةا الةةراوي  لةةي العلةةم إلةةى الضةةةة علةةى عناصةةر 

لخاتمةةةة القصصةةةية واختزاليتهةةةا التشةةةكيل القصصةةةي مةةةو أاةةةل أة تسةةةتجيب لفعاليةةةة ا

 وتلخيصها:

ا( رغ  سنواتم الث  ينم رغ  شكلم الخ  سي من شهد الموقف يقس م أن )ربيعا

ا قبةة  فشةةلم فةةي انتخابةةا   المثيةةرم رغةة  مةةا كةةان عليةةم مةةن مركةةز مرمةةوق اجتماعيةةا

وكة  م)المجلس البلدق( في دورتم الثانيةم أنم ل  يترددم ل  يشةعر بخجة م كةان يتبةع 

رم يمشي كممسو  وراءه م انبثق صو  أنثوق ناعسم وقف حمار علةى  هةر الغج

ةم فتاةم تحرر )ربيع( من لجام كان يةوزن  طواتةمم انةدفع كمجنةونم ركة  وراء الفتةا

 ركةة  مركةة  الحريةةةم عاصةةداا ليلتةةئ  برصةةلمم ومةةن يومهةةا لةة  يجةةيء الغجةةر إلةةى مدينةةة

 (16)  )جلب ء(..!!
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ه مةو راوٍ آخةر )مةو شةهد الموقةف يقسةم(، ولعلةّالراوي  لي العلةم ينقةل الموقةف 

دو  ما يب بلفنة القسم يطمع في إقناع القارع بصدق الرواية المنقولة، وتتلخّص الرواية

فةة ة الكثيبفعالية وصفية  ثيفة وزاخرة بالمعنى والحد  والقيمة، وهة ه الفعاليةة الوصةفي

التر يةز مةو الصةفات تقدمّ شخصةية القصةة بشةكل اسةتثنائي مؤسةطر عبةر شةبكة عاليةة 

قةة أحيانةاً، وهةي حةيو تنةلّ مرتبطةة بالمكةاة المتكةرر )  الةبلاء(غير الطبيعيةة، والمفار 

فةةأة معادلةةة أخةةرا تنهةةر علةةى سةةطض الخاتمةةة القصصةةية لأسةةطرة المكةةاة، إذ إة هةة ه 

المدينةةة التةةي تتطلةّةع إلةةى تحقيةةق فضةةاء أسةةطوري سةةردي لهةةا فةةي قصةةص  رميةةاني 

غزيةةر مةةو أاةةل تحقيةةق هةة ه الأسةةطرة فةةي فضةةاء التلقةةي  ورواياتةةه، تتكةةرر علةةى نحةةو

 .لتصبض شبيهة مثلاً بما وندو مار يز

وتبلغ قصةة )مضة  سةاعات النةدم( دراةة تلخيصةية عاليةة فةي تشةكيل خاتمتهةا  

القصصةةية، إذ يتجةةه الةةراوي  لةةي العلةةم إلةةةى سةةرد نهايةةة حكايةةة وحشةةد الشخصةةةيات 

بع يةث تخلةص الحكايةة إلةى مقولةة تتةاالأساسية في بؤرتها على نحو مكثةّف وحاشةد، بح

 في الخاتمة تتابعاً سريعاً  ي تصل إلى نهاية الحكاية على عجل:

استعاد الطف  وعيمم فةرك عينيةمم شةعر بعةم   قية  يخةي  دا ة  المنةزلم  مةة 

ا  ا عةن كفّيهةام يريةد إنعاشةا م وشي  يغتع  رأسمم دفن رأسم في صدرهام تملم  بحثةا

 مم م عوراا قام وهرول إلى أبيم..!!كما كان يحع م داعب  أنامل

 ـ با..با..ما..ما.. شرب  دواء العراصير..!!

ا ألقةةى  تقةدم والعةم  يلفةمم أسةك  الوشةي  المنسةك  مةن جهةاز التلفةازم هلعةا

ا انتةزع نفسةمم رغة  أن يعتة ر  بنفسم في حضن أبيمم سقطا من فوق الأريكةةم مفزعةا

 تا بقةارورة صةةغيرةم قةةارورة دواءعمّةا بةةدر منةمم تحجرتةةا كرتةا عينيةةم لحظةة اصةةطدم

 (17)  مما لة بين قبضة يده اليمنى..!!

فتنهةةر مباشةةرة شخصةةية الطفةةل التةةي هةةي شخصةةية محوريةةة فةةي عتبةةة الخاتمةةة 

ي القصصية، وهي التي ترسةم صةورة الفعاليةة التلخيصةية فيهةا، إذ إة القصةة تةنهض فة

أ فةي فةلّ راةل لا يعبةبناء شخصةياتها علةى شخصةية الأم الضةائعة الباحثةة عةو مةلاذ، 

لحسةةةاب بأنوثتهةةةا وإنسةةةانيتها وحاااتهةةةا المختلفةةةة، ليبقةةةى الطفةةةل بينهمةةةا يةةةدفع فةةةاتورة ا

لام آالجاري بيو قلعتيو متناقضتيو، وإذا  ان  القصةة علةى ىةول متنهةا السةردي تنقةل 

 ة الطفةلالأم وهي تعاني أشدّ المعاناة مو دوة أيّ اهتمام مةو لةدة رالهةا المزعةوم، فةأ

هةا في الخاتمة القصصية ليلخّص المشكلة السردية في القصة ويشرف علةى نهايتينهر 

 .المفجعة

شخصية الطفل هي التةي تهةيمو علةى فضةاء القةصّ فةي الخاتمةة لأة القصةة فةي 

سياقها الشخصاني المنقطع بيو شخصيتي الأب والأم وصةل  إلةى ىريةق مسةدود، فلةم 

عاليةة ففي خاتمة تلخيصية تتر ز فيهةا  يكو أمام القام سوا اقترا  ه ا الحلّ السردي

 .الطفل، وهو يشرف على خلام نهائي لكل شخصيات القصة
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ليها عوبه ا تكوة الخاتمة التلخيصية إحدا أنواع الخاتمة القصصية التي اشتةل 

 لهةا مةو القام تحسيو  رمياني، بوصفها حلاّ سردياً لإشةكالية تقةع فيهةا القصةة ولا بةدّ 

 .لقص ويضع حدوداً معينة لنهايتهاالراوي الفضاء السردي لمخر  سردي يختتم به 
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 الفصل الرابع 
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 الفصل الرابع

 بلاغة العتبات القصصية الموازية 
 

 ـ مدخل:
تينةا تؤس  العتبات القصصية الموازية مو غير العتبات المر زيةة الةثلا  التةي أ

 هةةي عتبةةة العنةةواة القصصةةي وعتبةةة الاسةةتهلالعليهةةا فةةي الفصةةول الثلاثةةة الأولةةى، و

ائياً القصصي وعتبة الخاتمة القصصةية، لرؤيةة عتباتيةة وافيةة تجعةل منهةا محيطةاً سةيمي

يةةر غيةة يّ المةةتو النصةةي القصصةةي بمزيةةد مةةو الكثافةة الدلاليةةة، ويشةةحنه بقةةيم المعنةةى 

اءة المباشةةرة، مةةو أاةةل تمتةةيو التماسةةب النصّةةي فةةي  ةةل أراةةاء الةةنص القصصةةي وإضةة

 .ايوبه وىياّته وىبقاته المتعددة

ابقاً سةبوصفها رؤية اديدة لم تكو معروفة على ه ا النحو سعيد يقطيو يقاربها   

 سةع مفهةوم))لم تكو العتبات تثير الاهتمام قبل التوسع في مفهوم الةنص، ولةم يتوبقوله: 

ولقةد  اصةيله.النص إلا بعد أة تمّ الوعي والتقدمّ فةي التعةرف علةى مختلةف ازئياتةه وتف

ي تصةل أدا ه ا إلى تبلور مفهوم التفاعل النصّي وتحقق الإمسا  بمجمل العلاقةات التة

 النصوم بعضها ببعض، والتي صارت تحتل حيزاً هامةاً فةي الفكةر النقةدي المعاصةر.

عتبةاره  اة التطوّر في فهم النص والتفاعل النصي مناسبة أعمةق لتحقيةق الننةر إليةه با

أنواعهةا ، وشةرع النقةاد بمقاربةة العتبةات ب(1)الالتفةات إلةى عتباتةه((فضاء، ومو ثم ااء 

طةةاب والانتبةاه إلةةى أهميتهةا علةةى صةعيد البنةةاء النصةةي العةام، ودورهةةا فةي تأسةةي   الخ

 .القصصي الواصل إلى مجتمع التلقي

هةا ب))العتبات واحدة مو الأساليب التي يسةتعيو وعلى ه ا الأساس فقد أصبح   

ص، وقد وتساعده في ولو  عالم الن القارعميلها شحنات دلالية تمكّو المبدعوة، في تح

حنيةة  بأهميةةة قرائيةةة خاصةةة لةةدا المبةةدعيو والمتلقةةيو علةةى حةةد سةةواء، لأة وصةةفها 

، (2)،((يسةتلزم مةو الفلتةيو وعيةاً مر بةاً فةي اسةتيعاب حجةم المواّةه وحمولاتةه العلاميةةة

ءاً ى صةعيد تلقيهةا، بحيةث تكةوة اةزوالسعي لهفادة منه على صعيد تشكيل العتبةة وعلة

 .فاعلاً مو الكتابة والقراءة على حدّ سواء

تةةةةؤدي القةةةةراءة هنةةةةا دوراً بةةةةالغ الأهميةةةةة فةةةةي عمليةةةةة التعةةةةاىي مةةةةو العتبةةةةات  

ة إذ هةةي تتةةدخّل ))فةةي تشةةكيل الدلالةةة وتفكيةةب الةةدوال الرمزيةة‘ والمصةةاحبات النصةةية

و تر يةز علةى ىبيعةة العلاقةة بةي، مو حيةث ال(3)وإيضا  الخار  قصد إضاءة الداخل((

مساحات العتبات والمصاحبات النصةية بوصةفها علامةات تعمةل خةار  المةتو النصةي، 

ر فةي وبيو تأثيرها على ه ا المتو حيو تكةوة اةزءاً مةو تشةكيل الةداخل النصةي والتةأثي

 .مجرياته وتطوراته وتماسكه النصي العام
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ة افةةة تمثةةل شةةبكة مةةو الأننمةةإةّ هةة ه العتبةةات والمصةةاحبات النصةةية بأشةةكالها  

ا أنهةةا الإشةارية والمعرفيةة التةي لا تقةةل أهميةة عةو المةةتو الة ي يحفةزه أو يحةةية بةه،  مة

لتةاضةي ، وبة لب يسةتحيل إهمالهةا أو ا(4)تلعب دوراً مهماً في نوعيةة القةراءة وتوايههةا

 ً  .عو وفيفتها ودورها الفعل في بناء الخطاب الأدبي عموما

عتبةةة ت النصةةية التةةي نتناولهةةا فةةي هةة ا الفصةةل هةةي ))إة العتبةةات والمصةةاحبا

 ((قةديمعتبةة الت(( التي تنتشةر انتشةاراً واسةعاً فةي المجموعةات القصصةية، ثةم ))الإهداء

قةةلّ ت(( التةةي عتبةةة المقدمّةةةالتةةي تحنةةى بأهميةةة لافتةةة عنةةد الكثيةةر مةةو القصاصةةيو، و ))

(( رعتبةة التصةدييةراً ))نسبياً عو العتبتيو السابقتيو مو حيث الحضور القصصةي، وأخ

 لةب التةيالتي يستعيو بها القام بمقولات الآخريو مو المفكةريو والفلاسةفة والأدبةاء، ت

 .تحنى بأهمية دلالية لديهم

 عتبة الإهداء:
 تعةةدّ عتبةةة الإهةةداء أحةةدا العتبةةات المر زيةةة فةةي النصةةوم الأدبيةةة عمومةةاً،  

الإبداعيةةة يةةاة القةةام بححسّةةاس والقصصةةية خصوصةةاً، لمةةا لهةةا مةةو مسةةاس اةةوهري 

ي فة))تسجل حضورها الرسةمي والشةكلي ، إذ هي وثقافتهورؤياه وتطلعاته وااتماعيته 

النص المحية )المنام عامةة(  ملفةوف مسةتقل، إمةا فةي شةكل مختصةر بسةية محمةول 

)فيمةةا يعةةرف هةةدا إليةةه شةةكل أ ثةةر تطةةوراً  خطةةاب مواّةةه للم للمهةةدا إليةةه، وإمةةا فةةي

فةةائف و، وفةةي الحةةالتيو  لتيهمةةا تةةؤدي هةة ه العتبةةة (5)ا معةةاً((برسةةائل الإهةةداء(، أو همةة

 ستراتيجية في فهم النص والإحاىة بمقولته السردية.

هبة  ذعتبة الإهداء القصصية في النصوم التي انتخبناها ميداناً للرصد النقدي 

د حةد أفةرافي الكثير مو نماذاها إلى المنطقة العائلية والأخوانية، حيةث يةديو القةام لأ

  صةيةة العائلة أو أ ثر أو صديق أو أ ثر بالشةكر والامتنةاة لأسةباب مختلفةة، وقةد تأخة

ر مةو الإهداء أحياناً صيةة مجازية خالية مو التصريض بالاسم تعبرّ عو شةخص أو أ ثة

 الأشخام ال يو يعتقد القام بأهمية إهداء القصص إليهم.

و شةخص بعينةه يبةدو مة إلةى امال الخياى مجموعة )) ائنات المستنقع(( يهديها 

 سياق التعبير الإهدائي أة للمهدا إليه تأثير مهم في التجربة:

 ..)) إلى يوسف  لف

 (6) . سيدق ال ق ألقمني الحر ((.قمة الإ  ص

يةةة إذ إةّ املةة )قمةةة الإخةةلام( تحيةةل علةةى منطقةة ااتماعيةةة أخلاقيةةة تؤّ ةةد أحق

 ا املةة )سةيدي الة ي ألقمنةةيالمهةدا إليةه، وتكشةف عةو صةميمية العلاقةةة وصةدقها، أمة

الحرف( فهةي تحيةل علةى الجانةب الفنةي فةي سةياق تطةور تجربةة القةام، حيةث يتبةداّ 

 ، وبهةة االمهةدا إليةةه )سةةيدي( و أنةةه الملهةم الأول للقةةام فةةي التواّةةه إلةى عةةالم الكتابةةة

اعي، يكوة المهدا إليه قد حقةق الشةرى الإنسةاني الأخلاقةي بحانةب الشةرى الفنةي الإبةد

 نحو ال ي يكوة فيه مؤهلاً لتقي ه ا الإهداء.على ال
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ئلةة واّه عتبةة إهدائةه نحةو العاأما أحمد خيري في مجموعته ))الخسوف(( فقد   

 مباشرة فهي مو يستحق اوهر ه ا الإهداء:

 من نشل  طفولتي وشبابي إلى))

 والى وطني

 (7) ((رالآرا  وآ

 

 ىفةولتي وشةبابي( وهةي إذ يتواّه الإهةداء نحةو مسةاريو، الأول )إلةى مةو نشةل 

لي  سوا الزواةة، والثةاني )والةى وىنةي/آراس وآرال( ابنتةي القةام، بحيةث تتحةول 

لةب ذبي  إلى بي  الأسرة حصراً، هو ما يكشةف علةى نحةو مةا أهميةة عتبة الإهداء إلى 

آراس وآرال( فةي عند القةام وإحساسةه بةالقهر الخةاراي، حةيو يكةوة وىنةه الوحيةد )

مةو  لأر  والبلةد، فةي إشةارة سةيميائية إلةى معانةاة ذاتيةة تجعةلتنحية واضحة للوىو ا

  .البي  الوىو البديل في فلّ حالة تةييب وإقصاء

ضةع أما عبد الستار ناصر في مجموعته المختةارة ))السةيدة التةي دخلة (( فأنةه ي

مةا  ه سةرعاةإهداءً مر باً مو حيث علاقاته اللفنية المجازية، يهديه إلةى نفسةه أولاً لكنة

 تدر  ذلب بما لا يحيل على نراسية محتملة:يس

 ))إلى عبد الستار ناصر

 (8)الخطر ال ق لا يتكرر((

الجةةزء الأول مةةو الإهةةداء )إلةةى عبةةد السةةتار ناصةةر( يقةةود مباشةةرة إلةةى فضةةاء 

نةه منراسي ربما يكوة قد عرُف به القام عبد السةتار ناصةر، غيةر أةّ الجةزء الثةاني 

لكةوّ  ولاً علةى رؤيةة سةلبية تتمحةور حةول دال )الخطةأ(،)الخطأ ال ي لا يتكرر( يحيةل أ

راسةي الجملة الموصولة )ال ي لا يتكرر( يعيد إلى ذهو التلقةي مةرة أخةرا الفضةاء الن

 .عبر معنى التفرّد في عدم التكرار حتى مع الخطأ

ل بأهةداء عةائلي مفصّةسماعيل البويحيةاوي وتتقدم مجموعة ))قطف الأحلام(( لإ

 رمزي أو مجازي:يخلو مو أيّ بعد 

 إلى عاصلتي العغيرة))

 نجاة

 أحمد

 كو ر

 (9) مروة((

فالمفردات الإهدائية ذات الطبيعة العائلية المحض تتعاقب بترتيب واضض يتكثةف 

ضةةمو إىةةار )إلةةى عةةائلتي الصةةةيرة(، إذ تنةةدر  الأسةةماء بالتسلسةةل )نجةةاة( التةةي تحيةةل 

بحسةب فلةاتهم العمريةة المتلاحقةة، منطقياً إلى الزواةة، ثةم )أحمةد/ وثر/مروة( الأولاد 
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وربمةةا  ةةاة صةةفاء الإهةةداء وتجريديتةةه علةةى هةة ا النحةةو يشةةير إلةةى ضةةمّ هةة ه المنطقةةة 

 .العتباتية بأعلى ما يمكو مو الواقعية المقصودة

نحةو منطقةة  ليلةى البلوشةيفي حيو ي هب إهداء مجموعة ))صةم   اللعةب(( ل  

عتبةةة  فر علةةى تجسةةيد علاقةةة عتباتيةةة بةةيوشةةعرية مجازيةةة قابلةةة للتحليةةل والتأويةةل، يتةةوا

 العنواة وعتبة الإهداء:

 إلى العبعم))

 ال ق علمّني العبور إلى الحكاية

 (10).((.بل ة العم 

 ً ليكةوة  حيث يتمر ز دال )العبث( في العتبتةيو معةاً  ةي يتعةالى سةردياً وسةيميائيا

ة للسةانيار يب البنيةة ، ولاسيما حيو يتفوق تأثيره على ما سواه في تبؤرة فاعلة ومنتجة

حةو تعلةيم نالنصية داخل العتبتيو، إذ هو مصدر للعلم والمعرفة )علّمني(، ويتجّةه هة ا ال

ت ميداة السةرد القصصةي )العبةور إلةى الحكايةة( بكةل مةا فةي لفنةة )العبةور( مةو دلالا

 إنقاذيةة ومصةيرية، مصةحوبة بنتيجةة مةريةة ذات ىبيعةة مر بةة )بلة ة الصةم ( تقتةرة

و تعبير ع ة بالصم  عائدة على عتبة العنواة لترتفع إلى أقصى درااتها، في الفيها الل

  .سحر الحكاية ومصيرية ارتباىها بتجربة الكاتبة

و تحتلّ الأم مساحة مر زية واسةعة فةي عتبةة الإهةداء القصصةية لةدا الكثيةر مة 

 مضسا خالد القصاصيو وقد أخ ت أشكالاً مختلفة، ففي مجموعة ))ناف ة هروب(( يهدي

 قصصه إلى أمه بعد توصيف باذخ:

 ..إلى الوحيدة في العال  التي تنتظر معي)) 

 ..وتشاطرني ما تعلمم وما لا تعلمم من همومي

 (11).....((.إلى أمي

دة فهةةي تتقةةةدمّ فةةي عتبةةةة الإهةةداء لتكةةةوة أولاً )الوحيةةدة فةةةي العةةالم(، وهةةةي فةةةرا

 مشار ة خل ه ه الفرادة في خصوصيةاستثنائية لا تدانيها فرادة في أيّ سياق  اة، وتد

عةي(، مع الراوي ال اتي العائد على القام نفسه على مسةتوا الانتنةار )التةي تنتنةر م

مةا وعلى مستوا المشاىرة )وتشاىرني( فةي العلةم بالشةيء )الهمةوم( وعةدم العلةم بةه )

مةي( ى أ.(، وحيث تتكامل البانوراما الوصفية تدخل )إلة.تعلمه وما لا تعلمه مو همومي

تقةوم  إذتوثيقاً لكلّ ه ه الصفات التي تجعل مو قصص )ناف ة هروب( محمية بالإهداء، 

 الأم بحراسة الراوي/القام لتنق ه مو نفسه.

أمةةا إهةةداء راةةاء بكريةةة فةةي مجموعتهةةا القصصةةية ))الصةةندوقة(( فأنهةةا تبعةةث 

ة املةة حساسةةيته الدلاليةةة مةةو خةةلال بأهةةدائها إلةةى مسةةمّى صةةريض )شةةاهر(، الةة ي ينُةةتج 

 الموصول وهي تتجّه بخطابها نحو حبيب استثنائي:
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 (12)  إلى شاهر ال ق سكنني مث  وجع(())

دة إة املة )سكنني مثل واع( بتمر زهةا العةالي فةي اةوهر الة ات الراويةة العائة

لةة ة بالدلاإلى المؤلفّة تنحو نحواً شعرياً في مستواها التعبيري والإنشةائي، فهةي مشةحون

 كثيةر مةورمزية البالةة الحضور والتدليل والتصةوير، وتنتشةر بقةوّة علةى الالعاىفية وال

   .فضاءات قصص المجموعة وىبقاتها وفلالها

اء إلى إلى توايه الإهد نادر السباعيفي حيو ت هب مجموعة ))الةابة النائمة(( ل

 الزواة الموصوفة وصفاً بـ )النراسة( وصفاً مكثفاً:

 (13) الدرب(())إلى النراسة أمينة شريكة 

إذ تتشةةكّل بنيةةة عتبةةة الإهةةداء عبةةر ثةةلا  مراحةةل لفنيةةة وصةةفية، تةةأتي الصةةفة 

ريض الأولى )النراسة( لتعبرّ عو مةزا  شةعري يسةكو هة ه البنيةة، ثةم يةأتي الاسةم الصة

 لتقليديا)أمينة( تعبيراً عو ضمّ البنية بالحضور الواقعي السيرذاتي، وتنتهي بالوصف 

لتعبيةر ل )شريكة العمر(، للوصول إلى مستوا عال مو مستويات االسائد والبالغ التداو

 عو قوة حضور الزواة في الكياة الإنساني والإبداعي للقام.

 تتعدد مستويات الإهداء ومفرداته عند رمزي الةزوي في مجموعته القصصية  

سماء، الأإلى  ))غبار الخجل((، إذ تبدأ بالعائلة غفلاً مو الأسماء، ثم ما تلبث أة تتحوّل

 لتحقق فضاءً إهدائياً شاملاً:

 وأ وتي وأبي))أمي 

 ...غس ا لتع  ملّ : لفعّني عمراا 

 ...وتكفيراا عن حماقا  ل  أسقها ماء القعد

 رانيا

ا لحل : زُرع في غي   ع   ...قطفا

 أ كرك.

 مري 

ا يوقد وتر القل   عّ  جبال الوق  ترجع  دفئا

 ..فيبقى العز  منفرداا ولو شال العو 

 أنادي .

 أصدقاصي

 ال ين ل  يفكّروا بالبئر وال ص 

 ...ول  يلطّخوا دمه  بقميعي

 أحبك .

 وإلى 

 ...ال ين ل  يلهه   ّ  العي 
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 (14) ..((.فرججوا شمس الحياة

 

ة أصةةناف مةةو فةةي هةة ه المجموعةةة القصصةةية إلةةى خمسةةالقافلةةة الإهدائيةةة تتواّةةه 

بةةي وأخةةوتي( ضةمو سةةياق تعبيةةري المهةدا إلةةيهم، الصةنف الأول هةةو العةةائلي )أمةي وأ

و يراً عة../وتكف.يشي بخطاب تانيب الضمير وىلب العفو )غسلاً لتعب ملضٍّ لفعنّي عمراً 

و ..(، والصةنف الثةاني يقتصةر علةى اسةم أنثةوي واحةد هة.حماقات لم أسةقها مةاء القصةد

را الة  ب)رانيا( مشفوعاً بتفسير ينطوي على قدرٍ  بيةر مةو الامةتلاء والتثميةر ويقتةرة 

ر هةو ../أذ ر .(، والثالةث مواّةه إلةى اسةم أنثةوي آخة.)قطفاً لحلمٍ زُرع في غيم خصب

 اً يوقةد)مريم( تتجلى فيه نبرة النةدم والخسةراة والتمنةّي )عةلّ ابةال الوقة  تراعةب دفلة

./أناديب(، مةو أاةل صةوت ممكةو .وتر القلةب/فيبقى العةزف منفةرداً ولةو شةاخ الصةوت

 .اخل حلم شبه مستحيليرتفع نداؤه في فضاء الزمو د

  ةانواأما الصنف الرابع مةو أصةناف الإهةداء فهةو مواّةه إلةى )أصةدقائي(، وقةد 

دمهةم  )الة يو لةم يفكّةروا بةالبلر والة ئب/ولم يلطّخةواأقرب إلى القام مو أخةوة يوسةف 

ام  ، تعبيراً عو معاني الصدق والثقة والحب، ويتجه الصةنف الخة../أحبكم.(.بقميصي

../فةةةأاجوا شةةةم  .ء إهةةةدائي واسةةةع )الةةة يو لةةةم يلههةةةم فةةةلّ العيشوالأخيةةةر إلةةةى فضةةةا

 .الحياة...(، منتشراً على  ل صناع الحياة أينما  انوا داخل الزمو والمكاة

صةورة إهدائيةة  صةبحي فحمةاويوتحمل مجموعة ))رال غير قابةل للتعقيةد(( ل 

 مباشرة اداً وغير قابلة للتأويل:

 (15)  ))إلى أحمد الحسن والدق((

و لواقع بةييشير الإهداء هنا إلى الاسم الحقيقي لوالد القام حيث يما الفارغ اإذ 

الاسم و)صبحي( و )فحماوي(، ولتوايه الاهتمام نحو العلاقة بيو الاسم الأدبي للقام 

بينمةا هةو  الحقيقي له، وحيو يتعلّق الأمر بتقديم لإهداء يستراع القام الاسةم الحقيقةي،

يو بةة الإهةداء هنةةا فرصةة لترتيةب علاقةة اديةدة )اسةمية( بةةينشةر باسةم آخةر/ فتكةوة عت

 ً  .اسميو يعود عليهما القام معا

تشةد تحسمير الفيةل وعلى الرغم مو أة البنية الإهدائية لمجموعة ))أراوحة(( ل 

يةل نشةائي يحإإلا أة العتبةة تبةدأ بتعبيةر بقائمة  بيرة مو الأسةماء التةي يشةملها الإهةداء، 

 القصصي في آة:على الفضاء الحياتي و

))إلةى الأحةزان التةةي تسةاقط  عبةر السةةنوا  واسةتقر  فةي قلةة  بةارد يفةةيض  

.م .مة بالأل .. إلى علي الدمينيم حسن السبعم شاكر الشيخم الرمو  الغزالم أحمةد ال

ا إلةةى غسةةان لا نيةةزقم أحمةةد بةةوقربم  عبةةد الةةرحمن السةةليمانم مبةةارك الحمةةودم أيضةةا

نم لدمينيم عبد العزيز السماعي م إبراهي  الحسةيحسن الشيخم أحمد سماحةم محمد ا

 اح  عبدعبد الله السفرم كمال المعل م منيرة موصلىم عبد العظي  الضامنم    إلى الر

 ..العزيز مشرب ال ق غادر السر  مبكراا 
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فقةةد قةةرأوا هةة ه النعةةوص فةةي مخطوطاتهةةا الأولةةى فةةي  ةة ل حةةر لافةة  يلهةة  

 (16). والأروا !!((.الأبدان

ي زاة التةمقدمةة الإنشةائية التةي افتةتض بهةا القةص عتبتةه الإهدائيةة )إلةى الأحةإةّ ال

لةزمو لتساقط  عبر السنوات واستقرت في قلب بارد يفيض بالألم(، تنحةو نحةواً سةلبياً 

ا تي شةملهوالمكاة والحد  والحكاية، لموّ متو الإهداء سرعاة ما يبدا بسرد الأسماء ال

ً تكريم الإهداء على نحو يبدو من  .نّما

 لا يكتفةي القةام بسةرد الأسةماء التةي تسةتحق إهةداء ))أراوحةة(( بةل يبةرر هة ا

ض الإهداء ويسببه )فقد قرأوا ه ه النصوم في مخطوىاتهةا الأولةى فةي فةلال حةر لافة

اة . والأروا   (، فلهم فضةل خةرو  هة ه المجموعةة القصصةية إلةى الحية.يلهب الأبداة

نةه  ةي مالأحةزاة، ويحقةق معةادلاً سةردياً لا بةدّ والنور على النحو ال ي يخفف مو ثقةل 

 تصبض ه ه القصص ازءاً مو فاعلية الحياة.

مجموعةةة رشةةيدة الشةةارني القصصةةية الموسةةومة بةةـ ))صةةهيل الأسةةللة(( تواّةةه  

 إهداءها مرة أخرا إلى الأم المسمّاة والموصوفة:

 ))إلى رو  والدتي دلية الشارني

 (17)(راوية عظيمة كان  تعوزها الكتابة(

لسةطر تتقدمّ لفنة )رو ( لفنة )والدتي( ثم الاسم الصريض )دليةة الشةارني( فةي ا

ة لفضةةاء التشةةكي ل الأول مةةو الإهةةداء، ليةةأتي السةةطر الثةةاني معبةةراً عةةو فضةةاء مقةةار 

(، القصصي  ال ي تمارسه القاصة في مجموعتها )راوية عنيمة  ان  تعوزهةا الكتابةة

ل علةى ها القاصة راوية عنيمة لكنها شفاهية، لتحيحيث تتبدا صورة الأم في ننر ابنت

أة عنمةة القةص والسةةرد ليسة  فةي الكتابةةة حسةب  مةةا هةو مةدوّة فةةي هة ه المجموعةةة 

 .القصصية، بل في قص وسرد شفاهي  ان  تتقنه دلية الشارني

القةام سةعدي المةالض فةي مجموعتةه القصصةية ))حكايةات مةو عينكةاوا(( يهةدي 

 سةةياق تعبيةةري تقليةةدي علةةى صةةعيد البنيةةة الفنيةةة لعتبةةة عملةةه السةةردي إلةةى أمةةه ضةةمو

 الإهداء، لكنه ينطوي على بساىة عميقة في مداهها الإنساني:

 (18) ))إلى أمي وفاء لقطرة واحدة من بحر عطاصها(( 

تسةتطيع  مردوفاً بالسبب الإنساني الة ي لايباشر الإهداء خطابه فوراُ )إلى أمي( 

سةبب  لباته، ذلب أةّ )قطرة واحدة مو بحةر عطائهةا( هةيأية صيةة إهدائية أة تفي متط

واحةدة  واوده على ه ه الحياة، ل ا لا شيء يساويها مطلقاً، مع أة القةام اختةار قطةرة

 مو بحر العطاء، فكيف إذة بالبحر  له. 

في حيو ي هب خيري عبد الجواد في مجموعته القصصية ))الديب رمّا (( فةي  

ه أوسةع لبنةاء عتبةة إهدائةه، فهةو يهةدي المجموعةة لأمة السياق نفسةه إلةى فضةاء شةعري

 ينفتض على بنية شعرية إنشائية أ ثف: أيضاً لكنه

 ...))إلى أمي
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 الراقدة في حضن أمها الأر  مبتسمة

 كما يبتس  طف 

 ليس بم أل 

 مستغرقة في سنة من النوم

 يدها على صدرها الهادئ

 تنامان في دعة وسكون

 أحكي ل  عن زماننا 

 (19).((يا أم.

ردية الصةةيةة الإهدائيةةة المواّهةةة إلةةى الأم تتحةةوّل فةةي هةة ه العتبةةة إلةةى حكايةةة سةة

منهةر وصفية حوارية بيو صاحب الإهةداء )الابو/القةام( والمهةدا إليهةا )الأم(، إذ تت

هةةة ه الصةةةيةة السةةةردية الإهدائيةةةة عةةةو ىبيعةةةة شةةةعرية تتنةةةاهى وتشةةةفّ إلةةةى حساسةةةية 

 .لتشكيلرومانسية عالية الأداء والرؤية وا

(( القصصةية لحسةو حميةد فهةي ممارسات زيد الةاثي المحةرومأما مجموعة ))  

ى لقصص إلاتختصر الإهداء اختصاراً شعرياً لافتاً، حيو تتحوّل الأم المهدا إليها ه ه 

 اوهر حياة القام وعنواة واوده:

 ))إلى أم حسو 

 ريحاني ال ي

 (20)  لو يصفرّ أبداً((

تبطةةة بكنيتهةةا )أم حسةةو( أولاً، ثةةم مةةا تلبةةث الصةةفة المريتجةةه الإهةةداء نحةةو الأم 

فة بشخصةةية القةةام الابةةو أة تنهةةر فهةةوراً شةةعرياً اسةةتعارياً )ريحةةاني(، مقترنةةاً بصةة

 ه هةسةطورية أأخرا دائمة خلافاً لقوانيو الطبيعة والحياة )لو يصفرّ أبداً(، تعبيراً عةو 

 .العلاقة التي تمتدّ إلى  ل شيء وتحتوي  لّ شيء

 ة التصدير:عتب
تعمةةل عتبةةة التصةةدير علةةى إضةةافة رؤيةةة اديةةدة للعمةةل القصصةةي، أو التلةةويض 

فقةةد يةة هب بمفتةةا  شةةفري يمكةةو أة يضةةيء بعةةض المفاصةةل السةةردية فةةي القصةةص، 

 ة منهةا،الكاتب إلى استعارة مقولات يعتقد أةّ لها علاقة ما بتجربتةه القصصةية، أو قصة

عجبةاً تجربةة أو القصةة، أو ربمةا قةد يكةوة مفيضعها في صدر  تابه لتأ يد رؤيتةه فةي ال

هةا، بببعض المقولات التي يقولها  بار المفكةريو والكتةاب فيصةدرّ مجموعتةه أو قصةته 

  ر أولاً ))فللمصةدر )الكاتةب( أة ية وثمة تقنيات متنوعة للتصدير يتبعها الكتاب عةادة، 

ر بةه بخةة مةةاياسم مو اقتب  عنه،  مةا عليةه أة يضةع الاقتبةاس بةيو قوسةيو، وأة يكت

 لخةةةةّ العمةةةل، إلا أة هةةة ه التقنيةةةات غيةةةر مسةةةتقرة لحةةةد الآة فةةةي الأعةةةراف الكتابيةةةة

 .، ومازال  تخضع لااتهاد الكاتب ورؤيته وحساسيته(21)والطباعية((
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 تنتخةب تصةديريو يشةتةلاة علةىجمال الخيةاى مجموعة )) ائنات المستنقع(( ل  

لضياع ة استنكارية تنطوي على إحساس بارؤيتيو فلسفيتيو مجازيتيو، الأولى استفهامي

 والتيه واللاادوا مو  لّ شيء:

 ))إلى أين يتجم ه ا المرك   و الماصة صارية

 نا   حكم ((

ليةة التخيي والثانية تقريرية تسعى إلى إثبات حقيقة لا مراء فيها بالرغم مو ىاقتها

 لارة تتةةأتى مةةو ذات الطةةابع السةةردي القصصةةي الحكةةائي، فالتأ يةةد علةةى حقيقيةةة النةةاه

 حقيقية التشبيه، على النحو ال ي يبني مفارقة مو نوع خام:

 ))إنها حقيقة مثلما حقيقة أن القملة تسع  

 (22) تشيخو ((

إة انةةاحي التصةةدير العائةةديو إلةةى نةةافم حكمةة  وتشةةيخوف يؤلفةةاة رؤيةةة  ثيفةةة 

وعميقةةةة فةةةي استشةةةفاف فضةةةاء ممكةةةو تةةةوحي بةةةه عتبةةةة عنةةةواة المجموعةةةة ) ائنةةةات 

وا لمستنقع(، ه ا العنواة ال ي يشتةل في قصصه على أ ثر مو ىبقة وأ ثر مو مسةتا

ىيةاف أللتعبير عو إشكالية تندر  في إىار الإقصاء والتهميش، ويمكو تلقي ىيفةاً مةو 

ً ه ه الإشكالية   .في مقولتي التصدير معا

إلةةى مقولةةة الروائةةي  سةةماعيل البويحيةةاويتسةةتند مجموعةةة ))قطةةف الأحةةلام(( لإ

عتمد تبراهيم الكوني ال ي له تجربة عميقة في رواية الصحراء، وهي مقولة تصديرية إ

 على تشكيل لفني سداسي:

 ))الحل  ـ ص ة الرو 

 والعم  ـ ص ة الجسد

 (23)إبراهي  الكوني((

قابةل يفدال )الحلم( يقابل دال )الجسد( في هة ا التشةكيل السداسةي، ودال )صةلاة( 

ة ي معادلةبق معه تماماً، ودال )الرو ( يقابل دال )الجسد(، فةدال )صلاة( الآخر المتطا

خةرا، تشكيلية توحّد ضمناً بيو الحلم والعمل مو اهة، وبيو الرو  والجسد مو اهةة أ

مةل عحيو يعمل ه ا المربع السيميائي تح  رعاية )صلاة( الدال المشتر  الة ي يحيةل 

المجموعةة القصصةية التةي  الدوال اميعاً على فضاء صةوفي، يمكةو أة يقةارب عنةواة

ية تصةةدرته المقولةةة )قطةةف الأحةةلام(، إذ ربمةةا تكةةوة العلامةةة العنوانيةةة ممارسةةة صةةوف

  .تسهم في معالجة ه ا التوازي الدلالي بيو دوال التصدير

تتصةةدر مجموعةةة ليلةةى البلوشةةي القصصةةية الموسةةومة بةةـ ))صةةم   العبةةث((  

أة دال )الصةم ( مشةتر  بينهةا  مقولة شعرية للشاعر توماس هاردي، وادت القاصةة

 وبيو ه ه المقولة التصديرية:

ا   ))ابق ساكنا

 أنع  إلى أحجار الجدران
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ا   ابق ساكنا

 وحاول أن تنطق اسم 

 في العم 

 (24) هاردق((توما   

 خطاب توماس هاردي يتواه إلى آخر  ـأنه ذات الشاعر المختفيةة فةي مكةاة مةا

 /بة مطلقةة لضةةة الأفعةال الأمريةة )ابةقوهو يستجيب اسةتجامو ىبقات ه ه الخطاب، 

أنصةة /ابق/حاول( وهيمنتهةةةا علةةةى سةةةتراتيجية الفعةةةل الشةةةعري، مةةةو أاةةةل أة يشةةةتةل 

صةةوت الاسةةم فةةي قلةةب الصةةم ، وهةةو مةةا حفةّةز ليلةةى البلوشةةي إلةةى تصةةدير مجموعتهةةا 

القصصية بها )صم   العبث( حيث يتحول صمتها إلةى عبةث قصصةي حكةائي منةتج، 

 .الاسم المنطوق في الصم  عند هارديو أة العبث هو صوت 

ل مقولة رافضة لجاة اينيه يحةاو خالد سامضل تتصدرّ مجموعة ))ناف ة هروب((

سةؤال  فيها أة يربة بيو الكتابة والانتشةاء، ويسةعى إلةى تمثيةل هة ا الةربة ليجيةب علةى

 الرفض المشتر  بينه وبيو العالم:

 . وأمزّق أكثر فركثر.أكت  كي أنتشي)) 

 .. وأرفضم.العال  ال ق يرفضنيص تي ب

 (25)  جان جينيم((

و مةةتقابةةل فعةةلاً واحةةداً فقةةة رفض( فعةةال الةةراوي الةة اتي )أ تب/أنتشةةي/أمزّق/أأ

سةير ىرف العالم هو )يرفضني(، وهي معادلة توضّض حجم الحشد الفعلي ال اتي ال ي ي

ب( افة ة هةروباتجاه تحقيق ال ات والهويةة داخةل فعةل الةرفض، وربمةا  انة  العنونةة )ن

فةي تشكّل مفارقة مةع مقولةة اةاة اينيةه علةى صةعيد العلاقةة بةيو الهةرب والموااهةة، ف

ق مةو حيو يتطلعّ الراوي إلى نافة ة معةدةّ للهةرب يكتةب اينيةه مةو أاةل الانتشةاء ويمةزّ 

  .أال الرفض بحثاً عو ناف ة أخرا للمكو  والعيش والاستقرار

إلةى اسةتعارة تصةدير مةو النةاهر  ت هب رااء بكرية فةي قصةتها ))الصةندوقة((

بةةو الةةوة، وهةةو تصةةدير يتحةةد  فيةةه الةةراوي عةةو نفسةةه ضةةمو إىةةار رؤيةةة انتقاديةةة 

 واعترافية تحاسب ال ات، وتحاول إيجاد مخر  مو الأزمة:

 )) رجاء 

 نفسي برنني عش  أكثر من الة زم فةي الكة   و يةال الظةّ  بحيةع لةنلقد قل  ل

فةةي قضةةية قةة رةم وعليةةم فقةةد قةةرر  أن أضةةاعف يعةةوزني الانتبةةاه إلةةى أننةةي تورطةة  

يقظتي وأن أحتفظ بروراق اللع  الضرورية لخرول مشر  أو هر  مفاجئ. وكان لا 

 بدّ أن أفحص حالة الأمكنة والشخعيا .

  (26) ((.)الظاهر بن جلون(

وهو حديث سردي يعتمد فةي صةياغة نموذاةه علةى المنطةق فةي مقاربةة الأزمةة 

ودهةةا فةةي فضةةاء الحةةرا  السةةردي للشخصةةية الراويةةة، فثمةةة التةةي اعتةةرف الةةراوي بوا
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، يقابله مقتر  للحلّ يسعى للحفةاف علةى سةبل للخةلام وآفاقهاتحديد لازمة ومسبباتها 

)لخرو  مشرف أو هةرب مفةاائ(، وهةو مةا يقتضةي الاسةتعداد للةدخول فةي التفاصةيل 

الأمكنةةةةة  )و ةةةةاة لا بةةةةدّ أة أفحةةةةص حالةةةةةلتكةةةةويو خطةةةةة العمةةةةل والتهيلةةةةة المثاليةةةةة 

، وبةة لب تكةةوة راةةاء بكريةةة قةةد صةةدرّت مجموعتهةةا بتصةةدير سةةردي والشخصةةيات.(

منطقةةي تتةةوافر فيةةه  ةةل ممكنةةات التعبيةةر والسةةجال والجةةدل، مةةو أاةةل دعةةم الأىروحةةة 

 .القصصية في قصص )الصندوقة( بكل ما تحمله مو خفاء وتجلٍّ 

فقةد اعتمةدت  سةمير الفيةلأما المجموعة القصصةية الموسةومة بةـ ))أراوحةة(( ل 

فسةه في بناء تصديرها على مقطع رسةائلي، يبةدو فيةه الةراوي الرسةائلي و أنةه يحةدّ  ن

 في صيةة تساؤل تأملي: 

ا على ع   ق ؟))متى يرتي في النهاية شخص مام فيقي  ه ا العال  المقلو  رأسا

 في أ ناء النهار يتجول المرء ورأسةم تكةاد تحتةرق.  مةة  راصة  راصعةة فةي كة ّ 

ا مكانم ه  فةي نا في الجبالم ويحسّ المرء عند رميتم لها برن عليم أن يعب  هو أيضةا

 !!مث  روعتهام في الفراشم مع  ل م يقتنص المرء بدلاا من النومم أروع الأفكار

 (27)((من رسالة: فرانتس كافكا إلى: ميلينيا

هةة ا المقطةةع الرسةةائلي تجةةيء الأفكةةار علةةى قةةدر  بيةةر مةةو التفاعةةل والتصةةادم 

اخل والتضةةاد، علةةى النحةةو الةة ي يسةةتجيب لعتبةةة العنةةواة القصصةةي )أراوحةةة(، والتةةد

فالتصةةدير يعةةر  لفضةةاء منفةةتض علةةى مسةةارات لا حصةةر لهةةا مةةو الأزمنةةة والأمكنةةة 

)مةع  التفاؤلوالأحدا  مقترنة بالتاريم والجةرافيا، مع أنها تنتهي نهاية موابة مكتنّة ب

لةةى لأفكةةار  (، وهةةو مةةا يمكةةو أة يجيةةب عذلةةب، يقتةةنص المةةرء بةةدلاً مةةو النةةوم، أروع ا

 .أسللة العنواة، أو أسللة السرد في قصص المجموعة  لها

هيةةثم بهنةةام تصةةدرّ المجموعةةة القصصةةية الموسةةومة بةةـ ))أر  مةةو عسةةل(( لي

راً مقطع شعري للشاعر بدر شا ر السياب يتةنى فيه بالعراق، وهةو مةا يحيةل فةو بردا

 على عنواة المجموعة:

   في ب دق من سواهام))الشمس أجم

 والظ م

 حتى الظ م

 هناك أجم 

 فهو يحتضن العراق

 (28)  بدر شاكر السيا ((

فالعلاقة الناهرة بيو أر  العراق التي لي  أامل مةو شمسةها ولا أامةل حتةى 

مةو فلامهةا، وأر  مةو عسةل التةي تعتلةي عتبةةة العنونةة، مةا هةي سةوا رؤيةة توحيةةد 

لتةةةيو ليسةةةتا سةةةوا أر  واحةةةدة، ولا شةةةب فةةةي أةّ تشةةةكيلي ودلالةةةي بةةةيو الأرضةةةيو ال
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المقولات المر زية في قصص المجموعة تجيب بقوّة على الوصف التصةويري العةالي 

 .المدا والباذخ العطاء في عتبة التصدير

( ويعمد خيري عبد الجواد في مجموعته القصصية الموسومة بـ ))الديب رمّةا (

زمةةاة، وهةةي اسةةتعارة ملبسةةة وتحتمةةل إلةةى اسةةتعارة تصةةدير منسةةوب إلةةى احةةا ذلةةب ال

صةص قراءات متعددة، لكنها تسعى إلةى تمثيةل الرؤيةة السةردية والفكريةة التةي تسةعى ق

 المجموعة إلى عرضها وتكريسها:

ا ري  شديدة فاقب  النا  يدعون الله ويتلونم فعا  حجا:   ))هبّ  يوما

 ـ يا قوم لا تعجلوا بالتوبة إنما هي زوبعة وتسكن.

 (29)  لزمان((حجا  ل  ا

 

إةّ الخطاب التصديري هنا يقوم على عر  شخصية احا المعروفة والمتداولةة 

 وتمثيةل رؤيتهةا بمةا ينسةجم مةع الأىروحةة التةي عكفة  ،بةةزارةفي المةورو  الشةعبي 

معنم قصص المجموعة علةى تسةجيل فضةاء المفارقةة والكوميةديا السةوداء فيهةا، علةى 

و أنهةةا تحةةاول رسةةم السياسةةة الحكائيةةة لقصةةص  النحةةو الةة ي بةةدت فيةةه عتبةةة التصةةدير

لفضةاء االمجموعة بكل حيثياتها السردية والفكرية، وصولاً إلى تو يد رؤيتهةا وترسةيم 

لرؤيةة، الخام بدعم التفاعل الحيّ بيو الفكاهة والمرارة، الصوت والصدا، القناعة وا

  الراهو والتصوّر، الاستيعاب والخوف، وغيرها. 

 عتبة التقديم:
ر سعى القام أحيانةاً إلةى وضةع عتبةة تقةديم يحةاول مةو خلالهةا تقةديم نفسةه عبةي

لٍ مةو وهو هنا يجتهد في أة تكوة ه ه العتبة علةى قةدر عةارؤية ما أو فكرة أو قضية، 

نيةة رعايةة فالأهمية في عنايته بها وبمدلولها، وغالباً ما تحنى ه ه العتبة عنةد القةام ب

ي إلةى شائي عالي المستوا حتى يكوة مؤهلاً لأة يرتقوفكرية عالية وتكُتب بأسلوب إن

صةةعيد التعبيةةر عةةو واهةةة ننةةر نوعيةةة، قةةد تسةةهم فةةي فهةةم المقولةةة العامةةة للقةةام فةةي 

اخةل دقصصه ه ه، أو قد تكوة تعبيةراً عةو رؤيةة عامةة لةه فةي الحيةاة والأشةياء والقةيم 

 .الحاضنة التداولية التي يعمل عليها

ام وحسةو اىلاعةه ومقاربتةه لأفكةاره ونصوصةةه وهةي تتنةوع بتنةوع ثقافةة القة 

بصةةورة  والقةةدرة علةةى تمثيلهةةا فكريةةاً فةةي هةة ه العتبةةة، لةة ا يجةةب أة لا تةةأتي هةة ه العتبةةة

تزينيةةه وإنشةةائية لةةي  لهةةا مسةةاس بتجربةةة القةةام عمومةةاً وتجربةةة قصصةةه خصوصةةاً، 

يتةه رؤلأنها لو تكوة ذات فائدة عتباتية على ه ا النحو، بةل يجةب أة تكةوة فةي صةميم 

  فةي للحياة والأشياء، وأة تعبرّ على نحو ما عو ىبيعة التجربة في قصصه التي حمل

   .صدر خطابها ه ا التقديم

المجموعة القصصية الموسومة بـ ))الأشياء الةائبةة(( لةالةب المطلبةي يتصةدرها 

تقةةديم ينحةةو نحةةواً فلسةةفياً فةةي التعبيةةر عةةو رؤيتةةه وفضةةائه ومقولتةةه، ويصةةوغ المطلبةةي 
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ابةةه التقةةديمي بالضةةمير الجمعةةي الةةراوي الةةدال علةةى فلةةة معينةةة يشةةار ها الةةراوي خط

ومعناها وخطابها، ولعلّ اوهر المقولة مما ينسةجم مةع عتبةة العنةواة )الأشةياء حكايتها 

 الةائبة( ويستجيب للكثير مو الفضاءات السردية لمتوة القصص:

 ))نحن نختفي 

 نضع أقدامنا في الهواء

 رصيننزلق إلى ال م

 إلى السكون الجامد

 المتربص بنا في دا لنا

 نحن نختفي

 نسل  أنفسنا آ ر أ وابها

 ونمضي في استر اء

 وب  مبالاة

 نترك آ ر صيحاتنا في قرارها

 (30) ((ونمضي

لةى عالتقديم مؤلّف مو مقطعةيو اثنةيو بدلالةة اللازمةة )نحةو نختفةي( التةي تحيةل 

ي فةةسةردية، وتحيةةل علةةى الشةةحنة الدلاليةةة مةةو حيةةث الوسةةيلة ال الةراوي الةة اتي الجمعةةي

كثيةر ى فةي العتبة العنواة )الأشياء الةائبة(، فالاختفاء يقةود إلةى الةيةاب، وهةو مةا يتجلةّ

ع مو قصص المجموعة التي تعمل على آلية الةياب في مستويات  ثيةرة، ويشةير المقطة

لجامةد/ السةكوة االأوّل ))نحو نختفي/نضع أقدامنا في الهواء/ننزلةق إلةى اللامرئي/إلةى 

ع/ ختفي/نضةالمتربص بنا في داخلنا(( إلى فعالية درامية تنهض بها الأفعال المتعاقبة )ن

لسةكوة اتدخل في سياق إارائةي فضةائي غيةر مسةتقر مكانيةاً )الهةواء/اللامرئي/ ننزلق(، وهي 

فةي  بنةاتةربص الجامد(، ال ي ينةتج معنةىً غائبةاً علةى الصةعيد السةيميائي، وينتهةي إلةى املةة )الم

الجمعةةي  داخلنةا(، فةي إحالةة إلةى التكةويو الةداخلي المشةتةل فةي الخطةاب داخةل الضةمير الأنةوي

 .الراوي

 ل اتيةةةالحاضةةنة ا المقطةع الثةةاني الةة ي يبةةدأ باللازمةةة نفسةةها يعمةةل  ليةةاً فةةي فةةلّ   

 ))نحةو نختفي/نسةلب أنفسةنا آخةر أثوابها/ونمضةي فةي اسةترخاء/وبلا الجمعيةة للخطةاب

  ، حيةث يسةهم الةراوي فةي فةبّ اشةتباآخر صيحاتنا في قرارها/ونمضةي(( مبالاة/نتر 

خةةر، آوالةةنف  فةي وادٍ  العلاقةة بةيو الةة ات الجمعيةة ومحتواهةا، ليكةةوة الصةوت فةي وادٍ 

وينفةةتض المجةةال السةةردي للتقةةديم علةةى مسةةار اسةةتمراري )ونمضةةي( يةةوحي بالضةةياع 

  .والةياب والتشت  أ ثر مو أيّ شيء آخر

ة الرمزيةةةة الدراميةةةة تتطةةةابق رؤيةةةة التقةةةديم مةةةع رؤيةةةة العنةةةواة، وبهةةة ه النتيجةةة

وتستجيب العتبتةاة للكثيةر مةو المجةالات السةردية فةي قصةص المجموعةة، علةى النحةو 
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ال ي يشير إلى أةّ عتبة التقديم هنا أدتّ وفيفة سردية وسيميائية مهمةة، وعكسة  قيمةة 

 .حضورها في ه ا المكاة المهيمو مو اسد النص

ديم ال ي وضعه خالد سامض في صةدر مجموعتةه القصصةية الموسةومة بةـ أما التق

قةة فةي ترتيةب علا))ناف ة هروب((، فهو ذو خطاب  لي شامل وعةام مواّةه إلةى الةدنيا 

 صراعية خاصة بينه وبينها:

 عندما توهم  أنني أستطيع مواجهت ))

 ...... قرر  الكتابة.وقهرك

 (31)......((.أيتها الدنيا

يسةةةاة يقةةةدمّهما هةةة ا التقةةةديم القصصةةةي، القطةةةب الأول هةةةو الأنةةةا ثمةةةة قطبةةةاة رئ

 اّةه إلةىالراوية، والقطب الثاني هو الدنيا، وفي القطب الأول ينشأ نوع مةو التحةدي مو

ي( القطب الثاني عبر مجموعة مو الحيثيات التي تخةصّ ااهزيةة القطةب الأول )الةراو

وصةل  على فضاء الخيبة التي أ وربما  اة الفعل )توهم ( يحيلواستعداده للموااهة، 

مةةور الةةراوي إلةةى الةةوهم، إذ إة إمكانيةةة تحقيةةق صةةراع متكةةافئ مةةع الةةدنيا يعةةدّ مةةو الأ

 .المستحيلة على أيّ مستوا مو المستويات

يةر ل ا فأة وهم الموااهة )موااهتب( والانتصار عليها )قهةر ( أفةرز وضةعاً غ 

و أاةل حةلّ يمكةو أة يكةوة منقة اً مة ىبيعي بيو القطبيو، مما قاد الراوي إلى استحدا 

لام ...(، على أساس أة الكتابة وسةيلة خة.الاستمرار في وهم الصراع )قررت الكتابة

 .وقهر باىني لتخر مهما  اة

واة وعلةى هة ا الأسةاس يمكةو فهةم المسةةتويات الدلاليةة التةي تختزنهةا عتبةة العنةة 

 عةةو قاتهةةا، بوصةةفها تعبيةةراً )نافةة ة هةةروب( اسةةتناداً إلةةى موحيةةات عتبةةة التقةةديم ومنطل

الهةةروب الفعلةةي مةةو الموااهةةة إلةةى نةةوع آخةةر غيةةر مرئةةي وتخييلةةي، بوسةةع الكاتةةب أة 

لوحيةةدة يصةةنع فيةةه مةةا يريةةد خةةار  إرادة الواقةةع والحقيقيةةة، فالكتابةةة هنةةا هةةي النافةة ة ا

 .للهروب مو حالة الصراع المفترضة بينه وبيو الدنيا

 عتبة المقدمّة:
صةه، على التعريف بالمنهج ال ي اتبعه القام في  تابة قص تعمل عتبة المقدمة 

هة ه بوقد يكوة ه ا مو صنع الكاتب نفسه، أو مو صنع  اتب آخر يدعوه القام للقيةام 

يةدة تلقةي يتطوع ل لب حيو يجد أنه يمكنه تقديم رؤية اد)الكاتب الآخر( المهمة، أو هو 

فيفةة  لها فأة المقدمة تةؤدي و وفي الأحوالالضوء على التجربة القصصية وخفاياها، 

يرة مهمةةة للةايةةة لأنهةةا تقةةدمّ مفةةاتيض لفةةبّ شةةفرات الةةنص، وتحقيةةق تقةةدمّ واضةةض فةةي مسةة

 .القراءة ونتائجها ومعطياتها المختلفة

عتبة المقدمة القصصية تسهم في تقديم خارىةة ىريةق قرائيةة تأخة  بيةد المتلقةي  

إذ يسةعى القةام حةيو الرصةد،  نحو المفاصل الرئيسة في التجربة القصصية موضةوع

يكوة هو مةو وضةع المقدمةة إلةى توضةيض مشةكلات قصصةه ولاسةيما حةيو تكةوة هة ه 
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القصةص ذات ىةةابع تجريبةةي، تختلةف عةةو تجاربةةه السةةابقة ممةا يسةةتدعي تقةةديم إضةةاءة 

 عميقة للف  الانتباه إلى نوعية ه ا المنجز القصصي وفضاءاته.

صةية مختلفةة فةي مناهجهةا ومتباينةة في ه ا المبحث سننتخب ثلا  مقةدمات قص 

للقةةام محمةةود انةةداري حيةةث يكتةةب  ىفةةي رؤياتهةةا وواهةةات ننرهةةا، المقدمةةة الأولةة

مقدمةةة تضةةيء تجربتةةه القصصةةية الجديةةدة فةةي مجموعتةةه )مصةةاىب الآلهةةة(، والثانيةةة 

(، للقام عبد السةتار ناصةر فةي منتخباتةه القصصةية الموسةومة بةـ )السةيدة التةي دخلة 

م نصةةرت مةةرداة فةةي المقدمةةة التةةي وضةةعها فاضةةل ناصةةر لمجموعتةةه والثالثةةة للقةةا

 .القصصية )شارع في  ر و (، بوصفها مقدمة )آخر( غير الكاتب

 مقدمة القام محمود انداري المعنونة بـ )إضاءة( ترسم خارىةة ىريةق لقةراءة

ن  اةالانتمةاء إلةى مجموعته )مصاىب الآلهةة( التةي أثةارت اةدلاً واسةعاً فةي إشةكالية 

ية صةةة، لةة ا تةةأتي هةة ه المقدمةةة بوصةةفها دفاعةةاً عةةو )النمةةوذ (، دفاعةةاً عةةو الشةةرعالق

القصصية له ه النصوم، عبر دخولها الفني والجمالي والأسطوري في فضاء سةردي 

  اديد غير مألوف وبحااة إلى إضاءة:

 ))إضاءة:

ا وفي زمةن الك  تابةةمإنّ الدوافع الحقيقية للمزيد من الكشف والبو م تظهر علنا

عبةةر اجتةةرا  مسةةارا  جديةةدة وصةةعبة إلةةةى حةةدّ مةةام مثةة  مسةةار ا تةةراق التةةةاريخم 

ام معرفةةة متراكمةةةم أس ا وا تةةراق التةةاريخ بمعنةةاه الحرفةةيم أزمنةةة وأمكنةةة وأحةةدا ا سةةا

ا جديةدة فةي كة   ا ونتاص م بما يدع  ه ه الديمومة ويفت  أمامها آفاقةا  رحلةة أوموأسبابا

 تمسكة بخعوصةيتها وتفردهةا رغة  تشةابكها فةيحقبة زمنية قادمةم أو أزمنة  لّ  م

نسي  لحظوق شام  ومعقّدم كلما ضغ م كلما أعطةى لهة ه النعةوص إضةافا  جديةدة 

ا للةد ول فةي لحمةة هة ا النسةي   الشةام  من العنفوان والمباهاة والاستعداد العالي فنيا

ا من المنطقية في تحديد جنسها كقعةص ق ة. عةيرالآ   بالتشكّ  في زمن الكتابة شيئا

ا شام ا للمشهدم عر  سريع ولكنم يشكّ  ا كليا ا فنيا ا  يمكن أن نسمّي ه ا عرضا ضغطا

الةةنص  جديةةداا لتقليةة  المسةةافا  بةةين الجزيئيةةا  والزوايةةا المتنةةا رة أو المتنةةافرة فةةي

 .باتجاه البؤرة المتوهجة التي ا تلق  لحظة الكتابة

 سةداا فةيوالتةواتر الةدلالي متج إنم المسمّى الجاد باتجاه تععيد التوتر الإيمةاصي

ع ما  التعفةف عةن الميسةور والترفةع عةن سةق  المتةاعم ارتقةاء بقةدرا   الجةزء  

ا  للكةّ   بانتقةاص اكتمالةم إلا عبةر إ ضةاءة إلى حةدود الإشةارة إلةى  الكةّ   وتحجيمةا

 .الجزء بالجزء. أقعد الإضاءة وليس الترتي 

ة رحلةةة المزالةةق والمطبةةا  هكةة ا إ ن تبةةدأ هةة ه النعةةوص القععةةية المدرّعةة

وسوء الظن والرفض والاستفزاز المباشةر للضةاصقة الفنيةة والمعرفيةة لجية  كامة  أو 

ربمةا لأجيةال عديةدة. رحلةة البحةع عةن متكةة  متينةة ورصةينة وغيةر مرلوفةة أو غيةر 

مسةةتنفدة وبحةةدود الأطةةر القععةةية المرنةةة والعامةةة. معلوماتيةةة أو تاريخيةةة تتعلةّةق 
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ه ا بالطبع جزء حيّ من مشةهد كلةيّ واسةع ومشةت  ومقتةر . بةداصي بتطور الشك م و

لا يضع اشتراطا  مسبقة لا في الوساص  ولا فةي الأجةزاء ولا فةي حتةى المتكةة  التةي 

ا تبةدأ أولةى المفارقةا  وأول المخةاو  فةي تعةدّع كيةان  هةي نقةاط إضةاءة. ومةن أيضةا

ا. القعة القعيرة وتوزعم على بقية الأجنا  الأدبية الأ رب  وافتقاده نهاصيا

يمكن القول إن نشاط ه ه النعةوص القععةية الحديثةة يتمظهةر فةي الجوانة  

ا  الأكثر حيوية. تل  التي ل  تحدد بنشاط نظرق معينّ أو شغف أيديولوجي محددم   فا

ل سةةطورة التةةي وقفةة  علةةى مةةدب الععةةور عنةةد  لةة  النةةوع الواحةةد مةةن التفةةاه  أو 

غيةر ير  نفسها لمزيةد مةن الاسةتخداما  غيةر المتوقعةة والتعبير الرمزقم كما أنها ه

ا أساسة ا العالحة لكي تكون لبنة أساسية في بناء قععي حديعم أو على الأق   يطا يا

ا فةةي نسةةي  أدبةةي جديةةد. مترصةة  حتةةى فةةي تلةة  الاسةةتخداما  التةةي نفُةةض عنهةةا  ومهمةا

دا ةة  ز الةةديني )الغبةةار فعةةاد إليهةةا بريقهةةا الةة ق تجةةاوز  بةةم حيةّةز البعةةد الواحةةد للرمةة

الأسةةطورة( واشةةتمل  باقتةةدار م دون تنةةافر أو تضةةاد أو تنةةاقض علةةى أهةة  مفةةردا  

اة ومؤشرا  السلوك الرمزق كالعبادا  والطقو  الدينية الأ ةرب والأدعيةة والمناجة

ايةةا والخطةة  والأ كةةار والتهجةةدا  وعلةةى الأمةةاكن الرمزيةةة كالمعابةةد والتما يةة  والزو

حزينة ف  منها الضوء والمعاط  الإلهية والوجوه البشرية الالمعتمة والكوب التي ين

للحةى وتقاطيعها الغارقة في العةم  والعيةون الزاصفةة المسةتريبة والأ ةداء والخةو  وا

ا والمشةةكّ  لة المدببةةة والأفخةةا  ولاشةةعور الطويلةةة المجزلةةة والفةةؤو  المرفوعةةة دومةةا

 على هيئة  عابين.

ءة رديةم المنتظمة والعرضية فذن القةرابنفس الوق  م ومع تنوع الأنساق الس 

النقديةةة لتلةة  النعةةوص تكشةةف أنهةةا اسةةتبدل  الكثيةةر مةةن طراصةةق اتعةةالها بتاريخهةةا 

الشخعي وانفرد  عن طرق القول الأ رب عند أغل  الأجنا  الأدبيةم و اصة تلة  

 الطرق التقليدية أو المحافظة.

 احة ك  ما يوحي برنيلها الواض  إلى استبعاد وإزويبدو على ه ه النعوص م

ا  ام أو  يمةم يطغةى علةى بقيةة الجوانة م ويبةدو أيضةا ام حد ا ا مركزيا ن لةيس أهناك شيئا

لتل  النعوص و يفة شعرية كما ليس لها هد  تخريبي أو تشكيكي يسعى للني  من 

ر بقيةةة الأجنةةا  الأدبيةةة. ولكنهةةا اسةةتخدم  بشةةك  جيةةد وبطريقةةة فظّةةة إمكانةةا  الشةةع

مةةة والحةةس التفةةاملي والةةوعي الشةةديد بالتةةاريخ لتةةدعي  مسةةاعيها والخطابةةة والملح

ا قععية حديثة.يرتها لتكون بحوإغناء مس  قّ نعوصا

 إنهةةا مزدحمةةة بالمعرفةةة وبالحقةةاصق. بالاسةةتبطان العميةةق لكةة  مةةا يمكةةن رميتةةم

رفةي بعين الكات  في  ا  اللحظة التي تنسح  فيها الحدود والفوارقم بين ما هةو مع

فيةم فةرص المغالطةة والسةهو علةى سةواهام وبةين مةا هةو منطقةي صةارم بح  تتةواتر 

 يقوم على استقراء عينا  منتخبة من تواجد في ه ا الجزء أو  اك.
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إنها نعوص قععية مبنية بطريقة  اصة ومتفردة. قةد تحتةال إلةى مزيةد مةن 

 (32)الوق م للكشف عن منطلقا  تكوّنها الإبداعية.((

لتةةي قةةدمها محمةةود انةةداري لقصصةةه )مصةةاىب لا شةةب فةةي أةّ هةة ه الإضةةاءة ا

ه ه  الآلهة( تندر  في سياق الدفاع عو النموذ ، وتسعى إلى إقناع القارع بخصوصية

عدادات التجربةةة الكتابيةةة وانحيازهةةا إلةةى فضةةاء التجريةةب الحةةداثي، ولا بةةدّ لهةةا مةةو اسةةت

ب، مةو لة ي يجةقرائية مختلفة  ي يتمكّو القارع مةو التفةاهم معهةا وتلقيهةا علةى النحةو ا

 دوة مشا ل قد تجعل القارع يبتعد عو ممارسته القرائية تجاهها. 

لممكنةة وتقانيةة تسةتهدف الإشةارة إلةى الآليةات ا إارائيةالإضاءة هنا إضاءة فنية 

الكفيلة بالتعةاىي مةع هة ه القصةص بطريقةة سةردية خاصةة، وهةي تبحةث فةي الأصةول 

رة قةد وهو يعي تماماً أنها قصص مةةاي التكوينية التي اعتمدها القام في بناء قصصه،

ضةعه وتعرف له مساقات سردية غير مألوفة، على النحو ال ي ي تصدم المتلقي وتفااله

  .في أزمة قرائية تحتا  إلى حلّ 

وتتةةوزع مسةةارات الإضةةاءة وسةةياقاتها بةةيو التأ يةةد علةةى الأصةةول والمراعيةةات  

ع  ةي ي يبثها هنا وهنا  للقارالتي اعتمدها القام في تشكيل قصصه، والإرشادات الت

 لةى بنةاءعيساعده في تلقي ه ه القصص، وفي الحالتيو  لتيهما تعمل المقدمة الفنية هنةا 

تباتيةة ما يشبه )البياة القصصي( بشأة نوعية ه ه القصص، لتؤدي المقدمة وفيفتها الع

 .على أفضل واه مو حيث ضرورتها وقوة حجااها

فةةةي هةةة ه المجموعةةةة بةةةالقول ))إنهةةةا  إذ ينتهةةةي انةةةداري إلةةةى وصةةةف قصصةةةه 

نصةةوم قصصةةية مبنيةةة بطريقةةة خاصةةة ومتفةةردة. قةةد تحتةةا  إلةةى مزيةةد مةةو الوقةة ، 

ة إلةى للكشف عو منطلقات تكوّنها الإبداعية.((، فيصفها بةالتفرّد والخصوصةية والحااة

 ً  .مزيد مو الوق  لمقاربتها قرائيا

ي فةةةي الحةةةديث وفةةةي الوقةةة  الةةة ي تةةة هب مقدمةةةة انةةةداري هةةة ا المةةة هب الفنةةة 

المسةةتفيض عةةو النصةةوم القصصةةية حصةةراً، فةةأة مقدمةةة القةةام عبةةد السةةتار ناصةةر 

فةةي الحةةديث عةةو علاقةةة القةةام بقصصةةه وعلاقتهةةا العاىفيةةة مةةع تةة هب مةة هباً آخةةر 

  القارع، و أة مقدمته حوار بينه وبيو القصة والقارع معاً:

 ))في المقدمة:

ع مةةام وأنةةا رجةة  يعشةةق وراء كةة  واحةةدة مةةن هةة ه القعةةصم مغةةامرة مةةن نةةو

 .المغامرة ويخافها في آن واحد

ئ  وه ه النما ل المختارة من كتاباتيم كن  أكتبها وأ ا  من نفسي عليهةام لة

 أنزلق إلى بحر مزاجي أو أموال رغباتي.

نع م كّ  قعة صنعتها قعةم وأرب أن القارئ سيكشةف القعةة الحقيقيةة وهةو 

و أنني تمكّن  من زوال الفن من الحقيقةم ودون يقرأ القعة التي بين يديمم المه م ه

ه ا الزوال ما كن  أدرق كيف سةرعطي هة ا الغضة  القععةي الة ق ا ترتةم بنفسةي 
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ا منةيم أنّ وراء كة   إلى قرّاصيم لاسةيما وأنةا جةدّ حةريص علةى كةّ  واحةد مةنه م إيمانةا

 قارئ مغامرة أ طر من قععي أو حكاية لا يعر  كيف يكتبها.

ع  منةي قةارئ هة ا الكتةا م إ ا جرحتةم واحةدة مةن قععةيم أو أرجو أن لا يز

 دفعتم دون رغبتم أو جعلتم ي ر  الدموع على قعة مزّقها من  حينم فه ه القعةص

ء ـ يا سادتي ـ جاء  منك  قب  أن تعي  معةيم ومعة رةم فقةد سةرق  مةنك  هة ا العطةا

 ك  وأقول:وصار يحم  اسميم وإ ا كان لا بدّ من الاعترا م أنا أعتر  أمام

ـ إن ه ه القعص عاش  على أععابيم أكل  من جلةدق ومسةاماتي وتسةرب  

جر ومتهةةا إلةةى رأسةةيم ولةة  يكةةن أمةةام إنسةةان مثلةةي سةةوب أن يمسةةكها تحةة  يديةةم 

 نحةةوك م فهةةي جةةاء  مةةنك  ولا بةةدّ فةةي النهايةةة أن ويععةةرها بةةين أصةةابعم  ةة  يرميهةةا

 ترجع إليك .

 لقععةيم أنةةا لة  اكتبهةا ولا أريةةد أنأنةا بةرقء منهةةام بةرقء مةن هةة ا الجحةي  ا

رقء بة. ولكن إ ا أراد أحد منك  أن يعاند نفسم ويرب بعض ما جةربم أنةا .يقراها أحد

م من أوجاعم إ ا أوجعتمم وبرقء من غضبم إ ا ما غض م فقةد قلة  لكة  منة  البدايةة

جةع إنها بضاعتك  أنت م ومن حقّ الع ا  ال ق عشتم وحدق طوال تل  السنينم أن تر

 ه ه البضاعة إلى أصحابها.

ننةي أسامحك  الله على ما كتبةت م فقةد أرهقنةي جةداا مةا قةرأ  عةنك م والحمةد   

 تخلّع  من ه ه )الأمانة( وأعطيتها لك م حيع ستبقى معك  إلى الأبد.
(2) 

لمةةا ا نكتةة  القعةةة القعةةيرة؟ ولمةةا ا يقةةرأ النةةا  هةة ه القعةةص؟ إن شةةراء 

م وأصةع  ماصةة مةرة مةن   من ال ها  إلى طبي )قعة( واحدة أصع  عشرا  المرا

 ..الجلو  في دار سينما أو احتساء قنينة بيرة في بار محترم

إ ا دفةةع القةةارئ نعةةف دينةةار عةةن كتةةا  مزحةةوم بالقعةةص القعةةيرة فقةةد فعةة  

بةين  الكثير أمام إغراء التلفزيون والفيةديو كلية  ورميةة الأجسةاد تتلةوب شةبم عاريةة

 يديم.

 م يسةةتحق أحسةةن القعةةصم وإ ا  سةةرنا هةة ا النةةوع مةةن هةة ا القةةارئ العظةةي

م البشرم علينا أن نكفّ عن الكتابةم ومةن العية  أن نكفةر ب وقةم ونضةح  علةى مزاجة

 وأععابم بحجة أننا أكبر من ه ا المزال وأعظ  من طبيعة أععابم.

 لف  أنا أعر  بعد أربعين سنة من القراءة والكتابة ـ إن أق كات  ترك القراء

نا   ل  أن الكتابة للوطباصعمم ل  يستطع بيع ماصة نسخة من أفض  ما كت م غروره 

عر من  أن بدأ الإنسان برس  الحرو م وبدون الإنسان ليس  مة معنةى للقعةة أو الشة

 أو ارس  أو الفلسفة.

نحن نعنع الكتا  حتى يقرأه البشرم ونكت  القعة حتى يراهةا البشةر ويعةي  

القةةراء إلا النةةوع الةة ق يسةةخر مةةن كبريةةاء النةةا   مغزاهةةام ولةةيس مةةن كتةةا  أهملةةم
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ويةةرفس إحساسةةه  ويضةةح  مةةن بسةةاطته م دون أن يعةةعد بهةة  إلةةى إحسةةا  أعمةةق 

 وإلى أفكار أفض  وإلى كبرياء كما البركان.

  أنا أكت  القعة القعيرة حتى أفع  ك  ه ا مةرة واحةدةم إ ا فشةل  أرجةو مةنك

راحةم شرةم وإ ا حالفني الفن والحظ والعةإعادة ه ا الكتا  واست م  منم )مني( مبا

ف  أريد مةنك  سةوب قةراءة هة ه القعةص مةرة  انيةةم فهة ا هةو الشةر  الكبيةر الة ق 

. وأنةةت  وحةةدك  شةةر  الكتابةةةم إ م بةةدونك  سةةتنام هةة ه القعةةص فةةوق .يمنحونةةم لةةي

 رفو  النسيانم كما تنام آلا  القعص التي لا تقول أقّ شيء.

 يد؟ه  تراني قل  لك  ما أر

 عفواام ه ه القعص التي ا ترتها لك  هي التي ستقول.

 (33)عبد الستار ناصر((

مقدمة عبد السةتار ناصةر هنةا لا تسةعى إلةى إضةاءة الجوانةب الفنيةة فةي قصصةه 

  ما هي الحال لدا انداري، وذلب لأنه يفتةر  أة القةارع قةد يكةوة اىلةع علةى اةزء

فسةه نه انتخبهةا بنةاءً علةى قربهةا مةو منها فهي مختارات مو قصص منشورة سابقاً، لكن

 ورها اةوتجربته ل ا ااء حديثه عنها في المقدمة مشحوناً بالعاىفة والانفعال، و شةف 

 .الواقعية وارتباىها بتجارب الناس اميعاً مو القراء وغيرهم

ب لةةم يةةةادر عبةةد السةةتار ناصةةر ىريقتةةه فةةي الكتابةةة إذ  تةةب المقدمةةة و أنةةه يكتةة

يةة واضةةحة بةةيو أسةلوبية التعبيةةر السةةردي فةي قصصةةه وأسةةلوبية قصةة، فةةلا حةةدود  تاب

التعبيةةر المقةةدماتي هنةةا، لكنةةه يرّ ةةز علةةى خصوصةةية قصصةةه مةةو خةةلال تعبيرهةةا عةةو 

هة ا  هموم القراء اميعاً و أنها قصصةهم، لة ا اةاء  لمةه المقةدماتي بوصةفه حةواراً مةع

بل ءة ومنهجهةا وسةالقارع ال ي وضعه القام أمامه وبدأ بمفاوضته علةى ىريقةة القةرا

 .الوصول إلى اواهرها التي يؤ د عليها القام بقوة

عريةف وتأتي المقدمة الثالثة خاراية يقوم بها  اتب آخر غيةر القةام، يحةاول الت

ة وفنيةة ، وهةةي مقدمةةة احتفائيةةةالعلاقةةة بينهمةةا علةةى أ ثةةر مةةو صةةعيدوبالقةةام وتجربتةةه 

 ها عتبةةالمقدماتيةة القصصةية بوصةف وسيرذاتية في آة، لتقدمّ رؤية اديدة أخرا للكتابة

 ذات أهمية إارائية خاصة:

ف رمي  اللحظةة المبدعةة بالكشةال  مةع الة ا  يعنةي الاقتةرا  نحةو تة))إنّ التع

والرميةةا والعةةدقم وهةة ا التعةةال  فةةي لحظةةة الخةةرا  والةةدمار كةةان أشةةدّ قسةةوة علةةى 

المسةرحية إنتال القاص المبدع  نعر  مردان  وأكثر إضةاءة لأعمالةم القععةية و

ا ضد  قافة الاست   وسلطة المو .  والشعرية المختلفة التي كان  دوما

إنةةم فةةي جديةةده القععةةي الةة ق بةةين أيةةدينام ينظةةر إلينةةا فةةي اسةةتراحة الهدنةةة 

القعةةةيرة مةةةن  قةةة  رصاصةةةة فةةةي  اكةةةرة الأيةةةام التةةةي أصةةةاب  كينونتنةةةا الاجتماعيةةةة 

ا فةةةي  والسياسةةية فةةي جغرافيةةة وجودنةةةا وألمنةةا الإنسةةانيم إنةةم يسةةةبر ويوغةة  عميقةةا

تحولاتنةةا ليشةةةاطر م محنةةا وتماهينةةةا فةةي الحيةةةاة اليوميةةة فةةةي أجلةةى صةةةور الكشةةةف 
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والاصةةت قم إنةةم يقاربنةةا  لسةةةم وبكةةّ  تةةرن: وهةةدوءم وبلغةةة واقعيةةة وحسةةيةّ مشةةحونة 

بالدلالة والترميز والإيحاء والإيجازم وببناء فني محك  لعال  مده  وأّ ا  مةن جهةةم 

من جهة أ ربم وهو في كّ  ه ه التضادا  والمفارقا  الحيةّ يقدم لنا  انق ومقموع 

ا وبةةدون  م مةة  بشةةرية نعرفهةةا بدقةةةم بيةةد أننةةا نكتشةةف بغتةةة برنهةةا م محنةةا جميعةةا

 استثناء.

وأزيةز  وبغض النظر عن  لفية بعض مشاهده القععية التي تشر ها القسوة

رل الةةزمن فةةي المحةةي  فةةذن أغلةة  قعةةص المجموعةةة يرصةةد شةةالطةةاصرا  والبةةارودم 

ا مث  المرآة العاكسة التي تتحدد عن تحولا  زمن الع شق فةي والبيئة والإنسان تماما

م دوا لنام وعةن اقتحامنةا للةزمن الراكةد فيهةا والة ق زلزلةم الةراوق فةي أعمةاق صةوت

 الرافض والمُعادر.

ا  إن هةةة ا الابةةةن الةةةوفي للعةةةراق بمجموعتةةةم القععةةةية هةةة ه قةةةدّم لنةةةا ترسيسةةةا

ا لمستقب  القعة العراقية المعاصرة بعيداا عةن السةرواستش ا وفنيا ا أدبيا اتلةة دية القرافا

الفةةّ  الةة ق أجهةةض أغلةة  النعةةوص القععةةية العراقيةةة لأدبةةاء الةةدا    والتزويةةق

والخةةارل طةةوال عقةةود أربعةةة والتةةي مبتةةورة وغارقةةة بةةدماء التهةةاوي  الغامضةةة تحةة  

 للواقع المرير ال ق عشناه. ضوعيسيو  الرقباء احتفاء بنظرية المعادل المو

لقد أت  ه ه المجموعةة بةدون التبةا م واضةحة وعاريةة إلا مةن غ لةة الواقةع 

 الحيّ والشفيف وهي تغوص في أدي  مسراتنا ومواجعنا.

 فع راا لانبهارق الجار .

 فاض  ناصر

 (34)  فنان تشكيلي وقاص ـ السويد((

رؤيةةة موعةةة قصصةةية، ففيهةةا المقدمةةة هنةةا مر ةةزة علةةى نحةةو مثةةالي لتقةةديم مج

واضةحة لصةاحب التقةديم عةو القةام وقصةته، فضةلاً عةو معرفتةه الوافيةة بفةو القصةةة 

م وقضاياها، بحيث اةاءت مقولاتةه فةي المقدمةة واعيةة لمجمةل الأمةور التةي علةى المقة دّ 

مراعاتةةه فةةةي  تابةةة عتبةةةة تقةةةديم لمجموعةةة قصصةةةية، ففيهةةةا حةةديث عةةةو المراعيةةةات 

مةو  الرؤا والأفكار والقةيم علةى نحةو شةامل و لةّي، علةى الةرغموالآليات والمكونات و

لةى أنه رّ ز  ثيراً على عنصر المكاة القصصي وحرارة التجربة القصصةية، وانتهةى إ

التصةةةريض بأعجابةةةه الكبيةةةر بالقصةةةص ))فعةةة راً لانبهةةةاري الجةةةارف.(( سةةةجله بصةةةيةة 

 لى ه ا النحو.اعت ار شعري اميل، هو ال ي دفعه حتماً لتقديم ه ه المجموعة ع

 لهةا،  وبه ا تكوة عتبة المقدمة ذات تأثير بالغ في فضاء التلقي على المسةتويات

و سةةواءً  تبهةةا القةةام نفسةةه أو  تبهةةا غيةةره، وسةةواءً  انةة  تهةةتمّ بالقصةةص حصةةراً، أ

وء بالتجربة، أو بالمجالات الأخةرا فةي الفضةاء القصصةي، لأنهةا تسةهم فةي إلقةاء الضة

إلى  ردية والإنسانية في الكوة القصصي، وتجعل القارع أقربالمهم على المساحة الس

  .النصوم القصصية في أ ثر مو زاوية
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 .2009، 1( ناف ة هروب، خالد سامض، دار اليازوري العلمية للنشر والتوزيع، عماة، ى11) 

 .2002، 1( الصندوقة، رااء بكرية، المؤسسة العربية للدراسات والنشر، بيروت، ى12) 

حلةب،  والنشةر،( الةابة النائمة، نةادر السةباعي، مر ةز الإنمةاء الحضةاري للدراسةات والترامةة 13) 

 .1993، 1ى

 .2000، 1( غبار الخجل، رمزي الةزوي، دار أزمنة للنشر والتوزيع، عماة، ى14) 

 .1997( رال غير قابل للتعقيد، صبحي فحماوي، ىبع بدعم مو وزارة الثقافة عماة، الأردة، 15)

 .2002، 1( أراوحة، سمير الفيل، مر ز الحضارة العربية، القاهرة، ى16)

 .2002، 1ل الأسللة، رشيدة الشارني، المؤسسة العربية للدراسات والنشر، بيروت، ى( صهي17)

 .2012، 4( حكايات مو عينكاوا، سعدي المالض، دار الحوار للنشر والتوزيع، اللاذقية، ى18)

، 2ى ( الةةديب رمّةةا ، خيةةري عبةةد الجةةواد، مر ةةز الحضةةارة العربيةةة لهعةةلام والنشةةر، القةةاهرة،19) 

1995. 

 .1985، 1( ممارسات زيد الةاثي المحروم، حسو حميد، دمشق، ى20) 

 .109(عتبات )ايرار ايني  مو النص إلى المنام(: 21)

، 1، ى(  ائنةةات المسةةتنقع، امةةال الخيةةاى، منشةةورات أسةةرة الأدبةةاء والكتةةاب، البحةةريو، المنامةةة22)

1990. 

، 1نشةةةر والتوزيةةع، الربةةةاى، ى( قطةةف الأحةةلام، إسةةةماعيل البويحيةةاوي، التنةةةوخي للطباعةةة وال23) 

2010. 

 .2008، 1( صم   العبث، ليلى البلوشي، مر ز النيل للنشر، القاهرة، ى24) 

 .2009، 1( ناف ة هروب، خالد سامض، دار اليازوري العلمية للنشر والتوزيع، عماة، ى25) 

 .2002، 1( الصندوقة، رااء بكرية، المؤسسة العربية للدراسات والنشر، بيروت، ى26) 

 .2002، 1( أراوحة، سمير الفيل، مر ز الحضارة العربية، القاهرة، ى27) 

، 1ى( أر  مةةو عسةةل، هيةةثم بهنةةام بةةردا، دار الحةةوار للطباعةةة والنشةةر والتوزيةةع، اللاذقيةةة، 28) 

2012. 

، 2ى ( الةةديب رمّةةا ، خيةةري عبةةد الجةةواد، مر ةةز الحضةةارة العربيةةة لهعةةلام والنشةةر، القةةاهرة،29) 

1995. 

، 1ة، ى( الأشةةياء الةائبةةة، غالةةب المطلبةةي، دار  نةةوز المعرفةةة العلميةةة للنشةةر والتوزيةةع، عمةةا30) 

2008. 
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 .2009، 1( ناف ة هروب، خالد سامض، دار اليازوري العلمية للنشر والتوزيع، عماة، ى31) 

 . 1996، 1( مصاىب الآلهة، محمود انداري، أزمنة للنشر والتوزيع، عماة، ى32)

، 1دة التةةي دخلةة ، عبةةد السةةتار ناصةةر، المؤسسةةة العربيةةة للدراسةةات والنشةةر، بيةةروت، ى( السةةي33)

 .12ـ  9:  2010

  .2008، 1( شارع في  ر و ، نصرت مرداة، شم  للنشر والتوزيع، القاهرة، ى34)
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 قائمة المصادر والمرااع
 

 .1997 ، 2عدد ، ال6أدوني  والخطاب الصوفي، بلقاسم خالد، مجلة فصول، المجلد ( 1)

 .2002، 1( أراوحة، سمير الفيل، مر ز الحضارة العربية، القاهرة، ى2)

، 1ى ( أر  مةةو عسةةل، هيةةثم بهنةةام بةةردا، دار الحةةوار للطباعةةة والنشةةر والتوزيةةع، اللاذقيةةة، 3)

2012. 

ر والنشةةة  ( الاسةةةتهلال فةةةو البةةةدايات فةةةي الةةةنص الأدبةةةي، ياسةةةيو النصةةةير، دار نينةةةوا للدراسةةةات 4)

  .2009، 2توزيع، دمشق، ىوال

، 1ى  ( الأشةةياء الةائبةةة، غالةةةب المطلبةةي، دار  نةةةوز المعرفةةة العلميةةة للنشةةةر والتوزيةةع، عمةةةاة،5)

2008. 

 .2010، 1( بقايا غبار، تحسيو  رمياني، دار رند للطباعة والنشر والتوزيع، ى6)

، 2مةاة، ىعللنشةر والتوزيةع، البنى السردية، نقد القصة القصيرة، عبد ه رضواة، دار الكندي ( 7)

2002  

شةر باعةة والن( البلاغة العربية أسسها وعلومها وفنونها، عبةد الةرحمو الميةداني، الةدار الشةامية للط8)

  2007والتوزيع، دمشق، 

لكتةاب ل( التجربة والعلامة القصصية، محمد صةابر عبيةد، عةالم الكتةب الحةديث، إربةد، دار اةدارا 9)

 .2009، 1العالمي، عمّاة، ى

يةةل نب  تجليةةات الصةةوت المنفةةرد، مختةةارات مةةو القصةةة القصةةيرة الأردنيةةة، لجنةةة إشةةراف أ.د. ( 10)

 الكبةرا، عمةاة  حداد، رسةمي أبةو علةي، هاشةم غرايبةه، عبةد ه رضةواة، منشةورات أمانةة 

 .2003، 1ى

، شةرف محمةد   ، تحقيةق د. حفنةيعة الشةعر والنثةر، ابةو أبةي أصةيبعة( تحرير التحبير فةي صةنا11)

 .هـ 1383المجل  الأعلى للشؤوة الدينية الإسلامية، لجنة إحياء الترا ، مصر، 

 .2008، 1( ثةرها على منديل، تحسيو  رمياني، دار نعماة للثقافة، بيروت، ى12)

 . 2011  ( اماليات النهايات الروائية، د. معجب الزهراني، اريدة الريا  السعودية، 13)

، بيةروت، 1المعاني والبياة والبديع، أحمد الهاشةمي، المكتبةة العصةرية، ى ( اواهر البلاغة في14) 

1999. 

  ، وقةةد ىبعةة2000، 1( حكايةةات مةةو عينكةةاوا، سةةعدي المةةالض، دار الكنةةوز الأدبيةةة، بيةةروت، ى15)

يةدة ، وصةدرت بطبعةة ادصدرت عو امعية الثقافة الكلدانية، عينكةاوا 2005ىبعة ثانية عام 

 .2012، 4والتوزيع، اللاذقية، ى عو دار الحوار للنشر

 .2006، 1( الخسوف، أحمد خيري، دار  لمات، حلب، ى16)

، 2ى( الةةديب رمّةةا ، خيةةري عبةةد الجةةواد، مر ةةز الحضةةارة العربيةةة لهعةةلام والنشةةر، القةةاهرة، 17)

1995. 

 .1997( رال غير قابل للتعقيد، صبحي فحماوي، ىبع بدعم مو وزارة الثقافة عماة، الأردة، 18)

عربيةة،  ( الرواية الرائية، لعبة القص سرد الحياة وسرد الحكاية، محمةد صةابر عبيةد، دار نقةو 19)

 . 2012تون ، 

، 1( السةةيدة التةةي دخلةة ، عبةةد السةةتار ناصةةر، المؤسسةةة العربيةةة للدراسةةات والنشةةر، بيةةروت، ى20)

2010. 
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. شةادية در عبةد ه العشّةي، ( سيميائية الخطةاب الشةعري، قةراءة فةي ديةواة )مقةام البةو ( للشةاع21)

 .2010، 1شقرو ، عالم الكتب الحديث، إربد، دار ادارا للكتاب العالمي، عماة، ى

 .1997، 3د العد 25، مجلة عالم الفكر الكويتية، المجلد ( السيميوىيقيا والعنونة، اميل حمداوي22)

 . 2008، 1( شارع في  ر و ، نصرت مرداة، شم  للنشر والتوزيع، القاهرة، ى23)

 .2008، 1( صم   العبث، ليلى البلوشي، مر ز النيل للنشر، القاهرة، ى24)

 .2002، 1( الصندوقة، رااء بكرية، المؤسسة العربية للدراسات والنشر، بيروت، ى25)

 .2002، 1( صهيل الأسللة، رشيدة الشارني، المؤسسة العربية للدراسات والنشر، بيروت، ى26)

وم للعلةة  اينيةة  مةةو الةةنص إلةةى المنةةام(، عبةةد الحةةق بلعابةةد، الةةدار العربيةةة  عتبةةات )ايةةرار (27)

 .2008، 1ناشروة، بيروت، منشورات الاختلاف، الجزائر، ى

ية، المصةةر  ( العنةةواة فةةي الأدب العربةةي، النشةةأة والتطةةوّر، د. محمةةد عةةوي ، مكتبةةة الإنجلةةو 28)

 .1988، 1القاهرة، ى

 .2000، 1لةوية مقارنة، مجلة الطليعة الأدبية، العدد ( عنواة قصيدة السياب، دراسة 29)

لقةاهرة، ا، ( العنواة وسيميوىيقيا الاتصال الأدبي، محمد فكري الجةزار، الهيلةة المصةرية العامةة30)

1998.  
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( الةابةة النائمةةة، نةادر السةةباعي، مر ةةز الإنمةاء الحضةةاري للدراسةةات والترامةة والنشةةر، حلةةب، 31)

 .1993، 1ى

 .2000، 1الخجل، رمزي الةزوي، دار أزمنة للنشر والتوزيع، عماة، ى ( غبار32)

دار تمةوز   ( فتوة النص، قراءات نقدية في نصوم شةعرية معاصةرة، د. ااسةم محمةد ااسةم، 33)

 .2011، 1النشر والنوزيع، دمشق، ىللطباعة و

  يالفو والنشاى العملي، س.خ رابوبورت، ضمو  تاب البيولواي والااتماعي ف( 33)

 .15 : 1986، 1ى الإبداع الفني، ترامة محمد سعيد مضية، دار ابو رشد للنشر والتوزيع، عماة،  

لنةةادي ا  ( فةةي إنشةةائية الفةةواتض النصةةيّة، أندريةةه لنجةةو، ترامةةة سةةعاد إدريةة  تبيةةغ، مجلةةة نوافةة ، 34)

 .1989الأدبي الثقافي، ادةّ، 

حةديث، الكتب الب، د. خليل شكري هياس، عالم ( القصيدة السيرذاتية، بنية النص وتشكيل الخطا35)

 .2010، 1إربد، ى

، 1( قطةةةف الأحةةةلام، إسةةةماعيل البويحيةةةاوي، التنةةةوخي للطباعةةةة والنشةةةر والتوزيةةةع، الربةةةاى، ى36)

2010. 

، 1ة، ىالمنامة  (  ائنات المسةتنقع، امةال الخيةاى، منشةورات أسةرة الأدبةاء والكتةاب، البحةريو، 37)

1990. 

 .2001، 1، تحسيو  رمياني، تموز رند ىباعة نشر توزيع، دمشق، ى( ليسوا راالاً 38)

ء ( مةدخل إلةةى التحليةةل البنيةةوي للقصةةص، رولاة بةارت، ترامةةة د. منةة ر عياشةةي، مر ةةز الإنمةةا39)

 .2002، 2الحضاري، حلب، ى

 ( مدخل إلى عتبات النص، دراسة في مقدمات النقد العربي القديم، عبد الرزاق 40)

 .2009، 2ئب، سعدي المالض، دار الينابيع، دمشق، ى( مدة وحقا41)

لعةيو ا ( مرايا السرد واماليات الخطاب القصصي، د.محمد صابر عبيد و د. سوسو البياتي، دار42)

  .2008، 1للنشر، القاهرة، ى

 . 1996، 1( مصاىب الآلهة، محمود انداري، أزمنة للنشر والتوزيع، عماة، ى43)
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 .2009ة، خليل صويلض، اريدة الأخبار، بيروت، ..  لم.( مفتا  النص44)

 .1985، 1( ممارسات زيد الةاثي المحروم، حسو حميد، دمشق، ى45)

 .( موقع ندوة، د. اميل حمداوي، شبكة الإنترن 46)

 .2009،   1( ناف ة هروب، خالد سامض، دار اليازوري العلمية للنشر والتوزيع، عماة، ى47)

، 2669 العةدد  هلال السردي في قصة التسعينات، موقع الحوار المتمةدة، ( وديع العبيدي، الاست48)

2009. 
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