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 المقدمة
 إشارة

ما النقديدة منهدا ـ علدى يهميدة خاصدة خدار  هل تنطوي مقددما  الكتدب ـ ويسديّ 

، وإذا لم يحصل ذلك فعلاً فما هو جدوى مقدمة ي تضيف الذي تقدمهمجال متن الكتاب 

ً ، ارة ماإشراقة معينة، يو تطلق إش للفهدم والإدرا   يداتيدا   يمكن التقاطها بوصفها محرّكا

المنهجيدة التدي يعمدل عليهدا الكتداب وهدو ايسدتراتيجية ، فدي إطدار صدلاوالتووالمعرفة 

 .والمشكلا يتدخّل في النصوص والظواهر 

المقدمة تنطوي على يهمية كبيرة في الإفصاح عدن منهجيدة الكتداب وطريقتده  إنّ 

 ومدا يمكدن ين تحققده مدن نتدا  ، لتدي سدتتم ع عنهدا الكتابدة النقديدةيدة افي تحديد الرؤ

لددذا يجددب ين تتحصّددل المقدمددة علددى نددوع مددن ، علددى صددعيد الفعددل النقددديّ الإجرا دديّ 

، وضروراتهعلى تفاصيل المتن  ومحسوبةً  ومتعلقةً  ايستقلالية التي ي تظل فيها ملحقةً 

عن ش صية الحرّ مساحة للتعبير  اتكون فيه خاصةً  ى منطقاً ورؤيةً وديناميةً وين تتحرّ 

، بعيددداً عددن ضددغي المهيمنددا  المنهجيددة والأسددلوبية التددي حظيدد  بهددا الكاتدب فددي كتابدده

 .متنالكتابة في ال

ومن هنا يتوجدب علدى يسدلوبية المقدمدة ين تتمتدع بدرجدة عاليدة مدن الحيويدة فدي 

، لتدي اشدتغل عليهدا الكتدابالقضدايا االتعبير وال صوصية في لف  اينتباه إلى جوهرية 

، من دون وضوع الذي تصدىّ الكتاب لمعاينتهوتوجيه ايهتمام نحو عمق وخطورة الم

ي بددّ  إذ ،لقارىء بالإحباط حين يكتشدف ييفهداالوقوع في يسر الدعاية التي قد تصيب ا

ه علددى لقضددايا الكتدداب ومشددكلات مددن مصددداقية عاليددة فددي رسددم معددالم التصددوّر الكتددابيّ 

 دين النظريّ والإجرا يّ.الصعي

 ً في احتدواء المقدمدة احتدواءً تكثيفيداً ينطدوي  بهذا المعنى يصبح التركيز ضروريا

بوساطة ايقتصداد ،  في الكتابةوالديليّ  والتعبيريّ  على قدر مهم من التماسك الأسلوبيّ 

 .والتركيز العالي للمنطلقا ، والتكثيف الدالّ للأفكار، الشديد في لغة التعبير

السعي الحثيث والدؤوب والمسؤول نحو ت صديب الدرؤى المكثفدة فيهدا وفتحهدا و

للقدارىء نحدو إشارياً على ما يمكن من الآفاق التي يمكن ين تسهّل عملية المرور كثيراً 

علددى النحددو الددذي تكددون فيدده المقدمددة حدداملاً نظريدداً ومنهجيدداً ، طبقددا  المددتن الكتددابيّ 

. وتفصددح المقدمددة فددي هددذا ة التددي يشددتغل عليهددا الكتددابالنقديددويسددلوبياً وجماليدداً للرؤيددة 

  فدي التدي تجلدّمن تجربة الناقد فدي عمدوم تجربتده النقديدة  ن ودالّ الإطار عن قدر معيّ 

ه فدي خصدوص تجربدة الكتداب الدذي تضديء هدذه المقدمدة مفاصدل  مدن ثدم ، وكتب سابقة

قددما  كتدب الناقدد بحيث تسهم المقدمدة بمعيدة م . مادته النقديةعمله وخصا ص   وحدود  

، المطلوبدة للتعريدف بمشدروعه النقدديّ الأخرى في تحقيق الإشارة المرجدوة والإضداءة 
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ي الكتدداب واقتددراح سددبل قددراءة افتراضددية قددد يسددتعين بهددا القددارىء للشددروع فددي تلقدّد

  . للناقدوإدراجه ضمن يفق المشروع النقديّ 

 النقد تجربة  
بأهميدة كبيدرة مدن تجدارب المعرفدة ـ ها تجربة راقيدة ـ بوصفتحظى تجربة النقد 

فددي قددراءة  لمددا تؤلفّدده مددن حضددور بدداري وحيددويّ  ،وخطيددرة فددي سددياق نظريددة الأدب

، واسددتجلاء خفاياهددا وإدرا  مقولتهدداالنصددوص واسددتنطاق رؤاهددا واسددتقراء مكوناتهددا 

 . في الحياةعلى النحو الذي ينعكس على قيمة الإنسان وخطورة وجوده الجماليّ 

الذي تمكّن من  طبيعة المنجز النقديّ تجربة في هذا الإطار تتمثلّ في مفهوم ال إنّ 

ويهمية هذا الحضور في توجيه معطدى ،  الراهنتوكيد حضور ما له في المشهد النقديّ 

 ،نةمعيّ ورؤى وقيم على تكريس خصا ص وميزا   يعمل ضمن يفق ذاتيّ  خاصّ  نقديّ 

، زالمتميدّد وصددوته النقددديّ تفددرّده ويمكددن ين يسددتند إليهددا الناقددد فددي تحقيددق خصوصدديته 

بدددداه إلددددى حيويتهددددا بجانددددب ال صوصدددديا  الأخددددرى التددددي اسددددتطاع  ين تلفدددد  اينت

 .وخصوصية مشروعها

فدي ظدلّ الثددورة المنهجيدة النقديددة فدي العددالم المعاصدر لددم يعدد النقددد فعاليدة ذوقيددة 

مدن بدل تحدوّل إلدى ندوع ، تقدوم علدى رؤيدة واضدحة ومدنه  فاعدل يمجدردة استمتاعية 

ق مدعلى يسس معرفية وفلسفية تعّ  الجوهريّ  ا النظريّ القا مة في تشكيلهالقراءة العميقة 

اندداً حتددى خددار  العمليددة الأدبيددة يحوتددؤدي إلددى نتددا   تمتددد ي ،الرؤيددة وتضدداعف القيمددة

، لتشدمل الحيداة بأسدرها عدادةً بدين حددود الكاتدب والقدارىء الدذي يتحدددبمعناها الضيّق 

والفاعدل جدزءاً يصديلاً مدن  العميق والحيويّ   الأدب بمعناه النظريّ بوصفها فعالية يحتلّ 

 .كيلها واستمراريتها وتطوير رؤاهاتش

ومن هنا يصبح من الواجب على المشتغلين في هذا الحقل توسيع مفهوم التجربدة 

، على النحو الذي يناسب وظيفتها الجديدة التي تتجاوي حددود العمليدة وت صيبهاالنقدية 

وإثدراء مفهدوم  .للنصدوص فقديوتأويدل حيث يتطلدّب منهدا تقدديم تفسدير وتحليدل الأدبية 

كثيفددة ذا  القددراءة وإغنا دده بالطريقددة التددي تصددبح فيهددا القددراءة النقديددة قددراءة مركّبددة 

ذي هددو شددرط يسدداس حددال مددن الأحددوال عددن فضدداء المتعددة الدد ة، ي تسددتغني بأيدّدطبقددا 

ـ ذاكدرةً ويا  يخرى تتسع لقضايا الإنسان ها تنفتح على مست، لكنّ لولو  فضاءا  جديدة

 .يةلمفهوم القض الكونيّ  والحضاريّ  الراقي بالمعنى الحيويّ وحلماً ومصيراً ـ 

اليوم هو ثمرة ثقافية خصبة للمعايشدة العميقدة والجوهريدة لقضدايا  العمل الأدبيّ  

ا ي يمكددن ، لددذوالتشددكيل والفددنّ فددي المكددان والددزمن والرؤيددا الجماليددة الإنسدان وتجاربدده 

 مددن دون ايسددتعانة الددذي يمثددل يداة ايتصددال الأولددى فددي العمددل الأدبدديّ  قددراءة الددنصّ 

علدى النحدو ، (1)((اضدنة التدي يترتدّب فدي إطارهدا الدنصّ باعتبداره الح بالسياق الثقدافيّ ))

 وي يتوقف هذا السياق الثقدافيّ  . في الثقافيّ والنصيّ  في النصيّ  الذي ينعكس فيه الثقافيّ 

ً بدد دود الددنصّ عنددد حدد لقدّدي فددي ضددوء هددذا الت ، لأنّ ل ينتقددل إلددى مسدداحة القددارىء ييضددا
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مددع مسدداحة ثقافيددة يملكهددا  تتقدداطع ،مسدداحة افتراضددية يفسددحها المبدددعالمنظددور يعدددّ ))

عملية التلقدي، يي ق من ، فتتكون من تقاطع المساحتين المساحة الحقيقية لما تحقّ المتلقي

ثقافتدده: خصوصددية ، علددى وفددق مددن متلددقّر لآخددر ي ت تلددف، وهددمسدداحة التلقددي الفعليددة

إلى المتلقدي فدي عمليدة  من الناص إلى النصّ  السياق الثقافيّ  بحيث يمتدّ ، (2)((وتحصيلاً 

  .اندماجية منتجة

 لم يعد مفهوم المتعدة فدي القدراءة منعدزيً عدن متعدة المفهدوم فدي صدفا ه النظدريّ 

 فعدّايً  المتعة ومتعدة القدراءة عداملاً  بين قراءة ، ويصبح الإشكال المفهوميّ ايصطلاحيّ 

اليددة فددي المسدداق ايرتفدداع بشددبكة المفدداهيم العاملددة فددي هددذا الميدددان إلددى مرتبددة عفددي 

الإنسددانية فددي يسددلوبية القددراءة ونمددوذ   للنزعددة إدرا  نددوعيّ  فددي سددياق، الحضدداريّ 

ي قدري يوسع ويعمق ويكثدر حيويدة  وإدراجه ضمن كون ثقافيّ ، المقروء وحساسية تأويله

 .واستناداً إلى مكوناته وإيحاءاتهبديلته  النصّ 

لثقافة والحضارة والكدون من هذا المنطلق تصبح تجربة النقد تجربة في الحياة وا

ين يتدخّل فدي يعمداق النصدوص للكشدف عدن جمالياتهدا  ، تسمح للفاعل النقديّ والطبيعة

، فدي الحيداة روحهدا النبيدلذي يعمّدق ، على النحو الرؤاها وقيمها وطاقا  المعنى فيهاو

، ويدعم الفكدرة التقدميدة الإنسانالذي يسهم في رقي  ويقارب الثقافة بم زونها المعرفيّ 

، ويحقدق وحددة الكدون والطبيعدة علدى الشدكل الدذي والطليعية والتنويريدة فدي الحضدارة

 ً  . في التلاقي ي ايفتراقيجعل الحرية سببا

يرة على تجربة ربما يراها البعع محدودة قد تبدو المهمة بهذا الحمل الثقيل عس

توسدديع   ينّ ، إيّ مشدكل مددن الأشدكال إلدى مصدداف مثدل هددذا الحلد وي يمكدن ين تقدود بددأيّ 

فنيددة وايعتباريددة عتبددة التنظيددر وتوسدديع مجددال ايشددتغال وحشددد مزيددد مددن الطاقددا  ال

قصددى يالتجربدة مدن الحددود الضديقة إلدى  مسدتوى، مدن شدأنه ين ينقدل للمشدروع النقدديّ 

 .مجال ممكن في الحدود الواسعة

ا ومدد الش صدديّ  بهدذا المعنددى يمكننددا النظددر إلدى التجربددة فددي سددياق العمدل النقددديّ 

ً باكت ينيربعيكثر من  فييتاحه من خبرة  ثلاثين سنة في حيز ايشدتغال ويكثر من  اً نقديا

كدان النقدد فيده  بل ترافق مع جانب يكاديميّ  الفنيّ  لم يقتصر على الجانب النقديّ ، النقديّ 

 . والشاغل الأولـ نظرياً وتطبيقياً ـ المحور المركزيّ 

 الشاعر في الناقد  
راً لددم تتشددكّل ش صدديتي الناقدددة بمعددزل عددن مسددتوى اخددر فيهددا ظددلّ عالقدداً ومددؤثّ  

نمدوذ  الآخدر فدي ش صديتي وهدو وموجّهاً ومشاكساً حتدى الآن، وهدذا المسدتوى هدو ال

 .الحضور والكتابة وتمثلّ الأشياء ي حظوةالشاعر الذي ربما سبق الناقد ف

مبكّددر صدداغته علددى نحددو مددا دراسدددتي  وعددي نقددديّ  ضددمنتفددتحّ الشدداعر فدديّ  

، مسدداحا  جديدددة فددي التفكيددر بددالأدب الأكاديميددة التددي رفدددتني وشددجعتني وقددادتني إلددى

والعاطفيددة التددي كندد  يتندداول الموضددوع فدد  كثيددراً مددن تلددك النظددرة الرومانسددية وت فّ 
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سدعى إلدى ؤى مغدايرة يتحمّدس لهدا باسدتمرار وي، ورح  يتطلعّ إلدى رفي سياقها الأدبيّ 

 . ورحب مشحون بالرغبة في الكتابةالغوص في متاهاتها بشكل حرّ 

ً ية كان  مبكّ الرغبة الكتاب ً  ، لكنّ رة عندي ييضا  هذه الرغبة لم تكن واضدحة تمامدا

كتابة وفي  ةفكن  يجرّب ييّ  ،ة درجة وضوح بشأنهايّ ولم يكن سهلاً عليّ الوصول إلى ي

ع قددراتي ورغبتدي مييدز يمكدن ين يدتلاءم مدالأجناس الأدبية المتاحة مدن دون تم تلف 

، ول الأمدر عاديدة لديس فيهدا مدا يثيدر، لذا كان  معظدم تجداربي الكتابيدة يالمتوافقة معها

 ا وفضدداءاتهاسددوى ينهددا تمددارين علددى الدددخول فددي يجددواء الكتابددة ومنعطفاتهددا وميادينهدد

 .وحركيتها وإيقاعاتها، وهو ما حصل فعلاً 

وظدلّ يفدرإ إيقاعده وسدحره  الشاعر فيّ ظلّ متوهجاً في يكثدر الحداي   ينّ إيّ  

بطمدوح شداعر يتطلدّع إلدى موقدع ، ومع ذلك لم يشتغل العجيب على الرغم من كلّ شيء

، علمهددا علددى نحددو واضددح ودقيددق وشددموليّ د فددي السدداحة الشددعرية لأسددباب ي يمتفددرّ 

حسدبي ينندي ظللدد  ربمدا حتدى الآن يتحسددس ندبع الشدعر فددي يعمداقي ويتواصدل مددع و

 .نسبياًّ بكثير من البهجة والمسرّة والفرحالقليل  منتجي الشعريّ 

هدداً للكثيددر مددن وموجّ  قا مدداً فددي انشددغالي النقددديّ  وظددلّ هددذا الهدداجس الشددعريّ  

رية الغدا رة يبدداً فدي عما فدي عمليدة ايسدتديل علدى يسدرار العمليدة الشد، ويسيّ مساراته

، ومايل  يسدتغرب ممدن لدم يجدرّب كتابدة الشدعر جيدداً كيدف يمكدن لده ين يعماق النصّ 

الدذي  ، وعلدى العمدوم وفدّر لدي هاجسدي الشدعريّ يلتقي جواهره علدى النحدو الدذي يجدب

ا  التدي لويهدا لمدا ليدّد الحضدور فدي ش صديتي الكثيدر مدن الآيحسبه متألقاً علدى صدعي

 .الناقد الذي عليه الآن   ين يكونيستطع

ً  الشددعريّ  علددى الفددنّ  وإذا كددان جددلّ شددغلي النقددديّ   بحيددث يبدددو هددذا الكددلام سددليما

 ً ه قياسداً بالشدغل تدالدرغم مدن قلّ عن شغلي الآخر في مجال السرد ـ علدى  ، فماذاومنطقيا

 ؟في مجال الشعر ـ

ى حدين يتطلدّب مرجعيدة فدي كتابدة الشدعر حتد الشدغل النقدديّ  يقول مرّة يخرى إنّ 

، ويسديما حدين يتعلدّق النصوص والظدواهر السدردية وغيرهدا يتعلّق الأمر بالعمل على

إذ  .فراتها والغددوص فددي طبقاتهدداالأمددر باسددتقراء النصددوص وتحليلهددا وتأويلهددا وفددكّ شدد

تقصّدددي ل ين يكدددون متسدددلّحا بطاقدددة شدددعرية تسددداعده كثيدددراً علدددى م علدددى المتددددخّ يتحدددتّ 

س لددى النحددو الددذي يسدداعد علددى الفهددم والتمثدّدل والتحسّدد، عالإشددارا  والتقدداط العلامددا 

 .را ية ايبتدا يةوالقراءة من يجل الوصول إلى البرهنة على فروضه الق

، منحتندي دهّا هندا وبكثيدر مدن الجدرية جدليدّةهدذه العلاقدة التدي يعد يمكن القول إنّ 

رّ  لدي ووفد والإخدلاص فدي شدغلي النقدديّ  الحرية الواسعة المعدزية بالحماسدة والحدبّ 

، لأن الشداعر فديّ يبقدى حاضدراً بحددود تقدديم (3)المتعة في البحث والكشدف وايسدتنتا 

ددد بهدداء الحضددور النقددديّ  المتعددة والمسدداعدة والفا دددة والدددعم الجمدداليّ   مددن دون ين ي فس 

 ً  . مطلقا



- 13 - 

 ةللكتابة النقديّ  ة  الأسلوبيّ  الرؤية  
حدال  ةي تستطيع بأيدّ الأدبيّ  نصّ لم تعد الكتابة النقدية كتابة هامشية على ت وم ال

ة لهدا تقاليددها لد  إلدى كتابدة نوعيدّ، وتحوّ ين تتعالى على كونهدا عالدةً عليده من الأحوال

، إذ تحوّل  إلى كتابدة ثانيدة ترسدم  عن كونها كتابة تابعةويعرافها وقيمها ال اصة بعيداً 

 .بي  ش صيتهافي ترتيب منزلها وتث نموذجها على حدودها بنفسها وي تعوّل إيّ 

مددن هنددا تحددتمّ عليهددا ين تقدددم خطابهددا اسددتناداً إلددى رؤيددة يسددلوبية تنطلددق منهددا 

ين تتحددرّى خصددا ص يسددلوبية خاصددة  وي بدددّ لهددذه الرؤيددة الأسددلوبية، س عليهدداوتؤسدد

لها منه  وطريقدة وفعاليدة ، بوصفها كتابة خاصة موذ  هذه الكتابة وطرايها النوعيّ نب

هددا تشددتغل فددي ، علددى الددرغم مددن ينّ ة كتابددة إبداعيددة يخددرىى ييدّد  بصددلة إلددتمّدد يقرا يددة 

ً وعلى حسابها إطارها وداخل فضاءاتها   .ييضا

د المفهدوم العدام للرؤيدة الأسدلوبية كونهدا داي  علدى الطريقدة وإذا ما يردنا ين نحددّ 

، فإنندا يجدب ين نعدرف ـ كمدا ه الأدبديّ والأديدب نصّد التي يكتب بهدا الناقدد نصّده النقدديّ 

ظداهرة تدلايم تحقدق ن والنقداد الألسدنيين إلدى ينهدا ))ذهب إلى ذلك الكثير من الأسلوبييي

 ، وينها بنتيجدة تجدذرّها فدي التعبيدر الإنسدانيّ للغوية، المحكية منها، يو المكتوبةالعملية ا

تتكشّددف بدددءاً مددن مسددتوى )الجملددة(، وتراكيبهددا الم تلفددة، كمددا فددي يحددوال ايسددتفهام، 

 مجالهدا  ينّ . إيّ .طابعهدا علدى القدول، التي تتر  م، والس رية وغيرهاوالتعجب، والتهك

ن فدي الكتابدة، ، كمدا يتسّدع للتفدنّ الدذي يتسّدع لمقاصدد البدثّ اللغدويّ  (النص، هو )الحقيقيّ 

( طريقة مر الذي رجّح عند المنظرين كون )الأسلوب، الأفيكشف عن )فرادة( صاحبها

 .(4)((.، في التعبير عن نفسهالكاتب، والأديب لل طاب اللغويّ، وخاصة خاصة للباثّ 

، المكددوّن الأسدداس للرؤيددة الأسددلوبيةوالفددرادة والأسددلوب هددي  ثلاثيددة الددنصّ  إنّ  

علدى النحدو الدذي ،  عن نصّ، وفرادة عن فدرادة، ويسدلوب عدن يسدلوبوهي تميز نصّ 

وّر تأسديس تصد فيهدابشبكة من ال صا ص الأسلوبية التدي يمكدن  طراي كتابيّ  يطبع كلّ 

 .ة الكتابة ومنهجها ومن ثم رؤيتهاطريقعن 

وإذا كاندد  نصددوص الكتابددة النقديددة ـ كمددا تبدددو للكثيددرين ـ يضددعف النصددوص 

بوسدع الناقدد  ، فدنحن نعتقدد ينّ  لصدالحهاالأدبية في إمكانية تحقيق هذا المنجز الأسدلوبيّ 

علدى تمتدين  ، ين يشدتغل من مفاصل مشروعه النقدديّ المفصل المركزيّ  ي يهتمّ بهذاالذ

، لمدا يمكدن ين تمنحده الصدعيدخصا ص يسلوبيته الكتابية وتحقيق نتا   كبيرة على هذا 

دة ويددخل فدي علدى ذاتده المجدرّ  الكتابة النقدية من سبل خصبة وثرية يتعالى فيها النصّ 

يشدتغل عليده ويتدوايى معده الدذي  الأدبيّ  ، يتضاهى فيه مع النصّ  خاصّ فضاء يسلوبيّ 

 ً بددل يقددري  الإبددداعيّ  للددنصّ   بوصددفه دلدديلاً مجددرّداً النقددديّ  ي يقددري الددنصّ  ، بحيددثيسددلوبيا

في الكتابة يويً ثم يفتح سبلاً إضدافية موسّدعة  نموذجه ال اصّ بوصفه نصاً جديداً، يقدم 

 .ي اشتغل عليهذال الأدبيّ  ومعمّقة لقراءة النصّ 
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، تعمدل قديدةيدة يسدلوبية خاصدة للكتابدة النمن هندا يكدون بوسدعنا التحددثّ عدن رؤ

يو الظدداهرة الأدبيددة التددي تمثددل ميدددان رصدددها  لحسددابها بصددرف النظددر عددن الددنصّ 

وكلمدا تمكّدن الدنص النقددي مدن تحقيدق توصّدلا  بداهرة علدى صدعيد  ،وقراءتها ونقددها

، لقيمدة الأسدلوبية لكتابتده النقديدةيو الظاهرة انعكس هذا إيجابيداً علدى ا قراءته في النصّ 

ً ثمددة ارتباطدد لأنّ  ً سددلوبيي ا ً وثيقدد ا ، لقددراءة وطبيعتهددا وكيفيتهددا مددن جهددةبددين حساسددية ا ا

 .بقيمة يسلوبية عالية من جهة يخرىع يتمتّ  نقديّ  والتحصّل على نصّ 

 للتصوّر الكتابيّ  المنهجية   الرؤية  
الذي يلهم الناقد سياسته النقدية  بطبيعة الفكر النقديّ ترتهن الرؤية المنهجية عادةً 

ي عليده مدن ، فضلاً على طبيعة الكتاب الذي يشتغل عليه بما ينطوية تجربة كتابفي كلّ 

ـ ، وما تحتاجه من يساليب معالجة ونظدر وتنداول وقدراءة قضايا ومشكلا  وتصورا 

 . وتفسيراً وتأويلاً ـمراجعةً وتحليلاً 

عدّدة النقديدة التدي بحسب كفداءة الأدوا  وال د مسار التصوّر الكتابيّ بعد ذلك يتحدّ 

العاملددة  المصددطلحا  والمفدداهيم والإجددراءا ، ومسددتوى صددلاحية شددبكة لناقددديحملهددا ا

طاقته الإنتاجيدة فدي  ، وقدرتها على ين تشحذ إمكاناتها وقدراتها بكاملعلى هذا الصعيد

 .ميدان العمل

تنفيددذ الفكددرة يعنددي القدددرة علددى  تحويددل الرؤيددة المنهجيددة إلددى تصددوّر كتددابيّ  إنّ  

 إذا اسددتطاع الناقددد ين يوجددد صدديغاً قددد ي يتددأتى بسددهولة إيّ ، وهددذا بتحويلهددا إلددى كتابددة

عدم ضبطها ي لق نوعاً من ال لل في انتقدال  ، لأنّ وية وفعاّلةً تضبي مسافة التحويلحي

عندد  يندأى بالتصدوّر الكتدابيّ ، وهدو مدا ية وحواضنها إلدى الميددان الكتدابيّ الفكرة المنهج

 .معاً خار  المجال النقديّ  في رجا إنجايه بعيداً عن الرؤية المنهجية

ة يجدواء وعلى الرغم من يهميدة الرؤيدة المنهجيدة فدي خلدق اسدتعداد مدنظّم وتهي د

لهدا يدتلاءم مدن  عدم نجاحها في إنشاء تصدوّر كتدابيّ   ينّ ، إيّ صالحة للإجراءا  النقدية

، مدن شدأنه ين يبقدي الرؤيدة المنهجيدة فدي دا درة عتها وكيفيتها وخصا صها المنهجيةطبي

، الدذي يجعدل  الحيدويّ لنظر والتفكير وي يكون بمقدورها ين تتدخّل في المجدال النقدديّ ا

فددي الميدددان قددادرة علددى التعبيددر عددن ذاتهددا منهددا فعاليددة مركزيددة داخددل نظريددة الأدب 

، وهددو يمنحهددا معنددى واضددحاً عمليدداً قددادراً علددى التددأثير والتغييددر فددي الوسددي الإجرا دديّ 

 .والظواهر على مستوى النصوص الأدبيّ 

للرؤية المنهجية يقرّب مفهوم النقدد كثيدراً  النجاح في إيجاد تصوّر كتابيّ  لذا فإنّ  

 ملا دم لهدا ر كتدابيّ لأنه بانفتاح الرؤية المنهجية علدى تصدوّ ، ق في الميدانمن اليّة التحقّ 

  حيدّدة ل مدن رؤيددة ذهنيددة ذا  طبيعدة نظريددة إلدى مفددردا، تتحددوّ ومتوافدق مددن طبيعتهدا

، على النحو الذي تكون فيه قابلة تماماً لتصريف مكنوناتهدا وا  العمل وعدتّهتلامس يد

 .ظواهرمعاينة النصوص يو مقاربة ال في سياق



- 15 - 

 ر الكتدابيّ وفي الوق  الذي تكون فيه الرؤية المنهجيدة قدد خضدع  عمليداً للتصدوّ 

لثقافدة ف هذه الأدوا  المدعومة بال برة وا، تتكشّ وتصبح في متناول الأدوا المطلوب 

، ومدن هندا ا  وفعاليدا  مهيدّأة تمامداً للعمدلعن قددروالتقاليد المهنية والمعرفة والوعي 

، فة من هدذه الإمكاندا  كلّهداالذي يستجيب لش صية الناقد المؤل   ا  العمل النقديّ تبدي اليّ 

ي مكانتهددا ويطددوّر يسددلوبيتها فددي السددبيل إلددى تكددوين يشددير إليهددا ويعددزّ بحيددث تنجددز مددا 

  .ز وم تلفالذي يعبرّ عن متن متميّ  النقديّ الصو  

 والنقد الثقافيّ  النقد الجماليّ 
مسداحة واسدعة  والنقدد الثقدافيّ  اليّ بدين النقدد الجمد شغل  قضية العلاقدة الإشدكالية

الددذي  وربمدا تحدوّل كدلّ منهمدا إلدى مدا يشدبه التيدّار النقدديّ ،  الحدديثمدن الددرس النقدديّ 

الدذي اقتدرح  ما النقدد الثقدافيّ ويسديّ ، ندةة وفكريدة معيّ يرتبي بأسس وقيم ومرجعية نظري

ين تقدوم علدى ينقداإ النقدد شبكة من الإجراءا  النقدية الجديدة التي افترإ ينها يجب 

عدن الإيفداء  لأنده يصدبح عداجزاً  دعدوة صدريحة تقدول بمدو  النقدد الأدبديّ  في، الجماليّ 

 . الحديث ووعودهبمتطلبا  الوعي النقديّ 

بدد   الغدذامي فدي كتابده ))النقدد على هذا النحدو المثيدر الناقدد ع عرإ المسألة 

 دوراً مهمداً فدي الوقدوف علدى )جماليددا ( لقدد يدىّ النقدد الأدبدديّ حيدث يقدول ))(( الثقدافيّ 

، مدع هدذا وعلدى  وتقبلّ الجميدل النصوصديّ ، وفي تدريبنا على تذوّق الجماليّ النصوص

التام عن العيدوب  نا في حالة من العمى الثقافيّ بسببه يوقع نفسه ويوقعالرغم من هذا يو 

ً الم تب ددة مددن تحدد  عبدداءة الجمدداليّ  ً  ، وظلدّد  العيددوب نموذجددا ً  سددلوكيا  يددتحكّم فينددا ذهنيددا

 ً ً وعمليا ثدم . (5)(( ـ هدي مصدادر ال لدل النسدقيّ ، وحتى صار  نماذجنا الراقيدة ـ بلاغيدا

فقدد  لكشف هدذا ال لدل الثقدافيّ  غير مؤهّل النقد الأدبيّ  وبما ينّ يواصل العرإ بقوله ))

 .(6)(( مكانه، وإحلال النقد الثقافيّ   دعوتي بإعلان مو  النقد الأدبيّ كان

 بقولده الميددانيّ  ويسترسل في إيضاح فكرته وبسي مقصديته من الجانب العملديّ  

، وإنما الهدف هو تحويل الأداة النقدية من  الأدبيّ ليس القصد هو إلغاء المنجز النقديّ ))

، وتبريدره )وتسدويقه( بغدع النظدر عدن عيوبده النسدقية ال الص داة في قراءة الجماليّ ي

راء تحويددل فددي المنظومددة ، وهددذا يقتضددي إجدديداة فددي نقددد ال طدداب وكشددف ينسدداقه إلددى

 .(7)((المصطلحية

هذه القضية يثار  الكثير من النقاش والسجال بين المت صصدين  ينّ  وي شك في

عمّدق علدى الم ، وخضع  للكثير مدن النظدر النقدديّ (8)النقديّ  يّ والفكر في الشأن الثقافيّ 

 .المستويا  النقدية كافة

وعلى الرغم من ين ما طرحه الغدذاّمي يتدوافر علدى قددر كبيدر مدن الأهميدة بمدا  

تكشّف عنه من عمق وبعد نظدر ورؤيدة حضدارية فدي خلدق تصدوّر جديدد حدرّ ومحطّدم 

  ينّ ، إيّ رؤيتندا يمنداً طدويلاً ارندا وتسدلّط  علدى للتابوها  الثقافية التي هيمن  على يفك

 ددة تتجداوي حددود الرؤيدة ياحفلد  بده طروحاتده عكسد  حماسدة الدذي  العنف النظريّ 
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 بكدلّ  ، وتجور على سلامة المفاهيم وعلى صدلاحية التداريا الحافدل للنقدد الأدبديّ الثقافية

 .تياراته ومدارسه وإنجاياته

، ويمكدن ين ي قدمّها الغدذامي مهمدة وضدرورية جدداً بالمستويا  الت النقد الثقافيّ  

ه مددن السددقوط فددي الرجعيددة ومنعدد تسددهم إسددهاماً فدداعلاً فددي ضددبي إيقدداع النقددد الأدبدديّ 

لتعزيددز الددذوق  الجمدداليّ  ما فددي مشددروعه الحضدداريّ د  ، وحثدّده علددى المضددي ق ددوالت لدّدف

حليدل والتفسدير فهدم والتا  الي صّدب اليدّيوسع ويعمدق  حيويّ في سبيل ،  ودعمهالأدبيّ 

 .أويلوالت

 علددى رؤيددة دكتاتوريددة لمحددو الدددعوة إلددى الإلغدداء إنمددا تنطددوي ضددرورةً   ينّ إيّ  

، ق منده الغدذامي يساسداً لددعم فكرتده، وهو ما يهدمّ منطلقا مركزياً وجوهرياً انطلالآخر

إذ ي بأس مدن تجداور الأفكدار وتصدالحها واجتهادهدا وحتدى تنافسدها وتضدادهّا، والبقداء 

ً صلح كما يقدال دللأ ي يمكدن شدطبه بهدذه السدهولة  تداريا النقدد الأدبديّ  ينّ ويسديمّا ، ا مدا

فكددرة وحيدددة اخترقدد  الوسددي وطلبدد  ين تتسدديّده بددلا  فددي،  محلدّدهلإحددلال النقددد الثقددافيّ 

 .عدى مجايً ضيقّاً ومحدوداً جداً منايع في دا رة ي تت

وة الغدذامي لإحدلال النقدد مرّ  على دعدعديدة والآن وبعد ما يقرب من سنوا   

ق  النتا   التي كان يطمدح إليهدا ها حق، ي يوجد ما يشير إلى ينّ  محل النقد الأدبيّ الثقافيّ 

، فضلا علدى  عن طريق مزيد من التنظير لهالرغم من تعميق صورة النقد الثقافيّ على 

 ما يشير إلى ينه ما ت رجم له من الثقافة النقدية الغربية التي لم نجد في طروحاتها إجمايً 

 . كما طرح الغذامي ذلكللنقد الأدبيّ  بديل نها يّ 

 وإجراءاتده فدي كتابندا هدذا ـ ينّ  ا  عملندا النقدديّ ونحسب ـ قدر تعلّق الأمدر بلليدّ 

، وي يمكدن التغاضدي عدن خطورتهدا  مهمدة جدداً الرؤية التي يرتكدز عليهدا النقدد الثقدافيّ 

ويمكن ـ فدي نظرندا ، كيفياته الثقافية والحضارية وويهميتها وجدواها في المجال النقديّ 

 الذي يشدتغل علدى الجماليدا  التدي يغندى للدذوق الإنسدانيّ  ـ تفعيلها بجانب النقد الأدبيّ 

مدن  بتوجيده النقدد الأدبديّ  ، على النحو الدذي يمكدن ين يقدوم النقدد الثقدافيّ  عنهالحضاريّ 

لبية ت ل دل يقود إلى إنتا  قيم س يجل تفادي السقوط في العيوب النسقية والتشعرن الذي

 .بينة الش صية العربية

 القارىء   والقارىء   الناقد   لقارىء  ا
قدارىء ي على شبكة مفاهيم ومصطلحا  جديددة للانفتح  نظريا  القراءة والتلقّ 

، واشاع  ثقافة نقدية جديدة يعاد  النظر في يهمية القدارىء والقراءة والمتلقي والتلقي

 .بداعية على نحو ماالعملية الإبوصفه مشاركاً ب

،  ايصدطلاحيّ تحوّل مفهوم القراءة ليحّل عموماً محدل النقدد فدي السدياق الثقدافيّ  

كثيدددراً حتدددى يصدددبح  البدددديل  وراجددد  ثقافدددة القدددراءة فدددي عمليدددا  التعددداطي النقدددديّ 

، وراح  مفاهيمها تغزو السوق النقدية بحيث ندادراً مدا تجدد يةللثقافة النقد ايصطلاحيّ 
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بحيددث اخددتلي مفهددوم القددارىء الناقددد بالقددارىء ، ث بغيرهددا علددى هددذا الصددعيدمددن يتحدددّ 

 .طلح القراءة وشيوعه وقوّة تداولهالقارىء في ظلّ تسيّد مص

يدة حال من الأحول التغاضي عن المفهوم العام للقراءة بوصفها فعال ةيّ يمكن بأي 

مقاصددد متعددددة مددن وراء وهددو يتحددرّى يهدددافاً و، عامددة يمكددن ين يقددوم بهددا ييّ شدد ص

الفعاليدة النقديدة والقراءة استناداً إلى هذا المفهوم ليس  حكدراً علدى ،  هذانشاطه القرا يّ 

 .قدرر عالر من الشيوع واينفتاحالصرف بل تتمتع ب

الذي حصدل بفعدل تحدوّل مفهدوم القدراءة إلدى مفهدوم  التقنين ايصطلاحيّ   ينّ إيّ  

 لده قوانيندده ، التدي حوّلدد  القدراءة إلددى مدنه  نقددديّ تلقدّدي بفعدل نظريددا  القدراءة والنقدديّ 

العددام ويدخلهددا فددي  هومهددا التقليددديّ ، سددلب القددراءة فددي هددذا السددياق مفوتقاليددده وقواعددده

، يخدر  القدراءة مدن دا درة الحريدة القرا يدة  وثقدافيّ سياق جديد ي ضع لمنظور رؤيدويّ 

يددة ذا  خصددا ص نظريددة يمددة نقدوصددار  تعدداين بوصددفها قالتددي ي تقددوم علددى مددنه  

  .جديدة

القدارىء الناقددد مدن هنددا يمكنندا ين نفددرّق بدين نددوعين يساسدين مددن القدارىء همددا  

الرغم من ين منظّري نظريا  القراءة والتلقيّ وصدلوا بتعدداد والقارىء القارىء، على 

يعلددى مراحلهددا ، تنتهددي فددي مددن عشددرة ينددواع مددن القددرّاءينددواع القددارىء إلددى يكثددر 

 .يساوي لدينا هنا القارىء الناقد نموذجي الذي يمكن ينالبالقارىء 

 عندى بده نظريدا  القدراءة علدى نحدو مركدزيّ القارىء الناقد هو القدارىء الدذي ت   

بقاتهدددا لددده إذ هدددو يتنددوّع بتندددوّع القدددراءة وط ، لكنهدددا ي تعطدددي مفهومدداً واحدددداً ويساسدديّ 

فددي المنطقددة النقديددة التددي لكندده علددى العمددوم هددو الددذي يتمركددز ، ومسددتوياتها وسددياقاتها

ويظدلّ القددارىء القددارىء  لددى يسداس الرؤيددة النقديدة الممنهجددة.تتعامدل مددع النصدوص ع

، بل ة صيغة منهجية يو مناخ رؤيويّ سا حاً في منطقة الحرية القرا ية التي ي تلزمه بأيّ 

ى منظور يحتمّ عليه التوصّدل إلد يتعامل مع المقروء بنشاط حرّ غير ملزم ومن دون ييّ 

كأن تكون القراءة خالصة للمتعة وتزجية الوق  وما يمكن ين ينددر  ، في قراءتهنتا   

رفدديّ  الفندديّ  فددي هددذا السددياق مددن فعاليددا  قرا يددة ي تمددّ  بصددلة إلددى العمددل النقددديّ   والح 

 .والمهنيّ 

لمعرفدة الحددود النظريدة والمنطقيدة للنشداط  هذا التفريق ضروريّ  ي شك في ينّ 

مدن يجدل إدرا  الطبيعدة النقديدة لمصدطلح القدراءة ، ليته النقدية الصدرف في فعاالقرا يّ 

ة ـ تحلديلاً وتفسديراً في سياق وضدعه عنوانداً ر يسداً للاشدتغال علدى النصدوص الإبداعيد

 .وتأويلاً ـ

 

 النقدية   ة  والحيويّ  ة  الأكاديميّ  نة  الرصا
مددرجعيتين تحتددا  العمليددة النقديددة مددن يجددل ين تبلدد  يعلددى مراحددل إبددداعها إلددى 

ين نصدنّف ، ويمكنندا لقوّة والفنية والعلميدة والتدداوليساسيتين تضمنا لها ما يلزمها من ا
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إذ يمكدن للرصدانة  .هاتين المرجعيتين بدـ ))الرصدانة الأكاديميدة((، ))الحيويدة النقديدة((

 الأكاديمية ين تمنع الفعالية النقديدة مدن اينسدياق وراء الشدهوا  اينفعاليدة واينطباعيدة

وت ضددعها دا مدداً ،  علددى التلقدّدي النصوصدديّ المجددرّدة ذا  ردّ الفعددل السددريع والأولدديّ 

، وتكثيددف تشددددّ فددي ايطم نددان إلددى الملاحظددةي وتعميددق النظددر والمراجعددة والللتددروّ 

وتركيدددز الفحدددص علدددى الطبقدددا  النصددديّة والظدددواهر والحيثيدددا  والهدددوام   المعايندددة

وجددواهره  ه ين يكشددف عددن يعمدداق الددنصّ مددا مددن شددأن ، وكددلّ والعتبددا  والمصدداحبا 

 .ويسهم في فكّ شفراته

 القياسديّ  فهي الضابي المنهجديّ  ة جداً للعمل النقديّ الرصانة الأكاديمية ضروريّ  

، الذي يتدوافر علدى خصدب الإنتدا   المتعاليالذي يدر  العمل في سياق الإنتا  النصّيّ 

ماً فداعلاً فدي تكدوين يسدهم إسدها وشعريته على النحو الذي يتحدوّل فيده إلدى يثدر إبدداعيّ 

وحدها ي تكفي للوصول إلدى مرحلدة مدن  هذه الرصانة الأكاديمية  ينّ إيّ  .نظرية الأدب

، لأن ايكتفاء بهدا حصدراً ينتقدل بالعمدل  يرتقي إلى هذا المستوىالنقديّ  الإنتاجالإبداعيّ 

خل فدي صدميم العمدل دإلى فعالية بحثية قد ت لو مدن الحساسدية الإبداعيدة التدي تد النقديّ 

ويسددلّم بعددد ذلددك بددإقرار توصّددلا  نقديددة تحيددل علددى القددراءة العلميددة ، النقدددي وجددوهره

 .عيّ الإبدا بفضا ه الأدبيّ  المنطقية يكثر من إحالتها على المجال النقديّ 

، إلدى مدا دعونداه بالحيويدة النقديدة من هنا تظهر الحاجدة الملحّدة فدي هدذا السدياق 

حاضددنة العلميددة الأكاديميددة عمقدداً نقدددياً يحفظهددا مددن السددقوط فددي التددي تددوفرّ للرصددانة 

النقديدة فدي دا درة  ، ال الية من المرونة والحساسية الأدبيدة التدي تبقدي العمليدةوالمنطقية

بالشعرية الكافية لأن يتمدايز عدن ييدة فعاليدة يكاديميدة  النقديّ  ، وتدعم النصّ النقد الأدبيّ 

 .هذا الحقل المستقلّ  اينتماء إلى صرف تسلبه حقه في

ن مدن (( للتعبيدر عدن مسدتوى معديّ د اقترحنا فدي يحدد كتبندا مفهدوم ))المغدامرةوق 

المغامرة على وفق هذه المعطيا  وما تفريه مدن )) بأنّ نا ، وقلمستويا  الحيوية النقدية

ب كدر للانفتداح والتفاعدل  ، وما تقترحه من اليا مناخا  وسبل وفضاءا  ورؤى ويلوان

، ويعمدددل بوصدددفه   والتمظهددر، هدددي جمددال خدددالص يتمتدددع بالمرونددة والتمدددوّ والحددوار

الكثافدددة وتغدددذيها بالأعجددداي مرجعيدددة ياخدددرة بدددالثراء تمدددوّن اللغدددة الشدددعرية بدددالعمق و

، على النحو الذي يقودنا إلى الإيمان بقدرة المغدامرة علدى تدوفير فدرص انعتداق والفرح

طلقدة فددي الأفضددية ، لتحيددا بحريددة مقدةالجمددال مدن قيددود التفلسددف والمنطحقيقيده لفلسددفة 

 .(9)((ال لاقة للإبداع

 سدة علدى وعدي يكداديميّ ويمكن وصف الحيوية النقديدة بالمروندة القرا يدة المؤس   

، قا م على استيعاب الضرورا  الأسدلوبية التدي يجدب ين ديّ وتعدّ  مرن وفعاّل وديناميّ 

هذه الحيوية النقديدة  على ينّ  فضلاً ،  الميدانيّ في نشاطه الكتابيّ  يتحلىّ بها العمل النقديّ 

، علدى النحدو الدذي لكثافة والعمق والحساسدية والثدراءع بالقدر الكافي من ايجب ين تتمتّ 

، ومدن ثدم  وتقاليدده الرصدينةبثقله المنهجيّ  يجعلها قادرة على استيعاب الوافد الأكاديميّ 
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افددق واينسددجام والتفدداهم تمثلّدده والتفاعددل معدده بأسددلوبية راقيددة فيهددا قدددر عددالر مددن التو

ن تندت  يفضدل من يجل الوصول إلى يفضل حالة قرا يدة يمكدن ي، والتصالح بين الآلياّ 

 .الحلول للكشف النقديّ 

 المشروع النقديّ  حدود  
قدد إلددى الدذي يسددعى النا للمشدروع النقددديّ ونها يدة نددة هدل يمكدن وضددع حددود معيّ 

؟ وهدل  ضدمن هدذا المفهدومع النقدديّ المشدرو ومدا هدي قيمدة ؟إنجايه في مسيرته النقدية

 ؟ ين يحقّق مشروعاً نقدياً خاصّاً بهبوسع ناقد واحد 

دا رة هدذا الحقدل وتوسديع  يمكن في هذا السياق إطالة يمد الأس لة التي تندر  في

ظدلّ مشدروعاً عا مداً يكتنفده الكثيدر مدن الغمدوإ  مفهوم المشدروع النقدديّ  لأنّ ، تنوّعها

ـ بم تلدف يجيدالهم ـ الرغم من تداوليته الكبيرة لدى معظم النقاد على ، واللبس والإبهام

 .بشيء من الزهو عن تجابهم النقديةحين يتحدثون 

، ي د وكثيدفومتعددّ  (( مفهدوم عدام وشدامل وواسدع وإشدكاليّ ))المشروع النقدديّ  

ه يمكن ين ي نظر إليه ، لأنّ  واضح بشأنه بسهولة ويسرل إلى تحديد مفهوميّ يمكن التوصّ 

ً دة ويمكدن ين ي فهدم بطبقدا  فهدم متعددّ من يوايدا نظدر متعددّ  ، إذ لكدلّ ناقدد تقريبداً دة ييضدا

ن لدده يتناسددب مددع رؤيتدده النقديددة ومنهجدده وذوقدده ودرجددة يصددالته النقديددة منطلددق معدديّ 

 .عمق تجربته في مجال العمل النقديّ ووطبيعة مرجعياته 

ـ كمّداً  والإنتدا  النقدديّ ال طدورة وناقداً واحداً مهما بل  من الأهميدة  ي نعتقد ينّ  

مفهدوم المشدروع فدي الصدياغة  ، لأنّ  بهخاصّ  ونوعاً ـ ين ينفرد بتأسيس مشروع نقديّ 

، حتدى وإن تدوافر طبقاته يكبر من عمدل ناقدد بمفدرده التي نحسبها مؤهّلة لإغنا ه وملء

 .ل صبعلى قدر كبير من ال صوصية والتفرّد وا

 سدياق فدي نفتح انفتاحاً كلياًّ على دييتده ومعانيده إيّ ي ي مفهوم المشروع النقديّ  

وكبيدر مدن الدتلاؤم فدي الرؤيدة  ، يتوافر على قدر مهمّ  جماعيّ عمل مشتر  وجهد نقديّ 

 ناقدددد فدددي النقديدددة ويتندددوّع فدددي خصوصدددية الرؤيدددة المنهجيدددة التدددي يشدددتغل عليهدددا كدددلّ 

 لجدددل فددي كددلّ ضددمن ورشددة عمددل ت ضددع باسددتمرار للحددوار والتقددويم وا، المجموعددة

 . حلقة من حلقاتهمفصل من مفاصله وكلّ  وكلّ مرحلة من مراحل تطوّر المشروع 

يربعدين يكثر مدن وقد بل  بهذا الكتاب  ننا ين ننظر إلى عملنا النقديّ ومن هنا يمك 

 ً يمكددن إذا مددا اتسددق  نقددديّ  ، نجتهددد فددي يندده يمثدّدل جددزءاً مددن مشددروع حددداثيّ كتابدداً نقددديا

، ين تقتددرح فددي تجددارب نقديددة يخددرى تددتلاءم معدده ن يجددزاء يخددرىرؤيويدداً ومنهجيدداً مدد

 .مالذي نتحدثّ عنه ضمن دا رة هذا المفهو المشروع النقديّ 

نداً إلدى هدذا الفهدم فدي تجربتنا في هذا المجال تعكدس علدى نحدو مدا سدبيلاً معيّ  إنّ  

تدى ح 1999التدي صددر  لندا مندذ عدام النقديدة ، فالكتدب المشروع النقدديّ حدود ينة امع

، تبلددور  جيددة متضددافرة مددن الحساسددية النقديددةالآن تمثددل رؤيددة نقديددة ذا  سلسددلة منه

 تمظهر ش صية نقدية ي تشبه سواها بكلّ  في خاصّ  لتطوير وضع نقديّ تبلوراً ناضجاً 
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ً  ،المعايير بين كتاب واخر بأسلوبية تعي هدذه القضدية  نقديّ  عماريّ على نحو  تنمو نقديا

 .عمق ودرايةتماماً وتشتغل عليها ب

 الكتاب الجديد مناخ  
، نددوعيّ  عضددوية الأداة الشددعرية(( ذو مندداخ نقددديّ كتابنددا هددذا الددذي عنوندداه بددـ ))

يتوّ  مناخا  الكتب السدابقة بمزيدد مدن تكدريس الرؤيدة النقديدة الرحبدة والمنهجيدة ذا  

غاله على نحو يجعل مدن حساسديته النقديدة ويسدلوبية اشدت،  الواسع والعميقالأفق النقديّ 

وعلى الرغم مما يبددو  .في بناء ش صيتنا النقديةلبنة جديدة  وخصوصية خطابه النقديّ 

  ينّ ، إيّ  للقصدديدةعلدى فصددول الكتدداب مددن تقليديددة فدي تندداول عضددويا  البندداء الشددعريّ 

سلوبية تعتمدد ه العضويا  في القصيدة الجديدة بأطريقة التناول ذهب  نحو تش يص هذ

، من دون ايعتماد على قناعا  كرّس  الرؤية إلى حاسماً للنظر يساساً الشعريّ  النصّ 

وي بددّ مدن حضدورها بشدكل يو  هذه العضويا  بوصفها عناصدر وقددرّة علدى القصديدة

 .بلخر

عضوية شعرية في القصيدة انطلق  من مثابدة المنداخ  طريقة فحص كلّ  لذا فإنّ  

مدن عضدويا   عضدوية ل كدلّ لتدي تمثدّالثنا ية البنا ية التركيبيدة ا في سياق،  ذاتهالنصّيّ 

، بوصددفهما المحتددوى فنية الوسددا ل وديليددة الوظددا فوتحدددد تقانيدداً بددـ البندداء الشددعريّ 

وعلددى يسدداس هددذه الثنا يددة   فددي القصدديدة الجديدددة.لفعاليددة ايشددتغال الشددعريّ  الجددوهريّ 

 لعضدددويا  المؤلّ فدددة لبنددداءالمركزيدددة اشدددتغل  فصدددول الكتددداب اسدددتناداً إلدددى معطيدددا  ا

 .القصيدة

فها العضدوية الجامعدة التدي (( بوصدعلدى ))عضدوية البنداء اشتغل الفصدل الأول 

 .تشكيله ةفي القصيدة وتتضح طبيع منها يتبيّن نموذ  ال طاب الشعريّ 

تكشّددف  هددذه العضددوية البنا يددة عددن نمدداذ  بنا يددة عديدددة حاولدد  القددراءة النقديددة 

، بدددي  بالبندداء الدددين عبددد المددولىمحمددد عددلاء نمدداذ  شددعرية للشدداعر  فددياسددتيفاءها 

علاقدة  داخدلفي تقدصّر نقدديّ عميدق ،  ويخيراً الدراميّ فالقصصيّ  ثم المقطعيّ  التوقيعيّ 

ص الفصدل في حدين ت صّد .وانعكاسها على نموذ  البناءفنية الوسا ل بديلية الوظا ف 

)اللغدة فدي حساسدية و ،(فدي مسدار )الوسديلة والوظيفدة(( الثاني بدراسة ))عضوية اللغة

، تركيدزاً علدى البنيدة الشدعرية للغدة وجدل الموقف(، وبديلة )تنوّع الأساليب وثراؤهدا(

، وخصّصددنا نمدداذ  شددعرية للشدداعرة علددى صددياغة الهيكددل العددام للقصدديدة فددي قدددرتها

، لمددا تنطددوي عليدده نماذجهددا ون مددادة تطبيقنددا علددى هددذه العضددويةبشددرى البسددتاني لتكدد

 .عيدذا الصالشعرية من غنى على ه

(( فقدد سدعى إلدى ل الثالدث الدذي ذهدب إلدى مقاربدة ))عضدوية الصدورةا الفصيمّ  

ً استقراء ينماط الصد الصدورة الحسدية إلدى  ، مدن الصدورةورة بتشدكيلاتها المتداولدة نقدديا

، ووصدويً ورة الكليدّة ثدم القصديدة ـ الصدورة، مدروراً بالصدالثابتة والصورة المتحركدة

نت بندا نمداذ  شدعرية عملد  علدى يشدكال الصدورة بتقاندة ، وقدد اشدكيليةإلى الصدورة الت
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نموذجيددة يحمددد مدددن التددي اسددتجاب  اسددتجابة   وهددي قصددا د الشدداعر، إيّ ةشددعرية عاليدد

صدددول بالفصدددل الرابدددع واختتمندددا الف .لنقديدددة المتدخلدددة فدددي عضدددوية الصدددورةللقدددراءة ا

يددداناً ردا  بحثيددة كاندد  مثددلاث مفدد فددي سددياق(( الموسددوم بددـ ))عضددوية الموسسدديقى

)إيقدداع  ،و )الإيقدداع الددداخلي(            للقددراءة، هددي )خصوصددية التجربددة العروضددية(

،  لهدا، وكان  قصا د الشاعر يحمد عبد المعطدي حجدايي هدي الميددان التطبيقديّ القافية(

، إذ هدو ية منذ بواكيره الرياديدة الشدعريةلما عرف عن حجايي من اهتمام بهذه العضو

ية والثرية مدن ة الجديدة الذين ظلوّا يوفياء للحساسية الغنا ية العالمن يهم شعراء القصيد

 .بين شعراء الحداثة

ف خاصددية جديدددة إلددى مندداخ كتابنددا الجديددد إنمددا يجتهددد فددي ين يضددي ونحسدب ينّ  

، ويدعم يفكاراً كان  قد تمظهر  على نحو ما فيهدا حيدث تتجلدّى هندا علدى كتبنا السابقة

يدة يغدزر ويكثدر اسدتيفاءً للرؤيدة المنهجيدة التدي اعتمددناها قراءة إجرا  في، و يوضحنح

 الجديد الذي يقترحها هذا الكتاب. ر منذ يول كتاب وحتى فضاءا  المناخبشكل متطوّ 
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 .35: 2001، ياإ، الر(93كتاب الرياإ)سلسلة عبد   إبراهيم،  د. ،التلقيّ والسياقا  الثقافية  (1)

النصددف الثدداني مددن القددرن لأحددوال الشددعرية فددي القصدديدة العربيددة فددي السددراب والنبددع ـ رصددد  (2)

 .19: 2005، 1المؤسسة العربية للدراسا  والنشر، بيرو ، ط، مصلح النجار .العشرين ـ، د

تب الحدديث، إربدد، ، منشورا  دار الكر  كتابنا مرايا الت ييل الشعريتنظر المقدمة التي تصدّ  (3)

 .5: 2006، 1ن، طودار جدارا للكتاب العالمي، عما

والأسدلوبية بدين النظريدة والتطبيدق، عددنان بدن ذريدل، منشدورا  اتحداد الكتداب العدرب، الدنص  (4)

 .43: 2000دمشق، 

ز الثقددافي ، المركددة فددي الأنسدداق الثقافيددة العربيددة ـ، عبددد   محمددد الغددذاميالنقددد الثقددافي ـ قددراء (5)

 .8ـ  7: 2000، 1العربي، الدار البيضاء، بيرو ، ط

 .8: ن .م  (6)
 .8: ن .م  (7)
، إذ ، القدداهرة2004، 63لددى سددبيل المثددال مددا نشددرته مجلددة ))فصددول(( فددي عددددها ينظددر ع  (8)

عبددد   إبددراهيم ملفدّداً خاصّدداً عددن النقددد الثقددافي، وتنظددر فددي هددذا السددياق مقالددة د.  خصصدد 

يفكدار  فيهدا ، التي ناق حا  في النظرية والمنه  والتطبيق((: مطارلموسومة بـ ))النقد الثقافيا

 .188الغذامي في كتابه ))النقد الثقافي((: 

، 1محمددد صددابر عبيددد، دار الكتددب الحددديث، إربددد، ط .المغددامرة الجماليددة للددنصّ الشددعريّ، د  (9)

، ثمّ استمرّ مشروع المغامرة الجماليّة في النصّ الأدبيّ فدي ثلاثدة كتداب يخدرى هدي 10: 2007

مرة الجماليدددة للدددنصّ الروا ددديّ( و )المغدددامرة )المغدددامرة الجماليدددة للدددنصّ القصصددديّ( و )المغدددا

الجمالية للنصّ السيرذاتيّ( نشر  تباعاً في عالم الكتب الحديث في الأردن، ثمّ نشر  في كتاب 

جامع عنوانه ))المغامرة الجمالية للنصّ الأدبديّ ـ دراسدة موسدوعيّة ـ(( صددر عدن قسدم النشدر 

 .2013اشرون في بيرو ، عام العربيّ في القاهرة، لونجمان، ومكتبة لبنان ن
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 الفصل الأول

 البناء ة  عضويّ 
 مدخل

 د تطددوير القصدديدة العربيددةيهميددة كبددرى علددى صددعي الشددعريّ قضددية البندداء  تحتدلّ 

، إذ يمكن للشاعر بوساطة ينمداط البنداء المتعدددة المتاحدة والمتطدورة باسدتمرار الجديدة

هدو مدا و .عدن تجربتدهوالجديدد من تطوير يدواتده وتدوفير يحددث السدبل للتعبيدر المبددع 

من النماذ  البنا ية التقليديدة التدي قدد ي تدتلاءم مدع  الذكيّ  الشعريّ الت لّص يتيح فرصة 

عبدر ممارسدا  شدعرية صدار  التدي تسدعى ، قطها في يسر النمطيدةة تجربته فتسطبيع

الحدال الشدعرية  إنّ إذ )) .اتها من السدا د والشدا ع والمدألوفجمالي إلى ين تستمدّ معروفة 

وما صاحبها من توقّد ذهني وإيقاعية ملحّة تسرع إلى مواقدف مألوفدة محدددة بجاذبيتهدا 

، والشاعر الكبير هدو مضمونها المقرّري النفوس وكذلك ب، ومحددة بصداها فقيةالموسي

ل ينفعالدده هددذه تلددك المشددكلة يشدددّ ايلتفددا  ويحددرص علددى ين ي يجعددالددذي يلتفدد  إلددى 

، مددن غيددر ين يجتددرّ  بددهال دداصّ  ، بددل قددد يكددون لدده قاموسدده التعبيددريّ القوالدب المتكددررة

فدرّداً توعلدى هدذا يمكدن ين يحقدق تميدزاً و ،(1)((لالصور اللغوية التي عرإ لها من قب

 .ما يطمح الشاعر الجاد إلى تحقيقهيتمّ ضان عن ش صية شعرية هي يوّل 

 كفيلدة بتكدوين مدتن شدعريّ  وربما كان  الش صية الشدعرية بمعناهدا ايسدتقلاليّ  

ً  ينتمي انتماءً  لدى تأصديل ، في قدرته عبيعة الشعرية ال اصة لهذا الشاعرإلى الط حاسما

 . والإعلان عن تفرّدهعلى المشهد الشعريّ نموذجه في سياق النماذ  المهيمنة 

خلدل يعتمدد إغدلاق  ييّ  ، لأنّ بنداء والتجربدة يجدب ين تكدون جدليدةالعلاقة بدين ال 

ً حالدة التكدافؤ والتدواين بينهمددا مدن شدأنه ين يجعد ، فددـ )) ل نمددوّ العمليدة الإبداعيدة ناقصدا

 داخدل إطداره يو لدداخليّ الدذي يحددّ المعندى ا المادية يو البناء الشكليّ هو التركيبة الشكل 

بدين المضدمون ، والعلاقدة للمضدمون ، في محافظدة منده علدى المحتدوى النظدريّ سياجه

، علدى النحدو الدذي يجعدل مدن (2)((تعدادل وتشدبه هي دة الكلمدة ومعناهدا والشكل في الفنّ 

 ةي يمكددن بأيدّد، لتجدانس والددتلاؤم والتوحّددوعاليددة اكتلدة إبداعيددة مشدعّة  الشددعريّ  الدنصّ 

 .مستقلة ينفصل عن رؤية مضمونيةمنفرد عن شكل فيها ن الأحوال الحديث حال م

ايلتقدداء  فددي سددياق مددد التددواين فددي العلاقددة ي تددتمّ هددذه النتيجددة التددي تعت غيددر ينّ 

يجدب ما هنا  عنصر يعدّ في غاية الأهميدة ، إنّ سجم لطرفي العملية الإبداعية حسبالمن

ة تكوينهدا حركة القصيدة وطريقا، يي وهو ))عملية ايلتقاء ويحرّ  موايناتهين يضبي 

، يم مجتمعدة يهي متقابلة يم متتابعة، وعلاقة يجزا ها ببعضها، والأصوا  الداخلية فيها

، وهدي ثدم صدورها وطبيعدة الصدور ويبعادهدا، وتراكدب هدذه الصدور حول بؤرة واحدة

 .(3)((الشكل في القصيدة الحديثة كلها من عناصر
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ً  بمعندى ينّ   ً  ثمددة حراكددا ً  إبددداعيا  والفندديّ  يمدور فددي باطنيددة التكددوّن الجمدداليّ  داخليددا

المؤسسدة للبنيدة  ، وهدو الدذي يعمدل علدى تكدوين البنيدة الداخليدة الشعريّ للنصّ  والثقافيّ 

 .عريتها((شدهدذا الأسداس بأنده نظدام القصديدة ))، ويمكدن ين يوصدف علدى ال ارجية لده

إلدى ندوع فدي مرحلتهدا الأخيدرة ما ))سديّ ويهدذه الرؤيدة  في ظدلّ وغالبا ما تلجأ القصيدة 

لددديالكتيك ولكدن طبقداً  علدى وفدق المنطددق الصدوريّ  ي يدتمّ ، جديدد مدن الحركدة الداخليددة

الجز يددا  الم تلفددة للعمددل  عميددق بددين ، يددتم فيدده حددوار جدددليّ شددديد التشددابك والتعقيددد

بع ذا  الطددددالتوقعاتدددده  ة الإشددددباع المسددددتمرّ ، ويفتقددددد المتلقددددي فيدددده خاصدددديّ الشددددعريّ 

ب عليدده اينتبدداه إلددى خاصددية هددذه الحركددة الشدددعرية ، بحيددث يتوجّدد(4)((ايسددتطراديّ 

ً  الداخلية الموّارة وهي تنت  جديداً  ً ومفاج ا  . دا ما

لل درو   في امتحان حقيقديّ الشعراء الجدد كانوا قد دخلوا  وبهذا يمكن القول بأنّ 

 إلدى تدراثهم الشدعريّ جهدة  ، فهم يستندون مدنالسا د والمألوف في عملية البناءمن يسر 

 ً ً كلاسيكي ))القديم الذي وفرّ لهم نمطا فأثبد  حضدوره فدي  م ا  السدنين استمرّ  (( واحداً ا

 ي العربديّ ، وشكّل مهيمنة ثقافيدة شداملة حكمد  العلاقدة بدين مجتمدع التلقدّالذا قة العربية

بنداء فدي ويتطلّعدون مدن جهدة يخدرى إلدى نمداذ  ال .وال هذه الفترةط نموذ  الشعريّ وال

، إذ تسدنىّ لبعضدهم ـ مدن الدذين يتقندوا التي ورد  إليهم بطرق م تلفةالقصيدة العالمية 

يهدا القسدم الآخدر عدن طريدق لدع عل، فدي حدين اططلاع على نماذ  منهدالغة يجنبية ـ اي

 .الترجمة

يهعد  ينمداط البنداء ايتجاها  الفنية وتنوّ تعدد  بذلك   ، وحداول الشدعراء وط در 

 . تجربدةوبحسدب طبيعدة كدلّ  نداجح نموذ  شدعريّ لأنماط المتاحة لل رو  بز  بين االم

والتكدوين ممكدن مدن نمداذ  البنداء  يكبدر قددر القصديدة الجيددة تسدتلزم حشدد   ونحسدب ينّ 

،   البندداء المتعددددةلتلاقددي فددي معطيددارط تددوافر حالددة اينسددجام التددام وابشدد، والتشددكيل

 . شاعرقصيدة وعند كلّ  كلّ  تجربة في على التلاؤم مع خصوصية كلّ  فضلاً 

سنتناول في هذا الفصل تجربة الشاعر محمد عدلاء الددين عبدد المدولى بوصدفها  

ه اسدت دم فدي قصدا ده معظدم نظدم البنداء ، إذ إندّبة متميزة في مجدال البنداء الشدعريّ تجر

اثيددة عمّقدد  سددلوبية حدلددنظم الجديدددة والددنظم التقليديددة بأ، وياو  بددين ا الحديثددةالشددعريّ 

يتندداول يهدم الددنظم  ، علددى النحدو الددذي يحتدا  إلدى فحددص نقدديّ بتده فدي هددذا السدياقتجر

فدي ، والتدي احتوتهدا تجربدة هدذا الشداعر عرفتهدا التجربدة الجديددة للقصديدة البنا ية التي

ند  مدن ت صديب الدرؤى والمقدوي  والقديم ، تمكّ سياق حساسية شعرية عالية المسدتوى

 ً ً وإبدد التي سع  إلى تكريسها جماليا وصدار ،  الحدديثالعربديّ  فدي المشدهد الشدعريّ  اعيا

علدى  عليها واجباً في سياق تقويم تجربة الشدعرية العربيدة الجديددة يمر ايشتغال النقديّ 

، بوصددفها الأرضددية التشددكيلية التددي تددنهع عليهدددا صددعيد التقانددا  الشددعرية ب اصددة

 .روعها المطروح على مساحة التجربةالحداثة في مش
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 قيعي  التو البناء  
ما يمكن وصفه هندا بدـ ))الضدربة في القصيدة الجديدة على  د البناء التوقيعيّ ميعت

، على النحدو الدذي والتب يرق يكبر قدر ممكن من التركيز والتكثيف التي تحقّ (( الشعرية

والشدداعر الأصدديل المبدددع الددذي  .يددة ممكنددةمسدداحة كتاب لتجربددة بأقددلّ يسددتوعب عمددوم ا

رشدديبالد يكددون قددادراً كمددا يقددول ـ ي، (5)((ي الإيجدداي والت طددييكثيددراً ب اصدديتيهددتمّ ))

 .(6)((سر الأرإ والسماء داخل قفص الشكليأمكلي  ـ على ين ))

طبيعدددة البنددداء يجدددب ين ت ضدددع لطبيعدددة التجربدددة ودرجدددة حساسددديتها  غيدددر ينّ  

 بددداعيّ عمددل إ ، إذ لكددلّ ال اصّددةبالنسددبة لطبيعددة الشدداعر وتنددوّع مصددادرها ونضددجها 

والدددذي يتماشدددى مدددع طبيعتددده  بددده الدددذي يمليددده علددى نفسددده ال ددداصّ  ه الش صددديّ شددكل))

ً (7)((الذاتيدددة ً  ، ويجدددب النظدددر إليددده ومعاينتددده بوصدددفه كياندددا ً خاصّددد بنا يدددا ي يمكدددن نقدددل  ا

  .ذه ال صوصيةإلى ه ، وفحصه استناداً  اخرخصوصيته إلى كيان شعريّ 

ه يفشدل  يندّإيّ  إن بدا سهلاً و ))م في البناء الشعريّ نموذ  المتقدّ هذا ال ونحسب ينّ 

اختيدار اللقطدة الغريبدة والمتميدزة، لم يحسدن التكثيدف و ، إن  في إحداث التأثير المطلوب

ً واعتماد الصدمة يو المفارقدة عدن الإشدباع الدذي تدوفره القصدا د التدي ترصدد  ، تعويضدا

ى ايقتصاد عل، إذ يحتا  الشاعر فيه إلى قدرة فنية كبيرة (8)((تجربة شعرية كاملةبأناة 

ً ، الصورالتكثيف و، في اللغة  وحذف جميدع الزوا دد وايسدتطاي  التدي ي تضديف شدي ا

  .إلى عموم القصيدة

محمد علاء الدين عبدد المدولى إلدى يذهب الشاعر  (())يس لة من قلق في قصيدته

 :في حساسية التشكيل وفضاءاتهنموذ  القصيدة التوقيعية ليؤلّف تجربة القصيدة 

 امين في صحوتيلماذا تن

 وتصحين فوق المنام ؟

......... 

 لماذا تقودين هذا الشروق  

 إلى مغرب طارىء ؟

......... 

 أنا الشاعر المتناثر  بين كراسي الهواء  

 أنا وردة الناي إذ يتنفسّها الليل بعد اختناق الغناء  

 أنا مقعدٌ جالسٌ فوقه كلّ هذا الفضاء  

....... .. 

 عيلماذا تضيقين عند اتسا

 الروح بالاندلاع  ؟نوت
 سكبين جليداً إذا بدأتْ رقصة 

 أنا جنةّ الماس شعّت بجوهرها الآدميّ 

 ولن أهبط الآن منها
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 ...لأحلمها في ضياعي

......... 

 أنا كورسٌ من ضجيج الطبول الجحيمية  

 المتداخل بالمسرح العبثيّ الذي لا بداية للدفق فيه 

 ولا خاتمةْ  

....... .. 

 اي نحو يديك  أميل بموت

 لتبتكرا لغة القيامةْ 

 عيدي إذاً كوكبي للمدار البدائيّ أ

 يا امرأة اشعلت حطب الحبّ في القلب  

 (9)...واستعمرت أرض روحي

 التشددكيل فددي مسدداحتين للعمددل ))يسدد لة مددن عنددوان القصدديدة فضدداء   تحصددر عتبددة  

 لددة حددرف الجددرّ (( بدي ))قلددقمددن دالّ  يبنددي مشددروعه الددديليّ ((  ))يسدد لةدالّ قلددق((، فدد

ل (( وتتشكّ  ))يس لة، بحيث تتبلور الإمكانا  الشعرية في صلب الدالّ  ))من((ايستلاليّ 

يحدرّإ القدراءة  شدديداً  في دا رتده تمركدزاً  ، ويتمركز الحسّ الشعريّ يعماقه ورؤاه في

 .عتماد سياسة التب ير في المعاينةعلى ا

لددق إشدكاليتها منددذ (( ب ))قلدق تبددي الأسد لة وقددد تغدذّ  بطاقددة محرّكهدا المركددزيّ 

التداخل بدين بناء معادلة جدلية تعكس حالة التحايث و، وهي تفضي إلى عتبة ايستهلال

دين هدذا لمداذا / تقدون في صحوتي / تصحين فوق المندام؟(( و ))لماذا / تناميطرفيها ))

 .((الشروق / إلى مغرب طارىء؟

(( يثيدددر فكدددرة مغدددرب /فالجددددل الحاصدددل بدددين ))صدددحوتي / المندددام ـ الشدددروق 

فددي نقطددة انطددلاق انبثاقيددة تعيددد إنتددا  الأجوبددة الممكنددة حددول بددؤرة  التمركددز التكددوينيّ 

 ي تدرق باتجاه وضع شدعريّ  على النحو الذي يشدد على دفع التشكيل الصوريّ ، واحدة

ضح في المقطع اللاحق مدن القصديدة الدذي يسدتظهر الأندا وهو ما يتّ  العام نحو ال اصّ.

(( ثدلاث مدرا   ))ينداالأندويّ  ر الددالّ ، إذ يتكدرّ بشكل عالي التصريح والإعلاناعرة الش

 .ع في رسم معالمها ووظا فهامتعاقبة تتنوّ 

ما بعدد ين يذهب بفضاء التصريح إلى منتهاه ويسيّ (( التكرار الأول ))ينا الشاعر

ة د إنتددا  فكددرة الشدداعر النبو يدديوسّددع مددن شددأن التمركددز ويعيدد يددرتبي بسددياق وصددفيّ 

 .))المتناثر بين كراسي الهواء((

التكدددرار الثددداني يعيدددد إنتدددا  التكدددرار الأول بأسدددلوبية اسدددتعارية موسّدددعاً مدددداها 

، .....((.ينددا / وردة النددايطبيعددة ويبددثّ الشددعر فددي طبقاتهددا ))ليبلدد  مدددار  ال الشددعريّ 

لي صّددب   بددين ))يتنفسددها / اختندداق((بمعندداه البلاغدديّ  مددن حالددة الجدددل الطبدداقيّ  مسددتفيداً 

 .الفكرة يكثر
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يته المكانيدة ندة الأنويدة علدى مجمدل الفضداء بحساسدمل الهيمكالتكرار الثالدث يسدت

علدى النحددو الدذي يجعدل الأنددا  ،مقعدد جددالس / فدوق كدل هددذا الفضداء(( /يندا والزمنيدة ))

 .ة ومستعدة لمجاراتها واللعب معهاالشاعرة مؤهّلة لمقاربة الأس ل

ؤرتين مركددزيتين فددي القصدديدة تسددهمان فددي رسددم ضددح الآن ملامددح بددمددن هنددا تتّ 

 . للأنا الشاعرة، هما بؤرة الأس لة وبؤرة التمركز الأنويّ فيها معالم النظام التوقيعيّ 

(( ماكنة الأس لة للعمل من جديد بعد ين تسلّح  ......تعود بعد فاصل نقطي ))...

ساحة ايسدتفهام وتقدرّب لتضيّق م، يدة قادمة من البؤرتين السابقتينبمرجعية وإحالة جد

و  ،((تهددا ))لمدداذا / تضدديقين / عنددد اتسدداعيبددين مددديا  الصددورة وتؤالددف بددين مكونا

رة ، بحيدث تبقدى فكدرة الجددل فكدإذا بدي  رقصة الدروح بايندديع ؟((تنسكبين جليدا ))

تددفع الأندا ، ن / اتساعي ـ جليدا / رقصة الروح((تضيقيمحرّكة للتواصل بين الدوال ))

مدار  جديدة في معالي نموذجها إلى دام معطياتها الجديدة للارتفاع بة إلى است الشاعر

فدي  يجعلها تتمسّك بموقعها العلدويّ ، الماس شعّ  بجوهرها الآدميّ(( ينا جنّةنبوءتها ))

 .ثر قدرة على التحكم ب يوط اللعبةيجعلها يك نقل جديد لموقع التب ير الشعريّ 

الأندا الشداعرة ملامدح صدورة للهيمندة السدمعية تطلدق  خدارجيّ  في تفصيل لغدويّ 

ينددا المتصددوّر ))والبصددرية علددى المشددهد وقددد انتقددل مددن الحيدداة الشددعرية إلددى المسددرح 

فدي اشدارة إلدى ين الحيدوا  ((، ..../ المتداخل بالمسدرح العبثدي .....كورس من ضجي 

ن تقدود معيّ  جه إلى توقيع الحالة الشعرية في وضع شعريّ الشعرية في القصيدة بدي  تتّ 

 .يى وتتمظهر بكلّ طاقتهادفتّه الأنا الشاعرة وهي تتمر

بطريقدة لولبيددة إلدى مدوطن الأسدد لة وهدي تتمركددز فدي بددؤرة تعدود الأندا الشدداعرة 

، تبتكرا لغدة للقيامدة((يميل بموتاي / نحو يديك / لا ))الم اطبة لتكتب مفارقتها بين يديه

،  ييدلدرة م صّدبة علدى الفعدل والتشدكيل والتق في(( ة ))يديكإذ تتمظهر الرؤية الحسيّ 

ة للعددودة إلددى المرجعيددة الأولددى فددي السددبيل إلددى الدددعوة التددي تطلقهددا الددذا  الشدداعر

ك الأسد لة واحتضدان إلدى الإقدرار بتملدّ ، وصدويً يدي إذاً كوكبي / للمدار البدا يّ((يع))

الإجوبدة كلهددا  وتمركدز، يشدعل  حطددب الحدبّ / فدي القلدب(( /يدا امدرية شدرارتها فدي ))

ً (( ...))استعمر  يرإ روحي س لتها فيبمعية ي ، علدى يمدل ين تبددي بعدد ذلدك لتنام معا

 . جديداً عصراً 

هددذا الطددراي مددن الصددياغة الشددعرية بتناغمدده واتحدداده وانفصدداله وقربدده وبعددده 

مددل تحدددد مسددارا  الع، يشددتغل فددي إطددار القصدديدة التوقيعيددة التددي داخلاتدده وانعطافاتدده وتلويناتددهو 

ً  ينمددو نمددواً ،  محتشددد ومكددت ّ وبددؤر الإشددعاع ومندداطق البددثّ فددي مسدداق يسددلوبيّ  باتجدداه تسدديير  بؤريددا

متجدانس فدي تندافره ومتندافر فدي تجانسده علدى نحدو يحقدق فكدرة  حركة القصيدة ضمن مددى شدعريّ 

 .ونموذجه وعتباتهداخل فضاء الشكل  في حساسية التوقيع الشعريّ  الجدل الشعريّ 

 عي  المقط البناء  
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د علدى تعددّ  يعتمدد فدي بنيتده الأسداسفي القصديدة الجديددة  نمي البناء المقطعيّ  إنّ 

، يو تجسديد حداي  يّع الحدث الر يس علدى محداور عددةّتو ، يوكز الحدث الشعريّ امر

عع ب ديي واحدد كثيرة ت تلف في مضدامينها وطبيعدة تجربتهدا لكنهدا تلتقدي بعضدها الدب

ذ . إالمركزيددة فددي الشددعر الجديددد مهددم مددن الأنمداط ، وهدذا نمددييكدون عددادة غيددر مر دديّ 

هددا ))تفتقددد القصدديدة إذا افتقددد  التشددكيل فإنّ  ، لأنّ يتوقددف علددى يساسددها نجدداح القصدديدة

، لذلك ي بدّ للشاعر ين يوفرّ لتجاربده نمداذ  تشدكيلية (10)((الكثير من مبررا  وجودها

 .ربه وتداخلهانوّع ينماط تجاة على ايستجابة لتلها القابلية والقدرالبناء عة متنوّ 

ينددواع التجددارب بدداختلاف  ل كددلّ يسددتقب جدداهزاً  القصدديدة الجديدددة لددم تعددد شددكلاً 

. عالم متمدوّ  متدداخل، .بعادعالم ذو يمقها ونضجها، بل هي ))جها وحساسيتها وعنماذ

، تقود  فدي سدديم مدن ، تعي  فيها وتعجز عن القبع عليهاكثيف بشفافية عميق بتلألؤ

خدار  علددى  عددن ييّ  ، بعيدداً (11)((ظامدده ال داصّ ، سددديم يسدتقلّ بنحاسديسوالأ المشداعر

قدراءة  د، وفديمدا ينطدوي عليده مدن خصوصدية وتفدرّ  النحو الذي يجب معاينته هو بكدلّ 

 . مؤثر خارجيّ حرّة ي تذعن لأيّ 

ر بفعددل مددن وعددي الشدداعر الددذي يتقددرّ  ال دداصّ  نظامهددا التشددكيليّ تجربددة  فلكددلّ 

ك التدي مدن التجدارب تلد  لدنمي خداصّ نموذ  مدن البنداء ي يصدلح إيّ ال ايستثنا يّ، وهذا

 . تتميز بتعقيدها بعع الشيء

  ً  الشدعريّ ما يميلون إلى هدذا الندوع مدن البنداء  وإذا كان الكثير من الشعراء غالبا

بحاجدة إلدى وعدي  البنداء المقطعديّ  ، لأنّ يه ي يقود دا ما إلى قصا د جيددةايتكاء عل فإنّ 

، والقدرة على إحدداث قددر المقاطع من جهةإلى الفعلية عالي بضرورة الحاجة  تشكيليّ 

  . من جهة يخرىعالر من التماسك النصّيّ 

، إذ هذا النوع من البناء يهمية كبدرىالشاعر محمد علاء الدين عبد المولى يولى 

ً ر في الكثينجده يتكرّ   اً )ردّ ) ، وسنعاين هندا قصديدتهر من قصا ده وعلى نحو ناجح غالبا

 .لايمة التي قدمّتها عتبة العنوانوقد جاء  على يربع مقاطع تبدي بال(( على عينيك

مدن يجدل ين ترتقدي  خيالهدا المونولدوجيّ في المقطع الأول تسدتثير الأندا الشداعرة 

(( ابتداءً من عتبة العنوانإلى مستوى خلق ر  :دّ يليق بايقتحام الذي قادته ))عينيك 
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 (1) 
 ،ك  ردّاً على عيني

 أجمع  زهرة الغاردينيا في ماء قلبي 

 ،ثم أنفث  عطرها بين الأصابع   

 ،سافري فيها 

 ...ارتديها لحظة للصفو 

 كم حمّلتها شغفي بعينيك اللتين   

 حين أردّ من شجري ،تخاطبان الصيف   

 على ما تسألانْ  

 ...سرّاً تلعبانْ  ،عيناك  خارج لعبة الأوصاف 

عنوانيددة يثبدّد  صددورة تشددكيلية تشددتغل بوصددفها ييمددة عتبددة التكددرار عبددارة ال إنّ 

ً تتكرّ  ً  ة تماسك نصّديّ ، وتعمل بوصفها اليّ ر في المقاطع جميعا  تدربي بدين المقداطع ربطدا

 ً  .يول الأمر تشكيليا

(( ع الأول بالأفعال المونولوجيدة ))يجمدع / ينفدث / يرتددي / يردّ تبدي فعالية المقط

 يتمركددز فددي نددوعيّ  فدي تبلددور مندداخ شددعريّ  وهدي تتمحددور حددول رؤيددا الددذا  الشدداعرة

للصدفو / يهرة الغاردينيا / ماء قلبي / عطرها / الأصابع / لحظدة التشكيلا  الحسيّة ))

ً ، شددغفي / الصدديف / شددجري(( دّ فعددل الددذا  لت لددق رؤيددة تمثددل ر التددي تلددتحم شددعريا

ومددة بحيددث تتددداخل المنظ،  فددي هددذا المقطددعنموذجهددا التشددكيليّ الشدداعرة وهددي تؤلدّدف 

ع إجابددة ترتقددي إلددى الفعليددة والمنظومددة ايسددمية للوصددول بالحددال الشددعرية إلددى صددن

ً ، على مدا تسدأين((حين يردّ من شجري مصاف الردّ )) ً  تدتم ع شدعريا عدن  ورؤيويدا

وهدي لكاميرا الذهنية للدذا  داخل انتيجة تستقر عندها الحال الشعرية في المقطع الأول 

لعبدة الأوصداف / عيندا  خدار  ))بهذه الصورة  كزيّ المر تصور حال الفاعل الشعريّ 

إذ ت ر  الحالة مرة يخرى خدار  قددرة المقطدع علدى ايحتدواء والتمثدّل . سرّاً تلعبان((

ية مددن وجهددة نظددر علدى النحددو الددذي يقددود إلدى ضددرورة ويدة مقطددع اخددر يعدال  القضدد

 .يخرى وياوية يخرى

للددذا  الشدداعرة علددى مقدددرا  فددي المقطددع الثدداني ت ددفّ وطددأة الهيمنددة الذاتيددة  

 ، وتقتدرح احتمدايً ي التعامدل معهدا فدي المقطدع السدابقالمشهد الشعرية بعد ين يخفق  فد

((اخر يستيعاب القضية تتمثلّ في ندوع مدن  ، الإذعدان لقدوة الفعدل الكدامن فدي ))عينيدك 

  :هيل جديد لرؤيا الحالتأ في سياقوالتحايل عليها 
(2) 

 ردّاً على عينيك  

  القصيدة في خطاك  قد أجد  
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 وأنت  تبتعدين فابتعدي كثيراً 

 سوف أجمعه   ،النور  من قدميك  يهطل  

 وأبني من تدفّقه   

 مزاراً للطيور   

 ...سوّي من كآباتي طيوراً وقد أ

ً  نشددهد تحددويً إذ  فددي حمدداس يفعددال الأنددا الشدداعرة للتمحددور حددول الددذا   واضددحا

، مصاف الرغبدة فدي الدردّ علدى ))عينيدك((إلى وتغذيتها بمزيد من الإمكانا  المرتفعة 

ة التي تتدخل في القصيدة بللدة على هام  الم اطب يتجلى ذلك في اينفتاح ايستسلاميّ 

ا  / قدد يجدد القصديدة فدي خطدبمندأى عدن تدأثير الدذا  الشداعرة ))وتصدبح ، ))عينيها((

 .وين  تبتعدين فابتعدي كثيراً((

معدن الدذا  قة سدطوة الم اطبدة حدين تي  في ملاحتتصاعد نبرة الإذعان والتهم

اينددة مددن الأعلددى ، إذ تنتقددل المعي يسددطرتها ))النددور مددن قدددميك يهطددل((الشدداعرة فدد

(( فددي إشددارة إلددى سددقوط الددذا  الشدداعرة فددي دا ددرة ))عينيددك(( إلددى الأسددفل ))قدددميك

 .والتبعيةالسحر واينبهار 

لبانيددة مسدداراً اخددر ف رؤيددة جديدددة للددذا  الشداعرة وتأخددذ يفعالهددا امدن هنددا تتكشّدد

 عندد وهدو يسدتقرّ ، نتيجدة المقطدع الثداني ))يجمعده / يبندي / يسدوّي(( يتشكّل على يسداس

ق لمقطدع يحدق تحلدّ جديدداً  (( التي تفتح مسداراً ..صورة ))وقد يسوّي من كلباتي طيورا

د حددلا  يختددراع ردّ جديددد علددى ، علددى يمددل ين تجددفيدده طيددور الكلبددة للددذا  الشدداعرة

 .))عينيها((

الأعلى بمدا يدوايي موقدع  حين تنجح الذا  الشاعرة في ايرتفاع مرة يخرى إلى

 فددإنّ  .يجنحتهددا ، بفعددل اينتقددال إلددى مرحلددة الطيددران وهددي تحمددل الكلبددا  فدديالعينيددين

التدددي تجلدّد  فيهددا الدددذا   ر بعددع الشدديء مدددن ضددغي الهيمنددةالمقطددع الثالددث سددديتحرّ 

منفذ جديدد قدادم  في سياقللدخول إلى الميدان بمهارة ل الذا  الشاعرة ، وتتسلّ الم اطبة

 : الذي تشتغل عليه في هذا المدارمن فضاء التأويل الفلسفيّ 
(3) 

 ردّاً على عينيك  ينضج  في الفضاء اللوز  

  ً  ،والأبواب يفتح بعضها بعضا

 ليبتدىء الصباح زيارة الأشجار في بيت القصيدةْ  

 دةْ ردّاً على عينيك  داخل الأشياء أسماءٌ جدي

 ،ويد المعاني تستدير على أصابعها الخواتم  

 ،كلما التمعتْ بروق الصمت في عينيك  

 ،وانحنت السماء عليك  

 ...أو صلّيت  فيك فرائض الحزن  النبيلْ 
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خددار  ميدددانها وبعيددداً عددن التددأثير  تنقددل الددذا  الشدداعرة فضدداء العمددل الشددعريّ 

صدددور الشدددعرية ذا  العمدددق ، وت تدددرع شدددبكة مدددن ال لحيواتهددداوالوجددددانيّ  العددداطفيّ 

 . ينتهي إلى النقطة التي بدي منهاالعالي وهي تدور في فضاء لولبيّ  ايستعاريّ 

 : واحد على هذا الشكلوإذا ما حشدنا هذه الصور في مساق خطيّ 
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 ـ ينضج في الفضاء اللوزـ 

ً ـ    ـ الأبواب يفتح بعضها بعضا

 ـ يبتدىء الصباح زيارة الأشجار في بيت القصيدةـ  

 ـ داخل الأشياء أسماءٌ جديدةـ  

 ـيد المعاني تستدير على أصابعها الخواتم  ـ  

الذي يمكن ين تشعّه هدذه الصدور يمكدن ين يغطدي  اينشطار الديليّ  يكتشفنا ينّ 

 ً  اصدة بالصدور و ، لذا نجدد ينّ رة وهي تبحث لها عن حلّ على ييمة الذا  الشاع عميقا

، ويمكدن فدي  ملحق بمنجز الصدورةتبريريّ  وريّ الصورة الأخيرة تنفتح على مسار ص

ً هذا السبيل رصده خطّ   :الشكل الآتي موايياً للشكل الأول على يا

 ـ التمعت بروق الصمت في عينيك ـ /كلمّا  

 ـ انحنت السماء عليك ـ / 

 .. ـ.ـ صلّيت فيك فرائض الحزن النبيل / 

 ً ، ة والإمعان في يسطرتهاا  الم اطبللذ إلى الإعلاء من الوضع السماويّ  منتهيا

 ً وتلمددح الجملددة  .موقددع مددا فددي مسدداحة هيمنتهددا وفعلهدداوراء التمدداس حظددوة مددا يو  سددعيا

(( إلدى ...ع الحدزن النبيدليو صدلي  فيدك فدرا ة الأخيرة في سدياقها المتجلدّي ))الشعري

طددع الرابددع الددذي هددو المقطددع إطددلاق إشددارة سدديميا ية يمكددن ين تجددد صددداها فددي المق

 .الأخير

ر لدذاتها المقطع الرابع والأخيدر ت در  الدذا  الشداعرة مدن ييمتهدا حدين تبدرّ  في

، على النحو الذي تذهب فيه إلدى مع الذا  الم اطبة في فضاء صوفيّ  فرصة ايندما 

 ً  ايسددتمرار فددي يسددطرة الددذا  الم اطبددة بعددد ين اندددمج  فيهددا ويصددبح  معهددا كيانددا

 :واحداً 
 (4) 

 ئكة الصغيرة فيردّاً على عينيك أفرح  بالملا

 يدي ) فيروز ( حين تباركان هواءنا

 وأنا أنا 

 من ظلمة الذكرى أطلُّ على المدى

 ،وأحاول استحضار مفردة تليق بنورك العالي

 فتخذلني الرموز

 ،رى بأنك  لست لؤلؤة وحسب  وأ

 وإنما كنز الكنوزْ 

 ويجوز لي ـ وأنا أحاول  صيد مرجان  الرؤى ـ ما لا

 (12)...يجوزْ 
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التدي المراحدل  بلوغ الحالة الشعرية التي طالما تمنتّها الذا  الشداعرة فدي كدلّ  إنّ 

هو يفضل حالة إقفدال شدعرية ، ... ما ي يجوي((.جسدتها المقاطع الشعرية ))ويجوي لي

البنية المقطعية  إذ وجدنا ينّ  يمكن ين ت تتم بها المقاطع الأربعة حفلة القصيدة التنكّرية.

 فدي القصديدة مدن نموذ  الشعريّ رة تشكيلية ي يمكن صياغة الضرو يدة كان صفي الق

نموذ  وعي بطبيعة الحاجة البنا ية إلى ف  عن وعي بطبيعة التجربة ووقد تكشّ ، دونها

الغدامع  ما الحدوار الأحداديّ ، ويسديّ ق شبكة المواينا  الحادةّ بين حيوا  القصيدةيحقّ 

فدي يكثدر مدن  ة ذا  الم اطبدة المصدوّرةوالملتبس بين الذا  الشاعرة وقرينتها المهيمن

 .اتجاه ويكثر من صورة

 القصصيّ  البناء  
لبدايددة بطبيعددة اسددتجابة تطددوّر النمدداذ  البنا يددة للقصدديدة الجديدددة ارتددبي منددذ ا إنّ 

يدة العربيدة القصد بددليل ينّ  ، لمقتضيا  هذه النماذ  ومعطياتهداالشعريّ  كيليّ النوع التش

ثناء نموذجهددا باسددت متبداين فددي ر بنيددويّ لتطددوّ  الشددعريّ  عمرهدا القديمدة لددم ت ضددع طيلددة

 علددى ينّ  فضددلاً . وي يمكددن إدراجهددا فددي سددياق حددداثيّ ، محدداوي  خجولددة ي يعتدددّ بهددا

 ً  الواقدع الجديدد الددذي صداحب النقلددة الشدعرية الكبددرى مطلدع ال مسددينيا  فدرإ يجناسددا

الإفددادة علددى نحددو  كاندد ، ف مددع الغددربيدبيددة وفنيددة جديدددة بتددأثير ايتصددال الحضدداريّ 

المية والنمداذ  الشدعرية ، ومن المعطيا  النقدية العالفنون الأخرى نجايا متزايد من إ

لضدرورة إخضداع البنداء للحالدة النفسدية التدي تسدود  إلى إدرا  نسبيّ  ، وصويً المتقدمة

 . (13)التجربة الشعرية ومقتضيا  الموضوع الشعريّ 

 هدددي حة فدددي عمليدددة البنددداء الشدددعريّ واضددد مدددن هدددذه الفندددون التدددي تركددد  اثددداراً 

ما  فنية في السرد والوصف والحدوار بما فيها من مقوّ و، بأنواعها الم تلفة(( ))القصة

 . والحكي، وإهمال التفاصيل وغيرهاوالش صيا  والتركيز على محور القصّ 

الحدديث وهيمنتده علدى مسداحة واسدعة مدن ايسدت ثار  القصصديّ  كان لتطوّر الفنّ 

شدعراء العدرب مدن هدذا اسدتفادة الواتساع شكله دور مهدم فدي توسديع ))لقين باهتمام المت

 وقدد يسّدر  تجربدة الشدعر الحدرّ  .، ومن اعتمادهم الكثير من مستلزماتهالضرب الجديد

من الإنجايا  التي لم  اً الشكل الجديد كان مهيّ أً لأن يحتوي كثير ذلك إنّ ذلك للشعراء، 

الدر يس فدي  . والسدبب(14)((من ذلك الطدابع القصصديّ يّ، ويكن يصلح لها النمي التقليد

دة من البناء هدو سدعة التجربدة الحضدارية حاجة شعراء التجربة الجديدة إلى ينماط متعدّ 

مشدكلة يعانيهدا هنددا ويهددم . العصدر الددراهن وتنوّعهدا وتعقيددها التدي يعيشدها الشدداعر فدي

داخدل  (15)((العدالم حواليده ة وبين حقيقةهي ين يحاول الربي بين شعوره بفردية الحيا))

هددذا إلددى ، إذ يقددوده رهددا ويمظهرهددايحكددم حركددة الددربي ويبرّ  فلسددفيّ  منظددور رؤيددويّ 

ق فددي فندده وجددوده ووجددود الآخددرين تحقدّديسددلوب وتقانيددة إبداعيددة حديثددة )) التفكيددر فددي

  .(16)ووجود الطبيعة خارجه((
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إدرا   سدياق في يّ إ د عن طريق الشعر ي يمكن ين يتمّ تحقيق مثل هذا الوجو إنّ 

ن يقوم الذي يمكن ي، وشكل الدور لع بها الشعرطورة هذه المهمة التي يمكن ين يضطخ

ً بده علدى هدذا ال ً تشددكيل صدعيد ممددا يتطلدب ضدرورةً وعيدا ً  يا  ع الشددكليّ بيعدة التندوّ بط عاليدا

فدي الحضدارية سد لة ن مثدل هدذه الأن بوسدعه الإجابدة عدالدذي يكدو على النحو .والبنا يّ 

إذا مدا يغفدل الشداعر ، التي قد ي يكتب لها النجاح بسدهولة المسؤولية الصعبة هذسياق ه

عددن التهويمددا   ، بعيددداً فددي سددياق شددكل المهمددة والمسددؤوليةه يهميددة ين ينظددر إلددى نصّدد

الصوفية التي تسددّ منافدذ التطدوير والتجديدد والتحدديث يمدام رغبدة الشداعر فدي اينتقدال 

 ً  .عبير والتشكيلديدة في التإلى مراحل ج دا ما

عرية كثيدرة فدي هدذا ل في مناسبا  شالشاعر محمد علاء الدين عبد المولى يتدخّ 

ً  ، ويجتهددد كثيددراً الشددكل البنددا يّ  ، دة مددن معطيددا  الفنددون الأخددرى عامددةفددي الإفددا ييضددا

ً  ، وبأسددلوبية فيهددا الكثيددر مددن الغنددى الددذيب اصددة والفدن القصصدديّ  للجددنس  يحفدد  دا مددا

علدى  الشدعريّ  ليس من بين الشدعراء الدذين يددعون إلدى فدتح الدنصّ  فهو .ألقهت الشعريّ 

ه ينهدل ، لكنّ ر ذلك على سلامة النوع وصيرورته، حتى وإن يثّ  بلا حدودالقصصيّ  الفنّ 

ً من معطياته كلّ  ً  ما وجد ذلك ضروريا ً  وممكنا  بحيدث تظدل إشدراقة الشدعر بعيدداً  ومناسدبا

ً الذي يمكدن يحيا، عن متناول التأثير السرديّ  بنثريدة عاليدة  الشدعريّ  ين يغدرق الدنصّ  ندا

 .عوى تعميق استثمار إمكانا  القصةبد

لكثير من تقانا  السدرد يسعى إلى استعارة ا (())جسدي غرفة خمر في قصيدته 

 فدي سدياق السدرديّ  ا فكدرة النمدوّ ، ويسديمّ  في قصديدتهالشعريّ  نموذ  البنا يّ لتطوير ال

مدن عتبدة  ابتدداءً عنصدري الدزمن والمكدان. وبواسدطة المواقف والرؤى والش صيا  و

بدددالتجليّ والتمظهددددر ومكوناتدددده وعناصدددره  العندددوان تبددددي مظدددداهر السدددرد القصصدددديّ 

هرة واللافتددة فددي عتبددة العنونددة ))جسدددي / غرفددة / ، فالبنيددة المكانيددة الظدداوالصدديرورة

 ، توسّع مدن حضدور السدرد وتسدتدعيه وتستحضدربالمركّ  ها ايستعاريّ ل(( بتشكيخمر

 .مكانا  عناصره الر يسةإ

ي الددددالين (( وهدددي تتوسّددد المغلدددق لبنيدددة المكدددان ))غرفدددةالتصدددوّر المكدددانيّ  إنّ 

(( و ))خمددر ،للددذا  السدداردة (( الددذي يحيددل علددى الصددورة المر يددة المجسددمة))جسدددي

 فددي يحيددل علددى نمددي التشددكيل الرؤيددويّ  نمددوذ  ديلدديّ  بعبددىء الفددراغ المكددانيّ الددذي ي  

ه كاملة ويشرف على بثّ إيحاء يوّلي بطبيعة المقولة السرد ـ شدعرية يأخذ يبعاد، المكان

 . بعد الهبوط إلى مساحة المتنالقادمة إلى فضاء النصّ 

 ً ً  حدرّاً  تنفتح عتبة العنونة انفتاحا علدى عتبدة ايسدتهلال وهدي تبددي بدالنفي  وديناميدا

ً المتكرّ  ستظهر في يحق ، من يجل إثبا  صورة موجبة ما  إلى الأسفلر الهابي عموديا

إيحاءاتده الشدعرية يكثدر  فدي، ويمكن تلقيّ فضاء النفي  للمقولة الشعريةر السرديّ التطوّ 

ً  المدى الشعريّ  ، إذ يظلّ لاته السرديةمن تمثّ   : على المدى القصصيّ فيه سابقا

 لا ،على ماء كلام الصحو ليس محفوراً 
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 ً  إلى برج من الوهم ابتهالي ليس مرفوعا

 ً  لريح قميص الفجر إذمن ا ليس منسوجا

 ويلقي في جيوبي ،يجمع أعضائي من البرد

 ورقا مشتعلاً 

 وإنْ قالتْ  ،ليس كهلاً ذلك الصوت العلائيّ 

 عيون  الدم  :

 كم هذا المغني اكتهلا

ً  تكدراراً (( النافية ر ))ليستتكرّ  ً  عموديدا يربدع مدرا  منفتحدة مباشدرة علدى  هابطدا

ً  خبددار المنصدددوبة المتقدمدددة علدددى يسددما هاالأ ً  محفدددوراً )) نحويدددا ً  / مرفوعدددا /  / منسدددوجا

كلام الصحو / ابتهالي / قميص بعد ذلك ))المتأخرة سما ها لتعود الأخبار إلى ي ،((كهلاً 

 بايستعانة وي تستقيم رؤاها إيّ تكتمل دييتها تي ي ال، ذلك الصو  العلا ي(( /الفجر 

على يسما ها، هي على التتالي )) مة عن(( المتقدّ شباه الجمل التي تفصل يخبار ))ليسبأ

ً ، بحيدث تتدداخل الممكندا  اللسدانية جمء / إلى بر  مدن الدوهم / مدن الدريح((ما مدن  يعدا

ً يجل إنجاح عملية التشكيل ا وصدويً  ،بالحددّ القصصديً  مدروراً  ،من الحدّ النحويّ  نطلاقا

 .عريّ إلى الحدّ الش

علدى ، ا قيمدة تعبيريدة سدرديةية يكثدر منهدتقدمّ بينة ايستهلال قيمة تعبيريدة شدعر

وبداري ومعددّ  الرغم من صعود مظاهر السرد إلى مدار  ايستهلال علدى نحدو واضدح

 .للعمل في نطاق قصصيّ 

بددالتفتحّ بحسددب تطددور سددردية  الشددعريّ  بعددد ذلددك تبدددي طبقددا  السددرد القصصدديّ 

 :الطبقا  الشاعرة بتبنيّ يولى هذه، وتشرع الأنا ؤها في هذا السياقالمقولة المزمع بنا

 أنت لي بوصلةٌ خضراء  أو حمراء  أو زرقاء  قي ليل  

 الرمالْ 

 فلتعودي بحنييني لديارٍ سكنت فيها خيولٌ 

 قتلا ،زوّجت  آفاقي خيلاً كلما 

فتتاحهددا للسددرد ا فدديوقيددادة الحركددة الشددعرية ينددا الددذا  الشدداعرة بالعمددل تبدددي 

 فددي ة ايسددتحواذ الأنددويّ يدّدهددا تددرتبي مباشددرة بلللأنّ ، بوسدداطة ضددمير الآخددر ))يندد ((

 .))لي((

ل التدي فكدرة ايسدتدي في سياق تتبلور العلاقة بين الضميرين على نحو قصصيّ 

، بوصددفها الدددليل الملددوّن الدذي يقودهددا نحددو استشددراف تسدت دمها الأنددا مددع الددـ ))يند ((

 ز. وحين تتمركد/ يو حمراء / في ليل الرمال(( ة / خضراء / يو يرقاءلبوصكاية ))الح

ن ي الأندويّ  يصدبح مدن السدهل علدى الضدمير السدرديّ ، هذه الرؤية الحكا ية في المشدهد

فددي رؤيددا المكددان والحددال السددردية (( باسددترجاع يطالددب ذا  الآخددر الشددريك الددـ ))يندد 

مددن يجددل اسددتعادة بددؤرة ، حنينددي لددديار سددكن  فيهددا خيددول((فلتعددودي ببوابددة الددذاكرة ))
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ً حكا ية مركزية تفت إذ ، قدتلا(( ،في مناخ الحدث ))كلما يوّج  افاقي خديلاً  ح يفقاً شعريا

تتزاو  هنا الرؤية الشعرية بتقاناتها ايستعارية الغارقة فدي انزياحهدا والرؤيدة السدردية 

 .وايستمرار في قابل السرد الشعريّ المرتكزة على بنية حدثية قابلة للتطور 

ة تجترحهدا الدذا  محداور ة  فيهدا اليدّتنفتح بتأثير ذلك مرحلدة قدصّ جديددة تتحدرّ 

ً تتضمّ ، الشعرية الساردة ً  ن توجيها ارة إلدى غندى مشحوناً بالتدليل والإيحاء والإشد شعريا

 فدي سدياق((، ال طوا  في الدرب الدذي مدا اكدتملاي تكوني اخر الحركة في المشهد ))

بمعددزل عددن فكددرة داخددل فعاليددة الحدددث تحددريع واضددح علددى ايسددتمرار فددي الأداء 

 :وصفها فكرة تقتل الحركة وتقوّإ المسيرةايكتمال ب

 لا تكوني آخر الخطوات في الدرب الذي ما اكتملا

 ،كحّلي عينيّ باللؤلؤ في عينيك  

 أوافيك  بلا ،ذرّيني على جسمك أمطاراً 

 إيّ قاموس  وصايا

 وأردّ الشهوة البكر إلى ينبوعها

 ما كنت  في ينبوعها الأول  إلا أوّلا

 

إلدى  يددعو الآخدر فيده اسدتقدام فعدل مسدتقبليّ  بوسداطة شعريّ ثم يستولد الراوي ال

 ة تقيم نتيجة الفعدل السدرديّ ، في حركة سردية لولبية وجدليّ إنجايه ليقابله بفعل يضاهيه

، ويمكدن وضدع هدذا المرتسدم ليوضدح طبيعدة  السابقاللاحق على طبيعة الفعل السرديّ 

 :ديةي تنهع عليها هذه الفكرة السرالبنية التشكيلية الت

 استقدام فعل الآخر استجابة فعل الأنا

 ــــــــــــ ــــــــــــ 

 بلا ييّ قاموس  وصايا/أوافيكعينيّ باللؤلؤ في عينيك/كحّلي

 الشهوة البكر إلى ينبوعها/أردّ  على جسمك يمطارا/ذرّيني

تعلن فيه يندا الدراوي الشدعرية عدن هويتهدا  لتنتهي هذه العلاقة إلى استحواذ ينويّ 

، يوّي(( مددا كندد  فددي ينبوعهددا الأوّل إيّ حونة بددالعلو وايبتددداء والسددبق ))المشددرية الشددع

نيددة الصددرف خددار  تطددوّر الب وتعمددل هددذه الجملددة ايسددتحواذية فددي المجددال الشددعريّ 

، تددعم فكدرة ايسدتحواذ هدا جملدة شدعرية اعتراضديةوكأنّ  الحكا ية السردية في المشهد،

ً ويقرّ  نموذجه بتعليق يدافع عن الأنويّ  ً  ر سياقا ّ  رغبويا  .حالما

لتستشدرف بعدد ر الحكاية الشعرية فدي مرحلدة يخدرى مدن مراحدل تطوّرهدا تتطوّ 

 ً فددي  ، يتمثدّل فددي حالدة اتصدال بدين الش صدديتين المدؤلفتين للمددار الحكدا يّ  جديدداّ حكا يدا

 :الراوي وش صية الم اطبة المؤنثّةالقصيدة وهما ش صية ينا 

 نحن بعدان  إذا ما اتصلا

 من أطرافه   أخذا العالم  
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 ...ألقيا تحت رماد الكون سرّ الجمر كي يشتعلا

 ع عدنالمعادلدة بصدورة حسدابية رياضدية تدتم ّ  الشدعريّ  يطرح الراوي الدذاتيّ 

ق مدن فالبعددان شدكل متحقدّ، ((بعددان / إذا مدا اتصدلا نحدن عالية ))طاقة تدليل سيميا يّ 

ان إلددى تحقيقدده فددي ترنددو الش صدديت يّ ايتصددال مشددروع اسددتقدام ، لكددنّ يشددكال العلاقددة

فددي قددادر علددى التددأثير  ، وهددو مددا يفددتح الحكايدة الشددعرية علددى يفددق تطددوّر رهدانيّ الآتدي

، في إشارة واضحة إلى قيمة يسطرة ال طوط  ))يخذا العالم من يطرافه((المحيي الكليّّ 

 وحاويداً السردية في الحكاية على النحو الذي يصدبح تأثيرهدا فدي المداحول كليداً وشداملاً 

 .حرّكاً للحيوا  والأشياء والرؤىوم

ليس هذا حسب بل إن مستوى التدأثير وقيمتده وحددوده تتسدع لتشدمل القددرة علدى 

د الكددون / سددرّ الجمددر / كددي يلقيددا / تحدد  رمدداحكايددة الكددون بأكملهددا مددن جديددد )) إعددادة

ورة ))رمداد / لددوال المؤلفدة لحساسدية الصدفالعلاقة الإنتاجيدة الشدعرية بدين ا، يشتعلا((

وهددو يعلدددن بطاقتدده الأسدددطورية ،  ))سددرّ(((( تدددرتبي بالدددال السدددرديّ الجمددر / يشددتعلا

، ا ايتصددال بددين الضددميرين السددرديينوالرمزيددة عددن ويدة اخددرى للكددون يحدددثها هددذ

 . وضمير الم اطبةضمير الراوي الشعريّ 

عداً متمظهدراً ليجعدل الحددث واقالدراهن ة إلى يمن الحكاي المستقبل   ستقدم الزمن  ي  

حريدة  فرصة التحكّم بدفّة السدرد بكدلّ  ويمنح الراوي الشعريّ ، سياق رواية الحكاية في

الذي يساعده على جمدع الضدميرين ، على النحو قناعة بصيرورة الحدث واستمراريتهو

  :يباشر فعل الحكي واحد (( في ضمير جمعيّ ))ينا / ين 

 لامن أنثى تحيط  الرج ،من هنا مزمارنا ينشد  

 أو ساقين من قيثار زهر الياسمينْ  ،بذراعين من الفضّة

 أو من قفير فيه ن دعى عسلا ،من هنا

ضددحة مددن هنددا يتجدده إلددى فضدداء الوصددف فددي حالددة وا لددذا فددإن القددصّ الشددعريّ 

شدبكة صدور  فدي لديملأ الصدورة المشدهدية بثدراء شدعريّ ، الراحة وايسترخاء السدرديّ 

مواقع الأشياء ويشدكالها  يشير إلى نموذ  مكانيّ في  بشكل متبلور يتمركز، ع بثبا تتمتّ 

 هذا التحديد : في ، ويمكن إخضاعها لمنظور بصريّ وصفاتها

 هناـــــ مزمارنا ينشد   / من

 بذراعين/  الرجلاـــــ تحيط ينثى / من 

 ،ساقين/ أو ـالفضّة ــــ / من 
 زهر الياسمين/ قيثارـــــ / من 

 أو ـــــ هنا / من 

 عسلا / فيه ن دعى ـــــيرقف / من 

 نددا  المؤلفددة للحساسددية المكانيددة بأنماطهددا الم تلفددة وهددي تتمركددز حددولفالمكوّ 

ى / هندا / ينثدحرف الجر المشتغل هنا مكانيا ))من((، تحتشد بهذه الصدورة المشدتبكة ))
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فدي الأدوا   لتفدرغ شدحناتها المكانيدة بواقعهدا القصصديّ ، الفضّة / قيثار / هنا / قفيدر((

ن / سدداقين / يهددر الياسدددمين / ذراعددي ))جسدددية الفعالددة فددي تكددوّن المشدددهد السددرديّ ال

وقدد (( علين السدرديين ))ينثدى / الدرجلاا، وهما يعودان بطبيعدة الحدال علدى الفدعسلا((

، بمدا تمّ دع عدالم والأشدياءفدي ال يخذ ايتصال المستدعى بينهما شدكل التدأثير الحكدا يّ 

 .التي اشتغل  القصيدة على بنا ها ة الحكاية الشعريةعنه اتصالهما من تطوّر في بني

بعددد ين يطمدد ن علددى مدا وصددل  إليدده حكايتدده مددن  ثدم مددا يلبددث الددراوي الشدعريّ  

، ليتسدلّم مددرة يخدرى يمددام السددرد ويقدود الحكايددة إلددى ر فددي سدياق السددرد الشددعريّ وّ تطد

ارية إلدى عتبدة فدي عدودة إشدما الجسددية منهدا ـ حيث تتجلىّ إمكاناته الش صية ـ ويسديّ 

 :العنوان

 غيمّي أكثر كي أدخل في مجد السماوات العلى

 جسدي غرفة خمر ثملتْ فادّاخلتْ جدرانها

 لوحة عتقّها الفنان  في جرّة ألوانٍ بكتْ ألوانها

 جسدي يعقد  خصر الأرض بالريح لتغدو أجملا

 جسدي صمت  ) بيانو (

 لتبدأ بعزفٍ مفرد  افردي فوقي أصابيعك  و

 يقاع لطفاً جدديلإدّدي اج

بددالتجليّ  الشددعريّ  الددذي يسددمح لإمكانددا  الددراوي الددذاتيّ  المنعطددف السددرديّ  إنّ 

، يتديح  ))غيّمي يكثدر((فضا يّ  (( إلى فعل سرديّ د بدعوته الآخر الم اطب ))ين   يتحدّ 

 فدي يوسدع فضداء ممكدن يجعدل مدن مكانده الش صديّ  والرمدزيّ  له الددخول الأسدطوريّ 

ً اناً سحر(( مك ))جسديالذاتيّ   .ياً قابلاً للاحتواء والفعل معا

ومريح  بالتجليّ على نحو رحب وديناميّ  الأسطوريّ  تبدي حكاية دخوله الفضا يّ 

مكانده /  لمعايندة )، ويؤهله هذا الدخول الرمدزيّ ))كي يدخل في مجد السماوا  الع لى((

ف هدذه ، ويمكدن رصدرية تشتغل ببلاغة استعارية عالية( ووصفه بللة وصف شعدهجس

 :ة القراءة على الشكل الآتيالسياقا  الوصفية رصفاً خطياً يمام بصريّ 

 ــــ ثمل تْ فادّاخلت ألوانها/غرفة خمر/ ــ جسدي

 لوانهاتقّها الفنان في جرّة ألوان بكت أــــ ع/ لوحة /

 ـــــــــــــ يعقد خصر الأرض بالريح لتغدو أجملا جسدي

 ..............ــ / صم  )بيانو( ـــ / جسدي

مددن يجددل اسددتدعاء الددذا   الشددعريّ  وهنددا تتدداح فرصددة يخددرى للددراوي الددذاتيّ 

اخدر  ، نحو تحقيدق اتصدال سدرديّ الإمكانا  الجديدة للجسد الذاتويّ الم اطبة يستثمار 

ظداهره رؤيدة فنيدة  ، التي تقود إلى لقداء جمداليّ فردي / جددي / جددي((افي الأفعال ))

 .ورة الحكاية الأصل في متن السردصوباطنه رؤية جسدية تعمّق 
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اخدر يعمّدق  في المقطع اللاحدق إلدى مسدار سدرديّ  الشعريّ  ي ر  الراوي الذاتيّ 

ً  بدين الش صديتينروح التفاعل القصصيّ   علدى حسداب القصصديّ  ، لكنده يشدتغل شدعريا

ي ي تسدتهدف الحصدول علدى يجوبدة ه ينشغل بالحوار الداخلي المشفوع بالأسد لة التدلأنّ 

 :ما

 المقامات تغنين  ؟ على إيّ  ،جراحاتيت رقصاً نزف

 ميّ لى البعد الخرافيّ أم العري السهاع 

 أم الفلّ الحليبيّ على مشرق نهدين يشقّان 

 ...الهواء المثقلا ؟ 

 ،تي عاشقا تزرعه النار  وعلى أيّ المقامات سآ

 فكوني منجلا 

  الذي يعدّ قناةتيّ الصو على يساس فتح المجال الإيقاعيّ  ويتشكّل المسار السرديّ 

ً معيّ  ق شدكلاً من القنوا  المهمدة التدي تحقدّ  ، فضدلاً  مدن يشدكال اللقداء بدين الش صديتينندا

الحاشدددة ل مددن قددوة حضددورها التشددكيلا  الوصددفية علددى خلددق اسددتيهاما  يمكانيددة تقلدّد

، علددى نحددو ...((. الحليبددي / الهددواء المددثقلاالبعددد ال رافددي / العددري السددهامي / الفددلّ ))

، ينتهدي  تقليدديّ وينحرف التعبير باتجاه شدعريّ  في المسار السرديّ  بهاء القصّ يضعف 

ً ،  مثقل بإشاريته ))فكوني منجلا((على العموم باستدعاء رمزيّ   علدى يحدرّإ سديميا يا

 .فعل ما مع الراوي

لعددرإ المقولددة  يمددام الددراوي الشددعريّ  وهددو مددا يقددود إلددى فددتح المسددار ال تدداميّ 

 :إليها حكاية القصيدةالتي انته   المركزية

 وسأتي أمّةً تبني على جسر لغاتي د ولا

 ى يختفي بين الغمامْ حت ،يسند بنيانك  حجرا 

 (17)ثمّ نهوي مطرا مكتملا

ومكثفّددة جددداً تعيددد إنتددا  الحكايددة ببنيددة قصصددية مركّددزة جددداً الرؤيددة تددتلّ ص 

ً الشعرية بأسلوبية تعبير تلّ ص المنظور الحكا يّ  لتبندي عليده الجددوى  ، المسدتقدم يمنيدا

 .من الحكاية وقد ال  إلى منتهاها السردية

 عندد النبدي يحيل علدى فكدرة البعدث الواحدديّ ((  ))سلتيفعل القدوم ايستقباليّ  إنّ 

يددة ، ويسددتعمل مددا هددو متدداح مددن الإمكانددا  المكان)إبدراهيم( لفددرط ال صوصددية والتفددرّد

إلى الجملة ال تاميدة  ، وصويً ....((.في.... / حتى ي ت.والزمنية والحدثية الفعلية ))تبني

حددة ))ثدم / نهدوي / حجدراً التي تجمع الرؤية الشعرية والرؤية القصصية في صورة وا

ً ، حيث يسدل الستار على الحكاية بعد ين تتّ مكتملا(( فدي  حد العناصر والمكونا  جميعدا

يدة ويرإ القصدخصدب واحدد هدابي إلدى يرإ السدرد ويرإ الحكايدة  مشهد اكتمداليّ 

 .ويرإ الراوي الشعريّ 

 الدرامي   البناء  
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،  هو البنداء الددراميّ من ينض  مراحل التطوّر في البناء الشعريّ  يمكن القول إنّ 

 فددي ش صددية الشدداعر والفكددريّ  إذ يحتددا  تحقيددق حالددة مددن التددواين بددين الددوعي الفندديّ 

، علدى ين هاء علدى عمدق م يلدة الشداعر واتسداع، ويعتمد هذا الندوع مدن البنداالإبداعية

خل، كالحركدددة والنمدددو والتندددوع والتددددا فيهدددا عناصدددر البنيدددة الداخليدددة للدددنصّ تتدددداخل 

 .واستمرار توه  الحدث ونضجه

لتنداقع والتندافر والصدراع فيه من نقطدة حرجدة تبددي با يبنى المشروع الشعريّ  

محاولدة لنداجم عدن ر اه التدوتّ إندّ ))حداداً  تدوتراً  الشعريّ  شيع في فضاء النصّ ، ت  والتحدي

د الأدبدي ، مما عرف في النقده بهذا التوتر إلى يعلى نقطة فيه، وايتجاتوحيد التناقضا 

ً   ينّ ، إيّ بالذروة  هذا المستوى من الوعي لأهمية الحركدة والبنداء يسدتلزم مسدتوى فكريدا

 ً نموذ  ووعيده بدالنضد  يفكداره ر يحاسيسه ونمدوّ عواطفده و، ينسجم مع تطوّ (18)((عاليا

وايتحداد تكافل إلى التشابك إذ يؤدي نشاطهما الم .مستوياته ويسسه ومقتضياته والبنا يّ 

د فدي ، فيضطر إلى إبراي شكلهما الموحّ ي يستطيع الشاعر ين يميز بينهما))ووالتماهي 

لنجداح العمدل  والمركدزيّ ، التي تعدّ الشدرط الأسداس (19)((لحظا  من الإشراقة ال الدة

  . وتألقهالأدبيّ 

ً  الشاعر محمد علاء الدين عبد المولى شاعراً يمكن عدّ   ،  من طراي رفيدعدراميا

مثلمددا ينحدداي إلددى الفعددل  ه ي يميددل فددي شددعريته الدراميددة إلددى فعددل الدددراما النددوعيّ لكندّد

ده ي تتكشف عن قدوة في قصا  فاعلية البناء الدراميّ  ، لذا فإنّ  في شكله البيانيّ الشعريّ 

وتتزيدّا بمظداهره البلاغيدة ذا  العمدق  لسدياق الشدعريّ ا في، إنما تتمظهر درامية بارية

ً الذي يزهو ببها البيانيّ   .ء شعريته دا ما

 معاينددددة قصدددديدته ذا  الطددددابع الدددددراميّ  ويمكددددن فددددي هددددذا السددددبيل الإشددددكاليّ  

فددي يكثددر مددن سددياق  إذ تشددتغل علددى ن ف ددس درامدديّ  ،(())الشدداعر موحشددا والموسددومة بددـ

 .هيمنة شبه كلية على واقع القصيدةمة التي هيمن  وتفيد من الرؤية الدرامية العا

يدر عاليدة تتمحدور ارتكاي القصيدة في عتبة عنوانها علدى نقطدة تب  في ينّ  شكّ  ي

يعمّق الروح الدرامية يويً منذ المظلّة العنوانيدة التدي ، من شأنه ين حول وحشة الشاعر

المقولددة الشددعرية فددي  ، فددي سددعي لتوكيدددشددارا  المتنوعددة باتجدداه مددتن الددنصّ تبددثّ الإ

 فيها. والبنا يّ  القصيدة وتوطينها في المسار التعبيريّ 

، الدذي  الأولتتمظهر يولى ملامدح البنيدة الدراميدة مدن بدايدة المقطدع ايسدتهلاليّ 

 ً عطى سابق يقود إلى ندوع مدن إلى م من عتبة العنوان حيث يتشكّل استناداً  ينحدر سياقيا

 :الصراع

 

 ..هو الغريب   إذاً أن الغريب   يبدو

 وحال  من يهوي كجرّة  مغربٍ سقطتْ 

 ولم تعثر على أرضٍ تسيل على مآذنها
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  فسالت في القصيدةْ 

صورة دراميدة الأول عن  رها المقطع في السطر الشعريّ النتيجة التي يقرّ تنبىء 

ً  في توكيد وتقدوم ،  الغريدب هدو الغريدب((إذاً ينّ  يبدو)) معادلة الغريب الذي يظل غريبا

التحدوّل  فدي سدياق، لطاقدة الدراميدة فدي المشدهدورة التوضيحية الملحقة بمضاعفة االص

وحدال   الصدراعية الحدادة فدي تشدكيلها ))السريع في الأحداث المكوندة لهدا واينعطافدا

علددى ملذنهددا /  تسوويل/ علددى يرإ  ولووم تعثوور/  سووقطت/ كجددرّة مغددرب /  يهووويمددن / 

ا سدهم  علدى نحدو مدة المتنوعدة المسدارا  يظومدة الفعليدفالمن، / في القصيدة(( فسالت

 .في تصعيد درامية المشهد الشعريّ 

لتثبدّ  موقعهدا فدي المشدهد  تتدخّل الدذا  الشداعرة بعدد عتبدة ايسدتهلال الددراميّ 

ً ،  العددام فددي القصدديدةالدددراميّ  ً  لكنهددا تنشددىء مناخددا  يتددداخل فيدده المكددان الروحدديّ  شددعريا

هددذه الددذا  هددي التددي تعدداني الغربددة  ير إلددى ينّ ، علددى النحددو الددذي يشددبالمكددان المت يدّدل

 :ستهلال وايستضاءة بعتبة العنوانبالإحالة على منجز عتبة اي

 يبدو غروبي اعتيادياً إذاً 

 ومن البساطة أن تكون ضفاف قلبي

 ملعباً للريح بعد رحيل ربّات النشيد  

 لوحشة الجزر البعيدةْ 

 عالمقطد مدن نهايدة القصيدة تتكشف الذا  عن سقوط في تغريبة تؤول إلى يرإ

اً واقعداً ينداهع غربتده وغروبده بحيدث تكدون يمدر،  ))فسال  في القصيدة((ايستهلاليّ 

مدن الحركدة  نموذ  بنا ده الددراميّ ويشكّل ، ...((.روبي اعتياديا / من البساطةيبدو غ))

ـدـ فاف قلبدي ــين تكدون ضدتياديدة الغدروب وبسداطة التحدوّل ))اللولبية التدي تبددي مدن اع

ي قامد  بده يسدطورة الإيقداع رحيدل الدذوهدي تدأتي نتيجدة يمنيدة لفعدل ال، ملعبا للريح((

 وهي تنأى في فضاء الأقاصي علدى نحدو درامديّ ، ))بعد رحيل رباّ  النشيد((الشعرية 

 .))لوحشة الجزر البعيدة((

يبندددي  فدددي سدددياق شدددعريّ  المشدددهد هندددا ي ضدددع لندددوع مدددن التحدددوّل الددددراميّ  إنّ 

 .يرضية مهيأة للاستمرار والديمومةمرتكزاته على 

 وهي ش صدية تظهر بعد ذلك يولى الش صيا  المؤلفّة لدرامية المشهد الشعريّ 

لدراميددة فددي الأفعددال الضدداغطة ، الددذي ي ضددع لتصدداعد واضددح فددي الحمّددى ا)المغنددي(

 :عليه

 ،سهلٌ إذاً نفي المغنيّ عن كلام الفجر

 ،سهلٌ قذفه في أسفل الوادي 

 جنةٍّ لبست مصابيح   وشطب خياله من 

 ،اللغات لأجله 

 وازّينتْ أرض له
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 ،لكنها لما رأت إغوائها يعلو

 رمته خارج الأسوار مرتطماً بوحدته الوحيدةْ 

....... .. 

الأشدياء فددي موضدع ميسّددر  مدن دال المرونددة الدذي يضددع المهداد الدددراميّ يتشدكّل 

)) لتطدوّق حركدة ش صدية  ة والمصددريةثم تدأتي شدبكة المنظومدة الفعليد، للعمل ))سهل 

، ويمكدن  المقدوّإ لفعلده ونشداطه( بسلسلة من المسارا  ذا  الطدابع الددراميّ )المغني

 ً  :سم الذي يوضح كثافة الضغي وقسوتههذا المرت في تلمّس ذلك بصريا

 كلام الفجرالمغني ـــــــ عن  نفي

 يسفل الواديــــــــــ في  قذفه

 .......جنّةخياله ــــــ من  شطب

 الأسوارـــــــــ خارج  هرمت

 الوحيدةــــــــ بوحدته  مرتطما

 

لمؤسدطر ا والرمدزيّ  هذه الفعاليا  اللسانية التي وقع ثقلهدا الدديليّ  في ينّ  شكّ  ي

علدى النحدو الدذي ، ندي(( فدي موقدع القهدر وايضدطهادالمغتضع الش صية الإيقاعيدة ))

 ً ً  ي لق جوّاً دراميا  . وفعاليتهناطق حركية النصّ في منطقة ابتدا ية من م كثيفا

تنتقل القصيدة بعد ذلك إلى محور مهم من محاورها الدرامية حين ينشأ ندوع مدن 

إ ، علدى شدكل مونودرامدا يعدر الددراميّ في يعماق الراوي الشدعريّ  الصراع الداخليّ 

 .فيها الراوي محنته وصراعه مع ))الآخر(( المتدخّل بالضمير الجمعيّ 

الددذي يطلقدده الددراوي  فضدداء السددؤال الدددراميّ  فدديالدراميددة يبدددي المحددور فعالياتدده 

 :من ايستغراب والتعجب وايستنكاربقدر عالر 

 أأنا الغريب  ؟

 كم اخترعت  لرحلة العشّاق غاباتٍ  

 ،ومّددت  النبات على أصابعهم 

 ،وأنزلت السكينة في مضاجعهم 

 ،فلما استأنسوا 

 ،سحبوا مزاميري بعيداً 

 والستائر والجهاتْ  غيرّوا لون النوافذ 

 حتى الصدى لم ينج  من تزييفهم

 لما وقفت  مناديا وحدي بقايا الساحراتْ 

ي / بددين يفعددال الددراو الفعلدديّ  مددن نقطددة التضددادّ  تولددد بددؤرة الصددراع الدددراميّ 

صدانع  جه يفعال الراوي نحو مناخ إيجابيّ ، ففي حين تتّ الش صية المونودرامية والآخر

 وأنزلووت... / .النبددا  وموودّدت... / .اخترعووتكددم  ويسددر ))حددبّ  لحيدداة ومفرداتهددا بكددلّ 
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جده (( تتّ    ))فلمّدا استأنسدواالأفعال المضادةّ بعد عتبة تحصديل النتدا فإنّ  ،....((.السكينة

 ً ً  اتجاها ً  سلبيا ً  مناقضا لدون  غيرّوا .. /.مزاميري سحبوالأفعال الراوي الإيجابية )) تماما

، إذ ي يكتف  هذا المحور بإثارة هدذه ...((.تزييفهم.. / حتى الصدى لم ين  من .الجها 

ورة الدراميدة الصور بل يمضي في الأفق ذاته ليكشف عن مسارا  يخدرى تعمّدق الصد

  :للصراع

 أأنا الغريب  ؟

 وقد أعدت  لهم من الأفعى مخيّلة الخلود  

 سرقت  من أوكارها عشب  الحياةْ 

تفداع بمسدتوى الإنجداي لدى ايرإذ يجتهدد الدراوي وفدي فعاليدة دراميدة يسدطورية إ

ً ( الذي سلّم بسرقة الأفعى لعشب الحياة ورجنحو تجاوي )كلكام  الدراوي  ، لكنّ ع خا با

، مما يؤكد قدرتده علدى جلدب شبة التي يخفق كلكام  في إحضارهاهنا يعيد لهم هذه الع

مددة ، وهددو مددا يضدداعف مددن القيوهزيمددة مددوتهم بفعددل عددابر للأسددطوريّ إكسددير الحيدداة 

 .امية للحدث في هذا المفصلالدر

وحّد فكرة الضياع ليرتفع إنجايه مرتبة يعلى يجمع فيها الأديان ويويمضي يكثر 

 :في بهجة الحضور

  ؟أأنا الغريب  

  ،مآذن  قلّدتها بيدي   

 والأجراس  قد علّقتها في برج ذاكرتي 

 لأدعو الضائعين إلى زفاف الضائعاتْ  

 الددراميّ  نجداي التدي يسدت دمها الدراوي الشدعريّ الة التعبيدر والتغييدر والإ تستمرّ 

ه ، فددي حركيددة تمثيددل وتفعيددل عاليددة المسددتوى وكأندّدر قدراتدده ويفعالددهفددي عددرإ صددو

ً  يتوجدده إلددى جمهددور فددي قاعددة يتلقدّدى يقوالدده ويفعالدده متفدداعلاً  لمنطقدده  معدده ومسددتجيبا

 ً  :  مع قضيتهومتعاطفا

 ريازيّنت  أعناقاً بأشع

 وأكتافاً بغيمي

د ل  العناقيد المقدّس  والصدور    ... : أدرت  بين كرومها ج 

 فاكتستْ بضيائها الأقداح   

 واشتعلتْ خصور الراقصاتْ  

 لم أنس حتى أصغر العشّاق من شمع الصلاةْ 

 

خارقددة تتجدداوي حدددود الفعددل  إذ ينشددر فرحدده علددى الأرواح والأجسدداد بطريقددة

يينّد   / دفاعهدا عدن نموذجهدا )) باينتصدار للأنثدى فدي ما ما تعلّق منهدا، ويسيّ البشريّ 

، فدي ..((... / يصغر العشّداق.الراقصا ... / خصور ... / والصدور... / ويكتافا.يعناقا
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ام لجدزء مدن المقولدة التدي يسدعى إلدى تكريسدها والددفاع عنهدا يمد ثقدافيّ ـ  علاميّ توجيه 

 .حشد الجمهور السامع والمشاهد

ً  بعد ذلك تحوّيً  ثم يحلّ   عدن  فدهتوقّ  حين يعلدن الدراوي الموندودراميّ  دراميا يفتا

  :الكلام في انتظار حدث متوقعّ

 ...ووقفت  أنتظر  الهدية في النهاية

 فجأةً / حمل الحضور ظلالهمْ 

 ،لم ينتبه أحدٌ إلى قدميه  

 ،كانت وردة  الأشعار تبحث  عن يدٍ بيضاء  ترفعها

 السددياق الدددراميّ ر الددذي حدددث فددي قلددب المشددهد كسدد اينفصددال الدددراميّ   ينّ إيّ 

للدراوي بشدكل  ( مدواقعهم المت يلّدة فدي الفضداء الت ييلديّ تماماً، بعدد ين تدر  )الحضدور

  البدؤرة الدراميدة ـ الصدراعية ))وردة ، وظلدّ ))حمل الحضدور ظلالهدم((ونها يّ  كليّّ 

، علدى  ))تبحدث عدن يدد بيضداء ترفعهدا(((( حدا رة فدي فضداء المشدهد الددراميّ الأشعار

علددى اكتشدداف يددده البيضدداء مددرة يخددرى  يحددرّإ الددراوي المونددودراميّ  النحددو الددذي

، وهو ما يقوده لناكرة للجميلعن درّة فعل الآخر الجاحدة ا بعيداً  ليواصل فعله الإيجابيّ 

وتغييددر صددورة إلددى دفددع يددده البيضدداء للعمددل  إطددلاق صددوته فددي المشددهد الدددراميّ  قبددل

 :على النحو الآتيالمشهد 

 تي  الحزينة  انحنيت  ألمُّ ورد

 أو أعيد  لها المساء  المشتهى

 فهويت  بين جموعهم

 ناديتهم : لطفاً قفوا

 وليبق  منكم واحدٌ قربي

 يحنُّ على الكؤوس إذا انتشيت  

ً  هذه المناجاة الصوفية تذهب يدرا  الرياح لأنّ   ينّ إيّ  ،  مندهإيّ  المشهد خلا تماما

النهايدة وايتجداه نحدو إسددال السدتارة  بحيث لم تبق  يمامه من فرصة سوى الإعلان عن

بوحدته ومحنته وقضيته وجهدا  ، وقد انفردر مشهد من مشاهد قصيدته الدراميةعلى اخ

 :لوجه

 فرغ المكان  من المكانْ 

 فرغ الفضاء  من النجوم

 إلا من داخلي ،فرغت  

 (20)..ما زال يبدأ  كلما فيه انتهيت  

))مدا اتهدا التي تحمل بشارة ما فدي طيّ ة ـ الصوفيعلى الرغم من الإشارة النبو ية 

رغ / المكان ف الفراغا  السابقة ))، التي يمكن ين تحرق كلّ يال يبدي كاما فيه انتهي ((

عتبددة العنددوان ))الشدداعر ، وهددي تعيددد المشددهد مددرة يخددرى إلددى ..((.الفضدداء / فرغدد  /
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فددي المشددهد رهددا الددراوي هددذه الفعاليددا  المونودراميددة التددي حرّ  ، لتضددع كددلّ موحشددا((

، حتدى وإن اتكدأ  فدي يكثدر شدعرية تنطدوي علدى الكثيدر مدن الغندىداخل سياق تجربدة 

لصددو   مراحلهدا علددى اينصددياع لبلاغدة البيددان علددى حسدداب بلاغدة الدددراما والإذعددان

 .الشعر على نفقة صو  المسرح
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 هوام  الفصل الأول
 .123: 1980، 2ط ،كمال يكي، دار الأندلس، بيرو  النقد الأدبي، يحمد دراسا  في (1)

، ياروسدلاف اسدتتكفيفت ، مجلدة فصدول، في شعر يحمد عبد المعطي حجدايي ـ ما بعد القراءة الأولى ـ الحداثة (2)
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 الفصل الثاني

 اللغة ة  عضويّ 
 مدخل

من يهم وسا ل التعبير الفنيدة فدي ار عضويتها التشكيلية الشعرية في إطتعدّ اللغة 

يضدعها فدي مجدال المغدامرة وحيدّز  ، على النحو الذيويخطرهاالحديث  الشعريّ  النصّ 

وتدددأتي هددذه الأهميدددة  .المعهددودةالتمددرّد علدددى الأطددر والقياسدددا  والصددياغا  والألفدددة 

يسدمح لهدا بدالتمحور والتقوقدع وال طورة من خصوصية اللغة الداخلة في كون جديد ي 

ً داخل سياق م   ، بل اينتفاإ للانقضاإ على حيوا  ومدديا  فضداء م تلدف بأر ديليا

ويعتمددد  الأسدداس التددي يتددألف منهددا التشددكيل الشددعريّ الجوهريددة نهددا المددادة لأ، ومتمددايز

 .نا ه النصّيّ عليها في ب

في صدناعة عها العالي واندفاوفي الوق  الذي تدخل فيه اللغة بروحيتها الجديدة  

مدا تعنيده حساسدية  ، لغدة ثانيدة بكدلّ ل إلى لغة ثانيدةها بالضرورة تتحوّ فإنّ  النسي  النصّيّ 

ى وتشدداكس وتبتعددد ، لغددة ثانيددة تندداهع وتتحدددّ وجدددةّ وديلددة ومغددايرةالثانيددة مددن ديلددة 

فتحدة ، منزاحدة عنهدا ومنوقياسداتها ومألوفيتهدا وطبيعيتهدا عن حدود اللغة الأولدى كثيراً 

تجدداويه وت علددى فعاليددا  لسددانية ذا  قددوة تعبيريددة تتجدداوي منطقددة المرجددع المعجمدديّ 

 .وتتفوّق عليه وت ترق حدوده

فددي كددون الشددعر هددو الددذي ي لددق لغددة جديدددة تكمددن ( )الشددعرنةقددوة  بمعنددى ينّ  

ع عن قيم ومعطيا  وفعاليا  وينشطة ورؤى ويخلاقيا  لسانية مبتكرة وحديثدة تتم ّ 

ف مستوى هذه المعطيا  وجدلها وحداثتها على ، ويتوقّ  وشديد الفرادةصّ ذا  طابع خا

، وفدي حساسدية التعبيدر يله وانعتاق فضاءاته وحرية خيالدهوفاعلية تشك مدى قوة النصّ 

 .ن مداه وعن كونه وعن فضا ه ال اصّ ع

والحيثيددا  والت ددوم والهددوام  والظدلال اللغدة تدددخل فدي التفاصدديل والجز يدا   

، وتفدتح منافدذ متجدددة وذا  مروندة عاليدة والحددود كلهدا بدلا قيدد يو شدرططىء والشوا

، ومرايددا سدبيل تحقيددق إضدداءا  متوالددة للددنصّ  باسددتمرار فددير تتطدوّ وكفداءة مضدداعفة 

 .عكس مصوراتها في ايتجاها  كلهاتعمل على 

طدوارىء فدي صدي  المتحفدزة وموضدوعة لغدة  الجديدد شدعريّ ال اللغة في النصّ  

،  رة ومسدتنفرة ومسدتفزة علدى الددوام، فهي على هذا الصعيد ثدانذار والتوقّدوحافلة بالإ

ي تعتمدد علدى ايسدتقرار ، نقع والمراوغدة والإيهدام والتغمديعقا مة على التحديّ وال

 وي تتواطأ مع الممكن والمدر  والمألوف.

يدة يشدكال التحديدد والمعقدول والمنطدق والتناسدب المقيدّد بدين بدا ها رفدع لكدلّ إنّ  

 الددداخل بكددلّ  ، وهددي فددي حدددود الفعددل الشددعريّ المدددلولاسددتقرار الدددال ونهايددة انطددلاق 

هدا عنددما تنطلدق مدن حددود ، لأنّ  وي معقولنشاطه وحيويته وحرارته تشكيل ي منطقيّ 



-    52    - 

هددا تبدددي بتشددكيل عالمهددا وفضددا ها فإنّ ، جعيددة القددارّةذي المر المعجمدديّ  المدددى الددديليّ 

هدا ، بسدبب انفتاحفدي صديغته المعجميدة المتداولدة لمعندويّ ثهدا التفقد صدلتها بترا ال اصّ 

 والمشدددحون بالجددددةّ والحداثدددة والمدددرتهن بالمجددداييّ د المتعددددّ  علدددى المحتمدددل الدددديليّ 

ً  ، بعيدددداً  والسددديميا يّ والأسدددطوريّ  والرمدددزيّ  فدددي مدياتددده المعنويدددة  ومنشدددطراً  وعميقدددا

 .الضاربة في يعماق النصّ 

ً  جددداً  بعيددداً  القددارّ  إذ يصددبح المددوروث المعجمدديّ   بددإياء شددعرية وضددعها  وسددلبيا

 ا، لأنهددالتأويددلوالحفددر والقددراءة لمزيددد مددن  ةالحبلددى بايحتمددال والقابلدد االجديددد وطاقتهدد

المزاوجدة مزوّد بطاقة ثرة وخصدبة وغنيدة ذا  مروندة وشدفافية عاليدة فدي ايسدتقبال و

التقليديددة والقياسددا   ، علددى النحددو الددذي يموّنهددا بحساسددية خددار  الحدددودوايستشددراف

 .  الراهنالمعروفة والمدركة في العقل المتللف والقياسيّ 

 مدن الدنصّ  اللغة الشدعرية فدي صديرورتها الفضدا ية والتشدكيلية ليسد  جدزءاً  إنّ  

العناصددر يفصددل بددين  اسددتقلاليّ  العامددة وتجز تهددا علددى شددكلبوصددف تقاسددم الوظيفددة 

يمارسده نشداط وسدا ل التعبيدر الأخدرى ، علدى النحدو الدذي ويفردها في مناطق معزولدة

ها العنصر الوحيدد المتمتدع إذ إنّ  .اذجه ويجناسه ومساقاته وإجراءاتهبم تلف يشكاله ونم

 لهدا دوراً  ، بمعندى ينّ الجوهرية داخل النشاط العدام للدنصّ باستقلاليته العضوية المتينة و

 ً فهددي كمددا  ،ةالشددعريا داخددل عمارتهددفددي عمليددة التكددوين والتشددكيل  ورا ددداً  قا ددداً  ر يسددا

ً وصفها جان بول سارتر ))ذا  كيان مستقلّ كالأشياء  على هدذا (( ويجب ين تفهم مطلقا

 .النحو

، بدل اسدتقلالية خصددبة تقلاليتها ليسد  اسدتقلالية تفوقيدة، اسددتعلا ية، جافدةاسد إنّ  

ً ومرنة وانسيابية وفاعلة  تعمدل   مدا حولهدا بدلا اسدتثناء،على التأثير في كدلّ  وقادرة دا ما

وتحطديم حددوده المقتضدبة  في مهمتها الأولى والمركزية على كسر دا رة المعندى القدارّ 

 .قابلة للتحديد والتصنيف والمنطقة، وفتحه على يفق جديدال

عليده فدي المواجهدة  راً مسديط   (( ي تمدنح معندى جداهزاً فتبقى في حركة ))ي بقيدة 

ها تمدنح فعله على هذا المستوى هو ينّ ما ت كلّ  ، إنّ ولى البسيطة من مواجها  القراءةالأ

ً  ل فدي ذهدن المتلقدي الدذكيّ ومضا  وإضداءا  تشدكّ  ،  احتماليدة لمقتدرح المعندىخطوطدا

يجري فدي قلدب المعندى  الذي ، للتيار السرّيّ جاته وتلويناتهلظلال المعنى وطبقاته وتموّ 

ورامدددا رة وغيدددر مباشدددرة لبان، ينعكاسدددا  مباشدددلمقتربا  المعندددى وت ومددده،لدددديناميّ ا

عنددى بطددرق ويسدداليب م تلفددة متددداخل يولدّدد موجددا  متنوعددة للم ، لإيقدداع خفدديّ المعنددى

 .ومغايرة

الحددديث يجددب ين تددؤدي المعنددى بطريقددة متفددردة  يّ الشددعر إذاً اللغددة فددي الددنصّ  

ر حتدى وي يمكن ين تتكدرّ  ،ها ترد بهذا الشكل للمرة الأولىكأنّ  ،وم تلفة ـ غير قياسية ـ

 .والإشاريةالتقليد وتفقد خصوصيتها البرقية ي تسقي في قبضة 
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الموجدة الواحددة  ي تعتمد في فعاليتها الإرسدالية علدى الرسدالة الواحددة ذا  هاإنّ  

، بددل تددنهع علددى بعددث مجموعددة رسددا ل متلاحقددة بددأطوال موجيددة والطبقددة المفددردة

ليتددة وفاعا  المرسددل والمسددتقب ل ، ويجددري الإرسددال وايسددتلام حسددب قددوة اليدّدمتباينددة

 .وثقافتة

وفعدّال  ع وغزير ودينداميّ ا  المتقابلة من نشاط متنوّ ع به هذه الآليّ فبقدر ما تتمتّ  

داخددل المقيدّدد  علددى درجددة قريبددة مددن التكددافؤ والتمددرّد علددى التمحددور القياسدديّ ، وحركديّ 

، تنجح اللغة في إيراد احتماي  المعنى على وفق نواظم إيحا يدة إشدعاعية قابلدة الحدود

 .ز شدةّ الإضاءة في منطقة التلقييلترك

، وفضداء  يث حساسدية متجداوية تلعدب بالعناصدرالحدد الشدعريّ  اللغة فدي الدنصّ  

 ً ً  غريددب  ينددت  بعثددا ً  وانبثاقددا ً  وإشددعاعا ، يعمدداق الددداخل ومغاراتدده وتضاريسدده مددن وفيضددا

 الأعمداق وتحريرهداوإيقداظ  مفداجىء  لمكنوندا  المفدردة وحيواتهدا الكامندة والثاويدة فدي 

ومتناغم ل ارطتها  ها عملية فضح لأسرارها وخفا ها واستنطاق حيّ . إنّ من هيمنة ذاتها

 القدا م وت ريدب ، وتهدديم بنا هدا التقليدديّ دة وتاري يتهدا القدارّةالصماء وجغرافيتها المعقدّ

ر يقدوم علدى تصدميم اخدر وتشدكيل ، في السبيل إلى استشراف بناء اخدتصميمه وتشكيله

 .اخر

شددعر بهيبتهددا وقددوة حيواتهددا وطاقددة ت ييلهددا بتكبيددر ذرا  المفددردة سددلطة ال تقددوم 

، إلددى الددذي تمثلّدده والشددكل الددذي تقترحدده ونوياّتهددا ملايددين المددرا  بحسددب الموضددوع

بحيدث  .والهيمندةق فيده يعلدى درجدا  اينبهدار والإدهداش المستوى المتعالي الذي تتحقّ 

ويددأنس مددة التددي يعرفهددا ويألفهددا ينسددى المتلقددي شددكل المفددردة وحدددودها ومعالمهددا القدي

 ، عندما يدخل في عوالمها الداخلية الملوّنة المتشابكة ليمتلدىء سدحراً لحدودها الواضحة

ً  وغرابةً  ً  وجنونا ، وينفتح على فضاء جديد عليه التعلّم منه واينسجام معده وتجديدد وتيها

 . ا  تلقيه على النحو الذي يناسبهااليّ 

، تفتحدده عليهددا اقددة جماليددة لددم يسددبق لدده ين عهدددهاطتشددحنه المفددردة الشددعرية ب 

ً  ، فيصبح التعامل عند ذ تعاملاً  بهاوت تبر ذكاءه ايستقباليّ   ي تعداملاً  متفداعلاً  امتزاجيدا

 ً ً  استقرا يا ً  وصفيا  .خارجيا

مددن قلددق المتلقددي  الحددديث بلغتدده الكيانيددة الحديثددة جددزءاً  الشددعريّ  يصددبح الددنصّ  

واصل معها والتفاعدل مدع طمح إلى الدخول بها والتوهو ي، وطموحه ووعي وش صيتة

إلى وظيفة انبعاثيدة  ، لتنتقل اللغة الشعرية من وظيفتها التوصيلية المحعّ خصوصياتها

وتعيددد  ،لجمدال والفكددر والأشدياءل فدي يدق خصوصدديا  الش صدية وموقفهددا مدن اتتددخّ 

ً . وهذا إنما يتوجّ صياغتها وإنتاجها من جديد إيقاظ المنداطق المظلمدة في  اً حرّ  ب انطلاقا

ه الشداعر ، وبهدذا يتوجّد المغلدقوتحريرها من وضدعها الددا ريّ واستفزايها في المفردة 

 .نية لها فقهها ومواضعاتها وقيمهاثالغة  نحو بناء
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رطي مددن تددوافر ش دد وقوتهددا التعبيريددة تنبددعيصددالتها وسددحريتها  فددي ينّ  شددكّ  وي 

قدد اللغدة يصدالتها وسدحريتها وقدوّة حضدورها ، إذ مدن دونهمدا تفالحرية والكينونة الحية

، لأنه من غير الممكن خلق القدرة علدى فدتح ممكدن المفدردة علدى  في مكوناتهاالشعريّ 

 .الإبداعالمركزيين في فلسفة ي ممكنها من دون هذين الشرطين 

إمكانيددة إبددداع قصدديدة عظيمددة بغيددر تأسدديس لغددة بالمسددتوى ذاتدده ي تددتمّ مطلقدداً  

تفددوّق اللغددة وتعاليهددا وانفتاحهددا وتمردهددا والحلددم، فمددن الطمددوح والتطلدّدع  وبالقددر نفسدده

ولغتده  والعلاقدة بدين الدنصّ ، اللغدةبوصدفه سدرّ  الشعريّ  وتموّجها هو سر عظمة النصّ 

. ففددي الوقدد  هددا ذا  تددأثير متبددادلعلددى جدددليتها والتحاميتهددا وصدددق تفاعلهددا فإنّ  فضددلاً 

 فددإنّ ، السددموّ والتددألق وقددوة التدددليل مددن لددى نحدوع الدذي تقددوم فيدده اللغددة بإنهدداإ الددنصّ 

 .وتعجيله يعمل على تنشيي خلايا اللغة وإنضاجها وتطوير مستوى فاعلياتها النصّ 

 والوظيفة   : الوسيلة  اللغة  
إلددى هددذه المعطيددا  مددن يهددم وسددا ل التعبيددر ويخطرهددا علددى  تعدددّ اللغددة اسددتناداً 

التدي تحتضدن الوسدا ل العضدوية وسديلة فهدي ال ،صعيد تركيز الديلة في الفدن الشدعري

 ،التعبيريدددة الأخدددرى وتحتويهدددا وتصدددرّف عضدددويتها فدددي المجدددال الشدددعري الميدددداني

بالدذا  تنشدأ  وربمدا مدن هندا .المتلقي الشعرية من الشاعر إلى وبوساطتها تنتقل الرسالة

ة (( يسدت دمها فدي حياتده العمليد))يوميدةمتداولدة ، فللمتلقدي لغدة يولى مظاهر خطورتهدا

 ً ً ، ر والثبا  من حيث الصيغة والأداةمن ايستقرا وقد يخذ  عنده شي ا مدا تكدون  وغالبا

ً  مفرداته محكومة  .بدييتها المتعاهد عليها ضمنا

طّيهدا واختراقهدا، فدـ في حين تدنهع لغدة الشدعر علدى تجداوي هدذه الدديي  وت 

، ق اختيار ي رجعة فيدهد اختار طري، وقما يكون عن است دام اللغة يداةً  بعدالشاعر ي))

ء فدي ذاتهدا وليسد  فدي اعتبدار الكلمدا  يشديا وهو طريق فرضه عليده مسدلكه الشدعريّ 

بهذا ت ر   .ع شعرية الكلمة في اللغة الشعرية، ومن هنا بالذا  تنب(1)((بعلاما  لمعانر 

المفددردا  مددن يسددر المعدداني الجدداهزة المألوفددة لتدددخل فددي مندداخ جديددد مددن ايسددتقلالية 

 .(2)((والتشعرن، لكونها ))ذا  كيان مستقلّ كالأشياءرورة والصي

 وتكددافؤاً  يحمددل خصوصدديته فددي ذاتدده ويمددنح المفددردة تكدداملاً  هددذا الكيددان الجديددد

علددى هددذا ، إذ تنشددىء بينهمددا  بددين قطبيهددا ))اللفدد  والمعنددى / الدددالّ والمدددلول((واتحدداداً 

المفدردة ، وتتجداوي (3)((دلدةمن تشابه سحري ومن ديلدة متباعلاقة مزدوجة ))الصعيد 

ذ مددا دامدد  ، إبطريقدة مدداالمحدددود والمقددنن وتكسددر دا درة المعنددى فيهدا محدوديددة الأداء 

من عناصر الشدعر المهمدة ي بددّ للشداعر ين  ))عنصراً اللغة استناداً إلى هذه المعطيا  

 ً ً  يسلك فيها مسلكا عددا هدا فيمدا ليسدتطيع فيهدا ين يدؤدي معداني بطريقدة ت تلدف عن خاصا

  .(4)((الشعر من فنون القول

 (( هددي ال ديي السددحريّ ))الشدعريةالتدي يمكددن وصدفها بددـ هدذه الطريقدة الم تلفددة 

فدي موقدف مدن المدتكلم هدو  إنّ يفصل لغة المدتكلم عدن لغدة الشداعر، إذ ))الذي   المتموّ 
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 ي ، وهو محاط بجسد لفظيّ الكلما  التي هي استطاي  لحواسهبل قاللغة محاصر من 

الكلمدددا  ، يددرى ار  اللغدددةفهددو خدد، يمددا الشدددعر يعيدده، يبسدددي عملدده علددى العدددالم يكدداد

البشددر  ، ويصددطدم وهدو قددادم إلدىيّ نسدانبصددلة إلدى الشددرط الإ ه ي يمد ّ وس كأندّدبدالمعك

، والقا مدة قدة الأوليدة الفطريدة بينده وبينهدامدن العلا ، متحدرراً (5)((بالكلمة يوي كأنها سدّ 

 .علاقة جديدة قا مة على التحديّ على ينقاضهاعلى المعرفة والمصالحة لتقوم 

قدددرا  الشدداعر علددى الت طّددي مددع الأشددياء اللغددة فددي علاقتهددا الجديدددة  تسددتفزّ  

، لتحقيدق شدوقه تده الإبداعيدة وطاقدة الت يدّل عنددهممكنا ، فيستفزّ وايكتشافوايختراق 

عتمددد اللغددة ، ت(6)((بندداء ))لغددة يصدديلة سددحريةالسددعي إلددى فددي ورغبتدده النوعيددة العددارم 

ً إذ تن، مادة يولية حسب النثرية  وضداّ حيداة جديددة فصل عنها بمجدرد اسدت دامها شدعريا

ها تلك الحادثة التي تملدك بدين يدديل إلى ))فتغادر موقعها القديم كأداة جاهزة لتتحوّ ، فيها

إذ تتحصّددل علددى معطيددا  وقدديم تعبيريددة جديدددة ، (7)((يعلددى إمكانيددة للوجددود الإنسددانيّ 

، على نحو جديدد تمامداً ي يمد  بأيدة صدلة ا الرمز والمجاي وفاعلية الأسطرةيهيشتغل ف

 مرتبطدة بجدذر ديلديّ  لقدراتها القديمة على الرغم من ينها تظلّ على الصدعيد المعجمديّ 

 .مشتر 

ذ راً فدي اختيدار اللفظدة عندد الشداعر إكبيد وقد ي يتدخّل الت طيي والدوعي تددخلاً 

ذا  تدأثير حاسدم ، ولكنهدا نطدوي علدى قددر مدن الغمدوإلأسباب ت يؤثرها على غيرها

 دينداميّ  (9)((إلدى ))عدالم صدغير، فتنتقل من كونها لفظة مجردة (8)في نجاح عمله الفنيّ 

 .ع والمفاجأةل ومثقل بايحتمال وعدم التوقّ   ومتحوّ ومتموّ 

، لغددة الشددعر اللغددة الأصدديلة السددحريةهددذه العددوالم الصددغيرة تشددابك  تتكددوّن فددي 

ً  إنجددداياً  لددى ببدددذور التشدددظّي واينفجدددار ليصدددبح الإنجدداي الشدددعريّ الحب بالدرجدددة  لغويدددا

هدا علدى ينّ ، غيدر (10)((صيدة عظيمة قصيدة ثانيدة هدي اللغدةداخل كل قالأساس، ففي ))

مغرّبة ومقتلعدة مدن ، بحيث تبدو ين ي تفقد صفة التجذرّ والأصالةالرغم من ذلك يجب 

 .ر يكبر لأنها مسؤولية مزدوجةلشاعبدو مسؤولية اجذورها وهنا ت

تحوّلده علدى نحدو مدا التدي  إلى هذه الرؤية فعلى الشاعر في هذا السياق واستناداً  

. ويشدحنها بقديم .ين ينفدث فدي الألفداظ والتراكيدب اللغويدة روحداً حيدّةً ))، إلى صانع للغة

رإ مددن الأ يو يجتثهّددا جددذراً  ومضددامين التجدددد واينبعدداث مددن دون ين يقتلعهددا يصددلاً 

 .(11)((التي تنغري في يحشا ها

ً  دوراً  الشعر يعدّ  هذا الدور الذي ينهع به خلايدا اللغدة في تنشيي  كبيراً  حضاريا

، وين يبعدث هدذا جمدال اللغدة يستطيع إلى حدّ ما ين يصونه ))، إذ إنّ وت صيب حيواتها

 ددم ، بحيدث تغدي ين يسداعد اللغدة علدى التطدوّر، وهدو يسدتطيع بدل ينبجمال من جديدال

اللغدة الشدعرية فدي  فدإنّ لدذلك  .(12)((صرية المعقّدة ومطالبها المتغيدرةظروف الحياة الع

مدا يقدوم الشداعر بوسداطتها ، إنّ من كونهدا يداة تعبيريدة موصدلة حسدبهذه الحالة ت ر  

ً ، إندده يشددكل الزمددان وفددي وقدد  واحددد بعمليددة تشددكيل مزدوجددة)) ببنيددة ذا   المكددان معددا
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 القددددوليّ فيهددددا ليسدددد  محايدددددة يو مكتفيددددة بدددددور التوصدددديل   المفردافدددد، (13)((ديلددددة

الصدراع فيمدا بينهدا كدي والتضدافر وحتدى ، بل يدفعها الشاعر إلى التزاو  والمضمونيّ 

لامدا  ، مدن التفاعدل بدين العجدليدة اللغدة، وتنشدأ هدذه الجددةّ مدن ))تكتسب معنى جديدداً 

يمكددن ين يقددال إنهددا  ، بددلفحسددب ، ومددن ين كددلّ كلمددة ي تنقددل محتددوىداخددل القصدديدة

 .(14)((اتها، إنها حقيقة قا مة بذوى في حدّ ذاتهامحت

الجديدد  الشدعريّ  هدذه الأهميدة فدي الدنصّ بلليتها الشدعرية اللغة ومن هنا اكتسب   

 .ي تشكيل حداثة نصه الشعري وجدتّهووعى الشاعر الجديد يهميتها وخطورتها ف

ً  ب لقراءتنا الإجرا يدة للغة سننتفي هذا الفصل المشتغل على عضوية ا   نموذجدا

 ً ّ شعريا ، يعكس تصدورا  يخدرى عدن حيويدة اللغدة الشدعرية وهدي تؤلدّف خطابهدا  ينثويا

، علدى النحدو  والسدياق الأنثدويّ ضمن سياقين متحالفين ومتحايثين هما السدياق الشدعريّ 

 .صوصية والشعرنة على يمثل ما يكونالذي تتجلى فيه صورة التمايز والتغاير وال 

التدي تنطدوي تجربتهدا علدى إمكاندا  نمدوذ  هدو للشداعرة بشدرى البسدتاني ا الهذ

، ّ ضداً حدرّاً فدي التجربدة العميقدةثرّة على صعيد ايشتغال على اللغة وهي تدتمّ ع تم

هدا  ينّ ال الص إيّ  والصميميّ  الحادّ  الرغم من شعرية خطابها الأنثويّ فاللغة عندها على 

 . حيوية ونشاطباستمرار بكلّ  اتا  ذاته، وتعيد إنتتمراى بمرايا عديدة

فددي هددذا المفصددل مددن مفاصددل قددراءة تجربددة عضددوية اللغددة فددي شددعرها نحدداول  

خصوصية التسدمية العنوانيدة يمكدن ين  في ينّ  شكّ  ، وي((المريةالتدخّل في قصيدتها ))

فايسدتقلال الحاصدل فدي  . عندد الشداعرةتكشف عن سرّ ما من يسدرار التشدكيل اللغدويّ 

حاً وعميقداً ويصديلاً عكدس اهتمامداً واضد(( يع المفدردة علدى عدرش العنوندة ))المدريةتربّ 

 العددام فددي سددياقها الهيكلدديّ الددذي تعلندده القصدديدة ل ، قطددب الشددعر المتمثدّدبددين القطبددين

اهبدة إلدى بوصدفها عنوانداً للقصديدة الذ(( ل بدـ ))المدريةالمتمثّ  والقطب الأنثويّ ، والراهن

، وهددو مددا يفددتح خيددال اللغددة علددى الكثيددر مددن الفددروإ فضدداء الشددعر بتصددريح واضددح

 يكبدر عادلدة التدي تأخدذ فدي المجدال الشدعريّ في هذه الموايحتماي  التي يمكن ين تنشأ 

 .حيوية ممكنة

بددين عتبدة العنددوان وفضداء الشددعر المحتدوي لهددا هدذه اينتما يددة الحاسدمة تؤسّدس 

 يد حساسددية التشددكيل اللغددويّ علددى صددع، كثيربدداللددنمي مددن العلاقددة الشددعرية التددي تعددد 

رؤى ، وعلددى صددعيد انكشدداف الحالددة الشددعرية القادمددة فددي المددتن علددى  ذاتددهالشددعريّ 

 ً  .خصبة ي محدودة ييضا

 اللغددويّ  بينهمددا يؤسددس ال طدداب الشددعريّ  بهددذا المسددتوى مددن ايرتبدداط العلا قدديّ 

والنسدق   ليّ ، ويدزاو  بدين النسدق الوسداوظيفتدهبالدرجة الأولدى  تعبيريةً  بوصفه وسيلةً 

يسدددتجيب  جددده نحدددو إنتدددا  ندددصّ شدددعريّ تتّ ،  فدددي دا دددرة عمدددل شدددعرية واحددددةالدددوظيفيّ 

 .ينه على يساس فروضها واحتمايتهاللمنطلقا  ويجتهد في تحقيق براه
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للوصدول  المكانيّ  الذي يشتغل على فتح المجال الشعريّ  في المفتتح ايستهلاليّ  

ى التدذكير ، يتجلدّدرّة مدن فضداء العنوندةش صدية التمحديسهّل عمل ال إلى مقترب نوعيّ 

، علدى نحدو يسدعى إلدى به علدى صدعيد تجربدة الدذا  الشداعرةبالتاريا ومشاغله وتجار

المز  بين وسا ل اللغة التعبيرية ووظا فها الديليدة فدي الوصدول إلدى المقولدة الشدعرية 

 :ويتها وإيحاءيتهابكامل حرارتها ودفقها وحي

 ة والقدس  بعيدٌ هو الدرب  ما بين مك

 ،خلف النخيل تدليّ السماء  وجوه العذارى الشهيدات  

 ف النخيل وفي ليلة الوعد  خل

 جئت  تجوسين هذا الخراب  

ً ـ المحتشدددة فددي هددذا المفتددتح  فالوحدددا  المكانيددة والزمنيددة ـ جغرافيدداً وتاري يددا

مدا ، إنّ ب((/ الن يدل / ليلدة الوعدد / ال درا الدرب / مكدة / القددس / الن يدل ))ايستهلاليّ 

ددع المندداخ الشددعريّ  ي السددماء وجددوه تدددلّ سددتقبال هددذه الصددورة الدالدّدة ))ي اللغددويّ  ت  ض 

(( فدي عتبدة العندوان يول ملمدح مدن العذارى الشدهيدا ((، حيد  تأخدذ صدورة ))المدرية

مددا  ، بكددلّ صدديغة الجمعيددة التددي جدداء  عليهددا ))العددذارى / الشددهيدا ((ملامحهددا فددي ال

مدن حرمدان وتعلدّق حدالم بتحويدل هدذا الحرمدان إلدى ارتدواء  ينطوي عليه هدذا الوصدف

 .ولذةّ في العالم الآخر

، حيدددث تنفدددتح بوسددداطة المكدددانللمشدددهد  والصدددوريّ  ثدددم يبددددي التفصددديل اللغدددويّ  

 :لجغرافيا عن خارطتها لت ضع للوصفا

 نساء الجزيرة يغرقن في لجج الرمل  

  ،يذبلن في هامش الليل  

 هدو اب الشدعريّ (( الدذي تتكشدف عنده لغدة ال طدريةلمدايوّل نموذ  من نمداذ  ))

 يغددرقن / لجدد ي تحتددا  إلددى كثيددر مددن التأويددل ))صددورة دالدّدة  فددي، ))نسدداء الجزيددرة((

 .من فضاء العنونة في مسار الغياب ، تضع جزءاً الرمل / يذبلن / هام  الليل((

لده ييضداً (( ومرويدّاً ل الذا  الشداعرة بوصدفها راويداً لصدورة ))المدريةهنا تتدخّ  

إطددار انتما هددا إلددى عمددوم فضدداء ))المددرية(( المتنعلقددة فددي ذاكددرة  تسددتقيبل الصددورة فددي

 :العنوان

 جوه النساء  كرات جنوبي  لبنانوإني رأيت 

 إني عبرت  جسور  العذاب  

 فلم أر  فيما ترى العين  زهرة

 ولم أبصر امرأة العصر تشعل  شمعة

 إلدددى فعلدددين اجتيددداييين (( ينضدددمّ إندددي /البددددء بضدددمير المدددتكلّم المؤكّدددد ))إندددي ف

 رمددددزيّ  ، والثدددداني اجتيدددداي فضددددا يّ اختددددراقيين، الأول اجتيدددداي بصددددري ))رييدددد ((

متضايفين في موقع المفعدول بده ))وجدوه النسداء /  ، يقتحمان مجالين لغويين))عبر ((
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(( مدا كدان يمكدن يقودان إلى نتيجة سلبية صادمة ))لم ير  / لم يبصر، وجسور العذاب((

المتمثلدة بدـ ))يهدرة / تشدعل شدمعة((، (( توقعه في حلم بحثها عن احتمدال ))المدريةن تي

 .بالصورة العنوانية(( مرة يخرى في سياق صادّ يعلّق صفا  سلبية مما يضع ))المرية

اعرة ين تسددتدعي الدذا  الأنثويدة الم اطبدة وهدي ت ددتلي مدا تلبدث الدذا  الشدثدم  

إذ تبدي الذا  ، الوظيفة في تعبيرية النسق الشعريّ و على نحو ما بها لتمز  بين الوسيلة

رمزيددداً عدددن حددددوده ليدددروي مسددديرة  ي العلدددم ينفصدددل انفصدددايً بدددالتحوّل إلدددى راور كلدّدد

  :))المرية((

 ..وجئت  

 تضمّين وجه السماء وت طل ع ك  الأرض  ريحانة

 إن صرح العذاب تهاوى بصرختك  الب كر  

 إن نوافذ  فجرك تختضُّ بالشوق  

 ..آه

تنفتح صورة المرية الفاعلة عن وضع اخدر م تلدف يشدتغل فدي فضداء جديدد مدن 

. اسب حلم الذا  في بناء هيكيلدة ))المرية((/العندوان علدى النحدو المناسدبالأمل الذي ين

المعطدوف علدى  ريّ د  فانكشاف القدرة الفا قة التي تتمتع بها ينثى القصيدة بعد مجي ها الق  

ة ايحتواء ))تضمّين وجده السدماء(( فدي حالدة مدن السدمو ليّ ، تتمثل بلقبله ))وج  (( ما

عددث علددى الحيدداة والمتعددة والأمددل البا الطبيعدديّ  ة ايسددتيلاد الأرضدديّ واليدّد، وايرتفدداع

(( ))وتطلعددك الأرإ ريحانددة((، للإعددلان عددن اينتصددار ))إن صددرح العددذاب تهدداوى

، )بصدرختك البكددر((دة صددو  المدرية مددن رحدم التجربددة )بفعدل الإيقداع الهددادر فدي وي

))إن نوافدددذ فجدددر  ت دددتعّ والأمدددل الواعدددد ويمدددلأ الفضددداء بالعاطفدددة والشدددوق  وهدددو

 .((بالشوق

الذا  الم اطبدة وتعود الذا  الشاعرة لتتدخل في صلب حركة القصيدة ومسار  

 ً  :م تلطة بها علنا

 وفي ليلك الظامىء الوجد

 في ليلك الكالح  الوجه  

 كنت  أفجّر  لغم العبيد

 .لا .. لا.خ  قلبكويصر

  ،أهزّ الجريمة

 أوقظ  جثتّها اليوم  

الزمن لتسلا الحلم من جلد الحالة الشعرية وتعيد الأمور إلى حقيقتهدا المرهوندة بد

، فددي مىء الوجددد / ليلددك / الكددالح الوجدده((ليلددك / الظدداوالمكددان والحدددث والفضدداء ))

وية علددى الم اطبددة المنضدد(( الراويددة مددع المددرية ورة تتصددارع فيهددا إرادة ))المددريةمحددا

بدين رغبدة التحدرر ورغبدة والجددل ، تصوّر طبيعة الصراع نحو ما تح  عباءة الأولى
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إذ ، ((.ي .. ي.بيددد ـــددـ يصددرخ قلبددككندد  يفجّددر لغددم الع علددى الحددال ))الإبقدداء السددلبيّ 

 .سع للرغبة الأولى ))يهزّ الجريمة / يوق  جثتها اليوم((يتمّ ع ذلك عن إظهار وا

، بقددر الذي ي يبحث ضرورةً عن نتيجة مدا  الحال الشعرية مرحلة السؤال لتبل 

 :ير ملامح الإشكال في فضاء الصورةما يث

 ،أين العيون / تراك كما أنت

 أين العيون ؟

 

يبحدث عدن استقصدداء  يقيندديّ  حيدويّ ة هدو سدؤال السدؤال عدن يداة الرؤيدة البصددريّ 

 . مرارتها وعنفهاالحقيقة بكلّ 

الحددوار ذاتهددا  فددي سددياق لغددة ال طدداب الحددواريّ  ا الددراوي الددذاتيّ تتوجّدده كددامير 

، لإرسدداء وضددع جديددد لهددا يغددادر سددلبيتها م مددن المددرية الم اطبددة حلددم الثددورةلتسددتله

، ثددورة تضددع الأشددياء فددي نصددابها رة ال نددوع والقبددول بددالأمر الواقددعوتمترسددها فددي دا دد

 : كفاءة ومنطقية وعدالةكلّ ب الصحيح وتعيد الفضاء المتكافىء إلى مجراه الطبيعيّ 

 ..تثورين

 ينفتح العصر  بغتة

 ويطلع  وجهك في قمة العصر بغتة

 تمدّين ساعدك الغصن  

 ت سقط وردا أبصر هذي الأصابع

 ..وترنين

 أبصر هذي العيون تنثّ المحار

الدددذا  الشددداعرة لدددذا  الم اطبدددة ))تثدددورين / تمدددديّن /  فالأفعدددال التدددي حمّلتهدددا

يساسداً ستيلاد منظومة فعلية تعمل في ايتجاه الصحيح المرسدوم لهدا (( تقود إلى اترنين

العصدر المكوّندة للمشدهد ))، في سياق النمداذ  طلع / يبصر / تسقي / يبصر / تنثّ((ي))

فدددي محاولدددة اسدددتكمال ، لأصدددابع / وردا / العيدددون / المحدددار((وجهدددك / العصدددر / ا /

  .الصورة بديلة كثافة اللغة في المحيي الصوري

وفي ظلّ هذه الإمكاندا  التدي يمكدن ين تحدوّل الحلدم إلدى واقدع يتمدريى فدي لغدة  

بمظهددر الدددعوة إلددى المجدديء تددأتي حافلددة  فددإنّ ، صدديدة وخطابهددا ـ وسدديلةً ووظيفددةً ـالق

 : شيءشعري بانورامي يتسع للأيمنة والأمكنة والتاريا والجغرافيا وكلّ 

 ..تعالي

 على السور ليلكة بابلية

 ةوليلكة مغربي

 تسائل عينيك عن يوم تأتين

 ـ أخبرت الليل ـ
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 تشرق أعراس حيفا

 وتخضرّ سينا

 ويطلع بدر من الشرق  

 يقذف هذي الروابي بزهرة

 فيشعل كلّ الغصون  

ته ر الذا  الشاعرة الراوية هنا من ضغي الحلم وإجراءاتده واسدتحقاقاحيث تتحرّ 

المفعدم بلغدة الحلدم والأمدل  يّ ، لترسدم هدذا المشدهد الشدعرالشعرية والعاطفية والوجدانية

 .الأولى التي تعرضها عتبة العنوانالذي مافتىء يهيمن على الفضاء منذ الإيحاءا  

وحين يتضاعف ندداء اسدتدعاء المجديء تسدقي الحددود بدين الأندا الراويدة والأندا  

ً الم اطبة ب ، على نحو تحتشد فيه الرغبدة فدي التواصدل حيث تصبحان شي اً واحداً تقريبا

الوسدديلة  شددكل فددي سددياقم صددورة الوظيفددة المتركددزة فددي عمددق المقولددة الشددعرية لرسدد

 :وطاقتها وقوة تعبيريتها

 .. تعالي.تعالي

 أصيل  عرجت  إليك  تناثر تفاح عكّة 

 ينزف كلّ الشجر

 ول عينيك تطلع فلاا ادوكانت ج

 تظلّ  ،وتنشر هذي الصحارى سماوات زهو

 ..عاليقلت  : ت ،غد  الحلم

 حة العصر  تكونين لائ

ت ه اليوم    شام 

 

وت ضدع ، ي حلمها وحساسية نطاقها التعبيريّ فاللغة تنكشف عن ذاتية واضحة ف

وسددا ليتها لوظيفتهددا خضددوعاً تامدداً فددي إطددار التعبيددر عددن لغددة ذا  حضددور وظيفيددة 

ياً واضحاً وهي تتمريى ببهجدة (( تجلّ ا  الوسا ل، إذ تتجلى صورة ))المريةمرهون بلليّ 

، كمدا يكثدر إشدراقاً يصدل ))المدرية(( بالحيداةطلّعهدا إلدى فضداء يكثدر جمدايً والطبيعدة وت

كثافدة الحضدور  فدي، ندوّع حيواتهدا وقددرتها علدى الوصدولت في سدياقيصلها بالقصيدة 

 .د مستوياتهاللذا  الساردة وتعدّ  الشعريّ 

النابع من عمق التحديّ فدي مواجهدة العنداءا   وت تتم القصيدة مشروعها المثاليّ 

، وهددي ترسددم مشددهداً ختاميدداً حالمدداً بددالآتي فددي وط الحمددروالتالوهددا  والحدددود وال طدد

مشدددوقة يمكدددن ين تنتهدددي بهدددا لوحدددة سدددياقا  م تلفدددة تدددتلاءم وتتدددلير لتدددأليف صدددورة 

 :))المرية((

 غزالات نجدٍ تكحّلن بالحزن   إنّ 

 بدور الشآم تعطّرن بالحلم   إنّ 
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 قناديل بغداد تختضّ بالفرح الطفل   إنّ 

 ر لها في عيون الشمال  جذ

 وقلبٌ يفجّر  عمر اللليالي

 ..تعالي

  (15) ..تعالي

لتقاندا  على النحو الذي تقوم فيه اللغة بدور باري في توكيد حساسدية الأدوا  وا

شدددكّل لطبيعدددة  والشدددروع فدددي إيصدددال المشدددروع اللغدددويّ ، المؤلفّدددة لوسدددا ل التعبيدددر الم 

، يلهددم دي وظيفدة شددعرية خدار  السددياقذ  يددؤنمددولقصدديدة إلدى فدي ا ال طداب الشددعريّ 

اعفة علدى رسدم حددود جديددة طبقا  القصيدة ومنظوماتهدا اللغويدة طاقدة مضدافة ومضد

س م بها عضوية اللغة الشدعرية فدي تأسدي، ضمن يفق الحساسية الجديدة التي تتقدّ للتعبير

 .عمارة شعرية تعلن عنها القصيدة

 

 

 الموقف وجدل   اللغة  
الشعر على هذا المستوى من تأثيد  العلاقدة ة للغة ة الديناميّ بعد ين تتأسس الفعالي

 جدده إلددى بندداء موقددف شددعريّ خطابهددا يتّ  ، فددإنّ يتهددابددين وسددا لية اللغددة الشددعرية ووظا ف

لتددي ي تجددور علددى خصوصدديته المواقددف الممكنددة الأخددرى ا ن فددي يعماقدده كددلّ يتضددمّ 

فددي يمدر ي محيددد عندده  حددال بددروي الموقددف   الشدعريّ شددرط بقدداء التددوهّ  لأنّ ، الشدعرية

في دا رة الشدعر ولديس فدي  ال طاب بعضويته اللغوية مشتغلاً  حتى يظلّ ، الأحوال كلها

 .يخرىلغوية ة دا رة ييّ 

الموقددف هنددا جددديً مددن نددوع مددا بددين طبيعتدده الأيديولوجيددة فددي المسددتوى ينشددىء 

اليددة ضدداء الموقددف بفع، وبلوغدده درجددة الشددعرية وهددو يعبدّدر عددن ف الأولدّديايصدطلاحيّ 

، علدى النحدو الدذي يتحدوّل فيده الموقدف مدن درجدة الصدفر الأيديولوجيدة يسلوبية يخرى

، تحمددل طاقددة الموقددف وروحدده ورؤيتدده لكنهددا تشددتغل علددى إنتاجدده إلددى مرتبددة شددعرية

 .وشكل اخر وفعالية يخرى وخطاب اخربصورة يخرى 

طبيعددة علاقددة جدددل ي يمكددن لل العلاقددة بددين اللغددة الشددعرية والموقددف الشددعريّ  

ق الشعرية داخل القصيدة ين تأخدذ حظّهدا مدن الحضدور والتدأثير إي بوسداطة هدذا التحقدّ

رية للتددليل علدى اتها وتقاناتها وإمكاناتها الشدع، فاللغة الشعرية تسعى باستثمار اليّ بينهما

، والتعبيددر عندده بطددرق ووسددا ل م تلفددة حسددب تنددوّع الموضددوع قددوة حضددور الموقددف

 .لغة على كامل إمكاناته التعبيريةح الوغناه وقدرته على فت

تلتددبس الرؤيددة بالرؤيددا داخددل بشددرى البسددتاني  (( للشدداعرةفددي قصدديدة ))ييددارة 

بوسدا لها ، كان على اللغة الشدعرية  عميقذاتيّ فضاء سرد ـ شعري يحكي قصة موقف 



-    62    - 

علددى النحددو الددذي تتمظهددر فيدده ، وتشددعيرهين تددنجح فددي صددياغته المتعددددة والمتنوعددة 

 . واللغة بوصفها التعبيريّ ة بين الموقف بوصفه الحكا يّ العلاق

مجهدول يا در (( تقدمّ في عتبة عنوانها لحظة تماس محتملة بدين قصيدة ))ييارة 

، ين ومشدتغل ومسدهم فدي صدياغة المشدهدظاهر ومبنومستقب ل في شاشة اللغة الشعرية 

ندده مددن حركددة حدددث  بحصددول هددذا التمدداس ومددا ينددت  عق إيّ فعددل الزيددارة ي يتحقدّد لأنّ 

التدي جداء  ، على الرغم مدن ين بنيدة التنكيدر تستكمل تحقق الحكاية المفترضةحوارية 

عليهدا قددراً ، وتضدفي ة فدي دا درة ايحتمدال(( ت بقدي الحكايدعليها عتبة العنوان ))ييدارة

 .من الغموإ وايستتار

إبلاغيدة  سرديةتبدي الذا  الشعرية الساردة بافتتاح لغة القصيدة واستهلالها بلغة  

 :لمحتوى المفتتح الحكا يّ 

 الزائر الغريب

 ً  يطرق بابي كلّ يوم خائفا

 يطرق في منتصف الليل

 وفي الضحى

نيدة تحددد ندوع ل المعالم الحكا يدة لعناصدر السدرد عبدر لغدة وصدفية يمكاإذ تتشكّ 

فددي  د يسددلوب الدددخول، وتحدددّ ين تعرّفدده ))الزا ددر(((( بعددد الزا ددر وتصددفه بددـ ))الغريددب

د وتحددّ ، القدويّ  الصدوتيّ (( ذي الإيقداع جال الحكدي بالفعدل المكدرر ))يطدرق / يطدرقم

 ً ي ي لدو مدن نداً (( لترسم صورته التي تعطدي للزيدارة مقصدداً معيّ وضعه الحالي ))خا فا

وتشدتغل الموقف ه الحددث/الذي يجدري فيد دالمتعدّ  د الفضاء الزمنيّ ، ومن ثم تحدّ إشكال

 .الضحى(( فيه اللغة ))منتصف الليل /

 نمددوذ  طبدداقيّ  يددذهب ببلاغتده إلددى تشدكيل حكددا يّ  تتقددمّ اللغددة فدي مسددار جددليّ  

بددين حدددود  ، يجعددل لغددة الصددو  يو صددو  اللغددة فددي تبدداين وتندداقع موضددعيّ ملتددبس

 :الإرسال وحدود ايستلام

 ،يسمع ما أقول  

 لا أسمع  ما يقولْ 

الصو    ينّ (( إيّ رقن الداخل إلى ال ار  مسموع لـ ))الطافالصو  المنطلق م

، ممدا يثيدر إشدكايً تواصدلياً وغيدر مسدموعومتبددد القادم من ال ار  إلى الداخل ضدا ع 

، عيد بنيتها الصوتية غير المنطوقةفي عمل اللغة وهي تستهدف التوصيل حتى على ص

الطددرق علددى البدداب إشددارة تنطددوي علددى لغددة يفهمهددا السددامع وينبنددي عليهددا حددوار  لأنّ 

دددزار. نالأسددد لة بدددي فدددي الإرسدددال  الصدددوتيّ  إذن التضدددادّ  ال دددار  الزا دددر والدددداخل الم 

، مما يقدود إلدى إدرا  ستوى وظيفة اللغة في تحقيق الفهموايستلام ي لق إشكايً على م

 .في سياق سوء الفهم هذان موقف معيّ 
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 بدين تنفتح اللغة بعد ذلك على صدورة صدوتية تشدرح شدعرياً الإشدكال التضداديّ  

 :الطرفين

 : صيحأ

 . ؟.منْ بالبابٍ 

 ..لا يجيب

 يطرق دونما كللْ 

 ..وعندما أشرع شبّاكي له

 ..يغيبْ 

* 

ار  والمستفسدر عدن هويدة المنطلق من الداخل نحو ال العالي ال ا ف فالصو  

صدو   يقابلده، .((.( يصدطدم بالصدم  ))ي يجيدب(.؟.الطارق ))يصديح : / مدن بالبداب

نحدو  (( تعبيدراً عدن اسدتمرارية الأداء الدذاهبلالطرق المسموع في الداخل ))دونما كلد

  ينّ إيّ  .ينشىء معادلة ضديّة بدين الطدرفين ، على النحو الذيالإبلاغ بكلّ إصرار وتحدّر 

ل اللغدة فدي مناسدبة الموقدف ))يفدتح يفتح مجايً جديداً لعم الصوريّ  ايست ناف السرديّ 

 .ريةل المعادلة من صوتية إلى صو، إذ تتحوّ شباكي / يغيب((

يجتهددد الددداخل فددي تحقيددق رؤيددة  ،ففددي حددين يسددمع الددداخل وي يسددمع ال ددار 

ال ددار  لحظددة تددوافر  ، لأنّ سددد هددذه الرغبددة ويحيددل دون تحقيقهددالل دار  لكددن غيابدده يف

تملّص مددن محاولددة ايعتقددال احتمددال تمكّددن الددداخل مددن القددبع عليدده بصددرياً يغيددب فيدد

 .البصريّ 

يوسدع  تح الحكايدة الشدعرية علدى مجدال لغدويّ تواصل الذا  الشعرية السداردة فد 

، فدي السدبيل إلدى حشدد طاقدة صددّ ءً يخدرى مدن التبداس الموقدف وغموضدهيحرّر يجدزا

يغدذيها ظدلام الليدل يكبر لدرء ال وف وإبعداد شدبح الغمدوإ وايلتبداس والوحشدة التدي 

 :خاصة

 

 الطارق المريبْ 

 يطلبني في الليلْ 

 ..أردّ 

 لا يجيبْ 

 أصرخ  :

 ؟ ..من هناك

 يستريبْ 

وقدف مالمسدتويا  مدن دون ين يدت لّص ال إذ يتواصل الفعل وردّ الفعدل علدى كدلّ 

 فددي سددياق، ال ددوف والدددفاع المسددتمر عددن الوجددودمددن هيمنددة فضدداء لغددة ايلتبدداس و
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التكرار وإعدادة رسدم الموقدف وشدحن لغدة التواصدل المقطدوع بدين الجدانبين بمزيدد مدن 

، الداخل في التعرّف لتصدديق الحلدم ي بين رغبة، بحيث ين لق مسار من التوايالتضادّ 

قف ف الحكاية في الموين تتكشّ إلى  ورغبة ال ار  المحلومة بالدخول من دون جدوى.

، علدى رية يتمثلّ بحلم استحضدار المنقدذعن دخول عنصر جديد في مسار الحكاية الشع

ر الغريددب /  جديددد ي ددتلي فيدده ))الزا ددالنحددو الددذي تدددخل فيدده الحكايددة فددي مجددال لغددويّ 

 : الطارق المريب(( بالمنقذ المحلوم به

 ..يضرب  دونما كللْ 

 فيجفل المكانْ 

 وتستجير الروح بكْ  

 وتكبر الثقوب  في الجسدْ 

 فلا تجيء به إليّ 

 ،لا تجيء

الذي تستجير الروح به للقضداء علدى فضداء  الصور المرسومة للمنقذ الحلميّ  إنّ 

لمدة يبدداً الدذا  الشدعرية السداردة الحاف، عهاتكشف عن وهمية الحكاية واصدطناال وف 

تمندى ، تقع في دا رة الوهم الم  الطارق المريب(( الزا ر الغريب /بأن يكون المنقذ هو ))

، علددى نحددو ي ددتلي فيدده سددتجارة بهددذا الزا ددر الددذي ي يددأتيمددن يجددل ين تجددد فرصددة للا

 .على ال وف الذي يتطلبّ ايستجارةل الباعث بالزا ر المت يّ 

نهايةً بد  وكأنها معلومة للـ لحظة الإقفال التي تضع اللغة الشعرية فيها  ذا فإنّ ل 

، ممدا يارة المفترضدةف  كثيراً من مناخ الرعب وال وف الذي خلفته الز، خفّ ))ييارة((

حلدم مقتدول بتحقدق مثدل هدذه الذا  الشاعرة هي من خلق  هذا المناخ فدي ظدلّ  يؤكّد ينّ 

 تدتم فيده اللعبدة بدالعودة إلدى لغدة الهددوء والرضدا بدالموقف ت الزيارة، على النحدو الدذي

 : شيء على حالهالدعوة إلى إبقاء كلّ  في ، المستقّ السلبيّ 

 ً   ،دع الزمان غافيا

غ دْ   (16) والجرح  في ر 

 الم اطددب (( ي معنددى لهددا لأنّ  ))دع  بحيدث تبدددو الدددعوة بوسدداطة الفعددل الأمددريّ 

ً غا ددب غيابدداً كليدداً، بديلددة نددوم الدد الجددرح فددي مثولدده الدددا م للألددم  وسددعادة(( زمن ))غافيددا

 وواحديدة الموقدف بين لغة ال طداب الشدعريّ  نموذجيّ في تصالح ، ))الجرح في رغد((

 .الشعريّ 

 الأساليب وثراؤها تنوّع  
، اً عالياً في اسدت دامها الأسدلوبيّ عاللغة الشعرية بطبيعتها عالية الثراء وتقبل تنوّ 

حددال للإمكانددا  الفريدددة التددي يسددت دم الشدداعر فيهددا اللغددة فددي وي ضددع ذلددك بطبيعددة ال

لاسدت دام اللغدة ت ضدع مندذ يمدن نشدأتها ل ، وبمدا ينّ ةها تسدت دم لأول مدرّ القصيدة وكأنّ 
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د يعدددّ يول رهددان يمددام بلددوغ القدددرة علددى اسددت دام فريدد فددإنّ ، ذاتدده فددي التعبيددر الشددعريّ 

 .ه لم يست دم من قبلدو وكأنّ لها يب جل ين ينجح في است دام خاصّ الشاعر من ي

ين يرسم رسماً فوق اخدر، ويكتدب كتابدة مهمة الشاعر في هذا الإطار هي )) إنّ  

، وهدو مدا يجعدل (17)الكتابة الجديدة ت يّ فوق الأخرى التي كاد  تمحى(( .فوق يخرى

 قطعة شدعرية حيدوا  ، لكلّ الشعر يبدو ))ميدان تجسيدا  متواصلة، وتناس ا  مرهفة

 بقايدا مدادة الجهد المبذول لإحياء الدذكرى ي يسدتعيد إيّ  طوى ذكراها إلى حدّ ينّ سابقة ت

  .(18)((ةي تفصح عن الصورة الوحيدة المجيدة للقطعة المعنيّ 

الشاعرة بشرى البستاني في حيوية است دامها اللغة الشعرية تسدعى إلدى إحدداث  

و ما ينعكس إيجابيداً علدى يسدلوبية ، وهلاؤم بين لغتها ومقولتها الشعريةقدر عالر من الت

مثددل هدذا التضدافر يثدري اللغددة  ، لأنّ شدعري ويرفدع اللغددة إلدى مصداف الشدعرالتعبيدر ال

 .الحساسية الشعرية في عموم ال طابالتي تقوم بدورها بإثراء الحال الشعرية وتعميق 

ا كيلها وتركيبهدفدي تشد (( ت ضع اللغة الشعرية لتندوّع ثدريّ في قصيدتها ))الحلم 

رّكهدا فدي التنوّع فدي الأسداليب والدرؤى التدي تشدغلها وتح في سياق، وحيوية است دامها

 .ميدان القصيدة

وإذا كدان عندوان القصديدة ممدا يددخل ابتدداءً فدي سدياق العنوندة التقليديدة إذ ربمددا  

، وربما لديس هندا  شداعر فدي العدالم القصا د التي حفل  بهذه التسمية كان  هنا  الآف

، لمددا تنطددوي عليدده مفددردة بهددذا العنددوان وتجلياتدده وفضدداءاته حدددى قصددا دهلددم يعنددون إ

يسداس  (( من حساسية شعرية خاصة بسدبب اشدتغال الشدعر فدي محدور مركدزيّ )الحلم)

شداعر  الطريقدة التدي يرسدم فيهدا كدلّ   ينّ ، إيّ اوره على فعالية الحلدم وتمظهراتدهمن مح

ً إليه  يجعل منه حلماً خاصاً ينتمي تقوده إلى ين حلمه ي ، على النحدو الدذي انتماءً حاسما

ً ايمتياي والفرادة التي تجع ، وهذ هواخر شاعر ييّ حلم لأيّ فيه يشبه   ل الشداعر م تلفدا

 .ومغايراً 

اكتشداف خصوصدية  (( بشرى البستاني هنا مقاربة لغوية ـ شعرية تحاولسنقارب ))حلم 

 .يساليب تعبيرها الشعرية ي  به فيالتنوّع الذي حظ في سياق، ايست دام وثراءه

اخددر قريددب جددداً  ه حواريدداً إلددىتوجّددف يتنفددتح القصدديدة علددى اسددتهلال معطددو 

 ً  :بصرياً ووجدانيا

 ..تاننافور وعيناك  

 ألملم  أطراف ثوبي

 ،يجيء الندى

 ،والنداء

  ،ألملم  شعري

 ،يجيء الندى والنداء

 فيشعل في عمق قلبي 
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 ،الأسى

 الشجر  

 .الذكرياتْ 

، ففدي حدين الشعريّ تي تشتغل عليها اللغة حوارية مركبة في تشكيلها الحوارية ال

 ، فددإنّ .((.إلددى الآخددر بطاقددة بصددرية مولدّددة ))وعينددا   نافورتددانتتوجدده لغددة الوصددف 

ينعكس على لغة الدذا  الشداعرة ليجعلهدا تسدتجيب لفعدل التوليدد الدذي  الضغي الوصفيّ 

طاقة الجمع والإخفاء وتجنبّ ينهع على  فعل حركيّ  داخل، ة الوصفتم ع عن اليّ 

ل بصدورتين، ، يتشدكّ ق القدادم مدن منصّدة ))عيندا  نافورتدان((اينصياع واينقيداد للتددفّ 

الأولى سدفلية ))يلملدم يطدرف ثدوبي(( والثانيدة علويدة ))يلملدم شدعري((، تنتجدان فضداءً 

 يّ المجدال الشدعر  ـ سدمعيّ، يهيدىءداخدل إطدار بصدريّ (( واحداً ))يجيء الندى والنداء

مدن الفضداء  علدى نحدو متسدامر  فيده الأداء اللغدويّ ينتقدل  تحدويليّ  ست ناف سدرديّ لولو  ا

، ..((. ))نافورتان / الندى / النددى(( إلدى فضداء مندزاح ))فيشدعل فدي عمدق قلبديالما يّ 

تها الحسية والذهنية والحلمية ))الأسى / الشدجر   على حقول متنوعة في تمظهرايتحرّ 

ر وحدددة يسدلوبية حكا يدة تنفدتح علددى مسدارا  يحقدة تأخدذ فيهددا فدي إطدا، الدذكريا (( /

 .للغة الشعرية حريتها داخل ال طابا

 تنجح اللغة بعد ذلك في إحداث تطوّر سريع في توسيع مجدال ايشدتغال الشدعريّ 

المنتقلددة مددن الفضدداء ، وتمعددن فددي تصددوير الحددال الشددعرية لت فددي مصددادرها الأولددى

 : إلى الفضاء السماويّ الأرضيّ 

 كين  اتصير  الغيوم  بر

 ،لع  النار  فيهادتن

 فتغدو السماوات مرجل  شوقٍ 

 ..وتسقط  أوراقنا في الهشيم  

 إلددى مددا فددوق مسددتوى البصددر (( ترفددع السددياق الشددعريّ  ))الغيددوم / السددماوا إنّ 

(( فعلهدا فدي لتتدراءى الأشدياء علدى نحدو اخدر، وتفعدل ))بدراكين / الندار / مرجدل شدوق

تؤثثها الددوال، وصدويً إلدى ة تدليل نابعة من الديلة المشتركة التي بطاقشحن الصورة 

، بمدا يحددث  إلدى منطلقاتده وحددوده الأولدى(( التي تعيدد المسدار الشدعريّ مفردة ))شوق

الأسى ومحو الشجر وقتل  الذاهب نحو حرق انعطافة كبيرة في تسلسل الحدث السرديّ 

ن ضدغي الحكايدة وترتددّ إلدى حكمتهدا ر مد، لبلدوغ مسداحة لغويدة يخدرى تتحدرّ الذكريا 

 : مقولتهاد في سياق منطقيّ لتردّ 

  ،النهايات  وادٍ 

 ،تطلّ عليه نوافذ  مكسورة الجفن  

ق تلك الحرارة والتددفّ  إذ ت ر  اللغة خار  حساسيتها الحكا ية التي اشتغل  بكلّ 

 .يأخذ التشكيل حصته الكبيرة فيها وترسم صورة
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صددل اخددر مددن مفاصددل التنددوّع ا الحددواري إلددى مفخطابهدد فددي سددياقتنتقددل اللغددة  

 الذي ينهع به راور متكلّم نموذ  السرد الذاتيّ  من ، وهو ينقل السرد الشعريّ الأسلوبيّ 

، فدي لحظدة ت دفّر يسدلوبية  الذي يقوم فيه راور كلدّي العلدمنموذ  السرد الموضوعيّ إلى 

 :عبر قناع لسانيّ تمنح الذا  الشعرية الساردة فرصة تمثلّ تطور لغة الحكاية 

 :قالت لقافلة الذاهبين  

 ..خذوني

 ..ا اهتزّ فيهم جوابْ فم

 وعودك  دينٌ  تعلمّت  أن

 ،الرحيل بعينيك دينٌ  وأنّ 

 ..هواك عذاب وأنّ 

على الدرغم مدن ، وهنا تأخذ الش صية المقوّلة ))قال (( يقصى حريتها في القول

 يشددفّ عددن حضددور قسددريّ العددالي الددذي يحصددل فددي دا ددرة الحكددي  ين الضددغي اللغددويّ 

،  خلف ضمير السدرد الموضدوعيّ قد يتجاوي على نحو ما لعبة التقنعّ الضميريّ ، للذا 

 . على اللعبة الحكا يةويفضح هيمنة الذا  الشعرية وطغيانها الأسلوبيّ 

كدي تتمظهدر ي العلدم للّ تتفلّ  الذا  الشعرية الساردة من يسار انقيادها للراوي ك 

  ذاتهدا ، وتنتمي إلدى نفسدها انتمداءً مطلقداً وتنظدر فدي خصوصديااً تمظهراً ضميرياً حرّ 

 :ومناخها وفضا ها وعالمها

 ... أجيىء  .أقول

 ،فيكبر رجع صداي  

 ،ويمتدّ نحوك نهرين

 ،يختضّ رمل شواطيهما باشتياقٍ 

 فأمسك قلبي  : 

 ،هذي نرابع نجدٍ 

 وأقبض  كفي  :

 ،هذي رمال المحيط  

 وأغمض عيني  :

 ..اتلك شواطىء حيف

 ويسقط وجهك في قاع قلبي

 ً  ..صريعا

 ..وأسقط  صرعا

 ... أن اللقاء اغترابْ .وأوقن

يقددول / يجيددىء / واشددجا دراميددا مكثفّدداً وغزيددراً ))يفعددال الددذا  المتواشددجة ت إنّ 

ً مدع / يسدقي / يوقدن((يمسدك / يقدبع / يغ مددع ضدمنياً وتتفاعل ، وهدي تتدوايى بصدريا
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 إلدى الآخدر المندوّع ))يكبدر / يمتددّ / ي دتعّ / يّ التي تنتمي فدي حراكهدا الشدعرالأفعال 

 تمثلّ منظومة فعلية كليّة تنوّع في يسلوبيتها الشعرية وتثري المغزى الشدعريّ ، يسقي((

والمنحدى  ،فعاليدة الجسددية للدذا  الشداعرة ))قلبدي / كفدّي / عينديّ((ال الذي يتجسّد بنمدوّ 

/ ي دددتعّ رمدددل شدددواطيهما  ينويمتددددّ نحدددو  نهدددر المرمّدددز فدددي صدددورة ))يّ الإيروتيكددد

إلدى العدام فدي تفعيدل حساسدية  مدن ال داصّ  ، وهدو يتعدرّإ لتحويدل سديميا يّ باشتياق((

لتشدددتي  الحدددسّ ، نجدددد / رمدددال المحددديي / شدددواطىء حيفدددا((مرابدددع  ))المكدددان الددددالّ 

فددي باطنيددة اللغددة الشددعرية وهددي تتحدددىّ المقولددة وت فيددف غلوا دده العميددق  يّ الإيروتيكدد

ً  يفدد  ))ا باحتشدداد لغددويّ وتعبدّدر عددن وجعهدد . / .يسددقي وجهددك فددي قدداع قلبددي / صددريعا

 ً  .. يو اللقاء اغتراب((.. / ويوقن.ويسقي صرعا

مدي إليده انتمدداءً تالصدافي لتن سدرعان مدا تعدود الأندا الشداعرة إلددى مناخهدا الدذاتيّ  

محددددا  يو ة   بحريددة كبيددرة خددار  ييدّدكأندده يتحددرّ  يبدددو ويصدديلاً فددي مسددار شددعريّ 

تهددا الحقيقيددة وخطابهددا المثدداليّ نهددا لحظددة إشددراق الددذا  الشددعرية علددى لغ، إضددوابي

 :النموذجي بلا وسا ي

 ..تجيىء إليّ 

 ،يفتحّ قلبي مصاريعه

 والرياض  

 ،تصفق أغصانها

 ..والطيور  

 ً   ،تموت  اشتياقا

 وتبعث  

 لات  غلائل عرسيازأيتها الغ

 ً  ..إليكنّ وجهي رهانا

فدي تعبيريتده  ثدريّ  يسدلوبيّ  ب طداب لغدويّ هندا ويسدتقل  ينفصل الفضاء الشدعريّ 

لفددرح الحدالم علدى يرحدب مددا إذ تتجلدّى صدورة ا، عدن محندة الدذا  وتجربتهدا فددي الحلدم

الشدوق الحدال علدى وينبثدق ، ي مصاريعه / الرياإ تصفق يغصانها((يفتحّ قلبيكون ))

عدن رهدان  إلى الدرجة التي يتفجّر فيها الحلم، يحرّ مل يكون ))الطيور تمو  اشتياقاً((

 ، فدي تنويدع يسددلوبيّ اللغدة ويمدز  اللغدة بحدرارة الحلدم يرفدع الحلدم إلدى درجدة سديميا يّ 

 .غلا ل عرسي / إليكن وجهي رهاناً(( ييتها الغايي مده  ))

الكثيدف فدي منطقدة الدذا  الشدعرية وهدي تتمظهدر  ويمام هدذا الضدغي الأسدلوبيّ  

رية الكبدرى وهدي على الدذا  الشدع ، تعود لغة القصيدة لتنفتحش صية الصرفبلغتها ال

رهدا وتحرّ  ، لتساعدها في توفير حماية كفوءة تحف  لها منجزها الدذاتيّ تمتدّ إلى ال ار 

 : في المناطق المحرّمةوإثم ايختلاء الحرّ  من عقدة الفرح الداخليّ 

 ،سأزرع  لي فلةّ في الجليل  
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 ..وآتي

 لي نخلةً في عيون الصحارىوأزرع  

  ،يوأكمل مرسوم عرس

 ،فمهري  بين يديّ 

 ،وأبوابك الليل تشرع للرائحين

 وها أنا أحمل وجهي إليك  

 ..أعدوو

 (19)..إلى الحلم المستحيلْ 

سدأيرع فلدّدة فددي تدداح علددى الدذا  الشددعرية الأوسددع ))اينف إذ علدى الددرغم مدن ينّ 

يدة مدا المنظومدة الفعل  ينّ ، إيّ  تنويعياً في لغدة ال طداب الشدعريّ يحدث  تحويلاً ( (الجليل

،  داخل المنطقة الأثيرةتلبث ين تتجرّد من من قيد هذا التحويل وتواصل العمل الشعريّ 

 ً فالفعددل اللاحددق  ، مراحلهددا السددابقةعددالي المسددتوى فددي كددلّ  وقددد شددهد  ت صدديباً لغويددا

 مدا يعبدّر عدن ندوع مدن ايتدداد السدريع إلدى الفضداء اللغدويّ (( إنّ ..واتيللجملة الأولى ))

لمهمدوم ا يفعاله في الإخلاص لذاتيتها وخصوصية عالمها الجدوّانيّ  تستمرّ ، الذي الذاتيّ 

 ..(.بالتجربة الذاتية يولً ))ييرع / يكمل / يحمل / يعدو

ها في القفلة النها ية التي ت تتم فيهدا القصديدة حفلتهدا التنكريدة التدي اشدتغل   ينّ إيّ 

، تكشدف تمامداً الحلدم المسدتحيل((. / إلدى .غة اشدتغايً مراوغداً وملتبسداً ))ويعددوفيها الل

(( الددذي ر ))الحلدم، حيدث يتكسّددافددة ييمتهدا وحددرارة يلمهدا وعنا هدداضدراوة التجربدة وكث

لتدي لحقد  فالصدفة ا، حتى ما قبل لحظدة الإقفدال الشدعريّ  بقي صامداً من عتبة العنوان

ة  فدي القصديد(( في اخر وحددة لغويدة اسددل  السدتار علدى حفدل الكدلام الشدعريّ ))الحلم

  مدن الفعدل ظ  الذا  الشعرية من وهمهدا وجعلد، ييقكان  صفة ماحية ))المستحيل((

، ي ينتهددي وي يوصددل وي يحقددق يشددتغل فددي فضدداء سددرابيّ فعددلاً مارثونيدداً (( ..))يعدددو

((   في لعبتده التدي جعلد  مدن الدوهم ))الحلدم المسدتحيالرغم من ذلك مستمرّ لكنه على 

يجعددل ر الوحيدد الدذي يمكدن ين ، فهدو المبددرّ ي غندى عندهي الحيداة ي بدديل لدده ونظامداً فد

 .الحياة قا مة واللغة مشتغلة
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 الفصل الثالث

 الصورة ة  عضويّ 
 مدخل

بوصدفها الجدزء ، من يبري المقوما  الفنيدة للقصديدةواحدة الشعرية تعدّ الصورة 

يت ل ددل توايندده مددع الأجددزاء الأكثددر فنيددة فددي القصدديدة الددذي ي يمكددن ين ينفصددل يو 

  .ء التشكيل الشعريّ مركزية وجوهرية في فضا، ولذا تبدو عضويتها الأخرى

تركيبددة عقليددة تنتمددي فددي فددي ذاتهددا ليسدد  عمليددة تشددكيلية محضدداً، بددل ))فهددي 

هددا تشددتغل فددي لأنّ ، (1)((كثددر مددن انتما هددا إلددى عددالم الواقددعجوهرهددا إلددى عددالم الفكددرة ي

ي ان ويبعداده وخصوصدياته لصدورة المكدوهي فدي تجسديدها ،  الشعريّ الم تبر الذهنيّ 

الذي يتمظهر على نحو  .(2)((تظهر ))على ينها تمثلّ المكان المقيس، بل المكان النفسي

وفي سياق طبيعدة الوحددا  ،  في مشاهد القصيدةواضح في حساسية التشكيل الصوريّ 

 .الصورية ومظاهرها

وخصوصدديته  وإلماحاتددهوتعتمددد فددي الوقدد  ذاتدده علددى تكثيددف الددزمن وخطفدده 

ـ  نموذجهددا الزمنديّ فددي صدياغة تقددمّ  فهدي، التقليديدة الحسددابية ار  القياسددا العمليدة خد

فدي ، متجداوية (3)((عقليدة وعاطفيدة فدي لحظدة مدن الدزمن حسب إيرا باوند ـ ))تركيبة

، كبيدرةتشكيلية تحقيق منجزا  فنية السبيل إلى هذه اللحظة القوانين التقليدية للزمن في 

إلددى وايرتفدداع ب صا صددها الفنيددة وصدديرورتها الجماليددة تسددهم فددي إنضددا  القصدديدة 

 .مدار  نوعية يعلى

، وتكمددن فددي عصددب هددي التددي تت طددى حدددود الأشددياء الصددورة الشددعريةفددـ )) 

، (4)((شدياء المسدتترة فدي يعمداق الدنفسعلدى حقدا ق الأ محاولدة القدبع الشدعريّ النفس 

فددي ذلددك مددا اكتسددبته مددن طاقددا  فنيددة جديدددة تسدداعد الشدداعر فددي اكتشدداف مسددت دمة 

 .وإضاءتها وتنويرهاالمبدع  جوانب الغامضة في العقل البشريّ ال

ى مدا قدد يتوهمده تت طّد، (5)((ل بذلك ))يهمية كبدرى فدي التجربدة ذاتهداتشكّ وهي 

، فددي حددين يتجدداوي فددي نظددرهم الزينددة ال الصددة ي محدددوداً  لهددا دوراً  الددبعع مددن ينّ 

، إذا مدددا ي خدددذ  فدددي (6)((ل الجدددوهر الددددقيق للغدددة الحسددديةتمثدّدد))تتكشّدددف حقيقتهدددا عدددن 

سدتدعي ندوعين متلايمدين مدن وطبيعتها الإيقونية التي تصياغتها التشكيلية ـ السيميا ية 

ً التأمليّ  والنوع الذهنيّ  صريّ ، النوع الب  القراءة  . معا

قدرة تماثل قددرة الحلدم الدذي تها من حيث كونه يداءً فكرياً ))الشعر بوساطيمتلك 

اليدة فدي علدى تأثيراتهدا الجم ، فضلاً (7)((لممكن واللاممكنالتواين بين افيه يعيد المرء 

 .المكوّن لديلية الصورة ال اصّ  عموم تشكيل القصيدة وفي نسيجها الداخليّ 

، يي تشعيرها  في القصيدةع بطاقة جبارة على توكيد الحضور الشعريّ ها تتمتّ إنّ  

إلدى ينهدا تتكدوّن  ذلدك راجدع" وة جمالية م تلفة فأبري ما فيها "الحيويدةلها فلسف إنّ إذ ))
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 ً ة اينفعاليدة للشداعر هدا ي تنقدل إليندا ايسدتجابفإنّ  مدن ثدمّ ، وي جداهزاً  (8)((تكوّنداً عضدويا

ً نقلاً  (9)((نا الفكرة التي انفعل بها الشاعرتنقل إليبل )) ،فقي يده القديم ، تتدداخل ف تصويريا

يو  مدن التناسددق الددديناميّ  كنددوعيده )). وتظهددر فللمقولدةالفنيدة للفعددل بدالقيم الموضددوعية 

ً ، (10)(( بين المعنى والرمزالتوافق الجدليّ  مدن مقومدا   منفرداً  فت ر  من كونها مقوّما

تدددعم العناصددر الأخددرى ،  الشددعريّ القصدديدة لتؤسددس عضددوية بنا يددة مهمددة فددي الددنصّ 

نينهددا المسددتمرة لمنطلقددا  الحداثددة وقوا تنطددوي علددى دور خطيددر فددي اسددتجابة الددنصّ و

 .ع والتطورالإبدا

باتجداه تدداخل المكوندا  الفنيدة للقصديدة وتشدابكها  تسير هدذه الإمكاندا  النوعيدة 

هي الصدورة ساس ))لصورة الشعرية الناجحة على هذا الأفتصبح ا، وتفاعلها المشتر 

، لة المعنوية: اتجاه الديعرية منتشرة في اتجاهين متناغمينالتي تت لل بنية التجربة الش

العددالم والددذا   ، مسددتوى الإثددارة لمددا بددين يشددياءيددة علددى مسددتوى الددنفسواتجدداه الفاعل

 .(11)((الإنسانية من فعل، واستجابة، وتنافر، وتعاطف

بطاقتدده ال يددال  فددي سددياق للصددورة إيّ الفعاّلددة الجدليددة ق هددذه الوظيفددة ي تتحقدّد 

بدددين  بدددارة عدددن تفاعدددل ونشددداطعالدددذي هدددو ))، يّ ايسدددتثنا  وإنجدددايه الميددددانيّ ال لاّقدددة 

، بمدا يدوفره (13)(())الحقا ق ال اصة إلى حقا ق عامدة ، يعمل على تحويل(12)((المعاني

مدن قددرة فدي الوقد  ذاتده ، وبمدا يمتلكده ذا  عمدق فضدا يّ من مسداحة يمنيدة ومكانيدة 

إلددى تشددكيل العددالم والأشددياء بثوابتهددا تنددزع  يالتدد (14)((علددى توليددد ))القددوة المحركددة

التشدكيل فدي ذلدك  ق التجربة وخصوصياتها الذاتيدة م ترقدةً على وفق منط ومتحركاتها

 .التقليدي الثاب  للواقع

 قيدد، الحاسدة المجدردة مدن كدلّ هدو ))في هدذا السدياق  ـ الشعريّ  الصوريّ ال يال 

 (15)((العددالم فيدده مبنددي علددى يسدداس تقددويع ، وموضددوع الفددنّ ووظيفتهددا جحددود الواقددع

ً ى ينقاضدده علددخدداصّ  ، وبندداء عددالم شددعريّ وهدددم معالمدده مددع مددا تمليدده التجربددة  ، تماهيددا

لددداخل فدي جددوهر ا، بوسدداطة نشداط ال يددال الفعدّال  الشدعريّ الشدعورية والفكريدة للددنصّ 

علددى اسددتنفار كينونددة ))فددي جددزء فاعددل مددن وظيفتدده الددذي يعمددل ، التجربددة مددن الددداخل

لقدوة  نضدراً  ، تكدون فيده الصدورة مولدوداً (16)((عمدلا متحّدد الأجدزاء الأشياء ليبني منهدا

 .والدينامية المتعالية (17)ال يال ال لاقة

فددي مهمتهددا تعمددل  الصددورة الشددعرية اسددتناداً إلددى هددذه المقومددا  وايعتبددارا 

ً جعل الأولى على )) ، وتعمدل فدي مهمتهدا الثانويدة (18)((إدرا  الأشياء بالنسبة لنا ممكندا

ً تجاذبدة فدي ديلتهدا يحالم (19)((على ))خلق مركبدا  جديددة مدن المعدانيالإجرا ية  ، ياندا

، يحقدق (20)((ة اينفعدال داخدل نسدق متحّدد منسدجمقدوتدأثير ))والمنتظمة عادة بتأثيرها و

 ً  .عملية الشعرية بين الفنّ والتجربةفي ال تواينا

ة عندد الشداعر وتحديدد متابعة البنية التكوينية للصورة لعضدوية الصدورة الفنيد إنّ 

 تعتمدها تجربته في صياغة الصورة. لمصادر التيعره يتطلب دراسة اينماطها في ش
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فددي عمليددة سدداع الأجندداس الأدبيددة الأخددرى وتطورهددا الدددور المهددم يتّ ثددم يددأتي 

اورة المجدددالم تلفدددة الأدبيدددة والجميلدددة الفندددون ، بمدددا فيهدددا  الشدددعريّ التشدددكيل الصدددوريّ 

مددن مصددادر  اخدر والقصدة القصدديرة مصدددراً  التشددكيليّ  الفددنّ ))مدثلاً ل ، إذ يشددكّ والبعيددة

الجميلدة عمدا تفدريه الفندون  ، فضدلاً (21)((لثقافية التدي تسدهم فدي خلدق الصدورةالشاعر ا

 فدي القصديدة الأخدرى مدن معطيدا  جديددة تسداعد علدى تطدوير نمداذ  البنداء الصدوريّ 

 ، مما يعدّ يحد منجدزا  تقددم عضدوية الصدورة فدي المنجدز الشدعريّ الجديدة وتطويرها

 .الجديد

بدة يشدحذ عمليدة فنيدة مركّ ))اعتمداداً علدى شدبكة هدذه المقوّمدا   الصدورة نّ بما ي 

، ثدم يسدت دم هدذه الطاقدا  فدي  طاقاتده، مدن ذهنيدة، ونفسدية، وتعبيريدةفيها الشاعر كدلّ 

، وهذه الصدورة نتيجدة موضوع معيّن تقديم صورة فنية لمشاعره الثابتة المتركزة حول

ً ، فإنّ (22)((ق وليس  نتيجة لفورة إحساس مؤقّ لتأمل عمي ين تطدوّق  ها ي يمكدن إطلاقدا

، كمددا ي يمكددن ين تحيددل علددى ديناميددة الشددعر وحركيتدده يبقوالددب فنيددة جدداهزة وجامدددة 

 .اليبهيو يس ينماط التشكيل الصوريّ ت ضع في الوق  نفسه لنمي يو يسلوب واحد من 

،  قصديدةفدي كدلّ واخدتلاف ينماطهدا وحساسدياتها الشعرية تطور التجارب  إذ إنّ  

ً  تطلدّب تطدوراً ي ونظددم تركيباتهدا طبيعدة وويشدكالها فدي نمداذ  الصدور وتنوعداً  واختلافدا

من الصدور ين تقدوم بهدذا ز القصيدة الحديثة تحاول بوساطة تقديم بناء متميّ يبنيتها، فـ ))

، يي حشدد الصدور وترتيبهدا علدى نحدو ثيريّ، إما عن طريق الشكل التراكمديّ الدور التأ

، يي الشدكل الدذي يهدتم بوجدود سينما يّ، يو بوساطة الشدكل التكدامليّ رنا بالمونتا  اليذكّ 

، (23)((قا  بين م تلف عناصر العمل الفنديّ في العلا الترابطيّ  نوع من المنطق السببيّ 

وحساسدية  الجمداليّ جربدة الشداعر ووعيده ع تع بتندوّ د وتتنوّ ق وسبل يخرى تتعدّ يو بطر

 .خياله

 الحسيةّ   الصورة  
الحدواس ـ  بوسداطةما ينقدل إلدى الددماغ عادةً ل حسية ـ التي تمثّ تشغل الصورة ال

، يرتباطها الوثيق بنسي  التجربة مساحة الصورة الشعرية عند الشاعرمن  كبيراً  حيزاً 

، وقيامهددا بدددور فاعددل فددي تنفيددذ يفعددال التجربددة  للشدداعرفددي الددوعي الجمدداليّ  الددداخليّ 

الأخيلددة التصددويرية تكشددف لنددا عددن ))فددـ ، قيددق منجزاتهددا علددى الصددعيد ال ددارجيّ وتح

فدي نفوسدنا وهدي ي تتعددى  تشبيها  خارجية تنع  حواسدنا علدى الددوام وتثيدر البهجدة

كدرة يو العاطفدة مدع ولكن ايستعارة تكون يكثر عمقا في الشعر حدين تلتد م الف ،الحواس

ادة ا العمدق فدي محاولدة طموحدة لإعدذق الشاعر هوغالبا ما يحقّ  .(24)((الصورة الحسية

المر يددة يطددابق بددين الصددور  بددين الددداخل وال ددار ، إذ ))والعدداطفيّ  التددواين النفسدديّ 

لتطدابق فسدوف يظدلّ ، يمدا إذا لدم يحقدق هدذا ار النفسديّ والصور العقلية حين يزول التوتّ 

 .والأفعال اللامر ية للعق بين الأفعال المر ية للحواسوخلل  (25)((يعاني من توترّ
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 نتيجددة تددأثير كددلّ تمّ ع عددن تددأثير حاسددة واحدددة بددل ))الصددورة فددي الشددعر ي تدد

ن فدددي صدددور المشدددهد ، التدددي تسدددعى لإشدددغال حيدّددز معددديّ (26)(( الملكدددا الحدددواس وكدددلّ 

 .الشعريّ 

، وذلدك فدي منجدز الصدورة الشدعرية الحسديّةتشغل حيزا يكبدر  ةصريّ الصورة الب  

همية كبرى في الإنجاي في مقدمة الحواس ولها ))يحاسة البصر تقف على مستوى  لأنّ 

علددى الرؤيددة  هددا يجددب ين ي تقتصددر فددي بنا هددا الصددوريّ  ينّ ، إيّ (27)((إدراكنددا الحسّددي

 افدداق تمتددز  بمددا تعطيددهتتضددافر و، بددل يجددب ين كلها المجددرّدبشدد ة المحددعّ البصددريّ 

 ع عددن الحددوار المسددتمرّ تددتم ّ ، مددن ديي  وقدديم فنيددة جديدددة (28)(())الرؤيددة العقليددة

، مدن يجدل إعطداء (29)((الصدورتين ))البصدرية والذهنيدةبدين الحمديم  والتفاعل الجماليّ 

 . يكبر للنصّ يخم فنيّ 

نجددايهم ء الددذين يعتمدددون فددي جددزء كبيددر مددن إالشدداعر يحمددد مدددن مددن الشددعرا 

منهدا هدي تجربدة صدورة  ، فتجربتده فدي شدكل مركدزيّ  علدى المنجدز الصدوريّ الشعريّ 

العميقدة وداخدل هدذه الصدورة ، لأخدرىها حداملاً ر يسداً للعناصدر اشعرية تشتغل بوصدف

دفعنددا إلددى انت دداب قصددا ده ، قددوى م تلفددة ومتنوعددة علددى نحددو مددده تعمددل الشددعرية 

الدذي يقدوم علدى تحليدل ، من فصول الكتابلتكون ميداناً إجرا ياً للقراءة في هذا الفصل 

 جوهريددة تددنهع عليهددا كددلّ الرؤيددة الصددورية فددي القصدديدة الجديدددة بوصددفها عضددوية 

 .يدة الأخرى  القصمقوما

يسدت دم الشداعر طاقدة  ((. واحتمدال الحدروف.شوارع في ورقديال))في قصيدته 

((  عالي التلقيّ، إذ يضدع اللدون ))الأسدودشعريّ  اللون في سبيل تشكيل منظور بصريّ 

الدديي  الرمزيدة  مدع كدلّ  ، متدداخلاً ة الصادمة للعيني بكل طاقته اللونييمام بصر التلقّ 

، ذا   الددذي يكددرّس ديي  معينّددةيهددا داخددل طبيعددة المددوروث الشددعبيّ التددي ينطددوي عل

 :دينية وفكرية واجتماعية وثقافيةطبيعية ومرجعية 

 يا كلّ أسود هذا الرداء

 من استفرد الآن روحي

 ولوّنني 

 وارتداني ممرا إليك  

 (30) باتساع الصدىوأرشدني 

الشداعر  ، لكدنّ ق إلدى الليدلفدي اسدتقراء السدياالإحالة اللونية المركزيدة هندا تعدود 

، إذ  يوسع من مجرد هدذه الإحالدةلرؤية اللون على وضع شعريّ  يفتح المجال البصريّ 

 .ر والتأويلي ر  إلى مستويا  يخرى تضع اللون في مسار بصري قابل للتصوّ 

 يصنع((  ))يا كلّ يسود(( المقنعّ بـ ))هذا الرداءالنداء الموجّه للوّن بوصفه الكليّّ 

علدى هدذا النحددو  ، ولعددلّ صدياغة الشدكل الصددوريّ لدة موضددوعية قابلدة للإبصدارمنده كت
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بحيدث ، سدتويا  اينزيداح علدى ينسدنة اللدونن مدن موى معيّ تإنما يقوم في مس الحواريّ 

 .ه إليهيكون قادراً على تلقيّ نداء الذا  الشاعرة وهي تتوجّ 

حدوار مدع الحاضدر وباستثمار هذه الأنسنة يتهيدأ للدذا  الشداعرة ين تفدتح ملدف ال

دا  علدى الأشدياء والمفدر لتعبدّر عدن طغيدان الشدكل اللدونيّ ،  ))يسود / الدرداء((الكيانيّ 

ووصددوله إلددى تلددوين الددذا  نفسددها للديلددة علددى فضدداء ، داخددل مجددال رؤيتدده البصددرية

التدي تجداوي  الشدكل إلدى الدروح ))مدن اسدتفرد الآن روحدي /  الهيمنة اللونية السدوداء

 . كاملاً البصريّ    على المشهد الشعريّ وطغ، ولوّنني((

اً تشدعر الدذا  الشداعرة ي جسددحين تتلوّن الذا  بالأسدود تتحدوّل إلدى رداء يغطّد

 ، وكدددأنّ ة السدددؤال ))وارتدددداني / ممدددراً / إليدددك((اليدّدد فدددي سدددياق (( خدددارجيّ يندده ))اخدددر

يدة مدن دون ارتدداء الأسدود فهدو جدواي المدرور وهو (( ي يمكدن ين يدتمّ الوصول ))إليك

يدا مندادى فدي بدايدة المقطدع ))وهو الجسر الموصل إلى فضداء الأسدود العدام ال، الحركة

 مجددال الرؤيدة البصددرية مجدال نافددذ وخدارق للسددواد وي يمكدن ين يددتمّ ف، ...((.سدودي كدلّ 

 .ه المجال الوحيد للإبصار النوعيّ ، إنّ خارجه

 قها الطبيعدديّ للرؤيددة فددي سدديا مددن هنددا تتجدداوي فعاليددة الإبصددار المجددال البصددريّ 

 جديدد ( تقدود مشهد الرؤيدة إلدى وضدع حسّديّ فعالية )سمعبصرية، وتنفتح على التقليديّ 

معطىً بصرياً في تشدكيله  ((إذ يتضمن الفعل ))يرشدني، ))ويرشدني باتساع الصدى((

 ي ضددع للبصددرية (( علددى معطدى يمكددانيّ  المجدرور ))باتسدداع، وينطددوي الدددالّ الدديليّ 

 ً  .( قيمة سمعية داخل الفضاء البصريّ ( ))الصدىالصوتيّ  لّ ، ويكتسب الداييضا

عددن الصدددورة  يهميددة وحضددوراً  ي يقددلّ  لتأخددذ حيدددزاً  الصووورة السوومعيةوتددأتي 

اين مسدتوى موجاتهددا ، وتبددعددة فدي الصدورةإبدراي الأصدوا  المتنوّ  فدي سددياقالبصدرية 

وي ي فى ، لهمس وبعضها يصل إلى درجة الصياح، فبعضها ي يتعدىّ اوكثافة ترددها

 .لعامة للنصّ في الشعر من يهمية كبيرة في البنية ا ما لهذا الجانب الصوتيّ 

(( يشتغل الشاعر يحمد مددن . ملامح / مرايا.ينا / هوفي قصيدته الموسومة بـ ))

، بوصدفها صدورة ذا  حضدور ر حسديّة مدن ضدمنها الصدورة السدمعيةعلى شبكة صدو

ك لوجدود ندوع مدن التدرابي والددتلايم ، وذلديدق ويصديل فدي عمدوم الصدورة الشددعريةعم

ومددا يتفددرع عنهمددا مددن ، هددا وبددين قضددية الصددو  والإيقدداعبينوالتفاعددل وتبددادل التددأثير 

 .سارا  لها علاقة بعضوية الموسيقىم

تنهع الصورة السمعية فدي القصديدة علدى حي يدا  صدورة بصدرية تتدراءى فدي 

 : للصورةالمجال الشعريّ 

 

 ني برحيق  يغفو بي قرب رموشٍ تدفئ من ذا

 ،المستنهض في عينيك   الشوق

 ويشهدني لغو العمر   
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 يجسّ حنيني ويقيس   ،لاة الدفءوهزج ص

 يستلُّ  .جهات العالم في زاويتي وعلى وهجي

 السعف النخليّ 

 يجترُّ  ،ويصغي للهسهسة الأولى

 الورق اللوزيّ 

 (31).ويسترق  السمع وشيئا من ليل قراه

علددى حساسددية الصددورة  (( تحيددلمددوش / عينيددكرالديلددة الصددورية الأولددى لددـ ))

تفددتحّ الدددديي   فددي سدددياقهددا تمضدددي باتجدداه تكدددوين الصددورة السدددمعية ، لكنّ البصددرية

 .ي في هذا النطاقالشعرية وهي تمضي في هذا المسار وتتعزّ 

(( في المرحلة الأولى  الوحدتين التعبيريتين ))لغو العمر / هز  صلاة الدفءإنّ 

لصددورة السددمعية بددالتجليّ والتمظهددر، مقطددع تكشددفان عددن رغبددة امددن الرؤيددة الحسددية لل

 .داخل السياقالذي ينطوي عليه تشكيلهما  الرغم من البعد الرمزيّ على 

ورة السدمعية علدى نحدو (( لتفدتح بوابدة الصدثم تأتي جملة ))يستلّ السعف الن لديّ 

 ً  ركدة ذا  إيقاعيدةتنت  ح الحركة المصاحبة يستلال السعف الن ليّ  إذ إنّ ، يكثر اتساعا

(( الجملة اللاحقة ))ويصغي للهسهسة الأولدى لىتنعطف ع، وحين خاصة يفتة للانتباه

، ففعددل الإصددغاء هددو فعددل انتظددار  يتكشّددف يكثددرالسددمعيّ  يمددر التشددكيل الصددوريّ  فددإنّ 

التددي مددا ين ، ي صددورته السددمعيةبإرخدداء السددمع لتلقدّد ريدّدةر لحساسددية صددوتية قادمددة ح  

يتشدكل (( حتدى  ))الهسهسدةالندوعيّ  الصدوتيّ  في الددالّ ية الصوتية هذه الحساستتمظهر 

 .ف فضاء الصورة السمعية على نحو باري وي

ً إيقددداع ))الهسهسدددة يضدددفي علدددى عمدددوم  (( إيقددداع خافددد  يتطلدّددب إصدددغاءً خاصدددا

وتتضداعف حساسدية الصدورة السدمعية يحقداً ، ورة الحسية الشعرية جماليدة نوعيدةالص

يفعالده فدي ايتجداه ذاتده، فجملدة ))يجتدرّ الدورق فدي إنتدا   يّ حين يمضي الفاعل الشدعر

، ما يلبدث هدذا الغشداء عن صورة صوتية مغلفّة بغشاء رمزيّ (( تتم ع حسياًّ اللّوييّ 

/ وشدي ا  ويسدترق السدمعالجملدة المعطوفدة ))ين ي تفي حال ظهور ( )الحاجب الرمزيّ 

لت فدّدي مددة علددى قدددر مددن افاسددتراق السددمع يشددكّل صددورة سددمعية قا ، مددن ليددل قددراه((

علدى النحدو الدذي يسدهم عميقدا فدي ايسدتجابة للددرؤى ، والتلصدص وايخدتلاس السدمعيّ 

ً والمؤسددطرة التددي الرمزيددة  ، ويكددون للصددورة تشددتغل عليهددا وحدددا  القصدديدة عمومددا

 . باري في بناء عضوية الصورة فيهاالسمعية في هذا المستوى شأن تشكيليّ 

 الصوورة اللمسوية(( تظهدر ملامدح . ملامح / مرايا.هوينا / في القصيدة نفسها ))

داخددل منداخ الصددورة الشددعرية التدي تشددكّل حدداًّ مهمدداً اخدر مددن حددود الصددورة الحسديّة 

 .العامة

 لمسدياً المنت ب من القصيدة نحواً  تنحو الصورة اللمسية في هذا المقطع الشعريّ 

 ً  :معالم الصورة وحدودها نهع فيه يدوا  الجسد بتشيدعلى النحو الذي ت، جسدانياّ
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 . .معتمرا حلمي

 لا شيء يهادن  في الداخل سرت  

 ،وهجعت  على قطرة طلٍّ بين يديه ،إليه

 سوّرني 

 .بنداه الطفليّ بجدران مياة الشوق الأوّلْ 

 يغسل جرحي يرمي من كاهل عمري أوزار  

 (32)العصر وأثقال النوء وأشياء الغربةْ 

يتمظهدر فيهدا ايسدتعداد نذ اللحظدة الأولدى التدي ل ملامح الصورة اللمسية متتشكّ 

ً  نحددو السددير فددي طريددق تجسدديد الحلددم تجسدديداً  اسددتناداً إلددى ،  ))معتمددراً حلمددي((صددوريا

 ))ي شديء للحددث الشدعريّ  المعطيا  التحريضية التي ينطدوي عليهدا الفضداء الدداخليّ 

التددي تؤهّددل  اللمسددية ، بحيددث تنفددتح الطددرق للدددخول فددي التجربددةيهددادن فددي الددداخل((

 . ))سر  إليه((ق الحدث الشعريّ الصورة للتمظهر في سيا

، وسدرعان مدا  الجسددانيّ هنا تتأكد الرغبة في الذهاب إلدى مسداحة الفعدل اللمسديّ 

صل من مفاصل تشدكّل هدذه الصدورة ))وهجعد   علدى قطدرة تنفتح الصورة عن يول مف

(( علددى احتددواء الرغبددة ))يديدده((، إذ تشددتغل يداة الجسددد اللمسددية الأولددى طددلّر بددين يديدده

ً وتمثلّ طبيعة الحدث وتغليف الصورة بحسّ جنسيّ   . فا ق اللمسية صوريا

لطفلددي / بجدددران ميدداه الشددوق سددوّرني بنددداه اتددأتي اللقطددة الصددورية اللاحقددة ))

الدذي تتفدتح فدي ،  الجنسديّ لتعمّدق حساسدية الصدورة اللمسدية بمعناهدا الجسددانيّ (( الأول

 بمنطقهدددا الرمدددزيّ دة النفسدددية والروحيدددة إلدددى اليندددابيع الأولدددى يعماقددده صدددورة العدددو

وهي تحكي على نحدو مدا قصدة بدايدة ،  ))نداه الطفلي / مياه الشوق الأول((الأسطوريّ 

 ً  . من وحي هذه الصورة اللمسيةال ليقة انطلاقا

ً  فدي اللقطدة اللاحقدة ويأخدذ بعدداً  اللمسديّ  يتعمّق السياق الصوريّ  ي ي لدو  إنسدانيا

وينتقددل ،  الأول ))يغسددل جرحددي((لمسديّ يتعلدّق بحساسددية ايتصددال الّ  معنددى جنسدديّ مدن 

اسددتثمار بعددد الأداء الباسددل للحددواس فددي تشددكيل الصددورة اللمسددية إلددى  الفاعددل اللمسدديّ 

يشدياء يرمي من كاهدل عمدري يويار العصدر ويثقدال الندوء ولحظة الفوي واينتصار ))

با  التدي يمكدن ين الترسّد (( من كدلّ كاهل عمرير الجسد / الروح ))إذ يتحرّ ، الغربة((

، صددر / يثقددال النددوء / يشددياء الغربددة((يويار الع مددع نظيددره ))تعيددق تواصددله الحسدديّ 

الذي يسهم  الصورة اللمسية الحسية شدعرياً  وتطم ن على حالة من ايستقرار النوعيّ 

 .لمهاوتحقيق حفي تكريسها 

مدن يشدكال الصدورة الحسدية الشدعرية صدفها شدكلا اخدر بو ةالصورة الذوقيوّا يمّ  

  لكنهدا علدى العمدوم تتحدرّ ، المقاطع الشعرية لقصدا د يحمدد مددنها تتردد في بعع فإنّ 
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لكنهددا تنفدتح علددى  يفيدد مددن الطاقدا  الذوقيددة بمعناهدا الحسديّ  رمدزيّ  فدي وضدع شددعريّ 

 . الحسّيّ والسيميا يّ  مسارا  شعرية يعمق في تشكيلها الديليّ 

تنبدري إحددى هدذه  ((. تهجدس صدبح القلدب.))هذي الليلدة ونة بـعنمفي قصيدته ال

 فددي ميدددان الصددورة الددذوقيّ  الصددور لتلفدد  اينتبدداه إلددى حساسددية التشددكيل الصددوريّ 

 :الشعرية

 ،الليلة  

 تمتصُّ رحيق  شجيرات الصحو ولا تغفو

 (33)تمتصّ نبيذ الحلم ولا تسكرْ 

وهمدا ينطلقدان فدي فضداء (( صّ الفعلين المتكررين المتعامدين ))تمتصّ / تمدت إنّ 

يدذهبان إلدى مفعدولين تتشدكّل ، يرضية يمنية ذا  حددود مرمّدزة ))الليلدة(( الصورة من

طبيعددة  ، علددى الددرغم مددن ينّ تشددكّلاً حسددياًّ ذوقيدداً ظدداهراً ))رحيددق / نبيددذ((دييتهمددا 

تحيددل علددى منطددق الترميددز المنددزاح عددن حدددود الصددورة الذوقيددة  ايسددتكمال الصددوريّ 

حدين  (( يندزاح عدن منطقده الحسديّ  ))رحيدقالدذوقيّ  الددالّ  إنّ ،  الواضحقها الحسيّ بمنط

فدي  لكنده يعدود إلدى فضدا ه الحسديّ ،  ))شدجيرا  الصدحو((المجداييّ  يضاف إلى الددالّ 

((  ))نبيدذالدذوقيّ  الددالّ  مثلمدا ينّ  .((وي تغفوحداث الفعل في ))ي النتيجة التي تؤول إليها

 فدي (( ويعود إلى فضا ه الحسديّ  ))الحلمين يضاف إلى دالّ ح ينزاح عن منطقه الحسيّ 

 .النتيجة التي تؤول إليها يحداث الفعل في ))وي تسكر((

تحيل علدى منطدق  النتيجة الصورية التي يتمّ ع عنها التشكيل الصوريّ   ينّ إيّ 

 . في بناء الصورةذوقيّ  حسيّ  صوريّ 

الشدعرية  في عضوية الصورة ةاحتفال الصورة الحسيّ الصورة الشميةّ تستكمل  

 ميدادين تكويناً كلياًّ انشغل  به الصورة فدي كدلّ  في سياقها، ليؤلّف في قصا د يحمد مدن

 .تشكيلها الحسّيّ 

الحددود  لكدنّ (( يغنيدة للبحدر)) فدي مقطدع مدن قصديدته ةالصوورة الشوميّ تتمظهر 

، الددذي زيّ فددي سدياق البعددد الرمد الحسدية الشددمية فدي الصددورة ي تبدري هددي الأخدرى إيّ 

ا الظداهر فدي حركدة الصدورة يوحي بالحساسية الشدمية يكثدر مدن ين يحيدل علدى منطقهد

 :الشعرية

 الصمت فوق مائدتي

 والشواطىء ت مطر الأطراف

 لها رطوبة الأمسيات

 لها طعم النار

 لها دخان الحضور

 وحرائق الروح  

 وامتداد  النخل  
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 ..ورعشة  البدن  

 ً  آنس  صوتا

 أحتسي شيئا من ألفتك  

 وأرمي ورق النهير كلاما للبحر  

 أرمي العمر  

 سلةّ تفاوض  يومك  

 وأوصل  حشائش البدء

  (34)..بنافذة الخضرة  

 

 المددى الصدوريّ  فدإنّ ، وال هندا مدن بدايدة التشدكيل الصدوريّ إذا تابعنا حركدة الدد

 دالّ فد ،(( يبددي مندذ البدايدة ))الصدم  فدوق ما ددتيالمحرّإ على فعل التصوير الدذوقيّ 

ً الصم )) ، الإيحاء بتشكّل ملامح صدورة ذوقيدة(( من لوايم  ))ما دتيبدالّ  (( مصحوبا

علدى ين التشدكيلا   فضدلاً  .لصدورةن مدن مسدتويا  ا  في مستوى معديّ يمكن ين تتحرّ 

ماً تح  فضاء الصدورة المعطوفدة الشعرية التي تتعامد بعد ذلك مؤلفةً جسداً عمودياً قا 

، ترسدم إيحداءا  وهي تنتمي إلى حياية هدذا الفضداء ،))والشواطىء ت مطر الأطراف((

 :الشكل الآتي ، ويمكن معاينتها على  في دييتها الظاهرة والرمزيةذوقية تتفاو

 الأمسيا  رطوبةـــــــــ  لها

 النار طعمـــــــــ  لها

 الحضور دخانـــــــــ  لها

 الروح حرائقو

 الن ل امتدادو

  ..البدن رعشةو

كاناتهددا علددى هددذا الصددعيد وتتددزوّد بطاقتهددا وتفيددد مددن مسدداحا  إم ثددم تحشددد كددلّ 

 المشدتغل لتنتقل إلى مرحلة ثانية من مراحل التشكّل الصوريّ ،  الذوقيّ التشكّل الإيحا يّ 

 شددبكة المنظومددة الفعليددة ذا  الأداء الحسدديّ  فددي سددياقوتمضددي ، علددى فعاليتدده الحسددية

يدوحي بالذوقيدة فدي  وضدع شدعريّ (( لترتيدب نس / يحتسي / يرمي / يرمي / يوصلا))

رق النهيددر / العمددر / حشددا   صددوتا / شددي ا / وة الحسددية العامددة ))فضدداءا  الصددور

وصددل حشدا   البدددء / ين فدي ))معدديّ  ، وهددي تغلدق الصددورة علدى تصددوّر ذوقديّ البددء((

 .بنافذة ال ضرة((

الصددورة الحسددية الددذي يظهددره الشدداعر فددي سددياق  التشددكيل الصددوريّ يعكددس  

ؤيدة الجسددية فدي حركيتهدا ، الحساسدية العاليدة عندد الشداعر لتمثدّل الرالم تلفة بأنماطها

عالر بقيمة عضوية الصورة  على وعي شعريّ  ويقود إلى استنتا  فهم نوعيّ ، المتنوعة
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يتوقددف علددى يسدداس قددوّة عاّلددةً قددد ، بوصددفها يداةً ف العددام للقصدديدةفددي التشددكيل الشددعريّ 

 .حضورها مصير شعرية القصيدة

 المتحركة   والصورة   الثابتة   ورة  الص
مدا يملدك مدن طاقدا  فنيدة فدي سدبيل خلدق الصدورة ونقلهدا  يسّ ر كدلّ الشاعر  إنّ 

ر يصوّ ربته في القصيدة، فهو ))، وبما يتلاءم وواقع تجوخصا صها اإلينا بكامل صفاته

ا كمدا ، يلتقي ظلالها الهاربدة ويشدكالها المتغيدرة لكدي يجعلندا نحدسّ بهدشياء كما يراهاالأ

وهددي ت ضددع ياتهددا المتنوعددة والمتعددددة فعالو، بثباتهددا وحركتهددا (35)يحددسّ بهددا هددو((

يتكدىء الشداعر علدى . وغالبا مدا  في القصيدةلطبيعة التجربة وكيفية حضورها الشعريّ 

فددي  بوصددفه الأدلددة الأولددى الفعاّلددةوتشددعيرها فددي تحريددك مفددردا  الصددورة  (الفعددل)

، ومدن ثدم ))الوجه الظاهر لحركة الصدورة إذ يشكّل ،تحريك مفردا  الصورة الشعرية

ى الحركدة ويكسدبها نوعدا افتقار الصورة إلى الفعل يسلبها دون شك تلك الطاقدة علد فإنّ 

قابليدة الحركدة يدة على ينها صورة ثابتة تنعددم فيهدا صفي الق ، لتستقرّ (36)((من السكون

 .والتفاعل

 كاملدة فدي يدا هدا علدى مسداحة الصدورةانتشار الأفعال المتوايندة والمت لذلك فإنّ  

تعكدس هدذه الحيويدة حيويتهدا فدي القصديدة وبالتدالي لتي تكتسب بوساطة هذه الأفعال ))ا

ً (37)((علددى جددو القصدديدة ً  ، يمنحهددا طابعددا مددع الشددعرية تتناسددب فعاليتدده الحركيددة  ديناميددا

 . لتجربتهار النفسيّ والتوتّ  الروحيّ مستوى الضغي 

للصدورة مزايدا نفسدية وفنيدة مدن م ))تقددّ التعبيريدة الحركيدة  في سدياقاتهاالأفعال  

رت اء الحركدة فدي ، فالأفعال مسؤولة غالبا عن ال اختيار الشاعر للتعبير عن الجوخلا

 .اليتها حسب المناخ العام للتجربة، يو تباين مستوى فع(38)((الصور يو توترّها

لثبدا  التدي تنطددوي حساسدية ا الصدورة الثابتدة وظدا ف صدورية تنبدع مدنتدؤدي  

د غالبدداً هدي التددي تحدددّ التجربددة والمقولددة الشددعرية المؤسسدة علددى هددذه التجربددة عليهدا، ف

من عدمده بكونهدا ثابتدة يو وي علاقة لنجاح الصورة الشعرية ، شكل الصورة وطبيعتها

يدؤدي إلدى نجداح التشدكيل ن معديّ  لأن الحاجة إلى صورة ثابتة في مقام شعريّ  .متحركة

هددا فددي هددذه الحالددة ي لددق مفارقددة كددة فيدده لأنّ ، ي تحققدده الصددورة المتحرّ يهددا فالصددوريّ 

ً ، والعكددس صددحيح يصددورية سددلبية تقددوّإ البندداء الصددوريّ  ق بحضددور فيمددا يتعلدّد يضددا

 . يحتا  إلى صورة متحركةصورة ثابتة في مقام شعريّ 

دن لشددكل مددن يؤسددس الشدداعر يحمددد مدد(( المعنونددة بددـ ))المنتشددونقصدديدة فددي ال 

 .التجربة ابتداءً من عتبة العنوان، على النحو الذي يناسب طبيعة ل الصورة الثابتةيشكا

 بصديغته الجمعيدة ))المنتشدون(( يحيدل علدى وضدعية مدا بعدد المركدزيّ  نيّ االعندو فالدالّ 

ً حركيددة ومالدد  إلددى قدددرر عددالر مددن الهدددوء وايسددتقرار  ، اسددتقرّ  فيهددا الحركددة تمامددا

 .ي سبق  الوصول إلى حالة اينتشاءبة التواستثمار طاقة الحركة الصاخ
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ً  الدذاتيّ  وتبدي القصيدة بنداء يطلقه الدراوي الشدعريّ  ، انتمداءه إلدى المجمدوع معلندا

 :رية حسب إذ هو جزء ي يتجزي منهموانفصاله عنهم هنا لأغراإ سرد الحكاية الشع

 شون  تأيها المن

 أيها الأصدقاء

 مساء النشوة

 هذه مرآتي

 فاشربوا صورتي

 تلك أياميو

 أقيموا لها الذاكرة

 تنلق الجهات

 والمساء دبيب وقتٍ 

 كأننا نسقط في احتفال الضيوف  

 (39)وكأن رؤوسنا كراتا للنجوم

 فديينفتح ايستهلال على صورة ثابتة مستقرّة يمسّي فيها الراوي على المجموع 

ً إعلان انتماءه إليهسياقين في  العنوندة ))ييهدا   يتماشدى فيده مدع فضداء، الأول سياقاً عاما

ثددم تددأتي  . ))ييهددا الأصدددقاء((مدداء الش صدديّ (( والثدداني ينحدداي إلددى فضدداء اينتالمنشدون

المتمتدع بقددر كبيدر مدن الثبدا  وايسدترخاء  ة النابعة من فضاء التشكيل الصدوريّ التحيّ 

 .الثبا  المغري واللذيذ في الصورةلتؤكّد شكل  ،النشوة((مساء ))الزمن وتقييد 

ً بعددد ذلددك ين ً  تددزع الددراوي فددي سددياق التحاميتدده داخددل المشددهد موقعددا  لدده ش صدديا

عارضداً صدورة لده ت ضدع فدي تشدكيلها ،  عن فضاء المجمدوعنموذجه بعيداً يطرح فيه 

 .وعبر لقطتين يمكانيتين متضاهيتين لنوع اخر من الثبا  الصوريّ 

 / لمنتشددونا( تسددعى إلددى شدددّ انتبدداه مجموعددة ))(الأولددى ))هددذه مراتددي / فاشددربوا صددورتي

 ، تسدتهدف خل لدة الثبدا  اينتشدا يّ نحو صورة جديدة ذا  حرا  موضدعيّ  ((الأصدقاء

(( التدي تمثدّل مكانداً وتهديدد لدذتّها، فدـ ))مراتديالمريح لل درو  علدى اسدتقرار الصدورة 

، وهددو  تحددوي صددورة الددراوي ))صددورتي((ه البصددريّ جاذبدداً ومحرضّدداً علددى التوجّدد

طاقدة النشدوة فدي لمضداعفة (( فدي شدربها ))فاشدربواشوتهم يدعوهم فيها إلى استكمال ن

ة المعطوفددة علددى اللقطددة الأولددى ))وتلددك ييددامي / . واللقطددة الثانيددصددورتهم فددي المشددهد

، وتنقددل ))مراتددي(( إلددى ))ييددامي(( ، تنقددل صددورة ايسددتدعاء مددنيقيمددوا لهددا الددذاكرة((

مكدان إلدى ، ا صدورتي(())اشدربود داخدل إطدار المكدان الثابد  المحددّ فضاء الدعوة من 

 .((موا لها الذاكرةيقي))مكوثه في الزمن الماضي  في سياق يحتفل بثباته الضمنيّ 

بهددددذه الطريقددددة ايحتفاليددددة  ي ددددر  الددددراوي مددددن عددددرإ تشددددكيله الصددددوريّ 

 فدي وايستعراضية ل رق ثبا  الصدورة اينتشدا ية التدي اسدتقرّ عليهدا الأداء الصدوريّ 

الوصددف بعددد ين ويلتقطدده بللددة  المدداحوليّ  مجددال الفضددا يّ ، ليعدداود النظددر فددي الالمشددهد
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ليكشف عن صدورة ثبدا  ، يوقف عجلة السرد ))تندلق الجها  / والمساء دبيب وق ((

 .مشهد عامةً يخرى تندر  في سياق الثبا  الذي حكم ال

تددي يمكددن ين يقفددل بهددا حدددود يشددبه النتيجددة ال لكندده مددا يلبددث ين ينتهددي إلددى مددا

 منهم ويعبدّر ءاً (( ليكون جزإلى المجموعة ))المنتشون / الأصدقاء الصورة، وهو يعود

أداة فد، يوف / وكدأن رؤوسدنا كراتدا للنجدوم((كأننا نسقي فدي احتفدال الضدعن رؤيتهم ))

مكدان ، وفعدل السدقوط الدذي يقدود ضدرورةً إلدى ندوع مدن الثبدا  فدي الالمتكدررةالتشبيه 

))احتفال الضديوف(( وهدي تمثدل مكدان  الذي ينتهي إليه فعل السقوط، والوحدة الشعرية

، تعمددل جميعدداً السددقوط، ووجدده الشددبه المفتددرإ بددين ))رؤوسددنا(( و ))كراتددا للنجددوم((

 على دعم الثبا  العام والشدامل فدي جدوهر الصدورة والدذهاب بهدا إلدى تشدكيل صدوريّ 

 .صورة الثابتة في شكلها وعلاقاتهامتقدم لل نموذ  شعريّ يعبرّ عن 

ها علدى العكدس تقريبداً مدن الصدورة الشدعرية شعرية المتحرّكة فإنّ ا الصورة اليمّ  

 .ةإذ هي تتوسّل يويً بالأفعال ل لق الحرا  والدينامية والفاعلية الصوري ،الثابتة

مدا نمدي  يتشدكّل علدى نحدو (())ليليا الموسومة بـ  الشاعر يحمد مدنقصيدة في 

 حركدة الأفعدال في سياقليتها ، فترسم حركية الصورة وفاعمن ينماط الصورة الحركية

لدور ، على نحو تتهيأ فيه يركان الصدورة المتحركدة للتبالمتداخلة والمتقاطعة والمتضادة

 :ي هذا المقطع المنت ب من القصيدة، ويسيما فصوريةوالتمظهر والصيرورة ال

 يوصلنا الليل إلى ليلتنا

 وتمرّ القوافل طوفان سفر

 ونستمطر   ،نستحدث  ناي الريح  

 ت الطرقاتصو

 ونمضي أ وّلنا آخرنا

 مخمورين بزاد اليوم

 وهمّ الأمس

 (40) وعمر الغدْ 

بحساسددية حركيددة فددي المقطددع  المنظومددة الفعليددة المؤلفّددة للبندداء الصدوريّ تشدتغل 

علدى ، ع الفداعلين كدذلكوتندوّ تنوّع مصادر التأثير والفعل  في سياق، ذا  شعرية عالية

، ويمكدن تدرقيم ية نموذجاً مثالياً للصورة الحركية صورة حركالنحو الذي يجعل من كلّ 

الصور المكوّنة للدا رة الديلية في المقطع على الشكل الآتدي الدذي يبديّن عمدق الفاعليدة 

 : صورة منهاالحركية التي ت تزنها كلّ 

 .إلى ليلتنا / الليل/ ـ يوصلنا 1

 ./ طوفان سفر القوافل/ تمرّ  ـ 2

 .ناي الريح/ ـ نستحدث 3

 .صوت الطرقات/ ستمطرـ ن 4
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 ./ اخرنا أوّلنا / ـنمضي 5

ويدنعكس ذلدك علدى موقعده  فدي موقعده النحدويّ  يتندوعّ  الجمعديّ  الراوي الشدعريّ 

، ففددي اللقطددة الصددورية الأولددى يصددبح بحسددب طبيعددة الفعددل المؤلدّدف للحركددة الددديليّ 

، يدددل(())الل ي ضدددع لفاعليدددة الفاعدددل الزمنددديّ ( )مفعدددويً بددده الجمعددديّ  الدددراوي الشدددعريّ 

  بكداميرا تتحدرّ واصف محايد يراقدب الحركدة ويتحوّل في اللقطة الصورية الثانية إلى 

 .تشبيهياًّ بـ ))طوفان سفر((ويؤوّلها ، مع مستوى النظر ))تمرّ القوافل((

بوسدداطة فعلدده  ثالثددة يتدددخّل بوصددفه فدداعلاً مبتكددراً ه فددي اللقطددة الصددورية اللكندّد

 ))ندداي الددريح(( طبيعدديّ  إلددى فضدداء مفعددول إيقدداعيّ الددذاهب ،  ))نسددتحدث((ايسددتحداثيّ 

مددرتبي بوضددعية يمنيددة وعاطفيدددة ال نموذجهدددا الإيقدداعيّ يددزاو  بددين حركددة الطبيعددة ب

، وحركددة الفاعددل الددذي يسددتحدث وي تددرع ويحددرّ  الفضدداء اسددتناداً إلددى روح خاصددة

 .مغامرة وايبتكار التي يتمتع بهاالمبادرة وال

يتددخل الفاعدل  عة مدع سدابقتها بإنجداي فعدل طبيعديّ تتوايى اللقطة الصورية الراب

نحدو بديلدة فعلده عدل اجه الفويتّ ، ه خار  قانون الطبيعة ونظامها ))نستمطر((في ت ليق

 الفضددا يّ  (( منداظراً علددى نحدو مدا للإيقداع الطبيعديّ الطرقدا  / صدو  ))إيقداع يرضديّ 

 بيعدة التضداد الإيقداعيّ على الرغم مدن ط، الريح(( في اللقطة الصورية السابقة / ناي))

 بدددين ))الدددريح(( و الحركددديّ  ، وطبيعدددة التضدددادّ  بدددين ))نددداي(( و ))صدددو ((الندددوعيّ 

فدي فضداء اللقطتدين جدة متموّ ، وما يدتمّ ع عنده ذلدك مدن فعاليدة حركيدة ))الطرقا ((

 .الصورتيين

نيددة الب فددي سددياقتحتشددد اللقطددة الصددورية ال امسددة بطاقددة حركددة ها لددة تتددأتى 

عدن  ، فحركدة المضدي هندا تدتمّ ع ريدة للحركدة ))ونمضدي يوّلندا اخرندا((اللولبية الدا

صددوّر  ي يمكددن (( علددى نحددو سددجاليّ فاعليددة حركيددة دورانيددة بددين ))يوّلنددا(( و ))اخرنددا

 .ناحية تأويلية بحركة الزمن ذاتهالأنه يرتبي من ، انتها ه إلى استقرار وخمود

 ف لنددا المندداخ الصددوريّ وحددين ينظددر إلددى عمددوم اللقطددا  نظددرة واحدددة يتكشّدد 

 المقطددع الشددعريّ  ينّ ما ، ويسدديّ لعميددق المتفاعددل بددين اللقطددا  كافددةالشاسددع وا الحركدديّ 

يواتده الحركيدة مدن الجواندب يقفل المقطع ويحيي بح إطار يمنيّ ها ينتهي إلى بلقطاته كلّ 

 يحدال الدراوي الجمعديّ  ويغذيّها بحال مشتركة هي بالأساس نتيجة لفعدل لدذوّيّ ، جميعها

 . ))م مورين((نوعيّ  ومجموعته إلى وضع حركيّ 

علدى جرى تفصيله استناداً إلدى يلدوان يقسدام الدزمن  النوعيّ  هذا الوضع الحركيّ 

الدزمن الدراهن ، إذ ارتبطد  حركدة اد اليوم / همّ الأمس / عمر الغدد((يالنحو الآتي: ))

 فددي اصددل حيددويّ مددا ينطددوي عليدده مددن إمكانيددة تو ياد(( بكددلّ وفاعليتدده ))اليددوم(( بددـ ))

مدا ت تزنده ذاكرتده  (( بكدلّ الزمن، وارتبط  حركة الزمن الماضي ))الأمس(( بـ ))هدمّ 

وارتبطد  حركدة ،  وعمق ديلتدهمن تجارب مرّة وقاسية تمركز  في حيوية هذا الدالّ 

 .مرارية والتواصل(( في سياق من ايستالزمن المستقبل ))الغد(( بـ ))عمر
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ً  يشددكّل هددذا المقطددع الشددعريّ   ، وهددي ي  حددرّاً وديناميدداً للصددورة الحركيددةنموذجددا

نموذجهدا اللسداني يفعالها ذا  القوة الحركية التقليدية الكامنة يساساً فدي  بوساطةتتحر  

ين ترفدع مسدتوى  فيهداما هو متاح من قيمة حركية اسدتطاع   ، بل استثمر  كلّ حسب

 .الحركية فيه إلى يعلى صعيد ممكن حركية الشعرية وشعرية

 ة  يّ الكلّ  الصورة  
، حدة من يعقدد نمداذ  الصدورة الفنيدةة في القصيدة الجديدة واتمثل الصورة الكليّ 

إذ  ، والرؤيدويّ م من الدوعي الفنديّ لما تحتاجه من قدرا  إبداعية متنوعة ومستوى متقدّ 

د  القصديدة تقدري صدورة ، حتدى غدحديد ماهية الشدعرفي تيصبح للصورة دور فعال ))

ً  صراً ح  عنصورة ويصب   .(41)(( من عناصر شعرنا المعاصرر يسا

للقصدديدة التددي لددم تعددد  فددي يدق جز يددا  النسددي  الددداخليّ هددذا العنصددر دخل تددي 

بدل  حسدب، ))والمجداي التقليدديّ ت ضع للقيم الفنية القديمدة المتشدكلة مدن البيدان والبدديع 

تدوي حوالمتناقضدا  والصدياغا  الجديددة التدي ت قعلدى بعدع الفدوارصبح  تحتوي ي

، تتددداخل (42)((وسدديمياء وموسدديقى وعاطفددة رمددوياً علددى اشددتقاقا  جديدددة وعلامددا  و

وبدذلك  .بالصدورة إلدى يعلدى مراحدل كليتّهدا مدده  يرتفدع يّ فيمدا بينهدا علدى نحدو جمدال

، وبددينا نسدتقبل معروفدة للصدورة البلاغيدةمن يسدر الحددود التقليديدة ال خرج  القصيدة

، وهددذه لمتتابعدة المرتبطددة ي صدورة واحددةمدن الصدور ا حشددداً الجديددة )) فدي القصديدة

 ، كما هو الشأن في المشهد السدينما يّ  للزمنالصور ي ترتبي على وفق النسق الطبيعيّ 

 (43)((ل اصدة، بل علدى وفدق الحالدة النفسدية ا في الأدب القصصيّ يو التصوير السرديّ 

 .من خصوصية التجربة ونوعها المتكونة

ق تده بمدا يحقدّفي انتها  منطق الواقع وتفجير رتابته واليّ  (مزالر)يبري دور هنا  

 ينّ انية التعبيدر عدن ذاتهدا التشدكيلية، غيدر ))ها على إمكويحفزّ للصورة منطقها ال اص 

ً واقددعتجدداوي الصددورة الرمزيددة لمنطددق ال مددن اعتمادهددا علددى تددداعي  ، ومددا يبدددو يحيانددا

هدا ، فدالواقع إنّ مدل مدن سديطرة الدوعيانفلاتهدا الكا الرؤى والمدركا  البصرية ي يعندي

، وهو تنظيم تنصدهر فيده  مردهّ إلى ذا  الشاعرت ضع لنوع من الجهد والتنظيم ال فيّ 

 ، يما التداعي فيها فظداهريّ ومفرداتها، بحيث تؤدي وظيفتها الإيحا يةعناصر الصورة 

نهددا الصددورة وهددو مقصددود مددن الشدداعر للإيحدداء بموضددوعا  نفسددية دقيقددة تقصددر ع

التدددي ي تحتمدددل القدددراءة فدددي فعاليتهدددا الإحاديدددة المجدددرّدة  (44)((منطقيدددة يو الواقعيدددةال

 . التأويلية

ن لهما الصورة الرمزية المناخ الملا م يسدتقبال هدذا الحشدد الملدوّ في حين تهيء 

حدو إدرا  لحظدة مدن لتثيدر العواطدف نمن الصور واحتوا ه، التي تتزاو  فيما بينهدا ))

 سلسلة من المرايا موضدوعة فدي، تصبح فيه الصورة الشعرية ))(45)((التجانس الكونيّ 

صدور هدا ، ولكنّ ر فدي يوجده م تلفدة، وهدو يتطدوّ يوايا م تلفدة بحيدث تعكدس الموضدوع
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ورها ين ، ففددي مقدددوالشددكلسددحرية وهددي ي تعكددس الموضددوع فقددي بددل تعطيدده الحيدداة 

 .(46)((تجعل الروح مر ية للعيان

يرذاتياً فدي نحدواً سد (())يحمدد مددن ن الموسومة بـتنحو قصيدة الشاعر يحمد مد 

ه وتددنهع فدي تشددكيل حيواتدده الصددورية علدى مددا يمكددن ين تمنحدد، بنداء صددورتها الكليدّدة

، بوصددفها قصدديدة تعتمددد فددي عددرإ مقولتهددا علددى القصدديدة السدديرذاتية مددن إمكانددا 

 . للشاعرالحقيقيّ  مرجعيا  وإحاي  ذا  صلة بالواقع السيريّ 

ذو  قدول شدعريّ هدا ))بأنّ  اتية على الصعيد ايصطلاحيّ ة السيرذوتوصف القصيد

، تظهددر فيدده الددذا   مددن يشددكال سدديرته الذاتيددةنزعددة سددردية يسددجّل فيدده الشدداعر شددكلاً 

، ومعبدّددرة عدددن حدددول محورهدددا الأندددويّ  الشدددعرية السددداردة بضدددميرها الأول متمركدددزة

قعي خدار  ميدددان احوادثهدا وحكاياهدا عبدر يمكندة وييمندة وتسددميا  لهدا حضدورها الدو

روط ، وقد يقنعّ الضمير الأول بضما ر يخدرى حسدب المتطلبّدا  والشدالمت يلّ الشعريّ 

بضددمير  (( هندداويتقندّدع الضددمير الأول ))الأنددا .(47)((التددي تحكددم كددل قصدديدة سدديرذاتية

، وهددو يسددلوب معددروف فددي هددذا السددياق قددد يمددنح الددراوي حريددة يكبددر فددي الم اطددب

 .غي الضمير الأول عن ضتصوير ذاته بعيداً 

ي العلدم خدار  يضع الدراوي الكلدّ تنفتح الصورة السيرذاتية على مشهد استهلاليّ 

ورسدم خلفده حيدث يقدوم بمهمدة توجيهده  ، بعدد ين تقندّع الدراوي الدذاتيّ المشهد الصوريّ 

سدديل اللقطددا  ايسددتذكارية مسددتعيداً مددن مكنددز الددذاكرة ، ال طددوط الصددورية العامددة لدده

 :ناء المشهد بشكل مفتوح وشاملمة بوهي تنهع بمه

ً كان أنْ غ  نيت  عشبا

 كان أنْ وطّنت  شعراً 

 كان لك  خلوة  الفضاء  

 وتكسّر  الهواء  

 وحفيف المطرْ 

ً يتكرّ  مدرة لقطدة مدن  يسدترجع فدي كدلّ  ،ثلاث مدرا  متعاقبدة ر الفعل الماضي الناقص عموديا

 .ناخ لبناء الصورة الكليةيهيء المعلى النحو الذي  لقطا  مشهد ايستهلال السيرذاتيّ 

 ً عامدل الطبيعدة (( يحيدل الدراوي علدى م  في اللقطة الأولى ))كان / ين غني  عشبا

ً  عاملاً بوصفه م   ً ، إذ يتددخّ تشريع فكرة البناء الكلدّي للصدورةفي  مركزيا ة فدي اليدّ ل دا مدا

عامدل هدي ))عشدباً((ما حين تكون المفرالتصوير ويسيّ  مدا  لّ ، بكددة المست دمة لهدذا الم 

 .عامل الطبيعةن لم  نة ويمن معيّ توحي به من ديلة على وضعية معيّ 

لدى الشداعر ذاتده وفي اللقطة الثانية ))كان / ين وطّن   شعراً(( تتشدكّل الإحالدة ع

(( بالصديغة مدن موحيدا  اللقطدة الأولدى، إذ تت صّدب الصديغة الحاليدة ))شدعراً مستفيدة 

 علدى بيدداإ الورقدة، فتضداهيها وتنمددو لبصدريّ التدي تعتلدي مكاندداً فوقهدا فدي المنظددور ا

 .على حسابها
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ً يمّد يبعدد مددن حدددود اللقطتدين السددابقتين لتشددمل  ا اللقطددة الثالثددة فإنهدا تمتدددّ صددوريا

 ً ً  كونددا ً  طبيعيددا وحفيدددف  /كددان / لددك خلددوة الفضددداء / وتكسّددر الهددواء يوسدددع )) وشددعريا

ويوسّدع مدن منظورهمدا  بقتينعلدى النحدو الدذي يسدتوعب افداق اللقطتدين السدا، المطر((

(( ء اللقطة على شبكة دوال كليّة ))الفضاء / الهدواء / المطدراحتوا في سياق، الصوريّ 

سدددنادها إلددى مجددداي  مكانيدددة ، بإرةظدداهر وعميدددق فدددي بنيددة الصدددو ذا  تددأثير شدددكليّ 

  .حسّاسة في تمظهرها ووظيفتها ))خلوة / تكسّر / حفيف((وصوتية 

للددراوي لأن يفددتح ملددفّ  ية هيدّدأ  الوضددع الشددعريّ الصددورة ايسددتهلال ي بدددّ ينّ 

 ، وهدو مدا يمكدن رصدده فدي المشدهد الصدوريّ الذاتية للتعبيدر عدن يحدد مفاصدلها السيرة

 :تمد في ياوية تصويرها على ما سبقة تصوير استنتاجية تعاللاحق الذي يبدي بلليّ 

 والآن

 يقتضيك الكلام  

 وتهدأ  فيك النوارس  

 تجلو أمر  الآخرين  

 مسح  فيك بالقرىوي  

 كما ي سمح  بالماء  

 كما ي سمح  بالرصد  

 والمسافات  

 واشتغالات  السماء

 

(( بقيمتدده اللحظويددة الراهنددة يحددرّإ  ))الآنالددذي يرسددمه دالّ  فالحددال الزمكددانيّ 

ينهع  منه  التعبير السيرذاتيّ  ، بوصف ينّ على البدء بالبوحالذا  السيرذاتية الراوية 

 . ن من سياقاته ))يقتضيك الكلام((وح وايعتراف في سياق معيّ يساساً على فكرة الب

اقتضددداء الكدددلام مدددن شدددأنه ين يتدددوافر علدددى ممهددددا  وسدددبل  فدددي ينّ  شدددكّ  وي

، للنظدر إلدى وتهددي فيدك الندوارس((زهدا يكثدر ))وفضداءا  مسداعدة تددعم العمليدة وتحفّ 

بجدلاء  رة الأنداي صدو(( بوصدفه مدراة تجلدّفي سدياق الآخدر ))تجلدو يمدر الآخدرينالأنا 

  .صورة الآخر في مراة الذا 

لام بحضدور مسداحة واسدعة للسدماح ومن هنا تتفتح المجاي  الرحبة والحرّة للك

صددد ـ المسددافا  ـ اشددتغاي  يسددمح / فيددك بددالقرى ـ يسددمح / بالمدداء ـ يسددمح / بالر))

لسدرد لبدوح وايعتدراف واتقدود رغبدة الكدلام إلدى مرحلدة تجدلّر مدن مراحدل ا، السماء((

 .السيرذاتيّ 

مدن مفاصدل ش صديته  يول مفصدل وصدفيّ  السديرذاتيّ  يعرإ الدراوي الشدعريّ 

 :في إثبا  خصا ص ونفي يخرى

 الشهوة  مرهفةٌ 
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 وتتبع  أمرك  

 واستطابة  الأيدي

 وارتضاء  الشأن  

 وصهوة  الاستجداء  

 ليستْ من ضوابط لحظتك  

رهفددة / وتتبددع بددا  صددفا  تددرتبي بطبيعددة ش صدديته ))الشددهوة مففددي جانددب إث

صدة ياتهدا الحسديّة لتكدون خصييفتح الدراوي ملدف صدعود الرغبدة الذاتيدة بتجلّ ، يمر ((

، يعددرإ صددفا  يخددرى ينفددي موذجدده الش صددانيّ نذاتيددة ظدداهرة ومددؤثرة فددي صددياغة 

ارتضدداء الشددأن / صدددهوة  /اسددتطابة الأيدددي بدداط الش صددية بهددا ويبعدددها عنهدددا ))ارت

، على النحو الدذي يقدوم فيده ليس  من ضوابي لحظتك((ها ))التي يقرر بأنّ (( ايستجداء

، لتوكيدد ال صوصدية ايعتباريدة علدى ثقافدة العصدربتنزيه الذا  من سلوكيا  هيمند  

 .فية وايجتماعية الناصعة لش صيتهوالثقا

فدي إشددارة إلدى الأرضددية نمددوذ   عدن الالسديرذاتيّ  ه ندوع مددن الددفاع الشددعريّ إندّ

 .ه الش صيةرية التي تنمو عليها هذالشع

وهو يسهم في تدأليف  ينالسيرذاتيوالزمن جه بعدها الراوي إلى وصف المكان يتّ 

  :سيرذاتيةالجزء مهم من طبيعة الش صية 

قةٌ الساعة م    ره 

 ويزحف  البطء  

 متاقلةً ترميك  الدقائق  للساعات  

 تشكوك  الدوار  

 ويشحذ  الأثاث  أسماءه  

 فضّة  الأشياء   إذ يرتضي

(( تحيدل علدى ثقدل المسديرة الزمنيدة فدي ة(( التي وصدفها بدـ ))م رهقدة ))الساعإنّ 

وكيدد حالدة إرهداق لت((للصفة ))ويزحدف البيءدعمها بصورة محايثة  فيالسيرة الذاتية 

(( إذ تتجدده إلددى يعلددى درجددا  سددلبيته بالحددال ))متثاقلددةً ، هويرتفددع الددزمن السدديرذاتيّ 

 .ن يشكال السيرةد شكلاً ناقصاً ميحدّ  تشكيل يمنيّ الصورة إلى 

هنا إلى مجموعة مدن اللقطدا  الصدورية التدي تفدتح  تؤدي صورة التثاقل الزمنيّ 

ل فعددل حيددث يتدددخّ ((   جديدددة فددي الصددورة الزمنيددة ))ترميددك الدددقا ق للسدداعا ثغددرا

(( لتصدوير تدأثير سددطوة التصدوير فدي عمدق حركدة الدزمن، وصدورة ))تشدكو  الددوار

يسدماءه / إذ يرتضدي  يشحذ الأثاثانيّ، وصورة ))من المتثاقلة على الوضع الش صالز

لها التي تدربي حلدم الش صدية بحساسدية الموجدودا  المكانيدة فدي اشدتغا(( فضّة الأشياء

 .على ترتيب الصورة على نحو ما
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وهددو ـ المحوريدّد الصددوريّ  المفعددم بددالحسّ  تنبثددق مددن صددورة المكددان السدديرذاتيّ 

 مددن جديددداً  ة حركيددة تحكدي مفصددلاً ـ صددوريسدتند إلددى ثبددا  واضدح فددي حركددة الددزمن 

 :مفاصل السيرة

 يستفيض  البياض  

 فيتدفّق  النهر  

ً  هددذا ال ددرق الصددوري السدديرذاتيّ  إنّ  ً  ي حددد ث انزياحددا اع فددي بددال  ايتسدد صددوريا

الحدرّ  قدة ذا  اينفعدال(( بحركتده المتدفّ دينامية الصورة السيرذاتية، فالفعدل ))يسدتفيع

دة مدن وظا فده إعدادة التشدكيل يتولىّ في وظيفة محدّ (( اإيأخذ فاعلاً يكثر حرية ))البي

، ثم تندم  صورته مع صورة يحقة تيسّر من مساحة السوادمن جديد بعد ين يغطي ما 

و يكمددددل المسدددديرة الفعليددددة للفعددددل (( وهدددد ))فيتدددددفّقيمثدّدددل شددددكلها الفعددددل ايسددددت نافيّ 

ا ية للفاعدل اسدية السديمي(( الذي يكمل بددوره الحسصل بفاعله ))النهر، ويتّ ))يستفيع((

 .الأول ))البياإ((

 إيجددابيّ  برسدم تشدكيل صدوريّ والفداعلان علدى النحدو الدذي يشدتر  فيده الفعددلان 

 . السيرذاتيّ ي رق فضاء السلب في الجزء الأول من التشكيل الشعريّ 

يعود الراوي مرة يخرى إلى مسار المكان وتجلياته الرؤيويدة والزمنيدة والحسدية 

، الهدابي بصدرياً  على مساحة السرد السيرذاتيّ العموديّ  تشكيل الصوريّ ليتمظهر في ال

 :لمؤلّ ف لجسد القصيدة السيرذاتيةعلى مساحة بياإ الورقة ا

 هنا الجدار  

 بقامة البلاد  

 وظلّ  وجهك  

 وهنا المصباح  

 يستنزلك  ضوءاً 

 ويقلع إليه النبع  

متجدانس فدي شدعريته في تشدكيل الراسمة لمظهرية الصورة شبكة الدوال تحتشد 

ن مددن ، يعبدّدر فددي سددياق معدديّ اً / النبددع((الجدددار / الددبلاد / وجهددك / المصددباح / ضددوء))

، وترسددم الددذا  السدديرذاتية وتعكددس خصوصدديتهاتجسّددد فضدداء سددياقاته عددن خارطددة 

 المشددبع بددروح العددام الددذي تحددتف  بدده الددذاكرة لتدداريا الددذا  المكددانيّ  الفضدداء الصددوريّ 

 ا  فعددل واحددد فددي يحددرّ  المشددهد الصددوريّ حركتدده علددى اليدّد ، وهددو يددنهع فدديالددزمن

إلدى فعدل اخدر يصدنع وجهدة الحركدة ))يقلدع(( حداملاً ، يهدبي ه هو ))يسدتنزلك((ويستفزّ 

، في إشارة صورية إلى إشكالية الرؤيدة البصدرية  المقام في ))ضوءاً((ليستقرّ  (())النبع

 .اتها إلى يحلامها ورغبالتي تعاين حركة الأشياء استناداً 
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ل تصددل الصددورة الكليددة السدديرذاتية فددي القصدديدة إلددى عتبددة إقفالهددا لت ضددع بتدددخّ 

 إلدى معايندة ش صدية مدن منظدور فلسددفيّ صدريح مدن طدرف الدذا  السديرذاتية الراويددة 

 :تقوّم تاري ها السيرذاتيّ 

 هنا القلب  

 كأن المساء خالط  النهر  

َ  يهجس  الدفء    وكأن الشتاء 

 وكأن بعضك  داخلك  

 بعضك  خارجك   وكأن

 وكأن داخلك خارجك

 (48) وكأن كلكّ كليّ

خيدوط  فدي سدياقه  تنطلق الإشارة الأولى إلى تعيين المركز الأساس الذي تتحدرّ 

، ويعدرإ الدراوي  عدن الحيداة ))هندا / القلدب((واينفعداليّ  فيّ السيرة في تعبيرها العداط

ين ية بددين طددرففعاليددة تصددوير احتماليددة وصددفية تقددوم علددى حركددة تسددو فدديالمشددهد 

. تشكيلها وترتيب وضدعها السديرذاتيّ  ، ويسهمان فييشتركان في تأليف فضاء الصورة

يوضدح طبيعدة تشدكيلها ويكشدف عدن شدبكة علاقاتهدا  ويمكن وضعها في سياق بصدريّ 

  :ا  تداخلها وتضافرها وتعاشقهاواليّ 

 هنا / القلب

 النهارـــ خالي  المساء كأن ـــ 

 الدفءهجس ـــ ي الشتاء كأن ـــ 

 داخلكـــ  بعضك كأن ـــ 

 خارجكـــ  بعضكـ كأن ــ 

 خارجكـــ داخلككأن ـــ 

 كليّـــ كلّككأن ـــ 

، اء / النهار / الشدتاء / الددفء((المسعامل الزمن المنتقى في الدوال ))إذ يتضح 

 المكوّنة للصورة السيرذاتية في تشدكيلها( )الأنامع دوال  ياق الصوريّ سمتزاوجة في ال

، ك ـ خارجددك / خارجددك ـ كلدّدك / كلدّدي((بعضددك / بعضددك ـ داخلددك / داخلدد ))النهددا يّ 

( مددع الضددمير ي العلددمكلدّد )منتهيددة إلددى التصددريح باندددما  الضددمير الددراوي ال ددارجيّ 

 محدددو حالددة التقندّدع بالضددمير الثددداني وإرجدداع السددرد السددديرذاتيّ  فددي، الددذاتيّ  الددداخليّ 

، للتأكيددد علددى صددحة بصددورة صددريحة(( لددذاتيّ  إلددى بددؤرة الضددمير الأول ))االشددعريّ 

 .ثاني وهو ي في خلفه الضمير الأولالبيانا  السيرذاتية التي يدلى بها الضمير ال

ة المتنوعددة التددي نهددع بهددا ة انبندد  هنددا بوسدداطة الحركددة السددرديالصددورة الكليدد

 شدبكة فديوتشدكّل    والدداخليّ،بمستويي ضدميره ال دارجيّ الشعري  الراوي السيرذاتيّ 

إلددى  الشددعريّ  ، قدداد  الفعددل السدديرذاتيّ وإمكانددا مسددارا  وينمدداط ورؤى وتصددورا  



- 93 - 

  وتدداخل  ، التدي احتشددودعدم طاقتهداتفعيل مجموعة من اللقطا  الصورية الجز يدة 

تدي شكال الصورة الكليدة ال من يق شكلاً ي ومندم  حقّ كلّ  نموذ  صوريّ وتمظهر  في 

فدي البنيدة التشدكيلية  عضدوية ثريدة فدي سدياقهاقد  ، وحقّ اشتغل  عليها القصيدة الجديددة

 .العامة لها

 ـ الصورة   القصيدة  
إذ ، لصدورة الكليدةتعتمد القصيدة ـ الصورة في بنا ها على نمي جديد من ينمداط ا

ً ت   الضدربة التوقيعيدة ال اطفدة التدي مدا يسدمى بيسدتند إلدى  بنى الصورة فيهدا بنداءً توقيعيدا

ً تقدم فكرة ياحدة ))وتنت  صورة  ، تتراكدب فيده (49)(( يو صورة باقتصاد شديدو انطباعا

 واينفتداح مكثفّ ي مجال فيده للاسدتطراد والشدرح الشدعريّ  الدوال على نحو احتشاديّ 

 .على تمظهرا  صورية خارجية

ة والتركيددز بمددا يتناسددب مددع دقددة فكددرة علددى الدقدّدفيهددا  الحددسّ الصددوريّ يتددوافر  

ً  ،وخصوصددية مقولتهدداالقصدديدة وموضددوعها  فيهددا  مددا يكددون التكثيددف الشددعوريّ  وغالبددا

 ً ، فتددوفر (50)((نيددة التددي تفصددل بددين الأشددياءمعددن تلاشددي الأبعدداد والقيددود الز)) ناتجددا

وتعطدي  .واتسداع دا درة الإيحداءومضاعفة الإحساس للمفردا  الشعرية قابلية التمركز 

في عمليدة بنداء  صاد الشديدفرصة يكبر لدور الزمن في احتواء هذا ايقتفي هذا السبيل 

ينبثددق مددن ال طددوط  (51)((معنددى خفددي وإيحدداء شدديء قبددل كددلّ  الرمددز ))، لأنّ الصددورة

 . واحد شديد التبلور والتمحورالصورية للقصيدة وهي تشتغل في مسار شعريّ 

تتفداعلان ن ل يساسداً مدن صدورتيتتشدكّ القصديدة ـ الصدورة فدي تقدديرنا  لذلك فإنّ 

، التدي تمدسّ المتلقدي مسّداً مباشدراً  الصدورة ـ الواجهدة :فيما بينهمدا تفداعلاً جوهريداً همدا

إذ  .ا وتفعيلهداوتعمل علدى توجيههدـ العمق التي ت تفي وراء الصوره الأولى ة ورصوال

 ً ً  في مثل هذه الصور ))نجد دا ما ،  لهداالأولديّ  الحسّديّ  يكمن وراء السطح الجماليّ  جانبا

قددرة ، بمدا للألفداظ مدن إليدك ونقلدك إليدهراد الشاعر نقله وهذا الجانب هو المعنى الذي ي

ي المحطدم القدا م علدى إيحا ية وديلة معنوية مجايية ينتقل الذهن إليها عدن طريدق الدرب

عة الشاعر فدي ، وعلى برابين الديلتين الوصفية والمجاييةلاقا  المناسبة اكتشاف الع

نمدا ، وإالمرصدود العيدانيّ د فدي واقعهدا مدن يبعدا، ي بحسبما لها تنسيق عناصر الصورة

فهدذا الجانددب إذن شدديء  .بحسدب تندداغم عواطفده وذبددذبا  مشدداعره ويحاسيسده ويفكدداره

بحيددث يكددون  فددي سددياقها، ويحددسّ  للصددورةالأولدديّ  الحسدديّ  يفهددم عبددر السددطح الجمدداليّ 

، وي بددّ مدن قدراءة (52)(( )الصورة الأولى( بمثابدة الجسدر الموصدل إليدهالسطح الأوليّ 

 .ينصورية بين الجزيمشتركة للعلاقة ال

مدا تكدون قصديرة خاليدة مدن  وما دام  الصدورة مبنيدة بهدذا التقاندة الدقيقدة فعدادةً 

وتسعى خيوطها للتمركز في بدؤرة واحددة ، والإضاءا  الواسعةوالهوام  التفصيلا  

إذ هددو . الت ييددل جدوهر العمليددة التصدويريةعنصدر ويكدون فيهددا ،  واحدددوكيدان تشدكيليّ 

نحدددر مندده شددعرية الكددلام ت ، بددل إنّ عرية الددنصّ الددذي يكمددن وراء شدد المركددزيّ القددانون 
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ً  ، إنّ وتنددت  عندده طاقاتدده  فدديشدداعر إذ يعمددد ال (53)الت ييددل هنددا هددو فعددل الشددعر يساسددا

إعددادة تنسدديق عناصددر الصددورة بمددا  إلددى ))فددي التشددكيل الصددوريّ وانشددطته النوعيددة 

فدددي الواقدددع العيددداني يتماشدددى وذبذباتددده الشدددعورية وبشدددكل ي تلدددف عمدددا لهدددا مدددن بعدددد 

 .، يلتقطها ذهن المتلقي مباشرة(54)((وعما تحمله من ديلة لغوية ،صودالمر

ينشددغل برعايددة حركددة الصددور ودورانهددا التشددكيلي فددي  فضدداء الت ييددل هنددا ))إنّ 

وحددددا  والمنظومدددا  والدددرؤى طبقدددا  الدددنص عبدددر انعكددداس المرايدددا علدددى شدددبكة ال

 .الصدورة وتنشديي حركتهدا فدي المشدهد بعداد، وهي تنهع بمهمدة رسدم ي(55)((والحقول

ً  يعدّ  نموذ  من نماذ  البناء التصويريّ وهذا ال ً  نموذجا  شديد الرهافة في صدياغته نوعيا

 .وإنجايه

ً نموذ  الصورة الكلية فإنّ مثلما يهتمّ الشاعر يحمد مدن ب  يكبر بمدا  ه يولي اهتماما

ة عالية وتركيز شدديد فدي ه من دقّ ، لما تنطوي علي))القصيدة ـ الصورة((بـ دعوناه هنا 

 .كانا  الصورية إلى يبعد حدّ ممكنالتي ت تزل الإم ياغتها وبناء عمارتها التشكيليةص

قصديدة ثمانيدة الأجدزاء تبددي بدـ التدي هدي جدزء مدن  (())ريداح رابعدة في قصيدته

لتدي (( ارابعدةريداح  قصديدة ))، ويبددو لندا ينّ ))رياح يولى(( وتنتهي بـ ))ريداح ثامندة((

، وكشدف  عدن ندوع وتب يدريّ  علدى نحدو تمركدزيّ توسّط  عقد الرياح تقريباً تمظهر  

 .الثمان كافةمن ال لاصة الشعرية التي يمكن ين تحتوي الرياح 

ة ايكتظددداظ تشددتغل القصددديدة المتبلددورة تبلدددورا شددعرياً وبنا يددداً مدهشدداً علدددى اليدّد

ي يضيق مكان ممكن مدن بيداإ ع فالتموضعلى و،  والكثافة الأسلوبية العاليةالتعبيريّ 

 .الورقة

يتمدوّ  بدين فعدل  درامديّ  تنهع القصيدة على منظومة فعلية ذا  سدياق حركديّ  

وهدو يضدمّ إلى الفعل الأخير الذي يغلق الصورة ويسدتكمل بنداء لوحتهدا  وصويً ، واخر

 . الأفعال السابقةمنجزا  كلّ 

 قيدددق احتددواء بصدددريّ ى لدده تحكددداملاً يمددام بصددر القدددراءة ليتسددنّ  نعددرإ الددنصّ 

يدة التدي اشدتغلنا عليهدا لرؤيدة القرا ، علدى النحدو الدذي يمكّنده مدن تلقدّي الصدورته كاملدةً 

  :بشكل واضح

 سيجةً من غيومٍ تربط  الريح  أ

 وتمشي إلى رأسي

 تظللني بالقتامة  

 تكشف  شعري

 وتفتح  خارطةً للبلاد  

 ،فيسقط  صوتي

 (56) .ضجيج خليج
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تحيدل فدي (( ف / تفدتح / يسدقيتمشدي / تظللندي / تكشد تربي /منظومة الأفعال ))

 الفعل الأول ))تربي(( ي سدند إلدى ما ينّ ، ويسيّ عتها اللسانية ـ الديلية على ))الريح((طبي

ة فعدل واندرج  الأفعال الباقية كلّها في المسار ذاته الذي يشتغل بلليّ  .الفاعل ))الريح((

 .الريح

ً القصيدة مؤلفّة من مجموعة خطوط ص ً  ورية ترتبي فيما بينها ارتباطا ،  جدداً وثيقا

 . فعل سابق يقود إلى فعل يحقنتيجة كلّ  فيوتؤلف صيرورتها الفعلية 

يشتغل في حلقدة فضدا ية ((  الأول ))تربي الريح يسيجةً من غيومالصوريّ  ال يّ 

وتتوافر فاعليدة حركدة الدربي علدى ، طبيعة في حالة مشهدية من حايتهاترسم صورة ال

، يمكنه ين يلتقي الحركدة  تأمّليّ وذ  صوري متموّ  ي يرصده سوى منظور بصريّ نم

ل  على هي ة يسيجة قابلدة للغيوم وقد تشكّ الموجية في عملية الربي التي تقوم بها الريح 

 .للربي في سياق فنيّ عالي الدرجة

ة تقود عملية الربي عادةً إلى ندوع مدن تقييدد الحركدة الطبيعيدة وإخضداعها لمشدي 

 الفاعدددل السددداعي إلدددى الهيمندددة المطلقدددة علدددى الأجدددواء والأفعدددال بتشدددكيلها الصدددوريّ 

المطروح، وهذا الفعل بطبيعة الحال هو ))الريح(( الذي قيّد صدورة الطبيعدة ))غيدوم(( 

  .فيه حركية القصيدة وقاد يفعالها على النحو الذي تسيّد، بالفعل ))تربي((

تنقددل مسدداحة الفعددل (( سدديمشددي إلددى ريوت))المعطددوف الثدداني  الصددوريّ  ال دديّ 

الذي يقتضديه الفضداء  من الثبا  الموضعيّ ،  الأول ))تربي((الصوريّ  الأول في ال يّ 

( (الذي يقدود ))الدريح، ))تمشي((السا ر في الفعل ( !الأفقية )إلى الحركة للفعل  الديليّ 

فعدددل ويعمدددل ال، نقطدددة فيددده(( وهدددو يعلدددى إلدددى موضدددع يعتلدددي قامدددة الدددراوي ))ريسدددي

المفددرد (( يجدداد نقطددة لقدداء بددين ))غيددوم(( الجمددع المنكّددر و ))ريسدديتمشددي(( علددى إ))

قتضدي ضدرورةً سدياقاً يفقيداً فعدل المشدي يوإذا كدان  .المعرّف بوساطة الأداة ))الدريح((

(( ر السدياق لأنده يمشدي مدن الأعلدى ))غيدومنمدوذ  الحركدة هندا يكسد، فدإنّ في الحركة

 .من ينه يعلى نقطة في قامة الراويالرغم (( على إلى الأسفل ))ريسيمنحدراً 

يجيددب علددى سددؤال ويسددتولد سددؤاي ((  الثالددث ))تظللّنددي بالقتامددةالصددوريّ ال ددي ّ

ين ربط  يسيجة م  فيها الريح نحو الريس بعد ، يجيب على سؤال المهمة التي قد  اخر

ى التظليدل لشدرح ويطدرح معند (( يحدلّ الإشدكال التدأويليّ فالفعل ))تظللني، الـ ))غيوم((

السدؤال الجديدد المسدتولد   ينّ إيّ . الغيمية والدريس الدذي يحتدا  الظدلّ العلاقة بين المظلّة 

ومددا ، الددريس ))بالقتامددة((ل ينبثددق مددن نددوع المظلدّدة التددي تظلدّد الصددوريّ  فددي هددذا ال دديّ 

ؤال الأول الدذي ي يتكشدف عدن حدلّ تتم ع عنه من ديي  سلبية تعيد النظر في السد

 . بفعل الصورة السلبية للمظلة ))القتامة((يّ نموذج

(( وتنفددتح علددى ة ))القتامددةة المظلدّدتمضددي فعاليددة التظليددل فددي مهمتهددا عبددر اليدّد

علدى ـ  ، وهدو خديّ لرابدع ))تكشدف شدعري((ا الصدوريّ  مشروع عمدل جديدد فدي ال ديّ 

ذه هدتدراوح ت ،داخل يكثدر مدن احتمداليتحمّل يكثر من رؤية صورية  ـ الصعيد التأويليّ 
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، يو كشف طاقة جديدة م زونة ـ المحجوبـ المسكو  عنه الرؤى بين كشف المستور 

الدذي يجدب ين يدنهع  المنطدق التدأويليّ   ينّ . إيّ ر مكتشفة يسهم  القتامة فدي كشدفهاغي

جده يتّ ،   والمرتكزا  والمحددا  الديليةعلى المرجعيافي تصديق فروضه وبرهنتها 

وحجددب (( بوصددفها علامددة تعتدديم ))القتامددةصددورة بددين القا مددة نحددو الديلددة الضددديّة 

مدراة السدواد المدرتهن  فديالدذي يمكدن ين يظهدر  ـ الرمدزيّ العلامي دّ، والبياإ وتسويد

 .في القتامة

الضددديّ الكاشددف هددو الددذي يمددنح الصددورة مرونددة  اللددونيّ  هددذا الصدددام النددوعيّ  

وط الصددورية السددابقة ، تعددود هنددا إلددى حشددد ال طددشددكيلية وتعبيريددة وسدديميا ية عاليددةت

ال امس الذي يوسّع دا درة المكدان مدن محدور الجسدد الملّ دص  الصوريّ  لتستقبل ال يّ 

لفكدرة والجغرافيدا الذهنيدة ، وهو يتجسّد فدي ا الورقيّ في الريس إلى المكان الموضوعيّ 

 . للمكان الجسد ))وتفتح خارطة للبلاد((الوطن بوصفه بديلاً للمكان/

ً تضدداديّ  فددي سددياق سدديميا يّ  يّ الصددور يسددير هددذا ال دديّ  فإشددارة الفعددل ،  ييضددا

إلددى ، وحددين يسددند فعددل الفددتح لددى وجددود حالددة إغددلاق تسددتلزم الفددتحع (( تدددلّ ))تفددتح

 .وإشاريته العلاميةفإنه يحيل على بياإ المكان وفوضاه (( ))خارطة

الممكدن  (( تدنهع فدي المحتدوى الدديليّ  إلدى ))للدبلادالتشكيل اللسانيّ  حين يمتدّ  

، قدد تصدبّ فدي هي تهدا ي  وفدروإ واحتمداي شبكة إحاي  وتصوّرا  ورؤى وتأوّ 

(( ونددة العامددة ))ريدداحالعامددة داخددل مسددار محنددة يو ييمددة إذا مددا يسددقطنا سدديميا ية العن

 ال ددديّ  غيدددر ينّ  .را  المعندددى وحددددود المقصدددد(( علدددى مقددددّ ة ))ريددداح رابعدددةوال اصّددد

ه (( يمكن ين يحصر التوجّ ضجي  خلي  / ، السادس والأخير ))فيسقي صوتيالصوريّ 

(( المسدند إلدى يداة  في بؤرة الضياع والتلاشي، ففعل السقوط ))يسدقيالسيميا يّ  الديليّ 

 .النداء وإلفا  السمع ))صوتي((التعبير و

التلاشدددي (( بهدددذه الإيقاعيدددة الذاهبدددة نحدددو وهدددو ينتهدددي إلدددى ))ضدددجي  / خلدددي  

بهدا فدي سدلّم (( تعق))ريداح رابعدةالمطداف نهايدة هدا فدي ، لأنّ والدخول في فضاء المتاهدة

 .( تفرإ نهاية ما من يجل بداية ما(الترتيب المتعاقب ))رياح خامسة

، واحددة تنتهدي إلدى المحدو والتلاشدي ال طوط الصورية تلتد م فدي بدؤرة صدورية

 ً صددطلحنا عليدده فددي هددذا السددياق بددـ ))القصدديدة ـ إلددى مددا ا وبهددذا فإنهددا ت  تددزل شددعريا

ً الصدورة(( ً  ، التددي ي يمكدن تددداولها قرا يدا ، الددذي فدي التشددكيل ايصدطلاحيّ  إيّ  وتأويليددا

 .مظهر الصورة بوصفها قصيدة كاملةتدخل فيه القصيدة يعماق الصورة وتت

 ة  التشكيليّ  الصورة  
 ً مدن اللددبس بصددرف  الصدورة التشددكيلية بصديغتها المصددطلحية هددذه قدد تثيددر شددي ا

هذا المصدطلح لكننا ش نا ين نصطلح  ، عن الشعربعيداً  التشكيليّ  ذهن القارىء إلى الفنّ 

علدى تلدك المجموعدة مدن الصدور التدي تعتمدد فدي بنا هدا علدى عناصدر تشدكيلية محددع 

 .وغيرهاكاللون بقيمه المباشرة وغير المباشرة والضوء والعتمة والظل 
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 فددي سددياقبمصددطلح الصددورة التشددكيلية المتبلددورة فددي القصدديدة ييضددا اللوحددة  

نراه في الكثير  لعنصر اللون مثلاً  الشاعر في توظيفهف، هذه العناصرالذي تبثهّ  اءالإيح

ً ه ))مددن صددوره اللونيددة ي يسددت دم ي ي يضددعنا وجهددا لوجدده يمددام ، ي مباشددراً اسددت داما

، وهدو لدون مدن خدلال الرمدز الصدغير الدذي "يددل" عليده، وإنما هو يبتعدث فيندا الاللون

ية خصيصة من خصا ص اللدون ع الصوتية ي تحمل يكلمة ذا  عدد محدود من النقاط

هذه الحالدة كلمدة ، هذا اللون تتلقاه الأذن في المذكور، إنما كان  قادرة على استحضاره

ً  ، يو تتلقاه العين شكلاً ذا  مقاطع معينّة ، لكنهدا ي تتصدل بده  فدي حدروف بدذاتهامنقوشدا

 .(57)((الحسية المباشرةإلى صورته  ،هذهإي عندكما تعود به من صورته المجردة 

 وينطبدددق الشددديء نفسددده علدددى الضدددوء والظدددل والعتمدددة وغيرهدددا مدددن العناصدددر

  .التشكيلية المؤلفة للصورة

 مدن مفاصدل الصدورة الحيدويّ  د مددن يعندى كثيدراً فدي هدذا المفصدلالشاعر يحم 

ويتدوافر فدي ذلدك علدى حساسدية شدعرية تشدكيلية عاليدة علدى صدعيد توظيدف ، الشدعرية

والإفدادة مددن إمكاناتهددا فددي تشددييد عمارتدده ، نددون التشددكيلية فددي بندداء قصدديدتهالفعناصدر 

 .لصوريةالشعرية ا

يؤسس ابتداءً مدن عتبدة العنوندة سدياقاً  (())حجر الكتابة في قصيدته الموسومة بـ

علددى (( يتددوافر فدددال ))حجدر، ى فكددرة التشدكيل فددي منظورهددا العدامصدورياً يددنهع علد

 ي البصريّ ي ضع للتلقّ  ية تست دم في صناعة كيان تشكيليّ لى مادة تشكيلية نحتإحالة ع

(( فإنده يندزاح عدن هدذا الفضداء إلدى فضداء جديدد  ))الكتابدة، وحين يضاف إلى دالّ يويً 

نمدوذ  لبياإ والسواد فدي فعاليدة الكتابدة، ويسدعى إلدى خلدق يفيد في تشكّله من حدود ا

ورة تشكيلية الذي ينتهي فيه إلى ص ، على النحوق هذا التزاو  بين الب عدينيحقّ  توظيفيّ 

 .على وفق هذا المنظور

طبقددة تشددتغل  ، كددلّ القصدديدة مؤلفّددة مددن مجموعددة طبقددا  الصددورة التشددكيلية فددي

، ومتدواين مدع  فدي صديرورته التشدكيلية مدن جهدةمسدتقلّ  تشدكيليّ  على مجدال صدوريّ 

ق مددن ينشدددّ وينطلدد ، فددي حددرا  صددوريّ التددي تسددبقه يو تليدده مددن جهددة يخددرى الطبقددا 

 . ))حجر(المركزيّ  مركزية البؤرة الشعرية المتركزة والمكثفة والمحتشدة في الدالّ 

علددى بيدداإ ويمكددن عددرإ طبقددا  القصدديدة كمددا ورد  فددي تشددكيلها المرسددوم 

 :الورقة على الشكل الآتي
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 صرت  نقطة جيم الحجر

* 

 .جملة من حجرْ  ،الحرارة في جسدي

* 

 الترانيم  في ساحتي

 .ورقٌ من حجرْ 

* 

 جئت  أرتشف  اللغو  

 في حجر من كتابةْ !!

* 

 صرت  فوق الشفاه حروفا

 وي هتك  ع رْض فمي !!

* 

 تسقط  الحجر المقتفاة هنا

 في فضاء اللغةْ 

 .ه مت  في اللحظة القاسيةْ 

* 

فٌ حجريْ   ط ر 

 (58) .وتشاركني الجرس  القاعد  الآن فوق السطورْ 

، فة موجوداتها وقوة حضور دوالهداثاالقصيدة مؤلفة من سبع طبقا  تتباين في ك

التدي تحركد  فيهدا عناصدرها علدى  وت تلف في حساسيتها التشكيلية استناداً إلى الكيفيدة

ق بوضع هذه القصديدة فدي يتعلّ  وي بدّ لنا ين ننوّه بمعطى تشكيليّ  . المركزيّ ة الدالّ بؤر

حساسدية التشدكيلية ي فهدم ال، لمدا لدذلك مدن يهميدة فد داخل الديوانسياق الترتيب الكتابيّ 

يواندده الأول ))صددباح ، إذ هددي قصدديدة مددن ثددلاث قصددا د اختددتم بهددا الشدداعر دللصددورة

 .الكتابة((

يحجار(( كاند  قصديدة ))حجدر ))كليّ هو والقصا د الثلاث جاء  تح  عنوان  

(( تشددتغلان الكتابددة(( يولهددا، يعقبتهددا قصدديدتان همددا ))حجددر الجسددد(( و ))حجددر العددالم

 .ارتهما الشعرية على شكل طبقا شكيلي ذاته في بناء عمعلى المسار الت

(( تتكشدف صدورة معدالم بمعاينة بسيطة لثلاثي الحجر ))الكتابة / الجسدد / العدالم

إدرا  العلاقة الجوهريدة  في سياق،  الذي اشتغل  عليه القصيدةيّ الكلّ  التشكيل الشعريّ 

اة ))العددالم((، و (( بوصددفه يددو ))الجسدد ،))الكتابددة(( بوصددفها يداة الجسدددالفاعلددة بددين 

 .))العالم(( بوصفه الكيان الحاوي لهما
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الفعددل لتعبدّدر يوي عددن حساسددية  (( مسددارم ))الكتابددةتتقدددّ  بهددذا التوالددد التشددكيليّ 

(( فدددي قدرتددده علدددى ايحتدددواء ))الجسدددد(( فدددي نموذجددده التشدددكيليّ، وحساسدددية ))العدددالم

 وايستيعاب والتمثلّ.

في القصيدة تعلن الذا  التشدكيلية  قا  التشكيل الشعريّ في الطبقة الأولى من طب

المركزيدة المشدتغلة فدي الشداعرة عدن تمترسدها فدي منطقدة مركزيدة مدن منداطق البدؤرة 

 .القصيدة ))صر   نقطة جيم الحجر((

، تها في التمظهدر الدديليّ هذه النقطة هي روح المفردة ومصدر قوّ  في ينّ  ي شكّ 

 ل فدي المددار السديميا يّ فاعليتها اللغوية والشدعرية وتتحدوّ  ومن دونها تكفّ المفردة عن

، وذلك لتحوّله إلدى  سياق لغويّ   في ييّ ي يمكن ين يتحرّ  جماد لغويّ إلى حجر حقيقيّ/

 .يسقي في دا رة الإغماإ والتعتيم الكليّّ  كيان غير دالّ 

 علدى روحهيمند  (( جيم الحجر /طة نقة لـ ))إذن بانتزاع الأنا التشكيلية الشاعر

الدذي  اريّ فدي الأسداس العمد ، ويصبح  الجزء الأهدمّ المفردة وتسيّد  حركتها الشعرية

الحجدر ويصدبح جدزءاً ي يتجدزي ، بحيدث تتلدبّس عليه العمدارة التشدكيلية للقصديدةشيّد ست

 .منها

للددذا  الشدداعرة فددي الطبقددة الثانيددة التددي  تتمظهدر يولددى ملامددح التشددكيل الشددعريّ 

ا بدين حيداة الدذا  وجمداد الحجدر ))الحدرارة فدي اوجدة مدن ندوع مدتسعى إلى إحداث مز

وتلبّس قيمة ثباتيدة ، سبيل بعث الحياة في الحجر من جهة، في جسدي/جملة من حجر((

ق شدكل على النحو الذي يتحقدّ .مان والدهور قابعة في روح الحجرقادرة على قهر الأي

، ومددا يمكددن ين لددة التشددكيليةبددين طرفددي المعاد والتمدداهي والتحايددثمددن يشددكال التبددادل 

تندددر  فددي سددياق بندداء العمددارة وقدديم وإمكانددا  وفضدداءا  قدده ذلددك مددن إفددرايا  يحقّ 

 .ية في القصيدة على يفضل نحو ممكنالشعر

ة ))التددرانيم فددي سدداحتي / ورق  مددن التلددبّس واضددحاً فددي الطبقددة الثالثدد يظهدر هددذا

مشدبّهين متناقضدين مدع بدين إذ ت ضع الصورة فيه ل اصية تشدكيلية جديددة تج، حجر((

(( على مرجعية إيقاعيدة ففي حين تحيل المفردة الجمعية ))الترانيم، ))الترانيم / ورق((

(( تحيل على مرجعية  المفردة الجمعية ))ورق، فإنّ ذا  صفة اجتماعية وثقافية خاصّة

  التشكيلية  للذاالترانيم(( في المكان ايستحواذيّ فتحوّل ))، ة معدةّ للكتابة يصلاً بصريّ 

مباشددرة علدى مرجعيتدده المركزيدة ))مددن  (( ي حدالالشداعرة ))فددي سداحتي(( إلددى ))ورق

م بمصددير يرسددم صددورة جديدددة للفاعليددة التددي سددتنهع بهددا الددذا  وهددي تددتحكّ ، حجددر((

وتحددرر المددواد الأوليددة ، والطبقددا  الأخددرى ـ علددى مددا يبدددو ـالأشددياء فددي هددذه الطبقددة 

، لتددخلها فدي مصدير يلية الشعرية من قدراته المحددودةلتشكالداخلة في تشييد عمارتها ا

ا علدى إمكاندا  مضدافة ي حددود خصب ي يكترث بالحدود التقليدية لحركتها بدل يفتحهد

 .لها
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ة مددن عمارتدده الشددعرية فددي الطبقددة الرابعدد الشددعريّ  التشددكيليّ يعتددرف الددراوي 

فدي حجدر مدن كتابدة  تشدف اللغدو / ج د   يرال اصة في الفعل )) بمقصده ويظهر رغبته

والعزيمةفي دخول ميددان التجربدة، وتكشدف (( عن الرغبة فيكشف الفعل ))ج   ،!!((

(( عددن طبيعدة هددذه الرغبددة ومسدتوى هددذه العزيمدة عبددر إشددكالية جملدة ))يرتشددف اللغدو

 (( وتضددّ ه بكددلّ ي ت سدديلّ ))اللغددووهدد سددتعارية التددي انطددو  عليهددا الجملددة،الصددورة اي

وتكشدف شدبه الجملدة الملحقدة بهدا ))فدي حجدر /  .تدعاء والشدهوةصفا  الإغراء وايسد

ين تمظهددر  فددي  ى الصددورة الورقيددة للحجددر التددي سددبقعددن إحالددة إلدد ((مددن كتابددة !!

 .ثة من العمارة التشكيلية للقصيدةالطبقة الثال

فدي الباطنيدة الديليدة للفعدل ))يرتشدف((، بمعيدة فضاء الشدهوة الكدامن  بمعنى ينّ 

 ينواعدده وتشددكيلاته، وصددورة ))الحجددر(( يحيددل هنددا علددى الحكددي بكددلّ  (( وهددو))اللغددو

ً  علدى ))كتابددة((، فضدلاً الورقيدة فدي تشددكيل صدورة الرغبدة لددى الددذا   ، تحتشدد جميعدا

 .تمضي في سبيل التمكّن من الكتابةالتشكيلية الشعرية وهي 

شددفاه صددر  فددوق اليددل فددي الطبقددة الشددعرية ال امسددة ))تتأكددد صددورة هددذا التأو

الكتابدددة بالجسدددد فدددي ))الشدددفاه / حساسدددية ، إذ تلتقدددي وفددداً / وي هت دددك ع دددرإ  فمدددي((حر

)) لى   على نحو التحامي فا ق الإحالة عوتندم، حروفاً(( بديلة الفعل الحسّي ))صر  

للمجهول بديلته المسكو  عنهدا   فعلها المبني الجملة المعطوفة التي يتحرّ في الحسية 

)) جنسددية الكامنددة فددي موقددع ايحتمدداء جتماعيدداً وثقافيدداً بالقيمددة الوهددو يقتددرن ا، ))ي هت ددك 

منطلدق الكدلام  ، ويمتدّ إلى منطقة جسدية يشتر  فيهاوالحفاظ على العذرية ))ع رإ((

 .مع منطلق الجسد ))فمي((

يل بدين لدذةّ الكتابدة يصد تتمّ ع هذه الصورة التشكيلية عن فعالية انددما  حيدويّ 

تعًددديّ  لدددين ينطلقدددان مدددن بدددؤرة إشدددعاع رغبدددويّ ، بوصدددفهما عمولدددذةّ الجسدددد ،  واحددددوم 

اً يساسداً مدن فكدرة قادمدويسهمان في تشدييد العمدارة الشدعرية إسدهاماً مشدتركا ومتفداعلاً 

 السدديميا يّ  والعمددوديّ  ايمتددداد الأفقدديّ  (( بكددلّ بعددث الحيدداة ))الحددرارة(( فددي ))الحجددر

 .للتشكيل

ر لقطة حكا ية استثنا ية تحرّ  تشكيليّ ال ة يسرد الراوي الشعريّ الطبقة السادسفي 

تسقي الحجدر المقتفداة هندا / دم بلحظة لقاء مباغتة ومفاج ة ))الرغبة من كمونها وتصط

ايستجابة المتاهية المأساوية للدذا   إذ إنّ ، اللغة / هم   في اللحظة القاسية(( في فضاء

ر تعبيراً صدورياً تشدكيلياً ، إنما تعبّ وهي تدخل ))في اللحظة القاسية(((( ))هم    ةالراوي

))فدي المجسّدد  الكيدانيّ  (( بمعناهدا ايسدتدعا يّ تأثير سقوط ))الحجر المقتفداةعن ظاهراً 

 يقلدّل كينونتها الجسدية ويغمرها في سياق لغويّ ، على النحو الذي يسلبها فضاء اللغة((

  .من وهجها وحسّها الرغبويّ 
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عرية لأخيدرة التدي تعتلدي العمدارة الشدت تتم القصديدة طبقاتهدا بالطبقدة السادسدة وا

فددوق الآن طددرف حجددري  / وتشدداركني الجددرس  القاعددد  وتسددتكمل شددروطها البنا يددة ))

))  .السطور 

 ، والمظهدر ايحتفداليّ مشداركة ))تشداركني((فالجملة الإقفالية المؤلفّة من فعدل ال 

ية الكاشدفة ، ووضدعيته ايسدتقرار الذي يشير إلى صورة ايكتمال ))الجدرس((الصوتيّ 

الراهنددة المركزيدة ، بالزمنيدة ))القاعددد((وطمأنيندة عدن هيمندة وسديطرة وراحددة وتمكّدن 

فددي المسددتوى مددع طبقددا  الكددلام  ، الواصددفة لتددوايي طبقددا  البندداء التشددكيليّ ))الآن((

ترسم المعدالم الكليدة لتمظهدرا  الصدورة ، ))فوق السطور((الأعلى  والموقعيّ  الظرفيّ 

ً ها الجز يّ التشكيلية في سياق  . والعام معا
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 الفصل الرابع

 الموسيقى ة  عضويّ 
 مدخل

، القصدديدةبندداء فددي والحاسددمة الموسدديقى الشددعرية مددن عناصددر التشددكيل المهمددة 

عددد  وتنوّ  د  فيهدددا يسددداليب التشدددكيل الموسددديقيّ ما القصددديدة الجديددددة التدددي تعددددّ ويسددديّ 

غيدر  .ر  عضوية الموسديقى فيهداصيدة وطوّ وخضع  يجتهادا  كثيرة يغن  هذه الق

(( يفداد مدن ست داما  الأويان الشعرية ))ال ليليةفي اوايجتهاد د والتنوّع هذا التعدّ  ينّ 

 إمكاندا  البحدر الشدعريّ وسدعى إلدى اسدتثمار ،   الكامنة في باطنية هذه الأويانالطاقا

يل حركدة ما يمكدن ين يمنحده البحدر مدن مروندة موسديقية تجتهدد فدي تسده كلّ  واست دام

ر علدل ومدز  البحدولمدن الزحافدا  وا الأغلب الأعمّ  ، وتتمثل فيلقصيدة ونموّ حيواتهاا

طاقاتده الإيقاعيدة  ، ثم تعميق يسلوب التدوير واسدتثمارالمتقاربة في دوا رها العروضية

، ومدا إلدى ذلدك مدن الأسداليب التدي يبتددعها في هذا السبيل، واعتماد الموسيقى الداخليدة

 .ساق بين تجربة القصيدة وموسيقاهاسبيل إحداث مواءمة واتالشعراء في 

ً  في نطاقها الإيقاعيّ اللغة    بدالوين الشدعريّ  هي من يبري الوسا ل الفنية ارتباطدا

ً  ليس  عنصدراً في تشكيل القصيدة، والأويان هنا ))  إلدى اللغدة، بدل هدي عنصدر مضدافا

ويان هدي التدي تكتسدب طبيعتهدا ، والأ فدي داخدل اللغدةق إيّ ، ي يمكن ين تتحقدّفي اللغة

، يي بمعندى ينده إذا كاند  اللغدة جديددة، ها، وليس العكدسوقيمتها من طبيعة اللغة وقيمت

ل فدي إطدار إذا كان  الرؤية جديدة فالأويان حتى لدو كاند  ممدا اسدتعمله القددماء تتحدوّ 

 .(1)(( جديداً اللغة الجديدة وتصبح عنصراً 

ها ت ضع لدنمي ، كما ينّ إنسانية ولغوية جديدة  ضع لتجربةلأنها في هذا السبيل ت

 فددي سددياقه التقليددديّ  ي يعتمددد البيدد  العروضدديّ م تلددف  ويسددلوب تعبيددريّ جديددد  بنددا يّ 

ينمداط ر على يساسدها التي تتغيّ الجديد  نموذجها الإيقاعيّ ببل الجملة الشعرية ، التعبيريّ 

 وحددة التفعيلدة للسدطر الشدعريّ  إنّ عيلية وطبيعة تشكيلها في القصديدة، إذ ))الأنظمة التف

سدت دم في القصيدة العمودية تعني ابتداع موسيقى جديدة ت مقابل وحدة البي  العروضيّ 

ق مددن نسدد، لل ددرو  والعلاقددا  بددين الأسددباب والأوتدداد ،فيهددا مددواطن تغييددر التفعيلددة

، وهدو مدا  يو نفدوراً اخدر مدن دون ين تستشدعر الأذن نشداياً  إلى نسدق موسديقيّ  موسيقيّ 

، التدي مدن دونهدا (2)بصدق التجربة الشعورية والفنية عند الشداعر(( ويخيراً  يرتبي يويً 

فدي ، وبضدمنها الموسديقى عبير الفنية الم تلفة في القصديدةت تل المواينة بين وسا ل الت

 .عضويتها البنا ية المركزية

حدال ـ لوعمقها يحتا  ـ بطبيعدة اوخصبها تنوّع التجارب الإنسانية وثراءها  إنّ  

 وجود عديد بحور الشعر العربي ومجزوءاتها ))، لذلك فإنّ إلى استجابا  غنية متنوّعة

 ً  الدنغم ي لقد كان يكفي الشداعر بحدر واحدد لدو ينّ ، ومجزوءا  المجزوءا  لم يكن عبثا
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فدي ريسده والتدي تحددثها التجدارب  ، والتصادي بالأصوا  التدي تعد ّ علاقة له بالتجربة

فدرإ يفي درجة اتقادهدا هدو الدذي يددفع بتلدك الإيقاعدا  المتنوعدة و تنوعة المتباينةمال

 يناسدب خصوصدية مروندة وحيويدة وتفدرّداً  فدي سدياقهاالقصديدة ، ويكسدب (3)((وجودها

 .التجربة ومعطياتها

وانفددتح علددى افدداق رحبددة فددي القصدديدة العربيددة الجديدددة  تطددوّر البندداء الموسدديقيّ 

اغتندداء وإنسددانية كثيددرة، لعددلّ مددن يبريهددا )) باب حضددارية وفنيددةنتيجددة لأسددوديناميددة 

يفادتده عمدا  ، فضلاً (4)((انا  الحديثة بالتأليف الهارمونيالألحان العربية الجديدة بالإمك

مددن بندداء الأسددطورة والحكايددة ـ الشددعرية يو  ))القصدديدة فددي تطددوير تنظيمهددا الموسدديقيّ 

ـ ييدتس ـ إلدى ذلدك وسدا ل  وقدد يضداف .(5)(( والإنسانيّ الشعبية ـ في الموروث العربيّ 

حدين يكددون الموسديقى فددي القصديدة إذ يقدول: )) تعبيريدة يخدرى تسدهم فددي إغنداء تجربدة

ً .الصو  واللون والشكل كل مع الآخر في وحدة موسيقية ً  ... فإنها جميعدا  تصدبح صدوتا

 .(6)((واحداً  وشكلاً  حداً وا

تمددوّ  بددين  ومددن هنددا تشددكّل فددي يذهددان مددن اهتمددوا بهددذه القضددية اعتقدداد يددربي

وكدان مدن يقددم مدن حداول ، ومتماهيدةاينفعال في علاقة متجانسدة حساسية والموسيقى 

ي وابدن سدينا ومدن الكندي والفدارابالفلاسفة العرب المسلمون مثل ه المسألة افتراإ هذ

ـ وهدي يويان الأقدوال العدديدة  إنّ بعدهم القرطاجني، ويقول الكنددي فدي هدذا الصددد ))

الثقيلدة الممتددة فدي الإيقاعا   ، بمعنى ينّ عا  مشاكلة لإيقاعا  الألحانإيقاالشعر ـ لها 

 ً تقاربة تشاكل الطرب وشددةّ ، وال فيفة والمتشاكل الشجن والحزنـ وشعراً  الزمن ـ لحنا

 يحتمددل راإ نظددريّ ـ فددي تقددديرنا ـ سددوى افتددولددم يكددن هددذا ايعتقدداد  .(7)الحركددة((

تطبيقده  فدي حدين ي يمكدن ندةاذ  شدعرية معيّ ذ يمكن تطبيقه على نمد، إالصواب وال طأ

 .على نماذ  يخرى

إلددى الأحكددام الذاتيددة عنددد بعددع راسددا  الحديثددة فددي هددذا ايتجدداه ))ومالدد  الد

ى اينفعددال، مسددتو حسددب ينّ ، وي(8)((اكتفدد  بالأحكددام العامددة عنددد اخددرينالبدداحثين و

والظدروف الأخدرى ، لشاعر الفنية وخصوصديته التعبيريدةمكانا  ا، وإوطبيعة التجربة

 ال صدا ص ن يسدتجيب لكدلّ التي تحيي بزمن الإبداع تعمل كلها على فدرإ إيقداع معديّ 

 .ـ بطبيعة الحال ـ بين شاعر واخر ، والتي ت تلفالتي ذكرنا

بأسدلوبية سده يعبدّر عنهدا حزنه ويلمده ويأشاعر حساسية خاصة في فرحه و فلكلّ 

ر يكثر من ه بتجربة حزن واحدة تتكرّ نفس، وقد يمرّ الشاعر مغايرة عن يي شاعر سواه

ً  القصيدة التي يكتبها في كلّ  ، لكنّ مرة ً  مرة ت تلف إيقاعيا  . عدن المدرة السدابقةوموسديقيا

فددي تشددكيل هيكلهددا العددام علددى التناسددب فددي وضددع  القصدديدة الحديثددة اعتمددد  )) ينّ إيّ 

ل التحددوّ  ومددن وضددع الثبددا  إلددى .حيواتهددا وعناصددرها المكونددة بددين الثبددا  والتحددول

، وتقدوم هدذه الحركدة بصدياغة شدكل الإيقداع فدي القصديدة حركة القصيدة وبالعكس تنشأ
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ً (9)((مساراته فيهاوتحدد  ه د طبيعدة التوجّدمع التشكيلا  الأخرى التي قد تحددّ  ، انسجاما

  في التجربة العروضية للقصيدةالإيقاعيّ 

 ةالتجربة العروضيّ  ة  خصوصيّ 
ـ ة عنددد الشدداعر يحمددد عبددد المعطددي حجددايي لعددلّ دراسددة التجربددة العروضددي

بوصددفه يحددد يبددري الشددعراء العددرب المحدددثين الددذين يغنددوا القصدديدة العربيددة الغنا يددة 

 .قةمن الحقي تكشف لنا جزءاً واضح ـ  وموسيقيّ  ب صب إيقاعيّ 

إلى تلدك البحدور التدي تنطدوي  جه حجاييففي سياق است دام البحور الشعرية يتّ 

اهتمدام واسدع النطداق مدن يسدتأثر ب (( مدثلاً ))الرجدز فبحدر ،ة عاليدةيقاعية موسيقيعلى إ

عدن م تلددف ينددواع التجددارب واينفعداي  فلددم يقتصددر علددى  فيدده، عبدّدر طدرف حجددايي

، بددل اسددتوعب حدداي  الفددرح والإحبدداط مددثلاً  وإيقاعهددا التددأمليّ حالددة الحددزن وانفعالهددا 

ع بدده هددذا البحددر مددن يتمتدّد ، لمدداوالضددياع والحددب واينتشدداء وغيرهددا واليددأس وال يبددة

 .إمكانا  واسعة

الموسيقية عند الشدعراء الجددد ومدن بيدنهم حجدايي اكتشاف هذه الإمكانا  كان  

، لقدد تكشّدف هدذا البحدر لعربي في حركته التحرريدة الجديددةمن يهم ما حدث للشعر ا))

ة مدن خدلال عن إمكاندا  نغميدة دلدّ  علدى اسدتعداده الكبيدر للمطاوعدة وبصدورة خاصد

 .(10)((ارها بالنسبة لأضرب السطر الشعريالتشكيلا  الممكن استثم

ه فدي تنداقص ين ما يمكن ملاحظته في اسدت داما  حجدايي لهدذا البحدر يندّغير  

دة علدددى بحدددر الرجدددز مدددن قصدددي (16)(( تدددأتي مدينوووة بووولا قلوووب، ففدددي ديوانددده ))مسدددتمرّ 

 حضدوراً  ر( يكدد البحد(لوم يبوق إلا الاعتوراف، وفدي ديوانده الثداني ))قصديدة (26)مجموع

 ً (( فقدد جداء  أوراس، يمدا ديدوان ))قصديدة (28)قصيدة من مجموع  (16) استأثر بـ مهما

، في حين لم تتجاوي فدي ديوانده الرابدع  د على الرجزقصا (5)عقصيدتان فقي من مجمو

 .قصيدة (27)(( الثمان قصا د من مجموعمرثية للعمر الجميل))

بيعدة تعامددل حجدايي مددع مكددن تسدجيلها علددى طمدن يبدري الملاحظددا  التدي ي إنّ  

بحيدث تسديطر  (( يست دم تفعيلة الرجز التامة ))مستفعلن ـ ـ ب ـن ياإنه ك بحر الرجز

مدا يكثدر عندده ويتجداوي التفعيلدة المركزيدة هدي التفعيلدة  بدل إنّ ، على تفعديلا  القصديدة

لدة الزاحفدة يحداف والتفعي ،ل بن ))متفعلن ب ـ ب ـ(( بالدرجة الأولدىالزاحفة يحاف ا

 .مستعلن ـ ب ب ـ((الطي ))

متوسي السدرعة  واينسيابيّ السبب في ذلك يعود إلى الإيقاع المرن  ونحسب ينّ  

 وهددو يتجدداوي الإطددار النمطدديّ ، بالددذا (( جدده إليدده تفعيلتددا ))مددتفعلن / مسددتعلنالددذي تتّ 

تفعيلدددة  ينّ . يي قدددل بعدددع الشددديء بتهدجددده وقلدددة مرونتددده(( المتثاتفعلنمسدددلإيقددداع ))

دية ذا  استقلالية إيقاعية واضحة، في حين تمتلدك تفعيلتدا ))مدتفعلن / (( حيا))مستفعلن

لم تلدف يندواع الحداي  واسعة ومرنة علدى تجداوي الحيداد وايسدتجابة (( قدرة مستعلن

 .اينفعالية
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مسدتفعل  ـ ـ ا اخدر هدو العقدل ))وقد است دم حجايي ييضا في بحر الرجدز يحافدً

 :))الدم والصم ((ـ(( في قصيدة 

 نشيدكم يأتي إلينا عبر أحزان المدن

 (11)وعبر ريح الصحراء

من هذه الجملة الشعرية ))ح الصحراء(( جاء  ياحفة يحداف فالتفعيلة الأخيرة 

هددذا الزحدداف وارد فددي بحددر الرجددز  مددن ينّ ، وعلددى الددرغم فعل  ـ ـ ـ((مسددتالعقددل ))

 قصيدة التفعيلة. ه قليل في ينّ ، إيّ قصيدة الوينما في ويسيّ 

  ً ،  ي ت ط ده الأذن الموسديقيةونحسب ينه سببّ في المقطع المذكور توقفّاً إيقاعيدا

علن / مددتفعلن(( تددأتي مددتفعلن / مسددتفعلن / مسددتفعلن / مسددتفالتفعدديلا  ال مددس ))فبعددد 

ً (( لتوقف حركة النموّ الإيقاعيّ ))مستفعل   ، على النحو الذي ي ينسجم فيه مع هذا  قسريا

ً الش على النحو ، موغلة في البعد والعمق ويقاصمن مسافا   جن الحزين المنطلق ذهنيا

ً  الذي يفرإ على المقطع استرسايً   .نهعرقلته التفعيلة الأخيرة ويخلّ  تواي موسيقيا

مساحة واسدعة مدن تجربتده  المتدار (( الذي يحتلّ ويأتي بعد بحر الرجز بحر ))

، عدن الرجدز ةً ع  إمكاندا  نغميدة ي تقدلّ يهميدة وس د للمتدار  في ينّ  شكّ  ، ويالعروضية

لن ب ب ـ  علدى تفعيلتده التامدة (( فضدلاً وذلك لتنوّع يحافاته وعلله ))فع لن ـ ـ(( و ))فع 

فدي شدعرنا الجديدد  ، التي يندر وجودها في شعرنا القديم في حين تكثدرـ(( فاعلن ـ ب))

 .على نحو يف 

(( يعقبده مدن حيدث الكثدرة فدي شدعر ))الرمدلفي المرتبة الثالثة فيجديء بحدر يما  

ً البحر ))الكاملحجايي  ً  (( الذي غالبا ً و ما ي تلي إيقاعيا  . بالرجزنغميا

ساسية بين الكامل والرجدز وايلتفا  إليه هو ين العلاقة الأ إذ ما يجب ملاحظته 

(( حدددين تزحددف يحددداف  تفعيلدددة الكامددل التامدددة ))متفدداعلن ب ب ـ ب ـتكمددن فددي ينّ 

مدن (( وهي تفعيلة الرجز التامة، وعلدى الدرغم ل إلى ))مستفعلن ـ ـ ب ـر تتحوّ الإضما

  ينّ ، إيّ ية واحددةفدي البحدور التدي تنتمدي إلدى دا درة عروضد هذا الأمر يحدث كثيراً  ينّ 

 .الكامل والرجز ذا  خصوصية يفتة العلاقة هنا بين

ا  ويسدتثمرها جدز مدن يحافدما يقدمه الكامدل والر الشاعر حجايي يفيد من كلّ  

 : القوي حساسية هذه الإمكانا والإيقاعيّ  ، إذ إنه يدر  بوعيه الموسيقيّ بلا تحف 

 شدوان

 مدينة طفت على وجه الزمن

 سكنتها وحدي

 وها أنا أدفع من دمي الثمن

 بيني وبينك كلّ هذا الليل يا أمي

 (12)وآماد الظهيرة
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ضددا يحدداف الطددي فيسددت دم يحدداف ال ددبن ))مددتفعلن ب ـ ب ـ(( ويسددت دم يي

 قصديدة الدوين، وإذا كان هدذا ممدا ي يجدوي فدي ))مستعلن ـ ب ب ـ(( مع البحر الكامل

ً اسددت دموه بحريددة فددي قصدديدة التفعيلددة الشددعراء الجدددد  فددإنّ   كلمددا وجدددوا ذلددك ضددروريا

 ً  .ومناسبا

وتددة ايخددرى بنسددب متف حجددايي اسددت دم بحددوراً  وممددا تجدددر الإشددارة إليدده ينّ  

ً ر والبسيي والطويل وغيرهاوالوافكالمتقارب  ذلدك عدن حيويدة ومروندة  في كدلّ  ، كاشفا

 .ي نصه الشعريّ عالية تنمّ عن وعي وإدرا  لأهمية عضوية الموسيقى ف

 الداخلي   الإيقاع  
عالجدة المشدكلا  قضية جديددة فدي م الإيقاع الداخليّ  تشكّل الموسيقى الداخلية يو

إذ توجّده الشدعراء الجددد نحدو  ،الموسديقى ما فدي عضدويةالفنية في الشعر الجديد ويسديّ 

، ي لقهدا ينماط اخرى مدن الموسديقى الداخليدةيكتشاف  الشعريّ  البحث في نسي  النصّ 

ً إيّ ))، ولددم يكددن خلددق هددذه الأنمدداط  علددى مصددادر كثيددرةاعتمدداداً  الددنصّ  فددي ي   تعويضددا

افيدة المفتقددة وعي الشاعر عن الموسيقى ال ارجيدة التدي تشدكّلها وتسدهم فدي إغنا هدا الق

وسددعى إلددى تعويضددها بإمكانددا   .(13)((ا النسددي  الجديددد للقصدديدة الجديدددةالتددي ضدديّعه

ع عنده مدن روح ا يمكدن ين يدتم ّ مدة مدن طبيعدة الشدكل الجديدد وشعرية جديدة مستمدّ 

 .افةإيقاعية مض

حساسدية ل اكتشداف العلاقدة الجدليدة الشدعرية بدين ز  يولى المحاوي  حدوتركّ  

ً  إنّ موسديقى، إذ ))الاعيدة إيقالمعنى و ً بدين معندى الشدعر وموسديقاه ارتباطدا ، (14)(( حيويدا

التدي ي تنشدأ مدن  ، وهدذه الموسديقىاللف (موسديق ـ )ومن هندا نشدأ ايهتمدام بمدا يددعى بد

))بدل تنشدأ )يويً( مدن علاقتده العامدة بسدا ر السدياق، فدي كينونتده المفدردة اللف  المجرد 

، وهددو علاقددة معندداه نددا  مصدددر ثالددث لموسدديقى اللفدد وهددذه علاقددة يكثددر غموضدداً، وه

جدة ، يي درعانيده الأخدرى فدي السدياقا  الأخدرىالمباشدر فدي السدياق الدذي ورد فيده بم

 .(15)((اللف  من إحداث ترابي ال واطر

 ، ونحسدب ينّ فدي هدذا السدياق يتوافر شعر حجايي على قدر كبير من العلاقدا  

مثددل هددذه  قددد ي يتجدداوي هنددا دا ددرة التجريددب لأنّ الولددو  فددي عمليددة قراءتهددا وتحليلهددا 

، حتددى تسددتطيع القطددع فددي حسددم هددذه ل تحتددا  إلددى دراسددا  حديثددة مت صصددةالمسددا 

 .وال صوصية والدقةالعلاقة التي تبدو على قدر عالر من الغموإ والإلباس 

لمقطع الصغير لحجايي من قصيدة ))الرحلدة هذا اـ على سبيل المثال ـ لو يخذنا 

 : ((ابتدي

 يجتاحنا همّ ثقيلٌ أنها اقتربتْ 

 (16) فماذا نبتغي بعد الوصول
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فدي سدياق فضداء دة فدي موسديقى الألفداظ وحاولنا ين نوجد علاقدا  إيقاعيدة محددّ 

ً ، المعنددى ً معيّ  يسددتطعنا ين ندددر  نمطددا المعنويددة  مددن العلاقددة يتسددم بتددواين الددديي  نددا

 .للألفاظ مع الإيقاع

مدددوحي للفعدددل ال ، يا ددددا المنددداخ المعندددويّ )يجتاحندددا((فحرفدددا المددددّ فدددي الفعدددل ) 

،  ))هددمّ((السددلبيّ  التضددعيف فددي الدددالّ /، وكددذلك التشديدبايسددتلاب وايحددتلال والقهددر

 مدددلولها العميددق، وحددرف المدددّ الطويددل (( يا ددداً  علددى تنددوين الددلام فددي ))ثقيددل  فضددلاً 

وتحتشدد وتتنداغم شدتر  ، كلّهدا تعلى حروف المدّ الأخدرى فدي المقطدع (( فضلاً ))الياء

 . بطيء وثقيل وممتدفي رسم إيقاع داخليّ 

لده بعندوان نفسده علدى مقطدع اخدر مدن قصديدة  ويمكن تطبيق المنه  ايسدتقرا يّ 

 :))كا نا  مملكة الليل((

 ار  من الظلّ الذي يعبق في واجهة الدآهٍ 

 من الضوء الذي يشعُّ كالماسات في

 (17)مفارق النخل 

المعنويدة المعروفدة حدين تضداف إلدى  ديلتهدا شديد يمهدا يا دداً (( بت ))الظلّ فدالّ 

شددكّل إيقاعدداً ((، ي لددـ ))الظددلّ الفضداء الددديليّ ه المعنددوي مددع وبانسددجام، ))يعبددق((الفعدل 

 .وايمتداديتسّم بالتهادي والهدوء والتناسق  داخلياً من نوع خاصّ 

لاقتهدددا الداخليدددة (( بع))الضدددوء / يشدددعّ / الماسدددا المتضدددافرة الددددوال  كمدددا ينّ  

توحدد دييتهددا المعنويدة ترسددم خطداً إيقاعيدداً ، وبلية وبانسدجامها مددع سدياق الددنصّ والشدك

 .لحركة والسكون والبريق واينعكاسمنسجماً تتناوب فيه ا

هدددا تهددديء الأنشدددطة فالموسددديقى الداخليدددة هندددا ب فوتهدددا وعلوّهدددا وسدددرعتها وثقل 

در  مدا مدن مددار  الفضداء كدامنر فدي مد نر يّ في سبيل استقبال معنى مع، الذهنية للمتلقي

 .لية المعنى وتمثلّ قيمها الر يسةومن دونها يكون من الصعب استيعاب إشكا الإيقاعيّ،

الموسدديقى الداخليددة فددي فددي تكددوين نسددي    وفعدّدايً كبيددراً  تددؤدي الأصددوا  دوراً  

ً ه وتشغيل النصّ  شداد يو التطريدب القصديدة الجديددة لديس هددفها الإن ، إذ طالمدا ينّ إيقاعيدا

 فددي الإيقدداع المعددروف ضددروريّ  الإيقدداع الصددوتيّ  إنّ فددـ ))ة الإلقدداء وايسددتماع اليدّد فددي

د عادة بنظدام المقداطع للموسيقى الشعرية المحدّ  لأنه يتجاوي المعنى التقليديّ ، (18)((جداً 

وقع الأصوا  ومدا إلى ))، لمتكررة على نحو رتيب في القصيدةوالحركا  والسكنا  ا

، وإذا كددان يددة وداخليددة، فالموسدديقى خارجبددذاتها يو بترددهددا علددى نحددو معدديّن هتوحيدد

ة يرحدب مدن الدوين والدنظم الثانية تحكمها قيم صوتية باطنيد العروإ يحكم الأول فإنّ 

 .(19)((المجردين

 الشدعريّ  يدة ذا  المددى التعبيدريّ وخطورتده الفن الإيقداع الدداخليّ وتكمن يهميدة  

يتولدد مدن  ، جدزءاً  فدي القصديدة الحديثدةصر الموسديقيً نعمن ال اً متميز في كونه جزءاً ))

ً ح دراسدة  غير ينّ  .(20)((د الديلةنا هو حركة تنمو وتولّ الإيقاع ه ، إنّ ركة موظفّة ديليا
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والقراءة السدماعية ي يمكن ين تبقى معتمدة على ايفتراإ والتجريب  الإيقاع الصوتيّ 

، فهي بحاجدة إلدى م تبدرا  ويجهدزة صدوتية حديثدة  الرؤيويّ والتحليل النقديّ المجردة 

ً تسهم في رصد ه ً ذه القضية رصداً علميا طريقة نطق القصيدة من طرف  نّ ، لأ صحيحا

ً  الشاعر وتأثره نفسيا بطبيعة تجربتها تؤدي دوراً   . في صياغة الإيقاع وتحديدهمهما

 فدي سدبيله ان الأوان للالتفا  إلى مثدل هدذه الدراسدا  المت صصدة ونحسب ينّ  

ً خرق تقليدية الأويان الشعرية )) ً اق إبداعية خلاّقةعن اف بحثا  عن شكل شدعريّ  ، وبحثا

 .على عتبة بحث م تلف يغني بنيتها ، يضع عضوية الموسيقى(21)((جديد

ـ ضدمن  ولو حاولنا قراءة بعع النماذ  في شعر حجايي على سبيل التجريدب 

الدددور الددذي تؤديدده الأصددوا  فددي الموسدديقى لاكتشفنا يهميددة ـ مسدداحة الإيقدداع الددداخليّ 

 :يةالداخل

 (22) وتسلّ سيفك في وجوه عدوّهم

في ))تسلّ(( يا داً صو  ))السين(( في ))سديفك((  الصفيريّ (( فصو  ))السين

ً  انؤلفّي ً  نمطا ً معيّ  إيقاعيدا مدن الفعدل والمفعدول بده  ، يتدواين مدع إيقداع الأفكدار المنبعثدةندا

، ليحقدددق اينسدددجام والوحددددة وللتعدددويع عدددن فقددددان لترديددددالقدددا م ))علدددى التدددوايي وا

 .(23)((م في طول الأبيا  وينماط التقفيةاينتظا

 :وكذلك المقطع الآتي

 شدوانْ 

 البحر والبركانْ 

 (24) والنجم بالنجم اقترنْ 

 

ي / ن ـ ن ـ ن ـ ن ـ ن / ب ـ ب / ي ـ ح  الأصوا  المتكررة المترددة ))فلو نلا

دام الدبعع ، مع الأخذ بنظر ايعتبار توافق بعضها واصط/ م ـ م(( ر ـ ر ـ ر /   ـ  

 .الأصوا  قي تأليف موسيقى داخلية ، لعرفنا ييّة يهمية تحدثها هذهالآخر

 :وكذلك في هذا المقطع 

 والشمالْ  ،ستظلّ ريح الشرق تسأل  

 (25) ْ  ستظلُّ تمطر  في عيون العائدين من القتال

ً س ش س فالأصدددوا  المتعاقبدددة )) ً  ش س(( مدددثلا تؤلدّددف نمطدددا ً  موسددديقيا  داخليدددا

 .ي بالتوقعّ وايستقبال والديمومةيوح

ي حصددر لهدا إذ هددو يبقدى مرهوندداً بطبيعدة شددعرية  شدكايً  ييأخدذ الإيقداع الددداخليّ 

 :طع مثلا، فلو يحظنا بإمعان هذا المقنالمعيّ  الإيقاع في المجال الشعريّ 

  ،إنه يتجاوز ميعاده

  ،ثم يدخل  معتذراً 

 ،خالعاً عنه ما يرتدي
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 ،جالداً نفسه بيديه

 ً  ،يمزّق أعضاءه ندما

 ،ويقدّمها ل ق ماً للمعادن

 ،نابضةً بالضراعة والخوف  

 ،لكنه في النهاية ينظر من حوله

  ،فإذا هو ملقىً به

 (26)في بداية ذات الطريق !

 لديّ سديس بيندة إيقداع داخيعمدل علدى تأ داخلديّ  قداعيّ يكثر من مظهدر إي لوجدنا ينّ 

ما الأحدوال المتعاقبدة المنصدوبة ، ويسديّ ويعمّق طاقتهدا الصدوتيةيثري موسيقية المقطع 

خالعداً معتذراً / دوال يخرى انته  بتنوين الفتح ))بتنوين الفتح وما انسجم معها من من 

 وإذا مددا ي خددذ  فددي سددياق التشددكيل الددديليّ ، نابضددةً / ملقددىً(( جالددداً / ندددماً / لقمدداً / /

ذلدك يمكدن ين  ، فدإنّ  للحركةفي تكرار مستمرّ ر في صورة جلد الذا  ومعاقبتها المتبلو

 ً ً  ينشىء فضاء إيقاعيا في صدياغةر صدوتيةر  تتلايم فيه الدوال مع المدلوي  وتشتر  معا

 .من قلب المشهد ي من خارجهإيقاعيةر نابعة 

تية ذا  بإمكان الباحث ين يكتشف ويستنت  يشياء كثيرة من هذه العلاقدا  الصدو

ها ي يمكن ين تفضي إلى نتا   علمية واضحة ، غير ينّ مهم في فهم هذه الظاهرةالثر الأ

، بالشكل الذي ي يمكن لهدا وحساسية القراءة وثقافتهالأنها تعتمد على الذوق والتجريب 

، فهدي بحاجدة اعتمدداها وايطم ندان إلدى سدلامتهانتدا   يمكدن  ر على نحو نها يّ ين تقرّ 

 .علمية متطورة لإقرارها وتوثيقها إلى وسا ل

 القافية ة  يّ إيقاع
 ً  للقافية دورها الفعاّل في موسيقى القصيدة الجديدة التي تحتا  إلى القافية احتياجدا

 ً ً  خاصا ً ونوعيا المتدوافرة فدي عع المزايدا الموسديقية يفقد بفالشعر الحديث ))،  ومحسوبا

 يسداعد السدامع علدى ال ليلديّ  عربديّ الطدول الثابد  للشدطر ال ، إنّ شعر الشطرين الشدا ع

ً و، التقاط النبرة الموسيقية ، بحيدث ي فدف ذلدك مدن  شديد الوضوحيعطي القصيدة إيقاعا

، شطر فلا يغفل عنها إنسان الحاجة إلى القافية الصلدة الرنانة التي تصوّ  في اخر كلّ 

، فمدن غيرّاً متصّلاً شطاره ت، وإنما تتغيرّ يطوال ياب  الطوله ليس ثما الشعر الحرّ فإنّ فأ

، وهذا التنوّع في العدد مهما قلنا ذي ثلاث إلى ثالث ذي اثنين وهكذاثانر  ذي تفعيلة إلى

ً فيه يصيرّ الإيقداع يقدلّ  ، ة علدى التقداط الدنغم فيدهويجعدل السدامع يضدعف قددر،  وضدوحا

 يم منوّعدة يتكدرر إلدىة ، سواء يكاند  موحّدد شطرفي اخر كلّ ولذلك فإن مجيء القافية 

الجمهددور مددن تذوّقدده ، ويمكّددن شددعرية يعلددى يعطددي هددذا الشددعر الحددرّ و، درجددة مناسددبة

 .(27)((وايستجابة له

قة الوثيقة بين هذه القافية بأنماطها المتعددة يجب ين تقوم على يساس العلا  ينّ إيّ 

 ً ه ، يمدا إذا بحثندا عدن الأفكدار مدن يجدل القدوافي فإندّالفكرة والقافية، ))وين ترتبطا باطنيا
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فكار عناء ومشقّة عن القوافي من يجل الأذا بحثنا ب، وإينشأ عن ذلك شعر يجوف الرنين

فدي ، يما إذا تابع  الأفكدار متكلّف مغتصب ي تطرب له الأذان فإنه ينشأ عن ذلك شعر

للغدة الشددعر ، فإنده يكدون لدى إيقداع الكلمدا  وتنداغم القدوافيع مسترسدل تسلسدل طبيعديّ 

 فددي اطنيّ قددوافي بددلا تكلدّدف يكفدل السددلامة التامددة والتددواين البدد، ومجدديء التدأثير السددحر

 .(28)((التأثير في ال يال قدرة فا قة علىن يعطي القصيدة ، وهذا من شأنه يالأفكار

))في بناء القصيدة وفدي تحدديث داخل هذه الرؤية وتسهم بقية العناصر الأخرى  

ً حددد ون علدددى هدددذا الأسددداس عنصدددراً ، ويمكدددن ين تكددد(29)((لغتهدددا  تدددى عنصدددراً وح ديثا

 ً  .(30)مستقبليا

ً غير ينّ   مدن دون فدي العنايدة بهدا الإسدراف  إذ إنّ  ، للقافية سلبياتها الكثيدرة ييضدا

ً  يفقد الشاعر عادة ربي))ضرورة  معنى هذا ينده و، المعاني بعضها ببعع ربطاً منطقيا

نتيجة لتفاعلها  است دامها في القصيدة يجب ين يكون لذلك فإنّ ، (31)((يفقده عادة التفكير

ى إدرا  ذاتهددا مددع الأخددذ بنظددر ايعتبددار حاجددة الددنفس إلدد، (32)مددع المعنددى فددي الددذهن

 .للفوي ببغيتها على نحو يشم، واوالإفصاح عن نفسها

 بوسدددداطة التعددددادي  الصددددوتية ق إيّ ين تتحقدّدددلحاجددددة الددددنفس هددددذه ي يمكددددن و 

ً  بعدداً فدي القصديدة  إلدى الدوين الشدعريّ ، التدي تضديف (33)للقوافي  قدادراً جديدداً  موسديقيا

بمددا يبعثدده مددن  الشددعريّ  ، فددـ )) إذا كددان الددوين ذا صددلة عضددوية بددالنصّ علددى التعبيددر

ً موسدديقى ذا  إثددارة فددي الددنفس والحددسّ  تتنددامى وتددؤثر إذا تعظددم و الموسدديقى ، فددإنّ  معددا

 يكثددرمددن ))ة التقفيددة علددى وفددق هددذه الحساسددية اليدّدوبددذلك تعدددّ ، (34)((تددوافر  القافيددة

 ً ً للتأك الوسا ل وضوحا  .(35)((يد على نبع الشعور والمعنى ييضا

ً   ينه مدع كدلّ إيّ    هدذه الأهميدة التدي تكتسدبها القافيدة فدي القصديدة فهدي ليسد  شدي ا

 ً فيدة مددن دغدغدة لديس لدده مدن جمددال مدا تحدثدده القا إنّ  فدي بنيتهددا الموسديقية، إذ ))حاسدما

، مددا دامدد  (36)((ة الثاويددة فددي الإيقدداعخليددة العميقددقددع فددي الأذن مددا للموسدديقى الداالو

 .وإثارة الحماس السماعيّ ف إلى التطريب الجديدة ي تهدالقصيدة 

ً إنّ   لأسدطورة والفكدر والفلسدفة مدثقلا بدالرمز وا جديدداً  ها ت زن فدي داخلهدا عالمدا

، فلددو كّل فددي المصددطلح المتددداول عامددل ))المعنددى((ومددا إلددى ذلددك ممددا يشدد، والوجددود

بددين  كبيددراً  الجديدددة علددى الموسدديقى ال ارجيددة فقددي لأحدددث  فاصددلاً ة اعتمددد  القصدديد

، ومن هنا كان  مسؤولية الشاعر في إحدداث بنية موسيقية وبينها كبنية لغويةالقصيدة ك

شددكالها صددر الموسدديقى بأدة المتجانسددة المتوحدددة بددين عضددوية عنتجسّددهددذه العلاقددة الم

  .عناصر القصيدة الأخرىعضوية الم تلفة و

ً يو  نكدون ، وقدد ي  كبيدراً لي الشداعر يحمدد عبدد المعطدي حجدايي القافيدة اهتمامدا

،  مدا نددرن مدن القدوافي إيّ بأنه ي توجد قصيدة من قصا ده بلا نمدي معديّ  مغالين إذا قلنا

است دام القافية يقلّ بين ديوان واخر حتدى يصدل  وما يمكن ملاحظته في هذا الصدد ينّ 

 .وقصا ده اللاحقة الأخرى(( ه ))كا نا  مملكة الليل ممكن في ديوانحدّ  إلى يقلّ 
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ذ  امد، ولدو حاولندا فحدص بعدع النمتنوّعه يست دم التقفية الداخلية على نحو إنّ  

علدى ، فدي بعدع الأحيدان يقحدم القدوافيالتي است دمها في هذا السبيل لأدركنا ينه كدان 

، ارتباطهددا بددالفكرةلكندده ينسددى  حفدداظ علددى وحدددة المقطددع الموسدديقيةال فيددهنحددو يحدداول 

 :قحمة ي تضيف شي ا إلى فضاء النصّ بحيث تصبح القافية يا دة وم

 كنت أهوى هؤلاء الشعراء

 (37)""كلّ مساء أرتوي من دمعهم

إلدى الفضداء وي تضديف شدي اً المعنى يا ددة (( تبدو من حيث فالتقفية ))كلّ مساء

المعنددى المددراد ويقتصددر دور ق (( يحقدّد ايكتفدداء بددـ ))يرتددوي مددن دمعهددم، لأنّ الددديليّ 

 . ليس غيرفظة على النمي التقفويّ المحا (( على))كلّ مساءعبارة 

 :قطع الآتيويقال الشيء نفسه على الم

 وغصون التوت تمشي في الشفق

 (38) عاريات " لا ورق "

ً  ))ي ورقإنّ  إذ  إلى ))عاريا (( سوى اتسداقها مدع ))الشدفق(( (( ي تضيف شي ا

 .في القافية

 :ذلك في هذا المقطعوك 

 وأقبلت سيارة مجنحّة

 كأنها صدر القدر

 تقلّ ناساً يضحكزن بضفاء

 (39) أسنانهم بيضاء " في لون الضياء "

عنويدة جديددة إلدى ق إضدافة م(( ي تحقّ فالصفة التشبيهية الثانية ))في لون الضياء

 .فيةعلى تواين القافي هذا الإطار فاقتصر دورها  ،((الصفة الأولى ))بيضاء

 :كذلك في

 نحن هنا وفي عيوننا الوطن

 (40) وزمن ،وذكرى ،وأبناء ،وجوه آباء

ً (( يا دة ))يمنمفردة حيث تبدو  ((  ))ذكدرىلأنّ قيمدة ديليدة وذلدك  ةبلا ييّ  تماما

 ً ً عوّض  عنها معنويا  . د هنا سوى المحافظة على التقفية، ولم يكن ورودها الزا وسياقيا

 :مقطع الآتيلى اله عنفسوينطبق الشيء 

 تتابع اللحن 

 وماجت الصور

 ،وانفتح الكنز الذي

 (41)" لم يتضّّح لغيرنا " من البشر
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 (( اسدتطاع  ين تحداف  علدى النسدق التقفدويّ فدي ))مدن البشدرفتالتقفية الحاصدلة 

 طار ددة ، وظلد  علدى المسدتوى الدديليّ لدم تسدتطع إضدافة شديء اخدر إلددى الدنصّ هدا لكنّ 

 .وغير مفيدة

، فدي حدين اسدتطاع قع في هذا الإطدار ي مجدال لحصدرها  يخرى توهنا  نماذ 

النداجح ين يتسد دم التقفيدة بأسدلوبية  حجايي في الجاندب الآخدر مدن ايسدت دام التقفدويّ 

 ً  : ي يتجزي من عضوية النصّ ، بحيث تبدو جزءاً ذكية وواعية في نماذ  كثيرة ييضا

 ً  أنسج ظليّ برعما

 وكائنات شبقة

 بحث عن مليكتيأ

 غيمة أو صاعقةفي 

 أطبع قبلتي على

 (42) خدودها المحترقة

ً فالقوافي الحاصلة ))شبقة / صاعقة / محترقة ً  (( متواينة تواينا ً  موسيقيا  .معنويا

 :وكذلك في ينموذ  اخر

 خرهاالليلة في آكانت 

 حين بدأنا ـ دون أن ندري ـ الحوار

 وقبل أن نكمله عاد النهار

 (43) فلاذ كلُّ بالفرار

ً اين القدددوافي ))الحدددوار / النهدددار / الفدددرار(( يإذ تتدددو نحدددو ي يمكدددن  علدددى يضدددا

ً ايستغناء عن يحدها  . ي يمكن حصرها، ونماذجه في هذا المجال كثيرة ييضا

 التماسك الإيقاعيّ  وخصوصية   القافية بلاغة  
ً القافيدة عنصدر حسدم ر يسد تعددّ  ً ومهمدد ا ً وجوهريد ا فدي موسديقى القصديدة العربيددة  ا

نظامهدا  باعتبار ينّ ، وعرفنا في شعرنا القديم كلّهكما يحظنا (( صيدة الوينقالقديمة ))

ً  الموسيقي ال ارجيّ  ل تمثدّ وهدي، الإيقاعيدة التدي تولدّدها القافيدة على القيمدة يعتمد يساسا

فددي هدذا النظدام وي يمكددن علدى الإطدلاق التلاعددب بنمطيدة القافيددة  الشدكل الأول والأهدمّ 

 . في حدود ضيقة معروفةيدة إيّ وتقليديتها في هذه القص

كدددان التطدددور الوحيدددد الدددذي حصدددل فدددي محاولدددة كسدددر هدددذه النمطيدددة والرتابدددة 

ى وفددق ينظمددة ومعددايير ع القددوافي فددي القصدديدة الواحدددة علددالموسدديقية هددو ظدداهرة تنددوّ 

ه بتطددوّر التجربددة واكتشدداف إمكاناتددالبحور الشددعرية وييددادة غيددر يندّد وقواعددد خاصددة.

ومظاهر جديددة للموسديقى  ى إلى اكتشاف منابع جديدة للإيقاعالذي يدّ  الوعي الموسيقيّ 

 للقصديدة ، قلّ حضور القافية وانتهد  سديطرتها المؤقتدة علدى النظدام الموسديقيّ الداخلية

ً العربية ، بعدد ين يصدبح الدذوق  فدي بعدع القصدا د، إلى الدرجة التي انعدم  فيها تماما
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 ً  المعتمدد ة في تحطيم حالة ايستسلام للنغم التقليدديّ وجري العام للمتلقي يكثر ذكاءً ووعيا

 .على الغناء والتطريب

سع  افاق اسدتجابته باتجداه محاولدة اكتشداف ر  استجابته ونما ذوقه واتّ إذ تطوّ  

بأسداليب يكثدر  ، بالقدر ي دم فكرتها ويقددم موضدوعهانابع الإيقاع العميقة في القصيدةم

ً فية في القصيدة الجديدالقا  ينّ إيّ . تطورا وعمقا ورؤية ، لمدا ة لم تنعددم ولدن تنعددم تمامدا

ً تددوفّ  شددرط القافيددة  ، لكددنّ عيددة خاصددة ي يمكددن ايسددتغناء عنهددامددن يجددواء إيقا ره يحيانددا

المعاصر هو تواينها التام مع السيولة الشعرية للفكرة وحاجة هدذه الفكدرة إلدى حساسدية 

 ءم مددع طبيعددة السددياق الشددعريّ ، وتددتلانددة تضدداعف مددن كفاءتهددا الشددعريةتوقيعيددة معيّ 

 ً  .إيقاعياً ديليا

ي سدبيل الفكدرة وي ين يفعدل على الشداعر ين ي يتكدىء علدى القافيدة فد بمعنى ينّ 

م مددن نضدد  الم يلددة بجانبيهددا مسددتوى متقدددّ  فددي، إنمددا يجددب ين يقدددمّ لنددا وعيدده العكددس

ً  والديليّ الت ييليّ  افي وإيقاع الأفكار فدي قوبذلك مواينة من نوع ما بين إيقاع ال ، محققا

، وبما تحملده مدن م دزون كنة للقوافيالأنماط المتعددة المتاحة والمم بوساطة، القصيدة

، ة النقديدة العربيدة القديمدة بدـ ))حدرف الدروي((يتكثفّ في ما يسدمى فدي المدوّند إيقاعيّ 

، تحلمشدبعة بالكسدر يو الضدمّ يو الفدوهو الحرف الأخير من القافية بسكونه يو بحركته ا

 .لطول والقصرمع الأخذ بنظر ايعتبار مقياس الوحدة الزمنية للقافية من حيث ا

البددديل  تسددت دم علددى يسدداس قددانون الجمددل الشددعرية القافيددة بنمطهددا الددداخليّ  إنّ  

 كاملددة باعتبددار ينّ  وحدددة موسدديقيةعلددى هددذا الأسدداس فتمثددل  ،لقددانون الأبيددا  الشددعرية

ن الجمل الشعرية ت تلف في طولهدا وقصدرها حسدب ن من عدد مة تتكوّ القصيدة الجديد

 . داخل القصيدةوالعاطفيّ  والفكريّ  طبيعة الموقف النفسيّ 

ع القددوافي ، وقدد تتندوّ توقيعدا تنتهددي بده الجملدة الشدعرية ل القافيدةا تسدجّ وغالبدا مد 

لقصدديدة يحيانددا علددى وحدددة حسددب نظددام متعاقددب يو متسلسددل يو متندداوب يو قددد تعتمددد ا

 .التفعيلة

علدددى وفدددق وحساسددديتها جدددب ين تقدددوم م يلدددة الشددداعر بتحديدددد نمدددي القافيدددة وي

، ومددن  والعدداطفيوالثقددافيّ  والموضددوعيّ  خصوصددية القصدديدة وطبيعددة ثرا هددا الفكددريّ 

 ، الدذي يندأى بدالفنّ لقصديدة فدي شدر  التقليدد والمحاكداةدونها تسقي القافية ومدن بعددها ا

 ، وي ر  مدن كونده عمدلاً والتعبيريةيعته الفنية والفكرية الشعري عن خصوصياته وطب

 ً ً  عقليا ً  وفنيا  . صرفإلى نمي تعبيريّ  وعاطفيا

تامدة بدين إفدرايا  الموسديقى إيقاعيدة عمليدة إحدداث مواءمدة وموايندة  لذلك فإنّ 

فضاءها ـ بطبيعة الحدال ـ  ، لأنّ القافية يمر تتويه الم يلة يويً الداخلية وإيقاعاتها وبين 

القافيدة  نّ ، بدل إنفيذ والإنجاي ليس هذا حسبينة وطرحها قيد التيسمح بإعداد هذه الموا

، ومتدى مدا افتقدد  هدذا الشدرط ة من وسا ل تحديث اللغة ومعرفتهايجب ين تكون وسيل

 .داماتها القديمة في شعرنا القديمها تصبح قافية مجرّدة ي ت تلف عن است فإنّ 
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تناسددب مددع حداثددة يومددن هنددا تتددأتى خطددورة وصددعوبة اسددت دامها بشددكل حددديث 

ايسددتغراق فددي اسددت دامها يددؤدي إلددى فصددل  ، وبهددذا يمكددن القددول إنّ القصدديدة الجديدددة

ها الأخدددرى فينعددددم شدددرطها مسدددتوياتالقصددديدة بدددين مسدددتوى الموسددديقى وفدددي  إجبددداريّ 

 .الإبداعيّ 

 علددى هددذا الأسدداس ي تصددبح قضددية القافيددة ضددرورة إبداعيددة موسدديقية فددي كددلّ 

 نمدوذ  موسديقيّ التجربدة وتددخّل الم يلدة فدي فدرإ  لطبيعدةما ي ضدع ذلدك ، إنّ قصيدة

 .ن وقد ي تحتاجهاقافية بشكل معيّ ، فقد تحتا  اللتجربةيتوافق مع خصوصيا  ا

ً ولم تعد القافية عنصر حسم ر يس  ن ، فقد ي ينجح نمي معيّ  في موسيقى القصيدةا

 .عدم است دامها ب باست دام القافية وقد ي ينجح نمي اخر إيّ من القصا د إيّ 

ذا  اسددت دام واضددح قصدديدة يمكننددا فددي هددذا السددبيل فحددص بلاغددة التقفيددة فددي  

ة هدذا ، مدن يجدل الكشدف عدن حيويدّ(())إيقاعدا  شدرقيةللقافية في قصا د حجايي هدي 

 : في القصيدةايست دام وقيمته الفنية والعضوية المنعكسة على مجمل البناء الشعريّ 

 .أغويتني

 لحس نْ يا أيها الوجه  ا

 ولم تقدم لي الثمنْ 

  ،لا طرحة  العرس  

 ولا

 فرحة أعضاء البدنْ 

 ،وكان شعري خيمةً 

 ،وكان نهداي عشيقين

 ً  ،وكانت سرّتي كأسا

 وكانت فخذي 

 إبريق  خمرٍ ولبنْ !

 وذبحوني !

 آه  أهلي ! ذبحوني !

 لم تقدم لي الكفنْ 

 يا أيها الوجه الحسنْ 

 وكان شعري

 كان نهداي  

 وكانت جثتي

 هشها الإيقاع  ين

 (44)ينـْ!
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ايى فيهددا المقطعددان الأول والثالددث، تتددألّف القصدديدة بنا يدداً مددن يربعددة مقدداطع يتددو

 .في ترتيبهمتواين  بطريقة تعاشقية ي ت لو من حسّ إيقاعيّ ، والثاني والرابع

فدي ينها تشتغل هي الأخرى على بنية إيقاعية  ما عايناّ عتبة العنوان فسنجدوإذا  

 .متضاديّنتنفتح على مستويين ديلين ، ))إيقاعا  / شرقية(( للفظيّ مستواها ا

يحيل على غنى الشرق بدأنواع الإيقاعدا  الشدرقية وهدي  الأول مستوى احتفاليّ  

 .تحسب لتميز الشرق وتحضّرهمسألة تاري ية وحضارية معروفة 

دتده يحيل على نقد الشرق بغفوته على سلسدلة إيقاعدا  يبع والثاني مستوى نقديّ  

لبنيددة اشددتغال  ، ويمكننددا الإفددادة مددن التحليددل الإيقدداعيّ ةعددن روح الحضددارة المعاصددر

 . للعنونةالقافية في القصيدة لكشف المستوى الأرجح في الفضاء الديليّ 

تحكدي  ـ سرديّ  نحو يسلوب حواريّ  تشكيله الشعريّ يتجه المقطع الأول في بناء 

غددويبم اطبددة نمددوذ  فيده راويددة ينثويددة حكايتهدا  ن المقطددع ، ويتضددمّ يمثددل )الآخدر( الم 

 . في المقطعظاهراً  تحتشد احتشاداً (( / البدن   / الثمن   الحسن  ثلاث قوافر هي ))

 طبيعددة المقطددع الحواريددة هنددا فددإنّ  وإذا مددا حاولنددا إيجدداد تفسددير للددزخم التقفددويّ 

، ارتده دفقده وحربكدلّ  على الراهن السدرديّ  ، ويسلوبية عرإ المشهد الحكا يّ السردية

ة التركيددز  اليدّلأنّ  للكثافدة التقفويدة التددي حصدل  هندا، هدي التدي ولدّد  ضددرورة إيقاعيدة

ف محطا  التوقّ على إثارة التلايم التقفوي بتكرار الإيقاع من شأنه ين يثير اينتباه إلى 

لصدالح إيصدال فكدرة  قداعيّ يى النحو الذي يحف  قيمة التوتر الإ، علعلى القافية الساكنة

اسدكه فدي مسداحة شدعرية ضديقّة وتم ي نحو التكرار التقفدويّ لهاب حماس التلقّ بإ الحكاية

 ً  .نسبيا

 ً ً  فددي حددين يتجدده المقطددع الثدداني اتجاهددا ، إذ تتضددح  يتجدداه المقطددع الأولمعاكسددا

اهنددة إلددى ة الررجاعية تنقدل فضدداء الحواريددة السدرديوجهتده نحددو الدذاكرة بأسددلوبية اسددت

نونتهدا الذاتيدة فدي يوتنشدغل بك عدن المحديي الشدعريّ تنفصدل ، حوارية ذاتية مونولوجيدة

 . والتزاماته وضروراتهاهن السرديّ عن ضغي الرمحضن الذاكرة بعيدا ً

، بدل دة إثدارة إيقاعيدة يمكدن ين تلهدب حمداس متلدقر محددّ بحيث ي يستلزم ذلك ييّ  

وكدان )الشعرية السداردة إلدى الدذاكرة ) واستكانة إيقاعية بعودة الذا ثمة رحابة وهدوء 

/ وكانددد ((، لمحاكددداة يحددوال الجسدددد ))شدددعري / نهدددداي / سدددرّتي /  وكددان / وكانددد  /

عشددديقين / كأسدددا / إبريدددق خمدددر  خيمدددة /ف دددذي(( وصدددفاته وخصا صددده وتشدددبيهاته ))

ً على النحو الذي ييستلزم ضدغط، ولبن(( ً تقفويد ا وى المقطدع ، لدذا فقدد احتد يثيدر اينتبداها

التقفيددة الموحدددة فددي عمددوم نهددا تددواي  مددع سددياق ، لكعلددى تقفيددة واحدددة هددي ))لددبن((

 .القصيدة

يسترجع المقطع الثالث ـ توايياً مع المقطع الأول ـ الحالدة السدردية القا مدة علدى 

وهو يستدعي كثافة تقفوية تدتلاءم مدع ، ه إلى م اطبعرإ المشهد بإيقاع راهن يتوجّ 
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 ً ً  الطبيعة السردية التي تفترإ وضعا ً  حكا يا بحيدث تكدرر   ،يدة الحكايدةفدي روا سداخنا

 .((/ الحسن   الكفن  الموحدة في هذا المقطع مرتين )) التقفية

المقطددع الرابددع توافددق وتددوايى مددع المقطددع الثدداني فددي اعتمدداد الوصددف   ينّ إيّ 

، التدي نفسدها ))وكدان / وكدان / وكاند ((باست دام الأفعال الماضية الناقصدة  الذاكراتيّ 

ً تتوجّددد صدددفا  (( مدددن دون ري / نهدددداي / جثتددديشدددعد )) إلدددى منددداطق الجسددده ييضدددا

ً ـ تنتمي على انفتاحه على لحظة إقفال  فضلاً  .وخصا ص وتشبيها  إلدى فضداء ـ لفظدا

، وهددي خاتمددة إيقاعيددة اسددتعارية تحددوّل الإيقدداع إلددى الإيقدداع ))ينهشددها الإيقدداع / ينددـ  !((

لشددرقية التددي حيددوان مفتددرس يددنه  الجسددد بعددد ين تحددوّل إلددى جثدّدة بفعددل الإيقاعددا  ا

مفرداتدده مدددن التمتدّدع باحتفالياتهدددا، فقددد حرمدد  ))شدددعري / نهددداي / سدددرّتي / حرمدد  

 .((عشديقين / كأسدا / إبريدق خمدر ولدبن خيمدة /ة الحدرّة ))تعيّ (( من وظا فهما الم  ف ذي

للإيقداع الدذي اكتفدى بنصدف  ويحال  الجسد في خاتمدة الحكايدة إلدى جثدّة تصدلح فريسدة

المشحون  ، تنهي احتفالية التقفية بهذا القطع الفعليّ لكن بتقفية كاملة كنا(( س! ينـ  فعل ))

 .ة يمكن ين تجيب على سؤال العنوانبطاقة تدليل ها ل

، إذ تشابك  البنيدة الديليدة  هنا لبلاغة تقفية من نوع خاصّ خضع النظام التقفويّ 

 ً ً  والبنية التقفوية تشابكا ، علدى النحدو والجددل من التماسكينطوي على قدر كبير  تشكيليا

وايسدتجابة الشدعرية العميقدة لبنيدة  الذي تددخّل  فيده القافيدة فدي توجيده الحدسّ الشدعريّ 

، ويسدددهم  فدددي ايرتفددداع بمسدددتوى جماليدددة الأداء الديليدددة االلغدددة الشدددعرية ومتطلباتهددد

إلى مرحلة راقية يكّد  ضرورة التقفية هندا وبهدذا المسدتوى الدذي تدويّع علدى  الشعريّ 

 .مكوناتها البنا ية الأخرىالقصيدة بنسب تتوايى مع  مقاطع

 التقفية ة  وإيقاعيّ  ة  الشعريّ  الجملة  
هددو مصددطلح حددديث تمّ ددع عددن التجربددة التشددكيلية مصددطلح الجملددة الشددعرية 

 ً ق سددوى نظددام واحددد هددو البيدد  فددي السدداب الجديدددة للقصدديدة الحديثددة فلددم يكددن معروفددا

ن ، وقدد تتكدوّن مدة موسديقية مسدتقلة مكتفيدة بدذاتهايدالجملة الشعرية هدي بن . إنّ الشعريّ 

هدا تعتمدد ، إذ إنّ واستقلاليتها اسدتقلالية موسديقية ،سطر واحد يو مجموعة سطور شعرية

 والنفسدديّ  علدى الدفقددة الشددعورية التددي تتناسددب فددي طددول موجتهددا مددع الموقددف العدداطفيّ 

 .ر من جهة يخرىالن ف س عند الشاع ، ومع طول للتجربة الشعرية من جهةوالفكريّ 

، مكتنددزةوقددد تكددون قصدديرة مفتوحددة لددذلك فقددد تكددون الجملددة الشددعرية طويلددة  

 .حيث بنيتها الموسيقية المقفلة لنمطين من البناء الموسيقيّ وت ضع هذه الجملة من 

، املدةالذي تنتهي فيه الجملة الشدعرية بتفعيلدة ك النمي الأول هو النمي التدويريّ  

 .جديدة من دون وجود فضلة موسيقيةة بتفعيلة لتبدي بعدها جملة جديد

والنمي الثداني هدو الدذي ينتهدي نهايدة مفتوحدة بفضدلة موسديقية تشدكل نصدف يو  

لموسديقية للجملدة الشددعرية ، ي تضداف إلدى البنيدة ا جدزء مدن يجدزاء التفعيلدةربدع يو ييّ 

ً اللاحقة ً  ، لأنها ترتبي شعوريا  .الجملة فلا يحصل عند ذر التدويرب وفكريا
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ها تكددوين الشدداعر ولكددلّ مددن النمطددين قوانيندده النفسددية والعاطفيددة التددي يعتمددد 

 .وخصا صه الذاتية

ً  تلعب القافية الواحدة دوراً   ، الجملدة الشدعرية وتشدكيل موسديقاها فدي تحديدد مهما

 ً كّل نهايدا  ديليدة فدي التدي يمكدن ين تشدما تشكّل التقفية نهايا  الجمل الموسيقية  فغالبا

 .سهالوق  نف

ً على سبيل التمثيل وننت ب هنا   ً  نصا يحمد عبدد المعطدي حجدايي للشاعر  شعريا

 .جليا  هذه الفكرة الإيقاعية فيهالقراءة ت (45)((بعنوان ))الرجل والظلّ 

ً رصفاً القصيدة مؤلفّة من ثماني جمل شعرية نرصفها    : على الشكل الآتيخطياّ

 ،ـ يوم تركناه وسافرنا 1

 لنازل خبزا وشموعااشترى في الغسق ا 

 ثمّ عاد وحده   

 يجوس في غرابة البيت   

 ـ كان العشاء حاضرا 2

 ومقعدان 

 وأغانٍ كالعظايا ترتقي حوائط الصمت   

 ـ نادى فلم نأت   3

 ـ وكانت القاهرة الآن طنينا مضمحلا 4

 هذه القلعة كانت دائما تنهض في شباكه 

 تشبهه مئذنتاها 

 وهو يلقي ظلهّ في زبد الوقت   

 

 ـ لا بدّ أن نطالع المرآة 5

 أو نصاب بالجنون والمقت   

 ـ نادى فلم يردّ له سوى الظلّ الذي خفّ له 6

 معتدل السمت   

 ـ ظلُّ رشيقٌ بارع   7

 أجمل من إبن ومن بنت   

 ـ نادمه حتى انقضى العام 8

 وعدنا نطرق الباب عليه فبكى 

 واختار أن يبقى مع الموت   

  / الوقد  البي  / الصم  / ندأة انته  بتقفية موحّدة ))القصيد الجمل الثمان في

، وقددد اختلفدد  الجمددل نتهددي كلهددا بالتدداء المشددبعة بالكسددر، تالسددم  / بندد  / المددو (( /

شدعرية ، فمنها ما جاء علدى يربعدة يسدطر وتدفقاته الإيقاعيةالشعرية في طول موجاتها 
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كالجملدة شعريين ، وسطرين يةكالجملة الثانشعرية ، وعلى ثلاثة يسطر كالجملة الأولى

 . واحد كالجملة الثالثةشعريّ  ، وسطرال امسة

بزحافاته المتنوعة التدي  (بحر الرجز)العام للقصيدة يقوم على  المناخ الموسيقيّ  

 : الآتيالحسابيّ  جاء  على وفق النظام الرياضيّ 

يكبدر حجدم ، وهدو تفعيلدة (24)ـ التفعيلة التامة ))مستفعلن / ـ ـ ب ـ(( كدان عدددها 

 . في القصيدةتفعيليّ 

 .تفعيلة (20)ـ التفعيلة الزاحفة يحاف الطي ))مستعلن / ـ ب ب ـ(( كان عددها 

 عددد (( بأقلّ زاحفة يحاف ال بن ))متفعلن / ب ـ ب ــ في حين جاء  التفعيلة ال

 .تفعيلا  فقي (10)وهو 

. ( تفعيلددة تامددة(24)تفعيلددة يقابلهددا فقددي ) (30) مجمددوع التفعدديلا  الزاحفددة يي ينّ 

تددي تددوفرّ لدده مرونددة وتكمددن بطبيعددة الحددال إمكانددا  هددذا البحددر الر يسددة فددي يحافاتدده ال

 .إيقاعية مدهشة

 للجمل الشعرية يكشدف لندا تحدوّل الدوين الشدعريّ  متابعة النموّ الإيقاعيّ  نّ غير ي

هددا الجمددل الشددعرية الثمددان تنتهددي كلّ  ، إذ نلاحدد  ينّ مددن بحددر الرجددز إلددى البحددر البسدديي

، ليتغيدّر النظدام ((فاعلن / ـ ب ـبتفعيلة واحدة هي ))فع لن / ـ ـ ( المعلولة بالقطع من ))

بفضدا ها الإيقداعي الرحدب . فموسيقى الجملدة إلى البحر البسيي العام للقصيدة الموسيقيّ 

فعاليددة ويمكددن علددى هددذا الأسدداس ملاحظددة  ،إذن هددي التددي تحدددد المندداخ العددام للقصدديدة

ي مما يؤكد هذا ايتصال والتدفّق المتواصدل فدي البنيدة الموسديقية للجملدة التدوير الجز 

  .الشعرية

كان للوحدة التقفويدة التدي تمتعّد  بهدا جمدل القصديدة الشدعرية دورهدا البدال  فدي  

، فالإيقدداع المتهددادي الهددابي  بددين شددبكة الجمددلالإيقدداعيّ  صددناعة هددذا التماسددك النصّدديّ 

 ً لددى حددرف الددروي فددي ة الكسددر المشددبعة التددي هيمندد  عإلددى الأسددفل بفعددل حركدد إيقاعيدا

((البيددد   / الصدددم   / ندددأ   / الوقددد   / المقددد   / السدددمنهايدددا  الجمدددل )) ،    / المدددو  

تنامية هبوطاً مدن يلفدة المكدان ))البيد (( وصدويً إلدى يلفدة القبدر والمرتبي بالديي  الم

ً ))المددو ((، يعكددس   لدددعم قددوة التدددليل فددي الضددروريّ  مددن التصددادي الإيقدداعيّ  نموذجددا

 .القصيدة

ل بددورها فدي إسدناد القدوة من هنا يكمن اكتشاف قيمة شعرية جديدة للتقفيدة تتمثدّ 

، ولدو انتبهندا إلدى عتبدة العنوندة بتشدكيلها مثلة بإشكالية المعنى في القصيدةالتعبيرية المت

ورة وجودهدا فدي موحّددة وضدر(( لأدركنا قيمدة التقفيدة ال ))الرجل والظلالثنا يّ  الجدليّ 

الضدوء  ، من يجل التعبيدر عدن حساسدية العلاقدة التواصدلية القا مدة علدى فعاليدةالقصيدة

 . بين الرجل والظلّ والظلّ 
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ً الحميم فديمومة التواصل   ً  تقتضي ديمومدة حساسدية تقفويدة تعكدس إيقاعدا  حركيدا

ً  ، تعمدل بوصدفها إطداراً  من يول تقفية إلدى اخدر تقفيدةموحّداً  نهايدا  الجمدل يشددّ  إيقاعيدا

 .ق تماسكها الإيقاعيّ الشعرية بدا رة موسيقية متجانسة ويحقّ 

 الصورة إيقاع  
التداخل الحاصل في عضدوية العناصدر الإبداعيدة فدي القصديدة الجديددة يلفد   إنّ 

ولعدلّ مدن  .العامدةبنيتهدا خصوصدية تشدكيل اينتباه إلى الكثير من الظواهر الحديثة في 

لتشدكيل صدها في سدياق بحثندا فدي هدذا الفصدل عدن مظداهر االظواهر التي يمكن ين نر

الصددورة وانعكدداس الطبيعددة  ، هددي حضددور الإيقدداع فدديالشددعرية فددي عضددوية الإيقدداع

 .ورة على فاعلية الإيقاع وحساسيتهالشكلية للص

البنيدددة العروضدددية مركزيدددة ي تتوقدددف عندددد حددددود الإيقددداع عضدددوية عضدددوية 

، بل تنفتح على قيم مضدافة لقيمة الحسابية والزمنيةها ذا  ابشكيلاتها المعروفة وميادين

علدى  فضدلاً  .في البنية الهيكيلدة العامدة لهدا تتداخل مع خصوصيا  العضويا  الأخرى

 ه ينفددتح هددو الآخددر علددى حساسدديا  الفنددون المجدداورةنفسدد الكلدديّ  كيل الشددعريّ التشدد ينّ 

بعدع مدن خصوصدياتها اسدتيحاء  في سدياقي ليعزّ  ،شكيلاتها وطاقاته وإيحاءاته كافةبت

، علدى النحدو الدذي يدزاو  ضوية شعرية ما بديلدة عضدوية يخدرىالتعبيرية ما يدعم ع

 . اخرمستوى عضوي ومستوى عضويّ بين 

إذ سبق لحساسية الشاعر ـ بدودلير ـ ين رصدد  هدذا الدتلاقح علدى صدعيد البنيدة 

ّ ع عندده مددن ، ومددا يمكددن ين يددتمالفنيددة الجماليددة فددي بقيددة الفنددون الشددعرية مددع البنددى

، يقدول وهدو يرهدف سدمعه  خاصدةالشدعريّ  استيلاد حساسية جديدة بين عضويا  الفدنّ 

سدمع موسديقى ويرى تشدابهاً وارتباطداً وثيقداً ي ))د في فضا ه الشعريّ لفنون يتردّ لإيقاع ا

شدياء وليددة شدعاع واحدد كلّ هذه الأ ، وي يلّ لي ينّ والأصوا  والعطورما بين الألوان 

 .(46)((بغي ين تجتمع في نشيد عجيبمن الضياء، ين

اه ويعمددل علددى إنجددايه فددي وربمددا كددان هددذا النشدديد الددذي يسددمعه بددودلير ويتمندّد

مسديرته تحد  الشدعراء فدي اينضدمام إلدى يجتهدد ))،  مذهلقصيدته هو نشيد ماراثونيّ 

القصدديدة الجديددة التددي ينطلدق مددن  ، وهددي تغدذّ السددير نحدو يرإمظلدّة الرؤيددا الشدعرية

بتشددكيلاته المدهشددة علددى  صالثددرّ العميددق شددعاع بددودلير الملددوّن الددراق البددؤريّ نزهددا ك

 .(47)(( المحتشد بالرؤيا والتشكيلالكون الإنسانيّ 

 ع بهددا فددنّ تكشددف هددذه المداخلددة البودليريددة طبيعددة الحساسددية الراقيددة التددي يتمتدّد

اعدل معهدا ، يأخدذ منهدا ويعطيهدا ويتفيتدخل على نحدو مدا فدي الفندون كافدة، وهو الشعر

 .ى منهايها ويتغذّ ويغذّ 

، ع بهدا شدعر حجداييوفي سياق معالجتندا للحساسدية الإيقاعيدة التدي يتمتدّمن هنا 

نددذهب فددي هددذا المحددور مددن محدداور قددراءة العضددوية الإيقاعيددة العميقددة فددي شددعره إلددى 

وهدو إيقداع  . بدـ ))إيقداع الصدورة((فدي هدذا المجدال الرصدديّ فحص ما اصطلحنا عليده 
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، فدي نشديد والصدور والإيقاعدا تتدداخل فيده الألدوان والأبعداد  ـ سدمعيّ  ذهنيّ ـ  بصريّ 

فددي يوجّدده ينظددار القددراءة نحددو ييقونيددة الحكايددة الشددعرية حيددث تددتلمّس الصددورة  شددعريّ 

وهدو  ق فيهدا النشديد الشدعريّ ، فدي حميميدة عضدوية يتدألّ داخل الصدورةالإيقاع والإيقاع 

 .يتغنىّ بالصورة ويتمثلّ بالإيقاع

بدين فضداء الإيقداع وفضداء المتدداخل  التشكيليّ  اين في هذا المستوى العضويّ نع

، وهدي قصديدة تشدير مندذ عتبدة (48)((قصيدة حجايي الموسومة ))مقتدل صدبيالصورة 

هدا تدوحي بالحساسدية الإيقونيدة لصدورة ، لكنّ ها تشتغل على فعاليدة الحكديينّ إلى عنوانها 

 ً  .موسيقى القصيدةفي  الحكاية التي سنجد صدى إيقاعها عاليا

، في كل لوحة تنفتح الصورة على كون إيقداعي تتكوّن القصيدة من ثلاث لوحا 

 . الصوريّ نموذجه الموسيقيّ ويوقّعها بإيقاعه، ويفرإ عليها يغذيّ مفردا  اللوحة 

 حكددا يّ  سددياق صددوريّ  تتددألّف مددن شددبكة مفددردا  تتضددافر فددي اللوحددة الأولددى

 :وت ضع لإيقاع الصم مشتر  

 موت  في الميدان طنّْ ال

 كالكفنْ  الصمت  حطّ 

 خضراءْ  وأقبلت ذبابة

 جاءتْ من المقابر الريفية الحزينةْ 

 ولولبتْ جناحها على صبيٍّ مات  في المدينةْ 

 فما بكتْ عليه عينْ !

*** 

 اللقطا  الصورية التدي تحتشدد فدي فضداء حكدا يّ  يتمظهر إيقاع الصم  في كلّ 

ي إيقدداع (( تعددزّ فلقطددة ))المددو  / فددي الميدددان / طددنّ ن، يتبلددور فددي منطقددة حدددث معدديّ 

، يمدددا الصدددم  بديلدددة سدددكون ))المدددو (( وهددددوء الحركدددة المحتملدددة ))فدددي الميددددان((

فإنده علدى ، ))طدنّ((نموذجده بقدوّة المضدعّف المشددود إلدى الصو  المنطلق مدن الفعدل 

حدديي الددذي ى الممددن حالددة الصددم  علدد كبيددراً  ه يضددفي قدددراً  يندّدالددرغم مددن صددوتيته إيّ 

مشدحون بالرتابدة والأسدى وال ددوف  ، لمددا لده مدن فضداء صددوتيّ يسدتقبل صدو  الطندين

علددى  ، ويفددتح مناخدده الصددوريّ واينكفدداءمددن الشددرود  ديدددعو المتلقددي السددامع إلددى مزيدد

 .ل وصم  واستكانة مشفوعة بالترقبّخمو

ً  وهو ما تؤكده اللقطة الصورية الثانية التي تنغمر انغماراً  والكمدون   بالصم كليا

ً ((، فديلة ))الصم الصم  / حيّ / كالكفن)) علدى المجدال  هدا لاً  (( التي طغ  طغياندا

وهدددو يقدددود ، ن موحيدددا  الفعدددل المضدددعّف ييضدداً ))حددديّ((يخدددذ  كثافتهدددا مدد الفضددا يّ 

، في حال بلاغية تجعدل ديلدة  مكتّ  بالقسوة ))كالكفن(((( إلى مجال تشبيهيّ ))الصم 

، وتفدرإ علدى المكددان يدة صدامتةندى تتسدلّح برهبددة إيقاع(( تشدرف علدى مع))الصدم 

 .صدى إيقاعي يغطي الأشياء بالرعب خاصةً 
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ى لتصدوير المشدهد المقتدرن بعتبدة اللاحقدة التدي تتصددّ ة يصدورلقطدة الال لدذا فدإنّ 

ويقبل  ذبابدة خضدراء / جداء  مدن المقدابر الحزيندة / ولولبد  جناحهدا علدى ))العنوان 

وتلوّنده بالأسدى ، تعلي من إيقداع الصدم  ا بك  عليه عين((  في المدينة / فمصبي ما

 ً ، ن والدزمن والحددث والحركدة الصدامتةمدن المكدا والحزن والقتامدة التدي تنبعدث جميعدا

، كلها تزدحم فدي ين صامتاً خالياً من نشيد البكاءوالتشيؤ اللاإنساني الذي جعل إيقاع الع

يجدل ين تقددم الصدورة شدكل الإيقداع  ، من ملت م على ذاته وكينونته وصمتهحيزّ شعريّ 

 .ولونه ومساحته وديلته

الحدثيددة  ن القصدديدة تقتددرب يكثددر مددن الهددوام الصددورة فددي اللوحددة الثانيددة مدد

علددى نحددو يكثددر وضددوحاً  ليتكشّددف مضددمونها الإيقدداعيّ ، الحكا يددة فددي جددوهر الصددورة

إيقدداع  ، تدددعمة التددي تكشددف عددن قيمددة صددمتية مضددافةعبددر البنيددة الحواريدد وتفصدديلاً 

 .   المهيمن على المشهدالصم

ها التي بددي  نفسلصورية فيها اللايمة ا عيد اللوحة الثانية في يول سطر شعريّ ت

، مددن يجددل فددتح إطددلاق إيقاعيددة الصددورة فددي هددذه اللقطددة ييضددا مددن ة الأولددىبهددا اللوحدد

، بوصدفها بدؤرة صدورية مهيمندة فدي توليدد الإيقداع المعبدّر عدن اهنفسدالبؤرة الصدورية 

 :لقصيدةالتي تنهع عليها ا حساسية الحدث الصوريّ 

 الموت  في الميدان  طنّْ 

تْ  ف ر   توقفتْ  ،العجلات  ص 

 قالوا : ابن منْ ؟

 ولم يجبْ أحدْ 

ه هنا سواه !  فليس يعرف اسم 

 يا والداه !

 ،وغاب القائل الحزينْ  ،قيلتْ 

 ،والتقتْ العيون  بالعيونْ 

 ولم يجبْ أحدْ 

 لكبرى ع د دْ فالناس  في المدائن ا

 جاء  ولدْ 

 مات ولدْ !

 الصدر  كان قد همدْ 

 وارتد  كف  عضّ في الترابْ 

 وحملقتْ عينان في ارتعابْ 

فنْ   وظل تا بغير ج 

 *** 
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م تتقددددّ (( ))المدددو  فدددي الميددددان طدددنّ اللايمة الصدددورية بعدددد المفتدددتح الصدددوريّ/

(( ،جددلا  صددفرّ   الع))متددداخل ومركّددب  ـ صددمتيّ  صددورة ذا  إيقدداع حركدديّ  ، توقفّدد  

))الصددم  حدديّ  يتمدداهى علددى نحددو مددا مددع الصددورة المواييددة لهددا فددي اللوحددة الأولددى

 .كالكفن((

للحساسدددية الإيقاعيدددة فدددي الفعلدددين المتلاحقدددين مدددن دون عطدددف والمدددؤلفين  إنّ 

المتدأتي مدن تضدعيف  ، يعكسان نوعاً من الإيقداع ال داصّ ((توقفّ    ،صفرّ   الصورة ))

) (()الفاء( في ))صفرّ   التصدمي  يتجّده نحدو  ي، الدذ( وتضعيف )القداف( فدي ))توقفد  

، ا دددل للحركدددة فدددي لحظدددة توقدّددف مفاج دددةوالتمركدددز الشدددديد فدددي الحيدّددز وايحتشددداد اله

ً والإيقاعيّ  ها تستكمل شرطها الصوريّ (( فإنّ  المبتدي ))العجلا وبارتباطها بالدالّ   . معا

نتهددي إلددى صددم  مفدداجىء بفعددل هددذا التمركددز الشددديد للصددورة وإيقاعهددا وهددو ي

، وهي تأخذ إيقاعاً جمعياً من وحي الصورة الغامضدة التدي تبدي الأس لة بالتشظّيومثير 

/ فلدديس  ؟ / ولدم يجددب يحددد   : ابددن مددن  قدالوا))مددن وقدع تحدد  ضددغي إيقاعهددا  يذهلد  كددلّ 

 .يعرف اسمه هنا سواه !((

هد فضددداء ايسدددتفهام والصدددم  والحيدددرة والجهدددل يضدددرب بأطنابددده علدددى المشددد

، ويفدرإ تشدكيله المتقوقدع  والروحديّ والنفسديّ  ويهيمن على إيقاعه الصدوريّ  الشعريّ 

 على ذاته إيقاعيا متوقفاً عن الإيحاء بفعل السكونية القاتلة التي ترسم ملامحها على كدلّ 

ثدم تنحدرف الكداميرا المصددوّرة وهدي تسدعى إلدى التقداط إيقداع المشددهد  .يجدزاء الصدورة

عز  ينطلدق مدن ياويدة مدن يوايدا وركوده الحركيّ  حساسيته وخموده بكلّ  ، إلى صو  م 

  ينّ ، إيّ وغداب القا دل الحدزين(( ،! / قيلد يدا والدداه لصورة لتنهي عزلتها الإيقاعيدة ))ا

 .صم  والحزن الذي يلفّ سطح الصورةالصو  سرعان ما يغيب في فضاء ال

علدى ديلدة  ه ينطدويتنشأ من رحم هذه الصورة صورة ذا  إيقداع صدام  ولكندّ

إذ يتددخّل الدراوي ، ((/ ولدم يجدب  يحدد   ،والتق  العيدون بدالعيونحركية باطنية عميقة ))

للتشيؤ الذي يحصل في عالم المدينة الذي يفترإ ين يكدون  هنا في تقديم تفسير منطقيّ 

بدرى عددد فالناس في المدا ن الكالعواطف )) ر انسجاماً مع تحجّرصاخباً لكنه هنا يتحجّ 

 .لد  / ما  ولد ((جاء و /

يضداعف مددن سدكونية الحركددة  تم اللوحدة الصددورية الثانيدة بمشددهد صدوريّ تد وت  

الصدددر كددان قددد همددد  / وارتدددّ كددف  عددعّ فددي التددراب  / ))وصددمتها ورتابددة إيقاعهددا 

ً ((ن في ارتعاب  / وظّلتا بغير جفن  وحملق   عينا  في ، إذ تحتشد الدوال المشتغلة صوريا

بغيدر  ،لق  / ارتعداب / ظلتّداهمد / ارتدّ / ععّ / التراب / حم  ))حقل الإيقاع المصم

، فددي يعمدداق لأجددل ين ترسددم نمطدداً خافتدداً مددن إيقدداع مقهددور مرتدددّ إلددى الددداخل، جفددن((

ر الدراوي صداخب فدي منظدو نموذجهدا بنداءً علدى موحيدا  حددث كدارثيّ صورة تؤلدّف 

مثدل الدذي ي يحفدل ب المددينيّ فدي منظدور الفضداء  جدداً  ه صام  واعتياديّ ، لكنّ الشعريّ 
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ر يوميداً مدن دون ين تلفد  انتبداه يحدد كمدا التي قدد تتكدرّ ، هذه الأحداث الصغيرة العابرة

المدينددة القدداتم ذي الإيقدداع فعلدد  هنددا مددع الددراوي القددادم مددن فضدداء اخددر مضدداد لفضدداء 

 .الصلب

 بعددد ين الدد   يواصددل الددراوي الشددعري فددي اللوحددة الثالثددة سددرد نهايددة الحدددث  

على الحكايدة وعداد   ، وي سدل الستار الصوريّ  شبه ثاب الصورة إلى استقرار إيقاعيّ 

، الرتيبدةالقصيدة بحركة دا رية لولبية إلى بدايتها وهدي تحداف  علدى نمطيتهدا الإيقاعيدة 

لصددورة إلددى الإقددرار بنهايددة يجتهددد بعددد ين غمددره إيقدداع ا الددرواي الشددعريّ  ينّ ما يسدديّ و

ن إيقداع دا دب ما ينطوي عليده مد ها للاستكانة وتوديع التشرّد بكلّ ، حيث ان يوانالحركة

 :وحركة مستمرة يبداً 

 قد آن  للساق التي تشرّدت أن تستكنْ !

 وعندما ألقوه في سيّارة بيضاءْ 

 حامت على مكانه المخضوب بالدماءْ 

 ذبابةٌ خضراءْ !! 

ايتهدا إلدى مدو  وقدد الد  نه(( رمز الحركدة والإيقداع المسدتمر  تشرّد ))الساقإنّ 

ورة ينتهددي عنددد هددذه إيقدداع الصدد ، تنبددىء بددأنّ  ))ين تسددتكن  !((وخمددود إيقدداعيّ  حركدديّ 

ً النقطة الحرجة  من حاضنة المشهدية للصدورة ))وعنددما يلقدوه فدي ، ي بل يت تفي تماما

. علدى النحدو الصدفة اللونيدة هندا ))بيضداء(( لدون المدو ، حيدث تعكدس سيارة بيضاء((

ي اللوحدة الأولدى لتتدوارى فد والإيقاعيّ  بالعودة إلى رحمها الصوريّ  وحةالذي يسمح للّ 

فدي إشدارة سديميا ية ، لم ضوب بالدماء / ذبابة خضدراء !!((حام  على مكانه افيها ))

وهدو يقدصّ  .نفسده ة فدي إطدار الحددث الحكدا يّ مرّ إيقونية إلى بعث حركدة دورانيدة مسدت

 والثقدافيّ  والأخلاقديّ  ي نظامهدا الحركديّ وهدو ت تلدف فدالتي تحدث يومياً حكاية المدينة 

 ويخلاقديّ  فضداء حركديّ ديناميدة يدة الدرواي القدادم مدن اعدن رو،  والصدوريّ والإيقداعيّ 

وهددو يرسددم هددذه الصددورة الإيقاعيددة بهددذا الشددكل  م تلددف وصددوريّ  وإيقدداعيّ  وثقددافيّ 

ني ، في حين هو ي يع ))مو  صبي((ل في نظره إلى مأيق يخلاقيّ الصادم الذي يتحوّ 

 ها ددل بددانوارميّ  الددذي تسدحق عجلتدده كددلّ شدديء فدي مشددهد صددوريّ شدي ا داخددل الإيقدداع 

  .للوح  المدينيّ 
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 المصادر والمراجع ا مة  ق
  :الشعرية الدواوين  

 ،1ط ،دار الشددؤون الثقافيددة العامددة ،بشددرى البسددتاني ،البحددر يصددطاد الضددفاف  (1)

 .2000 ،بغداد

 .1973 ،بيرو  ،دار العودة ،اييديوان يحمد عبد المعطي حج  (2)
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 ،منشدورا  اتحداد الكتداب العدرب ،محمدد عدلاء الددين عبدد المدولى ،فتوح الفرح  (8)

 .2001 ،دمشق

 ،1بيددرو  ط ،دار الآداب ،يحمددد عبددد المعطددي حجددايي ،كا نددا  مملكددة الليددل  (9)

1978. 

 ،دمشددق ،منشددورا  اتحدداد الكتدداب العددرب ،بشددرى البسددتاني ،مددا تركتدده الددريح (10)
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مؤسسدة  ،عبدد الحميدد جيددة .د ،الشدعر العربدي المعاصدر ايتجاها  الجديدة في (4)
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 .1978 ،بغداد ،12العدد  ،رةسلسلة الموسوعة الصغي
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  .2001 ،الرياإ
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ية فددي تجربددة محمددد القيسددي السدديرذاتـ قددراءة التشددكّل السدديرذاتي تمظهددرا    (9)
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 .القاهرة ،ية العامة للتأليف والترجمة والطباعة والنشرالمصر
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مطبعدة الأديدب  ،يوسف الصدا   ،1985الشعر الحر في العراق منذ نشأته حتى  (29)
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 ،رجمددة محمددد إبددراهيم الشددوشت ،اليزابيدد  درو ،الشددعر كيددف نفهمدده ونتذوقدده (30)
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 .1974 ،دمشق ،الشمعة

دار الرشديد  ،ترجمدة يحمدد نصديف الجندابي ،لدويس .دي .س ،الصورة الشدعرية (32)
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الهي ة المصرية العامة للتدأليف  ،د حليمترجمة يسع ،ارنس  فيشر ،ضرورة الفن (33)

 .1971 ،والنشر

 ،مكتبدة المندار ،عبدد الفتداح ندافع صدالح ،عضوية الموسيقى فدي الدنص الشدعري (34)

 .1985 ،1ط

 ،بيدددرو  ،1ط ،دار الطليعدددة ،ترجمدددة جدددور  طرابيشدددي ،هيغدددل ،فدددن الشدددعر (35)

1981. 

 ،ريةمكتبددة الأنجلددو المصدد ،عبددد الددرحمن بدددوي ،فددي الشددعر الأوربددي المعاصددر (36)

 .1965 ،القاهرة

الددار القوميدة  ،ترجمدة وتقدديم عثمدان يمدين ،مارتن هيددجر ،في الفلسفة والشعر (37)
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 .1975 ،3ط ،دار المعارف بمصر ،محمود الربيعي .د ،في نقد الشعر  (38)

ر محمددد صدداب .د ،القصدديدة العربيددة الحديثددة بددين البنيددة الديليددة والبنيددة افيقاعيددة (39)

 .2001 ،دمشق ،منشورا  اتحاد الكتاب العرب ،عبيد

 .1965 ،2ط ،بغداد ،مكتبة النهضة ،ناي  الملا كة ،قضايا الشعر المعاصر (40)

 ،2ط ،دار الفكدددر ،ال دددانجي مكتبدددة ،محمدددد الندددويهي .د ،قضدددية الشدددعر الجديدددد (41)

1971. 

ترجمة  ،وعبد الفتاح كليط ،الكتابة والتناسا ـ مفهوم المؤلف في الثقافة العربية ـ (42)

المركددز  ،بيددرو  ،دار التنددوير للطباعددة والنشددر ،عبددد السددلام بددن عبددد العددالي

 .1985 ،1ط ،الدار البيضاء ،الثقافي العربي

المؤسسدة العربيدة للدراسدا   ،محمدد لطفدي اليوسدفي ،كتداب المتاهدا  والتلاشدي (43)

 .2005 ،1ط ،بيرو  ،والنشر

 .بيرو  ،ر الثقافةدا ،إبراهيم السامرا ي .د ،لغة الشعر بين جيلين (44)

مكتبدددة الأنجلدددو  ،ترجمدددة محمدددد غنيمدددي هدددلال ،جدددان بدددول سدددارتر ،مدددا الأدب (45)

 .1971 ،القاهرة ،المصرية
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المؤسسدة المصدرية  ،ترجمة مصطفى بدوي ،ريتشاردي .ي ،مبادىء النقد الأدبي (46)

 .القاهرة ،للتأليف والنشر والترجمة

دار  ،إربددد ،الحددديث دار الكتددب ،محمددد صددابر عبيددد .د ،مرايددا الت ييددل الشددعري (47)

 .2006 ،1ط ،عمان ،جدارا للكتاب العالمي

دار  ،ترجمدة سدامي الددروبي ،جدان مداري جويدو ،مسا ل فلسفة الفدن المعاصدرة (48)

 .بيرو  ،اليقظة العربية للتأليف والنشر

 ،دار التدأليف والترجمدة والنشدر ،جمال عبد الملدك ،مسا ل في الإبداع والتصور (49)

 .1972 ،1ط

 ،دار الكتدب الحددديث ،محمدد صددابر عبيدد .د ،ليدة للددنص الشدعريرة الجمامالمغدا (50)

 .2007 ،1ط ،إربد

 .1978 ،القاهرة ،دار الثقافة للطباعة والنشر ،جابر عصفور ،مفهوم الشعر (51)

 .ترجمة لطفية الزيا  ،إليو  .س .  ،مقاي  في النقد الأدبي (52)

 .بيرو  ،دار الفارابي ،محمد مبار  ،مواقف في اللغة والأدب والفكر (53)

 .1978 ،القاهرة ،2ط ،دار المعرفة ،شكري عياد .د ،موسيقى الشعر العربي (54)

 .القاهرة ،مكتبة الأنجلو المصرية ،محمد محمد عناني ،النقد التحليلي (55)

 ،عبددد   محمددد الغددذامي ،النقددد الثقددافي ـ قددراءة فددي الأنسدداق الثقافيددة العربيددة ـ (56)

 .2000 ،1ط ،بيرو  ،الدار البيضاء ،المركز الثقافي العربي

 ،واحدة بعد يخرى تتفتح ييهار البرقوق ـ دراسة في جماليا  الهدايكو اليابانيدة ـ (57)

 ،الكويد  ،المجلس الوطني للثقافة والفندون ،ترجمة محمد الأسعد ،كينيث ياسودا

1999. 

 :الدوريا 
 ،مجلة الأديب المعاصر ،ذو النون الأطرقجي ،ينماط البناء في القصيدة الحديثة  (1)

 .1985 ،غدادب ،3العدد 

 ،مجلدة الثقافدة ،مهددي بنددق ،بحثا عن الأساس المادي لموسيقى الشعر الحدديث  (2)

 .1978 ،بغداد ،8السنة  ،8العدد 

 ،مجلددة الآداب ،سددلمى ال ضددراء الجيوسددي ،بحددر الرجددز فددي شددعرنا المعاصددر  (3)

 .1959 ،بيرو  ،4العدد 

 ،ى العيددديمند ،خطدوط عريضدة فدي البحددث عدن هويدة للقصديدة العربيددة الحديثدة  (4)

 .1981 ،2العدد ،مجلة الكرمل

 ،9السدنة  ،8العدد  ،مجلة الأقلام ،مجيد عبد الحميد ناجي .د ،الصورة الشعرية  (5)

  1984 ،بغداد

مجلددة المعرفددة، العدددد  ،عبددد القددادر الربدداعي .د ،الصددورة فددي النقددد الأوربددي  (6)

 .1979 ،دمشق ،17السنة ،204
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 ،مجلدة الثقافدة العربيدة ،لح ابدو إصدبعصا ،،الصورة الكلية في التجربة الشعرية  (7)

 .1978 ،5السنة  ،7العدد ،ليبيا

العدددد  ،مجلددة الهددلال ،يحمددد عبددد المعطددي حجددايي ،قصدديدة ) الرجددل والظددل (  (8)

  .1985 ،القاهرة ،12

 ،مددا بعددد القددراءة الأولددى ـ الحداثددة فددي شددعر يحمددد عبددد المعطددي حجددايي ـ  (9)

 .1984 ،القاهرة ،4العدد  ،4المجلد  ،مجلة فصول ،ياروسلاف استتكفيفت 

 ،مجلدة الدسدتور ،يحمدد عبدد المعطدي حجداييمقابلة يجراها ) نبيدل فدر  ( مدع   (10)

 .1985 لندن، ،مؤسسة العروبة ،391العدد 

 ،عبددد   إبددراهيم .د ،: مطارحددا  فددي النظريددة والمددنه  والتطبيددقالنقددد الثقددافي (11)

 .2004 ،القاهرة ،العامة للكتابالهي ة المصرية  ،63العدد  ،مجلة فصول
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 وعلمية   ذاتية   سيرة  
 محمد صابر عبيد  .د .ـأ

 مواليد: يمّار/الموصل. 

 .جامعة الموصل /1991ـدكتوراه في الأدب العربي الحديث والنقد عام 

 .2000ـحصل على درجة الأستاذية عام 

 .ـأستاذ النقد الأدبي الحديث في الدراسا  الأوليّة

 ذ النظرية والمناه  النقدية الحديثة والنقد التطبيقي في الدراسا  العليا.ـأستا

ـأشرف على عدد كبير من رسا ل الماجسدتير ويطداريح الددكتوراه، ونداق  عددداً كبيدراً 

 .ييضاً في م تلف الجامعا  العراقية والعربيّة

فيدة والفكريدة ـشار  في يكثر من ثمانين مؤتمراً ونددوة فدي الجامعدا  والمؤسسدا  الثقا

 داخل العراق وخارجه. 

ـأنجز يكثر من خمسين بحثداً علميداً نشدر فدي المجدلا  الأكاديميدة المحكّمدة فدي م تلدف 

 الجامعا  العراقية والعربية. 

 ـنشر م ا  المقاي  والدراسا  في م تلف الدوريا  العربية.

 ـاختير محكّماً في يكثر من مسابقة يدبية عربية.

 ارية في بعع المجلا  الأدبية. ـعضو هي ة استش

 ـعضو ايتحاد العام للأدباء والكتاب في العراق.

 ـعضو ايتحاد العام للأدباء والكتاب العرب.

 ـ عضو اتحاد الكتاب العرب.

 ـ عضو رابطة القلم الدولية.

 ـعضو مؤسّس في جماعة المشروع النقدي الجديد في العراق.

يفضددل يسددتاذ متميدّدز فددي الجامعددة فددي النشددر  ـددحظي بددالتكريم لسددنوا  عديدددة بوصددفه

 والتأليف. 

 ـ حظي بالتكريم من مؤسسا  ثقافية ويكاديمية عديدة.

 ـ ر يس تحرير مجلة )شرفا ( الثقافية الصادرة في الموصل/العراق

ـ يشدرف علدى ورشدة نقديدة وبحثيدة مدن الأكداديميين والنقداد العدراقيين والعدرب، صددر 

وتقديمه يكثر من عشرة كتب نقدية فدي دمشدق وعمّدان  عنها من إعداده ومشاركته

 رةوتونس.ــوبيرو  والقاه

 ـ فاز بجوائز عديدة منها: 

فدي مجدـال  1998الددورة الثانيدة  –ـ الجا زة الأولى في مسابقة الشارقة للإبداع العربي 

 )النقد الأدبي(، عن كتابه))السيرة الذاتية الشعرية((.

عدن  2000باء والكتاب العراقيين في مجال )النقد الأدبي( عدامـ جا زة ايتحاد العام للأد

  .كتابه ))المت يلّ الشعري((
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فددددي مجددددال )النقددددد الأدبددددي( عددددن  2002ـددد جددددا زة الدولددددة التقديريددددة )الإبددددداع( عدددام 

 كتابه))القصيدة العربية الحديثة((.

شب يرجواني عن ديوانه ))ع 2005ـ الجا زة الثانية لمسابقة ))ديوان(( للشعر العراقي 

 يصطلي في يحشاء الريح((.

عن ديوانده ))ي  2009ـ جا زة الإبداع في مسابقة ناجي نعمان العالمية في بيرو  عام 

 باب سوى بابي((. 

 ـ صدر له أكثر من أربعين كتاباً في النقد والشعر أهمها: 

ربيدددة، قدددراءة فدددي التجربدددة السددديرية لشدددعراء الحداثدددة الع ،السددديرة الذاتيدددة الشدددعرية -1

 .1999الشارقة،الإمارا ، 

  2007، عالم الكتب الحديث، إربد، دار جدارا للكتاب العالمي، عمان، طبعة ثانية

القصيدة العربية الحديثة بين البنية الديليدة والبنيدة الإيقاعيدة، اتحداد الكتداب العدرب،  -2

 ..2001 ،دمشق

  2009ب العالمي، عمان، ، عالم الكتب الحديث، يربد، دار جدارا للكتاطبعة ثانية

 .2002الشعر العراقي الحديث، قراءة وم تارا ، يمانة عمان، عمان،  -3

 .2005تمظهرا  التشكل السير ذاتي، اتحاد الكتاب العرب، دمشق،  -4

 2009عالم الكتب الحديث، إربد، دار جدارا للكتاب العالمي، عمان،  طبعة ثانية،

 .2006يمانة عمان، عمان،  رؤيا الحداثة الشعرية، منشورا  -5

  2012، عالم الكتب الحديث، إربد، دار جدارا للكتاب العالمي، عمان، طبعة ثانية

 .2006 ،(، الرياإ140مرايا الت ييل الشعري، سلسلة كتاب الرياإ ) -6

  2007عالم الكتب الحديث، إربد، دار جدارا للكتاب العالمي، عمان،  طبعة ثانية،

 .2011جديوي، عمان، دار م طبعة ثالثة،

، 1دارالحدوار، اللاذقيدة، ط ،تأويل رؤيا الحكايدة ـ فدي تمظهدرا  الشدكل السدردي ـ -7

2007. 

  2011، عالم الكتب الحديث، إربد، دار جدارا للكتاب العالمي، عمان، طبعة ثانية

المغددامرة الجماليددة للددنص الشددعري، دار الكتددب الحددديث، إربددد، دار جدددارا للكتدداب  -8

 .2007لمي، عمان، العا

  .2007صو  الشاعر الحديث، منشورا  اتحاد الكتاب العرب، دمشق،  ـ 9

  2011، عالم الكتب الحديث، إربد، دار جدارا للكتاب العالمي، عمان، طبعة ثانية

 .2007عضوية الأداة الشعرية، دار مجديوي للنشر والتوييع، عمّان،  -10

 .2009بغداد، ، منشورا  كتاب الصباح، طبعة ثانية

  2011، عالم الكتب الحديث، إربد، دار جدارا للكتاب العالمي، عمان، طبعة ثالثة

 .2008، 1يطياف ممدوح عدوان، دار ممدوح عدوان للنشر والتوييع، دمشق، ط -11
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شدددعرية الحجدددب فدددي خطددداب الجسدددد، المركدددز الثقدددافي العربدددي، بيدددرو ، الددددار  -12

 .2008البيضاء، 

 .2011الحوار،اللاذقية،  ، دارطبعة ثانية

المغامرة الجمالية للنص القصصي، عالم الكتب الحديث، إربدد، دار جددارا للكتداب  -13

 .2009العالمي، عمان، 

شددديفرة يدونددديس الشدددعرية، الددددار العربيدددة للعلدددوم ناشدددرون، بيدددرو ، منشدددورا   -14

 .2009، 1ايختلاف، الجزا ر، ط

عدالم الكتدب الحدديث، إربدد، دار جددارا للكتداب  المغامرة الجمالية للدنص الروا دي، -15

  .2009العالمي، 

بحددث فددي تقانددا  القصدديدة الحديثددة، المغددامرة الجماليددة للددنص -العلامددة الشددعرية -16

  .2009الروا ي، عالم الكتب الحديث، إربد، دار جدارا للكتاب العالمي، 

 . 2010، 1عامة، بغداد، طالفضاء التشكيلي لقصيدة النثر، دار الشؤون الثقافة ال -17 

  .2010، عالم الكتب الحديث، إربد، دار جدارا للكتاب العالمي، طبعة ثانية

تأويددل الددنص الشددعري، عددالم الكتددب الحددديث، إربددد، دار جدددارا للكتدداب العددالمي،  -19

2009.  

سيرة الجسد وصهيل المطدر الجدريح ـ هدذه رسدا لي، عدالم الكتدب الحدديث، إربدد،  -20

  .2009ا للكتاب العالمي، دار جدار

هكذا يعبث برمدل الكدلام ـ هدذه قصدا دي، عدالم الكتدب الحدديث، إربدد، دار جددارا  -21

  .2009للكتاب العالمي، 

سدديمياء المددو  ـ قددراءة فددي تجربددة محمددد القيسددي، دار نينددوى للنشددر والتوييددع،  -22

 .2010دمشق، 

  .2012لكتاب العالمي، ، عالم الكتب الحديث، إربد، دار جدارا لطبعة ثانية

 .2011، 1اللغة الناقدة ـ مقاربا  إجرا ية في نقد النقد، دار الحوار، اللاذقية، ط -23

المغامرة الجمالية للنص السيرذاتي، عالم الكتب الحديث، إربد، دار جددارا للكتداب  -24

 .2010، 1العالمي، عمان، ط

، إربدددد، دار جددددارا للكتددداب التجربدددة والعلامدددة القصصدددية، عدددالم الكتدددب الحدددديث -25

 .2010، 1العالمي، عمان، ط

التشددكيل السدددردي، المصدددطلح والإجدددراء، دار نيندددوى للنشدددر والتوييدددع، دمشدددق،  -26

2010. 

 . 2011التشكيل الشعري، الصنعة والرؤيا، دار نينوى للنشر والتوييع، دمشق،  -27

 .2012والتوييع،دمشق،  التشكيل السيرذاتي، التجربة والكتابة، دار نينوى للنشر-28

 .2011القصيدة الرا ية، قراءة في شعرية رعد فاضل، دار الحوار، اللاذقية،  -29
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المغامرة الجمالية للنص الأدبي ـ دراسة موسوعية ـ، دار لبنان ناشرون، بيدرو ،  -30

 2012دار لونجمان قسم النشر العربي، القاهرة، 

 2012ن للنشر والتوييع، دمشق، الفضاء الشعري الأدونيسي، دار الزما -31

 2012، 1استراتيجيا  ال طاب الشعري، دا رة الثقافة والإعلام، الشارقة، ط -32

 2012، 1الرواية الرا ية، دار نقوش عربية، تونس، ط -33

الراوي المتماهي مع مرويه، قراءة في سرد الذا  للقاسدمي، منشدورا  القاسدمي،  -34

 2012، 1الشارقة، ط

 2013، 1(، الرياإ، ط179يل النصّي، سلسة كتاب الرياإ )التشك -35

تجلدّددي ال طددداب النقدددديّ، مدددن النظريدددة إلدددى الممارسدددة، دار ضدددفاف، بيدددرو ،  -36

 2013، 1منشورا  ايختلاف، الجزا ر، دار الأمان، الرباط، ط

الددذا  السدداردة، سددلطة التدداريا ولعبددة المت يدّدل، دار نينددوى للدراسددا  والطباعددة  -37

 2013، 1شر والتوييع، دمشق، طوالن

حركية العلامة القصصدية، جماليدا  السدرد والتشدكيل، المؤسسدة الحديثدة للكتداب،  -38

 .2013، 1بيرو ، ط

 .2014، 1ـ النص الرا ي، المؤسسة الحديثة للكتاب، بيرو ، ط 39

ن، ـ التنوير الروا يّ، عالم الكتدب الحدديث، إربدد، دار جددارا للكتداب العدالمي، عمدا 40

 .2015، 1ط

، 1ـد مدددخل فددي نظريدة القددراءة والتلقدّدي، الدددار العربيدة للعلددوم ناشددرون، بيددرو ، ط41

2015. 

دار ضدفاف، بيدرو ، منشدورا  ايخدتلاف، الجزا در، ـ بلاغدة المت يدّل الميراثدي،  42

 .2015، 1دار الأمان، الرباط، ط

 ـ صدر عن تجربته الشعريةّ والنقديةّ:

ة جمالية فدي رسدا ل حدب بدالأيرق الفداتح ـ، مصدطفى مدزاحم، شظايا الماس ـ قراء- 1

 .2009دار مجديوي للنشر والتوييع، عمان، 

طددا ر الفينيددق، محمددد صددابر عبيددد الشدداعر الناقددد، )كتدداب مشددتر ( إعددداد د. خليددل  - 2
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