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 مقدمح

دفعنا إلى عمل ىذا الكتاب ما نراه من نهضة حديثة في فن 
الرسم وتعطش الكثتَين إلى مؤلفات تبحث في فروعو 

 الدختلفة وفي الطرق الحديثة لتعليمها.
لذلك نتقدم بو وقد توخينا الإلغاز في شرح نظريات الدنظور والألوان 

النور والظل وترتيب المجموعات وتكوين الصور وكل ما يساعد وقواعد 
الددرستُ والطلاب على الإحاطة بفن الرسم وبالطرق الدختلفة لتعليمو كل 

 ذلك بلغة سهلة موجزة مع المحافظة على جوىر الدوضوع وأصولو.

طويلة والإشراف عليها ن خبرتنا في تعليم ىذه الدادة سنوات ن لنا مإو 
ختلفة وكذلك لنا لشا رأيناه في أثناء زيارتنا الدتعددة لددارس بالددارس الد

البلدان الأجنبية للإحاطة بالتطورات الحديثة في تعليم ىذه الدادة ما 
يشجعنا على إخراج ىذا الدؤلف عسى أن يكون مرجعاً مفيداً لكل معلم 

 وطالب.

ننشدىا وأن وإنا لنرجو أن يكون عملنا لزمود الأثر لزققاً للغاية التي 
 نكون قد وفقنا إلى الطريق القويم.

 الدؤلفان
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 تمهيد

اسة الدختلفة لو ما يبرره بل إن وضع مادة الرسم ضمن مواد الدر 
ك من الأسباب ما يدعو إلى العناية بالرسم عناية بالغة ومن الفوائد ىنا

 الدادية والتهذيبية ما لغعل تعليمو أمراً لازماً وضروريًا.
وليس الغرض أن يقتصر الدعلم على تدريب التلاميذ على عمل 
الرسوم والصور الفنية فقط بل ينبغي أيضاً أن يكون أمر تهذيب الدلكات 
الدختلفة في عقولذم وإنشائهم نشأة فنية صحيحة من أىم أغراضو 
ومقاصده. فقوة الدلاحظة عند الطلاب تتقدم وتتهذب بتمرينهم على رسم 

 الأشياء الطبيعية والدصنوعة. ذلك لأن دراستهم لذذه ما لؼتار من بتُ
الأشياء ومقارنتهم لنسب الأبعاد فيها والعمل على جعل رسوماتهم مطابقة 

حيث الذيئة والتكوين واللون والظل والنور وغتَ ذلك لشا يستلزم حصر من 
الذىن وإمعان النظر كل ذلك كفيل بعد التمرين الطويل والتدريب الدنظم 

 إلى تقدم ملكة الدلاحظة وتهذيبها وتربيتها تربية صحيحة. ول في النهايةبالوص

كذلك بسرين التلميذ على عمل الزخارف باختيار الوحدات وإعدادىا 
إعداداً فنياً وترتيبها ترتيباً منسقاً ولزاولة كشف الطرق الدتعددة التي لؽكن 

الجميلة كل ذلك بها الإنشاء والتصميم واختيار لرموعات الألوان الدنسقة 
 من شأنو تهذيب ملكتي الابتكار والخيال.

أما قوة الذاكرة فميسور لدعلم الرسم أيضاً أن يقوم بقسط وافر لضو 
تهذيبها والعمل على تقدمها وذلك بتمرين العقل على استذكار ىيئات 
الأجسام الدختلفة سواء أكانت ىذه الأجسام مألوفة للتلاميذ أم غريبة 
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ء التي تستذكر وبرفظ بهذه الطريقة علاوة على أنها تنمي عنهم. والأشيا
قوة الدلاحظة وتزيد في قابلية الطفل للحفظ والاستذكار فإنها تكسب اليد 

 مرونة في الرسم وقوة في الإيضاح.
أما تربية التلميذ تربية فنية صحيحة وطبعو بطابع من الذوق السليم 

رس الرسم أن يقوم بو لو وتقويم نفسو وتهذيب مشاعره كل ذلك لؽكن مد
أنو وجو أنظار الطلاب إلى ما يقع برت أعينهم من مظاىر الجمال والفن في 
الطبيعة وأثار إعجابهم بدا يصادفونو من عجائب الألوان في نواحي الحياة 
الدتعددة وأعانهم على كشف أسرار الجمال في الطبيعة وفي الدنشئات 

 الزخرفية القيمة وفي بدائع الصور.

الرسم روح الصناعة والتجارة بل ىو عمادلعا  ب أن ننسى أن لغولا
وبذلك تكون مهمة معلم الرسم مزدوجة إذ بينما ىو يقوم بتهذيب 
الدلكات العقلية ويسعى للغرض الأسمى وىو تربية الطلاب التًبية الفنية 

ياً الحقة بجد لزاماً عليو أن يعتٌ بإعدادىم للحياة العملية بتمرينهم عملياً وفن
بقصد الحذق في التخطيط والتصميم فيصبح الطالب بعد ذلك قادراً على 
أن يزج بنفسو في الدصانع والدعامل والتجارة والحياة بوجو عام فإن لو في 
الدقدرة على الرسم والتخطيط وفي قوى الابتكار والخيال وفي ذوقو السليم 

 ختَ عون وسند.
ن لؼتار دروسو ويرتب لذذا السبب كان واجباً على مدرس الرسم أ

موضوعاتو بحيث تتفق والأغراض الدتقدمة فإن فعل كان ضروريًا أن تأخذ 
 مادة الرسم الدكان اللائق بها بتُ مواد الدراسة الدختلفة في أي منهج لزتًم.
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 انثاب الأول 

 حجسج انسسم والأدواخ

إذا شئنا وصف حجرة الرسم ولزتوياتها فإلظا نضع أمام الددرس صورة 
لدا لغب أن تكون عليو فهناك مدارس لم ترق إلى الدرجة التي تسمع لذا 
بوجود حجرة خاصة مناسبة للرسم كالتي نصفها إذ تعطى الدروس في مثل 
ىذه الددارس إما في حجرة غتَ وافية بالغرض أو في الفصول العادية وفي 

 ات.ىذه الحالة لغتهد الددرس الداىر أن يتغلب على ما يصادفو من العقب

 
 "2"شكل

وأوفق شكل لحجرة الرسم أن تكون مربعة وأن تكون نوافذىا في 
جانبتُ متجاورين من جوانبها بحيث لؽكن الانتفاع بالضوء النافذ منها على 

 أحسن وجو. ويستحسن أيضاً دخول الضوء إلى الحجرة من أعلى.
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التخوت : لػسن أن تكون التخوت فردية وأن يكون سطحها 
كون مرلػة من جهة وحتى تساعد على الضدار الألوان الدائية منحدراً حتى ت

 إلى أسفل من جهة أخرى.
وتوضع التخوت في حجرة الرسم على شكل حدوة الحصان أو على 
شكل دائري والغرض من ذلك أن يكون ابذاه التلاميذ الطبيعي مواجهاً 

لى للمركز الذي توضع فيو النماذج الدراد رسمها إذ لو اضطر التلميذ إ
توجيو نظره دون جسمو لتَى النماذج لنشأ عن ذلك خطأ في الدنظور. 
وإذا كان عدد الفرقة كبتَاً أمكن وضع صفتُ من الدقاعد بحيث تكون 
بزوت الصف الخلفي أعلى حتى لا لػجب تلاميذ الصف الأمامي النماذج 
عن تلاميذ الصف الخلفي ولػسن وضع أرقام على التخوت حتى يعرف  

 0، 2كانو فلا لؼتل النظام. شكلي كل تلميذ م

 
 "0"شكل
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منضدة النماذج: يلزم وجود منضدة لذا لوح أفقي يرتفع وينخفض 
حسب الإرادة وتوضع على ىذا اللوح النماذج الكبتَة التي يتيسر لجميع 

 .(0)التلاميذ رؤيتها بوضوح أنظر شكل 
وىناك نوع آخر من الحوامل يصلح لأن تعلق عليو النماذج الصغتَة 

فيلزم أن يتوافر في حجرة الرسم عدد كاف من مثل ىذه  (8)شكل 
الحوامل ليتستٌ للمدرس في ىذه الحالة أن يستعمل واحداً منها لكل 

 لرموعة من التلاميذ.

يعطي  أما إذا كانت النماذج صغتَة جداً كأوراق الأشجار والأزىار ف
كل تلميذ لظوذجاً منها. وإذا كان النموذج ورق الأشجار فيوضع على 
قطعة ورقة في وضع ثابت على يسار التلميذ أما إذا كان زىرة فيلزم وجود 

بها ماء لرهزة بسلك لو شكل خاص فأما الداء  (زجاجات صغتَة)قارورات 
ساعد فيحفظ الزىرة من الذبول ولاسيما في جونا الحار وأما السلك في

 على حفظ الزىرة في وضع ثابت معتدل.
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وبشة نوع آخر من حوامل النماذج مفيد في حالة دراسة الظل والنور. 
وىو يتكون من لوحتُ رأسيتُ متعامدين مثبتتُ فوق لوح أفقي توضع عليو 
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 .(1)النماذج شكل 

إطارات: تشجيعاً للتلاميذ المجتهدين وتنشيط لذم وحثاً لغتَىم تصنع 
إطارات توضع فيها أحسن الرسومات من عمل التلاميذ كما لػسن عرض 
بعض رسومات مشهوري الفنانتُ على الجدران حتى تثبت في التلاميذ روح 
الفن وتغرس فيهم ملكة تقدير الجمال بشرط ألا تستعمل ىذه كنماذج 
يرسم منها التلاميذ وىذه الدعروضات فضلًا عن فوائدىا الدذكورة تكسب 

 لرسم رونقاً وبهاء.حجرة ا

 
 "1"شكل

لنماذج: على الددرس أن لؼتار لرموعة صالحة من الأشياء العادية ا
التي تقع برت نظر التلاميذ ولغب أن يراعي فيها بصال الشكل واللون 
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 ورخص الثمن وقد أوردنا في باب آخر أسماء بعض ىذه النماذج.

عظيمة من ولا ريب في أن الددرستُ لو شاءوا سيجدون مساعدة 
تلاميذىم في بصع ىذه النماذج وذلك بإحضارىم ما يناسب منها من 

 منازلذم.

كلما كانت الأدوات التي يستعملها التلميذ من نوع جيد كان ذلك 
معيناً لو على إلغاد نتائج مرضية ولذلك بذب العناية باختيار ىذه الأدوات 

 قبل شرائها اختياراً مناسباً.

صاص والدماحي: بزتلف الأقلام بالنسبة لنقاوتها وبالنسبة أقلام الر 
لصلابتها أو لينها. أما من حيث نقاوتها فيلزم أن تكون خالية من الدواد 
الغريبة والدواد الصلبة التي قد تتلف سطح الورقة. وأما من حيث صلابتها 
ولينها فلكل استعمال خاص. فإذا أريد مثلا أن تكون الخطوط رفيعة 

كما ىي الحال في رسم الأشكال الذندسية وجب استعمال قلم   دقيقة
صلب حتى لا يبلى سنو بسرعة لشا يؤدي إلى عدم انسجام الخطوط، ولكن 
في حالة إظهار الطل والنور مثلًا لغب استعمال القلم اللتُ. لذلك كانت 
الأقلام التي بزرجها الدصانع على درجات لستلقة من الصلابة والليونة 

أو  .H. Bعلى ذلك بالرموز التي عليها فأوسطها يرمز لو بالحرف ويستدل 
F  فإذا ما تدرج منB  2إلىB  3إلىB  الخ زاد ليناً أما إذا تدرج منH 

الخ فإنو يزيد في الصلابة. فعلى الددرس أن ينتقي من  3Hإلى  2Hإلى 
 الأقلام ما يراه مناسباً للغرض الذي يريده.
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لرصاص والريشة يستعمل الورق الذي الورق: عند الرسم بالقلم ا
مناسب  (Cartridge)سطحو أميل إلى النعومة والنوع الدسمى كارتردج 

ناعم جداً ويصلح للرسم بالريشة أما  (Bristol)والنوع الدسمى برستول 
في استعمال الألوان الدائية فيحسن أن يكون الورق خشناً حتى لؽتص ما 
عليو من اللون بسهولة وتدرج وأحسن نوع الدسمى واطمان 

(Whatman)  على أن ىناك أنواع رخيصة ورق أرنولد(Arnold) 
 وغتَىا. (Canson)وكانسون 

كثتَة يفضلها ما كان خشناً حتى لا يتطاير أما ورق الباستل فلو أنواع  
مسحوق الطباشتَ وحتى لا يصعب خلط الألوان عليو، وألوان ورق 
الباستل كثتَة وعلى الددرس اختيار الدناسب منها في كل درس على حسب 

 لون النماذج الدراد رسمها.
 أما الدماحي فأحسنها ما كان طرياً حتى لا يتلف سطح الورق.

ىا الألوان الزيتية والدائية وألوان الباستل فأما الزيتية الألوان: أشهر 
منها فذات قوام سميك بحيث لػجب اللون منها ما قد يكون برتو من 
الألوان الأخرى وىي برتاج لتجهيز خاص عند استعمالذا وتفضل غتَىا 
غالباً في رسم الصور الكبتَة التي يستغرق عملها زمناً طويلًا ولا يرسم بها 

ورق بل على سطح خشن ىو في الغالب سطح الخيش. واستعمال على ال
الألوان الزيتية يستدعي نفقات أكثر لشا يستدعيو استعمال أي نوع من 
الألوان الأخرى لذلك لا نوصي باستعمالذا في الددارس إلا للغواة من 

 التلاميذ.
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أما الألوان الدائية فهي أنسب الألوان استعمالًا في الددارس وىي 
ة تقريباً بحيث إذا وضع لون فوق آخر فإنو لا لػجبو بل يظهر اللون شفاف

السفلي برت العلوي وتكون النتيجة رؤية اللون الذي يتكون عادة من 
 خلط ىذين اللونتُ خارج الورقة.

وتباع الألوان الدائية إما في داخل أنابيب أو في أطباق صينية صغتَة 
ز الأنابيب عن النوعتُ وبستا (5شكل )أو على شكل أقراص يابسة 

الآخرين بخروج اللون منها نظيفاً كلما دعت الحاجة غتَ أنها لا تصلح 
للمبتدئتُ الذين لؼرجون منها كميات تزيد على الحاجة فتجف وتتلف 

 خارج الأنبوبة وفي ذلك إسراف لا داعي لو.

ولؽكن الحصول على علب بها ستة أو سبعة ألوان توزع على التلاميذ 
كوّنون ألوانهم بأنفسهم وليس من الصواب أن يكوّن الددرس اللون الذين ي

بنفسو ثم يوزعو على التلاميذ. ذلك لأن البحث عن اللون وتكوينو 
ومضاىاتو مهم من الوجهة التهذيبية. ولػسن أن يبدأ صغار التلاميذ بعلب 

   برتوي كل منها الألوان الآتية :
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 Yellow Ochre     أصفر أغره        Gamboge أصفر فاقع

 Crimson Lake   أبضر قرمزي    Vermilion أبضر قاني 

 Prussian Blue         أزرق بروسي  Ultramarine أزرق

 Burnt Sienna سينا لزروقة

أما ألوان الباستل فتشبو ألوان الطباشتَ إلا أنها أكثر منها نقاوة 
الدواد الشمعية التي تسبب لدعاناً وزىاء ويلاحظ عند اختيارىا خلوىا من 

على الورق لشا يؤدي إلى استحالة اندماج لونتُ أو أكثر ولػسن كذلك أن 
يبدأ التلميذ باستعمال عدد قليل من الألوان يكون من بينها اللونتُ 

 الأبيض والأسود.

الفراجتُ: بزتلف الفراجتُ من حيث النوع والحجم والشكل فأما من 
ولا بأس باستعمال النوع  (Sable)النوع الدسمى  حيث النوع فأحسنها
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الدصنوع من وبر الجمل. ومن الخطأ شراء فرجون رخيص ينثتٍ شعره ولا 
لػفظ شكلو بخلاف الفرجون الجيد الذي يبقى زمناً طويلًا حافظاً لشكلو 
وقت الاستعمال. وعند حفظ الفراجتُ لغب ألا ينثتٍ شعرىا بحال من 

 ا عن شكلها فلا تصلح بعد ذلك للاستعمال.الأحوال فإن ذلك لؼرجه

ولا لغوز للتلميذ عند أخذ اللون من الأطباق الصينية أن يضغط 
بالفرجون ضغطاً شديداً غتَ منتظم فتتلف. كما أنو لا لغوز لو أن يلمس 

 الشعر بأصابعو عند بذفيفها.

كذلك لا لغوز ترك اللون في الفرجون حتى لغف بل لغب غسل 
أو كوب بحيث يكون ابذاه الشعر إلى  (برطمان)الفراجتُ وحفظها في 

 أعلى.
أما من حيث الحجم فيختلف باختلاف الدساحة الدراد تلوينها ولذلك 
وجدت فراجتُ لذا مقاسات متعددة ولػسن على العموم استعمال فراجتُ 

 .1، 6، 7، 5مثل الدقاييس متوسطة الحجم 
أما الشكل فيختلف باختلاف الغرض الذي يستعمل من أجلو 

وىو يصلح لدلء  (أ) 7الفرجون ففرجون الرسام مثلًا يكون كما في شكل 
الدساحات كما يصلح لرسم خطوط رفيعة أما فرجون الزخرف فيكون عادة 

 وىو الأنسب لرسم خطوط طويلة منتظمة. (ب) 7طويلاً شكل 

 

 



 05 

 
 "7"شكل

ولتجربة الفرجون قبل شرائو لغب أن يبل بالداء ثم ينثر الداء منو حتى 
لغف دون لدسو باليد فإذا شوىد أن الشعر بذمع وكون طرفاً مدبباً كان 

 ذلك دليلًا على جودة الفرجون.
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 طىاواث، مبساة، أدواث مه انصوك :

في أدوات الرسم من أقلام وورق وألوان لغب أن لػفظها الددرس 
صوان خاص يضع فيو أيضاً من الأدوات الذندسية ما يزيد عدد كل نوع 
منها على أكبر فرقة بالددرسة. كذلك برفظ رسوم كل تلميذ وكراساتو في 

 صوان خاص منظم.

ويلاحظ أن بري أقلام الرصاص برياً جيداً يساعد التلاميذ على إتقان 
 . رسمهم وذلك يستدعي وجود مبراة خاصة في حجرة الرسم

ويوضع أمام التلاميذ أثناء الرسم بالألوان أوان من الزنك واسعة 
 القاعدة قليلة الارتفاع بها ماء.
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 انثاب انثاوي

 المىظىز

ليس الغرض من رسم النماذج أن لؽهر الطلاب في لزاكاتها وتقليدىا 
فقط بل لغب بسرين العتُ واليد وأعمال الفكر كي تنمو قوة الدلاحظة 
وتتقدم. لذلك كان لزاماً أن بزتار ألصح الطرق التي تؤدي إلى ىذا الغرض 

سم وربدا كان أنسبها أن يبدأ الددرس بتوجيو أنظار الطلبة إلى تكوين الج
 وىيئتو العامة وإلى مقارنة أجزائو بعضها ببعض دون الإطالة ولإطناب 

 
 "6"شكل
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في ذكر النسب الحسابية التي تستلزم معرفتها قياس النموذج قياساً 
آليا لشلًا يذىب معو تدريب العتُ تدريباً مفيداً. ولا ينبغي أن يستغرق 

 الشرح إلا دقائق معدودة.
التلميذ لذيئة جسم ما ىو مقارنة أجزائو بعضها وإذا كان أساس إدراك 

ببعض فإن التفاتو يكون أعظم إذا ما درس جسمتُ بينهما تشابو. فقد 
لوحظ أن إدراك التلميذ لذيئة ورقة شجرة وحدىا وإتقانو لرسمها وملاحظة 
لشيزاتها يكون أعظم إذا وضع بجوارىا ورقة شجر أخرى بزتلف عنها نوعاً 

رنة تساعد على إدراك حقيقة كل منهما. ويراعي دائماً ما. ذلك لأن الدقا
أن تعمل الرسومات كبتَة بدرجة مناسبة كي لؽكن التلميذ التمرن على 
رسم الخطوط بسرعة وبلا تردد. ولؽكن القول بوجو عام إن الأنسب 
اختيار النموذج بحيث ينتهي رسمو في درس واحد اجتنابًا للسآمة والدلل. 

يام بعمل إيضاحي على السبورة أن يتًك كاملًا لئلا ينقلو ولا ينبغي عند الق
 التلاميذ.

 ويكون إصلاح الرسومات أثناء الدرس فيمر الددرس بالتلاميذ في 
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 "1"شكل

أثناء رسمهم وينتقد رسوماتهم فإن كان ىناك خطأ شائع شرحو على 
السبورة. ومن الدفيد أيضاً أن يقوم الدعلم بعمل رسومات صغتَة بجانب 
رسومات التلاميذ بقصد إظهار الأخطاء وشرح طريقة تصحيحها ولا لػسن 

 أن يرشد الددرس تلاميذه إلى الإصلاح بطريقة مباشرة
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 "7"شكل

بل عليو أن يستنتج منها أخطاءىم بتوجيو الأسئلة الدفيدة التي توصل 
 إلى غرضو وبذلك ينتقد التلميذ رسمو بنفسو.

 
 "22"شكل
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 طحتانىماذج انبسيطت انمس

ىذا وقبل دراسة الدنظور وشرح قواعده يلزم البدء برسم لظاذج بسيطة 
مسطحة الغرض منها تعويد التلاميذ معرفة النسب الصحيحة وابذاىات 
الخطوط وما أشبو ذلك. وىذه النماذج كثتَة نذكر منها على سبيل التمثيل 
 ما يأتي : الأعلام. ظرف خطاب. طيارة تصنع من الورق. كراسة عليها

ورقة ملصقة. تذكرة الطرود والحقائب. أوراق الأشجار. لوح الإردواز. 
إطار. مروحة. بضالة ملابس. مرآة. ريش الطيور. منديل. مطرحة. فراش 

 ،.7، 1، 6شاطور الخ الخ... أنظر أشكال  (أبو دقيق)

 
 "22"شكل

وىناك لظاذج أخرى أصعب قليلًا من السابقة لا لغد الطالب كبتَ 
عناء في رسمها من حيث تطبيق قواعد الدنظور لاسيما إذا رسمت بالباستل 

. لسرطة. (بالون الأطفال)ونذكر منها على سبيل التمثيل ما يأتي: منطاد 
ة. برتقالة. بيضة. بلحة. منشار بلدي. شرشرة. باذلصان. كوسة. جزرة. شمع

 ،.20، 22، 22عقلة قصب الخ الخ... أنظر الأشكال 
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 "20"شكل

 انىماذج الأسطىاويت انشكم 

لدا كانت ىذه النماذج بزتلف باختلاف وضعها بالنسبة لدستوى 
النظر وىو الدستوى الأفقي الذي لؽر بالعتُ كان لذذا الدستوى ألعية خاصة 

والطفاضو عن الدستوى فالنموذج الواحد لؼتلف شكلو بالنسبة لارتفاعو 
 الدذكور وبالنسبة لقربو وبعده عن العتُ.

وأن الأخطاء التي بردث غالباً في رسم الأشياء تنشأ عادة عن اعتماد 
الطلبة على معرفتهم السابقة لأبعادىا الحقيقية دون اعتبار لشكلها الذي 
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يبدو للعتُ وقت النظر إليها. فالطالب يعلم أن طول الصندوق مثلًا أكبر 
كان من عرضو فهو لذلك لغتهد في بيان ىذه الحقيقة في رسمو حتى ولو  

 الصندوق في وضع يظهر فيو الطول أقل من العرض بكثتَ.

 
 "28"شكل

ومع أن الطالب يستفيد من معرفتو الشكل الحقيقي للنموذج وكذلك 
تو لقواعد الدنظور فإن اعتماده لغب أن يكون على الدلاحظة من معرف
 الدقيقة.

خذ أصيصاً وضعو قائماً على قاعدتو الأفقية برت مستوى النظر ثم 
 ارفعو تدرلغاً حتى تقع حافتو العليا في مستوى النظر تلاحظ ما يأتي :

لا تظهر فتحة الأصيص بشكلها الطبيعي وىو الدائرة بل على شكل  -2
 .(قطع ناقص)بيضي 
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يتسع القطع الناقص كلما الطفض عن مستوى النظر ويضيق كلما   -0
أرتفع حتى إذا وصل إلى مستوى العتُ بساماً ظهر كأنو خط مستقيم 

 .(28)أفقي. أنظر شكل 

 طسيقت زسم انقطع انىاقض

ينبغي أن يتعود الطالب رسمو مباشرة دون الاعتماد على خطوط 
الدنسجم وتبعده عن لشيزاتو الخاصة. أنظر مساعدة تذىب بالضنائو الدنتظم 

. ىذا فضلًا عن أن في إتباع ىذه (21شكل )الشكل البيضي الأول في 
 الطريقة بسريناً لليد على الرسم بسرعة وبلا تردد.

 
 "21"شكل

ولؼطئ الطالب عادة في رسم القطع الناقص بأن لغعلو مدبباً من 
 .(21)جانبيو أو مفرطحاً أنظر الثاني والثالث في شكل 

 تعدد انقطاعاث

بذد أن القطع الناقص يزداد اتساعاً كلما  (25)أنظر إلى الشكل 
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ارتفع عن مستوى النظر وإلظا يلاحظ أن جانبو القريب منك يكون أعلى 
لبعيد أما إذا الطفض القطع الناقص عن مستوى النظر فإن من الجانب ا

 حرفو الدنخفض يكون في ىذه الحالة ىو الأقرب.
 (25)وليس من الديسور دائماً أن نرى الدوائر بأكملها كما في شكل 

نرى السطح العلوي  (27)بل غالباً ما تظهر أجزاء منها فقط ففي شكل 
للعلبة بأكملو وبتوقف رسمو وتقدير اتساعو على مقدار الطفاضو أو ارتفاعو 
عن مستوى العتُ من جهة وعلى بعده أو قربو من العتُ من جهة أخرى  

 كما سبق ذكره.
أما باقي القطاعات الأخرى فتتدرج في الاتساع على النحو الدبتُ في 

يتناسب مع الأبعاد بتُ ىذه  الرسم مع ملاحظة أن مقدار التدرج
 القطاعات.
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 "25"شكل

وعند رسم الورقة الدلصقة على ىذه العلبة يلزم أن يراعي أن حافتيها 
العليا والسفلى جزءان من دائرتتُ فعند رسم القطاعتُ الدالتُ عليهما 
لػسن أن يرسما كاملتُ أولًا للتحقق من صحة اتساعهما من جهة وانتظام 

  من جهة أخرى.ابذاه الحافتتُ



 30 

وليتبع الطالب ىذه الطريقة في رسم بصيع القطاعات الناقصة في 
 الأشكال الأسطوانية حتى يسلم من الخطأ.

فقد رسمت العلبة فوق مستوى النظر وعلى ذلك  (26)أما في شكل 
فإن أضيق القطاعات ىو الأسفل لأنو أقربها نسبياً إلى الدستوى الدذكور أما 

 سع كلما ارتفعت عن الدستوى.باقي القطاعات فتت

فوىة الأصيص أكبر من قاعدتو وقد يبدو لأول  (21)في شكل 
وىلة أنو يصعب تصور أن القطع الناقص الدمثل للقاعدة أوسع من القطع 
الناقص الدمثل للفوىة إتباعاً لدا سبق ذكره من أن القطاعات الناقصة تزداد 
اتساعاً كلما الطفضت عن مستوى النظر ولكن الواقع أن القطع الناقص 

أي أنو أقرب إلى )الة يكون أكثر استدارة من العلوي السفلي في ىذه الح
مع أنو يدل  (أ)بذد أن  (27)، ولزيادة الإيضاح أنظر إلى شكل (الدائرة

 إلا أنو أقل استدارة منو. (ب)على دائرة أكبر من الدائرة التي يدل عليها 
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 "27"شكل

 
 "26"شكل

فإن  (02)أما إذا كان الأصيص أعلى من مستوى النظر شكل 
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قاعدتو السفلى وىي أقرب دائرة لدستوى النظر تظهر أقل استدارة من 
 باقي القطاعات الأخرى.

 دائستان متحدتا انمسكص

وإذا وجدت دائرتان متحدتا الدركز وفي مستوى أفقي كما يظهر ذلك 
في فوىة الأصيص فإن الدساحة بينهما لا تكون متساوية الاتساع بل تكون 

ثم تضيق تدرلغاً ويكون أضيقها في الوسط أنظر شكل أوسعها في الجانبتُ 
(21). 

 
 "21"شكل

 
 "27"شكل
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 "02"شكل

 
 "02"شكل

 وسائم مساعدة

وقد يفيد الطالب أن يعلم كيف يستنبط وسيلة تساعده على رسم 
 أيدي بعض النماذج كالدطرحة والكسرولو وما أشبو ذلك.

ففي الدطرحة مثلًا يتصور الطالب أن يدىا تأخذ أوضاعاً لستلفة إذا 
دار القرص في مكانو وتكون نهاية اليد دائماً على لزيط دائرة مركزىا مركز 
القرص. وظاىر أن ابذاه اليد يكون دائماً لضو الدركز وعلى ذلك إذا شاء 

ها نهاية اليد رسم اليد فما عليو إلا أن يتصور لزيط الدائرة التي تقع علي
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والدستقيم الواصل من ىذه النهاية إلى الدركز بعتُ لزور اليد ومتى تعتُ 
 .(02)المحور سهل رسمها كما يتبتُ من شكل 

 
 "00"شكل

أما في رسم يد الكسرولو فإننا نلاحظ أن نهايتها تكون دائماً على 
 لزيط دائرة يرسم قطعاً ناقصاً أعلى من القطع الناقص الدمثل لفوىة

ويلاحظ أن ابذاىات اليد في أوضاعها  (00)الكسرولو كما ترى في شكل 
الدختلفة تكون دائماً لضو نقطة واحدة تقع على لزور الجزء الاسطواني من 

 الكسرولو.

أما الأيدي الدزدوجة لبعض الأواني كالقدر والجردل والطاسة وما 
أشبو ذلك فإن يديها تكون بحيث لو وصل بينهما بخط مستقيم فإنو لؽر 

 .(08)بدركز القطع الناقص الدمثل للفوىة شكل 
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 "08"شكل

 انىماذج الاسطىاويت انمىضىعت عهى خىاوبها

منهما إلى قسمتُ للقطع الناقص لزوران متعامدان يقسمو كل 
ولشا تقدم يتبتُ أن المحور الأكبر يكون دائماً أفقياً  2متساويتُ متماثلتُ

 مادامت الدائرة التي لؽثلها القطاع الناقص في مستوى أفقي وكذلك يلاحظ 

 
 "01"شكل

                                                 
الحقيقة أن المحور الأكبر للقطع الناقص في الدنظور لا يقسمو إلى قسمتُ متساويتُ بساماً ذلك لأن الجزء   2

الأعلى من المحور الأصغر يكون أقصر قليلًا من الجزء الأسفل ولكن ىذا الاختلاف في الطول ضئيل بدرجة 
 تبرر إلعالو.
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أن المحور الأكبر للقطع الناقص يكون عموديًا على لزور الشكل 
 الاسطواني.

يكون الشكل الاسطواني موضوعاً على كذلك تكون الحال حينما 
جانبو فإن المحور الأكبر للقطع الناقص يكون عموديًا دائماً على لزور 

 .(01)الشكل الاسطواني مهما كان وضعو شكل 
كذلك تنطبق ىذه القاعدة على النماذج الدخروطية الشكل وما 

 .(05)يشابهها أنظر شكل 

الشكل التي لؽكن التمرين ونورد ىنا أسماء بعض النماذج الاسطوانية 
على رسمها : أوان، زجاجات، جرادل، صحون، شمعدان، كنكة، فنجان 
وطبق، طبلة، مظلة مصباح، طشت وإبريق، أصيص، مقلاة، منخل، 
ماجور، قدح، فانوس ياباني، جرس، ىاون، علب صفيح، قسط، نفتَ، 

 قدر، برميل، بلاص، كأس، بكرة، طربوش، وغتَ ذلك.

 

 
 "05"شكل
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 انثاب انثانث

 المىظىز
 الأجسام ذاخ انسطىح المستىيح

ىناك ملاحظات ومشاىدات عامة لػتاج الطالب إلى التأمل فيها كي 
 تساعده على إتقان رسم ىذا النوع من الأجسام على أنو ليس الغرض 

 
 "07"شكل

أن يستظهر الطالب ما سنورده ىنا من القواعد بل الدقصود أن يلم 
 الدشاىدة الفعلية. بها عن طريق
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 بذد:  06، 07أنظر شكلي 

أولًا: أن بصيع الخطوط الدتوازية التي بستد في ابذاه النظر سواء أكانت 
 أعلى أم أسفل من مستوى النظر تظهر كأنها تتلاقى في نقطة 

 
 "06"شكل

فحافات القنطرة والقطار  (مركز الإبصار)خيالية أمام العتُ تسمى 
أعمدة التليفون والخط الذي لؽر برؤوس أعمدة  والخط الذي لؽر برؤوس

الدسجد والآخر الذي لؽر بقواعدىا لؽيناً ويساراً كل ىذه تتلاقى في نقطة 
 .(مركز الإبصار)"م" 

ثانياً: الخطوط الرأسية كأعمدة التليفون وأعمدة الدسجد تبقى رأسية  
 كما ىي.

أصغرىا يشاىد  ثالثاً: الأشياء الدتساوية الدختلفة الوضع يكون أبعدىا
 ذلك في أعمدة التليفون وفتحات القنطرة وأعمدة الدسجد.

وىي )رابعاً: الأطراف العليا لأعمدة التليفون وقمم أعمدة الدسجد 
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 (على ارتفاع واحد من سطح الأرض في الحالتتُ وأعلى من مستوى النظر
أن يكون أقربها أعلاىا. أما قواعدىا فيكون أقربها أسفلها ومن ىذا يتضح 

الأشياء التي على ارتفاع واحد إذا كانت مرتفعة عن مستوى العتُ كأن 
 أقربها أعلاىا وإذا كانت منخفضة عنو كان أقربها أسفلها.

خامساً: الدستقيمات الأفقية العمودية على ابذاه النظر تبقى أفقية  
 كما يشاىد في العيدان الخشبية الواصلة بتُ رؤوس أعمدة الدسجد.

 
 "01"شكل

ىذا ولا تكون الدستقيمات دائماً في ابذاه النظر أو عمودية على ىذا 
الابذاه بل كثتَاً ما تنحرف وإذ ذاك تظهر كأنها تتلاقى في نقطة واحدة ىي 

لصد  07، 01أيضاً في مستوى النظر وتسمى نقطة التلاشي ففي شكلي 
قى في لرموعتتُ من ىذه الخطوط الأولى تتلاقى في نقطة "س" والثانية تتلا

نقطة "س" أخرى على نفس خط النظر وما سبق ذكره من القواعد 
 والدلاحظات ينطبق بساماً على ىذين الشكلتُ.
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ولشا تقدم يتبتُ أن نقط التلاشي تتعدد بتعدد لرموعات الخطوط 
 الدتوازية الأفقية غتَ العمودية على ابذاه النظر أو في ابذاىو

 
 "07"شكل

على خط النظر الذي لغب أن يعتَه  ولكنها مع تعددىا تقع كلها
 الطالب ألعية خاصة عند رسم الأشياء ذات الحافات الدتوازية.
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 "82"شكل

والقواعد السالفة الذكر لؽكن تطبيقها في رسم بصيع الأشياء ذات 
 الحافات الدتوازية سواء أكانت في الطريق أم في الدنزل أم في الددرسة.
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ىذه القواعد في مبدأ الأمر لؽكنو  وإذا وجد الطالب صعوبة في تطبيق
أن يضع بينو وبتُ الأشياء الدراد رسمها لوحاً زجاجياً رأسياً مقسماً إلى 

مراعياً عند وضعو أن يكون ابذاه النظر عمودياً عليو.  (82شكل )مربعات 
والغرض من تقسيمو إلى مربعات ىو أن يقتنع الطالب بصحة ما سبق ذكره 

نو أن يرى بوضوح ميل الحروف وارتفاع نقطة عن من القواعد. فمثلًا لؽك
أخرى أو مقارنة بعدين معينتُ أو إلغاد النسبة بتُ لزوري القطع الناقص 

 وغتَ ذلك.

على أنو لػسن دائماً أن يعتمد الطالب على ملاحظتو لأعلى القياس 
 وإلظا يلجأ إلى الطريقة السابقة للتحقيق فقط وقت الضرورة.

 زسم انمكعب

الدكعب مشابهاً لكثتَ من النماذج ذات السطوح الدستوية  ولدا كان
 فقد يفيد أن نبتُ طريقة رسمو في أوضاعو الدختلفة.

 
 "82"شكل
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قد يكون الدكعب برت مستوى النظر ويرى منو وجو رأسي واحد 
ففي ىذه الحالة يرسم ىذا الوجو بشكلو الحقيقي إذا كان  (82)شكل 

غتَاً جداً لأن ضلعيو الرأسيتُ يكونان الجزء الظاىر من السطح العلوي ص
رأسيتُ وضلعيو الأفقيتُ يبقيان أفقيتُ كذلك بحسب ما سبق ذكره من 

 الدلاحظات. أما السطح العلوي فيصيبو كثتَ من التغتَ

 
 "80"شكل

 
 "88"شكل

ذلك لأن الضلعتُ اللذين يتجهان في ابذاه النظر يظهران كأنهما 
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يتلاقيان في مركز الأبصار أما الضلعان الأفقيان فيبقيان كذلك إلا أن البعد 
بينهما يظهر صغتَاً أو كبتَاً بالنسبة لارتفاع أو الطفاض ىذا السطح عن 
مستوى النظر ويقارن ىذا البعد عادة بارتفاع الوجو الرأسي الظاىر كما 

 .(80)ترى في شكل 

ظهر منو وجو رأسي آخر فإن ىذا أما إذا الضرف الدكعب قليلًا حتى ي
وفي ىذه الحالة لا تبقى  (88)الوجو يرى صغتَاً كما ترى في شكل 

الأضلاع الأفقية للوجو الرأسي الأول كما ىي بل تظهر مائلة قليلًا ويقل 
 اتساع الوجو كلما زاد ميلو.

من ذلك يتضح أن السطوح الرأسية تظهر بشكلها الطبيعي إذا كان 
وديًا عليها أما إذا مالت عن ىذا الوضع فإنها تضيق ويقل ابذاه النظر عم

اتساعها. أما الأضلاع التي تظهر مائلة فإن كل لرموعة منها تظهر كأنها 
تتلاقى في النقط الدعروفة بنقط التلاشي. ويلاحظ أن السطح العلوي 
للمكعب يضيق كلما ارتفع لضو مستوى النظر حتى إذا ما انطبق عليو ظهر  

 .(81)مستقيم كما ترى في شكل كأنو خط 

 
 "81"شكل

وإذا كان الدكعب فوق مستوى النظر فإن بصيع الدلاحظات سابقة 
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الذكر تنطبق عليو بساماً وإلظا يرى الوجو السفلي بدلًا من العلوي وىو  
كذلك يضيق كلما قرب من مستوى النظر وخطوطو التي تظهر مائلة تتجو 

 .(85)إلى أسفل شكل 
الدلاحظات بالنسبة للمكعب ينطبق على متوازي وما ذكر من 

الدستطيلات وما يشبهو. وعلى العموم فإن الخطوات الآتية لو أتبعت في 
رسم الأجسام الدكعبة وما يشابهها تساعد على الرسم الصحيح وتبتُ 
إحدى الطرق لدعالجة صعوبة الدنظور. ولنفرض أن لظوذجاً من ىذا النوع 

 برت مستوى النظر.

 
 "85"شكل
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ترسم ثلاثة الأضلاع الرأسية الظاىرة دون برديد أطوالذا وإلظا تراعي  .أ 
 النسبة بتُ البعدين اللذين بتُ ىذه الأضلاع.

 لػدد الضلع الأوسط بنسبة البعدين بتُ الضلعتُ الآخرين.  .ب 

يوضع قلم الرصاص أفقياً بتُ العتُ والنموذج بحيث بسر حافتو العليا   .ج 
بنهاية الضلع الأوسط كي يتحقق الطالب من تقدير ميل الضلعتُ 
الأفقيتُ اللذين يستَان من ىذه النقطة. ولزيادة التأكد من ىذا الديل 
يلاحظ ارتفاع الجزأين الظاىرين من الخطتُ الرأسيتُ الطرفيتُ فوق 

 رصاص ومقارنتهما.قلم ال

وكذلك لػسن مقارنة ميل الخطتُ الأفقيتُ بعضهما ببعض أنظر  
 .(87)شكل 

 
 "87"شكل
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وبعد ذلك تطبق القواعد السابقة فيما لؼتص بباقي الرسم من حيث 
تقابل الخطوط الدتوازية الأفقية في نقط التلاشي على خط النظر. وتتبع 

 مستوى النظر.نفس ىذه الطريقة إذا كان النموذج فوق 
 وإذا لاحظنا أن معظم الأشياء سواء أكانت طبيعية أم مصنوعة

 
 "86"شكل

ذات سطوح منحنية أو مستوية فإن الدلاحظات السابقة تساعد على 
رسمها مع التصرف في بعض الأحيان باستنباط وسيلة توصل إلى الغرض 

 .81، 86الدطلوب كما أتبع في رسم شكلى 

 
 " مكرر86"شكل 

بالذكر أن اىتمام الطالب لغب أن يكون موجهاً في مبدأ الأمر  وجدير
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إلى الدظهر العام دون التفصيلات فعند رسم كتاب مقفل مثلًا نلاحظ أنو 
 يشبو متوازي الدستطيلات وبعد ذلك تضاف إليو التفصيلات والدميزات.

 
 "81"شكل

 
 " مكرر81"شكل
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كذلك في حالة رسم ما يشبو السلم الدزدوج يلاحظ ميل الخطوط إلى 
. وىو أيضاً (87)أعلى أو إلى أسفل بالنسبة لدستوى النظر أنظر شكل 

وإلظا لؼتلف عنو في أن جزءاً منو  (81)يشبو شكل الكتاب الدفتوح شكل 
 أعلى من مستوى النظر.

ف متوازي وعند رسم منضدة مثلًا يلاحظ أن أرجلها بدثابة أحر 
 .(12)مستطيلات مفرغ. أنظر شكل 

 
 "87"شكل

وىكذا لؽكن تطبيق ما ذكر من القواعد والدلاحظات في رسم أي 
 لظوذج كان.
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 "12"شكل
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 انثاب انساتع

 الأنىان

ىي زينة الكون ومظهر الطبيعة الخلاب وثوبها الذي فيو تتجلى، 
الجمال. أنظر إلى ولولاىا لدا وضحت الأشكال ولا بدت للعتُ ضروب 

الأزىار في رياضها وإلى الثمار في أشجارىا وإلى الشمس في شروقها 
وغروبها وإلى الطيور في ىندامها وإلى الفراش والأصداف وغتَىا. ألا ترى 

 في كل ذلك غذاء للنفوس وسراً عظيماً من أسرار الجمال.
 وإن الإعجاب بالألوان والتأثر بوحيها الساحر فطري في النفوس

ينشأ معها في الطفولة وينمو كلما شب الإنسان وازداد صلة بدا لػيط بو 
 من الدناظر فإنا نرى الطفل في مهده تستًعى الألوان قلبو وتستهوى نفسو.

والألوان واختيارىا في تناسق وانسجام شأن في الدلالة على الذوق 
 اختيار السليم والطبع القويم فإن لذا دخلًا في حياتناً العامة يشاىد في

ملابسنا وأثاث منازلنا وطلاء مبانينا وما إلى غتَ ذلك لشا لا يقع برت 
 حصر لذلك وجبت العناية بدراستها والاىتمام بها.

إن ختَ وسيلة للبدء في دراسة الألوان ىي استعمال الطباشتَ الدلون 
، وذلك لسهولة الرسم بو، ولسرعة الوصول إلى الغرض بوساطتو (الباستل)

غتَ أن ذلك لا ينبغي أن يدوم طويلًا لأن ألوان الباستل التي يستعملها 
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تلاميذ الددارس تكون عادة لزدودة فيضع التلاميذ ألوانًا تقريبية على أنها 
ا عدم الدقة لشثلة بساماً لألوان الأشياء التي يرسمونها وبذلك لؼشى أن يتعودو 

في مضاىاة الألوان. لذلك ينبغي البدء باستعمال الألوان الدائية في أول 
 فرصة مناسبة.

 يتلخص موضوع دراسة الألوان الدائية في النقط الآتية:

 .(الفرشاة)القدرة على استعمال الفرجون  .أ 

 تكوين الألوان ومضاىاتها. .ب 

 تأثتَ الألوان على النفس. .ج 

ولسهولة الدراسة يلزم أن تكون الألوان في البدء مقصورة على الثلاثة 
ذلك لأنها ألوان يسهل  (الأصفر والأبضر والأزرق)الألوان الأولية فقط 

على الدبتدئتُ بسييزىا من جهة ولأنها لؽكن أن يتكوّن منها ألوان لا حد لذا 
 من جهة أخرى.

 نصح بدا يأتي:وقبل البدء في تكوين الألوان واستعمالذا ن

يلزم خلط كمية كافية من اللون لدلء الدساحة الدطلوب ملؤىا وذلك  .2
 خشية نفاذ اللون وتعذر الحصول على مثلو بساماً مرة أخرى.

لغب مواصلة التلوين خشية أن لغف اللون قبل إبسام تلوين الدساحة  .0
 الدراد ملؤىا فيتخلف على الورقة أثر يصعب إزالتو.

على الورقة وتركتو زمناً ثم أردت العودة إليو فلا إذا تم وضع اللون  .8



 54 

 بسسو حتى لغف بساماً.

نظراً لأن بعض الألوان قابل للرسوب فيلزم برريكها بالفرجون من آن  .1
 إلى أخر.

 لا بذعل قوام اللون عند خلطو كثيفاً. .5

وسنأتي ىنا على ذكر بسارين متدرجة الغرض منها دراسة الألوان 
لفرجون وعلى الددرس أن لؼتار منها ما يناسب والتمرن على استعمال ا

 الدراسة الدختلفة. سنتُتلاميذه في 

 تهىيه مساحاث غيس محددة )بقع(

تعمل بقع بالألوان الأولية بقصد تعويد التلاميذ استعمال  - 1
 الفرجون ولػسن أن يعرف التلاميذ أسماء ىذه الألوان وقت استعمالذا.

لونتُ أوليتُ ثم عمل بقعة كبتَة من عمل بقعتتُ صغتَتتُ من   -0
لػضر اللونان كل في طبق ثم يصب أحدلعا  -اللون الدكون منهما معاً 

 على الآخر ليمتزجا.
تغطية بقعة الداء ثم وضع الألوان الأولية عليها لتنتشر وتتداخل  - 8

 بعضها في بعض.

 ممء مسبعاث بالأنىان الأونيت

عات من الزاوية العليا من جهة يلاحظ أن يبدأ تلوين ىذه الدرب - 4
 اليسار وينتشر اللون بحيث يكون الستَ من اليسار إلى اليمتُ ومن أعلى 
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إلى أسفل ولا لغوز تغيتَ وضع الورقة أثناء عملية التلوين بل لغب أن 
تكون في وضع ثابت. وما زاد عن الحاجة يؤخذ بطرف الفرجون بعد 

 ".0"صفحة ملونة  (2)شكل ضغطة برفق على جانب طبق اللون. أنظر 
والدبتدئون لؽيلون إلى برديد الجزء الخارجي أولًا ثم ملء الجزء  

الأوسط منو بعد ذلك وىو خطأ لغب تلافيو لأن اللون لغف عند الحدود 
الخارجية قبل تلوين باقي الدربع وينشأ عن ذلك أن الحدود تكون أقتم من 

 باقي الشكل.

مثل الدائرة والدثلث يكون الغرض ملء أشكال ىندسية بسيطة  - 5
منها بسرين التلاميذ على تسيتَ الفرجون في ابذاه منحن واستعمال طرفو في 

 تلوين الزوايا الحادة.
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 طبقاث انهىن

" وبلون أولذا 0"صفحة ملونة  (8)ترسم بصلة مربعات شكل  - 6
 بلون ما وليكن الأبضر مثلًا ثم يضاف إلى اللون قليل من الداء حتى لؼف

ويلون بو الدربع الثاني وتعاد العملية نفسها مع الدربع الثالث فالرابع ومن 
 ىنا يتضح أن للون الواحد طبقات متعددة.

 إدماج الأنىان

يدمج لونان دون برديد الشكل الثنائي الناشئ عنهما شكل  - 7
" أعمل بقعة من اللون الأبضر ثم انتقل بالفرجون إلى 0"صفحة ملونة  (1)

زرق وأدخلو على الأبضر من إحدى جهاتو واستمر باللون الأزرق اللون الأ
حتى يصتَ نقياً فتًى أنو عند اتصال اللونتُ يتكون اللون الثنائي وىو 

 البنفسجي.

 الأنىان انثىائيت

" ثم 0"صفحة ملونة  (5)أعمل مربعتُ متداخلتُ كما في شكل  - 8
ع الآخر بالأزرق فيلاحظ لون أحدلعا بالأبضر وبعد أن لغف بساماً لون الدرب

ظهور اللون الثنائي البنفسجي عند انطباق اللونتُ. لوّن بعد ذلك مربعاً  
 كبتَاً باللون الثنائي.

ولؽكن إلغاد باقي الألوان الثنائية بخلط الأصفر مع الأبضر للحصول 
على البرتقالي ثم الأصفر مع الأزرق للحصول على الأخضر وذلك بنفس 

 الطريقة السابقة 
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 تهىيه أشكال شخسفيت هىدسيت

" وتلون 0"صفحة ملونة  (0)تعمل أشكال مشابهة لشكل  - 9
 بلونتُ مناسبتُ أو ثلاثة.

 الأنىان انثلاثيت

ثم لوّن واحدة منها  (12)ارسم ثلاث دوائر كما في شكل  - 11
 بأكملها باللون الأصفر وبعد أن لغف اللون لوّن الثانية كلها بالأزرق وبعد 

 
 "12"شكل

أن بذف ىذه لون الثالثة باللون الأبضر فتظهر الألوان الثنائية عند 
الدساحات الدشتًكة بتُ كل دائرتتُ. أما في الدساحة الدشتًكة بتُ الثلاث 
الدوائر فيتكون لون آخر ناشئ عن انطباق ثلاثة الألوان ولذلك سمي 

 ثلاثياً.
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 الأنىان انثلاثيت أيضاً

الثلاثية في حد ذاتها لستلفة بالنسبة لدقادير على أن الألوان  - 11
 الألوان

 
 "10"شكل

الأولية التي تدخل في تركيبها. ولإيضاح ذلك يعمل الشكل الآتي : 
ولون  (10)ارسم ثلاث دوائر متحدة الدركز ومقسمة كما في شكل 

الشكل كلو باللون الأصفر ما عدا مناطق الأبضر والأزرق والبنفسجي 
وبعد جفاف اللون لون الشكل كلو أيضاً بالأبضر ما عدا مناطق الأصفر 
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والأزرق والأخضر وبعد أن لغف الشكل ثانياً لون الشكل كلو بالأزرق ما 
نطقة عدا مناطق الأصفر والأبضر والبرتقالي. ويلاحظ بعد ذلك أن الد

الخارجة كلها ملونة بلون واحد ىو اللون الثلاثي السابق الذكر. بعد ذلك 
بالأبضر فينتج البتٍ  (ب)بالأصفر فينتج الزيتي ومنطقة  (أ)لون منطقة 

بالأزرق فينتج الرمادي ذلك لأن الزيتي يغلب فيو الأصفر  (ج)ومنطقة 
 والبتٍ ويغلب فيو الأبضر والرمادي يغلب فيو الأزرق.

 يح انهىن انىاحدتدز

كون لونًا قويًا من الأزرق في طبق ثم لوّن بو الجزء العلوي من  - 11
" ثم خفف اللون بإضافة قليل من 0"صفحة ملونة  (7)مستطيل شكل 

الداء إليو واستمر في التلوين قبل أن لغف اللون الأول وأعد العملية مثتٌ 
وعلى ذلك برصل  وثلاث ورباع مستمراً إلى أسفل الدستطيل بلون باىت

 على لون متدرج.

وىذه العملية برتاج إلى مهارة وسرعة وتقدير لكمية الداء التي تضاف 
وىي فوق ذلك تستعمل بكثرة في تلوين رسم النماذج لذلك يلزم التمرن 

 عليها باستعمال ألوان عدة حتى لغيدىا التلاميذ.

 .لؽكن بعد ذلك تدريج اللون الأزرق بدا يشبو السماء مثلاً 

 تأثيس الأنىان بعضها في بعض 

 (6)ارسم مستطيلًا وقسمو إلى مربعات صغتَة كما في شكل  - 11
" ثم لون أجزاءه بطبقات لستلفة من اللون الأزرق كما ترى 0"صفحة ملونة 

في الشكل. ثم لوّن الدربعات الصغتَة بلون ما وليكن الأبضر مثلًا بذد أن 
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 ف طبقة اللون التي بريط بو.اللون الأبضر لؼتلف ظاىرياً باختلا

 اعمل نفس ىذا التمرين مستعملاً ألواناً أخرى.

 إدماج أكثس مه نىويه 

ارسم مستطيلًا وحضر ثلاثة ألوان ثم لون الجزء العلوي من  - 14
الدستطيل باللون الأول وقبل أن لغف اللون أملأ الفرجون باللون الثاني 

لدستطيل باللون الثالث. واستمر في التلوين مسافة أخرى ثم أكمل ا
 بالطريقة الدتقدمة أعد ىذا التمرين مستعملًا ألواناً أخرى.

تطبيقاً على ىذا التمرين لؽكن رسم قوس قزح وغروب الشمس وما 
 أشبو ذلك.

 أوىاع انهىن

قلما لصد لونًا من الألوان الأولية نقياً وأغلبها لؽيل إلى أحد  - 11
القرمزي مثلًا لؽيل إلى البنفسجي والأبضر القاني الألوان الثنائية فالأبضر 

 لؽيل إلى البرتقالي والأزرق البروسي لؽيل إلى الأخضر وىكذا.
لذلك بزتلف الألوان الثنائية بالنسبة لاختلاف الألوان الأولية التي 

 تتكون منها وللتحقق من ذلك تعمل التجربة الآتية:

بضرين القرمزي والقاني كون اللون البنفسجي مستعملًا اللونتُ الأ
بالتبادل مع اللونتُ الأزرقتُ البروسي والبحري ولون أربعة مربعات كما 

 يأتي: 

 الأبضر القاني مع الأزرق البروسي. .أ 
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 الأبضر القاني مع الأزرق البحري. .ب 

 الأبضر القرمزي مع الأزرق البحري. .ج 

 الأبضر القرمزي مع الأزرق البروسي. .د 

الدكوّن من القرمزي والبحري لديل  يلاحظ أن أنقى ىذه الألوان ىو
الاثنتُ إلى البنفسجي أما اللون الدكوّن من القاني والبروسي فلا يكون 

 خالصاً بل لؽيل إلى اللون الثلاثي لديل الاثنتُ إلى الأصفر.

كوّن اللون الأخضر باستعمال أصفرين بالتبادل مع أزرقتُ كما في 
 لأخضر النابذة.التمرين السابق ولاحظ الفرق بتُ أنواع ا

 استعمل أبضرين مع أصفرين بالتبادل لتكوّن البرتقالي.

مضاىاة اللون ىي أىم وأدق عملية في دراسة الألوان  - 16
والتمارين السابقة تساعد كثتَاً على تفهم علاقة الألوان الأولية والثنائية 

 الطبيعة.والثلاثية بعضها ببعض وىي تضاىي كثتَاً من ألوان 

على أن ىناك ألوانًا أخرى غتَ الألوان الآنفة الذكر مثل السينا 
 المحروقة والسينا الخام والأبضر الذندي وغتَ ذلك.
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ومن الدستحسن إدخال ىذه الألوان شيئاً فشيئاً في علبة الألوان بعد 
 التأكد من معرفة الألوان الأولية وما يتفرع منها.

الب أنواع اللون. وليس الغرض أن لػفظ ومن الضروري أن يتذكر الط
الأسماء بل عليو أن يعيها في عقلو حتى يستخدمها وقت الحاجة ولذلك 
لػسن أن لؽلأ مساحات على الورقة تبتُ بصيع الألوان التي في علبتو 

 ويكون الغرض أن يوازن بينها ويستذكرىا.
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ك أن اللون الغالب فيو ىو إذا قلنا إن ىذا اللون أبضر قصدنا بذل
الأبضر ولا ينفي ذلك وجود جزء ضئيل لستلط بو من اللون الأزرق أو 

 الأصفر أو الاثنتُ معاً.
فالدفهوم أن اللون الأخضر يتكون من اللونتُ الأصفر والأزرق وربدا 
لا لؼطر ببال الكثتَين أن معظم ألوان ورق الأشجار الخضراء في الطبيعة 

بضر ولا تدركو العتُ غتَ الدتمرنة فالطريقة الدثلى إذاً ىي يدخلها اللون الأ
تكوين اللون الأكثر وضوحاً في الشكل الدطلوب مضاىاتو ثم برويلو بعد 

 ذلك إلى الناحية التي لؽيل إليها.
وىذه الطريقة تساعد على استعمال أقل عدد من الألوان الجوىرية 

علوماً لو كلما قل عدد التي تدخل في تركيب اللون الدطلوب. وليكن م
 الألوان الدكونة كان اللون زاىياً وىي مزية ىامة في التلوين بالألوان الدائية.

ولغرب اللون على قطع صغتَة من الورق للتأكد من مضاىاتو ولغب 
أن تتذكر دائماً أن اللون في الطبق يكون أقتم منو على الورق كما أن 

 لغف. اللون الدبلل على الورق "يفتح" عندما
ولشا يستحق الذكر أن اللون الواحد يتغتَ بتغتَ الضوء الواقع عليو 
فإذا أدلينا قطعة قماش ملونة بلون واحد بحيث يسقط عليها الضوء من 
أحد جانبيها دون الجانب الآخر شوىد اختلاف عظيم بتُ الجانب الذي 

 يقع في النور والجانب الذي يقع في الظل.

يوزع الددرس على تلاميذه قطعاً صغتَة من  ومن التمارين الدفيدة أن
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 الورق الدلون أو القماش ويطلب منهم إلغاد الألوان التي تضاىيها.

كذلك يطلب منهم مضاىاة ما يقع برت أنظارىم من ألوان النوافذ 
 والجدران والدقاعد وما أشبو ذلك.

ومن الدفيد عرض لون على الطلبة برىة صغتَة ثم إخفاؤه وطلب 
 للون من الذاكرة.مضاىاة ا

كل ىذه التمارين تعد الطلبة لتلوين رسومات النماذج التي يراد منهم 
 تلوينها سواء أكانت ىذه النماذج مصنوعة أم طبيعية.

أشتَ في التمرين السابق إلى أن الضوء لا يقع بدرجة واحدة  - 26
واحدة بل  على الجسم الدلون وينشأ عن ذلك أن اللون لا يظهر بدرجة

يتغتَ من فاتح إلى قاتم تدرلغاً ومن ىنا يتبتُ أن اللون الواحد بصلة درجات 
 ولبيانها يعمل التمرين الآتي :

 ارسم بصلة مربعات ولون الدربع الأول باللون الأبضر ثم لون الدربع
 1صفحة ملونة 
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الثاني باللون الأبضر مضافاً إليو قليل جداً من لون قاتم قريب من 
سود ثم أضف إليو من اللون القاتم مرة أخرى ولون مربعاً آخر بالطريقة الأ

 نفسها برصل على بصلة مربعات من درجات لستلفة.

إذا تأملنا ألوان الجو عند غروب الشمس وشروقها وألوان قوس قزح 
وألوان الطبيعة على اختلافها في الأزىار والثمار والطيور بنوع عام ونرى 
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أن أفتح ىذه الألوان )أقربها إلى الأبيض( ىو الأصفر كما أن أقتمها 
 )أقرب إلى الأسود( ىو البنفسجي وىي على العموم تتدرج من الأصفر إلى

 البنفسجي عن طريقتُ كما يتبتُ من الجدول الآتي: 

 أخضر برتقالي

 أخضر مزرق أبضر قاني

 أزرق أبضر قرمزي

 بنفسجي مزرق بنفسجي لزمر

 بنفسجي

" مرتبة بحسب ترتيبها في 8الألوان في ىذه الدائرة "صفحة ملونة 
وجدنا أنها لا بزرج عن الثلاثة الطيف الشمسي وإذا بحثنا في ىذه الألوان 

 الألوان الأولية بشكلها الطبيعي أو على شكل ألوان ثنائية.

ويلاحظ أن الألوان فيها مرتبة ترتيباً طبيعياً فهي تبدأ فابرة عند 
الأصفر ثم تقتم شيئاً فشيئاً حتى تصل إلى البنفسجي وذلك عن طريقتُ 

 طريق الأبضر وطريق الأزرق.
وان في ىذه الدائرة ودرجة كل منها علاقة بنظريات ولتًتيب وضع الأل

 توافق الألوان وتباينها وشذوذىا.
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على أن ىذه النظريات ليست لزدودة ثابتة وإلظا ىي مبادئ تساعد 
الطالب على انتهاج الطريق القويم في اختيار الألوان الدناسبة للغرض الذي 

 يريده.

ومال كل منهما إلى الآخر قيل أن بينهما  إذا بذاور لونان أو أكثر
توافقاً. فإذا بذاور الأصفر والأخضر مثلًا نرى أن الأصفر تضعف صفرتو 
ولؽيل إلى الأخضر وأن الأخضر تضعف خضرتو ولؽيل إلى الأصفر فكلا 

 اللونتُ يصطبغ بصبغة الآخر.

والألوان الدتوافقة يرتاح إليها النظر وتطمئن بها النفس فلا تتعب 
العتُ من النظر إليها. والألوان الدتجاورة في دائرة الألوان متوافقة أنظر 

 ".8"صفحة ملونة 

إذا بذاور لونان وزاد كل منهما وضوحاً وشدة قيل إن بينهما تبايناً. 
فمثلا إذا بذاور اللونان الأصفر والبنفسجي شوىد أن الأصفر تشتد 

زداد شدة وزىاء عما إذا كان منفرداً فاللونان صفرتو كما أن البنفسجي ي
متباينان وليس التباين مقصوراً على الأصفر والبنفسجي بل يتعدالعا إلى 

 ألوان كثتَة أخرى ولدعرفتها يلزم أن نعرف ما يسمى بتتام الألوان.
إذا شئنا أن نعرف اللون الدتمم للون آخر نعمل التجربة الآتية : ضع 

ن الأصفر على ورقة بيضاء في ضوء النهار ثم ثبت نظرك قرصاً ملونًا باللو 
فيو مدة دقيقة أو اثنتتُ ثم ارفع القرص بعد ذلك تشاىد قرصاً من الضوء 



 62 

 البنفسجي يتخلف مكان القرص الأصفر.

تعمل التجربة بقرص أخضر فيتخلف على الورقة البيضاء لون أبضر. 
 . وبقرص أزرق يتخلف على الورقة البيضاء لون برتقالي

يتمم اللون الدكون من  الأولومن التجارب السابقة يتبتُ أن اللون 
لرموعة اللونتُ الباقيتُ من ثلاثة الألوان الأولية وبالعكس فإن اللون 
الدكون من لونتُ أوليتُ يتممو اللون الثالث بحيث تكون كميات الألوان 
الأولية الدستعملة متساوية فإذا كان الأصفر الدستعمل في التجربة الأولى 

لحمرة تنقص من اللون البنفسجي الدتمم لؽيل قليلًا إلى الأبضر فإن ىذه ا
" أمثلة على 5ونشاىد أن ىذا لؽيل حينئذ إلى الأزرق. وفي "صفحة ملونة 

 التباين.
ومن ىذا يتضح أن التباين والتتام متلازمان غالباً والتباين عكس 
التوافق تكون ألوانو لافتو للنظر جذابة للعتُ. والألوان الدتباعدة في دائرة 

اينة ويزداد ىذا التباين كلما زاد البعد بتُ اللونتُ. على أن الألوان متب
الدسألة نسبية فالتوافق والتباين طرفان متناقضان وإذا ضعف أحدلعا قرب 

 من الآخر لدرجة ما.

 انشروذ

أما إذا انعكس التًتيب الطبيعي فيما لؼتص بدرجات الألوان بدعتٌ 
ني أو القرمزي فإن النتيجة أن البرتقالي مثلًا يكون أقتم من الأبضر القا

 تكون شذوذاً.
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 انثاب الخامس

 انىىز وانظم

النور والظل أساسيان في إظهار الأشياء لرسمة ذات بذاويف أو بروز 
ولولالعا ما وضحت الأشكال ولأصبح العالم شفافاً كالذواء لا ينبعث منو 

الشكل وىيئتو إذا للنظر أثر، ولعا فوق ذلك يؤثران أثراً جوىريًا في بصال 
 روعي توزيعهما على الأجسام توزيعاً منتظماً.

والأجسام لا تبدو للعتُ بالخطوط التحديدية لذا وإلظا تظهر لرسمة بدا 
بتُ سطوحها من اختلاف وتباين في درجة النور والظل. فمنظر الكرة ليس 
ذلك الخط الدنحتٍ الدقفل بل ىو سطح مستدير لؼتلف النور والظل عليو 

 (. ومظهر الصندوق ليس تلك الخطوط 18ن جزء لآخر شكل )م

 
 "18"شكل
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أ( وإلظا ىو سطوح مستوية يتباين  11الرأسية والدائلة وغتَىا شكل )
ب( ولا شك أن ىذا الاختلاف في درجة  11ما عليها من الظلال شكل )

الظل ناشئ عن أن النور لا يسقط على بصيع أجزاء الجسم بدرجة واحدة 
تعكس الأجسام النور بنفس القوة نظراً لاختلاف طبيعتها وتبعاً كذلك لا 

 للعادة التي صنعت منها كأن تكون مصقولة لامعة أو معتمة غتَ شفافة.

 
 أ"11"شكل 

 والنور والظل مع ألعيتهما لا يعتتٍ بهما عادة في بعض الددارس وربدا 

 
 ب"11"شكل 

نوع من التمارين كان السبب في ذلك عدم وجود مكان معدّ لذذا ال
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على أنو لؽكن التغلب على ىذه الصعوبة بوضع ستائر على النوافذ 
لإدخال النور على حسب الإرادة أو باستعمال حوامل كالدبينة في شكل 

(. ولػسن عند بدء دراسة النور والظل أن يكون النور ساقطاً على 1)
 النموذج من جهة واحدة.

الورق بحيث يسقط الضوء عليها من جهة ضع تفاحة على قطعة من 
 ( تلاحظ ما يأتي:15واحدة شكل )

 أولًا: جزءاً منتَاً يقع عليو الضوء الدباشر.

 
 "15"شكل 

 ثانياً: جزءاً مظلماً في الجهة الدقابلة بعيداً عن الضوء.
ثالثاً: في الجزء الدضيء تظهر عادة بقعة لامعة ناشئة عن انعكاس منبع 
الضوء وتسمى "النور الساطع" وكلما كان سطح الجسم مصقولًا كان 
اللمعان شديداً كما يشاىد في الأواني الدعدنية والزجاجية والخزفية 
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 الدصقولة.

ح رابعاً: ضوءاً منعكساً في منطقة الظل ناشئاً عن انعكاس السط
الدوضوعة عليو التفاحة أو سطوح أخرى لراورة ولذلك يسمى "بالضوء 
الدنعكس". وىذا الجزء من التفاحة يكون أفتح من منطقة الظل نفسها 

 ولكنو مع ذلك أقتم بكثتَ من الدنطقة التي يقع عليها الضوء الدباشر.
خامساً: خيال التفاحة نفسها على السطح الدوضوعة عليو ويسمى 

 الساقط" ويكون قابساً بالقرب منها ثم يصتَ فابراً كلما بعد تدرلغياً."الظل 

سبق أن ذكرنا أن النور والظل لا يظهران على الأجسام بهيئة واحدة 
بل لؼتلفان تبعاً لشكلها ومادتها فإذا وازنا بتُ آنيتتُ اسطوانيتتُ كالزجاجة 

أن بالأولى لدعانًا شديداً لا يوجد في الثانية كذلك ( رأينا 17والقلة شكل )
لصد أن درجة الظل تتغتَ فجأة في الأولى بينما ىي تتدرج تدرلغاً منتظماً في 

 الثانية.
وإذا أخذنا علبتتُ من الورق أحدالعا مستديرة والأخرى ذات سطوح 
 مستوية وجدنا النور والظل يتدخلان تدرلغاً على السطح الدنحتٍ للأولى

(، بينما يتغتَان فجأة على السطوح الدستوية في الثانية شكل 16شكل )
(11.) 

يقصد بدرجة الظل مقدار "فتحان" سطوح الأجسام وإقتامها 
 والعوامل التي تؤثر من ىذه الوجهة كثتَة ألعها :
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مقدار الضوء الواقع على الأجسام. فإذا زادت شدة الضوء الساقط  -1
براً. أما إذا كان الضوء ضعيفاً فإن الجسم يظهر على جسم ما ظهر فا

قابساً ولا أدل على ذلك من تأثتَ ضوء الشمس على الأجسام فنحن 
نرى الأشياء فابرة زاىية وقت الظهر أما إذا مالت الشمس إلى 
الغروب فإن الأشياء تقتم شيئاً فشيئاً حتى إذا احتجب ضوئها بساماً لا 

 نرى شيئاً.

 

 "17"شكل 

إذا نظرنا إلى لرموعة مكونة من زمزمية "ترمس" وبرتقالة وطربوش  -2
( لصد أن ىذه الأشياء لا تعكس الضوء بدرجة واحدة 17شكل )
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 فسطح الزمزمية أملس ناعم يعكس الضوء بشدة. وسطح البرتقالة 

 

 "16"شكل 

 
 أقل لدعاناً أما الطربوش فليس فيو لدعان مطلقاً. 

 
 "11"شكل 

اللون. ذكرنا في الباب الرابع أن الألوان بزتلف باختلاف نوعها ولذا  -3
فهي تكسب الأجسام درجة خاصة من "الفتحان" والإقتام. ويلاحظ 
أن الألوان كثتَاً ما تفقد قوتها إذا أثر فيها الضوء. فالبنفسجي القاتم 
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 يصتَ فابراً جداً إذا سطع عليو نور الشمس ويكون بجانبو الأصفر 

 

 "17كل "ش

الفاتح قابساً إذا احتجب عنو الضوء. ومن ذلك ترى أن اللون ليس  -4
ىو العامل الوحيد في بيان "الفتحان" والإقتام بل أن للضوء تأثتَاً 
عظيماً في ذلك. أمام ىذه العوامل الدختلفة لغب أن يعتمد الطالب  
كل الاعتماد على الدلاحظة الدقيقة مع الاستًشاد بدا سبق ذكره من 

 لاحظات.الد

 

عند رسم لرموعة بها جسم لامع لصد أحيانًا أن الضوء الساطع أنصع 
بياضاً من الورقة التي نرسم عليها والواجب في ىذه الحالة أن تتدرج 
درجات الظل الظاىرة على ىذا الجسم من الأبيض الناصع إلى الظل 



 56 

 الأشد إقتاماً بحيث لؽثل لون الورقة اللون الساطع.

وقد يصعب أحيانًا إدراك درجة الظل إلا أنو بالنظر إلى الشكل 
والعتُ مغمضة تقريباً لؽكن استبعاد التفصيلات فتظهر مناطق الظلال 
الذامة واضحة. وقد يكون مفيداً للمبتدئتُ التمرين على رسم بعض المجاميع 
باستعمال درجات لون واحد وبذلك تزول صعوبة ألوان متعددة لبيان 

 الظل الدختلفة.درجات 

ىو نوع من الظل ناشئ عن أن يعتًض الجسم نفسو ابذاه النور ولذا 
فهو ينبع ذلك الجسم وفي بعض الأحيان يشبهو وعلى العموم فإن للخيال 

 شكلاً خاصاً ولذلك لغب رسمو بكل عناية ودقة.
والخيال الناشئ من ضوء الإشعاع العادي غتَه برت نور الشمس أو 

ح ففي الحالتتُ الأختَتتُ يكون لزدوداً لا متدرجاً كما سبق نور مصبا 
ذكره. وكذلك الخيال برت ضوء الشمس لؼالفو برت الضوء الصناعي 
وذلك لأنو ثابت في الحالة الأولى بسبب اعتبار توازي أشعة الشمس أما في 
حالة الضوء الصناعي فإن الخيال يكبر ويصغر على حسب قرب أو بعد 

 النموذج. منبع الضوء عن
على أن الخيال مع ذلك لا يتوقف على شكل الجسم الذي لػدثو 

 فقط بل يتوقف كذلك على الجسم الذي يقع عليو ىذا الخيال.
( وإن كان 52فإذا كان ذا سطوح منحنية كان الخيال منحنياً شكل )

 ( وىكذا.52ذا سطوح متعددة ظهر الخيال تبعاً لذا شكل )
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 "52"شكل 

ينبغي أن تبدأ دراسة الظل والنور مبكرة مع رسم النماذج فإن الرسم 
من غتَ الظل والنور يظهر ناقصاً وكأنو غتَ حقيقي فضلًا عن أن التلميذ 

 الصغتَ لؽكنو أن يرالعا بسهولة وإن كان لا يتقن التعبتَ عنهما.

 انباستم

والنور لذلك لػسن والباستل أسهل وسيلة للبدء في دراسة الظل 
 استعمالو أولًا.



 52 

وفي ىذه الدرحلة من الدراسة لا ينبغي الإصرار على بيان لون الظل 
 بل يكتفي بلفت النظر إلى درجتو التي ىي في الواقع أىم من لونو حتى إذا

 
 "52"شكل 

وصل التلميذ إلى درجة التمييز والإدراك أمكن بسرينو على رؤية لون 
 الظل.

 قهم انسطاص 

ولدا كان قلم الرصاص أداة لرسم الخطوط بنوع خاص فلا لغوز  
استعمالو لرسم مساحات أو خطوط غتَ منظمة بل ينبغي أن يكون ابذاه 
الخطوط مساعداً على إظهار شكل الجسم بقدر الإمكان وسنذكر ىنا 



 55 

بعض الطرق لا على أنها قواعد ثابتة لا تقبل التحويل والتغيتَ بل لبيان 
 توحي بابزاذ طريقة معينة.الفكرة التي 

 
 "50"شكل 
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ينبغي أن يكون قلم الرصاص الذي يستعمل في إظهار الظل والنور 
أو أكثر وذلك لأنو يساعد على إظهار درجات  BBأو  Bليناً من درجة 

 لستلفة من الظلال.
وتتوقف درجة الإقتام على كيفية وضع الخطوط بعضها بجوار بعض 

الخطوط رفيعة متباعدة ساعدت على )الفتحان( أما إذا  فإذا كانت ىذه 
كانت سميكة أو متلاصقة فإنها تسبب إقتاماً وىذا الإقتام يزداد إذا 

 (.50تقاطعت ىذه الخطوط مع خطوط أخرى متوازية مثلها شكل )

ولدا كان النور والظل يتدرجان على السطوح الدنحنية وجب أن نعمل 
وتتدرج في الرفع كلما دخلت منطقة النور الخطوط سميكة في منطقة الظل 

 (.58ولؽكن التمرين على ذلك بتغيتَ الضغط على قلم الرصاص شكل )

وابذاه الخطوط يساعد على إظهار شكل الجسم فإذا كانت السطوح 
اسطوانية رسمت الخطوط منحنية في ابذاه الضناء السطوح وإذا كانت مستوية 

 .57، 55، 51أشكال رسمت الخطوط مستقيمة متوازية انظر 

 الأنىان انمائيت

سبق أن عمل الطالب بسرينات على تدرج الألوان وإدماجها بعضها 
في بعض فهذه التمرينات تساعده كثتَاً على إظهار التدرج باستعمال 

 الألوان الدائية في رسم النماذج. 
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 "58"شكل 

والصعوبة التي تصادف الطلبة ىي معرفة ألوان الظلال فالعتُ غتَ 
الدتمرنة لا تراىا بسهولة ولكن إذا وجهت أنظار الطلبة إليها وبسرنوا على 
ملاحظتها والعناية بكشفها وأخبروا بالعلاقة بينها وبتُ ألوان الأجسام 

 نفسهم. المجاورة أمكنهم إدراكها وبعد قليل يتعودوا رؤيتها وبسييزىا بأ

 

 

 "51"شكل 

وىنا لغب أن نشتَ إلى أنو لا لغوز الخلط بتُ طبقات اللون ودرجاتو 
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فالأختَة ىي التي تهمنا في ىذا الباب وىي تأتي من خلط اللون بألوان 
أخرى بقصد إقتامو. وقد يكون معينا للطالب أن لػضر اللون العام 

نماذج من التغيتَ في للشكل ثم يعدلو أثناء التلوين حسب ما يطرأ على ال
مناطقو الدختلفة وذلك بإضافة ألوان أخرى. وعلى العموم فإن تكوين 

 الظلال لػتاج لدعرفة كبتَة

 
 "55"شكل 

بخلط الألوان وتكوينها إذ على وضع الألوان بسرعة من غتَ تردد 
 يتوقف 

 
 "57"شكل 
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 " 7، 2زىاؤىا وبهجتها. أنظر "الصفحتتُ الدلونتتُ 
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 انسادسانثاب 

 المساقط

ليس غرضنا ىنا أن ندرس الدساقط من الوجهة الذندسية البحتة  
وإلظا نريد أن لظد الطالب بدا يساعده على تفهم حقيقة أشكال الأجسام 

 بطريقة سهلة واضحة.

 
 "56"شكل 

وىذا النوع من الرسم يفيد الصناع وأرباب الحرف ولؽكنهم من فهم 
 وأوضاعها.تكوين الأجسام وأبعادىا 
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ولدعرفة شكل الجسم الحقيقي يلزم أن تعمل لأوجهو الدختلفة 
رسومات منفردة كل لؽثل وجهاً خاصاً. على أننا في الغالب لضتاج إلى رسمتُ 

 اثنتُ إحدالعا لؽثل منظره من أعلى والآخر لؽثل الوجو الجانبي.
ولسهولة فهم ذلك نتصور أن الجسم موضوع على مستوى أفقي 

(. فإذا نظرنا إلى البكرة من أعلى 56مستوى رأسي كما في شكل )وخلفو 
 (. وإذا نظرنا51بساماً فإن صورتها على الدستوى الأفقي تكون كشكل )

إليها من الجانب وجدنا أن صورتها على الدستوى الرأسي تكون كشكل 
(57.) 

 
 "57"              "شكل 51"شكل 

على الدستوى الأفقي كانت  كذلك إذا تصورنا أننا أسقطنا البكرة
( نفسو وأنها إذا أسقطت على الدستوى الرأسي فإن 51النتيجة شكل )

( لذلك اصطلح على أن يطلق على شكل 57النتيجة تكون شكل )
( الدسقط الرأسي لذا 57( الدسقط الأفقي للبكرة وعلى شكل )51)

 (.56وعملية الإسقاط ظاىرة في شكل )

م مستويتُ على الورقة بغتَ طريقة الدنظور  ولدا كان من غتَ الدمكن رس
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( فقد أتفق على رسم الدسقطتُ على مستوى الورقة 56كما في شكل )
بحيث يشغل الدستوى الرأسي الجزء الأعلى منها ويشغل الدستوى الأفقي 
الجزء الأسفل وكذلك أتفق على أن يسمى الخط الذي يفصل الجزأين بخط 

 (. 72التقاطع شكل )

سقطان مرتبطتُ بعضهما ببعض ارتباطاً تاماً فإن الدسقط ولدا كان الد
الأفقي يلزم أن يكون برت الدسقط الرأسي مباشرة وذلك لسهولة الفهم 
ودقة العمل ولبيان ىذا الارتباط تستعمل الخطوط الدنقوطة كالدبينة في 

 (.72شكل )

 
 "72"شكل 

ولغب أن يكون الدسقط الرأسي متصلًا بخط التقاطع وإلا ظهر الجسم  
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كأنو معلق في الفراغ وليس ذلك ضروريًا بالنسبة للمسقط الأفقي فقد 
يكون الجسم موضوعاً على الدستوى الأفقي بعيداً أو قريباً أو ملامساً 
للمستوى الرأسي. وظاىران قطر الدائرة الكبرى في الدسقط الأفقي ىو 

نو أكبر عرض للبكرة في الدسقط الرأسي وأقطار الدوائر الأخرى في بعي
الدسقط الأفقي يقابلها خطوط أفقية في الدسقط الرأسي وىذه العلاقة ىامة 

 تبينها خطوط التوصيل الدنقوطة السابق ذكرىا.
أما أجزاء الجسم غتَ الظاىرة في أحد الدسقطتُ أو كليهما فتبتُ 

قب الذي في داخل البكرة تدل عليو الدائرة بخطوط منقوطة أيضاً. فالث
الصغرى في الدسقط الأفقي ولكنو لا يظهر في الدستوى الرأسي إلا 
باستعمال الخطوط الدنقوطة للدلالة عليو وكذلك وسط البكرة فإنو يظهر 
في الدسقط الرأسي ولا يظهر في الدسقط الأفقي فتَسم منقوطاً. ومن ذلك 

دان معاً على إظهار حقيقة تفصيلات الجسم يتضح أن كلا الدسقطتُ يساع
 ويتمم كل منهما الآخر.

 
 "72"شكل 
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وليس ىناك قاعدة خاصة للبدء برسم أحد الدسقطتُ إذ يكون في 
الإمكان أحيانًا البدء برسم أيهما بسهولة فمثلًا في رسم مسقطي العلبة 

( يستوي البدء بأحد الدسقطتُ ولو أنو يستحسن في حالة 72شكل )
 جسام الأسطوانية والدخروطية أن يبدأ برسم الدسقط الرأسي.الأ

( 70أما إذا كان الدقصود رسم مسقطي صندوق كالدبتُ في شكل )
مثلًا بحيث لؽيل أحد أوجهو على الدستوى الرأسي زاوية ما فإن البدء برسم 
الدسقط الأفقي في ىذه الحالة يكون ضروريًا إذ يتعذر البدء بالدسقط 

العموم يلزم التفكتَ قبل البدء في رسم الدساقط لاختيار  الرأسي. وعلى
 أنسب الطرق.

وعند رسم الدساقط لمجموعة من النماذج موضوعة أمام الطلبة يلزم أن 
 يعمل كل منهم رسمو بحسب مظهر المجموعة بالنسبة لو على وجو التقريب.

وفي بصيع ما تقدم ترسم الدساقط باليد مباشرة بدقة وعناية دون 
خدام الأدوات الذندسية، ولإظهار الدساقط بعد رسمها ينبغي تلوينها است

 بطبقات لستلفة من لون مناسب.
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 "70"شكل 

بسثل الدساقط لبعض لظاذج  75، 71، 78، 72والأشكال 
فمثلان لصندوق في وضعتُ  77، 70اسطوانية الشكل. أما الشكلان 

في الأول لا يوازي يوازي أحد أوجهو الدستوي الرأسي في الوضع الثاني و 
 وجهو الدستوي الدذكور.



 51 

 
 "78"شكل 



 50 

 
 "71"شكل 



 52 

 
 "75"شكل 

 
 "77"شكل 
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 ( فيبتُ الدسقطتُ "لنشافة".76أما أشكال )

رسمت مساقط لرموعتتُ الأولى لدطرحة وضع  77، 71وفي شكلي 
فوق قرصها صندوق مكعب الشكل والثانية مكونة من علبة خلفها 

من الأصيص الذي خلف العلبة تدل عليو أصيص ويلاحظ أن الجزء 
 الخطوط الدنقوطة.

 
 "76"شكل 
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 "71"شكل 

 

 
 "77"شكل 
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 انثاب انساتع

 تستية المجمىعاخ وتكىيه انصىز

لتًتيب المجموعات وتكوين الصور أثر فعال في بصال منظرىا وعليو 
لؽكن رسمها رسماً يتوقف النجاح في تصميمها لدرجة كبتَة. فالأشياء 

صحيحاً في أي وضع أو ترتيب ولكن مظهرىا مع ذلك لؼتلف من حيث 
 الدنظر وبصال الشكل تبعاً لتًتيبها.

 
 "62"شكل 
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 "62"شكل 

ولأجل أن يستفيد الطلاب من ىذا النوع من الدراسة لغب ألا توضع 
باختيار المجموعات أمامهم للرسم حيثما اتفق بل لغب ترتيبها والعناية 

أحسن الأوضاع بحيث تظهر لذم في أحسن أشكالذا، وقد يكون إشراكهم 
من وقت لآخر في اختيار الأوضاع لشا يغرس فيهم ملكة التنسيق 

 والتجميل.
وترتيب المجموعات أشبو بتًتيب الزخارف مع الفارق البسيط ففي 
ترتيب الزخارف نعالج تنسيق أشكال ورسومات مسطحة ولكننا في ترتيب 

 المجموعات نعالج تنسيق أشياء حقيقية لرسمة.
 ولشرح الدقصود من التًتيب نورد الدثالتُ الآتيتُ:

( لا يظهر من أوجهها سوى اثنان 62الأول: العلبة الدبينة في شكل )
( فهي واضحة سطوحها منوعة 62متساويان متماثلان أما في شكل )

 الاتساع فمظهرىا يفضل الأول.
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 "60"شكل 

( لوحاتو الثلاثة غتَ 60الدروة "البرفان" الدبتُ في شكل )الثاني: 
( فالتنويع في اتساع لوحاتو وميل 68متنوعة الاتساع. أما في شكل )

 خطوطو لغعلو ختَاً من الأول.
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 "68"شكل 

وكما أن النموذج الواحد بستاز بعض أوضاعو عن الأخرى كذلك 
وعة يكون لو أثر في الحال بالنسبة للمجموعات فإن ترتيب أجزاء المجم

ب( برجب الزجاجة نصف الكأس بساماً لشا  61برستُ ىيئتها ففي شكل )
لغعل المجموعة غتَ مقبولة شكلًا ولكنها تتحسن كثتَاً إذا رتبت كما في 

( يبتُ رسم قسط من الصفيح وكوز في ثلاثة 65أ( وشكل ) 61شكل )
نموذجتُ منفصلان ترتيبات لستلفة أما الدوضع )ج( فضعيف التًتيب لأن ال

وعلى بعد واحد من الرائي تقريباً كذلك الوضع )ب( فإنو غتَ مقبول لأن 
 الكوز أمام القسط مباشرة لذلك كان التًتيب )أ( أفضل الثلاثة.
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ولشا يفيد في الحصول على ترتيب مناسب عادة أن تشغل المجموعة 
مثلث  ( تشغل أجزاء المجموعة فيو شكل67شكلًا ىندسياً خاصاً فشكل )

 على وجو التقريب.

 
 "61"شكل 

 ( لؽثل لرموعة تشغل أجزاؤىا شكل نصف دائرة 67كما أن شكل )

 
 "65"شكل 
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 "67"شكل 

 
 "66"شكل 

 كما أن ترتيب المجموعات لو أثر في بصال منظرىا وحسن ىيئتها
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 "61"شكل 

 
 "67"شكل 

ترتيباً من شأنو أن يظهرىا في  0كذلك الصور لغب أن ترتب وحداتها

                                                 
 صورة.الدقصود بالوحدة أحد الأجزاء التي تتكون منها ال  0
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 أحسن شكل وأنسب تكوين.

 ومن العوامل التي تساعد على حسن التكوين ما يأتي:
أولًا: تكون الوحدة أو الوحدات التي توضح موضوع الصورة واضحة 
جلية أما أجزاء الصورة الأخرى فتكون ثانوية بالنسبة لذا. ففي شكل 

ولدا كانت الخيمة من أىم مظاىر  ( صورة خيالية موضوعها "الكشافة"16)
 الكشافة فقد شغلت معظم الصورة.

 
 "12"شكل 

ثانياً: ألا يقسم خط أفق الصورة إلى قسمتُ متساويتُ وقد روعيت 
( الذي لؽثل الفنار. لاحظ أيضاً الفنار وىو 67ىذه القاعدة في شكل )

 موضوع الصورة رسم واضحاً جلياً.

الوحدة الذامة في الصورة في وسطها بساماً ثالثاً: ألا توضع المجموعة أو 
( الذي يبتُ خيمة الكشاف وكذلك 61وقد روعي ذلك في رسم شكل )
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 ( الذي لؽثل الفنار.67في شكل )

 
 "12"شكل 

( 12رابعاً: أن يكون ترتيب وحدات الصورة مقبولًا ففي شكل )
منظر يبتُ مسكن "الإسكيمو" وىو أفضل في ترتيبو من التًتيب الدبتُ في 

( ذلك لأن الوحدات الثلاثة في الدنظر الأختَ تقع على صف 12شكل )
واحد وعلى أبعاد متساوية من الرائي أما الدنظر الأول فإن الوحدات لؽكن 

 داخل مثلث تقريباً.  حصرىا
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 "10"شكل 
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 "18"شكل 

( تفضل كثتَاً 18كذلك صورة "روبنسن كروزو" الدبينة في شكل )
( لوضع النخلتتُ متماثلتتُ على جانبي الصورة 10الدنظر الدبتُ في شكل )

( أن الوحدات الذامة لؽكن 18ورسم الشخص بينهما. لاحظ في شكل )
 حصرىا داخل مثلث أيضاً.

خامساً: تقسيم الصورة إلى مناطق لستلفة البعد من الرائي ففي شكل 
( ثلاث لراميع من النخيل الأولى قريبة جداً والثانية أبعد منها والثالثة 11)

أكثر بعداً ويلاحظ أنو كلما بعدت الأشياء صغر حجمها وبهت لونها 
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 وتعذرت رؤية تفاصيلها.

ة ثابتة للحصول وجدير بالذكر أنو ليست ىناك قواعد وأنظم
بواسطتها على ترتيبات بصيلة للمجموعات والصور إلا أن ىناك 
ملاحظات عامة كالسابق ذكرىا في ىذا الباب سواء أكانت خاصة بتًتيب 
المجموعات أم بتكوين الصور لؽكن للمبتدئ التأمل فيها وإتباعها إلى أن 

 لتًتيب والتنسيق.تنطبع في ذىنو التًتيبات الدختلفة الدتعددة ويتعود بصال ا

 
 "11"شكل 
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 انثاب انثامه

 انسسم مه انراكسج والخيال

ليس الغرض من دراسة الرسم أن يكون الطالب قادراً على رسم ما 
يراه فقط بل لغب أن يكون علاوة على ذلك قادراً على تصور الأشياء 

حينئذ على معلوماتو ورسمها حتى ولو لم تكن أمام عينيو ويكون اعتماده 
 وملاحظاتو السابقة وقوة ذاكرتو.

والرسم من الذاكرة لػتاج لمجهود عقلي كبتَ أكثر لشا لػتاجو الطالب 
للرسم من الطبيعة فهو لػتاج لتصور الشكل وإلغاد صورة عقلية لو قبل 

 رسمها لشا يدعو إلى تركيز الفكر وبذمع القوى العقلية.

ن الذاكرة أنو ىو الذي ينفع الطالب في ولشا يزيد في ألعية الرسم م
حياتو الدقبلة ولا يغيب عن البال أن ما يرسمو الإنسان من الذاكرة مدى 

 حياتو يزيد على ما يرسمو من النماذج سواء أكانت طبيعية أو مصنوعة.

لذلك وجبت العناية بتنظيم الطرق التي تؤدي إلى تقوية ىذا النوع من 
 لمو الطالبة في الددارس.الرسم إذ ىو خلاصة ما يتع

ونذكر ىنا بعض الطرق التي تساعد على تنمية قوة الرسم من 
 الذاكرة. 
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أولًا: إعادة رسم لظوذج من الذاكرة عقب رسمو من الطبيعة ولػسن أن 
يكون ذلك بسرعة وبلا تردد. وليس من الضروري أن يرسم النموذج في 

أوضاع لستلفة بالنسبة الوضع نفسو بل لؽكن بسرين الطلبة على رسمو في 
لدستوى النظر فإن ذلك فضلًا عن أنو يثبت قواعد الدنظور في أذىانهم فإنو 

 بسرين مفيد على الرسم من الذاكرة.
ثانياً: عرض لظوذج على الطلبة مدة ثلاث دقائق تقريباً وإبعاده بعد 
ذلك. وىنا لػسن أن نشتَ إلى أنو من الدفيد أن يغمض الطالب عينيو أثناء 

رض النموذج وبعد الدراسة الأولية لو ليكوِّن صورة عقلية عنو فإذا ع
ظهرت الصورة العقلية الأولى ناقصة فتح الطالب عينيو لاستكمالذا وىكذا 
يكرر ىذه العملية مرتتُ أو ثلاثة حتى يكوِّن صورة واضحة بقدر الإمكان 

 .فإذا أبعد النموذج بعد ذلك كان رسمو من الذاكرة على أساس قويم
وليس من الصواب عرض النموذج أكثر من مرة ذلك لأن الطالب لا 
ينعم النظر في أول مرة ولا يركز عقلو في استذكار ما أمامو اتكالًا على أنو 
ستَاه مرة أخرى، وبذلك تضيع الفائدة الدرجوة من بسرين الذاكرة بسريناً 

 استثناء. مثمراً، وإذا كان ولابد من عرض النموذج مرة ثانية فليكن ذلك

ثالثاً: يكلف الطلبة بدراسة أشياء لشا تقع برت نظرىم في الدنزل أو في 
الطريق ويطلب منهم رسمها فيما بعد، وىذه الطريقة مفيدة من حيث أنها 
تقوى عندىم قوة الدلاحظة، وذلك لأننا ننظر إلى الأشياء غالباً دون أن 

و إذا نظرنا إليها بدون نتأمل فيها. ونظرنا إلى الأشياء بقصد رسمها لؼالف
ىذا الغرض. ففي الحالة الأولى نلاحظ شكلها وتركيبها ولونها وتفصيلاتها 
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 وما أشبو ذلك ولكن في الحالة الأختَة لا يتعدى نظرنا إليها شكلها العام.

رابعاً: رسم لظوذج معروف أو سبق رسمو دون إخبار الطلبة بو قبل 
ه الحالة أقل جودة من السابقة ذلك والدنتظر أن تكون الرسومات في ىذ

لعدم استعداد الطلبة الاستعداد الكافي ولكنو في الوقت نفسو بسرين مفيد 
يعوِّد الطلبة الالتفات إلى كل ما يقع برت نظرىم من الأشياء والنظر إليها 

 نظرة من ستَسمها في الدستقبل.
وعلى العموم فإن معرفة قواعد الدنظور ودراسة ترتيب المجموعات 

 والظل النور كل ىذه تساعد على برستُ الرسم من الذاكرة.

أما رسم الدخيلة وإن كان متصلًا اتصالا كبتَاً برسم الذاكرة إلا أنو 
لؼتلف عنو من حيث أن رسم الدخيلة مؤسس على التخيل والتصور دون 
التقيد بأوضاع وترتيبات سابقة فالطالب إذا سمع عن حادثة أو وصف 
مكان أو قصة أو ما أشبو ذلك فإن العبارات التي يسمعها أو يقرؤىا تتًك 

رة خيالية في عقلو كأثر لدا سمع أو قرأ ويكون قادراً على رسمها إذا عرف صو 
 رسم الوحدات التي تتكون منها الصورة. 

وصغار التلاميذ يطربون لعمل ىذا النوع من الرسم وأنو وإن كانت 
لزاولاتهم ضعيفة عادة إلا أنهم يكونون معجبتُ بها غتَ مدركتُ لدا فيها من 

 ضعف.
ت التي يعملونها لا بزلو عادة من حقائق وصدق على أن الرسوما

ملاحظة ولذا لغب تشجيعهم على عملها ونقد رسوماتهم برفق مع ذكر 



 001 

الدزايا وبيان العيوب وطرق إصلاحها وسيأتي وقت يشعر التلميذ فيو 
)بسبب تقدم سنو وزيادة معلوماتو ولظو ملاحظتو( بأن رسمو لا يعبر عن 

في معالجتو والعمل على برسينو وىكذا شيئاً غرضو بساماً وإذ ذاك لغتهد 
 فشيئاً حتى يصل إلى الدرجة الدرغوبة. 

ولا يفوتنا أن نشتَ إلى أثر بسرين التلاميذ على ىذا النوع من الرسم في 
تقريب الدعلومات والحقائق إلى أذىانهم فإن مواد الدراسة الأخرى  

بدرس الرسم بعمل كالجغرافيا والتاريخ والدطالعة وغتَىا إذا ما ربطت 
رسومات خيالية توضح بعض الدواضيع الدناسبة كان ذلك عونًا كبتَاً على 

 (.18، 12، 67الوصول بهم إلى الغرض الدطلوب )أنظر الأشكال 

وبديهي أن بسرين التلاميذ على رسم الوحدات الدختلفة كالأشخاص 
يضاحات والحيوانات والطيور والأشجار وغتَ ذلك يؤىلهم للقيام بعمل الإ

الدطلوبة لذلك بذب العناية برسم الأشياء التي تلزم لدوضوع معتُ بسهيداً 
 لدرس الرسم الخيالي الذي يقوم التلاميذ فيو بإيضاح ىذا الدوضوع.

 
 "15"شكل 
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ولتمرين التلاميذ على رسم الأشخاص لؽكن أن لؼصص لذلك وقت 
فيها خطوط في الدرس يقف فيو أحدىم أمام إخوانو مدة قصتَة يرسمون 

( ثم يتمون رسوماتهم بالطريقة الدبينة 15الحركة على النحو الدبتُ في شكل )
 (.17في شكل )

 
 "17"شكل 

وكذلك لؽكن إتباع طريقة في رسم الطيور أو الحيوانات من شأنها أن 
تبتُ للتلاميذ أوضاع أجزاء الجسم الذامة وكيفية تكوينها لشا يسهل عليهم 

 (.16رسمها شكل )
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 "16"شكل 

أما ما لػتاج إليو التلميذ من الوحدات الأخرى فتمرينو الدستمر على 
الرسم من الطبيعة داخل الددرسة وخارجها كفيل بالوصول بو إلى الغرض 

 الدطلوب.
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