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مقدمة

مقدمة

على الرغ��م من الأعمال العديدة التي قام بها الدكتور ثروت عكاش��ة 
خلال فترة توليه مس��ئولية وزارة الثقافة، وأهمها إنقاذ آثار النوبة، وإنشاء 
قصور الثقافة في أنحاء الجمهورية، والفرقة القومية للفنون الشعبية، وفرقة 
الموسيقى العربية، وإنشاء نظام تفرغ الأدباء والفنانين، وتشييد دار الكتب 
والوثائ��ق القومية الجديدة، وإحياء العي��د الألفي لمدينة القاهرة، ووجود 
معرض القاهرة الدولي للكتاب، ووضع اللبنات الأولى لأكاديمية الفنون 
وغيرها من المؤسس��ات المهمة التي تس��تكمل دورها حتى الآن؛ إلا أنني 
ا وضع سياسة  أعتبر أن أعظم أعماله بلا شك هو محاولته في وقت مبكر جدًّ
ثقافية للمصريين، لتكون بمثابة خط عام يحدد خطوات مصر الثقافية بكل 

ثبات وثقة نحو مستقبل أفضل. 
كانت الثقافة بعد قيام ثورة يوليو إحدى أدوات العهد الجديد لتثبيت 
دعائمه وقدرته على إدارة شئون البلاد، وكان الاعتماد في ذلك على وزارة 
الإرشاد القومي التي كانت تضم بداخلها وزارة الثقافة بشكلها الحالي ثم 
انفصلت عنها بعد ذلك، وكان الكتّاب والأدباء والمفكرون في هذه الفترة 

يعتبرون الوزارة بمثابة المنفذ لمبادئ الثورة في المجال الثقافي. 
وعلى الرغم من محاولات عديدة لوضع سياسات ثقافية، إلا أنه لم يتم 
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تجميعها أو استكمالها لتحقق إطار عام لثقافة تليق بالمصريين. 
ويناقش الكتاب فكرة الإنجاز في السياس��ة الثقافية، وليس في جانب 
المشروعات والبرامج المنفذة لاعتقادنا بأن التطبيق من دون فكر يوضحه 

وسياسة توجهه لا فائدة منه. 
الكت��اب محاولة للبدء في موضوع حاضر غائب دائمًا في أذهان كل من 
يهم��ه حل الأزمة الثقافية للمصريين ووضع حلول واقعية نحو مس��تقبل 

أفضل. 
حاول كثيرون ممن تولوا أمر الوزارة الإصلاح والتغيير من أجل تحسين 
الخدمة الثقافية للمصريين ووضع سياسة ثقافية ناجحة ومؤثرة تصل لكل 
فئات الشعب، ولكن قليلين مَن وضعوا أيديهم على صلب المشكلة، ويحاول 
ه��ذا الكتاب إلقاء الضوء على واحدة من أهم تلك التجارب المتفرقة من 
أجل صياغة مشروع وطني وقومي للسياسة الثقافية يُسهم في تحقيق مستقبل 

أفضل. 
وع�ىل الرغم من أن الكتاب لم يكتب مرة واحدة متصلة، ولكن كُتب 
على مراحل طويلة منفصلة، وأحيانًا كنت أعتقد أنه لن يكتمل، ولكن مع 
الوقت تجمعت أشلاؤه، ودبت الروح بين أوصاله ليظهر للنور ويشجعني 

على نشره بعد فترة طويلة من بدء العمل فيه. 
هذا الكتاب يسعى للخروج من النفق المظلم وتمهيد طريق للخلاص 

بالثقافة والمعرفة الحقيقية. 
وإنن��ي إذ أقدم للقراء والحياة الثقافية ه��ذا الكتاب أرجو من اللـه أن 

يكون مفيدًا وهادفًا وأن يُنفع به كل طالب علم وفكر جديد. 



لماذا ال�سيا�سة الثقافية الآن؟
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يشير مصطلح الثقافة في معظم التعريفات إلى أنها وسيلة اتصال وأداة 
تواصل فكري ولغوي، فتعريف كوينسي رايت يذكر أن "الثقافة هي النمو 
التراكمي للتقنيات والعادات والمعتقدات لشعب من الشعوب، يعيش في 
حالة الاتصال المس��تمر بين أفراده"، بينما يوضح مالينوفسكي أن "الثقافة 
هي جهاز فعال ينتقل بالإنس��ان إلى وضع أفضل، وضع يواكب المشاكل 
والأطروحات الخاصة التي تواجه الإنس��ان في ه��ذا المجتمع أو ذاك، في 

بيئته وفي سياق تلبيته لحاجاته الأساسية". 
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ولا يمك��ن بأي حال تجاهل تعريف تايلور الش��هير بأنها "كل مركب 
يش��تمل على المعرف��ة والمعتق��دات، والفنون، والقان��ون، والعرف، وغير 
ذلك من الإمكانيات أو العادات التي يكتس��بها الإنس��ان باعتباره عضوًا 

في المجتمع". 
وأص��ل كلمة ثقافة بالعربية من الجذر )ثَقَفَ(، وقد بّني ابن منظور في 
لسان العرب أن معنى ثَقَفَ: جدّد وسوّى، مما يشير إلى أن الصفة الأساسية 

للثقافة هي التجدد والتطور المستمر. 
كما ذكر المعجم الفلس��في الصادر عن مجمع اللغة العربية بالقاهرة أن 
المقص��ود بـ)الثقافي( هو: "كل ما فيه اس��تنارةٌ للذه��ن، وتهذيبٌ للذوقِ، 
لََكة النق��د والُحكْم لدى الفرد والمجتم��ع"؛ مما يدل على أن دور  وتنمي��ةٌ ِمل
المثقف يختلف عن دور المتعلم أو المتلقي أو القارئ التقليدي، فدور المثقف 
لا يقتصر على مجرد قراءة النص ولكن نقده وإعادة إنتاجه واس��تغلاله في 
حياته الشخصية ونظرته للعالم من حوله وينبغي أن نؤكد على مبدأ "الثقافة 
من أجل الحياة" في ظل الثورة العلمية والتكنولوجية العالمية وتفعيل دور 
المثق��ف في المجتمع والبيئة المحيطة. كما أنه لا بد للمثقف من فهم المعاني، 
والربط بين الخبرة السابقة وهذه المعاني، والاستنتاج والنقد والحكم والتذوق 

وحل المشكلات. 
ويمكن تلمس ثلاثة معانٍ لمصطلح الثقافة: 

ا لذلك(.  1المعنى الحضاري )ويعتبر تعريف تايلور نموذجًا مثاليًّ -	

2المعنى الفكري )ويظهر في التعريفات الحديثة السابق الإشارة إليها(.  -	
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3المعنى الثالث ويتصل بفكرة الحق الثقافي التي أشارت إليها المادة  -	

)27( من الإعلان العالمي لحقوق الإنسان وتذكر أنه لكلِّ شخص 
ة في حياة المجتمع الثقافية، وفي الاستمتاع بالفنون،  حقُّ المشاركة الحرَّ
م العلمي وفي الفوائ��د التي تنجم عنه. كما أن  والإس��هام في التقدُّ
ا في حماية المصالح المعنوية والمادية المترتِّبة على أيِّ  لكلِّ شخص حقًّ
إنتاج علمي أو أدبي أو فنِّي من صنعه))). ويعتبر هذا المعنى الأخير 

هو الأقرب لفكرة السياسة الثقافية. 
أما السياسة فهي في جوهرها منظومة من الغايات والأهداف والوسائل 

التي ينتجها البعض وتنفذها سلطة، وتحظى بقبول نسبي من الجمهور. 
ويشير مصطلح السياسات الثقافية بشكل مختصر إلى أنه مجموعة القيم 

ه المجتمع في شئونه الثقافية))). والمبادئ التي تُوجِّ
ومفهوم السياسة الثقافية مفهوم جديد، وقد بدأ بالتحديد سنة 1960 
حيث بدأت بعض الدول الأعضاء في اليونس��كو- منظمة الأمم المتحدة 
للتربية والعلوم والثقافة - تفصل الثقافة وش��ئونها عن متطلبات التربية، 
لأن الموضوعين -وإن اتفقا في الجوهر والهدف- فإنهما يختلفان في المكونات 

والعناصر. 
وضرورة وض��ع سياس��ة ثقافية فكرة وليدة للتخطي��ط لميادين أخرى 

http://www.un.org/ar/universal-declaration-human-rights/index.html (((
مؤسسة  العقلانية(،   - التطور   - )النشأة  الثقافية  السياسات  وآخرون،  فازولا  حسام   (((

حرية الفكر والتعبير، القاهرة، د. ت، ص5.
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مثل سياس��ة الاقتصاد والتنمية الزراعية وسياس��ة الإس��كان وغيرها من 
المجالات))).

وهذا ما جعل منظمة اليونس��كو تأخذ الموضوع بجدية وبما يحمل من 
خطورة وأبع��اد كثيرة وتعقد له عدة مؤتمرات على مس��توى كل مناطقها 
الجغرافية؛ بحثًا عن وضع سياسات ثقافية تجمع العناصر الأساسية لكل 
مجموعة من الدول التي لها طابعها الخاص بها، واحترامًا للهوية الثقافية. 

 ،1986 يوليو  قطر،  التربية،  مجلة  العالم،  في  الثقافية  السياسة  مفهوم  حمينا،  ابن  المختار    (((
ص46 - 47. 
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وهكذا نظمت اليونس��كو أول مؤتمر حول السياسة الثقافية في فبراير 
1970، وتلا ذلك مؤتمرات عديدة حول نفس الموضوع. 

كما عقدت منظمة اليونس��كو المؤتمر الدولي حول السياس��ات الثقافية 
عام 1982 بالمكس��يك، ثم بعدها كان مؤتمر آخر توجه بش��كل خاص إلى 
قضايا التنمية وعملياتها بعنوان ‌)السياسات الثقافية من أجل التنمية‌( عام 
1998 وعقد بستوكهولم، وهو المؤتمر الذي أعاد بشدة تأكيد أهمية التخطيط 

الثقافي))).

وتكمن مشكلة التخطيط للسياسة الثقافية كما يوضح معظم الباحثين 
في أن العملية الثقافية في مجتمعات البلدان المتقدمة تتم بشكل تلقائي: فهي 

))) مجموعة مؤلفين، السياسات الثقافية في الوطن العربي، مجلة التربية – قطر، ديسمبر 2010، 
ص151. 
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مجتمعات انتقلت منها الأمية ويتلقى فيها الأفراد الحد الأدنى من المعارف 
والمهارات في المدارس -بمستوياتها المختلفة- وتوالي تزويدهم بالجديد من 
المعارف مؤسس��ات ثقافية متنوعة تدريبية وتعليمية وترفيهية. والفرد في 
هذه المجتمعات، يجد نفس��ه محاطا بمناخ ثقافي زخم يبدأ في البيت ويظل 
ا في محيط العمل وأوقات الراحة والترفيه. ويصبح التزود التلقائي  مستمرًّ
بالمعرفة أو التثقيف، إن صح التعبير، عادة يومية، وحاجة لا غنى عنها. 

في حين أن الأمر في البلدان المتخلفة أو البلدان النامية كما يسميها البعض، 
على النقيض تماما. فهناك قطاعات واس��عة وشرائح عريضة من المجتمع 
ترزح تحت عبء الأمية، وثقافتها لا تعدو المعلومات المتوارثة والعادات 

المألوفة التي غالبًا ما تكون مختلفة عن العصر وعائقة للتقدم))).
ومن أبرز وثائق السياسة الثقافية العربية خطة العمل حول السياسات 
الثقافية من أجل التنمية في الوطن العربي التي اعتمدتها الدورة الثالثة عشر 
لمؤتمر الوزراء المسئولين عن الشئون الثقافية في الوطن العربي )2002(، وتؤكد 
على أهمية الثقافة باعتبارها عنصًرا من عناصر التنمية الشاملة والمستدامة، 
والإشارة إلى دور النهوض بالتصنيع الثقافي في الوطن العربي وإنشاء سوق 
ثقافية عربية مشتركة، وأهمية العمل على تحقيق الأمن الثقافي العربي في عصر 

العولمة الاقتصادية والثقافية في تحقيق السياسات الثقافية. 

))) عدنان بغجاتي، التكامل في مجال تخطيط السياسة الثقافية، المجلة العربية للثقافة – تونس، 
مارس 1984، ص 26. 
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وقد ركز المجتمعون على جوان��ب عديدة أهمها أن الثقافة، إلى جانب 
ا ونمط عيش مشتركا، وإلى جانب كونها  ا وفكريًّا جماعيًّ كونها سلوكا بشريًّ
قيما روحية وعقائد وتقنيات، فهي أيضا أس��اس علاقة الإنسان بمحيطه 
وموطنه الطبيعي، وتقتضي هذه النظرة الاندماجية تطوير البُنى الاجتماعية 
والاقتصادية والفكرية في الوطن العربي، وتشكيل السياسات الثقافية لصالح 

التنمية باعتبارها شرطًا لا غنى عنه في البناء الحضاري للأمة العربية. 
وإن التنمي��ة الثقافية لا تقوم وحدها بل ه��ي جزء من كل، ولا بد أن 
تكون جزءًا من مشروع حضاري للتنمية الش��املة؛ فالعلاقة عضوية بين 
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ما هو ثقافي واجتماعي واقتصادي وسياسي))).
وتقع مسئولية السياسة الثقافية -كما توضح المراجع- على عاتق القيادات. 
بما أنها هي راعية لمصالح الشعب، وعلى القيادات الرسمية أي على الدولة. 
بما أنها هي مؤتمنة على الموارد العامة والإمكانات. ولرسم السياسة الثقافية 
يف�رتض أن تبادر الدول��ة إلى فتح حوار مع القوى الحي��ة في المجتمع ولا 
سيما مع وسطاء الرأي من مثقفين وإعلاميين ومربين ومرشدين روحيين 
وأس��اتذة وأدباء وعلماء وفنانين مبدع�ني وكتّاب ومنظمات غير حكومية 
على اختلاف أنواعها، بهدف تش��خيص الواق��ع القائم ورصد الحاجات 
التي تكتس��ب أولوية قصوى، ومن ثم تكوين رؤية عامة وتحديد أهداف 

تحاول خطط وبرامج ومشاريع لاحقة بلوغها))).

وعلى كل الأحوال فالسياسة الثقافية تعتبر "إجراءات بمقتضاها تقوم 
المؤسسات الحكومية وغير الحكومية بتنظيم الثقافة وإدارتها، بما يوفر جسور 
التواصل بين الفنون وحياة الناس. بحيث يمكن للحكومات والجامعات 
والحركات الاجتماعية والمؤسسات والشركات والأحزاب بتقديم الدعم 
المالي لضبط حركة الثقافة والترويج لها وتعزيزها وتعليمها للناس وتقييمها، 

))) خطة عمل حول السياسات الثقافية من أجل التنمية في الوطن العربي: اعتمدتها الدورة 
العربية  المجلة  العربي،  الوطن  الثقافية في  الشئون  المسئولين عن  الوزراء  لمؤتمر  الثالثة عشرة 

للثقافة – تونس، مارس 2009، ص 139 - 140. 
المجلة  الإنمائية،  للاستراتيجية  الأساسية  العناصر  أحد  الثقافية  السياسة  كيوان،  فاديا   (((

العربية للثقافة – تونس، مارس2010، ص 68. 
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مرتكن��ة في ذلك إلى أس��باب ودوافع قانونية أو سياس��ية، أو لغرس قيمة 
المواطنة، أو من باب فعل الخير"))).

وهنا لا بد أن نشير إلى أن هناك ثلاثة أشكال للسياسة الثقافية: 
: وهي السياسة التي تهيمن فيها الدولة على إدارة  1 السياسة الشمولية	-
الثقافة وحظر أي مس��احة ممكن��ة لأي مبادرات فردية ومجتمعية، 
فتكون مؤسسات إنتاج الثقافة وتوزيعها مؤسسات تابعة للدولة، 

خاضعة لها. 
: وهي سياسة تترك فيها الدولة حق إنتاج الثقافة  2 السياسة الليبرالية	-

وتوزيعها للأفراد والمجتمع المدني، دون تدخل منها. 
: وهي سياسة تجمع بين النوعين، بحيث يبدو  3 السياس��ة التسلطية	-
أن الس��وق هو المتحك��م في نشر الثقاف��ة وإنتاجها، بينما تس��يطر 
الدولة على الثقافة، وتتدخل عبر آليات عديدة، للمنع والمصادرة، 

والسجن))).
وهنا يجب التأكيد على الأبعاد الأساسية لتأسيس سياسة ثقافية مقترحة 

بمشاركة كل من: 
1القطاع الحكومي والعام.  -	

2القطاع الأهلي ومؤسسات المجتمع المدني.  -	

3القطاع الخاص والربحي.  -	

ورؤية  نقدي  تحليل  مصر:  حالة  والإرهاب:  الثقافية  السياسة  اللـه،  عبد  أحمد  محمود   (((
مستقبلية، مجلة المستقبل العربي، لبنان، يونيو 2015، ص 13 – 14. 

))) محمود أحمد عبد اللـه، نفس المرجع، ص 15. 
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4المؤسسات المستقلة والأفراد.  -	

كسر الحواجز الثقافية في عصر الثقافة الرقمية 
تُع��د ثقافة المجتمعات هي آخر ما تبقى م��ن الهويات القديمة وتراثها 
وأصولها الحضارية، وهي حائط الصد الأخير ضد طغيان موجات العولمة 
الثقافية ومح��اولات الاختراق الثقافي والفكري وصعود نجم ما يس��مى 

بالمواطن العالمي في مقابل المواطن الملتزم بثقافة مجتمعه وقيمه وتاريخه. 

ارتبطت نشأة الدول بالمركزية، فالمركز هو العاصمة وهو الجهاز الإداري 
ب��كل بيروقراطيته وأجهزته التنفيذية والأمنية، الذي لا يس��توعب إلا في 

حالات نادرة وقليلة في أغلب الأحيان مَن هم في الهامش. 



23

لماذا ال�سيا�سة الثقافية الآن؟

وكما أثّر الاهتمام بالمركز على حس��اب الهامش في الطرق والمواصلات 
والخدمات والمرافق الممتدة إلى الأقاليم البعيدة، فقد كان له عظيم الأثر على 
الثقافة، وأبرز الأمثلة في هذا الاتجاه هو الحالة المصرية، فالكاتب والمثقف 
المركزي العضوي المقيم في القاهرة كان هو الأقرب إلى الانتشار وتحقيق المجد 
الأدبي – ربما كان الكثيرون منهم أقل موهبة – من غيرهم من أدباء الأقاليم 

والهامش الذين لم يستطيعوا أن يحققوا ذلك إلا بالإقامة في القاهرة. 
وهكذا ظل لمدينة القاهرة أهميتها للأدباء والكتاب والمفكرين والمثقفين 
عامة، فهي الم�سرح الحقيقي للأحداث في معظم الأعمال الأدبية العربية، 
وهي المدينة التي تمثل الواقع بكل ش��خوصه وهمومه وآماله وطموحاته، 
والمدينة المركز بالنسبة لكل القادمين من الأقاليم والمدن والقرى والنجوع 
هي مصر؛ وما زالت رغم وسائل الاتصال الحديثة تجذب مزيدًا من الشعراء 

والأدباء للإقامة والاستقرار فيها ونشر باكورة أعمالهم. 



24

ال�سيا�سة الثقافية في عهد ثروت عكا�شة

ولع��ل أبرز مَن منح��وا القاهرة جانبًا كبيًرا م��ن إبداعهم فصعدوا بها 
للعالمية هو أديب نوبل نجيب محفوظ، فقد كانت القاهرة بأحيائها وشوارعها 
وأزقتها هي البطل الحقيقي في روايات نجيب محفوظ، وقد استطاع بذلك 
أن يفع��ل مع القاهرة ك�ام فعل ديكنز في مدينة لن��دن، وجويس في دبلن، 

واديث وارتون في نيويورك. 

ويمكن عقد مقارنة بسيطة بين الكتابات المرتبطة بالبيئة المصرية لكاتبين 
كليهما ينتمي لمكانين مختلفين، وهما رواية الأرض لعبد الرحمن الشرقاوي 
ورواية الش��مندورة لخليل قاس��م، ففي الحال��ة الأولى اندمج الكاتب مع 
مجتمع القاهرة مما كان له أثره من الصيت والشهرة وانتشار أدبه، بينما ظل 
الثاني بعيدًا عن الأضواء والانتش��ار رغم أهمية روايته وتعبيرها عن نظرة 
أهل النوبة للتاريخ، وس��نركز في الس��طور التالية على رواية الش��مندورة 

لخليل قاسم. 
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كان لانتش��ار ش��بكة الإنترنت في دول العالم مع بداية الثمانينيات دور 
كب�ري في الربط بين دول العالم، وس��هولة نقل البيان��ات والمعلومات؛ بينما 
كان��ت البداية الحقيقي��ة للإنترنت في العالم العربي في أوائل التس��عينيات، 
وكان في مقدم��ة الدول التي ظهر بها وتمّ تزويدها بخدمة الإنترنت هي: 
تونس والكويت ومصر، ثم تلتها باقي الدول العربية بمرور الوقت وتوافر 

البنية التكنولوجية لاستخدام الإنترنت. 

ومع ظهور الإنترنت وانتش��ار خدماته بمعظم القرى والنجوع بدأت 
الطفرة الحقيقية في أن يصل أديب الهامش س��واء في الصعيد أو في س��يناء 
أو الصحراء إلى التواصل مع المؤسسات الثقافية المختلفة بالعاصمة دون 
أن يغادر مكانه عن طريق إرسال أعماله بالبريد الإلكتروني إلى دور النشر 
والمج�الت الثقافية، وربما يتم التوقيع الإلكتروني على التعاقد المبرم بينهما 

عبر الإنترنت. 

أما الثورة الحقيقية في هذا المجال، فجاءت من مواقع التواصل الاجتماعي 
وخصوصًا فيس بوك وتويتر ويوتيوب، فقد أصبح الكاتب المقيم في الإقليم 
البعيد أكثر انتش��ارًا من الأديب المقي��م في العاصمة، ويظهر ذلك في عدد 
معجبيه ومتابعيه على الموقع، وأصبح الفنان الذي لا يجد مراكزًا أو مسارحًا 
أو قاعات لعرض فنه وإبداعه الغنائي والموس��يقي يستطيع أن ينشئ قناة 
على اليوتيوب ليعرض فيها إنتاجه ويجد مَن يتابعونه، وربما يستطيع بعدها 

أن ينافس الفنانين في العاصمة ويتفوق عليهم. 
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وينبغي الإشارة على أنه لا بد من الاهتمام بالسياسات الثقافية الجديدة 
وقضية المحتوى على الإنترنت، خاصة أن عدم وجود محتوى جيد أو حتى 
وجود محتوى هلامي غير ناضج شيء سيعود بنتيجة سيئة على الجيل الجديد، 
فعلى الرغم من أهمية الشبكات الاجتماعية والاخبارية إلا أنها من دون صياغة 
جيدة وثقافة تقوم على أسس وأخلاقيات المجتمعات تصبح ترسيخًا لقيم 
مادية لا تضع مجالا للإنس��ان أو قيمه أو طموحاته أو مس��تقبله الشخصي 

والمهني. 

وفي ه��ذا المج��ال من الممكن الاس��تفادة من الأس��اليب التكنولوجية 
والش��بكات الاجتماعية كوس��يلة للربط والوحدة في ظ��ل التنوع، فنحن 
لدينا فرصة ذهبية وهي تواجد الش��باب بصورة كبيرة على الإنترنت وهم 
طاقات يمكن للدولة استغلالها بصورة جيدة ليشكلوا حائط صد ضد كل 
محاولات التشتيت والتفرقة بعيدًا عن قضايا الأمة الحقيقة والمصيرية، وحين 
نس��تطيع تجاوز تلك الخلافات نستطيع تحقيق القوة الحضارية للعرب كما 
يذكر المفكر الدكتور محمد جابر الأنصاري، والتي تعود أس��باب نكستها 
وتراجعها إلى تكوين العرب الس��ياسي وافتق��اد عنصر الوحدة، وكذلك 
التدخ��ل والمؤامرة الأجنبية. ونطرح س��ـؤالًا طرحه منذ س��نوات إلى أي 
مدى سنستطيع إثبات قدرتنا على إدارة السياسة، وبخاصة إدارة السياسة 
المحلية؛ هذا هو سؤال اللحظة التاريخية الحالية، فهل نستطيع الإجابة عليه 

وننجح في إدارة المرحلة القائمة والمرحلة القادمة. 
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ا في الصفحات  جدي��ر بالذكر أن الفترة الأخيرة ش��هدت تزايدًا كب�ًري
الشخصية للأدباء والكتّاب والمثقفين وبدأ الجمهور يلاحقهم على الفيس 
ب��وك، ولعل ذلك أس��هم بقدر كبير في تغي�ري الصورة النمطي��ة للكتّاب 
واندماجهم في المجتمع عبر الفيس بوك، وساعد ذلك أيضا على متابعتهم 
لأص��داء كتاباتهم ومواقفهم ع�رب التعليقات التي ينشره��ا المتابعون على 
صفحاتهم لتش��كل تغذي��ة راجعة ونقاش��ات ثرية ح��ول الإنتاج الأدبي 

والفكري لهؤلاء الكتاب. 

أما دور النشر والمكتبات فقد أطلقت الجروبات والصفحات للدعاية 
للكتب والإصدارات الحديثة لاستغلال كافة أساليب التسويق الإلكتروني 
والدعاية من بوسترات وتصميمات وشعارات تجذب الزوار، ونجحت دور 
النشر الجديدة في ذلك على عكس دور النشر القديمة والمؤسسات الحكومية 
التي لا تزال لا تعتمد على الشبكات الاجتماعية بصورة كبيرة، ولكن تعتمد 

على أساليب الدعاية التقليدية مثل الصحف والمجلات المطبوعة. 

ولاش��ك أن التحديات، والعقبات، والمشكلات السياسية، وحقوق 
الإنسان، والتطورات الدولية، والتوقعات الاقتصادية، والحروب والفتن، 
والفس��اد الحكومي، والنمو المتزايد في أعداد السكان؛ ومن ثم الزيادة في 
ا، وزيادة الفجوة التكنولوجية، والتفاوت الكبير في  أعداد المهمشين سياسيًّ
مستوى المعيشة كان لها دور كبير في الاتجاه نحو دراسة السياسات الثقافية 
للجماهير الغفيرة في عصرنا الحالي، كما آثرت زيادة أعداد مستخدمي الإنترنت 
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ليش��كلوا فكرًا، ورأيًا معارضًا أو مؤيدًا، ولتنتج ممارس��ات ديموقراطية 
على الإنترنت كالتصويت الإلكتروني والحكومة الإلكترونية والحملات 

الإلكترونية المضادة، مما كان له أبلغ الأثر في حياتنا الثقافية والفكرية. 

كذلك لا بد من ربط الثقافة بالحياة والمجتمع عند التخطيط للسياسات 
الثقافية المقترحة، فدراس��ة المشكلات الحياتية وسلوكيات الناس اليومية 
توضح الكثير من خبايا وأسرار التفكير البشري المعقد، فأشكال الانفلات 
الاجتماعي كمشاهدة سائقين يكسرون إشارة المرور، أو موظفين فاسدين 
يعتمدون على الرشوة والاحتيال، أو تصرفات رجال أمن يستغلون وظيفتهم 
لقهر المواطنين، كل تلك الس��لوكيات الخاطئة ناتجة عن تفاعلات وأنماط 
مجتمعي��ة وثقافي��ة خاطئة، ولا بد من إيجاد حلول له��ا في إطار من التوافق 
الاجتماعي القائم، وفي المقابل فإن تنمية الأفكار الابتكارية والسلوكيات 
الصحيحة مثل الحملات التطوعية وتطوير التعليم وتنشيط الاقتصاد أو 

نشر الثقافة يسهم في زيادة التماسك الاجتماعي. 



الثورة الثقافية





31

الثورة الثقافية

جمال عبد الناصر وفلسفة الثورة 
في كتابه المهم "فلسفة الثورة" يوضح عبد الناصر أن الثورة السياسية لا 
تصلح بمفردها، وإنما يلزمها ثورة اجتماعية. وبالطبع كان يدرك أن الثقافة 
أحد أهم أدوات هذه الثورة، فيذكر "لكل شعب من شعوب العالم ثورتان: 
ثورة سياسية يسترد بها حقه في حكم نفسه بنفسه من يد طاغية فُرض عليه، 
أو من جيش مُعْتَدٍ أقام في أرضه دون رضاه. وثورة اجتماعية تتصارع فيها 
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طبقاته، ثم يس��تقر الأمر فيها على ما يحق��ق العدالة لأبناء الوطن الواحد. 
لقد س��بقتنا على طريق التقدم البشري شعوب مرت بالثورتين، ولكنها لم 
تعش��هما معًا، وإنما فصل بين الواحدة والثانية مئات من السنين، أما نحن 
فإن التجربة الهائلة التي امتحن بها ش��عبنا ه��ي أن تعيش الثورتان معًا في 

وقت واحد"))).
كما أكد قبلها على أهمية "استكشاف نفوسنا؛ لكي نعرف مَن نحن وما 
هو دورنا في تاريخ مصر المتصل الحلقات، ومحاولة لاستكشاف الظروف 
المحيطة بنا في الماضي والحاضر، لكي نعرف في أي طريق نس�ري، ومحاولة 
لاستكشاف أهدافنا والطاقة التي يجب أن نحشدها لنحقق هذه الأهداف، 
ومحاولة لاستكشاف الظروف المحيطة بنا، لنعرف أننا لا نعيش في جزيرة 

يعزلها الماء من جميع الجهات"))).

))) جمال عبد الناصر، فلسفة الثورة، بيت العرب للتوثيق العصري، 1996، ص 33.
))) نفس المرجع، ص9.
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وفي خطاب الرئيس جمال عبد الناصر أمام اللجنة التحضيرية لمجلس 
الأمة في 25 نوفمبر 1961، ذكر أنه "من أول يوم في الثورة قلنا إن إحنا بنجابه 
ثورتين؛ ثورة سياسية وثورة اجتماعية، في كتاب "فلسفة الثورة"، في الخطب 
ال�يل قلتها م��ن أول يوم من أيام الثورة، إن علين��ا أن نجابه ثورتين؛ ثورة 
سياس��ية وثورة اجتماعية، ومرة قلت إن علينا أيضًا أن نجابه ثورة ثقافية؛ 
ا، الثورة الثقافية هي أس��اس للثورة السياس��ية،  الثورة الثقافية مهمة جدًّ

وأساس للثورة الاجتماعية". 
وفي خطاب الرئيس جمال عبد الناصر في عيد العلم من المنصة الرئيسة 
في قاعة الاحتفالات الكبرى بجامعة القاهرة في 19 ديس��مبر 1961، قال: 
"اليوم حينما أتكلم عن الثقافة إنما أعني بالثقافة المذهب الفكري؛ فالثقافة 
في رأيي تختلف عن العلم؛ والعلم هو عماد بناء هذه الأمة، أما الثقافة فهي 
عماد بنائها الفكري. وكلنا نعلم أن الأوضاع السياسة والأوضاع الاقتصادية 
تؤثر على الثقافة، وأن الأوضاع الثقافية تؤثر على الأوضاع السياسية وتؤثر 
على الأوضاع الاجتماعية، فالثورة الثقافية للشعب مرتبطة بالثورة السياسية 

وبالثورة الاجتماعية". 
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كما أكد مشروع الميثاق )1962( على أن "الوضوح الفكري أكبر ما يساعد 
على نجاح التجربة، كما أن التجربة بدورها تزيد في وضوح الفكر وتمنحه 
قوة وخصوبة تؤثر في الواقع وتتأثر به، ويكتسب العمل الوطني من هذا 
التبادل الخلاق إمكانيات أكبر لتحقيق النجاح، وإنه لمن ألزم الأمور تشجيع 
الكلمة المكتوبة لتكون صلة بين الجميع يسهل حفظها للمستقبل، كما أنها 

تستكمل حلقة هامة في الصلة بين الفكرة والتجربة"))).

))) مشروع الميثاق، قدمه الرئيس الراحل جمال عبد الناصر الى المؤتمر الوطني للقوى الشعبية 
في 21 مايو 1962، ص86. 
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كانت الثقافة بعد قيام ثورة يوليو إحدى أدوات العهد الجديد لتثبيت 
دعائمه وقدرته على إدارة شئون البلاد، وكان الاعتماد في ذلك على وزارة 
الإرشاد القومي التي كانت تضم بداخلها وزارة الثقافة بشكلها الحالي، ثم 
انفصلت عنها بعد ذلك، وكان الكتّاب والأدباء والمفكرون في هذه الفترة 
يعتبرون الوزارة بمثابة المنفذ لمبادئ الثورة في المجال الثقافي، ففي عدد 19 
س��بتمبر 1963 من مجلة الرسالة كتب أحمد حسن الزيات مقالًا مهًّام تحت 
عنوان "ثورة في وزارة الثقافة" يذكر فيه أن "وزارة الثقافة والإرشاد الوطني 
تس�ري في صفوف الزحف الثوري العارم بوقار العالم وأناة الأديب وتؤدة 
الفنان، تجيش بالحياة ولا تفيض، وتقرر المشروعات ولا تشرع، وكنا نقول 
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إنها فترة الحش��د قبل الهجوم، وتنظيم الهج��وم قبل المعركة، ولكن الروح 
الثورية أنبتت في كل شيء وانبثقت في كل عمل". 

كما يطل��ق الزيات في نفس المقال على مشروع��ات وزارة الثقافة لقب 
)الس��د العالي للثقافة( الذي "يجم��ع وراءه العلم والأدب والفن والمعرفة 
ليوزعه��ا على العق��ول والقلوب والأرواح، كما يجمع وراءه الس��د العالي 
للاقتصاد الخص��ب والنماء والرخاء والقوة ليوزعها على الموات والزروع 
والناس، وبهذين الخزانين الأدبي والمادي يجتمع لنا مقومات الروح والجسد 

ووسائل الرفاهية والأمن ودوافع السبق والتفوق". 
ورب�ام يوضح ذلك أن وزارة الثقافة كانت أحد مشروعات الثورة من 

أجل السيطرة على العقول لتنفيذ المبادئ الثورية التي نادت بها. 
وكان��ت تلك النظ��رة واضحة عند الزعيم الراح��ل جمال عبد الناصر 
الذي قال لثروت عكاشة منذ البداية "مهمتك تمهيد المناخ الثقافي لإعادة 
صياغة الوجدان الوطني والقومي والأخلاقي.. وبناء الإنس��ان أصعب 

جدا من بناء المصانع!!". 



38

ال�سيا�سة الثقافية في عهد ثروت عكا�شة

هيكل والمثقفون 

دار نقاش طويل في أوس��اط المثقفين المصريين في الفترة من 12 مارس 
إلى 14 يوليو عام 1961 حول تعريف ودور المثقف في ثورة يوليو. وقد بدأ 
هذا النقاش بسلسلة من المقالات كتبها لطفي الخولي، في هذا الوقت عّرب 
هيكل عن موقف ورؤية الدولة تجاه المثقفين ودورهم في مقالاته بالأهرام 
ومجموع هذه المقالات أصدرها هيكل في كتابه "أزمة المثقفين" الذي نشرته 

الشركة العربية المتحدة للتوزيع عام 1961. 
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ويذكر الباحثون أن هيكل لم يهتم بالمثقفين عمومًا، وإنما بفئة منهم فقط 
ا، والمنضمون إلى أحزاب أو حركات سياسية  هم المثقفون الناشطون سياسيًّ

غير رسمية مثل التنظيمات الشيوعية وغيرها. 
كتب محمد حسنين هيكل سلسلة مقالات تحت عنوان "أزمة المثقفين"))) 
نُشرت خلال ش��هر يونيو 1961 بجريدة الأهرام، ذكر في بدايتها أس��باب 
: إن التلاقي والامتزاج، بين ما أسميه "قوة الدفع  كتابتها وهي كالتالي: أولًا
الثوري"، وبين ما يس��مونه "بالمثقفين" أمر حيوي لتوسيع وتعميق مجرى 

العمل الثوري اندفاعًا إلى إقامة المجتمع الجديد. 
ثانيًا: إن المحاولة هنا ليس��ت محاولة تاريخ، بل هي مجرد تأمل وتفكير 
حر مفتوح في مش��كلة قائمة، وإنما هو "تأمل وتفكير" بصوت عال، على 

حد التعبير الأثير لدى الدكتور محمود فوزي وزير الخارجية. 
ثالثًا: إنه بدا في الفترة الأخيرة، وكأن الثلوج تذوب، ما بين "قوة الدفع 
الث��وري" وما بين "المثقفين"، وبدا وكأن هناك اس��تعدادًا للتفتح راح يهز 
التحفظ والسلبية وغيرهما من السمات التي قيدت التبادل الفكري ما بين 
الاثنين، وهو أمر يتعين تشجيعه وتأمينه، بمزيد من المناقشة المفتوحة ومن 

التفكير الحر ومن التطلع الطليق إلى كل جنبات الأفق. 
ولقد كانت هناك حوافز أخرى غير هذه الأس��باب الرئيس��ة الثلاثة، 

تدعو إلى الكلام وتغلب جانبه على جانب التزام الصمت وإيثاره". 
ويدلل على وجود تلك الأزمة "دليل وجود الأزمة من حيث هو دليل 

http://nasser.bibalex.org/Besaraha/BesarahaAll.aspx  (((
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على الفراغ الكامل الذي كان يملأ ميدان العمل الوطني قبل الثورة. 
إن الجيوش ليست بالطبيعة طليعة الثورات. 

الجيوش بالطبيعة هي حماية الأمر الواقع. 
والثورة بالطبيعة هي محاولة تغيير الأمر الواقع. 

ومن ثم فالصدام بين الاثنين أقرب إلى التصور من أي احتمال آخر". 
ثم قام بتفس�ري العبارات الواردة، فذكر أن قص��ده بعبارة )قوة الدفع 
الثوري( هو "هذه الطلائع الثائرة التي تحركت ليلة 23 يوليو، تس��عى إلى 
إحداث تغيير أساسي وشامل، في شكل المجتمع المصري. والذي أقصده 
بكلمة )المثقفين( هم هؤلاء الذين واتتهم الفرصة ليتعلموا، وليتولوا القيادة 
الفكرية في شتى المجالات، وليس معنى ذلك أنني أقصد كل واحد فيهم، 

وإنما الذي أقصده هو الشكل العام، أو بمعنى أدق الكثرة الظاهرة!". 
وح��دد في مقالاته الأزمات الثلاث، التي بلورت بش��كل أو بآخر ما 
يس��مونه بأزمة المثقفين "قامت الأزم��ة الأولى حول المطالبة بعودة الجيش 
إلى ثكناته في أعقاب تصديه لتنفيذ ثورة 23 يوليو، وكان هناك من يبني هذه 
المطالبة على أساس أن الجيش ليس سلطة حكم، وأنه وقد قام بالثورة، عليه 
أن يتنحى، ويترك الحكم "لأربابه" والعارفين بأصوله! وقامت الأزمة الثانية 
حول المطالبة، بعودة الحياة النيابية، وبعودة الأحزاب السياسية، باعتبار أن 
ذلك في رأي المطالبين به هو أساس الديموقراطية وصورتها التي لا تتغير، 
ثم قامت الأزمة الثالثة حول ما أسموه في ذلك الوقت، بالمفاضلة بين "أهل 
الثقة" و"أهل الخبرة"، وتركزت هذه الأزمة في الواقع حول تعيين بعض 
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العسكريين في عدد من الشركات والهيئات والمؤسسات، وفي وظائف يبدو 
أنها فنية بحتة لا تحتمل غير المتخصصين في أعمالها". 

وع��ن أزمة أهل الثق��ة وأهل الخبرة يوضح هيكل أنه "لكي نس��تطيع 
الع��ودة إلى ج��ذور حكاية المفاضلة بين أهل الثقة وأهل الخبرة ونماش��يها 
حتى فروعها، فإني أستأذن في تقسيم الطريق إلى مراحل تيسر أمر البحث 
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والتق�يص من ناحية، ومن ناحية أخرى فإن هذه المراحل يمكن أن تكون 
محطات وقوف، نستريح عندها لحظات نلتقط فيها أنفاسنا من عناء التطلع 

والمسير. 
المرحلة الأولى: مرحلة الحيرة بعد 23 يوليو، حتى اكتشفت الطليعة التي 
تصدت لتنفيذ الانقلاب أنها مضطرة لأن تتصدى أيضًا لمسئولية الثورة. 
المرحلة الثانية: مرحلة البحث عن طريق للعمل الثوري، وسط الضباب 

الفكري وبين الشد والجذب. 
المرحل��ة الثالثة: مرحلة العثور على نقط��ة البداية اتجاهًا إلى الثورة، ثم 
التص��دي للآمال الكبرى على هدى خطوط عقائدية واضحة، لم تكن قد 
اس��تطاعت بعد أن تصنع نظرية شاملة لإحداث التغيير الثوري، ولكنها 

بالقطع كانت تسير على الطريق الصحيح في ذلك الاتجاه". 
وع��ن قصده من تلك السلس��لة من المقالات ذكر أن "إنني أش��عر أن 
حياتنا الفكرية في حاجة إلى مزيد من المناقشات العامة الحرة لبلورة عقائدنا 
الوطنية والمساعدة على صياغتها في صورة شبه كاملة. ولقد تصورت أن هذا 
الموضوع بالذات يجب أن يكون بداية أي مناقشة؛ لأنه يتصل في صميمه بحق 
المناقش��ة أصلًا وأساسًا. إن مرور الأيام على الأزمات، من غير مواجهتها 
مواجه��ة صريحة لا يحل هذه الأزمات، وإنما يحوله��ا إلى عقد. ومن ناحية 

أخرى، فليس في حياة الأمة شيء "فات" وشيء "لم يفت". 
وكان الحل في رأي هيكل أنه "لا بد أن يتم التلاقي والامتزاج بين "قوة 
الدفع الثوري" وبين المثقفين، حتى تنصهر طاقات الاثنين معًا، وتذوب في 
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حركة النضال الشعبي من غير انفصال فكري أو انفصال طبقي. لا بد أن 
يتم ذوبان الثلوج، ويشعر آلاف الشباب من المثقفين الجدد الذين يقومون 
اليوم على تنفيذ خطة التنمية وهي البلورة الفعلية والتجسيد الحي لمطالب 
الجماهير أنهم أصحاب حق شرعي وطبيعي في قيادة معركة التطوير الكبرى 

تحقيقًا لأهداف الثورة الشعبية". 
جدير بالذكر أن الكاتب الصحفي الكبير صلاح عيس��ى قال إن تلك 
المقالات جاءت مع إعلان عبد الناصر القرارات الخاصة بالتأميمات الواسعة 
التي تنقل بمقتضاها إلى الدولة ملكية الأعمدة الرئيسة للاقتصاد المصري، 
ليكتشف الذين تابعوها أن هذه المقالات كانت تمهيدًا لتلك القرارات، وأنها 
أشبه بمذكرة تفسيرية سياسية واجتماعية واقتصادية للقوانين الاشتراكية التي 
تتال��ت بعد ذلك، ويتأكد لديهم أن هيكل لم يكن مجرد كاتب يقتصر دوره 
على الترويج لسياسات عبد الناصر، وحشد الجماهير حولها بعد صدورها، 
ولكنه كان يكلفه - كذلك - بأن يمهد الرأي العام لفهم ما ينوي أن يصدره 

من قرارات أو سوف يتبعه من سياسات. 
بينما أش��ار أحمد حمروش أحد أبرز مؤرخي ثورة يوليو في كتابه "زيارة 
جديدة لهي��كل" أن عبدالناصر كان من المؤمنين بأهمية دور الثقافة في بناء 
المجتمع، ولكن لم يستطع أن يتعامل مع المثقفين بالقدر الذي يرضيهم، وقد 
كان لعبد الناصر رأي ولهي��كل رأي آخر وهما لا يتطابقان، وليس صدقًا 

 

ما كان يدعيه البعض بأن تلك المقالات كانت بالونات يطلقها عبد الناصر 
ليتعرف منها إلى خبايا الرأي العام، ولكن حقيقة الأمر هي أن هيكل اكتسب 

ثقة عبدالناصر خلال هذه الفترة. 
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نشاة وزارة الثقافة 
تعد وزارة الإرش��اد التي ظهرت بعد ث��ورة يوليو – كانت تضم مهام 
الثقافة والإعلام والس��ياحة والآثار - هي الأب الفعلي الذي ورثت عنه 
وزارة الثقاف��ة فيما بعد كل الاختصاصات الثقافي��ة لتمارس مهامها حتى 

هذه اللحظة. 
قب��ل الثورة كان��ت مؤسس��ات وإدارة الثقافة في أغلبه��ا تابعة لوزارة 
المع��ارف، وبعضه��ا تابع ل��وزارة الش��ئون الاجتماعية ووزارة الأش��غال 

العمومية، بالإضافة لبعض الوزارات الأخرى التي تقوم بمهام ثقافية. 
وقد ظهرت الوزارة لأول مرة بالأوراق الرسمية في خطاب من وصي 

العرش المؤقت بتعيين وزير الإرشاد القومي: 
مرسوم بتعيين وزير الإرشاد القومي

"باسم ملك مصر والسودان
وصي العرش المؤقت

بعد الاطلاع على المرسوم الصادر في 7 سبتمبر 1952 بتأليف الوزارة، وعلى 
المرسوم بقانون رقم 270 لسنة 1952 بإنشاء وزارة الإرشاد القومي، 

وبناء على ما عرضه رئيس مجلس الوزراء، 
رسم بما هو آت

م��ادة 1- عُ�ِّن�يِّ حضرة فتح��ي رضوان وزي��ر الدولة وزيرًا للإرش��اد 
القومي. 

مادة 2 - على رئيس مجلس الوزراء تنفيذ هذا المرسوم".
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صدر بقصر عابدين في 29 صفر 1372 )17 نوفمبر 1952(. 
وقد حدد قرار إنشاء الوزارة الغاية من الوزارة كالآتي: 

توجيه أفراد الأمة وإرشادهم إلى ما يرفع مستواهم المادي والأدبي  --
ويقوي روحهم المعنوية وشعورهم بالمسئولية، ويحفزهم إلى التعاون 

والتضحية ومضاعفة الجهد في خدمة الوطن. 
تيسير سبل الثقافة الشعبية لأفراد الشعب، وتنويعها وتزويدها بما  --

يعين على توسيع نطاقها وإفادة أكبر عدد ممكن بها. 
عرض نتائج النش��اط الأهلي والحكومي ع�ىل الرأي العام المحلي  --

والعالمي. 
بسط وشرح قوانين ولوائح الحكومة الجديدة والدعوة إلى تنفيذها  --
والتعاون مع الحكومة والموظفين في تحقيق الأغراض التي تهدف 

إليها. 
تنظيم السياحة في مصر وتنشيطها.  --

تزويد ال��رأي العام ودوائر الثقافة والسياس��ة بأص��دق البيانات  --
والإحصائي��ات والأرقام والصور والرس��وم عن حقائق الأمور 

في مصر. 
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وعن ميلاد وزارة الإرشاد القومي يذكر فتحي رضوان الذي كان أول 
وزير اختارته الثورة لها: "كانت مكروهة ومخوفة، مشكوكًا فيها، وكانت 
رس��التها غير مفهومة، وأدواتها غير متوافرة، والجو كله يرفضها ويأباها، 
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مع أنها لم تكن خالصة للثقافة، ولولا الرئيس جمال عبد الناصر وإيمانه بها 
لم��ا ولدت، ولولاه لطال تعثرها أكثر مما طال، ولماتت وهي في المهد، وإذا 
كان��ت باقية رمزًا على الحقيقة دون الحقيق��ة كلها، فقد كان فضلًا ومنة لا 
يسوغ لنا أن نطمع في أكثر منهما فضلًا ومنة. ولهذا تأخر ميلاد وزارة الثقافة 
س��ت س��نين كاملة، فلما طالعت الحياة، كان الخوف أن توارى التراب في 

اليوم التالي"))).
كان فتحي رضوان يعد من أقطاب المثقفين والسياسيين في تلك الفترة 
المهم��ة في تاريخ مصر، وقد اعتمد عليه الضباط في تس��يير كثير من المهام 

الوزارية بعد قيام ثورة يوليو. 
حيث عين وزيرًا للإرش��اد القومي من 17 نوفم�رب عام 1952 حتى 9 
ديسمبر عام 1952، ثم مرة أخرى عُين وزيرًا للإرشاد القومي من 28 يونيه 

عام 1956 حتى خرج من الوزارة في 7 أكتوبر عام 1958. 
كما تولى الأس��تاذ محمد فؤاد جلال منصب وزير الإرش��اد القومي في 
الفترة من 8 ديس��مبر 1952 إلى 17 يونيو 1953، وقد كان فؤاد جلال أحد 
أب��رز المتخصصين في مجال علم النفس والتربية، وكانت الثورة قد اتجهت 
للاستعانة بالخبرات والكفاءات من خارج العسكريين، كما حدث سابقًا 

مع فتحي رضوان لتسيير الأمور بعد قيام ثورة يوليو. 

 ،1 ))) فتحي رضوان، ذكريات مع عبدالناصر: الثقافة والثورة، مجلة الأدباء العرب، عدد 
1971، ص 27. 
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وزارة الثقافة بين الضباط والمثقفين 

كان تولي صلاح س��الم أحد أبرز الضباط الأحرار وزارة الإرشاد أمرًا 
��ا ومتوقعًا خاص��ة مع وجود الضباط في معظ��م المناصب القيادية.  طبيعيًّ
ولأن أهمية الوزارة بدأت تظهر أمام الجميع فقد تم إس��ناد منصب الوزير 

إليه؛ ربما عملًا بمبدأ "أهل الثقة". 
وق��د ت��ولى الوزارة في الفترة م��ن 18 يوني��و 1953 إلى 29 يونيو 1956، 
بالإضافة إلى منصب وزير الدولة لشئون السودان، وهو المنصب الذي شغله 
كثيًرا أكثر من أمور الثقافة والمثقفين، فقد شهدت تلك الفترة قضية الجلاء 
وكان لصلاح سالم دور كبير في ذلك الموضوع، وفيما بعد كتب كتابًا باسم 
)الج�الء( تناول فيه الموضوع بكثير من التفصيل والتوضيح ويعد مرجعًا 
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مهًّام نظرًا لأنه كان ش��اهد عيان على المباحثات واتفاق الجلاء، كما حاول 
تحقيق التفاهم والمصالحة الوطنية بين شمال السودان وجنوبه. 

وزارة الحشد والتوجيه 
شهدت الفترة التي تولى فيها الصاغ صلاح سالم الوزارة أحداثًا عديدة، 
كانت تجعل الاهتمام بأمور الوزارة في مرحلة التأس��يس والتخطيط ش��يئًا 
ا إلى جانب الصراعات السياسية والعسكرية داخل وخارج البلاد،  ترفيهيًّ
فقد كانت الثورة تواجه المعسكر الغربي بكل إعلامه وثقافته ودعايته ضد 

مصر، بالإضافة للصراع على الحكم والمناصب بين الضباط. 
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ومع ذلك فلا يمكن أن ننسى جهود صلاح سالم في محاولة إعادة تنظيم 
وزارة الإرش��اد، حتى وإن كان ذلك مجرد من سياس��ة ثقافية وطنية لمصر 

وخطة واضحة الملامح تستمر من دون أشخاص مرتبطين بها. 
وقد جاء في جريدة الأهرام بتاريخ 13 س��بتمبر 1953 تصريحات مهمة 
لصلاح سالم عن إعادة تنظيم الوزارة، وضم مختلف الكفايات لوضع سياسة 
عامة للإرشاد في البلاد، وتنظيم الدعاية لمصر وتوجيه رسالة المسرح والسينما 
ا، كما قام الوزير بتعديل تكوين الوزارة، ومن أهم أقسام الوزارة  توجيهًا قوميًّ
اللجنة الفنية، وتختص بوضع السياس��ة العامة للإرشاد القومي والدعاية 
بداخل البلاد وخارجها، ووتتولى المراقبة التنفيذية الإشارف العام على تنفيذ 
سياسة الوزارة في مختلف الهيئات والمصالح والإدارات التابعة لها، كما تتولى 
مراقبة الاستعلامات بشتى الوسائل جمع وتلقي البيانات والإحصائيات 
والتقارير والنشرات والمعلومات من الوزارات والهيئات والأفراد في الداخل 
والخارج، وهناك أيضًا مراقبة النشاط الأهلي والحكومي، ومراقبة المسرح 

والسينما والموسيقى، ومراقبة المتاحف والمعارض والأسواق. 
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 غ�ري أن أخط��ر م��ا صرح به وزي��ر الإرش��اد كان هو الب��دء في تطبيق 
اللا مركزية في الوزارة، فقد رأي الوزير أن تخضع بعض المراقبات والمصالح 
والإدارات المركزية لإشرافه المباشر، وترك الباقي لإشراف وكيل الوزارة، 
على أن يطبق النظام اللا مركزي في مختلف أقسام وإدارات الوزارة ليكون 

لهم الحرية والاستقلال في تصريف شئونهم. 
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وتعد فكرة اللا مركزية متميزة وخطوة جيدة في طريق الإصلاح الإداري، 
ولكن التنفيذ كان على خلاف ذلك؛ فقد غاب التنسيق، وساد التخبط بين 
الإدارات كنتيجة لحداثة الفكرة بالنسبة لهم وعدم تدريبهم على استخدامها 

الاستخدام الأمثل لها. 
جدير بالذكر أن كثيًرا من المثقفين والكتّاب والإعلاميين كانت شخصية 
صلاح س��الم غير مريحة له��م، وكانوا أكثر تفهمًا لعب��د الناصر، ومن ذلك 

 

ما رواه أحمد س��عيد‏ المسئول عن صوت العرب في هذه الفترة، فنلحظ أنه 
حين ذهب صلاح سالم إليه يدعوه أن يدعو المثقفين لتأييد عبد الناصر في 
خلافاته مع بقية العرب المؤيدين للخطر الغربي، وطلب منه أن يأتي بالمثقفين 
ليدافعوا عن أفكار الثورة‏، سأله أحمد سعيد‏: ‏ هل هذه رغبة عبدالناصر‏؟ 
‏ فأكد له بالنفي، إنما هي رغبته الش��خصية، ‏ فأعاد عليه أحمد سعيد إننا لا 
نس��تطيع أن نأخذ موقـفًا من المثقفين ضد رغبة عبد الناصر، وإنه لا مانع 
لدي��ه أن يدعوهم في لقاءات‏ )‏تعليق يومي‏(‏ لتأييد وجهة النظر الرس��مية 

أو رفضها‏، فصمت صلاح سالم‏))).

))) د. مصطفى عبدالغني، جريدة الأهرام، صفحة دنيا الثقافة، 31 يوليو 2008. 
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ثروت عكاشة 

تعد الفترات التي عُين فيها فيها ثروت عكاشة وزيرًا للثقافة سواء في 
ال��وزارة الأولى )1958 – 1962(، أو حين جاء م��رة أخرى كنائب رئيس 
الوزراء ووزير للثقافة في عامي )1966و1970( من أهم الفترات في تاريخ 

الوزارة. 
وفي مذك��رات ثروت عكاش��ة التي نشرها تحت عن��وان )مذكراتي في 
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السياس��ة والثقافة( يحكي عن مفاجأة تكليف عبد الناصر له بالوزارة: "لم 
يكد يحل مساء الثامن من أكتوبر 1958، حتى كنت في رفقة زوجتي نشغل 
مقعدي��ن في الصفوف الأولى من دار الأوب��را بروما؛ كي لا تفوتنا لفتة أو 
همس��ة تبدو من المغني الموهوب بوريس كريستوف الذي كان يقدم أوبرا 
دوريس جودفون. وظلت الألحان ت�رتدد في وجداننا بعد انتهاء العرض 
حتى امتدت يدي إلى مفتاح جهاز الراديو لأستمع كالعادة إلى نشرة أخبار 
الحادي��ة عشرة م��ن إذاعة القاهرة، فإذا بالخ�رب الأول الذي يحمل مفاجأة 
مذهل��ة، فقد كانت القاهرة تذيع قرار تش��كيل حكومة جديدة تضم بين 

أعضائها اسمي وزيرًا للثقافة والإرشاد القومي. 
انمحت صورة الحف��ل من فكري وخمدت ومضاته فجأة، وش��ملني 
قل��ق غامر، وشرد ذهني إلى ما ينتظرني من عمل في القاهرة. وبرغم إيماني 
بأهمية العمل الثقافي، إلا أن منصب الوزير ذاته لا مفر من أن يدخلني في 
غمرة المش��تغلين بالسياسة، وهم في كل بلاد العالم وليس في مصر وحدها 
رجال ذوو اس��تعداد طبيعي وطباع خاصة تمليها عليهم حرفة السياس��ة، 
وأن��ا على طبع مغاير. فحين انتميت إلى الضب��اط الأحرار كنتُ أحمل بين 
ا لتحري��ر الوطن والش��عب دون تفكير في أن أزج  جوانحي ش��عورًا عامًّ

بنفسي في غمرة السياسة. 
له��ذا وبعد نجاح الثورة تنازل��ت طواعية عن مكاني الذي عرضه عليَّ 
جمال عبد الن��اصر في مجلس قيادة الثورة لزميل فاضل، مبتعدا بنفسي عن 
تيارات السياسة، واضعًا نصب عينيَّ أن أقدم لوطني ما تسمح به إمكاناتي. 
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وكان ظمئي إلى المعرفة يجعل الكتاب أقرب رفيق لي، وكان ولعي بالموسيقى 
يشدني إلى مواطن النغم، وهكذا كانت هواياتي الفنية تستحوذ على أوقات 
فراغي كلها وتثير في نفسي ضيقا وتبرما بجلسات الدردشة، وتصبغ خطواتي 
وتنقلاتي بطابع العجلة التي تترك في نفوس البعض ش��عورا بأن في نفسي 
تباع��دا أو تعاليا، وإن لم تكن تلك حقيقة مش��اعري، بل هي مجرد الرغبة 

الملحة في مطالعة كتاب جديد أو سماع لحن شجي"))).
كانت المخاوف الكثيرة من المنصب تشغل فكر ثروت عكاشة، ولكن 
الرئيس ضيَّق عليه الحصار لقبولها رغم اعتذاره الهادئ، وبعدها اعتكف 
الدكتور ثروت عكاشة في بيته ليلتين كما أشار عبد الناصر، وفي صباح اليوم 
الثالث تلقى مكالمة منه يسأله عما انتهى إليه، فصارحه أنه لم يحس بالراحة 
لقب��ول المنصب، فردّ عبدالناصر ضاحكا: هيا إلى مكتبك على بركة اللـه؛ 
لا تهت��م براحة النفس هذه فأنا كفيل بتحقيقها لك، ونظر بعدها إلى رفيق 
السلاح يوسف الس��باعي، وكان يزوره، ولم يكد عكاشة يكررعليه قول 
عبد الناصر حتى انفجر ضاحكًا وقال له بمرحه المعهود: أسرع يا ثروت، 
فأنت لا تدرك مفهوم كلمة "الراحة" في لغة أهل الصعيد؛ إنها تعني أحيانا 

"الراحة الأبدية" وما أظنك ترحب بها الآن!

القاهرة،  الثالثة،  الطبعة  الشروق،  دار  والثقافة،  السياسة  في  مذكراتي  عكاشة،  ثروت   (((
2000، ص390 - 391. 
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وعن رؤيته للعمل بوزارة الإرشاد قبل توليه المنصب، يذكر: "الحق أن 
وزارة الإرش��اد القومي -رغم انحصار وظيفتها الأولى في الدعوة لمبادئ 
الثورة والتعريف ببرامجها واتجاهاتها الاجتماعية والسياس��ية- قد مهدت 
الطري��ق، حين أضافت إلى مهامها الإعلامية والتوجيهية مهمة ثقافية فنية 
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حملت من أجلها فيما بعد اس��م "وزارة الثقافة والإرش��اد القومي" في 22 
فبراير 1958، فأنشأت مصلحة الفنون وإدارة للثقافة والنشر ومركزا للفنون 
الش��عبية وبرنامجا إذاعيا على موجة خاصة سُمي "بالبرنامج الثاني" يهدف 
إلى الارتفاع بذوق الجماهير في مجالات الأدب والفن والموسيقى الرفيعة، 
وكانت مدة إرس��اله ساعتين كل ليلة، ثم امتدت إلى ثلاث ساعات، وقد 
كان للعالم الفنان الدكتور حس�ني فوزي فضل المشاركة بالجهد الأساسي 

الواعي في هذا العمل الطليعي الجليل. 
ويضيف "أود بادئ ذي بدء أن أس��جل إيماني بأن أي إنجازات علمية 
أو عملية، فكرية أو فنية لا يمكن أن تولد من فراغ وإنما هي حصيلة أفكار 
وآمال وجهود أجيال من المثقفين على مر السنين، وحين اضطلعت بعبء 
وزارة الثقافة للمرة الأولى )من نوفمبر 1958 إلى س��بتمبر 1962( وجدت 
الفرص��ة أمامي مواتية لكي أضيف إلى تلك الجهود الأولى جهودا أخرى 
واجبة تتم ما فات، ولقد وفقني اللـه أن وجدت مناخًا مهيأ بفضل اهتمام 
أهل العلم والفن والثقافة، وعلى رأس��هم أستاذنا النابه )فتحي رضوان( 
الذي حققت وزارة الثقافة والإرشاد القومي في عهده إنجازات فنية عظيمة 
فيها الجدة والابتكار، وأرست أسسا للفنون على قاعدة صحيحة بالرغم 

من قصر المدة التي تولى خلالها مسئوليتها الجديدة"))).

))) ثروت عكاشة، نفس المرجع، ص 397. 
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ولأن ثروت عكاش��ة كان يعتقد أن وجوده بالمنصب ليس تشريفًا ولا 
حتى تكليفًا بالمعنى المفهوم الآن، ولكنه دور يجب أن يؤديه ورسالة ينبغي 
أن يعمل على أن تصل للهدف المنشود، فكان لا بد من أن يسير الأمر وفق 
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منهج محدد وخطة واضحة، وربما هذا ماجعله ينتبه مبكرًا لأهمية السياسة 
الثقافية. 

ففي نفس هذه المذكرات يطرح ثروت عكاشة مفهومه لمصطلح "السياسة 
الثقافية"، فيذكر أن السياسية الثقافية ليست محاولة من الدولة لصنع ثقافة 
حكومية، وإنما هي - في الأساس - تشجيع ازدهار القيم والتطلعات بكل 
أنواعه��ا النافع��ة، فكانت خطته في ذلك أن يس��لك طريقين في آن واحد. 
طريق قصير يرمي إلى إمتاع الجماهير بالثمار الثقافية العاجلة، وآخر طويل 
يهدف إلى تنش��ئة أجيال تنضج على يديها هذه الثمار، وذلك بإنشاء المعاهد 

الثقافية العالية. 
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ويوضح في مذكراته أهمية وضع سياسة ثقافية أو ما أسماه الإطار العام 
للعمل الثقافي، وذكر أن الاتجاه العالمي استقر على أن السياسة الثقافية يجب 
أن ترتبط بالخطة الش��املة للتنمية، وبمعنى أخر ترتبط السياس��ة الثقافية 
بالسياس��ة الاقتصادية للمجتم��ع وبالتطور العلم��ي والتكنولوجي فيه، 
وس��عى إلى الاتصال بكبار المثقفين حتى لا تكون سياس��ة وزارة الثقافة، 
سياس��ة فوقي��ة يتخذها الوزير مع نفر من أعوان��ه، ولذلك رأي بعد عدد 
من اللقاءات أن أنس��ب شكل يس��تطيع من خلاله التعرف إلى مشكلات 
الواقع الثقافي في مصر، هو حش��د أكبر عدد من المفكرين والأدباء والنقاد 
والفنانين في مؤتم��ر عام للثقافة. كان من نتائجه اكتش��اف الرؤية الثقافية 
كاملة على لسان أصحابها. وكأنه بذلك قد انطوى عزمه على ألا يتخذ قرارًا 
إلا إذا كانت الش��ورى رائدة له، ولغيره، ومن هذا تركزت في ذهنه فكرة 
ثقافي��ة متكاملة في جملتها وتفصيله��ا، وهي أنه لا ازدهار لثقافة قومية إلا 
إذا عبرت بصدق عن فئات المجتمع كله؛ القرية والمدينة، ولا يمكن قيام 
ثقافة جامعة إلا إذا أتيح للجميع الارتش��اف من المناهل الثقافية العالمية، 
ولا يمكن تصور قيام أي نهضة ثقافية قبل محاولة إزالة الحواجز والحدود 

بين طبقات المجتمع. 
وع�ىل الرغم من تحقي��ق إنجازات عديدة لل��وزارة ومحاولات ثروت 
عكاشة لتحقيق الأهم وهو التنمية الثقافية الشاملة إلا أن أمورًا عديدة لم 

تتحقق ربما؛ لأن معظم ماكان يتم في المؤتمرات لا ينفذ. 
ويؤكد ثروت عكاش��ة على أنه "إذا كانت الإنجازات الثقافية لا تنشأ 
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-كما سبق أن ذكرت- من فراغ، فكذلك لا يمكن انبثاق أي سياسة ثقافية 
من أفكار عش��وائية أو نزوات فردية عابرة، بل لا بد أن تكون منبثقة من 
ا،  ا واستراتيجيًّ مبادئ راسخة تحدد مسارها وترعاه كما تحدد أهدافها مرحليًّ
والسؤال التقليدي الذي يطرح نفسه دائما عند مناقشة موضوع الثقافة هو 
ماهية الثقافة أو تعريفها، إن الحديث عن الثقافة اليوم تجاوز هذا الس��ؤال 
التقليدي إلى س��ؤال آخر هو "السياس��ة الثقافي��ة" أو الإطار العام للعمل 
الثقافي، وذلك بع��د أن وجد الباحثون والمثقفون أن الوصول إلى تعريف 
محدد للثقافة ليس أمرًا سهلًا أو يسيًرا أو متفقًا عليه تمامًا، فطرقوا المشكلة 
بأس��لوب أكثر كياسة وذكاء من خلال "السياسة الثقافية"، بل إن منظمة 
اليونس��كو حين دعت إلى مناقشة من هذا القبيل لم تستطع أن تفترض أن 
هناك ش��يئًا واحدًا يمكن أن يُسمى "السياسة الثقافية"؛ لأن هذه السياسة 
الثقافية تختلف من مكان إلى آخر، وعلى أساس هذا الاختلاف تصبح هناك 
مناهج أو سياس��ات ثقافية لا سياسة ثقافية عالمية واحدة يمكن أن توحد 
أو تعم��م أو توضع في قالب قابل للنقل م��ن مكان إلى مكان والتطبيق في 
مواقع متفرقة من الدنيا، فالسياسة الثقافية ليست قالبًا تصب فيه الأشياء، 
ولا هي كيان مادي يمكن أن يقاس بالطول أو العرض أو العمق، وما هي 
بالمادة تحكمها الأرقام والإحصاءات أو تدل عليها الرس��وم البيانية، ومع 
ذلك كان علينا ونحن نضع تفاصيل الخطة التي تجس��د سياس��تنا الثقافية 
المتوائمة مع السياسة الاقتصادية والاجتماعية للدولة أن نلجأ إلى الأرقام 
والوسائل الرياضية، فلم يكن من الممكن تحديد تكاليف المشروعات الثقافية 
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ا،  دون اس��تخدام الأرقام مع إيماننا بأن العائد منها لا يمكن تحديده رقميًّ
بل له معايير أخرى لتقييم جدواه، فليس من المنطقي قياس نتائج عرض 
مسرحية ذات مس��توى فني رفيع بما تحققه م��ن دخل، ذلك أن المفروض 
ألا يقبل على مش��اهدة مثل هذه المسرحية إلا عدد قليل من المثقفين، غير 
أنه من المؤكد أن هذا العدد القليل سينبض بشجنة فكرية وعاطفية عميقة 
التأثير إلى حد أنه يمكن أن تس��فر مش��اهدتها عن تغيير جذري في مفهوم 
من المفهومات الش��ائعة أو في عادة من الع��ادات القائمة، وقد توحي إلى 
من ش��اهدها من كتّاب ونق��اد فنانين بإبداع أعمال أخ��رى أبعد أثرا منها 
لدى الجماهير وأوسع انتش��ارا بين صفوفهم". ويضيف عكاشة موضحًا 
"ثمة صعوبة أساسية في تحديد المستوى الثقافي سواء على الصعيد القومي 
أو ع�ىل الصعيد العالمي؛ لأن قياس الرقي يقتضى دائمًا عقد المقارنة بين ما 
نصل إليه وما يصل إليه سوانا في مجال الثقافة، وهذه المقارنة تحتاج معيارا 
ثابت��ا نقيس به، فنح��ن إذا أخذنا الميزانيات المرص��ودة للثقافة معيارا لهذا 
القياس لاكتش��فنا على الفور أنه��ا لا تفي بالغرض كام�ال، فعندما نقول 
على س��بيل المقارنة إن الس��ويد وبولندا تخصصان 1% من الميزانية القومية 
للأعمال الثقافية بينما تخصص فرنس��ا 43% من ميزانيتها القومية للنش��اط 
الثقافي نكتشف أننا قد ارتكبنا خطأً مركبًا؛ لأن الأرقام على هذا الوجه لا 
تصل��ح للمقارنة، فمقارنة أرقام البس��ط وحدها لا تدل على شيء، فضلًا 
عن أن مفردات رقم البس��ط لا تضم الأنشطة نفسها في هذه البلاد كلها، 
فبينما تشتمل في فرنس��ا على جهاز الوثائق القومية مثلًا ولا تشتمل عليها 
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في بولندا، تضم الحرف الفنية في بولندا ولا تضمها في فرنس��ا. كذلك فإن 
رقم المقام متغير لأن مجمل الميزانية الثقافية في هذه البلاد ليس واحدا، وعلى 
هذا النحو نكتشف أننا قد اخترنا معيارا واحدا في مظهره، ولكنه متغير في 

تفصيله بما يؤدي إلى نتائج غير دقيقة"))).
بناء وزارة الثقافة

يذكر ثروت عكاشة في مذكراته أن "حكومة الثورة قد اهتمت بالثقافة 
منذ بداياتها الأولى، فأصدرت في 25 يناير 1956 قانونا بإنشاء المجلس الأعلى 
للفنون والآداب والعلوم الاجتماعية في شكل هيئة مستقلة ألحقت بمجلس 
الوزراء، وأوكلت إليه تنسيق جهود الهيئات الحكومية وغير الحكومية العاملة 

))) ثروت عكاشة، نفس المرجع، ص 401 - 402. 
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في ميادين الفنون والآداب والعلوم الاجتماعية وربط هذه الجهود بعضها 
بالبعض وابتكار وس��ائل تش��جيع العاملين في هذه الميادين والبحث عن 
الوسائل التي تؤدي إلى تنشئة أجيال من أهل الآداب والفنون يستشعرون 
الحاج��ة إلى إبراز الطابع القومي في الإنتاج الفكري المصري بش��تى ألوانه 
ويعملون على التقارب في الثقافة والذوق الفني بين المواطنين، مما يتيح للأمة 
أن تس�ري موحدة في طريق التقدم محتفظة بشخصيتها وطابعها الحضاري 
المميز، وقد عهد القانون برياسة المجلس إلى وزير التربية والتعليم، وتطورت 
تبعي��ة المجلس على مدى الأيام إلى أن صار جزءا من وزارة الثقافة، وبعد 
ذلك أقامت حكومة الثورة وزارة الإرشاد القومي التي حملت بين مهامها 
بعض الشئون الثقافية المحدودة لاسيما في مجال الفنون، وفي عام 1958 نشأت 
أول وزارة للثقافة بمصر، وكان هذا الإنشاء إيذانا بإقدام الحكومة المنبثقة 
ع��ن الثورة على بذل جهد واع ومخطط من أجل تنظيم العلاقة بين الدولة 
وجهود المثقفين واستثمارها في إثراء منجزاتها المالية والسياسية والاجتماعية 

بمنجزات ثقافية وفنية"))).
وعن الوضع القائم وقتها وتأسيس نواة الوزارة الأساسية يقول "وما 
إن أخذت أمضي في مهمتي، حتى تبين لي من الدراسات الأولى أنه لم يكن 
ثم��ة جهاز ثقافي قائم له تقاليده العريق��ة بحكم امتداد عمره الطويل عبر 
التاريخ إلا في مجالين اثنين هما الكتاب والآثار، أعني دار الكتب ومصلحة 
الآثار، أما ما عدا ذلك فلم يكن سوى نواتين إحداهما أدبية وأخرى فنية، 

))) ثروت عكاشة، نفس المرجع، ص 396. 
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أما النواة الأدبية فقد غرس��تها وزارة التربية والتعليم بإنشائها إدارة عامة 
للثقاف��ة انضمت بعد بهيئاتها المختلف��ة إلى وزارة الثقافة، وأما النواة الفنية 
فهي مصلحة الفنون التي أنشأها سلفي "فتحي رضوان" كما قدمت لترعى 
فنون المسرح والس��ينما والفنون التشكيلية، واستحدث من هذه المصلحة 
الولي��دة جهازا له من المرونة والقدرة ع�ىل الانطلاق والتحرر من القيود 
النمطية المعتادة ما يتيح له الانفس��اح وسط الحقول الثقافية العريضة على 

النحو الذي يفي بتطلعات شعبنا وحاجاته. 
وكان هذا مما مهد لي أن أمضي في أداء رسالتي عندما اضطلعت بأعباء 
الوزارة فوجدت بين ي��دي هاتين النواتين، وكان علّي أن أرعاهما الرعاية 
الحق��ة وأن أطورهما حتى تصبح ثمارهما يانع��ة مظلة تعم الوطن المصري 
والع��ربي، هذا العبء الكبير كان يقت�يض من الوزارة حينذاك لكي تحققه 
وتبل��غ به المدى جهدًا أي جهد، لذلك ارتبطت بالمثقفين لتفيد منهم أولًا 
في إدارة أعماله��ا الثقافي��ة، ثم لتربط ما بينها وبينه��م حتى تهيئ لهم المجال 

الخاص لإنتاجهم فترعاه الوزارة وتكفله". 
وعن البداية الحقيقية للوزارة وأهمية دور المثقفين يوضح أنه "إذا نظرنا 
إلى التاريخ الذي أُنشئت فيه وزارة الثقافة وهو عام 1958 لعرفنا أنها لم تكن 
إلا في طور النشوء، بل لقد عاب هذا الطور في رأيي ارتباطها بما كان يُسمى 
وزارة الإرشاد القومي التي تحولت فيما بعد إلى وزارة الإعلام سالخة معها 
دار الإذاعة وهيئة الاستعلامات، أي أن وزارة الثقافة لم تنشأ حاملة مهامها 
الذاتية إلا قبل تس��لمي شئونها بثمانية شهور، وهي فترة ضئيلة لم يكن من 
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الممك��ن أن تحق��ق أكثر مما حققته، والذي يعتبر ب��كل المقاييس إنجازًا قيمًا 
ملحوظا، لهذا قر في وعيي أن على هذه الوزارة الوليدة أن تخلق وتنشئ في 
شتى المجالات قدر استطاعتها، واضطرت لهذا أن تتحمل عبء الإنشاء 
والإنتاج معا، وهو أمر تنوء به أي قدرة مهما عظمت إن لم تستعن بالمثقفين 
أنفسهم؛ لأنهم أصحاب القضية، وكان لزاما عليها أن تجند أكبر عدد منهم 
وتسلم إليهم قيادات أجهزتها الثقافية، غير أن تلك القيادات كانت تقتضي 
من هؤلاء المثقفين أعمالًا إدارية إلى جانب أعمالهم الثقافية، وهذان العملان 
معا كانا يستنفدان جهود هؤلاء المثقفين، الأمر الذي لم يترك لهم أحيانًا فراغًا 
كافيًا يؤدون فيه أعمالهم الثقافية الخاصة، وكانت هذه تضحية منهم لها شأنها 

ولا معدل للوزارة عنها، فمن أولى بخدمة الثقافة من المثقفين؟". 
غير أن ذلك كله لم يكن يتم في تلك المرحلة من دون مساندة قوية من 
القيادة السياسية، وهو ما يؤكده ثروت عكاشة، "لحسن الحظ كان جمال عبد 
ا بمسائل الثقافة، حريصًا على دعم المشروعات الثقافية، مؤمنًا  الناصر معنيًّ
ب��أن ازدهار الثقافة يؤدي في مجال الفكر ما يؤديه التصنيع الثقيل في قطاع 
الصناعة، شغوفا بأن يرى للقلم رسالة في شحذ وجدان الأمة لا تقل عن 
رسالة المدفع في حماية حدود الوطن، وفي تعانقهما معا ما يتيح للأمة التطور 
والارتقاء، ولا ننس��ى أنه للمرة الأولى في التاريخ المصري قد أنشأ وزارة 

للثقافة وأخرى للبحث العلمي أثناء اضطلاع الوزارة بأعبائها"))).
كان ثروت عكاش��ة مح��ددًا وصاح��ب رؤية اس��تطلاعية في مذكراته 

))) ثروت عكاشة، نفس المرجع، ص 399. 
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الشخصية، فذكر أن الهدف من إنش��اء تلك الوزارة هو )رعاية الوجدان 
القومي وتغذيته وتنميته(، وعن آليات التنفيذ قال: "كان أمامنا طريقان لا 
مناص من أن نسلكهما معًا وفي الوقت نفسه، أولهما قصير والآخر طويل. 
ويرمي الطريق القصير إلى إمتاع المواطنين بالثمار العاجلة للثقافة التي تتنوع 
بين مسرحية جيدة وفيلم ممتاز ولوحة أخاذة وكتاب ممتع وبحث لامع إلى 
غير ذلك من ثمار الثقافة، أما الطريق الطويل فيقصد إلى تنشئة جيل تنضج 
على يديه هذه الثمار، س��واء خارج الوزارة أو داخلها بإنشاء المعاهد الفنية 
لتربي��ة جيل جديد من الفنانين المبدعين، فمهمة الوزارة هي استكش��اف 
المواهب في كل حقل ورعايتها وتيس�ري الس��بيل أمامها للخلق والإبداع، 
هذا إضافة إلى اضطلاعها بإقامة المشروعات الثقافية الكبرى التي لا يقوى 

لها الأفراد"))).

))) ثروت عكاشة، نفس المرجع، ص 400. 
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لعل "مؤتمر الكتاب العربي"، الذي عقد في فبراير 1967 – قبل النكسة 
بأربعة أش��هر – من أبرز تلك الحلقات المفقودة، وترجع أهميته إلى عرض 
الدكتور ثروت عكاشة نائب رئيس الوزراء ووزير الثقافة وقتها لخطة تفصيلية 
لوزارة الثقافة، وهي خطة منس��ية، وتجاهلها معظم الوزراء الذين جاءوا 

بعده رغم تميزها وتفردها في تاريخ الوزارة. 
يبدأ وزير الثقافة حديثه بس��ؤال مهم )أي��ن موضع الكتاب العربي في 
حركة التغيير الاجتماعي والثوري التي تشمل كل جانب من حياة الناس 
ا بذلك إلى أولى  في بلادن��ا وفي كل ج��زء من أجزء الوطن العربي؟( مش�ًري
المش��كلات وهي ارتف��اع إنتاج الكتب في الجمهوري��ة العربية المتحدة من 
369 كتابً��ا عام 1951 إلى نحو 2626 كتابًا عام 1965، وأش��ار وزير الثقافة 

إلى ندرة الكتب الجيدة والتي تتس��م بالأصالة والعمق وسط هذا الإنتاج 
الهائل وقتها))).

كما يشير الخطاب لقضية مهمة وهي قضية التوزيع، ويذكر أن المشكلة 
الأساس��ية أن الكتاب لايزال يتحرك في دائرة توزيع محدودة، وهي المدن 
الت��ي لا يخرج عنها إلا بقدر ضئيل، وربما حتى الآن لازلنا نحن من تلك 
الأزمة، فحتى مكتبات البيع ومعارض الكتاب التي تقيمها وزارة الثقافة 

موجودة بالمدن الكبرى. 
 وعندما يتحدث الوزير عن إنش��اء المؤسس��ة المصرية للتأليف والنشر 

))) الكتاب العربي وسياسة النشر في الجمهورية العربية المتحدة: كلمة السيد الدكتور ثروت 
عكاشة نائب رئيس الوزراء ووزير الثقافة في افتتاح مؤتمر الكتاب العربي، مجلة عالم المكتبات، 

إبريل، 1967، ص 8. 
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عام 1964 – وكانت تضم أربع شركات، وهي: الدرار القومية للنشر والدار 
المصرية للتأليف والترجمة، ودار القلم، والشركة القومية للتوزيع – يذكر 
أن مش��كلتها منذ نش��اتها أنها انشغلت في مش��اكل مالية وإدارية والإنتاج 
الخاص بها غزير على حساب الجودة، كما أن المؤسسة ليس لها خطة للنشر 
أو نظام علمي للطباعة والتوزيع، وقد بلغ العجز المالي للمؤسسة عام 1967 
ح��والي 360 ألف جنيه، وقد عانت من ضآلة نس��بة توزيع كتبها ومجلاتها 
التي تصل في بعض الأحيان إلى 10 % أو أقل، وقد أدى ذلك إلى تكدس 
المخازن، ولكم أن تعلموا أن المخزون من الكتب والمجلات بلغ وقتها 9 

ملايين نسخة؟!
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ومن أخطر ما أشارت إليه خطة الوزارة شيوع روح الفردية في العمل، 
وعدم وجود لوائح ملزمة للعاملين، كما أن المؤسسة تتكدس أيضًا بالعاملين 

غير الأكفاء. 
بعد ذلك يحدد الدكتور ثروت عكاش��ة خطوات عملية للخروج من 
ه��ذا النفق المظلم، غير أن الأهم أنه وض��ع مبادئ مهمة، وهـي: أولًا أن 
نؤمن أن الكتاب خدمة اجتماعية، ثم عملية اقتصادية تعود بموارد لمضاعفة 
ه��ذه الخدمة. وثانيًا عدم الإيمان بالتعايش الس��لمي بين الأفكار الرجعية 
والأف��كار التقدمية، فلا بد م��ن الثورة الثقافية. وثالثً��ا لا بد من الاهتمام 
بالجان��ب العلمي في ثقافتنا، فقد غلب الجانب الأدبي على حياتنا، مما أدى 
إلى شيوع التواكل والسلبية والفردية والخرافة والتلقائية. ورابعًا مشاركة 

شباب المبدعين والمرأة والعمال والفلاحين. 
تحتوي الخطة على ثلاث عشرة صفحة تحتوي على خلاصة فكرية مهمة 
للدكتور ثروت عكاش��ة في معالجة قضايا وزارة الثقافة، وعلى الرغم من 
مرور أكثر من خمسين عامًا على ذلك الخطاب، إَّال أنه ما أحوجنا إليه الآن 
عس��ى أن تنتفض الجهات المس��ئولة عن العمل الثقافي لأهمية وضع خطة 
استراتيجية يتم عرضها على الناس وتناسب متغيرات العصر والأحداث 

المستجدة))).
أجم��ل ما في ه��ذا المؤتمر ه��و أن كل المتحدثين في الجلس��ات التي تمت 
على مدار يومين كانوا من عمالقة الأدب والفكر والنقد والنشر والإبداع، 

))) نفس المرجع، ص 13 - 16. 
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فنجد عبد القادر القط وسهير القلماوي وسهيل إدريس ومحمود أمين العالم 
ومحمد السعيدي وعباس خضر وحلمي مراد ورشاد رشدي ورشاد كامل 
الكيلاني وعبد اللـه أحمد عبد اللـه ومحمد المعلم وإسماعيل صبري عبد اللـه 
وعبد المنعم القليني وعبد العزيز الدس��وقي وعامر بحيري وأسعد حليم 
وأحمد عباس صالح ويوس��ف إدريس وأحمد عبد المعطي حجازي وعبد 
المنعم شميس، وغيرهم كثير، ونستمتع معهم بقضايا الكتاب والنشر بين 

الإشكاليات المستمرة والأطروحات الرائعة. 
فيتحدث الدكتور عبد القادر القط عن النشر للشباب، ويذكر أن المجلات 
الأدبية يجب أن ينشر فيها كل ماهو جيد بغض النظر عن كاتبه، "فلا يظل 
الكاتب المبتدئ يوصم بأنه مبتدئ، فهذا يلقي عليه تبعة جس��يمة، ولا بد 

أن تتاح له الفرصة لينطلق مع كبار الكتاب"))).
أما أجمل ما في الموضوع فهو اهتمام الناشرين والكتاب على السواء في هذا 
الوقت بطرح قضية التسويق والتوزيع بصورة كبيرة منذ نحو خمسين عامًا 
من وقتنا الحالي، ولازال عالمنا العربي يعاني المنتج الثقافي بمختلف أنواعه 
)أدب – نقد – فكر – فن - ثقافة علمية – إبداعات جديدة( من مشاكل 
تس��ويقية كبيرة، وينعكس ذلك على معظم المؤسس��ات الثقافية الحكومية 

والخاصة ودور النشر والتوزيع. 
فأش��ار الأس��تاذ حلمي مراد في مداخلته بالمؤتمر إلى قضية مهمة وهي 

عالم  مجلة  العربي،  الكتاب  لمؤتمر  الأول  اليوم  مناقشات  وآخرون،  القط  القادر  عبد   (((
المكتبات، إبريل، 1967، ص 22 - 23. 
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بث الوعي القرائي، وذكر أن مس��تقبل الكتاب العربي مرهون بها، فلا بد 
من التعاون بين وزارة الثقافة ووزارة التربية والتعليم –وهو تعاون مفقود 
ل– "فالطفل إذا لم  حتى الآن اللهم من البروتوكولات الرسمية التي لا تُفعَّ
يتعود حب القراءة وحب الكتاب منذ نعومة أظفاره، فلن يقبل على قراءة 
الكتب حين يكبر، اللهم إذا كان يهوى الثقافة بطبعه، أما إذا كان عمله أو 
تخصصه يبعده هذا الميدان، فإنه يعتقد أن الكتاب سلعة كمالية لا تستحق 
بذل النقود لشرائها، فهو يسخو في شراء علبة سجائر ولا يسخو في شراء 
كتاب، يجب أن نبث الوعي القرائي في الطفل منذ الس��نة الأولى للدراسة 

في جميع المدارس". 
كما أش��ار أيضا إلى أن نقطة البدء في تعميم الكتاب تعدد مراكز البيع، 
فلا يقتصر وجود الكتاب على المكتبات فقط، بل "توجد في كل مكان إلى 
جانب أس��واق الخضر والفاكهة والحلوى والمي��اه الغازية، يجب أن نضع 

الكتاب تحت نظر أي عابر سبيل لم يكن يقصد شراءه"))).
وأوض��ح الن��اشر الكبير محمد المعلم أهمي��ة وضرورة دمج الكتاب في 
حياة الناس، ويجب أن يكون هناك منافذ للبيع ومعارض بكل المحافظات 
والمراكز والقرى، وهو اتجاه لا بد أن نتجه إليه وندعمه، كما أكد على دور 
أندية الكتاب، لأنها ستس��اهم في رواج الكتب؛ لأنها ستحول المواطن إلى 

"قارئ دائم". 
أما الدكتور رش��اد رش��دي فقد ركز على إحدى المشكلات الخطيرة، 

))) نفس المرجع، ص 33 - 35. 
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وهي الانحياز الفكري، والمقصود بها ابتعاد القارئ عن دار نشر أو مؤسسة 
لصالح مؤسس��ة أو شركة كبرى تحتكر الس��وق بعينها، مما يؤدي إلى عدم 

وجود اتساع في الأفق، بالإضافة لعدم توافر الموضوعية والحياد. 
أم��ا أهم الاقتراحات التي تم عرضها من وجهة نظري، فهي ما ذكره 
الأستاذ عبد الجليل حسن من الدعوة إلى إنشاء "مركز قومي للكتاب العربي" 
على غرار المراكز الموجودة في أوربا، ومهام المركز هي دراسة كل ما يتصل 
بالكتاب ومشاكله ونشره ووسائل تنمية القراءة، والتعريف بالكتب الصادرة 
حديثًا، وتقييم الإنتاج الضخم من الكتب الذي يصدر سنويًّا، ويقدم المركز 
دراساته وإحصاءاته في مجلة دورية فصلية، ولا يقتصر المركز على ما يصدر 

في مصر وحدها، وإنما يشمل ما يصدر بالبلاد العربية كلها. 
وفي كلمته التي ألقاها الأستاذ عامر بحيري أثار مجموعة من النقاط الهامة 
أبرزها قضية التفرغ؛ فقد ذكر أن كثيًرا من موظفي وزارة الثقافة نفسها هم 
أصلًا من الأدباء، ويمكن الانتفاع بمواهبهم الأدبية في التأليف والترجمة 
ا ليومين أو ثلاثة في الأسبوع بنفس  والفنون عن طريق منحهم تفرغًا نسبيًّ
مرتباتهم وأوضاعهم الحالية، مما لا يكلف الوزارة شيئا، ويحفظ على الدولة 

وعليهم الوقت الذي يضيع هدرًا في المكاتب بلا عمل))).
لقد طرح هؤلاء الرواد أفكارًا متميزة في مجال صناعة ونشر وتس��ويق 
وتقييم الكتاب، مما يحتم على كل المشتغلين والمهتمين الرجوع إليه ومحاولة 

الاستفادة منه في ضوء المتغيرات والأفكار الجديدة. 

))) نفس المرجع، ص 36 - 42. 
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أول خطة ثقافية 

ذكر ثروت عكاش��ة أكثر من مرة أهمية إجماع ومشاركة المثقفين، وأكد 
على ذلك في مذكراته التي توضح تجريته الشخصية في العمل الثقافي خلال 
توليه المس��ئولية: "لقد حرصت الحرص كله على أن أشرك غيري معي في 
الرأي، فمنذ اليوم الأول لتسلمي مهام وزارة الثقافة عام 1958 وجدتني 
ممتلئا رغبة في الاتصال بكبار المثقفين في مصر، حتى لا تكون سياسة الوزارة 
سياسة فوقية، ورأيت في النهاية وبعد عدد من اللقاءات أن أنسب شكل 
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أس��تطيع من خلاله التعرف إلى مش��اكل المثقفين وأمانيهم، والصعوبات 
التي يلاقونها والحلول التي يتصورونها والوضع الأفضل الذي يمكن أن 
تتش��كل عليه وزارة الثقافة وأهم إداراتها وأجهزتها، وكل ما كان يش��غل 
بال المثقفين وكل ما كان يشغل بالي أنا نفسي.. رأيت أن التعرف على هذا 
كله من أفضل طريق هو حش��د أكبر عدد من الفنانين والكتاب والمثقفين 
وعشاق الثقافة والفنون والعاملين في مجالات بث الثقافة وتوزيعها ومتابعة 
أنش��طتها في "مؤتم��ر ع��ام"، لم ألبث أن دعوت إليه في ش��هر مارس 1959 
بدار الأوبرا، حيث تواصلت جلسات الحوار الجاد طيلة أسبوع كامل في 
اجتماعات عامة وأخرى متخصص��ة في لجان نوعية محدودة العدد، وكان 
من نتاج هذا المؤتمر الثقافي العام أن تكشفت لنا الرؤية الثقافية من مختلف 

الفئات"))).
ويضيف وزير الثقافة الفذ: "هذه اللقاءات قد طمأنتني إلى صدق حدسي 
من خلال تجربتي الشخصية في تذوق ودراسة الأعمال الثقافية والفنية والتي 
ا أحيانًا  طالت ع��دة أعوام أمضيتها في أنحاء أوربا جائلًا أحيانًا ومس��تقرًّ
أخرى، إذ كانت هذه التجربة قد رس��خت في نفسي ألوانا من الاتجاهات 
التي أنارت أمامي السبيل الذي يتعين عليَّ أن أختطه من خلال مسئوليتي 
بالوزارة، وما من شك في أن كل مسئول في مكانه علت به المنزلة أو دنت 
لا بد من أن يكون له طابعه في مكانه، وإلا ما اس��تطاع أن يحقق ش��يئا له 
قيمة. وتأتي في مقدمة هذه الاتجاهات النظرة إلى المثقف نظرة إنسانية مردها 

))) ثروت عكاشة، المذكرات، ص 404. 
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إلى إيمان بأن الثقافة حافز للبشر على التضامن من أجل الارتقاء بمستوى 
رفاهيتهم، وبهذا تك��ون الثقافة أعلى قيمة للمتعلمين وغير المتعلمين على 
الس��واء، فعلى حين يسعى المتعلم لحش��د ذهنه بالمعلومات، يسعى المثقف 
إلى الارتقاء بذوقه ومداركه، بل وإلى تحس�ني مستوى أدائه حتى في عمله 
المتخصص مما يكون له أثر في إحداث تغيير جوهري في المحيط الذي يعيش 
فيه، ولهذا تتحدد قيمة الثقافة بمدى مساهمتها في تغيير مجرى الحياة والرد 

على تحديات العصر ودفع الأحداث في اتجاه تحقيق أحلام البشرية"))).
وفي زمننا الحالي بين حين وآخر تقوم نداءات بين الكتّاب والأدباء والفنانين 
لعقد مؤتمر للمثقفين، وبعد صيحات ومناشدات ودعوات عديدة ينتهي 
الأمر دون جدوى، ولا حتى تصور لإمكانية التنفيذ، وينسى الكثيرون أنه 
قبل نحو س��تين عامًا تحقق هذا المؤتمر، ونجح نجاحًا كبيًرا في ظل سياسة 
ثقافية سعت لتحقيق هذا الأمر في عهد وزير الثقافة الأشهر والأمهر الدكتور 
ثروت عكاشة، وفي السطور التالية نرصد بالتفصيل وقائع ونتائج وتوصيات 
هذا المؤتمر المهم، نضعها بين يدي الباحثين كوثيقة نادرة؛ لعلها تساهم في 

بناء جديد يليق بتلك البدايات العظيمة. 
كان ذلك أول تفكير لوضع خطة ثقافية في مصر بتوافق المثقفين في المؤتمر 
العام للثقافة والفنون الذي عُقد بدار الأوبرا بالقاهرة في الفترة من 18 إبريل 

إلى 22 إبريل عام 1959 م، وكانت القرارات التي انتهى إليها كالتالي: 

))) نفس المرجع، ص 405. 



86

ال�سيا�سة الثقافية في عهد ثروت عكا�شة

1إن القومية العربي��ة حقيقة واقعة تربط الأمة العربية بروابط الدم  -	

واللغة والتراث الروحي والثقافي المشترك. 
2إن إقامة المجتمع العربى على أساس من الاشتراكية الديموقراطية  -	

التعاونية امتداد لتاريخنا وتطور طبيعي لمجتمعنا. 
3إن الاستعمار والصهيونية والتبعية والشيوعية على اختلاف صورها  -	

وش��عاراتها دخيلة على هذا المجتم��ع ومناهضة لمبادئ��ه وأهدافه 
ومقدساته. 

4تعبئ��ة جميع قوانا الروحية والمادية لدفع أي محاولة ترمي إلى النيل  -	

من القومية العربية أو المس��اس بالبناء الاش�رتاكي الديموقراطي 
التعاوني))).

وق��د تم تحديد النظام الأس��اسي للمؤتمر، كما أقرت��ه اللجنة العليا بأن 
 يض��م في التكوي��ن ذوي الرأي والثقاف��ة وأهل الفنون الجميل��ة بالإقليم 

المصري. 
وأن يصبح المؤتمر هيئة تابعة لوزارة الثقافة والإرشاد القومي، وتعمل 
في نط��اق رس��التها لتوفير أكبر قدر من خدمة المجتمع وصيانة مقدس��اتة 
والمحافظة على تراثه وصقل ال��ذوق الفني بين طبقاته ونشر الوعي العام 

بين أبنائه. 
ا في النصف الثاني من شهر إبريل برئاسة وزير  وينعقد هذا المؤتمر سنويًّ

 -  336 القاهرة، د. ت، ص  للنشر والإعلان،  الثقافة، عالمية  الصاوي، عن  المنعم  ))) عبد 
 .337
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الثقافة والإرشاد القومي وبدعوة منه، أو كلما اقتضت الضرورة ذلك. 
ويكون للمؤتمر لجنة دائمة يصدر بتكوينها قرار من وزير الثقاقة والإرشاد 
القوم��ي؛ لمتابعة تنفيذ البرنامج الذي يقرره، وله��ا أن تقرر دعوته في غير 
الموع��د المقرر لانعقاده إذا رأت ضرورة لذل��ك، بعد موافقة وزير الثقاقة 
والإرش��اد القومي؛ وتضع اللجنة الدائمة لائحة لتنظيم أعماله، ويصدر 

بها قرار به من وزير الثقافة والإرشاد القومي. 
ك�ام يكون للمؤتمر أثناء انعقاده لجنة عليا من بين أعضاء المؤتمر يصدر 
بتش��كيلها قرار من وزير الثقافة والإرشاد القومي بناء على اقتراح اللجنة 
الدائمة، وتت��ولى اللجنة العليا الإشراف على تنظيم المؤتمر والتنس��يق بين 
لجان��ه ومراجعة أعمال اللجان قبل عرضها على المؤتمر، ليصدر ما يراه من 

قرارات في شأنها. 
وللمؤتمر حق لاقتراح والتوصية ومناقشة تنفيذ البرامج التي يضعها، وعلى 
وزارة الثقافة والإرشاد القومي العمل على تنفيذ الاقتراحات والتوصيات 

في نطاق رسالتها. 
وع�ىل هُدى ه��ذه المبادئ تقرر تش��كيل اللجان الفرعي��ة المتخصصة 

وهي))):
)أ( لجنة الثقافة العامة: 

‏حددت اللجنة المبادئ التي يجب أن يستهدفها التأليف والترجمة لتحقيق 
أغراض هذه الدورة من دورات المؤتمر فيما يلي: 

العامة  المصرية  الهيئة  المجلة،  مجلة  والفنون،  للثقافة  العام  المؤتمر  الصيرفي،  كامل  حسن   (((
للتأليف والنشر، القاهرة، مايو 1959، ص 130 - 133. 
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1القومية العربية ومقوماتها مثل: اللغة والتاريخ والتراث الروحي  -	

والثقافي المشترك، والموقع الجغرافي والمصالح المشتركة. 
2الاشتراكية الديموقراطية التعاونية واتفاقها مع تاريخنا وتقاليدنا  -	

وكيف أنها تطور طبيعي لمجتمعنا. 
3بيان حقيقة الشيوعية وأساليبها.  -	

الاستعمار وبواعثه وأساليبه.  4 تاريخ 	-
5شرح سياسة الحياد الإيجابي.  -	

ا موثقًا  ‏وأوص��ت اللجنة بأن يكون التأليف في هذه المس��ائل موضوعيًّ
مقنعًا يتناسب مع المستويات الثلاث وهي: 

)1( المستوى العلمي الخاص. 
)2( المستوى المتوسط. 
)3( المستوى الشعبي. 

ورأت اللجنة وضع خطتين: إحداهما عاجلة، والثانية بعيدة المدى. 
وقدم��ت مع تقريرها قوائم بالكتب المقترحة للتأليف والترجمة قدمها 

عدد من أعضائها. 
 )ب( لجنة الإرشاد الثقافي: 

وضع��ت اللجنة الأس��س التي يجب أن يقوم عليها الإرش��اد الثقافي، 
وح��ددت الأجهزة الت��ي يمكن الاعتماد عليها في تنفيذ برنامج الإرش��اد 

الثقافي وأصدرت التوصيات الآتية: 
1توصية الأزهر ووزارة الأوقاف والرئاسات الدينية بتنظيم حلقات  -	
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ثقافية للوعاظ لدراسة حقيقة الشيوعية وأوجه التعارض بينها وبين 
الأديان السماوية والقيم الخلقية التي تنشأ عنها. 

2التوسع في الجهود المبذولة الآن بالأزهر والجامعات والمدارس على  -	

اختلاف مستوياتها لدراسة القومية العربية وموقفها الحيادي. 
3إقامة ندوات للاتح��ادات الخاصة بالع�امل والموظفين والنقابات  -	

يُدع��ى إليها رجال الفكر والاجتماع؛ لتنوي��ر الأذهان فيما يتصل 
بالموقف الراهن. 

4توصية نقابة المهن التعليمية لإقامة حلقات ثقافية مختلفة لتحقيق  -	

الغرض نفسه. 
5تغذي��ة الإذاع��ة بالبرام��ج والأناش��يد والأغاني الت��ي تحقق هذه  -	

الأهداف. 
6معاونة الهيئات والجمعيات الثقافي��ة بما يمكنها من تنظيم برامج  -	

تستهدف أغراض المؤتمر. 
7توصية الصحافة بالعناية بالمسائل القومية وتنبيه المواطنين إلى مايواجههم  -	

من أخطار الاستعمار الغربي الشيوعي، والصهيونية. 
8توصية الأجهزة الفنية المختلفة في المسرح والسينما والموسيقى بالعمل  -	

على تقوية الشعور بقوميتتنا وتمكسنا بمثلنا وتقاليدنا وعقائدنا. 
9تزوي��د جامعة الثقافة الحرة بما يمكنها م��ن أداء وظيفتها لتحقيق  -	

هذه الأغراض. 
 1010 تزويد برامج نشر الثقاف��ة الريفية بالمادة بالمادة الريفية التي تحقق 
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الأغراض، ووضع خطة للتعاون مع المجلس الأعلى لرعاية الشباب 
والمؤتمر الإسلامي والاتحاد القومي للأغراض نفسها. 

‏)ج( لجنة إحياء التراث: 
‏قسمت اللجنة توصياتها إلى ثلاث نواح: 

1- الناحية الدينية:

وقد رأت في هذا أن تس��تخلص م��ن الكتب القديمة والمراجع الدينية 
والنصوص والمقولات التي تحقق الموضوعات الآتية: 

‏)1( المعاني الروحية والعبادات وأثرها في تربية الضمير الاجتماعي. 
‏)2( الكرامة الإنسانية والعدالة الاجتماعية كما تصورها الأديان. 

‏)3( التعاون الإنساني في الأسرة والمجتمع الصغير والأمة وبين البشر 
جميعًا. 

)4( الحرية والتكافل الاجتماعي وتكوين رأي عام فاضل يأمر بالمعروف 
وينهى عن المنكر. 

2- الناحية الأدبية والفنية:

‏)1( تراجم أعلام الحضارة وأحاديت البطولة. 
)2( قصص وتمثيليات مأخوذة ع��ن المثل والقيم الخلقية والاجتماعية 
والحضاري��ة م��ع العناية بالناحي��ة العربية، مما قد ينتشر في أس�امر 

الريف. 
)3( الآثار الأدبية التي عاصرت حركات التحرر. 

)4( بعث الملاحم الدينية في إطار فني ملائم. 
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)5( إحياء المسرحي��ات عامة والغنائية منها خاصة مما عاصر الثورات 
العربي��ة، وأن يكون لرجال المسرح عناي��ة خاصة لإبراز مواقف 

البطولة العربية تصاحبها موسيقى عربية أصيلة مناسبة. 
3- الناحية الأثرية: 

‏)1( عمل مجموعات من الصور عن آثارنا الممتازة، كذلك العناية بإظهارها 
في الأفلام، والعمل على توضيح وحدة العمارة والفنون في الأقطار 

العربية. 
)2( إصدار كتيبات صغيرة تعرف بهذه الآثار، وتيسير زيارة المتاحف، 

وبخاصة لأهل الريف. 
‏)3( نشر القيم المأخوذة من تراثنا القديم. 

‏وتوصي اللجنة العليا للمؤتمر بأن يكون النشاط الثقافي فيما يتعلق بإحياء 
ال�رتاث بالتعاون مع المجمع اللغوي والمجل��س الأعلى للفنون والآداب 

والعلوم الاجتماعية. 
‏)د( لجنة فنون المسرح والسينما والموسيقى: 

‏انقس��مت اللجن��ة إلى ثلاث ش��عب، ووصت كل ش��عبة التوصيات 
الآتية: 

1- المسرح: 

وضع مسرحيات لدعم قوميتنا العربية والحرص عليها والتمسك بتراثنا 
التاريخي، وتشجيعًا لذلك يعلن عن مسابقات للكتاب المسرحيين لتقديم 
مسرحيات تتفق وأهداف المرتمر، ويخصص لها هذا العام بصفة مؤقتة جوائز 
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مالي��ة قدرها 500 جنيه و400 جني��ه و300 جنيه، وتوزع هذه المسرحيات 
على الفرق حسب لون كل فرقة. 

وحرصً��ا ع�ىل تنفيذ برنام��ج سريع لتحقي��ق أغ��راض المؤتمر قررت 
اللجنة: 

)1( إعادة قراءة الروايات الموجودة لدى الفرق والإذاعة حاليًا لتقديم 
المناسب منها. 

)2( عرض عدد من المسرحيات ذات الأهداف التي تتفق وأغراض المؤتمر. 
)ب( كما ألزمت اللجنة باتخاذ الخطوات الضرورية اللازمة لتوفير المسارح 

في القاهرة والأقاليم والاستفادة بمسارح البلديات في عواصم المدن. 
‏وأوصت اللجنة العليا بأن تنشئ وزارة الثقافة والإرشاد القومي مسرحًا 
تقدم فيه المسرحيات باللغة العربية الفصحى، وذلك لتثبيت قواعد اللغة 

العربية في فنون المسرح. 
‏2- ‏السينما: 

ا.  ا وفنيًّ ‏) أ ( دعم جريدة مصر ماليًّ
‏)ب( إعداد الأفلام القصيرة، وأن تقوم إدارة السينما بالعناية بإنتاجها، 
بحيث تحقق أغراض المؤتمر، وتشجيعها بتخصيص جوائز للنواحي 

الفنية فيها. 
‏)ج( إعداد الأفلام الطويلة ذات الأهداف القومية والاجتماعية وتخصيص 

إعانات مجزية لمنتجيها. 
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‏3- الموسيقى: 
ا  ‏) أ ( وض��ع أناش��يد ومسرحيات غنائي��ة تتميز بالقوة والحماس��ة نصًّ

ولحنًا. 
‏)ب( إحياء وتش��جيع التأليف والتلحين الشعبي والإدارات الشعبية 

بما يتلاءم مع أهداف المؤتمر. 
‏)ج( استخدام المونولوجات الشعبية، سواء منها الجاد أو الفكاهي. 

‏)د( إقامة مهرجانات للموسيقى العربية والمسرح كل عام، على أن يبدأ 
المهرجان الأول في أقرب فرصة. 

‏4- الفنون التشكيلية: 
) أ ( العناية بالكتاب وتزويده بالصور الموضحة. 

)ب( نشر سلسلة من الكتب الفنية. 
)ج( العناي��ة باللوح��ات الخطي��ة والص��ور الفنية الت��ي تحقق أهداف 

المؤتمر.
العناية بطوابع البريد، بحيث يكون ما يصدر منها في المناس��بات  )د(	

القومية ذات طابع عربي يحقق أغراض المؤتمر. 
‏)هـ( العناية بالصور الفوتوغرافية الصحفية ذات المستوى الفني، ‏وانتقاء 

الهام منها، والعمل على نشره واقتنائه. 
‏)و( العناية بالمستوى الفني للملصقات على أنواعها. 

5- الفنون الشعبية والحرف الوطنية:

‏ ) أ ( دع��م الجه��ود المبذول��ة في إحي��اء الح��رف الإقليمي��ة في القري��ة 
وتسويقها. 
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‏)ب( العناية بالحرف الش��عبية في المدينة، وتش��جيع الجهود التي تُبذل 
في هذا السبيل. 

‏وقد ألحق بهذه القرارات نص النظام الأساسي للمؤتمر، كما أقرته اللجنة 
العليا:

 التكوين: 
‏يض��م المؤتم��ر ذوي ال��رأي والثقافة وأه��ل الفنون الجميل��ة بالإقليم 

المصري. 
الأغراض: 

المؤتم��ر هيئة تابعة لوزارة الثقافة والإرش��اد القومي، وتعمل في نطاق 
رس��التها لتوفير أكبر قدر من خدمة المجتمع وصيانة مقدساتة والمحافظة 

على تراثه وصقل الذوق الفني بين طبقاته ونشر الوعي العام بين أبنائه. 
الانعقاد: 

ينعقد بين هذا المؤتمر سنويًّا في النصف الثاني من شهر إبريل برئاسة وزير 
الثقافة والإرشاد القومي وبدعوة منه، أو كلما اقتضت الضرورة ذلك. 

اللجان: 
1اللجنة الدائمة: يكون للمؤتمر لجنة دائمة يصدر بتكوينها قرار من  -	

وزير الثقاقة والإرشاد القومي لمتابعة تنفيذ البرنامج الذي يقرره، 
ولها آن تقرر دعوته في غير الموعد المقرر لانعقاده إذا رأت ضرورة 

لذلك، بعد موافقة وزير الثقاقة والإرشاد القومي. 
2‏اللجنة العليا: يكون للمؤتمر أثناء انعقاده لجنة عليا من بين أعضاء  -	
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المؤتمر، يصدر بتش��كيلها قرار من وزير الثقافة والإرشاد القومي 
بناء على اق�رتاح اللجنة الدائمة، وتت��ولى اللجنة العليا الإشراف 
على تنظيم المؤتمر والتنسيق بين لجانه ومراجعة أعمال اللجان قبل 

عرضها على المؤتمر، ليصدر ما يراه من قرارات في شأنها. 
الاختصاصات:

للمؤتمر حق لاقتراح والتوصية ومناقشة تنفيذ البرامج التي يضعها، وعلى 
وزارة الثقافة والإرشاد القومي العمل على تنفيذ الاقتراحات والتوصيات 

في نطاق رسالتها. 
الإجراءات:

تضع اللجنة الدائمة لائحة لتنظيم أعماله، ويصدر بها قرار به من وزير 
الثقافة والإرشاد القومي. 

ويذكر عبد المنعم الصاوي الذي كان يشغل وقتها منصب المستشار العام 
لوزارة الثقافة والسكرتير العام – فيما بعد شغل منصب وزير الثقافة- "ميزة 
هذه الخطوة أنها كانت أول محاولة لوضع مبادىء تصلح أساسً��ا لمخطط 
ثقافي، والخطة التي تنعكس من خلال هذه القرارات والتوصيات، تشمل 
فروع الفنون والآداب، التي يدور فيها نشاط وزارة الثقافة، وهي كذلك 
تحدد أس��لوب متابعة تنفيذ ه��ذه التوصيات والق��رارات، حتى لا تقابل 
بالفتور أو التراخي، وينتهي أمرها بمجرد صدورها، فضلًا عن ذلك فإن 
هذه المحاولة كانت أول تجربة يشترك فيها المهتمون بفروع العمل بوزارة 
الثقافة في وضع دراس��ة ش��املة لكل فرع من هذه الفروع، إنهم أصحاب 
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حق في هذه الفروع، وما دام أنه ليس هناك حق لا يقابله واجب، فقد وقع 
عليهم نوع من الواجب، أساس��ه المش��اركة في تحمل المسئولية على النحو 
الذي شهده هذا المؤتمر، وعندما بدأت الدولة تخطط لحياتها، واتجهت إلى 
تنمية الثقافة ضمن الخطة العامة، كانت هذه الدراسة أساسًا طيبًا للتخطيط 

لوزارة الثقافة والإرشاد القومي. 
وقد اتجهت الوزارة في البداية اتجاهين أساسيين: اتجاه أفقي، استهدف 
توس��يع رقعة الخدمة الثقافي��ة، وتعويض المحرومين من وس��ائل المعرفة 
والتذوق والمتع العقلية، عن الحرمان الطويل الذي عانوه، وذلك بتيس�ري 

نشر المادة الثقافية على أوسع دائرة ممكنة"))).

))) عبد المنعم الصاوي، المرجع السابق، ص 343 - 345. 
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جمهور المشاركين في المؤتمر الثقافي بدار الأوبرا.
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بيانات وزراء الثقافة أمام مجلس الأمة 

لم يكن بيان الدكتور ثروت عكاشة أمام مجلس الأمة هو الأول في تاريخ 
وزارة الثقافة، ففي مس��اء الأربعاء 21 أغس��طس 1957 قام وزير الإرشاد 
القوم��ي فتحي رضوان بالصعود إلى منصة مجل��س الأمة ليلقي بيانه الهام 

الذي يعد وثيقة تاريخية مهمة من أهم وثائق السياسة الثقافية في مصر. 
وقد تلا وزير الثقافة في مس��تهل بيانه المادة الأولى من القانون الصدر 
بتأليف وزارة الإرشاد القومي في 10 من نوفمبر وهو القانون رقم 270 لسنة 
1952 وجاء فيها "تنش��أ وزارة للإرشاد القومي، تكون الغاية منها توجيه 

أفراد الأمة وإرشادهم إلى ما يرفع مستواهم المادي والأدبي ويقوّي روحهم 
فّزهم إلى التعاون والتضحية ومضاعفة  المعنوية وشعورهم بالمسئولية وُحي
الجهد في خدمة الوطن"، ثم أتبع ذلك تلاوة فقرات من المذكرة الشارحة 

لقانون تأليف الوزارة. 
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وقال: "لذلك فضلنا أن نختار للوزارة الجديدة اس�ام أكثر انطباقًا على 
أهدافها ومراميها، فالوزارة غايتها التوجيه القومي، ودعم المعنوية، والوطنية، 
ومكافح��ة العيوب الاجتماعي��ة، وإذاعة الأفكار الس��ليمة، والمعلومات 
الصحيحة عن تاريخنا وماليتنا ونش��اطنا الاقتصادي والاجتماعي، وإبراز 
مفاخرنا لأنفسنا وللأجانب، والدفاع عن مجتمعنا أمام خصومة وأعدائه 
في الداخل وفي الخارج، فليس��ت إذنْ هي وزارة دعاية بالمعنى الضيق، بل 

هي وزارة توجيه وثقافة عامة". 
وذكر فتحي رضوان أن الوزارة أنشأت في مايو 1957 برنامًجا ثانيًا يذاع 
على موجة خاصة لمدة ساعتين كل يوم ليعرض خلاصات الآداب والفلسفة 

والفنون والموسيقى لأعلام الفكر والفن. 
كما أشار إلى إنشاء مصلحة الفنون في نوفمبر سنة 1955، فقال إنها: "فتحٌ 
من فتوح الثورة في عالم الفكر والروح. جاء خاتمة لعهد كانت فيه الفنون 
التي تؤثر على الشعب، وتعبر عنه، وتصور حياته وأهدافه وآلامه وأحلامه 
رجسًا من عمل الشيطان، تجتنبه الدولة، وتتحامى الخوض فيه؛ أو كمالية 
ا( يأتي  من كماليات الحياة المترفة، أو على أحس��ن الفروض عملًا )هامش��يًّ
بعد الكس��اء والغذاء، وبعد التربية والتعليم، وبعد المواصلات والدفاع، 
فلا يس�ري معها ولا يكملها. كان إنش��اؤها دليلًا على أن الدولة قد ثابت 
ا،  إلى حقيق��ة من أكبر حقائق الأمم، هي أن الدول قد تتعرض للفناء ماديًّ
وتزول ثكنات جيوش��ها وصروح جامعاته��ا وتدمر مدنها، ويهيم أبناؤها 
ع�ىل وجوههم، لا يجدون م��أوى يقيم شر الحر والبرد، ولا طعامًا يس��د 
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رمقهم ولا كساء يستر أبدانهم، ويحسب الناس أن صفحتهم قد انطوت، 
ف��إذا ه��م في يوم وليلة قد عادوا إلى الحياة، ثم اس��تأنفوا عملهم، وفي أقل 
القليل من الزمن اس�رتدوا ما فقدوه، وأضافوا إليه ووسعوه، وكبروا فيه 
وثبتوه، والسر في ذل��ك يرجع إلى ثقافة الأمة الوطنية الممثلة لخصائصها، 

المذكرة بتاريخها، المقربة بين أفرادها، والموحدة لأجيالها". 
وفي حدي��ث نادر لفتحي رضوان نشر وقتها تح��ت عنوان "أول وزير 
للثقافة يصف محنة الثقافة" يذكر فتحي رضوان أن "سياستنا الثقافية هي 
أول ما نحتاج إليه في مرحلتنا الحاس��مة القادمة. هذه السياسة وتخطيطها 

هو واجب مجالسنا الثقافية الأول". 
وهكذا يضع من نشأت على يديه هذه الوزارة يديه على أهم نقطة وهي 

السياسة الثقافية التي لا نزال نعاني من غيابها رغم كل المحاولات. 
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مشروع السياسة الثقافية 

يعتبر البيان الذي ألقاه وزير الثقافة الدكتور ثروت عكاش��ة أمام لجنة 
الخدم��ات بمجلس الأمة في 16 يونيو 1969، ون�رشه بعد ذلك في مطبعة 
دار الكتب تحت عنوان )السياسة الثقافية( هو أهم الوثائق في هذا المجال 

على الإطلاق. 
وينقسم هذا الكتيب إلى عدة أجزاء، وهي كالآتي: 

1السياسة الثقافية. -	
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2الماضي: تراثنا القومي: -	

الآثار. --
المكتبات والوثائق. --

3حاضرنا الثقافي: -	

الفنون التشكيلية.  --
الكتاب.  --

المسرح والموسيقى.  --
السينما.  --

العلاقات الثقافية الخارجية.  --
الثقافة الجماهيرية.  --

ثقافة الطفل. --
4مستقبلنا الثقافي:  -	

. المعاهد الفنية العليا)))--

وفي البداية يطرح ثروت عكاشة السؤال التقليدي حول ماهية الثقافة؟ 
ويذك��ر أن الحديث عن الثقافة حاليًا قد تجاوز هذا الس��ؤال التقليدي إلى 

سؤال آخر وهو: 
السياسة الثقافية.. ماذا تكون؟ 

ويوضح في هذا الش��أن أن "السياس��ة الثقافية ليس��ت قالبًا تصب فيه 

لجنة  أمام  الثقافة  وزير  عكاشة  ثروت  الدكتور  بيان  الثقافية،  السياسة  عكاشة:  ثروت   (((
الخدمات بمجلس الأمة في 16 يونيو 1969، ص4. 
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ا يمكن أن يق��اس بالطول أو العرض  الأش��ياء، كما أنها ليس��ت كيانًا ماديًّ
أو العمق. 

وهي كذلك ليس��ت مادة تحكمها الأرقام والإحصاءات وتدل عليها 
الخطوط البيانية. 

وبرغم ضرورة الأرقام والإحصاءات. وبرغم أن هيئة اليونسكو نفسها 
أجمعت رأيها على تنوع الناس والأماكن والبيئات، إلا أنها – مع هذا – قد 
اضط��رت تحت حكم قواعد القياس العلمي إلى أن تعقد دورة تدريبية في 

بيروت للإحصاء الثقافي. 
وبالالتجاء إلى الأسلوب العلمى في التخطيط الثقافي. يمكن أن يحدد 
. أو عدد  العائد من العمل الثقافي، بحصر المستفيدين من المحاضرات مثلًا
ا،  ا أو عرضًا مسرحيًّ ما يباع من كتب، أو مجموع من حضروا فيلمًا س��ينمائيًّ
أو رواد المتاح��ف والمعارض. نفعل هذا، وتفعله وزارات الثقافة في العالم 
كل��ه، رغم أننا نؤمن بضرورة وجود مقايس��س أخ��رى يقاس بها العمل 

الثقافي"))).
ثم يتحدث ثروت عكاشة بعد ذلك عن الدراسة المقارنة في الثقافة وهو 
ا؛ فهناك "صعوبة أساسية في تحديد المستوى الثقافي على  موضوع مهم جدًّ
المستوى القومي أو على الصعيد العالمي. ذلك أن قياس الرقي يحتاج دائما 
إلى عقد مقارنة بين ما نصل إليه، ومايصل إليه سوانا في مجال الثقافة، وهذه 
المقارن��ة تحت��اج إلى معيار نقيس به. وهب أننا أخذن��ا الميزانيات المرصودة 

))) نفس المرجع، ص 5 - 7. 
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للثقافة معيارًا لهذا القياس، فإننا نكتش��ف على الفور أنها لا تفي بالغرض 
، والشيء المحقق هو أن الاتجاه العالمي قد اس��تقر على أن السياس��ة  كاملًا
الثقافي��ة يجب أن ترتبط بالخطة الش��املة للتنمي��ة. أو بمعنى آخر يجب أن 
ترتبط السياسة الثقافية بالسياسة الاقتصادية للمجتمع، وبالتطور العلمي 

والتكنولوجي فيه"))).
غير أن أهم ما جاء في بيان السياس��ة الثقافية هو التوقف عند مش��اكل 
التطبيق، فيبين ثروت عكاشة "أن ما يفرضه المنطق في هذا المجال أن نحصر 
احتياجات المجتمع الثقافية، ثم نحصر ما لدينا من إمكانيات مادية وإنسانية 
قادرة على العطاء. وبعملية حس��ابية بس��يطة نتبين احتياجنا إلى اس��تكمال 

أجهزتنا. 
طبيع��ة الثقاف��ة أنها كيان معنوي واس��ع وفس��يح. وأنه��ا كذلك كيان 
حس��اس ودقي��ق، وطبيعة هذا ش��أنها ترفض الأرق��ام، وتأب��ى أن تتقيد 

بالإحصاءات. 
ك�ام قررنا هذا، فنح��ن كذلك نقرر أن حصر احتياج��ات الفكر العام 
والوج��دان القوم��ي وإرادة الجماعة، بل حصر ذلك جميعه بالنس��بة للفرد 

ليس من الأمور الهينة السهلة. 
كذلك فإن حصر الإمكانيات لا يقل عن ذلك صعوبة. 

ولهذا، ولطالما أن هذه هي العناصر الأسياس��ية اللازمة لوضع سياسة 

))) نفس المرجع ص 8 - 10. 
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ثقافية، فس��يظل وضع هذه السياسة مشكلة صعبة الحل عسيرة وعصيبة، 
إذا أردنا لها تحديدًا كاملًا سليم"))).

ويعترف ثروت عكاش��ة "أن أي محاولة في هذا السبيل لا تعدو كونها 
محاولة، وحسبها أن تحاط بكل الدراسات الممكنة اللازمة. ولن تكون هذه 
الدراس��ات نهائية في هذا المجال إلى أن يس��تقر ذوو الرأي من الباحثين في 
هذا الميدان الشاق إلى طرق القياس الممكن لدرجة الثقافة في المجتمع، أو 

لأثر الثقافة في المجتمع، أو لواقع الثقافة في المجتمع". 
ثم يطرح في ورقته إشكالية مهمة وهي قضية )المضمون الثقافي(، ويشرح 
ذلك بقوله: "هل تتجه السياسة الثقافية إلى القديم؟ هل تتمسك بالتراث 

وحده، معتبرة أن هذا واجبها تاركة الجديد دون رعاية؟ 
أم تنكر القديم، وتتجه إلى الحديث وحده، لتلحق بركب التطور؟ 

والرأي في ذلك أننا لا ينبغي أن نضحي بالتراث القومي بحجة التطور، 
ولا ينبغي كذلك أن نجمد بدعوى الحفاظ على التراث، بل علينا أن نكتشف 

طريقنا في مجال يجمع بين التراث والتطور"))).
ثم يناقش مشروع السياسة الثقافية أولوية مهمة وهي )أسلوب النشر 
الثقافي( ويربط بينها وبين قضية المركزية واللا مركزية، ويرى أن المجتمعات 
النامي��ة لا بد فيها من فرض نوع من المركزية في خطة نشر الثقافة، تتدرج 

نحو اللا مركزية، في حدود لا تخل بالسياسة الثقافية الشاملة. 

))) نفس المرجع ص 10 - 11. 
))) نفس المرجع ص 12. 
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ومن النشر إلى مناقشة الجدل الدائر حول الثقافة بين الربح والخدمات، 
وفي ضوء مبررات عديدة يذكر ثروت عكاش��ة أن الثقافة خدمة ضرورية 

ولازمة في كل وقت لنهوض المجتمع النهوض المأمول))).
ث��م يربط البيان بين الثقافة والالتزام بحدود الواقع، فلا تطالب بشيء 

فوق قدرة المجتمع. 
وبناءً على كل ما سبق، يستخلص ثروت عكاشة نقطة في غاية الأهمية 
وهي أن أي سياس��ة ثقافية مهما بلغت دقتها وس��موها لن تستطيع في أي 
دولة أن تعد بأن تقدم للناس عبقريات أو شوامخ كبيتهوفن أو شكسبير. 
أما ما تس��تطيع أن تعد به وزارة الثقافة من خلال سياس��تها الثقافية، فهو 
إنجازات ثقافية للجماهير العريضة من الناس على قدر طاقاتها. وعلى قدر 
معاونة المثقفين لها في تضحية وإنكار للذات، ولعل هذه الإنجازات تتفتق 

عنها العبقريات والشوامخ))).

))) نفس المرجع ص 13 - 16. 
))) نفس المرجع ص 17. 
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الثقافة للشعب 

كان ثروت عكاش��ة يؤمن بأن الثقافة للش��عب وليس للنخبة، ولعل 
ذلك كان واضحًا في كتاباته واعماله. 

وعن دور الثقافة داخل المجتمع الثوري وتأثيرها على فئات الش��عب 
المختلفة، قال: "إذا كان الفنان هو تجس��يد للحري��ة والإبداع، فإن مهمته 
الأولى في الوقت نفس��ه هي تأكيد حق الإنسان في الحرية، ومن هنا القول 
بأن الحرية ليست حق الكتاب والفنانين والمفكرين فحسب، بل هي واجبهم 
أيض��ا؛ لأنها وظيفتهم في المجتم��ع، وما أظن وزارة الثقافة قد حادت عن 
هذا المعنى الذي رس��مته لنفسها، اللهم إلا في القليل النادر الذي لا يعد، 

وذلك تحت ظروف قاهرة. 
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هكذا أجمع المفكرون على أن الفنان الحقيقي هو الفنان الحر، وأن الدولة 
إذا سخرت الفنان لأهداف عاجلة، فإنها تكون بذلك قد قدمت ثروتها كلها 
للحاضر معرضة مستقبلها للضياع، وهو ما لم يحدث قط أيام اضطلاعي 
بمس��ئولية وزارة الثقافة، فلقد تركت الدولةُ الش��عراءَ والأدباءَ والفنانين 
أحرارًا يتحدثون بلغتهم الخاصة على هواهم في الغالب إلا فيما ندر، علها 
تع�ني المجتمع الثوري ع�ىل رؤية آفاق أبعد، وتس��هم في أن يصدروا عن 
أنفس��هم ما فيها من إبداع وخلق دون ضغط أو توجيه، وتتيح لهم فرصة 
الاندماج في مش��اكل مجتمعهم والتعرف على جوان��ب الحياة المختلفة فيه 
حتى يزداد وعيهم بالتطور الاجتماعي، تاركة لهم بعد ذلك حرية الإبداع 
والتعب�ري، فالفن��ان الحق في غير حاجة إلى أن نوجه فك��ره أو نلقنه إحدى 
العقائد، فهو ينتمي إلى عصره ويعيش فيه بحسه المرهف وبصيرته النافذة، 
وكلما غاص في أعماق مجتمعه أحس بالجماعية الإنس��انية وانتقلت إلى قلبه 

نبضات الآخرين. 
على أنه في عصر الشعوب الذي نعيشه الآن لا يمكن أن تزدهر ثقافة قومية 
لا تعبر عن كل فئات المجتمع الذي تمثله، إذ مضى الوقت الذي كانت طبقة 
واحدة سائدة تعبر فيه عن المجتمع، وغدا الجميع يشكلون صورة الكيان 
الثقافي للأمة، فإذا خلت الثقافة من تأثير فئة من الفئات أو من نصيبها فيه، 
فهي إذنْ ثقافة ينقصها الشمول، فلا يمكن تصور إمكان قيام نهضة ثقافية 
قبل محاولة إزالة الحواجز القاسية والفواصل المنيعة بين طبقات المجتمع، وما 
أكثر الأصوات التي انطلقت تزعم أن حواجز التذوق لن تزول بسهولة؛ 
لأن العوام من الناس لن يفهموا الباليه على س��بيل المثال، ولن يستجيبوا 
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لروائ��ع المسرح، وأن أقصى ما يمكننا أن نخدم به الفئات الش��عبية هو أن 
نقدم لها صورًا من البهرجة الزائفة تحتوي على البعض اليسير من التثقيف، 
وهذا رأي لم نأخذ به، ولجأنا إلى التجربة على أرض الواقع، فأقمنا عروضا 
خاصة للعمال قدمنا فيه��ا على مسرح دار الأوبرا عام 1960 فاصل الباليه 
من أوبرا "الأمير إيجور" لبورودين، وأوبريت "الأرملة الطروب" المعرّبة 
لفرانزليهار، فإذا آثارهما في نفوس��هم لا تقل كثيًرا عن آثارهما في مرتادي 
الباليه والأوبرا من نخبة المثقفين، كما أن باليه "نافورة باختاشي سراي" لم 
يس��تقبل في القاهرة بمثل الحماس والإكبار الذي اس��تقبله به أهالي أسوان 
والعاملون في السد العالي بقصر الثقافة بأسوان في نهاية عام 1966، وبنفس 
الحماس استقبلت فرق الرقص المتطورة في محافظات نائية كمحافظة البحر 

الأحمر وندوات الأفلام التي أقيمت في الريف للفلاحين"))).

))) ثروت عكاشة، المذكرات، ص 408 – 411. 
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وبهذأ قضى ثروت عكاش��ة على الفجوة ب�ني المثقفين وغيرهم إلى حد 
كبير، ونجح كأفضل وزير للثقافة في هذا الأمر الصعب. "لقد أكدت هذه 
التجارب وتجارب أخرى أن الفجوة بين المثقفين وغير المثقفين في مستوى 
التذوق الفني ليس��ت على مثل هذا الاتس��اع الذي يصوره البعض إذا ما 
تعهدناه صادقين بالرعاية ومحاولة الارتفاع بذوقه، فالمشكلة الحقيقية التي 
تعترض إزالة الحواجز الثقافية في المجتمع ليست عجز الشعب عن تذوق 
الفن الرفيع بقدر ما هي عجز الفن الرفيع عن مس القيم الشعبية وتمثلها 
والتعبير عنها، ومن ثم كان لا س��بيل إلى إزالة الحواجز الثقافية بين فئات 
الأمة إلا بإتاحة تفاعل صادق مس��تمر بينها وبين صور الفن الرفيع وهو 
تفاعل سيستفيد منه الشعب بلا جدال، ولكنَّ الفنانين سيستفيدون أكثر؛ 
لأنهم في تصوري س��يجدون لدى الش��عب مادة لعملهم أغزر من كل ما 

خطر بخيالهم، وقيمًا أعمق من كل ما حلموا به. 
ومعن��ى ذل��ك أن تطوير الثقافة الإقليمية لا يق��ل أهمية عن نقل ثقافة 
العاصم��ة إلى الأقاليم، وكان خير ما يمه��د لهذا ويؤكده ويوثقه هو إقامة 
القصور الثقافية بدءًا من عام 1959 وبث قوافلها في مناحي الريف البعيد، 
وكانت هذه هي المرة الأولى التي شهدت فيها مصر القصور الثقافية والتي 
أصبحت بعد شيوعها في أنحاء الوطن كله مظهرًا من المظاهرة الحضارية 
الواضحة المعالم، بل إني لأذهب إلى أبعد من ذلك حين أؤكد أنه لا سبيل إلى 
ارتقاء وجدان السواد الأعظم من الشعب إلا من خلال اجتذابه لمشاهدة 
الأعمال الفنية الرفيعة المس��توى، وإلا فستظل الجماهير على نفس مستواها 
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الح��الي، طالما حجبنا الفن الراقي عنها، وظللنا نلاحقهم بالأعمال المس��فة 
الغثة التي تشبع نهم الغرائز الدنيا"))).

وعن الثقافة وعلاقتها بالمجتمع والعصر والعالم من حولنا يبين أنه "إذا 
كان ارتب��اط الثقافة بعصرها لا ينف��ي احتواءها على قيم خالدة على مدى 
العص��ور، فإن ارتباطها بمجتمعها لا ينفي أيضا احتواءها على قيم عالمية 
وإنس��انية شاملة تخاطب الإنس��ان أنى كان، بل الواقع أنه بقدر ما تتعمق 
ج��ذور الثقافة في تربة مجتمعنا وبقدر ما تحمل طاب��ع هذا المجتمع، تتأتى 
قدرتها على صدق تمثيل الإنسان بصفة عامة، فالتعبير المخلص عن الإنسان 
في وطن معين هو تعبير عن الإنس��انية جمع��اء، ويكفي دليلًا على ذلك أن 
أعمال شكس��بير الناطق بلسان الإنجليز والمعبرة عن عواطفهم تعد اليوم 
��عر والمسرح، وفي تاريخ القصة لم  م��ن أثمن ما يملك العالم من تراث الشِّ
يتمتع بالعالمية حتى الآن أدب كأدب تولستوي ودستوفيسكي وتشيكوف، 
وقد كانت أعمالهم جميعا روسية ضاربة في أعماق التربة الروسية، فإن قومية 
الثقافة النقية الراقية هي في الواقع طريقها الوحيد الممهد إلى عالميتها، وأقصد 
بقومية الثقافة النقية أن تكون معبرة عن الخصائص الفريدة للشعب الذي 
تمخضت عنه، وناقلة أمينة عن تجاربه عبر التاريخ وامتدادا لتراثه القديم، 
وأن تكون ملامح الشعب منعكسة لا على مضمونها فقط، وإنما على أشكالها 
أيضا وأدواتها ووسائلها في التعبير. ولا أعني بذلك أن نحتفظ في عصرنا 
بكل ما في التراث من صور وأدوات للتعبير وأش��كال في الصياغة، فهذا 

))) ثروت عكاشة، المذكرات، ص 412 - 414. 
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ضد طبيعة الأشياء؛ لأن كل ما في الحياة من علاقات ونبض ووسائل قد 
تغ�ري عبر القرون، ولهذا تتغير أدوات التعبير ويتغير الش��كل والمضمون، 
ويصبح التمس��ك بتقليد التراث موقفًا متخلفً��ا في الأدب والفن بقدر ما 
يك��ون إهدار التراث ارتجالًا وافتق��ارًا إلى الأصالة، ومن ثم كان علينا إلى 
جوار استلهام روح الشعب وتراثه وملامح الوطن التي هي المنابع الثرية 
الزاخرة للفن، الحرص في الوقت نفسه على الاستفادة من تجارب الآخرين 
ومن التطور الذي حققوه، فإن عظمة تولستوي ودستوفيسكي تتأتى من 
أنهما استلهما أصالة الروح الروسية دون أن يتورطا في النقل عمن سبقهما، 
واستفادا مع ذلك من تطور الأدب الفرنسي في زمانهم ومن تراثه العريق، 
وزمرة الخمس الكبار في الموسيقى الروسية "كوتشكا بالاكريف، وسيزار 
كويه، وبورودين، ورمسكي كورساكوف، وموسورسكي" لم يقفوا عند 
حد الألحان الشعبية، وإنما استقوا من الروح الأصيلة لوطنهم واستفادوا 
من التقدم الفني والعلمي والموس��يقي الذي حققه آخرون من شتى دول 
العالم، والمثـّـال مختار في مصر لم ينسخ تماثيل المصريين القدماء، وإنما استلهمها 

وطورها وجاء من بعده فنانون آخرون استمروا في التطوير والإبداع. 
وفي هذا المجال أمامنا نماذج من روادنا في الثقافة والفنون من الذين حملوا 
لواءها منذ مطلع القرن التاسع عشر أمثال رفاعة الطهطاوي ومحمد عبده 
ومصطفى المنفلوطي ولطفي الس��يد وطه حسين وتوفيق الحكيم ومحمود 
سعيد ويوسف كامل وراغب عياد بل وطلعت حرب.. وغيرهم كثر جعلوا 

التراث منطلقًا لهم وأفادوا من التقدم الثقافي في العالم بأسره. 
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ولن يتس��نى لنا أن نقيم ثقافة قومية على الوجه الصحيح إلا إذا أفدنا 
من كل ثقافات العالم وفنونه ومن تقدمه التكنولوجي والعلمي والإنساني، 
فنحن لم نر من قبل قط ظاهرة "عالمية الفن" تتجلى بمثل ما نراه حين نشاهد 
عبقرية ش��اعر مسرحي فذ مثل شكسبير الإنجليزي تجتمع معها مواهب 
موسيقي عملاق مثل فردي الإيطالى ليخلق منها أوبرا مثل "عطيل" يتضافر 
على العزف لها أوركسترا فرنسي يقوده مايسترو من اليابان، ويعكف على 
الأدوار الغنائية الرئيس��ة فيها مغنون من أمري��كا وألمانيا وإيطاليا، ويقوم 
بالأدوار الراقصة "باليرينات" من السويد والدانمارك وراقصون من روسيا، 
بل ومن مصر.. أجل من مصر ومن خريجي معهد الباليه بأكاديمية الفنون 
المصرية بالجيزة، ويصمم مناظرها وثيابها فنان من إسبانيا، فتنبض قلوب 
المشاهدين غربا وشرقا بنفس الشجن والانبهار. إن الإنسانية لم تشهد من 
قبل أبدًا مثل هذه الإمكانيات لتحقيق أحلام لم تكن لتتحقق إلا في الخيال 
الذي لا يعشش إلا في وجدان الطفولة النقية، فالجمال طليق لا يحده مكان 

ولا يحيط به زمان. 
إن ال��دول لا تغزو المس��تقبل إلا إذا تجاوزت الإنجازات المادية، وكل 
غزو عم�يل في الحاضر مقضي عليه؛ لأن الحاضر لا مناص من أن يتوقف 
ذات يوم، والدول الراسخة هي التي تدفع الحاضر إلى المستقبل، والمستقبل 
لا وج��ود له إلا في الثقافة؛ لأن��ه إذا أمكن لأمة ما أن تكون عظيمة بذاتها 
فلن يتس��نى لها أن تشمخ بين الدول العظمى -شأنها شأن الناس- إلا إذا 
تجاوزت قيمتها الذاتية لتجعل منها إس��هامًا نزيًها في القيم الإنس��انية وفي 
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القيم الكلية، والقيم الثقافية هي وحدها القيم الكلية؛ لأن تحديدها معناه 
تحديد النقطة التي عندها تتخذ المعتقدات والأبحاث والاكتشافات التي 
يقوم بها الإنسان قيمة عند الجميع كما هي عند الذين أنشأوها، وليس ثم 
مي��دان آخر غير الثقافة توجد فيه مثل هذه القيمة الكلية الش��املة، أعني 
المستوى الكلي العالمي، وما أصدق الفنان روبنز حين قال: )إني أعد العالم 

كله وطني("))).

))) ثروت عكاشة، المذكرات، ص 415 - 420. 
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الثقافة الجماهيرية 
 

كانت الاتجاه العام للمثقفين المصريين فى ستينات القرن العشرين، يسير 
باتجاه تطبيق الأفكار الإشتراكية فى المجال الثقافى، ومن هنا بدأت حوارات 
عدي��دة تدور حول "ثقافة الكادر والجماهير"، بالإضافة لظهور مؤسس��ة 
1966، وعلى الرغم من أن فكرة تثقيف الجماهير  "الثقافة الجماهيرية" عام 
نش��ات قبل المؤسسة بسنوات كثيرة، لعل أبرز تلك الجهود المبكرة كانت 
خلال زعامة محمد فريد للحزب الوطنى فى أوائل القرن الماضى، وكذلك 
الكيان الرائع الذى يعتبر الأب الشرعى للثقافة الجماهيرية وهو "الجامعة 
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الشعبية" التى أسسها أحمد أمين واستمرت فعليا تؤدى دورها الثقافى الهام 
ابتداءًا من عام 1945 وكانت تابعة لوزارة المعارف العمومية، ثم تم تغيير 
تسميتها فى عام 1948 إلى "مؤسسة الثقافة الشعبية" وهدفها العمل على نشر 
الثقافة العامة بين أفراد الشعب على أساس الرغبة والإستعداد الشخصى، 
والمساهمة فى إيقاظ الوعى القومى عن طريق العمل على رفع المستوى العام 
الفكرى الإجتماعى، وبعد ثورة يوليو تم ضمها إلى وزارة الثقافة والإرشاد 

القومى عام 1958 ليصبح أسمها "جامعة الثقافة الحرة".
ورغ��م كل تلك الجهود فلم يش��عر الناس العادي�ني بتقدم حقيقى فى 
تثقيفهم الإ عندما أنشئت الثقافة الجماهيرية والفضل فى ذلك يعود فى جزء 
كبير منه  للكاتب الصحفى سعد كامل الذى نادى بالمشروع كثيًرا، وفور 
عودة الدكتور ثروت عكاش��ة إلى الوزارة مرة أخرى عام 1966 طلب من 
س��عد كامل البدء الفوري بوضع مشروعه الثقافي موضع التنفيذ، والذي 

أطلق عليه اسم "مؤسسة الثقافة الجماهيرية". 
كانت إشتراكية الثقافة التى يؤمن بها سعد كامل هى منح جميع المواطنين 
المصريين الفرصة لزيادة معلوماتهم، وتنمية قدراتهم فى الفنون والهوايات 
والمعارف المختلفة، وليس المقصود بإش�رتاكية الثقافة ان تصل بالمواطنين 
إلى مس��توى معين من الثقافة أو درجة معلومة من القدرة العملية، كما هو 

الحال فى التعليم.
وقد تم التركيز فى تلك الفترة بالنسبة للقوافل التى كانت تذهب للريف 
والمدن البعيدة على نوعين أساسيين من الثقافة وهى الثقافة النسوية وهى 
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الخاص��ة بالتوعية بدور المرأة فى التنمي��ة المجتمعية، والثقافة العمالية وهى 
التى تركز على عمال المصانع والشركات بغرض أن تصبح الثقافة جزء من 

البرنامج اليومى لكل الناس. 

 
لقد كان مطلوبًا أن تساير مؤسسات الثقافة التغييرات الثورية فى مختلف 
القطاعات، لتكون بمثابة الداعم الفكرى لمواجهة المشكلات والتحديات 

التى تواجه المصريين فى تلك المرحلة الفارقة.
ولعلنا فى ذلك نتذكر ماأشرنا إليه سابقًا  عندما قال الزعيم الراحل جمال 
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عبد الناصر لثروت عكاش��ة "مهمتك تمهي��د المناخ الثقافي لإعادة صياغة 
الوجدان الوطني والقومي والأخلاقي.. وبناء الإنسان أصعب جدا من 

بناء المصانع".
لقد كانت السياس��ة الثقافية تس�ري وفق وحدة الفكر والهدف، بحيث 
تدور الثقافة مع حركة المجتمع، وأن التجربة الثورية فى الميادين الإقتصادية 
والإجتماعي��ة لابد وأن يواكبه��ا نفس الشيء فى الميادين الثقافية؛ وس��واء 
أتفقن��ا مع ه��ذا الأمر أم كنا ضده فلابد من وض��ع الأمور ضمن الظرف 

التاريخى لتلك الأيام.
وعلى الرغم من مرارة النكس��ة إلا أن الثقافة الجماهيرية قد زاد دورها 
وفى تلك الفترة، فأنطلقت قوافل الثقافة إلى محافظات كفر الشيخ والقليوبية 

والدقهلية والجيزة وغيرها.
وعلى الرغم من جهود الكاتب المسرحى الكبير سعد الدين وهبة العديدة 
التى أسهمت فى ترسيخ التقاليد الأساسية للمؤسسة  إلا ان معظم المهتمين 
بأمور الثقافة  المصرية  يعتبرون فترة إشراف سعد كامل على الثقافة الجماهيرية 

هى العصر الذهبى للمؤسسة.



122

ال�سيا�سة الثقافية في عهد ثروت عكا�شة

أول قافلة ثقافية 1961
قامت الدولة بإدارج برامج التنمية الثقافية ضمن الخطة الخمسية الأولى 
الت��ي ت��م تطبيقها بين ع��ام 1960- 1965، فقد رأت الث��ورة أن بناء الفرد 

والمجتمع من أهم العمليات الكبرى والأساسية لبناء الوطن. 
وفي تلك الفترة س��ادت مصطلحات كث�رية تعبر عن تلك الاتجاهات 
من المؤسس��ات الرس��مية نحو الثقافة، فبدأ كثير من المثقفين يتحدث عن 
القضاء ع�ىل "الإقطاع الثقافي"، ويقصد به حصر الاس��تفادة من الإنتاج 
الثق��افي على فئ��ة أو قلة من الن��اس دون باقي أفراد الش��عب، وفي المقابل 
بدأت الحملات للدعوة لــ"ثورة الثقافية" وهو مصطلح ش��اع استخدامه 
في تل��ك الفترة بين الكت��اب والأدباء والفنانين والمثقف�ني ليعبر عن تنفيذ 

أهداف الثورة في المجال الثقافي. 
وفي تلك الفترة أعلنت وزارة الثقافة عزمها عن إنش��اء قصور للثقافة 
بكافة محافظات الجمهورية كمراكز لن�رش الوعي بأهمية القراءة والإبداع 

الفني والثقافي. 
وما إن أعلنت الوزارة عن رغبتها في إنشاء تلك القصور، حتى بادرت 
المحافظات بتخصيص أراضٍ من ممتلكات الدولة لهذا الغرض مع الإسهام 

في تكلفة الإنشاء والتجهيز. 
أما أروع ما قامت به جامعة الثقافة - وهي الكيان الذي خرجت منه 
فيما بعد الثقافة الجماهيرية وقصور الثقافة وغيرها من المشروعات الثقافية 
المهمة - فكان في انطلاق أول قافلة ثقافية إلى أعماق الريف المصري تحمل 
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الكتّاب وفنون المسرح والموسيقى والسينما. 
وذك��ر البيان الصادر ع��ن وزارة الثقافة بخصوص قافل��ة الثقافة أنها 

تتكون من الآتي: 
1مولد كهربائي لإمكان العمل في القرى والمناطق التي ليس��ت بها  -	

كهرباء. 
2جهاز إذاعة وتسجيل وإسطوانات وراديو ومكبرات صوت.  -	

3مكتبة متنقلة.  -	

4جهاز سينما وشاشة وأفلام.  -	

5 سرير لمبيت الأخصائيين مما يعطي الفرصة لتحركات العربة  عدد 2	-
عدة أيام بعيدًا عن العاصمة. 

6منضدة طعام متحركة.  -	

7كشافان لإضاءة أماكن التجمعات.  -	

8تستخدم العربة كمسرح لتقديم بعض المشاهد المسرحية البسيطة  -	

ولعمل بعض الندوات الثقافية الشعبية. 
ويذكر السيد فرج مدير جامعة الثقافة وقتها أن قافلة الثقافة الأولى تحركت 
إلى قرية مليج )إحدى قرى مركز ش��بين الكوم التابع لمحافظة المنوفية( في 

30 ديسمبر سنة 1961، وكانت القافلة تتكون من ثلاث عربات كبيرة:

ا بأحدث مع��دات الثقافة، والعربة  العربة الأولى مجه��زة تجهيزًا خاصًّ
الثانية تحمل مسرحًا تتوفر فيه كافة إمكانيات المسرح الحديث من س��تائر 
ومناظر وأث��اث وأجهزة صوت وضوء وإذاعة، والعرب��ة الثالثة أتوبيس 
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يحمل المثقفين والفنانين الذين يقدمون البرنامج. 
وكان البرنام��ج الثقافي للقافلة يتضمن تقدي��م الخدمات المكتبية، كما 
يتضمن معرض للمنتجات والمش��غولات الش��عبية والفنية والمصنوعات 

التي تتميز بها بعض المحافظات. 
ومن أبرز الكتاب والمثقفين الذين كانوا بالقافلة الأولى الكاتب الكبير 
حافظ محمود والأس��تاذ موسى صبري رئيس تحرير جريدة الجمهورية في 

هذا الوقت. 
ويذكر حافظ محمود – الذي كان أحد أبرز من نادوا بفكرة قافلة الثقافة 
ع�ىل صفحات الجرائد والمجلات حت��ى تحقق الحلم وأصبح حقيقة – أن 
"كل أبناء القرية رجالًا وأطفالًا ونس��اء ح�رضوا مهرجان قافلة الثقافة، 
وكان المتكلم��ون يرددون كلم��ة الثقافة دون أن يتعرف على معناها آلاف 

من الحاضرين الذين انبهروا بتلك العروض والأنشطة". 
أما موسى صبري فقد ذكر أن "تجربة قافلة الثقافة إلى القرية أعمق من 
أن يكون هدفها مجرد التسلية، قد يكون هذا مظهرها، وقد يكون هذا أول 
انعكاس لها على نفس مش��اهديها من أهل القرية أو من الكتاب والأدباء، 
ولكن التأمل في التجربة يصل بنا إلى العمق الذي تعيش فيه وتتكاثر ويعم 

مفعولها". 
وهك��ذا عاش أهل قري��ة مليج الثقاف��ة دون أي منغض��ات نظرية أو 
مصطلحات هلامية. ولكن تبق��ى كلمة مهمة عن حاجتنا لتلك القوافل 
الثقافية الآن بنفس الحماس الذي كان يسري في ذلك الزمن القديم، فقبل 
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أكثر من خمسين سنة كانت السياسة الثقافية للوزارة تسير ضمن المنظومة 
الش��املة للدولة وتجد منها أش��د عناية وأكبر دعم، وما أحوجنا إلى ذلك 
الآن، قد يذكر البعض أن هناك بعض تلك القوافل لا تزال موجودة بأنشطة 
قصور الثقافة والمجلس الأعلى للثقافة، لكننا نريدها فعالة ومؤثرة ومواكبة 

للعصر. 
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الثقافة  قافل��ة  عربة 
تتهيأ لرحلتها الأولى 

إلى مليج.

جموع الفلاحين من أهل 
لمش��اهدة  تس��تعد  مليج 

العرض السينمائي.
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 فرقة الفنون الشعبية: محمد طه وخضرة ينشدان بإشراف زكريا الحجاوي.



تجربة ثروت عكا�شة 
بين الم�ؤيدين والمعار�ضين
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: "إني لأترك  كان ثروت عكاش��ة أول م��ن طالب بتقييم تجربته قائ��لًًا
لم��ن عاصروا تلك الحقبة الزمنية أن يقول��وا كلمة صدق عما وعوه ورأوه 
ويك��ون لهم حكمهم فيما إذا كنت قد التزم��ت بما عاهدت نفسي وغيري 
عليه أو حدت عنه، وهل كنت عندما وعدت به من الربط في مشروعات 
الوزارة بين النظرة الإنس��انية وبين النظ��رة القومية إلى الثقافة والجمع بين 
التراث القديم والتطور الحديث، ورفع الحواجز بين طبقات المجتمع بتطوير 
الثقافة الإقليمية، وإتاحة الفرصة للتفاعل بين طبقة العامة وبين الفن الرفيع 
المستوى، ثم تضمين الثقافة قيمًا عالمية وإنسانية خالدة، الأمر الذي كانت 
له انعكاس��اته على كل أنشطة الوزارة، وأخيًرا إتاحة حرية الإبداع للفنان 
حري��ة لا معوق له��ا، هل كنت عند هذا أم أطرحت��ه جانبًا، وهل كان ثمة 

مجافاة بين النظرية والتطبيق؟"))).
وقد اختلفت وجهات نظر المثقفين حول السياسة الثقافية لثروت عكاشة، 
فمنهم مَن أيدّها تأييدا تاما، ومنهم مَن رفضها كلية، ومنهم مَن طرح رؤى 

وأفكارًا مهمة لتطويرها بعد استبعاد سلبيات المرحلة. 
فف��ي نوفمبر 1970 ن�رشت مجلة )المجلة( الصادرة ع��ن الهيئة المصرية 
العام��ة للتأليف والنشر عرضًا للتقارير المقدمة إلى المجلس الأعلى لرعاية 
الفن��ون والآداب والعلوم الاجتماعية وتوض��ح الإنجازات التي تمت كًّام 
وكيفًا، ونظرًا لأنها بمثابة وثيقة نادرة، ولأهميتها الكبيرة فسننشرها ضمن 

ملاحق الكتاب. 

))) ثروت عكاشة، المذكرات، ص 429. 
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وقد أظهرت تلك التقارير بأقلام أعلام الأدب والفكر والفن والثقافة 
مدى التط��ور الكبير الذي حدث نتيجة السياس��ات التي أحدثها ثروت 
عكاشة، وتسير وفق الاتجاهات التي قررتها فلسفة الدولة، وتحقق أغراض 

الثورة في ميادين الادب والفن والعلم. 
ص)ميثاق المثقفين( الذي طرحته نشرة "الاشتراكي" عام 1965،  ويلخِّ
بأوضح صورة الفكر القائم وقتها وجوهر الثقافة، فقد قرر الميثاق أن الثقافة 
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"ليست ميدانًا لتوظيف الأموال"، وإنما "خدمة تؤديها الدولة الاشتراكية 
للمواطنين نظير ما يدفعون من ضرائب"، مثلما كانت الصحافة رسالة في 
قول عبد الناصر، والهدف منها هو "إنجاح الثورة وتدعيمها"، على أساس أن 
"الرواية الثورية والمسرحية الثورية والفيلم الثوري تدفع الجماهير إلى المعركة 

وتوقظها، وترغمها على الاتحاد، وتلهمها أن تأخذ مصيرها بيدها". 
وذلك على أس��اس أن "الفن في جوهره دعوة لشيء ما". وقال إن على 
الدولة الاش�رتاكية أن تراقب الأعمال الفنية، واق�رتح أن يكون معيارها 
في الرقابة: "هل ]العمل الفني[ يخدم المصالح الش��عبية؟"، على أن يكون 
"الموقف من الأعمال الفنية ذات المضامين المتخلفة أو الرجعية"، عرضها 
"على نطاق ضيق"، متنازلًا عن المطالبة بحظرها، مقابل "الاحتفاء بكل عمل 

فني يناصر الاشتراكية والعمل على نشره بين الناس وزيادة جمهوره"))).

التنحي وتشكل عبادة ناصر، دار ميريت،  ))) شريف يونس، الزحف المقدس: مظاهرات 
2005، ص 60. 
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وتجدر هنا الإشارة إلى وجهة نظر المفكر الكبير الدكتور لويس عوض 
حيث ذكر أن "الثورة كانت متعاطفة مع الخلق والإبداع، والدليل على ذلك 
أنها شجعت الإبداع المسرحي حتى ولو كان مختلفًا معها، وكذلك الإبداع 
في مجال الفنون التشكيلية، ومكنت نجيب محفوظ من العمل في هدوء دون 
أن يتعرض لأي أذى من أجل الوصول للقمة، واختصت الحكيم برعاية 
خاصة.. وكان كتاب المسرح مثل سعد وهبة ونعمان عاشرر وألفريد فرج.. 
إل��خ يحظون برعاية خاصة، لكن الث��ورة كانت ضيقة الصدر بكافة أنواع 
الفكر النظري الذي يختلف مع ما تطرحه من خطوط وتصورات أساسية 
.. الإبداع ازدهر في زمن الثورة، بينما  للمجتمع ماضيًا وحاضًرا ومستقبلًا

مات الفكر"))).

 ،1988 أغسطس  عدد  ونقد،  أدب  مجلة  الفكر،  ومات  الإبداع  ازدهر  عوض،  لويس   ((( 
ص 24 - 25. 
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وعلى الرغم من بروز عدد كبير من المبدعين في جميع مجالات الأدب والفن، 
إلا أنه كان هناك سلبيات عديدة أبرزها ما ذكره الدكتور شريف يونس من 
أن "الإنتاج الأساسي لنظام الضبّاط ومؤسساته الفنية والأدبية ليس هؤلاء 
المبدعين العظام، وإنما هذه المجموعة الهائلة من الموظفين الإيديولوجيين الذين 
رباهم في أجهزته الثقافية، ومعظمهم من أنصاف الأدباء وأشباه الفنانين، 
الذين كان من الممكن أن يكونوا بتفاعلاتهم الحرة طاقة تجديد واحتجاج، 
ولكنه نجح في تحويلهم إلى عنصر اس��تقرار ومراقبة بمنحهم مناصب في 
هيراركية إدارية، جعلت منهم حراسًا إيديولوجيين، فأخذوا شعاراته بجدية 
وقاموا بوظائفهم كشرطة فكرية، وما زالوا يتولونها حتى الآن كلما أتيحت 
لهم الفرصة، منتقلين بنشاطهم إلى الجمعيات والمؤسسات الثقافية والصحف 
"الخاصة"، والمنابر الحزبية، يمارسون بطولات التكفير الوطني، ويمتحنون 
الأدباء والكت��اب والفنانين وفقًا لجدول معتمد لديهم من المبادئ التي لا 
تجوز مخالفتها، والاتهامات المقابلة لها بالعمالة والرجعية والخيانة، وأسهموا 

بذلك في خلق عالم بأكمله من كوابيس الخوف والحذر"))).
ومن جانب آخر ذكر أديب نوبل العظيم نجيب محفوظ "أما نحن فلم 
يُنكل بنا بل على العكس، فقد أغدق علينا كل ما يمكن إغداقه إنسان من 

تكريم.. وفي جزء من عهده خيل إليَّ أنني أعيش في دولة عظمى"))).

http://www.ahewar.org/debat/show.art.asp?aid=3032 (((
http://gate.ahram.org.eg/News/1556216.aspx (((
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ومن أهم نتائج السياسة الثقافية لثروت عكاشة كما أوضح الناقد الراحل 
فاروق عبد القادر في كتابه "ازدهار وسقوط المسرح المصري" هو تغير الفئات 
التي صارت مهتمة بالثقافة، ممثلة في رواد المسرح، مشيًرا إلى أنه لأول مرة 

شوهد ضمن جمهور المسرح "أصحاب الجلاليب"، والعمال. 
وفي مجال الفنون ذكر الفنان عز الدين نجيب أن ثروت عكاشة "قاد حملة 
بن��اء المتاحف القومية، ومنها: متحف الفن الحديث، والمتحف الروماني، 
وتجديد المتحف المصري، فقد آمن بدور التطور المجتمعي عن طريق البحث 
عن أصالته وحضارته، وكان مهتًّام بكل ما هو جديد في الفن، ومش��هورًا 
ببناء المؤسس��ات الثقافية التعليمية كأكاديمية الفنون، وكان لديه مشروع 
ا، ولكن الظروف لم تس��مح بإنش��ائه وهو مدين��ة الفنون بالهرم،  راقٍ جدًّ
ومس��احتها حوالي 16 فدانًا، وكانت مخصصة لبناء مدينة الفنون متكاملة 

بما فيها الحرف والفنون الشعبية"))).
ا للسياسة الثقافية  أما بالنسبة للسينما، فيمكن اعتبارها نموذجًا تطبيقيًّ
بعد ث��ورة يوليو؛ نظرًا لأن الس��ينما تلعب دورًا كبيًرا في حياة الش��عوب، 
فه��ي تمثل الثقافة البصرية الناعمة التي تخ�رتق القلوب بعيدًا عن التنظير 
والتأطير الذي يتس��بب في بعد أغلبية الناس عن الثقافة، فالس��ينما تجس��د 
الفكرة، أما الأعين بكل س��هولة وتنقل الواقع بكل تفاصيله، ويرتبط بها 
المش��اهدين ويتابعونها، وفي أحيان كثيرة تكون المتنفس في عصور يسيطر 

))) عز الدين نجيب، ثروت عكاشة: مواقف دالة وأفكار لا تموت، المجلة -الإصدار الثاني- 
الهيئة المصرية العامة للكتاب، القاهرة مايو 2012، ص16 - 19. 



137

تجربة ثروت عكا�شة بين الم�ؤيدين والمعار�ضين

عليها الاستبداد السياسي والتخلف الفكري. 
الس��ينما تناقش أفكار وتوجهات المجتم��ع المختلفة وتعبر عن مختلف 
القضايا الس��ائدة سواء كانت سياس��ية أو اقتصادية أو اجتماعية أو ثقافية 
أودينية. ولأن القضايا السياسية تبدو ذات أهمية في المسكوت عنه في الثقافة 
الش��عبية، فقد أصبحت الأكثر اقترابًا من قضايا المواطنين وتؤثر على بقية 

الجوانب الأخرى. 
تذك��رت مثالًا مهًّام عرضه الناقد الس��ينمائي الكبير توني ماك كيبين في 
مقال قديم له بعنوان )الإيديولوجية السينمائية والنظرية السياسية(، وهو أن 
ظهور ثلاجة ممتلئة بالطعام في فيلم أمريكي، من الممكن أن يراها المشاهد 
الس��وفيتي كنوع من الدعاية السياسية، فإن ملء الثلاجة يشير إلى الوفرة 
الرأسمالية في مقابل سياسة التقشف الشيوعية. هذا المثال يوضح ما يُسمى 

بالإيديولوجية الضمنية. 
وقد ظهرت كتب ودراسات كثيرة في مصر والعالم تناقش علاقة السينما 
بالسياسية في لحظات سياسية فارقة في حياة الشعوب، ولكن هذا الكتاب 
الذي نحن بصدده الآن يبدو مميزًا إلى حد كبير، فعلى عكس أغلبية كتب النقاد 
السينمائيين التي تتميز بمعالجات سطحية للموضوع والتركيز على التقنيات 
والش��خصيات والتصوير أكثر من تركيزه��ا على الأفكار والإيدلوجيات 
والنظريات، يأتي كتاب الدكتورة درية شرف الدين )السياسة والسينما في 
م�رص 1961 – 1981( )والص��ادر عن دار ال�رشوق في طبعته الأولي عام 
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1992( ليش��كل دراس��ة متعمقة من ش��تى الجوانب التي تؤثر على علاقة 

السينما بالسياسة. 

وتبدأ المؤلفة بعرض للتغيرات السياس��ية التي حدثت بمصر منذ عام 
1952، مما كان لها تأثير كبير على الحياة الثقافية والروحية للمصريين س��لبًا 
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أو إيجابًا، وتش�ري في هذا الش��أن إلى ظهور تيار مهم بين الباحثين في مجال 
العلوم الإنسانية لدراسة التأثيرات الاجتماعية على مختلف الظواهر الفكرية 
والفنية والتيارات النقدية الحديثة يسمي بـ"اجتماعية الفن"، وأنه لا يمكن 
فصل العامل الفني بدرجة أو بأخرى عن العامل الاجتماعي والس��ياسي، 

وكذلك العامل الاقتصادي المتمثل في الإنتاج والتمويل. 
وتحاول المؤلفة من خلال دراسة أهم عقدين في تاريخ السينما المصرية 
في القرن العشرين، وهما الس��تينيات والسبعينيات، التركيز على الارتباط 
الوثيق بين التغيرات السياسية والاقتصادية والاجتماعية السائدة في المجتمع 
المصري وبين الأشكال الأساسية التي ظهرت في السينما في هذا الوقت. 

ك�ام يرصد الكت��اب بداية الاهتمام من جان��ب الحكومة المصرية بدور 
السينما وجمهورها الكبير ودراسة مدى تأثيره وتأثره بالأفلام، ونتيجة ذلك 

على الوعي الجمعي والرأي العام. 
ا أن تحظى السينما بأهمية كبيرة لدى النظام الجديد بعد ثورة  كان طبيعيًّ
مهمة يتوقع منها أغلبية الناس الكثير من الإصلاحات المجتمعية، ولذلك 
لم يكن غريبًا أن يأتي تصريح من أول رئيس جمهوري بعد قيام ثورة يوليو 
عن السينما، ففي الثامن من شهر أغسطس عام 1952، وبعد أيام قليلة من 
قيام ثورة 23 يوليو، أصدر محمد نجيب رئيس الجمهورية بيانًا للسينمائيين 
كان عنوانه "الفن الذي نريده"، جاء فيه: "إن الس��ينما وس��يلة من وسائل 
التثقيف والترفيه وعلينا أن نــدرك ذلك؛ لأنه إذا مـا أُسيء اس��تخدامها؛ 

فإننا سنهوي بأنفسنا إلى الحضيض، وندفع بالشباب إلى الهاوية". 
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وبعد أقل من ش��هرين من هذا البيان، وتحديدًا في 11 نوفمبر من نفس 
العام، نُشر في مجلة الكواكب مقال بعنوان "رسالة إلى الفن"، جاء فيه على 
لسان محمد نجيب: "يمكننا القول إن الفن كان في مصر قبل ثورة 23 يوليو 
ورب�ام ما زال حتى الآن، صورة للعهد الذي قامت نهضتنا للقضاء عليه، 
كانت الميوعة والخلاعة - إلا في القليل النادر - من سمات المسرح والسينما 
والغناء، ولم يكن أحد من المشرفين على هذه الوسائل، ذات الأثر العظيم 
في حياة الأمم، قد حاول أن ينجو بها نحو الفن كما يجب أن يكون، بل كان 
الجميع، وهو مُا يؤس��ف له، ينحون بهذه الأسلحة الخطيرة نحو التجارة، 
والتجارة وحدها، بل والتجارة الرخيصة في أغلب الأحوال، فما من فيلم 
إلا وأقحمت عليه راقصة، وإذا كان قد حدث في الماضي؛ فلأنه كان صورة 
من العهد الذي كنا نعيش فيه، أما اليوم فإننا لا نستطيع أن نقبل من الفن 

ولا من المشرفين عليه شيئًا من هذا الذي كان يحدث في الماضي". 



141

تجربة ثروت عكا�شة بين الم�ؤيدين والمعار�ضين

كانت الرسالة واضحة من ضباط يوليو بأن السينما ستصبح تحت السيطرة 
من الدولة سواء بدواعٍ أمنية أو أخلاقية، وأنها ستصبح أحد أدوات النظام 
الجديد، وبالفعل تمّ تش��كيل لجنة عليا للسينما لبحث كيفية هذا التعاون، 
ورأس��ها "وجيه أباظة" وقامت بعمل لقاءات عديدة مع الفنانين وصناع 
السينما في مصر، وقام بعضهم بارتداء الزي العسكري أثناء انعقاد جلسات 

تلك اللجنة، ربما ترحيبًا أو نفاقًا لضباط يوليو. 
ووقتها ق��ال محمد كريم لوجي��ه أباظة مع التمليح��ات والتوجيهات 
لإنت��اج أفلام عن الثورة "ه��ل يمكننا أن نقوم بإخراج خمس�ني فيلمًا عن 
الثورة وأهدافها؟ إن هذا من ش��أنه أن يجلب الملل في نفوس المشاهدين". 
كما علق المخرج حس��ن رمزي على مفهوم النهوض بالس��ينما الذي ذكره 
الضباط "نحن شعب مرح، فلا بد من أفلام التسلية والترفيه، وليس معنى 

النهوض بالسينما أن ننتج أفلامًا حزينة". 
ولعل هذا الوعي من جانب فريق مهم من كبار السينمائيين كان يعبر عن 
دور السينما الناقدة لتصرفات العسكر، ورفض تسييس السينما وتوظيفها 

لخدمة النظام على حساب الشعب. 
وظل الأمر هادئًا في علاقة الأفلام بالثورة، ففي بعض الأفلام لا تزيد 
الإشارة لها إلا في مشهد عابر أثناءها أو في نهايتها؛ لكن الأمر تصاعد مع 
الوق��ت ليص��ل لذروته في عام 1957 م��ع فيلم "رُدّ قلب��ي" لعز الدين ذو 
الفقار، ثم تلاه موجة كبيرة من تلك الأفلام مثل فيلم )اللـه أكبر( و)وطني 
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حبي( و)بورسعيد( و)عمالقة البحار(، كما ساهمت أفلام إسماعيل ياسين 
في الجيش والبوليس والأسطول في ذلك، وإن خففت الكوميديا من وطأة 

التوجيه السياسي. 
ولا تكتفي درية شرف الدين بمتابعة الأفلام السينمائية المواكبة لحركة 
الضباط فقط، بل تخصص أجزاء مهمة من كتابها لدراس��ة البناء السياسي 
في هذا الوقت، وكذلك ما حدث من ضرب للديموقراطية بإنشاء التنظيم 
السياسي الواحد المتمثل في الاتحاد الاشتراكي وإلغاء تعدد الأحزاب، وبذور 
سينما الخوف كنتيجة لنمو دور أجهزة الأمن التي تراقب بعضها البعض، 
وبزوغ مراكز القوي في الدولة الذي نتج عنه انس��حاب المثقفين الجادين، 
وتحويل من تبقي منهم إلى موظفين ينفذون التعليمات الحكومية، بالإضافة 

إلى قرارات التأميم التي أسست لظهور القطاع العام السينمائي. 
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ومن أهم القوانين التي صدرت في ذلك الوقت قانون تنظيم الرقابة على 
الأشرطة الس��ينمائية ولوحات الفانوس السحري والأغاني والمسرحيات 
والمنلوجات والإس��طوانات وأشرطة التسجيل الصوتي – رقم 430 لسنة 

1955، وجاء في ديباحته الآتي: 

لا يج��وز بغير ترخيص من وزارة الثقافة، القيام بأي عمل من الأعمال 
الآتية، ويكون متعلقا بالمصنفات السمعية والسمعية البصرية:

: تصويرها أو تسجيلها أو نسخها أو تحويلها بقصد الاستغلال.  أولًا
ثانيا: أداؤها أو عرضها أو إذاعتها في مكان عام. وتحدد شروط وأوضاع 

المكان العام المشار إليه آنفًا بقرار من رئيس مجلس الوزراء. 
ثالثا: توزيعها أو تأجيرها أو تداولها أو بيعها أو عرضها للبيع. 

وتأكيدًا لذلك الاتجاه نحو تكميم الأفواه المعارضة يطرح الكتاب رؤية 
مهمة حول علاقة العسكريين بالمدنيين، والقرارات داخل مؤسسات الدولة 
وانعكاس ذلك على الس��ينما، حيث يش�ري إلى أن العسكريين في كل دول 
العالم لهم طبيعة وتكوين خاص، بحكم خضوعهم للحياة العسكرية ذات 
التقاليد الصارمة، ولقدر كبير من العزلة، لارتباطهم بحياة المعسكرات، 
مما يجعل فئة كبيرة منهم فئة تتعامل مع الحياة بالأس��لوب الذي اعتادته في 
الجيش، والذي يغلق دائرة التفكير غالبًا في حدود إعطاء الأوامر، وتنفيذها، 

وتجنب المناقشة. 
وقد ظهرت ملامح س��ينما الخوف في الس��تينيات ك�ام يوضح الكتاب 
في لجوء معظم الأعمال إلى )س��ينما الماضي( باعتبارها هي الملاذ الآمن من 
الرقابة السياس��ية والمحاذير الأمنية، أو )سينما الدعاية السياسية( كما ظهر 
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في فيل��م فج��ر يوم جديد وفيلم ث��ورة اليمن، لكن ذلك حرم الس��ينما كما 
تؤك��د المؤلفة من أف�الم كان يمكنها التطرق إلى نب��ض اللحظة، ومعاناة 
الواقع الحي المعاش، لتس��هم في تطوير وتنوير المجتمع، فتلك هي رسالة 

الفن الحقيقية. 

وتشير الإحصائيات إلى أن السينما المصرية أنتجت في تلك الفترة حوالي 
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، منها 50 % م��ن إنتاج القطاع العام، وح��والي 40 % من إنتاج  416 فيل��مًًا

القط��اع الخاص، وكان تمويله من القط��اع العام. وحوالي 10 % من إنتاج 
ل من شركات التوزيع العربية.  وَّ القطاع الخاص ُمم

وعلى الرغم من محاولات النظام بعد يونيو 1967 تخفيف القبضة الحديدية 
عن حرية التعبير والس��ينما، فإن ذلك لم ينتج أفلامًا مهمة إلا باس��تثناءات 
قليلة كما حدث مع فيلم )شيء من الخوف 1969( الذي منعته الرقابة التي 
رأت أن شخصية زعيم العصابة )عتريس( يشير إلى عبد الناصر، ثم شاهده 

الرئيس جمال عبد الناصر، وأباح بنفسه عرضه. 
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السؤال الآن هل تصلح السياسات الثقافية القديمة لإدارة الوزارة في 
عام 2018؟ وهل تصلح العقليات القديمة لتخطيط عقل وثقافة بلد وأمة 

في عصر الوسائط الإلكترونية؟!
نحن نعيش حاليًا عصر الثقافة الرقمية وهي بمثابة تطور طبيعي للثقافة 
البشرية والتي تفرض سنن الحياة والواقع والحاجة البشرية تطورها لتلائم 

وتواكب مجريات الحياة المعاصرة والسريعة والجديدة. 
ومن أهم س�امت عصر الثقاف��ة الرقمية نشر المعلوم��ات والتطبيقات 
والمواد النصية والس��معية والبصرية على ش��بكة الإنترنت، وتحقيق فكرة 
الانتش��ار السريع والفعال لتلك التطبيقات على نطاق واسع بما يحقق ثراء 
المعرف��ة البشرية، كما يتم الاتصال على الإنترنت عبر ش��بكات الكمبيوتر 
بأنواعه��ا المختلفة معتمدة في ذلك على تكنولوجيا الاتصالات الس��لكية 
واللاس��لكية. ومن شبكات الكمبيوتر إلى ش��بكات التواصل الاجتماعي 
ينشأ التواصل الاجتماعي والثقافي بما يتغلب على عامل العوامل الجغرافية 
والاقتصادية التي غالبًا ما تحول دون ذلك، ولعل ذلك س��اعد كثيًرا على 
بروز دور المثقفين بالمناطق الهامشية والحدودية البعيدة عن المركز، كما تعد 
التفاعلية هي أهم الس�امت لدرج��ة أن الكثيرين م��ن الباحثين في المجال 
ا إلا بتحقيقه لهذا الشرط، فهي تقوم على  الرقمي لا يعت�ربون النص رقميًّ
تبادل المعلومات بين الأش��خاص وتعزيز النش��اط والتفاعل بينهم، ومن 
ثم إنتاج وس��ائل ووسائط تسهل من وصول الرسالة الثقافية وتحسن من 

صياغتها وأدواتها والقائمين عليها. 
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العل��وم الرقمية تتطور في أوقات قصيرة، وتوضع في وحدات تخزينية 
ضخمة، الباحثون في مجال الشبكات والاتصالات ذكروا أن مجموع المعرفة 
البشرية قديمًا كان يتضاعف كل قرنين على الأقل، كما تضاعف بين عامي 
1750 - 1900، ثم تضاعف مرة ثانية بين عامي 1900 - 1950 ثم تضاعف، 

ب�ني عامي 1950 - 1960، ثم تضاعف بين عامي 1960 - 1965، وحاليًا 
ا كل بضع ساعات لا أكثر.  كل شهرين تقريبًا، ومستقبليًّ

والعالم كله يتحدث عن إنترنت الأشياء، وتعني التفاهم بين الأجهزة 
المترابطة مع بعضها عبر شبكة الإنترنت، وهناك أيضًا الحوسبة السحابية 
وهي مصطلح يش�ري إلى المصادر والملفات والأنظمة الحاس��وبية المتوافرة 

تحت الطلب مثل جوجل وسكاي درايف. 
نس��تنتج من كل ذل��ك أن دور المثقف على الإنترنت لم يعد ذلك الذي 
ا في  يبحث عن المعلومات والكتب فقط، ولكنه الآن أصبح شريكًا أساسيًّ
العمل الإبداعي، فكثير من الكتاب والروائيين والشعراء يعرضون نماذج 
من أعمالهم الآن على الوس��ائط الإلكترونية لتلق��ي آراء المثقفين الرقميين 
الذين يقومون بنقد العمل حتى قبل ظهوره، وفي بعض الأحيان قد يؤدي 
عدم قبولهم للعمل قيام الكاتب بتغيير في المنتج الثقافي حتى يحقق رسالته 
المرج��وة، وربما ذلك يكون هذا واضحًا بميلاد ما يس��مى بالناقد الرقمي 
الذي غالبًا مايكون مجاملًا أو منحازًا من دون شروط موضوعية، والكاتب 
الذي يستمد وجوده ونفوذه الثقافي من عدد أصدقائه وضغطات الإعجاب 
على صفحته الش��خصية، وربما س��يصاحب ذلك ظواهر سلبية أيضًا مثل 
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وجود تربيطات في هيئة لجان ثقافية لصالح كاتب أو ناشر بعينه. 
ويرتبط ذلك بقضية المحتوي الثقافي والمعرفي والترويج والتسويق لهذا 
المحتوي ع�ىل الإنترنت، ففي عالمنا العربي يع��اني المنتج الثقافي بمختلف 
أنواع��ه )أدب – نقد – فكر – فن - ثقافة علمية – إبداعات جديدة( من 
مش��اكل تسويقية كبيرة، وفي حالة عدم وجود محتوى جيد أو حتى وجود 
محتوى هلامي غير ناضج شيء سيعود بنتيجة سيئة على الجيل الجديد، فعلى 
الرغم من أهمية الشبكات الاجتماعية والإخبارية والثقافية، إلا أنها من دون 
صياغة جيدة وثقافة تقوم على أسس وأخلاقيات وحضارات المجتمعات 
تصبح ترس��يخ لقيم مادية لا تضع مجالًا للإنسان أو قيمه أو طموحاته أو 

مستقبله الشخصي والمهني. 
وفي ضوء ما س��بق يمكن تلمس ملامح سياس��ة ثقافية جديدة تراعي 

الآتي: 
1الهوية الثقافي��ة: ثقافة المجتمعات هي آخر م��ا تبقى من الهويات  -	

القديم��ة وتراثه��ا وأصولها الحضارية وهي حائ��ط الصد الأخير 
ضد طغيان موجات العولمة الثقافية ومحاولات الاختراق الثقافي 
والفك��ري وصعود نج��م ما يُس��مى بالمواطن العالم��ي في مقابل 

المواطن الملتزم بثقافة مجتمعه وقيمه وتاريخه. 
2مس��تقبل الثقاف��ة: فيج��ب أن تكون نقط��ة البداية هي المس��تقبل  -	

وليس الح��اضر أو الماضي، فالعالم يتطور بسرعة كبيرة ولا بد من 
بذل الجه��ود للحاق برك��ب الحضارة، فالتخل��ف في هذه الحالة 
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س��يخرجنا من القطار السري��ع للمعرفة، وعند الع��ودة لن نجد 
مكاننا؛ لأن هناك مَن ينتظرون أن تترك لهم هذا المكان. 

3الإب��داع والابت��كار في المج��ال الثق��افي: وذل��ك بفت��ح الفرصة  -	

للمب��ادرات الثقافية، وهي أفكار جديدة أو رؤى مختلفة لمواجهة 
أس��لوب أو طريق��ة أو مش��كلة أو قصور في أح��د مناحي الحياة 
الاجتماعية والثقافية، ويعبر عنها في صورة حملة ثقافية – مجتمعية 
وحش��د إعلامي إلكتروني هادف، وبمجرد اش�رتاك الناس فيها 
تصب��ح الفك��رة مش��اعًا والإضاف��ات متاحة والكل مش��ارك في 
صياغة مبادئها وتوجهاتها، ويس��اهم ذلك ع�ىل تأكيد أهمية دور 

الثقافة في المجتمع. 
4التخطيط الثقافي: ويتم ذلك من خلال العمل على إعداد خرائط  -	

ثقافية بكل المناطق داخل مصر، حتى يتحقق مبدأ العدالة الثقافية 
كًّام وكيفًا عند إعداد الخطط والبرامج، وخاصة بالمناطق الهامشية 
الفاعلين  بأهم  مزودة  بيانات  قواعد  وتوفير  ا،  ثقافيًّ والمحرومة 
والناشطين الثقافيين والأماكن الثقافية، أو التي يمكن استغلالها 

للأغراض الثقافية وتطوير آليات الإدارة الثقافية. 
5التكاملي��ة والش��مول في اتخاذ القرار: وذل��ك بالعمل على إعداد  -	

مش��اريع للتنس��يق مع الجهات التنفيذية والتشريعي��ة والقضائية 
لصياغة أفكار من شأنها تطوير المنظومة الثقافية ككل. 

6ربط الثقاف��ة بعملية التنمية داخل الدول��ة: وذلك من منطلق أن  -	
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الثقافة مصدر للدخل دون الإخلال بالخدمة الثقافية للمواطنين 
والاهتمام بعمليات الترويج والدعاية والتس��ويق للمنتج الثقافي 

والصناعات الثقافية. 
والاختلاف في  التعددية  بفكرة  الإيمان  الفكر: من خلال  7حرية  -	

التوجهات والسياسات والمعتقدات والبعد عن الأفكار القطبية 
الأحادية والتصنيفات السلبية المقيدة للإبداع. 

8الدبلوماس��ية الثقافية: وهي إحدى أدوات القوة الناعمة، ونحن  -	

ا  الآن في أم��س الحاجة لبدء برنامج وطني لدعم دور مصر إقليميًّ
ا بالمحافل الثقافية.  وعالميًّ

9برامج التعليم المس��تمر: وذلك من خلال تأهيل كوادر وموظفي  -	

وزارة الثقاف��ة بعق��د دورات مهني��ة وتثقفي��ة للوع��ي بمتغيرات 
العصر والمستقبل القريب والبعيد. 

 1010 المشاركة والمساندة: من خلال دعم مشاركة مؤسسسات وجمعيات 

المجتمع المدني في صناعة القرار الثقافي والمساندة الشعبية من المثقفين 
والمهتمين. 
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الوثائق:
مشروع الميثاق، قدمه الرئيس الراحل جمال عبد الناصر إلى المؤتمر الوطني  --

للقوى الشعبية في 21 مايو 1962. 
كلمة السيد الدكتور ثروت عكاشة نائب رئيس الوزراء ووزير الثقافة في  --

افتتاح مؤتمر الكتاب العربي 1967. 
السياس��ة الثقافي��ة، بي��ان الدكتور ث��روت عكاش��ة وزير الثقاف��ة أمام لجنة  --

الخدمات بمجلس الأمة في 16 يونيو 1969. 

الكتب والدوريات: 
 . جمال عبد الناصر، فلسفة الثورة، بيت العرب للتوثيق العصري، 1996--

ثروت عكاشة، مذكراتي في السياسة والثقافة، دار الشروق، الطبعة الثالثة،  --
القاهرة، 2000.

عبد المنعم الصاوي، عن الثقافة، عالمية للنشر والإعلان، القاهرة، د. ت. --
شريف يونس، الزحف المقدس: مظاهرات التنحي وتشكل عبادة ناصر،  --

دار ميريت، 2005.
 ،) الدكتورة درية شرف الدين، السياسة والسينما في مصر )1961 – 1981--

دار الشروق، 1992. 
فتح��ي رض��وان، ذكريات م��ع عبدالن��اصر: الثقافة والثورة، مجل��ة الأدباء  --

العرب، عدد 1، 1971. 
حس��ن كامل الصيرفي، المؤتم��ر العام للثقاف��ة والفنون، مجل��ة المجلة، الهيئة  --

المصرية العامة للتأليف والنشر، القاهرة، مايو 1959. 
عب��د القادر الق��ط وآخرون، مناقش��ات اليوم الأول لمؤتم��ر الكتاب العربي  --
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وسياس��ة النشر في الجمهورية العربي��ة المتحدة، مجلة ع��الم المكتبات، إبريل 
 .1967

لويس عوض، ازدهر الإبداع ومات الفكر، مجلة أدب ونقد، عدد أغسطس  --
 .1988

د‏. مصطف��ى عبد الغن��ي، جريدة الأه��رام، صفحة دنيا الثقاف��ة، 31-- يوليو 
 .2008

عز الدين نجيب، ثروت عكاشة: مواقف دالة وأفكار لا تموت، المجلة -  --
الإصدار الثاني - الهيئة المصرية العامة للكتاب، القاهرة مايو 2012. 

حسام فازولا وآخرون، السياسات الثقافية )النشأة.. التطور.. العقلانية(،  --
مؤسسة حرية الفكر والتعبير، القاهرة، د. ت، ص5.

قطر،  -- – التربية  مجلة  العالم،  في  الثقافية  السياسة  مفهوم  حمينا،  ابن  المختار 
يوليو 1986. 

قطر،  مجموعة مؤلفين، السياسات الثقافية في الوطن العربي، مجلة التربية – --
ديسمبر 2010.

عدن��ان بغجاتي، التكامل في مجال تخطيط السياس��ة الثقافي��ة، المجلة العربية  --
للثقافة – تونس، مارس 1984. 

العربي:  الوطن  في  التنمية  أجل  من  الثقافية  السياسات  حول  عمل  خطة  --
اعتمدتها الدورة الثالثة عشرة لمؤتمر الوزراء المسئولين عن الشئون الثقافية 

في الوطن العربي، المجلة العربية للثقافة – تونس، مارس 2009. 
فادي��ا كي��وان، السياس��ة الثقافية أح��د العناصر الأساس��ية للاس�رتاتيجية  --

الإنمائية، المجلة العربية للثقافة – تونس، مارس 2010. 
تحليل  مصر:  حالة  والإرهاب:  الثقافية  السياسة  اللـه،  عبد  أحمد  محمود  --

نقدي ورؤية مستقبلية، مجلة المستقبل العربي، لبنان، يونيو 2015. 
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سيرة ذاتية )إعلامية – ثقافية(

محمد سيد ريان
كات��ب في مج��ال الثقافة الرقمي��ة وتكنولوجيا المعلومـ��ات والإعلام  --

الإلكتروني، ومهتم بقضية التسويق الإلكتروني للثقافة. 
عضو لجنة الشباب بالمجلس الأعلى للثقافة السابق.  --

عضو اللجنة الإعلامية باتحاد كتاب الإنترنت العرب.  --
عض��و نقاب��ة الصحفي�ني الإلكترونيين والاتح��اد الع��ربي للصحافة  --

الإلكترونية. 
عضو اللجنة التأسيسية للنقابة المهنية للصحفيين الإلكترونيين.  --



مدرس الصحافة الإلكترونية بجامعة الإسكندرية.  --
مسئول التسويق الإلكتروني بالهيئة المصرية العامة للكتاب.  --

عضو مجلس الثقافة بمحافظة الإسكندرية.  --
عضو اتحاد شباب مصر.  --

على  حص��ل كتابه "تس��ويق المنتج الثق��افي في عصر الثقاف��ة الرقمية" --
جائ��زة أفض��ل كتاب في مج��ال العل��وم الرقمية من مع��رض القاهرة 

الدولي للكتاب 2018. 
)أدب  بحثه  عن  مصر  لأدباء  العام  للمؤتمر  البحثية  بالمسابقة  فاز  --

الهامش ومواقع التواصل الاجتماعي( في عام 2016. 
حاصل على جائزة الش��باب العربي المتميز 2011-- من مجلس الش��باب 
الع��ربي للتنمي��ة المتكامل��ة والأمم المتح��دة وجامعة ال��دول العربية 

بالقاهرة. 
تم تكريمه كأحد أهم الشخصيات البارزة في مجال الإعلام الجديد  --

من الاتحاد العربي للصحافة الإلكترونية 2012. 
ت��م تكريم��ه من الاتح��اد العربي للإع�الم الإلك�رتوني 2013-- تقديرا 
وعرفانا بجهوده المبذولة لرفع ش��أن الإع�الم العربي الإلكتروني بما 
أضاف��ه من إب��داع إعلامي أدبي وفن��ي وثقافي ممي��ز شرف به واجهة 

الإعلام. 
العامة  المصرية  الهيئة  من  الأسرة  لمكتبة  قارئ  أفضل  لقب  صاحب  --

للكتاب 2010. 
الثقافية من أهمها أنه مؤسس أول  المبادرات الشبابية  العديد من  له  --
جمعية للقراء في مصر والعالم العربي وهي جمعية قراء مكتبة الأسرة؛ 
وكذلك تأسيسه أول تكتل شبابي للمثقفين العرب وهو اتحاد شباب 



المثقفين العرب بمؤتمر مكتبة الإسكندرية للشباب العربي في مارس 
عت فيها أقلام من  2011، وتم إصدار مجلة ثقافية باسم "التغيير" وُمج

كل الدول العربية. 
عمل باحثا بعدد من المراكز البحثية في مجال الإعلام الجديد، أبرزها:  --
مركز أسبار للدراسات والبحوث والإعلام، والمركز العربي لأبحاث 

الفضاء الإلكتروني، ومركز )أرابيوم( لدراسات الإعلام الجديد. 
عمل كباحث م��ع الجمعية الدولي��ة للقراءة بالولايــ��ات المتحــــدة  --
ا  الأمريكيــــة ضمن م�رشوع "كيف يقرأ العالم؟"، وتم تكريمه دوليًّ

لإنجازاته في مجال القراءة. 
نشر عنه العديد من الاخبار والتحقيقات، كما أجريت معه حوارات  --
بع��دد كبير من الصحف المصرية والعربي��ة، كما أجريت معه لقاءات 
بوس��ائل الإعلام المختلف��ة كالتليفزي��ون المصري وإذاع��ة البرنامج 

الثقافي والقنوات الفضائية. 
ش��ارك بالعديد من المؤتمرات وورش العم��ل والملتقيات والمنتديات  --
الدولي��ة والإقليمي��ة والمحلي��ة التي تناول��ت قضايا الثقاف��ة الرقمية 

ا.  وقضايا الشباب العربي ثقافيًّا وفكريًّ
حاص��ل على ش��هـادات دولي��ة في البرمجــة وتطوي��ر المواقع وقواعد  --

البيانات من شركة مايكروسوفت العالمية. 
عمل كمدرب في مشاريع وزارة التربية والتعليم ووزارة الاتصالات  --
م��ع شركة مايكروس��وفت لتطوير وتأهيل المدرس�ني والإداريين في 

مجال تكنولوجيا المعلومات. 
عمل كم��درب في الدورات الصحفية التخصصية التي قدمتها نقابة  --
الصحفي�ني الإلكتروني�ني والاتحاد الع��ربي للصحاف��ة الإلكترونية 



لإع��داد ك��وادر صحفي��ة قادرة ع�ىل التعام��ل مع وس��ائل الإعلام 
الجديدة. 

عم��ل مدربًا للرخصة الدولي��ة لقيادة الكمبيوت��ر والبرمجة وتصميم  --
المواقع والتس��ويق الإلكتروني بعدد من المراكز، أهمها: نيوهورايزن، 
والأكاديمية العربية للعل��وم والتكنولوجيا، والأكاديمية البريطانية، 

وأكاديمية أسيب لأساسيات التدريب.

الكتابات الصحفية: 
كل س��بت - بصحيفة  2011 – 2012 مقال أس��بوعي ثقافي دوري – --
الوف��د المصرية )صفحة ش��باب أون لاين(، وتن��اول من خلاله أهم 
قضايا المثقفين وعلاقتهم بوس��ائل الإعلام الجديدة في ظل التغيرات 

العالمية والإقليمية والمحلية. 
2012 - 2013-- مقال ش��هري ثابت بمجلة الثقاف��ة الجديدة الصادرة 
ع��ن )الهيئة العامة لقص��ور الثقافة(، وتناول الش��أن الثقافي المصري 
وعلاقته بالسياس��ة في ظل وس��ائل التواصل الاجتماعي على المواقع 
الإلكتروني��ة ومن أهمها الفيس بوك بما لها م��ن تأثير كبير على الثقافة 
والمثقفين وخصوصً��ا بعد الثورة المصرية وموجاته��ا المتتابعة من 25 

يناير وحتى 30 يونيو ومابعدها. 
: مق��ال أس��بوعي ثاب��ت بجري��دة القاه��رة، يتن��اول ش��ئون  --2014
القراءة والتجارب الدولية لتنش��يط الوع��ي بقضية القراءة والثقافة، 

وخصوصًا لدى فئة الشباب. 
أحدث  يتناول  المقال،  بجريدة  دوري  غير  مقال   : --2016  –  2015

الكتب والإصدارات. 



2017 – 2018-- مقال غير دوري بجريدة عالم الكتاب يتناول قضايا 
الكتاب والنشر والسياسات الثقافية. 

نُشرت مقالات متنوعة له بعدة صحف ومجلات عربية ثقافية كبري،  --
أهمها: الع��ربي الكويتية، ومجل��ة الكويت الثقافي��ة، ومجلة الإمارات 

الثقافية، بالإضافة إلى الصحف والدوريات الإلكترونية. 

المؤلفات والكتب المنشورة: 
- 11 يناير.. الفيس بوك وأدوات التكنولوجيا  كيف تفجرت الثورة في 25
أول  وهو  والتوزيع– 2011؛  للنشر  اكتب  دار  عن  –صادر  الثورية 

كتاب يتناول تقنيات الثورة المصرية. 
الحم�الت الانتخابي��ة الإلكتروني��ة -صادر ع��ن دار اكت��ب للنشر  22 -

والتوزيع– 2011. 
 – 33 - الإعلام الجديد -صادر عن مركز الأهرام للترجمة والنشر والتوزيع

 .2012
عدد  44 - الجمهورية–  كتاب  عن  –صادر  المصرية  والثورة  بوك  الفيس 

يناير 2013. 
 . 55 - الصورة والثورة -صادر عن دار الكتب والوثائق القومية– 2013

 . 66 - القراءة والثقافة الرقمية –الهيئة المصرية العامة للكتاب– 2014
دار أطلس للنشر  77 - التس��ويق الس��ياسي على الوس��ائط الإلكتروني��ة –

والإنتاج الإعلامي– 2014. 
سلس��لة ش��خصيات مصرية تصدر  88 - فؤاد حداد، مس��حراتي الثقافة –
عن وزارة الش��باب والرياضة بالتعاون مع المجلس الأعلى للثقافة– 

 .2014



الرقاب��ة الإلكتروني��ة في م�رص والعالم، ص��ادر عن داركن��وز للنشر  99 -
والتوزيع – 2015. 

دار  الفيس بوك" – 1010 "المثقفون والسياسة على   الافتراضي والمفترض 
روافد للنشر– 2015. 

دار  عن  صادر  وأطروحات،  إشكاليات  1111  – الإلكترونية  الصحافة   
الوراق للنشر والتوزيع بالأردن، 2016. 

بتانة للنشر،   1212 الفيس بوك )قضايا ومشكلات(، صادر عن مؤسسة 
 .2016

المجلس  الرقمية، صادر عن  الثقافة  الثقافي في عصر  المنتج  تسويق   1313 
الأعلى للثقافة، 2017. 

له عدة أبحاث منش��ورة بمؤتمرات ومنتديات عديدة، أبرزها: مؤتمر  --
الثقاف��ة الرقمية بالإس��كندرية، ومؤتمر ش��باب الباحث�ني بالقاهرة، 
ومؤتم��ر إقلي��م وس��ط وغ��رب الدلت��ا الثق��افي، ومنت��دي الصحافة 
الإلكتروني��ة الذي تنظم��ه نقابة الصحفي�ني الإلكترونيين، والاتحاد 
العربي للصحافة الإلكترونية، ومكتبة الإس��كندرية، ومؤتمر الأدب 

الإلكترونى بدبي. 
البيانات الشخصية 
البريد الإلكتروني:

Mohammed_rayan@hotmail.com

الصفحة الشخصية على الفيس بوك:
 Mohamed Sayed Rayan

الصفحة الرسمية على ويكيبيديا:
/https://ar.wikipedia.org/wiki محمد_سيد_ريان




