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 تقدٌم

ولكنو اختار منها ما  أفاد الفن الإسلبمي من تراث الفنون التي سبقتو،
شاء، وت٘ثّل ما احتفظ بو من عناصر، بٍ أعطى ىذه العناصر طابعو 

أثرى مستَة تطوره وتألقو عبر العصور ات٠اص، ومنحها وجهًا جديدًا 
 ات١ختلفة .

ويلبحظ أن التميز بُ الفن الإسلبمي بٓ يقتصر على اتٞامع وحده، بل شمل 
وتعبّر عن رؤية إسلبمية أصيلة  ،ف  اللنب  نفسوات١عطيات ات١عمارية كافة التي كانت تٗ

فلب يوجد بُ البلبد الإسلبمية منشآت عامة أو خاصة لا تٖمل الطابع الديتٍ،  ، ومتميزة
فقد تغلغل الإسلبم بُ اتٟياة البيئية، كما دخل حياة المجتمع، وصاغت الطبائع التي 

بصمتو على إطار اتٟياة وىكذا فإن الإسلبم طبع  .. نشرىا شكلَ البيوت والنفوس
اليومية، وحتى عندما يكون الفن مطبقاً بُ أمور دنيوية، فإن فن البلبد الإسلبمية يبقى 

 فنًا مسلمًا.

بٔ الفن الإسلبمي العتباره آخر فنون إكونل" "وبُ كتابو "الفن الإسلبمي" ينظر  
غرب آسيا، التي  العابٓ القدبٙ، وأنو مدين اللكثتَ لفنون من سبقوه، لأن موطنو منطقة

ظهرت فيها أتٝى حضارات العابٓ القدبٙ، فنهل منها الكثتَ بُ شتى أنواع الفنون، إبٔ أن 
تشبّع بعناصرىا الفنية، وتفاعل معها حتى صقلت شخصيتو، فأخذ شكلو اتٞديد الذي 

وعلى مر ات١ئات من السنتُ استطاع الفن الإسلبمي صياغة نفسو  ،تٮتلف عمن سبقوه
 نية ت٦يزة وخاصة بو، بعيدة عن الأنساق القدتٯة التي نبع منها.بُ أعمال ف

وبُ دراستو الرائدة عن الفن الإسلبمي تٯيز ات١ستشرق "إرنست كونل" بتُ عشرة 
طرز ت٥تلفة للفن الإسلبمي، بدأت اللطراز الأموي، حيث يذىب إبٔ أن الاتٕاه إبٔ 

تُ بٓ يظهر إلا بعد أن انتقلت د ات١ساجد الضخمة والقصور الشات٥ة تٟكام ات١سلميتشي
م على يد معاوية بن أبي سفيان 772ات٠لبفة الإسلبمية من ات١دينة إبٔ دمش  سنة 
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فقد حرص ات٠لفاء الراشدون الأربعة، كما حرص النبي على  ،مؤسس الدولة الأموية
معاوية ات٠لبفة وجعل دمش  عاصمة ت٢ا، رأى أن  فلما توبٔ ،تٕنب كل مظاىر التًف

يتطلب تشييد مساجد لا تقل فخامة عن ات١عابد الوثنية والكنائس ات١سيحية، وأن الأمر 
وعلى ذلك قامت بُ الدولة الإسلبمية  ،تكون لو قصور لا تقل روعة عن قصور بيزنطة

ديدة حركة بناء نشطة، وكان من السهل استتَاد ات١واد واستقدام العمال والفنيتُ من اتٞ
د ات١علمون من السوريتُ والروم والفرس بُ تطبي  أصول كما ساع..ت٥تلف أت٨اء الدولة

وقد انتقلت الأفكار اتٞديدة بُ العمارة  ،الزخرفة وتطويرىا بُ نطاق ات١ظهر الشرقي
والزخرفة إبٔ الأقاليم اتٞديدة التي انضمت إبٔ الدولة الإسلبمية، عن طري  اتٟكام 

 ات١سلمتُ ت٢ذه الأقاليم.

من التأثتَات الفنية ما شاء، وت٘ثل ما احتفظ بو من ولكن الفنان ات١سلم اختار 
عناصر، بٍ أعطى ىذه العناصر طابعو ات٠اص، وقد كفى ىذا الفن أن تٯر مائة عام من 
الزمان لكي يتًسخ بُ أعمال بٓ يعد اللإمكان نسبتها إبٔ الفنون القدتٯة التي أغنتو.  

م، بقيت تلك العناصر الفنية 272موية على أيدي العباسيتُ سنة وبعد سقوط الدولة الأ
راسخة بُ ات١غرب الأقصى واسبانيا ) الأندلس(. بعدىا وعلى مر السنتُ استطاع الفن 
الإسلبمى صياغة نفسو بَ أعمال فنية ت٦يزة وخاصة بو، بعيدة ت٘اما عن الأنساق القدتٯة 

مدينة دمش  ، وابتداء من القرن التاسع بدأنا تٖديد طراز لتاج عامود من هاالتى نبع من
 رة .ھأو من القا

قبل أن نعرض للكتاب ت٭سن أن نتوقف قليلب عند مؤلفو ومتًتٚو، فات١ؤلف 
إرنست كونل، عابٓ أثري ومؤرخ فتٍ فضلب عن كونو بُ الأصل فنانا كبتَا، وأحد أىم 
أعمدة مدرسة الاستشراق الأت١اب٘، وكتابو ىذا جزء من موسوعة ذات تٜسة ت٣لدات 

ولو عدة مؤلفات وأتْاث أخرى من بينها: كتاب"غرناطة" سنة  ، لعابٓتؤرخ للفن بُ ا
. وكتاب "السجاد" 2221مدائن اتٟضارات" سنة  -. وكتاب "اتٞزائر 2227

 ۳۲۹۱اللاشتًاك مع ات١ؤرخ الفتٍ فون بوده. وكتاب بُ "تٖلية الكتب الإسلبمية" سنة 
 2204ات١غربية" سنة "الفنون كتاب . و 2204"تزوي  الكتب ات٢ندية" سنة كتاب و 
ات١نسوجات الإسلبمية ومنها أتْاثو عن"2207"الفنون الإسلبمية الصغرى" سنة كتاب و 
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سنة  "ات١نمنمات ات٢ندية"و ۳۲۹۱سنة  "التي عثر عليها بُ ات١قابر الإسلبمية تٔصر
 2278سنة  "الأبسطة الإسبانية"و 2242سنة  "ات١ساجد الإسلبمية"و ۳۲۱۱

وقد ترتٚت بع  ىذه ات١ؤلفات إبٔ اللغات الأجنبية  2277نة س "التصوير ات١غوبٕ"و
 وطبعت مرات. 

، وفيها تلقى تعليمو، قبل أن 2110أكتوبر  07وقد ولد كونل بُ برلتُ بُ 
يغادرىا طلبا للعلم حيث درس القانون والآثار وتاريخ الفن والفلسفة بُ جامعات الريس 

رحلة علمية فنية بُ أوروال وبلبد الشرق وقام ب ، وفيتا وميونيخ وفلورنسا وىايدلبرج
استغرقت أربع سنوات عقب انتهائو من دراساتو اتٞامعية وحصولو على الدكتوراه بُ 

، وأمينا ت١تحف برلتُ سنة ۳۲۳۳وعتُ مساعداً علميا سنة  ،2227الفلسفة سنة 
مديرا لأعمال اتٟفر الأثري تٞمعية  ۳۲۱۹و ۳۲۱۳، وكان خلبل سنتي۳۲۹۳

وعمل مديراً  ،" الأثرية التي قامت بأعمال اتٟفر تٔنطقة ات١دائن على نهر دجلة"اكتسيفون
، وأستاذاً لتاريخ الفنون 2272حتى سنة  2287ت١تحف الفن الإسلبمي ببرلتُ من سنة 

، وأستاذاً زائراً تٔعهد الآثار الإسلبمية 2278حتى سنة  2287الإسلبمية من سنة 
 .2287اللقاىرة عدة مرات آخرىا سنة 

وإرنست كونل  كان عضوا تٔعهد الآثار الأت١اب٘، وتٚعية العلوم والفنون، وأكادتٯية 
توبُ بُ برلتُ بُ ات٠امس من قد و  ،الفن بُ ليزابون، واتٞمعية الإسبانية الأمريكية للفنون

وقد كتب عنو الفيلسوف عبدالرتٛن بدوي  ،، عن اثنتُ وتٙانتُ عاما2274أغسطس 
 "موسوعة ات١ستشرقتُ". فصلب كاملب بُ كتابو

أما ات١تًجم الدكتور أتٛد موسى فهو  أثري وفنان تشكيلي وأكادتٯي مصري، 
درس الفنون بُ أت١انيا وتتلمذ على يد إرنست كونل، قبيل حصولو على الدكتوراة بُ 
جامعة برلتُ، وقد اختاره بنفسو ليتًجم ىذا الكتاب إبٔ اللغة العربية، وقد صدرت 

ت١تًجم واحد من ات١بدعتُ ات١صريتُ وات١وىوبتُ او  2272 عام  القاىرة بُطبعتو الأوبٔ بُ
، وقد حصل على 2227بُ سنة لد ، و بٓ ينالوا حظهم من الشهرة والانتشارالذين 

حصل و ليسانس الآداب قسم فلسفة بُ جامعة القاىرة، بٍ حصل على دبلوم بُ الآثار، 
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، وحصل على شهادة الدكتوراه 2282سنة جامعة برلتُ بأت١انيا  بُعلى شهادة ات٢ندسة 
 بُ الفلسفة للعلوم الفنية من لندن، ودكتوراه بُ الفن الإسلبمي من أت١انيا.

قام و وقد عمل أستاذا لعلم اتٞمال والنقد الفتٍ بُ جامعتي القاىرة وعتُ شمس، 
بأت١انيا  بتدريس اللغة الأت١انية بُ كلية دار العلوم، وشغل منصب ات١ستشار الثقابُ بُ بون

مسجد ومعهد شارك بُ إنشاء ، وخلبل ىذه الفتًة 2270حتى سنة  2274من سنة 
 ثقافيفي مدينة ىامبورج.

وكما كان موسى عاشقا للآثار والتاريخ، فقد كان عاشقا أيضا للتصوير 
لفوتوغرافية التي االفوتوغرابُ، حيث كان تٯارسو منذ الصبا، وقد نشرت بع  الصور 

ت عات١ية، وكان ت٭لم بأن يقيم معرضا يضم بتُ جنباتو ت٣موعة الصور التقطها بُ ت٣لب
الفوتوغرافية التي التقطها بُ ت٣الات ت٥تلفة تٗدم علوم الطب والفلك والآثار، اللإضافة 

 لمجموعة من الصور النادرة تٟياة اتٟيوانات.

سف وترك لنا عشرات ات١قالات والدراسات عن الفن العربي والعات١ي، ولكنها للؤ
أتٛد موسى عن الدنيا بُ يوم  د.الشديد بٓ يتم تٚعها ونشرىا بُ ت٣لدات، وقد رحل 

عاما، دون أن ت٭ق  حلمو الكبتَ بأن يرى  17عن عمر يناىز  2220ديسمبر  02
 متحفو الفوتوغرابُ النور.

ونذكر أنو خلبل دراستو بُ أت١انيا تتلمذ على يد إرنست كونل، قبيل حصولو على 
قلده ات١ستشار الأت١اب٘  -ىذا الكتاب  –وبعد صدور ترتٚة ،بُ جامعة برلتُ،  الدكتوراة

، تقديرا لدوره الكبتَ بُ توطيد أواصر الصداقة والتعاون 2272وسام الاستحقاق سنة 
 الثقابُ بتُ مصر وأت١انيا.

 مثذأ الىحذج

 يلمس كونل بُ كتابو مبدأ وحدة الفن الإسلبمي، فالوحدة ىي السمة الرئيسية
التي ت٘يز بها الفن الإسلبمي بكل أنواعو دون غتَه من فنون الأمم الأخرى. وقد  تٗطت 
تلك الوحدة عامل "ات١كان" فلم يفرقها بعد ات١سافات بعد اتساع العابٓ الإسلبمي، كما 
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 تٗطت عامل "الزمان" فلم يغتَىا تتابع القرون.

عدام الفرق بتُ الفن الذي ومن مظاىر ىذه الوحدة ودلالاتها كثتَة ومتعددة، ان   
خصت بو ات١ساجد وبتُ الفن الذي ساد الأماكن الأخرى سواء أكانت عامة أم خاصة. 
وىنا يقول "ارنست كونل": " الاختلبف بتُ الفن ت٠دمة الدين والفن ات١دب٘ ليس 
واضحاً بُ البلبد الإسلبمية وضوحو بُ الغرب. وصحيح أن دور العبادة الإسلبمية 

لًا معمارية خاصة اقتضتها الاحتياجات العملية، لكن زخرفتها بٓ تٗرج على اتٗذت أشكا
 القواعد ات١تبعة بُ العمارة ات١دنية".

أما العامل الثاب٘ بُ فهو اختفاء جنسية الفنان؛ وبقاء "الإسلبم" ىويةّ واحدة لكل  
ر العمارة فنان مسلم. فيقول "كونل": "وكان لتشجيع اتٟكام والكبراء أثر كبتَ بُ ازدىا

وبع  فروع الصناعة، كما تشهد بذلك آثار كثتَة أقيمت طبقاً لرغباتهم وتوجيهاتهم 
حسب اتٕاىاتهم الثقافية، بغ  النظر عن جنسية الفنانتُ الذين أقاموىا ت٢م". ومن ىنا 
يتعذر بُ الفن الإسلبمي تقرير وجود اتٕاه عربي أو فارسي أو تركي أو ىندي موحد. لأن 

والصناع كانوا يستقدمون من ت٥تلف البلبد الإسلبمية على اختلبف اتٕاىاتها  ات١عماريتُ
 الثقافية للقيام بتلك الإنشاءات طبقاً لإرادة مستقدميهم وتوجيهاتهم ات٠اصة".

وىناك مظاىر كثتَة أخرى تظهر ىذه الوحدة منها تٖربٙ رسم الإنسان، والاىتمام  
امة التماثيل.. فوحدة الفن كانت أرسخ من وحدة اللزخرفة والتزيينات ات٢ندسية، وعدم إق

اللغة التي يهتم بها الإسلبم وت٭ث عليها، ولعل الفن الإسلبمي أصبح أكثر وحدة من 
وحدة اللغة بُ شرقي أرض الإسلبم، فعلى الرغم من بقاء لغات أخرى كالفارسية والتًكية 

باطو بأيديولوجية واحدة تٛل وات٢ندية إبٔ جانب اللغة العربية، فإن الفن الإسلبمي لارت
شخصية واحدة رغم اختلبف ات١ذاىب والسلطات.وىذا تٯنح الفن الإسلبمي شخصية 

 واحدة رغم تعدد مراكزه وتباعد أقطاره وظهور التأثتَات المحلية فيو..

وإذا كانت وحدة الفن الإسلبمي حقيقة قائمة أكدىا الدارسون فإن تعليل أسبابها 
كثرىم إبٔ تعليل وحدة الفن الإسلبمي، بوحدة العقيدة،  وبُ ليس كذلك، فقد ذىب أ

ذلك قال "كونل"، "ولا شك أن وحدة العقيدة الدينية بُ العابٓ الإسلبمي أقوى تأثتَاً 
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منها بُ العابٓ ات١سيحي، ذلك لأن الإسلبم قضى على الفوارق الناشئة عن اختلبف 
داب والعادات بُ ت٥تلف البلبد. الأجناس والتقاليد، وعتٍ بتوجيو شؤون الفكر والآ

وكان الأمر بنشر القرآن بلغتو الأصلية العربية وحدىا، ت٦ا جعل ت٢ا وللتعاليم القرآنية 
سيادة مطلقة بُ العابٓ الإسلبمي كلو، فكان ذلك بُ مقدمة العوامل التي أدت إبٔ ابتداع  

 كثتَ من الفنون وازدىارىا..".

دة بُ الفن العربي الإسلبمي، بأنها ترجع أولاً وقد حاول الدارسون تعليل ىذه الوح
لتأثتَ العابٓ اتٞغرابُ ات١تشابو بُ ت٥تلف الأقطار الإسلبمية من إيران إبٔ مراكش، فهناك 
دوماً مناط  جبلية من حوت٢ا سهول وصحاري، ومناخها تٚيعاً معتدل وأكثر ميلبً 

 للجفاف كما أن نوع اتٟياة اتٟضرية والزراعية واحد. 

ترجع ثانياً لتأثتَ العابٓ التارتٮي، فجموع العناصر التي كانت تشكل القاعدة و   
البشرية بُ الشام ومصر والعراق ىي من بقايا العرب القدماء، وكانت على صلة بشعوب 
آسيا وأفريقيا التي انطوت تٖت لواء الدولة اتٞديدة التي جاءىا الإسلبم، فوحد الناس 

د، وحكم متشابو الأسس، ومن ىذا وذاك مشت فيها بُ لغة واحدة ودين واح
 الأساليب الفنية متشابهة بُ كل مكان".

وتتوابٔ فصول الكتاب ت٦يزة بتُ طرز الفن الإسلبمي القدتٯة واتٟديثة، ابتداء من 
الطراز الأموي وانتهاء اللطراز العثماب٘، ومن خلبت٢ا ت٬يب الكتاب عن ت٣موعة أساسية 

لقت شخصية الفن الإسلبمي، وكيف ابتعدت عن أصوت٢ا من الأسئلة، منها كيف انط
لتعلن عن مولدىا اتٞديد، وبُ أي اتٕاه تطورت، وما العوامل اتٞديدة ات١ؤثرة فيو؟ ويلقي 
الكتاب الضوء على الفنون الإسلبمية بُ سوريا، ومصر، وإفريقيا، وكذلك الفن الإيراب٘، 

 الفاطمي، الإسباب٘ وات١غربي.
 د. حسن عبد العزيز
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 مقدمة المترجم

على الباحثتُ بُ تاريخ الآثار والفنون الإسلبمية حتُ من الدىر قصروا فيو  ىأت
جهودىم على دراسة ات١باب٘ الضخمة كات١ساجد والعمائر وات١نائر، وما إليها ت٦ا شيد 
ليتخذ مكانة الرزة بُ نظر اتٟاكمتُ والمحكومتُ. وكانت للفنون اتٞميلة مكانة لدى 

كبراء، وت٬يزون عليها الفنانتُ. على أن المجال بٓ يكن متسعة أمام الفنان اتٟكام وال
ات١سلم ليظهر فيو لعامة الشعب، إذ كان كل ت٫و أن يظفر اللتقدير وات١كافأة من 
اتٟكام والأفراد القادرين، ت٦ن ت٭لو ت٢م استغلبل مواىب الفنانتُ بُ تشييد تلك 

على ذلك بسخاء، إرضاء لعواطفهم الدينية، أو  ات١باب٘، وبُ تزيينها وتأثيثها، منفقتُ
 رغبة بُ تٗليد أتٝائهم وأت٣ادىم.

وبعد انتشار الاستشراق بُ أوروال اتٟديثة، وقيام كثتَ من ات١ستشرقتُ بدراسات 
للآثار والفنون الإسلبمية بُ ت٥تلف البلبد الشرقية، انبری مؤرخو ىذه الفنون إبٔ 

القواعد العلمية الأوروبية بُ ترتيب الآثار، فجعلوا تقسيمها وتبويبها مطبقتُ عليها 
أقساماً خاصة للعمارة، وأخرى للنحت والرسم البارز واتٟفر، وثالثة للتصوير، وغتَىا 
لأنواع التحلية والنقش والزخرفة. وقد فحص ىؤلاء ات١ؤرخون كثتَا من ات١باب٘ 

دن، كما فحصوا ما وجدوه الإسلبمية بزخارفها وما فيها من ت٧ارة وقاشاب٘ وأشغال معا
من صور وتطريز وكتابة على الأواب٘ والأقمشة ات١ختلفة ودواوين الشعر وغتَىا من 
الكتب التارتٮية والأدبية. وكان ت٦ا لاحظوه أن الفنانتُ ات١سلمتُ أمسكوا عن تصوير 
الإنسان حينا من الزمن، مكتفتُ بتصاوير عجيبة للنبات واتٟيوان والوحوش والطيور 

ية والبحرية والأتٝاك. بٍ حينما ازدىر الإسلبم بُ بغداد، بدأ التحلل من ىذه البر 
القيود وقام مصور فارسي بتًيتُ قصر ات٠ليفة ىناك بفصول من قصة ويوسف وزليخة 
وتوضيحاً وشرحا لديوان الشتَازي. وكذلك زينت بع  الكتب التارتٮية والأدبية 

حف فتباري الفنانون بُ تزيينها وتٗلينها اللصور التوضيحية، وامتد ذلك إبٔ ات١صا
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اللزخارف ات١ختلفة لصفحاتها وأغلفتها، وإن كانت نصوص القرآن الكربٙ بُ غتَ 
حاجة إبٔ تٕميل وتزيتُ. وما زالت بُ ات١تاحف ودور الكتب بُ الشرق والغرب ت٪اذج 
، رائعة من تلك ات١صاحف، ومن بع  الكتب ات١زدانة اللصور والرسوم التوضيحية

م. و"مقامات بديع الزمان" ات٢مذاب٘، 272ومن بينها: كتاب "الأغاب٘"، للؤصفهاب٘ 
م. و "كليلة ودمنة"، و"ألف ليلة وليلة"، ۳۳۹۳م. و"مقامات" تٟريري، ۳۰۰۱

 وكثتَ من ىذه الصور بلغ حد بعيدة من الدقة والتذوق الفتٍ.

ية، خاصة بعد أن وقد كان الفنانون الفرس أسب  إبٔ التصوير والرسوم التوضيح
تيسرت ت٢م ات١وضوعات ات١وحية ات١نوعة بُ إنتاج أدالءىم وشعرائهم، مثل: 

م. و"رالعيات ات٠يام" ات١ولود بُ القرن ۲۱۲"الشاىنامة" للفردوسي ات١ولود سنة 
م، ۳۱۳۲م. وديوان الشتَازي ۳۹۲۳اتٟادي عشر. و"بستان الورد" للسعدي 

ن نبت بُ الشرق وازدىر فيو، وأن العمارة وغتَىا. ومن ىنا تٯكن القول بأن الف
والنحت والتصوير كانت بُ العصور الإسلبمية الأوبٔ ىي الأسس التي قام عليها 

 الفن بأنواعو التي عرفت بعد ذلك لدى الأوروبيتُ.

وىذا الكتاب الذي نقدمو، ت٭سن أن ت٪هد لو لدى قراء العربية بشيء من 
الفن اللعربية، خاصة الفن الإسلبمي، ظل إبٔ تاريخ الفن وتطوره، لأن ما صدر عن 

تخصصتُ، وبٓ يكن إقبال الناس ات١ما قبل ثلبثتُ سنة ليس أكثر من ت٤اولات غتَ 
على ىذه الفنون كإقبات٢م عليها الآن بعد أن أدركوا خطرىا وقيمتها بُ حياة المجتمع. 

ط وحديث، وستتبع ات١سلك العلمي ات١تعارف عليو بتقسيم الفن إبٔ قدبٙ ومتوس
خاصة ت١ا بُ ذلك من تبسيط مفيد، وربط بتُ تاريخ الفن والتاريخ العام للحضارات 
وات١دنيات. وقد بدأ تاريخ الفن بُ القرن الأول ت١يلبد ات١سيح تٔا كتبو بلينيوس 
الروماب٘ عن الفن بُ العصر القدبٙ، وتلبه بوزانياس الإغريقي بُ النصف الثاب٘ من 

انات وإيضاحات فنية نافعة. وطيلة القرون الوسطى بٓ تٗرج القرن بكتاب ضمنو بي
الكتابة بُ الفن وتارتٮو عن الوصف العام للمباب٘ الرائعة وللجهود العظيمة بُ 
إنشائها، حتى إذا كان عصر النهضة، والإقبال فيو على دراسة ات١ؤلفات القدتٯة، بدأ 
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خاصة مؤلفات فيتً وفيوس،  بع  العلماء يفسرون ما تضمنتو تلك ات١ؤلفات القدتٯة 
كما بدأ بعضهم التنقيب عن الآثار الفنية وشرح ما عليها من كتاالت ونقوش. على 
أن المحاولات اتٟديثة بُ ميدان تاريخ الفن بٓ تبدأ إلا بُ القرن السادس عشر، وكان 
ذلك على يد ات١ؤرخ اللبتيتٍ فاساري، الذي يعد تْ  إمام مؤرخي الفن، إذ أخرج  

القيم الذي ضمنو تراجم ىامة لرجال العمارة الإيطالية، بٍ تلبه کارل فأن ماندر كتابو 
بكتابو "ات١شاىدات". ويواخيم فون ساندرت بكتابو وأكادتٯية العمارة والنحت 

، ويواخيم فتكلمان 2204، بٍ برنارد دي مونفا کو سنة 2727والتصوير، بُ سنة 
 .2247مؤسس علم الأركيولوجية بُ سنة 

استمرت ىذه اتٞهود العلمية الفردية والاتٕاىات ات٠اصة لأصحابها، إبٔ وقد 
أن ظهر كتاب "شنازه" الذي تعاون على إخراجو ت٩بة من العلماء الأت١ان. فكان تْ  
أول مؤلف شامل بُ تاريخ الفن. وبعد قليل ظهر كتاب "لويکو". بٍ أخرج أنطون 

 ن العام.شبر ت٧ر كتابو العظيم الذي يعد مفخرة كتب الف

وقد أخرجت ىذه الكتب بُ ت٣لدات عدة، قسمت تْسب العصور ات١ختلفة، 
وقسم كل عصر إبٔ مراحل تٗتلف الختلبف الشعوب. فكان منها ما ىو خاص 
بتاريخ الفن القدبٙ، الذي قسم إبٔ شرقي يضم فنون مصر والبل وآشور والعراق 

الرومان. وكان منها ما ىو والفرس وات٢ند والصتُ، وإبٔ غربي يضم فنون الإغري  و 
خاص بتاريخ الفن بُ العصور الوسطى، وقسم إبٔ شرقي إسلبمي وغربي مسيحي. بٍ 
ما ىو خاص بتاريخ الفن اتٟديث ومناىجو ات١ختلفة. كل ذلك إبٔ جانب تقسيم 

 الإنتاج نفسو إبٔ عمارة وت٨ت وتصوير وفنون رفيعة... إبْ.

لكتب ات١تخصصة التي يتحدث كل واستمر البحث الفتٍ بُ تقدمو، وظهرت ا
منها عن فن قائم بذاتو كالفن ات١صري أو الفن الإسلبمي، أو فن النحت وحده. كما 
ظهرت كتب يتحدث كل منها عن حياة فنان بعينو مثل "فيدياس". وكما تقدم إخراج 
ىذه الكتب من ناحية التأليف ات١بتٍ على أصول البحث العلمي وما يتبعو من 
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كر ات١راجع وات١صادر، تقدم من حيث تزويدىا اللصور الفوتوغرافية الإفاضة بُ ذ 
ات١وضحة لكثتَ من الدقائ  التي يتعذر فحصها بُ أماكنها فضلب عن تكاليف السفر 
ومشقتو. كما تقدم من حيث الطباعة وتنويع حروف الطبع وتلوين الصور، وغتَ ذلك 

 واتٞمال. ت٦ا جعل كتب الفن بُ أوروال ت٪وذجا للؤناقة والدقة

وىذا الكتاب الذي نقدمو لقراء العربية عن "الفن الإسلبمي" ألفو العابٓ الفنان 
الكبتَ أرنست كونل، الذي كان بٕ شرف التتلمذ لو تّامعة برلتُ، وىو أحد ت٣لدات 
تٜسة أخرجها أنطون شبرت٧ر. والأستاذ کونل بُ الثامنة والثمانتُ من عمره، وقد 

ريخ الفن والفلسفة بُ جامعات الريس وفيتا وميونيخ درس القانون والآثار وتا
وفلورنسا وىايدلبرج. وقام برحلة علمية فنية بُ أوروال وبلبد الشرق استغرقت أربع 
سنوات عقب انتهائو من دراساتو اتٞامعية وحصولو على الدكتوراه بُ الفلسفة سنة 

، بٍ ۳۲۹۳ة ، وأمينا ت١تحف برلتُ سن۳۲۳۳. وعتُ مساعداً علميا سنة 2227
، وأستاذاً 2272حتى سنة  2287مديراً ت١تحف الفن الإسلبمي ببرلتُ من سنة 

، وأستاذاً زائراً تٔعهد 2278حتى سنة  2287لتاريخ الفنون الإسلبمية من سنة 
 .2287الآثار الإسلبمية اللقاىرة عدة مرات آخرىا سنة 

ية مديرا لأعمال اتٟفر الأثري تٞمع ۳۲۱۹و ۳۲۱۳وكان بُ ستٍ 
"اكتسيفون" الأثرية التي قامت بأعمال اتٟفر تٔنطقة ات١دائن على نهر دجلة. وقد 
تتلمذ لو كثتَون من تٚيع أت٨اء العابٓ، ولو عدة مؤلفات وأتْاث أخرى من بينها: كتابو 

. 2221مدائن اتٟضارات" سنة  -. وكتابو عن "اتٞزائر 2227عن "غرناطة" سنة 
ات١ؤرخ الفتٍ فون بوده. وكتاب بُ "تٖلية الكتب وكتاب "السجاد" اللاشتًاك مع 

. و"الفنون ات١غربية" 2204. و"تزوي  الكتب ات٢ندية" سنة ۳۲۹۱الإسلبمية" سنة 
. وات١نسوجات الإسلبمية 2207. و"الفنون الإسلبمية الصغرى" سنة 2204سنة 

سنة . وات١نمنمات ات٢ندية ۳۲۹۱التي عثر عليها بُ ات١قابر الإسلبمية تٔصر سنة 
. 2278. والأبسطة الإسبانية سنة 2242. وات١ساجد الإسلبمية سنة ۳۲۱۱

. وقد ترتٚت بع  ىذه ات١ؤلفات إبٔ اللغات الأجنبية 2277والتصوير ات١غوبٕ سنة 
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 وطبعت مرات.

والعلبمة كونل عضو تٔعهد الآثار الأت١اب٘، وتٚعية العلوم والفنون، وأكادتٯية 
 سبانية الأمريكية للفنون.الفن بُ ليزابون، واتٞمعية الإ

وإب٘ لسعيد حقا بأن أولاب٘ أستاذي"كونل" ثقتو وحسن ظنو فاختارب٘ النقل  
كتابو ىذا إبٔ اللغة العربية، وإن عانيت الكثتَ من ات١شقة بُ ذلك لأسباب من 
أت٫ها: تأليف الكتاب اللأسلوب الأت١اب٘ الكلبسيكي، وصعوبة نقل ات١صطلحات 

 إبٔ العربية. الفنية من الأت١انية

وإب٘ لكبتَ الأمل بُ أن يلقي ىذا الكتاب مزيداً من التقدير الذي لقيتو طبعتو 
وتٓاصة بعد اتٞهد الذي بذل بُ إعادة مراجعة التًتٚة  2272العربية الأوبٔ سنة 

وتنقيحها، تْيث أصبح الكتاب أيسر تناولا وأكثر مطابقة للؤصل الأت١اب٘، وأصبح 
فائدة للمتخصصتُ وغتَىم من عشاق الفن عامة والفن  أكبر -بوجو عام-بذلك 

 الإسلبمي خاصة. 

 والله ات١وف  وات١عتُ.
 أتٛد مرسی
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 مقدمة المؤلف

قد يكون من ات١ناسب قبل ت٤اولتنا فيما يلي تشخيص الفن الإسلبمي، كل طراز 
منو على حدة، أن نعرض وجهات النظر العامة بُ وحدة تطوره العام، متجاوزين 

وق بسبب اختلبف الأمكنة والعصور. ولا شك أن وحدة العقيدة الدينية بُ العابٓ الفر 
الإسلبمي أقوى تأثتَاً منها بُ العابٓ ات١سيحي، ذلك لأن الإسلبم قضى على الفوارق 
الناشئة من اختلبف الأجناس والتقاليد، وعي بتوجيو شؤون الفكر والآداب والعادات 

نشر القرآن بلغتو الأصلية العربية وحدىا ت٦ا جعل ت٢ا بُ ت٥تلف البلبد. وكان الأمر ب
والتعاليم القرآنية سيادة مطلقة بُ العابٓ الإسلبمي كلو، فكان ذلك بُ مقدمة العوامل 
التي أدت إبٔ ابتداع كثتَ من الفنون وازدىارىا. غتَ أن الاختلبف بتُ الفن ت٠دمة 

ة وضوحو بُ الغرب. وصحيح أن الدين والفن ات١دب٘ ليس واضحا بُ البلبد الإسلبمي
دور العبادة الإسلبمية اخذت أشكالا معمارية خاصة اقتضتها الاحتياجات العملية، 

 لكن زخرفتها بٓ تٗرج على القواعد ات١تبعة بُ العمارة ات١دنية.
وطبقا لتعاليم الإسلبم، خلت العمائر الدينية الإسلبمية من التماثيل والصور وما 

لتي نستخدمها الكنائس ات١سيحية بُ طقوسها، كما حالت ىذه إليها من الأدوات ا
التعاليم دون تقليد الطبيعة تقليدا كاملب فيما تضمنو الفن الإسلبمي بعد ذلك من 
صور وت٘اثيل، وأدى ذلك إبٔ استخدام ات١وضوعات ات١ستمدة من الطبيعة استخداماً 

ي، ولا صلة لو بأية أحداث زخرفياً تْتاً ليس لو بُ اتٟقيقة أي معتٌ رمزي أو ت٣از 
تارتٮية. وكانت نتيجة الانصراف عن تصوير الطبيعة أن فنون النحت والتصوير عند 
الفنانتُ ات١سلمتُ بٓ تٕد سبيلب إبٔ التطور، وات٨صر نشاطهم بُ العمارة والصناعات 
 الفنية. كما غلب عليهم الاتٕاه إبٔ الزخرفة، وكان ت٢ا أثر يستح  الالتفات بُ ت٥تلف
مراحل التطور لشكل الطراز العام لأعمال الإنشاء. ولا شك أن ىذا رفع الصناعة 
الفنية، كما حدث بُ بداية الفن الأوروبي، من خدمة الاحتياجات البشرية العادية إبٔ 
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 مرتبة الأعمال الباىرة نتيجة للدقة الفنية بُ التعبتَ عن الشكل.

زدىار العمارة وبع  فروع الصناعة،  وكان لتشجيع اتٟكام والكبراء أثر كبتَ بُ ا
كما تشهد بذلك آثار كثتَة أقيمت طبقا لرغباتهم وتوجيهاتهم حسب اتٕاىاتهم 
الثقافية، بغ  النظر عن جنسية الفنانتُ الذين أقاموىا ت٢م. ومن ىنا يتعذر بُ الفن 
تُ الإسلبمي تقرير وجود اتٕاه عربي أو فارسي أو تركي أو ىندي موحد، لأن ات١عماري

والصناع كانوا يستقدمون من ت٥تلف البلبد الإسلبمية على اختلبف اتٕاىاتها الثقافية 
للقيام بتلك الإنشاءات طبقا الإرادة مستقدميهم وتوجيهاتهم ات٠اصة. واستمرت ىذه 

 القاعدة متبعة خلبل العصور الوسطى كلها.
السياسية  وبُ أواسط القرن الثامن ات١يلبدي، بدأ ات١غرب بعد انقطاع صلتو

اللشرق الإسلبمي يش  لنفسو طريقاً خاصاً وظهرت بُ شمال إفريقيا وإسبانيا حركة 
فنية مغربية مشتًكة موحدة، استمر استقلبت٢ا بُ حدود التعاليم الإسلبمية، بُ حتُ 
بقيت إيران منفصلة عن بقية البلبد الإسلبمية نتيجة لاعتناقها ات١بكر ت١ذىب الشيعة، 

قف الديتٍ ات٠اص على استمرار تأثتَ العناصر الوطنية الإيرانية بُ وساعد ىذا ات١و 
الفن أيضا، وبلغ ىذا التأثتَ أقصاه بعد أن امتد مذىب الشيعة إبٔ بلبد إسلبمية 
أخرى، مثل مصر بُ عهد الفاطميتُ، وبعد أن تضاءلت سلطة ات٠لفاء تدرت٬ا، حتى 

بعا لذلك أثرىم بُ الأعمال بُ الأقاليم ات١تمسكة تٔذىب أىل السنة، فتضاءل ت
الفنية، وما لبثت سلطتهم أن تقلصت ت٘اما، فلم يب  ت٢ا أي شأن بُ اتٕاىات الفن 

 ومناىجو، كما كان الأمر بُ البداية.

 ارنست كونل
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 الطراز الأمىي

شات٥ة تٟكام ات١سلمتُ بٓ يظهر الاتٕاه إبٔ تشيد ات١ساجد الضخمة والقصور ال
م على بد 772إلا بعد أن انتقلت ات٠لبفة الإسلبمية من ات١دينة إبٔ دمش  سنة 

معاوية مؤسس الدولة الأموية. فقد حرص ات٠لفاء الأربعة السابقون لو، كما حرص 
نبي ات١سلمتُ نفسو على تٕنب كل مظهر للبذخ والتًف. فلما توبٌ معاوية ات٠لبفة 

ت٢ا، رأى أن الأمر يتطلب تشييد مساجد لا تقل ت٩امة عن وجعل دمش  عاصمة 
ات١عابد الوثنية والكنائس ات١سيحية، وأن تكون لو قصور لا تقل روعة عن قصور 
بيزنطة. وعلى ذلك قامت بُ الدولة الإسلبمية اتٟديدة حركة بناء نشطة، وكان من 

اء الدولة. كما ساعد السهل استتَاد ات١واد واستقدام العمال والفنيتُ من ت٥تلف أت٨
ات١علمون من السوريتُ والروم والفرس بُ تطبي  أصول الزخرفة وتطويرىا بُ نطاق 

 ات١ظهر الشرقي.
وقد انتقلت الأفكار اتٞديدة بُ العمارة والزخرفة إبٔ الأقاليم اتٞديدة التي 

وط انضمت إبٔ الدولة الإسلبمية، عن طري  اتٟكام ات١سلمتُ ت٢ذه الأقاليم. وبعد سق
م، بقيت تلك العناصر الفنية راسخة  272الدولة الأموية على أيدي العباسيتُ سنة 

بُ ات١غرب الأقصى واسبانيا، وازدادت رسوخا بعد قيام دولة أموية جديدة ىناك، 
واستمرت قرطبة بعد ذلك قرابة ثلبتٙائة سنة بُ المحافظة على تلك العناصر الفنية 

فنية أخرى كان ت٢ا شأن ملحوظ فيما أنتجتو ات١دنية الدمشقية الأصل، وابتكار آيات 
 الإسلبمية من أعمال فنية خالدة.

 عمارج المساجذ:

كان الاتٕاه السائد بُ إقامة ات١ساجد الأوبٔ ىو وقاية تٚاعات ات١صلتُ من 
تقلبات اتٞو، ومراعاة نظام الصفوف بُ الصلبة، والاتٕاه فيها إبٔ جهة الكعبة بُ 
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ن النموذج القدبٙ للمسجد، بصحنو، وحرمو ات١نخف  ات١سطح مكة، وعلى ذلك كا
( وأكبر الظن أن 2ات١سقوف، ذي الأروقة ات١متدة متوازية مع جدار القبلة )رسم 

الشكل الكلي للمسجد مأخوذ عن صحن البيت، وعن ات١كان ات١كشوف الذي كان 
اية كانت تٮصص للصلبة قبل الإسلبم وكانوا يطلقون عليو اسم ات١صلي. وبُ البد

بناية ات١سجد بسيطة جدا، فاتٞدران من الطتُ وجذوع النخل، والسقف من اتٞريد. 
بٍ اقتضت الضرورة أن يكون بناء ات١سجد أقوى، واستخدمت لتقويتو حجارة الدور 
القدتٯة ات١خربة. وتلب ذلك تطور بناية ات١سجد على أساس البازيليكيات ات١سيحية التي 

 إبٔ مساجد، بعد نقل اتٕاىها من الشرق إبٔ اتٞنوب تْيث بً تٖويل بعضها بُ سوريا
تصبح الساحة الطويلة المحاطة اللأعمدة صحنا عريضا، ولا شك أن اتٗاذ المحراب بُ 
ات١سجد للدلالة على جهة الكعبة مأخوذ عن حنية ات٢يكل بُ صدر الكنيسة. أما 

خوذة عن الفنارات منارة ات١سجد التي أقيمت بو للؤذان خاصة، فات١رجح أنها مأ
وأبراج الإشارة ات١عروفة بُ العصور السابقة، وتٓاصة أبراج القبور التدمرية، وبٓ يكن 
الدافع إبٔ اتٗاذىا تقليد روعة الأبراج الكنسية بُ سوريا. وقد أدى إدخال ىذه 
التجديدات اتٞوىرية على بنايات ات١ساجد إبٔ ابتكارات أخرى لإبراز تٚال العمارة، مثل 

 دة عرض الرواق ات١متد إبٔ المحراب، ونقل ات١ئذنة إبٔ وسط جدار الصحن ات١قابل.زيا
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 تصميم اتٞامع الكوفة - 2رسم 

وعلى ىذا النمط كانت أكثر ات١ساجد التي أقامها الأمويون بُ الشرق وات١غرب، 
وقد روعي بُ كثتَ ت٦ا شيد منها بُ البلبد اتٟديثة الفتح أن تكون تّانب ذلك 

للجنود الفاتٖتُ، ومن ىذا القبيل جامعة الكوفة والبصرة بُ العراق، وجامع رالطات 
 فوق(، وجامع عمرو بُ الفسطاط تٔصر. ۹القتَوان بُ شمال إفريقيا )صورة 
م. وبٓ  728م وزيدت مساحتو وأبنيتو سنة  740وقد شيد ىذا اتٞامع سنة 

أروقتو ذات الصحن يكن عند إنشائو ت٭توي على صحن داخلي ولا ت٤راب، ولا على 
تٖت(. وقد شيدت على غراره بع  ات١ساجد الكبرى  2ات١كشوف )صورة 

 اللإسكندرية لكنها اندثرت كلها.
أما مسجد ات١دينة فقد أعيد بناؤه وزيدت مساحتو مرات، وكان بُ البداية بيتا 

م جدد بناءه ات٠ليفة الأموي الوليد، وجعلو  ۱۳۹للنبي، ومركزا للعبادة. وبُ سنة 
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ت٪وذجا للجوامع ذات الصحن والأروقة والأبنية الفخمة، وكان ت٢ذا ات١سجد بوصفو 
 مزارا عاما للمسلمتُ أثر كبتَ بُ تطور عمارة ات١ساجد فيما بعد.

وأما اتٞامع الأموي بُ دمش ، فقد كان فيما قبل كنيسة يطل  عليها اسم 
م. وىو 227سنة  يوحنا، حور ات١سلمون بعضها إبٔ مسجد، بٍ صارت كلها مسجداً 

ت٭توي على بهو أعمدة بو ثلبثة أروقة وبوائك عليا، ورواق قاطع، وسطح خشبي. 
ومنارتو الشمالية مكعبة الشكل، ومن فوقها تركية أصغر منها على غرارىا، وبً 

 2وصورة  ۹إدماجها إذ ذاك بُ اتٞانب ات٠ارجي من الصحن ات١ستعرض )رسم 
 فوق(.

استخدمت أجزاء من كنيسة قدتٯة من عهد وبُ ات١سجد الأقصى اللقدس، 
الإمبراطور جستنيان. وفيو أيضا أدى توكيد وسط البهو إبٔ تكوين رواق قاطع من 

م. جدد ات١سجد بٍ  ۱۳۰فوقو قبة، وعلى جانبيو سبعة أروقة أخرى. وبُ سنة 
أدخلت عليو تعديلبت مهمة فيما بعد. وكانت تٖت القبة مقصورة منفصلة كالتي ترى 

 بع  المحاريب. تّانب
وبُ جامع الزيتونة بتونس ما يدل على الاستناد بُ تٗطيطو إبٔ حد كبتَ على 
طراز ات١ساجد الأموية بُ دمش ، وقد قيل إن تٗطيطو بً على معماري سوري. 
وكذلك مسجد سيدي عقبة اللقتَوان، إذ بي على غرار اتٞامع الأموي بدمش . وقد 

ات١متد إبٔ القبلة وأقيمت قباب على جانبيو.  م. فعرض رواقو۱۰۱أعيد بناؤه سنة 
وأقيم منار ضخم على اتٞانب الآخر من الصحن المحاط اللبوائك والدعائم ذات 

 فوق(. ۹الأعمدة الأمامية ات١زدوجة )صورة 
م، فالصلة وثيقة بينو  217ورغم أن اتٞامع الأموي بقرطبة بٓ يبدأ بناؤه إلا سنة 

م. على  277م بٍ سنة  142د تٕديده وتوسيعو سنة وبتُ النموذج السوري، حتى بع
م تضمن خروجا على ات١دى المحوري للنموذج  222أن تٕديده بعد ذلك وزيادتو سنة 

(، وبدلا من العقد ات١ستدير استخدم عقد على ىيئة حدوة، لعلو ۱السوري )رسم 



 24 

بُ وضعتُ مقتبس من الغوطيتُ الغربيتُ، وفيو تبدو قاعة الصلبة كغابة من الأعمدة 
 (.۱تربط بينهما دعائم قصتَة، وطبقاتو من اتٟجارة والآجر )صورة 

 
 تصميم للجامع الأموي بُ دمش  – 0رسم 

 
 تصميم للجامع الكبتَ بُ قرطبة - 8رسم 
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وقد بً بُ نطاق مبتٌ اتٞامع وبُ نفس الوقت تٖويره إبٔ عقود ذات فصوص 
النافذة ات١زدوجة التي يتوسطها  ثلبثة وعقود مشرشرة. واستخدم ذلك لأول مرة بُ

عمود، وأصبحت منشآت القبة البسيطة فوق منطقة المحراب التي تتألف من مثمنات 
(. وقد امتد استعمات٢ا بعد ذلك 4من حنايا زوايا، ومربعات مضلعة متقاطعة )صورة 

 حتى بُ الغرب ات١سيحي.
ساجد ات١عسكرات بُ وبُ أكثر ىذه ات١باب٘، تذكرنا جدرانها ات٠ارجية ات١نيعة تٔ

الزمن القدبٙ، وقد تقررت ات٠واص الإقليمية بُ تصميمات ات١باب٘، فكانت بُ مصر 
قريبة من الشكل ات١ربع، بينما بقيت بُ سوريا على قاعدة ات١ستطيل الأفقي، وبُ 
ات١غرب على قاعدة ات١ستطيل العمودي. على أن جامع عمر )قبة الصخرة( بُ بيت 

القاعدة، إذ ىو بناء مثمن الشكل، يقوم من ات٠ارج على  ات١قدس قد شذ عن ىذه
نظام من العقود ات١دببة وات١باب٘ الأمامية للؤبواب. ومن الداخل على موضع ذي 
دعائم مثمنة وآخر مركزي ذي دعائم أسطوانية، تعلو ت٫ا قبة خشبية مزدوجة 

لبناء حول (. وقد يرجع ىذا التصميم إبٔ أن ا7الكسوة، تصلها بهما طارة )صورة 
الصخرة ات١قدسة، أو يرجع إبٔ الرغبة بُ منافسة الكنائس ات١سيحية. وأيا ما كان 

م بُ عهد ات٠ليفة الأموي عبد ات١لك بن  722الأمر فقد كان الغرض من إنشائو سنة 
 مروان ىو أن يكون مزار مقدسا للمسلمتُ بُ موضع ىيكل سليمان.

 القصىر والقلاع:

قية من قصور ات٠لفاء الأمويتُ وقلبعهم بُ دمش ، لا إن الآثار القليلة البا
تكفي لإعطاء صورة عن مظاىر حياتهم. والواقع أن أكثرىم كانوا يفضلون اتٟياة بُ 
البادية ت١لبءمتها لطبيعة نشأتهم. وقد أنشأ بعضهم لذلك قصور ات١عسكرات بُ اتٟتَة 

كانت تنمو نباتات وقصور اللهو بُ الأردن، وبُ مواضع اللصحراء السورية حيث  
ت٤دودة بُ فصل الأمطار، وكان ات١اء ت٬لب إبٔ ىذه القصور من مسافات شاسعة. 
وبقي منها ت٪وذجان رئيسيان ت٫ا: قصر ات١شتى، وقصر عمرة، كما اكتشفت بُ السنتُ 
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الأختَة بقايا لقصور ات١فجر قرب البحر ات١يت، وات٠تَ الغربي، وات٠تَ الشرقي، 
 والرصافة، وات١نية.

على يد )موزل(. وكان ات٠ليفة الوليد يقيم  ۳۳۲۳وقد كشف قصر عمرة سنة 
بو للصيد والاستجمام، ويرجح أنو كان يضم قاعة ذات أقبية ثلبثة بغتَ ركائز، وقاعة 
رئيسية ذات حنية، وحجرات صغرى تْمام. وقد بتٍ التٟجارة، وكسبت أرضو اللرخام 

بدوية. وكان ات١اء رفع إبٔ سطحو من بئر  والفسيفساء، وزينت جدرانو العليا بتصاوير
( فهو ت٪وذج للقصر الصحراوي ات١أخوذ 4بٍ ت٬ري إبٔ غرفو. أما قصر ات١شتى )رسم 

عن معسكر البدو والقلبع الرومانية. وكان لو سور خارجي مربع الشكل حصن 
بأبراج مستديرة، ويتألف من: بيت أمامي ذي ردىة وحجرات جانبية، وصحن كبتَ 

حوض ماء، وىو وسط على الطراز البازيليکی بو ثلبثة أروقة، وقاعة ملحقة  يتوسطو
بو مؤلفة من ثلبث حنايا، وحجرات على اتٞانبتُ. وبٓ تكن لو سوى بوابة واحدة على 
جانبيها واجهة بها زخارف ونقوش )يوجد معظمها الآن تٔتحف برلتُ( وات١رجح أن 

اعة العرش ات١ثلثة فيو يبدو فيها التأثر تصميمو مأخوذ من ت٪اذج فارسية ساسانية، وق
اللفن البيزنطي. وإبٔ تٯتُ مدخلو قاعة تْائطها اتٞنوبي تٕويف يدل على أنها كانت 
مسجداً. وقد عثر بُ فناء القصر على بقايا قطع منحوتة. وتقسيمو بوجو عام يشبو 

 تقسيم البناء بُ قصور الغساسنة واللخميتُ اللشام والعراق.
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 تصميم لقصر ات١شتی - 4رسم 

وأما القصور الأخرى نكتها ذات أبعاد فخمة، ويرجع قصر ات١فجر إبٔ عهد 
م(، وتقع قصور ات٠تَ الغربي والشرقي والرصافة بُ  248 - 204ات٠ليفة ىشام )

( قرب تْتَة طبرية وكان يظن أولا أنو 7الشمال الشرقي لدمش ، وقصر ات١نية )رسم 
 قلعة رومانية.
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 صميم لقصر ات١نية بُ فلسطتُت - 7رسم 

وبٓ يب  من القصور الأخرى بُ مصر وشمال إفريقيا ما يدل عليها من آثار، 
م وزيد بُ بنائو مراراً حتى  214وكذلك قصر ات٠لبفة بقرطبة الذي بدأ تشييده سنة 

 القرن العاشر.
م على مرتفع جبلي  287ولكن القصر الذي شيده عبد الرتٛن الثالث سنة 

ينة الزىراء عاصمة ملكو كشفت أجزاء منو أختَاً، وىي تثبت أن القصر بتٍ أمام مد
 على طراز اتٞامع الكبتَ.

وكان الدافع إبٔ إقامة الأربطة أو اتٟصون الإسلبمية التي تشبو أديرة الرىبان 
العسكرية، ىو رغبة اتٟكام ات١سلمتُ بشمال إفريقيا بُ التحصن ضد ىجوم الأعداء 

د أي ت٘رد بُ الداخل. وقد أنشئت كلها تقريبا بُ القرنتُ الثامن من جهة البحر، وض
والتاسع، وبٓ يب  لأكثرىا أثر على الساحل التونسي. وليس بُ القليل الباقي منها ما 
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يدل على مظهرىا الأول غتَ رالط صوصة بُ تونس، ذي ات١نشآت ات١ستطيلة 
ومصلى على ت٤رابو الشكل، المحصنة بسور يضم حجرات وغرفاً للسکنی وميضات 

قبة، وفوقو منارة أسطوانية للؤذان، كما كانت تستعمل برجا لإرسال الإشارات )رسم 
(. ومثلو رالط موناستتَ، الذي كان ت٭توي أيضا على مدفن بتُ السور وجدار 7

المحراب. وكانت توجد على الساحل ات١راكشي أربطة ت٦اثلة، كما أقيم بعضها بُ 
داخل إفريقيا، وفيها نشأت حركة ات١رابطتُ الت١غرب بُ القرن الصحراء لنشر الإسلبم 

 اتٟادي عشر.

 

 رالط صوصة بُ تونس -7رسم 

 الشخارف والفىىن الفزعٍح:

أشرنا من قبل إبٔ أن كثتَا من ات١واد التي استعملت بُ بناء اتٞوامع الأموية 
نطية ات١خربة، الأوبٔ كانت تٕلب إبٔ دمش  وبيت ات١قدس وغتَت٫ا من الأبنية البيز 

وقد استخدمت الأعمدة والتيجان البيزنطية أيضا بُ التوسيعات الأوبٔ تٔباب٘ قرطبة، 
وبٓ يبتكر طراز خاص للتيجان إلا بُ أواخر القرن العاشر. وكانت اتٞدران أول الأمر 



 31 

بُ دمش  مثلب تكسى اللرخام والأحجار ات١لونة، وكذلك حليات الفسيفساء بقبة 
(، واستمر 7امع الأموي كانت من صنع عمال يونانيتُ )صورة الصخرة وصحن اتٞ

استقدامهم ت١ثل ىذه الأعمال حتى القرن العاشر، وتٓاصة للؤعمال ات٠اصة اللمحاريب 
والأماكن التي تعلوىا قباب، وتعتبر الصور التي استعملوىا، من حيث تكوينها 

نب مناظر الصيد ومعاتٞة موضوعاتها، ىيلينستية خالصة، رغم أن فيها إبٔ جا
والاستحمام وصور اتٟيوان ومراحل العمر منظرة ات٠ليفة على عرشو. وبُ متحف 

 دمش  تصاوير من قصر ات٠تَ الغربي فيها أثر من الفن الساساب٘.
وتعتبر واجهة قصر ات١شتى بداية طيبة لدراسة الزخرفة بُ بداية مراحل الفن 

على زىرة الأكونتس )شوكة  الإسلبمي، وينظمها افريز منكسر متعرج، ت٭توي
اليهود(. وتتفرع منها ورود كبتَة ت٦ا ت٬عل ىناك موضوعات متنوعة ت٥تلفة تتخلل 
القاعدة ذات النحت البديع. وعلى واجهة الباب اليسرى تغلب صور اتٟيوانات بتُ 

(. أما الواجهة اليمتٍ فتًينها تصاوير نباتية فقط، ت٦ا 7الدوابٕ أو الدوائر )صورة 
بتعمد ذلك إجابة لرغبة الآمر اللبناء ت٣اراة للشعور الديتٍ اللنفور من تصوير  يوحي 

(. وتبدو بُ الواجهة ت٤اولات النحاتتُ القلقة لإشاعة 2كائنات حية )صورة 
الانسجام بُ التأليف بتُ الثقافات العرانيس بُ ات١ثلثات. كما تبدو ت٣هوداتهم الشاقة 

فيا، قام عليو فن الزخرفة العربي والأرابسك، لإكساب الدوابٕ والأوراق معتٌ زخر 
(، ۳الذي بلغ قمة تطوره بُ قطع الرخام على جانبي المحراب بُ جامع قرطبة )صورة 

حيث غطيت مساحتو بأداء دقي  رشي ، وسهل تشكيلو بُ صور جديدة، مع 
الاحتفاظ الت١بادىء الأساسية للطراز الأموي الذي عرف قبل ذلك بقرنتُ، من حيث 

ل ات١سطحات، وتأثتَ ظلمة الأعماق. وقد روعيت ىذه ات١بادئ كذلك بُ عمل شغ
 التيجان، مع تٖرير لسنة الأكانتوس واكساب زىرتو معتٌ جديداً.

وبُ الزخرفة اتٞصية بُ قصري ات١فجر وات٠تَ الغربي ما يدل على دقة التفكتَ 
ة، وت٪اذج ىندسية وات١هارة العظيمة بُ الأداء، كما تظهر فيها ات١ؤثرات الساساني

متعددة ت١وضوعات حيوانية ت٥تلفة، ولأشكال آدمية أيضاً.. وحليت القمرات فوق 
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 ت٦رات الأبواب التٞص ات١فرغ.

 
 ت٤راب من القرن الثامن موجود بُ بغداد - ۱رسم 
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وبُ جامع ات٠اصكي ببغداد ت٤راب يظن أن ات٠ليفة العباسي ات١نصور نقلو من 

(. وقد صنع من كتلة رخام ۱ط الذي بناه بُ أول عهده )رسم سوريا إبٔ اتٞامع البسي
واحدة على ىيئة ت٤ارة تٚيلة فوق عمودين تْلزونات دائرة على البدن، يتوسطها 
شريط زخربُ أشبو تٔا بُ واجهة نصر ات١شي ات١عاصرلو. وقد تطور تشكيل المحراب بُ 

مسقوفة تٔحارة ت٦اثلة،  قرطبة إبٔ ما يشبو خلوة من تٙانية أضلبع ذات بوائك صورية
وبُ منطقة المحراب ت٬امع اتٟاكم إسراف واضح بُ استخدام العقود ات١شرشرة، التي 

 تتناوب فيها كتل مشغولة ملساء كثتَة الزخرفة.
وتذكر ات١ؤلفات العربية أن النحت اتٟر للؤشكال كان مقررا بُ منشآت مدينة 

ئة مستطيلة، مصنوعة من الرخام، الزىراء، حيث نشأ عمل أحواض ت٥تلفة للوضوء بهي
ومرتبطة اللزخرفة ات١عمارية، وموضوعاتها النباتيةمطابقة لطراز اتٞامع الأموي، 

تٖت(.  ۳۳وأضلبعها القصتَة بها تصاوير لنسور تنشب ت٥البها بُ غزلان )صورة 
وقد وجد بع  ىذه الأحواض بُ أت٨اء إسبانية أخرى. وأكثرىا تٖتوي على كتاالت 

 دد تاريخ صنعها.منقوشة تٖ

ولا تكفي القطع ات٠شبية ات١زخرفة الباقية من العهد الأموي لاستنتاجات أخرى 
عن الفن الزخربُ فيو. أما العوارض ات٠شبية بُ القتَوان فجددت بُ العهد الفاطمي، 
وكشفت أختَة بُ جامع قرطبة الكبتَ بع  رسوم كانت بُ سقفو، كما كشفت عقود 

بعد، وقد بدأ ات٨طاط ىذا الفن بُ إسبانيا بسقوط ات٠لبفة  أضيفت إبٔ بنائو فيما
الإسلبمية بها، وبلغ أقصاه بُ القرن اتٟادي عشر، حيث يبدو ذلك بُ الآثار الباقية 
بقصر اتٞعفرية بُ سرقسطة، ففي العقود ات٠صية بو مثلب تصاوير زخرفية وىندسية 

الكتابية بقيت وحدة ت٤افظة  معمارية خالية من أي تنظيم أو تنسي ، على أن الزخرفة
على شكلها القدبٙ بُ ت٥تلف البلدان، من حيث استعمال اتٟروف الكوفية الطبعة 

 ات١اثلة بُ نقوش الأبنية وشواىد القبور.
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أما الفن الأموي الفرعي، فيعتبر ات١نبر الذي يقام تّانب ت٤راب اتٞامع من أىم 
شب بينهما ستم ضي  لو دريئة مظاىره، وقد بدأ صنعو من جانبتُ مثلثتُ من ات٠

ومدخل، بٍ أضيفت إليو ظلة تتوجو. وبُ جامع سيدي عقبة أقدم منبر من ىذا النوع 
أرسل من بغداد إبٔ القتَوان بُ القرن التاسع، وحفره ات٠شبي يرجع إبٔ العهد 
الأموي، ورغم ما بو من بع  حشوات ذات موضوعات نباتية كالتي بُ قصر ات١شي، 

ة على حدة قد شكل تشابكها النبابٌ رتٝة ىندسية مبتكرة غاية بُ تبدو كل مساح
(.كما تدل على التفوق الكبتَ تلك المجموعة الكبتَة للمتنوعات ۳۰الروعة )صورة 

ات١ستنبطة من زخارف اتٞدائل والأشرطة ومن العقد والتكاعيب. ومن المحتمل 
أعمدة بُ ديار بكر بها  اشتًاكصناع من شمال العراق بُ ىذا العمل، إذ وجدت أبدان

 ت٪اذج مشابهة يرجع عهدىا إبٔ ما قبل الإسلبم.

وبٓ يب  من أدوات ات١ساجد من العهد الأول سوى نسخ من ات١صاحف كتبت 
على الرق الت٠ط الكوبُ المحكم العري ، وزينت بعناوين السور وعلبمات ات٢وامش، 

ة كان للمجلدات الضخمة تٖت(. وبُ البداي ۳۹ت٤لبة اللذىب وألوان قليلة )صورة 
دفتان من ات٠شب ات١طعم اللعاج ومواد أخرى بُ نظام ىندسي. بٍ عم استعمال 

 الغلبف ات١صنوع من اتٞلد.
وعن أحواض الوضوء السالف ذكرىا بُ قرطبة، بدأ صنع كثتَ من الصنادي  
والعلب العاجية ىناك بُ القرن العاشر، واشتهر بصنعها طائفة من النحاتتُ ىناك. 
وات١رجح أنها سورية الأصل، وجرت العادة بصنع أغطية ت٤دبة للعلب الأسطوانية، 
وأغطية مستطيلة مسطحة للصنادي  الصغتَة. وكانت ىناك أحجام ت٥تلفة منها. وكان 
جسم العلبة أو الصندوق يغطى تْشوة أموية أصيلة، بُ زخرفة متكاثفة عميقة اتٟفر 

وانات فوق الأشجار والعرانيس على دلايات غالبا، وتشتمل موضوعاتها تّانب اتٟي
مستديرة، عليها صور لشاربتُ وعازفتُ وتٟكام على عروشهم ت٭يط بهم الأتباع، 
وصور فرسان يصيدون الصقور. وأكثر ىذه التحف كان يوصي بصنعها أتباع البلبط 

 الأموي، وإبٔ جانب تاريخ صنعها كانت أتٝاؤىم تكتب عليها الت٠ط الكوبُ.
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طع التي صنعت بعد ذلك بُ القرن اتٟادي عشر، فقد بً صنعها بُ أما الق
قونيقة لا قرطبة، ولذلك تبدو زخرفتها سطحية ت٥ططة وأقل شأنا. وعادة كانت 
تستعمل بُ الغرب تٟفظ اتٟلى واتٞواىر "شکمجيات"، وكانت من ات٢دايا ات١فضلة 

ور لنسور مطبقة للعرائس الأمتَات. وقد وجدت أقمشة متعددة الألوان، عليها ص
تٔخالبها على غزلان، وتٟيوانات متماثلةمتقابلة بُ دوائر. وموضوعات أخرى تشبو 
النحت القرطبي. وات١رجح أنها إسبانية الأصل للتشابو بينها وبتُ منسوجات مغربية 
وجدت فيما بعد. وىي على كل حال أقدم ات١نتجات الباقية من صناعة اتٟرير بُ 

ا بُ العهد الأموي. وقد أعيد تأسيسها على يد بع  العرب إسبانيا خلبل ازدىارى
السوريتُ. وقد أسس بُ القرن العاشر ات١يلبدي منسج حكومي للحرير، كانوا يطلقون 

 عليو اسم الطراز، ويعمل على غرار مثيل لو بُ مصر، وإنتاجو ت٥صص للقصر.

ىراء، نوع وطتٍ وبتُ الأواب٘ ات٠زفية ات١لساء التي عثر عليها أختَة تٔدينة الز 
ملون اللأخضر والبتٍ البراق فوق أرضية بيضاء ناصعة، وموضوعات أكثر ما بسيطة، 
وبعضها عليو صور حية. وىناك أوان خزفية أخرى تبتُ أنها مستوردة من مصانع 

 ات٠زف العباسية التي أنشئت بُ الفتًة التالية.
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 الفه في عهد العباسٍين

لبفة الإسلبمية بُ عهد العباسيتُ من دمش  كان من نتائج انتقال عاصمة ات٠
إبٔ بغداد القريبة من ات١دائن عاصمة الفرس القدتٯة، تّانب استقلبل الدولة الأموية 
اتٞديدة بُ الأندلس، أن ازداد ظهور العنصر الفارسي بُ الشرق سياسيا وثقافيا 

ة بُ أول عهدىا وفنيا، بينما بدأت تضعف تدرت٬اً تلك الروابط بتُ ات١دنية الإسلبمي
وبع  العصر ات٢يليتٍ القدبٙ، لتحل ت٤لها التقاليد الساسانية بتشجيع كبراء الفرص 

 ات١سلمتُ الذين أصبحت ت٢م مكانة ملحوظة بُ عهود ات٠لفاء العباسيتُ الأولتُ.
ورغم الإجراءات التي اتٗذىا ات٠لفاء العباسيون بعد ذلك للحد من تغلغل 

راس من الأتراك، وإيثارىم الأقاليم الطورانية ات١والية ت٢م، العنصر الفارسي، كاتٗاذ ح
استطاع بع  الزعماء الفرس ات١سلمتُ الاستقلبل بأقاليمهم عن السلطة ات١ركزية بُ 
بغداد مستغلتُ عقيدتهم الشيعية؛ واستطاع الفنانون الفرس بُ عهود البويهيتُ 

قاليد الساسانية ودفعها إبٔ والصفاريتُ والطاىريتُ والسامانيتُ وغتَىم إحياء الت
الازدىار والانتشار من جديد.. على أن الاتٕاىات ات١ضادة بُ بغداد، والتي كانت 
تستلهم الأتراك، بٓ تعدم وسيلة إبٔ التسلل ات١نافسة تلك الاتٕاىات الفارسية، عن 
طري  ابن طولون بُ مصر، وعن طري  آخرين بُ تركستان وغتَىا. على أن ازدياد 

التًكي بُ بغدادوما يتبعها من البلبد الإسلبمية سرعان ما قضى على ات٠لبفة  النفوذ
العباسية، فاستوبٔ الأمراء السلجوقيون على اتٟكم. وبٓ تكن بغداد حينما فتحها 

 م سوى ولاية سلجوقية.۳۹۰۲ات١غول سنة 
وكان ات٠ليفة العباسي ات١نصور حينما شرع بُ بناء عاصمتو اتٞديدة على شط 

قد اختار ت٢ا تٗطيطا على شكل دائرة كاملة، ت٭يط بها سور رئيسي ذو أبراج  دجلة،
مستديرة، وسور آخر أمامي. وجعل ات١ساحة السكن فيها أربعة مداخل ضيقة طويلة، 
مرتبطة بشارع دائري من الداخل وات٠ارج، وبذلك تقسمها إبٔ أربعة أرالع دوائر، 
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دىا بتُ تٙانية واثتٍ عشر. أما الطرق يشتمل كل منها على أزقة متشعبة يتًاوح عد
ات١ؤدية إبٔ ات١ركز فكانت على ىيئة بوائك مكشوفة، وأقيم قصر ات٠ليفة واتٞامع بُ 

(. وقد كرر ات١نصور ىذا التخطيط عند بناء مدينتو اتٞديدة 1الوسط منعزلتُ )رسم 
وقد اللقرب من الرقة القدتٯة على نهر الفرات، وجعلها على ىيئة حدوة الفرس. 

م، وبقيت  ۳۰۳و 227اتٗذىا ات٠ليفة الرشيد فيما بعد مقرا لو فيما بتُ ستٍ 
 أسوارىا ات١بنية الللتُ والمحصنة اللأبراج ت٤تفظة بأشكات٢ا.
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 فة ات١نصور على شكل دائرة كاملةت٥ططلمدينةات٠لي -۳رسم 
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 صحن اتٞامع الأموي بُ دمش  –فوق  2صورة 

 حرم جامع عمرو اللقاىرة –تٖت  2صورة 
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 مسجد سيدي عقبة بقتَوان من ات٠ارج –فوق  0صورة 

 رم ات١سجد من فوق –تٖت  0صورة 
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 حرم اتٞامع بُ قرطبة – 8صورة 
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 منظر قبة اتٞامع بُ قرطبة من أمام المحراب – 4صورة 
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 قبة الصخرة بُ القدس – 7صورة 
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 قطعة مأخوذة من شمال الواجهةقصر ات١شتى:  – 7صورة 
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 قصر ات١شتى: قطعة مأخوذة من تٯتُ الواجهة – 2صورة 
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 لوحة مرمرية تّانب المحراب بُ جامع قرطبة – 1صورة 
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 موزاييك بُ صحن اتٞامع الأموي بدمش   2صورة 
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 منبر اتٞامع بقتَوان – 22صورة 
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 ج بُ مدينة بلنسياصندوق من العا  –فوق  22صورة 

 مغطس من ات١رمر بُ متحف الآثار تٔدريد –تٖت  22صورة 
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 علبة من العاج بُ متحف لوفر الريس –فوق  20صورة 

 صفحة من القرآن الكربٙ الت٠ط الكوبُ       -تٖت  20صورة 
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 تٞامع الكبتَ بُ سامرا –فوق  28صورة 
 ن فوق(جامع ابن طولون بُ القاىرة )م –تٖت  28صورة 
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 داخل جامع ابن طولون اللقاىرة – 24 صورة
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 حائط مزخرف من اتٞص بقصر بلكوارا بُ سامرا – 27صورة 
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 قطعة من البلبط ات١عروف ببلبط سامرا بُ متحف لوفر بباريس –فوق  27صورة 
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 لوحة لراقصات موجودة بُ قصر ات٠ليفة بسامرا –تٖت  27صورة 

سامرا ات١قامة على دجلة شمابٕ بغداد أىم ات١دن العباسية، وقد  وتعتبر مدينة
م. وىي ت٘تد  ۳۳۱و ۳۱۳أنشئت بُ عهد ات١عتصم، واتٗذت عاصمة فيما بتُ ستٍ 

كيلومتًا على النهر، وقد تركز فيها كل ما لو علبقة الت٠ليفة. ودلت آثارىا   88حوابٕ 
ى كثتَ من مظاىر عل ۳۲۳۱و  ۳۲۳۳التي كشفها ىرتسفيلد فيما بتُ ستٍ 

 النشاط الفتٍ العباسي كالشوارع واتٞوامع والقصور وات١ساكن والمجاري.

 المساجذ:

كان اتٞامع الكبتَ الذي بناه ات١نصور بُ مدينتو بغداد ذا جدران من اللبن، 
وكانت أعمدتو وتيجانها من ات٠شب، وقد زاد عليو الرشيد سوراً جديداً حولو من 
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ن سوى المحراب ات١صنوع من قطعة واحدة من ات١رمر على الأجر، وبٓ يب  منو الآ
 الطراز الأموي.

ومع تقدم العراق، أصبح البناء كلو اللآجر، واستعي  عن الأعمدة ذات اتٟجر 
الواحد بدعامات مبنية تزود غالبا بأعمدة ملحقة بها تقوم عليها عقود مدببة أو 

دار القبلة إلا فيما ندر، على نصف دائرية. وكانت صفوف الدعائم مرتبطة موازية تٞ
نقي  النظام ات١تبع بُ اتٞوامع ذات الأعمدة، واستغتٍ بذلك عن توسيع رواق 

 المحراب وإقامة قبة عليو. كما أصبحت ات١ئذنة تقام منعزلة خارج جدار ات١سجد.
( أروع 170 - 147ويعد جامع سامرا الكبتَ ات١شيد بُ عهد ات١توكل )

تلك الفتًة. وقد أقيم على رقعة مستطيلة ضلعها الأكبر ات١نشآت ذات الأثر بُ 
متًاً، وكان سطحو بغتَ عقود، ويرتكز على دعائم مثمنة  ۳۳۰متًاً والأصغر  072

و ابراج مستديرة كما ذ الأضلبع ترتبط بها أعمدة من الرخام. وحولو من ات٠ارج سور
سور على ىيئة برج بُ جوامع ات١عسكرات والأربطة، وتقوم مئذنتو ات١لويةخارج ال

حلزوب٘ مصعده من ات٠ارج على غرار الأبراج البابلية ات١درجة )الزت٬ورات( وات١نشآت 
فوق(. وشيد بُ سامرا جامع أصغر قليلب ىو جامع  ۳۱الصينية بُ عهد تانج )صورة 

أبي دلف، ولو برج ت٦اثل ويرتكز سقفو على عقود مدنية ت٘تد عمودية حتى جدار 
م جامع بٓ يعرف عنو سوى  217بُ حي الرصافة ببغداد سنة القبلة. كما أنشئ 

أنهكان ذا صحنتُ، كما أن الآثار الباقية من رالط الرقة لا تعطي صورة كاملة عن 
 تٗطيطو الأصلي.

أما ات١ساجد الفارسية بُ ذلك العهد، فلب توجد مراجع بُ شأنها تٯكن الاعتماد 
م بُ شتَاز أعمدة مبنية من الآجر،  ۳۱۳عليها، وبتُ بقايا اتٞامع الذي بتٍ سنة 

ذات عقود مدبية وسطح من العوارض. كما يبدو أنو مثل ىذه السنائد استخدمت 
م( وقد أقيمت مئذنتو فوق واجهة  270-272بُ مسجد اتٞمعة القدبٙ بأصفهان )

القبلة. أما جامع تركستان فبقي صحنو وقاعة أعمدتو فتًة غتَ قليلة. وكان بُ مدينة مرو 
 اتٞمعة. راسان سنة ألف ميلبدية ما لا يقل عن ثلبثة جوامع كبرى خاصة بصلبةتٓ
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 ۳۱۱وما زال اتٞامع الرائع الذي بناه أتٛد بن طولون بُ مدينة القطائع تٔصر )
م( بُ حالة جيدة، وىو على طراز جامع سامرا، وبُ مصلبه عقود بدبية  ۳۱۲ -

أعمدة مبنية أيضا اللآجر، وبُ  قائمة على تٜسة صفوف من الدعائم، وتندمج فيها
اتٞدران فوقها نوافذ تٗفف من ضغطها. وقد اقتبست بع  الكنائس الرومانية طراز 
تلك العقود ات١دية. ولا يعطي البناء صورة اتٟصن وإن كانت واجهتو ات٠ارجية منظمة 
تْنايا مستديرة ونوافذ متوجة بشرف كثتَة. وأقيمت مئذنتو خارجو فوق قاعدة مربعة 
تٔصعد داخلي، بتمشي حلزونيا مع درج خارجي. وقد جدد تاجو فيالقرن الثالث 

 عشر وغتَ فيما نظن.
 القصىر والمساكه:

من ات١رجح كثتَا أن القصر الساساب٘ الباقية آثاره حتى الآن بُ موضع مدينة 
ي ات١دائن الفارسية القدتٯة على نهر دجلة، كان القيا كلو تْالة جيدة بُ العهد الإسلبم

الأول، ولا شك بُ أن ات١عماريتُ العباسيتُ اقتبسوا منو نظام البهو ات٢ائل ات١قبب 
 والإيوان، فقد ظهر ذلك بُ كثتَ من منشآتهم.

كما يرجح أن قصور اتٟكام تأثرت بُ تٗطيطها بقصر معسكر اللخميتُ الذي  
قصر  كان قائما بُ اتٟتَة، وضاع كل أثر لو. وبُ مقدمة القصور التي تأثرت بو:

كيلو متًاً غرب اتٞنوب   4أخيضر، وقصر بلکوارا. وقد أقيم الأول على بعد ت٨و.
الغربي لكربلبء، واتٗذه أمراء القرامطة مقرا ت٢م بُ القرن التاسع، وكانوا يستندون بُ 
سلطانهم على قبائل البدو النازحة إبٔ العراق. وللقصر عدة ملحقات ت٤صنة بأبراج، 

بع بواالت، ومر الدخول إليو على مدخل واحد. ويشبو بُ وسور خارجي متتُ بو أر 
تٗطيطو قصر ات١شي من حيث وجود ردىة بُ الوسط تلي ات١دخل، وصحن 
للبحتفالات وقاعة للبستقبال، ومنازل جانبية للحربٙ حول أربعة أفنية أخرى. وعن 

الآجر تٯتُ ات١دخل أقيم جامع ت٘يزه حنية. وشيد القصر بقطع اتٟجارة، مع استخدام 
بُ منشآت القبوات ذات العقود ات١ستديرة وات١دببة، أو لمح  الزخرفة وتشكيل 
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(. ومن المحتمل أن يكون القصر الذىبي الذي بناه ات١نصور 2مسطحات السور )رسم 
وسط مدينتو ات١ستديرة قد أقيم على ىذا النظام، إذكان بو فناء للبحتفالات وإيوان 

 م. 242العليا ات٠ضراء التي تهدمت سنة  وقاعة عرش، فضلب عن قاعة القية

 
 تصميم حديث لصحن الشرف بُ قصر ات٠يضر – 2رسم 

أما قصر بلكوارا، فقد بناه ات٠ليفة ات١توكل لابنو ات١عتز اللقرب من سامرا، على 
(. وبو عدة أفنية كبتَة متابعة، وعدد من قاعات العرش 22غرار قصر اتٟتَة )رسم 
لو على ىيئة أبهاء مكشوفة ت٢ا واجهات مؤلفة من ثلبثة عقود. ات١تعامدة ت٦تدة على طو 

وعن تٯتُ وسطو ويساره ت٘تد أروقة بها عشرات من ات١ساكن لكل منها فناء خاص. 
وينتهي ذلك كلو تْديقة تتجو ت٨و نهر دجلة ت٦تدة إبٔ ما وراء السور ات٠ارجي، وبها 

 حوض ماء ومرسى للزوارق.
الضفة الغربية لدجلة قصر العاش ، وبُ داخلو  م أقيم على ۳۳۰وبُ ت٨و سنة 

قصر أصغر كثتَة ت٦اثل لو بُ التخطيط. وما زال القية من قصر اتٞوس  بُ سامرا بهو 
 مدخل منيف طويل.
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وكانت بيوت الأفراد كلها من طبقة واحدة، وت٘تد غالبا طولا تٔحاذاة النهر، 
ن اتٞانبية بقصر بلکوارا، وت٢ا بيتا مبنية الللبن على غرار ات١ساك 72وعددىا حوابٕ 

مدخل مسقوف يؤدي إبٔ فناء مستطيل تٖيط بو مساكن وأسواق. وبُ كل منها قاعة  
وحجرتان بُ ركنتُ على اتٞانب العرضي. وىذا النظام نفسو كان  Tكبرى على شكل 

يتبع بُ ات١ساكن الأكبر، مع أبهاء مكشوفة ذات أعمدة وحجرات تٖت الأرض تتصل 
 لتجاء إليها صيفة. وكانت ىذه البيوت كلها مزودة التٟمامات والمجاري.بسراديب للب

وما زالت بُ الرقة على نهر الفرات بقايا للقصر الذي شيده الرشيد ىناك. ولا 
توجد معلومات كافية عن قصر ات١يدان الذي بناه ابن طولون بُ رالطو ويظن أنو تأثر  

 تولاىا متحف ات١تًوبوليتان بُ كجامعو تٔنشآت عراقية، كما أن اتٟفريات التي
نيسابور بٓ تل  الضوء الكابُ على ات١ساكن التي أقامها السامانيون ىناك بُ القرن 

 التاسع.
ومن ات١رجح أن بع  الأفكار ات١عمارية العراقية نقلت إبٔ شمال إفريقيابواسطة 

الذي شيد سنة  الأغالبة بُ القتَوان الذين كانوا موالتُ للعباسيتُ. وبُ القصر القدبٙ
م قرب العاصمة وأطل  عليو اسم والعباسية، ما يدل على ذلك. وقد نقل ۳۰۳

م إبٔ قصر "الرقادة" الذي أقيم على غرار انصر البحر، بها. وبو  172البلبط سنة 
 حوض ماء كبتَ.
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 طراز الدولة العباسٍة

ة ت٦ثلة بُ زخرفة اتٟجر بُ العصر العباسي اللشرق، كما استمرت الزخرفة الأموي
ساد استعمات٢ا ت٘اما خلبل ات١رحلة الأختَة بقرطبة. أما بُ بنايات الآجر فإن التغشية 
التٞص أصبحت ىي الشكل الزخربُ ات١ميز. والواقع أن ىذه الصناعة أخذت منذ 

انت ات١ساكن بُ سامرا عهد الساسانيتُ بنظام التجديد وابتكار أشكال لا تٖصى. وك
يكسي أسفلها بطبقة من اتٟص من فوقها حنايا أو طاقات بُ اتٞدران المحلبة اللرسوم 

(. ولعل ذلك كان نقلب عن بغداد. وقد عثر على قطع قدتٯة ت٤لبة بورق 27)صورة 
العنب وعناقيده وغتَىا، تشبو أسلوب حشو ات١ساحات بقصر ات١شي، وت٤فورات 

ث تأثتَ ظلمة الأعماق. وىذا التطور الأختَ بُ سامرا يعتبر ثورة اتٞبس القوية من حي
زخرفية كاملة وابتكاراً لطراز زخربُ عباسي خاص مطعم اللفن التًكي يقوم على أساس 
الطراز السيتي لتصوير اتٟيوان بُ الفن الشعبي الطوراب٘. وقد أخذ عن ات٠شب أصلب، 

ر ات١ائل تٯثل ىجرة الشعب السيتي بٍ استعمل بُ أدوات الزينة. ومعروف أن اتٟف
 وحده.

وقليلة ىي ات١وضوعات ات١رسومة الكثتَة التنوع، وقد ساد استعمات٢ا بُ 
ات١سطحات السفلية على غرار ات١نسوجات، واستعملت رسوم خاصة لعضادات 
الأبواب ت٘يل إبٔ نسخ اتٟشوات ات٠شبية، وللتعجيل بإت٧از الزخرفة اتبعأسلوب ضغط 

 خرفة بدلا من اتٟفر اللسكتُ.القوالب ات١ز 
وكما استعمل ىذا الطراز بُ سامرا بُ ات٠شب ات١ناسب لو، استعمل أحيانا بُ 
الرخام. بٍ نقل إبٔ أماكن أخرى اللعراق حيث وجد بُ تيجان الأعمدة ات١رمرية. ونقلو 
إبٔ مصر أتٛد بن طولون التًكي الأصل حيث استعمل بُ إطارات اتٟم على اتٞدران 

(. وبُ بطون العقود ات٠شبية، والمحفورات 24د والنوافذ بُ جامعو )صورة والعقو 
ات٠شبية البارزة للؤشكال اتٟية بُ قصره. كما وجد بُ كثتَ من ألواح الزينة المحفورة 
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المحفوظة من عهد الطولونيتُ بُ مصر عن بيوت الأفراد، وبُ زركشة اتٟرير وقطع 
ث زخرفت بُ دير السريان بوادي النطرون، اتٟلى، بل بُ النصب ات١سيحية أيضا، حي

م، عدة جدران وبطون وعقود وشرائط زينة، بهذه الصورة نفسها، 222حوابٕ سنة 
 مع موضوعات فردية بُ بعضها.

وبُ إيران وجدت نصب موزعة بُ جامع نايتُ الذي بتٍ بُ أواخر القرن العاشر 
ر ات١ساكن القدتٯة بُ نيسابور، مزينة بهذه الزخرفة ات٠صية العباسية. كما وجدت بُ آثا

 وبلبد أخرى شرق إيران، من العهد السلجوقي.
وبٓ يعثر بُ سامرا على آثار للزخرفة الكتابة، بينما وجد بُ جامع ابن طولون 
تٔصر وجامع نايتُ بإيران إفريز كبتَ يشتمل على آيات قرآنية. وبقي ات٠ط الكوبُ 

اتٞمود ات٢تَاطيقي الذي ساد بُ العصر مفضلب بُ الكتابة الزخرفية، مع تٖرر من 
الأموي، وميل إبٔ التشكيلبت الطريفة. وعرف عدد أكبر من النسخ القرآنية ترجع 

 إبٔ ذلك العهد.
 خشف سامزا:

كشفت أعمال اتٟفر بُ سامرا عن قطع خزفية من العصر الإسلبمي الأول، 
عضها مصنوع ت٤ليا، ومصنوعات زجاجية ت٥تلفة. وكانت الكمالية ات١ستعملة وقتذاك ب

وبعضها مستورد من شرق آسيا. وىناك أدلة قوية على أن ات٠زف الصيتٍ الأبي  
وات٠زف ات١عروف السم سيلبدون، كانا يصنعان ت٤ليا ويصدران إبٔ ات٠ارج. كما عثر 
على قطع حجرية من تانج مزججة تزجيجا منقطة، وعلى آثار أخرى صنعها ات٠زافون 

مستوردة، مع اتٕاه جديد بُ الصناعة، وابتكار للبري   ات١سلمون على غرار قطع
 ات١عدب٘ الذي يكسب ات١يناء أو ات١ادة الزجاجية ات١عاناة معدنية زخرفيا لو تأثتَ بديع.

وكما استعملت ىذه الطريقة بُ الأواب٘ لتكسبها ألوان براقة عديدة متجاورة، 
ىيئة مربعات لتزيتُ استعملت بُ البلبطات التي كانت تكسي بها اتٞدران على 

اتٞوامع والقصور. ولا شك أن البلبطات التي کسي بها ت٤راب جامع القتَوان جلبت 
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من بغداد. وقد عم انتشار ىذه الأواب٘ بُ البلبد الإسلبمية لاستعمات٢ا بدلا من 
الأدوات ات١صنوعة من الذىب ونهى الإسلبم عن استعمات٢ا. وقد عثر على شظايا من 

لأدوات العراقية بُ مدينة الزىراء بإسبانيا، وبُ الفسطاط تٔصر، وبُ ىذه الأواب٘ وا
صوصة والري بإيران. كما دخلت صناعة ات٠زف ذي البري  ات١عدب٘ إبٔ تلك الأقطار 
الثلبثة وإبٔ سوريا. وبٓ تقف موضوعات عند حد رسوم الزخارف اتٟصبة، بل تٕاوزنو 

 فوق(. 27ية ت٪وذجية )صورة إبٔ أشكال حيوانات ت٤ورة وأوعية وتٖليات خزف
 تقاء الفه الساساوً:

ات٧و الإنتاج الفتٍ بُ العراق وإيران، فيما عذا ما أشرنا إليو قبل، إبٔ الأساليب 
ات١نحدرة من العهد الساساب٘. ففي تصاوير اتٞدران عوتٞت موضوعات زخرفية  

فنية كالراقصات والصائدات، وموضوعات عن اتٟيوان ت٦ا يشتَ إبٔ ات١راحل ال
تٖت(. ودخلت بُ الزخرفة ات٠صية رسوم فارسية   27الساسانية الأوبٔ )صورة 

كات١روحة النخيلية المجنحة، وعثر بُ أماكن بعيدة: من قصر ات٠ليفة على قطع جصية 
بها دلايات كبتَة للزخرفة، مقصورة على اتٟيوان والزينة بأسلوب ما كان قبل 

لتقاليد البارثية استمرت حتى أواخر العصر الإسلبم. ولوحظ بُ ات٠زف العراقي أن ا
العباسي دون تغتَ يذكر. وساد اتباع الأساليب الفنية الفارسية القدتٯة الذي جدده 
أمراء الدولة الفارسية الذين استقلوا عن بغداد، فظلت الأواب٘ الفضية قرونا طويلة 

سان صنع وعليها رسوم ملوك الفرس على غرار الصحاف الساسانية. وبُ خرا
وترکستان الغربية احتفظت صناعة الأدوات البرونزية الكبتَة للمائدة تٔكانتها الفنية 
السامية. ولدينا مصنوعات معدنية كثتَة يصعب تٖديد تاريخ صنعها تٖمل موضوعات 
ت٦ا كان يستعمل قبل الإسلبم، مع زخارف مولدة ضمن تفاصيل غتَ مفهومة. وقد 

مية تدرت٬ا، كما تدل على ذلك أوعية ات١اء والأالري  التي بدأ الاتٕاه إبٔ الصبغة الإسلب
صنعت فيما بتُ القرنتُ الثامن واتٟادي عشر. وبدأ ذلك بتحلية جسم الوعاء 

 بواسطة تكفيتو بأسلبك النحاس.
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وبٓ تكن ات١نسوجات تٗتلف عن ذلك كثتَة، وبُ الكنائس القدتٯة أمثلة كثتَة 
مرت بُ ات١رحلة اتٞديدة وبٓ تصطبغ اللصيغة لصناعة اتٟرير الساسانية، التي است

الإسلبمية إلا تدرية. وقد تٕاوزت موضوعاتها رسوم مصارعي الأسود وات٠يل المجنحة 
وما إليها، لكنها غالبا غتَ مفهومة وبها اضطراب وتٕرد عن الطبيعة إبٔ حد كبتَ. 

القرن اتٟادي ولدينا أقمشة من الطراز الساساب٘ بُ العهد الأختَ نرجع إبٔ حوابٕ 
عشر. ويبدو أنها كانت تصنع بُ شرق فارس وغربها، وىي تدل على البراعة الفنية 

(. كما يدل ات٠زف المحلى على ت٣هودات ت٤افظة، ولا تٯكن 22لنساجيها )صورة 
تٕاىل النتائج التي أدى إليها التطور بُ ىذا المجال اللعراق خلبل العصر اتٟديث، أما 

تتَاد مصنوعات ات٠زف ذي البري  ات١عدب٘ من بغداد، وصنعوا بُ إيران فاكتفي الس
تّانبها نوعا أمتُ من ات٠زف ات١زخرف )غبري( ت٭مل رسوماً ساسانية ت٤ورة لفرسان 
وحيوانات بأسلوب جاف، وبٓ تٖدث زخرفة أكثر طواعية الت١عتٌ الإسلبمي إلا تدرت٬ا، 

وبُ نيسابور خاصة كان ىناك  وكانت أحيانا تبدو متفقة مع الطراز ات١عدب٘ الساب .
حرص على التأثتَ اللألوان القوية، وأخذ الفن الشعبي يزاحم الفن الأرستقراطي. كما 
برزت تٝرقند منذ القرن التاسع كمركز لصناعة ات٠زف، ووسيط بتُ التيارين، كما كان 

 للزخرفة الكتابية ات١قصود بها التحلية تأثتَ كبتَ ملحوظ.
ات١عمارية، ت٘سك الفنانون الإيرانيون بأصول معينة بُ  وفيما تٮتص الت٢ندسة

الإنشاء، وت٪اذج البناء الإيرانية الأوبٔ، كما بُ الضريح البرجي. كما استخدم 
السلجوقيون ىذه الأصول بُ الأبنية التذكارية، التي أسهمت بصورة جوىرية بُ تقرير 

 الصيغة الفنية للعصر التابٕ.
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 الطراز الفاطمً

م ضربة من أشد الضرالت التي عانتها 272كان فتح الفاطميتُ ت١صر بُ عام 
خلبفة بغداد. وت١ا كان الفاطميون ينتمون إبٔ البربر، فقد جلبوا معهم من موطنهم 
الأصلي إبٔ القاىرة التي أنشأوىا أسلوال فنيا مدربة على الأعمال الأموية وات١غربية. 

كانوا بوصفهم شيعيتُ كأىل فارس خاضعتُ ات١ؤثرات فارسية، فأخذت فنونهم اللرأي و 
الأتٝح بُ تفستَ تٖربٙ التصوير. ىذا إبٔ نشاط علبقاتهم اللأقطار ات١سيحية الغربية، 
إذ صارت الإسكندرية أىم مرفأ شرقي ت٢ا ومركزاً ت١رور البضائع الواردة من شرق آسيا 

 لبحر الأبي  إبٔ البحر الأتٛر فالنيل.وفارس وات٢ند، عن طري  ا
وجعلت  أما العاصمة اتٞديدة، القاىرة، فسرعان ما أحرزت درجة عظيمة من الرفاىية
يعد وبٓ  تنازع ات١ركزين الإسلبميتُ الآخرين: قرطبة وبغداد، شهرتهما بُ ت٣ال النشاط الثقابُ،

 م. ۳۳۱۳طمية بُ عام بُ الإمكان وقف تطورىا الباىر حتى بعد انهيار الدولة الفا
وقد فقد الفاطميون بعد فتحهم مصر كل سلطان ت٢م على موطنهم الأصلي بُ 
شمال إفريقيا، إذ استقل عمات٢م ىناك بُ القرن اتٟادي عشر. أما ثقافيا فبقيت 
بلبدىم على صلة اللقاىرة حتى جذبها ات١وحدون إبٔ منطقتهم بُ ات١غرب، بٍ وقعت 

م، ولكن الفن الإسلبمي بقي مزدىرة ۳۰۱۳ورمانديتُ سنة صقلية ثانية بُ أيدي الن
 اتٕاه الطراز الفاطمي. -رغم خصائصو الكثتَة-ىناك مدة طويلة، يتبع 

 الحصىن والقصىر:

كان ات١قر اتٞديد ات١نشأ بُ أرض النيل شمابٕ الفسطاط مقصورة أول الأمر على 
للجنود وموظفي  متً مربع، ولا يسمح الجتيازه إلا ۳۳۰۰مركز ت٤صن مساحتو 

البلبد. غتَ أن ىذا ات١قر بٓ يلبث أن تٕاوز ىذه ات١ساحة. وقد كان أول سور للمدينة 
ما يزال من اللبن، أما السور الثاب٘ فقد أقامو مهندسون معماريون سوريون بتُ عامي 
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م على غرار ات١نشآت البيزنطية. وكانت جدرانو مكسوة تْجارة ۳۰۲۱و ۳۰۳۱
راج مربعة وأبواب ضخمة، بٓ تزل ثلبثة منها قائمة، ت٭ف بكل منحوتة، ومزودة بأب

فوق(.  ۳۳منها بر جان ناتئان، ويفتح من بوابة كبتَة ذات عقد دائري )صورة 
ويبدي الب الفتوح، فوق ات١دخل، أول مثال للقية ات١سطحة ات١بنية التٟجر ات١نحوت 

السور بأكملو من فوق وصلبت دائرية، وكان تٞهود کرزويل الفضل بُ الكشف عن 
 تٖت(. ۳۳الب الفتوح حتى الب النصر وتٕلية تفاصيلو )صورة 

وليس لدينا من ات١علومات عن قصور الفاطميتُ سوى أوصاف تعطينا فكرة 
خيالية عن فخامتها، لكنها لا تسمح الستنتاجات صائبة. وبُ ات١هدية التي أسست 

ة على مصر تٔثابة العاصمة م وكانت قبيل اتٟمل 227على الشاطئ التونسي بُ عام 
للؤسرة اتٟاكمة، بٓ يب  أثر ذكر من "قصر النوافذ الذىبية" وكذلك بُ القاىرة بٓ تثبت 

 صورة أدق ت١ا كان عليو نظام القصرين ات١تقابلتُ.
م بأكبرت٫ا، وىو ما يسمى اللقصر الشرقي،  ۲۱۱وقد أقامت الأسرة بُ سنة 

متًا، أما القصر الغربي الأصغر فكان  847ولو تسعة أبواب وواجهة كبرى طوت٢ا 
ت٭يط تّناحتُ برحبة فسيحة، وبً بناؤه قبل انتهاء القرن العاشر. وبُ إطلبق اتٝي 
"الإيوان" و"ات٠ورن " )ات١أخوذين عن قصر ساساب٘ بُ القرن ات٠امس على بع  

 ت٣موعات ات١باب٘ الفاطمية ما تْمل على افتًاض التأثر اللنماذج الفارسية.
الأطلبل التي كشفها اتٞنرال دي بيليو أثناء تنقيبو بُ قلعة بتٍ تٛاد عمال ومن 

الفاطميتُ الذين ت٘ت ت٢م السيادة بُ وسط اتٞزائر: قصر "دار البحر" الذي كان 
قائما إذ ذاك، تبدو ملبمح رئيسية تٟوض ات١اء ات٢ائل الذي كان يشغل كل مساحة 

جرات واتٟمامات الصغتَة. أما بُ صحن البوائك، بٍ قاعة العرش، وعدد من اتٟ
"قصر ات١نار" الشاى  ات١شيد على غرار القلبع فليس فيو ما يثتَ الاىتمام سوى تزيتُ 
سطحو ات٠ارجي بتضليعات عريضة عمودية. بٍ القاعة الكبتَة ات١تعامدة التي تعلوىا 

 القبة تٔا فيها من تٕويفات مقبوة.
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عدد القليل من بقايا فن القصور العربية وقد يكون من ات١فيد ىنا أن نشتَ إبٔ ال
والنورمانديتة بُ اللتَمو. ولا نعرف عن الفوارة، الشهتَة القدتٯة سوى أوصافها. 

م. وعلى نقي  ذلك بقي جوسقان  2274وكذلك قصر روجر الثاب٘ ات١توبُ بُ عام 
ألف من م( والأختَ كان يت۳۳۳۰أنشئا بُ عهد وليم الثاب٘ ت٫ا: "العزيزة" و "القبة" )

ومن ت٥دعتُ جانبيتُ على قاعة مستطيلة،  -ومن بٍ تٝي القبة-قاعة تعلوىا قبة 
وكانت فيو مبان الرزة وأخاديد أو تضلعات عمودية كما بُ قصر بتٍ تٛاد، لكنها 

فوق(. أما جوس  العزيزة فمظهره  ۳۲أكثر فرطحة وت٦تدة إبٔ عقود مدنية )صورة 
 ا بُ بقية تصميمو، ولو قاعة كبرىات٠ارجي أبسط، إلا أنو أكثر تعقيد

ترتفع إبٔ مستوى طبقتتُ من البناء. وفيها حنايا تزيدىا اتساعاً حوت٢ا غرف 
صغتَة للسكتٌ وفوقها قاعة ثانية كبرى. وتستخدم ات١قرنصات ىنا على صورة 
معمارية اللغة التأثتَ. وىي ت٘لؤ تٕاويف اتٟنايا بُ سلببٓ الأقبية وتبدو من نتاج التطور 

 العظيم الذي وجدتو بُ الطرازين ات١غربي والسلجوقي على السواء.
 العمائز الذٌىٍح:

بُ جامع ات١هدية الذي يرتكز مصلبه على أعمدة، بينما تتكون بوائکو من عقود 
مدببة الرؤوس قائمة على دعائم مبنية، تلفت النظر، منشأة أمامية فخمة على 

تُ. أما جامع مدينة بتٍ تٛاد فلم تزل ات١دخل بٓ يكن مثات٢ا معروفا قبل ذلك اتٟ
مئذنتو قائمة التٞدار ات٠ارجي للصحن كما ىو الشائع بُ بلبد ات١غرب، على ت٤ور 
المحراب، وتدل زخرفتها ات١كونة من حنايا مقوسة ضيقة تصغر كلما ارتفعت، على 

 التأثر بأشكال الطراز الشرقي.
البن طولون وتارة بسيدي عقبة،  وترتبط دور العبادة الفاطمية بُ القاىرة، تارة

وتبدو العلبقة اللأختَ على وجو خاص بُ التوسع الذي اقتضتو ات١ناسبة بُ الرواق 
القاطع ات١ؤدي إبٔ المحراب. ىذا فضلب عن العودة إبٔ استعمال اتٟجر بُ البناء تٔقدار 

 أكبر، مع تٕديد معماري ذي شأن ىو توكيد الواجهة.
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بتُ ستٍ  -وىو أقدم جامع للفاطميتُ بُ القاىرة-( ۹۰وقد بتٍ الأزىر )صورة 
م، إلا أنو بتحويلو إبٔ معهد ديتٍ، فقد فيما بعد الكثتَ من مظهره ۲۱۹و  222

الأصلي. وقد بقيت إبٔ اليوم العقود اتٟيزومية الزخرفية التي تٖتويها واجهات الصحن 
أروقة العقود  فوق(، ولا يبعد أن تكون من عمل مهندس إيراب٘، وكذلك ۹۰)صورة 

ات١دبية بُ ات١صلى ومعها رواق قبلة أعرض، تٖف بو أعمدة مزدوجة، ولعلو متأثر 
اللقتَوان. وتقوم كلتا قبتيو على طارة مثمنة الأضلبع تؤدي إليها من ات١ربع حنايا 

 عقود مدبية قائمة بُ الزوايا.

م على غرار جامع ابن  ۳۰۰۱و  222وأنشيء جامع اتٟاكم بتُ ستٍ 
ن، بُ نسب ضخمة مثلو بدعائم من الأجر، ولكن على مقاسات أقل بدعائم طولو 

مبنية اللآجر بُ اتٟرم، وبغتَ رواق قاطع، وتٔربع من القباب أمام المحراب ذي معبر 
مزود التٟنايا كما بُ الأزىر. وت٤يط اتٞامع من اتٟجر، والواجهة مسدودة، ولو الب 

تٖت(. وبُ كلب  ۳۲تٍ التٟنايا )صورة مقبو ذو عقد مدبب بتُ جناحتُ الرزين، غ
الركنتُ تقوم ات١ئذنتان اللتان بٓ تٖفظا كل اتٟفظ، إحدات٫ا أسطوانية فوق قاعدة مربعة 
بداخلها درج حلزوب٘، ومقسمة اللنوافذ والأفاريز الزخرفية إبٔ عدة طبقات، 

، فهي والأخرى مربعة، مثمنة الزوايا من فوق، ذات طبقات تزداد مع الارتفاع صغرة
النموذج الأصلي ت١ا جد بعد ذلك من مآذن القاىرة. وقد فقدت ات١ئذنتان طرفيهما. 

 وت٫ا الت١ناعة التي اكتسبها الب واجهة اتٞامع تتخذان شكل اتٟصن.
وثالث ات١ساجد الفاطمية ات١همة ىو جامع "الأقمر" الذي انتهى بناؤه بُ عام 

لى أعمدة مستعارة لا يثتَ من م. ومصلبه البسيط ات١زود بعقود مدببة ع 2207
الاىتمام ما تثتَه الواجهة الفخمة، فهي غنية تْنايا تنتهي بتضليعات ت٥وصة على 
شكل الصدفة. وقد صار ىذا الأسلوب فيما بعد جوىريًا بُ زخرفة ات١آذن على 
الأخص، وتٖتوي عدا ذلك على أول مثال للمقرنصات الزخرفية بُ الأراضي 

م(.  2217ما تقدم بع  ات١ساجد الصغتَة، كاتٞيوشي )ات١صرية. ويضاف إبٔ 
م(. بٍ الأضرحة القليلة المحفوظة ونذكر منها ضريح والسيدة  2272والصابّ طلبئع )
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م، ويتكون من ثلبث حجرات ت٢ا ردىة وصحن صغتَ،  ۳۳۱۹رقية، ات١بتٍ عام 
 ويوجد ات١قام تٖت اتٟجرة الكبرى التي تعلوىا قبة.

 لجصٍح والخشثٍح:الشخزفح الحجزٌح وا

إن ات١ادة اتٟجرية التي استعملت تٔقادير كبتَة لتزيتُ واجهات جوامع القاىرة قد 
عتٍ بزخرفتها بُ حالات كثتَة. والظاىر أن النماذج ات١غربية كانت الأصل الذي اتبع 
بُ الدئ الأمر. وعلى كل فإن معاتٞة ات١سطحات العليا وصنع العرانيس بُ بع  

 ۳۲يشبو أكبر الشبو مثيلو ات١عاصر لو بُ مدينة الزىراء )صورة  النصب المحفوظة،
تٖت(. فالوردة البديعة المحفورة ات١فرغة بُ جامع الأقمر ترينا مدى التفوق الفتٍ بُ 
ات١دينة ات١ذكورة. وتظهر نفس الروح أيضا بُ الزخرفة اتٟصبة السائدة بُ داخل الأبنية 

القباب والنوافذ وغتَىا. وىي تٖيد قصدا  بُ الأفاريز ومسطحات المحاريب وحواشي
بُ بع  ات١واضع عن الطريقة العباسية، لإبراز عرانيس الأرابسك ات١غربية. ونرى 
أحيانا كلب ات١صدرين يؤثران معا جنبا إبٔ جنب، ت٦ا انبي عليو أختَا ظهور طراز جديد 

ت١ائل. ومن الأت٫ية من الزخرفة عابِ ات١وضوعات الطولونية لكنو تٗلى نهائيا عن اتٟفر ا
تٔكان بُ ىذه ات١رحلة مسات٫ة الزخارف الكتابية على الأخص، وىي التي تظهر بُ كل 
مكان اللكوبُ ات١نم  ات١تشابك، فوق أرضية رقيقة من الأرابسك، وتبدي أعمالا 
خطية ذات حسن رائع. ومن الأمثلة الدالة على ىذا الامتزاج: الأشرطة اتٞصية التي 

 جامع الصابّ طلبئع. وىي تشبو أمثات٢ا بُ جامع ابن طولون، وتتألف تزين العقود بُ
من أشرطة من كتاالت زخرفية فوق قاعدة مريشة مورقة لا تٯكن إنكار أصلها 
القرطبي. أما حائط المحراب فزاخر اللزخارف التي تٕلى فيها الزخرفة أوفر ما تكون. 

وفاً يبدو للناظر بتًكيبة ويلبحظ عدا ذلك أن المحراب نفسو بقى مسطحاً لا ت٣
 الأعمدة والعقود والإطار المحيط بو.

وتدل زخرفة ات٠شب على أن ات١ؤثرات ات١غربية بٓ يكن ت٢ا دخل يذكر، فقد 
مضت ىذه الزخرفة بُ تطورىا ات٢ام عن نشانها الطولونية وتعم  فيها اتٟفر ات١ائل، 
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ا قبل أن تعمر ات١سطحات، وأرخت عرانيسها إرخاء ازداد على الدوام ملبحة. وربطته
بُ حشوات صغتَة متعددة الزوايا على صورة صندوقات، وىذا الانقلبب بٓ يتناول 
عوارض السقوف أو ألواح الأفاريز، بل تناول الأبواب وات١نابر واتٟواجز والمحاريب. 

 وىذه الأختَة اللذات كثتَا ما صنعت بُ القاىرة إذ ذاك من ات٠شب.
نقابٕ" ات١صنوعة بُ القرن الثاب٘ عشر ثلبثة من الأزىر ومن ىذه المحاريب "ال

والسيدة رقية والسيدة نفيسة ت٤فوظة تٚيعها بُ متحف الفن الإسلبمي اللقاىرة، 
وىي تٖتوي كذلك على الب من جامع اتٟاكم، يغمره الشعور الفتٍ الطولوب٘. وىناك 

سقلبن، وىو م تٞامع اتٟستُ بُ ع 2222عدة منابر تٚيلة صنع أحدىا بُ عام 
م غتٍ بزخارفو المحفورة، وىو بُ جامع  2277الآن بُ حبرون، وآخر صنع بُ عام 

عمرو ببلدة قوص اللوجو القبلي. وت٪لك مثلب ت٤فوظا ختَ حفظ ت١قصورة للحاكم بُ 
م. وىي ترينا استمرار  2242جامع القتَوان. وقد تبرع بها مهديها حوابٕ سنة 

 ت٤اذية ت٘اما للفن الفاطمي. ويثبت الب ات١ارتورانا التقليد العباسي بُ أسلوب يستَ
تٖت(.  ۹۹بُ اللتَمو كيف انتقل الطراز القاىري إذ ذاك بأمانة إبٔ صقلية )صورة 

بُ التوابيت التي   -فضلب عما ذكرنا من ات١باب٘ والأثاث-وقد طب  من ذلك اتٟتُ 
نت ات١هام التي خصصت كانوا يصنعونها من ات٠شب، ويزينونها اللنقوش الكتابية. وكا

للحفر بُ ات٠شب اللعمائر ات١دنية ىي التي قررت اتٕاه تطوره بُ نطاق ات١ؤسسات 
الدينية. وقد نقلت من والقصر الغربي، اللقاىرة ألواح أفاريز كبرى إبٔ مبتٌ قلبوون 
الذي أسس بعد ذلك ت٦ا أدى إبٔ الاعتقاد أمدة طويلب بأنها من طراز عصر ات١ماليك، 

قة أنها ترجع إبٔ العصر الذىبي الفاطمي بُ أوائل القرن الثاب٘ عشر. وفيها واتٟقي
رسوم إنسان وحيوان منوعة ت٘ثل موسيقيتُ وراقصات ومناظر صيد وغتَىا، منقولة 
بأمانة عن الطبيعة، وبُ ذلك ما يدل على تسامح الشيعة، وىي الرزة من القاعدة بُ 

ى من ىذا القبيل للكنيسة القبطية (. وقد وردت ت٤فورات أخر ۹۳إتقان )صورة 
والسيدة برالرا، وىي موجودة الآن بُ ات١تحف القبطي تٔصر القدتٯة. والظاىر أن 
ات١سيحيتُ أخذوا بُ تٕهيز معابدىم تٔا كان عليو طراز العصر الإسلبمي السائر. وكان 
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 الرسم الزخربُ مفضلب إذ ذاك بُ إحياء العوارض ات٠شبية بُ سقوف اتٞوامع. ولا
توجد أمثلة ت٢ذا من مصر نفسها، ولكن يوجد مثل ت٢ا بُ سقف جامع سيدي عقبة 
اللقتَوان المجدد على الطراز الفاطمي. وأىم من ىذا سقف کنيسة "الكابيلباللاتينا" بُ 
اللتَمو، الذي يبدأ بُ الرواق الأوسط بقبوة مقرنصة عريضة عديدة الصفوف، بٍ 

مثمنة غائرة. وات١سطحات الناشئة من مثل ىذه  ينتقل إبٔ سقف من مناط  ذات ت٧وم
التًخية بُ النحت، ىذه ات١سطحات الصغتَة التي لا تٖصى، مصورة تٚيعها تارة 
اللنقوش الكتابية والأرابسك، وتارة تٔوضوعات حيوان فوق عرانيس، وكذلك أيضا 

 بتصاوير آدمية ت٥تلفة متعددة بُ ألوان زاىية.
عات ت٦اثلة لتلك المحفورات بُ القصر الفاطمي، ويعابِ بع  ىذه الرسوم موضو 

على حتُ ت٭توي قسم آخر موضوعات أسطورية، ولا شك بُ أن السقف بأكملو 
صناعة إسلبمية عربية خالصة أوصى بعملها ات١لك روجر الثاب٘ لكنيسة قصره، التي 

 حافظت فيما عدا ذلك على طابعها ات١سيحي.
نها تقوم بديلب ت٦ا فقدناه بُ ىذا الصدد وىذه التصاوير ذات أت٫ية خاصة، إذ إ

القاىرة  بُ مصر. ذلك أنو حسبما روى ات١ؤلفون العرب لا بد أن تكون قد وجدت بُ
على  مدرسة خاصة الت١صورين، نشيطة جدا، أقدمت، بُ نطاق ات٢ندسة ات١عمارية دائما،
 الية تثتَموضوعات تتناول الأشكال الكبتَة أيضا. والظاىر أنها استخدمت وسائل خي
إطلبقا  الاىتمام، ولا نذكر ما أدتو من الصور ات١صغرة بُ الكتب. وعلى كل فإنو لا يستبعد

 أن يكون الأمر ىنا متعلقة بعمل فنانتُ عديدين، استقدموا إبٔ القاىرة من اللتَمو.

 الأدواخ الفاطمٍح:

ال كانت ات١صنوعات العاجية الشرقية بُ ذلك الوقت، كما كانت من قبل، مرغو 
فيها إبٔ حد كبتَ من الغرب. وكثتَ ت٦ا يسمى اللأبواق العاجية، وصنادي  اتٟلى 
المحفوظة ضمن المجموعة الإسلبمية تٖمل ت٦يزات فن النحت الفاطمي التي تتمثل بُ 
رسوم اتٟيوان داخل دوائر، ومناظر صيد وعرانيس مهذبة وما شاكل ذلك )صورة 
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ينا من مصر نفسها، بل ت٭تمل أن يرجع فوق(. وليس من الضروري أن تكون يق ۹۹
أصلها إبٔ مصانع عربية متأثرة تٔصر بُ جنوب إيطاليا، لقيت خلبل العهد 

 النورماندي كلتو تشجيعاً كبتَاً، والنت وريثة ت١درسة اتٟفر بُ قرطبة.
وعلى العكس من ذلك تعتبر من صنع القاىرة بُ النصف الثاب٘ من القرن الثاب٘ 

كسوة ات١فرغة بصورة متقنة، وات١شتملة على رسوم حبة لكائنات عشر بع  لوحات ال
 ۹۹حية، وات١ماثلة لتلك اللوحات ات١صنوعة من ات٠شب بُ مارستان قلبوون )صورة 

تٖت(.. أما بُ صقلية مرة أخرى قد كان تصوير الصنادي  والعلب العاجية وتذىيبها 
تٖت(. وكانت  ۹۱ت٦ا تٗصصت فيو دون غتَىا حتى القرن الثالث عشر )صورة 

 ات١وضوعات ىنا كثتَا ما تشتمل على صور القديستُ لتلبئم أغراض الكنيسة.

وأروع ما وصلت إليو الصناعة الفنية تْ  ىي الأشياء ات١قتطعة من البلور 
الصخري كالدوارق والصحاف والأوعية الصغتَة وقطع الشطرنج. وكلها تعتبر من 

 عجائب الاجتهاد الفتٍ بُ الشرق.
وصلت إبٔ كنوزنا الكنسية عن طري  الاتٕار مع ات١شرق واتٟروب وقد 

الصليبية، بٍ استعملت مع تلبيسة من صنع الغرب كآنية من أواب٘ القداس وذختَة 
فوق(. وبُ تٚلة ىذه الأشياء قطع ضخمة مصفحة تصفيحاً أملس،  ۹4)صورة 

انيس والنقوش وأخرى موشورة توشتَاً مسطحاً الرزة ت٤لى التٟيوان والطتَ والعر 
الكتابية. ولا علينا من أن نصدق ما رواه ات١ؤلفون العرب عن وجود آلاف من قطع 
ىذه الأواب٘ الثمينة بُ خزائن ات٠لفاء الفاطميتُ. وبٓ تعرف ىذه ات١ادة بغ  الطرف 
 عن العراق بُ بلبد إسلبمية أخرى، كما أنها بٓ تعد تصنع بعد ذلك بُ مصر نفسها.

ر نصف الكرتٯة التي كان يصعب اتٟصول عليها دائما، كانوا وكبديل من الأحجا
يصنعون أشياء من كتل زجاجية ثقيلة، تقتطع اقتطاعا الرزة ت٦اثلب، ومنها الأقداح 
ات١عروفة السم القديسة "ىيدويج" وىي التي أوجدوا الصلة بينها وبتُ معجزة ات٠مر 

ها إبٔ الأراضي ات١قدسة تٖت(. وات١ظنون أن القديسة اشتًتها بُ رحلت ۹4)صورة 
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لتأدية فريضة اتٟج. وبُ نفس الوقت بلغت الزخرفة القمة بطريقة الضغط على القناب٘ 
والطاسات والصحاف وغتَىا. ىذا إبٔ جانب نقل التصوير ذي البري  ات١عدب٘ من 

 الأواب٘ ات٠زفية إبٔ الزجاج أيضا.
البرونز.  الوقت فيصناعةومن الأت٫ية تٔكان تلك ات٠طوات التي خطتها مصر بُ ذلك 

والمجامر والدفوف،  فالزخرفة المحفورة بُ ات١سطح على السلطانيات والبراميل والشمعدانات
أدعية،  وغتَىا من ت٪اذج الأدوات. التزمت نطاق الطراز الفاطمي ات١ألوف ت٤لبة بنقوش

لى ع وجامات بها حيوان. وقد وجدت إبٔ جانب ذلك أشياء مصبوبة بُ قوالب ومنحوتة
 صورة اتٟيوانكالأالري  وات١باخر. وأروع قطعة من ىذا النوع، يبلغ ارتفاعها متًا، وت٘ثل

ات١نشودة  العنقاء ات١شهورة المحفوظة بُ كامبوسانتو تٔدينة بيزا، وليس من ات١يسور معرفة الغاية
 (. وقد جاءت من مصر مع إحدى اتٟملبت الصليبية.07أصلب منها )صورة 

و البري  ات١عدب٘ منو بُ ات١قدمة، وكانت لو ات١كانة الأوبٔ بُ وبُ ات٠زف، كان ذ
العابٓ الإسلبمي عقب تدىور الصناعة بُ القرنتُ اتٟادي عشر والثاب٘ عشر، بٍ 
انتقلت ىذه ات١كانة لإيران وإسبانيا. وبتُ ما يسمى "شقافة" الفسطاط، ت٦ا 

الأسب  كثتَة جدا رسوما  استخرجتو اتٟفريات بُ مصر القدتٯة اللألوف، ت٧د بُ النوع
ت٘ثل الإنسان. وقد ت٧ح فيها البري  ات١عدب٘ بُ انسجامات ت٥تلفة، وأجري أيضا فوق 
ترجيجات ملونة، وتٯكن أن يستنتج من كمية الطينة ات١ستعملة بُ ات٠زف أنو كان 
اللقاىرة عدة مناط  للفخاريتُ. وقد عثر بُ نفس تلبل الأنقاض على بقايا زخارف 

ن ات١ؤكد أنها سورية الأصل، ويصح أن تتخذ دليلب على أن عملية التبري  فاطمية م
ات١عدب٘ دخلت بُ البلدان المجاورة. وقد حفز ات٠زف الصيتٍ القاىرة إبٔ تزجيج الأواب٘ 
وتٖليتها على الطريقة السيلبدونية الللون الأخضر الباىت، كذلك قامت القاىرة مرارا 

صيتٍ الأصلي بصنع بضاعة من ات٠زف الصلب تٔحاولات جدية للبستعاضة عن ال
الشفاف. وإبٔ جانب ذلك كانت ىنالك مصنوعات من فخار غتَ مزجج كأالري  

 ات١اء وات١صابيح وأختام ات٠بز وغتَىا.
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 صىاعح الىسٍج:

كانت مصر منذ القدم ات١وطن الكلبسيكي لصناعة نسج الكتان. وإبٔ أواسط 
ة أىم صادراتها إبٔ ات٠ارج. فالأثيال العصر الوسيط كانت منتجات ىذه الصناع

الرقيقة ومنسوجات الباستا ات١خرمة الواردة من وادي النيل، كانت نادرة ات١ثال، 
تكسبها قيمة خاصة تلك الأشرطة اتٟريرية التي كانت تتخللها تٖلية ت٢ا. وقد نشأت 

ت تغطي ىذه الصناعة عن الطنافس الصوفية ات٠شنة التي كان الأقباط يصنعونها، وكان
اتٟيطان بعد ترقيقها إبٔ أبعد حد، ويستخدم بُ صنع أصنافها مئات الألوف من 

 الصناع بدلتا النيل )تينيس ودمياط وغتَت٫ا(.
وإبٔ جانب ات١صانع الأىلية كانت بُ العصر الطولوب٘ مصانع حكومية أيضا 

ظفون من أطلقوا عليها اسم "الطراز" وكانت تؤدي تٚيع ما ت٭تاج إليو البلبط وات١و 
الثياب التيلية، بٍ بلغت بُ العصر الفاطمي مقدرة على الأداء بٓ يسمع بها لنظامها 
ات١ثابٕ. وكانت تصنع للخليفة خاصة أقمشة تٙينة جدا، مزركشة اللذىب. بيد أن 
التًف الذي كان مسموح بو للفنانتُ العاديتُ، يبدو أنو بولغ فيو كما تدلنا الآثار التي 

كانت القمصان والأردية ات٠ارجية، والشيلبن ابر مصر العليا. فقد عثر عليها بُ مق
والأحزمة والعمائم ت٤لبة بأشرطة من اتٟرير السميك ات١شغول اللإبرة تٔنتهى الدقة. 
وكان ىذا الشغل أختَا يغطي بُ القرن الثاب٘ عشر مسطحات كبتَة إبٔ درجة أن 

كان فوق(. وقد  ۹۱يلة )صورة أرضية الكتان بٓ يكن ترى منها دائما سوى مواضع قل
إىداء كسوة التشريف "ات٠لعة" ىو الدليل ات١ألوف على رضا اتٟكام. وأيضا بُ ات٢دايا 
ات١قدمة إبٔ ات١لوك الأجانب كانت أقمشة الثياب بُ ات١قام الأول ومفضلة على غتَىا. 

راس من أتٝى رجال الدولة، وكان لزاما على مصانعو بُ أعوكان ات١شرف على "الطراز"
 الأمراء، وبُ حفلبت أخرى، أن تنتج الاقا من القطع بُ أقصر وقت.

وكانت بُ صقلية تٖت حكم النورمانديتُ، كما كانت بُ مصر تٖت حكم 
الفاطميتُ مصانع حكومية تقوم بصنع اتٟواشي الذىبية والأشرطة ات١شغولة بنماذج 
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الطابع البيزنطي  من اتٟرير على قاعدة مقصبة أو اللعكس. ونشاىد بُ موضوعاتها
أكثر وضوحا من الطابع الإسلبمي. وىذا يفسره أن ات١صنوعات كان يراد بها الغرب 
على الأخص لكي تكون حواشي الأردية القداس الثمينة، على حتُ يظهر أن التطريز 
اليدوي بقي بُ أيدي ات١سلمتُ وحدىم. ولدينا عباءة تتويج من حلل أالطرة الأت١ان، 

ميلبدية( للملك  ۳۳۱۱ىجرية ) 701اللعربية أنها صنعت بُ عام  تفيد حاشية فيها
ت٤فوظا  (. وىي أفخر إنتاج من الشرق بُ ىذا الفن بقي07روجر الثاب٘ بُ اللتَمو )صورة 

الطبيعة بُ  وتٯثل على جانبي ت٩لة موضوعة مكررة تٯثل أسدا يصرع تٚلب، قد صور عن
العباءة. وكانت ات١صانع  ع يتناسب مع استدارةصورة دقيقة التكوين ت٢ا أعظم تأثتَ، وبُ وض

أي   Palatioadhaerentesoficinae التي تقوم بتلبية مثل ىذه الطلبات للبلبط تسمى
 كانت ت٢ا نفس الوظيفة التي كانت تؤديها مصانع والطراز، بُ العصر الفاطمي.

ية أما فيما تٮتص الت١نسوجات اتٟريرية فقد بولغ من قبل كثتَا بُ نصيب صقل
من ات١وجودات المحفوظة التي ترجع إبٔ العصر الوسيط. ولا يوجد ما يدعو إبٔ الشك 

م بعد اتٟملة التي  2242بُ صحة ما يقال من أن الصناعة بٓ تبدأ فيها إلا بُ عام 
كانوا من بتُ الغنائم. ولا بد أنها   ستَىا النورمانديون على اليونان، وتٔعونة صناع

ك مباشرة إبٔ أيدي الفنانتُ ات١سلمتُ. وآية ذلك أن ت٪اذج القرن سرعان ما انتقلت بعد ذل
الثاب٘ عشر التي يصح لنا أن ننسبها إبٔ ىذه الصناعة، وإن أبدت حقا ما يذكر بيزنطة، فإنها 
تدل على تٖوير إسلبمي مزود بكتاالت عربية صحيحة. ويظهر أن منسوجات من ذات 

على تصاوير نسور مزدوجة أو طواويس متقابلة أو  اللونتُ أو الألوان ات١تعددة، وات١شتملة
نهود أو غتَىا من اتٟيوان، كانت إذ ذاك ت٤ببة إبٔ النفوس، كما كانت اتٟال عند 
السلجوقيتُ وبُ دائرتهم ت٦ا سيأبٌ تفصيلو بعد. ومن فتًة الازدىار العظيم الذي تكشف 

شات لوكا الفضيلة والذىبية ىنا إبٔ مرحلة متقدمة من القرن الثالث عشر نبتت عندئذ مزرك
 الصقلي الإسلبمي. الغوطية الشهتَة، التي لا ينكر أصلها
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 الفه السلجىقً

كان توبٔ السلجوقبتُ السلطة، وىم التًكمان الرحل الذين نزحوا من براري 
القرغيز إبٔ تٓاري وإيران حيث أقاموا، ىو الذي جعل العنصر التًكي صاحب الكلمة 

فمن الناحية الدينية كانوا يناصرون قضية أىل السنة على إيران  بُ الشرق الإسلبمي.
الشيعية، وينصبون أنفسهم تٛاة للدولة العباسية، التي كانت ت٣ردة من كل نفوذ 
سياسي، فأولت الدولة اتٞديدة عطفها. وىكذا أمكن أن ينادي بطغرل بك بُ عام 

ن ما وحد آسيا الأمامية  م سلطانا، تٖت تٝع ات٠ليفة وبصره بُ بغداد. وسرعا 2277
كلها تٖت حكمو، وبُ نهاية القرن اتٟادي عشر حيث ت٘زقت الدولة التي أسسها 
طغرل، وانقسمت إبٔ دويلبت صغتَة، أسس بع  أفراد أسرتو أسرة مالكة جديدة 
بُ بع  منها، وفعل ذلك أيضا بُ البع  الآخر ضباط كانت الأسرة أقامتهم ولاة 

 بطش بها الغزو ات١غوبٕ بُ القرن الثالث عشر.عليها )وىم الأتابكة( ف
وبُ كثتَ من بلبطات الأمراء السلبجقة التي كانت بُ ات١قدمة تبدي نشاط بُ 
جديد آب٘ بُ إيران والعراق وآسيا الصغرى على الأخص، تٙاراً طيبة. لكن العنصر 

كتفي التًكي نفسو بٓ يكن بُ ىذا النشاط خلبنا إلا بُ القليل النادر، بل كان ي
بتشجيع القوى الوطنية. ومع ذلك كان لرأيهم الأساسي الكلمة العليا بُ تبديل 
الطراز الذي بً ىنا بوضوح، إذ الت تأثتَ العمارة من ناحية أقوى، وذلك بتوسيع 
الأماكن، وأصبحت الزخرفة أميل إبٔ استخدام النحت واتٟفر، ووجد عنصر تصوير 

 حة.الكائنات اتٟية صيغتو الإسلبمية الق

وأجلى ما يكون ىذا التفكتَ اتٞديد بُ آسيا الصغرى التي وإن انتزعت من 
الدولة البيزنطية بُ أوائل القرن الثالث عشر أول ما انتزعت، كانت خلوا بُ عهد 
علبء الدين الأول ات١لقب بسلطان الروم من أعظم مراكز اتٟضارة الإسلبمية، ذات 

ت أرمينيا إذ ذاك بُ أيدي السلجوقيتُ، وبُ ات١كانة التارتٮية السامية. وكذلك كان
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أراضي العراق اتٞبلية نصب بنو أرت  أنفسهم رعاة للفن، وكانت أمر الأتابكة من بتٍ 
زنكي بُ ات١وصل وسوريا ما تزال أطول العة منهم بُ الغتَة على الفنون. وقد بث نور 

عمارة م( روحا جديدة بُ ىندسة ال ۳۳۱۱ - 2247الدين بشخصيتو القوية )
واتٟرفة اليدوية بُ حلب ودمش ، وكان صلبح الدين الذي شب بُ بلبطو بٍ أسس 
الدولة الأيوبية، حريصا على التقليد السلجوقي بُ سوريا إبٔ حد أن الوحدة 
السياسية بتُ ىذه البلبد ومصر بٓ تؤت تٙارىا من الناحية الثقافية إلا بُ عصر 

 ات١ماليك.
ها ت٬ب أن يبحث عنهما بُ ات٢ند الإسلبمية، ففي إن بداية ىذه اتٟقبة ونهايت

 ۳۰۹۳ - ۲۲۱الدولة التي أسسها ت٤مود الغزنوي عند بدء الألف السنة التالية )
م( بُ بكتًيا السابقة، بٍ مد رقعتها إبٔ إيران وات٢ند، كان الفن قد شجع فعلب بصورة 

نتجو السلجوقيون فيما تعتٍ الانتقال من التقليد التابٕ للساساب٘ إبٔ الاتٕاه الذي ا
بعد. ومع أن اتٟكام كانوا أتراكا تعهدوا ات١دنية الإيرانية. وتٖت رعاية السلطان ت٤مود 
أبً الفردوسي ملحمتو الوطنية العظيمة "الشاىنامو" وبٓ تٯنعوا أنفسهم أيضا من التأثر 

يك الأتراك الشديد اللعمائر البوذية. وبُ عهود الأسر التالية التي كان ملوكها من ت٦ال
وصل الفن بعدئذ فيما يسمى بطراز الباثانيتُ إبٔ حركة كانت بُ فكرتها الأساسية 
مطابقة للبتٕاه الفتٍ السلجوقي. وىي حركة سلكت بلب ريب طريقها ات٠اص من 
حيث اىتمامها الكبتَ الت١ناظر الطبيعية الفريدة بُ البلبد ات٢ندية. وقد ثبتت ىذه 

نو أمكنها أن تعيش حتى القرن ات٠امس عشر وفيو، من دون اتٟركة أقدامها إبٔ حد أ
أن ت٘سها الأسس اتٞديدة التي وضعها ات١غول بُ إيران المجاورة. وبعد أن أصبحت 
دىي عاصمة للبلبد نهضت نهضة ىائلة بُ القرنتُ الثالث عشر والرابع عشر، 

اء، واتٗذت حياة فأخذت تزداد تٚالا على الدوام اللعمائر اتٞديدة التي شيدىا الأمر 
البلبط طابعا دوليا تٔا كان فيو من ات١وظفتُ والضباط والعلماء الذين جاءوا من البلبد 

 الإسلبمية، وتقتدوا الوظائف وأوتٝة الشرف.
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 أتىٍح القثىر:

كان الضريح بُ مقدمة ما دخل مع السلجوقبتُ بُ آسيا الأمامية كبناء مقدس 
ى صورتتُ ت٥تلفتتُ: قبر على شكل برج، وقبر ىام إبٔ جانب اتٞامع، وكان ذلك عل

على شكل قبة. كمل كلبت٫ا بُ شرق إيران تٓراسان، وشيدا كمدافن لذوي السلطان 
من الفرس والأتراك، وات١ظنون أن القبور التي على شكل الأبراج يرجع أصلها إبٔ 

عية منشآت بسيطة من ىذا النوع كانت ما تزال قبل الإسلبم. وقد حابتها ميول رج
فعاشت بعد العصر العباسي، بٍ أكملت وجعلت آنئذ أبنية تذكارية اللقرميد. وموضع 
التساؤل ىو: مل الشكل ات١ستدير أو الشكل ات١ضلع ىو الأقدم؟ وعلى كل فإن 
أقدم نصب معروف وىو "جنبيدي" قابوس، ينتمي إبٔ النوع الأختَ. وقد شيد بُ 

كل، يضي  قليلًب قليلًب كلما ارتفع م على قاعدة ت٧مية الش ۳۳۰جرجان بُ عام 
وينتهي بقمة ت٥روطية الشكل. وىو اللغ التأثتَ بُ بساطتو ومظهره الذي يلتزم 

فوق(. وقد آثر غرب إيران اللذات، آثر فيما بعد النموذج  ۹۱الشكل )صورة 
ات١ضلع )ات١ربع أو الثمن أو ذو العشرة الأضلبع( وأتٚل مثال بتُ الأمثلة المحفوظة 

م.  2217سات١ا إبٔ اليوم ىو ضريح مؤمنة خاتون بُ ت٩جوان، وقد شيد بُ عام بتٍ 
ونظم مسطحو بُ حنايا صورية. أما الشكل ات١ستدير ذو القمة ات١خروطية فمحبوب 
بُ إيران بصورة خاصة. وىو أملس اتٞسم )كما بُ دمغان( أو بأخاديد بعيدة الغور 

في على البناء مظهر ات٠يمة الفخمة. تٕري بُ دعائم حادة الأطراف أو مستديرة تض
 تٖت( وبُ غتَىا(. ۹۱ولو قبة داخلية )كما بُ ردكان اللري قرب طهران )صورة 

أما بُ أرمينيا حيث ترجع تقاليدىا ات١عمارية إبٔ العصر ات١سيحي فكان البرج 
السلجوقي ات١ستدير يبتٍ بناء أصم، ويكسي من ات٠ارج بكتل من اتٟجر وتٯيل 

جي بع  ات١يل )ضريح أخلبط وغتَه(. وبُ آسيا الصغرى كانت مثل سطحو ات٠ار 
ىذه الأضرحة مضلعة بُ الغالب، حرص بناتها على بساطتها وقت بنائها على نقي  
الأضرحة الفارسية التي كانت غنية بزخرفتها، وسيأبٌ الكلبم عنها فيما بعد. كذلك بُ 

نها كانت إبٔ ذلك اتٟتُ العراق أخذت أضرحة الأولياء التي يغلب على الظن أ
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متواضعة جدا، توجو بُ العهد السلجوقي إبٔ الصبغة التذكارية. ففي جهة ات١وصل 
تصادفنا على قاعدة مكعبة وقمة عالية، تشبو سطح ات٠يمة، مزودة بردىة أحيانا 

م(. وكذلك انتشرت بُ العراق  ۳۹۱۲)ىكذا بُ ضريح الإمام ت٭تِ ات١بتٍ سنة 
ات١رتفعة بُ عدة مناط  على شكل ىرمي ت٦ا ت٬عل ت٢ا تتوت٬ة فريدة القبة ذات ات٠لبيا، 

إبٔ أقصى حد. وبُ، إمام دور، اللقرب من تكريت ت٧د ىذه الأضرحة على قاعدة 
مبنية مربعة الشكل، بينما تبدو بُ أشهر مثال ت٢ا وىو ضريح الست زبيدة اللقرب 

فوق(. ومن  ۹۳)صورة  من بغداد، على قاعدة مثمنة الأضلبع من ات٠ارج والداخل
المحتمل جدا أن ىذا الضريح تْمل اسم زوجة ىارون الرشيد تْ ، لكن ات١ظنون أنو 
بشكلو اتٟابٕ بٓ يشيد إلا خلبل القرن الثاب٘ عشر، عندما اتٗذت فكرة ات١قرنصات 
شكلب فخمة من أشكال ات٢ندسة ات١عمارية. وقبر نور الدين ات١وجود بُ ات١درسة 

 دمش  شبيو كل الشبو بضريح الست زبيدة، بُ أنو مقبب تٓلبيا من ات١سماة التٝو بُ
 ات٠ل  مركزة، وشاىد على انتشار ىذا النمط.

تْ  أن فكرة بناء الأضرحة الكبتَة ذات القباب مشتقة من  Diezويقرر ديتس 
ت٪وذج مألوف من ات١نازل التي كانت تعلوىا القباب بُ ات١دن الصحراوية الفارسية بُ 

مان، وىي التي تطورت عنها، وعلى الأخص بُ خراسان، القبة ذات الرقبة ذلك الز 
الصاعدة من أركان البناء بُ طبقات مبنية اللآجر على صورة أقواس. وىي قبة تقف 
إبٔ جانب القبة ذات ات٠لبيا التي أسلفنا ذكرىا، وبُ خلبل تطور الرقبة التت ت٢ا طارة 

لقبة، وأقدم مثال ىذه ات١نشأة وىو من عهد مثمنة ومنطقة عليا تستقر فوقها صحفة ا
ت٤مود الغزنوي وجده ديتس بُ سنجبست، على قاعدة مربعة مع أربعة مداخل ذات 

 عقود فارسية، ورقبة ذات نوافذ وحنايا بُ الزوايا وقبة مفرطحة.
وأروع بكثتَ من ىذا ما وجد بُ مرو بتُ أنقاض ات١دينة السلجوقية وىو ضريح 

م. فهنا نرى الرقبة وقد التت طبقة  2272توبَ ىناك بُ عام السلطان سنجر ات١
منصة مرتفعة مغشاة القبة بصفتُ من اتٟنايا لا يدرك من مظهرىا ات٠ارجي البادي  
كطاقية فوق طارة ما بُ الداخل من تقبية واسعة. وبُ الطلل المحفوظ بُ ات١قر 
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اياه اتٞانبية ات١ستطيلة، ات٠راساب٘ الرتٝي القدبٙ طوس تٔدخلو الشبيو اللإيوان، وحن
ومنصتو ات١رتفعة ات١ثمنة الأضلبع التي تقوم عليها القبة قبر الغزابٕ الصوبُ الشهتَ 

 تٖت(. ۹۳ميلبدية )صورة  ۳۳۳۳ات١توبَ بُ عام 

ولسنا نشك بُ أن الأضرحة التي ترجع إبٔ العصر الباثاب٘ بُ ات٢ند مأخوذة عن 
ذات أشكال ضخمة بأربعة جوانب تأخذ بُ  القبور الفارسية ذات القباب، وىي عادة

الضي  كلما ارتفعت، وت٢ا أربعة أبواب. وقد اصطبغت غالية بصيغة ات١دافن المحصنة 
تٔا كان ت٢ا من أسوار ت٤يطة شديدة الات٨دار، وأبراج بُ الأركان. واستمر ىذا حات٢ا 

 حتى نهاية القرن الرابع عشر.
لقرب من دت٢ي لأبيو ات١توبَ حوابٕ سنة وبُ ات١دفن الذي بناه محمد بن تغل  ال

م كان المحيط الداخلي على شكل بهو للنزىة، قائم على دعائم، ذي سطح  2807
أمامي. أما مسألة القبة نفسها فلم تٖل بُ ات٢ند على مثال فارسي بل على قواعد 

 لعة.أىلية مأخوذة غالبا عن الأبنية ات٠شبية مع إدخال الركائز ات١بنية والقبوات ات١ض
 المذرسح والجامع:

وىناك نوع ثان من الأبنية ات١قدسة أدخلو السلبجقة بُ ات٢ندسة ات١عمارية 
الإسلبمية على شكل مدرسة للعلماء مهمتها الوحيدة ىي، على نقي  اتٞامعة )دار 
العلم(، نشر تعاليم السنة بتُ الناس وإعداد جيل من ات١وظفتُ يرتبط بهم. وبُ قلب 

ان الإمام الشافعي أحد أئمة الفقو الإسلبمي قد أوجد مراكز دينية إيران الشيعية ك
سنية. لكن ات١عاىد التي أسسها بٓ تصطبغ اللصبغة الرتٝية وبٓ يكن ت٢ا ات١ظهر 
ات١عماري اللبئ  بها إلا بعد رفعة الأتراك. وقد أنشئت بُ غزنة أول مدرسة حكومية 

زير السلجوقي نظام ات١لك قبل بُ أوائل القرن اتٟادي عشر بٍ ظهر بعد ذلك الو 
غتَه كمشجع سخي على مثل ىذه ات١عاىد وكبان ىا وراع أيضا للمفكر العظيم عمر 

 2277وىذه الأختَة بُ عام -ات٠يام. وقد افتح ات١دارس بُ نيسابور رطوس وبغداد 
واحتذى مثالو غتَه من الشخصيات ذوي السلطان فوقفوا مثلو أوقافا ختَية غنية  -م
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اد مضمون تْيث إن بع  ات١دن كان أختَا ت٭توي عشرات منها. وت٦ا يؤسف ذات إير 
لو أنو بٓ يب  بُ إيران من ىذه اتٟقبة مدرسة واحدة. وقد كانت كلها موقوفة على 
ات١ذىب الشافعي. بينما رعى بنو زنكي بُ ات١وصل وسوريا مذىب اتٟنفية وساد 

ب آخر ىو مذىب ات١الكية قاصرة ات١ذىب اتٟنبلي بُ القي أجزاء العراق.. وبقي مذى
م، وىو ات٠ليفة العباسي قبل  ۳۹۱۹على شمال إفريقيا. وقد نفذ ات١ستنصر بُ عام 

الأختَ، ات٠طة التي تٚعت ىذه ات١ذاىب الأربعة معا بُ معهد علمي واحد تٔدرسة 
بغداد الكبتَة ات١سماة التٝو. وىذه للؤسف بٓ يب  منها سوى أطلبل، بُ وسط كل 

 جوانب صحن مستطيل الشكل، كان يرتفع إيوان عرضو ت٨و جانب من

 

 تصميم للمستنصرية بُ بغداد - ۳۳رسم 

ستة أمتار يصحبو على كل من اتٞانبتُ الطويلتُ قاعتان مفصولتان تٔكان مغل   
كانتا فيما يبدو تستخدمان للدرس، بينهما حجرات السكتٍ الطلبب من طبقتتُ 

 (.۳۳عقود فارسية )رسم  خلف بوائ  قائمة على أكتاف ذات
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وبُ آسيا الصغرى عدد كبتَ من دور العلم السلجوقية غتَ فخمة بُ إنشائها  
 كما ىي بُ إيران. لكن قيام مشكلة القباب فيها ت٦ا يبعث على الاىتمام. ويفرق
فيها بتُ نوعتُ كانت القاعدة بُ كليهما ربط ات١درسة بقبر النيها، الأوبٔ ذات إيوان 
يسبقو رواق، والثانية ذات قاعة تعلوىا قبة، وحوض ماء بدلا من الصحن ات١كشوف 
ذي النافورة. وت٧د أمثلة مفيدة من ىذا الطراز بُ العاصمة القدتٯة قونية. ففي مدرسة 

ان ذو ت٤راب ت٭ف بو مكانان، ونوع بسيط من التقبية م( إيو  2040صبر جابٕ. )
التًكية الصرت٭ة بُ مكان ات١دفن: انتقال من ات١ربع إبٔ ات١ثمن بُ منطقة مؤلفة من 
مثلثات تتقارب وتتباعد. وقد بقي ىذا الإنشاء شائع الاستعمال بُ أت٨اء الأناضول  

زنطية ات١علقة. وبٓ يب  من كافة عدا بع  الأماكن التي استعي  فيها عنو اللقباب البي
م( سوى قاعة القبة وقاعة الدرس وقاعات  2072البناء الأصلي ات١درسة قره طاي )

الضريح الواقعة إبٔ يسارىا، وتٯهد لقيام القية بُ ىذا البناء بصفوف من اتٟوامل على 
شكل ات١روحة مبنية اللآجر. وقد وجدت ىذه الطريقة بُ أماكن أخرى على اعتبارىا 

 توصلت إليو ات٢ند ووصل إبٔ ىنا عبر آسيا الوسطى. حلب

وأمر نور الدين بإنشاء ات١دارس بُ سوريا. وعدا ات١درسة النورية التي سب  ذكرىا 
م( مدارس ماء حفظها أو بٓ ت٭فظ منها شيء بتاتا، بنيت كات١درسة النورية  ۳۳۱۹)

ين من جانبو بُ عهده بُ دمش  وحلب وتٛاة وبعلبك وغتَىا. وقد نقل صلبح الد
ىذا الطراز ات١عماري إبٔ مصر. وحدث أن ظهر البناء ات١ركزي الذي بً على ىذه 
الصورة مرتبطة بإنشاء القبة، وأن أتيح ت٢ذا الإنشاء بنقلو إبٔ اتٞامع إمكانيات جديدة 
للتطور بُ اتٕاه العمارة التذكارية. وقد اىتدي إبٔ ىذا الطري  بُ فارس، وبُ ىذا 

ات١درسة أت٫ية كبرى بُ تاريخ ات٢ندسة ات١عمارية، فأمكن أولا تنشئة  الطري  اكتسبت
ات١كان بُ شكلجديد بتطبي  تصميم ات١درسة على ما كان للصحن من وضع انتهى 
إلينا من العهد الإسلبمي الأول، والإيوانات الأربعة ات١قبرة ات١لتزم طرازىا إبٔ جانب 

اتٞامع مظهر صحن مدرسة الفقو. حيطان اتٟنايا التي تربطها تعطي الآن صحن 
والفارق اتٞوىري ىو بُ أن ما يقع خلف واجهة اتٟنايا ليس حجرات سكتٌ الطلبب 
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بل الأبهاء ات١دعمة ات١خصصة للمؤمنتُ. أما الطبقة العليا فتشكل غالبا على صورة 
الشرفة. وقد ظل ىذا النموذج ينتشر تباعا بُ عصر السلجوقيتُ، فاتٞامع السلطاب٘ 

م( بُ بغداد لا يبعد أن يكون بتٍ على ىذا ۳۰۲۹تَ ات١شيد بُ عهد ملك شاه )الكب
النظام نفسو اللإيوانات ات١تسعة. وىذا ما نستنتجو من مسجد اتٞمعة بُ أصفهان 
وىو الذي عدل بناءه نفس السلطان ببقايا أقدم منو والذي أدخلت عليو بلب ريب 

ي من العصر السلجوقي على الأقل (، لكنو استبق۳۹تغيتَات تٚة فيما بعد )رسم 
 القبة اتٞنوبية مع الإيوان الفسيح الأرجاء الواقع أمامها.

وفيما خلب ذلك احتفظوا بُ العراق بصورة عامة تقريبا اللقاعات ذات 
الأكتاف، وبٓ يتلقوا بُ إيران سوى ىذا اتٟافز أو ذاك وىم كارىون. وبُ ات١وصل شيد 

 ۳۳۱۰، 2241على دعائم مثمنة على فتًتتُ ) -جامع نور الدين-اتٞامع الكبتَ 
م( كبناء مقبو، وبٓ يب  منو سوى الرواق الأبعد جنوال، ات١ستند إبٔ حائط  ۳۳۱۹ -

)وىناك ت٤راب ثان قام بعده بُ الصحن الذي  2241القبلة ومعو ت٤راب سنة 
استعمل من بٍ كمصلى(. وات١ئذنة مشيدة اللآجر، وتتألف من قاعدة مكعبة، وبدن 
أسطواب٘ ينتهي بقمة تشبو ات٠وذة. أما إبٔ أية درجة بلغ الاختلبف إذ ذاك بُ مآذن 
العراق فتدلنا ات١نارة العالية ات١ثمنة الأضلبع بُ مدينة اللس، وىي التي يشتمل درجها 
اتٟلزوب٘ على طاقات، وات١نارة المحفوظة بُ سوق الغزل ببغداد وىي أمتن من الأوبٔ، 

 ل تٞامع ات٠ليفة الصغتَ، بٍ بٓ تنقل وتدمج إلا بُوكانت تابعة بُ الأص
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 تصميم اتٞامع اتٞمعة بُ أصفهان مع بع  ات١لحقات التي أضيفت متأخرة إبٔ البناء -۳۹رسم 

أوائل القرن الثالث عشر وعلى الطراز السلجوقي ت٘اما. وكان البدن الأسطواب٘ 
ا صفتا عن صف. أما مزخرفة بُ نصفو الأعلى بصفوف من ات١قرنصات يشتد بروزى

بُ دمش  وسوريا بصفة عامة فقد ظل" طراز اتٞوامع ذات الأبهاء التي لا تٖتوي على 
رواق قاطع، القيا. وقد اقتصرت القبة على مكان القبر. بٓ ت٧د صحنا تعلوه قبة إلا 

 م. 2004بُ جامع ركن الدين ات١شيد بُ عام 
غرى، حيث استخدمت بُ وبٓ يكن اتٟال ليختلف عن ىذا كثتَة بُ آسيا الص

أول الأمر ركائز من ات٠شب، بٍ بٓ تستخدم الأعمدة والدعائم اتٟجرية بصفة عامة 
إلا أختَة بُ بناء اتٟرم. وقد استعتُ اللنوافذ واتٟنايا على استخدام ركائز اتٟائط 
ات٠ارجي بُ التنظيم البسيط للواجهة، بٍ زودت ببواالت فخمة كانت مركزىا الفتٍ. 

ون ات١كشوفة ذات البوائك فقلما نراىا ىنا، إذ كانت القاعدة أن يكتفي أما الصح
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اللأفنية البسيطة. واتٞامع الكبتَ بُ سيواس لا يلفت النظر تْال، وكذلك جامع 
م، يكاد   ۳۹۰۲اتٟصن بُ قونية وىو مبتٍ من الأعمدة تعلوه قبة ويرجع إبٔ عام 

وجد مبنيان يستحقان الالتفات، وت٫ا كعمل معماري لا يستًعي الانتباه. وبُ أرمينيا ي
جامع أولو بُ وأن ويتكون من حرم يقوم على أكتاف، من القرن الثاب٘ عشر إبٔ 

م وتٯتاز  ۳۳۰۰الثالث عشر، وت٤راب تعلوه قبة، والآخر جامع رآب٘، ات١شيد بُ عام 
عن غتَه بأن مصلبه يبدو مكونا من عدة أماكن مقسمة مقبوة كل على حدة ومقامة 

 دعائم مستديرة مكتنزة. على

وبُ ات٢ند التي لا ت٬وز أن ينظر إليها بُ نطاق الفن السلجوقي إلا بقيود كثتَة، 
توجد شروط خاصة من حيث أن أبهاء الصلبة بُ اتٞوامع الكبرى بُ دت٢ي وبُ اتٚتَ 
بُ القرن الثالث عشر، مستعارة من معابد جانيا التي تواصل تكويناتها الغربية، 

عضها، تأثتَىا على مظهر الركائز. وقد رفعت أمام أبهاء الدعائم فيها أسوار ات١تضخم ب
عالية حقا مزودة بأبواب ذات عقود مدببة فارسية الطراز، لكنا ت٧د أحيانا عناصر 
ىندية أصلية متسربة لا سيما وقد كان ات١نفذون ىندوساً بُ الدئ الأمر لا يدخلون 

عال. ففي صناعة العقود على سبيل ات١ثال بقي أية أشكال معمارية أجنبية إلا بأمر 
قائما. كذلك كان  -الذي ت٭دث الاستدارة بأطواق من اتٟجارة-التقليد الوطتٍ 

شكل زىرة اللوتس بُ التيجان مفضلب. أما بُ إنشاء القباب فكانوايستفيدون كما 
د قلنا من التجارب التي تٕمعت لديهم من قبل من الأبنية ات٠شبية. وعلى كل فق

قامت بعد ذلك لا قبلو منشآت مستقلة منسجمة للمساجد. ومئذنة )قطب منار( 
بُ دت٢ي دليل على ت٤اولة ىامة لتنشئة البرج الإيراب٘ السلجوقي ات١ضلع إبٔ مئذنة 
مسجد، بتضيي  ت٤يطها كلما ازداد ارتفاعها، وتٗرتٯها تٗرتٯة الرزة، بٍ اتٗاذىا على 

 لوطتٍ.ىذه الصورة ت٢ذا النموذج ات٢نديا
 العمائز المذوٍح:

كان طبيعيا أن يعل  السلبجقة، وىم دولة عسكرية، أت٫ية كبتَة على إنشاء 
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التحصينات القوية التي فرضتها عليهم بيزنطة جارتها واستدعتها على حدودىم الغربية 
مشروعات الصليبيتُ. وأكبر عمل قام بو نور الدين زنكي ىو تكبتَ سور مدينة 

ذلك يرجع إليو الفضل فيما ىو جوىري بُ قلعة حلب الضخمة دمش  وقلعتها، ك
( وإن كانت جددت على نطاق واسع بُ القرن الثالث عشر. ۹۲البديعة )صورة 

وىي تدل على مدى ما وسع الفكر ات١عماري عند ذوي السلطان إذ ذاك أن يؤديو 
بُ عهد من أعمال جريئة سخر ت٢ا فن ات٢ندسة. وقد كانت أبنية الدفاع بُ سوريا 

صلبح الدين بُ ات١قدمة، وعلى صخرة مقاومتها ات١تفوقة كان لابد على مر الأيام من 
أن تتحطم ىجمات الفرت٧ة. كذلك أحيطت القدس تْماية قوية بعد فتحو ت٢ا بُ عام 

ميلبدية. وتقف بوابة دمش  البديعة بُ صف الأبنية السلجوقية مرفوعة  ۳۳۳۱
 الرأس.

ميلبدية تٔائة  ۳۹۹۳ذي بناه علبء الدين بُ عام ومن أسف أن سور قونية ال
 وتٙانية أبراج منهدم كلو، وقد كان بُ مثل أت٫ية سور تٛيدة.

وقد ظل يقوى بلب انقطاع طوال القرنتُ اتٟادي عشر والثاب٘ عشر اللأبراج 
والاستحکامات على مراحل تظهر بوضوح من الكتابة ات١نقوشة على البناء. ومن 

ما بً بُ السور العباسي ت١دينة بغداد من تٕديدات. وقد ظل  أعمال السلجوقيتُ
قائما بعد أن استحدثت فيو تعمتَات أخرى حتى منتصف القرن التاسع عشر، بٍ دم 

 2007و  ۳۳۳۰فيما عدا الين أصبحا للمباب٘ ات١همة اتٞديدة التي ت٘ت بتُ عامي. 
 ج الرائعة.ميلبدية، والتي لا تزال تبدي التصميم القدبٙ كلو اللأبرا 

أما ما يتعل  ببناء القصور فإن قصور أكابر السلبجقة بُ نيسابور ومرو قد ضاع  
كل أثر ت٢ا إبٔ غتَ رجعة. وكذلك اتٟال بُ قصور الأسر ات١الكة العديدة الصغتَة بُ 
إيران. وبُ بغداد لا يزال قسم من قصر، بتٍ مع البوابتتُ الباقيتتُ من السور بُ 

ىو إيوان القلعة الذي سيجيئ ذكره بعد من جراء زخارفو.  عصر واحد، قائما، و 
كذلك بٓ يزل بُ ات١وصل بقية من قصر زنكي ىي "قره سراي"، وىي أطلبل بهو ذي 

 ۳۹۱۱قبوات كانت تٚيعها بُ الأصل تؤلف إيوان مكشوفة. وقد بتٍ بُ عام 
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ان فخمة ميلبدية بُ عهد لؤلؤ الأتابكي الذي كان ت٭ب الأبهة. وليست بُ سوريا مب
ت٦ا كان الأمراء يقتنونو بُ ذلك العهد، على حتُ بقي بُ قونية من القصر ات١شيد بتُ 

ميلبدية طلل برج قائمة، لو طبقة على شكل مقصورة على 2211و  2277عامي 
حوامل مقرنصة، ولا تزال بقايا أخرى من منشآت السراي بُ الأناضول تنتظر 

 ات١ساحة الأدق.
د ختَ من ذلك، بل إن ات١أمول أن تضاف إبٔ ات١باب٘ ات١دنية على أن الأمر بُ ات٢ن

التي عرفت إبٔ الآن بع  مبان أخرى بٓ يعرف أمرىا بعد. فقدكانت ىذه ات١باب٘، 
أكثر منها بُ أي مكان آخر، خاضعة لشروط فرضتها عليها الأرض وات١ناخ، وكان 

لنا من التحق  بعد من  كبتَاً. ولا بد من ات١مكن أن تتغتَ من منظر إبٔ آخر تغتَاً 
أت٫ية وأبراج النصر، التي لا تزال قائمة بُ غزنة، وكانت تعد من ات١آذن خطأ، والتثبت 
على الأخص ت٦ا العلة ت٢ذه الأبراج من علبقة تٔنشآت أخرى. وإن أقدم مثال للقصور  
كذلك ات١وجود بُ رانود، ويتكون من صحن ذي بوائك واطئة من الدعائم بُ ثلبثة 

، وبُ اتٞانب الرابع بناء رئيسي مكون من طبقتتُ قوام كل منهما ردىة جوانب
 ۳۰۰۰فسيحة، عاطل من كل زينة، ضخم جدا، ولا يبعد أن يكون قد بتٍ بُ عام 

 ميلبدية.
وبُ دت٢ي بٓ يب  من قصر "الألف عمود" )ىزارسوتون( الشهتَ الذي بناه علبء 

لا تزال تصادف بُ منطقة ت٦ا يدل عليو، ولكن  ۳۱۰۰الدين ات٠لجي حوابٕ 
اتٟرائب ىناك آثار قصور. وتدل الأوصاف القدتٯة على بوابة خارجية فيها ت٥فر 
ات١وسيقى )نوبت خانة(. فبوابة ثانية تؤدي إبٔ صحن وقاعة ت١ن ينتظرون مقابلة 
صاحب القصر، وأختَا الب ثالث يؤدي إبٔ وديواب٘ عام، وىو بهو التشريفات 

م( ضاحية  ۳۱۳۳ - 2872عرش. وقد أسس فتَوز شاه )اتٟقيقي ومعو قاعة ال
 فتَوز آالد اللقرب من دبٕ القدتٯة بعدد كبتَ من القصور كقسم جديد من ات١دينة.

ومن أىم ما تٖتويو الأبنية ات١دنية المحفوظة التي شيدىا السلبجقة وات٠انات، وقد 
ذلك اتٟتُ من  بنوىا الطراد بُ تٚيع الشوارع ات١همة بدلا ت٦ا كان مألوفا حتى
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استًاحات أكثر بدائية، بنوىا بشكل كان بُ الغالب فخمة. ولا شك أن تلك 
اتٟانات كانت ذات شأن بُ صتَورة ات١درسة طرازا، وت٢ذا تٝيت تْ  أتٟان الأكادتٯي. 
لكنو للؤسف تنقصنا أمثلة قدتٯة تؤيد ذلك. وقد نشأ النموذج الأعم بُ فارس، لكنو 

قيقة بُ آسيا الصغرى فقط، وبُ عدد كبتَ من ات١باب٘ التذكارية لا يزال يصادفنا بُ اتٟ
ات١ميزة. فكانت القبوات واتٟجرات تقوم من حول صحن يوصل إليو البفي الوسط، 

سلطان خان، القائم بُ الطري  إبٔ »ويتوسطو مصلى صغتَ، وبُ أشهر مثال و ىو 
أروقة، ذو  م( يلتح  اللصحن مكان آخر مستطيل عرضو ثلبثة ۳۹۹۲قونية )

دعائم وقبوات ونبة صغتَة، استعمل غالبا ت٥زنا للبضائع، وت٭ف اللبوابة حنيتان 
(. وبُ العراق لا يزال ۳۱جانبيتان، وت٭صن سوره أبراج بُ الأركان وأكتاف )رسم 

بناء يسمي "ات٠ان" قائما بُ الطري  بتُ سنجار وات١وصل منذ أواسط القرن الثالث 
 شكل بأبراج مستديرة بُ الزوايا وحجرات مقبوة.عشر على قاعدة مربعة ال

 سخزفح الحجز والجص والخشة:

كان رسم البوابة بُ تٚيع الأبنية السلجوقية بأسيا الصغرى کاتٞوامع وات١دارس 
والقصور ودور الاستًاحة واتٟانات، ذا أت٫ية خاصة، فهي تطبع ات١بتٍ أولا تٔا عليها 

ألة البناء فكانت بُ المحل الثاب٘. ولذلك من زخارف متنوعة بطابع شخصي. أما مس
ت٧د ىنا بدلا من الإيوانات الفارسية الرائعة مداخل حجرية تٔقاييس متواضعة، لكن 
أسلوب صنعها يكسبها ميزة معمارية تذكارية. ففي الأمثلة الأوبٔ كانوا يكتفون بفتحة 

ست اتٟنايا بسيطة بُ عقد مدبب، بٍ بٓ يلبثوا أن أدخلوا تكوينات جديدة إذ تو 
بصفوف مطوقة من ات١قرنصات تْيث اتٗذت منظر ات١وقد، وجعلت بُ إطارات قائمة 
الزوايا، مغشاة ببلبطات ذات زخرفة مضلعة كثيفة مسطحة تقريبا. وىذا التشكيل 

فوق( وسلطان خان ومبان  ۱۰ظاىر بُ مدرسة صتَ جابٕ وجامع لارنده )صورة 
اتٞنية يكاد يضيع من تقنية أخف، تدخل أخرى كثتَة. وبُ حالات أخرى ت٧د شكل 

بُ نظام زخرفة مسطح الباب كلو، وعندئذ تتباين الأشرطة ات١سطحة ات١زدانة بنقوش  
كتابية وزخارف ىندسية، مع خيوط وعقد ومراوح نتخيلية، وما شاكل ذلك ت٦ا يبديو 
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ط إطار على سبيل ات١ثال(. وأحيانا يبل -النحت أقوى بروزة )كما بُ انتجو مناره بٕ 
الباب بطبقة غتَ عضوية ذات تروس مزخرفة بأشكال ت٥تلفة من مراوح النخيل 
والورود. وت٭تمل أن تكون متأثرة ببع  بعينو من واجهات الكنائس بُ أرمينيا المجاورة 

(. وت٦ا يستغرب أن يكون ىذا بُ عصر ۱۳م( )صورة  ۳۹۹۳)جامع ديورت٬ي سنة 
طاط متأخرة. وت٦ا لو أت٫ية بصفة خاصة إدخال واحد مع ما تقدم، الا بُ مرحلة ات٨

ات١آذن بُ مبتٌ الأبواب، وىي التي تعالت بُ أبً حل معماري، وت٪ت من تلك العمارة 
م بتُ بنايات  ۳۹۱۳متناسقة مزدوجة )منارة جفتو ومدرسة جوك بُ سيواس، 

ي فوق(، فه ۱۰أخرى. وكثتَا ما تكون ت٥ربة. قارن جامع لارندا بُ قونية )صورة 
تظهر الشكل ات١دبب كالإبرة عريضا بُ قطاعو أو ضيقا بُ تضليعو مع دىليز قاطع 
فوق ثخانة مقرنصة على شكل تاج، اقتبسها البناؤون العثمانيون فيما بعد اتٞوامع 

 استانبول. 

 

 تصميم السلطان خان قرب تونية - ۳۹رسم 

أننا ت٧د ىنا بُ أما الأبواب بُ العراق وسوريا فكان ظهورىا أقل نسبيا، غتَ 
الغالب جدران المحراب مزخرفة اللزخارف اتٟجرية الغنية. وقد بلغت ىذه الزخرفة 
فيالعصر التًكي أفضل أشكات٢ا، ففي واجهة جامع قطب الدين ت٧د العقود ات١دية 
مكسوة بعدة قطاعات مستطيلة مسطحة الزخرفة. وبُ منارتو حلقات من الزخارف 

شهرة زخرفية. وبُ مبتٌ البوابة بُ الصحن ات٠ارجي الكتابية ات١نقوشة تكسبها 
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م( تتيح الأبواب والنوافذ ات١كعبة واتٟنايا الصورية فقط، تنظيما لتحلية  ۳۱۳۰)
تغطي ات١سطح كلو بُ بع  الرقع ات١فردة بزخرفة ونقوش كتابية دقيقة. وىذه التحلية 

 تنسجم بُ بع  النواحي مع الطراز ات١غربي.

لأتراك الذين كان ت٫هم الأكبر ت٤اربة العقيدة الشيعية بُ ىذا وت٧د أن نفس ا
ورتٔا بتأثتَ من تركستان -فارس بإنشاء ات١دارس اتٟنفية )الأرثوذكسية( أصبحوا 

تٯثلون رأيا بُ استخدام ت٘اثيل الأشخاص التي كانت ت٤رمة من وجهة نظر  -الشرقية
لأعمال الزخرفية التي ت٘ثل السنيتُ. وبُ عهد سيادتهم اللذات نرى ميلب عجيبا إبٔ ا

الأحياء، والتي وصلت إبٔ حد النحت اتٟر عن النماذج. وتدل الآثار الباقية على 
مدى اىتمام اتٟكام السلجوقيتتُ بهذه الأشياء. وتبرز مثل ىذه ات١يول بُ المحل الأول 
 بُ التغشية ات٠صية التي أدت بُ "الري" وأماكن أخرى من إيران إبٔ إكمال التصاوير
العظيمة البروز، وكان بعضها كبتَ اتٟجم. ويتعل  الأمر ىنا بتصاوير ت٘ثل اتٟراس 
ومناظر الأمراء على عروشهم وإبٔ جانبهم أتباعهم. وىذه مناظر كانت تأبٌ بُ ات١قام 

 الأول بُ زخرفة القصور.
ميلبدية ببغداد عرضا ت٢ذا الاتٕاه  ۳۹۹۳وتبدي بوابة و الطلسم، ات١بنية بُ عام 

ولا إبٔ اتٟجر، ففي مناظر تستح  التقدير: الشخص اتٞالس بتُ التنينتُ ات١ندلعي منق
اللسان، تشبيو مزعوم تٯثل ات٠ليفة بروض أعداءه، بينما يرى آخرون بُ ىذه الصورة 
تعويذة لدفع السوء. والفكرة بُ ىذا ملهمة على كل حال من النماذج الصينية التي 

. وقد أوحت ىذه الصورة من ناحية أخرى عاتٞت نفس ات١وضوع فيموضع ت٦اثل
بطريقة غتَ مباشرة على الأقل تٔوضوعات بُ ت٨ت الأبواب الرومانية ت٘ت إليها 

 بصلة.

وبُ قره سراي، البقية التي ما تزال القية من قصر لؤلؤ الأتابكي بُ ات١وصل، 
ف من تزدان القاعة فيما خلب النقوش الكتابية والزخارف المحفورة بُ اتٟمص، بصفو 

التماثيل النصفية بُ حنايا. ولعلها ترجع إبٔ إت٭اءات بوذية لا يزال منها آثار بُ 
العراق أيضا. أما بُ آسيا فالأمثلة أكثر توافراً، وفيها يبرز اتٟفر بُ اتٟجر أقوى مع 
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أفاريز اتٞص ات١زدانة تٔناظر حربية حية وتصاوير مفردة تٟيوانات بُ حجم صغتَ. 
وم مناظر الأسود ات١نحوتة وتفاصيل أخرى من قصر السلطان بُ وتدخل بُ ىذه الرس

قونية، وكذلك تصاوير الرزة أشبو اللرنوك كانت بُ سور ات١دينة، الذي جاء عنو بُ 
روايات قدتٯة أنو كان يتحلى بصور وفتَة ت٣معة كما لو كان أطفال بُ غبطتهم 

 أو بيزنطي.ت٬معونها دون ترتيب أو نظام. ويرجع بعضها إبٔ أصل قدبٙ 
ومن أىم الآثار التذكارية التي ترجع إبٔ عصر ت٤مود الغزنوي ات٢ام، بوصفو أول 
مرحلة للطراز السلجوقي، ىو الباب ات٠شبي الذي استعمل ت١دفنو والذي يرينا فن 

ميلبدية، يسلك نفس الطري   ۳۰۰۰النحت الإسلبمي بُ آسيا الأمامية حوابٕ سنة 
بُ عهد الفاطميتُ. ويعدحينئذ من أروع الأعمال التي  التي سلكتها القاىرة إذ ذاك

أدتها الصناعة الفنية السلجوقية، الأثاث ات٠شبي المحفوظ بُ جوامع بُ آسيا الأمامية، 
أو الذي يرجع أصلو إليها وىو ت٤لى بزخارف ت٤فورة بعضها نافذ، ولا شك أن ىذه 

على زينة ىندسية الزخارف وىي تٖلي أشياء ت٥صصة لأماكن دينية قد اقتصرت 
ونباتية وكتاالت منقوشة، لكنها عاتٞت ىذه العناصر بإتقان بُ عظيم. والأمر ىنا 

 يتعل  على الأخص تّهاز الأبواب وات١نابر وات١قاصتَ والتوابيت وكراسي ات١صاحف.
وت٧د بُ متحف القسطنطينية ىذه الأعمال ت٦ثلة بُ عدد كبتَ جدايًرجع إبٔ 

(. وتغلب ات١ضلعات بُ زخرفة ۱۹الثالث عشر )صورة عهد ازدىارىا بُ القرن 
ات١سطحات بُ الأبواب وات١نابر، بينما عوتٞت أشياء أصغر من ذلك معاتٞة أكثر 
تٖرراً فغطيت اللأر ابسك والنقوش الكتابية. وت٦ا يدخل بُ ىذا الباب، ات١نبر الفخم 

 ات١سجد ميلبدية. وقد أىداه صلبح الدين إبٔ ۳۳۳۱ات١صنوع بُ حلب بُ عام 
الأقصى الذي عتٍ بتجميلو، وكذلك منبر جامع علبء الدين بُ قونية ات١صنوع بُ عام 

شمال(. وبُ مدرسة حلبوية بُ حلب مثال لمحراب من ات٠شب  ۱۱م )صورة  2277
م، وىو زاخر بزخرفة اتٟشرات التي تشتَ إبٔ  ۳۹۲۰متأخر نسيا، إذ يرجع إبٔ سنة 
 طراز آن ىو الطراز ات١ملوكي.
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 لخشف المعماري:ا

وجدت التجديدات التي أدى إليها العصر السلجوقي بُ العمائر الدينية 
الإيرانية، كمات٢ا الزخربُ قبل كل شيء بُ تٖلية ات١سطحات التٟزن. وإذا كان قد ساد 
بُ بناء أقدم أبراج القبور واتٞوامع عرض بسيط للآجر، أريد بو التأثتَ من وراء اتٟلية 

فإن شغل الأجر قد دخل بُ العراق حوابٕ نهاية القرن الثاب٘ عشر والنقش الكتابي، 
بُ الزخرفة الداخلية أيضا، وبلغ بُ إيوان القلعة بُ بغداد مرتبة من الإتقان بٓ يسمع 
بها. فاتٟشوات تضفي على ات١سطح مظهر الكسوة ات٠شبية. وبُ نفس العرض الذي 

يل إبٔ ات١رء أنو أمام سجادة من تتحكم فيو لوحة وسطى وأربع وصلبت بُ الأركان تٮ
اتٟزن. وقد حفرت زخارف الأرابسك ات١فصلة بُ تأثتَ ت٨ي قوي، بُ البلبطات، 
ورتٝت اتٟدود بُ رشاقة أكيدة بصورة مدىشة. وفيما خلب ذلك طبقت بُ اتٞهاز 
الداخلي صناعة فسيفساء اتٞص والآجر مع تقسيم الساحة إبٔ تكعيبات٘ن الأجر 

راوح تٗيلية. وىذا ما ت٧ده بُ خرائب القصر بُ قونية، وبُ ضريح ات١زجج تٖشوىا م
 مؤمنة خاتون قبل كل شيء مؤدى تأدية ناجحة جدا.

وظهرت بُ آسيا الصغرى بُ القرن الثالث عشر فسيفساء ات٠زف للمضي بُ 
تطوير العملية ات٠زفية ات١عروفة إبٔ ذلك اتٟتُ، من ناحية التلوين. استخدمت لأول 

ميلبدية بُ زخرفة المحراب والقبة بُ جامع اتٟصن الذي يعتبر  ۳۹۹۰ مرة بُ عام
فيما عدا ذلك غاية بُ البساطة، بٍ بُ صحن مدرسة صبر جلي، وعلى أت٘و بُ ات١قام 

م( التي ينقصها تغشية اتٞزء الأسفل من اتٟيطان. وت٧د  2072تٔدرسة قره طای )
من أعلى وأسفل بآيات قرآنية  القبة ىنا حافلة كلها بأشكال ت٧مية مركزة وت٤شاة

منقوشة الت٠ط الكوبُ. وقد استخدمت بُ أول الأمر أربعة ألوان فقط ىي الأزرق 
الفاتح والأزرق الداكن والبتٍ والأسود. أما بقية ات١دارج فقد ارتقيت بُ إيران بُ 
الفتًة التالية. وات١فروض أن إيران ىي موطن الصناعة اتٟديدة وأن الصدفة وحدىا 

ت دورىا بُ حفظ أقدم الآثار بُ الأناضول. وقد ثبت أن كثتَة منها ت٭مل اسم لعب
 ات١علم محمد الطوسي، وىو خراساب٘ أيضا.
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وقد جهزت المحاريب إذ ذاك بُ قونية بفسيفساء ات٠زف بصورة تتف  وتٕهيز 
تٯتُ(. وعلى العكس  ۱۱الأبواب ت١ا فيها من تدرج مبعثو ات١قرنصات ات١طوقة )صورة 

لك إيران التي تصنع فيها المحراب ات١سطح مع تٗيل الرز للحنية، إما بُ اتٟص من ذ
ببلبطات ذات بري  معدب٘ تعابِ على أرضية بيضاء إبٔ  -وىذا تٕدد مفاجئ-وإما 

جانب لون ات١عدن بدىان أزرق كوبلي. ويوجد بُ القسم الإسلبمي من متحف برلتُ 
البري  ات١عدب٘ جيء بو من جامع  م من ىذا النوع بُ 227ت٤راب يرجع إبٔ سنة 

 (.84ات١يدان بُ قاشان، أي من ات١كان الذي يعد موطن صناعو )صورة 
 الخط والصىرج المصغزج:

كان العصر السلجوقي غنيا اللآثار التي تٖمل الكتابة الزخرفية اللنسبة إبٔ 
نب العهود السابقة. وىو غتٍ بيده حتى العامي الأمي بُ اتٟال: وقد ظهر إبٔ جا

ات٠ط الكوبُ ات١ائل الذي تتزايد زخرفتو على الدوام، ات١فرع، ات١ضفور، خط جديد 
مستدير ىو النسخ الذي يتباين النطلبقاتو وانتفاخاتو تباينا فريدا مع طراز الأحرف 

فوق(. وقد خبر النسخ بُ الدئ الأمر بوصفو الكتابة العادية  40ات١قتضب )صورة 
ف ات١يلبدية إبٔ الألف الثانية، اكتمالو الكتابي على يد  خبر عند تٖول الأل -السارية 

كبار أساتذة مدرسة بغداد، وأصبح استعمالو شائعا عاما بُ تدوين الكتب، وبُ 
النقوش الكتابية التذكارية، والكتابة على الأدوات على السواء. ويرد النسخ بصورة 

اتٟجرية بُ الأبواب، بل  بينة بُ غزنة قبل غتَىا. وبُ قونية لا يقتصر على الزخرفة
يرد كذلك بُ فسيفساء ات٠زف وىي صناعة أصعب. وقد استعمل بُ البلبد الأخرى 
تٔهارة فائقة منذ القرن الثاب٘ عشر، تٓلبف شواىد القبور التي استمر فيها أمدة طويلب 

 تقريبا نوع ت٤لى من ات٠ط الكوبُ يدخل بُ روع الرائي أنو لمجرد الزخرفة.
كتب فقد استعي  عن الرقاق التي كانت مستعملة حتى ذلك أما بُ فن ال

اتٟتُ، اللورق الذي أدخلت صناعتو بُ تٝرقند أول الأمر على غرار صناعة الورق 
الصيتٍ بٍ بٓ يلبث أن انتشرت صناعتو. وقد كان مستحبا أن تكون النصوص القرآنية 
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ضية أرابسك، بٍ كان أن ات١كتوبة الت٠ط ات١اثل أو ات١ستدير بُ النسخ الفاخرة على أر 
اكتسبت صفحات العنوان أت٫ية زخرفية أخرى. بيد أن دور بغداد الرئيسي تٕاوز إذ 
ذاك تلك التجديدات التي استحدثت بُ الزخرفة الكتابية، فإن ت٢ا أن تباىي بأنها 

(، وكان ذلك بُ 87أسست ات١درسةالإسلبمية الأوبٔ لفناب٘ الصور ات١صغرة )صورة 
عشر إثر التًتٚات العربية لأسفار بُ العلوم الطبيعية اليونانية. وىي  القرن الثاب٘

ترتٚات زودت بصور تفستَية تٗللت النص. وىذا الطراز التصويري الذي وجد على 
ىذا النحو قد استخدم آنئذ بُ شرح أدب التسلية ات١كشوف الذي كان ت٤بوال إذ 

مهام تقتضي أساليب جديدة ذاك حبا تٚا، والذي فرض على ىذا الطراز التصويري 
بُ التصوير وحداه إبٔ إظهار مقدرة بُ التلوين. وىكذا سرعان ما ت٧د تّانب مؤلفات 
ديوسکوريدس وجالينوس خرافات اتٟيوان بُ كتاب كليلة ودمنة، ومقامات اتٟريري 
ت٤لبة بصور تضارع بُ معاتٞة ات١وضوع ودقة الرسم والتلوين الذي ينم عن الذوق 

الغربية ات١عاصرة ت٢ا إن بٓ تفقها. وبٓ يتضح بعد وضوحا كافيا أصول صور الكتب 
بيد أن  -تلك التي ازدىرت ىذا الازدىار الفجائي-مدرسة مصوري ات١صغرات 

البحث عنها بُ العصر ات٢يليتٍ ات١تأخر القدبٙ وبُ بيزنطة أقل إجداء منو بُ فن 
تركستان. وىو فن كان ت٭ذقو الكتاب الذي بلغ تطوره منزلة رفيعة بُ الأديرة شرقي 

 السكرتتَون الويغوريون للقواد السلبجقة، وقد دفعوا بو ىنا إبٔ تطور جديد.

 الأدواخ السلجىقٍح:

إن الأمثلة السلجوقية الأوبٔ لتكفيت البرونز اللنحاس تقع كما شاىدنا بُ نطاق 
تَىا بُ الفن الساساب٘ ات١نحدر من فن ساب ، والذي ازدىر بُ غرب ترکستان قبل غ

عهد السامانيتُ. فاتٞيل اتٞديد قد شهد خراسان ىنا أيضا بُ ات١قدمة وكانت من 
الناحية الفنية عظيمة الإنتاج، فهناك أدى بصناعة التكفيت اللفضة والنحاس بُ 
القرنتُ اتٟادي عشر والثاب٘ عشر إبٔ أعمال جديرةالت١لبحظة جدارة القدر البرونزي 

م )صورة  2278صدق على أنو من عمل ىراة بُ عام المحفوظ بُ لينينغراد، وات١
(. وىذا القدر مطوق بأفاريز أفقية ترد فيها نقوش كتابية مائلة ومستديرة بعضها 87
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ت٦ا يسمى اللناط  )وتنتهي سوقها برؤوس آدمية( كما بشاىد عليها مواكب ركبان 
صنع من ومناظر راقصات وموسيقيتُ وبهلوانات. وبُ نفس الوقت تقريبا كانت ت

البرونز ات١نقى، بُ شمال ما بتُ النهرين أو بُ كردستان، أالري  وشمعدانات ذات 
صفوف الرزة من الأسود واتٟمام لا نبدي بُ ات١سطحات المحفورة سوى آثار بسيطة 
من التكفيت. وبُ بداية القرن الثالث عشر تولت ات١وصل الزعامة بُ صناعة ات١عادن 

فكان مظهر ىذه الزعامة قبل كل شيء بُ إتقان صناعة بتشجيع كبتَ من بتٍ زنكي، 
التكفيت إتقانا لا مزيد عليو. وظهر الذىب أيضا إبٔ جانب الفضة كمادة للتكفيت،  
كانت مسطحات الأواب٘ ترخى بُ عملية دقيقة سابقة للتكفيت بٍ تكفت بُ عناية 

ىي اتٟال بُ  برقائ  من الفضة وشرائط من الذىب لا ت٭س معها بأثر للتجسيم. وكما
تصوير البري  ات١عدب٘، أدى ىنا تٖربٙ استعمال الأشياء ات١صنوعة من معدن كربٙ إبٔ 
أعمال بُ الذروة من الأت٫ية الفنية. وتٖمل مثل ىذه الأشياء تواريخ وأتٝاء معلمتُ 
ت٥تلفتُ من ات١وصل. فلب عجب إذن إذا أطل  السكان اسم البرونز ات١وصلي على 

من الأعمال الشرقية الدقيقة بهذا القدر. وبُ اتٟ  أن ىذه الصناعة تٚيع ىذه الطبقة 
انتقلت من ىناك، كما تدل" توقيعات ت٥تلفة بلبء، على أيدي صناع نزلوا بُ بغداد 
وحلب ودمش  والقاىرة، وبذا أسسوا فيها مدارس للتكفيت بٓ تنكر أبدا صلتها 

ي  والأحواض والسلطانيات اللنقابة الأم كل الإنكار. وقد كان كثتَ من الأالر 
ت٥صصا لبع   -التي نشأت ىكذا بُ القرن الثالث عشر-والزىريات والشمعدانات 

السادة ات١سيحيتُ، وآية ذلك صور القديستُ وات١ناظر ات١أخوذة عن الإت٧يل )صورة 
 فوق(. ۱۱

–إن مهارة ات٠زافتُ الإيرانيتُ والعراقيتُ، وقد قام عليها الدليل، قد وجدت 
فرصا كثتَة النشاط مثمر بُ اتٟاجة  -لنظر عن الأعمال ات٠زفية ات١عماريةبصرف ا

الدائمة إبٔ الأدوات ات٠زفية. وىنا قبل كل شيء ثلبثة مراكز أدت أعمالا من نوع 
 رفيع، ت٥تلفة جدا من ناحية الصناعة.

وتذكر ات١وصل على أنها مركز إنتاج ات١صنوعات الفخارية المحروقة حرقة بسيطة 
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ت١زججة، وخاصة بُ القرن الثاب٘ عشر. وكانت ىذه ات١صنوعات تتلقى زخرفتها وغتَ ا
إما اللصب وإما بتحزيزىا وطبعها. وبينها وبتُ الأعمال اتٟصة ات١صنوعة ىناك تشابو 
بُ الأسلوب، واللإضافة إبٔ القناب٘ والأالري  التي حليت، إما بدلايات ملصقة مفرغة 

وإما بأفاريز مضغوطة مؤلفة من صور اتٟيوان، تفريغا يدل على موضوعات ظريفة، 
تلفت نظرنا ىنا جرار ماء كبتَة بصورة ملحوظة قد زودت بُ بروز قوي بنقوش كتابية 

 وأشخاص جالستُ على ىيئة بوذا وما شاكل ذلك من الزينة.
وبُ "الرقة" التي تقع على نهر الفرات لا توجد أدلة يعول عليها، على أعمات٢ا 

د ىارون الرشيد، وفيها ظهرت منذ القرن اتٟادي عشر صناعات بُ ات٠زفية بُ عه
القاشاب٘ ىي أقرب من حيث طينتها وتزجيجها الرصاصي إبٔ منتجات سوريا المجاورة 
منها إبٔ منتجات العراق. والطلبء ات١ختلف الألوان مستحبة ىنا، خاصة اللون 

جانب كتاالت الأخضر الفتَوزي الشفاف ات١صحوب برسم أسود. ونصادف إبٔ 
الأدعية وأشكال مراوح النخيل، موضوعات حيوان وأشخاص آدمية ت٤ورة عن 
الطبيعة تٖويراً أخاذاً. ومن تٗصصات الرقة أدوات مربعة أو مسدسة على شكل 
الدف زخرفت بتصاوير الرزة وطليت بلون الفتَوز الأخضر ات١زجج اللبمع. وكانت 

 تستعمل بُ تنقل الأطعمة أو تدفئتها.
د أن أىم مدينة للفخاريتُ بُ العصر السلجوقي، وات١ركز الثقابُ منالدرجة بي

الأوبٔ على الإطلبق، ىي مدينة الري ات١شهورة الواقعة على مقربة من طهران. فهنا  
كانت حتى منتصف القرن الثالث عشر تستخدم أدق الطرق بُ صناعة ات٠زف لصنع 

فإن الري بٓ تنتقل إليها من القاىرة الزعامة أوان فاخرة بٓ يبلغ شأوىا ثانية بُ الغالب. 
بُ إنتاج الأواب٘ ذات البري  ات١عدب٘ فحسب، وىي التي بلغت من ناحية الصنعة 
منتهى الدقة واستوفت كل مقومات اتٞمال فأدت أروع الأعمال، والري ىذه بثت 

كاد إبٔ ذلك حياة جديدة بُ صنعة التحزيز والتجسيم ات١سماة التٞابري، وىي التي  
ت٧مها يأفل کفن شعبي تٖدوه آثار ساسانية مائعة مضطربة، وابتدعت حوابٕ منتصف 
القرن الثاب٘ عشر بطريقتها ات١نيابية ات١ايوليقية أسلوال بُ التصوير فوق الطلبء ات١زجج 
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صورة ) ينافس بُ تأثتَه الناشئ من تعدد الألوان مدرسة بغداد ت١صوري ات١صغرات
ا. أضف إبٔ ما تقدم مصنوعات قاشانية فاخرة عليها شمال(، وكانت تعاصرى 81

زخارف مركبة وت٥رمة ومذىبة "على البارد"، وفيأيدينا أختَة أمثلة للئتقان ات١دىش 
الذي بلغو خزافو الري بُ ت٤اولاتهم الإقصاء بورسيلتُ سنج وعلى الأخص تنج ياو 

ف الري الأبي ، عن ات١يدان بكتل زجاجية شفافة جامدة الشظايا. وبُ خز 
موضوعات أدمية قاصرة بُ العموم على الاستخدام الزخربُ ت١ناظر العرش و الفرسان 
وأبي ات٢ول وغتَىا. لكنو إبٔ جانب ذلك وعلى الأخص بُ الصناعة ات١نيابية توجد 
موضوعات مصبوبة متصلة اللنوع أو منقولة عن ات١لبحم الفارسية )بهرام جور بُ 

 ذلك(.الصيد، وخسرو ت٬د شتَين وغتَ 
ونذكر إبٔ ذلك مركز ىام قاشان التي سب  ذكرىا كوطن لصناعة البلبط والتي 
أصبحت ت٥تصة بصنع الأوعية الفخارية، وعلى الأخص بعد تدمتَ الري. وقد نشأت 
عدا عملية البري  ات١عدب٘ طرق أخرى بُ صناعة ات٠زف. ولا يزال ت٦ا يشك فيو أن 

ن مكان للئنتاج بدور يذكر، الأمر الذي تكون جرجان أيضا قد قامت إبٔ جانبقاشا
 ظهر اليل أختَا إبٔ افتًاضو.

ولا شك أن طلبء الأواب٘ الزجاجية الت١ينا وت٘ويهها اللذىب يرجع الفضل بُ 
نشوئو إبٔ حوافز سلجوقية، وىو ما أصبح منذ القرن الثاب٘ عشر من الصناعات 

ائر أيضا بُ العراق. ويبدو أن المحلية بُ سوريا الشمالية، ولا سيما بُ حلب، ومن اتٟ
أقداح الشراب قد لعبت دورا رمزيا لدى الفرسان الأتراك، ذلك أنها لا تتكرر 
فحسب بُ ت٥تلف أنواع التصاوير المحفوظة بوصفها من ات٠واص الدائمة إذ ترى بُ 
أيدي الأمراء وىم على عروشهم، بل ىي قد وجدت كذلك تٔقادير كبتَة بُ قبور 

رم، وذلك بُ نسخ يرجح جدا أنها وصلت إبٔ ىناك من مركز صناعتها التتار بُ الق
تٯتُ(. فضلب عن أن عددا أكبر من أواب٘ ات١وائد   ۱۳الذي ذكرناه من ىنيهة )صورة 

كالقناب٘ والأقداح والأالري  والصحاف من ت٥تلف الأشكال قد حلي بزخرفة ت٦اثلة. 
ات١ذكورة تٖت نفوذ الأيوبيتُ وىذا أولا وعلى كل حال بُ وقت كانت فيو ات١ناط  
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الذين تركوا التقاليد السلجوقية مع ذلك تٕري ت٣راىا، سالكتُ ىنا نفس ات١سلك 
الذي سلكوه بُ مناط  أخرى، وكانت ات١وضوعات ات١فضلة لدى الفنانتُ، وات١رسومة 
تٔهارة ودقة إحساس اللقيمة ات٠اصة ابٔ الألوان ات١ذابة، تدخل بُ نفس النطاق الذي 

ل فيو قاشاب٘ الري وبرونز ات١وصل: أفاريز لأشخاص يشربون ويعزفون، وفرسان يدخ
يصيدون اللصقور أو يقاتلون أو يلهون بلعبة الصوتٞان، وحيوانات يطارد بعضها 
بعضا أو ينق  بعضها على بع ، وما إبٔ ذلك. وىناك أقداح أقل زخرفة، عليها، 

خرى غطي مسطحها كلو تٔينا فحسب، شريط منقوش اللأدعية أو شريط زخربُ، وأ
على النس  العربي )أرابسك( متقاربة أو متباعدة وت٦وىة اللذىب. وعبارة "ىناء من 
يدينهال" ات١عروفة ات١قتبسة من أغنية أولنده، ت٨ملها كأس فاخرة سورية، من ىذا 
النوع، جلبت من الشرق وذاع صيتهاكالأساطتَ. ولا تزال الكاس ت٤فوظة إبٔ يومنا 

إنكلتًا بُ صور رائعة. أما قناديل اتٞوامع التي كان تٯكن أن تصل بهذه الفتًة  ىذا بُ
 فتكاد تكون غتَ معروفة. وىي بٓ تشتهر إلا بُ عصر ات١ماليك.

 السجاجٍذ والأقمشح:

كان من نتائج زحف السلجوفيتُ أن عرفت الشعوب ات١تحضرة بُ آسيا 
بائل التًكمانية الراحل، تصنعو بُ الأمامية نتاجا كان حتى ذلك الوقت وقفا على الق

السهوب وتستخدمو للوقاية من متاعب الشتاء. وىذا التاج ىو السجادة ات١عقودة. 
وت٭تمل أن تكون ىذه الصناعة قد أدخلت على صورة ترجع إبٔ أن الأسر 
السلجوقية التي استقرت بُ نواح بعينها حافظت على ىذه الصناعة ووسعتها على 

عليها طوائف اندت٣ت بعد ذلك تدرت٬ياً بُ إنتاج اتٟرفة العام. ىيئة مصانع تشرف 
وات١فروض أن ىذا حدث بُ فارس أيضا مبكرة جدا. ومن ات١رجح أن صناعة السجاد 
عرفت بُ فارس )إيران( منذ العصور القدتٯة. وىناك على التحقي  ما يدل على أن 

بغ  -إلينا أدلة ذلك طريقة العقد كانت معروفة بُ زمن السلجوقيتُ. وقد انتهت 
من آسيا الصغرى وحدىا، وذلك بُ القطع التي  -النظر عما أورده الكتاب القدماء

يفخر بها الآن بُ استانبول تٔتحف الأوقاف، وكانت فيما مضى تٔسجد علبء الدين 



 006 

بُ قونية. وىي تبدي تبايناً بتُ وسط السجادة وحاشيتها، فالوسط ت٭توي إما على 
صل ومتا على مضلعات صغرى تتكرر فوق ات١سطح كلو. أما ت٪وذج ىندسي متوا

الإطار فيؤديو بُ العادة إفريز عري  من ات٠ط الكوبُ ات١تكرر غتَ ات١فهوم، لكن لو 
تٖت(، والعقد ما تزال خشنة لكن توليفة  ۱۱لربوه الشديد تأثتَاً عظيماً جداً )صورة 

ة عالية بُ التلوين، فلب يبعد الألوان من الأتٛروالأزرق تدل من جهة أخرى على ثقاف
قد نبت  -ذلك التطور ات٢ائل-إذن أن يكون تطور السجادة الأناضولية ات١عقودة كلو 

 من مثل ىذه البدايات.

ويرجع الفضل أيضا بُ أغلب الظن إبٔ السب  السلجوقي بُ ازدىار صناعة 
 العراق تلت اتٟرير بُ بغداد منذ نهاية القرن اتٟادي عشر. ويظهر أن أماكن أخرى بُ

بغداد، وصنعت الت١ثل منسوجات للتصدير إبٔ الغرب ات١سيحي خصيصا، ولا تزال 
أقمشتنا من ات١وسلتُ والبلد كان تذكرنا اللعلبقات التجارية التي كانت قائمة حينذاك 
على قدم وساق. وتٯكن القول بأن ىذه ات١نتجات كانت تٔثابة تكملة ت١صنوعات 

بعد أن تكون الأقمشة اتٟريرية ذات اللونتُ ت٦ا تٗصصت فيو "الطراز" ات١صرية، ولا ي
العراق ونازعتها فيو بعدئذ مصانع اللتَمو على سوق الغرب من حديد. وىناك صور 
متقابلة ت٤ورة تٖويراً دقيقاً عن الطبيعة رتٝت للحيوان والعنقاء وللؤسود خاصة، رابضة 

كتابية أو أفاريز مؤلفة من   على جانبي شجرة زخرفية، وسط دائرة تٖيط بها نقوش
صور اتٟيوان. وىذا ات١وضوع يتكرر عادة بُ بديلتُ بُ صفوف متقابلة لا تنتهي. 
وت٧د بُ القرن الثالث عشر رتٝا ت٦اثلب، أقل بع  الشيء تقيداً، وعلى مقاس صغتَ، 
فوق قطع تٖمل اسم أحد اتٟكام بُ قونية، ولعلها صنعت ىناك أيضا، كما توجد 

تكرر فيها موضوع النسر ات١زدوج بُ أسلوب قدبٙ، ومن بٍ تٯكن إرجاع قطع أخرى ي
أصلها إبٔ شمال العراق. ولا بد كذلك أن يكون الإنتاج الفارسي من الدبياج وغتَه 

وىو ما كان البويهيون يشجعون عليو بُ أوائل القرن اتٟادي -من الأقمشة اتٟريرية 
 قد اتٗذ نطاقا واسعا. -عشر
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 سً المغىليالطراز الفار

إذا كان سلطان السلجوقيتُ قد حجب ات٠لبفة العباسية وأضعفها، وإن أبقى 
على الأقل سلطتها الروحية، فإن الغزو ات١غوبٕ الكبتَ حوابٕ منتصف القرن الثالث 
عشر قضي أيضا على ىذه البقية الباقية من عز قدبٙ قضاء مبرماً،كما فعل بكثتَ 

راء بوي نتَ اتٟكم الصيتٍ، وأسست بزعامة غتَىا، إذ خلت قبائل رحل من صح
اتٞبار جنكيز خان بُ تٛلة غزو واحدة، بٓ يسمع تٔثل جرأتها، إمبراطورية طوت قارة 

سلط  2071آسيا كلها تقريبا، وامتدت بُ وقت ما إبٔ داخل أوروال. وبُ سنة 
وأنشأ ىولاكو، حفيد سيد العابٓ، على آخر ات٠لفاء العباسيتُ بُ بغداد من يغتالو، 

بوصفو خان إيران أسرة مالكة خاصة بو، بُ حتُ وقع غرب ترکستان من نصيب 
جاجاتاي، فرع الأسرة ات١غولية العظيمة، واستمر حكم ىاتتُ الأسرتتُ قرابة قرن من 

قد توبٔ ات١لك فيما  ۳۱۲۲وكان منذ سنة -الزمان. وت١ا ت٘زقت دولتات٫ا قام تيمور 
 آسيوية عظمى عرفها التاريخ. بتأسيس آخر دولة -وراء أوكسانيا

وبٓ يكن الطوفان ات١غوبٕ الطاغي اللنسبة للنشاط الفتٍ بُ الشرق الإسلبمي، 
يعتٍ شيئا أقل من خسارة. وقد ظهر ىولاكو وخلفاؤه كرعاة عظام للفن، وكانوا 
جادين ناجحتُ بُ عنايتهم بقيادة بلدانهم إبٔ عهد جديد من الازدىارالثقابُ. وت٘لك 

طموحو إبٔ التمدين فلم يدعو يستًيح قبل أن ت٬عل عاصمتو تٝرقند أفخم  تيمورلنك
وأعظم عاصمة بُ الشرق. فقد عاد إبٔ سنة الليتورجيا القدتٯة بُ استقدام الصناع من 
تٚيع ولاياتو للمعاونة على منشآتو، وبث بُ الفنون روحا جديدة دون أن تٯحوىا عن 

 خواصها المحلية.

اورة مع الفاتٖتُ تبار من موضوعات شرق آسيا. ولعل وغمر فارس والبلبد المج
الانطباعات اتٞديدة الدات٫ة الناتٚة عن عابٓ من التصور الأجنبي قد أثارت القل  من 
طغيان الصبغة الأجنبية، وخاصة بُ وقت بً فيو الارتباط السياسي اللشرق الأقصى. 
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أقوى حيوية من أن يتعرض  بيد أن ما أحرزه التطور ات١ستمر قدما من أعمال، قد كان
ت١ثل ىذا ات٠طر. فنحن نرى على النقي  من ذلك كيف اقتبست الزخرفة الصينية 
ورسوم اتٟيوانات ات٠رافية بُ اتٟال الت١عتٌ الإسلبمي، بٍ أدت٣ت بُ كنز الصور الأىلية 
من دون تكلفحتى قضى استمرار أسلوب التصوير على الانقلبب الذي كان يهدد 

 .مضمون الصورة
 مثاوً القثىر:

لقد استبقي ت٪وذج البرج بُ ات١نشآت السلجوقية بُ مبدي الأمر كما كان بُ 
ذلك اتٟتُ. وقبر بنات ىولاكو بُ "مراغة" يتبع كلو ات٧اه أضرحة ناخجوان، على 
حتُ تؤكد قبور الأئمة التي شيدت بُ ىذا العهد على مقربة من "كوم" ما بينها وبتُ 

بُ العراق من علبقة تفسرىا عقيدة منشئيها الشيعية ات١شتًكة. ات١نشآت ات١ماثلة ت٢ا 
ويلحظ بُ الأضرحة ذات القباب تٖول جديد إبٔ العمارة التذكارية بتينو ات١رء على 

م( بُ "سلطانية" التي  2827 - 2824ختَ وجو بُ ضريح أوتٞايتو خوده بنده، )
لفت النظر بُ ىذا الضريح تٖت(. وت٦ا ي 42أسسها وأقام فيها فتًةمن الزمان )صورة 

توكيد عمودية قبتو ات١دببة ات١كثفة بثماب٘ دعائم متوجة على ىيئة ات١ئذنة، وىي تتيح 
ات١قارنة اللنظام القوطي. وبُ قبة "ييي سبس" وىي طلل بُ كرمان قد زيد بُ ىذا 
العمودية إبٔ أن أصبح منها القبة البرجية ات١ضلعة. وىذا النموذج اتٞديد الذي 

 وا إليو على ىذا ات١نوال يؤثر تأثتَا حاتٝا بُ التشكيك بُ العهد التيموري.توصل

وقد أصبحت تٝرقند بفضل مدافن شاه زنده مدينة فريدة من مدائن الأموات 
بُ العابٓ، فقد دفن فيها عديدون من أعضاء أسرة الفاتح العات١ي الذي يضم رفاتو ىو 

ات١شهور السم "غورامتَ" وقد شيد  تٔنأى عنها أفخم ضريح بُ ىذه الأضرحة، وىو
(. ويشتمل ات١بتٌ ىنا على برج قائم على ۱۲م )صورة  2724و  2422بتُ 

قاعدة مثمنة الأضلبع ورقبة أسطوانية وقبة ت٤ززة تٖزيز بديعة مشدودة نوعا ما على 
ىيئة ات٠يمة مع واجهة إيوان. ويبدو داخلو ات١ربع على ىيئة الصليب، تٔا استحدث 



 005 

نايا شديدة التجويف مغطاة بقبوات ذات مقرنصات. ويتم الوصول إبٔ فيو من ح
ات١ثمن عن طري  حنايا مقبوة، وتقوم قبتو الفارسية الطابع فوق منطقة الانتقال ذات 
الستة عشر ضلعة، ويقع تٖتها سرداب بقبوة مفرطحة. ومن شأن التأثتَ الرائع الذي 

قي  نصبا تذكاريا من أروع أنصاب للمبتٍ من الداخل وات٠ارج أن ت٬علو على التح
 ات٢ندسة ات١عمارية الإسلبمية.

 المسجذ والمذرسح والمثىى المذوً:

إن الطراز الذي دخل إيران بُ عهد السلبجقة، كما تٯثلو ومسجد اتٞمعة، بُ 
(، ظل قائما فيها بُ عهد ات١غول ت٭ل بُ كل مكان ت٤ل ما كان لا ۳۹أصفهان )رسم 

م(  2800ذات الصحن والطابع القدبٙ كمسجد فتَامتُ ) يزال القية من ات١باب٘
الذي يبدي تصميماً ذا صحن ودعائم، وتتداخل فيو إيوانات تٕعلو متعامدة، وبُ 
ديوانو الأكبر رحبة تعلوىا قبة. وبُ مسجد جوىر شاد تٔدينة مشهد حيث مثوى 

 جزاء البناء.م( بشعر الزوار شعوراً قوياً النسجام تٚيع أ 2421الإمام رضا وقدسو )

وفيما خلب ذلك ظل طراز ات١ساجد ذات القباب ينتشر على الدوام بُ العهد 
ظل بغتَ  -التيموري بتأثتَ الوقع الطيب الذي تٖدثو النسب بُ الأضرحة الكبرى 

صحن قاصرة على التصميمات السنية. فهكذا نشأ مسجد کاليان بُ تٓاري كمسجد 
أسطوانية تقع بُ النفس. وبُ تٝرقند شيد خاص للؤمتَ بإيوان مدخل عال ومئذنة 

تيمور مسجدا كبتَا لصلبة اتٞمعة، كان يقوم وف  الأوصاف المحفوظة على أعمدة 
حجرية ولو أربع مآذن بُ الأركان. أما ات١سجد الأزرق الذي كان قائما وسط تبريز 

أواسط القرن ات٠امس عشر، فلم يب  منو سوى أطلبل.  اللضبط، والذي شيد بُ
انت قاعتو الوسطى ات١قببة تسندىا حجرات جانبية ويعمقها مدفن مقبو )رسم وك
(. ويعد من تصميم نفس ات١هندس مسجد شاه الذي شيد بُ مشهد سنة 27

 م. وقد أقيمت قبتو على تٙاب٘ دعائم بعد خلط نظام التقبية بنظام التدلية. 2472



 021 

 

 تصميم للمسجد الأزرق بُ تبريز - 27رسم 

ات١درسة بُ عهد ات٢ولاكيتُ تغيتَ بذكر. وقد شيدت بُ أواسط  وبٓ يطرأ على
القرن الرابع عشر ببغداد مدرسة ات١رجانية، ويرى من حول صحنها قاعات للدرس 
ومساكن ومصلى ومدفن. وكانت ىناك مئذنتان تٖفتان ببابو، وترفع قبتو الوسطى 

ة، بيد أنو ت٦ا يدعو رقبة. وقد علب شأن ات١عهد بُ العصر التيموري ونه  نهضة جديد
إبٔ الأسف أن النماذج التي ت٘ثل ىذا العهد بٓ يصل إلينا منها إلا القليل، ومعظم ىذا 
القليل قد تٟقو الدمار. ومدرسة خرجرد )على مقربة من اتٟدود الأفغانية( قد شيدىا 
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م مهندسان بُ شتَ از، قام أحدت٫ا كذلك ببناء مسجد جوىر شاد، بُ  2447سنة 
و الذي أسلفنا ذكره، بٍ مدرسة أولوغ بك. وكانت مدرسة خرجرد ىذه مشهد، وى

مؤلفة من صحن مربع تٖف بو أربعة إيوانات مقبوة وعقود مدببة رابطة من طبقتتُ، 
(. ىذا عدا ردىة أمام 24وفيو ت٦رات للحجر وأماكن بُ الزوايا تسد فراغو )رسم 
بوابة بُ الواجهة ومئذنتتُ الصحن مؤلفة من ثلبثة أماكن مقيبة، ومبتٍ مرتفع لل

مستديرتتُ بُ الزاويتتُ. وما زالت بُ تٝرقند أطلبل عدتٯة الشكل ات١درسة "بيبي 
م. وىي تبدي التخطيط الذي كان  2822ىابٖ" التي صنمها تيمور نفسو بُ عام 

مألوفة حتى ذلك اتٟتُ بُ مثل ىذه ات١عاىد مرخی بصورة تثتَ الاىتمام، وعلى شكل 
من حجرات صغتَة متًاصة، ومشتمل على قاعات مقيبة عالية وعقد  مستطيل مؤلف

م( التي   2442 - 244۱الب مائل وسط الواجهة. كذلك مدرسة أولوغ بك )
 كانت تٖيط بها أربع مآذن بٓ يب  منها سوى آثار قليلة ىي واجهة ات١دخل والإيوان

 

 تصميم للمدرسة بُ خرجرد - 24رسم 
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مدرستنا الفقو اللتان تٖيطان، ت٫ا وواجهة -الأخريان  ات١قابل لو. أما ات١درستان
فتارتٮهما متأخر، لكنهما كانتا ما تزالان ت٤افظتتُ  -ات١دخل، تٔيدان رجستان الرائع

 -على تقليد الفتًة ات١غولية الذي كان قائما بُ تركستان أيضا على صور متعددة 
فوق(.  42م )صورة  2722ىاتان ات١درستان ت٫ا مدرسة شتَ دار التي شيدت سنة 

ويشبو تٗطيطها تٗطيط مدرسة خرجرد، بٍ مدرسة يقللب قاري، ولكلتيهما بوابتا إيوان 
مائلتان تبدوان أعلى من واجهات الشارع ات١ؤلفة من طبقتتُ، وبرجان أسطوانيان بُ 

 الركنتُ.
ولا بد أن نرجع إبٔ ما كتبو ماركوبولو السائح البندقي اتٞريء، الذي أقام بُ 

ط جنكيز خان ات١ائل، إذا ت٨ن بٓ نأخذ فكرة تقريبية عن قصر إمبراطور ات١غول بلب
العظيم "قره قرم" وحتى وصف ىذا الرحالة الوجيز لا يتيح لنا تصور القصور التي 
شيدىا ىولاكو وخلفاؤه بُ قلب البلبد الإسلبمية. وقد كانت اللتأكيد ذات صلة 

ه البلبد. وعلى كل فإنو بٓ يب  من قصور اللفن ات١عماري السائد بُ ذلك العهد بهذ
الإيلخانات الأخرى أثر يدل على مثل ىذه ات١نشآت لا بُ بغداد ولا بُ تبريز أو 
سلطانية، بل بُ تٝرقند التتَفعها تيمور بُ نهاية القرن الرابع عشر إبٔ مدينة عات١ية، 

ان حينذاك من وكانت تزدان اللقصور الفخمة، ولا ما تٯكن الاستدلال منو على ما ك
مبان تذكارية. ولعلو ت٦ا يعوض ىذه ات٠سارة إبٔ حد ما ذلك القصر الذي شيده 

 تيمور وأقام بو طويلب بُ ركش، بُ غرب الكستان، وإن بٓ تنشر بعد تفاصيلو.
وكانت دور البريد )يام( القائمة على طرق الإمبراطورية ات١غولية والتي وصفها 

تٗتلف بُ أكثر من ناحية عن خانات القوافل. وقد ماركوبولو، تلعب دورا كبتَا، و 
م صراحة على أنو إحدى ىذه  2872وصف دخان أرت٘و، ات١نشأ بيغداد بُ سنة 

الدور وذلك بُ كتابة منقوشة. ومن حسن اتٟظ أنو ما يزال القية على ت٨و ما. و ىو 
 أعلى. مؤلف من ىو مقبو بأحزمة، ولو طبقتان من الغرف تٖفان بو يربطهما ت٣از بُ
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 :سخزفح الثىاء
وبغ  النظر عن الأبواب السلجوقية اتٟجرية التي ظلت قاصرة على آسيا 
الصغرى، بٍ وجدت بُ الطراز العثماب٘ ما تٯضي بها بُ سبيل التطور، فإن أساليب 

 الزخرفة بُ العصر الساب  اكتملت بُ عهد ات١غول وبلغت أفخم تطور ت٢ا.
تستعمل بصورة استثنائية فحسب كما ىي  ويظهر أن التغشية اللرخام كانت

اتٟال بُ مسجد تيمور بسمرقند، وقد اختفى، وىذا على عكس التغشية الت٠ص 
فإنها كثتَا ما ضلت وكانت ت٤بوبة على الأخص بُ ت٤اريب ات١ساجد والأضرحة. 

م ت٤رااًل مزخرفاً من اتٞص  ۳۱۳۰وىكذا تلقى "مسجد اتٞمعة" بأصفهان بُ سنة 
الكتابية، وكذلك اتٞامع ات١وجودبُ ماراند. وبُ قصور فرادي يبدو أيضا  غنيا اللنقوش

أن ت٨ت الأشخاص بُ اتٞص اللصورة التي أدخلها السلجوقيون قد استمر، كما تٯكن 
 أن نستخلص من رؤوس مستوحاة من الفكرة ات١غولية الصرفة.

لفة التي على أن التقدم اتٞوىري الذي بً بُ ىذا العصر تدل عليو الطرق ات١خت
اتبعت بُ صناعة ات٠زف بُ كل اتٕاه، حتى بلغت اللصناعة منتهى الإتقان. بل إن بُ 

 زخرفة الطوب المحروق غتَ البراق كان التقدم ت٦كنا
كما تدل مئذنة كاليان، بُ تٓاري وتشتمل على ت٪اذج أفقية متلبصقة تٮتلف 

قات ت٥تلفة من بعضها عن بع  ويروع تناسبها، وكذلك بُ إحياء ات١سطحات بطب
الأجر ات١زجج. وقد كانت عملية فسيفساء الطوب واتٞص ات١عروفة لنا بُ ت٩جوان 
وقونية ما تزال تستخدم على سبيل ات١ثال بُ "سلطانية" وقد حل ت٤لها بُ العهد 

اشاب٘ التي بلغت غاية الإتقان، والتي تبدي أروع التيموري على وجو عام فسيفساء الق
أمثلتها بُ جور أمتَ ومساجد مشهد، وقبل كل شيء بُ اتٞامع الأزرق بتبريز وىو 
الذي تٝي ىكذا للؤرضية الزرنيخية ات١ضيئة التي لتغشيتو ات٠زفية، وقد رفع مدرج 

الفتَوزي والأبي  الألوان كثتَة اللنسبة ت١درجها بُ قونية، فهو يشتمل على الأزرق و 
والأصفر والأخضر والبتٍ والسنجابي والأسود. وإن قوة الإضاءة ات٠الدة بُ ىذه 
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الألوان لتعلن حتى اليوم بُ الآثار الباقية عما كان ذات مرة من فخامة الواجهات 
والإيوانات والقباب، فلقد رتٝت التحلية برشاقة مدىشة كأن مصورة من مصوري 

والظاىر أن ات٠زافتُ الفرس تغلبوا بُ يسر على مصعبة فنية، الكتب أعدىا بريشتو. 
ىي نشر قطع القاشاب٘ وتدميجها تْيث لا يضار توثب ات٠طوط بُ الأفاريز الكتابية 
ومناط  اتٟلية، فوصلوا بذلك بُ أعمال الفسيفساء إبٔ أقصى ما يسع البشر )صورة 

لبط قد أدخلت أيضا بُ فوق(. وإذا صرفنا النظر عن ىذا وجدنا أن صناعة الب 42
 الزخرفة ات٠ارجية،

وذلك مرة واحدة إذ نکشت ات١وضوعات بُ البلبطات ات١طلية بلون واحد تْيث 
تقررت بُ أرضية الطينة ات٠زفية، بٍ بُ مبان ت٥تلفة بُ تٓاری وتٝرقند على الأخص 

ون بنکش الزخارف نکشاً عميقاً بُ البلبطات التي كانت تزجج بعدئذ بُ الغالب اللل
الأخضر ات١مزوج بقليل من الأبي ، واللون البتٍ السنجابي، وأختَا اللفصل بتُ 

 (.42الألوان على بلبطات ملساء تْواف معتمة )صورة 

وكان التأثتَ الذي يصاحب عمليات التحلية ات١ذكورة مهما جداً فيما يتعل  
ظهوره على مر تٔقرنصات إيوانات الأبواب والمحاريب وغتَىا، وىو موضوع كان يزداد 

الأيام. وقد أدى بُ إيران إذ ذاك )بُ مصلى جامع جوىر شاد تٔشهد على سبيل 
ات١ثال( إبٔ قبرات حجرات غنية الت١قرنصات من ذلك النوع الذي كملو طراز الفن 

 ات١غربي بقصر اتٟمراء بُ القرن الرابع عشر.
دب٘ وبلبطات وبُ العهد اتٟاب٘ وحده استعملت بُ الواقع ت٤اريب ذات بري  مع

ت٢ا ىذا البري ، كتغشية للحيطان تتبع قاعدة النجوم والصلبان. وحقا إنو ليبدو أن فتَ 
امتُ قامت ىنا بعد الفتح ات١غوبٕ بدور قاشان. وبُ متحف جامعة فيلبدلفيا الآن 
ت٤راب من جامع ىناك، كما تشتمل المجموعات ات١ختلفة على تشكيلبت من 

م(. وتٯكننا أن  2070ه ) 772ويرجع بعضها إبٔ سنة  البلبطات ات١تعددة ات١صدر،
نتبع بُ الدور ات٠اصة كذلك التغشية اللبري  ات١عدب٘ حتى نهاية القرن الرابع عشر 
فقط. أما بُ ات١هد التيموري فيلوح أنو قد عدل عنها، وإن كان قد استعي  عنها 
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 تدرت٬ا اللبلبط ات١تعدد الألوان.
 الخلٍح المغىلٍح:

اتٞديد لا يزيد بُ الكتابة الزخرفية شيئا يذكر على الأعمال العظيمة  كاد العهد
التي سجلها العهد السلجوقي. وىذا ما جعل الانقلبب بُ الزخرفة التي تقصد بها 
الزينة واتٟلية ويصور فيها الأشخاص، يبدو أعظم شأنا وأبلغ تأثتَا مع عدم مراعاة 

كان إدخال موضوع صيتٍ على ىيئة الاستمساك الشديد اللذختَة ات١وروثة. وقد  
الاسفنجة يسمى "تشي" بُ آسيا الأمامية كلها ذا أت٫ية خاصة، وكان لو معناه الرمزي 
بُ الأصل، بٍ زخر بُ فارس بوصفو شريطاً غيمياً بتشكيلبت تطاب  التحوير 
الإسلبمي الزخربُ عن الطبيعة. ومن ذلك اتٟتُ وىو يؤلف جزءا من القوام ات١تتُ بُ 

ع فنون الزخرفة، وتٮفف قبل كل شيء عن النس  العربي )الأرابسك( بُ وظيفتو تٚي
الزخرفية وىو ات١ستنفد بُ تنويعات لا تنتهي. وفضلب عن ذلك فإن اقتباس اللوتس 
الصينية قد كان ذا أت٫ية، لأن ىذا الاقتباس أتاح شيئا من الإنعاش للموجود من 

نون بأن أعواد الأزىار وغتَىا من النباتات أشكال ات١راوح النخيلية. كذلك شعر الفنا
 ت٦ا يزيد ذختَتهم، فرحبوا بها، وأبدوا مهارة فائقة بُ استخدامها.

وأجدر من ىذا اللنظر تدف  صور اتٟيوانات ات٠رافية الآتية من شرق آسيا، 
ذلك أن خرافة أشكات٢ا وبعدىا عن اتٟقيقة لا بد قد شق  الفنانتُ ات١سلمتُ تشويقا  

ىم الآخذون بُ أنواع اتٟيوان عن الطبيعة. وىكذا تلقوىا تٔقدار كبتَ دون أن كبتَا و 
يعبئوا الت١عتٌ الرمزي الذي ت٭تمل أنو كان ت٢ا بُ الصتُ. على أنهم سرعان ما حوروىا 
الت١عتٌ الإسلبمي الإيراب٘. وقد وجد بعضها ىنا صياغتو ات١ميزة أول ما وجد. وكثتَا ما  

ة بتُ بعضها وبع  بصلة بٓ تتصورىا شرق آسيا ولا إيران: كان يربط بُ ىذه الصياغ
مثل مطاردة بع  اتٟيوان لبع ، وىريره بُ وجهو، وانقضاضو عليو ابْ. وبُ 
العمومكانت كل تصاوير التنتُ ووحيد القرن والعنقاء وما إبٔ ىذا وذاك من الصور 

تٚعها تيمور  التي عرفت على الأخص بُ مرفعات )ألبومات( الصور الصينية، كالتي
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على سبيل ات١ثال. وقد فهموا كيف يدت٣ونها من دون تكلف بُ كنز ات١وضوعات 
ات١وروثة بتهذيبها وتشذيبها نهائيا. وقد انتقلت بع  ىذه الرسوم إبٔ ات٢ند وتركيا. وبُ 
القرن السادس عشر، ت١ا كون بُ إيران طراز وطتٍ جديد، بٓ يشعر أحد بأنها بُ ىذا 

 .الطراز جسم غريب
 فه الكتاب وطزاس التصىٌز:

لقد احتفظت بغداد تٔركز الزعامة بُ تٖلية ات١صاحف وزخرفتها، وظلت ت٤افظة 
على ىذا ات١ركز بُ العهد واتٟاب٘، أيضا. وقد تطور خط النسخ خاصة بُ بغداد إبٔ 
أعمال زخرفية كبتَة اتٟجم أمكن أن تصمد بُ وفرتها ات١عمارية للمقارنة الت١صاحف 

القدتٯة ات١كتوبة على الرقوق. وكانت الأحرف تٖشي اللذىب بصورة تنم عن الكوفية 
شمال(. وتٖلى القاعدة غالبا بعرانيس  40الذوق بُ لوحات مشرشرة عائمة )صورة 

زخرفية. أما الصفحات التي بها عناوين السور فازدادت تٖليتها تٔزج مناط  ىندسية 
القرن الرابع عشر انتقلت تلك الزعامة ت٥تلفة مليئة اللنصوص والزخارف. وبُ أواخر 

من بغداد إبٔ تبريز وتٝرقند. وكانت لكل من ىاتتُ ات١دينتتُ سهرة اللفعل بُ فن 
الكتاب الإسلبمي فازداد طراز التحلية وفرة بُ التلوين وتعاظم في  الزخرفة فوق 

 ن.مسطحات الصفحات الفاخرة حتى إنها كانت تطغى أحيانا على الكتابة كل الطغيا
كذلك كان يتوسع بُ تشكيل رؤوس الفصول ومقرنصات ات٢وامش تْيث 
تعتًض النص اعتًاضا بينا، وتصبح زخرفة الكتاب شبيهة بفسيفساء القاشاب٘ بُ 

 القباب والإيوانات إبٔ حد يلفت النظر. وبُ اتٟ  أنو من
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 ت٤راب جامع كيم بك بُ قونية –شمال  88صورة 

 لبء الدين بُ قونيةمنبر جامع ع –تٯتُ  88صورة 
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 ت٤راب من البلبط ذي البري  ات١عدب٘ بُ جامع ات١يدان بقاشان – 84صورة 
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 صورة مصغرة ت١خطوطة "ديوسقريديس" –فوق  87صورة 
 صورة مصغرة ت١خطوطة اتٟريري موجودة بُ معهد الشرق بلينينغراد –تٖت  87صورة 
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 وىي ت٤فوظة بلينينغراد م 2278قدر من البرونز مصنوعة سنة  – 87صورة 
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 شمعدان موصلي بُ متحف لوفر بباريس –فوق  82صورة 

 سجادة من قونية وىي الآن بُ متحف الفن الإسلبمي بإستانبول –تٖت  82صورة 
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 قنينة مينائية –شمال  81صورة 

 قدح مينائي بُ متحف مدينة كسل –تٯتُ  81صورة 



 033 

 

 

 ضريح تيمور بُ تٝرقند – 82صورة 



 034 

 
 ضريح أوليجاتو خوده بنده ات١وجود بُ مدينة سلطانية  -تٖت  42صورة 

 قبة جامع شتَدار بُ تٝرقند –فوق  42صورة 
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 الب ضريح جوجوق بيكا بُ تٝرقند – 42صورة 
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 سجادة تنينة موجودة بُ متحف الفن الإسلبمي ببرلتُ –فوق  40صورة 

 ظ بُ مدينة ليبنغصفحة من القرآن الكربٙ المحفو  –تٖت  40صورة 
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 صورة مصغرة من كتاب بُ اتٟيوان موجود بُ مكتبة ات١ورغن بنيويورك –فوق  48صورة 

 صورة مصغرة من كتاب رشيد الدين بُ التأريخ بلندن  –تٖت  48صورة 
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 خوذة مغوبٕ بُ متحف داليم ببرلتُ –فوق  44صورة 

 صورة مصغرة من كتاب شاىنامو –تٖت  44صورة 
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 صورة مصغرة من عهد تيمور موجودة بُ متحف الفنون الزخرفية بباريس  - 47 صورة
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 جامع السلطان قلبوون بُ القاىرة  – 47صورة 
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 مدينة الأموات من أيام ات١ماليك بُ القاىرة – 42صورة 

 

 ت٤راب ومنبر جامع البرديتٍ بُ القاىرة – 41صورة 

سم ات١شروعات ات٠اصة بتغشية البناء الطبيعي أن كان ات١زخرفون يستقدمون لر 
اللزخرف، وأنهم كانوا يطبقون طراز التحلية ات١نشأ بُ نقابتهم على ت٪اذج التغشية 

 ات٠زفية بُ رسم ت٦اثل.
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وبُ العهد التيموري ته  فن التجليد نهضة ىائلة وكان قد أدى إبٔ ذلك اتٟتُ 
لى معان غتَ دينية على أعمالا الىرة. وقد ساعدت ات١خطوطات الفاخرة ات١شتملة ع

تٕويد عملية التذىيب والضغط وتفصيل اتٞلد الرقي  الشبيو الت١خرم للجلدة 
الداخلية تٕويداً بلغ من أمره أن دخلت فيو ات١وضوعات ات١غولية ات١فضلة ات٠اصة 

 التٟيوان.
وقد كان الاتصال بأعمال فناب٘ يوان الصينيتُ تٔثابة دافع بُ تصوير ات١صغرات 

ر منتج متعدد النواحي ما كانت البدايات ات١تواضعة بُ مدرسة بغداد لتجعل إبٔ تطو 
أحدا تْرزه. ويظهر أن الذي أحدث ىذا الاتصال بُ الدئ الأمر تصاوير بُ بع   

تٖت(. ومن اليستَ أن نتابع كيف تغلب عنصر شرق آسيا  48كتب التاريخ )صورة 
فوق(، وكيف  48ئنات اتٟية )صورة ىنا شيئا فشيئا بُ تصوير ات١ناظر الطبيعية والكا

سطا بُ عنف أحيانا وىدد بقلب الأوضاع تٚيعا رأسا على عقب، إبٔ أن روض بعد 
ذلك ثانية، فاصطبغ اللصبغة الزخرفية الإسلبمية. بٍ كانت فيما بعد الطبعات الفاخرة 
ا للملبحم الفارسية المحبوبة ىي التي تطلبت قبل غتَىا معاونة ات١صورين، فسرعان م
رأيناىم يتبارون بُ خل  تصاوير رائعة لأىم ات١ناظر من شاىنامة الفردوسي وأشعار 
نظامي العاطفية بُ المجنون وليلى وخسرو وشتَين، ونصوص أخرى كانت إذ ذاك 

تٖت(. وقد تأثرت ىذه الصور اللفن الصيتٍ وخاصة بُ  44صورة ) ت٤بوبة جدا
وقد بعث على الدىشة أن كان ىذا الشيء وصف ات١ناظر الطبيعية الرومانتية ات٠لببة. 

 آخر ما تٝع عن مدرسة بغداد بُ أواخر القرن الرابع عشر.
وقد انتقل من ذلك اتٟتُ إبٔ ات١راكز التي يرجع إليها التطور اللبح  بُ شتَاز 

(، وقد اكتسبت عاصمة خراسان أت٫ية خاصة بفضل أكادتٯيتها 47وىراة )صورة 
سسها اليسنقر أحد الأمراء التيموريتُ وكانت ت٥صبة بُ ات٠اصة بفن الكتاب والتي أ

نواح كثتَة. وتغلبت بُ فن ات٠ط كتابة فارسية جديدة سلسة ابتكرىا متَ علي وأطل  
عليها اسم "نستعلي "، ووجد ىذا ات٠ط بُ سلطان علي تٔدينة مشهد ختَ من يؤديو 

ية التأليف أو من بُ أروع مظاىره. وكذلك كان التصوير بطرد تقدمو سواء من ناح
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ناحية التلوين. وقد كان ت٦ا يصعب حل مشكلة الصورة على ات١صورين تصعيباً كبتَاً 
متعمداً، أن أسطر النص التي كانت تعطى ت٢م من أول الأمر، تكتب غالبا بطريقة 
ىوائية، ويراد أن ت٭تويها ات١صغر. وكانت مراعاة ات١طابقة التامة بتُ الصورة والنص 

ىو أول مطلب تٚابٕ بُ الكتاب. وىذا ات١طلب الذي يرمي إبٔ توحيد الذي ت٘ثلو 
تأثتَ ات١سطحات وات١ثال الآبٌ من شرق آسيا قد صانا فن التصوير الفارسي للكتاب 
من تعمي  مساحة الصور الستخدام ات١نظر الأفقي كما حدث بُ الأقطار الغربية. وقد 

انب ىراة، تصوير مؤلفات العلوم تعهدت تٝر قند التي كانت تقف بُ ات١قدمة إبٔ ج
الطبيعية قبل كل شيء وكما ىو ظاىر. أما بُ تٓاري فيبدو أن التصوير اللفرشاة بُ 
ت١سات رقيقة على تعلية طفيفة اللذىب كان ت٤بوال إذ ذاك. وقد كان ت٢ذا أثر ملحوظ 

 بعد ذلك بُ مدرستي التصوير ات٢ندية والفارسية.

 السجاد والأقمشح:

إبٔ السجاد بُ العصر ات١غوبٕ تسود بُ أغلب الظن بُ مبدل  كانت اتٟاجة
الأمر وبدرجة كبتَة تٔا كانت تنتجو ىذه القبيلة أو تلك بنفسها. وليس بأيدينا على 
الأقل دليل على أن صناعة أىلية للسجاد ازدىرت بُ العهد ات٢ولاكي. ويلوح أن 

منطقة القوقاز بُ آسيا ىذه الصناعة امتدت إذ ذاك أيضا إبٔ مرتفعات أرمينيا و 
الصغرى حيث كان التطور الذي أحدثو السلجوقيون مستمرة. وت٨ن نعد منطقة 
القوقاز موطنا لعدد من أعمال العقد يثبت دخول موضوعات اتٟيوان ات١غولية فيها 

وبُ -انتماؤىا إبٔ الفتًة التي نتناوت٢ا ىنا. وأقدم مثال من ىذا النوع يبدي بُ ت٣التُ 
موضوع التنتُ مكرراً يقاتل العنقاء، منقولا إبٔ لغة العقد ات٠شنة،  -صلستة بُ الأ

تٯتُ(. ومثل ىذا النموذج منقول  4۹نامياً رابياً، وذلك بُ ألوان قليلة صارخة )صورة 
م. ىذا إبٔ صور من مدرستي التصوير  2442على لوحة إيطالية صورت حوابٕ سنة 

  أنواع السجاد القوقازي والأناضوبٕ بفلورنسا وسينا تسمح لنا بأن نثبت أن بع
 ات١زدان بصور اتٟيوان والذي بٓ تٖفظ أصولو، صدر إبٔ إيطاليا بُ القرن الرابع عشر.
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وبُ ت٣موعة يرجع تارتٮها إبٔ القرن ات٠امس عشر ما زالت ت٤فوظة بُ عدة 
نسخ، وقد تطور عنها فيما بعد ما يسمى بسجاد کوال، تصاوير ت٘ثل التنتُ وأزواجا 
من اتٟيوانات ات٠رافية الأخرى بٓ تعد تعرف بُ العادة، تشتمل صفوفاً من ات١راوح 
النخيلية وأشكال النباتات الأخرى تغطي رقعتها وتوحي بُ جلبء تٔا تلب من صيغ 
الزخرفة اتٟيوانية اللصبغة النباتية. وىذه القطع ات١نسقة بُ اتٕاه طوبٕ والتي تبدي 

لفنية خطوة كبتَة إبٔ الأمام، وذلك ت١ا حفلت بو من حواشي ضيقة، تعد من الوجهة ا
 شتى الأشكال والألوان.

وقد لبثت طويلب تنسب إبٔ أرمينيا، وإن كان الثابت ات١ؤكد أنها صناعة قوقازية 
ولو أنو بٓ يثبت بعد أنها من صنع العقادين. وبُ فارس نفسها كانت تصنع سجاجيد 

امس عشر، كما يصح أن نستخلص من زخرفية مزدانة اللدلايات منذ القرن ات٠
ورودىا بُ ات١صغرات التيمورية. وبُ بع  القطع المحفوظة ات١زدانة اللعرانيس الصلبة 
تصل قطعة أو أخرى إبٔ مستوى رفيع، بيد أن النوع بٓ يبلغ درجة النضج إلا بُ 

 العهد التابٕ.
اتٟرير الصيتٍ  وبٓ ت٭تج الأمر إبٔ إجراءات خاصة من الفاتٖتُ ات١غول لنشر ت٪اذج

بُ الشرق الأدبٗ. ذلك أنها كثتَا ما وجدت طريقها إبٔ ىذه ات١نطقة بُ عهد السلبم 
منذ العصر القدبٙ ات١تأخر، على أن التخصيب كان بُ ىذه الفتًة مستمرة بصورة 
بينة. وقد لازمتو أيضا وقبل كل شيء زيادة بُ الأداء الفتٍ فصنع بُ المحل الأول 

لى غرار الصناعة الصينية، فما إن احتل ات١رتبة الأوبٔ بُ الإنتاج الديباج ات١قصب ع
حتى ظهرت حركة موازية بُ ات١صانع الغربية وبُ مقدمتها لوكا. وبُ تركستان ظهرت 
بُ أغلب الظن بُ القرنتُ الثالث عشر والرابع عشر الأقمشة الفاخرة التي كانت 

 وصفها أردية قداس.تطرى بوصفها "أقمشة تتًية" وىي بُ بع  كنوزنا ب
وقد عثر أيضا أختَة على أمثات٢ا بُ قبور سکاليجر بُ فتَونا وفيها ترى بع  
صور اتٟيوان ات٠رافية ات١عروفة بُ شرق آسيا موزعة على مناط  مفردة، مطابقة تقريبا 
للفكرة الأصلية، بيد أنو إبٔ جانبها بع  موضوعات زخرفية ذات صياغة إسلبمية 
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 ع  نقوش كتابية عربية وتوقيعات أحيانا.صرت٭ة، ىذا عدا ب
بٍ جاء العهد التيموري لفارس بديباج مقصب وآخر موشى اللفضة کريعان 
جديد لصناعة النسيج. وبُ ىذا الديباج صفوف من صور حيوان شرق آسيا، إما 
فرادى على أرضية من العرانيس، وإما أزواجا منظمة تنظيما بيضاويا مدببا تبدو أول 

يحا خفيفا، بٍ تظل تظهر تدرت٬الًتصبح ت٪وذجا لتطور تال. ولا يعرف على الأمر تلم
التحقي  بعد أن كانت ات١راكز التي نشأت فيها ىذه ات١نسوجات، لكن ات١هم أن روحا 
جديدة مرت بُ ات١صانع الإيرانية عن طري  رسوم وحيد القرن والعتقاء وزىرة اللوتس 

 مع أشكال كثتَة أخرى.

 ح المغىلٍح:الأدواخ الفارسٍ

لقد أشرنا من قبل إبٔ أن مدرسة ات١وصل زودت بغداد وفارس أيضا بشتلبتها، 
لكننا ت٧د بُ العصر اتٟاب٘ تراخياً بُ الدقائ  الفنية على الرغم من بث حياة جديدة 
أحست بُ اتٟال ىنا أيضا. فقد غدا جسم الآنية غليظاكثيفا مغطى اللنقوش المحفورة 

بح التكفيت اما عابرة وتٯتا معدومة كلية. ويكاد العهد على صورة مضطربة، وأص
التيموري بأكملو بٓ يزودنا بأمثلة يعتد بها فيما يتعل  اللأدوات البرونزية، على حتُ 
رفع التكفيت على اتٟديد والصلب صناعة الأسلحة إبٔ القمة، الأمر الذي أصاب 

ك اتٟتُ. وقد ظهرت إذ فيو بع  التحول عملية التكفيت التي كانت مألوفة إبٔ ذل
ذاك ات٠وذة الواسعة ات١خرزة اتٞرسية الشكل التي كانت تلبس فوق اتٟمامة، وبها 
فتحتان بُ موضع العينتُ، وجسمها الذي تعلوه نقوش كتابية وعرانيس أزىار ت٤لى تٔا 

 44صورة ) يؤلف طبقات متلبحقة من أسلبك فضية دقيقة مطروقة من ات١عدن
ة ات١غولية تطورت ات٠وذة الفارسية الصغتَة فيما بعد وكانت فوق(. وعن ىذه ات٠وذ

أكثر فرطحة، وكذلك القلنسوة التًكية وكانت أميل إبٔ ات١خروط. وترد بصفة 
استثنائية خوذات تٗفي الوجو كلو، تٯلك منها متحف موسكو اتٟربي الذي كان يوما 

ه ىو ات١ألوف كما ما، مثالا بديعة. أما أسلحة الطعن فلم يكن السيف ات١قوم وحد
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زعموا، بلكانت كذلك السيوف العريضة ات١ستقيمة التي تٖمل قبضتها صورة التنتُ 
والعنقاء يتقاتلبن فوق سطح مزخرف اللعرانيس الورقية ات١تكاتفة ات١كفتة اللذىب 
تكفيتا تٚيلب. أما التًوس والفؤوس فات١ظنون أنو وجدت ت٢ا أيضا اشكال ظلت فيما 

 فرس والأتراك.بعد ت٦ا يألفو ال
ىذا وات١فروض بوجو عام أن تٗريب الري على يد الفاتٖتُ ات١غول أخرج ىذا 
ات١ركز ات٢ام من دائرة الإنتاج الإيراب٘ التابٕ للؤدوات ات٠زفية. وليس لدينا بُ الواقع ما 
يدل على ت٧اح اتٞهود التي بذت٢ا ىولاكو وخلفاؤه لبعث مصانع جديدة بُ تلك 

بٓ يعد بُ استطاعتنا أن نصل بتُ القاشاب٘ الفارسي ات١صنوع بُ ات١نطقة. على أنو 
القرنتُ الثالث عشر والرابع عشر والمحفوظ منو عدد كبتَ، وبتُ الري، وإن كان ىذا 
القاشاب٘ بنشر العديد من الطرق والأشكال ات١ستنبطة مناك. وقاشان ىي اتٟجة بُ 

على الطريقة السلجوقية بُ  ميولي  البري  ات١عدب٘ الذي ظل بُ موضوعو ت٤افظة
 -كما ىو الشأن بُ البلبط-حالات كثتَة وإن عاتٞها بصورة أخف وأرخى، بٍ قررىا 

بصورة أقوى اللتصاوير البارزة، ولدينا من منتجات ىذه ات١رحلة أوان براقة ذات لون 
واحد، مزخرفة تٔناظر الرزة ومبر قشة. وتعد ىذه ات١نتجات ذات روعة زخرفية كبتَة،  

ما توجد أخرى ذات زخرفة سوداء وطلبء براق شفاف بُ لون الفتَوز، وأختَا نوع ك
جديد مطلي الللونتُ الأزرق والأسود على أرضية بيضاء يتبع بُ موضوعاتو طراز 
العصر قبل كل شيء. وترد ىذه المجموعات التي استعمل فيها التزجيج الرصاصي 

شفت حفرياتها عن أمثال ىذه القطع، غالبا كما عرفتو الري، إبٔ سلطان آالد حيث ك
لكنو يشك بُ أنها كانت مركزا للئنتاج، وىو شك لو ما يبرره. ومن الغريب أننا ت٧هل 
الأواب٘ ات٠زفية بُ عهد التيمورين كل اتٞهل. والظاىر أن البلبط الذي كان يستعمل 

 البورسيلتُ الصيتٍ بُ الغالب، بٓ يهتم بتشجيع ىذه الصناعة.
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 ملىكًالفه الم

إن شخصية صلبح الدين الكردي الأصل الذي علب مقامو بُ ظل ابن زنکی 
نور الدين، قد ظهرت فيما خلب انتصاراتو اتٟربية، بُ الناحية السياسية الثقافية قبل 
كل شيء حتُ رد مصر إبٔ ات١ذىب الستٍ، وجعل صلتها اللبلدان المجاورة أوث  ت٦ا  

اء على سلطان الفاطميتُ ونفوذىم بُ مصر كانت قبل ىذا الرد. فقد بً لو القض
م، ومد سلطان أسرتو ات١الكة ات٠اصة بو وىي الأسرة الأيوبية، إبٔ سوريا  ۳۳۱۳سنة 

م على ت٦لكة أورشليم. وقد ش  ىو  ۳۳۳۱وجزيرة العرب، بٍ قضى بُ سنة 
 وخلفاؤه بُ غتَ ناحية، وبُ الفن كذلك، طرقا جديدة، بيد أن سيادتهم بٓ تدم طويلب،
وما بقي من مبانيهم من القلة تْيث لا يسعنا أن ننسب إليهم أكثر من دور الوسيط 
بتُ الطراز السلجوقي والطراز ات١ملوكي. وقد عاش الأول بُ سوريا،كما رأينا من 
قبل، بُ ظل صوتٞانهم، بٓ يناى  ميلو إبٔ تصوير الأشخاص على الرغم من عقيدتهم 

 الدينية ات١تشددة بُ الاستقامة.
ما الأختَ فقد خلقت لو بُ أكثر من ناحية الأسس التي يسرت لو التطور التام أ

بُ ظل السادة اتٞدد أول ما يسرت، وىذا أمر لا يرقى إليو الشك. وقد ات٨در 
ات١ماليك من أصل تركماب٘ وكانوا بُ بداية أمرىم رقيقاً أبي ، ارتفعوا إبٔ مرتبة 

نفسهملما أن حان وقتهم، كما فعل الأتابك الزعماء ات١أجورين، بٍ انتزعوا السلطة لأ
السلجوقيون، بٍ خلفوا بعضهم بعضا بُ تبدل سريع كثتَا ما لازمو العنف، وانقسموا 

م( تٯكن أن يعدوا  2822 - 2072إبٔ صفتُ من اتٟكام، الأول وىم البحرية )
أسرة مالكة منسجمة، بينما ينتمي البرجية الذين بدأوا حكمهم اللسلطان برقوق 

 م( إبٔ أسر شركسية ت٥تلفة. 2722 - ۳۱۳۹)
ومع أنهم بُ بلبدىم الأصلية بٓ ينتزعوا السلطة إلا ليستمتعوا بها بعدئذ بضع 
سنوات فحسب، فإنهم بُ مصر أبقوا البلبد بُ مستوى ثقابُ رفيع، ووجدوا إبٔ 
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جانب انشغات٢م تْروبهم مع الصليبيتُ وتسويتهم اتٟساب معهم بصفة نهائية، 
بتهم للمغول الذين أنقذت مقاومتهم إياىم، مقاومة تتسم اللبطولة، أرض النيل وت٤ار 

وجدوا إبٔ جانب ىذا كلو من وقتهم ما يسمح ت٢م بتزيتُ -مرتتُ من غزوىم 
العاصمة اللعمائر والأخذ بيد نقاالتهم يقودونها إبٔ أعمال بهرت العابٓ طرة. وقد زاول 

 -تهم الصورية، وقد التت ت٣رد شيء رتٝيالعباسيون الذين طردوا من بغداد خلبف
تٖت تٛاية بلبط القاىرة، وكان اتٟكام اتٟقيقيون برمون بطبيعة اتٟال من وراء صبر 

 ىم عليها إبٔ أن ترتفع مكانتهم ويزيد اعتبارىم.
وللفتًة ات١ملوكية أت٫ية خاصة بُ ت٤يط تطور الفن الإسلبمي إذ أدخلت بلبد 

كية. وىو عمل ترتبت عليو انقلبالت جوىرية. وسنرى بلب النيل بُ دائرة الأشكال التً 
ريب فيما يلي أن القاىرة بٓ ترم بنفسها بُ أحضان الفنون التًكية من دون روية أو 
تفكتَ، بل إنها أخذت عنها بع  انطباعات بُ البناء والزخرفة ومزجتها بتقاليد 

والغربية، وبذا وجدت مصتَىا  فاطمية أصيلة، كما أنها بٓ تنف التأثر التٟوافز ات١غربية
اتٟقيقي بُ أن تصبح مركزا لتقبل الأفكار الأجنبية بُ فن العمارة وات١لبءمة بتُ ىذه 

 الأفكار ومركزىا الثقابُ.
 الأتىٍح الذٌىٍح المملىكٍح:

ت١ا عرفت مصر طراز ات١درسة ات١قسمة إبٔ أربعة أقسام بعد إذ دخل إليها من 
ما عرفت طراز الأضرحة ذات القباب من غرب سوريا بُ عهد صلبح الدين، ك

ترکستان عن طري  ات١ماليك، انتفعت بكل من ىذين الطرازين بُ تصميم ات١ساجد 
من دون أن تعدل عن ات١نهج القدبٙ ات٠اص التٞامع ذي السنائد كل العدول. وىو 

م(  ۳۹۱۱ - 2072منهج لا يزال الدية على سبيل ات١ثال بُ جامع الظاىر بيبرس )
و مربع ذو ثلبثة أبواب الرزة بُ ثلبث جهات يؤكد فيو الرواق الأوسط من جهة وى

م(،  ۳۱۳۳القبلة بأشياء منها قبة أمام المحراب. وكذلك جامع الناصر بُ القلعة )
م( يدخلبن بُ ىذا  2422 - 2427واتٞامع الأصغر، جامع السلطان ات١ؤيد )
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بُ اتٞامع الأختَ مدفن ىو إيوان ات١نهج، وبُ كل جانب من جوانب الإيوان الكبتَ 
مبتٍ على شكل قاعة ذات أعمدة. وحينما شاع استعمال تصميم ات١درسة وسع ات١بتٍ 
طبقا لذلك تْيث أمكن استعمالو مسجد ومدرسة بُ آن واحد. وما زال بُ الواقع 
بع  ىذه الأبنية يتخذ ىاتتُ الصفتتُ. وينطب  ىذا قبل كل شيء على جوامع 

دفن فيها مؤسسوىا، والتي اتٗذت غالبا صفة ات١درسة أو الدير بصورة الأضرحة التي 
جلية. ويلبحظ بُ ىذه الأبنية، أنو مراعاة لإيوان القبلة الرئيسي والبهو ات١متد أمامها، 
ضي  الإيوانان الآخران بُ الغالب إبٔ فجوات حنايا. وبُ عهد ات١ماليك الشراكسة 

للجامع صغتَ اتٟجم تْذف الصحن  أوجد بُ القرن ات٠امس عشر طراز جديد
 ات١كشوف.

وقد تٗربت أكثر الأبنية التي شيدت لتكون مدارس تشتمل بُ نفس الوقت 
على مدافن. وعلى كل فإن ات١درسة بٓ تكن ىنا قط كما كانت بُ إيوان، بُ الوسط 

 وبُ ات١ركز، بل كان فيها دائما إيوان أكبر من الآخرين.

 

 لطان حسن بُ القاىرةتصميم ت١درسة الس - 27رسم 

م( ات١وسومة بسمة  2870 - 2877وقد ت٘ت مدرسة السلطان حسن )
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ات١درسة الضرت٭ية تصميمها تذكاريا جدع على مساحة قدرىا تٙانية آلاف متً مربع 
تقريبا، على ىيئة صليب لاتيتٍ، ت٘لؤ أركانها ت٣موعات مبان خصصت لتدريس 

ذه البنايات على صحن صغتَ وقاعة ات١ذاىب السنية الأربعة. ويشتمل كل من ى
للدرس وغرف من عدة طبقات، ويقع الضريح بُ اتٕاه القبلة مكونا امتدادا لإحدى 

(. وليس بُ مباب٘ ىذه الأضرحة ما تٯيز بعضها من بع ، 27أذرع الصليب )رسم 
فخطوطها الرئيسية واحدة تقريبا ومع كثرة عددىا بٓ يطرأ عليها بُ وقت تال على 

م(  ۳۹۳۳يتَ بذكر. وبع  ىذه الأضرحة مثل ضريح الإمام الشافعي )الأخص تغ
يرجع إبٔ العهد الأيوبي. وليس تٙة شك بُ أن الأسلوب اتٞديد للبناء برجع أصلو إبٔ 
تركستان، لكن تطوره استمر بُ اتٕاه معتُ، فاتٗذت القبة شكل ات٠وذة فقامت على 

رنصات مصحوبة تٔثلثات کروية قاعدة مضلعة أو مستديرة مكونة بُ الغالب من مق
من دون نبو عن ات١بتٌ السفلي. والقاىرة حافلة تٔجموعة من أمثال ىذه ات١باب٘ 
التذكارية، تعد تْ  أروع مدينة أموات بُ العابٓ، ألا وىي قبور ات٠لفاء ات١متدة بُ 

(. على أن ما يرجع منها إبٔ عهد ات١ماليك 42الصحراء شرقي ات١دينة )صورة 
بٓ يب  منو إلا القليل النادر. أما البقية فالشبو بينها مدىش، وفيها بع  قبور البحرية 

 مزدوجة بقبتتُ يصل بينهما إيوان معقود كضريح سنجر اتٞاوبٕ على سبيل ات١ثال.

وتٯكن إرجاع شکل مبتٌ ات٠انقاه أيضا إبٔ صلبح الدين فهو مؤسس على غرار 
بيل ومدرسة كتاب. أما بناية بيبرس الدير يشتمل على مسجد و قبر وأحيانا على س

م( فتبدي تصميم مدرسة بغرف حول الصحن را زاوية، للضريح. وبُ ىذا  ۳۱۳۰)
النوع نفسو توجد بنايات كبرى ت٥تلفة التصميم أقيمت تٔدينة أموات قبور ات٠لفاء بُ 

م( لا يضم  2422 - 2422القرن ات٠امس عشر. وبُ مبتٌ السلطان برقوق )
ن واحد بل ىي فيو عبارة عن أبهاء ذات سنائد بينها صفوف من الإيوانات مكا

القباب وضرت٭ان بُ ركنتُ، ويؤلف ضريح السلطان قلبوون و جامعو مع مارستان 
(. والضريح ذو القبة 47م( ت٣موعة فريدة من الأبنية )صورة  2014قلبوون )منذ 

ية، تقوم الصلة المحمولة على سنة أكتاف وستة أعمدة يربط بعضها ببع  عقود حدو 
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 بتُ بنائو وقبة الصخرة.
وبُ سوريا ارتبطت العمائر الدينية ات١ملوكية بنماذج القاىرة ارتباطا يكاد يكون 
وثيقة. فكذلك ىنا زالت الفروق بتُ ات١سجد والضريح، وبُ "التًب" شاع كثتَة 

 استعمال القباب ات١زدوجة التي تفصل بينها حنية البوابة.

 شخزفح الذاخلٍح:طزاس الىاجهاخ وال

لقد ظهر اليل اللفعل إبٔ تنظيم الواجهات بُ مصر بُ العهد الفاطمي كما رأينا، 
بٍ أصبح ىذا من مقومات الطراز بُ تشكيل البناء ات٠ارجي، فأثر على مشكلبت 
الإنشاء إطلبقا. وقد ساعد على ىذا الإنشاء الارتياح إبٔ ات١ادة اتٟجرية التي كانت 

نية منها وحدىا تقريبا، كما ساعد عليو ما كان بُ النية من تعهد تنشأ الأبنية الدي
ات١ؤثرات التصويرية. وكان ات٠ط الأفقي يؤكد بتناوب الصفوف اتٟجرية الصفراء 
واتٟمراء الداكنة. وكانت الأختَة منها توضع فيما تلب من الزمان وحدىا بُ أغلب 

(. وكان اختلبف 47صورة  الأحيان )مثل ت٪وذج رقعة الشطرنج بُ مبتٌ قلبوون و
ات١ادة خليقا أن يؤدي بُ سقائف الأبواب والنوافذ إبٔ تسنتُ زخربُ عامر اللفن. 
وكان التنظيم نفسو بم بفجوات عالية غتَ عميقة مدببة العقد منتهية بُ الرأس 
بكورنيش بُ ات١قرنصات وت٤توية على طاقات مفرغة )مستقيمة أو مدببة التقويس أو 

كل الفصوص الثلبثة( بٍ تٮتم جسم البناء بتتوت٬ة من الشرف بُ ثلبثية على ش
كما ىو -العادة. وأحيانًاكانت العقود ات١دبية تتخذ أشكالا مقتبسة من الغرب 

متأثرة اللطراز الغوطي الذي لا شك أنو دخل فلسطتُ عن  -الشأن بُ مبتٌ قلبوون
كانت فجوة الباب   طري  الصليبيتُ. ولكي يكون التنظيم العمودي أقوى تأثتَا

الضيقة العالية جعل بُ إحدى زوايا الواجهة بدلا من جعلها بُ الوسط مع أسكفة 
مرتفعة ومطلع مدرج. وكان يفضل ات٠تام الفجوة أن يعلوىا العقد العابٕ الثلبثي 
الفصوص الذي ترتفع من خلفو قبوة ات١قرنصات على ت٨و ما عرفناه بُ قونية من 

م أن يكون طراز الواجهات بُ أبنية القاىرة قد تأثر التٟوافز قبل، كما تٯكن بوجو عا
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السلجوقية الصادرة عن آسيا الصغرى. وغالبا ما كانت الأبنية ذات نوافذ بعضها 
فوق بع  طبقات متعددة، ومقاصتَبُ الزوايا أحيانا. وكان من العوامل ات١همة بُ 

يكون ت٢ا وىي قائمة على  نشدان روعة التأثتَ إدماج ات١آذن بُ الواجهات تْيث لا
إحدى الزوايا أو كلتا الزاويتتُ قاعدة خاصة بها، بل تشيد فوق كورنيش البناء. وقد  
كانت ات١آذن بُ تشيدىا ات١قرر لطابع مدينة القاىرة من ذلك اتٟتُ مشكلة بُ مبدأ 

 ۹۰الأمر على ىيئة مربع بٍ على ىيئة مثمن، وبعد ذلك على شكل مستدير )صورة 
كنها بٓ تتل  إلا بُ ىذه الفتًة ما بثت فيها من روح ت٦يز ألا وىو اتٟنايا فوق(، ل

والدىاليز ات١قر نصة، وقد نشأ عن تنفيذ ىذه ات١وضوعات، وكان غالبا تنفيذا بديعة، 
وكذلك عن التبديل التٟليات ات٢ندسية، متنوعات متعددة الزمها إبٔ نهاية الفتًة فهم 

 لعضوي.جلي للنسب اتٞميلة والتنظيم ا

وعلى عكس ات١آذن ات٠فيفة التي بٓ يبالغ قط بُ ارتفاعها كانت القباب الرابية ت٦ا 
ساعد على تدريج الصورة الظلية لدور العبادة تٔا ت٬علها أوقع بُ النفس، ولاستهداف 
التأثتَ ات٠ارجي دلالتو بُ ىذا، فهو الذي دعا إبٔ جعل القبة مقوسة وجيهة، لا بناؤىا 

ب إبٔ البساطة والتواضع. وت٦ا تٮدم ىذا الغرض أيضا التعزيز الداخلي الأقر 
اللأخاديد العمودية أو ات٠طوط الأفقية ات١تعرجة أو الزخرفة اتٟجرية الغنية بُ تنظيم 
ت٧مي اللأرابسك )على النس  العربي( كما ىو الشأن بُ جامع قايتباي. وبٓ تكن نية 

لأحوال إبٔ العمارة التذكارية الفخمة، ات١عماريتُ بُ عهد ات١ماليك متجهة تْال من ا
ولذا يستبعد أن يكون خطر ت٢م إطلبقا الاقتًاب من مشكلة القبة ات٢ائلة ات١تسلطة، 
اللتدقي  بُ مركزة ت٣موعة ات١باب٘، على الرغم من اىتمام ىؤلاء ات١عماريتُ الناجح 

ك ات١شكلة بإنشاء الدلايات. وقد كان البناؤون العثمانيون ىم الذين تناولوا تل
وحلوىا. وقد ظل تأليف جوامع الأضرحة الكبرى من مبان مفردة على الرسم وبُ 
التقسيم الظاىري على السواء، مع وحدة التصميم التامة، معبرا عنو تعبتَا ت٬عل 

 المجموع أقرب إبٔ أن يكون منظراً بديعا منسجماً إبٔ ذلك دائما.

اخلية شائعة الاستعمال تٓاصة بُ وقد كانت الدلايات فيما يتعل  اللزخرفة الد
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رقاب القباب، وذات أت٫ية معمارية. كما كانت تغشية اتٟيطان ببلبطات من ات١رمر، 
وحائط المحراب خاصة، بفسيفساء اتٟجر امرا مألوفا. وكان المحراب بُ عهد الفاطميتُ 
يصنع من اللحم أو ات٠شب، لكنو بُ عهد ات١ماليك بٓ يعد يصنع من ذلك إذ التت 
لو وظيفة عضوية، وأصبح لو بعقده ات١ستدير أو ات١دبب وإطاره ات١ستطيل جهاز غتٍ 
من فسيفساء الرخام لا يبدي ت٪اذج ىندسية فحسب، بل كذلك ت٪اذج مقوسة دقيقة 

 -كما ىو الشأن بُ مبتٌ قلبوون-(. ويبدي المحراب أحيانا 41الصنع )صورة 
ة عن الأبنية الرومانية بُ سقائف ذات عقود مستديرة ت٭تمل أن تكون مأخوذ

 توسكانا. كذلك كان ات١نبر يفضل صنعو آنئذ من الرخام، مرتبطاً اللبناء ارتباطاً وثيقاً.
وكان للئيوانات ذات السقوف ات١سطحة عوارض مذىبة مزخرفة اللعرانيس. 
ويصادف ىنا كما بُ القباب أحيانا أفاريز من اتٟمص ات١نقوش اللكتابة الزخرفية 

الفنية. كما أن النقوش البارزة على الرخام كانت تستعمل أيضا النفس  والزخارف
الغرض، بُ حتُ بٓ تكن التغشية الت٠زف كما عرفت بُ إيران وآسيا الصغرى مألوفة، 
وكانت الأبواب تٖلى بصفائح من البرونز اتبع بُ تركيبها طراز الصنادي  والأحقاق 

وافذ ات٠صية ات١كعبة التي كانت معروفة الصغتَة ات١ستعمل بُ زخرفة ات٠شب. أما الن
بُ العهد الفاطمي، وكانت مزودة اللزجاج ات١لون "القمريات" فقد زاد ىذا العهد بُ 
أشكات٢ا ونوع بُ تصميمها. وقد كانت كالزجاج ات١صور بُ الغرب تلطف من ضوء 

 لنور.النهار الذي كان بدونها ينفذ ساطعاً جداً من ذلك العدد ات١تزايد من فتحات ا
 العمارج المذوٍح:

كان السلطان صلبح الدين قد أعد مشروعاً جديًا لتحصتُ القاىرة من المحق  
أنو بٓ ينفذ منو سوى جانب فقط. فالقلعة ات١رتفعة التي ىي بُ جوىرىا من صنعو،  
كانت النية تتجو إبٔ إدماجها بُ سور ات١دينة وخل  نظام كامل من اتٟصون بذلك، 

رية بدلا من الأبراج الركنية التي ترجع إبٔ العهد الفاطمي، ذي أبراج نصف دائ
ومداخل أبواب متقطعة بُ زوايا قائمة. وجاء ات١ماليك فلم يزيدوا على ذلك شيئا 
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 جديداً.
وقد كان ما يزال بُ مقر الأيوبيتُ بُ القاىرة بُ عهد اتٟملة الفرنسية بقايا قائمة 

ال تٖف بها أروقة من الأعمدة وتغطيها أجري مسحها يومئذ، ومن بينها قاعة استقب
قبة ترتفع فوق وصلبت ضخمة من ات١قرنصات. أما قصور ات١ماليك فلم يب  منها إلا 

م( وقصر قايتباي الذي أقيم بنسب متواضعة. وقد كان بُ  ۳۱۱۲دار بشتاك )
نفس الوقت ت٪وذجا للدور الوجيهة اللقاىرة منذ القرن ات٠امس عشر. وكانت ىذه 

توي عادة على طبقة عليا تٗصص للحربٙ وقاعة تطل من مقصورة على الفناء الدور تٖ
الداخلي الذي كانت توجد تٖت تّانبو حجرة للبستقبال وات١نظرة. وكانت القاعة 
منقسمة إبٔ ثلبثة أقسام، أوسطها أقل ات٩فاضا من الإيوانتُ اتٞانبيتُ. وبها الفسقيات 

ىا قبة تتخللها قمريات، والتغشية اللرخام والنافورات. وىي بُ العادة مقبوة تعلو 
وأشكال العقود والتيجان ت٦ا يوجد بُ دور العبادة يوجد ىنا أيضا، لكن ات٠شب 
المحفور ات١دىون ذا اتٟشوات كان يلعب بُ اتٞهاز الداخلي أكبر من دوره ىناك، كما  

ج ات٢ندسية كان الأجر أكثر استعمالا بُ مواد البناء من اتٟجر. وكانت تنشئة النماذ 
 من كل مظهر ت٦ا نرى بُ فسيفساء الأرضية بُ مصر وسوريا على السواء.

وبُ سوريا، بُ حلب ودمش  على السواء، كانت القاعة مألوفة بُ الدور 
ات٠اصة. وىي ترجع بلب ريب إبٔ تقاليد قدتٯة، مقسمة الت١ثل إبٔ ثلبثة أقسام لكنها 

من الفسيفساء اتٟجرية ومبطنة اتٟيطان وت٣هزة تٕهيزاً حافلب اللكثتَ  Tعلى شكل 
الت٠شب. وقد بقيت القاعة شائعة الاستعمال إبٔ وقت متأخر أيضا. وترجع أول 

 أمثلة ت٤فوظة إبٔ العهد العثماب٘ اللتأكيد.
وجدير الت١لبحظة من ناحية ات٢ندسة ات١عمارية بُ الأبنية ات١دنية غتَ ما تقدم 

. ولا يزال منها بُ القاىرة بنايتان برجع تارتٮهما ات٠انات أو فنادق القوافل والوكالات
إبٔ عهد قايتباي، إحدات٫ا ذات الب فخم ت٤لى الت١قرنصات، والأخرى وقد أنشئت 

م( تتألف من أربع طبقات، وت٢ا فناء داخلي كبتَ وواجهة  ۳۲۲۳عند الب النصر )
ن ىذه الأمثلة رائعة. وتوجد كذلك أمثلة أخرى ت٤فوظة بُ دلتا النيل وبُ سوريا. وم
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الأختَة خان الوزير الفخم بُ حلب، وىو بٓ يبن إلا أختَاً، لكنو ما يزال على صورة 
 ت٦لوكية دقيقة، ذا تفاصيل أخاذة.

وت٦ا يقرر صورة القاىرة وشوارعها بُ النفس إبٔ يومنا ىذا، ات١شربيات وىي 
تح  أمثلة قدتٯة تكعيبات خشبية ذات زوايا، مركبة بُ الطبقات العليا ات٠ارجية. وتس

منها، أحيانا بوصفها من أعمال ات٠راطة اتٞديرة الت١لبحظة، نفس الالتفات الذي 
 تستحقو أعمال "الأوتٯة" المحفورة بُ الركائز التي ترتكز عليها.

 الكتاتح التذكارٌح والزوىك والحلٍح:

الكتابة إن العهد اتٞديد يعتٍ اللذات انقلبال اللنسبة للزخرفة الكتابية. وحقا أن 
الظريفة ات١ائلة ظلت تستعمل طبقا لأصول ات٠ط الكوبُ الفاطمي وتؤدي أحيانا إبٔ 
أشكال غنية شبيهة تٔا كان بُ فارس وإسبانيا، بيد أن ات٠ط النسخ ات١ستدير الذي 
أدخلو الأيوبيون بُ صورة قاصرة بُ اتٞوىر على مصر وسوريا تتميز تْجم عال 

تابة التذكارية ات١ملوكية "اللحن ات١ميز"، وىذا بشكل ملحوظ، ىو الذي يعطي الك
التنويع الذي ت٭دث كالكوبُ تأثتَا قويا ت٧ده بُ النقوش الكتابية بُ العمائر كما ت٧ده 
بُ اتٟكم ات١نقوشة على الأدوات. وىو يتسلط عادة بُ ىذه على كل ما عداه من 

 عناصر الزخرفة.
يضاوية مستحبا. وات١راد ىنا وكان قطع إفريز الكتابة بأشكال مستديرة أو ب

الرنوك والناطقة، لأفراد من رجال البلبط )كالساقي وأمتُ السر واتٞوكندار وحامل 
السيف وخازن الثياب ورئيس لاعبي الشطرنج وقائد الرماة وغتَىم(. وكانت ىذه 
الرنوك مطلوبة بصفة عامة بُ العهد الأيوبي وبعده بُ العهد ات١ملوكي. ويصح بُ بع  

ت فردية أن تكون ىذه الرنوك قد اكتسبت بوراثة الوظائف أت٫ية رنوك الأسر. حالا
 42وعلى كل فإن ات١رء ليتبتُ من مشاىدتها دون تردد أنها من منتجات الفن )صورة 

 تٯتُ(.
وإبٔ جانب ىذين العنصرين كان للحلية ات٢ندسية والنباتية، إبٔ ذلك اتٟتُ، 
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انت تبتكر ىنا أيضا ت٪اذج جديدة تبدو نصيب جوىري بُ تزيتُ الأشياء. فقد ك
مرتبطة اللدلايات والورود وات٠راطيش أو تغطى الرقعة بأشرطة متابعة. ويضاف إبٔ 
تشكيلبت الأرابسك وات١راوح النخيلية أزىار أكثر تٖويراً عن الطبيعة، وبعضها تٖت 

مواكب تأثتَ ات١غول )كزىرة اللوتس وغتَىا( بينما تزداد ات١وضوعات اتٟية، حتى 
 اتٟيوان التي تصور للتحلية، بعدة على مر الأيام عن الرأي الستٍ ات١تشدد.

 أدواخ المساجذ المملىكٍح:

لعل اتٟاجة إبٔ الأثاث الفاخر بُ ات١ساجد وات١دارس والأضرحة بٓ تؤثر على 
الشكل العام لطراز الأدوات، بُ أية فتًة من فتًات الفن الإسلبمي، ىذا التأثتَ 

كان ت٢ا عليو بُ الفتًة ات١ملوكية اللذات. فالرجوع إبٔ ات١ذىب الستٍ   القوي الذي
اتٟنيف والانصراف نهائيا عن الزخرفة بصور الأحياء والوعي بأنو بُ الاستطاعة خل  
أعمال متقنة بُ نطاق القيود ات١فروضة طوعا، كل ىذا كان خليقة أن ت٭ث أصدقاء 

 ع إبٔ تأدية أعمال رائعة.الفن على التبرع اللغابٕ، وأن ت٭فز الصنا 
وقد كان ات١نبر أىم قطعة من الأثاث وجدت ت٢ا على الرغم من شكلها الثابت 
حلول جديدة جديرة اللالتفات من حيث الصناعة واتٟلية. فقد أوجد اليوم أيضا 
تٕديدات بُ شغل "الأوتٯة" نفذت بعد ذلك شيئا فشيئا إبٔ الأبواب والسقوف 

دة أن يكون ىناك حشوات موزعة على مناط  غتَ والشماسات. وكانت القاع
منتظمة، كبرى وصغرى، ت٤فورة حفرا زخرفيا، ومصنوعة من ات٠شب ات١ماثل أو 
الغريب أو من العظم أو العاج. وقد تطور ىذا فيما بعد إبٔ التطعيم البحت تٔواد 
بٔ شديدة الاختلبف كثتَة التنوع. وند أفضى ىذا التطعيم بُ القرن الرابع عشر إ

صنع ات١ناضد ات١سدسة أو الكراسي التي كانت توضع عليها الشمعدانات والصنادي  
ات١ستطيلة ذات السطح التي كانت تٖفظ فيها ات١صاحف. وكثتَا ما كانت ىذه 
الأشياء تصنع من البرونز. وىنا دخلت عليها صناعة التكفيت التي دخلت مصر 

رف معلمتُ من ات١وصل وبغداد نزلوا أيضا من العراق بُ القرن الثالث عشر، وت٨ن نع
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عملية التكفيت اللذىب -إذ ذاك اللقاىرة فسرعان ما انتشرت العملية اتٞديدة 
بُ تٚيع مصانع ات١دينة. ومن أبدع أمثلة ىذه الصناعة كرسي السلطان  -والفضة

م( ات١وجودان بُ ات١تحف الإسلبمي )صورة  ۳۱۹۱) قلبوون وكرسي السلطان الناصر
ك حفظت بضعة صنادي  كبتَة تٟفظ ات١صاحف. وىناك أداة ىامة من (، وكذل72

أدوات ات١ساجد تأبٌ فيما خلب ذلك وىي الشمعدانات التي جرت العادة بأن يوضع 
اثنان فخمان منها على جانبي المحراب. وكثتَا ما كانت ىذه الشمعدانات حافلة 

اتٟواب٘، وكان غالبا ما يضي   التٟلية. أما ات١صابيح ات١علقة التي شاع منها إذ ذاك ذو 
كلما ارتفع وتعلوه قبة، فلم تكن بُ العادة تكفت بل تٖفر فحسب، وتٖرم أمكنة 
فيها اللكتابة والزخارف. وكان ت٭تاج إبٔ الأالري  للوضوء قبل الصلبة، وكان صنعها 
متواضعة، على حتُ كان يستحب ت٨ت أحواض للوضوء وأوعية للماء ذات حوامل 

 شمال(. 42تٖليتها اللأرابسك والنقوش الكتابية )صورة من الرخام و 

وتبهر بعد ذلك تلك القناديل الثمينة التي كان السلبطتُ والأمراء ات١ماليك 
كما  بهدونها إبٔ بيوت الله اللقاىرة وكانت تصنع من الزجاج ات١ذىب ات١موه الت١يناء  

ب. وقد تنوعت قليلب كان الشأن بُ آنية الشراب بُ ات١صانع السورية وخاصة بُ حل
بُ الزىرية ذات البطن والرقبة الواسعة واتٟلقات الزجاجية التي تنفذ منها سلبسل 
تتدبٕ بها من السقف. وكانت ىذه الزىرية ت٦شوقة تارة مدموجة أخرى. أما الضوء 
فكان ينبعث من مشكاة على شكل قمع مليئة اللزيت، وتتناول الزخرفة جامات 

ساليب والتفاصيل كما ىي اتٟال بُ غتَ ذلك من منتجات رنوك وحلية ت٥تلفة الأ
ىذه الفتًة، اللهم إلا النقوش الكتابية كالآيات والأدعية السلطان اتٟاكم ومدائح 

تٯتُ(. ويلبحظ أن ات٠لية النباتية بُ القطع ات٠اصة  42ات١هدي الرفيع الشأن )صورة 
م الزجاج بُ كثافة تكاد بعهود تالية أصبحت الغالبة، كما صارت أختَاً تغطي جس

 تٖجبو كلو.
في مقدمة وكانت النسخ الفاخرة من ات١صاحف ات١كتوبة بأقلبم مشاىتَ ات٠طاطين

ىدايا ات١تدينتُ بطبيعة اتٟال. وقد خرجت القاىرة حينذاك خطاطتُ عات١يتُ الرعتُ بُ 
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 ات٠ط "الثلث" ات١فضل ات١شت  من ات٠ط النسخ. وكان الزخرفيون ات١عهود إليهم بُ
رسم صفحات العنوان ورؤوس السور ودلايات ات٢وامش وتذىيبها ت٬يدون، مع 
الالتزام الدقي  للمنهج، تنويع الزخرفة التي كان اللونان الأزرق والذىبي ت٫ا السائدين 
فيها. وكان المجلدون فوق ذلك يأتون الت١عجب ات١طرب من طريقة الضغط التي ت٘يز بها 

( والتي كانت بُ ات١رحلة ات١تأخرة تقوى بدلايات فوق 72صورة ) العهد ات١ملوكي
 مصحوبة بأشكال أرابسك مقتطعة فوق أرضية من اتٟرير تفيء خلبت٢ا.

 الأدواخ المىشلٍح المملىكٍح:

إن كثتَاً من الأدوات التي كانت تستعمل بُ بيوت الله، وبٓ يكن ت٢ا قط أت٫ية 
ا بُ بيوت الأفراد. فمما لا شك من ناحية الشعائر الدينية، كان تٯكن استعمات٢ا أيض

فيو أن الكراسي التي كانت تهدى إبٔ بع  ات١ساجد، على سبيل ات١ثال، كانت بُ 
مبدي الأمر تستخدم بُ بيوت الوجهاء )لوضع صواب٘ الطعام( وىو ما احتذي مثالو 
بعد ذلك أيضا بُ مصر وسوريا. وبُ الأوعية ات١رمرية يتعذر حزر الغرض منها بُ 

ذلك يندر أن يدرك ات١رء فيما يتعل  اللشمعدانات، ىل كانت تستعمل الأصل. ك
لأغراض دينية أو دنيوية؟ إذ إن نفس ما ورد فيها من آيات قرآنية لا يدل على 
شيء. أما الأالري  ذات ات١قب  ات١عروفة بُ بضعة فخمة منها متناسبة ترجع إبٔ ىذه 

ات١ائدة كالطسوت ات١كفتة  الفتًة اللذات فليس شك بُ أنها كانت تستعمل على
ت٨ت(، وقد صنعت بنفس  72اللفضة، والسلبطتُ والصحاف والصواب٘ )صورة 

مصانع الصناعة أيضا أدوات للكتابة وصنادي  وعلب خرجت بُ المحل الأول من 
تستحب بُ  سوريا. وىناك كذلك نشا شكل ات١باخر المجرمة ات١كفتة التي كانت

كاملة من الصناع الشرقيتُ خلبل القرنتُ الرابع البندقية خاصة حيث كانت طائفة  
)ومعناىا على  all'azzi minaعشر وات٠امس عشر تقوم بصنع الأدوات البرونزية 

)على الطريقة الدمشقية( وتتيح لنا القطع  damaschinaallaالطريقة الفارسية( 
القدتٯة،  ات٠زفية ات١عروفة السم خزف الفسطاط والتي وجدت بُ أكوام النفاية بُ مصر

أن ننتخب منها بضعة أنواع معينة صنعت بُ مصر نفسها بلب ريب. والظاىر أن صنع 
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الأدوات ذات البري  ات١عدب٘ كان قد توقف ىناك ت٘اما، ذلك أن الشظايا التي ترجع 
إبٔ مثل ىذا ات١يولي  الفاخر تدل على أنها كانت تستورد من إسبانيا. وعلى العكس 

ا من قواعد الصحاف تٖمل توقيعات متعددة للخزافتُ، من ذلك نصادف عددا كبتَ 
تدل على أنو استقدم إبٔ ىنا خزافون من فارس وسوريا لإحياء صناعة ات٠زف بها من 
جديد. وأكثر ىذه الآنية من ات٠زف ات١زجج اللأبي  الذي تغلب عليو الزخرفة 

ئذ من ذلك الزرقاء، وليس فيو تنويع يستح  الذكر من حيث ات١وضوعات. وأىم بعد
البضاعة ات١ملوكية الأصيلة ذات ات١يناء ات١ذابة، ويغلب فيها الألوان الصفراء والبنية 
وات٠ضراء، والزخرفة المحفورة اللنقوش الكتابية والرنوك والعرانيس وغتَىا من النباتات، 
وإبٔ جانبها أيضا صور حيوانات وآدميتُ )كالفرسان والصيادين( مرسومة رتٝا حبا.  

جد ىنا وىناك تصاوير حرة منحوتة. أما ات١صابيح فمتعددة الشكل والصناعة، كما تو 
 لكن أغلبها بسيط ات١يناء.

وليس شك بُ أن سوريا كانت أكثر من مصر إنتاجا للمصنوعات ات٠زفية، وأنها  
كانت بُ العهد ات١ملوكي ما تزال تنتج أنواعا بديعة من ات٠زف الفاخر الذي ترتبط 

السابقة اللفهم الدقي  ت١طالب العصر بُ الزخرفة. وأنسب مكان  فيو تقاليد الفتًة
لوضع ىذه الأشياء كان تلك ات٠زانات ات١نشأة بُ تٕاويف حيطان القاعة وفيها 
صفوف ت٥تلفة بُ اتٟجم والشكل من الفتحات التي كانت فيها ىذه الأشياء للعرض  

القدتٯة بُ القاىرة  كل لذاتو. وما زالت ىذه ات٠زائن موجودة بُ كثتَ من الدور
 ودمش  حتى الآن.

ويروي رحالة سابقون تٔا لا يدع ت٣الا للشك أنو بُ العهد ات١ملوكي التابٕ كانت 
تصنع سجاجيد معقودة لاستعمال البيت بُ القاىرة. ويصح أن يعد أكيدة أن ما 
يسمى اللسجاجيد الدمشقية، وىي التي تٛلت ىذا الاسم بُ أسواق البندقية خطأ 

كبر الظن، ىي نفسها من إنتاج مصر. وقد بقي أكثرىا ت٤فوظة، ويرجع بعضها بُ أ
إبٔ القرن ات٠امس عشر وبعضها إبٔ أوائل القرن الذي يليو، وت٢ا دائما صبغة واحدة 
لا تتغتَ مؤلفة من الألوان الثلبثة: الأتٛر القرمزي والأزرق الفتَوزي والأخضر 
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ا كل الانفراد: وفرة ت٤تَة بُ ات١وضوعات الزمردي. أما بُ الرسم فتنفرد عن غتَى
ات٢ندسية ات١تبدلة تبدل ابداع، اتٟافلة اللنبات، تٗطي ات١ساحة ولا تتباين معها 
الأشرطة ات١تشابهة الألوان إلا قليلب. ومادة السجادة من الصوف اللبمع إلا أن تكون 

ية القاعة وإما من اتٟرير، وىذا بصفة استثنائية. ومسطحها إما مربع ليتمشى مع أرض
مستطيل. وأتٚل مثال ىذا النوع جاء إبٔ ات١تحف النمسوي للفنون والصناعات بُ 

 فينا من مقتنيات بيت ىابسبورغ الإمبراطوري.
وقد حفظت لنا أمثلة من الأسلحة تكفي لأن نستنتج أنو قد شاع بُ ات٠وذات 

دوات البرونزية وغتَىا من عدد السلبح نفس طراز التكفيت الذي كان متبعة بُ الأ
وقد دخل الكثتَ منها بُ ت٣موعات الأسلحة بُ إستانبول. وأتٚل ما أخرجت صناعة 

بلط القتال ات١ملوكية على الإطلبق، فهي تنم عن الذوق  –تْ -الأسلحة الإسلبمية 
 بصورة بينة سواء بُ ذلك مقب  البلطة ونصلها.

 الأقمشح والمطزساخ:

ثر للطراز الذي كان تٯيز عهد الفاطميتُ. وقد بٓ يعد ىناك بُ العهد ات١ملوكي أ
ذىبت بذىاب ىذا العهد صناعة نسج الكتان الذي كان يوشي التٟرير، وضاع كل 
أثر ت٢ذه الصناعة. فالعهد اتٞديد يعتٍ على الأغلب فيما يتعل  الت١نسوجات تأسيس 
طراز جديد للحرير قبل كل شيء، وىو ما شجعت عليو ات١صنوعات الصينية بُ 

لعهد ات١غوبٕ. فقد كانت العلبقات التجارية مع شرق آسيا نشطة. وبُ تٚلة ما ت٪لكو ا
(. وقد كان 70أمثلة من الديباج الذي ثبت أنو صنع ىناك لبلبط القاىرة )صورة 

ىذا الديباج سببا لتطور صناعة التقصيب بُ سوريا، وىي التي يرجع إليها الفضل بُ 
س بتُ الكنوز الكنسية القدتٯة. وإذن فمن ت٣موعة كاملة من أفخر ثياب القدا

الواضح أن الأقمشة كانت تلقي بُ الغرب تقديراً كبتَاً. وىي من ناحية الصناعة تتف  
بُ اتٟياكة البارزة مع ما أداه الفرس بُ نفس العصر، وعلى الأخص بُ القرن الرابع 

وكي مع عشر، على حتُ تبدي الأشرطة والزخرفة أمارات تدل على العهد ات١مل



 060 

 اقتباس لا ينكر لنماذج من الشرق الأقصى بُ رسم الأزىار واتٟيوان.
ويبدو التأثر اللعنصر الأجنبي أكثر وضوحا بُ صناعة الأقمشة اتٟريرية التي 
تعرف السم "الكمخة" وكانت تصنع تٔصر نفسها وتصدر إبٔ أوروال، ففي ىذه 

ئل وغتَىا دائمة ومكررة على الأقمشة تدل ت٘وجات العرانيس ومراوح اللوتس واتٞدا
أصلها الصيتٍ، وتوضح من أي طري  دخلت ىذه ات١وضوعات بُ الصناعة الفنية 
ات١ملوكية. وت٧د تّانب ذلك أنسجة حريرية خفيفة كثتَة الألوان ت٤لبة بتصاوير 
تٟيوانات متقابلة داخل أشكال بيضاوية مدبية وغتَىا، ويفهم من الكتابة التي عليها 

 تاج ىذه الفتًة.أنها من إن
ووجد الكتان ت٣الًا كبتَاً للبستعمال بُ الثوب، غتَ أنو كان يستحب بُ ىذا 
العهد أن بطرز التٟرير بُ غرزة نسج فائقة العناية، كان تٮيل أحيانا أنها تقليد 
للمنسوجات ات١صنوعة اللآلة، وذلك بعد أن كانت غرزة ات١غراز التي ترسم المحيط ما 

لعهد الفاطمي. وقد أصبحت للنماذج حاشية أكثر ظهورا ت٦ا كانت تزال تستعمل بُ ا
عليو تْياكة ات١نسج، وانتقل كثتَ من ات١وضوعات التي كانت منتشرة حينذاك إبٔ 
الفنون الشعبية لدى الأمم السلبفية والسكندناوية وبقيت فيها مئات السنتُ دون أن 

شة ترجع إبٔ ذلك العهد قد تٛلت يطرأ عليها تنوع كبتَ، ولدينا كثتَ من ت٪اذج الأقم
معها إبٔ أوروال أسلوب الغرزة ات١سماة ىولتُ، وىي ترسم المحيط بصورة أدق، وإبٔ 
ىذا الأسلوب يرجع الفضل بُ طائفة من التطريزات الفائقة الروعة بُ عصر النهضة. 
وأختَا كان طبع الأقمشة بلون واحد بُ العادة ت٤بوسة على الكتان بُ عصر 

ك. بل إننا لنملك عددا من عصي الطبع مصنوعة من ات٠شب ت٦ا كان ات١مالي
يستعمل ت٢ذا الغرض ويستخدم تٔهارة بلغ منها أن أنشأت رتٝا منسجما جدا ظل 

 يتابع طبعو.
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 الطراز المغربً

انتقلت الزعامة اتٟضارية للؤندلس بُ عهد الأمويتُ إبٔ مراكش بُ أواخر القرن 
ب السياسي الذي ساد إسبانيا وشمال إفريقيا تٖت حكم اتٟادي عشر، نتيجة للبنقلب

ات١رابطتُ، وكان للآراء الصوفية التي تٛلها الفرسان النساك من أربطتهم الصحراوية 
أثر بُ اتٟد من الإسراف بُ الزخرفة،، فبدأ بُ منتصف القرن الثاب٘ عشر طراز جديد 

لغ قمتو خلبل القرن الرابع أخذ ينمو بتشجيع اتٟكام البربر من أسرة ات١وحدين حتى ب
عشر بُ غرناطة حصن الإسلبم الأختَ بُ إسبانيا، وكانت قصور اتٟمراء ىناك ت٣الا 
لإبراز النشاط الفتٍ اتٞديد، كما احتفظت مراکش اللتقاليد الفنية لذلك العهد حتى 
الآن، واستطاعت تونس إبٔ حد ما أن تناى  التأثتَ التًكي والأوروبي الذي بدأ منذ 

لقرن السادس عشر، ولكن اتٞزائر بٓ تستطع مناىضتو تٖت حكم القراصنة. بٍ ا
 توقف تطور الطراز ات١غربي ت٘اما بُ شمال إفريقيا.

على أن سيادة الاتٕاه الفتٍ اتٞديد على إسبانيا وشمال إفريقيا بٓ تٖل دون ظهور 
نائتُ والصناع بع  ات٠صائص الفنية المحلية وتطورىا إبٔ حد ما، فانتشرت بواسطة الب

عدة أشكال جديدة، وأصبحت غرناطة وفاس تكمل إحدات٫ا الأخرى بُ القرن الرابع 
عشر، كما كانت إشبيلية ومراكش بُ القرن الثالث عشر، ورغم أن ات٢وة اتسعت بتُ 
ات١غرب الإسلبمي وبقية البلبد الإسلبمية، وكانت الاتٕاىات الصناعية والفنية بُ مصر 

من الصناع والفنانتُ ات١غاربة، وإن اكتفوا بتحويرىا إبٔ ما يلبئم البيئة وفارس تٕد تقبلب 
 المحلية.

 العمائز الذٌىٍح:

أما فيما تٮتص بتخطيط ات١ساجد فقد استمر خلبل العهد ات١غربي اتٞديد بُ 
الاتٕاه الذي تطور إليو بُ القتَوان وقرطبة، ويتجلى ذلك بُ الرسم ات١غربي ات١ثابٕ 
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ع ات١نصورة، إذ بقي نظام الصحن تٔصلبه ات١ستوي السطح ورواقو ات١نفذ بُ جام
الأوسط ات١متد إبٔ المحراب. وبقيت الأروقة الأخرى مرتبطة وعمودية على جدار 
القبلة، مواجهة تٟائط ات١صلى بُ كلب الاتٕاىتُ أحيانا، كما بُ جامع القرويتُ بُ 

كما بُ جامع ات١نصورة   فاس، وظلت ات١ئذنة بُ وسط اتٞهة ات١قابلة من الصحن،
وجامع حسن بُ الرالط. وأحيانًاكانت تٖول إبٔ زاوية من زوايا الصحن. وىناك حالة 

 فريدة سابقة بُ جامع تينمال أقيمت فيها ات١ئذنة الرزة فوق المحراب مباشرة.
وفيما تٮتص اللأكتاف، استبدلت اللأعمدة دعامات جانبية من الآجر ت٢ا 

امع الكتيبة تٔراكش أنصاف أعمدة أمامية، تعم  بُ وضعها حواف. واتٟقت بها بُ ج
فوق(. وبُ  78عقود كحدوة الفرس ملساء أو مشرشرة، منكسرة من فوق )صورة 

عهد ات١وحدين أضيفت عقود مدببة ذات مظهر جاب٘، وبُ عهد اتٟمراء أضيف إبٔ 
انت اتٞامع عقد مستدير يرتكز على أعمدة معدلا تٔا يناسب ىندسة القصور. وك

العقود تقام بُ إطار قائم الزوايا. وبُ ات١رحلة التالية كانت تتخذ من اتٟص فقط 
وتدمج بُ مثل ىذا الإطار للزخرفة وحدىا. وأحيانا كانت ات١نائر بُ عمائر الآجر 
تبنىباتٟجر، بشكل رشي  منظم. واستمر شكلها ىذا الت١غرب دون تغيتَ يذكر، فهي 

مشرف، وفوقها بناية صغرى تشبهها وتاج كالذي دائما قاعدة مربعة ذات إكليل 
بقي حتى الآن تّامع الكتيبة تٔراكش. أما ات١سطحات فتختًقها نوافذ مفردة أو 

 مزدوجة.

وبُ عهد ات١رابطتُ نشأت قبة المحراب فوق قبوات مضلعة من ات١قرنصات أكثر 
بعدئذ. ت٦ا بدأت بو قرطبة وبُ رأسها مصباح. وقد تطور قبو اتٟجرات بُ قرطبة 

وصارت للباب الكبتَ وظيفة جوىرية، وكثرت زخرفتو، وتٛي بسطح خشبي الرز يزيد 
تأثتَ الواجهة. وكما أدخل صلبح الدين نظام ات١درسة بُ مصر، أدخلو بُ ات١غرب 

( مع عدم تٖديد أفكار معمارية. وبٓ 2222 - 2214والأندلس يعقوب ات١نصور )
الت١غرب من حيث ات٢ندسة ات١عمارية، كما أنو بٓ يتطور ىذا النوع من الأبنية الدينية 

يؤثر بُ تصميم اتٞوامع، حتى بُ فاس التي كثرت فيها تلك ات١دارس بُ القرن الرابع 



 064 

عشر خلبل حكم بتٍ مرين. وقد روعيت اتٟاجة العملية بُ ىذه ات١دارس، فضمت 
ا حجرات لسكتٌ الطلبة وقاعة للدرس كانت تستعمل للصلبة أيضاً،كما كان به
صحن مكشوف. وقد أدى اقتصارىم على ات١ذىب ات١الكي وحده دون بقية ات١ذاىب 
الأربعة إبٔ مثل الارتباك الذي حدث بُ ات١ستنصرية ببغداد نتيجة لمحاولة تٚع 
ات١ذاىب الأربعة تٖت سقف واحد، فاكتفوا بتشييد مبان من طبقتتُ حول صحن 

الدرس ات١ربعة أو ات١ستطيلة  مستطيل تتوسطو نافورة أو حوض ماء. وكانت قاعة
ات١قسمة اللدعائم تقام على أحد الضلعتُ الأصغرين مع المحراب. كما كانت بع  
ات١دارس متصلة التٞوامع المجاورة ت٢ا، بينما استقلت بقيتها وكانت ت٢ا مئذنة خاصة. 

 على أنها تٚيعا كانت ت٘تاز اللعناية بزخرفتها.
لتعليم الديتٍ وت٦ارسة طقوسالطرق الصوفية أما )الزوايا( التي كانت تستعمل ل

فكانت تشيد عادة تّانب أضرحة الأولياء. ولا تعرف مؤسسات قدتٯة منها كان ت٢ا 
أثر بُ تاريخ الفن. وأحيانا كانت تٕمع بتُ ات١درسة والتكية والضريح، مثل )ات٠انقاه( 

 ات١ملوكية.

اليو، فيكون وسط ظلبم أما ضريح الوبٕ نفسو فكان تٯتاز اللبياض الناصع بُ اع
الغاالت والغياض منظرا طبيعيا مألوفا بُ شمال إفريقيا. وكانت الأضرحة ات١قبية تكثر 
أمام بواالت ات١دن وبُ اتٞبانات خاصة، ومع اختلبف أشكات٢ا كانت تٖافظ على 
التناسب إبٔ حد ما لا ت٬علها ذات شان ىندسي يذكر، وتوحي تقبيتها البدائية 

كان نصف القبة البسيط يقع فوق قاعة  تقاليد ت٤لية قدتٯة. وغالباً  اللمحافظة على
مربعة، وأحيانا تكون ىناك تلبيسة بُ السطح أو شكل ت٥روطي تليو طارة متداخلة، 
أو تكون القاعدة مفتوحة بُ عقود حدوية. وبُ بع  ات١ؤسسات كان يوجد صحن 

 ذو بوائك تٯتد أمام الضريح.
با كانت تشيد أضرحة اتٟكام مع صبغة تذكارية أبرز، وعلى غرار ىذا النظام غال

وتطبي  لتطور القباب بُ عمارة ات١ساجد، وبٓ تب  آثار تستح  الذكر من أضرحة 
ملوك غرناطة ولا قبور بتٍ مرين بُ ضواحي فاس. وفيما بتُ القرن السادس عشر 
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ا مصلى والقرن السابع عشر عثر على منشأة ت٦يزة بُ مقابر السعديتُ تٔراكش، به
ومقامات. وبُ حالات نادرة وجدت تصميمات ات١ساجد ضرت٭ية كاملة تشبو التي 
بناىا ات١ماليك اللقاىرة، كما توجد ت٣موعة من ىذه الأبنية بُ خرائب شيللب إبٔ جوار 

م على يد أبي  ۳۱۱۲م، وبً بناؤىا سنة  2017الرالط يرجع تأسيسها إبٔ سنة 
مستطيلة منعزلة، وكان بها جامعان لكل منهما اتٟسن ات١ريتٍ. وىي تشعل مساحة 
 صحن ومئذنة وحديقة وثلبثة مقامات.

 عمارج الحصىن:

بٓ يب  من اتٟصون التي شيدىا ات١رابطون الت١غرب إلا قليل، وبٓ يكن بُ بناء 
أربطتهم الصحراوية ما تٯكن تطبيقو بُ بناء تلك اتٟصون بُ أراض أقسى مناخا. وبُ 

أسوار مدن وقلبع )القصبة( طبقا لاتٕاىات فنية جديدة، عهد ات١وحدين أنشئت 
ات١نحوت، والأبراج ات١ضلعة ت٤ل  عهدىم، فحل اللتُ ت٤ل اتٟجراستمر اتباعها طيلة 

ات١ستديرة، وأصبحت الأبواب أكثر متانة وزخرفة. وأدخلت على جانبي البناء أبراج 
ا العقد فكان دائما رابية أخرى ابتغاء التأثتَ والروعة مع عناية أكثر اللزخرفة. أم

 جدا، وعلى ىيئة حدوة الفرس غالباً.
وقد بنيت أسوار مدن تلمسان وفاس القدتٯة ومراكش بُ عهد ات١وحدين. أما 
حصن الرالط فاصلو برج طائفي كما يدل على ذلك اتٝو، وقد حلت ت٤لو قصبة 

بُ حالة حسنة.  اضاية، التي زودت ببوابتتُ قويتتُ بكل منهما ت٣از مقبو، وما زالتا
أما بوابة الشمس بُ طليطلة فأنشئت بُ نهاية القرن اتٟادي عشر، وجددت تٕديدة 
غتَ جوىري فيما بعد. وبُ إشبيلية حتى الآن جزء من سورىا الذي أقيم سنة 

م. وكان يتبعو فيما يظهر برج الذىب ات١نعزل الآن ويعلوه مبتٍ صغتَ من اثتٍ ۳۹۹۳
ت١وحدي المحتفظ بهيئتو كاملة ىو بُ رأينا قلعة وادي عشر ضلعة. على أن اتٟصن ا

ابره التي تٖرس الطري  إبٔ إشبيلية. وقد أدخلت عليو تغيتَات عدة بُ القرن الثالث 
عشر بعد استيلبء ات١سيحيتُ عليو. وت٭يط سوره الرئيسي ات١رتفع ذو الأبراج القوية 
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نفسو يرجع إت٘ام بناء تٔعقل جبلي، وأمامو سور أقل ارتفاعا. وإبٔ ىذا العهد 
 "القصبة"، وقد أدت٣ت بُ القصر ات١لكي المجاور ت٢ا بُ القرن الرابععشر.

وترجع أسوار فاس اتٞديدة وشيللب قرب الرالط الت١غرب إبٔ عهد بتٍ مرين، وبُ 
مواجهتها بُ سلب مرنا القراصنة وبو حوض للسفن عند مصب النهر كانت السفن 

رمى ات١نيع. وأىم اتٟصون التي شيدت بُ ذلك العهد ىو تغادره إبٔ البحر من الب ات١
( وقد أقيم على أبواب تلمسان لمحاصرتها ۳۱۰۹ - ۳۹۲۳رالط ت٤لة ات١نصورة )

 وإرغامها على الاستسلبم، وت٭توي سوره ات١نيع على جامع كبتَ وقصر فخم.

 القصىر والمزافق العامح:

ين والدتٯقراطية، ولذلك كانوا بٓ يشيد ات١رابطون قصوراً فخمة، لاتصافهم اللتد
يطلقون على مقر حكمهم بُ مراكش اسم بيت الأمة، وقد شيدوا كثتَا من الأبنية 
الدينية. وكشفت أختَاً أجزاء من مقر حكمهم بُ إشبيلية أمام القصر اتٟابٕ "الكازار" 
وبُ القرن الرابع عشر، أقيم قصر ملكي ىو قصر اتٟمراء ات١شهور. وقد بدأ تشيده 

(. وقد ۳۱۲۳ - 2878( بٍ محمد ات٠امس )2878 - ۳۱۱۱وسف الأول )ي
شوىت بأعمال لاحقة. وما زال نظامو حتى الآن خربت بع  أجزائو بُ عهدت٫ا أو 

يتوبٔ  (: ات١شور حيث كان السلطان۳۱واضحا بُ ت٣موعات ثلبث ىي )رسم 
يو قاعة العرش، الأحكام ويلتقي اللرعايا، والديوان ات١خصص للبستقبالات الرتٝية وف

واتٟربٙ ات١خصص ت١خادع السلطان. أما البناء ات١نخف  ات١عروف السم النيو للكسار 
Patio del Mexuar  فكان يتبعو ت٣لس للقاضي ومصلى صغتَ. وكان "حوش

الرت٭ان" الكبتَ مركز ات١قر الرتٝي و بو نافورة وقاعة للسفراء داخل برج قمارش، 
و كمركز للحربٙ، وعلى جانبيو کوخان تٚيلبن، ومن ويلح  بو صحن السياع بنافورت

حولو قاعات مقبيةوأبهاء مستطيلة. وبُ شمالو حدائ  وتٛامات، وبُ شرقو قصور 
صغرى ومساكن برجية منعزلة لأعضاء الأسرة ات١الكة. وبُ اتٞنوب مدافن الأمراء 

تْوش )الروضة( وجامع القصر، وىو الآن كنيسة. وقد أزيلت المجموعة اتٞنوبية 
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 الرت٭ان وأقيم مكانها قصر شارل ات٠امس بُ القرن السادس عشر.

 

 تصميم القصر اتٟمراء -۳۱رسم 

وإبٔ الصدفة وحدىا يرجع إنشاء كثتَ من مباب٘ قصر اتٟمراء، وليس بُ ات١باب٘ 
ات١غربية رسوم دقيقة كالتي عرفت بُ العصر العباسي، وبٓ يعن تٔتانة البناء كالعناية 

وفتَ وسائل الراحة. وقد تداعت أكثر ات١باب٘ أو غتَت بعد قليل نتيجة اللزخرفة وت
للبرتٕال بُ إقامتها. وبٓ يب  من دور اللهو والتًفيو التي شيدىا ملوك غرناطة سوى 

م، يتوسطها  ۳۱۳۲جزء من جنان العريف )حديقة ات١عماري( التي كانت قائمة سنة 
 ات١غربي بُ بناء الكازار )القصر( حوض ماء مستطيل ضي . وقد اتبع الاتٕاه الفتٍ

م تٔساعدة صناع من غرناطة، واستمر  2872الذي بدأ تشييده بطرس العنيد سنة 
ىذا الاتٕاه بُ العهود ات١سيحية التالية. وفيو التزام اللتقسيم الثلبثي بُ قصر اتٟمراء، 
حيث ت٧د صحن البنات مع قاعة السفراء على غرار الديوان، وصحن الدمي مع 

 (.71اتٟجرات اتٞانبية على غرار اتٟرم )صورة 
وبٓ يب  بُ مراكش أثر لقصور بتٍ مرين، سوى موضعي حوضتُ للماء بُ خرائب 
قصر ات١نصورة، فيهما مشابو من حوض حوش الرت٭ان التٟمراء. وكانا تابعتُ لدار 

 م. وكذلك بٓ يب  أثر للقصور 2844الفتح التي شيدىا أبو اتٟسن بُ الرالط سنة 
الفخمة التي شيدىا بنو حفص بُ تونس. أما قصر السلطان بُ فاس فتوجد صورة لو 
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م تبتُ أن صحن اتٟربٙ فيو كان بو جوسقان كما بُ قصر اتٟمراء،   2770بُ سنة 
كما يتوسطو حوض ماء كحوض جنان العريف. وبٓ يب  من قصر "البديع" بُ مراكش 

و أحواض ماء وأكواخ مقبية )أواخر القرن السادس عشر( سوى أطلبل، وكان ب
ت٥تلفة. وكذلك الشأن بُ القصر الفخم الكبتَ الذي شيده مولاي إتٝاعيل بُ 

 مكناس، وكان آخر بناء كبتَ الت١غرب.

وبُ اتٟمامات الباقية بإسبانيا من العصر الأموي، بٍ من القرنتُ اتٟادي عشر 
فالقاعة الكبرى بها تشبو  والثاب٘ عشر، ما يؤكد صلتها التٟمامات الرومانية الساخنة،

القاعة ات١خصصة ت٠لع ات١لببس بُ العهود القدتٯة، وكانت تضم إيوانات مرتفعة من 
حول قبة قائمة على أعمدة خالية. وكان كل من القسم ات١عتدل والقسم الساخن لو 
قبوات بها فتحات صغتَة لدخول الضوء.كما كانت ىناك سبل عامية للشرب، ولكن 

ىندسية، وبُ مراكش أمثلة منها بها زخرفة فنية رفيعة، واشتهر ىناك ليس ت٢ا قيمة 
ات١ارستان الذي بناه يعقوب ات١نصور لاتساع رقعتو وجهازه الفتٍ وصحنو. وقد تٗرب  
كما تٗرب مبتٌ مثلو أقامو محمد ات٠امس بُ غرناطة وحول فيما بعد إبٔ دار لسك 

 .النقود
تقام بُ أكثر ات١دن بُ حي تٕاري مغل  وبُ تونس بقايا أسوان البصريات، كانت 

قرب اتٞامع الكبتَ. وىي ترجع إبٔ الفتًة بتُ القرنتُ الثالث عشر والرابع عشر. وت٢ا 
 قبوات طويلة من الآجر فوق أعمدة خفيفة.
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وبُ سوق اتٟرير بغرناطة صفوف من العقود نرجع إبٔ القرن ات٠امس عشر، 
لكنها سدت الآن. أما بورصة اتٟبوب ىناك فتدل بقاياىا على أصلها ات٢ندسي 

فندق ات١تعدد الطبقات. وبُ فاس وغتَىا أمثلة ت٢ذه ات١عماري، وكانت على غرار ال
 الفنادق القدتٯة التي كانت تعد للتجار الأغراب على غرار اتٟانات بُ الشرق.

 الشخزفح عىذ المىحذٌه:

إن ات١باب٘ القليلة الباقية من عهد ات١وحدين تدل على الرصانة اللقياس إبٔ 
على أن تلك الرصانة لا تعدو أن  ات١غالاة بُ التضخيم بُ العصر الأموي الأختَ،

تكون نزعة إبٔ التطوير دون أفكار جديدة. وبعد ت٤راب اتٞامع الكبتَ بُ تلمسان 
م حدث بع  التطوير، لكنو بٓ يؤثر بُ الزخرفة اتٟصية للمحراب الذي  2287سنة 

م. وقد بدأ التفكتَ  2224أنشأه أنصار ات١رابطتُ بعد تشتيتهم بُ واحة توزور سنة 
ديد منذ عهد عبد ات١ؤمن زعيم ات١وحدين وانتشر حوابٕ منتصف القرن الثاب٘ عشر اتٟ

بُ ات١ساجد التي بناىا بُ مراكش وتينمال، فأصبحت الزخرفة ات٠صية تسود الأبنية 
الآجرية بُ ترابط ىندسي قوي، وتكرر شكل العقد اتٟدوي بُ عقيدات صغتَة 

ملئها بأي تفصيلبت، وىي تٕعل مسننة، ونظمت ات١سطحات بإطارات ىندسية دون 
لبناء الآجر بُ العقود ات١دببة مظهرا جانبيتا يشبو ريشة ات٠وذة وبو شرشرة دقيقة  
كات١نشار. والقبوات غنية الت١قرنصات. وتدل بقايا قصور ات١وحدين بإشبيلية، وكنيس 

 اليهود القدبٙ بطليطلة على انتشار الاتٕاه ات١غربي بُ إسبانيا
ىذا الاتٕاه طورة جديدة بُ أواخر القرن الثاب٘ عشر،  (. ودخل77صورة 

 (.78النتقالو إبٔ اتٟجر بُ أبواب مراکش ورالط الضخمة )صورة 
فحشيت الوصلبت اللأرابسك ات١سطح ت٦ا مهند لزخرفة العرائيس المجردة بشكل 
جديد ظهر فيو موضوع الصورة اتٞانبية لأول مرة، وكان لو فيما بعد شأن كبتَ بُ 

 يز ات١قرنصات.أفار 

وبُ ذلك الوقت نفسو زيدت بُ تٖلية ات١آذن زخرفة عقودىا الصماء بتكعيب 
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ت٣الات واسعة فيها مع مراعاة النموذج الآجري. وبذلك سايرت تطور الأبنية 
السلجوقية ات١عاصرة ت٢ا بُ آسيا الأمامية. واستعتُ اللطلبء للئحياء الزخربُ كما 

 الكتابة الزخرفية على ات٠ط الكوبُ ات٠فيف، كما حدث بُ جامع الكتيبة، واقتصر بُ
 قل إحياء ات١سطحات بُ تٖلية الأدوات.

 طزاس الحمزاء:

إن الفكرة الإنشائية التي التزمتها الزخرفة بُ عهد ات١وحدين كانت خاضعة ت٘اما 
لطغيان الزخرفة بُ مباب٘ القرن الرابع عشر. وليس ىناك ما يؤكد أن ذلك التحول 

بُ القصر ات١لكي بغرناطة. على أن ما ثبت من استقدام صناع من فاس اتٟاسم بٖ 
وتلمسان وغتَت٫ا إبٔ إشبيلية، ووجود ت٘اثل تام بُ الطراز بتُ الآثار ات١ختلفة لذلك 
العصر، ت٬عل للحمراء أت٫ية منهجية تؤيد إطلبق اتٝها على ذلك الاتٕاه كلو، وإن بٓ 

واخر القرن الثالث عشر وأوائل القرن الرابع يب  من أقسامها الأوبٔ التي شيدت بُ أ
 عشر ما كان خليقة بإلقاء الضوء الكابُ على مدى التأثر بها.

واتٟقيقة أن أت٫ية القصور ات١غربية ات١عروفة بُ تاريخ ات٢ندسة ات١عمارية لا ترجع 
إبٔ تٗطيطها أو بنائها، بل ترجع إبٔ ما تضمنتو من تشكيل زخربُ قام على تنظيم 

ت١سطحات التحلية وعلى مؤثرات ات١نظور، وات١هارة الفنية الفذة التي استطاعت  ملبئم
السيطرة على ات١ادة ات٠صية، وكان ت٢ا تأثتَ مسرحيفي مناظر ات٢ندسة ات١عمارية بُ 

( الستعمات٢ا أعمدة من الرخام، تعطي زينة غاية بُ الروعة. 77صحن السباع )صورة 
تديرة الأنيقة ت٣ردة من وظيفة اتٟمل بُ إطار متتُ وقد استعملت أحيانا بعقودىا ات١س

مغشي بتحلية من اتٟبس، وأحيانا خففت كتلة العبء التٞص ات١خرم ليمكن تٖمل 
ضغطها، كما روعيت الوقاية ات١عقولة بُ العقود ات١درجة والقباب ات١قرنصة )صورة 

تجمية بقاعة (، وتغلبت جرأة تدريج ات٠لبيا على ات١وانع الأختَة بُ القوات ال72
 الأختتُ وقاعة بتٍ سراج.

وكان السائد بُ ذلك العهد أن تعم الزخرفة كل ات١ساحات دون ترك أي فراغ، 



 022 

لكن النماذج تبدو مرتبطة بُ الإطار والأشرطة والأفاريز واتٟشوات. وبُ داخل البناء  
كانت جدران اتٟجرات تغطى حتى السقف ببلبطات جصية تصنع آليا لسرعة إت٧از 

مل، بُ حتُ كانت وزرات اتٞدران تغشى وحدىا اللفسيفساء القاشانية. وبُ الع
الواجهات والأروقة وما إليها كانت الزخارف اتٟساسة تٖمي بطنف خشبي الرز مبلط 
اللآجر. وبُ الزخرفة ات٠طية استعمل النسخ ات١ستدير الشائع وقتئذ بُ مصر وفارس 

ط الكوبُ الذي كثرت فيو العقد مع تعديل بُ رسم ات١نحنيات، وذلك تّانب ات٠
 والأقواس.

وبُ ات١وضوعات ات٢ندسية استعملت تكعيبات من ات١عينات كالتي تٔآذن 
ات١وحدين، على ىيئة ت٪اذج ت٥رمة بُ جدران جصية خالية، وإبٔ جانبها أشكال 
ىندسية على ىيئة ت٧وم أو شرائط متصلة. وساد ذلك بُ التغشية ات٠زفية خاصة، بٍ 

بسك أختَة كصورة نباتية، وتكرر بُ الصور ات١فردة والعرانيس والأعواد، غلب الأرا
وبُ أشكال النبات وورود ومراوح تٗيلية وغتَىا. كما زخرفت التيجان اللأرابسك، 
وافتًشت الأفاريز الكتابية منامة من عرانيس النبات. وتكرر )رنك( ملوك غرناطة 

ت الزخربُ استعمل فيما عدا ذلك، على لا غالب إلا الله"، ولعل النح" وعليو عبارة
 غرار استخدامو بُ نافورة السباع بقصر اتٟمراء.

وبٓ تأت عمائر بتٍ مرين تّديد يذكر بُ فن الزخرفة، وقيمتها ات٠اصة تتمثل بُ 
طابعها الديتٍ، وكانت بإسبانيا أبنية مشابهة ت٢ا بٓ يب  شيء من آثارىا. وكانت 

سيدي بو مدين، بفضل فيها استعمال الدعائم » ات١ساجد كما ىو الشأن بُ جامع
ات١نشاة اللزخرفة اتٟصية، التي يرتبط بعضها بعقود حدوية. وقد احتفظ للمحراب بُ 
اتٟمراء اللعقد اتٟدوي، كما يبدو ذلك بُ مصليتُ صغتَين بو. وبُ مدارس فاس 

ب. ومراكش أدخلت تّانب الزخرفة ات٠صية طريقة تزيتُ اتٞدران بكسوة من ات٠ش
على أن موضوعات حفر ات٠شب بقيت داخل نطاق الطراز الغرناطي، كما يظهر بُ 
ضريح أبي اتٟسن بُ رالط منقولا إبٔ اتٟجر. بينما أخذت بوابة شللب عن بواالت 
ات١وحدين ىناك مع إمعان بُ التقويس، وشملت الزخرفة البرجتُ المحيطتُ بها. ويبدو 
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 صر تٔكناس التي أنشئت فيما بعد.ذلك بطريقة أكثر خشونة بُ بوابة الق
وبُ الآثار التي شيدت بعد ذلك كضريح السعديتُ بُ أواخر القرن السادس 
عشر قلت زخرفة الأشكال؛ بينما بقيت حتى الآن تٔراكش التغشية التٞم لاعتبارات 
تٚالية وصناعية واستؤنف تقليد الأندلس بُ تونس وطرابلس، واستخدمت 

ديد ات١آذن اللألوان، وما زالت تستعمل بُ تغشية اتٞدران الفسيفساء ات٠زفية بُ تٕ
 ببع  ات١دن ات١غربية.

 :المذجىٍهطزاس 

ات١دجنون ىم ات١سلمون الذين بقوا على دينهم بعد انتقال اتٟكم إبٔ ات١سيحيتُ، 
وقد احتفظوا التٕاىهم الفتٍ ومهارتهم الصناعية، موفقتُ بينها وبتُ الرغبات اتٞديدة. 

راز ات١دجنتُ عصراً واحداً، ولا منطقة بعينها. لأن اتٟكم ات١سيحي بٓ يعد ولا تٯثل ط
م، وإبٔ إشبيلية  2217إبٔ البلبد كلها مرة واحدة، بل عاد مثلب إبٔ طليطلة سنة 

. على أن فنهم استمر بُ التطور. وتٯثلو بُ 2420، وإبٔ غرناطة سنة 2041سنة 
ا قاعة بها دعائم مزودة بإطارات صماء طليطلة معيدان لليهود ىناك. وأقدم ما فيهم

م.  ۳۹۰۰احتفظت بروح ات١ساجد بُ عهد ات١وحدين. وقد بتٍ معبدىا حوابٕ سنة 
(. أما ات١عبد الآخر فتَجع إبٔ حوابٕ 77ولو تيجان على ىيئة كوز الصنوبر )صورة 

. ويتألف من قاعة مستطيلة غتَ مقسمة، بها منصة للنساء، وتغشية 2877سنة 
دو فيها ت٤اولة التوفي  بتُ ات١وضوعات ات٢ندسية ات١عمارية ات١غربية، وأشكال جصية تب

الزخارف العربية، ورسوم تفرعات الكروم الغوطة، وأفاريز من الكتابة اللعبرية. ويبدو 
طراز ات١آذن بُ كثتَ من أبراج الكنائس، كما أن ىناك أقواسا توبٔ زخرفتها أحيانا  

 كثتَة نقاشو اتٞص ات١سلمون.
وبعد فتح قرطبة وتٖويل مسجدىا إبٔ كنيسة، أنشئ بو مكان للمرتلتُ والب 
رئيسي جديد، يبدو فيهما الاتٕاه إبٔ التخربٙ التٟمراء. كما اتبع ىذا الاتٕاه بُ زخرفة 
القصر بإشبيلية خاصة. ولعل موضوع العقد ات١سنن الذي تعلوه تكعيبات ات١عينات 
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زخرفة اتٞتَالدا، لكن تنفيذه بُ كتل جصية ( قد تقل عن 71بصحن البنات )صورة 
متًاخية يؤكد انتهاج الأسلوب الغرناطي بُ صنعو. كما أن التفصيلبت بُ تٖلية صحن 
الدمى تؤكد مثل ذلك. ويبدو بُ ىذا البناء عامة تٕنب العناصر الإفرت٧ية حتى بُ 

وك فيما تٕديداتو خلبلالقرن السادس عشر التي تضمنت طرازاً مدجناً، مهد للبار 
 بعد.

وبُ كثتَ من قصور إشبيلية وبُ مقدمتها قصر کازادي بيلبتوس أمكن اتٞمع بتُ 
ىذا الاتٕاه والأفكار اتٟديثة، ومنذ القرن ات٠امس عشر استخدمت فسيفساء 
القاشاب٘ بدلا من الفسيفساء ات٠زفية بُ بلبطات فصل فيها بتُ الألوان بأشرطة 

  فيما بعد.عاطلة أو تركيبات الرزة، بٓ تتغتَ
وقد استعمل طراز ات١دجنتُ بُ مناط  أخرى، حيث كان الصناع ات١غاربة يعهد 
إليهم بُ أعمال كثتَة كالأسقف ات٠شبية المحفورة أو ات١كعبة، وتٓاصة الدرجة ات٠لبيا، 

 م.2722إبٔ أن بً اندماجهم بُ العهد اتٞديد أو طردوا من البلبد سنة 
 الفه المغزتً الفزعً:

ت٠ط الكوبُ القدبٙ الت١نطقة ات١غربية الإسلبمية خط جديد ما زال حل ت٤ل ا
يستعمل بُ ات١غرب وطرابلس وما بينهما، وعرف السم ات٠ط ات١غربي. وتٮتلف عن 
النسخ بأنو أقل انتفاخا نتيجة لشكلو ات١ائل قليلب إبٔ الات٨دار، وأسلوب كتابتو 

وحواشي اتٟليات ودلايات ات٠فيف الأرق. وت٘لؤ صفحات العناوين ورؤوس الفصول 
ات٢وامش بأشرطة وأرابسك على ت٨و مغربي، ملونة غالبة الللونتُ الذىبي والأزرق 

شمال(. وبٓ تستعمل ات١صغرات حتى بُ الكتب الدنيوية نتيجة تٟكم البربر  72)صورة 
ات١عارضتُ دينيا للتصوير. ورغم ذلك بقيت تصاوير اتٞدران والسقوف بُ اتٟمراء. 

نها كانت من إنتاج فنانتُ أجانب. وبٓ ينتقل ات٠ط ات١غربي إبٔ الزخرفة وات١رجح أ
الكتابية بُ ات١باب٘ والأدوات. أما فن التجليد فاستخدمت فيو ت٪اذج أشرطة وجدائل 

 مضغوطة صورياً كات١ستعملة بقاىرة ات١ماليك.
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ن  وكذلك بٓ يظهر بُ ىذا العهد شيء من روائع الفنون العاجية التي كان ت٢ا شأ
 كبتَ بُ العهد الأموي.

وفيما تٮتص اللتكفيت وجدت قطع قليلة من الأدوات البرونزية البسيطة اتٟفر 
م  2827أو ات١صفحة برقائ  الذىب. بينما يوجد التٟمراء قنديل للجامع صنع سنة 

يدل على مقدرة صناع غرناطة بُ تٗربٙ مسطحات ات١عادن، وتفوق ىذه الصناعة على 
عاصر اللقاىرة بُ النقش ات١ستًخي للكتابة والعرانيس بُ ىذه الفن ات١ملوكي ات١

ات١سطحات. وبُ صناعة صب البرونز التشكيلي وجد وعاءان مصبوالن عن ت٪وذج 
واحد ومزخرفان التٟفر، لا تٮتلفان عن سباع نافورة اتٟمراء. كذلك لا يوجد غتَ 

ندلسياً قدتٯاً، وكانت القليل من اتٟلي الذىبية. وتعد ات١صوغات ات١خرمة تقليداً أ
غرناطة مركزىا بُ القرنتُ الرابع عشر وات٠امس عشر. كما كانت إسبانيا ات١غربية أعظم 
شأنا بُ صناعة الأسلحة، خاصة نصال طليطلة التي كانت ت٢ا شهرة عات١ية کنصال 
دمش . وقد بقي من منتجات العهد الزاىر بغرناطة كثتَ من السيوف ات١ستقيمة 

من ذىب ت٤رم مرصع الت١يناء، وت٘تاز بصورة التنتُ فوق غاشية  صنعت مقابضها
ات١قب  ات١قوسة وقبيعتو ات١نمقة، ويعرف كل منها بسيف بو عبدال، نسبة إبٔ أبي عبد 
الله آخر الناصريتتُ ىناك. كما توجد ت٣موعة من خناجر الأذان تدل على أصلها 

 ات١غربي بتُ المجموعات الأوروبية.
ال الفسيفساء ات٠زفية والبلبط ات١لون ات١رسوم كما عرفتهما وبينما قل استعم

إيران بُ عهد ات١غول واستعي  عنهما تٔنتجات صناعية بسيطة تعتمد على التخطيط 
ات٢ندسي، ازدىرت على النقي  من ذلك بُ إسبانيا صناعة خزف الأواب٘ على غرار 

وأوعية ات١ؤن ذات  مثيلبتها بُ الشرق، وتٗصصت إشبيلية بُ صناعة أالري  ات١اء
الزخرفة البارزة العميقة اتٟفر أو ات١ضغوطة على السطح، ربُ صنابتَ النافورات 
اللطريقة نفسها. وأحرزت مالقة شهرة عات١ية خلبلالقرن الرابع عشر بُ صناعة الأواب٘ 
ذات البري  ات١عدب٘، بُ الوقت الذي توقف فيو ازدىارىا اللري والقاىرة ودمش . كما 

فن ات٠زف الإسلبمي طراز جديد من الأواب٘ ت٘ثل بُ الزىريات المجنحة الكبتَة ظهر بُ 
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ات١خصصة القاعات اتٟمراء حيث يكسي اتٞسم كلو اللزخرفة بطلبء معدب٘ براق  
تٯتُ(، مع استخدام اللون الأزرق غالبا تّانب اللون ات١عدب٘ فوق  72كثيف )صورة 

م الأسلوب الزخربُ ات١ستعمل التٟمراء الطلبء الأبي  البراق. وفيما عدا ذلك يلتز 
مع إيثار للؤرابسك الذي يشتمل أحيانا على موضوعات اتٟيوان. وقد نقلت ىذه 
الصناعة من مالقة إبٔ بلنسية حيث تطورت خلبل القرن ات٠امس عشر بُ منيزيس 
قرية ات٠زافتُ تٔا يتف  وطراز ات١دجنتُ والأحوال السياسية، وظهرت كتابة عربية 

وأشكال غتَ مفهومة للؤرابسك، وبُ ات١رحلة التالية ظهرت تصاوير حيوان   مشوىة
كبتَة مع نقوش غوطية وت٪اذج الأوراق الكروم وفروع الأزىار، تّانب شعارات 
ات١وصتُ بصنعها من الإسبان والإيطاليتُ. واستعمل اللون الأزرق الكثيف أو ات٠فيف 

ذىبي تدرت٬اً. وكانت ات١صانع تتلقى تّانب البري  ات١عدب٘ الذي بدأ يفقد لونو ال
توصيات بصنع أطقمكاملة من أدوات ات١ائدة ات١ختلفة، كما اشتد الإقبال على 

 استتَاد ىذه ات١نتجات من بلنسية إبٔ البندقية وبرت٬و.
وبُ القرنتُ الرابع عشر وات٠امس عشر، كانت مدينة بطرنة، القريبة من بلنسية، 

ب٘ بو تصاوير للحيوان ذات طراز خاص، وموضوعات تنتج نوعا أخشن من تلك الأوا
بعضها غوطي مطلية الللون الأخضر أو البتٍ ات١غنيزي على قاعدة بيضاء كات١ستعمل 
بُ منيزيس منها للميولي  )ات٠زف الرقي ( الإيطابٕ. أما صناعة الأقمشة اتٟريرية 

نة النماذج فكانت على غرار صناعتها اللشرق خلبل العصر الوسيط كلو، وبقيت حي
ات١زدوجة التي ت٘ثل حيوانات متقابلة بُ دوائر كتابية كات١عروفة بُ بغداد والقاىرة 
واللتَمو، والديباجات١قصب الكامد ات١زود بأطباق ت٧مية كثيفة وحواش مكتوبة الت٠ط 
النسخ. وتعتبر المجموعات ات١ختلفة من قطع أردية قبر الأمتَ دون فيليب ختَ ت٪وذج 

 .ت٢ذه الصناعة

ويبدو أن طراز خزف اتٟمراء بروابط أشرطتو ات١ضلعة الكثتَة كان مفضلب بُ 
ات١صانع التي تورد الأقمشة لبلبط غرناطة، وبُ القرن ات٠امس عشر نقل طراز 
ات١دجنتُ إبٔ فن النسيج بُ إشبيلية وبلنسية، متمثلب بُ موضوعات بها صفوف متوالية 
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ر واسود ناىضة وغتَىا. وما زال القياً من غتَ مرتبطة لزىرة اللوتس وأوراق الأشجا
ىذه ات١طرزات جانب كبتَ، منو بنود اتٟرب التي استعملها بنو مرين بُ القرن الرابع 
عشر، وىي ت٤فوظة بكاتدرائية طليطلة. وبعضها مطرز تطريزا شاقا حافلب اللفن  

عركة كات١وجود بُ لاس أو بلجاس قريباً من بورجس مع ما غنم من ات١وحدين بُ م
 م.۳۹۳۹العقاب سنة 

ولدينا أمثلة من فن العقد الإسباب٘ منذ القرن الرابع عشر بدل نسجها وتلوينها 
على أصل أناضوبٕ، كما تدل قطع النسيج الباقية من القرن ات٠امس عشر على اتباع 
طراز ات١دجنتُ إذ تبدو بُ أرضيتها التي تغلب عليها الزرقة رنوك إسبانية بتُ 

ية متعددة. وبُ ات١صنوعات ات١راكشية ات١عاصرة عيب تنفرد بو ىو موضوعات ىندس
تكرار الأطباق النجمية بألوان صارخة. وىي تشتًك مع ات١صنوعات الإسبانية بُ 

 العقد ات٠شن، وبٓ يب  منها أمثلة أقدم تنتمي إبٔ مناط  مغربية أخرى.
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 الفه الإسلامً في العصر الحدٌث
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 إٌرانالفه الصفىي في 

م قامت بُ إيران أسرة ملكية شيعية أسسها الشاه إتٝاعيل  2720بُ سنة 
الصفوي ات١نتمي إبٔ وبٕ بُ أردبيل يدعى الشيخ صفي، وبعد حرب مع العثمانيتُ 
اضطر الصفويون إبٔ الارتداد داخل حدود إيران الطبيعية حيث عملوا على ازدىار 

وما ىو إلا قليل حتى نشط الإبداع الفتٍ بُ  الثقافة بتُ الشعب وات١ثل الوطنية العليا.
تبريز مقر اتٟكم الرتٝي، بٍ حلت ت٤لها قزوين بٍ أصفهان بُ أواخر القرن السادس 
عشر، وأصبحت بُ عهد الشاه عباس الكبتَ من أت١ع مدن الشرق. وبُ القرن التابٕ 

 تركز فيها النشاط الفتٍ،
ما ازدىرت ات١زارات الشيعية كما توطدت علبقات إيران اللصتُ وأوروال، بين

م. على أن الاضمحلبل بدأ  2781اللعراق الذي بقي متحداً مع إيران حتى سنة 
م، وبٓ يعد  ۳۱۹۹يدب بُ ت٥تلف ات١يادين الفنية قبل إسقاط الأسرة الصفوية سنة 

للؤمراء دخل بذكر بُ الإنتاج، وغلب صنع البضاعة الرخيصة لطرحها بُ الأسواق 
مر ذلك حتى بدأ التدخل الغربي بُ الشرق فما لبث أن ساده اتٞمود التٞملة. واست

 الفتٍ بوجو عام.
 الأتىٍح الذٌىٍح:

أما الأضرحة التي كان ت٢ا دور كبتَ بُ تطور العمارة، فاكتفي فيها خلبل ىذه 
الفتًة اللشكل ات١عروف السم "امام زاده" مع توسع فيو بُ غرب إيران بإضافة ردىة 

يلو إبٔ بناء مقبب مديد، بينما انتشر بُ الشرق طراز اتٞوس  ات١ثمن إبٔ بنائو لتحو 
الأضلبع ات١شتمل على حنايا إيوانات مسطحة.كما أقيمت على غراره بيوت 
التٟدائ  ذات بهو وسطي مكشوف. وقد بدأ تعديل جامع الشيخ صفي ليكون 

بأجزاء من مسجداً ضرت٭يا من الطراز الأول بُ القرن السادس عشر، مع الاحتفاظ 
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اتٞامع القدبٙ، واكتمل بُ القرن التابٕ. ولو ميدان فسيح ذو الب خارجي فخم، تليو 
حديقة ت٦تدة على ىيئة صحن بُ نهايتها ت٣موعة من ات١باب٘ بُ وضع مائل )رسم 

متًا(. وإبٔ يساره اتٞامع الأقدم  27×  82(. وتبلغ مساحة الصحن الداخلي )۳۳
عموداً من ات٠شب، وبو نوافذ  27لأضلبع، يقوم على الفريد بُ نوعو، وىو مثمن ا

ت٣وفة، وليس لو ت٤راب لأن القبلة تقع بُ اتٕاه ات١دخل. وبُ ركنو الأتٯن يقوم الضريح 
مؤلفة من مقام صغتَ ومصلى ذي حنايا قائمة الزوايا من طبقتتُ. وواجهتو ات١بنية 

عقد مدبب بُ اتٞناح  اللآجر على غرار القصر رائعة اتٞمال، وت٢ا الب مرتفع ذو
الأيسر، وإفريز من ات١قرنصات كنهاية أفقية، وصفوف منتظمة من النوافذ كنظام 

 عمودي. وىي مزدانة بنماذج مفرعة حافلة اللفسيفساء ات٠زفية.
جيتٍ خانو( فلو قبة  -أما البناء ات١ركزي ات١قرب من الضريح )البيت الصيتٍ 

سابع عشر، وفيو حفظت أواب٘ الضريح فوق طارة منخفضة، وقد شيد بُ القرن ال
الصينية الفاخرة، وجدرانو مكسوة الت٠شب، وبها طاقات ت٥تلفة الأشكال والأحجام 
تعرض فيها الأواب٘. وأتٟقت بهذه المجموعةمطابخ كبتَة ومنازل لرجال الدين وفقراء 

 ( أىم ات١ساجد بُ تلك الفتًة لا72اتٟجاج، ويعد مسجد الشاه بُ أصفهان )صورة 
من حيث الفخامة وحدىا بل من حيث الناحية ات١عمارية أيضا، رغم ما يبدو من 
تسامح بُ التًكيز ات١عماري، وتراخي السياق بتُ أبهاء الدعائم حتى لتكاد الإيوانات 

 الثلبثة بو تبدو مباب٘ مقبية مستقلة.
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 تصميم تٞامع الشيخ صفي )ليكون مسجداً ضرت٭ياً( بُ أردبيل – 21رسم 

القرن الثامن عشر أقيم اتٞامع الأصغر بُ أريوان، وىو مقبب، وبو إيوانان وبُ 
من خلفهما قاعتان مقيبتان على طربُ صحن ذي بوائك، ويعد جامع شاه سلطان 
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م بُ اصفهان آخر مدرسة  ۳۱۰۰حستُ )مادر شاه( الذي أنشىء حوابٕ سنة 
جرات من طابقتُ، فارسية كبرى. وبو صحن طويل نسقت من حولو أربعة إيوانات تْ

ووسع عند القبلة إبٔ قاعة مقببة كبتَة. ومن الزوايا الأربع للصحن تؤدي أربعة ت٦رات 
إبٔ أفنية صغرى فوقها حجرات للسكتٍ من طبقات عدة. والبناء كلو منسجم 
الأبعاد. وليس تٙة جديد يستح  الذكر من ناحية العمارة بُ ات١نشآت التي أقيمت 

سة الوكيل بُ شتَاز. ولا شك بُ أن أىم منشآت تلك الفتًة خلبل القرن نفسو كمدر 
ىي الأضرحة الفخمة التي أقامها الشيعة لأئمتهم بُ كربلبء والنجف وسامرا وغتَىا 
بُ العراق، وقد أقيمت على الطراز الصفوي، واستمر تشييدىاحتى القرن التاسع 

م بُ عهد  2722عشر. وات١رجح أن جامع الكاظمية قرب بغداد بً تشييده سنة 
 الشاه إتٝاعيل. وبناؤه واضح ومنسجم جدا.

وقد استعملت الفسيفساء ات٠زفية بُ تٚيع ات١باب٘ الدينية الصفوية، وتٕلت 
البراعة الفنية فيها، خاصة بُ بوابة أردبيل، وبُ إطارات النوافذ وإفريز ات١قرنصات 

الرائع للفسيفساء ات٠زفية  بواجهة الفناء، وبُ قبة المحراب تبدو دقة الصناعة والتلوين
 ورسوم أزىارىا وعرانيسها.

 عمارج المذن والقصىر والمزافق العامح:

كان للشاه عباس الكبتَ فضل التوصية والتوجيو بُ تصميم مدينة أصفهان 
لتكون مقرا حديثا للحكم، وبُ وسطها ساحة فخمة )ميدان الشاه( ت٭يط بها صف 

ت عالية ىي: بوابة السوق، وبوابة علي قابو بوائك من طبقتتُ تقطعها أربع بواال
ات١ؤدية للقصر، وجامع لطف الله، ومدخل مسجد الشاه. وحيد ىذا ات١سجد بُ ت٤وره 
عن ات١يدان بسبب وضع القبلة، وإيوان البوابة مائل إبٔ ات١يدان تٔهارة فائقة ليجعل 

ديعة. ومن للمسجد واجهة عليو، وت٘تد إبٔ اتٞنوب حدائ  من القصر بها جواس  ب
أحدىا )جيهل ستون( تٯتد طري  تٮتًق ات١دينة عبر النهر حتى حديقة )ىزار جريب( 
مكونا بذلك متنزه )جيهار الغ( الذي يبلغ طولو ثلبثة كيلومتًات، وعلى جانبيو تقوم 
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القصور واتٞواس  والنوافتَ، كما تٗتًقو قناة، وينتهي طرفاه تّواس ، وت٘تد بُ ت٤اذاتو 
( خالدة غاية بُ الروعة بصفوف 72أقيمت على النهر جسور )صورة شوارع عدة. و 

 حناياىا التي تؤلف طبقتتُ، وعلى رأسها ووسطها بنايتان.
وقد سار خلفاء الشاه عباس الكبتَ على نهجو بُ زيادة مباب٘ ات١دينة، حتى 
بلغت أقصى روعتها وقمة انسجام منظرىا العام وتناسقو، كما يتبتُ ذلك من الوصف 

ماسي ات١فصل الذي كتبو عنها )شردان( الذي زارىا إالن عظمتها. وحدث تٕديد ات٠
بُ بناء القصور ت٘ثل بُ زيادة اتٟدائ  المحيطة بها، وبُ اتٗاذىا أكثر من ذي قبل شكل 
اتٞوس ، وجعل ات١كان الرئيسي اللقصر صالة مرتفعة تٖف بها حجرات للسكتٍ من 

لثة تٔثابة قاعة مكشوفة ت٢ا سلم منفصل. ولعل طبقتتُ، تزاد عليهما أحيانا طبقة ثا
ىذا الطراز قد أخذ عن الأبنية السابقة بُ غرب تركستان التي كانت تقام من 

 ات٠شبوتتوافر فيها التهوية.
وبُ القرن الثامن عشر أعيد بناء قاعة العرش التي أنشأىا عباس الكبتَ بُ 

ي . وىي مكشوفة على جانبيها جيهل ستون )الأعمدة الأربعتُ( بعد أن خربها اتٟر 
مكانان مغلقان، وتعمقها قاعة قاطعة ت٢ا ثلبث قباب تستخدم للبستقبالات ات٠اصة. 
وكانت تٖيط اللقصر حديقة كبتَة. أما قصر )ىشت بهشت( فكان أوسع نطاقا من 
حيث بعد منظور الرياض فيو، ولذلك كانت تقام الاحتفالات اللأعياد بُ حدائقو. 

 رات للسكتٍ بتُ أربع دعائم من الزوايا.وأقيمت بو حج
وأقيم جوس  ات١رايا )اينو خانو( على غرار )جيهل ستون( ولكن بشكل أبسط. 
وفيو ىو قائم على أعمدة خشبية ونوافذ مشبكة. وكانت ىناك جواس  أخرى تهدمت 

 لضعف مواد بنائها، وبُ الغالب كانت تٖتوي على نوافتَ وأحواض مائية.
بو الت١يدان نظهر البوابة وت٢ا طابع اتٞوس ، أما قصر أشرف وبُ قصر علي قا

)مازندران( الذي شيده عباس الكبتَ لنفسو فيمتاز بتخطيطو ات١تًامي وتٔا بو من 
أحواض للماء، و بأجزائو القسمة ات١تناسبة على ت٪ط إيراب٘ تْت. وقد اتٗذت الأبنية 
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عمارية، وتعددت اتٟلول العامة بُ ىذا العهد أت٫ية أكبر من حيث ات٢ندسة ات١
السمحة بشكل بتُ، وكانت ات٠انات تشيد غالبا على ت٪ط ات١دارس، فتخطط 
حجرات النوم والإصطبلبت وت٥ازن البضائع حول الصحن بُ تناسب، وشيد بعضها 
فوق مساحة مسدسة الأضلبع، وأحيانا شد اتٟان وات١درسة متجاورين بُ ت٣موعة 

طان حستُ بأصفهان. وقد شيدت بعد ذلك اللعراق مشتًكة، كما يبدو بُ بناء السل
دور للبستًاحة على الطراز الصفوي، بها إيوانات فخمة حول فناء فسيح. وكانت 
الأسواق بُ أصفهان وشتَ از وقاشان وغتَىا من ات١دن تتبعها تٛامات بُ الغالب، 

 ندسة ات١عمارية.وت٢ا تأثتَ أخاذ، وللآالر وخزانات ات١ياه والثلج قيمة كبتَة من حيث ات٢

أما الزخرفة الداخلية، فقد شاع استعمال التحلية اللبلبط بدلا من الفسيفساء 
ات٠زفية ات١ستعملة بُ القصور الأصفهانية. وارتبطت ىذه التحلية تٔدرسة التصوير 
ىناك. إذ كانت تأليف كاملة من الصور تصنع من مربعات البلبط، وموضوعاتها غالبا 

رج الألوان فيها بُ انسجام رائع، تفصل بينها أشرطة عاطلة من مناظر القتال، وتتد
الزخرفة. وأدى استعمال طريقة التزجيج إبٔ تيستَ كبتَ بُ الرسم. وكثتَا ما دخلت 
أجزاء من ىذه التغشية للجدران ت٣موعات عامة. وبُ القرن الثامن عشر أصبح 

ة تشتمل على الرسم أخشن والتلوين أصرخ، واستعملت بلبطات مستطيلة صغتَ 
موضوع مصور كامل الرز وتزجيجات رقيقة ت٦ا كان يستعمل بُ أول القرن الساب . 
وفيما عدا ذلك كانت الزخرفة ات٠شبية تغلب بُ الأبنية ات١دنية، مسايرة ت٢ندسة 
اتٟواس ، واقتًن استعمال الدىان اللبمع اللتذىيب. وكانت الزخرفة التٟفر والتطعيم 

سقوف خاصة، وإن غلب التصوير الزخربُ على اتٞدران أحيانا، تكثر بُ الأبواب وال
وانتشر التجهيز الت١رايا بُ بع  القصور كقصر ات١رايا، وكثتَا ما غشيت الأقسام 
السفلي من اتٞدران اللرخام، وأدى إنشاء النوافتَ وما إليها إبٔ إحياء زخرفة النحت 

 وإقامة التماثيل.
للعرض، ت٦ا أدى إبٔ انتشارىا، كما ىو  وازداد الاىتمام اللتحف ات١خصصة

الشأن بُ غرفة الصيتٍ بأردبيل، حيث غطيت اتٞدران بتًكيبات خشبية حفرت بها 
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طاقات ت٥تلفة الشكل لوضع الأواب٘، ونظمت اتٞدران بقصر )علي قابو( تنظيما 
 يتف  وىذا الغرض.

 فه الكتاتح والتصىٌز:

يتو بُ الفتًة ات١غولية عامة كان فن الكتاب بُ العصر الصفوي متممة لبدا
ومدرسة ىراة خاصة، فأصبحت تبريز مركزاً عات١ياً لإنتاج ات١صاحف ات٠طبة الفاخرة، 
ومنها خرجت أبرع النماذج بُ النسخ والثلث، وأبرع الزخرفة والتذىيب، مع ابتكار 
التقسيم ات١صور لصفحات العناوين إبٔ مناط  منظمة بأطباق ت٧مية أو دلايات 

ات٠راطيش وما إليها. وتأثرت بهذه ات١هارة بُ الرسم الزخربُ فنون أخرى بُ جامات 
مقدمتها عقد السجاد. وبقي ت٪وذج ات١صحف ات١بتكر ىناك مثلب ت٭تذى بُ فارس 
وتركيا وات٢ند حيث استقدمت لذلك بُ القرن السادس عشر خطاطتُ ومزخرفتُ من 

ص غتَ الدينية وزخرفتها، مثل: تبريز. وبُ الوقت نفسو قامت نهضة بُ كتابة النصو 
الشاىنامة وأشعار نظامي وجامي وغتَت٫ا. وأسفر تعاون ات٠طاطتُ وات١صورين عن 
إنتاج كتب غاية بُ اتٞمال. ومنذ ذلك اتٟتُ بدأ الاىتمام الشديد تّمع منتجات 

 78أساتذة خط التعلي  مثل سلطان على ات١شهدي، ومتَ علي الكاتب )صورة 
 تٖت(.

دين شأن كبتَ بُ ات١خطوطات الدينية وغتَىا، وأنتجوا بُ التذىيب وكان للمجل
أعمالا تفوق منتجات عهد ات١غول. وأدى استعمات٢م القوالب إبٔ إشاعة اتٟياة بُ 
ات١سطحات. كما عاتٞوا تٗربٙ الورق لتحلية الصفحات الداخلية ببراعة، واستعانوا 

لأختَ من القرن ات٠امس عشر برزت بطريقة اللبكيو لتزيتُ دفتي الكتاب. وبُ الثلث ا
أعمال بهزاد العظيم، ت٦ثلة تٖرر مصوري ات١صغرات بُ ىراة من الطريقة ات١غولية 
وتأسيس طراز وطتٍ مستمد من الواقعية السليمة. وأصبحت وجهتو بعد الانقلبب 

حتى سنة  2727الصفوي جادة ثقافية عامة. وعمل بُ القصر ات١لكي من سنة 
 بنفسو ات١واد التي تشغل، ويفضل التأليف التي تشغل الصفحة  م. وكانيعتُ 2702
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(. ومن قبلو كان ات٠طاطون يرتٝون ات٠طط 70كلها أو الصفحتتُ )صورة 
للمصورين. وامتاز اللتًكيز على الوضع الطبيعي غتَ ات١تكتف والاستعانة اللألوان 

قليلة ىي الصور التي ات١تعددة ات١تدرجة لإبراز الفروق الطبيعية بتُ ملبمح الوجوه. و 
رتٝها بيده، ولكن ىناك عشر لوحات من القرن السادس عشر تٖمل اتٝو بغتَ ح . 
وقد جاوزت شهرتو فارس، ونبغ من تلبميذىكثتَون ىجوا نهجو بُ تصوير الكتب 
ودواوين الشعراء. وابتدع بعضهم مناىج جديدة مثل سلطان محمد، مدير الأكادتٯية 

ت٫اسب، الذي أحرز نفوذا كبتَة، وأدخل عادة اقتناء وات١عرض بُ عهد الشاه تا
ات١رفعات )الألبومات( التي تضم ت٪اذج ات١خطوطات أو الرسوم والصور ات١صغرة الكبار 

 الفنانتُ.
ومنذ ذلك اتٟتُ تطورت مهمة الرسامتُ، وقلة اشتغات٢م برسم ات١شاىد 

اسبات بعينها. القصصية، بينما زاد اىتمامهم بدراسة الصورة والأشخاص بُ من
وكذلك بُ ات١وضوعات ات١ستوحاة من الطبيعة. وأصبح وصف واقع اتٟياة ىو ات١بدأ 
الفتٍ السائد بُ مدرسة أصفهان على يد رضا عباس أت١ع شخصياتها. وكان فارسيا 
قحاً بُ تٖريك فرشاتو، على أنو من حيث اختيار موضوعاتو وأمانة نقلها بُ تٗطيطات 

إليو أساتذة الفن بُ ىولنده خلبل القرن السابع عشر، كما   سريعة وصل إبٔ ما وصل
كان للبىتمام اللفن الأوروبي بُ عهد الشاه عباس الكبتَ أثر بُ التطور الفتٍ بُ ذلك 

 العهد.
 المىسىجاخ والسجاد:

ساد أسلوب التصوير خلبل القرنتُ السادس عشر والسابع عشر تٚيع مناط  
ات ات١ستخدمة بُ صناعات النسيج، وأنتجت الصناعات الفنية، وزادت ات١وضوع

أنواع ت٦تازة من ات١نسوجات. فمثلب، عوبِ بُ تصوير موجز موضوعات: قتال 
الإسكندر للتنتُ، وزيارة ليلى للمجنون. وتكررت معهما رسوم المحبتُ من اتٞنستُ، 
وشاربي ات٠مر، وغتَىم من الأفراد بُ صفوف متقابلة على ات١نسوجات، بُ ساحات 
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 74مة حينا، وبُ انتقالات برسوم الشجر أو الدغل أو العرانيس حينا )صورة مقس
 فوق(.

وكانت ىناك منسوجات حريرية خفيفة متعددة الألوان، وديباج ثقيل مقصب 
اللذىب والفضة، وت٤مل مقصوص لا مثيل لو بُ رتة الرسم وتكييف ظلبل الألوان. 

روال مهداة من الشاه عباس الكبتَ. وقد وصلت ت٪اذج من ىذه الأقمشة الثمينة إبٔ أو 
وبعضها يكسو اتٞدران بُ قصر روزنبرج بكوبنهاجن. كما توجد ت٪اذج منها تشتمل 
على موضوعات زخرفية تغلب فيها الرسوم النباتية على ىيئة عيدان أو جدائل. 
ويبدو أنو كانت ىناك عناية خاصة الت١نتجات التي تصنع خاصة للبلبط بُ أصفهان 

وبقيت يزد الواقعة جنوب إيران بُ مقدمة صناع ات١خمل حتى القرن الثامن وقاشان. 
عشر. وبُ عهد الصفويتُ تقدمت كذلك صناعة اتٟرير، وظهرت شمال غرب إيران 

 وات١ناط  القوقازية أردية وأغطية تشع اللألوان، وفنون شعبية رائعة أخرى.
انع اتٟكومة قدرة وبُ القرن السادس عشر بلغت صناعة السجاد الإيراب٘ تٔص

لا مثيل لو من الإتقان بُ دقة الرسم ووفرة التلوين ومهارة الصناع اليدويتُ. وكانت 
نتج نوعا أكثر عددا يتًكز فيو النموذج تركزة شديدة، ونوعا ت٭توي على رسم 
متصاعد بُ اتٕاه طوبٕ، عرف بعضو السم سجاد الزىريات،وبو موضوعات زىور 

تٖت(.  74يس ورقية رفيعة وتقطعها زىريات ت٣نحة )صورة منوعة ترتبط بواسطة عران
ويوحى شريطها الضي  بأنها كانت تصنع لتوضع متجاورة. وت٠لوىا من تصاوير 
الأحياء كثر استعمات٢ا للدلالةعلى اتٕاه القبلة بُ مصليات اتٞوامع. وتبدو بع  

لك يرجح أنها الصلبت بينها وبتُ منتجات الفتًة ات١غولية السابقة اللقوقاز. ولذ
نشأت بُ شمال غرب إيران مثل "سجاد اتٟدائ " الذي تٯثل اتٟدائ  الإيرانية 
بأحواض وسطها والقنوات اتٞارية على جوانبها، والشوارع ات١شجرة والأرض ات١كسوة 
اللأزىار. وبقي ىذا النوع يتبع ىذا ات١نهج حتى القرن الثامن عشر. وىناك سجاجيد 

شجتَات أزىار وأشجاراً مورقة متنوعة، يرجح أن صناعتها بها صفوف تصاعدية تٖوي 
 نشأت بُ جنوب إيران.
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أما السجاجيد التي يتوسطها رسم لأت٪اط مقسمة إبٔ أربعة أجزاء متناسبة، فكان 
ات١قصود منها أن تفرش كل سجادة منها على حدة، وإطارىا لذلك أعرض وأربى، 

قاعدة أن يؤكد الوسط بصورة مستديرة وتٮتلف عن الرقعة بُ اللون والرسم. وكانت ال
أو بيضاوية، مسننة أو ت٧مية الشكل، وأرضيتها من لون آخر. وكثتَا ما كان ت٢ا 
ملبح  أصغر من أعلى وأسفل. وإذا دخلت الزوايا وصلبت متطابقة فإنها تبدي 
صلة ظاىرة بفن الكتاب. وغالبا كانت سجاجيد الدلايات تٗصص لأغراض دينية. 

كتوريا وألبرت بُ لندن قطعة فاخرة من سجادة كانت ت٬امع أردبيل وبُ متحف في
م، تتدبٔ فيها قناديل كبتَة من النجمة الوسطى ات١شغولة ۳۲۱۲يرجع تارتٮها إبٔ سنة 

بيضاويات مدببة إبٔ داخل الرقعة. وكثتَا ما تشتًك بُ زخرفة الشريط أزىار مراوح 
يانا ت٭دث تغيتَ مستحب يتألف من تٗيلية بتُ أشرطة سحابية أو رسوم عربية. وأح

 خراطيش مستطيلة وورقات ورد، بٍ يعود فيبدو مذكراً بصناعة التجليد.
وبُ قطع فاخرة دنيوية كانت الأرضية تشغل غالبة بأنواع من الأشجار تتخللها 
زخرفة ملونة من اتٟيوانات، منقولة عن الطبيعة أو من الأساطتَ بُ شرق آسيا دون 

كانت الصور الوسطى ت٘لؤ  (. وغالباً 77التناسب والتناس  )صورة  علبقة بينها غتَ
بطيور مرفرفة، كما كانت ات١راوح النخيلية بُ الأشرطة تٖول أحيانا إبٔ وجوه حيوانية 
وأشكال أرابسك أو إبٔ ما يشبو طائر الدراج. كما كانت تظهر أحيانا بُ رقع 

فة اتٟيوانية قمتها بُ سجاجيد ات٠راطيش أشعار فارسية تٓط التعلي . وتبلغ الزخر 
الصيد الواسعة، اتٟافلة تٔناظر كاملة للصيادين الفرسان، وبُ متحف فينا قطعة من 
ىذا النوع كانت ضمن ت٣موعة بلبط ىابسبرج، وىي معقودة التٟرير وموشاة تٓيوط 
من الذىب والفضة. ومن ات١ؤكد أنها من رسم سلطان محمد أو فنان معاصر لو، وت٢ا 

اللغ الروعة، تتكرر بُ موضوعو تصاوير جتٌ فوق أرضية ت٤لبة بعرانيس رقيقة إطار 
من الزىور والطيور الصغتَة. وقد أعقب ذلك تقليل من الصرة الوسطى إبٔ حد كبتَ، 
بٍ ألغيت وصار التأليف فوق السطح أكثر بعدة من التكلف وإن بقي التمركز فيو. 

ن والنبات بُ خراطيش عدة وغطيت وبُ قطع أخرى وجدت رسوم للحيوان والفرسا
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الرقعة بصفوف من ىذه ات٠راطيش. وبُ القرن السابع عشر ظهر نوع من السجاد، 
رتٔا بُ ىراة، خال من صور الأحياء، وتتنازع رقعتو أزىار مراوح ت٩يلية وأشرطة 

 سحابية.
وبُ عهد الشاه عباس الكبتَ ظهرت والسجاجيد البولونية، نسبة إبٔ النسر 

 الذي كان بعضها ت٭توي عليو. كما ظهرت قطع ت٦اثلة بُ أكثر بلبطات البولوب٘
أوروال، وتبتُ أنها جلبت من فارس بواسطة السفراء. وات١عروف أن ىناك منتجات من 
صناعة نسيج البلبط الإيراب٘ كانت تصنع خصيصا لتهدى إبٔ الغرب، وىي من 

ت٘تاز عن المجموعات الأخرى اتٟرير، ومتقطعة العقد لتتخللهاخيوط الذىب والفضة، و 
(. وفيما عدا ذلك كان رتٝها يشتمل على أكثر النماذج 77بأن لونها أزىى )صورة 

تنوعا، وتصحبها أحيانًا زخرفة حيوانية، وتنتظمها دلايات. وأحيانا تكون رقعاتها غتَ 
 مرتبطة. كما كانت تصنع للغرض نفسو أكلمة من اتٟرير تٖتوي على رسوم ت٥تلفة.

عرف اللتأكيد أين صنعت ىذه الأنواع ات١ختلفة. وقد بدأت صناعتها وبٓ ي
تتدىور بُ القرن الثامن عشر، فتفككت النماذج وتداخلت بُ غتَ نظام ولا تنسي . 
وبٓ يعد رتٝها أو تلوينها يبعث على الارتياح، وإن بقيت الأيدي ات١اىرة التي تستطيع 

 أن تصنع فراشة نافعة للؤرض.
 :الأسلحح والخشف

بٓ توجد بُ ذلك العهد أدوات منزلية معدنية إذ كانت الأوعية النحاسية 
ات١قصورة ىي السائد استعمات٢ا. ولكن صناعة الأسلحة فيو بٓ تكن أقل منها بُ الفتًة 
ات١غولية، وقد حلت السيوف ات١قوسة ت٤ل السيوف ات١ستقيمة )التيمورية(، وما لبثت 

رة السيوف الأصفهانية إبٔ ات٠ارج. وإبٔ النصال الصفوية الرشيقة أن تٛلت شه
جانب التحلية اللذىب والنقوش الكتابية استعملت التحلية برسوم فنية رائعة ت٤فورة 
بُ اتٟديد. وانتشر استعمال ات٠ناجر ات١سحوبة النصل قليلب إبٔ الداخل. وحوابٕ سنة 

. وكان لبلط م صنع بُ ىراة ت٪وذج للخناجر استمر اتباعو بُ القرون التالية 2722
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اتٟرب اتٟديدية والفولاذية شكل ت٦يز بُ ىذه الفتًة. ويوجد حتى الآن عدد كبتَ من 
قطع ات٠وذ الفارسية على جانب عظيم من اتٞمال، وبلغت الذروة بُ دقة الصنع وبُ 
التحلية التٟفر البارز والكسوة اللذىب، وىي ت٘تاز بصغرحجمها لأنها تلبس على 

العمامة، كما توجد قطع من التًوس ات١ستديرة ذات مرة الرزة. الرأس مباشرة لا فرق 
 ويبدو أن عملية التكفيت كانت ما تزال بُ أوجها بُ القرن السابع عشر.

وبُ العصر الوسيط قامت ت٤اولات لصنع خزف عادي ت٦اثل للبورسلتُ من 
حيث عدم التشق  والشفافية. واستؤنفت ىذه المحاولات بصورة أكبر بُ عهد 

فوي ت١واجهة الواردات الصينية التي زادت منذ العهد ات١غوبٕ. وأمكن تقليد الص
البورسلتُ الأزرق الذي كان ت٥صصا للشرق الإسلبمي من السلطانيات والأالري  
والأطباق التي كانت تٖمل زخرفة آسيا الصغرى الأصيلة وبلغ من إتقانها الفتٍ أن 

ناً أصلياً. وقد اتسع نطاق الإنتاج إبٔ حد  اعتبرىا الأوروبيون حينا من الزمان بورسلي
كبتَ بُ عهد الشاه عباس الكبتَ واستمرحتى القرن الثامن عشر. وىناك نوع من 
الصلب الشبيو الت٠زف كان ت٭مل اسم ذلك الشاه، واحتفظ بسمعة صناعة البري  

ة بُ نقاء ات١عدنية القدتٯة. كما اتبع طراز "منج" بُ الأواب٘ والقناب٘ والفناجتُ القريب
لونها الذىبي من منتجات القرون الوسطى، ولكنها بٓ تستمر طويلب. وت٦ا يدل على 
ازدىار صناعة الزجاج بُ ذلك العهد، أن بتُ بقايا منتجاتو قناب٘ منفوخة مصنوعة من 
زجاج رقي  ملون، كانت بُ الغالب تستعمل لرش ماء الورد، عدا أالري  وزىريات 

 اثلة.طريفة مصنوعة من مادة ت٦
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 الطراز المغىلي في الهىد

بدأت بشائر الطراز ات٢ندي الإسلبمي الوطتٍ بُ عهد الأسرة التيمورية ات١عروفة 
بأسرة و"الر ات١غول"، ورائدىا "البر"، وتطور ىذا الطراز وانتشر فيما يسمى بعهد 

شكال الباثانيتُ. وفيو معارضة واضحة للتيارات الفنية ات٢ندوسية، وظاىره يذكر اللأ
الإيرانية، لكنو بُ اتٟقيقة يغتًف من تقاليد ثابتة ويتبع تطورا أصيلب. وبُ عهد ت٫ايون 

م( الذي عاش سنتُ عديدة بُ بلبط الشاه تات٫اسب قبل خلعو  2777 - 2782)
 - 2777تٯكن التثبت من وجود نفوذ فارسي، ما لبث أن انتهى بُ عهد رأكبر، )

نية العليا التي بلغت أوجها بُ عهد خليفتيو: م( نتيجة النهضة ات١ثل الوط 2727
 م(. بٍ تولاىا اتٟمود تدرت٬اً. 2772 - 2701جيهان جتَ، والشاه جهان )

وكانت مدينة أجرا ىي عاصمة ات٢ند بُ أول ذلك العهد، بٍ حلت ت٤لها مدينة 
م.  2718م واستمرت حتى سنة  2772فاتح بورزکري التي أنشأىا أكبر سنة 

بٍ أجرا مرة ثانية، فمدينة دت٢ي بُ النهاية. وشهد القرن السابع عشر  وتلتها لاىور،
 عهداً جديداً من الازدىار الفتٍ، بٓ يب  منو مع الأسف غتَ أطلبل.

وإبٔ جانب أالطرة ات١غول برز أمراء مسلمون آخرون كان ت٢م شأن بُ ازدىار 
نسوجات اتٟضارة والفن خلبل القرن السادس عشر والسابع عشر،خاصة بُ ات١

 وتصوير ات١صغرات، بصورة لا مثيل ت٢ا بُ البلبد الإسلبمية الأخرى.

 المذافه والمساجذ:

احتلت الأضرحة ات١قام الأول بُ العمارة الإسلبمية الت٢ند خلبل ات١رحلة التالية. 
وقد امتازت بفخامة أشكات٢ا وأت٫يتها البارزة من حيث ات١ظهر ات١عماري العام. 

ك شكلها ات١ميز الشبيو بزىرة اللوتس أو البصلة. وعدة مدافن واتٗذت القباب ىنا
اتٟكام أىم ات١نشآت بهذا الشكل، وترتبط بهندسة اتٟدائ  ات٢ندية بشكلها اتٞديد  
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كجواس  مربعة أو مثمنة الأضلبع ت٢ا بوائك من العقود ات١دببة، إذ كانت تقام وسط 
ايا غائرة أو أروقة مكشوفة، ات١اء أو بتُ روضة غناء، وكان ثقل البناء تٮفف تْن

 وأحيانا تٔنشآت طريفة ت٦ا يعلو )الأخصاص(.
وأىم ىذه البنايات بُ القرن السادس عشر ىو ضريح شتَشاه بُ ساىسارام، 
ويبدو كتلة منسقة الرزة من ات١اء، تٖف بها شرفات بديعة رائعة. أما ضريح الإمبراطور 

يدة ذا أروقة ىاوية متعددة الطبقات، أكبر ات١شيد بُ حدائ  سيکندره فيبدو بهوا مد
أشبو بنمط فيهارا ات١تبع بُ الأديرة ات٢ندية. ولا شك أن أبدع منشأة من ىذا القبيل، 
ورتٔا بُ كل العصور، ىي منشأة "تاج ت٤ل" قرب أجرا، وقد شيدىا شاه جيهان 

تٖت(.  72م( تٗليدا لذكرى زوجتو اتٞميلة الشابة )صورة  2741 – 2782)
ج ت٤ل بُ نهاية حديقة مستطيلة تتخللها أحواض للماء، ومن خلفو مباشرة ويقوم تا

يبدو ىر تٚنا، وقد كسي الت١رمر الناصع اللبمع، ولتباينو مع الأبنية المجاورة ات١بنية 
بُ واجهتو وحدىا،  التٟجر الرملي الأتٛر، تأثتَ عمي . ويبدو الطابع الإيراب٘ واضحاً 

ى ما عداىا بُ الأركانات١ائلة وت٤يط القبة، وتشكيل أبراج بينما يغلب الطابع ات٢ندي عل
الزوايا الأربعة، وكذلك بُ الأبنية الداخلية. والضريح بُ ت٣موعو بوحي بعبقرية 
مبتكرة، ويسوده انسجام تام كأبدع ما وصلت إليو ات٢ندسة ات١عمارية الأوروبية بُ 

 العصر اتٟديث.

م وفيو  2722الدولة( ات١شيد سنة وقد مهد لإنشاء تاج ت٤ل ضريح )اعتماد 
ترتبط الأبراج الأربعة التٞوس . كما يرجع إبٔ ىذا النمط ضريح ت٤مود عادل شاه بُ 

 2772بيجابور، إلا أنو تٮتلف عنو بُ توخيو الفخامة والتكتل. وقد شيد حوابٕ سنة 
ت١ؤلفة من م. وتدنو الأبراج الركنية الأربعة فيو رأسا من مربع اتٞدران. وبُ نوافذىا ا

 ۱۳سبع طبقات فجوات تٕعلها تتعادل مع ثقل قبة الضريح ات٢ائلة التي يبلغ قطرىا 
 متًا.

وبُ بناء ات١ساجد، احتفظ ات١غول اللتقاليد القدتٯة، وروعي ترامي ات١باب٘ لإظهار 
فخامتها، ولكن تباعد ات١نشآت الكبتَة أفقدىا وحدة المجموع. ويعد ات١سجد الكبتَ 



 215 

ن أىم الأمثلة بُ القرن السادس عشر. وبو قاعة كبرى مقببة بُ الوسط، بُ بيجابور م
وقباب صغتَة فوق كل مربع بقاعة الدعائم. وبُ مسجد فاتح بور سکري ثلبثة أبهاء 
متجاورة للصلبة بأحد اتٞانبتُ الضيقتُ. من الصحن الكبتَ بُ البوائك وبناية بوابة 

لعريضتُ، وىناك ات١سجد الكبتَ الذي بدأه شات٥ة على ىيئة اتٞوس  بُ أحد اتٞانبتُ ا
أكبر بُ أجرا بٍ أت٘و جيهان جتَ الذي بتٌ مسجد لاىور. رشيد جامع دىي بُ عهد 
شاه جيهان، وتٯتد بُ عرض فوق شرفة ىائلة، وقسمت بناية بوابتو. إبٔ أقسام 
متساوية ذات طبقات ثلبث وواجهة يسيطر عليها إيران ات١دخل العابٕ، وتٗتمها 

نتان دقيقتان، وترتفع خلف الواجهة قباب اتٟرم الثلبث بشكلها البصلی )صورة مئذ
 2741تٖت(. وقد شيد شاه جيهان بُ ت٣موعة القصر بُ أجرا: مسجد اللؤلؤ ) 71
م(. وقد بلغ الذروة بُ دقة شكلو وإتقانو، وىو مشيد من اتٟجر الرملي  2777 -

 72 ، و بو عقود مسننة أنيقة )صورة الأتٛر من ات٠ارج، وداخلو كلو من ات١رمرالأبي
فوق(. وىناك مسجد أصغر اللاسم نفسو شيده اورت٧زيب من الرخام، وىو مسجد 

 القصر بُ دت٢ي.

 القصىر والقلاع:

كانت القصور ات٢ندية بُ القرن ات٠امس عشر تتبع إبٔ حد ما طراز العصر 
رتبطت الفتًة ات١غولية الباثاب٘، وبُ مقدمتها قصر راجامان سنغ بُ جوالبار، وبذلك ا

تٔاضي الإسلبم بُ ىذه ات١نطقة. وبقيت العناصر ات٢ندية مفضلة بُ عهد أكبر لتسات٤و 
الديتٍ ونعرتو القوية، بٍ تراجعت بُ عهد خلفائو أمام الفكرة ات٢ندية الإسلبمية. وتعد 
العاصمة اتٞديدة وفاتح بور سكري، أىم منشآت أكبر. وقد أحيطت من ثلبث 

ر تٯتد تٜسةكيلومتًات، واستندت من اتٞهة الرابعة إبٔ تْتَة صناعية. جهات بسو 
وبها قصور البلبط ودور للحكومة ومساجد وأسواق ومراف  أخرى. وقد بقيت 

م. والواقع أنها  2717فيحالة جيدة بعد إخلبئها ت٘اما لنقل العاصمة إبٔ لاىور سنة 
تأثتَه ات٠اص، ومن ذلك: قاعة بٓ تنظم تنظيم ات١دن عند تٗطيطها، فكان لكل مبتٌ 

العرش الكبرى أو الديوان العام بُ "النج ت٤ل"، وىو مبتٍ علوي لقاعات مكشوفة 
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يتألف من تٜس طبقات ومدرج إبٔ أعلى طبقا للمبدأ ات٢ندي القدبٙ. ومنو أيضا 
الديوان ات٠اص اللاستقبالات، وىو مربع مؤلف من طبقتتُ، ولو أربعة أبواب وعمود 

تْمل السقف على ركائز من ات١قرنصات. وبٓ يب  من ىذا السقف سوى بُ الوسط 
فوق(. وللبناء من ات٠ارج  71إفريز دائري وبع  اتٞسور المحيطة وات١نصات )صورة 

 تتوت٬ات مقببة على مثال تاج ت٤ل.
وبُ ات١دينة بيت صغتَ ذو قاعة واحدة، اتٝو "رومي سلطانو"، وبهحوض مربع 

"، وبُ إحدى طبقاتو ات١درجة قبوات مؤلفة من عقود للماء. بٍ قصر "جوض الي
فارسية ت٢ا مظهر ات٠شب. وأتٟ  بو بناء مكون من خارجات، ظهر بعد ذلك بُ كثتَ 
من الأبنية ويطل  عليو اسم "ىوا ت٤ل"، وبو كذلك جوس  اتٝو "راجا برالل" كان بُ 

ح ات١كشوفة بُ الأصل يتبع اتٟربٙ توحدت فيو الأماكن والقاعات المحجوبة والسطو 
 أسلوب كلبسيكي فوق ما يشبو الصليب ات١عقوف.

ومن آثار أكبر: قلعة شيدت من قوالب اتٟجر الرملي الأتٛر منذ سنة 
م.  2727حتى سنة  2722م واتٗذىا مسكنا عدة مرات، آخرىا من سنة 2777

وكذلك أكثر سور ات١دينة وفيو الب دت٢ي الضخم. والقصر الأتٛر الذي ينسب خطأ 
 شاه جيهان. وتبدو الأفكار ات٢ندسية الإيرانية أوضح فيو كمجموعة، بينما يبدو  إبٔ

كل شكل على حدة ىنديتا كطريقة الإنشاء. وبُ إحدى قاعاتو عوارض حجرية 
ساندة فريدة بُ نوعها، وبُ قاعة أخرى ركائز دعائم مدرجة ذات شطور منحوتة. 

 إتٚتَ كان يؤثر الإقامة بو م شيد أكبر قصراً بُ 2727و 2720وفيما بتُ سنتي 
ويتألف من فناء بسيط تٖيط بو حجرات منفردة وبوابة، وأبراج ضخمة مثمنة 
 الأضلبع على غرار ات٠انات الإيرانية. وبُ وسطو فيللب منعزلة كان اتٝها "الرا داري".
وبُ القرن السابع عشر استبعدت من عمارة القصور ات٢ندية: التفاصيل 

أشكال البناء. وبلغ ازدىار البناء أقصاه بُ عهد شاه جيهان، وبٓ الزخرفية، وتقوية 
يب  من العمائر التي افتن بُ تٗطيطها وبنائها وكانت آية بُ تٚال ات٢ندسة ات١عمارية، 
سوى أبنية مفردة، كديوان الاستقبالات الرتٝية العام بُ قلعة أجرا، وىو بهو أعمدة 
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بعقود مسننة. والديوان ات٠اص القائم إبٔ  بو سبعة أروقة تٯتد مكشوفة إبٔ الفناء
ات٠لف حول فناء ذي حديقة،وىو مكان متعامد من الرخام بديع الشكل لو أبواب  

 كبتَة ورواق أمامي من الأعمدة.

أما الأبنية ات١خصصة للحربٙ فكانت تؤلف ت٣موعة خاصة تسيطر عليها قاعة 
حديقة تربيعات، وتلح  بها اتٟفلبت مقامة على دعائم اتٝها "خاص ت٤ل"، وأمامها 

)أخصاص( بعضها رائع بهندستو ات١عمارية. وقد دمرت الأفنية والقاعات بقصر دت٢ي 
ت٘اما، ولكن شكلها التخطيطي ما زال القيا يعطي فكرة عما كان للقصر من فخامة.  

 كما أن السور ات٠ارجي للقلعة يدل على صبغتها القوية.
اه جيهان أالد، كان ىدفو أن تكون ش»وفيما تٮتص بتخطيط ضاحية مدينة 

حول مباب٘ القصر كات٢لبل، بينما النهر بُ ات١ؤخرة. أما القصر نفسو فيشغل مستطيلب 
تشغل وسطو مباب٘ الاستقبالات التي تضم صحن الاحتفالات وقاعة العرش وات١خادع 
ات٠اصة وبينها الديوان ات٠اص مفتوحة من تٚيع اتٞهات على عكس مثلو بُ أجرا. 

كان سطحو منبسطا يقوم على دعائم مربعة اتٟواف وعقود مشرشرة. وتلح  بو و 
 حدائ  تتناثر فيها )الأكشاك(.

م فتقع تٔعزل عن ات١دينة. ومن  2714أما قلعة لاىور التي شيدىا أكبر سنة 
ات١باب٘ الكبتَة التي أقيمت خلبل القرن السابع عشر مبتٌ "شيش ت٤ل" أي قاعة 

 ات١رايا.
 اء:سخزفح الثى

أدى تفضيل البناء التٟجر الرملي الأتٛر، ات١وروث عن العهد ات٢ندوسي. إبٔ 
تقوية الفن التشكيلي، فصارت أجزاء البناء تغطى بنماذج ت٘لؤ ات١سطحاتبأشكال 
عديدة تشتَ إبٔ صلتها اللطرازين: الصفوي والعثماب٘. بٍ فضلت الأشكال الأكثر 

م بعد ذلك رتٝا زخرفيا. ومع ظهور اتزانا فصار اتٟجر يكسى تّص مصقول، ورس
الكسوة الرخامية بُ القرن السابع عشر، بدأ الاتٕاه بُ ات٢ند إبٔ صناعة التخربٙ 
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الدقي  کالدانتللب بُ حشوات النوافذ والتكعيبات ات١رمرية كما ىو الشأن بُ تاج 
 ت٤ل. بٍ إبٔ تطعيم الرخام تٔختلف الأحجار الشبيهة اللكرتٯة. وبذلك اكتسب بهو
ات١قابلبت الرتٝية بقصر دبٕ روعة التلوين بُ رسوم الأزىار والعرانيس الدقيقة. كما 
استعملت فسيفساء ات١رايا بُ السقوف والأجزاء العليا للجدران بُ "شيش ت٤ل"، 
واستعملت بُ أرضية اتٟص قطع رقيقة من الزجاج ات١لون، بُ ت٪اذجكالسجاجيد أو 

ىذه الزخرفة على ألواح زجاجية عليها حدود رسوم جلدة الكتاب. وأحيانا تشتمل 
أوعية ت٥تلفة مركبة بُ رفع العقود، کحنايا الزينة بُ أردبيل. وكانت تستعمل بُ 

 (.72العمائر ات١دنية ات٢ندية أيضا كتجويفات أصلية بُ اتٞدران )صورة 
وبٓ يكن للزخرفة الت٠زف دور جوىري بُ ات٢ند، وما وجد ىناك من بقايا 

زف، أو التغشية اللبلبط، لا تٯكن أن يقارن بآثار إيران. وبُ العهد فسيفساء ات٠
ات١غوبٕ ات١تأخر استعملت أحيانا تصاوير آدمية لتزيتُ مساحات كبتَة، بعد نقلها 

 مكبرة عن التصاوير ات١وجودة بُ بع  الكتب.
 تصىٌز المصغزاخ:

م الأالطرة كانت مهنة الرسامتُ حتى منتصف القرن السابع عشر تلقى من اىتما
ىناك مثل ما كانت تلقاه من أمراء فارس. على أن التوجيهات العليا والرتٝية كثتَا ما 
أثرت بُ قوة ات٠ل  والإبداع وجودة الإنتاج الفتٍ. وعلى ذلكنجد خلبل ىذه الفتًة 
ت٨تا بديعة وعددا كبتَا من ات١لكات، ولكننا لا ت٧د شخصية واحدة عبقرية أنت تّديد 

 سة والتخليد.يستح  الدرا

وكان دور تصوير ات١خطوطات ثانويتا، بٍ بدأ التطور البتكار الأوارق ات١فردة 
)الأطر( التي صنعت لتضم الصور )ألبومات(. كما ظهر بُ التصوير العرضي 
للنصوص مع استقلبل الصور من حيث التوليف. ويبدو أن الرسامتُ الفرس الذين 

هم إبٔ ات٢ند طريقة "بهزاد". لكنهم بُ البداية  استقدمهم، "البر" من تٓاري، تٛلوا مع
كانوا تٯثلون مبادئ جديدة بُ التلوين. بٍ ت٧دد التأثر اللطابع الفارسي بُ عهد 
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ت٫ايون. وبٓ يظهر أساس الطراز الوطتٍ ات٢ندي إلا بُ عهد أكبر، الذي استخدم 
ية. وقد أمر أكبر رسامتُ من ات٢ندوس متأثرين بتقاليد قدتٯة تتصل برسوم اجانتا اتٞدار 

بتصوير ات١لبحم والأقاصيص ات٢ندية، وبإصدار طبعات ضخمة من رواية "تٛزة" 
المحبوبة. وكانت ات١وضوعات التارتٮية والأسطورية السائدة تعابِ بفن تعبتَي رفيع بُ 

 تصوير دقي .
وكان الإمبراطور جيهان جتَ نفسو من أشد معاصريو ولعا تّمع الصور، وبفضل 

فنانتُ ظهرت مناظر كثتَة للبلبط، وصور ودراسات عن الطبيعة. وارتفع تشجيعو لل
فوق(.  ۱۹شأن أخصائيتُ من أمثال: ات١نصور ات١تخصص بُ رسم اتٟيوان )صورة 

وازداد الاتٕاه الواقعي قوة بواسطة اللوحات والصور المحفورة. ومن أروع أعمال ذلك 
تصوير سفلي رقي  ملون كإطار العصر: تٖلية ات٢وامش بألوان ذىبية ت٥تلفة، مع 

لنماذج ت١شاىتَ ات٠طاطتُ. والتصوير اللنقل الأمتُ عن الطبيعة. وبُ تصوير 
الاستقبالات الإمبراطورية )درالر( مثلًب، كانت صور ات١شتًكتُ فيها تشبههم إبٔ حد  
كبتَ. وقد بقيت صور مفردة لأكثر الشخصيات البارزة بُ ذلك العصر. بل إن 

مر برسم فيلقو وخيولو وصقور صيده، وكان يعتٍ بتسجيل كلحادث الشاه جيهان أ
(، وبٓ يهمل بُ ذلك حتى العنصر الزراعي، والأحوال ۱۳غريب بُ صورة )صورة 

 اتٞوية
أما فيما تٮتص اللتصوير ات١صغر فلم ت٬د فيو ما يستح  الذكر بُ ذلك العهد. 

 واختص تصوير الرأس بأكبر العناية غالباً.
براطور أورات٧زيب، فقد أكثر الرسامتُ مراكزىم بُ بلبطو، لأنو كان وبُ عهد الإم

 م(.۳۱۰۱ - 2772صوفياً متزمتاً، واستمر ذلك طول عهده )
وحينما نشط فن ات١صغرات من جديد بُ القرن الثامن عشر، ساد الاتٕاه 
 الشعبي بُ التصوير، مع تفضيل ات١وضوعات الروائية والعاطفية ات١عتمدة على النماذج

تٖت(، واشتد الإقبال تٓاصة على النوع ات١أخوذ من الفن  ۱۹القدتٯة )صورة 
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ات٢ندوسي ات١عروف برسم "راجيتٍ". ويقوم على تعبتَات اللصورة عن اتٟركات 
فوق(. وصاحب تصوير الكتب مزيد من العناية  ۱۱والتنغيمات ات١وسيقية )صورة 

لية الللبكيو وتغلب فيها ت٪اذج الت٠ط وفن التجليد. وبلغت صناعة جلدة الكتاب ات١ط
 الأزىار حد يداب٘ ما بلغتو قبل ذلك بُ إيران.

 الأقمشح والسجاد:

أحرزت صناعة الديباج ات١قصب وات١خمل تقدماً كبتَاً بُ ات٢ند الإسلبمية خلبل 
القرن السابع عشر، ت٦ا يوحي الستنادىا إبٔ صناعة ات١نسوجات بُ إيران، وامتاز 

الأزىار ات١تًاخية ات١صفوفة بُ زوجتُ متقابلتُ، والأزىار ات١فردة  أسلوب العرض بأعواد
أحيانا. وكانت ىناك تنويعات لكن لا يسهل ت٘ييزىا دائماًمن ات١نتجات الإيرانية، وبقي 

 التطريز بوجو عام بُ نطاق لفن الشعبي ات١هذب.
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 سجادة اتٟيوان بُ متحف تٔدينة لوس أت٧لوس – 77صورة 
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 رة للسجادة ات١دمرة ات١عروفة اللسجادة البولونيةصو  – 77صورة 
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 مسجد اللؤلؤ بُ مدينة أجرا الت٢ند –فوق  72صورة 

 تاج ت٤ل )منظر من صورة مصغرة ىندية( –تٖت  72صورة 
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 حجرة الاستقبال بُ فاتح بور سكري بُ ات٢ند –فوق  71صورة 

 واجهة اتٞامع الكبتَ بُ دت٢ي –تٖت  71صورة 
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 حجرة الأبهة بُ عمتَ الت٢ند – 72صورة 

 

 
 تٗطيط ت١نطقة ريفية )صورة مصغرة ىندية( – 22صورة 
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 بدوسلدورف صورة للئمبراطور جيهان جتَ بُ صيد ات١رميس وىي موجودة بُ ت٣موعة خصوصية – 22صورة 
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 صورة مصغرة لظباء موجودة بُ متحف الفن الإسلبمي ببرلتُ –فوق  20صورة 

 صورة مصغرة ت١نطقة فيها وش  وغنم، وىذه الصورة موجودة بُ متحف الفن الإسلبمي ببرلتُ –تٖت  20صورة 
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 صورة مصغرة لعازفة )موجودة بُ متحف الفن الإسلبمي ببرلتُ( –فوق  28صورة 
 الإلو كريشنة يعزف على الناي )صورة مصغرة بُ ات١تحف ببوسطن( –تٖت  28صورة 



 223 

 
 موجودة بُ ات١تحف ببوسطنسجادة من ات٢ند  – 24صورة 
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 "أولو جامع" بُ بورصة )تركيا( –فوق  27صورة 

 جامع السلطان اليزيد بُ استانبول –تٖت  27صورة 
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 داخل جامع السلطان سليمان بُ إستانبول – 27صورة 
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 موقد مصنوع من بلبط جدران التًكي موجود بُ متحف فكتوريا وألبرت بلندن – 22صورة 
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 صحفة من البلبط التًكي بُ ات١تحف الإت٧ليزي بلندن –فوق  21ة صور 

 ديباجة تركية موجودة بُ متحف الفنون ات١زين بُ الريس –تٖت  21صورة 
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 من السجاد ات١عروف بسجاد ىولتُ –فوق  22صورة 

 قطعة من سجادة "أوشاق" –تٖت  22صورة 
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 سجادة مصرية للصلبة من العهد العثماب٘ – 12صورة 
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وبُ القرن الثامن عشر احرزت كشمتَ شهرة بُ الأقمشة الصوفية، جعلتها 
 تنتقل إبٔ أوروال وتؤثر بعد ذلك بُ صناعة النسيج.

ومنذ القرن السادس عشر كانت السجاجيد ات١عقودة تصنع بُ دولة ات١غول، 
ت٪اذج  ويبدو تأثتَ إيران بُ ات١نتجات ات١رسومة لمح  الزخرفة، ات١ستندة بُ صنعها إبٔ

النسيج، أكثر ت٦ا يبدو بُ السجاجيد ات١شتملة على صور اتٟيوان التي كان الاتٕاه 
فيها مستقلب، فلم يكن ىناك احتفال اللتعليمات التي تٖتم التزام الوضعية الدقيقة بُ 
توزيع ات١وضوعات، بل توخي التوليف المح  للصور، وأمكن الوصول بذلك إبٔ 

اللصور ات١صغرة بُ الكتب، وتٓاصة صور اللبكيو  منسجمة وثيقة الصلة تصاوير
(. كما أدى ذلك إبٔ حلول تٚيلة لأداء اتٟواشي، وصار تٕنب التكرار 24)صورة 

يقتضي من الصناع تركيزا فنيا شديدة، وكذلك فيما يتعل  اللأداء الصناعي حيث  
منتجات كان للعقد ات١تناىي بُ الكثافة والانتظام ما يشبو تأثتَ ات١خمل، وصارت 

مصانع البلبط ات٢ندية بُ ات١رتبة الأوبٔ خلبل ىذه الفتًة الكلبسيكية من فتًات 
 صناعة السجاد.



 230 

 الطراز العثماوً

أدى انتقال اتٟكم من السلجوقيتُ إبٔ العثمانيتُ بُ آسيا الصغرى إبٔ تغتَ 
ن. اتٟالة السياسية، والعثمانيون قبيلة من الشعب التًكي تٝيت السم مؤسسها عثما

البيزنطية وتٛل لواء الإسلبم إبٔ ما وراء  الإمبراطوريةوقد أخذوا على عاتقهم تٖطيم 
م، وبعدحوابٕ قرن استولوا على  2870البوسفور، واستولوا على أدرنة سنة 

اتٞديدة التي كونوىا. وبُ  للئمبراطوريةم واتٗذوىا عاصمة 2478القسطنطينية سنة 
من ىنغاريا وتْر الأدرياتيك  إمبراطورتيهمود أواسط القرن السادس عشر امتدت حد

إبٔ العراق ومصر. وأصبح ت٢ا مقام ديتٍ ىائل اللاستيلبء على الأماكن الإسلبمية 
فوق  الإمبراطوريةات١قدسة، وانتقال ات٠لبفة الإسلبمية إليهم. كما تٛلت سفنهم علم 

ى تٚيع ات١دن عاصمتهم ىو الطابع الغالب عل إستانبولتٚيع البحار. وأصبح طابع 
 الشرقية مثل دمش  وبغداد ومكة والقاىرة وتونس واتٞزائر.

ورغم تركز القوى الفنية ات٢ائلة بُ العاصمة العثمانية، ورغم التفضيل ات١تعمد 
للؤقاليم الأوروبية، ازداد نشاط الصناعات إبٔ حد مائل بُ الأناضول، ات١وطن 

وإزني  تنتج الأقمشة وات٠زف الأصلي للؤتراك، وصارت مصانع بروصة وكوتاىية 
وللتصدير إبٔ خارجها، كما نهضت صناعة السجاد تٔا عاد  الإمبراطوريةتٞميع أت٨اء 

 بأكبر الفائدة على مصانع آسيا الصغرى.
ونتيجة للبتصال الوثي  اللغرب وتغلغل العناصر الأجنبية، اتٕهت ات٢ندسة 

بُ العمارة الأوروبية، للخروج من  إبٔ الأخذ اللطراز اتٟديث تاماً  اتٕاىاً ات١عمارية 
اتٞمود الذي استمر زمنا غتَ قصتَ. كما أدى ذلك بُ ت٣ال اتٟرف والصناعات 

 الفنية إبٔ إنتاج التٞملة خصص للتصدير إبٔ الأسواق الغربية.
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 عمارج المساجذ فً القزوٍه الزاتع عشز والخامس عشز:

ابع عشر تستند إبٔ الفتًة كانت العمائر الدينية العثمانية خلبل القرن الر 
السلجوقية. وما زال ىذا واضحا بُ مدينة بروصة التي نعمت اللازدىار بُ الفتًة 
القصتَة التي كانت فيها عاصمة للعثمانيتُ. وتٯكن بوضوح تبتُ الطراز اتٞديد 

فوق(  27)صورة  "أولوجامع"الأفضل الذي ساد بعد فتح القسطنطينية. وبُ مسجد 
بُ أواخر القرن الرابع عشر مثال النوع ىو الدعائم ات١نتظم، ات١تعدد الذي شيد ىناك 

الأروقة، وفوق كل مربع فيو قبة صغتَة مستقلة. وبُ الرواق الأوسط يبدو أحد ىذه 
ات١ربعات وبو حوض للماء. وينفذ الضوء إليها من نوافذ بُ أعلى القباب. وقد 

ضول، وات١ساجد الأوبٔ بُ استعمل ىذا الطراز بُ كثتَ من ات١ساجد بُ الأنا
الروميللي. وبُ ات١نشآت ات١تواضعة الأبعاد، اكتفى بقاعة مقببة كبتَة تٖتوي على 

الفارسية ات١قببة، كاتٞامع الأزرق بُ  اتٞوامعردىة. وبُ حالات أخرى انبع تٗطيط 
(. وجرت العادة بضم قاعة مقبوة إبٔ قاعة مثلها، وإتٟاق أماكن 27تبريز )رسم 

تٞوانب من اتٞهتتُ، وأمامها بهو ات١دخل ات١ميز. ويظهر ىذا الطراز بُ ت٣اورة ال
 اً بُ إزني . كما يظهر بُ عمارة مراد الأول بُ بروصة ت٥تلط "نيلوفر خاتون عماري"

 الذي شيده إلياس على سنة "يشيل جامعي"بتخطيط ات١درسة. وبلغ ذروة الكمال بُ 
الطراز السلجوقي، وصحن متقدم بو بواجهة من طبقتتُ. ولو بوابة على  م 2004

صلبت بتُ مدرسة مراد الأول ىذه وبتُ ات٢ندسة " Diezديتس "نافورة. وقد لاحظ 
م( حيث تبدي  2827قرب ايفيزوس ) "أيا زولوك"ات١عمارية ات١ملوكية اللقاىرة، وجامع 

 رة.و شبها تّامع السلطان حسن اللقاىتالأوبٔ بُ تٗطيطها ويبدي الثاب٘ بُ نظام واجه

دور صغتَة للعبادة على طراز  إستانبولوبُ القرن ات٠امس عشر أنشئت بُ 
مباب٘ بروصة ات١تأثرة بتخطيط ات١درسة. ومن ىذه الدور مساجد: ت٤مود الشا 

م(. أما اتٞوامع الكبرى فاتبع فيها مثال  2472م(، وعتي  علي الشا )2474)
 بعد تٖويلها إبٔ مسجد. "أياصوفيا"
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دسون ات١عماريون الأتراك إبٔ حل ات١شكلة ات١كان طبقا ت١ا اتبع وقد اىتدى ات١هن
الذي شيده محمد  "محمدية"بُ مبتٌ جوستنيان. بل حاولوا ذلك من قبل بُ مسجد 

م(. ومن ات٠طر حقا أن يتجو التفكتَ إبٔ نسبة  2472م و 2478الفاتح بتُ ستٍ )
الشاب خريستو دولوس،  بناء تلك ات١نشأة إبٔ معماري مسيحي ىو ات١هندس اليوناب٘

إذ إن من الصعب على أمثالو ت٦ن شبوا ودرجوا بُ ات١درسة البيزنطية أن يستوعبوا 
روح التقاليد التًكية وأشكات٢ا إبٔ حد استنفاد كل إمكانياتها بُ منشأة كهذه اللاستناد 
إبٔ أياصوفيا. وقد اقتبس من النموذج نظام القبة بُ صورة مبسطة مؤكدة للرسم 

امد )بغتَ منصات وبأنصاف قباب أربعة متساوية اتٟجم(. وصدر ات١بتٌ بصحن ات١تع
ذي نافورة تٖيط بو بوائك مقببة. وقد عدل ات١بتٌ مرات فلم يعد بُ شكلو اتٟابٕ 

 مستندة تٯكن التعويل عليو.
الذي بناه ات١هندس ختَ الدين بأمر  "اليزيدية"ويلي ىذا ات١بتٍ بُ الأت٫ية، جامع 

تٖت(. وتدل تفاصيلو  27م )صورة  2722وم  2722زيد بتُ ستٍ السلطان الي
أياصوفيا أكثر ت٦ا يتبع غتَه،ولو مثلو أروقة جانبية لكل منها أربع  على أنو يتبع مبتٌ

قباب صغتَة، ومئذنتاه على طربُ واجهتي ات١صلى ت٢ما الشكل ات١مشوق ات١ميز لطراز 
جوقية الضامرة وتقطعو شرفات مع القسطنطينية المحتذي مثال أبراج اتٞوامع السل

تباينو تّلبء معكتلة القباب الثقيلة. وقد نفذت نسب ىذا اتٞامع بإتقان رائع، 
 وأصبح نبراسا بُ استخدام تيجان ات٠لبيا، وبُ تبديل الألوان بُ العقود.

 سىان ومذرسته:

 بلغ تطور ات٢ندسة ات١عمارية التًكية قمتو بُ القرن السادس عشر من حيث كمال
م. 2721الطراز والبناء، على يد فنان عبقري موىوب ىو اسنان، ات١توبَ سنة 

 املبً كبُ أدق تفاصيلو، وطبع عصرا ً  قحاً وسواء أكان يونانيا أم تركيا قد ظل تركيا 
بطابعو. وىناك ثلبثة مبان ت٘ثل تطوره الفتٍ،صبيا وعريفا ومعلما، كما ذكر ىو نفسو 

م  274۳م و 2748ي شيده فيما بتُ ستٍ الذ "شاه زاده"ذلك، وىي: جامع 
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مع ت٤اولة لزيادة خفة ات١نظر ات٠ارجي للجامع  "محمدية"من تٗطيط جامع  اً مقتبس
( الذي شيده فيما بتُ سنتي ۳۲)رسم  "سليمانية"وانسجامو بُ الداخل. وجامع 

م مراعية نظام جامعي: اليزيدية وأياصوفيا، حيث اكتفى بنصفي  2777م و2772
لبليتان، وانتفع الت١نصات مع توخي ات١ركزية بُ ات١نشأة كلها، ىمنهما قبة لكل 

واستخدم الأركان الأربعة ات١قببة کردىات، وقوى أثر الواجهة برواق من طبقتتُ 
مبتٌ القباب صورة طلية  بتدريجتٮتلف وضع العقود بُ السفلي منهما، وأعطى 

 (.27منسجمة تؤكدىا ات١ئذنتان بوجو خاص )صورة 
م.  2724مو 2722ه بُ أدرنة بتُ ستٍ يدالذي ش "سليمية"جامع  اً وأختَ 

أياصوفيا، ومقامة علىثماب٘ دعائم الثتٍ عشر  قبةوىو أىم أعمالو. رقبتو ت٢ا اتساع 
ضلعا. كما أقام بو شرفات عديدة فوق أعمدة تٖبط بها منصات، وأكثر من فتح 

ى بُ ىذا اتٞامع تٖيط بو أربعة النوافذ لإزالة ات١ظهر الأختَ للضغط والثقل. وات١صل
 أبراج متناسبة، ويتقدمو صحن بنفس اتٟجم تتوسطو نافورة.

 
 تصميم اتٞامع السلطان سليمان بُ استانبول - ۳۲رسم 
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مبتٌ   ۱۳۳وبُ القسطنطينية جوامع أخرى من عمل سنان. ويبلغ عدد مبانيو 
م و  2721تٍ الذي شيده بتُ س "تٛدية"أكما ورد بُ مذكراتو. ويعتبر جامع 

م من القوة تٔكان ت٦تاز. وىو آخر أعمالو. وتٗطيطو ت٦اثل لتخطيط المحمدية،  2724
ولكن سناده يتألف من دعائم مضلعة من نوع الأعمدة، وبُ  "شاه زاده"وجامع 

والده  "يتٍالركنتُ ات٠ارجيتُ للصحن ست مآذن. وعن ىذا اتٞامع أخذ مسجد 
م موضوع الواجهة اتٞانبية ذات  2772الذي بدأه خوجو قاسم سنة  "جامعي

الشرفة والسقف البارز، وت١بتٌ القبة فيو تأثتَ اللغ. وقد أقيمت اللطبقة العليا منو 
أماكنخاصة للبلبط متصلة اللشرفات. وبٓ ينتشر طراز سنان ات١عماري بُ الروميللي 

 والأناضول وحدت٫ا بل جاوزت٫ا إبٔ دمش  ومكة والقاىرة واتٞزائر وغتَىا.

وجرت العادة بإقامة أضرحة مقيبة بُ اتٞوامع التي أسسها السلبطتُ، وليس ت٢ا 
أت٫ية ىندسية، وىي بوجو عام وثيقة الصلة الت١بتٍ الديتٍ ات١لحقة بو. وللجوامع 
ملحقات أخرى كدور الدرس وات١كتبات واتٟمامات، وأحيانا حوانيت ومطاعم 

 ية، أكبر ت٣موعة من ىذه ات١لحقات.للفقراء ومستشفيات ومنامات. وتّامع السليمان
 الأتىٍح المذوٍح:

كانت دور السكن التًكية اكو ناك، تقام عادة من طبقات خشبية متعددة، 
وتشتمل الثانية فوقها على غرف  "،سلبملك"تشتمل أدناىا على حجرات للبستقبال 

وارض تسندىا ع "خارجات"لسكتٌ اتٟربٙ. وكانت الطبقات العليا الرزة ت٨و الشارع 
خشبية مائلة، وجدرانها بها خزانات ومواقد فريدة الشكل. كما أخذ الأتراك عن 

فلب  "السرايات"السوريتُ نظام القاعة ات١زخرفة اتٞدران وتتوسطها نافورة. أما القصور 
تٗتلف بُ تفاصيلها عن تلك ات١نازل ات٠اصة، ولكن إمكانيات التشكيل فيها تٗتلف 

تن. وبٓ يب  بُ بروصة شيء من مقر سلبطتُ آل عثمان فيها. كثتَا لأن مواد بنائها أم
ل سراي أقيمت بُ أوروال للعثمانيتُ وىي و م أ ۳۳۱۳بُ سنة  وكذلك تٗربت ت٘اماً 

م. وكانت تشتمل على التقسيم الثلبثي  2872التي بدأىا مراد الأول بُ أدرنة سنة 
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فسو كانت السراي القدتٯة ات١ألوف ات١عروف من أيام قصر اتٟمراء. وعلى ىذا النظام ن
التي يفصلها عن ات١دينة سور مبتٍ تْجر النحتبو أبراج وبواالت، والسراي التي أقيمت 

كان ت٢ا بُ الأصل تنفس النظام وحوت٢ا ثلبثة أفنية ت٥تلفة، ات٪حي بعضها   بإستانبول
ل بعد التوسع الكبتَ فيها. وأقدم جزء بقي منها ىو الذي بناه ات١هندس الفارسي كما

نيلي كوشك، ات٠زبُ ات١تعامد القائم بُ مربع بو حنية يتٞوىو  م 2420الدين سنة 
خارجة مضلعة وقبة وسطى وقاعات بُ الأركان وإيوانات كبتَة وردىة ذات أعمدة، 

 (.۹۰للفكرة الإيرانية )رسم  طبقاً 
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 تصميم تٞينيلي كوشك بُ استانبول - ۹۰رسم 

بغداد  " ر أنشئت جواس  أخرى، منهاوبُ القرنتُ السادس عشر والسابع عش
م. وأعلبه على ىيئة بهو مقبب لو تٙانية أضلبع،وبو حجرات  2782سنة  "کوشوك
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ومطابخ  مساكنصغتَة بُ الأركان. ولو رواق ذو أعمدة يعلوه سقف الرز. وفيو 
 للجنود وات٠دم. وبو حدائ  وأشجار غاية بُ الروعة.

يد على الطريقة السلجوقية، بل أما ات٠انات بُ ذلك العصر، فلم تعد تش
استندت إبٔ الطراز ات١ملوكي القائم على أفنية متعددة الطبقات ذات بوائك. وكانت 
الأماكن بُ أسفلها تستعمل ت٥ازن وإسطبلبت، أما العليا فتستعمل للسكتٌ. وكان 
لبعضها عدة صحون. وبعد اتٟان الذي شيده مراد الثاب٘ بُ بروصة خلبل القرن 

خان( شيدت طائفة فخمة من ىذا النوع بُ القرن السادس  ايبكشر )ات٠امس ع
م بدمش  خان أسعد الشا وىو يستح   2270سنة  شيد. كما بإستانبولعشر 

التي يرجع بعضها إبٔ عهد قدبٙ جدا، فلم  "تانسبس"التنويو، بعكس أسواق البازار 
ات١ساحة، فوق كل  يكن بها صحون داخلية، بل تتألف من أروقة كبتَة مربعة متساوية

فوق(. وللحمامات الساخنة الكبتَة  27)صورة  "أولو جامع"منها قبة صغتَة كما بُ 
 قرب بروصة أت٫ية خاصة. "اسكي وينو کابليجو"التي أقيمت بُ 

من حيث  كبرىالتي شيدت بُ العاصمة العثمانية ذات أت٫ية   "السبل"وتعد 
بُ صحون اتٞوامع.  "ن واتٟنفيةالشدروا"ىندستها ات١عمارية، وفيها مشابو من 

وبُ  "،عصب قبو"عند  "البي ت٫ايون"وأبدعها ما أقامو السلطان أتٛد الثالث قرب 
، وىي على ىيئة الكشك، وت٢ا سطح الرز، وتٚعت بُ براعة بتُ "طوب خانة"

 الساقية والأنابيب.
 سخزفح المثاوً العثماوٍح:

خرفية، إذ ىي فيو أوضح من لعل أىم ما تٯيز الفن التًكي ىو التفاصيل الز 
ت٤اولة التغلب على مشكلبت البناء. وقد أمكن بُ حالات كثتَة تتبعتطور الأشكال 
العثمانية ات١أخوذة عن البدايات السلجوقية. وبٓ يطرأ تغتَ يذكر على الأجزاء ات١فردة 

موضوع  والمحاريب، وبقيت أشكات٢ا ات١ميزة بُ الفتًة القونية، وساد كالأبواببُ ات١باب٘  
ات١قرنصات بُ الفتًتتُ، واستخدم بُ أكثر التيجان والركائز. وبٓ يعد للواجهات كحلية 
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وزينة ما كان ت٢ا من الأت٫ية بُ العمائر السلجوقية الفخمة. وأصبح تنظيمها يعتمد 
غالبا على ات١قتضيات الإنشائية إبٔ حد كبتَ. وأصبحت التغشية اللرخام متفقة أكثر 

مارية، وقصرت التحلية ات١سطحة الرصينة على التفصيلبتکوصلبت مع ات٢ندسة ات١ع
العقود وأطر النوافذ بُ تنظيم أقرب إبٔ أن يكون عاطلب، وينتفع بو أكثر بُ التيجان 

 والركائز.
وللتغشية الت١رمر دور جوىري بُ اتٞوامع والسبل وات١دافن والقصور، وقد صنع 

اقات اتٞدران اللتغشية ات١رمرية أيضا، ات١نبر من ات١رمر بدلا من ات٠شب، وعمقت ط
وبقيت للزخرفة اتٞصية ات١راد بها التحلية أت٫يتها بُ الفتًة بتُ القرنتُ ات٠امس عشر 

 والثامن عشر.
كذلك بقيت للخزف أت٫يتو الكبرى بُ التحلية الداخلية، وحدثت فيو تٕديدات 

ىرة منها فاندثرت وحلت ال أعمالاً  "قونية"عدة. أما الفسيفساء ات٠زفية التي أنتجت 
 "التًبة ات٠ضراء"و "يشيل جامعي"ت٤لها التحلية اللبلبط بُ عهد بروصة. وكان 

ت٭تويان على تغشية خزفية للقباب وات١آذن، بواسطة قطع مسلسة مزججة اللأزرق 
تزينها رسوم ذىبية، وبلبطات متعددة الألوان، تفصل بتُ كل لون وآخر ىوامش 

الأشياء بُ تغشية التوابيت بُ قبور السلبطتُ ىناك. وبُ  عاطلة.كما استخدمت ىذه
استعملت فسيفساء القاشاب٘ بُ زخرفة الأواوين، وكان ذلك بُ  "جينيلي كوشك"

أغلب الظن طبقا ت١شورة ات١هندس الإيراب٘ الذي شيده، بينما استعملت بُ الداخل 
 قطع بروصة ات٠زفية ذات اللون الواحد.

جة لإنشاء صناعة القاشاب٘ بُ إزني  )نيقية( على يد وتطور خزف البلبطات نتي
م(. كما قام الفنانون الذين استقدموا من تبريز  2702 -م 2720سليم الأول )

لزخرفة الكتب بوضع ت٪اذج لتغشية اتٞدران التٞوامع والقصور اللقسطنطينيئة. 
ثل وبذلك ظهر طراز جديد بُ الزخرفة تناول عدا التحليات الفارسية الأصل م

أشرطة السحاب ومراوح اللوتس وأشكال الأرابسك وغتَىا، زخرفة نباتية ت٤ورة عن 
الطبيعة، أصبحت ت٘يز الطابع العثماب٘. وتتألف من السنبل وات٠زامي والقرنفل والورد 
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وعرانيس الكرم والرمان وما إليها بُ تناس  وتوازن. وىي تٗتلف من الوجهة الفنية 
ن حيث إن البلبطات ات١ركبة بُ مساحات كبرى تٖيط بها عن منتجات إيران ات٠زفية م

اللأزرق الكوبلتي والأخضر الفتَوزي والأتٛر  حواش بيضاء التًجيج، ملونة غالباً 
الطماطمي الذي تٯثل ظلب من طينة تٛراء إبٔ حد ما، مشكلة دائما. وشاع استعمات٢ا 

بصورة اللغة الروعة  (. كما استخدمت۱۱بُ ت٤اريب اتٞوامع ومواقد ات١ساكن )صورة 
بُ موضوعات جامع أتٛدية وتربة سليم الثاب٘ وبع  أمكنة السراي القدتٯة. وبُ 

 جامع رستم الشا غشيت اتٞدران الداخلية بقطع من ات٠زف ات١لون ت٢ا تأثتَ أخاذ.

وقد استعمل اتٟفر وات٠رط والرسم بُ ات٠شب بُ العمائر ات١دنية بصورة 
القسطنطينية وسوريا اللرسم على ىذا النحو. وكانت القاعات بُ  وزينتجوىرية، 

. وحل التطعيم شخاص مصغرة أحياناً بتصاويرأ، وتزخرف القشرة تدىن الللبكيو أحياناً 
اللأخشاب الغريبة والصدف والعاج تدرت٬ا ت٤ل اتٟفر ات١تبع بُ العصر السلجوقي، بُ 

وافذ اتٞصية، واستعملت الأبواب وحنايا النوافذ، كما استخدم الزجاج ات١لون بُ الن
 الفسيفساء الزجاجية أحيانا تذكتَا اللتقليد البيزنطي.

 الزوكىكى التزكً:

ىناك تقارب ت٤ق  بتُ بع  أفكار الباروك الأوروبي ومنحنيات السطوح وبع  
التفاصيل الزخرفية النباتية بُ السبل ات١شيدة بُ عهد أتٛد الثالث. وبُ القرن الثامن 

طينية طراز الروكوكو الفرنسي تْماسة شديدة بُ دوائر البلبط عشر تقبلت القسطن
والفنانتُ الطات٤تُ إبٔ التطوير. وبينما استمرت الأشكال النباتية التي ثبت ت٧احها 
 أدخلت الأجزاء الزخرفية بُ البناء وتفاصيل التحلية بصورة عصرية تعتبر تْ  طرازاً 

 طنيون بُ ذلك الطري ، مستوعبتُ عات١اً ، خاصة بعد أن سار الصناع الو مستقلبً  تركياً 
من الأشكال التي كانت غريبة عليهم. ويبدو ىذا التحول بُ جامع د نوري عثمانية، 

م. فصحنو الأمامي يروع ات١شاىد بوضعو  2277م و  2241الذي شيد بتُ سنتي 
بُ البناء، وبُ  ابتكاراتنصف الدائري واللأروقة التي أمامو، فضلب عما فيو من 
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دمتها ت٤اولة الاستعاضة عن مقرنصات حنية البوابة بإفريز متواز الرز من أوراق مق
 الأكانتوس، فوق ركائز من طراز الباروك.

وشبيو بذلك وأكثر أصالة ما ابتكر بُ السراي القدتٯة من مواقد وطاقات ت٥تلفة 
بُ اتٞدران على طراز الروكوكو، ومن زخرفة اتٞدران والسقوف التٟص" ات١ذىب. 
وكان ت٢ذا التحول أثر أعم  بُ الأثاث تٔخادع السلبطتُ، وبقي الظل الروكوكي منذ 
ذلك اتٟتُ من خصائص ات٢ندسة ات١عمارية التًكية، يظهر تارة بُ تكوينات ضخمة، 
وتارة بُ رسم أدق. وانتقل من العاصمة إبٔ الأقاليم. كما شمل شواىد القبور. وإبٔ  

د يستخدم بُ الستائر وما يشاكلها من أعمال كثتَ من الصناعات الفنية. بٍ عا
 التطريز.

وترتبط بهذه ات١رحلة، من حيث التفاصيل على الأقل، القصور التي أقيمت على 
قيمتها من أن وتنبعالبوسفور بُ القرن التاسع عشر، فكلها تٖمل الطابع الغربي 

بيكلر "نصور: ارتكازىا على الطراز الوافد اتٞديد بلغ درجة الكمال. وبُ مقدمتها 
وما لبثت دور السكتٍ  "،يلدز"وأختَا قصر  "،جراغان سراي"و "جوغطولو ب"و "بيك

 التًكية أن اصطبغت كلها تدرت٬يا اللصبغة الأوروبية.

 فً الكتاب العثماوً:

ساتذتها أكانت مدرسة ات٠ط بُ القسطنطينية وليدة مدرسة تبريز التي وضع 
فروع صناعة الكتب. واستمر تأثتَ ىم إبٔ حد  الإيرانيون أساس الازدىار بُ ت٥تلف

يصعب معو التمييز بتُ منتجاتهم ومنتجات مقلديهم الأتراك. وىناك نسخ فاخرة من 
ات١صحف بُ متحف الأوقاف وغتَه بُ تركيا،كتب بعضها مشاىتَ ات٠طاطتُ الذين 
فة تفوقوا خلبل العهد العثماب٘، وتٓاصة بُ خط الثلث. وكانوا يصنعون رسوم زخر 

اتٞوامع والنقوش الكتابية التذكارية وغتَىا، كما كان ات١وظفون منهم اللديوان يقومون 
بكتابة ات١راسيم والفرمانات بُ صورة اللغة غاية الإتقان والروعة، وتتوجها طغراء 
السلطان أو توقيعو. كما ابتدعوا ت٪اذج العرانيس والأزىار لزيادة التأثتَ الزخربُ. وبٓ 
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ون تٔوضوعات العهد الصفوي بل استعملوا كذلك ظلبل الألوان. يكتف ات١زخرف
وأنتجوا من الصفحات الفاخرة بكتابتها ما يفوق الصفحات الوافرة التحلية. كما 
تٗصص الأتراك بُ إنتاج ات١صاحف الصغتَة التي توضع بُ اتٞيب. أما فيما تٮتص 

لضغط العاطل وات١ذىب، الكتاب فبقيت الصلة بإيران وثيقة فيها، وتتمثل بُ ا تّلدة
وقصاصات اتٞلد، والورق ات١خرم، والطلبء الللبکيو. ولكنها بٓ تٕاوز حدود التحلية 

 الزخرفية والكتابة التذكارية.
وكانت النسخ ات١لبحم الفارسية أت٫ية اللغة بتصاويرىا الدقيقة ات١صغرة،وظل 

يد تركي منذ العهد ا بدقة، على أنو كان ىناك تقلنهنسخو يالفنانون الأتراك طويلب 
التيموري. وكانت للمصورين العثمانيتُ مدرسة قائمة حينما استدعى السلطان محمد 

ي بيلليتٍ للرسم بُ بلبطو. وكانت ت٢ذه ات١درسة مهام لالفاتح الرسام البندقي جينتل
خاصة بتصوير كتب التاريخ عن حياة السلبطتُ وأعمات٢م. وتلقت حوافز من الغرب. 

 اللنماذج الأوروبية بٓ يدم، إذ كانت ات١ؤثرات الإيرانية ىي ات١قررة حيناً ولكن تٗصيبها 
 بعد حتُ.

 الأقمشح والمطزساخ:

كثرت ات١نسوجات بُ آسيا الصغرى خلبل العهد العثماب٘ عما كانت عليو بُ 
العهد السلجوقي. وكانت بروصة أسب  إبٔ إنتاجها منذ القرن ات٠امس عشر، 

خمل وات١خمل ات١قصب. وكانت كل منتجات الأختَ فأنتجت اتٟرير القصب وات١
ذات طراز جديد بُ التنسي ، وت٢ا صلة من حيث الصناعة والرسم اللأقمشة 
الإيطالية بُ العصر القوطي ات١تأخر. ومنذ القرن السادس عشر بدأ إنتاجو ينافس 

رفة مصنوعات البندقية وإسبانيا بُ الأسواق الأوروبية. وازدىرت بُ تلك الفتًة زخ
الأزىار المحورة عن الطبيعة، كما ساعدت ات١ؤثرات الإيرانية على تقوية الطابع الشرقي 
حتى قضى على الطابع الغربي اللتدريج، فيما عدا التنظيم البيضاوي ات١دبب. وبُ 
حالات أخرى كانت ات١وضوعات تقوم على أعواد متماوجة متوازية أو منعزلة فوق 
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قرنفل والسنبل إبٔ مراوح تٗيلية، واستخدمت أزىار أخرى الرقعة بغتَ نهاية. وحول ال
تٖاكي الورود،كما استعمل ما يشبو سنان الرمح والرمان والبراعم، بغ  النظر عن 
أشكال الأرابسك والأشرطة السحابية والأملة وغتَىا من الصور الأكثر إبهاما )صورة 

رن ات٠امسعشر ت٪اذج أكبر تٖت(. وتبدي الأقمشة القليلة الباقية للؤردية من الق ۱۳
جات و ، بينما تبدو ت٪اذج القرن السادس عشر مشحونة اللرسوم ات١تقابلة. ومنسمقاساً 

ىذا العصر غنية اللألوان جدا، وكانت تستعمل بُ الستائر ومفارش ات١وائد وما 
شاكلها. كما كانت انواع خفيفة منها ت٤لبة اللزخرفة الكتابية بُ أغطية التوابيت 

ت والوسائد الطويلة. ومن ات١ؤكد أنها كانت تصنع بُ القسم الأناضوبٕ من والرايا
العاصمة. وكان الكتان يستعمل بُ صناعة ات٠يام الفخمة التي يزود بها المحاربون بُ 
البلقان، وتزخرف بقماش ملون ت٥يط فيها بصورة بديعة جدا. وبُ بع  المجموعات 

التًكية. ومنذ القرن السابع عشر مهن التطريز الأت١انية أمثلة منها كانت ضمن الغنائم 
الت٠يوط الذىبية والفضية فوق ات١خمل نهضة كبتَة، ولكن طراز الروکوکو سرعان ما 

 طغى على ىذه الصناعة.

 السجاد الأواضىلً:

ىناك حلقة شبو مفقودة بتُ السجاد السلجوقي السالف الذكر، وأقدم منتجات 
من القرن ات٠امس عشر. وتٯكن إبٔ حد ما أن مثل  السجاد العثماب٘ بُ النصف الثاب٘

ىذه اتٟلقة اللنماذج الواردة بُ صور من ىولندا وإيطاليا. ويقال إن ىناك أنواعا  
كانت تتوسطهما ولكن لا يوجد ما يؤكد ذلك ت٘اما، وأقرب ما يصلح لسد ىذه 

الذي وردت  الثغرة ت٣موعة ما يسمى بسجاد ىوليتُ، نسبة إبٔ الفنان الأت١اب٘ الكبتَ
م بُ لوحات  2472المجموعة بُ صور لو، وإن ثبت ورودىا قبل ذلك بُ سنة 

فوق(. وىي تذكر الت١نتجات  27بُ صور أصلية )صورة  إيطالية، كما صودفت مراراً 
التًكمانية من حيث ات١وضوعات ات٢ندسية التي تعرضها الرقعة، وألوانها الدتٝة، 

 الكوبُ. واحتواء حواشيها على ما يشبو ات٠ط
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وىناك ت٪وذج قريب من ىذه اللوحات، لكنو أكبر موضوعا، وأقوى وازي ألوانا. 
تُ، كما كان معروفا عند ىولبتُ والأساتذة يوكان مفضلب عند الأساتذة الفلمنك

الإيطاليتُ. كما عرف نوع آخر بو أشكال ىندسية أرابسك ملونة اللأصفر على رقعة 
تٖت( وبدل ت٪طو الأعم على  ۱۲)صورة  "أوشاق"تٛراء، تٯهد للنوع ات١عروف السم 

مدى انسجامو مع منهج الدلايات الإيراب٘. وبُ حالات أخرى لا يوجد فوق الرقعة 
غتَ ت٧وم كبرى وصغرى، بينما الكنار يتكون من أشرطة سحابية أو بقايا كتاالت أو 

الأزرق الزاىي زخرفة زىرية متبادلة. والتلوين فيو قوي غاية بُ الانسجام، ويغلب فيو 
والداكن، والأتٛر بُ ت٤يط أصفر. ومن المجموعة التي تظهر بُ اللوحات ات٢ولندية منذ 
أواسط القرن السادس عشر عرفت الأمثلة الأوبٔ لنوع كان بُ حجم سجادة 
الصلبة، ويشتمل على صورة ت٤راب مفرد أو مزدوج، ت٦ا امتازت الأناضول بإنتاجو 

شتقات طراز الأوساق متنوعة موضوعها واحد يتكرر فيما بعد، كما يشتمل على م
 فوق رقعتها البيضاء كلها.

، وبُ كنائس ترانسلفانيا "الأردلستاب٘"وكذلك عرف ما كان يسمى اللسجاد 
للتصدير إبٔ ىنغاريا ورومانيا. وقد ورد  صنع خصيصاً يعدد كبتَ منو، يوحي بأنو كان 

 لثامن عشر...بُ صور من القرن السابع عشر وأوائل القرن ا
ومنذ منتصف القرن السادس عشر وجدت تّانب تلك الأنواع الكلبسيكية 
التي ابتدعها فن العقد الأناضوبٕ منتجات تٗتلف كثتَا من حيث الصناعة الفنية 
والرسم، وبٓ يعرف مصدرىا. وىي من حيث مادتها وطريقة عقدىا وتلوينها استمرار 

لك قيل إن جانبا منها أنتجتو ات١صانع التي مباشر السجاد ات١ماليك اللقاىرة. ولذ
نقلت من القاىرة إبٔ تركيا. ومنظرىا العام يقوم على زخرفةالأزىار المحورة عن 
الطبيعة، وقد صارت ىذه الزخرفة بُ الطابع ات١ميز لكل فنون الطراز العثماب٘ بُ عهد 

ة ت٢ا، وما يدل على ازدىاره. وبُ ت٤يطها البهيج ما يذكر اللسجاجيد الإيرانية ات١عاصر 
أنها من منتجات مصنع تابع للبلبط، وليست من الفن الشعبي المجموعات السالفة، 
ولذلك كانت أمتن وأكثر انتهاجا للخطط ات١رسومة. ومن حيث العقد تعتبر من أدق 
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الأعمال وتنافس أحسن ات١نتجات ات٢ندية بُ تأثتَ نسجها ات١خملي. وكانت توجد من 
 (.۳۰ة صور فيها المحراب بصورة طرازية واضحة )صورة نوعها سجاجيد صلب

أما الأنواع الفرعية مثل: جورديز، ولاديك، وكولا، وميلبس، وبرجاما، وغتَىا ت٦ا  
كان طلب تٕاريا، فقد أنتجتها صناعة متدىورة بُ النصف الأول من القرن التاسع 

ارف مفهومة، ولا عشر. وبٓ يكن فيها من الناحية الفنية نظام ولا ت٘اسك، ولا زخ
تلبية لرغبات  "أوشاق"تكامل بتُ الرقعة واتٟاشية. وقد يكون إنتاج ما يسمي بسجاد 

أوروبيتُ، وتٓاصة بُ القرن الثامن عشر، إذ كانوا يطلبونو بكثرة رغم تراخي عقده 
 .أزمتَوقلة تٖملو. وقد تفرع منو بعد ذلك ما يسمى بسجاد 

 الأدواخ العثماوٍح:

طنطينية كثتَة من الصنادي  ات١عدة تٟفظ ات١صاحف، ت٥تلفة تضم متاحف القس
أشكات٢ا. كما تضم كثتَة من الكراسي التي توضع عليها، وأدوات أخرى من بقايا 
أثاث اتٞوامع بتُ القرنتُ السادس عشر والثامن عشر. وكان يدخل بُ صناعة 

د مدنية وما التطعيم اللعاج والصدف وغتَت٫ا. بٍ شملت ىذه الصناعة مقاعد وموائ
شاكلها. وصنعت مقادير كبتَة منها بُ القسطنطينيةودمش  تلبية لاحتياجات 

 الأسواق.

أما فيما تٮتص تٓزف الأواب٘، ففي عهد ازدىار الفن العثماب٘ كانت ىناك ثلبث 
ت٣موعات كبرى، ثبت من شظاياىا اتٞامدة أنها أنصاف قيشاب٘، وكانت مزخرفة تٖت 

يرجع إبٔ القرن ات٠امس عشر. وىو مزخرف اللأزرق  التزجيج. وأقدم أنواعها
الكوبلتي بُ عرانيس أزىار متقارية دقيقة الرسم، مع زخارف عربية وأرابسك، ونقوش  
كتابية على قاعدة بيضاء. وعدا السلطانيات والطاسات، كانت ترد كثتَة بُ ىذه 

رة ات١صنوعة من التأدية قناديل للجوامع للبستعاضة بها عن القناديل السورية الفاخ
 الزجاج ات١طلي الت١يناء.

ىي مركز إنتاج ىذه الصناعة التًكية الدقيقة  "كوتاىية"لا  "إزني "وات١رجح أن 
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الأنيقة. ولا دخل لكوتاىية اللنوع الثاب٘ الذي ما زال يطل  عليو حتى الآن أسم 
خضر ومنتجاتو مزخرفة على قاعدة بيضاء اللأزرق والفتَوزي والأ "،قاشاب٘ دمش "

والبنفسجي ات١غنيزي، وغتَىا من الألوان تٔوضوعات نباتية عثمانية السنبل والقرنفل 
والورد وات٠زامي والسوسن والعنب وات٠رشوف، مع كثتَ من التحلية المحورة عن 
الطبيعة فوق الزىريات والأالري  والسلطانيات وما شاكلها. وفيما بعد استخدم ىذا 

ت غشيت بها جدران اتٞوامع بُ دمش . وىذا ما دعا إبٔ ات١درج من الألوان بُ بلبطا
 نسبة صنعها إبٔ سوريا مع أنها تركية ت٤ضة.

موطن اللوحات ات٠زفية ات١ستعملة لتغشية اتٞدران اللقسطنطينية  "إزني "وإبٕ
يرجع إنتاج النوع الثالث من ات٠زف ات٠اص اللأواب٘ التًكية، وات١سمى حتى الآن 

أشكالو و ت٪اذجو قريب من الإنتاج السالف الذكر، ويزيد  بقاشاب٘ رودس، وىو بُ
فوق( وقوارب  ۱۳عليها قوارب شراعية ت٤لبة اللأزىار على ىيئة أقداح )صورة 

وأشكال حيوان وغتَ ذلك من الزخارفاتٟية. وكانت تلون اللبنفسجي ات١غنيزي 
 ة اللبلبط.والأتٛر الشكل الذي تٖدثنا عنو من قبل بوصفو طابعة ت٦يزة بُ التغشي

وبُ القرن الثامن عشر تدىورت ىذه الصناعة بُ إزني ، بينما نهضت بُ کوتاىية 
مرة أخرى إبٔ حد ما، بصنع أدوات الاستعمال الصغتَة كالأكواب والمحابر والأطباق 
وغتَىا، بُ طلبء ملون، بٍ إنتاج نوع لا بأس بصناعتو ت٦ا يستعملو القرويون بُ القرن 

 التاسع عشر.
لأدوات البرونزية فقل استعمات٢ا كثتَا كما حدث بُ فارس خلبل عهد أما ا

الصفويتُ، وبٓ يعد التكفيت اللفضة مألوفة بُ العهد العثماب٘. وفيما عدا قناديل 
اتٞوامع ات١خرمة التي صنعت على غرار مثيلبتها اللقاىرة بُ أواخر العصر ات١ملوكي بٓ 

 تظهر منتجات تستح  الاىتمام.
الأسلحة فقد استطاع الفنانون الأتراك منافسة روادىم الفرس فيها. أما صناعة 

وبُ المجموعات الأوروبية للؤسلحة أمثلة بديعة من الأسلحة التًكية، وفتَة العدد، ت٦ا 
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غم بُ اتٟروب مع الأتراك. وت٘تاز نصال السيوف العثمانية تّودة فولاذىا. وكانت 
القرن السابع عشر كانت اتٟناجر التًكية  مثالا طيبا لسلبح الفرسان بُ الغرب. وبُ

والأزىار، كما كانت تطلى  "الأرابسك"تزخرف أغمادىا ومقابضها اللزخارف العربية 
 الت١يناء الشفافة.

على ىيئة  "وزوجاب٘"بومن ىراوات الأشجار، كان ىناك نوع أملس يعرف السم 
جة كانت تستعمل الكمثرى. ومطرقة للقتال ىا قبضة طويلة، بٍ بلطة صغتَة مزدو 

شعارا للقيادة. وكانت أجزاء ت٥تلفة من عدة الفارس والفرس تزخرف اللتكفيت. وكان 
. كما كانت الرشمة تٖلى اللفضة اً بديع فنياً  تٗرتٯاً  رمان أحياناً ئميخالركاالن والشكا

 سيور الزجاج.و المحفورة أو البرونز ات١ذىب 
ل ات٠وذة ات١ميز. وقد أدخلت العثمانية ات١ضلعة شك "خوذات الصاعقة"وت٘ثل 

خلبل القرن السابع عشر إبٔ ىنغاريا وبولندا عن طري  اتٟروب التًكية. وعرفت بُ 
ات١أخوذة  الإنكشارية "قلي "ت٭تذى مثال . وىناك ت٪ط آخر Zischaggenأت١انيا السم 

 الدراويش. وىذا النوع ت٣هز تٔا يشبو تٕويف ات١لعقة. "قاووق"عن 
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