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 تقديه

ولد ابؼفكر والناقد الأمريكي إيروين إدماف بُ مدينة نيويورؾ 
بُ مورنينج سايد ىايتس بُ مانهاتن، بالقرب من  ،ٜٙٛٔبُ 

جامعة كولومبيا، التي انتمى إليها طواؿ عمره دارسا وأستاذا، 
، وواصل ٜٚٔٔفقد حصل فيها على البكالوريوس بُ عاـ 

فأصبح  ٕٜٓٔالدكتوراة بُ دراستو بها حتى حصل على 
أستاذًا بٍ رئيسا لقسم الفلسفة.. كما عمل بؿاضرًا زائرًا بُ 

وجامعات أخرى بُ  جامعة أكسفورد، وجامعة كاليفورنيا،
 الولايات ابؼتحدة الأمريكية وخارجها.

عقب  وقد استمر عطاء إيروين إدماف ناقدا ومؤلفا وبؿاضرا حتى توبُ
نيويورؾ.  بُ منزلو بددينة ٜٗ٘ٔع من سبتمبر دابنتو بُ الراب نوبة قلبية

إروين إدماف العديد من  عن عمر ناىز الثمانية وابػمستُ عاما، وقد أصدر
الكتب حوؿ الفلسفة والشعر وبعض ابػياؿ. تتضمن بعض أعمالو "عطلة 
الفيلسوؼ" و "ريتشارد كتُ ينظر إبٔ ابغياة" و "أربع طرؽ للفلسفة" و 

لفنوف والإنساف .. مقدمة موجزة لعلم ابعماؿ"، "مهمة الفيلسوؼ" و " ا
، بٍ صدرت منو طبعة جديدة مزيدة ٕٜٛٔوقد صدرت طبعتو الأوبٔ عاـ 

، ىي التي تربصها إبٕ العربية ابؼتًجم القدير مصطفي ٜٖٜٔومنقحة عاـ 
حبيب الذي أرفد ابؼكتبة العربية بكثتَ من أمهات الكتب بُ العديد من 

 بداعية.المجالات الفكرية والإ
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إبٔ زيادة ابؼعرفة بالقاسم  إروين إدماف من خلبؿ كتابو ىذا ويهدؼ
ابؼشتًؾ الذي بهمع بتُ فنوف الشعر والتصوير والنحت وابؼعمار 
وابؼوسيقي، لتنتهي إبٔ استكشاؼ الرباط الذي يربط الفنوف كلها 

 بالفلسفة.. والكتاب بوتوي على مقدمة وستة فصوؿ ىي:

وابغضارة، العابٓ والكلمة والشاعر، والشيء  الفن والتجربة، الفن 
والعتُ والفنوف التشكيلية، الأصوات والآذاف وابؼوسيقي، وأختَا الفن 

 والفلسفة.

وبُ الفصوؿ كلها يوضح ابؼؤلف أف وظيفة الفن وأسباب الإحتياج لو 
إذ إنو لا يعرؼ الثبات  تتغتَ بتغتَ العابٓ وقواعده وأشكاؿ التفاعل فيو،

فالعلبقة بتُ الفن والإنساف علبقة ديناميكية تتشكل معطياتها وابعمود، 
دائمًا وفقًا للظروؼ ابغضارية التي تعيش الشعوب والافراض بُ إطارىا. 
وىذا يوضح أف تطور الأساليب الفنية عبر الزمن وبُ ابغضارات ابؼختلفة 

 … إبما كاف انعكاسًا لتطور البشرية ذاتها
اب٘، وتعتبر لونا من الثقافة الإنسانية، والفنوف ىي نتاج إبداعي إنس

لأنها تعبتٌَ عن الذاتية، وليس تعبتَا عن حاجة الإنساف بؼتطلبات حياتو 
رغم أف بعض العلماء يعتبروف الفن ضرورة حياتية للئنساف كابؼاء والطعاـ. 
 ويعُتبُر الفنُّ نتاجٌا إبداعيّاٌ للئنساف حيث يشكّل فيو ابؼوادَّ لتعبػّر عن فكره،
 أو يتًجم أحاسيسو، أو ما يراه من صور، وأشكاؿ بهسدىا بُ أعمالو.

يستهدؼ ىذا الكتاب أف يكوف مقدمة بـتصرة لعلم ابعماؿ، على أنو لا 
القارئ على أبواب العلم كما يناقش بُ ابؼنطق ابعدبٕ،  يرمي إبٔ " اطلبع
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ابعمالية، وبُ وإبما ىو بؾرد إمعاف للفكر بُ الفنوف التي تنشأ عنها الصور 
 التجربة التي تنمو منها الفنوف والتي بدورىا بذلو التجربة وتعُليها".

ىكذا بدأ إدماف مقدمة كتابو موضحا أنو يهدؼ إبٔ أف يكوف كتابو 
مقدمة لعلم ابعماؿ ويصفو بأنو بؾرد امعاف للفكر بُ الفنوف التي تنشأ عنها 

لفنوف والتي بدورىا بذلو الصور ابعمالية، وبُ التجربة التي تنمو منها ا
 التجربة وتعليها.

أما الفصوؿ الأربعة الباقية فتعتمد على شرح الأساليب ابػاصة التي  
تتاح للفنوف كل بوسيلتو، فالكتاب إذف بُ مباديء التجربة ابعمالية يبرر 
اقتياد القاريء إبٔ مزيد من ابؼعرفة حوؿ ىذا العلم ويقرنها بتذوؽ مرىف 

ن فصوؿ الكتاب مدى قناعة إروين إدماف بأف وظيفة ومتعمق، ويبدو م
 النقد ىي توضيح وبذلية التجربة الفنية وتفستَىا.

والفن ليس بؿاكاة لواقع خارجي، وإبما ىو إبداع جديد، فالرساـ 
وابؼصور لا يسعي لتقدبٙ نسخة طبق الأصل من الواقع، كما أف ابؼوسيقي 

ئنات، حتى وإف حاكت بعض ليست إعادة إنتاج لأحداث الطبيعة أو الكا
الآلات ابؼوسيقية أصوات أو تأثتَات مستمدة من الطبيعة كهزبٙ الرعد أو 
ترقرؽ ابؼاء أو شدو الطيور، ذلك أف التأثتَات الوجدانية للموسيقي لا تتم 
بدثل ىذه المحاكاة.. مؤدى ىذا أف معتٌ ابؼوسيقى كامن بُ حركاتها، غتَ 

 مي.قابل للتفستَ بغتَ وسيطها النغ

وتعمد فصوؿ الكتاب إبٔ شرح أساليب الفنوف كل بوسيلتو: العابٓ  
والكلمة والشاعر، الشيء والعتُ والفنوف التشكيلية، الأصوات والآذاف 
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وابؼوسيقي، وتتجمع من خلببؽا أىداؼ توضيح وإحياء وتوحيد التجربة 
الفنية، فالكلمات بُ الشعر أصوات موسيقية ورموز منطقية وإشارات 

نية، والقصيدة ىي الكلمة وقد صارت جسداً، وابػبرة الفنية لا تقل وجدا
عمقاً عن أي خبرة فكرية وروحية أخري، بل ربدا زادت عليها أنها أقرب 
إبٕ ينابيع الشعور والوجداف، وأقدر على بذاوز حدود اللغات والثقافات 

 والأزمنة والأمكنة.

 الفن والفلسفة

أساليب تعبتَية، وأدائية من نوع الفنّ ىو برويلٌ للواقع بواسطة 
خاص، وسواء أكاف الفن عملية برويل، أو عملية رمزٍ، أو ىروب من 
الواقع، أو تساٍـ عليو، فلب يهمّ ذلك..إبما ابؼهمّ أنو انتقاؿٌ من حقيقة عادية 

  شائعة إبٔ عابٓ يفوؽ الواقع يتّصف بابعمالية، وحُسْن الذّوؽ.

ن فكرة أو ذوؽ معتُّ مثل الرّسم، والفن ىو التّعبتَ ابعمابّٕ ع 
ابؼسرح، السّينما، ابؼوسيقى، فن العمارة، فنوف التلوين، التصميم... إبْ، 
فكلّ ىذه فنوف بؽا ميادينها ابػاصّة بها، وىناؾ من يعرّؼ الفنّ بكونو 
النّشاط الإنسابّ٘ الذي بومل دلالات الوجداف والإحساس والشّعور. ولعلّ 

ن ىي تهذيب النّفس البشريةّ، و الارتقاء بها إبٔ أعلى الوظيفة الرئيسة للف
 مراتب التعبتَ ابعمابّٕ.

وبُ فصل خاص بالعلبقة بتُ الفن والفلسفة يلقي الضوء على  
مدلوؿ الفن وابؼعتٌ التصويري للفلسفة بُ آف واحد، ومقدمة قصتَة عن 

بتُ تذوؽ الفنوف وتضمينات الفن بُ ابغضارة، وبواوؿ الفصل الاوؿ اف ي
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العلبقات العامة للفن بجماع بذاربنا، ويتناوؿ الفصل الثاب٘ اصوؿ ووظائف 
 العملية الفنية بُ ابغضارة.

وبُ الفصل نفسو يوضح إروين إدماف، أنو لا توجد خصومة بتُ  
الفنوف والفلسفة، ولا بينها وبتُ الشعر.. فللفكر مكانو بُ القصيدة  

 بىل قط من عنصر التفكتَ، كالوجداف سواء بسواء، والأدب الرفيع بٓ
فنشيد الرعاة ػ وجداف، وأبغاف فاجنر ػ وجداف، ولكن الفرؽ بتُ الوجدانتُ  
كأبعد فرؽ بتُ شيئتُ يوجداف بُ طبيعة الإنساف، نقص الفكر ليس بزيادة 
بُ ابغس والوجداف، كما أف زيادة الفكر لا بسنع الإنساف أف بوس وأف 

  يتسع وجدانو.

اف وظيفة النقد ىي توضيح وتفستَ التجربة  ويرى إروين ادماف 
الفنية، والفن عنده ليس بؿاكاة لواقع خارجي وابما ىو ابداع جديد، 
فالرساـ لا يسعى بُ لمحاكاة الطبيعة ولا يعمد ابٔ اعطائنا نسخة طبق 
الاصل من الواقع، وابؼوسيقى بُ أعلى حالاتها ليست إعادة انتاج أصوات 

والكائنات، لأف معتٌ ابؼوسيقى كامن بُ حركاتها، وأحداث الطبيعة والناس 
غتَ قابل للتفستَ بغتَ وسيطها النغمي، كما أف التأثتَات الوجدانية التي 

  بردثها ابؼوسيقى لا تتم بدثل ىذه المحاكاة حتى لو قلدتها الآلات ابؼوسيقية.

 ادماف كذلك على الذين يهابصوف الفن لأسباب أخلبقية أو ويرد 
اجتماعية ومنهم افلبطوف والقديس أوغسطتُ ومن خلبؿ إشارتو دينية أو 

لعدد كبتَ من الاعماؿ الفنية يوضح اف ابػبرة الفنية لاتقل عمقا عن اي 
خبرة فكرية وروحية اخرى، بل ربدا كانت اقرب ابٔ ينابيع الشعور 
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والوجداف وبالتابٕ اقدر على بذاوز حدود اللغات والثقافات والازمنة 
 والامكنة.

وبواوؿ الكاتب تفهم دعاوى أنصار مذىب الفن للفن، فيحيل إبٔ 
الظروؼ التاربىية التي نشأ ابؼذىب بُ ظلها. وبُ أحد الفصوؿ عن "العابٓ 
والكلمة والشاعر" يشبو الكلمات بُ الشعر بالأصوات ابؼوسيقية والرموز 

بسيطة وحسية »ابؼنطقية والإثارات الوجدانية معا، فكلمات الشاعر 
وىنا يلتحم « جسدا»وقد صارت « الكلمة»، فالقصيدة ىي «فيةوعاط

العيتٍ والمجرد او المحايث وابؼفارؽ، ويكتسب الشعر وضع طقس جليل لو 
صلواتو وكهنتو والعابدوف بُ بؿرابو، فهو بؿاولة للغوص بُ اعماؽ سر 
الوجود. وليس بشة خصومة بتُ الشعر والفلسفة فللفكر مكانة بُ القصيدة  

ف سواء بسواء، فأغاب٘ شكسبتَ مثلب سلسلة من الافكار التي كالوجدا
مثلب ىي فلسفة ابغياة والبقاء،  بيتزج فيها الفهم بالشعور. فقصة فاوست

وبىلص الكاتب إبٔ إف فن  وفلسفة ابػتَ والشر، وفلسفة ابؼعرفة والضمتَ.
ل، ابغياة إبؽاـ ونبوءة وليس تاربىاً أو حقيقة.. وبقدر ما يكوف للحياة شك

تكوف فنا.. ودولة الفن بساثل ابعماؿ الذي يعمل الإنساف فيو سيطرتو 
ابؼتبصرة ابغازمة علي عابٓ ابؼادة وابغركة، وعلي عابٓ ابػفقات العشوائية 

 الداخلية والعمليات التلقائية التي تؤلف كيانو الداخلي.
 النزاىة»وينظر الفلبسفة إبٔ الفن باعتباره نشاطاٌ بينح للمتعة صفة  

التي لا تشوبها أية أغراض، وربدا كاف ىذا أيضا ىو ابؼعتٍ الذي « ابػالصة
مقدرة » حينما عرؼ الفن بأنو: « لانج»قصده إليو ابؼفكر الأبؼاب٘ 

من دوف أف يكوف  الإنساف على إمداد نفسو، وغتَه بلذة قائمة على الوىم
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 لو أي غرض شعوري يرمي إليو سوى ابؼتعة ابؼباشرة.

 لتعريف للفن الذي بىلص إليو الفيلسوؼ والشاعروىو جوىر ا 
إنتاجُ موضوعٍ لو صفة البقاء، »  الإبقليزي شلّي، حينما يقوؿ أف الفن ىو

أو إحداث فعل عابر سريع الزواؿ، يكوف من شانو توليد لذة ابهابية لدى 
صاحبو من جهة، وإثارة انطباعات ملبئمة لدى عدد معتُ من النظارة، أو 

جهة أخرى، بغض النظر عن أيّ اعتبار آخر قد يقوـ على  ابؼستمعتُ من
 ابؼنفعة العملية، أو الفائدة الشخصية".

"الفناف" بأنو الإنساف الذى يبتٌ وبىلق بوسيلة  ويعرؼ أروين أدماف 
ما كابغرؼ أو اللوف أو ابغجر.. وجاءت تلك الأمثلة تابعة بغرؼ الكاؼ  
كأمثلة لنشاطات أخرى قد تندرج برت ابؼعتٌ الكبتَ للفن.. والشرط للفن 
ىنا بَ تعريف الكاتب وبَ بـيلتى أيضا ىو البناء.. أف تكوف الوسيلة 

كانت ابغرؼ أو اللوف أو اللحن أو ابغجر تهدؼ إبٔ ابؼستخدمة سواء  
خلق شىء بصيل ذى فكرة بناءة، وىنا يتميز معتٌ كلمة فناف بالاتساع 
وابؼرونة، فيدخل بَ طياتو كل إنساف قادر بوسيلة ما على خلق شىء بصيل 

  من لا شىء أو من شىء قبيح.

حث بُ والفلبسفة على اختلبؼ مذاىبهم، يقروف ويؤكدوف أنها مبا 
شيء )ليكن ابظو التجربة أو ابؼطلق( غتَ أف ىذا الشيء لا يقبل التعليل 
أو الوصف وتظل التجربة لغزا بُ لبها بيكن إلقاء الضوء على جانب من 
جوانبها بُ أي وقت من الأوقات. أنها فعل مباشر من أفعاؿ القصد أو 

ابغاؿ بُ  الرؤيا. وابعانب ابؼدرؾ بُ الفلسفة جانب فسيح وكاسح كما ىو
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روائع الشعر. والفناف ىو الكاشف ابغقيقي لسر الوجود. وحتُ يكوف 
الراصد ابعمابٕ مدركا حق الإدراؾ بُ إبؽامو وتقديره للؤمور فهو الباطتٍ 
ابغق، لأنو وقف على جانب من جوانب "الواحد" بُ العمل الفتٍ، وقف 

لإبؽاـ ىذه، لظى عليو واضحا، عارما قويا، فقد تراءت لو التجربة بُ بغظة ا
 صافيا متألقا. 

  د. حسن عبد الربضن
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 مقدمة الدؤنف

يستهدؼ ىذا الكتاب أف يكوف مقدمة بـتصرة لعلم 
ابعماؿ، على أنو لا يرمي إبٔ اطلبع القارئ على أبواب 
العلم كما يناقش بُ ابؼنطق ابعدبٕ، وإبما ىو بؾرد إمعاف 

ابعمالية، وبُ للفكر بُ الفنوف التي تنشأ عنها الصور 
التجربة التي تنمو منها الفنوف والتي بدورىا بذلو التجربة 

 وتعليها.
إف إصدار طبعة جديدة بُ شكل جديد بعنواف جديد لفرصة 
للئسهاب بُ فصل منو بٓ يكن بُ الطبعة الأصلية أكثر من عرض سريع بؼا 
رغبت بُ مناقشتو باستفاضة منذ وقت طويل، ألا وىو الفصل ابػاص 

علبقة بتُ الفن والفلسفة. ذلك لأف ىذه العلبقة فيما يبدو لن تلقي بال
ضوءا جديدا على مدلوؿ الفن الكبتَ وابؼعتٌ التصوري للفلسفات الكبرى 

 بُ آف واحد. 
إف موضوعات مثل مدى أبنية الفن للفلسفة، وإبٔ أي حد تكوف 

ن الفلسفة شكلًب من أشكاؿ الفن، ونقطة التقاء الفن بالفلسفة، وأي
لتبدو بٕ أىم من أف تضغط بُ  -بىتلفاف ويسلك كل منهما سبيلو ابػاص

 مقاؿ من ثلبث صفحات، حتى ولو كاف ابؼقاؿ فيو شيء من التناسب.

أما بقية الكتاب فقد تركت على حابؽا: مقدمة قصتَة لتذوؽ الفنوف 
وتضمينات الفن بُ ابغضارة. وبواوؿ الفصل الأوؿ أف يبتُ العلبقات 
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فن بجماع بذاربنا. ويتناوؿ الفصل الثاب٘ أصوؿ ووظائف العملية العامة لل
الفنية بُ ابغضارة. أما الفصوؿ الباقية فتعمد إبٔ شرح الأساليب ابػاصة 
التي تتاح للفنوف كل بوسيلتو، لتوضيح وإحياء وتوحيد بذربتنا. ولو أنتٍ 

رت أضفت إبٔ ما كتبت أكثر من ذلك بعرب٘ ابغديث إبٔ الإفاضة. ولو أث
مشاكل أعمق لكاف على ارتياد كل من الفنوف على حدة، الأمر الذي قد 
يكوف فوؽ طاقة القارئ العادي أو ابؼؤلف، ولكاف لزاما على أف أوضح 
موضوعات بذرنا إبٔ مسائل كبرى تتعلق بالأخلبؽ وابؼنطق وابؼيتافيزيقا. 

قد ىذا إذف كتاب بُ مبادئ التجربة ابعمالية. وىو على ىذا التصوير 
استطاع أف يكسب عددا من ابؼستفيدين الودودين. وأنتٍ لآمل أف أبسكن 

 يوما من وضع كتاب أكثر شمولاً أدعو إليو القارئ.
والآف أترؾ الكتاب دوف تغيتَ جوىري فيو فيما عدا الفصل الوحيد 
الذي أعدت كتابتو باستفاضة، وأحيل القارئ إبٔ الفنوف ذاتها لكي بوصل 

ابؼعرفة والاستنارة أو لتأكيد الفروض التي اقتًحتها ىنا.  منها على مزيد من
أف كتابا بُ علم ابعماؿ لا يبرر اقتياد القارئ إبٔ مزيد من الكتب عن ىذا 
العلم، بل الواجب أف يكوف ىدفو إرجاعو للفنوف ذاتها، رجعة يؤمل معها 

 أف تقتًف بالتذوؽ ابؼرىف ابؼتعمق. 
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  انفصم الأول

 انفه وانتجربة

مهما تكن ابغياة فهي بذربة، ومهما تكن التجربة فهي فيض من 
فيوض الزماف، واستغراؽ واستطراد متعدد الألواف بُ الأبدية. وقد تكوف 
التجربة بسيطة كما ىو ابغاؿ عند الأطفاؿ أو البسطاء من الناس. وقد 
تكوف معقدة كما ىو ابغاؿ بالنسبة للعابٓ أو الشاعر أو رجل الأعماؿ، 

تفاوت ما بتُ حركة يدي الأطفاؿ اللتتُ لا ىدؼ بؽما، وتشتت وقد ت
بصره غتَ ابؼدرب على النظاـ إبٔ الرؤية المحكمة وابغركات ابؼستأنية التي 
يتقنها بطل الرماية. وقد تبدأ من مشاىدة الأشياء ابؼادية ومعابعتها إبٔ 

-بؼمات ابتكار وتنظيم الأفكار الدقيقة والمحددة. ولكنها بتُ الولادة وا
ليست سوى مؤثر واستجابة  -وىذا ما قد تؤكده ابغياة وتثبتو بدرجة أوبَ

للكائن ابغي، وتتمثل بُ "بطس حواس صغتَة تنتفض بالبهجة والسرور" 
وتبدو بُ اختلبج عضلة كرد لفعل وقع عليها، أو بُ يدين متلهفتتُ، 

أو  ولساف يتحرؾ للنطق وعقل يستثار للفكر. وقد نذكر أو نسجل أجزاء
جوانب من تلك التجربة. وقد تبدو، إذا نظرنا إليها نظرة كلية، بلب غرض، 
وقد تبدو ذات قصد. وقد تكوف حجابا أو كشفا لشيء خلف التجربة 
ذاتها أو أبعد منها. وقد تكوف وبنا رتيبا زائلًب. وقد تكوف كابوسا أو حلماً. 

 ىذه الفروض بصيعا ساندىا الفلبسفة والشعراء مرارا.
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أنو مهما يكن ما تنذر بو التجربة أو تعنيو، أو مهما يكن ما  على
برجبو أو تكشف عنو، فهي موجودة ولا رجعة فيها. وقد تزداد حدة 
وقوة، أو تغمض وتلتبس. وقد تظل عجماء، معتمة، مشوشة لا نظاـ بؽا 
ولا شكل. وقد تصبح ذات مغزى وقصد، واضحة وحية. وسواء 

ها بغظة أو استغرقت جوانب متعددة منها استغرقت التجربة بُ جانب من
العمر كلو. فإنها قد برقق الصفاء والوضوح وابغدة والعمق. أف الظفر بدثل 
ىذه ابغدة والوضوح بُ التجربة بؽو بؾاؿ الفن ومبحثو. وبغض النظر عن 
بؾرد العلبقة القائمة بتُ الفن والتماثيل والصور والسمفونيات، فالفن اسم 

كات كلها التي بها تعي ابغياة ما يكتنفها من ظروؼ يطلق على الإدرا 
خاصة بٍ بريل ىذه الظروؼ إبٔ شيء غاية بُ الطرافة والإبداع. أف الفن 

بيكن أف يعد سياسة لو قدرت أبنيتو تقديرا سديدا.  -كما يقوؿ أرسطو-
عند ذاؾ يكوف موضوعو ىذه التجربة بأسرىا، وتكوف ابغياة كلها ىي 

 مسرحو ومادتو.
ىذا الفن الشامل ما برح حلم رجل الدولة. إف ظروؼ ابغياة،  مثل

وبصفة خاصة ابغياة بُ كليتها، معقدة بقدر ما ىي مقلقلة. وبكن لا نعرؼ 
عن ىذه الظروؼ ما يكفي لكي نثق من بؼستنا، وليس لدى أي إنساف من 
القوة ما يكفي لكي يثق من أف بؼستو سوؼ تتًجم إبٔ فعل. والفناف 

حويل ابغياة كلها إبٔ فن لابد وأف يكوف فنانا مستبدا مطلق ابؼشغوؼ بت
الاستبداد، عبقريًا مطلق العبقرية بُ آف واحد. عند ذاؾ يستحيل إبٔ 

 شخصية بذمع كل عبقرية جوتو ونيوتن والإسكندر الأكبر معا.
لقد كاف على الفناف بحكم الأمر الواقع أف يعابِ قطاعات من 
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بها أو يضمنها كلها. والتجربة بغض النظر عن التجربة، ولو أنو قد يوحي 
الفن والإدراؾ، متقلبة ومشوشة. أنها مادة بلب شكل، وحركة بدوف ابذاه. 
فالأصوات العابرة ضوضاء مبهمة لا يصغى إليها أحد أو يرغب بُ 
الإنصات إليها. والألواف والأشكاؿ من حولنا بسر دوف أف تلحظ أو 

ما ىي إلا إشارات لأفعاؿ، ىذا إف   تستساغ. والكلمات التي تسمعها
كانت كذلك. ولقد حققت ابغياة شكلب إبٔ حد ما. وابغضارة ذاتها شكل 
من أشكاؿ الفن، كما سوؼ نشتَ إبٔ ذلك بُ الفصل التابٕ من ىذا 

 الكتاب. ورغم أنها ناجحة وعرضية للغاية إلا أنها فن مع ذلك.
الذي يكوف  وبقدر ما يكوف للحياة شكل، تكوف فنا، وبالقدر

للفوضى الثابتة بُ ابغضارة بعض التماسك تكوف عملب من أعماؿ الفن. 
وكل ما يسمى "عادة" أو كل تطبيق فتٍ أو نظاـ ىو عمل من أعماؿ 
العقل أو ربدا تراثو ابؼبدد. وإف دولة الفن لتماثل ابعماؿ الذي يعمل 

كة الذي يتعتُ الإنساف فيو سيطرتو ابؼتبصرة ابغازمة على عابٓ ابؼادة وابغر 
عليو أف يتخذ فيو مقامو وعلى عابٓ ابػفقات العشوائية الداخلية 
والعمليات التلقائية التي تؤلف كيانو الداخلي. إف كسر عصا، أو بناء كوخ 
أو ناطحة سحاب أو كاتدرائية، أو استعماؿ اللغة كوسيلة للتخاطب، 

، وصياغة شريعة وبذر ابغبوب، أو بصع المحصوؿ، وتربية الأطفاؿ وتعليمهم
لتتساوى بصيعا بُ   -للقانوف أو الأخلبؽ، ونسج كساء، أو حفر منجم

 كونها أمثلة للفن لا تقل عن صوغ نقش بارز أو تأليف سيمفونية. 
وابغق أف انفراد الفنوف ابعميلة بتمثيل الفن لتَجع إبٔ أسباب عرضية 

على انتفاع بحتة. ذلك لأف فنوف الرسم والنحت وابؼوسيقى والشعر تنطوي 



 02 

بصيل وبتُ بابؼواد. ولأف للعقل سلطانا واضحا كاملب على ابؼادة، طيعا 
وبهيجا بُ الوقت نفسو، فإننا نلجأ لابزاذ ىذه الفنوف مثلب للفن، وبقد 
فيها بذربتنا ابعمالية أقوى وأنقى ما تكوف. لكن حينما تتخذ ابؼادة شكلب 

ا يكوف لدينا عقل وإدراؾ. وابغركة ابذاىا وابغياة خطا وتكوينا مثلب، ىن
وىنا تتحوؿ الفوضى )اللبتكوف( إبٔ نظاـ نفسي ومرغوب فيو نسميو 
"الفن". أف التجربة بعيدا عن الفن والإدراؾ، غليظة لا نظاـ بؽا. أنها مادة 

 بلب شكل وحركة بلب ابذاه.

ومن العستَ أف نستبتُ كم من بذربتنا اليومية يصدؽ عليو ما يسميو 
"بلبلة طنانة جوفاء". وأنو ليشق علينا كذلك أف نعرؼ كم ويلياـ جيمس 

من ىذه التجربة بذوز عليو صفة شبو الغيبوبة. وكثتَا ما شبهت ابغياة بأنها 
حلم يقظاف على أف قدرا ليس باليستَ منها ىو الذي يتصف بدا للحلم 
من وضوح، وإف كاف ابعزء الأكبر من التجربة لو ما للحلم من عدـ تناسق 

عة. والتجربة لدى غالبية الناس ومعظم الوقت سبات ثقيل. إف بؽم وفظا
عيونا، لكنهم لا يروف بها على بكو ثاقب واضح. وبؽم آذاف، غتَ أنهم لا 
يسمعوف بها بظعا منوعا دقيقا. وىم يتعرضوف للعديد من ابؼثتَات التي برفز 

من ىذا على الشعور والفكر، لكنهم بُ سباتهم لا يستجيبوف. ولا يفيقوف 
السبات إلا برت وطأة ىياج حيواب٘ سريع وكبتَ، يدفعهم لاستجابة وقتية 
مبهمة. وابغياة بالنسبة لغالبيتنا ينطبق عليها الوصف الذي أطلقو أحدىم 
على ابؼوسيقى وأثرىا على غتَ ابؼطلع على دقائق الفن من أنها "شرود 

 وسناف تقطعو ىزات عصبية".
كيف يتم ىذا التحوؿ أو الانتقاؿ من الدوافع اللبإرادية إبٔ 
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الاستجابات غتَ ابػاضعة لضابط أو رابط؟ وكيف يعيد الفناف تشكيل 
التجربة وبرويلها إبٔ شيء وادع حاد وبُ نفس الوقت مستأنس 
ومستغرب؟ بٍ ماذا يفعل الفناف للعابٓ فيجعل منو شيئاً يستوبٕ على ابغس 

لدور الذي تلعبو الفنوف من بذربتنا وما الذي يضفي عليها والإدراؾ؟ وما ا
 ما فيها من إغراء وبهجة؟

إف التجربة العادية، أي بذربة القسر العملي أو الغريزي، قلقة وميتة 
معا. وعتادنا من العادات والدوافع ذو طبيعة تهيئ لنا رؤية كثتَ من 

وادث بالقدر الضروري الأشياء والاستماع إليها وابؼشاركة ابػيالية بُ ابغ
لإشباع دوافعنا ابؼباشرة أو لتحقيق غاياتنا العملية. وإف غرائزنا واحتياجاتنا 
تستحثنا من شيء لشيء وبكن نتختَ من كل قدر اللبزـ لرغباتنا أو 
أغراضنا إبٔ ابغد الأدبٗ من الكل اللبزـ للئدراؾ ابعمابٕ ابغر. فكما أف 

ما أنو للقط شيء يطارد، ىكذا اللحم بالنسبة للكلب شيء يوكل، وك
ابؼقعد للمتعب أو الإداري شيء بهلس عليو. كما أف ابؼاء مهما يكن 
جريانو أو بريقو مليحا، فهو ليس للظمآف أكثر من شيء يشرب. ورجل 
الأعماؿ ابؼكب على ابؼقبل من الأعماؿ أو الذي يعمل فكره بُ ابػطوة 

يتمخض عنو إضافة عنصرين  التالية، والعابٓ الذي يرقب باىتماـ ما سوؼ
لبعضهما من نتائج خاصة، وابعائع أو الشره العاكف على برقيق رغبة 

كل ىؤلاء يسرعوف من بغظة إبٔ بغظة ومن شيء   -واحدة جابؿة ومباشرة
لشيء ومن حالة إبٔ حالة، ذلك لأف التجربة حد أدبٗ وحسب، لا يبقى 

لدفعي وكل ما عدا ذلك بُ الذاكرة منها سوى إبغاحها العملي ابؼؤقت أو ا
 فيغشاه النسياف أو التجاىل أف شئت الدقة.
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ومن بٍ فمن أىم وظائف الفناف أف بهعل التجربة أخاذة بأف بينحها 
ابغياة. أف الفناف سواء أكاف شاعرا أـ رساما أـ مثالا أـ مهندسا معماريا 
يتناوؿ الأشياء كما يتناوؿ الشاعر والقصاص الأحداث على بكو بهبر العتُ 

لاستماع لمجرد على التوقف ونشداف ابؼتعة بُ الرؤية، كما بهبر الآذاف على ا
الاستماع، والعقل على التلهف على لذة الاكتشاؼ التي لا تسعى إبٔ 
نفع، أو ابغتَة أو الدىشة. عند ذلك لا يصبح ابؼقعد بؾرد إشارة لراغب 
بُ ابعلوس، وإبما يصبح جزءا ونقطة بُ تكوين وبؤرة لوف وشكل يتخذ بُ 

د ذاؾ لا يكوف الرسم مغزى تصويريا. وبدعتٌ آخر يصبح شيئا حيا. وعن
الوجو العابر بؾرد شيء يغري أو يسيطر عليو أو ينسى، بل يصبح شيئاً 
يستحق أف ينظر إليو، فقد أصبح موضوعا ذا أبنية تصويرية يرضي ويثتَ 
بُ آف واحد. أنو يتجرد عن كونو حدثا أو أداة، ذلك لأنو ليس دافعا أو 

ظة مفعمة بابغيوية معجلب للحركة، وليس إشارة للغضب أو النزوة. أنو بغ
وبفتلئة بالنظاـ. أنها معرفة شيء حي، منظم، معرفة لذاتها ابغلوة. أنها بهية 

 والنظر إليها متعة. -كما تقوؿ-الطلعة 
يتحدث الرساموف أحيانا عن البقع ابػامدة التي لا حياة فيها بُ 
التصوير. وىم يقصدوف بذلك تلك ابؼناطق ف الصورة التي يكوف اللوف 

احبا أو لا طرافة فيو، أو التي تكوف الأشكاؿ فيها باردة لا ترابط فيها ش
فيها. والتجربة كذلك ملؤى بتلك البقع ابػامدة، لكن الفن بينحها ابغياة. 

من شأنو أف بهعل الوجود كلو ينبض  -كما سبق أف ألمحنا-أف الفن ابعامع 
بُ خلتها بابغياة وتصبح تفاصيل الفعاؿ وابؼعاناة اليومية بهيجة سواء 

ابؼباشرة أو بُ ابؼعتٌ الذي انطوت عليو، كما تتخذ علبقاتنا بالآخرين بعضا 
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من بظة الصداقة والمحبة، ويصبح ما فعلناه بؿركا لنا كما ىو بؿرؾ ودافع 
للكاتب لأف يكتب، وللرساـ لأف يصور، حتى يبدو ما لاقيناه وكأنو لقاء 

وف ابغياة عملب خلبقا مع ابؼوسيقى أو التصوير أو الشعر، وعندئذ تك
وتذوقا بصاليا مستمرا، ويصبح كل ما فعلنا فنا، وكل ما عانيناه تذوقا 
ومتعة، وتصبح ابغياة مرتبة وتلقائية لا ادعاء فيها، وبُ نفس الوقت 

 خاضعة لنظاـ وحرة طليقة.
وىناؾ أكثر من سبب للتدليل على أف ذلك الأداء الكامل الذي 

خطة والفيلسوؼ وحلم الشاعر أكثر من   يرقى أف يكوف فن ابغياة ىو
كونو حقيقة. أف بُ حياة الفرد آلاؼ العوامل ابؼتعلقة بالصحة وابؼشقة 
والظروؼ ابػارجية وبالفقر وابؼسئولية التي تتكاتف وتتحد على قهر تشتت 
الطاقات ابؼرنة بحكمة رائعة. والروح ابػالصة لا بد بؽا من أف تعتمد على 

للماح على جسم وعابٓ بنا بالنسبة بؽذا العقل قالبو جوىر ىزيل، والعقل ا
ومادتو. وأف تلك البقع ابؼيتة الكامنة بُ التجربة ليست بفا بيكن بذنبها. 
وبؼا كانت ابغياة قد فطرت بُ عابٓ بـتل النظاـ فإف كثتَا ما يتعتُ فعلو 
عرضي ووسيلة أو أداة لشيء آخر. وبكن نعمل من أجل الفراغ. ونندفع 

السلبـ. وليس العمل حلوا ولا السعي ىادئاً. وإف إضعاؼ  من أجل
ابغيوية يغل أجنحة الشباب كما يعوؽ القوة والنماء. وحضرة الثقلبء تبعث 
السأـ بُ ابغديث وبذعلو بفجوجا. وأف قبح شوارعنا وبيوتنا ومدننا بؽو 
إعاقة واقعية بؼا بهب أف يكوف مسرة وبهجة دائمة لو شئنا الكلبـ على بكو 

 مثابٕ.
ىذا واحد من آلاؼ الأسباب الأخرى التي تدعو الفناف وبؿب 
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ابعماؿ للهرب إبٔ الفنوف ابعميلة. وىو سبب كذلك بؼا يوصف بو الفن 
مرارا وتكرارا من أنو ىروب من ابغياة. والفنوف ابعملية ىروب من الواقع 
 بدعنيتُ. فهي تتيح للفناف بؾاؿ يستطيع فيو أف يعمل بانطلبؽ بُ مادة

طيعة. وقد تكوف ابؼشاكل الفنية التي تعتًض الشاعر أو ابؼوسيقي مشاكل 
 صعبة، لكنها قابلة للحل، وىو بهد بُ حلها نوعا خلببا من الغبطة.

وابؼوسيقي مثل العابٓ الرياضي، يعيش بُ دائرة معقدة وإف كانت طيعة 
ها لينة العريكة، أنها دائرة فسيحة، وبنية وميتافيزيقية. ومع ذلك ففي

يستطيع عقلو أف ينطلق ويعمل بُ حرية، وتقدر ملكاتو على أف بذد 
 سلبمها ووئامها. 

وقد لوحظ أف الفنانتُ كثتَا ما يعجزوف عن مواجهة مطالب ابغياة 
ابؼادية، تبدو بؽم مشاكلها كليلة أو بؿتَة أو كلببنا، وأف عقوبؽم ابؼدربة 

تَة، لتشعر بالغربة على التكيف مع دائرة واحدة بصيلة بقدر ما ىي صغ
وعدـ الألفة بُ ىذه ابغياة التي لا نظاـ فيها. فلب بهب أف يستوبٕ علينا 
العجب حتُ نرى الفناف بُ بعض الأحياف خبا، غتَ خبتَ بأمور الدنيا 
وشواغلها. كما لا بهب أف ندىش إذا نظر الفناف إبٔ ىذه الشواغل على 

لتأنق، صعب الإرضاء، أنها بضاقة وجنوف. فماذا بُ وسع عقل شديد ا
معدنو بشتُ، أف يفعل إزاء ما بُ الأشياء والأحداث بُ بظاجة وغلظة؟ وماذا 

بُ منابذات السياسة  -التي ترى التنافر شرا -تصنع روح الفناف
 والأخلبؽ؟

لقد كاف كثتَ من الشعراء أصحاب وىم وخياؿ، لأف حساسيتهم 
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ابٓ ابغقائق. صحيح أف كبار السريعة الانفعاؿ بٓ تستطع احتماؿ ابغياة بُ ع
الشعراء كانوا على استعداد للنظر بُ ثبات إبٔ كل ما وجد برت الشمس 
والاحتفاء بالأشياء سردا وإحصاء، كما قاؿ أندريو جيد بحق. ولقد تعلم 
الرساموف على اختلبؼ طبقاتهم من رامبرانت إبٔ دبها، أف ينظروا إبٔ 

بٍ إذا بهم  -عامل مكدود، امرأة مسنة-الأشياء بُ ذاتيتها القبيحة ابؼخزنة 
يعملوف فيها سحرىم الذي يتألف من خط وضوء، فيحيلونها إبٔ سلبـ 
بصيل. على أف الفن لدى الفنانتُ الذين أوتوا ابؼوىبة بُ قوتهم وكانوا 
مقيدين بُ قدرتهم وشجاعتهم، كاف ىربا من حقيقة بٓ بوتملوىا إبٔ قطاع 

بٓ يكن بؿتملب فحسب، بل بصيلب   من لوف وضوء وصوت وىياـ، قطاع
 كذلك.

أف الشاعر شيللي يزور عن قسوة ابغياة وبظاجتها بُ ابقلتًا بُ القرف 
التاسع عشر ويهرع إبٔ طوباوية، أفلبطونية بُ بصابؽا الروحي، كلبسية بُ 
دقتها ابؼرمرية. ويصغى بيتهوفن خلبؿ صممو وآلامو بُ ابغركة الأختَة من 

التي ترتفع فيها أصوات ابؼنشدين، إبٔ نشيده النهائي السيمفونية التاسعة 
 ابؼتًبٖ بالنصر، يقدمو للعابٓ رمزا للؤخوة والبهجة ابػالصة.

أف الدوافع التي يرتكز إليها قواـ الفناف الرومانسي ىي بنفسها التي 
تدخل بُ تكوين التذوؽ الرومانسي. ذلك لأف كثتَا من بؿبي الفنوف 

عر والتصوير والرواية مهربا بـدرا لذيذا من الضيق بهدوف بُ ابؼوسيقى والش
والضرورات ابؼلحة التي تقحمنا فيها صحتنا وأحوالنا ابؼالية وميولنا. لقد 
ابزذ ذلك النوع من القصص الذي تقبل عليو عاملبت المحاؿ كمثل يوضح 
النظرية القائلة بأف الفن ىروب؛ ففي صفحاتو تستطيع مثل ىذه الإنسانية 
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أف تتحرؾ بُ جو وبني من الأبهة يعج بالأمراء والدوقات وبقوـ الوضيعة 
السينما. وتستطيع أف بستلك بالتعويض ابعماؿ وابغرية. ويستطيع الكاتب 
ابؼقيد إبٔ مكتبو أف يتحرؾ بُ روايات ابؼغامرات خلبؿ الرحاب الطليقة 
وأف يتقمص شخصية أسطورية قومية خيالية فيبدو شجاعا كلو قوة 

 وفروسية.
غتَ أف الرواية ليست ىي الفن الوحيد الذي يتيح ابؽروب. وىي 
برقق ىذا ابؽروب حتُ تدفع ابػياؿ بطريقة تعويضية ليجوس خلبؿ 
مسالك طاؿ بنا ابغنتُ لارتيادىا لكننا بٓ نطأىا، وأصقاع بٓ نعرفها قط، 
وقصور لا وجود بؽا بُ البر والبحر. وىنالك فنوف أخرى بسنح ىروبا أكثر 

وقد أشار شوبنهور إبٔ ىذه الفنوف بأسلوب كلبسي بُ إقناعو. و حذقا. 
ابغق أف ابؼيل ابعمابٕ ىو بُ ذاتو انفصاؿ وتباعد، ولو أنو ليس ذلك النوع 
من الانفصاؿ الذي يظنو الناس عامة. على أف أية طالعة ب العتُ لصورة، 

لع إبٔ ىي نوع من العتق من عاداتنا ابؼألوفة، ففي بغظة ابؼطالعة تلك نتط
الأشياء بُ ذاتها وحدىا، لا إبٔ ما تعد بو أو تنذر. فلوف التفاحة بُ حياتها 
ابعامدة كما تبرزىا لوحة الفناف ىو الذي يستوبٕ على حسنا. وعندئذ 
تصبح شيئا يرى بُ وضوح وشفافية، لا شيئا نتشبث بُ حاؿ من ابعوع. 

عبتَ شوبنهور تأبٌ وىنا يستعاض عن الرؤية العملية بالرؤية ابعمالية، وبت
ابؼعرفة بُ التو لتستوبٕ على الإرادة. وبُ أواخر القرف التاسع عشر كاف 
واضحا كيف برالفت التشاؤمية الرومانسية مع ابعمالية الرومانسية. أف 
الإرادة ابعائعة قد لا بذد شبعها ولا سلبمها أبدا بُ عابٓ كتب عليو ألا 

نسيانتُ أو بصلة كبتَة مفككة لا  يشبعها قط، وقد تكوف ابغياة خلودا بتُ
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كما -معتٌ بؽا. ولتكن كذلك. ففي تلك اللحظة ابػاطفة ربدا امتلؤ ابؼرء 
بالضوء واللوف  -يشتَ "بايتً" بُ خابستو الشهتَة لكتابو "النهضة"

وابؼوسيقى وربدا استطعنا أف ننجو أو نهرب من ىزائم العقل والعواطف إبٔ 
طاع وإبٔ ابغد الذي بيكننا فيو أف بكيا بُ بديعة. وبقدر ابؼست ابيقورية

التجربة ابعمالية ذاتها، نستطيع أف بقعل من ابغياة وصلب من الورود 
والنشوة. وبُ مقدور ابؼرء أف يهرب من أوقات الاضطراب والفوضى كما 
فعل ابؼلك ريتشارد الثاب٘ إبٔ موسيقى متناسقة النغم، كما بيكنو أف بهد من 

خاـ أو بُ التصوير البديع لوجو بُ صورة، أو بُ الكماؿ الصامت للر 
الظلبؿ ابؼرتسمة فوؽ حائط، مهربا إبٔ عابٓ ابػلود. وبُ ابؼوسيقى كذلك 
بيكن الاستمتاع بعواطف أرؽ وأدؽ بٓ يسبق اختبارىا أو تذوقها.. وبُ 
الأدب، حتى الأبٓ والضيق بيكن بفارستهما بُ غتَ كلفة وبُ ثوب فيو 

 أف من وظائف الفنوف ابعميلة أنها بسنح ابؼشاىد سلبـ ابعماؿ ولا جداؿ بُ
ابعماؿ وىروب الانعزاؿ. وبيكن القوؿ بصفة عامة أف ما تتيحو الفنوف ىو 
ابعواىر )ابؼاىيات( ابػالدة بُ الأشياء لا وظائفها العملية. فمشاىدة 
ابعوىر ىي معاينة شيء بُ ذاتو ولذاتو. وىنا بهد ذواقة ابعماؿ نفسو وقد 

 روحو بُ التو واللحظة وربح العابٓ، عابٓ الفن. نسي
ىذه النظرية وىذا ابؼثل الأعلى للتذوؽ ابعمابٕ، يتحزب لو بنوع 
خاص أولئك الذين تقتًف فيهم ابغساسية باليقظة. ذواقة ابعماؿ متسكح 
حزين أخاذ بيضي وسط الشعاعات بُ عابٓ زائل. ولا ريب أف الفنوف لا 

كثر من ىذا ابؽروب بالضرورة. فالقديس يهرع إبٔ بسثل بالنسبة للكثتَين أ
صحرائو، وذواقة ابعماؿ إبٔ برجو العاجي. وبعض الناس بهدوف سلبمهم 



 26 

 بُ الله، والبعض الآخر بهدونو بُ الشكل أو القالب.

ومع ذلك فالنظرية القائلة بأف الفن ىروب، تقصر عن أف تأخذ بُ 
الية، بل وىي برط من قيمة اعتبارىا كثتَا بفا يصدؽ على التجربة ابعم

مظاىر الاستمتاع والإنتاج ابعمابٕ التي تتميز بابػصب والإبهابية. أنها بذرد 
الإنساف الذواقة للجماؿ مثلما جرد "الإنساف الاقتصادي" بُ أوائل القرف 
التاسع عشر. إذا ما من إنساف بيكن أف يوصف بأنو مشاىد بصابٕ بؾرد 

كن أف يبقى كذلك على الدواـ. ذلك أف إبٔ الأبد، بل ما من إنساف بي
جزءا من ابؼتعة ابعمالية يكمن بُ أداء ابغياة التي نعرفها والطبيعة التي بُ 
طبيعتنا بُ صورة واضحة كاشفة. أف عتُ ابؼشاىد ىي عتُ كائن بشري 
بكل ما فيها من انعكاسات الاىتمامات والعواطف الإنسانية الرحبة. 

ىي أذف إنساف للؤصوات عنده ذكريات تتداعى وبابؼثل فإف أذف ابؼستمع 
مع الصوت. وىو إنساف يصغى للكلمات من أجل معانيها وصليلها. قد 
تكوف الفنوف بُ كثتَ من الأمثلة وبالنسبة لكثتَ من الراصدين فرارا إبٔ 
حلم تعويضي أو إبٔ فردوس من الأشكاؿ، رائق يبعث على الغبطة، يرضى 

 بُ التجربة من ضروب النزاع. فيو الإدراؾ ويهج ما يعتمل

وفضلب عن ذلك فثمة مغزى ميلودرامي بيكن أف يفسر ما يقاؿ من 
أف الفنوف ىروب. فقد أشار نيتشو بُ كتابو "مولد التًاجيديا" إبٔ ابؼأساة 
اليونانية وما فيها من عناصر تكميلية ومتناقضة فيما يبدو، كما أشار إبٔ 

عواطف، وعرفها بأنها عنصر الراحة مثل تلك العناصر بُ كل فن بؿرؾ لل
وعنصر العاطفة وابغيوية والفن يفعل أكثر من بؾرد جلب السلبـ 
والطمأنينة أو منحهما؛ أنو ينقل النار والشرر. وبُ ذوي الفنوف ابعميلة 
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بذد النفس ابؼقضي عليها بُ ظروؼ ابؼعيشة العادية بالاحتشاـ والقسر، 
ابؼستمر الذي بواؿ بينو وبتُ الاندلاع  استثارة وبـرجا ومبررا لذلك الضراـ

عادة. وبُ وقت من الأوقات كاف نيتشو يستهويو "فاجنر" بصفة خاصة 
لأنو أحس بُ إبغاح وتدفق ذلك ابؼوسيقي الرومانسي وجود العنصر 
العاطفي ابغيوي "الديونيسي" على بكو مؤكد، وىو الذي كاف يرى فيو 

توؿ فرانس: "أف الأدب ىو حشيش سرياف ابغياة بالنسبة للفنوف. يقوؿ أنا
وأفيوف العابٓ ابغديث". وربدا جاز ىذا الكلبـ بُ ابؼوسيقى. وما على ابؼرء 
إلا أف بوملق بُ وجوه بصهور ابؼستمعتُ للموسيقى ابغديثة حتى يستبتُ  
كيف أف العواطف بذد لنفسها متنفسا بُ ذري ابؼد العابٕ الأوركستًابٕ، 

صاح والانطلبؽ بُ سبيل غتَىا. أف ابؼوسيقى ىي وىي التي بٓ يتح بؽا الإف
الإعراب بلب خجل عما بىجل معظم مستمعيها أو يعجزوف عن التعبتَ عنو 

 بلغة الكلبـ.

وليست بغظات الولو والافتتاف التي تصاحب التأكيد الانفعابٕ ىي 
التي بذد وحدىا تعبتَا بُ الفنوف، بل أف ألواف الشعور وكوامن الفكر التي 

ا التجربة العملية وتشغلنا عن ملبحظتها، والتي تقصر الكلمات عن تعمين
أداء مدلولاتها وتعجز شواغل ابغياة بركاكتها عن استنفادىا، لتجد بُ 
الفنوف بغظة وجودىا كذلك. بؽذه الأسباب وبالنسبة للناظر أيضاً فهي 

خ فرار من ابغياة. على أنها تعمد بُ أمثلة الفن الرفيع إبٔ إيضاح وترسي
 ابغياة وتفستَىا.

وفيما يتصل بوظيفة تركيز ابغياة وتقويتها، فإف حواسنا كما يقوؿ 
البيولوجيوف، عبارة عن برورات وتكيفات مع البيئة ابؼتغتَة غتَ ابؼستقرة 



 22 

التي لا يؤمن بؽا. وقد تطورت بُ التاريخ ابغيواب٘ الطويل للجنس البشري 
د للتكيف مع بذربة دائمة حتى غدت أدوات يلجأ إليها ابغيواف ابؼكدو 

التبديل. ىكذا تصبح نقطة ملونة حساسة للضوء عينا. ويستعتُ ابغيواف 
بهذا العضو لتقدير ابؼخاطر والأشياء ابؼرغوبة البعيدة عن متناوؿ اليد. 
والأذف، التي ىي نتيجة تاريخ طويل من التطور، نشأت بابؼثل كأداة تعتُ 

ئر بُ بيئة غامضة مريبة. وكانت حاسة ابغيواف على التيقظ للؤخطار والبشا
الشم بُ منشئها ابغيواب٘ أيضاً أداة للتحذير من ابؼضار وإشارة بؼا يؤكل أو 
للؤشياء ابؼبشرة بُ ظروؼ أخرى. وقد تطورت حاسة الذوؽ كذلك  
كمرشد أوبٕ للؤشياء السامة وابؼغذية. أما اللمس فقد بدأ كحساسية قريبة 

 يقا بشهوة المحافظة على الذات والتخصيب.ومباشرة مرتبطة ارتباطا وث
وىكذا يتضح أف حواسنا عملية بُ أصلها وليست بصالية. وتبقى بُ 
حياتنا اليومية ذات بظة عملية. وبيكن القوؿ بأف ىناؾ نوعا من قصر 
النظر نتعرض لو بصيعا. بل أننا عرضة لعمى غريزي وقسري نصبح بدقتضاه 

فيما عدا تلك التي تهم مصائرنا أو  فاقدي الشعور بكل أطوار الأشياء
 أفعالنا ابؼباشرة.

وتقاس وظيفة الفناف وبقاح العمل الفتٍ، جزئيا، بالقدر الذي تصبح 
فيو حواسنا لا إشارات للفعل وإبما للئبواء بالمحسوس وابؼلموس والإبانة 
عنهما. وقد كتب ستيفن كرين قصة ذات دلالة بُ ىذا السياؽ، تدور 

ثة رجاؿ برطمت بهم سفينة بُ بحر عاصف متًامي وقائعها حوؿ ثلب
الأطراؼ. وكانت أوؿ بصلة استهل بها القصة ىي "أنهم بٓ يروا لوف 
السماء". لقد أستغرقهم التفكتَ بُ إمكانيات الإنقاذ إبٔ حد أنهم بٓ بهدوا 



 25 

فسحة من الوقت ولا اىتماـ أو الدافع لرؤية لوف السماء التي تظللهم من 
 فوقهم.

تزداد التجربة بُ الفنوف ابعميلة ثباتا ورسوخا وحدة من طريق وىكذا 
استيلبئها على الأحاسيس وابؼشاعر. عندئذ نصبح على دراية بدا للؤلواف 
والأشكاؿ ابؼنقوشة على وجو لوحة، وبدا لصوت الإنساف أو آلة موسيقية  
كالكماف من لذة وبهجة غامرتتُ. وبيكن استغلبؿ ابغواس الأخرى 

بصاليا كذلك، غتَ أف حواس اللمس والذوؽ والشم ليست دقيقة استغلبلا 
التناوؿ ولا سهلة الاندماج بُ الأشياء أو الانفصاؿ عن الاىتمامات 
العملية البيولوجية كالنظر والصوت. ومن بٍ فالوظيفة البارزة للفنوف 
ابعميلة تكمن أساسا بُ حدود ىذين ابعهازين ابؼتميزين بُ دقة وعمق: 

ذف. وبُ حتُ بقد أف اللوف ىو ذلك ابعانب من ابؼنظور الذي العتُ والأ
يهمل عادة لأغراض عملية أكثر من غتَه، إذا بو يصبح ابؼادة التي يعتٍ بها 
الرساـ خاصة. وفروؽ الإيقاع والنغم التي تهمل بُ الاتصاؿ العملي تصبح 
 بالنسبة للموسيقى مصدرا لكل فنو ومصدر إمتاع عاشق ابؼوسيقى. وىكذا

 تتحوؿ ابغواس من بؾرد كونها مثتَات للفعل وابغركة إبٔ بؾالات للئمتاع.

على ىذا النحو يكوف الفن حسيا بُ أساسو وبُ ملبذه الأختَ. وىنا 
نصبح مقيدين بالسطح اللطيف البارز للشيء. ولا جداؿ بُ أف سحر 
رسوـ الطبيعة الصامتة يكمن بُ تأليفها وتكوينها. لكن ألواف الفاكهة 

زرقاء وابػضراء والصفراء ىي التي تأسرنا. عندئذ تصتَ جسومنا مدركة بؼا ال
تقدمو لنا حواسنا. أف فلبسفة الأخلبؽ الذين نظروا إبٔ الفن باعتباره 
انصرافا حسيا، قرروا ابغقيقة بُ لذاعتها. فالعيوف التي تبلدت واعتادت 



 31 

ماىرا  الرقابة تصبح حادة عند مشاىدة التصوير، وتصبح الأذف جهازا
للئحساس الدقيق القوي. أننا نتحرؾ بُ فن التصوير وابؼوسيقى خلبؿ 
إمكانيات بؾرد من الفعل بل خلبؿ الواقعية ابغية ابؼلموسة بؼا ىو معروض 

 للرؤية أو الاستماع.

ومع ذلك فالفنوف تأبٌ بأكثر من بؾرد تقوية وتركيز وتثبيت 
بؾرى حياتنا الرتيب ردود الأحاسيس. فقد أنتجت مواقف بفاثلة متتابعة بُ 

أفعاؿ وجدانية بفاثلة، حتى لنتبلد وجدانيا كما نتبلد حسيا. غتَ أف 
انفعالاتنا ترتد بُ القصة أو التمثيلية ذات النظاـ الواضح ابغاذؽ إبٔ نوع 

أي -من التًكيز والتعمق ابػالص. وقد يبدو على السطح أف وقائع ابغياة 
أكثر حدة وقوة  -ولد وموت وحبصدمات تلك الأزمات ابغقيقية من م

بفا ينتجو أي شكل من أشكاؿ الفن. وىذا صحيح. لكننا لا بكيا دائما 
وسط الأزمات ولا يعطينا المجرى العادي لتجاربنا غتَ عواطف متبلدة 
ذاوية. أف مأساة مثل "ىاملت" وقصة كقصة "أنا كارنينا" توضح وتعمق لنا 

. وكثتَ من الناس يتعلموف بُ الأدب وقائع وجدانية بؼواقف إنسانية مألوفة
أكثر من ابغياة ماىية عواطفهم الذاتية، والأفكار ذاتها التي قد تكوف 
ضئيلة وباردة وسطحية بُ بذريدات التفكتَ الشكلي قد تصبح بُ العرض 
العاطفي للشعر والدرامة مألوفة وثيقة الصلة بنا وحية. أف أولئك الذين 

ب جودوين "العدالة السياسية" ربدا أجج يدركهم النوـ لدى قراءة كتا
عواطفهم شعر شيللي السياسي. أف الذي لا يتأثر بعبارات أرسطو عن 
الصداقة، لابد وأف تهز عواطفو المحاورات اللطيفة الإنسانية التي يدمج فيها 

 أفلبطوف ابؼوضوع الظريف ببراعة.
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ء وقد سبق أف ذكرنا أف الوظيفة الثانية للفنوف ىي توضيح وجلب
التجربة. وىذا الكلبـ يصدؽ كذلك ابتداء من ابؼستوى ابؼباشر للحواس 
إبٔ مستوى التأمل والتفكتَ. أف بذربتنا تتحوؿ تقليديا إبٔ أبماط منطقية 
وعملية خلبؿ ضغط الدوافع من ناحية وظروؼ ابغياة من ناحية أخرى 

نة وبشة احتماؿ بأف ننسى وبكن بلوض التجربة مباشرة كيف أنها متباي
ومنوعة. أنها تتألف من رقع من لوف وأجزاء من شكل. أنها بريا كلحظة 
عابرة ومشوشة بُ تتابع مضمحل. غتَ أف حواسنا وغرائزنا وعابؼنا كلها 
تضفي بعض الشكل والقالب على ىذه "النطفة ابؼبهمة" التي لا بيكن 

يش. أف  استبانة معابؼها. ولو بٓ يكن للحياة نهج نتًبظو بؼا استطعنا أف نع
كل شلفطة من شلفطات الرؤية تشكل ذاتها بُ نوع من ابؼنظر الطبيعي. 
وبابؼثل فإف غموض أو تشوش بعض الانطباعات والدوافع بُ أية بغظة 
يأخذ بُ تلك اللحظة بعض التماسك، ومن بٍ يكوف لنفسو شكلب. أف 

ص عاداتنا ونظمنا ىي التي بردد بؾرى ابغياة. وحتى ابعنوف لو نظامو ابػا
بو، وإف كاف مضطربا غتَ مرتبط. ومهما يكن من شيء فلب وجود للفوضى 

 ابؼطلقة إطلبقا حتى بُ حالتي النعاس والسبات.

غتَ أف الأحاسيس بُ أعماؿ الفن تزداد عمقا ووضوحا عن طريق 
نسق عمدي جلي وقاطع، فتتخذ العواطف، تسلسلب مرتبطا، وتتطور على 

أو يندر أو تتيحو. وتنتظم ىواجسنا  بكو قلما تتيحو ابغياة العملية،
 اللطيفة ابؽائمة بُ طريق من التتابع ابؼنضبط ابؼنطقي.

وقد يكوف من ابؼفيد أف نوضح كلب من ىذه الوظائف بدثاؿ. فقد 
يشاىد البعض من غتَ رسامي مناظر الطبيعة الصامتة طبقا من الفاكهة 
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من أحاسيس موضوعا فوؽ منضدة. لكن تنظيم ما يبعثو لونها وشكلها 
مضطربة بُ نسق واضح ومنسجم وشامل بوتاج إبٔ رساـ مثل سيزاف أو 
فرمتَ. وكلما مارس بذربة الكبرياء الإنسانية العمياء، أو سطوة ابغب 

 ابؼهلكة.

لكننا مع ذلك بُ حاجة إبٔ أمثاؿ سوفوكليس ليوضح لنا ابؼعتٌ 
أوديب،  التًاجيدي )الفاجع( بؽذا الإحساس بالكبرياء بُ مسرحية مثل

وإبٔ كاتب آخر مثل شكسبتَ ليجلو لنا أسطورة ابغب ابؼهلكة بُ مسرحية 
مثل "عطيل" وحتى إذا كاف أكثر الناس بعدا عن التأمل والتفكتَ ربدا 
يضمروف بُ بعض الأحياف أفكارا مبعثرة مؤبؼة عن غرور ابغياة أو عما 

هم ىي التي تكنو "الطبيعة" بُ جوىرىا من بصاؿ وختَ، فإف قلة قليلة من
بيكنها أف تصوغ ىذه النظرات ابؼتفرقة بُ نسق ما؛ لكن شاعرا مثل 
لوكريثيوس بيكنو أف بويل ىذا ابغدس الغامض إبٔ استبصار منسق، على 
حتُ أف شاعرا آخر مثل دانتي بُ مقدوره أف يعرض ىذا الاستبصار بُ 

الألواف صورة شاملة رائعة للحياة وابؼصتَ. وإف أحاسيسنا ذات الأشكاؿ و 
ابؼتعددة لتتحوؿ بُ أعماؿ الفن إبٔ نسق خالد، كما يصبح ابؼزاج غتَ 
الواضح بساما والذي لا نكاد نستبتُ قسماتو بُ تواتره ابؼضطرب، واضحا 
للؤبد بُ قصيدة أو قصة أو مسرحية، ويثبت الانطباع ابؼبهم ابؼضطرب 

 ويصتَ واضحا بُ النسق ابؼوسيقي أو الأدبي.

بصيعها ىي تصور كمابٕ على بكو ما، حتى ولو أدعت  ومن بٍ فالفنوف
بأنها واقعية ذلك لأف التجربة مهما كانت، لا بيكن أف يكوف بؽا النظاـ 
الدائم أو النسق أو التكامل الثابت الذي بىص عملب من أعماؿ الفن. 
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وبؾرد ابؼقارنة بتُ الدوـ والاستمرار بُ الصورة الفنية والوقتية العابرة لنظرة 
ة، وابؼقارنة بتُ ابؼنطق الدرامي والتداخل ابؼتباين بُ ابغياة، بؼا يوضح حستَ 

لنا ىذه النقطة. على أف مزية التصور الكمابٕ الذي ىو الفن، أنو يقوـ 
بدور ابؼرآة ابؼوضحة بذاه الطبيعة، فهو يدلنا بدهارة متعمدة على ما بيكن 

 مل من تفكر.أف نراه بُ الطبيعة وما بكسو بُ ابغياة وما بُ التأ
والآف لنعد إبٔ وظيفة الفن الأخرى وىي تفستَ التجربة. أف علماء 
النفس وابؼناطقة مولعوف بالإشارة إبٔ أف كثتَا بفا يبدو بؾرد إحساس بحت 
ىو مسألة رأي واستدلاؿ. فمثلب بكن لا نرى الكرنب ولا ابؼلوؾ وإبما نؤوؿ 

ها وفق طبيعتها ابػاصة. غشاوة الرؤيا. أف عقولنا وعاداتنا فنانة، كل من
وبنا تعيناننا على الاستجابة للؤشياء، لا كمجرد منبهات مادية فحسب بل 
بوصفها معاب٘. والفنوف ابعميلة لا تفعل أكثر من أنها تشكل النسق، أو 
ربدا تقوـ بدجرد إبرازه، الأمر الذي يتمثلو كل عقل وبوذو حذوه. عندئذ 

ة، عناصر ذات مغزى وقيمة بُ النسق تصبح بقع اللوف ابؼتناثرة، ابؼتفرق
الكلي للتصوير، علما بأف النسق ذاتو يكشف عن وجو ما. ىذا الوجو ينم 
عن انفعاؿ ما، أو عن خيبتو الفاجعة، وبابؼثل الكلمات بُ القصة فهي كما 
أنها ذات مضموف، بزتلج بالإبواءات. أنها بركي بُ تفصيل لو دلالتو عن 

 مصتَ ما. حياة ما، أو بذربة ما، أو
والفنوف تفسر ابغياة على بكو أو سواه وبدرجات متفاوتة. وقد لا 
"تفسر" شيئا أكثر من الشكل الذي يبدو فيو وعاء فاكهة بػياؿ الرساـ 

كما تفسر -ابؼنظم، وقد لا "تفسر" شيئاً أكثر من الإحساس. وقد تفسر 
مات مسرحية "ىاملت" أو قصة "ابغرب والسلبـ" أو أنشودة تتًبٖ بعلب
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تلك ابؽواتف الغامضة بؼلبيتُ البشر  -ابػلود من ذكريات الطفولة الباكرة
مركزة الضوء على شعور غامض من تلك ابؼشاعر الإنسانية التي تثقل 
النفس. أف قصيدة مثل "الكوميديا الإبؽية" أو قصة مثل فاوست بعوتو قد 

ومصتَىا. تكوف تعليقا على ابغياة الإنسانية بأسرىا وطبيعتها وحركتها 
وحينما عرؼ ماثيو آرنولد الشعر بقولو أنو نقد للحياة، كاف بُ استطاعتو 
أف يوسع من ىذا التعريف ليضم الفنوف ابعميلة كلها كذلك، لأف النقد 
ىو حكم يصدر على جانب معتُ من جوانب ابغياة وتفستَ لو. وبطبيعة 

يكائيل أبقلو ابغاؿ يوجد التفستَ الواضح بُ الأدب أساسا. لكن بسثالا بؼ
أو رودين، أو قطعة من موسيقى بيتهوفن أو ديبوسي ىي تفستَ للتجربة 
بالنظر إبٔ شموبؽا وصفتها الأساسية ومزاجها وإيقاعها وخاصية نغمها 
ابعوىرية. أننا نسمع بُ سيمفونية بيتهوفن ابػامسة أكثر من بؾرد تنظيم أو 

لعابٓ الذي بريا فيو ترتيب للؤصوات. أننا نسمع تعليق روح عظيم على ا
وأف بُ لوحات رامبرانت التي تصور كهوؿ ابغاخامات ولوحات ابعريكو 
التي تصور الأعياف الأسباف أكثر بفا تصادفو العتُ ابؼصورة. ىذه الأعماؿ 
الفنية ىي لغة أناس بٓ يكتفوا بدجرد النظر والاستماع بالعتُ والأذف 

حا وعلى اللوحة صورة الظاىرتتُ، وإبما ىم قد وضعوا بُ الصوت شر 
 لفكرتهم عن ابؼضموف ابعوىري للحياة.

برققها  -تركيز التجربة وتوضيحها وتفستَىا-ىذه الوظائف الثلبث 
الفنوف بدرجات متفاوتة. على أف الفنوف تبدو لكثتَين وكأنها بؾرد 

ومباىج حسية. وكثتَوف غتَىم يروف أنها اللغة التي أوضحت  استثارات
فيها الروح الإنسانية لذاتها معاب٘ عابؼها. وفريق ثالث يرى أف الفنوف 
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قوالب مغرية للحس، بؿركة للعواطف، تنتقل عليها رؤى كلية عظيمة 
للتجربة والفنوف توحي بصفة جزئية، وعلى سبيل ابؼثاؿ، بابؽدؼ الذي 

كل بذربة، أي ابغياة الظاىرية للؤشياء وابغياة الداخلية للخاطر تتحرؾ بكوه  
الذي يتحكم العقل فيو بساما؟ بحيث يكوف أي فعل بفتعا بُ ذاتو، وأثناء 
أدائو، وبفتعا بُ بشرتو. وأف ابؼدينة الفاصلة "اليوتوبيا" التي كاف بولم بها 

وف ابعميلة أفلبطوف، لتلوح بُ تلك اللحظات ابؽنيئة التي تتيحها الفن
أحيانا. والسبمفونية بُ كمابؽا ابؼنظم، والدرامة بُ منطقها التًاجيدي، 
والقصيدة بُ طلبوتها المحركة للعقل الذي يتحكم بُ شواغل الإنساف 
ويوجهها كلها بُ بؾتمع منظم، كما يعمل الآف بُ سلبسة بُ تلك الأعماؿ 

ة التي نطلق عليها ابؼبعثرة التي نسميها بصيلة وبُ تلك اللحظات السعيد
 اسم ابؼتعة ابعمالية.
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 انفصم انثاوي

 انفه والحضارة

قاؿ أرسطو من قدبٙ الزمن أنو بيكن إدراؾ معتٌ الفن على ختَ وجو 
إذا قورف بالطبيعة. أف الفن ذكاء إنساب٘ يقوـ بدوره فوؽ مسرح الطبيعة 

الكاملة  وبوركها بُ صدؽ وإخلبص إبٔ برقيق أىداؼ إنسانية. وابغضارة 
كما سبق أف أوضحنا قد تتلبقى وتتطابق مع الذكاء والعقل الكامل. 
وابغياة بُ مثل ىذه ابغالة قد تناظر الفن. وبقدر ما تكوف ابغضارة بـتلة 
النظاـ، بقدر ما يكوف ذلك دليلب على ابؼدى الذي لا تزاؿ الدوافع 

ر حياتنا. على العشوائية والعادات التي بذابُ العقل تتحكم بُ فعالنا وتدب
أف فنوف ابغنكة السياسية والمجتمع الإنساب٘ ما زالت بدائية على بكو يبعث 
على الدىشة، فما زاؿ التحامل والرجم بالغيب وابؼصابّ ابػاصة 
وابؼخاوؼ الوبنية تهدد، ومنذ وقت طويل باغتصاب ابؼكاف الذي ينتمي 

 للعقل بُ ابؼسائل الاجتماعية.

الأوبٔ لتاريخ ابغياة الإنسانية أف أخذ  غتَ أنو حدث بُ ابؼراحل
العقل )الذكاء( مكاف الاستجابة ابغيوانية المجردة. وبدأ الفن يوجو الطبيعة 
من جديد. ولقد كاف برطيم العصا وإشعاؿ النار واستئناس ابغيواف، وبذر 

كلها كانت تدخلب من الإنساف بُ شئوف   -ابغبوب وبناء كوخ وحفر مغارة
. كانت الأمثلة الأصيلة والأساسية لذلك الفن الذي العابٓ كما وجده
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سخره الإنساف بُ بادئ الأمر للحصوؿ على الغذاء وابؼأوى. وبدعتٌ أعم 
بيكن القوؿ أف الأمثلة الرئيسية للفن بيكن العثور عليها لا بُ قاعة 
ابؼوسيقى أو ابؼتحف، وإبما بُ ابغقل وابؼرعى والمحراث، وبُ عابٓ مليء 

لشكوؾ. كاف على الإنساف أف يتعلم كيف يعيش قبل أف يتعلم  بابؼخاطر وا
كيف بويا حياة بصيلة، أو أف يشغل ذاتو بخلق أشياء بصيلة مثلب. على أف 
علماء الإنساف الذين تعمقوا دراسة ابغياة البدائية قد أشاروا مرارا إبٔ أنو 
ليس واضحا على الإطلبؽ أف الضروري سبق ابعميل أو أف الأساسي 

بُ غمرة -الزخربُ ابػالص. ويبدو بُ الأغلب أف ابؼخيلة البدائية سبق 
وجدت أو اصطنعت الفراغ ليضيف  -الأعماؿ التي كاف عليها أف تؤديها

طلبوة لا تكلفو شيئا، وسحرا لا لزوـ لو. ومن بٍ بٓ يكتف بصنع الأواب٘ 
والسلبؿ، وإبما صممها. وبٓ يكتف الرجاؿ بأف بوفروا لأنفسهم كهوفا 

. وبدأ الصانع البشري الذي أغراه ما ومغ ارات، بل زينوا جدرانها بالرسوـ
بووـ حواليها متأنيا. وإذا بكن تأملنا  -بُ الألواف وابػطوط من متع بؿتملة

صناعة ابػزؼ والسلبؿ البدائية لتعذر علينا التمييز فيها بتُ عمل الصانع 
 وعمل الفناف على الإطلبؽ.

ة ىي التي سبقت الفنوف ابعميلة إبٔ وسواء أكانت الفنوف الصناعي
الظهور، أـ أنها جاءت معها بُ نفس الوقت فلب بد من التمييز بينهما على 
أساس برليلي. وأنا لنلقي بُ ابغضارة ابؼعاصرة بعض الفنوف ابػادمة 
والفنوف الوسيلية والفنوف الصناعية واضحة كل الوضوح بُ طابعها، ففي 

يث الغاية ىي الإنتاج الكمي، والطريقة ظل الظروؼ الآلية للئنتاج ح
ابؼوصلة إبٔ ىذه الغاية ىي الآلات، يكوف الفن تطبيقا فنيا معنيا بالنتائج 
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لا بالإنتاج وتثتَ نتائجو الاىتماـ بنفعها أكثر من بصابؽا. وىكذا بزدـ 
الفنوف الصناعية أغراضنا، فهي تعطينا الكساء لنلبسو، والبيوت لنعيش 

لنتحرؾ بها، والكباري لنعبر عليها، والسفن لنشق بها فيها، والسيارة 
البحار. ولربدا كاف لنا أف بكصل على ىذه الأشياء بُ صورة بصيلة إف 
أمكن. وبُ حضارة معقولة بساما تصبح البيوت قرة للؤعتُ بؿكمة بُ نفس 
الوقت ضد تقلبات ابعو، وتصبح ابؼلببس بصيلة، كما تقي الأجساـ من 

سفن غاية بُ الرشاقة، كما تصلح لعبور البحر والانتقاؿ بها البرد، وتبدو ال
من ميناء إبٔ ميناء. أف التنظيم الاقتصادي بغياتنا يعطينا آلاؼ الأسباب 
لعدـ توافر ابعماؿ بُ كل بيت من بيوتنا على حدة. بٍ بؼاذا لا تكوف بصيع 

ي ىو الكباري آثارا تذكارية كما ىي معابر فوؽ الأنهر. أف الإنتاج الكم
 أحد الأسباب، ورخص الإنتاج الآبٕ ووحدة وسائلو سبب آخر.

وتركيز ابغضارة الصناعية على ابؼنفعة أكثر من تركيزىا على ابغسن 
وابعماؿ سبب ثالث. على أف الكآبة التي بزيم على ابؼدف الصناعية بُ 
شماؿ ابقلتًا أو الولايات ابؼتحدة لتنهض دليلب على قياـ عصر من عصور 

 رة بلغ فيو الانفصاؿ بتُ ابعميل والنافع منتهاه.ابغضا

وابػياؿ بهنح عادة إبٔ أمثلة بفا يسمى بالفن ابعميل أو الفن ابػالص،  
كأف يهفو إبٔ بسثاؿ فارس وسط رخاميات ابعن أو إبٔ معبد إغريقي يتلؤلأ 
وسط بحر صقلية، أو أحد أشعار شيللي الغنائية، أو رباعية من رباعيات 

برت. ويبدو أف ىذه الأشياء تتمتع بسحر لا ريبة فيو. وىي ابؼوسيقى شو 
لا تطعم فما لكنها تغذي عتُ ابعسد أو عتُ الروح. وىي تدفع ابغواس 
للحركة، وابػياؿ للمتعة، والعقل للبهجة. وىي إف كانت ذات نفع فنفعها 
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بُ سحرىا وبُ فتنتها ابػالصة. وىذه القيمة التي بؽا لا بهب حسابها على 
ابؼنافع التي تغلها وإبما على أساس ما تتيحو من رضا حسي وبزليلي أساس 

 مباشر، ومن حيث كونها ألوانا وأشكالا وأصواتا وإبواءات.
وبالإضافة إبٔ ذلك، فأعماؿ الفن ىذه تتباين وطريقة إنتاج ما ينتفع 
بو بُ عصر الآلة. فكل منها بومل طابع الفناف الذي أنتجها حتى ولو ظل 

 إبٔ الأبد. والطابع ىو ذلك ابؼزاج وابػاصية ابؼتفردة التي بسيز ابظو بؾهولا
 عمل الفناف عن عمل سواه، كما بسيز الفن عن الصناعة كلية.

والفرؽ الدقيق بتُ الفنوف ابعميلة وبتُ ما ىو بؾرد مفيد أو صناعي، 
ىو أف الأوبٔ تقدـ إحساسا بالرضا ابؼباشر. على حتُ أف الأختَة تقدـ 

باىج أخرى مرضية. ولسنا بُ حاجة بؼعرفة دين الإغريق، كما الوسائل بؼ
أننا لسنا بالتأكيد بُ حاجة للبعتقاد بُ آبؽة الإغريق لكي نتنبو وبللد إبٔ 
السكينة بؼرأى أعمدة ابغجر الرملي بُ معابد جرجنتي بُ تناسقها بتُ تلبؿ 

بقنيو أشجار الزيتوف والبحر. بكن لا نسأؿ ولا نناقش النفع الذي سوؼ 
من إحدى سوناتات موزارت، وإبما تبهرنا الأصوات وتستوبٕ على مشاعرنا 

أما فيما يتعلق بالفنوف  وتروؽ للؤذف على بكو مباشر وكامل لا عيب فيو.
الصناعية، فأوؿ سؤاؿ نتوجو بو ىو ما إذا كانت برقق وظائفها وما إذا  

ف يكوف كانت ستفي بالأغراض التي صنعت من أجلها. فابعسر لابد وأ
معبرا آمنا فوؽ النهر. والسفينة بهب أف تضمن السفر الآمن بالبحر. 

 وابؼلببس لابد وأف يتوافر فيها عامل الدؼء.
ولقد مرت بالعابٓ عصور سعيدة كاف فيها ىذا الفصل بتُ ابؼنفعة 
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وابعماؿ أقل حدة. وىناؾ من الدلائل بُ عصرنا ما يشتَ إبٔ أف ىذا 
أوربا ستة متاحف بستلئ أبهاء كاملة منها بحلي الانفصاؿ إبٔ زواؿ. وبُ 

دقيقة بسثل ابغياة الإغريقية اليومية من أواف للزىور إبٔ ملبعق وأمشاط 
وجرار ودروع، وقد صنعت ىذه الأشياء بصيعا للبستعماؿ. وقد قصد بها 

 أف تؤدي وظيفة ما.
ولقد كانت عمائر عصر النهضة الشهتَة من كنائس ودور للقضاء 

قصد بها أف تكوف للسكتٌ، كما أنتج بالعصر الوسيط كنائس  وقصور ي
كانت من روائع الفن وأماكن للعبادة بُ الوقت ذاتو. أما الزجاج ابؼلوف 
الذي بولي نوافذ كاتدرائية شارتر فكاف تعظيما بينا للعقيدة الصحيحة: 
وكانت البوابات ابؼنحوتة زخارؼ مفرطة لبيوت الله ومركز ديانتو. وإف ما 

عل للآثار ابعمالية ابؼنتشرة بُ القارة الأوربية، ذلك السحر النادر ابعميل به
بُ أعتُ المحدثتُ، ىو أنها آثار وتعبتَ حق عن حضارة، وأف ما بهتذب عتُ 
السائح فيها كاف يوما بىدـ أغراض الناس واحتياجاتهم. وما يراه ابؼتشكك، 

فن كاف بالنسبة للمؤمن الذي أزاؿ غشاوة الوىم عن عينيو، أثرا من آثار ال
 بُ العصور الوسطى وسيلة يومية لدين يعتقد فيو.

ىذه الأمثلة تدعم ابغجة القائلة بأف الفن السليم لا انفصاـ فيو بتُ 
الغاية والوسيلة، ولا انشقاؽ فيو بتُ الوسيلي وابعميل. على أف بعض 

الناحية ابعمالية الفنوف ابعميلة، مثل العمارة، لا بيكن بؽا أف تنزلق بساما إبٔ 
ابػالصة. فابؼعابد يتكلف تشييدىا مالا كثتَا وتشغل حيزا أظهر من أف 
يكوف أكداسا زخرفية. وىي لابد أف برقق نفعا، ويرجع بعض بصابؽا إبٔ 
تلبئمها مع الوظيفة التي أنشئت لأجلها، ولكل من الكاتدرائية والكلية 
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لاجتماعية التي بزدمها والسجن طابع بهذب النظر تقرره جزئيا الوظيفة ا
 وبرتفي بها بُ نفس الوقت.

غتَ أف الانفصاؿ بتُ ابؼفيد وابعميل بُ الفنوف الأخرى، وعلى 
الأخص بُ عصرنا ابغابٕ، يتم ابغصوؿ عليو بطريقة أسهل كما يسعى إليو 
على بكو أكثر بسيزا. وربدا كاف أوضح مثل بؽذا الانفصاؿ ابؼقصود والقطعي 

رت بُ التسعينيات والتي يطلق عليها اسم حركة "الفن ىو ابغركة التي ظه
للفن". وكانت وجهة النظر القائلة بأف الفنوف لا شأف بؽا بأي التزاـ 
اجتماعي أو أخلبقي أو عملي، جزءا من ثورة على السياسة الصناعية 
التي كانت تعطينا ابؼدف الصناعية وبسدنا بدادية الفكر التي كانت تسلب 

يقو وقيمو الروحية. والنفس الأبيقورية الواعية تستطيع أف الكوف لونو وبر 
بذد سلبمها الوقتي وبهجتها العابرة بُ قالب منحوت أو بُ بصلة مهذبة أو 
بُ كماؿ ابؼوسيقى الروحي الأخاذ الطليق من ابؼسئولية. وأف عبادة ابعماؿ 

بذد  بدوف مسئولية ىي رد فعل ضد ابغياة ابؼسئولة ابػالية من ابعماؿ. وقد
الروح المحررة بُ قوالب الفن وصوره شيئا يرضيها تنكره عليها حضارة لا 

 شكل بؽا أو عابٓ خواء من أي معتٌ.

ومن اليستَ أف ندرؾ إبٔ أي مدى يذىب بنا الفصل بتُ ابعميل 
والنافع. فهو يؤدي من ناحية إبٔ قياـ حضارة عملية لا تهتم بابعماؿ 
ابغسي أو الطلبوة ابؼتخيلة التي برتفي بها أساطتَ "ؿ. ب. جاكس" مثلب. 
بٍ ىو يؤدي من ناحية أخرى إبٔ إنتاج الأعماؿ ابؼتأنقة ذات الزخرؼ 

والنضارة ابؽشة لمحب ابعماؿ الذي لا صلة بتُ إبداعو واستمتاعو  الأجوؼ
ابؼتأنقتُ وبقية ابغياة. أف بصاعات الفن العصرية، تلك التي ازدراىا 
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تولستوي كثتَا والتي وصمها صراحة بُ كتابو "ما ىو الفن" وأف تلك 
لتي العبارات التي تعتمد على الكلمات ابعوفاء التي لا معتٌ بؽا وابؼوسيقى ا

بلب نظاـ والتي تقفز إبٔ الوجود ما بتُ ابغتُ وابغتُ، والتي عبرت عن 
ىذه  -نفسها بُ التسعينات وكانت أشبو بزىور بيضاء فاقعة لا حياة فيها

بصيعا أعراض بؾتمع، الفن فيو لوف من ألواف ابؼتع الرخيصة التي يقبل 
بتُ ابغتُ وابغتُ عليها قلة من الناس كلما احتدمت فيهم الرغبة ابؼتوترة ما 

أكثر منو تعبتَا سليما عن حضارة، يشارؾ فيها الناس بصيعا وتزدىر بُ 
 الفنوف من خلبؿ الإفصاح التخيلي. 

ولأف الفنوف بُ كثتَ من الأحياف كانت شرودا مقتضبا عما تواضع 
عليو الناس عقلب، فقد كانت بؿل انتقاد وازدراء بصاعات متباينة أشد 

فكر والتأمل. وقد كاف كتاب الأخلبؽ ىم أىم فئة التباين منذ فجر ال
صبت على ىذه الفنوف جاـ غضبها. وبُ رأي ىؤلاء الكتاب ابؼعنيتُ 
بابؼسائل ابعدية ابؼتعلقة بتخفيف آلاـ وفساد ابغياة الإنسانية، كانت 
الفنوف دائما شرودا عن مطالب ابغياة ابعدية ومقلقات حسية للروح. وكاف 

أوؿ من ذـ الشعراء بصفة خاصة على  -الفلبسفةوىو أشعر -أفلبطوف 
أساس أخلبقي. ولا يكاد الرساموف وابؼوسيقيوف ينأوف عن ىذا الذـ الذي 
بغق بأقرانهم الشعراء. فأشار إبٔ ما دأب فلبسفة الأخلبؽ منذ عصره إبٔ 
قولو من أف الفنوف بيكن أف تقلقل الأوضاع التي استقرت عليها أفكار 

يدلل على ذلك بأف ما تنتجو قربوة الشاعر بيكن أف الناس وأفعابؽم. و 
يصرؼ الناس عن الواقع ابعبري بغياتهم فضلب أف نغمات ابؼوسيقى 
بطراوتها ووفرتها، قد بزمد بضاسهم ابغربي أو تلطف من حدتو. والصور 
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التي بواكي فيها الرساموف الطبيعة بيكن أف تستهوي الناس وتصرفهم عن 
 الثابتة. أشكاؿ ابغقيقة الأصيلة

وقد ركز بعض فلبسفة الأخلبؽ ومن بينهم القديس أوجستتُ 
ىجومهم على ابعانب ابغسي الذي بيكن أف بذرؼ الفنوف الناس إليو. 
وكاف فلبسفة الأخلبؽ وفلبسفة ابعماؿ كذلك على بينة من أف الفنوف 
برقق ابعانب الأىم من وظيفتها بُ الاستمالة والإقناع عن طريق ابغواس. 

اس لا ينجذب اىتمامهم وخيابؽم إلا إبٔ تلك ابعوانب السطحية والن
ابؼرضية من الأشياء. وعلى حد قوؿ القديس أوجستتُ لقد جعلت الفنوف 
الناس يهتموف بأبؾاد الأرض بدلا من أف تدفعهم إبٔ تذكر أبؾاد خالقها. 
على أف الفرؽ بتُ ابغسية والشهوانية فرؽ دقيق. فحب اللوف والشكل، 

بغب ولونو، ليست بالأمور التي يسهل التمييز بينها. وابعسد وشكل ا
الذي تغذيو الأشياء ابعميلة ما زاؿ ىو ابعسد. وقد لا يتوقف الإغراء أو 
الاستثارة عند حد أشياء بصالية جامدة قائمة بذاتها. والفلبسفة 
الأخلبقيوف، أمثاؿ أفلبطوف وتولستوي، بؾمعوف على أنو لا بيكن معرفة 

لذي بيكن أف يندفع إليو ابؼفتوف بحواسو حتُ تنتبو. وإذا كاف ابؼدى ا
مفهوـ الفلسفة عند اللبىوتيتُ بُ العصور الوسطى أنها من صنع يد 
اللبىوت، فكثتَا ما فهمت الفنوف على أنها من صنع يد الشيطاف. وبٓ 
يكن ابعماؿ ابغسي بُ نظر ىؤلاء سوى الطريق ابؼؤنس ابؼؤدي إبٔ ىلبؾ 

 الروح.
جزءا على الأقل من الاتهاـ ابؼوجو إبٔ الفنوف ابعميلة على أساس أف 

ما فيها من حسية، مفهوـ أمره. ولقد أقر فلبسفة الأخلبؽ دائما على كره 
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منهم بتأثتَ أي فن من الفنوف على حواس الإنساف ابؼستثارة ابؼستهلكة 
 ابؼستغرقة. وقبل أف ينشر أساتذة التحليل النفسي أفكارىم عن إشاعات

كاف الأخلبقيوف ابؼسيحيوف قد   -بوقت طويل-ابعنس ابؼلتوية النفاذة 
أدركوا أف ابغواس مغشاة بخمار من الشعور ابعنسي. وكاف التحفز ابغسي 
يعتٍ كذلك تنبها جنسيا، حتى ولو بً ىذا التحوؿ بطريقة ابتدائية أو 
لاشعورية. وىم يقولوف كذلك أف كثتَا من ذلك التًكيز ابػلبب الذي 

صاحب التجربة ابعمالية لا ريب بُ أنو جنسي بُ بعض عناصره. وكثتَ ي
من الانطلبؽ والافتناف الذي نلحظو بُ ابؼظاىر "الديونيسية" من الفن، 

 جنسي بُ طابعو بشكل واضح.

ومن بٍ فالأسس التي يستند إليها فلبسفة الأخلبؽ بُ اتهامهم 
لات التي يصلوف إليها للفنوف، مقبولة ومطابقة للواقع. غتَ أف الاستدلا

ذات طابع يبعث على مزيد من الشك. فبالنسبة بعيل بزلى على الأقل 
عن اجتياز بزوـ العابٓ ابؼلتهبة ابتغاء إدراؾ إمكانيات ابغياة ابؼلموسة الآف، 
يفقد الاتهاـ القائل بأف الفنوف بزاطب ابغواس ابعانب الأكبر من حدتو 

أحد مؤلفاتو بقولو "ما الذي نعطاه؟  وركيزتو. يتساءؿ الكاتب ميزفيلد بُ
وما الذي نأخذه؟" بٍ يرد على تساؤلو بقولو: "بطس حواس صغتَة بذفل 
انشراحا وبهجة". أف كل لوحة أو مؤلف موسيقى يستطيع أف يوقظنا على 
الأوجو اللبنهائية ابؼتعددة لتجربتنا بطريقة أبهى وأدؽ، إبما يفعل ذلك 

كثر حيوية وبرفزا. وإذا كاف جزء من ىدؼ لتَىف ابغياة وبذلك بهعلها أ
ابغضارة ابؼنظمة ىو إطالة ابغياة، فمن ابؼؤكد أف جزءا من طموحها يكمن 

 بُ تلوين ابغياة وتنويعها وملء بغظاتها بصفة ابغياة وكيفها. 
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أف موت ابغس معناه أف ابؼرء بُ الطريق إبٔ ابؼوت كلية. وترقيق 
سجية الوجود ونسيجو بأسربنا. وربدا كاف الاستجابة ابغسية معناه ترقيق 

من الأفضل أف نبحث عن سبحات الروح وأوىامها لدى ذو ابغواس 
ابؼرىفة ابغية، وليس عند أولئك الذين بيضوف بُ ابغياة دوف إحساس 

 بألوانها التي بريا فيها نفوسهم ويقوـ وجودىم.
اس بُ على أف ابػوؼ التقليدي من الفنوف من أنها تقود إبٔ الانغم

الشهوات، بٓ بهد صوتا أكثر تأكيدا وبلبغة وبعدا عن ابؼهادنة من صوت 
تولستوي. أما أف بلشى الفنوف لأف مضمونها أو أساس جاذبيتها جنسي 
جزئيا، فمعتٌ ذلك أننا نرىف خفقة أو دفعة بٓ يعد التفكتَ العصري ينظر 

ة والفكر إليها بذلك التظاىر بالرعب والشك. أف تهذيب الشعور والعاطف
الذي تهدؼ إليو أغلب ابؼذاىب الأخلبقية يبدأ بابغواس. وأف الفنوف 

 لتتجو بُ ابؼقاـ الأوؿ إبٔ تصفية التجربة ابغسية وتهذيبها.

على أف ىناؾ طريقا أكثر دىاء أدى إبٔ الارتياب بُ الفنوف. 
فابؼتطهر ابؼتزمت يعتًض عليها على أسس أخلبقية تقليدية. ولكن رجل 

عارضها على أسس سياسية واستنادا إبٔ ما تتضمنو من خطر. ومن الدولة ي
صابّ رجل الدولة أف بوتفظ ببعض النظاـ إذا بٓ يستطع الاحتفاظ بنظاـ 
ثابت مقرر. ومن أىم ابؼلبمح ابؼميزة للفنوف أنها تعلم عشاقها على الدواـ  

من  كيف ينظروف إبٔ ابغياة والتجربة بُ ضوء أبماط جديدة لا عهد بؽم بها
قبل. ويقوـ اعتًاض ابؼتزمت على أساس بـاطبة الفنوف ابعميلة للجوانب 
ابغسية بُ الإنساف. أما رجل الدولة فينهض اعتًاضو على أساس قوتها 
التصورية. وخياؿ الشاعر ينطوي على أشياء لا مثيل بؽا بُ البحر ولا البر، 
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قي التقليدي. ونظامها أبهى من نظاـ الأشياء كما يراىا بُ العابٓ ابغقي
والشاعر بُ تصور أفلبطوف الذي بٓ يسبقو إليو غتَه، ثائر بفطرتو. وىل 
من سبيل إبٔ مقارنة نظاـ الأشياء ووضعها كما بهده الشاعر بُ أحد 
الأحياء القذرة بُ لندف أو ضاحية لندنية مثلب بدستوى خياؿ شيللي الذي 

الشاعر ميلتوف  بولم بددينة ذات نظاـ فاضل وتتمتع بجماؿ وضياء؟ أف
يبدأ بتبرير مشيئة الله بُ خلقو، بٍ ينتهي بإثارة أسئلة بذعلنا نعطف بخيالنا 
على الشيطاف. وقد يصبح العمل الفتٍ أداة دعاية بـربة. فآلاـ فرتر بعوتو 
قد تثتَ موجة من الانتحار. وقصة "كوخ العم ساـ" قد بررض على قياـ 

بشر. وقد كاف رجاؿ الدولة على حركة تهدؼ إبٔ بررير جنس من أجناس ال
بصتَة دائمة من أف الفناف قد يلجأ من خلبؿ بؼساتو ابػيالية لعواطف 
شعب إبٔ تدمتَ العادات الراسخة والنظم القدبية ابؼقررة للمعتقدات 
وابؼعقولات. وكاف رجل الدولة بدا ملكت يداه من قوانتُ بىشى الشاعر 

ابؼسرحي الذي لا بيلك غتَ الذي لا يتسلح بغتَ قصائده أو الكاتب 
مادتو من الانفعالات. وظهر الرقيب مرارا وتكرارا بُ شتى عصور ابغضارة، 
لا بؼنع الأخطار ابعنسية للفن، وإبما بؼفاداة الأخطار السياسية التي قد 

 تنجم عن فن يعمد إبٔ الإغواء. 
إف الفناف نفسو إذا ما كاف شيئا أكثر من بؾرد عاشق معطر للجماؿ، 

يكوف آخر من ينكر الأثر الأخلبقي والفاعلية ابػيالية لأدائو بُ  قد
التعبتَ. وقد اعتًؼ أفلبطوف بهذه الفاعلية. ولأنو أقرىا واعتًؼ بها، فقد 
رأى أف تقص ابغكايات وأف تغتٌ الأغنيات التي تستهوي الناس وبرببهم 

نظم الذي بُ شكل الدولة ابؼثابٕ الذي رأى فيو ابؼثل الأكمل أو ابؼثل ابؼ
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بيكن أف تقوـ الدولة على بموذجو ومنوالو. وكتب شيللي عن الشعر بُ 
دفاعو ابغار عن فنو يقوؿ: "أنو مشرع الإنسانية غتَ ابؼعتًؼ بو". أنو 
أسطورة وليس أمرا شرعيا. وىو حكاية بـتلفة وليس منطقا. وىو رمز أكثر 

لعابٓ ليكوف منو عقل يتحرؾ الناس على ىديو. وعند أي إعادة لتنظيم ا
أقرب من رغبات القلب ابؼصفاة. سنجد أف صور الفنوف ورموزىا ىي التي 
بررؾ قلوب الناس وتوجو أعمابؽم. ولسوؼ يعلمهم ابػياؿ بلطف كيف 
يؤدوف ما لا تستطيع قواعد العقل قط أف تغريهم على أدائو أو احتمالو. 

وف وحتُ يبلغ العقل منتهى حكمتو وتدبتَه. سوؼ يكوف صوت الفن
الواضح ابؼنافح عاملب أخلبقيا. ولأف للفنوف ذلك التأثتَ التصوري فإنها 

 تتمتع بتلك الكرامة والأبنية الأخلبقية.
وقد وصم ابؼتزمتوف الفنوف لأنها حسية، وأدانها رجل الدولة بُ كثتَ 
من الأحياف لأف أحلبمها غتَ ابؼباحة مهاو إبٔ ما ىو خطر أو وبني. وبشة 

ىذا النوع يثور من "جانب الرجل العملي" الذي يرى  اعتًاض ثالث من
فيما تبدعو الفنوف وما تقدمو من إمتاع، استًخاء لا طائل برتو ونعيما لا 
نفع فيو. والأكفاء بُ ىذا العابٓ ينظروف إبٔ الفنوف على أنها "مداعبات بُ 
بؽو مهذب". ولقد دأب رجالات العابٓ وأرباب الأسر ورجاؿ الأعماؿ 

نوف على ابؼؤسسات على النظر إبٔ الفناف بدا ىو أكثر من الشك وابؼهيم
والريبة، الفناف الذي لا يشعر بأي مسئولية بذاه أي شيء سوى أحاسيسو 
الأنيقة. ففي عابٓ بوتاج إبٔ عمل كثتَ لمجرد دفعو بُ طريقو دوف توقف، 
وحيث شواغل ابغياة والتزاماتها تبهظ كواىل الناس وطاقاتهم وتستنفد 

تبدو الفنوف بالغة التفاىة. ويرى الناس أف  -اعة أعتى الرجاؿ وأذكارىمبر 
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العناية بطفل أخطر وأجدى من نظم قصيدة غزلية وبناء منشأة كبتَة أبقى 
من نقش قطعة من بكت بارز دقيق ورائع. فإذا انتقلنا إبٔ جانب التقدير 

ي منظر والتقييم فإف صورة العابٓ تبدو بابؼثل أكثر طرافة وقوة من أ
. كما أف ما يصاحب السعي بُ ابغياة من انفعالات وتعقيدات أكثر  مرسوـ
استلفاتا للنظر من أي تعقيدات وبنية بُ الأدب. ولو قارنا الآداب 
وابؼوسيقى بابغياة من وجهة نظر "الرجل العملي" لبدت الآداب وابؼوسيقى 

بُ خطب إبٔ جوارىا بؾرد أصداء خافتة. والعمليوف يرددوف بألسنتهم 
الافتتاح آيات الشكر إبٔ آبؽة الآداب والعلوـ والفنوف، ولكنهم بُ قرارة 

 نفوسهم ينظروف إبٔ الفنوف دائماً على أنها تافهة وبـنثة. 

وجوىر اتهامهم يدور حوؿ مقولتهم: "أف الفن لا يطعم فما". غتَ أف 
بيكن  الرد العادؿ الذي بيكن أف يوجو إبٔ ىذا الاتهاـ ىو أف الإنساف لا

أف بويا بابػبز وحده. ويقوـ اعتًاض الإنساف العملي على إدراؾ أريب بأف 
الفنوف كانت ولا تزاؿ ىي تسلية ابعنس البشري وملهاتو. والناس تستمتع 
بها لسواد عيوبها لا من أجل نتائجها. ففي ابؼوسيقى والأدب والتصوير 

أما الفيلسوؼ  بقلس لنستدفئ بُ شمس الإدراؾ ابؼباشر ابؼقرة بابعميل.
الأخلبقي فمهتم بتصويب الأخطاء وتقوبٙ سلوؾ إنسانية مضطربة. 
و"العملي" مشغوؿ بتنمية ماديات ابغياة وقدراتها. والفناف منهمك بُ 
عزؼ موسيقى متفننة، يستمتع بتجسيد صورة ذىنية جذابة بُ قالب 

سي مادي. أما ابؼشاىد ابعمابٕ فيكتفي بالانغماس بُ لذة الاستغراؽ ابغ
 وابػيابٕ فيما ىو قائم أماـ حواسو وخيالو.

وإذا ما تناولنا الفنوف ابعميلة من وجهة النظر العملية، بٓ بقد ما ىو 
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أتفو منها. فواحدة من سوناتات بيتهوفن مثلب لن تؤدي بُ إبداعها إبٔ قياـ 
ثورة بُ الصناعة والسياسية، ولا ىي عند الاستماع إليها ستؤثر على أي 

ر أو بؿسوس بُ شخصية الفرد أو ابؼدينة التي يعيش فيها. بكو مباش
والفناف الذي يعمل حسبما بيلي عليو مزاجو لا يتلبءـ مع الكفاية ابؼنهجية 
للشئوف العملية. وقد يبدو ابؼتأمل الذي تستغرقو لطائف الإدراؾ ابعمابٕ 
الصغتَة وكأنو يضيع وقتو الذي كاف بيكن أف يستغل بطريقة أفضل بُ 

 العابٓ ابؽاـ. عمل

على أنو فيما يتعلق بدوضوع الأبنية بالذات يتضح أف الاعتًاضات 
التي يثتَىا "ابؼتزمت" والإنساف العملي، ىي نفس الاعتًاضات التي يثتَىا 
ابؼتعصب الرعديد غتَ الواعي. ويتضح من الفحص والاختبار أف الفنوف 

 يعتٍ الأخلبقيوف بلب بُ إبداعها وإمتاعها رموز تلك "ابغياة الفاضلة" التي
أدبٗ ريب بتحقيقها وتلك ابؽناءة التي تتجو كل وسائل الإنساف العملي 

 لتحقيقها.
وقد تردد كثتَا القوؿ بأنو حينما تتلبءـ الكائنات البشرية بساما مع 
بعضها البعض، فلن يكوف ىناؾ بؿل أو فرصة للفتاوى الأخلبقية أو 

سا تناؿ منو على الفور كل ما التأملبت. وإذا ما أصبحت الأرض فردو 
برتاج إليو، فلن يكوف بشة داع للصناعة أو ابعهود العملية. وبكن نفكر فيما 
ىو فاضل لأننا واقعوف بُ حبائل الآثاـ والشرور. وبكن مشغولوف بابؼسائل 
العلمية لأننا كما يقوؿ ىوراس ؾ. كاللن بحق: "ولدنا بُ عابٓ بٓ يصنع من 

على النمو فيو، أردنا أـ بٓ نرد". وما الذي يبقى  أجلنا، ولكننا بؾبروف
لمجتمع بعد أف برل فيو كل ابؼنازعات السمجة وتقضي بصيع الاحتياجات 
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ابػشنة؟ وكيف بذد النفس الإنسانية ما تشغل بو ذاتها، بعد أف برررت من 
تعقيدات بؾتمع مضطرب ومن الشواغل الباىظة التي تبذؿ بُ ابغصوؿ 

ية؟ أف لدينا طرفا من الرد على ىذا السؤاؿ يبدو بُ  على الأشياء ابؼاد
كيفية استخداـ وقت الفراغ الذي يسمح بو إبغاح العمل. وابؼنافع التي 
بورص عليها الناس بُ إخلبص، بيكن التعرؼ عليها بطريقة أفضل من 
خلبؿ اختيارىم لأنواع النشاط الذي بيارسونو وتفضيلهم للمتع التي 

اغهم من الشواغل الرتيبة التي تفرضها ابغياة يصرفوف فيها ساعات فر 
عليهم. ولعل ابغياة الفاضلة التي يتحدث عنها الأخلبقيوف كثتَا ويبدو 
أنهم لا يهتموف بها حقيقة، ىي تلك ابغياة ابؼمتازة التي أشار إليها أرسطو 
منذ القدـ، والتي تتحقق فيها بصيع إمكانيات ابغياة. أف ابؼتع الرفيعة 

بغسي والتحقيق ابؼتناسق لاحتياجاتنا وقدراتنا للبنفعاؿ، متع للئدراؾ ا
التأمل ابغر الطليق، كلها قد تكوف الشغل الدائم، كما نشغل الآف بُ 
بعض اللحظات، بُ حياة قلة من الناس المحظوظتُ. وطابؼا كاف الإنساف 
شيئا أكثر من بؾرد كائن يعيش بأحاسيسو فقط، وطابؼا كانت التجربة تقوـ 

العمل كما تقوـ على ابؼكايدة حتى ولو بٓ يكن بشة ما يعمل، فلب ريب  على
أف الناس سيشغلوف بعمل شيء ما. وما قد يؤدوف من عمل بُ نطاؽ 
قدراتهم قد يكوف نوعا من الفن. وما عليهم إلا أف يطلقوا لأيديهم 
وأصواتهم وعقوبؽم حرية اللعب التلقائي بابؼواد ابؼوجودة برت تصرفهم، 

لعب أصابع العازؼ ابؼاىر بدفاتيح البيانو. عند ذاؾ تصبح حياتهم مرتبة كما ت
وحرة. وتصبح ابغرية برررا من البواعث ابػلقية، كما يبدو النظاـ ذلك الضبط 

 ابؼاىر. الذابٌ الذي يتيح تلك التلقائية التي يتصف بها العازؼ
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شتَ أف الاستمتاع ابعمابٕ وابػلق الفتٍ بنا إرىاصات بُ حضارتنا ت
إبٔ الشكل الذي قد تصبح عليو ابغياة الفاضلة حقيقة. والسعادة الكائنة 
بُ الوقت ابغاضر بتُ ابؼعاصرين لنا، ىي سعادة أولئك الذين يؤدوف عملب 
بفتعا بؽم بُ ذاتو ويستمتعوف بأشياء ىي بُ ذاتها بهجة وحبور. ففردوس 

ئكة بهب أف يفعلوا دانتي ليس إلا معاينة دائمة لله وللختَ. لكن حتى ابؼلب
شيئا ولو كاف ىذا غناء. وصورة المجتمع الكامل )الفاضل( ليست ىي 
صورة ابعماليتُ بُ متحف وإبما صورة فنانتُ مكبتُ على عملهم. أف وظيفة 
الفنوف بُ ابغضارة بُ الوقت الراىن بالنسبة للمشاىد ىي ىرب ابؼولع 

مع منظم على أسس بالفنوف، واستغراؽ شارد بالنسبة للفناف. وبُ بؾت
عقلية، لابد وأف يكوف للعمل بظة الفن وللمتعة طابع التذوؽ ابعمابٕ 

 ابؼباشر والساحر.
أف القوؿ بأف الفنوف غتَ عملية وليست مقبولة، ما ىو إلا تعليق 
على مدى بعدنا عن ىذا ابعانب من الفردوس. والتمييز بتُ العمل 

ونفوسنا أكثر منو عرض للطبيعة  واللعب دليل على ابغالة ابؼضطربة لمجتمعنا
ابػالدة للؤشياء. وىو يوضح كم من أوجو النشاط الثابت ابؼستقر بغضارتنا 
تنقصو ابؼزية وابؼتعة، وكيف أف متعنا ابعمالية منعزلة وتافهة بُ الوقت ذاتو. 
لقد كاف الصناع ابؼهرة بُ العصور الوسطى يستمتعوف على الأقل بعملية 

أف ظروؼ ابغياة فيها كانت أسوأ وأتعس آلاؼ الإبداع الفردي رغم 
ابؼرات من الظروؼ التي بكيا فيها الآف، وبٓ يكن ىؤلاء الصناع بؾرد أرقاـ 
بُ مصنع يعنوف بآلة. وبُ اليوناف القدبية التي بسيل إبٔ نسياف ما تشعو 
ظلببؽا السوداء من حياة، كانت ىناؾ طبقة صغتَة على الأقل تستمتع 



 53 

 ذاتو الرائعة ابؼمكنة. بابغاضر من أجل 

أف نشاط الفناف ابؼبهج ومتع التذوؽ، كلببنا دليل على ما بيكن أف 
يؤدي إليو نظاـ اجتماعي سليم سعيد من بظاح وشموؿ. ويصبح العمل فنا 
بدرجة أكثر عمومية بفا ىو الآف. عندئذ يكوف العمل ىو الاستخداـ 

تيجتها مرضية بُ السعيد للملكات الذاتية بُ خلق أشياء بفتعة بُ ن
إنتاجها. وعندئذ أيضا يصتَ العمل لعبا. ولكن اللعب، وعلى الأخص 
لعب الإنتاج ابعمابٕ، قد تزوؿ عنو صفة التفاىة. أما فيما يتعلق 
بالاستمتاع ابعمابٕ ابؼنعزؿ الذي يشكل مسلك ابؼتأنق ابعمابٕ بُ الوقت 

رسم والشعر ابغاضر، فمصتَه ىو الآخر إبٔ بروؿ وتغتَ. ولن يكوف ال
وابؼوسيقى امتيازا متأنقا لطبقة صغتَة من أصحاب الفراغ، وإبما استمتاعا 
عاما بؼهارات قائمة واسعة الانتشار لا يؤدي العمل الذي لا معتٌ لو إبٔ 
تبلدىا وبرجرىا إبٔ ابغد الذي يعوقها عن الإحساس والتذوؽ. أف مقياس 

من صفة الفن وما بؼتعها حضارتنا بهب أف يقدر بددى ما لنشاطها النوعي 
ابؼميزة من سلبـ الاستمتاع ابغر ابؼنبو. وقد يأبٌ يوـ ينظر فيو إبٔ ابغرية 
ابؼنظمة للفن على أنها أوج الفضيلة، وإبٔ ابػلق الفتٍ والاستمتاع بو على 
أنو أعقل بذربة بيارسها الإنساف. غتَ أنو حتُ يأبٌ ذلك اليوـ سوؼ 

مثل ىذا المجتمع سوؼ يكوف الساسة ىم  تتضمن الفنوف بُ ابغياة، وبُ 
 كبار الفنانتُ.

يبقى بعد ذلك أف نشتَ إبٔ أف من بتُ وظائف الفن بُ ابغضارة، ما 
 بيكن تسميتو بالإبؽاـ ابؼتيافيزيقي بُ التجربة ابعمالية.
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ولقد شغل الفلبسفة منذ آلاؼ السنتُ بالبحث بُ طبيعة "الصدؽ" 
ائما إبٔ طلب الصدؽ على أنو من أنزه وجوىر "ابغقيقة". وكانوا ينظروف د

وأنبل مقاصد الإنساف. ولقد كاف الوجداف الإنساب٘ تواقا بؼعرفة كنو ما ىو 
حقيقي، قلقا من أجل الوصوؿ إبٔ ىذه ابغقيقة. على أف طبيعة ابغقيقة 
استقصاء منطقي. وقد يظهر أف البحث بُ طبيعة ابغقيقة عمل بصابٕ بُ 

ية منطقية، أنها بياف عن أمر واقع أو حقيقي. أساسو. وابغقيقة دائما قض
غتَ أف ابغقائق ما ىي إلا مدلولات لتجربة مباشرة ذاتية. ومن ابؼميزات 
ابػاصة للفنوف ابعملية أنها تكشف عن ىذه الدلولات الذاتية ابؼباشرة 
بوضوح وتركيز ونقاء يرفعها إبٔ درجة خاصة من درجات ابغقيقة. وأف شبو 

موض اللذين يصاحباف بذربتنا ليحولاف بيننا وبتُ رؤية اليقظة وشبو الغ
ابغقائق المحيطة بنا. وىنا يأبٌ دور الفناف الذي يفتح أعيننا وأبظاعنا وخيالنا 
بحيث يصبح بؼا يكتب أو يرسم أو يؤلف معتٌ حقيقيا بالنسبة لنا أكثر من 

ىواءىا.  تلك البيئة الواقعية التي يكتنفها الغموض والتي بكيا فيها ونتنسم
إف "الأشياء" التي بوتويها رسم من الرسوـ بستاز بأنها أكثر نقاء ودقة وتركيزا 
من الأشياء التي نراىا بالعتُ ابػبتَة بدا ألفت النظر إليو واعتادتو. 
فأشخاص الرواية أكثر إبغاحا ووضوحا بُ وجوىهم من ىؤلاء الأشخاص 

وليس سبيل البحث عن الذين نصادفهم بُ اتصالاتنا اليومية العاجلة. 
ابغقيقة بُ صيغة من تلك الصيغ ابؼيتافيزيقية، وإبما بُ تلك ابغقائق التي لا 

 يرقى إليها الشك والتي تضمها أعماؿ الفن.
ولقد اىتدى برجسوف إبٔ شيء من ىذا النوع حتُ قاؿ أف بصتَة 
الشاعر أدؽ بُ كشفها عن ابغقيقة من برليل ابؼيتافيزيقي. وىذا ىو ما 
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ه جروتشي حتُ أصر على أف كل وظيفة الفن تنحصر بُ كلمة عنا
"بصتَة". وقد بيلؤ فيلسوؼ بؾلداً بحديثو عن ابػلود، غتَ أف بيتا بُ 
قصيدة من أشعار وردزورث أو أسطورة من أساطتَ أفلبطوف قد تضعنا بُ 
حضرة الشيء ابعميل مباشرة. وأف صورة يربظها )سيزاف( لشجرة أثقلها 

لج ابؼتساقط، قد بسنحنا لأوؿ مرة إحساسا لا ينمحي الثلج وسط الث
بحقيقة الشجرة. وقد تصبح شخصية آنا كارنينا بُ الرواية التي برمل ابظها 
أكثر صدقا من آلاؼ معارفنا من النساء. ىذا ابؼذاؽ الفريد الذي بييز 
ابغقيقة عن ظلها، ربدا تبتُ أننا نستطيع الاىتداء إليو وسط تلك الأشياء 

 ة )ابػيالية( التي نسميها الفنوف.الشبح
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 انفصم انثانث

 انعالم وانكهمة وانشاعر

الفناف يعمل دائما بُ مادة ما. فهو يبتٍ بابغجر أو باللوف أو 
بالكلمات. غتَ أف فن الكلمات، وعلى الأخص كما يستخدمو الشاعر، 
فن يثتَ أغرب ابؼشاكل وأكثرىا دقة من أي نظرية من نظريات الفن. 
فاللغة بُ أحد مظاىرىا، أطوع الأدوات برقيقا لأغراض الإنساف العملية. 
وىي الوسيلة التي لا يستغتٌ عنها بُ الاتصاؿ بتُ الناس بُ شئوف حياتهم 
اليومية وابؼادية. فإذا نظرنا إليها بغض النظر عن معناىا وعن طبيعتها 

فة وحيوية. العملية وابؼنطقية لبدت رغم ذلك من أكثر أدوات الاتصاؿ خ
وىي بُ الوقت نفسو تتميز بالاىتزاز والوقتية شأنها بُ ذلك شأف 
ابؼوسيقى. ومن بٍ فالشاعر حتُ يبتٍ بها صوره إبما يبتٍ بدواد إذا قورنت 
باللوف وابػط اللذين يستعتُ بهما الرساـ بُ عملو، لبدت ضآلتها وقلة 

بصفة خاصة  احتمابؽا. ومن ىذا نستطيع القوؿ بأف الأدب كلو والشعر
بيكن اعتباره فنا مولدا. فهو بُ معتٌ من معانيو موسيقى يقتصر أثرىا 
بالصدفة على نغم وبغن، موسيقى تتقيد بأصوات متجسدة بُ لغة بعينها. 
ومن ناحية أخرى بيكن اعتباره شكلب من أشكاؿ الاتصاؿ ذو تأثتَ 

مثتَ موسيقي مسل أو مقو. غتَ أف بظتو ابعوىرية ىي أنو قالب بؿرؾ 
 للخياؿ من قوالب الاتصاؿ، وىذه السمة قد جاءتو اتفاقاً.
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ىذا الابذاه ابؼزدوج للشعر، أي ابذاىو من ناحية إبٔ أف يكوف فنا 
صوتيا خالصا، وابذاىو من ناحية أخرى إبٔ أف يكوف فن اتصاؿ خالص، 
يوضح ازدواج اللغة مثلب كما يوضح ىذا التشعب الذي التزـ بو الأدب  

بداية. وىكذا تصبح اللغة عملية وموسيقية كما تصبح منطقية كلو منذ ال
ومشجية بُ آف واحد. ومن بٍ فقد قدر على الأدب منذ البداية أف بيضي 
بُ خطتُ متماستُ بنا الشعر والنثر. ولو تصورنا أف النثر صار أداة غتَ 
صابغة لتحقيق وظيفتو ابػاصة، إذف لأصبح نوعا من التًاسل البرقي أو 

لم ابعبر. وعليو فالنثر بهب أف يكوف وسيلة واضحة لا لبس فيها رموز ع
لنقل ما يراد لو نقلو. كما بهب أف يكوف رمزية جلية لقصده البتُ الذي لا 
جناح عليو. ولو شئنا الدقة لقلنا أف النثر بُ كمالو إبما يتمثل بُ لغة العلم. 

حة لو بُ أف يكوف فإذا تناولناه من وجهة النظر ابؼنطقية لوجدنا أف لا مصل
 فنا.

لكن للكلمات مظهرين بهعلبف النثر واسطة الفن. ولو أنها واسطة 
خداعة. ومهما كاف بُ مقدور الدقة ابؼنطقية ابؼتناىية أف تفعلو لتحرر 
الكلمات من أي شيء فيما عدا مرماىا ابؼنطقي المجرد، فإنها تظل رغم 
ذلك بؿتفظة بالنغمات التوافقية للمشاعر وتبقى بؾرد نغمات أو أصوات. 

تى ابؼعادلة ابعبرية بؽا إيقاع لا مفر منو. وحتى نثر التحليل الفلسفي وح
يبقى وفيا لعبقرية اللغة التي ينتمي إليها. وأننا لنجد بُ نثر ديكارت ذلك 
الإيقاع ابؼميز للغة الفرنسية الذي لا ينسى. وبكن نستلمح قراءة نثر 

 برجسوف لعدة أسباب من بينها جرس كلماتو.
الكلمات ليست بؾرد نغمات. أنها برتفظ وفضلب عن ذلك ف
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بالنغمات التوافقية للمشاعر الأصلية. وىي تتكوف وتأخذ صفتها من كل 
ابؼلببسات التي بريط بظروفو تعلمها، ومن كل الظروؼ ابػاصة للطفولة 
التي اكتسبت بُ ظلها، ومن ابؼواقف الإنسانية التي استخدمت فيها. 

بؾرد معادلات جبرية، اللهم إلا بُ  وابغق أف اللغة لا بيكن أف تصتَ
 الرطانة الفنية ابػالصة لبحث علمي خفي.

ومهما يكن من كل شيء فالكلمات ليست بؾرد حوامل بؾردة بؼعاف 
بؾردة لا تتصل بشيء ولا تكتًث بشيء، بل أف ما تعنيو قد يكوف لو من 

كلمات ابعاذبية ما لكلمة بيت مثلب أو لو من التنفتَ ما لكلمة "موت". وال
التي قد تكوف معانيها لا تثتَ اىتمامات بُ ذاتها بزتلط بُ لذة أو إزعاج 

 بآلاؼ ابؼعاب٘ والصور التي تتداعي فيما يشبو اليقظة والوعي.
ولأف للكلمات ىذا الوضع ابؼهم الذي بومل أكثر من معتٌ، من 
حيث أنها عبارة عن أصوات موسيقية ورموز منطقية وإثارات وجدانية معا، 

قد أصبح وجود ىذا الفن النثري ابؼهجن بفكنا. والنثر بُ غالبية الأحواؿ ف
يتجنب الإمكانيات التي تعتمد على الرخامة وحسن الإيقاع ابػالصتُ 
اللذين يستغلهما الشعر بصفة خاصة، إلا إذا كاف أسلوب الكتابة من 

على  ذلك النوع الذي يعتمد على المحسنات اللفظية والبديع. ورمزية النثر،
ىو "العدؿ"، أي ابؼواءمة بتُ الوسيلة )اللغة(  حد تعبتَ آرثر كلبتوف بروؾ

وما تريد أف تعبر عنو من معاف وأغراض، أي ابؼطابقة بتُ الكلبـ ومقتضى 
ابغاؿ. وتتحدد الدائرة ابػاصة التي بووؿ فيها النثر بقدرتو على استغلبؿ 

ىو يستطيع أف يروي مظاىر اللغة التصويرية )الوصفية( والإعلبمية. و 
قصة، وأف يشرح فكرة أو موقفا، كما بيكنو أف يصف مكانا أو شخصا، 
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أو يناقش قضية، وأف يفسر ويدافع ويقنع ويقضي ويستميل وعلى ابعملة 
ففي مقدور النثر أف يعبر عن التجربة الإنسانية بأسرىا لأف بُ وسعو أف 

كتٌ عنها بُ الوقت يستخدـ الألفاظ بدلالتها الدقيقة المحدودة، وأف ي
نفسو بدا برملو من ظلبؿ وإبواءات، ولأنو قادر على أف يستعتَ من الشعر 

 شقيقو بُ الفن، التأثتَ ابؼوسيقي العارض. 
على أنو بالنظر إبٔ اتساع المجاؿ الذي يعمل فيو، فإنو لا بيكن أف 
يقف عند كونو بؾرد حيلة أو صناعة لغوية، بل يتعدى ذلك إبٔ آفاؽ 

فيصتَ أداة للخلق الإبداعي أو لبناء عابٓ متخيل أو مبدع. ومهما أرحب، 
يكن من شيء فمجالو الرئيسي بُ يومنا ىذا ىو القصة التي سوؼ نتناوبؽا 

 بدراسة بـتصرة بُ ختاـ ىذا الفصل.
أما الشعر فهو فن تكوف وسيلة اللغة فيو بُ الصدارة بصفة خاصة، 

قارئ أف ينسى قط اللغة التي يصاغ ولا بيكن فيو للشاعر أو ابؼستمع أو ال
فيها. والشاعر كما يقوؿ سانتيانا صائغ الكلمات أساسا. وىو يستوبٕ 

كما تستوبٕ عليو ىو الصفات ابغسية لصوت  على انتباه القارئ،
الكلمات وجرسها. وابغق أنو ليبدو للمرء بُ بعض الأحياف أنو يكاد يكوف 

و ىي الإيطالية. ويغلب علي الظن امتيازا خاصا للشاعر مثلب أف يولد ولغت
أف من ابؼستحيل على ابؼرء ألا يكوف شاعرا بُ لغة لا يكاد ابؼرء يسأؿ 
فيها عن الزمن أو يطلب طعاما ما دوف أف تتدفق حروؼ ابغركة فيها كما 
يتدفق ابؼاء من السلسبيل من أعلى الشلبؿ. وىناؾ بعض أبيات من شعر 

ى أف مقاطعها تذوب بُ الفم بُ شكسبتَ تعلق بالذاكرة لا لشيء سو 
  حلبوة وعذوبة .
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وبُ بعض الأحياف بقد شعراء مثل سوينبرف تستهويهم إمكانيات 
الرخامة ابؼوسيقية بُ الأصوات، ومن بٍ لا بوجموف عن كتابة أشياء لا تغتٍ 

 شيئا لمجرد ىذا التتابع ابعميل للؤصوات التي بردثها.
ما للعمارة التجريدية من  وقد يكوف من ابؼمكن تصور فن شعري لو

خواص، بزتار فيو أصوات ابغركة والسكوف بكيفية شائقة حتى لتصبح 
عدبية ابؼعتٌ وإف استهوت السمع وملكت ابغس كما بزلب اللب الألواف 
بُ الطنافس الشرقية. وىناؾ شعراء كما أف ىناؾ قراء يتمتعوف بُ آذانهم 

لصوت نفس الإغراء الذي بوسو بهذه ابغساسية ابػارقة للطبيعة التي بذعل ل
الأشخاص الذين يتمتعوف بقدر أكبر من ابغس بذاه ابؼرئيات كلوف ورقة 

ومن الواضح أف صياغة الكلمات وزركشتها  من أوراؽ الشجر أو بحتَة.
ليست ىي كل وظيفة الشاعر. كما أف ترتيب حروؼ السكوف وابغركة 

عري. وىو فوؽ ذلك ليس ترتيبا ذكيا ماىرا ليس بداىة ىو كل التأثتَ الش
بصاع التأثتَ ابغسي للشعر، ذلك لأف اللغة تشبو ابؼوسيقى على بكو آخر 
أكثر من بؾرد كونها مقاطع شبيهة بنغمات ابؼوسيقى القائمة بذاتها. فكما 
أف النغمات ابؼوسيقية بدفردىا ليست ىي كل ابؼوسيقى، فكذلك ابؼقاطع 

انت سلسلة أو مصقولة. القائمة بذاتها ليست ىي الشعر حتى لو ك
والنبضة الإيقاعية ضرورة لا مناص منها بُ الصوت البشري. وكل لغة 
تتألف من إيقاعات متناسقة موزونة بالضرورة. وإيقاعات اللغة، وكذا 
مقاطعها القائمة بذاتها ىي التي يستغلها الشاعر ضمن ابؼصادر الفنية لفنو. 

الأداة ابػاصة التي يستخدمها الشاعر وربدا جاز لنا أف نعرؼ إيقاع الشعر بأنو 
 ابؼغناطيسي. بُ السيطرة على ابغس وإخضاعو بؼشيئتو كما يفعل ابؼنوـ
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وبشة أسباب عميقة تكمن بُ الطبيعة السيكولوجية للحياة ذاتها تتمثل 
بُ خفقة القلب وبُ عملية التنفس ذاتها، تفسر قابلية ابػياؿ الإنساب٘ 

يقاع والنظم. ىذه التأثتَات صربوة وواضحة بُ والآذاف البشرية للتأثر بالإ
ابؼوسيقى. وىي بُ الشعر تكوف ابعو الشعري ابػاص الذي يلتقي الشاعر 
فيو بالقارئ، والذي يبتُ فيو الشاعر عما بهب عليو أف يقولو. والقصيدة 
حلم أو مزاج أو رؤيا كبتَة أو صغتَ من رؤى التجربة معبر عنها بكل ابغيل 

 بُ قدرة الشاعر وبكل "النعوت ابؼوفقة السعيدة" التي تهبط ابؼوسيقية التي
غتَ أف  عليو كالإبؽاـ، الذي ىو موىبتو ابػلبقة التي يتميز بها عمن سواه.

الإيقاعات الكبتَة الفضفاضة بُ شعر والت ىويتماف، وابؼقاطع المحكمة 
 الفولاذية عند )بوب( والأبيات الطويلة الباعثة على ابػور والكلبؿ بُ

شعر سوينبرف، وابؼوسيقى ابعارفة الصاعدة كموسيقى الأرغن بُ الشعر 
ىي التي تقرر أثر وجاذبية النظم بغض النظر عما  -ابؼرسل عند ميلتوف

 يقولو ىذا الشعر أو أي شيء آخر من ىذا القبيل.
أف ابغركة الأساسية للئيقاع والطابع الكلي للخياؿ الشعري بنا 

عري مستعينتُ بالأصوات الشائقة الاختيار اللذاف يؤلفاف الأثر الش
والصفات الكاشفة بُ رىافة ودقة. ولكن ماذا نعتٍ بقولنا خياؿ الشاعر 
وحلمو؟ إف الإجابة على ىذا السؤاؿ تتضمن قدرا ليس باليستَ من طبيعة 
ابػلق )الإبداع( الشعري وتذوقو، لأف القصيدة شيء أكثر من بؾرد ما 

تها ومن إيقاع وكلمات أو من بؾرد معناىا الذي برويو من مقاطع قائمة بذا
بيكن تربصتو أو شرحو. أنها خلق كلي وكائن عضوي بُ ذاتو، بيكن بضلو بُ 
أعماؽ اللبشعور عند الشاعر ويتمثل وجوده بُ ذلك ابغلم الذي بىلد 
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 فوؽ صفحة من كتاب.

وإننا لا ندري سوى القليل جدا، ومن بٍ لا نستطيع أف نقرر بأية  
كيمياء أو بزمر تستحيل آلاؼ الصور والآلاـ والأفراح التي تزخر بها 
ذكريات الشاعر إبٔ ذلك الكياف الكلي النابض بابغياة الذي يؤلف 
القصيدة الكاملة. فإذا بٓ نكن نعرؼ ذلك فعلنيا أف نعرؼ الكثتَ من 

بقرية الأخرى إبٔ جانب تلك العبقرية الشعرية. يقوؿ رودزورث أنواع الع
"الشعر انفعاؿ يستعيده الذىن بُ سكوف". وىو بهذا الذي بقوؿ قد 
أوضح صفة واحدة من الأثر الكلي ابؼتبقي للقصيدة التي ىي شيء أكثر 
من نظم. فالقصيدة بوصفها حلما أو خيالا ىي ابراد الصور والتأملبت 

ماجها بُ كل من خلبؿ نوع من ابؼزاج الذي يؤلف ويوحد والأفكار واند
 بتُ ىذه العناصر بصيعا. أف القصيدة الغزلية التي تقوؿ بُ أحد أبياتها:

The World is too much with us, Iate and soon. 
بيكن تربصتها بنثر يشرح معانيها ويفسرىا باعتبارىا فكرة وموضوعا. 

خلبقيتُ على بكو أقل ثباتا بُ الذاكرة من أف أنها تقوؿ ما قالو كثتَ من الأ
ضغط الأشياء وإبغاح الأحداث وشواغل ابغياة يفسر القدرة على الابتهاج 
الوثتٍ بالعابٓ النضر المحيط بنا، الذي ىو حقنا بابؼولد. ولكن أثر القصيدة 

-أو ما بيكن تسميتو بحياتها، ليس بُ العاطفة التي تصدر على ىذا النحو 
 ابؼقاطع القائمة بذاتها ولا ابؼضافة إبٔ بعضها البعض وحتى ولا ىو بُ

أف أثرىا ليكمن بُ إفصاحها  -الصورة ابؼطابقة بؽا لن تنصفها أو بسثلها
الدقيق عن مزاج الشاعر أو حلمو وبُ إبؽامو الإبصابٕ الذي ينكشف بُ 

هتز شعورنا. والشاعر يتطلع إبٔ جزء من العابٓ، وبيارس جانبا من ابغياة، وي
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بغزف شخصي أو لبهجة يشارؾ فيها الناس بصيعا، بٍ بويل ىذه ابؼشاعر 
والأحاسيس بُ أمبيق وجوده إبٔ شيء ليس بؾرد قصيدة مسطورة فوؽ 

 صفحة من الورؽ وإبما بويلو إبٔ كائن حي ذي وجود سرمدي.

ىذا الأثر الكلي الباقي الذي يوحي بأنو شيء أفلبطوب٘ خالد وحي 
العناصر ابؼنفصلة التي تدخل فيو، ىو الذي أبظيناه  بالقياس إبٔ أي من

حلم الشاعر، والشغل الشاغل للشاعر ىو الإفصاح عن ذلك ابغلم. وإذا 
كاف ىذا الإفصاح أو الإيصاؿ مدينا لأي عنصر بشيء، فهذا الدين مرده 
" بُ سياؽ الكلبـ عن  إبٔ الإيقاع. وكثتَا ما استخدمت كلمة "سنوـ

ستخفاؼ عن "السحر الشعري"، والواقع أف الشعر. وبكن نتحدث با
 الكلمتتُ متطابقتاف على بكو واضح. 

وبيكن القوؿ بأف السحر يكمن فيما يتصف بو الشعر من استنهاض 
ما بُ أعماؽ النفس من أحاسيس، وفيما بو من لطف السرد الذي ىو 
أىم ملبمح الفتنة بُ ابغصيلة اللغوية للشاعر. ويكمن التنوبٙ بُ ذلك 

سر الذي يستوبٕ بو الإيقاع على الانتباه. وىنا بقد أنفسنا وقد تكيفنا الق
مع مزاج بعينو، كما بقد حياتنا وقد تدفقت بُ تيار إيقاع شعري بذاتو. 
وىذا ىو أحد الأسباب بُ أف القصيدة تتًكنا مع شيء أكثر من بؾرد 

و عناصرىا. أننا نشارؾ بُ بغظة بُ حياة ذلك ابغلم العضوي الذي نسمي
 بالقصيدة.

وىنا أيضاً تصبح خفقة نبضو وخفقات قلوبنا شيئا واحدا. وابغق أف  
كل من مارس كتابة الشعر يعرؼ جيدا كيف أف القصيدة تبدأ بُ أحياف  
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 كثتَة بُ العقل كنوع من الإيقاع الذي لا يكاد يستباف مدلولو.

وكم من قصيدة بُ تاريخ الأدب الابقليزي بدأت كأنشودة بلب  
فهي تتًدد بنهمات بُ خياؿ الشاعر، بٍ تتخلق وتتخذ قالبا بعد كلمات، 

ذلك بُ صور كلمات ومعاف. وأي بؿب للشعر يعرؼ أف وراء بعض 
الأصوات وابؼعاب٘ التي بوبها ويستجيب إليها يكمن "جوىر الأغنية" حتُ 
تنشد، وسحر القوابُ وىي تنساب. وقد يكوف الإيقاع واضحا وعاديا مثل 

 ي لازـ خياؿ مارؾ توين حتُ يقوؿ:ذلك البيت الذ
(A blue trip slip for a three cent fare) 
أو قد يكوف من ذلك النوع ابغاذؽ ابؼتباين كما ىو ابغاؿ بُ شعر 
ميلتوف ابؼرسل غتَ ابؼقفي. ولكن الشعر يفقد نبرتو الأساسية إذا ما انتفى 

ذاكرة، أو تكوف فيو عنصر الغناء. وقد تكوف الكلمات بفا بيكن أف تعيو ال
ذكية، غتَ أنو لا بيكن التغتٍ بها ما بٓ يكن بؽا تلك الصفة التنوبيية التي 
للئيقاع والتي بيكن أف يشدو بها قلب القارئ وتصبح خلبؿ تلك التجربة 

 جزءا من حياتو.

وأف ما يتصف بو الإيقاع من سلبسة ورخامة وإمتاع لا يكفي بُ حد 
شعر لو كاف بؾرد كلمات ذات نغمات ذاتو لتعليل أثر الشعر. لأف ال

ومقاطع وأبغاف، لكاف موسيقى برددىا الأصوات والتًاكيب التي تتيحها 
لغة من اللغات، وتفتقر إبٔ ذلك التنوع الكامن بُ الصوت ابؼفرد والتوافق 
ابؼتعدد وابؼعقد ابؼتاح للموسيقى. وربدا كاف الشعر كما بستٌ بعض الشعراء 

، غتَ أف ىذه ابؼوسيقى لو قورنت بابؼوسيقى أف يكوف، موسيقى خالصة
ذاتها لبدت خافتة وصرفة معا. ولسنا بُ حاجة إبٔ ضرب الأمثلة المحكمة 
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لإيضاح أف ذلك الشعر يتألف من كلمات. وأف ىذه الكلمات لا تصدر 
 الصوت فقط وإبما تتكلم كذلك.

واحدا وليس بُ الوسع إغفاؿ مضموف الكلمات، وأف الشاعر ليضيع 
 الكلمات. أىم مصادر فنو إذا أبنل استغلبؿ الصفة القولية التي تتميز بهامن 

ىكذا يبتُ أف للكلمة قصدا منطقيا ومضمونا سيكولوجيا بُ نفس 
الوقت. أف فن الشاعر ليعتمد جزئيا على ىذا الازدواج. غتَ أف الشاعر 
يعتٍ على وجو ابػصوص بدا تعكسو الكلمات من ظلبؿ، وىي نفس 

تي يهتم العابٓ بإبنابؽا. أف ما شغل الشاعر ويهتم بو أولا وقبل  ابػاصية ال
كل شيء ىو بدا برملو الكلمات من طاقة لا بدا فيها من صدؽ. أف 
الشاعر بواوؿ أف ينفخ ابغياة بُ التجربة سواء أكانت ىذه التجربة بفا 
يعتلج بُ نفسو أو بُ نفوس غتَه من أحاسيس أو أفكار. والشاعر يرغب 

تفل بالعابٓ وأف ينقل صفاءه وتأثتَه وأف يعبر عما أيقظ حواسو بُ أف بو
وحرؾ وجدانو أو استثار أفكاره. وىو لذلك يتختَ تلك الكلمات أو 
استعمالاتها التي تثتَ بُ القارئ حالة نفسية بعينها أكثر من بؾرد نقل صور 
وعواطف وأفكار إليو. ولنوضح ما نقوؿ بذلك ابؼثاؿ: فمن ابؼمكن أف 

ولكن ابقلتًا، حسبما يصفها × ز "لابقلتًا" بُ شفرة دبلوماسية بالرمز يرم
شكسبتَ، ىي "أرض العظمة وابعلبؿ ومقر مارس، إلو ابغرب. أنها جنة 
عدف الأخرى ونصف الفردوس"، أنها أكثر من بؾرد كتابة منطقية، أنها 
بؿرؾ سيكولوجي، ولو ما لكل العادات من سحر وإغراء، وبرمل معها 

ت الطفولة والأصل الذي يرتبط بُ خياؿ القارئ بصوت الكلمة. أف ذكريا
الكلمات بُ الشعر ليست رموزا رياضية وإبما مثتَات وجدانية. أنها لا 



 65 

تكفي بالتحدث "عن" أشياء وإبما تتحدث "إبٔ" الروح التي نهضت من 
 سباتها كذلك.

لى وابغق أف الشاعر يعتٍ أساسا بإيقاظ ابػياؿ ابػامد مستعيناً ع
برقيق ىذه الغاية بجماؿ الأصوات وسلبستها، وبدا للنظم من تتابع، وفوؽ 
ذلك بدا للكلمات التي يستخدمها من قدرة على الإبواء. وتتوقف ىذه 
الإبواءات على اختياره للكلمات التي بُ وسعها أف برطم ما درجنا عليو 

تلك التي من صور التجربة المجربة التقليدية وإحالتها إبٔ عناصر حسية ك
تصتَ إليها التجربة حتُ تطرؽ خياؿ الطفل الصابُ. ولذا بقده بيلؤ شعره 
بالتفصيلبت ابغسية ابؼادية الواضحة ويعدد لوف ذلك العابٓ ورائحتو 
ومذاقو وملمسو. الذي استحاؿ عند الإنساف العملي ابؼتعجل إبٔ نوع من 

لى ذلك ابعانب الاعتياد الرتيب الذي لا جديد فيو. ومن أروع الأمثلة ع
الشعري، قصيدة روبرت بروؾ "العاشق الكبتَ" ففيها بكس أف الأثر الذي 
تتًكو بُ النفس ىو بؾرد تذكرة بديعة لا تنسى بلحظات الإحساس الرنانة 
التي نستمتع بها بُ أوقات العافية والشباب. بُ ىذا القصيدة يقوؿ بروؾ 

 ما معناه.

 "ىذه الأشياء قد أحببتها: 
 زرقاء. البيضاء والفناجتُ النظيفة البراقة وقد طوقتها خطوط"الصحاؼ 

 ابؼصباح. والغبار الشفيف بُ نعومة الريش والأسقف الرطبة وراء ضياء

 والقشرة القوية بػبز الصداقة والطعاـ بُ كل ألوانو ومذاقو
 وأقواس قزح، والدخاف الأزرؽ المحزوف ابؼتصاعد من ابػشب 
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 الراقدة بُ أحضاف الزىر الرطيبوحبات الندى البراقة 

 والزىور ذاتها التي تتمايل فوؽ أعوادىا بُ الأوقات ابؼشمسة 
 والفراشات ابغابؼة التي تعب رحيقها بُ ظلبؿ القمر 

 الرطيبة. بٍ أنا أىوى ابؼلبءات التي سرعاف ما تذوب ابؼتاعب بُ رقتها

 و القبلبتكما أىوى الأغطية الثقيلة التي بسنحتٍ من الدؼء ما بسنح
 العنيفة. 

وأعشق ابػشب المحبب والشعر الذي يفيض حيوية وينساب بؼاعا بُ 
 حرية ومن غتَ كلفة

 والسحب ابؼتكاتفة الزرقاء

 وما بُ الآلة الكبتَة من بصاؿ صارـ لا ينم عن عاطفة أو انفعاؿ 
 وبرؾ ابؼاء الدافئ وملمس الفراء

 ة وما شابووالرائحة الذكية التي تفوح من ابؼلببس القدبي

والأصابع التي بستد بُ صداقة ومودة فتشيع بُ النفس ما تشيعو 
 الرائحة الطيبة من شعور بالراحة والاطمئناف

وعبتَ الشعر والبخر الثقيل الذي يهفو متباطئا حوؿ أوراؽ الشجر 
 ابؼيتة وما بزلف عن السنة الفاتنة من نباتات السرخس...

بُ خيابٕ: اللهب التي تتصاعد بُ  أبظاء عزيزة وآلاؼ الأشياء تتزاحم
 جلبؿ ملكي.
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 وابؼاء العذب الذي يتدفق من صنبور أو نبع

فيكاد يشيع بُ النفس ما تشيعو الضحكة ابغلوة الصادرة من ثغر 
 فتاة نضرة المحيا

 والأصوات التي تشدو غناء والأصوات الضاحكة كذلك

 وأبٓ ابعسد حتُ يستكتُ وينقلب على الفور بردا وسلبما 
 والقطار اللبىث وقد تلبحق دخانو

 والرماؿ ابؼستكنة وذؤابات ابؼوج

وىي ترغي وتزبد فتبعث بُ القلب اكتئابا حتُ يسمر لونها ويذوي 
 بريقها.

 وىي تدنو رويدا رويداً حتى تنكسر عند الشاطئ، ملبذىا الأختَ
وصخور الشطآف وقد غسلتها ابؼياه فبدت عليها البهجة ساعة أو 

 بعض ساعة

ة الوقار الصارـ التي تبدو على ابغديد وأدبٙ الأرض الأبظر وبظ
 الرطيب.

 وأعشق الأماكن الرفيعة وآثار الأقدـ بُ الطل

 وأشجار السندياف وبشائر القسطل العسجدية ابؼلساء
 والأعواد ابؼقشورة ابعديدة

 والغدراف الصافية وقد انعكس بريقها على العشب



 51 

 . (ٔ)كل ىذه الأشياء بنت بها وعشقتها"

وأف من أبؾاد الشعر الإبقليزي وأي شعر سواه تلك الانطباعات 
ابغسية النضرة التي ينقلها الشاعر فيما ينظم، والتي بقد شعر ىومتَوس 
يفيض بها. ومثلو بُ ذلك شعر كيتس وبعض أشعار مليتوف الشابـة. ومن 
خلبؿ اختيار الشاعر للنعوت ابؼنبهة يكشف لنا الوجو الساحر للؤشياء. 
وىو يسمى الكائنات من زاويتها ابغسية، فيتحدث عن البحر ابغالك 

ذات العيوف  -آبؽة ابغكمة عند الإغريق-السواد بُ لوف النبيذ. وأثينا 
الرمادية, والفجر وقد انبلجت شعاعاتو كالأصابع الورقية، وملمس الفراء، 

ة، وعبتَ ابؼلببس القدبية، وملمس الأصابع ابؼمددة تقدـ الود والصداق
 ورائحة الوردة ولسعة شوكها.

وبيكننا القوؿ بُ غتَ كثتَ من التجاوز أف من شأف الشاعر نسياف 
الكثتَ بفا يشغلنا عادة بالنسبة بؼواقفنا بذاه الأشياء. وعليو أف يكتشف لنا 
جدة الأحاسيس. والشاعر ابغاذؽ لفنو ينجح بُ الوصوؿ إبٔ ىذه الغاية، 

مثلها عند طفل بٓ تفقد عيناه وأذناه  ويكشف لنا الأحاسيس التي نلقي
براءتهما، وقبل أف يتعلم كيف بويا طبقا لأبماط غتَه ويتحدث بُ أساليب 
وصيغ مطروقة تقليدية. وكما يسمى الطفل القطار "بتش تش" بفيزا إياه 
بوقعو ابؼسموع عنده، ىكذا الشاعر يستعتُ بشتى ابغيل إبٔ تذكتَنا بأبظاء 

كما تبدو بغواس طليقة بٓ تقف بُ سبيلها عقبات أو موفقة بؼاىية ابغياة  

                                                 

 -نيويػورؾ -ابؼنشػور بُ بؾموعػة أشػعار روبػرت بػروؾ The Great Loverمػن قصػيدة العاشػق الكبػتَ  (ٔ)
 .ٖٕٜٔدودو ميد 
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تشبها تعقيدات. ولكي بوقق الشاعر للكلمات وظيفة الاحتفاؿ ابغسي 
لابد وأف تكوف ىذه الكلمات التي يتختَىا بسيطة وحسية وعاطفية، على 
أف يكوف بؽذه ابػاصية ابغسية الأولوية، فالشعر الذي يدع ابغواس باردة 

 عاؿ، لا يسهل عليو أف بىاطب العواطف.لا أثر فيها للبنف

غتَ أف الاحتفاؿ ابغسي، الذي ىو الشعر، لا يناؿ بدجرد استخداـ 
الكلمات ابغسية، فما أكثر تلك الكلمات التي فقدت لونها وحيويتها من 
خلبؿ الاستعماؿ الرتيب. والشاعر يدفعنا إبٔ التعرؼ من جديد على 

 فينا من خواطر مفاجئة مبهرة.الأشياء والكائنات من خلبؿ ما يثتَ 
 يقوؿ أحد شعراء القرف السادس عشر عن القرابتُ ابؼقدسة: 

 "أبصر ابؼاء ابؼقدس ربو فابضر خجلب".
ىذا التداعي أو التًابط ابؼباغت بهعلنا نرى بحيوية حسية أكبر نفس 

 العملية التي يستحيل ابؼاء فيها إبٔ بطر.

اؿ التشبيو والاستعارة. قد كتبت الكتب ومازالت تكتب عن استعم
ومع ذلك فقد بيكن التعبتَ عن معتٌ الشيء بكل بساطة. والاستعارة 
والتشبيو ليسا سوى حيل يستعاف بها على برطيم الصور وابؼعاب٘ القدبية 
ابؼستهلكة والاستعاضة عنها بأخرى جديدة تصبح بذربتنا بدقتضاىا أكثر 

ازية لا يقصد بو بؾرد حيوية وحدة ومضاء. غتَ أف استخداـ الصور المج
استعادة البهاء ابغسي للؤشياء فحسب وإبما ليبعث ابغياة فيها عن طريق 
ربطها بعواطفنا وآمالنا وبـاوفنا وتقاليدنا ورغباتنا. أو على العكس من 
ذلك فقد ترتد ابغياة فجأة إبٔ عاطفة ما بإلباسها صورا حسية. مثاؿ ذلك 
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 البيت من الشعر:

 دة بضراء قانية"."إف حبيبي مثل ور 
وبشة مثل آخر بقده بُ قصيدة روبرت بروؾ "ابؼوتى" حيث بودثنا عن 
ابؼوتى أولا بُ كلبـ واضح يتناوؿ ابغياة وابعماؿ و"الزىور والفراء 

 والوجنات" التي كانوا قد بؼسوىا وأحبوىا بٍ بيضي بدوف تعليق فيقوؿ:
 "ىبت الريح القلب فوؽ سطح ابؼاء فانفجر ضاحكا"

 تضاء لسنا السموات العامرة دواما""واس

 "وبُ إبياءة ينزؿ الصقيع فيسكن الأمواج الراقصة"
 "وبيحو ابعماؿ الشارد بٍ يتًؾ جلبلا متصلب ناصع البياض"

 "وبهاء بؿتشدا واتساعا وسلبما ساطعا برت جنح الليل"
وىكذا بقد أف الكائنات ابغية شبهها الشاعر ىنا بهذه ابؼياه ابؼبتهجة 

ة التي رأيناىا بُ النهار، كما شبو ابؼوتى بابؼياه ابؽادئة الساكنة التي الراقص
 رأيناىا راقدة بُ سلبـ الليل.

إف الاستعارة والتشبيو بيثلبف بسرد الشاعر على الانطباعات الراكدة. 
ومن خلببؽما يتوقف القمر عن أف يكوف ذلك القرص الأبيض الذي لا 

ابعماؿ "شمعة ناصعة بُ رحاب ىذا معتٌ لو ويصبح "ملك الليل" ويصتَ 
 العابٓ ابؼظلم الذي نراه". و"روح أودنيس كنجم ينتَ من دار ابػلود".

واللغة بؾازية أولا وأخرا. وليس بُ وسع أي حديث أف يفعل أكثر من 
 أف يوحي أو يرمز بطريقة شاملة بؼا يعاب٘ بالفعل.



 53 

نطباعاتنا غتَ أف اختيار الشاعر للكلمات الواضحة ابغسية وربطو لا
مع عواطفنا وعواطفنا مع انطباعاتنا ربدا جعل الشعر أقرب إبٔ جوىر 

 الشيء من أي نوع آخر من أنواع التعبتَ.
وبؽذا السبب لا يستطيع ابؼرء أبدا أف يفسر بالضبط ما تعنيو قصيدة 
أو حتى أف يتًبصها تربصة دقيقة أو كاملة. وبابؼثل قد يتعذر علينا أف ننقل 

كلبـ ابؼذاؽ ابغقيقي لثمرة الكمثرى أو ملمس جلد خوخة. أف إبٔ لغة ال
مثل ىذه المحاولة بُ تفستَ الشعر وشرحو تؤدي إبٔ ضياع ابؼوسيقى التي 
بسنح القصيدة قوامها وكلماتها التي تكوف عناصرىا النوعية وسياقها الذي 
تنفرد بو، كما تؤدي إبٔ فقداف الاستعارات التي ترفع من حدة الشيء 

حي بو فعلب. أف القصيدة ىي "الكلمة" وقد صارت "جسدا". وربدا  ابؼو 
كاف من الأفضل أف نقوؿ أنها "ابعسد" وقد صار "كلمة". وىنا يتجسد 
العابٓ بُ عقل الشاعر. وبُ ىذا التجسيد الذي يتخذ قالبا كلبميا موسيقيا 

 تو.وتصويريا يصبح العابٓ حقيقيا بُ نظر القارئ الذي أيقظتو التجربة وأذىل
وكم من ديواف  -والشاعر مثل الطفل بوب ألواف الأشياء وأشكابؽا

شعري كتب لمجرد "بزليد الوردة" على بكو أو سواه. لكن الشاعر، على 
الرغم من أحاسيسو التي براكي أحاسيس الطفولة بُ نضارتها وجدتها، ليس 
طفلب. فهو ينطوي على مشاعر مهذبة وأحواؿ نفسية متشابكة ومعقدة لا 

تاح لطفل أف بيارسها وأف جزءا من فن الشاعر يبدو بُ أنو بهعل ىذه ي
الأحواؿ والعواطف حية وحقيقية وقابلة للبنتقاؿ إبٔ الغتَ متوسلب إبٔ ذلك 
بطرؽ وحيل قريبة الشبو بتلك التي يستخدمها بُ إحياء الأحاسيس. وكثتَا 

ا من مضموف ما يشبو الشعر بالعاطفة، ولا نقوؿ بابغساسية، لأف قدرا كبتَ 
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الشعر الغنائي بُ العابٓ، تعبتَ عن عاطفة شخصية. أما أف تتواتر 
موضوعات الشعراء بُ ابؼيلبد وبُ الشباب وبُ بصاؿ الأشياء ابؼكتوب 
عليها الفناء، فهذا راجع ببساطة إبٔ أف الشعراء آدميوف وأنهم يشاركوف 

وؿ ىذه الآدميتُ عواطفهم ابؼميزة بؽم. وليست قصائدىم التي تتنا
الأغراض وابؼوضوعات باقية تنتفض حياة لأف موضوعاتها عامة أو شائعة، 
وإبما لأف تعبتَىم الفذ بُ كل حالة، قد نقل إبٔ القارئ بُ قوة وحدة 

 خالدتتُ مزاجا إنسانيا بؿببا أو بؿتوما لا مناص منو مثل قوؿ شكسبتَ:

 "أبدا لا تقوبٕ أف قلبي زائف
 تَ البعاد.وأنا الذي كنت أتلظى بُ سع

 فإف بدا سهلب على أف ينفصل جسدي عن نفسي.
 لسهل علي أف أنفصل عن روحي الراقدة بُ صدرؾ".

كم من رجاؿ وكم من نساء لا قبل بؽم بالإفصاح عن مشاعرىم، 
اختلج وجدانهم بهذه العاطفة بذاه من بوبوف. ورغم ذلك بهدوف بُ أنشودة 

عنها الشاعر وأداىا بُ بلبغة  شكسبتَ ىذه العاطفة التي بذمعهم، وقد عبر
بدا بؽا من واقعية -نادرة ومقدرة مواتية بؿببة. وربدا تعلموا من قصيدة حب 

 حقيقة حبهم. -واضحة ملحة
وابغق أف الشعر ىو أنسب قالب من قوالب الكلبـ وأصلحها 
للتعبتَ عن العاطفة، وأف ابؼوضوعات التي تهمل بُ بؾالات التفكتَ العملي 
أو ابؼنطقي أو التي تؤدي إبٔ شرود الذىن، تصبح بذاتها بؿل انتباه الشاعر 

قو وتركيزه. فالشاعر لا ينظر إبٔ تركيب ابؼاء الكيميائي، وإبما إبٔ بري
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وبؼعانو. وىو لا يعنيو موضوع البعد الشمسي وإبما الذي يعنيو ىو ما 
يفيض عن الشمس من بركات عميمة. ىذا الاحتكاؾ العاطفي بالأشياء 
والأناس الذي يتحتم على العلماء ورجاؿ الأعماؿ بوصفهم كذلك أف 
يتجنبوه ويهملوه، ينميو الشاعر عمدا ويهذبو. وكما أف القصيدة التي لا 

فيها ليست بقصيدة، كذلك القصيدة التي لا عاطفة فيها ليست  حس
بقصيدة. وقد تتفاوت وسائل الشعراء بُ استمالتنا إبٔ مضموف عاطفتهم 
تفاوتا كبتَا. فقد تكوف الباطنية كما ىو ابغاؿ عند "ولياـ بليك"، وقد 
تكوف العشق ابؼعذب عند "دوف" أو ابغب الإبؽي عند "دانتي"، أو ابؼثالية 

لثورية أو الأفلبطونية عند "شيللي".. غتَ أف ما يدفع ىذه الصور ا
وابؼوسيقى إبٔ الاختمار الذي ىو بداية ابػلق الشعري، قد تكوف ضرورة 
حية ملحة، وقد يكوف شعورا انفعاليا كامنا بُ أعماؽ الشاعر يرغب بُ 
الإفصاح عنو، أو أف يشارؾ فيو رغم أنو قد لا يستبينو. ولقد أعلى 

توي بُ كتابو "ما ىو الفن" من شأف الصدؽ بُ التعبتَ بوصفو فضيلة تولس
بصالية. ولكن الصدؽ عنده ذو مفهوـ أخلبقي. ومع ذلك فلو نظرنا إبٔ 
الصدؽ من وجهة النظر ابعمالية ابػالصة لوجدناه فضيلة. ولابد من أف 
ينتشر بُ القصيدة نوع من الرغبة المحتدمة. ووظيفة "التكتيك" أف ييسر 

 لوسائل وابغيل التي تؤدي بالقارئ إبٔ أف بويا بُ ىذه الرغبة. ا
وقد ينفعل الشاعر بأشياء أو أشخاص أو أفكار. والأفكار بذارب. 
وربدا استطاع الشاعر بفنو أف بهسدىا ويبعث فيها ابغياة، على حد تعبتَ 
ىيجل. وبُ بيت من قصيدة للشاعر وردزورث يصف فيها قلبو يقوؿ: 

لبشر يرقص مع زىور النرجس". وقد تهز الأفكار القلب حتى "أنو فياض با



 56 

 ليكاد يرقص طربا. يقوؿ فوف بُ إحدى قصائده:

 "رأيت ابػلود البارحة كحلقة كبتَة 
 من ضوء صاؼ لا نهاية لو."

وىناؾ مدرسة كاملة من الشعراء ابؼيتافيزيقيتُ بُ ابقلتًا وإبٔ جانبهم 
ارلنجتوف روبنسوف بفن يروف  شعراء آخروف ابتداء من لوكريتيوس حتى

الأفكار من زاويتها ابغية والتصويرية وابؼوسيقية ومن بٍ تبدو ىذه الأفكار 
 بُ شعرىم على ىذا النحو كزىرة نضرة أو فتاة صغتَة غضة الإرىاب.

ولقد كاف ىناؾ زعم شائع بأف بشة خصومة بتُ الفلسفة والشعر، وبتُ 
فكار واىتمامات الشاعر الانفعالية اىتماـ ابؼفكر بالناحية التحليلية للؤ

 وابغسية.
ومع ذلك فلسنا بُ حاجة إبٔ أف بمضي إبٔ أبعد من أفلبطوف 
لنستبتُ كيف تدب ابغرارة وابغيوية بُ الأفكار. فقد بيكن نقل الفكرة لا 
بُ عبارة اصطلبحية فحسب وإبما بُ أسطورة أو استعارة. وقد يعبر عنها 

بُ أسطورة أفلبطوف عن ابػلود ابؼسماة بُ صورة حسية كما ىو ابغاؿ 
"فيدروس" عربة الروح بُ دورتها ابػالدة بُ السماوات. وقد نتعلمها بُ 
آثارىا العاطفية على بكو ما يفعل لوكريتيوس الذي بيقت الدين ويسعى 
وراء ابغرية التي بزلب اللب وإبٔ التحرر من مادية ابغياة. وابغق أف أي 

اف أـ بذريديا قد بورؾ خياؿ الشاعر. ولو أوبٌ شيء كبر أو صغر، حسيا ك
رحابة بُ ابػياؿ وعمقا كافيا ربدا أمكنو أف بووؿ رؤى طبيعية كما فعل 
لوكريتوس، إبٔ ملحمة شاملة تكمن عظمتها بُ نبل موضوعها وبظوه 
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الإدراكي. وكذلك بُ ابؼوسيقى أو الصور الانفعالية التي تبرز فيها ىذا 
النادر وجود العقل الفاحص ابغر الذي بهمع إبٔ  ابؼوضوع. وابغق أف من

ىذا ابؼقدرة على اختًاع النظم الإيقاعي والصور الشعرية التي ىي بصاع 
مواىب الشاعر ابؼميزة لو. وحينما تتحد ىذه ابؼواىب القائمة بذاتها على 
ندرتها "فالنتيجة التي يتمخض عنها ىذا الابراد قصيدة بؽا ما للكوميديا 

أو "لطبيعة الأشياء" أو "للفردوس ابؼفقود" من انفعاؿ وبؾاؿ الإبؽية" 
متلبزمتُ. وقد يظهر بُ عصرنا كذلك شاعر يستطيع أف بويل الصورة 

إبٔ شعر  -ابؼركبة للؤشياء ومصائرىا التي يصوغها العلم ابؼعاصر تدربهيا
خيابٕ حسي وشامل يثتَ خياؿ معاصرينا وبورؾ عقوبؽم بُ الوقت نفسو. 

ؾ موضوع شعري بُ ذاتو وإبما توجد مواىب شعرية فقط. وقد وليس ىنا
ينفق الشاعر ىذه ابؼواىب بسخاء على عود من الورد، وقد ينفقها على 
الكوف بأسره والأمر يتوقف على مدى التجربة التخيلية التي بُ طوؽ 

 الشاعر أف بيارسها. 
د توجد أما فن النثر فيقودنا إبٔ بؾاؿ بـتلف منذ البداية، ولو أنو ق

شقة مشتًكة بينو وبتُ الشعر يصعب معها التمييز بتُ ابغدود التي تفصل 
 -كما سبق أف أشرنا-بينهما. وبُ أكثر قوالب النثر تطرفا بقد أف النثر 

فن تكوف اللغة فيو بُ ذاتها وسيلة وعرضية حيث ما يقاؿ لو الصدارة 
نثر بُ قالبو ابؼتطرؼ والأبنية أكثر من الوسيلة التي يعبر بها وبدعتٌ آخر فال

تنعدـ فيو صفة الفن أصلب ويصبح بؾرد أداة من أدوات الاتصاؿ 
والتًاسل. بل قد يصل بُ ىذه ابغالة إبٔ أف يكوف جهازا للئشارة لو قيمة 
عملية أو جهازا من أجهزة البرؽ أو أسلوبا لصيغ تعبتَية اقتصادية أو بدعتٌ 



 52 

د الشعري للنثر برديد الفرؽ آخر يصبح علما لا فنا. وقد يتعذر عند ابغ
بينو وبتُ شقيقو الشعر برديدا قاطعا. فللنثر كذلك عناصره اللغوية 
وابؼوسيقية ابػالصة التي لا بيكن للكاتب أو القارئ ابؼوىوب أف يعجز عن 
إدراكها أو مراعاتها. والنثر كذلك، بُ يد كاتب حساس الأسلوب، يستغل 

وف، ولو أنو قد لا يبلغ بُ بهائو ما بصاؿ بؾرد بذاور حروؼ ابغركة والسك
يبلغو الشعر. وللنثر أيضا إيقاعاتو، ولو أنها قد تكوف أكثر برررا وحذقا من 
إيقاعات النظم. وربدا كاف النثر نوعا أقل ابكصارا من الشعر بُ جوىره 

نقرأ بؽم من أجل بصلهم كما نقرأ لدى   أحيانا. وىناؾ كتاب من أمثاؿ باتر
ورة وإيقاعاتو ورسكن من أجل أسلوبو الذي تشيع كوينسي من أجل ص

فيو الزخارؼ اللفظية. غتَ أف كثتَا من الأذواؽ تنجذب إبٔ ىذه 
الكتابات، لا لأنها بسثل أجود أنواع الكتابة النثرية وإبما لأنها فن ملتبس 

 غامض.

ولأف النثر يتميز بالتنوع وابؼرونة وانفساح بؾالات التعبتَ أمامو، فإنو 
سيلة لفن يتخذ من عنصر الأسلوب عاملب مساعدا فحسب. يصبح و 

فابؼقاؿ الطويل قد يتطلب من ابؼرء أف يتًيث ليتفهمو كقالب أدبي تلقي 
فيو الأفكار وابػواطر تعبتَا شخصيا يكاد أف يكوف غنائيا ولكنو أقل 
فصاحة من الشعر. وىو شبيو بالشعر الغنائي من حيث ىو تعبتَ منفرد 

 ذوؽ، نصف ابؼعتٌ فيو يرجع إبٔ طريقة صياغتو. عن قوة إدراؾ أو

لتنهض مثلب جوىريا  -كقالب من قوالب النثر-ولا شك أف القصة 
واضح الطرافة بيكننا أف نستخلص منو طائفة من ابؼبادئ ابعمالية العامة. 
فهي أنصع الأمثلة على الإبداع ابػالص، وىي تلقي ضوءا كاشفا على 
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رىا. فكل بذربة، ابتداء من أبسط مظاىر ماىية العملية التخيلية بأس
الإدراؾ الباطتٍ للؤشياء، نوع من القصص. وابغق أننا لا نبصر الأشياء 
وإبما نبنيها من ابؼؤثرات )ابؼنبهات( العشوائية للخاطر والعادة. وليس من 
ابؼبالغة بُ شيء إذا قلنا أف الشغل الشاغل بػيالنا ىو ما نراه من مقاعد 

ومباف وما شابو ويزودنا توارد التجربة بابؼادة التي نبتٍ بها ومناضد وأشجار 
الأشياء الثابتة المحيطة بنا. وابغق أف تصورنا للعابٓ ما ىو إلا بناء معماري 

ىو أف معرفتنا  -ولو أنو لا يبلغ درجة القطع-قصصي. والأوضح من ىذا 
صة بالغتَ حتى بأقرب الأصدقاء إلينا وأوثقهم صلة بنا، ليست سوى ق

ننسجها أو رواية غتَ متًابطة الأطراؼ بللقها من ابغقائق ابعزئية لاتصالنا 
بهم، ومن الشائعات والأحاديث ابؼبعثرة التي نصنع منها الصورة الوبنية 

 ابؼستقرة إبٔ حد ما بؼا نسميو خليلب أو صديقا.
وكل معرفتنا صورة خيالية أو قصة غتَ مكتوبة. والكاتب القصصي 

أكثر تبصرا وعمدا إبٔ حشد التفاصيل بُ ابؼؤخرة،  يلجأ على بكو
وتصنيف ابغوادث بُ تاريخ متسلسل، وتنمية الفعاؿ وابؼشاعر والأفكار 
إبٔ شخصية. وىو بىلق عابؼا يعادؿ بُ يقينو العابٓ الذي خلقو الله إف بٓ 
يكن أكثر وضوحا، فشخصية توـ جونز، أو دافيد كوبرفيلد، أو أنا كارنينا 

أوضح وأثبت من وجود ىؤلاء الأشخاص الذين لا نعرفهم ذات وجود 
معرفة تامة والذين قد يكونوف جتَاننا. وشخصيات الرواية لا تكتفي 
بالوجود بُ عابؼها ابػاص، بل أف عوابؼها ىي الأخرى تؤكد وجودىا. أف 
المجتمع الروسي الذي عاشت فيو أنا كارنينا حياتها ابؼبهرة ابؼفجعة. قد 

رجعة تلك التغتَات والظروؼ التي صاحبت قياـ ابغرب  طوتو إبٔ غتَ
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والثورة، ومع ذلك فإف ىذا المجتمع، والأفكار ابؼشاعر والتصرفات التي 
تقابظها أفراده باقية حية إبٔ الأبد. وابغق أف تولستوي بٓ يكتف بأف يصور 

 بُ روايتو حضارة بل خلق منها حضارة.
روؽ لنا، ىي أنها بسكننا من والسبب الرئيسي والبسيط بُ أف القصة ت

ابؼشاركة بخيالنا من مصائر ىذه الكائنات ابؼخلوقة دوف أف ندفع بشن 
انتصاراتها أو خيبة أملها من أعمارنا أو بالتعرض للهزبية. وبكن نتحرؾ معها 
بُ عوابٓ بٓ يسبق لنا مشاىدتها، وبمارس ألوانا من ابغب بٓ يسبق لنا 

أرحب وأكثر تباينا من حياتنا، بيكننا  معرفتها. وىذا الدخوؿ بُ حياة
بدوره من تقدير حياتنا حق قدرىا، ويساعدنا على أف بكياىا على بكو أكثر 
حدة وتركيزا. ومن ابؼستحيل أف نذكركم من الكتاب القصصيتُ يعلمنا  
كيف ننظر إبٔ رفاقنا بُ الإنسانية، وكيف نتأمل طرائقهم ابػاصة بُ 

م. والكاتب القصصي على وجو من الوجوه التكهن الفاجع بدستقبل حياته
ىو فيلسوفك الصادؽ، لأف حشد أي بؾموعة من الناس بُ قصة يتضمن 
رأيًا بُ ابؼصتَ وفلسفة للطبيعة. وأف أقل القصصيتُ ظهورا بدظهر 
ابؼتفلسفتُ يشتَ فيما يكتب إبٔ صورة العابٓ كما يراه، عابؼو ىو من خلبؿ 

صنعو من الظروؼ. وحيثما كاف القصاص اختباره للؤحداث والبناء الذي ي
فيلسوفا من طراز كتابنا ابؼعاصرين أمثاؿ توماس ىاردي وأناتوؿ فرانس 
وتوماس ماف، فإنو يكوف أكثر خصبا وحيوية فيما يكتب من أولئك 
الفلبسفة الأكادبييتُ؛ وىم يضمنوف آراءىم أو يعبروف من خلبؿ 

التقييم مع الصورة شخصياتهم عن تقييم كلى للوجود ويسجلوف ىذا 
الشاملة للتجربة الإنسانية بأسرىا وىم لا يكتفوف بإصدار أحكاـ على 
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العابٓ وإبما بىلقوف عابؼا. ومن العستَ أف نعثر بُ الفلسفة ابؼعاصرة على 
صورة للكوف أكمل وأشمل من تلك الصورة التي يربظها القصاص الذي 

 الزماف.طاؼ عقلو بالأبدية وجالت عيناه وخيالو بدسارب 



 22 

  



 23 

 انفصم انرابع

 انشيء وانعين وانفىىن انتشكيهية 

ليس العابٓ موجودا لمجرد أف نتحدث عنو، بل لكي نرقبو كذلك. وبكن 
لا بملك فقط ألسنة لنتحدث بها وآذانا لنسمع، ولكننا بمتلك عيونا لنرى 
ونبصر. وقد ركبت الآذاف فينا كما رأينا لا لكي تعطينا بؾرد موسيقى أو 
أصوات خالية من ابؼعتٌ، تكفي بُ حد ذاتها لإمتاعنا، بل ىي بسنحنا  
كذلك الأصوات كرموز وعناصر ذات دلالة. وقد تبدو الأشياء كذلك 
للعتُ وكأنها رموز جامدة لا تعبر عن شيء كما تبدو أحرؼ الكتابة فوؽ 
صفحة من الورؽ أو كاللغة ابػاصة التي قد يكتب بها موضوع عملي أو 

لمية. والأشياء المحيطة بنا تؤلف بالنسبة للعقل العملي ابؼتعجل رسالة ع
بؾرد تتابع من رموز. يقوؿ "روجر فراي" بُ كتابو "الرؤية الصورة ": "أننا 
لا نستخدـ بُ عملية الرؤية التي بمارسها أثناء اليوـ أبصارنا بأي معتٌ 

منا أمره بصابٕ على الإطلبؽ. وبكن نبصر ذلك القدر من الأشياء الذي يه
ويفي بأغراضنا. أما ابعانب التشكيلي من ابؼنظور من لوف وخط وشكل 

 وحجم فهذا ما لا نراه على الإطلبؽ".

غتَ أف الألواف والأشكاؿ تستوقف الأنظار بدرجات متفاوتة. يقوؿ 
علماء النفس: أننا بصيعا نستجيب للمنبهات ابغسية استجابة آلية. ومع 

لناس بؾرد شيء بدائي، وىي لا تعدو أف ذلك فالاستجابة عند معظم ا
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تكوف اختلبج عضلة أو ثوراف عصب حسي لا يكاد يلحظ. أما الرساـ أو 
ابؼثاؿ فيحيل أحاسيسو إبٔ استجابات حركية بٍ بهسد تلك الاستجابات 
على لوحة أو بُ قطعة من الرخاـ. وكذلك ابؼشاىد الذي يتأمل عملب من 

تَ اىتمامو ما فيو من قيم تشكيلية بفيزة أعماؿ الفن التشكيلي يستوقفو ويث
 لو أو بدعتٌ آخر ما فيو بالفعل بفا يهم العتُ.

أما أف الفنوف التشكيلية تنطوي على قيم أخرى غتَ تلك التشكيلية، 
فهذا ما سوؼ يتاح لنا أف نلحظو حالا. فالعتُ ىي دائما عتُ كائن حي. 

ت النثر أو الشعر. وقد تثتَ ابؼرئيات ابػياؿ على بكو ما تفعل كلما
فالشكل واللوف بنا شكل ولوف لشيء ما وىذا الرسم الذي يبدو للعتُ بُ 
اللوحة ىرما ىو "عائلة مقدسة"، وذلك القطع الأىليلجي وجو. وذلك 
الرذاذ الأبضر ثوب أو ابعزء ابؼتسع بُ منظر غروب. وترتبط الأشياء 

عتُ التي تبصر ىي ابؼرسومة بُ صورة برصيد العواطف البشرية بأسرىا وال
عتُ كائن حي ترتبط عيناه بشيء أكثر من بؾرد جهاز بصري، ولو 
اىتمامات غتَ تلك الاىتمامات ابعمالية ابػالصة. وبؽذا فإننا بقد أشخاصا 
يبدو بؽم الرسم دائما وكأنو شعر واضح وضوح الشيء ابؼرئي، وبٓ يدربوا 

عتُ بُ بساطة وجلبء. أف وبٓ يهيئوا أنفسهم للبستمتاع بدا ىو قائم أماـ ال
الاستمتاع التشكيلي ابػالص لصورة يقتصر على ابػطوط والألواف 
ابؼنقوشة بُ لوحة، وعلى الأشكاؿ والكتل بُ النحت، وعلى ابؼساحات 
والأحجاـ بُ العمارة. وبالنسبة للعمارة تدخل اعتبارات ابؼنفعة بُ 

فعة بؾسدة بُ الاستمتاع ابعمابٕ ذاتو كما سوؼ نرى حالا. ولكن ابؼن
 البناء. أف العتُ تراىا منفعة أكثر منها شيئا يتصور أو يتخيل.



 25 

وأوؿ خطوة بُ طريق التذوؽ والتقدير ابعمابٕ للفنوف التشكيلية ىي 
استًجاع العتُ سذاجتها وسرعة بذاربها مع الاندماج بغظة ابؼشاىدة بُ 

بُ باللوف أو موضوع الرؤية والتصوير بُ نظر الكثتَين بؾرد تصوير فوتوغرا
بؾرد رسم صورة ذات خطوط واضحة وبصيلة. ولكن بؿب التصوير 
والنقش على ىذا الوضع لا يهتم أساساً بالرسم على الإطلبؽ. أنو يهتم بدا 
يستطيع رؤيتو وبدا بُ طوقو أف يستمتع بو النظر. وىذا الاىتماـ ينصب 

طائل برتو أف  بُ المحل الأوؿ على اللوف وابػط والكتلة. وقد يكوف بفا لا
نناقش فن التصوير بالكلمات. وربدا منيت بؿاولة التعبتَ عن إحدى 
مقطوعات باخ ابؼوسيقية بُ صيغ منطقية بالفشل كذلك، لأف التأثتَ 
النوعي وابعاذبية التي تنفرد بها بـتلف التكوينات اللونية ترجع بالضبط إبٔ 

ولا يكفي للئعراب عن طبيعتها الذاتية وإبٔ الشكل التي تبدو فيو للعتُ. 
ىذا التأثتَ وتلك ابعاذبية الالتجاء إبٔ وسيلة اللغة أو أداة الكلبـ. والتأثتَ 
الذي ينعكس من الصورة يشبو التأثتَ الذي برسو النفس عند رؤيا الله 
على حد تعبتَ الصوفيتُ من حيث كونو تأثتَا يستعصى على الإفصاح 

لو ىو أف يوضح بطريق غتَ مباشر والإبانة. وكل ما بُ طوؽ ابؼرء أف يفع
نوع ابؼتعة التي يثتَىا التصوير فينا. ويعبر دي ويت باركر من ىذه الفكرة 

 ببراعة بُ كتابو "مبادئ علم ابعماؿ" بقولو:
"لا يكفي أف برركنا الصورة عن طريق الوجود التعويضي لشيء مثتَ 

ريق بـاطبة مرسوـ بُ لوحة، بل بهب أف تهزنا على بكو أكثر فورية عن ط
ابغس مباشرة. فالتصوير الذي يقدـ لنا شيئا يشابو البحر مثلب يستوبٕ 
على مشاعرنا من خلبؿ ما بيلكو البحر من قوة وسلطاف على نفوسنا. 
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ولكنو لا يصيب ىذا ابؽدؼ بسرعة مثل صورة لنفس ابؼوضوع تبهرنا بدا 
ؿ فيها من خضرة وزرقة وخطوط متماوجة. فالأوبٔ تستميلنا من خلب

 ابػياؿ، والثانية من خلبؿ ابػياؿ وابغواس معا".
والألواف مثل الأنغاـ وظائف للبىتزازات الضوئية والصوتية. 
الاختلبؼ بُ درجة اىتزاز الأثتَ يؤدي إبٔ فروؽ بُ اللوف. وبؽذه الألواف 
ابؼختلفة صفات نوعية وتأثتَات عصبية ذاتية. وىي أشبو بالأصوات 

حيث أنها تستعصى على المحاكاة والنقل إبٔ والأذواؽ والروائح من 
مصطلحات أخرى. فبغض النظر إذف عن أية فروؽ بُ الاقتًاف والتداعي، 
فلفروؽ اللوف ذاتها آثار نوعية من حيث ابؼتعة أو الأبٓ الطفيف ومن 
الثابت أف بُ اللوف تنافرا كما بُ الصوت وبشة ألواف ساطعة وحادة مثل 

ة ألواف ىادئة رقيقة مثل بعض الأصباغ الزرقاء الأرجواب٘ والبنفسجي. وبش
ابػفيفة. وقد حاولت منظمة اللوف منذ بضع سنوات مضت أف تصنع من 
اللوف فنا بؾردا، وحققت بُ ذلك غتَ قليل من النجاح يشبو تلك المحاولة 
التي بست بُ ابؼوسيقى بجعلها فنا بغنيا بؾردا. وىناؾ بعض الأشخاص الذين 

زائدة أكثر من غتَىم لفروؽ اللوف ابػفية. وربدا توقف  يتمتعوف بحساسية
جو اللوحة وسحرىا على ما قد يتمتع بو الفناف من موىبة بُ استغلبؿ 

 ىذه الإثارة العصبية الأوبٔ التي بردثها بـتلف التكوينات اللونية.
على أف الألواف لا تبدو لنا بُ بذربتنا العادية بؾرد ألواف تراىا العتُ، 

رتبط بأحاسيس وذكريات سارة أو مكدرة. فالأبضر يرتبط بالدـ، بل ىي ت
والأزرؽ بالسماء. والأصفر بضوء الشمس والصيف، والأسود بابغزف، 
والرمادي بابػريف أو الاكتئاب. وبؼا كانت أحاسيسنا وذكرياتنا متًابطة 
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ومتداخلة على ىذا النحو فقد بردث ألواف الصورة بطريقة مبهمة آثارا 
ن خلبؿ ىذه التًابطات التي لا نكاد نستبينها. فاللوف كما تراه بؿتدمة م

 العتُ وما يثتَه بُ ابػياؿ، كلببنا بظات ضرورة بُ تأثتَىا ابعمابٕ.
وابغق أف ابؼرء قد يعشق اللوف بُ ذاتو ومن أجل ذاتو كما يبدو بُ 

قد أو كلوف السماء أو الرماف أو البحر و  ابغرباء أو بُ نظارة ألواف ابعميلة
يندمج ابؼرء فيو اندماجا تاما كما بودث لدى الاستماع إبٔ نوع ساـ من 
أنواع ابؼوسيقى. وربدا كاف اللوف حقا ىو كل ما يستوبٕ على ابغس بُ فن 
الزجاج وابؼلوف والطنافس والأحجار الثمينة. ولكن اللوف بُ التصوير قلما 

قعة بُ تكوين أو يتذوؽ أو يستمتع بو بُ حد ذاتو وعلى حدة. أنو يبدو كب
بناء، وىو بؿدد بخطوط، وىو الذي يعطي نبرة للؤشكاؿ. وحتى بُ 
التصوير الفينيسي عند تيشاف وتنيوريتو على سبيل ابؼثاؿ حيث اللوف ىو 
مركز إبداعهما ومفخرتهما، بقد أف اللوف لوف لشيء ما، كما بقد بُ 

صوير اللوب٘ رسومهما بناء وتكوينا كما أف فيو اختلبجا ونبرات "أف الت
ليس برقشة يقصد بها بؾرد التفوؽ على منظر غروب الشمس وإبما ىو 
 وىم بذربة وخياؿ أكثر ثراء وخصبا، يرمي إبٔ التألق والزىر على الواقع". 

أف التأثتَ الذي يهدؼ إليو اللوف ىو خلق نوع من التوافق التشكيلي 
لتصوير اللوب٘ واستحداث جو بصري، ومن بٍ تصبح الأشياء ابؼرسومة بُ ا

 خاضعة لضوء وصبغة خاصتتُ، كما تصبح عناصر بُ جو بصري.

والواقع أف اللوف من وجهة نظر واحدة إلزامي أو حتمي بُ التصوير 
اللوب٘. فالأشياء بسثلها خطوط، والتصوير يتألف منها. أف اللوف يعلي من 
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وـ عملية الرؤية وبينحها حدة وحيوية وعمقا. ولكن العتُ حتُ تبصر تق
بعملية بذميع، وتركيب ىذا التجميع يصبح بفكنا خلبؿ القوالب 

 والأشكاؿ التي تصوغها ابػطوط.
وللخطوط كذلك تأثتَاتها الفرعية مثل الألواف وبكن نتحدث بأسلوب 
دارج عن الأشياء ابعميلة فنقوؿ أنها "مربوة للنظر". وأف توازف الأجزاء 

بُ ابػط ابؼنحتٍ من سلبسة، وما التي تتألف منها الصورة، وتناسقها، وما 
بُ ابػط ابؼستقيم من حسم، كلها تسهم بُ متعتنا ابعمالية وتؤدي إليها. 
وأف للؤبماط ابػاصة من ابػطوط ابؼنثلمة وابؼتكسرة وابؼصقولة أو 
ابؼتماوجة، والدوائر وابػطوط الاىليجية مثل ما للنغمات العالية 

ية وقيمو، ارتباطات عصبية فريدة. وابؼنخفضة، وأصباغ اللوف ابغادة والكاب
وابػطوط بُ التصوير، مثل الإيقاعات بُ ابؼوسيقى، ىي بُ ذاتها موسيقى. 
وبيكن إيضاح ىذه ابغقيقة بتجربة مع بعض الأعماؿ الفنية مثل ابغفر 
والنقش حيث لا يوجد تأثتَ لوب٘، أو بتجربة مع نوع من التصوير وبصفة 

اللوف ذو تأثتَ ضعيف أو ثانوي.  خاصة الفلورنسي منو حيث بقد أف
ورؤية خط لدى ذوي ابغساسية للؤشياء التي بذذب النظر يعتٍ التحرؾ 

 معو ابتداء، والاندماج بُ ابؼنظور المجرد لتكويناتو الإيقاعية.
وىكذا وبغض النظر عن أي عنصر آخر بفا نستعتُ بو الوسيلة 

وابػط الأفقي السائد  ابعمالية، فإف الامتدادات الرأسية بُ الفن القوطي،
بُ البناء من عصر النهضة، وابػطوط الراقصة بُ أوعية الزينة الإغريقية، أو 

كلها عناصر مباشرة وجوىرية بُ   -التصلب ابؽيكلي بُ فن التصوير القدبٙ
وبشة أساس للبعتقاد بأف تأثتَ ابػط بوصفو خطا بُ  ابؼتعة ابعمالية.
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ا أنو بديل عن العاطفة. وبعض التصوير ىو أنو صورة بديلة للمس، كم
( Empathyفلبسفة ابعماؿ بييلوف إبٔ استخداـ تعبتَ "تسرب الانفعاؿ )

بُ وصف مصدر ابؼتعة التي بوسها الناظر إبٔ ابػطوط بُ فتٍ التصوير 
( ذلك Einfuehlung( أو )Empathyوالنحت. ويقصد بابؼصطلح )

صبية وحركاتو الابتدائية ما الابذاه أو ابؼيل من ابعسم ليمارس بُ توتراتو الع
يلحظو من الأشكاؿ ابػارجية وبكن نكاد نتحرؾ بُ الواقع مع ابػطوط 
ابؼرسومة بُ الصور. فالإيقاع ابؼكسور من اللوحة يكسر فيض إدراكنا 
ابغسي وتدفق شعورنا، كما يكسر استجابتنا الدفعية ابغركية. وابػط 

دود أفعالنا التي لا تستبتُ السلس ابؼتماوج يفك التوتر وييسر إدراكنا ور 
  لنا بساما، كما أنو بهلب السرور والبهجة.

وكما أننا بُ الأدب نعيش بُ صفحات القصة نفس حياة شخصياتها 
ابؼتخيلة، ىكذا بُ فن التصوير ربدا أمكن القوؿ بأننا نعيش حياة ابػطوط 

ابؼتسرب" ابؼرسومة بُ اللوحة أو المحفورة على الرخاـ. وأف تأثتَ "الانفعاؿ 
ليبدو بُ أوضح صوره بُ النحت. فهنا بكس وكأننا بُ حالة توازف بُ 
ابغركة وبُ راحة مع رامي القرص، وتأخذ عضلبتنا بُ التوتر مع ما بُ 

و لقد أبؼح والتً  بعض الأشكاؿ التي بكتها ميكايل أبقلو من توتر وعذاب.
تية ومصادره بايتً ذات مرة أف كل فن إذا كاف موفقا يستغل مادتو الذا

الفنية النوعية. وابؼتعة التي نستمدىا من التصوير مستقاة من العتُ، ذلك 
ابعهاز الذي بىاطبو التصوير بالذات. ومن بٍ فالنقاد وابؼعاصروف منهم 

على بكو ما يفعل ألبرت بارنز بإسهاب وإقناع بُ  -بصفة خاصة يؤكدوف 
لية بُ فن التصوير. وىذا القيم الأولية والتشكي -كتابو )الفن بُ التصوير(
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الكلبـ يصدؽ كذلك على فن النحت. وليس بشة سبب من وجهة النظر 
ابؼنطقية بينع التصوير من أف يكوف مثل الفن ابؼوسيقى فنا بؾردا بساما، 
تكوف عناصر ابػط واللوف والكتلة فيو ىي كل ما يستوبٕ على الاىتماـ، 

ولا يهم على الإطلبؽ من أو كل ما يتوقع أف يؤدي إبٔ متعة ابؼشاىد. 
وجهة النظر ابؼتطرفة ىذه إف كاف موضوع الصورة أو تكوينها مربٙ العذراء 
وبؾموعة من القديستُ، أو وعاء من الفاكهة أو بؾموعة من الآنية. وبابؼثل 
فإف الصورة بوصفها فنا تصويريا لا يهمها ابؼغزى الأدبي أو الإنساب٘ على 

تٌ بدراسة القيم التصويرية بُ الرسم لا بد وأف الإطلبؽ. على أف الناقد ابؼع
يهتم اىتماما بالغا بالتخطيط ابؽندسي لكوين الصورة. وبدعتٌ آخر بتوزيع 
الألواف على ابؼساحة بغض النظر عن الأشياء ابؼصورة ولا شك أف ىناؾ 
نفرا من ابؼتطرفتُ وسط النقاد ابؼعاصرين للرسم يتنبأوف بفن لا يعبر عن 

تكن، ويرتكز الاىتماـ فيو على ما بىاطب العتُ بصفة مباشرة أشياء مهما 
 لأنو لن يكوف ىناؾ شيء مصور يصرؼ الانتباه وابػياؿ.

والقوؿ بأف عتُ ابؼشاىد وانتباه الرساـ بهب أف يتًكزا على قيم 
تشكيلية خالصة قوؿ لا جداؿ فيو، وإلا لأصبح فن التصوير قالبا عاطفيا 

ىنا لا ترنو إبٔ شيء خارجي وإبما ىي تتًكز على من الشعر ابؼرئي. فالعتُ 
تأملبت عرضية داخلية. وتصبح متعة التصوير أدب أولئك الذين لا 
يعرفوف كيف يقرأوف. أما أف يصبح التصوير أصلب فنا بؾردا خالصا يقوـ 
على اللوف والشكل فحسب، فأمر مشكوؾ فيو للغاية. وابغق أف ىناؾ 

تؤيد ىذا الذي تقوؿ. فالأشياء التي يعتٍ بها  أسبابا معقولة وبصالية خالصة
الإنساف ويألفها، ذات ميزة بصالية من شأنها أف تأسر انتباىو. والصورة لا 
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تفقد أصالتها لأف موضوعها وجو طريف من الناحية الإنسانية أو منظر 
طبيعي قد بهد ابؼرء فيو سلبما وحرية أو بهجة. وكل ما على الرساـ 

أف ابؼوضوع ليس ىو الذي بىلق الصورة، كما لا بهب  وابؼشاىد أف يتذكر
على الرساـ أف يعتمد على التأثتَ الإنساب٘ بُ الصورة، كبديل عن ابؼتعة 
ابعمالية. إذ لا بد أف برقق الأشياء ابؼعروضة بُ الصورة قيمة تصويرية 
ذاتها. فما ىو لطيف من الناحية الإنسانية بهب أف يصبح من ناحية التأثتَ 

اشر لكل من اللوف وابػط بهيجا من الناحية التشكيلية. لذلك فإف ابؼب
ابؼشاىد الساذج الذي يشكو من أنو بٓ ير وجها أو منظر غروب يشبو ما 
بُ الصورة إبما يقوؿ صدقا. لكن الصدؽ الذي يقولو لا بومل اتهاما 
للصورة من الناحية ابعمالية. فالفناف لا يسعى إبٔ نقل الطبيعة نقلب 

رافيا وإبما الأحرى أف نقوؿ أنو بواوؿ من خلبؿ مصادر فنو أف بووؿ فوتوغ
مظهرا من مظاىر الطبيعة أو العابٓ الإنساب٘ إبٔ موضوع طريف بدا فيو من 
أشياء بذتذب العتُ، ويعبر عن تأثره التخيلي الكلي بدا شاىد لا بدا ىو 

بُ  موجود على بكو بؿايد وموضوعي. فتألق اللوف الذي يستحيل وجوده
الطبيعة قد بقد ما يبرره من الناحية ابعمالية. وموضوع مؤلف من خطوط بٓ 
يسبق لأي منظر طبيعي تضمنها ربدا استطاع أف بهعل ىذا ابؼنظر الطبيعي 
حقيقيا على بكو بصابٕ إف بٓ يكن حقيقيا من ناحية أدبية. وربدا كاف برريف 

 رة.الطبيعة وتغيتَ ملببؿها أمرا ضروريا بُ أجزاء الصو 

والرساـ لا يسعى بُ إذلاؿ لمحاكاة الطبيعة، وليس ىو بابؼنطق الذي 
يعمد إبٔ إعطائنا نسخة طبق الأصل من الواقع. وابؼهم بُ كل ىذا ىو 
ابغقيقة ابعمالية، أي الصفاء ابغسي وابؼتعة التشكيلية التي بوس بها الفناف 
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لوحة. بُ بغظة معينة من بغظات الرؤيا فيجسمها بُ ابغجر أو على 
والفناف يصل إبٔ ىذه ابغقيقة من خلبؿ اللوف وابػط. على أف ما يبرر أية 
تكوينات قد يصنعها الفناف أو الرساـ من عنصري ابػط واللوف ىو بنوع 
خاص ذلك ابعماؿ التصويري الذي تنتجو وما فيو من تركيز وصفاء. ومن 

عتٌ ا بغربُ بٍ فأفضل صورة لإنساف ما قد لا تكوف بالضرورة أصدقها بابؼ
للكلمة. إذ ربدا وجد الفناف بُ وجهو ألوانا بٓ تكن الطبيعة قد وضعتها فيو 

 من قبل.

وقد تكوف خطوط فكو )صدغو( على بكو لا يتاح لأية صورة 
فوتوغرافية أف توضحو. ولكن الصورة التي يضعها الرساـ مع ذلك قد 

فوه من قبل. بذعل الرجل أبهى وضوحا لأصدقائو أو لأولئك الذين بٓ يعر 
وربدا كاف برريف الطبيعة وبرويرىا جزءا من ابؼهارة الفنية للرساـ، يستخدمو 
ليصوغ منو صورة ذات حسن يستوقف النظر، حسن لا ينبع من ابؼطابقة 
أو التشابو مع الواقع، وإبما صورة يرتاح الناظر إبٔ استجلبئها وذات واقع 

 بصابٕ بؿسوس. 
ف الأشياء ابؼرسومة بُ الصورة أقرب إبٔ وابغق أنو ربدا جاز القوؿ بأ

أف تكوف عناصر حقيقة منها بؿاكاة صارخة للعابٓ الواقعي. وىذه ابغقيقة 
ليست سوى التصوير ذاتو. ووحدة ذلك الكوف ابؼصور ىي الضوء الذي 
يغمر الرساـ فيو بصيع الأشياء التي تقطن ذلك ابعزء من ابؼساحة المحددة 

أف بناء ىذا العابٓ ىو بُ صورة ذلك التوازف  بإطار ونعتٍ بها الصورة.
ابؼتناغم والتكامل القائم بتُ الألواف وابػطوط والكتل الذي ارتآه الفناف 
لنفسو وأشرؼ على تنفيذه. وىكذا يصبح ذلك العابٓ ابؼلوف الصغتَ 
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موضع تقدير لا من حيث درجة تصويره بعزء من العابٓ خارج عنو، وإبما 
وضاء ومنظما بُ صورتو التشكيلية ابػاصة بو بقدر ما يكوف واضحا 

ابؼؤلفة من لوف وخط وجوه التصويري ابػالص. وبكن نلقي بُ أية صورة من 
أعماؿ الرساـ جورجوب٘ أو حتى بُ أي من أعماؿ رساـ ابؼدرسة الفينيسية 
أف الضوء النفاذ الذي يبدو أف الأشياء تتنفس فيو ىو الذي يعطي 

ما لدى ابؼدرسة الفلورنسية وعند كثتَ من رسومهم وحدتو النغمية. أ
الرسامتُ ابؼعاصرين فالبناء الذي يكاد يكوف منفصلب عن موضوع الصورة 
ىو الذي يؤلف جوىر وجودىا التصويري، وابؼتعة التي تنساؿ منها ىي 
متعة الشكل أو القالب، وىي ىنا عبارة عن عملية ترتيب وبذميع الأشياء 

 ابؼنظورة.
وع من الشعر أو أف لو نوعو ابػاص من الشعر، فأمر إما أف الرسم ن

لا يقبل الشك أو ابعدؿ. ومع ذلك فلب بهب ابػلط بتُ شعر الفنوف 
التشكيلي وشعر الكلبـ. فما ىو شاعري بُ الرسم ليس أي موضوع بحث 
أدبي. وليس رجاؿ البلبط الرعويتُ بُ لوحات "واتو" ىم الذين بهعلوف 

بابؼينا. وإبما يرجع ىذا الانطباع إبٔ أف "واتو"  رسومو شعرا تصويريا مطليا
إبٔ مزاج لوب٘ وخطي، وأف شئت  -رجاؿ البلبط-قد ترجم ىؤلاء الرجاؿ 

فقل أنو جسدىم بُ ىذين العنصرين. وما شعر التصوير سوى خط ولوف 
ذي ترجيع بزيلي مبتدع يستهوي الناظر ويؤثر فيو، وحلم أو طيف بياثل 

كلمات والإيقاع، وإف يكن لو مع ذلك استقلبلو بُ بعض وجوىو أطياؼ ال
وبسيزه الذي يفرقو عن الشعر تفرقة واضحة. فتلك الألواف الصافية الزرقاء 
أو الصفراء أو ابغمراء أو السمراء أو تلك الظلبؿ ابؽابطة ىنا وذلك ابػط 
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ابؼمتد ىناؾ، بٍ ىذا التًكيز على الكتلة ىنا، بُ صيغ تعبتَية مثل تلك 
تُ بغظتها، وبُ صيغ مثل تلك كذلك ينضبط ابػياؿ الذي تعيش الع

استثتَ استثارة تشكيلية. وقد تدفعنا الوجوه الناطقة بالأسى بُ صور 
"رامبرانت" ونبلبء "ابعريكو" وشباب الارستقراطية بُ رسم "برنرينو" 
الفرنسي، إبٔ الاستغراؽ بُ التأمل. غتَ أننا إذا كنا نتطلع حقيقة إبٔ 

 ىذا التأمل مصورا، ولكاف تأملب بودده ما ىو قائم لتَى. الصورة لبدأ
والاعتبارات العامة التي تسري على التصوير تسري على النحت  
كذلك. ولا بؾاؿ ىنا لدراسة تلك الاعتبارات الفنية ابػاصة التي تهم ذلك 
الفن، وإبما ىناؾ وجو أو وجهاف بُ النحت بهعلبنو أكثر من فن متمايز 

فنية فموضوعو ومادتو يتناولاف ابعسم الإنساب٘ بصفة أساسية من الناحية ال
باعتبار أف ابعسم الإنساب٘ بُ نظر الأناسي ىو أطرؼ الأشياء الإنسانية 
وأبصلها تصورا. لذلك فقد يكوف للنحت جاذبية مزدوجة: ابعاذبية 
التشكيلية النابعة من فتنتو ابغسية، بٍ نقل تلك ابؼواقف الأدبية والنوايا 

نطقية والتًابطات التخيلية للنوع الإنساب٘ ابؼألوؼ أو المحبوب وتربصتها ابؼ
إبٔ صيغ وقوالب تشكيلية ومرئية. والوجو ابؼنحوت تقر لو العتُ 
ويستملحو النظر ويثتَ مشاعر التعاطف العضلي والتوتر العصبي والراحة، 
ويوقظ الرغبة بُ اللمس. والشعور باللمس بداءة، ولكنو كذلك وجو 

ساب٘ أخاذ بدا يبعثو من ذكريات العزة البطولية أو العظمة ابؼعنوية أو إن
ابعماؿ الغض أو القوة مثل أبطاؿ الإغريق أو آبؽتهم أو شبابهم الرياضي. 
وبُ النحت يصتَ عقل الإنساف متجسدا على بكو مرئي، وكذلك إرادتو 
ورغبتو. فالشكل ابؼنحوت من كتلة من الرخاـ أكثر من بؾرد شكل 
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بؽذا السبب ولغتَه يتطلب النحت نوعا من عظمة ابؼوضوع. وقد 
ازدىر النحت بُ عصور كاف الناس فيها يعيشوف عيشة العظمة والأبهة 
أتاحت للفناف موضوعات رفيعة الشأف كما حدث بُ أثينا القدبية أو بُ 

بغض النظر عن أف النحت بذسيد تشكيلي إيطاليا بُ عصر النهضة. و 
للشكل الإنساب٘ وكافة إمكانيات التعبتَ التخيلية التي يوحي بها الشكل 
الإنساب٘، فللنحت مشاكل أخرى غتَ تلك التي يواجهها التصوير. بل 
وتزيد عليها. فالتصوير يرى من جانب واحد، أما التمثاؿ فتَى نظريا من 

للتمثاؿ من أف يعرض موضوعا طريفا من وجهات نظر لا حد بؽا. ولابد 
أية زاوية ينظر منها إليو. على أف النحت لا يعتمد على مصدر اللوف إلا 
بُ حالات نادرة، وإبما يعتمد بُ تأثتَه على ابػط والكتلة. وىو يوقظ 
غريزة اللمس بصفة خاصة. وأف صفة ابؼسطح ابؼنحوت سواء أكاف برنزا 

لمس أـ ناعما، ذو أبنية بصالية بالغة. وبؼا أـ رخاما، وسواء أكاف خشن ابؼ
كاف النحت يتناوؿ الأجساـ العارية ويكاد يقتصر عليها فلببد وأف يبدو 
بُ حضارتنا على الدواـ فنا متًفعا بيثل نوعا ما زمنا غتَ زمانها. فحيثما 
عابِ النحت موضوعا من تلك ابؼوضوعات التي تنبتٍ على ابؼثل ابؼنفرد  

يعود القهقري ليستوحي ضربا من ضروب النحت التي  كنموذج، فإنو 
كانت شائعة بُ عصر النهضة. وإذا ما تناوؿ النحت النموذج الكوب٘ 
الذي بيثل ابعنس بأسره فإنو يستوحي الفن الإغريقي. أنو فن بصيل، ولكنو 
نصب تذكاري مقرور يعود بنا إبٔ حضارة غربت شمسها وانتهت. إما أف 

نشأ ليعبر عن مرئياتنا وعن معاصرينا وعن الأشياء فنا جديدا للنحت قد ي
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التي يرونها، فهذا ما تشتَ إبٔ قيامو بعض مدارس فن النحت التجريدي 
 ابعديدة.

ومع ذلك فليس ىناؾ مثل يوضح ابؼبادئ العامة التي ينطوي عليها 
الإبداع والتذوؽ ابعمابٕ أفضل من فن العمارة. فهو بُ روائعو الأكثر 

اما، لو ما للتصوير من لوف وخط، وما للنحت من طابع زخربُ انطلبقا وإبؽ
وأثري، وما للشعر من قدرة على الإبواء والإقناع. وقد بهتمع بُ كاتدرائية 
من الطراز القوطي أو معبد يوناب٘ أو برج معهد علمي حديث أو مؤسسة 

)ومع -صناعية أو قنطرة كل ما بُ الفنوف من مفاتن فيما عدا ابؼوسيقى 
ويتخذ لنفسو واقعا  -فقد قاؿ شليجل أف العمارة موسيقى بؾمدة( ذلك

مكانيا وقدرة على الإبواء والتأثتَ لا تستطيع الفنوف الأخرى أف تدعيها 
لنفسها، أو تطاوبؽا فيو. والعمارة بُ الوقت نفسو، خلبفا للفنوف الأخرى، 

لو نفع، كما لا يفوتها أو لا تسمح للمعماري أو البناء أف يفوتو، أف البناء 
أف لو مظهرا، وأنو ليس بؾرد زينة بُ منظر طبيعي، بل ىو بناء يستخدمو 
فرد أو بؾتمع لوظائف خاصة تشتًؾ مع أشياء أخرى بُ تقرير شكلو 
ومظهره. ومن بٍ فالعمارة فن غامض مزدوج ودقيق، يقع عند ابغدود 

التي نعيش الفاصلة بتُ ابعماؿ وابؼنفعة. وىو يكوف جزءا كبتَا من بيئتنا 
، حتى أننا كثتَا ما ننسى أنو فن. كما نسي مسيو جورداف بُ  فيها كل يوـ
مسرحية موليتَ أنو كاف يتكلم نثرا طيلة حياتو. فنحن بؿاطوف بدباف منها 
ابعميل ومنها القبيح. بٍ أننا نعيش فيها ونقبلها ونعتًؼ بها. فإذا كاف بشة 

ارة. فالرسوـ بيكن أف بزتفي من يكيف استجابتنا ابعمالية، فهو فن العم
داخل ابؼتاحف. وقد لا تقرأ الأشعار، وقد لا تسمع ابؼوسيقى، أما ابؼباب٘، 
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وعلى الأخص ذلك النوع الذي يقوـ أثرا تذكاريا فلب بد أف يراه أولئك 
الذين تفرض عليهم ابؼهنة أو الاعتياد أف بيروا بها. وقد ذكر أحدىم أف 

ابؼعماريوف فيظهرونها، والقصد من ذلك أف  الأطباء يواروف أخطاءىم، أما
 البناء أو ابؼعمار لا بيكن أف بىفي على العتُ بحكم طبيعيو.

وىناؾ بؿل للقوؿ كذلك بأف العمارة فن مشروط إف بٓ يكن بؿددا. 
فهو كثتَ النفقة فضلب عن أف إنتاج ابػياؿ ابؼعماري صعب التنفيذ. أما 

بٔ ابؼواد والأفراد أقل من حاجة الشاعر وابؼوسيقي والرساـ فحاجتهم إ
ابؼعماري إبٔ حد بعيد جدا. على أف قولنا أف الفن ابؼعماري غامض، ليس 
من قبيل برديد صفتو بقدر ما ىو ترسيخ وتأكيد بعمالو. والقوؿ بأف البناء 
بهب أف يروف ابػياؿ وبىاطبو فيما يتعلق بصلبحيتو لأداء وظيفتو، إبما 

ا إضافيا. والبناء لا يستهوي ابػياؿ بدجرد يعطي ابعماؿ ابؼعماري بعد
حجمو وشكلو ولونو، وإبما بدطابقتو للغرض الإنساب٘ والاجتماعي منو. 
فقلعة من تلك القلبع القائمة عند نهر اللوار بُ فرنسا أو أحد مساجد 
القسطنطينية، أو بؿطة من بؿطات السكك ابغديدية بُ نيويورؾ، إبما 

ؿ التجسيد الصريح الواضح للحياة التي تكتسب بصالا مضاعفا من خلب
 بوياىا الناس فيها أو التي بزدـ أغراضها.

ومع ذلك فابؼبتٌ منظر تبصره العتُ أولا وأختَا. وىو عبارة عن 
من أية زاوية تنظر منها إليو.  -مثلو مثل اللوحة التصويرية-مسطح 

ومرضيا وتشابهو من ىذه الناحية مع التصوير يفرض عليو أف يكوف طريفا 
من حيث اللوف والشكل. على أف الشكل ىو ابؼهم بُ ابؼعمار، فيما عدا 
تلك الأمثلة النادرة ابؼيلودرامية من الواجهات ابؼصطبغة بألواف كثتَة التي 
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بقدىا بُ بعض الكنائس الإيطالية بُ عصر النهضة. فواجهة أي مبتٌ بهب 
كفي للبستحواذ أف ترى كوحدة، بشرط أف تتنوع ىذه الوحدة على بكو ي

على الانتباه. ولابد أف يكوف طراز ابؼبتٌ واضحا وضوحو بُ معبد يوناب٘ أو 
بُ منظر داخلي لبيت من الطراز القرطي. ولكن الطراز بهب أف يزكو 
ويتنوع كما يزكو ويتنوع ابؼعبد اليوناب٘ برءوس الأعمدة، وكما تزكو وتتنوع 

ف ابعماؿ ابؼعماري ومركز كنيسة من الطراز القوطي بالنقش الزخربُ. أ
الاىتماـ ابعمابٕ الذي يثتَه، يتأرجح بُ ابغقيقة بتُ ابغلية )الزخرؼ( 
والطراز، ولو أنو بالنسبة للمعمار الذي يبدو أثره عظيما وواسع ابؼدى، 
بقد أف الطراز ىو صاحب الغلبة دائما. وابؼهابة التي يتًكها البناء بُ النفس 

طو وكتلو. ولن يلحظ التفاصيل الزخرفية التي ترجع إبٔ عظمة ومركزية خطو 
تتيحها ابػطة ابؼعمارية والتي برييها وتنوعها ىذه ابػطة سوى شخص أوبٌ 
حظا موفورا من الذوؽ ابؼرىف، بيكنو من أف ينظر إليها بدزيج من الرعاية 
والإعجاب. وىكذا ربدا أدى التمحيص الوثيق الذي بهريو ابؼشاىد على  

تر مثلب، على افتنانو بتفصيلبت النحت على أبوابها كاتدرائية بُ شار 
العالية والأشكاؿ ابؼنقوشة على زجاجها ابؼلوف. غتَ أف النقوش ابؼنحوتة 
ليست سوى تفاصيل بُ ابػطة البنائية )ابؼعمارية( للواجهة. أما ألواف 
الزجاج ابؼلوف بُ النافذة الوردية فابؽدؼ منها، من وجهة نظر ابؼعماري، 

وترفع من شأف ابعو والأعماؽ التي يكشف عنها بهو الكاتدرائية  أف تعلي
ابؼعقود. وأف موقف ابؼعماري بذاه ابغلية يشبو موقف الشاعر ابؼدرب من 
الكلمات التي تتصف بالرخامة والقدرة على التلوين. فالشاعر يستخدمها 
فبزيد من قوة ما يسعى إليو من تأثتَات، ولكنو مع ذلك لا يدع ىذه 
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 مات تتلف تأثتَاتو ىذه.الكل

فإذا كاف الطراز ابؼعماري ىو الذي بوكم الزخرؼ رغم أف الزخرؼ 
ىو الذي بهملو ويؤكده، فإف الطراز بدوره بركمو وظيفة ابؼبتٍ. وأف جزءا 
من بصاؿ أف مبتٍ يكمن بُ تكيفو مع وظيفتو والغرض منو، وكذا بُ 

من البناء أف بىدمو. التوافق اللطيف بتُ ما يرى وبتُ ابؽدؼ الذي قصد 
ومن ىنا بقد أف الآثار العظيمة للعمارة الأوربية تعبر بأمانة وبدا بُ ابؼواد 
التشكيلية من وضوح عن الكياف أو الغاية التي من أجلها أقيم البناء. أنو 
دليل ملموس ومرئى يشهد على قصد ابؼعماري. فقصر "بٌ" بُ مانتو، 

أنو قصر للمتعة. كما تكشف   يدؿ بُ مفهومو العاـ وبُ مظهره على
كاتدرائية أمياف على بكو لا يقبل ابعدؿ أو ابػطأ عن أنها صرح للعبادة 
بالإضافة إبٔ وضوحها وبصابؽا من الناحية ابؼعمارية. على أنو لا يكفي أف 
يعبر البناء عن وظيفتو، بل لابد كذلك إف كاف ابؼعماري أمينا من أف 

وأف بعض الأمثلة البارزة للعمارة يكشف عن ابؼواد التي شيد منها. 
ابؼعاصرة ىي تلك التي كاف ابؼعماري فيها على بينة من أف مادتو التي يعمل 
فيها ىي الصلب الزجاج، وأنو يفضلهما على ابغجر وابػشب. لقد بدأنا 
الآف ننتقل من ابؼرحلة التي كاف ابعسر الذي يبتٌ ىيكل من الصلب يشيد 

صر من قصور النهضة مبتٍ من ابغجر بطريقة على غرار معبد إغريقي أو ق
الفسيفساء. وابغق أف بشة ما يبعث على الاستفزاز من الناحية ابعمالية بُ 

 مبتٌ بىدع العتُ وابػياؿ بُ وقت واحد.
ومهما يكن من شيء فالفن ابؼعماري السليم بابؼعتٌ الواسع وىو 

اح عن قصده الذي يتوخى ابعماؿ التشكيلي من ناحية والأمانة بُ الإفص
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من الناحيتتُ التخيلية والبنائية ىو من أطيب وأوضح الدلالات على 
الشأو الذي بلغتو ابغضارة. فالفرنسيوف يشتَوف عن جدارة واستحقاؽ إبٔ 
القلبع والقصور والكنائس ابؼنتشرة بُ بلبدىم على أنها آثار تاربىية. 

تو بُ البناء أكثر وابغق أنها لكذلك، لأف ابػياؿ الاجتماعي قد عبر عن ذا
منو بُ أي عمل آخر. أف الطريقة التي يتبعها شعب من الشعوب بُ البناء, 
والطرز التي ينفق فيها طاقاتو ابؼتانقة والطابع الذي تكوف عليو تصميماتو 

كلها قد تدلنا على ىذا الشعب أكثر بفا يدلنا عليو نثره أو -ابؼعمارية 
شعر وابؼوسيقى تتمتع بحرية أكبر شعره أو موسيقاه، ذلك لأف النثر وال

تتيح بؽا عدـ التقيد بالقواعد أو الابكدار إبٔ الركاكة أو الإغراؽ بُ ابػياؿ. 
أف الكنيسة وابعامعة والسجن وابؼسكن وابؼصرؼ )البنك( وابؼسرح أو 

كلها مراكز للحياة الاجتماعية، وىي تعبر بُ نفس الوقت   -قاعة ابؼدينة
ية. ولنستطرد فنقوؿ أف ابؼعبد الإغريقي الذي عن ىذه ابغياة الاجتماع

يسطع فوؽ تل من التلبؿ، والكاتدرائية القوطية القائمة وسط ركاـ من 
ابؼساكن ذات الأسقف ابؽرمية، والقصر ابؼبتٍ على طراز عصر النهضة، 
وناطحة السحاب العصرية ابؼشيدة من الصلب والزجاج وابؼقامة على 

ىدا على نوع ابغضارة التي تنتمي إليها أكثر النسق الرأسي، كلها تقوـ شا
من أي فن من الفنوف الأخرى، لأننا بُ ابؼباب٘ ووسط ابؼباب٘ نعيش ونتحرؾ 
ونعبر عن وجودنا، بل أف بصابؽا الزخربُ ووحدتها ابؼعمارية ولياقتها 
التخيلية، أو افتقارىا إبٔ ىذه العناصر يكشف عن كنو حياتنا إف بٓ 

 بوددىا.
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 ام انفصم الخ

 الأصىات والآذان والدىسيقى

أشرنا بُ الفصل ابػاص باللغة إبٔ أف الصوت يتحرؾ بُ ابذاىتُ وأف 
لو بديلتُ اثنتُ. فقد يكوف بؾرد "دمدمة على الأذف" لطيفة بُ حد ذاتها، 
ولكنها من حيث ابؼضموف الصريح الواضح كم مهمل بساما. وقد يصبح 

إشارات أو رموز لا أبنية لصفتها وسيلة لنقل الأفكار وبمطا يتألف من 
ابغسية على الإطلبؽ وبيحي الصوت فيو بساما من ابغس. وقد بمضي بعض 
الوقت نركز الاىتماـ كلو على ماىية ابؼقاطع والأصوات التي تصدر عنها، 
أو قد نذىب إبٔ بلد أجنبي لا نعرؼ عن لغتو شيئا ومع ذلك تستغرقنا 

ما أصبح الصوت وسيلة ذات مضموف، إيقاعاتها وموسيقاىا بساما. فإذا 
صار لغة تتحوؿ من الشعر أو النثر إبٔ فن. وقد تستغل صفاتها اللفظية 
البحتة استغلبلا يؤدي بها إبٔ أف تصبح موسيقى لا تعتٍ من الناحية 
ابؼنطقية شيئا ولكنها بالغة الأبنية من الناحية ابعمالية أولا والوجدانية 

 أحيانا.
ا ابؼبدأ الذي تقوـ عليو سائر الفنوف الأخرى وتوضح ابؼوسيقى أيض

من حيث أنها حسية بُ جوىرىا ومن أف إمكانيات تأثتَىا يتفاوت مداىا 
ما بتُ التجريدية والعقلية. والتأثتَ الذي بردثو ابؼوسيقى شأنو شأف بقية 
الفنوف الأخرى، يرتكز على قاعدة مادية صربوة وواضحة. وبردد طبقة 
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ابؽواء: كما يتحدد لونها بدا فيها من أنغاـ توافقية  النغمة درجة ذبذبة
وتتوقف حدتها على سعة الذبذبة. أما قوامها فيستمد صفتو من وضعو 

 النسبي بُ السلم ابؼوسيقي.
ولا شك أف النغمات ابؼتاحة للموسيقيتُ الغربيتُ لا حصر بؽا. وتؤكد 

بدورىا تؤدي  ألواف ابؼوسيقى ابغديثة ىذه ابغقيقة. غتَ أف ىذه النغمات
إبٔ ضرب من التوافقات التي لا حد بؽا. وقد تكوف أنغاـ ابؼوسيقى مطربة 
مثل الأصوات القائمة بذاتها بُ مقاطع الكلمات. إلا أف طابع التأثتَ 
ابؼوسيقي أكثر اعتمادا على تتبع الكلمات منو على أصواتها. وابؼوسيقى 

غامها، وكل نغمة منها قبل كل شيء فن وقتي، وتأثتَىا يأبٌ من تتابع أن
بردد صفة التأثتَ ابعمابٕ للنغمة التي تليها. وقد سبقت الإشارة بُ 
مناسبات بـتلفة بُ ىذا الكتاب إبٔ أف قدرا كبتَا من أحاسيسنا مرجعو بُ 
الأغلب إبٔ الذكريات. وبُ ابؼوسيقى تتأثر النغمة الشعورية لأي صوت 

 و.تأثرا بالغا بالسياؽ النغمي الذي تظهر في
والنغمات ذاتها مثل الألواف، منها الطلي ومنها الكريو. وىي قد 
تكوف حادة أو لاذعة أو حلوة أو ىادئة أو مرتفعة. وكل ذلك بغض النظر 
عن علبقاتها. ولكل نوع من أنواع النغم، بل لكل لوف من ألوانو، علبقات 
عصبية خاصة. وفضلب عن ذلك فالنغمات شأنها بُ ذلك شأف الأحاسيس 

لأخرى تثتَ خواطر وذكريات. بعض الأنغاـ كأنغاـ النفتَ توحي بابغرب، ا
والبعض الآخر مثل أنغاـ الكماف والناي توحي بجو الأحراش ومشاعر 
الرقة. على أف التأثتَات النغمية ابؼنفصلة للؤنغاـ عرضية بالنسبة لدورىا بُ 

وسيقي. وما تلك العملية الإيقاعية اللحنية التي يعبر عنها بالتأليف ابؼ
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اللحن سوى تردد وترى متتابع موقوت بزمن. أما الصوت فهو الذي 
يعرض توقعا موسيقيا ما ليحققو الامتداد اللحتٍ. وما البناء المحكم الشامل 
بؼعظم التأليف ابؼوسيقي ابؼعقد سوى عملية تعقيد الامتداد اللحتٍ 

ومهما للؤصوات بُ طبقة ونغمات ذات علبقات متناسقة فيما بينها. 
تعقدت ابؼوسيقى فهي بُ جوىرىا بؾرد أصوات بُ بغن وأصوات بُ توقيع 
وترى. إلا أف الأصوات لا تتخذ لنفسها بؾرد علبقة بغنية مع غتَىا بُ 
بغظات متتابعة وعلبقة متناسقة مع غتَىا فجأة بُ ابؽارموب٘. إبما تظهر 

ع بُ الشعر، الأصوات بُ إيقاع، والإيقاع بُ ابؼوسيقى، شأنو شأف الإيقا 
ىو سحره الأساسي ولنفس الأسباب. والإيقاع ىو الذي يتيح لنا 
الاستماع للموسيقى بإدراؾ وجداب٘. أما النغمات فتتدرج بُ وحدات من 
السهل فهمها. ولكن الإيقاع بُ ابؼوسيقى ذو فائدة عظمى أكثر من بؾرد  

حن كونو وسيلة تيسر الفهم. أف جهازنا ابعسمي ذو طابع إيقاعي، فن
بـلوقات تتصف أجهزتها التي تقوـ بعمليات ابغياة الرئيسية فيها بأنها 
إيقاعية )منظومة( بُ عملها، وبكن بـلوقات كذلك تتأثر إيقاعاتها بُ حذؽ 
بتلك الإيقاعات ابػارجية التي تطرؽ الأذف. وأف حياتنا الوجدانية كلها 

لى شكل مد ذات طابع وصفة إيقاعية. حتى أفكارنا ترد على أفئدتنا ع
 وجذر.

وأف الإيقاعات الكامنة بُ شعورنا لتستجيب على بكو معجز 
لإيقاعات ابؼوسيقى. فالتغتَ الذي يطرأ على الإيقاع يعتٍ بُ التو تغتَا بُ  
كياننا ووجودنا. ففي رواية يوجتُ أونيل "الإمبراطور جونز" يصبح ضرب 

عقلو ووجدانو  الطبلة ابؽندية بالنسبة للبطل الزبقي شيئاً يسيطر على
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ويلبزمو ملبزمة تبعث على الذىوؿ، بُ حتُ أف الإيقاعات الأكثر حذقا بُ 
ابؼتباينة للموسيقى السيمفونية تؤثر بُ شعور السامعتُ الأكثر  الأنغاـ

حرصا وبسدنا. وبكن بقد أف بؾرد السيطرة ابغيوانية التي يقويها الأساس 
بؼوسيقي بُ الطوابع النغمية الإيقاعي للموسيقى ىي ابؼسئولة عن التأثر ا

الرئيسية ابؼتًفة التي تعبر عن ابغب بُ موسيقى فاجنر، والإيقاعات 
ابؼنظومة للرقصات بُ أوبريت "الأمتَابهور" وذلك بغض النظر عن أية 
إيقاعات أخرى أكثر حذقا. أف بشة شيئا آمرا بُ ابؼوسيقى لا بقده بُ أي 

يقى، أو أننا نسمعها، وعندئذ فن آخر. وبكن إما أننا لا نستمع للموس
نصبح وقتها وقد اندبؾنا مع زمنها وإيقاعها واستغرقنا بُ أطرادىا 

 الإيقاعي.
وبُ حتُ أف الإيقاع ىو الأساس الذي تستند إليو ابؼوسيقى وىو 
جوىرىا إبٔ حد بعيد، إلا أنو ليس كل ابؼوسيقى. أنو الشرط النوعي لكل 

ي منها. قد يقاؿ أف ىذا الكياف ربدا  موسيقى، لكنو ليس الكياف الذابٌ لأ
كاف أكثر بسثلب بُ ابػط اللحتٍ الذي يتحرؾ الاىتماـ بدحاذاتو. وكل ما 
يفرؽ التصوير عن ابؼوسيقى من ىذه الناحية ىو أف الاىتماـ يتحرؾ بُ 
ابؼوسيقى على بكو أكثر حدة وألفة منو على ابػطوط بُ التصوير. وحينما 

وتستغرقو أبغانها، يعيش ساعتها مع ذلك التتابع  يندمج ابؼرء بُ ابؼوسيقى
الذي يتألف من ارتفاع وابلفاض الأنغاـ ومن تفرقها وبذمعها. تلك التي 
يتكوف منها اللحن. أف حياة اللحن، ذلك ابؼوضوع المجرد اللبمكاب٘ الذي 
يشدو خلبؿ الزماف، ىو حياة ابؼستمع. وأف أرادتنا لتتجسم بُ موج ابؼوسيقى 

 ابؼتألقة.  وتعقدىا حسبما يشتَ شوبنهار بُ كتاباتو الأسطوريةالطاغي 
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أف ما بُ ابؼوسيقى من إمتاع ليفيض من ىذه ابغقيقة ابؼثلثة. نغمة 
وإيقاع وبغن. وربدا كاف الاستمتاع بهذه العناصر الثلبثة استمتاعا حسيا. 
 وقد يكتفي ابؼرء بأف ينعم تنعما مبهما أو بؿددا بعابٓ الأصوات المجرد

اللبموضوعي، متأملب ومتمعنا بُ بعض ما يصدر عن الكماف أو الناي من 
أصوات عذبة سلسلة أو ما ينبعث عن الآلات النحاسية من صليل. وقد 
بمضي على مهل مع بغن وىو يشرد من الصوت النغمي بٍ يعود إليو. وقد 

كما   نزىو بالإثارة ابؼادية ابػالصة لسورة ابؽارموب٘ الأوركستًالية ابػالصة
نزىو بفيض الأصوات ابؼتباينة الألواف. مهما يكن تعقيد الأحاسيس 

والواقع أنو لا تكاد توجد حدود تتوقف عندىا ابغساسية  -ابؼوسيقية
ومصادر تأليف الأبغاف وتوزيعها للؤوركستًا، فربدا كاف  -ابؼوسيقية

 الاستمتاع بها حسيا، وبؾرد تنتنو على الأذف لا أكثر.
يقى بالنسبة للعقل ابؼوسيقى ابؼدرب، أكثر من بؾرد وقد تبدو ابؼوس

ضربات ملتهبة على طبلة الأذف وشعلة رائعة من الأصوات. وربدا لا يوجد 
فن يبز ابؼوسيقى من حيث أف الاستمتاع المجرد بقوالبها أروع بُ تعقده 
وأكثر ذىنية بُ جوىره وأنقى بُ صفتو. وابغق أف تعقيد البناء ابؼوسيقي لا 

بتَا إلا بُ ابؼوسيقى ذاتها، فلب اللغة ولا ابغياة تتيح مثل ىذا التضافر بهد تع
والتشابك الداخلي على النحو ابؼتاح بُ تلك العمائر ذات الوجود ابؼؤقت 
بُ الزماف، التي نسميها التأليف ابؼوسيقي. أف ىذه التكوينات ذىنية بُ 

ارتباطا داخليا. مضمونها. أنها مضامتُ موسيقية أو أفكار مرتبطة ببعضها 
وليست تكوينات باخ ابؼوسيقية سوى منطق يتطور إبٔ منقوؿ ومسموع. 
وإف توزيع فكرة موسيقية توزيعا يعتمد على تنويع الأنغاـ، عملية تتطلب 
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مهارة حسابية لا تتأتى بُ لغة الكلبـ إلا لقلة من الفارىتُ من أجل 
نسبة للموسيقى ىي بال -ما بٓ تعزؼ -ابؼنطق. وإف أي نوتة موسيقية 

ابؼدرب ذات قدرة تأسر اىتمامو وتستوعبو. أنها دولة من الأفكار 
الأفلبطونية ابؼتًابطة ترابطا منطقيا. أف شيئا من ىذا القبيل كاف يدور بخلد 
شوبنهار حتُ قاؿ أف السيمفونية السديدة قد تكوف نسخة ميتافيزيقية  

وسيقى عابٓ بؾرد بساما، كاملة مطابقة للوجود. والواقع أف عابٓ الشكل ابؼ
وىو لا يوجد بُ كياف غتَ كيانو ىو، إلا أف أوجو تعقيده ووضوحو لا 
يدانيو فيها أي بؾاؿ آخر من بؾالات الوجود وإف ما نسميو بالعابٓ ابػارجي 
ىو عملية استقراء منظمة للحقائق التي تتلقاىا العتُ. والكوف الذي 

ذف. وبُ مقدورنا بزيل كائنات نسمعو بُ ابؼوسيقى ىو بناء تستخلصو الأ
بلب عيوف لا تعرؼ حقيقة بُ الوجود سوى ما يتًامى إليها من عابٓ 
الأصوات. وحتُ تستوبٔ ابؼوسيقى على حس ابؼستمع، فمن ذا الذي لا 
يصدؽ أف سيمفونية من سيمفونيات برابنز أو موزارت ليست علما 

ابٓ ابؼشوش الذي بهبر حقيقيا قائما بذاتو، أكثر توقدا وبذانسا من ذلك الع
 منطقنا العملي وخيالنا على ابغياة فيو؟

بل أنو لا يوجد فن تضاىيو من حيث نقاء ابؼتع التي نستخلصها من 
قوالبو. وابغق أف ابؼوسيقى لا وجود بؽا إلا على بكو مسموع، أو إلا إذا 
بزيلناىا بصورة مسموعة. وىي بُ غالبيتها تعتمد على الذاكرة والإبؽاـ 

ما، حيث أف ما يصدر عنها بُ أية بغظة ليس أكثر من نغمة أو دائ
بؾموعات من النغمات ابؼتشابكة تشابكا متناسقا حسن الإيقاع. 
وابؼوسيقى لا جسم بؽا ولا بريا إلا على أنها حياة منظومة موقعة ومسموعة 
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خلبؿ تتابع قصتَ اللحظات بُ الزماف. وأدواتها بُ التعبتَ أدوات مادية، 
أشد أنواع ابؼوسيقى بعدا عن عابؼنا بهب أف تؤدي على آلات  حيث أف

خشبية أو بكاسية أو وترية، وىي بزاطبنا من خلبؿ ابعهاز الفسيولوجي 
للؤذف. ولكن ابؼستمع ابؼدرب يدرؾ أف الصفة ابغسية للؤصوات ابؼوسيقية 
ىي ابؼظهر الثانوي، ولو أنو ابؼظهر البهيج لتلك العلبقات النقية ابغاذقة 
التي ىي عبقرية الإبداع ابؼوسيقي. ولقد فكر الفلبسفة والشعراء وىم 
يبحثوف عن صورة بسثل الفعاؿ الكلية للؤشياء بُ أف يكشفوا عن موسيقى 
الأجراـ السماوية. وابغق أف السيمفونية العظيمة الشاملة كوف بُ ذاتها، 

ة، ليحيا فيها يتحرر خياؿ ابؼستمع من منطق الأشياء وشئوف ابغياة العادي
 بعض الوقت بُ ذلك التكوين الرياضي ابػالص المجرد للصوت.

ومن غرائب ابؼوسيقى أف يكوف بؽذه الدائرة اللبموضوعية والتي لا 
ترتبط بشيء خارج نطاؽ علبقاتها الداخلية، مثل ىذا التأثتَ العاطفي 
الذي لا يقاوـ على ابؼستمع. ذلك أف ىذا الفن لا بيكن معابعتو على أنو 

رد إثارة حسية أو متعة رياضية. وأف ما يتمتع بو من قدرة على استهواء بؾ
بصيع الأذواؽ وحدة تأثتَه حتى على أكثر ابؼستمعتُ ميلب إبٔ الناحية 
العقلية أو استهدافا للناحية ابغسية، لأمر يتطلب البحث والاستقصاء. 

، تتصل وابؼوسيقى رغم أنها فن بذريدي ورغم ما يبدو من أنها بلب مضموف
اتصالا عميقا ذكيا بالوجداف. فكيف يتستٌ للؤصوات التي لا تعتٍ شيئا 
أف تعتٍ بُ وقت ما كل شيء أو أشياء كثتَة بالنسبة لكثتَ من ابؼستمعتُ؟ 
وما السر بُ أف فنا ليس بلغة على الإطلبؽ بيكن أف يوصف ولو على 

 سبيل المجاز بأنو لغة عابؼية؟
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الذي ىو أشبو بالتنوبٙ بصفة أساسية إبٔ ولقد عزونا تأثتَ ابؼوسيقى 
الإيقاع الذي نستجيب لو بالأذف فحسب، بل بكل حركة أجسامنا 
وبابغركة ابؼوسيقية السائدة بػيالاتنا. وحتُ نصغي للموسيقى، بقد أنفسنا 

 وقد انسقنا مع تيارىا وأصبحنا دوف مبالغة جزءا من ىذا التيار.

فسر ما للموسيقى من تأثتَات غتَ أف الإيقاع وحده لا بيكنو أف ي
وجدانية. ويرى دي ويت باركر أف قدرا من تأثتَ ابؼوسيقى بهب رده إبٔ أف 
ابؼوسيقى برتفظ حتى بُ أعقد صورىا بصفة غنائية وشخصية وصدى 
للصوت البشري أو ما يقاربو. فالكماف يغتٌ وابؼوسيقى كلها بيكن القوؿ 

شري بفطرتو لو تلك الصفة بأنها نوع من الغناء ابؼعقد. والصوت الب
الشخصية ابؼباشرة التي لا بىطئها العقل. ومعظم ابؼوسيقى تناظره من ىذه 

 الناحية.
وىناؾ أصوات بُ ابؼوسيقى تذكرنا بدواقف أزمات مرت بنا بُ بذربتنا  

غتَ ابؼوسيقية. فقد تكوف ىذه الأصوات قاصفة كالرعد أو منتحبة أو 
لة بؽا بُ مواقف بذاتها من حياتنا مفزعة أو ملطفة مثل أصوات مقاب

العادية. وابغق أف بشة نوعا رخيصا من الاستغلبؿ ابؼوسيقي لتأثتَات 
الطبيعة بُ ابؼوسيقى يتم عن طريق تقليدىا بالآلات ابؼوسيقية، فيحاكي 
ىزبٙ الرعد وشدو الطتَ وترقرؽ ابؼاء ومأمأة الأغناـ. غتَ أف التأثتَات 

دثها ابؼوسيقى لا تتم بدثل ىذه المحاكاة. بل أف الوجدانية ابغاذقة التي بر
الذي بودث ىو أف حركة اللحن، ولو أنها لا تعبر عن شيء بذاتو، توقظ 
بطريقة غتَ بؿددة ترددا كاملب من الاستجابة العصبية. وبُ ابغياة الواقعية 
بسيل استجاباتنا الوجدانية إبٔ أف تتًجم عن ذاتها بالأفعاؿ أو أف تستغرؽ 
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ء ما. أما بُ ابؼوسيقى فإف الأصوات التي تثتَ نوعا من الاستجابة بُ شي
ابؼنعكسة ىي الأشياء الوحيدة التي بيكن أف تصدر الاستجابة عنها. 
وابؼوسيقى التي تثتَنا ىي بذاتها التي تهدئنا، وبكن بقد سلبمنا وطمأنينتنا بُ 

 الأصوات التي تثتَنا وتوقظنا. 

اما عن التعبتَ عن العاطفة أصلب، قوؿ والقوؿ بأف ابؼوسيقى قاصرة بس
فيو صواب، فالنغمات ليست أكثر من نغمات، والأبغاف علبقات نغمية 
بفتدة بُ الزماف، والنغمات التوافقية علبقات نغمية موقوتة بلحظة، 
وبصيعها لا قبل بؽا بالتعبتَ عما بيكن أف تعبر اللغة عنو على وجو 

قف ابغياة أف يبتُ عنو بالتحديد. التخصيص أو ما يستطيع موقف من موا
ولأف ابؼوسيقى لا بيكنها أف تكوف فاصلة، فإف بُ طوقها أف تؤدي بُ 
ضخامة وعمق، ابعو العاـ أو ابؽالة التي بريط بالعاطفة. وبُ مقدورىا أف 
توحي بابغب ولو أنها لا تقصد حبا بذاتو، كما بيكنها أف توحي بالعبادة أو 

إبٔ من ىو ابؼعبود أو إبٔ سبب اليأس. ومن بٍ ففي اليأس ولو أنها لا تومئ 
نفس ابؼوسيقى يستطيع مئات من بـتلف السامعتُ أف يصبوا ذكرياتهم 
ورغباتهم ابػاصة. وكم من أحزاف وكم من مباىج برركها ابؼادة ابؼوسيقية 
للظهور والتجمع. وإذا كاف ابعو العاطفي لأف مصنف موسيقي غتَ بؿدد 

لسبب يصبح وسيلة ميسرة بؼداواة ابؼستمع أو أو قاطع فهو بؽذا ا
التخفيف عنو. أما الكلمات فهشة ورقيقة للغاية، وابغياة ذاتها صارمة 
وبؿافظة بحيث لا بيكنها أف تستوعب الاستجابات الوجدانية الإنسانية التي 
لا نهاية بؽا. غتَ أف ابؼوسيقى بدا بؽا من بسوجات غتَ بؿدودة وألواف 

من بـاطبة آلاؼ ابؼستمعتُ بدختلف أنواع الأساليب وتعقيدات تتمكن 
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ومن أف تعبر بُ ألفة طليقة من كل قيد ومؤثرة على بكو لا تعرفو أي لغة أو 
تعبر عنو ولا يستطيع أي موقف من مواقف ابغياة أف يستوعبو بساما أو أف 

 بهعلو بفكنا.
و ومن بٍ فإف ىذا الفن الصوبٌ الذي يبدو لدى بظاعو لأوؿ مرة كأن

تلقائي بساما، والذي يظهر عند النظر فيو عن كثب أنو فن منتظم ورياضي، 
ىذا الفن الذي يتصف  -وأنو حسي على بكو بالغ ابغدة وذىتٍ بُ صرامة

بكل ذلك، ذو أثر كبتَ على ابغياة والمجتمع أكثر بفا بيكن تصوره. وىو بُ 
ابؼتحضر. وىو حريتو وتقييده صورة بديلة بؼا بيكن أف يكوف عليو المجتمع 

بُ بنائو الذىتٍ ووضوحو يقدـ شيئا مسموعا على جانب من الذىنية بٓ 
يشهد لو المجتمع مثيلب من قبل. وىو بُ قدرتو العميقة الواضحة على 
التهذيب، رغم أف ىذه القدرة لا تفصح عن ذاتها بلغة الكلبـ، أبلغ بُ 

تصور جعل أحاسيس وأزمات ىذه ابغياة تبدو غليظة كليلة. ولقد 
أفلبطوف الفلسفة على أنها نوع مصفى من ابؼوسيقى. وخرج بفكرة يبدو 
عليها )نقوؿ يبدو عليها فقط( أنها خيالية مسرفة بُ ابػياؿ، ومؤداىا أف 
ابغس ابؼوسيقي ابؼهذب بيكن أف يكوف أكثر أدوات التعليم قدرة على 

ابػياؿ التهذيب، لأف العقل الذي تربى على أف يسيغ الشكل ابؼوسيقي، و 
الذي تهذب على الاستمتاع بالعاطفة ابؼوسيقية لا بيكن أف يظلب كليلتُ 
بساما بُ احتكاكهما بابغياة. والذوؽ الأخلبقي وابؼوسيقى قد لا يكوناف 
منفصلتُ كلية عن بعضهما، فقد تكوف ابغضارة القائمة على العقل، 

بو بأنبل بجمابؽا ابغسي ورقتها الوجدانية ونظامها العقلي، شديدة الش
 وأفضل ما بُ ابؼوسيقى. 



 000 

 انفصم انسادس

 انفه وانفهسفة

أف أي دراسة للفلسفة، حتى ولو كانت غاية بُ الاقتضاب، لا بيكن 
أف تقصر بُ تأمل العلبقة بتُ الفن والفلسفة ذاتها. وقد يبدو للنظرة 
السطحية العابرة أنو لا يوجد شخصاف أكثر تباعدا وانفصالا عن بعضهما 

متع من الفناف والفيلسوؼ. فالفناف يهتم بالإثارات ابغسية بعواىر أشياء، و 
-الشكل الظاىرة، ومغريات الصليل الوجداب٘. أما الفيلسوؼ فمشغوؿ 

بالنظر غتَ العاطفي بُ ابؼوضوعات  -أو ىو على الأقل ينوي الانشغاؿ
التي تتًابط فيما بينها على أساس منطقي، كما يهتم بالأفكار العامة ومن 

فيلسوؼ بٍ المجرد. والفناف من ناحية أخرى معتٌ بوجو ابعماؿ. كما أف ال
يعتٍ بتشريح ابغقيقة. وبنا بعد ذلك بـتلفاف من حيث ما يستخدمانو من 
ذختَة لفظية ومن وسائل فنية بُ التعبتَ، كما أنهما بـتلفاف فيما يتعلق 
بأىداؼ كل منهما. على أف بشة نقطة يتلبقى عندىا الشاعر والفيلسوؼ، 

ستخدـ الكنية ألا وىي أف كلب منهما يستخدـ الكلمات. غتَ أف الشاعر ي
التي تستنهض الأفكار وابؼعاب٘ بُ الإعراب عن صورة بفيزة واضحة 
القسمات، ويستعتُ الآخر بالعبارة التي كثتَا ما تكوف عدبية اللوف وكليلة 
بالضرورة بُ الإبانة عن معتٌ كلي أو برديد ابؼضامتُ. وللفناف منطقة  

طابقة ابؼزاج، وىو كذلك، ولكنو ابؼنطق الذي يعتٍ بتنظيم الأشياء أو م
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وبشة عداء أخلبقي كذلك بتُ الفنوف  ليس منطق ابؼفكر المجرد الذىتٍ.
والفلسفة، أو ىذا ما يبدو عند النظرة السطحية. فعلى الرغم من كل شعر  
كيتس فإف إغراء ابعماؿ كثتَا ما يكوف مضللب عن يقتُ ابغق. وبُ 

ن ناحية أخرى يرتاب الفلسفة نظاـ عقلي تفتقده الفنوف بصيعا. والفناف م
بحق بُ الصيغ التي تتطلب إدراكا ذىنيا. وكل بنو أف بىلق أشكالا جديدة 
يدركها ابغس مباشرة. وعلى النقيض من ذلك بقد أف ابؼفكر يتًفع عن 
بينة عن ذلك الإصرار على ابعانب ابغسي للؤفكار والاىتماـ بدجابؽا 

عقلو يهتم بالبناء  العاطفي، بل أنو يضيق بو صراحة. أضف إبٔ ذلك أف
والتًكيب، بل أف ىذا الاىتماـ ليتجو بدا وسع جهده وضمتَه إبٔ بناء 
ابغقيقة وتركيبها. أما الشاعر وابؼصور فيصراف على تركيز أعينهما على 

غتَ أف وجو ابػلبؼ ىو  الشيء ابؼنظور. وىذا ما يفعلو الفيلسوؼ كذلك.
لق ابػالص أو التحديد أف الغاية النهائية الفيلسوؼ ىي الوجود ابؼط

الدقيق بػطوط تفكتَه وابذاىاتو. لكن على الرغم من أوجو ابػلبؼ 
والتباعد القائمة بتُ الفن والفلسفة، فإف بشة أوجها للتشابو والتداخل فيما 

 بينها.

وحينما يكف الفناف عن أف يكوف بؾرد صانع ماىر موىوب، يصبح  
وما يتخلف عن عملو الفتٍ من  بفضل اختياره بؼوضوعاتو وانتخابو بؼواده-

ناقدا للحياة وللوجود. وىو فيلسوؼ بحكم طريقتو ابػيالية  -أثر كلي
من خلبؿ وسيلة التعريف والإيضاح -ابؼباشرة. والفيلسوؼ الذي ينشئ 

صورة كاملة للحياة والوجود، إبما يصنع لوحة للتجربة الكلية  -أو التًكيب
مهما تكن اللغة التي يستخدمها ويؤلف سيمفونية ذىنية وينشئ قصيدة، 
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نثرا. ويقوؿ أفلبطوف بلساف سقراط: "أف الفلسفة نوع رفيع من 
ابؼوسيقى"، وىي مثل ابؼوسيقى ابعادة بررؾ كوامن النفس والعقل بفا كاف 

 برود العقل الذي كتبها.
مرة أخرى وبغض النظر عن التشابو بتُ الفلسفة والفن، فالفيلسوؼ 

تجاىل الفنوف أو الفناف، ولا أف يشيح بوجهو لا يستطيع بـلصا أف ي
عنهما بُ أدب إف كاف صاحب نظرة شاملة جامعة. والابذاه العقلي ذاتو 
الذي يسعى الفيلسوؼ إليو أو بواوؿ برقيقو بُ الكوف، بواوؿ الفناف أف 
بوققو أيضا لكن بُ حدود ابغيز الصغتَ الذي يعمل فيو وبُ نطاؽ 

ذي يبدو عليو كل عاـ صغتَ بىلقو الفناف ىو إمكانياتو. وأف التنظيم ال
عبارة عن صورة شجية أو بؾسمة من ذلك الطراز الذي سعى الفلبسفة 
بُ إصرار ودأب إبٔ الاىتداء إليو أو مطالعتو بُ الكوف. ولقد اجتذبت 
الفنوف اىتماـ الفلبسفة ابؼوضوعي من ناحية أف النسق الذي ينشدوف 

لى أكمل وجو إلا بُ روائع الفن حيث إظهاره قد لا يبدو أو يتحقق ع
تتداخل الأجزاء وتؤلف كيانا عقليا حيا على النحو الذي يكوف عليو 
الكوف، أو بعبارة أدؽ على النحو الذي بيكن أف يكوف عليو الكوف. 
ولكن الفنوف تستلفت أنظار الفلبسفة بل وقد استلفتتها بالفعل لسبب 

بؼعرفة وابغق لا بول لفيلسوؼ آخر ىو تثبيت قضايا تتعلق بالأخلبؽ وا
وقد رأينا كيف شغل الفلبسفة بالنظر إبٔ  جدير بهذا الاسم أف يتجاىلها.

الفنوف من جانبها الأخلبقي. وقد بكاوؿ أف نستبعد العواطف وأف نسقط 
ابغواس بُ بناء العلم الطبيعي، ولكن حياة ابغواس وتأثتَات العواطف 

تبار. ولابد من أخذىا بُ ابغسباف بُ تتطلب التحليل وتستثتَ النظر والاع
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أي برنامج أخلبقي، كما بهب برديدىا وإحلببؽا ابؼكاف اللبئق بها بُ أي 
منهج أخلبقي. والفنوف تلعب دورا ىاما بُ حياة البشرية سواء أكاف ىذا 
الدور ختَا أو شرا كما أنها ذات شأف ليس بالقليل بُ عواطفها. ومن بٍ 

 ت الفلبسفة بالضرورة. وقد حدث ىذا بالفعل.فلببد أف تدخل بُ تأملب

لقد صبت اللعنة على الفنوف أو اعتًؼ بها كرىا، بل نظر إليها، كما 
فعل أفلبطوف، على أنها مصدر النظاـ الأخلبقي وأدواتو. أما ما دعا إبٔ 
اللعنة والازدراء فقد أحطنا بو خبرا. ومهما يكن من شيء فالفيلسوؼ 

ح وبوط من شأف ابعسد، وحتُ يضع الروحانية حينما يعلي من قدر الرو 
فوؽ ابغسية، فإنو بطبيعة ابغاؿ ينظر بعتُ الشك إبٔ الفنوف ابعميلة كما 
فعل معظم فلبسفة الأخلبؽ ابؼسيحيتُ. ىذه ابؼتع التي تطيب بؼن وقفوا 
على أسرار الفنوف، ىي كل ما كاف يشغل باؿ أىل مدينتي نينوي وصور بُ 

  التاريخ القدبٙ.

كانت ىي أيضا بسثل اىتمامات الشعب التي يلح بُ طلبها أكثر من و 
غتَىا بُ صادوـ وعامورة. دوف تنكر كلي لاىتماماتو ابػاصة. ومعظم 
فلبسفة الأخلبؽ ابؼسيحيتُ وبصيع النساؾ يعتقدوف أف الفناف شخص 
خطر لأنو يشتت الفكر ويبعث بو ويقود إبٔ الابكلبؿ والتفكك. ىكذا  

طوف حتُ يتخلى عن طبيعتو كشاعر مسحور وساخر ليصبح كاف يراه أفلب
رجل دولة بوكم وفق مقتضيات العقل وابؼنطق. وقد ساعدت كشوؼ 
فرويد ونظرياتو بُ علم النفس على تأكيد الشكوؾ الأخلبقية التي ساورت 
الزىاد التقليديتُ. أف الأصداء ابعنسية التي تتًدد بُ الفنوف ابعميلة 

ابؼهموسة وحركة ابعنس بُ القوالب وابؼواد، والاستجابات ابغسية 
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والانتقاؿ السهل من العواطف ابعنسية بخاصة إبٔ أشواؽ بصالية ساكنة أو 
متغتَة ىذه الكشوؼ التي يقوؿ بها أطباء النفس تؤكد ابؼخاوؼ العصبية 
عند غلبة ابؼتزمتتُ. ومهما تكن النتائج التي تستخلص من ىذه ابغقائق، 

ل النفسي المحدثتُ وقدامى ابؼتزمتتُ متفقوف على ابغقائق فإف أساتذة التحلي
  ذاتها.

على أف الصراع القائم ىو شيء أكثر من بؾرد صراع بتُ ابعسد 
والروح، بل وبـتلف عنو. وإلا فلماذا عمد سقراط بُ ختاـ "ابعمهورية" 
إبٔ استبعاد الفناف من بصهوريتو الفاضلة إبٔ غتَ رجعة، وىو الذي سبق لو 

اكتفى بدجرد انتقاده. أف أفلبطوف بٓ يذىب إبٔ حد القوؿ بأف الفناف أف 
يستفز غرائز ابعسد وشهواتو بقدر ما يرى أنو يشتت العقل ويصرفو إبٔ 
غتَ وجهاتو ومقاصده وبهعل الصورة ابغسية للؤشياء تستهوي الانتباه 

كما يرى -وتستوبٕ على اللب بطريقة شائنة بُ حتُ أف ىذه الصور 
ليست خلبلا ناقصة معيبة للؤفكار. ولقد حفل تاريخ الفكر  -فأفلبطو 

منذ زماف طويل بابعدؿ حوؿ الدور الذي تلعبو ابغواس والأفكار بُ بناء 
صرح الفكر. على أف ابؼتعبدين للفن وابؼتحمستُ لو والذين بيارسونو، 
يتشككوف أساسا بُ وجهة النظر التي تقوـ على ذلك ابؼذىب العقلي 

واتر بُ تاريخ الفلسفة، وىم الذين لا يشغلهم سوى ابؼواد الضيق ابؼت
مثلما فعل أفلبطوف -والأشياء. وابغق أنو كلما نافح العقليوف عن الفنوف 

كانت ابغجة أف ابؼواد عرضية، وأف ابغواس ليست سوى   -بُ "المحاورات"
ابػطوة الأوبٔ بُ سبيل الدخوؿ إبٔ الأشكاؿ أو الصور أو ابعواىر الثابتة 

 لتي بذسدىا وتبتُ عنها الأشياء ابغسية.ا



 006 

وربدا وجدنا أصلب لنظرة الفيلسوؼ للفنوف ابعميلة بُ ابػصومة 
القائمة بتُ مطالب ابعسد ومطالب الروح أو بتُ ابغس والعقل. ولكن 
دوف إثارة لأي من مصادر مثل ىذه ابػصومة أو الصراع فهناؾ سبب آخر 

الفنوف ابعميلة حتى ولو رغب بُ  يفسر لنا عدـ استطاعة الفيلسوؼ بذاىل
ذلك، بل أنو بؾبر على التسليم ببعض الاىتماـ بها حتى ولو كاف جاىلب 
بكل شيء عنها. وأغلب الفلسفات التي تدعى أنها ليست أكثر من منطق 
جامد صرؼ أو ميتافيزيقا خالصة قائمة بذاتها أو حتى تلك التي لا تدعي 

لسفة أخلبقية. إلا أف الفلسفة أنها أكثر من ذلك، إبما تصدر عن ف
الأخلبقية مهما كاف منشؤىا والغاية التي تسعى إليها وابغدود التي تتجو 
بكوىا، ليست بادئ ذي بدء سوى اختبار للحياة الفاضلة. ىذه ابغياة 
الفاضلة ىي برنامج للمستقبل بُ ابغياة الدنيا أو الآخرة وىي نظاـ 

لشرور القابلة للعلبج أو بأوجو للسلوؾ تهتدي بو ابغياة، وىي تعتٍ با
 الصلبح التي بيكن بلوغها وبالسعادة بُ ىذه الدنيا وبابػلبص بُ الآخرة.

وبيكن القوؿ أنو باستثناء ابؼذاىب التي تنادي صراحة بفلسفة السعادة 
فقد حددت الفلسفة الأخلبقية  -أي أخلبقيات اللذة العاجلة-واللذة 

ل حتى ولو كاف ىذا ابؼستقبل ىو الغد، مكاف ابػتَ والفضيلة بُ ابؼستقب
وحتى لو بدا ىذا الغد مزعزعا غتَ مضموف أو قصتَ الأمد، ذلك لأف 
معظم الفلسفات الأخلبقية، مهما كانت أبيقورية فقد خضبت بالرواقية. 
ولقد بذددت ىذه الفلسفات الأخلبقية حتُ جعلت بؿور اىتمامها 

بؼاضي القصي، سواء أكاف دينيا أـ ابؼستقبل البعيد لا ابغاضر، والالتزاـ با
ومع ذلك فقد  اجتماعيا، لا بإبغاح اللحظة الراىنة، وبالواجب لا باللذة.
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أحلت الفنوف ختَات ابغياة بُ ابغاضر، إما بالقدوة أو بالتضمتُ. 
واىتدت إبٔ ىذه ابػتَات بُ ابؼتع ابؼلموسة للحواس وفيما تنقلو ابغواس 

فن احتفاء واضحا باللحظة الراىنة. ومهما بطريق مباشر. وكانت أعماؿ ال
بلغت الطريقة التي تتبعها من نقاء وحسن، فاللذة ىي مبرر وجودىا. 
ومصداقا بؽذا يورد سانتيانا تعريفا مقبولا للجماؿ بأنو "اللذة بؾسمة". ففي 
عابٓ ما يزاؿ يتسع لكثتَ بفا ينبغي عملو أو تركو وكثتَ من الالتزامات بُ 

ستوبُ، جاءتنا الفنوف وىي تعلن صراحة أنها لن تعطي شيئا حاجة إبٔ أف ت
اللهم إلا ترفيع بغظات حياتنا والسمو بها، وىي بسضي سراعا ومن أجلها 
فقط لا عجب وابغالة ىذه إذا بٓ بهد فيلسوؼ الأخلبؽ فائدة تربذي بُ 
ىذه ابؼنافع بالذات التي تتيحها الفنوف. ولا عجب بعد ذلك أف ينظر إبٔ 

على أنها تؤدي إبٔ شرود الذىن، وإبٔ لذاتها على أنها ىروب من  متعها
أداء الواجب. يقوؿ والتً بيتً: "ليست بشرة التجربة بل التجربة ذاتها ىي 

وفيلسوؼ الأخلبؽ ابعاد ينظر إبٔ التجربة التي لا تنتج  الغاية وابؽدؼ".
قربوة الإنساف بشارا على أنها بذربة عقيمة جدباء، ولكن الفنوف التي أبدعتها 

لا بيكن القضاء عليها بدجرد حكم يصدر عليها. حتى ولو كاف الفيلسوؼ 
ىو الذي أصدره. وحينما نتلمس الأسباب لإلغائها، فإنها تبقى رغم ذلك 
من أجل البشر الذي بهدوف فيها تسليتهم والذين فيهم وبهم يتحقق 

بهدوا  أف -أف للختَ وأف للشر-وجودىا. وىكذا كاف على الفلبسفة 
مكانا بُ نظامهم للفنوف التي أقصوىا ووصموىا. وبؼا كانت ابغواس ماضية 
بُ الإغراء وابػياؿ مستمرة بُ الاستمالة، فقد وجد فلبسفة الأخلبؽ أف 
من العقل وابغكمة أف يعيدوا كليهما ستَتها الأوبٔ وعلى أسس أخلبقية. 



 002 

يعود بعد انقلببو  فالقديس أوجستتُ الذي تبرأ من ابعسد والبياف والبديع
على ستَتو الأوبٔ فيستخدـ البياف بُ الدفاع عن البديع. ومن بشة كانت 
ابغواس بُ نظر ىؤلاء الفلبسفة وسيلة لتلمس الأشكاؿ ابؼرئية والولوج 
منها إبٔ بصاؿ "الصورة" الفائق غتَ ابؼرئي، ومن بٍ إبٔ معاينة ابػالق ذاتو. 

ف لغة الله )أو اللغة التي يعبر بها ابػالق وكاف القديس بونافنتورا يرى بُ الكو 
عن وجوده( كما كاف يعتقد أف القديستُ أىل لأف يكونوا شعراء يسبحوف 

وفوؽ ذلك كلو، فلما كاف الناس قد ظلوا يتأثروف بالفنوف على  بلغة الله.
الرغم بفا قد يأمر الله بو أو يقيمو العقل من حجو، فربدا ابزذ ابػالق أو 

نوف وسيلة. وىكذا بقد "بصهورية أفلبطوف" تستخدـ الفنوف العقل من الف
وسيلة تروى بها بعض الأكاذيب ابعميلة والعلبجية فالأطفاؿ والرجاؿ 
الذين بؽم مثل عقوؿ الأطفاؿ والذين لا يقتنعوف بدنطق العقل بيكن 
استمالتهم بالصورة. وبعد ذلك بألفي عاـ جاء تولستوي يؤكد أف ىدؼ 

زامو ىو أف ينشر للناس وينقل إليهم ما كاف يهمهم أف الفن وفرصتو والت
يعرفوه. ألا وىو أنو بذمعهم إنسانية واحدة وتضمهم أخوة واحدة بُ الله. 
والفنوف بفضل قدرتها على إدخاؿ البهجة على القلوب وبالنسبة إبٔ 
قابليتها للئدراؾ العاـ نسبيا، فإنها بيكن أف تكوف ذرائع أخلبقية حينما 

 نن والشرائع الأخلبقية. تفشل الس
ولقد خطر للفلبسفة أف الفنوف بيكن استخدامها لا كمجرد لغات 
للتعبتَ عن حقائق أخلبقية أو أصوؿ أخلبقية ثابتة، وإبما ىي ذاتها، سواء 
بُ بفارستها والتمتع بها، أمثلة على الفلسفة الأخلبقية أو بديلة بؽا، ولو أف 

إلا مؤخرا: فالصور التي تعبر عنها الفنوف  الفلبسفة بٓ يستبينوا ىذه ابغقيقة
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تشتَ إبٔ ما بهب على العقل أف يدلل عليو ولقد طالبت الأخلبقيات 
بالنظاـ والوحدة والتماسك، وأصرت على وجوب معاملة الناس على أنهم 
غايات لا كوسائل للغايات، وعلمت التضحية بالتافو من أجل ابؼهم، وبدا 

ي. وقد طالبت بالنظاـ لصابّ الانسجاـ ىو عرضي من أجل ما ىو جوىر 
والتوافق، كما طالبت بالتًكيز من أجل بلوغ الراحة، والوضوح من أجل 
برقيق السلبـ والطمأنينة. أليست ىذه ىي ابغقيقة بُ نفس عناصر تلك 
الأخلبقية التي بذلوىا ابؼمارسة ابؼمتازة وينتجها الإمتاع ابؼدرب بُ الفنوف؟ 

ومذاقو وتفرده وظائف لنسق يتألف من عناصر.  وإف صفة العمل الفتٍ
فذلك ابؼنظر للمصور سيزاف وتلك الرباعية لبيتهوفن تؤلفاف ذلك التفرد 
الذي بوققانو من جراء تلك ابؼواد التي ىي جوىرىا وابؼعروضة على ىذا 
النحو الكامل. ولو تغتَ أي شيء بُ الصورة، لتغتَت الصورة بُ شكلها 

فكار الأساسية التي تتألف منها الرباعية بػرجنا الكلي ولو تغتَت الأ
برباعية بزالف بساما تلك التي كتبها بيتهوفن. وإذا بٓ يتماسك العمل الفتٍ 
أو تكسرت وحدتو، بؼا أصبحت ىناؾ صورة واحدة أو رباعية واحدة، 
والفناف إف بٓ يلتزـ بُ ولاء ودقة بالنسق الذي يتخذه ىذا العمل الفتٍ 

قتًب من شكلو النهائي، بؼا كاف ىناؾ نسق وبؼا كانت حتُ يتكامل وي
ىناؾ وحدة ولفشل الفناف بُ بلوغ تلك الصفة التي لا تعوض والتي تتميز 
بأنها جوىر الإبداع الفتٍ وطابعو الداخلي والفناف يتعلم بتكرار التجربة 
وابػطأ، وبابغس الغريزي بُ الغالب، أف يتجنب كل زخرؼ من شأنو 

ل الفتٍ، وأف ينأى عن العنف كلما كاف بديلب خادعا عن الإخلبؿ بالعم
القوة، وأف يعبر عما يريد الإفصاح عنو من أقصر السبل وأوجزىا، وأف 
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 يكوف بـلصا بؼوضوعاتو ومواده وأصوؿ فنو ومن بٍ بـلصا لذاتو.

"كن بـلصا لذاتك أمينا بؽا" ىكذا يصيح بولونيوس، والواقع أف 
ليتعرؼ على ذاتو الفنية بٍ ىو يعرفها بُ نظاـ  الفناف قد بيضي معظم حياتو

فنو. ولا بيكن أف يقارف أي قهر للنفس ويفرض عليها من ابػارج بالنسق 
العقلي الذي ينميو الفناف بُ فنو بكده وجهده. لا ولن يتاح لأي مثل 
أعلى أدبي متسلط أف يتفوؽ على التًكيز ابؼزاجي والصفات الفنية التي قد 

فناف آخر الأمر. وليس بُ النظرية الأخلبقية أو التطبيق يهتدي إليها ال
الأخلبقي درس أفضل أو أوضح بفا يتيحو الفن من حيث أبنية معابعة 
الوسائل معابعة جادة، ومن حيث الإصرار على أف الوسائل بُ حد ذاتها 
لابد وأف برمل شيئا من الطابع الذي يسم غايتها. إف العمل الفتٍ "الذي 

و وجوده" على حد تعبتَ سيزاف، ليس فيو ما بيكن أف يكوف صار كيانا ل
بؾرد أداة أو وسيلة لشيء خارج عن ذاتو. فكل شيء فيو لو قيمتو وىو 
جزء من ابغياة العضوية للكل. والفناف ليس ىو وحده الذي يسارع إبٔ 
اكتشاؼ أية دوافع أخرى تكوف قد بدأت بُ الظهور غتَ تلك 

صلة بتحقيق العمل الفتٍ ذاتو، بل أف بصهور الاىتمامات ابؼباشرة ابؼت
الفناف الواعي أيضا يشاركو بُ القدرة على ىذا الاكتشاؼ. فالألاعيب 
وابغيل ابؼهنية، وابػدع ابؼاكرة ابؼسرحية، والعواطف ابؼفتعلة، قد برقق 
بقاحا بُ الفنوف أشبو بالنجاح الصحفي العابر، وقد يعتمد عليها رجل 

ب، ينحصر اىتمامو بُ الاستحواذ على بصهور صنعتو التسلية والطر 
مستعد دائما لأف ينجذب اىتمامو إبٔ شيء آخر أكثر طرافة، ولكنها بٓ 

ومن العستَ الفصل بُ الفنوف بتُ الوسائل  تصنع قط فنا عميقا باقيا.
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والغايات، وبتُ الدوافع والأفعاؿ، وبتُ ابؼضموف والشكل. وليس معتٌ 
ف الفناف قد يكوف بشرا يسعى وراء الفرصة ىذا الذي نقوؿ، الادعاء بأ

السابكة أو منافقا أو وغدا بُ اتصالاتو بالناس. ولكنو حتُ يزاوؿ فنو، فهو 
يزاولو بُ موضوعية وبعد عن التحيز. وربدا كاف من الأفضل أف نقوؿ أنو 
بيارسو وىو يهتم اىتماما مشغوفا بوسائلو ومادتو وتنظيمها الذي يريد 

فعل وسائل التعبتَ عنو. وربدا كاف ابؼثل الأعلى الأخلبقي التعبتَ عنو وبأ
للكماؿ والانسجاـ لا يتحقق وجوده على أفضل وجو إلا بُ منهاج 
التفكتَ والبحث العلمي أو بُ طريقة التفكتَ الفلسفي المجرد عن ابؽوى، 

  وكلببنا شبيو بالفن من ىذه الناحية.

مضمر بُ برديد مكاف وكما سبق أف أشرنا فثمة مثل أعلى أخلبقي 
ابػتَ بابغاضر، بابؼباشر، بالواقع. وما الفنوف سوى تذكارات للؤمر الواقع 
وأفراح أو مهرجانات منظمة بؼا بهري ىنا وىناؾ. وأختَا فإف ابغياة 
الفاضلة بُ أية صورة من صورىا ىي تلك التي يتخيل الناس أنهم سيحبونها 

عليو الأمد، بل أنو لابد وأف آخر ابؼطاؼ. أف الغد قريب حتى ولو طاؿ 
يأبٌ يوـ يصبح فيو ىذا الغد حاضرا. وحتى الآخرة بُ نظر ابؼوعودين بها 
نعيم بيارس حتُ يتحقق وجودىا. والفردوس وابعمهورية ابؼثالية ما ىي إلا 
صور ورؤى بؼستقبل ابغياة. ففي نطاؽ الأبواب اللؤلؤية للؤوبٔ، وبُ 

القيم وابػبرات المحببة والصفات الثمينة التي  ابغدود ابؼتابطة للثانية، تستقر
بٓ تتحقق بعد. والنظم الأخلبقية لا تشغل، حتُ تكوف جادة من الوجهة 
الإنسانية، بغتَ الأصوؿ الفنية التي لابد منها لتًبصة القيم إبٔ وجود يتناوؿ 
التجربة الفعلية للحياة اليومية أو التعبتَ عن صور الوجود القابسة بُ عابٓ 



 022 

بؼثل. والنظرية الأخلبقية التي تعتٍ بالقضاء على الشرور أو بإنكار ختَات ا
ابغاضر دوف إشارة إبٔ ختَ يرجى، تستحيل إبٔ بؾرد تأمل لا طائل برتو أو 
إبٔ نوع من ابػداع ابػبيث. فالإيثار والتضحية والنظاـ لا لشيء إلا لمجرد 

)أي التلذذ ابعنسي  الإيثار والتضحية والنظاـ، شكل من أشكاؿ ابؼاسوخية
ابؼنحرؼ بالأبٓ( وقد يسمى ابػتَ سعادة أو نعيما بظاويا، ولكن النعيم 
والسعادة حينما بيارسهما الناس بُ ابغياة لا يصبحاف وعودا أو تسويفات 

  بل فعليات وإبقازات.

ومن بٍ فالفنوف بُ أشكابؽا وقوالبها ابغيوية لا بُ صيغها النظرية، 
ة وبؾاؿ القيمة الفعلية أو ابؼتخيلة التي تتضمنها توضح الأىداؼ الضمني

أية نظرية أخلبقية. وختَات ابغياة ذاتها، التي ىي قواـ الأخلبؽ، برقق 
وجودىا ابعلي المحسوس بُ الفنوف، ويندر أف بقد ختَا قد تقدره أو تشتَ 
بو أي نظرية أخلبقية، لا بهلوه أو بهده على ىذا النحو فن من الفنوف 

بأخرى. فهل ىو إحساس بالوجود ابؼتزايد ابؼثمر والطيب،  بطريقة أو
بالقدرة ابؼعلبة المحققة التي يتخذ منها سبينوزا موازين يقيس بها الفعل؟ وىل 
من سبيل لأف يتحقق مثل ىذا الشعور ابغي ابؼضاعف على بكو أكثر حدة 

ها بُ غتَ عملية ابػلق الفتٍ لبعض مؤلفات ابؼوسيقى والتًاجيديا وبُ تذوق
والاستمتاع بها؟ ولقد أدرؾ نيتشو ىذه الصفة وتلك ابػاصية بُ الفن 
وعزابنا إبٔ الناحية الديونيزيو فيو. وليس بُ وسع التحليل الشكلي للفنوف 
ولا بؾرد التًتيب الشكلي أف يفسر القوة القابلة للبنتقاؿ إبٔ الغتَ أو 

لتي نقوؿ أنها مغرية ابغيوية ابؼعدية التي تتصف بها روائع الشعر والتصوير ا
وبكس أنها بسنحنا قوة. والفناف بوس بهذه القوة إحساسا لا ريب فيو خلبؿ 
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بهذا الإحساس بالقوة بُ  عملية ابػلق الفتٍ. ومن أخص مواىبو أنو يوحي
النظرية  نفوس ابؼستمعتُ لفنو أو ابؼشاىدين لو. فإف كانت وظيفة

تبلغ معو أقصى درجات  الأخلبقية تهذيب ابغياة وتنسيقها على بكو قد
ابغيوية وأف بذعلها تتحقق، فأين بُ غتَ روائع الفن بيكن أف نلحظ أو بقد 
ذلك الارتفاع والإعلبء من شأف التجربة؟ وكاف ابغديث عن ابغياة الأكثر 
ثراء واحد من تلك التعبتَات ابؼطروقة السلفية بُ التفكتَ الأخلبقي. 

ات والألواف والكلمات من ترؼ ويتحقق ذلك الثراء فيما برويو الأصو 
وسخاء بروؿ ابغياة دوف برقيقو أو تعجز عن برقيقو بدا فيها من شح وبدا 
تتصف بو من قيود وحدود. وىذه ابؼادة ابغسية ابؼوجودة بثراء ووفرة بُ 
الفنوف، وىذه ابغدة بُ الشعور، إبياءات بؼا قد يصنعو التدبتَ الذابٌ بابغياة  

من جعل ابغياة والمجتمع بأسربنا مادة لفن شامل  كلها، إذا كاف بشة بد 
كبتَ. وليس من سبب من ابؼنطق أو الأخلبؽ يدعو لأف يقتصر وجود 
اللوف وابغيوية على الفنوف ابعميلة وحدىا رغم أف ىذين العنصرين 
يوجداف فيها بُ الوقت الراىن بُ أنقى واحد صورىا، بُ حتُ يتًؾ ابعزء 

وتتَة واحدة مستدلا بلب لوف وشاحبا. وابغق  الباقي من ابغياة بيضي على
أف عملية الفصم بتُ الأشياء ابعميلة والأشياء النافعة، ىو من ابؼخلفات 
الطبقية ابؼوروثة وتقليد من تقاليد الصناعة يقوـ على أساس ابؼنفعة وحدىا. 
غتَ أف التقدـ الذي طرأ على الفنوف الصناعية قد دؿ على أف ابعماؿ قد 

ياء النافعة حسنا ورشاقة وأنو بُ بؾتمع حيث ينظر إبٔ بصيع يكسب الأش
الأشياء على أنها غايات أكثر منها وسائل قد يكوف بُ الإمكاف إتاحة 
الفرصة بؽذه الأشياء أف تشارؾ بُ عمل لو من ابغيوية والإرضاء النفسي ما 
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للخلق الفتٍ. وابغق أف ابغقيقة تنحصر بُ الفنوف وحدىا بُ المجتمعات 
تي يغلب على أوجو النشاط الإنساب٘ فيها الإجبار والإلزاـ ابؼتسماف ال

  بابعفاؼ.
غتَ أف فلبسفة الأخلبؽ درجوا على الارتياب بُ الصفة الديونيزية بُ 
الفن وابغياة. فابغيوية قد تعتٍ ابؽستتَيا بُ حياة الفرد الشخصية، وكلببنا 

بغظات قصار من يقود إبٔ ابؽلبؾ. والناس ليسوا حشرات تنعم ببضع 
 النشوة بُ صحوة من صحوات الظهتَة التي قلما يوجد بها الطقس.

وابغياة عمل يتطلب غرضا بعيد ابؼرمى. وإذا أراد الناس أف يعيشوا  
عيشا طيبا، إف أرادوا ىذا اللوف من العيش أصلب، فلببد من توفر حد أدبٗ 

ؿ. وابغياة من الانسجاـ، والنظاـ ىو البديل الوحيد للفوضى والابكلب
الطيبة، مهما كاف التعريف الذي بودد معتٌ النظاـ، تتطلب نوعا من 
التحكم أو السيطرة تفرض عليها فلببد من فلبحة الأرض، وإلا لاستحاؿ  
كل ما ىو خصب ونضر إبٔ حشائش ضارة، ولن بقد غتَ بعضها يزىر 

الفنوف ويزدىر لفتًة قصتَة، وبدحض الصدفة. غتَ أننا نعود إبٔ القوؿ بأف 
أدوات للتعليم الأخلبقي بدا تضربو من أمثاؿ. فنيتشو الذي وجدناه يشتَ 
إبٔ الطابع الديونيزي بُ الفن، ىو بذاتو الذي يعود فيؤكد صفتو الأبولونية 
)الراحة(. والفنوف تعرض الراحة والسلبـ بدا لا يقل عن ابغيوية وابغماسة. 

ا. بل أنها قد تعرضها على بكو وابغق أنها ربدا تعرضها أكثر من ابغياة ذاته
 يفضل ما بوتمل أف يتاح لفوضى المجتمعات التي تبدو منظمة بُ الظاىر.

ولقد استهدفت دعوى الفن للفن التي راجت بُ أواخر القرف التاسع 
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عشر وبُ أيامنا ىذه والتي كانوا يطلقوف عليها مذىب أصحاب الأبراج 
ذا، استهدفت إبٔ كثتَ من العاجية الذين يتخذوف من الفن مهربا وملب

الدفاع وابؽجوـ على أساس عاطفي. لكن الفنوف إذا اعتبرت مهربا فذلك 
راجع إبٔ أسباب معقولة. فهي مهرب من فوضى النفس الداخلية، ومن 
الشعور بالاضطهاد والتعذيب لدى ذوي النفوس ابؼريضة نفسيا وعصبيا أو 

 بؾتمع فاسد منحل، ومن ابؼستشهدة، أو من ابؽوس الاجتماعي ابؼنتشر بُ
العقد النفسية اللبشعورية وبفا بُ ىذا العابٓ من فوضى. ففي بؾالات 
التصوير ابؼنسقة وبُ بؾالات الإيقاع المجلوه وبُ دنيا الشعر ذي الإيقاع 
ابؼنتظم بُ قوافيو بقد نظاما )نسقا( وانسجاما وسلبما. لكن مرة أخرى بقد 

توافق بها برقق وجودىا دوف ادعاء بُ أف القيم التي بىص الأخلبقيوف ال
بؾالات الفن المحدودة وروائعها ابؼنتقاة. ومع ذلك فهذه التًتيبات التوافقية 
ليست بؾرد وسائل للسلوى وابؽرب، بل ىي دلالات وبرذيرات. أنها تومئ 
وتشتَ إبٔ الصورة التي سوؼ يكوف عليها النظاـ بُ المجتمع. فالنظاـ النابع 

ي تسيطر عليو وبركمو وسائل ومواد بذاتها، لدليل على من الذات والذ
النظاـ ابغيوي الذي يتحاشى فوضى البربرية أو ابؽستتَية من ناحية، 
ويتحاشى من ناحية أخرى النظم ابؼفروضة بُ كل صورىا، ىذه الفردية قد 
برققت بُ الفنوف إبٔ حد ما، أما بُ ابغياة نفسها فلم يهتد إليها بعد سواء 

وىكذا يبتُ أف مواقف الفناف  لنظم الدبيقراطية أـ الاستبدادية.بُ ظل ا
والأخلبقي معكوسة بُ جوىرىا. وقد كاف الأخلبقي بُ ابؼاضي يشتَ 
للفناف ويوعز لو، غتَ أنو يبدو أننا قد بدأت ننتبو إبٔ ابغقيقة التي مؤداىا 
أف فلبسفة الأخلبؽ يستوحوف بدورىم ما تنطوي عليو الفنوف من خواطر 
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وآراء. فما يدعونو لأنفسهم من حق ابغديث عن قيم ابغياة والتوافق 
)الانسجاـ( والسعادة وابغيوية وحياة مستنتَة، حافلة، منوعة، زكية 
وراسخة قد برققت مرارا وتكرارا على أيد العباقرة واستمتع بها عشاؽ 
روائع الفنوف. وىذه الروائع ما ىي إلا صور بؼاىية حياة أدركت ذاتها. 

حتُ تقدـ الفنوف صورا بؼثل ىذه ابػتَات ابؼتحققة بالفعل، فقيم الدليل و 
على صحة ما تدعيو من طريق صور تستميلنا بذاتها وىي لا برتاج ولا 

 بزص على شيء وإبما تعرض، وما تعرضو بوظى بحبنا؟

أف القيم التي تتًجم على ىذا النحو إبٔ صور برب مباشرة ىي قيم 
كما قاؿ كثتَ من الكتاب ابتداء من -فهي تؤلف قوية الإغراء للخياؿ. 

لغة عابؼية أو على الأقل لغة أوسع مدى من  -أفلبطوف حتى تولستوي
حيث قدرتها على التًاسل والتخاطب وأقدر على الإقناع من لغة 
ابؼصطلحات والإشارات والوصايا. لقد دعت الأدياف وبشرت بالإخوة 

اوف البشر على اقتحاـ ابغياة. ولكن الإنسانية ودعا رجاؿ الاجتماع إبٔ تع
الفنوف بسثل كلتا الدعوتتُ. فهي تتحدث بنظاـ من أعماؽ الشعور عن 
أشياء ذات أبنية إنسانية. وىي بريل بعاجات العاطفة إبٔ متع ابؼشاعر 
ولذائذىا، تلك ابؼتع التي بزاطب السمع والبصر عن كثب. وىي تعبر كما 

عميقة، ولكنها بروؿ ىذه ابؼوضوعات تعبر روائع الأشعار عن موضوعات 
إبٔ صور، وىذه الصور إبٔ أشياء تغري وتقنع وىي تنشئ للبشرية تشريعا 
أخلبقيا لإيدانيو فيو من حيث الأصالة والفعالية تشريع سواه. وقد اعتًؼ 
الطغاة بقوة الأنشودة والصورة والكلمة وما بؽا من سطوة وسلطاف وقد آف 

 الأخلبؽ الواقعيوف ابعادوف بهذه ابغقيقة أيضا. الأواف لأف يعتًؼ فلبسفة
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والآف لننتقل إبٔ نقطة صغتَة نهائية تتعلق بابؼظهر الأخلبقي للفلسفة 
وعلبقتو بالفن. فقد أكد فلبسفة الأخلبؽ ابؼثل والعقائد التي بُ ضوئها 
وبضوئها بويا الناس. وكما أشرنا من قبل فإف ىذه ابؼثل ينطق بها ويعبر 

بُ الفن نقلب مباشرا على شكل انطباعات. أنها آثار تنطبع  عنها وتنقل
على صفحة ابػياؿ بُ شفافية ووضوح بالقدر الذي تسمح بو مواىب 
الفناف. وىي بحكم وضوحها وشفافيتها ذات قدرة على الاستمالة والإغراء  
كعوامل تهذيبية. أنها ابػياؿ بينح بصورة بؾسدة مقنعة ما قد يوصي بو 

ق ابؼنطق ابعدبٕ. أنها مثل رفيعة دليلها واضح وبتُ على العقل من طري
وجهها ابعميل. وبُ الفنوف تصبح القيمة المحسوسة وصدقها ابؼعتًؼ بو كلب 

وقد جاء اىتماـ الفلبسفة بالفنوف من الناحية  لا يتجزأ ووحدة لا تنفصم.
أماـ الأخلبقية مشوبا بالتًدد والأحجاـ. ويبدو أنهم كانوا يقولوف: "ىا بكن 

نوع من أنواع النشاط الإنساب٘ يقبل عليو الناس أو يثابروف على الاستمتاع 
بو وقد حاولوا أف يقضوا على استمتاعهم بالفنوف أو بوثوا بؽا عن مبرر أو 
أف بهدوا بؽا مكانا معقولا ومثمرا بُ بؾاؿ النشاط الإنساب٘ الكلي. ومع 

حدت بالفلبسفة إبٔ ذلك فربدا كانت ىناؾ تفستَات أعمق وأسس ذاتية 
أف يهتموا بالفنوف ابعميلة. فهذه الألواف من اللهو الفريد الرقيق، ابؼتضمنة 
بُ ابؼادة والأشياء، وابؼبثوثة على ىذا النحو بُ الشعور، يبدو أنها تثتَ 
بالتضمتُ أو القياس نفس ابؼشاكل، كما تعرض إجابات مشابهة لتلك التي 

المجالات ابؼمنوعة التي يغلب عليها تقدمها الفلسفة، وعلى الأخص بُ 
الطابع ابؼثابٕ أو الرمزي. ولقد كاف شاعرا ذلك الذي قاؿ أف ابعماؿ ىو 
الصدى، والصدؽ ىو ابعماؿ. وكثتَا ما وصل الفلبسفة إبٔ نفس النتيجة 
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 لكن من سبل أطوؿ وأكثر تبصرا وروية.

سفة على ولا يتسع المجاؿ ىنا لسرد بـتلف التعاريف التي أطلقها الفلب
ابغقيقة، فقد وصفوىا بأنها الفعاؿ التي يقاـ عليها الدليل، وبأنها ابؼطابقة 
لواقع استشرابُ مطلق كما قالوا بأنها "وصف شامل قياسي لفعل واقع". 
لكن "الفعل الواقع" الذي يفتًض أف ابغقيقة سيقاـ عليها الدليل بو أو 

جب أف يتعارض بل تطابقو أو الذي يفتًض أف تكوف وصفا لو، من الع
وبىتصم مع كل ما وضع بؽا من صيغ ويبقى الفعل عصيا على بصيع 
الأوصاؼ. أنو فريد ومباشر ومطلق: أنو جوىر يبرز بذاتو إذ لا وصف لو. 
متفرد لا يتهيأ لأي مصطلحات عامة توضع للتعريف بو. وابغقيقة بُ 

وليس بشة ىي الكينونة.  -)الله( بُ العهد القدبٙ-التجربة مثل يا ىو 
خطاب يشبو الوجود الذي بملكو أو تسعى إبٔ وصفو. والاسم العاـ بل 
الأبظاء العامة كلها ما ىي إلا مصطلحات عامة. ولغة العلم وحتى لغة 
العلم وحتى لغة الفطنة العملية كلها غاية بُ العمومية والتجريد. أنها أداة 

رارات والأبماط. لتقرير أدبٗ ابؼسميات وابؼتوسطات والاستواءات والتك
والتجربة بُ أصالتها ومباشرتها بُ الوقت ذاتو سلسلة متتابعة من تفردات 
لا نظتَ بؽا. وىي بابؼعتٌ ابغربُ غتَ قابلة لأف تلفظ. والتعبتَ لا يقصد بو 
بُ الأغلب نقل ابؼزاج الفردي بل ابؼزاج القياسي والنواترات ابؼتوافقة أو 

اؿ. وىناؾ نوع من التعبتَ الذي ىو التي بوسب حسابها بُ معظم الأحو 
لغة أي فن، يقصد لذاتو وبُ الأحواؿ التي ينجح فيها، وبصفة خاصة حتُ 
يعرب عن ابؼيزة الفعلية والصفة ابؼباشرة وابؼذاؽ الذي تنفرد بو ابغقيقة، 
وحتُ يفصح عن تأثتَ قاطع نافذ وشعور سائغ وعن بذربة رآىا الفناف رؤيا 
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الإفصاح الصنعة الفنية والصدؽ الأخلبقي )الأدبي( العتُ. وبيتزج بُ ىذا 
وتتجسم كلها بُ كلمة أو صورة أو صوت أو خط أو واجهة مبتٌ أو أثر 

 تذكاري برمل منها كل ىذه ابؼؤثرات بُ صدؽ وإخلبص.
ويبدو أف بشة شيئا يستأىل أف يسمى بابغقيقة لا من قبيل المجاملة 

تص بو الفنوف لأنو من صميم  والتأدب وإبما عن جدارة، وىذا الشيء بز
كيانها. وىناؾ حقيقة خارجية، تتعلق بالأشياء وابؼواقف وابؼشاعر 
والأحداث، وقد يبدو بُ بعض الأحياف أف ىذه ابغقيقة غتَ مقبولة أو لا 
تتعلق بهذه الأشياء. فهناؾ نوع من الصدؽ بُ الأشياء، إلا أف ىذا 

يائية للماء لا تعبر عن مذاقو الصدؽ لا يعبر عن حقيقتها. فابؼعادلة الكيم
أو بريقو. والفلكي الذي بوقق طبيعة القمر ويقوؿ بأنو بقم خامد يقع على 
بعد مائتتُ وثلبثتُ ألفا من الأمياؿ عن الأرض لا يعبر عن ابغقيقة التي 
يعنيها حتُ يقوؿ عن القمر أنو، ملك الليل. وليست فيزيولوجيا ابغب ىي 

وع الذي يتم بتُ عاشقتُ مثل تريستاف وايرولدا ذلك الاندماج ابؼفاجئ ابؼر 
بُ أوبرا فاجنر، والذي بهد تعبتَا بُ ذروة منظر ابعرعة السحرية قرب نهاية 

ىنا بقد حقيقة شعرية درامية وأخلبقية، تعبر عن موجود  الفصل الأوؿ.
فعلي على النحو الذي نلقاه وبلبره بُ حياتنا الإنسانية، وىي ليست وصفا 

ضعها بُ السياؽ ابعامد الكلي للؤشياء، وتأبٌ الفنوف فتعطي بؿايدا بو 
حقيقة الأشياء بقدر ما تطبع أثرا بُ مشاعر الناس وخيابؽم. وىي براوؿ بل 
وتفلح أحيانا بُ تقدبٙ ابػاصية الواضحة للموجود العقلي لا بؾرد صفتو 
 العامة المحضة، بكل ما بُ ابغس والشعور من تفاوت لوب٘ يتأجج حوبؽا.

ولقد ارتاب الفلبسفة فيما يصدر عن لغة الفن من مقولات، يبدو أنها 
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تفصح عن الكثتَ بفا يقبلو العقل وترضى بو ابغواس رغم أف ىذه ابؼقولات 
لا بيكن إثبات صدقها على بكو ما يتبع عند إقامة الدليل على صحة 
معادلة، كما لا بيكن إيضاحها وفق مقتضيات ابؼنطق. أف حقيقة الفن 

ء ابغقيقة الأدبية أو الشاعرية، تبدو إذا ما قورنت بابغقيقة ابؼنطقية أو سوا
بحقيقة معملية غاية بُ الإبهاـ والغيبية ولا تثبت للنقد. إلا أف الفلبسفة 
بصفة مؤكدة وبصيع ذوي ابغس ابؼرىف من رجاؿ ونساء، بوسوف أحيانا 

ن أية لغة أف الصدؽ الذي يصدر عن الفنوف أكثر ثباتا وأشد انطلبقا م
رشيدة متزنة تستخدـ بُ أغراض التخاطب العملية. والقواـ النحوي 
للفنوف إذا بٓ يكن ىو بنفسو القواـ النحوي للطبيعة، فهو على الأقل بكو 
أكثر كفاية لقوؿ ما بوسو الناس وما يبصرونو من أي من تلك التعبتَات 

الأشياء، لا التحليلية ذات ابغذلقة التي تعمد إبٔ التعميم أف حقيقة 
ابغقيقة التي تتعلق بخارجها أو مظهرىا، بذد تعبتَا واضحا بُ بـتلف 

وفضلب عن ذلك يبدو أف تلك  الأساليب التي تتوسل بها الفنوف.
الأساليب ذاتها تفيض من شيء أكثر عمقا ودفعا لكي بسس وجود الأشياء 

بدا كانت عند مستوى أعمق بفا تبلغو بذريدات الفلسفة والعلم ابؽزيلة. ور 
الفنوف ىي السبيل الوحيد لقوؿ بعض الأشياء أصلب والإعراب عن بعض 

  مظاىر التجربة.
وقلما يتيسر نقل فن إبٔ فن آخر أو أسلوب فناف بُ أسلوب فناف 
آخر والأعسر من ذلك شرح الفنوف بُ تعبتَات ومصطلحات العلم أو لغة 

تَ قابلة للئثبات أو الكلبـ ابؼتداولة، وىي مثل تعبتَات بعض ابؼتصوفة غ
النفي، كما يتعذر التدليل عليها أو رفضها. أنها "تفتح نافذة أخرى للروح" 
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تطل على عابٓ آخر، يبدو للمشارؾ بُ التجربة، ابؼندمج فيها وقت 
ابؼشاركة، أنو العابٓ ابغقيقي على بكو لا تلقنو لو أية وسيلة أخرى من 

حوؿ شخصيات تعرؼ الأصوؿ  فالقصة التي تدور وقائعها وسائل التأدية.
التي أخذت عنها بُ حياتنا اليومية قد تقوؿ الصدؽ عنها وبذعلها حقيقة، 
أو تكشف حقيقتها كما يريد ابؼرء على بكو لا يتاح لأية احتكاكات عملية 
بهذه الشخصيات ولا لأي برليل اجتماعي بؽا. وبابؼثل قد يكشف لنا 

لرغم من أنهما قد يكوناف ابؼصور حقيقة شجرة أو منظر طبيعي على ا
مألوفتُ لنا دوف أف نستجيب بؽما استجابة تكشف عما ينطوياف عليو من 
حقيقة دفينة. وقد يعلمنا بطالع إبؽامو الذي بوتويو بُ قالبو الفتٍ أف ننظر 
إبٔ ابؼناظر الطبيعية كما نظر ىو إليها، وأف ننفذ إبٔ جوىر كيانها كما لو  

ا كانت نظرة الشاعرة على جانب من الشموؿ كنا نطالعها لأوؿ مرة. وإذ
والاتساع ومواىبو الفنية مناسبة بدرجة كافية، فإنو يصور حقيقة ابػالق 
على بكو قد لا يدانيو فيو اللبىوبٌ أو الفيلسوؼ. وفوؽ كل شيء فإف 
تفرد ابغقيقة ابؼلموسة أو المحسوسة )وكذا حقيقة التفرد( تلقياف احتفاء 

ن وأساليبو على بكو لا يتاح بؽما بُ أية وسيلة من وتعبتَا بُ لغات الف
وسائل التأدية الأخرى. وىذه الوسائل الأخرى لا بيكنها بدورىا أف براكي 
الفنوف، فلب العلم أو الإدراؾ السليم يهتم بتحقيق ابؼاىية بقدر ما يهتم 

وربدا كاف الفن بوسائلو التعبتَية ابػلبقة التي  بتكنيك التنظيم والضبط.
يل ابغلم والصورة إبٔ حقيقة، سبيلب لنطق ابغقيقة بُ جوىرىا لا وصفها بر

من ابػارج، سبيلب نسيو الفيلسوؼ ابؼيتافيزيقي. وربدا كاف مثل ىذا النطق 
ىو غاية ابؼستطاع. وأف "حقيقة" الكوف بسارس دائما على أنها ماىية ذاتية 
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ن التجريد الذي من شأف عبقرية الفن أف تؤديها أو تصورىا. أنو بوررنا م
يعودنا عليو كل من العقل والبرىاف والتدليل. وقد علمتنا ىذه كلها أف 
نهمل أو أف بلفي الأثر الفعلي الكلي ابؼتفرد، الذي بيثل كل ما نعرفو على 
الفور أو بطريق مباشر بُ كل زماف. أف )لغة الكلبـ( تعزؿ ابعانب 

يمكننا من بذريد الضروري من الشيء. أما أسلوب التخاطب العلمي ف
الأشياء وبرويلها إبٔ فعاؿ بيكن إدراكها والتحكم فيها. أما الفنوف فلب 

  بردثنا عن الشكل ابػارجي المجرد وإبما تعرض ابؼاىية ذاتها.

وفضلب عن ذلك فثمة مغزى بُ أف الفن كشف للحقيقة. فكل 
طها خبراتنا الذاتية مثل تنسم عطر زىرة وحضرة صديق أو إيقاع صوتو، برو 

نغمة توافقية لا بيكن تصورىا، حتُ نهتز للحياة وننفعل بها. وبشة شيء 
نصادفو بُ بغظات التجلي بهعل اللحظة الراىنة تتوىج بنوع من الوجود لا 
بودده الإحساس ابؼادي برديدا جامعا مانعا، أو بعاطفة لا يعللها الطابع 

ل. وبشة مناسبة ابؼدرؾ أو الشكل ابؼادي للشخص المحبوب أو الشيء ابعمي
بزرج بساما عن نطاؽ الفن كابغب والدين مثلب، تتميز بالتطرؼ ابغاد 

وليست ىذه -والإبواء القدسي.. ومن خصائص بعض أعماؿ الفن 
أنها تثتَ فينا وتوعز  -الأعماؿ دائما من ذلك النوع ابؼتحذلق أو الطموح

شكل بذاتها إبٔ حقيقة تسمو على عابٓ الإدراؾ وابؼنطق العاـ وال
التخطيطي التقليدي للؤشياء بُ ارتباطاتو التي بيكن التحقق منها وابؼرئيات 
بُ علبقتها الرتيبة. ىذه ابغقيقة السامية بيكن أف يوحي بها بؾرد تنغيم بُ 
حركة من تلك ابغركات البطيئة بُ سوناتات موزارت مثلب. وقد يكوف 

بُ بيت أو بيتتُ ذلك اللوف الأصفر الفاقع بُ إحدى لوحات فإف جوخ أو 
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يطالعاننا فجأة بُ بعض أشعار شكسبتَ حتُ يقوؿ ما تربصتو: "بربك دعنا 
 نفتًش الغبراء وبككي القصص ابغزين عن موت ابؼلوؾ".

والأشياء ابعميلة قد تدعونا بُ لطف وإيناس. وقد يأمرنا الفن 
للدخوؿ إبٔ عابٓ لا  -إبٔ حد ما  -التًاجيدي بُ غطرسة مشوبة بالرعب 

ل لوسائل التخاطب العملية والعلمية بالوقوؼ على أسراره. بُ مثل ىذه قب
اللحظات تتشابو قوة الفن مع قوة الدين، بل بيكن القوؿ بأنهما يصبحاف 
شيئا واحدا. وبُ مثل ىذه ابؼناسبات ينتهي حديث الفن بخابسة خابية 
وصمت ذاىل. وىنا يصتَ العاشق وابؼعشوؽ جسدا واحدا وروحا واحدة. 

بفا لو مغزى أيضا أف كثتَا من الطقوس الدينية ما ىي إلا معابعة فنية و 
لتطويع مثل ىذا الكشف. وبؽذا بقد أف الطقوس اليونانية القدبية قد 
برولت بطريقة لا شعورية إبٔ درامة وبقيت الدرامة اليونانية دينية بُ طابعها 

ة وطقوس وموضوعاتها. كما بقد أف القداس الكاثوليكي عبارة عن درام
ورموز وموسيقى وصورة كلها بُ شيء واحد. ولقد عرؼ أفلبطوف بكل ما 
ساوره من قلق من ناحية الشعراء ما يقتنيو الشعراء وما يؤدونو بدثل ىذه 
الرؤيا الكهنوتية وأنهم كانوا يتحدثوف وىم لا يدروف بساما كيف كانوا 

نهم شعراء ولا يتاح يتحدثوف، عن أشياء بٓ يكن ليتاح بؽم أف يعرفوىا لولا أ
 لغتَىم أف يعرفوىا كذلك إلا بُ الشعر. 

وربدا جاز لنا أف نتساءؿ: ما طبيعة ىذا المجاؿ السامي العلوي وكيف 
يتستٌ لنا برقيق صدؽ معرفتنا بو؟ وإذا بٓ يتحقق فكيف بيكن أف يسمى 
معرفة؟ والإجابة على ىذا السؤاؿ لابد أف تكوف بفاثلة لتلك التي أعطاىا 

ؼ البيانو الذي ما أف انتهى من عزؼ إحدى سوناتات بيتهوفن حتى عاز 
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سئل عما تعنيو، فأجاب بعزفها مرة أخرى. أف ما تكشف عنو الفنوف من 
وجود أكثر عمقا لا بيكن أف تفصح عنو غتَ الفنوف، كل بلغتها وطريقتها 
ابػاصة. أما عن ابؼعتٌ الذي تقصده فإننا نلقي بُ الفنوف ومضات تعيننا 

لى معرفة أف ىذا المجاؿ الذي يسمو على الإدراؾ واللغة العادية، لا ع
بيكن التعبتَ عنو بدنطق الإدراؾ أو اللغة العادية. ولا بيكن إثبات صدقو 
إلا على أساس أف بذربة الفنوف تعطي ابؼرة تلو ابؼرة مثل ىذه ابؼعرفة بؼثل 

بظاع  ىذا الوجود لأولئك الذين تعلموا كيف يدربوف آذانهم على
الإيقاعات والنغمات ابػاصة لتلك الأدوات ابؼنوعة الذاتية التي نسميها 
بالفنوف. وابؼعرفة بهذا ابؼعتٌ يقصد بها معرفة ما لا بيكن معرفتو أو التعبتَ 
عنو بطريقة أخرى. والفنانوف يعبروف وفقا لأصوؿ فنونهم. وبكن نفهم ما 

 بيكن معرفتو بغتَ ىذه يقولوف بُ نطاؽ ما يلتزموف بو من أصوؿ. وما لا
الطريقة يصبح جليا. وتتخذ التجربة بعدا لا بيكن إنكاره حتُ بسارس، كما 
لا بيكن إثباتو أو تغيتَه عن طريق ابػبرة )التجربة( والبرىاف اللذين 
يستبعداف مثل ىذا البعد على أساس ما يستنداف إليو من حدود. فإذا 

ن بظات التجربة التي تعد صادفت عند بفارسة بعض أعماؿ الفن بظة م
وظيفة الفن ابػاصة بو، فلب جدوى من البحث عن التفستَ الذي بيكن أف 
يقدمو العقل أو ابؼنطق العادي بؽذه السمة. وأنو بفا بهابُ العقل السليم 
وابؼنطق أف نلجأ للبحث من ىذا الطريق لأننا نعتٍ بُ الفن بلغة أو وسيلة 

كن فقط برقيق ابغقيقة ولا سبيل إبٔ تعبتَية أو نسق بـتلف. وربدا أم
برقيقها من خلبؿ لغة الفن أو من خلبؿ ومضات ابغب أو التعبد التي 

 تتًائ من حتُ إبٔ حتُ.
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والفلبسفة الذين يتأملوف ابؼعرفة وابغقيقة لابد بؽم من وقفة بجوار 
ذلك الشيء ابؼتمازج قلبا وقالبا "الذي تكشف عنو التجربة ابعمالية" كما 

نو التجربة الدينية وقد أدرؾ الفلبسفة كذلك أختَا أف نشاط تكشف ع
الفن ذاتو وعملية خلقو والاستمتاع بو )والاستمتاع عملية خلق تعويضية 
بصفة جزئية على الأقل( تلقي ضوءا على التجربة كلها، وأنها ربدا كانت 
أكمل وأميز صورة لازدىارىا. وذىب بعض ابؼفكرين مثل جوف ديوي 

يليس أختَا إبٔ تصور التجربة ذاتها بوصفها فنا، وأف الفن بؾرد وىافيلوؾ إ
اسم عاـ يطلق على الذكاء. وإدراؾ ابغياة على أنها عملية بذريبية تظهر 
خلبؿ تقلبات الزمن، إدراؾ معادؿ لاعتبار الذكاء خيالا توجيهيا منظما، 

ي بهعل ذلك الفاصل العجيب راسخا وقد عاد بهيجا ومتناغما بالقدر الذ
تسمح بو حدود الطبيعة ابغتمية القصوى. وىو مساو كذلك لاعتبار 
مزاولة الذكاء بُ العابٓ بأنها بؾرد صورة مكبرة للمزالة الفعالة بُ الفن. ىنا 
أيضا بهب فهم الظرؼ وانتهاز الفرص والإقداـ على شطحات ابػياؿ 

نساف ابعريئة، كما بهب أف يكوف بشة ترسيخ للحلم من طريق الفهم. أف الإ
ىو ذلك الذي ظهر عفوا بُ بيئة متغتَة مقلقلة خطرة. والأفكار 
وابؼوضوعات والنظم تبدو للفناف كما تبدو للئنساف العادي أو الإنساف 

لكن ىذه الأفكار سواء بُ الوجود أـ بُ الفن لابد  ابؼشتغل بُ ابؼعمل.
د ابؼواد وأف تتحقق بالفهم والنظاـ ومن طريق السيطرة عليها. والطبيعة تول

والأفكار من ذلك الامتزاج السعيد الذي قد برقق منو ابؼثل العليا. وبؼا  
كاف المجاؿ بُ الفن أبسط نسبيا، فإف الذكاء أقدر على برقيق بقاح ملفت. 
لكن كل بقاح يصيبو الذكاء بُ ابغياة ىو مثل على الفن الإنساب٘. وكل 
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 يعتمد عليها بقاح بقاح بُ الفنوف ابعميلة مثل رقيق باىر للؤسس التي
الذكاء من أي مكاف. وبدعتٌ آخر بيكن القوؿ عن الفن العقلي )الذىتٍ( 
بأنو ىو برويل الفرص السابكة للمواد إبٔ منافع مثي بؽا قدرتها على الإمتاع 
الثابت ابؼنظم. وتثبت ىذه النقطة الأختَة على بكو عجيب، وإف يكن 

خلبقيات والفن بُ المجتمع. أف واضحا بالطريقة التي ظهر بها النقد والأ
الذكاء )القوة المحركة( ينمي مقاييس للنقد، الذي ىو اختبار تأملي بؼدى 
فاعلية وسائلو ابػاصة بُ السيطرة على الطبيعة والطبيعة الإنسانية. وعند 
مزاولة الفنوف يظهر النقد كذلك بُ بسييز فعالية استخداـ الوسائل وبُ 

  الإبداع )ابػلق(.تنظيم ابؼادة وبُ شفافية 

والنقد عند ذوي ابػبرة ما ىو إلا تطبيق لبعض ابؼقاييس على 
الإدراؾ، تشبو تلك ابؼقاييس التي يستخدمها الفناف والعابٓ والرجل العملي 
بُ تقدير فعالية وسائلهم الفنية، وأصوؿ صنعتهم. وما يصنعو النقد 

حكاـ. أنو ببساطة إدراؾ بؼعاونتنا بُ التمييز، يصنعو بؼعاونتنا بُ الضبط والأ
أصبح دقيقا مستنتَا. أنو ليس تشريعا ولا ىو وسيلة مبهمة لتقدير القيم. 
أنو تربية للذوؽ إبٔ درجة النقاء والصفاء وابغدة، تربية تأبٌ من ابؼراف على 
دقة الإدراؾ وابؼشاركة الوجدانية للتاريخ والفهم العقلي. والنقد سواء بُ 

ا ىو إلا بذربة صارت واعية، بؿكمة ومنظمة أنو خياؿ الفنوف أـ بُ ابغياة م
مصقوؿ تعهده صاحبو بالرعاية والتًبية والتهذيب. وأختَا فإف ما يسعى 
النقد إبٔ إظهاره بُ الفنوف ابعميلة، ألا وىو بسييز القيم التي بؽا من ذاتها ما 
يسوغها، ىو مفتاح لوظيفة الفلسفة التي تنحصر بُ أنها نقد النقد. أي 

 السعي النهائي لتعريف القيمة وبسييزىا.
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وأختَا فهناؾ ناحيتاف تتعلقاف بددركاتهما الكلية الأساسية تدعواف إبٔ 
القوؿ بأف كلب منهما يتداخل بُ الآخر. فالفن أيا كاف ىو خلق وبناء بُ 
المحل الأوؿ. ىكذا الفلسفة أيضا مهما كانت دعواىا الأخرى. فالرساـ 

لوحتو يستنبط ويبتكر عابؼا صغتَا. وأدواتو التي حتُ بهري بريشتو فوؽ 
يتوسل بها لتحقيق ىذه الغاية ىي اللوف وابػط. أما موضوعو فهو فعل 
مفرد من الإدراؾ ابؼرئي. فهذه الفرقة وىؤلاء الناس وتلك الفاكهة والزىور 
تستحيل إبٔ كائنات عضوية تنتشر بُ عابٓ واحد من ابؼنظور والضوء يأخذ 

يف أو التًكيب الواضح من تكامل ونظاـ )ما بُ شرح ابؼزاج ما بُ التأل
وابػط والضوء من جلبء( والشاعر يلجأ إبٔ إدماج مئات الصور 
والإيقاعات والأصداء التي يعيها من الأشياء بُ مزاج القصيدة ابؼفرد 
ابؼتجانس. ومن كل التًاكيب والتوافيق ابؼمكنة للصوت بُ مصادر النغم 

ابؼوسيقى بؾالا منظما من الأنغاـ بٍ يستوعبو بُ قالب اللبنهائية، يضع 
 سوناتا أو سيمفونية. 

والفيلسوؼ مثل الفناف يتميز بالقدرة على الاختيار والإنشاء. فمن 
بتُ معطيات التجربة الإنسانية ابؼتعددة، بىتار بعض ابغقائق البارزة 

قائق القاطعة. ومن دوف كل القواعد الأولية التي بيكن أف تصنف ابغ
بدقتضاىا، ينتخب بعض ىذه القواعد، وبدوجبها يبتكر نظاما ميتافيزيقيا أو 
قانونا أساسيا للؤخلبؽ أو صورة جوىرية لطبيعة ابغياة وابؼصتَ. والفناف  
كما نقوؿ ونرى )وكما يقوؿ ىو نفسو ويرى( ينتخب حقائقو ومواده بٍ 

وىذا يعطي نسقهما ابػاص من خلبؿ باعث، نسق على أساس تأملي. 
بالضبط ما يفعلو الفيلسوؼ. فإذا ما نظر إبٔ صورة كونية أو ميتافيزيقية أو 
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خطة للحياة على ضوء تاريخ الفكر كما ينظر إبٔ قصيدة أو عمل من 
أعماؿ التصوير، لبدت بصيعا على أنها استجابات بصالية، فإذا حققت 

لية. فإذا وحدة عضوية من حيث ابؼبدأ أو ابؼزاج، فإنها تثتَ استجابة بصا
تناولنا الفكر الفلسفي دوف تعصب أو برامل لأمكن تذوقها كذلك كما 
تتذوؽ القصيدة أو التمثاؿ أو الكاتدرائية. فإذا كانت الفلسفة بذريدية كما 
ىو ابغاؿ بُ البناء ابؼوسيقي، فلب ريب أنها قد تفقد السحر ابغسي ابؼباشر 

تقمع وتتحوؿ على بكو للفن، كما أف الدفعات العاطفية ابؼتحدة فيها 
متقشف بحيث تبدو فكرا منفعلب وانفعالات صارت باردة لا حس فيها 

لسبينموزا، بدلا من أف تكوف  Amor intellectualisمثلما حدث بُ الػ 
ىذه الدفعات حشدا للؤحاسيس كما ىو شأنها عادة. ولكن بالنسبة 

شاركة لأولئك الذين تعلموا أف يتبعوىا حسب نواميسها ويأخذوىا بد
وجدانية خيالية، فإنها تبدو بؽم وكأنها ذات قدرة قاىرة من الناحية 

" Summaالوجدانية مثل القصيدة أو واجهة قصر شارتر أو مثل "
للقديس توماس التي لا تقل عن أي عمل من أعماؿ الفن من حيث أنها 
نتاج قربوة عصره. أف الفلسفة كشف لإحساس العصر وابؼفكر بل ولفكره 

 أيضا.
وقد يكوف الشكل الذي تتخذه أي فلسفة أقل وضوحا وأكثر 
صعوبة وىو متضمن بُ مادة أقل فتنة، وأبعد من أف تكوف مباشرة. وىي 
تبدو لأوؿ وىلة أو عند الاستغراؽ بُ دراستها أكثر ميلب للبحث الوابُ 
ابؼنزه عن ابغقيقة منها إبٔ الاىتماـ ابؼشغوؼ بابعماؿ. ولكن الفلسفة 

عجائبها من حيث الشكل وابؼبتٌ. فقراء كتاب "نقد العقل المجرد" أيضا بؽا 
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لػ )كانت" لا يبهرىم فيو ما ينطوي عليو من صدؽ قدر ما يفتنهم بناؤه. 
غتَ أف القالب الذي بوتوي أي نسق فلسفي مثلو مثل القالب بُ العمل 
الفتٍ، طريقة للتعبتَ عن شيء ما، شيء ىاـ من حيث قوة تأثتَه وشمولو. 

ىي عند أولئك الذين يرونها أكثر من بؾرد رطانة وأحاج فنية أو لوف من و 
البراعة والامتياز بؽا ما لأي عمل من أعماؿ الفن الأخرى من قوة خيالية 
بؿررة. وىي مثل لوحة التصوير أو قطعة الشعر وسيلة أخرى كاشفة 

ة فيما يستعاف بها بُ النظر إبٔ الكوف. ومن بٍ فلب غرو إذا اختلف الفلبسف
بينهم. فالكوف ىو الكوف، ولكن الفلبسفة بىتلفوف من حيث النظر إليو. 
ىو يبدو بـتلفا بالفعل إذا أخذنا بُ الاعتبار طرائقهم ابؼتباينة بُ التعبتَ. 
وكما تبدو صورة الكوف عند الرساـ )بروجل( على بكو بىالف صورتها بُ 

يشدو بنغم بُ موسيقى لوحة من لوحات سيزاف، أو واتو، أو دبها، أو كما 
بيتهوفن بىالف شدوه بُ موسيقى موزارت أو ديبوسي. وأختَا، فحتُ يصتَ 
ابعداؿ فلسفة فهو بذاتو أو ما يصتَ إليو، فعل من فعاؿ الفراسة أو 
الذكاء. ومهما يكن من أمر الفلسفة، ومهما كانت بُ نظر صانعها، فهي 

 النظر. طريقة للنظر إبٔ الأشياء وتقديرىا بُ حدود ىذا

والفلبسفة على اختلبؼ مذاىبهم سواء أكانوا من أتباع مذىب 
السلطة ابؼطلقة مثل برادبٕ أو ابؼذىب التجريبي مثل ديوي، يقروف 
ويؤكدوف أنها مباحث بُ شيء )بظة التجربة أو أف شئت فقل أنو ابؼطلق( 
 غتَ أف ىذا الشيء لا يقبل التعليل أو الوصف وتظل التجربة لغزا بُ لبها

بيكن إلقاء الضوء على جانب من جوانبها بُ أي وقت من الأوقات. أنها 
أو الرؤيا. وابعانب ابؼدرؾ بُ الفلسفة  -فعل مباشر من فعاؿ القصد
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جانب فسيح وكاسح كما ىو ابغاؿ بُ روائع الشعر. وأىل الباطن يسموف 
لب الوجود الذي بيكن التلفظ بو "بالواحد". ولكن الواحد قد ابزذ صورا 
متعددة ومتباينة. والفناف ىو الكاشف ابغقيقي لسر الوجود. وحتُ يكوف 
الراصد ابعمابٕ مدركا حق الإدراؾ بُ إبؽامو وتقديره للؤمور فهو الباطتٍ 
ابغق، لأنو وقف على جانب من جوانب "الواحد" بُ العمل الفتٍ، وقف 

ىذه، لظى  عليو واضحا، عارما قويا، فقد تراءت لو التجربة بُ بغظة الإبؽاـ
 صافيا متألقا.

والكوف الذي بردد بو، نسقا حيا وحياة منسقة منفردة، قد لا يكونها 
الكوف بُ ذاتو. وإذا استعرنا لغة بلوطنيوس التي عفا عليها الزمن، لقلنا أف 
الفيلسوؼ حتُ بيارس ابعماؿ يصبح بغظة ابؼمارسة متحدا مع "الواحد" 

ساف ذو الوجود الثاب٘ الفلسفة أو الفن ومرتبطا "بابؼطلق". وسواء ابزذ الإن
 أداة للتعبتَ فهو يهتدي إبٔ ومضة من ومضات ابػلود ويصلنا بها. 
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