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 هقدهت 

للفنوف التشكيلية بصفة عامة كللرسم بصفة خاصة 
كبالتالر في حاضره  أثر كبتَ في نفسية الطفل ،

كمستقبلو، لذا كجب الحرص على تنمية الفن 
البصرم التشكيلي كجزء من التًبية الجمالية عند 

 أطفالنا. 

كالرسم أحد أىم الوسائل لتنمية مهارات الابتكار عند 
الأطفاؿ، كما أنوّ من الأنشطة التي يقبل عليها الطفل كتٕذب 

ما يرسمو الطفل، فالطفل فناف انتباىو بقوّة، لذا علينا الثناء على 
موىوب بطبعو، ككما يقوؿ ىربرت ريد: "الفن لُؼرج الأطفاؿ من 
الاىتماـ الضيق بنفوسهم إلذ رحاب الحياة الواسعة، كرتٔا يبدأ  
كنشاط فردم مستقل، كتخطيط ينصرؼ الطفل إلذ مزاكلتو على 
قطعة من الورؽ؛ كلكن الطفل لؼطط لكي ينقل عالدو الداخلي إلذ 

تفرج عطوؼ، إلذ كالده الذم ينتظر الطفل منو الحناف في م
استجابتو؛ كلكن مع الأسف، فالطفل لا لغد إلّا كجوىان غتَ راضية 
كألسنة ساخرةن، كليس أسوأ على ركح الطفل اليانعة من تٖقتَ أب 
أك مدرس لجهود الابتكارية التي يظهرىا في تعبتَاتو، كىذا من 



 6 

 ل على الإبداع كالابتكار".                                                                                       العوامل التي لا تساعد الطف

كلذلك فحصص التًبية الفنية في الدرحلة الابتدائية بل في 
مرحلة رياض الأطفاؿ شتِء بالغ الضركرة، كلذا ألعية كبرل في 

، فنجد أفّ معلمة رياض تٗريج أجياؿ من الدوىوبتُ الدبدعتُ
الأطفاؿ لابدّ أف تتدرب على الفن التشكيلي حتى تستطيع توجيو 

 الأطفاؿ في لراؿ الرسم كعالد الألواف عمومان.

كنفس الشتِء بالنسبة لدعلم الفصل في سنوات التعليم الأكلذ 
، كىذا ليس أمرا جديدا كإف لد يكن إدراكو شائعا ، كإدراكا لذذه 

نعيد نشر كإصدار الكتاب الدهم كالنادر " الددرس الألعية فإننا 
كالطفل في التًبية الفنية " الذم أصدره قبل أكثر من ستتُ عاما 
الأستاذ "جيد جرجس" ككاف معلما كموجها للتًبية الفنية في كزارة 
التًبية كالتعليم في مصر ، كقبل ذلك كاف دارسا كلزبا كلشارسا 

الدراسة النظرية كالخبرة العملية ، للفن التشكيلي، فجمع كتابو بتُ 
 لشا أتاح للكتاب قيمة كبتَة على الدستويتُ الفتٍ كالتًبوم.

*** 

لغمع خبراء التًبية كعلم النفس على أف  للتًبية الفنية دكر 
مهم في بناء شخصية الفرد فهي تساىم مع باقي الدواد الدراسية في 

ستجابة للجماؿ إعداد الفرد الدتكامل الشخصية كت٘نحو قدرة للب
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أينما كجد كأينما كاف كيؤكد الباحثوف ألعية الفن التًبوية باعتباره 
القول الدهذبة لغرائز الإنساف كالدتسامية بها ، فالفن ىو الدسيلة 
الدثلي لتهذيب النفس كىو أيضا يضمن لظوا في الذكؽ كالإحساس 

 بالجماؿ إلذ جانب اكتساب الدهارات الفنية .

لفن في الددارس على مادة لشتعة ذات دكر كبتَ كلؽكن اعتبار ا
في التًبية، فالدارس للفن يتغتَ سلوكو كتتغتَ عاداتو كيكوف قادرا 
على إدراؾ الدعاني كالقيم الجمالية في الأشياء . كتعد التًبية الفنية 
جزءا مكملب للعملية التًبوية فالأطفاؿ في سنتُ التعليم الأكلذ 

حاسيسهم كانفعالاتهم ، كالدراىق لغد في لغدكف في الفن متنفسا لأ
الفن ختَ معبر  عن طموحاتو كرغباتو ، كلذا ينبغي أف تتم لشارسة 
التًبية الفنية كفق آخر ما توصلت إليو الأتْاث التًبوية كالنفسية 

 التي تهتم بتعليم الفن.

كلغزـ الخبراء كذلك  بأنو لا لؽكن أف تبتٌ الشخصية الدتكاملة 
خلبؿ تعلم كل مواد الدعرفة كالفهم الدرتبطة بالفن  للفرد إلا من

حيث تبتٌ علبقة سوية كمنسجمة مع بعضهما البعض كبهذا 
 نستطيع أف نكوف أشخاص متزنتُ عقليا كسيكولوجيا .

كىذا  الأمر ىو ما كعاه جيدا كانتبو إليو مبكرا مؤلف ىذا 
الكتاب ، فأشار مثلب إلذ دكر الاحتلبؿ البريطاني في الإضرار 
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الدتعمد تٔستول التعليم في مصر كبتعمده إلعاؿ تدريس التًبية 
الفنية ، لأف ىدفو كاف يتمثل في جعل التعليم كسيلة لاعداد 

ف إبداع أك تفكتَ كذلك حتى موظفتُ ينفذكف الدطلوب منهم دك 
تسهل السيطرة عليهم ، كىذا النهج لا يزاؿ متبعا حتى بعد انتهاء 

 عصر الاحتلبؿ الأجنبي ، 

فنظم التعليم في البلداف الدتخلفة تستهدؼ تعليم الأفراد 
الدواد العلمية كالآبية كتفضيلها على مادة التًبية الفنية كالجمالية 

لة كظيفتها التي ىي اكثر كظائف اك مواد الفن الأخرل متجاى
التًبية ألعية , فالفن لا لػرزه أم شخص غتَ أصحابو الدوىوبتُ 
فهو لا لؼضع للمقاييس التي تبتٌ عليها القوانتُ العلمية كما ىو 
الحاؿ في الدواد العلمية ،بل ىو موىبة لػصل عليها الفرد منذ 

 تمع كالدكلة .كلادتو فإذف يكوف الفن في ىذه الحالة ذا قيمة للمج

*** 

يذىب الكتاب إلذ أف الطريقة التلقينية في التعليم عموما كفي 
تعليم التًبية الفنية خصوصا قد تٖد من الدوىبة  كالقدرة على 
الإبداع بدلان من استثمار  الدواىب  جيدا كبطريقة تربويو كنفسيو 

                                      تْيث تأتي بأحسن النتائج بوجو عاـ .                          

كرغم ذلك لايزاؿ الذدؼ من تدريس التًبيو الفنيو في الددارس 
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ىو ت٘كتُ الطالب من رسم الاشياء على حقيقتها ، مع أف الكتاب 
نبهنا مبكرا كقبل عقود  إلذ أف الطريقو الدتعلقو بالانطباعات 

يريو ابداعيو البصريو لاتساعد الطالب على اكتساب مهارات تصو 
يكوف قادران على الابتكار بل يكتسب الدهارات الفنيو التي تعينو 
على نقل كاستنساخ الاشكاؿ كالنماذج كما ىي في الطبيعو ، اك  
كل ما يقوـ بو التلبميذ  من رسوـ كاعماؿ يدكيو لاتعد اعمالان 
فنيو حره لشيزه لشخصياتهم , كلا تعبر عنهم فهي أعماؿ تدرب 

لب تدريبان أليان فتتخذ عادة اشكالان غريبو عن اتٕاىاتهم عليها الطا
كالظاطهم الطبيعيو كبالتالر تبعثر افكار الطالب الفطريو كالذىنيو 

 كالدنطقيو . 

فعلى كاضعي الدناىج الدعدة لتدريس التًبية الفنية ككذلك 
على الددرستُ الدنوط بهم تعليمها أف يدركوا أف التلبميذعلى 

يتمتعوف بقدرات عقليو كفنية ت٘كنهم من  اختلبؼ اعمارىم
الابتكار كالابداع فيستطيعوف تٕاكز حدكد تقليد الطبيعو ، كلذذا 
يفتًض تٔعلم اك مدرس التًبيو الفنيو عدـ تٛل الطالب على نقل 
الدلبمح الثابتو للبشياء الطبيعيو أك ت٘ثيل الاشياء ت٘ثيلبن حقيقيان 

الخاص بو , تْيث يتمكن اف كجعلو يعبر بدلان عن ذلك عن عالدو 
يعبر بواسطو الفن عن مشاعره كانفعالاتو ليكوف انعكاسان لذلك 
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, لأف الطالب يفكر كيلبحظ كب من الغرائز كالافكار في داخلوالدر 
كىو يرسم فعقلو يربط ذاتو بالاشياء كلديو قدره على استخداـ 
 تفكتَه كخيالو على لضو يكفل لو الذيمنو على حل مايواجهو من

مشكلبت فنيو,كيصبح اقدر على ت٘ثيل مايقع في متناكؿ حواسو 
ت٘ثيلبن عقليان كليس بصريان . كلؽكن القوؿ اف ملكات الطفل العقليو 
كالحسيو ت٘كنو من اف يكوف على جانب كبتَ من الاستعداد 
للخلق الفتٍ فيعمل خيالو على خلق الظاط جديده داخل كسطو 

 الذم يعيش فيو كيستخدـ تفكتَه .

كما يطالب ىذا   -إف الدهمو الرئيسيو لددرس التًبيو الفنيو  
ىي الغاد طريقو بصريو لزسوسو في التفكتَ تصل إلذ  -الكتاب 

أقصى درجو في فعاليتها في خلق العمل الفتٍ كىذه الطريقة تنمو 
لتصبح كحدة فريده في الحساسيو بلوغان للهدؼ الذم نسعى اليو , 

الب لتصوير الأشياء خياليان كبتصرؼ ألا كىو خلق قدرة لدل الط
كيعطي العمل الفتٍ حياة كقيمو خاصة بو فيحتوم على أشكاؿ 
كرموز لذا دلالو نفسيو تعكس أفكار التلميذ كمشاعره ،كلػدث 
ذلك من خلبؿ تفاعلة مع عناصر البيئو الدتنوعو فتأتي اعمالو على 
شكل صياغات جديده يسهم فيها عقلو من خلبؿ تفكتَه 

 اكاتو الحسيو . كادر 
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كىنا نشتَ إلذ ما ذكره  "ىربرت ريد " في كتابو ضركرة الفن ، 
 كتٓاصة قولو:           

"إف الرسم في الأكادلؽيات حتى لو استمر الذ الشيخوخو لن 
لغعل من الطالب فنانان مبتكران ،  ذلك لأف العتُ تبعد كثتَان عن 

يكن يعرؼ ماكاف الاصل لرسم جزء لوقت ما فمن المحتمل انو لد 
يقوـ بنسخو عندما عندما ينتهي من عملو اكثر لشا كاف يعلم عندما 

بدأه".                                                                                       
كقد ثبت بالتجربة العمية أف طريقة المحاكاة كتقليد الطبيعو لد تعد  

س الفن  لانها تأخذ الجانب البصرم فقط كافيو كلا كافية في تدري
كتهمل الجوانب الذاتيو الدتباينو عند الطالب , فهي تضيع افكار 
الطالب الفطريو كحقائقو الذىنيو كالدنطقيو كيعبر الطالب عن كاقع 
خارج نطاؽ خبرتو الخاصو كطبيعتو الفنيو , كفضلب عن ذلك فهي 

عبتَ عن الشكل كالدضموف تفتقر الذ الاصالو كانعداـ الدركنو في الت
. فلب يستطيع الطالب فيها أف يوفق بتُ ما يفكر بو كبتُ حالتو 
الانفعاليو كعواطفو كلا بتُ النظاـ الدعتاد الدتعلق بالجانب التقليدم 

 الآلر للطبيعو كقوانينها. 

ىنا أف مؤلف الكتاب قد استبق عصره  كيلبحظ القارلء
كذىب إلذ ذلك مبكرا ، كانتقده كطالب باعتبار الطفل ىو المحور 
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الذم لغب أف تدكر حولو طريقة التعليم، كت٘تاز ىذه الخطوة بأنها 
ترمي إلذ إطلبؽ الحرية للطفل؛ لكي يعبر عن نفسو بواسطة 
الرسم. كأصبح الرسم تعبتَ عن مشاعر كإحساسات الطفل 
ككجدانو، كما الدرس إلا مثتَ لذذه الدشاعر كالإحساسات، 
كاعتمد الطفل على نفسو في كشف نواحي النظم الجمالية التي  

 كانت تفرض عليو قبل ذلك.

كالتلميذ إذا لد يقع بتُ أيدٍ أمينة تتعهده، قد ينتهي من 
الددرسة كإحساسو الفتٍ أضعف منو حتُ التحاقو بها، كالقليل 

تذىب بو السنوات الأكلذ من حياة العمل الثقيل، الذم يبقى لو 
فالطفل يولد فنانان صغتَنا ككلما كاف الطفل أصغر سننا كانت فنونو 
في الجملة أقرب إلذ فنوف الرجل البدائي. كالبدائية في فنوف 
الأطفاؿ ظاىرة طبيعية كقتية في حياتهم الفردية، تعتبر طورنا من 

 أطوار لظوىم.  

 د. أماني سليم
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 الباب الأول 

 لمحت تاريخيت عن تطىر تعلين الرضن

لكي نلمس الحالة التي كاف يستَ عليها تدريس مادة الرسم 
قدلؽنا في الددارس الدصرية، تعود بنا الذاكرة إلذ ذلك العهد الذم  
كانت تسيطر فيو لرموعة من الإلصليز، شغلوا كظائف عمداء 

استعمارية للتعليم في  التفتيش بوزارة الدعارؼ، كضع ىؤلاء سياسة
مصر، فجعلوا من الددرسة معملبن لتخريج الدوظفتُ، فحدكا من 
الحريات ككبلوا ملكة التفكتَ، فأصبح أساس التعليم الحفظ 

 كالاستقراء لا التفكتَ كالابتكار.

كاف الرسم قدلؽنا يعلم بطريقة النقل من الأمشق، كالأمشق 
الرسوـ الاصطلبحية أك  عبارة عن )كتالوج( للرسم، بو لرموعة من

التقليدية لبعض النماذج الدصنوعة في الطبيعة، كالكوب كالقلة 
كالنضد أك الطربوش، على أف يقوـ التلميذ بنقل كتقليد ىذه 
الرسوـ من الأمشق إلذ كراس الرسم. ككاف تعليم الزخرفة يعتمد 
على نقل بعض الرسوـ الزخرفية، أك نقل كحدات زخرفية من طراز 

كالزخارؼ العربية أك الركمانية أك غتَىا(، كلا لؼفى ما في معتُ )
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ىذه الطريقة من إلعاؿ لشخصية الطفل كحد من حريتو كخيالو، 
 علبكة على ما يعتًيو من السأـ كالدلل.

ثم تطور تعليم الرسم بعد ذلك إلذ الرسم من الطبيعة مباشرة، 
كيقوـ فكاف يوضع النموذج )كالقلة أك الكوب( أماـ التلبميذ، 

التلبميذ برسمو على الورقة بكل دقة كمهارة، حتى يأتي الرسم 
مطابقنا ت٘امنا للنموذج، ككذلك تطور تعليم الزخرفة إلذ ابتكار بعض 
التًتيبات الزخرفية الدختلفة بدلان من نقلها، كفي ىذا الاتٕاه الجديد 

 تقدـ كاضح عن الاتٕاه الأكؿ القدنً.

عتبار الطفل ىو المحور الذم كتطور الاتٕاه بعد ذلك إلذ ا
لغب أف تدكر حولو طريقة التعليم، كت٘تاز ىذه الخطوة بأنها ترمي 
إلذ إطلبؽ الحرية للطفل؛ لكي يعبر عن نفسو بواسطة الرسم. 
كأصبح الرسم تعبتَ عن مشاعر كإحساسات الطفل ككجدانو، كما 
الدرس إلا مثتَ لذذه الدشاعر كالإحساسات، كاعتمد الطفل على 

فسو في كشف نواحي النظم الجمالية التي كانت تفرض عليو قبل ن
 ذلك.

 من ذلك يتضح لنا أنو كاف لتدريس مادة الرسم موقفاف: 
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 انًىلف الأول:

كفيو كاف يعتمد على تصحيح المىقف التكلًدٍ الكديه: 
أخطاء التلبميذ تٔجرد ظهورىا، كالعمل على تلبفي ىذه الأخطاء؛ 

في الحصوؿ على رسوـ صحيحة، تطابق كذلك رغبة من الددرس 
ت٘امنا النموذج أك تتفق ككجهة نظر الددرس نفسو، ككاضح ما في 
ىذه الطريقة من إلعاؿ ظاىر للطفل كفرد لو كيانو كاستقلبلو 

 الذاتي كشخصيتو.

 انًىلف انثبًَ:

كيعتمد في أساسو على ترؾ التلبميذ ينشؤكف المىقف الحديح: 
الدرس ثم ينفعلوف، ثم ينطلقوف في  نشأة طبيعية، يستمعوف إلذ

ا عن أم مؤثر.  كإننا  التعبتَ عن مشاعرىم تعبتَنا حرنا طليقنا بعيدن
إذا تْثنا رسوـ الأطفاؿ لدسنا فيها صدؽ الدلبحظة كدقة التعبتَ 
كحسن الابتكار، كإنو يلزـ لددرس التًبية الفنية قدر كاؼٍ من 

يزات رسوـ الأطفاؿ الثقافة الفنية؛ حتى لؽكن أف يتعرؼ على لش
كخصائصها )اللبزمات(، التي كانت تعتبر فيما مضى أخطاء في 
الرسم، لا مظاىر تتبع تطور لظو الطفل كخبرتو التي تزداد يوما بعد 

.  يوـ
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 تخطٍطبث سصىو الأطفبل 

 لؽكن تقسيم حياة الطفل إلذ ثلبث مراحل: 
 ا.صيىات تكزيبً 4 -2( مزحلُ الزصىو التدطًطًُ: مً صً 1) 

على الفرد منا قبل أف يقوـ بتدريس مادة الرسم، أف  لغب
يكوف ملمنا بطبيعة رسوـ الأطفاؿ الأكلذ كتطورىا؛ حتى لا تلتبس 
عليو مظاىر نشاط الأطفاؿ في الدراحل الدختلفة، فيفسرىا خطأ 

               بضعف التلميذ كعجزه عن التعبتَ الصحيح.                                                     

فالطفل حتُ تنكشف لو آثار حركات يده الدمسكة بالقلم 
على الورؽ أك على الأرض أك على الحائط، يعمد إلذ لشارسة ىذا 
النوع الجديد من التسلية في ضعف زائد كتٛاس شديد، فهو يلح 
في طلب الأكراؽ ليملؤىا في غتَ نظاـ تٓطوط مضطربة مهوشة، 

الفطرم إلذ الحركة كالنشاط، ثم لا تلبس  كىو في ىذا مدفوع تٔيلو
تلك الخطوط أف تكتسب نوعنا من النظاـ فتًاىا تتخذ شكلبن 

 اىتزازيان أك دائريان أك متعرجنا أك خليطنا منها تٚيعنا. 

 كالتخطيط ينقسم إلذ أربعة أقساـ: 

                              التدطًط البضًط :                                                         (أ )

كيبدأ في حوالر العاـ من حياة الطفل، كينتهي في حوالر العاـ 
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كغتَ  الثاني. كىو عبارة عن لرموعة من الخطوط البسيطة مهوشة
منظمة، أغلبها قصتَ متقطع؛ لأف تٖكم الطفل في يده الدمسكة 
بالقلم لزدكد للغاية في ىذه السن، كتظهر ىذه الخطوط في أشكاؿ 
مستقيمة أك مائلة أك منكسرة أك منحنية، كمنها ما يبلغ حجم 
. كالطفل في ىذه الدرحلة يقوـ  النقطة تقريبنا أك يزيد عنها قليلبن

شغف كسركر مبتهجنا بالكشف الجديد أك بهذه التخطيطات ب
اللعبة الجديدة، لدا يتًكو القلم من أثر على الورقة؛ لذلك كثتَا ما 
تٕده لشسكنا بالقلم لؼبط بو لؽنة كيسرة كفي كل اتٕاه دكف قصد 

 .  معلوـ

             التدطًط الاٍتشاسٍ )البيدولٌ(:                                                             (ب )

كيبدأ حوالر نهاية العاـ الثاني من حياة الطفل، كينتهي حوالر 
منتصف عامو الثالث. كيكوف الطفل في ىذه الدرحلة قد ت٘كن من 
الإمساؾ بالقلم كالتحكم في يده أكثر من الدرحلة السابقة، 
فيستطيع أف لػرؾ القلم في خطوط طويلة موجية ذات اليمتُ 

آنية ىي أقرب شبها إلذ حركة )بندكؿ(  كذات اليسار في حركة
الساعة من أم شيء آخر. كىذا النوع من التخطيطات كسابقو لا 
يتعدل كونو لعبة أتقنها الطفل كفرح بإتقانو لذا، كليس للطفل 

 قصد ظاىر في ىذه الدرحلة. 
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                                                                    التدطًط الدائزٍ : (ج )

كيبدأ حوالر نهاية العامتُ، كالنصف كينتهي حوالر نهاية العاـ 
الثالث. كيستطيع الطفل في ىذه الدرحلة أف يتحكم في حركة يده 
الدمسكة بالقلم، كيستطيع أيضنا أف لػركها في حرية أكثر من 
الدرحلة السابقة؛ إذ تكوف يده قد بلغت من القوة تْيث يستطيع 

ة على ىيئة دكائر متصلة كمتكررة في حركة أف يأتي تْركات دائري
شبو آلية، كىذه الدرحلة أيضنا لا تتعدل كونها لعبنا بالقلم دكف أم 

 قصد أك معتٌ. 

 التدطًط المتيىع :                                                                        (د )

ل، كينتهي يبدأ في نهاية العاـ الثالث تقريبنا أك بعد ذلك بقلي
في حوالر العاـ الرابع. كيكوف الطفل في ىذه الدرحلة قد تٖكم ت٘امنا 
في حركة يده الدمسكة بالقلم، لػركها على الورؽ كيفما شاء، 
فيمكنو أف يرسم لرموعة من الخطوط الدتنوعة الدختلفة الأشكاؿ 
كالاتٕاىات، أم أنها تكوف لستلطة من الخطوط الدستقيمة 

 عرجة الدتقاطعة كالدائرية الكاملة أك غتَىا. كالدنكسرة كالدت

كالتخطيطات في ىذه الدرحلة لا تٗرج عن كونها لعبا لا قصد 
فيها كلا غاية، إلذ نوع من الدهارة اليدكية، التي يسعى فيها الطفل 
إلذ تقليد الكبار في الإمساؾ بالقلم أك التخطيط بو. كالحركة 
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يو من الأجياؿ السابقة؛ كالتعبتَ ميل فطرم عند الطفل موركث ف
لذلك تٕدىم مندفعتُ بشغف زائد إلذ مزاكلة ىذا العمل مهما 

 حاكلت أف ت٘نعهم. 

يتخلل مرحلة التخطيط التنويعي تٗطيطات من أشكاؿ لستلفة 
متباينة، تٖتاج إلذ سيطرة أدؽ كأحكم من اليد كىي لشسكة بالقلم، 

يطر عليو تتفق كإمكانيات طفل في الرابعة من عمره، بدأت تس
بوادر التقدـ العقلي كقوة الإبصار، فتكتسب ىذه التخطيطات 
دلالة الدعتٌ كالقصد، كيصبح شكل الإنساف الدوضوع المحبب 

 للطفل، فيعبر عنو تٔجموعة من الخطوط الدائرية كالدستقيمة.
 صيىات تكزيبًا: 5 -4( مزحلُ الزصىو الزمشيُ: مً 2)

كفيها يبدأ الطفل بتسمية الرسوـ التي يقوـ بعملها، فيعمل 
بعض التخطيطات ثم يطلق عليها الأسماء التي يرل فيها الطفل 
الشيء الدقصود أك العكس، فقد لػدد الطفل اسم الشيء قبل 
رسمو، كأف يقوؿ سأرسم كرة أك رجلبن أك عصفورنا، ثم يقوـ بتخطيط 

الدقصود، كلكننا لا لؽكن  عدة خطوط عشوائية يرل فيها الشيء
أف نتميز فيها أم شكل من الأشكاؿ التي حددىا. كالطفل في 
ىذه الدرحلة تكاد رسومو لا تعبر عن شيء، كلكن بالنسبة لو يرل 
فيها كل شيء، مثلو في ذلك مثل الطفل الذم يركب عصا كيعتقد 
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. كنظرنا لكونو في ىذه الفتًة بالذات لػاكؿ أف  أنو راكب حصانان
يف إلذ قاموس لغتو كلمات جديدة يتعلمها، لذلك تٕد صدل يض

.  ىذه الكلمات يظهر بوضوح في تسمية ىذه الرسوـ
 صيُ. 15 -5( الزصىو الاصطلاحًُ : مً 3)

كىي عبارة عن رسوـ يعملها الطفل شبيهة لدا يراه من 
الأشياء، كنتيجة ىذه الرسوـ ىي التي نشاىدىا الآف في مدارسنا. 

حلة في كقت يكوف فيو الطفل في الددرسة، كقد كتقع ىذه الدر 
لوحظ أف الطفل في ىذه الدرحلة لؽيل كثتَنا إلذ رسم الإنساف عن 
الحيواف؛ تلبفينا للؤخطاء التي لؼشى الوقوع فيها. كلوحظ أيضنا أف 
الطفل عند رسمو للئنساف يبدأ برسم الرأس أكلان ثم يضع بها العتُ؛ 

من الجسم الذم يعبر عنو بعدة لأنها أكؿ ما يلفت نظره أكثر 
خطوط بسيطة، كمعظم رسمو للوجو من الأماـ إلا في بعض حالات 

 فإنو يرسمو من الجنب.

كفي مرحلة الرسوـ الاصطلبحية ىذه لا يهتم الطفل برسم 
الأشياء الدعركضة عليو ت٘امنا، فإذا عرضت عليو زىرة أك كرقة أك 

ة أك أم كرقة أك أم شجرة أك حيوانان معيننا فإنو يرسم أم زىر 
شجرة أك أم حيواف، كرتٔا كاف بعيد الشبو عن الشيء الدعركض 
أمامو. كتٚيع ما يعملو الطفل في ىذه الدرحلة من رسوـ اصطلبحية 
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يشتًؾ فيها أطفاؿ العالد بغتَ ت٘ييز بتُ طفل كآخر، فأطفاؿ الزنوج 
البدائيتُ يرسموف نفس ما يرسمو أطفاؿ أرقى الشعوب؛ لذلك 

 ىذه الدرحلة تٔرحلة الرسوـ الاصطلبحية.  سميت

 تطىس سصىو الأطفبل حتى يشحهت انبهىغ

كمرحلة الرسوـ الاصطلبحية ىذه لؽكن تقسيمها إلذ مراحل 
 زمنية تتبع تطور رسوـ الأطفاؿ، كىذه الدراحل ىي: 

 صيىات. 8 -7( مزحلُ الىصف الطبًعٌ للفهزَ: مً 1) 

ينتقل الطفل في ىذه الدرحلة من رسم الوحدات منفصلة إلذ 
رسم لرموعات، كما نرل عند رسمو للؤشجار، حيث إف الطفل لا 
يقتصر على رسم شجرة كاحدة، بل يتعداىا إلذ رسم منظر عاـ 
يشمل أشجارنا كثتَة متشابكة كما يراىا في الطبيعة، كلكن يغلب 

موعات كتصوير الفكرة، فتَسم عليها التشابو. ثم يتقدـ في رسم المج
مثلبن لرموعة من أغصاف الأشجار تٕمع بتُ التآلف في الخطوط 
كتصوير فكرة معينة تتحكم فيها إرادتو كتفكتَه. كىكذا يستمر 
الطفل في خطواتو لضو التقدـ السريع لضو تصوير الفكرة بصورة 
 أكضح، فتَسم مثلبن رجلبن يقطف تٙارنا من شجرة، تظهر فيو قدرتو

كأسلوبو الخاص في التعبتَ دكف أف يعبأ بطبيعة الأشياء من حيث 
أشكالذا، فهو يرسم يدم الرجل طويلتتُ في طوؿ الشجرة، معبرنا 
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بذلك عن فكرة قطف الرجل لثمار الشجرة، غتَ عابئ تٓركج 
اليدين عن الطوؿ الطبيعي لذما، فالطفل يرسم دائمنا ما يعرفو لا ما 

لحقيقة الفكرية لا الحقيقة الواقعية الدنظورة يراه، لزكومنا في ذلك با
، كلػاكؿ الطفل ىنا رسم صور جانبية للوجو دكف العناية بالدنظور، 

 كتتميز رسومو في بعض الأحياف ببعض الوحدات الزخرفية.
 صيىات.  11 -9( مزحلُ الزؤيُ الىاقعًُ: مً 2)

لد يعد الرسم من الذاكرة كالخياؿ ىو كل ما يرغب فيو 
ل، كلكن نضوجو الجسمي كالعقلي يدفعو إلذ الاىتماـ بالتعبتَ الطف

عن مناظر الطبيعة بواسطة الخط المحدد، أك مع استعماؿ بعض 
 التظليل الذم يساعد على تٕسيم الفكرة.

 صيُ. 14 -11( مزحلُ الهبت: مً 3)

، كفيها لغد الطفل 20كتبلغ ىذه الدرحلة أقصاىا في سن 
لبطيء في رسمو للمرئيات، ككثتَنا ما نفسو في حالة من التقدـ ا

يشعر بفقداف فكرتو كلا لغد في نفسو الحافز القوم الذم يدفعو 
إلذ العمل، فقد كجد في اللغة حافزنا قويان للتعبتَ عن أفكاره، كإذا 
استمر في الرسم فهو يفضل التعبتَ عن الدوضوعات العامة، كيندر 

 أف تٕد الأشخاص في رسومو.
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 : )المزاٍكُ المبهزَ(:( البعح الفني4)

سنة،  25تزدىر الحاسة الفنية عند الأطفاؿ في حوالر سن 
كتظهر فيهم العبقريات الفنية كما تظهر في رسومهم بوضوح 
الفركؽ بتُ الجنستُ، فتهتم البنات بالخطوط الرقيقة كالرشاقة في 
التكوين، كالألواف الدنسجمة كالتفاصيل الزخرفية ككحدات الزينة 

لببس، كيذىب الأكلاد في رسومهم إلذ الخطوط القوية كنقش الد
الدعبرة كالحركات العنيفة كالألواف الحادة. كالغالبية من الأطفاؿ قد 
لا تصل إلذ مرحلة البعث الفتٍ ىذه بأثر الكبت الذم غتَ 

 اتٕاىهم.

 يُطك الأطفبل وأصهىبهى فً انتعبٍش 

الرجل  يعتبر الفن البدائي )الرسوـ كالنقوش التي خلفها
البدائي في عصر ما قبل التاريخ على جدراف الكهوؼ كالدغارات( 
من الفنوف الدمتازة؛ نظرنا لدا تٖويو من صفات ت٘تاز بقوة التعبتَ 
كبساطة الأداء كانسجاـ الخطوط كالكتل كالدساحات، كىي في 
تٚلتها قريبة الشبو برسوـ الأطفاؿ؛ لذلك تعتبر فنوف الأطفاؿ 

 ن تلقاء أنفسهم بدائية خالصة.                           التي لؼتاركنها م

كيعتبر )بتَت( أف بصتَتنا الفنية تضمحل كلما كبرنا في السن 
فنصبح أقصر نظرنا، كتفقد أعيننا براءتها الفطرية؛ لذلك يعتبر 
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الأطفاؿ الذين دكف الثامنة تقريبنا قد قربوا جدنا من منزلة الفناف أك 
 الناقد الفتٍ.

تلميذ إذا لد يقع بتُ أيدٍ أمينة تتعهده، قد ينتهي من كال
الددرسة كإحساسو الفتٍ أضعف منو حتُ التحاقو بها، كالقليل 
الذم يبقى لو تذىب بو السنوات الأكلذ من حياة العمل الثقيل، 
فالطفل يولد فنانان صغتَنا ككلما كاف الطفل أصغر سننا كانت فنونو 

جل البدائي. كالبدائية في فنوف في الجملة أقرب إلذ فنوف الر 
الأطفاؿ ظاىرة طبيعية كقتية في حياتهم الفردية، تعتبر طورنا من 
أطوار لظوىم.  كقد اكتشف الناقد الإلصليزم )ىربرت ريد( كثتَنا 

 من الصفات التي تتميز بها رسوـ الأطفاؿ فمنها: 

رسوـ تتجو للجانب الزخرفي، أم أف الطفل لؽيل إلذ التًتيب  (أ )
 كالنظاـ كبساطة الخطوط.

رسوـ تكشف عن نظاـ كترديد إيقاعي، أم أف الطفل يكوف  (ب )
 موسيقي النزعة. 

رسوـ تكشف عن جوانب اجتماعية في الطفل أك جوانب  (ج )
 انطوائية حسب ميولو النفسية.

أطفاؿ يرسموف بعتُ تأثرية تعتمد على تأثتَ الألواف كصدل  (د )
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 انعكاساتها. 

رسم التفاصيل فيهتموف بدقائق الأشياء  أطفاؿ لؽيلوف إلذ (ق )
 كأجزائها. 

أطفاؿ تكشف رسومهم عن تسجيل انفعالاتهم الحسية،  (ك )
فيعبركف عن السعادة أك عن الضعف أك عن الألد أك عن 

 الذدكء أك عن الحزف، أك لؽيلوف إلذ التًكيب الدعمارم.

لذلك كاف أكؿ ىم الددرس أف يسعى لتفهم كإدراؾ ما تشتَ 
الأطفاؿ الحرة؛ حتى لؽكن أف يدفع الأطفاؿ إلذ  إليو رسوـ

 الانطلبؽ في التعبتَ كفق أساليبهم الخاصة. 

 انتزوق وتمذٌش سصىو الأطفبل 

ا آلينا لدناظر الطبيعة، أك  لضن نعرؼ أف الفن ليس تقليدن
تسجيلبن فوتوغرافينا لدا لػيط بالفرد، كإلظا الفن ىو صدل تفاعل 

ىذا يتطلب منو تسجيل إحساساتو الطبيعة في نفسية الفناف، ك 
حياؿ الطبيعة، فتأتي اللوحة تٓلق جديد كفكر جديد بالنسبة 

 للمنظر الأصلي.

فالفناف كثتَنا ما يلجأ إلذ الدبالغة في تكبتَ الأجساـ رغبة 
لإظهار قيمة الشيء كعظمتو، فقد كبر قدماء الدصريوف حجم 
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لوقت صغركا صورة فرعوف ليعبركا عن سطوتو كجبركتو، كفي نفس ا
حجم باقي الأشخاص الذين حولو من الرعية. فالتكبتَ كالتصغتَ 
ىنا لغة فنية رمزية يلجأ إليها الفناف كالطفل، أما الفناف فيقصد 
إليها بوعيو مع إدراكو أف ىذه النسب ليست حقيقية، في حتُ أف 
الطفل يستخدمها بإحساسو الطبيعي كلغتو الفنية الخاصة. فالطفل 

لا يأبو بالواقع كما ىو مألوؼ، كلا بالطبيعة على أنها  فناف صغتَ
لرموعة قوانتُ )فوتوغرافية(، كلا يهتم بقواعد الرسم التي كشفتها 
الددنية من ظل كنور كقواعد للمنظور كتشريح كغتَ ذلك، فهو في 
تعبتَه يعبر بلغتو الخاصة التي يشتًؾ فيها مع سائر أطفاؿ العالد، 

امل ىذا الطفل بلغتو الفنية التي نقرؤىا من فيجب علينا إذف أف نع
كجهة نظره، كلا نقارنها بالطبيعة مقارنة آلية، بل لضاكؿ أف نكوف 
تلبميذ لأطفالنا نفهم بتواضع ما يبغوف قولو كسرده علينا في 

 صورىم.
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 الباب الثاني 

 الصفاث المويسة في رضىم الأطفال )اللازهاث(

تصفحت عددنا كبتَنا من رسوـ الأطفاؿ لوجدت أف لذا  لو
طابعنا خاصنا ت٘تاز بو، ىذا الطابع لو مظاىر كصور متعددة تٗتلف 
بالنسبة لسن الطفل كالبيئة كالدستول الفتٍ كالثقافي. كقد أطلق 
الباحثوف على ىذه الدظاىر )خصائص أك لشيزات رسوـ الأطفاؿ(، 

رسوـ الأطفاؿ مدة طويلة، فقد كنظرنا لأف ىذه الخصائص تلبزـ 
اصطلح على تسميتها بلبزمات رسوـ الأطفاؿ. كتتشابو ىذه 
اللبزمات في معظم رسوـ الأطفاؿ رغم اختلبؼ بيئاتها، حتى لتكاد 
تعتقد أف ىناؾ قانونان كبتَنا يربط بتُ رسوـ أطفاؿ العالد مهما 
 اختلفت جنسياتهم طالدا أنهم في سن كاحدة. فالطفل الدصرم في
الثالثة من عمره تتشابو رسومو مع رسوـ أم طفل إلصليزم أك 

                                     إيطالر أك فرنسي في الثالثة من عمره أيضنا.                                                                                    

ة الفنية، كبالبحث كقد اىتم العلماء النفسيوف بهذه الظاىر 
كجدكا أف رسوـ الأطفاؿ لؽكن أف تقرأ فيها الدظاىر التسع 

 للبزمات الآتية: 
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 الأوضاع المجالًُ:                                                                            (1)

ىو تٗتَ أنسب الأكضاع التي لؽكن أف يتميز بها الشكل الدراد 
رسمو، فالطفل يرل الأشياء المحيطة بو في أكضاع لستلفة، فهو لا 
يراىا في كضع كاحد بل في عدة أكضاع كمن زكايا لستلفة، كمع 
ذلك لصده دائمنا يلجأ إلذ كضع معتُ عند التعبتَ عن أم شكل 

يواف أك الإبريق في الوضع الجانبي إذ منها. فهو يرسم الطائر أك الح
إف الوضع الجانبي أكضح الأشكاؿ التي يتميز بها الطائر أك الحيواف 

 أك الإبريق.                         

كعند رسمو للئنساف فهو يرسم الرأس في الوضع الجانبي، )مع 
ملبحظة أف العتُ ترسم كاملة كأنها من أماـ(، كيرسم الجسم من 

، أما الساقاف كالقدماف فتَسمهما في الوضع الجانبي، كىو في الأماـ
ذلك يتفق مع قدماء الدصريتُ في ىذه الظاىرة، فهناؾ تشابو كبتَ 
بتُ رسوـ قدماء الدصريتُ كرسوـ الأطفاؿ من ناحية تٗيلهم 
للؤكضاع الدثالية. كقد يرجع اختيار الطفل لذذه الأكضاع إلذ جهلو 

 غبتو في الإيضاح التاـ للؤشياء. بقواعد الدنظور أك إلذ ر 

كالرسم الظلي )السلويت( ما ىو إلا الوضع الدثالر للجسم، 
كلؽكن استغلبؿ ىذا الرسم كالتعبتَ عن الوضع الدثالر للؤكاني أك 
النماذج باستعماؿ )الفرشة( كاللوف مباشرة، كتستمر غالبنا ىذه 
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 ة تقريبنا.الظاىرة في رسوـ الأطفاؿ حتى نهاية الدرحلة الإعدادي

 التضطًح:                                                                                                (2)

ىو الرسم الانفرادم للجسم أك القريب من الدسقطي، كىو 
نتيجة الرغبة في اختيار الوضع الدثالر للشيء لكي يتميز بو عن 

منزلان فهو ينظر إلذ ىذا الدنزؿ  سواه. فعندما يريد الطفل أف يرسم
من عدة جهات، فتَسم كاجهتو كالجانبتُ، كقد يرسم الجانب 
الخلفي كالسطح أيضنا؛ حتى يؤكد لك معرفتو بأربعة جوانب الدنزؿ 
رغبة منو في الإيضاح أيضنا. كإذا طلبت منو رسم شارع فإنو ينظر 

مامية إليو من أعلى فتَسمو على ىيئة شريط ككاجهات البيوت الأ
 على جانبي الشارع، ككذا الأشجار.

كعند رسم لرموعة من البنات تلعب على شكل دائرم 
متشابكي الأيدم فإنو لؼتار الوضع الدثالر للدائرة كيرسمو )دائرة(، 
ثم يصف البنات حوؿ ىذه الدائرة مع رسم القدمتُ في اتٕاه كاحد  
كما ىو كاضح في الرسم، مع كضع البنت الوسطى في كسط 
الدائرة. كعند رسم الطفل للسيارة فإنو يرسمها في كضعها الدثالر، 
كىو الوضع الجانبي لذا، ثم يلف حوؿ السيارة فتَسم كجهها من 
الأماـ ككذلك من الخلف، مع رسم أربع عجلبت السيارة في كضع 

                                                                      ظاىر.
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رسم الكوز فإنو يرسم فوىتو في كضعها الدثالر كىو كعند 
الدائرة، ثم يسطح القاع فتَسمو مستقيمنا؛ كذلك للتعبتَ عن 
استًاحة كضع الكوز على أم سطح مستوٍ مثل )النضد(. كقد قاـ 
البحاثة الفرنسي لوكيو  بتجربة، قامت بها سيموف ابنة أختو بعمل 

خل العربة ثلبث بنات رسم لعربة لغرىا تٛار يقوده حوذم، كدا
كظاىرة التسطيح ىذه تلبزـ الأكلاد مدة  جالسات على الدقعد.

سنة أك أكثر؛ لذلك كجب على  26طويلة قد تستمر إلذ سن 
الددرس الإكثار من خبرة التلبميذ بالدشاىدة إلذ أف يصلوا تٓبرتهم 
إلذ إدراؾ الدنظور، كلا تٗفى خطورة تلقتُ التلبميذ قواعد الدنظور 

كالطفل يلجأ إلذ لازمة التسطيح رغبة منو في  ىذه الأحواؿ.في 
زيادة توضيح الشكل الدراد رسمو، كالفنوف الأشورية كالفن الدصرم 
القدنً حافل بكثتَ من ىذه الرسوـ التي تسجل التسطيح، كما ىو 

 كاضح في رسم حوض الداء كعلى جوانبو لرموعة من الأشجار. 

                                                                                                    الصفىف:  (3)

ىو تغلغل عتُ الطفل كنفوذىا خلبؿ الأجساـ غتَ الشفافة. 
أساس ىذه الظاىرة أف الطفل يرسم ما يعرفو لا ما يراه، فالطفل 
يرسم بفكره لا بعينو، فهو عندما يرسم الدنزؿ فإف عينو تنفذ خلبؿ 

ائط الدنزؿ لتسجل ما بداخل حجراتو من أثاث كرياش حو 
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كأشخاص، كإذا طلب منو رسم البحر فإنو غالبنا ما يرسم ىذا 
البحر بأمواجو كالأسماؾ ساتْة كظاىرة من الداء، كإذا رسم الطفل 
جنازة فإنو غالبنا ما يرسم الديت ظاىرنا في النعش، كإذا رسم بعض 

لبلح أك الجوافة فإنو يبتُ ىذه الفواكو ذات البذكر كالرماف أك ا
                                                                           الثمار كالبذكر ظاىرة فيها.

كالطفل في ىذه الأحواؿ يريد أف يعبر عن كل ما لديو  (4)
من خبرة، كىذه الظاىرة غالبنا ما تٗتفي قبل التحاؽ الطفل 

               في السنتتُ الأكلتتُ. بالددرسة، كقد تلبزمو 

كقد استغل قدماء الدصريتُ ىذه الظاىرة في رسومهم بقصد 
تٕميل الصورة كالرغبة في الإيضاح، فرسموا السمك ظاىرنا من الداء 
ككذلك فعل الأشوريوف. كالطفل في تعبتَه ىذا لزكوـ بالحقيقة 

و، فالحقيقة الفكرية التي يظهر أثرىا في كثتَ من تٗطيطاتو كرسوم
الفكرية عند الطفل بالنسبة لدنزؿ مثلبن عبارة عن لرموعة من 
الحوائط كالأصونة )الدكاليب(، كتٛاـ كمطبخ كغتَ ذلك من 
أشخاص كأثاث، كتظهر تٚيع ىذه التفصيلبت في رسوـ الأطفاؿ 
تٖقيقنا للحقيقة الفكرية عند الطفل. كالأكضاع الدثالية كالتسطيح 

 لطفل الفكرية.كالشفوؼ من حقائق ا
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 )أك الدبالغة(                                                                                        اليفعًُ:  (5)

يهتم الطفل دائمنا بإظهار أبطاؿ قصصو أك الشخصية البارزة 
في موضوعو، رغبة منو في توضيح ألعية الدكر الذم يقوـ بو ىذا 

كتٔا أف الطفل يرسم ما يعرفو لا ما يراه، فتحقيقنا البطل في القصة، 
لذلك لصد أف الطفل لا يتقيد بالواقع الدعركؼ، فمثلبن عندما يرسم 
لوحة استقباؿ الشعب لزعيم من الزعماء فإنو يبالغ في حجم ىذا 
ا بذلك فكرتو عن  الزعيم فتَسمو كبتَنا دكف سائر ما حولو، مؤكدن

نتها من جاه كسلطاف كنفوذ، كقد الزعيم من أنو شخصية لذا مكا
يلجأ إلذ ت٘ييز الزعيم بلوف كاضح دكف سائر ألواف الصورة كما لؽيز 
بيت العمدة مثلبن في القرية، كما لؽيز أيضنا رسم العفريت في القصة 

 بلوف أتٛر صارخ كسط ألواف الصورة الداكنة.

 كالدبالغة لذا مظاىر متعددة، ىي إما: 

 ما كاف يفعل قدماء الدصريتُ.الدبالغة بكبر الحجم ك (أ )

التطبيق لكلمة النفعية مباشرة، كالطفل الذم يقطف البلح  (ب )
 من النخلة.

 الحذؼ كحذؼ الأجزاء التي لا عمل لذا في اللوحة. (ج )

فالطفل يرسم الددرس في الفصل أكبر بكثتَ من التلبميذ، 
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كالطالب حامل العلم أكبر لشن لغاكره من زملبئو كقد لؽيزه عنهم 
بلوف آخر. كعند رسمو للطلبة في مسابقة التفاح فإنو لػذؼ تٚيع 
أيادم الطلبة ما عدا الفائز الأكؿ الذم يرسمو مادنا يده إلذ سلة 
التفاح، فالدبالغة ىنا بالحذؼ. ككذا الطفل رامي الكرة، فهو يرسم 

لكرة فقط دكف اليد الأخرل لعدـ ألعيتها .          يده الدمسكة با
كىذه الظاىرة تظهر بوضوح عند قدماء الدصريتُ في ت٘ثاؿ رمسيس 
الثاني تْجمو الكبتَ، ت٘يزه بعض الشارات الدخصوصة عن بقية 
أفراد الشعب. كموقفنا لضن إزاء ىذه الظواىر ألا لصعل الطفل 

لينا مساعدتو في تٖقيق يصل فجأة لدا نعرفو لضن الكبار، بل ع
اتٕاىاتو كرغباتو، كأف نتًكو ينمو حسب ميولو الشخصية كغرائزه 
الطبيعية غتَ متأثر بغتَ إحساسو الذاتي. كتستمر ىذه الظاىرة إلذ 

 نهاية الدرحلة الأكلذ تقريبنا.

 الآلًُ )التهزار الآلٌ(          (6)

ىو الطابع الشخصي الذم يلجأ إليو الطفل في تعبتَه عن 
الأشياء، كيكرره دائمنا في رسومو على لظط كأسلوب كاحد، فهو 
يرسم الزىرة أك الشجرة بأسلوب معتُ، كيكرر رسمو لذا بنفس 

                                                                   الطريقة كنفس الأسلوب.

كسبب آلية الرسم يرجع إلذ أف الطفل قد يكوف قد كصل إلذ 
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اف شكل معتُ بطريقة معينة، فإذا ما طلب منو رسم ىذا إتق
الشكل فإنو يرسمو بنفس الطريقة مفضلبن إياه عما عداه من 
الأشكاؿ الأخرل؛ لتمرنو عليو كإتقانو لو، كرتٔا كاف قد حاز 
إعجاب الددرس بو في أكؿ الأمر. كالآلية بدكف شك ىي علبمة 

لأطفاؿ، بدليل من علبمات الركود كالاضمحلبؿ الفكرم عند ا
أنو كثتَنا ما يرسم أصابع اليد سبع أك تسع أصابعن رغم أف الحقيقة 

                          الفكرية تٖدد لو ىذه الأصابع تٓمس فقط.

يعزل بعض الباحثتُ أف التكرار الآلر مصدره ناشئ من تعلم و
الطفل كتابة الحركؼ الأتّدية بطريقة التكرار، فإذا ما طلب منو 

سم طفل فإنو يرسمو في كضع كاحد مهما تعددت الدناسبات، ر 
فيجب على الددرس أف يرشد الطفل كيوجو نظره إلذ اختلبفات 
الأشياء كتباينها، كقد تكوف للمشاىدة تأثتَ كبتَ في خركج الطفل 
من دائرة التكرار الآلر، كتظل الآلية مصاحبة للطفل إلذ سن 

، كتظهر الآلية في الفنوف متأخرة قد يتعدل الدرحلة الإعدادية
 القدلؽة في ت٘ثيل الدواقع الحربية كطوابتَ الجند.

 :                                                                                                       المًل (7)

كىو أف يرسم الطفل أشكالو مائلة عن الوضع العمودم 
بيوت في الشارع فهو يرسمها مائلة على الأصلي، فمثلبن عند رسم ال
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خط الأرض الحقيقي، أك يرسم الدنزؿ عموديان على خط الأرض 
الدائل.                                                                    

كىذا يرجع إلذ الحقيقة الفكرية التي ت٘لي عليو كجوب أف تكوف 
، فالطفل في   البيوت عمودية على خط الأرض حتى لو كاف مائلبن

ىذه الحالة في تنازع بتُ الحقيقة الفكرية كالحقيقة الظاىرة، كيبقى 
 في تردد يبغي التوفيق بتُ الحقيقتتُ. 

كالديل مظهر من مظاىر التسطيح، كيعزم البعض كجود الديل 
عند الطفل إلذ عدـ قدرتو على إقامة الخط الرئيسي لضعف 

في الإمساؾ بالقلم. كظهرت  عضلبت يده كعدـ قدرتو التحكم
ظاىرة الديل ىذه في كثتَ من رسوـ الرجل البدائي التي خلفها لنا 
على حوائط الكهوؼ، كما نشاىد بعضها أيضنا في أعماؿ الفن 
الدصرم القدنً، لطص بالذكر منها مناظر الحمالتُ الذين يصعدكف 
إلذ السفن في نقوش الدير البحرم )حتشبسوت( في كادم 

بطيبة. كالديل قد يلبزـ الأطفاؿ حتى مرحلة التعليم  الدلكات
 الإعدادية.

 :                                                                                                   التصغير  (8)

يلجأ الطفل أحيانا إلذ رسم الأشياء صغتَة للغاية صغرنا يفوؽ 
تأثرىم تْركؼ الكتابة الصغتَة، إذ  الحد الدعقوؿ؛ كيرجع ذلك إلذ 
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كثتَا ما يطلب منهم الددرس تصغتَ خطهم، فتتأثر رسومهم بهذا 
التصغتَ إلذ حد كبتَ. كتبدك الرسوـ الصغتَة جلية كاضحة إذا ما 

كعلى  رسم الطفل بالريشة ذات السن الرفيع أك القلم الددبب.
رسومهم،  الددرس أف يلفت نظر التلبميذ مشجعنا إياىم على تكبتَ

ا تّوار لظاذج أصغر،  كرتٔا كاف لاختيار الددرس لنماذج كبتَة جدن
مع اختيار كسيلة التعبتَ بألواف الباستيل أك بفرشو غليظة كألواف 
مائية= أثر مهم في علبج ىذه الحالة. كالتصغتَ من اللبزمات التي 
تتلبشى بسرعة من رسوـ الأطفاؿ، قد لا لصدىا في نهاية مرحلة 

 م الأكلذ.التعلي

 :                                                                                       التصفًف أو الزص (9)

كثتَنا ما نشاىد الأطفاؿ يقوموف بتصفيف الأشجار بعضها 
تّوار بعض، ككذلك يعملوف من الدنازؿ صفوفنا متًاصة، كل منها 

كىكذا، كالتصفيف نوع من التكرار ينزع إليو  الآخزتّانب 
الأطفاؿ في تعبتَاتهم الزخرفية التي لا تٗرج عن تصفيف كحدات 
                                           مكررة، كقد يرجع ىذا إلذ تأثر الأكلاد بطوابتَ الددرسة.
كمن أمثلة التصفيف في الفنوف القدلؽة ما نشاىده في رسوـ 

ص الدتًاصة على حوائط الدقابر في الفن الدصرم القدنً، أك الأشخا
على حوائط الكهوؼ التي خلفها الرجل البدائي. كتتلبشى ىذه 
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 الظاىرة في نهاية الدرحلة الأكلذ أيضنا. 

    :                                                                                                 التناثل  (11)

كىو عبارة عن رسم الشيء مع موازنتو بشيء لشاثل لو في 
الجهة الدقابلة، كأف يرسم الطفل فرع شجرة، كعلى أحد جانبيو 
عدد معتُ من الأكراؽ كعلى الجانب الآخر عدد لشاثل لو من نفس 
نوع الورؽ كنفس الاتٕاه، أك رسم لرموعة من الأسماؾ في قاع 

ة، ت٘اثلها لرموعة أخرل من الأسماؾ البحر تقرض نباتان مائينا من جه
تشابو المجموعة الأكلذ كفي الجهة الدقابلة لذا. أك رسم زىرية عليها 
لرموعة من الزىور في جانب، تقابلها لرموعة من الزىور مثلها 

كقد استغل قدماء الدصريتُ  ت٘امنا في الجانب الآخر من الزىرية. 
نوا بها جدراف معابدىم،  ىذه الظاىرة في كحداتهم الزخرفية التي زي

كما يظهر ىذا بوضوح في كثتَ من لسلفاتهم الفنية كالأكاني 
كالدقاعد كغتَىا. كقد تلبزـ ىذه الصفة رسوـ الأطفاؿ حتى 

 الدرحلة الإعدادية.

لضن نعرؼ أف التًبية  مىقف المدرس باليضبُ لهذه اللاسمات:
الذاتي، الفنية في الددارس تهدؼ إلذ مساعدة الفرد على النمو 

كحرية التعبتَ البعيد عن الدؤثرات الخارجية أك أم تدخل من شأنو 
أف يهدـ كياف الطفل؛ لذلك فما دامت اللبزمات التي نشاىدىا 
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في رسوـ الأطفاؿ لا تتعارض مع ما نسعى إلذ تٖقيقو، فموقف 
الددرس إذف لغب أف يكوف في منتهى الحرص كالحذر عند النقد 

الخطط، تْيث لا يقتل إلغابية التلميذ أك  كتوجيو الإرشادات كرسم
لؽيت شعوره بذاتو ككيانو، كلغب أف يسعى الددرس بكليتو إلذ 

 البناء لا الذدـ.

 صٍكهىخٍت انفٍ

لا يزاؿ ىذا الدوضوع مدار تْث كمناقشة من كثتَ من العلماء 
كالباحثتُ، كقد تعددت الآراء كتشعبت البحوث. كقد امتاز مقاؿ 

 How Theالذم كتبو )بتَت جونس( في كتابو ) )سيكلوجية الفن(

Mind Works بعرض شيق لمجموعة من الرسائل التحليلية التي )
تفسر ىذا الدوضوع. كلا ننسى في ىذا المجاؿ المحاكلة التي قاـ بها 

( لشرح غموض العملية Creature Mindسبتَماف في كتابو )
 الفنية رغم ما فيها من صعوبة كتعقيد.

بتَت جونس موضوعو "سيكلوجية الفن" إلذ كقد قسم   
 قسمتُ: 

 إبداع الجماؿ، أك سيكلوجية الفناف نفسو. -2

 تقدير الفناف أك سيكلوجية الدتفرج.  -0
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ككمقدمة للحديث عن ىذه الأقساـ أسوؽ إليك السؤاؿ 
 التالر:

ىل القدرة على الإبداع الفتٍ ىبة مستقلة لؼتص بها بعض 
 الأفراد دكف البعض الآخر؟

أف الإنساف قد ت٘يز عن الحيواف بالتفكتَ كالعقل  نعرؼ
كالدنطق، فهل الإبداع الفتٍ قدره يتميز بها الفنانوف على غتَىم 

 من الناس؟ أـ ىي قدرة عامة يتمتع بها الجميع؟                       

كالإجابة عن ىذه الأسئلة ليست بالشيء اليستَ، فقد 
قتنا ليس بالقصتَ من استغرؽ البحث عن الإجابة الصحيحة ك 

علماء النفس كالباحثتُ. كقد أتٚعت النتيجة بوجو عاـ على أنو ما 
من شك في أف شخصية الفناف شخصية لشتازة، لو قدرات خاصة، 
يتمتع بقسط كافر من الذكاء كالشعور كالحساسية الدرىفة، إلا أف 
 ىذا الامتياز امتياز في الدرجة لا في النوع، أم أف القدرات التي
يتميز بها الفناف قدرات عامة موجودة عند سائر الناس، كلكن 

 بدرجات أقل.                                        

فالقدرة على الإبداع كالقدرة على الاستمتاع بالفن ليست  إذا
نتيجة لحاسة إضافية معينة، بل ىي نتيجة للبمتياز بتُ الأفراد في 

 نواحٍ معينة يشتًؾ فيها الجميع.                                                   
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كلضن نعرؼ أف اللعب عند الأطفاؿ ىو نوع من التنفيس عن 
الزائدة الناتٕة عن التغذية، تنصرؼ ىذه الطاقة في صور من  الطاقة

النشاط الحركي كالستَ كاللعب، كالرأم السائد بالنسبة للعملية 
الفنية يعتبر الفن نوعنا من اللعب، تنصرؼ فيو الطاقة الزائدة عند 
الفرد إلذ نوع من النشاط، يظهر في اللعب بالأقلبـ على الورؽ أك 

لخامات. كالفرؽ بتُ اللعب المجرد كاللعب في اللعب اليدكم با
الفتٍ ىو أف اللعب المجرد ليس لو فائدة مباشرة تنعكس صورتها 

 على الفرد، بعكس اللعب الفتٍ.

 انهعب فً انفٍ         

في الفن لعب بالانفعالات بعكس اللعب، فإف من شأنو أف 
لو،  لؼلق موقفنا جديان يدعو إلذ التحرؾ، كأف يطارد طفل زميلبن 

بينما كظيفة الفن استثارة الانفعالات دكف أف يكوف ىناؾ موقف 
جدم يدفع لذذه الاستثارة. كظيفة ىذه الانفعالات في اللعب 
كظيفة حيوية تدفعنا إلذ عمل معتُ، فإذا ما شاىد الطفل منظرنا 
يدعو إلذ الخوؼ، فإنو لؼاؼ فعلبن كينزع إلذ الذرب لشا لؼيفو، بينما 

طفل يستثار دكف أف يكوف ىناؾ موقف جدم في الفن نرل ال
يدفعو إلذ الخوؼ أك الذرب. فالانفعاؿ في اللعب كظيفة أصلية 
تدفع الفرد إلذ العمل. بينما الانفعاؿ في الفن يعتبر موقفنا يدفع 
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                            إلذ الاستمتاع بالحالة، كلذذا ألعية خاصة في حياتنا الاجتماعية.                                      

( الدضغ لو كظيفة في الأكل، كلكن في بعض الأحياف 2)مثاؿ 
يبقى الدضغ عاملبن من عوامل الاستمتاع، فيستمتع بو الناس عن 

 طريق مضغ اللباف.

( قصة البنت الصغتَة التي فتحت باب الدنزؿ فهجم 0)مثاؿ 
كجعلها تغلق عليها كلب أسود يطتَ الشر من عينيو، لشا أخافها 

الباب مسرعة إلذ الداخل، فلما قابلت صديقاتها أخذت تقص 
عليهن منظر ىذا الكلب الضارم في شيء من الدبالغة في الوصف، 
فصورت الكلب في حجم الفيل تشتعل عيناه باللهب، ككيف 

 ىجم على الباب في كحشية مريعة ك...                                  

الوصف تعبتَ صادؽ لانفعاؿ الخوؼ الذم ىذه الدبالغة في 
انتاب ىذه الطفلة، ىذا الانفعاؿ ىو انفعاؿ ذاتي تستمتع بو 
الطفلة في صورة من الابتكار كالدبالغة، فتمتزج الصورة الخيالية 

                   بالصورة الواقعية فتنتج الصورة الفنية.                                                                  

كلا ننكر قيمة ىذا الانفعاؿ كألعيتو بالنسبة للطفلة، ففي 
سردىا للقصة على صديقاتها كانت تبتكر في الوصف بوحي من 
شعورىا، ىذا الابتكار ما ىو إلا نوع من التنفيس عن شعور 
الطفلة بالانزعاج كالخوؼ كقت الحادثة، إذا لد لؼرج على ىذه 
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الكبت، فتَسب في أغوار اللب شعور، كيظل الصورة فإنو يصيبو 
يهدد الطفلة بالظهور على شكل كابوس أك أحلبـ مفزعة أثناء 
النوـ لذا سيء الأثر على نفسية الطفلة. فالتعبتَ عن مشاعر 
النفس بالوصف كالتصوير كالدبالغة كالخياؿ ختَ حل لتخليص 

، ىذا التعبتَ ىو الذم لؽي ز النفس من متاعب الخوؼ الدكتوـ
 شخصية الفناف أك الدوسيقي أك الشاعر عن غتَه من الأفراد.

الفناف كالدوسيقي كالشاعر بوجو عاـ لا تهمو الحقائق كما ىي، 
كمثلو في ذلك مثل الطفلة السابقة التي لد تهتم بسرد تفاصيل 
القصة قدر اىتمامها بسرد الانفعالات كالدبالغة في كصفها، 

من الانفعاؿ نفسو، كذلك الفناف لا فليست ىذه الدبالغة إلا جزءنا 
يهتم بالتسجيل الواقعي قدر اىتمامو بتسجيل الدشاعر 
كالانفعالات. كعلى ىذا الأساس لضن لا لططئ إذا ما قلنا أف الفن 
نوع من اللعب، من جهة أنو لعب بالعواطف كالانفعالات، لؽتاز 

لداضي عن اللعب المجرد بالناحية التعبتَية التي لذا صلة تْوادث ا
 كبرغبات الدستقبل.

كعلى ضوء علم النفس أمكن تٖليل العملية الفنية 
كاستخلبص تشابو الإنتاج الفتٍ بأحلبـ اليقظة، فكلتالعا 
لزكومتاف بعوامل كقول لا شعورية، يعزل لصاحها في حالة الإنتاج 
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الفتٍ إلذ ما نسميو بالإلذاـ كالوحي، فكثتَ من الفنانتُ أمكنهم أف 
لؽارسوف عملهم الفتٍ كما لو كاف شخص آخر  يشعركا كىم

 يدفعهم إلذ تنفيذه.

)مثاؿ( حضر مرة فولتتَ إحدل مسرحياتو التي كانت ت٘ثل 
على الدسرح كمتفرج عادم، كلكم كانت دىشتو بالغة عندما 
تطلع إلذ انسياؽ الحوادث كحبكة القصة كبراعة الأسلوب، 

سرحية بهذه كتعجب من أمر نفسو، ككيف أمكنو كتابة ىذه الد
 الدرجة من الكماؿ!

كالفناف لؽكن أف يصل بإنتاجو الفتٍ إلذ أسمى حالاتو، إذا ما 
تٖرر من العوامل الشخصية كالأنانية الدباشرة التي تهدد كيانو، 
مستغلبن بذلك قدراتو كمواىبو، فتَل في الأشياء المجردة معافٍ 

بها عميقة كصفات لشيزة، يصعب على الشخص العادم الإحاطة 
 أك إدراكها.

فالشجرة عنده ليست قطعة من الخشب تباع كتشتًل، 
كالشمس ليست ظاىرة طبيعية يستدؿ منها على التغيتَات الجوية، 
كلكن لكل منها قيمة ذاتية رفيعة لػددىا كجدانو كشعوره، ىذه 
القيمة ىي التي لػاكؿ إلغادىا كإخراجها على اللوحة. كلتوكيد ىذه 

ما عملتو الطفلة الصغتَة في قصة الكلب،  القيمة يعمل الفناف
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يعدؿ كيبالغ كيكيف الخطوط كالظل كاللوف، كيبتعد عن ت٘ثيل 
الواقع أك يقتًب منو حسب مقتضيات الأحواؿ، فهو في ىذه 
الحالة ينقل إحساساتو كيتًجم مشاعره لا ينقل الشجرة التي أمامو 

إلذ أك الشمس التي يشاىدىا. سيحتاج في نقل ىذه الدشاعر 
تبسيط الخطوط أك تعديلها، سيحتاج إلذ أف يبرز التوافق اللوني 
كالتنغيم الشكلي دكف التقيد تٔا أمامو من لوف أك شكل، كإذا ما 
سألتو لداذا فعل ىذا؟ فهو إما أف لغيبك بهز كتفو أك يتحدث 
بكلبـ لا أصل لو، كفي الغالب لغد نفسو عاجزنا عن التعبتَ. كما 

تَ، حالو حاؿ الفناف يتفق كإياه في دقائق الطفل إلا فناف صغ
 العملية الفنية )أك سكلوجية الفن( كالإبداع الفتٍ.

 انعىايم انجًبنٍت

ىي من أكؿ العوامل ظهورنا عند الإنساف، كلن لغد مدرس 
الرسم كبتَ عناء في الكشف عنها؛ إذ إف الطفل مدفوع بطبيعة 

بهذا كاف أكؿ ما تكوينو النفسي بقوة ىذه العوامل كغزارتها.  ك 
ينبغي لددرس الرسم مراعاتو ىو ألا لػد من ىذه القوة كالغزارة، 
بتصوره أف مظهر نشاطها إلظا يأتي في شكل خاص دكف غتَه من 
الأشكاؿ، فليست ىناؾ في الحقيقة ناحية من نواحي النشاط 

 الإنساني تٔعزؿ عن ىذا العامل الجمالر.
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ر ىذا العامل على مدرس الرسم إذف أف يرقب ظهور أث
الجمالر في نشاط الطفل، كأف يتعرؼ عليو كيقدره كيستسيغو، ثم 
يفكر في تهيئة الوسائل لنموه في مظاىره الدتعددة.  كلدا كانت 
التًبية الصحيحة القائمة على أساس الدكافع الذاتية تساعد على 
جعل أعضاء الجسم كحدة متسقة تٖت تأثتَ ىذه الدكافع، فالرسم 

ذه التًبية الصحيحة من أقول الوسائل أثرنا للوصوؿ في ميداف ى
إلذ ىذا الاتساؽ، كحيث إف في الرسم لرالان كاسعنا لتكامل النشاط 
الجمالر، فينبغي ألا يتخذ كسيلة للتمرين كالتدريب على كسب 
مهارة من نوع خاص، كلا أف لصعل منو كسيلة لتدريب آلر للعتُ 

 كاليد لمجرد أنو مرتبط بهما.

ب الأطفاؿ في الرسم فطرم تزكدىم بو الطبيعة، كلا بد كأسلو 
للمدرس من تفهمو كاحتًامو كتْثو، كالتطلع إلذ كشف رموزه 
الخاصة كاستجلبء معانيو، فهو إذ لؼتلف قليلبن أك كثتَنا عن 
أسلوب الكبار، جدير من الناحية التًبوية بكل اىتماـ كعناية 

عة تٚالية لدن يركز كدراسة. كىو أسلوب لا لؼلو مطلقنا من مت
فكره في تأملو. أما الددرس الذم يندفع في نقده عن غتَ علم 
تٓصائص كلشيزات رسوـ الطفل في مراحل لظوه الدختلفة، إلظا ىو 
لػطم كياف التعبتَ الفتٍ لذذا الطفل، كقد يكوف ذلك منو عن 
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حسن نية متوفرة. فما داـ للطفل أسلوبو الخاص بو، كأردنا أف 
فرصة للنمو الطبيعي فلب بد من مراعاة أحكاـ ىذا نتيح لو ال

الأسلوب، كإلا انقلب الأمر كأصبحت عملية التعليم مظهرنا 
لنشاط احتياطي من جانب الددرسة، كطاعة عمياء من جانب 

 الطفل.

 انتمذٌش انجًبنً والإَتبج انفًُ

 التكديز الجنالٌ:   

رل، كلا لا تقتصر العناصر الفنية بالجماؿ على بيئة دكف أخ
يتقيد الكشف عنها بوقت دكف آخر؛ لأف صفة الجماؿ كحدة 
عامة كإف تعددت مظاىرىا، كدائمة كإف تغتَت فتًات الكشف 
عنها، كإف إحدل غايات إدخاؿ الرسم ضمن مناىج التعليم ىي 
ا لإدراؾ كتقدير ىذه الصفة العامة في  أف تٕعل من دركسو ت٘هيدن

س أف يراعي بقدر الإمكاف نواحي الوجود. كالواجب على الددر 
عدـ خركج العناصر كالدوضوعات عما ىو في بيئة الناشئ، كليس 
من حقو الاعتذار لأف البيئة حولو فقتَة أك غنية؛ إذ يتوقف غتٌ 
البيئة كفقرىا في ىذه الناحية على اتساع أك الطفاض مستول 
التقدير الجمالر عند الددرس نفسو. ككثتَنا ما يتيسر الطريق إلذ 
الإدراؾ الجمالر بالتقرب إلذ أنواع العناصر الدختلفة كمعالجتها 
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بقصد التعرؼ عليها. كاتصاؿ الناشئ تٔختلف ىذه العناصر الغنية 
تّمالذا، كالتي يشوقو تنوعها كتباينها كاختلبفها في الحجم كالسطح 
كالدلمس كالديوعة كالليونة كالصلببة كالحركة كالسكوف كالنمو، كما 

شتى الدظاىر التي لؽكن لعناصر الطبيعة أف تظهر فيها  إلذ ذلك من
كللعتُ أف تدركها، إف ىذا الاتصاؿ لدن أىم الأمور في سبيل تربية 

 الطفل في الدراحل الأكلذ.                                        

كمهمة الددرس ىي ىداية الطفل في لزاكلتو استكشاؼ مزايا 
ذا التعرؼ كىذا الاستكشاؼ، ىذه العناصر، كالاستمتاع به

كمهمتو أيضنا أف يساعد على تيستَ ىذا الأمر كتسهيلو حتى يشعر 
 الطفل بأف عملية كشفو كتعرفو ىذه تستَ ستَنا سلسنا مستمرنا.

 التعبير والإىتاج الفني:                                                                                         

إذا اتصف التعبتَ أك الإنتاج بالجماؿ قيل إنو تعبتَ فتٍ أك 
إنتاج فتٍ. فليست الدمارسة أك الإنتاج الفتٍ تٔعزؿ عن التفهم 
كالحكم كالتقدير الجمالر، إلظا ىي نتيجة لو، كالعلبقة بينهما 
موجودة دائمنا. فالفناف يعبر كيتفهم كيوازف كيفاضل كيقبل كيرفض 

، كل ذلك في أثناء إنتاجو الفتٍ؛ كلذا كاف كينفعل كيطرب كيرتاح
الاىتماـ الدبكر بالتفهم كالحكم كالتقدير الجمالر من الأسس 
الصالحة الدكينة، التي لؽكن أف تعتمد عليها حياة الطفل الدستقبلة 
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                                                                في لظوه الدطرد، فهي جزء من حياتو كليس من الختَ إلعالذا.                                        
كالطفل في رسمو لا لػاكؿ أف يقلد ظواىر الأشياء الدنتشرة حولو 
رغم اىتمامو بالاتصاؿ بها كمعالجتها، كلا لػاكؿ أف يعبر حرفينا عن 
الجماؿ الدوضوعي لذكات الأشياء، إلا أف عامل الجماؿ يشيع 

معظم رسومو. فهذه الرسوـ )إف صح الجو التعليمي بطريقة ما في 
المحيط بالطفل في أثناء إخراجها( لذا نصيب كافر من الجماؿ، شأنها 

 في ذلك شأف كل ما تنزع الطبيعة إليو.

ككظيفة الصورة عند الطفل تٗتلف كثتَنا عن كظيفتها لغتَ 
يل الأطفاؿ؛ إذ إف كظيفتها عند الكبار تتغتَ بتُ أمة كأمة كبتُ ج

كجيل، على حسب مقتضيات المجتمع كتطور الأذكاؽ، أما عند 
الطفل فعلى الرغم من أنها نتيجة للمكونات النفسية لشخصيو، 
إلا أف ىناؾ أكجو شبو كبتَة تتصف بها صور أطفاؿ تٚيع 

 الشعوب في ألضاء العالد.                                                                    

ك الدثتَات التي تثتَ الطفل للتعبتَ كالإنتاج الفتٍ كثتَة 
كمتعددة، فقد يثتَه دافع تلقائي داخلي، كقد يكوف إنتاجو الفتٍ 
نوعنا من أنواع لعبو، كقد يبدأ إنتاجو الفتٍ بدافع تقليد الغتَ في 
اتٗاذ الرسم كالإنتاج الفتٍ كنزعة من نزعات التعبتَ، مع أنو لا 

طريقتهم. ككثتَنا ما تكوف تٕربة التقدير الجمالر  يقلد أسلوبهم أك
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كالتعرؼ على العناصر الطبيعية كالخامات دافعنا لاستخداـ ىذه 
العناصر في إنتاج فتٍ، أك مثتَنا للتعبتَ عما يستدعيو ىذا التعرؼ 
من معافٍ كصور ذىنية. كقد يثار الطفل للعمل كالإنتاج الفتٍ 

أك لػتاج إليو، كقد يندفع  لرغبتو الشخصية في عمل شيء لػبو
الطفل إلذ الإنتاج الفتٍ بإلػاء خارجي من الغتَ بأف يقتًح عليو 
مدرسو موضوعنا خاصنا يثتَه للتعبتَ، أك أف يقص عليو قصة تشوقو 
كتثتَ فيو دكافع التعبتَ، كلؽكن للمدرس أف لغد في ىذه الديادين ما 

في ىذا لا حصر لو من الدناسبات كالفرص، كمهمتو العظمى 
 الوقت ىي حسن الاختيار.                              

كالطفل دائمنا في لظو كتغتَ كىو ينتقل من مرحلة إلذ مرحلة 
بتدرج غتَ لزسوس، كشأف تطور رسوـ الأطفاؿ في ىذا شأف تطور 
غتَىا من الأمور. كعلى الددرس اليقظ أف يلم في نظرتو الدتسعة 

كرسوـ الكبار في أكج كمالذا كنهايتها،  برسوـ الأطفاؿ في بدايتها،
مدركنا أف بتُ ىذين الطرفتُ خليطنا تٗتلف النسبة فيو من مرحلة 
إلذ مرحلة، كأف لكل مرحلة من ىذه الدراحل تٚالذا الخاص كأصولذا 
كقواعدىا الخاصة، التي لذا ما يبررىا تٚيعنا رغم تفاكتها كتضادىا في  

 كثتَ من الأحياف. 
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 نتعبٍش انفًُ انحشٌت فً ا

الحرية تٔدلولذا البسيط ىي التحرر في كل قيد كالانطلبؽ دكف 
أم حساب، كتتفاكت مقادير الحرية تبعنا لظركؼ كأغراض معينة؛ 
إذ إف الحرية الدطلقة تكاد تكوف مستحيلة، فنجد دائمنا إلذ جانب  
كل حرية قانونها الخاص الذم لػد من تلك الحرية. كالحرية في 

إعطاء التلميذ الانطلبؽ في التعبتَ عن خواطره  التعليم ىي
كأفكاره، في حدكد معينة لػدىا قانوف خاص، ففي اللحظة التي 
لغب أف نضع في لؽيننا قدرنا من الحرية، لغب أف نضع في يسارنا 
قدرنا من القيود يهذب تلك الحرية كلػسن تنظيمها؛ حتى يكتسب 

 التصميم صفات العمل الفتٍ الكامل.

ود بالتصميم ىنا إلغاد علبقات فنية تٚيلة بتُ أجزاء كالدقص
النموذج كبعضها، في فراغ الورقة في كضع ترتاح إليو النفس كتقبلو 
العتُ، فهو خلق جديد كبناء كتكوين لفكرة لؽليها علينا الوحي 

              الباطتٍ عصارة إحساسنا الخاص تٕاه الجسم أك النموذج.                                    
كالحرية في التعبتَ بالرسم طوؽ مرف من أطواؽ الفن، يبلغ اتساعو 
أقصى مداه في مرحلة رياض الأطفاؿ كالسنوات الأكلذ من مرحلة 
التعليم الابتدائي، ىذا الطوؽ من الحرية يعود إلذ الضيق تدرلغينا  
كلما صعدنا إلذ مراحل السنتُ الدختلفة حتى نصل إلذ مرحلة 
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م الثانوم. ككما أف لكل سنة من السنتُ الدختلفة طوقنا التعلي
خاصنا من الحرية، فإف لكل فرد من الأفراد قدرنا مناسبنا من ىذه 
الحرية يلبئم سنو كثقافتو، كما يتناسب أيضنا مع نوع الدرس نفسو. 
فالحرية التي ت٘نح في درس الغرض منو الدراسة البحتة، غتَ تلك 

منو التصميم أك التوزيع غتَىا في دركس  التي ت٘نح في درس الغرض
الدنظور أك الخياؿ أك الزخرفة، فمهمة الددرس في ىذه الأحواؿ 

 تتلخص في:

 البحث عن القدر اللبزـ من الحرية التي تتناسب مع الدرس. (2)

 اكتشاؼ مقدار ما يلزـ لكل طالب من ىذا القدر. (0)

 استغلبؿ ىذا الدقدار استغلبلان فنينا في خدمة الدوضوع. (0)

فإذا لد يعطَ التلميذ الحرية المحسوب قدرىا، فإنو يتقيد 
ا من شأنو نقل النبات أك الجسم نقلبن أصمنا، بعيدنا  بالطبيعة تقيدن
عن التصميم كالتكوين كما ىو بعيد عن الفن، كفي ىذا طبعنا إفناء 

 شخصية التلميذ كضياعها.

كفضل الحرية كبتَ على الشخصية، ففي منح الأكلذ لراؿ 
هار الثانية، فأنى منحت الحرية كجدت معها شخصية الفرد لإظ

الدعطاة لو. كللشخصية فضل كبتَ في الاستمتاع بالفن، فالفناف 
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يعبر عن إحساساتو الشخصية لدا استمتع بو من الطبيعة، 
فالشخصية ىي منظار الفناف الذم يرل بو العالد، كالحرية ىي 

فناف أف يرينا معاني عدسة ىذا الدنظار التي بدكنها لا لؽكن لل
 الطبيعة الخالدة. 

يقوؿ كركتشي  الناقد الإيطالر: "إف أساس الفن الشخصي 
)أم الفن الذم لؼلقو الفرد تبعنا لوجهة نظره( ىو الإلذاـ كالوحي؛ 
إذ يكتشف الفناف كجهة نظر جديدة، كلػدث تقديرنا لجماؿ 

 اره".كجهة النظر ىذه إذا ما رأينا نتاج ىذا الفناف خلبؿ منظ

ككاف الرسم قدلؽنا تقليدنا للطبيعة، ككانوا يعدكف الرسم جيدنا 
إذا ما طابق النموذج ت٘اـ الدطابقة، أما الآف كقد تغتَت كجهة 
النظر فقد أصبح الرسم تعبتَنا بالفن عن الطبيعة كالاستمتاع بها، 
فبعد أف كاف الطالب يقضي درس الرسم كواجب شبيو بواجب 

صبح لػس كيستمتع بالفن، كقد يستلزـ الحساب أك الجبر، أ
استمتاعو ىذا قدرنا بسيطنا من الحرية التي لغب أف تعطى تْساب 

 كفي كقتها الدناسب.

كالحرية في اختيار النماذج من الأمور التي تتطلب الحكمة من 
جانب الددرس؛ إذ لػاكؿ بعض الددرستُ إرغاـ التلبميذ على 

النماذج الطبيعية الجافة،  إدراؾ نواحي الجماؿ الدوجود في بعض
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ا على  ؛ إذ من الصعب جدن التي لا يرل فيها الطالب شيئنا تٚيلبن
طالب لا يرل الجماؿ إلا في الزىرة كالوردة أف يتلمس ىذا الجماؿ 
في قطعة من الشوؾ أك )الزلط(، فواجب علينا إذف أف نستعتُ 

فيها   بنماذج كسط بتُ الاثنتُ، فيها بهجة الزىور كالورد، كتتوفر
 كذلك ىيئات تٚيلة. 

كمهمة مدرس التًبية الفنية بالنسبة لذذا الدشكل )مشكل 
الحرية( كمهمة الطبيب الذم يتفرغ لدراسة الحالة حتى يصل إلذ 
بيت الداء، كفي ىذه الحالة لؽكن أف يصف الدكاء، كلػدد الكمية 
كلؼتار الوقت الدناسب، كأم تغيتَ فيو قد يهدد حياة الدريض. 

الددرس لغب أف يصل عن طريق البحث كالدراسة إلذ  كىكذا
تفهم تلك النفوس التي يتعامل معها، كعلى ضوء ىذا البحث 
لؽكن أف لػدد الوقت كالقدر الدناسب من معتُ الحرية؛ حتى لا 

 تصل الحالة إلذ دكر التسلية كالعبث.

 يىلفُب يٍ انًُظىس 

واف كتقدير للعتُ طريقتها في الإبصار كالإحساس بالضوء كالأل
الدسافات، كإدراكنا للنظاـ الجمالر للكوف عن طريق العتُ يتكيف 
إلذ حد بعيد بالكيفية التي تؤدم العتُ بها كظيفتها. كعلى ذلك لا 
لؽكن أف ننكر أف للقواعد كللنظريات التي كصل إليها العلماء في 



 54 

تْوثهم عن البصريات أثرنا فعالان في نوع إدراكنا للنظاـ الجمالر 
لكوف، كلكن ىذا لا يعتٍ مطلقنا أف الإنتاج الفتٍ الجميل يشتًط ل

للوصوؿ إليو ضركرة التقيد بهذه القواعد دائمنا؛ إذ لؽكن للئنساف 
في الفنوف البصرية أف يصل في تعبتَه إلذ فن تٚيل، سواء تقيد 
بالواقع لشثلبن في قواعد الدنظور أك لد يتقيد بو، كالأمثلة لذلك كثتَة 

العالد الدختلفة. كمن حيث إف قواعد الدنظور كنظرياتو من في فنوف 
أجف الأشياء بالنسبة لتلبميذ الدراحل الأكلذ، كإف التجربة دلت 
على أف التقيد بها يعوؽ انطلبؽ الأطفاؿ في تعبتَىم الفتٍ= 
فالأجدر عدـ الاىتماـ بتلقينها أك التقيد بها في ىذه الدراحل. إلظا 

تلقائينا عن طريق التأثر بالدلبحظة،  إف صدر منها بعض الشيء
ككاف صدكرىا مساعدنا لجماؿ التكوين الفتٍ في التعبتَ، نقبل ذلك 
من التلميذ عن طيب خاطر كنشجعو، كذلك إلذ أف يأتي الوقت 

بدافع من تكوينهم تكوينهم -الذم يبدم فيو بعض التلبميذ 
الدنظور، الرغبة في التقيد بالواقع مثلبن في بعض مظاىر  -الشخصي

فحينئذ لا نرل بأسا من تزكيد مثل ىؤلاء التلبميذ شيئنا فشيئنا 
كقليلبن قليلبن تٔا يرغبوف فيو، بشرط أف يكوف ذلك في أثناء 
اندماجهم كاندفاعهم في تعبتَىم؛ ليكوف استخدامهم لذذه الدظاىر 

 البصرية مندلرنا في البناء الفتٍ للتكوين.
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 انزخشفت 

ت كقيمة من القيم التي تؤثر في الزخرفة صفة من الصفا
تقديرنا الجمالر للعناصر الطبيعية. فالنقوش التي نراىا على جلود 
بعض الحيوانات كفي ريش الطيور كعلى أجنحة الفراشة مثلبن ىي 
جزء من نظاـ تكوين أجسامها، كغالبنا ما تنسجم مع بيئة ىذه 

أثر زخرفي العناصر الطبيعية، فالنقوش التي على ريش الطاككس لذا 
تٚيل على جسم الطاككس نفسو في البيئة التي يعيش فيها، كإذا 
قدر أف جردت ىذه النقوش ككضعت على جسم حيواف آخر 
بعيد الشبو في تكوين جسمو من الطاككس، فإف ىذه النقوش 
ستفقد قيمتها الزخرفية الأكلذ، كقد تكتسب قيمة زخرفية جديدة 

 أك لا تكتسب.

صفة لجزء من نظاـ التكوين، كإف تٖقق  فالزخرفة في الحقيقة
كجودىا في نظاـ تكوين أحد العناصر الطبيعية قيل إف ىذا العنصر 
يتصف بالصفة الزخرفية، كإف لد يتحقق كجودىا في نظاـ تكوينو 
قيل إف ىذا العنصر لا يتصف بالصفة الزخرفية، كلا ينفي اتصافو 

لجماؿ في كلتا بالصفة الزخرفية أك عدـ اتصافو بها كجود صفة ا
الحالتتُ، إلظا يؤثر ذلك بلب شك في مستول الجماؿ كنوعو. كعلى 
ذلك عندما ينمو الطفل أك عدد من الأطفاؿ في بعض الفتًات إلذ 
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التعبتَ على نسق النظاـ الزخرفي، نقوؿ إف إنتاجو في ىذه الفتًات 
زخرفي. كقد يغلب على بعض الأطفاؿ الإنتاج على النسق الزخرفي 

ظم كقتهم، فنقوؿ إنهم لؽيلوف إلذ الركح الزخرفية. كعلى في مع
الددرس أف يشجع ىذه الناحية عند ظهورىا عند الفرد أك 
الجماعة، كيتأتى لو ذلك تْسن اختيار الدوضوعات كأنواع القصص 

 كالدثتَات التي تساعد على ذلك.
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 الثالث بالبا

هىازنت رضىم الأطفال بالفن البدائي 
 المصري القدين والفن

قبل أف نتحدث عن علبقة رسوـ الأطفاؿ بالفن البدائي، 
، كبالتالر الفن البدائي حتى  لغدر بنا أكلان أف نعرؼ ىذه الرسوـ
لؽكن أف نلمس الفارؽ بتُ ىذين النوعتُ. لضن نعرؼ أف رسوـ 
الأطفاؿ ىي تلك التأثتَات التي تصدر عن الطفل بأية كسيلة من 

قيقنا لرغبة معينة، أك ىي تراجم أحاسيس كسائل التعبتَ؛ تٖ
 الأطفاؿ بالقلم الرصاص أك الألواف.                                               

أما الفن البدائي فهو عبارة عن تلك الآثار كالنقوش التي 
خلفها الرجل البدائي الذم عاش في عصور ما قبل التاريخ على 

 ت نفعية أك لعقيدة سحرية.                   جدراف الكهوؼ؛ تٖقيقنا لغايا

ىناؾ أكجو شبو كاضحة بتُ الفن البدائي كفنوف الأطفاؿ؛ إذ 
إنهم يلخصوف في أعمارىم الدبكرة لظو الفن في طفولة الجنس 
البشرم )أم الفن البدائي(. كليس من الحكمة في شيء أف نفرؽ 

سب رأم بتُ النشاط النفعي للرجل البدائي كنشاطو الفتٍ ح
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)كاميل شيوار(، كقد قيل إف الرجل البدائي يؤدم كل عمل يقوـ 
بو لغرض ما، صارفنا النظر كل الصرؼ عما يسرنا أف نسميو 
صفات تٚالية، كحتى إذا لد نستطع إدراؾ الدنفعة التي يبتغيها من 
كراء شيء ما، كفرضنا تْسن نية أنو صنع لذاتو، لجماؿ لونو أك 

هل منا، فإننا نستطيع تٔزيد العلم أف شكلو، كاف ذلك لررد ج
نتبتُ غرضنا نفعينا أك اجتماعينا أك سحريان أك دينينا لزضنا كراء أم 
عمل يؤديو الرجل البدائي. كالدسألة دقيقة نوعنا؛ إذ لا ينكر أحد 
أف كجود الصفات الفنية في شيء صنع لغرض عملي تْت يستلزـ 

                                                                           كجود القدرات الفنية.                  

الرأم العاـ أتٚع على أف للتصاكير التي تكوف كلها لحيوانات 
، كيفتًض العلماء أف الرجل البدائي اعتقد أنو بعمل  معتٌ سحريان
صورة لحيواف ما أصبح ذا سلطاف عليو، ككاف بذلك ناجحنا في 

طعامو، كيقولوف بناء على ذلك أف الفن البدائي إف لد اقتناصو ل
           يكن ذا قيمة عميلة )نفعية( فهو لا شيء.                                                                                        

التصاكير كالنقوش التي كجدت على الكهوؼ فيها إلذ جانب 
الواقعية )الفوتوغرافية( شيء آخر. فالحق أف ىذه الصور قد 
اختبرت أحسن اختيار لتكوف طرازنا للشيء الدصور، كىي لشلوءة 
حيوية بدرجة لا نشك معها أف من أنتجها سر سركرنا خالصنا في 
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ض تفستَ ىذا الكماؿ بأنو حالة إنتاج ىذا العمل. كقد حاكؿ البع
جاء كلو نتيجة لرغبة رجل الكهف في أف لغعل صوره سحرية 

 التأثتَ.

الفن البدائي فن يغتبط بالنشاط كيهتم بإبراز حيوية الحيواف 
الأساسية أك العوامل الدميزة لو عن غتَه، فهو عضوم / حيوم / 
حسي، كيضاده في الأسلوب الفن المجرد الذم لا لػفل بطبيعة 

لأشياء العضوية، بل لؽيل إلذ مسخها إرضاء لدافع ديتٍ أك رمزم ا
أك عقلي أك دافع لا شعورم. العملية الفنية عند الطفل كعند 
الرجل البدائي تكاد تكوف متشابهة، فإذا أعطيت طفلبن كرقة كقلمنا 
فبمجرد أف يكوف ىذا الطفل قادرنا على إمساؾ ىذه الأشياء 

تقريبنا، كرأيت كيف يستخدـ الورؽ كعمره حوالر العاـ الواحد 
كالقلم استخدامنا عشوائينا، لاحظت في بادئ الأمر أنو يرسم فقط 
خطوطنا تٗبطية كتٗطيطات مبعثرة )شخبطة(، ثم يصتَ بعدىا مهتمنا 
بالحركة كبكل ما سجل القلم على الورؽ من آثارىا. أما الطور 

يده حركة التالر من ذلك النمو فيمثلو رسم الطفل، كىو لػرؾ 
اىتزازية كالبندكؿ )أم شخبطة منظومة(، تتكوف من خطوط 
كدكائر تصتَ تدرلغينا أكثر تداخلبن كأشد تعقيدنا حتى يصبح رسمو 
تيهنا من الخطوط، كبعد ذلك يلبحظ الطفل بغتة في ىذا التيو 
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أشكالان لد يكن يتوقعها، فيلبحظ مثلبن في أماكن لستلفة من رسمو 
 لذما في نظره شبو صحيح بأمو أك بلعبتو، دائرة كخطنا أك خطتُ

كخطوطنا أخرل تتقاطع فتكوف سقفنا كلا تٖتاج إلا خطنا أك خطتُ 
حتى تصتَ منزلان كىكذا، كقد يبتكر الطفل صورة شيء بطريق 
الصدفة فيولد ىذا فيو رغبة أك حاجة لتزكيد انتصاره كفوزه، 

 .                     فتَسم باعتناء كقصد ما رسمو سابقنا صدفة كارتٕالان 

كنستطيع أف نتعقب تطورنا لشاثلبن لذذا في فن الرجل البدائي، 
فقد عمل ىذا الرجل بعض العلبمات الدعرفة بالألواف بإصبعو على 
سطح الكهف الطيتٍ، قاـ بها من غتَ قصد حينما كاف يزحف 
داخل الكهف، كترل في نفس الكهف رسومنا أخرل لحيوانات 

كبنفس الطريقة أيضنا بواسطة الإصبع على سطح  رسمها عن قصد
الطتُ الرطب. كما كجدت رسوـ لكثتَ من الحيوانات حوؿ 
النواتئ الطبيعية في الصخر تعطيها بركزا شكلينا عند اكتمالذا، 
كيبدك كأف الحيواف أكحى بو أكلان إلذ رجل الكهف بتًكيب سطح 

لػاء بعد ذلك الحجر أك تهيئتو، كأف الرجل البدائي لظى ىذا الإ
ا من الصور الدرسومة في ذىنو  حتى كصل بو إلذ صورة قريبة جدن

 للحيواف.                                                      

من ذلك يتضح لنا أف الرجل البدائي مثلو في ذلك مثل 
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الطفل، حاكؿ أكؿ ما حاكؿ أف يصور الشيء كما يراه في كامل 
ظهره الواقعي، كلدا كنا نرل الأشياء على اعتبار حياتو الطبيعية أك تٔ

أنها نسق كلوف كضوء كظل، فإف أقرب تصوير للؤشياء كأكضحو 
لا بد كأف يبرز ىذه الصفات؛ كلذلك كاف من الغريب أف نلبحظ 
أف الطفل كرجل الكهف بدأ بالتجريد من الواقع كعمل خط لرمل 

الشيء لا للشيء مصور لو حق التصوير، فهما يرسماف صورة 
 نسخة منو. 

أما الفناف الدصرم القدنً فلم يكن منفصل الرؤيا عند لشارستو 
للعملية الفنية، بل كاف يرسم كينحت بكليتو )بإحساسو كشعوره 
كفكره كعقلو(، ككاف يركب من كل مدركاتو كحياتو العقلية الكاملة 
أعمالان فنية خالدة، لا تقف عند حدكد الزماف أك الدكاف أك 

رات العقلية التي رسم لذا العلم حدكدنا معركفة. كالطفل فناف القد
ناشئ صغتَ شأنو شأف الفناف القدنً ت٘امنا، مع فارؽ كاحد ىو أف 
الطفل دائمنا مغمورنا بشعور من الدىشة كالتعجب، كلما اكتشف 
ناحية من نواحي الحياة سجلها ببساطتو كبراءتو الدعركفة، دكف 

في حتُ أف الفناف الدصرم القدنً قد  تعقيد أك حذؽ في الصنعة.
ارتبطت حوادث الحياة عنده بفلسفة دينية، ظهر صداىا في 
أساطتَىم القدلؽة )مثل أسطورة إيزيس كأكزيريس( مثل من أمثلة 
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الختَ كالشر في الحياة. كقد امتلؤت جدراف الدعابد بكثتَ من 
نهم رسومهم الدينية المحملة بالرموز، كمع ذلك فقد ظهر في فنو 

الشعبية البسيطة بعض الصور الحائطية )كالحشوات( البارزة، كما 
في مقابر الأشراؼ بالأقصر تعبتَ سهل عن الحياة في ذلك العصر، 

تقرب في طرافتها كطلبقتها في التعبتَ من فنوف الأطفاؿ أنفسهم.                                              
لأطفاؿ كالفن البدائي كالدصرم كلؽكن حصر الدقارنة بتُ فنوف ا

 القدنً في بعض النقط الآتية:

 فُىٌ الأطفبل 

يرسم الطفل بدافع حبو للحركة باليد كالقلم، يدفعو ىذا إلذ  (2)
تٗيل بعض الأشكاؿ في خطوطو فيعمد إلذ رسم ىذه 

 الأشكاؿ مرة ثانية عن قصد.

 القصد الفتٍ أك الجمالر غتَ متوفر عند الطفل. (0)

كاؿ في أتم أكضاعها، كىذا ما نسميو يرسم الطفل الأش (0)
 بالوضع الدثالر.

العملية الفنية عند الطفل تبدأ )بالشخبطة( كحب الحركة،  (4)
كتصور بعض الأشكاؿ في خطوطو العشواء ثم لزاكلة إعادة 
رسمها من جديد، كىو في ذلك يشبو العملية الفنية عند الرجل 



 63 

 البدائي.

 لزكومنا بالحقيقة الفكرية. الطفل يرسم ما يعرفو لا ما يراه (5)

يتجرد الطفل من الواقع الدنظور أمامو فتَسم صورة الشيء لا  (6)
 نسخو منو.

 انفٍ انبذائً وانفٍ انًصشي انمذٌى

يرسم الرجل البدائي بدافع نفعي أك سحرم أك اجتماعي أك 
ديتٍ، كفي بعض الأحياف بدافع لا شعورم مسيطر عليو، بينما في 

 الدصرم بدافع ديتٍ.

لا تٗلو أعماؿ الرجل البدائي أك الفناف الدصرم القدنً من ك 
توفر كجود القدرات الفنية. كقد اختار الرجل البدائي كالفناف 
الدصرم القدنً تصاكيره لتكوف طرازنا للشيء الدصور لشلوءة 
بالحيوية، كىو بذلك يتشبو بالأطفاؿ في رسم الأشكاؿ في أتم 

العلبمات الدعرفة بالألواف أكضاعها. كعمل الرجل البدائي بعض 
بإصبعو، تصور فيها بعض الأشكاؿ فأعاد تصويرىا عن قصد 
كبنفس الطريقة أيضنا، كىو في ذلك يشبو العملية الفنية عند 

                                     الطفل، بينما الفناف الدصرم كصل إلذ مرتبة فنية عن دراسة.                                                                    
الرجل البدائي يرسم في غالب الأحياف ما يراه، كلكنو في كثتَ من 
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الأحياف لػكم بدافع السحر أك الدين أك دافع اجتماعي، كتلعب 
 الحقيقة الفكرية دكرنا ىامنا في الفن الدصرم القدنً.                                

ي من الواقع، كيرسم أيضنا صورة الشيء يتجرد الرجل البدائ
 لا نسخة منو، ككذلك فعل الفناف الدصرم القدنً.

انًذاسس والاتجبهبث انفٍُت انًختهفت انتً ظهشث فً 

 الأفك انفًُ إنى اٌَ 

لنتًؾ الآف حضارة مصر الفرعونية جانبنا كنتجو بنظرنا إلذ 
الفن  الشماؿ إلذ شبو جزيرة اليوناف، حيث تقابلنا عناصر من

الإغريقي تردد صدل تلك التي انبثق نورىا في أرض الفراعنة.          
كقد اكتسب الفن الإغريقي صفات جديدة تٗتلف صفات الفن 
الدصرم القدنً، فمن الدعركؼ عن الفن الدصرم القدنً أنو فن 
ركحاني لا دنيوم، تْث فيما كراء الطبيعة. بينما لصد أف الفن 

نيوم، خلد تٚاؿ الجسد الإنساني في صور الإغريقي فن إنساني د
متعددة، ت٘ثلت في آلذة الأساطتَ مثل ت٘ثاؿ )فينوس دم ميلوس( 
كت٘ثاؿ )أفركديت( كت٘ثاؿ )قاذؼ القرص(. كقد اىتم الفناف 
الإغريقي بإلغاد أكمل النسب الرياضية التي تصور تٚاؿ جسم 

ظل باقينا  الإنساف، فوجهوا اىتماـ العالد إلذ نوع معتُ من الجماؿ
مدل الدىر، فكشفوا لنا بذلك عن عناصر أساسية في دراسة ىذا 
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الجسم، انتقل أثرىا من الإغريق إلذ الركماف، كمن الركماف إلذ 
 عصر النهضة فالعصر الحديث.

أما الفن الركماني الذم تركز في إيطاليا فهو كليد الفن 
رة الإغريقي، نقل عنو الكثتَ من الصفات، كتألذت فيو الصو 

الإنسانية كأصبح رب البيت إلذنا صغتَنا يأخذ ت٘ثالو الصدارة في بهو 
الدنزؿ. كأخذت الركح الفنية تضمر لانصراؼ الأفراد إلذ تٚع 
الثركة كحب الداؿ، كظل الحاؿ كذلك إلذ أف بزغ نور جديد في 
فجر القرف السابع عشر، فأنار الطريق لدعظم فناني دكؿ أكركبا 

النهضة(، العصر الذىبي في تاريخ إيطاليا، ىذا العصر ىو )عصر 
سجلت فيو حياة العظماء كصور الدلوؾ الشخصية كالأمراء، كنظرنا 
لاستئثار الكنيسة كالبلبط بالسلطاف فقد شملوا برعايتهم لطبة لشتازة 
من أعلبـ الفن كركاده، أمثاؿ )ميكل ألصل كركفاييل كليوناردك 

كغتَىم، كاستخدموا فنهم في  دافنشي كتيتياف كتنتًيتو كبوتتشللي(
 رسم جدراف الكنائس كتزيتُ القصور بأىم أحداث التاريخ .

عصر النهضة فتًة ركود كضعف ليست بالقصتَة،  كأعقب
ظهر خلبلذا لرموعة من الفنانتُ حاكلوا جهدىم استًجاع لرد 
عصر النهضة دكف جدكل. كظل الحاؿ كذلك إلذ أف ظهر من بتُ 
ىؤلاء لرموعة من الفنانتُ تأثركا بانعكاسات الأضواء على 
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 الأشكاؿ، فأنشؤكا الددرسة التأثرية في الفن .

فناف التأثرم أف يعبر في موضوعاتو عن الأشياء بصور حاكؿ ال
ذات سحر ضوئي على النفس، مدفوعنا بتأثره باللوف كالإضاءة. 
كلا يعتٍ الفناف التأثرم بشكل الأجساـ قدر ما يعنيو أثر الأضواء 
عليها، كيتبع ذلك في الألعية مسألة التكوين كالتوزيع التي تقوـ 

ين لػتماف عليو الاستمرار في التشبث على التقاليد أك الدزاج، اللذ
تٔا ىو آخذ بو. كالدتتبع لأعماؿ )سيزاف( )عميد الددرسة التأثرية( 
كأعماؿ )فاف جوج(، لؽكن أف يلمح تيارين متضادين: أحدلعا 
خاص بدراسة الفكرة، كالآخر خاص بدراسة الشكل؛ كلذلك 
 أصبح الشكل كالفكرة أك البناء كالعاطفة يستَاف في كجهتتُ

 متضادتتُ. 

كقد عكف سيزاف على استعادة ما كاف قد أكشك على 
الضياع، نتيجة لنزعات الاتٕاه التأثرم؛ حتى لا تٗرج الصورة عن 
التكوين الحافل بالتعبتَ الدستكمل للتناسق كالتوافق. فجعل من 
اللوحة مؤلفنا مكتملبن من كل النواحي إذا حذؼ منو جزء لا 

وع لسيزاف الفرصة لبناء الصورة كما يستقيم باقيو، فأعطى الدوض
تٗضع الفكرة لخياؿ الدؤلف. كىذا ما يشرح سبب اتٗاذ الدوضوع 
أحيانان شكلبن مغايرنا لحقيقتو في الطبيعة؛ كلذلك يضحي بالشكل 
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 الطبيعي لضركريات التأليف. 

خرج من التأثر بتُ تٚاعة التوضيحية، التي تهدؼ مثاليتها إلذ 
كح الأشياء، فأصبح الفناف التوضيحي التعبتَ عن الجوىر كر 

يعكس في عملو صدل أحاسيسو التي يثتَىا الدوضوع في نفسو، 
بشرط أف لؼدـ اللوف ركح الدوضوع أك الغرض الذم بنيت عليو 

 فكرة الفناف.                                

كىناؾ لرموعة من الفنانتُ شغلها الزخرؼ اللوني في الأشكاؿ 
كما شغل لرموعة أخرل البحث كراء التسطيح   مثل )ماتيس(،

المجسم للؤشكاؿ أك تكعيب الأشكاؿ، كىؤلاء كونوا الددرسة 
 التكعيبية في الفن. 

أما الددرسة السريالية التي يتزعمها )بابلو بيكاسو(، فقد 
اتٗذت من ربط الشعور الخالص بالشكل أساسنا للوصوؿ إلذ اتٕاه 

ا الدذىب لا تٗرج عن كونها لغة ما فوؽ الحقيقة. فاللوحة في ىذ
. كقد تٖكي  تقع في المجاؿ الدتوسط ما بتُ حالة اليقظة كالنوـ
اللوحة لغة الأحلبـ في بعدىا عن حقائق الواقع، كلغد الفناف في 
شخصو كنفسو الدنبع الذم تصدر عنو فكرتو في جو حر طليق، 

ن يتجرد فيو شعوره من الدادة دكف تقيد بفكرة أك موضوع. كلؽك
على ضوء الددارس الفنية الدختلفة تٖديد مكاف كل عمل في الفن 
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 الدعاصر بالنسبة للبتٕاىات كالدذاىب الفنية الدتعددة. 

 بٍٍ انفٍ انبذائً وانفُىٌ انحذٌثت:

عرفنا لشا سبق العلبقة بتُ فنوف الأطفاؿ كالفن البدائي، 
لنزعات كلغدر بنا الآف أف نعرؼ العلبقة بتُ الفن البدائي كفنوف ا

 الحديثة كالدعاصرة.                                                               

كقد اىتم )كريفو كسميث( بدراسة لشيزات الفن البدائي في 
جنوب أمريكا كأستًاليا، كقد كضعت أتْاثهما لزل الاعتبار من 

البدائية  مشاىتَ الفنانتُ المحدثتُ الذين ىاجركا من أكطانهم تْثنا عن
كالبساطة، فعاش )كاتلتُ( كسط شعوب ىنود أمريكا ينتج الفن 
على طريقتهم، كما عاش )جوجاف( في جزر الذند الغربية في تاىيتي، 
كأنتج لوحاتو الدشهورة ببساطة التعبتَ باللوف كالخط بعد أف تٕاكب 
مع الطبيعة، كشتاف بتُ ما نراه في لوحات الفن الأكركبي من سخط 

كبتُ ما تنبض بو لوحات )جوجاف( الوادعة ذات الخطوط  كتعقيد،
السهلة الدمتعة كالأبعاد الصافية، حتى إف كثتَنا من الصفات 

 البدائية كانت تطالعنا من خلبؿ لوحات ىذا الفناف الفذ.

كالبدائية في إنتاج أم فناف ليست لررد خطوط سهلة تٖملها 
معينة تٕلب الصفة لوحة أك لرموعة ألواف زاىية، أك لررد أشكاؿ 

البدائية للعمل الفتٍ، كلكن ما يوصف بأنو عمل بدائي لشتع ليس 
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مرده إلذ الخطوط كالألواف كالأشكاؿ، بقدر ما يصل إلذ ذاتية 
الفناف الدنتج كالجو البدائي الذم كوف انفعالاتو كأكرثها القيم 

                  كالعلبقات الدالة عليو.                                        

مثلب لرموعة السلبؿ الخوص كالأكاني الفخار كالخرز  إليك
الدلوف التي تنتجها قرل الصعيد كبلبد النوبة، ىذه الأعماؿ التي 
تتصف بالبدائية الدمتعة تطابق في ركحها أعماؿ الأطفاؿ الفنية 
الخالصة. كلتا الناحيتتُ كما شاكلها من أنواع الفنوف تتفق تٚيعها 

الباطتٍ الغتٍ عن كسائل التعليم في تسجيل حر ىادئ للجانب 
 كالتعلم. 
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 الباب الرابع 

 الخطت في تعلين الرضن

الناجح ىو ما كانت دركسو تستَ كفق خطة كاضحة  الددرس
تٖقق أغراضنا فنية، لا يتخبط في اختيار دركسو حسب الصدفة. 
فلو أتيحت لك فرصة استعراض كراسات فصل من الفصوؿ تستَ 
الدراسة فيها دكف خطة لوجدت موضوعاتها مشتتة لا رابط بينها،  

رس الوطتٍ، كرسم حديقة يعقبها رسم برج الحماـ يعقبها رسم الح
يعقبها موضوع السوؽ يعقبها دراسة زىرة، كىكذا دكف ارتباط 

 خاص بينها لؽكن أف تٖدده خطة معينة.

فالخطة ىي التي تتسلسل فيها الدوضوعات كتنساؽ كلها في 
كحدة تتعاكف على تٖقيق أغراض فنية معينة كضعت الخطة من 

 أجلها.

تٍ ىو جودة الصفة الأساسية للعمل الفالتهىيً نغزض فني: 
التكوين، كالدقصود بالتكوين ىنا الكياف العاـ للعمل الفتٍ، كلا 
يعتمد التكوين في الفن على الشكل دكف الأرضية، بل على 
علبقات منسجمة بتُ الشكل كأرضيتو، كيشتمل التكوين على 
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الخطوط الخارجية للؤشكاؿ، كما يشتمل على الدساحات الشكلية 
الفراغات الدتبقية حوؿ كل ىذه التي تٖددىا ىذه الخطوط ك 

الأشكاؿ. كالكل الفتٍ لا بد أف تنساؽ عناصره في كحدة جديدة 
ليس لذا كجود من قبل بهذا الشكل. كالتكوين في ىذه الحالة ىو 
كحدة مندلرة لا نستطيع تٕزئتها إلذ خطوط كأشكاؿ كألواف دكف 

تَة أف تفقد صفاتها الأصلية، كالتكوين الجيد نتيجة لمجموعة كب
للعلبقات في الألواف كالسطوح كالدساحات كالأحجاـ، أساسها 
الإيقاع كالتوافق اللذاف ينتشراف في ثنايا كل ىذه العلبقات، 

 فتَبطاف بينها ربطنا لزكمنا، كيعطيانها فرديتها الدوحدة.

كالتكوين ىو القالب الذم توضع فيو الخبرة كتصاغ، فهناؾ 
اؾ تكوين يغلب عليو الإيقاع تكوين يغلب عليو عامل اللوف، كىن

الخطي، كتكوين ثالث يغلب عليو الجانب الشعرم، كتكوين رابع 
يتميز بالذندسة أك الجانب الدعمارم أك الزخرفي، إلذ آخر ما 
يستطيع الإنساف أف يبتكره من تكوينات. كالتكوين الكامل أمل 

 ينشده الفناف يسعى دائمنا إلذ تٖقيقو.

قق الخطة الناجحة الغرض العاـ تٖالغزض العاو والخاص: 
الدتصل بالتكوين، كفي نفس الوقت تٖقق غرضنا خاصنا ىو الصفة 
الدميزة لذذا التكوين، كاللوف أك الإيقاع الخطي أك الجانب الشعرم 
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أك الانفعالر، أك الكتلة أك الحركة أك التوزيع.. إلخ. كلتحقيق الخطة 
ضع على شكل لا بد للمدرس أف يتختَ سلسلة من الخبرات تو 

مشكلبت أك موضوعات، تْيث تهدؼ تٚيعها إلذ تٖقيق التكوين 
عن طريق اللوف، إذا كاف اللوف طبعنا ىو الغرض الخاص من 
الخطة، كبنفس الطريقة يستطيع أف يضع خططنا أخرل فيها 
التكوين كغرض عاـ، كالإيقاع الخطي أك الجانب الشعرم أك 

إلخ، كأغراض خاصة. كلكل  الانفعالر أك الدعمارم أك الزخرفي..
من ىذه الخطط سلسلتها الدناسبة من الدوضوعات التي نرمي إلذ 

 تٖقيقها.

ككظيفة الددرس في الحقيقة ىي اختيار سلسلة الدوضوعات 
الدنسجمة الدتًتب بعضها على البعض الآخر، كالتي تهدؼ في 
لرموعها إلذ تٖقيق غرض موحد، تْيث يضمن أف ينمو التلميذ إذا 

درسها الواحد بعد الآخر لظونا مطردنا، يتخللو التعمق التدرلغي ما 
 في فهم كنو ىذه العلبقة الدقصودة. 

أمثلة لبعض الدركس التي تٗدـ مىضىعات لخطط متيىعُ: 
 أغراضنا فنية معينة: 

موضوعات لتحقيق خطة أساسها التكوين عن طريق اللوف،  (2)
لفاكهي أك مثل موضوع عركسة الدولد، بائع الزىور، دكاف ا
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الخضرم، العيد بأزيائو، الفرح، لرموعة خضراكات منتقاة 
 للدراسة، بستاف الحديقة.

موضوعات لتحقيق خطة أساسها التكوين عن طريق الحركة،  (0)
مثل موضوع تٛاـ السباحة، الدشاجرة، السوؽ، الفرؽ 
الرياضية في الددرسة، رجاؿ الدطافئ كقت العمل، أبراج 

 ليفر، موقعة حربية. الحماـ، الحصاد، قصة جو 

موضوعات لتحقيق خطة أساسها التكوين، عن طريق إبراز  (0)
الجانب الانفعاؿ )الدأساة(. مثل موضوع شمشوف الجبار، موقعة 
دنشوام، مذتْة الدماليك، طابور الدرضى أماـ الدستشفى، 

 الجنازة، الثورة العرابية، الحريق في القرية، الغريق.

عن طريق الجانب الدعمارم،  موضوعات خطة أساسها التكوين (4)
مثل موضوع الصلبة في الجامع، غابات التحرير، الشارع، 
منظر القاىرة من فوؽ الدقطم، الدعابد كالآثار، قصر الخليفة في 

 قصص ألف ليلة كليلة.

كىكذا نستطيع أف نتبتُ من الأمثلة السابقة أف كل خطة لا 
 يتم إلا بد أف يكوف لذا ىدؼ خاص تتميز بو، كىذا الذدؼ لا

بسلسلة من الدوضوعات الدتناسبة التي تعطى على شكل دركس 
 مسلسلة، كفي كل درس منها يتأكد الغرض من الخطة إلذ حد ما.
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لغب أف ترتبط الخطة بوسيلة التنفيذ ارتباط الخطُ بالىصًلُ: 
الدناسبة، كالددرس الذم يفهم أىدافو ت٘امنا يدرؾ الغاية كالوسيلة 

الذم يعطي درسنا الغرض منو اللوف لا بد كأف لػضر  معنا. فالددرس
لو الألواف كوسيلة للتنفيذ، لا أف يتًؾ التلبميذ ترسم بالقلم 
الرصاص أك تظلل رسومها. إذ إف الانفعاؿ الذم يصاحب التنفيذ 
بالقلم غتَ الانفعاؿ الذم يصاحب التنفيذ باللوف؛ لذلك ننصح 

ونو بعد ذلك، فإف التلوين في ألا يبدأ التلميذ الرسم بالقلم ثم يل
ىذه الحالة يصبح إضافة سطحية عارضة لا تنتمي إلذ الأشكاؿ 
كغريبة عن الانفعاؿ الأكؿ، كغالبنا ما يسجلها التلميذ بطريقة آلية 

 كبدكف إحساس.

 انخطت فً تعهٍى الأشغبل انٍذوٌت

التي تبتٌ عليها دركس الرسم كالأشغاؿ كاحدة، إلظا  الأسس
الاختلبؼ الوحيد في كسيلة التنفيذ بالنسبة للخامات التي تٖتاج 
إلذ مهارات خاصة تسبق عملية الابتكار، كالطتُ كالصلصاؿ 
كالورؽ الدلوف كالسلك كسيقاف الذرة كالبوص كما إلذ ذلك. 

لتحقيق التكوين كلؽكن للمدرس أف ينظم سلسلة من الدوضوعات 
عن طريق إحدل الوسائل الفنية الدتقدمة، التي تتفق مع استخداـ 
إحدل الخامات الدذكورة. فالطتُ كالصلصاؿ يعطينا تكوينات 
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شكلية، كالورؽ الدلوف يعطينا مساحات لونية، كالسلك يعطينا 
علبقات خطية، كسيقاف الذرة كالبوص تعطينا تركيبات معمارية.. 

 كىكذا.

لػتاج الخشب ت جشئًُ وتهتضب بطزيل عزضٌ: المَارا
كالخيزراف كالصوؼ كالنحاس إلذ مهارات خاصة عند العمل بها. 
كيعتقد البعض أف الطالب لا لؽكنو أف يبتكر فيها إلا إذا دربناه 
أكلان على قواعدىا الأكلية، كالتعشيق في الخشب، كالنشر على 

ذلك نادل أصحاب الزاكية، كالحفر بالأزميل كالتغرية كغتَىا؛ ل
ىذا الرأم بوجوب صياغة ىذه الدهارات الأكلية في شكل ت٘ارين 
يتدرب الطالب في كل منها على مهارة معينة منها، كيسود ىذا 
الرأم الددارس الصناعية التي تهدؼ إلذ تعليم أصوؿ الصنعة. بينما 
الأشغاؿ اليدكية في التعليم العاـ ليست إتقاف صنعو معينة، بل ىي 

د التلبميذ التفكتَ بالخامات المجسمة ذات الأبعاد الثلبثة تعوي
 تفكتَنا مدعما بالأسس الفنية. كىذه الغاية تشمل جانبتُ:

 جانب الابتكار عن طريق استخداـ ىذه الخامات. ( أ)

جانب التذكؽ كالاستمتاع، كفيو ندرؾ قيم الإنتاج، كلظيز  ( ب)
 فيو الإنتاج الفتٍ الجميل من غتَه.

في التعليم العاـ ىي في الحقيقة مادة ثقافية  فالأشغاؿ اليدكية
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تنمي فينا الحساسية الجمالية، فنقدر الجماؿ كنستمتع بو. كطبيعي 
لو لجأنا عند تنفيذ لظاذجنا إلذ القواعد كالدهارات منعزلة عن 
مشكلبت التذكؽ الكلية، لتوصلنا إلذ تغليب الجوانب الآلية على 

 تٖقيقها.الجوانب الابتكارية التي نسعى إلذ 

كلو طبقنا الدبادئ الحديثة في التًبية كعلم النفس التي تنادم 
بإعطاء الدشكلة ككل ثم الانتقاؿ من ذلك إلذ التفاصيل، حيث 
تتاح الفرصة للتلميذ بالتدرب على القواعد كالدهارات الخاصة 
لكاف بدكف شك فيو افتعاؿ كقلب للوضع؛ إذ إننا لا نستطيع أف 

نساف عن طريق تدريب يديو كرجليو خارج نعلم السباحة لأم إ
الداء ثم نلقي بو بعد ذلك في اليم، فالنتيجة الحتمية لذلك ىي 

 الغرؽ.

نستخلص لشا تقدـ أف الدهارات في القطع كالتعشيق كالتغرية 
كالحفر ىي مشكلبت جزئية، كىي تكتسب بشكل عرضي في 

خطة أثناء لشارسة عمليات كلية في النجارة. كينبغي أف تنظم 
النجارة على ىيئة سلسلة من الدوضوعات، كمشجب أك سلة 
مهملبت أك رؼ كتب أك إطار صورة..، كيستحسن أف تٗتار ىذه 
الدوضوعات على أساس: )أ( الحاجة العملية. )ب( التدرج من 
السهل إلذ الصعب بالنسبة إلذ قدرة التلبميذ كخبراتهم السابقة في 
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تطلبها ىذه الدوضوعات. )ج( عمليات النجارة، كالدهارات التي ت
التصميم الجمالر الذم يضمن تٖقيق الأسس الفنية في تنفيذ ىذه 
الدوضوعات. كلؽكن أف نصمم خططا في الخامات الأخرل الدشابهة  

 كالخيزراف كالصوؼ مراعتُ نفس ىذه الدبادئ.

كلغابهنا في تدريس أشغاؿ التصنًه والتيفًذ عنلًُ مىحدَ: 
، كيهمنا أف نقف على بعض الآراء النجارة مشكل التصميم
 السائدة في ىذا الدوضوع: 

يؤمن الذين يعلموف النجارة كمهنة تٗصص بأنو من الضركرم 
أف يدرسوا التصميم للتلبميذ على الورؽ قبل التنفيذ بالخشب، 
كفي تدريب التلميذ على نوع من التفكتَ الدنطقي اقتصاد في 

شب في تٕريب غتَ الوقت، كضماف لعدـ ضياع كميات من الخ
 مضموف النتائج. 

يعتًض على ىذا الرأم إذا ما طبقناه في التعليم العاـ بعدة 
 اعتًاضات: 

التصميم على الورؽ ىو تعميم، كالتعميم لا لؽكن استخراجو  (2)
دكف أف يكوف عند التلميذ خبرة عملية سابقة تٔا سيعمم منو؛ 

ليل إذ إف تصميمات التلميذ تٖتاج إلذ قراءات خاصة كتٖ
دقيق حتى يفهم مضمونها لجهل التلميذ بالطرؽ الاصطلبحية 
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 في التصميم.

إف الوقت المحدد لدراسة الأشغاؿ بالتعليم العاـ ضيق، كلا  (0)
 يسمح بإتقاف عملية التصميم تٔعزؿ عن عملية التنفيذ.

لؽكن اعتبار عملية التصميم كإحدل الدهارات كالنشر أك  (0)
ا بالدمارسة في أثناء لشارسة العشيق أك التغرية، لؽكن اكتسابه

 عمليات التنفيذ.

رأم ثالث أسلم من الرأم الأكؿ ينادم بوجوب لشارسة  كىناؾ
التصميم أك الرسم بعد عملية التنفيذ، فإذا ما أتقنت عملية 
التنفيذ كفهمت إمكانياتها، أمكن ترتٚتها بالرسم على الورؽ. كبذا 
لؽكن استخراج التصميمات من الخبرة الدباشرة حتى يتستٌ 

 استخدامها في خبرات أخرل مقبلة. 

 تذسٌش الأشغبل انٍذوٌت  أغشاض

شغلت الفنوف العملية في مناىج الدراسة في الددرسة الحديثة 
مكانان بارزنا، كقد خصها رجاؿ التًبية في الوقت الحاضر بنصيب 
كافر من عنايتهم، لدا كشفوه من مزايا عديدة تعود على الطفل من 
دراستها بالكثتَ من الفوائد. كلؽكن تلخيص بعض ىذه الفوائد 

 الأغراض اليدكية كقيمتها التعليمية فيما يأتي:ك 
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الأسس القومية التي تغرسها الأشغاؿ اليدكية في نفوس  (2)
التلبميذ تكوف منهم صناع الدستقبل الذين تعتمد عليهم 

 البلبد في التصنيع، كىم عماد مستقبلها.

كخلقية  تربي الأشغاؿ اليدكية النشء تربية عقلية كجسمية (0)
 كاجتماعية، كما أنها كسيلة صالحة للبنتفاع بوقت الفراغ.

ت٘كن التلبميذ من اختبار مقدرتهم كمهارتهم في صورة عملية  (0)
كاسعة، فتتاح لذم الفرصة لدعرفة الأعماؿ التي يصلحوف لذا 

 من غتَ الأعماؿ الددرسية.

كسب الدهارات اليدكية كقيمتها التعليمية النفعية، كىذه  (4)
 فيها إعداد لكسب العيش لحرفة يدكية.  القيمة

 تربية الذكؽ السليم كالحس الجمالر كركح النقد الصحيح. (5)

 تربية كثتَ من مظاىر التفكتَ كدقة الدلبحظة كتدريب الانتباه. (6)

تساعد على تكوين بعض العادات النافعة، كالاعتماد على  (7)
النفس كالنظاـ كالنظافة، كالصبر على العمل كحبو كعدـ 

 في حالة الفشل.اليأس 

 بعث الاىتماـ تٔظاىر الطبيعة كملبحظتها كالانتفاع بها. (8)
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تساعد على دراسة الدواد الدراسية الأخرل، كذلك بإعداد  (9)
 كسائل الإيضاح اللبزمة لذا.

تٖبب الأطفاؿ في العمل اليدكم، كتٕعلهم لػتًموف العمل  (22)
 كأصحاب الحرؼ اليدكية.

فتظهر الدواىب التعبتَ الحر عما تنطوم عليو النفس،  (22)
 بطريقة عملية.

الدساعدة في كشف بعض أسرار البيئة من ناحية لشيزات  (20)
الأشياء كأشكالذا كألوانها كنسب أجزائها، ككذلك استغلبؿ 

 ما في البيئة من خامات مفيدة. 

َبزة تبسٌخٍت عٍ لًٍت الأشغبل انٍذوٌت فً انعصىس 

 انًختهفت

الفن البدائي عبارة عن تلك الآثار كالنقوش، الفً البدائٌ: 
التي خلفها الرجل البدائي الذم عاش في عصور ما قبل التاريخ 
على جدراف الكهوؼ كالدغارات؛ تٖقيقنا لغايات نفعية أك لعقيدة 
سحرية. كقد خلف الرجل البدائي لرموعة من الأكاني الحجرية 

ت كجلودىا، كما كالنماذج الدصنوعة من الخشب أك عظاـ الحيوانا
كاف يستخدمو في الصيد من أقواس كحراب كأقنعة كدركع تفنن في 
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صوغها كصناعتها؛ تٖقيقنا لضركرات الحياة في ىذا العصر. ىذا إلذ 
جانب كثتَ من التماثيل الحجرية أك الطينية لبعض الحيوانات التي 
كاف يزين بها داره؛ إرضاء لعقيدتو السحرية أك الدينية، بقصد 

 لب عليها في الصيد أك بقصد العبادة. التغ

يعتبر الفن الدصرم من الفنوف الدثالية  الفً المصزٍ الكديه:
التي حققت غايات كأىدافنا فنية. كقد خلف الفن الدصرم القدنً 
آثارنا بلغت من العظمة كالدقة كالإتقاف ما جعلها تٗلد أبد الدىر. 

صرم في تنفيذ إلذ جانب ىذه الآثار الضخمة اشتغل الفناف الد
بعض الوحدات الفنية الصغتَة، كأدكات الزينة الذىبية كالدعدنية 
كالأكاني الدرمرية كالحجرية الدختلفة كقطع )الدوبيليا( كالصناديق 
الخشبية الدطعمة. كمن آثار الدكلة القدلؽة لرموعة من التماثيل 
الخشبية الصغتَة لأشخاص يعصركف العنب في أكافٍ خشبية ملونة 

ستخراج الخمر، كىناؾ لرموعة أخرل مصنوعة من الخشب أك لا
الحجر الجتَم لأناس يقوموف بطحن الغلبؿ بقطعة من الحجر على 
سطح حجر أملس، ىذا إلذ جانب لرموعة من السلبؿ كالصنادؿ 
كالنعاؿ الدشغولة التي كجدت في مقابر توت عنخ آموف، كبعض 

ارؼ الدلونة، كقطع الدصنوعات الجلدية الدزركشة بالنقوش كالزخ
 النسيج الرائعة التي تفوؽ ما أنتجو العصر الحديث.
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كقد استغل القدماء خشب الجميز في إقامة التماثيل الخشبية 
كالتوابيت الدنقوشة بالزجاج كالديناء الدلونة، ككذا الدراكب الشراعية 
التي كانت تستخدـ في الدلبحة. كقد بلغت تٚيع ىذه الوحدات 

هارة مبلغنا رفيعنا في ىذا الدضمار، لد تصلو الصناعات من الدقة كالد
 اليدكية في أم عصر من العصور.

كىو فن الكنائس، كلؽتاز ىذا الفن بالطابع الفً الكبطٌ: 
الديتٍ، كىو قريب الشبو من الفن الإسلبمي، غتَ أف معظم 
كحداتو كزخارفو تٖقق الطابع الديتٍ الذم يظهر بوضوح في قطع 

ولة بأسلبؾ الذىب كالفضة كالخيوط الدلونة، كبها النسيج الدشغ
تصاكير للملبئكة كالقديستُ كبعض الزخارؼ القبطية. كقد عتٍ 
الفن القبطي بالنوافذ الزجاجية الدلونة، كما عتٍ تْفر الخشب 
كالخشب الدخركط كالدطعم، الذم عمل منو حجاب الذيكل كزينو 

الصليب. كقد تفنن بوحدات زخرفية ىندسية ترمز في توزيعها إلذ 
كثتَ من الصناع في صياغة القناديل الدعدنية كالدشاعل من الحديد 
الدطركؽ، ككذا أدكات الصلبة كالأكاني كالكؤكس كالمجامر 
)كالشمعدانات( كالصلباف، كغتَىا لشا بلغت فيو يد الصانع حد 

 الإتقاف. 
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ىو ذلك الذم نشاىده في الدساجد كبعض الفً الإصلامٌ: 
البيوت العربية الدعركفة )بيت السحيمي كبيوت الفن بالقلعة(. 
كيعتبر الفن الإسلبمي فن التجريد من الطبيعة؛ إذ إف الفناف 
الإسلبمي اعتمد في فنو على تٕريد كاستخلبص كحدات فنو من 
الطبيعة، بعد تٖوير كتبسيط أجزاءىا حتى تنساؽ في الوحدة العامة 

عتٍ الفن الإسلبمي عناية شديدة  التي تكمل العمل الفتٍ. كقد
بالنوافذ الزجاجية الدغلفة بالجص كبالإطارات، ك)الكرانيش( العربية 
الدصنوعة من الحجر، كما اىتم بالزخارؼ كالنقوش الذندسية التي 
زين بها الدنابر كالأبواب الدطعمة بالصدؼ كالأبنوس، كما تفنن في 

حة كالدساجد، كما طرؽ الحديد كالنحاس، فعمل منو أبواب الأضر 
عمل منو الأكاني كالصواني كالزىريات كالدقابض كالأسلحة، 
ككساىا بكثتَ من ركائع الزخارؼ الدقيقة التي قل أف لصد مثلها في 
أم فن من الفنوف الأخرل، أما عن النسيج فقد تفنن القوـ في 
زركشة الأقمشة كالدخامل كزخرفتها بالأسلبؾ الذىبية كالفضية 

طوط الدلونة، كما أجاد الصانع فن الخشب الدخركط تٔختلف الخ
 الذم عمل منو الدشربيات العربية.

 يشكهت اختٍبس انًىضىعبث

ىل لؽكن ترؾ أمر اختيار الدوضوعات للمدرس أـ للتلميذ، أـ 
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 للبثنتُ معنا؟

كالجواب على ذلك أف الدوضوعات ما ىي إلا كسائل كليست 
ق الغاية من الخطة التي غايات، كالددرس يستعتُ بها عادة ليحق

كضعها، كترؾ حرية الاختيار للتلميذ قد لا يتمشى مع تٖقيق 
الخطة أك قد تأتي تٖت مستواه بكثتَ من ناحية التنفيذ. أما إذا 
استطاع الددرس أف لؽكن التلبميذ من اختيار موضوعات تتفق مع 

ففي ىذه الحالة  -كىذا أمر عستَ-تٖقيق الغرض من الخطة 
ر بو أف يتًكهم لؼتاركف الدوضوعات التي سينفذكنها، كلا كحدىا لغد

لؼفى العبء الدلقى على عاتق الددرس، كخصوصنا كلما ازداد عدد 
تلبميذ الفصل؛ إذ إف كل موضوع لػتاج إلذ دراسة من كجهة نظر 
الغرض من الخطة. كما أف ترؾ الحرية الدطلقة للتلبميذ في اختيار 

تكرار الدوضوعات التي سبق أف  الدوضوعات يدفع التلبميذ إلذ
 نفذكىا قبل ذلك للبستسهاؿ. 

كىناؾ كثتَ من الدوضوعات التي لؽكن اقتباسها من الدناسبات 
الاجتماعية الطارئة: كالدولد النبوم كشم النسيم كاستعراضات 

يوليو، أك من الدناسبات التي يقوـ الطلبة  00الجيش كذكرل 
البدك أك الزنوج أك حرب  بدراستها في الدواد الأخرل: كحياة

طركادة أك الثورة الفرنسية. كيراعى الاستعانة تٔثل ىذه الدناسبات 
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إذا كانت الدوضوعات الدختارة تتمشى مع الخطة التعليمية. أما إذا  
كنا نستَ في خطة لذا ىدؼ معتُ، ككانت طبيعة الدوضوعات 

لة الدستمدة من الدناسبات الطارئة ذات ىدؼ آخر، ففي ىذه الحا
 لغب أف نستَ في خطتنا دكف أف نفتعل الربط بالدناسبات. 

كلؽكن لدركس الأشغاؿ أف تٕد لرالان طيبنا إذا استهدفت 
 للموضوعات الآتية: 

تعتبر القصة من الدوضوعات العامة التي لؽكن أف الكصُ:  -1
تعتمد عليها دركس الأشغاؿ اليدكية. كالقصة مادة غنية للدرس، 

إلذ سماع نوع خاص من القصص تتناسب مع  كالطفل مياؿ بطبيعتو
سنو كطبيعتو، فيجب أف تٗتار لو القصة التي تٖوم الكثتَ من 
مناظر البطولة كالفركسية، كغتَ ذلك من الدناظر المحببة إلذ 
الأطفاؿ، كأف تكوف خالية لشا يثتَ فيهم الرعب كالفزع، شيقة غتَ 

تباىهم شائعة، كاضحة الأسلوب، تستهوم الأطفاؿ كتٕذب ان
كتنمي كجدانهم كعقولذم. كقصص ألف ليلة كأقاصيص الشاعر 
الدالظركي ىانز أندسن، التي ترتٚها إلذ العربية الأستاذ لزمود 
إبراىيم الدسوقي، كالقصص التارلؼي كالديتٍ حافل بالكثتَ لشا 
يسعد الأطفاؿ كيسرىم، كتٕد فيو التًبية الفنية مادة لتحقيق 

 أىدافها.
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من ألزـ الضركريات في تدريس ًئُ: مصزوعات الب -2
الأشغاؿ كجوب ملبءمة العمل الفتٍ لخصائص البيئة كمراعاة ذلك 
في كسائل التنفيذ؛ كي يستمتع الناشئ تٔا يعمل مدفوعنا 

 بشخصيتو كميلو.

كمهمة الددرسة ىي الربط بينها كبتُ البيئة التي تٖيط بها، 
ا أثرىا. كلؽكن لذلك كانت دركس الأشغاؿ الدشتقة من البيئة لذ

استغلبؿ بعض الدشركعات البيئية مثل مشركع ضرب الطوب، بناء 
السفن، أكاني الفخار، صناعة السلبؿ، لدا فيها من لراؿ فسيح 
لدختلف القدرات كالدعلومات. كرسالة الددرس ىنا تٖقيق الغرض 
الفتٍ، إلذ جانب الأغراض العلمية الأخرل التي لذا كثيق الصلة 

 راسية.بالدناىج الد

يتخلل العاـ الدراسي مناسبات خاصة تٖتفل المياصبات:  -3
بها البلبد احتفالان شعبينا معيننا، مثل أعياد التحرير، أسبوع 
الجامعات، الدوالد كالأعياد. فليس أقل من أف يشتًؾ التلميذ 
تٔجهوده الفتٍ في إظهار لوحات تعبتَية لرسمة تسجل ىذه 

اىم لرموعة من الطلبة في بناء الاحتفالات، كما أنو لؽكن أف يس
 عربة زىور ت٘ثل الددرسة في إحدل مهرجانات التحرير. 
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لا شك في أف الناحية النفعية لدركس الياحًُ اليفعًُ:  -4
الأشغاؿ لذا ألعية خاصة في إشباع الرغبات كالنزعات الفطرية، 
التي من بينها حب التملك؛ لذلك فإف التلميذ يقدـ مدفوعنا تْب 

كالنشاط كالدقة كالاعتماد على النفس في سبيل تٖقيق ما العمل 
 يصبو إليو كما يشعر تْاجتو إليو.

 انخطىاث انتً ٌجب يشاعبتهب فً دسوس الأشغبل: 

إثارة الشعور بالحاجة إلذ الشيء الدراد صنعو، أك معرفة  -2
 الغرض من صنعو على الأقل.

فهمنا تامنا، كبياف الطريقة كخطوات  فهم النموذج الدراد عملو -0
 التنفيذ.

الاستعانة إذا لزـ الأمر بعمل رسم توضيحي للنموذج، كبذلك  -0
 يسهل فهمو كالربط بتُ الرسم كالتنفيذ.

لزاكلة ربط دركس الأشغاؿ بغتَىا من الدواد، كالذندسة  -4
 كالحساب كالجغرافيا كالتاريخ كالعلوـ كغتَىا.

كن تبتُ ما بتُ النموذج كالأصل عن طريق البحث كالدقارنة لؽ -5
 من تطابق أك تباين. 

 تصحيح الأخطاء كالانتفاع من النموذج. -6
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ىذا كلغدر بالددرس في كل ما تقدـ أف يسلك مسلك التلميح 
كالإرشاد البعيد عن التلقتُ؛ حتى يعطي الفرصة للتلميذ للبعتماد 
على نفسو، على أف يبدم الددرس كجهة نظره كالدلبحظات التي 

 من شأنها تهذيب الشكل من كجوه عدة. 

َصبئح وإسشبداث عبيت فً اختٍبس وإعذاد وتحضٍش 

 دسوس انتشبٍت انفٍُت: 

لغب أف تعرؼ أف موقفك في التًبية العملية في التمرين 
الأسبوعي لؼتلف كثتَنا عن موقفك كمدرس دائم لفرقة معينة 

طويلة، كلفتًة مستمرة، كموقفك ىذا لا يستدعي منك كضع خطة 
بل يتطلب منك كضع خطة موجزة تتناسب كأعمار التلبميذ 

 كمستواىم الفتٍ، كيتوقف لصاحك كمدرس على لصاح ىذه الخطة.

كىناؾ كثتَ من الاعتبارات الذامة التي لغب أف تراعيها عند 
 التدريس: 

التدريس كفن لغب أف ينظم العلبقة بتُ الددرس كالتلبميذ في  -2
ح الدرس على مدل تنظيم ىذه موضوع معتُ، كيتوقف لصا 

 العلبقات بالقدر الذم يتطلبو الدوضوع بالنسبة للتلبميذ.

لغب أف تٗتار الدوضوع الذم لػقق الغرض من الخطة كتتفاعل  -0
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 لو التلبميذ.

لغب أف لػقق الدرس غرضنا كاضحنا، كاللوف أك الكتلة أك  -0
الدساحة أك الخط أك الحركة أك التوزيع، إلذ جانب تٖقيق 

 ض الأساسي العاـ كتكوين لوحة تٚالية. الغر 

لغب أف تٗتار موضوع درسك من بيئات التلبميذ كمن الطبيعة  -4
المحيطة بهم، أك تٗتار القصة الشيقة الحافلة بالعديد من الدناظر 

 كالتي تتفق كإدراؾ التلبميذ.

كالقصة تلعب دكرنا ىاما في لراؿ التًبية الفنية، كلؽكن تقسيم 
 ثلبث: القصة إلذ أنواع 

قصص خيالر: كىو يتناسب مع تلبميذ الدرحلة الأكلذ من  (أ )
 سنة(. 22-4التعليم )من 

قصص كاقعي أك تارلؼي: كىو يتناسب مع تلبميذ الدرحلة  (ب )
 سنة(. 26-22الإعدادية كالثانوية )من 

خيالر كاقعي: )كىو مزيج بتُ القصص الخيالر  قصص (ج )
كالواقعي(، كىو يتناسب مع آخر الدرحلة الأكلذ كأكؿ الدرحلة 

 سنة(.  20-8الإعدادية )من 

لا يهمنا عند اختيارنا للقصة الغرض الأدبي أك الاجتماعي  -5
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 قدر ما يهمنا الغرض الفتٍ.

بتَ لغب أف يتنوع اختيارؾ للمواضيع من تعبتَ خيالر إلذ تع -6
عن الطبيعة إلذ دراسات فنية، كما لغب أف يتنوع الأسلوب 
كالإلقاء بتغيتَ نبرات الصوت كالحركة في الفصل؛ حتى لا 

 يبعث السأـ كالدلل في نفوس التلبميذ.

لغب أف تتًابط الدركس بعضها مع بعض في الفصل الواحد،   -7
كما لغب أف تتًابط مادة الرسم مع غتَىا من الدواد الأخرل 

، كغتَ ذلك لشا تٕد فيو مادة كالت اريخ كالجغرافيا كالعلوـ
 التًبية الفنية مرتعنا خصيبنا لتحقيق أىدافها. 

زمن الحصة  4/2لغب أف لا تتعدل فتًة إلقاء الدرس  -8
أم عشر دقائق؛ حتى تتاح الفرصة للتلبميذ للوصوؿ بإنتاجهم إلذ 
مستول معقوؿ في الددة الباقية من زمن الدرس، لا سيما كأف مادة 
التًبية الفنية تعتمد اعتمادنا كلينا على التوجيهات الفردية كالحلوؿ 

 الذاتية لدشاكل التلبميذ الفنية.

لغب أف تعتمد عليو في تٖقيق  الطبيعة ىي الدرجع الأكؿ الذم -9
أىدافك الفنية، كالذدؼ الفتٍ ىنا ىو التفاعل الدوفق بتُ 

 نفس التلميذ كالطبيعة. 
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لغب أف يتحرر الددرس من فرض أسلوب معتُ أك  -22
طريقة خاصة؛ حتى لا يتطبع بها التلبميذ فتطغى على 

 شخصيتهم، كيتلبشى أسلوبهم الذاتي في التعبتَ.

كسائل الإيضاح بل العبرة في  ليست العبرة بإحضار -22
اختيار كسائل الإيضاح الدناسبة للدرس، كتٗتَ الوقت الدناسب 

 لعرضها على التلبميذ.

الاىتماـ بتحضتَ الدركس كتنسيقها في كراسي  -20
التحضتَ لا يقل في الألعية عن اختيارؾ لدوضوع الدرس أك 

 تٖضتَ كسائل الإيضاح الدناسبة لو. 

الدرس من أدكات أك عدد أك لغب أف تعد ما يستلزمو  -20
 خامات قبل البدء فيو.

لغب ألا يعتمد الددرس على فراش الحجرة في إعداد  -24
التحضتَات الفنية للدركس، كاختيار لظاذج الدراسة أك إعداد 

 الألواف أك الخامات حتى لا يفاجأ الددرس تٔا لا يتوقعو.

يفشل البعض في شرح الدوضوع من زاكيتو الفنية، كما  -25
 تفستَ الدركس كشرحها من كجهة نظر الأغراض يفشل في

التي يهدفوف إليها، كقد يرجع ذلك إلذ عدـ ىضم ىؤلاء 
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 الددرستُ لذذه الأغراض.

كثتَنا ما يستخدـ البعض اصطلبحات نظرية أك علمية  -26
 لا تتفق مع عقلية الطالب.

يطغى على عرض الدوضوع في كثتَ من الأحياف الجانب  -27
 البصرية.اللفظي لا الصور 

يغالر البعض في ابتكار كسائل التعبتَ )لتعذر كجود  -28
الأدكات كالخامات(، فيصل إلذ استخداـ كسائل تهدـ تٖقيق 
الأغراض الفنية، كما تكسب التلبميذ عادات سيئة، كذلك  
 كاستخداـ عود من الخشب ملفوؼ بالقطن بدلان من الفرشة.

لؼصص البعض كقتنا أكثر من اللبزـ لاستكماؿ  -29
دركس، فتضيع بذلك الفرصة أماـ التلميذ المجد الذم انتهى ال

 من درسو كلا لغد ما يشغلو.

لؼتلط على الكثتَين معتٌ الحرية، كيؤدم ىذا إلذ تركهم  -02
 التلبميذ في حالة الفوضى كعدـ النظاـ.

لا يستعتُ الكثتَكف بأمثلة منوعة من التقاليد الفنية  -02
لى حل مشكلبتهم؛ الدعركفة، التي لؽكن أف تعتُ الطلبب ع

لذلك كجب عليهم أف يستعينوا ببعض أمثلة من الددارس 



 53 

 الفنية الدختلفة كلما أتيحت الفرصة لذلك.

يهمل البعض في دركس الأشغاؿ الجماعية إعداد  -00
الحجرة تٔا يتناسب مع عمل كل لرموعة من المجموعات، كما 
يهمل في طريقة تقسيم التلبميذ إلذ تٚاعات، كإعداد كل ما 

 زـ لكل تٚاعة قبل البدء في الحصة.يل

يستعمل البعض في دركس الأشغاؿ بعض العدد  -00
كالأدكات في غتَ ما كضعت لو، فيشجعوف بطريق غتَ مباشر 

 العادات السيئة كيساعدكف على لظوىا. 

كثتَنا ما يكوف التحضتَ في الكراسات الدعدة لذلك  -04
يانات لا تٖضتَنا آلينا لا لػمل الدقصود منو، فيكتب الددرس ب

لؽلؤىا، كيعطي دركسنا لا يعلق عليها، كينتقل إلذ دركس 
 جديدة ليس بينها كبتُ القدلؽة صلة تذكر. 

لغب أف يتعدل نشاط الددرس نطاؽ الحصة كخارج  -05
حدكد الفصل، فيهتم بتكوين الجماعات الفنية، كيشرؼ على 
تنظيم أعمالذا كقت الفراغ؛ تٖضتَنا للعرض السنوم في آخر 

 لدراسي.العاـ ا

عدـ السماح للتلبميذ بأخذ كراساتهم خارج الددرسة؛  -06



 54 

حتى تٖتفظ الكراسة بركنقها، كحتى لا تتاح للتلبميذ الفرصة 
لنقل بعض الصور من الكتب أك المجلبت، أك تقبل أم 

 مساعدات لشن ىم أكبر منهم.

يظهر في رسوـ كثتَ من التلبميذ رموز فقتَة خاملة  -07
أك أشخاص.. إلخ، يكررىا لأشجار أك منازؿ أك طيور 

ا بغتَ كعي، مهمة  التلبميذ في صفحات كراساتهم تكرارنا جامدن
الددرس ىنا أف يكشف لتلبميذه عن آفاؽ جديدة من الرؤية، 
كيفتح أعينهم على ما يطور فكراتهم الخاملة السالفة الذكر إلذ 

 أفكار حية ناضجة تنمو كتزدىر.

و الذم يظن بعض الددرستُ أف أحسن رسم لطفل ى -08
يطابق مثيلو في الطبيعة، كتتمثل فيو الإجادة كالنسب كقواعد 
الدنظور، ىذا بدكف شك زعم خطأ؛ إذ إف أحسن رسم للطفل 
ىو ذلك التعبتَ الحر الذم يأتيو الطفل بفرح كحرية كإخلبص 
في عالدو ىو، لا عالد الحقائق كالدقاييس كالنسب كقواعد 

 الدنظور.

هم تنتهي بالانتهاء من يظن بعض الددرستُ أف مهمت -09
إلقاء القصة أك الدوضوع على التلبميذ، كالواقع أف مهمتهم 
الحقيقية تبدأ بعد ذلك، فعليو أف يعتُ التلبميذ على حلوؿ 
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 مشاكلهم الفنية.

لغمل بالددرس أف لؽتنع عن إعطاء التلبميذ درجات  -02
على صفحات كراسة الرسم فتشوه رسومهم، كأف لؽنع 

التاريخ أك عنواف الدرس لنفس ىذا  التلبميذ من كتابة
 الغرض.
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 الباب الخاهص 

 طريقت إعداد الدروش

أف لػرص الددرس على تسجيل خطتو الدراسية كإعداد  لغب
دركسو في كراسة خاصة بذلك، كما لغب أف تكوف ىذه الكراسة 
سجلبن لنشاطو كمظهرنا لذكقو الفتٍ؛ لذلك كجب أف لػرص 
الددرس على أف تكوف ىذه الكراسة لذا مظهر كطابع خاص لؽيز 

 شخصيتو.                              

رس أف يسجل خطتو الدراسية في الصفحة الأكلذ كلغدر بالدد
من كراسة التحضتَ، ثم لغعل من باقي صفحات الكراسة سجلبن 
فنينا لإعداد الدركس، تنسق فيو عناصر الدرس تنسيقنا فنينا كسط 

 فراغ الصفحة. 

كالعناصر التي لغب أف يشتمل كل درس عليها في الصفحة 
 ىي: 

 ( الرسم التوضيحي.0الدرس ) ( موضوع0( البيانات العامة )2)

كيقصد بالبيانات اسم الددرس كالسنة الدراسية، كالحصة 
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كالفصل كالتاريخ، كعدد تلبميذ الفصل كالدادة كموضوع الدرس، 
كالغرض ككسيلة التنفيذ، كىذه كلها لؽكن كضعها داخل إطار في 
مقدمة الصفحة أك على ىامشها، كالدقصود بالغرض ىنا ىو الغاية 

ن أجلها كقع اختيار الددرس على الدرس. كالغرض إما التي م
غرض عاـ، كىو في الرسم الحصوؿ على تكوين لوحة فنية تٚيلة، 
كفي الأشغاؿ ربط اليد بالعتُ كالعقل كتوسيع الذاكرة كقوة 
الدلبحظة كشعور التلميذ بلذة الإنتاج كشغل كقت الفراغ، أما 

لكتلة أك اللوف أك الغرض الخاص فيقصد بو في الرسم الإحساس با
الحركة، كفي الأشغاؿ الإحساس تّماؿ التصميم كالتعود على 

 الابتكار كما إلذ ذلك.

 أما موضوع الدرس فيجب أف يشتمل على العناصر الآتية: 

العنواف، الدقدمة، العرض )الطريقة(، كسيلة الإيضاح، كسيلة 
 التنفيذ، ستَ الدرس، النتيجة. 
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 ٌبٍٍ طشٌمت إعذاد انذسوس فً كشاصت انتحضٍش ًَىرج

 الرسم الدادة: ................ اسم الددرسة:

موضوع  الثانية الحصة:
 الدرس:

 أعياد الشباب

السنة 
 الدراسية:

العاـ: تكوين لوحة  الغرض: سادسة فصل ثاف
فنية يتعاكف فيها 

لرموعات نظامية مع 
لرموعات غتَ 

 نظامية.
 الخاص: تٚاؿ

 التوزيع.

 كسيلة التنفيذ: الألواف الدائية 

 

عنواف 
 الدرس

 )الاستعراض العاـ(

تهتم كزارة التًبية كالتعليم في ىذه الأياـ بتًبية النشء تربية  الدقدمة
رياضية كعسكرية سليمة، فشجعت على إنشاء الفرؽ 
الرياضية الدختلفة، كأنشأت كتائب الحرس لتدريب الشباف 
تدريبنا عسكريان حتى يسهل عليهم استعماؿ الأسلحة 
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كالدهمات. كقد نشطت الركح الرياضية كالعسكرية في 
 رس نشاطنا ملحوظنا قبيل إجازة نصف السنة. الددا

"متُ يعرؼ ليو؟" فيجيب أحد التلبميذ: "علشاف أعياد 
 الشباب".

بعرض صورة كصفية كاضحة أصف فيها بعض  أقوـ الغرض
حفلبت الاستعراض للفرؽ الددرسية الدختلفة، الرياضيوف 
تٔلببسهم الرياضية، كالعسكريوف بزيهم العسكرم الدوحد 
لػملوف الأسلحة في شكل استعراض تٚيل، ككذا فرؽ 
الكشافة بأعلبمها الدختلفة، الكل يستَ في حركات منظمة 

. كسط ىذا النظاـ الكامل التفت كتشكيلبت رياضية بديعة
صفوؼ الجماىتَ متزاتٛة في غتَ ترتيب أك نظاـ، الواقفوف 
كالجالسوف كالدتًاصوف فوؽ الأشجار كعلى أعمدة 
)الفوانيس( كالدطلوف من النوافذ كالبلكونات، الأطفاؿ 
كالبنات، السيدات كالرجاؿ، الكل يتطلع في تٛاس بالغ 

 راض كركنقو.إلذ نهضة الشباب كبهجة الاستع

كسائل 
 الإيضاح

أعرض على التلبميذ بعض الدلببس الرياضية كملببس 
 الحرس كالأعلبـ في مناسباتها. 

الستَ في 
 الدرس

كبعد الانتهاء من كصف ىذا الاستعراض أطلب من 
التلبميذ اختيار ما يناسب كل كاحد من ىذه الدناظر، مع 
التعليق على ما لؼتاركنو منها تٔا يساعد تكويناتهم الفنية. ثم 
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أمر على التلبميذ أكجو كل كاحد على حدة، مبديان بعض 
فنية الدلبحظات كالإرشادات التي من شأنها تٖقيق أىدافنا ال

 دكف التعرض لإلغابية التلميذ. 

انطلق التلبميذ في التعبتَ عن ىذا الدوضوع بشغف  النتيجة
كانسجاـ، كلكتٍ لاحظت أف الوقت غتَ كاؼٍ لذلك يقوـ 

 التلبميذ بتكملة رسومهم في الحصة القادمة.

أبدل بعض التلبميذ رغبتهم في التعبتَ عن ىذا الدوضوع 
 بالقلم الرصاص فلم أعتًض.

على الددرس أف لؼتار لدرسو عنوانان مثتَنا لغذب انتباه العيىاٌ: 
 التلبميذ، كيدفعهم إلذ التشوؽ لسماع الدرس.

لغب أف يصدر الدرس تٔقدمة مناسبة تثتَ اىتماـ المكدمُ: 
التلبميذ، كتٖضرىم لسماع موضوع الدرس، فالدقدمة ىي لعزة 

 الوصل بتُ التلبميذ كموضوع الدرس. 

قف لصاح الدرس إلذ حد كبتَ على موقف الددرس يتو العزض: 
في الفصل كطريقة عرضو للدرس كإلقائو لو، كما يتخلل ذلك من 

 ت٘ثيل كحركة كاللعب بنبرات الصوت كمناقشات التلبميذ.

يقوؿ علماء النفس أف العمل الفتٍ لا بد كأف وصًلُ الإيطاح: 
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على  سبقو تأمل كاؼٍ لددركات حسية لستلفة، تساعد التلبميذ
التقرب من صميم الدوضوع، كعلى حسب الغرض من الدرس 
لؽكن التحكم في ترؾ كسيلة الإيضاح أماـ التلبميذ. فإذا كاف 
الغرض تعود التلبميذ إتقاف العمل فإنو لغب في ىذه الحالة ترؾ 
كسيلة الإيضاح أماـ التلبميذ؛ حتى تتاح الفرصة أمامهم من مقارنة 

عركضة. أما إذا كاف الغرض تقوية أعمالذم بوسيلة الإيضاح الد
الذاكرة فيعرض عليهم النموذج فتًة من الزمن ثم لؼتفي بعدىا، 
حتى يعتمد التلبميذ على ذاكرتهم، ثم يعاد عرضو فتًة أخرل 
ليلبحظ كل منهم مدل خطئو، كلا يقصد بوسيلة الإيضاح ىنا 

 ذ.تقليدىا، كإلظا يقصد بها تقريب فكرة الدرس إلذ أذىاف التلبمي

أىم ما يساعد على لصاح الدرس مراعاة وصًلُ التيفًذ: 
اختيار كسيلة التنفيذ التي تتناسب كتٖقيق الغرض من الدرس، 
كتتفق مع قدرات كميوؿ التلبميذ الذاتية، التي من شأنها تنمية 
شخصياتهم، كيفضل كتابة بيانات كسيلة التنفيذ ىذه ضمن بيانات 

 الدرس مع الغرض.

كيقصد بو موقف الددرس بعد إلقاء موضوع : الضير في الدرس
الدرس، كما لغب أف يعملو من مناقشة التلبميذ في بعض نقط 
الدرس، ككذا الدركر على التلبميذ لإرشادىم كتوجيههم توجيهنا 
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، من شأنو تنمية ذاتية الفرد كتكوين شخصيتو الدستقلة.  فرديان

جة الددرس الناجح ىو الددرس الذم يهتم بنتياليتًجُ: 
دركسو ليعرؼ مدل ما كصل إليو التلبميذ من استجابة للدرس، 
كليقف على مدل قدراتهم الدختلفة حتى لؽكن أف يتعرؼ على 

 التلبميذ، كيعد لذم ما يناسبهم في دركسو القادمة.

أهى انتبعبث انتً ٌجب عهى يذسس انتشبٍت انفٍُت 

 انمٍبو بهب: 

 ( الإلؽاف بتدريس الدادة.2)

 الددرس في الددرسة كفي المجتمع.( رسالة 0)

 ( إعداد الدركس.0)

 ( الذدؼ الفتٍ الدنوط بالددرس تٖقيقو.4)

 ( تشجيع الدواىب الفطرية الكامنة في الفرد.5)

( لزاكلة حل الدشاكل بالوسائل اللبقة على أصوؿ من التًبية 6)
 الحديثة.

 ( إدراؾ القيم الجمالية في الطبيعة كلزاكلة الإفادة منها.7)

 ( نبذ القدنً الذم لا يتفق مع ميوؿ الوقت الحاضر.8)
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( دراسة الدناىج الدوضوعة كرسم الخطط الدراسية اللبزمة 9)
 لتنفيذىا.

 ( مداكمة القراءة كالاطلبع على أىم الدصادر الفنية.22)

 ( إقامة الدعارض كالدتاحف الفنية داخل البيئة الددرسية.22)

 ات الفنية كغتَىا.( الإنتاج الخارجي في الجمعي20)

( الاتصاؿ الشخصي بأكلياء أمور التلبميذ، كالتعاكف معهم 20)
 على حل مشاكل أبنائهم.

( مراعاة البيئة كالعمل على استغلبؿ ما يصلح من خامات 24)
 مواردىا.

 ( الاشتًاؾ في الجانب الثقافي العاـ.25)

 ( تكوين فلسفة ذاتية كرأم فتٍ خاص يؤمن بو.26)

إلذ تٖقيق الدستحدث الطريف من الدبتكرات ( السعي 27)
 كالتصميمات. 

 بُىد انخهك انفًُ

الخلق الفتٍ عملية معقدة التًكيب لؽكن تٖليلها إلذ مسائل 
ثلبث ىي: التفكتَ، كالدعرفة، كالعمل. كقد رتبها )جوف ديوم( 
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 على الوجو التالر: 

كلؽكن تفستَه بنشاط التلميذ، كلغب أف يتصدر العنل:  (1)
 الدسائل الثلبث. 

كىو يعتمد كلية على النشاط العقلي؛ لأنو أحد التفهير:  (2)
 نتائجو. 

كىي نتيجة التفكتَ؛ إذ إف الحاجة تثتَ الغاية كالغاية المعزفُ:  (3)
 تٖرؾ الوسائل، كالوسائل تقضي الحاجة. 

ونو لا شيئنا لػفظونو، كيقوؿ )ديوم( أعطوا التلبميذ شيئنا يعمل
إذ إف التعليم لغب أف يقوـ على أساس عمل الأشياء عن طريق 
الجهد الشخصي لإظهار الدواىب على لظطها الخاص تبعنا لفاعلية 

 الطفل.

أثش انفُىٌ انعًهٍت فً انتشبٍت )انعمهٍت وانخهمٍت 

 وانجضًٍت(

لا شك أف الأشغاؿ اليدكية أثزٍا في التربًُ العكلًُ:  (1)
واد التي تكسب التلبميذ نوعنا من الثقافة قل أف لػصلوا من الد

عليها من الدواد الأخرل، فيزدادكف علمنا بالخامات الدتنوعة 
كمصادرىا كطرؽ إعدادىا كاستعمالاتها، كما أنها تهيئ الفرصة 
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 للتصميم كالابتكار كالتخيل كالتفكتَ كتقوية الدلبحظة.

كقد أجريت عدة كعن طريق العمل تنضج العقوؿ الضعيفة، 
تٕارب لبعض ضعاؼ العقوؿ عن طريق لشارسة بعض التمارين 
اليدكية، فأظهركا تقدمنا ملحوظنا دفعهم إلذ الإقباؿ على الدرس 
كالتحصيل. كقد تٖولت إثر ذلك بعض الددارس الأكلية في 
)ميونخ( إلذ مدارس عملية، فأقبل عليها الأطفاؿ إقبالان شديدنا 

في العمل كالإنتاج، كلد تنقطع صلتهم  بدافع رغبتهم الشديدة
 بالددرسة، بل أخذكا يوالوف العمل حتى بعد تٗرجهم منها.

لغب على من لؽارس الأشغاؿ أثزٍا في التربًُ الخلكًُ:  (2)
اليدكية أف لػتـً العمل الذم يقوـ بو، فيقضي على الغركر 

 كالغطرسة. 

التعاكف كالتنافس بتُ الأطفاؿ في  تنمي الأشغاؿ اليدكية ركح -
 المجموعات.

 تعودىم الاعتماد على النفس كالدقة كالنظافة. -

 تٖبب الفرد في ىواية نافعة يصرؼ فيها أكقات فراغو. -

تعودىم الأمانة كالإخلبص في تأدية العمل الدطلوب منهم،  -
 ككذا الصبر كالإتقاف في التنفيذ.
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فعهم إلذ التغلب على تٗلق في الأفراد قوة الإرادة التي تد -
 الصعاب التي تصادفهم. 

تٕدد نشاط التلبميذ من الراحة التي ينعموف بها من عناء  -
 العلوـ النظرية.

تعطي للفرد فرصة الحكم على عملو إذا كاف ناجحنا أك  -
.  فاشلبن

تقوم الأشغاؿ اليدكية أثزٍا في التربًُ الجضنًُ:  (3)
رياضية تتمرف فيها أجساـ كعضلبت التلبميذ، فتنشئهم نشأة 

العتُ مع اليد على العمل معنا، كما تكتسب اليد مهارة كخبرة قلما 
 تٖصل عليها من لشارسة مادة أخرل.

أَىاع انخبيبث انتً تُبصب الأطفبل فً الأشغبل 

 انٍذوٌت

لؽكن تقسيم الخامات إلذ نوعتُ: خامات عامة لؽكن العمل 
ت٘تاز بها البيئة  بها في تٚيع الدناطق، كخامات خاصة ىي التي

 الددرسية كتنفرد باستعمالذا. 

 ويٍ انخبيبث انعبيت: 

كىو الرمل العادم أك الدلوف، كيستخدـ ( أشغال الزمل: 1)



 015 

كىو مبلل بالداء، كالرمل مادة لؽكن أف تلعب بها الأطفاؿ كما 
يلعبوف على شواطئ البحر، فيعملوف منو بعض الكرات أك الفواكو  
كالباذلصاف مثلبن أك بعض أبراج الحماـ أك الدنازؿ أك الأشخاص 
الراقدة. كت٘ارين الرمل ىذه ما ىي إلا ت٘هيد لأشغاؿ الصلصاؿ أك 

نو لا يتطلب الدقة أك الجهد الكبتَ. البلبستيستُ؛ نظرنا لأ
كتستخدـ أشغاؿ الرمل في السنة الأكؿ من مرحلة التعليم 

 الابتدائي.

كالصلصاؿ عبارة عن  ( أشغال الصلصال )البلاصتًضين(: 2)
كتل من الطتُ القناكم لػضر بطريقة خاصة، أما البلبستيستُ فهو 

اؿ تشكيلها. عجينة زيتية طرية لستلفة الألواف، يسهل على الأطف
كلؽكن استخداـ ىذه العجائن في عمل بعض لظاذج الفواكو أك 
النباتات أك اللعب أك الأشكاؿ التي تقع تٖت نظر التلميذ،  
كالأشخاص كالحيوانات، أك تستخدـ في تٕسيم بعض موضوعات 
القصص كالدظاىر الشعبية. كيتطلب العمل بالصلصاؿ أك 

جها الرمل، كأقل من التي البلبستيستُ دقة تفوؽ تلك التي لػتا
يتطلبها أشغاؿ الورؽ؛ لذلك كجب أف يكوف موضوعنا في الدراسة 
بتُ ىذين النوعتُ. لذلك كجب التدرج في التمارين بعض أشكاؿ 
بسيطة كالكرات، يعقبها بعض الفواكو كالخضراكات، ثم الأشخاص 
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أك الحيوانات، يليها التعبتَ عن لظاذج متحركة كالسيارة كالقطار، 
كأختَنا عمل موضوعات من القصص أك الحوادث أك الدظاىر 
الشعبية التي يشاىدىا التلبميذ. كلؽكن استخداـ ىذه الخامة في 

 مراحل التعليم الدختلفة. 

تعتبر أشغاؿ الورؽ الدلوف من الأشغاؿ ( الىرم الملىٌ: 3)
الدشوقة للتلبميذ؛ نظرنا لتعدد ألوانها البراقة كلسهولة العمل بها، 

 لنتائج الباىرة التي يصل إليها التلبميذ.                                كل

كلؽكن أف يتدرج الددرس بعمل بعض النماذج البسيطة كجزء 
من قصة فيها الشجرة كالعصفورة كغتَىا. )كيستحسن استخداـ 
اليد في قطع الورؽ بدلان من الدقص أك الدشرط في مرحلة التعليم 

حوادث(، ثم يتدرج في اختيار الدناظر التي تتفق الأكلذ؛ تفاديان لل
كأعمار التلبميذ كمستواىم الفتٍ، على أف يهدؼ من كراء ذلك 
إلذ تٖقيق غايات فنية، كالتكوين تٔساحات لونية متناسقة، 
كالتجمع كالحركة كالدهارة اليدكية في التقطيع كاللصق. كلغب أف 

شة( أك قطعة من يستخدـ التلميذ في لصق الأكراؽ الدصمغة )فر 
الإسفنج مبللة بالداء، حتى لا يلجأ إلذ استخداـ شفتيو أك لسانو 
مراعاة للؤصوؿ الصحية.  كلؽكن بطريقة ثتٍ الورقة كقصو 
الحصوؿ على لرموعة قيمة من اللوحات الزخرفية الدمتازة التي 
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                                              تستخدـ في الدفارش أك للزينة.                                           

كلؽكن الاستعانة بأشكاؿ الورؽ الدلوف في توضيح الحقائق 
كالخرائط الجغرافية، كالبحر كالجزيرة كالذضبة كالخليج، كما لؽكن 
أف يستعتُ بها مدرس الحساب في تدريسو للؤجزاء كالدساحات، 

ائر صغتَة ترص تّوار كلؽكن تقطيع الورؽ الدلوف بالخرامة إلذ دك 
بعضها، فتنساؽ في تكوين منظر تٚيل يعطي تأثتَ مناظر الدوزايكو 

 أك الفسيفساء. 

لؽكن استخداـ الورؽ الدقول في عمل بعض  ( الىرم المكىى:4)
النماذج المجسمة، التي تقرب أشكالذا من الدكعب أك الدنشور أك 

سمات في إقامة الأسطوانة أك الدخركط، كلػتاج لذذا النوع من المج
مشركعات لقرية أك لدعسكر أك لعمل لظوذج لرسم للمدرسة، 
كلغدر بالددرس في ىذه الدرحلة أف لغابو التلميذ بالشكل، فيتًؾ 
أمامو الفرصة لإلغاد الحلوؿ الدختلفة، على أف لؽده بالنصائح 
كالإرشادات، لا أف يضع أمامو الدشكل في ناحية كالحل بعرض 

حية أخرل. كلؽكن استخداـ الورؽ الدقول انفراد الشكل في نا
أيضنا في عمل لوحات بارزة أك لوحات زخرفية، بثتٍ الورؽ كقصو 
كلصقو على لوحات ثابتة، كما لؽكن استخداـ الورؽ الدقول 
الدلوف في لظاذج الزينة )كالأباجورات( كالزىور الدختلفة، بالاستعانة 
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تتناسب ىذه الدركس بالورؽ )الكوريشة( أك )السلوفاف( الدلوف. ك 
مع السنتُ الأختَة من مرحلة التعليم الابتدائي كالدرحلة الإعدادية 

 كالثانوية كما بعدىا. 

يستخدـ القش في كثتَ من الأشياء النافعة  ( الكض:5)
الضركرية. كالدلوف منو لؽكن استخدامو في تٕميل كتغليف النماذج 

صناديق كعلب الدصنوعة من الورؽ أك الخشب، كإطارات الصور ك 
الحلول كالحقائب كالقبعات كالأطباؽ. كما لؽكن استخداـ 
)الرافية( مع السلك أك الخيزراف أك الدكبار في عمل لظاذج 
لحيوانات أك عرائس أك أشجار، مع الاستعانة ببعض الخامات 

 الضركرية لذلك.

كىو عبارة عن عيداف رفيعة تستخدـ في عمل  ( الخًشراٌ:6)
كالنجف ك)الأباجورات( كالشنط، كلؽكن  السلبؿ كالأطباؽ

الاستعانة فيو بقواعد خشبية لسرمة تنفيذ منها عيداف الخيزراف عند 
الابتداء. كلؽكن الاستعانة بالقش الدلوف في تزيتُ السلبؿ 

 كالأطباؽ كالحقائب.

كنظرنا لاستتَاد ىذا الخيزراف من الخارج، فقد استغتٍ عنو 
 ريد كالسعف.بالخامات المحلية كالسمار كالج
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تٖتاج أشغاؿ النجارة إلذ تدريب عقلي  ( الخصب واليجارَ:7)
كقوة ملبحظة كتٗيل كدقة كمراف يدكم، كلؽكن عن طريقها تهذيب 
الذكؽ في عمل تصميمات تٚيلة نافعة، كالرفوؼ كالعلب 
كالإطارات كمساند الكتب ك)أجزخانات( الأدكية كالدكتبات 

الضركرة. كنظرنا لأف ىذه التمارين  الصغتَة، كغتَ ذلك لشا ت٘ليو
تستلزـ لرهودنا جسمانينا؛ لذلك فإف أشغاؿ النجارة تبدأ من السنة 

 الرابعة الابتدائية.

كلكي لػصل الددرس على النتيجة الدطلوبة من ت٘ارين النجارة 
لغب عليو أكلان كقبل كل شيء أف يستكمل أدكات النجارة 

يذ على صحة استخدامها كعددىا كيهتم تْفظها، كيدرب التلبم
حتى لا يستعمل التلبميذ العدة في غتَ ما كضعت من أجلو. 
كالأدكات الدستخدمة في النجارة ىي: الفأرة ك)الرابوه( كالشاكوش 
كالكماشة كالدفك كالدثقاب كالدنشار كالسراؽ كالقدـ كالزاكية 
كالأزميل ك)الشنكار( كالدبرد. كلػتاج العمل بهذه الأدكات إلذ 

 ة خاصة كحرص عظيم؛ حتى لا تنجم عنها أم حوادث. عناي

لا لؼفى ما للجلد من الألعية في الحياة العامة،  ( الجلد:8)
فيمكن استخدامو في عمل بعض التمارين النافعة كالأحزمة 
كالمحافظ كأكياس النقود كالشنط كالألبومات كالبراكيز. كلؽكن 
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سوـ كالزخارؼ الاستعانة بسيور الجلد، لؽكن نقش كثتَ من الر 
 بقلم الضغط لتجسيم الدنظر.

كلغب قبل البدء في أشغاؿ الجلد توفر الأدكات اللبزمة  
كالسكتُ كالدقص كالخرامة )الزمبة(، كالدفرة كالإبرة كقلم الضغط، 

 ك)اسطمبة( تركيب )الكبسوف(.

لؽكن عمل السجاد كقطع النسيج ( الضجاد واليضًج: 9)
طريقة اليدكية، كالطريقة الثانية ىي بطريقة استخداـ الأنواؿ أك بال

الأكثر ملبءمة للتلبميذ عن الطريقة الأكلذ، كتٓاصة في مدارس 
البنات. كالطريقة اليدكية سهلة سريعة تنتج أنواعنا جيدة من 

 السجاد كالأقمشة الدلونة ذات الزخارؼ البسيطة. 

لؽكن الاستفادة من ىذا النوع من  ( تجلًد الهتب:11)
تغليف الكتب التالفة، كعمل المجلدات كالدذكرات الأشغاؿ في 

كأدكات الدكتب كالألبومات كغتَ ذلك.كللذكؽ الجميل دخل كبتَ 
في اختيار ألواف الأكراؽ الدستخدمة في التجليد، فتظهر المجلدات 

 في ثوب جديد يسر الناظرين.
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 خبيبث انبٍئت انًحهٍت

استغلبلذا في ت٘تاز كل بيئة بنوع خاص من الخامات لؽكن  
الأشغاؿ اليدكية، فيمكن استغلبؿ الجريد في عمل الأقفاص 
كالكراسي كالدوائد كالأسرة )العنجريب(، كما لؽكن استخداـ 
سعف النخل في عمل السلبؿ كالأطباؽ كالدراكح كالدشنات 
كالأحزمة كالحقائب كالقبعات كالنعاؿ كغتَ ذلك، كمن الليف 

كالعرائس كلظاذج الحيوانات، تصنع الدقشات كالدنشات كاللعب 
كمن عيداف الغاب تصنع الدراكب كاللعب كالصفارات، كمن  
كعاب البوص تصنع العرائس كاللعب كالحيوانات، كمن )قوالح( 
الذرة تصنع الطيور، كمن فركع الأشجار تصنع الغابات، كمن 
الإسفنج كاللوؼ تصنع لظاذج الأشجار كالزىور، كمن الأصداؼ 

نة كالزىور الصناعية، كما لؽكن عملها أيضنا من تصنع عقود الزي
ريش الطيور الدلونة، كمن الأسلبؾ كالنحاس كالحديد تصنع 
)الطقاطيق( كالأطباؽ كالفوانيس كالأرفف كالعلبقات كالدراكب 
كاللعب، كما لؽكن طرؽ صفائح الصفيح كالنحاس لإخراج بعض 

 الصور البارزة بقصد الزينة.

ار العجيبة، التي لؽكن استخدامها في كت٘تاز قنا بطينة الفخ
عمل الأكاني الفخارية كالزىريات كالأطباؽ كغتَىا على دكاليب 
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خشبية خاصة بها، كما لؽكن زخرفتها كنقشها كىي لينة ببعض 
النقوش كالزخارؼ. كلحفظ ىذه النماذج لؽكن حرقها في أفراف 

 الحرؽ الخاصة بالفخار. 

 بيبثتعبٍش الأطفبل انٍذوي بًختهف انخ

الطفل بطبيعتو شعلة من النشاط كالحركة، تعتمد الحركة على 
القدمتُ كما يعتمد النشاط على اليدين بالتعاكف مع باقي أعضاء 
الجسم. لؽيل الطفل دائمنا إلذ التعبتَ عن الأشياء المحيطة بو فيقلد 
كالديو في الكلبـ كفي الحركة، كفي كثتَ من الأعماؿ اليدكية التي 

ظريو، كىو في كل ىذا يسعى إلذ الحصوؿ على تقع تٖت نا
الاستمتاع الذاتي برؤية عملو اليدكم تامنا؛ لتَل خلبلو أمل تٖقيق 
فكرتو. كلصاحو في ىذا العمل يدفعو دائمنا إلذ تٖقيق فكرة أخرل 

 بعمل آخر، فيستَ من تقدـ إلذ تقدـ كىكذا. 

ت كاللعب كالحركة يدفعاف الطفل إلذ تلمس الأجساـ كالخاما
الدعركضة لاختبارىا، فأصابع الأطفاؿ يستهويها أف تندمج في 
كسائل التنفيذ الصالحة، حتى إذا ما ملكتها انطلقت في التعبتَ بها 
عما يراكدىا من أفكار. كالددرس الناجح ىو الذم لا يفرض 
كسيلة تنفيذ معينة على التلبميذ، بل ىو الددرس الذم يعرض على 

كيتًؾ الفرصة للتلبميذ للبحث عن  التلبميذ الدشاكل الفنية
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حلولذا، كل بأسلوبو كبطريقتو كتٔجهوده الذاتي، كموقف الددرس 
ىنا موقف الدوجو الدرشد الذم يرقب من بعيد، كلغعل التلبميذ 

 يكتشفوف حلوؿ ىذه الدشاكل بأنفسهم.

انظر إلذ الددرس الذم يعرض على تلبميذه مشركع ت٘ثيل 
لغوبوف الحقوؿ كالدزارع يدرسوف أنواع بعض طيور البيئة، فيتًكهم 

الطيور الدختلفة، كيتًكهم يعثركف خلبؿ تٕربتهم على كسيلة التنفيذ 
الصالحة، ك لدا كاف أبو قرداف ىو الطائر الذم استهول التلبميذ 
التعبتَ عنو، فقد استمر التلبميذ في طريقة التجريب ، فهذا 

صلح سيقانان للطائر، أحدىم لؼتبر قطعنا من فركع الأشجار لعلها ت
كغتَه لؼتبر قطعنا من الأقمشة البيضاء لعلها تصلح أف تكوف 
جسمنا للطائر، كلكنو ينتهي إلذ عدـ صلبحيتها في التعبتَ، كىذا 
ثالث لػزـ لرموعة من القش كيلفها بالخيط يضيف إليها فرعنا من 
الأشجار لؽثل الرقبة، كآخراف رفيعاف لؽثلبف الساقتُ، كلكنو لا 

اؿ غتَ مرتاح إلذ ىذه النتيجة، كصمم على الستَ في تٕربتو ز 
تٔختلف الوسائل، يتعرؼ على الخامات التي تطيعو كيدرؾ مدل 
طواعيتها، كما يتعرؼ على كسائل تنفيذ يسقطها من حسابو لعدـ 
تٖقيق فكرتو بها، كإذا بو فجأة يتلمس صورة الطائر في غلبفة 

ديل كالتنظيم، كىو بذلك يقتًب الذرة، فيتناكؿ ىذه الغلبفة بالتع
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شيئنا فشيئنا من الطائر الدقصود، حتى إذا ما ساكل الرقبة كىذب 
الذيل كالجناحتُ، كأضاؼ عودين من حطب القطن على ىيئة 
زاكيتتُ حادتتُ، مثل بهما ساقي ىذا الطائر، ثم كسا جسم الطائر 
باللوف الأبيض، كيعمل بعد ذلك العينتُ بالخرز كيفسر الريش 
كيصبغ الساقتُ، حتى إذا ما تم كل ذلك ت٘لك التلميذ الشعور 

ككذا عند ..بالزىو كالرضا. لقد كجد الخامة الصالحة بنفسو 
استخداـ الطفل لأم خامة أخرل كالطتُ أك الخشب أك الجلد أك 
الورؽ، فالتلميذ يرل الشكل لرسمنا أمامو، كمن كاجبو السعي 

يبو إلذ كسيلة التنفيذ كالبحث كالدرس حتى يصل تٓبرتو كتٕر 
الصالحة، التي تٖقق لو الفكرة التي يسعى إلذ تٕسيمها. كالطفل 
ا كالتي تعطي نتيجة  بطبيعتو مياؿ إلذ استخداـ الدواد الأقل تعقيدن
أسرع. كلؽكن للمدرس أف يلمس ىذا بوضوح من السركر كالغبطة 

يذ البادياف على كجوه التلبميذ، عندما تلمس أيديهم كسيلة التنف
التي يركف فيها الفكرة لرسمة. كقد يكوف سوء اختيار الخامة سببنا 
في فشل تٖقيق الذدؼ الفتٍ من الدرس، كقد يصد التلبميذ عن 

 متابعة الدرس أك الاستجابة لو.
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 الباب الطادش 

 شرح هنهج التربيت الفنيت بالمرحلت الابتدائيت

إف الدرحلة الأكلذ من التعليم ىي مرحلة الفن كمرحلة اللعب، 
كمرحلة الخياؿ ىي الدرحلة التي لػيا فيها الطفل حياة الإيهاـ، حياة 
السبح كالانطلبؽ، الانطلبؽ غتَ المحدكد، فهو لػتاج منا إذف أف 
نصبغ خبراتو الددرسية بهذه الصبغة؛ حتى لغد فيها اللذة الدصاحبة 

أف لصعلو يعيش مع الخبرة الجمالية كلؽارسها في كل  للفن، كعلينا
فتًة من فتًات حياتو التي يقضيها بالددرسة، إف كنا نريد لو أف 
يتأثر بالفن. كينبغي لو أف يرسم كينحت كيزخرؼ كيرقص كيلعب 
كلؽثل كيغتٍ، كيشغل كل حواسو في التًتيلبت كالأنظمة الفنية، 

أف يؤثر فيو: في جسمو، في  كأختَنا سنجد أف ىناؾ شيئنا استطاع
ا.                                                                         حواسو، في ركحو، في خلقو خلقنا جديدن

كقبل أف لطوض في تفاصيل الدنهج، لغدر بنا أف نلم بأىدافنا 
 في ميداف التًبية الفنية في الدرحلة الأكلذ من التعليم:

تهدؼ التًبية الفنية إلذ مساعدة الفرد على النمو لظونا ذاتينا  -
 متكاملبن عن طريق خبرتو متفاعلب مع بيئتو. 
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حرية التعبتَ أساس كل حرية، كاحتًاـ ذاتية الطفل أساس كل  -
 استقلبؿ. 

 التعبتَ الفتٍ من أقول دعامات لظو الفرد لبناء لرتمع سليم.  -

وية للدفاع ضد الدؤثرات التًبية الفنية في الصغر قاعدة ق -
الخارجية كالتيارات الفنية الدخيلة التي أفسدت انسجاـ تطور 

 فننا الأصيل.

للؤطفاؿ فنهم الخاص يتطور كما تتطور لغتهم، كلا يصح أف  -
 نقيسو تٔقياس فنوف الكبار.

الددرس يرشد كيوجو كيرسم الخطط كينقد، تْيث لا يقتل  -
 إلغابية التلميذ أك لؽيت شعوره بذاتو أك كيانو. 

حرية التعبتَ تستدعي حرية اختيار الدوضوع، كحرية اختيار  -
الخامات كالأدكات في حدكد إمكانيات البيئة كمقدرة التلميذ 

                       كسنو.                                            

*** 

كعلى ضوء الأىداؼ السابقة لؽكننا الآف استعراض فقرات 
 الدنهج بالنسبة لستٍ الدراسة الدختلفة.



 005 

 يُهح دسوس انشصى والأشغبل انعًهٍت نهًشحهت الابتذائٍت 

 انحهمت الأونى )انضُتبٌ الأونى وانثبٍَت(

صلصاؿ ينبغي أف يزكد الأطفاؿ تٔختلف الخامات كالطتُ كال (2)
كالطتُ الأسواني كألواف الجواش كألواف الباستل، كالأكراؽ 
ذات الحجم الكبتَ كالفرش الدختلفة كالورؽ الدصمغ الدختلف 
الألواف، كبعض الخامات المحلية كالدستهلكات، كعلى الددرسة 
أف تستغل الدستهلكات التي لغمعها الأطفاؿ من منازلذم،  

لذم الفرص للتعبتَ الحر كعلب الكبريت كالسجاير، كأف تتاح 
 بهذه الخامات. 

للمدرسة الحرية الكاملة في توزيع العمل الدراسي في الرسم  (0)
كالأشغاؿ العملية، في غتَ تقيد تْصة أك فتًة معينة، بشرط 
ألا ينقص لرموع الزمن الذم يتاح لذذه الدراسة عن الزمن 

 الدخصص لذا في خطة الدراسة.

ق الطفل في التعبتَ أف يكوف كلشا لغب مراعاتو قبل أف ينطل (0)
لزاطنا تّو من الأمن كالطمأنينة كالثقة بالنفس، كبذلك لؽكنو 
أف يعبر تعبتَنا حرنا خالينا من الغرض كالتكليف، ككلما كانت 
موضوعات التعبتَ متصلة تْياة الطفل كاف لذا أثر في لظوه، 

 كلؽكن أف تستمد موضوعات التعبتَ من: 



 021 

فرص للؤطفاؿ للتعبتَ عن أم موضوع لؼتاركنو  إعطاء (أ )
بأنفسهم، كيكوف لذم حرية اختيار الخامات التي ينفذكف 

 بها الدوضوع.

الحياة الاجتماعية )الدناسبات كالدوالد كالأعياد كشم  (ب )
 النسيم.. إلخ(. 

نواحي النشاط الددرسي كبعض الدوضوعات الدتعلقة تٔواد  (ج )
 الدراسة. 

بتَ عن طريق القصص كالأساطتَ إثارة دكافع الطفل للتع (د )
 كبعض الحوادث الجارية كالرحلبت.. إلخ. 

يقوـ التلبميذ ببعض الدشركعات التي يكوف أساسها الإنتاج 
العملي لبعض موضوعات الدراسة أك الدوضوعات الدستمدة من 

في تنفيذىا الخامات كالدستهلكات الدتنوعة التي  كيدخلالبيئة، 
توافق الأطفاؿ، كيتًؾ لذم حرية الابتكار كالتجربة كالتنفيذ، كذلك 

 كعمل ملببس للتمثيل كمناظر للمسرح.. إلخ. 

ينبغي ألا تقيد الددرسة الأطفاؿ بتوجيهات يقصد منها  (4)
الوصوؿ تٔستويات رسومهم كأشغالذم إلذ ما يعادلذا في 

ة، أك في النماذج التي تشاىد عادة في الكتب الددرسية الطبيع
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كالإعلبنات كالصور الفوتوغرافية كغتَىا، فمثلبن إذا رسم 
الطفل شخصنا غتَ متناسب الأعضاء لا نطلب منو تصحيح 
ىذا الخطأ، كإذا رسم شجرة باللوف الأسود لا نطلب منو 

ة في تلوينها كما تشاىد في الطبيعة، بل تتًؾ لكل طفل الحري
أف يعبر بالطريقة التي يراىا كالأسلوب الذم لػبو، كإذا لزـ 
التوجيو أحيانان فينبغي أف يكوف توجيهنا فرديان عند الحاجة دكف 
 إرغاـ، كأف يكوف تشجيعنا يساعد على الاستمرار في الإنتاج. 

لغب استغلبؿ الأشغاؿ كالرسم في تدريس اللغة كالرياضة  (5)
، كغتَىا من  مواد الدراسة، على ألا تضيع في كمبادئ العلوـ

 ىذا الاستخداـ الناحية الفنية. 

ىناؾ ضركب لستلفة للرسم يقوـ الأطفاؿ بتنفيذىا في أثناء  (6)
 نشاطهم الددرسي الدتنوعة مثل: 

 )أ( الرسم بالطباشتَ الدلوف )الباستل(.

 )ب( الرسم باستعماؿ )بودرة( الجواش.

 )ج( الرسم بالألواف الدائية.

بالبطاطس كالاستنسل، كيلزـ لذلك كرؽ لؽتص )د( الطبع 
 الداء أك قطعة من القماش.
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 )ىػ( استعماؿ كرؽ القص كاللصق لإنتاج لستلف الرسومات. 

 انحهمت انثبٍَت )انضُتبٌ انثبنثت وانشابعت( 

تستَ الدراسة في ىذه الحلقة على النمط الذم سارت عليو في  (2)
الحلقة الأكلذ، على أف يراعى التوسع في الدوضوعات التي 
تٗتار للتعبتَ عن طريق الأشغاؿ العملية، كالرسم تٔا يتمشى 
مع لظو الأطفاؿ كاتساع خبراتهم، كيزكد الأطفاؿ بالخامات 

يوط الصوؼ كبعض المحلية كالجريد كالخوص كأعواد الذرة كخ
 الأقمشة كالخيوط الدلونة... إلخ. 

كتدرب التلميذات على شغل الإبرة بالخيوط الدلونة على  (0)
الأنسجة الشبكية، مثل الخيش ك)الكنفا(، كيشتًط أف تكوف 

 الخيوط سميكة كالإبرة كبتَة. 

تستعمل عجينة الورؽ )كتتكوف من قصاصات كرؽ الجرائد  (0)
كالنشا، كمادة صمغية أك الدقيق البلدم( كتستخدـ ىذه 
العجينة في تكوين كثتَ من الأشياء، كوجوه العرائس كالأكاني 

 الدختلفة كاللعب. 

النجارة، كيراعى فيها ت٘وين الطفل تٓشب سهل التقطيع،  (4)
 يطة. كتزكيده ببعض أدكات النجارة البس
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 انحهمت انثبنثت )انضُتبٌ انخبيضت وانضبدصت(

 تىخٍهبث 

في دركس الرسم كالأشغاؿ العملية يشعر التلميذ برغبة في 
ا على شخصو،  التعبتَ عن نزعاتو الفنية كإلصاز عمل يهمو معتمدن
أك متعاكنان مع زملبئو كيكسب ثقة بنفسو عند تٖقيق ىدفو، كتقول 

من مشكلبت، كما أف ذلك كاف  إرادتو بتغلبو على ما يصادفو
يساعد على تكوين النفسية الكاملة بتوجيو نشاط التلبميذ، 
خصوصنا في نواحي الحل كالتًكيب كحب الاستطلبع كالاقتناء 
توجيهنا نافعنا، كبإشباع الديل إلذ الحركة، كبالتنفيس عن الرغبات 

خطة الدكبوتة، كيغرس كثتَنا من العادات الطيبة، حتُ يضع التلميذ 
الستَ في التنفيذ، كمنها احتًاـ العمل كتٗتَ ما يستعمل من كسائل 
التعبتَ، كالقدرة على تركيز الانتباه كالدوازنة كالحكم، لشا يتيح 

 لذكاء الدتعلم فرصة الظهور. 

كعلى الرغم من أف دركس الرسم كالأشغاؿ العملية ت٘يزت 
رسهما حصصهما في جدكؿ الدراسة في ىذه الدرحلة، إلا أف مد

لغب أف لػرص على كحدة الفنوف التي سار عليها التلميذ في 
الدرحلة السابقة فتَبط دركسهما كلما أمكن ذلك لرفع مستواه 
الفتٍ، فالدادتاف متكاملتاف متعاكنتاف، كتعتٍ كل منهما بالتعبتَ كإف 
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اختلفت بعض الوسائل، فيمكن التعبتَ عن القصة بالقلم 
تَ عنها بالصلصاؿ كالورؽ الدلوف. كإف في كالألواف، كما لؽكن التعب

تنوع الوسيلة فرصة لاختيار التلميذ ما يساعده على التعبتَ الفتٍ 
كتكشف ميولو، كقد لا يتم الدوضوع بغتَ تعاكف الوسيلتتُ، فهذه 
، ففي  تبتٍ الكتل كالمجسمات كتلك تكملها بالتلوين كالزخرفة مثلبن

ة كالنسج، كيقوـ الرسم مشركع كالدسرح تقوـ الأشغاؿ بالنجار 
بابتكار الدناظر كزخرفة الستائر، كيكاد لا يوجد فرع من الأشغاؿ 
لا لؽكن ربطو بالرسم، حتى الصلصاؿ الذم يرتبط بالزخرفة 

 كالتلوين. 

كلا يقتصر ىذا التعاكف على ىذا الديداف بل لؽتد بطبيعتو إلذ 
لؼي من غتَه، فعمل ستائر الدسرح كزخرفتها يربطو بالجزء التار 

الدسرحية، كت٘ثيل سوؽ القرية كما لػتويو من دراسة الحيوانات 
كالطيور كالأزىار يربطو تٔبادئ العلوـ كفلبحة البساتتُ، كبالجغرافيا 
في تٖديد السوؽ كما فيها من لزاصيل لؽكن دراسة مواسمها 
كمناطق زراعتها، كما فيها من سلع لؽكن دراسة مراكز صناعتها، 

غاؿ العملية كذلك بالحساب في معرفة أبعاد كلؽكن ربط الأش
السوؽ كمساحتو كفي أسعار الحاجيات، كأتٙاف الدشتًكات 
كالدبيعات، كإحصاء كل نوع من الدعركضات، كحصر الضرائب 
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 كالرسوـ كما إلذ ذلك.

كما دامت مناىج الدواد الدختلفة تٚيعنا ستعتٍ بدراسة البيئة 
رصة لتحقيق كحدة الفن المحلية كالمجتمع الدصرم فستتاح الف

كالدعرفة، فيمكن لددرس الفن أف يثتَ من الدوضوعات ما لو صلة 
بهذا المجتمع في ماضيو كحاضره كمستقبلو، كما يلمس التاريخ 

 كالأدب كالصناعة كالزراعة كالتجارة كغتَىا من نواحي الحياة.

كلغب أف يتعرؼ الددرس على بيئة الددرسة التي يعمل فيها، 
مكانياتها ليستغلها في تدريس مادتو، كأف يدرس ما لؽكنو كأف يلم بإ

من الحرؼ كالفنوف الشعبية الدوجودة بها، كيتيح الفرصة لدن يرغب 
من التلبميذ في تذكقها كالاستفادة تٓبرة السابقتُ فيها، لتَبط بتُ 

 ما يقوموف بعملو في الددرسة كبتُ ما لػيط بهم.

طفل في الدكر الذم كذلك لغب أف يعرؼ الددرس طبيعة ال
سيتصل بو فيو، فقد زادت خبراتو بالعالد المحيط بو كدرايتو بالبيئة 
التي يعيش فيها، كقوم ميلو للبحث كالاختبار. كىو في ىذه 
الدرحلة يدخل في دكر جديد يبلغ فيو مستول أعلى لشا كاف عليو 
في مرحلتو السابقة، من حيث النضج الجسمي كالعقلي، كيبدأ 

و دكر الدراىقة كما لغب أف يعرؼ أسلوب التلميذ البعض في
الفطرم في التعبتَ، كيلم تٔميزاتو كمظاىره، حتى لا لػطم كياف 



 026 

تعبتَه الفتٍ عن حسن نية، فهو لا يعبأ بالتعبتَ الحرفي عن 
مشاىداتو، كلا يلتزـ بنسب الأشكاؿ بل ىو يعبر عنها حسب 

م أكبر من عربات ألعيتها عنده، فتًاه لؽثل أحيانان جنديان تْج
التًاـ؛ لأنو لػاكؿ تأكيد ألعية الجندم في الصورة التي يبدعها، 
كتراه في موضوع الجمل يهتم بإبراز الجمل يعلوه الذودج، ثم يضع 
تّواره أشخاصنا صغتَة الحجم ألعيتها ثانوية، ككذلك نراه في بعض 

ة، الدوضوعات الخيالية لؽيز بعض الوحدات بألواف زاىية أك متباين
كىو في تٚيع ىذه الحالات لػاكؿ إظهار الأشياء التي أثارتو 
كإعطاءىا شكلبن جذابان يلفت النظر إليها. كلا يعد ىذا خطأ ما 

يركز جهوده في  -كقت تعبتَه-داـ معبرنا عن إحساساتو كما داـ 
ترتيب كتنسيق كحداتو كفقنا لأسلوب تعبتَه، كيستطيع الددرس 

تَ الفطرم الصادؽ الذم أشرنا إليو، كبتُ الخبتَ أف لؽيز بتُ التعب
 العبث كالاستهتار الذم يبدك من بعض التلبميذ في بعض الأحياف. 

لذذا لغب أف يرقب الددرس باىتماـ كعن كثب ما يبذلو 
تلبميذه من تفكتَ كجهد في العمليات الدتنوعة التي يقوموف 

شجيع بتنفيذىا، كينتهز الفرصة للئرشاد الفردم بالدناقشة كالت
الذم يضمن الاستمرار في النشاط، تْيث لا يتعجل في توجيو 
الدلبحظة كلا يتسرع في الدطالبة بإحكاـ طريقة التنفيذ، كلا يفرض 
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 طريقة كلا لؽلي قواعد آلية.

كمع أف مهمة الددرس الأكلذ ىي مساعدة تلبميذه على النمو 
كرفع مستواىم الفتٍ، ككسب مهارات كخبرات عملية أكثر 

ا؛ حتى لا لغمد أسلوبهم فلب يتمشى تعبتَىم مع تطورىم تعقي دن
الجسماني كالعقلي، إلا أف من كاجبو أف يكشف عن الدوىوبتُ 
منهم كيوجو إليهم عناية خاصة. كعليو أف ينتهز الفرصة في الوقت 
الدناسب للئرشاد الجمعي إلذ حل الدشكلبت العامة عند التلبميذ. 

امة تهدؼ إلذ تٖقيق أغراضو كلغب على الددرس أف يضع خطة ع
في التًبية الفنية، كتكوف من الدركنة تْيث يعدلذا كفق ما يطرأ من 
مشكلبت في أثناء الدراسة، كأف يرمي من تٖضتَ كل درس أك 
لرموعة دركس إلذ ضماف التفكتَ في أحسن السبل كألصع الوسائل 
لتحليق الغرض الخاص الذم اختتَ من أجلو، كإلذ تسجيل أفضل 

ظيم للخطوات التي لغب أف تتبع لنجاح الدرس تْيث يرجع تن
إليها في أثناء ستَه لحل ما يصادفو من صعاب، كمن الختَ أف 
يدكف مدل استجابة التلبميذ لشتى الدوضوعات كالصعوبات التي 
صادفتو في أثناء العمل، كالدسائل التي يرل علبجها، كيقتًح حلبن 

يهدؼ إليو في دركسو التالية. لذا لتصبح الحلوؿ الدقتًحة غرضنا 
كعلى الددرس أف لػاكؿ التغلب على ما يصادفو من صعوبات 
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خاصة بالخامات كالأدكات، كلن يعدـ كسيلة أك أخرل للحصوؿ 
على ما يكفي منها لحسن ستَ الدراسة كاستمرارىا، كفي لراؿ 
الخامات المحلية متسع لو كلتلبميذه، فيمكن استعماؿ الجريد في 

ر كجود الفرشاة كأكاسيد الحديد الحمراء كالصفراء حالة تعذ
كالدنجيز كالطفل، كغتَىا لشا لػاكؿ الددرس تٕربتو، كما لؽكن 

 استغلبؿ تٚيع الخامات المحلية في دركس الأشغاؿ العملية. 

كلشا يساعد على حل ىذه الدشكلة، كيزيد في خبرات التلميذ 
في النواحي العملية كالفنية كالثقافية قيامو بزيارات لدنطقة الددرسة 
كللمزارع كالحدائق؛ حتى يتصل بعناصر الطبيعة الدختلفة، كللتعرؼ 
عليها كاستنباط ما يبرز لو من عناصر الجماؿ فيها، ككذا الدصانع 

لنواحي الدتصلة تٔشركعاتو في التًبية الفنية، التي تعمل في ا
كالدتاحف كالدعارض العامة، حيث يظهر لو طريقة معالجة الخامات 
كإمكاف مطاكعتها للآلات كفق طرؽ تنفيذ خاصة، ككذا مشاىدة 

 الأفلبـ التعليمية. 

كللمعارض الددرسية تّانب قيمتها كمتاحف أثر كبتَ في التًبية 
لميذ فرصة الاستمتاع بعملو كتقدير غتَه لذذا الفنية، فهي تتيح للت

العمل، لشا يقوم ثقتو بنفسو، كما تعطيو فرصة الوقوؼ على 
حلوؿ غتَه لدشكلبت صادفتو أك قد تصادفو. كعلى الددرس 
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تشجيع تلبميذه على إقامة الدعارض تْيث لا يقتصر فيها على 
ه في عرض أعماؿ الدوىوبتُ. كلغدر بالددرس أف يشرؾ معو تلبميذ

تنسيق حجرتي الرسم كالأشغاؿ حتى يعتبر مركزنا ثقافينا في بيئة 
 الددرسة.

كلػسن في دركس التًبية الفنية ألا يتجو الددرس إلذ فصل 
أبواب الدنهج، بل لغب أف يوفق بينها كيربطها ببعضها بقدر 
الإمكاف، كلؽكن تٖقيق ذلك في موضوعات كمشركع الكتاب، 

ف أبواب كثتَة من الدنهج في إخراج كت٘ثيل القرية حيث تتعاك 
 الفكرة. كلؽكن ترتيب خطوات الدوضوع الأختَ كما يأتي:

 ( مناقشة التلبميذ في تٖديد الغرض ككضع خطة التنفيذ.2) 
 ( زيارة القرية للتعرؼ على معالدها.0)
( توزيع العمل على التلبميذ حسب ميل كل منهم 0)

 كاستعداداتو.
تٚاعة تّمع البيانات كالدعلومات كرسم ( قياـ كل فرد أك 4)

 التخطيطات كتٖضتَ خامات كسائل التنفيذ.
( إثارة التلبميذ إلذ مناقشة ما يصادفهم من صعوبات كعقبات، 5)

 كلزاكلة حلها بالطرؽ التًبوية السليمة.
 ( تٚع النتائج كاستعراضها للوقوؼ على مدل لصاح التلبميذ.6)
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