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 في البدء

 الكبتَ الفرنسي يقبيل منتصف القرف التاسع عشر قاؿ الركائ -
 ستنداؿ:

 .(2)قالركاية مرآة ت٘شي في الطري -
قد ت٘ردت  ىذهة آات١ر  -ذلك القرف كانت الركاية  يل أف ينتهيكقب

ت٘شي في كل مكاف  كبدأت كاحد على ستنداؿ، كعلى الطرقات في كقتو 
 نساف!معاء الإأىو  ات١كاف ت٭لو ت٢ا، حتى لو كاف ىذا

في ذلك  ءشيناجديد  أما الطرقات ات١سكينة فكاف من نصيبها فنه 
كلكن الزمن  .تٝي عند ذلك اكماتٟتُ ىو فن السينما، أك الصور ات١تحركة  

لذ إ، فهجرت الطرقات، كفرت السينما مضى، بٍ أدرؾ التمرد
 بها التطور من كل جانب. كتٟق ..ستديوىاتالإ

، كتقدمت -0  كثتَان على  لقد تطورت الأفلاـ التي نراىا اليوـ
وف السينما: تارتٮها، ئف شتلات كثتَة في ت٥جدادىا، كظهرت كتب كمؤلفأ

كلكن ما أندر الكتب كات١ؤلفات التي  -كفنونها، كألوانها، كرجات٢ا كتٚهورىا 
 د السينما أك أصولو!نقتناكلت 

ظهر نقاد سينمائيوف كثتَكف بالطبع عبر السنوات السبعتُ ات١اضية، 
كصلنا  على كثرة ماعن مهنتو أك أصوت٢ا. ف منهم لد يؤلف كتابان  كلكن أحدان 

                                                 
(2) Lauance Bisson, A Short History of French Literature, A Pelican Book, London, 1943, 

P- 115. 
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خاص، لد أجد في أم منها  ت٧ليزية كالفرنسية بوجوو من كتب كفهارس في الإ
لذ كتاب كاحد بهذا ات١عتٌ، كلكتٍ كجدت إشارة كاحدة إ -للأسف –

كثتَة في شئوف النقد السينمائي كأحواؿ الناقد السينمائي:   مقالات كفصولان 
مائيتُ الكبار عن فن كمن ىذه ات١قالات كالفصوؿ، كمن مؤلفات السين

 .السينما حاكلت أف أنظر في قضية النقد السينمائي
(2) ب جاف متًیتک  -8

 J. Mitry لسينما ل عالرالأستاذ بات١عهد ال
ما « يالناقد السينمائ»مادة  تٖت« قاموس السينما»في فرنسا، كمؤلف 

 :ييل
I« كسيط»، «صحفي متخصص»

0
ntermnediaire   كما يقوؿ

في -صدقاؤه يساىم أكما يقوؿ   intercesseur« شفيع»أعداؤه، 
فهاـ السينما للجمهور العريض إ بالكتابات كات١قالات لا في -اتٟقيقة

. كت٢ذا يضان أي أعمق بها عند الذين يصنعونها عفحسب، كلكن في خلق ك 
كاف  L. Dellucديللوؾ  مكؿ من ظهر من النقاد الكبار، كىو لو أف إف

 exemple a l'appui. «رتكازت٪وذج الإ» . كقد كضع بنفسوأيضان  ت٥رجان 

 P. Henryكبيتَ ىنرم  L. Moussinac كنذكر إلذ جواره ليوف موسيناؾ
 .Pكبوؿ راماف  L. Landryكليونيل لاندرم  L. Wahlكلوسياف فاؿ 

Ramain  كالكزاندر أرنوA. Arnoux كجز شارنسوؿG. Charensol 
الراىن للأستاذين أندريو . كيدين الناقد F. Vinneuilكفرانسوا فانويل 

-.Jجورج أكريل  –الذم كاف أيضان منظران بارعان، كجاف  A. Bazinبازاف 

                                                 

 من الآف فصاعدان سنورد أىم الأتٝاء كات١صطلحات السنيمائية مشفوعة بأصوت٢ا الأجنبية.  (2) 
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G. Auriol   (2)«كراسات السينما»مؤسس ت٣لة. 

كلكن النقد السينمائي أكثر من ىذا، كالنقاد السينمائيتُ أكثر من 
في قائمتو فرنسيوف مثلو، كىناؾ  م، فمن أحصاىم جاف متً ىذا أيضان 

 .تَىم من ت٥تلف اتٞنسيات، بلا شكغ

، ۲۰۹۱ىتماـ كاسع بالسينما بعد ثورة إلقد حدث عندنا  -4
معظم الكتب كات١ؤلفات ات٢امة في تاريخ السينما  -حتى الآف-كترتٚت 

ل بات١سات٫ة في رفع مستول السينما طويال كلاشك أف ىذا كفيل في ات١دی
 تُئياجب نقادنا السينما. كلكن ك نقدىااـ، تٔا في ذلك ع كشئونها بوجوو 

كيكوف على رأس كاجباتهم الراىنة أف  .ىتماـ الواسعزاء ىذا الإإم يتعاظ
خدمة عندنا، من جهة كمعربة على ستيوحدكا ات١صطلحات السينمائية ات١

  دـ في حياتنا اليومية كالفنية مصطلحات معربة مثل:نستخ فنحن .السواء
تُ تٯيلوف تًتٚنا معندلخ. كلكن إ و، فيلم، دكبلاج،يامتَا، مونتاج، سينار ك

« مصورة»ا. فتكوف كلمة قابل عربي ت٢ت٬اد مإلذ ترتٚة ىذه ات١صطلحات بإ
، ككلمة «مونتاج»لكلمة  بديلان  «توليف»ككلمة « فيلم»لكلمة  بديلان 

كلمة ل بديلان « تشفيع»ككلمة  ،«فيلم»لكلمة  بديلان « شريط»
 الآف إلذ مقابل عربي حتى حده ، أما كلمة سيناريو فلم يهتد أ(0)«دكبلاج»

 .مناسب ت٢ا
ة كلا سيما للغعلى الإطلاؽ، فهو يغتٍ ا كاتٟق أف التعريب ليس عيبان 

                                                 
(2) Dictionnaire du cinéma, p. 72. 
ت الدكتور إبراىيم الكيلاني كفايز كم نقش السورياف في ترتٚتها ات١تعثرة لكتاب إستخداـ ىذه الكلما (0)
 تٞورج سادكؿ.« تاريخ السنما في العالد»
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كات١صطلحات ات٠مسة  .ستخدـ بوعي، كلد يكن لو بديل متًجم مقبوؿإذا إ
ستثناء إها كمعناىا في تٚيع اللغات اتٟية بغتَ بنصالسابقة نفسها موجودة 

كىا  عندنا.تخداـ سينمائيينا ت٢ا منذ ظهور السينما سإعن  ، فضلان تقريبان 
 مة متًتٚة مثلكل أبادتات١صرية نفسها قد شاعت ك  «سينما»ىي كلمة 

 !«خيالة»
كيكوف علي رأس كاجبات نقادنا السنمائيتُ أيضان أف يرفعوا مستول 
التذكؽ السينمائي، كأف يرفعوا مستول النقد السينمائي نفسو، بعد أف 

ان أف يرفعوا كصمة الناقد السينمائي بأنو طفيلي، كأنو أقل إستطاعوا أختَ 
 شأنان من ناقد الأدب.

متزاج التي تعيشها الفنوف كلعلنا في غتٌ عن أف نوضح حالة الإ -5
، فقد  ، كتأثرت كبتَان   قتًابان إ، من السينما قتًبت الركاية، مثلان إفي العالد اليوـ

، تْيث ة الفنوف ات١عاصرة تقريبان بها، كما أثرت فيها، ككذلك اتٟاؿ مع كاف
ار على الناقد ات١عاصر الذم يتعرض لأم فن من ىذه الفنوف أف يكوف ص

الناقد السينمائي على كجو  عبءكمن ىنا يزداد  .بالفنوف الأخرل ملمان 
 .التخصيص

لنقد لكقد حاكلت في ىذا الكتيب أف أقدـ صورة عامة  -6
من كراء ىذا كلو إلذ  كرجالو، ساعيان : تارتٮو، كأصولو، كأنواعو، يالسينمائ
ىتماـ بالتذكؽ السينمائي، كرفع مستول النقد السينمائي نفسو، إثارة الإ

ماـ أالباب  -الأكلذ من نوعها في لغتنا-أف تفتح ىذه المحاكلة  راجيان 
 ت٤اكلات أخرل أشمل كأعمق كأنفع..
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 تعرٌف

 مانعان  امعان ج ليس من السهل تعريف أم شيء في ت٤يط الفنوف تعريفان 
بلغة أىل ات١نطق، كلكن من السهل، بل من الأجدل في عصرنا، أف ت٨اكؿ 

كعدتنا في  .فهم الشيء ات١راد تعريفو قبل كضعو بتُ أقواس ت٤ددة صارمة
 ي على التوالر:ىسبيل ىذا الفهم ثلاثة عناصر لا غتٌ عنها ىنا، ك 

 .الفكرة -
  .التطبيق -
 .الوظيفة -

 الآف أف نفهم السينما مهتدين في ذلك عتقد أنو من اليستَنك 
 .بالعناصر الثلاثة السابقة

 انفكرة: -1

يشغل الأذىاف  مالفانوس السحر  أفي القرف السابع عشر ات١يلادم بد -
أثناسيوس   ىستطاع رجل يدعإكالعيوف الأكركبية، كخاصة في فرنسا. ك 

أف يعرض حياة ات١سيح في مشاىد  Athanasiun Kirclierکتَشر 
 ، ككاف ذلك عاـمالفانوس السحر  عة على عجلة بوساطةمتتاب

رف الثامن عشر لاحظ قس فرنسي يدعى الأب قكفي ال (2)2672
أف الصور الثابتة على شرائح الزجاج، التي تعرض  Nolletنوليو 

ذا إطريفة أياـ العتُ  ستمرار، كتصنع ألعابان بالفانوس تتمتع تٓاصية الإ

                                                 
(2) See: Film World, P. 34. 
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الذركة »دأ خداع البصر، أك ما أتٝاه تٔب تتابعت بسرعة ثابتة، عملان 
( 2)«ات١بهرة

Toupie eblouissante  كلكن الأب نوليو لد يتوسع في
و ىذه التي لد تلبث أف إندثرت حتى تتٔلحوظ ىتفإكات١لاحظة، ك 

 كتشفها ات١نقبوف بعد ذلك.إ

لقد ظلت فكرة تٖريك الصورة تٖوـ في أذىاف كثتَ من ات١كتشفتُ  -
يدكية ت٭ركها على  م ىؤلاء يستخدـ رسومان ككاف معظ .كات١ختًعتُ

ككاف ذلك يعتمد  .ستمراربالتتابع كالإ حساسان إتٮلق  يسطوانات کإ
على مهارة اليد في ت٤اكاة النموذج ات١نقوؿ من اتٟياة من جهة، 
كيعتمد على دقة العتُ في ملاحظة النموذج اتٟي كسلامة ذاكرة 

ه، أف تظهر كسيلة الناقل من جهة أخرل. ككاف لابد، كاتٟاؿ ىذ
رتبطت إك  (0)تسجيل النموذج اتٟي من خلاؿ التصوير الفوتوغرافي

يتُ أتىذه النقلة برجلتُ ت٥تلفتُ من رجاؿ القرف التاسع عشر، ت٫ا: 
 . E. Muybridgeكإدكارد ميبريدج  E.J. Mareyم جوؿ مار  -

يشتغل بالفسيولوجيا كالتشريح، ناؿ درجة  فرنسيان  عات١ان  مكاف مار 
، أم أف «حركة اتٟيواف»، في موضوع كىبو كل حياتو، كىو ةكتوراالد 

ىتماماتو، كقد توصل إمن  ىتمامان إمن أىدافو، أك  السينما لد تكن ىدفان 
« البندقية ات١صورة»لذ جهاز أطلق عليو إمارم في تْثو عن حركة اتٟيواف 

Fusil Photographiquie  ككاف يضع ىذه البندقية على كتفو، كيضع
اف الطلقات ت٣موعة من شرائح الزجاج ملصقة على عجلة دكارة، في مك

                                                 
(2) Charlot. Roi de L'ecran, P. 145.  

(0) See: Film World, PP. 18-21.  
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ذا أراد أف يلتقط صورة شيء ما كجو إكيثبت العدسة في ماسورة البندقية. ف
 البندقية ت٨وه، كضغط على الزناد!

كما يقوؿ   -برنارد شو الذم كاف يعرؼ مارم معرفة شخصية  يركمك  -
(2)يفور مونتاجتَأ

I. Montagu القطط من النافذة، يسقط »نو كاف أ
ذلك   إلذكلا شك أف دافع مارم . (0) «كيصورىا في أثناء سقوطها

 وائمها الأربع!كاف الفضوؿ العلمي ت١لاحظة سقوط القطة على ق
 اف مصوران ك  على الإطلاؽ، كلكنو أما ميبريدج فلم يكن سينمائيان 

ة كاليفورنيا كرحل إلذ كلايشبابو ت٧لتًا في إ، ككاف قد ترؾ ت٤تًفان  فوتوغرافيان 
الأمريكية. كىناؾ، حادث أف تورط حاكم الولاية في رىاف طريف، كاف 

 ؟عن الأرض في أثناء قفزه موضوعو: ىل ترتفع قوائم اتٟصاف الأربع معان 
 .أثناء القفز رتفع عن الأرض معان إكاف من رأل اتٟاكم أف القوائم الأربع ك 

، أم ۲۷۸۱عاـ  ستعاف تٔيبريدج، ككاف ذلكإ موكلكي يثبت ذلك ت٠ص
بعد أربع سنوات فقط من تٕربة مارم مع القطط كما نستنتج من حديث 

أك عاـ ) 2868 تْثو عن التصوير الزمتٍ، عاـ مفقد نشر مار  و.مونتاجي
 .«(قاموس السينما»کما تذكر بعض ات١صادر الأخرل مثل   ۲۷۷۱

ع ىتم ميبريدج بعد تٕربتو الناجحة مع اتٟصاف بتصوير تٚيع أنوا إكقد 

                                                 
 في كدرس 2924 عاـ كلد: الإت٧ليزيتتُ كنيوستيتماف الأكبزرفر، لصحيفتي سينمائي ناقد أكؿ كاف (2)

 كعمل. كالإنتاج كالإخراج كات١ونتاج ت٣الاتها من كثتَ في فعمل شبابو، منذ بالسينما إرتبط كلكنو کيمبردج،
 يعمل. ىنا كثتَان  إليو ستًجع الذم« الفيلم دنيا» مؤلفاتو كتاب أىم. رايزنشتاين ىنشكوؾ ىم حياتو من فتًة

 الإت٧ليزم. التليفزيوف في حاليان 
(0) Film World. P. 23.  
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 ۲۲ت٣موعة مكونة من  ۲۷۷۸كنشر عاـ  .اتٟركة عند كثتَ من اتٟيوانات
لف صورة ت٘ثل ات١شي كالقفز كالرفس أعن حركة اتٟيواف في عشرين  جزءان 
لتقى تٔارم إلخ. كأتيح لو بعد ذلك أف يسافر إلذ أكركبا، حيث إبب.. كات٠

و، كلد ىتماماتإالذم أعجب بصوره اتٞذابة، كلكن ميبريدج لد يتوسع في 
فقد  .تسجيل اتٟركة بأداة كاحدة كما فعل مارم فكرة تطويريشغل نفسو ب

 .للتصوير الفوتوغرافي بقي طواؿ حياتو ت٥لصان 
ختًع السينما؟ إكعند ىذا اتٟد نتساءؿ كما تساءؿ مونتاجيو: من 

 .نفسو وت٬يب مونتاجي
(2)«ف الذم يطمع في جواب لا بد أف يشق طريقو كسط غاية حقيقيةإ»

 

أك بداياتها على حد -ة بيسجل مونتاجيو بعض أتٝاء أشجار ىذه الغاك 
، Alethoramaوراما ثمن قبيل: ألي تٝان إ ۸۷ذا بها تصل إلذ إف -تعبتَه

، فيتاسكوب Mutograph، موتوغراؼ Anorthoscopeأنورثوسكوب 
Vitascope زيوتركب ،Zeotrope، كىذه الأتٝاء أطلقها أصحابها  .(0) لخإ
بٍ كضعها في  سينمائيان  أك أسلوبان  جهازان  ۸۷م السينمائية، أم أف على أجهزته

سنوات البداية كحدىا. ككاف من قبيل اتٟذلقة الثقافية في القرف ات١اضي، فيما 
تٝاء تٚيع ىذه الأجهزة من أصوؿ يونانية كما رأينا أيقوؿ مونتاجيو، أف تنحت 

« کينماتوغراؼ»كىو سم آخر منها، إما نراه في كفيما سقناه من أتٝاء، ك 
Kinematograph  سينما توغراؼ»أك شبيهو »Cinematograph 

                                                 
(2) Ibid, P. 25.  

  .Film World, P. 25راجع القائمة بكل مفرداتها في:   (0)
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، اليونانية «كينما»سم كسينما، في الفرنسية. فكلمة إشتق منهما إاللذين 
ختصار لكلمة سينما توغراؼ إالفرنسية « سينما»ككلمة « اتٟركة»تعتٍ 

كالعرض على جهاز التصوير L. Lumiere  السابقة التي أطلقها لوميتَ
كقد أصبحت الكلمة الفرنسية ات١ختصرة ىي . 2984 عاـ وختًعإالذم 

، لا تٔعنی الصورة ات١تحركة، أك آلة العرض، فحسب، ك  ت٪ا إالسائدة اليوـ
 .(2)النشاط السينمائي بأسره، فن كصناعة على السواء تٔعنی

لذ مونتاجيو فنجده يعلق على قائمة الأتٝاء السابقة التي إعود نك  -
لد تٮتًع شخص كاحد السينما توغرافيا. فقد كانت »بقولو:  أكردىا

للسرقة. كقد أدت الأفكار التي كانت تظهر بشكل  الأفكار نهبان 
في أت٨اء متفرقة من العالد، إلذ ظهور الدعاكل القضائية  تلقائي تقريبان 

كأدت الأفكار، التي كانت تنمو كتتطور بشكل تٚاعي في ات١عامل، 
ت حوؿ الشخص ات١نتمي ت٢يئة العاملتُ بهذه ات١عامل إلذ نشوء ات١نازعا

لذ الأفكار قبل إالذم قاـ بات١سات٫ة اتٟقيقية. فبعض الناس توصل 
طلاؽ، كالبعض الآخر أخرج سواه بعشرين سنة، كلد يسجلها على الإ

طلاؽ، كبعض الناس الإختًاعات ات١سجلة كلد يصنع آلات على الإ
 .(8)«ينتأبط أفكار الآخر  -(0)مثل أديسوف

                                                 
(2) Vu: Dictionnaire du Cinema, PP. 51, 52 

 تٞمهور.ا أك ات١شاىدين، تعتٍ كانت «سكوب»كلمة  كأف الكامتَا، أم الآلة، تعتٍ كانت: رفراؼ كلمة أف كيلاحظ

السينما  في شيء كل جعل الذم العبقرم ات١هندس» ىو أديسوف أف مؤداىا خرافة السينما مؤرخي من كثتَ پردد (0)
 حتُ كذب كأنو تٔيبريدج، كإتصل مارم، إلذ كتٟدث باريس زار قد أديسوف أف اتٟديثة الدراسات أثبتت كقد ،«ت٦كنان 
  .Film World, PP. 27-34راجع:  الوحيد! .. السينما ت٥تًع بأنو إدعى

(8) Ibid, P. 26.  
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كتٯضي مونتاجيو بعد ذلك في تٖقيق أحكامو ات١عقولة ىذه، كدعمها 
الصورة منذ نهاية القرف السابع  ت٤اكلات تٖريك بالأدلة كات١ستندات، متتبعان 

عشر: كتٮلص مرة أخرل إلذ أف السينما لد تٮتًعها أحد بعينو، كلد يستأثر 
ه على تقدمها بظهورىا مكاف بعينو، كلكن الزمن كحده ىو الذم ساعد

 .كتطورىا، من ت٣رد الفكرة النظرية إلذ الصناعة الضخمة

كلا شك أف فكرة تٖريك الصورة قد تطورت عبر مراحل متعددة 
.. كلا شك إحتى كصلت إلذ ما كصلت   أف ىناؾ جنودان  يضان أليو اليوـ

من   بتداءن إت٣هولتُ، كآخرين معركفتُ كانوا كراء الفكرة على مر العصور، 
ديسوف أك E. Reynaud  توليو إلذ مارم كميبريدج كرينوکتَشر ك 

 G. Melies كالأخوين لوميتَ كجورج ميلبيس G. Eastmanستماف إيك 
 .كغتَىم

نساف طواؿ القرنتُ ات١هم في ىذا كلو أف الفكرة التي راكدت الإ
ات١اضيتُ، كرتٔا طواؿ قركف أخرل سابقة، قد أتيح ت٢ا أف تظهر إلذ الوجود 

مکاف إلتاسع عشر، بعد أف ثبت من المحاكلات العديدة خلاؿ القرف ا
تٖقيقها، لا على مستول التصوير فحسب، كإت٪ا على مستول العرض 

 . أيضان 

 انتطبٍق: -2

كاف الأخواف الفرنسياف أكجست كلويس 2985 مارس ۱۱في  -
سم بعد، كلكنو كاف إلد يكن لو  (لوميتَ قد توصلا إلذ جهاز )کامتَا

لذ اتٟصوؿ على صور سلبية، كرؤية ىذه الصور يهدؼ كما يقولاف إ
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فسها على شاشة بيضاء، كقاـ الأخواف في ذلك اليوـ بعرض ن السلبية
ككاف الفيلم «. نيةطتٚعية تشجيع الصناعة الو »في  متًان  ۲۸و لأياـ طو 

الذم يعد أكؿ فيلم  (2)«ميتَلو ات٠ركج من مصانع »بعنواف 
 .سينماتوغرافي في العالد

 جر الأخواف ات١ذكورافأستإ من العاـ نفسو ديسمبر ۱۷كفي 
في  فرنكان  ۰۹باريس، نظتَ ب« کافيو  فجرا»تٔقهى « الصالوف ات٢ندم»

، حيث قدما أكؿ عركض السينمائية على اتٞمهور ككاف رسم  .اليوـ
. ككاف اتٞمهور في اليوـ الأكؿ للعرض يتكوف من كاحدان  نكان ر الدخوؿ ف

أفلاـ، أك ۲۹من  فكاف مكونان  ما برنامج العرض نفسوأ شخصان  85
، كيتًاكح زمن كل منها بتُ متًان  ۲۸الدقة، كيبلغ طوت٢ا  مشاىد أف شئنان 

 دقيقة كدقيقتتُ. ككانت ىذه الأفلاـ تٚيعها صامتة بالطبع!
ت٧اح تٖريك الصور على ىذا النحو صنع الفيلم إكقد ساعد على 

اس ت٤ل شرائح يد، كقد حل ىذا الفيلم اتٟسو اتٟساس من مادة السيلول
ماف إيستالزجاج التي كانت مستخدمة في التصوير من قبل. ككاف جورج 

 .۲۷۷۰عاـ  -لويدلو السي-كتشاؼ لذ ذلك الإ إقد توصل 

كفي الوقت الذم ت٧ح فيو الأخواف لوميتَ في باريس كحققا مکاسب 
توغرافية صورىا تّهازه  لا بأس بها، كاف أديسوف يعرض أكؿ صور سينما

كلكن ات١نافسة لد تلبث أف تدخلت،  .«فيتاسكوب» سمإعليو الذم أطلق 
يفاد مندكبتُ عنهما إلذ كثتَ من عواصم العالد إفقد شرع الأخواف في 

                                                 
 كاف الأخواف، كعمهما، من الأثرياء أصحاب ات١صانع.  (2)
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لذ الولايات إككصل مندكبوت٫ا  .للدعاية كالتًكيج لبضاعتهما اتٞديدة
ضطرىم في النهاية إلذ إديسوف كقف ت٢م بات١رصاد، حتى أات١تحدة كلكن 

 .د، على حتُ رحبت ركسيا كالياباف كات٢ند بزملائهممغادرة البلا

كفي فرنسا ذاتها لد يكن الأخواف لوميتَ كحدت٫ا في ات١يداف، فقد نزؿ 
 كباتيو Gaumontآخر من ات٢واة كات١غامرين، كمنهم جوموف  ليو عدده إ

Pathe  خبارم يتفق إاللذاف صنعا أفلاـ قصتَة ت٦اثلة، كأخرل ذات طابع
ختًاع ككاف ىؤلاء كغتَىم من ىواة الإ Actualitésة مع أحداث الساع

كت٤تًفيو، كلكن تلك السنوات البطولية في تاريخ السينما شهدت ظهور 
رجل آخر كاف لو شأف كبتَ في أحداثها كأفلامها كىو الفناف الفرنسي 

كاسع  ذكيان  فقد كاف فنانان  .قتحم ات١يداف من خارجوإس يجورج ميلي
 بعد كبرالسينما على   لساـ كاريكاتتَ، كىو اتٟيلة.. عمل سنوات ر 

  سنوات طويلة من الصعلكة!

ختًاعو، كلكن إذىب ميلييس أكجست لوميتَ، كعرض عليو شراء 
شتغاؿ بالسينما، على الإ اليدين، مصممان  ملوميتَ أبی، فعاد ميلييس خاك 

 كمع الزمن خطا بالسينما خطوات كاسعة إلذ الأماـ.

و، كأكؿ يلفيلم السينمائي قصة كسينار يس أكؿ من كضع ليكاف ميل
بالتعبتَ Homme de Cinema ي ، كأكؿ سينمائركائيان  من صنع فيلمان 

أكؿ من حرؾ الكامتَا  س أيضان ياتٟديث، أم ات١خرج ات١ؤلف ككاف ميلي
كأكؿ من  ،السينمائية حركة خلاقة، بعد أف كانت تتجمد على حاملها

ية. لد يكن تٯيل إلذ التسجيل ضاءة الصناعحقق اتٞيل السينمائية كالإ
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قبل ذلك بالتمثيل  وشتغالكلكنو كاف يعشق الدراما كالفانتازيا، رتٔا لإ
 واة!ات١سرحي كألعاب اتٟ

فيلم متفاكتة الطوؿ، في بعضها غرابة في  522 يس ت٨ويصنع ميل
نزىة  Le Manoir du Diableالشكل كات١ضموف مثل: قصر الشيطاف 

. كحدث أف عرض عليو أحد Le Voyage dans la Lumeفي القمر 
 الأثرياء ملايتُ الفرنكات مقابل أف يعمل تٟسابو، فأبى بدكره مثلما أبي

ختًاعو من قبل: ككاف رفضو الأمواؿ الثرم ىو ثانی إعليو لوميتَ أف يبيعو 
 .(2)في تاريخ السينما كما يقوؿ ميشيل دكينو« لا»

أموالو ت١نافس  زاء ىذا الرفض كىب الثرم )كيدعى جريفولاس(إك 
، بعد أف دخل رأس منسيان  يس بقية أيامو فقتَان يتيو: كعاش ميلآخر ىو با

ات١اؿ ميداف السينما كحوت٢ا إلذ صناعة رأتٝالية ت٫ها تٖقيق الربح بأم تٙن. 
 .عامان  ۸۸عن  ۲۰۰۷كمات عاـ 

تسجيلية  كىكذا كلدت السينماتوغرافيا، أم الصور ات١تحركة، كلادةن 
اتٞارم مباشرة دكف نص مكتوب  دة على النقل من الواقع، أم معتمتةتْ

كکانت كلادتها بعد عديد من ت٤اكلات اتٟمل  .ك ديکورأأك ت٘ثيل 
 .التعبتَ ذا صح  إكفي فمها ملعقة من صفيح  جهاض، كقد كلدت أيضان كالإ

قويت بعد،  د، كلد تكن الكهرباء قأك شمالان  فلم تكن الكامتَا تتحرؾ تٯينان 
عتماد الأكبر في التصوير على ضوء الشمس كالنهار، ككانت الإكت٢ذا كاف 

سنوات الطفولة الأكلذ حافلة بات١شاؽ كات١خاطر من كل نوع، كلكنها كانت 

                                                 
(2) Charlot. Roi de l'écran, P. 147. 
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 في النهاية سنوات بطولة كجرأة كتضحية.

في تاريخ السينما  (2)«فتًة الفنيتُ اتٞوالتُ» تلك ىي فتًة ات١يلاد أك -
و التارتٮي الذم أثبتو في نهاية  كما يسميها ميشيل دكينو في عرض

كقد أسهبنا بعض الشيء في  .«شارلو ملك الشاشة»كتابو ات١متع 
كقوفنا عند تلك الفتًة، ت١ا ت٢ا من أت٫ية تارتٮية، كما يلفها من جدؿ 

. كقد درج مؤرخو كخصاـ، أما الفتًات التالية فنتوقف عندىا قليلان 
تًات. كأبرز تقسيمات السينما على تقسيم تارتٮها إلذ مراحل أك ف

لذ مرحلتتُ: مرحلة الفيلم إات١ؤرختُ ىو تقسيمهم ذلك التاريخ 
كلكننا أخذنا منا بالتقسيم الذم  .الصامت، كمرحلة الفيلم الناطق

خ قسم تاريي إذن. لأكرده دكينو في كتابو السابق عن تشارلر تشاب
فتًة  -فتًة الصمت-لذ ثلاث فتًات: فتًة الفنيتُ اتٞوالتُ إالسينما 

  .النطق

 .۲۰۹۹والتُ ىذه في تقسيم دكينو عند عاـ نيتُ اتٞفكتنتهي فتًة ال
كقد كاف من ات١مكن كات١نطقي بالطبع أف تضم تلك الفتًة إلذ فتًة الفيلم 

ليها إعتبارىا صامتة بدكرىا، كلكن يبدك أنو من ات١فيد أف نشتَ الصامت، بإ
خاض الطويل، بل كفتًة البحث فتًة ات١ عتبارىا أيضان مستقلة عن زميلتها بإ

 .عن شكل تقدـ فيو ىذه الأداة اتٞديدة القائمة على الصورة كاتٟركة

لقد طلع القرف العشركف على العالد كعمر الصور ات١تحركة اتٟقيقية لا 
يتجاكز أربع سنوات، كلكن ىذه الصور ات١تحركة طلت خرساء بكماء، 

                                                 
2)) Ibid, P. 145.  
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التي  -أف تزكد دكر العرض طاؽ الصورة ىو نككاف أقصى ما تٯكن عملو لإ
بآلات  -ف لد يكن تٚيعها، دكر مسرح أك صالات غناءإكاف معظمها، 

موسيقية على رأسها البيانو ككانت ىذه الآلات ات١وسيقية تقوـ بعزؼ 
ستًاحة، كما كانت ىذه ات١قطوعات ات١ناسبة أثناء العرض كفي فتًات الإ

ذا كجد، مثلما تعرض إالدكز تزكد بشاشات جانبية يعرض عليها اتٟوار، 
التًتٚة اليوـ على الشاشة الأساسية، ككاف معظم الأفلاـ الركائية ينقل عن 

 .(2)مسرح يات١مثلتُ ت٦ثل ، ككاف معظمعد خصيصان ي  مسرحيات معركفة أك 
نقلت بنصها إلذ  mise-en-neene خراج الفرنسيةف كلمة الإإبل 

 السينما.

 رتباطها عضويان إکاف إذف..   سرحبات١ تطبيقها بداية في السينما تإرتبط
ذا كانت إمؤقت. ك  إرتباط -فسونفي الوقت -بالطبع، كلكنو  كطبيعيان 

ليف كالتمثيل كدكر أالسينما قد تٞأت إلذ ات١سرح في البداية، في ت٣الات الت
ف إ، ف«ات١سرحية ات١صورة» يتٝ ذا كاف ىذا اللجوء قد أكلد ماإالعرض، ك 

ذا مدح التعبتَ، أم أف السينما  إولوجية عتبارات فسيذلك كلو كاف الإ
عن  كانت في بداية تطبيقاتها تعاني من فقر الدـ كضعف الأعضاء، فضلان 

ستمر التطبيق في التحسن رغم تکالب رأس إكم، كمع ىذا برس كالات٠
البدعة »ات١اؿ كىواة الكسب السريع على الفنيتُ العاملتُ في شتى ت٣الات 

 «! اتٞديدة

                                                 
ذكر سارتر في ستَتو الذاتية أف مسرح الفودفيل الذم تٖوؿ إلذ سينما في طفولتو كاف يغطى بستارة تٛراء  (2)

ند العرض، الذم كاف تسبقو الدقات الثلاثة التقليدية كعزؼ ات١وسيقى بٍ ترفع الستار، كتنطفيء تنفرج ع
 الأنوار، كيبدأ الفيلم!
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, E. Cohlإميل كوىل ع السينمائي الفرنسي صن ۲۰۹۸في عاـ 
لقطة،  ۱۹۹۹كيتكوف من  متًان  86 أكؿ فيلم رسوـ متحركة، ككاف طولو

، كأسسوا Westernبتكر الأمريكيوف فيلم رعاة البقر إ ۲۰۲۹كفي عاـ 
، «كعبة للسينما»مدينة أنو سينما في ىوليوكد التي لد تلبث أف تٖولت إلذ 

بدأ تشارلر تشابلن في  ۲۰۲۱كفي عاـ  .(2)حد تعبتَ ميشيل دكينو على
مبتكر الصور ات١تحركة ات٢زلية  M. Sennetاؾ سينيت الظهور في أفلاـ م

الذم أخرجو دافيد « مولد أمة»ظهر فيلم  2925 كفي عاـ .في أمريكا
بتكر جريفيث إكفيو  .طويل يككاف أكؿ فيلم درامD. Griffith  جريفيث

 .(0)«أبا السينما الأمريكية»تى ليعد اتٟركة البانورامية الضخمة، ح

الذم « ات١درعة بوتومكتُ»ظهر في ركسيا فيلم  2905 كفي عاـ
كقد  S. Eisenstein  أيزنشتاين تَجيأظهر مواىب سينمائي عظيم ىو س

ككاف  .كاف لو تأثتَ كبتَ على التطبيقات السينمائية في تلك الفتًة الصامتة
خراج، ين ىو نظرياتو في ات١ونتاج كالإشتازنتضافات التي حققها أيأبرز الإ

 يقاع الرقيق.الأكلتُ بالشاعرية كالإ ةستبدالو خطابإك 
كلعل من أىم تٝات تلك الفتًة مسات٫ة السينمائيتُ من ت٥تلف 

جاؾ  فقد ظهر في بلجيكا مثلان  .حتكار قطر معتُ للسينماإالأقطار، كعدـ 
 .E. V انًريك فوف شتًكىإت١انيا أكظهر في  Feyeler .Jفيدر 

Stroheim   ضافات لا يستهاف بها، كخاصة في إاللذاف أضافا بأفلامهما
 .ضاءةت٣اؿ تٖريك الكامتَا كات١ونتاج كالإ
                                                 

(2) Ibid, P. 149.  

(0) Ibid, P. 149.  
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الأكائل ت٢ذا الفن  أف أشهر البنائتُ كمن أىم تٝات تلك الفتًة أيضان  -
 .(2)«الفن السابع»سم إ Canudoاتٞديد الذم أطلق عليو کانودك 

ليد العقد قبل الأختَ من القرف ات١اضي، أم في من موا کانوا تٚيعان 
كلد جريفيث  ۲۷۷۹ففي عاـ : ۲۰۷۹لذ إ ۲۷۷۹الفتًة من 
 .N ليندر كماکس نيتكلد سي ۲۷۷۲ميل كفي عاـ  مكسيسيل د

Linuder نکسباكلد دكجلاس فتَ  2884 كفي عاـ D. 

Fairbanks  كلد فيدر كشتًكىانً، كفي عاـ  2885 كفي عاـ
 .Chكتشارلر تشابلن  A. Ganceنس كلد أبل جا ۲۷۷۰

Chaplin  فتح أبواب »ديللوؾ الذم  مكلد لو  ۲۷۰۹كفي عاـ
 .(0)على حد تعبتَ دكينو« السينما على الأدب كالنقد

ىتماـ  حظى بإ يمن أىم تٝات تلك الفتًة أف الفيلم التسجيل بقى
كتسب خصائصو الفنية ات١عركؼ بها إلذ النوـ على أيدم رجاؿ إكبتَ، ك 

الإت٧ليزم كركبرت  R. Griersonوف جريرسوف جوبتُ من أمثاؿ موى
ف تٚاليات السينما بدأت تشغل أ، ك مريكيالأ R. Flaherty فلاىربٌ

نشط   -النظرم بصفة خاصة- ي، كأف النقد السينمائكثتَة كجهودان  عقولان 
نتشرت في ت٥تلف أت٨اء العالد، كعرفتها أقطار إ، كأف الصور ات١تحركة كثتَان 

هل ي. فلم يكد القرف العشركف كمبكر أيضان  في كقت كاحد تقريبان  عديدة
قد عرفت  -على سبيل ات١ثاؿ-حتى كانت الياباف كركسيا كات٢ند كمصر 
 .الفن السابع، من قبيل التذكؽ على الأقل

                                                 
(2) Ibid, P. 149.  

0)) Ibid, P. 150.  
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في تاريخ ىذا الفن السابع ففيو نطقت  حاتٝان  ۲۰۱۸ككاف عاـ 
أتأة الصناعية. كمع أف أكؿ فيلم السينما بعد سنوات طويلة من البكم بٍ الت

لا أف ظهور الصوت أحدث إ، رديئان  كاف فيلمان  «مغتٍ اتٞاز»ناطق، كىو 
.. ثارة بعيدة ات١دلإفي تاريخ السينما، كما أحدث فيها  حقيقيان  نقلابان إ

مثل رينيو کلي كتشابلن، كزعم  «السينمائيتُ في البداية»قاكمو كثتَكف من 
نو يفقد السينما ركعة التعبتَ الصامت، كما أفقد و بأتبعض ت٤بي الفن كشدا

نو مع ىذا كلو كاف ألا إبعض السينمائيتُ شهرتهم بل كحياتهم الفنية، 
 .ضافة أفاد منها الذين قاكموا الصوت أنفسهمإضافة لابد منها، كىي إ

مکاناتو، تٔا في ذلك إفادة من تٚيع ستتبع ظهور الصوت الإإكقد 
فبعد أف كانت ات١وسيقى في الفيلم الصامت . وسيقىات١ؤثرات الصوتية كات١

لا  جزءان  ناطقمن الزينة ات٠ارجية غتَ المحسوسة أصبحت في الفيلم ال نوعان 
كبعد أف كانت ات١وسيقى في الفيلم الصامت  هد.يتجزأ من اللقطة كات١ش

أصبحت في الفيلم الناطق حركة في الزماف تتولذ التعليق أك  خارجيان  صوتان 
 أك التجسيد الدرامي كاتٞماؿ على السواء. التفستَ

من  كأدل ىذا كلو إلذ ظهور نوع جديد من الأفلاـ لد يکن معركفان 
  .هأكلذ تٙار  «مغتٍ اتٞاز»قبل، كىو الفيلم ات١وسيقى كالغنائي الذم يعتبر 

زدياد تكالب رأس ات١اؿ كات١نافسة إلذ إکما أدل ىذا كلو من ناحية أخرل 
نتاج ضخمة حققت إ، كظهور شركات متٕار مشركع ك  على السينما

، أم بعد عاـ كاحد من ظهور ۲۰۱۷معادلات ربع خيالية. ففي عاـ 
 نتجت الفيلم السابق رتْان أالأمريكية التي « كارنر»الصوت، حققت شركة 

 !مليوف دكلاران  56قدره 
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خطت السينما خطوة أخرل إلذ الأماـ فقد قرر  2984 كفي عاـ
كفي  .۲۰۱۰نتاجها عاـ إسوـ ات١تحركة التي بدأ في أف يلوف ر  زنيكالت دي

« تكنيكولر» طريقة H. Calmus  ىربرت كات١وز إبتكر ۲۰۰۸عاـ 
Technicolor  كبعدىا مباشرة ظهرت %89بنسبة  ات١ستخدمة حاليان ،

. Kodachrome« كوداكركـ»كطريقة  Agfacolor« أجفاکولر»طريقة 
ذا المجاؿ قبل ذلك ىو تدكين السينمائيوف في ى وستطاعإكاف أقصى ما ك 

 الرسوـ ات١تحركة!

مثلما فعل الصوت.  فسيحان  غتَ أف اللوف لد يفتح للسينما عات١ان 
نتباه ات١تفرج، ما لد تكن لو فاللوف في النهاية نوع من البذخ، كتشتيت لإ

ضركرة فنية كما في الفيلم التاريخ أك الفيلم الغنائي اللذين ت٭تملاف اللوف 
 كيسعانو.

ذا كانت ىوليوكد قد صارت کعبة السينما في ىذا القرف، كخاصة إك 
نها قد ظلت كذلك طواؿ الفتًة التي نطقت فيها إبعد ظهور الصوت، ف

. كلا تٯكن في اتٟقيقة أف السينما حتى نهاية اتٟرب العات١ية الثانية تقريبان 
ف طارىا التارتٮي، فمن ات١عركؼ أإندرس ظاىرة ىوليوكد تٔا لد نضعها في 

لرءكس الأمواؿ الوطنية  ىذه ات١دينة الصغتَة قد صارت مع الزمن مهبطان 
من النظاـ الرأتٝالر نفسو  كات١هاجرة على السواء. ككانت منذ ظهورىا جزءان 

نتاج سيطرة قوانتُ الإ إلذحتضنها، كقد أدل ىذا بالطبع إالذم أنشأىا ك 
ة كظهرت معها نتاج فيها. فظهرت الشركات الكبتَ الرأتٝالر على نظاـ الإ

ات١نافسة، كالرغبة في تٖقيق أكبر ربح ت٦كن بأقل التكاليف ات١مكنة، كبً 
تطبيق قانوف العرض كالطلب كغتَ ىذا من الأسس الرأتٝالية، كلكن ىذا  
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جديدة، كخلق ظواىر جديادة لد  تٗذ عند التطبيق مسارات كأشكالان إكلو 
 .تعرفها السينما من قبل

نى حالاتها تعامل السينما صناعة، كلا عجب لقد كانت ىوليوكد في أد -
بعاد الصناعة، ككانت في أسعد أأف يأبٌ الفن ىنا في الدرجة الثانية 

عتًافها بالصناعة، فتعطي الفن حقو من الرعاية إحالاتها تعتًؼ بالفن 
في النهاية، كرتٔا كاف من أىم التعديلات التي تٟقت  ما داـ قادر رتْان 

کبر ربح ت٦كن بأقل التكاليف أت٠اص بتحقيق بالقانوف الرأتٝالر ا
ات١مكنة أف ىوليوكد أثبتت في كثتَ من اتٟالات أف الزيادة في الإنفاؽ 

، كأقرب مثاؿ على ىذا بحتؤدم على ات١دل الطويل على زيادة في الر 
ملايتُ جنيو  5الذم تكلف أكثر من « سيدبٌ اتٞميلة»ىو فيلم 

 !تزيد على ىذا الرقم حان حتى الآف أربا -، كحقق (2)ستًليتٍإ
ها البارعة، أف يتكدعا مكانياتها الساحقةستطاعت ىوليوكد، بإإكقد  -

تغزك أسواؽ العالد، كأف تفرض على ىذه الأسواؽ ت٧ومها كأفلامها، 
حتفاظ ككاف النظاـ النجوـ الذم سارت عليو طواؿ تارتٮها أثره في الإ

قانوف العمل ج.ـ. .شركة ـ مبهذه الأسواؽ.. كقد ت٠ص أحد مدير 
لا تعنيتٍ أكثر من اللازـ مسالة أم نوع من »في ىوليوكد بقولو: 

الشركة يستهوم الناس في   ىذه مفالفيلم الذم يستهو  .الأفلاـ ننتج
فلاـ الذم ينجح في شباؾ نا ت٨ب نوع الأى ننا تٚيعان ... أكل مكاف

                                                 
(2) See: The Contemporary Cinema, P. 15.  
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 .(2)«التذاكر

فلاـ أظلت لد تتطور ىوليوكد من ناحية ات١ضامتُ كالأفكار. فقد 
اتٞرتٯة كاتٞنس كالرعب كات١غامرات ىي مثلها الأعلى طواؿ تارتٮها. كبات١ثل 

ستديوىات فقد ظلت الإ .من ناحية الشكل كالصياغة لد تتطور كثتَان 
أما الشيء . كالديكورات ىي معمل تفريخ الأفلاـ الذم لا يعلى عليو

فهو  -الأختَةاتٟرب  بعد كخاصةن -الذم طورتو ىوليوكد  الوحيد تقريبان 
دار العرض كالكامتَا كالشاشة أم كل ما يتعلق بعملية التلقي أك التذكؽ، 

فقد  .، أك من أجل سواد عيوف الفنكحتى ىذه الناحية لد تأت عفوان 
لذ ذلك بسبب عدة عوامل بعد اتٟرب أت٫ها التضييق إضطرت ىوليوكد إ

ىؤلاء الفنانتُ م ظضطرار معإباف سطوة ات١كارثية ك إعلى كثتَ من فنانيها 
ىتزاز السوؽ العات١ية أماـ أفلامها بسبب موجات إلذ ات٢جرة، ككذلك إ

كقوعها في منافسة  كالتجريب التي طغت على أكربا، كأختَان  التجديد
غراء ات١تفرجتُ على البقاء إستقرار ك شديدة مع التليفزيوف الذم بدأ في الإ

 .في بيوتهم

امتَا كالشاشة لقد شرعت كماذا فعلت ىوليوكد بدار العرض كالك -
لذ شكل إعادة النظر إماـ التحديات السابقة في أبشكل جدم 

بعادىا على كجو ات٠صوص.. كفرض ات١نطق الساذج حلو أالشاشة ك 
 للسينما كاف» فقد -ستوف ىو بيكما تقوؿ بنيلو -الذم لا يقاكـ 

 صورىا أف في تتمثل كامنة ثالثة كميزة التليفزيوف على فعليتاف ميزتاف

                                                 
(2) Ibid, P. 47.  
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 كىذه أبعاد، ثلاثة ذات تكوف أف كتٯكن ملوف، كأكثرىا أكبر،
 .لاؿ في شاشات أكبر كلوف أكثرغستاـ الإت٘ تستغل أف ت٬ب ات١يزات

 . (2)«كأصبحت الأفلاـ ذات الأبعاد الثلاثة ىي العقيدة اتٞديدة
 2950 في خريف عاـ Cineramaاما ينتَ كىكذا ظهرت الس -

تٗذت شکل ثلاث إرل تسعت الشاشة كتقوست، أك بالأحإك 
( 0,85: 2 ناىرتفاع الشاشة إلذ طوت٢ا إشاشات متجاكرة )نسبة 

تبلغ مساحتها ستة أضعاؼ الشاشة التقليدية، كما ظهرت في العاـ 
أك فيلم الأبعاد الثلاثة  Stereoscopeنفسو طريقة الستتَيوسكوب 

ستخداـ أكثر من إ تساع المجاؿ كالعمق كالتجسيم، معالذم يتصف بإ
كفي العاـ التالر ظهرت  صوتلة للعرض كأكثر من ميکركفوف لآل

 2,6 :۲رتفاعها إلذ طوت٢ا إ)نسبة  Panoramicالشاشة البانورامية 
شاشة عريضة بدكرىا. كما ظهرت طريقة ىي ك ( ۲,۸أك 

: 2 لذ طوت٢اإرتفاع الشاشة إ)نسبة Vistavision  الفيستافزيوف
بض حسب اتٟاجة. ( كىي تتيح للفيلم أف يتسع كأف ينق2,85
ذات الشاشة  Cinemascopeظهرت السينما سكوب  كأختَان 

، كتستعمل آلة عرض كاحدة ت٣هزة بعدسات خاصة. يضان أالعريضة 
كمع أف ىذه ات١ستحدثات، ( 0,5: 2 لذ طوت٢اإرتفاع الشاشة إ)نسبة 

 Techniramaاما تكنتَ ك  Panavisionكغتَىا مثل بانافيزيوف 

                                                 
(2) Ibid, PP. 52-53. 
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(2)۸۹تَاما نكسوبر تک
Super Technirama 70 من  ت كثتَان إقتض

ا كانت في النهاية أشبو أنهلا إالتغيتَ في تصميم دكر العرض، 
للتندر  اتٟرب عندنا كحذلقتو، ت٦ا جعلها مثاران  بتصرفات غتٌ

ختفاء السواء، بل ت٦ا عجل بإ على (8)يكالنقد ات١وضوع (0)كالسخرية
 .التحسيناتمع بعض  أكثرىا فيما عدا السينما سکوب تقريبان 

من الفنانتُ ات١متازين أمثاؿ جريفيت  ، لقد أظهرت ىوليوكد كثتَان حقان 
يليا کازاف كىتشكوؾ إكتشابلن كأكرسوف كلز كجرينا جاردك ككلارؾ جيبل ك 

كما كانت   .كعشرات غتَىم من ات١خرجتُ كات١مثلتُ فكتشارلز لوتو 
ىوليوكد، مع ىذا  علامة على الصنعة ات١تقنة كالأبهة، كلكن  ىوليوكد دائمان 

لذ كثتَ من صناعات السينما كخاصة في البلداف النامية.  إكلو، أساءت 
 .كما أفسدت أذكاؽ ملايتُ من البشر ت٦ا يضيق ات١قاـ ىنا عن تفصيلو

لقد خرجت أمريكا من اتٟرب الثانية منتصرة كدائنة تٟلفائها في 
السينما،  الوقت نفسو، كلكنها لد تستطع أف تنتصر على نفسها في ت٣اؿ

أما الذم  .لا في الشكلإفها ىي ذم ىوليوكد قد بقيت على حات٢ا لد تتغتَ 
لد يبق على حالو فهو حلفاء أمريكا كأعداؤىا في كقت كاحد. فقد فجرت 

مکانيات سينما إ ءاتٟرب كأموات٢ا في ىؤلاء اتٟلفاء كالأعداء على السوا
                                                 

مم التقليدم، كقد أعدت لو كامتَات خاصة، 85مم بدلان من 72يشتَ الرقم ىنا إلذ مقاس الفيلم:  ((2
 إشارة إلذ إتساع زاكية العدسة إلذ أقصى درجة.  D-150 252-أشهرىا كأحدثها ىي الكامتَا دم

و فقاؿ: في أكؿ مرة أكتب فيها تهكم الشاعر السينمائي الفرنسي ات١تعدد اتٞوانب جاف كوكتو قبل كفات ((0
 (.The Cont. Cinema, PP. 55-56قصيدة سوؼ أستعمل صفحة كبتَة من الورؽ )

من أىم الإنتقادات ىنا أف ىذه الوسائل كات١ستحدثات تناسب الأفلاـ التارتٮية كات١وسيقية كأنها ترىق  (8)
 (Ibid, see: PP. 53-56)ات١تفرج، كلا تصلح للسينما القائمة على ات١ونتاج. 
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بة كع  د ىوليوكدلد تع فشيئان  كشيئان  .كمضمونان  جديدة ثورية شكلان 
السينما في العالد، فقد ىدمت الكعبة كتوزع ات١ركز  ائيتُ أك مرکزنيمالسي

بتُ باريس كركما كلندف كموسكو كطوكيو كغتَىا من عواصم اتٟلفاء 
مريکا ىم أنشط العناصر التي أنتجت ىذه أكالأعداء. كرتٔا كاف أعداء 

يطاليا الياباف منذ إ السينما اتٞديدة في أعقاب اتٟرب مباشرة كما حدث في
 .أكاخر الأربعينات

كلو أننا حاكلنا اليوـ أف نفهم ىذه السينما اتٞديدة ات١عادية ت٢وليوكد  -
على  في أساسها ت١ا تعذر علينا ذلك بعد مركر أكثر من عشرين عامان 

ستطيع اليوـ أف ت٧مل الإطار العاـ ت٢ذه السينما نك  .بداية تطبيقاتها
 في أربع نقاط أساسية ىي:  (2)اكينهاختلاؼ مواطنها كعنإعلى 

اتٞديدة التي  عتماد على الأفكار، كالإكمضمونان  رفض ىوليوكد شكلان  -
خاصة. ككاف معتٌ ىذا ىجرة  فجرتها مأساة اتٟرب بصفةو 

نساف الطبيعية كالواقعية، كنية ستديوىات كالنزكؿ إلذ مواقع الإالإ
  إلخ.كمفهوـ الشباؾ،  نظاـ النجوـ

 .C تٍيزافات ميطالر شيزار ر الذم رفعو ات١خرج الإالعمل بالشعا -

zavattini  ف الدراما التي تٖاكؿ أف تفرض على اتٟياة إ»كقاؿ فيو
، أم أف السينما التي (0)«في تزييف تزييف»ت٪ا ىي إعقدة معينة 

  .ت٪ا تزيف اتٟقيقة كالوقعإنساف كالمجتمع نعزاؿ عن قضايا الإتٖاكؿ الإ

                                                 
 سينما اتٟقيقة في فرنسا.  «ات١وجة اتٞديدة»في إيطاليا،  «الواقعية اتٞديدة»مثل:  (2)
0)) Ibid, P. 20. 
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التكتيك كنشر  ة من خلاؿ المحافظة على جودةىتماـ بالقيم الفنيالإ -
 . تٚعيات الفيلم كأندية السينما، كرفع ات١ستول الثقافي للجمهور

الذم يقابل  L. homme du cinema «السينمائي»تأکيد معنی  -
لخ، أم فناف السينما إ فات١ؤل «ات١ؤلف»أك « الأديب»أك « الشاعر»

 .لشاعر أك الأديب بالقلمالذم يعبر عن رؤاه بالكامتَا مثلما يعبر ا
الذم يتولذ  Auteurبهذا ات١عتٌ ىو ات١خرج ات١ؤلف  يكالسينمائ

لذ نهايتو كشريط يعرض على تٚهور إأعباء الفيلم منذ بدايتو كفكرة 
(2)يكوف ات١خرج ىو الفناف اتٟقيقي في السينما. كبهذا ات١عتٌ أيضان 

 

الوقت نفسو يعد في « السينمائي»كىذا التاكيد اتٞديد على معتٌ  -
 Producerت٢ا. فمن ات١عركؼ أف ات١نتج  آخر ت٢وليوكد كرفضان  نکاران إ

في ىوليوكد ىو صاحب الولاية اتٟقيقية على الفيلم، كىو الذم 
لا كاحد من ىؤلاء، إيوظف الفنانتُ تٟسابو. كما ات١خرج عنده 

في سيناريو بً  ختياره سلفان إستأجره لقيادة طاقم من ات١مثلتُ بً ي
نتهى ات١خرج من عملو في الفيلم إذا إكذلك، حتى  اره سلفان ختيإ

، كيستثتٌ من ذلك بعض نقطعت صلتو بو نهائيان إيو ك ستدغادر الإ
 ات١نتج كات١خرج في آفو  فتيالغيورين الذين تٞأكا إلذ اتٞمع بتُ ص

الكامتَا »كمن ىذا كلو ظهر تعبتَ  .كاحد، مثل ألفرد ىيتشكوؾ
يدم الناقد الفرنسي الكزاندر على  Camera Stylo« القلم

  يأف الكامتَا في يد السينمائ 2948 عاـ A. Astrucأستًكؾ 

                                                 
(2) See: Cinema Eye, Cinema Ear, PP. 9-12.  
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بل أف أستًكؾ يوسع ىذا ات١عتٌ حتُ  ثر.کالقلم في يد الشاعر أك النا
سم عصر إ أطلق على ىذا العصر اتٞديد للسينما إنتٍ»يقوؿ 

 .(2)«الكامتَا القلم
التي تدكر حوت٢ا السينما  ىذه النقاط الأربع الأساسية من المحاكر

كىي ت٤اكر أطعمها كأت٪اىا سينمائيوف موىوبوف من أمثاؿ  .اتٞديدة اليوـ
كميشيل  L. Viscontiينوفيسكونتي ككلو   V. De Sicaسيکا مريودتو في
في  F. Feliiniينی لفل كفيدريکو M. A. Antonioni ت٧لو أنطونيونيأ
 .Rف سويد، كركبتَ بريسو في ال A. Bergman  ت٧مار برتٚافأيطاليا، ك إ

Bresson كفرانسوا تركفو F. Truffaut وكآلاف ريني A. Resnais  في
 .فرنسا كغتَىم

ستقرار الأكضاع إكلا شك أف ظهور ىذه السينما اتٞديدة من ناحية ك 
شتًاكية، ككذلك تٖرر معظم دكؿ أفريقيا كآسيا كأمريكا في البلداف الإ

لتحاـ السينما في إامة في ىلذ نتيجة قد أدل إ اللاتينية من ناحية أخرل
شتًاكية كالنامية تْركة السينما اتٞديدة، ت٦ا أظهر العالد على الدكؿ الإ

ة فنانيها. كخاصة بعد فوز بعض أفلامها ىبخصوبة الفن في ىذه الدكؿ كمو 
تّوائز ات١هرجانات العات١ية. كقد أدل ىذا إلذ نوع من التكامل في حركة 

مستول العالد بأسره، الذم أصبح يعرؼ سينمائيتُ  السينما اتٞديدة على
في الياباف، أكساتياجيت رای  Acirocorosawa مثل أكتَكکوركساكا

Satyajit Ray في ات٢ند أك أندريو فايدا A. Wajda    كيرجی

                                                 
(2) Ibid, P. 14.  
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 .G م في بولندا أك جرت٬وری شوکرا G. Kawalerowiczکافالتَكفيتش

Chukraiكجرت٬وری کوزينتسيف 
G. Kozintsev تٖاد السوفييتي، أك عثماف تٝبينوفي الإO. 

Sembene  في السنغاؿ، أك مانويل أككتافيو جوميز  M. Gomez   في
 .كوبا، ك غتَىم

تُ، كت٫ا ئمكلا تزاؿ التطبيقات السينمائية في حالة حركة كتطور دا
 .ماف أيضان ئحركة كتطور تفرضهما حركة الواقع كتطوره الدا

 انوظٍفت: -3

،  حقان ؟ يتساءؿ الناس بعد ظهور السينما: ت١اذا السينماكاف لابد أف 
منذ البداية أف صانع الفيلم ذىب من كراء عملو إلذ تسلية  كاف كاضحان 

لذ إ منذ البداية كذلك أف تٚهور الفيلم ذىب متاعهم، ككاف كاضحان إمتفرجيو ك 
منذ  كاضحان  دار العرض للحصوؿ على ىذه التسلية كات١تعة اتٞديدة. ككاف

 .الزمن أف الفيلم نتاج ذىتٍ لفرد كاحد. كلكن ىذا كلو تغتَ مع بداية أختَان ال

 .لد تعد التسلية كات١تعة ت٫ا كل شيء في ىذا الفن اتٞديد الطارمء
لذ أف ات١تعة إقد خلصت  -كقت ظهور السينما-فقد كانت كل الفنوف 

عة أىم من ات١ت كالتسلية جانب من جوانب العمل الفتٍ، كأف ىناؾ شيئان 
و ، تٝيكالتسلية، ىو ات١عرفة أك الثقافة أك العظة، أك ات٠برة، أك الزاد الركح

 ما شئت. كبات١ثل لد يعد الذىن الفرد الواحد ىو ات١نتج الوحيد للفيلم: فسرعاف
الذىن الفرد ستعانت السينما بأذىاف عديدة أخرل، كسرعاف ما أصبح إما 

 .أخری عديدة ود أذىانان نً أقرب إلذ ات١ايستًك الذم يقدالواحد الق
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کيف حدث ىذا التحوؿ؟ كيف تٖولت السينما من ت٣رد فضوؿ 
 خاصة بنقلها إلذ متذكقيو؟. كمغامرة جديدة باىرة إلذ فن ت٭مل رؤيةن 

ليس من العستَ الإجابة عن السؤالتُ، فالسينما في أساسها ظاىرة 
. كاحدان  نان جتماعية كنتاج تٞماعة في النهاية مهما كاف صانعها فرد أك ذىإ

تٔفهوـ ستنداؿ السابق في  کاملان   لتزامان إحقا، مرة أخرل، كانت البداية 
 تسجيلان  -على قصرىا كبداكتها -ات١رأة، أم كانت الأفلاـ الأكلذ-الركاية 

تغيتَ كما تفعل الدكرة الفوتوغرافية،  لأشياء موجودة في اتٟياة بلا أدنى أمينان 
عنا الآف تٔن بوست مع من الزمن، ك لد تلبث أف نضج كلكن ىذه البداية

نقضت من عمر السينما أف ترد ىذا التحوؿ إىذه السنتُ الطواؿ التي 
 جتماعية.طار الظاىرة الإإكالنضوج إلذ أسبابهما في 

لذ ميداف السينما في مرحلة بلوغها فنانوف ت٢م رؤاىم إلقد نزؿ 
الفنوف  من تٕربة ميان نا ككجهات نظرىم ات٠اصة، بل كت٭ملوف رصيدان 

الأخرل على مدار تارتٮها الطويل ككاف على رأس ىذه الفنوف التي شكلت 
تصلت بالسينما عند دخوت٢ا مرحلة البلوغ أربعة فنوف إالرصيد السابق ك 

كات١وسيقى، كعن  Paintingىي: ات١سرحية كالقصة )بأنواعها( كالتصوير 
عن باقي  ران تضح أف السينما لا تقل أت٫ية أك خطإطريق ىؤلاء الفنانتُ 

تضحت أت٫ية السينما كخطورتها ت١ن تسميهم إالفنوف، كفي الوقت نفسو 
الأمر، أك الدكلة تٔعتٌ أدؽ، كمن ىنا نشأت كظيفة السينما، كنشب  أكلر

الصراع ات١ستمر إلذ اليوـ بتُ اتٟرية  أاتٞدؿ حوؿ ىذه الوظيفة، كبد
 .كالضركرة، أك بتُ حرية الفناف السينمائي ككاجبو
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للفناف السينمائي أف بتُ يديو كسيلة فنية يستطيع من خلات٢ا  تضحإ
تضح لو أف السينما لغة إلذ الناس ما يشاء من آراء كأفكار، كما إأف ينقل 

عات١ية يستطيع أف يفهمها كل البشر في كقت كاحد، كفي اتٞانب ات١قابل 
 كتوجيهها كغزكىا، تضح للدكلة أف تٖت يديها أداة خطتَة لصنع العقوؿإ

تضاح الأختَ أخطر من سابقو: فقد ترتبت عليو نتائج لا يزاؿ ككاف الإ
: كعلى رأس ىذه النتائج جهاز رائق  السينمائي يعاني منها حتى اليوـ

 .السينما كصناعتها في كل بلد منتج ت٢ا، كىو جهاز الرقابة

الدكلة في  توكانت الرقابة على السينما في أكؿ كأخطر سلاح شرع
ت٨طاط في إبتذاؿ ك إكقد عجل بظهورىا ما لوحظ من  .كجو السينمائي

، ۲۰۹۷بعض الأفلاـ ات٢زلية بصفة خاصة، كعرفتها ركسيا القيصرية عاـ 
ستَ تك  .2926 كفرنسا عاـ ۲۰۲۱كبريطانيا عاـ  ۲۰۲۲كالسويد عاـ 

ت٥تلف نظم الرقابة منذ نشأتها في ىذه البلاد كغتَىا على مبدأ فضفاض 
ت١باح، كينحصر ىذا ات١بدأ فيها تٯس النظاـ العاـ تندرج تٖتو شتى أنواع ا

كالآداب العامة، كلكن الرقابة حتى بهذا ات١عتٌ ليست سيف دتٯوقليس، 
 مكتوبان  ان كما في بريطانيا التي لا تعرؼ دستور  -فما أكثر ما ت٧دىا مرنة 

كلا شك أف اتٟرية ات١طلقة  .للدكلة مكتوبان  للرقابة مثلما لا تعرؼ دستوران 
لتزاـ كات١سئولية كمصلحة ف لد ينظمها الإإاف ىي نوع من الفوضى للفن

للرقابة عمر  كأكثر الذين يعملوف حسابان  .ليها الفنافإاتٞماعة التي ينتمي 
 الضاربوف عرض اتٟائط تّماعتهم كقيمها!

للسينما على  كان متًك  ة أف اتٟبل كافبقكلعلنا نستنتج من التواريخ السا
بل ظهور الرقابة كتدخل الدكلة، كأف التدليل الذم الغاربة كما يقولوف، ق
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لذ غتَ رجعة. كلعلنا نستمتع إنتهى إا کفن ناشیء قد نمو السيبعوملت 
حقيقية في الوقت  أف بداية تدخل الدكلة على ىذا النحو كانت بدايةن  أيضان 

 نفسو للجدؿ حوؿ كظيفة السينما.
 ؟.ت١اذا السينما

حو السينمائيوف كتٚهورىم على طر  بان يتقر  سؤاؿكاف ذلك ىو أكؿ 
مثل:  يضان أمن ات١عاني كالأسئلة  السواء. كىو بسؤاؿ اتٟمل في ثناياه عديدان 

ا الفرؽ بينها مف ان فنذا كانت إك  ؟؟ ىل ىي فن أـ صناعةينماما كظيفة الس
ما مكانها على خريطة فذا كانت صناعة إكبتُ سواىا من الفنوف ك 

سؤاؿ كما ت٭ملو في ثناياه من التعدد جابة على الالصناعات؟ ككانت الإ
. كلكن لد بها تفصيلان تساع كالوفرة تْيث يعجز كتاب كاحد من الأكالإ

الذم لا شك فيو أف متابعة ىذه الإجابة في مصادرىا كتطوراتها عبر 
أف ىذه الإجابة  ، كالذم لا شك فيو أيضان قان ئشا مغريان  الأجياؿ تعد عملان 

 ساس الذم قاـ عليو النقد السينمائي.تعد من الناحية الأخرل الأ
-ستنفدت إغتَ أننا نستطيع أف نوجز ىنا خلاصة ىذه الأجابة التي  -

من ات١ؤلفات كاتٞهود، كات٠لاصة أف السينما لغة  كثتَان   -كلا تزاؿ
ىي الصور أك اللقطات بتعبتَ برمائي أدؽ، أما  جديدة مفرداتها

أف تكوف كما يقوؿ  قواعدىا فتقوـ على اتٟركة كاتٟركة ىنا لابد
مونتاجيو تْق في تعريفو للفيلم كحركة مستمرة تٗلق في ذىن ات١تفرج، 
كذلك بعرض سلسلة من الصور التي لا حركة فيها في تسلسل سريع 

ندماج في رؤية الإنساف، حيث تكوف سلسلة يعلو على تواتر الإ
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ما أالصور قد رتبت في تسلسل مناسب على شريط مستمر، 
حركة الأشياء الواقعية أك بتنايع  من الأدكار تٕرد من بتسجيل سلسلة

أشكاؿ تٖاكي ىذه الأدكار كيعاد خلقها بوساطة نفس اتٞهاز ك 
 .(2)«بنفس الطريقة

كلأف لغة السينما تقوـ على الصورة، لا الكلمة، فهي ت٘لك قدرات  -
تستطيع أف ترؾ قطة على سطح من  ،ىائلة في التخصيص كالتعيتُ

كلكنها لا تستطيع، كما يقوؿ رتٯوند دكر جانت، الصفيح الساخن 
ح من الصفيح الساخن، كما طأف تقوؿ: كانت القطة جالسة على س

تٖت ضوء  تٚيلان  . كتستطيع أف تريك ت٘ثالان قد تقوؿ الركاية مثلان 
نهمار الثلج، كلكنها لا إالشمس، بٍ تٖت سيل ات١طر، بٍ تٖت 

كتٖت  متعة العتُ دائمان  يع ببساطة أف تقوؿ: أف الشيء اتٞميلطتست
ذف، كلكن فقرىا في إت٥تلف الظركؼ. قدرتها على التجريد ت٤دكدة 

يعوضو ثراؤىا في التجسيد كالتعيتُ، كت٢ذا  التجريد كمناقشة الأفكار
فالسينما ىي فن ات١كاف كالزماف ت٣تمعتُ في كاقع معتُ، كىي تصهر 

فن الفنوف »ت متعددة من ت٥تلف الفنوف الأخرل، كت٢ذا تٝي أشكالان 
لد تٕد المحاكلات ات١ستمرة التي يقوـ بها علماء  كت٢ذا أيضان «. ات١مزكجة

ىنا في « ات٠الصة»فصفة «. ات٠الصة»اتٞماؿ التعريف السينما 
ا تكمن في الطريقة التي تؤلف إت٪السينما كما يقوؿ دكر جانت، تْق 
السابقة ذا كانت ىذه المحاكلات إبها عناصر ت٥تلفة في كحدة كاحدة، ك 

السينما، فجوىرىا « جوىر»لذ المحافظة على إ كأختَان  تهدؼ أكلان 
                                                 

(2) Film World, P. 16.  
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ت٪ا يكمن في أنها تٕعل العناصر ات١ختلفة تتفاعل كتتكامل مع إاتٟقيقي 
حدكد ىذه « خارج» ك« داخل»شكاؿ الفن، كأنها تعيش أباقي 

لا في كونها إالأشكاؿ في كقت كاحد. كما عزتها ككرامتها في النهاية 
 . (2)فريدان « ان مزت٬»

كما قاؿ الكاتب الفرنسي   يضان أذف فن، كلكنها صناعة إالسينما 
على جانب كبتَ من الأت٫ية  كتکنيکان  عيان ناص ندريو مالرك. فهي تضم جانبان أ

يقلل نو لا إفيو، كما  تٟاجةلا سبيل إلذ ا يبالنسبة لبقائها، كىو جانب بدى
الصناعي  تثناء ت٢ا ىذا اتٞانبسإجميع الفنوف في عصرنا بلا فمن شأف الفن 

 آذاف ات١لايتُ. لذ أيدم أك عيوف أكإرحلتها  كالتکنيکی الذم لا غتٌ عنو في

ذا كانت السينما قد نشأت في ظل النظاـ الرأتٝالر فما كاف ذلك إك 
ف تكوف السينما مسالة رأتٝالية ألذ إعلى سبيل ات١صادفة، كما أدل  إلا

نتُ الإنتاج الرأتٝالر في كثتَ من البلداف، ، خضعت السينما لقواتْدة، حقان 
كلكنها لد تسلم ت٘اـ التسليم تٔقتضيات ات٠ضوع. فما أكثر ما ثارت 

ة الفن كحرية خالقو. أحتفاظ تّر كت٘ردت كما أكثر ما جاىدت في سبيل الإ
شتًاكي كانت السينما تٖبو، كلكنها كجدت في ظلو كحتُ ظهر النظاـ الإ

 .A ت٧ليزم ج.أ. كيلسوف. لقد ذكر الناقد الإكبتَبن  كرعايةن ان ترحيب

Wilson .G  عبارة ىامة تقوؿ:« السينما كالمجتمع»و بعنواف لفي مقاؿ 
ت٪ا إك  –ف الرأتٝالية، كما قاؿ أحدىم، لا تتحدل الفن في الأساس إ» -

بي يىي تعاملو تّهل كلا مبالاة كقسوة تلقائية. كأف تفوؽ العامل التخر 
                                                 

 Filmفي:  «النقد السينمائي»بعنواف  R. Durgantراجع مقالان فيما في ىذا ات٠صوص لرتٯوند دكرجانت  (2)

& Filming, 12, 1964. 
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ؽ ر تحات١ثارة سلمية، كالفضوؿ إعجز عن صنع على العامل البناء كال
جتماعي، دراؾ الإلذ الإإ فتقار الكامل تقريبان لذ تفاصيل العنف، كالإإ
بعض عوارض الولاية الرأتٝالية كما تتضح في  ينكار التًاجيديا ت٢إك 

السينما، كفي أحسن اتٟالات ىناؾ توازف صعب بتُ ات٠تَ كالشر من 
 .(2)«الناحية الاجتماعية

عاـ، فيما  تٝالية بوجوو أالعبارة تلخص تٕربة السينما في ظل الر  ىذه
شتًاكية ل الإظستثناءات بالطبع. كلكن تٕربة السينما في عدا بعض الإ

 ، كنقلتها بنيلوبي۲۰۹۸تلخصها عبارة أخرل ىامة ذكرىا لينتُ عاـ 
أف »يقوؿ لينتُ: «: في كتابها عن السينما ات١عاصرة P. Houstonىوستوف 

 .(0)«نما بالنسبة لنا ىي أىم الفنوف قاطبةالسي

، يشتًاکىذه العبارة بدكرىا تلخص كظيفة السينما في النظاـ الإ
 . بغض النظر عن الأخطاء التي كقعت عند تطبيقها كما سنرل فيما بعد

 :يقوؿ كيلسوف في مقالو السابق أيضان 
ي، من عدة طرؽ، الفن السائد في عصرنا، كقد أصبحت ىالسينما »

اتٞماعة التي تنتجها، كيبدك أف العلاقة بتُ الفيلم  همرآ -بسبب طبيعتها-
 .8«مشكلة أساسية تعتًض التحليل النقدم كالمجتمع ستكوف حقان 

جتماعياف. كبناء على ىذا فهي لا إالسينما، مرة أخرل، ظاىرة كنتاج 

                                                 
2)) The Cinema 1952, P. 156. 

(0) The Contemporary Cinema, P. 126.  

(8) The Cinema 1952, P. 152.  
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كاف النظاـ السياسي أك   تستطيع التحرر من المجتمع الذم ينتجها، أيان 
تصات٢ا ات١باشر إيأخذ بو ىذا المجتمع، كىي بسبب  قتصادم الذمالإ

بالمجتمع، كبسبب تعقد ات١صادر التكتيكية الداخلة في صناعتها، تعتمد في 
كجودىا على الولاية ات٠ارجية، كلاية المجتمع. كلا يكفي فيها الفناف كحده، 

فنيتُ تٔعزؿ عن ت٣تمعو، أك تٔعزؿ عن ت٣تمعو الصغتَ الذم يكونو من ال
 عند تصديو للعمل السينمائي.

 كتصبح كظيفة السينما عندئذ ىي كما عبر عنها كيلسوف في قولو:

ل الفلسفة الإنسانية كأساس تٯكن بو أف تعتبر السينما يأعتقد أنو لا بد»
لو كظيفة كقيمة خاصتاف في المجتمع. كما تلك  نشاطان  -أك أم في آخر-

زكدنا )السينما( تٔعرفة للعالد الذم نعيش ف تأنها ليست أقوؿ أالوظيفة؟ لعلي 
 .(2)«القيم التي نعيش بها يضان أت٪ا أف تٗلق )السينما( إفيو فحسب، ك 

نستطيع، ت٦ا مر بنا من حديث عن كظيفة السينما، أف نتبتُ اتٞذكر 
كنستطيع مطمئنتُ أف ت٩لص إلذ القوؿ بأف  ي.اتٟقيقية للنقد السينمائ

، كخرج من نمااتٞدؿ حوؿ كظيفة السي النقد السينمائي كلد من رحم
 أكماـ المجادلتُ الأكائل، كما سنرل في الفصوؿ التالية.

عن  صبحنا في غتٌأستطعنا الآف أف نفهم السينما؟ كىل إتری، ىل 
 التعريف اتٞامع ات١انع؟

  

                                                 
(2) Ibid, PP. 154-155. 
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  الفصل الأول

 دماتالسينمائي: مقد النق

 حذاثت اننشأة: -1

 .كضحنا في الصفحات السابقةأكما السينما كنوع فتٍ حديثة النشأة  
، على حتُ يزيد عمر الأنواع الفنية فعمرىا لا يزيد على نيف كسبعتُ عامان 

على قركف تصل إلذ  -کات١سرح كات١وسيقى كالقصة-الأخرل ات١تصلة بها 
 في حالة ات١سرح. مثلان  قرنان  05أكثر من 

 ه عملان عتبار حديث النشأة بدكره، بإ يمعتٌ ىذا أف النقد السينمائ
كتماؿ إعلى أحسن الفركض مع  أبداع. فتارتٮو يبدلعملية ات٠لق كالإ تاليان 

أكؿ ت٤اكلة سينمائية كظهورىا على الشاشة بغض النظر عن ت٧اح ىذه 
ك فشلها، ككذلك بغض النظر عن طوت٢ا أك قصرىا. كتاريخ النقد أالمحاكلة 

، أك عامان  كاسعان  نا تعريفان ئف شإذف ىو تاريخ السينما نفسها إالسينمائي 
على الفور مع ظهور أكؿ ت٤اكلة « اتٟقيقي»حتی لو لد يظهر الناقد 

 -تٔعتٌ من ات١عاني-سينمائية. كذلك لأف المحاكلة الثانية ىي في ذاتها نقد 
 .للمحاكلة الأكلذ

بفقر  ذا سلمنا تْداثة السينما كنقدىا. فلا بد أف نسلم أيضان إك 
د نقد الأنواع الفنية الأخرل ذات ات١اضي ذا قيس برصيإرصيدىا من النقد 

 الأقدـ كالأطوؿ.
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 انبذاٌت ويا بعذها: -2

قتًف منذ البداية بظهور إلاشك أف ظهور الفيلم كنوع فتٍ جديد قد  -
نوع خاص من ات١لاحظة: المحبة أك الكارىة لو على السواء. كمن ىذه 

مع ت٪و  ات١لاحظة أك ات١تابعة تٔعتٌ آخر، كلد النقد السينمائي كت٪ا
السينما. كلكن: كيف ت٘ت ىذه ات١لاحظة؟ ككيف كلد النقد 

 السينمائي؟ ككيف كانت بداياتو؟

لعل الإجابة عن ىذه الأسئلة تكوف أجدل لو أننا عرضناىا من  -
كما -عتبار أف فرنسا كانت خلاؿ فرنسا على كجو التحديد، بإ

فمن نشأتها. أستقبلت السينما ك إفي مقدمة البيئات التي  -ت١سنا
ستقبلت إقد  -ذات التاريخ العريق-الثابت أف الصحافة الفرنسية 

لكنو مشوب باتٟذر شأنها مع كل جديد  تٛاسيان  ستقبالان إالسينما 
طارمء في اتٟياة أك الفن. ككانت التعليقات الأكلذ على الأفلاـ، في 

على السواء، لا تعرؼ الوسط،  دحقت٣ملها، مفرطة في ات١دح كال
ات الأدب كات١سرح بصفة خاصة، كما تستخدـ تستخدـ مصطلح

لغة لا تعرؼ التدقيق أك التخصص في النهاية. ككاف معظم كتاب ىذه 
  .علاف في الصحفالتعليقات من الصحفيتُ كمندكبي الدعاية كالإ

لذ حد ما نتيجة لعدة إكبعد اتٟرب العات١ية الأكلذ تغتَ ىذا الوضع 
  عوامل أت٫ها:

ركائية الطويلة التي تنتجها فرنسا كأمريكا كأت١انيا زدياد عدد الأفلاـ الإ -
 .كالسويد بوجو خاص
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الشعبية الكبتَة مثل تشابلن الذم  مظهور بعض ات١مثلتُ المجيدين ذك  -
كدكجلاس  Charlot« شارلو»سم إأطلق عليو الفرنسيوف 

 فتَبانكس.

زدياد تعلق اتٞماىتَ بالسينما، حتى صار التًدد على دكر السينما  إ -
 .قاىيدد على ات١كالتً 

زدياد عدد إىتماـ الصحافة بالسينما، ك إكترتب على ىذا تٖسن 
الصحفيتُ ات١تخصصتُ فيها، كتٗصيص صفحات أك زكايا الكتابة عن 

يدكر داخل  الأفلاـ كالدعاية ت٢ا. ككاف بعض ىؤلاء الصحفيتُ بنقل ما
ستديوىات من ثرثرات كأحاديث أك يلخص الأفلاـ اتٞديدة مع نشر الإ
تارات من صورىا. ككاف البعض الآخر ينشر ملخصات السيناريوىات ت٥

خراجها، كلكن جهود ىؤلاء كأكلئك لد تزد على التًكيج إأفلاـ ت٬ری 
السينما في النهاية، دكف التوسع في مناقشة الأسس اتٞمالية ت٢ذا الفن 

أف يعلن الناقد رينيو بيزيو  2905 اتٞديد. كت٢ذا لد يكن من الغريب عاـ
R. Bizet  خلو ات١يداف من النقد كالنقاد اتٞادين، كحلوؿ الدعاية

 علاف ت٤لهما، كأف يشكو في العاـ التالر من كثرة المجاملات كالتهاني!كالإ

يركجوف للسينما  كفي الوقت الذم كاف فيو الصحفيوف الفرنسيوف
دكف توسع في مناقشة تٚالياتها، ظهر بعض المحبتُ اتٟقيقيتُ للسينما من 

 مقالان  Canudoنشر کانودك  ۲۰۲۲ج الوسط الصحفي. ففي عاـ خار 
 .E موزتَ عن تٚاليات السينما، ككاف ات١وسيقار أ. في كعميقان  ذکيان 

Vuillermoz  عدة مقالات  ۲۰۲۰نشر في نهاية عاـ فا نمىتم بالسيإقد
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ثنتُ من السينمائيتُ إفي  مشابهة. بٍ ظهر الناقد السينمائي اتٟقيقي ت٦ثلان 
يوف موسيناؾ كلوم ديللوؾ. كجاء موصيناؾ من ميداف الأدب، ككاف ت٫ا: ل

ىتم بالكتابة عن السينما منذ عاـ إقد ألف عدة ركايات قصتَة بٍ 
 ؾأما ديللو  Film« الفيلم »لتحرير ت٣لة  ، كبعدىا أصبح رئيسان ۲۰۱۲

لتحرير  بٍ رئيسان  فقد جاء من داخل ميداف السينما نفسو كعمل ت٥رجان 
« سينيا»سس ت٣لة أ، ك ۲۰۱۱الذ  ۲۰۲۰ابقة في السنوات من المجلة الس
Cinea  كألف عدة كتب ىامة عن السينما كتٚالياتها، كمات ۲۰۰۱عاـ ،

 .عامان  84عن  2904 عاـ
ككانت كتابات موسيناؾ كديللوؾ متقدمة على عصرىا، تتميز 

, كبالوضوح كاتٟيوية كاتٟب اتٟقيقي للفن السابع كما أتٝاه زميلهما كانود
ت٫ية أعميقة في معاصريها، ككاف ت٢ا فضل التنبيو على  كقد تركت آثاران 

النقد السينمائي كدكره, كقد ظهرت على أثرىا كتابات أخرل متفرقة لعدد 
،  R. Clairكلتَ  رينيو مقدمتهم في للسينماآخر من المحبتُ اتٟقيقيتُ 

 .B  ، بليز سندرار G. Dulacدكلاؾ .، جCavalcanti نتيکافالکا

Cendrar  كغتَىم. كفي الوقت نفسو ظهر عدد من ات١ؤلفات النقدية
« جازيث الفن السابع»النظرية كالمجلات السينمائية ات١تخصصة مثل ت٣لة 

 Gazette des Sept Arts .كالتي أدارىا کانودك
 .Jنظم ات١خرج ات١مثل جولياف دك فيفيو  أيضان  2904 كفي عاـ

Duvivier  ضم ت٥تارات  باريس، حيث عرض فيلمان عن السينما في  مؤت٘ران
كفي ىذا ات١ؤت٘ر . 2904 حتى عاـ تَمن الأقلاـ القدتٯة منذ أياـ لومي

 ناقش اتٟاضركف مشاكل السينما الفنية كات١هنية كقضاياىا اتٞمالية. كشيئان 
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ت ات١سائل الكبرل في السينما تشغل النقاد، كعلى رأسها علاقة أبد فشيئان 
لة الرقابة، كنشبت عدة معارؾ نقدية حوؿ ىاتتُ السينما بات١سرح كمشك

خطرىا ات١ملكة حوؿ الرقابة على الأفلاـ. فقد منعت أات١سألتتُ، كاف 
بدعول أنو يظهر خلوة مظلمة  ۲۰۱۲ديللوؾ عاـ  مللو  الرقابة فيلمان 

 اتعتًاضتٗتلط فيها ت٣موعة من الفتيات كاتٟيوانات، ككاف في مقدمة الإ
طفلة  ستح كالصحافة لا يعرفانها، كأف السينما ليعلى الرقابة أف ات١سر 

نتهت في النهاية إطائشة تٖرـ من حرية التعبتَ عن نفسها. كلكن ات١عركة 
لا بعد حذؼ بعض مشاىده كتغيتَ إنتصار الرقابة، كلد يفرج عن الفيلم بإ

 .Fievre« اتٟمى»لذ إ Boue« الوحل»عنوانو من 

في تاريخ السينما، كأسسوا تٕمع النقاد لأكؿ مرة  ۲۰۱۷كفي عاـ  -
من غتَ ات١شتغلتُ  ناقدان  ۱۹ليها إنضم إ، يرابطة النقد السينمائ

 .(2)علافبالدعاية كالإ

تلك ىي بدايات النقد السينمائي في فرنسا حتی ظهور الصوت 
على البدايات ات١ماثلة في كثتَ من  . كىي بدايات لا تزيد كثتَان تقريبان 

منذ ظهورىا. كما أنها تطلعنا على ظاىرة عامة البلداف التي عرفت السينما 
كىامة في نشوء النقد السينمائي بوجو عاـ كتتلخص ىذه الظاىرة في أف 

نطباعية العامة التي ظهرت شفاعة في بالتعليقات الإ أالنقد السينمائي بد
الصالونات كحفلات العرض الأكؿ، أك كتابة في الصحف اليومية 

، مع الزمن، من جوىر قتًابان إزداد النقد إبٍ كالأسبوعية غتَ ات١تخصصة. 

                                                 
  .Cinema, Reflect du Monde, PP. 196-205راجع تفاصيل ىذا العرض التارتٮي في  ((2
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الفن السابع كجالياتو, كلد يعد يكتب ت١لء الفراغات في الصحف أك 
نتاج، كلكن أىم ما في ىذه للحصوؿ على الإعلانات من شركات الإ

يدم أالظاىرة العامة أف التطور اتٟقيقي للنقد السينمائي جاء على 
فنهم، كأف معظم النقاد اتٟقيقيتُ ىنا كانوا السينمائيتُ كالمحبتُ اتٟقيقيتُ ل

التي كاف معظم  يطاليا مثلان إمن ذكم ات١اضي الأدبي، على خلاؼ اتٟاؿ في 
تٔختلف  ينقادىا السينمائيتُ اتٟقيقيتُ من ذكم ات١اضي السد سينمائ

 فركعو.

تطورات النقد  ما بعد ىذه البدايات فنستطيع أف ت٧مل أىمأ
 زاتو في نقطتتُ أساسيتتُ:السينمائي الفرنسي كمنج

ستقرار النظر إلذ السينما کفن مستقل عن باقي الفنوف إ-أكلا 
في الوقت نفسو، على بعض ىذه الفنوف أك  -عتمادهإالأخرل، رغم 

تٚيعها. كقد تٕدد تثبيت ىذه النظرة في أكاخر الأربعينات كطواؿ 
« كتابة»ىو  ات٠مسينات كفالفيلم نوع من الكتابة بالصور أك بالكامتَا أك

(2)
Ecriture  على حد تعبتَ ات١خرج ركبتَ بريسوف، كالسينما كما يقوؿ

في  -«الكامتَا القلم» تَصاحب تعب-ات١خرج الناقد الکزاندر استًكؾ 
يستطيع الفناف من خلالو أف يعبر عن  سبيلها إلذ أف تكوف لغة، أم شكلان 

ك أدث في مقاؿ أفكاره مهما كانت ت٣ردة، كأف يتًجم ىواجسو، مثلما ت٭
 2948ستًكؾ في ىذا ات١قاؿ ات٢اـ الذم نشره عاـ أفي ركاية، كيستطرد 

كالصورة  ،سوؼ ت٭رر الفيلم نفسو بالتدريج من طغياف ات١رئيات»فيقوؿ 

                                                 
2)) The Contemporary Cinema, P. 97.  
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لذاتها كاتٟكاية ات١باشرة الواضحة، كسوؼ يصبح أداة كناية في طواعية 
ا ىو خلق ىذه كما يهمنا اليوـ في السينم .الكلمة ات١كتوبة كدقتها

 .(2)«اللغة
متحمستُ لو، كسرعاف ما نزؿ  ران إنصها كسرعاف ما كجد ىذا ات١فهوـ

دم أستًكؾ نفسو، كعلى أيدم ت٣موعة ي إلذ ميداف التطبيق العملي على
 «كراسات السينما»أخرل من النقاد كانت تشتًؾ في تٖرير ت٣لة 

Cahiers dua Cinema نانتُ تضم ككانت ىذه المجموعة من النقاد الف
كجاف لوؾ C. Chabrol  كکلود شابركؿ F. Truffaut فرانسواتركفو

كغتَىم، ت٦ن خلقوا ما   R. Vadirكركجيو فادنً J. L. Godardجودار 
 .Nouvelle Vague« ات١وجة اتٞديدة»سم تٝي عند ذلك بإ

القضاء على ات٠يانة القائلة بأف الناقد فناف فاشل، فقد أثبت  -ثانيا 
خراج ، أك زاكجوا بتُ النقد د الذين نزلوا إلذ ميداف الإمعظم النقا

أنهم فنانوف خلاقوف من الطراز الأكؿ، كلا  ،كالإخراج ككتابة السيناريو
ىذه « كراسات السينما»يقتصر تراث الناقد الفناف في فرنسا على ت٣موعة 

بتداء من كانودك في مطلع ىذا القرف إكلكنو تٯتد فيشمل الكثتَين 
 .ككلتَ في العشرينات، كغتَىمللوؾ يكد

كلعل السينما الفرنسية ىي الوحيدة في العالد التي تٖظى بأكبر عدد 
كلعل في  ..من النقاد الفنانتُ، أك الفنانتُ النقاد أف شئنا التلاعب بالألفاظ

حتفائها بالتجريب ات١ستمر كتشجيعها لتطلعات فنانيها إأسرار  حدىذا أ

                                                 
(2) Ibid, P. 140. 
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 م.كطموحه

 نناقذ:ضرورة اننقذ وا -3

لا شك أف النقد كالناقد ضركرياف للفناف ات٠لاؽ كتٚهوره على  -
 على اتٟاجة، كخاصةن  أك زائدان  طفيليان  السواء. كت٫ا لا يؤدياف عملان 

تساعو، ذلك إتصل موضوع عملهما باتٞماىتَ كالمجتمع على إذا إ
ات١باشر الذم تٯيز ات١وضوع السينمائي. يقوؿ الناقد  متصاؿ الفور الإ
(2)ل فليزم ركجر مانت٧الإ

R. Manvell. 
فلاطوف أك أرسطو أما فيلسوؼ )مثل أكاف الناقد في ات١اضي عادة »

بتحوؿ من كقت  عاملان  أك أديبان  أك لسنج( كأما من الناحية ات١قابلة فنانان 
، كستَ يلآخر إلذ النظر في ات١بادلء اتٞمالية لفنو )مثل ليوناردك دافنش

رث كماتيو أرنولد( ككانت شهرتو تستقر جوشوا رينولدز كکيتس ككردزك 
ناقد أكثر ت٦ا تستقر على أشكاؿ الإبداع الأخرل التي كعلى عمتو   أحيانان 

تٯارسها، كيصدؽ ىذا على دكتور جونسوف، كقد يصدؽ على كوليدج. 
كبهذه الطريقة كانت حرقة النقد تنشأ في الدراسات الأكادتٯية باتٞامعات 

 .للكتابة نفسها من جهة أخرل من جهة، كفي المجاؿ ات١فتوح
حوؿ ما إذا كاف الناقد ت٣رد حجر عثرة،  كاتٞدؿ مفتوح دائمان  -

من العيش على حساب الفناف الذم  خادعان  يكسب نوعان  كطفيليان 
كمع ىذا  .نتاجو لتسلية ات١تفرجتُ اتٞاىلتُإيتظاىر بأنو يناقش 

                                                 
لتحرير الكتاب السنوم للسينما الذم كانت تصدره  لأكادتٯية السينما البريطانية: كرئيسان  كاف مديران  (2)

لف عدة كتب ىامة منها كتابو أة من شئوف السينما ك لإذاعنتفل بالكتابة كاإنو إكما   ،«بليکاف»سلسلو 
 .لذ العربيةإمهور، الذم ترجم الفيلم كاتٞ
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فالشخص الذم يكتب مسرحية أك يرسم لوحة يفعل ذلك على 
دخاؿ ات١تعة ات١باشرة على اتٞمهور الذم يصل إجح من أجل الأر 

 ...يفسر عملو ت٢م دكف أف يطلب منو ذلك ليو، كىو لا يريد كسيطان إ
كات١خرجوف السينمائيوف ىم كحدىم الذين نسمعهم في أكثر الأحياف 

قاد السينما يكتبوف عن فن لد يهتموا حتى بتعلم مبادئو نف أيقولوف 
 .(2)«الفنية الأكلية

 كيضيف مانفل بقولو: 

ىي أف يستجيب بسرعة كذكاء  لقد كانت مسئولية الناقد دائمان »
للعمل الفتٍ اتٞديد، كأف يشارؾ الفناف نفسو في فهمو الوجداني لقدرة 

فالفنانوف بشر، كىم معرضوف لأف يكذبوا كأف  - ان عالفن الذم تٮدمانو م
سلكها سائر يالتي  يغشوا، كأف تٮدعوا أنفسهم كالآخرين بنفس الطريقة

ك ت٬ب أف أالبشر. كلأف الناقد معزكؿ عن عملية ات٠لق الفورية فهو قادر 
ك غتَ أدراؾ ىذا ات٠داع، سواء كاف مقصودا إبو علی  يكوف قادران 

 مقصود..
اتٟيوية في الفناف  يعيش على العناصر كىكذا لا يصتَ الناقد طفيليان  -

من الفناف « العقيدةحامي تٛى »ت٪ا يصتَ في الغالب إاتٟساس، ك 
الطفيلي الذم يستغل الأشكاؿ الفنية ذات الطابع التجارم ات١فرط 

كالفيلم. كمعتٌ ىذا في اتٟقيقة أف  (داخل الركاية كالدراما )ات١سرحية
نتاج إالناقد نفسو كاتب تٯيز ات١ستول اتٞيد من غتَه ت٦ا يتضمنو 

                                                 
2)) The Cinema 1952, PP. 130-131.  
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 .(2)«أفضل الفنانتُ

طلبهما الفناف ات٠لاؽ، يحتى لو لد  ،إذفلابد من كجود النقد كالناقد 
كحتى لو جاء الناقد من صفوؼ الفنانتُ ات٠لاقتُ مثلما أثبتت تٕربة 

، قد لا يطلب الفناف مع النقد: حقان  -على الأقل-السينما الفرنسية 
 يات٠لاؽ، أك ت٭بذ، كجود الناقد بشكل عاـ، كلكن كجود الناقد السينمائ

باتٞماىتَ: ذلك  -السينما كىو-تصاؿ موضوعو إمن حيث  مضركر 
، كمباشر معان  متصاؿ كاسع كفور إالإتصاؿ الذم ينصف، كما قلنا، بأنو 

ككذلك من حيث علاقة اتٞذب ات١تبادؿ ات١ستمر بتُ الفن كالنقد: تلك 
خارجو بينو كبتُ  أالعلاقة التي تنشأ داخل الفناف ات٠لاؽ نفسو مثلما تنش

(0)جافتُ لامبرت  زم، أيضان ت٧ليالناقد، كمن ىنا يقوؿ الناقد الإ
G. 

Lambert   فلعلى ما قالو مان ردان: 

فل، فما ذلك إلا لأف نكما قاؿ ركجر ما  الناقد طفيليان  اذا بدإ»
حساس كليس لأنو ناقد، كلا تستطيع الأحكاـ ستجاباتو ميتة أك فاقدة الإإ

ات٠اطئة أك الظات١ة أف تبطل ت٦ارسة النقد، فوجود الفن الردمء لا يبطل 
 .(8)«الفن نفسو

كيطرح لامبرت قضية الفن اتٞيد كالفن الردمء كصلتهما باتٞمهور 
. فنيان  لا يوجد أم سبب لأف تطلب من کل فيلم أف يكوف عملان : »قائلان 

فحصيلة الركايات الرديئة كات١سرحيات الرديئة عالية على حد سواء. 
                                                 

2)) Ibid, PP. 132-133. 

 السينمائية، كمشرفان على مطبوعات معهد السينما البريطاني.  Sequenceكاف رئيسان لتحرير ت٣لة  (0)
(8) Ibid, P. 143. 
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أم ت٣تمع يعتبر كالعامل ات١هم ىو أف نوع التسلية اتٞماىتَية الذم يرتضيو 
كأف ات١تع اتٞماىتَية تتكوف عن طريق ات١ادة،  .إلذ حالة ذلك المجتمع مؤشران 

جتماعية كأف ات١ستول الكاذب ات١تعة الشعبية خطر على الطمأنينة الإ
 .(2)«كعلى اتٟيوية الفنية معان 

لف أف تٚهور الفيلم كما نعرؼ لا يتألف تٚهور النقد؟ أكلكن ت٦ن يت
 أك فئات معينة، فهو يشمل كل الأشخاص ككل من أشخاص معينتُ

ف كنا نستطيع من حيث السن أف إالفئات ككل الطبقات في كقت كاحد، ك 
نلمس تفوؽ نسبة الشباب على غتَىم من تٚهور الفيلم. أما تٚهور النقد 

  تساع كىذه العمومية. كيرجع ذلكفلا تٯكن بالضركرة أف يكوف لو ىذا الإ
حفظو من الثقافة أك  ما يتعلق باتٞمهور نفس ىو عتبارات عديدة، منهالإ

ما يتعلق بلغة النقد كحظها من التخصص أك  يضان أك العمر، كمنها أالتعليم 
ىتماـ ذلك اتٞمهور إالرطانة، كىكذا، كلكن ىل يصل الأمر إلذ حد عدـ 

 .J ت٧ليزم جاؾ بدينجتوفالواسع بالنقد؟ ت٬يب الناقد الإ

Beddington
نو من النتائج الغربية أفي رأيي »اؿ بقولو: عن ىذا السؤ  (0)
 أم، أعتٍ اتٞمهور، لا يبدكف أف الذين تٮاطبهم أساسان  يللنقد السينمائ

 .(8) «ىتماـ بوإ
 ة بدينتجتوف ىذه قد صدرت عاـإجابعتبار أف لإذا أخذنا في اإك 

                                                 
2)) Ibid, PP. 142-143. 

لإستعلامات البريطانية كرئيسان للجنة التحضتَية لإختيار الأفلاـ التابعة عمل ت٥رجان لفتًة طويلة بوزارة ا (0)
 ت١كتبة السينما القومية في بلاده.

(8) Ibid, P. 150.  
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ننا نراىا في النهاية تعبر عن كجهة نظر شخصية، كتٖمل مسحة إ، ف2950
، فلا شك أف اتٞمهور العاـ للسينما يضم عددان كاضحة من  لا  التشاؤـ

ستهاف بو ت٦ن تٯيلوف إلذ القراءة عن الأفلاـ التي شاىدكىا أك التي قد ي  
نتشار إأف ىذا العدد في تزايد مستمر، مع  يضان أيشاىدكنها. كلا شك 
عن تزايد الوعي السينمائي من خلاؿ تٚعيات  الثقافة كالتعليم، فضلان 

 وىتماـ ات١تزايد بالسينما الذم تبدييتو، بل كمن خلاؿ الإأندك  الفيلم
 ذاعة كالتليفزيوف.اتٞماىتَم الأخرل كالإ تصاؿكسائل الإ

 كيضيف بدينجتوف:
أف الفيلم ينجح بشكل عاـ عن طريق الدعاية الشفوية، كليس عن »

طريق ات١دح أك القدح اللذين تصبهما عليو الصحافة، أما الذين يأخذكف 
اتٞد فهم، كقاعدة، ات١نتجوف كات١خرجوف كات١مثلوف  أخذد مالنق

 .(2)«كالفنيوف

سحة التشائم، ت١ ستمراران إكمرة أخرل نرل في حديث بدينجتوف 
ت٧اح إعلى  كبتَان   فالقدح كات١دح في الصحافة بصفة خاصة يؤثراف تأثتَان 

عن تٕرد كموضوعية كاملتُ، كرتٔا   اذا صدر إسقاطو، كخاصة إالفيلم أك 
اف للدعاية الشفوية مثل ىذا التفرد في ات١اضي كلكننا في عصر ذيوع ك

للدعاية الشفوية  الكلمة ات١سموعة كات١قركءة كات١رئية ىذا لا تلمس نفوذان 
أك تلتمسو ت٢ا. غتَ أننا نسلم تٔا قالو بدينجتوف في سياؽ حديثو من أف 

ذ اتٞد، مأخ يالسينمائيتُ العاملتُ ىم الذين يأخذكف النقد السينمائ

                                                 
(2) Ibid, P. 150. 
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لا سبيل إلذ مناقشتو. فأكلئك ىم اتٞمهور ات٠اص للنقد  يفذلك أمر بدى
 إتساعو. السينمائي، بٍ يأبٌ بعدىم اتٞمهور العاـ بكل 

عتباره النهاية إلذ النقد بإ لا اتٞمهورين، ات٠اص كالعاـ، ت٭تاج فيكك
 عتبارهت١ا ىو أفضل، بٍ بإ عتباره منشطان مرآة للمحاسن كات١ساكلء، كبإ

نسانية في ىذه لذ القيم الفنية كالإإ ، خلاصة تٕارب ات١اضي كدليلان أختَان 
 .التجارب

ف يكوف النقد السينمائي من فضوؿ القوؿ عند تٚهوره أذف إلا تٯكن 
ختَات ت٢ا كزنها كمواىبها. كلعل أبلغ  ذا صدر عنإىذا بشقيو، كخاصة 

لد يتوقف  دليل على أف النقد ليس من فضوؿ القوؿ بشكل عاـ ىو أنو
رسطو، صاحب أكؿ ت٤اكلة جادة كمكتوبة في القرف ات٠امس قبل أمنذ 

 ات١يلاد.

 الأسس وانًعاٌٍر: -4 

نستطيع، من خلاؿ تراث النقد الأدبي الضخم، أف ت٨دد ماىية النقد 
كلعلنا نستطيع  .سمككظيفتو، كأف نلخص عمل الناقد اتٞدير بهذا الإ

بي ميزاف للأدب يزف المحاسن الأد تبسيط ذلك كلو فنقوؿ أف النقد
کامل، أم   بوعيكات١ساكلء باتٞملة كالقطاعي. كتٕرم عملية الوزف ىذه 

ل على كفة العاطفة عند صاحب ات١يزاف، أك عقتْيث ترجع فيها كفة ال
علاف نتيجة الوزف. كأىم ىذه إالقائم عليو. كما ت٘ر بعدد من ات١راحل قبل 

أجزائو ات١ركبة كتٖليل عناصره،  ات١راحل ىي تبسيط العمل ات١نشود كفك
 .كتفستَ معناه في النهاية
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« النقد»ف كلمة إمن التعقيد كالتخصص في القوؿ ف ذا شئنا مزيدان إك 
الكشف عن »بتداء من إستخدمت منذ أرسطو تٔعاف كثتَة ت٥تلفة، إقد 

لذ بيساف موضوع العمل إ« قياس القيم»إلذ « ت٘ييز اتٞماؿ»إلذ « الغلط
تٗذت ىذه إكقد . (2)لخإية التعبتَ عنو كجدكل ىذا التعبتَ، ات١نقود ككيف

ات١عاني كغتَىا سبيلتُ لا ثالث ت٢ما في التطبيق العملي: أما ذكؽ الناقد 
رتبطت ببعض الصفات إما الأفكار اتٞمالية ات١تواضع عليها ك إالشخصي ك 

الواجب توفرىا فيمن يقوـ بالنقد كأت٫ها القدرة على ات١لاحظة، القدرة 
تساع ت٣الات ات٠برة الفنية، اتٟس إستجابة: الدقة في التعبتَ، لى الإع

الفتٍ، الثقافة. كبهذا كلو لا يکوف الفن كالنقد طرفي نقيض، كلا تكوف 
، كليس الفن كالنقد سلبان  بان ت٬اإر. فليس الفن أالعلاقة بينهما علاقة قط كف

ليس غتَ، كالنقد صورة، كلكنهما في النهاية نشاطاف ت٥تلفاف  صلان أ
 لذ ات١تعة الركحية كالعقلية.إنساف ككجهاف لعملة كاحدة، ىي حاجة الإ

 مرة:  لورنس ذات . ق.لقد قاؿ الركائي الإت٧ليزم د
ينم عن الثقافة  لا تٯكن أف يزيد النقد الأدبي على كونو كصفان »

حساس الذم خلقو في الناقد الكتاب الذم ينقده. كلا تٯكن على للإ
، كىو نو في المحل الأكؿ أمر شخصي جدان أ. ف النقد علمان طلاؽ أف يكو الإ

ف كلمة السر ىي العاطفة أفي المحل الثاني يتعلق بالقيم التي يتجاىلها العلم ك 
لا العقل، كت٨ن ت٨كم على العمل الفتٍ من خلاؿ أثره في عاطفتنا الصادقة 

                                                 
 راجع تفاصيل ذلك في:  ((2

J.T. Shipley, Dictionary of world.  
Literature, Littlefield, Adams & Co., U.S.A., 1968. 

Edition, PP. 81-82. 
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 ...اتٟية، كلا شيء آخر

أثر العمل الفتٍ بكل ما  على أف ت٭س أف الناقد ت٬ب أف يكوف قادران  -
كلكي يفعل ىذا ت٬ب أف يكوف ىو نفسو رجل  .فيو من ترکيب، كقوة

ف الناقد ألا قليل من النقاد... إترکيب كقوة. كىي صفة لا يتمتع بها 
ت٬ب أف يكوف مفعمة باتٟيوية من الناحية العاطفية في كل عرؽ من 

 ات١نطق، كأختَان  في أصوؿ عركقو، ككفؤا من الناحية الثقافية، كبارعان 
 .(2)«من الناحية الأخلاقية جدان  ت٬ب أف يكوف صادقان 

، ؼكمع أف ىذا الكلاـ صادر عن فناف خلاؽ كليس عن ناقد ت٤تً 
نكاره للتجرد كات١وضوعية، كت٫ا أىم إكمع أنو صريح في تٖيزه للعاطفة ك 

نو فيما خلا ىذا لا يقل عن كلاـ أم ناقد ت٤تًؼ. ألا إصفات العلم، 
في  فنيان  عتباره عملان ؽ في الوقت نفسو على العمل السينمائي بإكيصد

مركب يزيد في التًكيب على العمل  أساسو. كلكن العمل السينمائی عمل
الفتٍ العادم کالركاية أك القصيدة، كيتميز تركيبو بأنو كاضح لا لبس فيو. 

لو  كىو يستمد ىذا التًکيب من ت٣موعة اتٞهود الفنية كالصناعية ات١نتجة
سول جهد  على خلاؼ العمل الفتٍ العادم الذم لا يعتد فيو تّهد

ذا كاف ات١خرج ىو الذم يقود العمل السينمائي، كما أكضحنا إمبدعو. ف
ف ذلك لا يقلل من جهود السيناريست كات١صور كمصمم إمن قبل، ف

ضاءة كات١نتج الديكور كات١مثل كات١ونتتَ كمصمم ات١لابس كمهندس الإ
 .كغتَ ذلك من جهود بشرية كتكنيكية تفرض التًكيب فرضان كات١وسيقى 

                                                 
2)) H. Coombes, Literature and criticism, Pelican Book, London, 1963. P. 8.  



 54 

. كىذا التًكيب ف إذ تركيب العمل السينمائي متعدد اتٞوانب
ات١تشعب ىو الذم يشكل أكؿ كأىم فرؽ بتُ النقد الأدبي كالنقد 
السينمائي. فالناقد الأدبي حتُ يواجو مشكلة التًكيب في القصة أك 

رج حدكد اللغة ات١كتوبة، أما الناقد دكات خاألذ إالقصيدة لا ت٭تاج 
نو ت٭تاج إلذ أدكات كثتَة بعدد اتٞهود الداخلة في تركيب إالسينمائي ف

جهد من ىذه اتٞهود، أك تٕاىلو عند  أمالفيلم. كىو لا يستطيع عزؿ 
 التعرض العمل السينمائي بالنقد. كمن ىنا يتوجب عليو أف يدرؾ مقدمان 

عملية التبسيط كالتحليل  مر ت٬أف كظيفة كل جهد من ىذه اتٞهود ك 
للتًکيب من خلاؿ كل ىذه اتٞهود ت٣تمعة. كبغتَ ىذا ات١نطلق لا يكوف 

 .سينمائيان  نقده نقدان 
 -، أك ىي الفن كقد ذكرنا من قبل أف السينما في كصناعة معان  -

. كمن ىنا (2)ركجر مانفل على حد تعبتَ Art-Industryالصناعة 
نتاج إأف يدرؾ ات١شاكل التي تؤثر في ت٬ب على الناقد السينمائي 

 ، كأف يدرؾ أيضان كأف يأخذىا في حسابو دائمان  ،الفيلم كصناعتو
ذا كاف الفناف يعيش في إالضغوط التي ت٘ارسها الصناعة على الفناف 

. فلابد أف يكوف الناقد السينمائي أتٝالرظل نظاـ رأتٝالر أك شبو ر 
 في بلده.تاـ بظركؼ الإنتاج السينمائي  على علمو 

من  ذف؛ نابعه إمزدكج  الأساس الأكؿ في النقد السينمائي أساسه 
كيكوف من  .زدكاج طبيعة السينما من حيث ىي فن كمن حيث في صناعةإ

                                                 
2)) The Cinema 1952, P. 133. 
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، فليس عليو فحسب أف يات١سلم بو أف تتضاعف مهمة الناقد السينمائ
أف يلم بها من حيث ىي  ت٪ا عليو أيضان إيلم بالسينما من حيث ىي فن ك 

ىنا كلمة متواضعة. فالأصح أف نستبدت٢ا « يلم»عة. كلا شك أف كلمة صنا
 .في كقت كاحد« ت٬يد»ك« ت٭يط»ك« يدرؾ»بكلمات مثل لا 

 :انفليقوؿ ركجر م
د في الوقت اتٟاضر أف تٮلق معايتَه ات٠اصة ات١بنية على قلابد للنا» -

مزيج من ات٠برة ات١ستمدة من مشاىدة مئات الأفلاـ ات١اضية كاتٟدس 
بالقيمة كاتٞماليات الانسانية )تٯتزج ىذاف العنصراف  يما يتعلقف

بالطبع( في الفيلم الذم يشاىده. كبعدىا ت٭دد قيمتو النسبية ات١تصلة 
في ذىنو ات١ستويات التي خلقتها الأفلاـ اتٞيدة في ات١اضي. أما  كاضعان 

الذم تٯكنو من ربط حكمو على موضوع الفيلم تْكمو على تکنيکو 
نو أعتباره كسيلة فنية كت٢ذا ت٬ب عليو شزاء الفيلم بإإ واسحسإفهو 

ف ات١خرج أف يکوف ذكاقة للقدرات التعبتَية في ىذه الوسيلة. أش
 مضي لنقاد الأدب كالدراما ذك انتاج ات١إ مان ئكسوؼ ت٬د في خدمتو دا

ىذا في الإحساس بالقيم التي تتضمنها قصة  واتٟساسية، كسيخدم
لذ إلتزموا إف ات١نظرين الأكائل الذين إكنيك فالفيلم. أما مسائل الت

ات١وضوع سوؼ تٯدكنو بعناصر ثقافتو التي قد لا  اأقصى درجة بهذ
 . (2)«ت٭دث أف يكوف قد طورىا

لكل من ات١خرج  ل نافعان نفبهذا يكوف الناقد السينمائي في رأی ما -

                                                 
(2) Ibid, PP. 138-139. 
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ختبار إكاتٞمهور على السواء. فبالنسبة للمخرج يصبح الناقد )أداة 
أـ لا، مع أف الناقد قد يکوف  ذا كاف عملو )عمل ات١خرج( ناجحان إ ما

، شأنو شأف أم شخصو  آخر. أما بالنسبة  بالطبع غتَ معصوـ
ختيار الأفلاـ التي ستتيح لو أعظم إللجمهور الذم يبغى مساعدة في 

نسانية في ف الناقد يعمل كدليل للقيم الفنية كالإإمتعة شخصية، ف
 ف اتٞمهور قدإتٟاضرة على السواء، كمرة أخرل فالأفلاـ، ات١اضية كا

و أييقبل أك يرفض تٖديد الناقد، لأف ىذا اتٞمهور لابد أف يکوف ر 
تٯكنو من  د ت٬ب أف يكوف في كضعو قات٠اص في النهاية، كلكن النا

ت٦ا قد يفعلو اتٞمهور  ىمساعدة اتٞمهور في تقييم الفيلم بشكل أسخ
ت٭مل ثركة من الآراء ات١بنية على  لو ترؾ كشأنو، لأف الناقد اتٞيد

 .(2)«ئوالتجربة ات١اضية قبل أف يصدر حكمو ت١صلحة قرا

 عونان  يذا كاف ت٬د في النقد الأدبي كالدرامإغتَ أف الناقد السينمائي 
ستخداـ مفردات الفنوف إنو ت٭تاج إلذ إعلى أداء رسالتو كما قاؿ مانفل، ف

 تووير الفوتوغرافي أكثر من حاجات١رئية، كالتصوير كالنحت كالرسم كالتص
كذلك لأف السينما في أساسها ىي ي. إلذ مفردات النقد الأدبي أك الدرام

آخر من أسس النقد  ل أساسان في الصورة ات١رئية، كىذا في حد ذاتو يشك   
السينمائي، أم قيامو على مناقشة الصورة ات١رئية ات١تحركة بات١عتٌ الذم 

 .«التعريف»سبق أف أكضحناه في 

كقد  .ىاـ من أسس النقد السينمائي يكيأبٌ بعد ىذا أساس تکنيک

                                                 
(2) Ibid, P. 139. 
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  ت٠صو بدينجتوف في قولو:

تٗتلف عن  يالنقد السينمائ (من الواضح أف ميکانيکا )حركة» -
الأخرل، فالنقاد السينمائيوف لا يستطيعوف أف  ميكانيكا أنواع النقد

يذىبوا إلذ  ت٪ا عليهم أفإيشاىدكه، ك  يک لذ بيوتهمإيذىبوا بالفيلم 
بعد يوـ  أماكن مقررة في أكقات مقررة كأف يلتقوا بنفس الوجوه يومان 

 .(2)«مضنو  كسنة بعد سنة. كلا شك أف ىذا عمله 

 ييفرض على الناقد السينمائ يكلا شك أف ىذا الأساس التکنيک
على التًکيز، تْيث  فلابد أف يكوف الناقد قادران  .بعض الشركط كات١طالب

أف  كلابد أيضان . الذم يشاىده في كقت عرضو المحدد يستوعب، الفيلم
حيث يتمكن من تٖليل الفيلم بعد مغادرتو لدار العرض  قوية يتمتع بذاكرةو 

كمن الطريف ىنا أف  .لذ الفيلم نفسوإككتابة رأيو دكف الرجوع الفورم 
قلما يضتِء في الظلاـ كيعمل  بعض الشركات الصناعية قد أنتجت مؤخران 

، ة، كيقتصر ضوؤه على دائرة صغتَة ت٤دكدة لا تزعج أحدان ببطارية جاف
كيستطيع الناقد أف يسجل بهذا القلم ما يعن لو من ملحوظات أثناء 

نتاج مشاىدة الفيلم. كما أف الكتيبات كالنشرات التي توزعها شركات الإ
دين العاديتُ تساعد بدكرىا على تذليل ىالسينمائي على النقاد أك ات١شا

بيانات تسجيلية عن الفيلم  من ىذه الناحية فهي تتضمن عادةن  عمل الناقد
 نتاجو.إكغتَىم من الفنيتُ ات١شتًكتُ في  وكقصتو كت٥رجو كت٦ثلي

عتُ معينتُ من النقاد: نو لا تٯس  يكيغتَ أف ىذا الأساس التكن

                                                 
(2) Ibid, P. 150. 
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في السينما، كمعظمهم من اتٞمالية تُ أك أصحاب النظريات يالنقاد النظر 
تٯلكوف فرصة مشاىدة الفيلم أكثر من مرة سواء في ات١خرجتُ الذين 

(2)ستديو أك في السينماتيك الأ
Cinématheque  أل مكتبة الأفلاـ أك

الأرشيف السينمائي، كالنقاد التارتٮيتُ الذين يؤرخوف للسينما، كىؤلاء 
 .تُيزملائهم النظر كتٯلكوف فرصة مشاىدة الفيلم أكثر من مرة  

تعتُ النقاد  يفائدة بالغة ىنا، فه كلا شك أف السينماتيك ذات
كالدارستُ على مشاىدة الأفلاـ التي فاتتهم فرصة مشاىدتها، كمراجعة 

 .عاـ فلاـ التي يريدكف التثبت منها، كالتاريخ للسينما بوجوو الأ
كاتٟق أنو اذا كاف النقد الأدبي ذا تاريخ طويل يبدأ بأكؿ ت٤اكلة جادة 

فلا شك أف النقد السينمائي لا « الشعرفن »كمكتوبة لأرسطو، كفي كتابو 
ذا كاف النقد الأدبي قد نضج على مر إك  .تٯلك مثل ىذا التاريخ الطويل

السينمائي في سبيلو  تضحت أسسو كأصولو، فلا شك أف النقدإالعصور، ك 
 . تضاح الأسس كالأصوؿإإلذ ىذا النضوج ك 

لنقد ، لا تٯكن أف يكوف ىناؾ خلاؼ في الغاية كات٢دؼ بتُ احقان 
الأدبي كالنقد السينمائي، كلكن الذم يكوف فيو ات٠لاؼ ىو الوسيلة، 

ف كانا يتحداف في النهاية إبوسيلة ت٥تلفة، ك  ،فكلات٫ا يتوسل، كما مر بنا

                                                 
نشئت في فرنسا عاـ بدأت الدعوة إلذ إنشائها عقب اتٟرب العات١ية الأكلذ، كلكن أكؿ سينماتيك أ (2)

، على أيدم ىنرم لات٧لو كجورج فرات٧و كجاف متًم، حيث يتم حفظ تٚيع ما يتعلق بالأفلاـ من 2986
مستندات كسيناريوىات كصور فوتوغرافية كمؤلفات كبيانات، فضلان عن نسخ الأفلاـ نفسها, كقد تلاىا 

أرشيف السينما »في أمريكا ك - «ديثةمتحف الفنوف اتٟ»في إت٧لتًا، ك «معهد الفيلم البريطاني»إنشاء 
 .«الإتٖاد الدكلر ت١كتبات الأفلاـ»تأسس  2945كفي عاـ  –في أت١انيا  «الأت١انية
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 عتبارت٫ا عملتُ مکتوبتُ معدين للقراءة.عند الكتابة، بإ

 يقوؿ أيفور مونتاجيو:
، كرتٔا كاف أف الناقد اتٞيد ينبغي أف يكوف موضوعيان  يقاؿ أحيانان »

تْيث  ، لأنو لا يوجد من يستطيع أف يعرؼ نفسو جيدان زائفان  ىذا ىدفان 
ستعداده للكشف عما إداد إز  يتحمل تٚيع أىوائو ككلما كاف الناقد صرت٭ان 

ستطاعتو لتحمل ىذه الأىواء، إستعداد القارمء ك إزداد إت٭ب كما يکره، ك 
. كلكن الناقد اتٞيد، بالنسبة ياتٟقيقة الكامنة كراء اتٞيشاف العاطفدراؾ إك 

للأفلاـ على الأقل، ت٬ب ألا ت٭دد نفسو يوصف رد الفعل عنده، فيجب 
من عنصر آخر كخطيئة  تٯيز عنصران  ي، ک، كأف يتغلغل جيدان أف يعرؼ جيدان 

لد  ات٠لايا بالنسبة للناقد السينمائي ىي أف يلوـ موضوعو على كونو ما
 .(2)«دراؾ المحاسن في تلك الأشياء كما ىيإمن  يكن، بدلان 

كمرة أخرل تواجهنا مشكلة ات١وضوعية التي كاجهنا بها لورنس في 
ستحالة إىنا، يكاد الرأياف يتفقاف على  .حديثو السابق عن الناقد الأدبي

ثبات علمية . كلئن كانت ىناؾ ت٤اكلات عديدة لإأف يكوف النقد علمان 
ف اتٟقيقة لاتزاؿ حية تؤكد صعوبة مثل ىذا إ ت٣اؿ الأدب، فالنقد في

العمل بات١عتٌ التجريبي لكلمة علم، كليس ىنا بالطبع ت٣اؿ ت١ناقشة ىذه 
تٯكن أف يكوف  -عاـ بوجوو -القضية، كلكننا نكتفي بالإشارة إلذ أف النقد 

انوف، أك اتٞغرافيا أك الق خنسانية. شأنو في ذلك شأف التاريأحد العلوـ الإ
كلكنو لا تٯكن أف يكوف أحد العلوـ الطبيعية، شأف الكيمياء أك  إلخ،

                                                 
2)) Film World, P. 302. 



 61 

 إلخ.الفلك، 

ستعاف النقد الأدبي، بصفة خاصة، بأحدث ات١ناىج العلمية، إلقد 
ستطاع كثتَكف من النقاد أف يدرسوا الكثتَ من الأعماؿ الأدبية تْيدة إك 

ف نسلم تٔا قالو . كلا نستطيع ت٨ن ألقةكموضوعية كبتَة، كلا نقوؿ مط
للنقد كتعلقو بالقيم التي يتجاىلها  لورنس عن الطابع الشخصي جدان 

كليس من  .حتًاـ اتٟقائق كات١لاحظة كالتجربة كعمل العقل ات٠لاؽكإالعلم،  
ات١طلوب، كلا من اتٟتمي، أف يکوف الناقد الأدبي أك السينمائي كعالد 

 أف يکوف مدركان  كأختَان  الكيمياء أك البيولوجيا. كلكن ات١طلوب منو أكلان 
بدقاتو، كأف ت٬رم ىذا العمل بات١نهج العلمي في معناه العاـ  لعملو، ت٤يطان 

على الأقل، أم من حيث ىو كسيلة لضبط الظواىر كفهمها كالتعريف بها. 
من أف يطبع عملو بطابعو الشخصي من  كليس ت٭رمو ذلك، أك ت٭رمنا،

 .حساس كالتخيلحيث الثقافة كالإ

( كالتارتٮی ت٫ا أحوج أنواع النقد السينمائي النظرم )اتٞمالركلعل 
رتباط بات١نهج إلذ الإ -التي ستبحثها في الفصل التالر-النقد السينمائي 

رتبطا بو بالفعل، كحققا عن طريقة نتائج مثمرة. أما إالعلمي، كت٫ا قد 
النقاء الذم ينشر في زكاياه ات٠اصة بالصحف اليومية كالأسبوعية فلم 

 .کامل  رتباط ات١نشود على ت٨وو أف ت٭قق ىذا الإ -كما ستًل-يستطع بعد 
، بعد ىذا كلو، أف يدين الفجاجة  يكيبقی من كاجب الناقد السينمائ -

نتاج إكيلسوف، كأف ت٭ض بأقصى ما يستطيع على . كما يقوؿ ج
من  كاحدان  لا نشاطان إالعمل اتٞيد ات١سئوؿ: فصناعة الفيلم ليست 
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رسها الناس في المجتمع، ككاجب الناقد أف ت٬تهد في مناشط كثتَة تٯا
جتماعية التي ت٘كن السينما من توضيح الطريق أماـ الظركؼ الإ

صدار اتٟكم على الأعماؿ الوفاء بوظيفتها بشكل أكفأ فيما يتعلق بإ
 (2)«ا.نتاجهإالتي بً 

 ثقافت انناقذ: -6

متيازه إاسم في كاف نوعو، ىي العامل اتٟ  لا شك أف ثقافة الناقد، أيان 
من نقد، كلابد أف نستخدـ   كنقدان , من ناقد فهي التي ت٘يز ناقدان  .كتفوقو
 ي.في حالة الناقد السينمائ ىنا بأكسع معانيها، كخاصةن « الثقافة»كلمة 

كىی كذلك -ذا كانت السينما ىي فن الفنوف كتٚاعها أك ملتقاىا إف
كىي كذلك  -تساعهاإذا كانت السينما ىي مرآة اتٟياة على إبالفعل، ك 
الفن الذم يتفوؽ على سواه في كثرة  ىيذا كانت السينما إبالفعل، ك 

ذا كانت السينما إكىي كذلك بالفعل، ك  -ات١صطلحات ات٠اصة كتنوعها 
عتماد على الصناعة كىي  في الإ في الفن الذم يتفوؽ على سواه أيضان 
بطناىا بالناقد ذا ر إىنا « الثقافة»كذلك بالفعل، فما أكسع معاني كلمة 

السينمائي، كما أشق مهمتو في تٖصيل ىذه الثقافة ذات الطابع ات١وسوعي 
 الشامل!

حدكد ثقافة الناقد السينمائي إلذ ما  -أك ت٬ب أف تتسع-بهذا تتسع 
لا نهاية، كلا يكوف من العجيب أك ات١ستهجن أف نطالب الناقد السينمائي 

لذ دقائق حركة إائق فن الطهي من دق بتداءن إتٔعرفة أشياء لا حصر ت٢ا، 

                                                 
(2) The Cinema 1952, P.157.  
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كاحد من عناصر  لا عنصره إالكواكب! كما ات١عرفة الواسعة الشاملة ىذه 
 ثقافة الناقد السينمائي.

 ض، مشهد يظهر فيو ات١مثل حستُ ريامثلان « صلاح الدين»في فيلم 
 .لتفت حوؿ معصمو ساعة يد ضخمتها اللقطة القريبة التي ظهر فيهاإكقد 

ت٫اؿ كقع فيو ات١خرج يوسف شاىتُ، فمن ات١عركؼ أف إ كىذا في حد ذاتو
معلومة بديهية  ساعات اليد لد تكن معركفة في عصر صلاح الدين، كىي

 قد تستوقف ات١تفرج العادم، فما بالك بالناقد!

بالذات لأف الأفلاـ  يلقد سقنا ىذا ات١ثاؿ البسيط من فيلم تارتٮ
ع الناقد السينمائي ت٘تركرة ض -أكثر من سواىا-التارتٮية ىي التي تٕسد 

بات١عرفة الواسعة كالثقافة العالية، كىنا تكوف معرفة الناقد بالعصر الذم 
. كقريب من ىذا نقدهمسألة أساسية في  يتدكر فيو أحداث الفيلم التارتٮ

الأفلاـ ات١أخوذة عن أعماؿ أدبية معركفة فهي تقتضي معرفة سابقة  أيضان 
كما علاقة الناقد السينمائي  :د يقوؿ البعضكق .من الناقد بهذه الأعماؿ

بالعمل الأدبي أك الدرامي الأصلي، ككظيفتو أف يقيم علاقتو اتٟقيقية 
بالسيناريو ات١عركض أمامو؟ كنقوؿ: لابد من الإحاطة بهذا العمل الأصلي، 

لا فما الداعي إد اتٟكم على الفيلم، ك نكلابد من كضعو في اتٟساب ع
حاطة أك ات١عرفة لا ليو؟ إف ىذه الإإج أك السيناريست لذ تٞوء ات١خر إ أصلان 

في أف يصدر الناقد السينمائي أحكامو ت١صلحة الفن الذم ينقده، كليس نت
 .ت١صلحة الفن الأصلي الكامن كراءه
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 الثاني الفصل

 يائمینسالد أنىاع النق

لا أف ىذا النقد تنوع كتعدد على إرغم حداثة عهد السينما بنقدىا، 
ود القرف العشرين كنستطيع، على ضوء ما ظهر من كتابات نقدية مدار عق

عن السينما، أف ت٨دد أنواع النقد السينمائي. كىذه الأنواع لا تٗرج، في 
 رأينا عن أربعة، نرتبها كما يأبٌ حسب أت٫يتها:

 . مالنقد النظر  -

  ي.النقد الوصف -

 ي.النقد التارتٮ -

 .النقد الصحفي -

ند كل نوع من ىذه الأنواع الأربعة، ستطيع بعد ىذا أف نتوقف عنك 
 على حدة:

 اننقذ اننظري: -1

كيشمل الكتابة عن نظريات الفيلم كتٚالياتو كعناصره ات١ختلفة  
 -لخ إضاءة، خراج كالتمثيل، كالتصوير كات١ونتاج، كالإكالسيناريو، كالإ

ما بتقدنً كجهة نظر خاصة صادرة عن إكتتخذ ىذه لكتابة أحد طريقتُ: 
ما بشرح الأساليب كالنظريات إك  كالتأمل، في نظرية الفيلم كمادتو،التجربة 
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 .التي مارسها ات١خرجوف دكف أف يسجلوىا أك يكتبوا عنها

ما يتولذ التأليف في ىذا النوع من النقد ت٥رجوف على درجة  كغالبان 
كاحد، كما  عالية من الكفاية كالقدرة على التعبتَ بالكامتَا كالقلم في كقتو 

نشتاين كأرنهانً كلندجوف ز وؿ ركثا كبودكفکتُ كأيبؿ في كتابات ىي اتٟا
 .كجريرسوف، كغتَىم

عديدة في الكتابة، أت٫ها المحاضرة، أك  كيتخذ النقد النظرم صوران 
التشجيع من الصحافة غتَ ات١تخصصة،  دات١قالة أك الكتاب، لكنو لا ت٬

 قلها أف يکوف ىاكيان مكانيات كقدرات معينة، أإو من ئت١ا يتطلبو في قار  نظران 
 .اللسينما كفنونه

 يقوؿ ركجر مانفل:
ف نظرية الفن السينمائي، كات١بادلء التي أكضحتها أك ناقشتها  إ»

  الفيلملبوؿ ركثا، فن  The Film till nowکتب مثل: الفيلم حتى الآف 
Film technique التمثيل السينمائيFilm Acting  لبودكفکتُ، حس

نشتاين، الفيلم يز لأ Film Formكل الفيلم ش Film Senseالفيلم 
Film  لأرنهانً، فن الفيلمArt of the Film  لأرنست لندجرف تٯكن أف

 .(2)«تسمى، على سبيل ات١صادر، النقد الأكادتٯي

ل من كاقع ات١لاحظة ات١ضنية نفقد جاءت ىذه الكتب التي عددىا ما
بة الشاقة مع ت١ئات الأفلاـ، كجاءت في بعض اتٟالات من كاقع التجر 

 .آيزنشتاين الكامتَا كات١ونتاج كما حدث في کتابي
                                                 

(2) Ibid, P. 137.  
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عن  كلا شك أف ىذا النوع من النقد ىو أعلى الأنواع الأربعة، فضلان 
يقوؿ جافتُ  .أنو مصدر أساسي للمشتغلتُ بالأنواع الثلاثة الأخرل

 لامبرت:
 لقد بً أىم نقل في السينما على أيدم ت٥رجتُ من أمثاؿ بودكفکتُ» -

كلكن ات١شكلة اتٟقيقية ىي أف ىذا  .زنشتاين كجريرسوف كركثاآيك 
 (2)«.ستعماؿالنوع من النقد ت٤دكد الإ

 اننقذ انوصفً: -2

كيعتٍ بوصف الأفلاـ مع تٖليلها بطريقة نوعية مفصلة، كتستخدـ فيو 
أساليب البحث العلمي ات١ستخدمة في الأتْاث اتٞامعية. كيعتبر أحدث 

فقد نشأ خلاؿ ات٠مسينات في اتٞامعات كات١عاىد  يأنواع النقد السينمائ
 .ةنتقل بفضلها إلذ المجلات السينمائية ات١تخصصإالتي تهتم بالسينما، بٍ 

يقوـ طلبة قسم  ففي ات١عهد العالر للدراسات السينمائية في باريس
على حدة. كتقسيم  عداد بطاقات خاصة لدراسة الأفلاـ، كله النقد بإ
ـ: تٮصص القسم الأكؿ منها للمعلومات كالبيانات لذ تٜسة أقساإالبطاقة 

التسجيلية، مثل البلد ات١نتج للفيلم، كأتٝاء الفنيتُ العاملتُ فيو، 
عن التعريف تٔؤلف  نتاج، كالطوؿ بالدقائق، فضلان ستديو، كمدة الإكالأ

ثبات كافة البيانات إعنو، ك  ذا كاف الفيلم مأخوذان إالعمل الأدبي الأصلي 
يراده كعدد مشاىديو. أما إالعرض الأكؿ الفيلم كمدتو ك  الإحصائية عن

لو كقائمة  القسم الثاني من البطاقة فيخصص للسيناريو، كيضم ملخصان 
                                                 

2)) Ibid, P. 140.  
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بتداء من العمل إبفصولو، كتٮصص القسم الثالث للتحليل الدرامي، 
( إلذ الشخصيات كالبناء، كتٮصص ذا كاف موجودان إ)ي صلالأدبي الأ

من التصوير إلذ ات١ونتاج، أما  تداءن إب يالسينمائالقسم الرابع للتحليل 
 .القسم ات٠امس كالأختَ، فيضم اتٟكم النقدم على الفيلم مع حيثياتو

سم: إالوصف على ىذا النوع من النقد، كت٢ذا أطلقنا عليو  بكيغل
  .النقد الوصفي

 ً:خیاننقذ انتار -3

لبلد موضوع كيعتٍ بتاريخ السينما العاـ )في العالد( أك ات٠اص )في ا
ما يتخذ صورة ات١ناؿ  البحث( أك ات١قارف، كيقوـ بو نقاد مؤرخوف، كغالبان 

 كمن أمثلة ىذا النوع الكتاب الضخم الذم كضعو .أك الفصل أك الكتاب

التاريخ العاـ للسينما »ات١ؤرخ الفرنسي جورج سادكؿ بعنواف الناقد 
Histoire Générale du Cinema » الناقدة أك الكتاب الذم كضعتو

 The «السينما ات١عاصرة» الإت٧ليزية بنيلوبی ىوستوف عن

Contemporary Cinema  في العالد بعد اتٟرب الثانية، كغتَ خاؼ أف
في تٕميع ات١ادة  كبتَان   ىذا النوع من النقد يستلزـ من صاحبو جهدان 

 .ستقصائها كتْثهاإك 

 اننقذ انصحفً: -4

اليومية أك الأسبوعية في كات١قصود بو النقد الذم تنشره الصحف 
الزكايا التي تٗصصها للسينما، كىو أقدـ الأنواع الأربعة كأشهرىا، مع أنو 
أقلها قيمة، كيتولاه صحفيوف عاملوف في الصحيفة أك المجلة، أك سينمائيوف 
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للمساحات المحدكدة التي تٗصص  متخصصوف يستكتبوف من ات٠ارج، كنظران 
يفاء إنو يغلب عليو التعميم كعدـ إفي الصحف ت٢ذا النوع من النقد ف

الناقد بالكتابة عن قصة الفيلم كمغزاىا، أك عن  يات١وضوع حقو، فقد يکتف
عليها بكلمات قليلة لا تسمن  بقية عناصر الفيلم أك معلقان  ات١ملثتُ، تاركان 

 أك تشبع!
كلعلو ليس من الغريب، كاتٟاؿ ىذه، أف يثتَ ىذا النوع من النقد 

ؿ كالنقاش اللذين يغرياف بات١تابعة. يقوؿ ات١خرج الفرنسي الكثتَ من اتٞد
 : الذم عمل بالصحافة فتًة من حياتو M. Carnetمارسيل کارنيو 

عرفت قبل اتٟرب )الثانية( ناقد صحيفة مسائية کبری کاف ينعس » -
سنة كن يتجاسرف  ۲۷أك  ۲۸على مقعده، كفتيات طائشات في سن 
حراؽ إ، متوسط، أك مءرد ،على تسعتَ الأفلاـ بكلمات: جيد

 . (2)«كاف، بسبب البطل  البخور على أم فيلم كوميدم، أيان 

 :قائلان  كتٯسك بدينجتوف بهذا ات٠يط فيزيده تعقيدان 
فهم، تْكم  .أجد في معظم نقاد الأفلاـ حسنة بارزة كسوءة بارزة» -

الذمة، مع أنهم يشربوف كيطعموف أكثر بكثتَ من  متٕربتي، غتَ فاسد
منهم يقوؿ ما لا يعتقده.. أما  لعاديتُ، كلا أعتقد أف أحدان النقاد ا

 منهم تٖب عملها حبان  ة التي تقلقتٍ فهي أف قلة قليلة جدان ءالسو 
 ني أعتٍإ. ككلمة كعمل كليست كلمة صحيحة فيما أعتقد. فحقيقيان 

. فغالبيتهم صحفيوف مدربوف حقيقيان  أنهم لا ت٭بوف الأفلاـ لذاتها حبان 
                                                 

(2) Cinema, Reflet du Monde, P. 176. 
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يعملوا في صحفهم  يتأجرىم ملاؾ الصحف کكمتمرسوف، يس
كيصبح كثتَكف منهم نقاد أفلاـ تٔحض ات١صادفة فحسب، كحتُ 

تٖرير الصحيفة،  يقضوف إجازاتهم يقوـ بعملهم كاحد آخر من ىيئة
كلا ت٭سب ت٢ذا ما ت٭دثو من أثر في ... أك أدبيان  رياضيان  قد يکوف ت٤رران 

 (2).«اتٞمهور أك في عالد السينما
 لامبرت أضواء أخرل على ات١وضوع فيقوؿ:  كيلقي

o « لأف الصحافة قل خففت  كثتَ من النقد ات١عاصر تافو كطفيلي، نظران
لقد  ... ستمراره الأساسي لد يتوقف بعدإمستوياتو كمعايتَه، كلكن 

-عليو  بالصحفى مثلما ت٧د ات١خرج اتٞاد مضيقان  كاف الناقد ت٤اصران 
(0).«ؼ بلا ىدؼمن الشخص المحتً  -في أكثر اتٟالات

 

 :كتٯضي لامبرت قائلان 
ك أ-أف الناقد الذم يكتب الصحيفة في بلده مقيد تٔطالب قرانو »

مثلما تطرؽ ات١خرج مطالب تٚهوره، أك  -بفهم رئيس تٖريره ت٢ذه ات١طالب
كفي كلتا اتٟالتتُ لا تٯكن تٕاىل  .كجهة نظر منتجو في ىذه ات١طالب

ذا كاف على الناقد أف يكسب رزقو من إاتٟقائق غتَ ات١ناسبة للموقف. ف
النقد، فلابد لو من الأجر الذم تستطيع أف تدفعو صحيفة كبتَة. أما 

الفيلم »الكتابية للمجلات ات١تخصصة، أك التأليف في كتب مثل کتاب 
 .«ت٣زيان  ما يكوناف عملان  فنادران  ،«حتى الآف

                                                 
(2) The Cinema 1952, PP.149-150.  

(0) Ibid, P. 142. 
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 :تبرير موقف الصحافة من النقد قائلان  وكت٭اكؿ مونتاجي

 ف الصحف الوطنية لا تستطيع أف تفيد مكانان إكعلى أية حاؿ، ف» -
كلكنو على أية حاؿ من  للتعقيب على تٚيع الأفلاـ التي تظهر كل

 .(2)«الكثرة تْيث يصعب التعقيب عليو في الصحافة

نو لا أيتضح من الآراء السابقة أف النقد الصحفي حافل بات١شاكل، ك 
لوضع  نعكاسان إلا إليس في اتٟقيقة يؤخذ تٔأخذ اتٞد، غتَ أف ىذا كلو 

السينما في ظل النظاـ الرأتٝالر، كما يفرضو على الصحافة من أساليب 
اتٞادة التي أبداىا النقاد  مكمقاييس تٕارية صرفة. فما أكثر الشكاك 

السينمائيوف الذين تعرضوا للكتابة في الصحف اليومية كالأسبوعية في 
لائهم الذين يكتبوف في الصحف البلداف الرأتٝالية، على خلاؼ زم

كالمجلات السينمائية ات١تخصصة في ىذه البلداف نفسها. فهؤلاء تتاح ت٢م 
 . فاضة أكبرإفرص التعبتَ عن آرائهم تْرية ك 

 The Sunday Timesت٧ليزية، مثلإ، تٗصص صحف أسبوعية حقان 

 ,The Observer د زكايا ثابتة للنقد السينمائي، يتولذ الكتابة فيها نقا
جادكف مثل جوف رسل تيلور أك دافيد ركبنسوف، كلكن ىذه الزكايا نفسها 

ستيعاب ما يريد الناقد أف يوصلو لقرانو، ت٦ا إكثتَة عن   تضيق في أحيافو 
ك معاكدة الكتابة في الأسبوع أة، مبالكل يضطره في النهاية إلذ حساب مقالو

  Film & Filmingالتالر: على حتُ ت٧د المجلات ات١تخصصة مثل
الفرنسية تفرد لنقادىا ما يشاءكف  Cahiers du Cinemaت٧ليزية أك الإ

                                                 
(2) Film World, P. 227. 
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 .من مساحات كصفحات

حتی في البلداف -كيبدك، في النهاية، أف النقد الصحفي سيظل 
ت الساعة في عالد ياكليد الرغبة السريعة في ملاحقة ت٣ر  -شتًاكيةالإ

-تشغل نفسها حاليا  السينما، كت٥اطبة اتٞماىتَ العريضة التي لا تٯكن أف
أكثر من قصة الفيلم كمضمونو كت٘ثيلو، كسيظل النقد الصحفي  يءو بش

على ىذه اتٟاؿ داخل حدكد الصحافة اليومية أك الأسبوعية غتَ 
أف على النقاد السينمائيتُ تكيف أنفسهم مع  ات١تخصصة، كيبدك، أيضان 

 طبيعة ىذه الصحافة اتٞماىتَية غتَ ات١تخصصة.
 مبرت:يقوؿ جافتُ لا

فلاـ التي يتعلق بها، كمن ف معظم النقد الصحفي سريع الزكاؿ کالأإ» -
ف أعماؿ الدرس الأكادتٯی النظرم التي تتميز بأنها إجهة أخرل ف

في حالة  ،كاضحة الفائدة، ت٢ا حداف ىاماف أكت٢ما أف السينما فن فتي
 جرياف كت٪و، كمن بٍ فسرعاف ما تصبح النظرية قدتٯة بالية، كثانيهما

لا ت٬د نتاج، ة من الإبأف الناقد الأکادتٯی معزكؿ عن الأكثرية الغال
، كمن ىنا فهو معزكؿ عن مسألة ات١قاييس الشعبية فيها ما يهمو كثتَان 

مر من نقاد السينما اليوـ ىو ثكالذكؽ الشعبي برمتها. كالنوع ات١
الناقد الذم يستطيع أف يربط كأف يوازف داخل نفسو بتُ ات١سألتتُ 

امتتُ الآتيتتُ: مسألة تطور الفن، كمسألة تطور كسيلة ات١تعة ات٢
2.«الشعبية

 

                                                 
(2) The Cinema 1952, P. 143. 
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آخر من  ليو لامبرت كاجبان إستطيع، الآف، أف نعتبر ما خلص نك 
، في عصر ت٘تزج فيو ىاتاف ات١سألتاف اللتاف أشار يكاجبات الناقد السينمائ

الأربعة، كطبيعي أف تظل اتٟاجة ماسة إلذ أنواع النقد السينمائي  .ليهماإ
كلكن ىذه اتٟاجة إلذ النقد الذم يوازف بتُ تطور الفن كتطور كسائل ات١تعة 

 .بعد يوـ في عصرنا يومان  زايدالشعبية تت
 

  



 52 

 الفصل الثالث

 مائيىنسيننقاد 

 يقوؿ جاؾ بدينجتوف:

، كفنيتُ كباران  عاـ بأف الفيلم قد أنتج ت٦ثلتُ كباران  حس بشكلو أ»
 ىراعة، كلكتٍ أجد من الصعب أف أتٝبل كذكاء ك ، بكبتَان   مرئيان  كتٚالان 
 . (2)«كبتَان   سينمائيان  ناقدان 

ليو من إكلكن ىذا حكم جائر في اتٟقيقة، يتصل تٔا سبق أف أشرنا 
ميل بدينجتوف إلذ التشاؤـ في نظرتو إلذ الأمور، كفي أحكامو على ىذه 

ف كاف إ؟ كبتَان   سينمائيان  الأمور. فكيف يكوف من الصعب أف نسمي ناقدان 
قصد عدـ ظهور الناقد السينمائي الصحفي الكبتَ حتی صدكر يبدينجتوف 

من التحفظ،  ننا نوافقو، كلكن مع شيءو إف، 2950 حكمو ىذا عاـ
خاص لد تشهد ظهور ذلك الناقد  ت٧لتًا بوجوو إكأساس ىذا التحفظ أف 

أخرل شهدت ظهوره كعلى رأسها فرنسا  كلكن بلادان ، 2950حتى عاـ
  يىو آخر ناقد سينمائي صحف فقد كاف أندريو بازاف مثلان  .اصخ بوجوو 

ذا كاف بدينجتوف يقصد عدـ ظهور الناقد السينمائي إكبتَ في فرنسا. أما 
عليو  ولا نوافق ليها فهذا ماإالكبتَ تٔختلف أنواع النقد الأربعة التي أشرنا 

 لا-نستطيع بسهولة أف نسمي عدة نقاد كبار  طلاؽ، كذلك أنناعلى الإ
                                                 

2)) Ibid, P. 151. 
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 (2)اين، كبودكفکتُأيزنشتف :في ت٣اؿ نظرية السينما كتٚالياتها -كاحدان  ناقدان 
على سبيل ات١ثاؿ نقاد نظريوف كبار مثلما ىم  (0)كبوؿ ركثا، كأرنهانً

لا -ت٥رجوف سينمائيوف كبار. ككذلك نستطيع أف نسمي عدة نقاد كبار 
ىوستوف  كبنيلوبي فجورج سادكؿ - يفي ت٣اؿ النقد التارتٮ -كاحدان  ناقدان 

 لوجدنا نقادان  2950 لتًا نفسها قبلإت٧لذ إننا لو عدنا إناقداف كبتَاف: بل 
 في إت٧لتًا إف بل - جريرسوف كجوف أرنسن لندجرف من أمثاؿ نظريتُ كباران 

، تبدك بذكرىم اليوـ صحفيتُ كباران  لذ أف تشهد نقادان إ 2950بعد  سبيلها
 .Dكدافيد ركبنسوف  J. R. Taylor ت٦ثلة في جوف رسل تيلور

Robinson على سبيل التخصيص. 

؟ كلعلنا نتساءؿ الآف: من يکوف الناقد الكبتَ؟ كمتی يكوف كبتَان 
كت٧يب: أف الناقد الكبتَ ىو الذم تٯلك القدرة كات١وىبة كالثقافة على 

بداع الفتٍ كت٣رل في ت٣رل الإ-حداث تغيتَات جوىرية، كلا نقوؿ جذرية إ
على السواء، كىو الذم تٯلك القدرة على التنبؤ باتٞديد التذكؽ الفتٍ 

على رفع  الذم تٯلك القدرة -أختَان -كالرفيع كالنافع على السواء. كىو 
 .مستول الفن ات١نقود، كمستول تذكؽ ىذا الفن

، كيكوف من م الآف من النقاد كباران ىبهذا ات١عتٌ يكوف من عدد نا
أضيق -ختًنا منهم إر، كقد ات١فيد أف نتوقف عند بعض ىؤلاء الكبا

لاثة من أنواع العقد السينمائي الأربعة، ث أربعة، تٯثل ثلاثة منهم -المجاؿ

                                                 
 تٯكن الرجوع إلذ كتابو )الفن السينمائي( الذم ترتٚو صلاح التهامي كنشرتو دار الفكر..  ((2
مي كصلاح التهامي كنشرتو ات١ؤسسة تٯكن الرجوع إلذ كتابو )فن السينما( الذم ترتٚو عبد العزيز فه ((0

 ات١صرية العامة للتأليف كالتًتٚة.
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(، سادكؿ )النقل ميزنشتاين، جريرسوف )النقد النظر أكىم على التوالر: 
 .)النقد الصحفي( (، بازافيالتارتٮ

(، مكالناقد الثاني ىنا، كىو جريرسوف، تٯثل النوع الأكؿ )النظر 
: أكت٢ما لأنو متخصص في نوع معتُ من عتبارين ىامتُليو الإإنا أكننا تٞكل

ثانيهما لأف ىذا النوع ك  Documentary يليالأفلاـ كىو الفيلم التسج
يضاح في سياؽ كهذا. أما النقد الوصفي من الإ شيئان من الأفلاـ يتطلب 

 .دبات١عتٌ ات١قصو  كبتَان   قدان نالم تٮلق بعد فبات١عتٌ الذم شرحناه 

 ت٤اكلة موجزة لتوضيح عمل النقاد الأربعة كآثارىم:  يكفيما يل
 (2)ستَجي أيزنشتاين -
-

صاحب نظرية » نوأ، «قاموس السينما»م في تً قاؿ عنو جاف م 
أكثر ات١خرجتُ ثقافة كأشدىم ... ات١ونتاج كمؤسس تٚاليات الفيلم

. يعد مع تشابلن كمورنو كشتًكىانً كأكرسوف كيلز كعدد آخر كعيان 
 (0).«فخر بها تاريخ السينما العات١يةيالأتٝاء التي  من

، أف ت٧د اليوـ دراسة جادة عن كاتٟق أنو من العستَ، كالنادر معان 
                                                 

. كاف أبوه مهندسان، كدرس 2948نوفمبر  22كتوفي في  2898يناير  08ستَجي أيزنشتاين: كلد في  (2)
. أخرج ت١سرح اتٞيش عدة مسرحيات 2902إلذ  2928فن العمارة، إلتحق باتٞيش الأتٛر في الفتًة من 

لاناتها كلوحاتها بنفسو. عمل مصمم ديكور في ات١سرح كمساعدان للمخرج ات١سرحي ميتَىولد، ككاف يصمم إع
ألكساندر نفسكي » «2905ات١درعة بوتومكتُ ». أشهر أفلامو 2908بدأ حياتو السينيمائية عاـ 

: أشهر كتبو: 2958( كظهر عاـ 2946-45، اتٞزء الثاني 2942إيفاف الرىيب )اتٞزء الأكؿ  «2989
الفيلم، شكل الفيلم، مذكرات ت٥رج سينمائي، ترجم الأختَ أنور ات١شرم كنشرتو ات١ؤسسة ات١صرية حس 

 العامة للتأليف كالتًتٚة كالنشر. 
0)) Dictionaire du Cinéma, P. 95. 
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سم أيزنشتاين، أك علمتو كمخرج كصاحب إالسينما خلوا من ذكر 
نظريات، أك فضلو على السينما كجو عاـ ككلمة السر في ىذا كلو ىي  

اللغات  لففرنسية التي تناقلتها ت٥تال Montage« ات١ونتاج»كلمة 
كنوعت معناىا. كات١ونتاج عملية، أك مرحلة ىامة من مراحل صنع الفيلم، 

في ىذه العدالة لنتبتُ مدل مسات٫ة  لابد من الوقوؼ عندىا قليلان 
 يزنشتاين فيها.أ

بالتصوير ات١ستمر  «التعريف»لقد بدأ السينمائي، كما أشرنا في 
السينمائي يتدخل في ترتيب  أبد فشيئان  ، كشيئان للمشهد ات١راد تصويره

نضج ت٤اكلات أاللقطات كتسلسلها، بٍ ظهر جريفيث فتمت على يديو 
عن طريق ترتيب  ىذا التدخل ات١تعمد. فقد سعى إلذ خلق مؤثرات درامية

كلكن ىذا  .اللقطات بشكل معتُ لا يتطابق مع الواقع ات١نقوؿ أك ات١صور
على أيدم بودكفکتُ كآيزنشتاين الركسيتُ. يقوؿ السعي لد يلبث أف تطور 

 .يطالر جويد كأريستارکوالناقد الإ
عتباره ودكفکتُ ، مثلو مثل أيزنشتاين، ينظر إلذ جريفيث بإبکاف »

ثبت نظريتو، أده، كلكنو من الناحية النظرية جسد ات١ونتاج ك ئمعلمو كرا
ات١تماسك ينتمياف ستخدامو إكت٢ذا فاف أشكاؿ ات١ونتاج ات٠لافة ات١ختلفة ك 

 .(2)«يزنشتاينأالبودكفکتُ ك  -للركس 
خطا بودكفکتُ كأيزنشتاين تٔحاكلات جريفيث خطوات أخرل إلذ 

أم خلق تأثتَ  «يات١ونتاج البنائ»سم إالأماـ: أطلق بودكفكتُ على خطواتو 

                                                 
(2) Soviet Cinema, P. 5. 
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درامي معتُ عن طريق التحكم في تسلسل اللقطات كبنائها، تْيث تضيف  
كأطلق أيزنشتاين  (2)لذ اللقطة السابقة ت٢ا.إ كت٤ددان  ان جديد كل لقطة شيئان 
أم خلق تأثتَ فكرم ، «الذىتٍ»أك « ات١ونتاج الفكرم»سم إعلى خطواتو 

معتُ عن طريق التحكم في تسلسل اللقطات كبنائها، تْيث  يأك عقل
لأم  يمتنت عن تضادت٫ا لقطة ثالثة، لا جتتضاد اللقطتاف ات١تتاليتاف كينت

 . ثنتتُ معان للإ نها تكوف حصيلة أك مركبان منهما، كلك
يزنشتاين أف نوضح ىذا بعض الشيء، أكنستطيع من خلاؿ كتابات 

في ذاتو، كلكن  فنقوؿ أف السرد الفيلمي، أم تسلسل اللقطات ليس مهمان 
الأىم ىو ما يکمن كراء ىذا السرد من ات١عاني كالدلالات التي تٗاطب 

كقد ضرب  .ر من كحدبٌ الزماف كات١كافالعقل بالدرجة الأكلذ، مع التحر 
 كمنها:« شکل الفيلم»من أمثلة ىذا الأسلوب في كتابو  يزنشتاين عددان أ

  .لقطة ت١اء + لقطة لعتُ بشرية = بكاء 

 لقطة لكلب + انطة لفم + لقطة لطفل = صراخ.  

 لقطة لفم + لقطة لطتَ = غناء. 
 لقطات كصفية، صل أزينشتاين بتُيفي ىذه الأمثلة الثلاثة ات١بسطة 

يلتقطو  معينان  يستقل كل منها تٔعناه كمضمونو، ك لكنها تٗلق في النهاية أثران 
ت٠لق ىذا  مالعقل فيفكر فيو. كمعتٌ ىذا أف التضاد في اللقطات ضركر 

ثر، كىو تضاد قائم كما نرل على الصدمات، أم قطع التسلسل الأ
اضة عنو بدعوة ات١تفرج ستعك الواقعي من كجهة نظر ات١تفرج، كالإأات١نطقي 

                                                 
 .60-88راجع: الفن السينمائي ص  ((2



 55 

ك أيراد مالا ينتظر إلذ التأمل كالتفكتَ ات١ستمرين عن طريق التًقب ك إ
 .(2)يتوقع

التي مر بها  في مرحلة الصمت كلاشك أف ىذا كلو كاف ضركريان 
ورة لا صم خاصةن  رأينا لغةن  كمافقد كاف على السينمائي أف تٮلق   .الفيلم

لكن اتٟاؿ تغتَت عندما نطق تعتمد على أم صورة أك مؤثر خارجي، ك 
التعبتَ عن أشياء كثتَة ت٦ا أجهد  بءالفيلم، كأصبح على شريط الصوت ع

السينمائيوف أنفسهم من أجلو في ات١اضي، أضف إلذ ذلك ما يأخذه النقاد 
نشتاين، فلا شك أف مثل ىذا الأسلوب يفضي من ز وـ على أسلوبو أييال

فرج العادم، كلكن تاف بسهولة في ات١ر فمعيناف لا يتو  نتباىان إك  ات١تفرج كعيان 
تُ كمدىشتتُ حتى في تنشتاين كعظمتو كسينمائي لازالتا كاضحأيز موىبة 

 الصامتة. أفلامو الأكلذ

ستخدموا مصطلح إنشتاين، كزملاؤه الركس، قد ز ذا كاف أيإك  -
لازالوا  ف الفرنسيتُ مثلان إف «التًكيب ات٠لاؽ»عنی تٔ «ات١ونتاج»

على حتُ يستخدمو « كصل اللقطات»عتٌ تٔ صطلحيستخدموف ات١
تٔعتٌ التعبتَ السريع لعدة لقطات منفصلة  يكيوفكالأمر  ت٧ليزالإ

ي لنهاية ت٬داخل التدر تأم ال Dissolveتتصل عن طريق ات١زج 
 أم Wipeاللقطة في بداية اللقطة التالية, أك عن طريق ات١سح 

ة مساحة الكادر ة إلذ أخرل تْيث تعبر اللقطة الثانيقطنتقاؿ من لالإ
كلذ تٖتها طة الأقأك الشاشة من اليمتُ أك الشماؿ، حتی تٗتفي الل

                                                 
ات١تًجم إلذ العربية  «القيم». كراجع أيضان كتابة 65 – 25راجع: فن ات١ونتاج السينمائي ص ص  (2)
 .«مذكرات ت٥رج سينيمائي»
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، أك عن طريق طبع اللقطات بعضها فوؽ بعض للتعبتَ عن مركر ت٘امان 
 . (2)افكالزمن أك تغتَ ات١

 نشتاين يسعى من كراء ذلك كلو إلذ ىدفتُ أساسيتُ:ز لقد كاف أي

ط السينما يرب، كأف تفردان م ان خلاق أف يضفي على السينما طابعان 
ساعهم من حيث ىم موضوع كتٚهور في كقت كاحد. كفي إتبالناس على 

أعطتتٍ »: «ملحوظات من أجل ستَة ذاتية»ىذا يقوؿ في مقاؿ لو بعنواف: 
كلو لد تقم الثورة ت١ا  « فقد جعلت متٍ فنانان  - بٌالثورة أتٙن شيء في حيا

ذ كاف ات١فركض إطلاؽ، على الإكاف من ات١فركض أف أحطم تقاليد الأسرة 
 .(0)«أف أصتَ مهندسان 

لذ الفن، فقد إ تتٍذا كانت الثورة قد صتَ إ»يقوؿ في موضع آخر: 
حتُ يتكلم الناس من  كأصيلان  لذ الثورة... كالفن يكوف حقيقيان إقادني الفن 

 .(8)«خلاؿ الفناف

 أشد الطموح، كقد قاده طموحو إلذ نشتاين كاف طموحان ز كاتٟق أف أي
الثورة على تقاليد السينما ات١وركثة. ككاف مبلغ عنايتو أف يضع تٚهوره في 

أفلامو بات١لحمية في  إتصفتقلب الدراما مباشرة، كبلا كسيط، كت٢ذا 
تصفت من الناحية الأخرل باتٞرأة في إات١وضوع كاتٟركة على السواء، كما 

العاطفي لق أالتعبتَ عن مشاعر صاحبها، كىذه اتٞرأة جزء من ذلك الت
فعنصر تكوين ات١شهد، بل تكوين اللقطة سره نشتاين بأأيز نتاج إالذم تٯيز 

                                                 
 .259راجع ات١صدر نفسو ص  ((2

(0) Culture & Life, P. 41. 

(8) Ibid, P. 42.  
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من الطبيعة  نساف ىنا ليس جزءان ، كلكن الإإنسانيبأنو  زالواحدة، يتمي
ت٪ا ىو مشارؾ في صنع التاريخ كتغيتَ الطبيعة نفسها، أما  إفحسب، ك 

فو، كما طلاعو كمعار إكتاباتو القلمية عن السينما فتكشف عن سعة 
تٯاف مطلق تّدكل السينما كقدرتها على تثقيف الناس إتكشف عن 

 .متاعهم في كقت كاحدإك 

 (2)جوٌ جرٌرسوٌ -2

عمل جريرسوف في عبارة كاحدة فقاؿ عنو في  مت٠ص جاف متً 
 قاموسو:

فتتحها بنفسو، إالتي  ،ت٧ليزيةخالق كت٤رؾ ات١درسة التسجيلية الإ» -
 .(0)«۲۰۱۰... عاـ «قوارب الصيد»عندما أخرج فيلم 

ىذا التعريف دقيق، رتٔا لأنو صدر عن رجل فرنسي، يستطيع أف 
ت٧ليزية ينزع من نفسو عاطفة التحيز لأبناء بلده، فمعظم الدراسات الإ

يلم فللجريرسوف ىو أبو الفيلم التسجيلي، في حتُ أف أبوتو  تؤكد على أف
نفسو ىو أبو  ييلالبريطاني إف شئنا الدقة، لأف الفيلم التسج يالتسجيل

عاـ كما أكضحنا في الصفحات السابقة، كلكن يبقى  السينما بوجوو 
                                                 

 بالفيلم ات١هتمتُ كبار من عددان  حولو تٚع جلاسجو. تّامعة الفلسفة كدرس. ۲۷۰۷ أبريل ۱۰ في كلد (2) 
 دافيد زكيا، بوؿ رايت، بازيل: ىؤلاء كمن بريطانيا، في الأفلاـ من النوع ىذا حركة بهم كأسس التسجيلي،

 بريطانيا» فيلمی إخراج في معو إشتًؾ الذم فلاىربٌ الرائد الأمريكي التجلي ات١خرج إجتذب كما. لتُ
إلر  ۲۰۰۰ من الفتًة في أشرؼ كفالکانتي، الإيطالر كات١خرج 2904 «آراف رجل» ۲۰۰۰« الصناعية
 التسجيلية كالأفلاـ ماكلارف لنورماف الكارتوف كأنتج أفلاـ كندا في للسينما القومي ات١ركز على 2945
 (.2958 – 2949اليونسكو ) في السينما مثل ك الأخرل

0)) Dic. P. 125.  
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عن الفيلم  كمضمونان  ت٥تلف شكلان  تٞريرسوف فضل تٖديد الفيلم كنوعه 
ستخدموا تعبتَ الفيلم إذا كاف الفرنسيوف قد إك  Featureالركائي الطويل 

انوا طويل، فقد ك منو بز قبل جريرسوف  Documentaire يالتسجيل
الفيلم »كلا يزاؿ تعبتَ  .يقصدكف بو الفيلم الذم يصور الرحلات

حتى اليوـ في الفرنسية  مستخدمان  Film de Court Metrage«القصتَ
 ي.للدلالة على الفيلم التسجيل

 ي..كلكن: ماذا كاف جريرسوف يقصد تٔصطلح الفيلم التسجيل
Documentary؟ 

كحدده فيما بعد ، ۲۰۱۰ستخدـ جريرسوف ات١صطلح عاـ إلقد 
بطريقة  Actualityمعاتٞة الواقع اتٞارم »بقولو أف الفيلم التسجيلي ىو 

دنيا »في کتابو  ت٦تعةن  ىذا التعريف مناقشةن  و. كقد ناقش مونتاجي(2)«خلاقة
  .ليهاإنا من الرجوع ىكلا بأس  «الفيلم

 يقوؿ مونتاجيو:
ة، كالواقع ف أم عمل فتٍ ىو معاتٞة للواقع اتٞارم بطريقة خلافإ»

اتٞارم ىو ات١ادة ات٠اـ التي ت٬ب أف ت٘ر، شأنها شأف التجربة، خلاؿ كعي 
للقوانتُ  باتٞهد ككفقان  فتٍ ثرتتحوؿ إلذ أ يالفناف ات٠لاؽ )أك اتٞماعة( ک

لذ الواقع اتٞارم إيكية كاتٞمالية. كأغلب الظن أف جريرسوف لا يشتَ نالتك
نی الذم تكوف فيو ات١ادة ات٠اـ التي ليو بات١عإت٪ا ىو يشتَ إبهذا ات١عتٌ، ك 

ىي السجل للنواحي ات١رئية في الواقع  ييؤلفها صانع الفيلم التسجيل
                                                 

(2) Film World, P. 281.  



 20 

 .«اتٞارم

، كىي  (2)يء الفيلم التسجيلمكلكن جريرسوف نفسو حدد عدة مباد -
 كما قاؿ: 

ا على ات٠داع، كعلى ملاحظة اتٟياة نفسها ينمت٨ن نؤمن بأف قدرة الس -
 م.ن أف تستغل في شکل فتٍ جديد كحيو نتفاء منها، تٯككالإ

مكانية ات٠اصة ىذه الإ كبتَان   ستديوىات العالد تتجاىل تٕاىلان أك 
ت٦ثلة أماـ  نها تصور قصصان أبكشف الشاشة على العالد الواقعي. 

فيصور ات١شهد اتٟي كالقصة  يلجيخلفيات صناعية. أما الفيلم التس
 .(0)اتٟية

كات١شهد الأصلي « ىليك الأأ»ت٨ن نؤمن بأف ات١مثل الأصلي  -۱
التفستَ التي تقوـ بها الشاشة  ت٫ا مرشداف أفضلاف لعملية« يأك الأىل»

كيكسبانها  .أكبر من ات١ادة اف السينما رصيدان با يکسفهمللعالد اتٟديث، 
كيكسبانها طاقة على تفستَ الوقائع  .السيطرة على مليوف صورة كصورة

ستديو  الواقعي، أكثر ت٦ا يستطيع عقل الأفي العالد دىاشان إأك  الأكثر تعقيدان 
 . الأستديو أف تٮلق تٍأف يبتكر أك ت٦ا يستطيع ف

كالقصص التي تؤخذ علي ىذا النحو من  ات١وادت٨ن نؤمن بأف  -8
ر كاقعية بات١عتٌ الفلسفي( من ثات١ادة ات٠اـ تٯكن أف تكوف أتٚل )أك

                                                 
(2) Ibid, op. cit. 
كثيقة أك مستند، كبهذا تكوف النسبة السينيمائية ت٢ا تٔعتٌ  في الإت٧ليزية كالفرنسية تعتٍ Documentكلمة  (0)

 اتٟقيقة الثابتة غتَ ات١شكوؾ فيها.. 
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(2)...ات١وضوع ات١مثل
 

عن  فضلان -لم التسجيلي يتميز كيتضح من ىذا التحديد أف الفي
للواقع اتٞارم، بلا ديکورات أك ت٘ثيل، كأنو يندرج  نو تصوير فتٍبأ -قصره

الذم يضم الفيلم « الفيلم القصتَ»تٖت عنواف  -ذا شئناإ-في النهاية 
 إلخ. كالفيلم الدعائي كالفيلم الإخبارم، فيالتعليمي كالفيلم الثقا

لكتابات النظرية كالنقدية تٚعها كقد ترؾ لنا جريرسوف ت٣موعة من ا -
 Grierson onكعنوانها في الأصل  م،اردىتلميذه فورسيث 

Documentary  كما في « جريرسوف دالسينما التسجيلية عن»أك
كتكشف ىذه الكتابات  .صدرت ت٢ا منذ سنوات التًتٚة العربية التي

ف كمنها تعرؼ أنو كا ي.ىتماـ جريرسوف ات١بكر بالنقد السينمائإعن 
جديد أك  لاـ عن شيءففي نقده ضركرة أف تكشف الأ ىتوخي

كقد  .أك زاكية تٚيلة أك مهارة في العرض الفتٍ« حقيقة جديدة»
لذ جانبها أشياء أخرل أفضل إتكفي ىذه الأشياء كحدىا إذا لد توجد 

كمن ىذا القبيل الأعماؿ التي قدمها تشابلن كبودكفکتُ، ... منها
في بعض الأحياف رجاؿ أمثاؿ ىتشكوؾ ستطاع أف يقدمها إكالتي 

 .(0)«كلاند بركتر ك  سكويث كلاتشماف كفيدر كستًنبرج كفلاىربٌإك 

 كىو يوضح تٝة الناقد بقولو:
لذ عالد إرشاد أف أكؿ مهمة للناقد أف يكوف تٔثابة جهاز للإ أيير  كفي» -

                                                 
(2) Ibid, PP. 282, 283. 

 . 09السينما التسجيلية عند جريرسوف، ص  (0)
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ت٢اـ كالتفوؽ التي تبرز في ىذه الأعماؿ ات٠لق الفتٍ، يسجل مظاىر الإ
  (2).«ليها، كما يقوـ بتوضيحها كتفستَىا ت٢مإكيشبو الناس  الفنية

على أفكار الناس  كبتَان   ف للسينما تأثتَان لقد كاف جريرسوف يؤمن بأ
يقوؿ مرة أخرل  .ككلائهم كأحكامهم، كعلى تكوين الرأم العاـ بالضركرة

 عن مهمة الناقد:
 ما لذإنو لابد أف يتعرض الناقد في كل حالة أكلست أعتٍ بهذا » -

لذ ىذا إجتماعي أك يوضح حاجة الفيلم إيتضمنو الفيلم من مدلوؿ 
لة بوجو عاـ، أذه ات١سبه ت٪ا يكفي أف يكوف الناقد كاعيان إات١دلوؿ، ك 

كأف يبذؿ غاية جهده لكي يضفي مظاىر التكرنً على تلك الأعماؿ 
، كمن خلاؿ ذلك تتاح لو فرصة كبتَة لأف ينمي حقان  التي تستحقها

 .(0)«ختيار كالتقديراس كقدرتهم على الإت٘ييز الن

كما يؤمن بأف   يجتماعية للعمل السينمائذف بالدلالة الإإىو يؤمن 
كاحد من عناصر ىذا العمل التي تشمل عناصر أخرل مثل  الفن عنصره 

-بأف السينما كسيلة فنية  التسلية كالتعليم كالدعاية. كىو يؤمن أختَان 
 (8)مكانياتها ات٠اصة.لتأثتَ بإقناع كاقادرة على الإ -الكتابةك

 4جورج سادول -3

                                                 
 .82ات١صدر نفسو، ص  (2)
 .02ات١صدر نفسو، ص  (0)
 .225-228، 222-98، 92-88، 67-65راجع ت٪اذج من نقده ات١صدر نفسو، ص ص  (8)

 كلفتو منظمة اليونيسكو بكتابة تاريخ السينما العربية.   – 2967، كمات في 2924كلد في  4
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لتاريخ السينما العات١ية في  دكاكاف سادكؿ من أبرز النقاد الذين تص
منذ سنی ما قبل اتٟرب الثانية،  خكقد شغل نفسو بهذا التاري .ىذا القرف

قتضاء ذلك أف يتًدد على مكتبة السينما القومية في باريس ليشاىد إك 
إلذ ات٢ند كالياباف  يسافرمنها، كأف  تٖتفظ ات١كتبة بنسخو  فلاـ التيمئات الأ

تٖاد السوفيتي كلبناف كسوريا كتونس كاتٞزائر كالصتُ كات١كسيك ككوبا كالإ
بلاد العالد ليطلع بنفسو على أفلامها كتطورات  كمصر، ككثتَ غتَىا من

 علاقتها بالسينما.

 ىي:  لاثة عناصر أساسيةككاف سادكؿ يعتتٍ في كتاباتو النقدية التارتٮية بث
 .كتطورىا الظركؼ التارتٮية العامة النشأة السينما -

  .صلة السينما بالمجتمع الذم ينتجها -

 .الصلة العضوية بتُ ات١ضموف كالشكل في الأفلاـ -
، ان جتماعيإ نتاجان  يعتبار العمل السينمائإذف على إيقوـ منهج سادكؿ 

من  يمة العمل السينمائي نابعان كبهذا يكوف اتٟكم على ق .إلذ ت٣تمع موجهان 
لتزامو بالقضايا اتٞماىتَية إرتباطو بالمجتمع الذم أنتجو، من حيث إمدل 

 .نسانية متقدمةإالعريضة، كمن حيث تعبتَه عن مضامتُ 

 Histoire du« تاريخ السينما العات١ية»كقد تناكؿ في كتابو  -

Cinema mondial كتبو   عاـ، كضمنو فصلان  العربية بوجوو  سينماال
كفي ىذا . 2968 لطبعتو العربية التي صدرت في بتَكت عاـ خصيصان 

                                                                                                         

( السينما العات١ية 2962( جورج ميليبس )2949أربعة أجزاء ) –أىم مؤلفاتو: التاريخ العاـ للسينما 
(2960.) 
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للسينما  مطولان  الفصل السادس كالعشرين کتب سادكؿ عرضان 
ستهلو باتٟديث عن فنوف خياؿ الظل كالعرائس كالفانوس إ (2)العربية

يعرفوا السينما، كأشار فيو إلذ أف  السحرم التي عرفها العرب قبل أف
، كما أكضح فيو ت٤اكلات الأكركبيتُ وميتَ كاف جزائريان ل مأحد مصور 

كالأمريكيتُ ات١بكرة لتصوير الأفلاـ في ات١ناطق العربية، كغلبة الطابع 
نتقل بعد ذلك إلذ اتٟديث بشيء إالتسجيلي على ىذه الأفلاـ بٍ 

من التفصيل عن تاريخ السينما في مصر، كلبناف، كسوريا، كالعراؽ 
السعودية، كاليمن كالكويت، كقطر كليبيا كالأردف، كالعربية 

 .كالسوداف كتونس كات١غرب كاتٞزائر على التوالر

ستعرض سادكؿ نشأتها كتطورىا إكفي اتٞزء ات٠اص بالسينما ات١صرية 
 لاـ کماؿ سليم كصلاح أبو سيف كيوسف كىبيفكأىم رجات٢ا، كعرض لأ

قار كکماؿ كبرکات كأتٛد ضياء الدين كيوسف شاىتُ كعز الدين ذك الف
 :ليمطتُ عبد الوىاب كغتَىم. ككاف ت٦ا قالو عن ات١خرج كماؿ سفالشيخ ك 
بصورة خاصة بالواقعية الشاعرية الفرنسية،  كاف كماؿ سليم معجبان »

لكن  .أعرؼ كيف يستخلص بعض تعاليم رينيو كلتَ ككارنيو كجاف رينوار
يطاليتُ الذين الإ، أشبو بأسلوب )ركاد( الواقعية اتٞديدة أسلوبو كاف أصيلان 

 . متأثرين بات١درسة الفرنسية جاءكا بعد زمن قليل، كالذين كانوا ىم أيضان 
في السينما ات١صرية التي كانت تهيمن  خطتَان  حدثان  «العزتٯة»لقد صور  -

ة كات١غامرات الغريبة الوت٫ية جعليها الأفلاـ الغنائية كات١سليات السم

                                                 
 .584-502راجع: تاريخ السينما في العالد، ص ص  (2)
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اقع اليومي كاتٟياة الشعبية لأنو أظهر الو  كات١يلودرامات ات١بكية،
 .(2)«بصدؽ كشاعرية

 ككاف ت٦ا قالو عن ات١خرج صلاح أبو سيف:
 في شارع فقتَ من القاىرة قريب جدان  أصلاح أبو سيف كلد كنش» -

تٟاح على الأغنياء، عتٍ في أفضل أفلامو بالإ قيم فيويمن حي 
 .(0)«جتماعية كعلى مشاكل الأكساط الشعبيةالتناقضات الإ

 عن ات١خرج يوسف شاىتُ: يضان أت٦ا قالو كاف ك  

نو من إاللبناني الأصل، ف، 2906 أما يوسف شاىتُ ات١ولود عاـ» -
جيل آخر ت٥تلف عن جيل متقدمو صلاح أبو سيف، يعالج أفلامو 

 (8).«أت١عبأسلوب عصرم أكثر كبصورة خاصة 
 ضوء آخر على يكلعل الفقرة الأختَة في كتاب سادكؿ ىذا أف تلق

 ۸۹ كتَه، فهو يقوؿ بعد عرض موضوعي لتاريخ السينما في ت٨ومنهجو كتف
 دكلة:

، بتطوراتها الفجائية كأزماتها ات١باغتة، » لقد أصبحت السينما اليوـ
كمبدعيها  -2962 مليار متفرج عاـ ۱۹-كتٚهورىا الذم لا ت٭صى 
كتنوعها الذم لا يتٍ يتضاعف، الأكلذ بتُ  الكبار كجهدىا اتٞماعي،

، كثر کمالان أنها ستصبح، كبشكل أورىا اتٟديث يبرىن على تط إف الفنوف

                                                 
 .506ت١صدر السابق، ص ا ((2

 .582ات١صدر نفسو، ص  (0)
 .582ات١صدر نفسو، ص  (8)
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 .ريبقفي الغد الأفضل، للجميع ككذلك باتٞميع، بعد كقت 

 .(2)جر كاجبهافا تزؿ لد تتجاكز فالسينما ت١ -
كعات١ي في كقت كاحد كتلك ىي  ين قومفالسينما عند سادكؿ 

 .لذ تاريخ السينما كتطورىاإخلاصة نظرتو النقدية 

 )0(بازاٌ أنذرٌه -4

يعتبر بازاف من أبرز النقاد الفرنسيتُ الصحفيتُ بات١عتٌ الذم سبق أف 
أكضحناه، كمن أشهر نقاد ما بعد اتٟرب الثانية في أكركبا كلها. كترجع 

كدراية  كؽة ذىافطلاع كر إمكانتو كشهرتو ىاتاف إلذ ما ت٘يز بو من سعة 
كة ات١وجة تٟر  «الركحيالأب » عميقة بالفنوف السبعة. كمن ىنا يعتبر أيضان 

 . «كراسات السينما»نطلقت من ت٣لتو ات١عركفة إاتٞديدة التي 

ف السينما لغة، ت٢ا تراکيبها كمفرداتها ات٠اصة، كبازاف من ات١ؤمنتُ بأ
التي ينحصر جوىرىا فيما تستطيع الطاقة التشكيلية كات١ونتاج أف يضيفاه 

 .فنيان  إلذ الواقع ات١راد نقلو أك خلقو خلقان 
كيهتم بازاف في مقالاتو النقدية بتحليل قصة الفيلم كمضمونو، مع  -

العناية بأدكات التعبتَ السينمائي ات١ختلفة كىو لا يفضل الشكل 
                                                 

 .588ات١صدر السابق، ص  (2)
 منذ بالسينما إىتم. ات١رض من طويل عناء بعد 2958نوفمبر  ۲۹ في كتوفي ۲۰۲۷ أبريل 28 في كلد 0

 النقدية مقالاتو نشر «السينما كراسات» ت٣لة مؤسسي من کاف ات١عادف.. علم في معي تٗصص أنو مع صغره
 کراسات: عن فضلان  الفرنسية، الشاشة أكبزرفاتتَ، فرانس :أت٫ها القرنية كالصحف المجلات من كثتَ في

 ( فيتوربودی2952كيلز ) آكرسوف (،2962ك 58) أجزاء أربعة في السينما ىي ما: مؤلفاتو أىم السينما..
 (. 2952سيکا )
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في  نظرية الفن لا تقل كفران »فعنده أف  .على ات١وضوع أك ات١ضموف
 كيرل أننا لو عرفنا كيف يقوؿ الفيلم ما (2)«نها رتٔا تزيدإالسينما، بل 

کما يری أف عمق . ستطعنا أف نفهم ىذا الذم يريد أف يقولولإيريد 
 خراج كتقدـ جدلرالمجاؿ في اللقطة مكسب أساسي من مكاسب الإ

بات١خرج  عجابوإتشابلن، بكىو معجب  (0).في تاريخ اللغة السينمائية
الذم يهتم بعمق المجاؿ، كتعبتَ ات١مثل، . (8)كليم كايلر يالأمريک

النفسية  لقطة في الساعة( كالتأمل، كالدراما ۲۰۹) كالتقليل من اللقطات
 (4). الكتابة –كالسينما  تقلة،للمشاىد، كاتٟدث، كالسينما ات٠الصة ات١س

كبر لأكقد نالت قضية السينما كعلاقتها بغتَىا من الفنوف القسط ا -
كت٥صص   «ما ىي السينما» ىتماـ بازاف، فاتٞزء الثاني من كتابوإمن 

كىو يشتَ في بداية ىذا اتٞزء إلذ أف تعاليم  - قريبان كلو ت٢ذه القضية ت
ستقلاؿ الفن إفي عهده الأكؿ كانت تدافع عن  يالنقد السينمائ

 قتباسالسابع عن زملائو الستة الآخرين، كلكنو يلاحظ أف الإ

Adaptation  عتماد السينما على النقل من الأدب أك إأم
أف النقد اتٟديث يعتبره ريخ الفن، مع تاات١سرح، ىو لازمة من لوازـ 

كيرجع أعماؿ النقل كالسطو التي مارسها بعض  (5).ت٥جلان  عملان 

                                                 
 . 258ما ىي السينما، اتٞزء الأكؿ، ص  (2)
 . 282-262راجع ات١صدر السابق، ص ص  (0)
( أعلى 2958( أجازة ركمانية )2950( كارم )2946كليم كايلر ت٥رج أفلاـ: أحسن سنوات حياتنا ) ((8

 (. 2960ت٫سة )
 .298-268، ص ص، 28راجع ات١صدر السابق، الفصل  (4)

 . 5-2راجع: ات١صدر نفسو، اتٞزء الثاني، ص ص  (5)
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ختفاء النقد السينمائي إلذ إالسينمائيتُ الأكائل على الأدب كات١سرح 
فن جديد، كلكن تظل ك للسينمانفسو، الذم كاف بوسعو أف يقنن 

سينما كما فال (2)«السينما ات٠الصة» يالسينما اتٟقيقية عند بازاف ى
كمن ىذا الوجود ... كجودىا يسبق ماىيتهاي... فن كظيف»يقوؿ: 

. (0)«ستنباطاتو القائمة على القياسإت٬ب على النقد أف يبدأ حتى في 
للنقل اتٟرفي من الأدب أك ات١سرح،  شد ات١نکرينأكت٢ذا فهو من 

من  كيعتبر ات١سرحية ات١صورة في فيلم فضيحة من الفضائح أك نوعان 
 .(8)«تٟادكالإ الكفر

لا من حقيقة إكيعتقد بازاف أف السينما تٯكن تفريغها من أية حقيقة  -
كلكن إلذ  (4)«لذ دراماإفي أساسها فن تٖويل الطبيعة »ات١كاف، لأنها 

؟ ت٬يب بازاف بأف ات١سرح أم مدل يكوف النقل من ات١سرح مثلان 
 ذا سار ىذاإات١صور في فيلم ىو خطيئة ضد ركح السينما، كلكن 

 نو يبعث في السينما ثراءن إكفق مفهوـ سليم ف ات١سرح ات١صور سينمائيان 
، كذلك لتخلف فكر السينما عن فكر ، من ناحية ات١وضوع أكلان كتٝوان 

من  كتٝوان  نو يبعث في السينما ثراءن إالتًاث ات١سرحي العريق، ككذلك ف
ناحية الشكل، تٔعنی أف تكوف السينما في النهاية أمينة على النص 

 ( 5)ت٥لصة ت١قتضياتو ات١سرحية، كمن ىنا تعمق لغتها ات٠اصة.
                                                 

 . 28و ص ات١صدر نفس (2)
 .76ات١صدر نفسو ص  ((0
 .228ات١صدر نفسو ص  ((8

 .08ات١صدر نفسو ص  (4)
 . 206-204ات١صدر نفسو راجع ص ص  ((5
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قضية فيلم التصوير  يضان أكمن القضايا النقدية التي شغلت بازاف  -
Peinture يکاسو، ب، أم الناقل للوحات ات١صورين: مثل فيلم كلغز

ـ عا H. Clouzotالفرنسي ىنری کلوزك,  الذم أخرجو ات١خرج
لذ بعض إيلم كخلص من تٖليلو كقد حلل بازاف ىذا الف. 2955

ف السينما تعجز عن نقل اللوحات أالنتائج ات٢امة، فمن رأيو: 
ظهارىا لنا بأمانة، كلكنها بهذا العمل تفتح أماـ ملايتُ ات١شاىدين إك 

عداد ات١تفرج إضركرة  -مع ىذا-باب ركائع الفن التشكيلي. كيبقی 
بتثقيفو بفن التصوير ت١ثل ىذا النوع من الأفلاـ كذلك  سابقان  عدادان إ

جديد  يولد كائن تٚالر فنيان  تصالان إكتذكقو. فحتُ يتصل التصوير بالسينما 
لا نوع من إكما فيلم التصوير في النهاية  .ىو عمل فتٍ في حد ذاتو

بتُ الشاشة كاللوحة كىو يلقي على ات١ادة الأصلية  ختلاط اتٞمالرالإ
ىذه ات١ادة بات١قدار الذم يبدك  ، كتٮدـجديدان ءان وحة، ضو لات١نقولة، أم ال

 (2).مستقلان  ذاتيان  نو قد خاف التصوير كخلق بنفسو کيانان أفيو 
يتوخى البساطة  كقد كاف بازاف في ىذا كلو، في تفكتَه كأسلوبو ناقدان 

كتاباتو آثار قراءات كثقافات كثتَة متعددة، كلكنو  في العرض، تنضح على
 .كأختَان  كاف ت٭ب السينما أكلان 

  

                                                 
 .260 – 244ات١صدر نفسو: راجع ص ص  ((2
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 الفصل الرابع

 السينمائي في مصرد النق

 اننقذ انصحفً هو انبذاٌت عنذنا: -1

في مصر، كذلك  يعن تاريخ النقد السينمائ اتٟق أننا لا ت٪لك مرجعان 
ف أكبر منو أننا لا ت٪لك إنقص كبتَ ت٬ب أف نعتًؼ بو، كأف نصححو، بل 

كلعل مراجعة  (2).عن تاريخ السينما ات١صرية نفسها دقيقان  كافيان  مرجعان  أيضان 
الصحف ىي أكؿ مهمة ينبغي على ات١ؤرخ أف يقوـ بها في ىذا المجاؿ. فلا 

عندنا كانت نشأة صحفية كما ىي حاؿ  يشك أف نشأة النقد السينمائ
ليو، أم النقد إأف النوع الرابع الذم أشرنا  نشأتو عند غتَنا. كلا شك أيضان 

نا، كما ىو عند غتَنا. عند يالصحفي، ىي أقدـ أنواع النقل السينمائ
لذ إكلو أننا عدنا  .لظهوره نتاج ات١صرم للأفلاـ كتاؿو كبديهي أنو مرتبط بالإ

كنشأتو.  يستطعنا أف ت٨دد بداية النقد السينمائصحيفة مثل الأىراـ، لإ
ختًاع فقد بدأت الأىراـ قبل بداية ىذا القرف بنشر الأخبار عن الإ

 ۲۷۰۸يوليو عاـ  8ففي  .الوقت ذلك السينمائي كالعركض البدائية في
يراني حفلة بالألعاب أحيا حسن أفندم الإ»راـ ىذا ات٠بر: ىنشرت الأ

                                                 
توجد رسالة جامعية كضعها بالفرنسية ات١خرج جلاؿ الشرقاكم في ىذا ات١وضوع لكنها لد تظهر بالعربية  ((2

الذم ألفو الناقد سعد الدين توفيق كأصدرتو سلسلة كتب  «قصة السينما في مصر»جد كتاب بعد، كما يو 
 ..2969ات٢لاؿ عاـ 
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كيقوـ بعرض الصور ات١تحركة  .السحرية كالفنوف السيمائية بات١لعب العباسي
كمنها مناظر للأكبرا كالسفر من ميناء الإسكندرية كركوب اتٟمتَ في 

ىذا آخر يوـ ت١عرض »يقوؿ:  خبران  بٍ نشرت بعد ثلاثة أياـ«. الصحراء
دارتو حفلة كبتَة كخصصت إالصور ات١تحركة في ثغرنا كلذلك أعدت 

 «!يرادىا للعامل الذم يدير آلة التصويرإ

ننا عرفنا إكأكؿ ما نلاحظو في ىذين ات٠برين أف تارتٮهما مبكر، ك 
من ظهورىا في فرنسا على أيدم  العركض السينمائية بعد عامتُ تقريبان 

لأخوين لويس كأكجست لومبار، كبعد أقل من عاـ على ت٧اح جورج ا
تَ. بٍ نلاحظ في ييس فی صنع آلة السينما توغراؼ على غرار آلة لوميميل

بطرافتها كلكن الأمر  ىكتفإات٠برين أنهما ظهرا بلا تعليق من المحرر الذم 
 ۲۰۲۹كتوبر سنة أمن  05 فتنشر في أـ تعود بعد ت٨و ثلاثة عشر عامان 

سينما توغراؼ ات١نظر اتٞميل غتَ مناظره أمس كعرض »مؤداه أف  ان بر خ
ات١زالق »ك «أعتاب اتٟدادين»ك« ضربة نبوت»تٚيلة جديدة منها  صوران 

، ككلها من اتٞماؿ كالفن «ات٠ائن الأخ»ك «خياؿ اتٟقيقة»ك «ةعجيبال
كقد يكوف ات٠بر على سبيل الإعلاف عن دار  -« على جانب عظيم

في  افتو، كلكن من ات١ؤكد أنو تٛل تعليقان ر لط د يكوف منشوران ، كقنماالسي
السينمائي  من أعماؿ النقد، كتلك ىي بداية النقد كلرأآخره كىو عمل 

  .عاـ ينطباعإنا، أم بدايتو في الصحافة كتعليق ندع

ية بعد ذلك تتواتر سنة بعد سنة دكف أف تٗرج عن اكقد ظلت البد
ما كاف  ياتو ككثتَان ئكجز  س تفاصيل الفيلمنطباعي الذم لا تٯالتعليق الإ

نطباع، فيقع تٖت طائلة الأىواء كات١صالح ات٠اصة ت٭دث أف ينحرؼ الإ
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كلاشك أف بداية السينما في ظل  .للناقد أك للصحيفة التي يكتب بها
ات١شركع ات٠اص الذم يهدؼ إلذ تٖقيق الربح بأم تٙن قد شجعت ىذا 

المجلات الفنية كالسينمائية ات١تخصصة  ت٨راؼ كاتٟث عليو. كرغم ظهورالإ
. فقد ظهرت لا أف ىذا لد يغتَ في ات١وقف كثتَان إنتاج المحلي منذ بداية الإ

 «أبو ات٢وؿ»ك« الصباح»لمحمد عبد المجيد حلمي ك« ات١سرح» ت٣لات:
تٟسن عبد  «الناقد»تٝاعيل كىبي كلإ «ات١ستقبل»كي ت١صطفى القشاش

 يلعبد الشافي القشاش «الفن»ك ماك لكامل حفن« السينما»الوىاب ك
لذ الصحف اليومية إضافة ت٠ليل عبد القادر، بالإ «دنيا الفن»ك

سبوعية، كما عرفنا أقلاـ عدد من النقاد السينمائيتُ مثل: السيد كالأ
 الشربيتٍ كمحمد كامل مصطفى كعبد القادر عرابيكزكريا حسن تٚعة 

ات١تخصصتُ الذين سات٫وا في لذ السينمائيتُ إضافة كعثماف العنتيل، بالإ
 .، كکامل التلمسانيي، مثل أتٛد بدرخاف، كأتٛد كامل مرسيضان أالنقد، 

 لا أف النقد الصحفي لد يثمر كثتَان إكمع ىذه الكثرة من الصحف كالنقاد 
عتماد الصحف كالمجلات السابقة إفي تطوير السينما ات١صرية، كلا شك أف 

صادر ت٘ويلها قد ساىم في ىذه علاف السينمائي كمصدر من ملإعلى ا
لذ ضحالة النقل، كخنق موضوعيتو، بل إلذ إالنتيجة، كأدل مع الزمن 

 كافان.عتإك  نصراؼ بعض النقاد عنو بأسان إ

 يحنت اننقذ واننقاد: -2

 أف أخرجت مطبعة ت٣لة ركايات اتٞيب كتابان  2942حدث في عاـ 
 بد القادر ات١ازنيلفو محمد عأ «السينما مفخرة القرف العشرين»بعنواف 

ىداء لوالده ات١ازني الكبتَ، كمع ضحالة الكتاب، كسيطرة كصدره بإ
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الأسلوب الإعلاني عليو ت١صلحة السينما الأمريكية بصفة عامة كالشركة 
تدين  بكرةة خطتَة مقنو ضم كثيإلا إمتًك جولدكين ماير بصفة خاصة، 

ها تسعة من ات١هتمتُ شتًاؾ في كتابتإالنقد السينمائي في مصر، كىي كثيقة 
ناصف، أتٛد  ي، محمد علبالنقد ىم: السيد حسن تٚعة تٚاؿ العرابي

براىيم حستُ إ، مافور ص، کامل الم، أتٛد يوسف، حستُ رشدمشکر 
العقاد، زىتَ بكر، كالوثيقة عبارة عن تسع مقالات الكتاب التسعة 

علانات الإ قساـأ، كسيطرة يالسابقتُ أتٚعوا فيها على ت٤نة النقد السينمائ
براىيم حستُ إكىو -في الصحن على ضمائر النقاد، بل أف أحدىم 

بتُ مشكلة النقل في مصر كبعض ات١شاكل الإجتماعية في  كلسا -العقاد
كمقاكمة اتٟفاء كالصراع  ذلك الوقت، مثل مشكلة ات١تعلمتُ العاطلتُ

 اتٟزبي! أما أسباب ات١شكلة فتتلخص عنده في تٜسة أسباب ىي:

 . حتًاؼ النقد في مصر كترؾ ات١تمكنتُ منو ميدانو للدخلاءإلة سهو  -2

 .ليهم النقد كعيوف لا ترل العيوبإمن يوجو  ؤيةاتٟذلقة كالتحيز كر  - ۱
 .النقد في مصر بالأكلات الدتٝة كالشراب المجاني فليغراـ متط -۰
 المحسوبيات كمطاردات الأصدقاء كات١عارؼ.  -4

 .(2)علافالإعدـ التفريق بتُ النقل ك  -5
كىكذا عاش العقد السينمائي في ت٤نة. كلاشك أف أسباب المحنة لد 

براىيم العقاد فحسب تٔقدار إلذ الأسباب ات٠مسة التي سجلها إتكن ترجع 

                                                 
 .255الكتاب ات١ذكور، ص  ((2
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نتاج السينمائي نفسو، ككقوعو ما كاف السبب الأساسي ىو فساد نظاـ الإ
كقد ترتب  .عي الفنفريسة في أياـ الرأتٝاليتُ ات١ستغلتُ كالتجار بتُ من مد

طار إت٨صر ىذا النوع من النقد في إعلى ىذا الوضع الفاسد أف 
نطباعية، كلد يعد تٙة ت٣اؿ الأنواع النقد السينمائي الأخرل، فحتى عاـ الإ

 طلاؽ.قد ظهرا على الإ يلد يكن النقد التارتٮي أك الوصف 2942

 انًحاونت الأونى فً اننقذ اننظري ويا بعذها: -3

 2986ـ نطلاؽ عاقد النظرم فقد سجل لنفسو نقطة الإأما الن
ككاف في الأصل  .«السينما»بكتاب الله ات١خرج أتٛد بدرخاف تٖت عنواف 

« الصباح»في ت٣لة  سلسلة من ات١قالات كتبها ات١ؤلف كنشرىا تباعان 
لتًل إلذ أم حد بلغ  كتدعونا ىذه المحاكلة ات١بكرة إلذ الوقوؼ عندىا قليلان 

 .ية السينما كأسسها اتٞمالية حتى كقت صدكر الكتابفهمنا لنظر 

بفضلو  عتًافان إ»لذ طلعت حرب إىداء درخاف كتابو بإبلقد صدر 
لذ باريس لدراسة إ، ككاف الأختَ قد أكفده في بعثة «على السينما في مصر

عطاء فكرة إ» كقد أكضح في ت٘هيده للكتاب أف الغرض منو ىو .خراجالإ
بٍ « من يهمو أمرىا في مصر كالشرؽ العربيصحيحة عن السينما لكل 

لذ ناحية ىامة في تشديده على أف يعبر الفيلم ات١صرم عن الركح إأشار 
ختصار حرفية نو كضع كتابو ليشرح فيو بإألذ إ ات١صرية الصميمة، كأختَان 

 نو خلاصة ت١طالعتو كدراستو.أالسينما، ك 
صطلح كلغة، ا كتعريف كمينمكالكتاب مقسم إلذ فصوؿ، تتناكؿ الس

بٍ السيناريو فالتمثيل، فنظاـ الشركات السينمائية كمسئولية أفرادىا، 
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ت٬ار الأفلاـ، فالنشر إستديو، فبيع ك خراج، فات١وسيقی، فالنقد، فالإفالإ
 . فصل عن تفضيل ات١ؤلف للسينما على ات١سرح علاف عنها، كأختَان كالإ

يط مفهوـ كىكذا يكوف الكتاب كما أكضحت مقدمتو ت٤اكلة التبس
كصناعة على السواء، دكف الغوص العميق كراء أسرار الفيلم  السينما فنان 

كفنونو كتفاصيل تٚالياتو، كمن بٍ لد تٮل الكتاب من الآراء ات١تخلفة أك التي 
ذا قسناه تٔقاييس عصره كتاريخ صدكره لوجدنا بو إا التطور، كلكننا ىطوا

ك الآراء ات١تخلفة فمنها حديثو الكثتَ من النقاط ات١ضيئة النافعة. أما تل
اتٟب عن ضركرة أف يتخلل الفيلم مناظر فخمة كأماكن شائقة طريفة، كأف 

لوحظ أف القصة السينمائية »ىو أساس كل سيناريو، ككذلك قولو: 
العماؿ كالفلاحتُ يكوف  كأكساط)السيناريو( التي تدكر في أكساط بسيطة  

ء مبنية على ات١ناظر، كأف الطبقة ، لأف السينما قبل كل شيت٧احها ت٤اكدان 
لا تٖب  -كىي السواد الأعظم من ركاد السينما-ات١توسطة من الشعب 

أف ترل العالد الذم تعيش فيو، بل على العكس تطمح في رؤية الأكساط 
فمثل ىذه الآراء كغتَىا ت٦ا يعتبر  «عنها في الركايات أالتي تٕهلها كتقر 

لعاب الطبقة ات١توسطة من أأك لعبة من  السينما كسيلة للتًفيو كالتسلية،
سكاف ات١دف، لد تعد مقبولة حتى في قلب البلداف الرأتٝالية. بل لد يعد 
بدرخاف نفسو يقبلها بعد ذلك: كلكنها آراء تعبر تْق عن مفهوـ 

عندنا أك على الأصح مفهوـ التجاريتُ من أبناء تلك  ىالسينمائيتُ القدام
هة الواقع كت٭اكلوف التحليق فوقو كرؤيتو الطبقة الذين يفركف من مواج

 .، رافضتُ ما دكنهم من طبقاتمتٔنظار كرد

كتٗلفت منذ زمن قولو  ستنفدت قيمتها اليوـ أيضان إكمن الآراء التي 
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نو ليس لو نظريات ثابتة كات١سرح، كقولو من أخراج السينمائي عن الإ
بتداء من إالفيلم  نو ت٬ب أف يعالج عدة عمليات ت٥تلفة يتكوف منهاأالناقد 

ت لد دفقأقل العوامل أت٫ية، »الركاية كىو « موضوع»لذ إقطيع تال
قوية ت٢ا  التجارب على أف بعض ات١وضوعات السخيفة أنتجت أفلامان 

كذلك ترتٚتو لبعض ات١صطلحات السينمائية عن الفرنسية ! «قيمتها الفنية
من  كالصورة بدلان  يقاعمن الإ اليوـ مثل التوقيع بدلان  ت٦ا لد يعد سائدان 

 .اللقطة

كل الضركرة في حينو النشر الثقافة   كلعل ىذا الكتاب كاف ضركريان 
قل، لكننا لا نستطيع في الواقع أف تساكيو تٔا كتبو السينمائية على الأ

ت٪ا أقصى ما تستطيع إف، ك جر يلا بالاش أك لندبك أبودكفكتُ أك أيزنشتاين 
لا في إ تٕد من يأخذ بيدىا بعد ذلك نطلاؽ لدإنو كاف نقطة إأف نقولو عنو 

كتسح الفيلم إرتٕاؿ الذم سفاؼ كالإ، فتجمدت في تْر الإ2948 عاـ
كفق في تلك الفتًة أف نبدأ بالتًتٚة كقلو كاف من الأ .ات١صرم بشكل عاـ

ات١باشرة لأمهات الكتب النظرية التي ظهرت في أكركبا منذ اتٟرب الأكلذ، 
بل  ،يوليو. غتَ أف ىذا لد ت٭دث للأسف ۱۰رة لا بعد ثو إليها إكلد نلتفت 

ف المحاكلة الوحيدة التي حاكت٢ا ات١خرج كماؿ سليم بعد سنوات من ظهور  إ
دكفكتُ بو ل «فن الفيلم»فقد بدأ في ترتٚة کتاب  .درخاف لد تتمبکتاب 

ليو إعتُ عاد  2957 كبقي الكتاب حتى عاـ لكنو مات دكف أف يتمو،
 يد.من جد تٚوفتً  يات١خرج صلاح التهام

ليف في ىذا النوع من أعاكد محمد عبد القادر ات١ازني الت 2948في عاـ 
 .كأىداه مرة أخرل إلذ أبيو« الصور ات١تحركة»بعنواف  النقد فأصدر كتابان 
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ىتماـ في ت٤نة ىداء عبارة طريفة تكشف عن جانب جدير بالإكفي ىذا الإ
ليو كتابي إم قدمت الذ»كىي قولو عن أبيو:  .لدينا يالنقد السينمائ

نو كتاب تٚيل الشكل أنيق الطبع بٍ إو في دقيقة كقاؿ فحفتص... السابق
ب على الكتاب بطريقة ات١ازني الأ ان مكقد يكوف ىذا حك« لذ شاكران إرده 

الساخرة ات١عركفة كلكننا نؤثر أف نأخذه تٔعتٌ آخر، فمن الثابت أف جيل 
كلعلو كاف ، ني لد يهتم بالسينماالركاد الذم تقدمو العقاد كطو حستُ كات١از 

الذم نبو على خطورة  ستخفاؼ فيما عدا طو حستُ تقريبان ليها بإإينظر 
. لكن لو أف ىذا 2946السينما كأت٫يتها بعد ذلك في ت٣لة الكاتب عاـ 

ىتم بالأدب كالكلمة ات١كتوبة لكاف إىتم بها كما إلذ ميدانها ك إاتٞيل نزؿ 
كلو في ت٣اؿ النقد على  كبتَان   ى أيديهم كسبان ت٢ا شأف آخر، كلكنا كسبنا عل

 .الأقل
اكلة متواضعة ت٤»كقد كاف ىذا الكتاب تْق كما قاؿ مؤلفو في تقدتٯو 

لذ ت٤اكلة إكفيو أشار ات١ؤلف  «ةلنشر الثقافة السينمائية بتُ قراء العربي
بدرخاف السابقة كتأثتَىا عليو كمع الدعاية ات١باشرة كغتَ ات١باشرة للسينما 

أخرل كخاصة لشركة متًك جولدكين ماير التي يعمل بها  الأمريكية مرة
بكثتَ على زميلو السابق الذم صدر  لا أف الكتاب جاء متقدمان إات١ؤلف، 

قبلو بسبع سنوات. فقد عرض فيو ات١ؤلف لسائر العمليات التي تبدأ 
و ضمن وضافة إلذ فصل خاص في نهايتبالتفكتَ في الفيلم كتنتهي بعرضو بالإ

ت٧ليزية ىذه ات١رة. كفيو للمصطلحات السينمائية متًتٚة عن الإ قاموسان 
تهم السينما إتٕاىاتو، ك إات١ؤلف لأكؿ مرة بدراسة اتٞمهور ك  لناد أيضان 

نتاج الأمريكي رتٕاؿ كالنقل كالتقليد، كلكنو تٖتُ النظاـ الإات١صرية بالإ
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لأمريكية نفسها بالسينما ا ، كىو النظاـ الذم أضر أيضان صارخان  تٖيزان 
ختلاؼ إكتسبب في ت٤نة السينما لدينا، على ما بتُ منتجيهم كمنتجينا من 

 في الدرجة كفي النوع على السواء.

كمن طريف ما يذكر ىنا أف ات١ؤلف أثبت في فصل خاص نص بنود 
ثبات تبعها في فصل تاؿ بإإنتاج السينمائي في أمريكا، بٍ قانوف الإ

دارة إ 2947 ة على الأفلاـ التي كضعتها عاـالتعليمات ات٠اصة بالرقاب
جتماعية في ذلك ة لوزارة الشئوف الإبعجتماعي التارشاد الإالدعاية كالإ

كثرىا منقوؿ بصمو كركحو من أف أالوقت كيلاحظ في ىذه التعليمات 
 لكن ات١ؤلف أكردىا دكف أف يتخذ منها موقفان  ي؛نتاج الأمريکقانوف الإ

شتمات٢ا على الكثتَ من إالرغم من  سول التسليم الضمتٍ على
درخاف في كتابو من ناحية، بات١ضحكات التي توافقت مع بعض ما نادم بو 

لدينا، كمن ىذه  ينتاج السينمائمن ناحية أخرل في ت٤نة الإت كسات٫
 التعليمات: 

قطع الأثاث »يسمح تٔنظر بيوت الفلاحتُ الفقراء كت٤توياتها  لا -
عدا  لتها سيئة كتٖمل من قدر ات١صرم ماذا كانت حاإ« لخإ ..كالزير

لذ تبياف ميداف إمن كراء عرضها  فلاـ الثقافية كالتعليمية التي يقصدالأ
 . كمساكمء ات١وضوع

  .بالألقاب أك الرتب أك النياشتُ ضدـ التعريع -

مراعاة ات١واضيع كاتٟوادث التي تٖط من قدر ىيئات ت٢ا أت٫ية خاصة  -
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 . اء كالباشوات كمن في حكمهمالعامة الوزر  في نظاـ حياتنا

 يراعى في تصوير الكباريهات لا تكوف قادرة.  -

دعاية ضد  مت٘نع ات١واضيع ذات الصبغة الشيوعية أك التي تٖتو  -
 .ات١لكية أك نظاـ اتٟكم العاـ أك العدالة الاجتماعية

قرب أكىكذا لد يستطع النقد النظرم أف يؤدم دكره ات١نشود، فكاف 
سينمائية من كجهة النظر ات٠اصة أك من كجهة نظر لذ نشر الثقافة الإ

التحيز لنظاـ أك آخر من نظم الإنتاج السينمائي في أكركبا كأمريكا، كىكذا 
لا  إلد يكن من ات١مكن أف ينهض النقد التارتٮي الذم لد يكن يعرؼ  أيضان 

ماـ إتجميع للتواريخ كسردىا دكف تٖليل أك منهج. فقد أصدر حسن ك
لذ إفتقر إ، كلكنو 2945السينما ات١صرية عاـ  اريخعمر أكؿ سجل لت

 أشبو بالتحقيق الصحفي! بدأالكثتَ من الدقة كات١علومات، ف

طلاؽ إلذ ما بعد قياـ أما النقد الوصفي فقد ظل غتَ معركؼ على الإ
أف أصدر ات١خرج بهاء  2952 كقد حدث في عاـ .ثورة يوليو بسنوات

عالج فيو « يفن الإخراج السينمائ» الدين شرؼ اتٞزء الأكؿ کتاب بعنواف
فلاـ ات١لونة، لكنو خلا من المجهود ات٠لاؽ كلد يزد على اتٟيل السينمائية كالأ

قتباس عما درسو ات١خرج بباريس، بل أنو توقف بعد ذلك عن التًتٚة أك الإ
 .ت٘اـ باقي أجزاء الكتابإ

 يحاكًت انفٍهى انًصري: -4

 .ليويو  ۱۰في ذلك النقد بعد ثورة تغتَت أكضاع السينما ات١صرية تٔا 
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بتُ عهدين في تاريخ السينما كفي التاريخ  كلا شك أف الثورة تعتبر فاصلان 
 .العاـ للبلاد على السواء

ت٪ا إغتَ أف التغتَ في السينما لد ت٭دث دفعة كاحدة مع قياـ الثورة، ك 
 .بعد ظهور القطاع العاـ إلذ أف بلغ ما بلغو أختَان  مضى تدرت٬يان 

ىو تنشيط حركة التًتٚة  ياف أبرز تغيتَ في ت٣اؿ النقد السينمائكك
لاـ اتٞديدة. فقد ظهرت ترتٚات لكثتَ من  فتاحة الفرصة لكثتَ من الأإك 

نشتاين كلندجرف أيز ودكفکتُ ك بات١عركفة، كلد يعد  مالنقد النظر كتب 
فهم رنهانً كمانفل كغتَىم ت٣هولتُ عند السينمائيتُ ات١صريتُ الذين لد تسعأك 

طلاع على مؤلفات ىؤلاء في أصوت٢ا. كلابد أف نذكر في ىذا ظركفهم للإ
كأتٛد  مكصلاح التهامي كفريد ات١زاك  يالمجاؿ جهود أتٛد كامل مرس

ىتمامات إاتٟضرم كغتَىم في ترتٚة ىذه الأصوؿ كمراجعتها، كما بدأت 
اـ ع« تٚعية الفيلم»تساع ككاف لتكوين ات١ثقفتُ بالسينما كنقدىا في الإ

 ىتمامات.تساع ىذه الإإلتفاؼ كثتَ من ات١ثقفتُ حوت٢ا أثر في إك  2962

تٚاع على تٗلف السينما إىتمامات أف ساد كقد كاف من أثر ىذه الإ
ستطاع إ ۲۰۹۸كصناعة في ات١اضي، كضركرة النهوض بها. كفي عاـ  فنان 

من الأدلة  أف ت٬معا عددان  زكي ينشأت كفتح درثناف من ات١ثقفتُ ت٫ا بإ
ت٤اكمة الفيلم »بعنواف  دانة الفيلم ات١صرم كت٤اكمتو، فأخرجا کتيبان لإ

كمع أف ىذا  «عرض كنقد للسينما ات١صرية منذ نشأتها -« مات١صر 
لا أنو إكما ظن مؤلفاه « أكؿ كتاب عن السينما ات١صرية»الكتيب، لد يكن 

ماسية لفاه تْأنهما أالعاـ للبلاد. كمع  خت٘يز بربط تاريخ السينما بالتاري
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نهما لد ت٬دا في الفيلم ات١صرم ما يقفاف في صفو، كمع أنهما أشديدة كمع 
لا أف أت٫ية ىذا الكتيب ترجع إلذ كونو إحاکماه بطريقة صحفية سريعة، 

 تهاـ دامغة.إكثيقة 
کشفا فيو عن  كقد خص ات١ؤلفاف النقد السينمائي بفصل مستقل

 ات١طلقة، يقولاف:حكاـ المجملة كاتٞمل قتصاره على الأإتٗلفو ك 

« الكواكب كالأبطاؿ»لعل أكؿ ت٣لة فنية ظهرت تٔصر كانت ت٣لة »
ككانت تنشر الأخبار الفنية كصور ات١مثلتُ الأجانب  ..۲۰۰۱عاـ 

كات١صريتُ كأحاديثهم. كلد يكن النقد السينمائي في ذلك الوقت ات١بكر من 
ا في نقد ت٣لة تاريخ السينما يزيد على بضعة أحكاـ ت٣ملة كتٚل مطلقة، كم

 62 خراج توجومزراحي )العددإك  «أكلاد مصر»الكواكب كالأبطاؿ لفيلم 
 :فقد كتبت المجلة تقوؿ( 00/5/2988 في
لقد حاكؿ أف ت٬دد في شريطو ىذا، كلكن ت٤اكلتو خرجت عاجزة » -

بعض الشيء، ككاف أف ظهرت ات١شاىد الناطقة على غتَ ما ت٬ب أف 
. ت٘امان  . كما أف ات١اكياج لد يكن متقنان س بهابأ تكوف، كفكرة الشريط لا

 .(2)«كعلى العموـ فالشريط فيو ت٤اسن لا ننكرىا

  ليو فلم ت٬دا تطوران إكتابع ات١ؤلفاف ىذا النقد الصحفي الذم أشرنا 
ىتمت أغلب المجلات كاتٞرائد إعواـ ك نقضت الأإفقد »، يقولاف: كبتَان 

تقوؿ عن فيلم ( 2940 سنة ۰۷۱ذا بآخر ساعة )عدد إبنقد الأفلاـ، ك 
فيو ت ار صعجبت من التقدـ العظيم الذم »لعزيزة أمتَ:  «ليلة الفرح»

                                                 
 .60، 62، 62ت٤اكمة الفيلم ات١صرم، ص ص  (2)
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ىذه الصناعة الناشئة كلكن عجبت من ناحية أخرل في ناحية ات١وضوع: 
يشتغل بالتمثيل في مصر كىو يتخذ لو  فقد شاىدت في الركاية أستاذان 

ىي كل ما ككانت ىذه ات١لاحظة السطحية الصغتَة « سكرتتَة حسناء
 .«ىتماـ المجلة الكبتَةستأثر بإإ

 بٍ يستعرض ات١ؤلفاف عشر سنوات أخرل تالية، كيکتباف:
زاؿ يطلق نفس ىذه  كاف النقد السينمائي لا  2952 كحتى سنة

« الكواكب»الصفات القاصرة كاتٞمل الباىتة كالأحكاـ ات١غلقة فمجلة 
لا  -لسينماكصفحاتها العديدة كىي ت٣لة خاصة با-تْجمها الكبتَ 

لا سطرين أك ثلاثة بينما تزدحم المجلة الكبتَة اللامعة إتٗصص لنقد الفيلم 
كتبت عن فيلم .بات١مثلات كىي يلبسن الأحذية أك يستعرضن الفساتتُ

فهو »تقوؿ: أما ات١ؤلف  2952 مايو ۱۷في عدد « ساعة التليفوف»
طة في جو مرح ت٘تزج فيو الفكاىة بالبسا يجتماعإكالفيلم  .جوىر يوسف

باسم ظريف، كلولا بعض التهريب الذم طغى على بعض ات١شاىد لكاف 
 .(2)«أحسن الأفلاـ الفكاىية

، يالسينمائ على ىذا النحو سار ات١ؤلفاف في كشف مهزلة النقد
كلد يشتَا إلذ أنواع النقد السينمائي  يقتصرا على النوع الصحفإلكنهما 

، كىي تؤكد ما اؿ سليمة ت٘امان الأخرل. كلاشك أف ملاحظاتهما في ىذا المج
 سبق أف أخذناه على ىذا النوع من النقد.

 ىتمامان إقدىا قد أنتج نىتماـ بالسينما كالنهوض بزدياد الإإكلعل 
                                                 

 .68نفس ات١صدر ص  (2)
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عدد من الشباب من  ميدأبالنقد الوصفي، لكنو لايزاؿ ت٭بو على  ت٦اثلان 
شفيق،  يأمثاؿ: أتٛد اتٟضرم، أتٛد راشد، ىاشم النحاس، صبح

 ؛فت بهجتأی دركيش، سامي السلاموني، تٝتَ فريد، أتٛد ر مصطف
لا إرتقاء ىذا النوع لا يكوف إكمعظمهم من أعضاء تٚعية الفيلم: غتَ أف 

كىو أمر  -لطوؿ مساحتو نظران -على صفحات المجلات ات١تخصصة 
أف ت٧د  كالذم نرجوه أيضان  .يدعونا إلذ ات١طالبة تٔجلة للسينما مرة أخرل

بالنقد النظرم من جانب ت٥رجينا كات١هتمتُ بعلم اتٞماؿ  لان ت٦اث ىتمامان إ
لظركؼ   خاضعان  من مثقفينا. أما النقد الصحفي فلايزاؿ أيضان  يالسينمائ

تٯاف کامل بو مع أنو كفيل بأف يرد الأمور إلذ إكل صحيفة أك ت٣لة دكف 
 لذ القادرين الأكفاء.إنصابها لو عهد بو 

ك من فضوؿ القوؿ، لكنو عمل أ ىينان  ف النقد السينمائي ليس عملان إ
ىتمامنا إإلذ تٖسينو، كلعل  وف دافعان كنتاج نفسو، كيرتقاء الإبإ ىجاد يرتق

 لو. بداع كىادو اتٟالر بتحستُ الإنتاج کفيل بنقد متقدـ منشط للإ

 فً انختاو:

ذا كاف إذا كانت السينما في بوتقة الفنوف ككعاءىا كما مر بنا، ك إ
ف النقد إ، كىذا ت٦ا لا خلاؼ فيو، فنمائياف ضركريتُالنقد كالناقد السي

السينمائي تٯكن أف يكوف أعلى مرحلة من مراحل النقد العاـ، أك ىكذا 
فالنقد الأدبي تكاد دائرة معاملاتو تنحصر في  .ت٬ب أف يكوف في اتٟقيقة

الكلية، منظومة أك منثورة، شفوية أك مكتوبة، كالنقد ات١سرحي تتسع دائرة 
و فتشمل الكلمة كطرؽ عرضها على اتٞمهور كالنقد التشكيلي معاملات
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( تٗتلف إلخات٠اص بالفنوف التشكيلية )من عمارة إلذ ت٨ت إلذ تصوير، 
دائرة معاملاتو عن الدائرتتُ السابقتتُ فتكاد تنحصر في دائرة العينتُ كما 

، إلخلواف، أحجاـ أك مساحات أك أك أتقعاف عليو من ات١مكنة أك ت٣الات 
النقد ات١وسيقى تكاد دائرة معاملاتو تنحصر في دائرة الأذنتُ كما يصل ك 
يقاعات أك توترات تتحرؾ تٚيعها في نطاؽ الزماف إليهما من أصوات أك إ

بصفة أساسية، أما النقد السينمائي فتتسع دائرة معاملاتو حتى تشمل 
لسينما ، كىذه نتيجة متًتبة على منقوده، أم على االدكائر السابقة تٚيعان 

ذناف الأالتي تلتقي فيها الكلمة كاتٟركة كالصوت، كتتصل فيها العيناف ك 
 .كتٯتزج فيها الزماف كات١كاف

كللوىلة الأكلذ رتٔا تكوف دائرة النقد ات١سرحي ىي أقرب الدكائر 
على الكلية  أات١سرحي يعالج ما يطر  فالنقد ي.السابقة لدائرة النقد السينمائ

لخ، كلكن النقد إة كديکور كموسيقی، )النص ات١سرحي( من حرك
لا حدكد لو،  عتًافو بهذه اتٟقيقة، يزيد عليها أنو يعالج فنان إالسينمائي، مع 

 .نعكاس للحياة نفسها التي لا حدكد ت٢اإلأنو 

بهذا كلو يكوف النقد السينمائي، أك ت٬ب أف يكوف، أعلى مراحل 
ب أك ات١سرح الذين النقد. كلسنا نسوؽ ىذا اتٟكم لنستفز بو نقاد الأد

فحسبنا في ىذا المجاؿ أف نعده  .ويلطستقرت دكائر معاملاتهم منذ زماف إ
لذ أفاؽ ات١ستقبل البعيد حيث تتصور السينما ذات تاريخ عريق، إأبصارنا 

 ستقرت عبر الزمن كحيث تتصور أنو لاإكحيث نتصور دائرة نقدىا قد 
ى مراحل النقاد، كعلى ذا قاؿ قائل أف النقد السينمائی ىو أعلإخلاؼ 

النقاد السينمائيتُ أف يتدبركا الأمر معنا، كعلى نقاد الأدب أك ات١سرح 
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 سينمائيان  ذا جاز أف نستخدـ تعبتَان إ، يألا يفزعوا. فالنقد السينمائ أيضان 
 .فلكل نقد كامتَتو في النهاية .، لن يسرؽ الكامتَا من أم نقد آخربسيطان 
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