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 تقذين

"الأكلة مصر قالو تونسي كنفوب٘ كالتانية تونس فيها الأىل 
جحدكب٘ كالتالتة باريس كفيها الكل نكركب٘ " .. تلخص ىذه 
الكلمات حياة ببـّ التونسي اب٤لؤل بالقهر كالنفي كالفقر رغم 
شدة ثراء موىبتو كخصوبة ب٘ربتو، كاب٢ق أف سوء اب٢ظ لازمو 

 نممتها كزارة الثقافة حيا كميتا، لدرجة أف الاحتفالية البٍ
اب٤صرية بٗناسبة مركر مائة عاـ على مولد ببـّ التونسي، بً 

 . ٖٜٜٔ، بدلا من ٜٜٙٔتأجيلها مرارا لتقاـ بُ 

لكن اب٤هم أنها أقيمت، كأعطت الرجل بعض ما يستحق، كذكرت الناس 
ب٫اكؿ الإسهاـ بقدر قليل بُ رفع الغبن الذم كاجهو  إذبعلم بٯب ألا ينسى، ك 

ببـّ التونسي حيا كميتا، بأف نعيد إصدار الأكراؽ البٍ قدمها ب٧بوه بُ تلك 
 الاحتفالية، كقد عاب١ت شبٌ جوانب إبداعو شعرا كنثرا كمسرحا كغناء.

كما كصفها الدكتور   -كتعتبر ب٘ربة حياة ببـّ التونسي بٕق، خلبصة عصر
فببْ عامي  -ن عبدالله بُ كرقتو البٍ ب٘دىا بُ صدارة ىذا الكتاب محمد حس
بضاحية حلواف القريبة من  ٜٔٙٔكبُ حي شعبي بالإسكندرية، ك ٖٜٛٔ

بكل ما فيها من أفراح المفر « اب٤كتوب»القاىرة، قطع ببـّ رحلة العمر 
كمباىج الرضا القليلة، كبُ ىذه اب٤ساحة الزمنية ذاتها عاشت مصر ب٧كومة 

اب٤لك »باب٣ديو، بٍ بالسلطاف، الذم أصبح ملكان، فأعقبو ملك، أصبح 
، كيعلو ب٪م «الثورة»، لتتحوؿ إبٔ «حركة اب١يش اب٤باركة»بٍ بزعت « السابق

فليس من  عبد الناصر رئيس بٝهورية مصر بٍ رئيس اب١مهورية العربية اب٤تحدة.
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  .قبيل اب٤بالغة أف يقوؿ قائل إف ببـّ خلبصة عصر

بً الكتاب فيتكوف من باببْ: أكب٥ما عن "ببـّ كالفنوف"، كفيو يدرس أما م
، أما أزجالو فدرسها الدكتور زكريا عناب٘،  د. محمد مصطفى ىدارة مقامات ببـّ
كيضع الشاعر الراحل فؤاد قاعود ببـّ بُ مقارنة مع زجابٕ عصره، كيقوؿ فيها 

زملبئو من معاصريو.. ىي  " أبادر إبٔ القوؿ بأف مكانو ب٧مود ببـّ التونسي ببْ
كتدكر كلمة  بدكف أدبٗ شك.. مكانو الشمس ببْ الكواكب البٍ تدكر حوب٥ا"،

 .فرج العشرم عن أغاب٘ ببـّ

مسرحيات ببـّ التونسي يتوقف "محمد السيد عيد" عند معاب١تو ببْ  كمن
ديثة لأسطورة ميديا الإغريقية مقارنا بينها كببْ اب٤عاب١ات الأكركبية اب٤سرحية اب٢

كقد أراد ببـّ أف يضع اب٤سرحية بُ جو إسلبمي، لذا بادر بأف  لنفس الأسطورة،
جعل اب٤كاف كالزماف غبّ ب٧ددين، ب٩ا جعل الأحداث تبدك ككأنها شيء من 
ضركب اب٣ياؿ. كتتوقف د. سعيدة محمد رمضاف بُ دراستبْ عند إسهامات ببـّ 

 بُ فبِ فن القصة القصبّة كالركاية .

بواب الكتاب كعنوانو " زكايا " فمخصص لتناكؿ ظواىر فنية بُ أما ثاب٘ أ
، كفيو يدرس د. كماؿ نشات " السخرية بُ أزجاؿ ببـّ التونسي  إبداعات ببـّ

، كترسم الدكتورة  "، كيرصد " عبد العليم القباب٘ " اب٤لبمح البَاثية بُ أدب ببـّ
يدرس د. يسرم محمد  نبيلة ابرىيم صورة للمرأة بُ أعماؿ ببـّ شعرا كنثرا، بٍ

جوانب النقد الاجتماعي عند ببـّ التونسي، كبٱتتم الكتاب بقراءة  سلبمة
 جامعة بُ أشعار ببـّ للناقد كالشاعر الراحل " محمد كشيك "...

كىكذا تتكامل الدراسات عبر ب٧ورم الكتاب لبَسم صورة كاملة كشاملة لببـّ 
راؽ ببْ يديك عزيزم القارلء بٯدر بنا فنانا كمفكرا كسياسيا، كقبل أف ندع ىذه الأك 

ىذه الوقفات  أف نتوقف قليلب عند أىم المحطات بُ سبّة حياة اب٤بدع الكببّ، لعل
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 كدراساتهم. السريعة تضبٓء لك الدرب الذم ستسلكو مع نقاد ببـّ

*** 

ىو ب٧مود محمد مصطفى ببـّ اب٢ريرم، الشهبّ بببـّ التونسي، كلد شاعرنا 
 ٖٜٛٔبالإسكندرية بُ الثالث كالعشرين من مارس من العاـ بُ حي الأنفوشي 

فعاش طفولة فنية، يرجع الفضل فيها إبٔ كالده، فقد كاف فنانان بالفطرة. كاف محمد 
مصطفى يستأجر شعراء الربابة الذين ينُشدكنو، قصص السبّة اب٥لبلية كغبّىا 

بينما ببـّ يسمع من السبّ الشعبية، كل ىذا كالأب يقوـ بعملو كيسمع بأذنيو، 
 بكل كيانو كليس بأذنيو فقط، من تلك الساعات عرؼ ببـّ الفن.

ككاف ب٧مود ببـّ اب٤ولود لعائلة تنتنمي لأقلية من اب٤هاجرين تسكن 
الإسكندرية كىي مدينة تعج بالأقليات، ككانت القوة الاقتصادية كالسياسية 

وب٥ا التونسية كانت بٙت لأم أقلية منها تتحدد تبعا ب١نسيتها. كلأف عائلتو بأص
بٞاية اب٤مثل الفرنسي بُ الأسكندرية فقد نشأ ببـّ كشبو أجنبي، لكن انتمائو 
العربي اب٤سلم خرج بو من ضيق الانتماء لأقلية إبٔ رحابة بٝاعة أكسع عددا، 
مع أنها تعاب٘ من التحكم الإقتصادم كالتسلط السياسي الذم بٲارسو أجانب 

  ينتموف لدكؿ ذات نفوذ.

التعليم بُ زمن طفولة ببـّ بٓ يكن متاحنا إلا بُ الكُتّاب ك عندما كصل 
ببـّ إبٔ الثانية عشرة من عمره مات أبوه، فلم يواصل التعليم بُ الكتّاب كبٓ 
، لكنها ماتت بعد  يذىب لأم مدرسة كانت. بعد موت الأب تزكجت أـ ببـّ

 ة، فعرؼ اليتم الكامل.زكاجها بفبَة قصبّة كاف ببـّ أيامها ابن سبع عشرة سن

اضطر ببـّ للعيش بُ بيت أختو لأبيو البٍ بٓ تكن بٙبو، كبُ تلك 
السنوات خسر ببـّ نصيبو من مصنع أبيو، أسس ببـّ ب٧لبن للبقالة، كتزكج من 
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ابنة عطار بٯاكره، ككاف العطار رحيمنا بو كيتوبٔ ضبط أموره اب٤ادية. كمن البقالة 
عنها شيئنا، فشارؾ صيادنا ب٧بَفنا بُ قارب، كخرج معو ذىب ببـّ ب٤هنة لا يعرؼ 

للصيد، ككانت ليلة خركجو مملمة بٕرىا ىائج، تكاد أمواجو بٙطم القارب، 
 كببـّ لا يعرؼ السباحة، فبَؾ اب٤هنة من أكؿ ليلة.

كبُ ىذه السنوات رافق ببـّ طلببان من الأزىر، فاستعار كتبهم بٍ اشبَل  
 يديو كتاب عن عركض الشعر، فعرؼ ببـّ بٕور كتبا ترضي ذكقو، ككقع ببْ

الشعر كأكزانو فتدفق شعره حبٌ خاؼ منو أمبّ الشعراء أبٞد بك شوقي على 
 الفصحى.

بعد فبَة قرر ببـّ أف يغادر الإسكندرية ليقيم بُ القاىرة حيث التقي  
لأكؿ مرة باب٤وسيقار سيد دركيش، الذل كاف معجبنا بببـّ كبشعره، متمنينا أف 

ساعده ببـّ بُ تطوير فن الغناء العربي. فكتب ببـّ الأكبريت بٙت عنواف ي
بُ إشارة إبٔ شهوات أسرة محمد على البٍ بٙكم مصر بتحالفها مع « شهو زاد»

، كبُ القاىرة «شهر زاد»المحتل، كلكن الرقابة رفضت العنواف، فجعلو ببـّ 
فؤاد  ة، فسعى اب٤لككانغمس بُ السياس« اب٤سلة»أصدر ببـّ العدد الثاب٘ من 
 لطرد ببـّ التونسي من مصر.

*** 

، باعتباره تونسيا يباشر نشاطا ٜٜٔٔغادر ببـّ مصر منفيا بُ أكتوبر  
سياسيا ب٩نوعا، كلأنو من رعايا فرنسا البٍ كانت بٙتل تونس، فكاف النفي بقرار 

ىكذا من القنصلية الفرنسية البٍ أمدتو بٔواز سفر كأمرتو بالسفر إبٔ فرنسا، ك 
أبٕر الشاعر كالصحفي الشاب مبعدا عن مدينتو البٍ ترؾ فيها أطفالو كزكجتو، 
فأصبحت الأسكندرية كفقا لأشعاره رمزا لكل ما يشتاؽ إليو، كبُ اب٤نفي باشر 
عددا من الأعماؿ اليدكية الشاقة، فلم تكن باريس بالنسبة لو مدينة النور البٍ 
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اء كالطواببّ اب٤بَاصة منذ الفجر أماـ يقصدىا اب٤بدعوف، بل كانت مدينة الشق
مكاتب العمالة. يتساءؿ ببـّ " ماذا يعمل الأجنبي ليعيش؟ كالأجنبي بُ فرنسا 

ألفا  ٕ٘لا بٯد غبّ الأشغاؿ الشاقة" كيضيف " العرب كحدىم يزيدكف على 
يعملوف بُ اب٤يناء لتفريغ السفن كشحنها كتنميفها، كآخركف يعملوف بُ معاصر 

مل الصابوف بصورة يتعب الإنساف معها من ب٦رد النمر إليهم، إذ لا الزيت كمعا
ينقطعوف عن اب٢مل كالقطع كالرصف كالدفع كاب١رم مدة عشر ساعات 

 متواليات". 

لكن ببـّ صاحب اب٣برة السابقة بٗيناء الأسكندرية كاف شعوره بالغربة أقل 
ضا كضعو  ب٩ن سواه خصوصا الفلبحوف القادموف من الساحل التونسي. أي

كمبعد سياسي كصحابُ لا بٲارس مهنتو جعلت رؤيتو أكثر اتساعا ب٩ا لو كاف 
قد بقي بُ مصر، أيضا ملكتو النقدية بٞلتو على الإعجاب ببعض الأمور بُ 
المجتمع الفرنسي، فمثلب حينما كصف بٛثاؿ فيكتور ىوجو بُ مارسيليا لفت 

الشوارع بٲكن رؤيتهم يوميا،  انتباىو نمافة موضع التمثاؿ كأشار إبٔ أف كناسي 
كما لا حظ أف بعض ىؤلاء الكناسبْ لا يعرؼ فقط صاحب التمثاؿ بل أيضا 
بٰفظ أشعاره، فيقوؿ " ليس بُ فرنسا عقل خاص بالشعراء، كلا بُ شعرائها 

  شاعر خاص ببعض الطبقات".

كىكذا منحتو الإقامة بُ فرنسا _ رغم مكابدة الشقاء اليومي _ إدراكا 
ببّين بسياؽ أكبر انصهرت فيو فرديتو كبٛيزه كخبرتو الوطنية، كرغم ذلك ككعيا ك

تكشف الدراسة أف الثيمات كالأبنية اللغوية كعناصر السرد البٍ كانت سائدة بُ  
كتاباتو قبل مرحلة النفي ظلت قائمة طواؿ مراحل إنتاجو الفبِ، كما استمرت كتابتو 

 مصر بُ التاريخ اب٤عاصر. ملتزمة بالنقد كالتحليل كاب٤ساءلة عن دكر

*** 
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تقي ببـّ التونسي باب٤خرج كاب٤مثل بٰدث أف يل اب٤نفي بُ فرنسا بُ متاىة 
اب٤سرحي الشهبّ عزيز عيد، الذم طلب منو تأليف مسرحية يعرضها بُ مصر، 

ليلة من »على أف تكوف مقتبسة من أصل أجنبي. فاستجاب ببـّ كأعد مسرحية 
 رين جنيهنا مقدمة للبتفاؽ بينهما. ككانت تلكفقدـ لو عزيز عش« ألف ليلة

، فأرسل جزءنا منو لأكلاده بُ مصر.  اب١نيهات ،ىى أكبر مبلغ امتلكو ببـّ

عُرضت اب٤سرحية كحققت ب٪احنا كببّنا أغرل عزيز بأف يطلب من ببـّ 
التفرغ لكتابة اب٤سرحيات على أف يقدـ لو دفعات بٙت اب٢ساب.كاف عزيز قد 

ارل جهده لإعادة ببـّ إبٔ مصر، كىو الأمر ذاتو الذم كعد كعد بأف يبذؿ قص
، كزاد زكريا بأف تعهد  بو اب٤وسيقار زكريا أبٞد عندما زار فرنسا كقابلو ببـّ

 بإرساؿ نقود لببـّ لكي يعيش عليها.

*** 

كعاد ببـّ بعد رحلة اب٤نابُ البٍ أخذت من عمره بٜاب٘ عشرة سنة كاملة،  
للمنفى ثانية، فكتب خطابان بٰمل قصيدة إبٔ صديقو فقرر ببـّ عدـ العودة 

الشاعر الكببّ كامل الشناكم الذم قدـ اب٣طاب كالقصيدة لرئيس بٙرير 
الأىراـ أنطواف اب١ميل الذم حصل على اب٤وافقات اللبزمة لنشر قصيدة ببـّ 

 كبُ الصفحة الأكبٔ من الأىراـ، ككانت تلك سابقة. قاؿ ببـّ بُ قصيدتو:

 أقْطعْ تذاكرْ  "غُلُبْتِ 

 كِشْبِعْتِ يا ربِّ غربةْ 

 ببْ الشطوط كالبواخرْ 

 كمنْ بلبدنا لأكركبا
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 كأقوؿ لكمْ بالصراحةْ 

 إللي ؼْ زمََنّا قليلةْ 

 ما شفت يا قلبي راحةْ 

 بُ دم السنبْ الطويلةْ 

 إلا ب٤ا شفت الطواقي كاللبدة كاب١لببية"

*** 

م منح ببـّ اب١نسية بٍ جاءت ثورة يوليو كجاء بٝاؿ عبد الناصر، الذ 
، كفتح أمامو أبواب صحيفة الثورة اب١مهورية، بٍ منحو ٜٗ٘ٔاب٤صرية بُ 

جائزة الدكلة التقديرية، ككانت أرفع اب١وائز اب٤صرية. كعندما كتب ببـّ ملحمة 
ككانت الإذاعة تبث حلقاتها، بٍ توقفت بزعم أف اب٤لحمة لا « الماىر بيبرس»

 ل عبد الناصر كأمر باستئناؼ إذاعة اب٢لقات.بٛثل اب٢قيقة التاربٱية، تدخ

أف حياتو كانت مثل شتاء الأسكندرية ملؤل  لكن ببـّ الذم قيل عنو
، إذ ساءت ٕٜ٘ٔبٗا حققو بعد ثورة يوليو  بالأعاصبّ كبالدموع بٓ يهنأ طويلب

 ٛٙعن عمر ناىز  ٜٔٙٔحالتو الصحية كتوبُ بُ اب٣امس من يناير من عاـ 
 عامنا.

  ناشركف -الصحافة العربية ككالة 
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 بيرم التىًسي خلاصت عصر 

 د. محمد حسن عبد الله

 انشجم.. وانؼصش

بضاحية حلواف  ٜٔٙٔبُ حي شعبي بالإسكندرية، ك ٖٜٛٔببْ عامي  
بكل ما فيها من أفراح « اب٤كتوب»القريبة من القاىرة، قطع ببـّ رحلة العمر 

القليلة، كمتاعب الغربة اب١سدية، كالاغبَاب الركحي، المفر كمباىج الرضا 
كاب٤عاناة بنوعيها: اب٤ادية كالفنية، بُ ىذه اب٤ساحة الزمنية عاش العابٓ حرببْ 
عاب٤يتبْ مهولتبْ، أكلتا )بُ بلبدنا( الأخضر كاليابس، كاعتصرتا الرجاؿ 

 كالأمواؿ، كعصفتا بآماؿ التقدـ كالتحرر.

ذاتها عاشت مصر ب٧كومة باب٣ديو، بٍ  كبُ ىذه اب٤ساحة الزمنية
بٍ بزعت « اب٤لك السابق»بالسلطاف، الذم أصبح ملكان، فأعقبو ملك، أصبح 

، كيعلو ب٪م عبد الناصر رئيس «الثورة»، لتتحوؿ إبٔ «حركة اب١يش اب٤باركة»
« اب٤تحدة»بٝهورية مصر بٍ رئيس اب١مهورية العربية اب٤تحدة، كقبل أف يأفل ب٪م 

كتعقبو أىواؿ كأىواؿ، يثول ب٪م ببـّ بُ تراب مصر المحركسة،  بالانفصاؿ،
كقد اسبَاح من البَحاؿ، كالتعلق بالآماؿ، ليصبح « اب٤ستمر»كيأخذ مكانو 

قطعة فنية مضيئة بُ تراثها الأدبي، اب٢ي، اب٤تجدد، بُ ىذه اب٤ساحة الزمنية ذاتها 
ة قدرية )موت الأب( إبٔ بدأ ببـّ طالبا أزىريان بُ اب٤عهد الديبِ، فحولتو عاصف

صبي بقاؿ، فقادتو البقالة إبٔ مهن يدكية متنوعة، كانت عذاب حياتو، كرمز 
تقلباتو الاضطرارية القادمة، كما كانت سند انتمائو العميم لقوافل الكادحبْ، 
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كقدرتو الفذة على إدماج ب٘ربتو اب٤عاشة الفريدة بُ أبواب ىوانها، بتجاربهم 
خلبصها، ككما كانت البقالة مدخلو إبٔ حياة العمل، كذلك  البائسة الباحثة عن 

كانت اب٤ثبّ اب٤باشر الذم حوؿ القلق كالسخط إبٔ قصيدة، بٍ تدافعت 
بربٞة أك  –تنغزىا أطراؼ العصي « كرة بلياردك»اب٤راحل، كبٙوؿ ببـّ إبٔ 

كتتبادب٥ا أركاف كأسوار صلبة، ما ببْ  –بقسوة، حسب ما يتطلب الوضع 
كمرسيليا، كليوف، كباريس، كدمشق، كببّكت، كبورسعيد، كالقاىرة، كبٓ  القاىرة،

إلا بُ انعداـ التوقف، لكن طريقو بٓ « كرة البلياردك»يكن حمو مساكيا ب٢ظ 
يكن مفركشا باب١وخ الأخضر، كلا حبٌ بالعبك، أك اللباد، بل بٓ يبَؾ للطبيعة  

 –كالرمل، لقد تدخلت  كما خلقها الله، يتجاكز فيو الورد كالشوؾ، أك الصخر
غبّ رحيمة، نزعت، كزرعت، ادعت، كبددت، « إنسانية»بُ مراحل كثبّة، أيد 

كببـّ لا يتوقف عن العمل، يغبّ بُ الوسيلة، بٯدد بُ الشكل، يلعب باللغة، 
يبقى راسخا، بُ موقعو ثابتا، شاب٨ا، « اب٥دؼ»كيتفنن بُ ابتداع الصور، كلكن 

 ك اب٤دف، أك اب٢كاـ، أك القراء، أك أداة الاتصاؿ.بٓ بٱتلف باختلبؼ العصور، أ

فليس من اب٤بالغة أف تقوؿ إف ببـّ خلبصة عصر، بٗعبُ أف ىذا الرجل 
الوحيد، اب٤ختلف على جنسيتو، الذم بٯد بُ كل موقع بٰل فيو من يتحمس لو 
كيصطفيو، كمن ينكره كيشي بو، أك يتقرب إليو حبٌ يستغل فنو، بٍ يباعده 

ا الرجل الوحيد اختزؿ بُ شخصو كمعاناتو كل طبائع زمانو كيقليو، ىذ
كمشكلبتو على اب٤ستويات: الشخصية، كالاجتماعية، كالسياسية، كالفنية، كإنو 
ب٢كم صحيح اب٢يثيات، دقيق لدلالات، أف نكتشف اب٣ليقة، كالطبيعة، 
كاب٤ستول من خلبؿ شبكة العلبقات، فإبٔ من؟ كإبٔ ماذا امتدت خيوط 

بـّ عبر مراحل عمره اب٤ضبِ باب٤طاردة كالبَحاؿ؟ كلنضع بُ الاعتبار علبقات ب
على بعض « يقايض»منصبا، أك بٰتل موقعان يستطيع أف « أبدان »أنو بٓ يشغل 
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على مألوؼ العادة، كبٓ يكن ب٪مان  –منافعو كخبّاتو الباحثبْ عن اب٤كاسب 
إبٔ الاقتباس من بهرجتو اب٢اب٤بْ كالطاب٧بْ « تنوبٙ»مبهران تتوبٔ جاذبيو الكاسحة 

كتهاكيلو، فلم يبق إذان إلا أنو فناف صادؽ بُ أداء رسالتو، حاذؽ بُ السيطرة 
على أدكات صناعتو، خلوؽ عميم التواضع بُ بذؿ كده، كمسلكو من ىم 
، أك الطرؼ الآخر بُ التعامل مع فنو؟ إنهم الشيخ سيد دركيش،  أصدقاء ببـّ

« أنا ىويت»ض أغانيو، منها أشهر أدكاره: كبع« أكبريت شهرزاد»كقد كتب لو 
، كقد أخرج الأكبريت عزيز «أنا اب٤صرم كربٙ العنصرين»كأجل معاب٘ كطنيتو: 

عيد، عميد اب٤سرح بُ زمانو، كينطلق من سيد دركيش، كعزيز عيد إبٔ أـ  
، فيكتب ب٥ا على أبٞد باكثبّ قصة فيلم  ، كيشارؾ «دنانبّ»ك« سلبمة»كلثوـ

اب٢وار، كينفرد بكتابة الأغاب٘، كإذا كنا نعرؼ أف بٝهور أفلبـ أـ  ببـّ بُ كتابة 
كلثوـ إب٭ا يذىب إبٔ السينما ليشاىدىا كىي تغبُ، أم ليسمع أصلبن، فقد 
، من  عرفنا أف فن ببـّ كاف اب٤رتكز الأساسي، كاب١زء الباقي بُ كجداننا إبٔ اليوـ

مة الغناء الشامخ ىذه الأفلبـ، حبْ كتب أغانيها. على أف صحبتو لصوت ق
عبر مراحل فنها، حبٌ بٓ يسبقو بُ استمراره، كعدد ما كتب ب٥ا من أغنيات غبّ 
أبٞد رامي، لتدؿ على أصالة ما بٲثلو ببـّ بُ حقل الأغنية، يكفى أنو صاحب: 
أىل اب٥ول، أنا بُ انتمارؾ، ىو صحيح اب٥ول غلبب، شمس الأصيل، حبيبي 

ب ب٥ا بُ أفلبمها، كبعض أفلبـ أخرل ب٤شاىبّ يسعد أكقاتو، كغبّىا، كغبّ ما كت
ب٪وـ السينما، كليس ىدفنا الإحصاء، أك حبٌ رصد اب٤لبمح الفنية، فهذا بٰتاج 
، لنعرؼ على أم  إبٔ اىتماـ خاص، إننا نعرؼ بشبكة اب٤تعاملبْ مع كلمات ببـّ
، كموقعو بُ حركة الفن العربي اب٤عاصر، بُ ب٦الات  مستول كاف يبدع ببـّ

رح، كالأكبريت، كالأغنية، فضلبن عن الفن القصصي، الذم قدـ فيو جهدان اب٤س
 يستحق عناية خاصة أيضان.
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بٓ تنحصر صلة ببـّ بفن اب٤سرح بهذه المحاكلة اب٤بكرة البٍ قاـ ببطولتها 
الشيخ سيد، كأخرجها شيخ اب٤خرجبْ، كىي أكبريت شهرزاد، كإب٭ا قدـ لعزيز 

، كثالث بعنواف «ليلة من ألف ليلة»ؾ( بعنواف: عيد أكبريت آخر )كتبو بالاشبَا
، كقد مثلتهما فاطمة رشدم كفرقتها، كأخرجهما عزيز عيد أيضان، كبُ «عقيلة»

 «.يوـ القيامة»عاـ رحيلو قدمت لو الفرقة أكبريت 

بصفة عامة، بٲكن أف يقاؿ إف تنوع الأشكاؿ الفنية البٍ قدـ فيها ببـّ 
، كأكبريتات، كبعد ذلك بٛثيليات إذاعية، إبداعاتو، ما ببْ أزجاؿ، كأغاف

كتليفزيونية، كفوازير، لا يدؿ على غزارة اب٤وىبة كحسب، كإب٭ا يدؿ أيضان على 
الإصرار على اب٥دؼ، كىو التعببّ عن الشعب، كالاب٘اه إليو باب٣طاب، كمقاربتو 
، مع عمل آخر،  بُ الأسلوب كالتصور، كب٥ذا لن يتصادـ عمل إبداعي عند ببـّ

ن تكوف أغنية نقيضان لأكبريت، أك مضادة ب٤ا دعا إليو بُ بٛثيلية أك مسلسل، كل
يصدر عن مشكاة كاحدة، كاختلبؼ القالب التفاؼ ذكي  –على تنوعو  –إنو 

أحيانان، كاقتحاـ قطاعات أخرل يهمو أف يصل « الصعب»اب٥دؼ « لتمرير»
كأجهزة اتصاؿ  إليها )حبٌ كتب ب٤سرح العرائس كللطفل(، كالإفادة من أدكات

مستحدثة، كالإذاعة حبْ أنشئت، كالتليفزيوف حبْ أسس، كاب٤سرح منذ البدء، 
إنو بُ مذكراتو يتأبٓ من انعداـ اك ضعف الوسيلة أب٩كنة أك اب٤تاحة لتوصيل 
 رسالتو إبٔ بٝهوره الطبيعي الذم ينجم عنو كما الغصن بُ الشجرة، لأف ىذا

سبيل إليو غبّ الكتابة )بُ الصحف( لقد   اب١مهور تغلب عليو الأمية، كليس من
كاف الاب٘اه إبٔ اللهجة العامية، كإيثار الزجل كاب٤وشح كاب٤واؿ، بعد أف كانت 
بدايتو الشعر الفصيح بأكزانو كتقاليده الفنية الراسخة، يهدؼ إبٔ أف يلتقي 
 بالناس، العامة البسطاء، الأميبْ الذين إذا عدموا القدرة على القراءة، فإنهم
بٲلكوف الفهم كحاسة التذكؽ، كالعامية ىي الأداة اب٤مكنة لإبلبغ الرسالة إبٔ 
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 من يهمو أمرىم.

، اب٤تعاملبْ مع فنو، أك بفنو، من  كيكتمل التعرؼ على شبكة أصدقاء ببـّ
اب٤كتنزة بُ « اب٤نابع»اب٤عاصرين لو، بالتعرؼ على نوع آخر من الأصدقاء 

لشعرم اب٣الد، لقد أشار إبٔ بعض أب٠اء، صفحات التاريخ، الصانعة لبَاثنا ا
عبر مذكراتو، كدكاكينو، كشف فكره، كدلت استخداماتو الفنية على أب٠اء 
أخرل، كاب١ميع من أصحاب اب٤قدرة، كصانعي التحولات الفكرية كالأدبية، من 
أمثاؿ اب٤تنبي، كأبي العتاىية، كأبي بٛاـ، كاب٤عرم، كابن الفارض، كابن عربي، 

 –كالأساس اب٤عجمي –صحاب اب٤وسعات من مستول الأصفهاب٘ فضلب عن أ
مؤسسات  –تقريبا  –القرآف الكربٙ، كشاغل اب٤رحلة: الوطنية، كالعركبة، عرفنا 

كحيثيات ىذا اب٤زج النادر الرائع، الذم يضفر بُ جديلة كاحدة، كيشكل بُ 
ية سبيكة ذىبية أخاذة، لغة عربية فصيحة، قد تصل حد اب١زالة، بلغة عام

ملحونة، كقد تصل حد الابتذاؿ، كمع ىذا بٙافظ عي حيويتها، كتدفهقا، 
 كشخصيتها، كىي بُ بٝيع الأحواؿ: لغة فنية.

 يسائم شخصيت جذا:

على أغلفة بعض كتبو تطل صورتو، ابن بلد حقيقي، بعيد عن التكلف، بٓ 
نميف، « أسطى»يضع رباط عنق، ياقة القميص مفركدة فوؽ اب١اكتة، كأم 

كارتدم أحسن ما عنده ليجلس كسط « الشغل»حالا من ملببس  بٚلص
أصحابو على القهوة، تطل من عينيو، كعلى شفتيو ابتسامة ابن البلد، ب٘دىا 
على كجو من يسعى إبٔ إقناعك للثقة بو لتشبَل من بضاعتو، خالية من 
الافتعاؿ، من التعابٕ، من ادعاء الغموض، كالسرحاف بُ البعيد. بُ النمرة 

لابتسامة، بساطة، ككياسة معا، بٮا مفتاحاف، إبٔ عاب٤و: البسيط، الكيس، بُ كا
 نفس الوقت:
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من كياستو أنو بٓ يبَؾ لأحد أف ينبش بُ طوايا حياتو، كيسجل بطولات 
زائفة تدعى اكتشافو، بٓ يقل إنو نشأ بُ بيت علم، كأف مكتبة كالده كانت اب٤ؤثر 

بٲلك حصة بُ « صنايعي»إنو كاف ابن  الأكؿ، أك حبٌ الأخبّ، بل قاؿ ببساطة
العم، كأكلاد العم حقو، فتحوؿ إبٔ صبي « افبَس»موت الأب  مصنع، كأنو بعد

بقاؿ!! كبٓ يتجاىل أف أمو تزكجت بعد رحيل أبيو، مع أنو كاف بُ السابعة عشرة 
كىي سن اب٢ساسية الشديدة بُ العلبقة بالأـ، بل يقوؿ عن زكج أمو دفعو  –

يدكية ب٨تلفة، قليلة العائد، كبقدر ما يعبُ ىذا انو كاف قليل  إبٔ تعلم مهن
اب٢يلة، غبّ قادر على الاختيار لنفسو، أك التمرد على سلطة دخيلة على مكاف 

من اجلها، كلعلو يعبُ « اب٤مكنة»الوالد، فإنو يعبِ التعلق بالأـ كتقبل التضحية 
و يشعر )أك أنو لا شعوره أنو بٓ يعط الأمر كلو أبٮية لأن –نفسيا  –داخليا  –

يشعر بُ اب٢قيقة( بأف اب٤رحلة كلها مؤقتة، كأنو بُ غبّ مكانو، كبُ غبّ عملو 
« فرقعت»الذم يطمئن إليو،. ب٩ا يؤكد ىذا الاحتماؿ أك يقويو، أنو بٗجرد أف 

قصيدتو اب٥جائية بُ المجلس البلدم، حبٌ طبعت  –فجأة كدكف سابق إرىاص  -
 –ىذه اب٤رة  –صدر ب٦لة، صفي مهنتو البقالية، مع أنو  مستقلة، بعد نشرىا بُ

اب٤زدكجة  –ـ( ٜٜٔٔ« )اب٤سلة»صاحب دكاف كليس ب٦رد عامل، كأسس ب٦لة 
الرمز: اب٤سلة اب٤صرية رمز حضارة القدماء، كاب٤خراز بُ عبْ أعداء الوطن 

كحبْ أغلقت بسبب قصيدتو البٍ فضحت اب٤لك فؤاد، أقاـ على  –كالفساد 
ب٦لتو البديلة، كالعنواف لا بٰتمل ازدكاجية الرمز،  -« اب٣ازكؽ»ب٤سة أنقاض أ

 إنو مباشر جدا، كفاضح بٛاما بُ ىجائو كمواجهتو ب٣صم اب٤سلة.

لقد « زكج الزكجة»فقد تعرض لمحنة « زكج الأـ»ككما تعرض ببـّ لمحنة 
، ما ارتكبتو السلطة اب٣ديوية مع بٝاؿ الدين ا لأفغاب٘ ارتكبت اب٤لكية ب٘اه ببـّ

من قبل، حبْ تضيق بالنقد، كعندما تفضح ألاعيب الساسة، كتتكشف 
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الادعاءات العريضة عن أضدادىا، فإف اب١الس على ىرـ السلطة يفكر بُ 
ضحية، كبٰدد ىدفو، بأف بٯتث الأساس، كينشر الذبوؿ بُ الفركع، كيسرع 

اب٘ ليس بقتل البراعم بُ حركة كاحدة، ىكذا بليل، تنبهت السلطة أف الأفغ
مصريا، كلا بٰق لو البقاء!! كبُ ليلة مثلها بٙركت القنصلية الفرنسية لبَيح دماغ 
ملك مصر من اب٤شاغب التونسي، الذم تدؿ أكراقو الثبوتية على أنو من 

 رعاياىا!

 –من جانبو  –عنوة، بٰمل إبٔ تونس، بكل مرارة الضياع كالغربة  
يتنكر لو أكلاد العم بُ كطن غادره جده كالازدراء كإيثار السلبمة من جانبهم، 

شبو مطركد منذ عهد ليس بالقريب، ىكذا يغادر ببـّ تونس، إبٔ شاطئ فرنسا، 
كىناؾ بُ اب٤دف الإقليمية يعمل بٞالا، كعاملب يدكيان، كخادما، كأم شئ من 
أجل طبق حساء، أك عشو من اب٣شب العفن أك الكرتوف، لكنو لا بٰيد عن 

ؿ خصو المحتمى بقلبعو كحصونو، ينازلو بقلمو لا غبّ، كىكذا ىدؼ العودة ليناز 
بٕيلة صغبّة، بٰور اب٠و، كيتمكن من ركوب سفينة عائدة إبٔ الوطن، بُ 

القدبٙ بقصد، ترفض زكجتو استقبالو، لقد مضى على  بورسعيد ينزؿ، إبٔ بيتو
 ترحيلو عاماف، حصلت فيهما على حكم بالتطليق، بٍ تزكجت!

ل.. اب٤تخفي، إبٔ الإسكندرية، بُ يده قلمو، بُ قلبو أحزانو كيستمر الرحي 
كىزائمو الشخصية، بُ ضمبّه نضالو كتصديو كبٙديو، شعاره ما قاؿ شعراء 

رغم أف اب٤طلوب ىو الاختفاء بٛاما، كليس « لابد لابن الأيك أف يبَب٭ا»قبلو: 
لبجو ب٦رد التخفي، كلكنو مثل أشهر العشاؽ قيس، بٯد بُ إنشاد الشعر ع

كتفطن « كما أنشد الأشعار إلا تداكيا»الوحيد، كإف يكن اب٤وت ىو الثمن: 
فتبَسم خطاه، « عودة الغناء»أنوؼ الثعالب، كعيوف الذئاب، كمناقبّ اب٢أة إبٔ 

كيشي بو كاحد من أىل اب٢رفة، فتؤكد اب٤عاناة أف الثقافة، كالفن، كالإبداع، 
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يتمكنوف من إب٢اؽ الأذل بو، قدر مهما حاربو الآخركف كتنوعت أسلحتهم، لا 
ما يتمكن أىل الثقافة، كالفن، كالإبداع، من إنزالو بأنفسهم، حبْ يكيد بعضهم 
لبعض، كبٰسد بعضهم البعض، كبعد ىذه الوشاية اب٣سيسة بأربعبْ عاما، كتب 

فوجد من يعبَض عليو، كيأمر « الماىر بيبرس»ببـّ مسلسلب شعبيا للئذاعة عن 
رح ببـّ عن الأسباب، كلكننا لا ب٫تاج إبٔ جهد بُ اكتشافها، لا يص بإيقافو،

لأف أمر الاستمرار بُ الإذاعة جاء من عبد الناصر شخصيا، كإذان فالتهمة 
سياسية، تناقش معبُ البطولة، كالعلبقة ببْ اب٤لك الماىر بيبرس كشعبو، أىداؼ 

لعلبقة ببْ الشعب معاركو.. كبُ ىذا ما فيو من تنوير الوعي السياسي، كإبٯابية ا
 كحاكمو..

، كأبعد  إبٔ فرنسا،  –مرة ثانية  –بُ ليلة أخرل حالكة قبض على ببـّ
فلبقى من الأىواؿ ما جعلو يفكر بُ الانتحار، كبٓ تكن أىوالو صناعة فرنسية 
خالصة، سببها أنو مهاجر من اب٤ستعمرات، ليس لو حق العمل، كليست 

و بُ اللغة الفرنسية، ب٩ا يقلل من إمكاف موضوعية بٛاما ترجع إبٔ جهلو أك ضعف
الاندماج كالقدرة على اب٤عايشة كالتكسب.. بعض ىذه الأىواؿ صناعة عربية 

فكم استدرج إبٔ الكتابة بٗجلبت، استغلت اب٠و بُ زيادة توزيعها، « عريقة»
ب٧ددا، فبّسل « عربونا»تزكية ب٤وقفها الوطبِ، بأف تدفع لو كعدا معسولا، أك 

رسل، كينتمر، كينتمر، كينتمر، فلب يتجاكز الأمر ما سبق بذلو من كيرسل كي
كعود، أك دفعة من مقدمات الاتفاؽ، كأسرتو بُ مصر لا تكف عن طلب 
اب٤اؿ، ىو بُ باريس يعاب٘ الأىواؿ كخيبة الوعود كبعثرة الآماؿ. بٓ بٚتلف بُ  
 كاذب الوعد صحيفة تصدر بُ دمشق، عن أخرل مقرىا مصر، أك ببّكت أك

 تونس!!

بٍ يكوف الوجع أشد حبْ تأبٌ الضربة ب٩ن عقدت عليو الأمل بُ العوف، 
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إنها ىزبٲة اب٢لم، كخيبة اب٤ثاؿ، كىبوط من ركمانسية اب٤شاعر، إبٔ كاقعية 
اب٤صابّ، كمن فخامة الزعامة، إبٔ حذر السياسة، حدث ىذا مرتبْ، من مؤسس 

ب٤رتبْ. يقوؿ ببـّ بُ الوفد، بٍ من خليفة سعد، ككاف اب٤سرح باريس بُ ا
 ، ببساطتو، ككياستو اب٤نوه بهما:«مذكراتو»

فكرت بُ الاستقرار نهائيا بفرنسا، كصرت أرسل لأكلادم بٗصر »
مصاريف شهرية منتممة، بدلا من اب٤صاريف اب٤تقطعة البٍ كنت أكفرىا من 
قوبٌ! كلكن ىا ىو سعد زغلوؿ بٲر بباريس بُ طريقو إبٔ لندف لإجراء 

مع الإب٪ليز بأمل الوصوؿ إبٔ اتفاؽ يكفل استقلبؿ مصر، فقابلتو، مفارضات 
كشرحت لو جهادم بُ سبيل مبادئ الرفد، فذكر بٕ بألفاظ مقتضبة أنو يعلم 
قصبٍ كيعلم قصائدم الرنانة بُ مدحو، بٍ سكت بعد ذلك، فرجوتو أف 
يساعدب٘ بُ العودة إبٔ مصر، فأخذ يرفعبِ كبٱفضبِ ببصره، بٍ أشار إبٔ 

 لباب، دكف أف يرد على كلبمي، نعم، أك، لا..ا

بٍ ىا ىو النحاس خليفة سعد بٲر بباريس بُ طريقو إبٔ لندف لتوقيع 
البٍ ب٠اىا معاىدة الشرؼ كالاستقلبؿ، فاتصلت بو، كأفهمتو  ٖٜٙٔمعاىدة 

قصبٍ، فوعدب٘ خبّا، كطلب مبِ اب٢ضور إبٔ السفارة اب٤صرية بُ ميعاد حدده 
على تسهيل عودبٌ إبٔ مصر. كلكن، بٓ اكد أدخل إبٔ  للتوصية بُ حضورم

السفارة بُ اب٤يعاد المحدد حبٌ كجدت البوليس الفرنسي بُ انتمارم يقودب٘ إبٔ 
مركز البوليس، بٍ يقوـ بتفتيشي بٕثا عن سلبح معي، كبٱبرب٘ أف ىناؾ بلبغا )!( 

 «.من رئيس كزراء مصر برغببٍ بُ اغتيالو!!

نشبّ إبٔ ىذين اب٢ادثبْ الغريببْ، على تباعد زمنهما بٓ يكن باستطاعتنا أف 
كاختلبؼ طبيعة الزعيمبْ، كاتفاقهما بُ النتيجة، رغم اختلبؼ  –نسبيا  –

الطريقة، إلا أف يكوف ىذا بقلم ببـّ نفسو كبألفاظو، فمن اب١ائز أف فهمو 
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اب٣اص ب٤ا جرل، مع الوضع بُ الاعتبار حساسية اب٤غبَب، أب٤دؿ بٔهاده 
، اب٤عتز بالثمن الباىظ )النفي( الذم يدفعو، اب٤تمسك بٕقو اب٤كتسب من الوطبِ

 تأييده لزعيم كطبِ دبج فيو اب٤دائح من قبل.

لكننا نعرؼ ما تؤدم إليو حسابات رجاؿ السياسة اب٣اصة، كقدرتهم 
)الرىيبة( على التنكر لأم شئ، كأم كعد، كأم شخص، تقوؿ حساباتهم إف 

كقد يعطل أك يضر، كالطريف أف يبـر التمس العذر تقريبو لا يفيد بُ شئ، 
لسعد، رأم بُ صمتو كإشارتو كنمرتو اب٤زدرية بعض اب٢صافة السياسية أك بعد 

عن كصف فعلو النحاس، لكنو ما لبث  –مؤقتا  –النمر بُ التدببّ، كسكت 
انتهت حياتو دكف أف بٰقق أم رجاء للؤمة، »أف أظهر الشماتة بسعد، فقد 

أما النحاس، فقد دار الزمن دكرتو، كبعد «! نو قاؿ: ما فيش فايدةكشاع عنو ا
عامبْ من القبض على ببـّ على باب السفارة اب٤صرية بباريس، أستطاع أف 
يهرب من سفينة ترحيلو من منفاه بُ تونس، إبٔ موقع جديد بٔنوب أفريقيا 

  – خاضع لفرنسا، كمست قدماه أرض بورسعيد، فاختفى عند ابنتو اب٤تزكجة
كاف قد غادره كىي بُ الثالثة من عمرىا، كأفاد من نكسة ىركبو السابقة، قبل 
ستة عشر عاما، فلم يشرع قلمو للنزاؿ، فقد اختلف اب٢اؿ، كسقطت 
خصومات بالتقادـ، كأخرل باكتساب حكمو الزمن، كلوعة التجريب 

ذر، كيتحسس الاب٘اه على ح« يتصل»كالتغريب، كالتجربٙ كالتغربٙ، من بٍ بدأ 
فاتصل بي من قبل اب٢كومة من يبلغبِ أف بٜن بقائي بُ البلبد ىو ىجاء »

من مداعبة النحاس،  النحاس.. ككجدت أف النحاس كفاركؽ سواء، فلب مانع
كداعبت النحاس بقصائد كركايات فكاىية لاذعة، كلكن بٓ استمر بُ ذلك 

صيدة طويلب، فقد شفيت غليلي فيو، كجاء عيد ميلبد فاركؽ فمدحتو بق
أعجب بها عندما ب٠عها شخصيا، كسأؿ المحيطبْ بو عن سبب البحث عبِ، 
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فقالوا لو بلباقة: إنو كاف بيبِ كببْ كالده خلبفات سياسية، فقاؿ: كأنا لا شأف 
 «.بٕ بسياسة أبي. ككاف ىذا فصل اب٣طاب بُ مسألة بقائي بُ مصر

م ما منو بساطة الصدؽ، ككياسة الاعبَاؼ باب٤ساكمة، كدفع الثمن الذ
 ٛٔبعد الضياع الذم يوازم السجن اب٤ؤبد )« كطن»ك « بيت»بد، ليكوف لو 

عاما( كإف شملو العفو عن ربع اب٤دة ب٢سن سلوكو اب٤علن بُ قصائده اب٥جائية 
للنحاس، كمدبٰتو بُ فاركؽ، كإف كاف ب٥ذه اب٤دحة كجو آخر يقولو التحليل 

إنها تذكرنا بٗدائح اب٤تنبي لكافور، اللغوم ب٤فردات القصيدة، كصورىا، كإشارتها، 
بٲكن أف تتقلب إبٔ ىجائيات مقنعة إذا ما انكشف الغطاء الشفيف عن بعض 

كجد « فاركؽ»اب٤عاب٘ الماىرة، كبٙدد مدل بعض الإشارات الغامضة، كلو أف 
من يوضح لو ملببسات ىجائو القدبٙ لأبيو، ككيف كاف مولد الطفل فاركؽ 

دمة، ما عفا عنو، كلكن، من بٯرؤ أف بٰدث ملكا عن نفسو نقطة الوثوب اب٤تق
اب٣لبفات »شرؼ أمو، كنزاىة أبيو؟! فليكن الأمر إذان ب٧صوران بُ دائرة 

البٍ يتسع مداىا للغفراف، كللنسياف، كلاختلبؼ اب٤لببسات « السياسية
 كالأزماف!!

كبعد ثورة يوليو كجد من يذكر لو، كيذكر أصحاب القرار بٗدبٰو لفاركؽ، 
بٓ بٯد من يذكر لو بسالتو بُ مهابٝة الفساد، كنزاىتو بُ توجيو النقد، ككفائو ك 

بُ التعببّ عن أحلبـ الشعب كأمانيو، ككيف بٓ يتخل عن رسالتو كىو مبعد عن 
« الثقافية»أىلو ككطنو، ب٧ارب بُ أمنو كرزقو، مع ىذا تبددت سحب الريب 

داـ فناف الشعب كسقطت تشنجات أصحاب البطولات الوبٮية، كرسخت أق
باب٢صوؿ على اب١نسية اب٤صرية  –على الورؽ  –ببـّ التونسي، فأنهى اغبَابو 

كتسلم كسامها الرفيع  ٜٓٙٔ، كبنيلو جائزة الدكلة التقديرية عاـ ٜٗ٘ٔعاـ 
من يد بٝاؿ عبد الناصر، كاستقر لو على اب٤ستول الرب٠ي ما كاف مستقرا لو 
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عيم من زعماء الكلمة، الشريفة، كرائد من منذ زمن طويل بُ كجداف أمتو، أنو ز 
ركاد الفن الصادؽ، بُ صدكره عن عن صاحبو، كإحاطتو بآماؿ شعبو، بٍ بٗا 
بٙقق ب٥ذا الفن من بٝاليات التعببّ،كدقة التصوير، كصحة التفسبّ، كبهذا 

، كالغد.  استحق أف يكوف أدبا باقيا، كاف يكوف صاحبو أديبا باقيا، إبٔ اليوـ

 اقغانشؼش وانى

كما اشرنا من قبل، بدأ ببـّ رحلتو الفنية شاعرا باللغة العربية، البٍ جرل 
العرؼ العاـ على كصفها بالفصيحة، أك الفصحى ىذه البداية تناسب تكوينو 
الثقابُ، كتطلعو إبٔ القدكة الفنية، فهو من حفمة القرآف، كقضى بضعة أعواـ 

 المجتمع عن الأدب كالأدباء، بُ اب٤عاىد الأزىرية، فضلب عن مفاىيم راسخة بُ
ب٥ا دكافعها، « الفصيحة»كمنزلتهم اب٤تدينة إذا ما كتبوا بالعامية، البداية 

كإغراؤىا، كلكنو ما لبث أف زكاج ببْ الأسلوببْ أك اللغتبْ، فكتب أشعارا 
عربية، كأشعارا عامية، بٍ خرج من ىذا الازدكاج على نوع من التوحد، فكتب 

لأسباب ذكرىا، انو يتوجو إبٔ عامة الشعب، كلكن عامية ببـّ بالعامية، كحدىا، 
لا تقف عند حدكد اللهجة، أك ركح اللهجة، لأنو يطمعها بكثبّ من اب١مل 
كالبَاكيب كاب٤فردات الفصيحة، بل الراقية، اب١زلة، كتتجلى مهارة ببـّ أنو بٱتار 

لالة، كأشد ب٥ا السياؽ الذم يوضح معناىا، بل يتطلبها كعنصر أقول بُ الد
أسران بُ البَكيب، كأكضح موسيقية. ىذه إضافتو الأكبٔ على أسلوب الشعر 
العامي، كىو مسبوؽ بآخرين مشهود ب٥م باب٤هارة، مثل عبد الله الندبٙ، لكن ببـّ 
ب٘اكز سابقيو بُ ىذا اب١انب. أما الإضافة الثانية فإف العامية عنده أداة توصيل، 

، أما اب٤عاب٘، كالصور، كبناء القصيدة، كطاقة أك مستول بُ التوصيل اللغوم
 التخيل فيها، فإنها ترتقي إبٔ مستول الصناعة الرفيعة للشعر الفصيح.

نذكر أف بدايتو اب٤دكية كانت قصيدتو الزجلية عن المجلس البلدم، الذم 
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ضايقو )إذ بٲلك ب٧ل بقالة( بفرض رسوـ عالية، دكف اف يؤدم خدمات يستحق 
يأخذ من ماؿ. بُ ىذه القصيدة الشهبّة جدا سنجد اللغة العربية من أجلها ما 

)الفصيحة( تكاد تكوف عامية، فهي فصيحة بُ مفرداتها، كلكنها عامية بُ 
 تراكيبها، كعامية أيضا بُ معانيها الساخرة.

  إذا الرغيػػػػف أتػػػػى فالنصػػػػف آكلػػػػو
  

 كالنصػػػػػف أجعلػػػػػو للمجلػػػػػس البلػػػػػدم 
  يا بائػػػػػػػػع الفجػػػػػػػػل باب٤لػػػػػػػػيم أحػػػػػػػػدة 

  
 كػػػػم للعيػػػػاؿ، ككػػػػم للمجلػػػػس البلػػػػدم 

 كػػػػػػػػػػػأف أمػػػػػػػػػػػي أبػػػػػػػػػػػل الله تربتهػػػػػػػػػػػا  
 

 أكصَتْ، كقالت: أخوؾ المجلس البلدم 
كالطريف أف ىذه القصيدة الشهبّة جدان، البٍ بٞلت اسم ببـّ إبٔ آفاؽ  

القراءة بُ الإسكندرية، بٍ بُ مصر كلها، ليست الوحيدة لو بُ موضوعها، 
رة، لأنها أكثر تصنعا كأقل سخرية، إنها تقابل فهناؾ أخرل أكثر جدية كأقل شه

ببْ خدمات المجلس البلدم اب٤منوحة للؤحياء الراقية، كإبٮالو للؤحياء الشعبية 
رغم قسوتو بُ جباية الضرائب منها، أما تلك الأحياء الراقية البٍ يسكنها 

 غبّ اب٤صريبْ، فإنها لا تدفع شيئا، كتناؿ كل شئ: –الغرباء 

  الغػػػػػػػػػػػرباء منػػػػػػػػػػػاكحػػػػػػػػػػػوؿ منػػػػػػػػػػػازؿ 
  

 غرسػػػػػػػػػػػػػػت الػػػػػػػػػػػػػػورد بٍ الياب٠ينػػػػػػػػػػػػػػا 
  كأخضػػػػػػػلت الغصػػػػػػػوف ب٥ػػػػػػػم ب٠ػػػػػػػاء 

  
 كمهػػػػػػػػدت الرخػػػػػػػػػاـ اب١ػػػػػػػػػذع فينػػػػػػػػػا 

  كمػػػػػػػا قرمػػػػػػػوا للحػػػػػػػم الطػػػػػػػبّ حػػػػػػػبٌ 
  

 منحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتهم الإكز العائمينػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا 
  تفجػػػػػػػػػػر بٙػػػػػػػػػػت أرجلهػػػػػػػػػػم عيػػػػػػػػػػونا 

  
 تفقػػػػػػػػػػػػأ كسػػػػػػػػػػػػط أعيننػػػػػػػػػػػػا عيػػػػػػػػػػػػونا 

  كترضػػػػػػػػػػػػػػػى عػػػػػػػػػػػػػػػنهم كتصػػػػػػػػػػػػػػػدعنا 
  

 كقػػػػػػد سػػػػػػخطوا كب٫ػػػػػػن الشػػػػػػاكركنا 
  علينػػػػػػػػػػا كػػػػػػػػػػل عػػػػػػػػػػاـ فمػػػػػػػػػػر بهػػػػػػػػػػا 

  
 بٕػػػػػػػػػػػػػػػػي الأشػػػػػػػػػػػػػػػػقياء البائسػػػػػػػػػػػػػػػػينا 

  تػػػػػػػػرل الػػػػػػػػوحلبت جابٜػػػػػػػػة كفيهػػػػػػػػا 
  

 بنػػػػػػػػػػػات قػػػػػػػػػػػد تعلمػػػػػػػػػػػن العجينػػػػػػػػػػػا 
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  إذا كنػػػػػت الطبيػػػػػب كب٫ػػػػػن مرضػػػػػى
  

 فػػػػػػػػػاكص النػػػػػػػػػاس خػػػػػػػػػبّا بالبنينػػػػػػػػػا 
إف اب٤وازنة الفنية ببْ القطعتبْ بٙكم للؤكبٔ بالسبق، مع أف ىذه الأخبّة  

كركح التعببّ الشعبي. لكن العبارات تنطوم على التهكم، كالصور الساخرة، 
عطلت الإحساس بصورة  –اب٤غرقة بُ التفاصح مثل: أخضلت، قرما، تصدعنا 

أطفاؿ اب٢ارات يتعلمن العجبْ بُ كحل الطريق، كالطريقة الشعبية بُ إعلبف 
، أك: أكص الناس «كصيتك العياؿ!!»اليأس من الإصلبح كبٛبُ اب٤وت لذلك: 

لقطعة الأكبٔ فقد أدل التكرار فيو كظيفة فنية إذ ترسخ خبّا بالنبيبْ!! إما ا
اب٤صطلح، كبٙدد الدكر اب٥داـ مع اختلبؼ اب٤واقف، ككأف ىذا المجلس البلدم 

 قدر لافكاؾ منو، يلقانا، أك نلقاه، كنتعرض لأداه أينما كنا!!

« العامية»مهمة جدان، ىي أف « فنية»كإذان، فقد انتهى ببـّ إبٔ قناعة 
ظا، إنها إحساس كفكر، كمن بٍ، بٲكن أف يكتب بألفاظ عامية، ليست ألفا

كعبارات متداكلة، كمع ىذا يقدـ فنا رفيعا، فيو التصور النادر، كالفكر اب٤قنع 
كاللغة اب٤متعة، كالإيقاع اللذيذ اب٤طرب، كيرتكز ىذا كلو على منطلق التجربة 

نها اب٤بتكر. اب٣اصة. إف خصوصيتها، كجدتها ىي اب٤دخل الصحيح إبٔ تكوي
فإذا كاف اب٤نمركف للشعر قد كجدكا تناقضا، أك حرجا، بُ اب١مع ببْ الشعر 
كالواقع، بٗعبُ أف الشعر تصور مفارؽ للواقع، كرؤية خاصة عبر الذات، ليست 
موضوعية كما ىي مشاىدة من الآخرين، فإف ببـّ بُ بٝعو ببْ اللهجة الشعبية، 

استطاع أف يقدـ لنا مستول نادران من  كدقة التصوير، كعمق الإحساس كصدقو،
الشعر، كيتأكد ىذا باف نستعرض بعض اب٤عاب٘ كالصور البٍ خاض إبٔ أعماؽ 
النفس الإنسانية ليستخرجها، كإعانتو موىبتو على صياغتها، كاختيار سياقها، 
كتشكيلها موسيقيا بٗا يقول الشعور بها. إننا نعرؼ أف القدرة على تتبع اب٢الات 

ا، كالتفطن للفركؽ الدقيقة كدلالاتها، كاب٣ركج بوصف اب٤شاىد من العاـ كتقلباته
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الذم يدركو كل الناس إبٔ اب٣اص الذم لا يراه إلا الفناف، كب٦اكزة السطح 
بالغوص إبٔ الأعماؽ لاستخراج الدفائن، ىو المحك اب٢قيقي لقياس قدرة 

ب٦سدين لرؤيتو،  الشاعر، كطاقة الشعر بُ كلبمو، بٍ يأبٌ التصوير كالإيقاع
أك مكانتو  –لبّتفعا بالتلقي إبٔ مستول الأداء، كبهذا كحده يأخذ الشعر مكانو 

 بُ ذركة التجربة الإنسانية اب٢ية. –

بٱتلف كثبّا عن « ألانتقادم الاجتماعي»إف ببـّ الناقد الاجتماعي، أك 
طأ، ببـّ الشاعر اب٤صور، إنو بُ انتقاداتو تلتقط عينو موضع اب٣لل أك اب٣

فيضرب بفرشاتو اب٤اىرة، كلماتو اب٤اكرة، أقل عدد من الضربات، الكلمات، 
فتبرز اب٤لبمح على الفور كيتجلي العيب ظاىرا، مقنعا، لا بٯد من ينكره، أك 
يدافع عنو، لكنو بُ تصويره الشعرم يرسم لوحة حية، ليست كاريكاتورية، إنها 

ات الألواف مفردة، كب٩تزجة، لوحة بالألواف الطبيعية، بل إنها تتجاكز قدر 
متداخلة كمتدرجة، كثيفة كشفافة، لأنو يضيف إبٔ ألوانو الطبيعية ألواف ما تبطنو 
الطبيعية أك بٚفيو إنو بٯمع بُ تصويره ببْ اب٤نمر، كاب٢ركة، كالدافع كراء اب٢ركة، 

قبلو، ىو بعد التلقي، أك كيف تقع « رساـ»بل لعلو يضيف بعدان بٓ يفكر فيو 
 اب٢ركة على الآخر، كيف تراه، كليس: كيف يراىا؟!ىذه 

برسم ستة عشر نوعا من العيوف النسائية، كبُ رب٠و « العيوف»بُ قصيدة 
بٓ يقف عند الوصف اب٢سي الذم بٲكن الإحاطة بو دكف اختلبؼ عليو، بٓ 
يتكلم عن العيوف العسلية أك اب٣ضراء أك البنية، لقد كصف العيوف من زاكية ما 

يوف، لغة العيوف، كىذا ما يناسب مقدرة شاعر يغوص كراء الدكافع، تقوؿ الع
كيبَجم المحسوس إبٔ نفسي كعقلي، كبذلك صنع إحدل بدائعو الفريدة، كقد 
بٙقق ب٥ذه القصيدة اب٤ستول اب١مابٕ اب٤تميز، كبٓ يتخل عنها اب٤دلوؿ الاجتماعي 

موقعها، كرأيها بُ الأخلبقي، فلغة العبْ النسائية تدؿ على طبيعة صاحبتها، ك 
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 نفسها، كبُ الآخر، بل بُ اب٢ياة ذاتها.

 افتتاحية عامة، دعوة للمشاىدة، مع تنبيو إبٔ اب٣طر، كاستدراج بالإغراء:

  مػػػػػػػػػػن العيػػػػػػػػػػوف يا سػػػػػػػػػػلبـ سػػػػػػػػػػػلم
  

 شػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوؼ كأتعلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػم 
  بٙػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت البراقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػع تػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتكلم 

  
 كالػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدنيا نهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػار 

رصت بُ  بٍ تنثاؿ الصور، سريعة متعاقبة، كأنها ب٦موعة من الشرائح، 
ضغطو على الزر، يمهر اب٤شهد جليا مبهرا، ضغطة أخرل « البركجكتور»جهاز 

 بٱتفي، كيمهر غبّه:

عيوف تقوؿ لك أنا »ك  «عيوف تقوؿ لك قصدؾ إيو» كىكذا توالت
عيوف تقوؿ لك »ك« عيوف تقوؿ لك ركح يا رزيل»ك« عارفاؾ، كالنبي ما أنساؾ

عيوف تقوؿ لك »، ك«جيتعيوف تقوؿ إف شاء الله ما »، ك «أنا جيت
عيوف تقوؿ »، ك«عيوف تقوؿ لك أمشي ياكاد»، ك «بالمحسوس، أنا عايزه فلوس

 «.لك عندم ميعاد

  عيػػػػػػػػػػػػوف بسػػػػػػػػػػػػر اب٢ػػػػػػػػػػػػب تبػػػػػػػػػػػػوح
  

 كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدا باب٤فتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوح 
 

 
  كتعػػػػػػػػػػػػػػػػػرؼ القلػػػػػػػػػػػػػػػػػب المجػػػػػػػػػػػػػػػػػركح

  
 مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا علػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيهش سػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتار 

 

 
  كعيػػػػػػػػػػػوف تسػػػػػػػػػػػبل فػػػػػػػػػػػوؽ اب٣ػػػػػػػػػػػد

  
 دم جػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد ؼ جػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد 

 

 
  كعمرىػػػػػػػػػػػػػا مػػػػػػػػػػػػػػا تكلػػػػػػػػػػػػػم حػػػػػػػػػػػػػػد

  
 عيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوف أحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرار 

 

 
  كعيػػػػػػػػػػوف بٙقػػػػػػػػػػق فيهػػػػػػػػػػا بشػػػػػػػػػػوؽ

  
 تهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرب علػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوؽ 

 

 
 بتقػػػػػػػوؿ لػػػػػػػك أبعػػػػػػػد عػػػػػػػبِ بػػػػػػػذكؽ 

  
 نمراتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػك نار 

عيوف ما »بٍ تأبٌ العيوف البٍ دابٮتها أثقاؿ اب٢ياة فخلت من كل تعببّ  
كالعيوف اب٤نافقة، البٍ تضلك عن حقيقتها اب٤فبَسة « تعرؼ زعلبنة، أك فرحانة



 25 

، كالعيوف «الغجرية»اب٣ائنة، بٍ تكوف العيوف الكاسرة، كمن بعدىا العيوف 
 اب٤تبجحة، آخر اب٤طاؼ.

ىذه القدرة الفذة على تقليب الصور، أك تشفيق اب٤عبِ، ىي صميم فن 
تأخذ شكل  –عند ببـّ  –الشعر، بل صميم اب٤قدرة الأدبية بوجو عاـ. ىي 
ىي من ك  -« مراقص الزنج»الماىرة، فليست قليلة أك نادرة. مثلب بُ قصيدة: 

مشاىداتو بُ مدف فرنسا، حيث ينتشر زنوج اب٤ستعمرات ليلب بُ اب٢انات، مع 
فتيات اب٤دينة، يدكر الرقص. لقد تتبع حركات الراقصبْ، كترصد نمراتهم، 
كفسر إشاراتهم، كحلل مشاعرىم، كرسم ملبب٧هم، كدؿ كل ىذا على حسرتو 

فو للتناقض. كبُ على ما يرل، كشعوره باب٢رماف لعجزه عن اب٤شاركة، كأس
بأقل اب٣طوط صورا  –على طريقة الأسكش  –يرسم « جراف بولفار»قصيدة 

 لعدد من نساء:

 أـ الشعور اللفة فوؽ اللفة –شوؼ اب٣فة 

 غبّ أـ شعر طويل

 كرجلها فوؽ أختها مرفوعة –كالقصوعة 

 تستنمر الطوموبيل

 من اب٤عاصم للكتاؼ عريانة –اب٢رانة 

 زل اللي غاسلو غسيل

 باين عصبها كالنهود مكشوفة –كاب٤لفوفة 

 ما خلت إلا قليل

 بالشنطة كالشمسية كالنضارة –كالمحتارة 
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 رابٰة على التمثيل

 بٙسبها لولا مشيها صنيورة –كالغندكرة 

 لا أـ خضر ب٫يل

 لولا ما ىو ماسكو دراع الراجل –طالع نازؿ 

 من ب٤سة كاحدة بٲيل

الفنية اب٤تميزة: تقليب الصور، قصائد كثبّة، تقوـ على ىذه اب٤قدرة 
تشقيق اب٤عاب٘، رعاية الفركؽ الدقيقة، رصد النماذج، بٍ إعادة الكثرة إبٔ 

بُ  –الوحدة، بٗعبُ أنو يقلب أكراقو، أك يرسم شخصياتو اب٤تعددة، بٰاكؿ 
أف يعيدىا إبٔ مبدأ كاحد، أك خليقة عامة، فكأنو فيلسوؼ يرل  –النهاية 

طن إليو، كبٰدده بوظيفتو أك دلالتو، لكنو لا يشغو عن التعدد كالاختلبؼ، فيف
سبر أعماؽ ىذا التعدد ليكتشف بُ أعماقو مصدره الواحد، أك نوعو الواحد. 

كاف لا بٱتلف عن الكاىن،   –بُ عصور قدبٲة  –كب٫ن نعرؼ أف الشاعر 
الساحر، كالفيلسوؼ، كلهم بٲلكوف قدرة غبّ عادية، لأنهم يركف أشياء لا 

ك: لا يركف الأشياء كما نراىا، أك: يركف من الأشياء ما لا نراه. كلتكن نراىا، أ
، ككيف بٝع ببْ« القرمية»ىذه الإضافة:   ب٤ستنا الأخبّة بُ ب٦اؿ شعر ببـّ

 الشاعرية كالواقعية.

كمع ما نعرؼ من غلبة الاىتماـ بطبائع الإقليم كقضاياه الشاغلة على 
تتخل عن ىذا اب٤لمح الأساسي، كمن مهارتو الفنوف الشعبية، فإف مواكيل ببـّ بٓ 

أف جعلو على كفاؽ مع تطلعو القومي كحلمو العربي الشامل، فكاف بهذا الوعي 
اب٣اص مصريا عربيا، ينطلق من الغبّة اب٤صرية، إبٔ الأمل العربي، لا نقوؿ: دكف 
تناقض، لأف ىذا التناقض غبّ موجود، إذا أبّ عليو البعض ىناؾ أك ىنا، فهو 
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، )كىو التعببّ «الشرؽ»ئف مصطنع لتحقيق أغراض مرفوضة بٙت عنواف زا
اب٤ألوؼ عن الوطن العربي أكاخر القرف اب٤اضي، كأكائل ىذا القرف، ب٪ده عند 

، مستفزا قارئو، الذم  الكواكبي، كالندبٙ، كما عند شوقي كحافظ( يكتب ببـّ
 لابد أف يأخذ موقعا مع، أك ضد، كلا بٲكنو أف يكوف سلبيا:

  مػػػػػػن قبػػػػػػل مػػػػػػا اكتػػػػػػب أنا عػػػػػػارؼ
  

 القػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوؿ ضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػايع 
  كالأجػػػػػػػػػػػػػػػر بالتأكيػػػػػػػػػػػػػػػد ذاىػػػػػػػػػػػػػػػب 

  
 حسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػب الشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػايع 

 

 
  كالشػػػػػػػػػػػػػػػػتم حػػػػػػػػػػػػػػػػابٯيبِ مػػػػػػػػػػػػػػػػوجز

  
 مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن كاد صػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػايع 

 

 
  مهمػػػػػػػا انكويػػػػػػػت بالنػػػػػػػار كالزيػػػػػػػت

  
 برضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػك فنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاف 

بُ الافتتاحية قدر من التحدم، كإذا صدقناه بُ القوؿ بأنو لن يناؿ أجرا  
على ما يكتب، بل ربٗا جاءتو شتائم مؤكدة )موصي عليها( فإننا نعرؼ مغزل ما 

بٗن يسمهم « تنذير»، إنها استفزاز لكل القراء لأنو «القوؿ ضايع»تعنيو عبارة 
م كيرغب بُ تبصبّىم ب٤ن يتوجو إليه« كبٙريض»نقده، كلا بٯدم فيهم، 

 بعيوبهم:

 يامصرم كأنت اللي ىاب٩بُ من دكف الكل

 لكنو بعد ىذا اب٤قطع سيخاطب الشامي:

 كاللي أب٤بِ كبكاب٘ أنت يا شامي

 كأىل اب٤غرب العربي:

 كاب٤غربي اب٤سلم راخر أبو زر فاشوؾ

 بٍ يأبٌ دكر العراؽ:

 ركح العراؽ راخر قل لو كيف الأحواؿ
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حياة كل قطر مشكلتو الأساسية، ما ببْ سلبية بُ من ببـّ  لقد التقط
العمل كانصراؼ إبٔ العبث كاللهو، أك تهالك على الكسب اب٤ادم، أك عدـ 
تقدير ب٤صادر الثركة القومية كأبٮية اب٢فاظ عليها.. بٍ يعقب بإظهار كجو 
اب٤فارقة، كأنو بٯدد بدايتو الاستفزازية بإثارة فكرية، لا يتوقف بها تأمل معزم 
اب٤واؿ عند جزئياتو، أك ما صور من عيوب جزئية، لأف ىذه اب٤فارقة تشمل 

 اب١ميع

  ياشػػػػػػػػػػػػرؽ فيػػػػػػػػػػػػػك جػػػػػػػػػػػػػو منػػػػػػػػػػػػػور
  

 كالفكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر ضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلبـ 
  كفيػػػػػػػػػػػػػػػػك حػػػػػػػػػػػػػػػػرارة يا خسػػػػػػػػػػػػػػػػارة 

  
 كبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػركد أجسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاـ 

  فيػػػػػػػػػك سػػػػػػػػػبعميت مليػػػػػػػػػوف زب٤ػػػػػػػػػة 
  

 لكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن أغنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاـ 
  لا باب٤سػػػػػػػػػػػػػيح عرفػػػػػػػػػػػػػوا مقػػػػػػػػػػػػػامهم 

  
 كلا بالإسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلبـ 

  ىػػػػػػػي الشػػػػػػػموس بتخلػػػػػػػي الػػػػػػػركس 
  

 كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدا ىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدب٪اف؟ 
ىكذا غلب البلبء على كل البلبد، لكل قطر بلبؤه اب٣اص، لكنو بٯتاز  

ىذا التعدد. يكتشف بٙت ىذا الاختلبؼ العلة الواحدة، اب٤سبب الواحد، 
كمن اب٤ؤكد أنو بٓ يكن يبحث عن سبب علمي، أك منطقي، إنو شاعر، شاعر 

ن تناقضنا، كشف عن انتقادم ساخر، ب٥ذا اكتفي بأف كضع أمامنا صفحة م
ىوؿ اب٤فارقة ببْ البلبد اب٤ضيئة بشمس الله، اب٤ملمة بعبث أصحابها، البلبد 

الدين، لكن دينها بٓ يرفعها عن البَدم  البٍ قدمت للعابٓ ما يفخر بو كيرتقى:
، لا بٰمل فكرا، كلا يدفع «بدب٪اف»الذم تستسلم لو ككأف رؤكس أىلها ب٦رد 

، بُ الشعر خاصة إبٔ ب٬وة!  إننا بٓ نرد بُ ىذا التناكؿ السريع ب١انب من فن ببـّ
أف نرصد أك ب٫صى ب٩يزات شاعريتو، فهذه بٙتاج إبٔ مزيد من التفصيل 
كالتدقيق، أب٭ا أخذنا من حياتو ما يشبّ إبٔ صدؽ معاناتو فيما عرض لو بكتاباتو 
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عمق حسو، كصدؽ  النثرية كالشعرية على السواء، كأخذنا من شعره ما يؤكد
استبطانو لذاتو. كشموؿ نمرتو ب٤ا بٱضعو للتصوير الفبِ، كأنو بهذا بٛكن بالارتفاع 
بالقصيدة العامية إبٔ مستول الشعر اب٢ق، اب٢افل باب٤شاعر العميقة، كالتصوير 

 الفبِ الدقيق.

 وخخايا:

بُ نمر  –فإف اب٤دخل طغى على ب٘ربة ببـّ اب٢ياتية اكتسح ب٘ربتو الفنية  
ككأف شعره ككتاباتو النثرية بُ اب٤قامات، كاب٤قالات، كالقصة، كالركاية،  –نفسو 

بوجو عاـ  –كاب٤سرحيات بٓ تكن إلا صدل ب٢ياتو كمعاناتو اب٤باشرة، كىذا حق 
، بقدر ما أنو حق بالنسبة لغبّه من الأدباء. كلكن اب١انب  – بالنسبة لببـّ

ىتماـ عن ببـّ كإب٪از فبِ بُ القصيدة السلبي ب٥ذا الانطباع الأكبٔ أنو يصرؼ الا
العامية، كقد أشرنا من قبل إبٔ جهده بُ جعل العامية ثوبا لغويا، كقد أشرنا 
كليست اب٤دل الفكرم أك الانفعابٕ أك التصويرم للقصيدة، إنها ترتقي بكل 

فضح »ىذه اب١وانب إبٔ مرتبة الشعر الرصبْ. إف اختزاؿ حياة ببـّ بُ أنو 
أك حبٌ تصدم للفساد الاجتماعي كالسياسي، أك حارب  «اب٤لك فؤاد

الاستعمار كندد بو، ينطوم على قدر من الصواب، كقدر أكبر من القصور 
أك أقول أثران « أىم»كالنقص، فليس ببـّ كحده الذم فعل ىذا، كقد لا يكوف 

ببْ من فعلوا ىذا. كبُ تصورنا أف دكره بُ إدخاؿ الأدب إبٔ دائرة اىتماـ 
ف العادم، ىو الذم يعطيو اب٢ق بُ اب٤نزلة اب٣اصة البٍ يستحقها بُ أدبنا الإنسا

اب٢ديث. لقد سبقو عبد الله الندبٙ بُ ب٦اؿ الشعر ألعمي، كالنقد السياسي، 
كالنقد الاجتماعي، لكن، ماذا بقى بُ الواجداف الشعبي من الندبٙ غبّ اب٠و 

 كالذكرل الطيبة؟ 

ره العميم قبل عرابي، كمصاحبا لثورتو، ليس ىذا افتياتا على الندبٙ كأث
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كبعد إخفاقو بُ الدفاع عن بلده، كليس السؤاؿ موجها ب٣اصة دارسي الأدب 
اب٢ديث، إب٭ا أعبِ القارئ العاـ، كاب٤ستمع العاـ الذم لا يعرؼ القراءة، إف ببـّ 
سيتقدـ قافلة الأدب الشعبي دكف منازع، ب٥ذه اب٣صوصية الفنية البٍ ألمحت 

فاب٤ضموف الثورم موجود، كالنقد الاجتماعي متوابُ، كلكن الفن لا بٱلو  إليها،
بٗضمونو الثورم أك نقده الاجتماعي، كإلا لذىبت آثار من الآداب لا بٙصى، 
لأنها لا تدعو إبٔ ثورة، كلا تنقد ب٦تمعها، أك أم ب٦تمع آخر، إب٭ا بٱلد الفن بٗا 

كتثبّ دىشتو، كتضئ أعماقو بٗا بٰرص عليو من بٝاليات، بٛتع اب٤تلقى كتلذه، 
تكشف أماـ بصبّتو من خبايا نفسو، كمفارقات سلوكو، كتناقضات أحكامو 
كتصوراتو، كقد كاف ببـّ بارعا كل البراعة بُ تصيد الصور كالتجارب البٍ تبرز 
ىذه اب١وانب، بٍ يأبٌ أسلوبو التهكمي الساخر، ليجعلنا أقدر على تقبلها، أم 

 ل انتقاد أنفسنا، كاستبقائها بُ نفس الوقت.تقبل أنفسنا أك تقب

ككما كاف ببـّ مسبوقا بالندبٙ، كمحمد عثماف جلبؿ، كإماـ العبد بُ حقل  
الزجل، فقد كاف مسبوقا باب٤ويلحى، كحافظ إبراىيم، كلطفي بٝعة بُ حقل 

ليابٕ »ك « حديث عيسى بن ىشاـ»اب٤قامات. كمن حق مقامات ببـّ أف تتقدـ 
التحمت  –بُ عبارة كاحد  –، لأف مقامات ببـّ «ألوح اب٢ائر ليابٕ»ك« سطيح

باب٢ياة، كقدمت صور الواقع، كرصدت التطور، كنوعت بُ النماذج، 
كمستويات المجتمع، كأدب٦ت الشعر بُ لغة السرد، ككظفتو حواريا فارتقى إبٔ 
اب٢س الدرامي، كىذه جوانب فنية، ب٪د منها قدرا ب٧دكدان جدا بُ حديث 

حى، كيبَاجع ىذا القدر بُ ليابٕ حافظ إبراىيم، كلا ب٪د غبّ الأسى اب٤ويل
ىذا يعبِ أف اب٤قامات الفصيحة  –كالعدمية كالأسى الركمانسي عند لطفي بٝعة 

عند الثلبثة السابقبْ بٓ تصلح أف تكوف أساسا لنشأة الركاية، كغاية ما نتسامح 
ت عن تطوير نفسها، كإذا بو بُ اب٢كم عليها أنها كانت مرحلة انتقالية، كعجز 
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كانعكاسها على الأدب، كنشأة مدرسة اب٢قائق،  ٜٜٔٔاستدعينا مبادئ ثورة 
أك الواقعية الأكبٔ عند طاىر لاشبْ كخبّم سعيد، كعيسى عبيد كأخيو كمحمد 
تيمور، سنجد أف ببـّ الذم بدأ يرسل مقاماتو من فرنسا بُ أعقاب نفيو عاـ 

بُ تطبيق منهج الواقعية، كالنزكؿ بالأدب  كاف أسبق من ىؤلاء بٝيعا  ٕٜٓٔ
إبٔ حياة الناس، كالاىتماـ بالشخصية الشعبية، كأنو استمر ملتزما بنهجو الفبِ 
الذم يرتفع بالعامية إبٔ مستول اللغة الوسط، كالفصاحة الفكرية بُ نفس 

 الوقت.

، ك   ىو أما الدرس العميم حقا الذم ألقاه ببـّ علينا منذ رحيلو، كإبٔ اليوـ
درس سيمل يلقيو على الأجياؿ مهما تطاكؿ الزمن، فهو درس حياتو ذاتها. إف 
، كإف الثقافة كرامة، كالأدب  الشجاع بٲوت مرة كاحدة، كاب١باف بٲوت كل يوـ
رسالة شعبية أصلب، كليست ترفعا، كليست ترفا، أف الفن اب٢ق يبدأ من اب٢ياة، 

يعيش ببْ الناس كبُ قلوبهم  قبل قراءة الكتب، ينبغي أف« الناس»من قراءة 
 كعقوب٥م، قبل أف يبَبع على أرفف اب٤كتبات الرطبة.
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ٔ 

 في أدب محوىد بيرم التىًسي في المقاهت

 د. محمد مصطفى ىدارة

عرؼ العرب فن اب٤قامة بُ الفرف الرابع اب٥جرم على يد بديع الزماف 
قصصي يعتمد على بناء فبِ ب٧دد، كيلتزـ أسلوبا اب٥مذاب٘، كىو شكل 

بلب  –مسجوعا كيهدؼ إبٔ النقد الاجتماعي كالبَفية كالتعليم، ككاف تطوران 
ب٤ا سبق أف شاع بُ الأدب العربي من قصص الأمم البائدة كالبحريبْ  –شك 

 كالبخلبء كالأعراب العشاؽ كالزىاد كغبّىم.

ن دريد ىو كاضع أصوؿ اب٤قامة، قد ذىب الدكتور زكي مبارؾ إبٔ أف اب
كأف بعض أحاديثو الأربعبْ من مركيات القابٔ بُ أماليو، كالتقط ما بُ )الأمابٕ( 
من نوادر الأعراب البٍ يركيها ابن دريد، كلكن يبقى ذلك افبَاضا لا دليل 

 عليو.

كما يفبَض باحثوف آخركف اف أبا العيناء اب٤امي الذم كاف مشهوران   
لرائد الأكؿ بُ فن اب٤قامة. ككل ىذه الآراء موضع نمر. أما الذم بالنوادر ىو ا

لا شك فيو فهو ما أبدعو بديع الزماف من مقامات فتنت أجيالان بطرافتها 
كسحرىا كبراعة أسلوبها، كمزجها ببْ الشعر كالنثر، كاب٢قيقة كاب٣ياؿ، كاب١د 

و عيسى بن كاب٥زؿ، ككاف أبو الفتح السكندرم بطل مقامات البديع كركايت
ىشاـ، كما كاف أبو زيد السركجي بطل مقامات اب٢ريرم الذم تلب بديع الزماف 
بُ ىذا الفن، ككاف ركايتو اب٢رث بن بٮاـ. بٍ تعاقب عليو عدد من الكتاب 
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اختلفت أىدافهم بُ مقاماتهم، فمنهم من ىبط كتسفل، كمنهم من جعلها متونا 
بي الأصيل بُ العصر اب٢ديث بُ  لغوية كقضايا علمية كانتفض ىذا الفن العر 

كتابات نصيف اليازجي كعبد الله الندبٙ كمحمد اب٤ويلحي كحسبْ شفيق اب٤صرم 
( من ٜٔٙٔ – ٖٜٛٔكمحمد مصطفى بٞاـ. ككاف ب٧مود ببـّ التونسي )

فرساف حلبتو، فقد كجد فيو أداة فنية رائعة يعبر بها عن مكنوف نفسو الذم 
ككسيلة بٙقق لو اب٤واءمة ببْ البَاث كاب٤عاصرة،  تتلبقى فيو بٮوـ ذاتو كب٦تمعو،

ككانا عنصرين أساسيبْ بُ تكوينو الثقابُ، كقد كعي من البَاث شعره كنثره، 
إنبِ لا أعرؼ شواطئ ب٥ذا اب٤وج الزاخر الذم »كلغتو كبلبغتو، يقوؿ بُ ذلك: 

 يهدر بُ نفسي كقلبي كرأسي من ركائع الشعر لأعمم الشعراء بُ أعمم العصور
صفاكة بالشعر كالشعراء، كقد حفمت القرآف الكربٙ كدرست ستة كتب بُ 
ب٘ويده كتلبكتو كاستوعبت دراسة الأدب العربي القدبٙ من أمهات مصادره، 
كشربتو من أصفى ينابيعو، كدرست البلبغة كعلوـ اللغة كفقهها، كأحطت 

 «.بشواردىا كأكابدىا إحاطة السوار باب٤عصم

 لنا عناصر البَاث البٍ كعاىا، فقد طاؼ برياض كىو بُ ىذا البوح يببْ
الشعر العربي كربوع النثر، كتذكؽ اللغة كفنوف البلبغة، كضم إبٔ جانب ىذه 
الثقافة الأدبية الواسعة حفمو للقرآف الكربٙ كإتقانو ب٘ويده كتلبكتو. كتؤكد سبّتو 

الديبِ اب٘اىو لدراسة الدين الإسلبمي كالتخصص فيو، فقد أنتمم بُ اب٤عهد 
التابع ب٤سجد أبى العباس اب٤رسى، كلكن ظركفا خاصة حالت دكف استمراره بُ 
دراستو. ككاف بُ إقبالو على دراسة الدين ذك إدراؾ كاع كبصبّة ذكية، فقد 

كاف ىذا »خاض بُ بٕار التصوؼ، كقرأ لمحيي الدين بن عربي كتابا قاؿ عنو: 
لتصوؼ كدراسة الإسلبـ، الكتاب نقطة بٙوؿ بُ حيابٌ، إذ رغب إبٔ حب ا

كأحواؿ اب٤سلمبْ على ب٭ط يتناسب مع العصر كيتفق مع ركح اب١ماعة البٍ 
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فهو إذف ليس غارقا بُ اب١انب الغيبي من الدين أك التصوؼ، بل « نعيش فيها
يتزكد بٗا بُ الدين من قول ركحية تطهر النفس، كما فيو من اب٘اه عملي 

 بُ عصره.لإصلبح أحواؿ اب٤سلمبْ البٍ أختلت 

كلاشك أف عناصر التكوين الثقابُ لمحمود ببـّ التونسي سوؼ تدؿ على 
آثارىا بُ كل إبداعاتو الأدبية، خاصة بُ اب٤قامات، تلك البٍ بٱتلف الباحثوف 

مئات من »بُ عددىا اختلبفا كاسع اب٤دل، فقد ذكر محمد كامل ألبنا أنها 
كحدىا مائة كستبْ مقامة، « الفنوف»اب٤قامات بُ شبٌ اب٤ناسبات، كأنو نشر بُ 

مئات كمئات، كبعد الفنوف عشرات كعشرات « الفنوف»قبل « الشباب»كبُ 
 (.ٖٖٔ)انمر، ببـّ كما عرفتو: 

( ٕٛٙكبٰدد أبٞد يوسف أبٞد العدد بنحو مائتبْ )انمر: فناف الشعب:
ككاضح أف ما نشر منها ضمن ب٦موعة الأعماؿ الكاملة البٍ أصدرتها اب٥يئة 

ب٤صرية العامة للكتاب ليس كاملب، كىي تبلغ أربعا كبٟسبْ مقامة، كقد نشرت ا
 إحداىا مكررة بٙت اب٠بْ ب٨تلفبْ: الأسكالوبية كالصحفية، كالذم يؤكد عدـ

اكتماؿ اب٤قامات بُ ىذه المجموعة، كجود مقامات أخرل بُ دراسات تناكلت 
كتاب أصدره كلداه بإشراؼ ب٧مود ببـّ التونسي كاب٤قامة العامودية اب٤نشورة بُ  

« الأدب»الشاعر محمد رخا، بٍ ما أشبّ إبٔ مقاماتو بُ العدد اب٣اص من ب٦لة 
البٍ كاف يصدرىا الأستاذ أمبْ اب٣وبٕ كبٓ ترد بُ المجموعة البٍ نشرتها اب٥يئة مثل: 
 اب١نيهاتية، الفلوسية، الشتائية، السوالية، السرية، الأفركاتية، الزبيبية، اب٥راكية،
الفلسفية، الأفندية، الفرب٪ية، الشيطانية، النحاسية، البَموائية، الرأسية، البَزية، 
اللومائية، التحريرية، اب٤نصورية، اب٢ربية. أما اب٤قامات البٍ نشرىا طاىر أبو فاشا 
فيبلغ ب٦موعها بٟسا كأربعبْ، كمعممها مكرر بُ نشرة اب٥يئة اب٤صرية العامة 

ت ىي: الشوالية، اللشامية، البَباسية، الرأسية، للكتاب، ماعدا سبع مقاما
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السيكلوجية، اب٣لبفية، الفلوسية، مع كجود اختلبؼ بُ عناكين اب٤قامات ببْ 
النشرتبْ. بٍ إف النشرتبْ بٓ تتضمنا مقاماتو التونسية البٍ أىتم بها محمد صابّ 

شرىا بُ اب١ابرم بُ كتابو )ب٧مود ببـّ التونسي بُ اب٤نفى(، تلك البٍ كاف ين
كذكر اب١ابرم أف « السردكؾ»ك« الشباب»ك« السركر»ك« الزماف»ب٦لبت 

عددىا سبع كثلبثوف، منها بٜاب٘ عشرة مصرية اب٤وضوع كاب٤ضموف، كتسع عشرة 
تونسية اب٤وضوع كاب٤ضموف كالسياؽ كالأحداث. كبٓ يصب الباحث اب٢قيقة لأف 

ة سبق نشرىا، كقد أحدث الكثبّ ب٩ا ظنو مقامات تونسية إب٭ا ىي مقامات مصري
ب٧مود ببـّ تعديلبت فيها، لتوحي بلغتها كأب٠اء اب٤واضع فيو أنها تونسية مثل: 
الفينيكية، الأكرديفرية، الأسفنجية )أك النشافية بعامية تونس(، اب٣لجانية كغبّىا 
كالذم إضافة ب٧مود ببـّ فيما ذكره اب١ابرم من مقاماتو لا يتجاكز إحدل عشرة 

 ت من كحي إقامتو بُ تونس بُ فبَة اب٤نفى.مقامة، كان

كالباحث بُ مقامات ب٧مود ببـّ التونسي تصادفو عقبات كثبّة أبٮها أنها 
ليست ب٦موعة بأكملها بٝعان يتيح للباحث الاطمئناف، كأف بعضها مكرر 
بعنوانبْ ب٨تلفبْ كما حدث بُ الأسكالوبية / الصحفية، أك أجرل عليو تعديل  

 امات اب٤نشورة بتونس.كما حدث بُ اب٤ق

كلاشك أف كتابة اب٤قامات استغرقت مدل زمنيا طويلبن فقد بدأىا ب٧مود 
ببـّ بُ أكائل العشرينات، كربٗا ظل يكتبها إبٔ اب٣مسينيات كتعددت المجلبت 

البٍ كاف يصدرىا الدكتور أبٞد زكي أبو « الأياـ»البٍ كانت تنشرىا، كمن بينها 
البٍ كاف يصدرىا محمد علي غريب بُ « ابن البلد»، كشادم بُ اكائل الثلبثينيات

 الأربعينيات.

ككاف من الطبيعي ب٤ن يتصدل للكتابة عن مقامات التونسي أف تكوف 
نصوصها بٝيعا بٙت يده، غبّ أف ما نشر منها يكفي للدلالة على خصائص فنو 
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 أب٤قامي شكلبن مضمونان.

اب٤قامات إلا بُ القليل  كأكؿ ما يلفت النمر أف البطل ىو الراكية بُ كل
النادر، مثل اب٤قامة اب٣لبفية كاب٤قامة الطابعية، فالراكية فيهما غبّ البطل، كما 
لاحظ بٕق طاىر ابو فاشا. كىذا البطل أك الراكية ليس كاحدا، بل بٱتلف من 
مقامة لأخرل، إلا بُ حالات نادرة ب٧ددة، فاب٢افظ بن عمراف بطل بُ ثلبث 

ة، كالأكتوبيلية، كاب٣لبفية. كدكارة بن عصباف بطل بُ ست مقامات: الانتخابي
مقامات تونسية متصلة اب٢لقات كاب٤وضوع. فهل كاف ذلك الاختلبؼ نتيجة 
طوؿ اب٤دل الزمبِ الذم استغرقتو كتابة اب٤قامات، كما بٚللو من نفي كتشريد 

، للتونسي، ككل ذلك بٓ بٲكنو من البَكيز على شخصية كاحدة للبطل الراكية
يتنقل بو من حاؿ على حاؿ، كمن موقف لآخر، كمن موضوع إبٔ موضوع.أك 
أنو تعمد ذلك لكي لا يكوف للمقامات نسق تأليفي كاحد، لنشرىا مفرقة بُ 
الصحف كالمجلبت، دكف التفكبّ بُ إصدارىا ب٦موعة بُ كتاب، أك أنو أراد أف 

بطل كالراكية فحسب، ينأم بها عن ب٧اكاة بديع الزماف كاب٢ريرم، لا بُ توحد ال
بل بُ تعدد الشخصيات من خلبؿ اب٤قامات، كربٗا كجد التونسي بُ كحدة 
شخصية البطل التزاما يصلح للركاية كلا يصلح للمقامة البٍ ىي أقرب إبٔ 
أسلوب القصة القصبّة. فتعدد شخصية البطل يتيح للكاتب القدرة على 

ؿ مقامات التونسي يتحدكف التنويع بُ رسم الشخصية، على الرغم من أف أبطا
بٝيعا بُ كونهم من الأزىريبْ، كىم بٱتلفوف بُ قدراتهم الذىنية كالسلوكية، كبُ 

حبٌ بُ مقاماتو البٍ كتبها بُ تونس بٓ  –حمهم من التعلم كالكسب.. كىو 
 يبعد عن ىذه الطائفة، كإف تغبّ اب٠هم فهم الأفاقيوف الدارسوف بٔامع الزيتونة.

إبٔ طوؿ صحبتو  –بُ رأيي  –على فئة الأزىريبْ يرجع كتركيز التونسي 
ب٥م، كاطلبعو الكامل على أحواب٥م باديها كخافيها، كاب٘اىو بُ صباه أف يكوف 
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كاحدا منهم، كانقطاعو عن دراستو الأزىرية بسبب شذرذ شيخو الذم أراد أف 
 يقيم علبقة معو كىو صبي صغبّ.

قامات التونسي برغم كسنجد اختلبفا كاضحا ببْ شخصيات أبطاؿ م
كحدة الطائفة، فمنهم من أنهى دراستو بنجاح، كمنهم من فشل، أك كاف بُ 
بداية الطريق الذم يطوؿ عادة، كمنهم من كاف قارئا للقرآف على القبور كبُ 
اب٤آبً، أك منشدا بُ العراس كاب٤والد، أك مأذكنا شرعيا، أك إماـ مسجد، أك 

الأعماؿ البٍ كاف الأزىريوف يقوموف بها موظفا بالأكقاؼ، أك غبّ ذلك من 
 حسب درجة بٙصيلهم العلم، أك قدراتهم الشخصية كالعقلية.

كيبدك بعض الأبطاؿ بُ اب٤قامات بعيدين عن ىذه الفئة كبطل اب٤قامة 
بٓ يفلح بُ صناعة، كبٓ يعمل ب٤صلحتو ساعة، ككاف يشتغل بُ »البشكبّية الذم 

لإحدل اب٤مثلبت، يدير أمورىا، كيعلن غيابها الطباعة، كأخبّان توظف سكرتبّا 
 لكننا نتببْ من اب٠و الأخنع بن ب٨طاف أنو من أصل أزىرم.«كحضورىا

حبٌ انو كاف  –كالتونسي بُ إب٢احو على اختيار أبطالو من ىذه الطائفة 
يهدؼ  –مقامات المجاكرين « الإماـ»يسمى مقاماتو البٍ كاف ينشرىا بُ ب٦لة 

 إبٔ أمور شبٌ:

ب٥ا: بٙليل حياة ىذه الطائفة بٗا فيها من طرائف كعجائب كمتناقضات، أك 
فأفرادىا يتأرجحوف ببْ فرائض الدين كمطالب الدنيا، كببْ المحافمة كالتجديد، 

 كببْ البَاث كاب٤عاصرة.

كثانيها: الكشف عن عابٓ اب٤كفوفبْ منهم كالتيارات النفسية البٍ بٙم 
 اب١نس خاصة كما نرل بُ اب٤قامة النسائية. أىواءىم كميوب٥م كانشغاب٥م بأمور

كثالثها: تصوير بؤس ىذه الطائفة بوصفها رمزان ب٤عاناة الإنساف اب٤صرم 
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 العادم، كرصد تطلعها إبٔ حياة أفضل.

بوصفهم ب٩ثلبْ للبنتماء القومي كالعربي  –كرابعها: اب٤قابلة بينهم 
كا يمهركف بُ الطبقة اب٤ثقفة كببْ اب٤تفرب٪بْ كالعلمانيبْ الذين بدأ –كالإسلبمي 

 بُ تلك الفبَة.

كخامسها: تعرية اب٤واقف الشائنة البٍ يتوجو إليها بعض أفراد ىذه الطبقة 
 من الذين يعدكف الدين صناعة لا علبقة ب٥ا بتصرفاتهم الشخصية.

كلاشك أف تناكلو لطلبب العلم الديبِ بُ تونس )الأفاقيبْ( كاف امتداد 
ريبْ بُ مصر، كأف كاف الدكتور اب١ابرم قد حاكؿ أف يبرر لرؤيتو اب٣اصة للؤزى

تهجمو بُ مقاماتو على ىذه الطائفة ب٣لبفو مع بعض مشايخ الزيتونة من أعضاء 
اب٢زب اب٢ر الدستورم أمثاؿ اب١زيرم كمصطفى بن شعباف اللذين دارت بينهما 

 اب٤نفى كببْ ب٧مود ببـّ خصومات كمعارؾ أدبية )انمر: ب٧مود ببـّ التونسي بُ
ٔ:ٖٗٛ.) 

كيشبّ طاىر أبو فاشا كمن بعده محمد صابّ اب١ابرم إبٔ سبب آخر، كىو 
أف الشكل الفبِ للمقاكمة، ىو الذم فرض على ب٧مود ببـّ جعل أبطالو من 

بٓ يستسغ ببـّ بٕسو الفبِ اب٤رىف أف بٯعل »الأزىريبْ، يقوؿ طاىر أبو فاشا: 
عمالا أك فلبحبْ، اك باعة أك مهنيبْ، بٍ  أبطاؿ مقاماتو من أكزاع الناس ب٘ارا أك

يرسلهم يتفاصموف كيتقعركف كينشدكف الأشعار، فليس من الطبيعي كلا من 
: اب٤ألوؼ اف يعاب٘ أمثاؿ ىؤلاء نمم الشعر  (.ٖٕ)انمر: مقامات ببـّ

كانت فصاحاتهم كثقافتهم تتناسب »كيقوؿ اب١ابرم عن الأزىريبْ: 
تضيو ىذا الفن من ضركب بلبغية كزخرؼ كالشكل العاـ للمقاكمة، كما يق

( كبُ رأيي ٖٚٗ:ٔلغوم كقرض للشعر )انمر: ب٧مود ببـّ التونسي بُ اب٤نفى 
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أف ذلك سبب ثانوم بدليل أف التونسي أنطق بالشعر من لا يتصور صدكره 
 عنهم لأنهم من الأميبْ كما بُ اب٤قامة السفورية كالفلوكية.

يقة ب٭طية مكررة، فهو دائما على كزف ككاف التونسي بٱتار اسم البطل بطر 
ابن فعلبف، كبٓ بٱرج عن ذلك فيما قرأتو من مقاماتو إلا بُ اب٤قامة )الكوكتيلية( 
فقد ب٠ى بطلو فيها عمراف بن عبد العاؿ. كىو يربط دائما اختيار الاسم 
بٗضموف اب٤قامة، فبطل اب٤قامة الاشبَاكية اب٠و طهقاف بن كفراف للدلالة على 

ب٤دقع كثورتو على كاقعو الأليم. كبطل اب٤قامة اب٤نديلية الكاسف بن حيواف فقره ا
للدلالة على حبّة البطل بسبب الرسالة البٍ بعثت بها إليو معجبة تتمبُ كصالو 
كتعده بلقاء كتعرفو بنفسها بأمارة ما بٙملو بُ يدىا كىو اب٤نديل. كبطل اب٤قامة 

ويلبت بُ اب٢صوؿ على الرغيف، ككاف الرغيفية البائس بن غلباف الذم قاسى ال
 شديد القلق على ضياعو منو.

أما بطل اب٤قامة النسائية فهو العاجز بن عمياف الذم خانتو امرأتو لتجرب 
 الفحولة عند غبّه.

كبطل اب٤قامة الأكريفرية القانع بن شبعاف لأنو يقابل ببْ قناعتو بُ تناكؿ 
كما « الكشرم اب٢يواف البشرم ملآف من ملآف»الطعاـ باب٤آدب كنهم زميلو 

 يصفو التونسي.

كىكذا تتوابٔ أب٠اء الأبطاؿ مستوحاة من أحداث اب٤قامات كسلوؾ 
أك « سهراف»الشخصيات، كتتضمن الوصفية بُ الاسم حالة اب٤سمى فهو 

، كذلك ىو «فرحاف»أك « غضباف»، أك «فلساف»أك « خرماف»، أك «غلبات»
 الأغلب الأعم بُ الأب٠اء.

، كتلك قدرة عميمة تدؿ على ركح  كنادرا ما يتكرر الاسم عند ب٧مود ببـّ
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التجدد كالابتكار عنده. فإذا نمرنا بُ عناكين اب٤قامات كجدنا اتصاب٥ا القوم 
 بٗضامينها، كىي تتناكؿ عدة ب٧اكر:

الأكؿ: بُ الطعاـ كالشراب مثل الأسكلوبية، الأكرديفرية، الرغيفية، 
 يلية، اب٣لنجانية، الفطبّية.السجقية، البوفيهية، الكوكت

كالثاب٘: بُ اب٤خبَعات العصرية مثل: الفنوغرافية، التليفونية، السينما 
 توغرافية، الفوردية.

كالثالث: بُ قضايا سياسية مثل: الانتمائية، البرب٤انية، الوطنية، نقابة 
 اب٤ركقية ترشح الشيخ دكارة للمجلس الكببّ.

: الاشبَاكية، النسائية، الفورية، كالرالع: بُ قضايا اجتماعية مثل
  .اب٤نزكب١ية، اب٥اب٭ية، العفريتية، الرفاعية

كلاشك أف مضامبْ اب٤قامات تتشابك فيها ىذه المحاكر بٝيعها، إذ لا 
نستطيع أف نستشف من عنواف اب٤قامة كحدة ب٧ورىا الأساسي أك مضمونها 

فيها بٝيعا، ب٩زكجا فالذم قصد إليو ب٧مود ببـّ التونسي بُ مقاماتو يتآلف 
بالسخرية اللبذعة، كالدعابة الساخنة، كىو بُ كل مقاماتو بٲثل بٮوـ الإنساف 
العادم بُ بٝوع اب٤لبيبْ الذين بٙيط بهم ظركؼ الاحتلبؿ الأجنبي كضياع 
مصاب٢هم اب٢قيقية عند اب٢كاـ الذين ينفصلوف عن كجداف اب١ماىبّ، ىؤلاء 

بّة، خاصة بُ ىذا العصر الذم عاش فيو الذين يعانوف أمراضا اجتماعية خط
التونسي كقد دابٮتو عناصر التغريب كالتطورات السياسية كالاجتماعية 
كالاقتصادية، فأحدثت خللب بُ ضمائر الناس كعقوب٥م، كبُ البناء الاجتماعي 
كالفكرم للمجتمع بُ مصر كبُ غبّىا من البلداف العربية الأخرل، فقد 

 يها ب٤ا تعرضت لو مصر.تعرضت تونس البٍ نفى إل
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 : بٓ يكن يدين ىؤلاء الطلبة كاب٤شايخ »يقوؿ اب١ابرم عن ب٧مود ببـّ
كيستهدؼ بالنقد أشخاصهم كذكاتهم، بقدر ما كاف يدين السلطات اب٤سئولة بُ 
مصر عن عدـ القياـ بأم جهد لتغيبّ ب٭ط ىذا التعليم كىذه اب٢ياة، ككذلك 

ت تناىض الإصلبحات البٍ كاف يطالب السلطات الاستعمارية بتونس البٍ كان
)انمر « بها القيموف على التعليم الزيتوب٘ ككانت لا تعبّ اىتماما ب٢ياتهم البائسة

 (.ٔٛٗب٧مود ببـّ التونسي بُ اب٤نفى: ط

كإذا نمرنا إبٔ اب٤ضامبْ السياسية بُ اب٤قامات بُ ظل الاحتلبؿ الاب٪ليزم 
كاـ العرفية الصارمة، كأدكات بُ مصر كالفرنسي بُ تونس كبٙت سطوة الأح

التنكيل كالقمع، كجدنا شخصية ب٧مود ببـّ اب١ريئة بُ اب٢ق، البٍ لا ترىب 
بطشا. فهو يكشف عن تزيف إرادة الشعب بُ الانتخابات بُ اب٤قامة الانتخابية 
عن طريق عدـ اعتبار الفئات اب٤طحونة ذات رأم أك قيمة، كبٲثل ىذه الفئات 

لقد كالله فسدت البرية كأصبحوا لا »ى لساف أحدىم اب٤شايخ فهو يقوؿ عل
كيشبّ إبٔ فرض نواب دخلبء على الدكائر لا بٲثلوف من « يعتبركف إلا الأفندية

ككيف إذا أريد عبْ من الأعياف، أك عضو بُ »فيها من أبناء الشعب يقوؿ:
« قفوبرب٤اف، بٯيئوف لنا بدخيل ليست لنا بو معرفة، كيقاؿ لنا انتخبوه كأيدكا مو 

كاب٢مد لله الذم أعز كأذؿ، فقد فسد »كيشبّ صراحة إبٔ فساد البرب٤اف بقولو: 
كما يشبّ إبٔ سلبية النواب الذين ينحصر دكرىم بُ التصفيق « البرب٤اف كاب٫ل

سيكوف أكؿ اقبَاح بٕ بُ البرب٤اف إلغاء »ب٤ا تريده اب٢كومة، كب٥ذا يقوؿ ساخرا: 
كبُ اب٤قامة البرب٤انية « اب٤وافقة كالتصديق التصفيق كإبدالو بهز الرءكس علبمة

 يقدـ استجوابا لوزير الأكقاؼ عن حقوؽ الفقهاء الفقراء البؤساء قائلب:

 ىػػل تعلمػػوف كبُ الػػوزارة شخصػػكم 
  

 أف اب٢كومػػػػػػػػػػػػة تأكػػػػػػػػػػػػل الأكقافػػػػػػػػػػػػا 
 أيصػػػػػػػبح أف النػػػػػػػاس تأكػػػػػػػل ب٢مػػػػػػػة 

 
  

 إذ تأكػػػػػػػل الفقهػػػػػػػاء عيشػػػػػػػا حافػػػػػػػا 
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  كالصػػػػػوفو تلبسػػػػػو الأسػػػػػافيل بينمػػػػػا
  

 سػػػػػػػػػػػاداتها لا تلػػػػػػػػػػػػبس الأصػػػػػػػػػػػػوافا 
ب٤اذا »كبُ اب٤قامة الوطنية سخرية مرة من الاحتلبؿ البريطاب٘ فهو يقوؿ:  

نشكو من الإب٪ليز بقوؿ مسهب أك كجيز، ىاب٫ن قاعدكف بُ بلبدنا ببْ أىلينا 
كأكلادنا، فمن الذم يقوؿ أنهم أخذكىا أك نبذكىا، فها ىي بُ مكانها كبٗدنها 

قتلع الاب٪ليز الأىراـ أك رمسيس، أك ىل ذىبوا بنهر النيل إبٔ كبلدانها، فهل ا
 «.بلبدىم بُ الفناطيس

كذلك يسخر من الزعماء الذين انصرفوا إبٔ معاركهم السياسية دكف 
 العناية بأحواؿ اب٤واطنبْ الذين بٓ بٯدكا فرقا ببْ الاحتلبؿ كالاستغلبؿ، يقوؿ:

 ت كالأرزاؽقد قلتم مصر استقلت قلت قد قلت بها البركا

فوالله ما أصابنا من البلبء من قبل كالفقر من بعد إلا »كيقوؿ بُ مرارة:
 «.بإتباع من يسمى كاملب كفريدا كسعدان 

كنراه يسخر بُ اب٤قامة اب٤اكردية من ضعف اب١يش الإيطابٕ بُ اب٢رب 
 العاب٤ية الثانية كتبديد السلطات للؤمواؿ عبثا يقوؿ:

  بػػػػػػػػػػػلبدنا اليػػػػػػػػػػػوـ قػػػػػػػػػػػد أحيطػػػػػػػػػػػت
  

 مػػػػػػػػػػػػن كػػػػػػػػػػػػػل أقطارىػػػػػػػػػػػػػا بٔػػػػػػػػػػػػػيش 
  مػػػػػػػػػػػن كػػػػػػػػػػػل مسػػػػػػػػػػػتقبل شػػػػػػػػػػػجاع 

  
 يقػػػػػػػػػػػػػػػػودىم للؤمػػػػػػػػػػػػػػػػاـ دكتشػػػػػػػػػػػػػػػػي 

 

 
  كمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا السػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلبح الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذم

  
 ب٢ومػػػػػػػػػػػػة اب٢ػػػػػػػػػػػػرب غػػػػػػػػػػػػبّ مػػػػػػػػػػػػش 

 

 
 أقتنيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتم

 
 قلنػػػػػػػػػػػػا كمػػػػػػػػػػػػا زاؿ غػػػػػػػػػػػػبّ نػػػػػػػػػػػػتش 

  قلػػػػػػػػػػػػتم لنػػػػػػػػػػػػا مػػػػػػػػػػػػا لنػػػػػػػػػػػػا قليػػػػػػػػػػػػل 
  

 بكػػػػػػػػػػػػػل ب٧مػػػػػػػػػػػػػود كػػػػػػػػػػػػػل بطػػػػػػػػػػػػػش 
 

 
 اب٤اؿ ب٘بونو كلكن

كبُ اب٤قامة السجقية يتحدث من الإب٪ليز كاستبدادىم باب٤واطنبْ بصورة 
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ساخرة فقد درس أحد الضابط الإب٪ليز على يد الشيخ عمر بن شوماف العربية، 
فلما داىم بيتو اب٤عاكف كشيخ اب٣فر كلفقوا لو تهما اضطر الشيخ للجوء إبٔ 

)كلا تسألبِ كيف تلميذه الذم أعطاه )كارت فيزيت( للمدير، كتبدؿ اب٢اؿ 
تصطك الأسناف كترتعد الشجعاف فاب٤أمور يعتذر كشيخ اب٣فر يستغفر، كاب٤عاكف 

كتزداد حدة السخرية عند التونسي فيخاطب « يتأسف كاب٤لبحظ يتفلسف
 الإب٪ليز قائلبن:

  زيػػػػػػدكا القيػػػػػػود قيػػػػػػودا لاعػػػػػػدمتكم
  

 كأشػػػػػػػػػػهدكا لله كالتػػػػػػػػػػاريخ كالأب٩ػػػػػػػػػػا 
 

 
  فلػػػػن تػػػػركا رابٞػػػػا يأسػػػػى لبطشػػػػكم

  
 يا أمػػػػة طرطػػػػرت مػػػػن تيههػػػػا ىرمػػػػا 

 

 
 بٍ بٱتم تلك الأبيات بقولو:

 كالله يبقػػػػػػػػػػػػػى بريطانيػػػػػػػػػػػػػا كعزتهػػػػػػػػػػػػػا
 
  

 كلا يػػػػػػػػذؿ ب٥ػػػػػػػػا كػػػػػػػػارتا كلا علمػػػػػػػػا! 
كنرل التونسي بُ بعض مقاماتو يلمح إبٔ استبداد الشرطة بأبناء الشعب  

أكف كاف بُ عونكم إبليس كبٝع ببْ قفيتكم »فهو يقوؿ بُ اب٤قامة البرب٤انية 
كاب٤خبركف لا يقيموف الصلبة كلا يدخلوف »كيقوؿ بُ اب٤قامة الرغيفية: « البوليس

 «.بيوت الله، كلقد تركوىم يسرقوف بُ الشوارع فكيف يدخلوف كراءىم اب١وامع

كيشبّ بُ اب٤قامة الأميلكارية إبٔ النمرة اب٤تعالية من اب٤ستعمرين الفرنسيبْ 
متخلفبْ غبّ متحضرين فهو يقوؿ عن  البٍ يركف بها أبناء الشعب التونسي

أما اب٤رأة فعندما ب٠عت التاءات »اب٤رأة الفرنسية البٍ كاف يتحدث عنها: 
كاب٢اءات كالعينات كرأت البصاؽ ب٩زكجا بالقهقهة، كب٠عت القهقهة ب٩زكجة 
بالبصاؽ انسحبت كعرؼ ىؤلاء اب١بّاف أـ كابيبِ يسكن فيو تونبّناف)أم 

 تونسيوف(.

نقابة اب٤ركقية »)المجلس الكببّ( بُ تونس كنوابو بُ مقامتو كذلك انتقد 
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كاب٤ركقية باللهجة التونسية ىم اب٢انوتية « ترشح الشيخ دكارة للمجلس الكببّ
بُ مصر، كقد عدىم التونسي ضمن الأزىريبْ كسلط عليهم سواء بُ مقاماتو 

 صباف.اب٤صرية أـ التونسية نقده اللبذع، كاختار منهم شخصية دكارة بن ع

أما اب٤ضامبْ الاجتماعية بُ مقامات التونسي فهي متعددة الرؤل 
كالاب٘اىات كتدؿ على حس شعبي متغلغل بُ كياف التونسي كفكره، كأكؿ ما 
يلفت نمرنا إحساسو بالغزك الغربي الثقابُ الذم ب٪ح بُ خلق جيل يلهج 

كىو  باب٢ضارة الأكركبية كبٰاكؿ أف يطمس الشخصية العربية الإسلبمية،
يا أيها الذين تفرب٪وا بوءكا »يقوؿ بُ اب٤قامة الانتخابية: « اب٤تفرب٪بْ»يسميهم 

كيصف اب٫رافهم عن الدين بُ اب٤قامة الأتومبيلية « بغضب من الله كالناس أبٝعبْ
 «.كأما اب٤تفرب٪وف الذين لا يعرفوف الله، كلا بٱركف لو على اب٢ياة»فيقوؿ: 

ك اب٤طربشبْ، ككأنو بٯعلهم مقابلبْ كىو أحيانا يصفهم بالأفندية أ
للمشايخ أك اب٤عممبْ. كىو يؤكد جهلهم بلغة بلبدىم بُ اب٤قامة الأسكلوبية 

إف ىؤلاء القوـ إذا أخفوا أمركا عبركا عنو »كرطانتهم بالأعجمية يقوؿ: 
 «.بكلمات اب٪ليزية أك فرنسية فيقولوف بوركاكاه

كلكنو لا ينتصر لذكل العمائم بُ كل اب٤واقف، بل ينتقد انتقادا مرا ما 
بٯده عند بعضهم من سلوؾ معيب، فهو يهاجم بُ اب٤قامة الطابعية موظفا بُ 

كاف يغلق اب٤سجد بعد كل صلبة كينفرد فيو بٗن »مسجد أنا بو فيو إمامو 
صغار كجعل ينمم فيو أف أحد المجاكرين الكبار اتصل بأحد المجاكرين ال»ك« يهواه

كقد رأل اب٤شايخ لتجنب الفضيحة أف يبعثوا إبٔ اب٤تهم بكتاب « الأشعار
تهديد، كلكنهم لبخلهم الشديد أبوا أف يضعوا طابع بريد على اب٤مركؼ قائلبْ: 

إذا كانت اب٤سألة تنحصر بُ ضرب النعاؿ، فنعمت الأعماؿ، كأما إذا تطلبت »
ور كسوء اب٤قاؿ فعليو مقدكر، أما شراء طابع اب٤اؿ فلب، كضرب النعاؿ أمر ميس
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كذلك يقدـ بُ مقاماتو شخصيات ىزلية ب٤شايخ «. فهذا ىو اب٤ستحيل الرابع
 منهومبْ بالطعاـ أك النساء.

كالشيخ الآمد بن الآمد الكشرم الذم أتى على كل الطعاـ بُ اب٤قامة   
ليحتك  الأكرديفرية، كالشيخ الفاضل بن سقعاف الذم كاف يركب الوارس

بالنساء كمبدؤه بُ ذلك أف الاستنزفاؽ بذكات اللحم يغبِ عن الوقود كالفحم. 
كيهاجم بُ اب٤قامة القرشعاغية رجاؿ الدين الذين يتخذكف منو صناعة يتوسلوف 
بها للكسب دكف أف تكوف بُ قلوبهم ذرة من تعبد أك خشوع كذلك ينتقد نقدا 

كقد رأيت الفقهاء سدكا »ع يقوؿ: لاذعا طائفة اب٢انوتية كما ىم عليو من جش
السكك كاحتلوا الدكك، كعلمت أف اب٢انوتية ينزلوف بصديقي كل بلية، كإب٘ 

كذلك يقدـ «. كإف كنت لا أشتغل بُ اب١نازات إلا أنبِ خببّ بٗا فيها من آفات
من الأزىريبْ شخصية تبعث على الاشمئزاز كالسخرية ىي شخصية قلعاف بن 

إلا »اب٤قامة الفطبّية الذم كاف كارىا لعملو فهو يقوؿ:  بلعاف عريف الكتاب بُ
أنها كانت صنعة تفرقع القلب لأف الأطفاؿ أطفاؿ كلب، يعيطيوف كيزعقوف 

كليت الأمر اقتصر على ذلك كلكنو كاف يسعى إبٔ « كعلى اب٢صبّة يشخوف
 أمهات تلبميذه كتستهويو منهن الأعجاز اب٤بَجرجة.

اماتو اب٤ماىر البراقة الفارغة، فهو يسجل بُ كينتقد التونسي من خلبؿ مق
اب٤قامة البجامية حدثا تاربٱيا كىو فتح السفارات اب٤صرية بعد نيل الاستقلبؿ، 
كيسخر من اب٘اه السلطات إبٔ تعيبْ أئمة بُ السفارات مراعاة للممهر بدليل 

أعلم أننا بٓ نستحضرؾ »ما قالو السفبّ للئماـ الذم كقع عليو الاختيار 
 «.سجود كالركوع، كلكن ليتم بك اب٤وضوعلل

كتتأكد سخريتو من اب٤ماىر كأف تضمنت التعريض باب٤شايخ بُ الوقت 
كالتكم اب٢كومات كاستقبلكم أصحاب »ذاتو بُ اب٤قامة اب١وربية فهو يقوؿ ب٥م: 
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اب٤قامات، مرة تدخلوف على الوزير، كمرة على اب٤وظف الكببّ، ىذا يرجوكم 
بالأجر، كأنتم مع ىذا أرخصتم أنفسكم كأبٮلتم ملبسكم، الصبر، كىذا يعدكم 

فمن عمة منفوشة، إبٔ جبة مقطوشة، كمن حذاء مرتفع، إبٔ قفطاف مبقع، فما 
« ىذا التهور كالانتكاس، كانتم تدخلوف على أناس لا يوقركف الناس إلا باللباس

اب٢كاـ كتبلغ السخرية ذركتها بُ ىذه اب٤قامة، حبْ ب٘اب مطالب اب٤شايخ لدل 
لأف البطل الراكية ابن بنهاف قابل الوزير بٔورب فاخر كاف يعرضو متباىيا 

 )فخرجت كأنا أتعجب، فقد أجيب للمشايخ كل مطلب بفضل اب١ورب(.

كينتقد التونسي أكضاعا اجتماعية سائدة بُ المجتمع اب٤صرم، منها 
دف فيشقوف الزيارات الثقيلة لأىل الريف حبْ ينزلوف ضيوفا على أقاربهم باب٤

حسب ىؤلاء الأبقار أف اب٤نازؿ  »عليهم، فهو يقوؿ بُ اب٤قامة الفنيكية: 
كالدكار، تسع الرجاؿ كالنساء كالأكلاد كالضيوؼ كاب٢مار، كقد جهلوا أف بها 
لوكاندات أك فنادؽ كككالات، بٍ لا تنس عاداتهم البٍ يلزموف الناس بإتباعهم، 

فلببد لو عند صاحب البيت من كىو أف أحدىم منذ بٰل إبٔ حبْ يرحل، 
 «.ىدية، كىي أقة بن كسكر كطاقية، كمنديل أبٞر

كمنها ما بٰدث من عبث بُ زيارات النساء للقبور كما ب٪د بُ اب٤قامة 
كبُ العامود رأيت سيدات الإسكندرية بٰملن القناؼ »العامودية فهو يقوؿ: 

قرص بالإداـ كب٠ك كالأسبات اب٤ملوءة بربٞة الأموات، من بلح إبربٲي كتبْ ك 
كيسجل بُ مقاماتو أكضاعا طارئة بُ « مقلي كمشوم كفسيخ كأصناؼ طبيخ

عصره كانتشار الكوكايبْ الذم أشار إليو بُ اب٤قامة السجقية، كشيوع اب٤خدرات 
بصفة عامة الذم خصص لو مقامتو اب٤نزكب١ية فقد كقع بطلها بُ أسرىا كىيأت 

د التونسي موقفو الرافض لشيوع ىذا لو حلما فضحو بُ جلستو باب٤قهى، كأك
كقمت على طوؿ كبصقت بُ كجو بائع »الداء حبْ قاؿ على لساف بطلو: 
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 «.اب٤نزكؿ

كذلك أشار التونسي إبٔ السمعة السيئة البٍ كانت لاصقة بشارع عماد   
الدين بُ اب٤قامة البَباسية، كأشار إبٔ بعض الأحياء سيئة السمعة بُ القاىرة البٍ 

لبغايا، كىو بٰكي بُ تلك اب٤قامة ما كاف يصيب اب٤بَددين عليهم كانت تعج با
من أمراض، كيركم بطل اب٤قامة الفاضل بن عرفاف ما أصابو من مرض، كيضع 

لقد أصاببِ »التونسي على لسانو نقدان لاذعا كتهكما على الأزىريبْ فهو يقوؿ: 
أف أضعهما  مرض العاىرات ككصف بٕ الطبيب البَمبة كالبرمننجات، كلا آمن

حيث أسكن مع المجاكرين، فيحسبونها زجاجة شربات كالبَمبة إحدل 
 «.اب٤خبَعات، كأنت تعرؼ أف إخواننا عجوؿ، كأدمغة بلب عقوؿ

كيشبّ أيضان بُ اب٤قامة الفلوكية إبٔ ما كاف بٰدث من عبث كب٦وف بُ 
كليس على الزاب٘ حرج إذا ذىب إبٔ ركض »ركض الفرج بُ عصره إذ يقوؿ: 

 «.فرجال

كذلك بٰكى بُ اب٤قامة الاقتصادية مغامرة عشرة شيوخ كلهم من طوخ 
فقراء معسوف حنفاء ب٦اكركف، بٓ بٲنعهم عن النساء الدين كالعفاؼ بل الفاقة 

الريبة، فما  كالكفاؼ اقتصدكا درابٮهم اب٤عدكدة ليذىبوا إبٔ بيت من بيوت
ا النكوص عن اب٤غامرة كجدكا غبّ القبح كالبشاعة بُ الساقطات، كبٓ يستطيعو 

إذ حاصرىم رفقاء النسواف كىم ببْ نشاؿ، كقطاع كب٧تاؿ كصعيدم متجرد 
 «.كجيزاكم متشرد

كبٯوس التونسي بعينة الفاحصة الناقدة بُ أب٫اء الأحياء الشعبية فيعرض 
لنا حياة البانسيونات البٍ كانت تزخر بالأجانب، كقد حكي بطل اب٤قامة 

فتاة »البنسيوف الشعبي الذم أقاـ فيو ككجد أربع فتيات  البانسيونية مغامرتو بُ
تشتغل بُ بنك الأب٪لو، كالثانية تقوؿ إنها داكتيلو، كالثالثة مدرسة لغات لأبناء 
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كاكتشف الشيخ « الذكات، أما الرابعة فهي عجوز بُ الدمامة آية، قيل بٕ ريو
 زعرب بن صدعاف عبث النسوة كشذكذ العجوز.

ء أحواؿ الفنادؽ بُ الأحياء الشعبية بُ اب٤قامة كذلك يعرض لنا سو  
فلما دخلنا « السريرية فهو يقوؿ على لساف البطل الأقشف بن خوشاف

اللوكاندة فإذا ىي الأستبالية، كلكن تلك كاطية كىي عالية.. فتمددت كالقتيل 
بُ الإسعاؼ، كأسبلت على جسدم اللحف.. فلما سخن الفرش ابتدأ اب٥رش، 

 «.كقمل كالقمح الصعيدم اب٤غسوؿ البَمس الرشيدم اب٤بلوؿ،كطلع على بق ك

أما اب٤طاعم بُ الأحياء الشعبية فقمة بُ القذارة كما توضح اب٤قامة 
الرفاعية، إذ أكل أىل اب٢ي طعمية فمهرت عليهم أعراض التسمم، كيصف 

فلما جن الليل، زحف »راكم اب٤قامة جابر بن عياف السبب بُ ذلك قائلب: 
اف كل ذم ذيل: ثعاببْ زرقاء، كعقارب صفراء كجنادب بٞراء على الأجر 

 كخنافس سوداء.

كبُ الصباح يأبٌ الدقاؽ كىو مسطوؿ فيلقى بُ اب١رف الفوؿ، كىنا 
الثعاببْ تتغطى، كلا تستطيع أف تتمطى، كإذا بٓ يكن باب١رف شق، فالثعباف مع 

 «.الرفاعيةالفوؿ يدؽ، ىذه ىي الطعمية، كىذا أصل البلية كليس ب٥ا إلا 

كينحى التونسي باللبئمة على اب٢كومة البٍ لا تراقب ما يطعمو الفقراء  
 فهو يقوؿ:

 اب٤سلموف ىم الذين ىي البرندة بٰملونا

 كىم الذين من الورل يستفرغوف كيسهلونا

 لا يعرؼ الإسعاؼ غبّىم كلا ىم يعرفونا
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 كعلى اب٤دمس كالفلبفل يقعدكف كينزلونا

 تامهم بالأربعيناكاب٤وت بُ أحيائهم بٯ

 كالله لا اب٢كاـ يدرم أم شئ ياكلوف

كلا يفوتو القوؿ بأف سيارة الإسعاؼ جاءت ب٢مل اب٤صاببْ بعد سبع 
ساعات من طلبها كيتناكؿ التونسي بُ أكثر من مقامة مشكلة الزكج المحلل البٍ 
يساء استخدامها بإساءة تفسبّ حكم الشريعة الإسلبمية بعد أف صاغها بُ 

بطل اب٤قامة الذاكتية الذم غرر بو  طريفة بٰكيها فشكع بن لقماف أقصوصة
  ليكوف المحلل، كذلك يتناكؿ بُ اب٤قامة اب٥اب٭ية ىذه القضية الاجتماعية.

كيشبّ التونسي بُ مقاماتو إبٔ الأجناس اب٤ختلفة البٍ كانت نسيجا من 
البلداف المجتمع اب٤صرم بُ عصره كالأتراؾ كالشراكسة كالأجانب من ب٨تلف 
 الأكركبية. كبٱتار بُ مقاماتو شخصيات بٛثل قرل مصر بُ شماب٥ا كجنوبها.

 كنراه بٱرج أحيانا عن نطاؽ الأحياء الراقبة مثلما ب٪د بُ اب٤قامة الكوكتيلية
أنها ىذر يقاؿ كمدح »البٍ يصف فيها ما بٙفل بو حفلبت التكربٙ من نفاؽ 

الذم اقبَح الكوكتيل أحد اب٤بعوثبْ ك « يطاؿ، إبٔ أف ب٘ف اب٢لوؽ كب٘مد العركؽ
 العائدين من أب٤انيا.

 كبُ اب٤قامة الشامية يصف حفلب بُ بيئة متفرب٪ة راقية: 

فلما انتمم اب١مع كأشعل رأيت الليلة مسخرة، كمع كل رجل مرة »
كمن الطبيعي أف تدار اب٣مر بُ « يضحكوف كبٲزحوف، كيتلبمسوف كلا يستحوف

ىل الزبيب من »بطل اب٤قامة الراغب بن فسقاف: مثل ىذا اب٢فل، فقد سأؿ 
 «.ما شا، إنو شراب كل بيو كباشا»؟ فكاف اب١واب «اب٣مر
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كيثبّ التونسي بُ اب٤قامة البربرية خضوع معمم أىل الريف لعرؼ اجتماعي 
كتب على أحدنا إما أف يقعد بُ »سائد، فهو يقوؿ على لساف كاحد منهم 

أف يصبر على اب٣بز اب١اؼ للنمو كاب٤بّاث، فإما الأرياؼ للعزؽ كالمحراث، كإما 
فلبح كإما ب٦اكر لا يضمن لو النجاح، حبٌ كلو كاف الفلبح كالمجاكر أغبُ 

 «.الأغنياء كأكجو الوجهاء، فما لو مرفوض كجاىو مبغوض

كإبٔ جانب اب٣ضوع للعرؼ الاجتماعي السائد بأف يكوف الفبٌ الريفي إما 
يشبّ التونسي إبٔ نمرة المجتمع إبٔ اب٤شايخ نمرة  فلبحا أك ب٦اكرا بُ الأزىر،

ازدراء، كقد أكد ىذه اب٢قيقة بُ عدة مقامات، يقوؿ بُ اب٤قامة العصرية )مابٕ 
أرل ىؤلاء ىم صفوة الأمة كليس فيهم من ىو ذك عمة، فقاؿ إف ملبىي 

)فلم الأعاظم لا يدخلها ذكك العمائم(، يقوؿ اب٤تيم بن كب٥اف بُ اب٤قامة الشوالية 
 أر إلا خاجات كىوابٖ لا يرغبن بُ ب٦اكر كلا عابٓ(.

لقد صور التونسي بُ العديد من مقاماتو مماىر الفقر البٍ بٚيم على أبناء 
الشعب البسطاء الذين يؤلفوف الغالبية العممى فيو، كببْ بٙالفهم مع الأطعمة 

الإبٮاؿ  الشعبية الرخيصة البٍ كادت تودم بعدد من أبناء أحد الأحياء بسبب
بُ نمافتها عند إعدادىا، غبّ انو صور الفقر بُ اب٤قامة الاشبَاكية تصويرا 

طرشت الدـ كأصبحت باب٥م، لطوؿ »مؤثرا، يقوؿ البطل طهقاف بن كفراف: 
كب٤ا « الصياعة كحلوؿ المجاعة، كليس عندم غبّ جلببية مقطعة كأطفاؿ أربعة

ده )فوقفت على أحد الأفراف  ضاقت بو اب٢اؿ فكر بُ إبٯاد كسيلة لإطعاـ أكلا
كالكلب السعراف، أسأؿ اب٣ببّ اللطيف أف يسبَب٘ حبٌ أزكغ برغيف، كإذا 
صبية على رأسها صينية، فيها دجاجة سبحاف من خلق، كحوب٥ا البطاطس حلقا 

كب٤ا كانت الصبية قد أكصت الفراف بتسليم الصينية للبواب بعد « أثر حلق
اب كبٞل الصينية إبٔ أسرتو اب١ائعة كىو نضجها، أنتحل طهقاف شخصية البو 
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 يقوؿ مبررا سرقتو:

 لا تلمبِ فحيلة اب٤رء للرزؽ قنطره

 كأرل الناس أصبحت قلوب قحجره

 لا يبالوف بامرئ ذم حياة مكره!

كب٤ا جزعت امرأتو لفعلتو الشنعاء قاؿ ب٥ا مبررا استلببو اب٢ق من الأغنياء 
 القساكة:

 لا تكثرم صديقة العتابا

 قى اب١يب كالثياباكلا تش

 كفى شقاء ككفى عذابا

 الناس بٝيعا أصبحت ذئابا

 كالله لا يستخدـ البوابا

 إلا أناس تأكل الكبابا

 إف ضاع ديك ب٥م أك غابا

 استحضركا بديلو أسرابا

 كب٫ن بٓ ب٫صل الكلببا

إف التونسي بُ مقاماتو ينقل لنا صورا نابغة حية للمجتمع اب٤صرم منذ 
ما كاف يتعرض لو من مؤثرات بُ ب٧اكلة لتغيبّ ىويتو كمعاب٤و، أكائل ىذا القرف ك 

كما كاف بٰدث فيو من تطور ليدخل عصر العلم، حبٌ مستول اب٤عيشة كاف 
موضع اىتماـ التونسي، ففي اب٤قامة الكركونية دخل بطل اب٤قامة على مطعم 
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فاخر بأحد الفنادؽ الكبرل، كب٤ا أكل ما لذ كطاب طالبوه بدفع بٟسة 
إف اب٣مسة »رين قرشا، فاحتج على ىذه السرقة الفاضحة قائلب: كعش

كالعشرين قرشا تدفع بُ أجرة بيت، أك دفنو ميت، أك مهر عركس، أك حق 
 «!جاموس، كليست تدفع بُ أكل، كلو من اب٢شيش كالبقل

كاستعاف التونسي بأبطالو من اب٤شايخ كالمجاكرين ليسخر من اب٤تخلفبْ عن 
صر، فنرل اب٥اشم بن زيداف بُ اب٤قامة التليفونية بعيدا عن متابعة ب٨بَعات الع

بصبّ باستخدامها، حبْ كجد عفنا بُ مكاب٤ة من  التفكبّ بُ ىذه الآلة غبّ
بٰب، قرر أف يركب تليفونا بُ منزلو ليستخدمو بُ عملو بوصفو قارئا للقرآف 

بُ نفسو كمطربا بُ اب٤والد كالأعراس. كبٓ بٯد يعجر بن قحطاف ىذه الشجاعة 
ليشبَم فونوغرافا بُ أعقاب فشلو بُ استعارة ىذا اب١هاز من أسرة ارستقراطية 

 ليخفف عن أخيو اب١ندم القادـ من السوداف معاناة الغربة.

أما بٖيت بن زعلبف بطل اب٤قامة السينما توغرافية فقد أظهر بٚلفا كجهلب 
، «بّ الكراسيفلما دخلتها زاد كسواسي، حبْ بٓ أر غ»بعد دخولو السينما 

فلما كمل اب٢ضور، أطفئ النور، فأحسست بالشر، كما كنت أتوقعو من ضر، »
فأخرجت كيسبٍ يا سيدم، جعلتها بُ يدم، خوفا على النقود من أكلئك 

كحبْ بدأ عرض الفيلم تأكد الشيخ أف الأشخاص الذين يراىم ليسوا «. القعود
 إلا عفاريت، فخرج بُ اب٢اؿ.

اب٢جاب مثار خلبؼ كصراع ببْ القول المحافمة ككانت قضية السفور ك 
كاب٤تحررة بُ عصر التونسي، ككاف كاضحا أنو يؤيد السفور، بدليل ما قدمو بُ 
اب٤قامة السفورية حبْ كقع بطلها اب١احظ بن سليماف بُ غراـ )فتاة مبرقعة، 

فرأيتها جاربٌ اللعينة، ذات »ليست باب٤مرقعة(، فلما تزكجها كخلعت حجابها 
لقة اب٤شينة، فقلت أيها البعبع، ألبس البرقع، فقالت ىي خلقة اب٣الق، فقلت اب٢
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كحدث مثل ىذا اب٤وقف للؤحنف بن فطساف بطل اب٤قامة « نعم أنت طالق
العفريتية، فحبْ خلعت من تزكجها اب٢جاب كرأل )زب٪ية سوداء، فرعاء خنفاء، 

 عمياء بمراء، دخلوىا كالعفريت(.

ونسية قد صورت جوانب من اب٢ياة السياسية كإذا كانت اب٤قامات الت
كىذه  –إبٔ حد ما  –كالاجتماعية كالاقتصادية كالفكرية بُ مصر، كبُ تونس 

حقيقة جلتها صفحات ىذا البحث، فإف التونسي قد كظف بعضها بُ 
خصومات شخصية، كما ب٪د بُ بعض مقاماتو التونسية، كبُ اب٤قامة الواترمانية 

فقد كاف يدخل الكتبخانة كيسرؽ »بٕ اب٢لبي الكتبي بقولو: البٍ يهاجم فيها البا
بُ اب٤طبوع كاب٤خطوط، ما يسعو كم الزعبوط، بٱرج بها ملزمة ملزمة كأحيانا 

بٍ يتهمو بسرقة القلم الوترماف بعد ذلك كلاشك أف عابٓ اب٤قامات عند « بالرزمة
لى ثقافتو التونسي كاف يعتمد على إحساسو العميق بنبض الشعب كما يعتمد ع

 الواسعة البٍ بٝعت ببْ البَاث كاب٤عاصرة.

 جاىلي مأثور:

 إف تقبلوا نعانق

 نفرش النمارؽ

كنراه بُ اب٤قامة الشعرية يذكر بعض الشعراء العرب عن ضركرة توظيف 
كمالنا للعبسي كالسعدم كالنابغة »اب٢س العصرم بُ الأدب فهو يقوؿ 

م لا نصف ب٫ن الوابور كالبَاـ. اب١عدم. إذا كصف العرب الناقة كاب١مل، فل
كبُ « كإذا بٙدثوا عن الأسد كالفهد، فلم لا نتحدث عن الكهرباء كالبخار

 اب٤قامة الصندكقية يقوؿ:

 كمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا أنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت تصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلح إلا
 

 ب٥ػػػػػػػػػػػا كلا ىػػػػػػػػػػػي تصػػػػػػػػػػػلح إلا لػػػػػػػػػػػو 
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 كىو ينمر إبٔ قوؿ أبي العتاىية: 

  فلػػػػػػػػػػػػػم تػػػػػػػػػػػػػك تصػػػػػػػػػػػػػلح إلا لػػػػػػػػػػػػػو
 

 كبٓ يػػػػػػػػػػػػػػػػػػك يصػػػػػػػػػػػػػػػػػػلح إلا ب٥ػػػػػػػػػػػػػػػػػػا 
 اب٤قامة البرب٤انية إبٔ مقر اب٣ورنق الذم كاف أحد ملوؾ اب٢بّة.كيشبّ بُ  

كنراه بُ اب٤قامة الزقفونية يستعبّ الكلمة )زقفونة( من رسالة الغفراف لأبي 
العلبء اب٤عرل كمعناىا اف يطرح الإنساف يديو على كتفي الآخر كبٲسك بيديو 

 كبٰملو كبطنو إبٔ ظهره كقد كردت بُ البيت القائل:

  أعيػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؾ أمػػػػػػػػػػػػػػػػػػرم سػػػػػػػػػػػػػػػػػػت إف
 

 افحمليػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبِ زقفونػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة 
 كقد نقلو التونسي من رسالة الغفراف. 

كيشبّ بُ اب٤قامة اب٤اكردية إبٔ عدد من اب٤صادر الأدبية كاب١مهرة كدلائل 
 الإعجاز كالكشكوؿ كسبّة عنبَة. كيتمثل بُ اب٤قامة نفسها بيت بشار بن برد:

 إذا أنت بٓ تشرب مرارا على القذل

 تصفو مشاربوظمئت كأم الناس 

كأشار طاىر أبو فاشا إبٔ تأثر التونسي بقصة الرشيد اب١ارية بُ ثلبث 
مقامات ىي الشوالية كالفلكية كالبريدية. كبُ اب٤قامة الأخبّة تهجو اب٢سناء 
اب٤ثقفة ثقافة عربية كاجنبية كىباف بن غلباف بٗقطوعتبْ بُ معبُ كاحد بُ نفس 

 لع الأكبٔ.الوزف مع تغيبّ القافية، تقوؿ بُ مط

  أنػػػػػػػػػػػت يا زيػػػػػػػػػػػد أبٞػػػػػػػػػػػق كبليػػػػػػػػػػػد
  

 كقبػػػػػػػػػػػػػػػػػيح كثالػػػػػػػػػػػػػػػػػب كجهػػػػػػػػػػػػػػػػػوؿ 
 كتقوؿ بُ مطلع الأخرل: 

  أنػػػػػػػػػػػت يا زيػػػػػػػػػػػد أكػػػػػػػػػػػوؿ كبهػػػػػػػػػػػيم
  

 كتعػػػػػػػػػػػػػػػػػيس كثقيػػػػػػػػػػػػػػػػػل كجهػػػػػػػػػػػػػػػػػوـ 
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بٍ أمتحنها رىباف بأف طلب منها التمسك باب٤عبُ مع تغيبّ الوزف كالقافية 
كالتناقض ففعلت كبناء اب٤قامة التونسية يعتمد على الوصف التحليلي الساخر 

بُ قصرىا  كاب٤فارقة أكثر ب٩ا يعتمد على اب٢دث كتطوره. كتشبَؾ اب٤قامات
النسبي الذم لا يتيح للكاتب متابعة اب٢دث أك الشخصية، بٕيث تتحقق 
للمقامة اب٣صائص الفنية للقصة القصبّة. بيد أف التونسي بُ معمم مقاماتو يركز 

شخصية البطل. كتتألف على )موقف( بعينو، تتجسد فيو ملبمح الفكرة ك 
عناصر السرد مع القدرة الوصفية كاب٤هارة اللغوية لتجسيد ىذا اب٤وقف بصورة 
حية بعيدة عن الافتعاؿ. كالشعر بُ اب٤قامات ليس حلية عارضة أك حشوا غبّ 
مطلوب، بل ب٪ده بُ معمم اب٤قامات عنصرا مهما بُ بناء اب٤قامة كجزءا من 

لراكم بصيغة )الأنا( كىذا ىو الأغلب الأعم، نسيجها، كقد يتحدث البطل أك ا
أك بٰكى عن غبّه بُ بعض اب٤قامات. كيوظف التونسي بُ بعض مقاماتو 
نصوصا منقولة توظيفا فنيا يؤثر بُ بناء اب٤قامة كجزءا من نسيجها. كقد يتحدث 
البطل أك الراكم بصيغة )الأنا( كىذا ىو الأغلب الأعم، أك بٰكى عن غبّه بُ 

امات. كيوظف التونسي بُ بعض مقاماتو نصوصا منقولة توظيفا فنيا بعض اب٤ق
يؤثر بُ بناء اب٤قامة كتطور اب٢دث. ففي اب٤قامة اب٣لنجانية طلق بعجر بن 
طميطماف زكجتو اب١اىلة كتزكج عركسا حاصلة على البكالوريا الفرنسية كبٰكى 

رؼ كالتقارب، كقد قضينا الأسبوع الأكؿ بُ التعا»لنا عن حالو معها فيقوؿ: 
كالأسبوع الثاب٘ بُ بٛكبْ الألفة كرفع الكلفة، كالأسبوع الثالث بُ اب٤لبحمة 
كاب٥زار، كالبَامي بقشور التفاح كاب٣يار، كالأسبوع الرابع بُ اب٤ناقشات الصربٰة، 

كالقبيحة. كبعد مضى شهرين بدأ اب٤لل يستوبٔ على « كاب٢كايات اب٤ضحة
 «.لا كمعها كتاب تنمر فيوالقلببْ، فأصبحت لا ب٘السبِ إ

كتاب »كبُ إحدل اب٤رات سأب٥ا عن الكتاب الذم أنكبت عليو فقالت: 
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فلما طلب منها أف تسمعو بعض ما « بُ الصحة كالتدببّ اب٤نزبٕ، كقراءتو تلذ بٕ
كالأشخاص الذين يتجاكزكف »فيو. اختارت مقاطع أحس أنها تعنيو بها من ذلك 

من اب٤سرفبْ أك اب٤شتغلبْ بالأعماؿ العقلية تتصلب الأربعبْ من العمر إذا كانوا 
كتعجز كلبىم عن القياـ بوظيفتها،  شرايينهم كتبَاكم الفضلبت بُ عركقهم ،

 فقاؿ بعجر بُ نفسو:« فتصفر كجوىهم، كتبدك الغضن القبيحة بٙت أعينهم

  مػػػػػػػػػػا أنػػػػػػػػػػت إلا ىكػػػػػػػػػػذا ب٧ػػػػػػػػػػدكد
  

 سػػػول غضػػػونك مػػػا رأيػػػت غضػػػونا 
كبٯب على الأشخاص الذين يتجاكزكف الثلبثبْ من »كتقوؿ بُ فقرة تالية:  
 فقاؿ بعجر بُ نفسو:« العمر أف لا يفكركا بُ الزكاج أك تأسيس عائلة

  يا بعجػػػػػر بػػػػػن طميطمػػػػػاف عرضػػػػػت
  

 بػػػػػػك إذ ب٘ػػػػػػاكز عمػػػػػػرؾ اب٣مسػػػػػػينا 
كىذا تتوابٔ نصوص الكتاب البٍ تقرؤىا الزكجة اب٤ثقفة لتمس بُ الزكج  

كاب٢ب لا يقوـ »أثاره بُ تلك النصوص قوب٥ا: مواطن الضعف، ككاف قمة ما 
ببْ الزكجبْ على الاعتبارات اب٤الية أك التكافؤ بُ العلم كالنسب، أكثر ب٩ا يقدـ 

كقد يؤدم الفارؽ الكببّ »كأتبعت ذلك بقوب٥ا: « على الاعتبارات الفسيولوجية
كىذا « بُ السن ببْ الزكجبْ إبٔ الذكذ اب١نسي أك إبٔ اب١نوف كارتكاب اب١رائم

القوؿ دفع ببعجر إبٔ استشارة الأصدقاء فأكصوه بالإكثار من شرب 
)اب٣لنجانة( قائلبْ لو: )فلو شربتو ستة شهور متوالية لانفتحت عيناؾ كتورد 
خداؾ كانفتل ساعداؾ كأشتد ساقاؾ( كقد يوظف التونسي النص اب٤نقوؿ بُ 

السيكلوجية فهو يقوؿ اب٤قامة بعد إعادة صياغة فكرتو، قد فعل ذلك بُ اب٤قامة 
حيث يقولوف إف المحتاج   ىذه ظاىرة نفسية شرحها علماء السيكلوجية»فيها: 

كثبّ الاختلبج، كمن اختلجت أعصابو قل من يهابو، كاب٤رأة لا بٙب غبّ 
 «.الأقوياء، كالناس لا يقرضوف إلا الأغنياء
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و يبدع التونسي بُ كصفة التحليلي كأنو رساـ كاريكاتبّم، تنطق خطوط
بالسخرية، ففي اب٤قامة العصرية يصف لنا ما ارتداه الكامن بن عصراف قائلبن: 

فقمت فلبست جببٍ البٍ لونها كموب٘، كقفطاب٘ الذم أرضيتو صفراء كخطوطو »
زيتوب٘، كحزامي اب١ميل الأصفر، كمركوبي اللطيف الأبٞر. بٍ تعطرت من القدـ 

أنوار رائعة، كنساء »كاف فيقوؿ: بٍ يصف لنا بُ اب٤قامة نفسها اب٤« إبٔ الدماغ
متألقة، كأكاف ب٦لوة، ككراسي ب٧شوة، كسجاجيد مفركشة، كستائر منقوشة، 
كمكاتب فوقها شوكات كسكاكبْ، كنوار كياب٠بْ، كسجاير ككبريت، كصحوف 

 «.فيها بسكويت

فرأيت »كيصف شيخا بُ اب٤قامة الأكرديفرية البٍ كتبها بُ تونس بقولو 
رقبتو كرقبة اب١رة، صدغاه ككفى اب٢مار، كعيناه لا تقولاف  على اب٤ائدة شيخا

 «.إنو من اب٤سلمبْ

كيبلغ الوصف عند التونسي قمة إبداعو بُ رب٠و الكاريكاتبّم 
للشخصيات، فهو يصف بعض الشرىبْ بُ اب٤قامة فيقوؿ عن إبراىيم بك سعد 

 كىو مأمور قسم سابق:

  حشػػػػا شػػػػدقو ب٢مػػػػا كشػػػػدقا كنافػػػػة
  

 القاركص كالبَث بُ الأخرلكبُ يده  
 أما عثماف بك السيد موظف الأكقاؼ نقد: 

 رأم الأكل بالسػكبْ لػيس بٗسػعف 
  

 فأعمػػػػػػل ملهوفػػػػػػا أصػػػػػػابعو العشػػػػػػرا 
 كحبْ يعجب بٔماؿ اب٤رأة كما بُ اب٤قامة الوردية يقوؿ: 

 كردية مثل بنات اب١رمن

 ب٩شوقة كفتيات لندف
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 بٙسبها مسبوكة من معدف

 ملبنلكنها ب٨لوقة من 

أما حبْ يعرض لنا بُ اب٤قامة الاقتصادية ب٦موعة من البغايا القبيحات فهو 
 يصفهن كصفا شديد السخرية، فعزيزة، كىابٖ، كتودد كنبيهة، كبٞيدة، كأب٠اء.

  مريضػػػػػة كػػػػػل عضػػػػػو مػػػػػن مفارقهػػػػػا
  

 إبٔ الأخػػػػػػػػػامص مربػػػػػػػػػوط بٗنػػػػػػػػػديل 
  ىػػػػػػرتاء قػػػػػػد كقفػػػػػػت أنيابهػػػػػػا شػػػػػػعبا 

  
 فػػػػػػػػلب ب٘ػػػػػػػػػوز لتحسػػػػػػػػيس كتقبيػػػػػػػػػل 

 

 
  عمشػػػػػػاء بٞػػػػػػػرة عينيهػػػػػػا ككجنتهػػػػػػػا

  
 ب٘ػػػوؿ بُ كجههػػػا بالعػػػرض كالطػػػوؿ 

 

 
 يضػف كعرجػػوف مرمػاض إذا كقفػػت

  
 كالنصػػػف صػػػػدر حشػػػػتو باب٥لبىيػػػػل 

 

 
  كأنهػػػػػػا الفيػػػػػػل بُ لػػػػػػوف كبُ جسػػػػػػد

  
 لكنهػػػػػػا لػػػػػػيس فيهػػػػػػا خفػػػػػػة الفيػػػػػػل 

 

 
 لاطػػػت حواجبهػػػا مػػػن قعػػػر حلتهػػػا 

  
 كمػن قػػد اكتملػت مػػن رأس قنػػديل 

 

 
بقيتهن، يصف ما حدث للمشايخ بعد أف اعتدل كحبْ يفرغ من كصف 

 عليهم القوادف، فالشيخ نصر منصور:

  ضػػػػػػػػػػػػػػربوه علػػػػػػػػػػػػػػى قفػػػػػػػػػػػػػػاه إبٔ أف
  

 سػػػػػػػػػػػػػػػػػلخوه كرأسػػػػػػػػػػػػػػػػػو شػػػػػػػػػػػػػػػػػجوه 
 كالشيخ رزؽ مرزكؽ: لطخوا باب٢ذاء عمتو البيضاء عمدا كزره قطعوه. 

 كبٲضي بُ ىذا الوصف الساخر حبٌ يأبٌ على بقيتهم.

تقدموا للعمل بُ السفارات بُ اب٤قامة كيصف لنا معاينة الأئمة الذين 
 البجامية كصفا كاريكاتبّيا ساخران، فالشيخ عطا عطية:

  كجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدكه منتفعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا كقفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاه
  

 أبٞػػػػػػػػػػػػػػػػػر كالقليطػػػػػػػػػػػػػػػػػة اب٤لوفػػػػػػػػػػػػػػػػػة 
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  كالشيخ الدسوقي الدسوقي:

  بٝعػػػػػػػػػػػػة ضػػػػػػػػػػػػامر كعنػػػػػػػػػػػػز ىزيػػػػػػػػػػػػل
  

 عليػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو عمامػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة منفوخػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة 
 كالشيخ على عليوه: 

 أىػػػػػػػػرت الشػػػػػػػػوؽ أسػػػػػػػػود النػػػػػػػػاب
 

 النػػبً مػػا ضػػعفا فاسػػوخويبػػدك فمػػو  
 كىكذا بٲضي بُ كصف اب٤شايخ الذين سقطوا بُ إجراء معاينة الاختيار. 

كمن الأكصاؼ العجيبة بُ مقامات التونسي كصفو للفسيخة بعيبِ 
 مشتهيها الشيخ سعراف بن خلساف، يقوؿ:

 ىذل الفسيخة فيها الدىن متجمد
  

 لػػػذم البصػػػبّة يبػػػدك مػػػن حواشػػػيها 
  البيضػػػػػػػاء قشػػػػػػػرتهاكأب٭ػػػػػػػا الفضػػػػػػػة  

  
 كأب٭ػػػػػػا الػػػػػػذىب الإبريػػػػػػز مػػػػػػا فيهػػػػػػا 

  كأنهػػػػا كىػػػػي حبلػػػػى مػػػػن بطارخهػػػػا 
  

 بكػػػػػػػػر تػػػػػػػػدارم بلبياىػػػػػػػػا كبٚفيهػػػػػػػػا 
 

 
  كأنهػػػػػػػػػا كىػػػػػػػػػي باب٣يشػػػػػػػػػوـ باديػػػػػػػػػة

  
 خػػػػػػود مبرقعػػػػػػة عػػػػػػػن عػػػػػػبْ رائيهػػػػػػػا 

 

 
  كػػػػػأف فتحتػػػػػو مػػػػػن فػػػػػوؽ كجفتهػػػػػا

  
 جفػػن العقيلػػػة تغضػػػي عػػػن مناجيهػػػا 

بٍ يػػػػػػػنفخ اب٤سػػػػػػػك ذا أنػػػػػػػف كمػػػػػػػا  
  نفخت

 أنفػػػػى ركائػػػػح فاحػػػػت مػػػػن نواحيهػػػػا 
 

 
كاب٤تأمل بُ شعر اب٤قامات كنثرىا يعجب ب١ة الصور الفنية كمصادرىا 
اب٣يالية البعيدة البٍ لا تصل إليها غبّ خبرة قدبٲة كقادرة كخبرة التونسي. كمن 

كقد »تلك الصور الفنية كصفو لمجموعة من البؤساء بُ اب٤قامة السفورية بقولو: 
كيصف بٝاؿ فتاة بٗقياس ذاؾ « الفقر، كنقرىا اب١درم أم نقرمسح كجوىهم 

فلقيت فتاة ذات قواـ مياس كنهد كأنو كاحدة »الزماف فيقوؿ بُ اب٤قامة البريدية 
 «.من القلقاس
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كىو »كيصف شيخا كصفا كاريكاتبّا ساخران فيقوؿ بُ اب٤قامة الشعرية: 
 «.شيخ نصفو قفا كالنصف اختفى

ا عن نهم اب٤دعوين بُ اب٤قامة البوفيهية بعد أف كمن صورة البٍ يعبر به
كيصور امرأة « ككأنهم اب٢يش الأبٞر زك عربٔية المحجر»ىجموا على الطعاـ 

ب٠ينة بقولو أك جسم كأنو العجبْ اب٣امر. كبعض صورة تعتمد على التحليل 
 لية:النفسي الدقيق كتصويره لطبيعة اب٤رأة الإيطالية بقولو بُ اب٤قامة الانبَناسيونا

  يهنيػػػػػػػػػك لػػػػػػػػػو خالطػػػػػػػػػت إيطاليػػػػػػػػػة
  

 أنثػػػػػػى تكػػػػػػاد مػػػػػػن الرخػػػػػػاكة تؤكػػػػػػل 
  تقسػػػػػػو عليهػػػػػػا كاب٣شػػػػػػونة عنػػػػػػدىا 

  
 نعمػػػػػػػػاء تسػػػػػػػػبَخى ب٥ػػػػػػػػا كتصػػػػػػػػهلل 

كتتجمع بُ صوره اب٥جائية الساخرة كل عناصر الإبداع الفبِ فهو يصف  
لنا بُ اب٤قامة الغورية عن طريق التصوير الكاريكاتبّم الساخر امرأة )تبدك بُ 
الزكاؽ كأنها كناس اب٤طحن، أك القتيل اب٤كفن، بعنق طويل، كلكن كالثعباف، 

 كطرؼ كحيل كلكن كالقطراف، كأذناف نضاختاف، كأسناف من الكهرماف(

 كتصور امرأة زكجها بُ اب٤قامة الفلوكية فتقوؿ:

  أف زكجػػػػػػػػػػػػػػػػػي مقػػػػػػػػػػػػػػػػػرؼ نكػػػػػػػػػػػػػػػػػد
  

 مثػػػػػػػػػػػػػػل فػػػػػػػػػػػػػػأر الػػػػػػػػػػػػػػبرنج النػػػػػػػػػػػػػػبً 
ة عند التونسي ترفدىا لغة ثرية كلاشك أف ىذه القدرة التصويرية الساخر  

مطواع بٲتزج فيها الفصيح بالعامي، كالعربي بالأعجمي، كبٲلك صاحبها ذكقا 
مرىفا بُ صياغتها كنممها كضبط إيقاعها لتتناغم الدلالة مع الصوت. يصف 

فلما »لنا بُ اب٤قامة الكوكتيلية ما فعلتو اب٣مر بقوـ يشربونها لأكؿ مرة فيقوؿ: 
لأكؿ أبٞرت الوجنات، بُ الدكر الثاب٘ ذارت النكات، بُ الدكر شربنا الدكر ا

الثالث تكلمت العيوف، كبُ الدكر الرابع ابتدأ المجوف، كبُ الدكر اب٣امس 
اشتبكت السواعد، كبُ السادس اختلط الواقف بالقاعد، كبُ السابع جن 
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، كبُ الثامن غلبهم النوـ  «.القوـ

يقاع، كأمكنو من ذلك سعة كنلبحظ اىتمامو باب١ناس بُ إحداث الإ
معجمو اللغوم، يقوؿ بُ اب٤قامة الكوكتيلية نفسها كاصفا معبُ الكوكتيل 

شراب الكريز بٱلط بيخبيص الفريز، بٍ يضاؼ إليو شئ من الكينة ليكسبو »
فتأمل ما أحدثو ابٙاد السجع مع « مرارة، كشئ من القرفة ليكسبو حرارة

 ز / الفريز، حرارة / حرارة.اب١ناس بُ إحداث إيقاع بٝيل: الكري

كلقد  »كب٪د ىذا كثبّان بُ لغة مقامات التونسي، يقوؿ بُ اب٤قامة النسائية 
كنت تزكجت ببنت حلبؿ، ذات عفة كدلاؿ.. إذا ب٤ستها ارتعشت، كإذا 

لا تنقل قدـ إلا »كيقوؿ بُ اب٤قامة الصندكقية: «. ضممتها تنهدت كانتعشت
سبها الناس عاىرة قلت انزبٕ كادعيها إبٔ معها اب٣دـ.. فياب٥ا من طاىرة بٰ

منزبٕ.. فرأيت شرفا كعفة كبٝالا كخفة.. اب٢مد لله الذم رزقبِ بٗن تعرؼ 
 «.قدرم، من حيث لا اعلم كلا ادرم

كمن الطبيعي أف بٙفل اب٤قامات بشبٌ الأنواع البديعية، فقد اب٘و فن 
بُ الصناعة البديعية كما اب٤قامة على اب٢يل الزخرفية، كب٧اكلة ابتكار كل جديد 

نرل بُ مقامات اب٢ريرم بصفة خاصة بٍ من جاء بعده، لكننا لا ب٫س بُ 
مقامات التونسي تكلفا كاستكراىا للصنعة إلا بُ اب٤قامة البريدية البٍ حاكؿ أف 
يلتزـ فيها تعاقب حركؼ اب٥جاء بُ ثلبث مقطوعات فجاءت رصف ألفاظ 

ن التونسي من دقة الرصف كالتصوير، يقرأ بعيدة عن ركح الشعر كما بٛيز بو ف
 بُ إحدل ىذه اب٤قطوعات:

  أنػػػػػػػػػػػػت يازيػػػػػػػػػػػػد أكػػػػػػػػػػػػوؿ كبهػػػػػػػػػػػػيم
  

 كتعػػػػػػػػػػػػػػػػػيس كثقيػػػػػػػػػػػػػػػػػل كجهػػػػػػػػػػػػػػػػػوـ 
  كحصػػػػػػػػػػػػػػػػػاف كبٟػػػػػػػػػػػػػػػػػوؿ كدنػػػػػػػػػػػػػػػػػئ 

  
 كذليػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػل كرجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيم كزنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيم 
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  كسػػػػػػػػػػػػػػػػفيو رشػػػػػػػػػػػػػػػػقى كضػػػػػػػػػػػػػػػػعيف
  

 كضػػػػػػػػػػػػػػػػػػرير كطريػػػػػػػػػػػػػػػػػػد كظلػػػػػػػػػػػػػػػػػػوـ 
  كعتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػل كغػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبي كفقيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو 

  
 كقبػػػػػػػػػػػػػػػػػػيح ككػػػػػػػػػػػػػػػػػػذكب كلئػػػػػػػػػػػػػػػػػػيم 

 
 

  كسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيخ ب٫ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيس ىبيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػل
  

 ككباء ككضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيع كيتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيم  
 
 

لقد مزج التونسي ببراعة ببْ الفصحى كالعامية، كاستعاف بألفاظ غبّ 
عربية بُ موضعها بٛاما الذم ينبغي أف تكوف فيو، ليعطي للموقف صدقو الفبِ 
كالواقعي كحرارتو، فقد نادت اب٥ابٖ البَكية اب٢ارث بن خرماف بُ اب٤قامة 

لبَحب بو، كب٪ده بُ اب٤قامة « وف جابٖخاش جال»اب٤نزكب١ية قائلة بلغتها 
الأميلكارية يصف الشعب التونسي على لساف فرنسية بقوب٥ا بلغتها 

 «.تونيزياف»

كنراه يوظف العامية التونسية بُ اب٤قامات البٍ كتبها بُ أثناء فبَة اب٤نفى، 
سواء تلك البٍ كتبها لأكؿ مرة ىناؾ، أـ البٍ سبق أف كتبها بُ مصر، 

اتب( بدلا من )مدارس( بُ اب٤قامة السودانية، ك)اب١راية( فيستخدـ )مك
ك)الفراشية( بُ اب٤قامة السطوحية، بدلا من )اب٤رتبة( ك)البطانية(. كيستخدـ بُ 
اب٤قامة الزميلكارية )البقية( بٗعبُ )البرميل(، ك)الزكافرم( بٗعبُ )البلطجي(، 

مواضع كمعابٓ كىكذا. كمن الطبيعي أف يستخدـ أيضا أب٠اء صحف تونسية ك 
بُ تلك البلبد مثل )باب سعدكف( ك)باب بٕر(، كبٛثاؿ الكاردنياؿ بُ اب٤قامة 

 الفرنكية.

كيستخدـ اللهجة الشامية بُ طلب أغنية لسيد دركيش بُ اب٤قامة الشامية 
 حيث تقوؿ السيدة الشامية:

قالت دخيلك عن البحر يضحك بٕ أذ كنت نازلة كي أملؤ القللب كنرل 
التونسي يفصح بعض الألفاظ العامية لتناسب لغة اب٤شايخ اب٤تقعرين كما بُ 
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كيقوؿ بُ «. ككنا نهزؽ من يهزقنا كب٭زؽ من بٲزقنا»قولو بُ اب٤قامة النسائية: 
 اب٤قامة البرب٤انية:

  كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػل مسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتبيع أتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى
  

 بٕػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزاـ ب٧ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزؽ 
 
 

  ىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو اليػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوـ بيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنكم
  

 ذك اب٤قػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاـ اب٤هػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزؽ 
 
 

يقوؿ بُ اب٤قامة الأسكلوبية على لساف الشيخ اب٤تحدث بالتليفوف: 
أما شيخ اب٤قامة «. كقمت فقلت قالوا، فقاؿ اب٤تكلم ىنا جريدة آلو»

 الأكركيفرية فيقل بُ شعر:

 لو قلت بٕ لا تأكل القرضفوا

ب٣صائص القصة القصبّة، من لقد حقق التونسي بُ مقاماتو بٛثلب كاعيا 
حيث لغتها السريعة الإيقاع، كالبَكيز على )موقف( أك )شربٰة( من حدث أك 
شخصية، كتطور اب٢دث تطوران طبيعيا بعيدان عن التقشف أك الافتعاؿ، ككجود 
عنصر تشويق بُ معمم اب٤قامات دكف )أحداث مفاجآت غبّ متوقعة إلا بُ 

البٍ رسم التونسي شخصية بطلها الشيخ  بعض اب٤قامات كاب٤قامة الفلوكية
الأبلع بن زعرباف باقتدار، فهو دائب التصيد النسواف من بٝيع اللواف. كتنتهي 
مغامراتو بأف يوقع بُ شباكو امرأة )حبٌ سقط برقعها فإذا ىي زكجبٍ!(، 
كالاعتماد الكامل على اب٢وار الذم يدكر بالنثر أك الشعر. كبُ الشعر نراه يلتزـ 

كالقافية كالول، حبٌ كلو أجرل علي لساف كل متحاكر بيتا مفردا. كىذا  البحر
.  نوع من لزكـ ما لا يلزـ

كىو بُ بعض اب٤واقف بٰاكى العامية كلو ضحى بالقاعدة النحوية، كما 
 ب٪د قولو بُ اب٤قامة الكهرمائية:

 إذا ما شئت بعتها بٖمس جنيهات فقلت كلا بعشرا
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 بعشرا(.فكسر القاعدة بُ )بٟس( كبُ )

كذلك نراه بُ بعض أشعاره باب٤قامات يستخدـ اب٢ركؼ الصعبة بُ الركل 
دكف أف ب٫س أم إكراه كما بُ اب٤قامة اب٥بابية البٍ استخدـ فيها حرؼ الشبْ 
ركيا كمزج بُ الشعر ببْ الفصحى كالعامية، فجاءت الأبيات منسابة دكف تعمل 

 أك تكلف، يقوؿ:

 مدندشة ب٥في عليك كأنت بُ ىذا اب٤صاغ

 بغلبلة زرقاء بالقصب اب٤ضئ مزركشو

 تهدل إبٔ أنفي طيبا من ركائح منعشة

 كأكوف يومئذ معدا عائدا من ب٧ششو

 الناس قد ىجعت كب٫ن كشأننا بُ كشوشو

 ما إف سرل الأنفاس تسبَىا لثوبك خشخشو

 تا الله لو صدؽ اب٥ول.. لأقرمشنك قرمشو

كقد لاحظ ىذا الاب٘اه عند ببـّ من قبل طاىر أبو فاشا فهو يقوؿ: 
ككثبّا ما يبَؾ القوابُ السهل البٍ يسميها العركضيوف القوابُ الذلل، كيأبٌ »

بالقوابُ النفر أك اب٢وشية كالشبْ كاب١يم كالماء كاب٣اء كالصاد فإذا ىي طيعة 
:«. ذلوؿ ـ التونسي عابٓ رحيب، ( إف مقامات ب٧مود ببّ ٕٗ)انمر: مقامات ببـّ

غبِ بمواىره الإبداعية كخصائصو الفنية كاب٤وضوعية، كقد سبق أف كصفو 
عابٓ القصص كالأفراف كالآماؿ اب٤تطوعة، »الدكتور محمد صابّ اب١ابرم بأنو 

، «كاب٤شاعر اب٤عطوبة الذم يورث التحاليل كاب٤كر كشبٌ اب٤رتبات الاجتماعية
لا نكاد نصادؼ حادثة مفرحة، أك نسعد بٗشهد بُ بٝيع ىذه اب٤قامات »كأننا 
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 (.٘ٛٗ:ٔ)انمر: ب٧مود ببـّ التونسي بُ اب٤نفى « بهيج

كأرل أف الباحث يركز على اب١انب اب٢زين القابً بُ اب٤قامات دكف  
اب١وانب الأخرل البٍ تثبّ الضحك بٗا فيها من طرافة اب٤وقف كسخرية التصوير 

احث على رأيو بُ مقامات ببـّ البٍ كتبها كلذع اللف. كذلك لا نوافق ىذا الب
اب٤قامات التونسية كإف عنيت ببعض فئات المجتمع كنقد »بُ اب٤نفى كيقوؿ فيو: 

السلوؾ كالأخلبؽ كالطباع كالعادات، فإنها بٓ تعابِ أىم القضايا السياسية 
بالتلمح إبٔ بعضها بُ سياؽ عرض  كالاجتماعية كالاقتصادية، بل اكتفى

د )المجلس الكببّ( كنوابو، كنمرة الأجانب إبٔ التونسيبْ، كالنفرة الأحداث كنق
كالصحيح «. القائمة ببْ اب١نسبْ، كذلك دكف أف تتجاكز ىذه المواىر العابرة

أنو ليس من شأف اب٤قامات أف تتحوؿ إبٔ بٕوث تتعمق بُ درس المواىر 
لإبٲاءة كبٙليلها، كتكشف عن الأدكاء، بل ىي فن يكتفي باللمحة الدالة كا

الذكية اب٤ؤثرة بُ النكر كالوجداف. قد أدرؾ الدكتور على الراعي ىذه اب٢قيقة 
حبْ قارف ببْ مقامات ببـّ كحكايات كانبَبرم من حيث تنوع الشخصيات بُ 
العملبْ كطرافتها كدقة ملبحمة الفناف ب٥ا، كب٧اكلة الغوص بُ أعماقها. كقد 

عذبة على اب٢كايات. كىذا اب١انب رأل تفوؽ اب٤قامات فيما تقدمو من فكاىة 
الفكاىي دعا الباحث إبٔ تشبيو اب٤قامات بٗغامرات قوـ صوير كىكلبرم فن 
للكاتب الأمريكي الساخر مارؾ توين، إذ يتشابو العملبؽ بُ الفكاىة العذبة 
كاب٤فارقة اللذيذة كالاىتماـ البالغ بالإنساف. كنرل من كل ما تقدـ اف اب٤قامات 

اب٤عابٓ اب٤ضيئة بُ أدبنا العربي اب٢ديث البٍ تعبر عن العبقرية الفردية التونسية من 
بُ مزجها ببْ البَاث كاب٤عاصرة، كبُ إبداع فن كاع بقضايا الإنساف كمشكلبت 

 العصر.
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ٕ 

 عٌذ بيرم التىًسي بٌاء السجل

 د. زكريا عناب٘

ربٗا كاف ضركريا، قبل الولوج إبٔ العابٓ الزجلي لببـّ التونسي، أف ننسبو ب٤ا 
يكتف مفهوـ الزجل من غموض عند كثبّ من المحدثبْ إبٔ حد أنهم بٯعلونو قريبا 

أخرل، كلكن ىذا اللبس بٓ يكن  ب٤عبُ الشعر الشعبي تارة كللشعر العامي تارة
قائما عند القدماء، الذين كجدكا بُ كتابات الدراسبْ إضاءات حددت، كلو 
على ب٫و ب٦مل، مسارات الأنواع الأدبية الشعرية غبّ اب٤عربة، كىناؾ بُ ىذا 

 «:العاطل اب٢ابٕ»الصدد بٝل أساسية لعل أبرزىا قوؿ صاحب 

سبعة فنوف، لا اختلبؼ بُ عددىا  كب٦موع فنوف النمم عند سائر المحققبْ
ببْ أىل البلبد، إب٭ا الاختلبؼ ببْ اب٤غاربة كاب٤شارقة بُ فنبْ منها .. كىي: 
الشعر القريض، كاب٤رششح، كالدكبيت، كالزجل، كاب٤واليا، كالكاف ككاف، 
كاب٢ماؽ، كأىل العراؽ، كديار بكر كمن يليهم يثبتوف اب٣مسة منها، كيبدلوف 

ب٢جازم كالقما، كبٮا فناف أخبَعهما البغاددة للغناء بهما بُ الزجل كاب٢ماؽ با
سحور شهر رمضاف، خاصة بُ عصر اب٣لفاء الراشدين من ببِ العباس .. فأما 
عذرىم بُ اسقاط الزجل، فلؤف أكثرىم لا يعرؼ الفرؽ ببْ اب٤وشح كالزجل 

قواؼ،   كاب٤زبٖ فاخبَعوا عوضو اب٢جازم، كىو كزف بيتبْ من بٕر السريع بثلبث
كما أقتطع الواسطوف اب٤واليا بيتبْ من بٕر البسيط. كىذا يشابو الزجل بُ كونو 
ملحونا، كأنو أقفاؿ، بٙل أربعة منها بيت، كبٱلفو بكوف القطعة منو لو بلغ عدد 
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 (.ٔأبيات ما بلغ لا تكوف إلا على قافية كاحدة.. )

دل صلتها ليس من شأننا ىنا اب٣وض بُ ىذه الأشكاؿ، كلا بُ بياف م 
بالزجل، كإف كاف بعض منها لا يعدك أف يكوف شكلب من أشكالو خاصة 

على ما تضمن اب٥جر كالنكت من الزجل، »اب٢ماؽ، فهذا اب٤صطلح أطلق 
كالصلة ظاىرة ببْ معبُ اب٢مق كمدلوؿ ىذا اللفظ بُ الاصطلبح، كالإضاءة 

قدـ فيها نمرية ب٘عل الثانية اب١وىرية اب٥امة تأبٌ من ابن خلدكف بُ مقدمتو البٍ 
ترتيب الفنوف الشعرية يبدأ بالشعر )الفصيح( بٍ اب٤وشح، كيأبٌ الزجل بعد ذلك 
الذم ينبثق من اب٤وشحات، كىو ما بٱالفو كثبّ من الدارسبْ المحدثبْ الآف، 
كالذين بٯعلوف الزجل شكلب سابقا بُ المهور على اب٤وشح، كب٥ذا اب٤وضوع ب٦اؿ 

ة ابن خلدكف تربط بصورة حاب٠ة ببْ اب٤وشح كالزجل، مستقل، كاب٤هم أف عبار 
 كىاكم نص عباراتو:

كب٤ا شاع فن التوشيح بُ أىل الأندلس، كأخذ بو اب١مهور لسلبستو » 
كتنميق كلبمو كترصيع أجزائو نسجت العامة من أىل الأمصار على منوالو، 

حدثوا فنا كنمموا فيو بطريقتهم اب٢ضرية من غبّ أف يلتزموا فيو إعرابا، كاست
ب٠وه بالزجل، كالتزموا النمم فيو على مناحيهم إبٔ ىذا العهد، فجاءكا فيو 
بالغرائب، كاتسع فيو للبلبغة ب٦اؿ بٕسب لغتهم اب٤ستعجمة، كأكؿ من أبدع بُ 
ىذه الطريقة الزجلية أبو بكر بن قزماف كإف كانت قيلت قبلو بالأندلس، كلكن 

كاشتهرت رشاقتها إلا بُ زمانو .. كىو  بٓ يمهر حلبب٥ا، كلا انسكبت معانيها
 (.ٖ«)أماـ الزجالبْ على الإطلبؽ

لكن ابن خلدكف بٓ يذكر شيئا ما عن بناء الزجل، كذلك لا يأبٌ عند ابن  
كىو اب٤صدر الذم  -(ٗسعيد اب٤غربي صاحب اب٤قتطف من ازاىبّ الطرؼ )

القوؿ شئ ذك باؿ حوؿ ىذه النقطة، كينطبق ىذا  –عوؿ عليو ابن خلدكف 
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على كل ما نعرؼ من مصادر أندلسية، كىكذا لا يبقى من سبيل إلا العودة 
الذم نوىنا بو قبلب، كىو بٱدـ ىنا بُ « العاطل اب٢ابٕ»لركيزتبْ أساسيتبْ بٮا 

( كالذم ٘كأما الركيزة الأخرل فتتمثل بُ ديواف ابن قزماف )« النمرية»ب٦اؿ 
 نستمد منو الرؤية التطبيقية.

عاطل اب٢ابٕ حتمية، على اعتبار أنو اب٤صدر الأكؿ حوؿ كالعودة لل 
الزجل، كمع ذلك فإف ىناؾ بٙفمات لا حصر ب٥ا حوؿ العديد من القضايا 
اب٤ثارة فيو، خاصة فيما يتصل باب٤واد الأندلسية، كبعيدا عن اب٣وض فيها نقوؿ 

اف ىػػػػ( متأخرا بقرنبْ من الزم ٓ٘ٚإف ىذا شئ طبيعي لأف الرجل )توبَ سنة 
عن الفبَة البٍ شهدت ابن قزماف كاشتهار الزجل بالأندلس كانتقالو للمغرب بٍ 
إبٔ اب٤شرؽ، حيث بدأ رحلتو )من الإسكندرية فيما نرجح( ككاف من شأنو ما  
كاف، على أيدم أجياؿ من اب٤بدعبْ منهم ابن قلبقس الاسكندرم بُ القرف 

سابع كبٝاؿ الدين بن نباتو السادس اب٥جرم كبٝاؿ الدين بن النبيو بُ القرف ال
بُ القرف الثامن ...ابْ، كتمهر أب٠اء لا تقبَف شهرتها باب٤ؤلفات أك القصائد 

اب٤عمار )توبَ  كاب٤رشحات بل بٗا أبدعوا كجزدا بُ الأزجاؿ، كمن ىؤلاء إبراىيم
ىػ( على بن مقاتل ٖٛٚىػ( كشرؼ الدين بن أسد )توبَ سنو  ٜٗٚسنة 

ل إبٔ ببـّ التونسي كمن تألقوا من بعده إبٔ زماننا اب٢مول ابْ... إبٔ أف نص
 ىذا.

كأما الوقفة أماـ ابن زماف فتأبٌ من منطلق ب٧اكلة بٙديد الشكل 
للزجل، لأف اب٤تفق عليو أف ىذا الفن أندلس النشأة من ناحية كأف « التقليدم»

لابن قزماف نصيب الأسد بُ إرساء دعائمو من ناحية أخرل، كإذا كانت مقدمة 
يوانو لا تعبْ كثبّا بُ ىذه النقطة فإف بُ النصوص الكثبّة البٍ كصلت إلينا د

ب٦موعة بُ ىذا الديواف أك غبّه ما يعبْ على معرفة كنو ىذه الصورة التقليدية 
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 البٍ نسعى لتحديدىا.

كبداية نقوؿ إف بناء الزجل عند ابن قزماف كعند غبّه ب٩ن كصلت إلينا 
و بناء اب٤وشحة إبٔ حد كببّ، كرغبة بُ الإبٯاز أزجاب٥م من أىل الأندلس يشب

نقوؿ إف ىذه البنية قوامها عدد ب٧دكد من الأقفاؿ )بُ الغالب سبعان( ذات 
نسق متجانس من حيث عدد الأجزاء كنماـ التقفية، يتخللها عدد من 

متجانسة كذلك إلا أف القافية بٚتلف من دكر  –بُ الغالب ستة  -« الأدكار»
د الوزف ببْ الأقفاؿ كالأدكار كقد لا يتحد، مع ملبحمة أف لآخر، كقد يتح

للموشحات حرية كبرل بُ الوزف، تفوؽ حرية كل ما سبقها من أشكاؿ، كىذه 
اب٢رية تبلغ مداىا بُ اب٤قطع اب٣تامي للموشحة، كالذم كاف كثبّا ما يأبٌ بُ لغة 

ا أماـ تركيبة غبّ معربة بل بالأعجمية الأندلسية أم بلغة الدكمنبٍ، ب٩ا يضعن
فريدة غبّ مسبوقة، تفتح ب٦الات كبرل للحديث عن أصل ىذا اب٤وشح كفصلو، 

( كعلى ىذه الشاكلة سارت الأزجاؿ الأندلسية أك ٙب٩ا ينأل بنا عن موضوعنا )
بالأحرل أزجاؿ ابن قزماف مع اختلبفات يسبّة بُ البناء، لعل أبرزىا أف الزجل  

اب٤طلع( مكونا من جزئبْ، لكن سائر الأقفاؿ كثبّا ما يكوف القفل الأكؿ فيو )
 لا تتضمن إلا جزءا كاحدا فقط، كمن أمثلة ذلك:

 يا من إذا ريت جاف فرح

 لابد من كبش ما نضح

 لسن نبق خايب من اىتبالك

 كالأمر لاشك مكتوب بُ بالك

 أعوذ بالله كبٔلبلك

 لو أف يكن اسم من ب٩ح
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 لو أف طنش لو أف كرار

 مكارلس بالله نفزع لذبح 

 كن ذبح قبل كل جزار

 (ٚكإب٭ا لن بٰل ذبح)

ىكذا دكاليك إبٔ آخر الزجل... كتتبدل الماىرة نفسها بُ قوؿ ابن 
 قزماف أيضا:

 يافخر الأندلوس ياجوىر اب١لبؿ

 لن نشتكي ببوس طوؿ ما نكوف بٔاىك

كبإزاء ىذا القفل اب٤ركب من أربعة أجزاء تأبٌ سائر القفاؿ مكونة من 
 جزئبْ فحسب:

 بوجهها العبوس ككلت اب٤كارة

كقد سار اب٤شارقة على ىذا النسق، كإف جاءت بعض الأزجاؿ ملتزمة 
بالبناء اب٤ألوؼ بُ اب٤وشحة، كالذم بٰرص على اتساؽ الأجزاء بُ الأقفاؿ دكف 

 تغيبّ، كمن ذلك قوؿ صفى الدين اب٢لى:

 حبي كالكاس كالزىر كالراككؽ كالطيور كالسحاب

 تضحك كثلبث بُ انتخابستة بُ ب٦لسي ثلبث 

 جيت صباح نستجلى كجو الراح على كجو اب٢بيب

 كبقيت ب٪تلى من الفاظو كل معبُ غريب

 ريت عشر تشيا تنقسم قسمبْ اش قريب من قريب
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 در ثغرك لفموا كالأقراط كالأقاح كاب٢باب

 (ٛكشعاع خدك كالشفق الكاس الشفيق كالشراب)

منذ قليل، كنرجع أنو  الذم ذكنا اب٠و –كلابن قلبقس الاسكندرم 
 صاحب أكبٔ المحاكلات اب٤شرقية بُ الزجل، كلو:

 ىم يعذلوا من يسمح من كلبـ من عدالو

 أنا الشيطاف عشقي بُ المحبة مارد

 كعذكبٕ يضرب بُ حديد بارد

 كليس يردل زاىد، ليس يردل عائد

 خلق الله الإنساف كخلق أعمالو

 من عذكؿ ليس يسمع من عذكؿ ليس يعقل

 اب٤سكبْ بُ المحبة جاىل كعذكبٕ

 ناـ بُ بالو أب٘ بكلبمو أعمل

 كأب٘ ليس أعمل بٗا يقوـ بُ بالو

 أب٘ لأعشق أف من لا يهول كيعشق

 اب١مل حسبْ يسكت كاب٢مار حبْ ينطق

 كالله أب٘ صادؽ كلقد قلت اب٢ق

 (ٜ)ككثبّا من قبلي مثل قوبٕ قالوا

كلكن ىذه الصورة التقليدية للموشحات كالأزجاؿ بٓ تلبث أف اضطربت  
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بُ العصور اب٤تأخرة، كنتج عن ىذا تقارب الشقة ببْ الفنبْ بٕيث ساد "التنزبٙ" 
كاىتز البناء كذلك فامتلؤ النص بأجزاء استطرادية كدخلت مصطلحات بٓ تكن 

 ابْ.« اللبزمة»ك« كاب٣انة« »الدرج»معركفة مثل 

اف بعض المحدثبْ قد ألف موشحات على غرار اب٤وشحات كإذا ك 
( الذم ٔٔ« )الأندلسية، فأف غبّىم كتب ما أطلق عليو اسم التوشيح العصرم

لا يلتزـ بٔوىر بناء اب٤وشحة، كإب٭ا ىو أقرب ما يكوف إبٔ اب٤خسمات 
بُ النمم، كغالبا « اب٤قطعي»كاب٤سمطات، يعتمد بُ الغالب الأعم على النماـ 

متغبّة القوابُ كتأبٌ أحيانا مقاطع تشبو الأقفاؿ كلكن « أدكار»وف ىناؾ ما تك
البناء بُ ب٦موعة لا يتفق كتقاليد اب٤وشحات الأندلسية، كلذا فإف التأليف 

( سيكوف متأثرا بذلك بٕيث بٲكن ٕٔالزجلي بُ فبَة ما قبل ببـّ التونسي )
ر اب٤وشحات العصرية، على غرا« أزجالا عصرية»القوؿ بأف العابٓ العربي شهد 

كىذا كلو كاف ببْ يدم ببـّ التونسي كىو يكتب أزجالو البٍ صنعت شهرتو 
 كجعلت اب٠و على رأس اب٤بدعبْ بُ ىذا الفن.

 انزجم ػُذ بيشو حكىيُاث ػايت: 

من العبارات اب٤تداكلة أف ببـّ قرأ بُ فبَة شبابو أزجاؿ أعلبـ ىذا الفن بُ  
قرف العشرين، من أمثاؿ محمد جلبؿ كالقوصي القرف التاسع عشر كأكائل ال

( لكن اب٤راجع صمتت بٛاما عن ٓٔكالنجار كإماـ كالعبد كعبد الله الندبٙ )
قراءات ببـّ بُ ب٦اؿ الأدب الشعبي أك الزجل القدبٙ كلعلو بٓ يتصل بالفعل 
بشيء من كتابات القدامى حوؿ اب٤وضوع، خاصة كأف معمم اب٤واد بُ ىذا 

 لا تزاؿ ب٨طوطة أك بعيدة عن متناكؿ القراء بُ مصر.اب٤وضوع كانت 

كالناحية الثانية البٍ نضعها بُ اب٢سباف أف الرجل كاف نزاعا إبٔ التجديد  
منذ حداثة سنو، كاستمرت نزعة الابتكار حية عنده، كقد مثلت بُ اقتحامو 
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ات لأنواع ب٨تلفة من الأدب مثل اب٤قالة كالقصة كالأكبريت كاب٤طولات كاب٤قام
كالدكاية كاب٤ذكرات، كأيضا الشعر الفصيح اب٤عرب، حيث نرل لو، كمنذ 
الثلبثينات ب٘ارب بُ شكل الشعر إبٔ الذم بٓ يكن مساره قد اتضح بُ ىذه 

 الآكنة، كمن ىذا اب٤نطلق نتوقع ألا يكن بناء الزجل عنده عاديا تقليديا.

« نسيأزجاؿ ببـّ التو »كقد حدد د. يسرم العزب بُ أطركحتو عن  
: فاب٤رحلة الأكبٔ تبدأ مع بداية نشرة ٖٔ) ( ثلبث مراحل لإنتاج الزجل عند ببـّ

كبٛتد إبٔ تاريخ نفيو إبٔ تونس  ٜٙٔٔلأعمالو بالإسكندرية اعتبارا من سنة 
، كبٓ يكن نتاج ببـّ بُ الزجل فيها غزيرا إذ أف معمم  ٕٜٓٔكفرنسا سنة 

 ٕٜٓٔكبٛتد من سنة  –لثانية كتاباتو آنذاؾ كانت بالفصحى، أما اب٤رحلة ا
كقد « أنو عاش منفاه»كاتسمت بغزارة الإنتاج، كتعليل ذلك  ٖٜٛٔحبٌ سنة 

اكتملت أدكاتو الفنية إبٔ حد كببّ، كما كضعتو التجربة أماـ كاقع حضارم 
كمع ذلك »كثقابُ جديد، كبُ أتوف ب٘ارب ذاتية جديدة خارجية من ب٘ربة النفي 

« ببـّ بُ اب٤نفى»قدمها د. اب١ابرم بُ دراستو عن  فيلبحظ أف المجموعة البٍ
( لا تتضمن أيا من الأزجاؿ ب٩ا يقطع بأف ىناؾ قصورا بُ ىذه الناحية، ٗٔ)

كما قمت بٔمع كبٙقيق ب٨تلف ما نشر لو »على الرغم من أنو يقوؿ بُ اب٤قدمة: 
 بُ الصحف التونسية اب٤ختلفة...، ذلك بقصد توفبّ مصدر للباحثبْ الذين لا
يستطيعن اب٢صوؿ على ىذا الإنتاج اب٤شتت ببْ عدد من الصحف التونسية، 

 «.بعضها يتعرض للتلف كالاندثار

أما اب٤رحلة الثالثة فتمتد من تاريخ عودتو من اب٤نفى حبٌ تاريخ كفاتو سنة  
ٜٔٙٔ .  ، ككانت بدكرىا فبَة خصوبة فنية بُ الإنتاج الزجلي لببـّ

يشبّ إبٔ أف بٝلة ما نشره بُ الصحف كأما من حيث الكم فإف ببـّ  
العزب أف يسرم بُ حبْ بٰدد د. « لا يقل عن ألف قطعة»الكبرل كحدىا 
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، مع ملبحمة أف د. «قصيدة زجلية ٖٔٗ»المجموع منها بُ دكاكينو يصل إبٔ 
ىو قالب القصة »العزب بٓ يشأ التفرقة ببْ الزجل كاب٤واؿ على أساس أف اب٤واؿ 

البٍ ب٘د ىول بُ نفس الفلبحبْ كالعماؿ، فمن الطبيعي أف الشعرية العامية 
% تقريبا من ٔٔبٯعلو ببـّ قالبا لقصصو البٍ بلغت بٜانيا كثلبثبْ كشغلت 

 «.أزجالو

للنقطة السابقة يضيف الزجاؿ الكببّ كامل حسبِ بُ دراسة  اكامتداد 
 ٕٕٚ»أنو استطاع أف بٰصر لببـّ « ببـّ التونسي كاب٤واؿ»طويلة لو عن 

قصيدة من البحور الأخرل التقليدية  ٖٕٗمقطوعة من بٕر اب٤واؿ )البسيط( ك
من ب٦مع  ٜٗ,ٕاب٤ولدة أم أف النسبة اب٤ئوية ب٤ا كتبو ببـّ من اب٤واؿ تقرب من 

 «.أزجاؿ

تركت ثقافبٍ « »فن الزجل بأكملو»نفسو يقوؿ بُ مذكراتو عن  كببـّ 
ياـ إبٔ الزجل، أنمم بو اب٤سرحية كاستعدادم كموىببٍ الشاعرة أمانة بُ ذمة الأ

كأيا كاف الأمر فإف نهجنا بُ ىذه الكلمة الاكتفاء بٗا كاف من « كاب٤واؿ كالأغنية
أك ما جاء بُ شكل ما بٲكن أف يسمى بػػ  –بُ صورتو التقليدية  –جنس الزجل 

 «.التوشيح العصرم»على غرار تسمية « الزجل العصرم»

فن ىو الفن مهما اختلفت التسميات كربٗا جاز ىنا أف تضيف بأف ال 
فما ىذا إلا لتسليط الضوء « الزجل»كتعددت الصور، كإذا كنا نقتصر على 

على ملمح من ملبمح العبقرية الببّمية، كما تركنا للمواؿ إلا لأف لو ظواىر 
كوبليو قائم بذاتو   -« دكر»عركضية بٛيزه، فضلب عن أنو عادة ما يأبٌ بُ شكل 

:على العكس من ال  زجل عند ببـّ
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 يلاحظاث فُيت: 

، ما بٲكن اعتباره بصورة أك   ىناؾ فيما تيسر لنا فحصو من أعماؿ ببـّ
تعيش الناس بُ »بأخرل جاريا على صورة الزجل التقليدم، فمن ذلك زجلو 

 كأكلو:« ىسبَيا

 بُ ىم اب٢رب كبٚمن تبات الناس تتجادؿ

 كخابٕ الباؿ كمطمن كأنا اب٤لحوس أبات مأنوس

 كلا بٱفش القضا مؤمن ليكوف اب٤وت قضا مكتوب

 كعارؼ أخرة اب٥رية ككوب٘ حافض الطخة

 أخبّا نفسها كأىية خالتنا اب٪لبَا شافت

 عليها الأمرة الناىية كشايفة الأمريكاف كالركس

 لابد يركحوا بُ داىية كحاطة ركها الاثنبْ

 (٘ٔكىي البايعو كالشارية ) كتصبح من جديد بُ الكوف

 الزجل تسبّ على نسق: جػ جػ د جػ ىػ حػ لنتقابل بعدىا مع القفل:كبقية  

 علم أزرؽ على سارية كراح للسبع ماؾ أرثر

 آخر يسبّ على نسق ز حػ طػ حػ ل بٍ القفل: « مقطع»بٍ  

 كماف عماف أك سورية كغبّ نهرك حاتتوسط 

كالاختلبؼ الأساسي « الأندلسية»فهذا زجل يوافق البنية التقليدية  
 الأكؿ من القفل.« اب١زء»يتمثل بُ عدـ الالتزاـ بالقافية بُ 

سار فيو  « اب١يش كقع بُ نص ساعة أسبّ»كىناؾ زجل آخر عنوانو  
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 كذلك على نسق الأشكاؿ اب٤ألوفة بُ الأندلس، كىو يبدأ بالدكر مباشرة: 

 بٯعل بلبد الدكلة مستعمرة كاف نفس صاحبنا بتاع النبيت 

 لقاىا أمة كاملة متحضرة الأنيتة الأنيتىجم عليها ابن  

 كلا ضربت السلك بُ لندرة يا ريت يا ركتر باب٣بّ مادريت 

 بٍ يأبٌ القفل:

 كالنص بُ ساعة إلا ربع انهزـ اب١يش كقع بُ نص ساعة أسبّ 

كيتضمن الزجل بعد ذلك دكرا يصور فشر ىجوـ اليوناف على تركيا  
 ىا كماؿ أتاتورؾ:فشلب ذريعا أما القوات البٍ كاف يقود

 يدخل أيا صوفيا يشيل اب٥لبؿ دم ساعة كاف ناكم عليها اب٤لك 

 اتلخفن العقرب كدارت شماؿ مسك بايده مفتاح زمبلك 

 كاب٤لك للقهار كبعده كماؿ كاف بٰسب اللي بٲتلك بٲتلك 

 بٍ القفل:

 (ٙٔيطيع أكامره من نهار ما حكم ) البرب٤اف بٚتو كسيفو الوزير 

 ك دكر لو نماـ تقفية متجانس مع ما قبلو:كيأبٌ بعد ذل

 س ف، س ف، س ف، لنصل بعده للقفل الأخبّ:

 اللي ما يعرفش اب١يوش ـ الغنم عمل بشورة عزرائيل اب٤شبّ 

كبذا بٲكن القوؿ بأف ىذا النص أكثر اتفاقا مع شكل الزجل الأندلسي  
 من النص الأكؿ.
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ب٤طلع( من جزئبْ بُ حبْ كلببـّ أكثر من زجل يتكوف فيو القفل الأكؿ )ا 
تأبٌ سائر الأقفاؿ من جزء كاحد، كقد رأينا من قبل أمثلة لذلك عند ابن قزماف 
كغبّه من زجابٕ أىل الأندلس، كمن أمثلة ب٭اذج كثبّة بُ الأعماؿ البٍ نشرت 

 أكلو:« السرعة»زجل عنوانو  –لشاعرنا 

 كل يوـ أرجع سليم للبيت أصلي ركعتبْ 

 ي كالأدين ىم الأديناللي رجلي ىي رجل 

 سياراتنا كل شارع بٙسبو ميداف سباؽ 

 كاحدة فيها ست ىابٖ تنطلق زم البراؽ 

 من كراىا كاد معاكس بُ طريقها فات كفات 

 حانوبٌ ينحشر ببْ البنبْ« حبيب»من كراىم  

 كالبَاـ الله يزبٰو عن قريب من الوجود 

 ينطلق من المحطة زم مقذكؼ البركد 

 اللي قاعد ينتمر نطر القركداللي كاقف ع  

  (ٚٔكاللي راكببْ ع اب١وانب يسقطوا من الناحيتبْ ) 

بٍ يأبٌ  –مطلع  –كمن الأشكاؿ الأخرل عند ببـّ أزجاؿ تبدأ بقفل  
الدكر الذم يليو ملتزما بنفس نسق التقفية، كىذا مغاير شيئا ما ب٤ا ىو مألوؼ 

 كأكلو:« افةالصح»بُ الأزجاؿ السائرة، كمن ىذا الطراز زجل 

 بُ طهر السيدة العدرا بياضها الأبيض الناصع

 الو العزة كالقدرة كأكؿ من بدأ بيها
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 لنا نشرة كرا نشرة كمن سابع ب٠ا نزلت

 كسبحاف الذم أسرل  فسبحاف الذم أكصى

 عليها اب٢ق يتسطر جعلها ربنا للناس

  تشق السكة كتنور كبُ الملمات كبُ الأخطار

 شد كل متحبّكير  كصوتها يرتفع عابٕ

 كنعمة من زماف كبرل منارة للؤبد تشعل

 بقت عاليها سافلها شوؼ النازلة من العابٕ

 بأمواب٥ا تشغلها لصوص السمسرة كاب٤اؿ

 كيوـ القرش يقتلها كيوـ القرش بٰيها

 (ٛٔتركح تعلن عن اب٣مرة ) كب٤ا تتوب كتتعفف

كىذا بٓ يكن  اب٤تكررة« اللبزمة»كقد يعمد ببـّ إبٔ كضع القفل بُ صورة  
معركفا بُ أزجاؿ اب٤تقدمبْ، كلكنو شاع بُ أزجاؿ )كموشحات( اب٤تأخرين، كمن 

حاب٘ن ياريت يا خوانا مارحتش لندف كلا »أبٝل ب٭اذجو عنده نص بٰمل عنواف 
 «:باريز

 حاب٘نن ياريت يا خوانا مارحتش لندف كلا باريز

 دم بلبد بٛدين كنضفة كذكؽ كلطافة كحاجة كتغيظ

 مالاقتيش جدع متعابَ كحابَ كماشى يقشر خص 

 كلا شحط مشمرخ أفندم معاه عود خلفو كنازؿ مص

 كلا لب اب٠ر كسوداب٘ كبٞص كانزؿ يا تقزقيز
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 حاب٘نن يا ريت يا خوانا مارحتش لندف كلا باريز

 كلا حركة بُ نص الليل دايرة باب٢يل كساحبها بوليس

 س قدامها جدع متجرجر كشو معور قاؿ دا عري 

 اب٣لق أىي بتتجوز كاشمعبُ أحنا مفيش بٛييز

 (ٜٔحاب٘نن يا ريت يا خوانا ما رحتش لندف كلا باريز )

(، كزجل ٕٓكانمر من ىذا النمط أيضا زجل الفابٙة لمحمد علي ) 
يا أىل الغبُ »( كتتكرر بُ نص مشهور لو لازمة تقوؿ ٕٔ« )باكلاد اب٢لبؿ»

كىو يبدأ بالدكر بٍ « يا قلبي»زجل ( ك ٕٕ« )دماغنا كجعنا دقيقة سكوت لله
 يعقبو قفل:

 اللي أنا أىواه ب٤ا فرؽ قلب العاشق 

 (ٖٕالأدب كياه ) اب٢سن جنة لو بٯمع 

كبُ بعض الأحياف يكوف ىناؾ تكرار للقفل لكنو ليس ثابتا كلعل أكضح  
 يقوؿ فيو:« بٞوات مودرف كترللي»ب٭اذجو زجل ساخر عنوانو: 

 بٞوات مودرف كترلليأقوؿ لك أيو كلا تقوبٕ  

 بٞوات زماف كانوا الواحدة تصوـ كتصلي

 كمن اب٢سبْ للمدبوبٕ... للمتوبٕ

 عشت كرأيت بٞوات اليوـ قاعدين بالكوـ

 متطلعبْ بٗايوه نصبْ بُ سيدم ستانلي 

 ييجي ابنهت بشيء ب٤راتو عايزاه رخره 
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 كع اب٣صوص لو كاف صنف الركج كالبودرة

 عشرةتبدأ تلمع ضوافرىا اب٢مر ال

 معناىا نينتك لاح تطبخ كلا حاتغسلل

 إبٔ أف يقوؿ بُ ختاـ الزجل:

 بيت فيو بٞا عره ما تبطل منو اب٥وجة 

 كلو تكوف أـ لفندم كلا الزكجة 

 العيلة تتمبُ رضاىا كدابٲا عوجة 

 أك عشماناللي عوجتها أما الأفرشكا

 (ٗٔبٞوات مودرف كتراللي ) أقوؿ لو أيو كلا تقوللي

 كمطلعها:« فلوس الست»القبيل أيضا كمن ىذا 

 ىيو اللي عشانها أنا ب٘وزت  فلوس تاست فلوس الست

 كىذا اب٤طلع بٲثل الركيزة اب٤تكررة مع كل قفل، كبو أيضا تنتهي القطعة:

 فلوس الست فلوس الست تعيش كياه ع العيش كاللفت

 ىي اللي عشانها أنا اب٘وزت

 (ٕ٘فلوس الست )

يبدك للوىلة الأكبٔ ككأنو  –انو: اب٣الق الرزاؽ عنو  –كلببـّ زجل بٝيل  
 تقليدم البناء، لكن ىيكلو يتضمن جزئيات ب٘عل منو صورة مبتكرة حية: 

 يطبخ بٞاـ كفراخ طالببْ من الطباخ
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 لأف سيد السدار على شرط من غبّ نار

 من اب٢رارة داخ

 قاؿ للحرارة تزيد اب٣الق الرزاؽ

 العناقيدكيشهدكا  علشاف يطيب اب٤وز

 كتستوم الكيزاف كينضج الرماف

 مضمضمبْ ساخطبْ كليمن؟ لنناس قاعدين

 كجو زفت شنيع يقولوا: حر فميع

 بواخ زيدىم يا رب

 توىبها يا مناف خبّات بلب أبٛاف

 اب٤لعن الكفراف للكافر الإنساف

 كيوـ يقوؿ برداف بُ يوـ يقوؿ حراف

 كالبرؽ كالفبّاف كالكلب كالتعباف

 فوقنا طراخلا بٯيبها  

 (ٕٙأك ننقلب أمساخ! ) 

فهذا التشكيل غبّ مألوؼ بُ الزجل الأندلسي، بٗعبُ أننا نفتقد ىنا  
الأساسية، ذات الأجزاء اب٤تساكية كالقافية اب٤وحدة، كلا تتساكل « القفل»ركيزة 

 الأدكار بُ ىذا الزجل، أك تلتزـ بنمط تقفية متوائم.
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 :انقصيذة انزجهيت ػُذ بيشو

تسمية الزجل الآف على الشعر غبّ اب٤عرب، الذم تراعى فيو كحدة تطلق  
الوزف كالقافية، كىذا خلبفا ب٤ا ىو معهود عند أبي بكر بن قزماف بُ كل ديوانو، 
كخلبفا ب٤ا يرد لزجابٕ الأندلس من نصوص بُ الكتب البٍ أعتنت بهذا اللوف، 

بلوغ الأصل بُ فن مثل اب٤غرب بُ حلى اب٤غرب، كاب٤قتطف من أزاىر الطرؼ، ك 
الزجل، كعقود اللبؿ بُ اب٤وشحات كالأزجاؿ، كالعذارل اب٤ائات بُ الأزجاؿ 

 كاب٤وشحات... ابْ..

 عبارة ىامة« العاطل اب٢ابٕ»كلكننا، بُ اب٤قابل، ب٪د بُ  

 تأبٌ بُ معرض اب٢ديث عن نشأة الزجل:

ر كالذين نمموا الأزجاؿ جعلوىا قصائد مقصودة كأبياتا ب٦ردة بُ أبٕ»
عركض العرب، بقافية كاحدة كالقريض، لا يغايره بغبّ اللحن كاللفظ العامي، 

 كذكر من أمثلتو زجلب ب٤د غليس:« ب٠وىا القصائد الزجلية

 مضػػػػػػػػػى عػػػػػػػػػػبِ مػػػػػػػػػن ب٫بػػػػػػػػػػو ككدع
 

 كب٥يػػػػػب الشػػػػػوؽ بُ قلػػػػػبي قػػػػػد أكدع
 لػػو رايػػت كيػػف كنػػا نشػػايعوا بالعػػبْ 

 
 كـ نػػػػػػػػػػػػػػدرل أف ركحػػػػػػػػػػػػػػى نشػػػػػػػػػػػػػػيع

 نعجػػػبمػػػن فماىػػػة ذا الصػػػبر كنػػػا  
 

 

 حػػػبٌ رايػػػت أف الفػػػراؽ منػػػو أصػػػعب
 لػػػس نشػػػك أنػػػو بٞػػػل قلػػػبي مػػػاعو 

 
 فػػايش ذا بُ صػػدرم يضػػرب كيوجػػع

 لاصػػػػػػبر عػػػػػػبِ كلا نػػػػػػوـ كلا عػػػػػػيش 
 

كلا ب٧بػػػػوب قػػػػػل بٕ بٕ حيلػػػػػة نرجػػػػػع 
كأكرد كذلك عدة قصائد زجلية من ىذا الطراز أما ابن خلدكف فنص ما   (ٕٚ)

 :قالو بُ ىذا الصدد

كىذه الطريقة الزجلية ب٥ذا العهد ىي فن العامة بالأندلس من الشعر، »
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كفيها نممهم حبٌ أنهم لنمموف بها قي سائر البحور اب٣مسة عشر لكن بلغتهم 
 ( كضرب من أمثلة عندىم:ٕٛ« )العامية، كيسمونو الشعر الزجلي

 دىػػػػػػػػػر بٕ نعشػػػػػػػػػق جفونػػػػػػػػػك كسػػػػػػػػػنبْ
 

 كأنػػػػػػػت شػػػػػػػفقا كلا قلػػػػػػػب يلػػػػػػػبْ 
 مػػن أجلػػك كيػػف رجػػعحػػبٌ تػػرل قلػػبي  

 
 صػػػػػفة السػػػػػكة بػػػػػبْ اب٢ػػػػػد أديػػػػػن

 الػػػػػػػػػػػدموع تػػػػػػػػػػػرتش كالنػػػػػػػػػػػار تلتهػػػػػػػػػػػب 
 

 كاب٤طػػػػارؽ مػػػػن شمػػػػاؿ كمػػػػن بٲػػػػبْ
ق( متأخر بأكثر من قرنبْ عن زمن ابن ٛٓٛكابن خلدكف )توبَ سنة   

 –على العكس من كلبـ الصفي اب٢لي  –قزماف كمدغليس كإضرابهما، كعبارتو 
ء اب٤تقدمبْ من الزجليبْ، كلنا أف نسلم لا تنسب شكل القصيدة الزجلية ب٥ؤلا

 على كل حاؿ بٗا نسبو اب٢لى من قصائد زجلية ع

ىا من نمم أبي عبد الله مدغليس، خاصة كأنو حدد بصورة جازمة أف 
كىو بٓ يكتف « ثلبث عشرة قصيدة منها، على أكزاف العرب»ديوانو يضم 

الزجلية موحدة القافية بذلك بل جعل التنويع بُ القوابُ مرحلة تالية للقصائد 
 كالوزف:

كىذه القصائد ب٤ا كثرت كاختلفت، عدلوا عن الوزف الواحد العربي إبٔ » 
تفريغ الأكزاف اب٤تنوعة، كتضعيف لزكمات القوابُ ليكوف ذلك فنا ب٥م بٗفردىم، 
كذلك لأنهم ب٤ا ب٢نوا تلك القصائد بأب٢اف طيبة السماع، رائقة بُ الأب٠اع... 

كل جزء منها كلبما يوازنو بُ الثقل كاب٣فة، كيقوـ مقامة عند كضعوا على كزف  
البَبٖ كالغناء، كب٠وىا مع اتصاب٥ا بأقفاؿ الزجل: اب٣رجات، مع ب٘ريدىا عنها ملب 
الزبٟات، كب٠وا ما قبلها بالأغصاف كالأقفاؿ ب٦موعها بالأبيات، بٍ خالفوا ببْ 

لقصاد إبٔ أكزاف ب٨تلفة الأكزاف من غبّ أف بٱسركا اب٤يزاف، فانتقلت تلك ا
 (.ٜٕالوضع، بٕسب التقطيع كالتفريغ، كالبَصيع كالتصريع )
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ىذا نص كلبـ اب٢لى، كفيو ب٩ا يثبّ اب٢بّة، كيبعث على التساؤؿ، كبعيدا  
عن اب٣وض بُ التفصيلبت، فإننا نتفق مع قوؿ د. إحساف عباس كمنو أف 

غبّ أنو ملئ بالأكىاـ بٕث الصفى اب٢لى بُ الأزجاؿ مفيد من بعض نواىيو، »
النابٝة عن البعد اب٤كاب٘ كعن التباين بُ اللهجات.. كآخر كىم كقع فيو اب٢لى، 
كىو أنو عد قصائد مدغليس الثلبث بٜرة البٍ كجدىا بُ ديوانو أزجالا كبٓ يتنبو 
إبٔ أف الأندليس كانوا يسموف ىذا اللوف: شعران ملحونا، كأف الزجل لديهم ذك 

 (. ٖٓ«)دلالة ب٨الفة

بٕسب ما  –كقد آثرنا ب٫ن أف نسميو بالقصائد الزجلية أك بالشعر الزجلي 
؟ إف  –ب٠اه ابن خلدكف  كأعتبرناه شكلب من أشكالو، فأين ىو من انتاج ببـّ

الثابت من شاعرنا أنو كاف يؤثر تلوين القوابُ كلكنو كتب مع ذلك عدة قصائد 
بيتا على قافية الباء كلها،  زجلية منها قصيدتو القناؿ كتتكوف من ثلبثة عشر

 البٍ يقوؿ فيها:« الدبلوـ»كمنها قصيدة 

 يقػػػػوؿ الفػػػػبٌ التلمػػػػوذ بتػػػػاع اب٤ػػػػدارس
 

 العػػػػػػػػػػايق الكػػػػػػػػػػاببً بتػػػػػػػػػػاع التػػػػػػػػػػيم
 

 
 يا مػػػػػػػػن يبػػػػػػػػادلبِ كياخػػػػػػػػد شػػػػػػػػهادبٌ

 
 بٔلبيػػػػػػػػػػػػػػػػػة كلا بالطػػػػػػػػػػػػػػػػػو قػػػػػػػػػػػػػػػػػدبٙ

 كاخػػػػػػػد شػػػػػػػهادتبْ ابػػػػػػػدائي كثانػػػػػػػوم 
 

 مػػػػػػش عػػػػػػارؼ أكسػػػػػػب كلا ملػػػػػػيم
 إبٔ أف يقوؿ: 

 توضيب مهندس ميتخبي لئيم بركجراـ الصياغة اب٤وضبحافض 

 (ٖٔلا ىو صاحب صنعة كلا ىو غشيم ) يطلع التلميذ ببْ البنت كالولد

« حرب البَؾ كالركـ»كمن أمثلة ذلك أيضا قصيدة زجلية )من الوافر( بُ 
 كمطلعها:
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 كاسلم ع اب٤سيح عيسى النصارل  أصلي على النبي العربي محمد

 كسيف الشرؽ من طنطا لبخارم الغازم حبيبييقوؿ اب٤صطفى 

 (ٕٖرجع لك عيش ملدف بُ الغرارة ) بعت اب١يش يا جنراؿ ب٨ابٕ

 انًشبؼاث وانًخًساث وياشكهها: 

لسنا ىنا بصدد التاريخ ب٥ذه الأشكاؿ بُ الأدب العربي، لأف الشغل  
الشاغل بُ ىذه الكلمة حوؿ أشكاؿ الزجل عند ببـّ التونسي، كلكن اب٢ديث 
يقتضي. فيما نتوىم، التعريج على اب٤ربعات كاب٤خمسات بُ الشعر العامي 

 كمعرفة ما إذا كانت من الزجل أك لا.

بُ « المحدثة»كىذه النقطة الأخبّة ترتبط بدكرىا بٗكاف تلك الأشكاؿ  
( عندما بدأ ٖٖالشعر بعامة، كىي قضية طرحت منذ القرف الثاب٘ اب٥جرم )

بي العتاىية كأبي نواس كأباف بن عبد اب٢ميد اللبحقي شعراء مثل بشار بن برد كأ
بٯدكف بُ كل شيء: اب٤وضوعات كالصور كالديباجة ككذلك الشكل، كقد نسبوا 
لبشار أنو كتب اب٤ربع كاب٤خمس، كما تردبُ بعض ب٨طوطات ديواف أبي نواس 
ب٨مسة فريدة بُ بابها، أما أباف فإف ابن الندبٙ يقوؿ إف أكثر شعره مزدكج 

 سمط، كأما أبو العتاىية فقد نسبوا إليو أنو قاؿ:كم

 يدرف صرفها للمنوف دائرات

 كاحد فواحد ىن ينتقيننا

كقد درجوا على الاسشتهاد بهذا الشاىد بُ ب٦اؿ ابتكار العركض، كلكنو  
على التحرر بُ  –إف صحت نسبتو لأبي العتاىية  –بُ الوقت ذاتو شاىد مبكر 
كلأشكاؿ أخرل من اب١نس  –اب٤سار ب٥ذه الأشكاؿ القافية منذ ذلك التاريخ، ك 



 52 

ظل ب٧كوما عليو، على اعتبار أنو من ظواىر  –ذاتو كاب٤سمطات مثلب 
كقد رأيت بٝاعة »، كىذا عبر عنو ابن رشيق بُ العمدة بقولو: «الضعف»

 «.يركبوف اب٤وشحات كاب٤سمطات كيكثركف منها، كبٓ
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ٖ 

 بيرم بين )زجالي( عصرٍ

 قاعودفؤاد 

إذا ب٫يت جانبي اب٤شكلة البٍ بٓ أجد ب٥ا حلب بُ حيابٌ كىي التفريق ببْ  
الشعر اب٤كتوب بالعربية اب٤صرية كما يسمى بػػ... )الزجل(.. كىو الصفة البٍ 
جاءت بُ عنواف ىذه الورقة فإنبِ أبادر إبٔ القوؿ بأف مكانو ب٧مود ببـّ 

دبٗ شك.. مكانو الشمس ببْ التونسي ببْ زملبئو من معاصريو.. ىي بدكف أ
لقد سبقو بُ ىذا الفن عمالقة من أمثاؿ إماـ  ك الكواكب البٍ تدكر حوب٥ا.

العبد كب٧مود رمزم نميم كعاصره فطاحل من أمثاؿ بديع خبّم كسعيد عبده 
 كغبّبٮا.. كلكنو ظل أعلى قامة من اب١ميع.

لقد كاف ببـّ شاعرا ب٤رحلتو كب٤راحل أخرل جاءت بعده مثلما كاف  
لست ب٦برا على تقدبٙ مقارنات ك مواطنو سيد دركيش بُ ب٦اؿ اب٤وسيقى. 

لنماذج من كتابات الآخرين كأخرل لببـّ بُ ىذه الورقة اب٤وجزة كمن يريد أف 
ي عن جهل يفعل ذلك فليتفضل.. أما أنا فيكفيبِ القوؿ. بأنبِ بٓ أصدر أحكام

بأعماؿ من ذكرت أب٠اءىم. كلا أريد أيضا ب٥ذه الورقة أف تتصدرىا عناصر 
اب٤وضوع بٍ بٛضي بُ سرد أكادبٲي.. فأنا معاد ب٥ذه الطريقة.. كما أنبِ كما يعلم 

 اب١ميع.. رجل.. بٓ يتعلم أيدا!

ىناؾ شيء آخر.. لقد كاف عبد الله الندبٙ ىو الرائد الأكؿ.. كلكبِ  
لقوؿ بأف القيمة السياسية الكبرل البٍ مثلها الندبٙ كدكره البطوبٕ أجسر على ا
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بُ الثورة العرابية بٮا العاملبف اللذاف صنعا تلك اب٤هابة البٍ استحقها عن 
جدارة بُ نفوسنا.. كلكننا إذا ما ككجهنا بٗقارنة أمينة ببْ شعر الرجلبْ فأنا بُ 

اعرا بُ مكانة أعلى.. كلابد بٕ ىذه اب٢الة.. كبراحة ضمبّ.. أضع ببـّ بوصفو ش
لكي أدلل على ىذا اب٢كم أف أتطرؽ لقضية ىامة تتعلق بطبيعة الفن. لنسأؿ 

 أنفسنا.. 

 للئجابة على ىا السؤاؿ أقوؿ: ..؟ما ىي أىم خصائص الشعر اب١يد 

إف أىم ىذه اب٣صائص ىي اب٤تعة الساحرة البٍ بٲنحها الشعر اب١يد  
ف طبيعة ىذه اب٤تعة بالكلمات.. كما أف لركحنا.. كأنا لا أستطيع كص

الدراسات العويصة لعلم اب١ماؿ بٓ تتوصل لتوصيف قاطع بٰدد طبيعة ىذه 
اب٤تعة.. كمع ذلك فإف ىذه اب٤تعة المجهولة الكنو حقيقة لا بٚطئها الركح بُ 

 الشعر اب١ميل.

إف أكثر أعماؿ ببـّ من ذلك النوع الراقي.. إنو بٱرج من قلب الشاعر  
سهاـ المجنحة لبّشق بُ قلوب اب٤تلقبْ دكف أدبٗ اب٫راؼ. يقوؿ بُ قصيدة كال

 عن الغربة بُ فرنسا:

 قضيت حيابٌ غريب ؼ أرض فرنسا
 

 يا كيلػػػو مػػػن يػػػدخل فرنسػػػا غريػػػب
 لقيػػػػػػت كػػػػػػلبـ القػػػػػػوـ شػػػػػػهد مكػػػػػػرر 

 
 لاكػػػػػػػن عيػػػػػػػونهم تشػػػػػػػتعل ب٥اليػػػػػػػب

 مليػػػػوف أكتيػػػػل مفتػػػػوح يتػػػػاكل جتتنػػػػا 
 

 كخػػػػػػػػدامينها كػػػػػػػػل كاحػػػػػػػػد ديػػػػػػػػب
 يامػػػا اب٪ليػػػزم اتشػػػاؿ بػػػدفبَ شػػػيكاتو 

 
 كيامػػػػػػا ىنػػػػػػدم رجعػػػػػػوه سػػػػػػرنديب

 مػػػػػن راح ب٥ػػػػػم غػػػػػدكه بػػػػػنص اليوميػػػػػو 
 

 بشػػػػػػربو سػػػػػػايطو كالفركتػػػػػػو زبيػػػػػػب
 كػػػػاـ مغػػػػربي مسػػػػلم نطػػػػق بالشػػػػهادة 

 
 كيامػػػػػػا جبّمػػػػػػاف صػػػػػػلبوا تصػػػػػػليب
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 أتعػػػػػػػس عبػػػػػػػاد الله ىنػػػػػػػاؾ الأجانػػػػػػػب
 

 أقوب٥ػػػػػػا كاب٤ػػػػػػوبٔ عليػػػػػػا حسػػػػػػيب!!
الركعة بعنواف عزرائيل كىي رؤية شعرية عميقة كبُ قصيدة أخرل بالغة   

كمؤثرة تقف بٔدارة على قدـ اب٤ساكاة ببْ أعمم قصائد الشعر العاب٤ي.. حيث 
يتخيل الشاعر عزرائيل كقد أتاه بُ منامو على ىيئة خواجة بٰمل ملبمح مشبَكة 
من كل دكؿ أكركبا البٍ سيطرت جاليات منها على مقدرات مصر بُ ذلك 

قد كاف ىؤلاء الأجانب ىم أصحاب البنوؾ كب٠اسرة البورصة الوقت.. ف
لقد نسوا كىم رعايا دكؿ أكربية ب٨تلفة كل تناقضاتهم  كمالكو أىم اب٤صانع..

كبٙالفوا على استغلبلنا كالتحكم بُ اقتصادنا كحياتنا.. كبُ القصيدة جو 
ص سابقا سحرم سريابٕ أبدعتو عبقرية ببـّ الشعرية.. فقد كاف ببـّ بُ ىذا الن

 بشكل مستقبلي كل ب٭اذج الإبداع اب٤صرم اب٢ديث بأكثر من نصف قرف:

 ؼ النػػػػػػػػػػػػػػػػػوـ رأيػػػػػػػػػػػػػػػػػت عزرائيػػػػػػػػػػػػػػػػػل
 

 مركيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػز أكركباكم
 ضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوفره اب٪ليػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزم طويػػػػػػػػػػػػػػػػػػػل 

 
 معػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوكج كسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبعاكم

 كناب يشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيل ألػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف فيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػل 
 

 أزرؽ فرنسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاكم
 كالفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػم يبلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػع فيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػل 

 
 بُ ب٦ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػره ب٭سػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاكم!

 عليػػػػػػػػػػػػػػو قمػػػػػػػػػػػػػػيص مػػػػػػػػػػػػػػن سػػػػػػػػػػػػػػواد 
 

 فاشيسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت طليػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاب٘
 منجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػل حصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػادكجنبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو  

 
 مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن صػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلب جرمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاب٘

 كؼ خرجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو زكاد زاد 
 

 مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن بٗػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن بريطػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاب٘
 كمعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاه خنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاجر بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػولاد  

 
 مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن دقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوناب٘!

 قريػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت عليػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو السػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلبـ 
 

 قػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاـ رد بلغػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارم
 طلبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت منػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو الكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلبـ 

 
 كلمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبِ بافػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارم
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 شػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاكرت باليػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد قػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاـ
 

 شػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاكربٕ ىنغػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارم
 صػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحيت أنا ـ اب٤نػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاـ 

 
 أقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرض ؼ أظفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارم!!

غفوتو مذىولا قارضا أظفاره بُ قلق كرعب حيث لقد استيقظ الشاعر من  
جامعة كل مفردات  ب٘سدت لو السيطرة الأجنبية اب٤تعددة اب١نسيات

قوتهااب١بارة بُ فرد كاحد.. كلن يكوف ىذا الفرد سول عزرائيل نفسو حيث من 
 اب٤ؤكد أننا سنلقي حتفنا على يديو.

ب٤ا ىو أىم كىو ىذا ىو الشعر اب٣الد الذم لن بٲوت لا ب٤ضمونو كلكن  
الإبداع الذم يقدـ بُ طيو اب٤ضمن.. إنو سحر الشعر اب٣الد الباقي من عصور 
البشرية السحيقة حيث كاف السحر كاقاعا ملموسا بُ اب٢ياة البدائية للئنسانية  
كما كشف لنا علم الأنثركبولوجي.. لقد خرج الفن من السحر بٍ حل ب٧لو 

ثار بُ أعماؿ اب٤بدعبْ بدرجات متفاكتة فبقيت آثار منو فيو.. كتمهر ىذه الآ
كلكنها تتجلى بقوة بُ أعماؿ العباقرة.. ىذه ىي اب٤تعة البٍ لا بٚطئها الركح بُ 

 شعر العمماء.

ىناؾ ميزة أخرل يتميز بها ذلك الشعر اب٤لهم.. ىي أنو شعر لا بٲوت  
الشعر  بٗوت اب٤ناسبة البٍ قيل فيها.. كحبٌ كإف كاف اب٤ضموف الذم بٰملو ذلك

بٓ يعد ب٩ا يهتم بو الناس الآف.. إلا أف السحر الذم أكدعتو العبقرية فيو أثناء 
 خلقو يمل يانعا داب٘ القطوؼ!

ىناؾ أمثلة كثبّة بُ إبداعات ببـّ بٙمل ىذه اب٣اصية. من ىذه الأمثلة  
مقطوعة بالغة القوة كتبها حبْ أراد بعض الرادكاليبْ الليبراليبْ اب٤صريبْ بُ 

رينات من ىذا القرف الدعوة إبٔ إقامة بٝعية تعاكنية أىلية تنشأ كتدير العش
بٝعيات تعاكنية استهلبكية ب٢ماية اب١ماىبّ من اب١شع كالاستغلبؿ ب٩ا أثار 
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السفارة البريطانية اب٢اكمة ب٤صر بُ ذلك الوقت كالبٍ قالت إف نماـ اب١معيات 
لشيوعية اب٤لحدة بُ بلد التعاكنية ىو نماـ اشبَاكي سيفضى بالضركرة إبٔ ا

الأزىر الشريف كبإبٲائو من الإب٪ليز قاـ.. للؤسف الشديد.. أحد رجاؿ الأزىر 
اب٤والبْ للبحتلبؿ ليفبٌ بأف اب١معية التعاكنية الاستهلبكية ىي كفر بالله كمركؽ 

كقبل أف أختار لكم بعضا من الكلبـ اب٤عجز الذم جادت بو  عن الدين!.
لأمر أريد أف أكضح شيئا.. يعرؼ أبناء ىذا اب١يل أف عبقرية ببـّ بُ ىذا ا

كخدمت بٍ شاخت كفسدت  كب٪حت اب١معيات التعاكنية الاستهلبكية نشأت
أم أنها كماىرة أبٛت دكرتها اب١دلية كاملة.. كعلى الرغم من ذلك ظل شعر ببـّ 

 بعد انتهاء اب٤ناسبة كبعد اكتماؿ دكره الماىر.. قويا كمبهران!.

ب٨اطبا ذلك اب٤علم الذم انبرل مدافعا عن كجهة نمر الاحتلبؿ يقوؿ ببـّ  
 مبينا لو الشريعة الإسلبمية الصحيحة البٍ يتناساىا:

 لا ؼ اب١وامع رأيت مثلك كلا ؼ الدير

 عابٓ مسلم كبتعارض ؼ فعل اب٣بّ

 ما داـ فضيلتك بتاكل كستليتو كطبّ

 خلى الدريس كالدره كالفجل للخرفاف!

 *** 

 بتتفلحس كتتفلسف  طب كأنت مالك

 كبٚش ؼ اللي ما ىو لك ليو كتتكشف

 ىيو نهار البلد دم ب٤ا تتبلشف

 ح بٯردكؾ ـ القاككؽ كاب١بو كالقفطاف!
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 لا كالتلبمو بتستشهد لنا بالدين

 إنو أمر يبقى نص اب٤سلمبْ جعانبْ

 إف كنت فاكر شريعة العدؿ عن لينبْ 

 أنمر شريعة نبينا نازلو ؼ القرآف!

*** 

 بي كالصحابة يقعدكا ع الأرضكاف الن

 ما فيش ب٥م حد لا بالطوؿ كلا بالعرض

 متجمعبْ.. كالغبُ عند الفقبّ لو فرض

 كالكل للكل إلا ؼ اب٢راـ إخواف!

** 

 كب٤ا تتوزع اب٢نطة كصاع التمر

 كاف اللي ياخده بلبؿ قد اللي ياخده عمرك

 كالأمر لله كحده.. ىوه صاحب الأمر

 كلا فرماف!ينزؿ ب٠اكل لا ديكريتو 

 *** 

كيقوؿ أيضا عن أعضاء المجالس النيابية بُ عهده حيث يقدـ ببـّ ىنا  
 ب٭وذجا حيا مازلنا نراه بيننا بعد مركر عقود كثبّة على رصده لو:

 فالبرب٤اف اللي فات عدينا كاـ ب٠سار
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 السمسرة صنعو أصلي.. كالنيابو ستار

 ب٠سار معاه اب٢صانة.. اب٢صانة جدار

 تدخل مرتكبها النار!يسبَ جرابٙ 

*** 

 ب٠سار ؼ جيبو قضايا الناس ؼ أجنده

 عن عمده ينشاؿ كغبّه يتعمل عمده

 كمهندس الرم يبَحل لأكغنده

 كإف تصدير ألف طن خضار!

 ب٠سار بهيبو ككرامو يدخل الوزارات

 يقفوا لو صفبْ من بهوات كمن باشاكات

 كيعبْ ابو اب١هوؿ بُ أرفع الدرجات

 اب٢كومة.. موظفينها كتار!!كلا تقولش 

*** 

كبُ عمل آخر بعنواف )اب٤نبوذين( حبْ اشتهرت بٞلة غاندم بُ الدفاع  
عن منبوذم اب٥ند يقوؿ فيو إف اب٤نبوذين اب٤صريبْ أكثر بؤسا.. بٍ يدير ببـّ أماـ 
عيوننا شريطا سينمائيا نرل فيو مشاىد متتابعة لقوافل التعساء من الفئات 

لزمن كالناب٘ة عن التخريب غبّ الإنساب٘ للمجتمع اب٤صرم من اب٤صرية بُ ذلك ا
 قبل الاستعمار الإب٪ليزم:

 يا منبوذين اب٥ند كفوا دموعكم
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 دم مصر فيها اب٤نبوذين ملبيبْ

 من منبوذين حافيبْ يلموا سبارس 

 كمنبوذين ماسحبْ جزـ دايرين

 كمنبوين شباف معاىم شهايد

 حُرُـ عليهم يدخلوا الدكاكين

 كمنبوذين.. نسواف.. كظابط مباحث

 داير كراىم من كمبْ لكمبْ

 كمنبوذين ؼ البيت عشاىم فلبفل

 ؼ العيد.. كأياـ السنة جايعبْ

 يا غاندم يكفى صوـ تعابٔ بلدنا

 شوؼ اللي فيها من زماف صابٲبْ

 بلد دىبها انشاؿ كدىباف حاب٥ا

 كلسو فيها الإب٪ليز قاعدين!!

  *** 

باقية بُ مصر منذ آلاؼ السنبْ إبٔ الآف.. يستعرض كعن الببّكقراطية ال 
 ببـّ أضاببّ الببّكقراطية اب٤ركونة بُ الأراشيف منذ نصف قرف دكف بت:

 بُ دم الدكسيهات أشغالك كأشغابٕ

 بقى ب٥ا بٟسبْ سنو بُ كضعها اب٢ابٕ
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 فيها معاش أرملة قالت يابو عيابٕ

 كعرض حاؿ شاب بائس ـ العمل خابٕ

 ا خورشيد الوابٕكمشكلة كقف فاته

 حاططها صاحبك كبيقوؿ لك كنا مابٕ

 دا حسبِ بيو اب٤دير العاـ باعتهابٕ

 كلسو عايزه ب٥ا إمضاء مستشار عابٕ

 آدل النماـ اللي خارب كل بيت مابٕ

 كمركِّب الفقر أمثالك أمثابٕ!!

كلا ينسى ببـّ أثناء اب٤سح الذم يقوـ بو لسلبيات المجتمع اب٤صرم أف  
عن الصحافة كعلى الرغم من أنو كاف أحد النجوـ اب٤تلؤلئة بُ يبدع قصيدة 

ب٠ائها لكنو بٓ يعفها من العقاب على سلبياتها كىو يشبّ بفهم ملهم إبٔ الأصل 
السماكم للصحافة حيث إف الله عز كجل ىو الذم أصدر أكؿ الصحف 

 كيتعجب ببـّ من تدىورىا بالرغم من نشأتها السامية

 بياضػػػػػػػػػػػػػػػػػها الأبػػػػػػػػػػػػػػػػػيض الناصػػػػػػػػػػػػػػػػػع
 

 ؼ طهػػػػػػػػػػػػر السػػػػػػػػػػػػػيدة العػػػػػػػػػػػػػذرا
 كأكؿ مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدأ بيهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا 

 
 إلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو العػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزه كالقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدره

 كمػػػػػػػػػػػػػػػػن سػػػػػػػػػػػػػػػػابع ب٠ػػػػػػػػػػػػػػػػا نزلػػػػػػػػػػػػػػػػت 
 

 لنػػػػػػػػػػػػػػػػػػا نشػػػػػػػػػػػػػػػػػػره كرا نشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػره
 فسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبحاف الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذم أكصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى 

 
 كسػػػػػػػػػػػػػبحاف الػػػػػػػػػػػػػذم أسػػػػػػػػػػػػػرل!

 شػػػػػػػػػػػػػوؼ النازلػػػػػػػػػػػػػو مػػػػػػػػػػػػػن العػػػػػػػػػػػػػابٕ 
 

 بقػػػػػػػػػػػػػػػػػت عاليهػػػػػػػػػػػػػػػػػا سػػػػػػػػػػػػػػػػػافلها
 لصػػػػػػػػػػػػػػػوص السمسػػػػػػػػػػػػػػػرة كاب٤ػػػػػػػػػػػػػػػاؿ 

 
 بأمواب٥ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا تشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػغلها
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 كيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوـ القػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرش بٰيهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا
 

 كيػػػػػػػػػػػػػػػػػػوـ القػػػػػػػػػػػػػػػػػػرش يقتلهػػػػػػػػػػػػػػػػػػا
 كب٤ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا تتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوب كتتعفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف 

 
 تػػػػػػػػػػوح تعلػػػػػػػػػػػن عػػػػػػػػػػػن اب٣مػػػػػػػػػػػره!

 *** 

كلابد أف أذكر ىنا أف علبقة ببـّ بالصحافة انتهت نهاية مأساكية.. حيث  
طرد من اب١ريدة اليومية القومية الكبرل البٍ كاف يعمل بها كقاـ بطرده كاتب 

 أغاب٘ متوسط القيمة يعمل رئيسا للتحرير.. كبٓ يعبَض أحد!!

ذا الأمر بُ ب٦تمع جاحد معاد لكل ما ىو أصيل كبٝيل. كلا يدىشنا ى 
كلكن حب ببـّ الذم لا بٰد لوطنو بٓ ينقص ذرة كاحدة إزاء العوائق البٍ ألقيت 
بُ طريقو.. كيمل يقوـ بدكره العميم بُ توعية الوجداف اب٤صرم بالإبداع 

خص الشعرم البالغ الرقي كالذم يقوـ بُ نفس الوقت بدكر تنويرم باىر ، كيل
ببـّ بُ مواؿ مؤبٓ كبُ كقت مبكر العالقة اب٢قيقية ببْ العرب كإسرائيل دكف 
أكىاـ فيقوؿ ب٨اطبا إسرائيل بلساف الاستعمار الغربي الذم زرعها كالذم 

 سيحمي أفعاب٥ا الإجرامية على اب٤ستول الدكبٕ:

 كقالوا يا إسرائيل ملكك ماب٥ش حدكد

 كاب٤سلمبْ اللي حولك من جبّانك.. دكد

 أما السلبح بٙت أمرؾ بالبلبش موجود

 لو تدبٕي اب٤سلمبْ كاحد كرا التاب٘

 مبْ اللي بٰكم عليكي كالأحبة شهود!

*** 

كعلى طريق التنوير كالتثقيف السياسي يقدـ ببـّ عملب عن رأس اب٤اؿ  
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 اب١باف الذم يرتعش من أية اضطرابات بسيطة

 إذا ىب النسيم ىبو جباف يفزع كيتخبى

 بٱلى حيتو قبو! الأرياحكب٤ا تعصف 

  *** 

 بريئة من بنات طاىره كب٤ا يقولوا دم مماىره

 بٰطوا القفل كالضبو! بنوؾ القطر كالقاىرة

  *** 

 نفخ بُ أيها حاره كلو عيل بزماره

 كنا اللي ح أكل الضربو! يقوؿ الليلة فيو غاره

  *** 

 ؼ موضوع مصرم سوداب٘ خطيب بٱطب ؼ شيء تاب٘

 كيا كيلي من اب٣طبو! ياب٘تقوؿ البورصة آه 

  *** 

 كلو بُ آخر الدنيا ب٘اكبها برص تانيو

 كأمريكا كأكربا!! ككتراذؿ بريطانيا

  *** 

متوبٮا أنها الضربة القاتلة البٍ ستنزؿ على أـ رأسو بُ أية ب٢مة!.. كمن 
نوعية اب٤خاكؼ البٍ اختارىا ببـّ للتدليل علىذلك اب١بن.. ندرؾ دكف أف بٱبرنا 
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صراحة بأف رأس اب٤اؿ لا بٰس الأماف بسبب شعوره الداخلي بأنو  الشاعر
 لص!:

كبُ عملو الفذ.. توت عنخ آموف.. يلطم ببـّ اب٤صريبْ بدافع اب٢ب  
اب١ارؼ كما تلطم الأـ كلدىا لكي تدفع بو إبٔ الأماـ.. كتوت عنخ آمرف 

مركر  قصيدة قد لا يوافق على نشرىا رؤساء بٙرير الصحف اب٢اليوف بالرغم من
أكثر من ستبْ سنة على كتابتها ذلك لأف كلبـ ببـّ بُ ىذه القصيدة سيجئ 
على )الدمل( كما يقوؿ اب٤صريوف بُ فصاحة كبلبغة نادرتبْ. يقوؿ ببـّ عن 

 اكتشاؼ مقبرة تت عنخ آموف ب٨اطبا فرعوف:

 من عهد ما كتفوؾ ؼ القبر يا فرعوف

 داست بلبدؾ دكؿ من كل شكل كلوف

 ر موسى كتار ىاركفكخلصوا منا تا

 كبعد جور الزماف كاللي حرل فينا

 ظهرت ب٤ا بقى لك بُ اب٤نامو قركف!

*** 

 بُ مصر كنت اب٤لك لك جيش لك حامية

 كؼ دكلة غبّ دكلتك.. ما تتعمل موميا

 كأمو غبّ أمتك.. ما تزرع الباميو

 كب٤ا خشوا عليك اب٤قبره يلبقوؾ

 نابٙ مفتح.. كلاكن بُ بلد عميا!!
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بٯيء إبداع ببـّ اب٤تميز كىو بٰمل دائما مضمونا كطنيا كثوريا كىكذا 
أصيلب.. كلكن اب٤ضموف الوطبِ لا يكفي ب٣لود الشعر كما بٓ يشفع لندبٙ دكره 

لقد كانت مضامبْ شعر ببـّ   اب٤بهر بُ الثورة العرابية بُ جعلو أكبر الشعراء.
ها أفذاذ من أبناء كلها تصب بُ تيار حركة التحرير كالتنوير البٍ بٞل مشاعل

الوطن من نهاية القرف التاسع عشر كحبٌ بداية القرف العشرين.. ككاف ببـّ 
 فارس اب٢لبة ب٢قبة كببّة من عمر ىذا الوطن.

كنعلم بٝيعا أنو حكم عليو بالنفي.. كلولا أسباب ببّكقراطية بُ ب٦اؿ  
 العلبقات الدكلية كقت ذاؾ.. لتمت تصفيتو اب١سدية دكف إمهاؿ.

 يقوؿ بٕ أحد إف السبب بُ ىذا النفي ىو ب٦رد اب٤ضموف السياسي كلا 
للشعر الذم ىجا بو ببـّ العائلة اب٤الكة فلو جاء ىذا اب٥جاء بُ شعر ركيك 
كباىت ب٤ا اىتم بو أحد.. كب٤ا اىتزت لو الدكلة على أعلى مستوياتها.. كب٤ا 

 تزلزلت بفعلو قوائم العرش بُ مصر.

مواجهتو فقط لأعداء الوطن من الإب٪ليز  بٓ يكن ببـّ متضررا من 
كالسرايا.. فقد كاف لو بٔانب ذلك عداء أرباع اب٤واىب الذين يفوقوف اب٥اموش 
عددا بُ كل العصور كبُ كل ب٧فل ب٦اىدين بكل ما كالذين يفرضوف غوغائيتهم 
بُ كل ب٧فل ب٦اىدين بكل ما لديهم من إحساس بالنقص كالدكنية بُ ب٧اكلات 

 قليل دنيئة للت

من قيمة اب٤وىوببْ كلعرقلة بركزىم بكل الوسائل اب٤نحطة كىي الضريبة 
 البٍ فرضها الله على عباده الذين منحهم ىبة التفوؽ. 

يقوؿ سيجموند فركيد بلساف حاؿ ىؤلاء اب٢اقدين عندما يمهر بينهم  
 شخص متفوؽ: 
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 !ب٫ن نعلم أنو متفوؽ.. كلكن فليأخذ تفوقو معو كيذىب إبٔ اب١حيم 

كقد عابٗ ببـّ أكبر اب٤عاناة من أشكاؿ النكراف كاب١حود البٍ حاصرتو..  
كقد كاف مفهوما جدا بالنسبة لشخص كببـّ يتمتع بٗوىبة كببّة بٓ يتحملها 

 الكثبّكف. 

كبٯرؤ أحد كبار اب٤غتاظبْ من موىبة ببـّ على الدعوة لتنصيب باىت  
ة عنفواف موىبة ببـّ اب٤تقدة ب٩ا اب٤وىبة أمبّا على الزجالبْ.. بٰدث ذلك بُ ذرك 

 ينتج عنو ذلك البيت الشديد اب٤رارة الذم يقوـ فيو:

 كيبقى ابن اـ بثينة أمبّ.. كنا.. ـ الرعية! 

كلببـّ أعماؿ أخرل ب٦يدة بٓ يتسع الوقت لعرضها كىي مقاماتو الفريدة  
 كقصصو الاجتماعية اب٤عجزة كالبٍ بٓ يأت أحد من بعيد بنمبّ ب٥ا.

قضية لابد من اقتحامها لكثرة ما بٙملت من مغالطات كمن أحكاـ  تبقى 
جائزة كىي التفضيل غبّ العادؿ للشعر اب٤كتوب بالفصحى الرب٠ية على الآخر 
اب٤كتوب بالعربية اب٤صرية.. كمن حق أنصار الأخبّ أف يقولوا بأف شعر العربية 

 حياتنا كالسائرة ب٫و اب٤صرية ىو الأكثر قيمة لأنو يكتب باللغة اب٢ية الفاعلة بُ
تطور دائم. أما أنا فأقوؿ: إف الشعر ىو الشعر.. أيا كانت اللغة أك اللهجة البٍ 
قيل بها.. ب٫ن لا نستطيع أف نفضل قصيدة فرنسية على أخرل إيطالية أك 
إب٪ليزية بسبب اللغة.. إف الفيصل بُ تفضيل شعر على آخر ىو القيمة البٍ 

قدر من السحر اب١ميل الذم منحتو لركحنا عليها موىبة الشاعر كىو ال
القصيدة مهما كانت اللغة اب٤كتوبة بها.. كلذلك فأنا لا أرل أم خطأ بُ أف 
أقارف ببْ أعماؿ ببـّ اب٤صرم كببْ أعماؿ تشوسر الإب٪ليزم أك دانبٌ الإيطابٕ 

 أك ابن الركمي العربي..
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ليست إلا حصرا إف اب٤فاضلة ببْ ببـّ كببْ ما يسموف بػ )زجابٕ( عصره  
غبّ مبرر بُ ركن كاحد من أركاف اب٤كاف الأربعة.. ب٥ذا.. فأنا أرل أف اب٤فاضلة 
بٯب أف تكوف ببْ ببـّ كببْ كل من عاصركه من شعراء بٗا فيهم شعراء اللغة 

 الرب٠ية. 

إف العربية اب٤صرية البٍ يكتب بها ببـّ كشعراء آخركف ليست لغة أجنبية  
ب٥جة فقط.. ب٥جة بٙمل بعض الاختلبفات الطفيفة.. كأزعم عن العربية لكنها 

أنها أقرب اللهجات إبٔ اللغة الأـ كأف الفارؽ بينهما ليس إلا فارقا بُ النطق 
فقط.. إف اب٤بَادفات كطريقة بناء الصور الشعرية كبٕور النمم عند شعراء 

 العربية اب٤صرية.. ىي عربية.. عربية.

 أعقد مقارنات ببْ ب٭اذجكنت قلت فيما سبق أنبِ لن  

لببـّ كب٭اذج للآخرين.. كلكبِ بُ نهاية ىذه الدراسة كجدت إغراء كببّ  
بُ أف أرجع بُ كلبمي ب٤رة كاحدة فقط.. كالذم جعل ذلك الإغراء شديدا ىو 
أنبِ سأقرف ببْ عملبْ شعريبْ بُ موضوع احد.. أكب٥ما.. لأكبر شعراء 

نسي.. كسأحاكؿ أف أنتقي ما بدا بٕ أنو الفصحى أبٞد شوقي كالآخر لببـّ التو 
 أىم الأبيات كاب٤قاطع البٍ جاءت بُ القصيدتبْ.

 يقوؿ شوقي بُ الزعيم اب٥ندم الأشهر اب٤هابٛا غاندم:

 كحيوا بطل اب٥ندم ببُ مصر ارفعوا الغار

 حقوؽ العابٓ الفرد أدكا كاجبا كاقضوا

 عرؾ اب٤وقف النكد أخوكم بُ اب٤قاساة

 كبُ اب٤طلب كاب١هد الكبرلكبُ التضحية 
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 كبُ النفي من اب٤هد كبُ اب١رح كبُ الدمع

 كبُ مرحلة الوفد كبُ الرحلة للحق

 على الفلك كمن بعد قفوا حيوه عن قرب

 كغطوا البحر بالورد كغطوا البر بالاس

  *** 

 كىذا الزىر من عندم سلبـ النيل يا غاندم

 ـ.. كالكرنك كالبردم كإجلبؿ من الأىرا...

 كمن أشبالو اب٤رد مشيخة الوادمكمن 

 سلبـ غازؿ البرد سلبـ حالب الشاة

 كبٓ يقبل على الشهد كمن صد عن اب٤لح

 ت... عريانا كبُ اللبد سلبـ كلما صليػػػػ...

 كبُ سلسلة القيد كبُ زاكية السجن

:  كيقوؿ ببـّ

 السلبـ لك كالسلبمة من ىنا ليوـ القيامو

 اب٤رسلبْ!ياللي أظهرت الكرامة بعد عهد 

*** 

 ياللي من لعبك بٗغزؿ تطلع البورصات كتنزؿ

 فوؽ دماغ لندف.. كتغزؿ لانكشبّ الغزالبْ!



 015 

 فيلسوؼ ما بٱيبش قولك كل فلسفتك بُ نولك

 كالتلبميذ اللي حولك باب٤كاكيك شغالبْ!

*** 

 لنجليز عايشبْ ؼ لذة عندىم أسطوؿ كعزه

 كأنت تضربهم بنعزه سودا بنت أربع سنبْ!

*** 

 كمن ىنا تيجي اب٤قالب كاللي مغلوب يبقى غالب

 كاللي مطلوب يبقى طالب كاب٥زيل ياكب السمبْ!

*** 

 لنجليز تاخد ما تدم باب٢فاف من كل ىندم

 كاتنبح صوتك يا غندم ما التقيتش اب٤نصفبْ!

*** 

 قوؿ ما داـ اب٢ق ضايع كالغرض بيع البضايع

 اب٢راـ ساتر كسايع كلا ب٭شي عريانبْ!

*** 

 زعيم اب٥ند صومك حبب العابٓ ؼ قومكيا 

 كانتهت حجة خصومك إللي باتوا ملبوخبْ!

*** 
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 كلهم كاقعبْ ؼ حبّة يعقدكا جلسات كببّة

 فوؽ موائد مستديره يعبِ لسو ب٧لقبْ!

*** 

 يغضب اب٢اكم لنصحك بٰسبك كيعود يصاب٢ك

 كأنت تستعجب كتضحك ع اب١بابرة القحطانبْ!

*** 

 ىزة عصاية بٰسبوؾ طالب جراية ترعبك

 يلتقوؾ يا غاندم آيو بُ اب١هاد صابٙ سجبْ!

*** 

 كاـ زعيم ؼ الدنيا مثلك يرضى ياكل زم أكلك

 كلا يلبس زم شكلك كلهم متحفلطبْ!!

*** 

 بُ كلمة سريعة عن الفرؽ ببْ العملبْ أقوؿ: 

إذا ب٘اكزنا عن الشكلية التقليدية البٍ تلتصف بالشعر الرب٠ي العامودم   
السهل اب٤متنع اب٤لبزـ ب١ماؿ العربية اب٤صرية فإف شوقيا ذكر كقدر.. كببْ 

السجن كمرحلة الوفد كمعركة اب٤لح كمعاناة بُ حياة الزعيم اب٥ندم بشكل عاـ 
كسريع.. أما ببـّ فعلبكة على الشعر البالغ اب١ماؿ فقد قدـ تفاصيل كثبّة 

غاندم.. كما دؿ كاعية تؤكد معرفتو الوثيقة بٕركة )ساتيا جراىا( البٍ تزعمها 
عملو على متابعة مسئولة لأحداث حركة النضاؿ اب٥ندم ضد الاستعمار 
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البريطاب٘.. ىذا ليس غريبا على شاعر مثل ببـّ تركزت كل بٮومو اب٢ياتية بُ 
 الدفاع عن قضية بٙرير شعبو من الاحتلبؿ كالتخلف..

نة كلا ينهى شاعر الشعب قصيدتو الرائعة دكف أف يقتنص فرصة اب٤قار  
ببْ.. غاندم.. الزعيم الناسك الذم ضرب اب٤ثل بُ الزىد كإنكار الذات.. 
كببْ زعمائنا الباشوات.. فهم كلهم.. )متحفلطبْ!( كىي مقارنة لن بٚطر 

 بالطبع على باؿ شوقي بك ربيب السرام الذم قاؿ عن نفسو:

 أأخواف إب٠اعيل بُ أبنائو كلقد كلدت بباب إب٠اعيلب!! 

!.. أنا كيقوؿ شوقي قول  تو اب٤شهورة: إنبِ أخشى على العربية من ببـّ
 أرل أنو بٓ بٱش على العربية.. بل خشى على نفسو!

إذا كنت قد أعلنت فيما سبق من ىذه الوريقات اب٤تواضعة أنبِ لا أعلى  
من شأف شعر على آخر بسبب اختلبؼ اللغة أك اللهجة كلكبِ أفعل ذلك 

 حها لنا الشعر بٗا ىو كذلك..فقط بسبب اب٤تعة الركحية البٍ بٲن

أنا لا أعرؼ مقدار ما لرأيي من قيمة عند البعض كببّة أك متواضعة كلكبِ 
أعلنو مرتكزا على قاعدة الصدؽ.. كالرأم عندم بأمانة ىو أنو من الملم 
مقارنة ببـّ بزجابٕ عصره فقط.. كبٯب مقارنتو بكل من كتب الشعر بُ 

 مرحلتو.. كلن يكوف خاسرا..

ىذا الأساس.. فأنا أعلن بُ النهاية.. كبقوة.. أف ب٧مود ببـّ  كعلى 
التونسي ىو أكبر الشعراء الذين ظهركا بُ ذلك النصف الأكؿ من القرف 

 العشرين.. على أرض مصر.
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 هي العصر اليىًاًي إلى بيرم التىًسي هيذيا

 محمد السيد عيد

(ٔ) 

مسرحية عقلية مسرحية سيئة اب٢ظ، فلم يقف عندىا أحد إلا كقفات  
ما كتبتو فاطمة رشدم صاحبة الفرقة البٍ  –على سبيل اب٤ثاؿ  –خاطفة. كىذا 

سافرنا إبٔ باريس حيث فوجئنا بُ »... قدمتها كالنجمة البٍ قامت ببطولتها: 
ينا مرحبنا، كعرفنا منو الفندؽ الذم نزلنا فيو بالشاعر العربي ببـّ التونسي يفد عل

اب٢ياة القاسية البٍ بٰياىا بُ منفاه. فطلب منو عزيز أف يكتب لنا كرايتبْ 
بالزجل، كاختار لو فكرة ركايتبْ كنقدناه عربونا سخينا... كبينما ب٫ن بُ باريس 
إذا بببـّ يفاجئنا بُ الفندؽ بالركايتبْ كبٮا: ليلة من ألف ليلة، كعقيلة.. أما بُ 

يلة فلن أنسى منمرنا رائعنا صممو بٕ عزيز يرمز إبٔ جامع سيدم أبي ركاية عق
كىو من أىم اب٤صادر عن  –(، كلا يذكر أبٞد يوسف ٔالعباس بالإسكندرية )

إلا اسم اب٤سرحية، أما الدكتور يسرم العزب صاحب أكؿ رسالة علمية  –ببـّ 
لو )عزيز أثناء عمل ببـّ بُ مصنع للبسكويت يرسل »... عن ببـّ فيقوؿ: 

عيد( ب٨برنا إياه بنجاح مسرحيتو )ليلة من ألف ليلة( كيطلب منو كصاحبو أك 
موند )يعبِ أدموند توبٲو( التفرغ بٛامنا للكتابة للفرقة كبٲدبٮا بباقي أجربٮا عن 
النص الأكؿ، فيبَؾ ببـّ العمل بُ اب٤صنع، كيهرب مع صديقو إبٔ الريف 

لية كيرسلبنها للفرقة فلب يصل الرد من كيستأجراف مسكننا معقولان مسرحية عق



 003 

 (. ٕ«)القاىرة ب٤دة بٜانية أشهر

 كما يقوؿ بُ موضع آخر:

ليلة من ألف »كما أشرنا إبٔ صداقة ببـّ كعزيز عيد البٍ أبٜرت أكبريت »
( كقدمتها ٕٜٗٔالبٍ مصرىا مع أدموند توبٲو بعد إعادتو إبٔ اب٤نفى )« ليلة

« عزيز عيد»البٍ أخرجها « عقيلة»يت ، ككذلك أكبر «فاطمة رشدم»فرقة 
 (.ٖ«)لنفس الفرقة

كىناؾ كتب أخرل عن ببـّ بٓ تشر مطلقا ب٥ذه اب٤سرحية، كلا شك أف  
اب١ميع معذكركف بُ ىذا لعدـ كجود النص ببْ أيديهم، كعدـ إشارة اب٤راجع 
الوسيطة إليو. لذا فأنا أرجو أف تكوف طباعة ىذا النص خطوة على طريق 

 سرح ببـّ كبٙقيق تواربٱو كملببساتو. التعريف بٗ

 يشبّ غلبؼ ىذه اب٤سرحية إبٔ حقيقتبْ، بٮا: 

)كىذا يطابق التاريخ الذم  ٖٜٔٔتقدبٙ ىذه اب٤سرحية على اب٤سرح عاـ  -ٔ
 ذكرتو فاطمة رشدم(.

كسوؼ نهتم بُ الصفحات التالية بالتعرؼ  Medeaاقتباسها عن ميديا  -ٕ
، بٍ دراسة مسرحية  على أسطورة ميديا، كأىم معاب١اتها بُ اب٤سرح قبل ببـّ
عقلية بُ ضوء ىذا لنتببْ مدل أصالة كاتبنا كمسرحيتو، كنقف على 

 بٝالياتها.

(ٕ) 

( أسطورة ميديا أسطورة إغريقية قدبٲة، تركل أف أحد اب٤لوؾ )بلياس 
افة الآب٥ة أف ىلبكو سيكوف بسبب رجل ينتعل خفنا كاحدنا. كبعد تنبأت لو عر 
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فبَة من الزمن يصادؼ بلياس ىذا الرجل ذا اب٣ف الواحد، فإذا ىو ابن أخيو، 
ماذا تفعل لرجل أنبأؾ الوحي أنو ربٗا »جاسوف. فيسأؿ اب٤لك ابن أخيو: 

 «.يقتلك

بو  أبعث»فيضحك جاسوف كىو لا يعرؼ ما كراء السؤاؿ، كبٯيب:  
كالفركة الذىبية مكانها بُ كوب٣يس )عند الطرؼ « ليحضر الفركة الذىبية

الشرقي من البحر الأسود( كالرحلة إليها ب٧فوفة بالأخطار البٍ يستحيل التغلب 
عليها، كما أف الفركة نفسها بٰرسها تنبْ أسطورم يهلك كل من يقبَب منو، 

بية تعبِ التخلص من خصم لذا كانت الرحلة إبٔ كوب٣يس لإحضار الفركة الذى
اب٤لك الذم يريد القضاء عليو. كلذا أيضنا أمر اب٤لك بلياس ابن أخيو أف يذىب 

قطع جاسوف الرحلة اب٤ستحيلة إبٔ البلبد القصية مع  إبٔ كوب٣يس ليحضرىا.
ب٬بة من أبطاؿ اليوناف، خاضوا بُ الطريق إليها اب٤غامرات اب٤ستحيلة. كحبْ كطأ 

سأب٥م ملك البلبد عن غايتهم، فأجابو جاسوف، كبٓ يكن ىو كزملبؤه الأرض 
 يعلم أف ىذه الفركة ىي أغلى عند ملك كوخليس من كل شيء.

كقرر اب٤لك أف يتخلص من جاسوف قبل أف يصل إبٔ الفركة، فاشبَط  
 عليو شرطبْ.

  أف بٰرث قطعة أرض بٗحراث بٯره ثوراف متوحشاف بٚرج من فمهما ألسنة
 ب منهما.اللهب بٙرؽ من يقبَ 

  ْأف يبذر بُ ىذه الأرض أسناف التنبْ )كىي أسناف تنبت رجالا مسلحب
 قادرين على القضاء عليو لو ب٪ا من الثوريبْ(.

  بُ ىذه الأثناء كانت ميديا ابنة اب٤لك إيتسس ىذا قد رأت جاسوف
 كأعجبت بو كقررت مساعدتو.
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القدرة على كانت ميديا ساحرة، على علم بالأعشاب كخواصها، كلديها  
أف تصنع منها اب٤واد العجيبة، كلذا فإنها حبْ ذىبت إبٔ جاسوف قبل أف يبدأ 
مهمتو أحضرت لو معها صندكقنا صغبّنا بو دىاف يقي من يستخدمو من 
الاحبَاؽ، كمن ضربات السيوؼ، ككعدىا جاسوف أف يصحبها معو إبٔ بلبده 

 لتكوف زكجتو مقابل ىذه اب٤ساعدة.

اسوف على الثبّاف، كالرجاؿ الذين نبتوا من أسناف كبعد أف انتصر ج 
التنبْ، أصبح مستعدنا لآخر مرحلة بُ مغامرتو كىي مواجهة التنبْ الذم بٰرس 
الفركة الذىبية. كتقدمت ميديا لتساعده للمرة الثانية. فقد كانت ىي الوحيدة 

ة جعلتو خلطت ميديا التنبْ بٗواد ب٨در  البٍ تقبَب من التنبْ كتقدـ لو الطعاـ.
يغفو، ب٩ا أتاح ب١اسوف أف يأخذ الفركة الذىبية دكف عناء. كلأف الوقت كاف 
غالينا فقد فر جاسوف كرجالو من البلبد قبل أف يعلم بالأمر مليكها. كصحبتو بُ 

 رحلة العودة حبيبة القلب ميديا.

كللمرة الثالثة قررت ميديا أف تساعد حبيبها، فأخذت معها شقيقها  
صغبّ عند الفرار، كب٤ا كجدت أباىا بٲعن بُ مطاردة سفينة اب٢بيب أليبرتوس ال

كيكاد يلحق بها أخرجت مدية كقتلت شقيقها، كمزقتو إربا، كألقتو بُ البحر 
لتضطر كالدىا أف يتوقف كبٯمع أشلبء ابنو، إذ كاف الناس يعتقدكف بُ ىذا 

ي. كبهذه اب٢يلة الزماف أف الذين لا يدفنوف لا تستقر أركاحهم بُ العابٓ السفل
 البشعة بٛكن أبطاؿ سفينة الأرجو من اب٥رب كالنجاة.

كعادت السفينة إبٔ بلبد اليوناف.. كاكتشف جاسوف أف عمو اب٤لك قد  
قتل شقيقو )أبا جاسوف( أثناء السفر. كللمرة الرابعة قررت ميديا أف تساعد 

 حر كاب٢يلة.زكجها، خاصة أنها كانت تريد لو أف يصبح ملكنا. كب١أت إبٔ الس

فقد أحضرت حيوانان صغبّنا كذبٕتو أماـ بنات اب٤لك، كقطعتو، بٍ ألقتو بُ  



 006 

ماس مغلي، كسكبت مادة سحرية معها بُ اب٤اء فخرج اب٢يواف مرة أخرل حينا 
يقفز كبٯرم. كأقنعت البنات بأف ىذه اب٢يلة تعيد الشباب إبٔ أم حي مهما 

ة الشباب إبٔ ابيهن، فقمن بقتلو بلغ سنو، ب٩ا دعاىن إبٔ التفكبّ بُ إعاد
بأيديهن لتعيد إليو ميديا الشباب، لكن ميديا بٓ تفعل شيئنا لأجل إنقاذه، كىكذا 
ىلك اب٤لك بيد بناتو. كثار الشعب على جاسوف كميديا، كبدلان من أف يوليو 

 اب٢كم طرده كزكجتو فلجأ معنا إبٔ مدينة كركنثو.

ب٥ما، كأب٪بت ميديا لزكجها كلدين، بُ كورنثة أحسن اب٤لك كريوف استقبا 
لكن القلب الذم لا يستقر على حاؿ بٓ يلبث أف ماؿ، فقد كاف ب٤ليك البلبد 

أراد أف يزكجها للبطل جاسوف، كبالفعل أحب  Glouceابنة تدعى جلوكي 
 جاسوف ىذه الفتاة لأف حب ميديا كاف قد فبَ بُ قلبو.

نو، كما حاكؿ أف كحاكؿ جاسوف أف يغرم زكجتو باب٤اؿ لبَحل ع 
يقنعهابأنو سيتزكج من جلوكي ب٤صلحة أكلادىا، كشعرت ميديا أف زكجها ليس 
سول نذؿ قابل تضحياتها بالاستهانة، ككافأىا على كفائها باب٣يانة فقررت 

 الانتقاـ.

أىدت ميديا ب١لوكي ثوبان رائعنا كانت قد نقعتو بُ سائل ساـ، كما إف  
فيو الدؼء حبٌ اشتعل نارنا أحرقتها، كعجز ارتدت العركس ىذا الثوب كسرل 

 اب١ميع عن إطفائها.

كيقاؿ إف ميديا قتلت كلديها أيضنا لتسبب لزكجها الآلاـ اب٤وجعة، بٍ  
فرت بُ عربة سحرية. كىناؾ ركاية أخرل تقوؿ أنها بٓ تقتل كلديها لأف قلبها بٓ 

 (.ٓٗيطاكعها، فأخذتهما كفرت 

ياؿ الكتاب بُ كل العصور.. فكيف ىذه ىي الأسطورة البٍ أب٥بت خ 
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؟  تناكب٥ا عمالقة اب٤سرح قبل ببـّ

 إف أىم اب٤عاب١ات قبل ببـّ ثلبث: 

 )اليوناب٘( يركبيدس ميديا.. 

 )الركماب٘( سنيكا ميديا.. 

 )الفرنسي( كورنكي ميديا.. 

كسنلقى نمرة سريعة على ىذه الأعماؿ الثلبثة قبل الدخوؿ إبٔ مسرحية   
 كاتبنا العربي.

(ٖ) 

عاش الكاتب اليوناب٘ يوربيدس بُ القرف اب٣امس قبل اب٤يلبد، بُ عصر  
(. كىي فلسفة شكية، تعطى اىتمامها ٘سادت فيو الفلسفة السوفسطائية )

الأكبر للئنساف، بعد أف كانت الفلسفات السابقة توبٔ جل اىتمامها للآب٥ة. 
يس لتقدبٙ ب٭اذج كقد نتج عن تعاليم ىذه اب٤درسة الفلسفية أف اب٘و يوربيد

بشرية بٙب كتكره كتتأبٓ كتغار، كاجتهد بُ تصوير اب٤شاعر الإنسانية بعد أف  
كاف الكتاب السابقوف يعطوف الصدارة للتعببّ عن القيم الدينية كالتغبِ بعدالة 
الآلة. كلذا رأينا النساء بٰمبْ بأكبر مساحة بُ أعماؿ الكاتب، الذم كجد 

شاعر كالانفعالات الإنسانية البٍ تصل على فيهن مادة خصبة للعواطف كاب٤
 أقصى درجات اب٢دة.

كمن الشخصيات النسائية اب٥امة بُ مسرح يوربيديس: ميديا.. كقد كتبها  
ككانت ىي اب٤سرحية الأكبٔ من رباعية تضم معها: »قبل اب٤يلبد  ٖٔٗعاـ 

فيلوكتيتس، كديكتوس، كالنساء كقت اب٢صاد.. سرعاف ما أخذت مكانتها  
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 (.ٙمط من أركع ما حققتو عبقرية فناف بُ البَاجيديا اليونانية )كن

يبدأ يوربيديس مسرحيتو قبل نهاية الأحداث مباشرة، فها ب٫ن بُ كورنثو،  
بعد أف بٛت خطبة جاسوف لابنة كريوف ملك اب٤دينة، كيركل على لساف مربية 

 ادمة.ميديا موجز قصة التعارؼ ببْ ميديا كجاسوف كي بٲهد للؤحداث الق

كتبدأ الأحداث الفعلية بدخوؿ أحد اب٣دـ ليخبرنا بأف كريوف حاكم  
البلبد قد عقد العزـ على طرد كلدم ميديا كأمهما خارج كورنثو. كيقدـ كاتبنا 
بطلتو صوتينا قبل ظهورىا على اب٤سرح بٔمل بٰرص على أف تعبر عن حدة 

 طباعها كعواطفها.

.. ما أتعسبِ.. ليت اب٤وت كيلبه.. ما أشقاب٘ كما أفدح أحزاب٘» 
 «.يطويبِ

أنتما أيها اللعيناف، أنتما يا كلدم، يا من أب٪بتكما أـ بغيضة، »..  
 (.ٚ« )فلتهلكا مع أبيكما، كليأت الدمار على البيت كلو

لقد ارتبطت بأعمم الإبٲاف بهذا الزكج اب٤لعوف.. ليتبِ أراه يوما مع » 
القصر بٗا فيو ركامنا، فلقد ب٘رأ عليّ عركسو كقد بٛزقا أشلبءن كينهار عليهما 

 (.ٛ« )بالإىانة..

بٍ تدخل ميديا لتحاكر الكورس، كىو عبارة عن ب٦موعة من نساء   
كورنثو، كتتمكن من أقناعهن بأنها أىينت، كأنهن بٯب ألا يلمنها إذا كجدت 
حيلة لتنتقم من زكجها. كتتصاعد الأحداث مؤكدة على ضركرة نفي ميديا دكف 

 إلا أف ميديا تنجح بُ طلب مهلة يسبّة لتدبر أمرىا. انتمار،

بُ ىذا الوقت يأبٌ إبٔ كورنثو اب٤لك إبٯيوس ملك أثنيا، كتعرؼ ميديا أنو  
لا ينجب، فتطلب منو أف يعدىا باب٢ماية بُ بلده مقابل أف تساعده بٕكمتها 
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على الإب٪اب، فيعدىا الرجل اب٤شوؽ للولد. كىنا تضرب ضربتها، إذ ترسل 
ب٥دايا للعركس، كتعلن عزمها على الرحيل بُ ىدكء إذا كافق اب٤لك على عدـ ا

نفي كلديها، كرغم أف جاسوف يعارض فكرة إرساؿ اب٥دايا بُ البداية إلا أنها 
تتمكن من إقناعو بضركرة إرساب٥ا، كىكذا يصل اب٢دث إبٔ قمتو حبْ بٙبَؽ 

ع ميديا من اب٤سرح إبٔ العركس.، كيأبٌ أحد اب٣دـ ليخبرنا بٗا حدث، بٍ تندف
داخل القصر لتقتل كلديها بيديها، بٍ تفر بالعربة السحرية تاركة زكجها ينعي 

 حمو البائس، بينما يردد الكورس: 

 ىكذا ب٘رم بٗا شاء الله»

 ىذه الأقدار بُ دنيا البشر

 يتوبٔ اب٢كم فها من علبه

 كب٫ار ب٫ن فيها كنتوه

 فهي لا ب٘رم بٗا كنا نريد

 (ٜ« )بالذم لا نطلبكتوابَ 

ا ليسمح بأقصى قدر من تكثيف   إف اب٤كاف ىنا كاحد، كالزمن قصبّ جدن
الأحداث، كالراكم يسهم بدكر ىاـ بُ سرد اب٤اضي، كنقل الأحداث البٍ تتم 
بعيدنا عن أعيننا، خاصة موت العركس، كما أف الكورس يلعب دكرنا ىاما بُ 

 إبراز مكنونات النفس لدل ميديا.

حظ أف يوربيديس بٓ يمهر شخصية العركس أبدنا على اب٤سرح، كما كاب٤لب 
أنو أعطى أكبر مساحة من عملو ب٤يديا. كاىتم اىتمامنا بالغنا بتصوير عواطفها  
كامرأة خانها زكجها، ككأـ بٙب كلديها كيتمزقها صراع ببْ الأبقاء على الطفلبْ 
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 قتلها بدافع الانتقاـ:  بدافع اب٢ب أك

ما مسكينة ذليلة فتحرماف مبِ إبٔ الأبد، منفية إبٔ أرض أرحل عنك»...  
أخرل قبل أف أسعد بكما، كأمتع النمر بطلعتكما البهية، قبل أف احتفل بيوـ 
زفافكما.. قبل أف أزين لكما عركسيكما، قبل أف أبٞل اب٤شاعل بُ مركب 

. عرسكما. يا لشقائي. ما أعمم التعاسة البٍ أكردب٘ فيها عنادم.. أم كلدم.
لقد ربيتكما كضاعت تربيبٍ سدل.. لقد تعذبت كناؿ مبِ الوىن كالأبٓ كل 
مناؿ، كقاسيت ساعة كلادتكما مر الأىواؿ.. دكف طائل.. كيلي.. ب٤اذا 
تشخصاف إبّٔ بأبصاركما؟ ب٤اذا يا كلدم؟ ب٤اذا توجهاف بٕ آخر بسمة بُ 

 حياتكما؟ ب٤اذا؟

.. ت –)تستسلم للبكاء   ستدير إبٔ الكورس( ما يبتعد الولداف قليلبن
اتعسبِ.. ما أشقاب٘. ماذا أفعل؟ لقد خذلبِ قلبي يا رفيقات عندما رأيت 

 (.ٓٔ« )الفرحة تتألق بُ عيونهما

لقد كاف يوربيديس موفقنا كل التوفيق بُ تصوير ميديا على ىذا النحو،  
 لأنو لو جعلها امرأة بلب عاطفة ب٤ا أحسسنا بعمق اب٤أساة.

لشخصية النسائية اب٢ية ب٪د بطل مسرحيتنا، جاسوف كبُ مقابل ىذه ا 
كىو رجل كصوبٕ، عدبٙ الوفاء، بٯمع إبٔ خيانتو بلبغة القوؿ كالسفسطائيبْ، 

 حبٌ ليقلب الباطل حقنا، كعلى قدر نذالتو تكوف معاناتو.

كلا بٱتلف كريوف ملك البلبد عن جاسوف، فهو رجل قاسي القلب،  
أف يطردىا خوفنا على ابنتو، لذا كانت آلامو يأخذ من اب٤رأة زكجها بٍ يريد 

 تعادؿ جبركتو، إذ رأل ابنتو بٙبَؽ أمامو دكف أف يتمكن من إنقاذىا.

ككما نرل بُ مسرحيتنا المجرمبْ نرل أيضنا الضحايا، فالعركس البٍ  
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احبَقت لأف أباىا أراد ب٥ا جاسوف زكجنا ضحية، ككلدم جاسوف كميديا ضحية، 
 البٍ تصنع اب٤أساة.كىذه الضحايا ىي 

لقد بٛكن يوربيديس حقنا من أف يوظف الأسطورة لكي يعبر عن النفس  
الإنسانية، كما فيها من تقلب، ككصولية، كطمع بٗا بُ أيدم الآخرين، كلكن 
يعبر أيضا عن عواطف اب٤رأة الغيورة البٍ تصل إبٔ الذركة. كعن يوربيديس أخذ 

دكر بُ نفس اب٤كاف: كورنثو، أماـ ؽ.ـ(، فالأحداث عنده ت ٘ٙسينكيا )ت 
بيت جاسوف، كالشخصيات ىي نفس الشخصيات ، فيما عدا شخصية 

 إبٯيوس الذم استغبُ عنو.

كقد انكمش دكر الكورس بُ مسرحية سينكيا إبٔ حد بعيد، كما أنو بٓ  
يعد مشاركنا بُ اب٢دث كما كاف عند سابقو. كاحتلت ميديا مساحة أكبر ب٩ا رأينا 

ديس، كأصبح دكر جاسوف شبو ىامشي، إذ بٓ نره على اب٤سرح إلا بُ عند يوربي
 الفصل الثالث، بٍ الفصل اب٣امس. 

تبدأ مسرحيتنا بٗيديا تستنزؿ اللعنات على العركس ككالد العركس  
كالزكاج كجاسوف، بٍ نراىا تعود فتذكر جاسوف باب٣بّ، كتلقى عبء اب١ربٲة كلها 

فتستمهلو  -كما رأينا من قبل  -بأمر الطرد على كريوف، كيدخل كريوف لينبئها
حبٌ تدبر أمرىا، كخلبؿ ىذا اليوـ تتم جربٲتها، كاب٣لبؼ بُ الأساس ببْ 
مسرحيبٍ سينيكا كيوربيديس ىو ىذا اب٤زاج الركماب٘ الدموم العنيف الذم 
يسيطر على مسرحيتنا. فميديا لا تقتل كلديها بعيدنا عن اب١مهور كما ىو اب٢اؿ 

ليوناب٘، بل تقتلهما على اب٤سرح، كبٛزؽ أحدبٮا إربان أماـ أبيو إمعانان بُ النص ا
بُ الانتقاـ. لقد كاف ىذا اب٤زاج الدموم العنيف ىو العامل الأكبر بُ تصوير 
ميديا بصورة أقل ركعة من الأصل اليوناب٘، فلم نعد نرل ىذا البَدد كالصراع 

لشرس كحده. ب٩ا قلل من الذين يتعملبف بُ نفس الأـ، بل رأينا اب١انب ا
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 إحساسنا بإنسانيتها.

(، لكنو ٗٛٙٔ – ٙٓٙٔكعن يوربيديس كسينكيا أخذ بيبّ كورب٘ ) 
تصرؼ بُ الأحداث بٗا رآه بٯعل اب٤سرحية أكثر بٛاسكنا. كقد أررحنا كورب٘ حبْ 

( كىذه أىم نقاط ٔٔعقد بنفسو مقارنة ببْ مسرحيتو كاب٤سرحيتبْ الآخريبْ )
 اب٤قارنة.

تفي كورب٘ أثر سابقيو بُ إدارة الأحداث بُ مكاف عاـ، ككسر، حدة * يق 
اب٤كاف بُ مشهد كاحد فقط تدبر فيو ميديا سحرىا، إذ رأل أنو من غبّ 

 اب٤عقوؿ أف تقوـ ميديا بالأعماؿ السحرية بُ مكاف عاـ.

* أعطى كورب٘ قدرنا أكبر من الاىتماـ باب٥دية حبٌ لا يبدك حذر كريوف غبّ  
ع اب٢دث فجعل العركس تعجب بثوب ميديا، كب٘علو بٜنا للعفو متناسب م

 عن كلديها.

* جعل كريوف ىو الذم يعطي ب٤يديا اب٤هلة بدلان من أف تطلبها ىي، تهويننا  
 عليها من قسوة الملم.

* أخذ شخصية إبٯيوس من يركبيديس لكنو بٓ بٯعلو عابر سبيل، بل جعلو  
 يل إضافية.سجيننا كأضفى على دكره أبٮية كتفاص

 * أضاؼ بعض الشخصيات. 

* جعل جاسوف يصاحب أحد الأصدقاء )بوليكس( خارج اب٤دينة ليجعلو بعيدنا  
 عن كريوف كابنتو ب٢مة موتهما.

* يعبَؼ كورب٘ بأنو أخذ الكثبّ من عبارات سينكيا، كحاكؿ أف يرتفع بأسلوبو   
 كي لا يبدك ىناؾ اختلبؼ بُ اب٤ستويات اللغوية.
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، فلنر إذف كبعد فهذ  ه ىي أىم اب٤عاب١ات اب٤سرحية ب٤أساة ميديا قبل ببـّ
 ماذا فعل كاتبنا العربي.

(ٗ) 

أراد كاتبنا أف يضع اب٤سرحية بُ جو إسلبمي، لذا بادر بأف جعل اب٤كاف  
كالزماف غبّ ب٧ددين، ب٩ا جعل الأحداث تبدك ككأنها شيء من ضرب اب٣ياؿ. 

ىذا القرف كانوا بٲيلوف كثبّنا إبٔ إدارة كاب٢قيقة أف كتاب اب٤سرح بُ أكائل 
مسرحياتهم اب٤قتبسة بُ مكاف كزماف ب٦ردين كما نرل بُ العشرة الطيبة كغبّىا 
من الأعماؿ البٍ تدكر بُ إطار تراثي. بناءن على ىذا أصبح اب٤نمر عبارة عن 

ككاف من  ضريح أحد الشيوخ بُ مكاف ما بدلان من أف يكوف أماـ بيت جاسوف.
رم أف يعطى كاتبنا أبطالو أب٠اء إسلبمية، كىكذا أصبحت الأب٠اء  الضرك 

 كالتابٕ:

 اب٤لك اب٤مفر ← كريوف 

 الأمبّ ضرغاـ ←جاسوف  

 الأمبّة ثريا ←كريوز )العركس(  

 عقيلة ←ميديا  

 عويشة ←اب٤ربية  

 سهاـ، سليم ←الولداف  

كما أضاؼ ببـّ ضخصية جديدة ىي شخصية أبو فراج، اب٢كيم أك  
العراؼ الذم يذكرنا بشخصية كريوف بُ مسرحية أكديب، فهو شاىد على ما 
مضى، قارئ ب٤ا ىو آتٍ، لا يكف ب٢مة عن قوؿ اب٢ق كإبراز الملم بُ 
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 تصرفات الأبطاؿ.

قد ترؾ  كيبدأ الكاتب العربي الكببّ بداية بٚصو كحده، فالأمبّ ضرغاـ 
. فخرجت الزكجة كمعها كلدىا  زكجتو ككلديو كمضى دكف أف يعرفوا لو مكانان
كبنتها للبحث عن الزكج اب٤فقود. كعند فتح الستار نرل ضرغاـ بُ اب٤ملكة البٍ 
بٰكمها اب٤لك اب٤مفر كقد ب٪ح بُ الوصوؿ إبٔ مرتبة قائد اب١يش. كما نعرؼ أنو 

انو عليها بُ نفس الليلة. كيسألو أبو خطب ثريا ابنة اب٤مفر، كسوؼ يعقد قر 
 فراج عن عقيلة فيخبره أنو قد قرر اب٣لبص منها.

، كتدخل عقيلة   كبعد مشهدين تدخل ثريا لتزكر ضريح الشيخ أبو اب٤كارـ
قادمة من سفرىا الطويل، كتلتقي اب٤رأتاف، كتبث كل منهما شكواىا للؤخرل 

الأخرل، كيبَتب على ىذا  دكف أف تعرؼ شخصيتها، بٍ تتعرؼ كل منهما على
عداء ب٩ا يذكرنا بٗا قالو أرسطو  التعرؼ بٙوؿ إذ تتبدؿ العواطف كالتعاطف إبٔ

بُ كتابو "فن الشعر" حبْ أكد أف التعرؼ اب٤قبَف بالتحوؿ يعد أقول أنواع 
 التعرؼ لأنو يبَتب عليو تبديل مسار الأحداث.

يل بُ اب٤عاب١ات إف ىذا الفصل الأكؿ ابتكار خالص لببـّ ليس لو مث 
السابقة. كليست ىذه ىي الإضافة الوحيدة للؤحداث، فهناؾ اب٤زيد من 

 الإضافات كالتعديلبت، كىذا بيانها:

* يثور الشعب كيوشك أف يفتك بها فتأبٌ إليها ثريا ب٧ذرة، ب٩ا بٯعل عقيلة  
 تشعر بالتمزؽ ببْ رغبتها بُ الانتقاـ من ثريا كشعورىا بالامتناف ب٥ا.

لن اب٤لك أنو سيأخذ الطفلبْ عنده كيعاملها معاملة الأبناء، على عكس ما * يع 
 نراه بُ النصوص السابقة حيث نرل اب٤لك يطرد الأـ ككلديها.

* أماـ الراحة كالنعيم اللذين يشعر بهما سليم كسهاـ، كاب٢نو الذم بٙيطهما بو  
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عندما  أبيهما.الأسرة اب٤الكة يقرر الأكلاد بُ أحد اب٤واقف أف يبقيا زكجة 
تتمسك الأـ بولديها يعرض عليها الطرؼ الآخر قسمة الأكلاد بينهما، 

يكتفي  كيعطيها حرية الاختيار، فنرل الأـ المحبة لولديها تتمزؽ ببْ كلديها.
ببـّ بأف بٯعل الثوب مسمومنا كما إف تلبسو ثريا حبٌ يسرم السم بُ 

بدافع الانتقاـ من الأب،  قتل الأكلاد بُ مسرحيتنا لا يتمك  جسدىا كبٛوت.
 كلكن ليمنع اب٤لك اب٤مفر من الانتقاـ منهما بعد أف قتلت عقيلة ثريا.

يتم قتل الأكلاد بطريقة كسط ببْ ما فعلو يركبيدس كما فعلو سينكيا،  
فهي تقتلهما على اب٤سرح ليس أماـ اب١مهور، كلا بٛزؽ أحدبٮا تعذيبنا لزكجها، 

قتلهما دكف أف نراىا. كنسمع صوت صراخ بل بٰيط بها الشعب الثائر فت
 الطفلبْ فقط.

* لا تنتهي اب٤سرحية بركوب العربة الطائرة البٍ رأيناىا بُ الأعماؿ السابقة،  
لأف ىذه اب٢يلة كثيقة الصلة بالبَاث الإغريقي، كليس من اب٤ستساغ بُ 
 الفكر الإسلبمي أف ينقذ الإلو قاتلب: ب٥ذا اختتم ببـّ مسرحيتو بٗواجهة

 ضرغاـ لعقيلة البٍ تقوؿ لو إنو ىو الذم قتل أكلاده كليست ىي.

أف ىذه الإضافات كالتعديلبت تؤكد لنا أف ببـّ بٓ يكن ب٦رد ناقل عن 
قدـ إبداعا خاصنا بو، مثلو بُ ذلك مثل  نص بعينو، لكنو استوعب كبٛثل بٍ

، كشوقي السابقبْ عليو من الغريببْ، كمثل اب٢كيم بُ معاب١تو لأكديب كبراكسا
 بُ معاب١تو ب٤صرع كليوباترا.

لكن ينبغي ىنا أف نشبّ إبٔ أمر معبْ اتفق فيو كاتبنا مع السابقبْ عليو،  
كىو تكثيف الأحداث بُ فبَة زمنية ب٧ددة، لا تصل لدكرة شمسية كاحدة.. إلا 
أف ىذا التكثيف الشديد جعل ذىاب ضرغاـ إبٔ اب٢رب كعودتو السريعة بعد 

أمرنا ساذجنا لقصر الوقت الشديد بُ اب٤سرحية بالنسبة الانتصار يبدك 
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 للؤحداث.

كبٚضع شخصيات اب٤سرحية بٝيعا لقاعدة ب٧ددة، ىي أنها تضم ببْ  
جوانبها نوازع اب٣بّ كالشر. فلب توجد شخصية شريرة بإطلبؽ كما نرل عند 
 سينيكا، كما أننا لا ب٪د شخصية خبّة كل اب٣بّ، كلا نستثبُ من ىذا سول

 ية أبي فراج الوبٕ.شخص

لننمر مثلب إبٔ اب٤لك اب٤مفر، إنو حبْ كافق على خطبة ابنتو من ضرغاـ بٓ  
يكن أنو متزكج كلو أكلاد، كحبْ علم بذلك راح يعابِ الأمر برفق، فأعلن أنو 
يوافق على بقاء الطفلبْ بُ قصره. كأف يرعابٮا خالص الرعاية. كما فكر أيضنا 

ضرغاـ بالقوة.. إف اب١انب الطيب فيو كاضح،  بُ فسخ اب٣طبة لولا تهديد
كلكنو رغم ىذا ليس ملبكا، فهو الذم يصدر أمرنا بٖركج عقيلة من البلبد، كما 
أف أخذه لأكلادىا كإف كاف لو جانبو الطيب إلا أنو من ناحية أخرل بٲثل قسوة 

 بالغة تتمثل بُ حرماف الأـ من أبنائها.

ريا، فهي حبْ أحبت ضرغاـ بٓ كنفس الشيء ب٪ده أيضا بُ شخصية ث 
تكن تعلم شيئنا عن زكاجو، كقبل أف تكتشف شخصية عقيلة تتعاطف معها، 
كتعرض عليها أف تعيش معها كأخت، كحبْ تعلم بعزـ الشعب على الفتك بها 
تذىب إليها لإنقاذىا، لكنها رغم كل ىذه السمات الطيبة فإنها لا تتخل عن 

علها شريكة لو بُ خيانة عقيلة، لذا تستحق ضرغاـ بعد اكتشاؼ زكاجو، ب٩ا بٯ
كتتكرر ىذه السمة للمرة الثالثة بُ شخصية ضرغاـ،  ما ينزؿ بها من عقاب.

فهذا الرجل الذم نراه انفعالينا، معتدنا بقوتو، كيرل أف اب٤ملكة لن تستغبُ عنو، 
ة ىذا الرجل رغم ىذا ب٪د لديو مبرراتو بُ اب٥ركب من عقيلة، كبُ رغبتو الأكيد

 بُ الانفصاؿ عنها، كلعل ىذا اب٤قتطف يببْ لنا مبرراتو:

 ما أنساش بٝايل صحيح كانت على راسي»
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 كاعبَؼ لك بأب٘ بُ اب٢ياة مديوف

 ب٥ا كلكن حياة كانت حقبّة دكف

 يا ريتبِ مديت كنابٙ بُ ترابي سعيد

 كانت تكوف ب٠عبٍ ميت شريف كشهيد

 نعم ب٪يت ـ اب٥لبؾ لكن قعد عارم

 «اب١ببْ زم القضا اب١ارممكتوب على 

إف ضرغاـ ىنا يبحث عن اب٣لبص من ماضيو، لكن اب٤شكلة أف اب٣لبص  
ىنا يصبح نوعنا من الغدر، كيتحتم عليو أف يدفع بٜنو. لأنو لا يستطيع أف 
يتخلص من اب٤اضي الدنس بهذه البساطة. كالأطفاؿ أيضنا نرل فيهم ىذا اب١مع 

الرغبة بُ العيش اب٥بِ، كالرغبة بُ الوفاء للمرأة ببْ الولاء للؤـ كالرفض ب٥ا، ببْ 
 البٍ أب٪بتهم، ببْ اب٣وؼ منها كحبهم ب٥ا..

بٍ نصل إبٔ عقيلة لنجد فيها ىذه الثنائية بأبٝل صورىا. بل إف ىذه  
الثنائية ىي البٍ تعطي شخصية عقيلة ثراءىا، كقد أشرنا من قبل إبٔ بٛزؽ عقيلة 

 يطلب منها الاختيار ببْ الولد كالبنت، لكن حينما تأبٌ ثريا لإنقاذىا، كحبْ
التمزؽ العنيف يكوف بُ ب٢مات الصراع ببْ رغبتها بُ الانتقاـ منهما كحبها 

 ب٥ما، كلنقرأ معنا ىذه اللقطة السريعة البٍ تفكر فيها بُ قتل ابنيها: 

عقيلة: يا قلب ساعة عزابٲك يا شديد العزـ عالأب كأكلاده حكمك  
 ينكتب باب٢زـ

 يشة: )للؤكلاد( خشوا عليها أنتم لتنبْ بوسو أديها.عو 

 الأكلاد يقبَباف من عقيلة كبٲسكاف بيديها.
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 عقيلة: )متأثرة مبَاجعة(.

 إيديهم! إيديهم، إيديهم لطاؼ

 صغبّة بٝيلة رقيقة ضعاؼ

 حراـ يا عقيلة ىلبؾ النفوس

 إيديكي حاتقتقل كفمك يبوس

 يا رب استعيذ ـ الشيطاف الرجيم

 ربي العذاب الأليمكفاية يا 

 كفاية اب٤صايب كىم الزماف

 كأموت كلادم عشاف اب١باف

 «تعالوا.. تعالوا

إف ىذه العواطف اب٤تضاربة ىي البٍ تعطي شخصية ميديا طابعها  
 كإنسانيتها.

كأعتقد أف ىذه الثنائية البٍ تشبَؾ فيها شخصيات مسرحيتنا بٓ تأت من  
 هم عميق للطبيعة الإنسانية.فراغ، بل تنبع من رؤية فنية ناضجة، كف

كلعل القارئ لاحظ ىنا أف ببـّ يشبَؾ مع كورب٘ بُ تقدبٙ ثريا )كريوز(   
كشخصية مسرحية، لكنو استغبُ بٛامنا عن شخصية إبٯيوس الذم تطلب منو 

 البطلة أف يأديها بُ بلبده

بعد أف تفر بٔربٲتها. أما اب٤لمح البارز الذم نراه بُ مسرحية ببـّ فهو 
كة الشعب بُ الأحداث، إلا أننا لا نرل بُ صورة الشعب كما قدمها ببـّ مشار 
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 رأيا شعبينا معبرنا عن ركح الأمة، بل ىي صورة باىتة لقطيع يتحرؾ كراء حكامو.

استغبُ ببـّ أيضنا عن الكورس الذم كجدناه عند يوربيدس كسينكيا،  
 ليدنا لأحد.كىذا كلو جعل مسرحيتو نسيجنا خاصنا كلا بٲكن اعتبارىا تق

كاستفاد كاتبنا أيضنا ببعض السمات الشعبية بُ بنائو اب٤سرحي، كمنها  
ب٠ة: النبوءة كالنبوءة بُ مسرحيتنا تتخذ أكثر من صورة، ففي البداية نرل اب٤لك 
اب٤مفر يركم عن حلم ب٨يف رآه يتوجس خيفة من اب٤ستقبل، كبعد ىذا يتنبأ أبو 

يغرؽ فيو. كما نرل النبوءة بالشئوـ من  فراج بأف العرس بو دـ بٯرم كضرغاـ
خلبؿ الإشارة إبٔ البومة البٍ تستقر دلالتها بُ الوجداف الشعبي مرتبطة 
باب٤ستقبل اب٤ملم، كنراىا بُ حديث عقيلة مع ثريا قرب ختاـ الفصل الأكؿ، 

 حبْ تقوؿ: 

 ىتف بي ىاتف كقاؿ بٕ كالله قدامك»

 «سنبْ طويلة ب٥ا تسود أيامك

بُ حشد كل ىذه النبوءات ىو رغبة ببـّ بُ إشاعة التوتر  كلعل السر 
الفبِ بشكل دائم بُ ثنايا عملو، من خلبؿ إثارة اب٣وؼ بشكل مستمر ب٩ا ىو 

 قادـ.

كتستحق لغة ببـّ بُ ىذه اب٤سرحية كل إجلبؿ كتقدير، فهي خطوة باىرة  
ماـ عامية على طريق ما أب٠اه اب٢كيم ككُتاب الستينات باللغة الثالثة. إننا أ

تقبَب إبٔ أبعد من الفصحى دكف افتعاؿ. كلننمر مثلبن إبٔ ىذا اب٤قتطف من 
 الصفحة الأكبٔ للمسرحية:

 فضلك عميم يا أمبّ ضرغاـ لا ينكر» 
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 كلك فعايل عليها كلها تشكر 

 كانت لا شك عندم سيد الفرساف 

 «كقاتل الغز كالبلغار كالركماف 

 : فعايل( كتراكيبها؟ أليست ىذه فصحى بُ مفرداتها )عدا 

ألا بٲكن أف تقرأىا معربة؟ إف ببـّ ىنا استبدؿ الإعراب بالتسكبْ، كفيما 
 «.عدا ىذا فنحن أماـ فصحى لا جداؿ

 كلننمر أيضنا إبٔ ىذه الأبيات: 

 أبو فراج. 

 كالكوف العميم يا رب اب٣لبئق 

 كالليل البهيم كالنور اب٤بلج 

 يغزم بُ رضاؾ أنصر كل غازم 

 «بُ كادم اب٥لبؾ كل ب٦رـ  كابعت 

إف البيتبْ الأكلبْ فصحى خالصة، لكنها فصحى بسيطة لا بٚرج عن  
السياؽ العاـ للعامية كتتناسب مع شخصية الوبٕ، أما البيت الثالث فاب٣ركج 

بدلان من « كل غازم»عن الفصحى فيو يتمثل بُ قوه: ككل غازم بدلان من 
دنا مرة أخرل إبٔ الفصحى، اللهم فإذا كصلنا إبٔ البيت الرابع ع« يغزك»
 «.ابعث»بدلا من « ابعت»

أليست ىذه ب٧اكلة مبكرة منذ أكثر من ستبْ عامل للوصوؿ إبٔ اللغة  
 العامية؟ 
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كمن الإنصاؼ أف نذكر أف عددنا كببّنا من دارسي ببـّ اىتموا بٗسالة  
، خاصة الصديق اب٤سالة بٙتاج إبٔ بٕث مستقل بُ  رأيي. الفصحى بُ عامية ببـّ

لكن ألاحظ أف ببـّ بُ أحياف نادرة يستخدـ كلمات لا تتناسب مع  
جلبؿ الشخصيات، مثل كلمة "مره" كلكمة "نسواف". كما لاحمت أنو بٓ يكن 
ب٧ددنا بُ استخداـ مفرداتو البٍ استخدمها لتحديد عدك البلبد، فهو مرة الغز، 

ذا التضارب يسئ إبٔ كأخرل أكلاد على، كثالثة: القرصاف، كرابعة الغجر، كى
 عملو بالتأكيد.

كمن الأشياء البٍ تستحق الوقوؼ عندىا أيضنا بُ مسرحية عقيلة:  
القوابُ كالعركض كجد ببـّ أف الالتزاـ بالبيت ذم الشطرين، كالقافية الواحدة 
بٲكن أف يعوقو عن التعببّ عن اب٤واقف كالعواطف البٍ يعاب١ها، فقرر ألا يلتزـ 

كن مع استخداـ الرخص اب٤مكنة كلننمر معنا إم ىذه الأبيات بها إلا كلما أم
 من الصفحة الأكبٔ:

 يا مرشد الشعب بالتقول يابا فراج»

 أكؿ كرامة اشوفها نورؾ الوىاج

 يطلع علينا بُ يوـ ب٤ك فيو أنا ب٧تاج

 بُ يوـ سعيد جيت لنا. بكره زكاج بنتنا

 «لكن أنا مرعوب.. رأيت مناـ فزبٗ

الثلبثة الأكبٔ ىناؾ قافية كاحدة كبٛاثل عركض، لكن البيت بُ الأبيات  
الرابع بٱتلف بُ تفصيلبتو كبُ قافيتو، بٍ يأبٌ السطر اب٣امس خارج نماـ 

كبُ أحياف أخرل كاف ببـّ يستغبُ بٛاـ عن الأبيات كالقوابُ، كيكتب  التقفية.



 032 

 شعره بُ سطور متصلة على النحو التابٕ:

ب يعشق العسل، كالقط يعشق السمك اعشق ثرايا يا بطل. الد» 
كالذئب يعشق الغنم. يعبِ اللذائذ كلها كاجب عليكم أكلها ثريا حلوة صغبّة، 

 اعشق يا سيدم بٰق لك الله يزيدؾ مقدرة اب٢مد لله اللي أبو فراج حضر

 «كأب٭ا كاف قلبي حاسس باب٣طر

ي بُ إف ىذه الطريقة بُ الكتابة بالنسبة لعصرىا بٛثل شيئا مدىشنا، كى
اعتقادم بدايات ما نسميو الآف بالتدكير، الذم لا توقفو الشطرات كلا القوابُ 

 كلا السطور.

كقد فرضت مقتضيات اب٢وار على ببـّ أف يستعيض عن كحدة البيت  
 بوحدة التفعلية، كما نرل بُ ىذا اب٢وار: 

 عويشة: قواـ بقى كدعيهم. 

 م.عقيلة: صحيح دم ساعة كداع يا نار حشايا عليه 

 عويشة: ما تقربو جنب ماما. 

 سليم: برضك كماف تكرىينا. 

 عقيلة: يا رب صوتهم حنبْ. 

 عويشة: ييجوا. 

 عقيلة: بلبش أبعديهم. 

لقد صاغ اب٤وقف بٗا يقتضيو من بٝل سريعة التعامل مع العركض ىنا،   
كما أف القافية بٓ يعد ب٥ا كجود، اللهم بُ "كدعيهم" ك"عليهم"، كإف كانت 
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التقفية غبّ تقليدية، لأف السطر الأكؿ ليس بيتنا كاملبن مساكيان بُ تفعيلبتو 
 كشطراتو للبيت الثاب٘.

إننا أماـ ب٧اكلة عركضية جريئة، فعلت الكثبّ بُ ىدكء، بل إنها حبْ  
ب١أت إبٔ القدبٙ غبّت فيو، فربٗا كجدنا البيتبْ ذات القافية الواحدة ب٦رد بيت 

 ب٤عبُ، كقوؿ ثريا لعقيلة:طويل متصل الكلمات كا

 صحيح أنا اجهل حكايتك إب٭ا حسيت»

 «بشيء جعل لك فؤادم ينفتح كشكيت

ىل بٲكن ىذين السطرين رغم كحدة العركض كالقافية بيتبْ مستقلبْ؟  
 إنهما بُ رأيي بيت كاحد متصل الكلمات كاب٤عبُ رغم كتابتهما بُ سطرين.

ب٦اؿ اللغة كالعركض كما رأيناه  إف ببـّ بُ ىذه اب٤سرحية قدـ الكثبّ، بُ 
يقدـ الكثبّ بُ أحداثو كشخصياتو، كمن اب٤ؤكد أنو كاف يشعر كيدرؾ ما يفعلو، 

 لذا قاؿ بُ إحدل قصائده:

 «كالتالتو باريس كؼ باريس جهلوب٘ كأنا موليبّ بُ زماب٘» 

(ٙ) 

 بقيت لنا كلمة يسبّة عن ب٨طوطة ىذه اب٤سرحية. 

اب٤ركز القومي للمسرح، كىو عبارة عن  عثرت على ىذا اب٤خطوط بُ 
كعدد سطور كل صفحة كاحد كعشركف سطرنا.  ٕسم ٕٓ×ٙٔكراس مسطرتو 

كالكتابة فيو بالريشة بٖط بٝيل. يبدك أف ىذه النسخة ىي النسخة الأكبٔ 
للمسرحية لأب٘ لاحمت شطب بعض الكلمات كتعديلها بنفس اب٣ط كالوزف ب٩ا 

 كلمات عند اب٤راجعة.يعبِ أف ببـّ رأل تعديل ىذه ال
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كبعد الصفحة الأكبٔ اب٤ببْ بها اسم اب٤سرحية كالكتاب كعنوانو، كأف  
اب٤سرحية مقتبسة عن ميديا )يكتبها ميدم( توجد صفحة معنونة بػ: اب٤وضوع.. 
كىذه الصفحة تضم تلخيصنا ب٢دكتو اب٤سرحية. كقد رأيت أف أنشر الغلبؼ 

 .كىذه الصفحة ليتعرؼ الناس على خط ببـّ

كقد أضفت عند النشر قائمة بشخصيات اب٤سرحية، كأب٢قت باب٤سرحية  
اب٤لبحمات البٍ كجدتها على النص، كىي ب٦رد ملبحمات يسبّة أظنها تعبْ 
القارئ على قراءة النص كتعطيو صورة دقيقة عن ب٨طوطو اب٤سرحية. كأرجو أف 

، كأف تكن ىذه خطوة على طريق  أكوف قد قدمت بهذا العمل شيئنا لذكرل ببـّ
 بٝع كبٙقيق كنشر بقية أعمالو اب٤سرحية.

 انهىايش

-ٕٚٔ، ٜٔٚٔفاطمة رشدم: كفاحي بُ اب٤سرح كالسينما، كالقاىرة،  -ٔ
ٖٔٔ. 

 .ٜٕ، صٜٔٛٔد. يسرم العزب: أزجاؿ ببـّ التونسي، القاىرة،  -ٕ

 .ٙ٘اب٤رجع السابق، ص -ٖ

)تربٝة انمر تفاصيل ىذه الأسطورة بُ: بيبَ لن: قصص من اليوناف القدبٲة  -ٗ
 .ٜٜٕٔٓٚٔ، صٜٙٙٔد.ب٠بّ عبد اب٢ميد( القاىرة، 

تعبِ طائفة من  Sophistبُ اليونانية تشبّ إبٔ اب٢كمة، ك Sophosكلمة  -٘
الناس احبَفوا التعليم بالأجر بُ العصور اليونانية، قد كانت لتعاليمهم آثار 

 بعيدة بُ الأدب كالدين كالسياسة كاب٢ياة اليومية.

)تربٝة كماؿ ب٩دكح بٞدم( كالإشارة ىنا  ٜٕٗٚقاىرة يوربيديس: ميديا، ال -ٙ
 .ٜٔإبٔ دراسة اب٤بَجم ص 

 .ٜٔاب٤رجع السابق: ص -ٚ
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 .ٙٔاب٤رجع السابق، ص -ٛ

 .ٛٛ -ٚٛالرجع السابق، ص -ٜ

 .ٜٙ -ٛٙاب٤رجع السابق، ص  -ٓٔ

 .ٜٔ-ٙٔ، صٜ٘ٛٔبيبّ كورب٘، ميديا )تربٝة ميخائيل بشام( الكويت،  -ٔٔ
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٘ 

 بيرم وفي القصت القصيرة

 سعيدة محمد رمضافد. 

كثبّنا ما تطغى شهرة الأديب بُ نوع من الأدبية فيقركف بهذا النوع حبٌ لا 
يذكر إلا بو، مهما تعددت مواىبو كتعددت الأنواع البٍ خاض غمارىا، كبرع 

كنقصد الكلبـ ىنا عن ببـّ التونسي الذم أشتهر بُ العصر اب٢ديث  فيها.
الفائت، كلذا فإف الدراسات كاب٤قالات بالرجل شهرة ابن قزماف فيو بُ الزمن 

قليلب ما تعرضت لنواحي الإبداع اب٤ختلفة عنده، مثل اب٤قامة كاب٤قالة كالأكبريت 
كالقصيدة كالركاية كالقصة القصبّة كالواقع أف كل نوع كشكل من ىذه 

 الأشكاؿ جدير بأف يتناكلو الباحثوف استكمالا لزكايا ىذا الأديب العجيب.

اللبفت للنمر أف الدراسات البٍ تناكلت ببـّ بٓ تتناكؿ مسألة كالشيء 
إسهامو بُ كتابة القصة القصبّة )كإف كاف بعضها عرض ب٤ا كتب من قصص 
زجلية( ما عدا دراسة د. محمد صابّ اب١ابرم عن "ب٧مود ببـّ التونسي بُ اب٤نفى: 

ب٤نفى بُ تفسبّ ذلك أف ببـّ بُ خلبؿ سنوات ا -بُ ب٦لدين -حياتو كآثاره"
تونس نشر العديد من القصص القصبّة البٍ بٝعها اب١ابرم بُ المجلد الثاب٘ من 

 رسالتو، بياف ىذه القصص:
 ٖٖٜٔ/ٔ/ٕنشرت بُ الزماف بُ  رسالة الغفراف

 ٖٖٜٔ/ٕ/ٕنشرت بُ الزماف بُ  العقاقبّ
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 ٖٖٜٔ/٘/ٕٓنشرت بُ الزماف بُ  القاضي الصغبّ

 ٖٖٜٔ/ٙ/ٙ نشرت بُ الزماف ؼ بعد اب٤يعاد 

 ٖٖٜٔ/ٙ/ٖٔنشرت بُ الزماف بُ  دعوة

 ٖٖٜٔ/ٙ/ٛٔنشرت بُ الزماف بُ  بركة

 ٖٖٜٔ/ٖ/ٚنشرت بُ الزماف بُ  حدائق شارع باريس

 ٖٖٜٔ/ٕ/ٕٔنشرت بُ الزماف بُ  زنوج باريس

 ٖٖٜٔ/ٔ/ٜٕنشرت بُ الشباب بُ  أكتيل أبي القاسم

 ٖٖٜٔ/ٔ/ٖٕنشرت بُ الزماف بُ  اب١ارة المجهولة

 ٖٖٜٔ/ٕ/ٕٛنشرت بُ الزماف بُ  السكراف

 ٖٖٜٔ/ٗ/ٕ٘نشرت بُ الزماف بُ  الانتقاـ

 ٖٖٜٔ/ٗ/ٕ٘نشرت بُ الزماف بُ  الأحباب

 ٖٖٜٔ/٘/ٜنشرت بُ الزماف بُ  الصديق الرذؿ

 ٖٖٜٔ/٘/ٖٕنشرت بُ الزماف بُ  اب٤رأة القبيحة

 ٖٖٜٔ/ٙ/ٚنشرت بُ الزماف بُ  اب٤رأة

 ٖٖٜٔ/ٚ/ٗنشرت بُ الزماف بُ  كبوزة فبْ )زجاجة بٟر(

 ٖٖٜٔ/ٛ/ٛنشرت بُ الزماف بُ  الأمبّة البَكية

 ٖٖٜٔ/ٓٔ/ٓٔنشرت بُ الزماف بُ  اب٤هدم أك الصوت القاتل

 ٖٖٜٔ/ٔٔ/ٚنشرت بُ الزماف بُ  القواد النزيو
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 ٖٖٜٔ/ٔٔ/ٗٔنشرت بُ الزماف بُ  الأب٤اسة اب٤زيفة

 ٖٖٜٔ/ٔٔ/ٕٔنشرت بُ الزماف بُ  بٞاسة ساعة

 ٖٖٜٔ/ٔٔ/ٕٛنشرت بُ الزماف بُ  العشاء

 ٖٜٗٔ/ٓٔ/ٕنشرت بُ الزماف بُ  اب٢ب اب٥مجي

 ٖٜٙٔ/ٕٔ/ٓٔنشرت بُ الشباب بُ  الكهرباجي

 ٖٜٚٔ/ٔ/ٔنشرت بُ الشباب بُ  الدريبة

 ٖٜٚٔ/ٔ/ٙٔنشرت بُ الشباب بُ  عم علي لرايس

 ٖٜٚٔ/ٔ/ٕٕنشرت بُ الشباب بُ  طاحونة الأمس كطاحوف اليوـ

 ٖٜٚٔ/ٕ/ٜٔنشرت بُ الشباب بُ  الكيلبب٘ اب١زار اب٢اج

 ٖٜٚٔ/ٕ/ٜٔنشرت بُ الشباب بُ  تذكرة البَاـ

 ٖٜٚٔ/ٕ/ٕٙنشرت بُ الشباب بُ  كبش العيد

 ٖٜٚٔ/ٗ/ٚنشرت بُ جريدة السردكؾ بُ  تونس تغبِ

كمعبُ ىذا أف ما نشر لببـّ بٙت مسمى "القصة القصبّة" يزيد عن ثلبثبْ 
قصة، كاب٢ق، أف ىذا الرقم بٲكن أف يزيد كثبّا من خلبؿ القراءة اب٤تأنية ب٤ا  
كتب ببـّ بُ ىذه الفبَة ب٩ا صنفو اب١ابرم بٙت اسم اب٤قالات، كمن ذلك 

قبرة مدينة تونس( كاحدة بٙمل اسم "ركاية" ك"مؤبٛر السمك" كبُ اب١لبز )م
كىذه الأعماؿ ب٥ا كل مقومات القصة القصبّة. كلكننا نضيف إليها أيضنا ما  
كتيو عن "إماـ العبد" كسلسلة مقالاتو "الأبطاؿ بالريشة كالقلم" فهذه لمحات 
قصصية باب٤عبُ الدقيق للكلمة، تتناكؿ ىذه الشخصيات تنالا قصيصا فتجسم 
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ة نابضة باب٢ياة من خلبؿ التكثيف على لنا خصائص حركاتهم كسكناتهم بصور 
 موقف أك بعض اب٤واقف البٍ تصاغ بُ قالب اب٢كاية أك القصة.

كربٗا جاز أف نتوقف كذلك كلو قليلب أماـ ما كتبو ببـّ التونسي بٙت  
( كفيها ٖٖٜٔيونية  ٕٓعنواف: الفن القصصي )بُ جريدة الزماف التونسية بُ 

 ىي:بٰدد بناء القصة من مواد ثلبث ك 

الغاية البٍ يقصدىا الكاتب من قصتو. العاطفة البٍ بٙفزه على الكتابة  
كتمهر حادة أك ىادئة أك عادلة أك جائزة، بٍ الأسلوب الذم يقدـ بو قصتو 
للقراء كللمسرح. ىي أف يعرض عليك اب٤ؤلف إما صفحة من التاريخ كنت 

سمع مثلب عن تتلهف حسرة على أنك بٓ تر عصرىا كبٓ تعاشر أىلها. كلما ت
عصر اب٤أموف أك قصور جعفر البرمكي أك يذىب بك اب٤ؤلف بُ الركاية إبٔ بلد 
ناء تشعر بالشوؽ إبٔ زيارتو كرؤية ملوكو كشعوبو، كأف يكوف غرضو من قصتو 
أف يقدـ أشخاصا اما يلبسهم أبهى حلل الإنسانية، كيزفهم إليك مقرببْ بٯعلهم 

يكوف، كإما أف بٲسخهم أبالسة ب٦رمبْ أمثلة للئنساف الكامل الذم بٯب أف 
شاكلتهم، كبُ النهاية  يعرضهم عليك بسؤاتهم لتتقيهم أك لتحذر أف تكوف على

يتصل بهذا إبٔ معاب١ة مشكل اجتماعي. كاب٤ؤلف القصصي بٱتار أشخاصو من 
اب٤وجودين عللب ظهر ىذه الأرض كأحيانان بٱرجهم من بطنها فإف أعوزه ىذا أك 

عنده ليكمل النقص اب٤وجود بُ اب٢ياة، ككلمة التكميل ىنا ىي ذاؾ اخبَاع من 
الغاية البٍ يقصدىا اب٤ؤلف بُ كل عملو. كاب٤ؤلف أيضا أف بٱبَع اب٢وادث إذا  

 كانت حوادث اب٢ياة لا تسابقو.

كالعاطفة ىي البٍ بٙرؾ أشخاص القصة كبٚلع عليهم الألواف البهيجة أك  
خبّا أكانت أك شرنا. كرب مكاف أك شخص البغيضة، كبٚلق اب٢وادث بُ القصة 

نبغضو بالإبٝاع، كلكن الكاتب يرل فيو ما يرل الناس فيعطف عليو كيمهر ما 
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 فيو من ب٧اسن ضافية أك بعكس ذلك.

بقى الأسلوب الذم يعرض بو الكاتب قصتو كفيو تتجلى قدرتو كموىبتو  
عرفة تامة كلا أك أقل إف القصة كلها ىي الأسلوب فأنت تعرؼ حوادث اب٢ياة م

حاجة بك إبٔ رؤيتها مرة أخرل بُ كتاب أك على اب٤سرح، كلكن الكاتب 
بأسلوبو بٰببها إليك كيعرضها عليك عرضا جديدنا. كالأسلوب كحده ىو الذم 
 بٲيز الكاتب عن الآخر كيصرفك عن القصة إبٔ الأخرل كبٮا من مادة كاحدة. 

ل ما يتعلق باب١وانب كاب٤لبحظ أف ببـّ جعل بٙت مسمى "الأسلوب" ك 
الفنية التكنيكية" كاب٢بكة كالعقدة كما إبٔ ذلك، ككاف اب٤توقع أف يلح على 
كاقعية اب٤وضوع من منطلق أف الواقعية ىي المحور الأساسي بُ سائر إنتاجو لكنو 
فضل فيما يبدك الاكتفاء باب٣طوط العامة اب٤وضوعية دكف أف يتدخل كثبّا ليعبر 

 انطباعاتو الذاتية.عن ميلو الشخصي أك 

بُ مرحلتو  –أك بعضا منو  -كىذا الذم ذكرناه بٲثل إنتاجو القصصي 
التونسية، كالدلائل تؤكد على أف ىناؾ أيضا أعمالا قصصية كتبها قبل نفية، 

بُ الدراسات اب٤ختلفة البٍ  -بٕسب ما نعلم -لكنها بٓ ب٘مع كما أنها بٓ تدرس
 حياتو كأزجالو. تناكلتو، كالبٍ ركزت بُ معممها على

كب٩ا يدؿ على أف "المجلة اب١ديدة" البٍ كاف يصدرىا سلبمة موسى بالقاىرة 
بُ الثلبثينيات نوّىت بالطابع الواقعي المحلي )اب٤صرم( لقصص ببـّ قائلة إف من 
التناقضات أف اب٤ؤلف الوحيد الذم فتح ىذا الباب على مصراعيو )أم مصراع 

رىن على مقدرة جديرة بأف بٚلده كبدلان من أف التعببّ عن الواقع اب٤صرم( كب
التقدير الواجب قد ألقى اب٠و بُ زاكيا النسياف، كعلى كثرة المحاضرات البٍ 
ألقيت كاب٤قالات البٍ كتبت للتعريف ببعض القصاصبْ فإف أحدنا من الكتاب 

 كاب٣طباء بٓ يشر إليو بكلمة.
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 –بالعامية كيصور كىذا القصاص ىو ب٧مود ببـّ التونسي الذم يكتب  
عقلية أكلاد البلد كعاداتهم أبلغ تصوير بٍ يكتب عن مساكئ الطبقات الوسطى 
كالغنية فلب ب٪د بُ كتاباتو نفورا أك مسخا كيضعو فنو بسهولة بُ رأس قائمة 
القصاصبْ، بل من التساىل أف يوضع بعده شخص آخر، كمن اب٣سارة البٍ لا 

ثابر على مواصلتها بُ بعض اب١رائد زمننا تقدر أف ينقطع عن الكتابة بعد أف 
..  طويلبن

كىذه العبارة جعلت د. اب١ابرم يلح على "ريادة" ببـّ لفن القصة  
القصبّة بُ مصر، كلا شك أف مسالة "الريادة" لا بٚلو من غلو، كخاصة أف 
عبارة "المجلة اب١ديدة" إف صحت، فإنها تشبّ إبٔ ريادة ببـّ بُ التعببّ عن 

لي اب٤صرم اب٤كتوب بالعامية )ككاف سلبمة موسى صاحب "المجلة الطابع المح
 اب١ديدة" من أكبر دعاة العامية(.

كالشيء الثابت أف للقصة بُ مصر ركادنا كثبّين بدأكا بُ التعببّ عن  
الواقع اب٤صرم بُ الفبَة البٍ كاف فيها ببـّ يكتب أكبٔ ب٘اربو بالشعر كبالزجل 

ببضعة أعواـ كيكفي أف نذكر ب٦لة "الفجر"  ٜٜٔٔأم بُ فبَة ما قبل ثورة 
ذات الطابع التجديدم كما نشرتو من قصص لمحمود طاىر لاشبْ، كأبٞد خبّم 
سعيد، كعيسى عبيد كشحاتو عبيد فضلب عن محمد تيمور بُ "ما تراه العوف" 
كالمجموعات الأكبٔ لمحمود تيمور ككانت تغوص بُ صميم الواقع المحلي كتتمثل 

 ص الاب٘اه الواقعي.فيها خصائ

كأيا كاف الأمر فإف إنتاج ببـّ بُ القصة القصبّة كثبّ ب٩ا بٰتاج إبٔ بٙليل  
طويل، كخاصة أف ب٩ن ببْ ىذه القصص ما التصق بالبيئة اب٤صرية، كمنها ما 
استمد مادتو من أياـ اب٤نفى بُ باريس، كمنها كذلك ما أعتمد على تصوير 

ء ىذه القصص يتفاكت تبعا لطبيعة التجربة البيئة التونسية، كذلك فإف بنا
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 اب٤عاب١ة، كما أكثر ما عابِ ببـّ بُ قصصو من ب٘ارب.

البٍ بٙمل اسم "رسالة الغفراف"  -ففي القصة الأكبٔ، على سبيل اب٤ثاؿ 
تتبدل صياغة "ببّمية" لرسالة أبي العلبء الشهبّة تعتمد على "إعادة التصوير" 

كن أف يسمى بالػ"باركدم" أك الصيغة الساخرة من ناحية، كما تعتمد على ما بٲ
لنص يتسم بالوقار، كما كاف يفعل حسبْ شفيق اب٤صرم بُ قصائده 
"اب٢لمنتيشية" البٍ كتبها على غرار اب٤علقات كالقصائد التقليدية الشهبّة ككما 
فعل ابن سودكف من قبلهما عندما "عارض" القصائد اب١ادة "الكلبسيك" 

 ة ساخرة.بقصائد ضاحكة عابث

" البٍ   ب١أ ببـّ مرة أخرل للبَاث بُ قصة "طاحونة الأمس كطاحونة اليوـ
استلهمها بأف "اب٤رأة كاحدة بُ كل بلد ككل زماف. تركل لنا كتب الأدب 
حكايات عن العاشقبْ، كما بٰل بهم من اب٤صائب، كلكونها متشابهة نركم 

دم الذم حاكؿ أف يراكد كاحدة منها كىكذا تبدأ اب٢كاية عن ىذا الفبٌ البغدا
زكجة فاضلة عن نفسها فأخبرت زكجها باب٢كاية فما كاف منهما إلا أف رب٠ا معا 
مؤامرة لإذلالو، كىكذا يتسلل إبٔ بيتها بُ اب٤ساء فتدفعو إبٔ الطاحونة على 
زعم أف زكجها جاء على غبّ موعد، كتدعوه لأف يربط نفسو ليدير الطاحونة 

مل يدكر كيدكر طوؿ الليل، حبٌ طحن عشرات بدلا من اب٢مار، كىكذا ي
 اب١والات من القمح، كمع اقبَاب الفجر أطلقت اب٣ادمة سراحو.

 كبعد أسابيع جاءت اب٣ادمة للعاشق نقوؿ: 

 إف سيدبٌ تقرؤؾ السلبـ كتقوؿ لك...- 

 ىل فرغ دقيقكم؟ -فقاطعها قائلب:  

اب٢ديث من  التطبيق على العصر -بُ القسم الثاب٘ من القصة –كيأبٌ  
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خلبؿ امرأة اب١زار الذم يطاردىا أحد الرقعاء فتستدرجو لكي يناؿ "نصيبو" من 
الزكج، لتأبٌ اب٢كاية بأف "لكل زمن عقوبة". كربٗا كانت قصة "بعد اب٤يعاد" خبّ 
ما بٲثل براعة ببـّ بُ القدرة على التقاط اب٢دث الذم يبدك ككأنو لوحة أك 

نمر فيو بدا لك كاضحا كيف أف ىذا اب٤وقف تسجيل ب٤وقف ما فإذا أمعنت ال
البسيط يكشف عن طاقة ضخمة من الكشف عن السلوؾ البشرم، كما 
يتحرؾ بُ نفوس الناس من مشاعر متضاربة كما بٲركف بو من نزكات كتوزع ببْ 
اب٣بّ كالشر/ كىذا الذم قلناه يتشكل أمامنا شيئا فشيئا من خلبؿ حكاية 

سينما، حيث بٯلس بُ أحد "الألواج" شاب بسيطة تبدأ بُ إحدل دكر ال
سورم ب٩تلئ اب١سم يتسم بالوسامة كالثراء أما "اللوج" المجاكر ففيو عائلة مصرية 

 تضم الزكج كالزكجة كابنتو بُ السابعة كخادمة بٙمل على ذراعيها طفلب آخر.

كعندما تنطفئ الأنوار، بٛتد يد اب٤رأة، بُ ب٢مة ترؽ، لتلبمس يد الشاب  
قليل يكتب ب٥ا كرقة يدسها بُ كفها يدعوىا لأف تنتمره بُ الغد أماـ  بعد –

سينما "الكوزموغراؼ" بُ العاشرة كشعر بالمفر كىو يقارف ببْ نفسو كببْ 
بعد قليل تكتب لو ىي أنها تفضل اللقاء بُ الساعة  –الزكج "الغلباف" الدميم 

بعد المهر كلا مشاكل بُ  الثانية كيأبٌ الغد، فتعمل بهمة بُ اب٤نزؿ، زكجها يناـ
بٛضي العربة إبٔ  -اب٣ركج، تركب عربة تتوقف بها أمامو لبّكب كىو صامت

اب١زيرة كالعاشق "الشامي" قد اربٚى على مقعد العربة، ككضع قدميو بُ ظهر 
اب٢وذل كأخرج عجيزتو الضخمة بُ اب٥واء كمد ذراعو خلف ظهر السيدة كجعل 

 .يعبث بُ جسمها بُ بلبىة كبركدة.

كمضت اب٤ركبة عبر شوارع اب٤دينة حبٌ يسأب٥ا بعد حبْ على أين ب٫ن  
 ذاىبوف الآف؟ 

 فقالت: سأخبرؾ حالا. 



 044 

كأشارت للحوذل بالرجوع، كب٤ا قاربت اب٤ركبة ب٨زنا كببّا قالت للشامي 
أرجوؾ أف تسمح بٕ بالنزكؿ لشراء بعض أدكات التوالت كدخلت اب٤خزف كبعد 

أماـ سرير زكجها النائم، فلم يشعر ىذا الزكج إلا ربع ساعة كانت بُ بيتها 
كامرأتو تطوؽ عنقو كتنهاؿ عليو بالقبلبت تارة كعلى أكلادىا تارة أخرل، كلا 

 «.يدركف سبب ذلك

 كىكذا انتهت القصة.

كىذه النهاية البسيطة تأبٌ شديدة اب٢ساسية بُ التعببّ عن الصحوة من  
بُ سرعة،  -ب٢سن اب٢ظ – أفاقت منها ب٢مة الزلة البٍ ىوت فيها الزكجة كالبٍ

كقد رسم ببـّ التونسي أبعادىا بُ براعية كبساطة، كبٙرؾ قلمو بُ خفة كىو 
بٯسم صورة الشاب اب٤متلئ كسامة كدماسة كثقل ظل، كاب٤رأة البٍ تلتفت إبٔ 
نفسها فتحس بأف ما انزلقت إليو شيء لا طعم لو، كأبٝل ما بُ القصة أف ببـّ 

 أك يعظ كلكنو ترؾ اب٤وقف ينطق على سجيتو ببساطة كبُ فن. بٓ بٱطب فيها

من كل ما قلناه ب٬لص إبٔ أف ببـّ كاف بارعا بُ كثبّ من قصصو القصبّة،  
كنعتقد أف طاقتو كطبيعتو كطابع أسلوبو، نعتقد أف كل ذلك كاف كفيلب باف بٯعل 

الأكبريت منو كاحد من قصاصينا اب٤بدعبْ، إلا أف ب٦الات الغناء كاب٤سرح ك 
كالزجل ىو الذم استوبٔ عليو ؼ النهاية حبٌ طغى على سائر مالو من كتابات 

 بُ القصة كغبّىا.
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 بيرم روائيا
 السيد كمراتو بُ باريس

 لعبة الأصوات

 ب٦دم أبٞد توفيق

 َظاو انُص:

( لببـّ التونسي بسمة لافتة ٔ« )السيد كمراتو بُ باريس»يتسم نص 
بُ غبّ صعوبة. تلك أف النص حوار متصل ببْ زكجبْ،  للنمر. يدركها القارئ

يقع بعضو بُ باريس، كيقع بعضو الآخر بُ مصر، كالأحداث القليلة البٍ تقع 
ب٥ما، كالأحداث البٍ يلبحماف كقوعها فيما حوب٥ما، يتعرؼ عليها القارئ بٝيعنا 

أك  من خلبؿ اب٢ديث الذم يتبادلاف. لنقل بعبارة أخرل إف النص حوار سارد،
إنو حوار يقوـ مقاـ السرد، كيغبِ عن النثر الذم اعتاده الساردكف. اب٢وار، 
على ىذا النحو، مزدكج الطبيعة، كمزدكج الوظيفة، فيو ما بُ اب٢وار من تبادؿ 
الآراء، كمن أقواؿ كركد على الأقواؿ، كفيو ما بُ السرد من أخبار، كمن 

فعاؿ. اب٢وار بُ النص لو ما معلومات، كمن أحداث، كمن أفعاؿ كركد على الأ
 للنص من حيوية يبعثها اب٢ضور القوم للشخصيات.

كالقارئ يتخيلها كيتخيل التعببّات البٍ ترتسم على كجوه اب٤تحاكرين، 
كتكاد أصواتها ترف رنيننا كاضحنا بُ أذف القارئ كىو يسمعها، كيضاعف من أثر 

لى لغة اب٢ياة اليومية، الشعور باب٢ضور، كيضاعف من حيويتو، إجراء اب٢وار ع
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كالبراعة بُ حشد البَاكيب العامية اب٢ية، خاصة تلك البٍ ترتبط بعلبمات شبو 
لغوية مثل اتساع العيوف، أك لطم الصدر، أك الإشاحة بالذراع، أك الإعراض 
باب١ذع، ب٩ا نألفو من الناس بُ اب٢ديث العامي، كىي حركات ترتبط ارتباطنا 

غوية ب٧ددة تصاحبها. كاب٢وار بُ النص لو بعد ذلك ما شرطينا قويان ببَاكيب ل
للسرد من قدرة على رسم مشاىد قصصية بصرية كاملة، على الرغم من أنو 
مستغن عما بُ السرد من كصف، إبٔ اللمحات العابرة البٍ تلمع بُ ذىن 

 القارئ، كتتطلب منو نشاطنا ذىنينا، كتنبهنت يقمنا، لاستيفاء بٚيلو للمشهد.

يتم من خلبؿ اب٢وار، كالأحداث البٍ يسردىا النص عناصر السرد 
يتم »موضوعية تنتمم عادةن بإحدل طريقتبْ يلخصهما "توماتشفسكي" بُ قولو: 

كضع العناصر اب٤وضوعية طبقنا لأحد مبدأين: فإما أف بٚضع ب٤بدأ السببية 
كتنميم داخل نوع من الإطار الزمبِ، كإما أف تعرض بشكل لا بٱضع ب٤نطق 

 يسمىالنماـ الأكبٔ  (.ٕ« )لزمن، كلكنو يتتابع دكف مراعاة السببية الداخليةا
النماـ اب٤نطقي الزمبِ، كىو اب٤ألوؼ بُ أغلب الركايات، إذ تتوابٔ الأحداث بُ 
أفعاؿ كردكد أفعاؿ بُ تصاعد يسبّ بُ خط مستقيم مع حركة الزمن اب٤ألوؼ بُ 

كاب٘، كفيو لا يكوف الزمن اب٤تتابع تواليو. أما النماـ الآخر فيسمى النماـ اب٤
اب٤ألوؼ كحدة الربط ببْ عناصر النص، كلا تكوف العلبقة اب٤نطقية السببية البٍ 
تتوابٔ فيها الأسباب كالنتائج، كالأفعاؿ كردكدىا، ىي الرابط ببْ العناصر، لكن 

ة العناصر تتجاكر كما تتجاكر اب٤فردات بُ اب٤كاف، كبٛثل بُ ب٘اكرىا لوحة كاحد
تنشأ عن ب٧صلة الوحدات اب٤تجاكرة. كلقد بدأ ىذا النماـ بُ المهور بنجاح 
بأساليب ب٧دثة بُ الكتابة القصصية، أشهرىا تيار الوعي، بُ كسر البَابط 
الزمبِ للوصوؿ إبٔ منطق ب٨تلف بُ البَابط، حبٌ أصبح تفكك النص، كانقطاع 

نة مضافة إبٔ نصوص الصلة ببْ كحداتو، أك مشاىده أك فصولو، ميزة مستحس
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 تصنف بُ العهود الأخبّة بوصفها "حداثية".

ب٧كوـ بُ قسميو بهذا النماـ اب٤كاب٘ الذم « السيد كمراتو بُ باريس»ك
تتجاكر فيو الوحدات على انفصاب٥ا بعضها عن بعض ففي القسم من الأكؿ من 

نص ينتقل ال –كىو القسم الذم ابٚذ النص من عنوانو عنونان لو  -قسمي النص
من اب٢ديث عن آداب تناكؿ الطعاـ بُ مطعم باريسي بُ الفصل الأكؿ، إبٔ 
اب٢ديث عن آداب الطابور بُ مكتب البريد، كآداب اب٤قهى كذلك، بُ الفصل 
الثاب٘، بٍ إبٔ اب٢ديث عن آداب اب١يزة بُ السكن بُ الفصل الثالث، بٍ إبٔ 

 مصر، كحياة اب٤رأة بُ اب٢ديث عن حياة النساء، كاب٤قارنة ببْ حياة اب٤رأة بُ
باريس، بُ الفصل الرابع، كىكذا دكاليك تنتقل الفصوؿ من مكاف إبٔ آخر: 
اب٤طعم، مكتب البريد، اب٤قهى، الشقة، ب٧اؿ البيع كالشراء، كتنتقل من موضوع 
إبٔ آخر: اب٤طعم، الطابور، اب٤قهى، اب١يزة، الشراء، بغبّ أف ب٘د ضركرة حتمية 

اؿ من مكاف إبٔ آخر، أك من موضوع إبٔ آخر، على تقضي بأف يكوف الانتق
النحو اب٤تبع بُ ىذه الفصوؿ الأربعة، أك فيما اب٢قها من فصوؿ القسم الأكؿ 

 الأنثى عشر كلها.

كذلك يفعل القسم الثاب٘: "السيد كمراتو بُ مصر".. ينتقل من اب١مارؾ،  
يدة بُ مصر، بُ كالتاكسي، كالشقة، بُ الفصل الأكؿ، إبٔ اب٢ياة اب١ديدة للس

الفصل الثاب٘، إبٔ اب٢ديث عن الطب كالصحافة كاب٤صريبْ، بُ الفصل الثالث، 
إبٔ اب٢ديث عن مضايقات الشارع من معاكسات أك سرقات، بُ الفصل الرابع. 
كىي باب٤ثل انتقالات بُ اب٤كاف، كبُ اب٤وضوع، لا بٚلو لضركرة منطقية تقتضيها 

يب بُ اثبُ عشر فصلبن آخر، لكن اجتماع ترتيبها على نفس النحو من البَت
الفصوؿ معنا بُ القسم الأكؿ، يعطي صورة عامة كاحدة عن التجربة الباريسية 
للسيد كللسيدة، كذلك يعطي اجتماع فصوؿ القسم الثاب٘ معنا صورة موازية عن 
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 ب٘ربتها بُ مصر بعد العودة من باريس.

 ىو إذف النماـ التجاكرم اب٤قصود. 

ىذا الشكل إبٔ طريقة النشر، فببـّ بٰكي بُ مقدمة الطبعة  ربٗا يرجع 
الثانية أنو كاف بٰرر إحدل الصحف الأسبوعية، كىو مقيم بُ فرنسا، كأنو رأل 

بهذه الفصوؿ اب٤سلسلة،  –على حد تعببّه  -« أكمل ما بقى من فراغها»أف 
بٙدد  –حسبما يقوؿ أصحاب نمرية الاتصاؿ كالإعلبـ  –ككسيلة النشر 

ضموف الرسالة، كشكلها كذلك، ب٥ذا جاءت الفصوؿ لا بٛلك مشركع الركاية م
الكاملة، كفيها من النقد الاجتماعي، كمن اب٤وضوعات الاجتماعية، ما ب٘ده بُ 
أبواب الصحف، كعلى نفس الشكل الذم ب٘ده بعد ما يربو على ستبْ عامنا 

أحداثها حوارنا  عند إحساف عبد القدكس بُ مقالاتو الصحفية البٍ كاف بٯرم
 على مقهى بُ الشارع السياسي ببْ شيخ كشباب.

كربٗا نعلل شكل النص بأف الشكل الركائي بٓ يكن ناضجنا ببْ يدم ببـّ  
بُ كقت   –إذا كاف ب٥ا موىبة خاصة  –لافتقاره إبٔ اب٤وىبة اب٣اصة بالركاية 

القاصرة فيو  كانت فيو القصة بٙبو بُ الأدب العربي كلو. لكن التعليل باب٤وىبة
؛ فالشكل الركائي قاصر لقصور اب٤وىبة، -حسب تعببّ اب٤ناطقة  –دكر 

 كالدليل الوحيد على قصور اب٤وىبة قصور الشكل.

 . يقوؿ: Mediaكعبارة ببـّ بُ تقدبٙ النص ترجح تأثبّ كسيلة الإعلبـ  

منذ عشرين عامنا كنت أحرر إحدل الصحف الأسبوعية كأنا مقيم بُ » 
عد أف أفرغ من موضوعات اب١ريدة أكمل ما بقى من فراغها بهذه فرنسا، كب

اب٤قالات، كبُ اعتقادم أف القراء سيعتبركنها من اب٤واضيع البٍ بٛلؤ بها الصحف 
( ككلمة "اب٤قالات" على ٖ)ص« صفحاتها الأخبّة كمقالات اب٥واة كالإعلبنات.
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شيء بُ كقت  إلا أف ىذه الكلمة لا تقطع ب –ب٫و خاص ترجح ىذا التصوير 
كاف فيو الأدب العربي كلو بٓ يعط لكلمة كراية موقعها بُ معجمو. كىناؾ مثل 

مناظر كأخلبؽ ريفية بقلم فلبح »شهبّ عن ىيكل إذا أطلق على ركايتو زينت 
، فلم يستخدـ اسم الركاية، كبٓ يعلن اب٠و الشخصي ىو نفسو. «مصرم

(، عن ٖـ )ٜ٘ٔٔمبر سبت ٚٔكصحيح أف النقد الذم نقرؤه بُ السفور بُ 
"زينب" يصفها بُ بٝلتو الأكبٔ بكلمة الركاية، لكنو بُ نفس الوقت يقوؿ: 

تلك »بُ مقابل « كذلك ىو نوع الركايات الذم يرجى أف يمهر فينا...»
، فيعلن بالفعل «الركايات البٍ تعرب من لساف الفرجة أك تضع على مناىجهم

اب٤صطلح أف يبَسخ بُ البيئة  "يرجى" خاصة، كباب٤قارنة عامة، عن ب٧اكلة
الأدبية، أضف على ذلك أف كلمة "مقالات" كانت من العموـ بٕيث تقع على 
الركاية، كما تقع على ما نسميو الآف باسم "اب٤قاؿ"، ب٘د رفاعة الطهطاكم بُ 

كمن اب٤علوـ أنها من اب٤وضوعات ».......... مقدمة "كقائع تليماؾ" يقوؿ: 
ريرية بُ صورة مقالات.... فقد اشتهرت ىذه اب٤قالات على ىيئة اب٤قامات اب٢

(. كبٗلبحمة أنو يقدـ لركاية، ٗ« )اب٤لل كالأمم اشتهار نار على علم...... ببْ
كأف اللجوء إبٔ اب٤قامات ب١وء تشبيهي على ب٭ط قصصي تراثي، يمهر أف كلمة 
"مقالات" أقرب إبٔ أف تصف الأدب القصصي اب٤بَسل اب٤تحرر من سجع 

 اب٤قامات كما تتكلفو من البديع.

، بٓ يكن يريد أدب القصة، كالأىم ب٩ا   لا شيء، إذف، يقطع بأف ببـّ
يريده ببـّ أف النص بطبيعتو التجاكرية لا يفقد كظهر القصة، أك اب٢س القصصي 
حسب التعببّ الشائع الآف. يساعد على إظهار طابع القص أف النص بُ بنيتو 

بٰتفظ بُ داخلو بٖيط من التتابع الزمبِ يشد نسيج  اب٤كانية أك التجاكرية،
النص، فالفصل الأكؿ يبدأ بالسبّ بُ الشارع بغبّ برقع، كالتأمل بُ تفاصيل 
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الشارع إبٰاءنا بأنها بداية الرحلة، كينتهي الفصل الأكؿ بانتهاء الأكل بُ اب٤طعم، 
« حتة كويسة تعابٔ بقى نشرب فنجانبْ قهوة بُ»بٍ يبدأ الفصل الثاب٘ بقولو: 

( إبٰاءن باستمرار اب٢دث عقب اب٣ركج من اب٤طعم، بٍ ينتقل الفصل ٘ٔ)ص
نركح ع البيت اللي »الثالث إبٔ السكن اب٤شار إليو بُ بداية الفصل الأكؿ: 

(. بٍ تشعر بأف البَتيب الزمبِ الذم افبَضتو خلبؿ القراءة ٗ)ص« أجرناه
بُ الزمن، حبٌ تلمحو بُ الفصل  افبَاضنا، فيو ثغرات كاسعة، أك قفزات كببّة،

(، فتستنتج أف الزمن قد ٛ٘)ص« بقى لك ىنا ست شهور»السابع يقو: 
 تراخى بك خفية.

كتنتقل إبٔ القسم الثاب٘ فتجد فصلو الأكؿ يصف الوصوؿ من اب٤طار إبٔ  
خلصنا من دكشة السفر، »البيت بُ القاىرة، بٍ يبدأ الفصل الثاب٘ بقوب٥ا: 

« ، النهاردة شفت الغلب بُ تنفيض البيت كاب٢صر كالأبسطةكاربٙنا اب٢مد لله
(، بُ إشارة إبٔ متوالية الزمن. بٍ لا ب٘د بُ الفصل الثالث ما ترتبو ٜٔٔ)ص

« أنبٍ بردبٌ، إمباح قلتك يا كليو أتغطى...»على الفصل الثاب٘ إلا قولو: 
إبٔ  (، كىي إشارة لا تقطع بأم يوـ بارح. كبُ الفصل الثالث إشارةٕ٘ٔ)ص

يا شيخ أنا حبلو »بداية بٞلها، تتجاكب مع إشارة بُ الفصل السابع بُ قوب٥ا: 
(، كتتجاكب مع الفصل العاشر بأكملو بُ تناكؿ ٘ٓٔ)ص« أكعى تسقطبِ

موضوع تربية الولد القادـ، لتجتمع إشارات عابرة توحي بتوابٕ الزمن. كىناؾ 
لأكبٔ بُ الفصل الثامن. ص ص إشارتاف تقيداف الزمن تقييدنا تاربٱينا ب٧ددنا: ا

(، إذ يشبّ إبٔ انتشار تفجبّات القنابل بُ شوارع مصر، كما ٚ٘ٔ-ٔ٘ٔ
صحبها من اىتماـ الأمن كتفتيش اب٤ارة بٕثا عن بٞلة القنابل. الإشارة الأخرل 

(، ٓٚٔأكضح، تومئ إبٔ أف البلد كلها حزينة بسبب نفي سعد باشا )ص
ا النص، أك البٍ يعاب١ها النص، من تاريخ فتستنتج منها الفبَة البٍ كتب فيه
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لكن ىذه الإشارات الزمانية اب٤تباعدة اب٤تقطعة البٍ ب٪معها بٝعنا  مصر اب٢ديث.
لا تنفي غيبة السببية اب٤نطقية عن ترتيب الفصوؿ، كتقطعها يدعم القوؿ ببنية 
التجاكر، من جهة، كيدعم، من جهة أخرل، القوؿ بٕضور اب٢س الركائي بُ 

ربٗا لاتصاؿ ببـّ باب٤سرح، ككتابتو فيو، كربٗا لمحاكلتو بُ أدب اب٤قامة،  النص،
 كربٗا لأسباب أخرل,

 صىحاٌ ساسداٌ:

النص إذف، حوار سارد. كاب٢وار بهذا مزدرج الطبيعة، يتنازعو بٝالينا  
اب٤سرح من جهة ب٘اكب الشخصيات، كالقصة من جهة السرد. كيتنازعو، من 

صة من جانب، كاب٤قاؿ الصحفي من اب١انب الآخر. جهة كسيلة الاتصاؿ، الق
 يضاؼ إبٔ ىذه الازدكاجات ازدكاج كىو ازدكاج أصوات اب٢وار.

كبالضبط، يعود الفاضل للركاية بُ أنها »..... يقوؿ ميخائيل باختبْ:  
جعلت اللغات تستضئ بالتبادؿ، كصبّت اللغة الأدبية حوارنا للغات لتتعارؼ 

 (.٘) «كتتفاىم فيما بينهما.

كنت أشوؼ »ما يريده باختبْ ب٭ثل لو باب٤قتبس التابٕ من كلبـ السيد.  
بٞاتو راخر مسكبْ تقف تشوح لو بأيديها كتقوؿ لو جبتلها إيو؟ نابها إيو منك؟ 
اب٤وظفبْ بُ اب٢كومة كلهم عدلبْ كمربٰبْ نسوانهم، اشمعبُ أنت خايب، كتفضل 

رستاف، لغاية ما يضطر كبٱتلس مبلغ تركح لو طوؿ الليل كبٚلي لو البيت زم اب٤و 
 (.ٖ)ص« من العهدة اللي بُ أيده........

تسمع بُ اب٤قتبس صوتبْ. يبدأ بصوت السيد يتذكر: "كنت أشوؼ"،  
بفعل بٰيي الذاكرة لدل الراكم، كاب٤خيلة البصرية لدل القارئ كالسامع. بٍ 

منهما  يتلوف صوت السيد بالعطف كالأسف: "راخر مسكبْ"، توحي الأكبٔ
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بتجاكب الراكم مع اب٤ركم عنو، كاشبَاكهما بُ سوء اب٢اؿ. بٍ يمهر صوت 
آخر ب٧موؿ على صوت الراكم ىو صوت اب٢ماة. ينفذ صوت اب٢ماة إلينا بُ 

، «كتفضل تردح لو»استفهاماتها اب٤ؤنبة حبٌ يصل إبٔ التعببّ الاستمرارم: 
ت الراكم بُ نشاط فيعود صوت الراكم ب٧ملبن بالأسف السابق. يزدكج الصو 

 تهجيبِ لغوم يستمد سخريتو من لعبة الأصوات. 

كتتجاكز لعبة الأصوات ىذا اب٤ستول من بنية السرد البٍ بٙفل بتجاكب  
الأصوات، كالأصدقاء، إبٔ بنية النص بُ ب٦ملو البٍ تقوـ على حوار صوتبْ، بُ 

لا يعنينا كثبّنا، مزاكجة أعلى. قد تئوؿ اللعبة إبٔ صلة ببـّ باب٤سرح، لكنو مآؿ 
 الأىم أف نلبحظ قوانبْ اب٢وار ببْ الصوتبْ اللبعببْ.

 عبارة باكرة يضع السيد قانوف اب٢وار قائلب: 

بس ماتبقيش تاخدم كلبمي بزعل، أنا جايبك ىنا سنكوحة » 
 (. ٗٔ)ص« ماتستاىليش قرش كعايز أرجعك لبلدؾ ست..

السيدة" كتغيبّىا من إنو إذف حوار تعليمي تغيبّم، يهدؼ إبٔ تعليم " 
"سنكوحة" إبٔ "ست". ىو حوار فوقي يأخذ فيو "السيد" دكر السيد، أك 
اب٤علم، كتأخذ فيو "السيدة" دكر التابع، بُ مقارنة لافتة ببْ الاسم كاب٤سمى، 

كضع  –كىو كضع مؤقت لغاية التقوبٙ  –كلأف كضع "السيدة" بُ اب٢وار 
بنا منها ألا تغضب )تزعل( من كلبمو متدف، كليس كضعنا مكافئنا كيستدرؾ طال

)كلبمي(. عليها أف تقبل مكانها بُ قانوف اب٢وار، كأف تقبل ما بُ التقوبٙ من 
 تعرية جارحة للذات.

ىذا القانوف بٯعل طبيعة اب٢وار تولد خصائص أسلوبية لو، فجمل حوار  
تستعيدىا السيد طويلة، تتحرؾ حركة متوازية ببْ اب٢ياة الباريسية كاب٢ياة البٍ 
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الذاكرة من مصر، بُ مقارنة مستمرة، يصحبها بٝل تقريع كسخرية كثبّة 
يوجهها للسيدة، بُ حبْ يقابل ىذه اب٣صائص اب١مل القصبّة اب٤ستسلمة عند 

( ترد على ستة سطور للسيد ردنا بُ ٕٙالسيدة، مثل قوب٥ا: "قلت بٕ" )ص
د عشر سطرنا من  تنغيم من تسلم بصحة الكلبـ، كبُ موضع ثاف ترد على أح

( مستسلمة ٖٔ)ص« أنا ساكنة أىو أتكلم زم ما يعجبك»كلبمو بقوب٥ا: 
لقانوف اب٣طاب كب٦راه كب٤ا بٲارسو عليها من نشاط توجيهي. كترد على عبارة لو 

«.. ماحنا بهابٙ»بُ نفس الصفحة بٙقر من شأنها قائلة بُ تنغيم الاستسلبـ: 
«. الله يساب٧ك ياسي السيد»ئلة: كترد على عبارة ب٩اثلة بُ موضع آخر قا

حايساب٧بِ كيكافئبِ مكافأة عميمة على شتمتك لأنكم ماتبَبوش »فيقوؿ ب٥ا: 
(،  ٖٗ)ص« إلا بالكلبـ اللي يوجع، أىو أجيبك باريس سنكوحة كأرجعك ست

كأنو أحس بُ عبارتها بشيء من العتاب فعاد إبٔ قانوف اب٢وار يذكرىا بو، بُ 
ف تتحملو بُ قسوة مزيد بٙمل على ما يقضى بو قانوف دعوة غبّ مباشرة إبٔ أ

اب٢وار. كىذا القانوف يفبَض أف اب٣طاب التعليمي من السيد للسيدة عمل 
، لذا تقوؿ السيدة لو:  أنت عياف بلبش -»شاؽ، كجهد مرىق، من السيد أكلان

، كأنها باستفهامها تستنكر منو أف بٲارس بُ «تفور دمك مالقيتش غبّ الكلبـ؟
: مرض باين انبٍ اللبٍ  -»و عملبن شاقنا ب٦هدنا مثل الكلبـ. كىو بٯيبها قلبئلبن

، ب٘ديدنا ب٤ا بُ قانوف اب٢وار نفسو من شعور بأف اب٣طاب «-تعببٍ من السماع
خطاب ثقيل موجع )كلنذكر دىشة ببـّ بُ اب٤قدمة لأف القراء أعجبوا إعجابان 

لصحيفة، كأنو كاف يشك باب٤ثل بُ شديدنا بهذه الفصوؿ البٍ أريد بها ملء فراغ ا
قدرة اب٣طاب على الإب٠اع، أك بُ رغبة الناس بُ أف يسمعوا اب٤زيد(. كالسيدة 

أنا أتعب ليو ىو أنا -»ب٘يب السيد على سكو بُ "تعبها" من الإصغاء قائلة: 
( لتؤكد دكرىا السلبي كدكره الإبٯابي الشاؽ ٕ٘)ص« اللي بتكلم كلا أنت.

)ص « أىو دللي أنا نابح حسي عليو -»سيد تعببّنا مثل: الذم يستحق من ال
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( بأف يسأب٥ا عما  ٕ٘كمن الطريف أف السيد يرد على عبارة السيد )ص  -(ٖٓ
كاف يقوؿ فيكتشف أنها بٓ تستوعب قولو، فتصبح جديرة بٗكانها بُ اب٢وار، 

 كجديرة بالتقريع كالتلوبٙ كالسخرية.

القواعد سارية بُ اب٢وار على ىذا النحو، أف ىذه -بنائينا–كمن اب٤لحوظ  
منضبط عليها بٛاـ الانضباط، طواؿ القسم الأكؿ، كما أف نصل إبٔ مصر مع 
القسم الثاب٘، كقد بً للسيدة تعلمها، حبٌ يبدأ اب٢وار بينها بُ التوازف إبٔ حد 
كببّ، كإف بٓ ب٘ف مادة السخرية منو، إلا أف السيدة بشخصيتها اب١ديدة، 

اب٤رضى، توازف معلمها مع الاحتفاظ لو بعلبمات الأستاذية من أثارة  كسلوكها
من السخرية، كمن التوجيو، كالتوازف يتزايد كصولان إبٔ آخر فصوؿ الكتاب 
لنجد الفصل الأخبّ صفحة، حوارىا شعرم، غنائي، غرامي، يتواصل فيو السيد 

فؤ، كالتواصل، كالسيدة، كيعبر غناؤبٮا كغرامها عن الدرجة العليا بُ التكا
كالمحبة، فلقد ب٪ح اب٢وار بُ أف بٰقق غايتو، كحقق ب٥ما ما يأملبف من السعادة 

 التامة.

كقانوف اب٢وار، بوصفة حوارنا تعليمينا توجيهينا، يقتضي بساطة بُ القوؿ  
على الإدراؾ، كالفهم، كالاستيعاب. ب٥ذا استغبُ اب٢وار -السيدة_  لقىتتعبْ اب٤

من تراكيب عسبّة دقيقة، كمن ازدحاـ للمعارؼ كاب٤علومات  عما ألفو اب٤ثقفوف
بُ اب٣طاب، كمن عمق بُ الفكر، كاب٘و اب٢وار مباشرة إبٔ التمحور حوؿ كقائع 
اب٢ياة اليومية المحدد الواضحة، كأصبح اب٣طاب كلو سرحنا مقارنان مع التمثيل، 

 من الوقائع نوعبْ-طواؿ القسم الأكؿ على ب٫و خاص-ككجو اب٤قارنة أنو بٱتار
اليومية: كقائع مصرية، ككقائع باريسية، كبٯعل اب٤قارنة بينهما مقارنة التمثيل 
 للحسن كالردمء، الصواب كاب٣طأ، اب٤طلوب تعزيزه كاب٤طلوب انطفاؤه )*(.
تمل الواقعة اليومية مفردة بٛثيلية شارحة بٛثل السلوؾ اب٤راد تأملو إبٯابان أك 
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ذلك. كىذه الطبيعة للحوار اقتضت إجراؤه على سلبنا، كتشرح اب٢كم عليو ك
لغة اب٢ياة اليومية. كأنت إذا افبَضت أف السيدة ىي الشعب ستدرؾ على 
الفور أف براعة ببـّ بُ أدب العامية كانت اختيارنا ثوريان بُ نفس الوقت الذم  

 كانت فيو اختيارنا بٝالينا.

ختياره اب١مابٕ؛ كببـّ حريص على أف يدس على لساف السيد تعليلبن لا 
فحبْ يتطرؽ السيد إبٔ التعليم يدع بٝيع جوانب التعليم كيركز على تعليم 
الفصحى بُ ب٫وىا فحسب. كاب٢وار يبدأ بطريقة لافتة للبنتباه، إذ تقوؿ 

، كىي عبارة «أبقى ألف لك كتاب بُ فن الكلبـ اللي بتقوؿ عليو..»السيدة: 
أألفو »باب٤ثل. أما عنو فهو بٯيب:  تتسق مع موقعها بُ اب٢وار، كتدعم موقعو

ب٤بْ، الناس اللي لازمهم التعليم، كاللي أنا نابح حسي عليهم مايعرفوش يكتبوا 
(. ىناؾ، إذف أزمة بُ اب٣طاب، تتمثل بُ عجز اب٤لتقى عن ٜ٘)ص « كلا يقركا

فك شفرة اب٤رسل لأميتو كاستغلبؽ حركؼ الكتابة عليو. كالإشارة البٍ سلفت 
سيدة عن فهم السيد تتوازل دلالينا مع ىذه الأزمة بُ اب٣طاب، على إبٔ عجز ال

الرغم من أف السيدة تعجز عن فهمو بُ عاميتو اب٤بسطة لا بُ الفصحى: ذلك 
النماـ اللغوم اب٤غلق. )كلنشر الآف إبٔ أف النص بُ ب٦ملو بٰاكؿ العكس، 

ة، من خلبؿ بٰاكؿ إثبات أف السيدة تستطيع اكتساب اب٢ضارة، كتعلم الفرنسي
 خطاب تعليمي مبسط بلغة اب٢ياة اليومية(.

عودنا إبٔ حوار السيد كالسيدة حوؿ التعليم ب٪ده يلخص الأزمة بقولو:  
كاب٤صيبة دم أسبابها الفقهاء كاب٤فتشبْ كالبهوات اللي بُ كزارة اب٤عارؼ، كاللي »

. (ٜٙ)ص « ب٧كمبْ رأيهم إف كل شيء لازـ ينكتب باللغة العربية الفصحى
كالفعل "ينكتب" ىنا يتضمن معبُ "الكتابة" أم التأليف، كيتضمن معبُ 

 الإملبء كالبَقيم، كقواعد الإملبء بٛثل مشكلة لغوية مستقلة.
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بٓ تفهم السيدة عبارة السيد على بساطتها فدابٮها بٗا ىو أعوص:  
كيش حاؿ بقى العيل اللي عمره ست سنبْ ب٤ا يقعدكه كيقولوا لو: كانا فعلوف »

(. ٜٙ)ص « ماض ناقصوف مبنيوف على الفتحى لا ب٧لب ب٥و من الإعرابي
كاب٤فارقة كاضحة بُ بٝلتو ببْ أصوات اللغة كطريقة الكتابة الإملبئية البٍ لا 

 تصور اب٢ركات تصويرىا للحركؼ.

كالسيد بٲضي بُ تصوير آلاـ التعليم للطفل الذم بٯد من معلميو قسوة  
العسرة اب٤فارقة للغة حياتو اليومية. اللغة، بُ ىذا بالغة بُ تعليمو ىذه اللغة 

السياؽ، كسيلة إصلبح كثورة، كإصلبح اللغة صلبح للمجتمع بأسره. كمن 
(. لكن اب٤هم ليس مناقشة آراء السيد ٙاب٤ؤكد أف طريقة تعليم اللغة العربية )

 بُ الفصحى، أك اتهامو بالعداء ب٥ا، أك باب١هل بها، كالتهمتاف تسقطاف إذا
استحضرنا ب٧اكلة ببـّ بُ كتابة أدب اب٤قامة، كب٪احو بُ السيطرة على قالبها 
اب٤ستعصي، كتيسبّه بُ لغة قريبة من لغة اب٢ياة اليومية، حافلة بالسخرية. الأىم 
أف ندرؾ أف اختيار العامية كاف بُ المحل الأكؿ اختيارنا اجتماعينا ثقافينا لرأب 

، ببْ اب٣طاب الثقابُ كببْ اب٤تلقي اب٢قيقي لو، الصداع اب٤هوؿ، بُ ب٦تمع الأميبْ
. كىو بُ نفس الوقت اختيار بٝابٕ لأنو اختيار لغة  العاجز عن التلقي أصلبن
اب٢ياة إذ أراد أف ينفذ إبٔ اب٢ياة اليومية بُ إدراكاتها كإيقاعاتها اب٣اصة. كلد ىذا 

بـّ كل مقامة من الاختيار بٝاليا ظاىرة احتفاؿ ببـّ باب٢وار. كلأمر ما جعل ب
مقاماتو الأربع كالأربعبْ مسندة إبٔ راك نسمع صوت بٰكيها. كلأمر آخر جعل 
ببـّ رحلبٍ السيد كزكجتو إبٔ باريس كإبٔ مصر حوارنا متصلبن بينهما، كالأمر كلو 
. كب٫ن الآف نستطيع أف نقدر أنها  يتضح إذا أركنا لعبة الأصوات بُ أدب ببـّ

 جتماعي بُ المجتمع بأكملو.ىي نفسها لعبة اب٢وار الا
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 ًَىرجاٌ:

اختار ببـّ أف يدكر اب٢وار/ النص، ببْ رجل كامرأة، قد ترل بُ  
، حوارنا متصلبن الذكر  اجتماعهما المجتمع بأكملو بوصف المجتمع، على العموـ
كالأنثى. قد ترل بُ حواربٮا عناية خاصية بإصلبح شاف اب٤رأة. حينئذ تستدعي 

الشهبّة لتصنع مع نص ببـّ سياقنا كاسعنا من الدعوة لتحرير دعوة قاسم أمبْ 
اب٤رأة شارؾ فيو كثبّ من الكتاب بأقدار متفاكتة. كصيحة قاسم أمبْ الباحثة عن 

.  "اب٤رأة اب١ديدة" ب٥ا أصداء بٝالية بُ نص ببـّ

كب٭وذج الرجل صورتو صورة اب٤علم بُ أغلب اب٢وار. كبُ بعض اب٤واضع  
ب٭ونا لافتنا حبٌ تشارؼ النبوة أك تشارؼ الصاب٢بْ أصحاب  تنمو صورة اب٤علم

الكرامات، أك تشارؼ الصوفية بُ حدكسهم النورانية الباىرة. ب٘د السيدة تقوؿ 
 للسيد:

 انت كالنبي يا سيدم فيك شيء لله.-» 

 إزام.-» 

 بتفهم اللي جوا القلب.-» 

كلا أقولش ده صحيح عارفو من إيو؟ لأب٘ قلبي صابُ، كنيبٍ نضيفو -» 
يبعت بٕ شعاع من نوره -سبحانو كتعابٔ-غبّ اب٢ق كلو على أمي، يقوـ ربنا

 (.ٗٛ)ص « أمشي عليو كأفهم بو كل شيء.

فالذات ىهنا نتجاكز طبيعة اب٤علم من تأدية معارؼ موضوعية ب٧ددة، قد  
لا تكوف من كشفو لأف اب٤علم قد لا يكوف العابٓ، كتتجاكز طبيعة العابٓ من  

عارؼ بوسائل التجريب اب٤عركفة، إبٔ طبيعة لا بٚلو من صوفية، بٛتلك كشف اب٤
بصبّة، أك حدسنا، يتصل بنور الله، كيهتدم بو. كبٕق ىذه الطبيعة، لبٍ تستسلم 
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ب٥ا السيدة استسلبـ الناس لكل خطاب ديبِ بٲس القلب، يستطرد السيد بُ 
سبُ، كالذم ىو اب٢ديث ابٔ تناكؿ "اب٢ق" الذم ىو اسم من أب٠اء الله اب٢

الصدؽ بُ مقابل الكذب، كالذم ىو العدؿ كالضمبّ كذلك، استطردا البصبّ 
 باب٢قائق اللدنية.

كلا يستخدـ السيد طبيعتو ىذه لكي يكرر اب٣طاب الديبِ الشائع، بل،  
على العكس يستخدمها ليبرر بها خركجو على اب٤قولات الدينية الشائعة. كىو 

 بُ صورتو الرب٠ية، كما تصادـ معو طو حسبْ لا يتصادـ مع اب٣طاب الديبِ
كعلي عبد الرازؽ، على سبيل اب٤ثاؿ، بل يتصادـ مع اب٣طاب الديبِ الشعبي، 
، بداية بإصلبح اب٢ياة اليومية، بعيدنا عن شقشقات اب٤ثقفبْ،  ما داـ مشغولان

( يلوـ النساء لأنهن لا يصلبْ، كلا ٜٖ-ٖٙب٥ذا ب٘ده )ص -حسب تصوره
جد، كحبْ تذكر لو السيدة كثرة زيارة النساء ب٤ساجد الأكلياء، يعتدف اب٤سا

يعيب عليهم التمسح ببَبة الأكلياء، كالتوسل بالأكلياء على قضاء اب٢اجات. 
فهي، بتصورىا الشعبي، لا تفهم إبٲانان بٗعزؿ «. يا شيخ استغفر الله»فتقوؿ لو: 

بٙاكؿ السيد أم عن ىذه النشاطات البٍ تتجاكب مع حاجات نفسية عميقة لا 
 -»ب٧اكلة لفهمها. كبُ ىذه اللحمة بالتحديد تشعر السيدة بالاختناؽ فتقوؿ: 

، تعببّنا عن تأصل تصوراتها الدينية الشعبية بُ «ياللب يا خويا أنا ابٚنقت ىنا.
شخصيتها، كبٙوب٥ا إبٔ آليات نفسية بٛثل أسسا بُ بناء الشخصية، فإذا 

لسيد، تشعر بالاختناؽ، لأنها تشعر بأف تزعزعت الأسس، الذم يعبث بها ا
شخصيتها تكاد تنفلت منها انفلبتان موجعنا، مثل انفلبت النفس من صدر ضيق 
يضمن على النفس باب٣ركج، أما عن إجابة السيد على دعوتها لو أف يستغفر الله 

بقى انتم ياللي بتكفركا ما تستغفركش على الكفر. كأنا يا مؤمن -»فهي: 
(. ىذه الإجابة ٜٖ)ص « على الإبٲاف؟ أما ده قرح صحيح...أستغفر الله 



 055 

قلبت معايبّ الإبٲاف كالكفر قلبنا بُ ذىن السيدة بٓ يسبب ب٥ا كجودىا، بُ ىذه 
اللحمة، داخل كنيسة، كمناقشتها أحواؿ النساء الدينية بُ مصر، داخل كنيسة 

ف كالكفر كاف باريسية، أم شعور بالضيق. لكن إرباؾ السيد ب٤قولاتو عن الإبٲا
إرباكنا عميقنا لتكوينها النفسي استتبع ىذا الاختناؽ. كبٓ يكن طلب اب٣ركج 
فرارنا من اب٤كاف، لكنو كاف فرارنا من اب٢وار الذم يزلزؿ عن عمد شخصيتها، 

 كأركاف تصورىا للعابٓ.

ىكذا يستطيع اب٢وار أف بٯلعنا نلم بنموذجيهما معنا. لقد أدركنا الآف  
ا للدين، كأدركنا من قبل تناقضهما ببْ الذكورة كالأنوثة، كببْ تناقض تصويربٮ

اب٤علم كالتلميذ، كعلينا أف نلتفت إبٔ كجو آخر من كجوه التناقض يكمن بُ 
الدلالة الإحالية لكل ب٭وذج على السياؽ اب٤رجعي لو. أعبِ ببساطة أف 

على الضركرة،  النموذج، بُ مثل ىذا اب٢وار اب٤شغوؿ بٛامنا بقضايا المجتمع، ىو،
بٰيل، أك بٲثل، ب٭اذج مكافئة بُ الواقع الاجتماعي. كأب٭اط الإحالة ببْ 

 النموذجبْ متناقضة.

أما عن السيد فإف السيدة تقوؿ لو بعد أف لامت الرجاؿ على إساءة  
كأنت ذنبك إيو يا عيبِ عليك ياريت أىل البلد كلهم زيك » معاملة النساء: 

( ىا ىي تقبُ ٘ٙٔ)ص « -من كملك بعقلك كلا رئيس كلا معلم كسبحاف
صفحة، كتعجب لو، كتؤكد مغايرتو ب١ميع الناس، كتومئ إبٔ إدراكها لأف 
ب٭وذجو ب٘اكز اب٤علم، بٍ تذكر الله كالكماؿ فتومئ ضمننا إبٔ اب٤وقف السابق 
الذم سلمت فيو بأنو متصل بٗعرفة نورانية فيضية عليا. ب٭ط الإحالة، إذف، ىو 

ة، بٗعبُ أف السيد يشبّ إبٔ الواقع الاجتماعي الذم بٚتلط بو ب٭ط اب٤خالف
السيدة، بوصفو ب٨الفنا لو. إنو خطاب صفوة، كىو متميز بُ ىذه الصفوة، 

 ب٨الف ب١مهرتها.
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أما عن السيدة فهي ب٨تلفة عن السيد إبٔ حد التناقض. ىي ب٭وذج  
يكوف اب٤راد الفرنسيات بٛثيلي بٛامنا. لا ينفى عنها تشابهها مع الأخريات، إلا أف 

(، فإف أريد ٜ٘ٔ)ص « كنت مؤدبة مش زم نسوانهم اب٤هاريش»فيقوؿ: 
:  النساء اب٤صريات ساكل بينهن بُ يسر، لأنكم نسواف »فيقوؿ ب٥ا مثلبن

بٙبي أثبت أنك أنبٍ »(، أك يقوؿ: ٜ٘ٔ)ص « مالكمش إلا السجن بُ البيوت
قولتلك حاتبقى أحسن : »(، أك يقوؿ٘٘)ص« كاللي زيك أكطى من اب٢يوانات

من نسواف باريز، كدا بعباطة ب٨لياكي شربات، كلولا علينا اب٣فة دم يا بنات 
(، كالانتقاؿ السهل بُ اب١ملة الأخبّة ٜ٘)ص « السيدة كانوا الناس دبٕونا...

من عباطة السيدة إبٔ اب٣فة البٍ ب٥ا فضل "علينا" بضمبّ اب١مع، كبلغة التعميم، 
 الواضح ببْ كجود السيدة الفردل اب٤تعبْ، ككجودىا ىو اب٣لط الأسلوبي

 التمثيلي العاـ الذم ىي فيو ب٭ط داؿ على اب٤رأة الشعبية اب٤صرية حينئذ.

جاىلة، ساذجة، خفيفة الدـ، قليلة اب٣برة، ىي صفاتها النفسية. أما  
ب٢مك انفتل كبقى زم »صفاتها اب١سدية أيضنا، فلقد ب٣صها سيد بُ قولو: 

اب١سد لو -(ٖ٘)ص « كنت بُ مصر مهوطة زم البالوظة اب٤ايصة..الكاكتش  
صورتاف: صورة اب١سد السمبْ اب٤بَىل قبل الرحلة إبٔ باريس، كصورة اب١سد 
اب٤رف اب٤فتوؿ بعد اب٢ياة بُ باريس شهورنا. اب١سد بها يلخص ب٭ط معيشة، كليس 

نساف. اب١سد، صندكقنا من اب٣صائص اب٤ادية اب٣الصة للمادة اب٣الية من ركح الإ
ىهنا، بركز الشخصية بُ بٙولاتها. كب٭وج السيدة، على ىذا النحو، يمل بٰيل 
إبٔ اب٤رأة الشعبية اب٤صرية، حبٌ يتم ب٥ا تشكل الشخصية اب١ديدة، فتصبّ امرأة 
متحولة، أشبو ما تكوف باب٤ثل الأعلى اب٤أموؿ، لا تطابق الواقع القائم، على 

 تعد تطابق اب٤رأة بُ الواقع اب٢ي، إلا أنها لا تزاؿ الرغم من أنها بعد بٙوب٥ا بٓ
تشبّ، بُ نوع من البرىاف اب١مابٕ التخيلي، إبٔ قدرة اب٤رأة على التحوؿ، أك 



 060 

التطور، كإبٔ قدرة الواقع اب٢ي كلو على التحوؿ كالتطور، إذا تعرض إبٔ خطاب 
ربية تنويرم بسيط، مثل اب٣طاب الذم اقتحم بو ببـّ خريطة الثقافة الع

ا تفاؤلينا للحياة الشعبية.  اب٤عاصرة، كجعل فيو ىذه الرحلة الباريسية، نقدن
نستطيع أف نعمم القوؿ، بُ غبّ حرج، فنقوؿ إف مشركع ببـّ الثقابُ كالأدبي  

ا بلغة الفلسفة–كلو ىو ب٧اكلة نقد العقل الشعبي، أك ىو  الكشف عن -أخذن
 أكىاف السوؽ.

 حبادل الأدواس: 

بُ لعبتو الشائعة أف تكوف رحلتو الأكبٔ لعبة بيجماليونية، يقتضى النص  
أعبِ أف علبقة السيد بالسيدة تشبو علبقة اب٤ثاؿ بيجالبْ، قد بٯد اب٤ؤرخ دليلبن 
على "تأثر" ببـّ بيجماليوف مثل تأثر توفيق اب٢كيم، ككلببٮا معبُ باب٤سرح. كقد 

اليوف. لكن ما يعنينا بٯد المحلل علبقات تناحية جلية ببْ نص ببـّ كنص بيج
الآف ىو إظهار ىذه العلبقة بُ سياؽ ثنائيات النص، كلعبة الأدكات البٍ 

 يلعبها.

بٰاكؿ السيد أف بٰوؿ السيدة من "سنكوحة" على "ست" على حد  
تعببّه السالف، فيتخذ معها دكر اب٤علم. كلكن السيدة توفق إبٔ بٙصيل ما أراد 

م، كربٗا بفضل كجودىا بُ باريس، كأنو كاف ب٥ا، ربٗا بفضل طريقتو بُ التعلي
يعاب١ها بنوع العلبج الذم يسمى بُ علم النفس بالعلبج البيئي. بٍ يعوداف إبٔ 
مصر، فيصبّ عليها أف بٚرج من موقف التلميذة إبٔ موقف اب٤علمة. لكن النص 
بٓ بٰقق ب٥ا ىذا اب٣ركج. اكتفى بأف جعلها تتحرؾ بُ الوسط الاجتماعي اب٤صرم 

كة مشابهة ب٢ركة السيد الذم يبدك نقيضنا ب٤ا حولو بوعيو اب٤تميز، كىي تبدك حر 
مثلو. لا بٛارس على السيد دكر اب٤علم، لكنها أصبح ب٥ا إدراكاتها، كمعارفها البٍ 
بٙصلها بنورىا الداخلي، مثل النور الذم بٙدث عنو من قبل، كقبل أف يصلب 
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التساكم كالتاصل بينهما، ترل ملبمح  معنا إبٔ الفصل الأخبّ الذم بٰقق غنائينا
متفاكتة من اب٤واقف بٓ تعد فيها التلمذة، كأصبحت، إبٔ حد ما، بٛلك معرفتها 

:  البٍ بٲكن السيد أف يطلب تعلمها. لنعرض موقفنا مثالان

 ىيبو يعبِ إزام؟ -» 

 اب٥يبة ابٕ تدخل عالواحدة ب٤ا تشوؼ الراجل. -» 

لي ب٥م بطوف كببّة كىذا مدلوؿ بقى ب٤ا تشوبُ الواحد من ال -» 
 كأكتومبيل كخدامبْ كدينا مابٙصلش لكي اب٥يبة دم.

ىئ ىئ كلا اتهز كلا ابٙرؾ كده كحياة النبي زم ما بقولك، ىي اب٤رة » 
بٙس بالراجل إنو راجل صحيح إلا إذا كانت معاملتو كأخلبقو نع الناس كمعاىا 

فوش يتعاملوا مع ستاتهم... بُ منتهى الذكؽ كالكياسة.. دكؿ يا حسرة ما يعر 
تبدأ بإظهار معرفتها:  (.٘ٙٔ-ٗٙٔ)ص « يبقى يعرفوا يتعاملوا مع الناس؟

"عارفة".. كتبدك الإخوة اب٤ألوفة بُ حوار اب٤رأة الشعبية كزكجها ىهنا كىي تقولو 
لو: "ياخويا"، متصل بإخوة معرفية أحدثها تغبّ كعيها. ىي تؤكد لو أف كعيها 

الأحواؿ بُ البلد كلها. بٍ تشرح إدراكها اب٣اص بأداة تفتح فأدركت سوأ 
معرفية حدسية خاصة ب٥ا ىي "اب٥يبة". كالسيد يسأب٥ا عن أداتها اب٣اصة بها ىذه. 
لقد أصبحت بٛلك أدكات معرفية خاصة بها، كأصبح ىو الذم يسأؿ. كىذه 

مش »الأداة تتجاكب مع دعوة قدبٲة لو كجهها ب٥ا بُ باريس حبْ قاؿ: 
م تدرسي الناس كلها. أدرسي ركحك أنبٍ. كاعربُ نفسك، أما بٙبي ضركر 

 (.ٙٛ)ص « تكذبي أك تغشي شوبُ إيو اللي بيجرل كقيسي عليو بقية الناس.

نصيحتو القدبٲة توجهها إبٔ نوع من اب٤عرفة الباطنية، ىي أقرب شكل من  
ا، نفسها. اب٤عرفة إبٔ نماـ اب٤عرفة الشعبية، أف ترل العابٓ بُ أقرب شيء إليه
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كسيدة قد حققت لو ما دعاىا إليو، كب٘اكزتو كصار ب٥ا أدكاتها اب٣اصة تستمد 
من شعورىا. كمشاعر اب٥يبة بُ سياقها ىي أداتها للكشف عن اب٢قائق. كيسأب٥ا 
سيد عن تأثبّ الثراء بعلبماتو من ب٠نة كسيارة خدـ على شعورىا، فيكوف جوباىا 

، علبمة على أف الأداة اب١ديدة قد  صاحبت بٙضرنا أخلبقينا، كنضجنا بُ اب٤فهوـ
كتطويرن ب٤عايبّ تقوبٙ العابٓ. إف اب٥يبة أصبحت تتحقق ب٤ن كانت معاملتو كأخلبقو 

 بُ منتهى الذكؽ كالكياسة.

ىو إذف معيار التحضر الذم يراد إقحامو على النماـ اب٤عربُ السائد  
لثاب٘ إبٔ العلوـ الطبيعية، بطبيعتو اب٢دسية، لا يلجأ سيد أك سيدة بُ طوربٮا ا

 -(ٗٙٔبل إنهما يرفضاف تعليم ابنهما القانوف أك الطب لضعف العائد )ص 
بٮا لا يزالاف بُ النماـ اب٤عربُ اب٤ناسب للحياة الشعبية، لكنو. عندبٮا، أصدؽ 
بُ التعامل مع العاطفة، كالاستماع ب٥ا، كأكثر التزامنا بقيم التحضر اب٣لقي. ىذا 

اب٤عربُ الذم قدمتو حركة التنوير حينئذ بُ ب٘ديد للعاطفة، كب٘ديده ىو النموذج 
للقيم اب٣لقية، كإنتاجو للثقافة اب١ديدة على ىذا الأساس. كلعبة تبادؿ الأدكار، 
ب٥ا دكرىا بُ الكشف عن تنوعات ىذا النماـ اب٤عربُ، البٍ تنتهي إبٔ تناغم 

أخبّ بُ آخر فصوؿ موحد، كما انتهى السيد كالسيدة إبٔ تناغم غنائي 
 الكتاب.

 انًكاٌ:

اختار ببـّ باريس لرحلة السيد كالسيدة، كبٰسن أف نفصل ببْ باريس  
البٍ ألقت بو اب٢ياة إليها، كباريس البٍ بُ النص. على الأقل باريس البٍ بُ 
النص ليست منفى قاسينا، ىي أقرب إبٔ أف تكوف رمزنا للحضارة اب٤عاصرة. قد 

تلخيص الإبريز بُ تلخيص »ب٪دىا عند الطهطاكم بُ  نقوؿ إف باريس البٍ
، ىي اب٤دينة البٍ زارىا، لكنها بُ نص أدبي بٚييلي تتجاكز الطبوغرافيا «باريز
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كالأدلة السياحية إبٔ مستويات الرمز... بل إف "باريز" عند الطهطاكم عينو لا 
 بٚلو من ىذا التجاكز الرمزم. 

ا مؤرقنا. منذ ظهرت عند بٛثل باريس بُ الأدب اب٢ديث ىاجسن  
الطهطاكم كىي لافتنا تعاكد المهور، ككاف لابد من مركر أزمنة طويلة، كتغيبّ 
خريطة السياسة العاب٤ية، حبٌ تمهر فيينا مرة، كنيويورؾ مرة أخرل عند يوسف 
إدريس، كمن السهل أف نرد ىاجس باريس إبٔ العلبقات الثقافية البٍ أنشأىا 

عث إليها بطائفة من طلبب العلم، كمعهم الطهطاكم. معها "محمد علي" حبْ ب
 لكن الأمر يتجاكز ىذا اب٢د، فهناؾ علبقات ثقافية ب٩اثلة مع عواصم أخرل. 

الكياف » إف باريس ليست مكانان فحسب. اب٤كاف نفسو عند النقاد ىو  
(.. ٚ« )الاجتماعي الذم بٰتوم على خلبصة التفاعل ببْ الإنساف كب٦تمعو..

 بهذا، شيء أكثر من اب٤كاف.كباريس، 

نستطيع، بفرز البَكيبة الثقافية اب٤صرية اب٢ديثة، أف ب٪د طائفة من مثقفي  
الثقافة الفرنسية مثل طو حسبْ كمحمد حسبْ ىيكل كقد ب٘معوا بُ حزب 
الأحرار الدستوريبْ، كأف ب٪د طائفة مقابلة من مثقفي الثقافة الاب٪ليزية كعلى 

بُ حزب الوفد، على ىذا النحو تصبّ باريس متصلة  رأسهم العقاد قد ب٘معوا
 بفكر الأحرار، كتصبّ لندف متصلة بفكر المحافمبْ. 

ىذه اب٣ريطة اب٤غالية بُ التبسيط بٯب أف تدرؾ أف اب١ميع كانوا يريدكف  
أف بٰيوا النهضة كبٰققوا التحرر بأدكات الغرب من الثقافة، كالفارؽ ليس كببّنا 

فة المحتل للتحرر، كببْ من يستعملوف ثقافة العاصمة ببْ من يستعلموف ثقا
اب٤ناكئة تاربٱيا. الكل يطلب النهضة كالاستقلبؿ بتحصيل الثقافة الغربية، 

 كالفركؽ نسبية إبٔ حد كببّ.
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تلك ». يقوؿ اب٤ويلحي على لساف راكية عيسى بن ىشاـ عن باريس،  
، كممهر الزينة كالنضارةػ اب٤دينة الفاضلة، أـ اب٤دينة، مهبط العمراف كاب٢ضارة

كموطئ العز كالمجد، كمصدر النحس كالسعد، بل ىي تلك عندىم إرـ ذات 
( إنها الرمز الشامل الأـ.. كتسميتها ٛ« )العماد، البٍ بٓ بٱلق مثلها بُ البلبد..

باب٤دينة الفاضلة بٯعلها ترقى مرقى اب٢لم، شأف اب٤ويلحي شأف ببـّ يقدـ مدينة 
 مثلية. ككما أف اب٤ويلحي يفهم باريس بُ ضوء ثقافتو، مثالية متحضرة بلب

فيتوسل إبٔ فهمها بإرـ ذات العماد، كيتناص لأجلها مع القرآف الكربٙ، كأف 
 بٰتمي بٕماه من غواية باىرة، فإف ببـّ كذلك بٯتهد بُ فهمها بُ ضوء ثقافتو.

( يذىب فيها ٜ« )اب٤قامة البيجامية»كبُ مقامات ببـّ مقامو تسمى  
الراكم إبٔ باريس شيخنا ملحقنا بالسفارة لإجابة طلبب البعثة فيما يسألوف. 
لكنهم حبْ يأتوف إليو يطردىم من البنسيوف، كيرفض اب١لوس إليهم/ فلقد 

كىو أمر ظنو إىانة موجهة لو -لاحظ أف صاحبة البسيوف ترتدم "البيجامة"
خارج البنسيوف. كأنهم لا يشاىدكف مثلها -فخاؼ أف يفبً بها الطلبب -أكلا

 إنها الغواية الباىرة البٍ بٰاكؿ أف يتحصن منها.

كبٲكن أف نكتفي بعرض موقف ب٭وذجي كاحد يلخص ما بٰاكلو السيد بُ  
باريس. ذلك أف "السيدة" أغضبها أف الرجاؿ بُ باريس يقبلوف النساء بُ 

لبوس ا»، فأجابها "سيد" شارحنا: «دا شيء كالنبي يفور الدـ»الشارع، فقالت: 
عند الناس دكؿ يا فضولية ياـ كش بارد مهوش علبمة على الشهوة، البوس 
علبمة على اب٢ناف كالعطف، يعبِ أف الراجل يبوس مراتو كأكلاده قبل ما بٱرج 
لشغلو كب٤ا يرجع من شغلو، كعند السفر كالرجوع. كالعملية دم يعملوىا بُ 

 (ٚٛ)ص « البيت كالشارع كالقهوة.

كىو يعبِ ما نعنيو بُ النقد اب٢ديث « علبمة»كلمة لا يستخدـ ببـّ   
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العلبمة أك التمثلية »بالكلمة. لا يقصد ببـّ ما يقولو ترنس ىوكز مثلبن من أف 
شيء بٲثل لشخص ما رمزنا لشيء معبْ بٖصوص معبْ أك بالنسبة إبٔ قدرة 

، ٓٔ« )معينة ؟ أف ما يقصده ببـّ (. كلكن ب٤اذا نشغل أنفسنا بٗا يقصده ببـّ
ما لا يقصده فيمهر عرضنا بُ النص، لا بٲعناف من القوؿ إف السيد بٰاكؿ أف ك 

يفك شفرة سلوؾ بُ سياؽ ثقافة مغايرة لثقافتو. كلنتذكر قوؿ تشاركز سوندرس 
ستستخدـ كلمة علبمة للتعببّ عن موضوعة مدركة أك متخيلة، كقد لا »ببّس: 

بٍ يتأملها السيد (، كالعلبمة الٔٔ« )تكوف متخيلة من منمور كاحد فقط
موضوعة مدركة من منمورين بُ كقت كاحد. القبلة بُ الطريق سلوؾ يقع بُ 
بؤرة مزدكجة يتجاذبو الشهوة من جهة، كاب٢ناف من اب١هة اب٤قابلة. المركؼ 
اب٤ختلفة البٍ بٯمعها السيد بُ عبارتو: قبل ما بٱرج، كب٤ا يرجع، كعند السفر 

الشراع، القهوة، ب٧اكلة للتعميم حبٌ يضع كالرجوع، ككذلك الأماكن: البيت، 
ليس »السلوؾ بُ سياؽ ثقافة شاملة فيمهر بُ ضوئها. كيقوؿ ببّس أيضنا: 

(. كىذا معناه أف ٕٔ« )اب٤نطق بٗفهومو العاـ... إلا اب٠ا آخر للسيميوطيقا 
العلبمة لا تفك شفرتها إلا بالدخوؿ بُ "اب٤نطق" أم نماـ التفكبّ بُ ثقافة  

بُ بنية عامة تندرج بٙتها العلبمة. ىذا ما بٰاكلو السيد كىو بٲيز ببْ  كاملة، أك
كعلى الرغم من أف التمييز ىهنا بٛييز ببْ نمم  -ثقافة الشهوة كثقافة اب٢ناف

أخلبقية، كقيمية، فإف السيد يعتمد على معرفة مزدكجة بالثقافتبْ، كالتمييز، 
ضمننا، بُ اب٤عرفة نفسها.  بقطع النمر عن اب٣طاب التوجيهي، يعيد التفكبّ،

فعبر الكتابة تنعكس اب٤عرفة نفسها كتفكر فيها دكف »يقوؿ ركلاف بارت: 
انقطاع، كفق خطاب ما ينفك عن أف يكوف ابيستمولوجيا ليصبح درامينا 

. (. كعن طريق لعبة الأصوات يسبغ ببـّ على كتابة السخرية، ٖٔ« )مأساكيان
جاىدنا إبٔ أف يصل إبٔ ب٢مة التناغم، أك  كيعيد تأمل معرفتو اب٤زدكجة، كيسعى

. لعبة  السعادة القصول، البٍ بٰاكؿ آخر فصوؿ الكتاب أف يوحى بها شعريان
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الأصوات، بثنائياتها اب٤تضادة الوفبّة، تسعى بركح التفاؤؿ إبٔ تأسيس مدينة 
 فاضلة مثلى.

 حذود انزاث:

ة البٍ نبعث بها بُ لعبة الأصوات ذكرنا قانوف اللعبة، كبٓ ب٫دد الرسال 
الذات إبٔ متلقيها. لكننا أكضحنا الكثبّ عنها. فهي، على الإبٝاؿ، رسالة 
تبتعث النهضة بالأخذ عن الغرب. كبُ مواضع شبٌ أكمأنا إبٔ أف النهوض يعوؿ 
على ب٘ديد القيم، كإصلبح الأخلبؽ. ببـّ لا يطرح أدكات معرفية جديدة، 

ظل ىذا النسق القيمي لا تطرح اب٤شكلة  لكنو يطور قيمنا، كيستعبّ سلوكنا كبُ
اب٤عرفية، كلا يطرح على ب٫و خاص، بٙليل سياسي، كحبْ يأبٌ ذكر اب٢كومة يرل 

، بٍ يعمم «ما فيش حكومة بُ الدنيا ربنا مغلبها بشبعها قد حكومتنا»أنو 
كانتم ككلينا »، بٍ يتجو إبٔ الشعب مباشرة: «مافيش حد غلباف قد اب٢كومات»

(. من ٗٚ)ص ص « ربينا يا حكومة جاتكم القرؼ بُ تربيتكم..يا حكومة ش
جهة يأبٌ ىذا الكلبـ بُ سياؽ يصب بُ الفكر الليبرابٕ الذم يطالب بالنشاط 
الفردم اب٣اص، كعدـ الاتكاؿ على اب٢كومة، لكنو يلخص الأمر بُ "البَبية" 
ا كبٰذؼ التحليل السياسي الذم بٲكن أف يكشف عن مسئولية الدكلة، كربٗ

 يكوف التحليل السياسي منفذنا غائبنا لنقد الغرب.

 : أم كالله العميم »كنمرنا لأف نسقو أخلبقي يستبيح التوجيو بالقوة قائلبن
الكرباج ىو الوحيد اللي ينفع للناس اللي عايشبْ بُ الدنيا مهبعبْ مبرطيعن.  

(. كىو حل تربوم تقليدم يفتح ٘٘)ص« كل كاحد منهم يعمل اللي يعجبو
كمن ب٭اذج  اب للديكتاتورية، أك على الأقل ينتمر ظهور اب٤ستبد العادؿ.الب

إعماؿ النسق القيمي بُ الفهم موقفو من الرقص الغربي. ىو، بداية، يفهمو بُ 
( بٍ يفسره ٓٗضوء خبرة شعبية ب٧لية ىي الزار ب٦اريان السيدة بُ ىذا الفهم )ص
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( ٔٗ)ص« ننا كلاد حواء كآدـيكفي أ»بأنو لقاء إنساب٘ لا يشبَط فيو الزكاج: 
أزعل كاتبخص، أزعل لأف »كتسألو سيدة عن شعوره إذا رقصت مع أحدىم 

طبعي ما يسمحش أشوفك مع كاحد عابطك كبيزكغ بيكي بُ كسط الزبٞة 
كيوشوشك بُ كدنك، كابتخص لأنك ما تعرفيش ترقصي يقولوا علينا 

تقبل اب٤وقف،  (. كبالطبع معناه افبَاض العجز التاـ عنٔٗ)ص« جحاليف
 فالطباع ملبزمة لأصحابها.

كيبدك أف ببـّ قد نسى ىذا اب٤وقف لأنو بُ الفصل التاسع من فصوؿ  
كانبٍ ايش »حياتهما بُ مصر بعد الرحلة الباريسية يعاد فتح اب٤وضوع فيقوؿ: 

(، إلا أف يكوف مراده حفلبت الرقص ٛ٘ٔ)ص « كراكي حفلبت الرقص دم
ختلبفها التاـ عن اب٢فلبت الباريسية بُ ىذا اب٤وقف البٍ تقاـ بُ مصر بفرض ا

مش كنت »فتجيبو قائلة: « يقوؿ ب٥ا: عايزة أكؿ ما تتمدب٘ تركحي ترقصي
(. كىذه معلومة تتعارض مع ٛ٘ٔ)ص« برقص بُ فرنسا قدامك مع الرجالة

اب٤وقف السابق بُ باريس. كمن اب٤مكن افبَاض أف معارضتو لرقصها قد لانت 
 بُ باريس.

: يص كتبقى بٚلصي من كاحد بٛسكي التاب٘ »ف السيد تلك اللحمة قائلبن
(، كىو تشبيو قاس ٓٙٔ)ص « كأنا أبقى قاعد زم التيس مش قادر أقوؿ بم!

يكشف رفضو التاـ ب٥ذا الفن حبْ ينتقل إبٔ زكجتو، مع تفهمو لو، كإعجابو بو، 
بٲكن ( ليقنعها بأف الرقص لا ٔٙٔ-ٓٙٔكبٲضي السيد )ص -لدل الغربيات
 أف يكوف بريئنا.

ىذا اب٤وقف اب٤هتز من الرقص الغربي يشبو موقفو من شرائها الاحتياجات  
يا »... من السوؽ، فهو يدعها تشبَم ما تشاء بُ باريس، كبُ مصر يقوؿ: 

شاطرة كل بلد كب٥ا عادة.. كب٤ا كنبٍ بتشبَم العشا من أسواؽ باريس كاف البياع 
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ه كيأخذ فلوسو، كبٲكن مايبصش بُ خلقتك، يعطيكي الشيء اللي انبٍ عايزا
( كيشبو كذلك ٕٓٔ)ص « لكن اب١زار ىنا مثلب كلا اب٣ضرم بٰب يسامرؾ..

موقفو بُ مصر من اب٤اكياج، الذم يطالب بُ مصر بأف يكوف لو كحده )ص 
لا خلي طبقة صوتك على طبقة صوبٌ »(،. كب٘ده بُ فرنسا يقوؿ ب٥ا: ٖٕٔ

ياخي..  -»بُ مصر تقوؿ لو:  –ىي  –(، كب٘دىا ٘٘)ص « أحسن...
( )تذكر ٕٚٔ)ص « كجعت بٕ راسي من صربٱك.. ما تتكلم بشويش...

تبادؿ الأدكار(. كبُ فرنسا كاف يقبَح أف يبحث ب٥ا عن عمل، أم عمل )ص 
)ص « مفيش شغل بُ البلد دم للنسواف»(، كبُ مصر يعبَض أكلان بأنو: ٖٔ

يا ربي يتزعل ليو كاب٠ك راجل  كانت»(، حبٌ تذكره بالتمدف، كتقوؿ: ٙٗٔ
)ص «  متعلم تعرؼ مركز اب٤رأة ككظيفتها النهاردة بُ اب٥يئة الاجتماعية..

أنا مابقلش ما تشتغليش، فتشي عالشغلة اللي »(. فيحل اب٤وقف بقولو: ٚٗٔ
(. كيبدك أف النماـ ٚٗٔ)ص « تليق بواحدة ست مسلمة كتكوف زم الناس..

دبٗ لضبط الذات بٗعبُ أف الذات بٙاكؿ جاىدة الديبِ بُ الوعي ىو اب٢د الأ
تطوير نفسها، كإنشاء القيم اب١ديدة بغبّ مساس بهذا اب٢د الأدبٗ الذم يناط بو 

 كىذا ما يبلوره قوؿ السيد: -اب٥وية

بقى مافيش حاجة كويسة إلا كمعاىا بٟسبْ مصيبة، صدقيبِ إف »  
ايشوفش غبّ مراتو، كاب٤رة النماـ الإسلبمي أحسن نماـ ظهر بُ العابٓ الراجل م

ماتشوفش غبّ جوزىا، حبٌ لو كانوا الاثنبْ كحشبْ كشكلهم كئيب تلبقيهم 
برضك يعجبوا بعض دم اب١عاف اللي يتلذ بلقمة العيش كالدقة، أما الشبعاف 

)ص « يبقى قرفاف من كل شيء. كل ما يشوؼ حاجة يقوؿ فيو أحسن منها.
ٖٗ.) 

ـ بُ الفقرة، لكنو، بغبّ شك، كحسب قد لا ترتاح إبٔ تصويره للئسلب 
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طبيعة الفقرة نفسها، يبدك ملبذ الذات حبْ تضطرب أماـ الثقافة الأخرل، أك 
ىو اب٢د الأدبٗ للشخصية، كضابط اب٥وية. كعلى الرغم من اندفاعة السيد بُ 
تطوير قيمو، كسلوكو، كقيم كسلوؾ زكجتو، فإف مشكلة السيد أنو لا بٲلك حلبن 

، أك ب٭ وذجنا دقيقنا يعابِ بو ب٧اكلة اب١مع ببْ أطراؼ متضادة بعضها كافد، سحريان
كبعضها موركث، بُ جعبة نشاط ثقابُ كاحد، ككل ما يستطيعو ىو أف ينخرط 
بُ لعبة خطرة، ببْ الأصوات اب٤تجاكبة، بثنائياتها اب٤تنازعة، بٰلم بُ تفاؤؿ بهيج 

 بلحمات أخبّة من التناغم، كمن السعادة.

 انهىايش

اب٤ركز العربي للنشر -ببـّ التونسي: السيد كمراتو بُ باريس. الإسكندرية (ٔ)
 ـ. على ىذه الطبعة نشبّ أرقاـ الصفحات بُ مبً الدراسة.ٕٜٛٔ-كالتوزيع

 -الأب٪لو اب٤صرية -مقتبسة بُ: د. صلبح فضل: نمرية البنائية بُ النقد الأدبي (ٕ)
 .ٛٔٗص -ـٜٚٚٔ -ٕط

راىيم اب٥وارم: مصادر نقد الركاية بُ الأدب انمر اب٤قاؿ كاملب بُ: د. أبٞد إب (ٖ)
 .ٖٛص -ـٖٜٛٔ -ٕط -دار اب٤عارؼ -العرب اب٢ديث بُ مصر

مقتبسة بُ: د. أبٞد إبراىيم اب٥وارم: نقد الركاية بُ الأدب العربي اب٢ديث بُ  (ٗ)
 .ٕٗص -ـٖٜٛٔ -ٕط -دار اب٤عارؼ -مصر

 -ٔط -دار الفكر -تربٝة: د. محمد برادة -باختبْ: اب٣طاب الركائي (٘)
 .ٔ٘ٔص  -ـٜٚٛٔ

 -تح: د. شوقي ضيف -انمر مقدمة: ابن مضاء القرطبي: الرد على النحاة (ٙ)
 .ٛـ ص ٕٜٛٔ -دار اب٤عارؼ

اب٤وسوعة  -دار الشئوف الثقافية العامة -بغداد -ياسبْ النصبّ: الركاية كاب٤كاف (ٚ)
 .ٙٔص -ٜ٘ٔالصغبّة ع 
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 -ٕٕٔص  -د.ت -دار الشعب -محمد اب٤ويلحي: حيث عيسى بن ىشاـ (ٛ)
ٕٖٔ. 

 -مكتبة مدبوبٕ -تح: أ. طاىر أبو فاشا -ببـّ التونسي: مقامات ببـّ (ٜ)
 .ٚٗ -ٖٗ -ـٖٜٚٔ

دار  -بغداد -تربٝة: ب٦يد اب٤اشطة -ترنس ىوكز: البنيوية كعلم الإشارة (ٓٔ)
 .ٙٔٔص  -ـٜٙٛ-ط:  -الشئوف الثقافية العامة

ضمن: أنممة  -ببّس: تصنيف العلبمات تربٝة: د. فرياؿ جبورم غزكؿ (ٔٔ)
 إشراؼ:  -العلبمات بُ اللغة كالأدب كالثقافة: مدخل إبٔ السيميوطيقا

 -ـٜٙٛٔ -دار إلياس العصرية -سيزا قاسم كنصر حامد أبو زيد
 .ٜٖٔص

 .ٖٚٔاب٤صدر السابق ص  (ٕٔ)
دار  -عيد العابٕتربٝة: عبد السلبـ بن-ركلاف بارت: درس السيميولوجيا (ٖٔ)

 .٘ٔص -ـٜٙٛٔ -ٕط -توبقاؿ للنشر

بُ نمرية التعلم لدل بعض )*( التعزيز كالانطفاء مصطلحاف نفسياف مستعملبف 
انمر: د. رمزية الغريب: التعلم:  -الفركع السلوكية، كبٮا مناسباف للسياؽ

ص  -ـٜٙٛٔ -ٙط -الأب٪لو اب٤صرية -دراسة نفسية تفسبّية، توجيهية
 بٖصوص التعزيز. ٕ٘ٓلانطفاء، ص بٖصوص ا ٖٛٔ
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ٚ 

 بيرم التىًسي وأغاًي الحياة

 فرج العشرم

( أمبّنا لشعراء العامية بكافة ٜٔٙٔ -ٖٜٛٔيعتبر ببـّ التونسي )
ب٥جاتها من المحيط إبٔ اب٣ليج، كىو بهذا الوصف زعيم ب٤درسة أصلية بُ قومية 
التعببّ العربي إنسانيا ككطنيا كبٝاليا، كب٭وذج نقي نقاء الذىب لفصيلة دـ 

ك أتصيد لببـّ ما ليس تعاببّنا بُ نمم الفلبحبْ ما أحسببِ أتزيد بُ ىذا قط، أ
 من حقو أبدا كىا ىي حيثيابٌ معي: 

يتخوؼ من »بأنو  -كىو أمبّ شعراء الفصحى -فلقد صرح أبٞد شوقي
قدرات ببـّ اب٥ائلة على التعببّ بالعامية عن كل مواقف اب٢ياة، بٗركنة ساحرة 
دفعت بٝوع الناس إبٔ ترديد أزجالو، كقد تدفع بعض شباب الشعراء إبٔ 

 الاقتداء بو!!

ككتب عنو العقاد أيضا فوصفو بأنو عبقرم فقده العابٓ العربي، كأسهب بُ 
ينبوعا من ينابيع الفنوف »تعداد مآثره كإبداعياتو فقاؿ إنو كاف بُ اب٢قيقة 

الشعبية نمما، كبٛثيلب، كغناء، بل كتصويرا بالقلم يعطينا من صور اب٢ياة 
صناع، فهو بارع بُ اب٢ديث بالعديد من العصرية ما تعجز عنو ريشة الفناف ال

اللهجات اب٤ختلفة بُ آف كاحد، كيتغبُ أحيانا بالنغمات البٍ توافق تلك 
اللهجة، كينتقل من سؤاؿ إبٔ جواب، كمن تعببّ إبٔ تعليق كمن جد إبٔ فكاىة  
كأنو بٝاعة من الناس توشك أف تتعدد أصواتهم كما تتعد أساليبهم بُ الكلبـ 
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ديث كبُ الغناء، كبٓ يكن ذلك كلو من قبيل المحاكاة كالإعادة كبُ إب٭اط اب٢
الآلية البٍ يستصعبها الكثبّكف، كإب٭ا كاف خلقا للشخصية اب٤تكلمة، كللعواطف 
كالأحاسيس البٍ تكمن كراء الكلمات كقاؿ عنو كذلك الأديب كالناقد الكببّ 

فيها مشكلبتنا  أنو ىز اب٤شاعر بركائعو اب٤نمومة البٍ تناكؿ»ب٧مود تيمور، 
 -الاجتماعية كصور حياتنا الشعبية متخذا لغة الكلبـ الدارج، كأحسببِ

لا أغلو إذا قلت إنو لا بٯارم فيما أكتى من حذؽ، كمن  -كالكلبـ لتيمور
لطف ذكؽ، كمن عذكبة ركح بُ التقاط الصور الشعبية الصميمة، كأف لو أدبا 

بٯدكف فيو صدل ب٤ا يضطرب بُ يستمرئو اب٤ثقفوف كغبّىم من بٝهرة الناس، ك 
نفوسهم بٝيعا من مشاعر كحافز، كمن آلاـ كآماؿ، كأف ىذا الأدب الببّمي 
سيدعو النقاد كاب٤ؤرخبْ بُ عصر بعد عصر إبٔ كشف اللثاـ عما حول من 

 مشاعر حية من صور طريفة كمن تعببّ خلبب.

ككل ىذا فضلب عما بٙدث بو عنو الأستاذ رشدم صابّ كشاعر ساـ  
قاؿ أف الكلمات بٚرج من فمو ككأنها عذارل بٝيلبت تلبس أفخر الثياب، ف

كبأف الصورة الشعرية تغادر خيالو ككأنها مواكب لأفراح أك أحزاف تسبّ إبٔ دنيا 
اب٢واس. بٍ ما ركل عن عزيزنا الغابٕ زكريا أبٞد من أنو احتدّ ذات مرة كىو 

عندنا » -زقو على الله طبعاكر  -يتحدث عن ببـّ كدكره بُ تنميم الأغاب٘ فقاؿ
كمؤلفبْ عاكزين يتحرقوا بنار كبديع خبّم كببـّ التونسي « مؤلفبْ كويسبْ جدا

كالآف فلب أحسببِ بعد بُ حاجة إبٔ تقدبٙ اب٤زيد ب٩ا يتيسر «.. أحسن مؤلفبْ
لدل من شهادات لتزكية التقدير لأمارة ببـّ التونسي، كحسبي أف أمضي بُ 

ء الضوء على تكامل كتنوع إنتاجو الإنساب٘ بُ ب٦اؿ الأغاب٘، القياـ بٗحاكلة لالقا
إذاعيا كسينمائيا كمسرحيا، مع إدخاؿ خصائص فبَة تنشئتو كإعداده كطرؼ 

 تاربٱي مؤثر بُ اب٤وضوع.
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بعد أف ب٪ح المحتل الإب٪ليزم بٗؤزارة  ٖٜٛٔكالأصل أف ببـّ كلد بُ سنة  
نتو اب٣يانة كالرشوة من ىزبٲة من اب٢كم اب٣ديوم كمن كالاه، كمن بعد أف مك

، كأف ىذا العدك الآبٍ قد عمل من أكؿ يوـ كطئت فيو قدمو ٔٛٛٔعرابي سنة 
أرض مصر إبٔ تفريغها من كل ب٧توياتها العسكرية كالاقتصادية كالفنية ليتحكم 
بُ مصائرىا بتداببّه من إغراقها باب٤ستوردات كمن إلغاء ب٦انية التعليم، كبالعمل 

بّ من اب٤دارس، كعلى تعطيل الصحافة الوطنية كالآراء النابهة، على قفل كث
كعلى بذؿ كل جهد مباشر أك حبٌ بُ نشر ب٨تلف أمراض التلهي بٗخدرات من 
تعاببّ التهتك بُ طقاطيق التدمبّ الغنائي كاب٤سرح اب٣ليع كرقص الصالات، كأنو 

تيو بتنميم حرفة الالا ٜٓٛٔأصدر ب٥ذا الغرض ديكريتو اب٣ديوم سنة 
"اب٤وسيقبْ" ضمن طوائف الصنادقية كالسركجية كالقلبفطية كالطرشجية 
كالسقائبْ، مهد اب١و بٛاـ لبدء نشاط ثلبث مؤسسات عملبقة بُ تسجيل 
الاسطوانات كنشر أغاب٘ الاسبَبتيز البٍ أخذت عندنا تسمية الطقاطيق، البٍ 

( ٔٙٛٔ ٓ ٓٛٛٔتربع على عرش إنتاجها التعببّم الشيخ يونس القاضي )
ابرع نصحاء التهتك اللفمي كالنمم الواعد، كالذم كجد لو عونا من أدكات 
التحسبْ كالبَكيج بُ حناجر اب٤شاىبّ من أمثاؿ سلطانة الطرب منبّة اب٤هدية 
)البٍ قيل أف ب٦لس الوزراء كاف ينعقد بُ عوامتها( كذلك ضمانا لفرض ركاج 

إكراىا على تسفبّىا للذكرل  مثل ىذه العينات البٍ سوؼ تعمد أف أكره قلمي
 كالاعتبار مبتدئا باسطوانة منبّة اب٤هدية بُ نمم الشيخ يونس ب٥ذه التدعبّة.

 أحسن جبّاننا ب٘رحنا ارخي الستارة اللي بُ ربٰنا

 يا مزقططبْ بالقوم يا احنا يا فرحانبْ، يا مبسوطبْ

*** 

 لاحد فوؽ كلا حد بٙت دلوقبٍ أنا بسّ اللي ارْبٙت
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 كلا حدّ يقْدرْ يلمْحنا جيت كالآ ركحتيعرفبِ 

 يا مزقططبْ بالقوم يا أحنا يا فرحانبْ، يا مبسوطبْ

  *** 

 ناكلبِ كاس بلب مغالطة قاعدتنا ىنا كانت غلطة

 كقوـ نغبّ مطرحنا اديبِ شفطو كخد شفطو

 يا مزقططبْ بالقوم يا أحنا يا فرحانبْ، يا مبسوطبْ

 ىو أفحش كأغرل:ككذلك للشيخ يونس القاضي لكن بالذم 

 بٰلى اب٥زار كالفرفشة بعد العشا، بعد العشا

 ليلة التلبت مستنمراؾ بعد العشا إنسى اللي فات، كتعابٔ بات

 بأديو، أيد الكهربا تلقى اب٢كاية موضبة

 كلا فيش بقى غبّم معاؾ كاقعد معاؾ، على ىواؾ

 كبلبش بقى كبَْ اب٣شا!!

م" عبد اللطيف البنا بُ كمن نفس طقاطيق التخدير ب٢نجرة "الافند 
 اسطوانة أكبيوف.

 أىو كحده جاب٘ الليلة يا حليلو يا حليلو

 كمن كصلو يشبعبِ كمبْ راح ييجي على السلم كدعبِ كحلفبِ بٲتعبِ

 بٲتعبِ أىو كحده جاب٘ الليلة

 يا حليلو يا حليلو 
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كىذه الطقطوقة الفاضحة اب٤فضوحة للمطربة رتيبة أبٞد على أسطوانة  
 بوليفوف:

 حبيبي جاب٘ الليلة ديو اب٥يء اب٤ئ بُ دىييو 

 كخلبب٘ على نارم تركبِ اب٢لو كلا جاب٘

 أمبٌ يا رب حابٯي بٕ

كمعذرة بسبب شدة بٛرد قلمي على كتابة ىذه الشطرة كأيضا "للست"  
نعيمة اب٤صرية صاحبة لعب مطربة البكوات كالباشوات يومذاؾ على السن 

 كالرمح الذكابٌ:

 بُ اب٢ب يا أنت كاخدة البكالوريا!! أنا كاحدة سيجوريا مابٚافشي عليو،

 حبكها كحبسها، قوـ يالله شبكها ارخي الناموسية راح أناـ بٕ شوية

 أنا مابٚفشي عليو!! كانزؿ حتتك بتتك

كأيضا كمن بعض سواقط سيد دركيش أثناء نشاطو السكندرم قبل  
 :ٜٚٔٔرحيلو النهائي إبٔ القاىرة سنة 

 ركح اسكر كتعابٔ ع البهلي ابٕ قالت بٕ أنا مابٕ ماىية

 كبعتت بٕ اب٣داـ ينده بٕ شربت حبو كشوم

 كسقتبِ كونياؾ على ببّه اخدتبِ ع البيت باب٢يلة

 كقلعنا كبقينا ع البهلي كبتنا بُ تلك الليلة

كبهذا القدر من طقاطيق التعهر كالتخدر البٍ أنشأتها كركجتها مدرسة  
كلنضع بُ بالنا أف  -كنمر كبركات السلطاتالشيخ يونس القاضي بٙت ب٠ع 
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ب٤نصب رقيب الأغاب٘ بوزارة  ٕٜٛٔىذا الشيخ ىو الذم بً اختياره بُ سنة 
شعبنا اب٤هذب  الداخلية كمن خلبؿ حناجر اب٤شاىبّ أيضنا، بٲكننا أف نقوؿ إف

أصلب كالذم كاف قد طاؿ تعوده على استخداـ لفظ "اب١ماعة" بدلا من ب٦رد 
الزكجة أك الست، كالذم تربى جديا بُ بيئة كانت قد كرثو  التصريح باسم

"ب٫نحة" الاستئذاف عند الدخوؿ من باب بيوت الزيارة، كاف عليو أف يقاكـ ىذا 
الوباء التدعبّم بٕصارة بُ اب٤دينة على الأقل، كأف يستبقى للقرية مواكيلها كما 

هم كآماب٥م لتعسف بٙملو من مؤف التزكد بصدكر مشاعر الوطن كاب٤واطنبْ كآلام
 الاصلبء يومئذ بٗثل ىذه التعاببّ:

 حكمت على السبع راح للكلب عند الكوـ

 ب٤ا صحي الكلب، قاؿ لو السبع صح النوـ

 أسألك يا رب، يا ب٦رم بٕار القوـ

 ترجع السبع بٱطر زم عاداتو

!!  كترجع الكلب ينبش بُ تراب الكوـ

يخ الأزىر منشورا لكن الكيل طفح بُ اب٤دينة نفسها حبٌ اصدر. ش 
، كآتت بٜرات الدعوات التحريرية الاصلبحة أكلها، ٜٛٔٔبتحربٙ اب٣ليج سنة 

فصلب عن الصدل اب٤دكم لصفعات النقاد الذين كانوا قد أشرعوا أقلبـ نضاب٥م 
ضد رقاعات نمم الأغاب٘ كبُ الطليعة منهم كل من الشيخ طو حسبْ 

د العزيز البشرم ( كعبٜٛ٘ٔ -ٛٛٛٔ( كسلبمة موسى )ٖٜٚٔ -ٜٛٛٔ)
( كبٝيعهم كما نرل انداد عمر معاصر لببـّ التونسي الذم ٖٜٗٔ -ٙٛٛٔ)

 -ٜٛٓٔ، فالشيخ طو حسبْ بُ فبَة الضحى من شبابو )ٖٜٛٔكلد بُ سنة 
( ما أف استمع إبٔ بعض الاغنيات البٍ شاعت عباراتها اب٤بتذلة كمعانيها ٖٜٔٔ
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دكنها، كخرج إبٔ الناس اب٤سفو حبٌ أطلق سهاـ سخطو عليها كعلى من يؤ 
إذا »شاىرا نقده بٗحاضرة علنية طويلة ألقاىا بنادم اب٤وظفبْ كقاؿ فيها... 

صح ما يقولونو من أف الرقي الأدبي لكل أمة من الأمم ىي أشعارىا كأمثاب٥ا 
كأغانيها، بٍ قسنا رقي العرب بُ جاىليتهم بهذه اب٤قاييس الثلبثة، كانت النتيجة 

لا نستطيع أف نبَدد ب٢مة كاحدة بُ اب٢كم بأف العرب مؤب٤ة جدا، لأننا 
اب١اىليبْ الذين بٓ يؤدبهم أستاذ، كبٓ يثقفهم كتاب، كبٓ يصلح أخلبقهم دين، 

بٍ بٲضي بُ سخونة « أرقى منا فنا كأذكى قلوبا، كأبعد منابٮما كاصدؽ عزبٲة
قوة  نقده ليقرر أنو يستحي أف يقارف بن الشعر اب١اىلي الفخم كما بٲثلو من

 كمن عزـ كمن ذلك الغناء اب٤صرم القائل:

 يا ب٤وب٘ ياللي ؼ حبك ظلموب٘ يا ب٤وب٘، يا ب٤وب٘، يا ب٤وب٘ 

 آه يا ب٤وب٘ كحبيبي بُ مصر آه يا ب٤وب٘ كأنا أحب اب٣ص 

 آه يا ب٤وب٘ على مبْ بٯيبوبٕ، يا ب٤وب٘.. 

 أم معبُ لنداء الليموف بُ ىذا الغناء كعمن»كيتساءؿ بعد ذلك عن  
عمن يستطيع أف يكوف قوادا »، بٍ يعاكد السؤاؿ «ظلم ىذا العاشق بُ حبو

كيبدك أف ضيق صدر « ب٥ذا العاشق بعد أف قعد بو العجز كضعف اب٥مة؟!
الشيخ طو حسبْ بهذا اب٤ستول اب٥ابط لبعض الأغاب٘ اب٤صرية يومئذ ىو الذم 

ليكوف مثالا  دفعو إبٔ أف يقوـ بتجربة عملية بُ نمم ب٭وذج غنائي بالعامية
 -ٜٓٚٔبٰتذم، كىو ب٭وذج بً العثور عليو ضمن أكراؽ اب٤لحن كامل اب٣لعي )

 ( كمسجلب بتلحينو على إحدل الاسطوانات كبُ كلمات للشيخ تقوؿ:ٖٜٛٔ

 غبّ مسموح، أىول سواؾ أنا لولاؾ، كنت ملبؾ 

 ساب٧بِ........ابْ 
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« حسبْ مع طو»كىو النمم الذم قاؿ عنو سامي الكياؿ بُ كتابو  
أف أعضاء ب١نة اب٤وسيقى بالمجلس الأعلى لرعاية الفنوف » ٜٖبسلسلة أقرأ رقم 

 كالأدب أبٝعوا على أف من أرؽ الأغاب٘ البٍ ظهرت بُ اب٣مسن سنة الأخبّة!!

 -ٛٛٛٔكسيجبئنا الأديب كاب٤صلح الاجتماعي سلبمة موسى ) 
كرفض فيو شبٌ  «عن الأدب كاب٢ياة»( بٗقاؿ افرده عن أغانينا بكتابة ٜٛ٘ٔ

الأب٢اف اب٤موطو البٍ تشبو البكاء كالعويل البٍ لو ب٠عها غريب عن لغتنا لاعتقد 
 أننا نندب كلا نغبِ، كانتهى إبٔ كجوب أف تكوف أغنينا مبهجة مفرحة بٛلؤ

نفوسنا بالتفاؤؿ كالنشاط، كب٘عل شبابنا يتحفز إبٔ العمل بالأمل بدلا من 
وسنا كتكتبها، كتشل فينا الأمل كبٙثنا على الأب٢اف كالأغاب٘ البٍ تكرب نف

البكاء.. كبعد ذلك بٲضي فيفسر مقصده بأنو لا يعبِ بذلك أف تكوف أغانينا 
مضحكة، كإب٭ا أف ب٘يء مطابقة للحياة بٗا فيها من حزف كضحك، كأف تتشرب 

 أغنينا كأب٢اننا ركح التفاؤؿ كالبهجة كالرغبة بُ الرقي.

الباىر الساحر الشيخ عبد العزيز البشرم بٍ بٯيئنا بعد ذؾ أديبنا  
( بٗا أفرده بُ اب١زء الثاب٘ من كتابو "اب٤ختار" عن الفن ٖٜٗٔ -ٙٛٛٔ)

أف الغناء اب٤صرم قد صرؼ كل »كالفنانبْ، كعن موضوع تطوير موسيقانا ليقوؿ 
بٮو إبٔ ترديد أحاديث الصبابة كاب٥ول، كشدة كالببْ، كطوؿ النول، كأبٓ الفراؽ 

و، كاب٥تاؼ بالمحبوب بُ حالبٍ إقبالو كإعراضو، كبٝوحو كارتياضو، كحرقة اب١
بٍ يقدـ « كإظهار الفرح بٔميل لقائو، كبالشكول من صده كطوؿ جفائو.. ابْ

شكواه من عدـ العناية بإصابة اب٤عاب٘ السامية البٍ تتصل ببَبة الأخلبؽ أك تزكية 
طنيات، كبٰذرنا من خطورة الأذكاؽ أك كصف اب٢الة الاجتماعية أك الإشادة بالو 

( بٗا بٙتويو من ٖٜٗٔالبٍ كانت قد شاعت على أيامو )« طقاطيق التعهر»
فاتر القوؿ كساقط الكلبـ، كلأف ما بٯرم منو على ألسنة الفتياف كلو خور 
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كتكسر كاستحذاء ىيهات أف ينتهض معها للفبٌ عزـ أك يشتد لو طبع، كما 
كاسبَساؿ إبٔ آخر اب٤دل، كتدريب  يتصلصل منها بُ حلوؽ البنات كلو عهر

للؤبناء على عصياف الآباء بُ طاعة اب٥ول )أنا ب٤ا استلطف ما يهمبِ بابا!!( أك 
يهيب بالأـ أف تصبح "قوادة" فتفسح بُ جوانب اب٢يل كي ب٘تمع بنتها بهواىا 
كتبلغها أخس مناىا )ىابٌ بٕ حبي يا نينو الليلة!!(، بٍ ينتهي إبٔ كصف العلبج 

لن يكلف اب٢كومة شططا بأف تنشر رجاب٥ا بأنواعها بُ الشوارع كالبيوت بأنو 
ليقبضوا على أصحاب الطقاطيق، كإب٭ا ىو يرجو أف ينهض بٝاعة من أئمة 
الأدباء كالإعلبـ اب٤وسيقي فيدافعوا ىذا الوباء بالبٍ كانت ىي الداء، فينمم 

طيفة تبتعث اب٥مم الأدباء ما بٱف على السمع من معاف شريفة بُ ألفاظ حلوة ل
كترفع الأنوؼ إبٔ موضوع الشمم، كبٱرجها اب٤وسيقيوف بُ تلبحبْ كثبّة تثبّ 

كبذلك، كمن ىنا، بٯيئنا ببـّ التونسي بالإصلبح « الطرب كتهز الأربٰية ىزا
 اب٤نشود بعد طوؿ الانتمار على بٝر النار كما يقولوف.

أة ببـّ الشعبية بُ حي كبٲكننا إذا ما انتهينا من التعرؼ اب٤ناسب على نش 
السيالة السكندرم كعلى مقدار ما تلقاه من لتلبكة القرآف كمن علوـ اللغة 
بالكتاب بُ معهد الإسكندرية الديبِ، كعلى مقدار ما ثقف بو نفسو ذاتينا من 
القراءات اب٤نوعة كاب٤وسعة أثناء ب٩ارستو للعديد من اب٢رؼ بُ سبيل لقمة العيش 

عاما كحبٌ عودتو كامل النضج ب٤هاـ  ٛٔة نفيو بفرنسا ب٤دة بٗصر أكلا أك بُ فبَ 
، أقوؿ بٲكننا أف نعثر بُ ديواف ٜٔٙٔالإنتاج اب٤ستقر حبٌ ب٩اتو بُ سنة 

أعمالو الكاملة على تفاصيل منهجو الصحي بٛامنا بُ تغذية الأكطاف كاب٤واطنبْ 
فسو عندما بالصياغات الفنية الودكدة ذات السائغ كبالصدؽ اب٥ادؼ بُ الآف ن

تتناكؿ شبٌ ب٦الات اب٢ياة اليقمة كالفعالة بعناصر دينية كاجتماعية كسياسية 
كثقافية كعاطفية من شأنها بٝيعنا أف تفيد بُ التأىب ب٤نازلة اب٤صاعب بسلبح 
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الأمل كالعمل، كأف تفسح ب٢ب الوطن كاب٤واطنبْ متسعا رحبا بُ ب٦اؿ الأغاب٘ 
على تأكىات الصد  -من باب اب١هالة -همالعاطفية بدلان من أف يقصرىا بعض

كاب٥جر كالالتياع كعلى بقية مفردات "اللكعات" اب٢نجرية إياىا، كلسوؼ نتأكد 
، بالإضافة إبٔ توظيف اللهجات العربية بُ ربط  من أنو قد التزـ بكل ىذا فعلبن
العزكة القومية ب٤ختلف الأقطار الشقيقة، كابتداع ما عرفو على يديو من أداة 

اط الريح" السينمائية للطواؼ كالغناء بكل عاصمة عربية من لونها المحلي بُ "بس
تبادؿ مفهوـ كبٝيل، كمع إمداده للكحلبكم بعناصر ب٘ويده للهجة غناء 

بٗا ىي أـ   -اب٤غرب العربي كاب٤شرؽ العربي أيضنا، كإدخاؿ حنجرة أـ كلثوـ
كعلى النحو الذم بُ دائرة التغبِ من ب٥جات البدك بفيلم "سلبمة"  -كلثوـ

تدفقت من أثاره جرارة اب٤شاعر الأخوية بُ البيت العربي الكببّ كىذا فضلب 
عما أىداه إبٔ بٝاىبّنا من تعاببّ بُ لوف اب٤واؿ الذم يتخذه اب٤صريوف موركثا 
فنينا أدبينا ب٢مل آماب٥م كآلامهم، كمع ما ساتدثو فيو من مساحات إضافية 

ؿ حكمة الزماف بُ النهايات التقليدية للمواكيل باب٤وافقات الثلبثة على مدلو 
لتكوف الأكلة آه، كالثانية آه، كالثالثة كذلك، كباب٢رص على ترصيع بٕر 
صياغاتو بتشطبّات داخلية منعشة كمبهجة كفابٙة لشهية اب٤لحن كاب٤ستمع 

 معنا!!

كلنا أف تستشهد لركائز منهجة بُ صياغة الأغاب٘ بٗا يلي من ب٨تاراتو  
 فة.الكاش

 ػٍ حأهيم انفُاٌ: -* أولا

  الفن يا أىل الطبيعة، ركح بٚاطب ركح، بلغاىا 

 كالفن يا أىل المحبة، عبْ تكلم عبْ، بنياىو 
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 كالفن يا أىل القلوب، صوت من سكوف اب٤وت، احياىا 

 يا طالب الفن، شوؼ لك كاـ كتاب بُ الفن، كاقراىا 

 وػٍ قيًت انىقج وسهش انهياني: -* ثاَيا

 يا ريتو بُ مصنع!! ف بطوؿ الليل؟سهرا 

 كإلا على مدفع كإلا على قشلبؽ 

 أتورمت عينو! كمن البكا يا ناس 

 كإلا على دينو!! يا ريت على عرضو 

 كبُ السحر باكي طوؿ النهار باكي 

 يا ما ب٠عناكي يا شكوة المحركؽ 

 يا ست يا إذاعة جايبينو يطربنا 

 ساعة كرا ساعة ليو بس يكربنا 

 من بعد مت قمنا  عليها نناـأنغاـ  

 كأىات تأب٤نا متبطنو بكلبـ 

 وفي َقذ الأغاَي انًخأوهت انزنيهت: -* ثانثا

 يا أىل اب٤غبُ، دماغنا كجعنا، دقيقة سكوت لله

 داحنا شبعنا، كلبـ مالو معبُ، يا ليل كيعبْ كيا آه
  *** 

 طلعت موضة، غصوف كبلببل، شابط فيها حزين
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 عارؼ، يشكي كيبكي ب٤بْشاكي كباكي، كقاؿ موش 

 كاللي جايب لو الداء كالكافية، طارشة ماىش سامعاه!!

 يا أىل اب٤غبُ 

 ردم عليو، يا طيور بينادم، كارمي لو اب١ناحبْ

 قل لو رايح على فبْ كانت كماف، ياكابور الوادم،

 قل لو اياؾ، يرتاح ياكابور، كيربٰنا معاه

 يا أىل اب٤غبُ 

 وؿ بُ عيبِ دموعكل جدع، فرحاف بشبابو، يق

 ياللي جلببٍ، شقاه كعذابو، خلي لنا اب٤وضوع

 طالع نازؿ، يلقى عوازؿ، كاقفة بتستناه

 يا أىل اب٤غبُ 

 حافض عشرة، اتناشر كلمة، نقل من اب١ورناؿ

 شوؽ كحنبْ، كأمل كأغاب٘، كصد كبناء كدلاؿ 

 كاللي اتعاد ينزاد ياخواننا، كليل كنهار ىواه

 يا أىل اب٤غبُ  

 نخحاشي يؤثشاث انُغى انبهيذ وانًخزول: -ؼاساب* 

 ربع اب٤قاـ اللي كاصل لك من اب٤ذياع

 ماركة ب٠ع ىس يا عابٓ، كىس ب٠اع
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 ربع اب٤قاـ ابٕ بيجعجع بو اب١عجاع

 خلي رجاؿ اب٤شارؽ كلهم أرباع!!
  *** 

 من ربع فلبح بُ أرضو ساحت الأنهار

 كمن ب٠اه كل ساعة تهطل الأمطار

 خلبكه كقف ب٧تار ربع اب٤قاـ البليد

 بُ أرض خصبة كخلي اللي عليها جياع!!

  *** 
 كربع دكتور متمتع بصوت ىادكر

 بُ أرض ببْ الأراضي حسنها مشهور

 الشمس تطلع عليها كاب٥وا كالنور

 كأىلها عن آخرىم كلهم أكجاع!!
  *** 

 كربع مسلم بيقبض ع الصلبة بقشيش 

 كاب٠و مسلم كغارؽ بُ بٟور كحشيش

 نو كموس عاكز حلبقة يعيشأك يرضى دق

 أك يبقى سيد ككل اب٤سلمبْ أتابع!!

 وفي حُشيط انشوح لاحخضاٌ انىجىد: -* خايسا

 يا مصرم! ليو ترخي ذراعك، كالكوف ساعك؟
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 كنيل بٝيل، كلو بتاعك، يشفي اللهاليب؟
  *** 

 خلق اب٥ك مقدكنيا. على سار دينيا

 كالكل زايط بُ الدنيا، كليو أنت كئيب؟!!

نكوف قد تعرفنا على الركائز الأساسية بُ صوغ ببـّ للئذاعة كبهذا 
كللسينما، كبُ الأسطوانات، كعلى الربابة، كبُ الأبرتيات كالسكتشات، كلشبٌ 
اب٤واقف الإنسانية، لله، كللوطن، كللمجتمع، كللدفاع عن الأرض كالعرض، كبُ 

الصابُ كعشاؽ مقاكمة الأعادم، كلربط كشائج القومية العربية، كللواعج اب٢ب 
مفاتن اب١ماؿ، كبٗختلف اللهجات اب٤صر عربية، كبُ نسبة كبرل من الصيغة 

/ من ب٦مل إنتاجو، كىذا مع التنويو مبِ بأف عملية ٕٗاب٤وسيقية للمواؿ بلغت 
اب٤راجعة بُ ىذا البحث لكل ما تيسر بٝعو من شبٌ اب٤صادر لأغاب٘ ببـّ 

كلوىا بٗقادير ب٨تلفة، كأنهم بٝيعنا ملحننا تتنا ٘٘كملحنيها، قد كشفت عن أف 
مع بعض التفاكت ب٥م شهرتهم كمستول الفعالية لأب٢انهم، كيهم السادة القراء 
أف يرجعوا إليهم كإبٔ ببـّ بُ إبداعياتو ىذه، أنبِ كب٥ذا قمت بإعداد قائمة 
لرصد كل ىذه المحتويات كاب٢قتها بهذا البحث عللها تفيد بُ دكاعي اب٤راجعة 

ء، أك بُ اختيار ما يلزـ منها للتذكؽ بُ ساعات الصفا مع أحلى ب٤ن يشا
 الأماب٘.

*** 
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 هلحق الذراست

 قائمة بعناكين أغاب٘ ببـّ التونسي

 كأب٠اء ملحنيها

 ملبحمات من نمم ببـّ التونسي اب٤لحن
 إبراىيم حجاج 
 إبراىيم حجاج

 
 إبراىيم حسبْ
 إبراىيم حسبْ
 إبراىيم حسبْ
 إبراىيم حسبْ
 إبراىيم حسبْ

 
 إبراىيم رجب
 أبٞد صدقي
 أبٞد صدقي
 أبٞد صدقي
 أبٞد صدقي
 أبٞد صدقي
 أبٞد صدقي
 أبٞد صدقي
 أبٞد صدقي
 أبٞد صدقي

 السندباد
 يا دنيا

 
 اب٤اؿ يذؿ الأعز

 زايدة حسنها
 شدة يا حلوة كتزكؿ

 عربي
 اب٥ابٖ يا بٝيليا عريس 

 
 أقوؿ لكم بصراحة

 أىل البيت
 أنا با أقوؿ آه
 أرض العرب

 أىديكي من قلبي بٙية
 اب٢ب اللي يعشقو قلبي

 بعد النعيم
 باب السما

 بره بره
 موش لو بعرؼ

 برنامج إذاعي
 

*** 
 

 أغنية سينمائية
 
 
 

*** 
 غناء ب٠بّ غابٖ

 
 
 

 أغنية إذاعية
 أغنية إذاعية
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 أبٞد صدقي
 أبٞد صدقي
 أبٞد صدقي
 أبٞد صدقي
 أبٞد صدقي
 أبٞد صدقي
 أبٞد صدقي
 أبٞد صدقي
 أبٞد صدقي
 أبٞد صدقي
 أبٞد صدقي
 أبٞد صدقي
 أبٞد صدقي

 
 

 صدقيأبٞد 
 أبٞد صدقي
 أبٞد صدقي
 أبٞد صدقي
 أبٞد صدقي
 أبٞد صدقي
 أبٞد صدقي
 أبٞد صدقي
 أبٞد صدقي
 أبٞد صدقي
 أبٞد صدقي

 بنت اب٢ارة
 بشراؾ يا صابٙ

 تعابٔ تعابٔ تعاؿ
 تونس اب٣ضراء

 ح أقابلو النهاردة
 حبّب٘ الزمن

 حب البدك بٯن
 دقت العسل
 دلاؿ حبيبي

 ركحي بُ ايدؾ ياللي
 سينا يا سينا

 أىديكي من قلبي بٙية
 عرفت يا قلبي 

 
 

 عركس يا قلبي
 غزة كأخواتها

 
 عركس يا قلبي
 غزة كأخواتها

 بُ ظل الراية العربية
 ليلة من ألف ليلة

 مملوـ
 ما أحلبه الربيع

 نشيد العربي
 عنا عرسة، ىنا عريس

 
 أغنية إذاعية

 
 
 
 
 

 غناء زكريا أبٞد
 أغنية إذاعية

 
 

غناء محمد قنديل بُ فيلم فتاة  -إذاعية
 غناء سعاد محمد -من فلسطبْ
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 أبٞد صدقي
 أبٞد صدقي
 أبٞد صدقي
 أبٞد صدقي
 أبٞد صدقي
 أبٞد صدقي
 أبٞد صدقي

 كيلي على تونس
 يا غالية

 زفوا العرسافيا حبايب 
 يا صحرا ب٤هندس جام

  

 
 غناء سيد اب٠اعيل -سينمائيةأغنية 

 أبٞد صدقي
 أبٞد صدقي
 أبٞد صدقي

 
 

 بليغ بٞدم
 

 حسن ب٨تار صقر
 حسن ب٨تار صقر
 حسن ب٨تار صقر
 حسن ب٨تار صقر
 حسن ب٨تار صقر
 حسن ب٨تار صقر
 حسن ب٨تار صقر
 حسن ب٨تار صقر
 حسن ب٨تار صقر

 
 

 حسبْ جنيد

 يا بنات اب٢ي جولوا لنا
 يا اخبٍ عليها
 يا رب يا كربٙ

 
 

 صدفة سعيدة
 

 الصيادين
 السوداب٘

 العبْ تقوؿ للعبْ
 اليتيمة 

 عيد اب٤يلبد
 على البيوت اب٣ضر

 نشيد الصيادين
 ىا، الدنيا

 يا بٝاؿ التفاح
 يا طفل يا ب٦ركح

 
 اب٢لوة حاتناـ

  
 

 غناء حورية حسن -إذاعية
*** 

 غناء بليغ بٞدم
 *** 

 أغنية سينمائية
 أغنية سينمائية
 أغنية سينمائية
 أغنية سينمائية
 أغنية سينمائية
 أغنية سينمائية
 أغنية سينمائية
 أغنية سينمائية
 أغنية سينمائية
 أغنية سينمائية

*** 
 

 المجموعةأداء  -أغنية إذاعية
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 حسبْ جنيد
 

 حسبْ جنيد
 حسبْ جنيد
 حسبْ جنيد

 جنيدحسبْ 

 اب٤رشدين من عندنا
 

 الرد فتح لك
 موتوردكر يا 

 يا شهريار
 يا بهية كخبريبِ

 غناء محمد رشدم
 من فيلم سيدة القطار

 أكبريت إذاعي
غناء ليلى  -من فيلم سيدة القطار

 مراد
*** 

 حسبْ حسنبْ
 

 حلمي أمبْ
 

 بٞدم رؤؼ
 

 رياض السنباطي
 رياض السنباطي

 
 رياض السنباطي
 رياض السنباطي
 رياض السنباطي

 
 رياض السنباطي
 رياض السنباطي
 رياض السنباطي

 السنباطيرياض 
 رياض السنباطي
 رياض السنباطي

 

 برجالاتها برجالاتها
 

يا كرد باستنمرؾ قبل 
 الربيع

 
 رقصة السيالة

 
 أبٝل أعيادنا اب٤صرية

 اب١امعة
 

 اب١رسوف
 الانتصار

 الأـ
 

 الصالوف
 أنا بوسة
 أنا ركميو

 صابكأيش أ
 أنت ىنا

يا أكتوموبيل يا بٝيل ما 

 
 *** 

 غناء فادم اسكندر -كاسيت
*** 

 غناء بٞدم رؤؼ -كاسيت
 *** 

 غناء أـ كلثوـ  -حفلة عامة
 من فيلم برلنبٍ غناء نور اب٥دل

 
 

 نور اب٥دلمن فيلم برلنبٍ غناء 
 

 من فيلم برلنبٍ غناء نور اب٥دل
 
 

 غناء نور اب٥دل -من فيلم جوىرة
 غناء أـ كلثوـ-حفلة عامة
 غناء أـ كلثوـ-حفلة عامة
 غناء أـ كلثوـ-حفلة عامة
 غناء أـ كلثوـ-حفلة عامة
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 رياض السنباطي
 رياض السنباطي
 رياض السنباطي
 رياض السنباطي
 رياض السنباطي

 أحلبؾ
 اب٢ب كده

 بعد النصر ما طاؿ
بطل السلبـ عاد 

 بالسلبمة
 ركميو كجوليت
 شمس الأصيل

 غناء أـ كلثوـ-حفلة عامة
 

 رياض السنباطي
 رياض السنباطي
 رياض السنباطي
 رياض السنباطي

 السنباطيرياض 
 

 رياض السنباطي
 رياض السنباطي

 
 رياض السنباطي
 رياض السنباطي
 رياض السنباطي

 
 رياض السنباطي

 
 رياض السنباطي
 رياض السنباطي
 رياض السنباطي
 رياض السنباطي

صوت السلبـ ىوه اللي 
 ساد

 ظلموب٘ الناس
 بُ عيد الوادم البساـ

 فرحة الوادم
 كل شيء بٝيل

 
 ب٤ا ب٫الف ب٬الف

 ليو يا بنفسج
 

 نوحي يا عبْ
 يا أمبّم يا سيدم

 يا ب٦اىد بُ سبيل الله
 

 ياريت كل الناس فرحانة
 

يا سلبـ على عيدنا يا 
 سلبـ 

 يا طوؿ عذابي

 غناء أـ كلثوـ-حفلة عامة
 من فيلم فاطمة غناء أـ كلثوـ

 
 غناء أـ كلثوـ -إذاعية

 غناء نور اب٥دل -من فيلم برلنبٍ
 

 غناء صابّ عبد اب٢ي-أغنية إذاعية
 من فيلم سلبمة غناء أـ كلثوـ

 
غناء سعاد -من فيلم فتاة من فلسطبْ

 محمد
 غناء نور اب٥دل-من فيلم جوىرة

 غناء أـ كلثوـ-حفلة عامة
 غناء أـ كلثوـ
 غناء أـ كلثوـ-حفلة عامة

*** 
 غناء أـ كلثوـ-ةحفلة عام

 غناء أـ كلثوـ-حفلة عامة
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 زكريا أبٞد
 زكريا أبٞد

 يا بٝاؿ يا مثاؿ الوطنية
 

 أىل اب٥ول يا ليل
 آه من لقاؾ

 زكريا أبٞد
 زكريا أبٞد

 
 زكريا أبٞد
 زكريا أبٞد

 
 زكريا أبٞد
 زكريا أبٞد
 زكريا أبٞد

 
 زكريا أبٞد
 زكريا أبٞد

 
 زكريا أبٞد
 زكريا أبٞد
 زكريا أبٞد
 زكريا أبٞد
 زكريا أبٞد
 زكريا أبٞد
 زكريا أبٞد
 زكريا أبٞد
 زكريا أبٞد

 أنا بُ انتمارؾ
 اب٤ركب

 
 اب٤ولد

 أنا ماباحبش
 

 أنا كل ما أشوؼ الورد
 أنا كأنت اللي بُ الدنيا

 أركح، ما أركحش
 

 أغبِ كمبْ بقى بٕ
 احنا احنا كحدنا

 
 ايو يا ترل

 اكتب بٕ، اكتب بٕ
 الأكلة بُ الغراـ

 الورد بٝيل
 بُ اب٤ركب

 الفوازير
 آدم اب٢ق كآدم اب١د
 القلب يعشق كل بٝيل

 كل ما أتوب أرجع تاب٘أنا  

 غناء أـ كلثوـ-حفلة عامة
 غناء صباح-من فيلم القلب لو كاحد

 أغنية سينمائية
 غناء صباح-من فيلم القلب لو كاحد

 
 

 غناء صباح-من فيلم القلب لو كاحد
 

ثنائي أـ كلثوـ -من فيلم عايدة
 كإبراىيم بٞودة

 غناء أـ كلثوـ-حفلة عامة
 أـ كلثوـغناء -حفلة عامة
 غناء أـ كلثوـ-حفلة عامة

 غناء أـ كلثوـ-من فيلم فاطمة
 

 من فيلم سلبمة غناء أـ كلثوـ
 

 غناء أـ كلثوـ-حفلة عامة
 

 غناء شكوكو-من فيلم غبِ حرب
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 بفلوسي بفلوسي زكريا أبٞد
 زكريا أبٞد
 زكريا أبٞد
 زكريا أبٞد
 زكريا أبٞد
 زكريا أبٞد
 زكريا أبٞد
 زكريا أبٞد
 زكريا أبٞد
 زكريا أبٞد
 زكريا أبٞد
 زكريا أبٞد
 زكريا أبٞد
 زكريا أبٞد
 زكريا أبٞد
 زكريا أبٞد
 زكريا أبٞد
 زكريا أبٞد
 زكريا أبٞد
 زكريا أبٞد
 زكريا أبٞد
 زكريا أبٞد
 زكريا أبٞد
 زكريا أبٞد

 برضاؾ يا خالقي
 بلدم يا حلوة

 بنت البلد يولد
 حبيب القلب كابُ
 حبيبي يسعد أكقاتو

 بلبد الدنيا
 حلم

 إخواناحانتجن ياريت يا 
 خللي السيف بٯوؿ

 رايح فبْ يا قلب
 ركحي كركحك

 رأيت اب٢ب
 سلبـ الله على اب٢اضرين

 غبِ بٕ شوم شوم
 عيبِ آه يا عيبِ
 عليك سلبـ الله

 عن العشاؽ سألوب٘
عيبِ يا عيبِ بالدمع 

 كافيبِ
 عزيزة كيونس 
 بُ نور ب٧ياؾ
 بُ أكاف الورد

 قوبٕ بٕ كلا بٚبيش يا زين 
 قاسيت

 سلبمة غناء أـ كلثوـمن فيلم 
 

 كاسيت غناء إبٲاف البحر
 

 غناء أـ كلثوـ-حفلة عامة
 
 

 أغنية إذاعية غناء زكريا أبٞد
 أكبريت غناء عبد اب٢ليم حافظ

 غناء سيد مصطفى
 
 

 من فيلم سلبمة غناء أـ كلثوـ
 من فيلم سلبمة غناء أـ كلثوـ

 
 غناء الكحلبكم-أغنية إذاعية 

 ـمن فيلم سلبمة غناء أـ كلثو 
 من فيلم سلبمة غناء أـ كلثوـ

 أكبريت
 من فيلم سلبمة غناء أـ كلثوـ

 
 من فيلم سلبمة غناء أـ كلثوـ

 غناء أـ كلثوـ-حفلة عامة كل الأحبة اتنبْ اتنبْ زكريا أبٞد
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 زكريا أبٞد
 زكريا أبٞد

 
 زكريا أبٞد
 زكريا أبٞد
 زكريا أبٞد
 زكريا أبٞد
 زكريا أبٞد

 
 زكريا أبٞد
 زكريا أبٞد
 زكريا أبٞد
 زكريا أبٞد

 
 زكريا أبٞد
 زكريا أبٞد
 زكريا أبٞد

 
 زكريا أبٞد

 
 سيد دركيش

 كل يوـ أرجع سليم
لغة الزىور من يوـ ما 

 عرفت اب٢ب
 مشهد السوؽ

 نصرة قوية
 ىو صحيح اب٥ول غلبب

 يا قلب مالك
 يا بٕر

 
 يا بعيد الدار
 يصعب عليّ 

 يا عنب
 يا صلبة الزين

 
 يا كرد أنا بُ انتمارؾ

 يا حبيببٍ يا أمي
اب٤غبُ دماغنا يا أىل 

 كجعنا
 

 يوـ القيامة
 

 افتح يا بش سنجق دار

 
 غناء أـ كلثوـ-من فيلم فاطمة

 
 
 

 من فيلم فاطمة غناء أـ كلثوـ
 غناء أـ كلثوـ-حفلة عامة

 من فيلم القلب لو كاحد غناء صباح
 
 
 

من أبريت عزيزة كيونس غناء زكريا 
 أبٞد

 أغنية إذاعية
 

غناء زكريا أبٞد -إذاعيةأغنية 
 كإبراىيم بٞودة كالمجموعة

 غناء علي الكسار-أكبريت
 *** 

غناء سيد  -من أكبريت شهرزاد
 دركيش

 سيد دركيش
 

 سيد دركيش
 

 اب٤ملكة زادت أنوار
 

 الشمس كالقمرأدم 
 

غناء سيد -من أكبريت شهرزاد
 دركيش

غناء سيد -من أكبريت شهرزاد
 دركيش
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 سيد دركيش
 

 سيد دركيش
 

 سيد دركيش
 

 سيد دركيش
 

 سيد دركيش
 

 سيد دركيش
 

 سيد دركيش
 

 سيد دركيش
 
 

 سيد دركيش

اليوـ يومك يا جندؾ 
 أديبِ اىو جيتك بدرم

الدنيا ما بيدكمش فيها 
 حاؿ

 
 أنا اب٤صرم كربٙ العنصرين

 
أحسن جيوش العابٓ 

 جيوشنا
 

 البوستو جاية أيوه ىيو
 

 أنشودة اب١نود
 

 بٙيا الأمبّة شهر زاد
 

دقت طبوؿ اب٢رب يا 
 خيالو

 
 

 شهر زاد
 
 
 

غناء سيد -من أكبريت شهرزاد
 دركيش

غناء سيد -من أكبريت شهرزاد
 دركيش

غناء سيد -من أكبريت شهرزاد
 دركيش

غناء سيد -من أكبريت شهرزاد
 دركيش

غناء سيد -من أكبريت شهرزاد
 دركيش

غناء سيد -من أكبريت شهرزاد
 دركيش

غناء سيد -من أكبريت شهرزاد
 دركيش

من أكبريت شهرزاد كغناء سعاد 
 حسبِ بُ فيلم أمبّة حبي أنا

من أكبريت شهرزاد كغناء سعاد 
 حسبِ بُ فيلم أمبّة حبي أنا

 سيد دركيش
 

مبْ كاف يقوؿ اب٢رب 
 حتخلص

من أكبريت شهر زاد كغناء سعاد 
 حسبِ بُ فيلم أمبّة حبي أنا
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 سيد دركيش

 
 

 سيد دركيش
 
 

 سيد دركيش
 
 

 سيد مصطفى
 

 سيد مصطفى
 

 سيد مصطفى
 

 سيد مصطفى
 

 سيد مصطفى
 

 سيد مصطفى
 

 سيد مصطفى
 

 سيد مصطفى
 

 
 بٙيا الأمبّة شهر زاد

 
 

 ىلب يتصلوا معايا ىوف
 
 

 زفوا العركسة للعريس
 
 

 الأرغوؿ
 

 الله كوكب الأبراج
 

 أكدع ليابٕ اب٥نا
 

 اب٤سحرابٌ
 

 أمدح اللي أبدع
 

 حكمة اب٤سحرابٌ
 

 رمضاف الوحدة
 

 فتاح يا فتاح
 

من أكبريت شهر زاد كغناء سعاد 
 حسبِ بُ فيلم أمبّة حبي أنا

من أكبريت شهر زاد كغناء سعاد 
 حسبِ بُ فيلم أمبّة حبي أنا

من أكبريت شهر زاد كغناء سعاد 
 حسبِ بُ فيلم أمبّة حبي أنا

 غناء سيد مصطفىأغنية إذاعية 
 أغنية إذاعية غناء سيد مصطفى
 أغنية إذاعية غناء سيد مصطفى
 أغنية إذاعية غناء سيد مصطفى
 أغنية إذاعية غناء سيد مصطفى
 أغنية إذاعية غناء سيد مصطفى

أغنية إذاعية: غناء لطفي بوشناؽ 
 كسيد مصطفى

 أغنية إذاعية غناء سيد مصطفى
 أغنية إذاعية غناء سيد مصطفى

 ية إذاعية غناء سيد مصطفىأغن
 أغنية إذاعية غناء سيد مصطفى
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 مصطفى سيد
 

 سيد مصطفى
 

 سيد إب٠اعيل
 

 مسحرابٌ
 
 أـ العركسةيا 
 

 الصابٙ

 سيد إب٠اعيل
 

 سيد إب٠اعيل
 

 سيد إب٠اعيل
 

 سيد إب٠اعيل
 

 سيد مكاكم
 سيد مكاكم

 السيد فرج السيد
 

 السيد فرج السيد 
 السيد فرج السيد

 السيد قاسم
 شفيق جلبؿ

 
 شفيق السيد

 عباس البليدم
 

 الا يا ساؿ الدمع
 

 تصعب عليّ النفس
 

 نادم الألعاب
 

 يا صابٙ
 

 رمضاف نزؿ بُ الكتاب
 ساعة السهر فيها

أصلي على النبي العربي 
 الماىر بيبرس

 على الربابة
 

 صوت من السماكات
 على الديار يا راعي

 
 ديالوج رمضاف

 الربابو
 

 أغنية إذاعية غناء سيد مصطفى
 سنمائية غناء سيد مصطفى أغنية

 أغنية إذاعية غناء سيد مصطفى
 أغنية إذاعية غناء سيد مصطفى

 سيد مكاكم
 سيد مكاكم

 أغنية إذاعية غناء السيد فرج السيد
ملحمة بُ برنامج إذاعي غناء السيد 

 فرج السيد
 غناء السيد قاسم

 أغنية سينمائية غناء شفيق جلبؿ
 

 أغنية سنمائية غناء عباس البليدم
 أغنية سنمائية غناء عباس البليدم

 عبد اب٢ليم نويره
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 عباس البليدم
 

 عبد اب٢ليم نويره

 يا ناس
 

 أغنية الفوازير
 عبد الغبِ الشيخ

 
 

 عبد الغبِ الشيخ
 عبد الغبِ الشيخ
 عبد الغبِ الشيخ
 عبد الغبِ الشيخ
 عبد الغبِ الشيخ
 عبد الغبِ الشيخ

 عبد المجيد ع الفتاح
 

 عزت أبو عوؼ
 عزت اب١اىلي
 عزت اب١اىلي
 عزت اب١اىلي
 عزت اب١اىلي

 اب١اىليعزت 
 عزت اب١اىلي
 عزت اب١اىلي
 عزت اب١اىلي
 عزت اب١اىلي
 عزت اب١اىلي

 الليل يا ليلى
 
 

 زينبٍ خدامك
 شدم اب٢زاـ

 يا كاس ما قدرناؾ
 يا كلد اب٥دل
 يا كيل حمي

 يا بنات الأفراح
 مواؿ القطن

 
يا أىل اب٤غبُ دماغنا 

 كجعنا
 أفراح سعيدة

 النوفلي
 الو يا منصور
 أنا كابن عمي

 لبلدأكلاد ا
 اربٙت يا باشا

 ابليس
 اشرب

 الولد حبيبي
 اب١مهورية أماف

ب٦نوف ليلى غناء صباح فخرم غناء 
 شافيو أبٞد )كوكا(

 
 
 
 
 
 

أغنية إذاعية غناء عبد المجيد عبد 
 الفتاح

 أغنية إذاعية الفور إـ
 
 

من فيلم أنا كابن عمي غناء عقيلة 
 راتب
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 عزت اب١اىلي
 

 عزت اب١اىلي
 

 عزت اب١اىلي
 

 عزت اب١اىلي
 

 عزت اب١اىلي
 

 عزت اب١اىلي
 عزت اب١اىلي
 عزت اب١اىلي
 عزت اب١اىلي
 عزت اب١اىلي
 عزت اب١اىلي
 عزت اب١اىلي
 عزت اب١اىلي

 عطية شراره
 

 علي إب٠اعيل
 علي إب٠اعيل
 علي إب٠اعيل

 الدنيا كما ىي
 

 بنت البادية
 

 تعابٔ شوؼ بٖتك
 

 حب أىل البيت
 

 شعب راجع يا فلسطبْ
 

 الدين ب٧امي الدينصلبح 
 غايب كفلبي
 ب٤ولد اب٤ختار

 ما علينا بُ اب٢ب
 مدينة اب٤لبىي
 مصر المجاىدة

 يا عجايب كغرايب
 يالو يا رجاؿ التحطيب

 البائعات الفاتنات
 الكورة البنور
 السد العابٕ
 بٙيا البحرية

 عيد النصر يا رجاؿ

أغنية سينمائية غناء شتفيو أبٞد 
 )كوكا(

شتفيو أبٞد  أغنية سينمائية غناء
 )كوكا(

أغنية سينمائية غناء شتفيو أبٞد 
 )كوكا(

أغنية سينمائية غناء شتفيو أبٞد 
 )كوكا(

من فيلم فتاة من فلسطبْ: غناء سعاد 
 محمد
 
 
 
 

 أكبريت
 
 

 اسطوانة
 

 علي إب٠اعيل
 علي إب٠اعيل
 علي إب٠اعيل

 فلوس الست
 ىل كىل

 كحوم يا كحوم

 
 أغنية إذاعية غناء المجموعة
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 علي إب٠اعيل
 علي فراج
 علي فراج
 علي فراج
 علي فراج
 علي فراج

 فراجعلي 
 علي فراج

 فادم اسكندر
 فادم اسكندر
 فريد الأطرش

 
 فريد الأطرش

 
 فريد الأطرش

 
 فريد الأطرش

 
 فريد الأطرش

 

 ياكلاد حارتنا
 أنا كأنت

 سندات الإنتاج
 غجر، غجر

 فصل الشتاء القاسي
 من قلبي أغبِ كأنادم

 من قلبي تهاب٘
 معونة الشتاء

 يا أخواننا حاب٘ن يا ريت
يا كرد استنمرؾ قبل 

 الربيع
 احبابنا ياعبْ

 
 أىواؾ كأقوؿ للعوازؿ

 
 أىواؾ يا من خنتبِ

 
 أنغاـ من الشوؽ

 
 أنت اب٢ناف اب٤ناف

 
 
 
 
 
 
 
 

 كاسيت غناء فادم فراج
 كاسيت غناء فادم فراج

من فيلم حبيب العمر غناء فريد 
 الأطرش

الشباب غناء فريد  من فيلم انتصار
 الأطرش

 أغنية سينمائية غناء فريد الأطرش
 أغنية سينمائية غناء فريد الأطرش
 أغنية سينمائية غناء فريد الأطرش

 فريد الأطرش
 

 فريد الأطرش
 
 

 فريد الأطرش

 أحنا الثلبثة
 

 أيدم بُ إيدؾ تسبّ
 
 

 أف كنت فارس خيل

من فيلم ليلة العيد غناء شادية، 
 شكوكو، إب٠اعيل يس 

من فيلم انتصار الشباب غناء 
 المجموعة

 أغنية سينمائية
 أغنية سينمائية
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 فريد الأطرش
 فريد الأطرش

 
 فريد الأطرش
 فريد الأطرش

 
 فريد الأطرش
 فريد الأطرش

 
 فريد الأطرش

 الأطرشفريد 
 فريد الأطرش
 فريد الأطرش
 فريد الأطرش
 فريد الأطرش
 فريد الأطرش

 الليلة النور ىل علينا
 بساط الريح

 
 تطلع يا قمر

 جلب جلب
 

 جبيتو كلكن مابا قولشي
 صوب٘ اب٣دكد بُ 

 شبابك
 لقاء الأرض

 ما أخبيش عليك
 بْمرحب مرحب مرحبت

 مواؿ
 ىلت ليابٕ حلوه كىنيو

 يا الله توكلنا على الله الله
 يا الله سوا

 أغنية سينمائية
من فيلم آخر كدبو غناء فريد 

 كالمجموعة
الشباب غناء فؤاد من فيلم انتصار 

 شفيق، حسن كامل، حسن فايق
من فيلم ب٢ن اب٣لود غناء فريد 

 الأطرش
 أغنية سينمائية
 أغنية سينمائية
 أغنية سينمائية
 أغنية سينمائية
 أغنية سينمائية
 أغنية سينمائية
 أغنية سينمائية
 أغنية سينمائية

 فريد الأطرش
 فريد الأطرش
 فريد الأطرش
 فريد الأطرش

 
 فريد غصن
 فريد غصن 
 فريد غصن
 فريد غصن
 فريد غصن

 يا ىنايا
 يا عم يا سحار

 يا شباب آف الأكاف
 يا ملكو القلب بايدكي

 
 اخلصت مره
 اب٥لبؿ كالناس
 عربيةالوحدة كحدة 

 بلبش عتاب
 جيبت جيت

 أكبريت
 أغنية إذاعية

من فيلم ب٢ن اب٣لود غناء فريد 
 الأطرش
 اسطوانة
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 فريد غصن
 فريد غصن
 فريد غصن
 فريد غصن
 فريد غصن
 فريد غصن
 فريد غصن
 فريد غصن
 فريد غصن
 فريد غصن
 فريد غصن
 فريد غصن
 فريد غصن

 حبك حبك يتبدؿ
 دخيلك يابا

 سوؼ تلقى كل عدكاف
 شم النسيم
 بُ الضلمو

 ابتسم
 من صغرم

 يا أمبّ الناس
 يا أمبّم
 يا ىوايا

 يا قوـ
 يانا يانا يا كعدم

 يا كعدم

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 دينية إذاعيةأغنية 
 كامل أبٞد

 
 محمد أمبْ

 
 محمد أمبْ

 محمد البكار
 محمد البكار
 محمد البكار

 
 محمد البكار

 محمد سليماف
 محمد الشاطبي

 غفور شكور
 

 مواؿ
 

 يا أىل كدم
 عيبِ

 كركاف الفن
 نادكجا

 
 كابوريا 

 ركحي عليّ 
 أحنا ىنا

 
 أغنية سينمائية غناء محمد أمبْ
 أغنية سينمائية غناء محمد أمبْ

 
 من فيلم كادم النجوـ غناء البكار

 أغنية سينمائية غناء البكار
 سينمائيةأغنية 

 
 
 

 من فيلم بٰيا اب٢ب غناء عبد الوىاب
 من فيلم بٰيا اب٢ب غناء رئيسة عفيفي



 212 

 
 محمد ع الوىاب

 
 
 

 محمد عز )تونس(
 محمد فوزم اب٢و
 محمد فوزم اب٢و
 محمد فوزم اب٢و

 
 ما أحلبىا عيشة الفلبح

 
 ياللي زرعتوا البرتقاؿ

 
 قد كقع اب٢ب
 أنا عوض الله

 أنا جيت، أكه جيت
 التاكسي

 أغنية سينمائية
 أغنية سينمائية
 أغنية سينمائية

 أسطوانة

 محمد فوزم اب٢و
 محمد فوزم اب٢و
 محمد فوزم اب٢و
 محمد فوزم اب٢و
 محمد فوزم اب٢و
 محمد فوزم اب٢و
 محمد فوزم اب٢و
 محمد القصبجي

 
 محمد القصبجي
 محمد القصبجي
 محمد القصبجي
 محمد القصبجي
 محمد القصبجي
 محمد القصبجي
 محمد القصبجي
 محمد القصبجي

 أنا أمدح اب٤وبٔ
 أنا ناسيو أىلي

 الله بيقدرب٘ عليك
 بٝيل أكصاؼ بٝالك

 شوؼ أنا فبْ كىوه فبْ
 ما عرفشي يانينو

 يا سلبـ على الوفاؽ
 أغبِ ب٤بْ

 
 العركسة
 اب٢ديقة
 الرقدة

 السيارة
 أنا اللي استاىل

  
 اب٥لبؿ الأبٞر

 الصبر بعد الفرج

 أغنية إذاعية
 أغنية إذاعية

 
 أغنية سينمائية غناء صباح

 سينمائية غناء صباحأغنية 
 أغنية سينمائية غناء صباح

 
من فيلم فتاة من فلسطبْ غناء سعاد 

 محمد
 أغنية سينمائية

 
 

 من فيلم غراـ كانتقاـ غناء أب٠هاف
 

من فيلم فتاة من فلسطبْ غناء سعاد 
 محمد

 أغنية سينمائية غناء سعاد محمد 
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 محمد القصبجي
 محمد القصبجي
 محمد القصبجي
 محمد القصبجي
 محمد القصبجي

 القلب يعشق المحاسن
 بنت البلد

 كلب يوـ يزداد
 نورؾ يا ست الكل

 يا شقيقة ركحي

 من فيلم فاطمة غناء أـ كلثوـ

 محمد القصبجي
 القصبجيمحمد 

 محمد الكحلبكم
 محمد الكحلبكم
 محمد الكحلبكم
 محمد الكحلبكم
 محمد الكحلبكم
 محمد الكحلبكم
 محمد الكحلبكم
 محمد الكحلبكم
 محمد الكحلبكم
 محمد الكحلبكم
 محمد الكحلبكم
 محمد الكحلبكم
 محمد الكحلبكم
 محمد الكحلبكم
 محمد الكحلبكم
 محمد الكحلبكم
 محمد الكحلبكم

 الكحلبكممحمد 
 محمد الكحلبكم

 يا قمر
 يا صباح اب٣بّ ياللي معانا

 أكعى ضرب السيف
 اب٢شيش الأخضر

 الاكلو آه
 السحن

 اتوب كأرجع لكم
 بنمرة عبْ

 لوب٘
 حراج حب حراج

 حنو كحنو
 لطفك يا سايج اب٤طر

 مشلونك عيبِ مشلونك
 على النجده ىيا يا رجاؿ

 فرح كىبُ
 لبناف يا لبناف

 ليلة علينا طويلة
 مراكش

 ب٪وؿ شويو، ب٪وؿ كثبّ
 نور النبي ىلي علينا

كين يا عرب كين كين 

 من فيلم فاطمة غناء أـ كلثوـ
 أغنية سينمائية
 أغنية سينمائية
 أغنية سينمائية
 من فيلم برلنبٍ

 ينمائيةأغنية س
 
 
 
 

 من فيلم رابٕة
 أغنية سينمائية

 أغنية إذاعية
 أغنية سينمائية

 
 أغنية سينمائية
 أغنية سينمائية
 أغنية سينمائية
 أغنية سينمائية
 أغنية سينمائية
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 محمد الكحلبكم
 محمد الكحلبكم
 محمد الكحلبكم

 كين
 كين كين يا بدكية

 يا بن اب٣طاب يا عمر
 يا شيخ العرب

 أغنية إذاعية
 

 __محمد الكحلبكم
 محمد الكحلبكم
 محمد الكحلبكم
 محمد الكحلبكم

 
 محمد الكحلبكم

 محمد ب٧سن
 محمد اب٤وجي

 ب٧مود الشريف
 ب٧مود الشريف

 
 ب٧مود الشريف

 
 ب٧مود الشريف
 ب٧مود الشريف
 ب٧مود الشريف

 
 ب٧مود الشريف
 ب٧مود الشريف
 ب٧مود الشريف

 
 ب٧مود الشريف

 يا دمعبٍ زيدم
 ياىو ياىو

 يا لبناف
يا رب سبح بٕمدؾ كل 

 شي حي
 يا راكية شدم

 قالوا كل عاشق
 بالسلبـ أحنا بدينا

 عليك الشمس
 الطفل مبْ يربٞو

 
 اب٤هد اب٤نصاف

 
 بدكم

 بنت السعادة
 حبيبي ىوه الآمر الناىي

 
 صبح بُ حبّه

 عنكو يا حبايبي
 عنبَ يا حاميها

 
 على باب الله صبحنا

 
 
 

 من فيلم جوىرة غناء نور اب٥دل
 أغنية سينمائية
 أغنية سينمائية

 حفلة عامة غناء أـ كلثوـ
 إذاعيةأغنية 

 من فيلم سيدة القطار غناء ليلى مراد
 من فيلم سيدة القطار غناء ليلى مراد

 أغنية إذاعية
 أغنية إذاعية

 أغنية إذاعية غناء صابّ عبد اب٢ي
 
 

 من فيلم عنبَ كعبلة غناء شافية أبٞد
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 فاكراب٘ يا عبْ كالله ب٧مود الشريف
 ب٧مود الشريف

 
 ب٧مود الشريف
 ب٧مود الشريف
 ب٧مود الشريف

 
 ب٧مود الشريف
 ب٧مود الشريف
 ب٧مود الشريف
 ب٧مود الشريف
 ب٧مود الشريف

 
 ب٧مود الشريف
 ب٧مود الشريف

 
 ب٧مود الشريف
 ب٧مود شكوكو
 ب٧مود شكوكو

 ب٧مود كامل
 ب٧مود كامل

 مرسي اب٢ريرم
 ملك محمد 
 ملك محمد
 ملك محمد 
 ملك محمد

 قوبٕ بٕ كأنا لأقوؿ لك
 

 كتار يا حبايبي
 مساءلله يا أىل اب٣بّ

 من بعيد يا حبيبي سلم 
 

 متحف الشمع
 منصورة يا بلدم منصورة

 ىيك كىيك
 بٰيا اب٤لك

 يا ب٪يو قوبٕ
 

 يا سلطاف
 يا ترل أنبٍ فبْ يا صغبّة

 
 

 السوداب٘
 شدة كتزكؿ

 الثورة ثورة بٙرير
 يا حبايب

 حكمة اب٤سحرابٌ
 أعرؼ أغبِ

 أقطفوا كلكم زىور اب١نة
 آم آم آم

 ببَفلبم سعدؾ سبقك

سيف اب١لبد غناء محمد فوزم من فيلم 
 كعقيلة راتب

 
 

 من فيلم سيدة القطار غناء ليلى مراد
 

 أغنية إذاعية غناء كردة
 أغنية إذاعية أجفاف الأمبّ

 
أغنية سينمائية )كوكا( غناء شافيو 

 أبٞد
 

 من فيلم سيدة القطار غناء ليلى مراد
 أغنية سينمائية

 
 

 أغنية إذاعية
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 ملك محمد 
 ملك محمد 
 ملك محمد
 ملك محمد
 ملك محمد
 ملك محمد
 ملك محمد
 ملك محمد
 ملك محمد
 ملك محمد
 ملك محمد
 ملك محمد
 ملك محمد
 ملك محمد
 ملك محمد
 ملك محمد

 يوسف صابّ
 يوسف صابّ
 يوسف صابّ
 يوسف صابّ
 يوسف صابّ
 يوسف صابّ
 يوسف صابّ
 يوسف صابّ

 زين زين زين
 على مهلك على مهلك

 لسو متعلق
 مايسو
 ببَفلبم مداـ

 مسكبْ مسكبْ مسكبْ
 ىيا على مريوط يا رجالو

 كيلي على الناس
 يا مايسو يا نرك العبْ

 يا فضيحة العرياف
 بٱزيك يا عبد الصمد يا 

 يا مايسو تبكي عليكي
 العبْ

 يا ترل إيو اب٤خبي
 يا حسرة لو يرجع لشقايا

 يا طفل ركح أقطف النوف 
 الذكر

 سألت إب٥ي
 على سبّ اب١مل

 العيدبُ ىذا 
 بُ ىذا العاـ

 لويس دخل ع اب٤نصورة
 كلا أحلى كلا أبٝل عبْ 

 كلا كنتش تهم يا

 
 
 
 

من أغاب٘ الأكبريتات ب٤سرح ملك 
 الغنائي

 

 
 يوسف صابّ

 ىاجرب٘
 يا أرحم الرابٞبْ يا رب 
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 يوسف صابّ
 يوسف صابّ
 يوسف صابّ

 يا نور محمد
 يا نار قلبي

 يا بنت برل يا مثالية

 يشاجغ انبحث

 ٜٔٛٔد. يسرم العزب: أزجاؿ ببـّ اب٥يئة العامة للكتابة سنة  -ٔ

مؤسسة أخبار اليوـ اب٥يئة العامة للكتاب سنة  -محمد السيد شوشة: أغاب٘ ببـّ -ٕ
ٜٔٛٛ 

: الفن كاب٤رأة ج -ٖ  ٜٗٛٔاب٥يئة العامة للكتاب سنة  -ٕالأعماؿ الكاملة لببـّ

اب١ديد اب٥يئة العامة للكتاب كتاب   -د. ىدل حبيشة: ببـّ التونسي بُ ذكراه -ٗ
 ٜٙٚٔسنة 

ب٦دم ب٪يب: أىل اب٤غبُ كتاب الإذاعة كالتلفزيوف اب٥يئة العامة للكتاب سنة  -٘
ٜٖٔٚ 

كزارة الثقافة اب٥يئة العامة  ٛفرج العنبَم: اب٤وسيقى كالإنساف كتاب الشباب  -ٙ
 ٜ٘ٛٔللكتاب سنة 

كمطبعتها باب١ماميز ب٧مود تيمور: طلبئع اب٤سرح اب٤صرم مكتبة الأدب  -ٚ
 بالقاىرة

 ٖٖٚعبد العليم القباب٘: طو حسبْ بُ الضحى من شبابو اب٤كتبة الثقافية  -ٛ
 ٜٙٚٔاب٥يئة العامة للكتاب سنة 

 سلبمة موسى: الأدب كاب٢ياة دار النشر اب٤صرية بالقاىرة -ٜ

 ٖٜٚٔمطبعة اب٤عارؼ كمكتبتها سنة  ٕعبد العزيز البشرم: اب٤ختار ج -ٓٔ

اب٥يئة  ٚٓٗبّ محمد إبراىيم: من ركاد اب٤سرح اب٤صرم اب٤كتبة الثقافية رقم من -ٔٔ



 212 

 ٜٙٛٔالعامة للكتاب سنة 

اب٤ؤسسة اب٤صرية العامة  ٜٔصبرم أبو المجد: زكريا أبٞد علبـ العرب رقم   -ٕٔ
 للبَبٝة كالنشر

 بٝعية اب٤ؤلفبْ كاب٤لحنبْ اب٤صرية: قائمة بأعماؿ ببـّ التونسي )عن اب٤رجع -ٖٔ
 (ٕرقم

 دار اب٤عارؼ القاىرة. ٜٖٔسلسلة إقرأ « مع طو حسبْ: »سامي الكيابٕ -ٗٔ
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 الباب الثاًي

 زوايا

 

 

  



 201 

ٔ 

 السخريت في أزجال بيرم التىًسي

 د. كماؿ نشات

يقوؿ أحد الفلبسفة: لا كجود للضحك بُ الطبيعة فالأشجار، كاب٢يواف، 
 يضحك إلا الإنساف.كاب١باؿ كذلك... لا يضحك إلا البشر.. لا 

كنكمل فنقوؿ كىو الساخر، كخالق النكتة الباعثة على الضحك، لأنو 
قد يضحك من غبّ نكتة كلا سخرية لقطية، فوقوع شرطي بزيو الرب٠ي بُ طبْ 
الشارع باعث على الضحك، كالوقوع ىنا حدث بً بُ الواقع بغبّ إرادة 

لإضحاؾ لأسباب  قاصدة، كلكن السخرية فعل عقلي فبِ إرادم يستهدؼ ا
كثبّة، فهناؾ السخرية العداكنية، كىناؾ السخرية البٍ تستهدؼ كشف العيوب 
رغبة بُ الإصلبح، كىي موىبة خاصة يتمتع بها فنانوف، كبٰرـ منها عدد كببّ 

تعتمد على اب٤بالغة، كب٘سيم العيوب، كالرسم -بُ أغلب حالاتها-منهم، كىي
كب٥ا كسائل خاصة بُ ب٦اؿ الكتابة  بالكلمات مثلما يفعل فن الكاريكاتبّ،

الفنية، كلقد عرؼ أدبنا العربي فن السخرية قدبٲنا كحديثنا، كيكفي أف نشبّ إبٔ 
 اب١احظ ناثرنا، كإبٔ ابن الركمي شاعرنا.

كبُ ىذه الدراسة سنحاكؿ أف نكتشف ىذا الفن بُ أزجاؿ شاعر الشعب 
 إبٔ أف موىبة السخرية على أننا ابتداء لابد أف نشبّ العميم ببـّ التونسي.

بٙتاج إبٔ ثقافة كاسعة، كخبرات باب٢ياة متعددة، كركح مرحة، كذكاء ب٤اّح، كليس 
 -من شك بُ أف ىذه العناصر ب٦تمعة مع النشأة بُ حي )السيالة( بالإسكندرية
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قدمت لببـّ اب٤ادة اب٣اـ  -كىو حي فقبّ أغلب ساكنيو من صيادم السمك(
ة الساخرة، فقد كانت حياة البسطاء من الشعب البٍ ابٚذ منها أغلب صور 

 اب٤يداف الذم جاؿ فيو قلمو.

إف السخرية تهتم بربٙ كاقع جديد ىدفو )الانتقاص( كفكرة عامة، كىي 
 كىي نوعاف: -كما سبق القوؿ  -تعتمد أكثر ما تعتمد على الكاريكاتبّ

 السخرية الضاحكة. -ٔ

 السخرية اب٤رة. -ٕ

الرسم معتمدة على )اب٤بالغة( كىي كثبّنا ما كالسخرية الضاحكة تلجأ إبٔ  
بٙقق على مستول )اب٥جاء( الشخصي أك )اب٥جاء( العاـ الذم يستهدؼ غرضنا 

يعرؼ أنو إذا انتقد ساخرنا فسيتعرض للشتم  -كشاعر ملتزـ  -إصلبحينا، كببـّ
ا التزامو:  كلذلك يقوؿ مؤكدن

 القوؿ ضايع من قبل ما اكتب أنا عارؼ

 حسب الشايع ذاىب كالأجر بالتأكيد

 من كاد صايع كالشتم حابٯيبِ مسوجر

 برضك فناف مهما انكويت بالنار كالزيت

فهو مثلب يتتبع زفة اب٤طاّىر بكل تفاصيلها الشعبية، كىي احتفاؿ بٚطاه 
أبناء البلد اب٢اليوف، كبٓ يعد لو كجود منذ سنبْ عديدة، كأبياتو التالية تسجلو  

قدبٲة ، كبذلك أصبحت الأبيات كثيقة تاربٱية كعادة من عاداتنا الشعبية ال
فضلب عن كونها أثرنا أدبينا مرموقنا، كمن خلبؿ الرسم الكاريكاتورم بالكلمات 
تتلبحق الصور لزفة اب٤طاىر الدالة على عبْ لاقطة، كمعرفة أصيلة بعادات 
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 أكلاد البلد، كركح ساخرة قادرة على إشاعة الضحك: 

 ة ساعة العصريةبُ السك بشوؼ يومابٌ بعنيو

 راكببْ عليها عياؿ حافيبْ عربية ٓٓٔموكب كفيو 

 كالطبلة فوقها شغالة تعدم قبلو اب٢مالو

 من الفتوات الصايعبْ كالنقرزاف كالرجالو

 كفوقو عبلو مرات عنبَ كبعد منها بٝل أزعر

 كفػ كسطو طزينة سكاكبْ قادمها شيبوب يتمخطر

 يةكالمجذكببْ كالسلط بعدين تفوت الرفاعية

 كبتوع أبو زعبل رخرين كالنشالبْ كاب٢رامية

 حنطور عليو كشمبّ لفو كبشوؼ بقى آخر الزفة

 عليو زكاؽ كرد كياب٠سن كعربٔي كب٩لوؾ خفو

 قاعد بٲخط كيبربر كفيو كلد جرباف أعور

 ككل حالو زم الطبْ كزر طربوشو أزعر

 كأمو شايلو الدفايو أبو الولد شايل الراية

 تطس بُ عيوف اب٤اشيبْ الدايوكاب٤لح شايلبه 

 كبٚاؼ عليو من عبْ الناس يبقى الولد زم النسناس

 كرف أصحابنا تسعبْ تعابٔ ساعدب٘ بٗداس

 تلقى اب٤طاّىر بُ اب٢ارة كبعد يوـ من دم الغارة
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 على الوحلة لازقبْ يعجن كسخ بُ الفخارة كاديو

 أما الدمامل شيء أعجب كاب٣فة بُ إيده تلعب

 كيفتخر ع البنأ دمبْ يهربالقرد إف شافو 

 كاب٢اج عيسى اب٢لبؽ جي الواد بيجي حدم بدم

 ككلبتينو مصديبْ أعمى نمر ما يشوفشي الضي

كاب٢ق أننا لسنا بُ حاجة إبٔ إشارة تدؿ على التمكن القادر من رسم 
الصور اب٤رئية بألفاظ مأخوذة ب٩ا بٯرم على ألسنة أبناء البلد كذلك حبْ نراجع 

الوصفي ب٤وكب اب٤طاّىر مع الدقة النادرة بُ بٙديد ملبمح الصورة، ىذا الشريط 
عربية راكببْ عليها عياؿ حافيبْ، كببـّ يتابع تفاصيل  ٓٓٔفاب٤وكب فيو 

اب٤وكب، فاب٢مالة بعدىا الطبلة كالنقرزاف كالرجالة من الفتوات الصايعبْ، بٍ يأبٌ 
 بعد ذلك بٝل أزعر إبْ..

رسومة، نكتشف اللمسة البٍ تأبٌ )كصفا( كب٫ن إذا دققنا بُ صورة اب٤
لتسبغ جونا انتقاديان ساخرنا، فالعربات عليها عياؿ ككاف من اب٤مكن أف يسكت 
ىنا، كلكنو يضيف )حافيبْ(، فتصبح )عياؿ حافيبْ(، كىو بُ متابعتو للموكب 
يتحرلّ الدقة بُ بٙديد مكاف كل طائفة، كحبْ يأبٌ دكر النقرزاف كالرجالة 

الرجالة )من الفتوات الصايعيبْ(، حبٌ اب١مل لا يبَكو بُ حالو.. يضيف إبٔ 
ككاف يكفي أف ىناؾ بٝل.. أم بٝل، كلكن قلمو الساخر يضيف إليو كصف 
)أزعر(، فيكوف شطر البيت )كبعد منها بٝل أزعر(، كتصل السخرية إبٔ مداىا 

)شيبوب  حبْ يشبو الراكبة فوؽ اب١مل بػػ )عبلة مرات عنبَ(، كقد مشى أمامها
يتمخطر(، ككاف من اب٤مكن بٮا أف تتم الصورة الساخرة.. كىي اب٤فارقة ببْ 
طفل مطاىر بُ موكب شعبي عادم كببْ ذكر عبلة كعنبَ، كما بٯره ذكربٮا من 
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إشعاع تراثي باب٢ب كالفركسية ب٩ا استقر بُ النفس من قصة ىذا الفارس 
/ كلكتو إبٛامنا للصورة السا خرة يضيف إبٔ شيبوب الذم الشجاع كحبو المحركـ

يتمخطر )كفػ كيط طزينة سكاكبْ(، أما الولد فلو ىذه الصورة اب٤قرفة للسخرية 
من ىذا الاىتماـ اب٤بالغ فو الذم بٛثلو ىذه الزفة، بينما اب٤طاىر جرباف أعور 

 كحالو زم الطبْ: 

 اقعد بٲخط كيبربر كفيو كلد جرباف أعور

 ككل حالو زم الطبْ كزر طربوشو أزعر

 كيأبٌ النقد الساخر ليكمل الصورة السابقة:

 كبٚاؼ عليو من عبْ الناس يبقى الولد زم النسناس

 كرف أصحابنا تسعبْ تعابٔ ساعدب٘ بٗداس

 تلقى اب٤طاىر بُ اب٢ارة كبعد يوـ من دم الغارة

 كاديو على الوحلو لازقبْ يعجن كسخ بُ الفخارة

 إبْ أما الدمامل شيء أعجب كاب٣نقة بُ إيده تلعب

كينتقل النقد الساخر إبٔ اب٢اج عيسى اب٢لبؽ، كىو رجل أقرب إبٔ 
ككلبتبْ  -ما يشوفشي الضي العمى، كمع ذلك سيقوـ بالطهور )أعمى نمر

إف ىذه )البانوراما( اب٤تكاملة للموكب الشعبي الذم بٲثل زفة  مصديبْ(..
العامية،  اب٤طاىر، كالبٍ اىتمت بتفاصيل التفاصيل بُ دقة كإعجاز بُ أسلوب

كبُ طاقة قوية قادرة على السخرية تؤكد ريادة ببـّ التونسي بُ ىذا المجاؿ الذم 
يقوـ على اب٥جاء الاجتماعي اب٤ستهدؼ غرضنا إصلبحينا كإف كاف قد سبقو 

 غبّه، كلكنو بهذه الطاقة الفذة يفرض نفسو رائدنا دكف منافسة.
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من بٚلف العرب، كىو  كمن ىذا القبيل الأبيات التالية البٍ يسخر فيها 
يعتمد فيها على معلوماتو عن اب٤غاربة كب٥جتهم، كسبَل فيها مثلما رأيت بُ 

 )زفة اب٤طاىره( صورنا ب٩ا رأل، كب٠ع، كجرب كما أكثره: 

 أبو زر فاشوؾ كاب٤غربي اب٤سلم راخر 

 يلعن... بوؾ ب٤ا انتقدتو فزغ قاؿ بٕ 

 يصبح مبركؾ كأنا اللي قصدم اشوؼ قيده 

 طيب مبركؾ و فرحاف بو راضيلقيت 

 ككل التعباف خليك فقبّ دؽ البنادير 

كىكذا تستعلن ىذه الصور الساخرة بٗا يلبس اب٤غربي )أبو زر فاشوؾ( 
الذم شتمو )يلعن بوؾ( حبْ انتقده لإصلبح حالو، كإذا بو يراه مسركرنا بقيوده 

( كلتستمر بُ لغفلتو، فبَكو يرتع بُ ىذه الغفلة قائلب لو )مبركؾ عليك غفلتك
حياة اب١هلبء تدؽ البنادير كتأكل الأفاعي.. ىنا بٙددت السخرية باب٤مهر 
اب٣ارجي )أبو زر فاشوؾ( كباللكنة اب٤غربية )يلعن بوؾ(، كمن حقيقة التفكبّ 

 طيب مبركؾ(.  -اب٤تخلف )لقنيتو فرحاف بو راضي

ككل التعباف(،  -كمن اليأس من إصلبحو )خليك فقبّ دؽ البنادير 
بذلك تستوبُ الصورة أبعادىا الساخرة. أما )اب١عايدة( فلهم صورتهم، اب٤نتقاه، ك 

تلك البٍ حددت تطلعهم الطبقي، فأصبحوا بُ حاؿ غبّ اب٢اؿ، كالأبيات 
التالية تدؿ على خبرة بأب٭اط السلوؾ الشعبي، كنوعية التفكبّ، بل بإيقاع اب٢وار 

 الذم يدكر بُ الأكساط الشعبية ببْ النساء:

 ا اب١عايدة الفجر يتعلموا التمدينب٤
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 كيركبوا الكهرباء كيبطلوا الكوانبْ 

 الأرض تصبح ب٠ا كالعيشة تصبح طبْ

 يتوب علينا كعليك من رؤية السافلبْ 

 أبو علي التوب٘ صارت دكنيتو دانيو

 أكؿ ما غبّ معيشتو خد مره تانيو 

  كالدنيا لوما اب٢موظ كالعنطزة فانيو

 كاتعلم الفازلبْجاب اب٢واض الرخاـ  

 لو بنت بُ اب٤درسة نالت شهادتها

 لكن عادات أىلها فضلو كعادتها 

 اب٤ريلة كالدفاتر بٓ أفادتها

 بٚش بُ الفصل بُ ديل اب١نلو عجبْ  

 لو ركحت بيتهم تشوؼ قاؿ الصالوف مفركش

 على البوفيو القزايز جنب منها شاكوش 

 كعالبيانو رغيف جنب الرغيف طربوش

 منا فضو الأربعة طافحبْ أما السبارس 

 مرات أبوىا اللي كانت بُ الكرار تطبخ

 كالبنت بالقيمة بُ كسط الصالوف تنفخ  

 ناس البصل خش فػػ عينها البصل تصرخ
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 كناس بنضارة تتفرج على اب٤اشيبْ 

 قالت نبيهة لسنية فبْ أبوكي يشوؼ

 بدعك كفجرؾ كشخلعتك على اب٤كشوؼ 

 ركؼلكن يسهل عليو كيكوف بُ عونو خ

 ينطح ب٨ابٕ العلف كبٰن للسكبْ 

 قالت سنية النبي تلمي ىلب ىيلك

 ككجهي بٮتك بُ البيت لغسيلك 

 يكفانا من قعدتك جهلك كتغفيلك

 كقاؿ كماف البهابٙ يشمتوا الراقيبْ 

كتبدك ىنا قدرة ببـّ التصويرية اب٣ارقة البٍ مرت بنا بُ النماذج السابقة،  
ستواىم يملوف كما ىم بُ عاداتهم كسلوكهم، فاب١عايدة الفجر حبْ يرفعوف م

كإف كاف التغيبّ يتشكل غالبا بُ زبٯة جديدة فأبو علي التوب٘ )أك ماغبّ معيشتو 
خد مرة تانيو(، كالزكاج الثاب٘ خصيصة شعبية معركفة عند أغلب أبناء البلد 
خاصة اب٢رفيبْ عندما بٯرم القرش بُ أيديهم، كبو علي التوب٘ نزكلا على 

يات معيشتو اب١ديدة ركب الكهرباء كبطل الكوانبْ )كجاب اب٢واض مقتض
الرخاـ كاتعلم الفازلبْ*، كبُ ىذه الشطرة تستعلن السخرية اللبذعة، فبعد أف  
كاف يصب على يده من إبريق أك كنوز )جاب اب٢واض الرخاـ( كبدكف علبقة 

( لتنزؿ من علبقات التداعي، أتت بعد )جاب اب٢واض( بٝلة )كاتعلم الفازلبْ
مكانها دكف إكراه أك تعسف، ككلمة )الفازلبْ( تدؿ على الاىتماـ اب١ديد 
بالوجاىة، كحسن اب٤نمر، كىو الشيء الطارئ على )أبو علي التوب٘( الذم 
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يتشبو بالأفندية كالبهوات، كفد كاف من اب٤مكن أف يقوؿ ببـّ بُ ىذه اب١ملة 
عبُ كبٛاشى كزف الأبيات، كلكن )كاستعمل الفازلبْ(، ككلمة )استعمل( تؤدم اب٤

اللقانة الساخرة ب٘رم على قلمو )كاتعلم الفازلبْ(، ككلمة )اتعلم( تؤدم معبُ 
)استعمل(، كلكنها بُ الوقت نفسو تستقل بٗعبُ جديد لا بٙملو كلمة 
)استعمل( فػ )اتعلم( بٙمل طعم السخرية اب٤ضحكة، لأنها تؤكد أف الفازلبْ 

 أبو علي التوب٘، كلذلك تعلمو بعد جهل بو..!شيء جديد كطارئ على شعر 

أما ابنتو )فقد نالت شهادتها(، كلكن )عادات أىلها فضلو كعادتها(  
فيقع على صورة دكف  فالتعليم بٓ يفدىا، كىنا ينتقي ببـّ دليل على ذلك،

عشرات الصور البٍ من اب٤مكن أف تدؿ على عدـ الاستفادة من العلم، كىي 
ة على الإبٮاؿ، كالقذارة، كىي أف الابنة )بٚش بُ الفصل الصورة الأكثر دلال

 بُ ديل اب١نلة عجبْ(!

أما بيتهم فتصوير )ىرجلية( اب٤قززة كالساخرة فتتمثل بُ ىذه الصورة  
 السريالية:

على البوفيو القزايز جنب  لو رحت بيتهم تشوؼ قاؿ الصالوف مفركش
 منها شاكوش

السبارس منا فضو الأربعة  أما كعالبيانو رغيف جنب الرغيف طربوش
 طافحبْ

أما السخرية اب٤رة فهي تنفيس عن أبٓ، كىي تأخذ لوف اب٥جاء، كاب٥جاء  
تشويو كاحتقار، لأنو إنزاؿ الشيء من مكانتو إبٔ أرض اب٤هانة، كقد تستعمل فيو 
الشتائم، كىي أدبٗ كسائلو، كلعلنا نرل ذلك بُ ىجاء ببـّ للملك فؤاد، فقد  

 شرين سنة خارج مصر: كاف سبب نفيو ع
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 كب٤ػػػػػػػػػػػا عػػػػػػػػػػػدمنا بٗصػػػػػػػػػػػر اب٤لػػػػػػػػػػػوؾ
 

 جػػػػػػابوؾ الاب٪ليػػػػػػز يا فػػػػػػؤاد قعػػػػػػدكؾ
 بٛثػػػػػػػل علػػػػػػػى العػػػػػػػرش دكر اب٤لػػػػػػػوؾ 

 
 كفػػػػػػػبْ يلقػػػػػػػوا ب٦ػػػػػػػرـ نمػػػػػػػبّؾ كدكف

 كخلػػػػػػػػػوؾ بٚػػػػػػػػػالط بنػػػػػػػػػات الػػػػػػػػػبلبد 
 

 علػػػػػى شػػػػػرط تقطػػػػػع رقػػػػػاب العبػػػػػاد
 كتنسػػػػػػػى زمػػػػػػػاف كقفتػػػػػػػك يا فػػػػػػػؤاد 

 
 علػػػػى البنػػػػك تشػػػػحت شػػػػوية زتػػػػوف

 نفػػػػػػػػػػوسبػػػػػػػػػػذلنا كلسػػػػػػػػػػو بنبػػػػػػػػػػذؿ  
 

 كقلنػػػػػػا عسػػػػػػى الله يػػػػػػزكؿ الكػػػػػػابوس
 ما شفنا إلا عرشك يا تيس التيوس 

 
 لا مصػػػػػػػػػػػر اسػػػػػػػػػػػتقلت كلابٰزنػػػػػػػػػػػوف

إف اب٥جاء الشخصي الساخر يكوف بُ الأغلب سافرنا صربٰنا مثلما رأينا   
بُ الأبيات السابقة، كلكن ىجاءه بُ قصيدتو اب٤شهورة )القرع السلطاب٘( البٍ  

كتشرده بُ فرنسا اعتمدت على بعض الرموز للتخفيف من كانت سببنا بُ نفيو 
ابتذاؿ اب٤عبُ، ذلك أف المجالبْ ب٨تلفاف، فشتيمتو بُ فؤاد ىي تنفيس لأب٤و 
الكميم ب٤عاناة لا تنسى، كىي مزيج من الشتيمة كالسخرية اب٤رة، كلكن أبياتو بُ 

ف التلميح الرامز اب٤لكة كابنها قاب٥ا كأصحابها أحياء بٲلكوف البلد بٗا فيها، فكا
 الدؿ على ما يريد:

 البنػػػت ماشػػػيو مػػػن زمػػػاف تتمخطػػػر
 

 كالغفلػػة زارعػػو بُ الػػديواف قػػرع أخضػػر
 تشػػوؼ حبيبهػػا بُ اب١اكتػػة الكػػاكي 

 
 كالسػػػػػتو خيػػػػػل كالقمشػػػػػحي اب٤لبكػػػػػي

 كالػػػػػوزة مػػػػػن قبػػػػػل الفػػػػػرح مدبوحػػػػػو 
 

 كالعطفػػػػػو مػػػػػن قبػػػػػل النمػػػػػاـ مفتوحػػػػػو
 كالػػػػػديك بيػػػػػدف كاب٥ػػػػػابٖ مسػػػػػطوحو 

 
 اب٢ػػػػػػػػػػوادث بُ جريػػػػػػػػػػدة كػػػػػػػػػػبَّ تقػػػػػػػػػػرأ 

 يا راكػػػػػب الفيتػػػػػوف كقلبػػػػػك حػػػػػامي 
 

 حػػػػػػود علػػػػػػى القبػػػػػػة كسػػػػػػوؽ قػػػػػػدامي
 تلقػػػى العركسػػػة شػػػبو ب٧مػػػل شػػػػامي 

 
 كأبوىػػػػػػػا يشػػػػػػػبو بُ الشػػػػػػػوارب عنػػػػػػػبَ
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 كحػػػػط زىػػػػر الفػػػػل فوقهػػػػا كفوقػػػػك
 

 كجيب ب٥ا شبشب يكوف علػى ذكقػك
 كنػػػػزؿ النونػػػػو القػػػػدبٙ مػػػػن طوقػػػػك 

 
 ينػػػػػػػزؿ بُ طوعػػػػػػػك لا الولػػػػػػػد يتكػػػػػػػبر

 دايامػػػػػػػا مػػػػػػػزع كػػػػػػػل بدلػػػػػػػو كبدلػػػػػػػو 
 

 كيامػػػػػػػػػػػػا شمػػػػػػػػػػػػع بالقطػػػػػػػػػػػػاف كالفتلػػػػػػػػػػػػو
 كب٤ػػػػػا جػػػػػو الأمػػػػػر الكػػػػػربٙ بالدخلػػػػػو 

 
 قلنػػػػػا اسػػػػػكتوا خلػػػػػي البنػػػػػات تتسػػػػػبَ

فهو منذ البيت الأكؿ يؤكد اب٤عبُ العاـ للؤبيات متخذنا رمزنا شعبينا للغفلة  
رموزه كالتغافل ىو )القرع( )كالغفلة زارعة بُ الديوف قرع أخضر(، كىو بٱتار 

من حياة الشعب البسيطة، فيؤكد براعتو الذكية بُ التقاط ىذه الرموز الدالة 
دكف التعاببّ اب٤بتذلة عن اب٤عبُ اب٤راد، فبدلا من أف يقوؿ إف العركس قد كاقعها 
زكجها قبل ميعاد الزفاؼ يتخذ )الوزه( ك )العطفو( ليشكل منهما رمزين ب٥ذا 

 كالعطفو من قبل النماـ مفتوحو والوزة من قبل الفرح مدبوح اب٤عبُ:

كىو للتدليل على أف ابن السفاح قد كلد قبل )الأمر الكربٙ بالدخلو(  
بٗدة طويلة قاؿ عنو )النونو القدبٙ(، كجعلو كببّ السن إبٔ اب٢د الذم بٲزؽ فيو 
بدلة )داياما مزع كل بدلو كبدلو(، كقبل ىذه الصور سخر من العركسة اب٤متلئة 

تشبو المحمل الشامي كمن أبيها اب٤غفّل الذم لا يشبو عنبَ إلا بُ الفارعة البٍ 
 -شواربو لا بُ غبّتو كشجاعتو كفركسيتو )تلقى العركسة شبو ب٧مل شامي

قلنا  -كأبوىا يشبو بُ الشوارب عنبَ(، حبٌ إذا جاء )الأمر الكربٙ بالدخلة
نها اب٤لبئم اسكتوا خلي البنات تتسبَ(. كتنزؿ كلمة )الكربٙ( صفة للؤمر مكا

سخرية من الأكامر السلطانية البٍ تعود الناس أف يركىا ملتصقة بكلمة أكامر.. 
 كلكن ب٦يئها بُ ىذا المجاؿ بٰمل أطنانان من السخرية بها كبأصحابها..!

كىكذا تكوف السخرية اب٤رة البٍ طاب٤ا ابٚذت موضوعها من اب٢ياة  
رل بُ الأبيات التالية البٍ يوجو العامة، فلها لذعها اب٤وجع كما رأينا، ككما ن
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 فيها ببـّ اب٢ديث إبٔ توت عنخ آموف:

 بُ مصر كنت اب٤لك لك جيش كلك حامية

 بُ دكلة غبّ دكلتك ما تتعمل موميا

 كأمو غبّ أمتك ما تزرع الباميا

 كب٤ا خشوا عليك اب٤قبرة يلبقوؾ

 نابٙ مفتح كلكن بُ بلد عاميو

تستهدؼ نقدنا غالبنا ما يكوف على أف ببـّ بُ ب٦اؿ سخريتو البٍ  
اجتماعينا يلجأ إبٔ أسلوب )اب٤فارقة(، كىو كضع صورة رديئة تقابلها صورة 
حسنة أك العكس، كمن خلبؿ الصورتبْ تؤكد اب٤فارقة اب٥دؼ الذم يسعى إليو، 
من بث كعي، كبٙريض على ترؾ شيء مرفوض، فالفلبحة الفقبّة الساعية إبٔ 

 بٙمل ابنها على كتفها، كفوؽ رأسها بٙمل صاجا بو رزقها كرزؽ عائلتها، كالبٍ
حلبكة يسحبها )أربع عساكر جبابرة يفتحوا برلبْ(، كالأبيات بٙدد صورتبْ.. 
الأكبٔ تشي باب١بركت كالقوة كعناصرىا أربعة عساكر )جبابرة يفتحوا برلبْ(، 

تم اب٤قابلة كالصورة الثانية اب٤قابلة ب٥ا صورة متكاملة للفلبحة الفقبّة... كحبٌ ت
كاب٤فارقة اب٢ادة لا يبَؾ ببـّ التفاصيل البٍ تدؿ على الضعف كالفقر كاب٤سكنة، 
فالفلبحة اب٤سكينة بٙمل طفلها على كتفها، كىو لا يكتفي بذلك، فيضيف 
)عنيو كارمبْ( كخط بُ اللوحة يؤكد ىذه اب٤سكينة، كتصل لفمة )ساحبسبْ( 

سوة، كتنتهي بتعليق فيو إحساس ببـّ إبٔ قمة الأداء الداؿ على اب١بركت كالق
 الإنساب٘، كشجبو ب٥ذا الملم الذم يتعرض لو الفقراء اب٤ساكبْ:

 أربع عساكر جبابرة يفتحوا برلبْ
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 ساحببْ بتاعة حلبلوة جاية من شرببْ

 شايلو علي كتفها عيل عنيو كارمبْ

 كالصاج على ب٨ها يرقص شماؿ كبٲبْ

 ب١وانبْأيو اب٢كاية يا بيو.. جاؿ.. خالفت ا

 اشمعبُ مليوف حرامي بُ البلد سارحبْ

 بٲزعوا بُ اب١يوب كيفتحوا الدكاكبْ

 أسأؿ كزير الشئوف.. كلا أكلم مبْ

كقد كاف من اب٤مكن أف يقوؿ عن ىؤلاء العساكر اب١بابرة أنهم )يفتحوا  
ركما( أك )يفتحوا باريس(، كلكن ببـّ كقع بٕدسو اب٤لهم على )برلبْ( لأنها 

، فالأب٤اف مشهوركف بقوتهم العسكرية عبر تاربٱهم كلو، كبُ ب٦اؿ مدينة مذيعة
إثبات اب١بركت قاؿ )جبابرة(، لتقف الكلمة بنطقها اب٤فخم اب٤تضخم نقيضو 
لضعف الفلبحة البائسة، كللتدليل على القوة البٍ بٲثلها العساكر الأربعة لتتم 

حد فتح برلبْ اب٤نيعة، اب٤فارقة الساخرة بينهم كبينها كجعل ىذه القوة تصل إبٔ 
 كىكذا تتم اللوحة الساخرة.

كب٫ن نرل اعتماده على )اب٤فارقة( كذلك بُ ب٦اؿ اب٢ديث عن نسائنا  
كنساء الغربيبْ، فتحس السخرة اب٣فيفة المل اب٥ادفة إبٔ إلقاء الضوء على 

 عيوب يرجو أف تقلع عنها اب٤صريات:

 كتعرؼ كيميا البنت عضو بُ أكادبٲيا

 كالفقر التاـ ا بُ البامياخلينا إحن

 مش إيد اب٥وف بٛسك يا عم ايد التليفوف
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 كالناس حاتناـ اللي تسمع بُ الكركوف

 كتكسر قلُة فبْ اللي تعبَ بُ اب٢لو

 من البفتو اب٣اـ من اللي تنقش تانتلو

 كلا تتأكز مفردة دابٲا لا تبوز

 تعمل لو مقم عازبو كب٤ا تتجوز

 كتبوسو ىيو يبوسها قادـ بٝعيو

 موسيو كمداـ  لا كسكسا بُ اب٢رية

 تأخد الراجل أما الأنيتو أـ جلبجل

 كب٘يب لو ب١اـ تركبو الفقر العاجل

 كلساف مسحوب عليها حتة دين عرقوب

 كنياب قداـ كصدغ أطوؿ ـ اب٤ركوب

 كىيو طاطوره كجوزىا يشرب بنوره

 زم الأغناـ بٙبل كتولد بالطوره

 كاللي يبرر بٯوا العياؿ اللي يهرىر

 كاللي لو خزاـ.. إبْ كدا اللي أقرع كاللي أعور

 كمن صور ىذه )اب٤فارقة( الناجحة قولو:

 تلبتبْ سنة يا مصر كاحنا بُ ضلمو 

 ب٤ا حدايتنا ربت الكتاكيت 
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كاب٤فارقة ىنا ببْ صورتبْ الأكبٔ غبّ مذكورة لشهرتها فالناس يعرفوف أف  
الثانية اب٤ذكورة ىي  )اب٢دايات( بٚطف الكتاكيت كصغار الطيور، كالصورة

لطوؿ الزمن  -كما يتخيل ببـّ  -صورة اب٢دايات البٍ نست طبعها اب٤توحش
 الذم مر على مصر كىي بُ ظلبـ..!

 كأنت ترل اب٤فارقة نفسها بُ قولو اب١امع ببْ صورتبْ متضادتبْ: 

 ناس البصل خش بُ عينها البصل تصرخ 

 كناس بنضارة تتفرج على اب٤اشيبْ 

ساس بها حبْ أقاـ بُ فرنسا عشرين سنة فإذا بو يلجأ إليها كيزداد الإح 
تعببّنا عرؼ عنو منذ قدبٙ، فأنت تراىا بُ زجل )الزحاـ( بُ ب٦اؿ اب٤قارنة ببْ 

 البشر كاب٢يوانات، كما تراىا بُ زجلو اب٤شهور )حاب٘ن( كمطلعو:

حاب٘ن يا ريت يا خوايا ما رحتش لندف كلا باريز كأنت تراىا أيضنا بُ  
صعيدم بُ باريس(، كىنا نراه يلجأ إبٔ اختيار بطلة من حنوب مصر )صعيد(، )

كبُ كفور كب٪وع الصعيد أناس بسطاء، ب٧دكدم التجربة كالعلم، كلأنو سيلجأ 
إبٔ السخرية أملت عليو مواىبو أف بٱتار كاحدنا منهم لتكوف اب٤فارقة بُ أشد 

ضفاؼ السبْ صيفا  كأقول حالاتها.. لقد بٚيل بطلو الصعدم ماشينا على
ليجرم على لسانو صورنا من اب٤قارنة بينو كببْ امرأتو كنساء الصعيد عامة كببْ 
الفرنسيات اب٤ضجعات على الشاطئ، كبذلك بٛت اب٤فارقة اب١ادة، كمن 

 الضحك:الطبيعي أف يتيح لو ىذا الاختيار صورنا ساخرة تبعث على 

 كعنيو مزغللبْ عجلي ملخبط يا خلبيج

 البيض العريانبْ يا فرنسامن نسواؾ 
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 يا كلاد عانساكين يا صلبة الزين يا ماشا الله

 نابٲبْ كب٩دكين على شط السبْ يا محمد

 كالتانيو بُ الكاببْ كاحدة عاتعوـ بُ اب٤يو

 دايببْ كب٦طعبْ لابسبْ خلجات للركبو

 كاسياه الفساتبْ كاللحم كزبده طريو

 بالعينو مدفوسبْ ككما كسك الرجالو

 ماب١اشي إلا عجسبْ أركح كأطبش مطرح ما

 بٕسب عجلي التخبْ كنا أتعجب يا خوانا

 كجفايا زم الطبْ اشمعبُ جفاىم أبيض

 عفشبْ كمعصعصبْ يا خابِ الصعايدة

 كاسم اب٢لوين جوز فبْ كأنا اب٠ي خليفو معوض

 ناشفبْ كب٦شفبْ كعاطيهم نسواف عيضو

)الانقطاع بٍ كبُ بعض الأحياف يعتمد ببـّ على ما بٲكن أف نسميو 
اب٤فاجأة غبّ اب٤توقعة(، كب٫ن قد تعودنا قانوف السبب كالنتيجة، كالفعل كرد 
الفعل، كىو ما يتسق مع اب٤نطق الذم نراه بُ كقوع اب٢دث، بل ب٫ن أسرع 
الأكليشيو التعببّم الذم يصبح ب٭طان ب٧فوظان يساعده على التعلق بالذاكرة 

( إبْ.. فإذا ترابطو اللفمي مثل _حب الوطن( )اب٤رك ز الاجتماعي( )بناة اب٥رـ
مر بنا تعببّ خاص ذكر فيو اللفظ الأكؿ، أسعفتنا الذاكرة بٗا استقر فيها من 
التعببّ الإكليشبهي المحفوظ، فنكمل اب١ملة باللفمة الثانية من ب٦فوظنا، كاب٤ثل 
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أقدر ىنا على الإيضاح من الشرح النمرم، فقد كنت أقرأ بُ جريدة الأخبار 
يقان عن اب٤ناطق العشوائية البٍ فرخت الإرىابيبْ، كمرت بي ىذه الفقرة )فمن بٙق

الطبيعي أف ب٪د ىؤلاء اب٤رضى بُ أككار الدعارة، كاب٤خدرات، كذلك لعدـ كجود 
 بٙقيق "كمن العشوائية نبدأ". ٖٜٜٔ/ٔ/ٖٔ –مسالك سويو(.. )أخبار 

رأتها )اب٤سالك كحينما كصلت إبٔ نهاية الفقرة كىي )اب٤سالك السويو( ق
يربط أجزاء التعببّ  كما ىو معركؼ البولية(، أريد أف أقوؿ إف ىناؾ منطقا

اللفمي الذم ىو انعكاس للتفكبّ اب٤نطقي، كىي خصيصة ينفرد بها الإنساف، 
فإذا حدث الانقطاع بٍ اب٤فاجأة غبّ اب٤توقعة البٍ تببَ التسلسل اب٤نطقي 

لضحك، كيتمثل ذلك بُ توقف كتوقفو، أحدثت خللب بُ سياؽ يستوجب ا
القراءة بُ الفقرة اب٤ذكورة، كإسقاط )اب٤سالك البولية( بدلا من )اب٤سالك 

)اب٤سالك البولية( بُ سياؽ  السوية( فقد حدث الانقطاع بُ فكرة الفقرة كنزلت
يعتمد على ىذا  –كما سبق القوؿ   –غبّ سياقها.. ىنا يكوف الضحك! كببـّ 

 طلع أبيات عنوانها )على الربابة(:القانوف، فهو يقوؿ بُ م

 أكؿ ما نبدم القوؿ نصلى على النبي

 نبي عربي يلعن أبوؾ يا بٖيت

فهذا اب٤طلع يبدأ كالعادة بالصلبة على النبي العربي بُ مفتتح الكلبـ، 
كالصلبة على الرسوؿ )ص( قد سحبت جوا من اب١لبؿ كالوقار على الكلبـ، 

ة كالبٍ لا صلة بينها كببْ جو الوقار كاب١لبؿ كفجأة بٙدث اب٤فاجأة غبّ اب٤توقع
 لأنها شتيمة سافرة بُ رجل اب٠و بٖيت:

 أكؿ ما نبدم القوؿ نصلي على النبي

 نبي عربي يلعن أبوؾ يا بٖت..
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 ىنا يكوف الضحك الساخر من بٖيت..!

إف ببـّ بٲلك القدرة الفائقة على تقمص شخصية بنت البلد ساعة 
بنفسيتها بعد أف عاشرىا بُ الأنفوشي كالسيدة زينب، الإبداع، فهو خببّ 

مستوعبان طريقة حديثها، عارفان مفرداتو، كطريقة صياغتها للجملة ذات الطابع 
كىو مدرؾ ب٤رتكزات  النسوم الشعبي، كأكاد أقوؿ كأسلوب تلفمها ب٥ا،

كثبّة الدكراف على لسانها، كبٝل دعاء تستجلب  حديثها من بٝل ىجائية
اب٤وركث، كىي كلها بٝل خاصة لا ب٘رم إلا على  –بُ اعتقادىا  –الأذل 

 ألسنة النساء:

 قالت عديلو نضرب بُ كمينك -ٔ

 ىو العشا نوبتبْ حراـ على دينك 

 جاؾ سم ىارم إنشا الله بُ مثارينك

 مسرع كعيلتك كلهم حرامية 

 قالت عديلة دا الراجل دا تعببِ -ٕ

 يا يعيش معايا حلو كلا يسببِ 

 دلعدل مغلببِ تلبت سنبْ يا

 ككايدب٘ كغلت ليلببٌ عليو 

 إىئ.. مهئ .. ينضرب قادر ما يوعي يبات -ٖ

 اىئ كينشك بُ قلبو كبٓ يتغات 

 كبينضرب زل ما خلبب٘ قاعدة كفات 
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 كشافبِ من فوؽ لتحت الصايع الندماف 

 انشا الله من جاب سبّبٌ ينضرب بُ حشاه -ٗ

 كبٚوض بُ دمو اليهود كاب٤سلم السكراف  

 هو يا حرمو ببَطبِ على مبْقالت نبي -٘

 بتحسبينا بهابٙ كلا مش فابٮبْ 

 كل البنات بُ البلد عند أىلهم قاعدين

 حسره عليو أنا اللى بٖت بنبٍ خاب 

كلعنا نول ثراء اب٤صطلح الشعبي الذم يشمل أنواع اب٤لببس النسائية 
 تيبْ:كألوانها )البدلة عنابي( ك )بالطوكمو سنجابي( ك )اب٤قور( بُ البيتبْ الآ

 قالت ب٥ا بنتها: دكؿ غرب يا خرابي

 دبي مبْ دم يا أخبٍ اللي لابسو بدلو عنابي

 كمبْ رخره أـ بالطوكمو سنجابي

 كالتانية دم اللي قاعدة باب٤قور فبْ

كىو يعرؼ أب٠اء ما تعرفو النساء الشعبيات ب٩ا يبيعو العطار، كىي أب٠اء 
 يعرفها رجل: قد لا

 كىات بٕ قواـقالت بٕ أـ اب٤ره انزؿ 

 ربً كتنفيل كأيد مربٙ كسنبل خاـ

 كعكنو كفعات كب٧لب عفصلي كخزاـ
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 كب٨شباف ىندم أزرؽ كل شئ رطلبْ

كل ىذه اب٢صيلة من اب٤علومات، كاب٤شاىدات، كاب٣برات ليمتح  كتتجمع
 منها ىذا العملبؽ صوره الساخرة كقد مر منها بُ ىذه الدراسة الكثبّ.

ية بُ أزجالو لابد أف نشبّ إبٔ أف أبناء البلد على أننا كب٫ن ندرس السخر 
رجالان كنساء كانوا ب٦الا لسخريتو خاصة اب٤رأة البٍ عاب عليها بٚلفها كجهلها، 
كبٛلك العادات الذميمة لسلوكها، كليس من شك بُ أف ىذه اب٤رأة قد قل 
كجودىا بُ المجتمع اب٤صرم اب٢ابٕ، كلكن الذم يسبَعى النمر )كلعلى أكؿ من 

كتشف ىذه الماىرة( كىو سوء ظنو باب٤رأة، فهو كثبّ اب٢يث عن خيانتها ي
بٕيث يكوف ىذا اب٢ديث ظاىرة لا بٚفى على الدارس، كاب٣ائنات موجودات بُ  
كل جيل، كلكنهن بُ الإحصاء العددم قلة نادرة، كتشيع ىذه الماىرة بُ 

( إف بٓ يكن قصصو الزجلية، كلعلو رائد كتابتها )أقصد كتابة القصة الزجلية
بالأكلوية بُ ىذه الكتابة، ففي البراعة اب٤تكاملة بُ إبداعها مثلما كاف شوقي 

 رائد اب٤سرحية الشعرية بالكتابة اب٤تفوقة لا بأكلوية الكتابة البٍ بٙققت بُ لبناف.

كالعلبقة ببْ الرجل كاب٤رأة زكاجان، كخيانة، ككفاء أك زكاجان متكرران مثلما  
د قريب.. كانت موضوعان خصبان لقلم ببـّ الساخر، كقد كانت اب٢اؿ إبٔ عه

سبق القوؿ إف استبطانو ب٢ياة أكلاد البلد قد أتاح لو اب٤ادة اب٣اـ للبنتقاد 
الساخر، كبٙمى خيانة الزكجة، كغفلة الزكج بنصيب كببّ من اىتمامو، كب٫ن 

 نرل ذلك بُ زجلو اب٤عنوف بػػػػ )بيت رضواف(، ففيو يقوؿ:

 كلكن عايقة غندكرةجاره عجوزة 

 حاطو السناف الدىب كالقمطة عالقورة

 أكلادىا جدعاف بٛانيو كالبنات طوره
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 كجوزىا مستهول مقطوع اب٤فس دىباف

 الست بتحب سران كاد ب٦اكر شيخ

 يومي على الله تدخل لو بصحن طبيخ

 راخر بٯيب اب٥دية ـ الأجازة فسيخ

 لا القرع يمهر... كلا قشر الفسيخة يباف

صورة الزكج الغلباف، ىذه الصورة  –مع توافر الصور  –وتنا كلن تف 
، كىي )مستهول( ك  الكاريكاتبّ البٍ شكلتها ألفاظ نعجب كيف أتفقت لببـّ
)مقطوع النفس( ك )دىباف(، ففي )مستهول( طن من السخرية، ك)مقطوع 

ىا النفس( ب٥ا إبٰاؤىا القول بُ ب٦اؿ خيانة الزكجة، أما )دىباف( فهي على اندثار 
بُ عامية اليوـ غالبان، ىي الفص اللبمع بُ اب٣ابً، كلكل من ىذه التعاببّ 

 إشعاعاتها البٍ تؤكد أف الزكج بٓ يعد كما كاف.

كتطرد صور خيانة الزكجة بُ أزجاؿ أخرل، ففي قصة )أـ فايق( كبُ  
)تاجر خضار( كبُ )الفقر( كبُ )تاجر دقيق( نلقاىا معلنة عن ذاتها، كىو بُ 

حياف يشبّ أيها كإف كاف موضوع الزجل غبّ موضوعها، نرل ذلك بُ بعض الأ
 قولو كىو يقارف ببْ اب٤رأة الفرنسية كاب٤رأة اب٤صرية بُ )أطفاؿ باريس(:

 تدخل كبٚرج ما تشاكر عايزة أساكر

 ما بٚلى شرطي كلا ب٦اكر كلا كاد خداـ 

 كتراه يشبّ إبٔ اب٣يانة كذلك بُ قولو:

 ناس كحبايب الأكلو دخلت راجل كقالت

 كالتانيو كانت تبصبص حبٌ للكناس كنا غايب 
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بُ بعض الأحياف ناصحان بعدـ الزكاج بعد أف يكوف قد  –بٱتتم زجلو  كىو
 سرد قصة زكجة خائنة:

 إف كانت يا بن العرب راجل فقبّ كضعيف

 فوت اب١واز للغبِ كاقعد كحيد كشريف

 كىو يكرر النصيحة نفسها بُ الأبيات الآتية:

 كنت يا طالب العفة حسبت حساب لأمورؾلو   

 ما كنت قيدت نفسك بكتب كتاب بٗهورؾ

 كعشت سلطاف زمانك سيد العزاب كتزكرؾ

 بُ منزلك ساعة اب٣لوة تلت غزلاف 

ينصح العريس الا يذىب إبٔ اب٤قهى كيبَؾ امرأتو كحدىا فربٗا زارتها  كىو
 كمعها شاب صغبّ فتكوف اب٣يانة:

 افكحاسب لتسمع كلبـ الشيط

 كيأخدؾ معاىم حسن كسليماف

 لتدخل بُ بيتكم مره من اب١بّاف

 بواد بغل بالغ كناقصة الطهور

 يوز الوليو الشيطاف اللعبْ

 أما الزكج اب٤غفل فلو ىذه الصورة الساخرة:

 يا بٖت من كانت النسواف ساعيا لو
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 مطرح ما بٱرج فلبف يدخل يلبقي عشاه

قامت على خيانة الزكجة كالبٍ  كلقد استطاع ببـّ بُ قصصو الزجلية البٍ
ذكرنا سابقا عناكينها كبعض فقراتها أف يرتفع بفن السخرية إبٔ اب٤ستول الذم 
كصل إليو بُ نقده الساخر لبعض العيوب الاجتماعية كقد ذكرنا بعضها، كلا 

 )المجارم(: بأس كب٫ن ب٬تم ىذه الدراسة من أف نشبّ إبٔ أبيات لو عنوانها

 بُ كسطها نهر جارم محارتنا زينة المجار 

 كفضل فيض المجارم بفضل ب٦لس بلدنا

 علم كلادنا الصراحة كجدنا حوض للسباحة

 علم كبارنا الكبارم كعند عرض اب٤ساحة

 غافلبْ ما نعرؼ مكانها كبلبعات كنا عنها

 يغرؽ عمود السوارم بُ كل بلبغة منها

 كيقب يشهق كيعطس فيها ابن آدـ بيفطس

 يو الطلمبو البخارمف قبل ابن ىدـ ما يغطس

 دباف يسود مدينو أما اللي طامس عنينا

 تصليحها بُ الورشة جارم كقالوا جايببْ ماكينو

 على خرابو قدبٲو كاب٥مة تصبح عميمة

 ييجي ب٥ا مأمور إدارم كوـ اب٢جارة جربٲة
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ٕ 

 في أدب محوىد بيرم التىًسي لمحاث هي التراث العربي

 عبد العليم القباب٘

أصيل بُ بعض النفوس كموىبة غبّ متكلفة تنمو أحيانا  السخرية طبع
باب٤مارسة كما ىو اب٢اؿ عند رسامي الكاريكاتبّ الذين أداتهم الصورة القلمية 
القائمة على إيضاح قفشة ذىنية فرضتها ظركؼ معينة كىي عند ببـّ تقوـ على  
م كلمات منمومة حية لا بٛلك حياب٥ا إلا أف تضحك منها صاحبها كىي عندى

كاضحة أكثر من اب٤رسومة بالقلم إذ أنها تبَؾ أماـ خياؿ اب٤ستمع ب٦الا كاسعان 
لتخيلها ب٦الا لا بٰده حد كلا يقف حيث يقف القلم كقد كانت ىذه السخرية 
ب٠ة من ب٠ات بديع الزماف اب٥مزاب٘ أحد ركاد اب٤قامة بُ الأدب القدبٙ كالذم 

لأساسية بُ مقامات ببـّ التونسي يعتبر ىو كمقاماتو فيما أرل أحد الركافد ا
نستمع إبٔ بديع الزماف كىو يتحدث عن نهم أكوؿ كقد جلس على مائدة 
الطعاـ ضيفا عند بعض الكراـ فيقوؿ عنو عن يده تسافر على اب٣واف كتفقأ 
عيوف الرفقاف يهزـ اب٤ضغة باب٤ضغة كيدفع اللقمة باللقمة كلقد ظللن معجبا بهذا 

لضيف مثل صاحبنا كتبو ببـّ التونسي متحدثان عن الوصف حبٌ قرأت كصفان 
أحد اب٤شايخ اب٤نضومبْ فآمنت بٗالببـّ من موىبة عالية بُ ىذه الأبيات إذ 

 يقوؿ:

 أنا بُ جاه خالقي مستجبّ مسلم

 أم جت يكوف بُ بطنو حبْ يلقم
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 خلت إبليس ساكنا بطنو كىو يرجم

 ىو بُ الشغل كاب٢مار كبُ الأكل ضبغم

 فيو خدش معلمكل صحن لمفره 

 كىو بعد كل ذا بارد يا أفندـ

 داخلب كل ب٧فل سائلب كيف يعزـ

 يستوم عنده إذا جاع عرس كمأبً

بٍ يصف ىذا الضيف كىو يتابعو فيقوؿ: إف الشيخ مد يده إبٔ طبق 
 القطائف:

 إبٔ حلقومو كمضى قواما كعاد بنعف ما قد كاف فيو 

 كإبٔ صحن الفرع المحشو:

 كظن القرع خبزان لا أداما فان فكاف يدكو بُ فيو حا

 كإبٔ الفرخة البٍ:

 فلم يبَؾ بها إلا عمامان  تناكب٥ا بكلتا راحتيو

 كإبٔ الشوربة:

 فلب بردا عليو كلا سلبمان  كذلك ساغها كب٥ا ليهب

 كإبٔ الأرز الذم باللبن:

 كقد فقد التنفس كالكاما فكنت أرل لشدقيو انتفاخا

 كإبٔ قمر الدين اب٤بلوؿ:
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 كاقبل بعد يلتهم التهاما أكلان فيو رغيفان ففتت 

 كإبٔ القراصيا البٍ بالزبيب:

 كبٓ أر ىكذا إلا النعاما فيبلعها كلا يرمى نواىا

 كإبٔ الكنافة:

 فقاـ كحل للفور اب٢زاما رآىا فجأة قرصا كببّا

 ب٧ددة كأنيابا كعماما فقلت لو كقد أبدل نصالا

 ننوم الصياما أذاف الصبح أذ مبٌ تشبع؟ فقاؿ إذا ب٠عنا

كبٱتتم ببـّ ىذا الوصف ب٥ذا الأكوؿ يقوؿ الأكوؿ كىو يشرب من خاـ 
 الشربات أم من أنانو الذم كضعو على فمو:

 عببت بُ اب٣اـ حبٌ لو أتى أسد

 كالله ما اسطاع من كفى ينزعو 

 أرل الصنوبر كقت الشرب منحدرا

 إبٔ عند فمي كاللوز يتبعو 

 كبٓ أحس بٗا قد كاف منتفخان 

 من الزبيب لأب٘ كنت أبلعو 

 .ٖٕٜٔ/٘/ٖٔ.. ٕٓٔب٦لة الشباب عدد 

كانت مصادر اب٤عرفة عند ببـّ بُ بدايات اشتغالو بالأدب تنبع من اب٤كتبة 
البٍ كانت متاحة لأمثالنا من أبناء الشعب من الذين بٓ تكن ب٥م دراسات منممة 

كسبّىا الماىر كلذلك كاف إقبالنا على الكتب اب٤تاحة لنا من مثل ألف ليلة 
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بيبرس كعنبَة بن شداد ككاف ىناؾ كتاب من الأدب الشعبي اب٠و ىز الفخوف بُ 
شرح قصيدة إبٔ شادكؼ كما كاف ىناؾ كتاب آخر اب٠و: إعلبـ الناس فيما 
كقع للبرامكة مع ببِ العباس كىو كتاب شيق بٯمع كثبّان من النوادر البٍ لا ب٘د 

الألفاظ الغريبة اب٤نسوبة للؤصعمي كالبٍ  بعضها بُ غبّه من مثل القصيدة ذات
 مطلعها: 

 صوت صفبّ البلبل ىيج قلت الثمل

 اب٤اء كالزىر معا مع زىر ب٢ظ اب٤قل

 كأنت يا سيدم كبٕ كسيدم كموللي

 كقلت بس بسبسبِ فلم بٯد باب٤قل

 كقاؿ لا لا للؤكبٔ كبٕ يا كيلي

عرضو قليلب إبٔ آخره ىذه القصيدة كبُ الكتاب مقطوعة أخرل سأتبع بُ 
 لأف ب٥ا صلة بالتكوين الثقابُ عند ببـّ حبٌ لقد أثرت بُ بعض إنتاجو.

كتقوؿ قصة ىذه اب٤قطوعة إف اب٣ليفة ىاركف الرشيد كبصحبتو الوزير 
جعفر كاف يبَبصاف خارج بغداد فوجدا بعض الفتيات يستقبْ من ماء بئر 

 فعرجا عليهن كأف كاحدة منهن تغنت بقوب٥ا:

 عن مضجعي كقت اب٤ناـ ينثبُقوبٕ لطيفك 

 نار تأجج بُ العماـ كي أسبَيح كتنطفي

 على بساط من سقاـ مضبِ تقلبو الأكف

 فهل لوصلك من دكاـ أما أنا فكما علمت
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فأعجب أمبّ اب٤ؤمنبْ بٗلبحتها كفصاحتها كقاؿ ب٥ا ىل ىذا من قولك أـ 
بّم قولو؟ قالت من قوبٕ قاؿ إف كاف كلبمك صحيحان فأمسكي اب٤عبُ كغ

 القافية ككاف أف أنشدت تقوؿ:

 قوبٕ لطيفك ينثبُ عن مضجعي كقت الوسن

 كي أسبَيح كتنطفي نار تأجج بُ البدف

 مضبِ تقلبو الأكف على بساط من شحن

 أما أنا فكما علمت فهل لوصلك من بٜن

كتقوؿ القصة إف اب٣ليفة طلب منها كذلك أف تغبّ القافية كبٙتفظ باب٤عبُ 
 ات كأنها نالت رضي اب٣ليفة فتزكجها.فصنعت ذلك أربع مر 

كمن باب ىذه القصة ندخل إبٔ عابٓ ببـّ التونسي الرحيب ككيف أف ىذه 
القصة أثرت فيو كرب٠ت لو بعض أساليبو ذلك إذ يتحدث عن بعض المجاكرين 
كما أكثر ما تعرض ب٥م حيث بٲكن لتعرضو ىذا أف يكوف موضع دراسة كاسعة 

عن الكثبّ، يتحدث ببـّ عن ىذا المجاكر اب٤تيم  قد ب٘رنا إبٔ الكثبّ كتكشف
الوب٥اف فيقوؿ على لسانو بلغت الثلبثبْ كبٓ أزؿ بُ زمرة العذاب اب٤ساكبْ، كبٓ 
أطأ بساط النعيم، كبٓ أقعد مع اب٢ربٙ كبٓ أطاكع نفسي كبٓ أنمر قط بُ غبّ 
 درسي فلما بدأت عطلة الأزىر كفرغنا من اب١هاد الأكبر عزمت على التفسخ
كالتحرش كالتمسح كلبست جبة من اب١وخ السلطاب٘ كقفطانا من اب٢رير 
اب٢مصاب٘ كشالا من الصوؼ النعماب٘ كحذاء يقاؿ ب١لده أمريكاب٘ كخرجت إبٔ 
ميداف الأكبرا استطلع النساء كانتقى بٕ منهن حسناء، فلم أر إلا خواجات 

ياء البلدية مثل كىوابٖ لا يرغبن بُ ب٦اكر أك عابٓ: فقلت لنفسي: عليك بالأح
الغورية فهناؾ بٰن اب١نس إبٔ اب١نس كتكمل اب٤عرفة كيتم الأنس كيتابع اب٤تيم 
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حديثو فبّكل لنا كيف التقى بواحدة منهن ردتو خائبان بعدد من الأبيات فيها ما 
 بٲنعنا اب٢ياء من ذكرىا.

 بٍ يقوؿ:

ب٤ئزرىا فرجعت إبٔ موقف البَاـ حيث نقطة الازدحاـ: فمرت خدب١ة ثانية 
 كب٥ا ساؽ سبحاف اب٣لبؽ فمشيت خلفها على طوؿ.... كأنا أقوؿ:

 أيها الساؽ الذم قد دملجا

 كبٙاشا حجلو أف بٱرجا 

 يتهادل بٲنة أك يسرة

 خلفو أك خفة لا حرجا 

 كلما سارت بو ربتو

 خلتها عمدا ندكس اب٤هاج 

 كيف يلقاؾ ب٧ب كالو

 أف بٛددت عليو ابتهجا؟ 

إبٔ جهنم كرجعت إبٔ موقف البَاـ كنقطة الزحاـ.  فمرت كبٓ تفهم فقلت 
فمرت غادة بٗئزرىا عابثة كب٥ا قد يقد كنهدين فمشيت خلفها على طوؿ كأنا 

 أقوؿ:

 أيها النهد الذم قد قبقبا

 كغدا كالطاس حبْ انقلبا 

 يتهادل بٲنة أك يسرة
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 فغننا أفرب٪ها كالعريا 

 كلما سارت بو ربتو

 أظهر الطيش كأبدل اللعبا 

 كيف يلقاؾ ب٧ب كالو

 قد تلمى قلبو كالتهبا 

قاؿ بٓ ترد على، كبٓ تلتفت إبٔ، فرجعت إبٔ موقف البَاـ كنقطة الزحاـ 
فمرت امرأة كالبرج اب٤شيد كفيها ب٧اسن الأخريات كتزيد كعلى رأسها شواؿ 

 فهجمت عليها بُ اب٢اؿ كقلت ب٥ا كالله لأبٞلن عنك ىذا الشواؿ:

على رأسي، كاد بٱمد أنفاسي كلكبِ تماىرت  قاؿ: فلما استقر الشواؿ
بالرجولة بصبرم على ىذه اب٢مولة كسارت تتأكد كتتبخبَ كأنا خلفها أتلول 
كأتعثر ككلما رأتبِ اقبَب منها أسرعت كإذا تباعدت عنها بٛهلت كتلكعت 
فسألتها بُ اب٢اؿ عن ب٧تويات ىذا الشواؿ.. فقاؿ عشرة صحوف كىوف كأقتاف 

ركس من السكر كمائو بقسماطة  رة أرطاؿ بن أخضر كستةمن الزيتوف كعش
كعشرة أقات من البطاطة كجرف رخاـ للكفتة كمقطع بفتة كأربعة أزكاج من 

 القباقب كمثلها من اب٤راكيب..

كبقيت تسبّ كأنا أسبّ كتقوؿ كأنا بُ ذىوؿ إبٔ أف كجدت نفسي أماـ 
 الت نعم كلك شاكرة.شباؾ التذاكر فقالت بٕ إبٔ ىنا فقلت ىل أنت مسافرة ق

كإبٔ ىنا تنتهي اب٤غامرة كقد رأيناىا بُ أكؿ بنائها تشبو طريقة اب١ارية البٍ  
كانت تغبِ ب٥اركف الرشيد على البئر كالبٍ ركاىا كتاب إعلبـ الناس كىنا نضع 

.  أيدينا على كاحد من اب٤ؤثرات الفنية البٍ أثرت بُ أدب ببـّ
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 قصة اب٤قامة الفلوكية حيث بٰدثنا كتبدك ىذه الطريقة أكثر مطابقا بُ 
الأبلع بن زعرياف كيف أنو طب بُ بٝاؿ امرأة رآىا كىو يتنزه على النيل حيث 
التفت فإذا قارب فيو رجاؿ أربعة كمعهم امرأة متقصعة كب٥ا كمدمة كشهيق كىي 

 تقوؿ بصوت ب٨نوف:

 ياندامام اربٞوا شجبِ

 نار قلبي أحرقت بدب٘ 

 إف زكجي مقرؼ نكد

 فار البربخ النبً مثل 

 كلما يرتاد ناحيبٍ

 خلت أف اب٤وت يقرببِ 

بٍ يركم الأبلع لنا كيف سكتوا ىنيهة بٍ عادت الدكيهة كالفلوكة بهم 
 طافية كقد أسكت اب٤عبُ كغبّت القافية فكانت أنفاساىا تطوؿ كىي تقوؿ:

 ياندامام انعشوا ركحي

 إف قلبي غبّ مفتوح 

 إف زكجي أقرع قذر

 ستلوح لا أراه غبّ 

 كلما يرتاد ناحيبٍ

 استغاث الناس من نوحي 

كيستمر الأبلع بُ حكايتو فبّكم لنا مقطوعات أخرل قالتها اب٤رأة على 
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نفس النسق من تغيبّ القافية كالاحتفاظ باب٤عبُ بٛاما مثل الذم رأيناه بُ قصة 
اب١ارية مع ىاركف الرشيد ب٩ا يؤكد أثر ثقافة ىذه الكتب شبو الشعبية بُ 

تكوين الثقابُ لببـّ كبالتابٕ بُ إنتاجو الأدبي الذم أرضي بو كل أذكاؽ قارئيو ال
 كربط ببْ أدبنا القدبٙ كاب٢ديث بأبٝل رباط.

 نزويياث بيشو

نعود بعد ذلك على مصدر آخر من مصادر ثقافة ببـّ الأدبية العربية  
زكـ ما لا كيتمثل ىذا اب٤صدر بُ لزكميات أبى العلبء اب٤عرل كالزكميات تعبِ ل

" بالنسبة لقوابُ الشعر لأنها تكلف أكثر ب٩ا ىو مطلوب زيادة بُ أظهار  يلزـ
قدرة الشاعر فقد يقاؿ إف التزاـ الشاعر بأف يقدـ لنا بُ القافية أكثر من حرؼ 
كقد يصل إبٔ بٟسة أحرؼ ب٩ا يعوؽ الشاعر عن اسبَسالو بُ عرض أفكره لكن 

عجل من ىذا القيد ب٦الا أرحب لعرض الشاعر القادر على لغتو استطاع أف ي
 فكر.

كمن أعمم الذين كتبوا اللزكميات إف بٓ يكن أعممهم بٝيعان أبو العلبء 
اب٤عرم الذم نمم فيها كتابان ضخمان على بٝيع اب٢ركؼ مرفوعة أك ب٦ركرة أك 

 منصوبة كمن لزكمياتو على سبيل اب٤ثاؿ! كقد التزـ اب٤د كالباء كاب٢اء:

 تشابو ميتةأصاح بُ الدنيا 

 كب٫ن حواليها الكلبب النوابح 

 فمن ظل منها أكلبن فهو خاسر

 كمن عاد عنها ساغبا فهو رابح 

 كقاؿ ملتزما الياء كألف بُ اب٤د كالباء كاب٥اء اب٤مدكدة:
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 دنياؾ دار أف يكن شهادىا

 عقلبء بٓ يبكوا على غيابها 

 ما المافركف بعزىا كيسارىا

 الا قريبو اب٢اؿ من خيابها 

 كقاؿ ملتزما الباء كالكاؼ:

 ضحكنا ككاف الضحك منا سفاىة 

 كحق لسكاف البسيطة أف يبكوا 

 بٙطمنا الأياـ حبٌ كأننا

 زجاج كلكن لإيعاد لناسبك 

 كقاؿ ملتزما بالراء اب٤مدة كالواك اب٤هموزة كاب٥اء اب٤مدكدة بالألف:

 مل اب٤قاـ فكم أعاشر أمة

 أمرت بغبّ صلبحها أمراؤىا 

 عية كاستجازكا كيدىاظلموا الر 

 فعدكا مصاب٢ها كىم أجراؤىا 

أما ببـّ التونسي فقد اب٠ي لزكمياتو بلزكميات"اب٤غرم" بالغبْ بدلا من 
 العبْ سخرية من نفسو كقد اخبَت لكم منها قولو:

 قافيت انشاء وانقاف: -1

 ليت الكورث تفبِ كاب٢وادث من
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 أعدائنا مثلما أقيت من كرؽ 

 بو كليت كصل حبيبي لو بٯود

 يدكـ بٕ مثلما كاصلت من أرؽ 

 بُ مدمعي كزفبّم بت منتصبا

 كالشمع يسهر ببْ النار كالعرؽ 

 قافيت انلاو والأنف وانفاء: -2

 السجن بُ الملمات أحسن منزلا

 من عشرة الأكغاد كالأجلبؼ 

 ما ببْ قوـ بٓ تفو أفواىم

 إلا لقذؼ عقيلة كخلبؼ 

 كإذا بٙركت اب١وارح منهم

 كالإتلبؼ كانت لأجل الكسر 

 ماذا تريد من ابن عمك صابّ

 كاب٢اج طو السيد العلبؼ؟ 

 قافيت انشيٍ وانلاو والأنف: -3

 دخلت إبٔ الصلبة ككاف بُ اب٤سجد نشاؿ

 سجدت معفرا كجهي فضاع النعل كالشاؿ

 قافيت انباء وانخاء: -4
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 لا ألعن الدىر إف أخبِ على فطن

 كلست شاكرة أف قدـ اللبخا 

 عدتوأرل اب٢مبّ بٞاران نصف 

 من فضة كبٞارا بٰمل السيخا 

 وقال في حىسيه بانشيخ بخيج يهخزيا انياء وانخاء: -5

 أمعنت بُ حلو الزماف كمره

 كشددت بُ حبل اب٥ول كرخيت  

 فعلمت أف ببِ آدـ خامل 

 لا بٖت يلقى ك )اب٢مار بٖيت( 

 وقال يهخزيا انشاء وانباء: -6

 كإذا اللئيم دعاؾ خارج بيتو

 تشرببُ قهوة أك حانة لا  

 إف اللئيم إذا أصابك نبلو

 فلقد أصبت بٖلعو من أجرب 

 وقال يٍ قافيت انباء انًًذودة يغ انسيٍ: -7

 الناس أحقر من بهائم سخرت

 بُ ىذه الدنيا تسرؽ الباسا 

 كدليل ذلك أنهم لعدائهم
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 كضعوا على أبوابهم ترباسا 

 كأساء كل ظنو بقرينو

 فلذاؾ يلبس تكو كلباسا 

 انقاف وانشاء:وقال في قافيت  -8

 رأيت الناس بُ الأفراح لا يصغوف للمقرم

 كيصغوف بإعجاب لأىل العزؼ كالنقر

 سألت الله أف يلقى عليهم بردة الفقر

 وقال في قافيت انىاو والأنف وانباء: -9

 لا يدخلن على البنات مدرسا

 رجل كلو كاف امرؤ أك أبا 

 كإذا نشطتم للحراسة فلتكن

 بوابة للباب أك بوابا 

 يرد العرض إف بات الذم ماذا

 قد غالو يستغفر التوابا؟ 

 وقال في قافيت انهف وانطاء وانُىٌ: -11

 كل مغن بٗصر خاؿ

 من حلية العقل كالفطانو 

 يهذم كيعول كلست أدرم
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 لعمركم تلكم الرطانة 

 فصوتو حشوه نهيق

 ككل توشيحو بطانة 

 وبؼذ..

كأسارع فأقوؿ فهذه كلمات أردت أف أضعها بُ مكانها من ىذا البحث 
إنو برغم التشابو الذم يبدك ببْ اب٤ؤثر كاب٤تأثر فإف شخصية ببـّ كاضحة بُ كل 

 سطر كتبو أنو تشابو ببْ عباقرة كليس ببْ قوم كضعيف.
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ٖ 

 بيرم والمرأة

 د. نبيلة إبراىيم

ربٗا بٓ بٰفل أحد من اب٤بدعبْ المحدثبْ بتقدبٙ صور كب٭اذج شبٌ للمرأة 
القاىرية كما فعل ببـّ التونسي. فاب٤رأة القاىرية تشغل، بأب٭اط سلوكها الشعبية 

كمناحي تفكبّىا بالإضافة إبٔ لغة اب٢ياة اليومية اب٤تداكلة اب٣اصة بها، تشغل حيزان  
كببّان بُ أزجالو. كالدارس لأزجاؿ ببـّ بصفة عامة ينبغي عليو أف يوبٔ القدر 

اـ ما يوليو لأزجالو السياسية البٍ رصت اب٣اص من أزجالو بُ اب٤رأة من الاىتم
تاريخ مصر كأحداثها بُ حقبة طويلة من الزمن اب٢ديث. كإذا كاف الفناف ينطلق 
دائما من كجهة نمر خاصة بُ أعمالو، مهما تنوعت موضوعاتها، فإف البحث 
بُ أزجاؿ ببـّ التونسي لابد أف يقودنا إبٔ اف اىتمامو باب٤رأة بٓ يكن مصدره 

 بها أك النقد لسلوكها كأب٭اط تفكبّىا بُ حد ذاتو. بل إف موقفو منها الإعجاب
كاىتمامو يتقدـ صور شبٌ من حياتها بٓ يكن لينفصل قط عن اىتمامو 
بالسياسة. كعن مواقفو الوطنية اب١ريئة البٍ أدت بو إبٔ أف ينفى كأف يعيش حياة 

 فيها الكثبّ من اب٤عاناة كشمف العيش.

ف كجهة نمر ببـّ التونسي بُ أزجالو البٍ تعد بُ كب٫اكؿ الآف أف نكش
جوىرىا نقدان صارخان للحياة اب٤صرية من كل جوانبها، كذلك من خلبؿ أزجالو 

 اب٤تنوعة بُ اب٤رأة.

كلنبدأ بزجلو بُ بنت البلد. كيتوزع ىذا الزجل ببْ الإعجاب ببنت البلد 
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 ثبّان ما يثبّ الضحك.إعجابان يصل إبٔ حد الولو، كالنقد الساخر اللبذع الذم ك

كعندما يعبر ببـّ التونسي عن إعجابو ببنت البلد يتصاعد بهذا الإعجاب 
من خلبؿ اب٤قارنة بينها كببْ أبٝل نساء العابٓ، فإذا بنت البلد ب٘بنهن بٝيعان. 

 يقوؿ:

 أحب بنت البلد من فرط خفتها

 ىليود على بدعها ما ب٘بيش عصبتها

 كلا بنات لندرة تتلف لفتها

 أدل اللي جاب بٕ البلب أدل اللي ىايلبِ

إف ببـّ ىنا قارف ببْ بنت البلد من ناحية كنساء ىليود كيعبِ بهن 
اب٤مثلبت الفاتنات كنساء لندف كذلك من ناحية أخرل. كىنا نقف لنتساءؿ: 
ب٤اذا بٓ يعقد ببـّ اب٤قارنة ببْ نساء ىوليود كلندف كنساء مصر من الطبقة الراقية 

 ارنة ببْ نساء ىوليود كلندف كبنت البلد ليست عادلة.حيث أف اب٤ق

إننا إذا أمعنا النمر بُ أبيات الزجل فإننا ب٪د أف ببـّ بٰدد أشياء بعينها بُ 
بنت البلد كىي البٍ يتخذىا موضوعان للمقارنة كىي خفة الدـ كطريقة حبكتها 

ت البلد، كلا لعصبة رأسها كطريقة لفها ب٤لبيتها كىي كلها أشياء اشتهرت بها بن
 بٲكن أف تكوف موضوع مقارنة مع نساء ىوليود كلندف.

فما الذم حدا ببـّ إبٔ ىذه اب٤قارنة، إذف، من الواضح أف ببـّ بٓ يكن 
يهدؼ إبٔ مقارنة بٝاؿ بٔماؿ، إذ بٓ ترد أية إشارة إبٔ ملبمح اب١ماؿ عند نساء 

لندف، على  ىوليود كلندف، إب٭ا تقوؿ شطرت الزجل إف نساء ىوليود كنساء
الرغم ب٩ا عرؼ عنهن من بٝاؿ كفتنة، فإنهن لا يتفوقن قط على بنت البلد بُ 
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خفة دمها، كما أنهن لا يستطعن، على الرغم من تفانينهن بُ إبراز بٝاب٥ن، أف 
بٰبكن عصبة الرأس أك الالتفاؼ باب٤لبية اللف على ب٫و ما تفعل بنت البلد، 

بعينها خاصة ببنت البلد دكف غبّىا. كىو  فببـّ إذف يتعمد إبراز ثلبثة أشياء
يبدم التحيز الشديد ب٥ذه اب٣صاؿ لأنها تعد جزءان من ىوية شعب مصر، كذلك 
بُ مقابل اب٤رأة الأكركبية أك الأمريكية البٍ تعد من ناحية أخرل رمزان للبستعمار 
الذم يهدؼ إبٔ أف يفقد الشعب اب٤صرم، كالشعوب العربية قاطبة، ىويتها، 

ن طاب٤ا أف امرأة ىوليود كلندف لن تستطيعا أف تبلغا مبلغ خفة دـ بنت كلك
البلد أك تعجز عن أف ب٘يد عصبتها أك تتلف لفتها باب٤لبية، فهي إذف لن 

 تستطيع أف تطمس ىوية بنت البلد أم ىوية مصر.

كمرة أخرل يعقد ببـّ التونسي اب٤قارنة ببْ بنت البلد كنساء أخريات بُ  
ىذه اب٤رة يصف مشهدان متكاملبن يأسر بداخلو حركة بنت البلد  زجل آخر. كبُ

 القوية البٍ تؤكد كجودىا الذم يهزـ أمامو كجود أم امرأة أخرل يقوؿ:

 بُ الأتوبيس، قعدت قصادم مهندسة

 لونها أرتوم من الشفق، بٟر السما

 كشفتبْ مع العينبْ مبتسمة

 كحاجببْ، من غبّ قلم مقلمو

 أيده عمى عنهم عمى سقراط يزيد

 ما شفت لك يا آنسة

 شبيهة بُ كل النسا

 نطت كحطت جنبها فلقو قمر
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 قواـ من القوقاز كأنف من مضر

 كجيد نفرتيبٍ كلكن ده حجر

 كخصر من سنباط، جعاف جوع الغجر

 تقوؿ ياربي، دم ملبؾ كإلا بشر

 ليو يا للي كفبٌ كويسة

 بقيبٍ زم اب٣نفسة

 طلعت علينا بعد دكؿ، بنت البلد

 على أىل البربٲو يا كلدداست 

 كالبَيسو كلو انشاؿ معاىا كانهبد

 ككل راكبة كجهت نمرة حسد

 كالأكلة كالثانية راحو بُ اب٥دد

 ربك جاعلها مدرسة

 نتلقى فيها اب٥ندسة

فبنت البلد عابٓ بٗفردىا، عابٓ لو تفاصيلو المحكمة اب٤نسجمة بعضها مع 
كب٥ذا فقد تبرر أماـ الرائي امرأة بعض، عابٓ يفوح منو عببّ شديد اب٣صوصية، 

عصرية تتمتع بٔماؿ رباب٘، كأخرل ذات بٝاؿ ب٨لط، كلكنها أخذت أبدع 
اب٤لبمح من كل طرؼ، فقوامها من القوقاز ككجنتها من التتار، كأنفها من مصر، 
كجيدىا من نفرتيبٍ كخصرىا من خصور غوازم سنباط اللببٌ اشتهرف بذلك، 

النهاية تبدك صنعة بلب ركح  ة بُ كل شئ، فإنها بُكعلى الرغم من دقة الصنع
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كبلب عببّ ب٩يز، حبٌ إذا ما برزت بنت البلد، توارل ىذاف النمطاف كتركزت 
 الأنمار على بنت البلد.

كلنتأمل كيف يصنع ببـّ اب٤شهد كبٰصره بُ إطار زجلو بلغتو اب٢ية كنغمو 
، كلكنو التقطو من الزجل اب٣فيف السحرم. كالواقع أف اب٤شهد بٓ بٱبَعو ب بـّ

ببْ مشاىد اب٢ياة اليومية. كعلى الرغم من أف ىذا اب٤شهد جزئي كب٧دكد، فهو 
 بٲثل بُ تكوينو بنية اب٢ياة القاىرية بُ عصر ببـّ التونسي.

فالرجل اب١الس بُ البَاـ كأنو جالس بُ قلب مصر البٍ فتحت ذراعيها 
. كىو يركز بصره على لكي تستقبل كل ما ىو جديد دكف أف تفقد أصالتها

الصاعد كاب٥ابط، فكل صاعد كىابط يعد ب٭وذجان بُ قلب مصر. كلكن تركيزه 
يشتد، بطبيعة اب٢اؿ، حوؿ ب٭اذج اب٤رأة البٍ تدخل عابٓ البَاـ، كىو يسلي نفسو 
باب٤قارنة ببْ ىذه النماذج، كىالو ب٭طاف يصعب اب٤قارنة بينهما. كلو بٓ تصعد 

ب١الس اب٤تفحص متعلقان بهذين النموذجبْ السابقبْ من بنت البلد البَاـ لمل ا
ناحية كب٭وذج بنت البلد من ناحية أخرل. إف النموذجبْ السابقبْ أشبو 
بالصورة الصامتة البٍ يعجب بها الإنساف، حبٌ إذا تركها انتهت العلبقة بينو 
 كبينها. اما بنت البلد فهي ليست صورة، بل حياة تدب ناشرة معها عببّ مصر،
عببّ الأصالة كالتاريخ. كب٥ذا فقد داست بنت البلد على البربٲو الذم بٲثل 
الطبقة البٍ تعيش على ىامش اب٢ياة الشعبية، ىذا فضلبن عن أنا يشبّ إبٔ 
الطبقة الغنية اب٤رفهة. كب٥ذا فقد داست بنت البلد، كما يدكس ببـّ التونسي، 

ىذا نهض معها البَسو، كىو على أىل البربٲو بعناد كإصرار كثقة. كب٤ا فعلت 
اب٤قابل للبربٲو كالذم يشبّ إبٔ الطبقة الشعبية اب٣الصة. كالواقع أف كلمة ينهض 
تضعف كلية أما تعببّ ببـّ التونسي، بل التعببّ الشعبي الذم انتقاه ببـّ بُ ىذا 

 اب٤قاـ كىو: انشاؿ معاىا كانهبد.
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ي بُ ىذه اب٢الة كىكذا أصبحت بنت البلد سيدة اب٤وقف بُ البَاـ. كى
ليست ب٦رد امرأة تسلب العيوف برقعها كطريقة حبكة ملبءتها، بل ىي مدرسة 
تعلم اب٥ندسة بٛاما كما اف مصر مدرسة تعلم فنوف اب٥ندسة البٍ رسخت بُ 

 حضارتها العريقة.

إف بنت البلد، شأنها شأف ابن البلد، تنسب لبلدىا، فهي مثل الرقص 
أكولات البلدية، كالعيش البلدم كلا عجب أف البلدم كالقهوة البلدم، كاب٤

 يمل ببـّ متعلقان بها كبابن البلد مهما شرؽ أك غرب. يقوؿ:

 اللي بُ زماننا قليلة كأقوؿ لكم بصراحة

 كأشوؼ مناظر بٝيلة عشرين سنة بُ السياحة

 بُ دم السنبْ الطويلة ما شفت يا قلبي راحة

 كالطرحة كاب١لبية إلا أما شفت البراقع

كيمل ببـّ متعلقان باب٤رأة حبٌ تصبح رمزان جاىزان بُ شعره السياسي. فهي 
تصبح أك سوريا اللتبْ أرىقهما اب٤ستعمر مع غبّبٮا من البلبد العربية. فهو 

 يقوؿ عن مصر:

 يا للي مالك زند مالك شهقبٍ على العابٕ

 بُ طريق اب٥ند مالك يا كقفة طوابٕ

 عنديفقرؾ بال يا مسلمة اب٤سيو اب٤ابٕ

 جوا بيت اب٤اؿ كالقطن ينضاؼ عالغلة

لقد كاف ىم اب٤ستعمر أف يضاعف مكاسبو اب٤ادية من البلبد اب٤ستعمرة. 
فمصر ىي الطريق إبٔ اب٥ند، كىي مع اب٥ند بٲثلبف مكسبان ماديان ككنزان لا يفبُ. 
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فمنها كانت تسلب الثركات ليمتلئ بها بيت اب٤اؿ البريطاب٘ الذم حل ب٧ل بيت 
لبفة الإسلبمية بُ أكج عممتها عندما كانت ب٘مع فيو ما بٯبي من ثركات ماؿ اب٣

البلبد الإسلبمية. أما عن سوريا فهو بٲثلها امرأة يغازب٥ا كينعى عليها فقدانها 
 ب١ماب٥ا. يقوؿ:

 يا جانطي خالص يا طريو يا اـ الضفاير يا شامية

 ككلميبِ عن الرماف خوخك بكاـ كدم على

 شبعنا من العض بُ تفاحك حكياما بُ أياـ أفرا

 كب٧وطاه بزبيب لبناف أياـ ما كاف سنك ضاحك

 جاب ىو لك اب٤سيو بتاعك خابً اب٣طوبة بُ صباعك

 كفبْ معاصمك كنهودؾ يا حلوة فبْ كرد خدكدؾ

 كصبحك جالك عدماف يعبِ اب٣واجة ب٫ل عودؾ

 على سوـ أصلي كاب٣لخاؿ اللي جالك مطلي

 ندارتعرؼ ت لا بٱلى رجل كلا رجلي

كىكذا يتلبعب ببـّ الفناف بالاستعارات كالرموز. فهي من ناحية تشبّ  
إبٔ الفاكهة البٍ اشتهرت بها سوريا: اب٣وخ كالرماف كالتفاح كالزبيب، كىي بُ 
الوقت نفسو تشبّ إبٔ بٝاؿ اب٤رأة الذم يغرم بأكلو كقضمو. كلقد أغرت سوريا 

أف امتص حلبكتها كتركها عودان اب٤ستعمر فخطبها ليتزكج بها، بٍ أبٮلها بعد 
ناحلبن، كب٥ذا فإف اب٣لخاؿ اب٤طلي الذم أىداه ب٥ا كفقا للعادة الشعبية، لا بٲكن 
أف تكوف كظيفتو الزينة، بل تصبح كظيفتو القيد الذم بٰوؿ دكف حركتها كل 

 من يهواىا كيعشقها كعلى رأسهم ببـّ التونسي.
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على انو بٓ يكن بُ كسع ببـّ الذم سخر قلمو للسخرية من كل ما لا 
يرضى عنو بُ المجتمع اب٤صرم كاب٢ياة السياسية بُ مصر، أف يمل بٰيا بُ اب٤ثاؿ 
منشغلبن بسحر بنت البلد بٕيث يعميو ىذا السحر عن إدراؾ سلبيات اب٤رأة 

ساخر فيها، من بصفة عامة. كاب٢ق أف كب٥و ببنت البلد من ناحية. كنقده ال
نواحي سلوكها اب٤تخلف من ناحية أخرل يرجعاف معا، كما قلنا، إبٔ مشاغل 
نفسية موحدة ىي عشقو لوطنو مصر كعشق كل ما ىو أصيل فيها، كخوفو 
الشديد على مستقبلو إزاء مواجهتو للمتغبّات السريعة اب٤تلبحقة السريعة البٍ 

ن عابٓ اب٤ثاؿ إبٔ عابٓ الواقع لبّصد كل تقتحم حياتو دكف ىوادة. كعندئذ يهبط ببـّ م
 اب٢ياة. العيوب البٍ يراىا بُ عابٓ اب٤رأة كيراىا عائقان دكف نهضة المجتمع كب٭و

كب٥ذا فهو يعود ليقارف بينها كببْ اب٤رأة الأكركبية لا لبّفعها على اب٤رأة 
 الأكربية بُ ىذه اب٤رة بل ليدنيها لتمسكها ببعض العادات اب٤تخلفة. يقوؿ

 بصدد ىذه اب٤قارنة موجها كلبمو إبٔ الأكركبية:

 كقيافتك عاؿ كمشيتك بُ السكة غزاؿ

 كسخاـ كلطاـ كدا سلت ملت ما فيش خلخاؿ

 كلا شئ حايش كلا الأيدين فيها غوايش

 أشمط كأناـ كدا ب٥ط مهط فطبّ يابس

 كتكسر قلة من اللي تنقش دانتلب

 من البفتة اب٣اـ مفركدة دابٲا لا تبوز

 كلا تتأكز  كب٤ا بتتجوز عازية

 تعمل لو مقاـ 
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 كعلى الرغم من أف ببـّ بٓ يبَدد بُ الكشف عن اب٤ساكئ الأخلبقية البٍ 
 يقوؿ: تنتقص من قيمة اب٤رأة الشعبية، بٓ يستطع أف بٱفي سيطرة بٝاب٥ا كسحرىا عليو

 كالعيوف دم عيوف رأيت قواـ الغندكرة

 يعقل المجنوف لو ضاؼ ب٥ا المجنوف صورة

 تلقى أخلبؽ دكف لو تباف اب٤ستورةك 

 عاب١ماؿ كطغاة كالغجر بُ النسواف غطى

 الأدب كياه اب٢سن جنة لو بٯمع

 بس أىرب فبْ ضاقت مذاىبي كاد غلبي

 لك أجيبو منبْ كاللي أنت تهواه يا قلبي

 متلبقيش الزين كأنت أف لقيت اب٤بَبي

 ربنا بُ علبه كاللي كمل حسنو لوحده

 الأدب كياه اب٢سن جنة لو بٯمع

ببـّ أذف يضع يده على الداء كيقبَح الدكاء. فإذا كانت اب٤رأة الشعبية  
يتوفر لديها اب١ماؿ كينقصها الأدب، فهي تصبح كاملة اب٤عبُ كالشكل لو أنها 
زكدت نفسها بٗا ينقصها تصبح كاملة اب٤عبُ كالشكل لو أنها زكدت نفسها بٗا 

 ينقصها كىو الأدب.

 تعرؼ النماـ بُ حياتها، كالدليل على ذلك أف بيتها كاب٤رأة الشعبية لا 
بٲثل ب٭وذجان صارخان للفوضى. كيقدـ ببـّ التونسي صورة حية ساخرة ب٥ذه 
الفوضى ملقيا اللوـ على اب٤رأة بُ إنها السبب بُ تسريب عدكل الفوضى إبٔ  
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 كل ممهر من مماىر حياتنا يقوؿ:

 تقوؿ بُ بيتنا أك بُ بيتكم ىي ىي اب٤شكلة

 ستات حاجتها كلها عايشو كعيشة ىرجلة

 ستات عجايز أك صبايا بُ بعضها متكتولة

 خلوا عقولنا زيهم متشوشة كمتبرجلة

 درج اب٤عالق يتحشر فيو قطاف طبي كمبشرة

 ككقة سكر على ضهر الدكلاب متبعبَة

 كعلبة السكر يا عابٓ تبَكن فوؽ صندكة

 فيها مسامبّ كأسبرين كجوز شراب كمكحلة

 طوؿ عمرنا بُ اب٥م ده كنضج علينا اب٥م ده 

 كل اب٤صابّ كاب٤تاجر بُ البلد ماشية كده

 دقي على طارؾ كقوبٕ كلا بٚافيش يا معددة

 الفوضى أصلة اب٤لطمة، الفوضى أصل البهدلة

أنها  اب٤رأة إذف ىي صانعة الفوضى كىي القادرة على إبعادىا عن حياتها لو 
عندئذ  ككضعت بعد ذلك كل شئ بُ موضعو، إنهاكضعت السكر بُ علبة السكر 

 كالأبناء. توفر كقتها كتوفر ما ب٥ا ب٩ا بٯعل لو مردكد إبٯابي على حياتها كحياة الزكج

ككما تستشرم الفوضى بُ بيتها تستشرم بُ ب٭ط تفكبّىا كطريقة تكييف 
حياتها كفقا ب٤تغبّات عصرىا. فهي تريد كل جديد. مهما كلفها ىذا ككلف 

 ا من نفقات ذلك لأنها تريد أف تتشبو بنساء الطبقة الراقية يقوؿ:زكجه
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 كياريت بس الطبقة الراقية، طالعو بُ دم اب٤طلوع

 إلا كماف أـ سيد أبٞد خشت بُ اب٤وضوع

 لازـ تلبس رخرة النيلوف، إنشا لله بٛوف من اب١وع 

 كلا راجلها بٱوف العهدة، بٍ يركح بُ حديد

بانقراض ظاىرة بنت البلد الأصيلة، لأف بنت البد ككأف ببـّ بتنبأ مبكران  
بُ نزكعها إبٔ التقليد، ألغت عصبتها كطرحت عنها ملبءتها، كبٮا عنصرا الزل 

 آخر. الشعبي اللذاف كب٠اىا بٗيسم بنت البلد البٍ تنتمي إبٔ بلدىا لا إبٔ أم بلد

ستار  كاب١هل عنصر ثالث ينتقص من قيمة اب٤رأة، كىي بٚفي ىذا اب١هل كراء
 الأشياء: اب١دؿ كالركح كعلو الصوت. بل يصل بها اب١هل إبٔ حد عدـ التمييز ببْ

 جاىلة إذا اتفرجت بُ جنينة اب٢يواف

 تقوؿ على النمر قطة كالوعوؿ خرفاف

 كتقوؿ على البنك سيما كالبلوز بستاف

 لكن يصيببِ إليكم ب٤ا ب٘ادلبِ

ب١وىرية ليتساءؿ: كيقف ببـّ التونسي، بعد تعداد كل ىذه العيوب ا 
أيهما أصلح ب٤ستقبل مصر: اب٤رأة القدبٲة أك اب٤رأة اب١ديدة؟ كب٪ده يرفض بطبيعة 

 المجتمع: اب٢اؿ اب٤رأة القدبٲة البٍ كضع يده من قبل على بواطن عيوبها اب٤عوقة لنهضة

 مصيبتها نستعيذ بالله اب٤رأة ب٤ا تبقى قدبٲة

 واهكلا يدخل الصواب ج بُ دماغها تنكسر بربٲة

 حواليها دستتبْ مواعبْ تعا شوفها ما بٙشى كركنبة
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 كاللمبة ـ الوابور، يا معبْ! كتولع الوابور ـ اللمبة

كلكنو بُ الوقت نفسو يرفض اب٤رأة اب١ديدة، لأنها امرأة مقلدة ب٤ا ىو كارد 
عليها، كلأنها تنزع إبٔ الشهرة فتتمبُ لو بٙدثت عنها الصحف كقد تكوف اب٤رأة 

لة متصفة بالعفة كالفضيلة، كلكنها، للسباب السابقة لا تعد ىي بُ ىذ اب٢ا
 اب٤ثاؿ اب٤رغوب فيو:

 ع العفة كالفضيلة سلبـ كاب٤رأة ب٤ا تبقى جديدة

 تقراىا أمة الإسلبـ تصاكيرىا كل يوـ بُ جريدة

 ب٦لوبة من بلبد الذكؽ فساتينها كل مودة شيطاب٘

 يا تعرم نصها اللي فوؽ يا تعرم نصها التحتاب٘

فماذا إذف عن اب٤رأة البٍ ب٘مع ببْ القدبٙ كاب١ديد؟ إف ببـّ يرفض ىذا 
النموذج كذلك على أساس أف ىذا اب٤زج بٓ ينجح بُ الوصوؿ إبٔ تكوين موحد 
منسجم لا يقبل اب١ديد قبولان عشوائيان، بل يتدبره كيتأملو أكلا، كلا يأخذ منو إلا 

ا، كإذا بٓ بٰدث ىذا فإف ىذا ما بٲكن أف ينسجم مع طبيعتنا كتراثنا كقيمن
اب١ديد الطارئ بٲكن أف بٰقق ما يهدؼ إليو اب٤ستعمر من إشاعة الفوضى بُ 

 حياتنا كب٧و تراثنا كقيمنا.

 ب٨لوطة من قدبٙ كجديد كيا عمي ب٤ا تبقى مرابٌ

 ككلبمها مألتو كتعديد حركاتها تنقلب بٕ زكاؽ

، بعد أف رفض كل ىذه النماذ  ج الثلبثة للمرأة بٗا كلكن، ىل استطاع ببـّ
 فيها النموذج الوسط، ىل استطاع أف يصل إبٔ ب٭وذج يرضاه لصابّ المجتمع.

يبدك أف بيم احتار بُ أف يصل إبٔ النموذج، ربٗا لأف اب٤رأة القاىرية 
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اب٢ديثة بٓ تسعفو بُ تقدبٙ النموذج الأمثل، كإف كنا لا نتصور أف اب٢ياة اب١ديدة 
 النموذج كإف كاف على قلة. بُ مصر كانت تعدـ مثل ىذا

كعلى كل فقد كاف عقل ببـّ كفكرة متشبعان بنموذج سئ للمرأة اب٢ديثة 
 البٍ اربٛت بُ أحضاف اب٢ياة اب١ديدة بكل متغبّاتها بٕيث ضاعت بُ خضمها.

بٓ يبق لببـّ سول أف يلوذ إبٔ النموذج القدبٙ لامرأة الطبقة اب٤توسطة المحافمة 
 من اب١ديد بنزر يسبّ كبكثبّ من اب٢يطة كالبَدد. على التقاليد، كالآخذة

 كنت أحسب الست جوىرة بُ صدؼ مكنوف

 يرخص ب٥ا كل غابٕ بُ الوجود كيهوف

 كراح زماف الغزؿ كاب٢رقة كالأشواؽ

 ب٤ا النسيم كاف يعرم بس ربع الساؽ

 أك تبتسم بُ الغواؿ اللي فواب٥ا راؽ

 أك يسمع اللي انشبك ضحكة من الأعماؽ

 وؿ الرجاؿ كلكل كاحد داءثبات فح

 دكاه كصاؿ اب٢بيب كازام كامبٌ يكوف؟

 كلا كنت أحسب بُ يوـ اب١وىرة ح تضيع

 كالنصاببْ شغلوىا كاسطة بُ اب٤شاريع

 كاب٤فلسبْ علموىا تشبَم كتبيع

 كالنار بُ قلب الغيور بتقطعو تقطيع

 من دا الزماف اب٤ودرف الأرعن المجنوف
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أة كرصده رصدان دقيقان متفنان، ككانت نبرتو بُ كىكذا ب٘وؿ ببـّ بُ عابٓ اب٤ر 
التعببّ عن ىذا العابٓ اب٤تنوع العجيب تتوزع ببْ الولو الذم بٰملو على جناحيو 

 فيبدع بُ التعببّ عن صنعة الألو العجيبة كما يقوؿ:

 بها تتعاجب لك صنعة بُ العبْ كاب٢اجب

 مبْ بو يكفر كتقوؿ كجود الله كاجب

 كالنص يطبّ حريركيا أـ نص ملبية 

 غطى اب٤رمر على الكتاؼ أنا عقلي صغبّ

كببْ اليأس القابً الذم بٰيلو إبٔ سخرية لاذعة مضحكة، حبٌ استسلم  
بُ نهاية الأمر إبٔ أف يبعث صرخة اب٢نبْ الشديد للمرأة البٍ ب٘مع ببْ العفة 

بنت الصادقة كالبَبية الصادقة كاب١ماؿ الصادؽ. كقد يكوف كل ىذا متمثلب بُ 
البلد، كقد يكوف متمثلبن بُ امرأة الطبقة الوسطى، كقد يكوف متمثلبن بُ امرأة 

 الطبقة الراقية، كلكنو ىو اب٤طلوب على كل اب٤ستويات.
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ٗ 

 الٌقذ الاجتواعي عٌذ بيرم التىًسي

 د. يسرم محمد سلبمة

النقد الاجتماعي عند ببـّ التونسي يغوص بُ أعماؽ المجتمع اب٤صرم 
يعاب٘ معاناة كاضحة من الفقر كاب١هل كاب٤رض، كىم الأعداء  الذم كاف

اب٢قيقيوف الذين كانوا يبَبصوف بالمجتمع، كيفتكوف بو، كيدمركف آمالو بُ غيبة 
النوايا الطيبة كالصادقة للئصلبح، كمن ىنا كاف ببـّ يرصد كل زاكية كيببْ عن 

ايا المجتمع الذم يئن طريق فنو اب٥ادؼ البناء نواحي القصور بُ كل زاكية من زك 
 بٙت كطأة اب٢اجة.

كقد عمد ببـّ إبٔ )اللقطات( اب٤اىرة من زكايا ب٨تلفة بعبْ فاحصة متأنية 
ب٘وب اب٢نايا كاب٣فايا، كتبحث عن اب٤وضوعات بُ الشارع اب٤صرم، فلم يلجأ 
إبٔ اب٢ديث عن القضايا الكببّة البٍ تدخلو بُ متاىات الاقتصاد كالسياسة 

كذلك ليس عمل الفناف، كإب٭ا بٕث عن اب٥موـ البٍ تشغل باؿ كالاجتماع، 
الإنساف العادم، كصنع من النماذج البشرية العادية أبطالان، فهذه )بائعة 

 الفجل( المجاىدة بُ سبيل رزؽ عياب٥ا، القانعة بالرزؽ القليل:

 بياعة الفجل أحسبها من الأبطاؿ

 اللي ب٥م بُ اب٤داين يتنصب بٛثاؿ

 ك مدخلبن ذكيان لنقد أكلئك الرجاؿ الذين لا يعملوف:كيتخذ من ذل
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 فبْ الكرامة اللي ضاعت عندكم يا رجاؿ

 يا للي انسحبيتم كقريتم من الأشغاؿ

كبٱتار ب٭وذجان ثانيان للشقاء البشرم بُ صورة طفلة ذات سبعة أعواـ تعمل 
خادمة  خادمة، كيتتبعها بُ رحلتها من بلدتها الريفية إبٔ الإسكندرية حيث تعمل

 لعائلة كببّة تقطن بُ الطابق السابع:

 سنبْ عنرىا، جايبنها من سنباط سبع

 بٚدـ ثلبثبْ نفر ساكنبْ بُ سابع كاط

 ىابٖ عجوزة تسوؽ اب٣دامبْ بسياط

 عشاف ب٤ونة تنزب٥ا سبع أشواط

 كبٙطها نص يوـ تغسل بُ صحوف كبلبط

 كبيو ب٧اؿ ع اب٤عاش بُ حالة اشمئناط

 لو أدكية كرباططوؿ النهار تشبَم 

 ككاد مدلع تقيل ما ينقطع لو عياط

 يلزؽ على الكتف منها لزقة الوطواط

 كبٲكن يندفع أقساط!! –كالشهر برياؿ 

لقد جعل ببـّ من بائعة الفجل كمن اب٣ادمة مدخلبْ للنقد الاجتماعي  
فهو بُ الصورة الأكبٔ يعقد مقارنة ببْ العمل البسيط اب٤نتج كالذين استمرأكا 

الة، كبُ الصورة الثانية ببْ شقاء الطفلة البٍ ينبغي أف تنعم بٗا ينعم بو غبّىا البط
بُ مثل سنها غبّ أف حاجة أىل الريف ىي البٍ زجت بأطفاب٥م بُ ب٦اؿ العمل 
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 اب٣دمي العنيف بأزىد الأجور.

كتستمر رحلة ببـّ بُ التقاط النماذج البشرية من البائسبْ كاب٤ساكبْ،  
 منبوذم اب٥ند كمنبوذم اب٤صريبْ، كبُ جولة سريعة بالشارع اب٤صرم:فيقارف ببْ 

 يا منبوذين اب٥ند كفوا دموعكم

 دم مصر فيها اب٤نبوذين ملبيبْ 

 من منبوذين حافيبْ يلموا سبارس

 كمنبوذين ماسحبْ جزـ دايرين 

 كمنبوذين شباف معاىم شهايد

 حرـ عليهم يدخلوا الدكاكين 

 حثكمنبوذين نسواف كضابط مبا

 داير كراىم من كمبْ لكمبْ 

 كمنبوذين بُ البتت عشاىم فلبقل

 بُ العيد، كأياـ السنة جايعبْ 

فانتقلت عدسة ببـّ بفن كاقتدار ببْ اب٤شردين، كما سحى الأحذية، 
كاب٤ثقفبْ اب٤طحونبْ بٙت أقداـ البطالة، كالداعرات، كالذين يعانوف من اب١وع، 

رصد الفبِ الباكي اب٢زين كإب٭ا ينتقل لكن الأمر عنده لا بٱص بُ ب٦رد ال
 التشخيص كبياف الأسباب فيؤكد أف الاحتلبؿ ىو الذم أدل إبٔ نضوب اب٣بّ:

 بلد كىبها انتشاؿ كدىباف حاب٥ا

 كلسو فيها الإب٪ليز قاعدين 
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كىكذا يتدرج ببـّ من النمرة اب١زئية للقضية إبٔ النمرة الواسعة الشمولية 
لاقتصادية اب٤تمثلة بُ انصراؼ اب٤صريبْ إبٔ اللهو البٍ تببْ حقيقة اب٤شكلة ا

كالمجوف، كترؾ أمور اب٤اؿ بُ أيدم الدخلبء الذين نزحوا ثركة البلبد بُ غفلة من 
 أىلها:

 من نيماكم طوؿ النهار جرسوينبّاتكم كعواماتكم

 من السماسرة كمن التجار كالنهب داير بُ منتجاتكم

 و كعذاب أليمكبابور خربٲ كريح نعيمو كميشيل طعيمو

 ب٤صنع الصلب كاب٢رير كليو شريف بيو يقوـ بٕ بدرم

 كيشغل العامل الفقبّ كيسعى ليو عالفلوس كبٯرم

 كاب٣بّ عميم –يومابٌ جايو  ـ الأبعدية –ما ىي اب٤اىية 

ىذه النمرة الواعية الفابٮة انفرد بها ببـّ تعببّان عن حس كطبِ كقومي،  
الأمة كاستقلبب٥ا اقتصاديا بُ اب٤قاـ الأكؿ، فلب كلإدراكا لقيمة العمل بُ نهوض 

قيمة للشعارات اب٤رفوعة، كالعبارات الطنانة دكف اقتصاد كطبِ مستقل يعتمد 
على سواعد اب٤صريبْ، كببـّ يشبّ ىنا إبٔ تسلط الشواـ كاليونانيبْ الذين 

 أصبحوا )أخطبوطان( اقتصاديا رىيبان يستنزؼ الثركات.

دائمة ببْ أصحاج الثركات الذين يتمرغوف بُ لقد قارف ببـّ بصفة  
النعيم، كينفقوف بلب حساب، كيسكنوف القصور اب٤شيدة، كقد أرىقتهم أمواب٥م، 
فهم يبحثوف عن السعادة بُ أم مكاف، كحياتهم رحلبت مستمرة ليطردكا اب٤لل 

 عن نفوسهم:

 لرأس البر أك لبناف بُ فصل الصيف يفوت بيتو
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 أكتوبر على أسوافمن  كبُ فصل الشتا يرحل

 بكبَ اب٤اؿ عايش طهقاف كتتعجب على الإنساف

 كلا طايق يكوف بررداف لاىو طايق يكوف حراف

أماـ أبواب القصور  أما ببـّ الذم بٲثل اب٤صرم القانع ببساطتو الذم بٲر
 اب٤غلقة فيسأب٥ا عن قاطنيها فبَد عليو:

 يقوؿ لك من زماف سافر تقوؿ يا قصر فبْ صاحبك

 كمن فيشي إبٔ إيفياف لسبار إبٔ فيشيبُ كار 

كيدع ببـّ أكلئك اب٢ائرين التعساء بُ قصورىم اب٤هجورة ليتجوؿ ببْ  
 غرفات بيتو الصغبّ بٕثان عن الدؼء بُ الشتا، كالنسمة العليلة بُ الصيف:

 كأحب اب٢ر بُ بؤكنو أحب البرد بُ طوبو

 أكده كليلة اب٢ر بلكونة كعندم للشتا

من أشكاؿ  صوير اب٤عمارم( عند ببـّ شكلبن جديدان كىكذا يكوف )الت 
النقد لطبقة مستنزفة مستغلة كىو نقد لا يقوـ على الشعارات أك العبارات 
الطنانة أيضا كإب٭ا يقوـ على الرسم بالكلمات، فهذه القصور بٙكى كىذه رموز 
البلبد الأكركبية كتقابلها من ناحية أخرل صورة البيت اب٤صرم البسيط كشتاف 

 ما ببْ الصورتبْ فاب٥وة كببّة كالفجوة كاسعة.

كلقد أدرؾ ببـّ خطورة فئة السماسرة الطفيلية البٍ أثرت ثراءن فاحشان  
 دكف أف تبذؿ جهدان حقيقان أك أف تقدـ للوطن عملبن نافعان:

 كلا بيحصد كلا بيجمع لا ىو بيحرت كلا بيبدر
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 كىوه السيد اب٤الك كسيط ببْ البينبْ يدخل

 كذا السوؽ أنضرب سالك وؽ ارتفع سالككذا الس

 كغبّ مسئوؿ عن اب٥الك كغبّ مسئوؿ عن التآلف

 كميت مليوف كلا يشبع كبالتليفوف بٯيب مليوف

 كلو يوـ النزكؿ فرصو كلو يوـ الصعود فرصة

 بٕسره كىو متمتع! كىدـ بيوت كخلق بٛوت

لعمارات كيببْ ببـّ ىوية ىذه الفئة، فإذا بها من الدخلبء الذين شيدكا ا
 الضخمة بُ أرقى الأماكن.

 مئات ككل عماره كعماره تشوؼ عمارات شققها

 تزيد عن أيها حارة من الأعياف ب٥ا سكاف

 عمارات مسيو دكاره عمارات مبْ يا عم ياسبْ

 كلا أشطر كلا أجدع! مفيش بُ مصرنا شكلو

فإذا كقف ببـّ مشدكىان أما عمارات مسيو دكاره يقف أيضا متحسران أماـ 
صورة اب٤نازؿ البٍ تنهار فوؽ رءكس ساكنيها بُ ضوء نقده اب٤ر لشخصية 
اب٤قاكؿ النهم الذم بٛتلئ عمامتو الزرقاء باللؤـ كاب٣سة كيغطى الوشم صدغو 
كيده، كحافمة نقوده متخمة كىو يدعي اب٣برة بُ الاقتصاد، كىو بُ اب٢ق خببّ 

 بُ غش اب١بس كالأب٠نت، كبُ زمن قياسي يعلو البناء:

 ككل اللؤـ ما ليها مقاكؿ عمتو زرقو

 كأيده الوشم ىاريها بُ صدغو ميو كحد اشر
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 ككقو بنكنوت فيها كب٧فمتو على صدره

 كيهدمها كيبنيها كداير يشبَم خرابات

 كبُ الأكراؽ كبُ العملة بُ علم الاقتصاد دكتور

 ىات يا تراب كيا رملو بداؿ اب١بس كالأب٠نت

 اب٢يطاف بٲلبكما ببْ  كفوؽ السقف يبدرىا

 سبع طبقات يعليها بُ شهر زماف يا عم فلبف

حبٌ إذا ازينت البناية، كأخذت زخرفها اب٣ارجي، بٓ تصمد أماـ أمطار 
الشتاء بُ نوفمبر، أك حبٌ أماـ طلقات مدفع الإفطار، فإذا بها تنهار رأسان على 

 عقب:

 كياما أحلب شبابيكها فرانداتها تسر العبْ

 كبُ مايو يشكيها بريلياخدىا اب٤شبَم فػ إ

 بُ نوفمبر تفرتكها كب٤ا تنزؿ الأمطار

 ب٘يب عاليها كاطيها كيضرب مدفع الإفطار

كيعمد ببـّ إبٔ اب٥جوـ اب٤باشر كالعنيف على المجرـ المجهوؿ الذم ببِ ىذه 
البنايات )الورقية( بلب ذمة كلا خبرة ك )لا مراقببْ كلا ب٧اسببْ( كىنا يأبٌ دكر 

 –نبغي أف لا يدع المجرـ يفلت بٔربٲتو كبل بٲهد لو السبيل المجتمع الذم ي
للؤسف الشديد للحصوؿ على الرخصة كيتخذ ذلك سبيلب للثراء السريع يبيع 

أم السنكوح  –ىذه اب٤ساكن أك )الكلبكيع( كيتخلص منها عقيب بنائها لأنو 
 يعلم ما بٙتوم من بلول كخراب كدمار: –المجرـ 
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 عشرين بيت بُ شبراك  عشر عمارات بُ اب٤نيل

 بلب ذمة كلا خبره بناىا المجرـ المجهوؿ

 بٰاسبوه ع اللي راح بٯرم كلا مراقببْ كلا ب٧اسببْ

 كأكعى تقوؿ كأنا مابٕ فرج يا أمبْ –ياما مقاكلبْ 

 كعقبالك كعقبي بٕ بتوع جنايات بنوا بنايات

 عاطي لو الرخصة طوابٕ بٰبك سكنوح كأنت تركح

 كبٱلص من بلبكيها الكلبكيعكىو يبيع، بُ دم 

ككماف كانت إحدل عيبِ ببـّ على اب٤دينة. كانت الأخرل على القرية 
 اب٤صرية البائسة، ككاف بٲر على اب٢قوؿ فبّل:

 فايت على القطن كاف لسو كرؽ عالعود

 كاقفو عليو. العذارل بٙرسو من الدكد

 فقلت قادر إب٥ي بٯعلك بُ صعود

 رم جودكإف كنت ب٨لوؽ عفيفي يقلبك ف

كينبو ببـّ إبٔ الدكر اب٢اسم الذم يلعبو ب٧صوؿ القطن بُ الاقتصاد 
الوطبِ، كبٰذر الفلبح اب٤صرم من الأجنبي الذم بٰمل بُ يده )شنطة( للئيقاع 

 بالفلبحبْ:

 حاسب من اللي داخل بالشنطة يا فلبح

 جايب شبك من بلبده كاب١دع طراح

 كتبص آخر يناير تلتقيو بٛساح
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 كب٧امي كب٧ضرين كشهودكتبقى جلسو 

العملبؽ بنك مصر الذم كاف على كشك  كيتحمس ببـّ للوليد الوطبِ
المهور، فيدعو الفلبح اب٤صرم إبٔ دخوؿ النقابات الزراعية كتشجيع البنك 

الذم سيعاكنو بُ ديونو، كأف بٰذر تقلبات البورصة  –بنك مصر  –الوطبِ 
 اكي كخربٲو:كألاعيب السماسرة، كأف يبَؾ اب٤عاملبت مع بن

 ادخل نقابة الزراعة كىي دم تعينك

 كبدؿ البنك مصرم ينقضي دينك

 كخد من البورصة بالك تنفتح عينك

 البنط طالع كنازؿ كالسماسرة قركد

 أمسك ب٥م يفتح الله كاشبَم الأسهم

 كسيب بناكي كخربٲو يوجعوا رأسهم

 كالله اب٣واجة إف زادت لو فتلتبْ قاسهم

 من عامود لعموداقفل يا شيخ اب٤خازف 

كبٓ يكن نقد ببـّ للمجتمع اب٤صرم موجهان للقضايا الاقتصادية كقيمة 
العمل اب٤نهارة لدل اب٤صرم، كاستيلبء الأجنبي على مقدراتو فقط، كإب٭ا نقد 
سلوكيات الأفراد بُ الشوارع، كاعتبر ىذا جزءان خطبّان من تربية الشعب، كدليلبن 

على بلده، كقارف ببْ سلوكيات اب٤صريبْ،  على تقدمو، كمرآة لتفكبّه كحرصو
كسلوكيات الغرب، كاستحسن ما يقوـ بو الغربيوف، كىو حبْ يأبٌ إبٔ حضارة 

 يأخذ منها بٝالياتها:

 عارفها كل متنور حكاية يا شباب النيل
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 بٝالو كلو بُ اب٤مهر يقولوا كل شئ اليوـ

 عيوبنا كلها تسبَ كبُ كسط الطريق لازـ

 من الفعل القبيح بٰرز بككل أديب ككل لبي

 بٍ يتبع ىذه السلوكيات كاحدة كاحدة:

 كباطو بٙتو خصايو أفندم ظريف كدمو خفيف

 كأنو حامل الراية  بيطويها كيفردىا

ىذا سلوؾ )الفندم اب٤طربش( الذم ينبغي أف يكوف قدكة أما الآخركف 
 من عامة الشعب:

 كدا بياكل دره نيلي كدا بياكل بلح أمهات

 كفوقو حلبو كمقيلي بصاغ ترمسكدا شارم 

 كيقوؿ لك مهوش فوبٕ ككاحد يرمي قشر الفوؿ

 منمر بٱفي دا اب٤نمر كأخرتها تشوؼ الأرض

كمماىر الفوضي بُ الشارع اب٤صرم كثبّة تقض مضجع ببـّ كيأسف ب٥ذا 
الاستهتار كالانهيار السلوكي، فهذا يرسم على اب٢ائط بالطباشبّ، كذاؾ يطلق 

كىذا يزاحم بٗنكبو، كذاؾ يزاحم بدراجتو، كىكذا بٱتلط النكات اللبذعة 
 اب٢ابل بالنابل، كىي بُ عرؼ جرائم يعاقب عليها عند الغربيبْ:

 عليها يكتبوا ب٧ضر جرائم أىل أكركبا

 كيقارف ببْ اب٢ديقة اب٤صرية كاب٢ديقة الأكركبية بأسلوب لاذع ساخر:

 بٝاب٥ا بُ العيوف جنو جناين لندره كباريس
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 عشاف ترتاح كتتهبُ الناس بأطفاب٥ا ب٘ي ب٥ا

 إذا شافوا جناينا يا خوبُ يا ىوه من السواح

 على سفح اب٢شيش ب٣ضر علب سردين كقشر فسيخ

كيتناكؿ مفهوـ اب٢رية الفردية، فهو لا بٰد من حرية الفرد بُ أف يفعل ما 
 يشاء كلكن بُ منزلو كليس على حساب الآخرين:

 بُ اب٤نزؿ لكن حر يقوؿ أنا حر... طبعا حر

 تطلع للسما كتنزؿ بٛص قصب تقشر فوؿ

كبُ ب٦اؿ البَبية السلوكية أيضا لا ينسى ببـّ دكر الأـ، كيأبٌ بالصور البٍ 
تعبر عن جهل بعض الأمهات بُ إدارة شئوف اب٤نزؿ كتدببّه فلب بٯوز اب٤بالغة بُ 

من  اب٢ناف اب١اىل بٗضغ الطعاـ للطفل أك النفخ بُ الأكل، أك شراء اب٢لول
 الباعة اب١ائلبْ:

 ما بٛضغيش للعياؿ الكل بسنانك

 كالنفخ بُ الأكل سم بُ عرض إبٲانك

 مره جهولو بٞاره خصلتك سوده

 ما تسمعيش الكلبـ تتشكى بُ لسانك

 إف عيط الواد كقاؿ لك اشبَل نعناع

 كبٞصيو، كنبوت الغفبّ كبتاع

 أكعاؾ تطاكعي كلبمو كاعملي طرشو

 إيد البياعدا السقم كالسم أصلو من 
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كبٰذر ببـّ من تربية الطفل اب٤صرم على حكايات العفاريت كالغولو، كأثر 
 ذلك على بٚلف التفكبّ:

 كبطلي قولة العفاريت كالغولة

 ليطلع الواد عبيط كالبنت ب٨بولو

 ما تعرفيش الكلبـ ده يتلف الأكلاد

 كيفرجوكي اب٤رار كتعيشي ب٨بولو

تكشف عيوبان جسيمة بُ جسد المجتمع، ىذه الرقائق اللطيفة عند ببـّ إب٭ا 
كخللب جسيمان بُ البَبية الاجتماعية لا ينبغي التقليل من شأنو، فالأسرة ىي 

 اب٣لية الوبٕ للمجتمع، فإذا صلحت صلح كإذا فسدت انهار بناؤه.

كقد أدرؾ ببـّ ثقل الضرائب البٍ يفرضها المجلس البلدم الذم جعل 
 ىذا اب٢ب اب٤فقود بينو كببْ ذلك المجلس: القلوب بُ الأشجاف كالكمد، فصور

 قد أكقع القلب بُ الأشجاف كالكمد

 ىول حبيب يسمى المجلس البلدم

 فهو يقتسم معو الرغيف:

 إذا الرغيف أتى فالنصف آكلو

 كالنصف أجعلو للمجلس البلدم

 كإذا رزؽ قرشبْ، فواحد لو كالثاب٘ للمجلس البلدم

 أقوؿ حبٌ لو أب٘ بُ الطريق أرل

 بْ: ذا بٕ كذا للمجلس البلدمقرش
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 ككأنو أمو أكصتو بأخوة المجلس البلدم أيضا:

 كأف أمي بل الله تربتها

 أكصت كقالت أخوؾ المجلس البلدم

 كلذلك فهو يقاب٠و قدر الطعاـ:

 كبٓ أذؽ طعم قدر كنت طابٖها

 إلا إذا ذاؽ قبلي المجلس البلدم

 كيشاركو كسوة عيالو صيفان أك شتاء:

 بٕ بُ الشتاء كلاكما كسوت عيا

 بُ الصيف إلا كسوت المجلس البلدم

:  كالمجلس يلبحقو بٖطابات يهزأ بها ببـّ

 عندم قسائم أشواؽ مكدسة

 ككلها من حبيبي المجلس البلدم

 حبٌ لقد أصبح بٱشى الزكاج فربٗا يسلب منو عركسو أيضا:

 أخشى الزكاج إذا يوـ الزفاؼ أتى

 يبغي العركس صديقي المجلس البلدم

 د أصبحوا يعدكف على الناس أنفاسهم:لق

 أمشي كأكتم أنفاسي ب٨افة أف

 يعدىا عامل بُ المجلس البلدم
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 كىم كاللصوص سواء:

 كإف جلست فجيبي لست أتركو

 خوؼ اللصوص كخوؼ المجلس البلدم

 كبٓ يرحم اب٤ساكبْ كالفقراء:

 يا بائع الفجل باب٤ليم كاحدة

 كم للعياؿ ككم للمجلس البلدم

 نقده كسخريتو برجاؿ المجلس البلدم:كيبلغ قمو 

 ىذا يقل اب٤نايا بُ حقيبتو

 كذا ينفذىا قسرا بعدتو

 ثلبثة قد أقاموا بٙت إمرتو

 من كل جلف قفاه نصف جثتو

 كأنو صدغ باب المجلس البلدم

كلكن النقد البناء لببـّ بٓ يكن موجهان فقط إبٔ السلطة التنفيذية العرجاء 
موجها إبٔ الطوائف البٍ يدافع عنها كالبٍ  –بُ ذات الوقت  –كإب٭ا كاف 

يطاردىا رجاؿ المجلس البلدم باب٤كوس كالضرائب، كىي طائفة الباعة الذين 
 يعمدكف إبٔ الغش، فكما دافع عنهم انتقد سلوكياتهم بُ خداع الناس:

 يا مرابطو بُ سوؽ لتنبْ ليو يا كليو يا فرارجيو

 انو يومبْتبيعي الفرخة جع كنبِ زماف قبل التسعبّة

 بٙشى اب٢وصلة لباب رطلبْ ليو يالئيمو بقيبٍ رحيمة



 255 

 كدكر البط دره قدحبْ كزلط يا ماؼ كل بٞامو

 ياـ رتيبة كيابن أبو عوؼ خافوا من الله يا عباد الله

 منكم عن كلا يشبع جوؼ يا اللي تراب الدنيا ما يشبع

 قلتوا جهنم ركخره دم فبْ! قلنا كراكم لسو جهنم

د ببـّ الاجتماعي غائصان بُ أعماؽ الطبقات، يكشف عن كىكذا كاف نق
عوراتها كيسعى إبٔ تعبيد طريق اب٣بّ عن طريق النقد البناء الذم يببْ اب٤رض 

 كالدكاء.
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٘ 

 دكتاتىريت القوع
 قراءة بُ أشعار ببـّ التونسي

 محمد كشيك

الرائعة ظاىرة استثنائية، فيما يتعلق بتلك اب٤سبّة « ببـّ التونسي»لقد كاف 
البٍ خاضها شعر العامية اب٤صرية منذ بدايات تشكلبنو الفنية جنينان، بٍ استوائو 
بازغان كنوع أدبي متميز، يتبوأ مكاف الصدارة ببْ غبّه من أنواع الفنوف الأدبية 

كالذم استوعب  «ببـّ التونسي»الأخرل، فلب يزاؿ اب٤قبَح الشعرم الذم قدمو 
(، قادران على إثبات جدتو كجديتو كأصالتو، إذ ٔ) ما يزيد على اب٣مسة دكاكين

ظلت القصيدة الببّمية كما تزاؿ فاعلة، قادرة على التواجد كالعمل كالتأثبّ، 
البٍ راحت تتزيان « الشعارات»كربٗا التجاكز أيضان، فعلى الرغم من كل تلك 

التثوير بآخر تقاليع اب٢داثة كما بعد اب٢داثة، كتركج ب٤فاىيم القطيعة كالثورة ك 
بٗا بٙوزه من « الببّمية»كتفجبّ علبقات اللغة ...ابْ، فقد استمرت القصيدة 

طاقة شعرية كامنة كإمكانيات فنية ىائلة، ىي الأقدر على الإجابة عن العديد 
من الأسئلة البٍ تتعلق بطبيعة الشعر كاستهدافاتو، كآلياتو الفنية اب٤تغبّة القادرة 

حركة ذلك الواقع الذم لا يكف عن إشهار دكمان على التعببّ عن جوىر 
 تناقضاتو باستمرار.

بُ الفن تعكس حساسية مرىفة حوؿ « ببـّ التونسي»كقد كانت آراء 
أبٮية مثل ىذا الفن بُ إعادة الاعتبار للذكؽ العاـ، كتنمية كعي المجموع، لذلك 
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كعدـ فنية « ميوعة»فقد بالغ بُ انتقاداتو لتلك اب٤ماىر السطحية البٍ بٚفى 
قدرة على الابتكار، كما ىاجم بضراكة الأدعياء الذين بٲلؤكف الساحة، كلا 

الفن بُ »بٲلكوف من اب٤ؤىلبت سول جهل مريض، كغباء دفبْ، فيقوؿ بُ 
 «:الشرؽ

 الفن بُ الشرؽ منة قلبنا ب٩غص

 من كبَ ما بيجلب الأكخاـ كالأكجاع

 أصبح ىلبىيل لابسها مدعي بلبوص

 شة، كبُ اب٤ذياععلى اب٤سارح كع الشا

*** 

 من كل تيجاف ملوؾ الفن فيها فصوص

 اللي سرقها اشتهر كاللي بدعها ضاع

 على اب٤سارح تركح تسمع كلبـ مرصوص

 عن اب٢كم كاب٤واعظ.. سقفوا يا رعاع

 كالفيلم توليف معلم من حتت مفصوص

 كالربع رقصات كتنكيت التلبت أرباع!!

*** 

 البوصأما النكت ماركة.. إشمعبُ! كفن 

 تقوؿ ب٥ا العربٔية كاب١عايده..ىاع

 كبُ الإذاعة اللي يطربنا، جدع مفعوص
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 ما اعرفشي لو كاف بيطرب كلا بيقوؿ ماع

 ب٥م بُ جلب اب٤شاكل تكتيكات ب٨صوص

 عيب يذكر بُ اب١رايد كالورؽ ما يساع

*** 

ككانت مثل ىذه الرؤية الثاقبة، نابعة من قناعو ثابتة لا تهتز، كيقبْ يصل 
الشريفة النابعة من فهم حقيقي، لدكر اب٤ؤلف بُ « الكلمة»الإبٲاف بأبٮية حد 

 كاقع متخلف ملئ بشبٌ صنوؼ القهر كالإذعاف:

 يقولوا اب٤ؤلف دا مصباح ظلبـ

 يسبّ بُ الطليعة أماـ الأناـ

 لو كاف حانوبٌ ؼ قرافة الأماـ

 لكاف يلقى حق الرغيف كالزتوف

 حشكلاث انىػي في ػانى يخخهف

(. كبُ ذلك ٖٜٛٔبٗدينة الإسكندرية )« ببـّ التونسي»ربٗا كاف ب٤يلبد 
اب٢ي الشعبي الغارؽ بُ بؤسو كأصالتو )الأنفوشي( أكبر الأثر بُ ب٭و كعيو 
مبكران، كمن بٍ إدراكو اب٢اد لطبيعة تلك التناقضات الصارخة البٍ تستوعب 

، العديد من اب٣برات ملبمح المجتمع الفقبّ، كقد أتاح مثل ىذا الواقع اب٤شحوف
بُ تشكيل أبعاد الرؤية اب٤ركبة  –إبٔ حد بعيد  –اب٥ائلة كاب٤تنوعة، البٍ سابٮت 

، فهناؾ استطاعت العبْ  البٍ اتضحت فيما بعد بُ معمم إبداعات ببـّ
الراصدة أف تلتقط أدؽ اللحمات الإنسانية بُ بٙولاتها اب٤ستمرة، حيث يتحوؿ 

لبة غبّ قادرة على الالتقاء أك الفعل أك التعببّ البشر إبٔ كائنات ىامشية مست
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عشت بُ حي صورة طبق الأصل من عشش البَبٝاف القاىرية، كنت ترل »
رجالان ترقص كالقركد، كنساء يتجولن بُ الأزقة بٗعيز ترعى القمامة، كأطفالان 
بٯمعن السبارس، ككانت أكثر اب٤باب٘ مؤلفة من عشش الصفيح اب٤رقعة باب٣يش 

( تلك ىي أبرز جوانب اب٣لفية الاجتماعية البٍ شكلت ملبمح ٕ«)شكالأبرا
شبكة علبقات  –البدايات الأكبٔ: اب٤كاف اب٤ستوحش اب٤فتوح كاب٤نغلق بُ أف 

نسيج خيوطها ىؤلاء البشر الذين يستوطنوف القاع، كأنهم يعيشوف بداخل 
د غبّ مرئية، مفاىيم ثابتة، متخلفة تؤطر علبقتهم مع الآخر، كبٙكم بٙركاتهم قيو 

ككأنهم أسرل لبؤس دائم، كشقاء لا بٲكن الفكاؾ من براثنو اب٤هلكة، كإضافة 
من استكماؿ أية نوع من أنواع « ببـّ التونسي»إبٔ ذلك كلو فلم يتمكن 

الدراسة اب٤نتممة، ككانت اب٤رحلة الأكبٔ كافية لشحنو بكراىية دائمة لكل 
عيو من تداعيات تلك اب٤رحلة سول أشكاؿ التعليم الشائعة، إذ بٓ يبَسب بُ ك 

 إحساس عميق بالأبٓ نتيجة ب٤ا لاقاه من صنوؼ القهر كالقمع

بٓ أستفد من كتاب سيدنا إلا بُ الإب٤اـ بٗبادئ القراءة كالكتابة »كالتعذيب 
فقط، فلم يكن ب٥ذا الرجل القاسي أم فضل بُ تشجيعي على الثقافة أك النهم 

الفبَة اب٤باشرة من حياة ببـّ رغبتو اب٤ؤكدة  كلعل أىم ما بٲيز تلك« للمعرفة
كاب٤تزايدة بُ التعببّ عن ذاتو، فلم يكد ينتهي من قراءة كتاب بُ علم العركض 
حبٌ تتنبو ملكات الإبداع، كتنشط اب٢واس الغافلة، كينفجر الإبداع بُ صورة 
 تلقائية عضوية، كبٚرج أكبٔ قصائد ببـّ مكتوبة باللغة الفصحى، لكنها بٙمل

رغم كل  –بداخل إيقاعاتها ذلك اب٢س الساخر، التهمكي الذم سيمل 
جزءا لا بٲكن إغفالو من اب٣صائص الأساسية اب٤شكلة لعناصر  –اب٤تغبّات 

 القصيدة الببّمية.

كبالنسبة للخلفية السياسية، البٍ سابٮت بُ تشكيل الوعي الأكبٔ لببـّ -
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ا تزاؿ ماثلة بُ الأذىاف، كما م« الثورة العرابية»التونسي، فقد كانت أصداء 
أفرزتو اب٥زبٲة من تداعيات أدت بُ النهاية إبٔ الاحتلبؿ، كالتمكن لسلطة 

(.. لكن على الرغم من ذلك كلو فقد بدأت صحوة فكرية، ٕٛٛٔالأجنبي )
راحت تشي عن ب٘لياتها ببطء، لكن بثقة كإصرار، كمنذ تباشبّ القرف، ظهرت 

نفسها، بُ أشكاؿ من التداعيات اب٤ختلفة،  تلك الركح الوطنية، لتفصح عن
ككاف ىناؾ الإيقاع اب٤تناـ الذم راح ينتشر كيتصاعد ليستوعب بٙركات ب٦تمع، 

كما ظهر ذلك النزكع القوم للبحث عن ملبمح أصيلة للهوية »بأكملو، 
، كراح ىذا البحث الدؤكب يتخذ لنفسو أشكالان ب٨تلفة، فعرض «اب٤صرية

)، كما بدأت ٕٜٓٔوذج مصغر لتمثاؿ نهضة مصر (أكؿ ب٭« ب٧مود ب٨تار»
بُ الذيوع كالانتشار لبَتبط بنفس الإيقاع العاـ لتجليات « سيد دركيش»أغاب٘ 

( كتتابعت اب٤شاىد البٍ تبتعث ركح التحدم كاب٢يوية، كبٓ ٖاب٢ضور الوطبِ )
المجلس »بعيدان عن ذلك الذم بٰدث، فكانت قصيدتو الشهبّة « ببـّ»يكن 

ككأنها الصوت الأكثر جهارة، الذم أمكنو التعببّ عما بُ العمق من « البلدم
 بٙولات ىائلة:

 قد أكقع القلب بُ الأشجاف كالكمد

 ىول حبيب يسمى المجلس البلدم

 ما شرد النوـ عن جفبِ القريح سول

 طيف اب٣ياؿ، خياؿ المجلس البلدم

 إذا الرغيف أتى فالنصف آكلو

 كالنصف أتركو للمجلس البلدم

 إذا جلست فجيبي لست أتركوك 
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 خوؼ اللصوص كخوؼ المجلس البلدم

 كما كسوت عيابٕ بُ الشتاء كلا

 بُ الصيف إلا كسوت المجلس البلدم

 كأف أمي بل الله.. تربتها

 أكصت فقالت: أخوؾ المجلس البلدم.

كلعلنا نلبحظ تلك الركح الساخرة البٍ تتغلغل داخل ىياكل القصيدة، 
التزـ بها الشاعر، كالبٍ عملت على تأكيد مثل ىذا الإيقاع كصيغة التكرار البٍ 

بالأسى كاب٢زف كاب٤رارة،  –بُ الوقت نفسو  –التهكمي الساخر، الذم يفيض 
بٍ كانت الانتقالة اب٥امة التالية بعد عدة ب٘ار ب٧دكدة بُ الكتابة بالفصحى، فقد 

، كلتصبح القصيدة للكتابة بالعامية، ليتمكن من ب٨اطبة بٝهور أكبر« ببـّ»اب٘و 
أداة فعالة للمقاكمة، كحبٌ يتخلص الشاعر من ركاـ قيود ىائلة تقرضها لغة 
رب٠ية ب٧نطة تعوؽ رغبتو بُ التعببّ كالتواصل، كب٧اكلة استخداـ ذلك اب٤خزكف 

 البلبغي اب٥ائل الذم بٛتلكو العامية اب٤صرية:

 مقلوب حاب٥ا إلا البلد يا كلاد ماب٥ا

 شبعت تشخبّ ابُ عز عصر استقلبب٥

*** 

 من كده كابٚن كانت صلبة النبّي أحسنْ 

 كرغيفو كببّ كالعُملة ماشيو كعاؿ معدف

*** 



 222 

 مصر إندبٕت أما البلبد الدكف ربٕت

 جرايدىا كتبّ غاية ما بُ التهويش صبحت

*** 

أف يستوعب مثل ىذه الطاقة « الإسكندرية»كلا يستطيع حصار اب٤كاف 
( بعد خشيتو على موىبتو من ٜٜٔٔاب٤دينة نهائيان ) ترؾ« ببـّ»اب٤تفجرة، فيقرر 

أف تستهلكها اب٤شاحنات الصغبّة البٍ يثبّىا صغار الأدباء )إف للئسكندرية 
جوا لا يعيش فيو الأدب، كما أف سكانها لا يعيش بينهم الأديب أك اب٤شتغل 

( ب٫ن بالطبع لا نستطيع أف نقرر مدل صحة ما قالو ببـّ ٗبأم فن بٝيل..()
قد بٛكن بعد مغادرتو « ببـّ»ن حياتو بالإسكندرية، لكن الشئ اب٤ؤكد ىو أف ع

الإسكندرية من تشكيل البداية اب٢قيقية لنقطة انطلبقتو الكبرل، كالبٍ سوؼ 
 بٙدد مصبّه الشعرم لأعواـ طويلة قادمة.

 انُظش إنى يا وساء انقُاع

نوعية طبيعة تلك كاف التمرد بٗثابة اللبفتة الكببّة الكببّة البٍ تؤسس ل
العلبقة اب١دلية ببْ الشاعر كالواقع الذم يعيش فيو، كبٓ يكن التمرد عند ببـّ 
ينحصر بُ ب٦رد الثورة على الأكضاع القائمة البٍ تتميز بالملم كعدـ التكافؤ 
كاللبمساكاة، لكنو كاف بٛردان عميقان، يعكس إحساسان متناميان بضركرة التحرر من 

اب٣انقة البٍ تكبل حركة الإنساف كتعوقو عن استكماؿ ربقة كل اب٤واضعات 
 ، مسبّتو، لقد أدرؾ ببـّ طبيعة تلك العلبقة القمعية البٍ تربط اب٢اكم بالمحكوـ
كما بٰملو البَاتب الطبقي من ظلم كفساد كخلل، أدل إبٔ تهميش الأغلبية، 

« ببـّ»كانسحاقها لصابّ أقلية موصومة دائمان بالاب٫راؼ كخراب الذمم، بٛكن 
من استيعاب معمم تلك اب٤فارقات البٍ تنتمم الواقع كالعابٓ كالأشياء، ككاف 
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اب٫يازه دائمان لصابّ الأغلبية الصامتة، اب٤همشة كاب٤سحوقة، ضد ىؤلاء الذين 
يستغلونهم بٙت مزاعم دينية أك لافتات بٙمل شعارات مستهلكة جوفاء، لا 

بٕيث لا يتمكن المجموع أبدان من تستهدؼ سول الإبقاء على اب٢الة الراىنة ك 
الانفلبت أك اب٣ركج من تلك اب٤واضعات القهرية البٍ بً فرضها عليو من 

 «:الاشبَاكية»اب٣ارج، فيقوؿ بُ قصيدة 

 اب٢مد لله لا أنا لتات كلا عجاف

 كلا قريبي بليس سرم كلا سجاف

 (٘كلبمك كلو باذب٪اف)« زفتزاب٘»يا 

 فتبزؽ عليو اب٣لبيق انسها كاب١ا

*** 

 بٝاعة شافوا الغلببة ميتبْ ـ اب١وع

 حنوا عليهم، قاموا كضبوا اب٤وضوع

 ب٩نوع« البلشفيك»جام أنت بتقوؿ دا داين 

 إيش أدخل البلشفيك بُ ب٪دة الإنساف

*** 

 لا بُ اب١امع رأيت مثلك كلا بُ الدير

 عابٓ مسلم كبتعارض بُ فعل اب٣بّ

 كطبّ« كستليتو»ما داـ فضيلتك بتآكل 

 الدره كالدريس كالفجل للخرفافخلي 
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اب٥اـ بُ التمكبْ ب٤ثل ىذا الفن اب١ديد من أف « ببـّ»كإضافة إبٔ دكر 
يستوعب غاياتو، فقد كاف ىناؾ دكر آخر لا يقل أبٮية، يتمثل بُ عملية 
التطوير اب٤ستمرة، كابتكار الأشكاؿ كاختبار الأدكات، كالبحث اب٤ستمر، عن 

يث لا يتعارض مثل ىذا البحث مع ب٦مل أنسب الصياغات كالأساليب، بٕ
التوجهات العامة، فكاف العمل الإبداعي بٗثابة فعل خلبؽ تتآزر فيو كمن خلبلو  
كافة اب٤عطيات لأجل التعببّ عن حركة الواقع كما بٰدث فيو من بٙولات، فلم 

متوازنة،  –كتناغم كليهما بُ كحدة معقدة « الاجتماعي»عن « اب١مابٕ»ينفصل 
تغليب أحد عناصر العملية الإبداعية على باقي العناصر الأخرل،  فلم يتم

كبٲكن ملبحمة ذلك بُ التنويعات اب٤ختلفة / على أكزاف كبٕور متعددة، كما 
تعكسو من ثراء نغمي يتم توظيفو من أجلو شحن القصيدة بإيقاعات متعددة، 

عداء، بٲتلئ بكل بٕيث بٲكن ب٥ا بُ / البٍ يزخر بها كاقع قمعي، بٯاىر دائمان بال
 أشكاؿ المحسوبية كالفساد:

 بٖمسبْ قرش ترفع.. ميكركفونك

 لوش الفجر كزيادة شويو

 كبٟسبْ قرش توضع نص درىم

 بُ جيب خصمك كترميو بُ بليو

 كبٟسبْ قرش تاخد لك شهادة

 بٗوت خالتك كخالتك لسو حيو

 كبٟسبْ قرش يعفيك اب٤فتش

 من الغرامات كيشطب لك قضيو
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 تتبدؿ ب٧اضركبٟسبْ قرش 

 بتهمو عليك كتتحوؿ.. عليو

 كبٟسبْ قرش أكتب لك مقالو

 بأنك من رجاؿ العبقرية

، ب٦رد  –البٍ ىي ملمح أساسي  –كبٓ تكن السخرية  - بُ كل أشعار ببـّ
سطح خارجي يغلف مضموف القصيدة، كما أنها بٓ تكن ب٦رد شكلية تبتز الرغبة 

لكن السخرية بُ معمم أعماؿ ببـّ  الشائعة بُ التفكو كالتندر، كإثارة الضحك، 
كانت بٗثابة فعل إبداعي خلبؽ يتغلغل نسيج ىياكل القصيدة ليمنحها تلك 
الأبعاد اب٤تججدة كاب٤ؤثرة على الدكاـ، كالبٍ بٛنع القصيدة من الوقوع بأسر نبرة 
كعمية إنشائية كخطابية جوفاء، فأصبحت السخرية أداة بالغة الفعالية للكشف 

لل كتعرية الفساد، كمهابٝة إفرازات الواقع العجيب، كما أنها عن مواطن اب٣
للشاعر قدرة إضافية لتناكؿ العديد من اب٤وضوعات البٍ  –مع الرمز  –أتاحت 

اب٤ستعمر »يستحيل عليو تناكب٥ا بالطرائق اب٤باشرة أك التقليدية، فيقوؿ ب٨اطبان 
 «:يا متعتع اب٢جر»بُ « الثقيل

 ن جزموجالنا ضيف بارد ساقع كاب

 ناـ كمزع بُ القماش كالوقت أزمة

 كالضيافة بالكثبّ ما تكنشي لازمو

 كدم بالتلتميو –غبّ تلبت أياـ 

*** 

 طقة الضيف بُ الفطور ميت ألف بيضة
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 غبّ ميتبْ طور، كل طور كل طورغندكر كموضو

 بعت عفشي، كبعت ملكي، بعت توبي

 كالطاحونو كاب٢مار كالبطانيو

اللبذعة، كالبٍ رغم التحامها بالآخر، « ىجائياتو»يستمر ببـّ بُ إبداع 
كبٛاسها الدائم مع دائرة التلقي إلا إنها بٓ تفقد شرط شاعريتها، ذلك أف 
تشكيلبتها اب١مالية بٓ تكن تقصد لذاتها. بل كاف التحديد بُ الأنممة كاب٥ياكل 

التحولات  اب٤عمارية يرتبط دائمان بٗدل القدرة على احتواء الواقع أك التعببّ عن
اب٢اصلة فيو، كلعل ذلك ىو الذم منح لتلك القصائد القدرة على ب٘اكز 
اب٤راحل الزمنية، فلب تفقد القصيدة مصداقيتها الفنية بٗجرد انتهاء أسباب  

 «:اب٢ماس»كتابتها، أك اب٤ناسبة البٍ كتبت لأجلها، فيقوؿ بُ قصيدتو 

 كاتلهينا –اب٢ماس ما انبط من أياـ عرابي 

 كانتهينا –شالوا اب٤دافع كالطوابي  لاب٪ليز

 بُ الفوايد –مشركعات اتنفذت كسيادنا تنهب 

 بُ اب١رايد –من سكات كاف كنت تزعل ياللبىبهب 

 بالبشاشة –نتفق أك ب٬تلف برضو أنت تطلع 

 كأنت باشا –كالنيشاف اب٢لو بُ صدرؾ بيلمع 

 كلمونا  –يا للي قصر الزعفراف مقفوؿ عليكم 

 طمنونا –ا ببْ أيديكم سلمتكم مصر ركحه

عبر ذلك اب٤زج الفريد البسيط كاب٤عقد بُ آف كاحد، أف « ببـّ»لقد بٛكن 
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ينفذ إبٔ اب١وىر مباشرة، دكف إم إدعاء أك مبالغة، فصارت قصائده تبدك 
بسيطة، تتمتع بالسيولة كالتدفق، كأنسابية الصور البٍ تتنافر كتتأزر لتخلق لنا 

لغة التعقيد كالإعجاز، كالبٍ لا تزاؿ تشكل أفقان تلك اب٤نمومة الفريدة، البا
 متناميان كفريدان، بُ ب٠اء شعر العامية اب٤صرية.

 انقًغ/الإبذاع/ثقافت انًكبىث

القمع لا بٱطئ رسالتو، لأنو يعرؼ جيدان طبيعة اب٤رسل إليو، كآليات -
 فهي تعرؼ –كإف اختلفت الوسائل  –القمع لا تتوجو بعملها إلا باب٘اه كاحد 

جيدان مصدر اب٣طر، كمن بٍ تتوجو إليو بكل ما بٛتلكو من طاقة كعداء كعنف، 
كيكوف اب٥دؼ دائمان ىو الفناف اب٤بدع، لأجل إسكاتو كإرىابو كتعطيل نشاطو، 
 كبٙديد ب٦اؿ حركتو، فتذكم اب٢دائق اب٤هيأة للبخضرار، كبٲوت الصوت/

امعة، كتعريتها، الضمبّ، الذم ىو مهيأ دائمان لفضح مثل تلك الآلة الق
كفضحها ككشف مشركعيتها البٍ بٲكن أف تستند إليها، كلقد عملت ىذه الآلة 

ككذا إسكاتو كمن بٍ «. اب١هنمية، كمنذ البداية، على إبٟاد صوت ببـّ التونسي
استسلبمو لشركطها، كالعمل كفق قوانينها كالتسليم بٗشركعيتها، كبٗا كاف 

، أكبر الأثر بُ ذلك الصمود الأسطورم للمزاج الشخصي، كالبَكيبة النفسية
، لقد تأىل الشاعر بعد تعميده بالنار، كصار يقارع باستماتة كل  الذم عاناه ببـّ
تلك القول البٍ حاكلت امهتانو، كتعطيل مسبّتو الإبداعية، كدفعو إبٔ النكوص 
كاليأس كالاستسلبـ، لقد كانت إرادة اب٤واجهة الكامنة، اب٤وركثة غالبان، ىي 

 جهت الشاعر دائمان ب٫و بٙديد اختياراتو:ك 

 أما أحنا يا اسكندرانية

 طالعبْ بٝيعان شضليو
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 طبيعة بُ الطبْ كاب٤يو

 مبَكبة بٙت ب٠اىا

*** 

 الاسكندراب٘ إذا صافح

 يغلط ساعات كيركح ناطح

 كارثها عن جده الفاتح

 ملك اب٤لوؾ اللي بٞاىا

*** 

يتعرض لو بُ ب٦تمع بٓ يتشبع طبيعة ما سوؼ « ببـّ التونسي»لقد أدرؾ -
حيث اب٤شاعر العدائية تستوعب اب١ميع، إضافة إبٔ تلك « التسامح»بعد بركح 

الآلة اب١هنمية البٍ عملت منذ البداية على أف يتم امتهانو كإخضاعو، كمن بٍ 
استسلبمو، لكن طبيعة اب٤وىبة العارمة كانت تتأبى على الامتثاؿ أك اب٣ضوع، 

العصياف كجاىر بعدائو لكل أشكاؿ الانتهازية رغم معرفتو  راية« ببـّ»فأشهر 
 اب٤سبقة بٗا سوؼ يتعرض لو من تنكيل كإساءة كجحود كنكراف:

 القوؿ ضايع –أنا عارؼ  –من قبل ما اكتب 

 حسب الشايع –كالأجر بالتأكيد ذاىب 

 برضك فناف –مهما انكويت بالنار كالزيت 

،«الصدامية»كانت الطبيعة - ىي البٍ مكنتو من اب٤واجهة  لشخصية ببـّ
كالاستمرار، كما ساىم اب٢س الساخر بُ التخفيف من كقع اب٤أساة، كحينما بً 
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 أمبّان للزجالبْ أكتفي بكتابة بعض الأبيات البٍ تهزأ بٗثل ىذا« أبو بثينو»اختيار 

 الاختيار، بُ تهكم مرير كاضح كداؿ:

 خراب ما بٰتاج ب٤عاينو

 كفن باير كآىي باينو

 ابْ«.. أـ بثينو»م جوز أمبّ 

ككانت اب٤همة الأساسية لببـّ تتمثل دائما بُ ذلك النزكع اب٤ستمر لإزالة  -
كل الكوابح كاب٤عوقات البٍ بٲكن أف بٙد من قدرتو على الإبانة كالتعببّ فأدرؾ 

التعببّ دكف خوؼ أك ترقب من »أف شرط الإبداع اب٢قيقي يكمن بُ ضركرة 
 (.ٚ«)الكشف عن زيف الآب٥ةأجل القضاء على الأكثاف ك 

كفطن إبٔ أف الإبداع لا بٲكن أف يتم بدكف قدرة على اب٤واجهة اب٢قيقية، 
بُ جو الاستسلبـ للقهر »كأنو ينعدـ كتبهت ملبب٧و كتغيب قسماتو إذا ما بً 

العاـ كالرضا بالأمر الواقع، أك عند الانعزاؿ عن الواقع كإسقاطو من اب٢ساب، 
ع بافتعاؿ، حيث تكوف مهمة اب٤بدع الدفاع عن الوضع أك عند ما يمهر الواق

كما أدرؾ ببـّ أيضا أف الإبداع اب٢قيقي لا يكوف   –القائم، كتبرير النمم القائمة 
إلا بالالتحاـ بالواقع كمعرفة مكوناتو كمساره، كالقول اب٤تحكمة فيو من أجل 

« ببـّ» ( من أجل ذلك كلو فقد انتميٛفهمو، بٍ تغيبّه إبٔ ما ىو أفضل )
كليا إبٔ كاقعو، كاب٫از لتلك الطبقات اب٤همشة، كراح بٱوض اب٤ناطق المحمورة، 
كبٯاىر بالأسئلة اب٤كبوت، كبٙركت القصائد فوؽ ألغاـ المحاذير، كبٓ يبَؾ القلم 
اللبذع أم شئ إلا كراح يكشف ما فيو من تناقضات، كتوغل الشاعر بداخل 

ع بُ اب٤غامرة، كعدـ الانصياع كالاستسلبـ اب٤ناطق المحرمو، فاكتشف متعة الإبدا 
للؤسئلة السهلة اب٤يسورة، كبلغت اب١رأة إبٔ ذلك اب٢د الذم طالت فيو رأس 
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 النماـ، كقمة ىرـ السلطة، كتوالت القصائد البٍ راحت تهز أركاف السلطاف:

 البنت ماشيو من زماف تتمخطر

 كالغفلة زراعو بُ الديواف قرع أخضر

 اكتو الكاكيتشوؼ حبيبها بُ اب١

 كالستة خيل كالقمشجي اب٤لبكي

 (ٜيا كراكي )« أكه -أكؼ »تسمع قولتها 

 كالعافية ىبلو كاب١دع متشطر

بُ معانقة العواصف لا يرىبو الأدعياء، كما لا بٱشى « ببـّ»كيستمر -
جبركت السلطة، فكاف الالتحاـ بالمحمور يكشف عن تلك اب١وانب اب٤بدعة 

ر، الذم راح يطيح بكل اب٤فاىيم السائدة حوؿ أشكاؿ كاب٣لبقة بُ ضمبّ الشاع
الكتابة كاب٤واضيع البٍ يتعبْ على الشاعر أف يتناكب٥ا، كبدأت مواصفات مغايرة 
للكتابة تعتمد على صيغة أخرل ب٨تلفة كب٨الفة، تقبَح الشكل كلا تلتزـ بقوانينو 

 لمحدكد:الثابتة، تبتكر اب٤عبُ الذم يكتسح أمامو كل إمكانيات القالب ا

 أب٠ع حكاية كبعدىا ىأىأ

 زىر اب٤لوؾ بُ الولد أىو طأطأ

 ما لناش قركف كنا نقولك مأمأ

 كنأكل البرسيم.. بالقفو

 فاركؽ فارقنا أماؿ بلب نيلو

 دم مصر مش عايزه ب٥ا.. رزيلو
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 دم عيشو بالقوه.. كبالتيلو

 كمبْ بقى يلحس دم التفو

صور القبح كالفساد، متناكلا   حربان لا ىوادة فيها على كل« ببـّ»كيعلنها 
كافة مماىر السلبيات البٍ تعوؽ حركة المجتمع بُ التقدـ، كلا بٱشى أف تطوؿ 

الذم كاف  –مفبٍ الديار اب٤صرية  –ىجائياتو أكبر سلطة دينية بُ ذلك الوقت 
يتعامل مع قوات الاحتلبؿ، كيعمل على تفتيت كحدة الثورة اب٤صرية، فيكتب 

 «..لا عمل تبيت»بُ 

 كاشرب بٕ كبايتبْ نبيت ستبْ سنو لا عمل تبيت

 الكافر اب٢ادم عشر كالعن أبو الشيخ كسفريت

*** 

 كانتف لو دقنو ثانيان  لا بزؽ بُ كشو أكلان 

 حسب قرار اب٤ؤبٛر كأعطى لو رزة ثالثان 

*** 

 الشيخ كباب كفتو الأمبْ إيو رأيكم يا سامعبْ بُ

 ياريتو كاف كفر طالع يعر اب٤سلمبْ أماؿ

*** 

 كبٰط بٕ فركة خركؼ ألزـ ما يعمل فيلسوؼ

 قاؿ يعبِ عابٓ معتبر كبٙت منها جبو صوؼ

*** 
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 كيدكس فضيلة علمكم يلعن أبوكم كلكم

 غبّ الرشاكل يا غجر كلبب ما يشبع بطنكم

كتتكاتف كل من أجهزة القمع، كتعمل بكل آلياتها اب٤هلكة من أجل 
ككاف أف بً نفي ببـّ إبٔ  إسكات الصوت، الذم راح يتقدـ كينتهك كيفضح،

( كلا تكف الآلة ٖٜٛٔ-ٕٜٓٔفرنسا ب٤دة تزيد عن الثمانية عشر عامان )
عامل، شياؿ، »القمعية عن عملها، فينتقل ببـّ عبر العديد من اب٢رؼ الشاقة 

، كرغم أف فكرة الانتحار كانت تراكده بُ بعض الأحياف، إلا أنو  «بائع.. ابْ 
وغها شعران، يرسلو إبٔ الصحف كالمجلبت كاف يتغلب على عذاباتو كيص

اب٤صرية، لا يهمو إذا ما بً نشره أك بٓ ينشر، فالكتابة أصبحت شاغلو الأىم، 
قصيدة، كىي نسبة لا تعتبر قصبّة بالنسبة « ٖٔٔ»فأبدع بُ اب٤نفى ما يقارب 

( كلعل الذم أبقى على ىذه ٓٔ«)ٖٔٗ»لمجمل إبداعاتو الشعرية كالبٍ تبلغ 
الضياع، ىو ذلك الإصرار العجيب على التصدم كاب٤قاكمة، مع  اب٤وىبة من

إبٲاف لا يفبَ بقوة متأصلة، كتدفع الشاعر ب٤زيد من التألق كالإبداع، ككلما أزداد 
 البطش كالقمع، ككلما ب٘اسر آكلي اب١يفة، كتكاثرت اب٥واـ:

 يا باريس يا أـ بلبد بره
 يا مربيو لامارتبْ

 بعتت لك أـ الدنيا
 الشعر متبْ شاعر بُ

 يعمل أشعار لصعايده
 كبنات.. كفلبحبْ
 كتلبمذة كأزىريو
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 كخوجات كمفتشبْ
 إياؾ ما بٲوتشي عندؾ
 بُ بيوت.. اب٤ساكبْ

تتنامى كتزدىر كتكبر، « ببـّ التونسي»كبٓ بٲت الشاعر، كظلت قصائد 
لتكتسب كل يوـ مواقع جديدة، كامتد طابور الشعراء طويلب، يتناسلوف من 

العميمة، البٍ ما تزاؿ قادرة على منح ظلبؿ البهجة، كبٜار  تلك الشجرة
 السخرية، كنضارة اب٢ياة.

 انهىايش:

 (.ٜٚٚٔ-ٜٙٚٔالأعماؿ الكاملة، اب٥يئة اب٤صرية العامة للكتاب ) -ٔ
 .ٖٜٜٔكماؿ سعد، ببـّ التونسي: عاصفة من اب٢ارة اب٤صرية، دار الأمبْ  -ٕ
ية القصبّة، اب٤وسوعة للكاتب، انمر علبمات التحديث بُ القصة اب٤صر  -ٖ

 .ٜٛٛٔالصغبّة، بغداد، 
« ٗ٘»د.محمد زكريا عناب٘، ببـّ بُ الإسكندرية ب٦لة الثقافة اب١ديدة، العدد  -ٗ

 .ٖٜٜٔمارس 
 .ٜ٘ٛٔأشعار ببـّ التنوسي، الطبعة الثانية كمكتبة مدبوبٕ،  -٘

 اب٤صدر السابق. -ٙ
 .ٖٜٜٔ أبريل« ٕ٘ٔ»د. حسن حنفي، موانع الإبداع، ب٦لة القاىرة، العدد  -ٚ
 اب٤صدر السابق. -ٛ
ككاف يأبٌ ب٧ذر بُ العديد من « ٕ»كرد البيت كاملبن كما ذكرناه بُ اب٤صدر رقم  -ٜ

 الطبعات الأخرل.
انمر د. يسرم العزب، أزجاؿ ببـّ التونسي، دراسة فنية، اب٥يئة اب٤صرية  -ٓٔ

 .ٜٔٛٔالعامة للكتاب 
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 الفهرش

 

 5 ................................................... تقدبٙ
لتونسي خلبصة عصر  -  ببّـ ا

 ٖٔ ........................................... د. محمد حسن عبد الله
 الباب الأكؿ
لفنوف  ببّـ كا

 فن اب٤قامة بُ أدب ب٧مود ببّـ التونسي -
 ٖٚ .......................................... د. محمد مصطفى ىدارة

 بناء الزجل عند ببّـ التونسي -
 ٕٚ .................................................. د. زكريا عناب٘

 ببّـ ببْ )زجابٕ( عصره -
 ٖٜ ..................................................... فؤاد قاعود

لتونسي - ليوناب٘ إبٔ ببّـ ا لعصر ا  ميديا من ا
 ٕٔٔ ............................................... محمد السيد عيد

لقصة القصبّة -  ببّـ كفن ا
 ٖٙٔ ........................................ د. سعيدة محمد رمضاف

ئيا -  ببّـ ركا
 ٘ٗٔ ............................................ ب٦دم أبٞد توفيق
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لتونسي كأغاب٘ اب٢ياة -  ببّـ ا
 ٕٚٔ ................................................. فرج العشرم

 681 ...................................... ملحق الدراسة
لباب الثاب٘  ا

 زكايا
لتونسي -  السخرية بُ أزجاؿ ببّـ ا

 ٕٓٔ .............................................. د. كماؿ نشات
لتونسي - لعربي بُ أدب ب٧مود ببّـ ا  لمحات من البَاث ا

 ٖٖٕ ............................................ عبد العليم القباب٘
 ببّـ كاب٤رأة -

 ٕٚٗ ............................................... د. نبيلة إبراىيم
لنقد الاجتماعي عند ببّـ التونسي -  ا

 ٕٔٙ .......................................... د. يسرم محمد سلبمة
لقمع -  دكتاتورية ا

 ٕٙٚ ................................................... محمد كشيك
 
 


