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 ذقذيى

الدكتور زكي محمد حسن عالِه أثرمٌّ مًصٍرم كبتَ، تقدـ ستَة 
حياتو مثالا حيا على الوحدة العربية كالإسلبمية، فهو 
مصرم، مولود لأبوين مصريتُ، كانا يقيماف بسبب كظيفة 

، كىناؾ كيلًدى  ىـ « زكي محمد حسن»الأب بددينةً ابػرطوـ عا
قبل أف يسافر إلى  ـ، كنشأى بُ القاىرةً كتعلَّمى بها،َُٖٗ

فرنسا ليكمل تعليمو، فحصلى على شهادةً الآثارً الإسلبميةً 
ـ، بٍ حصل على الدكتوراه ُّْٗمن مدرسةً اللوفر بُ عاًـ 

بُ الآدابً من جامعةً باريس. كقد أتقنى العديدى مًنى اللُّغات، 
 ليزية، كالأبؼانية، كالفرنسية، كالفارسية.منها: الإبق

ى أميننا لدارً الآثارً العربيةً بالقاىرةً ،   كبعد عودتو من فرنسا عيتًٌُ
 ـ.ُّٗٗكاستمرَّ بُ العملً بها حتى عاًـ 

كقد ألَّفى بُ تلك الفتًةً عدَّةى كتبو بُ علمً الآثار، فضلبن عن كضعًو  
ة ، كانتقلى بعدىىا للعملً أستاذنا للآثارً دليلى بؿتوياتً دارً الآثارً العربي

ىـ بعدةً رحلبتو علميةو  كالفنوفً الإسلبميةً بكليةً الآدابً جامعةً القاىرة، كقا
زارى فيها معظمى البلبدً الأكركبية، كألَّفى بُ العديدً من ابؼوضوعات، مثل: 

نبيةً إلى التاريخ، كالآثار، كأدىب الرحلبت. كما ترجىمى عددنا من الكتبً الأج
 العربية، ككتبى أكثرى من بطستُى مقالان بُ بؾالاتو بـتلفة.

، «الفاطميًٌتُ كنوزي »، ك«التصويري بُ الإسلبـ»كمن بتُ كتبًو كمؤلفاتو:  
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التصويري عندى »، ك«الصتُي كفنوفي الإسلبـ»، ك«الفنُّ الإسلبميُّ بُ مًصٍر»ك
ـ، حيث كاف ُٕٓٗىـ كاستمر عطائو حتى تيوبًٌُى بُ بغدادى عا«. العرب

 يعمل كما عمًلى أستاذا للتاريخً كالآثارً بُ جامعةً بغداد، كديفًنى بُ القاىرة.
ىكذا عاش حياتو بتُ مصر كالسوداف كالعراؽ، فضلب عن فتًة 
دراستو بفرنسا، كتنقلو لدراسة الآثار كالفنوف الإسلبمية بتُ تركيا كإيراف 

 من الدراسات، بعضها ضمتو كابؽند، كبسثل حصاد رحلبتو بُ عدد كبتَ
الكتب التي أصدرىا، كبعضها الآخر بقي متناثرا بُ بطوف الصحف 
كالدكريات ابؼختلفة، كقد اختًنا بعضها كبصعناه معا بُ ىذا الكتاب، كقد 
بً تقسيمو داخليا إلى ثلبثة أقساـ يضم كل قسم منها عددا من الدراسات 

 كابؼقالات ينتظمها سياؽ كاحد.

خصوصية الفن الإسلبمي ىي خصوصية إنسانية بُ ابؼقاـ الأكؿ، كما 
أنها خصوصية ركحية مرتبطة بالبيئة الثقافية الإسلبمية التي نبتت فيها، 
تأكيدا للمقولة التي تزعم أف الثقافة بسلك الفن بينما ابغضارة بسلك العلم ، 

عتباره أداة الترربة كالفن الإسلبمي بُ بؾملو لا ينفصل عن العلم با
كابؼعرفة ابؼادية، كلا يتناقض مع الدين باعتباره مصدر ابغقيقة كالركح، 
كيرتبط بالأخلبؽ باعتبارىا سياج الإنساف بُ ماديتو كركحانيتو كحريتو 

 الإنسانية.
كبُ الفن الإسلبمي بؿاكاة للطبيعة كابؼادة باعتباره فنا يترو بكو 

و غوصا بُ اللببؿسوس بُ خيالاتو كتصوراتو  المحسوس بطبيعتو، كما بذد في
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كما بذد فيو إبؽامات كاسعة فضلب عن الإدراؾ العقلبني ابعمالي العلمي 
الذم يوازف بتُ ابعماؿ كابعلبؿ كبتُ ابؼعقوؿ كابػياؿ كالفرد كابعماعة 

 كابغضارة كالثقافة، عبر كلماتو كنقوشو كصوره كزخارفو.
باطها من تأمل مستَتو، أكبؽا أنو كللفن الإسلبمي قوانتُ بيكن استن

فن منظم كبعيد بساما عن العشوائية، كىو فن اجتماعي كوني لا يدع من 
بيارسو يطرح رموزا عبثية غتَ مفهومة، بل الفن الإسلبمي لو غايات 
كدلالات بصالية كركحية كبؾتمعية فضلب عن كظيفتو التوحيدية التي توسع 

 دائرة الإبياف.
عى لترسيد حرية الإنساف كرحابة الفكر، ككذلك ىو فن حر يس

كلكنو بُ الوقت ذاتو ملتزـ بدا ينفع الناس، كىو التزاـ ذابٌ ينبع من عقل 
كركح كنفس الإنساف كما أنو التزاـ خارجي يعكس قيم المجتمع كحاجاتو 
النفسية كالعضوية كالركحية كىذه ابؼزاكجة بتُ ابغرية الذاتية ابعوانية 

الاجتماعي ابػارجي ىو الذم ميز الفن الإسلبمي على  للفناف، كالالتزاـ
 مدل عطاءاتو الإنسانية الطويلة.

كتتعدد صور الفنوف التي ساىم فيها الفناف ابؼسلم عبر العصور كمنها 
فن النحت ، فليس صحيحا أف ابؼسلمتُ خاصموا النحت بسبب 

بُ  حساسية ابؼسلم الشديدة بذاه الأصناـ كالتمثيل ابؼادم للآلة كما
التصورات الشركية القدبية. فالفناف ابؼسلم أدرؾ مبكرا ىذه الشعرة الفارقة 
بتُ صور الوثنية التي شن الإسلبـ عليها حربا شعواء، كبتُ التعامل ابغسي 
أك ابؼعنوم ليد كآلة كحس الفناف مع الطبيعة، فالكوف كلو صورة منحوتة 
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ـ عندما حلت بجماليات لا حد بؽا، كيلبحظ كذلك أف حضارة الإسلب
ببلبد صاحبة إبداعات كاسعة بُ بؾالات النحت لِ تعاد ىذه الإبداعات.  
كما حدث بُ ابغضارة الفارسية أك ابؼصرية القدبية أك ابؽند كاليمن 
كجنوب شرؽ آسيا. لكن يد الفن صارت تعمل كلكنها كجهت كجهتها 

ر طبيعي شطر ما يتفق مع ثقافة الفناف كتراث المجتمع الإسلبمي كىذا أم
 جدا.

كبؽذا امتلؤت ابؼتاحف الإسلبمية بابؼنحوتات ابؽندسية كالنباتية  
كالزخارؼ ابغررية التي زينت العمائر كالبيوت بُ الدكلة الأموية كالعباسية، 
كبُ تيراف الأعمدة أك المحاريب، كذلك ظهرت الرسوـ التخطيطية 

كاؿ ابغيوانية أك كالأقراص الصغتَة التي تشبو الأكراؽ النباتية أك الأش
ابغفائر، كقد تنوعت ىذه الفنوف كبلغت ذركتها بُ سامراء كالقاىرة خاصة 
منذ الدكلة الطولونية، كما أف ىذه الاستخدامات لِ تظهر بُ ابؼساجد 
كابؼدارس فقط، بل بدت النحوت بُ البيوت كالقصور كبُ ابؼؤسسات 

  ابؽندسية كالطبية كما يظهر بُ مقياس النيل بالركضة.
كقد أثر ىذا الفن بُ العالِ، فالغرب استخدـ الكلمة ذات الأصل  

العربي أرابيسك للتعبتَ عن فن النحت كالزخرفة كالمجردة أم البعيدة نسبيا 
  عن بذسيد الوجوه كالأجساد.

كبُ بؾاؿ ابػزؼ أبدع الفناف ابؼسلم بُ زخرفتو بُ أشكاؿ ىندسية 
نصوص دينية ، كقد استفادت كحبيبات ككتابات كوفية كرسومات يدكية ك 

الزخرفة من الفن الساساني الإيراني، كمنذ القرف الأكؿ ابؽررم تفنن العقل 
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ابؼسلم بُ عمليات طلبء الأخشاب كابؼعادف، كقد اثر الفن الطولوني بُ 
الفنوف الغربية بُ إيطاليا كاليوناف كإسبانيا كالبرتغاؿ خاصة بُ الزخارؼ 

فناف ابؼسلم، كذلك ساىم فنانو آسيا الوسطى أك النباتية التي أبدع فيها ال
القوقاز فضلب عن فناني تركيا بُ تبادؿ التأثتَات بتُ الفن الزخربُ 
الإسلبمي كغتَه، كقد قارف توماس أرنولد الفن الإسلبمي كتأثتَه بُ أكركبا، 
فوجد ىذه التأثتَات كاضحة بُ مئات ابؼظاىر من بينها رسوـ ابؼناظر 

يات ابغرؼ العربي كاستعماؿ ابغرؼ العربي بُ أغراض الطبيعية كبصال
الزخرفات الغربية فضلب عن مدارس الترريد الغربية ابؼتأثرة بالرؤية 

 الإسلبمية 

كذلك أضفى التصوير الإسلبمي بصاليات على ما كاف موجودا من 
حضارة بيزنطة كحضارة الساسانيتُ، فأبدعت الأنامل ابؼسلمة بُ إيراف 

 ابؼغرب بُ إظهار بصاليات الرسوـ كالتصاكير كالألواف على ابؼسلمة كما بُ
الكتاف كالصوؼ، كما ظهر بُ قصور سامراء كبغداد كالقاىرة خاصة 
حفائر الدكلة الطولونية بُ مدينة الفسطاط كقد راج بُ ىذا الوقت سوؽ 
ابؼصورين الذين يربظوف كبىططوف كبعضهم سافر للؤندلس فيما بعد، كما 

نعة على فسيفساء الكعبة، بُ كتابات ابؼصحف بل ظهرت ىذه الص
كالكتب العادية، كقد تناثرت تأثتَات الفنوف ىذه مع الاحتكاكات العنيفة 
أك غتَ العنيفة مع الغرب سواء مع ابغركب الصليبية أك حركة الثقافة 

  العربية الإسلبمية بُ الأندلس كما لا تزاؿ كاضحة بُ صقلية.

مية على الرغبة بُ ادراؾ ابؼطلق كالاىتماـ كقد قامت الفنوف الإسلب
بالنظر الترريدم بُ إدراؾ المحسوسات كابػركج من النسبي إلى الكلي من 
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أجل برقيق كحدة تكاملية كتعددية كبصالية عبرت عنها فنوف الزخرفة 
ابؽندسية كتشكيلبت فنوف النمنمة من خلبؿ بذديد العلبقة بتُ الأشكاؿ 

 الوحدات الزخرفية ابؼتنوعة الشكل كابؼوضوع، كتواصل الوجود الفتٍ بتُ
كالتي ىدفت الى برقيق بنية لا نهائية من الاشكاؿ كابػطوط كالالواف 
بصعت بتُ عناصر متنوعة من الرؤية الفكرية كابغسية كجهت إليها العقيدة 
الاسلبمية للنظر بُ بصاؿ زينة ابؼخلوقات ابؼوجودة بُ الكوف، كالفناف 

كابداعو لِ يترو إلى بؿاكاة الطبيعة إبما جرد عناصرىا ابؼسلم بُ عملو 
كفككها الى عناصر أكلية أعاد ترتيبها كتركيبها من جديد بُ صياغة عبرت 
عن ركحو كموقفو منها حيث لا استغراؽ بُ ابعسد كلا انقطاع عنو بُ 

 سبيل الآخرة.
كتتميز الفنوف الاسلبمية بقيم التسامح كالعدؿ كىي مهما تنوعت  

ادرىا كاختلفت البقاع كالعصور التي ازدىرت فيها فإنها فنوف انتمت مص
إلى العقيدة كقامت على ابتكار عناصر زخرفية غتَ موجودة بُ الفنوف 

 الأخرل التي أنترتها الأمم الأخرل من غتَ ابؼسلمتُ. 

اعتًؼ جوستاؼ لوبوف بُ كتابو "حضارة العرب" بتأثتَ الفن 
ى فنوف الغرب، كعدد مظاىر التأثتَ بَ الفنوف بصفة عامة الإسلبمى عل

كبَ العمارة بصفة خاصة، كنستطيع أف نرل أثر العمارة الإسلبمية كاضحا 
بَ العمارة الإيطالية، فقد أعرب الإيطاليوف بظاىرة معمارية بديعة شاعت 
بُ القاىرة على عهد ابؼماليك، كىى تبادؿ طبقت أفقية من أحرار قابسة 

ف مع أخرل زاىية كىو ما يطلق عليو ابؼشهىر أك الأبلق ، كقد اللو 
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استخدموىا بُ الواجهات ابؼخططة بُ ابؼباني الرخامية التي شيدت بُ بيزا 
 كفلورنسا كجنوا كصقلية كبُ غتَىا من ابؼدف الإيطالية.

كذلك بقد أف ابؼعماريتُ الفرنسيتُ كالإبقليز كغتَىم اقتبسوا من 
من العناصر ابؼعمارية ابؼهمة كالزخارؼ، فلقد أخذ الفن الشرقي كثتَا 

رسامو أكركبا فكرة تزيتُ الأسقف بالصور ابؼلونة، إلى درجة أنهم نقلوا  
كتابات عربية زينوا بها الأسقف، رغم أنها ذات طابع إسلبمي، كبقد أف 
العمارة الإسلبمية فرضت على عناصر العمارة ابؼسيحية العديد من 

فذ ابؼزدكجة، كالعقود ابؼنسوخة، كالعقود الثلبثية الظواىر مثل النوا
الفتحات، كمثل الشرفات كالكوابيل كالأبراج، كمثل القباب ابؼضلعة، 
كمثل الزخارؼ كابؼنحوتات الغائرة ابؼتعددة الألواف، كغتَ ذلك من 
الأشكاؿ كالعناصر، ككانت الفكرة الزخرفية ىى كحدىا التي أكحت للفناف 

ف الرابع ابؽررم فكرة الاقتباس من حركؼ العربية الأكركبي منذ القر 
 كتسريلها بابغفر على تيراف الأعمدة.

كذلك فالفنانتُ ابؼستشرقتُ ىم سفراء الإسلبـ التشكيلي، الذين   
نقلوا بُ لوحاتهم العادات كالصناعات كالتقاليد الإسلبمية, لقد رسم 

رتهم للدكؿ العربية, الفنانوف الأسواؽ كابػانات , كالتبادؿ الترارم بُ زيا
ككضعوا ابعذابية عند الأشياء التي فيها ابعماؿ كالتي فيها للنقد الرمزم ، 
فقد عرؼ الغرب عن خانات القاىرة كأسواؽ ابؼدف الإسلبمية من لوحات 
ىؤلاء كعن بغداد العباسية كدمشق الأموية, كعن مناسك ابغج, كطرحوا 

ية كمنها ابػيالية داخل الأبنية لوحات منها ابغقيقية بُ خارج القصور الربظ
الربظية جسدكا بأعمابؽم بصاؿ البشر كأناقة الأزياء.. ىذا التأثتَ الإسلبمي 
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 لِ بودث فقط على فنانتُ ابؼاضي بل بقده حتى ىذه الأياـ. 

كلاشك أف ابغضارة الإسلبمية كاف بؽا دكرىا الفعٌاؿ بُ التواصل بتُ 
رٌ الزمن، لكنو بُ العصور الوسطى  الشعوب، كىذا الدكر لِ ينقطع على م

كاف أكثر كأعرض كأعمق؛ بفضل ما توصٌلت إليو ابغضارة الإسلبمية من 
أسباب التقدٌـ كالرقيٌ، حتى بُ العصر ابغديث ما زالت ىناؾ آثار لتلك 
 ابغضارة. كلعل أجلى ما تتٌضح عليو صورة ذلك الأثر ىو الفن الإسلبمي.

 حسن بُ ابؼقالات التي يضمها ىذا كىذا ما يؤكده الدكتور زكي محمد 
 الكتاب .

 الناشر

 
  



 03 

 

 
 
 

 
 

 انقضى الأول

 في انفُىٌ الإصلاييح
 انزخاسف وانشصىو وانرصىيش

 

 
 
 

 



 04 

 

 
  



 05 

 إيضاءاخ انفُاَين في الإصلاو

يرل ابؼشتغلوف بدراسة الفنوف الإسلبمية بُ العصور ابؼختلفة أف 
اف للفئتتُ بُ الأمم الغربية من الفنانتُ أنفسهم لِ يكن بؽم بُ المجتمع ما ك

شأف عظيم، كمن أكثق الأمور صلة بهذه الظاىرة أف إمضاءات الفنانتُ بُ 
الأقاليم الإسلبمية كانت نادرة إلى حد ما. كلسنا نريد أف نذىب إلى أف 
ابؼهندستُ كابؼعماريتُ كالفنانتُ كالصناع ابؼسلمتُ لِ بىلقوا من العمائر 

كننا أف ننسبو على كجو التحقيق إلى فنانتُ نعرؼ كالتحف عددنا كافرنا، بي
أبظاءىم؛ كلكننا نؤكد أف تلك العمائر كالتحف نادرة نسبينا، كأف ما 
نستطيع أف نعرفو عن رجاؿ الفن بُ الغرب كعن آثارىم الفنية، ؟؟؟ بُ 
شيء ما بيكننا كشفو من بيانات قاصرة ناقصة عن بعض رجاؿ الفن بُ 

معظم ىؤلاء الرجاؿ فقد كانوا نكرة بٍ تصل إلينا  العالِ الإسلبمي. أما
أبظائهم، كإف عرفنا أبظاء بعضهم، فإننا لا نكاد بقد بُ ابؼصادر التاربىية 

 كالأدبية شيئنا مهم.

كبُ رأينا أف ىذا راجع إلى أمرين: الأكؿ أف الفن الإسلبمي فن غتَ 
  شخصي.

ابؼثل الأعلى  أما أنو غتَ شخصي، فلؤف كالثاني أنو فن أرستقراطي.
للفناف ابؼسلم أف يقتفي أثر الأقدمتُ كبهدك حذكىم، كأف يستَ على 
الأساليب الفنية ابؼوركثة. ككاف معظم الفنانتُ ابؼسلمتُ بُ مصر كإيراف 
كالأندلس كسائر الأقطار الإسلبمية لا يعملوف على أف يعبر كل منهم عن 



 06 

أك عن شعوره الشخصي،  الطبيعة التي يشاىدىا أك عن ابغقيقة التي يراىا،
تعبتَنا خاصنا بييزه عن غتَه من الفنانتُ، كلا يتخذ كل منهم بُ العمارة كبُ 
الرسم كالتصوير أك صناعة التحف أسلوب معيننا ينم عنو، كبهعل من 
ا على  اليستَ أف ينسب إليو البناء أك التحفة، حتى إذا لِ يكتب ابظو شاىدن

  ذلك.
ي بؼكانة الفناف بُ الإسلبـ ىو درجة إتقاف كالواقع أف ابؼعيار الأساس

الرسم كالزخرفة، كالتفاكت بُ دقة أدائها، كلكن قل أف يبتدع الفناف شيئنا 
ا، فلب عرب إف كاف الصانع نفسو لا يدفع إلى تسريل ابظو كلا  جديدن

  يشعر بلزكـ ذلك إلا فيما ندر.

 كبكن حتُ نعرب بالعمائر كالتحف الإسلبمية قل أف نفكر بُ
صانعيها؛ لأنها جزء من كل: ىو الطراز الذم تنسب إليو؛ كلأف العنصر 
ا؛ كلأننا نستطيع أف نعرؼ الإقليم الذم صنعت  الشخصي فيها ضئيل جدن
فيو، كالعصر الذم ترجع إليو؛ كلكن مهندسها أك صانعها لِ يتًؾ لنا من 
شخصيتو ما يساعد على تسريل ابظو لنا، أك ما يبعث فينا الشوؽ إلى 

 معرفتو.

كالفناف بُ الإسلبـ إذنا كسيلة كأداة. كىو بُ معظم الأحياف ليس حرنا 
مطلق التصرؼ؛ كمنتراتو لا تدؿ عليو. كلذا لِ يكتب القوـ بُ تاريخ حياة 
الفنانتُ، حتى إننا إذا عثرنا على اسم فناف لِ بقد عنو بُ كتب التاريخ 

تي أثرت فيو، كإذا كجدنا كالأدب ما بيكننا أف تبتُ منو بيئتو كالعوامل ال
شيئنا من ىذا ظهر لنا أف قيمتو ضئيلة لأنو لا يعدك أف يكوف طائفة من 
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كابغق أف البوف  عبارات ابؼدح التي لا بسيط اللثاـ عن أسلوب الفناف.
شاسع بتُ حاؿ الفنانتُ بُ تاريخ القرب كنصيبهم بُ الشرؽ الإسلبمي، 

ت الأكركبية غنية بدا فيها من بيانات فاللغات الاغريقية كاللبتينية بٍ اللغا
كمؤلفات بُ تاريخ الفنانتُ كدرس البيئة التي عاشوا فيها كالعوامل ابؼختلفة 
التي أثرت بُ فنونهم، بل إف بيض مؤرخي الفنوف يكرسوف حياتهم العلمية 
لدرس فناف من الفنانتُ الغربيتُ، ككشف كل دقيقة كصغتَة بُ حياتو كبُ 

  نما كاف نصيب الفناف بُ الإسلبـ ضعيفنا ىيننا.آثاره الفنية، بي

كلكن قلة الابتكار بُ الفنوف الإسلبمية ليست كحدىا سبب ما 
تلبحظو من قلة الامضاءات على العمائر كالتحف الإسلبمية، كندرة 
البيانات عن الفنانتُ ابؼسلمتُ، فهناؾ السبب الثاني كىو أف الفن 

بذلك أف ابؼهندس أك الفناف بُ كابؼقصود الإسلبمي فن ارستقراطي، 
الإسلبـ كاف ينتظر تشريعو أك تكليفو بتشييد العمائر ابؼختلفة، على 
الأمتَ كأعوانو من ذكم البطش كالثركة. أما أىل الطبقة الوسطى كعامة 
الشعب فقد كانوا يستخدموف من الأثاث كالأكاني كيسكنوف من البيوت 

  بؼمتازة.ما لا صلة لو بالفنانتُ ذكم ابؼواىب ا

ككاف الأمراء كالأغنياء بُ معظم الاحياف يعدكف الفناف صانعنا 
فحسب، كينكركف عليو أف تنسب العمائر أك التحف إليو، كبورصوف على 
أف تكوف أبظاؤىم ىي الغالية عليو، كعلى ألا يظهر اسم الفناف فيطتٌ على 

ى على ما بؽم من الفضل كالذكر. فالتصور حتُ شيد بغداد أراد أف تبق
مدل الدىر منسوبة إليو، كابؼعتصم كخلفاؤه بفن شيدكا سامرنا كأقاموا ما 
فيها من قصور تزينها النقوش كالتزاكيق كالزخارؼ ابغصية، أنكركا على 
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مهندسي تلك ابؼدينة كمن اشتغلوا فيها من الصناع كالفنانتُ، أنكركا 
 شيدت بُ أبكاء عليهم أف يقوـ بؽم ذكر أك أف بىلد بؽم اسم، كالقلبع التي

العالِ الإسلبمي نسبت إلى السلبطتُ كالامراء اللذين أمركا بتشييدىا. 
كابؼساجد الفخمة كرامع ابن طولوف كالسلطاف حسن لا تزاؿ شخصية 
مهندسيها بؾهولة برغم جلبؿ آثارىم الفنية. كالأقمشة التي كانت تنتج بُ 

لِ يرد فيها اسم مصانع الطراز الإسلبمية كانت برمل اسم ابػليفة، ك 
  ابؼشرؼ على الصناعة إلا فيما ندر.

كلا حاجة بنا إلى أف نستًسل بُ بياف الأمثلة التي تدؿ على أف 
صاحب التحفة أك الآمر بصناعتها استقل بُ معظم الأحياف بدا بؽا من 
فضل، كلِ بوسب الفناف إلا صانعنا، يؤجر على عملو، كليس طبيعينا أف 

  ريل نسبتو إليو.يصر على الفخر بو كتس

 

 سيف عليو توقيع صانعو

بيد أننا لا نستطيع أف بلتتم ىذا ابؼقاؿ بدكف أف ننبو إلى أف ما 
ذكرناه ليس عامنا كشاملبن بُ الفنوف الإسلبمية، فقد أدرؾ بعض الفنانتُ بُ 
الإسلبـ أف لآثارىم الفنية شأنان خطتَنا دفعهم إلى تسريل أبظائهم عليها 

 إليهم. كالفخر بنسبتها



 05 

 

 أكاني فضية مكتوب على أطرافها اسم الصانع

كلا ريب أف أحفل الطرز الإسلبمية بالإمضاءات ىو الطراز الإيراني، 
لأنو كاف أكثر فهمنا للحياة من سائر الطرز الفنية؛ كلأف الفنانتُ الإيرانيتُ 

بتحرنً تصوير الكائنات ابغية  -لأسباب لا بؿل لشرحها ىنا -لِ يكتًثوا 
بذسيمها، فاتسع الأفق الفتٍ عندىم، كأقبلوا على توضيح ابؼخطوطات  أك

بالصور، كعلى إنتاج التحف البديعة، كأصاب بعضهم بُ ىذا السبيل 
توفيقنا، حق لو أف يفخر بو كأف يسرلو لنفسو، أك ظن خطأ أنو أصاب 

 ذلك التوفيق فسرلو بدكف أف يستحقو.
سلبمي، كأقبل القوـ على ككذلك تقدـ فن برستُ ابػط بُ العالِ الإ

شراء ابؼخطوطات كالنماذج من كتابة ابػطاطتُ ابؼتهورين. ككانت أكثر 
ىذه النماذج من الآيات القرآنية أك الأدعية أك أبيات الشعر، كبصع منها 
ابؽواة ابؼرقعات )الألبومات( الفاخرة. ككاف ابػطاط يذيل كتابتو بإمضائو، 

غضب رجاؿ الدين أك  -كزميلو ابؼصور–فخرنا بخطة، كلأنو لِ يكن بىشى 
نقعة ابؼتعصبتُ من عامة الشعب، كلذا كانت أبظاء معظم ابػطاطتُ معركفة  

كنبغ بُ مصر بُ العصر  كما صنفت بعض الكتب بُ تراجم حياتهم.
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الفاطمي فناناف كبتَاف بُ صناعة ابػزؼ، بنا سعد، كمسلم؛ كقد كصل 
ها اسم أحدبنا، أك اسم غتَىا من إلينا عدد كافر من القطع التي نرل علي

صناع ابػزؼ الذين نبغوا بدصر بُ عصر ابؼماليك مثل غيبي، كالأستاذ 
ابؼصرم، كالشيخ، كابؼهندـ، كشرؼ الأبواني، كابؽرمزم، كعرمي، كغزاؿ، 

  كابؼسلم، كالشاعر، كأبو العز.
ككذلك ميداف العمارة سطع فيو بقم مهندس تركي كاف حرم النشاط 

وذ، كىو ابؼهندس سناف باشا، أعظم ابؼهندستُ التًؾ على كاسع النف
الاطلبؽ، كقد أشرؼ على تشييد عدد كافر من ابعوامع كابؼساجد 
كابؼدارس كالأضرحة كالقصور كالقناطر كابغمامات التي بنيت بُ تركيا إياف 

كصفوة القوؿ أف ابؼدف  القرف العاشر ابؽررم )السادس عشر ابؼيلبدم(.
الآثار كالمجموعات الفنية ابػاصة تفخر بدا فيها من عمائر  الإسلبمية كدكر

أك برف إسلبمية عليها أبظاء صانعيها. كقد جاء أبظاء الفنانتُ على شتى 
أنواع التحف، كلا سيما ابؼخطوطات كالصور كابػزؼ كابؼعادف، كلكن ىذه 
 الإمضاءات نادرة بالنسبة إلى ما كصل إلينا من الآثار الفنية الإسلبمية؛

كترجع ندرتها إلى طبيعة الفن الإسلبمي، كإلى البيئة التي عاش فيها 
الفنانوف، كالنظاـ الاجتماعي الذم كانوا يعملوف فيو، كالأساليب الفنية 

 التي كانوا يتمسكوف بها.
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 ذزهية المخطىطاخ في انفٍ الإصلايي

عرؼ ابؼسلموف منذ القركف الأكلى بعد ابؽررة تزين ابؼخطوطات 
صفحاتها. بل إف ذلك لِ يكن عندىم أمرنا نادرنا كما كاف عند بتذىيب 

  الغربيتُ بُ العصور الوسطى.
ابؼصاحب التي   كأعظم ابؼخطوطات الإسلبمية شأنان من الوجهة الفنية ىي

كانت تكتب بتُ القرنتُ الرابع كالسادس بعد ابؽررة )العاشر كالثاني عشر 
دؽ الرسوـ كأبدعها. كلا غرك بعد ابؼيلبد(، كالتي كانت تذىب كتزين بأ

فقد كاف الفنانوف الذين يزينوف الصفحات ابؼكتوبة أرفع الفنانتُ قدرنا بعد 
. كحسبنا أنو  ابػطاطتُ أنفسهم؛ ككاف الذىب أعظم أكلئك الفنانتُ شأنان
على علو مكانتو أف كثتَين من ابؼصورين كانوا يضيفوف إلى أبظائهم لفظ 

يذىبوف بـطوطاتهم كتنص على أف بعض  "مذىب"، كأف ابؼؤرختُ كانوا
كأكبر الظن أف ابػطاط كاف يتم عملو قبل   ابؼصورين كانوا مذىبتُ أيضنا.

كل شيء، كلِ يكن يفوتو أف يتًؾ الفراغ الذم يطلب منو بُ بعض 
  الصفحات لتًسم فيو الصور ابؼطلوبة بعد ذلك.

بؼتًكؾ. كقد كصلنا بعض بـطوطات لِ تتم بها الرسوـ بُ كل الفراغ ا
ككاف ابؼخطوط يسلم بعد ذلك إلى فناف إخصائي بُ رسم ابؽوامش كتزينها 
بالزخارؼ، بٍ إلى آخر لتذىب ىوامشو كصفحاتو الأكلى كصفحاتو الأختَة 
كبداية فصولو كعناكينو كغتَ ذلك من الزخارؼ ابؼتفرقة. كبُ ابغق أف 

ت الثمينة إلى الرسوـ النباتية كابؽندسية ابؼذىبة كانت تصل بُ ابؼخطوطا
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أبعد حدكد الاتقاف، كلاسيما بُ القرنتُ التاسع كالعاشر بعد ابؽررة، )نهاية 
القرف ابػامس عشر كبُ القرف السادس عشر(، حتُ بلغت الغاية بُ 

  الاتزاف كالدقة كتوافق الألواف.
كلا ريب بُ أف تعظيم القرآف الكرنً كاف يبعث كثتَين من الفنانتُ 

ب ابؼصاحف، ككاف لتذىيب ابؼخطوطات صلة كثيقة على العناية بتذىي
بكتابتها بابػط ابعميل، فعتٌ القوـ بهذا الفن، كذىب بعضهم إلى القوؿ 
بأف الإماـ علي بن أبي طالب كاف أكؿ من ذىب مصحفنا، كبأف كثتَين من 
الأمراء كعلية القوـ نسروا على منوالو، فأتيح للخطاط ابؼشهور محمد بن 

بؼتوبُ بُ نهاية القرف السابع ابؽررم، كالثالث عشر علي الراكندم )ا
ابؼيلبدم( أف يفخر بدن تلقى عنو فن التذىيب من الأمراء كالعلماء ككبار 

  رجاؿ الدين كالأدب.
كإذا تذكرنا أف ابؼذىبتُ كانوا بوتاجوف بُ صناعتهم إلى بعض ابؼواد 

اف لعناية الثمينة كالذىب كحرر اللبزكرد كالورؽ الفاخر، أدركنا ما ك
 الأمراء كالأغنياء من عظم الشأف بُ فن تذىيب ابؼصاحف كابؼخطوطات.

كليس غريبنا أف يسبب الإيرانيوف خاصة كابؼسلموف عامة أبعد حدكد 
التوفيق بُ برلية الصفحات بالرسوـ كتذىيبها، فإف ىذه الفنوف الزخرفية 

ىبة تتفق مع ميوبؽم كاستعدادىم، حتى أصبحت زخارؼ الصفحات ابؼذ
بماذج تنقل فيها الرسوـ بُ التحف ابؼعدنية كابػزفية كابغصية، كبُ 
ابؼنسوجات كالسراد، ككم توصل مؤرخو الفن بفضل ذلك إلى معرفة 
قسط كافر من تطور الرسوـ كالزخارؼ كالعصور التي تنسب إليها، لأف 
عددنا كبتَنا من ابؼصاحف كابؼخطوطات ابؼذىبة بومل تاريخ إنتاجو، كربدا  
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اف فيو أيضنا اسم ابػطاط كابؼذىب، كالبلد الذم كتب فيو ابؼخطوط. كلِ ك
يعد تزين الصفحات بُ القرف التاسع ابؽررم )ابػامس عشر ابؼيلبدم( 
مقصورنا على الػ"صرلوح" أم الصفحة أك الصفحات الأكلى ابؼغطاة 
بالزخارؼ ابؼذىبة، كعلى العناكين كعلى ابعامات )ابؼناطق( التي كاف 

فيها اسم صاحب ابؼخطوط، كعلى النروـ الزخرفية ابؼذىبة التي  يكتب 
كانوا يسموف الواحدة منها "شمسة"، بل سارت ابؽوامش تزين برسوـ 

أما زخارؼ  الزىور كالنبات كابغيواف، كبالرسوـ الأدبية بُ بعض الأحياف.
الصفحات ابؼذىبة فكانت بُ البداية خليطنا من العناصر الزخرفية 

البيزنطية كالقبطية، فضلبن عن الرسوـ ابؼنقولة من كتب اليهود الساسانية ك 
ككتب ابؼسيحيتُ من أتباع الكنيسة الشرقية. على أف أقدـ ابؼخطوطات 
ابؼذىبة التي بيكن نسبتها إلى لإيراف ترجع إلى عصر السلبجقة، كبستاز 
باستعماؿ الورؽ بُ معظمها، كبأنها مكتوبة بابػط النسخي، كبأنها 

الشكل، كأف ارتفاعها أكثر من عرضها، كمن الرسوـ التي يكثر  مستطيلة
استعمابؽا بُ ىذه ابؼخطوطات النروـ ابؼسدسة أك ابؼثمنة كابؼراكح النخيلية 

كقد بدأت بُ عصر السلبجقة طريقة  كالفركع النباتية ابؼتصلة )الأرابك(.
ـ ىذه جديدة بُ الزخرفة كالتذىيب، كظلت قائمة بُ العصور التالية، كقوا

الطريقة أف بكاط سطور الكتابة بخطوط دقيقة، كأف بسلؤ الصفحة خارج 
 ىذه ابػطوط بدختلف الرسوـ النباتية ك"الأرابك".

أما عصر ابؼغوؿ ظل أبدع بـطوطاتو ابؼذىبة جزء من مصحف بؿفوظ 
ـ(. بددينة بنذاف ُُّّق )ُّٕبُ دار الكتب ابؼصرية. كقد كتب سنة 

ه، كبيد خطاط ابظو عبد الله بن محمد بن بؿمود للسلطاف ابعابتو حدايند
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سنتيمتًنا( التي  ََْٓابؽمذاني. كىو من نوع ابؼصاحف الكبتَة ابغرم )
كانت تقدـ للؤضرحة كابؼساجد، ككاف كل جزء منها يكتب بُ بؾلد على 

بالإبداع بُ  -كسائر ابؼخطوطات ابؼغولية ابؼذىبة  -حدة، كبيتاز ىذا ابعزء
ا بالرسوـ ابؽندسية ابؼختلفة، بتُ بقوـ على  الرسوـ كالألواف، فهو غتٍ جدن

أضرب شتى كمثمنات كدكائر متشابكة، كغتَ ذلك من الأشكاؿ ابؼملوءة 
برسوـ النبات كالأرابك. كبفا يزيد إعرابنا بهذه الزخارؼ ابؽندسية أف 

فيها مراف خاص بل كانوا يقبلوف على سائر الإيرانيتُ عامة لِ يكن بؽم 
العنصر ابؽندسي، كمع ذلك فقد أتقنوىا بُ ىذا  الزخرفية أكثر منالعناصر 

كاستخدـ ابؼذىبوف بُ العصر ابؼغولي اللوف الذىبي  ابؼصحف إتقانان عظيمنا.
كالأخضر كالبرتقالي، ككانوا يتخذكف الأزرؽ الغامق مركزنا بريط  كالأزرؽ كالأبضر
 بو سائر الألواف.

لتيمورم؛ فثمة بـطوط من كزاد ازدىار فن التذىيب بُ العصر ا
ـ( يقاؿ إف فيو صورة ابػطاط ُِْٕق )ُّٖالشاىنامة مؤرخ سنة 

كابؼذىب كابؼصور الذين اشتًكوا بُ إنتاجو، كصورة السلطاف بايستقر 
الذم قدموا إليو ىذا ابؼخطوط، بفا يدؿ على الاعتًاؼ بفضل ابؼذىب بُ 

أف بزميليو: ابػطاط إخراج ابؼخطوط الفتٍ، كعلى أنو كاف يقرف بُ ىذا الش
كمن أعلبـ ابؼذىبتُ بُ ذلك العصر أمتَ خليل كمبركؾ كنقاش،  كالصور.

كمولانا حاج محمد نقاش الذم كاف خطاطنا بٍ مذىبنا بٍ مصورنا، بل إنو 
اشتغل أيضنا بابغيل ابؼيكانية كبتقليد ابػزؼ الصيتٍ. كقد زاد الاقباؿ على 

ظيمة بُ العصر التيمورم، فكانت رسوـ النبات كالزىور كالطبيعة زيادة ع
 تزين ىوامش الصفحات، كما استعملت بُ زخرفة التحف الفنية ابؼختلفة.
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ا بتُ رسوـ الصفحات ابؼذىبة بُ العصر  كالواقع أف العلبقة كثيقة جدن
التيمورم كالرسوـ ابؼستعملة بُ سائر ميادين الفن من خزؼ كسراد 

يرانيتُ أبظاء أعلبـ ابؼذىبتُ بُ كجلود كتب. كقد ترؾ لنا بعض ابؼؤرختُ الإ
العصر الصفوم، مثل بارم كمتَؾ ابؼذىب كأبنو قواـ الدين مسعود كمولانا 

كلِ يكن عمل ابؼذىبتُ بُ ىذا  حسن البغدادم كمولانا عبد الله الشتَازم.
العصر مقصورنا على تزيتُ الصفحات ابؼكتوبة كابؼرسومة، بل كانوا يذىبوف 

ة، كامتازت ابؼخطوطات الصفوية بتعدد ىوامش الصفحات ابؼصور 
الصفحات ابؼذىبة بُ أكؿ ابؼخطوط كبتفضيل رسوـ الفركع النباتية ابؼتصلة 
)الأرابك( ذات الوريقات الدقيقة، كرسوـ السحب الصينية، كما امتاز 
بعضها برسوـ حيوانية مذىبة بُ ىوامش الصفحات، على النحو الذم نراه 

ام المحفوظ بُ ابؼتحف البريطاني، كالذم  بُ بـطوط منظومات الشاعر نظ
-ُّٗٓبعد ابؽررة ) ْٗٗك ْٔٗكتب للشاه طهماسب بتُ عامي 

(. كمن أبدع الصفحات ابؼذىبة بُ العصر الصفوم ما نراه بُ ُّْٓ
صدر بـطوط "بستاف" سعدم المحفوظ بُ دار الكتب ابؼصرية كابؼؤرخ سنة 

ن زخارفو رسم بطة ـ(. كعليو إمضاء ابؼذىب "يلرل"، كمُْٖٖق )ِٖٗ
تطتَ بتُ سحب صينية، كىي من الرسوـ ابغيوانية النادرة بُ الصفحات 

كلِ يدخل على أسلوب التذىيب  ابؼذىبة كابؼزينة برسوـ متعددة الألواف.
تغيتَ كبتَ منذ العصر الصفوم، اللهم إلا أف الألواف ابؼستعملة قل غناىا 

نادرة. ككاف ىذا كلو  كصفاؤىا، بينما أصبحت الدقة بُ رسم الزخارؼ
طبيعينا بعد أف فقد الفنانوف قسطنا كبتَنا من رعاية الأمراء، كبعد أف اتصلت 
إيراف بالعالِ الغربي كلِ يعد ابؼخطوطات ما كاف بؽا قبل ذلك من عظم 
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أما بُ مصر فإف أبدع ابؼصاحب ابؼذىبة فيها نرجع إلى عصر  الشأف.
ميلة، كما يظهر من المجموعة الطبية ابؼماليك، كبستاز برسومها ابؽندسية ابع

المحفوظة بُ دار الكتب ابؼصرية. بل إف تزين ابؼخطوطات بالرسوـ ابعميلة 
كتذىيبها لِ يكن كقفنا على ابؼصاحف كالكتب الإسلبمية فحسب؛ فقد  
كاف الإبقيل كالكتب الدينية ابؼسيحية تذىب كتزين صفحاتها بالرسوـ 

طراز، كما نرل بُ بعض ابؼخطوطات الثمينة المحفوظة كالنباتية العربية الابؽندسية 
بُ ابؼتحف القبطي. ككاف تذىيب ابؼخطوطات بُ تركيا شديد التأثر بفن 
التذىيب بُ إيراف، كما أف الفنانتُ بُ الاندلس كابؼغرب الأقصى كانوا لا 

 بىطفوف كثتَنا عن الفنانتُ ابؼصريتُ بُ أساليبهم الفنية بُ ىذا ابؼيداف.
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( صفحة بُ بـطوط من ابؼنظومات ابػمس للشاعر نظامي، كتب بُ مدينة ُل )شك
( للشاه طهماسب يد ابػطاط شاه ّّٓ -ِٗٓىػ )ْٗٗك ْٔٗتبريز بتُ عام 

 بؿمود النيسابورم كبؿفوظ الآف بُ ابؼتحف البريطاني
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( صفحة مذىبة بُ بـطوط من "بـزف الأسرار" للشاعر الإيراني نظامي كتب ِ)شكل 
 -ِٕٓىػ )ْْٗف ما كراء النهر أبي الغازم عبد العزيز بهادر خاف سنة لسلطا

 ـ( كبؿفوظ بُ ابؼكتبة الأىلية بباريسِٖٓ
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( صفحة مذىبة من مصحف بؿفوظ بُ دار الكتب ابؼصرية كمؤرخ من سنة ّ)شكل 
 ـ(َّّىػ )ُّٕ
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 "كشصي" يٍ انُحاس
 باسم السلطاف ابؼملوكي محمد بن قلبككف

بالفضة من أزىى  (ُ)ف من النحاس ابؼطبقكانت صناعة التح
الصناعات بدصر بُ عصر ابؼماليك، ككاف السلبطتُ كالأمراء كالأغنياء 
بورموف على اقتتاء تلك التحف كيوصوف بعملها خصيصنا بؽم. كقد كصل 
إلينا عدد كبتَ منها، نرل بينو الأباريق كابؼمارج كالشماعده، كالأكعية 

كابؼباخر كأنية الزىور كما إلى ذلك، كلكن ابؼختلفة الشكل كابؼقلمات 
أخطرىا شأنان كأرفعها قيمة "كرسياف" من بكاس أصفر بؿفوظتُ بدار الآثار 
العربية بُ القاىرة، كيعداف من أنفس ما فيها من كنوز فنية كبنا من نوع 
"كرابي العشاء" التي عرفها الشرؽ الإسلبمي، كلا تزاؿ بعض أنواعها 

.ابػشبية مستخدمة بُ كقد ناؿ أحد ىذين الكرسيتُ شهرة   ريفو حتى اليوـ
عابؼية، قصار من بدائع الفنوف الإسلبمية التي بورص مؤرخو الفنوف على 
تصويرىا، كيعتٍ ابؽواة برؤيتها؛ كلا يتًدد أم متحف من ابؼتاحف بُ دفع 

كمهما يكن من شيء فهو "كرسي"  آلاؼ ابعنيهات للحصوؿ على مثلها.
منشورم الشكل مسدس الأضلبع )انظر  ن بكاص أصفرأك خواف صغتَ م

الصورة بُ الصفحة ابؼواجهة( بـرـ كملبس بالفضة، كارتفاعو بشانوف 
أما الأسباب التي جعلت  سنتيمتًنا، كأصلو من مارستاف السلطاف قلبككف.

أف ىذا الكرسي  -أكلان  بؽذه التحفة الفنية ما بؽا من قيمة جليلة بؼا يأبٌ:
                                                 

ح الفتٍ "التسكيت" من )الفارسية كالتًكية( التطبيق أك أك التًصيع أك التًكيب، كيسمونو بُ الاصطلب( ُ)
.  طريقة بُ الزخرفة قوامها حفر رسوـ على السطح ابؼطبق بٍ ملء الشقوؽ التي تؤلف ىذه الرسوـ
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ا، فإ بُ العالِ كلو إلا الكرسي الآخر بُ دار ننا لا نعرؼ من نوعو نادر جدن
)القرصة( من كرسي يشبههما، كىي بؿفوظة  الآثار العربية، كالصينية العليا

أنو باسم سلطاف جليل من سلبطتُ  -ثانينا بباريس.الآف بدتحف اللوفر 
 ابؼماليك، فإف بُ كسط "قرصتو" عصابة مستديرة من الكتابة الكوفية فإف
الزخارؼ كابغركؼ ابؼتداخلة بُ بعضها، كابؼدببة بُ أعلبىا كأسنة الرماح. كنص 
ىذه الكتابة: "من مولانا السلطاف ابؼلك الناصر ناصر الدنيا كالدين محمد ابن 
قلبككف". كبُ القوصة عدا ذلك ست مناطق فيها كتابة بابػط النسخي 

ر العالِ العامل المجاىد ابؼملوكي كنصها: "؟؟؟ بؼولانا السلطاف ابؼلك الناص
ابؼرابط ؟؟؟ ابؼؤيد ابؼصور سلطاف الإسلبـ كابؼسلمتُ قاتل الكفرة كابؼشركتُ 

الظابؼتُ، ناصر ابؼلة المحمدية،  بؿيي العدؿ بُ العابؼتُ، بؾتَ ابؼظلومتُ من
ناصر الدنيا كالدين ابن السلطاف ابؼلك ابؼنصور قلبككف الصابغي" )انظر 

انب الكرسي الستة فإف كلب منها مكوف من أربع (. أما جو ِالشكل رقم 
"سندات" بينها قضباف، كعلى ابغشوات كالقضباف كتاباف منزلة بالفضة لا 
بزتلف كثتَنا عن الكتابة سالفة الذكر. كفيها دكائر عليها رسوـ بط صغتَة 
كفيها أيضنا جامات مستديرة مكتوب فيها: "عز لولانا السلطاف"، كبفا 

المحمدية"، كىو لقب كتابات ىذا الكرسي عبارة "ناصر ابؼلة يلفت النظر بُ  
أف على أرجل ىذا الكرسي   -ثالثنا لِ يرد كثتَنا بتُ ألقاب السلبطتُ كابؼماليك.

كتابة عليها تاريخ صناعتو كاسم الصانع. كىذا أمر غتَ شائع بُ الفنوف 
فو ربو، الإسلبمية، كإليك نص ىذه الكتابة: "عمل العبد الفقتَ، الراجي ع

ابؼعركؼ بابن ابؼعلم الأستاذ محمد بن سنقر البغدادم الستاني، كذلك بُ تاريخ 
كقصارم  نصره".سنة بشانية كعشرين كسبعمائة بُ أياـ مولانا ابؼلك الناصر عز 
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القوؿ أف ىذه التحفة ابؼلكية لا تكاد تقدر بثمن، كذلك لندرتها، كاتقاف 
ا، كدقة زخارفها، كما لصاحبها من صناعتها، كبصاؿ شكلها، كتناسب أجزائه

 عظم الشأف، كلأنها مؤرخة، كعليها اسم صانعها.

 

 كرسي السلطاف محمد بن قلبككف
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 صىو الحيىاٌ وانُثاخ في انرصىيش الهُذي الاصلاييس

ـ( على يد القائد الأموم ۱۷۷ق ) ۲۹فتح العرب بلبد السند سنة 
من العرب بكو قرنتُ من  محمد بن القاسم، كظل ىذا الإقليم بوكمو كلاة

الزماف؛ كلكن استقرار ابغكم الإسلبمي بُ بلبد ابؽند يرجع إلى عصر 
الدكلة الغزنوية التي أقامت لنفسها بتُ القرنتُ الرابع كالسادس بعد ابؽررة 

ـ( ملكنا كاسعنا بُ أفغانستاف كشمالي ابؽند "إقليم البنراب".  ۷۹ - ۷۱)
ة الغوريوف كسلبطتُ دىلي كملوؾ بنغالة بٍ تعاقب بُ حكم ابؽند الإسلبمي

كأمراؤىا. بٍ غتَىم من ابؼلوؾ كالأمراء بُ الولايات ابؽندية الإسلبمية، حتى 
ق  ۲۹۹بدأ حكم الأباطرة ابؼغوؿ بُ ابؽند على يد "بابر" سنة 

ـ(، كظل ىؤلاء الأباطرة ابؼغوؿ بوكموف ابؽند إلى منتصف القرف ُُٔٓ)
لى يدىم طراز فتٍ إسلبمي تأثر بدا كاف فيها من كازدىر بُ ابؽند ع ابؼاضي.

ا بالأساليب الفنية  أساليب فنية كطنية قدبية، كما تأثر إلى حد كبتَ جدن
الإسلبمية التي ازدىرت بُ إيراف. كعرؼ التصوير ابؽندم الإسلبمي 
مدرستتُ رئيسيتتُ: ابؼدرسة ابؼغولية كمدرسة راجبوت. أما الأكلى فقامت 

بؼصورين الإيرانيتُ كمن تتلمذ عليهم كنسج على على أكتاؼ بعض ا
منوابؽم من ابؼصورين ابؽنود، كلذا كانت بدثابة فرع ىندم من مدارس 
التصوير الإيرانية بُ حتُ أخذت مدرسة راجبوت جل أساليبها الفنية من 
النقوش التي كانت تزين جدراف ابؼعابد كالعمائر ابؽندية القدبية، كلذلك  

د كبتَ. كاختلفت ابؼدرستاف بُ موضوعات الصور التي كانت شعبية إلى ح
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غلبت بُ كل منهما، فأقبل ابؼصوركف بُ ابؼدرسة ابؼغولية على تصوير 
الأباطرة كحياة البلبط كتسريل الأحداث العظيمة بُ عصرىم، بينما أقبل 
زملبؤىم كمعاصركىم من مصورم مدرسة راجبوت على تصوير 

 كابؼلبحم ابؽندية القدبية كمن القصص ابؼوضوعات ابؼستمدة من الأساطتَ
  الشعبية.

على أف الذم يعنينا اليوـ ضرب من موضوعات التصوير ابؽندم 
ابؼغولي، حازت فيو ابؽند قصب السبق على سائر بلبد العالِ الإسلبمي 
ا لا يكاد يوازيو ما قطعتو البلبد الغربية بُ ىذا ابؼضمار؛  كبلغت شأكنا بعيدن

 يواف كالنبات. ذلك ىو تصوير ابغ

ا، فقد كانت صور ابغيواف على العظاـ  كتصوير ابغيواف قدنً جدن
كعلى جدراف الكهوؼ من أقدـ الآثار الفنية التي خلفها الإنساف الأكؿ. 
كحسبنا اف نذكر رسوـ ابغيواف ابؼتقنة بُ الكهوؼ التي ترجع إلى عصر ما 

 (. ۷قبل التاريخ )شكل 

 

 أحد الكهوؼ قبل التاريخ( رسم حصاف منقوش بُ ُ)شكل 
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كبينما كاف ابؼصريوف القدماء يستَكف بُ تصوير الإنساف على 
أساليب فنية اصطلبحية نراىم بُ رسوـ ابغيواف كالطيور ابؼستأنسة يقلدكف 

كحسبنا أف  الطبيعة كيعملوف على أف تكوف رسومهم صورة صادقة بؽا.
سقارة، كبستاز كلها  نشتَ إلى النقوش ابؼرسومة على جدراف مقبرة "بٌ" بُ

ببساطتها، فتختلف بُ ذلك عما ربظو ابؼصوركف بُ عصر النهضة كبعده 
من رسوـ ابغيواف التي تبدك فيها الدراسة العميقة كابؼراف الطويل ) شكل 

۹.)  

 

 ( رسم فيل لرمبرندت بدتحف فكتوريا كألبرت بلندف ِ)شكل 

يرانية بالدقة بُ رسم كبستاز ابؼدرسة ابؽندية ابؼغولية على ابؼدارس الإ
الأشخاص كبدراعاة قسط كافر من قوانتُ ابؼنظور كبإتقاف رسم ابؼناظر 
الطبيعية كبهدكء الألواف كتلبؤمها، حتى إف الصور ابؽندية لتبدك نتاج أمة 
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 آرية متأثرة بالشرؽ الأدنى. 

كلكن ابغق أف قواـ الصور ابؽندية شرقي، كإف كاف بُ بعض عناصرىا 
كة مع الصور الغربية بُ العصور الوسطي كعصر النهضة، أساليب مشتً 

 حتى لقد ظهرت لبعض مؤرخي الفنوف كأنها صور إيطالية مصغرة. 

أما رسوـ ابغيوانات بُ الفن ابؽندم الإسلبمي فتمتاز بالبساطة 
كبصدؽ بسثيل الطبيعة بُ الوقت نفسو. كالغالب بُ ىذه الرسوـ أنها كانت 

يور كىي ساكنة ىادئة، فلم يعمد ابؼصور إلى تسرل صور ابغيوانات كالط
 تسريل رسومها كىي تتحرؾ إلا فيما ندر.

كإذا كاف ابؼصوركف ابؽنود قد عرفوا الصور الأكربية على يد ابؼبشرين 
كالترار، كلا سيما من أىل البرتغاؿ؛ كإذا كانوا قد تأثركا ببعض أساليبها 

بُ اللوحات، فإف إتقانهم بُ ابؼنظور كصدؽ بسثيل الطبيعة كمزج الألواف 
رسوـ ابغيواف كالنبات لِ يكن نتيرة تأثر بالأساليب الفنية الغربية؛ كإبما 
نشأ من عناية بعض الأباطرة بالنادر من أنواع ابغيواف كالنبات. من ذلك 

ـ( كاف مغرمنا بجمع ابغيوانات ُِٕٔ -َُٓٔأف الإمبراطور جهابقتَ )
ر ابؼصورين بُ بلبطو بتصويرىا، ككاف النادرة كدراسة أطوارىا، ككاف يأم

بهمع ىذه الصور بُ مرقعات "ألبومات" يعتٍ بها أشد عناية. كيترلى إقباؿ 
جهابقتَ على ىذه ابؽواية بُ مذكراتو، فقد سرل بُ مواضع كثتَة منها 
حصولو على ابغيوانات النادرة، كإرسالو البعثات لشرائها أك صيدىا، 

عو مع ما بوملونو إليو من تلك ابغيوانات. كقد كاستقبالو ابؼخلصتُ من أتبا
أشار جهابقتَ بُ مذكراتو إلى أف الإمبراطور بابر كصف بُ ابؼذكرات التي 
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خلفها بعض الأنواع النادرة من ابغيواف كلكنو لِ يأمر ابؼصورين بُ بلبطو 
 بتسريل صورىا، كما فعل جهابقتَ نفسو. 

بأخبار إقبالو على اقتناء  كابغق أف ستَة الإمبراطور جهابقتَ حافلة
ابغيوانات كدرس طبائعها كمشاىدة معاركها؛ كمن ذلك ما يرككنو عن 
اقتنائو اثتٍ عشر ألف فيل، كعن سركره برؤية الفيلة بسزؽ أجساد الذين 
حكم عليهم بالإعداـ، كبإطلبؽ الوحوش على الرجاؿ الذين بىتارىم 

دراسة النادر من أنواع ليكونوا طعامنا بؽا. ككذلك أقبل جهابقتَ على 
الزىور كالنبات، كقد سرل بُ مذكراتو: "أف الزىور بُ منطقة كشمتَ لا 
تعد كلا برصى، كأف الذم ربظو منها نادر العصر الأستاذ منصور مائة 
نوع". كمن أعلبـ ابؼصورين الذين برعوا بُ تصوير ابغيواف كالنبات بُ 

يت كمانوىار كغلبـ علي ابؼدرسة ابؽندية ابؼغولية منصور كمراد كعنا
 كمادىو خاف أزاد. 

أما منصور فقد ذاع صيتو بُ بلبط الإمبراطورين أكبر كجهابقتَ. 
ككتب عنو جهابقتَ بُ مذكراتو أنو أصبح مصورنا عظيم الشأف حتى استحق 
لقب نادر العصر، كقد كصل إلينا عدد من آثاره تشهد كلها بتفوقو بُ 

فنية رسم طائرين من فصيلة الكركي بؿفوظ رسم الطيور، كمن ىذه الآثار ال
 (. ّبُ متحف فكتوريا كألبرت ) شكل 
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 ( طائراف من رسم ابؼصور منصور بُ بداية القرف السابع عشرّ)شكل
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ككاف ىذا الطائر يعرؼ بُ ابؽند باسم "سارس"، كأشار إليو جهابقتَ 
كي، بُ عدة مواضع من مذكراتو، كجاء بُ أحدىا أف السارس من نوع الكر 

كأف الناس يقتنونو بُ بيوتهم، كأنو يألفهم، كأف زكجنا من ىذا الطائر عند 
جهابقتَ فأطلق عليو ابظي "ليلى" ك"المجنوف". كعلى ىذه الصورة عبارة: 
"كار أكستاد منصور جهانكتَ شاىي" أم: عمل الأستاذ منصور تابع 

 الشاه جهابقتَ. 
كبصاؿ نسبها كتوفيق  كلا ريب بُ أف تأليف ىذه الصورة كدقة ربظها

الصور بُ رسم شتى أجزاء الطائرين، كل ذلك يشهد بأنها من ريشة مصور 
صناع لا يكاد يوازيو بُ رسم الطيور أم مصور بُ مدرسة أخرل. كمن 
الطيور التي أعرب بها جهابقتَ "الديك الركمي"، كابؼعركؼ أف كطنو الأكؿ 

بُ بداية القرف السابع بلبد ابؼكسيك، كأنو عرؼ بُ أكربا بٍ بُ آسيا 
عشر. كقد كتب الإمبراطور جهابقتَ بُ مذكراتو بكو صفحتتُ بُ كصف 

ابظو مقرب  -ىذا الطائر، كقص فيهما كيف أرسل تابعنا بـلصنا من أتباعو
ـ، فعاد منها بدرموعة من التحف ُُِٔإلى ثغر جوا سنة  -خاف

 كابغيوانات النادرة، من بينها الديك الركمي. 

إلينا صورة ىذا الطائر بريشة الأستاذ منصور كعليها  كقد كصلت
كىي بؿفوظة الآف بُ متحف فكتوريا كألبرت. كبشت صورة ديك  إمضاؤه،

ركمي من الطراز نفسو بؿفوظة بُ متحف مدينة كلكتا كليس عليها إمضاء 
 (.ْابؼصور؛ كلكن الراجح أنها أيضنا من عمل منصور )شكل 
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 ح أنها من عمل ابؼصور منصور ( صورة ديك ركمي يرجْ)شكل 

كبفا كصل إلينا من آثار ابؼصور منصور صورة نوع نادر من الدراج 
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 (. ٓ"الديك البرم" بؿفوظة بُ متحف فكتورك ألبرت )شكل 

 

 ( صورة دراٌج بريشة الأستاذ منصورٓ)شكل 
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كيعيش ىذا الطائر بُ بصاؿ بنلبيا بتُ ارتفاع أربعة آلاؼ كعشرة 
 صورة أخرل بؽذا الطائر تشبو ىذه الصورة كل الشبو؛آلاؼ قدـ. كبشت 

كلا عرب فقد كاف مألوفنا أف يصور الرساـ عدة نسخ من صورة كاحدة؛ 
ككاف الإمبراطور جهابقتَ يطلب بُ بعض الأحياف عدة صور من الرسم 
الواحد إذا أعرب بو، كذلك ليقدمها ىدية إلى أمرائو كندمائو أك ليحتفظ 

 فنية. بها بُ بؾموعاتو ال
كنلبحظ بُ إطار ىذه الصورة كغتَىا من الصور ابؽندية ابؼغولية أنو 

ابؼختلفة كلا بظيا زىور السوسن كابػشخاش كالفراكلة غتٍ برسوـ الزىور 
 كالأقحواف كالنرجس كالورد كالزنبق.

أما ابؼصور عنايت فقد عاش أيضنا بُ بلبط الإمبراطور جهابقتَ بُ 
بفا كصل إلينا من آثاره الفنية رسم عنز كحشي بداية القرف السابع عشر؛ ك 

"مارخور" ذم قرنتُ طويلتُ ككليتُ. كىذا الرسم بؿفوظ الآف بُ متحف 
 ( ٔفكتوريا كألبرت )شكل 
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 ( رسم عنز كحشي بريشة ابؼصور عنايت بُ بداية القرف السابع عشرٔ) شكل 
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 كعليو عبارة "كار عنايت" أم: عمل عنايت. كقد دكف جهابقتَ بُ
أف أفرادنا من الأفغاف من قبائل شنوارم قتلوا عنزنا  َُٕٔمذكراتو سنة 

بريان "مارخورنا" بضلوه إليو كلِ يكن قد رأل مثلو أك تصور كجوده، فأمر 
كمن أعلبـ ابؼصورين الذين بزصصوا بُ رسم  ابؼصورين بُ بلبطو بتصويره.

آثاره رسم ابغيواف بُ بلبط جهابقتَ ابؼصور مراد. كقد كصل إلينا من 
 غزاؿ، كعليو إمضاؤه كىو بؿفوظ الآف بُ بؾموعة الكونتيسة بهاج بباريس. 
ككاف بُ القسم الإسلبمي من متاحف برلتُ إلى بداية ابغرب الأختَة 

، كىو (۱رسم غزلاف بُ حركات بـتلفة كعلى "أرضية" كردية اللوف )شكل 
اج، كلذا يرجح شديد الشبو برسم الغزاؿ المحفوظ بُ بؾموعة الكونتيسة به

  أنو أيضنا بريشة ابؼصور مراد.
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 ( رسم غزلاف يرجح أنها بريشة ابؼصور مراد بُ بداية القرف السابع عشرٕ)شكل

كبشت صورة أصاب الفناف فيها قسطنا كافرنا من التوفيق بُ رسم حركة 
طائفة من ابغيوانات الصغتَة، كاف الإمبراطور جهابقتَ يظن أف من العستَ 

 ، (۸ركاتها الغريبة )شكل تسريل ح
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 ( رسم حيوانات من القرف السابع عشرٖ)شكل 

كىي بسثل نوعنا من ابغيواف بتُ الأعناز كالنعاج، أقبل جهابقتَ على 
تربيتها ككاف بهد أعظم التسلية بُ مشاىدة صغارىا كما أشار إلى ذلك بُ 
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كإف كاف  مذكراتو. كلِ تكن الأشرار موضوعنا أقبل ابؼصوركف على تصويره،
ـ َُُٔمن اللوحات الفنية ابؼشهورة رسم شررة دلب ربظت بكو سنة 

كبؿفوظة الآف بُ مكتبة كزارة ابؽند بلندف. كبُ ىذه ابؼكتبة "ألبوـ 
يتبتُ من ( ۲داراشكوه" كمن رسومو رسم بديع لزىر النسرين )شكل 

كصفوة القوؿ أف التصوير ابؽندم  إتقانو تفوؽ ابؼصور بُ ىذا ابؼيداف.
الإسلبمي امتاز على سائر مدارس التصوير الإسلبمية بالتفوؽ بُ رسم 
ابغيواف كالنبات، ككصل بُ ىذا ابؼيداف إلى درجة عظيمة بُ صدؽ بسثيل 

 الطبيعة كتصوير ابغركة.
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 ( رسم زىر النسرين من القرف السابع عشرٗ)شكل 
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 شثاتيك انقهم

أبعد حد، كأنهم لِ  زعموا أف ابؼسلمتُ كانوا ماديتُ بُ فنونهم إلى
يعرفوا التحف لذاتها، كإبما بذلت فنونهم بُ الأدكات التي كانوا يستعملونها 
بُ حياتهم اليومية. كاستنبط أصحاب ىذا الرأم أف ابؼسلمتُ لِ يعرفوا الفن 
للفن، كلِ يقدركا الأشياء ابعميلة لذاتها، كلِ يعنوا باقتنائها، فلم تكن ىناؾ 

فذة أك خزافة أك فوؽ حامل، كيقفوف عند حد برف برف يضمونها بُ نا
التمتع بدشاىدتها، على بكو ما عرؼ الغربيوف منذ العصور الوسطى فيما 

bibelotيسمونو بُ الفرنسية 
كلكن ىذا الزعم باطل، فالألطاؼ  . (ُ)

كالتحف كانت معركفة عند ابؼسلمتُ منذ العصور الوسطى، كما يظهر من 
ت ابؼعدة بؽا بُ جدراف القاعات التي نرل ربظها كجودىا بُ الرفوؼ كابػزانا

بُ ابؼخطوطات كالصور الإيرانية كابؽندية كالتًكية. كفضلبن من ذلك فقد 
عرؼ ابؼسلموف الفن للفن كإلا فما باؿ الفناف ابؼسلم الذم أبدع بُ بعض 
التحف برسوـ كزخارؼ لا تبدك للعتُ، كلا حرج عليو إذا ترؾ ابؼساحة 

كمن ابؼيادين الطريفة بُ الفنوف  الوحدات الزخرفية! عندىا خالية من
الإسلبمية ميداف يشهد للفنانتُ بحسن الذكؽ كدقة الصنعة كتقدـ قول 
التخيل كالابتكار، كيترلى بُ زخارؼ شبابيك القلل، التي كتب أنهم كانوا 
يعملوف للفن ذاتو. أما القلل فكلنا نعرؼ أنها آنية من الفخار غتَ ابؼطلي 

اف تستخدـ بغفظ مياه الشرب كتبريدىا بُ الأقطار الشرقية كلا سيما بالدى
مصر. كما أننا نعرؼ أف بتُ متن القلة كرقبتها أك بُ الرقبة نفسها شباكنا بو 
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فتحات صغتَة، لعل ابؼقصود بها حفظ ابؼاء من ابغشرات كالأقدار، فضلبن 
كلكننا لا  عن تنظيم الشرب، كل ذلك لا يزاؿ باقينا بُ مصر حتى اليوـ

أما بُ  نرل اليوـ أف لفتحات تلك الشبابيك أشكالان منتظمة كمتقنة.
العصور الوسطى فقد أصاب ابػزفيوف توفيقنا عظيمنا بُ زخرفتها بالكتابات 
كالرسوـ الآدمية كرسوـ ابغيواف كالأبظاؾ كالطيور، فضلبن من الأشكاؿ 

يك القلل إلى ىذا ابؽندسية ابؼختلفة، كمن العريب أف يعتٍ بزخرفة شباب
  -ابغد، بينما تبقى القلل نفسها بغتَ طلبء أك رسوـ زخرفية، كلكن ىذا

مثاؿ طيب من أمثلة العمل للفن فحسب كبدكف اعتبار  -كما ذكرنا
 ابؼظهر كما يبدك أكؿ كىلة. 

كقد لوحظ بفا نعرفو حتى الآف أف زخرفة شبابيك القلل لِ تزدىر إلا 
ار الإسلبمية، كبُ القاىرة بؾموعتاف كبتَتاف بُ مصر، دكف غتَىا من الأقط

من ىذه التحف: الأكؿ بُ دار الآثار العربية كيبلغ عددىا بكو ألف قطعة، 
 كالثانية عند كامل قالب بك.
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 ( ُ) شكل 

كتقوـ تلك الزخرفة على استعماؿ التباين بتُ الثقوب كالأجزاء 
حد كبتَ؛ فكلتابنا لا  الباقية؛ كلذا فإنها تشبو ابؼخرمات )الدانتلب( إلى

تستعتُ بالتلوين كلا بالبركز كالترسيم، كبُ ابؼخرمات نرل الفراغ بتُ 
ابػيوط، أما بُ شباؾ القلة فإف الفراغ ناشئ من الأجزاء المحفورة أك 
ابؼنزكعة ليمر منها ابؼاء، بينما تبقى أجزاء، ىي التي تقابل ابػيوط بُ رسوـ 

 ابؼخرمات.
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 ( ِ) شكل 

شبابيك القلل عبارات، كلكنها ليست عنصرنا زخرفينا  كعلى بعض
بدعتٌ الكلمة، لأنها بخط لا أناقة فيو. كأكبر الظن أنها عبارات رمائية أك 
حكم مأثورة. كمن ابؼعركؼ منها بُ بؾموعة دار الآثار العربية: "من صبر 
ا بهم" ك "ىف تعاؼ" ك "اقنع تعز"  قدر" ك "من اتقا فاز" ك "دمت سعيدن

(. كبشة قطعة كاحدة عليها إمضاء ِ( ك "العز الدائم" )شكل ُ )شكل
 (.ّصانعها بُ عبارة موجزة: "عمل عابد" )شكل 
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 ( ّ) شكل 

أما الرسوـ الآدمية كرسوـ ابغيواف كالطيور كالأبظاؾ التي تراىا على 
تلك الشبابيك فيشهد معظمها بأف صانعها كاف تنقصو ابؼهارة كدقة 

ومو تبدك صبيانية كغتَ دقيقة، كمن الرسوـ التي ابؼلبحظة، حتى إف رس
 (،ٓ( كالطاككس )شكل ْتكررت على ىذه التحف رسم ابعمل )شكل 
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 ( ْ) شكل 

( ٕ( كالأسد كالطائر ذك الوجو الآدمي )شكل ٔكالفيل )شكل 
( كالغزاؿ كالأرنب كالكلب، كبُ إحدل القطع ٖكالسمكة النيلية )شكل 

( كالرسوـ الآدمية معظمها  ٗ )شكل رسم غزاؿ أك طائر برت شررتتُ
كاريكاتورم ابؼظهر؛ فمنها رسم بدائي لشخص بفدكد الأنف كجالس 

(. كبشة رسم آخر لرأس آدمي أصلع كلصاحبو شارب َُالقرفصاء )شكل 
كبغية طويلة، كلكن لو جسم طائر بيتد ذيلو على شكل حية تنتهي برأس 

 (. ُُحيواف الشكل )
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 ( ٕك  ٔ) شكل 

 
 ( ٖ ) شكل
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 ( َُك  ٗ) شكل 

 

 ( ُُ) شكل 
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كلكن أبدع الزخارؼ بُ شبابيك القلل ىي الرسوـ ابؽندسية ابؼؤلفة 
من كحدات زخرفية بـتلفة، أساسها نقط أك خطوط منحنية أك جدائل أك 
أشكاؿ ىندسية، من مثلثات كمربعات كمعينات كمستطيلبت كدكائر 

. كيترلى بُ ىذه الأشرطة كالعصابات كا بؼناطق الزخرفية مبادئ كبقوـ
الزخرفة ابؼعركفة، كالتكرار كالتماثل كالتشمع كالتنوع؛ فضلبن عن إحكاـ 
تنظيم ابؼساحات الواقعة بتُ الوحدات الزخرفية. كلا غرك فقد كفق 
ا من الإبداع  الفنانوف ابؼسلموف بُ الرسوـ ابؽندسية إلى قسط كافر جدن

إلى ركنقنا، كبىفقاف ما قد يتطرؽ كالابتكار الذين يكسباف الزخرفة بصالان ك 
النفس من ملل عند رؤية الرسوـ ابؽندسية المجردة. كأكبر الظن أف صناع الفخار 
بُ العصور الوسطى كانوا يصنعوف شبابيك القلل بالطرؽ التي لا يزاؿ زملبؤىم 
اليوـ يتبعونها. كبياف ذلك أف الصانع يشكل من القلة على دكلاب بسيط 

لوم غتَ تاـ، بٍ يشكل، على نفس الدكلاب، الرقبة كمن كيتًؾ جزءىا الع
أسفلها قرص متقوش عليو بآلات صغتَة من الصلب أك ابػشب مكونان عليو 
الرسم ابؼطلوب. كبير بعد ذلك على أسفل القرص بآلة قاطعة تزيل العرتُ 
الناتج من الثقب، بٍ يستخدـ الصانع دكلاية ثانية بُ كصل الرقبة بالبدف، 

 لقرص ابؼزين بالرسوـ الثقوب شباؾ القلة ابؼطلوب.كيصبح ا
كليس من السهل تأريخ شبابيك القلل المحفوظة بُ ابؼتاحف كالمجموعات 
الأثرية، لأنها من منترات الفن اليدكم الذم لِ يتطور كثتَنا بدركر الزمن، كمن 
المحتمل أنها لِ تكن تصنع بُ الفسطاط فحسب، بل كانت ترد بُ ابؼراكب 

ية من الأقاليم ابؼصرية ابؼختلفة ككاف لصانعيها أساليب فنية امتدت عدة النيل
قركف، كلِ تكن كثيقة العملة بسائر الأساليب الفنية التي ازدىرت بددينة 
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الفسطاط بُ زخرفة ابػزؼ كابػشب كابؼنسوجات كالزجاج كما إلى ذلك من 
لو طراز التحف. كمن المحتمل كذلك أف كل مركز من مراكز صناعتها كاف 

 خاص يناسب ميوؿ صناعة كمهارتهم الفنية.
كقد عتٌ بدارسة شبابيك القلل الأستاذ بتَ أكلتَ الذم كاف منشئنا 
للرسم كالفنوف الزخرفية بُ كزارة ابؼعارؼ يومنا من الأياـ، فكتب عنها 

. كقد حاكؿ فيو أف يقسمها إلى ُِّٗمؤلفنا طبعتو دار الآثار العربية سنة 
دقة رسومها كنوع صناعتها. كرأل أف ينسب البسيط إلى  بؾموعات بحسب

العصر الفاطمي ما امتاز برسوـ ابغيوانات كالطيور، كلا سيما إذا لِ تكن 
عليو كتابة بابػط النسخي الأيربي، بذمل الأكلى نسبتو إلى عصر الأبريتُ،  
كما أنو نسب إلى عصر ابؼماليك بؾموعة بستاز برسومها ابؽندسية الدقيقة، 

برسوـ بعض الشارات أك الرنوؾ التي تعرفها على سائر التحف ابؼملوكية، ك 
كصفوة القوؿ أف الأستاذ أكلتَ ظن أنو يستطيع الوصوؿ إلى تاريخ بعض 
شبابيك القلل بواسطة ابؼوازنة بتُ رسومها كرسوـ سائر التحف ابؼمكن 

 ىذه معرفة تاربىها؛ كلكنا نظن أف بالغ بُ تقدير النتائج التي تؤدم إلى
الطريقة، لأف شبابيك القلل ميداف قائم بذاتو من ميادين الفن الإسلبمي؛ 
كىو شعبي قبل كل شيء؛ كلعل الفرؽ بتُ زخارؼ الشبابيك ابؼذكورة 
راجع إلى مكاف صنعها، كإلى مهارة صانعها، كإلى الطبقة ابؼصنوعة بؽا، 

ا تشهد أكثر من رجوعو إلى اختلبؼ ابؼصور، كمهما يكن من الأمر فإنه
بحسن ذكؽ الصناع ابؼسلمتُ، كإقبابؽم على الزخارؼ القدبية الفنية بُ 

 أبسط الأكاني كأرخصها. 
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 قثح انصخشج

كاف ابغرـ الشريف مقدسنا منذ العصور القدبية، فبتٌ عليو سيدنا 
ا ذاع صيتو. كقد شيد فيو عبد ابؼلك ابن مركاف بناءن من  سليماف معبدن

قبة كبُ كسطو الصخرة ابؼقدسة، التي يركل  ابغرر مثمن الشكل، تعلوه
أف النبي عليو السلبـ كضع قدمو عليها بؼا صعد إلى السماء. كلذا يسمى 
ىذا البناء قبة الصخرة )انظر الصورة ابؼواجهة بؽذه الصفحة(، كإف كاف 
يعرؼ أحيانان باسم جامع عمر، لأف عمر بن ابػطاب كاف قد أقاـ بُ 

شب، قبل أف يقيم عبد ابؼلك بن مركاف على موقعو مصلى صغتَنا من ابػ
بعد  ُٗٔك ٕٖٔىررية ) ِٕك ٖٔتشييد البناء ابغالي بتُ عامي 

 ُّمتًنا من الشماؿ إلى ابعنوب ك ُٖكيبلغ طوؿ ىذه الصخرة  ابؼيلبد(.
متًنا من الشرؽ إلى الغرب، كما يبلغ أقصى ارتفاع بؽا فوؽ أرض البناء متًنا 

غارة ينزؿ إليها بإحدل عشرة درجة بُ ابعهة كنصف متً، كبرت الصخرة م
كمهما يكن من شيء فإف البناء مقسم من الداخل إلى  ابعنوبية الشرقية.

ثلبث مناطق دائرية يفصل كلبن منها عن الأخرل صفاف مستديراف من 
الأعمدة كالدعائم، كبُ الوسط سياج من ابػشب ابؼدىوف بويط بالصخرة 

كلكن ىذا الشكل  ائركف بُ ابؼناطق ابؼذكورة.القدبية التي يطوؼ حوبؽا الز 
ابؼثمن لِ يظهر ثانية بُ تصميم ابعوامع الإسلبمية، كظلت قبة الصخرة 
فريدة بُ عمارتها؛ لأف تصميمها كاف ملبئمنا كل ابؼلبءمة ليحيط بالصخرة 
ابؼقدسة بُ ابغرـ الشريف؛ بينما كانت ابعوامع ابؼستطيلة ذات الصحن 
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ادة الإسلبمية، فأبزذىا ابؼسلموف كاحتفظوا بها بؼدة أربعة ابؼفتوح أكفق للعب
قركف. كقد كاف ابعانب ابػارجي من جدراف البناء، ككانت القبة نفسها 

على يد السلطاف سليماف  ُْٓٓمغطاة بالفسيفساء التي استبدلت سنة 
 القانوني بلوحات من القاشاني ابؼدىوف بالينا من صناعة تبريز بُ إيراف.

قائمة فوؽ اسطوانة بؿمولة على أعمدة ضخمة. كقد كاف استخداـ كالقبة 
القباب معركفنا بُ الشاـ كأرمينية قبل بناء قبة الصخرة، كما كاف بُ الشاـ  
كنائس ذات قباب فوؽ أبنية مثمنة الشكل، كعلى كل حاؿ فإف ىذا 
الأثر بديع يتناسب عناصره كغتٍ بزخارفو، كلاسيما الفسيفساء التي تزف  

ا من أجزائو الداخلية. كليس غريبنا أف يكوف ابؼسلمتُ مثل ىذا الأثر كثتَن 
ابػالد، بعد أف انتشر الإسلبـ، كاتسع أفق الفن بُ أعتُ العرب، كأصبح 
بػلفاء بتٍ أمية بلبط ملكي لو ترفو كأبهتو، ككاف تسابؿهم الديتٍ أكبر عوف 

حة، كلا سيما بؽم على استخداـ الصناع كالفنانتُ من أىل البلبد ابؼفتو 
الشاـ التي ازدىرت فيها قبيل الفتح العربي مدرسة من أرقى مدارس الفن 
ابؽليتٍ، قدر لفنانيها أف يسابنوا بُ بناء صرح الفن البيزنعلي بنصيب 

  كافر.

على أف قبة الصخرة ليست الآف على ابغاؿ التي كانت عليها بُ 
اللهم إلا زخارؼ  عصر بنائها فإف أكثر الزخارؼ يرجع إلى عصر متأخر،

الفسيفساء ابؼكونة من رسوـ الأشرار كمن الأكاني التي بزرج منها الفركع 
. كطبيعي أف يلبحظ علماء الآثار أف  النباتية كمن رسوـ الأىلية كالنروـ

عناصر الزخرفة كالعمارة بُ قبة الصخرة كانت ىليلية أك بيزنطية أك سورية 
و ىنا، فحسبنا أف تليو إلى فخامة مسيحية أك ركمانية بفا لا بؿل لتفضيل
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ىذا الأثر من لِ يسعدىم ابغظ بزيارتو، كالشعور بالعظمة كابعلبؿ اللذين 
 ينبعثاف منو.

 

 قبة مسرد قبة الصخرة بالقدس

 

 جدار من جدراف مسرد قبة الصخرة من ابػارج
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 القدس –مسرد قبة الضخرة  –ابػط العربي كالزخرفة بالايات القرآنية 
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 ثشيح في انقاهشجيذنيح .. نمىرج نعًائش الأصشج انانكش تيد

غتٍ عن البياف أف القاىرة متحف عظيم للعمائر الإسلبمية من  
بـتلف الطرز الفنية؛ فلب يزاؿ جامع ابن طولوف يشهد بعظمة الطراز 

ـ(، منذ انتقل إليها على يد  ٗالعباسي بدصر بُ القرف الثالث المجرم )
ية الذم نشأ بُ سامرا. كلا يزاؿ الناظر إلى القامة مؤسس الأسرة الطولون

يعرب بابعامع العثماني الطراز الذم شيده فيها مؤسس الأسرة العلوية 
الكربية. أما ما بتُ العصر العباسي كالعصر التًكي من حقبة طويلة، فإف 
طرز العمارة الإسلبمية فيو بفثلة بالقاىرة فيما خلفو الفاطميوف كالأيوبيوف 

ماليك من مساجد كأضرحة كأسوار كمدارس كقصور كبيوت كأسبلة كابؼ
ككنائس، كابعامع الأزىر كجامع ابغاكم كجامع الصابّ طلبئع كباب النصر 
كباب الفتوح كباب زكيلة من العصر الفاطمي، كالقلعة كضريح الإماـ 
الشافعي كابؼدرسة الصابغية من العصر الأيوبي، كجامع الظاىر كقبة 

قلبككف كقصر بشتاؾ كجامع ابؼارداني كجامع صرغتمش كبيمارشتاف 
كجامع السلطاف حسن من عصر ابؼماليك البحرية، كمدرسة برقوؽ كجامع 
ابؼؤيد، كضريح الغورم كخاف ابػليلي من عصر ابؼماليك ابعراكسة، 
كمسرد المحمودية كمسرد سناف باشا كمسرد ابؼلكة صفية كبيت بصاؿ 

أبى الذىب كسرام ابؼسافر خانة من الدين الذىبي كمسرد محمد بك 
العصر العثماني. أما الكنائس فمنها كنيسة ابؼعلقة ككنيسة الست بربارة 
ككنسية أبي سيفتُ، كقد شيدت قبل العصر الإسلبمي، كلكن معظمها 
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كطبيعي أف معظم ىذه  ىدـ، كأعيد بناؤه كزيد عليو بعد الفتح العربي.
الدمار كضاع أك نهب ما كاف فيها من العمائر الأثرية دب إليها التخريب ك 

بإنشاء  ۷۸۸۷ديسمبر سنة  ُٖبرف كنفائس إلى أف صدر أمر عاؿ بُ 
بعنة حفظ الآثار العربية لصيانة تراثنا القومي بُ العصر الإسلبمي. كقد 
استطاعت ىذه اللرنة أف تنقذ مئات العمائر الأثرية من الدمار المحقق، 

ة بُ دار الآثار العربية، التي أنشأتها بؽذا كأف بذمع نفائس التحف الإسلبمي
الغرض، كأقبلت على رعايتها حتي بمت كازدىرت. كلا سيما بفضل حفائر 

بوزارة ابؼعارؼ. كظلت بعنة حفظ  ۷۲۹۱الفسطاط، كأبغقت الدار سنة 
الآثار العربية تابعة لوزارة الأكقاؼ حيننا من الزمن، بٍ ضمت إلى كزارة 

بُ ىذه الوزارة ىيئتاف للآثار الإسلبمية: إدارة حفظ  ابؼعارؼ أيضىا؛ فأصبح
الآثار العربية، كيشرؼ عليها بؾلس أعلى للآثار الإسلبمية، كمهمتها 
صيانة العمائر القائمة من العصر الإسلبمي، بٍ دار الآثار العربية كىي 

كلسنا نستطيع  ابؼتحف الذم يضم التحف ابؼصنوعة بُ العصر الإسلبمي.
رة حفظ الآثار العربية بدكف الإشارة إلى عملتُ جليلتُ بؽا، أف نذكر إدا

بوسباف من أجل الأعماؿ التي بست بغفظ الآثار بُ العالِ أبصع: كبنا بذديد 
كقد أقبلت إدارة حفظ الآثار على  جامع ابن طولوف كجامع محمد علي.

بذديد بعض البيوت الأثرية التي ترجع إلى العصر العثماني. كبتُ ىذه 
يوت اثنتاف أصبح بؽما شأف عظيم، كبنا بيت محمد بن ابغاج سالِ ابعزار، الب

كبيت السيدة آمنة بنت سالِ، كيقماف شرقي جامع ابن طولوف، فيمر 
بينهما دىليز يوصل إلى الباب الشرؽ بؽذا ابعامع، فالبيت الأكؿ، كىو 
الذم يعرؼ الآف باسم بيت الكريدلية، يقع إلى بيتُ الداخل من ىذا 
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دىليز إلى باب ابعامع، بينما يقع البيت الثاني إلى يساره. كلكن البيتتُ ال
 متصلبف بدمر فوؽ ىذا الدىليز بؿموؿ على عقد ستيتٍ. 

 

 كاجهات بيت الكريدلية( ُ)شكل 

ـ(، كقد أنشأه  ُِّٔ) – قَُُْكبيت الكريدلية رجع إلى سنة  
جلماـ ابعزار"، كما  "ابغاج محمد بن ابؼرحوـ ابغاج سالِ بن ابؼرحوـ ابغاج

جاء بُ شريط من الكتابة بسقف "ابؼقعد". كبُ ركنو الشرقي القبلي سبيل 
ذك سقف بو زخارؼ بصيلة، متعددة الألواف. كالباب الرئيسي بؽذا البيت 
إلى بيتُ الداخل بُ الدىليز. كيؤدم ىذا الباب إلى "صفة" تبدأ عندىا 

تهي إلى فناء الدار، كترتيب "طرقة" ذات سقف معقود تستَ إلى اليسار كتن
ابؼدخل على ىذا النحو أمر معركؼ بُ معظم البيوت الأثرية الإسلبمية، 
كلعل ابؼقصود بو ألا يكوف فناء الدار مكشوفنا إذا كاف باب البيت 
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كبيتاز فناء بيت الكريدلية ببعض الأساليب ابؼعمارية الطريفة، كلا  مفتوحنا.
ة )ماكارده ( من ثلبث حطات من سيما بركز الطابق الأكؿ على خرج

"ابؼقرنصات"، فضلبن عن تنوع عقود الأبواب، بٍ النوافذ ابعميلة ابؼصنوعة 
من ابػشب كابعص. كمقعد بيت الكريدلية بُ ابعنب القبلي يطل على 
الفناء بدقعدين بؿمولتُ على عمود من الرخاـ. كيتصل ابؼقعد )التختبوش( 

لية للدار كما تطل على الفناء، كتؤدم بقاعة كبتَة تطل على الوجهة القب
إلى غرفة صغتَة تطل على الوجهة الشرقية، بٍ إلى قاعة كبتَة تطل على 
فناء الدار كعلى كجهتتُ البحرية كالغربية، كبُ ىذه القاعة الأختَة سقف 
غتٍ بالزخارؼ ابعميلة، كبو إفريز بُ الكتابة قوامو أبيات من قصيدة 

 ربيات" بصيلة.البردة. كما أف فيها "مش

 

 ( القاعة الكبرل ِ)شكل 

أما بيت آمنة بنت سالِ فإف بعض الأساليب كالزخارؼ ابؼعمارية بُ 



 65 

ق،  َُٗ -ّٕٖبابو تدؿ على أنو يرجع إلى عصر السلطاف قايتبام )
ـ(. كلعلو آؿ بعد ذلك إلى صاحب بيت الكريدلية.  ُْٓٗ -ُْٖٔ

تُ، بينهما جزء أرضو منخفضو كأىم ما بُ ىذا البيت قاعة كبتَة ذات إيوان
 قليلبن كىو "الدرقاعة".

 

 ( مقعد البيتّ)شكل 

كابؼعركؼ أف مصلحة التنظيم نزعت ملكية ىذين البيتتُ سنة 
ا بؼشركع التوسيع حوؿ جامع ابن طولوف، ُِٖٗ . كأرادت ىدمهما تنفيذن

كلكن بعنة حفظ الآثار العربية اعتًضت على ذلك كاستطاعت أف 
بدأت بُ بذديدبنا، كإصلبح ما فيهما ليصبحا من أبدع  تتسلمهما، بٍ

الأمثلة القائمة لطراز العمارة بُ العصر العثماني. كقد كفقت اللرنة بُ 
ذلك إلى أبعد حد. كأتيح بؽذين البيتتُ أف يعود إليهما ما كاف بؽما من 

إلى  ُّٓٗعظمة كبصاؿ، حتُ تقدـ ابؼيرور جابر أندرسوف) ( سنة 
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أف يسكن ىذين البيتتُ على أف يقوـ بتأثيثها على الطراز  اللرنة طالبنا
العربي، كيعرض فيهما بؾموعتو الأثرية النفيسة، كعلى أف يصبح الأثاث 

ا للؤمة ابؼصرية بعد كفاتو أك حتُ يغادر مصر نهائينا.  كالتحف النفيسة ملكن

 

 ( قاعة البيتْ)شكل 

ة لا تعرؼ الكماؿ كأقبل جابر أندرسوف بك على تنظيم البيتتُ بُ بن
كذكؽ فتٍ كخبرة بُ الفنوف كالتحف بوده عليهما الأخصائيوف بُ ابؼتاحف 
كدكر الآثار، كأنفق الأمواؿ الطائلة بُ شراء الأثاث كالتحف كالألطاؼ من 
البيوت الأثرية ابػاصة كمن أسواف العاديات بُ مصر كغتَىا من البلداف. 

ة التي لا يفوت السياح زيارتها كأصبح "بيت الكريدلية" من معالِ القاىر 
ـ( ۷۱لتَكا مثالان حينا للبيوت الإسلبمية بُ القرف ابغادم عشر ابؽررم )

كليتبينوا بُ قاعات البيتتُ التًؼ كالبذخ كالذكؽ الفتٍ ابعميل كما إلى 
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ذلك ما يترلى بُ زخارؼ ابعدراف كالسقوؼ كالأبواب كالنوافذ كابػزانات 
ف بك بعض قاعات البيتتُ لتكوف معرضنا كغتَىا، كرتب جابر أندرسو 

لطراز أك عصر خاص، كالقاعة التي بصع فيها بعض التحف كالأثاث الذم 
رجع إلى عصر محمد على باشا. كما أضاؼ إلى ذلك كلو مكتبة عامرة 

 بالكتب النفيسة على مصر كلا سيما كصف الرحالة بؽا.
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 ( صحن البيتْ)شكل 
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 انقضى انثاَي

 انفُىٌ الاصلاييح ذأثيراخ
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 أثش انفٍ الإصلايي في فُىٌ انغشب

كرث الإسلبـ فنوف ركمة كبيزنطة كإيراف كآشور، كتأثر ابؼسلموف  
بُ بالأساليب الفنية بُ البلبد التي خضعت بؽم كانتشر فيها دينهم، فظهر 

كتركت فيها  عالِ الوجود فن بل فنوف إسلبمية آثرت بدكرىا بُ فنوف الغرب،
 ت قل أف بزفي على من بؽم دراية بتاريخ الفنوف بُ العالِ.ذكريا

الفن سئم  كالواقع أف العالِ ابؼتمدين بُ القركف الأكلى بعد ابؼيلبد كاف قد
التي الفن  اليوناني القدنً، كتاؽ إلى نوع من الترديد ينقذه من منترات ىذا

حرية بُ  أكثرأعوزىا التنوع كالابتكار، فتطلع إلى تقاليد فنية أعظم أبهة ك 
 الزخارؼ كابؼوضوعات لا يعدؿ ما فيها من خياؿ ساحر كجاذبية كمفاجأة

عظيمتتُ إلا ما بستاز بو من أسرار بُ مزج الألواف بسلؤ البصر كتبهج 
الساسانيتُ  ابػاطر. تلك الأساليب الفنية ابؼنشودة كجدىا العالِ ابؼتمدين عند

العربية كاتسمت  دت الإمبراطوريةأكلان، بٍ بُ الفنوف الاسلبمية بعد أف امت
اللذاف ابزذتهما أرجاؤىا. أما حلقتا الاتصاؿ بتُ الشرؽ كالغرب، كابؼعبراف 

 كابغركب الصليبية. الأساليب الاسلبمية للوصوؿ إلى أكربا، فهما الأندلس،
صناعة الورؽ ، العرب  ففي الأندلس أينعت ابؼدنية الاسلبمية، كأدخل

ازدىاران كأعظمها مدنية؛  العاشر أكثر ابؼدف بُ أكركباكأصبحت قرطبة بُ القرف 
العلم كالأدب كالفن بُ شبو  ككاف عصر ملوؾ الطوائف باعثان على تعدد مراكز

فكاف اضطهادىم للمستعربتُ من بتٍ  ابعزيرة كجاء ملوؾ ابؼرابطتُ كابؼوحدين
مية الأندلس سببان بُ ىررتهم إلى الشماؿ، فزاد بذلك بؿيط ابؼدنية الاسلب
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اتساعان، كنقل ىؤلاء ابؼستعربوف إلى مهررىم ابعديد كثتَان من عادات 
ابؼسلمتُ كأزيائهم كصناعاتهم ، كما لبث بقم ابؼسلمتُ بُ الأندلس أف أذف 
بالأفوؿ ، فتقدمت فتوحات ابؼسيحيتُ، كأخذ نفوذ العرب بُ التقلص، 

ؾ كدخل كثتَ منهم برت السلطاف ابؼسيحي، فصاركا يعملوف للملو 
كالأمراء الاسباف، كتعلم منهم غتَىم، فانتشرت أساليبهم الفنية؛ ككاف 

 ُِْٖ، كأشبيلية سنة ُِّٔ، كقرطبة سنة َُٖٓسقوط طليطلة سنة 
، أكبر عامل على امتزاج الصناع العرب أك ابؼستعربتُ بغتَىم. بٍ كاف 

خابسة ىذا الطور الذم تعلم فيو صناع الغرب  ۲۹ُْسقوط غرناطة سنة 
بؼسلمتُ كثتَان من أسرار صناعاتهم بُ العمارة كالفنوف الفرعية؛ كلعل عن ا

أىم مظهر بؽذا الطور الطرز الإسباني الذم ينسب إلى ابؼدجنتُ أك 
دكلة العرب؛ كقد نشأ ابؼسلمتُ الذين دخلوا خدمة ابؼسيحيتُ بعد زكاؿ 

 بزخرفة الكنائس كدكر« ابؼدجنتُ» ىذا الطرز بُ طليطلة كاشتغل الصناع
ابػاصة بُ أبكاء اسبانيا، كنبغوا بُ الفنوف الفرعية كصناعة ابػزؼ 

كالنقش على الأخشاب، ككانت بؽم بُ ميداف العمارة آثار تذكر، كابؼنسوجات 
كالذم ظل مقران  َُّٔالذم بنوه للملك بدرك سنة  قصر أشبيلية كأبنها
 عربابؼلكية حتى إعلبف ابعمهورية منذ سنوات فأصبح متحفان ي للؤسرة

 بعمارتو العربية كبدا بصعو فيو ملوؾ إسبانيا من برف إسلبمية نادرة.الزائركف 
كالأندلس  أما ابغركب الصليبية فلب يعنينا من نتائرها إلا أنها كانت

كجزيرة صقلية كسيلة إلى نزاع دائم تتبعو علبقات متواصلة بتُ ابؼسيحية 
هوريات الايطالية كالإسلبـ، كأكجدت ىذه ابغركب منفذان لترارة ابعم

الناشئة كرنوا كالبندقية كپيزا، ككاف من النتائج العملية لتأسيس ابؼملكة 
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اللبتينية بُ بيت ابؼقدس بمو بذارة ىذه ابعمهوريات كإنشاء معاقل بؽا بُ 
كإف صح القوؿ بأف الأندلس كجزيرة صقلية لعبتا الدكر  .الشرؽ الأدنى

الصليبية  بؼغرب، كإف فضل ابغركبالأكبر بُ نشر الثقافة الإسلبمية بُ ا
بُ ىذا ابؼيداف لِ يكن كبتَان نظران لأنو لِ يكن بُ الشاـ بُ عصر ابغركب 
الصليبية مدنية تعادؿ مدنية الأندلس أك صقلية فضلبن عن أف ىذه 
ابغركب لِ تكن مرتعا خصيما للدرس كالتحصيل كتبادؿ الثقافة، نقوؿ إف 

فانا نعتقد أف الدكر الذم لعبتو  صح ذلك بُ ميداف العلوـ كالآداب
ابغركب الصليبية بُ نقل الصناعات كالفنوف الإسلبمية إلى أكربا خطتَ لا 
يستهاف بو. كلعل استعماؿ الرنوؾ عند أمراء ابؼسلمتُ بُ ابغركب الصليبية 
كاف أكبر عامل بُ تطور علم الرنوؾ كالأشعرة عند الغربيتُ فأصبحت لو 

عده الثابتة؛ ككانت ابغركب الصليبية أيضان كما اصطلبحاتو الدقيقة كقوا
تبعها من انتشار الترارة الغربية السبب فيما فعلو البنادقة من صك نقود 
ذىبية للتعامل مع ابؼسلمتُ كعليها كتابات عربية كآيات قرآنية فضلبن عن 

 .ُِْٗالتاريخ ابؽررم، كظل ىذا حتى احتج البابا أنسونت الرابع سنة 

أف العمارة كانت أجل الفنوف عند العرب فبلغوا فيها كليس خفيان 
شأكان بعيدان، كأخذكا من الأمم التي اختلطوا بها ما أخذكا، كابتدعوا أساليب 
جديدة غاية بُ ابعودة كالابداع، بٍ أخذت عنهم أكركبا كثتَ من ىذه 
الأساليب. كلكن العلماء ليسوا على اتفاؽ بُ ىذا الرأم، فبعضهم يرل 

خاصة، كإف صح أف ىناؾ أكجو شبو بتُ  ب لِ تكن بؽم عمارةأف العر 
طرزىم ابؼعمارية كبتُ الطرز الأكربية فإبما ذلك لأف مصدر ىذه الطرز كلها 
كاحد. كمهما يكن من شيء فأننا نفضل ألا نعرض للعمارة بُ ىذا ابؼقاؿ 
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مكتفتُ بالتحدث عن الفنوف الفرعية أك ابؼنقولة كما اصطلح بعضهم على 
 يتها.تسم

كلسنا نذىب إلى أف ابؼسلمتُ كصلوا بُ ىذه الفنوف الفرعية إلى ما 
كصل إليو الغربيوف. كلكنا لا نشك بُ أنهم تفوقوا بُ بعضها تفوقان خاصان 

 .كبلغوا بُ صناعة الزخارؼ مبلغان يشهد بعبقرية نادرة كخياؿ كاسع

بح كبؼا كاف تصوير ابؼخلوقات ابغية مكركىان بُ الاسلبـ، فقد أص
عماد الزخارؼ الاسلبمية الأشكاؿ ابؽندسية كالرسوـ النباتية مضافان إليها 
عامل جديد ىو حركؼ الكتابة بابػط الكوبُ أك بابػط النسخي أك بغتَه 
من ابػطوط، كبكن نعلم كيف اىتم ابؼسلموف كخاصة الفرس بتحستُ 
ابػطوط كزخرفتها؛ كقد فطن إلى ذلك صناع الغرب، فأخذكا أحيانان 

على مصنوعاتهم، كمن أمثلة ذلك صليب إيرلندم  قلدكف الكتابة العربيةي
من البركنز ابؼذىب يرجع عهده إلى القرف التاسع، كىو بؿفوظ الآف 

، كبُ ابؼتحف البريطاني «بسم الله»بابؼتحف البريطاني كعليو بابػط الكوبُ 
لى إ ٕٕٓأيضان عملة ذىبية ضربها ابؼلك أكفا الذم حكم مرسية من سنة 

 ْٕٕضرب سنة ، كىذه العملة نقلها ابؼلك ابؼذكور عن دينار عربي ٕٔٗ
فنقل فيما قلده التاريخ ابؽررم كالعبارة العربية ابؼكتوبة عليو، كلا نشك أنو بُ 
ابغالتتُ لِ يفقو العماؿ الغربيوف معتٍ الكتابة العربية، فنقلوىا كزخارؼ فحسب، 

 .كقلدىم بُ ذلك كثتَكف من بعدىم

ف للخزؼ الإسلبمي أثر كبتَ بُ تطور صناعة ابػزؼ بُ أكربا، كقد كا
كقد كاف الغربيوف ينسبوف اللونتُ الأزرؽ كالأبيض الصيتٍ بُ ىذه الصناعة 
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إلى بلبد الشرؽ الأقصى، كلكن ابغقيقة أف الصينيتُ كانوا يسموف ىذا 
اللوف الأزرؽ بالأزرؽ الإسلبمي، لأنهم أخذكه عن إيراف الاسلبمية بُ 

 .قرف ابػامس عشرال
كمن ابؼعركؼ أف صناعة ابػزؼ ذم البريق الذىبي قد ارتقت بُ 
إسبانيا رقيان عظيمان، فكانت مصانعها تشتغل بغساب كثتَ من البابوات 
كالكرادلة كالأسرات النبيلة بُ إسبانيا كالبرتغاؿ كإيطاليا كفرنسا، كيردكف 

ينقصهم «: »فرةالك»أف الكرديناؿ اکسيمينيز قاؿ عن ىؤلاء الصناع 
 «.اعاننا كتنقصنا صناعاتهم

بُ الأندلس حتى القرف  كقد ظلت صناعة ابػزؼ الاسباني العربي
السادس عشر، كتعلمها الايطاليوف بُ القرف ابػامس عشر، فتأثركا بُ 
الصناعة كالزخارؼ كالأشكاؿ بدا كانوا يستوردكنو من اسبانيا، كأصبح 

ىذه ، كأطلق على  Derutaك  Urcinoك  Faenzaأبموذجان للصناع بُ 
 .الاسبانية ابؼصنوعات اسم مايوركا نسبة إلى جزيرة مايوركا من جزائر البليار

ىذا كقد كصل إلى الفنوف الغربية من إيراف كتركيا رسوـ بعض الزىور 
التي لِ تكن معركفة فيها حينئذ إلا بفضل رسومها على ابػزؼ الاسلبمي 

 .القرف الرابع عشرالوارد من الشرؽ الأدنى منذ 
كلِ يكن أثر صناعة ابؼعادف الاسلبمية بُ أكركبا بأقل من أثر صناعة 
ابػزؼ؛ كلن يستغرب ذلك من يعرؼ ما كصلت إليو ىذه الصناعة من 

ما دكنو ابؼقريزم عن كنوز  التقدـ بُ عصر الفاطميتُ كابؼماليك كمن قرأ
 .ابؼستنصر بالله
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لبمي الاسطرلاب، كىو آلة كبفا أخذه الأكربيوف عن الشرؽ الاس
فلكية لقياس بعد الكواكب. اختًعها الإغريق كحسنها بطليموس ابعغرابُ 
بٍ علماء الفلك من ابؼسلمتُ، حتى أخذىا عنهم علماء الغرب بُ القرف 
العاشر. كبُ ابؼتحف البريطاني أقدـ إسطرلاب عليو تاريخ صنعو أبضد 

، كبُ ابؼتحف نفسو ْٖٗسنة  كبؿمود ابنا ابراىيم الاسطرلابي الأصفهاني
كقد ظل البحارة يستخدموف  - َُِٔاسطرلاب ابقليزم تاربىو سنة 

الاسطرلاب بُ مراقبة ابعو كشؤكف ابؼلبحة، حتي خلفتو اختًاعات أخرل 
 .بُ القرف السابع عشر

كقد كاف للؤكربيتُ بُ القركف الوسطى نوع من أكاني ابؼياه كانوا 
ل الأكل كبعده ، كأطلقوا عليو اسم يستعملونو بُ غسل أيديهم قب

aquamaniles  كلا ريب أف صناعتو متأثرة بدا كاف عند ابؼسلمتُ من
أكاف بفاثلة على شكل طيور أك حيوانات من البركنز كالنحاس، كلعل 

ىو  -كإف كاف عظم حرمو يفرقو عنها-أحسن مثل مكبر لتلك الأكاني 
لكامبو سانتو بددينة بيزا بُ ذلك العقاب النحاسي الكبتَ المحفوظ الآف با

إيطاليا، كالذم يظن أنو من عصر الفاطميتُ بدليل ما عليو من نقوش  
كوفية كزخارؼ ىندسية، كصور حيوانات كطيور، كليس معركفا من الذم 

 نقلو إلى إيطاليا، كلا بُ أم ابؼناسبات كاف ذلك.

انتَ كقد صنع ابؼسلموف الثريات كالأكاني كالصناديق كالكراسي كالتن
كابؼباخر من النحاس ابؼكفت بالفضة كالذىب، ككثر الاقباؿ على ىذه 

بُ التحف بُ أكركبا، كخاصة بعد أف عظمت بذارة ابعمهوريات الايطالية 
 .عشر الشرؽ منذ ابغركب الصليبية، كبلغت أكج عزىا بُ القرف ابػامس
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كالواقع أف اضمحلبؿ ىذه الصناعة بدأ بُ الشرؽ منذ القرف 
عشر بعد ظهور ابؼغوؿ كغارة تيمورلنك على دمشق سنة ابػامس 
، كلكن ابؼدف الايطالية كخاصة البندقية كرثتها عن الشرؽ؛ َُُْ

كظهرت بُ ابؼدنية الأختَة مدرسة من رجاؿ الفن عملت على التوفيق بتُ 
ذكؽ الغربيتُ بُ عصر النهضة، كبتُ الصناعة كالزخارؼ الاسلبمية. كمن 

ن الشرؽ اشتغلوا بصناعات أجدادىم بُ البندقية ابؼعركؼ أف صناعان م
كجنوه كپيزا كفلورنسا. كبُ ابؼتاحف كالمجموعات الأثرية أمثلة كثتَة من 
التحف الفنية النفيسة ابؼصنوعة بُ ايطاليا بُ القرنتُ ابػامس عشر 
كالسادس عشر، كالتي تشهد بحسن الذكؽ كبصاؿ الزخرؼ كدقة الصناعة. 

ارة إلى ما بُ اللغة الايطالية كغتَىا من اللغات الأكربية ىذا كلا يفوتنا الإش
من الألفاظ الاصطلبحية ابؼنسوبة إلى ابؼدف الاسلبمية بُ صناعة ابؼعادف  
كدمشق كبلبد العرم. ككاف لصناعة الزجاج ابؼموه بابؼينا شأف كبتَ عند 

ر ابؼسلمتُ كما يترلى من بؾموعة ابؼشكاكات النفيسة المحفوظة بدار الآثا
العربية بالقاىرة، كالتي يرجع عهدىا إلى القرنتُ الرابع عشر كابػامس 

 .عشر

كقد تقدمت صناعة الزجاج بُ البندقية منذ القرف الثالث عشر 
كبتَان، كبدأ البنادقة منذ القرف ابػامس عشر يقلدكف صناعة الزجاج عند  تقدما ن

بؼينا ، كانتشرت ىذه ابؼسلمتُ، فما لبثوا أف برعوا مثلهم بُ بسويو الزجاج با
الصناعة من البندقية إلى غتَىا من ابؼدف الأكربية، كظهرت زخارؼ كطرز 

 جديدة دكف أف تزكؿ القرابة بينها كبتُ النماذج الاسلبمية الأكلى.

أما أساليب ابؼسلمتُ بُ نقش ابػشب كزخرفتو كتطعيمو، فقد ظهر 
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رب اتصاؿ مباشر كالأندلس تأثتَىا بُ فنوف البلبد الأكربية التي كاف بؽا بالع
كجنوب فرنسا كصقلية، كلكن ىذا التأثتَ لِ يكن كبتَة، لأف ىذه البلبد لِ 
تكن أحوابؽا ابعوية تستدعى ما اضطر اليو ابؼسلموف من استعماؿ طريقة 

أف رسم ابػطوط كالزخارؼ ابؽندسية لِ يكن ليلعب فيها  ابؼربعات بلو
 لبـ.الدكر الكبتَ الذم لعبو بُ بلبد الإس

ككذلك قلد البنادقة صناعة الترليد الإسلبمية بُ القرنتُ ابػامس عشر 
كالسادس عشر، كنقلوا بعض أساليبها، كنقلها عنهم غتَىم من صناع الغرب، 
فلب عرب إف كجدنا حتى الآف بُ صناعات الترليد الأكربية ابؼختلفة كثتَان من 

أف بعض المجلدين  تفاصيل الصناعة الإسلبمية كزخارفها. كمعركؼ أيضان 
ابؼسلمتُ نزحوا إلى البندقية كعلموا البنادقة اختًاعات ابؼسلمتُ بُ ىذا 
ابؼيداف. كلا يزاؿ "اللساف"، ابؼعركؼ بُ صناعة الترليد العربية موجودان بُ 
بذليد بعض الكتب الأكربية، كلا سيما كتب المحاسبتُ كأصحاب ابؼصارؼ. كبفا 

كصقلية صناعة الصناديق من العاج، كبُ  اشتهر بو ابؼسلموف بُ الأندلس
ابؼتاحف أمثلة عديدة منها، كبينها كبتُ أمثابؽا من صناعة أكربا بُ القركف 

 الوسطى قرابة تنبي عن تأثتَ الصناعة الإسلبمية.

بقي أف نتحدث قليلبن عن ابؼنسوجات بُ البلبد الاسلبمية كعن أثرىا 
صناعة النسج كانت  هل أفالكبتَ بُ صناعات النسج الأكربية كلسنا بق

زاىرة بُ فارس كمصر كسورية قبل الفتوح العربية، كلكن تعضيد ابػلفاء 
كالأمراء، كتولى ابغكومة إدارة ابؼصانع ، كعادة ابػلع التي كاف بينحها 
ابؼلوؾ كأكلو الأمر، كل ىذا جعل الصناعة بزطو بُ سبيل الكماؿ خطوات 

الاسلبمية كتهافت على شرائها كاسعة، ككثر الاقباؿ على ابؼنسوجات 
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الترار فعمت شهرتها أكربا بُ العصور الوسطى، كأصبحت أكثر أنواع 
ابؼنسوجات بُ ذلك العهد برمل أبظاء شرقية أك تنسب إلى مدف إسلبمية 
. كبؼا رأل الترار ذلك ىب كثتَ منهم لإنشاء ابؼصانع بُ أبكاء أكركبا 

الأندلس، ككاف العرب قد أقاموا ابؼختلفة بؼنافسة مصانع الشرؽ الأدنى ك 
بُ صقلية مصانع شهتَة للنسج ظلت عامرة بعد أف تقوض سلطاف 
ابؼسلمتُ بُ ابعزيرة، فتعلم الايطاليوف بُ ىذه ابؼصانع أسرار النسج 
الاسلبمي كدقائقو كنقلوه إلى بلداف إيطاليا ابؼختلفة، كحفلت ابؼنسوجات 

بالزخارؼ الشرقية حتى الكتابات  ابغريرية الايطالية بُ القرف الرابع عشر
 .العربية منها

كبدأ النساجوف الأتراؾ كالايطاليوف منذ القرف السادس عشر ينافس 
 كل منهما الآخر كيقلده، حتى لقد يصعب أحيانان التفرقة بتُ مصنوعاتهم؛
 كظهرت بُ الأسواؽ بعد ذلك أحزمة من القماش من صناعة أكركبا على

يها اسم الأحزمة البولونية نسبة إلى بولندة حيث  الطراز الشرقي كأطلق عل
 .كثرت صناعتها

ككاف السراد أيضا بفا أخذه الأكربيوف عن الشرؽ منذ القرف الرابع 
عشر، فتعلم الصناع الغربيوف صناعتو من ابؼسلمتُ كاحتفظوا مدة طويلة 

 .بالأساليب العربية بُ زخارفو
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 ييحتعض انرأثيراخ انقثطيح في انفُىٌ الإصلا

كاف مؤرخو الفنوف ابعميلة حتى القرف ابؼاضي كأكائل القرف ابغالي 
يطلقوف اسم "الفن العربي" على الفنوف الاسلبمية، كلكن الدراسات 
ابغديثة، كما قاـ بو العلماء من ابغفائر كالأبحاث، كما بصعتو دكر الآثار من 

الفنوف التي برف فنية إسلبمية. كل ذلك أثبت خطأ التسمية ابؼذكورة، فإف 
بمت كترعرعت كازدىرت بُ أبكاء العالِ الإسلبمي، لِ يساىم العرب فيها 

 نسبتها إليهم. بتنصيب بىوبؽم ابغق بُ
كلسنا نريد أف تقوؿ إف شبو جزيرة العرب لِ يكن فيها أم فن، حتُ 
ظهر الاسلبـ فيها؛ كانتشر منها إلى البلبد المجاكرة. أف الفن يشمل كل ما 

اف التعبتَ عن خيالو. أك لتًبصة شعوره. كإذا كنا ننسب إلى يصنعو الانس
الإنساف بُ العصر ابغررم فنان يترلى بُ النقوش التي عثر عليها بُ  
كهوؼ فرنسا كاسبانيا، كإذا كنا نرل الكتب مؤلفة بُ فنوف الزنوج، الذين 
يعيشوف بُ بؾاىل أفريقيا كأمريكا ابعنوبية، فلب بهوز أف ندعي أف العرب 

  بل الإسلبـ لِ تكن بؽم أم حضارة كلِ تكن بؽم أم فتوف.ق
كلكننا لا نستطيع أف نعارض بُ أف الفن العربي قبل الإسلبـ كاف 
متأخرة إلى أبعد حد. كلا بملك أف نقارنو بالفنوف التي كانت زاىرة إذ ذاؾ 
عند الفرس كعند البيزنطيتُ كعلى ضفاؼ النيل، حيث كانت تسكن 

كاستقرار، كحيث كانت طبيعة البلبد لا تضطر  ءرخاشعوب تعيش بُ 
  القوـ إلى عيشة تنقل كعزلة كركود.



 23 

كما أننا لا نشك بُ أف العرب، لو تركوا لأنفسهم، كظلوا منعزلتُ بُ 
شبو ابعزيرة، بؼا ظهرت بُ العالِ الفنوف التي طبعوىا بطابع دينهم ابعديد، 

حتُ امتدت الدكلة  مبعد أف أخذكا أصوبؽا على الأمم التي اختلطوا به
الاسلبمية، كاتسع نطاقها، ككاف للؤمم ابؼذكورة ماض فتٍ بؾيد. كإذا أردنا 
أف نقرب إلى أذىاننا بدثاؿ مادم الدكر الذم لعبة العرب بُ قياـ الفنوف 
الإسلبمية، ذكرنا مثل الذم ينشر كتابا؛ أك يصدر مؤلفان يكتب فيو ابؼقدمة 

. كيتعاكف بُ كتابة سائر فصوؿ الكتاب بلبة كاحدان  فقط أك ابؼقدمة كفصلبن 
من ابؼؤلفتُ بهمعهم بـرج الكتاب، كيفهمهم الغرض من تأليفو كما بهب أف 
يراعيو كل منهم بُ كتابة الفصل الذم يساىم بو حتى لا يتعارض مع 

  السياسة العامة التي يريد المحرج أف ينسج عليها بُ الكتاب.
ت تنسب إلى العرب ليست ملكيتها كىكذا تركف أف الفنوف التي كان

خالصة بؽم، كأف أصلح الأبظاء التي بيكن أف يطلق عليها ىو اسم الفنوف 
الإسلبمية، لأف الاسلبـ كاف حلقة الاتصاؿ بينها كلأنو بصع شتاتها، كطبعها 

  أصوبؽا. كحدة متميزة، على الرغم من تباين بطابع بييزىا عن غتَىا، كجعلها
بُ مقدمتو فصلبن بُ "أف ابؼباني كابؼصانع بُ كقد كتب ابن خلدكف 

ابؼلة الاسلبمية قليلة بالنسبة إلى قدرتها كإلى من كاف قبلها من القوؿ" 
كرأل أف السبب بُ ذلك ىو أف العرب أعرؽ بُ البداكة كأبعد من 
الصنائع كأنهم استغنوا بدا كجدكا من مباني غتَىم، فضلبن عن أف الإسلبـ  

انعان من ابؼغالاة بُ البنياف كالاسراؼ فيو، فلما غلبت كاف بُ أكؿ الأمر م
طبيعة ابؼلك كالتًؼ، كاستخدـ العرب أمة الفرس، أخذكا عنها الصنائع 
كابؼباني. كيقارف ابن خلدكف بتُ فقر العرب بُ ىذه الناحية، كبتُ غتٍ 
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، الذين  طالت آمادىم كرسخت غتَىم من الأمم كالفرس، كالقبط، كالركـ
عددان كأبقى على الأياـ أثران.  هم، فكانت مبانيهم كىياكلهم أكثرالصنائع في

الظريفة. "استبصر بُ ىذا بذده كما  كبىتم ابن خلدكف الفصل ابؼذكور بعبارتو
  عليها". قلت لك كالله كارث الأرض كمن

ككلنا نعرؼ أف العرب حتُ فتحوا العراؽ كبلبد العرم كالشاـ كمصر 
ضارة، فأطلقوا بؽا قسطان كافران من حريتها، كجدكا شعوبان تفوقهم بُ ابغ

  كتركوىا برتفظ بأنظمتها الإدارية كقوانينها كعاداتها.

كظلت الصناعات كابؼهن ابغرة بُ أيدم أىل البلبد، من اعتنق منهم 
الاسلبـ، كمن لِ يعتنقو ، فكانت منترات الفنوف الإسلبمية بُ عصورىا 

التي فتحها العرب،  الفنية بُ البلبدالأكلى ذات علبقات كثيقة بابؼنترات 
نظران لاعتماد العرب فيها على الصناع كالفنيتُ الوطنيتُ كلأف التطور بُ 

  أساليبها الصناعية كاف بطيئان.

على أف اتصاؿ العرب برجاؿ الفن كالصناعة من القبط لا يرجع إلى 
ى عليها العصر الإسلبمي فقط، بل إف ابؼصادر العربية بردثنا أف الكعبة طغ

قبيل ظهور الاسلبـ سيل عظيم صدع جدرانها، كأعادت قبيلة قريش 
ركمي ابظو بناءىا، مستعينة بُ ذلك بنرار قبطي كاف يسكن مكة، كبتاجر 

، كاف البحر قد عصف بسفينتو القادمة من مصر، فتحطمت بُ ثغر جدة  باقوـ
  ابغبشة. ككانت برمل مواد بناء معدة لكنيسة بُ بلبد

النرار القبطي كالتاجر الركمي على بناء الكعبة، كلا ريب  تعاكف إذف
بُ أف أثرياء مكة كانوا يلرأكف إلى ذلك النرار القبطي لعمل ما بوتاجونو 
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 من الأدكات ابػشبية. كلِ يكن ما يلزمهم شيئان.

ميلبدية، كلكنهم لِ يغتَكا كثتَان بُ  ُْٔكفتح العرب مصر سنة 
صر البيزنطي، كظلت مصر بكو قرنتُ من النظاـ الادارم الذم خلفو الع

الزماف بوكمها كلاة، يعينهم ابػلفاء، كلِ يهاجر إلى كادم النيل بُ بداية 
الأمر عدد كبتَ من العرب. كلا سيما بُ العصور الأكلى بعد الفتح، اللهم 
إلا بُ الفسطاط، كالإسكندرية، كأسواف، كالأقاليم الذم يعرؼ الآف باسم 

كقبض القبط على زماـ عدد كبتَ من الوظائف، كظلت مديرية الشرقية. 
بُ يدىم الصناعات كالفنوف، كلِ يلبثوا أف ابتلعوا العنصر الفاتح كمصركه، 
كإف يكن أفلح بُ أف يفرض عليهم لغتو، كأف بومل أكثرىم على اعتناؽ 
الإسلبـ كمع ذلك فاف العنصر ابؼصرم لايزاؿ حافظان لكيانو حتى الآف 

ث أف بكو أربعة أبطاس سكاف مصر ابغاليتُ أصلهم من كقد أثبت البح
القبط، الذين أسلم أغلبهم منذ أكائل العصر الإسلبمي، كىم لِ يعتنقوا 
الاسلبـ ىربان من الاضطهاد الديتٍ كلكن اعتنقوه لاختلبطهم بابؼسلمتُ 
كاىتدائهم بتعاليم الدين ابعديد، أك ليفركا من دفع ابعزية أك لتكوف بؽم ما 

  لمتُ من امتيازات دينية كسياسية كاجتماعية.للمس

ككلنا نعلم أف مصر، حتُ ابزذت ابؼسيحية دينان بُ القرف الثالث 
ابؼيلبدم، نشأ فيها فن قبطي، قاـ إلى حد كبتَ على التقاليد الفنية 

الرابع كابػامس، كزادت  ابؼوركثة، كبما كترعرع كبلغ الذركة العليا بُ القرنتُ
  نان، كظلت مركز صناعات كفنوف عديدة.الاسكندرية عمرا

كلا يعنينا ىنا أف نتحدث عن نشأة الفن القبطي، كلا أف ندخل فيما 
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بتُ العلماء من خلبؼ على برديد ابؼصدر الرئيسي الذم استمد منو ىذا 
الفن ما فيو من زخارؼ كأساليب فنية، فإف ابؼرجع بُ ىذا كلو إلى أساتذتنا 

بُ ىذا الفن، كحسبنا أف نذكر أف ابؼزج الذم كزملبئنا من الاختصاصيتُ 
بً بتُ التقاليد الفنية الإغريقية كابؼصرية القدبية، نشأ عنو بُ الإسكندرية 
فن صناعي شعبي. ككاف ىذا الفن بدكره نواة الفن القبطي، الذم تشيع 

  فوؽ ذلك بكثتَ من الأساليب الفنية التي كانت معركفة بُ الشرؽ الأدنى.
عرؼ أف الكنيسة القبطية انفصلت عن الكنيسة الإغريقية على أننا ن

بُ منتصف القرف ابػامس، كاستقل الفن القبطي شيئان فشيئان كزالت 
الركابط التي كانت تلحقو بالفن البيزنطي، كبدأ الفنانوف القبط يقاموف عن 
بكت بساثيل الانساف أك تصويره، كفقدكا مهارتهم بُ ىذا ابؼيداف، كأقبلوا 

ستخداـ ابؼوضوعات الزخرفة ابؽندسية كالنباتية، التي أخذىا عنهم على ا
العرب كتطورت على يد ابؼسلمتُ حتى كصلت إلى ما تعرفو بُ الزخارؼ 
الاساسية ابؽندسية كالنباتية من دقة كإبداع. أما الذم كاف باقيان بُ الفن 
القبطي من بكت أك تصوير آدمي، فإنو فقد ما كاف فيو من صدؽ بسثيل 
للطبيعة، كصار بُ طريق بيهد بؼا أصاب الصور الآدمية، كالصور ابغيوانية، 

  بُ الفنوف الإسلبمية من خياؿ، كتهذيب، كبعد عن بسثيل الطبيعة.
كعلى كل حاؿ فإف العرب، حتُ فتحوا مصر، كجدكا لدل القبط 

بُ صنع ما كاف يلزمهم من حاجيات كبُ بناء  فنونان زاىرة، فاعتمدكا عليهم
  كانوا بوتاجوف إليو من أبنية.ما  

التاربىية،  كبكن بقد بُ الأكراؽ البردية، التي كصلت إلينا، كبُ ابؼصادر
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التي تناكبؽا العلماء بالبحث كالتمحيص، إشارات كثتَة إلى إرساؿ العماؿ 
كالصناع ابؼصريتُ إلى الشاـ كسورية كبلبد العرب للعمل بُ بناء ابؼساجد 

  ء كابعص كغتَ ذلك.أك لزخرفتها بالفسيفسا
كإذا تذكرنا ما أشرنا إليو من إقباؿ القبط على دخوؿ الاسلبـ، كأف 
ىذا الاقباؿ كاف على أشده بُ ابؼدف، حيث كاف الاختلبط بابؼسلمتُ 
أكبر، كالتبشتَ بالدين ابعديد أعم كأفضل، كالرغبة بُ النفع ابؼادم أشد 

تذكرنا فوؽ ذلك أف كأقول كالتعصب للدين القدنً أضعف كأكىى، كإذا 
كانت موطن الفنوف كالصناعات، أمكننا أف نقوؿ بُ ثقة كاطمئناف  ابؼدف

أف الفنوف كالصناعات الاسلبمية بُ مصر بُ أكؿ العصر الإسلبمي كانت 
 بُ يد ابؼصريتُ، سواء اعتنقوا الإسلبـ أك ظلوا على دينهم القدنً.

لبمية ابؼختلفة لنرل كلابد لنا الآف من البدء بُ استعراض الفنوف الاس
بعض التأثتَات القبطية فيها، استعراضان أف نتطرؽ فيو إلى الدقائق 

  كالتفاصيل، بفا لا يتفق كالغرض من ىذه المحاضرة، كالزمن ابؼخصص بؽا.
أما العمارة فطبيعي ألا يعرؼ العرب عنها بُ ابعاىلية شيئان يذكر فقد  

كابغضر  لوبر" كما يقولوف.كاف أكثرىم قومان رحلب متنقلتُ، أك "أىل ا
منهم أك أىل ابؼدف كانوا يسكنوف بُ بيوت من اللبن أك الآجر لا بيكن أف 
نعدىا نواة بؼا بلغتو العمارة الاسلبمية من فخامة كإبداع، كما كصلت إليو 

 من أساليب لا تبارم بُ الضخامة كابعماؿ. 

بة كسقاره بينما بقايا الكنائس التي عثر عليها بُ باكيط كاسنا كطي
كأسواف، ككذلك الدير الأبيض كالدير الأبضر، اللذاف لا يزالاف قائمتُ 
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بالقرب من سوىاج، ككذلك تيراف الاعمدة المحفوظة بُ ابؼتحف القبطي،  
كل ىذا يدلنا على التقدـ الذم كانت عليو العمارة القبطية حتُ فتح 

بُ سورية العرب مصر، كلا شك بُ أف العرب حولوا عددان من الكنائس 
كبُ مصر إلى مساجد، يقيموف فيها شعائر دينهم ابعديد. كلا شك أيضان 
بُ أنهم نقلوا من ابؼعابد كالكنائس القدبية كثتَان من الأعمدة كالتيراف، 
استخدموىا بُ مساجدىم كبيوتهم، كما يترلى من كجود الأعمدة القبطية 

القبط ابؼسيحيوف  بُ جامع عمرك، على أنهم لِ يكونوا أكؿ من فعل ذلك ف
كانوا يهدموف الأبنية الأثرية لاستخداـ موادىا بُ أبنية جديدة. كسعادة 
مرقص بظيكة باشا يذكر بُ دليل ابؼتحف القبطي أنو بؼا أصبحت ابؼسيحية 
بُ القرف الرابع ابؼيلبد الدين الربظي للئمبراطورية الركمانية، حوؿ النصارل 

لباف على أعتاب أبوابها كأعمدتها، ابؽياكل إلى الكنائس بأف نقشوا الص
القدبية،  كأبادكا الأصناـ، كغطوا ما كاف منقوشان على جدرانها من صور الآبؽة

كالقديستُ، كبنوا  بطبقة من ابعبس، ربظوا عليها صور السيد ابؼسيح كالرسل
أغلب معابد  يومنا ىذا مذابح لإقامة القداس كلا تزاؿ آثار ذلك ظاىرة إلى

بأسواف كالأقصر كالكرنك كغتَىا. كما نرل بُ بعض ىذه  الوجو القبلي
الكنائس كالأديرة أحراران انتزعت من ابؼعابد الفرعونية القدبية كاستخدمها 
القبط بُ أبنيتهم ابعديدة. كلا عرب فإف ركح المحافظة على الآثار كتراث 

 الأقدمتُ أمر لِ يكن يعرفو القوـ بُ ذلك ابغتُ.

العرب استخدموا بُ أكؿ الأمر ابؼعماريتُ  كمهما يكن من شيء فإف
ابؼصريتُ من قبط باقتُ على دينهم أك داخلتُ بُ الإسلبـ. ككاف ما بوتاجو 
العرب من الأبنية كما يناسب تقشفهم كبعدىم عن التًؼ لا يتراكز 
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مساجد بسيطة التخطيط، أك دكران للؤمراء تشبهها بُ البساطة، على أف 
ف دخلتها زيادات ثانوية، قد يكوف حدكثها تأثتَان عمارة ابؼساجد لِ تلبث أ

مسيحيان. فكثتَكف من العلماء يظنوف أف المحراب مأخوذ عن ابغنية التي 
توجد بُ صدر الكنيسة، ككتب بعض علمائهم بُ ذلك، فألف السيوطي 
رسالة بظاىا "إعلبـ الأريب بحدكث بدعة المحاريب" كما أننا نلبحظ أيضان 

عزيز حتُ أعاد تشييد ابعامع النبوم بُ ابؼدينة عهد ببناء أف عمر بن عبد ال
جزء منو إلى معماريتُ من القبط بنوا فيو أكؿ بؿراب بؾوؼ بُ الإسلبـ كما 

  بودثنا ابن دقاؽ كابؼقريزم.
ككذلك يظن بعض العلماء أف مآذف ابعوامع الإسلبمية مأخوذة عن 

ؿ أمرىا أبراج كنائس أبراج الكنائس. كأف بعض ابؼآذف بُ سورية كانت أك 
مسيحية. كليس ىذا الظن غريبان بُ شيء كأف كاف الواقع أف ابؼؤرختُ 
كعلماء الآثار اختلفوا بُ برديد التاريخ الذم أدخلت فيو ابؼنارات أك 
ابؼآذف بُ ابؼساجد الإسلبمية. كبعضهم يظن أنها لِ تكن بُ بداية الأمر 

 يسمح بشرح الآراء للآذاف حسب. كعلى كل حاؿ فإف المجاؿ ىنا لا
  ابؼختلفة بُ ىذا الشأف.

كفضلبن عن ذلك فأننا نعرؼ أف القبط أتقنوا استخداـ القباب. كقد 
ازدىار العمارة الاسلبمية بُ مصر متأثران بالطراز  يكوف استخدامها بُ عصور

  التأثتَ. القبطي بعض

س كلن نستطيع أف بلتم كلمتنا عن العمارة دكف أف نشتَ إلى أف مهند
  كاف قبطيان. نصرانيان كيقاؿ إنو ابعامع الطولوني كاف
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أما بُ زخرفة ابؼباني فقد أخذ ابؼسلموف عن القبط كثتَان من 
النباتية كالزخارؼ ابؼشتبكة ككرؽ شوكة  ابؼوضوعات الزخرفية، كالفركع

  اليهود كکتزيتُ التراكيف بالزخارؼ المحارية الشكل.
ة كقبابها من الداخل تطلى بطبقة ككما كانت جدراف الكنائس القدبي

ابؼساجد كالدكر بُ العصر الإسلبمي تطلى بو  من ابعبس، فقد كانت
أيضان. كلا يفوتنا ىنا أف نذكر العلبقة الوثيقة بتُ زخارؼ ابعبس بُ بواطن 
العقود بابعامع الطولوني كبتُ ابػطوط ابؼشبكة ابؼتداخلة، كابػطوط اللولبية 

طوط ابؼنكسرة، كغتَىا من الزخارؼ التي كاف كاللآلئ، كالأشرطة، كابػ
الفن القبطي قد أخذىا عن الفن البيزنطي، كىكذا نرل أف بُ العمارة 
الإسلبمية تفاصيل تنبئ عن أصوبؽا الأكلى، على الرغم من أنها اكتسبت 
سريعان شخصية ظاىرة، كأصبح فيها أشياء بذمع بتُ منتراتها بُ الأقطار 

كبذعلها بزتلف عن عمارة الصناع المحليتُ، الذين الإسلبمية ابؼختلفة، 
 قامت بُ أكؿ أمرىا على أكتافهم.

*** 
كلنتًؾ العمارة جانبان لنعرج على صناعة النسج. كىي الصناعة التي لا 

ضد الفن القبطي أف ينكر أنها تقدمت على  يستطيع أكثر العلماء تعصبان 
كانت صناعة النسج زاىرة يد القبط تقدمان كبتَان. كلا غرابة بُ ذلك فقد  

بدصر بُ عهد الفراعنة فحمل الأقباط لواءىا، كأتقنوا بجانبها صناعة 
الأصباغ ذات الألواف الثابتة، ككانوا يصدركف منسوجاتهم إلى ركما كبيزنطة. 

كثتَة من ابؼنسوجات القبطية، بفضل جفاؼ التًبة  كقد كصلت إلينا بماذج
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كفتُ موتاىم بُ أبصل ملببسهم كدفنهم ابؼصرية، كما اعتاده الأقباط من ت
بُ مقابر رملية بالصحراء، بعيدة عن كادم نهر النيل كما يصيبو من نشع 
أك يعمو من فيضاف. كقد أثبتت ىذه النماذج تفوؽ الأقباط بُ ميداف 
النسج ككاف الكتاف كالقطن ينسراف بُ البلبد ابؼصرية ابؼختلفة، كلا سيما 

درية كشطا كدمياط كدبيق كالقرما. كما اشتهرت بُ الدلتا، بتنبس كالاسكن
أيضان بنسرهما مدينة البهنسا بينما كانت الأقمشة ابغريرية تنسج بُ 

ككانت صناعة النسج زاىرة أيضان بُ أبطيم  -الاسكندرية كبُ دبيق 
كعلى كل حاؿ فإف ، كأسيوط. كاشتغل الرىباف بالنسج كأتقنو كثتَكف منهم

ة النسج بُ العصر الإسلبمي كانت بُ أغلب ابؼراكز الرئيسية لصناع
نفس مدف النسج بُ العصر القبطي ككاف عدد كبتَ من سكانها لا  الأحياف

 يزالوف على دين ابؼسيح.
ككانت صناعة النسج بُ العصر الاسلبمي منظمة تنظيمان دقيقان .. 
فكانت الأقمشة تنسج بُ مصانع حكومية .. تسمى طراز ابػاصة .. إذا  

ا اختص بصناعة منسوجات ابػليقة كما كاف يلزمو ليخلعو على كانت بف
يشتغل رجالو كحاشيتو كابؼقربتُ إليو .. كتسمى طراز العامة .. إذا كانت بفا 

عن ىذا بإنتاج ابؼنسوجات اللبزمة الشعب. كما كانت ىناؾ مصانع  فضلبن 
الدكلة أىلية تستَ جنبان إلى جنب مع الطراز أك ابؼصانع ابغكومية .. ككانت 

تنقلها برقابة شديدة كضرائب فادحة. كيدؿ النص الذم تركو ابعغرابُ 
  القبط. "ابؼقدسي" بُ ىذا الشأف على أف النساجتُ كانوا من

كلعل أبلغ دليل على فضل القبط، بُ صناعة النسج أف العرب كانوا 
  فيسمونها "قباطي". ينسبوف إليهم ابؼنسوجات
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لِ تطبع بُ مصر بطابع إسلبمي كعلى كل حاؿ فإف صناعة النسج 
ظاىر إلا بُ العصر الفاطمي )أم ابتداء من أكاخر القرف العاشر ابؼيلبدم( .. 
ككاف أغلب النساجتُ قبل ذلك من القبط الباقتُ على دينهم، على أف العرب 
عنوا كثتَان بتشريع ىذه الصناعة بؼا اعتاده ابػلفاء كالأمراء من مكافأة 

دكلتهم بابػلع النفيسة كقد ذاع صيت مصر بُ إنتاج حاشيتهم ككبار رجاؿ 
 ابؼنسوجات .. حتى كقع عليها اختيار ابػليفة لإرساؿ كسوة سنوية إلى الكمية.

ككاف العرب منذ الفتح يعملوف بُ الزخرفة إلى العناصر ابؽندسية 
كالنباتية لكرىهم تصوير الإنساف كابغيواف. ككاف ىذا ابؼيل نفسو قد بدأ بُ 

القبطية منذ منتصف القرف ابػامس ابؼيلبدم. فلم بهد ابؼصريوف  الفنوف
  صعوبة كبتَة بُ إرضاء الفابرتُ. كإنتاج التحف الفنية التي تتفق كمزاجهم.

كلكن النساجتُ القبط احتفظوا مدة طويلة بُ العصر الإسلبمي 
ببعض ابؼوضوعات الزخرفية التي كاف الركـ قد نقلوىا عن الفرس ..  

ابؼتماسة .. أك ابؼنعزلة .. ككابغيوانتُ ابؼتقابلتُ .. أك الذين يولى  كالدكائر 
كل منهما الآخر ظهره .. كتفصلهما شررة ابغياة ابؼقدسة أك شررة ابػلد 

  .. التي بذدىا بُ كثتَ من الزخارؼ الإيرانية.

كقد كاف الفن القبطي قد فقد قبل شهور الإسلبـ الابداع كالدقة بُ 
يواف، بفا امتازت بو الفنوف البيزنطية، كلكننا نراه يعوض رسم الانساف كابغ

عن ىذه ابػسارة الفنية بابزاذ عدد كبتَ من الألواف البراقة، يستخدمها 
جنبان إلى جنب بُ تناسب كتناسق، كبدا بلغو من اتقاف بُ تهذيب الرسوـ 

 ك.النباتية كابؽندسية، بفا كاف لو أكبر الأثر بُ الفنوف الاسلبمية بعد ذل
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كحتُ أصبحت صناعة ابؼنسوجات بُ العصر الفاطمي إسلبمية بحتة لِ 
  على بعض علبقة بداضيها بُ كادم النيل. بزل بُ زخارفها بفا يدؿ

كبهدر بنا أف نشتَ إلى أف ابؼتاحف كالمجموعات الأثرية الكبتَة، فيها 
قطع عديدة من النسج تدؿ زخرفتها على أنها من عصر الانتقاؿ من 

القبطي إلى الطراز الفاطمي، كقد يصعب أحيانان بسييزىا من القطع الطراز 
القبطية البحتة. بينما نرل بُ بعض الأحياف قطعان من القماش، عليها كتابة 
ابػط الكوبُ تثبت دكف شك أنها من صناعة العصر الإسلبمي، كلكننا 
نرل عليها إلى جانب ذلك زخارؼ قبطية بُ طرازىا كموضوعها. ككاف 

، كبعض أطراؼ ذلك  مألوفان بُ ابؼنسوجات ابؼصنوعة بُ إقليم الفيوـ
 الناحية، حيث كانت المحافظة أشد، كالتعصب للقدنً أقول.

*** 
أما صناعة ابػشب فقد مهر قدماء ابؼصريوف فيها مهارة يشهد بها ما نراه 
من بساثيلهم ابػشبية النادرة كتمثاؿ شيخ البلد بابؼتحف ابؼصرم ككغتَىا من 

ماثيل، كذلك على الرغم بفا عرفت بو مصر بُ كل العصور من الفقر بُ الت
ابػشب، كلا سيما إف ما يوجد بها من الشرر لا يصلح خشبو إلا لأعماؿ 

  الترارة البسيطة، كمثل ذلك شرر ابعميز كالسنط كالبندؽ السرك كالزيتوف.
فكاف ابؼصريوف منذ العصور القدنً حتى الوقت ابغاضر يستوردكف 

البلبد المجاكرة ما يلزمهم من خشب الأرز كالصنوبر كالأبنوس كالتك  من
كغتَىا من أنواع ابػشب ابؼتينة. ككاف جفاؼ ابعو يساعد على بناء 

  ابػشب بُ حالة جيدة.
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كقد كرث الفن القبطي مهارة قدماء ابؼصريتُ بُ صناعة ابػشب 
لقبط تطورت ىذه الصناعة على يد النرارين ا كنقش الزخارؼ عليو.

الذين تأثركا بالفن البيزنطي فزادت الزخارؼ بُ مصنوعاتهم ابػشبية زيادة 
اكسبتها ركنقا كبصالا، كزاد إنتاجهم كثتَنا كما نرل من الأخشاب التي لا 
تزاؿ باقية بُ الكنائس كالأديرة. كقد اشتغل الرىباف بالنرارة كأتقنها  

  كثتَكف منهم.
لذم تراه الآف بُ بعض قرل مصر كتترلى عناية القبط بالنرارة بُ ا

  من اختصاص الأسرات القبطية بها.
على أف التقاليد القبطية بُ صناعة ابػشب أخذت تتطور شيئان فشيئان 

التي أصبحت بُ العصر الفاطمي صناعة إسلبمية  بعد الفتح الإسلبمي
ميادين الفن كالصناعة أقبل الفابروف على  حقة. كبُ ىذا ابؼيداف كغتَه من

تخداـ ابؼصريتُ دكف أف يكوف لدينهم كبتَ اعتبار. فابؼسلموف كانوا بُ اس
ابغقيقة يعطوف ما لقيصر لقيصر كما لله لله، ككانوا يدركوف بُ ذلك ابغتُ 
أف ابغرب كالقتاؿ من اختصامهم كالصناعة كالزراعة من اختصاص أىل 

تركوا البلبد. كظل ابغاؿ على ىذا ابؼنواؿ حتى غتَ العرب ما بأنفسهم ك 
ابعندية كبسصركا كاستعربت البلد. كقد كصلت إلينا قطع خشبية ترجع إلى 
عصر الانتقاؿ بتُ الصناعة القبطية البحتة بُ القرف السابع كالصناعة 
الاسلبمية بُ القرف التاسع ابؼيلبدم كنقوش ىذه القطع مكونة من أكراؽ 

از بها الشرؽ كعناقيد عنب كزخارؼ نباتية كغتَ ذلك من النقوش التي امت
الأدنى بُ العصر ابؼسيحي. كبعض القطع ابؼذكورة لا نكاد بميزه عن القطع 

 القبطية إلا بدا عليو من كتابات عربية.
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كفضلبن عن ذلك فلب يبعد أف يكوف العرب بُ مصر قد ابزذكا 
ثاث القبطية كالدكاليب كابؼوائد كلعلهم الأ لأنفسهم شكل كثتَ من قطع

أخذكا عنهم أيضان الكرسي الذم بومل عليو ابؼصحف كالذم يعرفو القبط 
باسم منرليو )أم بؿل الابقيل(، كطبيعي أف يتأثر على ىذا النحو قوـ 
أصلهم رحل، صاركا يعيشوف جنبان إلى جنب مع آخرين سبقوىم بُ 

  ابغضارة كسكتٌ ابؼدف.
وير فإف أثر الفن القبطي بُ الفنوف الاسلبمية لِ يكن أما بُ التص

يستحق الذكر، لأنها إبما تأثرت بالتقاليد الصناعية كالأساليب الفنية التي  
كانت تسود بُ سوريو مركز ابػلبفة الإسلبمية بُ العصر الإسلبمي، كبُ 
إيراف ذات ابؼاضي المجيد بُ فنوف النقش. كعلى كل حاؿ فإف بمو صناعة 

وير بُ الإسلبـ كاف بؿدكدان، لأف ابؼسلمتُ كانوا يكرىوف النحت التص
كتصوير الأحياء، بؼا فيهما من تقليد ابػالق. كرغبة بُ الابتعاد عن كل ما 

كراىية التصوير لِ تكن كقفان  من شأنو أف يقرب إلى عبادة الأكثاف، كلكن
ت بُ على الإسلبـ، فقد سبقتو إليها اليهودية، كابؼسيحية نفسها كلد

فلسطتُ بتُ اليهود. كلِ تكن بؽؤلاء تقاليد فنية، كلكن ابؼسيحية لِ يدفع 
عنها أىلها، كلِ تصبح بُ أكؿ الأمر ديانة فلسطتُ، بل احتضنها الإغريقي 
كغذكىا بتًاثهم القدنً، فظهر إلى الوجود فن مسيحي على الرغم من 

ليب الفنية تعاليم الرسل كآباء الكنيسة. ككانت نواة ىذا الفن الأسا
الإغريقية. كلِ يلبث الفن ابؼسيحي أف أصبح بُ جوىره كسيلة من كسائل 

  التعليم الديتٍ.
كفضلبن عن ذلك فإننا كلنا نذكر حركة الايكونوکلبست أم )كاسرم 
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بها بُ القرف الثامن ابؼيلبدم فريق من ابؼسيحيتُ يدعوف إلى  الصور( التي قاـ
 حد لتبريلها كالاعتقاد بكراماتها.تكستَ صور الرسل كالقديستُ ككضع 

كمهما يكن من شيء فإف ابؼصريتُ كانوا منذ اعتناقهم ابؼسيحية 
  الرسل كالقديستُ منقوشة على ابعص. يزينوف جدراف كنائسهم بصور

ككانت ىذه الصور بُ العصر اليوناني الركماني ناطقة تشبو الأشخاص  
ما ترل بُ باكيط، بٍ كل الشبو، كظلت كذلك بُ أكائل العصر القبطي ك

فقد القبط شيئان فشيئان ابؼهارة بُ ربظها فأصبحت تقليدية جافة، لا حياة 
  فيها كلا قوة تعبتَ.

كلكن أثر التصوير القبطي ظاىر بُ صور صغتَة إسلبمية ترجع إلى 
كابغادم عشر كىي بؿفوظة الآف بُ ابؼكتبة الأىلية  القرف التاسع كالعاشر
ا الدكتور جركبناف كعلق عليها تعليقان علميان كافيان يقينان. كقد كتب عنه

 كذكر ما فيها من شبو بالتصوير القبطي كابغبشي.

كعلى كل حاؿ فإننا نلبحظ تأثتَ الفن القبطي بُ أف الألواف التي 
سادت منتراتو قبيل الاسلبـ لا تزاؿ باقية حتى الآف. كىي الألواف 

فر بفا تتميز بو النقوش القبطية الشعبية كالأبضر الساطع كالقرمزم كالأص
بُ الكتب كعلى ابعدراف، كىي الألواف التي نراىا تسود حتى اليوـ جهاز 
العرائس بتُ الشعب، كلا سيما الصناديق ابؼتعددة الألواف، كالتي تبدأ كل 
فلبحة بشرائها بتُ القليل الذم تشتًيو بعهازىا. كبُ ابغق إف ىذه الألواف 

قدنً كنشعر بتأثتَ قبطي بليغ. كلا سيما إذا تذكرنا أنها تنطلق ببقاء الركح ال
  بزتلف عن الألواف التي اعتادىا البدكم بُ صحرائو أك بُ خيمتو.
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كبفا أخذه الفن الاسلبمي عن الفنوف ابؼسيحية عامة، ابؽالة أك إكليل 
 كالنقوش صور الرسل كالقديستُ على أف الفن النور. بريط بُ الرسوـ

مثلبن،  بها رؤكس الشخصيات الكبتَة بُ الصور، كصورة الأمتَالاسلبمي أحاط 
بُ منظر استقباؿ أك طرب. فهي لا تفيد بُ الفن الاسلبمي أم تقديس 

  ديتٍ، كتترلى ىذه الفكرة ابؼسيحية بُ بيت شعر لأبي العتاىية نصو.
 ك بابؼلبئكة الكراـ"ػػػػػػػػػػكحق    "لقد نشر الإلو عليك نوران 

بل أف بزتم كلبمنا عن التصوير أف نذكر أف الفن كلن يفوتنا ق
الاسلبمي حتُ قويت دعائمو كارتقت فيو صناعة كتابة ابؼخطوطات 

الأبقيل  كتذىيب الكتب بُ القرف الرابع عشر أثر بدكره على نسخ
كتذىيبو، كما يترلى بُ الابقيل المحفوظ بابؼتحف القبطي، كالذم نرل بُ 

عليها  ندسية بصيلة كنقوش مذىبة، كقد كتبأكلو صفحتتُ مزينتتُ برسوـ ى
 النراح". بابػط الكوبُ: "الابقيل الطاىر كابؼصباح الزاىر ينبوع ابغياة كسفينة

ىذا كأننا نظن أف صناعة بذليد ابؼخطوطات بابعلود ذات الزخارؼ 
ابؼضغوطة أك البارزة فن مصرم الأصل، كقد نسب ابعاحظ الفضل بُ 

الكتب المجلدة إلى ابعيش، كبكن نعرؼ تعريف العرب بابؼصاحف أك 
العلبقة بتُ ابعيش كالقبط بُ الديانة، ككل ما يتعلق بالإبقيل كالفنوف 

  ابؼسيحية الشرقية.
كقد كانت زخرفة ابعلد كاستخدامو بُ تغليف ابؼخطوطات صناعة 

  زاىرة بُ الفن القبطي. كعتٌ
  الدينية.بها الرىباف بُ الأديرة عنايتهم بنسخ الإبقيل كالكتب 
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كنقل ابؼسلموف عن ابؼسيحيتُ العناية بترليد القرآف بابعلود الفاخرة 
على نسق الابقيل كالكتب الدينية ابؼسيحية. ككانت صناعة الترليد 
القبطية النواة التي تطورت مها صناعة الترليد بُ الإسلبـ كازدىرت، حتى 

لغربيوف فيها بلغت بُ العصور الوسطى غاية ابعماؿ كالاتقاف، كقلدىا ا
 الفنوف الإسلبمية. أخذكه عن

كبفا كرثتو صناعة الترليد الإسلبمية عن الفن القبطي اللساف الذم 
عرفو المجلدكف بُ الأديرة القبطية كنقلو عنهم ابؼسلموف بٍ الغربيوف بعد 

 .Pass Books ذلك. كما لا يزاؿ ظاىران بُ كتب ابؼصارؼ ابؼعركفة باسم
بُ جلود بعض ابؼصاحف القدبية المحفوظة  كمهما يكن من شيء فإف

دار الكتب ابؼصرية تدؿ على تأثتَ قبطي، كىنالك زخرفة نباتية قبطية الطراز 
بؿفورة على إحدل ىذه ابعلود كأخرل صليبية الشكل على جلدة أخرل تذكر 

 بزخارؼ موجودة على قطعة من النسج القبطي بؿفوظة بُ فينا.

أف نتتبع بسامان تطور الفن بُ صناعة  كبفا يؤسف لو أننا لا نستطيع
الترليد حتى أصبحت صناعة إسلبمية بحتة بُ القرف الرابع عشر، لأف 
أكثر ما كصلنا من جلود الكتب الإسلبمية يرجع إلى عصر ابؼماليك، بينما 
لا نكاد نعرؼ شيئان عن ىذه الصناعة بُ العصر الفاطمي على الرغم من 

  نها كانت زاىرة متقدمة.أف كل شيء بومل على القوؿ بأ
أما صناعة ابػزؼ بُ الفن القبطي فلب نظن أنها أثرت بُ الفنوف 
الإسلبمية أثران يستحق الذكر لأف ىذه الصناعة لِ تكن زاىرة بُ العصر 
القبطي، كلأننا لا نعرؼ بماذج جيدة من ابػزبُ الإسلبمي بُ مصر قبل 
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ذم البريق ابؼعدنية  ، حتُ يبدأ ظهور ابػزؼٖٖٔقدكـ ابن طولوف سنة 
بفضل ما أحدثو الأمتَ ابؼذكور من تقاليد عراقية بُ الفنوف الإسلبمية 
ابؼصرية، كمن الظريف أف كاتبان أراد أف يؤكد ازدىار ابػزؼ بُ العصر 
القبطي، فكتب "أف مصنوعات ىذا العصر امتازت بخلوىا من الدىاف 

تشرت صناعة الأطباؽ الفخار كان ابؼعدني الذم بهعل بؽا بريقان كركنقان خاصان 
كأف كل ىذا من ابؼزايا التي تشهد بتقدـ  كالقدكر ابؼعدة بغفظ ابػمور"

  صناعة ابػزؼ بُ العصر القبطي.

تأثتَ كعلى كل حاؿ فإف صناعة الفخار الشعبي لِ يأتها بُ مصر أم 
الطبيعي بعد أف زادت على زخارفها أحيانان بعض  خارجي بل سارت بُ طريقها

رات بابػط الكوبُ، فابؼسارج كشبابيك القلل كأكاني الفخار بُ العصر العبا
  الإسلبمي لا تكاد بستاز عن منترات العصر القبطي بُ شيء.

على أف فخر الفن الإسلبمي بُ صناعة ابػزؼ إبما كاف إنتاج ابػزؼ 
ذم البريق ابؼعدني. كبُ دار الآثار العربية قطعة من ابػزؼ ابؼدىوف بطبقة 

ينا الرقيقة اللبمعة كعليو رسم رأس السيد ابؼسيح بويط بها إكليل من من ابؼ
النور كقطعة أخرل عليها رسم ثلبثة أشخاص منهم أبو طالب عم النبي 
كالقطعتاف من صناعة كاحدة بُ القرف ابغادم عشر كصانعهما قد يكوف 
 مسلمان يعمل على إرضاء زبائنو القبط، أك قبطيان يعمل على إرضاء زبائنو

ابؼسلمتُ. كىناؾ إناء من ابػزؼ ذم البريق ابؼعدني بُ بؾموعة ديكورات 
كليكياف ابؼعركضة الآف بُ متحف فكتوريا كآلبرت بلندف. كىو من خزؼ 
مدىوف بطلبء أبيض كعليو باللوف ابؼعدني الأبظر البراؽ صورة رجل تتدلى من 

بيزنطية  حةيده اليمتٌ مبخرة على شكل مشكاة. كعلى زخرفة ىذا الاناء مس
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أك مسيحية. كبينها على كل حاؿ، رسم كرقة نباتية تشبو الصليب كعلبمة ابغياة 
كجود صورة ابؼسيح  عند قدماء ابؼصريتُ حتى أف الدكتور لاـ ظن من ىذا كمن

على القطعة السالفة الذكر أف الصانع سعدا الذم ذاع صيتو بُ العصر 
ربية فضلبن عن ذلك، قطعة من الفاطمي كاف من سلبلة الأقباط. كبُ دار الع

  خزؼ إسلبمي من عصتَ ابؼماليك عليها رسم من صلب السيد ابؼسيح
*** 

أما صناعة ابؼعادف فقد مهر فيها ابؼصريوف القدماء بدليل ما كصل 
إلينا من التماثيل كالأكاني ابؼصنوعة من البركنز كمن ابغلى ابؼصنوعة من 

بطي سار بهذه التقاليد الفنية بُ طريق ابؼعادف النفيسة. كإف لِ يكن الفن الق
التقدـ فهو على الأقل قد حافظ على جزء كبتَ منها. كاحتًؼ الأقباط 
صناعة ابؼعادف كزخرفتها كاستخدموا كثتَان من الأدكات ابؼعدنية بُ  
كنائسهم. كظلت ىذه الصناعة بُ أيديهم أباف القرف الأكؿ من العصر 

ناع ابغلي كابؼصوغات من الأقباط الإسلبمي بُ مصر كلا يزاؿ أكثر ص
حتى العصر ابغاضر .. كلكن صناعة الأثاث كالأدكات البركنزية كالنحاسية 
التي ازدىرت بُ الإسلبـ لِ تتأثر بالفن القبطي تأثتَان بذكر .. لأف زخارفها 

.. ؿ آدمية .. كرسوـ ىندسية كنباتيةإما من ابغركؼ العربية .. أك من أشكا
  الفنية بُ إيراف كبلبد ابعزيرة كسورية.مصدرىا التقاليد 

كلكننا نلبحظ أف ابؼسلمتُ بُ مصر نقلوا عن القبط أشكاؿ كثتَ من 
الأدكات ابؼعدنية التي استخدموىا كابؼسارج كغتَىا، كىناؾ نوع من 
الشمعدانات يتكوف من قاعدة تقوـ على أرجل ثلبثة كعليها عامود يستند 
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ثار بـتلفتُ بُ برديد الغرض الذم عليو قرص بكاسي ككاف علماء الآ
استخدـ فيو، كلكننا نلبحظ أف الأقباط كاف لديهم مثل ىذا الشكل 

  ككانت تثبت فوقو ابؼسارج.
 كقد بلغ فن تكفيت ابؼعادف بالذىب كالفضة غايتو من الاتقاف عند

كثتَكف   ابؼسلمتُ بُ منتصف القرف الثاني عشر كبرع بُ ىذه الصناعة فنانوف
 ابؼوصل كبييل بعض ابؼؤرختُ إلى الظن أف كثتَين من بينهم كانوابُ مدينة 

بُ  مسيحيتُ. كعلى كل حاؿ فإف ابؼوضوعات الزخرفية ابؼسيحية أمر مألوؼ
أك منتراتهم كبعض التحف ابؼعدنية الإسلبمية عليها صور رسل أك قديستُ 

متحف  غتَ ذلك من ابؼوضوعات ابؼسيحية. كمن ىذه التحف شمعداف بُ
وف الزخرفية بُ باريس كعليو اسم صانعو داككد بن سلبمة ابؼوصلي الفن

ميلبدية(. كيظن أف مثل ىذه التحف   ُِْٖىررية )أم سنة  ْٔٔسنة 
 كاف يصنع ليهديو السلبطتُ إلى الأمراء ابؼسيحتُ ككبار رجاؿ الكنيسة.

*** 
ككذلك صناعة العاج اشتهرت بها مصر بُ العصور القدبية، كبُ 

ي .. كبعد الفتح العربي ظل الصناع من القبط أك بفن اعتنقوا العمر القبط
الاسلبـ بوتًفونها .. كقلت شيئان فشيئان الزخرفة بالصور الأدمية كصور 
ابغيوانات كالطيور كأقبل الصناع على استخداـ الزخارؼ ابؽندسية 

تزاؿ للقبط بُ صناعة العاج كزخرفتو مهارة كبتَة، كلا سيما  كالنباتية. كلا
   أسيوط كبعض بلداف الوجو القبلي.بُ

كقد مهر قدماء ابؼصريتُ كذلك بُ صناعة الزجاج .. كنسج الأقباط 
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على منوابؽم .. فاحتفظوا بأكثر ما عرفو أسلبفهم من أسرار ىذه الصناعة 
كلا شك أف صناعة الزجاج للشعب ظلت بُ يدىم بعد الفتح. كلكن ما 

جاج ابؼموه بابؼينا ليست لو كبتَ أمتاز بو الفن الإسلبمي من صناعة الز 
صلة بالفن القبطي. فضلبن عن أنو سوريا كاف بؽا جل الفضل بُ تطور 

  صناعة الزجاج حتى عصر ابؼماليك.
ىذا استعراض سريع حلقات من تاريخ الفن بُ مصر. ككاف بُ 

كأف استطرد بُ بياف ابؼوضوعات الزخرفية  استطاعتنا أف نسوؽ الأمثلة
تي انتقلت إلى الفنوف الإسلبمية .. ك بُ عمل ابؼقارنات التي القبطية .. ال

تقودنا إلى إثبات ما نقوؿ .. كلكن ابؼقاـ لا يتسع لذلك، كلعلنا نستطيع 
  أف نعود إلى ىذا ابؼوضوع ثانية فنفيو حقو من الدرس كالتمحيص.

كحسبنا الآف ألا ننسى أف رجاؿ الفنوف كالصناعات على ضفاؼ 
 الأكؿ كالثاني بعد الفتح العربي كاف أكثرىم من ابؼصريتُ النيل بُ القرنتُ

  الوطنيتُ. سواء أكانوا من الأقباط أك بفن اعتنقوا الإسلبـ.
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 أثش انفُىٌ الإصلاييح في تىنُذِ

لِ تكن بولندة مركزان من مراكز الثقافة الغربية فحسب؛ بل كانت 
سيما بُ القرنتُ  حلقة من حلقات الاتصاؿ من الغرب كالشرؽ الأدنى، كلا

الرابع عشر كابػامس عشر بعد ابؼيلبد، حتُ امتدت أملبكها إلى حدكد 
البلقاف الشمالية، فلب غرك إذا تأثرت بالفنوف الإسلبمية بُ تركيا كإيراف، 
بعد أف تأثرت بأساليب فنية أخرل بست إلى الشرؽ بصلة كثيقة؛ كىي 

 .الأساليب الفنية البيزنطية كالركسية
تصاؿ بولندة بالشرؽ الأدنى لِ يكن بُ البداية اتصالا على أف ا

جنوب شرقي بولندة، كلا سيما   شخصيان كمباشران، كإبما كانت ابؼدف الواقعة
برصل على برف شرقية كثتَة من  (ّ)وؼفكلو (ِ)كامينيس بودكلسكي

مستعمرات بصهورية جنوه على البحر الأسود ! كأعظم ىدـ ابؼستعمرات 
. كقد استولت عليو جنوه سنة  كافا بُ شأنان ثغر  ۷۹۱۱شبو جزيرة القرـ

، حيث ۷۱۱۱، كضم إلى الركسيا سنة ُْٕٓـ، بٍ أخذه التًؾ سنة 
 يعرؼ الآف باسم ثيودكسيا.

كعلى ابػصوص بُ -كفضلبن عن ذلك، فقد كاف بُ مدف بولندة 

                                                 
عندما بعثت بولندة بُ معاىدة فرسام ظلت ىذه ابؼدينة بُ أملبؾ الركسػيا علػى مقربػة مػن ملتقػى ابغػدكد  (ِ)

 الركسية كالبولونية كالركمانية.
ىي أكبر مدينة بُ جنوب شرقي بولندة. كقد أصبحت من نصيب الركسيا بعد الاتفػاؽ  لوفوؼ أك "بؼبرج" (ّ)

 الذم عقده الركس كالأبؼاف لتقسيم بولندة بُ الأياـ الأختَة.
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مهاجركف من الأرمن كاليوناف، نزحوا إلى تلك البلبد منذ القرف  -لوفوؼ
عشر ابؼيلبدم؛ كلكنهم لِ يقطعوا أسباب الاتصاؿ بأكطانهم الأكلى، الثالث 

فكانوا يستوردكف منها البضائع كالتحف الشرقية، كما كانوا يشيدكف 
الكنائس كالعمائر بُ مهررىم، على الأساليب الفنية التي ألقوىا بُ 
بلبدىم، كابؼعركؼ أف ىذه الأساليب الفنية كانت قد أصبحت ذات صلة 

لفنوف الاسلبمية منذ استولى ابؼسلموف على أرمينيا، كامتد نفوذىم كثيقة با
 .الفتٍ إلى البلقاف

كختَ دليل على ذلك ما يلبحظو مؤرخو الفنوف بُ الزخارؼ المحفورة 
بُ ابغرر بالكنيسة الأرمنية بُ مدينة لوفوؼ؛ كىي كنيسة ترجع إلى 

فها من الفركع النصف الثاني من القرف الرابع عشر ابؼيلبدم، كبُ زخار 
النباتية )الأرابيسك( كابؼقرنصات كرسوـ كريقات الشرر ذات الفصوص 

 .الثلبثة، ما يشهد بتأثتَ الطراز السلروقي عليها

لنقش بُ با كالواقع أف ابؼعماريتُ الأرمن كمواطنيهم بفن اشتغلوا
ابغرر، كاستقركا جنوبي بولندة، نقلوا بعض الأساليب الإسلبمية بُ العمارة 

 الزخرفة إلى الأقاليم المحيطة بهم، كالتي تقع الآف بُ ركمانيا أك جنوبي كبُ
كما يظهر من العقود الإيرانية ابؼستخدمة بُ بعض العمائر كمن  الركسيا،

 الزخارؼ بُ الأعمدة ككاجهات ابؼباني.
كزاد اتصاؿ بولندة بالشرؽ الأدنى بُ القرنتُ السادس عشر كالتاسع 

ذ الأتراؾ العثمانيتُ بُ البلقاف إلى حدكد بولندة، عشر، بعد أف امتد نفو 
ـ، فمعظم نشاط ُْٕٓكبعد أف صار ثغر كافا بُ قبضة يدىم منذ عاـ 



 015 

الترار من الأرمن كالتًؾ كاليوناف، كأصبحت بولندة من أىم الأسواؽ 
لتصريف البضائع كالتحف التًكية كالايرانية التي كاف الترار بهلبونها من 

قد كاف الأرمن الإيرانيوف يقوموف بالرحلبت إلى كطنهم الشرؽ الأدنى. ك 
الأكؿ لإنشاء العلبقات الترارية كاختيار التحف، بل إف بعض ملوؾ 
بولندة كانوا يوفدكف عملبءىم من أكلئك الترار إلى قاشاف أك أصفهاف 
لشراء السراجيد الثمينة كابؼنسوجات النفيسة كالأسلحة الغالية، كمن 

 ن عنوا بالتحف الشرقية عناية خاصة اسطفاف باتوریملوؾ بولندة الذي
كأكغسط ( ُِّٔ - ُٕٖٓكسرسمند الثالث )( ُٕٖٓ - ُٕٓٓ)

 (.ُْٕٔ - ُّّٕالثالث )

كقد كرد ذكر التحف الشرقية بُ كثتَ من الوثائق البولندية بُ القرنتُ 
السادس الشر كالسابع عشر، كجاء بُ سرلبت البضائع عند كبار الترار 

كانوا بيلكونو من السراجيد الإيرانية الغالية، التي كاف ينص علي بياف ما  
أف بعضها من ابغرير كابػيوط الذىبية، كىو النوع الذم يطلق عليو علماء 
الآثار الإسلبمية اسم "السراجيد البولندية"، كأكبر الظن أنها من منترات 

قد مصانع البلبط بددينة أصفهاف بُ القرف السادس عشر ابؼيلبدم، ك 
الزمن، حينان من  غلبت عليها ىذه التسمية لأنها كانت تنسب إلى بولندة

كلكن الواقع أف زخارفها خليط من زخارؼ الأنواع الأخرل من السراجيد 
 الإيرانية.

كالأرضية  كابؼرجح الآف أف ىذه السراجيد ذات الألواف الرقيقة
إيراف لتهدل  الفضية أك الذىبية التي تلبئم الذكؽ العربي كانت تصنع بُ

كما أف بعض السراجيد النفيسة كانت إلى ابؼلوؾ كالأمراء بُ الغرب،  
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تنسج بُ ايراف كتركيا كعليها أشعرة بعض الأسرات البولندية التي كانت 
ككذلك ذكرت التحف الإسلبمية بُ القوائم التي كانت  توصي بصنعها.

سنة  توبُبرصر فيها التًكات، كمثاؿ ذلك أف الأمتَ أكستًجسكي 
، ككاف من بـلفاتو عدد كافر من الصناديق ابؼملوءة بالسراجيد ُُٔٔ

 النفيسة ذات ابػيوط الذىبية.

إلى قضية بتُ تاجرين من الأرمن بُ مدينة (ْ)كقد أشار مانكوفسكي
لوفوؼ، كاف موضع النزاع فيها أربعان كعشرين سرادة إيرانية منسوجة 

شر ألفان من الفلورينات بخيوط الذىب، كقد قدرتها المحكمة بخسة ع
البولندية، كىو مبلغ عظيم بالنسبة إلى ذلك العصر. كالواقع أف لوفوؼ  
كانت مركزان بذاريان كبتَان، كأف نشاطها الاقتصادم لِ يقف عند ابؼتاجرة بُ 
التحف الشرقية، بل عمل بعض رجاؿ ابؼاؿ بُ منطقتها على نسج 

دموا بُ النصف الثاني من الأقمشة النفيسة على الطراز الشرقي، فاستق
القرف السابع عشر عددان كافران من عماؿ النسج بُ الأراضي الواطئة 

كجلبوا غتَىم من بلبد اليوناف كتركيا، كأتيح بؽذه (ٓ)كأنزلوىم مدينة بركدم
ابؼصانع المحلية أف تنتج من الديباج كالسراد كسائر ابؼنسوجات الثمينة ما 

اف كتركيا، فالسراجيد ابؼصنوعة بُ تلك لا يسهل بسييزه من منترات إير 
ابؼصانع لا تكاد بزتلف عن السراجيد الإيرانية إلا بُ مادتها، إذ أف أرضية 
الأكلى منسوجة من صوؼ غنم طبيعي غتَ مصبوغ، كتعلب عليها الألواف 

                                                 

علػػى ىػػذا الأسػػتاذ بدراسػػة أثػػر الفنػػو الشػػرقية بُ بولنػػدة، كمػػا كتػػب مؤلفػػان عػػن فنػػوف الأرمػػن بُ مدينػػة  (ْ)
 .ُّْٗع بُ بولندة سنة لوفوؼ، طب

 مدينة صغتَة تقع شماؿ شرقي لوفوؼ. (ٓ)
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ابؽادئة كتندر الألواف ابغمراء الفابرة، كلكنها لا تساكم السراجيد الإيرانية 
 الزخرفة كمتانة الصناعة كنضارة الألواف. ابغقة بُ دقة

أما ابؼيداف الذم أصاب فيو البولنديوف توفيقان عظيمان بُ تقليد 
الأساليب الفنية الإسلبمية فهو نسج الأحزمة )الشيلبف( ابغريرية، التي لِ 
يكن يستغتٍ عنها نبيل من النبلبء، كقد نشطت ىذه الصناعة نشاطان 

شر، كأنترت ابؼصانع بُ ابؼدف ابعنوبية الشرقية عظيمان بُ القرف الثامن ع
بُ بولندة كميات كبتَة من تلك الأحزمة أك الشيلبف، التي تشبو كثتَان 

 أحزمة الشيوخ كشيلبنهم بُ الشرؽ الإسلبمي.
كبُ مصر بؾموعة كافرة من ىذه الأحزمة البولندية، بصعها ابؼغفور لو 

لى دار الآثار العربية فعرضتها الأمتَ كماؿ الدين حستُ، كآلت بعد كفاتو إ
بُ فرعها ابعديد بشارع الإنشا، مع سائر التحف التي خلفها الأمتَ. كلِ 
يكن أثر الفن الإسلبمي ظاىران بُ أحزمة الفرساف كالنبلبء أك "شيلبنهم" 

 فحسب، بل كانت ملببسهم الربظية ذات زخارؼ إيرانية الأصل.
داية الأمر من أركج التحف على أف الأحزمة "البولندية" كانت بُ ب

التي كاف الترار الأرمن يأتوف بها من إيراف كتركيا إلى بولندة، كزاد الإقباؿ 
عليها، فأنشأ أكلئك الترار مصانع خاصة لنسرها بُ استانبوؿ بُ النصف 
الأكؿ من القرف الثامن عشر، بٍ نقل بعضهم تلك ابؼصانع إلى بولندة، كما 

لبث ىذه الصناعة أف أصابت بقاحان كبتَان بُ أنشئت مصانع غتَىا، كلِ ت
 بعض ابؼدف البولندية كلا سيما لوفوؼ كستانسلبفوؼ كبركدم ككراكوفيا.

كابؼلبحظ أف الأحزمة ابغريرية ابؼصنوعة بُ بولندة أصغر من الأحزمة 
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الإيرانية كالتًكية، كأف زخارفها أشرطة فيها رسوـ نباتية كرسوـ ىندسية 
رفا ابغزاـ البولندم بزخرفتتُ متشابهتتُ كانتا بُ معظم متتابعة، كينتهي ط

الأحياف من رسوـ زىر القرنفل، كطبيعي أف الاصطلبحات الفنية التي 
استعملها البولنديوف بُ ىذا ابؼيداف كانت من أصل تركي أك إيراني، كما 

ابؼوجودة بُ دكر  -كلا سيما "الفواتتَ"–يظهر من بعض ابؼستندات 
 لندية.المحفوظات البو 

كمهما يكن من الأمر فقد أتقن البولنديوف نسج الأحزمة الشرقية 
الطراز، حتى استغنوا عن كل ما كانوا بهلبونو من إيراف كتركيا، كبزصصت 
بعض ابؼصانع البولندية بُ إنتاج أنواع معينة من تلك الأحزمة، كلكن تأثتَ 

حلت الزخارؼ الفنوف الغربية لِ يلبث ف غلب على ىذه الصناعة أيضان، ف
الأكركبية بؿل الزخارؼ الإسلبمية، كزاؿ تأثتَ الفن الإسلبمي على تلك 

 الصناعة منذ بداية القرف التاسع عشر.

كابؼنسوجات،  على أف تأثتَ الفن الإسلبمي لِ يقف عند صناعة السراد
بل إف صناع ابعلود كصناع التحف ابؼعدنية كابغلي كالأسلحة كانوا يقلدكف 

سلبمية، كلا يزاؿ ذلك ظاىران حتى اليوـ بُ التحف المحلية ابؼنترات الإ
ابؼصنوعة بُ مدينة لوفوؼ، ككثتَان ما نرل بُ تلك التحف أف العناصر 
الزخرفية الإسلبمية موجودة مع قليل من الزخارؼ الغربية بُ توافق 
كانسراـ تامتُ، كيرجع ذلك إلى أف صناع تلك التحف كانوا بُ البداية 

 الأرمن أك اليوناف الذين نزحوا إلى بولندة من البلبد الواقعة من الفنانتُ
برت النفوذ التًكي أك الإيراني، بٍ قاـ جيل من الفنانتُ البولنديتُ الوطنتُ 

 فرمعوا بتُ الأساليب الفنية الشرقية كالغربية.
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كابؼعركؼ كذلك أف البولنديتُ نقلوا عن إيراف زخارؼ ابػياـ، كذلك 
رسولان أرمنيان من قبلو  َُُٔلك سرسمند الثالث سنة بعد أف أرسل ابؼ

إلى إيراف ليشرؼ على صنع خيمة كبتَة لو، كمنذ ذلك ابغتُ حتى نهاية 
القرف الثامن عشر كانت معظم ابػياـ ابؼستعملة بُ بولندة ذات زخارؼ 

 إيرانية.
كصفوة القوؿ أف منترات الفنوف الإسلبمية كانت معركفة بُ بولندة 

بُ جنوبها الشرقي، ككانت برتذم كينسج على منوابؽا، كذلك كلا سيما 
بفضل الترارة مع البلقاف كالشرؽ الأدنى، كبفضل الصناع كالترار من 
الأرمن كاليوناف كاليهود، كقد بلغ تأثتَىا بُ بولندة أشده بتُ منتصف 
القرف السابع عشر كمنتصف القرف الثامن عشر، على أف بعض ابؼيادين 

لِ تتأثر بالأساليب الفنية الإسلبمية،  -كالتصوير كالنحت–دم الفن البولن
كالسر بُ ذلك أنها كانت ذات طابع ديتٍ، ككانت تتأثر بالفنوف ابؼسيحية 
الغربية، فضلبن عن أف الفن الإسلبمي كانت لو بُ التصوير كالنحت مبادئ 

 لِ تكن لتوافق دكلة مسيحية كبولندة.



 001 

  



 000 

 
 
 
 

 
 

 انقضى انثانث

 يرفشقحيقالاخ 

 

  



 002 

 

  
 
 

 

  



 003 

 انكاذة الجانش

كاف ابؼصريوف القدماء يكثركف من صناعة التماثيل ابؼنحوتة من شتى 
أنواع الصخور أك من ابغرر ابعتَم أك من ابػشب. ككانوا يضعونها بُ 

 ابؼقابر لتلرأ إليها الركح إذا بليت ابعثة، فيمتع ذلك فناء ابؼيت.
الإغريقي بُ الإعراب بجماؿ  كلِ يكن ابؼثاؿ الفرعوني يوازم زميلو

ابعسم الإنساني، كالقدرة على تصويره بؾسمنا كبُ أكضاع متنوعة، مع 
العناية بأجزائو كدقة بؿاكاة الطبيعة بُ كل منها، كلكن الفناف ابؼصرم كاف 
بييل أف يكوف التمثاؿ أقرب ما بيكن من ابغقيقة ، كأف يكوف بقدر 

و، على أنو كاف يعتٍ بالوجو أكثر من الإمكاف صورة لو بُ تقاطيعو كبفيزات
 عنايتو بسائر أجزاء ابعسم.

كامتازت صناعة التماثيل بُ عصر الدكلة الفرعونية القدبية )حوؿ 
منتصف الأنف الثالث قبل ابؼيلبد( بصدؽ بسثيل الطبيعة؛ كإف كنا نرل بُ 
أكثر منتراتها شيئنا من ابعمود؛ كتكرار ىيئة الأشخاص، كالأكضاع 

فيها، بفا قد يبعث شيئنا من ابؼلل بُ نفوس غتَ ابػبتَين بدبادئ  ابؼصورة
 الفنوف ابؼصرية القدبية.

كقد حفظت لنا الاىرامات كابؼصاطب عددنا كبتَنا من أبدع التماثيل 
ابؼصنوعة بُ ذلك العصر؛ كلكن الذم يعينا اليوـ بوجو خاص ىو بسثاؿ 

متحف اللوفر بُ  الكاتب ابعالس )أك ابؼتًبع(. كىو بؿفوظ الآف بُ
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ا على  باريس، كيعد من أبصل التحف ابؼصرية القدبية، فصار ابظو علمن
القائمة المحفوظ فيها، كأصاب بُ غربي أكركبا، كبُ أمريكا شهرة لا توازيها 

 إلا شهرة رأس نفرتيتي بُ أبؼانيا.
كىذه التحفة الفنية مصنوعة من ابغرر ابعتَم ابؼلوف كارتفاعها ثلبثة 

نتمتًنا، كقد عثر عليها ماريث باشا بُ سقارة بدقبرة من مقابر كبطسوف س
الأسرة ابػامسة، كأكبر الظن أنها بسثل أمتَنا من أمراء الأقاليم ابظو "كائي"، 
لو بسثاؿ آخر بُ متحف اللوفر، كقد عثر عليو بُ ابؼقبرة نفسها، كالظاىر 

ة كانوا يتخذكف أف بعض الأمراء ككبار ابؼوظفتُ بُ الدكلة ابؼصرية القدبي
لقب "الكاتب" كيأمركف بأف تصنع بؽم بساثيل تصورىم بُ ىيأة كاتب 
يصغى بؼا بيلى عليو. كقد كشف ابؼنقبوف عن الآثار عدة بساثيل من ىذا 

 النوع بزتلف عن بعضها بُ كضع الساقتُ كبُ شكل الوجو.
 كالتمثاؿ المحفوظ بُ متحف اللوفر )انظر الصورة بُ الصفحة ابؼقابلة(

يصور الأمتَ "متًبعنا" كبُ يده اليمتٌ قلم كبُ اليسرل طرؼ ملف من كرؽ 
البردم منشور بُ حررة، كقد كفق ابؼثاؿ إلى أبعد حدكد التوفيق بُ صدؽ 

كدمو، فاعتداؿ  بلحموتصوير الطبيعة، كإننا لنكاد نشعر أننا أماـ الكاتب 
عن انتظار الكاتب يعتبراف  ابعسم كاتزانو، كالبريق الذم ينبعث من العينتُ

بؼا بيليو عليو سيده، كلعلو ابؼلك نفسو. كيزيد التمثاؿ حياة ألواف أجزائو 
كأنو صورة شخصية لصاحبو، غاية بُ الدقة كالاتقاف، كتدؿ على أنو أقل 
ملبحة كأكبر بُ ابؼمر من صاحب التمثاؿ ابؼتًبع الذم كشفو بادم 

 صرم بالقاىرة.مرجاف" بُ سقارة كالمحفوظ الآف بُ ابؼتحف ابؼ
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كقد استخدـ ابؼثاؿ مادة بـتلفة لكل جزء من أجزاء العتُ حتى يصل إلى 
النظرات ابغية التي تنبعث منها، فرعل بياضها من حرر الصواف الأبيض، 
كالقريبة من حرر البنور الصخرم، كالاناف من خشب الأبنوس. ككضع الكل 

ابع الكاتب طويلة جدنا، بُ إطار من البركنز، كيلبحظ بُ ىذا التمثاؿ أف أص
 كلكنو يوازم بُ قوة التمييز أبدع ما خلفتو لنا سائر الفنوف.

 
 (بسثاؿ الكاتب ابعالس ) ابؼتحف ابؼصرم للآثار
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 َفشذيري

يفخر القسم ابؼصرم من متاحف الدكلة بُ برلتُ بتمثاؿ صغتَ لرأس 
رة ابؼصرية ابؼلكة نفرتيتي زكج ابؼلك اخناتوف، من ملوؾ الأسرة الثامنة عش

 القدبية .
على يد بعثة  َُٔٗكقد كشفت ىذه التحفة الفنية النادرة سنة 

 ْٖأبؼانية كانت تنقب عن الآثار بُ مصر، كيبلغ ارتفاع ىذا التمثاؿ 
سنتمتًنا، كىو من ابغرر ابعتَم ابؼلوف، كلا يظن أنو أصل مقصود لذاتو، 

ل، كذلك لأف بساثيل بل يرجح أنو أبموذج يستعاف بو بُ صناعة بساثيل أخر 
الرأس أك التماثيل النصفية لِ تكن أمرنا شائعنا بُ مصر القدبية. كمهما يكن 
من شيء فهو ينسب إلى مصنع مثاؿ ذاع صيتو بُ "تل العمارنة"، ىو 
ابؼثاؿ "توبسوزيس" الذم عاش بُ عصر اخناتوف كزكجو نفرتيتي. كقد ناؿ 

ئرين بُ متحف برلتُ، كأصبح ىذا التمثاؿ شهرة كاسعة حتى سار قبلة الزا
ابظو بهرم على ألسنة ابؼشتغلتُ بالفنوف كالآثار. كيرجع ذلك إلى أسباب 
بؾتمعة أبنها ذلك الوقار كالشعور بالعظمة ابؼلكية، كتلك ابعاذبية الفتانة 
كالابتسامة النادرة ابػفية، كىذا ابؽدكء كابعلبؿ، كما إلى ذلك من براعة 

فة الفنية كتترلى منها؛ فتكسبها بظوا على سائر الفن التي بذف بهذه التح
الآثار الفنية التي ترجع إلى عصر اخناتوف. ذلك فضلبن عن أف ابؼثاؿ قد 
أصاب أبعد حدكد التوفيق بُ الأنف الدقيق كالفم كالأذنتُ، كبُ التباين 
بتُ حرم التاج الضخم كدقة كاستطالتو، كبُ حسن اختيار الألواف 
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 الطبيعية ابعميلة.

كلا يفوتنا أف تذكر ما كاف لنفرتيتي من شأف خطتَ بُ التاريخ 
ابؼصرم، فإف زكجها أميتوفيس الرابع ثار على عبادة الإلو آموف كابزذ 
ا ىو "أتوف" أك قرص الشمس، كغتَ ابظو إلى  لنفسو كلشعبو إبؽنا جديدن
"اخناتوف"، كجعل نفسو رئيس ىذا الدين ابعديد كزعيم كهنتو، كابزذ 

اصمة جديدة، مكانها اليوـ "تل العمارنة" ككانت ابؼلكة نفرتيتي لنفسو ع
تساعده بُ مهمتو ىذه، بل أنها كانت أكثر برمسنا منو للدين ابعديد، فقد 
دلت البحوث العلمية على أف اخناتوف أراد بُ نهاية حكمو أف يرجع إلى 

ب فأغض –كلعل ذلك كاف تلبية لرغبة كالدتو ابؼلكة "بٌ"  –عبادة آموف 
ىذا التحوؿ نفرتيتي، فانفصلت عن زكجها كمكنت قصرنا بُ أقصى 

ككاف لأخناتوف كنفرتيتي  الشماؿ من "تل العمارنة" كبظتو "قصر أتوف".
بنات، تزكجت إحداىن "توت عنخ أتوف"، كبؼا مات أخناتوف كزكج ابنتو 
الكبرل، نادت نفرتيتي كأنصارىا بتوت عنخ أتوف ملكنا على مصر، كظل 

بكو ثلبث سنتُ بُ تل العمارنة بـلصنا لديانة "أتوف"، بٍ قرر الرجوع  الأختَ
إلى طيبة كإلى عبادة آموف، فظلت نفرتيتي كحدىا بُ تل العمارنة، كلعلها 
ابؼلكة ابؼصرية التي كتبت إلى ملك ابغيثتُ تطلب إليو أف يبعث إليها بأحد 

. كأجابها ملك أبنائو ليكوف زكجنا بؽا بعد أف مات زكجها ابؼلك ابؼصرم
ابغيثتُ إلى طلبها فأرسل إليها أحد أبنائو. كلكنو قتل على يد "حر بؿب" 

 مؤسس الأسرة التاسعة عشرة.



 002 

 

 
 رأس نفرتيتي بُ متحف برلتُ



 005 

 الأصشاخ الحاكًح

 منذ قياـ الاسلبـ حتى القرف السابع عشر ابؼيلبدم

دان يعتٍ الطلبب بدراسة التاريخ الاسلبمي، كببذؿ الأساتذة جهو 
مشكورة بُ ىذا السبيل، كلكنهم يلبحظوف بُ الطلبب انصرافان إلى العناية 
بدراحل التاريخ الإسلبمي مرحلة مرحلة، غتَ عاملتُ على ربطها بعضها 
ببعض ليسهل عليهم الإفادة بفا يتلقونو، كابؼقارنة بتُ الأقاليم الإسلبمية 

الشأف بُ تاربىها. كقد ابؼختلفة، كمعرفة الركابط بينها، كالأحداث ابػطتَة 
بظعت من بعض الأساتذة الأجانب، بفن يشتغلوف بتدريس الآثار 
الإسلبمية شكول من عرز الطلبب عن تصور حاؿ العالِ الإسلبمي كلو 
بُ أم عصر من العصور، فدفعتٍ ذلك كلو الى كتابة البيانات الاتية، 

مي، بصعت فيها أخطر الأحداث السياسية شأنان بُ التاريخ الإسلب
كاستعرضت فيها الأقاليم الإسلبمية بُ القركف ابؼختلفة لبياف الأسرات التي  
كانت بركمها، بٍ ختمت الكلبـ على كل قرف بإشارة كجيزة إلى حالة 
الفنوف فيو. كغاية ما أبستٌ أف يكوف بُ ىذا البياف ما أرجوه من نفع 

من بؾد كما لو للطلبب كالقراء كأف يبعثهم على النظر فيما بلغو الاسلبـ 
 من شأف خطتَ بُ العالِ:

  بعث النبي عليو السلبـ -أ 
  ِِٔككانت ابؽررة بُ سنة 



 021 

 ِّٔكبدأ حكم ابػلفاء الراشدين بُ سنة 

كظل بوكمها كلاة من قبل ابػلفاء حتى  ّٖٔبٍ فتح الشاـ بُ سنة  -ب 
  .ُٔٔمقر ابغكم بُ عهد بتٍ أمية ابتداء من سنة  صارت

 كبدأ بوكمها كلاة من قبل ابػلفاء  ِْٔكبً فتح إيراف بُ سنة  -ج

 كبدأ بوكمها كلاة من قبل ابػلفاء  ُْٔكبً فتح مصر بُ سنة  -د
كبُ النصف الثاني من القرف السابع بلغ جنود ابؼسلمتُ حدكد ابؽند  -ق

، ك كذلك غزكا بلبد ُٔٔبعد أف اجتاحوا افغانستاف بُ سنة 
ما كراء النهر( كاستولوا على بخارم كبظرقند بُ سنة ) التًكستاف )

كلكنهم لِ يستعمركىا استعماران منظمان إلا بُ أكائل  (ٕٔٔك ْٕٔ
 القرف الثامن.

كتقدـ العرب بُ شماؿ إفريقيا بعد اخضاعهم مصر كلكن مقاكمة  -ك
كانت شديدة فلم يتم اخضاع افريقيا كتؤسس القتَكاف إلا بُ  البربر
سقطت بعدىا. قرطاجنة كبلغ العرب شواطئ المحيط  بٍ َٕٔسنة 

 الأطلس.
أما بُ شماؿ الدكلة الإسلبمية فقد غزا ابؼسلموف ارمينيا كاستولوا  -ز

بُ آخر القرف السابع أك بداية القرف الثامن. كما أنهم استولوا  عليها
كحاصركا القسطنطينية عدة مرات منذ سنة  ْٗٗبُ سنة  على قبرص

َٕٔ. 

الآثار التي تنسب إلى نهاية ىذا القرف قبة الصخرة بُ بيت كأىم  -ح 
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 كقصر ابؼشتى بُ بادية الشاـ. ابؼقدس

كقامت على أنقاضها الدكلة  َٕٓسقطت الدكلة الأموية بُ سنة   -أ 
 العباسية 

ما كانت الشاـ مقر ابػلبفة حتى قياـ بتٍ العباس الذين شدكا بغداد  -ب 
لشاـ لبتٍ أمية كبعد دمشق عن كسط بسبب اخلبص ا ِٕٔسنة  بُ

الدكلة الاسلبمية كقربها من حدكد بيزنطة، كازدىرت بغداد بُ نهاية 
 القرف على يد ىاركف الرشيد. ىذا

 مصر كاف بوكمها كلاة من قبل ابػلفاء الأمويتُ فالعباسيتُ  -ج 

كظل بوكمها كلاة من قبل بتٍ  ۱۷۷فتح العرب الاندلس سنة  -د 
أسس عبد الربضن بن معاكية بن ىشاـ حتُ  ٕٔٓحتى سنة  أمية

الدكلة الأموية بُ الاندلس مستقلبن عن ابػلبفة العباسية. كحدث أف 
توغل ابؼسلموف بُ جنوب فرنسا كأخضعوا قسمان منها حتى صدىم 

بُ كاقعة بلبط الشهداء بتُ مدينتي تور كبواتيية سنة  شارؿ مارتل
۱۹۹  

على أثر ثورة قاـ  ۱۸۸تبدأ الدكلة الادريسية بُ مراكش سنة  -ق 
العلويوف بُ ابؼدينة كأخضعها العباسيوف فقرة ادريس بن عبد الله  بها

)من نسل علي بن أبي طالب( إلى مصر فمراكش حيث أسس الدكلة 
الادريسية، كأما بقية شمالي افريقية فلم يبق خاضعان منو للخلبفة إلا 

وارج الاقليم الذم يعرؼ الآف باسم تونس. إذ أف أسرتتُ من ابػ
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 شمالي افريقية بنا بنو رستم ك بنو مدرار. ظهرتا أيضان بُ

كمن أىم الآثار الفنية بُ ىذا القرف ابعامع الأموم بدمشق  -ك 
عمران بُ بادية الشاـ ك بيتاز ىذا القصر الأختَ ما على  كقصتَ

جدرانو من صور بصيلة يظهر فيها تأثتَ الأساليب الفنية البيزنطية 
 كالساسانية.

 

بُ بلبد العرب بركم الدكلة العباسية غتَ أف دخوؿ العناصر الأجنبية  -أ 
فرس ك ترؾ بٍ اتساع أطراؼ القيصرية الاسلبمية جعل ابػلفاء  من

 يفقدكف سلطانهم الفعلي كلا سيما على الولايات النائية. العباسيتُ
 بلبد الأندلس بركمها الدكلة الأموية من عاصمتها قرطبة. -ب 
ا الدكلة الادريسية ككذلك بحكم بنو رستم جنوبي مراكش بركمه -ج 

يتخلى ىاركف الرشيد عن حكم أفريقية  ۸۱۱تونس، كبُ سنة  غربي
 )تونس( كبينحها أسرة الأغالبة، بركمها برت سيادتو الأبظية.

 فتح ابؼسلموف بزيرة صقلية. -د 

حتُ  ٖٖٔمصر بوكمها كلاة من قبل الدكلة العباسية حتى سنة  -ق 
 ن طولوف كيغزك الشاـ.أبضد ب يستقل بها

بدأ ظهور الأسرات ابؼستقلة بُ بلبد العرب نفسها فقاـ بنو زياد بُ 
( كقامت أيضا عدة أسرات ُٖٗكجزء من بلبد اليمن سنة ) تهامة

 صغتَة أخرل.
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 -ٕٖٔكبنو الصفار )( ۸۱۹ - َِٖبُ إيراف قاـ بنو طاىر ) -ك 
  (۲۲۲ - ْٕٖبٍ بنو ساماف )  (۲۱۹

رف التاسع من الوجهة الفنية تأسيس ابؼعتصم كأىم ما امتاز بو الق -ز 
إلى  ّٖٖسامرا التي ظلت عاصمة الدكلة الاسلبمية من سنة  مدينة
كما ازدىرت فيو صناعة ابػزؼ بُ البريق ابؼعدني كصناعة   ۸۸۹سنة 

تزيتُ ابعدراف بالزخارؼ ابػصية كمن أىم آثاره جامع ابن طولوف 
بدا فيها من زخارؼ جصية  بالقاىرة كأطلبؿ مدينة سامرا بُ العراؽ

  كصور

 

بلبد الاندلس بؿكمها الدكلة الاموية بُ قرطبة ك يتخذ عبد  -أ 
  ۲۹۲الثالث لنفسو لقب خليفة سنة  الربضن

  ٖٓٗبُ مراكش بركم الدكلة الادريسية حتى سنة  -ب 
( ك بنو رستم سنة َٗٗبُ شمالي أفريقية يسقط بنو الاغلب سنة ) -ج 

 كذلك بسبب قياـ الدكلة الفاطمية. (۲۱۸)

كبوكم مصر كلاة من  َٓٗبُ مصر تسقط الدكلة الطولونية سنة  -د 
كتسقط سنة  ّٓٗابػلبفة حتى تقوـ الدكلة الاخشيدية سنة  قبل

  حتُ يفتح الفاطميوف مصر. ٗٔٗ

 َٗٗأما الفاطميوف فقد قاموا بُ شمالي افريقيا كىزموا الأغالبة سنة 
على  بٍ استولوا -على مصر كشمالي افريقية الأمراكش  كبسطوا سلطاتهم
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الشاـ . على أف نقلهم مقر ابغكم إلى القاىرة أفقدىم أجزاء إمبراطوريتهم 
بُ شمالي أفريقية بسبب ضعف مراقبتهم بؽا فقامت عليو أنقاضها دكؿ 
صغتَة مستقلة أك شبو مستقلة قضى عليها ابؼرابطوف بُ منتصف القرف 

على أنقاض  ا قضوا على الأسرات الصغتَة التي قامتابغادم عشر كم
 .ٖٓٗالدكلة الإدريسية بتا سقوطها سنة 

كتظل الدكلة  َّٗبُ إيراف تسقط الدكلة الصفارية بُ سنة 
ك نظم دكلة الايلخاف ككذلك ( ۲۲۲بركم حتى آخر القرف ) السلمانية

لي للخلفاء دكلة بتٍ بويو بُ العراؽ كجنوبي بلبد الفرس كيزكؿ كل نفوذ فع
العباسيتُ حتُ يستولي بنو بويو على الأملبؾ الباقية بؽم ك يفلحوف 

كيظل خلفاء العباسيتُ بعد ذلك لا مظهر بؽم  ْٓٗاحتلبؿ بغداد سنة  بُ
  .ُِٖٓإلا بلبطهم ابػاص حتى يقضي عليهم ابؼغوؿ سنة 

ككانت . ّٔٗكنشأت بُ افغانستاف الدكلة الغزنوية ابؼستقلة سنة  -ك
ة الصفارية أكؿ الدكؿ الاسلبمية التي استمرت أفغانستاف الدكل

استعماران منظمان كخلفها بُ كابل حكاـ من قبل الدكلة السامانية بٍ 
 أفلح البنكتُ أحد قواد السامانيتُ بُ إنشاء الدكلة الغزنوية.

 (.ََُّ - ِٗٗقامت بُ ابؼوصل كحلب الدكلة ابغمدانية ) -ز
اف أجل ما امتاز بو القرف العاشر تشييد أما من الناحية الفنية ف -ح

الفاطميتُ مدينة القاىرة بُ مصر كازدىار الفنوف الزخرفية ازدىاران 
منتراتهم الفنية من خزؼ كمنسوجات كبرف معدنية  ينرلي بُ أكثر

كخشبية كزجاجية بفا يشهد بعظم الثركة التي بصعها ابؼصريوف بُ ذلك 
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  ناصر خسرك كصفان مسهبان.النصر كالتي كصفها الرحالة الإيراني

كتقوـ الدكيلبت  ۷۱۹۷بُ الاندلس تسقط الدكلة الاموية سنة  -أ 
الصغتَة ابؼعركفة باسم ملوؾ الطوائف كأبنهم بنو عباد بُ اشبيلية 

الذين يستغيثوف بابؼرابطتُ بؼعاكنتهم بُ حركبهم ( ۷۱۲۷ -َُِّ)
تتُ كلكنهم بُ ابؼرة الثانية مع ابؼسيحيتُ كيلي ابؼرابطوف النداء مر 

 ( يضموف الاندلس الاسلبمية إلى املبكهم.ََُٗ)سنة 
بُ شمالي افريقية كاف التنافس بتُ الدكيلبت الصغتَة ككاف بقاح بيزا   -ب 

كالبندقية بُ استًجاع قورسقة كسردينية من العرب سببان بُ ضعف 
 َُٔٓالنفوذ الاسلبمي حتى قامت دكلة ابؼرابطتُ بتُ البربر سنة 

 بسلطاف ابظي ديتٍ للخلبفة العباسية. كاعتًفت

بُ مصر كالشاـ كاف ابغكم للفاطميتُ. كقد افلح الصليبيوف بُ  -ج 
 .۷۱۲۲الاستيلبء على بيت ابؼقدس سنة 

بُ بلبد إيراف كتركستاف بركم دكلة الايلخاف كما بوكم بنو بويو  -د 
  ََُٓمن الشيعة( بُ العراؽ كجنوبي إيراف حتى سنة  )كىم

كقد استطاعوا توحيد العالِ  ۷۱۹۱ر السلبجقة بُ سنة كظه -ق 
من حدكد افغانستاف الغربية إلى البحر الأبيض ابؼتوسط  الاسلبمي

 كإليهم يرجع الفضل بُ فشل الصليبيتُ.

أما بُ افغانستاف فكانت بركم الدكلة الغزنوية التي مد سلطانها على  -ك 
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 البنراب بُ ابؽند. إقليم

دم عشر صناعات ابػزؼ كالنسيج كقد تقدمت بُ القرف ابغا -ز 
ابؼنزؿ بالفضة كيرجع الفضل بُ ذلك الى السلبجقة  كالنحاس

  كالفاطميتُ.

 

بُ الأندلس ينتهي حكم ابؼرابطتُ ك بدأ حكم ابؼوحدين سنة  -أ 
ُُْٓ. 

بُ شمالي إفريقية تظهر دكلة ابؼوحدين كتقضي على سلطاف ابؼرابطتُ  -ب 
 .ُُْٔ سنة

كيبدأ حكم الدكلة  ۷۷۱۷الدكلة الفاطمية سنة بُ مصر تسقط  -ج 
الأيوبية التي أنشأىا صلبح الدين حتُ كاف بُ خدمة نور الدين بؿمود 
 بن زنكي الذم كاف قد أعلن نفسو سلطانان على جزء كبتَ من سورية.

أما بُ الشاـ فقد كاف ابػلبؼ بتُ ابؼسلمتُ كالصليبيتُ على أشده  -د 
لأختَ من ىذا القرف أف يبسط سلطانو كأتيح لصلبح الدين بُ ابعزء ا

 .۷۷۸۱كبتَ من الشاـ كأف يستًد بيت ابؼقدس سنة  على قسم

كاف النفوذ بُ غربي أسيا للسلبجقة بٍ انقسمت دكلتهم إلى فركع ك  -ق 
عديدة فقامت على أنقاضها دكيلبت كونها ضباط السلبجقة 
 ابؼسموف الاتابكة كلكن دكلة السلبجقة ظلت بُ ابعزء الغربي حتى

 أكؿ القرف الرابع عشر.

ظهر الأتابكة فكاف منهم أسرة زنكي بُ ابعزيرة كسورية ككاف منهم  -ك 
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 اتابكة ابؼوصل.

 .ُُٖٔأما بُ افغانستاف فقد سقطت الدكلة الغزنوية سنة  -ز 

كيرجع إلى ىذا القرف بدء ازدىار صناعة التصوير بُ ابؼخطوطات   -ح 
على يد ابؼوحدين بُ  كإيراف كما أينع الفن ابؼغربي الاسباني بالعراؽ

الأندلس كنبغ الايرانيوف بُ إنتاج ضركب شتى من ابػزؼ الفتٍ 
 ابعميل.

 

بُ الأندلس يضمحل نفوذ ابؼوحدين حتى تسقط دكلتهم كيطردكف  -أ 
كتسقط الدكيلبت الإسلبمية الصغتَة  -ُِّٓشبو ابعزيرة سنة  من

 غرناطة الذين تقوـ كاحدة بعد الأخرل اللهم إلا دكلة بتٍ نصر بُ
 كتبقي حتى نهاية القرف ابػامس عشر. ُِِّبُ سنة  أسرتهم

بُ شماؿ افريقية تسقط دكلة ابؼوحدين كتقوـ على أنقاضها دكلة  -ب 
كدكلة بتٍ زياف بُ ابعزائر ( ُّْٓ - ۷۹۹۸حفص بُ تونس ) بتٍ

 (.َُْٕ-ُُٓٗكدكلة بتٍ مرين بُ مراكش )( ُّّٗ - ُِّٓ)

الدكلة الأيوبية كقامت دكلة ابؼماليك  بُ مصر كسورية سقطت -ج 
بعد أف ىزـ الصليبيوف بُ نفس السنة على أيدم  َُِٓسنة  البحرية

السلطاف الأيوبي طوراف شاه بُ كاقعة ابؼنصورة حيث أسر لويس التاسع 
ملك الصليبيتُ كسرن بُ دار ابن لقماف التي لا يزاؿ قائمة بُ ابؼنصورة 

بعشرة آلاؼ ألف فرنك. كقد بقح بيبرس إلى الآف، بٍ فدل نفسو كجنده 
البندقدارم بُ صد التتار عن مصر بعد أف ىزمهم بُ كاقعة عتُ 
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 .ُِٗٓبفلسطتُ سنة  ابعالوت

كسارت بؽم  ۷۷۱۹أما اليمن فقد كاف الأيوبيوف قد غزكىا سنة   -د 
حتُ خلفهم بُ حكمها أسرة  ۷۹۹۲عليها حتى سنة  السيطرة

 (.ُْْٓ – ُِِٗ) الرسوليتُ

.بُ آس -ق   يا الصغرل بوكم السلبجقة الركـ

كبُ سورية كابعزيرة بركم أسرة الاتابك عماد الدين زنكي حتى  -ك 
 (.۷۹۷۹ - ۷۷۱۷؛ كبُ ديار بكر بركم الاسرة الارتقية )َُِٓ سنة

كتسقط بغداد . َُِٔكيبدأ سلطاف ابؼغوؿ بُ إيراف من سنة  -ز 
 .ُِٖٓيد ىولاكو سنة  على

 .َُِٔسنة كبُ ابؽند يبدأ نفوذ سلبطتُ دبؽي  -ح 

كمن ابؼميزات الفنية بُ ىذا القرف نشأة الطراز ابؼغربي الاندلسي  -ط 
ينسب بُ بعض الأحياف إلى قصر ابغمراء كالذم بيتاز بوفرة زخارفو   الذم

كما يترلى بُ ىذا القصر. كأتقن ابؼصريوف صناعة ابغفر الدقيق بُ 
حو الذم التحف ابؼعدنية ابؼنزلة بالفضة كالذىب على الن ابػشب كصناعة

ازدىر على يد السلبجقة بُ بلبد ابعزيرة كلا سيما ابؼوصل. كظهرت بُ 
نهاية ىذا القرف صناعة الزجاج ابؼموه بابؼينا بُ سورية كمصر كمن أبدع 
منتراتها مشكاكات ابؼساجد التي تفخر دار الآثار العربية بحيازة عدد كبتَ 

  منها.
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 بوكموف بغرناطة.بُ الاندلس كاف بنو نصر  -أ 
كاف شمالي افريقيا مقسمان بتُ دكلة بتٍ حفص كدكلة بتٍ زياف كدكلة  -ب 

 بتٍ مرين.
 ۷۹۲۱كانت دكلة ابؼماليك البحرية بركم مصر كسورية حتى سنة  -ج 

 .ُِّٖدكلة ابؼماليك البرجية أك الشراكسة سنة  كظهرت

  .۷۹۷۹سقطت الدكلة الأرتقية بُ ديار بكر سنة  -د 

كبُ بداية القرف الرابع عشر  ۷۹۲۲رل سنة قامت بُ آسيا الصغ -ق 
كبدأكا  ُّٖٓدكلة آؿ عثماف كعبر ىؤلاء الأتراؾ الدردنيل سنة 

فتح الاقاليم البيزنطية بُ أكربا حتى خضع بؽم بُ القرف الرابع عشر 
 شبو جزيرة البلقاف. جزء كبتَ من

 كاف الغوؿ بوكموف بُ إيراف. -ك 

بؽم  نهر كامتد إلى إيراف كخضعبدأ حكم التيموريتُ بُ بلبد ما كراء ال -ز 
 جزء من ابؽند بُ نهاية القرف.

ازدىرت ابؼهارة كالفنوف الفرعية على يد ابؼماليك بُ مصر كما أينع  -ح 
تصوير ابؼخطوطات برعاية التيموريتُ بُ ىراة كشتَاز كتقدمت بُ  فن

  إيراف صناعة بلبطات القاشاني كالفسيفساء من ابػزؼ.
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و نصر يكوف بُ غرناطة حتى سقطت بُ يد ابؼسيحيتُ كاف بن -أ 
كىي نفس السنة  ُِْٗسلطاف ابؼسلمتُ بُ اسبانيا سنة  كانتهى

 التي كشفت فيها أمتَكا.
 كاف بنو حفص بوكموف بُ تونس كبنو مرين بُ مراكش كابعزائر. -ب 
 كانت دكلة ابؼماليك البرجية بركم بُ مصر كسورية. -ج 

ة بُ آسيا الصغرل كالبلقاف كأفلح اتسعت فتوحات الدكلة العثماني -د 
فزاؿ أثر  ُّْٓبُ الاستيلبء على القسطنطينية سنة  العثمانيوف

 كأصبح البلقاف كلو من أملبؾ التًؾ. الدكلة البيزنطية

 حكم ابؼغوؿ بُ إيراف بٍ خلفهم الدكلة التيمورية. -ق 

 قامت بُ بعض أجزاء ابؽند أسرات إسلبمية بؿلية. -ك 

د ما كراء النهر بعد أف غزا تيمور ظل حكم التيموريتُ بُ بلب -ز 
ابؼختلفة بُ الشرؽ الأدنى كأخضع سورية كاستولى على  الأقاليم

 .َُُْدمشق سنة 

بلغ فن التصوير أكج عظمتو بُ نهاية ىذا القرف على يد بهزاد بُ   -ح 
كما تقدمت صناعة ابػزؼ بُ مصر كإيراف كأتقن ابؼصريوف  إيراف

تقل إلى البندقية فنانوف من ابؼسلمتُ صناعة الزجاج ابؼموه بابؼينا كان
فتقل عنهم الفنانوف البنادقة كثتَان من الأساليب الفنية بُ زخرفة 

  التحف ابؼعدنية كالزجاجية كبُ صناعة ابعليد
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كأصبحت البلبد  ُُٕٓانتهي حكم ابؼماليك بُ مصر كسورية سنة  -أ 
 كلاية عثمانية.

ونس كطرابلس بعد أف كاف السلطاف أخضع العثمانيوف ابعزائر كت -ب 
 أغلب ابكائها للقراصنة.  بُ

كاف شمالي ابعزيرة كما بهاكره من الولايات الواقعة بُ إيراف كآسيا  -ج 
 خاضعان لأسرات صغتَة من خلفاء السلبجقة. الصغرل

اتسعت فتوحات الدكلة العثمانية فهزـ السلطاف سليم الفرس كضم   -د 
استولى على سورية كمصر كبلبد  كديار بكر لدكلتو ككذلك كردستاف
 ابؼماليك ككصل سليماف القانوني إلى فينا. العرب من

  .َُِٓقامت الأسرة الصفوية بُ إيراف سنة  -ق 

  .ََُٓسقطت الأسرة التيمورية بُ بلبد ما كراء النهر سنة  -ك 

 .ُِٔٓبدأت امبراطورية ابؼغوؿ بُ ابؽند سنة  -ز 

الصفويتُ بُ إيراف ) ازدىرت الفنوف عامة كالتصوير خاصة على يد   -ح 
كقد عمل بُ بلبطهم بهزاد ( ُُِٔ - ُُٖٓ)عباس الاكبر  الشاه

بُ بداية القرف )حتُ نبغ بُ ايطاليا ليوناردك دافنشي كميشيل ابقلو 
كرفائيل( كبلغت صناعة السراد أكج عظمتها كما أينع الطراز 

نو العثماني بُ الفن الاسلبمي كذاع صيت العثمانيتُ بدا كانوا ينترو 
من منسوجات حريرية كسراد كمن خزؼ بُ أسنيك ككوتاىية كغتَىا 
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كما   -كبدا شيده ابؼهندس سناف من مساجد غاية بُ العظمة كابعماؿ 
ازدىر الطراز ابؽندم بُ الفن الإسلبمي على يد قياصرة ابؼغوؿ بُ 
ابؽند ك ذاع صيت العمائر ابؽندية كما كاف ينترو الفنانوف ابؽنود من 

  كأسلحة. سراد كصور

 

كانت مصر كسورية كشمالي افريقية كآسيا الصغرل تابعة للدكلة  -أ 
 العثمانية.

 كانت الدكلة الصفوية بركم بُ إيراف كجزء من العراؽ. -ب 

  امراء خبوه كبخارم بوكموف بُ تركستاف العربية.  -ج 

كاف قياصرة ابؼغوؿ بوكموف بُ ابؽند ك بلغ سلطانهم أكج عظمتو  -د 
 (.۷۱۱۱ - ُٗٓٔأكربقزيب ) يد على

بدأت الفنوف الاسلبمية بُ الضعف كالتدىور متأثرة بالأساليب  -ق 
تسربت إليها بُ القسطنطينية كبُ إيراف كابؽند كمن أبصل  الغربية التي

  العمائر الاسلبمية بُ ىذا القرف تاج بؿل بددينة أجرا بُ ابؽند.
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 في ذاسيخ انعشب
 History of the Arabsعلى ىامش كتاب 

 للدكتور فيليب حتى الاستاذ بجامعة برنستوف

كتب ابؼستشرقوف ككتب ابؼسلموف أنفسهم ابؼؤلفات الكثتَة عن 
تاريخ العرب كابؼسلمتُ عامة، كتضاربت الآراء بُ قيمة ىذه ابؼؤلفات، 
كلكن الكتاب الذم ظهر حديثان للؤستاذ الدكتور فيليب حتى بىتلف عن  

كبىتلف عنو بُ ابؼادة كالأسلوب كطريقة  كل ما كتب بُ ىذا ابؼوضوع،
البحث. كلسنا نقصد أف نعرض أك أف نشتَ إلى الابحاث كالكتب التي 
ألفت بُ شتى موضوعات التاريخ الاسلبمي كفركعو، فإف مثل ىذه 
الكتب، بطبيعة حرمها ككوف كل منها موقوفان على دراسة ناحية أك 

كبُ غرضان كأكسع مادة مشكلة من مشكلبت التاريخ الاسلبمي، تكوف أ
كأدؽ منهران، كلكننا نريد الكتب التي عقدت فصوبؽا للكلبـ عن التاريخ  
كلو أك جلو بُ تركيز كابهاز لا بيكن بدكنهما أف يلم ابؼؤلف بتاريخ 

 ابؼسلمتُ أك العرب بُ بؾلد كاحد من القطع ابؼتوسط.

ليزية كلِ تكن ىذه الكتب الأختَة كثتَة بُ شتى اللغات فليس بالإبق
كالسيد أمتَ علي. كبعض كتب أخرل بـتصرة جدان. كليس  إلا كتاب موير

بُ الفرنسية إلا كتاب ىوار. فضلبن عن بضعة مؤلفات موجزة لا تفي 
ابؼوضوع حقو. أما الابؼانية فقد كانت أغتٌ من اللغتتُ السابقتتُ بل كانت 

فوف   مؤلفاتبُ التاريخ العلمي الصحيح أغتٌ من اللغة العربية نفسها. ف
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لا تزاؿ مراجع بشينة بُ التاريخ الاسلبمي عامة كليس بُ  كبيكر کربير. كفيل
اللغة العربية كتاب كاحد يضم بتُ دفتيو تاريخ العرب أك ابؼسلمتُ على 

 بكو علمي صحيح.
كىكذا يرل القراء أف كتاب الدكتور حتي سد ثغرة بُ عالِ التأليف. 

تابو "بؿاكلة متواضعة بغكاية ستَة العرب على أف ابؼؤلف يبدأ مقدمتو بأف ك
كالشعوب التي تكلمت العربية منذ العصور الأكلى حتى الفتوح العثمانية بُ 
بداية القرف السادس عشر" كلكن ابغق أنو عمل جليل يشهد بعلم كافر 
كإطلبع كاسع كمثابرة مضنية، كلا غرك فابؼؤلف يعتًؼ بُ ابؼقدمة بإف ىذا 

ـ سنوات طويلة قضاىا بُ الدرس كالتدريس بجامعة  الكتاب بشرة عمل دا
  كولومبيا كابعامعة الأمتَكية بُ بتَكت كجامعة برنستوف بأمتَكا.

كينص الدكتور حتي بُ ابؼقدمة على أف الكتاب أعد ليفي بحاجة 
الطالب كبحاجة القارئ ابؼثقف من غتَ الاختصاصتُ. كالواقع أف ىذا 

خ الاسلبمي كإف كنا لا نذىب إلى الكتاب رفيق طيب لأساتذة التاري
كسنبتُ  حسبانو مصدران جامعان شاملبن بيكن الاعتماد عليو إلى حد كبتَ.

 علة ذلك بُ ابؼآخذ القليلة التي ستعرض بؽا بُ آخر ىذا ابؼقاؿ.
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كلعل ختَ كسيلة لتبتُ ما لكتاب الدكتور حتي من شأف خطتَ أف 

 نستعرض أقسامو كفصولو.
ابعاىلي،  بطسة أقساـ، عقد الأكؿ للكلبـ عن العصرقسم ابؼؤلف كتابو 

القيصريتتُ  كالثاني عن قياـ الإسلبـ كعصر ابػلفاء الراشدين، كالثالث عن
كابػامس عن آخر  الأموية كالعباسية، كالرابع عن العرب بُ إسبانيا كصقلية،

  الصليبية. الدكؿ الإسلبمية بُ العصور الوسطى كعن ابغركب
فقد بدأه ابؼؤلف بالتحدث عما لتاريخ العرب من  أما القسم الأكؿ

شأف خطتَ، على الرغم من أف ابؼعركؼ عن بلبد العرب لا يتناسب ككوف 
ابؼسلمتُ يبلغ عددىم الآف بكو سبع سكاف العالِ أك سدسو، كلا يتفق مع 

فحسب، بل عظمة ابؼسلمتُ، الذين لِ تكن بؽم قيصرية متًامية الأطراؼ 
كاقتبسوا من كالنيل،   قامت على ضفاؼ الدجلة كالفراتكرثوا ابؼدنيات التي

أثرت بُ أكربا بُ  العالِ الإغريقي الركماني القدنً، ككانت بؽم ثقافة عظيمة
العصور الوسطى فبعثت النهضة فيها. ككاف التًاث الذم خلفو العرب 

  كالناطقوف بالضاد أكبر من تراث أم شعب آخر.
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تاذ الدكتور حسن إبراىيم حسن لِ أف تاريخ الاسلبـ السياسي للؤس
بؿاضرات الأستاذ عبد ابغميد العبادم بُ كلية الآداب لِ  يظهر منو إلا

ما كحالة موجز كمقتضب، كبشة مؤلفات  العالِ»تطبع بعد. بينما كتاب 
  أخرل لِ تتبع بُ تأليفها طريقة البحث العلمي الصحيح.

د العرب، كعن بٍ تكلم الدكتور عن الاستكشافات ابغديثة بُ بلب
الشعوب السامية عامة كمهدىا بُ شبو ابعزيرة. كعقد بعد ذلك فصلبن عن 
بلبد العرب: طبيعتها كمناخها كنباتها كحيوانها، بٍ كصف ابغياة البدكية، 
فتكلم عن الغزك كابغماسة كابؼركءة كالعصبية كالقبيلة كشيخها. على أف 

إبما بُ الرابع كابػامس أبدع فصوؿ القسم الأكؿ من كتاب الدكتور حتي 
كالسادس، فقد بػص الدكتور بُ الفصل الرابع العلبقات الدكلية بتُ 
العرب كجتَانهم بُ العصور القدبية: علبقتهم بابؼصريتُ القدماء كبالسوريتُ 
كالبابليتُ كالاشوريتُ كالفرس كاليهود كالعالِ الأكركبي القدنً. ككاف قواـ 

لباف كالتوابل كمناجم الذىب كالنحاس. أما ىذه العلبقة بذارة البخور كال
الفصل ابػامس فقد شرح فيو ابؼؤلف أحواؿ الدكؿ القدبية التي قامت بُ 
بلبد العرب ابعنوبية: ابؼعينية كالسبائية كابغمتَية كتكلم بُ ىذا الصدد عن 
بذارة بلبد العرب ابعنوبية كعن النقوش السبائية ابغمتَية كمكتشفيها نيبهر 

جلبزر ، كعن مأرب كعن العرب الذين ىاجركا من حضرموت كىالفي ك 
كاليمن إلى شرؽ افريقية، حيث أسسوا دكلة ابغبش، السامية الأصل كالتي 
أتيح بؽا أف بسد سلطانها إلى بلبد العرب ابعنوبية بُ القرف السادس 
ابؼيلبدم، حتى ىب لطردىم منها سيف بن ذم يزف بطل الستَة الشعبية 

نو الفرس كلكنهم ابزذكا ذلك سلمان بغكم اليمن، كظل ابؼشهورة، كعاك 
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نفودىم قائمان فيها حتى اعتنق الإسلبـ بأذاف خامس كلاتهم فيها، 
فأصبحت اليمن جزءان من الدكؿ الإسلبمية كأصبح شماؿ بلبد العرب 

 أخطر شأنان من جنوبها.
كعقد ابؼؤلف الفصل السادس للكلبـ عن الولايات التي قامت بُ 

و ابعزيرة قبل الإسلبـ فكتب عن النبط الذين نزحوا بُ القرف شماؿ شب
السادس قبل ابؼيلبد من شمالي إقليم شرقي الأردف إلى جنوبيو كابزذكا 
مدينة البتًاء عاصمة بؽم فغدت من أعظم ابؼدف بُ الطريق الترارم بتُ 
سبأ كسواحل البحر الابيض ابؼتوسط. ككاف النبط يتكلموف اللغة العربية 

العلم تخدموف بُ كتابها ابغركؼ الآرامية كما كانت اللغة الآرامية لغة كيس
ابغركؼ العربية  عندىم. بٍ تطورت الكتابة النبطية بُ القرف الثالث ابؼيلبدم إلى

إلا بُ العصور الأكلى  النسخية التي عم استخدامها بُ العالِ الإسلبمي، اللهم
كتابة بعض ابؼستندات كبُ  حتُ استخدـ ابػط الكوبُ بُ كتابة ابؼصاحف

  كابؼساجد. الربظية ابػطتَة كبُ العملة كعلى العمائر
كقد شرح ابؼؤلف بُ ىذا الفصل كيف تطورت الرموز ابؽتَكغليفية 
على يد سكاف شبو جزيرة سينا حتى كصلت الى ابغركؼ الأبجدية ابػالصة، 

عاصمة  التي كاف الفينيقيوف أكؿ من عرفها. بٍ بردث عن مدينة البتًاء
النبط المحفورة بُ الصخر كالتي بلغت أكج عظمتها برت رعاية الركماف بُ 
القرف الأكؿ من ابؼيلبد، كعن مدينة تدمر التي كانت من أغتٌ مدف الشرؽ 
الأدنى بُ القرف الثاني كالثالث بعد ابؼيلبد كالتي بهر العرب بآثارىا حتى 

تٍ غساف الذين كانوا لسيدنا سليماف، كعن ب زعموا أنها من بناء ابعن
يقطنوف جنوب شرقي دمشق عند آخر الطريق الترارم بتُ مأرب كالشاـ 
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كالذين اعتنقوا ابؼسيحية كتعلموا الآرامية لغة السوريتُ بدكف أف تنقطع 
صلتهم باللغة العربية بٍ أسسوا إمارة حليفة لبيزنطة تشملهم رعايتها نظتَ 

كصد القبائل العربية عنها، كما  قيامهم بحماية حدكد بفتلكاتها بُ الشاـ
أسس اللخميوف بُ ابغتَة إمارة ابزذىا الفرس حليفة بؽم برمي حدكد 

 العراؽ من غارات البدك.

 
كختم الدكتور حتي القسم الأكؿ من كتابو بفصل بفتع عن بلبد 
ابغراز قبيل الاسلبـ، شرح فيو أياـ العرب كحركبهم كلغتهم كأدبهم 

كمعلقات كأحوابؽم الاجتماعية كديانتهم كما  كشعرىم من سرع كقصائد
يتصل بها من اعتقادىم بُ ابعن كمن حرهم إلى الكعبة كما بردث عن 
أشهر مدنهم بُ ذلك العصر: مكة كيثرب كالطائف، كعما كاف لبلبد 
العرب ابعنوبية كابغبشة كإيراف من تأثتَ بُ بعض نواحي ابغياة بُ ابغراز 

  ارل بُ تهيئة النفوس للدين ابعديد.فضلبن عن أثر اليهود كالنص

كبُ اعتقادنا أف القسم الأكؿ من كتاب الدكتور حتي أنفس ما بُ  
كتابو. كلعل السر بُ ذلك أف سائر الكتب التي عرضت لتاريخ العرب 
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كابؼسلمتُ لِ تصل إلى تلخيص أىم ما انترتو الابحاث كابغفائر كالدراسات 
ل الاسلبـ، كإبما عنيت بأخبار العلمية من بيانات عن حاؿ العرب قب

العرب بُ العصر الإسلبمي، كمصادرىا كما نعرؼ كثتَة إلى حد كبتَ. كإف 
صح أف جورجي زيداف بصع بُ كتابو عن بلبد العرب قبل الإسلبـ شتات 

جاء بُ الكتب التي ما تناثر من الأخبار بُ ىذا ابؼوضوع كبػص كثتَان بفا 
تاريخ تأليف ىذا الكتاب  بُ ابعاىلية فإف ألفت باللغات الأكربية عن العرب

سابق على كثتَ من الأبحاث كابؼكتشفات التي أماطت اللثاـ ( ۷۲۱۸)
  عن بعض معميات ىذه ابغقبة من تاريخ العرب.

أما القسم الثاني من كتاب الدكتور حتي، فقد بردث فيو عن قياـ 
مي كعن عصر الإسلبـ: عن ستَة محمد رسوؿ الله كعن طبيعة الدين الاسلب

ابػلفاء الراشدين كعن الفتوحات العربية كإدارة الأقاليم ابؼفتوحة كعن 
النزاع بتُ علي كمعاكية، كل ذلك بُ دقة علمية تستحق الثناء كالإعراب 
كأسلوب جذاب بفتع كبعد عن التعصب الذم يشوب كتابات كثتَين من 

بذلك خدمة  ابؼؤرختُ ابؼستشرقتُ كابؼسلمتُ القدماء كقد أسدل ابؼؤلف
جليلة إلى الذين يودكف الوقوؼ على الآراء العلمية الصحيحة بُ ىذا 

  ابؼيداف بدكف قراءة الكتب ابؼطولة بُ شتى نواحيو.
كقد عقد ابؼؤلف القسم الثالث من كتابو للحديث عن الدكلة 
الأموية: عن قيامها، كعن علبقاتها العدائية بالبيزنطيتُ، كعن اتساع 

ياة السياسية كالادارية كالاجتماعية كالعقلية كالفنية بُ ملكها، كعن ابغ
عصرىا، بٍ عن الدكلة العباسية، كالنهضة العقلية التي بضلت لواءىا، كعن 

ابغكومة كطبقات المجتمع كالتقدـ العلمي بُ عصرىا، حتى أنو عقد  نظم
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فصلبن للحديث عن مراحل التعليم كعن ابؼكتبات كالورؽ كالوراقتُ، كما 
فصلبن آخر للكلبـ عن الفنوف فتحدث عن العمارة كأشار إلى تشييد عقد 

سامرا كما كاف فيها من زخارؼ جصية كنقوش كنوه بدنترات الفنوف 
الفرعية ابؼختلفة كابؼنسوجات كابػزؼ كالزجاج كابؼخطوطات ابؼصورة. 
كىذا بذديد بُ تأليف الكتب التاربىية حبذا ابغاؿ لو عتٍ بو ابؼؤلفوف حق 

  ية.العنا
كمن أبدع فصوؿ ىذا القسم فصل الفرؽ الدينية بُ الاسلبـ كقد 

طيبان مبادئ كل فرقة كما ألِ باتباعها من  بػص ابؼؤلف فيو تلخيصان 
الأحداث السياسية. ككاف طبيعيان أف بىتم ابؼؤلف حديثو عن الدكلة 
العباسية ما جلبو ترامي أطرافها كضعف خلفائها كبمو سلطاف ابعند التًؾ 

ها من اضمحلببؽا، كاستقلبؿ أجزائها النائية عنها، كقياـ دكيلبت صغتَة في
على أنقاضها كبتٍ ادريس بُ ابؼغرب الأقصى، كبتٍ الأغلب بُ افريقية 
)تونس(، كالطولونيتُ كالإخشيديتُ بُ مصر كابغمدانتُ بُ ابعزيرة، 

بُ إيراف  كالطاىريتُ كالصفارين كالسامانيتُ كالغزنويتُ كبتٍ بوبو كالسلبجقة
 كغربي اسيا.

كشرح ابؼؤلف بُ نهاية ىذا القسم كيف سقط بنياف الدكلة العباسية 
على يد بصوع ابؼغوؿ بقيادة ىولاكو حفيد  ُِٖٓكتهدمت عاصمتها سنة 

 جنكيز خاف.

كأكجز الدكتور حتي بُ القسم الرابع من كتابو الكلبـ عن تاريخ 
ح الأندلس كتطرؽ الى عبور جزيرة صقلية فبدأ بفت العرب بُ اسبانيا كبُ
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العرب جباؿ البرانس كتوغلهم بُ جنوب فرنسا برت لواء عبد الربضن بن 
عبد الله الغافقي، حتى ىزمهم الفرنج بقيادة شارؿ مارتل بُ كاقعة بلبط 

 بتُ تور كيواتيو. ۱۹۹الشهداء سنة 
بٍ كاف سقوط الدكلة الأموية بُ الشرؽ، كفرار عبد الربضن بن معاكية 

ىشاـ إلى ابؼغرب بُ الاندلس، حيث أفلح بُ الاستيلبء على السلطاف بن 
كتأسيس إمارة أموية غربية فيها، كازدىرت ىذه الإمارة بُ عصر عبد 

ككاف حكمو . ۲۹۲الربضن الناصر، الذم ابزذ لنفسو لقب ابػلبفة سنة 
العصر الذىبي بُ تاريخ ابؼسلمتُ بالأندلس، فاستًد ما كاف ابؼسلموف قد 

كه من املبكهم بُ شبو ابعزيرة، ككطد دعائم حكمو فيها كشيد مدينة خسر 
أك  Recouqaistaالزىراء، ككقف حرر عثرة بُ سبيل تقدـ حركة الػ 

  استعادة ابؼسيحيتُ سلطانهم بُ شبو جزيرة أيبريا.
كعقد ابؼؤلف فصلبن خاصان للكلبـ عن النظم السياسية كالاقتصادية 

لبمية التي ازدىرت بُ الأندلس كجعلت كعن ابؼؤسسات العلمية الاس
قرطبة اكثر مدف أكركبا علمان كثقافة، كأحد ابؼراكز الثلبثة للعلم كالعرفاف 
بُ ذلك العصر، كلا غرك فإنها كانت لا تقل بهاء عن زميلتيها: 
القسطنطينية كبغداد، ككانت تفخر بأمياؿ من الطرقات ابؼرصوفة 

ندف مصباح كاحد بعد ىذا التاريخ كابؼضاءة، "بينمالِ يكن بُ طرقات ل
، ككانت ابغمامات امرة مألوفة بُ قرطبة إذ ذاؾ "بينما  «بسبع مائة سنة 

كانت جامعة أكسفورد تنظر إلى الاستحماـ كمادة كثنية" كشرح ابؼؤلف 
النظم ابغكومية كأساليب الزراعة كالترارة بُ الدكلة الاموية بالأندلس، 

العلمي بُ عهده بً تكلم عن دكتاتورية  ككصف ابهة ابػليفة كالازدىار
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، (۷۱۱۲ - ٕٔٗابؼنصور بن أبي عامر بُ عصر ابػليفة ىشاـ الثاني )
قبل أف ينتقل إلى سقوط الدكلة الأموية، كقياـ ملوؾ الطوائف، كتاريخ 
الولايات التي بقيت بُ يد العرب بعد ذلك، كالعمائر التي شيدت فيها 

  .ُِْٗت غرناطة سنة حتى تقلص سلطاف ابؼسلمتُ، كسقط

كمن أبدع فصوؿ ىذا القسم ما بردث فيو ابؼؤلف عن تراث 
للغرب، فتكلم عن لغتهم كأدبهم كشعرىم  ابؼسلمتُ بُ اسبانيا كما خلفوه

كما استحدثوه من أكزاف كمعاف، بٍ عن اساليب التعليم عندىم كبؾموعات 
هم من الكتب التي كانت تزدحم بها حوانيت كراقيهم، كعمن نبغ بين

الفرضي كابن ابؼؤرختُ ككتاب التًاجم. كابن القوطية كابن حباف كابن 
بشکواؿ كسعيد ابن ابضد الطليطلي كلساف الدين بن ابػطيب كعبد الربضن بن 

كالبكرم كالادريسي كابن جبتَ كابي حامد محمد  خلدكف، بٍ ابعغرافيتُ كالرحالتُ
 .ُُّٔابؼازني الذم زار ركسيا سنة 

عن الفلك كالرياضيات كالطب كعلم النبات كالفلسفة  ككتب ابؼؤلف
بُ الاندلس كعما كاف للمسلمتُ من تأثتَ بُ تقدـ ىذه العلوـ على يد 
الأكربيتُ بعد ىذا التاريخ، كاستن ابؼؤلف سنة بضيدة فعقد فصلبن خاصان 
للكلبـ عن الفن كالعمارة الاسلبمية بُ الأندلس كما كاف بؽا من تأثتَ بُ 

 .(ٔ)أكركبا
كختم الدكتور حتي ىذا القسم من كتابو بفصل عن جزيرة صقلية: 
فتح العرب إياىا على يد بتٍ الأغلب بُ منتصف القرف التاسع ابؼيلبدم، 

                                                 
 العلم. الذم نقلتو إلى العربية بعنة ابعامعيتُ لنشر The Legacy of Islamراجع كتاب تراث الاسلبـ (ٔ)
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بٍ ابزاذىا مركزان لغارات كاف ابؼسلموف يشنونها بتُ حتُ كأخرل على 
الشواطئ الايطالية، حتى سقطت الدكلة الاغلبية كأصبحت صقلية جزءان 

قيصرية الفاطميتُ، كظلت كذلك حتى استولى عليها النورمنديوف، من 
كلكنهم ساركا فيها على سياسة التسامح الديتٍ كاعزاز ابؼسلمتُ كرعاية 

ككانت صقلية ميدانان خصيبان لتبادؿ الثقافة بتُ الشرؽ كالغرب . (ٕ)ثقافتهم
، كلا غرك فقد كاف سكانها خليط من الإغريق الذم يتكلموف اليونانية

  كابؼسلمتُ الذين يتكلموف العربية، كالعلماء الذين يستخدموف اللبتينية.

بقي ابعزء ابػامس كالأختَ من ىذا السفر الضخم كقد عقده ابؼؤلف 
للكلبـ عن آخر الدكؿ الاسلبمية بُ العصور الوسطى فكتب عن دكلة 

كما الفاطميتُ الشيعية بُ مصر: تاربىها السياسي كحياة المجتمع بُ عصرىا 
كالنزاع بتُ الشرؽ  ازدىر فيها من علوـ كفنوف، بٍ عن الدكلة الأيوبية

كالغرب بُ ابغركب الصليبية كختم الكتاب بالتحدث عن دكلتي ابؼاليك 
 كحضارة مصر بُ عصربنا.

ذلك عرض سريع بؼا جاء بُ ىذا الكتاب النفيس من موضوعات 
الطويل الذم  كبحوث. كأننا لنحرص ابغرص كلو على أف ننوه بالكشاؼ

أبغق بو، كبأسلوب الكتاب الرائع، كدقتو العلمية، كربطو بتُ الفنوف 
كالاثار كبتُ سائر نواحي التاريخ الإسلبمي، بلو أف الصور الكثتَة التي 
تزين الكتاب تساعد على تفهم ابغضارة الاسلبمية العظيمة، كتقرب إلى 

. كأما ما فيو من رسوـ الفهم كثتَان بفا يستعصي تصوره من الكتابة كالوصف

                                                 
 ُّْك ُُْك َُِك ۷۱۹ك ۸ك ۱راجع كتابنا "كنوز الفاطميتُ" ص (ٕ)
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  كخرائط فيشهد بطوؿ الباع بُ الدقة كالتحقيق.

كإف كاف بشة ما نأخذه على الأستاذ ابؼؤلف فهو قبولو أف برذؼ 
ابؼراجع بُ نهاية كل فصل أك قسم، فإف الابهاز بُ شرح بعض النظريات 

زمان كابؼسائل بهعل الإشارة إلى ابؼصادر التي توفيها حقها من الدرس أمران لا
ليستطيع القارئ أف يفي حاجتو من التحصيل كأف يكوف رقيبان على 
ابؼؤلف، يقره أك يتخذ لو رأيان آخر، كليمكن فضلبن عن ذلك أف يعد 
الكتاب مصدران علميان صحيحان يتخذ حرة كيشار إليو بُ ابؼؤلفات 

  ابؼطولة.
ليل كبشة شيء آخر لا بقد مفران من الإشارة إليو ملتمستُ للمؤلف ابع

عذران بُ كقوعو: ذلك أننا لاحظنا أف بعض ابؼوضوعات ابػطتَة لِ توؼ 
حقها من العناية فنابؽا من صفحات الكتاب أقل بفا ناؿ غتَىا من ابؼسائل 
التي لا تساكىا خطران، كلكن ىذا راجع بطبيعة ابغاؿ إلى حرم الكتاب 

لكتاب أف كطوؿ ابغقبة التي عرض بؽا. كما أننا لاحظنا بُ بعض أبواب ا
الأستاذ ابؼؤلف لِ يستخدـ ابؼؤلفات ابغديثة بُ بعض نواحي التاريخ 
الإسلبمي. كربدا كاف السبب بُ ذلك أف أبواب الكتاب ابؼذكورة أعدت 
قبل صدكر ابؼؤلفات ابؼشار إليها كقد بظعت مثل ىذا النقد من بعض 

  أفاضل ابؼستشرقتُ، كل بُ الناحية التي كقف نفسو على دراستها.
على أف الاستاذ الدكتور حتي قد كفق إلى أبعد حدكد التوفيق بُ 
قص تاريخ العرب بُ زىاء سبعمائة صحيفة بطريقة طريفة مع الدقة، 

كتابو النفيس ألزـ عدة  كعلمية مع السهولة. كلا نبالغ بُ شيء إذا قلنا أف
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لكل من يريد أف يدرس تاريخ ابؼسلمتُ بدكف إرىاؽ كعلى بكو علمي 
 غرك فقد قاـ الدكتور حتي بالتدريس بُ الشاـ كبُ أمتَكا كأعد صحيح كلا

إعدادان طيبان لإخراج ىذا ابؼؤلف ابعليل كأتيحت لو فرص للدرس 
كالتحصيل لِ ينعم بها غتَه بفن كتبوا بُ التاريخ الاسلبمي. كحسبو فخران أف 
ينسب إليو ىذا السفر الضخم الذم يدؿ على علمو الغزير كفضلو 

 الواسع.
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 ذين وفهضفح انفٍ 

ليس الكلبـ بُ نشأة الفن كبُ فلسفتو بفا أثاره العلماء كالكتاب بُ 
العصر ابغديث فحسب، بل ناؿ الاغريق بُ ىذا ابؼيداف قصب السبق. 

 كلا غرك فقد كاف للفن

عندىم شأف عظيم، فقاـ فيهم ارسططاليس أكؿ كبار ابؼفكرين بُ 
كف من الفنانتُ ك الفلبسفة كالعلماء، الفن. بٍ تبعو بُ مراحل التاريخ كثتَ 

حتي جاء منتصف القرف الثالث عشر ككتب جوتهولد ليسنج مؤسس 
الأدب الأبؼاني ابغديث مؤلفان بُ النقد كفلسفة الفن بظاه "لايوکوف" كىو 
اسم التحفة الفنية الثمينة المحفوظة بُ الفاتيكاف كالتي بسثل "لايوکوف" كاىن 

اضل مع ابنيو ابؼوت على يد حيتتُ كبتَتتُ )انظر أبولو بُ طركادة كىو ين
 (۹شكل 
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 (۹)شكل 

؛ كلكن تلك الرسالة التي كتبها بُ الفن  ۷۱۸۷كتوبُ ليسنج عاـ 
كاف حافزان لاشتغاؿ غتَه بهذا ابؼوضوع غتَ أف ابعهود ابؼبذكلة لِ تكلل 
 بالنراح كلِ يقدر لثمراتها ابػلود حتى قاـ ىيبوليت تتُ بُ منتصف القرف

 التالي.
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كلِ يكن تتُ آخر من كتب بُ فلسفة الفن، فليس ما يكتب عن 
فلسفة الفن بُ أم عصر من العصور أبقى على الدىر كأدكـ من الفن بُ 
ذلك العصر، ككما أف الفن يتطور فإف الآراء فيو تتطور أيضان. كلذا فإف  

تَ كثتَان من آراء ارسططاليس أك ليسنج آك تتُ تبدك لنا اليوـ عقيمة غ
بؾدية؛ كسوؼ تبدك بعض نظرياتنا الفنية ابغالية عقيمة بؼن يدرسوف الفنوف 

 بُ ابعيل القادـ.
كلكن بالرغم من ذلك كلو فإف جل ما كتبو تتُ بُ فلسفة التي لا 
تزاؿ لو قيمتو، كلعل السر بُ ذلك بساطتو كأسلوبو كمنطقو، الذم يشبو 

طبيعة، فيصبح ىذا ابؼنطق بُ بعض ابغالات العمليات ابغسابية كقوانتُ ال
 من أسباب ما تراه الآف من عقم بعض نظرياتو.

 ۷۸۹۸كلد ىيبوليت تتُ بُ إحدل ابؼقاطعات الشمالية بفرنسا عاـ 
ككاف بُ دراستو طالبان بفتازان، بعرب أساتذتو كزملبؤه بنبوغو بُ اللغات 

، كناؿ بُ سلك مدرسة ابؼعلمتُ العليا بباريس كبُ الآداب القدبية، كانتظم
، كاشتغل بالتدريس بُ مدرسة الفنوف ابعميلة ُّٖٓإجازة الدكتوراه سنة 

كبُ الكلية ابغربية. كأصبح من أشهر أعلبـ الأدب كالفلسفة بُ عصره، 
كلكنا لا نريد أف نعرض ىنا لآرائو الفلسفية أك مقامو بُ عالِ الأدب، كإبما 

و صنف بتُ عامي نود أف نتذكر ما كتبو بُ تاريخ الفن، فابؼعركؼ أن
بُ كتاب  ۷۸۸۱أبحاثان بصعت بعد ذلك كطبعت سنة  ُٖٗٔك ُٖٓٔ

من جزئتُ ابظو "فلسفة الفن"، بدأ بالكلبـ عن طبيعة القطعة الفنية، كأنها 
ليست مستقلة، بل ىي جزء من بؾموع منترات الفناف الذم أخرجها، 

أب كاحد، لأف جل ىذه ابؼنترات برمل بتُ ثناياىا أكجو شبو كأنها ابنة 
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كسحنات  فلكل فناف أسلوبو، كلكل مصور أك نقاش ألوانو ابؼفضلة
أشخاصو كنوعهم، كالأكضاع التي بوبها، كطريقتو بُ تكييف القطعة الفنية؛ 
ك بعد فالفناف بآثاره ليس مستقلبن، بل إنو منطو برت بؾموعة أخرل: ىي 

 ابؼدرسة التي ينتمي إليها.

لأدلة كيصوغ البراىتُ ، ليذىب إلى على ىذا ابؼنواؿ فيسوؽ ا كينسج
أف الآثار الفنية نتيرة طبيعية للحالات العامة التي تسود بُ الإقليم 
كالعصر اللذين تظهر فيهما ىذه الآثار الفنية، كأخطر ىذه ابغالات العامة 
شأنا ىي ابؼناخ كابعنس كالبيئة كالدين كابؼدنية كالعادات، فإذا أردنا أف 

أم فن بُ عصر من العصور كجب علينا أف ندرس  نذكر ميزة من ميزات
 العصر. تلك ابغالات لدل القوـ الذين ينسب إليهم ىذا الفن بُ ذلك

كلقد قارف تتُ ىذه العملية بدا يستطيعو عالِ النبات من تفهم بشرات 
الأقاليم ابؼختلفة كمعرفة أم أنواع النبات تنمو فيها، إذا ما درس تربيتها 

لشمس كمن بٍ فقد قاؿ بعض الكتاب عن نظريات تتُ كمناخها كتعرضها ل
إنها "تاريخ طبيعي" للفن، كبالرغم من أف ىذه التسمية قد برمل بُ ثناياىا 
شيئان من التهكم، فإف الأمثلة التي يسوقها تتُ بُ مقالاتو للدلالة على 

كبتَ، كلا سيما إذا لِ  صحة نظرياتو، برملنا على أف نؤمن بها إلى حد
، كما سنشتَ بُ ختاـ ىذا سديد امل أخرل بذعل تطبيعها غتَتتدخل عو 

 .ابؼقاؿ

كإلا فهل من الصدؼ البحتة أف مدرسة التصوير ابؽولندية تزدىر بُ 
العصر الذىبي الذم تنهض فيو ىولندا فتناؿ استقلببؽا من الأسباف، بٍ 
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!! برارب ابقلتًا كتصبح أغتٌ البلبد الأكربية كأكفرىا حرية كأرقاىا صناعة 
كلأمر ما نول ابؼدرسة ابؼذكورة تضمحل بُ القرف الثامن عشر حتُ تتًؾ 

 ىولندا ابؼكانة الأكلى لابقلتًا كتصبح دكلة لا آماؿ بؽا كلا مطامع!

أفلب يكوف ىذا مبرران لأف ندرس "درجة ابغرارة" الاجتماعية كالأدبية 
ة ابغرارة" كالنفسية لنفهم ظهور الطرز ابؼختلفة بُ الفنوف كما ندرس "درج

 الطبيعية لنفهم أنواع النبات التي تنمو بُ إقليم من الأقاليم؟

كاضمحلبؿ النحت كالتصوير بُ العصور القدبية من ختَ الأمثلة التي 
يضر بها تتُ لبياف تأثتَ البيئة، كحسبنا لتبتُ ىذا الاضمحلبؿ أف ندرس 

لى من القرف نا ، كىي بُ الأك فالصور كالتماثيل كالفسيفساء بُ بومبی كرا
الأكؿ بعد ابؼيلبد، أما الفسيفساء بُ رافنا فتًجع إلى عصر جسنتياف بُ 
القرف السادس، كلا شك أف الفن بُ فتًة القركف ابػمسة قد تطرؽ إليو 
فساد، مصدره البعد عن تقليد الطبيعة كقلة العناية بأجزاء ابعسم كإبرازىا 

لفن الإغريقي القدنً، فقد كانت إبرازان دقيقان، على النحو الذم اعتدناه بُ ا
التقاليد كالعادات الإغريقية القدبية لا تزاؿ قائمة بُ القرف الأكؿ ابؼيلبدم، 
ككاف القوـ يعنوف بالألعاب الرياضية كتقوية ابعسم الإنساني، كيفخركف 
بالأجساـ التي تبدك فيها الصحة كابعماؿ، كيركف الشباف كالشابات بُ 

رياضية عراة أك شبو عراة، يرتدكف ملببس كاسعة ابؼسابقات كالألعاب ال
بىلعونها بسهولة كبُ مناسبات كثتَة؛ فنرح الفنانوف الإغريق بُ ابغرص 
على دقة تصوير أجزاء ابعسم كعنوا بإظهارىا على حقيقتها؛ فلب غرابة إذا 
رأينا على ابعدراف بُ أطلبؿ بومبي صور النساء كالرجاؿ ملؤىا الدقة 

ة. كتغتَت الأحواؿ شيئان فشيئان بُ القركف ابػمسة التالية، كابغياة كابغرك
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فاختلفت العادات الوثنية، كقلت عناية القوـ بالرياضة البدنية، كذىب 
غرامهم بالأجساـ العارية التي تبدك فيها الصحة كابعماؿ؟ كصارت ىذه 
الأجساـ تنقلها ابؼلببس الفخمة من ابغرير كابؼنسوجات العالية، فقلت 

، أك القدبية الفنانتُ بابعسم الانساني، كصاركا يطلبوف التماثيل معرفة
يقلدكف التماثيل ابؼأخوذة عن التماثيل القدبية. كىكذا بعد الفناف عن 
الأصل جيلب بعد جيل، كأدل انقطاع الصلة بتُ الفناف كالنموذج إلى ما 

بغياة بُ رافنا حتُ صارت التماثيل جامدة تعوزىا ابغركة كا كصل إليو الفن
 كصدؽ بسثيل الطبيعة.

كدرس تتُ بُ كتابو "فلسفة الفن" التصوير بإيطاليا بُ عصر النهضة، 
كالتصوير بُ الأراضي ابؼنخفضة، كالنحت بُ بلبد الإغريق، بٍ ختمو 
بفصل بفتع عن ابؼثل الأعلى بُ الفن، كلكنا لا بملك أف تعرض بُ ىذا 

ك فلسفتو، فحسبنا اليوـ ما  ابؼقاـ للمفصل من نظريات تتُ بُ تاريخ الفن
 .أبصلنا الإشارة إليو

كمهما يكن من شيء فإف طريقة تتُ بُ دراسة تاريخ الفن بؽا مزايا 
جليلة الشأف، فهي تعتُ على تفهم الأساليب الفنية ابؼختلفة، كتفسر 
قيامها كتطورىا كاضمحلببؽا، كلكن بشة منزلق خطر، إذا لِ يكن ابؼرء مرنان 

اعها، إذ أننا نشاىد أف بعض ابغالات الاجتماعية أك الأدبية كحريصان بُ إتب
أك ابؼناخية قد يكوف بؽا تأثتَ إبهابي، كما يصح أف يكوف تأثتَىا سلبيا. كقد 
يصعب علينا حينئذ أف تعليق نظريات تتُ كمبادئو. فابؼعركؼ مثلبن أف 

، ككاف الإيطاليتُ بُ عصر النهضة ذاعت بينهم الاستهانة بالدين ك تعاليمو
فرسانهم يتقاتلوف لأىوف الأسباب، كيعيشوف عيشة إباحية يقيموف الولائم 
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 كينغمسوف بُ ابؼلذات، فهل كاف بؽذا صداء بُ مدارس التصوير؟!

أجل؛ كلكن تأثتَ ىذه الأحواؿ الاجتماعية كاف تأثتَان سلبيان: إذ 
غلبت على تلك ابؼدارس ركح دينية سلمية ككديعة، لأف ابؼثل الأعلى 
للفنانتُ فيها كاف تصور التدين كابؽدكء اللذين كانت ايطاليا تنشدبنا بُ 
ذلك ابغتُ، فكاف ابػياؿ بُ ىذه ابغاؿ يسد ما بُ ابغقيقة من نقص، 

نرل بُ تاريخ أكثر الأمم كالشعوب أف الدين كالفن يولداف سويان،  كلكننا
شأنان، فقد   كأف الديانة كانت المحور الذم تدكر حولو أخطر ابعهود الفنية

كاف الفن عند الشعوب القدبية خادـ الدين كأدائو، بٍ جاءت ابؼسيحية 
 فابزذت الفن أداة لنشر مبادئها كتقريب تاربىها كنظرياتها إلى عقوؿ الناس.

ابؼيداف، كبعد فإف  كىكذا نرل أف آراء تتُ لا تنفعنا كثتَا بُ مثل ىذا
تی يتأثر فيها فناف أك تلك الآراء لا برسب حساب العوامل الفردية ال

مدرسة من ابؼدارس الفنية، كاتصاؿ بالطرز الفنية الأخرل، أك استعداد 
خاص بهعل الفناف يسبق عصره كبيئتو، أك غتَ ىذا كذاؾ من العوامل التي 

 يصعب إدراؾ كنهها.
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 یدَا فيلاذا .. المصىس الإيطالي سفائيم صاَر

حياتو القصتَة ، ككاف بُ َُِك ُّْٖعاش ركفائيل بتُ عامي 
مصوران كرسامان كمثالان كمهندسان؛ كلكنو نبغ بُ النقش كالتصوير حتى صار 
علمان من أعلبـ إيطاليا الثلبثة، بل لقد امتاز بُ كثتَ من النواحي على 

  زميليو ليوناردك دافنشي كميشيل ابقلو.

كلد ركفائيل بُ أف أربينو من أعماؿ إيطاليا الوسطى، ككاف أبوه 
لقنو مبادئ الفن، كظهرت مواىب رفائيل كىو صغتَ السن، بٍ مصوران 

درس على ابؼصور البارع بتَكجيلو، كلكنو لِ يلبث أف تفوؽ على ىذا 
الأستاذ، كرحل بعدىا إلى فلورنسة فانتفع برؤية ما أنترو ليوناردك كميشيل 
ابقلو، كترؾ النقل كالتقليد كبدأ يستوحى الطبيعة نفسها، كاتصل بأعلبـ 

 صورين بُ فلورنسة، مدينة الفن.ابؼ

على أننا لا نريد بُ ىذا ابؼقاـ أف نعرض لتاريخ حياتو أك لآثاره الفنية 
 ابؼختلفة، كحسبنا أف نكتب عن مسألتتُ: 

ىناءتو كسعادتو كاعتقاده بُ ابعماؿ كشعوره الفطرم بو، بفا  الأولى:
 حة كأنوثة.جعل صوره للعذراء معرضان لأعظم النساء بصالان كأكفرىن ملب

تفوقو كامتيازه بُ التصوير من كجهة الفن كالصنعة، فقد  والثانية:
بلغ الكماؿ بُ ىذا ابؼيداف؛ ككاف يعتٍ بو أكثر من عنايتو باختيار ابؼوضوع 
أك نبل الفكرة. أجل، إف بعض آثاره الفنية بُ فرر حياتو اف ينقصها شيء 
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رس" كىي بؿفوظة الآف بُ من ابغياة كابغركة، كما نرل بُ صورة "رؤيا الفا
دار الصور الأىلية بددينة لندف، كلكن رفائيل لِ يلبث أف بزلص من تأثتَ 
أستاذه بتَكجينو بُ ىذا ابؼيداف، كمضى يصور اللوحات الفنية التي 
سرلت لو السيادة بُ درس ابعسم الإنساني كملبمح الوجوه، كقادتو إلى 

ب الصور الثمينة بُ مسقط الشهرة، حتى تهافت عليو رجاؿ الكنيسة كطلب
رأسو كبُ فلورنسة، بٍ بُ ركما حيث عتُ كبتَان بؼهندسي ابؼدينة كأمينان 
لعمائرىا الأثرية، كرسم بُ قاعات الفاتيكاف صوران غاية بُ الإبداع كبصاؿ 

  الألواف كالاتزاف كبظو ابػياؿ.
عددان كبتَان من اللوحات  -علي قصر حياتو-ك قد رسم رافائيل 

ة، سوؼ نعود إلى دراسة بعضها بُ أعداد الثقافة. أما التحفة التي بكن الفني
يرل القارئ صورتها بُ الصفحة ابؼواجهة فمحفوظة بُ  بصددىا اليوـ كالتي

قصر بتي بفلورنسا، كابظها "دنا فيلبتا" أك السيدة ذات الستً، كبسثل 
يظهره بُ  حباىا الله بصالان عظيمان، عرؼ رفائيل كيف سيدة من نساء ركما

كجهها السحرم كبُ عنقها كبكره كأناملها، كلا ريب بُ أف جلبؿ مظهر 
ذلك الشعور الذم لا بزفيو –ىذه السيدة كشعورىا الفطری بجاذبيتها 

بٍ ثوبها الثمتُ كستًىا الذم يغطي رأسها كيسقط بُ اتزاف  -نظرتها ابؽادئة
الآثار النية  كمركنة، كل ىذا يكسب اللوحة قيمة فنية لا تفضلها قيمة

الكلبسيكية بدا فيها من دراسات عميقة بعسم الإنساف كثنايا ابؼلببس 
 كطياتها.

كالواقع أف صورة ىذه ابغسناء لا بقدىا بُ ىذه اللوحة فحسب، بل 
لعلها العذراء التي ربظها رفائيل بُ لوحتو ابؼشهورة "عذراء ساف سيستو" 
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السيدات ابؼرسومات بُ المحفوظة بُ متحف درسن، كلعلها أيضان إحدل 
صورتو "القديسة سيسيليا" كىي اللوحة المحفوظة بُ متحف "بولونة" 

 بإيطاليا.
كمهما يكن من الأمر فهي من ختَ الأمثلة التي تدؿ على براعة 
رفائيل بُ رسم الصور الشخصية الكاملة ببساطتها كبدا فيها من حياة كقوة 

 تعبتَ.
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 "ييروٌ"سايي انقشص .. نهًثال الإغشيقي 

كاف رمي القرص من ضركب الرياضة ابؼمتعة التي عتٌ بها الاغريق 
القدماء، فكاف اللبعب أك ابؼتسابق يقف بُ مساحة بؿدكدة بخطوط من 
الأماـ كمن ابعانبتُ. كيعمل على أف يقذؼ القرص ابؼعدني إلى أبعد حد 
بفكن، ككاف قطر ىذا القرص بىتلف من ست إلى إحدل عشرة بوصة، 

من ثلبثة أرطاؿ إلى تسعة. ككاف الرامي بيسك القرص كيستد بقذفو  ككزنو
بحركة إلى ابػلف، بٍ إلى الأماـ، كلا يزاؿ ىذا النوع من الرياضة معركفان 
، كقد أبلغ أقصى بعد كصل إليو ابؼتسابوف بُ الألعاب الأكليمبية  حتى اليوـ

 الأختَة بكو ثلبثة كبطستُ متًان.
ن آيات النحت الإغريقي، بسثل رامي كىناؾ قطعة فنية خالدة م

القرص، يهزه كيزنو بيده اليمتٌ، كجسمو مائل إلى الأماـ، كمتزف بثقل 
ذراعو اليسرل، )انظر الصورة بُ الصفحة ابؼواجهة(، كىي من عمل ابؼثاؿ 

عميد الفنانتُ الإغريق بُ القرف ابػامس قبل ابؼيلبد،  Myron"متَكف" 
، كفدياس Polycleteزميليو بوليكيلت ذلك القرف الذم بزغ فيو بقم 

Phidias. 
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 للمثاؿ متَكف –رامي القرص 

كقد عرؼ عن متَكف إبداعو بُ بساثيل الرياضيتُ كبُ تصوير عضلبت 
ابعسم الإنساني، كإيثاره مواقف ابغركة العنيفة، كتوفيقو بُ بساثيل ابغيوانات، 

ر آثاره الفنية؛ كلكن كقد كتب ابؼؤرخوف عن بسثاؿ "البقرة" الذم كاف من أشه
ىذا التمثاؿ فقد؛ كأصبح أبدع ما نعرفو بؼتَكف ىو بسثاؿ "قاذؼ القرص"، كىو 
من أبصل التحف الفنية الإغريقية كأدقها، مع أننا لا نعرفو إلا بوساطة بماذج 
نقلت عنو، فقد كانت بساثيل متَكف من البركنز، كجل ما كصل إلينا بماذج 

، بؿفوظة بُ ابؼتاحف كالمجموعات الأثرية ابؼختلفة، كلا صادقة من ابؼرمر كالبركنز
 سيما بركما كلندف كباريس.
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كإنك لتنظر إلى ىذا التمثاؿ فلب يسعك إلا الإعراب بدا فيو من 
ابتكار فتٍ، بالرغم من صعوبة تركيب الشكل، فابغركة كابغياة تشعاف منو، 

للحظة التي يتأىب مع الاتزاف كابؽدكء كإبداع النسب، كقد بزتبر الفناف ا
فيها ابعسم بؼساعدة ابغركة التي تقوـ بها الذراع اليمتٌ، كفضلبن عن ذلك 
فإف ىذه التحفة مثاؿ جيد لتوفيق الفناف بُ تكييف أثره الفتٍ، كاستطاعتو 
إبهاد بعض خطوط تسود كتبرز، كتؤدم إلى الوضوح، كتطرد ابؼلل من رؤية 

كاحدة بأجزاء التمثاؿ كلها، فتستَ التمثاؿ، فإنك تستطيع أف تلم بُ نظرة 
العتُ كالسهم من اليد ذات القرص، متبعة الذراع اليمتٌ إلى الكتفتُ، 
فالذراع اليسرل، فالساؽ اليسرل كالقدـ، كبشة ميزات أخرل، فابؼنكباف 
العريضاف، كالصدر ابؼائل، كالعضلبت ابؼتقنة، كل ىذا يكسب التمثاؿ 

 ظة، كصدؽ تصوير الطبيعة.حياة كقوة، كيدؿ على دقة ابؼلبح
كإف كاف ىناؾ ما يؤخذ على ىذه التحفة الفنية، كيؤيد قرب عهدىا 
بالأساليب النية القدبية بُ فن النحت الإغريقي، فهو أننا لا نرل على 
كجو اللبعب كل الأثر ابؼنتظر للحركة العتيقة التي يتأىب جسمو للقياـ 

ل القيود الفنية القدبية، بها، كقد بزلص الفناف بُ جسم التمثاؿ من ك
كلكن التعبتَ بُ كجو اللبعب لا يزاؿ ضعيفان كمتأثران بدا كاف بُ الفن 
الإغريقي القدنً من تصوير الرأس بدكف أم تعبتَ ظاىر بيكننا منو ف 

 نستنبط ابغلة النفسية أك ابغركة التي يقوـ بها ابعسم.
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 لاعثى انُشد .. نهًصىس الأصثاَي يىسيهى 

لتصوير بإسبانيا بُ القرف السابع عشر، كازدىرت فيها نهض فن ا
مدرسة كانت بؽا ميزاتها ابػاصة كأساليبها الوطنية، ككاف من أعلبمها 

كموريلو، كقد تأثر ابؼصوركف الإسبانيتُ ببعض أعلبـ  Velazquezفلبزكز 
الفنانتُ بُ إيطاليا كىولندا، كلكن عبقريتهم كانت مستمدة من الأندلس 

ن طبيعة أىلها، كعرفت مدرسة التصوير الإسبانية بشيء من نفسها، كم
 ابعلبؿ كالوقار، يترلى بُ أكثر منتراتها من الصور الدينية.

على أف أحد أعلبـ ىذه ابؼدرسة، كنقصد موريلو شذ بُ بعض 
منتراتو عن ذاؾ ابعلبؿ، رغم كجود لوحات فنية لا شأف بؽا بوقار 

 ط.ابؼوضوعات الدينية، أك فخامة البلب
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 لوحة ) لاعبو النرد ( شارع بويز

بُ إشبيلية من أسرة فقتَة،  ُُٕٔكقد كلد بارتولوميو موريلو سنة 
كظهر حسن استعداده للتصوير منذ حداثتو، كأتيح لو بعد ذلك أف يذىب 
إلى مدريد، كأف يكوف مدة عامتُ تلميذان للمصور الإسباني العظيم فلبزكز، 

يا، كيعتٍ برسم ابؼلك كالأمتَات كالأمراء الذم كاف يعيش بُ بلبط إسبان
كرجاؿ الطبقة العليا، بٍ رجع موريلو إلى أشبيلية مسقط رأسو، كظل يعمل 
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، كاشتغل موريلو بُ حياتو برسم ُِٖٔبُ الأندلس حتى مات سنة 
اللوحات الفنية الدينية للكنائس كالأديرة، كلكنو لِ ينسج بُ ربظها على 

رين، بل صور تلك ابؼوضوعات الدينية بُ بيئة منواؿ أقراف من بار ابؼصو 
إسبانية، كرسم العذراء كالقديسات بُ ىيئة فلبحات أندلسيات بابظات، 
كامتازت ألوانو بالدعة كابؽدكء، كما لوحظ أف على أشخاص صوره مسحة 

 من الضعف كالرقة.
كلسنا تريد ىنا ابغديث من آثاره الفنية الدينية، كىي كثتَة، كلكن 

نينا بوجو خاص أربع لوحات من منتراتو، بسثل أبناء الشوارع بُ الذم يع
الأندلس، كىي بؿفوظة الآف بُ أحد متاحف التصوير بددينة ميونخ، كبُ 
الصفحة ابؼواجهة صورة إحدل ىذه اللوحات نرل فيها صبيتُ يلعباف 
النرد بُ بضاسة ظاىرة كقد كقف بجانبيهما صبي ثالث يأكل قطعة من ابػبز 

، كقد نسي الصبية سلة الفاكهة التي بهب عليهم السعي بُ بيعها، بُ يده
كإف الذم يذكر منظر فريق من جامعي أعقاب السرائر بُ مصر، كقد 
انتحوا جانبان من الطريق يتحدثوف بُ جد أك يقتسموف بضاعتهم، يستطيع 
أف يدرؾ إلى أم حد كفق موريلو بُ حسن التعبتَ عن البيئة الشعبية 

تي كانت تشكو منها إسبانيا بُ ذلك ابغتُ، فقد كانت ابغكومة البائسة ال
غنية ككاف الأشراؼ أغنياء، كلكن الشعب الذم عاش موريلو بتُ ظهرانيو 
يتمثل بُ ىذه اللوحات التي ربظها، أطوار بصالية كأقداـ تكاد أف تكوف 
حافية كبطوف يرجح أنها خاكية، كمع ذلك كلو فقد صور موريلو أكلئك 

ككلبهم ابؼخلص بُ بغظة من بغظات سركرىم، كجعل على  الصبية
كجوىهم مسحة من ابغسن كالطيبة، كبُ أجسامهم طابع من النعومة لا ينم 
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بسامان عما يعيشوف فيو من بؤس كشقاء، كلكن عيونهم السوداء كأجسامهم 
السمراء تنطق بأنهم إسبانيتُ، كىذا ابؼنظر الذم كضعهم فيو موريلو يؤيد 

 و من التوفيق بُ التعبتَ عن حلبكة الأندلس.ما عرؼ عن
كقصارل القوؿ أف موريلو كاف فخر بلدتو إشبيلية، كأنو بقح بُ بزليد 
بعض مناظر ابغياة فيها، كلا عرب فقد كانت بيئتو المحبوبة، كلا ريب بُ 
أف صورة الشحاذ التي ربظها كالمحفوظة الآف بُ اللوفر بسثل كاحدان من  

موريلو كيعرفهم حق ابؼعرفة، ككذلك صبية الشوارع  كثتَين، كاف يراىم
 الذين أشرنا إليهم، عرفهم موريلو كخالطهم كأنس إليهم بُ حداثتو.
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 هُشي لاياَش .. يٍ أعلاو المشرغهين تانراسيخ الإصلايي

بُ مدينة جاند من أعماؿ بلريكا، كتركها  ُِٖٔكلد لامانس سنة  
اف كطنان ثانيان لو، كدرس بُ الكلية بُ ابػامسة عشرة من عمره، كابزذ لبن

، كبزصص بُ ُٖٖٔاليسوعية ببتَكت، بٍ اشتغل بالتدريس فيها منذ سنة 
تاريخ الشرؽ الأدبي كجغرافيتو كحضارة أىلو من مسيحيتُ كمسلمتُ. كما 
لبث أف أتقن اللغة العربية كقرأ ابؼؤلفات الكثتَة بُ شعرىا كنثرىا كفقهها، 

 الدراسات الشرقية، ذلك النبوغ الذم مهد لو فكاف ذلك نواة نبوغو بُ
طوافو للدرس كالتحصيل بُ البلداف الغربية كالشرقية، كلا سيما بُ النمسا 

 َُٕٗكايطاليا كابقلتًا كمصر. كالذم كانت فابرتو تعيتُ لامانس سنة 
أستاذان بُ معهد الدراسات الشرقية، ككاف قد أنشيء بُ الكلية اليسوعية 

 ببتَكت.

صل الأب لامانس بأعلبـ ابؼستشرقتُ، كتعاقبت مؤلفاتو بٍ ات
ابؼستقلة كمقالاتو بُ بـتلف المجلبت العلمية كلاسيما بُ نشرات الكلية 
الفرنسية ببتَكت كبُ المجلة الاسيوية كبُ بؾلة أبحاث علوـ الدين كبُ بؾلة 

 الدراسات الشرقية كبُ بؾلة المجمع ابؼصرم كبُ دائرة ابؼعارؼ الإسلبمية.
كظل لامانس علمان من أعلبـ ابؼستشرقتُ ابؼشتغلتُ بدراسة التاريخ 

، بعد أف أقعده ۷۲۹۱الإسلبمي حتى كافتو ابؼنية ببتَكت بُ مايو سنة 
  الفابِ عن العمل بُ السنتُ الأختَة من حياتو.
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كمع أف ىذا الراىب ابؼؤرخ أخذ كثتَان من آرائو عن شيوخ 
ككيتاني ككبؽوزف، فإنو أنتحي بُ البحث كنلدکو  ابؼستشرقتُ مثل جلد زيهر

ناحية ميزتو عنهم، كبالغ بُ التعصب على الإسلبـ حتى أفسد ذلك علمو 
بُ بعض النواحي، كجعل ابؼؤرختُ كعلى رأسهم ابؼستشرقوف، يشكوف بُ 

  أمانتو العلمية، كينهمونو بركوب متن الشطط.
كالدراسة كلا يتسع ابؼقاـ ىنا لأف نفي لامانس حقو من التحليل 

  فحسبنا أف نلقي نظرة على

 دائرة أبحاثو لنستطيع أف نتبتُ قيمتها العلمية.
*** 

كلعل من الانصاؼ لأنفسنا كللؤب لامانس كللحقيقة التاربىية أف 
بميز بُ آثاره العلمية بتُ ما دار منها حوؿ أصوؿ الإسلبـ كأركانو 

جغرافية بلبد العرب  كشخصية النبي عليو السلبـ، كبتُ ما عابِ ابؼؤلف فيو
كتاربىها كنظمها الاجتماعية قبل الإسلبـ، كبتُ ما كقف على دراسة 

 الاموية كأبطابؽا من ملوؾ كأمراء كشعراء كأدباء. الدكلة
كبكن إذا أدركنا كنو العاطفة التي كانت تترلى بُ كل نوع من ىذه 
الكتابات، أمكننا بُ شيء من السهولة أف نكشف النقاب عن ابؼؤرخ 
الراحل. كلكننا قبل أف نعرض بؽذه ابؼؤلفات بكرص على أف نؤكد أف 

بُ التاريخ الإسلبمي كلا نقرر إلا  -بل كثتَان جدان -لامانس قرأ كثتَان 
ابغقيقة حتُ نقوؿ إنو كاف كاسع الاطلبع قوم ابغرة، لو ذاكرة عريبة 

ملك كمثابرة على العمل قل أف اجتمعتا لغتَه من العلماء، فضلبن عن أنو 



 065 

ناصية اللغة العربية، كنفذ إلى أعماؽ علومها ابؼختلفة. كمع ذلك كلو فلن 
يصعب علينا أف نثبت أف لامانس كاف بُ ناحيتتُ من النواحي الثلبث التي 
انقطع للكتابة فيها بؿاميان قديران، لبتٍ أمية تارة، كلإعداء الإسلبـ تارة 

لعلويتُ كالعباسيتُ خاصة أخرل، كأنو كاف خصمان عنيدان للمسلمتُ عامة كل
كأنو كاف يسلب العرب الفضائل كالصفات ابػلقية ابعميلة التي أبصع 

كاف بُ خصومتو ىذه يعمد بُ بعض  ابؼستشرقوف على نسبتها إليهم، كأنو
الأمثلة بُ  الأحياف إلى السفسطة كابؼغالطة، بفا سنسوؽ عليو بعض

 السطور التالية.
-ِ- 

العرب كجغرافيتها قبل الإسلبـ، كعن  أما مؤلفات لامانس عن بلبد
جغرافية الشاـ كتاربىها ابؼسيحي، فراجع بشينة بُ موضوعها، كدراسات 
علمية صحيحة، لا بيكن أف يستغتٍ عنها باحث بُ ىذا ابؼيداف. كلا غرك 
فقد قرأ لامانس كل ما كتب عن طبيعة بلبد العرب، كعن عادات سكانها 

قاـ بالرحلبت الطويلة بُ سورية كفلسطتُ كأحواؿ معيشتهم بُ ابعاىلية، ك 
حتى أصبح حرة بُ بزطيط ىذه الاصقاع كأخبار سكانها القدماء. كحسبنا 

كعن ابؼعابد بُ غربي  كعن مهد الإسلبـ، كابغتَة أف نقرأ كتبو عن البادية
قبيل ابؽررة، نقوؿ  كعن مكة، بلبد العرب قبل ابؽررة، كعن الطائف

لنتبتُ قيمتها العلمية الكبتَة، كلنعرؼ انها  حسبنا أف نقرأ ىذه الكتب،
يكتب عن  تدؿ على أف ىذا الراىب ابعليل كاف عابؼان قديران إلا عندما كاف

  الإسلبـ كأبطالو.
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-ّ- 

أجل كاف لامانس بُ مؤلفاتو عن الإسلبـ داعية، كلِ يكن عابؼان. كبُ 
ث ليست ابغق أنو لو أنصف نفسو لتًؾ الكتابة بُ ىذا ابؼوضوع إلى باح

لو صفتو الكهنوتية، التي تكفي لترربوو كالتي كانت تدفعو إلى برقتَ 
الإسلبـ كإلى نسبة كل ختَ بُ ىذا الدين إلى ابؼسيحيتُ كإلى اليهود بُ 

 شبو ابعزيرة.
كبوضرني بُ ىذه الساعة ما كتبو الدكتور طو حستُ بك عن منهج 

  ذنا العميد:قاؿ أستا(. ٕٔالأدب ابعاىلي )ص  البحث بُ كتابو عن
"أريد أف اصطنع بُ الأدب ىذا ابؼنهج الفلسفي الذم استحدثو 
)ديكارت( للبحث عن حقائق الأشياء بُ أكؿ ىذا العصر ابغديث. 
كالناس بصيعان يعلموف أف القاعدة الأساسية بؽذا ابؼنهج ىي أف يتررد 
الباحث من كل شيء كاف يعلمو من قبل كأف يستقبل موضوع بحثو خالي 

فلنصطنع ىذا ابؼنهج حتُ نريد أف نتناكؿ  ن بفا قيل فيو خلوا تامان .الذى
أدبنا العربي القدنً كتاربىو بالبحث كالاستقصاء. كلنستقبل ىذا الأدب 
كتاربىو كقد برأنا أنفسنا من كل ما قيل فيهما من قبل كخلصنا من كل ىذه 

فتحوؿ بيننا  الأغلبؿ الكثتَة الثقيلة التي تأخذ أيدينا كأرجلنا كرؤكسنا،
كبتُ ابغركة ابعسمية ابغرة، كبروؿ بيننا كبتُ ابغركة العقلية ابغرة أيضان. نعم 
بهب حتُ نستقبل البحث عن الأدب العربي كتاربىو أف ننسي عواطفنا 

كأف ننسى عواطفنا الدينية ككل ما يتصل بها،  القومية ككل مشخصاتها،
نية، بهب ألا نتقيد بشيء، كأف ننسى ما يضاد ىذه العواطف القومية كالدي
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كلا نذعن لشيء، إلا مناىج البحث العلمي الصحيح. ذلك أنا إذا لِ ننس 
 ىذه العواطف. كما يتصل بها، فسنضطر إلى المحاباة كارضاء العواطف".

ككيف لا تريد أف بوضرني ىذا الكلبـ، الذم تلقيتو بُ ابعامعة منذ 
لِ افعل الآف بُ ابغديث عن  نيف كعشر سنتُ؟ كمتى تريدني أف أذكره، إذا

 لامانس، الذم لِ ينس عواطفو فيما كتب عن النبي كالإسلبـ؟
،  كعن إخلبص محمد بُ إعلبنو الدعوة كتب لامانس عن الإسلبـ

كقيل إنو كتب عن حياة محمد مؤلفان لِ توافق دكائر الفاتيكاف على نشره، 
لإسلبمية كظهور خشية أف يؤدم ما فيو من طعن كتهم إلى احتراج الأمم ا

ابؼؤلفات بُ الرد على ما فيو. كالأب لامانس بُ بصيع ىذه ابؼؤلفات يتهم 
عن الاعتماد على ركاية من  ركاة الستَة بأنهم بـتًعوف، كلكنو لا بورم

  ركاياتهم إذا استطاع أف يلمح فيها مطعنان على الإسلبـ.
بوضعو، كىو حتُ يرل ركاية أك حديثان فيو مصلحة الشيعة، اتهمهم 

كحتُ يرل ركاية تعلي من شأف السنيتُ، ألصقها بكتابهم، حتى أنك لتًاه 
يضرب كل فريق بالآخر ليقنعك باضطراب كل ىذه العناصر التي قامت 

  عليها الستَة كليخرج عليك ىنا كىناؾ بآرائو ابؼغرضة.

كىو بعد ىذا أف كجد بُ الإسلبـ موضع للفضل ذىب ينسبو إلى 
أك يفسره تفستَان ماديان، يذىب بدوطن ابػتَ فيو:  مصدر غتَ إسلبمي،

فلبمانس لا يستطيع أف ينكر أف الإسلبـ حرـ قتل الذرية ككأد البنات، 
كلكنو يستطيع أف يطلع عليك بقولو إف الذم دفع إلى ىذا التحرنً بحنينو 
إلى الذرية، بعد أف صار لطيمان بُ طفولتو. ككذلك يستكثر لامانس أف 
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ا نسبتو إليو الستَة من أبناء كبنات، فيقوؿ إف كتَّاب الستَة يكوف للنبي م
فعلوا ذلك رغبة بُ إعلبء شأف النبي. كىو إذا قرأ إف النبي لِ يرغم بناتو 
على ترؾ أزكاجهن الذين تأخركا بُ إعلبف إسلبمهم، فسره بأف التي كاف 
يتشرؼ بهؤلاء الأصهار، كيعمل على الانتساب إليهم، كبورص على 

. كىو أف تكلم عن السيدة عائشة لِ بهد بُ مفردات اللغة الفرنسية كدىم
بها زكجة النبي، كأقرب تربصة بؽا بالعربية  ليصف favoriteالغنية إلا كلمة 

كىو بورص على استغلبؿ بعض الاضطراب بُ النصوص العربية «. بؿظية»
ىركا التاربىية ليثبت أف الصحابة كانوا لا يقبلوف عن طيبة خاطر أف يصا

النبي، كلكنو يذكر بُ موضع آخر آف رقية ابنة التي كانت بصيلة، كاف 
عثماف بن عفاف إبما اعتنق الإسلبـ ليتزكجها، كينسى لامانس انو يذكر بُ 
موضع ثالث أف النبي كاف بورص على مصاىرة ذكم ابغسب كالنسب من 

ن ابؼشركتُ، كىكذا إلى آخر الأمثلة التي قل إف بزلو منها صحيفة م
  مؤلفاتو عن الإسلبـ أك الستَة.

*** 
كمهما يكن من شيء فقد كانت للؤب لامانس طرؽ غريبة بُ  

التهكم على النصوص العربية. ككاف يرىق النصوص فيحملها أكثر بفا 
برمل، كيستنبط منها أكثر بفا تفيد، بل كاف يغض الطرؼ عنها إف كانت 

ة الطويلة على صحة تثبت خطأ آرائو. كبكن نستطيع أف نسرد الأمثل
 أقوالنا ىذه كلكن المجاؿ ىنا لا يتسع بؼثل ذلك.

كليس ابؼسلموف كالشرقيوف أكؿ من لاحظ على لامانس تعصبو ىذا 
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فقد سبقنا إليو ابؼنصفوف من ابؼستشرقتُ أمثاؿ بيكر كدسو كجودفركا دبيو 
مايو سنة  َُمبتُ كماسيو. كحسبك ما قالو فييت بُ نعي لامانس بجلسة 

، لإعضاء المجمع العلمي ابؼصرم. )انظر عدد ىذا العاـ من بؾلة  ۷۲۹۱
فييت عن "كتاب فاطمة كبنات محمد" من  المجمع ابؼذكور(. قاؿ الأستاذ

  مؤلفات لامانس:
  كإليك تربصة ىذه العبارة:

بُ ثقة « فاطمة كبنات محمد»"كلكن من الصعب أف نقبل كتاب 
دائي يسودانو إلى حد كبتَ، كقد كبدكف برفظ. فإف التعصب كالابذاه الع

  لاحظ ابؼستشرقوف ىذا التعصب بُ حينو"

كقد عرض زميلنا الدكتور بشر فارس الكتاب من مؤلفات لامانس 
بعبارات لا بزرج  كتابو عن العرض عند العرب قبل الإسلبـ فعلق عليو بُ

عن ىذا ابؼعتٌ، فضلبن عن أنو ساؽ بعض الأمثلة على أخطاء لامانس بُ 
  ستنباط كالقياس.الا

-ْ- 
أما ابعزء الثالث من مؤلفات لامانس فأبحاثو عن الأمويتُ. كىي كثتَة 

كعن معاكية  كعن خلبفة ابنو يزيد الأكؿ (ٖ)أبنها عن خلبفة معاكية الأكؿ
                                                 

دة استولوا على أزمة ابغكم بعد كفاة النبي كذلػك تنفيػذا بػطػة ذىب لامانس إلى أف أبا بكر كعمر كأبا عبي(ٖ)
 Abou Le triuinvitat سػابقة بيػتهم. كقػد كتػب بُ ذلػك بحثػا عػن ىػذه "ابغكومػة الثلبثيػة" عنوانػو

Bakr, Omar et Aboa Obaid  ظهر بُ المجلد الرابع مػن نشػرة السػكانية الشػرقية بُ جامعػة سػاف
معاكيػة بػن أبي سػفياف فقػد طبعػت بُ المجلػد الأكؿ كالثػاني كالثالػث مػن  جوز بف ببتَكت. اما أبحاثو عػن

 .۷۲۱۸النشرة ابؼذكورة كظهرت على حدة سنة 
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كعن مركاف ابن ابغكم، كعن زياد بن أبيو، كعن  ، الثاني آخر بتٍ سفياف
  الاخطل شاعر الأمويتُ.

كإذا . اف نلحق بتلك ابؼؤلفات كتابا بُ تاريخ سورية كربدا استطعنا
تذكرنا أف كتب التاريخ العربية كضعت بُ العصر العباسي، كأف مؤلفيها  
كانوا يتقربوف إلى الأسرة ابغاكمة بالطعن بُ بتٍ أمية، كأف الأمويتُ لِ 
ينصفهم ابؼؤرخوف العرب، كأف دكلتهم كانت عليها مسحة لا دينية قربتها 

ثر ابؼستشرقتُ، اقوؿ إذا تذكرنا ذلك كلو كلِ ننس أف السيادة بُ إلى أك
العصر الأموم كانت للشاـ على غتَىا من ابؼقاطعات العربية، لِ نستغرب 
تعصب لامانس للؤمويتُ ككقفو جانبان كبتَان من جهوده العلمية لدرس 
تاربىهم السياسي، كبياف فضلهم كازدىار القيصرية الإسلبمية بُ عصرىم. 
كبُ ابغق أف تعمل لامانس بُ ىذا ابؼيداف ليس إلا حفظ التوازف. فهو 
لبتٍ أمية بؿاـ قدير، يدافع عنهم، كما دافع ابؼؤرخوف العرب عن 
العباسيتُ. كعلى القارئ أك الباحث أف يكوف قاضيا يسمع حرة الطرفتُ، 

 . قبل أف يكوف لو بُ القضية رأيان 
ف غناء ككفاية عظماف، فقد على أف لامانس كاف لو بُ ىذا ابؼيدا

  عرؼ كيف يتختَ ابغوادث،
كيتصيد النصوص كالركايات، ليظهر مواطن النبل كابغزـ كالسياسة 

خسيستهم، كيدفع التهم عنهم. كلقد أجاد لامانس  من بتٍ امية، كلتَفع
بُ تصوير معاكية صورة السياسي الداىية ذم ابؼبادئ ابؼكيافلية، التي 

على أعدائو، كأف يؤسس لأسرتو دكلة كراثية متخطيان  استطاع بها أف ينتصر
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بُ ذلك كبار الصحابة كبـالفان تقاليد العرب ابعاىلية بُ انتخاب شيوخ 
 القبائل.

*** 
كىكذا نرل أف الاب لامانس غفر الله لو كاف من أشد ابؼتعصبتُ 
على الإسلبـ. كىو بعد ذلك من ابؼعربتُ ببتٍ أمية، لأف دكلتهم كانت لا 

ية، كلأنهم أقاموا ملكهم بُ الشاـ، كتأثركا بابؼدنية القدبية التي قامت بُ دين
ربوعو. ككاف ابؼستشرقوف أنفسهم يعرفوف بُ لامانس ىذا العيب الكبتَ 
كيأخذكنو عليو، كلكنو كاف كافر الاطلبع. كحسب ابؼرء نفعان كمرانة بُ 

أبحاثو، كأف التاريخ الإسلبمي أف يقرأ لامانس، كأف يهضم ما يركقو من 
يبحث كيتعب ليستطيع الرد على ابعزء الباقي، كأف يراجع النصوص التي  
كاف لامانس يبتٍ عليها كثتَان من أحكامو، لتَل كيف كاف بهحف بُ 
تفستَ بعضها، ككيف كاف يهمل ما لا يتفق كرأيو، ككيف إنو كاف يغض 

أحكامان  الطرؼ أحيانان فيستنبط من الشواذ قواعد كمن ابغالات الفردية
 .(ٗ)عامة

 

  

                                                 

  ُِٔص  - ۷۲۹۱ىدية ابؼقتطف سنة  -« بُ مصر الإسلبمية»انظر كتاب (ٗ)
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