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 الإهداء

 إبٔ الصديق ابغبيب ع. ـ
أيها الصديق الكريم، كيف أؤدي لك بعض فضلك عليَّ؟ أتذكر  
كيف كتبت ىذه الرسائل؟ كتبت بوحيك، وبست بُ ظلبؿ صحبتك، 

 فمنك إليك مرجع ىذه الكلمات.
أيها الصديق، لقد رضيت أف يتوج حرفاف من ابظك كتابي ىذا، 

 العمر سعادة وىناء.وحسبي شرفاً، وحسبي مدى 

 إبراىيم ناجي
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 رسالة الحياة

 ىل نتحدث عن ابغياة ورسالتها أـ عن ابغياة ورسالة أبنائها؟

.  إف كاف الأوؿ فنحن أماـ حديث بيولوجي ىاٍـّ

 بكن أماـ الوجود وأسراره، أماـ ميلبده ونهايتو.

 أماـ السؤاؿ المحتَ؛ كيف جاءت ابغياة وبٓ؟َ

بؿتَ آخر: ىل ابغياة جاءت صدفة أـ ىي من عمل وأماـ سؤاؿ 
 عاقل مبصر مدبر؟

وسؤاؿ آخر: ىل ابغياة على ىذه الأرض حياة خاصة بأىل ىذه 
 الأرض أـ ىي جزء من نظاـ عاـ، وبعض من كل؟

نتحدث عن القسم الأوؿ من موضوعنا؛ أي ابغياة وطبيعتها 
ذلك اللغز الكبتَ  ومنشئها، فلب شك أننا إذا فهمنا شيئًا ولو قليلًب من

 ابػفي، أمكننا أف بُقيب بُ شيء من اليقتُ عن رسالة أبنائها.

إذا أقررنا نظرية داروين من حيث آليتها وميكانيكيتها اعتقدنا أف 
ساعة أدارتها يد، بٍ تركتها بشأنها دائرة أبدًا، وتتلخص ىذه « ترس»ابغياة 

 النظرية بُ أف ابغياة أسباب ومسببات وضرورات.
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ولكن برجسوف الفيلسوؼ الفرنسي الشهتَ، تتلمذ أولًا على 
داروين، بٍ ثار على عرشو وزعزعو. وكانت ثورتو بالأخص على ىذه الآلية 
التي بنيت عليها ابغياة، وأخذ يدلل بُ قوة ومنطق وبياف قويم على أف وراء 

تدفعها بؽدؼ بعينو وىو الكماؿ، فمن ىنا يلتقي ىدؼ « وثبة»ابغياة 
؛ فابغياة تنتخب الأصلح «الكماؿ»ن وىدؼ برجسوف، ألا وىو داروي

وتدفع الأنسب إبٔ الأماـ، وتطوي الضعيف وتهدـ ابؼتخاذؿ ابؼزعزع، 
إذا تدبرناىا، عرفنا أف ىذا لا بيكن أف بودث « انتخاب»ولكن كلمة 

جزافاً، وإلا فأي قوة آلية بيكنها أف بسيز بتُ الأصلح وغتَ الأصلح، وبتُ 
 الأسوأ، وبتُ الأقوى والأضعف؟الأحسن و 

فهذه القوة العاقلة ابؼنتخبة، إذف تعُتٌ بابغياة لأنها تستَ بها من 
 حسن لأحسن، وتتخطى بها عقبة بعد عقبة، وتساعدىا على النمو باطراد.

فهي إذف قد كفلت بؽا أسباب البقاء، وإلا فما معتٌ المحافظة على 
 شيء زائل؟

ولا بؾرد شعلة بؼعت اعتباطاً! وإلا  فابؼسألة ليست إذف بؾرد خلق،
ابن الصدفة وخبت الشعلة وليدة الأقدار! ولكن الذىن « ابؼخلوؽ»انهار 

ابؼدبر الذي خلق ىذه ابغياة، تفنن بُ الطرؽ التي تكفل استمرار ابغياة، 
 والتي تضمن بؽا البقاء.

 فرسالة ابغياة إذف استمرار ابغياة.

 وقد ضمن للحياة أف تستمر شيئاف:
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 ( قطبها وبؿورىا، وىو ابعنس.ٔ) 

 ( ضدىا ومفنيها، وىو ابؼوت.ٕ) 

أما أف يكوف ابعنس بؿورىا وعمادىا وضامن استمرارىا، فليس 
بعجيب، فقد تفننت الطبيعة بُ ذلك تفننًا ما عليو من زيد، وابؼطلع على 
كتب علم ابغياة يرى كيف تتهافت ابؼخلوقات البدائية على التناسل 

يِّا، وبكن اليوـ وإف تغتَت صور ابغياة وأوضاعها، لا نزاؿ نؤمن تهافتًا جنون
أف ابغياة تقوـ على نوعتُ من ابغاجة، ابغاجة إبٔ الطعاـ، وابغاجة إبٔ 

 ابعنس.

أما برصتُ ابغياة بضدىا، وىو ابؼوت، فهذا ىو ابؼعجزة التي ما 
ت بينع بعدىا معجزة، للتدليل على أف ىذا ابػلق وليد قوة خارقة؛ فإف ابؼو 

ابغياة من التكاثر ابؼطلق الذي يؤدي إبٔ إفنائها بتطاحن أبنائها وتقاتلهم 
 على ابغطاـ، وبذلك يصونها.

والثاني أف برديد دورة ابغياة بحتمية ابؼوت، ىو السبب بُ 
الاختًاعات بأنواعها، وبُ الإتياف بأروع الأعماؿ بُ تلك ابغقبة الصغتَة 

الرزؽ، وبُ طلب النسل؛ أي بُ كل ما  من عمر الزمن، وبُ ابعري وراء
ىو قيم ونافع وبصيل، بيكننا من ىذا أف نستشف رسالة أبناء ابغياة، 
فابغياة تسعى إبٔ البقاء، وتهدؼ للكماؿ، فرسالة أبنائها أف يتعاونوا على 

 البقاء والكماؿ.

أعتٍ كلمة التعاوف بأوسع معانيها، رسالة « أف يتعاونوا»وحتُ أقوؿ: 
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 لكبرى ىي بُ ىذا التعاضد والتكاتف لبلوغ الغاية.ابغياة ا

إف المجهود الفردي مهما عظمُ لا يقيم إلا حجرًا واحدًا بُ البناء 
 الضخم، ولكن أبناء ابغياة متكاتفتُ بيكن أف يبنوا كل يوـ ىرمًا خالدًا.

إف العمل من جانب واحد بىل ابؼيزاف، ويهوي بكفة منو على 
ىو الغاية التي بهب أف ننشدىا « ابؼيزاف»ذا حساب الأخرى، فاستقرار ى

 حيثما التفتنا.

فإذا نظرنا إبٔ علبقة الفرد بباقي الأفراد علمنا قيمة ىذا التوازف بُ 
 العلبقات الآدمية.

وإذا نظرنا لداخل النفس وجدنا أف سكينة النفس وصلبحيتها 
ة التوازف تتوقفاف على توازف القوى الداخلية، وبُ المجموع، يتضح لنا أبني

الاقتصادي، فهذا ىو أساس الرخاء وأصل الأمن، ومنشأ ابغضارات 
 الزاىية، ولا سبيل إليو إلا بتكاتف الأفراد معًا على استقرار ابؼيزاف.

 تلك رسالة ابغياة.
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 رسالة الأدب

إذا رجعنا إبٔ اللغات القدبية، وجدنا أف كلمة أدب مشتقة من أدب 
الإنساف، فتكوف رسالة الأدب رسالة الإنساف، وىذا المحرفة إبٔ آدـ أي 

معتٌ بُ منتهى الطرافة، فإنو بودد بُ ابغاؿ رسالة الأدب حتُ بهعلها 
 مسألة إنسانية بؿضة.

فإذا رجعنا إبٔ ىذه الكلمة بُ الإسلبـ وجدناىا ترد بدعنيتُ؛ الأوؿ: 
ىذا »عوة: والثاني: بدعتٌ الد« أدبتٍ ربي فأحسن تهذيبي.»بدعتٌ التهذيب: 

والأصح أف ىذه الدعوة، دعوة الناس إبٔ « القرآف مأدبة الناس بُ الأرض.
التلبقي، إما على مأدبة الطعاـ، وإما إبٔ غرض خلقي نبيل، وىذا ما يدعو 
إليو ابغديث الآخر بلب جداؿ. أي إف القرآف بهمع الناس على مأدبة ابػلق 

 وابغق.

تًكيز والتحديد، فصارت على أف ىذه الدعوة امتد ظلها ففقدت ال
دعوة إبٔ ابؼعارؼ عامة، بصفتها وسيلة من وسائل التهذيب، حتى صارت 

، ولكن العرب Literatureابؼعلومات الطبية أدبًا، وابؼعلومات الفقهية أدبًا 
قد سبقوا غتَىم بُ ىذا؛ سارعوا فحددوا موقفهم من كلمة الأدب، 

، فإذا تركنا «ابؼعرفة»س وأدب الدر « التهذيب»فقسموه إبٔ أدب النفس 
أدب النفس جانبًا، والتفتنا إبٔ أدب الدرس الذي أخذ بتطور العلوـ 
وابؼعارؼ والثقافات يطغى على النصف الأوؿ بؼعتٌ كلمة الأدب حتى كاد 
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أف بيحوىا من الأذىاف، وجدنا سؤالًا واحدًا يصاحب ىذا الظل ابؼمتد، 
ا تستحق أف تسمى أدبًا؟ بالطبع  وىو ىذا؛ ىل النثر والشعر والتاريخ بصيعً 

كلب. بهب أف يقتصر الأدب على لوف خاص، ذلك ىو ابؼأثور منو، بعبارة 
وماذا نسمي ذلك الأدب  permanenceأخرى: الذي لو طابع البقاء 

ابػالد؟ نسميو الأدب الرفيع، وبيكن أف ينضم برت لواء ذلك الأدب 
العمارة، ما دامت ىذه كلها من الرفيع الآثار الباقية من ابؼوسيقى والغناء و 

أصوؿ واحدة، لا بزتلف عن الأدب البياني إلا بُ كيفية التعبتَ، وىذا 
، وىي كلمة «الفن»ىو ىو بعينو ما أبظاه أىل الغرب « الأدب الرفيع»

حديثة جدِّا بُ اللغة العربية، وىي بُ القاموس تعتٍ الأسلوب أو الطريقة 
ىو بضار الوحش لأنو بهيد فنوف العدْو،  أو الإتقاف أو التنويع، والفناف
 وابؼفن ىو البارع الكثتَ ابغيل.

« فنِّا»وىنا يتناوؿ أىل الغرب مسألة الأدب من حيث كونها 
 «.البحث عن ابعماؿ»فيقولوف: إف رسالة الأدب كرسالة الفن 

فالأدب على ذلك ىو الفرع من الفن الذي يصل بنا عبر قنطرة 
من بابعماؿ، ومن ىنا بوسن أف نعرؼ الأدب الكلمة إبٔ حيث نرى ونؤ 

 تعريفًا قويًِّّ ذا شعبتتُ:

فهو من ناحيةٍ صلةٌ بتُ الواقع وابػياؿ، وبيكن للبثنتُ أف يلتقيا بُ 
ابؼعتٌ إذا اعتبرنا الطبيعة بُ نفسها حقيقة جافة برتاج إبٔ متًجم وشارح 

 ومتخيل ىو الإنساف.
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ولكن؛ ىل كل إنساف يستطيع أف يكوف صلة بتُ الطرفتُ؟ أين ىو 
الذي بوسن الوساطة وبهيد النقل والتًبصة والشرح والتفستَ والإخراج؟ 
وأين ىو الذي بهيد التوصيل، مضافًا إليو شعوره الذابٌ، وانفعالو أماـ 
 التجربة، وإحساسو بابعماؿ ابؼنطوي كما ىو بعصبو وبغمو ودمو؟ يًّ عجبًا!
وىل ىذه الطبيعة بؿتاجة إبٔ شرح؟ ابعبل، السماء، الصحراء! أجل! إف 
الأديب ىو الذي بىلع على ىذه وتلك ابغركة وابغيوية ويلبسها رداء 
ابػياؿ، ويغمرىا بالعاطفة، فلو كاف الكلبـ بصيلًب بذاتو ما كنا بُ حاجة إبٔ 

رقص، ولو كانت الغناء، ولو كاف ابؼشي بصيلًب بذاتو ما كنا بُ حاجة إبٔ ال
 الطبيعة بصيلة بذاتها لاكتفينا بنقلها بالفوتوغرافيا!

ولو كاف بُ تساقط ابؼطر بغوف كاملة، ولو كاف بُ بنس النسيم نغم 
تاـ، بؼا احتجنا إبٔ ابؼوسيقى! أكرر فأقوؿ: إف الفناف يُشيع بُ ىذه 

اف، أو العناصر الطبيعية العاطفة وابػياؿ وابغركة وابغيوية ويغمرىا بالألو 
يُسبغ عليها عطوراً خاصة، وكل الفنوف مشتًكة الأصوؿ بُ ىذا؛ فنحن 
نقوؿ: بيت الشعر، وألواف ابؼوسيقى، وموسيقى الألواف، بٍ بكن بُ نفس 
الوقت بقمع الشعر إبٔ ابؼوسيقى إبٔ الرقص لنجمع العاطفة إبٔ الفكرة إبٔ 

 ابغركة إبٔ ابػياؿ إبٔ ابغياة.

الذي يغمر العمل بالضوء، فهي الإشراؽ  أما العاطفة فهي الوقود
ابؼنبعث من الفن، أما الفكرة فهي عمل العقل أو الصنعة، وأما ابغركة 
وابػياؿ فهما صفتاف من صفات ابغياة، ومنها بيكن أف يعُرَّؼَ الأدب بأنو: 

 «.أو المحاكاة ابػيالية بغقائق ابغياة»، «التصوير ابػيابٕ بغقائق ابغياة»
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يًّت ابغياة التكرار والعودة؛ فإف القلب يكرر نبضاتو، وبؼا كاف من آ
تعود، فإننا بقد  والقدـ تكرر خطوىا، وابؼواسم تتعاقب، والطيور تهجر بٍ

ابػطوات ابؼعادة، والنماذج  -مهما اختلفت أنواعو  -بُ طبيعة الفن 
ىو  rythm« الإيقاع»ابؼتكررة، واللحن ابؼتجدد، وابػطوط ابؼتساوقة، ىذا 

 الأوؿ الذي نامت عليو أعصابنا وبكن بُ ابؼهد إذ تغنينا أمهاتنا. ابؼخدر

وىو ىو بنفسو الذي يأسرنا وبكن كبار، فيخدر حواسنا فنستسلم 
للشاعر أو ابؼوسيقي أو الرساـ لنتًكو يتصرؼ بنا كما يشاء بعد ىذا 

 ابؼخدر الطبيعي الأصيل.

تَ لغتنا، ومن ىنا ندرؾ بؼاذا قد نتأثر بالشعر حتُ يلُقى، بُ غ
 وبابؼوسيقى وبكن لا نلُِمُّ بأصوبؽا!

الوظيفة الأوبٔ للؤدب أف يكوف مصوراً حقيقيِّا خياليِّا؛ أي بعبارة أف 
 يعبر عن الواقع، بالمجنح الطائر بواسطة العاطفة والفكر.

أما الوظيفة الثانية فهي أف بَيدَُّ الأديب يده إبٔ دولاب ابغياة الدائر، 
وتأملبتو إذا شئت، ليقتطع منو منظرًا أو فكرة أو حادثة، فيوقفو، بخيالاتو 

يستخلصها ليختزنها بُ عقلو الباطن ليخرجها يومًا ما إبٔ العابٓ مضيفًا 
. ولكن au ciel de fixesبذلك للكواكب كوكبًا جديدًا إبٔ بظاء ابػلود 

من ىذا الأديب الذي يستطيع أف بيد يده إبٔ الزمن الدائر فيقتطع من 
و شيئًا ثابتًا خالدًا؟ بٍ من ىو ذلك الذي يستطيع أف بييز بُ الفلك عجلت

 الدائر السريع ما ىو جدير بالاستبقاء؟
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الصفة الأوبٔ بُ ذلك الأديب ىو ما نسميو بذاوزاً شدة ابغساسية، 
ويسميو علماء النفس التَّماس الواعي مع ابغياة والأحياء، والتَّماس الواعي 

قلبو ويفتح عينو ويلهب حسو ويوقظ روحو، فإذا  معناه أف مهمازاً يشك 
« كيتس»على رأي « الوادي الذي تنضج فيو الأرواح»كانت ابغياة ىي 

فإنها إبما تنضج عن طريق الأبٓ وعن طريق الدموع، عن طريق الشوؾ، عن 
طريق التَّماس الواعي الذي أشرت إليو. على أف الأديب الذي أشتَ إليو 

أي  un visionaireصتَة، ويسمى بالفرنسية بيتاز بالبصر، بل بالب
صاحب رؤيًّ، وىي كلمة ملبئمة جدِّا، ومعناىا أنو رجل يبصر وراء الأشياء 
حقائقها البعيدة، أو يراىا مكبرة، أو يراىا مغمورة بأضواء خاصة، أو بعبارة 
أخرى: ذات رموز ومعاف وإبياءات وأخيلة تهيب بو وتدعوه، ىذه الدعوة 

إليها بُ أوؿ ابغديث، والتي ىي العنصر الأوؿ بُ الأدب ىي التي أشرت 
 لفظاً ومعتٌ.

أما استجابة الأديب على ىذه الدعوى فكيف تكوف، تكوف بصرخة 
 ذات لوف من ثلبثة: دىشة أو دمعة أو ضحكة.

فنحن نرى إذف أف ىناؾ بصتَة، فتماس واعٍ، فنداء، فصرخة، 
وىي كلمة « فتة الذىبيةالل»فاستجابة. وىذه الاستجابة ىي ما نسميو 

ملبئمة جدِّا، ولو حللناىا لوجدناىا تعتٍ أف العاطفة تلجأ إبٔ الفكر 
مستعينة بو على كيفية الاستجابة. كيفية الاستجابة أو بعبارة أخرى: 

مسألة جديرة بالنظر؛ لأنها نهاية ابؼرحلة وبشرة المجهود، وبفا « عملية الأدب»
ة إبٔ صرخة إبٔ التفاتة ذىنية، والتي ىو واضح أف ىاتو الرواية من بصتَ 
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بيكن أف نطلق عليها اللحظة الانفعالية، ىي بُ الواقع مشروع رواية 
تتطلب الإخراج والظهور على ابؼسرح، رواية غايتها الوضوح، لتجد سبيلًب 
إبٔ الإقناع وابؼشاركة والتمتع بالتلبقي مع الآخرين بُ صعيد وجداني 

 واحد.

التأثر بتجربة ما، تأثرًا »عملية الأدب ىي:  فمن بٍ يتضح لنا أف
خاصِّا والامتلبء بها امتلبءًا عنيفًا، يلح إبغاحًا باطنيِّا بُ إبراز ىذه التجربة 
مغمورة بالضوء الذي أبصرتو فيو، جالسة على عرش من الشعور الذي 
اكتشفها، متكلمة بلغة خاصة برمل تفستَاً خاصِّا، وشرحا خاصِّا وسبيلًب 

اع خاصِّا بهعل ابؼشارؾ بُ التجربة يرى ويفهم ويؤمن بابعماؿ الكامن للئقن
 «خلف كل شيء بُ الوجود من الصغتَ إبٔ الكبتَ.

فالأدب إذف ومضة من ومضات البصتَة تدعو إبٔ التعبتَ، ورسالتو 
 السمو بالنفس عن طريق ابعماؿ.

ية فجوىر الأدب إذف بُ التعبتَ، فكيف تعبر تعبتَاً تكوف آيتو تأد
 رسالة ابعماؿ؟

بصتَة  –بصر  –بيكن أف نلخص السلسلة وحلقاتها كالآبٌ؛ بذربة 
 –تفستَ  –تربصة  –اختزاف بُ العقل الباطن  –استجابة  –صرخة  –

 توصيل. –تعبتَ  –توصيل، وبيكن اختصارىا بُ بذربة  –إخراج  –ترتيب 

فلننظر الآف بُ التجربة الأدبية؛ التجربة إما أف تكوف حادثة أو فكرة 
أو منظرًا، ولكنها على كل حاؿ، بذربة غنية بالأضواء والصور والرموز، 
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بذربة متعددة الأجزاء، كل جزء لو قيمتو من حيث إنو وحدة بُ كل 
متناسق، وزيًّدة على ذلك فعاطفتو التي تثتَ التجربة عاطفة من لوف 

ص، فالعاطفة تتميز بالصدؽ الذي ىو اقتناع قلبي مرتفع على قاعدة خا
من ابغماسة القوية، فليست العاطفة الصادقة إذف انفعالًا متصنعًا ولا 
، نوع من الأبٓ  نواحًا ولا ندبًا ولا عويلًب، بل ىي نوع من الانفعاؿ ابؼكظوـ

دوء، ومن ابعبار الذي أمكن للنفس القوية مهادنتو وحبسو بُ جو من ابؽ
بٍ تكوف نوعًا لا يستثتَ الأبٓ والعذاب، وإبما تكوف ضربًا من العزاء 

معاتبًا نفسو وموضحًا معتٌ العاطفة العبقرية: « كينس»والشقاء، ولقد قاؿ 
من أنت؟ أنت حابٓ تعيش بُ بضى، إنك تثتَ آلاـ الناس وسخطهم، 

ما ولكنك ليس لديك البلسم الذي تلقيو فوؽ متاعبهم وآلامهم. 
 أضيعك!

ىذه العاطفة العميقة ىي بدثابة اللهب الذي يضفي على التجربة 
الظلبؿ والأضواء والأصباغ، وىو الذي بىلع على التجربة النبض وابغياة، 
وقد تقوؿ بالأصح: إف العاطفة العميقة تثتَ ابػياؿ الذي ىو بُ الواقع 

 اليد الساحرة التي تقوـ بكل ىذا.

ذا، فهو أدؽ وأكثر توضيحًا، وخلبصتو أما الشرح السيكولوجي بؽ
أناَّ نعيش بُ ثلبثة عوابٓ؛ العابٓ ابػارجي، والعابٓ الشعوري، والعابٓ 
اللبشعوري؛ أي عابٓ ابغقيقة وعابٓ العاطفة وعابٓ ابػياؿ، وىذه العوابٓ بُ 
دنيانا العملية تكاد تكوف منفصلة بسامًا، أو على الأقل بينها اتصاؿ غتَ  

ابٓ ابػارجي فمنو ابؼادة التي تعطينا التجربة، ففي بغظة كامل، أما الع
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الانفعاؿ تنزاح الفواصل بتُ عابٓ ابؼادة، وعابٓ العاطفة؛ أي يزوؿ ما بتُ 
الوعي وغتَ الوعي، ففي ىذه اللحظة ابؼتاحة تستوعب التجربة صورة 
موحدة، وأبموذجًا كاملًب، ولا تلتقط مهلهلة الأجزاء مبعثرة الأشلبء، ولا 

بتورة التفاصيل، فإذا انزاحت الفواصل بتُ الشعور واللبشعور، فإف م
اللحظة الانفعالية تصتَ حالة انفعالية بفتدة الزمن، وزيًّدة على ذلك فإف 
الانفعاؿ يستوعب التجربة كخليط معقد ابعوانب، وىذا ما بهعلو مثتَاً أو 

عليو، فهنا مشتعلًب، وبهعل الأديب متوثبًا لاستيعاب الانفعاؿ والسيطرة 
بىتلط الواعي بالباطن، فيطفو الأختَ بأحلبمو وضبابو وخيالاتو بُ الشعور، 
وبُ ىاتو اللحظة بكس بابغاجة إبٔ التعبتَ، ولكن الشعور برليلي بُ نزعتو، 
بعكس اللبشعور فهو تركيبي، فعلى ذلك بُويل الأوؿ التجربة إبٔ الثاني 

دىا، إبما يعيدىا ومعها فروؽ الذي يعيد تركيبها، على أف الثاني إذ يعي
وتدرجات وألواف وأصباغ وأضواء وظلبؿ كالآفاؽ التي تبدو بُ ابغلم سواء 
بسواء، وذلك لأف الباطن طبقات وإمكانيات، وىو يعُطَى بالتدريج ويغُري 

 -الشعوري  أي التجسد -ت جديدة، فالتجسد الأوؿ للتجربة باقتحاما
 ابعنوف. تضخم متعب قد يؤدي إبٔ الانتحار أو

أما التجسد الثاني فهو بـفف تدربهي يطفو بُ وسط الألواف 
والأضواء، وفيو شعور كذلك بالتحرر من قيود العرؼ، ولذلك يكوف عملو 

أو  -ا عن الناس. على أف ىذا التحرر بُ الأغلب بُ ىدوء الليل وبعيدً 
يصاحبو  -طن واتفاقهما على كيفية التعبتَ بالأصح اختلبط الواعي بالبا

امتزاج ابؼدركات ابغسية بصيعها، من حس إبٔ فكرة إبٔ عاطفة، ففي عابٓ 
الأدب بيتزج البصر بالوجداف بالفكرة، فنقوؿ: عيناف فرحتاف، امتزاج 
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حس ووجداف! والنحت حسي بؼسيّّ فقط، وابؼوسيقى بظعي عاطفي، ولا 
 خرى.يستثار الإحساس بابعماؿ إلا بالتئاـ الوجداف مع ابؼدركات الأ

يتضح من ىذا أف العمل الفتٍ مدين بُ جزء كبتَ منو للوعي 
والشعور، ولذلك يتبتُ أف العبقرية والقوؿ بالسليقة وحدىا لإنتاج العمل 

 العبقري، قوؿ على غتَ أساس.

ويتضح من ىذا التحرر السيكولوجي أف ابؼسألة بؿاولة إزالة فواصل، 
؛ «إفضاء»تٌ ذلك أنها عملية فمن الباطن الواعي إبٔ ابػارج وبالعكس، مع

أي توصيل، وبعبارة أخرى: ابػروج عما ىو شخصي إبٔ ما ىو إنساني 
وىذا ىو غرض الأديب ورسالتو، ولكن ما داـ اللفظ ىو الوسيلة بؽذا 

عليو أف يؤدي الصورة مستعينًا « اللفظ»الإفضاء فما مركزه بُ ىذه ابغلقة 
 بابػياؿ والرمز وابؼوسيقى.

فقد سبق أف قلنا: إنها العصا السحرية، والوسيلة  أما ابؼوسيقى
 للئقناع القلبي الذي بردثت عنو.

وليس أبدع من لغتنا العربية بُ التحدث عن اللفظ الفتٍ: فيُقاؿ 
 «ىو بذاوز اللفظ إبٔ ما بٓ يقصد بو القاموس.»مثلًب: إف المجاز 

كز، منو بٍ تقوؿ كتب البلبغة: إف الكناية لوف من ألواف التشبيو ابؼر 
 التلويح والإبياء والرمز، حسب ظهور العلبقة أو النسبة أو اختفائهما.

باستعماؿ روح  -للوصوؿ إبٔ قمة البلبغة  -أي إف العرب أوصوا 



 21 

اللفظ لا ذات اللفظ، فسبقوا ابؼدارس بصيعها، من رمزية وغتَ رمزية بفا بظعنا 
اللفظ ابؼباشر قد  إف«: روح اللفظ»عنو بُ كتب الغرب. ىنا أقف لأبردث عن 

يكوف بصيلًب فاتنًا، رائع ابعرس متسق الرنتُ، كما نرى ىذا على أحسنو عند 
عند الإبقليز، فتكوف ابؼوسيقى رائعة « سوبنبرف»بُ أدبنا وبُ « البحتًي»

وآسرة، ولكتٍ أحذركم من ىذه ابؼوسيقى التي تعتمد على اللفظة ابؼباشرة، فإنها 
 عدنا أطفالًا بُ ابؼهد.خداعة، تستوبٕ علينا كأننا 

أو استعماؿ اللفظ بدوجباتو وظلبلو وتأثتَاتو، « روح اللفظ»أما استعماؿ 
ىذا  -بؼوسيقى الباطنية، ىذه ابؼوسيقى فهذا ىو الذي بُودث ما يسمى ا

ىذا الإبواء البليغ، ىو سر الرمزية وقوتها وثباتها، والأمل بُ  -ابؽمس الداخلي 
 الباقية بُ ابؼستقبل.أف تصتَ ابؼدرسة الوحيدة 

إني أبردث عن الأدب عامة بقسميو من نثر ونظم، ولكتٍ أقوؿ: إف ىذه 
الصفات التي شرحتها تنطبق بالأكثر على الشعر: الذي ىو أعظم الكلبـ بُ 

 أعظم مواضعو.

أما النثر فقد يبلغ مبلغاً كبتَاً من الإجادة، ولكنو سيظل دائمًا معتمدًا 
على ابؼنطق، والقياس، والوضوح وابؽدوء، والاتزاف، وسيخلو من بفيزات الشعر  
كالعاطفة المحضة، والغموض ابعميل، وابغماسة ابؼركزة، والإيقاع ابؼرقص، 

 واللفظ المجنح ابؼوحي.
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 رسالة الفلسفة

 سقراطساعة مع 

بٓ يعُن سقراط بتدوين آثاره الفكرية بتُ دفتي كتاب؛ لأف عصره بٓ 
يكن عصر كتب بل عصر مسرحيات؛ ولأف انشغاؿ العباقرة بالقياـ 
برسالتهم قد يصرفهم عن تدوين ما بُ سجل حياتهم من أعماؿ، ولأف 
للعباقرة شخصيات قد تفوؽ كل ما يكُتب عنها، بل إف القلم ليخجل 

جزًا عن وصفها قاصرًا عن الإحاطة بذلك الشيء عندما بهد نفسو عا
المجهوؿ الذي يكوف الشخصية العبقرية، ولكننا بغسن ابغظ بقد بُ كل 
زماف من ابؼؤمنتُ بهذه العبقريًّت من يلذ بؽم أف يعيشوا بُ ظلببؽا ليسجلوا 

« سقراط»كل كبتَة وصغتَة فيها، ولقد ذكر ابؼؤرخوف شبهًا كبتَاً بتُ 
بُ تلميذه « سقراط»الإبقليزي، فقد وجد « وفجونس»الأثيتٍ و

بُ صديقو « جونسوف»شارحًا أمينًا ومريدًا ذكيِّا، كما وجد « أفلبطوف»
ظلبِّ بـلصًا حريصًا كل ابغرص على تدوين كل شاردة وواردة بُ « بوزويل»

حياة صاحبو وأستاذه، ولولا ذلك اندثرت معابٓ ستَ العظماء، وضاعت 
 تدؿ أبلغ الدلالة على عبقريًّتهم، والواقع أف ىذه التفاصيل الدقيقة التي

التفاصيل اليومية لأساليب العيش قد تكوف رائقة فاتنة بُ أصالتها أو 
 شذوذىا.

ولقد يكوف من الطريف أف يتناوؿ أكثر من واحد حياة العبقري، 
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فيصورونو من زوايًّ بـتلفة، وىذا بالضبط ما حدث لسقراط؛ فقد تناولو 
بُ كوميدية « أرستوفاف»ولًا أدبيِّا وفلسفيِّا، وقد تناولو تنا« أفلبطوف»

بُ « زينوفوف»السحب تناولًا يدور حوؿ شخصيتو التعليمية، وتناولو 
فقد جعل « أفلبطوف»مذكراتو تناوؿ المحامي الذي يدافع عن موكلو، أما 

جدلًا مثاليِّا، يرفع سقراط إبٔ « سقراط»من بؿاوراتو التي تدور حوؿ 
بأنو يلبس قناع « أفلبطوف»من ابغكمة والتفكتَ، حتى اتهم الذروة 

، وأف ىذه الروائع التي تتسلسل بُ المحاورات إبما ىي أفكار «سقراط»
« أرستوفاف»، أما كوميدية السحب عند «سقراط»لا أفكار « أفلبطوف»

بنفسو، وكاف قد قارب سن ابػمستُ، فلم يضايقو « سقراط»فقد حضرىا 
وتعمد أف يقف بُ مقصورتو ليلة التمثيل، لتَى « توفافأرس»أف يتندر بو 

على ابؼسرح، ولقد ظل « أرستوفاف»الناس حقيقة ذلك الذي تندر بو 
 صديقًا لأرستوفاف وكانا يشاىداف معًا بُ ألفة ووئاـ.

الأختَة، « سقراط»على أف ىذه ابؼسرحية كاف بؽا أثر بالغ بُ أيًّـ 
المحكمتُ خاصة فكرة خاطئة فقد رسب بُ الأذىاف عامة وبُ عقوؿ 

وتعاليمو أساسها ىذه ابؼسرحية التي بٓ يقصد بها « سقراط»مشوىة عن 
 غتَ التندر والفكاىة.« أرستوفاف»

فقد كانت رسالتو التي يدافع بها عن سقراط دفاعًا « زينوفوف»أما 
بهرده بو من كل عبقرية وأصالة ويضعو بُ مصاؼ الرجاؿ العاديتُ الطيبتُ 

يشوف وبيوتوف وىم بٓ يأتوا، وبٓ بواولوا أف بهيئوا بجديد. فيتعتُ إذف الذين يع
، ومذكرات «أفلبطوف»على الباحث أف يقرأ كل ىذا معًا: بؿاورات 
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« أفلبطوف»، ومسرحية السحب لأرستوفاف؛ وذلك لأف «زينوفوف»
وصاحبو بٓ يعاشرا سقراط إلا بُ ابؼرحلة الأختَة من حياتو، بينما كانت 

بو معرفة تتناوؿ شطرًا من حياتو بٓ يره الأولاف وإبما « رستوفافأ»معرفة 
 بظعا بو.

ىي أىم مراجعنا عن « أفلبطوف»على أننا لا نشك بُ أف بؿاورات 
بأنو ىو كاتبها إذ بزيلها غتَ قائم على « أفلبطوف»، واتهاـ «سقراط»

ها لا طها سقراط، والتي تليحقيقتو، فإف الأجزاء الأوبٔ من المحاورات يتوس
وإبما نسمع عنو، وبُ الأختَة لا نسمع أفلبطوف  -أي سقراط  -نراه 

 يتكلم، فأفلبطوف إذف بٓ يكن بُ حاجة إبٔ التخفي وراء قناع غتَه.

بكن لا نعرؼ بالضبط متى وُلد سقراط، ولكننا نعرؼ تاريخ المحاكمة 
الشهتَة، ونعرؼ من ذلك أف سقراط كاف إذ ذاؾ بُ السبعتُ من عمره 

قبل ابؼيلبد، وبيكن  ٜٙٗيبًا. فنستطيع أف نستنتج أنو ولد بُ أثينا سنة تقر 
تقسيم حياتو إبٔ مراحل ثلبث: من ميلبده حتى ابغرب بتُ أثينا واسبارطة، 
وفتًة ابغرب، بٍ أختَاً بعد ىذه ابغرب حتى بؿاكمتو ووفاتو. وبيكن أف 

، والثالثة مرحلة نسمي ابؼرحلة الأوبٔ مرحلة التعلم، والثانية مرحلة الوحي
الرسالة، وبؼا كانت حياة العظيم وثيقة الصلة بدا جرى بُ وطنو، فإف 

اشتًؾ أثناءىا اشتًاكًا « سقراط»ابؼرحلة الأختَة أىم ابؼراحل بُ رأينا؛ لأف 
فعليِّا بُ شئوف الشعب اليوناني وحكومتو وسياستو، وىذه ىي ابؼرحلة التي 

كتب بيقتُ ووضوح وإبياف، بُ ىاتو ، وعنها وعنو  «أفلبطوف»لازمو فيها 
ابؼرحلة اختلط سقراط بالشعب وانتقد ابغكومة حينًا، وانتصر بؽا حينًا، 
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وخالفها حينًا، وتعرض لسخطها أختَاً، بٍ بُ ابغرب ىو جندي من 
جنودىا، وىو بُ السلم أوؿ ابؼدافعتُ عن قوانينها، ولو كاف فيها ما بيسو 

العظيم حتُ كانت أثينا « بركليز»عهد بُ « سقراط»ىو بسوء. ولقد عاش 
ملتقى الثقافات، وحتُ كانت ملتقى ابؼعارؾ العلمية والفلسفية بتُ الشرؽ 
والغرب، وحتُ كانت ابغكومة دبيقراطية بسثل الشعب بسثيلًب صادقاً، وحتُ 

وانتهى الصراع بتُ اسبارطة وأثينا بانهيار « بركليز»دارت الأيًّـ بعد موت 
عودة الدبيقراطية لتحاكمو وبركم عليو « سقراط»ا شهد أثينا، بٍ أختًَ 

بابؼوت! بُ كل عهد من ىذه العهود كاف لسقراط أثر، وبفا لا يقبل ابعدؿ 
أنو كاف وثيق الصلة بالدوائر ابؼختلفة ومعروفاً من بصيع الطبقات، ولا 
جداؿ أنو أصاب شهرة واسعة من سن باكر إذ ليس من ابؼعقوؿ أف بهعلو 

بؿوراً بؼسرحية من مسرحياتو إذا بٓ يكن « أرستوفاف»ر مثل مؤلف مشهو 
من  معروفاً لأىل أثينا بصيعًا. ولقد دافع عن نفسو بأف ذكر أبظاء شيوخ

بينهم وبينو صلة وثيقة ومودة متينة، منهم  -عظماء وأثريًّء  -شيوخ أثينا 
الثري ابؼشهور. على أف أىم « كريتو»، و«أفلبطوف»عم « كريتياس»

ب بالشباب، التي أثرت بُ بؿاكمتو فيما بعد ىي صلتو التاربىية صلبتو 
كاف ىذا الشاب من أبصل وأنبل وأشجع شباب أثينا، ولا «. السبياديس»

مَ  بالكفر والتندر « السبياديس»شك أف قراء التاريخ يذكروف كيف اتهُِّ
َـ للمحاكمة فهرب إبٔ اسبارطة وانضم إبٔ  بالديًّنة اليونانية، وكيف قُدِّ

جيوشها، وكاف السبب بُ ىزبية أثينا، ودارت الأيًّـ فرجع إبٔ وطنو ولكن 
وطنو جازاه أقسى ابعزاء، فختم أيًّمو بُ النفي والتشريد. كانت الإشاعة 

توحي بأف العلبقة بينهما « السبياديس»و« سقراط»التي تدور حوؿ ابَظيْ 
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جنسية بحتة،  أكثر من علبقة أستاذ بتلميذ وأف ما بينهما تطور إبٔ مسألة
حقيقة، إني أستاذ بُ فن »فإذا ما بظع بهذه الإشاعة أجاب ساخرًا: 

ولكن الذين يعرفوف استقامتو الصارمة يدركوف بعده التاـ عن «! ابغب
 الشهوات والصغائر.

وُلد سقراط من عائلة طيبة، ويستدلوف على ذلك من اسم أمو وأبيو؛ 
ى ابؼنبت والأرومة، وبٓ يكن فقد كانت للؤبظاء بُ تلك العهود دلالة عل

سقراط فقتَاً ولا صعلوكًا، ولكنو اختار لنفسو التقشف وابغرماف؛ لأنو 
وجدبنا سبيلو ابغقيقي إبٔ الثراء النفسي، وكاف اسم سقراط مقيدًا ضمن 
جنود ابعيش، وبهري عليو كما للجنود دخل ثابت، أما بُ آخر أيًّمو فقد 

من الفقر العاـ الذي ضرب أطنابو بُ أدركو الفقر حقيقة، ويظهر أف ذلك 
 أثينا، بُ ابؼرحلتتُ، مرحلة الشباب والكهولة، وعلينا أف نتحدث عن:

( ثقافات أثينا ٗ( مدرستو. )ٖ( طباعو. )ٕ( شكلو وزيو. )ٔ) 
( ابؼعجزات والعلبمات ابػفية ٙ( ديًّنتو وديًّنة أثينا. )٘وموقفو منها. )
 التي نُسبت إليو.

الرأس، كبتَ الأنف، تتًجرج مقلتاه ترجرج كبتَ « سقراط»كاف 
الزئبق، وكاف بُ مشيتو مشية البطة. أما عن طباعو فأوؿ ما يذُكر أنو كاف 
دائب السخرية، لا من الناس فقط بل من نفسو، إذ كاف يؤمن بأنو جاىل  
كباقي الناس، ولكن الفرؽ بينو وبينهم أنو يبحث عن ابغقيقة ولكنهم لا 

أف يعلم الناس كيف يعامل الواحد منهم غتَه وكيف يبحثوف، وكاف دأبو 
يعيش بُ الوسط الذي بويا بو، وبٓ تكن لو مدرسة خاصة، فقد كاف يسمي 
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ولا يتناوؿ أجرًا، وكاف على زىده وتقشفو، متتُ البناء « الرفاؽ»تلبميذه 
قوي العضلبت، بهاري أصحابو أحيانًا بُ الشراب، ولكن ابػمر بٓ تكن 

ا، وبيكن أف نلخصو بُ بضع كلمات: لقد كاف طاغي لتؤثر بو مطلقً 
العاطفة، طاغي التفكتَ، متصوفاً، ساخرًا. أما عن التصوؼ، فقد كانت 
تعتًيو نوبات ذىوؿ وغيبوبة، وكانت تظهر لو علبمات خفية نكاد نسميها 
ىواتف، وكانت بؽذه العلبمات صفات الإنذار والتحذير، أما الغيبوبة 

وقد استغرقت إحدى نوباتها أربعًا وعشرين  فكانت تقصر أو تطوؿ،
ساعة، على أف ىذه العلبمات كانت تبدو لو على غتَ انتظار فيقف 
مُصغيًا إبٔ صوت بعيد، وقد كاف معتادًا أف يطيع نواىي تلك ابؽواتف، وبٓ 
يعصها إلا مرة واحدة كانت السبب بُ الكوارث التي مرت بو بُ أواخر 

واتف من الاندماج بُ السياسة، والاشتًاؾ بُ أيًّمو؛ فقد حذرتو ىاتو ابؽ
 أعماؿ ابغكاـ فلم يُصغِ إليها، وكانت العاقبة وبالًا.

اط لا ؟ فمن الواضح أف عقلًب كعقل سقر «ديًّنة»ىل كانت لسقراط 
بدوف مناقشة،  -دينية أو غتَ دينية  -بيكن أف يستسلم لأي عقيدة 

ثينا من نقاشو العنيف، فكاف عليو أف يناقش كل شيء، فلم بزلُ ديًّنة أ
( الأورفية: وىذه مبنية ٔوقد كانت ابؼعتقدات السائدة بُ أيًّمو ثلبثة: )

على الاعتقاد بأف النفس ألوىة منفية، ومشتق من ألوىة كبرى، وأف ىذه 
الروح أو الألوىة الصغرى منفية بُ أجسادنا، وعلينا أف نتعهدىا بالتطهتَ 

بٓ ترد « الروح»رة صافية، ولكن كلمة والابتهاؿ حتى تعود إبٔ الأصل مطه
أو النفس،  psycheعلى لساف الأوروفيتُ، وإبما كاف الأوروفيوف يسمونها 

وبٓ يكن بؽا صفة غتَ أنها ألوىة مشتقة من ألوىة أعلى، وتتسم بالإدراؾ 
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الناس على السواء. على والوعي بصفة عامة إدراكًا واعيًا مشتًكًا بُ بصيع 
بٓ يعتنقها كما ىي، وخاصة  -ولو بدبادئ ىذه الديًّنة على قب -أف سقراط 

وابتهالات، أما الديًّنة « ذكر»لأنو أبصرىا تضمحل وتستحيل إبٔ حلقات 
الثانية السائدة بُ أثينا فقد كانت قائمة على الأساطتَ وأقواؿ الشعراء، 
ويظهر أف سقراط أبدى رأيو علنًا بُ قيمة ىذه الأساطتَ، ومن ابؼهم أف 

الكفر بهذه الديًّنة وبحثو عن أرباب »ف من بتُ أسباب بؿاكمتو نذكر أ
ومن ىم »، فلما وُوجو بهذه التهمة بٓ يزد على أف يسأؿ بدوره «جديدة
 ؟ فلم يردوا على سؤالو!«أربابكم

أما الديًّنة الثانية: فالديًّنة العلمية الفلسفية، وليس خافيًا أف أوؿ 
بُ علبقة ابؼخلوؽ بالكوف وخالقو من بحث بُ طبيعة الكوف ووجود ابػالق و 

ىم فلبسفة اليوناف من قبل سقراط، وقد انقسموا مدرستتُ: شرقية على 
سواحل آسيا الصغرى، وغربية بُ جنوب إيطاليا، وقد كانت أثينا ميداف 

 الصراع بينهما.

قرر الفلبسفة مبدئيِّا وبلب جداؿ أف للكوف خالقًا، فخرجت ىذه 
النقطة من دائرة النقاش، ولكن بقي أف يبحث الفلبسفة بُ كنو ىذا 
ابػالق، بٍ عن علبقة ابؼخلوؽ بو، بٍ عن علبقة الكوف بالاثنتُ؛ أما 
ابؼدرسة الشرقية فكانت مدرسة موحدين، غتَ أنهم قالوا: إف النفس نفس 

مشتق من ىواء عاـ يعود بابؼوت إبٔ أصلو، وزادوا على ذلك أف  أو ىواء
الكوف أسطوانة مسطحة بؿمولة على ابؽواء. وكاف بُ الغرب مدرستاف: 

التي بنت بحثها على الريًّضة، وابتدعت أبنية الأرقاـ، « فيثاغورث»مدرسة 
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واكتشفت كروية الأرض، وأنكرت أف تطفو على ىواء؛ لأنها معلقة بُ 
وأما ابؼدرسة الثانية فمدرسة أخرى تقوؿ: إف ابػالق من نار وىواء  الفضاء،

 «.أمبودكليس»وماء، وىذه مدرسة 

كل ىذه ابؼذاىب بٓ تقنع سقراط، وإف كانت قفزت بالعلم من 
الناحية الإستًولوجية إبٔ الناحية البيولوجية بٍ إبٔ الناحية الريًّضية، غتَ أف 

ىابصا ىذه التًىات حوؿ صفة « فزيتو »و« بارمينيدس»اثنتُ فقط بنا: 
ابػالق، إف ىذا التقلب والتغتَ ليسا من صفات ابػالق وإف ابػالق بهب أف 

 «.مُفردًا ثابتًا مطلقًا لا يتغتَ»يكوف 

 ساعة مع أفلاطون

نود أف نعود بالقارئ مرة أخرى إبٔ « أفلبطوف»قبل أف نتحدث عن 
 «.أفلبطوف»جديدًا على  حتى بيكن لنا أف نلقي ضوءًا« سقراط»

 إبٔ ثلبث مراحل:« سقراط»بيكننا أف نقسم حياة 

ابؼرحلة الأوبٔ: من مولده حتى قامت ابغرب بتُ أثينا واسبارطة  
 «.سقراط»وجُند فيها 

وابؼرحلة الثانية: فتًة ابغرب التي أنهكت أثينا وعصفت بقوتها وجرتها 
 إبٔ الاضمحلبؿ.

ة الرسالة، أو ابؼرحلة التي اشتًؾ فيها بٍ ابؼرحلة الأختَة: وىي مرحل
 اشتًاكًا فعليِّا بُ أمور مواطنيو، وىي ولا شك أىم ىذه ابؼراحل شأنًا.
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ابؼرحلة الأوبٔ: يهمنا بُ ىذه ابؼرحلة أف نتكلم عن شكلو وزيو، 
طباعو، وأخلبقو، العلبمات ابػفية، مدرستو، ثقافات أثينا وموقفو منها، 

 ديًّنتو وديًّنة أثينا.

ا شكلو، فقد كاف كبتَ الرأس، كبتَ الأنف، تتًجرج مقلتاه ترجرج أم
 الزئبق، كما كاف متتُ البناء قوي العضلبت.

أما طباعو بُ ىذا العهد، فتلخص بُ أنو كاف يشعر بجهل الناس، وبدا 
بُ نفوسهم من نقص، ولذلك كاف دأبو السخرية من جهلهم، كما كاف 

، بل كاف يؤمن بأنو ىو أيضًا يسخر من نفسو، وبٓ يكن بُ ىذا كاذباً 
يبحث عن ابغقيقة، فهو إذف لا يفضلهم بُ شيء غتَ بُ أنو يبحث وىم 

 لا يبحثوف، وىذه تبتُ لنا أنو كاف رجلًب.

كاف يعُلم الناس كيف يعامل الفرد غتَه، وكيف يعيش بُ الوسط 
 الذي بوتويو، ولذلك نتساءؿ: ىل كانت لو مدرسة؟

راز خاص، فقد كاف يسمي تلبميذه رفاقاً لقد كانت لو مدرسة من ط
associates .ُوكاف لا يتقاضى أجرًا، وبُ ىذا بسيز عن السوفسطائيت 

م بُ بؿاكمتو بأنو كاف مفسدًا للشباب، ولكنو دافع عن  ولقد اتهُّ
نفسو بأف ذكر شيوخًا من شيوخ أثينا بتُ عظماء وأثريًّء، كانت بينو وبينهم 

تو بالشباب، والتي أثرت بُ بؿاكمتو وأدت صلة وثيقة، على أف أىم صلب
إبٔ ابغكم عليو؛ ىي صلتو بالسبياديس وكاف من أبصل شباب أثينا وأبؼعهم 
وأشجعهم، وكانت الإشاعة التي تدور حوؿ علبقتو بسقراط أكثر من أف 
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تكوف علبقة بتُ أستاذ وتلميذ؛ بل بزطتها إبٔ مسألة جنسية بحتة. وكاف 
ذلك أجاب ساخرًا على طريقتو: إنتٍ حقيقة  إذا ما سُئل عن« سقراط»

أستاذ بُ فن ابغب، ولكن الذين عرفوا استقامتو الصارمة كانوا يوقنوف 
 ببعده التاـ عن الشهوات والصغائر.

وبيكننا إذف أف نلخص شخصيتو إذ ذاؾ، بأنو كاف رجلًب طاغي 
 العاطفة، طاغي التفكتَ، ساخرًا، متقشفًا، متصوفاً.

 تصوؼ؟وماذا نعتٍ بال

نعتٍ بالتصوؼ، أنو كانت تعتًيو نوبات ذىوؿ وغيبوبة، وكانت تظهر 
، وبٓ تكن ىذه ابؽواتف إبهابية «ىواتف»لو علبمات خفية نكاد نسميها 

ولا موجهة لناحية ما، وإبما كانت علبمات مانعة تنهاه عن ابؼضي بُ سبيل 
رؽ فيها مرة بدأ الستَ فيو، أما الغيبوبة، فكانت تقصر أو تطوؿ، وقد استغ

أربعًا وعشرين ساعة، ولكن العلبمات ابػفية كانت تعرض لو على غتَ 
انتظار، فيقف، كأنو يصغي أو يستمع إبٔ صوت غامض ولكنو واضح لو. 
وكاف يلبي نواىيها، وابؼرة الوحيدة التي خالف فيها أمرىا حدثت بُ أواخر 

شتًاؾ بُ أعماؿ أيًّمو، وقد كاف مندفعًا إبٔ الاندماج بُ السياسة، والا
 ابغكاـ، وكانت عاقبتو وبالًا كما سنرى.

 والكلبـ عن التصوؼ؛ يدعونا إبٔ أف نتكلم عن ديًّنتو؟

اط لا بيكن أف يستسلم من الواضح أف عقلًب كبتَاً مثل عقل سقر 
بغتَ مناقشة. وبؽذا فقد كاف عليو  -دينية أو غتَ دينية  -لأي عقيدة 
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كانت شائعة بُ أثينا بُ ذلك الوقت بالطبع أف يناقش الديًّنات التي  
 ليتختَ الأصلح منها.

ولقد كانت الديًّنات السائدة بُ أثينا بُ أيًّمو ثلبثًا: الديًّنة الأورفية، 
والديًّنة العلمية الفلسفية، بٍ الديًّنة القائمة على الأساطتَ، وىذه كانت 

ا ابؼختلفة أكثرىا انتشاراً، غتَ أنو بيكننا القوؿ، أف ىذه الديًّنات بدذاىبه
أف يعلم الناس  »بٓ تقنع سقراط فهجرىا برمًا بها، وشق طريقًا جديدًا ىو 

، ووجد أف ىذه أفضل ديًّنة «كيف بيارسوف حياتهم وكيف يعاملوف غتَىم
 «.مؤقتًا»

خلود »أوؿ من اعتنق مبدأ « سقراط»وبيكننا أف نقرر كذلك أف 
ؿ من جعل بؽا معتٌ ، وأنو أو soul، وأنو أوؿ من ذكر كلمة الروح «الروح

بأنها الشيء الذي بوتوي صفاتنا الذىنية وابػلقية، ولذلك بظيت فلسفتو 
 «.الفلسفة الأخلبقية»بحق 

وقبل أف ننتقل إبٔ ابؼرحلتتُ الثانية والثالثة من حياتو، بهدر بنا أف 
نقوؿ: إف وقت ىذه ابؼرحلة الأوبٔ قد يتفق مع الوقت الذي حدثت فيو 

البلوبونيز بتُ أثينا واسبارطة، فقد اجتمع أىل  معجزة دلف قبل حرب
اليوناف بُ معبد دلف لتحية الأرباب وسؤابؽم عما يهمهم، والاستعانة بهم 
بُ قضاء حوائجهم، وأخذت الكاىنات بُهبن على ىاتو الأسئلة، وحدث 

عمن ىو أحكم ابغكماء؟ « أبولو»سؤالًا إبٔ الإلو « ستَوفوف»أف وجو 
 «.سقراط»ى الكاىنات: فأجاب على لساف إحد
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، فقد اعتًتو أزمة نفسية عنيفة؛ إذ استغرب أمر ىذه «سقراط»أما 
ابؼعجزة، ومضى يبحث عن دليل صدقها، فأخذ يبحث عن ابغكمة بتُ 

 بصيع الطبقات حتى تأكد لديو صدؽ ىذه النبوءة.

 بٍ حدثت لو أزمة أشد إذ أخذ يسأؿ نفسو أسئلة ليجيب عنها:

 نة بهذا ابغديث؟بؼاذا نطقت الكاى –

 عليو رسالة بهب أف يؤديها. –

 أي رسالة بالضبط؟ –

 أف يتعهد الإنساف روحو ويسهر عليها وينظفها. –

 إذف فهو مكلف برسالة، فاندفع يؤديها بأمانة حتى وفاتو.

ابؼرحلة التي قامت فيها  -كما سبق القوؿ   -وابؼرحلة الثانية: ىي 
كاف سقراط جنديًِّّ بُ ىذه ابغرب، وتاربىو ابغرب بتُ أثينا واسبارطة، ولقد  

العسكري رائع مشرؼ، وبؼا عاد أخذ يسأؿ كل شخص: ما حاؿ الفلسفة 
 بُ أثينا؟ وما حاؿ شباب ىذا البلد؟

أما ابؼرحلة الثالثة: فهي التي اشتًؾ فيها اشتًاكًا فعليِّا بُ أمور 
كلفو ذلك   مواطنيو، وىي ابؼرحلة التي أخذ ينفذ فيها رسالتو بقوة، وقد

غاليًا، إذ أدى بو إبٔ المحاكمة فابؼوت، وكل نفس أبية لا تطرؽ أيَّ باب 
 للخلبص ما داـ يتنابَ مع مبادئ الرسالة التي يعتنقها.
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رجلًب كاف من  ٖٓعندما ىرمت الدبيقراطية، حكمت أثينا بعنة مكونة من 
فاستبدت وطغت، وأخذت تصادر « كريثياس»بينهم صديقو ابغميم 

اؿ وبزالف القوانتُ، وبراكم القواد، فثار سقراط على ذلك، وأبى أف الأمو 
يشتًؾ بُ ىذه الأعماؿ مع أنو كاف عضوًا بُ اللجنة التي تولت بؿاكمة 
القواد، وأبى كذلك أف يستمر بُ أعماؿ ابؼصادرة والقتل بغتَ جريرة مع 

زجره تكليفو بذلك؛ كل ىذا زيًّدة على انتقاده علنًا بؽذه التصرفات حتى 
 صديقو كريثياس وثار بُ وجهو غاضبًا.

ولقد كاف انتقاده للدبيقراطية أف ىؤلاء فيهم الفضلبء، وىؤلاء منهم 
السادة الأكفاء، ولكن ما فائدة ذلك إف بٓ ينقل ىؤلاء فضلهم وأىليتهم 

عظيمًا ولكن أين مثار عظمتو؟ وكاف « بركليز»للشعب، لقد كاف 
 ى عدلو؟!عادلًا، ولكن أين عدو « أرستبد»

كاف يصيح بهذا النقد علنًا؛ فأحفظ قلوب ابغكاـ عليو، وطلبوا 
تقدبيو للمحاكمة أربع سنوات؛ أي بعدما عادت الدبيقراطية وانتظمت 
دوائر المحاكمة من جديد، وكاف بُ مقدوره أف يهرب، وأف ينفي نفسو 

 بنفسو، ولكنو انتظر المحاكمة ىادئًا، وكانت أسباب المحاكمة ىي:

 إفساد ديًّنة اليونانيتُ. (ٔ) 

 ( إفساد أخلبؽ الشباب.ٕ) 

إبٔ صفوؼ الاسبارطيتُ بفا أدى « السبياديس»( أنو مسئوؿ عن ىرب ٖ)
 إبٔ ىزبية أثينا.
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حقيقي وينطبق عليو، وأنها بٓ « أرستوفاف»( أف كل ما جاء بُ مسرحية ٗ) 
تكن بؾرد سخرية، ومعتٌ ىذا أنو كاف صاحب مدرسة يتقاضى منها 

 ghostsا، وأنو اختًع دينًا جديدًا مبنيِّا على ابؽواء والأشباح أجرً 
وعلى تقاليع أخرى منها أنو اختًع آلة يتماوج بها فكره خوفاً من 

 التصاقو بالأرض.

بٓ بواوؿ سقراط بُ دفاعو أف يبرئ نفسو، وقد كاف بُ مقدوره أف 
رجهم حتى بٓ يشيد بتاربىو العسكري، ولكنو حاجَّهم فيما يتعلق بالدين وأح

يستطيعوا الكلبـ، بٍ أقنعهم بأنو ليس لو مدرسة وبٓ يتناوؿ أجرًا ما، وبعد 
ذلك أفاض بُ وصف ابؼعجزة وآثارىا وانتهى إبٔ شرح رسالتو، وأختَاً 

إف الفلسفة بحث عن ابغقيقة، ولكن ىذا البحث أثناء ابغياة يرى »قاؿ: 
، وبعد «تار وحجابمن خلبؿ ثقوب، أما بعد ابؼوت فهو يستكملو بلب س

 ذلك أخذ بيتدح ابؼوت كباب من أبواب ابػلبص وابؼعرفة ابغقيقية.

 وكاف المحكموف بطسمائة وحكموا عليو بالإعداـ بأغلبية قليلة.

ولدواع مقدسة، تأجل التنفيذ شهرًا، فأخذ يقضيو بُ تعليم أصدقائو 
م عن وتلبميذه حتى اليوـ الأختَ؛ وحتى بُ صباح ذلك اليوـ أخذ بودثه

عظمة ابؼوت، فلما حاف ميعاد التنفيذ قدـ لو السجاف الكأس وىو يبكي، 
 فقاؿ للسجاف: بؼاذا تبكي؟ إنك تأخذ جسدي فقط.

وأخذ بؿبوه يبكوف، فزجرىم، وتناوؿ الكأس سروراً راضيًا، بٍ وسد 
 نفسو، ومات بهدوء تاـ.
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العظيم، أقل من أف تطلعنا على جزء من « أفلبطوف»إف ساعة مع 
ف من تفكتَ ذلك الذىن ابعبار، والواقع أني لا أشبو بُ ىذا الزمن أل

القصتَ أكثر من سائح أو دليل أو مقدـ مسارد أتى أماـ أفلبطوف، أراني 
قِبَلَ موسوعة فخمة، وعظمة ىذه ابؼوسوعة قائمة بُ أنها أساس كل تفكتَ 

لبو حديث، فنحن بقد بها ما ننشده من ابغديث عن الفن والأدب، وما نتط
من البحث بُ نظم ابغكم، وما نتخيلو عن العابٓ الكامل، وما نريد أف 
نعرفو من أصوؿ علم النفس، وما نود أف نلُم بو من مناىج التعليم، وبُ 
ابغق إف الإنساف ليحار بُ كُنْوِ ذلك الفكر ابعبار الذي استوعب كل ذلك 

ب بأسلوب وفصَّلَو ذلك التفصيل ابػارؽ ابؼعجز، وابؼدىش أنو بٓ يكت
فلسفي غامض أو قلق، بل كتب بأسلوب شعري واضح بصيل، حتى إف 
الإنساف ما يكاد يبدأ القراءة حتى بهد نفسو مسوقاً إبٔ النهاية على الرغم 
منو، كأنو يقرأ رواية رائعة، ويكفي متعة أف نعود إبٔ المحاورات من وقت 

ر، يكفي كما بلوض عباب يمٍّ زاخ« ابعمهورية»لآخر، وأف بلوض بُ 
 ىذاف على الأقل ولا نتحدث عن الباقي من مؤلفاتو.

عليو أف يلُم بعصره، وأف يلم « أفلبطوف»على أف الذي يريد أف يقرأ 
بحالة بلبده بُ ذلك العصر من حيث ابغكم والاقتصاد وابغرب والسياسة، 
وعليو كذلك أف يلمَّ بستَتو ىو من حيث إقامتو وظعنو، ومن حيث أف بدأ 

 إبٔ أف انتهى معلمًا وفيلسوفاً تاـ النضج. تلميذًا

، فقد ولد «أفلبطوف»نبدأ الآف بوصف صغتَ لليوناف، بُ عهد 
ؽ.ـ، واليوناف بُ ابػريطة تشبو يد ىيكل ٕٚٗبُ أثينا سنة « أفلبطوف»
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عظميٍّ بستد بُ البحر الأبيض ابؼتوسط وتشتَ إبٔ كيت، كأبما تشتَ إبٔ 
ليها وإبٔ غتَىا، إبٔ شرؽ اليوناف بقد آسيا ابؼنبع الذي سرت منو ابغضارة إ

الصغرى، وىي بُ تاربىنا ابغاضر ىادئة وادعة، ولكنها بُ عصر 
كانت بسوج بالفلسفة، وتزخر بدختلف ضروب النشاط « أفلبطوف»

الفكري والتجاري؛ وإبٔ الغرب بقد إيطاليا وصقلية قد كانتا تابعتتُ لليوناف 
افة والعلم، وإذا ابذهنا إبٔ الشماؿ فثَمَّ وفيهما مدارس لامعة للفكر والثق

مقدونيا وتساليا وأبتَوس وقد كانت ىذه الأبواب التي دخل منها ابؽمج 
الذين عمروا اليوناف، ومن مزاجهم العنيف القوي ابكدرت إبٔ التاريخ 

 عقوؿ جبارة مثل نهومتَ وبركليز وغتَبنا.

قلة تسمى مكونة من مدف مست« أفلبطوف»كانت اليوناف بُ عهد 
الواحدة منها ابؼدينة الدولة، وساعد على استقلبؿ كل منها ما بويط بها من 
ابؼرتفعات ويفصل بينها من ابػلجاف وبويط بها من التضاريس، فمذ كانت 
ابؼواصلبت بتُ ابؼدينة والأخرى من الصعوبة بدكاف، استقلت كل منها 

فس أثينا كما كانت بنفسها. ومن أشهر ىذه ابؼدف اسبارطة، التي كانت تنا
أبؼانيا تنافس إبقلتًا بُ العصر ابغاضر، ولقد كانت اسبارطة قوية بُ البر  
كما كانت أثينا قوية بُ البحر، فكانتا تتحداف ضد العدو ابؼهاجم، حتى 

بُ  « برتراند رسل»إذا انصرؼ العدو، عادتا للتنافس ابغار، ولقد كشف 
« أفلبطوف»ي منو استقى كتابو عن الفلسفة الغربية سر ابؼصدر الذ

بُ كتابو ابؼذكور « برتراند رسل»معلوماتو عن المجتمع وابغكم، فقد سرد 
مع « أفلبطوف»تفاصيل النظم والقوانتُ بُ اسبارطة، فإذا ىي ىي تعليم 

تغيتَ قليل، غتَ أف أىل اسبارطة كانوا يهدفوف إبٔ بناء أجساـ قوية بصيلة 
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طل إذا مات بُ ابغرب أف بيوت رشيقة، حتى إنو كاف يتحتم على الب
أي بيوت كما يناـ، بلب أنتُ ولا دمامة ولا اضطراب، أي بيهد « برشاقة»

عاب على ابؼربتُ أف ينصرفوا ىذا « أفلبطوف»قبره كما بيهد فراشو! ولكن 
الانصراؼ الكلي لتنشئة الأجساـ، وأشار بأف يتجهوا إبٔ نواح أخرى 

 سنفصلها فيما بعد.

افس ابؼذكور، كانت أثينا ىي الغابمة، فإف ميناءىا على أنو بُ التن
بتَيو وأسطوبؽا الذي كاف بُ ابغرب بؿاربًا وبُ السلم تاجرًا، جلبا إبٔ أثينا 
التجار من بـتلف ابؼلل والنحل، وكاف جوب البحار سببًا بُ أف يدرس 

ـ اليونانيوف الفلك، كما كانت ابؼبادلات التجارية سببًا بُ أف يدرسوا الأرقا
الريًّضية، وكاف الرخاء سببًا بُ توفتَ الوقت الذي ىو العنصر الأوؿ بُ 
البحث والاختًاع والتفكتَ ابغر، فأخذ الإنساف يفكر بُ طرؽ طبيعية 
يفسر بها ابغوادث الكونية، وانصرؼ عن تفستَىا بواسطة ابػرافة 
والسحر، فمن بٍ بدأت الفلسفة، على أف الفلسفة بدأت طبيعية؛ أي 

وقد انتهى ذلك العهد بالفيلسوؼ « طبيعة الأشياء»تتفهم بدأت 
، وكاف من «ذرات وفراغ»الذي كاف يعتقد أف الكوف « دبيقريطس»

بُ قصيدتو ابػالدة. غتَ أف بؾيء « لوكريتس»بٍ « أبيقور»مؤيديو 
السوفسطائيتُ بدؿ ابذاه ذلك التيار؛ فإف ىؤلاء نقلوا التفكتَ من بؿيط 

نساف، ومهما يوجو إليهم من النقد من حيث الأشياء إبٔ بؿيط الإ
اعتمادىم على البياف ابؼدوي واللفظ ابؼزخرؼ المجلجل، فقد ظهر من 

، «ىيبياس»و« بروتاجوراس»بينهم رجاؿ ذوو عمق وفهم وأصالة مثل 
على أف السفسطائيتُ ىم الذين ابتدعوا طريقة ابغوار وابعدؿ والتساؤؿ، 
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تُ عن آرائهم مهما كاف وراء ىذا الدفاع وقد كانوا شجعانًا، يقفوف مدافع
تنقسم إبٔ فريقتُ، فمنهم من ابؼسئولية وابػطر. وكانت آراؤىم السياسية 

يدعو إبٔ الرجوع إبٔ الطبيعة على  -فيما بعد « روسو»مثل  -من كاف 
« نيتشو»مثل  -الثاني  زعم أف الناس يتساووف دائمًا أماـ الطبيعة، والفريق

يدعو إبٔ القوة، ويقوؿ: إف القوانتُ إبما أرادىا الضعيف لتحد  -فيما بعد 
 من مطامع القوي، مع أف القوة ىي كل شيء.

سار على طريقة السوفسطائيتُ، غتَ أنو أوؿ « سقراط»فلما ظهر 
من دعا نفسو بالفيلسوؼ، أي عاشق ابغكمة، بخلبؼ كلمة سوفسطائي 

إني على يقتُ من »ن نفسو: ، وكاف يقوؿ ع«غارؽ بُ ابغكمة»التي معناىا 
 العصر ابغديث فيلسوفاً  ويشبو بُ…« شيء واحد ىو أني لا أعرؼ شيئا 

بُ الأربعتُ اكتشفت »بُ قولو:  -على الأرجح « برناردشو» -كبتَاً 
 «اكتشافاً ىامِّا: اكتشفت علمي بجهلي.

كاف يدَّعي ابعهل عمدًا لكي يصل إبٔ ابغقيقة، وقد  « سقراط»إف 
عنيفًا بُ الوسيلة التي تصل بو إليها، يتضح ذلك من بؿاورات  كاف صارمًا

، فقد كاف يعتصر بؿاوره بُ ابعذؿ اعتصاراً حتى بهعلو يثور «أفلبطوف»
بيده إبٔ الطريق « سقراط»وبهبن، على أنو لا يلبث أف يهدأ حتُ يقوده 

 الذي يكشف لو ابغقيقة.

فقد كاف لا  كذلك عنيفًا بُ آرائو السياسية،« سقراط»وقد كاف 
يؤمن بالدبيقراطية، إذ كاف يعتقد أف الذكاء ىو الذي بهب أف بوكم، ولو 
رأي بُ الدبيقراطية عجيب، ىو أف ابعماىتَ أبواؽ بكاسية تظل تدوي حتى 
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يتنبأ بدا ستصنعو « سقراط»يأبٌ من يسكتها بيده، ولا ندري أكاف 
يها سيتناوؿ كأس الدبيقراطية يومًا من الأيًّـ، ىل كاف يدري أنو على يد

؟  السم ذات يوـ

على أف دبيقراطية أثينا كانت تامة بقدر ما كانت شاذة خرقاء، فقد  
عبيد والباقي أحرار،  ٕٓٓٓٓمنهم  ٖٓٓٓٓٓكاف عدد سكاف أثينا 

 يؤخذ صوتهم بصيعًا فيما يهم الدولة من الشئوف.

أي  - زمامها فيما بعد إبٔ أوليجارشيةعلى أف الدبيقراطية أسلمت 
بوكموف أثينا، ولكن ابغرب بتُ أثينا واسبارطة أدت  -بصاعة من الأثريًّء 

، ولكنهم صدر «أفلبطوف»عم « كريتياس»إبٔ نفي ىؤلاء، وعلى رأسهم 
عنهم عفو فما لبثوا أف عادوا من ابؼنفى وأعلنوا الثورة على الدبيقراطية، 

تهمة أنو أفسد ب« سقراط»وقبُض على « كريتياس»غتَ أنهم ىُزموا وقتُل 
أخلبؽ ابعيل، ونشر الكفر والزندقة، بينما السبب ابغقيقي ابؼستتً وراء  
كل ىذا، ىو مبدؤه السياسي، وتندره بالدبيقراطية، وخلبصتو كل ما سبق، 

« سقراط»، و«أفلبطوف»عم « كريتياس»وأبنيتو من حيث موضوعنا أف 
 أستاذه.

ا بُ حياتو؛ فلقد ولد بسقراط شيئًا ىامِّا جدِّ « أفلبطوف»كاف لقاء 
أفلبطوف بُ الثراء والمجد والنعمة والسعة، وكاف ريًّضيِّا أوبٌ بسطة بُ 

ومن « عريض الألواح»معناه  Platoابعسم ووسامة بُ الوجو، وحتى ابظو 
الواضح أنو ليس من السهل أف ينشأ الفلبسفة من ىذا الوسط، ولكن 

أبضد الله على أني ولدت »ؿ: التلميذ ما لبث أف تأثر بأستاذه، حتى لقد قا
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إغريقيِّا، وولدت حرِّا غتَ عبد، ورجلًب لا امرأة، وأني ولدت بُ عصر 
 «سقراط.

بُ الثامنة والعشرين حتُ مات أستاذه، ولعل موت « أفلبطوف»كاف 
أستاذه بالسم، بعد المحاكمة الشهتَة ملؤه حقدًا على ابعماىتَ حتى أساء 

ة لتهذيبهم، وأخذت الفكرة تتطور حتى الظن بهم، وفكر بُ طريقة جديد
صارت مشغلة حياتو. وبفا يذُكر أف أفلبطوف صنع ما يستطاع لكي ينقذ 

فلم يستطع، وعرض نفسو للشبهات والتهم والأقاويل، فنصحو « سقراط»
أصدقاؤه بابؽرب، فأخذ يستعد للرحيل والتجواؿ فرحل إبٔ مصر سنة 

بدصر بفا بٓ يكن يتوقعو، إذ قاؿ  قبل ابؼيلبد، ففوجئ بدا رآه وشاىده ٜٜٖ
لو الكهنة ابؼصريوف: إف اليوناف مدينة طفلة لا عراقة بؽا بُ التقاليد 
والثقافة، ولقد راعتو مصر بسبقها بُ العلم وإتقاف الزراعة، وبقي ىذا بُ 
ذىنو حتى رسم صورة للمدينة الفاضلة، ولقد رحل عن مصر كأبما صُدِـ بُ 

الذين كأبما وُجدوا « فيثاغورث»ى ىناؾ أتباع غروره، فقصد صقلية فألف
أمامو ليتموا صورة ابؼدينة الفاضلة بُ ذىنو، فقد ألفى نفرًا من ابغكماء 
الزاىدين الفلبسفة، قد انقطعوا للتفكتَ والفلسفة وابغكم، بٍ لبث اثتٍ 
عشر عامًا بعد ذلك يضرب بُ الآفاؽ من بلد إبٔ بلد حتى لقد ذكر بعض 

ؽ.ـ وعمره إذ ٖٚٛوصل إبٔ حدود ابؽند، بٍ عاد إبٔ أثينا ابؼؤلفتُ أنو 
ذاؾ أربعوف سنة، وقد أنضجو السفر وىذبو التجواؿ وثقفو، فاختلط عنده 
العلم بالفلسفة بابغكمة بالشعر بُ امتزاج عجيب، ولقد ابزذ لنفسو 
أسلوبًا بُ التعليم والكتابة اجتمع فيو ابعماؿ بالصدؽ، والدقة بالبياف 

والواقع أف الصعوبة بُ فهم أفلبطوف ترجع أحيانًا إبٔ ذلك الناصع، 
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الأسلوب الشعري الذي بزللو السخرية أحيانًا، فإف الإنساف حينما يقرؤه 
بوار أىو بهدُّ أو بيزح! وأحيانًا بهد الإنساف نفسو سابًحا بُ جو غامض 
لذيذ بوملو على جناحتُ مسحورين يلهيانو عن التساؤؿ عن معتٌ كل 

 ذلك.

بهمع بُ أسلوبو ابؼتناقضات التي عابها « أفلبطوف»العجيب أف و 
على الآخرين؛ فهو لا بوب الشعراء، ومع ذلك لو أسلوب الشاعر، وىو 
لا بوب الكهنة والوعاظ، ومع ذلك فهو يعظ، ويدعو إبٔ الدين بُ أكثر 
من موضع، وينعي على السفسطائيتُ بيانهم وثرثرتهم وىو بٓ بىلُ من الثرثرة 

 ستًساؿ بُ البياف المجلجل بُ أكثر من موضع واحد.والا

أفلبطوف الفلسفة والفلسفة »على أنو مهما يكن من ذلك فإف 
 «.أمرسوف»كما قاؿ « أفلبطوف

ىذه ىي النواحي التي تتناوبؽا فلسفتو، ولن نتصدى بؽا بأكثر من 
إبؼامة خاطفة، فإني كما قلت سابقًا: لست بُ ىذا ابػضم ابؼتلبطم أكثر 

 ن سائح أو دليل. م

 ( نظرية ابؼثل.ٔ)

 ( النظرية الأخلبقية.ٕ) 

 ( النظرية السيكولوجية.ٖ) 

 ( النظرية التًبوية.ٗ) 
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نظرية رائعة حقِّا؛ فهي تبدأ من ابؼنطق  formeنظرية ابؼثل أو الصور 
البسيط حتى تصل بُ تطبيقها إبٔ أكثر نواحي ابغياة تعقيدًا وغموضًا، وقد 

لتفكتَ بُ طبيعة الأشياء العادية ابؼألوفة، مائدة مثلًب: بدأىا أفلبطوف با
ابؼائدة شيء لو صفات؛ حجم، صلببة، لوف، فإذا تناولنا ىذه الصفات 
وجدناىا نسبية بؿضة؛ أي إنها ليست بؽا حقائق مطلقة، إنها صفات 
تتوقف على العلبقة بينها وبتُ أشياء أخرى؛ فابغجم مثلًب يتوقف على 

تُ الشيء وابؼشاىد لو، واللوف يتوقف على الضوء ابؼتساقط ابؼسافة التي ب
ولونو، والصلببة تتوقف على قبضة الضارب وكنهو، فابؼائدة صلبة بالنسبة 
لليد البشرية ولكن ليست صلبة بؼطرقة حديدية، على أف ىذه الصفات 
بؼادة ما، فإذا كانت ىذه الصفات وبنية فلنجرب بذريد ابؼادة من ىذه 

ذا يبقى؟ لا شيء؛ لأنو لا بيكن تصور مادة بغتَ صفات. الصفات، ما
الواقع أننا بُ « الأشياء»ولكن ما حكم علم الطبيعة الذي يقوـ كلو على 

ىذا العلم كغتَه إبما نتناوؿ نسبًا وعلبقات، ولكنا لا نعرؼ كنو الأشياء 
 بالذات، فإذا كاف الشيء بؾهوؿ الكُنْوِ والصفة وبنية؛ أي إف الأبيض مثلًب 

لنرى ىل ىذه أيضًا وبنية. ىذه الصفة « البياض»وبني، فلننظر بُ صفة 
مشتًكة بُ اللبن والقشدة وملبءة الفراش، وليس اللبن ىو ملبءة الفراش، 
معتٌ ذلك أف ىذه الصفة خارجة عن كنو الشيء بالذات، فهل بيكن أف 
يكوف البياض صفة ذىنية نصطنعها لأنفسنا؟ أفلبطوف يقوؿ: إف ىذا 

فقد الإنساف وعيو فقد البياض صفتو! وإذا كانت »تحيل، وإلا فإذا مس
 «ابؼسألة صفة ذىنية، يكوف لكل ذىن بياضو ابػاص، وىذا مستحيل.

النتيجة أف البياض صفة يعرفها العقل حتُ يراىا؛ أي إنها صفة أولية 
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« شكلًب »مشتًكة إذا رآىا العقل البشري عرفها كأبما يتذكرىا؛ أي إف ىناؾ 
مثلًب أزليِّا أبيض ىو الذي يعطي للؤشياء صفة البياض إذا حل بها. إذف أو 

فلكل صفة ناقصة لدينا صفة كاملة ىي صفتها ابغقيقية التامة، فإننا لا 
نتخيل شيئًا ساخنًا مثلًب إلا وُجد ما ىو أسخن منو. وحتى ابؼثلث الذي 

نعرفو ليس  نعرفو لا يكوف إلا صورة ناقصة بؼثلث كامل، فإف ابؼثلث الذي
مثلثاً حقيقيِّا؛ لأف خطوطو بُ الواقع بؽا طوؿ وعرض بٍ إف ىذه ابػطوط 
ليست مستقيمة بسامًا. وبناءًا على ذلك ىذه الصور أو ابؼثل باقية خالدة، 
وما لدينا بكن غتَ ظلبؿ لعابٓ آخر ىو الباقي الدائم السرمدي الذي لا 

 بُيحى.

 الفن؟الآف، ىل بيكن تطبيق ىذه النظرية على 

 ما ىو الذي بهعلنا بكب الشعر ونطرب للموسيقى؟

لا شك أف الطرب والإعجاب أساسهما صورة أزلية مشتًكة ابظها 
، وىنا نقف لنتساءؿ ىل وظيفة ىذه الصفة الثابتة ابؼشتًكة أف «ابعماؿ»

بزلع على نفسها الأشياء فحسب، بل ىناؾ وظيفة ىي أف يعرؼ الناس 
أف ىناؾ حقيقة كبرى كاملة، وأف الناس بهب أف أف العابٓ ظلبؿ وأشباح، و 

يؤمنوا بها ويتطلعوا إليها ويعملوا على الوصوؿ إليها. نصل إبٔ نقطة ىامة 
بُ طبيعة الفناف، فالفناف ىو الذي يرى ابعماؿ بُ صورتو الأزلية ابغقيقية، 
وعليو بعد ذلك أف بهلوه للناس أو بعبارة أخرى: بهسم الصورة، فابعماؿ 

ض الفناف من حيث إنو موضع رؤيتو، وغرض العمل الفتٍ لأنو إذف غر 
يرمي إبٔ بذسيد ابعماؿ، وغرض النظارة لأنهم يتطلعوف عن سبيلو إبٔ القيم 
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العليا ابػالدة، والفناف بالطبع يستعمل ابؼادة ابػاـ ليجسم بها الصورة، أما 
ابغقيقة من جهة التمثيل فإف النظارة ىم الأشباح وابؼمثل ىو الذي تتجلى 

 الفنية على لسانو.

والآف ىل بيكن تطبيق نظرية ابؼثل على الأخلبؽ؟ إف أفلبطوف 
يقوؿ: إف ابغقيقة التي لا نعثر عليها بُ الأشياء، نعثر عليها بُ عابؼتُ: عابٓ 
ابؼنطق والريًّضة، بٍ عابٓ الأخلبؽ، ففي العابٓ الأوؿ ىناؾ حقائق ثابتة 

= )أ +  ٕب − ٕكل أكبر من ابعزء، و أبيكن الاطمئناف إليها، فمثلًب ال
ب( ىذه حقائق ثابتة لا جداؿ فيها، أما بُ عابٓ الأخلبؽ فإف  −ب( )أ 

ىناؾ إبيانًا لا يرقى إليو الشك بُ بصيع النفوس بلب استثناء، أف ابػتَ 
أحسن من الشر، وأف العدؿ أحسن من الظلم، إف ىذه ابؼثل الإنسانية إبما 

 ىي ظلبؿ بؼثل عليا.

يتوسطها ابػبر كملك نوراني  -ىذه النماذج  -ىذه ابؼثل الثابتة 
موضوعيِّا؛ أي تابع « أفلبطوف»متوج، وبناء على ذلك يكوف ابػتَ عند 

بػتَ خارجي. ولكن السؤاؿ المحتَ ىو ىذا: كيف تقوؿ: إننا نعرؼ صورة 
ابػتَ لأنها أزلية بُ نفوسنا، ومع ذلك تقوؿ: إف ابػتَ خارجي؟ وبعبارة 

خرى: كيف بذثم ابغقيقة الكبرى بُ أعماقنا بٍ تبدو بُ ظلبؿ ناقصة، أ
وكيف لا تؤدي الربضة الثابتة ابؼتأصلة بُ نفوسنا إلا إبٔ عابٓ مشوه معطوب 

 حافل بالقسوة والشرور؟

 بٓ بُهب أفلبطوف على ىذا السؤاؿ، ولن بهيب أحد.
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 ننتقل الآف إبٔ سيكولوجية أفلبطوف.

لسلوؾ الإنساني ينبع من ثلبثة ينابيع: الرغبة إف ا«: أفلبطوف»يقوؿ 
والعاطفة وابؼعرفة، والرغبة والشهوة والدافع والغريزة شيء واحد، والعاطفة 
والطموح والشجاعة شيء واحد، وابؼعرفة والفكر والذكاء والتعقل شيء 
واحد، والرغبة مركزىا بتُ الفخذين، وىي قِدْرٌ يغلي من الطاقة البشرية، 

نسي، أما الانفعاؿ فمركزه القلب، وأما ابؼعرفة فمركزىا الدماغ، وأكثرىا ج
وىذه الينابيع مشتًكة بُ الرجاؿ بصيعًا ولكنها بزتلف قوة، ولكي يتم أي 
عمل منظم بهب أف تتحد ابؼنابع الثلبثة بانسجاـ، وما يقاؿ عن 
الأشخاص يقاؿ عن الدوؿ، فالدولة الكاملة ىي التي تتسق بها القوى 

 على شرط أف يكوف العقل قائدىا. الثلبثة

وإف الاختلبؿ بودث حتُ بزتلط الأمور ويوضع الشيء بُ غتَ 
مكانو، فيحل الاقتصادي مكاف ابعندي، وابعندي بؿل الفيلسوؼ، 
والإنساف يتسم بالعدؿ حتُ تنسجم بُ نفسو القوى الثلبثة على أف بزضع 

اؿ الروح، للعقل، والعدؿ الفردي ىو ذلك الانسجاـ الناشئ من بص
والعدؿ الاجتماعي ىو الأثر الظاىر من انسجاـ قوى الدولة وحلوؿ كل 

 قوة مكانها الطبيعي.

الذي تكلم « غوؿ الشهوة»تكلم عن « أفلبطوف»وىنا نعجب لأف 
غتَ أنو يضيف أف ىذا الغوؿ يطغى بالإفراط بُ ابؼأكل « فرويد»عنو 

كعشق الوالدين   وابؼشرب وابؼلذات، وقد يؤدي ذلك إبٔ جربية جنسية
إف ىذا الغوؿ فينا بصيعًا غتَ «: أفلبطوف»ويقوؿ « مركب أوديب!»مثلًب 
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ةَ.  أف بعضنا يعطيو القياد، وبعضنا بووؿ قوتو الطاغية إبٔ قوة منظمة خَتَِّ
ويعتقد أفلبطوف أف ابؼوسيقى تنُِيمُ ىذا الطاغية، وقد ضرب مثلًب بقسيس  

 ابؼوسيقى. كاف يعابِ ابؼصابات بابؽستًيًّ بواسطة

بٍ ينقلنا نقلة غريبة حتُ يطُبَِّقُ ىذه الآراء على التعليم فيقوؿ: إنو 
بهب على ابعميع أف يتعلموا بلب استثناء، ويكوف تعليمهم ريًّضيِّا لتكوين 
أجسامهم، ومصحوبًا بابؼوسيقى، ويشتًط أف لا يكُْرَىوا على العلم إكراىًا، 

عتقد جازمًا بأف ىذا ابؼزيج من الريًّضة بل يتناولونو بـففًا بابؼوسيقى، وىو ي
وابغرية بُ الشباب يؤدي إبٔ الوقاية من الأمراض بُ ابؼستقبل ويغتٍ عن 

 الطب والأطباء.

بٍ يشتَ إبٔ أبنية الدين بُ التعليم، قائلًب إنو عند سن العشرين يقتًح 
ويثوروف،  عامِّا بحيث يػُوَجَّوُ كُلّّ بؼا يصلح لو، وقد يعتًض ابؼعتًضوف« فرزاً»

فإذا آمنوا عن طريق التدين أف ىذه إرادة الله، وأنو ىكذا شاء أف يوزع 
ابؼواىب، رضوا بقسمتهم، ومضوا كُلّّ بُ سبيلو، ليعمل لصابّ أمتو بُ 

 الطريق الذي رُسم لو.

، وأعتقد أني ظلمتو وظلمت فلسفتو لأني «أفلبطوف»ىذه ساعة مع 
 بٓ أقل شيئًا.
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 رسالة الحضارة

أف نتحدث عن رسالة ابغضارة بوسن أف نعُتُِّ معتٌ ابغضارة، بٍ قبل 
نتحدث عن نشوئها بٍ عن ابغضارات التي التمعت بُ التاريخ بٍ انطفأت، 
عن أسباب انهيار تلك ابغضارات، وأختَاً بفيزات ابغضارة ابغالية وعن 

 التصدع الذي بُ بنائها، وأختَاً ىل ىناؾ أمل بُ رأب ذلك الصدع؟

معتٌ ابغضارة فمن الطريف أنو جرى حوار بتُ الفيلسوؼ  أما عن
وابنتو ابؼثقفة عن معتٌ ابغضارة، وىذا ابغوار بهوز أف بهري « جود»الكبتَ 

بتُ أي اثنتُ من ابؼثقفتُ؛ وبهوز أف بودث ىذا من الإبهاـ بُ معتٌ ابغضارة 
لأي مثقف كما حدث لابنة الفيلسوؼ، ولذلك سأوجز ىذا ابغوار 

 بل أف أستًسل بُ البحث.اللطيف ق

 أنا: أريد أف أعرؼ ابغضارة، فما ىو التعريف الذي لديك.

ابنتي: أظن أف ابغضارة ىي ابؼلببس ابعميلة وركوب السيارات 
 وابغوانيت القريبة نبتاع منها ما نشاء.

أنا: نعم، ولكنك تعلمتُ أف الأطفاؿ يلبسوف ابؼلببس ابعميلة؛ وأف 
عامة وتبتاع الأشياء من ابغوانيت، فهل تريدين خادمتنا تركب السيارات ال

 أف تقوبٕ أف الأطفاؿ متحضروف وأف خادمتنا متحضرة؟

ابنتي: لا، لست أظنهم كذلك، وإبما ىناؾ أسباب أخرى بذعلهم 
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متحضرين إذا شاءوا؛ كالآلات والقطر ابغديدية والإذاعة وابؼسرَّة 
 والسينما.

حضر بُ معناىا ما يشرؼ، أنا: لا أوافق على ىذا؛ فإف كلمة ابؼت
فهل بُ الذي ذكرت شيء مشرؼ؟ اذكري بٕ مثلًب لإنساف متحضر 

 يشرفك ويشرؼ الدنيا ذكره.

 «.رافاييل»، «شكسبتَ»، «بتهوفن»ابنتي: 

أنا: ىذا بديع، كدنا نصل. تعنتُ أف الأشياء ابعميلة كابؼوسيقى 
 والشعر والتصوير من بفيزات ابغضارة؟

 يل من بفيزات ابغضارة.ابنتي: نعم، كل شيء بص

أنا: ابغلوى، القصور ابعميلة، الأشياء ابعميلة التي بكصل عليها 
 بابؼاؿ وابعاه والسلطاف.

 ابنتي: كلب كلب.

أنا: تعنتُ أف ىذا اللوف من ابعماؿ شيء مادي يُشتهى فيُناؿ فيُمل؟ 
 وتػَنْشُدِين بصالًا لا تسأمو النفس ولا يتغتَ معناه على الزمن.

نعم ىذا ما أعتٍ، وأريد أف أذكر شيئًا آخر لو صلة بابغضارة، ابنتي: 
 الآلات، وإف بٓ يكن بؽا أي بصاؿ.

 -ذي يهم أنا: الآلات نفسها لا تهم، وإبما الاختًاع بالذات ىو ال
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بصاؿ الفكر الإنساني وعظمتو، روعة ذلك الشيء الذي  -معتٌ الاختًاع 
 بهيء بابعديد ابؼخالف.

 فكتَ ابعديد دالاِّ على ابغضارة؟ابنتي: وبٓ كاف الت

 أنا: التفكتَ ابعديد معناه التفكتَ ابغر.

 ابنتي: وماذا بينع الناس من التفكتَ ابغر؟

أنا: أف لا يكوف آمنًا على نفسو؛ لأف بـالفة العُرْؼِ معناىا التعرُّض 
للعقاب، فالتفكتَ ابغر معناه وجود الأمن، ومعناه كذلك الوقت الكابُ 

التجديد، ومعنابنا معًا أف الإنساف بٓ يعد عبدًا للرزؽ؛ أي إف للببتكار و 
الرزؽ بٓ يعد بنو الأوؿ وشغلو الشاغل، فلدى الإنساف وقت يقضيو بُ 
غتَ التفكتَ بُ الطعاـ والكساء؛ أي إف الأمن والفراغ من بفيزات 
ابغضارة؛ لأنهما يعُيناف على التفكتَ ابغر ابعديد، وكل شيء يوفر للناس 

الضرب من التفكتَ يساعد على قياـ ابغضارة، من ىنا صلة الآلة ىذا 
بابغضارة؛ لأنها توفر للناس الوقت فينصرفوف للتفكتَ، وكذلك طاعة 
القانوف تضمن وجود الأمن، وبالتابٕ تضمن أف يكوف الناس أخياراً ولو 
مكرىتُ، وبذلك يصتَوف اجتماعيتُ وتتحسن الصلبت بينهم، ىذه ىي 

ة صنع الأشياء ابعميلة، وىذا ىو الفن، والتفكتَ ابغر أعمدة ابغضار 
ابػالق؛ أي العلم والفلسفة، وطاعة القوانتُ، وىذا ما يسمى العدالة 
السياسية والاقتصادية، وأختَاً وجود الأمن والفراغ وحسن الصلبت 

 الاجتماعية.
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وابنتو، وىو مقدمة « جود»ىذا ىو ابغوار ابؼمتع الذي جرى بتُ 
 اقشة بُ موضوع ابغضارة.بليغة للمن

يبدو من ىذا جليِّا أف من ذكرىم التاريخ بُ كتبو وأفرد بؽم الفصوؿ 
ىم الذين بهب أف « نابليوف»و« ىانيباؿ»و« إسكندر الأكبرک »الطواؿ، 

بلرجهم من كتاب ابغضارة؛ لأنهم ىم الذين أخروا العابٓ ومشوا بو 
وا أفذاذًا وعاشوا أفذاذًا، القهقرى، بينما بقد أف ىناؾ قلة من البشر، نشئ

ْت بُ كتابة  ىم الذين أقاموا بناء ابغضارة على أكتافهم، فلو أني خُتَِّ
التاريخ من جديد بؼررت بهؤلاء الغزاة مرِّا، وبؼلؤت كتابي بابغديث عن 

« بيكوف»و« أفلبطوف»و« سقراط»و« عيسى»و« محمد»و« كونفوشيوس»
، أولئك الذين بنوا «تننيو »و« وات»و« جاليليو»و« كوبر نيكوس»و

ابغضارة على دعامتتُ؛ الأوبٔ: ابػتَ وحسن ابعوار وطيب الصلبت. 
 والثانية: بررير الفكر وكسر الأغلبؿ التي تكبل التفكتَ.

أعتٍ بررير النفس من عبودية الأنانية وبررر الفكر من عبودية 
، وبكتـً ابعمود، أين مكاننا اليوـ من ىذا؟ إننا كأفراد صرنا نطيع القانوف

ُـ على قليل للمساعدة للغتَ، ولكننا كأمم لا نزاؿ ندين  ابعوار، ونػُقْدِ
بشريعة ابغرب وبلضع لقوانتُ القوة ونتًبص للجار ونقيم ابغواجز وندبر 
ابػطط؛ أي إف عقل الفرد أخذ يتحرر ببطء، ولكن عقوؿ الساسة لا تزاؿ 

 تتخبط بُ ظلمات البدائية الأوبٔ.

عاـ، فإف تاريخ  ٓٓٔا أف تاريخ الكائنات على أننا إذا فرضن
الإنساف شهر، والإنساف ابؼتحضر سبع ساعات؛ أي إننا لا نزاؿ بُ 
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 حواشي الفجر!

لقد ذكرت دعامات ابغضارة وقلت: إنها ابعماؿ بُ صور فنية وإنها 
، والصلبت «سياسية واقتصادية»الأمن والفراغ والعدالة الاجتماعية 

 ابػتَ والإيثار. الاجتماعية القائمة على

غتَ أف ىذا كلو بيكن أف يوجز بُ عمودين: صلبت ابػتَ، وصلبت 
الفكر ابؼتحرر. الأوؿ أقامو ابؼصلحوف الدينيوف والفلبسفة. والثاني أقامو 

 العلماء.

والواقع أنو ليس بتُ ىذين الفريقتُ من حدود؛ فإف الفلبسفة فكروا 
 تفكتَاً عمليِّا حرِّا.تفكتَاً نظريًِّّ حرِّا، والعلماء فكروا 

الأولوف وسعوا نطاؽ النفس، فأطلعوا الناس على ما كاف خافيًا من 
مواطن ابعماؿ، ومن بٍ نشأت الفنوف، أما العلماء فطبقوا العلم عمليِّا، 
متحررين من القيود معرِّضِتُ أنفسهم لكل أنواع الاضطهاد والسجن 

 -أي العصر الآبٕ  -ي هم أفلحوا بُ خلق العصر الصناعوالتشريد، ولكن
فبلغنا ما قد بلغناه اليوـ ووُفِّرَ لنا من الوقت ما بو نعلمُ من جديد ونبتكر 

 من جديد.

ولنعد بغظة أخرى إبٔ التعاليم الدينية، فهي من بدئها بػتامها تدعو 
لنفس ابؼبادئ، كانت تدعو الناس لتًؾ الأثرة والتمسك بالإيثار، كانت 
تدعوىم للعمل على ما ىو أوسع من بؿيط النفس وأعلى من مستويًّت 
رغباتها، ولكن نسياف النفس بُ سبيل غرض أبظى من النفس، الذي ىو 
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للحضارة والسعادة، ىو الشيء ابؼستحيل الذي بٓ تستطعو الطريق 
 الإنسانية بُ بؿاولاتها ابؼتعددة.

ىذا النسياف، أو بالأصح ىذا التخلي بعد الإخفاؽ بُ بؿاولات 
عديدة ىو السبب الأوؿ بُ خوفنا على ابغضارة، فإف ابؼادة وحدىا لن 

 تدعم بناءىا.

ى، وىو تعريف قيم، يسمي حضارة ابؼادة، حضارة ابغلو « جود»إف 
ويعتٍ بذلك أف حضارة ابؼادة حضارة ترؼ قائمة على ما ىو مستساغ  
كابغلوى، ولكنو مأكوؿ زائل كالظل ابعميل. ومن الواجب ىنا أف نذكر 
أف ابؼصريتُ ىم الذين أقاموا ابغضارة على دعامتتُ: الفن وابغكومة 

الرائعة كانت  الصابغة، ولا شك أف الذين أقاموا تلك التماثيل ابعميلة
نفوسهم بصيلة بصاؿ تلك التماثيل مشرقة إشراؽ تلك الفنوف، وقد يكوف 
ذلك ناشئًا من أنهم بدءوا عهدًا جديدًا بُ التاريخ، عهدًا توفر بؽم فيو رغد 
العيش والأمن معًا فأنتجوا ما أنتجوا، وأبدعوا ما أبدعوا، ولا شك أف ىذا 

ىو معروؼ أف ابؼصريتُ ىم الذين  الإبداع مقروف باختًاع الكتابة، فمما
اختًعوا الكتابة، وبؼا كانت ابغضارة لا تتم إلا بالانتقاؿ من بفدف بؼتمدين؛ 

طريق  -ؿ الآثار الذىنية عن ىذا الطريق أي من قلة إبٔ كثرة، فإف انتقا
 كاف السبب بُ قياـ ابغضارة أولًا، واستمرارىا أختَاً.  -الكتابة 

العقل اليونانّيِ على ابغضارة، فإنو ىو ولا بد أف نذكر ىنا فضل 
الذي حارب ابػرافة وبرلل من قيود ابؼاضي، وألقى نظرة شاملة على 
الإنساف والوجود، وبحث بُ كيفية ابػلق وطبيعة ابػالق، بٍ حقق بُ ماىية 
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الروح، والعقل اليوناني أوؿ من أثار ابغوار واستعمل ابعدؿ، وأوؿ من نقل 
عاجية إبٔ الطرؽ والأسواؽ والأماكن العامة. بٍ إف الفلسفة من بروجها ال

العقل اليوناني أوؿ من ناقش أنظمة ابغكم ابؼتعددة، واستقر على أف 
 الدبيقراطية أحسنها مهما يكن بها من عيوب.

 بؼاذا انهارت ىاتاف ابغضارتاف؟

ليست ىناؾ حضارة تستطيع البقاء إذا احتفظت بابغضارة بتُ 
عتصم الواحة، وأين بزتبئ من رماؿ الصحراء ربوعها ىي فقط، كيف ت

حوبؽا إذا ثارت عاصفة؟ ىذا بالضبط ما حدث للحضارات القدبية التي 
طمُست، فإف ابؽمج أغاروا على اليوناف، وابؽكسوس أغاروا على مصر، 
معتٌ ذلك أف الذين يتمتعوف بنعمة ابغضارة لا بهب أف بربسهم أنانيتهم 

نِتُ للعابٓ.ضمن جدراف ضيقة، بل عليهم أ  ف يكونوا بدورىم بُفدَِّ

 والآف، بؼاذا يساورنا ابػوؼ على حضارتنا ابغالية؟

إف حضارتنا ابغالية بهب أف تستند دعائمها ابؼتنوعة على العدالة 
الاجتماعية، وىي نوعاف: عدالة سياسية يضمنها القانوف، وعدالة 

 اقتصادية معناىا حُسن توزيع الأقوات.

ليوـ متساوين أماـ القانوف، وصار بؽم بُ كثتَ من لقد أصبح الناس ا
البلبد صوت مسموع بُ نظاـ ابغكم الذي بىضعوف لو وبُ اختيار 
حكامهم، ولكن توزيع الأقوات لا يزاؿ ينطوي على كثتَ من الظلم، 
فابعزء الأكبر من الثروة التي برصل عليها الأمة بُ كل عاـ يذىب إبٔ 
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، بُ حتُ أف الكثرة الغالبة لا برصل إلا جيوب أقلية ضئيلة من الأفراد
على القليل الذي لا يغتٍ، فهؤلاء يكدحوف ليل نهار بُ سبيل الرزؽ، حتى 
إف ىذا الكدح لا يدع بؽم وقتًا للتعلم ولا يدع بؽم بؾالًا للمحافظة على 
صحتهم، ولا يتيح بؽم فرصة للئنتاج الفتٍ. فإذا انصرؼ البؤساء منهم إبٔ 

إنتاج مبتور ناقص حادث برت إبغاح ابغاجة وضرورات  إنتاج فتٍ فهو
الفقر، ومؤثرات ابػوؼ والفزع، ولا شك أف ابغضارة منهارة طابؼا فيها 

 تلك الصدوع الظاىرة بُ أعمدتها.

والغالب أف الضيق الداخلي ابغادث بُ أمة من الأمم من سوء 
ويزيد ىذا التوزيع الاقتصادي يؤدي إبٔ التنفيس ابػارجي بواسطة ابغرب، 

ابؼيل خطورة أف العابٓ بٓ يعد وحدة متماسكة، فإف ابغواجز خفية وظاىرة 
 قائمة قيامًا حقيقيِّا بتُ الأمم.

« أماف الله خاف»أما عن عقلية ابغرب فمن الطرائف أف ابؼلك 
عندما زار إبقلتًا، أطلعوه على بصيع الاستعدادات ابغربية وبٓ يزر متحفًا 

 عر واحد.واحدًا ولا استمع لشا

ْ الكوارث ابؼتوالية  ىذا ابعيل جيل حرب واستعداد للحرب، وبٓ تػُغَتَِّ
عقوؿ الساسة؛ لأف من وراء عقوبؽم آلات التدمتَ، تلك الآلات التي 
اختًعها الإنساف ليصتَ بها سيد الطبيعة فصارت ىي سيدتو، فنحن نقضي 

ا، وجعلها العمر بُ السهر عليها وتنميتها وبرسينها وتنميقها وتنظيفه
 مستعدة؛ أي إننا نصرؼ عمرنا بُ استًضائها، وبُ صنع آلات جديدة.
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وللؤسف إف ما توفره لنا الآلات لا يزيل البؤس والضنك؛ لأف توزيع 
 ابػتَات التي تنتجها توزيع غتَ عادؿ، فيكثر عدد ابؼتعطلتُ والفقراء.

شائم  إني متشائم كلما أرى عقوؿ الساسة ترسف بُ القديم البابٕ، مت
كلما أرى البؤس والتعطل والفقر، متشائم كلما أرى كيف نسينا تعاليم 
ابؼصلحتُ والرسل وابغكماء، متشائم كلما أرى أفكارنا صبيانية متحيزة،  
كلما أرى أف أكثرنا ثقلت عليو وطأة ابغياة ومطالب العيش حتى فقد 

إني متشائم   الأماف، وفقد معو الراحة، وفقد التفكتَ بُ غتَ الرزؽ وابؼعاش،
كلما لمحت ىذه الثقوب، ولكتٍ أعود فأقوؿ: إف رؤية العيوب والاعتًاؼ 

 بها ضماف بؼداواتها.

تنشر  -وإف كانوا قلة  -التي يقوـ بها ىنا وىناؾ نػَفَرٌ إف المحاولات 
 الضوء من خلبؿ الثقوب وتبشر بفجر جديد على كل حاؿ.
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 رسالة علم النفس أو الشخصية وتكوينوا

« الشخصية»سألت أكثر الناس وخاصة ابؼثقفتُ منهم عن لو 
فلبف لو »لتضاربت الآراء تضاربًا كبتَاً، ومع ذلك ما أكثر ما نسمع 

، ونسمع كذلك «لو شخصية مهابة»ونسمع كذلك أف الأسد « شخصية
، ونسمع كذلك من علماء «على الإنساف أف يعمل على تقوية شخصيتو»

، فإذا «خلق الشخصية»ن التًبية ابغديثة التًبية المحدثتُ أف الغرض م
استمعت إبٔ ىذا بٍ أخذت تفكر فيو تبتُ لك أف الشخصية أحيانًا ىي 
نوع من القوة وابػيلبء، وأحيانًا نوع من ابػلق، وأحيانًا نوع من الإرادة 

 الضاربة، وأحيانًا شيء غتَ مفهوـ يوحي بابؼهابة وابػضوع والاحتًاـ.

ست ىذا ولا ذاؾ، وبكن نتحدث عنها والشخصية بُ الواقع لي
حديثاً سهلًب لينًا كما نتحدث عن العبقرية، بدوف أف تعرؼ ما ىي؛ فليس 
للؤسد شخصية، وليس للرجل العبوس شخصية، فقد كانت زوجة 

تقوؿ: إنو رجل حديدي خارج بيتو، وىو بُ داخل البيت ىرة « بسمارؾ»
 ضعيفة عجفاء.

إذف، ما ىي؟ إذا اتبعنا الطريقة العلمية فأصوب الطرؽ أف نصعد 
درج ابؼخلوقات من البسيط للمعقد حتى نستطيع أف نعرؼ أف ابػلية 
ابؼفردة البسيطة بؽا من البساطة ما ينفي عنها صفة الشخصية على أي 
صورة فهمناىا، وكذلك بُ ابغشرة البسيطة مهما حبتها الطبيعة من ابعماؿ 
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ف، فلب بد إذف عند صعود درج التطور من مرحلة نقف عندىا والألوا
 «ىنا شيء جديد.»قائلتُ: 

إف ابغياة من أوبؽا إبٔ آخرىا نداء واستجابة أو بعبارة أخرى: دوافع 
حيوية والرد عليها، وىذه الدوافع ابغيوية بُ ابػلية البسيطة ىي عناصر 

عن الغذاء، وإذا من غذاء واستنشاؽ وتناسل، فإذا جاعت ابػلية بحثت 
 نضجت أخذت تتناسل.

فإذا تعقدت ابغياة تعقدت دوافعها، معتٌ ذلك أف ىذه العناصر 
البسيطة بٓ تعد تكفي للبقاء، فإف ابغياة أصبحت ميدانًا للكفاح، فلب بد 

 من أسلحة أخرى تعتُ على الصراع؛ لتضمن بقاء الفرد والنوع معًا.

مة عن الغريزة مبهمة؛ فهي بُ ىذه الأسلحة ىي الغرائز، والفكرة العا
 عُرؼ الكتاب تعتٍ الفطرة أحيانًا، والعاطفة أحيانًا.

ولكن التعريف ابغقيقي ىو أنها دافع حيوي وُجِد عندما تعقدت 
عادة »طرؽ ابغياة وتنوعت وسائل البقاء، وبيكن تعريفها إذف بأنها 

وىي بُ ؛ أي عادة يعتادىا ابؼخلوؽ ليكافح بُ سبيل البقاء، «اجتماعية
الواقع نوع من الطاقة تُستنفد بُ سبيل حفظ الفرد والنوع، وقد فصل منها 
علماء النفس ما يقرب من العشرين، فأدى ذلك إبٔ خلط كبتَ؛ فقد مزج 
أكثرىم بتُ الغريزة والأثر الذي يسبقها أو يدعو إليها، والنتيجة التي تنتهي 

وؼ انفعاؿ يؤدي إبٔ إليها، فابػوؼ ليس غريزة، وابغب ليس غريزة؛ فابػ
إبْ. يتضح … ابؽرب الذي ىو غريزة كالإعجاب وطلب ابعنس الآخر 
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من ذلك أف الغريزة دافع حيوي بؿض ليس فيو ختَ ولا شر، وىي بُ 
أبسط مظاىرىا نداء واستجابة، وبيكن أف نسمي ىذا كما يسميو علماء 

سة وأبنيتو بُ علم النفس أف مدر « reflexمنعكسًا »الفيسيولوجيا 
تعد السلوؾ الإنساني أفعالًا منعكسة « Behaviouristsالسلوكيتُ »

 .Conditionedمشروطة 

معتٌ ذلك أف السلوؾ يُستثار إذا وجد ما اعتاد استثارتو، فإف 
الغذاء إذا اقتًف برنة جرس فإف اللعاب يسيل إيذانًا بديعاد الطعاـ، فإذا رف 

ى كل حاؿ، وىؤلاء ابعرس بدوف وجود الغذاء فإف اللعاب يسيل عل
السلوكيوف يقولوف: إف ابغيواف ابؼعقد ابعوانب ما ىو إلا منعكسات معقدة 
ابعوانب. على أننا لا نستطيع أف نوافقهم على ىذا؛ فإف ابؼنعكسات بُ 
ابغيواف آلية بؿضة، ولا بيكن أف تكوف ابؼنعكسات البشرية من ىذا 

روب تشعبت وابؼسالك الطراز. فيجيبوف أف الاختلبؼ إبما وُجد لأف الد
 التوت، ولأنو صارت ىناؾ موانع تقف بُ سبيل الآلية المحضة.

ولكننا بقيب أننا إذا صعدنا الدرج بكو الإنساف بقد أف ىذه ابؼوانع 
التي تشتَوف إليها إنسانية اجتماعية؛ أي إف ابؼنعكس بٓ يعد بعدُ آليِّا؛ فقد 

؛ «الشعور»ئًا مبنيِّا على صار شيئًا عاقلًب، وزيًّدة على ذلك فقد صار شي
أي على إحساسنا بوجود آخرين غتَنا بؽم ما لنا من حقوؽ وواجبات. 
وزيًّدة بُ الشرح أقوؿ: إف ابغيواف حتُ بهوع يفتًس، وحتُ تلوح لو الأنثى 
يقتل بُ سبيل ابغصوؿ عليها، أما بكن الذين نرتدي ثياب الآدمية فنحن 

نا، وبكن نستحي أف ننظر إبٔ نتمهل قبل أف بلتطف اللقمة من فم غتَ 
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زوجة ابعار كأنها بؾرد ىدؼ للتناسل مهما بلغت قوة ابعماؿ عندىا، وقوة 
 العاطفة عندنا.

على أننا لا شك نرتد إبٔ ابغيوانية بُ أحواؿ خاصة؛ كابغرب 
والغضب، فنفتًس غتَنا بُ سبيل اللقمة، وندوس حقوؽ ابعار، ونصنع ما 

 لا بُوصى بفا لا يليق.

كل حاؿ، ما الذي حدث بُ سلم التطور حتى صار ابؼنعكس وعلى  
 الآبٕ منعكسًا عاقلًب مدركًا؟

بينو « علبقة»إف الإنساف بٓ يعُد إنسانًا إلا حتُ أخذ يعرؼ أف ىناؾ 
.  وبتُ غتَه، وبينو وبتُ المجتمع على العموـ

 العاقلة الشاعرة المحسة ابؼدركة ىي فجر الشخصية.« العلبقة»ىذه 

 إنساف لا يعاشر الناس.« شخصية»أف نتكلم عن فلب بيكن 

ولا بيكن أف نتكلم عن شخصية إنساف يتفاعل بخاصية متغتَة من 
 بؾموع خصائصو.

فالإنساف ذو الشخصية إذف ىو آدمي علبقتو بالبشر ثابتة من 
 حيث إنها تفاعل ثابت، أو غالب بُ أكثر الأحواؿ.

ولقد أنكر علماء النفس عن شخص يقاؿ إنو مرح وطيب، بل يقاؿ 
مرح طيب، يفُهم من ذلك أف ابػصائص التي تكوِّفُ الشخصية ىي وحدة 
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 متماسكة كالسبيكة.

ومن جهة أخرى بقد السبيكة بُ طرؼ، والوسط بُ الطرؼ الثاني، 
 فأيهما أىم بُ تكوين الشخصية؟

 فلننظر بُ بؿتويًّت الطرؼ الأوؿ.

بيكة الإنسانية: ىذه السبيكة مكونة من عقل وعاطفة وخصائص الس
موروثة وأمزجة، ولقد عرفنا من أمر ىذه السبيكة الكثتَ، ولكنو بقي 
الكثتَ أيضًا، وىذا المحصوؿ الكثتَ ىو ما ابكدر إلينا من أسلبفنا وما لا 
بملك من أمره خياراً؛ أي إننا لا حكم لنا عليو. فهل تستطيع باخرة نصف 

ارتها ظاىروف معروفوف والنصف الثاني أشباح، أف بزوض بُ عباب ابغياة بح
سابؼة؟ بعبارة أخرى: ىل يستطيع النصف ابؼعلوـ التماسك والقوة حتى 
يقود السفينة بصرؼ النظر عن الأشباح الأخرى التي تعمل عملها بُ 
الظلبـ؟ لقد انصرؼ العلماء فريقتُ، فريق يقوؿ بأف الوسط ىو كل شيء، 

على تكوينو  (ٔ)فريق آخر يقوؿ: إننا نستطيع بالنصف ابؼعلوـ إذا سهرو 
كالأستاذ   -وفريق وتنميتو وتوحيد أىدافو أف نتغلب حتى على الوسط، 

إف شعورنا بهذه الأشباح والمحتملبت وابػصائص الوراثية »يقوؿ:  -« برج»
ومن بٍ كاف « ىو الذي بهب أف بهعلنا نشعر بالنقص فنبغي الكماؿ.

إمكانيات وراثية »ريفو للشخصية أنها ذلك التعامل بتُ الوسط وبتُ تع
Hereditary Orentialits» يعتٍ بذلك أننا لا نرث شيئًا بؿددًا، وإبما ،

 ترث ابذاىًا وإمكانًا واحتمالًا.
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فمن أجل تكوين الشخصية يكوف من الأسلم أف نفتًض وجود ىذا 
ل حافزًا، ولا برسبو قيدًا بل الضعف قائمًا، على شرط أف لا نعده مهانة ب

 دافعًا للثورة على القيد.

قد نكوف مغالتُ إذا افتًضنا ىذه المجهولات والإمكانيات كأساس 
لبناء الشخصية، وقد يسألنا عابٓ من علماء النفس: وأين أثر البنية؟ وأين 
أثر الغرائز؟ وأين أثر الغدد؟ وأين أثر ابؽرمونات؟ وأين أثر العقل بخصائصو 

؟ وأين أثر العقل بقسميو الواعي «الاطلبعية والتأثرية والتنفيذية»ثلبثة ال
والباطن؟ فأجيب: وماذا بملك بكن من تكوين البيئة؟ وماذا نعلم بكن من 

 أمر الغدد وابؽرمونات إلا القليل؟ وماذا نعلم بكن عن حقيقة العقل؟

أليست ىذه كلها إمكانيات وبؿتملبت وبؾهولات؟ إف الذي 
أف نؤكده ىو أف للجسم الصحيح القوي أثرًا بُ بناء الشخصية  نستطيع

ولكن حتى ىذا التأكيد معرض للنقد، فكم من أجساـ ىزيلة يكمن خلفها 
شخصيات فذة جبارة! والذي نستطيع أف نؤكده عن الغرائز أننا نستطيع  
كبحها أو برويلها ولا نستطيع تغيتَىا ولا خنقها، والذي نستطيع أف نقوـ 

 و خصائص العقل ىو أف بُقيد استعمابؽا.بو بك

فالأسلم إذف أف نفتًض أننا بتُ طرفتُ: احتمالات ووسط، أما 
الاحتمالات فهي ابذاىات علينا برديدىا وتوحيدىا وتبتُ معابؼها، وأما 
الوسط فما يستطيع أكثر من أف يلوف طبائعنا ويكسونا بثيابو ويُسبغ علينا 

 ظلبلو.
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قِّا أف نعتًؼ بالنقص لنستَ بُ طريق ولقد يكوف من ابؼفيد ح
الكماؿ، لقد يكوف من ابؼفيد حقِّا أف نعتًؼ أننا نستطيع أف بقعل من 
اللبشيء شيئًا ومن المجهوؿ معلومًا، ومن الأشباح أجسادًا، ومن الأسس 
ابؼتناثرة بناء واضح ابؼعابٓ، ولقد يكوف من ابؼفيد حقِّا أف نعتًؼ أف الصراع 

أجنة، فحتى أعضاؤنا الداخلية الكبرى تتقاتل بُ سبيل  مكتوب علينا وبكن
الاحتفاظ بأمكنتها، والطفل معرض للزجر والنهي بُ كل آونة، وإننا لو 
 ، أصغينا إبٔ أي نفس بشرية حتى أكثرىا ىدوءًا لأصغينا إبٔ صوت مدوٍّ
ولكن الفرؽ بتُ الشخصية واللبشخصية أف الصراع الداخلي بُ الأوبٔ 

ة موحدة كمجاذيف ابؼركب سواء بسواء قد بزتلف ابذاىًا، يؤدي إبٔ نتيج
ولكنها تتحد ابذاىًا، وبُ ابغالة الثانية تتصارع أجزاء النفس معًا صراعًا 

 يؤدي إبٔ تبعثر الأىداؼ وفشل ابؼساعي.

إف ىذا الصراع موجو وجهتتُ، داخل النفس وخارجها، فعلينا 
ذي لا يواجو نفسو يغشها أو مواجهة النفس، وثانيًا مواجهة ابغياة، إف ال

يدللها أو يهرب منها، فإذا استطعنا أف نواجو أنفسنا بصراحة قررنا قبوبؽا 
بعيوبها ونقائصها، كما يرث الإنساف قطعة أرض ملتوية الدروب، كلها 
أخاديد ومرتفعات ومنخفضات، فعليو وعلى ابؼهندس معًا أف يبنيا فوقها 

لق من القبح بصالًا، ولا نشك أف منزلًا بطريقة برجب ىذه العيوب وبز
قبوؿ النفس بيحو الشعور بالنقص، وليس الشعور بالنقص عيبًا، بل العيب 
تغطيتو بطرؽ غتَ لائقة، أو النظر إليو بجزع سرعاف ما ينقلب حقدًا على 
العابٓ، أو التفنن بُ مداراتو بطرؽ تكشفو وبذعلو سخرية، وبيكن لكل 

نافعًا، فالفضوبٕ يستطيع أف يكوف بـبراً  إنساف أف بىلق من نقصو شيئًا
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ماىرًا، وبُؿب العزلة يستطيع أف يكوف عابؼاً أو شاعرًا أو فيلسوفاً، وىكذا، 
وقبوؿ النفس كذلك يضمن انصرافنا عن إدماف النظر فيها وبُ عيوبها، إنو 
،  من ابؼؤبٓ حقِّا أف يدور الإنساف بُ غرفة بفتلئة بابؼرايًّ وأف يدور بها كل يوـ

إف ىذه ابؼرايًّ لو برولت إبٔ نوافذ؛ لوجدت النفس آفاقًا جديدة وظلبلًا 
جديدة، وىذه الآفاؽ والظلبؿ ىي العثور على العمل والصديق، فهذاف 
يصرفاف النفس عن التفكتَ بُ بنومها، وبهعلبنها تعتقد أف ىذه ابؽموـ 

امة  أشياء طبيعية عارضة كالغمامة بُ السماء، فنحن لا ننظر إبٔ الغم
كحالة ثابتة دائمة، بل ننظر إليها كما ننظر إبٔ حجر يعتًض طريقنا 
فننحيو برفق أو ندور حولو، بٍ بمضي قدمًا بكو أعمالنا وأصدقائنا، ولا 
أعتقد أف ىناؾ مؤثرًا بُ شخصيتنا كأصدقائنا؛ ففيهم من ىم أعظم منا 

ف بهعلوننا وفيهم من ىم أقل منا، الأولوف بهعلوننا ننسى غرورنا، والآخرو 
بكمد الله تعابٔ على نعمو، وإذا أحببنا صديقًا نعتًؼ بتفوقو، فقد رضينا 
بابؼكاف الثاني بالنسبة لو، وىذا ىو الإبياف بُ أبسط صوره، ىذه ىي 

 مواجهة النفس فلننظر بُ مواجهة ابغياة.

صورة فذة بؽذه « العقل البشري»بُ كتابو  Mennekenيرسم لنا 
، ليُشعرنا بأننا لا نواجو موقفًا «بابؼوقف»الوسط  ابؼواجهة؛ فهو يسمي

. فالناس ثلبثة أصناؼ: صنف يواجو، وصنف situationبعينو كل يوـ 
يهرب، وصنف يدمر. أما ابؼواجو فهو الذي بوسن ابؼلبءمة والانسجاـ، 
وأما ابؽارب فعصبي أو بؾنوف، وأما ابؼدمر فهو شخص يدمر نفسو أو يدمر 

وىذا ىو المجرـ أو ابؼتمرد الثائر أو العبقري. على أف الوسط ليتخلص منو، 
ىنالك صنفًا لا يقوى على ابؼواجهة، بل بووؿ ىروبو إبٔ عمل فتٍ يداري 
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 بو فشلو، ذلك الشخص ىو الكاتب أو الشاعر أو الفناف.

 هوامش

من ىذا يتضح أف الشخصية صفة إنسانية بؿضة، وبيكن تعريفها إذف أنها:  (ٔ
 «تفاعل ابػصائص الآدمية مع الوسط.الأثر الناشئ من »
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 رسالة العقل

 تطور العقل البشري

مشكلة العقل البشري مشكلة قدبية جدِّا، فمن أقدـ العصور 
الذي بييز الإنساف عن  « الشيء»والفلبسفة بواولوف أف بوددوا كنو ذلك 

كل ما عداه من ابؼخلوقات، حقيقة أف الإنساف من يوـ أف وُجد على 
حتى بيكن أف يقاؿ: إف ىذا التفكتَ ىو الطابع « يفُكر»الأرض أخذ 

ولكنو كاف يفكر فيما حولو ويستعرض ما يدور بنفسو  الإنساني الأوؿ،
ويتًجم ما يبدو لو حسبما يقتضيو حفظ الذات وحفظ النوع. أما التفكتَ 

فشيء حديث العهد جدِّا بالنسبة « الشيء الذي يفكر»بُ طبيعة ذلك 
لعمر الإنساف على الأرض، وقد بً بُ مراحل تتبع تطور البشرية ومنصبًا 

رت بو البشرية بُ عهودىا ابؼختلفة، مثاؿ ذلك أف بُ القالب الذي ج
طبيعة العقل ابؽمجي طبيعة شيطانية بؿضة، وبكن لا نزاؿ بمارسها بُ أكثر 
أحوالنا، ومنا من لا بيارس غتَىا، بٍ تتلوىا طبيعة العقل التبريري وىو 

ما صنع. فهو عقل « تبرير»العقل الذي يعمل حسب نوازعو بٍ يأخذ بُ 
بؼا آمن بو أو أحبو أو اعتقده، ذلك ىو العقل البشري بُ  متميز بُؿَابٍ 

فجر ابؼدنية، ومازلنا بمارس ىذا النوع من التفكتَ كثتَاً بُ عهدنا ابغاضر، 
وقد جر علينا آلاؼ النكبات والكوارث، ويتلو ىذا العقل بُ سلم التطور 
العقل السيكولوجي، وىو الذي بولل ويتعمق بُ الفهم، وأختَاً العقل 
ابؼوضوعي أو العلمي، وىو الذي ينظر إبٔ الأشياء من حيث ىي بقطع 
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 النظر عن أي شيء آخر.

العقل البدائي: كاف الإنساف الأوؿ يعيش بُ الظلمات ولذلك كانت 
أكثر رؤاه أشباحًا، فإذا جلس يفكر بُ ذاتو أحس بشبح بُ داخلو بيشي 

إحساسو لشيء بُ  ويقدر على التنقل، ويبدو إليو بُ الأحلبـ، وىذا أوؿ 
الروح »ذلك الشيء « تيلور»كيانو يعي ويتحرؾ، وقد دعا الأستاذ 

 وىو وصف موفق.« الشبح

ويعتبر ىذا الدور بُ تطور العقل دور العقل من حيث إنو جزء من 
غتَ أف الدور الثاني ما لبث أف جاء  animismالوجود غتَ منفصل عنو 

ة للعقل بذعلو منفصلًب عن حتُ آمن فلبسفة اليوناف الذريوف بقوة ذري
الوجود وإف كاف لا يزاؿ لاصقًا بالمجتمع ومندبًؾا فيو، ولعل العقل الإنساني 
بُ القروف الوسطى كاف من ىذا الطراز، أما الدور الثالث فهو الدور الذي 
تلب القروف الوسطى على وجو التحديد، وىو دور العقل ابؼستقل الذي 

« ديكارت»تمع، وىو الذي وصفو انفصل عن الوجود وانفصل عن المج
 .pure reasonوبردث عنو وأبظاه العقل المحصن 

ولكن ىذا العقل ابؼستقل ابؼنفصل لا يلبث أف يشعر بحاجتو 
للمجتمع فيندمج فيو مع المحافظة على استقلبلو، وىذا ىو العقل ابغديث، 

أنو ذلك ابؼيزاف الذي بيكننا من الستَ بُ ركب »وأحسن تعريف لو: 
على أف ذلك ابؼيزاف الآدمي ليس آلة، بل وحدة  The adjuster« بغياةا

تتكوف من ثلبثة عناصر: الشعور والذكاء والإرادة، وىذه العناصر مندبؾة 
معًا اندماجًا كليِّا كاندماج ابؼوج بُ ابؼوج؛ أي إننا نشعر ونتعقل ونريد بُ 
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وقوده  وقت واحد، وقد شبو أحد علماء النفس العقل الآدمي بقطار
الشعور، وتعقلو السائق، وإرادتو الفرامل، أما الشعور فهو ابػصيصة 

الإحساس بوجود آخرين بؽم من الأبنية »الآدمية الكبرى، ومعناه ابغقيقي: 
، وىو الآخر مركب من عنصرين ابؼعرفة والانفعاؿ، أما «وابغقوؽ ما لنا

على الإحاطة ابؼعرفة فمعرفة علمية إخصائية، ومعرفة سيكولوجية مبنية 
وابؼلبحظة والشموؿ، أما الانفعاؿ فهو ابغماس الذي يصاحب ابؼعرفة 

 ويلهبها يستحثها للعمل.

 أما الذكاء الآدمي فمكوف من العناصر الآتية:

الاختيار، وابؼقارنة وإدراؾ الفروؽ، واستخلبص النتائج، والتحليل بٍ 
 التًكيب، أي ابػلق.

ة العمل، ىي السلوؾ الإنساني أما الإرادة فمقتًنة بالعمل وكيفي
Behavior وبكن بُ ىذا الباب لا نزاؿ بقري على الطريقة ابغيوانية من ،

حيث التجربة، والاىتداء بابػطأ والصواب، والأصح أف نسميها طريقة 
 التحسس والتنقيب.

ولكن الفرؽ بتُ الإنساف وابغيواف أف الإنساف يتعلم ويعُلم، أما 
لنفسو، حتى لقد قاؿ أحد علماء ابغيواف: إف  ابغيواف فيحتفظ بتجربتو

القرد لا يقلد غتَه كما ىو شائع ومعروؼ، بل يقلد جنسو، وحتى الإنساف 
أنواع « »داروف»يتكبر على تقليد غتَه، ولولا وجود أفراد قلبئل يسميهم 

بُ كل قطيع، تفكر للقطيع وتقوده وتتطلع إليو، ما  variation« جديدة
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لبشري عن طريق ىذا التقليد ابعبري، ولقد أوجز أمكن تقدـ ابعنس ا
خصائص العقل البشري بُ ميزتتُ؛ ربط الأمور ببعضها عن « روبنس»

طريق الأصالة أو عن طريق التقليد، وربط الأمور يكوف بالتمييز بتُ ما ىو 
عاـ وما ىو خاص، بٍ الالتقاء بٍ التبويب، بٍ وضع الاسم على الشيء 

ى، بٍ ينتهي بعد ذلك إبٔ خلبصة ما، وىذا ما نسميو ابؼبوب ابؼختار ابؼنتق
ربط الأمور أما بُ العقل ابغيواني فالأمور عامة بـتلطة، والنتائج لا 

 تستخلص عن الطريق السالف وإبما عن طريق التجربة العملية المحضة.

التي بزتار وتنتقي « الكينونة»ولكن نتساءؿ أختَاً ما سر ىذه 
 لة؟ ىل ىو ظاىرة فسيولوجية؟وتربط؟ ىل ىو وحدة مستق

ورأيو من أىم الآراء: إف العابٓ دوامة متغتَة بُ كل « برجسوف»يقوؿ 
بغظة، وإف ىذه الدوامة التي تنشد من وراء التغيتَ كمالًا وعظمة، لا بيكن 
أف تكوف بؾرد آلة أتوماتيكية، بل لا بد فيو من يد كيد ابغائك حتُ يقطع 

على شيء كامل منو أختَاً، وبينما ىو  الثوب قطعًا، ليستطيع ابغصوؿ
يقطع الثوب يسمي كل قطعة بابظها، وبعد ما ينتهي من حياكة ثوب يعلقو 
بُ مكاف ما، وقد كُتب عليو اسم صاحبو، ولا شك أف العقل الإنساني إبما 

 ساعد على ذلك باختًاع الكلبـ.

؛ ولكن ىل سلم العقل الإنساني بعد كل ذلك من طبائعو الأوبٔ؟ كلب
فإف الإنساف الأوؿ كاف يؤمن بقوى خفية يستسلم بؽا ولا يناقشها، 

، Uncritical beliefفنشأت فيو العقلية ذات ابؼعتقدات التي لا تناقش 
التي يضعها القوي للضعيف ليطيعها « البنود»ونشأت على أثر ذلك 
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إطاعة عمياء، القوي استسلم للقوى ابػفية وخضع بؽا، والقوي يشرع 
يؤمن كما آمن ويستسلم كما استسلم، وىذه البنود ىي للضعيف ل

، وأقرب مثل بؽا النجاسة والطهارة وما ىو مناسب للؤخلبؽ «التقاليد»
وغتَ مناسب. ىذه العقلية البدائية بؽاتتُ الصورتتُ ظهرت بُ تاريخ العقل 
مرتتُ؛ ابؼرة الأوبٔ بُ الإنساف الفطري، والثانية بُ العصور الوسطى، وبكن 

صرنا ابغاضر بٓ نتخلص منها مطلقًا، وبكن نعاني منها وبفا ابكدر إلينا بُ ع
منها على الأجياؿ، عناءًا شنيعًا وعبودية أشنع، ومن العجيب أف أكثر 
التقاليد التي بمارسها اليوـ بغتَ جداؿ ولا مناقشة ابكدرت إلينا من الإنساف 

 الأوؿ، وكاف عهدنا بها أمس القريب.

جاءت بتُ ظهور ىذه العقلية البدائية من حتُ  ولكن الفتًات التي
 لآخر بٓ تساعد على بؿوىا؟

، وآية «التاربىية»حقيقة لقد قاـ بُ عصر اليوناف ما يسمى بالعقلية 
ىذه العقلية أنها أخذت تناقش ىذه ابؼعتقدات، أخذت تتحرر من القيود 

، ولا شك أف «سقراط»القدبية، ولقد كاف ذلك بُ أعلى صورة عند 
قاما بدوربنا بُ التحرير، ولكن ابعميع بٓ يتحرَّروا « أرسطو»و« فلبطوفأ»

من الاعتقاد بالقوى ابػفية والأشباح ابعابشة وراء الطبيعة، والسبب بُ ذلك 
أف العقل كاف عند ىؤلاء متفلسفًا بؿدثًا بؾادلًا، وقد كاف عليو أف ينزؿ إبٔ 

ع التجربة أف تبدد أشباح عابٓ التجربة حتى يتكئ إبٔ ابغقيقة، وحتى تستطي
ابػرافات، ولكن الصناعات اليدوية كانت كلها بأيدي العبيد، وبٓ يكن من 

 ابؼتيسر أف تنزؿ الأرستقراطية الذىبية إبٔ أسواؽ العبيد.
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من ىذا يتضح بؼاذا وقفت ابغركة التحريرية للعقل جامدة، وبؼاذا 
 عاد العقل البدائي إبٔ الظهور.

طى قسماف: قسم ينتهي بسنت أوجستتُ إف عقلية القروف الوس
 وقسم يبدأ بعده.

أما القسم الأوؿ فكاف فيو شيء من النور إذ كاف عهدًا بستزج فيو 
الديًّنة بالفلسفة، ولكن الفلسفة كانت تعتمد على السلطة بُ إكراه الناس 

 على قبوبؽا.

أما القسم الثاني فقد انصرؼ الناس فيو عن التفكتَ بُ الأرض وأخذ 
وأخذت بؿاكم التفتيش « ابػطيئة»طاف نفسو يتطور، فسمى نفسو الشي

تعُقَد وبراكم من ينحرؼ أي ابكراؼ عن التعاليم ابؼنشورة بواسطة بؾلس 
القساوسة، ولكن شيئًا ىامِّا نشأ بُ وسط ىذا الظلبـ الذي أغلقت فيو 
دور العلم، وأحرؽ فيو العلماء أو سجنوا، ذلك أف ىذه التعاليم غذت 

الإنساني فاعتقد الإنساف أنو بؿور الكوف، فالسماء تتدخل بُ  الغرور
شئونو وتراقبو وبراسبو كل بغظة من بغظاتو، بٍ إف الشيطاف ليس لو من 

 ىدؼ إلا إغواء ىذا الإنساف.

إذف، فالإنساف شيء ىاـ جدِّا، نفض الإنساف عنو فجأة عبارة 
ينادي بالسيطرة  القروف، وأخذ ينادي بعظمة العقل الإنساني، وأخذ كذلك

على الطبقة، ولقد صدرت ىذه النداءات من جهات متعددة على ألسنة 
 عباقرة ظهروا فجأة كلّّ بُ مكاف.
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ىو  -من حيث بررر العقل وتطوره  -ولا شك أف أعظم ىؤلاء 
؛ فقد كاف أوؿ من دعا إبٔ الطريقة العلمية التجريبية وفصلها «باكوف»

وبينها بُ كتبو فكانت أساسًا للعقلية ابغديثة، ومنها ما أدى إبٔ التطور 
أنها « باكوف»الأختَ الذي لا يزيد على قرنتُ من الزماف، وخلبصة آراء 

يب وابؼقاربة الدعوة إبٔ استعماؿ خصائص العقل الإنساني من حيث التبو 
قة، وقد دعا إبٔ  والتحليل واستخلبص النتائج بطريقة تؤدي إبٔ عقلية خلبَّ
التحرير من عبودية ابؼاضي، قائلًب: إف نهر الزمن لا بومل فوؽ سطحو إلا 

 ما خف وبٓ يكن غاليًا، أما الغابٕ الثمن فقد رسب بُ القاع.

جنب مع  ولكن ىذا التحرير العلمي العملي كاف بيشي جنبًا إبٔ
التطور الاقتصادي، فكاف من اللبزـ أف بودث شيء جديد، ذلك ىو أف 
، فلنا أف نسمي العقل الذي نتوقعو  يصتَ العقل العلمي اجتماعيِّا اقتصاديًِّّ

، وىو يرمي إبٔ شيئتُ، social mindبُ ابؼستقبل العقل الاجتماعي 
ة، والثاني: إقرار الأوؿ: ابؼلبءمة بتُ العقلية والفردية وابغالة الاجتماعي

الذي « روبنسن»، وبُ كتاب Economic Structureالنظاـ الاقتصادي 
أشرنا إليو، يقوؿ: إنو لإصلبح العابٓ بهب أف نصرؼ النظر عن كل ما 
جربناه سابقًا فأفلس، لقد جربنا التأثتَ بواسطة التخويف والعقاب 

ىنية، وجربنا فأفلسنا، وجربنا التعليم فلم بللق منو غتَ أرستقراطية ذ
الوعظ فلم بُهدنا شيئًا، فبقي علينا أف بقرب إصلبح الذكاء الإنساني. إننا 
لا نزاؿ نفكر بعقل الإنساف ابؽمجي، إننا بٓ نتخلص بعد من ابػرافات 
وابؼعتقدات التي برتل من نفوسنا مكانًا مقدسًا، ولأننا لا نزاؿ استبطانيتُ 

، وبكن من أجل ذلك ندافع نعيش بُ أخيلتنا بدؿ أف نستعمل حواسنا
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بكل بريز عن كل ما يتعلق بدعتقداتنا الثابتة، وبكن نتحيز إبٔ كل ما بكب 
ومن بكب، ىذا القانوف قانوف التمييز العاـ ابكدر إلينا من أسلبفنا وبٓ 
، وىو السبب بُ الانقسامات وابغروب، فإف  نتخلص منو إبٔ اليوـ

دينو، ومن بٍ يكوف حكمو على الإنساف يتحيز لقومو ويتعصب لعشتَتو ول
الأشياء خاطئًا؛ لأف ابغكم مصبوغ بالعاطفة ابؼتحيزة، ولا شك أننا نتحيز 

 للقديم وبقُِل ابؼاضي، وبكن بصيعًا مؤمنوف بالفطرة بؿافظوف بالفطرة.

وبكن لا نزاؿ نفكر بعقلية القروف الوسطى من حيث ابػطيئة 
بؼا بسليو ىذه العقلية، ومن  والعقاب والثواب ومن حيث الاستسلبـ ابؼطلق

 حيث إننا لا بقد بـرجًا ولا خلبصًا دوف ىذه الطرؽ.

على أف العقل الذي ندعو إليو ىو العقل العملي التجريبي العلمي 
الاقتصادي؛ أي العقل الذي يعلم أف مهمتو ىي الابذاه بكو عابٓ جديد 

ا بٓ يفلح بُ ىذا وأف عليو أف يواجو مشاكل العابٓ علمًا واقتصادًا، وأنو إذ
بُ كتابو « منيكن»الابذاه فإنو لا شك يصل إبٔ النهاية التي ربظها الأستاذ 

؛ فقد رسم لنا صورة عملية بصيلة، بتُ فيها أف الإنساف «العقل البشري»
، فإف أفلح بُ ابؼوازنة فقد situationعليو أف يواجو موقفًا دائم التغيتَ 
ح فإما بوطم ابؼوقف أو بيزقو أو بوطم أفلح بُ ابغياة وسعد، وإذا بٓ يفل

نفسو أو بيزقها، وإذا بٓ يستطع التحطيم أو التمزيق فإنو يهرب، وإذا بٓ 
يستطع ىذا ولا ذاؾ فإنو ينكر الفشل ويوجو جهوده إبٔ عمل فتٍ يستً 
بو فشلو، ويداري بو عجزه عن مواجهة ابغياة العملية، من الطراز الأختَ 

 والشعراء.أكثر الفنانتُ والكتاب 
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 رسالة الشباب

، فإننا نتحدث أولًا عن أخطاء أكثرىا  إذا تكلمنا عن الشباب اليوـ
 بل جلها أخطاء المجتمع.

وأقصد بالمجتمع ما بو من معلمتُ وقادة وآباء وأمهات، ماذا صنع 
 :  المجتمع لإصلبح شبانو؟ إلينا خلبصة بؼا صنع إبٔ اليوـ

قافة شخصية وبٓ يؤد إبٔ ابؼواطن ( التعليم: قد أدى دائمًا إبٔ ثٔ)
الصابّ، وكثتَاً ما أدى إبٔ ابؼعرفة التامة، ولكنو قليلًب ما أدى إبٔ خلق 

 شخصية سليمة.

( العقاب والثواب: بٓ يؤديًّ إبٔ شيء، فإف السجوف تفرغ وبستلئ ٕ) 
وابؼشانق تعُلق، والشر بٓ يبتعد عن العابٓ، وابػتَ بٓ تنزرع أصولو بُ النفس 

 .مطلقًا

( الوعظ وابغث على الأخلبؽ ابغميدة: ىذاف أيضًا بٓ يؤديًّ إبٔ ٖ) 
إصلبح بُ الأخطاء الشائعة، فالغالب أننا بمل الوعظ ولا نتأثر بو إلا إذا  

بُ قالب فتٍ تستوعبو النفس وينفذ إبٔ القلب، وبعبارة أخرى:  كاف مهيئًا
إف بٓ يكن ذلك الوعظ مؤديًًّ إبٔ إقناع قلبي فلب فائدة منو، وحقيقة قد 

 يكوف الكلم البليغ مؤثرًا، ولكن تأثتَه لا يعدو الساعة التي ألقي فيها.

( التعليم الديتٍ: إنتٍ أومن بالدين كعنصر عاـ من عناصر ٗ) 
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ح، ويكفي أف نستعرض ستَ الأنبياء والرسل وما لاقوه بُ سبيل الإصلب
الدعوة وما بذشموه بُ سبيل الإنسانية وما صادفوه بُ حياتهم وىم 
بواولوف إصلبح العابٓ، يكفي ذلك تقوبياً للنفوس ابؼعوجة وىديًًّ للنزعات 
الضالة، ولكن اضطرابات العابٓ والكوارث ابؼتلبحقة قلقلت الإبياف 

بُ العابٓ موجة من القلق وعدـ الثقة، جعلت ابؼفكرين يفكروف بُ ونشرت 
عكاز جديد يستند إليو العابٓ الأعرج ويكوف قوة أخرى بجانب الإبياف تشد 
أزره وتسنده، ىذا العكاز ىو الإصلبح السيكولوجي، وقد فصل ذلك 

 تفصيلًب قيمًا فلتَجع إليو من« مستقبل الإنساف»بُ كتابو « شيلر»الأستاذ 
 يريد؟

على أف الإصلبح السيكولوجي بهب أف يبدأ من أسفل الدرج ليصل 
إبٔ أعلبه، على أف الدراسة السيكولوجية لا شك تقتضي الإبؼاـ التاـ بعلم 
النفس، ومن بٓ يستطع الإبؼاـ التاـ فعليو على الأقل بالبديهيات، فلنذكر 

بدأ بالطفل، فهو  ىنا أف الآلة الإنسانية تتكوف من وقود وسائق وموتور، فلن
كلو وقود تقريبًا، والعقل الذي عنده لا يعدو بضعة خصائص جنسية 
موروثة. أما ابؼوتور لدى الطفل فشيء غشيم صغتَ تستَه العاطفة وبيكن 
أف نسميو العناد، أو التشبث أو الأنانية أو إرادة القوة، فإذا أضفنا لذلك 

 الصغتَ ابؼسمى بالطفل.ابػياؿ وأحلبـ اليقظة اكتملت لنا صورة ابؽمجي 

بدعابعة الإرادة  -بناء على ىذه الصورة  -فيتلخص علبج الطفل 
ابعابؿة أو بالعاطفة العاصفة، وأىم ما بُ عواصف الطفولة الغضب 
وابػوؼ وابؼيل إبٔ ابؽدـ. ولنعتًؼ أف ابؼرمى مياؿ دائمًا إبٔ كسر شوكة 
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أشار بالعنف ومنهم العناد، وقد اختلف ابؼربوف بُ ىذا الباب فمنهم من 
من أشار بضده، والرأي ابغديث لا بييل إبٔ ىذا العنف؛ لأنو ىدـ بغتَ 
بناء، وبييل بالأكثر إبٔ بناء شيء يقوـ مقاـ العقل، ليقاوـ ذلك التيار 
ابعارؼ، إف العقل بُ دور الطفولة كما بينَّا لا يعدو بضع خصائص وراثية، 

، «العادات»تم بموه ونضجو، فأي شيء نستطيع أف نقيمو مكانو، حتى ي
العادة تكوف الفكر، والفكر يكوف ابػلق، وابػلق يكوف »وصدؽ من قاؿ: 

، فبناء العادات ىو الذي بهب أف بهري بلب ىوادة ويتم بلب ربضة «القدر
ولا شفقة، وقد نصح أكثر العلماء بشأف العاصفة التي أشرنا إليها بُ نفس 

زيعها على بؾهودات بـتلفة، وبيكن  الطفل أنها من ابؼمكن تشتيتها بتو 
كذلك برويلها، فإف الصفتَ بُ ابػطر أو ابػوؼ بيكن أف يتعود اصطناع 

ا من ابغزف، ابؼرح والشجاعة، فالواقع أف اصطناع ابؼرح يذُىِب جانبًا كبتًَ 
يعُتُ على الاحتماؿ  -أي ادعاء عدـ ابؼبالاة  -ولا بىفى أف الصفتَ 

 والشجاعة.

الطاعة العمياء بُ تكوين العادات أثناء الصغر،  وأعود فأقوؿ: إف
نوع من العبودية يؤدي إبٔ حرية عجيبة فيما بعد، فلو أننا استعرضنا العقل 
البشري كطريق لوجدنا أنو مكوف على الأكثر من طرؽ بؿفورة، نقشتها يد 
ابؼربي أو البيئة، ىذه الطرؽ ىي العادات. ولو أنتٍ وثبت من الكلبـ عن 

إبٔ الشباب فذكرت بعض أخطائو، كقلة ضبط ابؼواعيد وعدـ الطفولة 
ساء « عادات»الثبات والكذب وغتَ ذلك، لوجدتها لا بزرج عن أنها 

 تكوينها بُ الصغر.
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حسبنا ىذا القدر عن الطفولة فلنمر إبٔ مرحلة خطتَة جدِّا، ألا 
وىي اليفاعة أو ابؼراىقة، فهي الدىليز الذي يؤدي توِّا إبٔ الشباب، 

لكنتٍ قبل أف أمضي بُ ىذا الدىليز أريد أف أبردث بُ الأثر الناشئ من و 
معابعة إرادة القوة بالعنف والإخضاع، أو بضد ىذا وىو ابؼلبينة ابؼتطرفة، 

، وابغالة الثانية تؤدي إبٔ Conflictإف ابغالة الأوبٔ تؤدي إبٔ صراع 
ئر منطوٍ على . الطفل بُ ابغالة الأوبٔ ثاDelinquencyالتدىور والفساد 

نفسو وإف يكن ىادئًا بُ الظاىر، وبُ ابغالة الثانية ينشأ الطفل اتكاليِّا 
ويشب عالة على المجتمع، وبؼا كانت تربية الطفولة تتلخص بُ أمرين: 
إعداد شخصية خالية من العُقَد وإعداد شخصية غتَية، فكثتَوف من 

الكوارث النفسية  الأطفاؿ بىرجوف من الطفولة بالنقيصتتُ فيتعرضوف لكل
 ابؼمكنة.

ىذا ىو الدىليز، ولكن لدي ما أبظيو دىليز الدىليز؛ أي ابؼرحلة 
، ابؼرحلة Reasoningالتي تسبق ابؼراىقة، وىي التي يتكوف فيها ابغكم 

التي نعُلِّم فيها أولادنا كيفية استعماؿ العقل، وبؼا كاف أكثر ابؼنطق الذي 
من ىذا الباب أكثر من أي شيء  نستند إليو متحيز، فإف ابػطأ بهيء

آخر. والغالب أننا بلطئ بُ حل مشاكلنا العقلية بسبب ىذا ابؼنطق 
ابؼتحيز، وىذه مسألة عميقة الأثر بُ تكوين عقلية الشباب، ففي ىاتو 
ابؼرحلة التي ندعوىا دىليز الدىليز، على ابؼربي أف يكوِّفَ بُ الشباب 

بؾردة، بعيدة عن أىوائنا ونزعاتنا، ولقد العقلية التي تنظر إبٔ الأشياء نظرة 
يكوف من ابؼرانة أف يعقد بؾلسًا عائليِّا بغل مشاكل الأسرة، ويكوف رائد 
أفراد العائلة ابؼناظرة المجردة عن ابؽوى والنزعات الشخصية، بهذه العقلية 
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 بهب أف يدخل الصبي إبٔ ابؼراىقة.

جديد، فالغدد ناشطة بُ ابؼراىقة يكوف الفتى أو الفتاة بُ عابٓ 
وابغياة ابعنسية أخذت تزدىر، والدنيا مليئة بابؼفاتن التي تغري بالسيطرة 
عليها، ومن ىنا تكثر ابؼخاوؼ ابؼبهمة التي يأبى ابؼراىق التصريح بها، فهو 
يرى كل شيء بُ جسده جديدًا ناميًا فيتعثر، ويلوح عليو عدـ الانسجاـ، 

آة، صورتو ابغقيقية وصورة رجولتو بُ مرآة والواقع أنو يرى صورتتُ بُ ابؼر 
 ذىنو، والصورتاف تتعارضاف وتتداخلبف بُ تصرفاتو.

ىذه الصورة التي تبدو بُ مرآة الذىن بؽا أثر بعيد بُ نفسية ابؼراىق، 
فإنها بزلق ثورة دفينة، وخاصة بُ ابؼنزؿ؛ حيث تتعارض الصورة الذىنية مع 

نا أو فتاتنا، فابؼراىق بُ ابؼنزؿ ثائر متبـر الصورة التي يرى بها أىل ابؼنزؿ فتا
ولا بهد راحة إلا بُ ابؼدرسة حيث يساعد جو النمو على اطراد النمو 

 ابغقيقي.

فعلى ذلك بهب الالتفات إبٔ ىذه الثورة الدفينة، وعرفاف مصورىا 
 وحسن تربصتها.

فإذا اتفق أف يكوف ابؼراىق قد خرج من الطفولة بعقدة وصراع، فإف 
ب سيكوف جحيمًا تامِّا، وىنا بهب أف نقف قليلًب لننظر إبٔ معتٌ الشبا

ابعنس بُ ابؼراىقة، إف ابعنس بُ ابؼراىقة خياؿ وتأليو وتقديس ومثالية، 
على أف الفتى بقدر ما يتخيل عن الفتاة فبينو وبينها نفور؛ لأنو خارج من 

تُ سر سيطرة أـ ونفوذىا فهو بىشى الدخوؿ برت نتَ جديد، ومن ىنا يتب
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النزاع بتُ الشقيق وشقيقتو بُ ابؼنزؿ بغتَ داع؛ وبؽذا السبب دعا ابؼربوف 
إبٔ منع اختلبط ابعنستُ بُ ىذا الدور من التعليم، لا من أجل ابؼسألة 
ابعنسية فقط؛ لأنو قد اتضح أف كل ما يذكره ابؼراىق عن معرفتو بابؼسألة 

ط، أما العمل ففي دور ابعنسية افتًاء وادعاء، وأنو قادر على الكلبـ فق
الشباب حتُ يكوف الذكر قد نظر إبٔ الأنثى من زاوية جديدة خيالية 
: عدـ الاستقرار،  وعملية، على أف لدور ابؼراىقة ىذه النواحي على العموـ
تعدد الأىداؼ، التحرر من القيود لدرجة الاستهتار، تشتت الفكر، 

أو على الأقل « بأودي»الاستغراؽ بُ أحلبـ اليقظة، التعرض بؼركب 
 لتثبيتو.

( أنانية ٔفالأخطاء التي بيكن أف بىرج بها فرد ما إبٔ الشباب ىي: )
( استهتار وميل للهدـ ٖ( صراع مبتٍ على العقد. )ٕبفتدة من الطفولة. )

 ( اندفاع عاطفي خيابٕ.ٗوالتحدي. )

ىذه ىي بالذات أخطاء الشباب التي بهب الالتفات إليها وبؿاربتها، 
بُ رأيي الصراع بدسبباتو وبـتلف ألوانو، فهذا الصراع ىو السبب بُ  وأبنها

الشقاء الذي بىيم على نفوس الشباب بُ ىذا ابعيل، وىذا الصراع مقتًف 
أشد الاقتًاف بتنوع الأىداؼ وتشتت ابؼطامع وابؼيوؿ، والضباب ابؼتكاتف 

 حوؿ ابؼرامي.

الية من الأخطاء يبدو بفا ذكرت أف الرجولة الناضجة ىي الرجولة ابػ
السالفة؛ أي ىي سلبمة من العقد، وإبهابية واتزاف وغتَية، أما سلبمة 
الشاب من العقد، فمعناىا أف لا يكوف الصراع عنده مرضيِّا مبنيِّا على 



 55 

ذلك تفصيلًب « كوسجريف»قوى متضاربة مكبوتة، وقد فصلت ابؼؤلفة 
راع قد يكوف بتُ ، فذكرت أف الص«سيكولوجية الشباب»واضحًا بُ كتابها 

ابغقيقة والواقع، وبتُ ما نتخيلو وبتُ ما بكن عليو بُ ابغقيقة، وبتُ فكرتتُ 
وبتُ عاطفتتُ، وبتُ الرغبة والطلب وبتُ الروحانية وابؼادة، وبتُ ما ىو 
إنساني وغتَ إنساني، وبتُ الذاتية والطاعة وبتُ القيود وابغرية، وبتُ فكرتنا 

 عن نفسنا وفكرة الناس عنا.

. )ٔوىذا الصراع مع الأسف ينتهي إبٔ أمرين: ) ( ٕ( الشقاء ابؼلبزـ
 بسزؽ الشخصية.

وقبل أف أصف العلبج بؽذه الأخطاء أضيف كلمة عن ابغب عند 
الشباب، فأقوؿ: إنو شيء جدِّي جدِّا بُ حياة الشاب والشابة، والعلبقة 

على تلك التي بتُ شاب وأوؿ فتاة يعرفها قوية جدَّا وعميقة، وىو يبتٍ 
 العلبقة أبنية كبرى ويصاب بحزف بالغ يوـ تنفصم.

أي ابغب العجوؿ!  Calf Loveعلى أف الإبقليز يسخروف منو ويسمونو 
ولست من ىذا الرأي ولا أميل إبٔ السخرية بابغب بُ دور الشباب، فإف آماؿ 

من الاستقرار تتًكز عند الفتاة بُ شاب بيثل أحلبمها، وعند  ابغياة وما تتطلبو
الشاب بُ فتاة تطابق أمانيو ابؼتخيلة، فيجب أف لا نتسرع بعدِّىا نزوات، ولكن 

 ابؼهم ىو أف بميزىا من سطحيات ابؼراىقة.

( على الشاب أف ينظر نظرة صادقة بؾردة عن ٔأما العلبج، فهو: )
للمطالب وتصفيتها بتُ حتُ « ميزانية»عمل  (ٕالتحيز لنزعاتو وأىوائو. )
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( على الشاب أف يتسم ٖوآخر؛ لنعلم بالضبط ماذا نأخذ وماذا ندع. )
بطابع من ابؼرونة ليس فيو ميوعة ولا بزنث، حتى بيكنو أف ينسجم مع 
الوسط؛ لأف الشخصية بساسك وىدؼ وبُ الوقت ذاتو تفاعل بتُ الفرد 

أف النجاح بُ كيفية الوسيلة لا بُ ( على الشاب أف يعلم ٖوالوسط. )
( ٗبلوغ ابؽدؼ، وأف كثتَاً من الإخفاؽ أنبل وأشرؼ من ىدؼ متحقق. )

على الشاب أف يعلم بأف ىذه الأخطاء طبيعية ومتوقعة ولا بهب أف تعتبر 
 مهانات نعاب عليها وبلجل منها ونداريها ونطليها بطلبء خادع كاذب.

ب على ابؼربي فهو أف يعلم أف ىذا ما بهب على الشاب، أما ما به
من الأخطاء ما بيكن أف يُستغل فيصتَ كمالًا، أو أرفع من الكماؿ، فمن 
صفات ابؼراىقة ابؼثالية وابغماسة وعبادة البطولة، فيمكن أف تُستغل ىذه 
الصفات استغلبلًا كاملًب على شرط أف لا تتحوؿ ابؼثالية إبٔ صراع، 

وعبادة البطولة إبٔ ىدـ وموت ضمتَ  وابغماسة إبٔ اندفاع عاطفي جامح،
 ووصولية.

ىذه ىي أخطاء الشاب وواجبات الشباب، وقد وجدنا أف أكثرىا 
من صنع ابؼربي، وقد وضح لنا أف أغلبها امتداد لظل سابق، فلنبدأ 

 بتلبفيها قبل وقوعها، وىذا ىو العلبج الواقي الناجع.
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 رسالة النقد

أدبي؟ يكاد يكوف الإبصاع: لا. وحتى نتساءؿ أولًا: ىل لدينا نقد 
الذين بورروف ىذا النقد بُ الصحف ىم أوؿ من يعتًفوف بأنو لا يدخل بُ 

 باب النقد ولا ينتمي إليو بصلة.

 ماذا نسمي ىذا العبث إذف؟

 Reviewiny، ويقابلها بالإبقليزية كلمة «عرضًا»الأفضل أف نسميو 
. واعتقادي أف Criticismأو  «النقد»لنفصل ىذا ابؽراء عن ابعد ابؼسمى 

السبب الأوؿ بُ ضياع حرمة النقد، ىو ابػلط بتُ ابؼوضوعتُ على غتَ 
وعي، وىناؾ أسباب كثتَة بؽذا الانهيار الأدبي، أوبؽا أننا بُ عصر قلَّت فيو 
القراءة ابعدية، والثاني النزعة ابؼادية التي تسيطر على العصر، فحتى 

ضًا؛ بل صار نصفو إعلبنًا ونصفو دعاية، استعراض الكتب بٓ يعد استعرا
فإنك بذد بُ آخر ابغديث عن الكتب أين طبُعت وأين جُلدت بٍ الثمن، 
ا نقرأ حديثاً عن الكتاب، ونبحث عن اسم  وأحيانًا وأحيانًا كثتَة جدِّ

 ابؼؤلف فلب بقده؛ لأف عارض الكتب لو عقلية عارض الأزيًّء.

على حد تعبتَ ابؼرحوـ  «اللهوجة»والسبب الثالث: السرعة أو 
، فالعارض ليس عنده وقت ليقرأ، فبالتابٕ ليس عنده وقت «ابؼازني»

ليكتب، وإنو ليخيل بٕ أحيانًا أنو قرأ صفحة بُ أوؿ الكتاب وصفحة بُ 
آخره، واكتفى بهذا، ومن المحزف أف عرض الكتاب لا يكوف لو أبنية ابػبر 
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بؼؤلف من الذين لابظهم دوي من حيث الأبنية وابغيوية، إلا حينما يكوف ا
بُ آذاف ابعماىتَ. وقد حاوؿ أحد الكتاب الأمريكيتُ أف يفرؽ بتُ 
العرض والنقد، فقاؿ: إف العارض متحدث متعجل، والناقد عارض مُتَّئِدٌ، 
وحاوؿ آخر أف يفرؽ بينهما، فقاؿ: إف العارض يعطي صورة للكتاب أو 

ور أخرى، حتى نتبتُ على الكاتب، بينما الناقد يضع ىذه الصور بتُ ص
ضوء ابؼقارنة قيمة ىذه الصورة، وأخذ كاتب آخر يفرؽ بينهما بشكل 
أوضح، فقاؿ: إف العارض صاحب كلبـ خاص لا يعلو على ابػصوصية، 
 ، ولا على الغرض ابؼباشر، ولكن الناقد بىرج من ابػصوص إبٔ العموـ

ود كاتب ويسمو على ابؽدؼ القريب، فهو ىنا يستوي مع الفناف. ويع
آخر يقوؿ: إنك لا بزرج من العارض إلا برأي ذابٌ مبتسر، بينما الناقد 
بهب أف تصل عبر أحكامو الذاتية إبٔ ما يصح أف يكوف دستوراً أدبيِّا ذا 

ربيي دي »مواد شاملة وعامة وخالدة الأثر. ىذا الرأي الأختَ ىو رأي 
عابٓ الثرثرة إبٔ على أف النقد ىو ذلك الشيء الذي بىرجنا من «. جورموز

، ولا أذكر مَنِ الذي قاؿ: إف Permauent Valuesعابٓ القيم الباقية 
الفرؽ بينهما ىو الفرؽ بتُ البوليس والقاضي، أو بتُ القسم والمحكمة، 
والمحنة ىي بُ أف ىذا البوليس، البوليس الأدبي جاىل أولًا، وثانيًا ىو من 

ابػاصة، بينما بكن بُ حاجة إبٔ الغرور بحيث بوتفظ بتحقيقاتو بُ ملفاتو 
من بويل ىذه الأوراؽ إبٔ قاضٍ تكوف أحكامو بدثابة قوانتُ أدبية يرجع 
إليها بتُ ابغتُ وابغتُ. فأين ىو ىذا القاضي؟ ىو غتَ موجود على 
صفحات ابعرائد والمجلبت ولا بُ الإذاعة، ولكنو منطوٍ على نفسو ضمن 

 على شيئتُ:مكتبتو وأسفاره يبتٍ أحكامو الصادقة 
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الأوؿ: الذوؽ الأدبي، والثاني: فهم دقيق للعملية الأدبية، وكيف 
بذري بُ أعماؽ ابػاطر مبدأ ونضجًا ونهاية، وقد يكوف ىذا القاضي قد قرأ 
آراء القراء والشراح الذين سبقوه، ولكنو لا يتقيد كل التقيد بآرائهم 

بُ ىذا ابعيل لا بهب ومعتقداتهم؛ لأنو يعيش بُ القرف العشرين ولأف النقد 
أف يستَ على غرار ابؼناىج القدبية، ذلك لأف النقد ابؼصاحب للوعي 
الإنساني، مساير لتطور العقلية البشرية بُفاَشٍ حتى للمعتقدات الدينية، 
فمن ىذا يبتٍ القاضي ابغديث أحكامو على عقلية العصر منتبهًا إبٔ ما 

 ـ متخطيًا أسرار التقاليد البالية.يلبئم ذوقو وتفكتَه متخلصًا من قيود القِدَ 

ىذا القاضي موجود ولكنو قليل ونادر، وىو يؤثر أف يستقر بأفكاره 
وأحكامو مفضلًب عزلتو على الاندماج بُ ىذا الصخب الصحفي الذي 
أساء إبٔ النقد ونزؿ بو من حالق، ولقد دعاني للمحاضرة عن موضوع 

أبر كرومي »رجعت إبٔ  -لنقد ت إبٔ الكتب ابغديثة بُ االنقد أنتٍ قد عد
، وكانت عودبٌ بالذات لاقتناعي بأننا بُ «وريتشاردز ومري وروبرت ليند

زمن جديد بوتاج لوعي جديد وبالأصح زمن جديد، ذي وعي جديد، 
بوتاج لطراز من النقد جديد، فما يكفي أف يقاؿ، ولو كاف ىذا أحسن ما 

ندمج بُ اللبشعور، وقد تدخل يقاؿ: إف العملية الأدبية ىي بذربة شعورية ت
مفصلة الأجزاء لتلتئم بُ الداخل، ويضفي عليها ضباب اللبشعور وأحلبمو 

 وتدرجاتو وإمكانياتو بٍ تنتهي إبٔ إفضاء.

توصيل »فعندنا من ناحية بذربة شعورية ومن ناحية أخرى 
Communication» وبُ الوسط مكاف العملية، وبكن نعلم أف أغلبها ،
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الباطن بتُ الفكرة والعاطفة والظلبؿ والإيقاع، كل ىذا  يتم بُ العقل
تعميم، وقد تناولو كل الكتاب المحدثتُ، ولكن بالرغم من ذلك قد بدت بُ 
ابغقل الأدبي ظواىر غريبة، أوبؽا إبهاـ بُ القيم، وغموض بُ ابؼقاييس. 
وثانيها وىو ابؼهم اختفاء النقد بالذات من عابٓ الأدب، ىناؾ إنتاج أدبي 

على حد تعبتَ « التًؼ من الفوضى»ضخم بدوف شك، ولكن ىذا 
، أو بعبارة أخرى: ىذه البضائع ابؼكدسة بُ أسواؽ «جوفري ويست»

الأدب بلب ضابط ولا صتَبٍُّ يبتُ صحيحها من زائفها يدؿ على أننا بُ 
عصر متسم بخاصية من عدـ ابؼبالاة، وعدـ الإبغاح بُ إبهاد روابط 

 وضوابط.

بالضبط ىو الذي بهب تشربوو وتفهمو والتغلغل بُ ىذا الوعي 
طوايًّه، لنفهم كيف حدث وىل يرُجى لو علبج بُ ابؼستقبل؟ كلما فكرت 
بُ الوعي ابعديد بىيل بٕ أف ىناؾ متكأ أفلت منا، وسندًا قد أضعناه 

أعتٍ بهذا ذلك ابغبل ابؼتصل  Traditionبإبنالنا، ىذا ىو التًاث الأدبي 
ا الأدبي، ذلك ابغبل الذي تنسج خيوطو أجياؿ وأجياؿ بيننا وبتُ ماضين

من التجارب الأدبية الثابتة. بكن الآف ننظر نظرة نصف ساخرة إبٔ سفر 
قيم كديواف ابغماسة، وأكثرنا ينظروف إبٔ الشعر العاطفي بنفس السخرية 

 التي ينظر بها الآخروف إبٔ العقل ابؼهيمن على ديواف ابغماسة بُ التًبية.

فنحن إذف بُ مزيج من الثورة والسخرية وعدـ الرضا، وبتُ ىذه 
الانفعالات ابؼتضاربة لا نعرؼ أين نقف بالضبط، ولا ندري لنا طريقًا 
خلبؿ ضباب ابؼستقبل، وبكن بُ ىذه ابغتَة نتساءؿ ىل أفادتنا بؾهودات 
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سيد »و« الشايب»و« مندور»و« السحربٌ»ابؼؤلفتُ ابؼمتازين أمثاؿ 
أعتقد أنها أعطتنا فرصًا للمقارنة وأعطتنا فرصًا للفهم ؟ لا «قطب

والتحليل، ولكننا بٓ نزؿ بعد بُ ظلماتنا؛ لأف ىذه ابؼناىج ابؼضطربة بتُ 
الكلبسيكية والرومانتيكية لا تؤدي إبٔ خطوط ثابتة بيكن الستَ وراءىا، 

بتُ وليت اضطرابها فقط بُ التًدد بتُ ىذين ابؼذىبتُ؛ ابؼوضوعية والذاتية، 
 ابؼنطق والعاطفة، بتُ اللفظ وابؼعتٌ.

 إبٔ آخر ما ىنالك من ىذه الدروس ابؼلتوية بلب انتهاء ولا غاية.

ولقد يلتفت الباحث بكو ابؼاضي فيجد عهدًا من العهود، عهدً قدبياً 
بُ الواقع كاف النقد فيو مبنيًا على الفطرة، ولكنو على كل حاؿ كاف سليمًا 

انت ىذه الفطرة تشبو الإبياف الديتٍ بُ الاقتناع ومعقولًا وبؿتًمًا، وك
والقوة، ولذلك جرى النقاد المحدثوف على مذىب جديد، ىو أف يقارنوا 
عندما يستعرضوف تطور المجتمع، بتُ تطور الوعي وتطور الاعتقاد الديتٍ، 
ففي العصر الذي تشتَ إليو كاف الإنساف يستمد وعيو كما يستمد قواه 

خارجي، وكاف ىذا ابؼصدر ابػارجي من القوة والسلطاف الدينية من مصدر 
والإقناع بحيث بهعل الوعي الأدبي والوعي الديتٍ متماسكتُ بُ ظل النظم 
والقوانتُ والتقاليد التي شرعها ذلك ابؼصدر ابػارجي، بٓ يكن ىناؾ انقساـ 
بُ الوحدة النفسية، بٓ يكن ىناؾ عقل وعاطفة، بل ىناؾ عقل بؿض بزتبئ 

و العاطفة وتستدفئ الروح، وكاف ىذا العقل يستمد جبروتو من عقل بُ ظل
شامل بؿيط بيلي ولا يناقش، بُ بضاية ىذا العقل كاف النظاـ موطدًا 

 والاستقرار سائدًا والدروب مشتًكة وابؼسالك موحدة.
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سار ىذا النظاـ بُ القروف الوسطى حينما كاف أرباب الديًّنات 
بُ إجبار الناس على  -بقوة ابؼنطق والعقل أي  -بقوة الفلسفة يستعينوف 

قبوؿ ابؼناىج الدينية أو الأدبية، أما بُ عهد النهضة وبعدىا فقد استيقظت 
الإنسانية واستيقظت الذاتية الفردية، واستيقظ الوعي الداخلي « الروح»

بُ النفس البشرية، كل ىذا لتحد الروح من سلطاف العقل، ولتثبت أنها 
بوعي مستقل كامل لا يعتمد على  Insightبصتَة جديرة عن طريق ال

إمداد خارجي ىذا الانفصاؿ بُ شبكة الوعي، ىو بالضبط ما جرى بُ 
النفس البشرية فأثر بدوره بُ المجتمع والدين والأدب، أما بُ المجتمع فهذا 
معناه الثورة على الدكتاتورية وقياـ الدبيقراطية، وأما بُ الدين فقد جعل 

بٔ التشكك واللبدينية؛ لأف الإبياف ابؼبتٍ على بؾرد التأمل الناس أقرب إ
العميق بىتلف عن الإبياف ابؼبتٍ على ابؼنطق والواقع، فالأوؿ أقوى 

 وأعمق، ولكن الثاني أكثر سطحية وأعم اتساعًا وشمولًا.

أما بُ الأدب فمعناه خلع سلطاف الكلبسيكية ومبايعة الرومانتيكية 
 بُ الأدب.

ت التحاـ العناصر النفسية كنا أقوى وأشد نظامًا ولكننا بُ وق
شطرنا ىذا الوعي، ولكننا بٓ  -بانقساـ الوعي  -وترتيبًا، ولكننا اليوـ 

نفلح بُ إعادة الالتئاـ إليو مرة أخرى. من ذلك نتبتُ أف ىذا التصدع 
جرى بُ انتظاـ، التئاـ جديد، التئاـ بتُ دعاة العقل، دعاة الروح، دعاة 
ابؼوضوعية، دعاة الذاتية، دعاة الطاقة ابػارجة والطاقة الداخلة 

Trasscendant and Immanent. 
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بٓ تر الدنيا عصرًا من العصور ظهرت فيو «: وناميو دوبريوب»يقوؿ 
، إف قوى ىائلة  ابغياة تافهة، والوجود سخيفًا والقيم زائلة كما يتبتُ اليوـ
من الإرادة الإنسانية والتساؤؿ تنبت بُ بؿيط كاف يسوده الاعتقاد الأعمى 

ميز بالشك يت Transitionابؼطلق. فنحن بُ الواقع لا نزاؿ بُ عصر بَرَوُّؿٍ 
والقلقلة، وطابعو الاستخفاؼ بكل شيء وإنكار كل شيء. قاؿ 

إف أوؿ مراتب الفن والنقد الإحساس الكامل بابغياة «: تولستوي»
بقسميها العقلي والاجتماعي، فمن أين يتيسر لنا الفن والنقد وبكن بُ 
عصر بروؿ، مفطور على بذاىل ابغياة والقيم على أنو يبدو للذي يقرأ 

يًّت والستَ أنها تلخص بُ بضع كلمات، فلبف الفلبني بُ سن الروا
السابعة عرؼ القيمة ابغقيقية لوالديو فأنكربنا، وبُ البلوغ عرؼ قيمة 
التعليم فحقد عليو، وبُ الشباب عرؼ قيمة الأخلبؽ فثار عليها، بٍ 
تغلغل بُ المجتمع فاتضح لو فساده فتمرد على أوضاعو، وبُ سن ابػامسة 

انتهت القصة بهذا النظاـ الأسود ابؼتشائم، ىذا ملخص عاـ والعشرين 
بعميع روايًّت ىذا ابعيل بدوف استثناء، والنتيجة ابعدية أف نرى ولا نزاع 

 أف الأدب الأبتً فرع من الشجرة البتًاء.

ولكننا بُ ابغق بهب أف نقف موقفًا جديدًا إذا أردنا أف بللق عابؼاً 
ائلًب بدؿ ىذا ابؼوقف ابؼتشائم القابً، جديدًا، بهب أف نقف موقفًا متف

 وأوؿ خطوة لذلك أف نعتًؼ أف التساؤؿ ىو مدخل النقد.

بُ ىذا الباب، وىو « ماتيو أرتولد»وعلينا أف نذكر دائمًا ما قالو 
« النقد ىو ما بىلق موقفًا ذىنيِّا، تستفيد منو القوى ابػالقة.»بابغرؼ: 
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ية، أما النقد فيجلو ىذه القيم وعتٌ ذلك أف الفن يبلور القيم الإنسان
 ابؼتبلورة للؤنظار.

وقد يتساءؿ متسائل وما علبقة الذوؽ الفتٍ أو الأدبي بالنقد؟ أليس 
بؽذا أبنية؟ فنجيبو أف الذوؽ ىو بالطبع أساس النقد والفن، وقد يكوف 
النقد التعبتَ التلقائي للذوؽ، ولكنو بُ الواقع أعلى من ذلك، فإف الذوؽ 

أما النقد فهو وعي الفن، وبيكن أف يقاؿ كذلك « على كيفو»شيء باطتٍ 
أنو وعي الذوؽ، أعتٍ بذلك أنو الفن الواعي ابؼنظم أو الذوؽ الواعي 

 Criticism is the consciousness of artابؼنظم كما تشاءوف 

and test. 

وخطوة أخرى بُ سبيل تفهم موقفنا ابغاضر ىو أف لا بقزع من تنوع 
اييس، وبهب أف لا نفزع من سيل الفوضى الذي يغمرنا، فإف واختلبط ابؼق

يع ابغقيقة الكبرى أف لكل سيل ابذاىَو ولكل انتقاؿ ىدفو، وإف ىذا التنو 
خطوطاً رئيسية، فإذا فهم  -لى رغمو ع -بُ الابذاىات وابؼذاىب، بومل 

 الناقد ىذه الابذاىات فعليو أف يكوف بؿصنًا ضد التأثرات العابرة، أعتٍ أف
يكوف بؿيطاً بديوؿ نفسو وميوؿ جيلو، وملمِّا بابؼيوؿ والابذاىات الإنسانية 
ا للمقارنة واستخلبص القيم الثابتة، وأزيد ذلك شرحًا أف  ابؼاضية ومستعدِّ

؛ عليو أف يدوف «كاتب حسابات الفن»على الناقد أف تكوف وظيفتو 
عملة القدبية ابغسابات، ويرصد الدخل وابػرج ويعتُ الرصيد، وبيحو من ال

ليبدبؽا بعملة جديدة، فهو من بٍَّ يكوف حافظ التًاث، حافظ التًاث 
القومي والتًاث الإنساني، فإف بٓ يكن ىناؾ تراث فعليو خلق تراث، ىذه 
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ا للناقد، وىو بُ أثناء عملو ىذا بهب أف يدرؾ أننا بٓ نعد  وظيفة ىامة جدِّ
ابؼطلقة مستحيلة، وإبما  بُ عصر يؤمن بقيم مطلقة لا تناقش، فإف القيم

 الذي نبغيو ىو الاختلبؼ بُ ظل وحدة قابلة للنمو والتحستُ.

وبؼا كانت الفلسفة والفن على اتفاؽ بُ أنهما بودداف وبىلقاف القيم 
الإنسانية فإف الناقد بهب أف تكوف لو ذىنية الفيلسوؼ والفناف معًا، ولو 

سفي، ولكن كما شرحت يعطياف الأبنية للعقل الفل« إليوت»و« مري»أف 
سابقًا قد بينت علبقة النقد بالفن، وبُ الواقع يهمتٍ أف أجد الناقد فنانًا 
ذا نشاط ذىتٍ قوي، على الناقد إذف أف يكوف لو عقل فيلسوؼ 
وإحساس فناف، وىنا نقف على عتبة ابؼوضوع الكبتَ، عقل أـ عاطفة؟ 

يكية؟ إنو مهما موضوعية أو ذاتية؟ معتٌ أـ لفظ؟ كلبسيكية أـ رومانت
تعددت ابؼذاىب وانقسمت لا تنقسم أكثر من مذىبتُ؛ الكلبسيكية 
والرومانتيكية، فتصور بررر الروح والتمرد على الأوضاع والانطلبؽ 
الشعوري التاـ، ففي الأوبٔ الاستقرار بُ ظل النظاـ، والثانية بُ ظل 

لنا أف ىناؾ  فوضى لذيذة، وإذا استعرضنا العمل الفتٍ على الأجياؿ خُيِّل
جهدًا موصولًا للخلبص من الكلبسيكية، ولكن ىذا غتَ حقيقي؛ فإف كل 
جيل بىيل لو أف ابعيل الذي سبق مُثػْقَلٌ بالقيود، فعليو ابػلبص من قيوده، 
وىو بُ الواقع لا بيكنو أف بوطم تلك القيود؛ لأنها قيود أصبحت جزءًا من 

أف بىلق  -وىو لا يدري   -ي يود الذي يسكنو ابؽيكل الأدبي والاجتماع
متنفسًا من ابؽواء الطلق بُ أبهاء قصر عابس ابغجرات متجهم ابؼعابٓ، 

 ولكنو قصر يقف رمزًا للمجد ولا يزاؿ أثره باقيًا وسيظل.
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فابػلبصة أف الأجياؿ ابؼتعاقبة عاملة على إعطاء الزماـ للروح بدؿ 
، ىذا ىو الابذاه  الرئيسي للجيل ابغاضر، العقل، وللشعور بدؿ ابؼنطق الصارـ

بٓ تعد صابغة مطلقًا، والرومانطيقية  « إليوت»فالكلبسيكية كما يريدىا ناقد مثل 
 كذلك لا بيكن أف تنطلق على ىواىا!  ioyaكما يريدىا 

بُ  -ناقد ابؼستقبل  -يمة التي يتوخاىا الناقد ابغديث فما ىي الق
بي بُ مكانو من القيم العمل الأدبي؟ بهب أف بواوؿ الناقد وضع العمل الأد

، وىو لن يصل  الإنسانية الثابتة، بعبارة أخرى: يتعدى ابػصوص للعموـ
 إبٔ ىذه النتيجة إلا إذا اعتبر النقد وعيًا للحياة الإنسانية.

لأحد أصدقائو الذين يكتبوف من برج عاجي: « تشيكوؼ»قاؿ 
د تعاؿ، اختلط، استغرؽ بُ الزحاـ، تنفس أدبًا، لكي تعرؼ أف تنق»

 «أدبًا!

فقيمة العمل الأدبي أو الفتٍ ىو القيمة التي نسجلها بُ درج ابغياة 
الإنسانية، فإذا فهمنا ذلك ذىبنا إبٔ صورة العمل الأدبي، العمل الأدبي 

 غرفة ذات بابتُ: باب يطل على ابغياة، وباب يوصل إبٔ ابغياة.

 .من الأوؿ نستمد بذربتنا الشعورية، ومن الثاني نوصلها للناس

أما الغرفة الداخلية ففيها الفكرة والعاطفة واللفظ وابؼعتٌ والصورة 
التي تُطهى « ابؼطبخ»والظلبؿ، وابؼوسيقى والانسجاـ والإيقاع؛ أي إنها 

 فيو التجربة لتخرج ناضجة.
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وأىم ما بُ التجربة قيمتها الإنسانية، وأىم ما بُ ابؼطبخ الانسجاـ 
ابػارجي سهولة التوصيل ويسر  والتوازف والسبك، وأىم ما بُ الباب

التفاىم، وكيفية الإقناع والتأثتَ، وبث الإحساس بالقيم التي أوحت بها إلينا 
التجربة، وكشف مواضع ابعماؿ والأبنية بُ ابغياة والوجود، وقد يكوف 
للشعر طبخ غتَ النثر، وللنثر طبخ غتَ الغناء أو ابؼوسيقى، ولكنها بُ 

نما تبقى الأصوؿ على حابؽا من حيث التوازف اختلبؼ النسب وابؼقادير بي
 والانسجاـ.

فالعمل الفتٍ بهب أف بودد بُ عتُ الناقد بدقدار الشعور الإنساني 
ابؼنبت فيو، والتوازف ابعاري بتُ ابؼتناقضات من عقل وعاطفة وفكرة 

 ومعتٌ.

وأختَاً، ىل أفاد ىذا العمل اتصالًا؟ فما قيمتو وما أثره بُ الأدب 
المجتمع ابغاضر؟ وما قيمتو وأثره بالنسبة للتًاث الأدبي العاـ، ىذا ابغاضر و 

 ىو نقد ابؼستقبل أو مستقبل النقد والسلبـ.
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 رسالة السياسة

إف اعتبار السلوؾ السياسي على أنو مسألة عقل وتدبتَ قد أصبح 
على ضوء علم النفس ابغديث اعتباراً عتيقًا، وبعد قليل سيصتَ خرافة. 

السلوؾ السياسي أبعد وأعمق من أف يكوف بؾرد عقل أو  فقد ثبت أف
دىاء. وأقصد بالسلوؾ السياسي: ذلك السلوؾ الذي يساس بو الناس 
بواسطة ابغكاـ أو الساسة، ومصدر ىذا التغتَ بُ الاعتبار ىو بروز مسألة 

والعودة إبٔ التحدث بشأنها بُ علم النفس الاجتماعي، وبُ « الغريزة»
ي على الإطلبؽ بشكل يدعو إبٔ التأمل العميق. لا السلوؾ الاجتماع

ندعي من ذلك أف علم النفس ذلك العلم الذي لا يزاؿ ناشئًا، بيكن أف 
 يطبق تطبيقًا عامِّا بُ كل مسألة، أو أنو بيكن تطبيقو جزافاً.

على أننا إذا بٓ ننتظر منو فائدة مباشرة، فإنو بفا لا جداؿ فيو أف 
بُ كتابو الأختَ « ريفرز» غتَ جداؿ، ولقد ذكر ابؼيداف الأختَ ىو لو بُ

عن السيكولوجية والسياسة أنو كاف يضع برنامج المحاضرات والامتحانات 
سنوات متتابعة بُ ابؼدة الأختَة، وأثار العجب بُ نفسو  ٛبُ ابعامعة مدة 

أنو بُ ىذه السنوات كلها بٓ يذكر كلمة الغريزة، وىا ىو قد عاد إليها 
ليقيم دعائم السلبـ عليها، وعلى ما تبتُ لو من دراستها،  بحماس وقوة،

على أنو ينكر ابؼقارنة بتُ العقل والغريزة، ويقوؿ: إف ىذا عبث، ويعتبر 
العقل غريزة متطورة، وينكر نسبة السلوؾ إبٔ العقل، ويػُعَرِّؼ الغريزة 

: إف ، ويقوؿ«أف الغريزة ابذاه موروث بكو السلوؾ»تعريفًا جديدًا ألا وىو: 
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من صفات الغريزة عموميتها، وكثتَاً ما ننخدع بشكل من أشكاؿ الغريزة، 
ابزذ زيًِّّ جديدًا على الأيًّـ، وأخذ يبدو كأنو لوف من ألواف العقل والذكاء، 
فإذا أخذنا بكقق وجدنا أنو غريزة تشكلت من جديد بحسب ظروؼ 

: إف جديدة، وأىم ىذه الظروؼ الكبت أو الاستعلبء، بٍ يعود فيقوؿ
بيسك بالغريزة، ويكبح بصاحها ويقودىا « بعاـ»العقل بُ نظره عبارة عن 

وَ لا يوجو نفسو، وإبما يوجو  وبُ يده عنانها، ويؤكد كذلك أف ىذا ابؼوَُجِّ
، على أف النقطة التي نريد أف نبدأ بها ىي «النواحي العاطفية للغريزة»

قط ليقود خطانا ىذه: ىل بيكن الاعتماد على علم النفس الاجتماعي ف
 إبٔ ما نرجوه من السلبمة؟

لقد حاوؿ أكثر العلماء مزج علم النفس الاجتماعي وعلم الاجتماع 
معًا، على فكرة أنهما يلتقياف بُ أف الأوؿ استنتاجي والثاني استقرائي؛ أي 
إننا ندوف ملبحظاتنا بواسطة الثاني ونستخلص النتائج بواسطة الأوؿ، 

ابؼتَاث الاجتماعي »بُ أف ىناؾ ما يسمى « سجراىاـ والا»ولكن رأى 
Social Heritage » متَاث غتَ غريزي »وىوNon Instinctive »

خارج عن السلوؾ الغريزي، جعل ىذا ابؼزج مستحيلًب؛ فهناؾ من السلوؾ 
، «سيكولوجية»ابؼتوقف على ابؼتَاث الاجتماعي ما لا يقوـ على قواعد 

ية السيكولوجية، وبؼا كاف السلوؾ ولكنو يفيدنا فائدة كبرى بُ الناح
السياسي وىو جزء من السلوؾ الاجتماعي العاـ فإف ابؼلبحظات 
وابؼقارنات والإحصائيات سيكوف بؽا أثر بالغ بُ توجيو السياسة وجهة 
نفسية، وعندنا أمثلة كثتَة على ذلك، أمثلة ىامة جدِّا، وأوؿ ىذه الأمثلة 

عن عاطفة الانتقاـ، فهو قد قرر  ابؼشهور« وستً مارؾ»ما جاء بُ كتاب 
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تقريرًا سيكولوجيِّا مؤداه أف عاطفة الانتقاـ أصيلة بُ النفس الإنسانية، 
وىذا مبدأ خطتَ جدِّا معناه أف استقرار السلبـ بُ العابٓ غتَ مستطاع، 

وغتَه يبحثوف ىذه الطبيعة طبيعة الانتقاـ بُ سلوؾ القبائل، « ريفرز»فجاء 
وبُ بـتلف الطبقات، فانتهوا إبٔ نتيجة بـالفة لرأي وبُ الإنساف الأوؿ 

بـالفة تامة، معتٌ ىذا أنو لكي ننتهي إبٔ رأي صحيح بهب « وستً مارؾ»
أف يستَ كل علم بُ طريقو، على أف يستَ العلماف على بؿاذاة وعلى 

 اتصاؿ.

ومثل آخر ىو مثل الساعة ذلك ىو حق ابؼرأة السياسي، إننا لغاية 
حرمانها من ىذه ابغقوؽ بدا نعرفو من سيكولوجيتها، فنحن  اليوـ نتعلل بُ

نقوؿ: إف بـها أقل من مخ الرجل، وبذلك يكوف ذكاؤىا أقل، وإف قوة 
تكوينها يعدىا فقط للؤمومة،  احتمابؽا أقل، وإف عاطفتها جابؿة، وإف

 …وإف … وإف

ولكن بقيت مسألة ىامة أف السلوؾ الإنساني والسياسي ما ىو غتَ 
غريزي وما ىو بلب شك جزء من ابؼتَاث الاجتماعي، وىذا السلوؾ مبتٍ على 
أسباب غتَ جلية، ولكن أثرىا لا بيكن إنكاره، فمن بٍ يتضح لنا أف سلوؾ 

بهب أف  ابؼرأة السياسي بهب أف يوُضَعَ موضع التجربة على الأقل، بدعتٌ آخر
نتبتُ سلوكها بُ الانتخابات، والدعاية ووسائلها بُ البربؼاف، وبُ الإدارة وبُ غتَ 
ذلك، من يدري؟ ربدا كاف بُ سلوكها السياسي ما يلقي بدوره ضوءًا جديدًا 
على طبيعة ذلك السلوؾ، وربدا كاف فيو ما يصحح لنا أخطاءًا سيكولوجية 

 ة والتجربة.أوقعنا فيها جهلنا وعجزنا عن ابؼغامر 



 55 

وبٍَّ مسألةٌ أخرى غاية بُ الأبنية، وىي أف الإدارة السياسية بذري 
بواسطة اللجاف، واللجاف حسب ما نعرؼ قسماف؛ استشاري وتنفيذي، 
والقسم الأوؿ ناجح غالبًا، والثاني فاشل بُ معظم ابغالات، وقد أخذ علم 

فشل النفس يبحث بُ أسباب الفشل السياسي؛ أي يبحث بُ أسباب 
ابؽيئة التنفيذية للمشروعات غالبًا ما تقع بُ أيدي قوـ لو خاصية 

وىي سيكولوجية قائمة على مركب النقص، « الدفاع النفسي»سيكولوجية 
وىذا التهويش ىو دفاع عما برتو « التهويش»ومركب النقص يدعو إبٔ 

من العجز ابغقيقي والقصور، فابتدعت بُ أمريكا طريقة تدعى طريقة 
الأبضر، وىي طريقة آلية بيشي فيها التفنيد من خطوة إبٔ خطوة  الشريط

حتى تنتهي ابػطوات بلب تردد ولا تلكؤ، ولكن ىذه الطريقة فشلت بُ 
السلم وإف بقحت بُ ابغرب، فشلت بُ السلم لأف حالة السلم تقتضي 
ابؼرونة والكياسة وإدراؾ الطبيعة الآدمية التي تتطلب الأيدي ابؼرنة الذكية 

 يتَ دفة أمورىا.لتس

من ىذا يتضح لنا أننا لا نزاؿ بُ أوؿ الطريق، على أف الطريق 
 واضح مهما بدا للعتُ من أحجار وعقبات.

لوجود ىو فإذا عدنا إبٔ ما بدأنا بو الكلبـ من أف كل سلوؾ بُ ا
ألا وىو « ولاس»مبدأ  -بعض الوقت  -غريزي أصلًب، متجاىلتُ 

اث الاجتماعي، فإننا ننظر بُ التعريف: السلوؾ الغتَ الغريزي؛ أي ابؼتَ 
، فنجده يؤكد شيئتُ؛ الوراثة «الغريزة ىي ابذاه موروث بكو سلوؾ خاص»

والسلوؾ، وبيكن مقارنة ىذا التعريف بتعريف آخر يقرب منو ولا يقل عنو 
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 «.عادة اجتماعية»فائدة، ألا وىو أف الغريزة 

 الأبد التعريف ىذا التعريف وسابقو جديداف جدِّا، وقد بؿيا إبٔ
« … منعكس»أو فعل « دافع حيوي»القديم الذي ألفناه وىو أف الغريزة 

 إبْ.

ا فهي قد فرقت بتُ الفرد  وفائدة التعاريف ابغديثة جليلة جدِّ
والمجتمع، وبعبارة أخرى: بؿت ما كاف معتقدًا بأف ىناؾ فرقًا بتُ السلوؾ 

العقل »مع بو عن الفردي والسلوؾ الاجتماعي، وبؿت كذلك ما كنا نس
وغتَه أف ىذا « ريفرز»وإني أعتقد كما يعتقد « Group Mindالاجتماعي 

الكلبـ عن العقل الاجتماعي خرافة، فإف المجتمع ما ىو إلا الأفراد بؾتمعتُ 
 وما سلوكو إلا سلوؾ الأفراد معًا.

وغتَه عن ىذا العقل الاجتماعي « جوستاؼ لوبوف»ولقد بردث 
الات خاصة بردث بُ ابغرب والفزع والنكبات، فإف مدللتُ على وجوده بح

الناس يتصرفوف تصرفاً جديدًا وبيشوف على نسق غتَ مألوؼ، ولكن 
المحققتُ بُ علم النفس ابغديث يقولوف: إف ما بودث ليس إلا استيقاظ 

التي ىدأت بُ الطبيعة البشرية، وأبطدت جذوتها عوامل  « القطيع»غريزة 
 ستعلبء.كثتَة أبنها الكتب والا

ولقد جر ىذا البحث مشكلتتُ من أىم ابؼشاكل يرتكز بحثهما على 
الغريزة من جديد، وينتهي التحقيق منهما إبٔ رأي قاطع من حيث 

 استطاعة البشر أف يرجعوا إبٔ حالة اشتًاكية طبيعية أو لا يرجعوا.
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إف للبشتًاكية معنيتُ؛ الأوؿ: ابمحاء طبيعة ابِؼلك الفردي، واعتبار 
 ل ما بيلكو الإنساف بيكن أف يكوف مِلكًا لغتَه.أف ك

الثاني: أف يعتبر الإنساف نفسو مساويًًّ للآخرين، وأنو خادـ 
 للمجموع وحجر بُ البناء العاـ.

 والأوؿ والثاني صفتاف من صفات القطيع الآدمي.

فإذا اطمأف الإنساف إبٔ أف للغريزة صفة العموـ وأف ىذه الصفة لا 
غريزة القطيع باقية بُ الأعماؽ تعمل عملها وإف  بسوت اطمأف إبٔ أف

بدناسبة غريزة ابؼلك أنو بردث « ريفرز»تغتَت ابؼظاىر والأزيًّء، ولقد ذكر 
مع أحد أفراد القبائل الأبوزبقية عن أحوالو العامة ففهم منو أف ما يصيده 

« ريفرز»ويكسبو ىو ملك للجميع، وبؼا عرؼ ذلك الإنساف البدائي أف 
إبْ. أخذ يقهقو ساخرًا. ما من جداؿ … فسو ويودع بُ البنك يقتصد لن

بُ أنو فوؽ صفة العموـ بُ الغريزة فإف بؽا صفة أخرى أشد أبنية ألا وىي 
عن « والاس»ما قرره « ريفرز»قدرتها على ابؼرونة والتكييف، ولقد عارض 

 ابؼتَاث الاجتماعي، وصرح بُ جرأة أف الوراثة تشمل من ناحية الغريزة ما
ىو مكتسب وما ىو غتَ مكتسب، وىذا مبدأ خطتَ جدِّا وحديث جدِّا، 
لقد بالغ فيو علماء الروس وقالوا: إننا نرث من آبائنا حتى ابؼهارة اليدوية، 
ولكن ابؼهم أف الغريزة تتهذب وتتًقى، وبكن نرثها برقيها وتهذيبها، وعاد 

لًا يدلل على يضرب مثلًب على ما جرى لغريزة القطيع، فأخذ أو « ريفرز»
وجودىا بشكل قاطع كأساس بُ طبيعة العقل البشري السليم، فإف العقل 
إذا اختل كاف أوؿ مظاىر اختلبلو ابػروج على نظاـ القطيع والثورة على 
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 التقاليد ابؼعروفة.

بٍ عاد يقارف بتُ القطيع الآدمي من قديم، والقطيع الآدمي ابغديث 
 علم ابغكم على قواعد لا تنهار. لتَسي

فهو يقسم القطيع إبٔ قيادي ولا قيادي والأختَ شائع جدِّا بُ 
ابغيوانات؛ فهناؾ من القطعاف ما يستَ بُ بصاعات لا رئيس بؽا، ولكنها 

 تعيش وتنمو وتتكاثر وتدافع عن نفسها وتهاجم على سياؽ جيد رائع.

، والإبواء Suggestionفهذه القطعاف تعمل عملها بواسطة الإبواء 
 يتكوف من ثلبثة عناصر؛ التعاطف والبصتَة والتقليد.

وبؼا كانت الطبيعة البشرية تقذؼ بنماذج جديدة بتُ آف وآخر 
Varriation. 

فقد بودث أف يبدو بُ القطيع ابؼتشابو فرد متميز، فيتبعو الباقوف، 
عاطف يصتَ وينتقل التعاطف والتقليد والبصتَة إبٔ ذلك الفرد، ولكن الت

إعجابًا، والتقليد يصتَ طاعة، والبصتَة تصتَ إدراكًا واعيًا، ولكنها مهما 
تنوعت مظاىرىا فإنها إبواء. وبؼا كاف الإبواء مصدره العقل الباطن فقد 
استنتج الباحثوف أف ىذه ابػاصية الأصيلة بُ القطيع، والتي بذعلو يؤدي 

ن استغلببؽا بتُ الشعوب، أعمالو تأدية آلية سليمة بُ صمت وىدوء، بيك
، وقد أخذ  وبُ ذلك تنحية للنزاع الذي لا ينتهي بتُ ابغاكم والمحكوـ

بُ الشعوب فانتهوا إبٔ أف « الكلمات»المحققوف كذلك يبحثوف بُ تأثتَ 
 الشخصية ىي التي توحي لا الكلمة.
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إذا كاف علم النفس قد وصل إبٔ ىذا ابغد من البحث، مرجعًا 
إبٔ الغريزة والغريزة وحدىا، بل الغريزة الأصيلة، فما البحث بُ السلوؾ 

ابؼانع من تتبع الدوافع التي تؤثر فيها وتغتَ مظهرىا، ألا بهوز أف المجتمع 
بيرض كما بيرض الفرد سواء بسواء، ما دمنا قد قررنا مبدئيِّا بؿو الفرؽ 

ا فيو بينهما، إف الفرد بيرض جسميِّا وبيرض نفسيِّا، وابؼرض النفسي أىم م
الكبت، فهل الشعوب تكبت؟ أجل، تكبت. والساسة بُ ىذا والأطباء 
سواء بسواء، أكثرىم يعابعوف مظاىر الكبت ولا يلتمسوف عللو الدفينة، 
وأكثرىم يصفوف ملطفات بدؿ التقصي للؤسباب ابغقيقية، وىناؾ مرضى 
يهربوف من ابغقيقة وأطباء يسيئوف التشخيص لأنهم لا يريدوف مواجهة 

 قيقة.ابغ

ىا أنتم سادبٌ تروف فائدة ىذا البحث ابعليل فأرجوكم أف تتبعوا 
 ابعديد بُ علم النفس الاجتماعي، والسلبـ.
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 رسالة القصة

بردثت كثتَاً عن رسالة القصة، وأنا لا أعيد ما قلتو سابقًا، فالذي 
يبدو بٕ أف سنة واحدة غتَت بؾرى تفكتَي، وبُ ىذا العصر من بٓ يتغتَ 
بُ سنة واحدة يػُعَدُّ جامدًا، وبسر عليو الأحداث دوف أف يدري، ذلك لأف 

، وقد القصة كأي لوف من ألواف الأدب بهب أف تساير العصر وإلا اندثرت
ا عن الركب ابغديث، ولقد كتبت  فرجينيا »ساءني أننا متخلفوف جدِّ

مقالًا عن القصة ابغديثة، فبينت أف أقطاب القصة الذين بقلُّهم « دولف
يعدُّوف متأخرين، بالرغم « أرنولد بنيت»و« لونراد»و« جالسوربٌ»أمثاؿ 

جلبت من الروائع التي خطتها أقلبمهم والتي نقشت نقشها نقشًا بُ س
التواريخ الأدبية، إذا كاف ىذا ىو الرأي بُ ىؤلاء العباقرة، فأين بكن إذف 

بُ بؾلة « أوفولن»من ىؤلاء؟ ولقد كتب أختَاً القصاص الذائع الصيت 
ابؼستمع الإبقليزية التي ىي لساف حاؿ الإذاعة البريطانية بُ ىذا الصدد، 

عامة نقدًا مريرًا  فانتقد القصصي الإبقليزي ابغابٕ والقصصي بُ العابٓ
 ساخرًا.

على أني بهب أف أفرؽ أولًا بتُ القصة القصتَة والقصة الطويلة 
وأقرر مبدئيِّا أنهما بىتلفاف بسامًا، وإف كانت بينهم وشائج وأرحاـ، ولأبدأ 

 أولًا بالقصة الطويلة.

قليل من الكتاب بُ مصر ىم الذين بواولوف القصة الطويلة، 
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وأكثرىم بواولوف القصة القصتَة؛ لسبب بسيط، ىو أف الأوبٔ برتاج إبٔ 
، وجهد، وتفصيل، ومعاناة، وفهم ودراسة، وسبك، ومبدأ ونهاية، «نفس»

وحكاية « حكاية»إبْ. حقيقة؛ إف لكل شخص … وعقد وحوار وحبكة 
طويلة بيكنو أف بهلس ليدونها، وإذا اجتمعت بأي إنساف تنهد وقاؿ لك: 

ا ومؤثرة جدِّا، وأريد أف أكتبها، وإذا  إف عند ي قصة طويلة، طويلة جدِّ
كنت ناشرًا أو رئيس بررير لمجلة، وجدت بُ البريد ىذه القصة الطويلة 
ابؼؤثرة، ولكنها حتُ تصل إليك وحتُ تقرؤىا تتًدد بُ نشرىا، وقد يكوف 
أسلوبها جيدًا ووقائعها حقيقية، فما السبب بُ ترددؾ؟ أليست القصة 

؟ أليست كل قصة مكونة من وقائع؟ «حكاية»هما اختلفت ألوانها م
وابعدير بالتسجيل منها ىو ابؼستمد من واقع ابغياة، ولكنك تتًدد بُ 

مع »نشرىا بالرغم من سلبمة لغتها وإشراؽ أسلوبها وديباجتها، وقد تردىا 
لصاحبها فيعجب كل العجب لأنك رددتها إليو. وحينما كنت « الشكر
ا بُ وزارة ابؼعارؼ بُ مسابقة القصص، كنت مكلفًا بقراءة القصص بُؿكِّمً 

ابؼرسل للمباراة، فقرأت أكداسًا وأكداسًا، فلم أستخلص بفا يصلح إلا 
القليل، القليل جدِّا. تتساءلوف الآف ولا شك: ىل ابغكاية ابعيدة السرد 

فماذا ابؼستمدة من ابغياة لا تكوِّف قصة؟ إذا كاف ىذا لا يُكَوِّفُ قصة 
 يكوِّنها إذًا؟

أجيب على ذلك بأنك تستمع إبٔ اثنتُ يقصاف عليك قصة واحدة، 
ىي ىي بعينها، وقائع وبذارب وتفاصيل، ولكنك تغط بُ النوـ وأنت 
تستمع إبٔ الأوؿ، بينما يستأثر الثاني بلُبِّك حتى تلقي ما بيدؾ مهما يكن 

« بوكي كل شيء»الأوؿ ىامِّا لتصغي إليو إصغاء تامِّا. السبب بُ ذلك أف 
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فيضيع عليك كل شيء، والثاني بوسن شيئتُ؛ الاختيار والتًتيب 
Selection & Arrangement ومعتٌ الاختيار أنو يعرؼ ماذا عليو أف ،

يتًؾ قبل أف يعرؼ ماذا عليو أف يقوؿ، وىذه حكمة النضوج والفهم 
ؽ، وقد  والتجربة، لا بُ القصة وحدىا، بل بُ أي عمل أدبي على الإطلب

صفحة أولًا بٍ بوذؼ منها  ٓٓٔيؤلف القصة بُ « تشيكوؼ»كاف 
 بالتدريج حتى تصل إبٔ صحيفة أو صحيفتتُ.

، فأنت قد تقدـ «بكيفية العرض»أما التًتيب، فهو ما نعبر عنو 
فصلًب على آخر أو بصلة على أخرى، أو شخصية على أخرى، أو كلمة 

 شك بالذوؽ الأدبي، ويتبتُ على أخرى فيفسد ابعو كلو، والعبرة ىنا لا
ذلك على أبسو لا بُ القصة على ابػصوص، بل بُ الشعر، فإنك أخذت 
البيت الرائع وبدلت بُ كلماتو، بؿافظاً بُ نفس الوقت على ابؼعتٌ وجدت 
بيت الشعر قد فقد طعمو، وبٓ يعد شعرًا ولا نثرًا، وقد كاف أحد أساتذتنا 

ذا ابؼنواؿ، أي بدجرد نقل كلمة مكاف مغرمًا بقلب القصائد الكبتَة على ى
أخرى وتقديم الواحدة على الثانية أو تأختَىا، ووضعها أولًا أو وضعها 
أختَاً، وبؼاذا نذىب بعيدًا، خذوا الآية ابؼشهورة: فػَلَعَلَّكَ بَاخِعٌ نػَّفْسَكَ 

أسفا من مكانها  عَلَىٰ آثَارىِِمْ إِف بَّْٓ يػُؤْمِنُوا بِهَٰذَا ابْغدَِيثِ أَسَفًا انقل كلمة
 بُ العمل الأدبي.« التًتيب»وأنت تشعر بُ ابغاؿ بالقوة التي بودثها 

 إذف فمجرد السرد لا بُودث حكاية ولا بُودث قصة.

 Plainتقوؿ بٕ: ولكنها مستمدة من ابغياة. فأقوؿ: إف الواقع المجرد 

fact  ولقد قاؿ . اصة أف للعمل الأدبي، وخ Haglettلا بودث تأثتَاً قويًِّّ



 013 

القصة، جناحاف؛ القوادـ وابػوابُ، أما القوادـ فهي ىذا الواقع، أو على 
أعتٍ « التجربة الشعرية»حد تعبتَي التجربة الواقعية، أما ابػوابُ فهي 
 الظلبؿ والألواف التي يضيفها ابؼؤلف على الواقع.

وبؼا كانت ىذه التجربة الشعرية خاصية لا تتوافر إلا للقليلتُ أدركنا 
، «مش قوي»لإحساس الذي بهعلنا نلقي بقصة ما جانبًا وبكن نقوؿ: سر ا

، وإبما نعتٍ نقص ىذه الظلبؿ، فقداف ىذه الأصباغ، أو «مش قوي»
باختصار ضياع الشاعرية ابؼطلوبة بُ القصة، ىاتاف التجربتاف بنا ما نسميو 
جوىر القصة، وإذا حللنابنا برليلًب أدؽ وجدنابنا يتكوناف من الأشخاص 

ابغوار، والعقدة وحل العقدة، وابؼبدأ والنهاية. على أف بعض ابؼؤلفتُ و 
يقولوف: بل إف ىؤلاء ليسوا بُ الواقع جوىر القصة، بل الشكل الذي 

ويقسموف الشكل إبٔ قسمتُ: الشكل  formتصب فيو القصة 
ابؼيكانيكي، أو الإطار الصناعي، أو القالب. والقسم الثاني: القسم 

، أما الشكل ابؼيكانيكي فهو ابؼتبع بتُ أكثر inslinctive formالغريزي 
« بينت»، وقد كاف «ولز»و« جالسوربٌ»و« بينت»الكتاب الكبار، مثل 

أكثر الكتاب عناية بهذا الشكل ابؼيكانيكي، بحيث إف الشكل عنده قد 
شبو ببناء ىندسي تاـ الأبواب والنوافذ بحيث لا بقد منفذًا واحدًا تتسرب 

 لو.الريح من خلب

يقوؿ: دعوا القصة تطابق « لورانس»ولكن مبتدع الشكل الغريزي وىو 
 الشجرة النامية؛ أي إنها تنبت جذعًا بٍ تتفرع أفرعًا، بٍ تورؽ بٍ تثمر.

أي إف شكل القصة بهب أف يتكوف من بموىا الداخلي، فهو ىذا 
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بٍ الذي بودد الشكل ابػارجي، بينما ابؼذىب ابؼيكانيكي يبتٍ البيت أولًا 
بيلؤه بالأثاث والسكاف، وبعبارة أخرى: مذىب يبدأ من ابػارج إبٔ 
الداخل، ومذىب يبدأ من الداخل إبٔ ابػارج، على أف ابؼذىب الأختَ 

مذىب خطتَ جدِّا، فهو مذىب حر « فرجينيا دولف»و« لورانس»مذىب 
مبتٍ على استجابات ودوافع داروينية بؿضة، أساسها التفاعل بتُ الإنساف 

نساف، والإنساف والبيئة، والإنساف وابغوادث، فليس ىناؾ عقدة ولا والإ
حبكة، بل تفاعل مستمر، يتضح من ذلك أف القصة بساثل فيلمًا ملونًا 
سريعًا خاطفًا، ويتضح كذلك أف الفرؽ بتُ ابؼبدئتُ ىو الفرؽ بتُ ما ىو 
مادي وبتُ ما ىو غتَ مادي، بتُ ما ىو كلبسيكي بهري على قاعدة 

 د بأوضاع، وبتُ ما ىو حر لا يتقيد بأوضاع غتَ ما بسليو ابغياة ذاتها.ويتقي

« بناء»وقد بىيل إلينا أف أصحاب ابؼذىب ابؼادي كانوا يعانوف بُ 
القصة نَصَبًا وتعبًا، بينما أصحاب ابؼذىب ابغر يستسلموف لفوضى لا 

 تكلفهم أي عناء.

ناسقًا فخمًا  حقيقة إف أبناء ابؼذىب ابؼادي، لكي يكوف البناء مت
« فلوبتَ»كاملًب، كانوا يعانوف بؾهودًا ضخمًا جباراً بُ سبيل ذلك؛ فإف 

كاف بوبس نفسو بُ غرفتو أيًّمًا بحابؽا من أجل كلمة، وأحيانًا بىرج إبٔ 
 الشارع كالمجنوف وىو يشد شعره.

؛ فقد اعتذر عن ليلة ساىرة «ثاكراي»وقد ذكرت حكاية لطيفة عن 
فأراد « فانيتي فتَ»أف يكتب فصلًب بُ روايتو ابػالدة لأصحابو؛ لأنو يريد 

أصحابو أف يداعبوه، فأقبلوا على منزلو بُ آخر السهرة وفاجئوه وىو 
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 يكتب، فوجدوا أنو بٓ يكتب غتَ اثتٍ عشر سطرًا من خطو ابؼنَُمَّق الصغتَ.

على أننا بهب أف نصرح أف ابؼذىب ابغر، بُ أيدٍ غتَ أيدي 
، يؤدي إبٔ فوضى لا قرار بؽا، وقد كاف «ورنسل»و« جويس»و« وولف»
شديد العناية بعملو عناية فائقة، وكاف يتوخى بذنب ىذه « لورنس»

الفوضى التي قد يؤدي إليها ابؼذىب الغريزي بُ القصة، فما يرُوى عنو أنو  
كاف يكتب القصة لآخرىا، وأحيانًا كاف لا يرضى عنها فيمزقها إربًا 

 ويبدؤىا من جديد.

، ولنا عودة إليهما بعد حتُ.ىذا ف  يما بىتص بابؼذىبتُ القائمتُ اليوـ

بُ القصة: إف ابغديث عن « الأشخاص»فالآف أبردث عن 
 الأشخاص يعود بنا إبٔ التجربة الشعرية بُ القصة.

، يعتٍ بذلك أنو «إف الشاعر أقل الناس شاعرية«: »كيتس»قاؿ 
صية وتندمج بُ تلك مرآة تلتقط كل شيء تصادفو، إنها تشرب ىذه الشخ

حتى تتلبشى شخصية الشاعر الأصيلة؛ لأنها امتصت كل ىؤلاء، وتفستَاً 
، فإنهما «بتـَ التونسي»و« توفيق ابغكيم»بؽذا نضرب مثلًب لو على أبسو بُ 

بهلساف بُ بؾلس السمر صامِتػَتُْ لا يتكلماف، فإذا انفض المجلس بيكنك 
كاف وما حدث بُ أبً صورة أف تستخرج من عقليهما فلمًا كاملًب بؼا  

توفيق »وأجلبىا، لقد امتصا كل شخصية واستوعبا كل كلمة، فإذا جلس 
ليكتب عكس كل ىذا بُ قصصو عكسًا صادقاً عجيبًا، وإذا « ابغكيم
ليؤلف زجلًب وجدت ىذه الصور مطابقة للؤصل مطابقة « بتـَ»جلس 
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الأوبٔ، والظاىر « شكسبتَ» ىذه الصفة الشاعرية كانت من بفيزات
أنو كاف من الطراز الصامت ابؼستوعب؛ لأننا لا نعرؼ من تفاصيل حياتو 
ابػاصة كثتَاً، ولكننا نعرؼ أنو عرض كل شخصية بفكنة بُ السجل 

 الآدمي عرضًا صادقاً جباراً.

إف القصة كما تروف تطورت من السرد المحض إبٔ السرد ابؼختار، كما 
، إبٔ السرد ابؼختار ابعيد التًتيب، كما «فيلدنج»و« جتُ أوستن»ىي عند 

« شكل»ىي بُ فجر القصة العربية ابغديثة، بٍ إبٔ القصة التي بؽا 
، وقد تكوَّف ىذا الشكل وابعوىر بُ العصر ابغديث، العصر «جوىر»و

، فابؼادية فيو تساوي الواقعية والعكس بالعكس، «الواقع»ابؼادي من 
ابؼادية الواقعية بالتحليل والشرح، حتى صارت  وتناوؿ علم النفس ىذه

 القصة أشبو بابعثة برت مبضع التشريح، وحتى ضاع ابؼذاؽ الفتٍ للقصة.

 تسألونتٍ: وما ىو ابؼذاؽ الفتٍ؟

فأقوؿ: إف القصة كلما تطورت ماشت العصر، حتى أصبحت شغل 
، وكلما زاد عمل العقل بُ الأدب ارتفع إبٔ Clever Brain Workعقل 

برج منعزؿ، وغمستو أرستقراطية ذىنية خاصة، وصارت عينو ترى بُ 
 المجتمع فروقاً وطبقات.

« تشيكوؼ»و« دستويفلسكي»فإذا انتقلنا إبٔ الفن الروسي عند 
وجدنا الوثبة التي كنا نتمناىا، وجدنا العقل قد أسلم زمامو للروح، فصارت 
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فاعل العقل، وإبما وصفًا القصة لا وصفًا لتفاعل الغريزة مع ما حوبؽا ولا لت
لومضات الروح، وصفًا للؤعماؽ ابؽائلة التي تسبح فيها الروح البشرية، وما 
دامت الروح البشرية واحدة، فمن ىنا تنمحي الفواصل بتُ الطبقات. 
ىناؾ روح واحدة تسر وتتأبٓ، تسخط وترضى، برب وتبغض، تسف 

 اؽ واحدة متشابهة.وترتفع، ترسف بُ القيود أو تطلب ابغرية، ىناؾ أعم

وصعوبة الفن الروسي ىي بُ أف الذي بولل الروح البشرية روح مثلها 
تفهمها وتدرؾ آلامها وعذابها وحتَتها، الفن الروسي روح حساسة بزاطب 
روحًا حساسة، عذاب بىاطب عذابًا، آلاٌـ بزاطب آلامًا، آماؿٌ تناجي 

ولذلك خلب من مبدأ  آمالًا، الفن الروسي اعتًافات، اعتًافات متوالية،
ونهاية، إف عابٓ الروح غامض فسيح، وكذلك القصة بُ الفن الروسي، فقد 

 تنُزِؿ الستار والناس يتحدثوف، بٓ يفرغوا بعد من ابغديث.

يقبض على الأبدية بُ  «: »وارنر»إف الفن الروسي على حد تعبتَ 
 «كف، وبُ لمحة.
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 رسالة الأدب الأوروبي الحديث

التطور بُ الأدب الأوروبي ابغديث بصفة عامة يغتٍ التحدث عن 
عن تناوؿ التطور بُ أمة بذاتها من الأمم الأوروبية الكبتَة، وما ذلك إلا 
لتقارب التيارات الفكرية بُ بـتلف تلك الأمم، وتأثر كل منها بالأخرى، 
واحتفابؽا بكل مذىب جديد ينبثق بُ آفاؽ جاراتها، حتى صار ابغديث 

اىا مشابهاً للحديث عن أدب الأخرى، وبيكن القوؿ بُ غتَ عن أدب إحد
تعرض للخطأ أف تطور الأدب الأوروبي ابغديث يتخذ أسلوب التطور 

 العلمي.

وقد سابنت ابغرباف العابؼيتاف الأختَتاف بُ التقريب بتُ الابذاىات 
الفكرية الأوروبية، وتبدو وجهة نظرنا ىذه جلية فيما أسفر عنو نشوب 

الإسبانية الأىلية؛ فإف ىذه ابغرب لا تعد بؿلية، بل ظاىرة عابؼية ابغرب 
أو أبفية، وقد اعتبرىا الشعراء والكتاب مظهرًا لتنازع القوى، وبؿكِّا 
لاختلبؼ ابؼذاىب، ومعرضًا لتضارب العقائد، وعلى ذلك نزح عدد كبتَ 

 .منهم إبٔ ساحتها، ومن بٓ يشتًؾ فيها بسيفو أو بندقيتو اشتًؾ بقلمو

وىناؾ ظاىرة أخرى تؤيد ما ذىبنا إليو وىي أف كل مذىب جديد بُ 
الشعر يؤدي إبٔ التحوؿ والتطور، تصدر عنو نشرة تتضمن أصولو 

الذي  « ابؼانيفستو»، فأدباء الإبقليز يذكروف «مانيفستو»وقواعده وتسمى 
، أما «ؼ. ت. ىوبٓ»الذي كتبو « وابؼانيفستو« »وردسورث»كتبو 
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هد ابغديث فقد ظهر بُ إيطاليا وامتد منها إبٔ باقي الأمم الع« مانيفستو»
ابؼتحضرة، وىو يتميز بلهجتو العنيفة ودعوتو إبٔ بتً القديم، وامتلبئو 
بالشتائم والبصقات. ومهما تكن قيمة ىذا ابؼانيفستو الذي ما زاؿ اسم  
كاتبو المجهوؿ بؿل حدس وبزمتُ، فإنو كاف صورة بؼا تردد بُ الصدور من 

رة التحوؿ بُ الأسلوب وابؼعتٌ وابؽدؼ الذي يتعلق الأدب بو ويسعى ضرو 
 إليو.

وبكن نقصد بالعهد ابغديث تلك ابغقبة التي تبتدئ قبيل نشوب 
ابغرب الأوروبية الكبرى الأوبٔ، ويرى بعض أىل الرأي أف بردد 
بالأشخاص لا بابغقب، فيُقاؿ مثلًب: إف الشعر الإبقليزي ابغديث بدأ يوـ 

، أو أف قصيدة الشاعر «الأرض ابؼهجورة»يوت قصيدتو ابػالدة نشر إل
 اختتمت عهده القديم.« إبقيل ابعماؿ« »بردجز»

على أف ىناؾ ظاىرة ىامة بيكن تلمسها بُ كل مرحلة من مراحل 
تطور الأدب، وىي أف أصحاب الأبظاء الضخمة التي تلمع إباف التجديد 

مر بُ التجربة، فقد بسر فتًة من ليسوا بُ الواقع المجددين ولا أوؿ من غا
الزمن تعلق أثناءىا الأنظار بهم وتردد الألسنة آلاءىم، بٍ تتجمع الشواىد 
على أف اسم الرائد الفعلي للتجديد مطموس بُ بطوف الكتب والأوراؽ، 

« ىو بكنز»وبكن نذكر على سبيل ابؼثاؿ بؼا نقولو الشاعر الإبقليزي 
الأوؿ من رجاؿ الدين فحالت مهنتو  ، وكاف«ربيبو»والشاعر الفرنسي 

فلم « بردجز»دوف نشر ديوانو الذي ظل وديعة لدى صديقو الشاعر 
يطُبع وينُشَر إلا بعد موتو، أما الثاني فقد جدَّ لو ما دعاه إبٔ ىجر وطنو 
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والنزوح إبٔ ابغبشة، واحتًؼ ىناؾ التجارة، بٍ عاد إبٔ مصر ومرض بها، 
العودة إبٔ بلده، وكانت بؼعتو بُ ابغياة  ومات بُ مرسيليا وىو بُ طريق

قصتَة، ولكنو استطاع أف بىلف ذُخْرًا من شعر رائع شرقي النفحة، تضمن 
بعضو وصفًا بؼشاىد أغلب الظن أنها مصرية، وبفا يلفت النظر أف أكثر 
المجددين المجهولتُ الذين يتم التطور على أيديهم عباقرة من الشباب 

كرة، ولا بوتًفوف الأدب ولكنهم يظلوف من بىتطفهم ابؼوت بُ سن مب
 ىواتو.

ولو بحثت بُ تاريخ الأدب الأوروبي ابؼعاصر لأذىلتك قلة المجددين، 
وأما الأدباء الذين وقفوا حياتهم على نشر دعوة التجديد فكثتَوف، وقد 
ذخرت أبؼانيا وروسيا بأولئك ابؼبشرين الذين نزحوا من بلبدىم بُ سبيل 

دبية ابعديدة، ولاقى كثتَوف منهم حتفهم بُ ذلك خدمة ابؼذاىب الأ
 السبيل، ولكن ما ىي الدعوة ابعديدة؟ ما ىو الشعر ابعديد؟

خلبصة ىذه الدعوة أف الشعر ابغديث بهب أف يساير الزمن 
ابغديث وابغياة ابغديثة، بهب أف يصبح بُ متناوؿ الناس لا بعيدًا عن 

عاجية، وقد رأى ابؼحُْدَثوُف أف تكوف  أذىانهم، قريبًا منهم لا معتصمًا بأبراج
 ىذه ابؼسايرة بالتزاـ أمرين: أوبؽما: الطابع العلمي، والثاني: السرعة.

أما الطابع العلمي فمنقسم إبٔ قسمتُ: أوبؽما: طابع التأمل 
والتمحيص والشك والتجربة. وثانيهما: ألا يقف الشعر على ىامش 

بغقائق فيجلوىا، وأف يصل إبٔ ابغياة، بل لا بد أف يتغلغل إبٔ صميم ا
 أغوار النفوس فيكشفها.
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وأما طابع السرعة والتًكيز والاختصار فقد نادت بو أوبٔ ابؼدارس 
، وقد ظهرت بُ أعقاب Imagistsالأدبية ابغديثة وىي مدرسة الصوريتُ 

 العصر الفكتوري وترعرت بُ نهاية العصر ابعورجي.

من ناحية؛ فقد أضرَّ بو من  وإذا كاف الطابع العلمي قد أفاد الأدب
ناحية أخرى. فهو قد وصلو بابغياة إذ جعلو واقعيِّا، ولكن تقطيع الأدب 
تقطيعًا علميِّا وتشربوو تشربًوا ماديًِّّ يفُقِده قيمتو الفنية وبصاؿ وحدتو 
وبساسكو، ولا يظنن أحد أف الطابع العلمي يرمي إبٔ جعل الأدب علميِّا، 

بوسائل العلم وىي الشك والتحليل الدقيق ولكنو يدعو إبٔ التذرع 
 والاستقراء العميق.

وبفا لا شك فيو أف الراديو والسينما والصحافة طبعت الأدب 
ابغديث بطابعها إبٔ حد كبتَ، حتى إف الكثتَ من الأعماؿ الأدبية صارت 
أشبو باللمحات ابػاطفة، أو بالعلم السريع ابؼلوف، ولقد صار أدب بغظة 

أجياؿ وأجياؿ، وليس الأسلوب التصويري بُ مذىب  وبغظة لا أدب
 الصوريتُ إلا وليد تلك الآلات ابغديثة الاختًاع.

بتٌ الصوريوف مذىبهم على أف الأدب بهب أف يكوف صوراً متلبحقة 
مضغوطة، وقد بالغوا بُ ضغط صورىم وتفننوا حتى بضلوا الكلمة الواحدة 

عِنوف بُ مبالغتهم حتى صاروا صوراً بؾتمعة لا صورة واحدة، ومازالوا بيُ 
يشحنوف القصيدة الواحدة الضخمة بُ بيتتُ من الشعر لا ثالث بؽما، 
ولكن ابؼذىب الذي دعوا إليو بٓ يربطو بابؼاضي أي رباط، وبؼا شعروا بأف 
بَتُّ عن ابؼاضي يَضِل سواء السبيل إذ لا بهد أساسًا يرتكز  ابؼبدأ الذي يػَنػْ
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وف عليها مذىبهم فيصلونو بابغياة، فاىتدوا عليو، بحثوا عن دعامة يؤسس
إبٔ مدرسة رأوىا أقرب ابؼدارس إبٔ مذىبهم وىي مدرسة الرمزية الفرنسية، 

 «.إدجار ألن بو»تلك ابؼدرسة التي أسسها أديب لا علبقة لو بفرنسا ىو 

وصلوا سلكهم بسلك الرمزية، ولكن شتاف بتُ ابؼذىبتُ، وإذا كاف 
ت إبٔ مذىبهم بصلة، ولكنو ينحصر بُ أنهم للصوريتُ فضل فهو لا بي

تسببوا عن غتَ قصد بُ نقل مذىب الرمزية بُ الأدب إبٔ إبقلتًا، ذلك 
ابؼذىب الذي لا بُىامرنا شك بُ أنو سيصبح أخطر ابؼذاىب الأدبية شأنًا 
بُ ابؼستقبل، وسيضرب المجددوف ابؼفننوف بُ كل ابذاه، ولكنهم لا بد 

 مرغمتُ. راجعوف إليو آخر ابؼطاؼ

ولزيًّدة ابؼوضوع شرحًا أقوؿ: إف مذىب الصوريتُ كاف يعتمد على 
 الأسس الآتية: 

 ( التصوير الشعري.ٔ)

 ( التًكيز.ٕ) 

 ( الضغط.ٖ) 

 ( استعماؿ اللفظ ابؼوحي.ٗ) 

ولكن أصحاب ىذا ابؼذىب حصروا أنفسهم بُ دائرة ضيقة ظلوا 
« إليوت»لى أف يدوروف حوبؽا حتى استنفدوا قواىم فهلكوا فيها، ع

، وىم من شعراء العصر ابغاضر، ظلوا يتبعوف طريقة «لويس»و« سبندر»و
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التصوير والتًكيز والضغط حتى بعد اندثار مدرسة الصوريتُ، ولكنهم بكوا 
بُ ذلك بطبيعة ابغاؿ بكوًا جديدًا، وكاف بفا يدعو إليو ابؼذىب الصوري 

ذلك إبٔ اعتقاد أصحاب اختيار اللفظ ابؼوحي للتعبتَ عن ابؼعتٌ، ويرجع 
ذلك ابؼذىب أف ابؼعتٌ المحدد للفظة ما يفُقِدىا قوتها، وأف بصاؿ ابؼوسيقى 
الشعرية لا يكوف إلا بُ غموض ابؼعتٌ الصوبٌ للؤبغاف، فكلما ألقت 
اللفظة ظلبِّ من الغموض اكتسبت قوة وبصالًا، وذلك لأنها تفتح لقارئها 

 آفاقاً مبهمة تتسع للتأمل!

كاف غنيِّا بالصور حتى إف « شكسبتَ»عن الباؿ أف شعر ولا يغرب 
الصوريتُ عجزوا عن اللحاؽ بو بُ ىذا ابؼضمار، ولكن غزارة مادتو حالت 

كذلك على غرار ما دعا « شيللي»بينو وبتُ الضغط والتًكيز، وقد جاء شعر 
إليو ابؼذىب الصوري، وكانت صوره من الكثرة بحيث تبهر البصر كابؼرايًّ 

ة بُ طريق تنعكس عليو أشعة الشمس، ولكن ابؼدرسة الشعرية ابؼتكسر 
وجهت اللفظ توجيهًا سيكولوجيِّا جديدًا. وتفستَ ذلك « إبقلتًا»ابعديدة بُ 

والصوريتُ كانت كلمة واضحة تؤدي « شيللي»و« شكسبتَ»أف الكلمة عند 
معناىا مباشرة وتعتٍ ما تقوؿ، أو بعبارة أخرى: كانت تصدر عن العقل 

 عي لتخلق صورة بؿددة أو عدة صور.الوا

أما ابؼدرسة الشعرية ابؼشُار إليها فقد ابذهت إبٔ برديد التجربة 
الشعرية، وبرديد العلبقة بتُ العقل الواعي والعقل الباطن، وبرديد مهمة 
العقل الباطن بُ الأدب، واستغلبؿ إمكانيات العقل الباطن، وبناء الشعر 

، وتقوـ Free Associationsالتداعي ابغر ابغديث على الطريقة ابؼسماة 
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ىذه الطريقة الأختَة على الاستًساؿ وراء الكلمات؛ أي إف كل كلمة بذر 
الكلمة التي تليها حتى تنتظم القصيدة بأكملها، فإذا أعمل فيها القارئ 
فكره، وجد نفسو بيوج بُ عابٓ بعب من ابؼعاني والصور، وقد قاؿ الشاعر 

بدثل ىذا حتُ زعم أف قيمة اللفظ تنحصر بُ خلق « مالارميو»الفرنسي 
 جو غامض يستً وراءه وضوحًا عليك أنت أف تستجليو بخيالك!

والذي يعاب على ىذا ابؼذىب أنو بفعن بُ الذاتية؛ أي إف الشاعر 
يعبر عن قرارة ذاتو، ويتصيد أوىامو الغامضة بؿتفظاً بدفاتيح أسرارىا ويدع 

يف شاءوا، وبىتار كل منهم التفستَ الذي الناس يتخبطوف وراء معانيو ك
 يلبئمو.

وإذا طوينا كشحًا عن الابكرافات الأدبية الناشئة عن الويلبت التي 
عانتها الإنسانية بعد كل من ابغربتُ الكبتَتتُ الأختَتتُ، فإننا نستطيع أف 
نكرر ما قلناه من أف الطابع العلمي ىو طابع الشعر ابعديد الذي عمد إبٔ 

ابغياة والأحياء، فأما بؾاراتو للحياة ففي طريق تأثره بها وتأثتَه فيها بؾاراة 
وامتلبئو بابغيوية الدافقة. وأما بؾاراتو للؤحياء ففي طريق مشاركتهم بُ 
مشاعرىم، والتفاىم معهم وبـاطبتهم بلغتهم، فإف ازْوَرَّ عنهم ونبذىم 

 ازْوَرُّوا عنو ونبذوه.

على أف يكوف واضحًا مفهومًا نعم، بورض الشعر بُ ىذا العصر 
 حتى لذوي الثقافة الضحلة.

وقد كاف الشاعر فيما مضى يصف الذىوؿ مثلًب، فيقوؿ: إنو إغراؽ 
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« سبندر»بُ الشرود، أو يقوؿ شيئًا شبيهًا بذلك، ولكن الشاعر ابؼعاصر 
 «كنت ذاىلًب كمريض مُبػَنَّج على مائدة العمليات ابعراحية.»يقوؿ عنو: 

ابغديث لا يتورع عن استعماؿ الكلمات ابؼتداولة التي   بٍ إف الشاعر
كاف الشعر يتًفع فيما مضى عنها، حريصًا على بزتَ الألفاظ الشريفة 
الأنيقة، ويرجع سبب ىذا التغتَ إبٔ أف اللفظ لا يتُختَ الآف لذاتو أو 
بغسن السَّبْك وفخامة الديباجة، ولكنو يتُختَ لأداء ابؼعتٌ على أدؽ وجو 

، مع مراعاة تناسقو مع ابؼعتٌ وابؼوسيقى الشعرية، وىذا يتمشى وأوضحو
 مع نزوؿ الشعر إبٔ الواقعية بُ بساطتها وصدقها.
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 رسالة الأخلاق

يتحتم علينا قبل الدخوؿ بُ ابؼوضوع أف بكدد ما نعنيو بكلمة 
فلسفة بٍ ما نعنيو بكلمة أخلبؽ، أما الفلسفة: فهي ذلك الشيء الذي 

العريضة للتجارب الإنسانية، ومنذ القِدَـ عُرِؼَ أف ىناؾ  يضع ابػطوط
طبقة فوؽ الفلسفة ىي طبقة الدين، وطبقة برتها ىي طبقة العلم. والدين 
كما ىو معروؼ قائم على ابغقائق التي لا تنُاقش، أما الفلسفة فشرح 
ابغقائق البعيدة للحقائق الظاىرة، أما العلم فتطبيق عملي بؽذه الشروح 

عليقات، ومن يستعرض مراحل الفكر على الأجياؿ يتضح لو أف الدين والت
يتكئ على الفلسفة، والفلسفة تتكئ على العلم، وأف الفلسفة إذا عجزت 
تطلعت إبٔ الدين، وأف العلم إذا وصل إبٔ أزمة تطلع إبٔ الفلسفة طالبًا 

 منها ابؼعونة.

تٌ، وتناوبؽا أما الأخلبؽ فكلمة غامضة، تناوبؽا الدين فجعل بؽا مع
 العلم فجعل بؽا معتٌ، وتناولتها الفلسفة فجعلت بؽا معتٌ آخر.

أما من ناحية الدين فالأخلبؽ الطيبة ىي التي تتفق وتعاليم الدين 
بغتَ مراعاة للظروؼ والبيئات والأجياؿ والتغتَات الاقتصادية أو 

ا يتحقق العمرانية، ولا شك أف الديًّنات تضع ابؼناىج العامة التي بدقتضاى
صلبح العابٓ، ولكن العقائد التي لا تنُاقَش صار موقفها حرجًا بُ العابٓ 
ابؼتطور الذي أصبح كل من فيو صاحب رأي، وكل صاحب رأي مغرمًا 
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بابعدؿ وابؼناقشة، والواقع أف أكثرنا يؤمن بتعاليم الدين وقلَّ من بيارسها 
 اليوـ بفارسة بـلصة.

ؼ: إف التقاليد والعادات ىي الفيلسو « برجسوف»وما أصدؽ قوؿ 
الأخلبؽ، وبؼا كانت الديًّنات تنهى عن ابػروج على ابؼألوؼ فالتقاليد 

 والعادات تتفق مع النصوص الدينية.

إف التقاليد »جاء ما يأبٌ: « ابؼانو»وبُ القانوف ابؽندي القديم 
، «ابؼتوارثة جيلًب عن جيل خلبؿ الأجياؿ، إبما ىي عماد الأخلبؽ الفاضلة

هما يكن بُ ىذا الأمر من الصواب من حيث إف التقاليد ىي خلبصة وم
، فهي لا «غربلة ابؼاضي»التجارب ابؼاضية، أو ىي بُ عبارة أخرى: 

 تصلح لأف تكوف قانونًا عامِّا.

أو رجل عنده أخلبؽ تعتٍ: العرؼ السائد « أخلبؽ»إذف فكلمة 
ة نعتبر كل من ، وبكن بُ حياتنا العام«ذلك الذي لا ينحرؼ عن الأصوؿ»

بىرج على العرؼ سيئ الأخلبؽ، أما ما ىي ىذه الأصوؿ بالضبط؟ أو ما 
 ىو ىذا العرؼ؟ فهو ىذا الذي ترؾ الأفهاـ حائرة.

وسيقوؿ لك « عليك بالقرآف والأحاديث»فسيقوؿ لك رجل الدين 
، وسيقوؿ لك عابٓ النفس «عليك بأرسطو أو أفلبطوف»رجل الفلسفة 

ىو فيما يوائم بتُ »، وسيقوؿ لك عابٓ الاجتماع: «سيىو بُ التوازف النف»
بتُ « دورانت»، ولقد فرؽ الفيلسوؼ «حاجات الفرد وحاجات المجتمع

التقاليد والأخلبؽ، فقاؿ: إف التقاليد ىي عادات نطبقها ولا نعظ بها، 
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 والأخلبؽ ىي عادات نعظ بها ولا نطبقها.

عتقدات الثابتة بُ أما موقف الدين من ىذه ابؼسألة أعتٍ مسألة ابؼ
العابٓ ابؼضطرب ابؼتغتَ، فلب بيكن أف يوصف أو بودد بأدؽ بفا حدده 

وقالوا لو: « كالاما»لتلبميذه منذ القدـ، فقد ذىب إليو سكاف « بوذا»
إف بعض البرابنة والنساؾ بهيئوف إلينا بدختلف ابؼذاىب حتى عدنا لا »

 «نعرؼ ماذا نصدؽ.

عتقاد الأعمى ضار بكم، لا الشك مفيد لكم، والا»فأجاب: 
بركموا بالتقاليد ولا تطيعوا الكتب ابؼقدسة بدوف فهم، ولا تتقيدوا بحجج 
ابؼنطق، ولا تؤمنوا إبيانًا أعمى بحواسكم، ولا بالأفكار القدبية، ولا حب 
ابؼظاىر، ولا بذروا وراء معلم أو ناسك، ولكن ليكن حكمكم كما تروف 

شيء ضار أو غتَ لائق، أو أنو بُودِث النكد أنتم، فإذا تبتُ لكم أف ىذا ال
والشقاء لنا ولغتَنا فتجنبوه، وإذا كاف الشيء لائقًا أو صابغاً، وإنو يُسعِدنا 

 «ويُسعِد غتَنا فاتبعوه.

 ذلك ىو القانوف، وىذه ىي الأخلبؽ.

غتَ أف ىناؾ ثلبثة أشياء لا بد من ذكرىا ما دمنا نتحدث عن علبقة 
 الدين بالأخلبؽ: 

 : أف الديًّنات بـتلفة التعاليم.أولًا 

ثانيًا: أف أرباب ابؼذىب الواحد أو الدين الواحد قد بىتلفوف على 
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 النقطة الواحدة، فيتشعبوف فِرَقاً ويتبعثروف شِيػَعًا.

ثالثاً: أنو بُ ظلبؿ دين واحد لا يتغتَ، بذيء نظم وتتلبشى نظم 
ففي ظلبؿ وتظهر مذاىب وبزتفي، وتتجدد عادات وتتوارى تقاليد، 

 ابؼسيحية كانت ابؼبارزة مشروعة وكاف الرقيق بؿللًب.

وبؼا كنا بُ عصر العلم فقد جاء العلماء، وقالوا لنا: بؼاذا تتعبوف 
 أنفسكم؟ إف الطبيعة ىي التي تقرر الصابّ بغتَ انتظار بغكمكم.

وقاؿ ببقاء الأصلح ظن أنو حل مشكلة الدنيا، « داروف»فلما جاء 
أف « أولًا »عو الطبيعة ىو الطيب الوحيد، ولكنو اتضح بدعتٌ أف ما تصن

ليس ىو الأصلح بابؼعتٌ المجرد بؽذه الكلمة، « داروف»الأصلح بُ عُرؼ 
، بٍ اتضح أنو يعتٍ بالأصلح الأقوى، فهو قد سن «الأصلح للبقاء»بل 

شريعة القتاؿ لتصفية ابؼوقف وبرديد الأصلح، وىو بُ ناحية أخرى بتٌ 
 لى التعاوف كمثل أعلى للحصوؿ على ما ىو أصلح.ىذه الصلبحية ع

انهار فلسفيِّا حتُ اتضح أف التنافس بُ « داروف»ولكن مذىب 
ناحية يقابلو الكفاح بُ أخرى، فكأننا بٓ نصل إبٔ شيء، وبعبارة أخرى: أف 
التعاوف المحمود ما ىو إلا كفاح ضد الكفاح، أو ىو ضرب من التكتل ضد 

 العدواف.

فيما أبظوه حقوؽ « الطيب»أما علماء الاجتماع فقد بحثوا عن ىذا 
الإنساف، أعتٍ أف ىذا الطيب ىو حق الإنساف الاجتماعي، وأف على 
القوانتُ والعادات أف تتفق مع ىذا ابغق الاجتماعي، وقد كاف قرار 
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بُ ابغياة وابغرية »ـ مبنيِّا على ابغق ٙٚٚٔاستقلبؿ أمريكا بُ سنة 
وبعد ثلبثة عشر عامًا من ذلك التاريخ قررت ابعمعية  ،«والسعادة

 «.ابغرية وابؼلكية والأمن ومقاومة الظلم»الفرنسية الوطنية حق الإنساف بُ 

فها بكن نرى أف أكثر ىذه ابؼقررات سرعاف ما بات سرابًا خادعًا، 
 ففيما بىتص بابغرية، ظلت بذارة العبيد بعد قرار استقلبؿ أمريكا.

بدقاومة الظلم كانت ابغرية ترفرؼ على ربوع فرنسا وفيما بىتص 
 والظلم بهري دىاقاً بُ مستعمراتها.

وفيما بىتص بابؼلكية كاف النداء بالدبيقراطية بٍ بالاشتًاكية نداءًا 
 صربًوا ضد ابؼلكية.

وإذف فابؼيداف السياسي الاجتماعي بٓ بول مشاكلنا، وبٓ نصل عن 
يكوف بعميع الأزماف، إذف فلب مناص  طريقو إبٔ ختَ عاـ مقرر يصلح لأف

أف نعود أدراجنا للفلسفة؛ فقد تعودت الفلسفة أف تكوف دائمًا أصدؽ 
 معتُ وسند حينما تعجزنا السبل الأخرى.

فإذا بعأنا إبٔ الفلسفة وجدنا أننا لا بد أف نبدأ بأسياد الفلسفة، 
العصر لنرى ىل من ابؼمكن أف تنفعنا أراؤىم القدبية اللذيذة بُ ىذا 

 ابؼتجهم ابؼر؟

يعتقدوف أنو « سقراط»ومن قبلهما « أرسطو»و« أفلبطوف»لقد كاف 
لا حاجة بنا لأف ندؿ أي إنساف على الطيب؛ لأف ذلك مطبوع بُ النفس 
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 الإنسانية.

إف ابػلق الطيب كالوقت، أعرؼ «: »سانت أوجستتُ»ولقد قالت 
وعًا من البصتَة ، معتٌ ذلك أف بُ النفس ن«ما ىو بدوف أف تسألتٍ عنو

، «الضمتَ الفردي»نولد بها ولا نكتسبها، وبيكننا أف نسمي ىذه البصتَة 
؛ لأف ىذه البصتَة لا بيكن أف توىب  ولكن ىذا الرأي لا بيكن قبولو اليوـ

قد يتبدؿ « الفردي»للناس بصيعًا على حد سواء، بٍ إف ىذا الضمتَ 
يعمل « نابليوف»ا كاف بتبديل الأحواؿ والبيئات والظروؼ، فمن يدري ربد

 «.الفردي»تبعًا لوحي ضمتَه 

فلما جاء عصر غتَ عصر نابليوف انقسم الناس فريقاف؛ فريق اعتبره 
 عبقريًِّّ ومصلحًا، والثاني اعتبره سَفَّاحًا وبؾرمًا.

وبؼا كاف علم النفس ىو الابن البكر للفلسفة فقد مالت عليو تسألو 
يعتٍ « غرائز اجتماعية»أف الأخلبؽ رأيو، فجاء برأيتُ، الرأي الأوؿ: 

بذلك أف الغرائز التي نولد بها إبما جُعِلت لنحافظ بها على أنفسنا أولًا، 
وبعد ذلك بذعلنا صابغتُ للبجتماع، وإذف فهناؾ غرائز تػُنَحَّى وأخرى 

، ولكن ىذا الرأي «عادات اجتماعية»يفسح بؽا المجاؿ للظهور حتى تصبح 
« الغربلة»ىي خلبصة « العادات الاجتماعية»ذه ينهار إذا اعتبرنا أف ى

ونهاية التجارب؛ لأننا نلبحظ أنها ليست أكثر من طلبء بسسحو ظروؼ 
طارئة كابغرب وابؼرض وابغب والغضب، ويتضح من ذلك أف ىذه 

 العادات الاجتماعية ليست غتَ قشرة لا بيكن الاعتماد عليها مطلقًا.
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ىو أف الأخلبؽ إما أخلبؽ ، و «ينج»أما الرأي الثاني فهو رأي 
استنباطية أو خارجية، وأف الإنساف البدائي استبطاني، والطفل استبطاني 
أي إنو انطوائي، ينتزع من الصور التي بُ داخل نفسو ليعكس على 
ابػارج، بعكس ابػارجي الذي يعتمد على ابغواس لينتزع صوراً خارجية 

نا كلما برضرنا، صارت يعكسها إبٔ الداخل. يقوؿ أتباع ىذا الرأي: إن
 أخلبقنا خارجية ولكن بٓ يقولوا لنا: أيُّ النوعتُ أصلح أو أجود.

إذف فنحن نقف موقفًا عجيبًا، عندما نريد أف بكدد ما ىو طيب وما 
ىو شر، ونستطيع أف بكدد على الأقل أنو ليس ىناؾ طيب بُ ذاتو ولا 

تتساءؿ: النتيجة شر بُ ذاتو، وإبما بوكم على عمل ما بالنتيجة، ولكنك 
بؼن؟ وكيف؟ فأجيبك: النتيجة ابؼباشرة وغتَ ابؼباشرة، قريبة وبعيدة، 

 للئنساف ولغتَه.

وأي نتيجة؟ أجيبك بُ كلمة واحدة: ابؼنفعة. فتسألتٍ: وما صفة 
الإبقليزي ىذا « بنتاـ»ولقد تناوؿ أتباع «. الإسعاد»ابؼنفعة؟ أجيبك: 

نفعيتُ، وأخذوا يشرحوف معتٌ ابؼبدأ، مبدأ ابؼنفعة حتى تسموا بابؼ
، «السرور وبذنب الأبٓ»فتعثروا؛ فهم عرفوا ىذا الإسعاد بأنو « الإسعاد»

فخلطوا بتُ السرور الذي ىو لذة حية وبتُ السعادة التي ىي فكرة، ومن 
بٍ فاتتهم ألواف من السعادة بٓ بزطر بؽم على باؿ، كالسعادة التي تنطوي 

ابعماؿ وزيًّدة على ذلك فقد أخذوا  برت لواء الفنوف، وبُ ظل آيًّت
 بوسبوف ىذا الإسعاد بالأرقاـ الريًّضية فزاد ذلك بُ أسباب فشلهم.

على أنهم وإف فشلوا بُ تفستَ معتٌ الإسعاد فقد تركوا للؤجياؿ 
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 شرحو وتطبيقو.

إسعاد »وبكن إذا نظرنا للئنسانية من ناحية عامة، من حيث وسيلة 
 تتساوى بُ بصيع ابؼراحل التي اجتازتها وجدنا أف ىذه الغاية لا« البشر

البشرية، فإف البشرية مرت بُ ثلبث مراحل؛ ابؼراحل البدائية: ومن 
الواضح أف إسعاد ابؽمجي أو البدائي يتلخص بُ إشباع غرائزه. وابؼرحلة 
الزراعية: وىي مرحلة لبثت فيها البشرية بطسة عشر قرنًا من الزماف، 

ي؛ ففي ىذه ابؼرحلة تكونت الأسرة، ونضج وفيها وجد التشريع الأخلبق
الإنساف بسرعة، وتزوج زواجًا مبكرًا، وقُدست الأمومة، والعفة وابغياء، 
وأدرؾ الإنساف شيئًا من الاستقرار بفضل التعاوف بتُ أفراد الأسرة الواحدة 

 أو الأسر ابؼتجاورة.

 وكل ما يعتُ على برقيق ىذه الغايًّت بُ الوسط الزراعي يؤدي إبٔ
 أىل ىذا الوسط إسعادًا فرديًِّّ وبصاعيِّا.« إسعاد»

أما الوسط الصناعي الذي صار طابع العصر بُ الغرب، والذي 
تتحوؿ إليو مصر برولًا لا شك فيو فإنو وسط ابؼعمل وابؼصنع، وسط 
الكفاح الفردي وَسَطٌ ينضج فيو الفرد متأخرًا ويتزوج متأخرًا، وتقل قيمة 

وابغياء والأمومة بنظرة بـتلفة، ويكثر فيو القلقلة الأسرة، وينُظر للعفة 
« الإسعاد»والاضطراب والكبت، ويقل الأمن والاستقرار، فلب شك أف 

ا عن كل ما سبق.  فيو بـتلف جدِّ

وإذف فابػلق الطيب يقدر بنتيجتو، معتٌ ذلك أنو لا يوجد خلق 
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ف طيب فاقد النتيجة، أو بعبارة أخرى: لو صفة سلبية، فليس يكفي أ
تكوف لك النية فقط، بل بهب أف تتحرؾ وتعمل فصفة العمل الطيب 

 الأساسية أنو إبهابي نافع ومسعد.

ما الطريقة إذف بػلق شخص لو ىذه ابؼيزة ابؼثلثة؟ إف الفلسفة توقفنا 
عند ىذا ابغد بٍ تسلمنا لابنها الأكبر وىو علم النفس، يتحدث عن 

لا مشكلة الأخلبؽ  -شاكل داخلية ووسط، وإف بصيع ابؼ أمرين: دوافع
 قائمة على التحيز لأمر من ىذين. -وحدىا 

وإذا قسمت الفلبسفة المحدثتُ وعلماء النفس ابؼشهورين قسمتهم 
 مدرستتُ كبتَتتُ من حيث التحيز بؽذا الرأي أو ذاؾ.

، «إف ىناؾ دافعًا داخليِّا يشكل كل شيء»فقد قاؿ: « أرسطو»أما 
 «.بُ مذىب الذرائع« »ليم جيمسو »و« برجسوف»ومن ىذا الرأي 

، «شوبنهاور»و« لينتتً»و« كانت»و« أفلبطوف»ويُضاؼ لذلك 
« كاريسل»و« جيتو»، ومن الأدباء «لامارؾ»ومن علماء التطور 

، وتلخص آراؤىم بُ أنها بُزضِع الأشياء للفكرة وابؼادة للعقل، «نيتشو»و
كل شيء، بووؿ   بينما ابؼذىب الثاني: ابؼبدأ الذي يدين بأف الوسط ىو

إبٔ مادة، ومن أقطاب ىذا ابؼذىب « mindالعقل »و« شيء»الفكر إبٔ 
« داروين»و« سيبنوزا»و« ىوبز»و« أبيقور»و« دبيوقريطس»وابؼبشرين بو 

 صاحب ابؼذىب السلوكي.« واتسن»بٍ « سبنسر»أختَاً، بٍ 

ولا بد أف أذكر أنو لا تزاؿ تذكر بُ كتب علم النفس ابغديثة، 



 025 

جدِّا، مذاىب تقسيم الأخلبؽ حسب ابؼزاج؛ حزين وغضبي ابغديثة 
 ودموي وبلغمي.

ولا نزاؿ نذكر التقسيم إبٔ فكري وعاطفي وإرادي، ولكن ىذا 
 أصبح قدبياً جدِّا.

ولكن ابؼذىب الذي يأخذ بو المحدثوف اليوـ بييل إبٔ الرأي الأوؿ، 
الوقت ولكنو يعتًؼ بوجود ابذاىات ورغبات ودوافع موروثة، وبُ ذات 

، ولكنو يبدأ من الناحية  يعتًؼ بأبنية الوسط، يعتًؼ بها اعتًافاً جديًِّّ
الأوبٔ بُ شرح مسألة الأخلبؽ، وعلى ذلك يبدأ بدسألة الدوافع، ويقسم  
كل دافع إبٔ ثلبثة أقساـ، ينقسم كل منها إبٔ قسمتُ: سالب وموجب، 

منها عن أما الثلبثة الأقساـ فهي متداخلة ولا يستطاع فصل الواحد 
الآخر، وىي: الغريزة والعادة والشعور. وبكن نولد بخمس غرائز أساسية 
بيكن ضربها بُ اثنتُ ما دمنا بقد لكل غريزة وجهتُ. الغرائز ىي: البحث 

 عن الطعاـ، والقتاؿ، والعمل، والاجتماع، والتناسل.

فالبحث عن الطعاـ سلبيتو التقشف، والقتاؿ سلبيتو ابؽرب، والعمل 
، والتناسل سلبيتو الامتناع عن الأنثى. سلبيتو  ابػموؿ والنوـ

، «إبهابي»والعادة ابؼصاحبة للجري وراء الطعاـ، إما الصيد والقنص 
، والشعور ابؼصاحب ىو ابعوع، «سلبي»وإما انتظار الطعاـ وغسل اليدين 
 أو ضده وىو العزوؼ عن الطعاـ.

 النفس.وبيكن الاطلبع على التفصيل بؽذا بُ كتب علم 
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ولكنتٍ أريد أف أخلص من ىذا إبٔ أف ىذه ىي ابػطوط الرئيسية 
للخلق الإنساني، وعلى ابعنس والعنصر والوراثة أف بردد بعض ىذه 
ابػطوط، ولكن على الوسط ومؤثراتو وحده برديد الباقي، فالشعر الشائع 

 مثلًب مشهور.

   وإذا مػػػػػػػػػػػػا خػػػػػػػػػػػػلب ابعبػػػػػػػػػػػػاف بأرض
  طلػػػػػػػػػب الطعػػػػػػػػػن وحػػػػػػػػػده والنػػػػػػػػػزالا
فإف ابعباف يتنمر حتُ بىلو ابؼيداف، فإذا امتلؤ ابؼيداف استحاؿ إبٔ 
شيء آخر، وابعرح الصغتَ قد يكوف حافزًا على الشجاعة، والإصابة 
البالغة قد تسبب ابعبن، وبعبارة أخرى: ىناؾ وسط يثتَ إبهابيتنا، وآخر 

وسط يثتَ سلبيتنا، وبعبارة أوضح: الابذاىات بوددىا الدافع الداخلي، وال
 بودد التعبتَ وكيفيتو.

ومن بٍَّ يتضح أنو لبناء الأخلبؽ بناءًا سيكولوجيِّا، بهب علميِّا أف 
نتكئ على شيئتُ: حسن الاختيار بُ الزواج، والثاني العناية بالوسط الذي 

 ينشأ فيو طالب الأخلبؽ.
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 رسالة الأدب الروسي

 والتقصي؟ أجل لو أبنية بالغة.

ثورة على الابذاىات  -بُ القرف التاسع عشر  -فإف الأدب الروسي 
الأدبية كما عرفها التاريخ الأدبي، فإننا بصيعًا نعرؼ أف الأدب إما جرى بُ 

 ظلبؿ العاطفة أو بُ ظلبؿ العقل، أو بُ مزيج منهما معًا.

ولكن الانفصاؿ بتُ العاطفة والعقل ظل عاملًب مُهِمِّا بُ أسباب 
اء أو القصاصتُ من أمكنة يلبئم بينهما، ابعمهور الأدبي، وقل بُ الشعر 

فهما فريقاف؛ إما فريق مغرؽ بُ ابػياؿ، وإما فريق مغرؽ بُ الواقعية، وقد  
كاف ابؼزج بتُ ابؼذاىب ابؼختلفة ديدف ابؼفكرين والنقاد بُ العصور 

 ابغديثة.

ولكن الروس أفلحوا بُ إبهاد ىذا الانسجاـ، وزادوا على ابؼستوى 
مستويتُ آخرين؛ مستوى الروح، ومستوى الأعصاب،  الوجداني والفكري

أضاؼ مستوى آخر ىو مستوى ابغياة؛ « تولستوي»وبيكن أف نقوؿ: إف 
أي إف ىناؾ طابعًا للوجداف، وطابعًا للروح، وطابعًا للؤعصاب، وطابعًا 

 للحياة، وىذه كلها عليها أف تلتئم لتُحدِث أدبًا جديدًا.

وحي ىو الطابع العاـ للؤدب على أنتٍ أقوؿ: إف ابؼستوى الر 
الروسي، أوجد الابتكار ابعديد لذلك الأدب، وإف إضافة الأعصاب  
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 «.تولستوي»وابغياة من نصيب « ديستوفيسكي»كانت من شأف 

قد سبق أف تناولو الكُتَّاب  -عابٓ الروح  -وقد يقاؿ إف ىذا العابٓ 
جريئًا صربًوا   من قبل، فأجيب أنو بٓ يسبق أف تغلغل أحد تغلغلًب مباشرًا

كما صنع كُتَّابُ الروس، ولذلك لا بىاطب الأدب الروسي أي إنساف، ولا 
أي روح، بل بىاطب الروح البسيطة الصادقة ابؼيالة للختَ، ىي ىذه التي 
تتجاوب معو والتي تفهمو والتي بربو. والواقع أف الأدب الروسي يظل 

ع للعقل والتًتيب غريبًا على الذي اعتاد قراءة الأدب الغربي ابػاض
 وابؼنطق والشكل.

والصواب أف على الإنساف أف يقرأ كثتَاً قبل أف يتمكن من فهم ىذا 
 الوعي ابعديد.

ىذه ىي الأبنية الأوبٔ: الأدب الروسي أدب يبحث بُ أسرار الروح 
 وتفاعلها وآلامها وحسراتها.

والأبنية الثانية: ىي أف الأدب الروسي يبحث مسألة السلوؾ 
اني بحثاً مباشرًا صربًوا جريئًا، وكما تعود الكتاب أف يفصلوا بتُ الإنس

العاطفة والعقل، فكذلك الأخلبقيوف يفصلوف بتُ الطبيعة العقلية والطبيعة 
ابػلقية، بدعتٌ أف الإنساف بيكن أف يكوف سليم الأخلبؽ، وىو بُ ذات 
الوقت ناقص العقل، أو العكس، فالروس يقولوف أف ىناؾ وحدة بتُ 
قانوف العقل وقانوف ابػلق، وأف البحث على أنهما منفصلبف ىو أصل 
ابػطأ ومصدر الضلبؿ، وقد يقُاؿ: إف ىذا ابؼذىب إغريقي قديم، نادى 
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ودعا إليو بُ مسرحياتو، وىذا صحيح، ولكن تناولو على « يوربيدس»بو 
حارِّا  أيدي الإغريق كاف تناولًا ىينًا لينًا، أما تناوؿ الروس لو فكاف تناولًا 

عاصفًا عنيفًا، والسبب بُ ذلك ينطبق على الإغريق كما ينطبق على أىل 
، فإف الإغريق مارسوا السياسة وتطبعوا بالطابع العملي شأنهم  الغرب اليوـ
شأف أىل الغرب، ولذلك فإف قواىم الروحية استُنفِدَت بُ مزاولة الناحية 

فظت بكامل قواىا بُ السياسية أو العملية، أما الروس فإف أرواحهم احت
 تناوؿ ابؼسألة التي بزتص بالسلوؾ الإنساني، وتناولتها يإبياف وبضاس.

وعيب الناحية العملية أنها بذعلنا نقبل عدـ الكماؿ كحالة واقعة، 
بهب أف « عمليِّا»ونسلم بالفوضى ابغاضرة على أنها حقيقة مؤثرة، وإننا 

 نرضى بهذا.

ولكن الروسي لا يقبل ىذا الرأي، فهو يعتقد أف النقص علبقة على 
، فعندىا أف «بالانفصاؿ»الكماؿ، زيًّدة على أف النفس الروسية لا تدين 

السياسة والروحانيات ملتئماف لا يتجزءاف، وعيب الغرب وكتَّابو بؿاولة 
اسة التفرقة بتُ السياسة والروح، أو السياسة والدين، على فكرة أف السي

 شيء غتَ مشتًؾ، والدين شيء فردي خاص.

ولكن الروس يروف أف الدين لا بيكن أف يكوف خاصِّا بدعتٌ كلمة 
 ابػصوص؛ فإنو بيس الفرد وغتَه بلب جداؿ.

ولذلك لا يعتًؼ الروسي بُ قرارة نفسو بحرفية القانوف، أو بالناحية 
عمل عن العملية للقانوف؛ لأف القانوف بواسب على العمل، ويفصل ال
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 الاعتقاد، بينما العقلية الروسية اللبانفصالية لا تفصل العمل عن الاعتقاد.

وإذف فمسألة السلوؾ الإنساني لا تعتٍ مطلقًا قصة الفعل عمليِّا، بل 
قصة الرأي والاعتقاد كذلك بدعتٌ أف ابؼسلك السياسي أو العملي يستند 

 دائمًا إبٔ خلفية روحية.

 يعطينا قضاء بؿكمًا، فإف الرأي وابؼعتقد وإذف فابغكم على العمل لا
جزء من الشخصية، والشخصية شيء نهائي وقد يكوف جبريًِّّ خارجًا عن 

 خيارنا، فهذا الابراد بهعل ابغكم على ناحية واحدة حكمًا غتَ متتُ.

ولقد يقُاؿ إف ىذه ىي النظرية ابؼوضوعية العلمية غتَ ابؼتحيزة، 
علم قاسٍ جامدٌ باردٌ، ولكن حكم فنجيب: ىذا صحيح، ولكن حكم ال

 العقلية الروسية الأدبية دافئ حنوف إنساني.

الأبنية الثالثة للؤدب الروسي نتيجة بؼا سبق، معتٌ ذلك أنك ما 
دمت لا تستطيع أف بركم حكمًا منطقيِّا على العدؿ ابؼطلق، فلب بهب 

 عليك أف تدُين أو تعاقب.

ومن ىنا التسامح والغفراف  الإنساف منا لا بوب أف يدين أو يعاقب،
 والتحمل، ىذه الصفات الكبتَة الواضحة بُ الأدب الروسي.

لا نستطيع أف بككم، ولا نستطيع أف ندين، إذف من الذي يدين 
وبوكم ويثُيب ويعُاقب؟ الذي يدرؾ ابغقيقة. أين ىو؟ موجود، فعلينا 

 بالبحث. إننا برت أيدٍ جبرية بـفية برت أستار كثيفة.
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ف ىذه الأستار أو بعضها، إف ابؼسيحيتُ يقولوف: إف الله ىلم نكش
ىو ابغق، وابؼسيح ىو ابػلق، وىذا قوؿ بصيل، وقد كاف بصيع الكُتَّاب 

 الروس مسيحيتُ يدينوف بهذا القوؿ.

تهم يعتًفوف بأف إكبارىم للمسيح ولكن بصورة تأملية فلسفية جعل
 «.ع بؽمصتَ ابؼسيحية عندىم أضيق من أف تتس» -أي للحق  -

ولكن ما داـ ابػتَ والشر سراف بُ ضمتَ ابؼطلق، فقد بسيز الأدب 
الروسي بهذا الظمأ للمطلق، وابؽياـ بالمجهوؿ، والانطلبؽ وراءه انطلبقاً 
عنيفًا. وىذا الانطلبؽ ابغر قد صتَ النفس الروسية كعابٓ متموج فيو 
 احتمالات كثتَة، وفيو بؾاؿ للغفراف، وبؾاؿ للتسامح، وىذه المجالات

الرحبة خلقت شيئًا من الفوضى جعلت القلب الروسي حائرًا يبحث عن 
مستقر فلب يستطيع، فهو شارد ضائع يضرب بُ فيابُ الأرض. ولقد قاؿ 

إف الروسي الشريد بؿتاج لكل سعادات البشر لكي »دوستويفسكي: 
، ومعتٌ ذلك أف الذي يعلق سعادتو بجميع «يعرؼ مستقرِّا أو ىدوءًا

 لن بهد السعادة.سعادات البشر 

ىذا التسامح العجيب ىو سر سحر الأدب الروسي، فإف ذلك الأدب 
 لا على أنها أجزاء ينظر لكل منها نظرة خاصة.« كل»يأخذ الدنيا على أنها 

، وعندما تنمحي ىذه «فواصل»وىو على ذلك لا يعتًؼ بوجود 
الفواصل يقرب ابػتَ من الشر، والصعلوؾ من ابؼلك، والنجاح من 

شل، فلب يعود الإنساف حاقدًا على الشر، ولا حاسدًا للملك، ولا الف
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 يًّئسًا من الفشل، ولا فرحًا بالنجاح.

بيكننا أف نصل إليها عندما نتسامح ونضحي « أعماؽ»وإذف فهناؾ 
ونتجاوز ابغدود الفاصلة، عندما نعتًؼ بالانسجاـ التاـ بتُ البشر 

ساف حتُ يبدأ بالاطمئناف وبعضهم وبتُ البشر والكائنات. على أف الإن
بؽذا السر، التناسي، ويأخذ بُ ابؽدوء والتآسي، يأخذ الشك بُ ذات 

ولقد كاف « أبيكن أف يكوف ذلك صحيحًا؟»الوقت بخناقو، فيقوؿ: 
بىرج وحده بُ الظلبـ، بعد أف بؿا الفواصل التي بينو وبتُ « تولستوي»

أف يكوف ذلك؟ وبؼاذا ىل بفكن »الناس؛ ليقابل العناصر مفردًا، وليسأؿ: 
 «يًّ رب شئتو أف يكوف كذلك؟

، فيعتًؼ أولًا بالفوضى التامة بُ أحوالنا الدنيوية، «تشيكوؼ»أما 
 وقلة التناسق عندنا، بٍ يتغلغل من ىذا الإبياف بالتناسق الكلي.

فأبطالو فريقاف؛ فريق يقبل ىذا التناسق « دوستوفيسكي»أما 
القصة ابؼقابلة بتُ القبوؿ والرفض، الكلي، وفريق يرفضو، ويكوف بؿور 

وأثر كذلك بُ النفسيتتُ ابؼتناقضتتُ، ويتضح ذلك على أبسو بُ رواية 
خرج إليوث وكانت »؛ «إليوث ابؼؤمن»، فمن ىؤلاء «إخواف كارامازوؼ»

زىور ابػريف حوؿ ابؼنزؿ نائمة حتى الصباح، وصمت الأرض يذوب بُ 
، ولغز الأرض متصلًب بلغز ا  …«لكواكب صمت النجوـ

يرى أف ىذا التناسق بيشي مشيًا ملبزمًا « دوستوفيسكي»وكاف 
بغالات النفسية الإنسانية، وىو يربظو ربظاً واضحًا بُ اقتًاف العواصف 
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النفسية بالعواصف الكونية، فهنا كما ىناؾ الإشراؽ والظلمة، وابؽدوء 
 والعاصفة.

حث ابؼضتٍ على أف أىم ما بُ الأدب الروسي ىو أنو بعد ىذا الب
والاستقصاء ابؼر ينتهي الأمر إبٔ نوع من التسليم وابؼهادنة، أو ينتهي إبٔ 
التنبؤ بأننا بُ سبيل خلق عابٓ يرى ىذا الانسجاـ حقيقة ثابتة لا زائلة أو 

 حائلة.
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 رسالة الفن الحديث

 السيريالية

الفن السريًّبٕ أو الفن فوؽ الواقعي أو الفن التجريدي، وثبة من 
وثبات التطور الفكري لا بيكن فهمها بغتَ الرجوع إبٔ سلسلة طويلة من 
العلبقات التي نشأت وتطورت بتُ العواطف الإنسانية والفكر، وبُ 
استعراض ىذه السلسلة وتلك العلبقات تعتًضنا عدة أسئلة؛ السؤاؿ 
الأوؿ: كيف كاف الإنساف الأوؿ يفكر بٍ كيف كاف يصور وينحت؟ 

: ما الذي دعا لتبديل ىذه الطريقة؟ وىل الأسلم أف نعود والسؤاؿ الثاني
إليها؟ وقد دعا كثتَوف من الكتاب والفنانتُ المحدثتُ للرجوع إبٔ الغريزة 
فيما نكتب ونرسم، والسؤاؿ التابٕ: أيهما أسلم، اتباع الغريزة أـ اتباع 

 العقل، أـ اتباع طريق بينهما؟

نساف الأوؿ يفكر؟ وكيف نبدأ بالسؤاؿ الأوؿ، وىو: كيف كاف الإ
كاف يرسم؟ بٍ نصعد بُ سلم التطور حتى نرى ابػطى التي مشت بنا 

 لأعلى ىذا الدرج.

الفرؽ بتُ الإنساف وابغيواف ىو أف الإنساف قادر على التجريد 
Abstraction ،أعتٍ بذلك أنو لا يستطيع ابػروج ، وابغيواف لا يستطيع- 
 عن حدود ابغواس والواقع. -إلا قليلًب جدِّا 
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وأعتٍ بالتجريد استعماؿ خصائص العقل بدوف الاستعانة بابؼرئيات، 
ابؼبتٍ على بؾرد ربط الأفكار « Intellectالتعقل »أو بعبارة أخرى: 

 منطقيِّا.

وبفا تقرر بُ ىذا الباب أف الإنساف بٓ بيكن ظهور خاصية التجريد 
 أولو. فيو إلا بُ أثناء التطور البشري لا بُ

ففي الإنساف الأوؿ إذف كاف التجريد موجودًا، ولكنو قليل وضيق 
ابغدود، وبٓ يكن بذريدًا عقليِّا بدعتٌ الكلمة، بل كاف بذريدًا عاطفيِّا 

Emotion  وكاف لصيقًا لا ينفصل عن ابؼرئيات، وزيًّدة على ذلك فقد ،
ى كاف ىذا التجريد العاطفي ضيق النطاؽ جدِّا، بحيث بٓ يكن يتعد

بابغرؼ « ليفي بروؿ»التقديس وابػوؼ، وتوضيحًا لذلك أنقل ما قالو 
كانت ىذه العقلية غتَ »الواحد بُ وصف العقلية الإنسانية البدائية: 

متميزة التفاصيل، بحيث بٓ تستطع أف تتبتُ ابؼرئيات لنفسها، قائمة بذاتها 
اقع أف ىذه بدوف أف تغمرىا الإحساسات التي استثارتها ىذه ابؼرئيات، والو 

 «الإحساسات والانفعالات، جزء من تلك العقلية من ابؼرئيات والأشياء.

تطليق العنصر العاطفي، « بؿاولة»وبيكن إبهاز تطور الوعي بُ أنو 
ما ىو بـتلط، وإبهاد « لتصفية»من العنصر الواقعي، وبعبارة أخرى: بؿاولة 

ختًُعَِت ابغروؼ تتميز فيها المحتويًّت التي وراءىا، ومن بٍ ا« خانات»
بؼا وراءىا، وبيكن أف ندعو ىذه الرموز بدلالات « كرموز»الأبجدية 

Concepts بؼا خلفها من المحتويًّت ،Contents. 
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« Symbolsالرموز »بٍ تتطور ابؼسألة إبٔ الدور الثاني وىو أف ىذه 
تؤخذ لذاتها، وتستعمل بُ التجريد العنصري بقطع النظر عما بىالف 

 تي دلت عليها.المحتويًّت ال

، وكانت التي استعملت «ىيجل»ويتضح ىذا على أبسو بُ فلسفة 
ىذا التجريد استعمالًا قلبت بو وجو التاريخ، وسأبتُ كيف كاف ذلك الآف، 
فلننظر كيف مشى الفن بُ ىذا السبيل، مشى عاطفيِّا، بٍ صار بُ حاجة 

ابععبة إبٔ الرمز، لكي يدؿ كل رمز على بؾموعة خاصة من المحتويًّت 
ابؼسماة العاطفة، وبينما بُ الأدب تُستَعمل الكلمة، ففي التصوير والنحت 
تُستَعمل ابػطوط والعلبمات، بٍ بالتدريج تسقط أبنية ىذه الرموز بُ 
دلالتها على ما وراءىا؛ أي تنتهي ابؼسألة بطلبقها من ابغقيقة، وبعد 

ن تأخذ بُ الذبوؿ طلبقها من ابغقيقة تفقد أبنيتها وتأخذ بُ الذبوؿ، ولك
فقط كرمز، ولكن تصتَ بؽا أبنية حديثة وىي أنها تصتَ نشاطاً عقليِّا 
خاصِّا، ويكبر ىذا النشاط حتى بواوؿ أف ينفصل عن الفن، بحيث يأبٌ 

ليقوؿ لنا: إف العقل والفن منفصلبف ولا بهب أف « ىيجل»فيلسوؼ مثل 
ىذا قوؿ لا يتصلب، وزاد على ذلك أف الفن من خصائص ابؼراىقة، و 

« ىيجل»يقُصَد بو ابعور على الفن وإبما الدفاع عن ابؼنطق. وقد يكوف 
على بعض ابغق من حيث إف الفن لا بيكن أف يكوف مسألة رموز ولا 

 مدلولات، وإبما ىو بُ الواقع علبقة بتُ ابغواس وابؼرئيات.

مرة أخرى أف الإحساس الفتٍ بُ الإنساف « ليفي بروؿ»ويقوؿ 
صادقاً من حيث إنو مزج بتُ ابؼرئيات وابؼدركات، ولكن ليس الأوؿ كاف 
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معتٌ ىذا أف نعود إبٔ الإنساف الأوؿ، فإف ىذا ابؼزج حقيقة بكن بُ حاجة 
إليو ولكن على طريقة أخرى، فإنو بهب أف بهري على طريقة البدء 
بابؼدركات وإلباسها ثوب ابغقيقة؛ أي يقبل التقسيم العلمي الفلسفي من 

ود وأبنية ىذه ابؼدركات أو ابؼدلولات أو الفكر، بٍ الرجوع إبٔ ناحية وج
 ابغقيقة التي ىي سلم بؽا وإلباسها ثوبها.

وبعبارة أخرى: بدؿ ابؼدلوؿ المجرد عليو أف بىلق ابؼدلوؿ ابغي، أو 
 الظاىرة ابغية، وىذا ىو العمل الفتٍ.

  ىذا ىو الفن ابغديث بُ آخر تطوره، والسريًّلية طراز خاص يبتُ
كيفية تطبيق ىذا ابؼبدأ، وبناء على ىذا فهي تبدأ بأخذ ىذه ابؼدركات، 

« ىيجل»التي ىي نواة الفكرة؛ لتطبيقها تطبيقًا سيكولوجيِّا، فأماـ منطق 
بهب أف نعتًؼ بأف ىناؾ قوى معادلة للوعي وموازنة لو، ولا « كَانْت»و

لوه معو لكي تقل أبنية عن قوتو. كل شيء لو مُنَاقِضُو الذي علينا أف بق
لا بد أف نذكر « ىيجل»يزيد الوعي قوة باقتًانو باللبوعي، فأماـ منطق 

لا بد أف « توماس أكونياس»، وأماـ منطق «بيكاسو»و« لوتريًّموف»أحلبـ 
نذكر البناء التخيلي للكنيسة القورطية، فابؼسألة إذف ىي مسألة إطلبؽ 

بشكل شاعري يضاؼ قوى معوضة مكبوتة عليها أف تظهر بُ العمل الفتٍ 
إبٔ ابؼنطق والعقل، فالعمل الفتٍ ابغديث بهب إذف أف بىاطب ابغواس، 
وبُ ذات الوقت يستند على قاعدة عاطفية انفعالية، أو بعبارة أخرى: أف 
بهلو الفن الفكرة ومعادبؽا أو مناقضها إذا شئنا أف نقوؿ، وبيكن أف نوضح 

قائم على إبهاد التناقض بتُ أكثر فنقوؿ: إف الفن السريًّبٕ أو التجريدي 
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الفكرة والفن، وبُ حالة إبهاد ىذا التناقض بودث ابؼزج ابؼطلوب بدوف 
 .Conceptإخلبؿ بوحدة ابؼوضوع الأصيل وىو ابؼدلوؿ أو الرمز 

، فنبدأ بكلمة  الفراغ »ولنوضح ىذا بُ الفن السريًّبٕ كما نعرفو اليوـ
Space»ليجلوىا بُ « ابؼدركة» ، فالفن السريًّبٕ يبدأ بهذه الكلمة أو

الذي « دابٕ»ثوب بهعل بؽا حياة ونبضًا، وقد تناوؿ ابؼصور السريًّبٕ 
، فهو بُ بضعة خطوط وبضعة ألواف «الفكرة»سأحدثكم عنو قريبًا ىذه 

، وعلى كل حاؿ ما دمنا بدأنا بابؼدركات «بالفراغ»بهعلنا بكس، بٍ نعي 
لباطتٍ، وكلما تغلغلنا بُ فهمو وأردنا تربصتها، فقد دخلنا بُ منطقة العقل ا

واستغلبؿ ذلك الفهم أمكننا أف يكوف فننا ديناميكيِّا، بخلبؼ الفنوف 
بروـ حولو ظلبؿ بضاسية، يتلخص  Staticالقدبية التي كانت شيئًا ساكنًا 

؛ أي يهتم «الداخل للخارج»الفن السريًّبٕ إذف بُ أنو فن يبدأ من 
. وقد ظن أكثر The Objectع بالفكرة قبل ابؼوضوع وأقصد بابؼوضو 

الناس أف الفن السريًّبٕ فن بذريدي بؿض؛ أي إنو بؾرد تأملبت باطنية 
تسجل على اللوحة أو بالكتابة بقطع النظر عن ابؼرئي أو ابؼلموس، ولكن 

وأقطاب ىذه ابؼدرسة، قالوا مدافعتُ عن « جاكسوين»و« لابريتوف»
ئى ابغقيقي، ولكن مذىبهم: إنو ليس ىناؾ فن غتَ مبتٍ على ابؼر 

السريًّليتُ يبدءوف بابغقيقة كما ىي بٍ ينسونها، أو بالأصح يرجعوف إبٔ 
حقيقة ابغقائق، ألا وىي صورة ابغقيقة مرتسمة بُ العقل الباطن، فكما أف 
بُ الطبيعة لا بيكن فصل الأشياء عن ملببساتها؛ إذ إنو ليس ىناؾ صحو 

ظلبؿ، ولذلك فلب بيكن بُ  بلب ضباب، ولا ليل بلب نهار، ولا ضوء بلب
ابغياة ذكر حقيقة أو تصويرىا بغتَ ما بىتلط بها من انفعالات وذكريًّت، 
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وانطباعات ماضية وحاضرة وأخرى ثابتة أو عابرة، فابغقيقة إذف ىي ىذه، 
حقيقة العقل الباطن، فليس الواعي ىو كل شيء، بل بهب أف تكوف صورة 

 وراء الواقع معًا. ابغقيقة بفثلة للواقع وفوؽ الواقع أو

، سواء «ما وراء الواقع»ولو خُتَت بُ التسمية لاختًت بؽا كلمتي 
بسواء، ككلمتي وراء الطبيعة أو ابؼيتافيزيقا سواء بسواء، ومصداقاً بؽذا 

بُ القروف « بوش»أذكر أف مبدأ السريًّلية ابغقيقة كاف عند ابؼصور 
فيزيقيِّا، ولوحاتو مشهورة، وقد  الوسطى، وقد كاف فنِّا ستَيًّليِّا دينيِّا ميتا

لذي حدثتكم عنو، ا« دابٕ»كانت وحيًا لكثتَين من ابؼعاصرين، وبخاصة 
انتقل من ابغقل الديتٍ إبٔ  -« بوش»على تأثره بفن  -« دابٕ»ولكن فن 

ابغقل اللبواعي، بل أكثر من ذلك اعتمد على رموز العقل الباطن 
شهتَة، وكاف يسرني أف أحضر وأحلبمو، وقد اطلعت على إحدى لوحاتو ال

صورة بؽا لتستقر بُ أذىانكم لوحة لدابٕ، بل للستَيًّلية الأصيلة، ولكتٍ 
يرسم حذاء سيدة وبالقرب « دابٕ»أكتفي بأف أخبركم بدحتويًّت الصورة، 

منها كوب من اللبن، ويرسم خنزيرًا بالقرب منو حشرة بؽا أقداـ آدمية، 
 متدؿٍّ منها ساؽ بشرية مقطوعة.

ل ىذه الصور والرموز لا بيكن فهمها بغتَ الاطلبع على قاموس وك
يعرض بؼفسري الأحلبـ   Sexual؛ فإف ابغذاء مثلًب رمز جنسي «فرويد»

 كثتَاً، وكذلك كوب اللبن.

من ذلك الوصف يتضح أف الناحية ابعنسية غالبة بُ الفن الستَيًّبٕ، 
رية غالبة  أف الناحية الشع« Fantasyالفانتازية »ويتضح كذلك من 
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 كذلك.

فليس من العجيب إذف أف بقد أكثر مصوري ىذا ابؼذىب بهمعوف 
وف لفن التصوير فن الأدب، وبالأصح فن الشعر، ولا أعرؼ بفثلًب بؽذا الل

« جيمس جويس»مثل  -ربدا على غتَ وعي منو  -من الأدب الستَيًّبٕ 
ىذا فهو بُ « يولوسيس»الأديب الأيرلندي ابؼشهور، وبخاصة بُ قصتو 

يطلق عناف العقل الباطن إطلبقاً حرِّا تامِّا معتقدِّا أف ابغرية ابػالقة بهب أف 
تكفلها حرية مطلقة بُ التعبتَ، وبيكننا التعبتَ عن ىذا بأف ابغرية الفنية 
سبيلها برطيم ابغواجز القائمة بتُ الصور الطبيعية والسيكولوجية، أو على 

الوعي بغتَ الوعي، والعابٓ  عابٓ بىتلط فيو«: ىربرت ريد»حد قوؿ 
الداخلي بالعابٓ ابػارجي، وبزتلط ابغقيقة بابػياؿ، والفكر بالعمل؛ أي 
يكوف ىذا العابٓ صورة شاملة للحياة بأبصعها. وبينما بكن نعتقد أف النزعة 
الستَيًّلية نزعة خيالية بؿضة، يعتًض أقطاب الستَيًّلية على ذلك قائلتُ: 

ذا عجيب! وحجتهم بُ ذلك أنها بجمعها إنها نزعة مادية بؿضة. وى
للمتناقضات أو بعبارة أخرى: الروحانية بسشي جنبًا بعنب مع ابؼادية 

 التاربىية.

عندما نتحدث عن ىذه ابؼذاىب لا بيكننا أف نتًؾ ابغديث عن 
 «.سيزاف»أقطاب بُ التصور أدت وثباتهم إبٔ ما بعدىا ومنهم 

ة، ومذىبو بُ التصوير يعتبر بُ التصوير رائقة وطريف« سيزاف»وقصة 
القنطرة التي سار عليها القديم بكو ابغديث، بل اعتبرىا شخصيِّا الفاصل 

 بتُ ما ىو فن وما ىو مهارة فنية.
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مصور شهتَ من مصوري القرف التاسع عشر، وكاف « سيزاف»
وكانا صديقتُ بضيمتُ، بل الصحيح أف « زولا»معاصرًا للكاتب الشهتَ 

 «.زولا»لو صديق غتَ بٓ يكن « سيزاف»

والواقع والغريب بُ حياة سيزاف أنو أقسم أف ينتهج نهجًا خاصِّا بُ 
الفن لا يغتَه، وأقسم كذلك أف ينقطع بؽذا النهج، فاعتزؿ الناس، وترؾ 
صحبتهم، وأبعد ابؼرأة عن بؿيطو، وأخذ بيارس بُ التصوير طريقة خاصة  

حيح، تلك ىي البحث عن كاف يؤمن بأنها ىي الطريقة الوحيدة للفن الص
البحث »لأمو بُ إحدى خطاباتو: « سيزاف»ابغق لا عن الكماؿ. يقوؿ 

، «عن ابغق وابغكمة ىو الفن، أما البحث عن الكماؿ فهو ابؼهارة الفنية
على فرط واقعيتو، أدب مهارة أكثر من أي « زولا»ولقد كاف يعتقد أف فن 

على حد تعبتَه، وإف  «جيلًب ميتًا»شيء آخر، وكذلك أحدث بُ الأدب 
 ابؼاؿ والشهرة.« زولا»يكن در على 

كانا صديقتُ وكانت الصداقة بينهم تقتضي الصراحة التامة، فكتب 
« أنت لا شخصية لك، فإنك كسوؿ، عنيد.»لسيزاف يقوؿ: « زولا»

كل ذلك وأجاب عليو « سيزاف»ونعتو بغتَ ذلك من الألفاظ، فاحتمل 
ية ابغلقية، وأف الفناف بهب أف يكوف بأف الشخصية الفنية غتَ الشخص

، وقد انتهت الصداقة التي بينهما على Tempelamentصاحب مزاج 
فلم يعجبو منظر « زولا»ذات يوـ ليزور « سيزاف»طريقة شاذة، فقد دخل 

التًؼ والأبهة، وخرج فلم يعد إليو، وبٓ يشاءا أف يستعيدا صداقتهما، قاؿ 
 يعجبتٍ إميل؛ مكتب عظيم وأبهة، لقد بٓ»بُ أحد خطاباتو لأمو: « سيزاف»
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 «تغتَ، ولذلك خرجت على أف لا أعود إليو.

غتَ توخي الصدؽ « سيزاف»ما ىو ابؼذىب الذي دعا إليو 
 وابغكمة؟

ىذا ابؼذىب ىو الاندماج بُ الطبيعة، لا عن طريق العقل وحده بل 
 عن طريق ابغواس.

قل؛ أي فمذىبو إذف مذىب حسي اندماجي كامل، يثور على الع
يثور على الكلبسيكية، ويدعو إبٔ ضرب من التأمل الباطتٍ العميق 

 ابؼقروف بابغس.

زعيم « بيكاسو»، فلننظر الآف نظرة إبٔ «سيزاف»ىذا ىو 
عرض بصيل « انتصار بيكاسو»الستَيًّليتُ، بُ مقاؿ بؽربرت ريد عنوانو 

بغياة ذلك الرجل، وعرض كذلك للمذىب الستَيًّبٕ، وكيف طبقو على 
 فنو وحياتو.

 بيكاسو

بُ نقطتتُ؛ الأوبٔ: أنو يعتًؼ أنو « سيزاف»مع « بيكاسو»يتفق 
 يرسم حسب ىواه، ويقوؿ مرة أخرى: إني أرسم مدفوعًا بابغب والعاطفة.

والنقطة الثانية: أنو أنكر استعماؿ العقل بُ الفن، وزاد على ذلك 
وؿ: إنو من بأف أنكر كل قيد، ومارس الشعر والنحت والتصوير، وكاف يق

بُ عمل أي فناف إذا كاف فنانًا حقيقيِّا، فلب « سجينة»ابغتم وجود الفكرة 
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المجهوؿ »معتٌ للتحدث عنها. وبُ سبيل ىذه ابغرية، أخذ يبحث عن 
، وعن ابػفايًّ الدفينة بُ أغوار «والقلب العادي، والذي بٓ بُىلَق بعد

« لابريتوف»فلنستمع إبٔ ابؼدافعتُ عنو « بيكاسو»النفس، ىذا ىو 
 بُ ابؼانيفستو الشهتَ.« جاكسوين»و

بعث أسلوبًا جديدًا ولا مذىبًا « ريًّلتو»إف الستَ « لابريتوف»يقوؿ 
، إف بُ أعماؽ الإنسانية والمجتمع وترًا «فلسفة حياة»جديدًا وإبما ىي 

غنائيِّا، وسنظل نطلبو إبٔ الأبد، وىذا الوتر ىو الباطن؛ الباطن الذي أتيح 
« مليك»و« جيتو»ف يصغوا إليو ويضربوا عليو، فَطِنَ إليو أمثاؿ لقليلتُ أ

ولكن الذي كشفو حقِّا ىم الفرويدويوف، وقد شاء « ورد سورت»و
بُ « طبيعية»الستَيًّليوف أف بهعلوا لو أبنية فائقة، فكما أف ىناؾ ناحية 

 ابػارج فهناؾ ناحية أخرى بُ الداخل، بُ الأحلبـ، بُ الرؤى، بُ التنويم.

 يقوؿ ابؼانيفستو:و 

سيكولوجية أوتومابية تعبر بالرسم أو اللفظ بؾرى « الستَيًّلية»إف 
 التفكتَ ابغقيقي.

 ولا علبقة بؽا بقيود الوعي، ولا قوانتُ ابعماؿ وابػلق.

 إنها لا تفرض وجود عابٓ الأحلبـ بل تقوؿ: إنو حقيقة كبرى.

شاعرنا الستَيًّبٕ:  ابؼانيفستو بقولو، قاؿ ربيبو« لابريتوف»وبىتتم 
، وقاؿ غتَه نغتَ وجو الدنيا، وبنا النقطتاف التي ترتكز «تغتَ وجو ابغياة»
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 عليها فلسفتنا.

ولكن ما رأينا ابػاص؟ رأينا أف ىذه النزعة الفلسفية ىي رومانسية 
 متطرفة، وأنها تقاوـ الكلبسية من حيث إف ىذه عقلية مثالية.

يفتهم مطلقًا أف بهعلوا فنهم  على أف أحكم وأشهر الستَيًّليتُ بٓ
مبنيِّا على شيء من العقل وابغكمة، وبذلك بً بؽم ما نشده وينشده الفن، 

 وأعتقد أف ابؼستقبل ىو بؽذا ابؼزيج وبؼن يستطيع أف يقوـ بو.
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 رسالة الآباء

 الهستيريا: بحث جديد

 إف ابؽستتَيًّ مرض يغلب بُ النساء.

بكو حقائق جديدة كل ابعدة، غريبة قد سار بنا علم النفس ابغديث 
 غاية الغرابة.

، «ابؽستتَيًّ»وأوؿ ىذه ابغقائق التغيتَ الكلي بُ معتٌ ىذا ابؼرض 
ا نعلم أنو مرض عصبي، منشؤه صراع عاطفي  فقد كنا لعهد حديث جدِّ
عند الذين يتصفوف بضيق الوعي، وعمق العقل الباطن، فإف الأوؿ إذا 

سرعة إبٔ الباطن، فيكدس ما نقل إليو، وأختَاً ضاؽ بدا بوتوي، نقل ما بو ب
تقع الطامة، إذ بواوؿ ابؼكبوت أف بهد متنفسًا، إما عن طريق استجداء 
العطف والتمثيل، أو عن طريق ابعسد، فتحدث الاضطرابات ابعسدية 

 إبْ.… ابؼألوفة بُ ابؽستتَيًّ كالاىتزازات، والتشنجات 

كشفت لنا أف واعية ابؼرأة وبؼا كانت دراسة سيكولوجية ابؼرأة قد  
ضيقة، وأف عقلها الباطن عميق متسع، فقد أصبحنا نفهم بؼاذا كثر ىذا 

 ابؼرض بُ النساء.

يتوقف على مقدار الصراع الدائر، « الإبهو»وما بودث للذات 
 وعلى مقدار التخفيف ابؼستطاع.
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وعلى كل حاؿ فإف الرجة التي تعتًي الإبهو تصدع بناءه، وقد يصل 
 تصدع إبٔ درجة انقساـ الشخصية وازدواجها.ىذا ال

ىذا ملخص بؼعرفتنا عن طبيعة ابؽستتَيًّ بُ السنوات ابؼاضية، أما بُ 
العصر ابغديث فقد دعا ظهور أعراض ابؽستتَيًّ بُ الأطفاؿ بشكل غتَ 

لصيقة بأمراض أخرى كالصرع « ىستتَية»مألوؼ، وانكشاؼ أعراض 
 بٔ استعادة البحث على ضوء جديد.والكورية الروماتزمية، كل ذلك أدى إ

بُ تناوؿ « فكتوريًّ»الطبيبة بدستشفى « أودلاـ»وأخذت الدكتورة 
ىذا ابؼوضوع بطريقة حديثة، فأخذت تسأؿ ابؼثقفتُ عن رأيهم ومبلغ 

 فهمهم وابؼمارستُ من الأطباء عن مدى علمهم.

 فكاف الاتفاؽ عامِّا على أف ابؽستتَيًّ ىي صراخ وثورة وىياج يبديها
شخص ما، عندما يضيق ذرعًا بابغياة، أو عندما يعتًض طريقو شيء أو 

 شخص يريد ابػلبص منو.

وزاد الأطباء على ذلك أف ابؼألوؼ فريقاف؛ فريق لا مرض عنده، 
وإبما ىو بىتًع مرضًا لغاية ما، وفريق لو نظرة منحرفة شاذة بكو أوضاع 

 راض جثمانية.ابغياة، تؤدي إبٔ اضطراب عاطفي يؤدي بدوره إبٔ أع

على أف الطبيعة ابؼذكورة كما أكدت وجود ىذين الفريقتُ، أكدت 
 وجود نوعتُ آخرين.

 نوع يتميز بفقداف الوعي مدة تطوؿ أو تقصر.
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ونوع مصحوب بفقداف الذاكرة على درجات تتًاوح بتُ النسياف 
 البسيط والنسياف الذي يتناوؿ حتى الذات.

فقدانها، ولكن عُرفَِت حالات لا وابؼألوؼ أف الذاكرة تعود من بعد 
 اضطراب للعقل فيها مطلقًا، وإبما ذىبت الذاكرة فجأة وبٓ تعد أبدًا.

وأما الاضطراب ابعسدي الذي أشرنا إليو فمنو ما يكوف بزفيفًا 
لكبت، ومنو ما يكوف ىربًا من مواجهة مشكلة ما، وقد عُرِؼَ عن كثتَين  

 تعتبر كذلك وسيلة للهرب. كثرة التبوؿ بُ غتَ مرض، فهذه الظاىرة

والعجيب أف ىذا ابؼرض الذي ينشأ من القلق وابػوؼ وتوتر 
، فيبدو ابؼريض «التغطية»الأعصاب بهب علبجو بُ ىذه الألواف من 

بابؽستتَيًّ أحيانًا مطمئنِّا، ىادئًا، لدرجة غريبة من عدـ ابؼبالاة، ولكن 
لو، وكلنا نكبت، السؤاؿ ىو ىذا: كلنا نواجو من ابؼتاعب ما لا حصر 

وكلنا نعاني صراعًا بتُ العاطفة والواجب، فمَن ىنا الذي يقع فريسة 
 للمرض ومَن يسلم منو؟

لقد اتضح للباحثتُ اليوـ أف التعريف الوابُ للهستتَيًّ ىو: 
، ىذه «ابؽستتَيًّ اضطراب عاطفي يصيب مرضى ذوي شخصية خاصة»

 الشخصية تستَ بيننا ونصادفها ىنا وىناؾ، فعلينا أف نتبينها جيدًا.

، وىذه «بالشخصية ابؽستتَيونية»لقد بُظيَت ىذه الشخصية 
بُ « والتهويل»عهم التمثيل وابؼبالغة الشخصية توجد عند الذين من طب

ويبدو كظاىرة « خارجيِّا»شئوف ابغياة، وقد يكوف ىذا التمثيل 
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كما ىو ابغاؿ عند السياسيتُ، وأرباب الأعماؿ الذين « استعراضية»
تقتضيهم أعمابؽم التمثيل والظهور بدظاىر خاصة، وقد يكوف ىذا التمثيل 

ن بؽم عابؼهم ابػاص بُ أعماؽ سرائرىم، ، ويكثر عند الفنانتُ الذي«باطنيِّا»
 فيو كما يشاءوف ويؤلفوف فيو روايًّتهم ابػاصة.« بيثلوف»

 -تلبس أزىى الثياب للزينة « خارجة»وبؼا كانت ابؼرأة بُ طبيعتها 
وتتحلى بأبصل ابغلي ولو زاَئفَِةً  -الزينة نوع من الاستعراض ابعميل و 
ها من التعرض لذلك ابؼرض غتَ دورىا الرائع بُ ابغياة، فنصيب« لتمثل»

 ضئيل.

ولا شك أف القارئ يسأؿ: ولكن متى تصاب ىذه الشخصية 
 بابؼرض؟ وىل حتمًا تصاب؟

لقد اختلف الرأي بُ كيفية وجود ىذه الشخصية، ولكن السائد ىو أف 
الإنساف يولد بها، وقد يكتسبها أحيانًا من الوسط، وىي بُ درجاتها البسيطة  

وجود بالشخصيات ابػالدة ابؼمتازة بابغيوية وابؼرح، والذين كثتَاً ما جاءت لل
 جعلوا الوجود بُ شتى نواحي الفن والأدب والاجتماع.

وقد يعيش أكثر ىؤلاء بهذه الشخصية ابؽستتَيونية مستتًة وبلب أعراض 
 مرضية حتى يصطدموا بدا بهرحها.

قد تبدو وأسوؽ ختاـ ىذا ابغديث للؤمهات والآباء أف أعراض ابؽستتَيًّ 
 بُ أي سن فيما بتُ الطفولة وابؼراىقة.

ولقد بينت سابقًا أف أصحاب الشخصية ابؽستتَيونية تبدو عليهم ملببؿها 
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مبكرة، وإذا بٓ تتبتُ بُ أعماؿ الطفل فإنها تتبتُ بُ كيفية لعبو، أما بعد نضج 
الإدراؾ فإف ىذه الشخصية قد تصطدـ بدا يطبعها بطابع مرضي، إما بُ البيت 

و بُ ابؼدرسة، ففي البيت يكوف أوؿ عامل وجود نزاع عائلي دائم أو أب أ
سِكِّتَ أو أـ صَخَّابة، وبُ ابؼدرسة تصطدـ بابؼعلم القاسي ابعاؼ أو بالرفاؽ 

 العابثتُ.

فإذا كاف الطفل خارجيَّ النزعة فأوؿ ما يصيبو ىو أف يفقد الثقة، ويطوي 
ضجيج ليناؿ أغراضو، أما نفسو على خوؼ وشك، فيغطي ذلك بالصياح وال

إذا كاف باطتٍ النزعة فإنو يلجأ إبٔ العزلة والانفراد، وقليلًب ما يصاب الأطفاؿ 
 وابؼراىقوف بأعراض جسدية من الشلل وفقداف الإبصار والبكم.

وعلبج ىاتو ابغالات يتوقف على فهم الأمور جيدًا، فيجب من أوؿ 
من بلوغ أغراضو بطريقتو ىذه،  الأمر أف يفهم الوالداف أنو إذا بسكن الصبي

 فذلك أمر بُ منتهى ابػطورة؛ فعليهما أف لا بيكناه أبدًا.

وعليهما بُ الوقت ذاتو أف يفهما أف نفس الصبي مطوية على خوؼ، 
وعليهما أف يعيناه ويشجعاه على احتماؿ ابؼواقف ابعديدة، وبُ ذات الوقت 

ة من معلمو ومن رفاقو، وعليهما  عليهما أف يهتما بدورة حياتو اليومية بُ ابؼدرس
 كذلك أف يعَلما أف البيت ابؽادئ الرزين ىو أوؿ واؽٍ من الأمراض النفسية.
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 رسالة السعادة

 لا شك أف السعادة بُ حياتنا ىي غاية الغايًّت.

 ولكن ما ىي السعادة؟

ىي كلمة من تلك الكلمات الغامضة التي لا بيكن أف نعرفها تعريفًا 
 دقيقًا، كلمة السعادة ككلمة الشعر ككلمة ابغب.بؿيطاً 

 تلك أشياء يؤمن الإنساف بوجودىا.

يؤمن إبيانًا لا جداؿ فيو، فإذا أقبل يضع يده على شيء ملموس، 
وجد أنو يضع يده على شيء أثتَي، ولكن السعادة ما دامت ىدفاً لكل 

؟ إنساف، أليس من العجيب أف يكوف ذلك ابؽدؼ غتَ واضح ولا مشتًؾ
الفيلسوؼ الشهتَ كتابًا ضخمًا عن السعادة، « برتراند رسل»ولقد ألف 

بدأه بالبحث بُ أسباب الشقاء، بٍ أخذ يدلل على أف السعادة ىي بُ 
بذنب أسباب الشقاء، وىذا منطق معقوؿ ولكنو غتَ عملي، فإننا يستحيل 
أف نتجنب أسباب الشقاء حتى ولو عرفناىا، إذ كيف نتجنب منغصات 

وأثقاؿ ابغياة وثقلبءىا؟ كيف نتجنب الظلم ابؼتأصل بُ النفوس،  العيش
والنفاؽ العريق بُ الطبائع، والكذب الذي ىو من مقررات العصر؟ بٍ أخذ 

يدلل على أف كل من طلب السعادة لنفسو بٓ بهدىا وأنها « برتراند رسل»
ية، إبما بردث كنتيجة لإسعاد الغتَ؛ أي إف السعادة بُ رأيو ظاىرة انعكاس
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ولكنو بٓ يقل لنا ما ىي ىذه الظاىرة، وبٓ يقل لنا: ما ىي الطريقة لإسعاد 
الغتَ، أىي السعي بُ منفعتهم؟ أىي إشباع مسراتهم؟ أىي منع الضر 

بكو الآخرين بهعلنا سعداء « بالواجب»عنهم؟ وبٓ يقل لنا: ىل بؾرد القياـ 
ت بُ ابغرب لأنهم ىم أصبحوا سعداء؟ وبٓ يقل لنا ىل ابعندي الذي ما

والرصاص يفتك بو أو السيوؼ بزتًط جسده، ىل ذلك « الواجب»فداء 
ابعندي مات مسروراً أو مات سعيدًا؟ وبالأحرى، ما علبقة السرور 

 بالسعادة وما الفرؽ بينهما.

فن »كتابًا دعاه « كوبر بويز»وقد ألف الكاتب ابؼشهور الشهتَ 
ومن « فكرة»ف السعادة ، فأخذ بُ مستهل الكتاب يدلل على أ«السعادة

بٍ ىي شيء لا يعتمد على الشعور ابغسي. أي إنها شيء خارج عن 
 ملذات السمع والبصر والشم واللمس!

، ومن «أرسطو»وإذا كانت السعادة فكرة، يرجع بنا القهقرى إبٔ 
أنك لا تقوؿ عن حيواف أنو ناـ سعيدًا، ولا عن طفل؛ لأنو ليس  طرائفو
إنسانية، ولأف الطفل بٓ تنضج عنده الفكرة بعد. وقد يقوؿ « فكرة»للؤوؿ 

القارئ: ولكن الفكرة بدعناىا الدقيق موجودة عند ابغيواف وعند الطفل، 
روح مرة أخرى، فأراه يعتٍ الفكرة الآتية من جوانب ال« أرسطو»فأعود إبٔ 

فأسألو مرة أخرى، « أرسطو»أو بعبارة أخرى: الروح الواعية. وأعود إبٔ 
وىل كل فكرة روحانية واعية تؤدي إبٔ السعادة، سلمنا معك أف السعادة 
مسألة روحانية، وبذلك بلرجها من دائرة السرور وابؼلذات ابغسية وما 

« سطوأر »يؤدي إبٔ السعادة؟ بهيبنا « نشاط روحي»أشبو، ولكن ىل كل 
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نشاط روحي يؤدي إبٔ بفارسة الفضيلة والتفوؽ بُ »قائلًب: كلب، بل 
وىو لا شك تعريف جامع عميق، ويكاد يقوؿ لك: إف السعادة «. ذلك

 بؽذه ابؼمارسة، بفارسة الفضيلة.« انقطع»تتمثل بُ الفيلسوؼ الذي 

، وىو رأي نبيل، ولكن ىل بيكن أف يطبق «أرسطو»ىذا ىو رأي 
ور؟ ىل بفكن لفيلسوؼ بيارس الفضيلة بفارسة بـلصة أف على بصيع العص

: إنو  يعيش بُ القرف العشرين ويسعد بُ القرف العشرين؟ سيقوؿ قوـ
سيكوف سعيدًا ما داـ فيلسوفاً عرؼ غايتو وعاش بؽا وبزصص فيها، 
ويقوؿ كثتَوف: إف أكثر ىؤلاء الفلبسفة ومن شاكلهم، إنهم بٓ يعرفوا 

عرضتهم مثاليتهم لأقسى أنواع العذاب  السعادة بُ حياتهم، بل
بُ مثاليتو، ولننظر فيما يقوؿ علماء النفس « أرسطو»والاضطهاد. فلندع 

المحدثوف، فهم يقولوف: إف السعادة ىي غاية ابغياة، بل غاية الغايًّت، وإف  
كل الأىداؼ الصغتَة مهما اختلت إبما ترمي إبٔ ىدؼ كبتَ واحد، ىو 

فننتقل بُ ابغاؿ إبٔ ابغياة وابؽدؼ من ابغياة؛ أي  السعادة بأوبَ معانيها.
إف رسالة السعادة تكوف مرادفة لرسالة ابغياة، فهل تكوف ابغياة قد أدت 
ما يطلب منها إذا اعتزلت الناس، وعاشت بُ برج عاجي بسارس فيو 
مثاليتها؟ وكيف تتم ىذه ابؼمارسة بُ برج عاجي؟ ولنفرض أف قديسًا بلغ 

تزؿ بُ رأس برج، وأخذ ينظر إبٔ الناس من أعلى، يراىم قمة الفضيلة واع
بُ أحقادىم واقتتابؽم وتكالبهم على الفاني، ماذا يكوف أثر ذلك بُ نفسو؟ 

، وإما أف يدير ظهره إليهم «رب اىدىم»أف يرفع رأسو للسماء قائلًب: 
 متأسفًا حزينًا، وإما أف ينزؿ من برجو إليهم. وابغالة الأختَة ىي التي نأمل

أف بيارسها الفيلسوؼ بفكرة أنها فضيلة كبرى أف بىتلط القديس بالعامة 
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 ليهديهم ويرشدىم.

كلكم يغدو، فبائع نفسو، »ىناؾ حديث نبوي رائع مؤداه: 
ولا شك أف سيكولوجية ابغياة السعيدة ىي بُ كلمة « فمعتقها، أو موبقها.

و لو، ولا مع الوسط، فلب يبيع نفس« يتكيف»؛ أي إف الإنساف «معتقها»
 يرتكب موبقة بالثورة عليو أو ابؽدـ من كياف المجتمع.

وبعبارة أخرى: بيشي بزورقو بُ ذلك البحر ابػضم، آونة ىادئًا، 
وآونة مسرعًا، بياشي اللجج ويصانع العاصفة حتى يتعلم الناس الفضيلة، 
ويأخذوا بُ بفارستها، وحتى يتعلم الناس أف الفرؽ بتُ الإنساف وابغيواف 

فقط، وعندئذ يكوف قد أدى رسالة ابغياة؛ أي « الشعور الروحي»بُ  ىو
 رسالة السعادة.

 ؟«ابؼيزاف»ولكن كيف يتكيف الإنساف وما ىي مقتضيات ىذا 

إف الطريقة الوحيدة ىي الطريقة العملية ابؼبنية على ابؼلبحظة 
القرف « أقيانوس»والتجربة، فهناؾ بضع قواعد أساسية للستَ بُ عباب 

ين، وبهب أف نلم بها، وأف نفهمها جيدًا، من تلك القواعد أف نفهم العشر 
أننا بلتلط بنوعتُ من الناس؛ الرجاؿ والنساء، وأف ىذا المجتمع قد برز 
بشطريو معًا، وبٓ يعد بؾتمع رجاؿ فقط، وبٓ يعد فيو النساء مطويًّت بُ 

، الدور بؿجبات بُ القصور، فإذف عليو أف يفهم الفرؽ بتُ العقليتتُ
ويدرؾ اختلبؼ النفسيتتُ، فإذا خاطب رجلًب خاطب عقلو ومنطقو وبيانو، 
وإذا خاطب امرأة خاطب عاطفتها، ىذا مبدأ سهل بسيط، ولكنو بؾهوؿ، 
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وإني أدلل بو على ما ذكرتو سابقًا من أف ىناؾ قواعد أساسية مستقاة من 
قواعد واقع ابغياة وابعيل الذي نعيش فيو، وقِسْ على ذلك كثتَاً من ال

الأخرى ابؼقررة، التي لا حاجة بنا لتفصيلها فإنها معلومة للذي يستقصي 
ويدقق، ويريد أف يتكيف مع ابغياة بدوف أف يفقد شخصيتو وبدوف أف 

 يبيع نفسو.

وأف ىذا « نشاط روحي»لنكن عمليتُ إذف، نؤمن أف السعادة 
مارستو النشاط لو علبقة كبرى بابػتَ وابغق، وأف ىذا النشاط يستلزـ بؼ

 عقلية مرنة تعطي وتأخذ، وبُ ذات الوقت برتفظ بطابعها.

ىذه ىي السعادة بؼن أراد السعادة، والواضح أف بفارسة السعادة 
بعد ذلك تصبح عادة، على شرط أف يتوفر الإبياف ويتيسر التدريب 

 الطويل.
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 خاتمة

ياة، قد استعرضت بُ ىذا الكتاب ألوانًا من الأدب وألوانًا من ابغ
وألوانًا من مشاكل الناس، صغارىم وشبابهم وكبارىم، وحاولت ما وسعتٍ 
، ولكل داء علبجًا، وقد رجعت إبٔ أطباء  ابعهد أف أجد لكل مشكلة حلبِّ
النفوس من قديم، وما زلت أمشي عبر التاريخ منحدراً إبٔ ابغاضر أسائل 

 ىذا وأبردث إبٔ ذلك، لعلي أقع على ابغقيقة.

 يقة؟وأين ىي ابغق

ىناؾ حقيقتاف؛ ابغقيقة الصغرى التي نصل إليها بعقولنا بُ ابؼدى 
الضيق الذي نصل إليو عن طريق ابغواس، وابغقيقة الكبرى التي نصل إليها 

بقدر ما بُمنح من وعي باطتٍ، وإحساس لا يتصل بالعقل  -أو لا نصل  -
 ولا بابغواس.

ووعينا وعقولنا،  وبكن بنو البشر قد عشنا إبٔ اليوـ نستخدـ حواسنا
ولا نستخدـ غتَ ىذه، وقد خيل لنا أننا وصلنا، ولكن بُ الوقت الذي 
اعتقدنا ذلك؛ أي عند بلوغ القمة، اعتًفنا أف ىذه القمة سفح من 

 السفوح.

وقد حاوؿ أكبر علماء الغرب اليوـ أف يرجعوا إبٔ أسرار الشرؽ، 
اعتًفوا أف حدود علم فضاؽ علماء النفس المحدثوف ذرعًا بدا وصلوا إليو، و 
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النفس ضيقة جدِّا، وأنو بُ اليوـ الذي نعتقد أف التعمق والتحليل 
والاستقصاء قد بلغت بنا طريق الفهم والسعادة، نرى فجوة بيننا وبتُ 
ابؼعرفة الكبرى، وفاصلًب ىائلًب بيننا وبتُ ابغقيقة اللبنهائية، حتى لقد نصح 

أف يتعلموا كيف يكبحوف بصاح  ، الكاتب ابؼشهور، قرَّاءه«درموند شو»
الوعي؛ أي إف الإنساف منا بهعل وعيو فضاء تامِّا لبضع بغظات، أعتٍ 
بدنعو من التفكتَ والتأمل على الإطلبؽ، بُ ىذه اللحظة يتصل العقل 
الباطن بعقل لا نهائي، ويلبحظ الذين مارسوا ذلك وبرعوا فيو، أف 

 الإبؽامات تتًى وتتهادى بُ صفاء وسطوع.

وإذف فقد انتهى العلم إبٔ نوع من التصرؼ، أو بعبارة أخرى: شعر 
الذي ىو وحده طريق « المجهوؿ ابؼطلق»بقصور باعو، وبحاجتو إبٔ ذلك 

 ابؼعرفة، وطريق السعادة، وبيده سر ابغياة.

فليكن شعارنا إذف أف نبحث عن ابغقيقة، مستعينتُ بعقلنا ومنطقنا 
بالقوة ابػالقة التي بسدنا بالصبر  على شرط أف نعتًؼ بحدودنا، ونؤمن

 والأمل وتوجهنا للختَ والسعادة.
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 الفورس

 

 ٘ ................................................ الإىداء

لة ابغياة  ٚ ........................................... رسا

لة الأدب  ٔٔ .......................................... رسا

لفلسفة لة ا  ٕٔ ........................................ رسا

لة ابغضارة  ٚٗ ........................................ رسا

لة علم النفس أو الشخصية وتكوينها  ٙ٘ ............... رسا

لعقل لة ا  ٘ٙ .......................................... رسا

لة الشباب  ٖٚ ........................................ رسا

لنقد لة ا  ٔٛ ........................................... رسا

لة السياسة  ٕٜ ........................................ رسا

لة القصة  ٓٓٔ ........................................ رسا

لة الأدب الأوروبي ابغديث  ٛٓٔ ........................ رسا

لة الأخلبؽ  ٙٔٔ ...................................... رسا

لة الأدب الروسي  ٕٚٔ ................................ رسا

لفن ابغديث لة ا  ٖٗٔ .................................. رسا

لة الآباء  ٘ٗٔ ......................................... رسا

لة السعادة  ٓ٘ٔ ...................................... رسا

 ٘٘ٔ ............................................... خابسة

 


